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Résumé

Parole subversive : ironie et détournement dans la titraille billettiste. Cas de Pousse avec
eux ! dans Le Soir d’Algérie

La these porte sur I’étude de I’ironie et du détournement dans la titraille du billet
d’humeur Pousse avec eux! du quotidien Le Soir d’Algérie. L’objectif est d’étudier les
configurations et les fonctionnements dialogiques, discursifs et textuels des deux figures, pour
en analyser le potentiel subversif. La these s’articule en trois parties : dans la premiére, nous
définissons la titraille comme un sous-genre discursif a part entiere, avec ses caractéristiques
compositionnelles, stylistiques et thématiques propres, et posons le cade théorique et
méthodologique, qui repose sur I’approche dialogique de Bakhtine et sur la théorie de la
Représentation du Discours Autre d’Authier-Revuz. La deuxiéme partie, consacrée a I’étude
de I’ironie, s’articule en trois chapitres : le premier dresse un état de I’art des recherches sur
I’ironie, tandis que les deux autres sont respectivement dédiés a I’analyse des deux formes de
I’ironie dans la titraille : I’ironie a travers le discours direct et I’ironie a travers la
modalisation autonymique d’emprunt. La troisieme partie, réservée a [I’étude du
détournement, est également composeée de trois chapitres : le premier dessine les contours du
figement, le second présente le volet théorique du détournement, et le troisieme se consacre
au volet analytique. L’étude a mis au jour le fonctionnement dialogique subversif de la
titraille et a déterminé la part de I’hétérogénéité énonciative dans la caractérisation de ce sous-

genre discursif.

Mots clés : Subversion, dialogisme, ironie, détournement, genre de discours, représentation

du discours autre.
Abstract

Subversive speech : irony and diversion in the headline. The case of Pousse avec eux ! in
Le Soir d'Algérie

The thesis focuses on the study of irony and diversion in the headline of the column Pousse
avec eux ! in the daily newspaper Le Soir d'Algérie. The purpose is to study the dialogical,
discursive and textual configurations and functionings of the two figures, in order to analyze
their subversive potential. The thesis is divided into three parts : in the first, we define the
headline as a discursive subgenre in its own right with its own compositional, stylistic and
thematic characteristics, and then, we set out the theoretical and methodological framework

which is based on Bakhtin's dialogical approach and Authier-Revuz's theory of the



representation of another speech. The second part, devoted to the study of irony, is divided
into three chapters: the first draws up a state of the art of research on irony and the other two
are dedicated respectively to the analysis of the two forms of irony in the headline : irony
through the direct discourse and irony through the autonymic modalisation. The third part,
devoted to the study of diversion, is also composed of three chapters : the first one draws the
contours of idiomaticity, the second presents the theoretical part of diversion, while the third
is devoted to the analytical component. The study revealed the subversive dialogical
functioning of the headline and determined the contribution of enunciative heterogeneity in

the characterization of this discursive subgenre.

Key words : Subversion, dialogism, irony, diversion, speech genre, representation of another

speech.
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Introduction géenérale



Hétérogene est le discours. 1l est peuplé par des voix qui résonnent a travers chaque
actualisation. Il porte en lui les traces des usages des individus, leurs accents, leurs valeurs et
leurs visions du monde. Ces traces de I’hétérogene ne peuvent exister que grace a la
matérialité des énoncés. Ainsi, tout énoncé porte en lui les marques des pratiques concretes de

I’utilisation du langage, conséquence du dialogisme du discours.

Le dialogisme, ce principe qui gouverne tout discours et consiste en I’orientation de
tout discours vers d’autres discours : vers les discours réalisés antérieurement par des tiers
(interdiscursif), vers le tour de parole de [I’allocutaire (interlocutif) et vers lui-méme

(autodialogique). Cette triple orientation prend la forme d’une dialogisation intérieure.

Dans son énoncé, le locuteur dialogue avec une pluralité d’autres voix — habitant le
genre discursif dans lequel il s’inscrit — et interagit avec les voix qu’il convoque, et par
rapport auxquelles il doit se positionner, en s’alignant avec elles ou en les subvertissant, pour
faire entendre et faire valoir sa voix, sans pour autant les faire taire totalement. Pour cela, il
recourt a des procédés langagiers tels que I’ironie et le détournement. Ces derniers sont des
phénomenes dialogiques en ce qu’ils font entendre outre la voix du locuteur-énonciateur,

celles d’autres énonciateurs réels ou fictifs, subverties le temps de 1’énonciation.

C’est précisément cette problématique dialogique de la subversion, a travers I’ironie et
le détournement, qui nous intéresse, et que nous observons spécifiquement dans la titraille du
billet d’humeur Pousse avec eux ! tenu par le journaliste-billettiste Hakim Laalam dans le
quotidien Le Soir d’A4lgérie. Une subversion des formes du dire et du sens des discours. Une
subversion qui s’installe librement dans un genre — le billet d’humeur — ou I’humour et la

subjectivité en sont les maitres-mots.

Le genre du billet d’humeur est caractérisé par une énonciation subjectivisée. Le « je »
du locuteur-énonciateur journaliste traverse le texte et offre un point de vue tres personnel,
critique, parfois décalé de I’actualité. C’est une écriture libre, transgressive et subversive qui
n’engage que la responsabilité juridique de son auteur. Le billettiste a les coudés franches :
humour cocasse, ironie incisive, jeux de mots et détournements rythment son discours. Mais,
le billet d’humeur est aussi le lieu de I’indignation, de la colere et de la satire. 1l constitue
ainsi un exutoire pour nombre de lecteurs fideles. C’est dans cette double perspective que

s’inscrit le billet d’humeur Pousse avec eux !

Ce lieu de la subjectivité et aussi celui de I’hétérogenéité énonciative : la voix du

locuteur-énonciateur journaliste résonne aux c6tés d’autres voix qu’il inscrit dans son dire :
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celles des discours antérieurs circulants, issus de I’actualité mediatique, et celles du thésaurus,
du patrimoine culturel commun, de la mémoire discursive commune, SUpposés partagées avec
le lecteur-récepteur. Ces discours autres sont subvertis, raillés, « déformes », détournés,
« floutés », par les moyens de I’ironie et du déetournement, faisant I’objet d’une mise en scéne

subversive, dont la titraille billettiste en est le théatre.

Ainsi, nous allons nous pencher sur I’étude de la titraille, envisagée comme un sous-
genre discursif a part entiere, possédant ses propres caractéristiques compositionnelles,
thématiques et stylistiques. Notre objectif est alors d’étudier les configurations et les
fonctionnements dialogiques, discursifs et textuels de I’ironie et du détournement, pour en

analyser le potentiel subversif au sein de ce sous-genre discursif.

Partant d’une définition dialogique de I’ironie comme « procéd[ant] de |’interaction
particuliére avec le discours antérieur d’un locuteur-énonciateur cible. » (Bres et al., 2019 :
255) et du détournement comme un « procédé discursif consistant a produire un énoncé
reprenant certaines marques linguistiques d 'un autre énoncé, de fagon a ce que celui-ci soit
reconnaissable mais sans pour autant le reproduire a | ’identique. » (Leroy, 2005 : 211), nous
tenterons, au fil de cette these, de répondre & un ensemble de questions, en commencant par

I’ironie :

— Comment se manifeste I’ironie dans la titraille ?

— Quelles sont les voix avec lesquelles I’énonciateur-journaliste dialogue ?

— Comment ces voix sont-elles représentées? La source énonciative est-elle
explicitée ? Ces voix représentées sont-elles réelles ou fictives ?

— Quel type de relation I’énonciateur-journaliste entretient-il avec les diverses
voix convoquées ? Accord ou rejet ? Quelle posture, de I’énonciateur-journaliste,
se dégage a partir de cette mise en scéne des voix ?

— Quel est I’apport de certains modes de la Représentation du Discours Autre (RDA)

a I’énonciation ironique ?
Quant a la figure du détournement, nous chercherons a répondre a ces interrogations :

— Sous quelles formes (procédés) se manifestent les detournements dans la titraille ?
— Quelle est la nature (parémies, formules stéréotypée, slogans...) des énoncés
détournés ?
— A quelles instances (politique, doxa...) renvoient ces discours détournés ? Quelle
attitude adopte I’énonciateur-journaliste a leur égard ?
12



— Quelles fonctions occupent les détournements dans la titraille ?

— Quels sont les enjeux sous-jacents a I’usage du détournement dans la titraille ?

Nous nous interrogerons également sur les liens (détermination / indépendance) qui
peuvent exister entre les modalités d’apparition et les fonctions des deux figures, et les

normes génériques du sous-genre de la titraille billettiste.

Afin de répondre a notre problématique, nous inscrivons notre travail dans le champ
de I’analyse du discours. Nous nous appuierons sur I’approche dialogique de Bakhtine pour
étudier les interactions dialogiques en ccuvre a travers les figures de I’ironie et du
détournement. Nous mettrons ainsi en exergue le dialogisme ambiant au sein de la titraille,
dans ses orientations auto-dialogiques et hétéro-dialogiques. Nous nous référerons également
aux travaux d’Authier-Revuz sur la Représentation du Discours Autre, afin d’appréhender les
formes du discours rapporté et de la modalisation autonymique qu’emprunte la figure de
I’ironie dans la titraille. Ceci nous permettra de rendre compte de la fagcon dont le dire autre

est subverti a travers 1’énonciation ironique.

Notre démarche analytique est fondée sur 1’étude d’un corpus de titrailles billettistes
issues du billet d’humeur Pousse avec eux ! du journal Le Soir d’Algérie. Les billets, d’ou

sont tirées les titrailles, sont publiés pendant les trois années : 2017, 2018 et 2019.

Ce travail de recherche s’articulera en trois parties. La premiere partie est intitulée
« cadre théorique et méthodologique » et comprend deux chapitres : le premier, « presse écrite
algérienne et genres journalistiques », présente d’abord la presse écrite algérienne, en
retracant briévement I’histoire de sa naissance, ce qui nous permettra de faire une
contextualisation autour de I’apparition du journal indépendant Le soir d’Algérie et du billet
d’humeur Pousse avec eux! Dans un second temps, nous fournirons quelques reperes
théoriques autour de la notion de genre et présenterons les différentes classifications des
textes journalistiques, ce qui nous permettra de faire une caractérisation du genre du billet
d’humeur et de la titraille billettiste. Dans ce contexte, nous présenterons les conditions et les

données relatives a la construction de notre corpus d’étude issu de la titraille billettiste.

Le deuxiéme chapitre intitulé « dialogisme et théorie de la Representation du Discours
Autre », traite des théories mobilisées pour 1’analyse du corpus. Nous le diviserons en deux
sections : dans la premiére, nous présenterons quelques notions théoriques (origine de la

notion de dialogisme, ses formes, ses traces et ses types) et quelques points méthodologiques
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(précisons terminologiques : locuteur / énonciateur, énoncé, voix, discours) autour de
I’approche dialogique. Dans la seconde, nous développerons la théorie de la Représentation
du Discours Autre, en explicitant les divers modes du discours rapporté et de modalisation
par discours autre, en détaillant leurs caractéristiques a partir de la formule définitoire
d’Authier-Revuz qui croise les plans sémiotique, sémantique et les ancrages énonciatifs. Cela

nous permettra d’appréhender les formes mobilisées par I’ironie dans la titraille.

La deuxieme partie est intitulée « L’ironie a travers les formes de la représentation du
discours autre ». Elle est composée de trois chapitres : le premier chapitre, « les conceptions
de I’ironie », présente un état de I’art des diverses approches de I’ironic: rhétorique,
pragmatique, argumentative, énonciative, et se conclut par 1’approche dialogique, laquelle
sera développée a partir des travaux de Bres, qui nous fournira un cadre méthodologique pour
I’analyse de nos énoncés ironiques. Le deuxieme chapitre, « I’ironie a travers le discours
direct », sera consacré a I’analyse des énonceés ironiques s’incarnant a travers ce mode de
représentation du discours autre dans notre corpus. Nous fournirons préalablement quelques
précisions sur le fonctionnement et les fonctions du discours direct dans I’espace de la titraille
et présenterons la mise en scene subversive de cette derniere. Dans le troisieme chapitre,
« I’ironie a travers la modalisation autonymique d’emprunt », nous ferons une présentation
théorique de la modalisation autonymique d’emprunt, en explicitant ses différentes modalités
d’apparition, marquées et non marquées, puis nous passerons a I’étude des énoncés ironiques

empruntant différentes formes de la modalisation autonymique d’emprunt.

La troisiéme partie s’intitule « Figement et détournement ». Elle est consacrée a la
description linguistique et a I’analyse dialogique du détournement, et sera partagée en trois
chapitres. Dans le premier chapitre, « le figement, reperes théoriques », nous dessinerons les
contours du figement, car c’est sur lui que s’applique en premier lieu le détournement. Nous
présenterons une définition du concept, de ses critéres de reconnaissance, et nous présenterons
un apercu des théories qui I’ont étudié, ce qui nous aidera a saisir I’hétérogénéité et la
complexité du phénomene, et ainsi, a décrire les figements détournés de notre corpus. Le
second chapitre, «le détournement, mise au point théorique », sera consacré au volet
théorique du détournement : de sa définition propre a celles de ses parasynonymes, nous
exposerons les classifications théoriques des chercheurs afin d’avoir des categorisations
potentielles des types de détournements présents dans notre corpus. Nous nous intéresserons
aussi a I’aspect pragmatique du détournement, Cc’est-a-dire a ses fonctions

communicationnelles, ce qui nous permettra d’identifier les fonctions des détournements dans
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notre corpus. Le troisieme chapitre, «le détournement, un marqueur subversif du
dialogisme », sera le volet analytique du détournement. Son analyse suivra deux étapes :
établir une catégorisation formelle des procédés du détournement, suivant les modifications
apportées aux signifiants des expressions figees, puis, effectuer une analyse dialogique de la

construction du sens et de I’effet plus ou moins subversif produit par le détournement.
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Partie | : Cadre théorique et

méthodologique



Cette premiere partie, contenant deux chapitres, pose le contexte de cette recherche et

son cadre théorique et méthodologique.

Dans le premier chapitre, dédié a la presse écrite algérienne et aux genres
journalistiques, nous traitons de deux points. Le premier concerne la presse écrite algérienne,
dans lequel nous effectuons, d’une part, un ancrage historique, en mettant en avant les quatre
périodes qui la caractérisent, et d’autre part, nous entreprenons une présentation du journal Le
Soir d’Algérie et du journaliste, H. Ladlam. Le second point traite de la notion de genre : nous
présentons les classifications des chercheurs et des spécialistes des médias relativement aux
genres de la presse écrite, ce qui nous fournira un cadre de description générique du billet
d’humeur et de la titraille billettiste. Nous ferons une description générique de Pousse avec
eux ! en mettant en évidence ses spécificités génériques. Dans ce contexte, nous formulerons

les conditions et les données de construction de notre corpus.

Le deuxiéme chapitre est dédié a I’approche dialogique et a la présentation de la
théorie de la représentation du discours autre, adaptées pour effectuer I’analyse dialogique des
marqueurs de dialogisme, que sont I’ironie et le détournement, et appréhender les formes du
discours rapporté et de la modalisation autonymique, a travers lesquelles se manifeste I’ironie

dans I’espace de la titraille.
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Chapitre 01: Presse écrite algérienne et genres

journalistiques

A dessein d’appréhender le fonctionnement générique de la titraille considérée comme
un sous-genre journalistique a part entiere, c’est-a-dire une unité autonome qui signifie et se
suffit a elle-méme, nous allons fournir quelques repéres théoriques autour de la notion de
genre, présenter les différentes classifications des textes journalistiques et déterminer la place
qu’occupe le sous-genre de la titraille parmi ces derniers, notamment au sein du genre du
billet d’humeur, auquel appartient la titraille de Pousse avec eux ! Mais avant, nous devons
contextualiser cette titraille, et plus globalement le billet d’humeur qu’elle accompagne, au
sein de la presse écrite algérienne : « /...] [a notion centrale de genre est indissociablement
linguistique et historico-culturelle. » (Adam, 2001). Ainsi, nous effectuerons un bref
historique de la naissance de la presse écrite algérienne et ferons une présentation du journal
dans lequel parait le billet d’humeur Pousse avec eux !, & savoir Le Soir d’Algérie, et de son

signataire, le journaliste-billettiste Hakim Laalam.

1. La presse écrite algérienne : quelques reperes historiques

L’on peut situer I’existence d’une presse algérienne avant 1962. C’était une presse
coloniale, a I’exception des organes des partis politiques du mouvement national et d’Alger
républicain, « un journal pas comme les autres », anticolonialiste, qui fut interdit en 1955 par
les autorités francaises (Rebah, 2002 : 10). Une partie de cette presse coloniale perdurera
encore quelques années apres I’indépendance (1962) avec La Dépéche quotidienne, La
Dépéche de Constantine et L ’Echo d’Oran pour disparaitre complétement en septembre 1963
(ibid.).

Apreés cette période, 1’on pourra parler de presse étatique. Des chercheurs ont analysé
I’évolution de la presse algérienne et en ont conclu en I’existence de trois périodes
correspondant aux regimes politiques qu’a connus le pays :

la presse en Algérie a connu trois grandes étapes, la premiére allant de 1962 a 1965, la
seconde de 1965 a 1976 et la troisitme de 1976 a 1988... [autant] de périodes qui
coincideront avec celles des différents régimes qu’a connus le pays (I’adoption de la charte

et la constitution de 1976 constituant 1’instauration d’un nouveau régime au point de vue
institutionnel) » (Benzelikha, 2005 : 17).
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1.1 Lapremiére période (1962-1965)

Elle est caractérisée par la nationalisation de la presse coloniale. Ce secteur médiatique
récupéré par I’Etat ne possédait pas encore un cadre juridique, une loi de I’information, ce qui

a favorisé le monopole de la presse par le pouvoir politique.
1.2 Ladeuxiéme période (1965-1976)

Elle se distingue par 1’ascension politique du parti unique, représenté par le FLN
(Front de Libération Nationale). En effet, aprés I’indépendance, la classe politique qui a pris
le pouvoir a choisi un régime socialiste uni-partiste, non sans répercussion sur la presse,
puisque celle-ci est considérée comme un service public. La presse se retrouve sous le joug de
deux entités : I’Etat et le parti unique (FLN). La premiére la controlait par le biais du
ministere de I’information et de la culture, la seconde a travers ses journaux quotidiens

étatiques qui propageaient I’idéologie dominante.

Le modéle de « politique de I’information », a été adopté dans le but de créer des
médias qui sont tout a la fois des instruments de propagande, d’enseignement et de
préservation de la souveraineté nationale (Taiebi Moussaoui, 2016 : §4). L’Etat, sous la tutelle

du ministére de I’information, nommait les directeurs des organes de presse.

1.3 Latroisieme période (1976-1988)

Elle s’inscrit dans la continuité des précédentes. Cependant, quelques progres seront
entrepris grace a 1’adoption du « code de I’information » en 1981 par I'Assemblée Populaire
Nationale, contenant la premiére loi* sur I'information depuis I'indépendance du pays. Ainsi,
cette période sera imprégnée par I’amélioration des conditions de production et de diffusion
des journaux. Elle sera aussi marquée par des événements importants : la mort du président
Houari Boumediene en 1978 et I’arrivée de Chadli Bendjdid, mais ceci ne changera rien a la
situation prévalente. Les tragiques événements d’octobre 1988 ont toutefois créé un
bouleversement dans le paysage médiatico-politique algérien :

C’est I’onde de choc provoqué par le « chahut de gamins » d’octobre 1988 qui déverrouille
le champ médiatique fagconné par le régime du parti unique. Elle sonne le glas d’un quart de
siecle qui a vu le régne d’une presse congue, non comme 4°™ pouvoir, mais pour expliquer
ce que font ou déclarent les dirigeants et décideurs et en légitimer le bien fondé de principe.

Durant ces longues années, la propagande prenait le pas sur I’information. (Rebah, 2002 :
14).

! Loi du 6 février1982, journal officiel n°6 du 9 février1982).
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Ces événements sont a 1’origine des manifestations populaires un peu partout dans le
pays pour dénoncer les conditions de vie difficiles, accrues par un taux de chémage tres
important, auquel s’ajoute le contexte de censure et de bafouement des libertés individuelles.
En somme, une crise socioéconomique qui a mené a bout les citoyens algériens. Ces
manifestations tragiques ont conduit au déverrouillage du champ politico-médiatique
monopolisé par le parti unique :

le soulevement populaire du 5 octobre 1988 a entrainé de profonds bouleversements dans la
vie politique et culturelle du pays. Ces bouleversements ont eu des répercussions sur le
champ médiatique non seulement sur le plan quantitatif (création de nombreux journaux et
de stations de radio étatiques régionales) mais aussi sur le plan de la liberté de l'information

(création de journaux privés changements importants au niveau des programmes de la
radiotélévision et au niveau des journaux parlés et télévisés..." (Brahimi, 1989 : 09).

En effet, pour absorber la colére nationale et se redonner une nouvelle image, (surtout
a ’approche des élections), I’Etat algérien a entrepris des mesures importantes qui ont permis
une ouverture démocratique en autorisant la multiplication des partis politiques en septembre
1989, mettant fin au parti unique, et donnant naissance a des journaux indépendants a partir
de 1990.

1.4 L’aprés 1988, un nouvel horizon

L adoption de la nouvelle Constitution approuvée par référendum en février 1989,
consacre le multipartisme politique. Le 19 mars 1990, Mouloud Hamrouche, Chef du
gouvernement, invite par circulaire les journalistes a se constituer en collectifs rédactionnels
et a créer des titres indépendants (Rebah, 2002 : 17).

La presse algérienne indépendante a eu ainsi son heure de gloire en jouissant d’une
grande liberté d’expression. En ’espace d’une année (1990/1991), le tirage de la presse a
presque doublé grace aux trois années de salaire avancées par I'Etat. Mais cette liberté a été de
courte durée car les autorités algériennes ont instauré un état d’urgence en février 1992 apres
la victoire du FIS (Front Islamique du Salut) au premier tour des législatives de décembre
1991, lesquelles ont été annulées par décret présidentiel de Chadli. Suite a la situation
sécuritaire du pays (terrorisme), I’Etat a repris le controle du secteur médiatique. C’est dans

ce contexte que les journaux indépendants ont évolué. L’un d’eux est Le Soir d Algérie.
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2. Un journal indépendant, Le Soir d’Algérie

Crée en mai 1990 a Alger, au lendemain de I’adoption de la loi sur I’information, « Le
Soir d’Algérie peut étre considéré comme le premier quotidien indépendant? ez ¢ ’est Maamar
Farah qui a eu I’idée de le créer. » (Rebah, 2002 : 21). Ce méme Maamar Farah a déclaré :
« L histoire retiendra le Soir d’Algérie comme la premiére expérience indépendante n’ayant

aucun lien avec un parti, une association ou quelconque clan au pouvoir » (ibid.).

Le Soir d’Algérie n’a pas été épargné par la crise qu’a traversée le pays : un attentat
terroriste le 11 février 1996 a Alger, détruira le siége social du journal et coltera la vie a son
rédacteur en chef, Allaoua Ait Mebarek et a plusieurs autres journalistes. En 2001, le journal
se diffuse a nouveau, mais le matin. Le 23 aolt 2003, Le Soir d'Algérie est suspendu de
parution en raison du non-paiement des dettes & I'imprimerie nationale. Le 02 septembre

2003, Le Soir d'Algérie est a nouveau sur les étals.

Le Soir d’Algérie est un journal genéraliste renfermant des pages de politique
nationale et internationale, des rubriques culturelles, économiques, sportives et de détente.
Nous nous intéresserons a une rubrique phare, Pousse avec eux ! Un billet d’humeur signé

quotidiennement par le journaliste Réda Belhajouja, sous le pseudonyme de Hakim Laalam.
3. Présentation du journaliste

Reda Belhajouja, alias Hakim Laalam, est titulaire d’un magistere en littérature de
langue frangaise. Il est I’auteur de la premiére these universitaire sur le roman policier
algérien. 11 a commencé a travailler en octobre 1985 au journal « Horizons 2000° ». Il a
intégré dans les années 1990 la radio, de laquelle il fut licencié pour le motif que ses
chroniques étaient jugées « attentatoires aux plus hautes autorités du pays, diffamatoires et
visant a destabiliser la sécurité du pays » par le gouvernement. Il commence a travailler
ensuite au journal Liberté a partir de 1997, ou il tenait une chronique dont le titre générique
est « Le nez et la perte », qui est une traduction littérale d’une expression populaire consacree
de I’arabe algérien « Nif ou lekhsara », signifiant « dire ou faire ce qu’on veut, quitte a le
payer cher » ou encore « la dignité contre la faillite ». Il intégre la rédaction du Soir d’Algérie
en 2001 ou il tient toujours son billet d’humeur Pousse avec eux ! Ce titre genérique est aussi

une traduction littérale d’une expression populaire consacrée de 1’arabe algérien « Dez

2 Notons que la phrase « Quotidien indépendant » est apposé en bas du titre du journal.
3 Le journal a progressivement changé de nom en adoptant celui d’Horizons, supprimant le chiffre
« 2000 ».
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maadhoum », dont I’équivalent en francais est I’expression « advienne que pourra ». Hakim
Laalam a confié que s’il a eu recours a cette traduction littérale, c’est pour garder la charge
sémantique d’origine et rappeler le contexte lourd de I’époque, celui de la répression. A
travers ce titre générique, H. Laalam montre une résistance et une indifférence aux pressions
du pouvoir, ce que prouve son écriture virulente et incisive. D’ailleurs, le titre lui-méme

constitue une provocation. Ce titre donne le ton et annonce la couleur du billet :

Le regard du chroniqueur [Hakim Laalam] est celui d'un Algérien qui porte sa patrie dans
I'ame. Lorsqu'il a créé sa chronique « Le nez et la perte », « Nif ou lakhssara », au quotidien
Liberté, il voulait par-1a, afficher son combat face a I'embrasement de la République. « La
République était en danger et il n'était pas question de la laisser tomber », dit-il [Hakim
Laalam]. Le terrorisme avait mis & feu et a sang le pays et la plume du chroniqueur
continuait a saigner des mots d'humour et de dérision pour décrire les maux de la société. «
Pousse avec eux » ou « Dez madhoum » est venu par la suite comme un signe de résistance
face a un régime politique dictateur. (Mansouri, 2007).

Ses prises de position par rapport au pouvoir lui ont valu d’étre condamné a plusieurs
reprises pour des peines de prison et des amandes pour notamment offense envers le Chef de
I’Etat (le Président Bouteflika). D’ailleurs, c’est pour des raisons sécuritaires qu’il a porté son

pseudonyme, qu’il garde toujours.

Hakim Laalam est également auteur d’un roman « Rue Sombre au 144 bis » (2013) et
d’un recueil de nouvelles « L’Homme carrefour et autres histoires d’un pays impossible »,
pour lequel il obtient le prix littéraire de I’Association France-Algérie pour 1’année 2020. Il
est aussi lauréat des célebres prix Benchicou de la « Plume Libre » (2005) et du prix Omar

Ouartilane de la liberté de la presse (2018).

La presse algérienne a démarré sur les chapeaux de roues dans les 1990 et s’est
distinguee par une liberté d’expression sans précédent. Ce qu’il y a contribué est 1’existence
d’un genre rédactionnel particulier : le Commentaire, qu’il soit sous forme de chroniques ou
de billets, il offre aux journalistes un espace d’expression plus libre ou I’humour a droit de

cité et sert de rempart aux journalistes :

La chronique en Algérie est un art en soi. Née, un peu, durant les années 1990, elle s’installa
comme un exercice journalistique libre, trés libre, supplantant I’¢dito et affirmant, par une
voix un peu off, les positions des journaux et des élites contestataires. [...] La chronique,
exercice d’insolence juvénile se pratiquait alors dans la marge, avec I’excés du style, la
personnalité du chroniqueur qui y affirmait un ton mais aussi une fronde, liés a sa vie et sa
culture- un genre quasi littéraire, polémiste souvent. La chronique devint, par mes ainés et
mes amis, une sorte d’espace d’enjeux ou I’excés de la métaphore s’alliait a I’audace du
dénonciateur des régimes et des violences subies. [...] Un art qui, contrairement aux autres
patients, s’exercait au rythme fou du quotidien. Et qui marqua la presse algérienne. (Daoud,
2017 : 13-14).
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Nous allons dans ce qui suit nous intéresser a la notion de genre, de ses origines et a sa
caractérisation par les spécialistes des médias. Nous allons développer cette notion et essayer

de montrer son utilité communicationnelle.

4. La notion de genre

Afin d’appréhender 1’hétérogénéité du monde des signes, les usagers de la langue ont
besoin de catégories pour organiser le flux de signification, prendre leurs places dans des
situations de communication et pouvoir communiquer et se faire comprendre. De fait, « il faut
au sujet parlant des repéres pour pouvoir s’inscrire dans le monde des signes, signifier ses
intentions et communiquer » (Charaudeau, 2001). Ces repéres constituent des genres

discursifs.

Les genres de discours sont un découpage de la réalité, une organisation du monde qui
nous entoure pour mieux 1’apprivoiser, c’est une attitude a 1’égard de la réalité. Des genres
discursifs, les sujets en ont une conscience intuitive. Selon Bakhtine, les genres discursifs

constituent la forme premiere de I’expérience de la communication :

Nous apprenons a mouler notre parole dans les formes du genre [...] les formes de la langue
et les formes des types d’énonceés, c’est-a-dire les genres du discours, s’introduisent dans
notre expérience et dans notre conscience conjointement et sans que leur corrélation étroite
soit rompue (1984 : 285).

En effet, le sujet acquiert les genres discursifs au méme titre que la langue. Il en a une

connaissance intuitive. Charaudeau parle d’horizon d’attente :

Cela résulte du processus de socialisation du sujet a travers le langage et du langage a travers
le sujet, étre individuel et collectif. C’est conjointement que se construisent, de par 1’usage,
la normalisation des comportements, du sens et des formes, le sujet les enregistrant dans sa
mémoire. (1999 : 6).

La maitrise des structures linguistiques est indissociable de la maitrise des genres de
discours, qui interviennent aussi bien dans la construction de la phrase que dans celle du texte
(Florea, 2012 : 131). Toute production langagiere est déterminée par les genres de discours.
Ainsi, « prendre la parole, c’est non seulement le faire dans telle ou telle langue, mais
également dans tel ou tel genre qui impose des contraintes comme la langue impose les
siennes (méme si celles-l1a sont généralement moins fortes que celle-ci). » (Détrie et al., 2001 :
129).

Par le genre, chaque texte est rattaché & un domaine de I’activité humaine qui en

détermine le contenu thématique, le style et la structure : « Chaque sphere d utilisation de la
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langue élabore ses types relativement stables d’énoncés, et ¢’est ce que nous appelons les
genres du discours » (Bakhtine, 1984). Nous allons, nous intéresser a la sphére médiatique,
plus spécifiquement aux genres rédactionnels de la presse écrite. Nous expliciterons d’abord

I’origine de la notion de genre, ses criteres et son application au domaine journalistique.

4.1 Origine de la notion de genre et ses critéres

La notion de genre est empruntée a la littérature ou elle était apparue justement pour
mettre de I’ordre dans la somme des textes produits. Ce souci de catégorisation des textes
remonte a I’époque antique ou les philosophes, notamment Aristote, face a la diversité des
productions langagieres orales et écrites touchant a des thématiques variées, mettent en place
une premiére catégorisation sur la base de critéeres formels, donnant lieu a trois genres : la
poésie, le théatre et le roman, de criteres chronologiques qui distinguent les genres
romantique, réaliste, naturaliste, surréaliste répartis sur 1’axe du temps ou chaque genre
s’oppose au genre de la période le précédant, et de critéres structurels et énonciatifs des textes

comme le fantastique, I'autobiographique, le roman historique.

La notion de genre, utilisée massivement en littérature avec des critéres multiples afin
de classer les textes littéraires, a ensuite été réinvestie par la linguistique du discours a propos

des textes non littéraires :

La généricité a d'abord inspiré des travaux d'obédience littéraire (Genette 1979, Schaeffer
1989, Combe 1992). Pourtant, comme la linguistique du discours le développe aujourd'hui,
les genres structurent I'ensemble des pratiques discursives humaines, variant avec les
cultures et selon les époques. (Adam, 2000).

La notion de genre présuppose I’existence d’un certain nombre de critéres qui rangent
dans la méme case une liste de textes: «Un genre est constitué par /’ensemble des
caractéristiques d’un objet qui en fait une classe d’appartenance. Tout objet ayant ces mémes
caractéristiques fera partie de la méme classe. » (Charaudeau, 2011 : 172), systématisant

ainsi toute production linguistique dans le cadre d’un genre discursif.

Bakhtine est le premier a jeter les jalons d’une théorie des genres en instituant trois
critéres fondamentaux dans la désignation d’un genre : le contenu thématique, le style et

construction compositionnelle :
L’utilisation de la langue s’effectue sous forme d’énoncés concrets, uniques (oraux ou écrits)
qui émanent des représentants de tel ou tel domaine de I’activité humaine. L’énoncé reflete

les conditions spécifiques et les finalités de chacun de ces domaines, non seulement par son
contenu (thématique) et son style de langue, autrement dit par la sélection opérée dans les
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moyens de la langue — moyens lexicaux, phraséologiques et grammaticaux —, mais aussi et
surtout par sa construction compositionnelle. Ces trois éléments (contenu thématique, style et
construction compositionnelle) fusionnent indissolublement dans le tout que constitue
I’énoncé, et chacun d’eux est marqué par la spécificité d’une sphére d’échange. Tout énoncé
pris isolément est, bien entendu, individuel, mais chaque sphére d’utilisation de la langue
élabore ses types relativement stables d’énoncés, et c¢’est ce que nous appelons les genres du
discours. (Bakhtine, 1984 : 265).

Les genres sont donc une systématisation, une ritualisation d’un comportement
langagier dans une situation donnée. lls sont liés a « des conditions de production, de
diffusion et de réception spécifiques. » (Beacco, 2004 : 118). Ainsi, étudier un genre, c’est
prendre en compte a la fois des paramétres linguistiques et extralinguistiques.

Nous allons a présent nous intéresser a la notion de genre dans sa relation avec les
catégories rédactionnelles de la presse écrite. Les chercheurs se sont penchés sur cette
question en se basant sur des critéres divers qui cristallisent a la fois la complexité de la

notion de genre et I’hétérogénéité des pratiques d’écriture journalistique.

Nous avons d’abord la répartition traditionnelle entre genre Information /
Commentaire, régie par le critere pragmatique de la visée communicative. Or, cette répartition
est contestée notamment par Adam (1997) et Lorda (2000), car, dans la pratique, les textes
journalistiques ne se réduisent pas a cette dichotomie d’information et de commentaire, mais

charrient d’autres finalités comme la distraction et le conseil :

On constate ainsi que les typologies proposées par les manuels de journalisme sont fondées sur
le seul critére pragmatique réduit a deux intentions communicatives de base, conduit a exclure
tout une série de textes qui pourtant constituent l'essentiel de certains journaux (surtout
locaux) et magazines (féminins notamment). (Facques et Sanders, 2004 : 87).

Dans le but d’avoir des catégories qui prennent en compte la diversité des textes
journalistiques, d’autres critéres ont été associés au critére pragmatique : le critére sémantique
(theme ou contenu), énonciatif et situationnel (type d'engagement de I'énonciateur, position
dans I'espace et dans le temps), compositionnel (type de plan de texte) et stylistique. Ces

criteres sont intégrés dans diverses typologies que nous exposerons ci-apres.
5. Les classifications des genres de la presse écrite

Nous avions mis 1’accent plus haut sur 1’utilité du genre dans la ’organisation de la
communication ordinaire. Il s’avere qu’il est d’autant plus important dans la communication

professionnelle journalistique, comme le signale (Adam, 2000): « L'une des formations
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socio-discursives a avoir le plus explicitement mis en évidence le caractere indispensable du

genre, & la production comme a la réception, est sans doute celle du journalisme. ».

Les classifications proposées par les chercheurs ne sont pas homogenes, vu

I’hétérogénéité des critéres pris en compte :

Nos recherches pour trouver une typologie établie et reconnue par les journalistes et les
rédacteurs sont restées infructueuses. De méme du coté de l'analyse de discours et des
analyses de presse, n'avons-nous trouvé que des analyses trés ponctuelles. (Bonnafous, 1991
1 47).

Ainsi, traiter de la problématique des genres, notamment dans le domaine de la presse
écrite, C’est se heurter & une masse de productions qui témoignent de I’intérét des
professionnels des médias et des analystes du discours. Ces acteurs ont dégagé des critéres
génériques aboutissant a distinguer les catégories rédactionnelles. Les typologies des genres
journalistiques les plus reprises sont celles introduites par Adam (1997), Charaudeau (1997),

Grosse et Seibold (1996) et Lochard (1996).

Outre I’hétérogénéité des criteres, Adam (1997 : 4) fait remarquer que les chercheurs
n’ont pas la méme conception de la notion de genre, car « la notion de genre est parfois
appliquée au titre et au chapeau, qui ne sont pourtant que des unités péritextuelles, a la
mouture et au montage, qui sont quant a elles des opérations de refonte des dépéches

d’agence et de communiqués. »

L application de la notion de genre aux unités péritextuellles est 1’élément
fondamental qui différentie radicalement les typologies des chercheurs. Nous retrouvons cette
conception du genre dans la typologie de Charaudeau, pour qui la titraille constitue bien un
genre a part entiére. C’est la position que nous partageons et que nous développerons ci-apres.

Avant de présenter les diverses classifications des genres rédactionnels de la presse
écrite, nous soulignons, que toutes (Adam, 1997 ; Charaudeau, 1997 ; Lochard, 1996 ; Grosse
et Seibold, 1996), s’érigent contre la répartition traditionnelle entre Information et
Commentaire, et privilégient plutot 1’idée d’un continuum entre les genres. Ces classifications
se distinguent par les criteres a partir desquels sont formées les catégories et par le nombre

méme de ces dernieres.
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5.1 Laclassification d’Adam

Nous nous référons au numéro 94 de la revue Pratiques (1997) consacré aux genres
de la presse écrite, dans lequel Adam, entreprend un travail de catégorisation des genres en
distinguant deux pdles énonciatifs: le pdle distance-information et le péle implication-
commentaire. Dans la premiére catégorie, on distingue : bréve, filet, compte-rendu, reportage,
interview..., et dans la seconde : éditorial, billet, chronique... Le découpage d’Adam est basé

sur I’investissement énonciatif du journaliste.

Partant du principe qu’un texte appartient dans une mesure plus ou moins grande a un
genre, c’est-a-dire situé entre le centre et la périphérie d’une catégorie générique, Adam classe
les textes journalistiques sur un axe vertical ayant & chacune des extrémités, deux positions
énonciatives polaires, entre lesquelles s’étalent différents genres journalistiques. L’auteur
précise que les deux extrémités ne sont pas opposees mais gqu’elles constituent une continuité

entre des genres qui se mélangent entre eux, comme c’est le cas du genre reportage.

5.2 Laclassification de Grosse et Seibold

Grosse et Seibold (1996) établissent une typologie basée sur la fonction pragmatique
dominante dans les textes de presse. Ils proposent ainsi deux modéles de classification des
genres de la presse : le « modele arborescent » et le « modéle des transitions ». Le premier,
« modele arborescent », est un classement linéaire selon un critéere sémantique (thématique) et
selon le principe de « dominante » des textes journalistiques en genres puis en grandes
catégories textuelles. Neuf catégories textuelles sont dégagées selon leur fonction dominante :
I'iInformation, I'Opinion, le Conseil, la Fiction, le Divertissement, I’Hyperstructure, Champ
transitoire et la Publicité. Chacune d’elle renvoie a un genre : I'Information peut ainsi se
réaliser sous forme de bréve ou de reportage, la Fiction sous forme de roman feuilleton ou de
bande dessinée. Il faut préciser que les « champs transitoires » mélent plusieurs fonctions :
I'interview releve ainsi d'un champ transitoire entre Information et Opinion, la « publi-
information » reléve d'un champ transitoire entre Information et Publicité. Les deux auteurs
signalent cependant qu’il est rare de trouver un texte ou il n’existe qu’une seule fonction, la
plupart des genres mélangent entre les diverses intentions :

les intentions (fonctions) [information, champ transitoire, opinion, conseils, fiction,
divertissement, champ transitoire, publicité, hyperstructures] dont il a été question ne se
manifestent jamais de facon «pure», c'est-a-dire sans mélanges ou transitions. En réalité, il
faut toujours parler de plusieurs intentions manifestes dans un seul texte. Mais dans la
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plupart des cas, on peut trouver une intention qui est dominante. C'est elle qui est décisive
pour la classification (Grosse et Seibold, 1996 : 37).

Le second, le « modele des transitions », rompt la linéarité du premier modele en liant
le critere pragmatique au critere sémantique, en suivant également le principe de « dominante
». Quatre fonctions dominantes sont distinguées : informer, juger/persuader, louer/vanter et

conseiller.

5.3 Laclassification de Charaudeau

Charaudeau (2011 : 180) définit le genre médiatique en combinant trois criteres : « Les
genres d’information sont donc le résultat d’un entrecroisement entre les caractéristiques
d’un dispositif, le degré d’engagement du sujet qui informe et le mode d’organisation

discursif qui est choisi. ».

Le dispositif renvoie au support matériel : presse, télévision, radio. L’engagement du
sujet est : « le fait que I'énonciateur manifeste plus ou moins sa propre opinion ou ses propres
appréciations dans I'analyse qu'il propose ou dans la fagcon de mettre I'événement en scéne
(comme dans les interviews ou débats). » (Charaudeau, 1997 : 98). Le mode d’organisation
fait référence aux modes discursifs de la construction de la nouvelle médiatique. L’auteur
détermine trois modes discursifs qui « s'organisent autour de trois finalités de base qui
correspondent a l'attitude du traitement de I'information que choisit I'instance médiatique :
“rapporter I'événement”, “commenter I'événement”, “provoquer ['événement”. » (ibid.).

L’auteur explique le fonctionnement de chacun d’eux (ibid. : 88) :

- I'« événement rapporté » comprend des faits (comportements des individus, leurs
actions) et du dit (paroles prononcées par les uns et les autres, paroles ayant valeur tantdt de
témoignage, tant6t de décision, tantdt de réaction, etc.) dans I’espace public et impliquant le
recours a des formes de discours rapporté -au sens large- permettant I’insertion de paroles

autres dans le dire de 1’énonciateur journaliste.

- I'« événement commenté » implique une vision du monde d'ordre explicatif. Il
renvoie a I’activité de problématisation des evénements qu’opere le journaliste et consistant a
« exercer ses facultés de raisonnement pour analyser le pourquoi et le comment des étres qui
se trouvent dans le monde et des faits qui s’y produisent. » (Charaudeau, 2011). Il ne se borne
pas au travail de commentaire mais il cherche a révéler ce qui est caché. Il problématise les
événements, apporte des hypothéses, élabore des theses, fournit des preuves, impose des
conclusions. Ici le lecteur « n'est plus appelé a se projeter dans un monde raconté mais a
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évaluer, mesurer, jauger le commentaire pour décider, en raison, si I'on y adhére ou si on le
rejette » (Charaudeau, 1997 : 88).

- I'« événement provoqué » par les médias eux-mémes, parce qu’ils ne se contentent
pas de rapporter les paroles circulant dans I'espace public, « ils contribuent de fagon beaucoup
plus active a la réalisation du débat social en mettant en place dans un lieu particulier - le
leur, qu'ils maitrisent - des dispositifs qui permettent surgissement et confrontation de paroles
diverses. » (ibid.). C’est une mise en scéne qui fait de la confrontation des paroles elle-méme

un événement saillant.

Dans le dispositif de la presse écrite, Charaudeau croise deux axes de typologisations :
un axe horizontal ou apparait le critere du mode discursif de traitement de 1’information
(événement rapporté, commenté et provoqué) avec, sur I’axe vertical, les types d’instance
énonciatrice que sont : « instance a origine externe », « instance a origine interne », auxquels

il superpose un « degré d'engagement » (+/-) de celle-ci.

L’axe horizontal n’est pas gradué entre deux pdles opposés, il contient trois grandes
zones : a une extrémité, I'« événement rapporté », zone ou c'est I'événement extérieur qui
s'impose ; a I'extrémité opposee, I'« événement provoqué », zone ou c'est le monde médiatique
qui s'impose ; entre les deux, I'«événement commenté », car celui-ci peut porter sur chacun

des deux autres.

Un axe vertical ou apparait le statut social et énonciatif de 1’instance énonciatrice
(instance externe ou interne, instance +/- engagé). Cet axe oppose les deux zones
d'instanciation du discours médiatique selon qu'interviennent des journalistes ou des
personnes extérieures a l'organe d'information. Dans chacune de ces zones s'inscrit un axe
gradué qui représente un plus ou moins grand degré d'engagement de l'instance d'énonciation
(Charaudeau, 1997 : 89). Ci-dessous un schéma emprunté a Charaudeau (2011 : 176) qui

résume sa typologisation en deux axes vertical et horizontal :
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Instance interne
(+ engagée)

Editorial
Chronique
(cing, livre)
Titres et composition
Portrait

Commentaire-Analyse e e

(d'experts journalistes)
Reportage
Enguéte

(- engagée)
E.R E.C E.P

(- engagée)
Breves-filets
(dépéches)

Analyses

d'expenrts extérieurs Tribune-Opirion
l Tribune-homme politique

Instance externe
(+ engagée)

La typologisation des textes journalistiques se fait ainsi en quatre zones distinctes
suivant le degré d’intervention du locuteur-journaliste et son mode de traitement de

I’information.

Nous pouvons dire a ce stade, que notre titraille billettiste se caractérise, sur I’axe
horizontal, par 1’association de deux modes discursifs dans le traitement de 1’événement
médiatique : le mode discursif de 1’événement rapporté (ER) et le mode discursif de
I’événement commenté (EC), et sur I’axe vertical, I’instance énonciatrice est a origine interne
avec un fort degré d’engagement, vu que le billet d’humeur est un genre a énonciation
subjectivisée. Nous détaillerons plus loin les caractéristiques de notre titraille. Nous verrons,
lors de I’analyse du corpus, si cette association des deux modes discursifs « déteint » sur les

formes que prend notamment la figure de I’ironie.

5.4 Laclassification de Lochard

Lochard (1996) suit un point de vue sociodiscursif qui lie le critere d’« orientation
pragmatique macro-structurel » a celui de réalisation textuelle effective des genres de la
presse. Il met au centre de sa classification, 1’orientation pragmatique car elle constitue un
élément déterminant pour ’identification des genres de la presse écrite -vu 1’hétérogénéité
textuelle de ceux-ci-, allant de ce fait dans le méme sens que Charaudeau qui reconnait aux

genres journalistiques différentes « visées communicatives ». Le second critere, qui est le
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mode d’organisation du discours (mode textuel), est 1’une des données internes du contrat de

communication mediatique dans le modéle de Charaudeau.

Lochard identifie le mode textuel dominant dans chaque genre. Il met au point un
classement fonctionnel distinguant quatre fonctions : informative (faire-savoir), persuasive
(faire-croire), séductrice (faire-sentir) et factitive (faire faire). Ce modéle est proche de celui
de Charaudeau et partage le principe selon lequel les deux pdles commentaire / information ne

s’opposent pas mais constituent plutdt un continuum énonciatif.

5.5 Lesclassifications des journalistes

Aprés cet inventaire des typologies des genres journalistiques des analystes du
discours, nous voudrions présenter brievement celles élaborées par les professionnels des

médias : Martin-Lagardette, Agnés et Mouriquand.

Agneés classe les genres journalistiques en cing catégories : les articles d’information
stricte, les récits, les études, les opinions extérieures et les commentaires. Martin-Lagardette

suggere une classification en quatre genres : informatif, commentaire, fantaisie et nobles :

- « INFORMATION » : Breve, Filet, Résumé de rapport, Compte rendu, I’article, la
mouture et le montage

- « COMMENTAIRE » : Article de commentaire, Critique, Editorial, Chronique,
Tribune libre, Portrait (profil)

- « DE FANTAISIE » : Echo, Billet, Courrier des lecteurs.

- « NOBLES » : Enquéte, Reportage, Interview.

Enfin, Mouriquand répertorie une liste de genres journalistiques qu’il classe en deux
grandes catégories : le journalisme assis et le journalisme de terrain. Le journalisme assis
regroupe tous les genres journalistiques (1’opinion, la critique, breve et filet) qui doivent leurs

caracteéristiques a 1’écriture elle-méme, au talent littéraire de I’auteur :

Ici le style compte avant tout. C’est un journalisme qui ne suppose pas nécessairement
d’avoir fait I’effort physique de se rendre sur le terrain (d’ou I’idée d’un journalisme assis).
Il est souvent réservé a des anciens, a des collaborateurs dont la pensée s’est aiguisée, dont
I’écriture vaut par son agressivité, sa drélerie, son alacrité. (Mouriquand, 2015 : 58).

En revanche, le journalisme de terrain suppose, comme son nom I’indique, le

déplacement du journaliste sur le terrain. Cette catégorie regroupe les genres du compte
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rendu, du reportage, I’interview, 1’enquéte. Ici, le critere de qualité est non pas le style mais le
contenu :
Le critere de qualité est ici le nombre d’informations recueillies et leur exactitude. Certaines
rédactions arrivent a admettre que, tel ou tel de leur collaborateur ayant un réel talent pour
faire parler des informateurs ou pour trouver des informations cachées dans des documents,
mais étant moins heureux la plume a la main, il fera équipe avec tel autre plus habile par son
style. (ibid. : 62).
Nous allons nous concentrer a présent sur un genre qui nous concerne en particulier :

le billet d’humeur.

6. Le billet d’humeur et ses caractéristiques

La catégorisation générique du billet d’humeur differe selon les chercheurs et leurs
ramifications. La plupart des professionnels des meédias classent le billet d’humeur dans la
catégorie du Commentaire, en opposition aux genres de la catégorie Information. Or, force est
de constater que « Le billet ne provient pas des genres primitifs du journalisme, bien que
Hrbek ait trouvé des formes de transitions (vers 1800) qui contiennent quelques éléments de
commentaire ajoutés a des narrations plus ou moins objectives. » (Grosse, 2001 : 20). De fait,
comme le fait aussi remarquer Durrer (2001 : 817) : « un tel choix mériterait d'étre discuté
dans la mesure ou les billets sont rarement intégrés aux pages rubriquées OPINION a la
différence des tribunes et de certaines chroniques. ». C’est-ce que semble penser aussi
Martin-Lagardette (1994, cité dans ibid.), qui classe le billet dans le genre «DE
FANTAISIE »*. Rappelons que I’auteur envisage a la fois l'opposition classique entre

Information / Commentaire, tout en lui ajoutant une autre dichotomie de fantaisie / nobles.

Si la classification générique du billet ne fait pas consensus, ses critéres définitionnels
sont plutdt repris par la majorité des théoriciens : « La plupart d'entre eux considérent la
briéveté, la visée humoristique et |’actualité comme faisant partie des caractéristiques de
base du billet. » (Durrer, 2001 : 86). C’est-ce que nous retrouvons chez Montant, Martin-
Lagardette et Catarig :

C’est un article bref, d’une vingtaine de lignes [...] dont le but est de faire sourire ou
réfléchir le lecteur sur un événement de I’actualité. (Montant, 1994 : 11).

4 « En effet, si toutes les définitions s'accordent a souligner I'importance de la dimension humoristique,
ironique etc., des billets, elles I'oublient en fait bien vite. Or cette dimension mérite d'étre mise au
premier plan. En effet, le billet a autant —si ce n'est plus — pour intention I'amusement, le divertissement,
termes que je préférerais a celui de fantaisie. Si le journalisme se donne pour mission de docere, il
s'adonne également, ne lui en déplaise, a une autre mission qui est bien évidemment de placere. Il faut
donc ajouter a la tension informer vs commenter, une autre tension instruire vs divertir. Ainsi, lorsqu'on
lit un fait divers, ce n'est pas seulement pour s'informer mais aussi pour se divertir. » (Durrer, 2001).
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Court article d’humeur (généralement demi-feuillet) sur un fait ou question d’actualité,
caractérisé par sa concision et une chute inattendue : humoristique, paradoxale, impertinente,
etc. Genre difficile proche de la littérature, le billet offre un point de vue surprenant,
démystificateur, en recul par rapport a 1’événement. (Martin-Lagardette, 1994 : 88).

Le billet est un court article traitant d’un sujet d’actualité sur un ton léger et humoristique. Il
cache souvent, sous I’humour, une lecon de morale ou un commentaire personnel. Il faut
sourire, mais aussi réfléchir. Dans un billet, tout est gouverné par la chute qui doit étre
inattendue et créer la surprise. » (Voirol, 2007 : 68, cité dans Catarig, 2010 : 163).

Cependant, le premier critére, a savoir la longueur du billet, ne fait pas I’unanimité. De
Broucker accepte une bonne dizaine de lignes : « Le billet est un article court, et méme tres
court : de dix a quinze lignes, qui exprime une vision inattendue d'un fait d'actualité. C'est le
clin d'eil d'un observateur non conformiste. 1l révele le sens caché, voire le non sens des
évidenc