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INTRODUCCION

El dltimo medio siglo ha producido un creciente interés por la semiofica, el
estudio de los signos. Ademas, como campo interdisciplinario, la semidtica ha
producido una vasta literatura desde muchos puntos de vista diferentes. A
medida que el discurso se ha expandido, las definiciones y metas claras se
vuelven mas esquivas.

Este documento, que lleva el titulo de Introduccién a la Semidtica, se dirige a los
estudiantes del Master 1, Universidad de Argel 2, y tiene como objetivo explicar
los fundamentos de la semidtica y abordarla en diferentes areas del
conocimiento.

Hasta nuestros dias, los semiéticos ain no han llegado a formar una teoria
unificada de los propdsitos de la semidtica como disciplina, asi como de una
Justificacion integral para vincular la semiosis en los niveles de cultura, sociedad

y naturaleza.




SEMESTRE I.
INTRODUCCION A LA SEMIOTICA




Capitulo 1:  ;Qué es la semiotica?

1. Introduccion a la semidtica
La semidtica surgi6 del estudio cientifico de los sintomas fisioldgicos inducidos
por enfermedades o estados fisicos particulares. Fue Hipocrates (460-377 a. C.),
el fundador de la ciencia médica occidental, quien establecid la semidtica como
una rama de la medicina para el estudio de los sintomas: un sintoma es, en
efecto, un semeion 'marca, signo' que representa algo diferente que en si mismo.
La tarea principal del médico, afirmd Hipdcrates, era desentrafiar lo que
representa un sintoma. La diagnosis médica es, en efecto, ciencia semiotica, ya
que se basa en el principio de que el sintoma fisico no se representa a si mismo
sino a un estado o condicion interior.
El estudio de los signos en términos no médicos se convirti6 en el objetivo de los
filésofos de la época de Aristételes (384-322 a. C.) y los filosofos estoicos.
Aristdteles definid el signo como compuesto por tres dimensiones:
1. La parte fisica del signo mismo (por ejemplo, los sonidos que componen
la palabra ledn).
2. El referente al que llama la atencion (una cierta categoria de mamifero
felino).
3. La evocacion de un significado (lo que el referente implica psicoldgica y
socialmente).
Estas tres dimensiones son simultaneas, es decir, es imposible pensar en una
palabra como ledn (un signo vocal formado por los sonidos 1-e-6-n ), sin pensar
al mismo tiempo en el tipo de mamifero al que se refiere (el mamifero felino), y
sin experimentar el significado personal y social que tal referente implica
(Barthes,1985).
2. Definicion de la semiética
La semiotica es el estudio de los signos, sus formas de expresion y contenidos.
Entonces, ;qué es una sefial? Tal vez la mejor definicidn sea la que simplemente

establece que los signos en el sentido no metaforico son fendmenos producidos



intencionalmente por humanos y tomados por humanos

del productor y su contenido.

Significante | cualquier cosa material que signifique, por ejemplo, palabras en

una pagina, una expresion facial, una imagen.

Significado | el concepto al que se refiere un significante.

La semiotica se ocupa del significado; cémo la representacién, en sentido amplio
(lenguaje, imagenes, objetos) genera significados o los procesos por los cuales
comprendemos o atribuimos significado. Para las imagenes visuales, o la cultura
visual y material en general, la semiGtica es una investigacién que va més all4 del
estudio del simbolismo y el uso del analisis semidtico desafia conceptos como el
naturalismo y el realismo (la nocién de que las iméagenes u objetos pueden
representar algo objetivamente) y intencionalidad (la nocién de que el
significado de imdgenes u objetos es producido por la persona que lo creo).
Ademds, la semiética puede ofrecer una perspectiva tutil sobre el analisis
formalista (la nocién de que el significado es de importancia secundaria para las
relaciones de los elementos individuales de una imagen u objeto) (Barthes, 1985).
El andlisis semidtico, en efecto, reconoce las relaciones variables que podemos
tener con la representacién y, por lo tanto, las iméagenes o los objetos se
entienden como dinamicos. Es decir, el significado de las imégenes o los objetos
no se entiende como un proceso unidireccional desde la imagen o el objeto hasta
el individuo, sino como el resultado de complejas interrelaciones entre el
individuo, la imagen o el objeto y otros factores como la cultura y la sociedad.

Introduciendo el lenguaje utilizado en las discusiones de semiética; decimos que
la semidtica es el estudio de los signos y las practicas significantes. Un signo
puede definirse, basicamente, como cualquier entidad (palabras, 1magenes,
objetos, etc.) que hace referencia a otra cosa. La semidtica estudia cémo este
referente resulta de una convencién social previamente establecida . Es decir, la

semi6tica muestra como la relacién entre el signo y el “algo mas” resulta de lo



que nuestra sociedad nos ha ensefiado. La semidtica se oct
referencia no es ni inevitable ni necesaria. La image
ejemplo, puede tener significados radicalmente diferentesv
y cdmo se mire (Eco, 1976).

3. San Agustin y otros precursores
Tras Aristoteles, el siguiente paso importante en el estudio de los signos fue el
tomado por San Agustin (354-430 d.C.), el filésofo y religioso pensador que
estuvo entre los primeros en distinguir claramente entre lo natural (sintomas,
sefiales animales, etc.) y lo convencional (signos hechos por el hombre), y en
defender la opinién de que hay un componente interpretativo incorporado a todo
el proceso de representacion.
Agustin fue el primero en argumentar que el signum es una herramienta o medio
comunmente utilizado para llevar a cabo varios tipos y niveles de comunicacion.
Esta vision se consider sorprendente en su época porque en el mundo filos6fico
de Grecia o la antigua Roma, que estaba dominado por esta filosofia, ninguna
vision del signo era igual a la que creemos hoy. La raiz de la palabra "seme" es,
por supuesto, griega, pero en el propio texto griego la visidn del signo se divide
en dos, a saber, entre Semeion/Naturaleza por un lado y Simbolo/Cultura. Eco
(1976) dice que Agustin fue el primero en proponer el término semidtica general,
es decir, la ciencia o doctrina general de los signos.
En el desarrollo de la conciencia semiética, Ockham (1317-1328), aunque
rechazando a los logicos, aceptd la definicion de Agustin de que cada signo es un
vinculo con algo inmaterial, es decir, el contenido identificado por el signo que
no se puede sentir. La objecidn de Ockham a los 1dgicos surge de tomar los
signos externos, como las palabras y los signos, y la forma interna de
conocimiento, como las imdgenes y las ideas, como parte de la perspectiva del
signo (Barthes,1985).
Ockham argumenta que la controversia en semidtica que comenzé alrededor del
siglo XVII gird en torno a la cuestion de si los signos solo involucran lo que se
puede sentir. Pero segln el cual, es mas importante poner los pensamientos y las

palabras en la perspectiva de la doctrina de la sefial.



para influir en esas fuerzas desde el exterior

Asimismo, John Locke (1632-1704), el fildsofo inglés que establecié los
principios del empirismo, introdujo el estudio formal de los signos en la filosofia
en su Ensayo sobre el entendimiento humano (1690), anticipando que permitiria
a los filésofos comprender la interconexién entre representacion y el
conocimiento. Pero la tarea que planted paso practicamente desapercibida hasta
que las ideas del lingiista suizo Ferdinand de Saussure (1857-1913) y del
filésofo estadounidense Charles S. Peirce (1839-1914) se convirtieron en la base
para circunscribir una autonomia campo de investigacion que buscaba
comprender las estructuras que sustentan tanto la produccién como la
interpretacion de los signos.

Saussure fund¢ la semiologia a principios del siglo XX, como una ciencia que
estudia el papel de los signos como parte de la vida social. Los origenes de la
semidtica se pueden vincular al estructuralismo, que también tiene su origen en
el pensamiento de Saussure. El estructuralismo es un método de anélisis que
busca estudiar y revelar la estructura ‘profunda’ detras de la apariencia de los
fendmenos; es decir, las reglas ocultas que organizan cualquier cosa, desde cémo
interactia la gente en contextos sociales particulares hasta cémo se escriben o
cuentan las historias. Los fendmenos dados generalmente se han entendido segiin
el modelo del lenguaje, o como un lenguaje, y los académicos y tedricos desde
Saussure han modificado, alterado y desafiado de diversas formas las ideas y los
usos de la lingiiistica, junto con la relevancia del estructuralismo.

Saussure definié el signo, como hemos visto, como la relacién entre un
significante (aquello que porta o produce sentido) y el significado (el sentido

mismo).



4. Teoria semidtica

solo en el lenguaje hablado o escrito, sino también en todo tipo de sefiales o
“signos” comunicativos. (Es por eso que el campo se llama "semidtica", basado
en las palabras griegas para signos y significado). Por ejemplo, cuando las
personas se comunican entre si, pueden usar gestos o patrones de entonacidn, asi
como palabras para transmitir ideas. La semiética proporciona un marco
integrado para examinarlos a medida que operan juntos para transmitir
significado. O, para tomar otro ejemplo, un analisis semi6tico del derecho podria
abarcar no solo las palabras escritas y habladas de jueces, abogados y litigantes,
sino también las configuraciones fisicas de las salas de audiencias y las carceles
y otros lugares en los que opera el derecho (Barthes,1985). La forma en que se
visten los jueces y los litigantes, los simbolos utilizados en los tribunales para
representar ideas de justicia o identidad nacional, etc., pueden formar parte de un
analisis semidtico. Esta combinacién de muchos aspectos de la comunicacién ha
sido particularmente poderosa para los antropélogos.

5. Tipos de signos
Hay seis tipos principales de signos que la semidtica ha catalogado e ivestigado,
y que se dividen en signos naturales y otros artificiales:
5.1. Signos naturales:
El primer tipo de signo es el sintoma. El cuerpo de todos los animales produce
sintomas como seflales de advertencia, pero lo que indiquen dependera de la
especie. El sintoma es un reflejo de la estructura anatémica. Los animales con
anatomias muy divergentes no manifestarin practicamente  ninguna
sintomatologia en comun.
Un segundo tipo de signo es la sefial. Todos los animales, por ejemplo, estan
dotados de la capacidad de usar y responder a las sefiales especificas de la
especie para sobrevivir. Como en el caso de las aves que nacen preparadas para

producir un tipo particular de arrullo.



que los iconos, indican o muestran donde estan.
5.2. Signos artificiales:
Un icono es un signo que se hace para parecerse, simular o reproducir de alguna
manera a su referente. Las fotografias pueden ser signos iconicos porque se
puede ver que reproducen sus referentes de manera visual. Las palabras
onomatopéyicas también son signos iconicos porque simulan sus referentes de
forma acustica.
Un simbolo es un signo que representa a su referente de manera arbitraria y
convencional. La mayoria de los semidticos estdn de acuerdo en que la
simbologia es lo que distingue a la representacion humana de la de todas las
demas especies, lo que permite que la especie humana reflexione sobre el mundo
por separado de las situaciones de estimulo-respuesta. Las palabras en general
son signos simbdlicos.
El sexto y tultimo tipo de signo es el nombre. Este es un signo identificador
asignado al miembro de una especie de varias maneras. Un nombre humano es
un signo que identifica a la persona en términos de variables como el origen
étnico y el género. Los nombres afiadidos (apellidos, apodos, etc.) afinan atn
mas el referente identitario del nombre.

6. Importancia del analisis semiotico
El objetivo principal de la semidtica es comprender tanto la capacidad de una
especie para hacer y comprender signos como, en el caso de la especie humana,
la actividad de creacidn de conocimiento que esta capacidad le permite a los
seres humanos llevar a cabo. A la primera se le conoce, como se menciond
anteriormente, como semiosis, mientras que a la segunda actividad se le conoce
como representacion.
La representacion es un uso deliberado de signos para sondear, clasificar y, por

lo tanto, conocer el mundo. La semiosis es la capacidad bioldgica misma que



signos y presentaciones.




Capitulo 2: Introduccion a la Semiética literaria

La critica literaria semi6tica, también llamada semiotica literaria, es el enfoque de la
critica literaria informado por la teoria de los signos o semidtica. La semidtica,
estrechamente ligada al estructuralismo promovido por Ferdinand de Saussure, fue
extremadamente influyente en el desarrollo de la teorfa literaria a partir de los enfoques
formalistas de principios del siglo XX.

Las primeras formas de semidtica literaria surgieron de los enfoques formalistas de la
literatura, especialmente el formalismo ruso, y la lingiifstica estructuralista,
especialmente la escuela de Praga. Los primeros autores semiéticos notables incluyeron
a Vladimir Propp, Algirdas Julius Greimas y Viktor Shklovsky. Estos criticos estaban
preocupados por un andlisis formal de las formas narrativas que se asemejaria a una
matematica literaria, o al menos a una sintaxis literaria, en la medida de lo posible.
Propusieron varias notaciones formales para los componentes narrativos y las
transformaciones e intentaron una taxonomia descriptiva de las historias existentes en
este sentido.

Morphology of the Folktale de Propp (publicacidn rusa original de 1928; traduccién al
inglés de 1958) proporciona un ejemplo del enfoque formal y sistemético. En capitulos
sucesivos, Propp analiza los personajes, los acontecimientos de la trama y otros
clementos de los cuentos populares tradicionales (principalmente de Rusia y Europa del
Este). Para cada uno de estos componentes clave, proporciona una designacion de letras
(con superindices para designar subtipos especificos). Procede a analizar cuentos
individuales transponiéndolos a esta notacién y luego generaliza sobre su estructura.
Por ejemplo:Andlisis de un cuento sencillo, de un solo movimiento, de clase HI, del
tipo: secuestro de una persona.131. Un zar, tres hijas (o). Las hijas van de paseo (%), se
quedan en el jardin (8'). Un dragén los secuestra (A!). Una llamada de auxilio (BY).
Misi6n de tres héroes (Ct). Tres batallas con el dragén (H'-IY), rescate de las doncellas
(K). Retorno (), recompensa (w°). (Proposicion 128)

Luego da la estructura completa de esta historia en una linea de notacién, el analisis
completo y listo para ser comparado sistemiticamente con  otras
historias:aB*s'A'B'CtH-I'K |w°



Los enfoques semidticos posteriores de la literatura a menudo
sistematicos (o, en algunos casos especiales como el S/Z de Roland

tan especifica y exhaustivamente sistematicos que hacen dudosa la

filosofia del lenguaje posestructuralista que negaba las ambiciones cientificas de la
teoria general de los signos, la critica literaria semidtica se volvié mas lidica y menos
sistematica en sus ambiciones. Aun asi, algunos autores albergan mds ambicion
cientifica para sus esquemas literarios que otros. Los autores posteriores en la tradicion
semiotica de la critica literaria incluyen a Tzvetan Todorov, Mikhail Bakhtin, Roland
Barthes, Juri Lotman, Julia Kristeva, Michael Riffaterre y Umberto Eco.

Referencia:

https://academia-lab.com/enciclopedia/semiotica-literaria/

1. Semidtica narrativa

2. El analisis semiético de la narracion: Breve recorrido histérico.
El término narracién como un tipo de texto se usa en el sentido estricto de los
estudios lingiiisticos y literarios, asi como en el sentido amplio de la semiotica,
que considera como "textos" cualquier entidad semidtica: imagenes, peliculas,
fotos, etc. Como Roland Barthes lo expresa: “la narracidon puede transmitirse a
través del lenguaje oral o escrito; a través de imdagenes estaticas o en
movimiento, a través de gestos ya través de una mezcla organizada de todas estas
sustancias. Hay narrativa en el mito, la leyenda, las fabulas, los cuentos de hadas,
las novelas cortas, las novelas, la historia, la novela, la epopeya, la tragedia, el
drama, la comedia, la pantomima, los cuadros, el vitrage, los cOmics, los
acontecimientos y la conversacion. En estas formas casi infinitas, la narrativa
existe en todos los tiempos, en todos los rincones de la tierra, en todas las
sociedades. La narracion comienza con la historia de la humanidad”. En sentido
estricto, la narraciéon es un texto verbal caracterizado por una descripcion
objetiva (oral o escrita) de una serie de eventos relacionados cronoldgica y
causalmente.
En un sentido amplio, la narrativa es la presentacién semidtica de una serie de

eventos semanticamente relacionados de manera temporal y causal. Peliculas,



narrativas pueden construirse a través del uso de una amplia gama de entornos

semioticos: la palabra escrita y hablada, imagenes visuales, gestos y acciones, asi
como una combinacién entre ellos. Cualquier construccién semiética, cualquier
cosa hecha de personajes, puede llamarse texto. En consecuencia, podemos
hablar de muchos tipos de textos narrativos: lingiiisticos, teatrales, pictéricos o
filmados.

3. Conceptos fundamentales del analisis semio-narrativo.
A partir de Ferdinand de Saussure y especialmente a partir de su Curso de
Lingtiistica General, la semidtica europea ha desarrollado sus estudios, donde el
objeto es el significado y la metodologia se basa en la busqueda de estructuras
significativas que conforman el camino generativo del significado.
Greimas es quien extiende la visién de la semidtica a un sistema con estructuras
equivalentes jerdrquicas a los del lenguaje cuando se trata de describir la
organizacion del sentido de texto desde un nivel superficial a un nivel profundo
en busca de la narratividad que todo el texto tiene. El curso generativo del
sentido corresponde entonces al camino que va del plano del contenido al plano
de la expresion (Nicolau, 2005). Este estudio se lleva a cabo por lo tanto, a través
del andlisis de las capas que constituyen la narrativa para develar lo que dice el
texto y como lo dice. Greimas luego elabora un esquema de analisis donde tres
tipos de estructura: fundamental, narrativa y discursiva.
Al basarnos especialmente en la estructura de la dimensién discursiva del texto,
nos centramos en la articulacién de los elementos que forman su significado: la
sintaxis y la semantica. Segin Greimas y Courtés (1979), la sintaxis discursiva
implica el proceso de ubicar a los actores narrativos en el tiempo y el espacio,
mientras que la seméntica discursiva tiene como componente la tematizacién y la
figuratividad.
Sin embargo, en la historia de la semidtica existe la necesidad de explicar los

sistemas semiGticos sincréticos (Benveniste,1966), como el cine, el comic y el



lenguaje poético, que van mas alla de una explicacion del plan e’ n%:nfgis:ﬁﬁs
centran en el si en el plano de la expresién para construir signifi | ’

4. Semiologia narrativa.
En semiotica existen varias teorias del texto y cada una tiene sus propios
objetivos y métodos. describir las caracteristicas de un texto; En general, sin
embargo, se puede decir que todos intentan:

e describir las caracteristicas de un texto.

e explicar sus mecanismos y funcionamiento (jcOmo transmite algunos

significados? ;por qué produce ciertos efectos en el usuario?...)

La teoria greimasiana es una de las mas difundidas y ftiles para el analisis
semiodtico de textos. Podriamos decir que el objetivo de Greimas es estudiar el
texto como un sistema compuesto por varios niveles interconectados: desde el
mas superficial (aquel con el que entramos en contacto, el texto mismo, con sus
palabras - texto verbal - sus colores - texto visual, etc.) a otros mas profundos (el
esquema de la historia que cuenta el texto, los valores fundamentales de los que
habla, etc.).
Greimas reorganiza estos niveles en el camino generativo, que representa la
emergencia progresiva del sentido del texto desde los niveles mds profundos y
abstractos hasta los mas superficiales.
Greimas (1974) sefiala que para que el ser humano llegue a construir objetos
narrativos o culturales, cuenta con elementos simples vy luego da sentido mas
complejo a estos objetos.
Las estructuras mas profundas son aquellas en las que tenemos los valores y
significados fundamentales en los que se basa el texto (por ejemplo, la vida y la
muerte, el bien y el mal, etc.) y que luego seran representados por elementos mas
concretos (personajes, elementos, etc.) en niveles posteriores.
Greimas llama a estas estructuras profundas estructuras semio-narrativas y las
distingue en dos mniveles: Estructuras profundas semio-narrativas y
Estructuras superficiales semio-narrativas. Estas tltimas son abstractas, pero

empiezan a parecerse mas a una narrativa real.



mas profundo, de hecho, se convierten en objeto de choques, transformaciones,

cambios de manos. En este nivel atn tenemos elementos abstractos (el Sujeto, el
Objeto, la Accion...), pero se define el contorno de la narracidn.

A nivel de las estructuras discursivas, los esquemas abstractos que provienen de
las estructuras profundas toman cuerpo, se convierten en personajes de carne y
hueso, lugares, objetos concretos...Sin embargo, todavia no estamos en la
superficie del texto. Es un nivel inmediatamente anterior. De hecho, la narrativa
que ha surgido hasta ahora todavia puede expresarse en diferentes lenguajes (una
historia, una pelicula, una pintura, una sinfonia...).

5. El cuadrado semiético

El fondo de las estructuras semio-narrativas profundas es el cuadrado semiotico,
que representa los valores fundamentales que subyacen a una narracién (aspecto

semantico) y las transformaciones que les conciernen (aspecto sintactico).
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Chiadrado semictco

El cuadrado semidtico es la representacién de una categoria semantica. Esta
tltima es una pieza de nuestro sistema semantico que organiza unos significados
que se definen entre si (concepto estructuralista). Por ¢jemplo: el significado de
Amor también se define (y para los estructuralistas sobre todo) por su oposicién
al Odio (y viceversa). La presencia del Amor recuerda autométicamente 2 su
opuesto, el Odio. Greimas introduce, ademas de los dos elementos contrarios

(Amor/Odio), otros dos elementos: los llamados contradictorios.



también con el contradictorio no S1 (no Amor).

S1 =«

L 4
w
N

no S1

Pero, ;cudl es la diferencia entre opuestos y contradictorios? Podemos decir que
el opuesto S2 se opone a Sl desde un punto de vista cualitativo, positivo:
representa el otro polo de esa categoria seméntica. Los términos de una categoria
semantica, en efecto, tienen en comun el hecho de que se refieren al mismo
ambito: Amor y Odio al sentimiento humano, Masculino y Femenino a la
sexualidad, Negro y Blanco a la luminosidad.

El contradictorio no S1, por otro lado, representa la negacion de S1. Es “todo lo
que no es S17.

Por ejemplo: hay una diferencia entre la Muerte, que es la cesacidon, lo contrario
de la Vida, y la no Vida, que puede ser la muerte, pero también es la condicion
de alguien en coma (no es Vida, pero no esta todavia muerto) o simplemente un
objeto inanimado. En consecuencia, el inverso S2 puede considerarse un caso

especial de no S1.

A
v

S1 S2

no S1

S2 implica no S1. S2 y no S1 son complementarios.



No Vida (no-S1) generalmente representa lo que no es Vida
(S2) es ese tipo particular de no-Vida que reconocemos como
como lo opuesto a la Vida en la categoria semantica que representa
un ser animado.

Asi entendido (en su aspecto estatico, semantico), el cuadrado semidtico
representa las relaciones fundamentales que existen dentro de una categoria
semadntica. Son los polos alrededor de los cuales se agregan los elementos del
mundo que consideramos seguin esa categoria.

A menudo sucede que una de las deixis del cuadrado est4 investida de un valor
positivo (elementos agradables, positivos, felices...), mientras que la otra estd
investida de valores negativos (desagradables, dolorosas...).Esta inversién se

llama axiologizacién. Los valores positivos se llaman euféricos, los negativos

disforicos.
Blanco -« * Negro
euforia disforia
no negro ) "~ no blanco

6. Semidtica narrativa y discursiva de Greimas
Greimas, a partir del andlisis propio de los cuentos de hadas y de algunas
intuiciones de la lingiifstica estructuralista, en particular de Hjelmslev y

Benveniste, viene a elaborar un poderoso modelo de analisis de la forma del

contenido.



Nos ocuparemos en particular de la sintaxis narrativa y la sifta
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La estructura elemental de significacion, colocada en el nivel semio-narrativo
profundo, puede ser representada a través del cuadrado semidtico. Ademds,
durante la presentacion de la teoria greimasiatica y, posteriormente, en el analisis
de la representacién periodistica de un evento, no podremos no recurrir a
conceptos como la isotopia y la figurativizacién que son propios de los niveles
semanticos.

El modelo tedrico greimasiano nos permite analizar no sélo relatos orales y
literarios, sino también textos con un significante no lineal, como pictoricos o
fotograficos, hasta los grandes fendmenos sociales. Segiin Greimas, la narrativa
no es solo una propiedad de los cuentos y cuentos de hadas, sino de todo tipo de
discurso.

5.1. El modelo actancial

Durante los afios sesenta, A. J. Greimas (1966, 174-185 y 192-212) propuso el
modelo actancial, que se basa en las teorias de Propp (1970). El modelo actancial
es un dispositivo que tedricamente puede ser utilizado para analizar cualquier
accion real o tematizada, pero particularmente aquellas representadas en textos
literarios o imagenes. En el modelo actancial, una accién puede dividirse en seis
componentes, llamados actantes. El analisis actancial consiste en asignar cada
elemento de la accidn que se describe a las diversas clases de actantiales.

Los seis actantes se dividen en tres oposiciones, cada una de las cuales forma un
eje de la descripcidn:

El eje del deseo: (1) sujeto / (2) objeto. El sujeto es lo que se dirige hacia un
objeto. La relacion establecida entre el sujeto y el objeto se llama unién, y puede
clasificarse ademds como una conjuncién (por ejemplo, el Principe quiere a la

Princesa) o una disyuncién (por ejemplo, un asesino logra deshacerse del cuerpo

de su victima).



ejemplo, la espada, el caballo, el coraje y el sabio ayudan al Princi
dragdn, el castillo lejano y el miedo lo obstaculizan).

El eje de transmision (el eje del conocimiento, segiin Greimas): (5) emisor /
(6) receptor. El remitente es el elemento que solicita el establecimiento de la
union entre sujeto y objeto (por ejemplo, el Rey le pide al Principe que rescate a
la Princesa). El receptor es el elemento para el cual se estd llevando a cabo la
busqueda. Para simplificar, interpretamos el receptor (o receptor positivo) como
aquello que se beneficia de lograr la unidn entre sujeto y objeto (por ejemplo, el
Rey, el reino, la Princesa, el Principe, etc.). Los elementos emisores suelen ser

elementos receptores también.
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El modelo actancial

En teoria, cualquier accién real o tematizada (accién "imaginaria") puede ser
descrita por al menos un modelo actancial. Estrictamente hablando, el modelo
actancial para un texto no existe. Por un lado, hay tantos modelos como acciones;
Por otro lado, la misma accidén a menudo se puede ver desde varias perspectivas
diferentes (por ejemplo, desde el punto de vista del sujeto, o de su rival, el
antisujeto).

Aunque generalmente se elige la accién que mejor resume el texto, o en su

defecto, alguna accidn clave, no hay ninguna regla en contra de analizar un grupo



modelos actanciales con al menos una relacion establecida élffr -
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relaciones pueden ser temporales (simultaneidad total o pare

inmediata o diferida) y/o ldgicas (presuposicionales (por ejem
efecto), exclusion mutua (entre acciones incompatibles), etc.).

Técnicamente hablando, necesitamos distinguir el modelo actancial como una
red conceptual de su representacion visual. La red conceptual generalmente se

representa como un diagrama, dado en formatos como los siguientes:

El modelo actantial representado como un cuadrado
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Un actante no siempre corresponde a un personaje en el sentido tradicional del
término. Desde una perspectiva ontoldgica simple (que define qué tipos de seres,
en términos generales, componen la realidad), un actante puede corresponder a:
® (1) un ser antropomorfico (por ejemplo, un humano, un animal o una
espada parlante, etc.).
® (2) un elemento concreto e inanimado, que incluye cosas (por ejemplo,
una espada), aunque no se limita a lo concreto (por ejemplo, el viento, la
distancia a recorrer).
® (3) un concepto (coraje, esperanza, libertad, etc.). Un actante puede ser
individual o colectivo (por ejemplo, la sociedad).
Un solo elemento se puede encontrar en una, varias o incluso todas las clases de
actanciales. El sincretismo actancial ocurre cuando un solo elemento, conocido

como actor (como un personaje en el sentido tradicional de la palabra),
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objetos generalmente contienen un solo elemento (aunqu

colectivos). De hecho, es mejor distinguir claramente los sujetos entre si y los
objetos claramente entre si, incluso si estdn estrechamente relacionados, para
establecer distinciones en las descripciones (por ejemplo, en el caso extremo
donde dos sujetos aliados que quieren el mismo objeto tienen todos los mismos
ayudantes excepto uno).

La descripcion actantial debe tener en cuenta la observacién de sujetos que
actian para integrar elementos en las clases actanciales (y en las subclases
actanciales, como veremos mas adelante). La clasificacién generalmente se basa
en el sujeto observador de referencia, el asociado con la verdad tltima del texto
(generalmente el narrador, especialmente si es omnisciente); Pero también
podriamos asumir el punto de vista de otro observador. Esto se llamaria un
"observador presuntivo", lo que significa que sus clasificaciones pueden ser
refutadas por el observador de referencia. Por ejemplo, un personaje observador
(un sujeto observador presuntivo) puede creer, errénea o correctamente segun el
narrador (el sujeto observador de referencia), que cierto personaje es un ayudante
en una determinada acciéon. Como podemos ver, se puede hacer una distincién
entre los verdaderos y falsos actantes.

Las clasificaciones tienden a variar dependiendo no solo de los observadores,
sino también en funcién del tiempo. Hay varios tipos de tiempo, o temporalidad:
tiempo histérico (el orden cronolégico de los eventos en la historia), tiempo
narrativo (el orden en que se presentan los eventos de la historia) y tiempo
tactico (la secuencia lineal de unidades semanticas, por ejemplo, de una oracién a
la siguiente). Para ilustrar, hay casos en los que un ayudante va més adelante en
el tiempo en la historia que un oponente, y viceversa. En resumen, con el tiempo
los actantes pueden integrarse, abandonar el modelo actancial o cambiar de clase

(o subclases).



7. Semidtica y relato
La narrativa es una representacion semiotica de una serie de 1‘;
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en una forma temporal y causal. Peliculas, obras de teatro, tiras 'ﬁa}gygw
noticieros, Cronicas y tratados de historia geoldgica son todas narraci :
sentido més amplio. Por lo tanto, las narrativas se pueden construir utilizando
una amplia variedad de medios semidticos: lenguaje escrito o hablado, imagenes,
gestos y actuacion. Ya que aqui nos concentramos en los géneros literarios de la
novela y el cuento, y usaremos la palabra en un sentido mds restringido, que
significa un texto narrativo lingiiistico, o la representacion de una serie de
eventos por medio del lenguaje. El hecho de que en la literatura los eventos son
en su mayoria una ficcion sdlo tiene consecuencias indirectas en el nivel de
analisis que vamos a emprender aqui. Por el momento, en el estudio de la
estructura de un texto narrativo podemos ignorar la diferencia entre ficcion y no
ficcién (Everaet-Desmedt, 1981).

Recordemos, ademas, que esta diferencia no es absoluta. Las situaciones
narrativas ficticias y no ficticias pueden definirse y distinguirse claramente en
teorfa y para la mayoria de los propodsitos practicos como diferentes actividades
discursivas que tienen lugar en contextos bien definidos (por ejemplo, esperamos
que una novela sea ficticia, pero se supone que un programa de noticias nos
brinda hechos reales). ). Pero en casos especificos, la linea divisoria entre una
situacion y otra puede desdibujarse y varios conjuntos de convenciones pueden
estar funcionando a la vez (por ejemplo, en una biografia literaria). Y mas alla de
este nivel comunicativo en el que se establece un "pacto ficcional" entre los
participantes, quedan los problemas de la representacion. Por un lado, la ficcién
no es del todo ficticia en el sentido de que sus materiales se toman de la realidad.
Por otro lado, la realidad no es tan sélida, ya que toda representacion implica una
medida de ficcionalizacion (Everaet-Desmedt, 1981). Toda representacion
mmplica un punto de vista, una seleccidon, una perspectiva sobre el objeto
representado, criterios de pertinencia, una teoria implicita de la realidad. Las
estructuras narrativas pueden estar mas elaboradas en los textos artisticos, pero la

narrativizacion es una de las formas mas comunes de imponer un orden y una
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perspectiva sobre la experiencia. Incluso aquellos historiad es O pe Jgdl‘i& S
intentan representar los hechos desnudos deben hagen 0? sana’“"”patr n€s
narrativos. Junto con otros recursos lingiiisticos como la trop T’Q& ; aga; a
actia como un puente entre la percepcion y la representacién form rd€al y la
concrecion de la experiencia a la que hay que dar forma. Siempre implica, en
cierta medida, la intrusién de la poesia y la retérica en cualquier nocién ingenua
de representacion puramente transparente e inmediata. En la literatura y otras
artes narrativas podemos estudiar las fantasias de la representacién que se
relacionan con lo real de diferentes maneras (Everaet-Desmedt, 1981). Desde
un punto de vista semidtico, podemos estudiar la narrativa en su aspecto
sintactico, semantico o pragmatico, al igual que estudiamos cualquier otro
fendmeno lingiiistico.
8. Las nuevas aportaciones de la lingiiistica y la semiologia a la teoria
del texto narrativo.

Para nuestro primer enfoque, serd 1til considerar una narracién como una frase
expandida, que puede analizarse en los niveles de descripcién utilizados en
lingiifstica y otras disciplinas semidticas: los niveles de sintaxis, seméantica y
pragmatica.

La narracién no puede definirse realmente sintdcticamente si tomamos el
término sintaxis al pie de la letra, ya que generalmente se reconoce que una
estructura narrativa es un fenémeno supraoral. La sintaxis, tal como la
entendemos habitualmente, es una manifestacién formal de las relaciones
semanticas que se han estandarizado o congelado a nivel de la oracién (p. €., €l
caso de la voz pasiva, o de las estructuras de tema y rema). Pero hay algunos
gérmenes narrativos en las estructuras sinticticas. Podemos establecer algunos
patrones sintdcticos que parecen mds narrativos que otros: una narracién
tipicamente consta de un sujeto y un verbo --"Gabriel vino". La narracién se
vuelve mds interesante si aumenta el nimero de acciones y participantes, si
también hay objetos (directos e indirectos) y si se especifican las circunstancias
de lugar, tiempo, causa, etc.: "En contra de su mejor juicio, Gabriel se obligd a

aceptar la sugerencia de Antonio; él le dio la contrasefia" (Benveniste,1966).
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del punto de vista y del rol de accién: "Alguien estd mirando a Jut Ii;" K' g

La voz pasiva es en cierto modo una narracion con una perceptibles

siendo observado". Los imperativos, por otro lado, no son narraci
como drama, en todo caso. Construcciones impersonales hacen 1
aburridas: "Estd lloviendo", ya que las oraciones atributivas no son narraciones,
sino descripciones. Estas analogias lingiiisticas, por supuesto, se reelaboran
cuando las oraciones realmente funcionan dentro de un texto, pero la frecuencia
relativa de ciertos tipos de construcciones lingiiisticas puede someterse a un
analisis estilistico y demostrarse que crea efectos particulares.[1] Del mismo
modo, los textos narrativos completos pueden compararse con construcciones de
oraciones basicas y demostrarse que son mas "pasivos" que "activos" o mas
"atributivos" que "predicativos". Pero, por supuesto, desde el momento en que
abandonamos la simplicidad del andlisis sintactico abstracto, estas analogias se
vuelven cada vez mdas metafdricas, ya que se basan tanto en consideraciones
semanticas como puramente sintacticas (Benveniste,1966).
Semdnticamente, la definicidon de narrativa es una definicion de narratividad. Se
pueden plantear varias cuestiones a este respecto para circunscribir un 4rea de
discusion:

e ;L anarrativa involucra a agentes humanos o al menos animados?

e ;Implica necesariamente verbos de accion o de proceso?

e ;Qué pasa con los verbos de cognicidn o actividad perceptual? ;O verbos

modales?

e ;Puede haber narraciones de una sola frase? Etc.
Diferentes teodricos trabajan con diferentes supuestos sobre lo que es o no
narrativo con respecto a estos u otros criterios. Se definirdn varios grados de
narratividad segun a cudl de las preguntas respondamos afirmativamente. El
grado mas alto de narratividad se define por la presencia de agentes humanos
involucrados en una accidn deliberada e intencional, articulada en una conexién
temporal y causal bien definida (Helbo,1975). Los patrones tradicionales del
mito o la narrativa popular (por ejemplo, la busqueda del héroe descrita por

Campbell o Propp), o las reglas de la escenografia cldsica establecidas por



conectada de acciones, sino también la construccidn de un patrén unifica que

establece un maximo de conexién entre las acciones individuales. Segun la
influyente teoria de Genette ("Frontieres du récit"), las fronteras de la narrativa
son tres:

® La oposicion entre narracién y representacion (aqui se ocupa de la nocién
platdnica de mimesis frente a diégesis).

e La descripcién como otro limite: mientras la narracidén se ocupa del
tiempo, la descripcion se extiende en el espacio. Genette concibe la
descripcidn como un elemento indispensable dentro de la propia
narracion.

® La relacién entre narracion y descripcion es paraddjica: mientras que la
descripcion puede concebirse sin narracidn, siempre que aparece en la
narracion es un modo auxiliar, subordinado al elemento narrativo. Pero tal
explicacion darfa una vision demasiado temeraria de la funcién de las
estructuras narrativas en los textos literarios. Muy a menudo, en la poesia
lirica por ejemplo, el elemento narrativo es insignificante, un mero apoyo
para sostener elementos simbélicos, descriptivos o meditativos. Se puede
considerar que estos textos tienen elementos narrativos, pero no son
principalmente narrativos. Este es uno de los criterios tradicionalmente
utilizados, por ejemplo, para clasificar un poema como lirico o épico.

Genette argumenta que la descripcién no se opone a la narracién en su técnica
representativa, ya que también ella debe someterse a la sucesion del lenguaje.
Pero la naturaleza sucesiva del discurso descriptivo no borra las fronteras entre
narracion y descripcidn unicamente: cualquier otra estructura que se transmita
lingtiisticamente tendrd que viajar en el tiempo con la cadena del habla
(Helbo,1975). (Y si consideramos los elementos narrativos versus 1los
descriptivos en una imagen, donde no hay desarrollo temporal en el significante?
La oposicién entre un elemento descriptivo, como el color de una figura, y un

elemento narrativo (la anécdota mitologica de un cuadro renacentista, por
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los acontecimientos; en el caso de la descripcion, la estructura es un patrén no
secuencial de rasgos. La oposicion entre acontecimientos y rasgos es absoluta
precisamente porque no es una oposicion entre elementos dados; es conceptual y
por lo tanto ideal.

Pragmdticamente, la narrativa es un fenémeno comunicativo. Es bien conocido

el esquema de la situacién comunicativa ideado por Jakobson:

Contexto
Remitente......cccveuenenee. suss WRBIBHEE. ... covns sininiiisimmmnionasemnr Destinatario

Contacto

Codigo
A partir de la década de 1960, la filosofia del lenguaje ha extendido su atencién
en la direccion de la pragmética, el uso contextual del lenguaje y las normas
especificas que crea. El uso del lenguaje no es una libertad condicional cadtica,
como nos llevaria a pensar el modelo saussuriano. Hay normas de interaccion
discursiva mds alld del nivel de la oracién. El acto de habla es la simple accién
del lenguaje que se efectiia a través del uso comunicativo de una proposicién
(por ejemplo, para hacer una afirmacion o dar una orden). El acto discursivo es
Jerarquicamente una red de tales actos de habla convencionalizados, y no
involucra una sola proposicion, sino un evento discursivo real, en el caso de la
literatura, la escritura o lectura de un texto literario.
En su estudio de los actos de habla, se ha propuesto algunos conceptos
fundamentales. La primera distincién basica es la oposicién entre actos
locucionarios, ilocucionarios y perlocucionarios. Un acto locucionario es un acto
de habla considerado desde el punto de vista de la lingiiistica clasica: como una
frase abstracta que consta de una forma y un significado, desprovista de contexto
(0 mas bien con un contexto convencional incorporado) y considerada en su

morfologia, sintaxis o aspectos semanticos. Cuando la locucidén se enuncia en
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(Helbo,1975). Para que ocurra, un acto locucionario debe ser identificado como

tal por el oyente. Una perlocucién o acto perlocucionario es el efecto no
convencional que el acto ilocucionario provoca en el oyente. Reconocer que una
amenaza €s una amenaza e€s una maniobra ilocucionaria; el miedo o la risa que
pueden resultar de la amenaza son efectos perlocucionarios.
9. Teorias sobre el tiempo en el texto narrativo.

La narrativa lingiiistica (incluida la literaria) es una variedad de acto discursivo:
se pueden establecer variedades mas especificas de acuerdo con las necesidades
de la clasificacién. Este enfoque puede ofrecer una nueva perspectiva sobre los
generos literarios y los modos de discurso. Por ejemplo, podemos usarlo para
repensar la tercera frontera de la narrativa trazada por Genette.

Esta ultima distincion se refiere a la oposicidn entre histoire y discours
introducida por primera vez por Benveniste en su discusion del sistema de
tiempo en francés. En histoire, no hay signos de enunciacion; en discurs hay
referencias al sujeto hablante con pronombres en primera persona, al tiempo o
lugar de enunciacién mediante deicticos, etc. Discurs es el modo natural de
hablar, mientras que kistoire se define por una serie de exclusiones. Pero nunca
puede excluir por completo las marcas de enunciacion. La razén, sin embargo, no
es que siempre se filtre una cierta proporcién cuantitativa de enunciacién, como
parece pensar Genette en este pasaje. Todo texto narrativo es también y ante todo
una enunciacidon, un acto de discurso (literario). Sélo por medio de una
abstraccion podemos considerarlo como histoire, una historia (Bobes Naves,
1973). Las distinciones conceptuales que usaremos en nuestro analisis (fabula,
relato, texto) deben entenderse de la misma manera: lo que tenemos acceso
directo son los textos: construimos relatos a partir de ellos, y construimos fabulas
a partir de los relatos. Pero volvamos a nuestra definicion de narrativa para tener

una mirada mds cercana a estos conceptos .



Capitulo 3. Semidtica del género lirico

1. Semidtica y género lirico.
La literatura tiene tres géneros principales; como la prosa, el teatro y la poesia.
La poesia podria definirse como un tipo de lenguaje que dice mas intensamente
que el lenguaje ordinario (Bobes Naves, 1973).
El estudio de la poesia revela una unidad de significado cuando se examina
utilizando un enfoque semiodtico. En el ambito de la ciencia literaria, se concluye
que la poesia revela muchas cosas sobre la vida. Aunque la poesia es la
imaginacion de un poeta, que es el resultado de su gusto y alma, que no se puede
separar de la observacidn, experiencia y estudio de la vida o de otros seres vivos
en el mundo real, y luego, por el poeta, se manifiesta en el mundo de ficcién. La
poesia describe varios tipos de conflictos o problemas que enfrentan los humanos
u otros seres vivos que viven en esta tierra. Todo eso es re-empaquetado por el
poeta en forma de una obra de ficcién que puede ser disfrutada por los amantes
de la literatura. La buena poesia ensefia muchas cosas a la audiencia, como la
empatia, el coraje, la bondad y varias otras lecciones sobre esta vida. Se pueden
sacar muchas cosas de un poema que dia a dia sigue apareciendo a lo largo
con el surgimiento de nuevos poetas que también dinamizan el ambito literario
en el pais e internacionalmente (Bobes Naves, 1973).
Segun Michael Riffaterre (1978), texto poético no significa lo mismo que texto
en prosa. En el estudio de los textos poéticos, se compara el significado de las
palabras en relacidn con las cosas, y el texto con la realidad de la realidad. La
poesia es una coleccion de palabras que tienen emociones expresivas en forma de
textos literarios. Los beneficios de leer poesia para sus lectores incluyen:

A. La poesia tiene un beneficio espiritual indirecto: vive la realidad de esta
vida. Esto estd de acuerdo con la esencia de este poema que se relaciona
con la vida, como la condicion psicoldgica de un lector después de leer un
texto poctico. Se puede decir que leer y escuchar poesia afecta la vida

humana a través de su vida interior y psicoldgica.



perspectiva o el tipo de enfoque del estudio de la poesia que puede

producir multiples interpretaciones

La poesia puede ser interpretada, discutida, analizada, debatida, incluso volcada
por diversas metodologias y considerada valida. Por lo tanto, todo lo que se
examina en un texto de poesia puede aceptarse como resultado de estudios
cientificos. Los tedricos de la literatura dicen que cuanto mas diversas sean las
interpretaciones de un poema, mejor serd la calidad del poema. Las
interpretaciones de la poesia pueden entrar en conflicto entre si porque la poesia
es esencialmente una obra literaria imaginativa que puede interpretarse de
manera diferente. Ademads, la naturaleza de la poesia es el resultado de la
creatividad, por lo que la poesia siempre transmite cosas nuevas Yy
esclarecedoras.

La poesia también puede ser ficcional, lo que hace que la poesia construya su
propia realidad, es decir, la realidad de la ficcion. Esto significa que la segunda
realidad creada por el poeta cuya verdad existe s6lo en sus pensamientos y
sentimientos, pero la verdad parece existir y se produce en la percepcion del
lector. Basado en la naturaleza de las obras literarias de poesia, no es
sorprendente, incluso natural, que una poesia pueda ser interpretada de varias
maneras, incluso contradiciéndose entre lectores, observadores y criticos
literarios.

2. Poética y semiologia.

La semidtica como el estudio del significado en la mente, los signos, el lenguaje
y la sociedad puede ser relevante para la poética como el estudio del lenguaje
artistico o del arte basado en el lenguaje, porque los modos fundamentales de
significado en el arte dependen de los signos que los determinan. Por lo tanto,
primero hay que especificar las relaciones fundamentales de los tipos de signos
con los modos de significado, relaciones que estan enraizadas en la estructura

constitutiva de las formaciones sociales. Del mismo modo, hay que mostrar



que dan cuenta del despliegue variable de su significado: metafora estandar ,

simil , catacresis (Canoa ,1989).

2.1. Significado y semiosis.

El significado es, en semiética, una nocién tan importante como las de semiosis y
tipos de signos. Los modos de significado son, de hecho, una funcién de los tipos
de signos. La clasificacion semdntica de signos que se deriva del estudio de las
funciones sociales de la semiosis no sélo distingue signos simbélicos e icénicos,
sino que debe contener un tercer tipo basico, los diagramas. En la vida social, los
simbolos se utilizan normalmente como instrucciones y los iconos son fuertes
marcadores afectivos . Los simbolos son convencionales y estan ligados a
contextos especificos de practica de alfabetizacion y aritmética (musica,
matematicas, escritura textual, sefiales de trafico, etc.), mientras que los iconos
explotan la capacidad de nuestra mente para producir, comprender y memorizar
imagenes como descripcién de la experiencia sensorial y social. Ambos tipos de
funciones semiéticas tienen una base emocional, pero mientras que la semiosis
simbélica es performativa y dedntica, por lo que crea o expresa sentimientos de
vinculacion obligatoria entre las personas, en cambio, la semiosis iconica crea o
expresa sentimientos de pertenencia, deseo, repulsién u otros valores afectivos
vinculados a su motivos (Canoa ,1989). La tnica funcién de signo no emocional
es la semiosis diagramatica, mediante la cual imaginamos redes abstractas o
técnicas de categorias cuyas interrelaciones buscamos y necesitamos comprender
a través de la argumentacién. El significado informativo (diagramatico), a
diferencia del significado performativo (simbélico) y afectivo (icénico), es pre-
dedntico y pre-afectivo, es esencialmente intelectivo y, por lo tanto, crucial para
todas las précticas sociales de planificacién, desarrollo colectivo e intercambio
de conocimientos, debate politico, legislacién y teorizacién. De hecho, los

diagramas pueden ser, como confirma Fodor, el lenguaje del pensamiento.



2.2. El lenguaje como arte.

El lenguaje, cualquier lenguaje, contiene estructura para func
(simbolicas), funciones informativas (diagramaticas, argumentati
formativas (iconicas, descriptivas, narrativas). Estas funciones coinciden
directamente con la estratificacién social, probablemente porque la estructura
social y lingiiistica han evolucionado conjuntamente, a lo largo de una evolucién
civilizatoria que también ha dado lugar al desarrollo de los tipos de signos no
lingiiisticos.
Mientras que las formas del discurso y las formas de la practica tienden a
especializarse en distintos estratos, de modo que las técnicas de la retdrica
tienden a diferenciarse en consecuencia, las actividades mentales y
comunicativas involucradas en el arte nos retrotraen a un estado semidtico
indiferenciado o prediferenciado, donde la simbologia, la iconicidad y la
diagramatica coexisten o tienden a ser indistinguibles. Las obras de arte obligan
(crean respeto), se asemejan (crean representaciones afectivas) y nos hacen
pensar (crean diagramas del mundo), idealmente al mismo tiempo. La
especificidad del arte es su no especificidad semidtica.
Una semiética de la literatura, una semiopoética, puede basarse en el mismo
supuesto sintético. Las formas de arte basadas en el lenguaje, de hecho, presentan
significado en los tres modos, y la evaluacién estética critica presupone
implicitamente que esto es 1o que se espera.

3. Semioética y lenguaje poético literario
A diferencia de la prosa narrativa, que tipicamente establece y mantiene un tnico
nivel literal de significado espacio -temporal reservado para el desarrollo de la
historia de la que 'trata’, la poesia presentard con mayor frecuencia una
multiplicidad de niveles de significado superpuestos, y su ‘'historia' puede
reducirse a una lista muy corta de situaciones. Esta multiplicidad es lo que se
entiende por imagineria poética (Coquet, 1972).
Las metaforas vienen en tres variedades: similes icénicos (afectivos) creativos ,
metaforas estdndar simbélicas ordinarias (dedntico-instruccionales) y catacresis

gramaticalizadas ( orientacionales ) diagramaticas . De modo que incluso los



exhibicion visual, mientras que una secuencia narrativa de eventos despliega el
enunciado poético basico, incrustandolo en didlogos, circunstancias y acciones.
La prosa narrativa es una forma de teatro escrito, que agrega voces de narrador
generales. La literatura narrativa, ya sea en prosa o en verso, ofrece asi una
tension esencial entre las voces y subjetividades narradoras y narradas, separadas
por ¢l relato que contiene las voces de los personajes, mientras que la voz
narradora contiene a la inversa los relatos. Entre las voces en distintos niveles, la
verdad y las valoraciones pueden variar y formar contrastes dramaticos,
reflejando la polifonia de nuestro mundo de vida. Semidticamente, la literatura
narrativa plantea dos problemas fundamentales: como comprender su
enunciacion y como leer su di€gesis.

3.1. Enunciacién

La personalidad en el lenguaje es omnipresente pero se expresa directamente
mediante pronombres personales ( yo, i, ella ...) y morfemas deicticos ( esto,
aqui, ahora ...). De la libertad condicional de Saussure a la de Benveniste
énonciation , crece la idea de una estructura paralingiiistica que determina el
habla y la escritura; veremos que lleva el peso del propio signo lingiiistico.
Presentaremos la versidn semiotica de un modelo de enunciacion . En este
modelo, la férmula de enunciacion elemental te digo esto presenta la segunda
persona en dativo, porque el decir es una especie de dar , entonces la primera
persona es un dador . Lo que se da es el significante del signo de la enunciacion,
y ¢l significante, a su vez, 'dara' a la segunda persona el significado, es decir, el
contenido del signo de la enunciacion (Coquet, 1972). El significado puede
ademds, si el enunciado es un texto narrativo, contener una instancia de
enunciacion con nuevas personas situadas y primeras personas nuevas y situadas.
La situacionalidad de la enunciacién incrustada estd, por supuesto, constituida

por la historia, que separa asi los dos niveles de enunciacidn.




ficcion es wuna persona ficticia, una voz de

como voz ha sido creado y doblado por la convencién de género de la ficcidn,
como autoridad constituyente y autorizado a hablar como si fuera un ser humano
real. Por tanto, las ficciones pueden ser mas o menos, o incluso enteramente,
histéricas o biograficas sin perder su condicién de ficcién. Lo que cuenta es la
ficcidn de la voz que narra, no la historia.

En el didlogo ( real o escrito), la linea de tercera persona se elabora de enunciado
en enunciado, mientras que la primera y la segunda persona se desplazan. La
relacion de signo constitutivo entre significante y significado puede entenderse
como una relacidn enunciativa , en la medida en que el significado narrativo es
significado- al lector implicito por el significante. Semiosis y enunciacion
intersubjetiva coinciden (Coquet, 1972). Aqui, la voz narradora se dirige al lector
real para quien la 'ficcion' es una condicién imaginaria especial de cognicidn, un
tipo especial de realidad; por el contrario, el lector implicito, un avatar del lector
real, ya estd en el mundo de la historia como una realidad "normal" y
experimentable por derecho propio, por fantastico o absurdo que sea. Esta intima
conexion entre signo y enunciacién puede ayudarnos a comprender la fuerza
intersubjetiva de la comunicacién semi6tica. Los enunciados performativos dejan
que la fuerza heredada del hablante, proveniente de A en el modelo, fluya
directamente hacia el significante y modifique el mundo del oyente, mientras que
el hablante se vuelve transparente, reducido al papel de transmisor dindmico.

3.2. Diégesis

Las narraciones contienen historias, como se mencioné. La estructura de la
historia, o diégesis , no es un asunto facil de modelar. Se puede argumentar que
modelar la estructura diegética es un problema para la semidtica mas que para la
poctica, ya que contar historias no es necesariamente un esfuerzo ingenioso. Pero
dado que la ficcidn narrativa constituye la parte predominante de la literatura
mundial, las estructuras diegéticas subyacen en la mayoria de estos textos,

especialmente en la prosa, y nuestra comprension de la redaccién artistica de
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temporal de causalidades causales e intencionales, el djagrama de su "logica",
que la critica literaria o filosofica encuentra relevante para la interpretacidn de
los textos. La interpretacién textual, por lo tanto, agrega una capa meta-
semantica de significado a la capa literal e imaginativa que activa la lectura
simple. En este punto, la semidtica ofrece claramente una perspectiva que atafie a
un importante problema de la poética: como teorizar la relacion que se da entre
lectura literal e interpretacién literaria, entre significado literal y significado
final. Uno es semantico e icénico -simbdlico, el otro es metasemantico y
diagramatico (Coquet, 1972).

La ventaja de estudiar explicitamente la semidtica de las formas de arte basadas
en el lenguaje es que nos permite insertar la poética en un marco mas amplio de
creacion humana de significado en el mundo social. Es importante entender lo
que el arte , incluida la literatura, estd haciendo en y a través de la socioesfera
humana : nos lleva "de regreso" a etapas de la civilizacién donde los modos de
significado distintos de la pragmatica cultural histéricamente especificada atin se
encuentran en la misma expresion expresiva. formas de comportamiento, como si
nuestros 'origenes' estuvieran presentes: una etapa histéricamente 1mposible pero
semidticamente posible de reiniciar, por asi decirlo, que coloca nuestra mente y
cuerpo en estados de ' indistincion ' experimentada y nos permite redescubrir el
significado en su estado primordial, como belleza

4. La semiética de Michael Riffaterre

En el desarrollo de la literatura existen tres teorias cientificas de la Semidtica.
seglin los estudiosos, a saber: Primero, Semiologia segun Ferdinand de Saussure,
que puede usarse como un enfoque de los estudios literarios en el aspecto
lingiifstico. Segundo, Semidtica de Charles Pierre, que puede usarse como un
enfoque de los estudios literarios en aspectos filoséficos. Tercero, Semidtica
segun Michael Riffaterre que puede ser utilizada como aproximaciéon a los

estudios literarios en cuanto a aspectos del lenguaje y principios literarios.
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Hermené€uticas, (2) Expresiones Indirectas, (3) Matrices, Variantes

(4) Hipogramas (Bobes Naves, 1973).

la comprension e interpretacion de la poesia. A saber (1) Lectura

o

La caracteristica mds importante de la poesia segin Riffaterre es que la poesia
expresa inevitablemente conceptos y objetos de manera indirecta. Esto quiere
decir que la poesia transmite una cosa por otra. Esto es lo que distingue el uso del
tipo y significado del lenguaje entre el lenguaje figurado y el lenguaje literal.
Seglin el cual, el texto poético no tiene el mismo significado que el texto en
prosa. Especialmente en el estudio de textos poéticos, las palabras se asocian con
algo, y el texto se compara con la realidad de la realidad porque la poesia es una
coleccion de palabras que expresan las emociones o ideas de un poeta sobre algo
en un texto literario (1978).

4.1. Lectura heuristica y hermenéutica de la poesia

En los estudios literarios semidticos, la busqueda de significado en la poesia se
puede realizar mediante la lectura de heuristicas y hermenéuticas. La lectura
heuristica es una forma de leer en el sistema semiético de primer nivel, que es
una forma de leer poesia basada en el lenguaje, vista desde el sistema normativo
del lenguaje, mientras que la lectura hermenéutica es una forma de leer en el
sistema semidtico de segundo nivel, que es una forma de leer obras literarias
basada en convenciones literarias (Riffaterre, 1978).

4.2. Expresion indirecta en poesia- El lenguaje poético

La caracteristica de la poesia, segin Michael Riffaterre, es que expresa conceptos
y objetos de manera indirecta. Esto quiere decir que la poesia dice una cosa con
otro sentido. Esto es lo que distingue el lenguaje poético del lenguaje literal. La
poesia tiene una forma especial de transmitir su significado porque el lenguaje de
la poesia es semidtico, lleno de signos que representan ciertos significados,
mientras que el lenguaje literal es mimético, abrazando la realidad o lo que es. La
expresion del lenguaje que es semidtico en la poesia es una expresion poética
indirecta que ocurre debido a un cambio en el significado, destruccién del

significado y creacién del significado. Significado cambiante significa el
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contradicciones como la ambigiiedad, la contradiccidn, el sinsentido, etc. La
creacion de significado en la poesia significa que todo en la convencién del
lenguaje se considera sin sentido, pero en formas tales como simetrias, rimas o
equivalentes seménticos entre homélogos en una estrofa (Bobes Naves, 1973). El
significado de creacion es una clasificacion de textos fuera de la lingiiistica. El
significado de la creacién ocurre debido a la disposicién del espacio del texto,

que incluye: encabalgamiento, tipografia y homélogo.

Rimas Las rimas son repeticiones de palabras de sonido similar
que ocurren al final de una linea en un poema o cancidn.
Las rimas son herramientas que hacen uso de patrones
repetitivos que aportan ritmo y musicalidad a la poesia.

Encabalgamiento | Derivado de la palabra francesa enjambment, significa
pasar por encima o cruzar las piernas. En un texto poético,
significa que hay un paso de una linea a otra sin
terminacién de puntuacion. Puede definirse como un
pensamiento o sentimiento, puede ser una frase o una
cldusula, en una linea de poesia que no termina en un salto
de linea, sino que avanza a la siguiente linea.

En palabras sencillas, es ejercitar los sentidos de una
estrofa o verso a otro sin grandes interrupciones ni cortes
sintacticos.

Tipografia En poesia significa la disposicién de las relaciones y la
disposicion de lineas. La funcién de la tipografia es
conseguir una forma visual atractiva y reforzar el
significado o expresion del poeta a través de la
superioridad de una palabra, frase u oracién. En el
contexto de la formacidn visual, la tipografia es una parte
importante de varios estilos artisticos o, en general, la
tipografia es una forma de estructurar y presentar el texto.




4.3. Matriz, modelo y variante en poesia f
En la teoria literaria, la poesia es el desarrollo de una matriz e‘h?
transforma en una variante. Al analizar obras literarias como la Iﬁeﬁi/
se abstrae en forma de palabras, frases, clausulas u oraciones. Un modelo €s una
palabra u oracidén que representa un verso en un poema. El modelo también se
puede decir como la actualizacion de la matriz. La forma de la descripcién del
modelo se enumera en las variantes contenidas en cada linea o verso. Las
matrices y los modelos son variantes de la misma estructura o, en otras palabras,
la forma de traduccién de la matriz es modelos y variantes (Eco, 1976).

4.4. Hipograma de Poesia

Riffaterre argumenta que las nuevas obras literarias tienen pleno significado en
relacion o en conflicto con otras obras literarias. Este es el principio de
intertextualidad enfatizado por Riffaterre. El principio intertextual es el principio
de la relacion entre textos. Los hipogramas se manifiestan en textos
preexistentes, tanto en forma de mitos como de otras obras literarias.

Los tipos de hipogramas se pueden dividir en dos tipos: hipogramas potenciales
y reales. El posible hipograma no esta en el texto, pero debe extraerse del texto.
Un hipograma potencial es una matriz, puede ser una sola palabra, frase u
oracion. El potencial del hipograma se manifiesta en todas las formas de
aplicacion del significado lingiiistico, ya sea en forma de presunciones o sistemas
descriptivos o grupos de asociacidn convencionales. Mientras tanto, el
hipograma real puede ser texto, palabras, oraciones, proverbios o el texto original
completo. (Riffaterre, 1978).

Segun Kristeva (1981), una obra literaria puede leerse en relacién con otros
textos. También establece que el trasfondo de las obras literarias puede incluir la
sociedad, los hechos histdricos, la naturaleza y la vida. Una cosa que los
investigadores literarios deberian observar es que la intertextualidad no se basa
en absoluto en las intenciones explicitas de un poeta; incluso un poeta a menudo
no es consciente de cudl es el trasfondo de su obra. Para proporcionar un

significado més perfecto, las obras literarias deben armonizarse con otras obras

literarias que son el fondo.
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La semidtica es el estudio de la vida de los signos. El trabajo de las palabras es
comunicar y en esta comunicacién debe haber una transformacién de la
informacion (Kristeva, 1981). Cuando comenzamos a leer una obra literaria, la
obra crea una imagen en nuestra ménte, asi que con la ayuda de estas imagenes
nos comunicamos con la obra de arte. entonces podemos decir que los productos
literarios hablaron con nosotros y trasladaron las actitudes de los escritores. Esta
transformacidén de la informacion pertenece al sistema de signos al que llamamos
semidtica, por lo que la semiética es un instrumento que utiliza simbolos,
imagenes, objetos y un lenguaje que alude al estudio cientifico de una obra de
arte (Ertel, 1977).

Con base en las descripciones y explicaciones anteriores, se pueden concluir
varias cosas, entre ellas 1) Tedricamente, interpretar un poema es relativamente
complicado y complejo en comparacién con otras obras literarias debido a su
lenguaje. 2) Debe tenerse en cuenta que los resultados del estudio de las obras
literarias estan sélo en la zona de aproximaci6n de la verdad. Esto significa que
la verdad de los estudios literarios tiende a ser subjetiva. Sin embargo, debe
llevarse a cabo de una manera cientifica objetiva basada en los estandares
cientificos existentes para encontrar la verdad. 3) El enfoque semidtico brinda

una solucién para acercar el significado de la poesia a la verdad (zona de

aproximacién de la verdad).




SEMESTRE II.

Semiotica teatral




Capitulo 1: Semiotica teatral

Introducciéon
El anélisis de la inherente imbricacién de enunciacién y semiosis narrativa que
aqui se propone permite finalmente ofrecer una perspectiva semidtica sobre la
poctica del género teatral. Hay nuevamente un formato bésico, que esté sujeto a
modificacion por recursiéon o colapso de niveles pero tiene una estratificacion
triadica estable. El teatro es escribir, escenificar y actuar . Entonces, al menos,
implica tres categorias de agentes: escritores, directores y actores. Obviamente,
estas instancias forman una estructura, ya que la actuacién depende de la puesta
en escena, que depende de la escritura. Esta estructura se puede describir como
una cascada de semiosis : la superior es la semiosis diegética que contiene la idea
iconica incrustada de la semiosis escénica, que nuevamente contiene la idea
simbolica incrustada de la semiosis performativa real. Sin embargo, si incluimos
la Opera en el género teatral, debemos agregar una semiosis musical que significa
y contiene (la idea de) el texto (como libreto), mientras que el resto de la
estructura permanece como antes, excepto que ahora hablar es cantar.
El teatro, es decir, la narracion icdnicamente escenificada, es probablemente una
de las formas de arte mas antiguas de la civilizacién humana. La danza debe
agregarse a la actuacion en el modelo, junto con el habla y el canto, ya que es un
modo fuerte de presencia corporal escenificada 'bajo' la musica y, a menudo,
'bajo’ un texto ritual o poético (desde las figuras de palo danzantes del bronce).
pinturas rupestres de la época a la actual versi6n 'disco").

1. ;Qué es la semiética del teatro?
Si hay algo especifico en la existencia misma del teatro que lo diferencia de
todos los deméds modos de representacién artistica como la pintura, el cine o la
musica, entonces puede llamarse teatralidad. La teatralidad puede entonces
definirse provisionalmente como el lenguaje especifico del teatro que produce
una forma unica de significacién que es distinta de todas las demas formas

esteticas. Para entender este lenguaje especifico del teatro o lo que llamamos
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teatro. La semiGtica como sabemos es el estudio general de lo§ ﬁl 194/ Ror

tanto, los semidticos estudian como los signos generan significa ‘S’W
comunican en un medio particular (Kristeva, 1981).

La semiotica Vi‘sual o pictorica, por ejemplo, estudia cdmo se producen y
difunden los signos visuales en medios visuales como la pintura o la fotografia.
De manera similar, una semiética del cine estudia cémo se originan los signos
cinematograficos y cémo se distribuyen y reciben a través del cine. Por tanto,
una semidtica del teatro seria el estudio de como se generan significados a través
de signos propios del teatro y como se difunden y reciben no sélo dentro del
teatro sino también fuera de ¢l (Ertel, 1977). Los objetos, actores, escenario,
musica, vestuario, etc. serian los diferentes vehiculos que llevan la significacion
teatral a la audiencia que recibe y produce la significacién simultineamente.
Estos vehiculos de sentido son llamados por los semiéticos como significantes
del lenguaje teatral mientras que el sentido que se produce en el publico es el
significado. Como podemos comprender, todo el proceso se denominaria una
significacion teatral que produce teatralidad.

Entonces, cualquier comprension de la semidtica del teatro estd intrinsecamente
relacionada con la cuestion de la teatralidad o el lenguaje especifico del teatro.
Pero este lenguaje especifico del teatro puede ser utilizado en varios otros
campos del saber de manera diversificada. Todo proceso de significacién o de
generacion de sentido, por lo tanto, s6lo es posible a través de la produccion y
difusion de signos (Kristeva, 1981). Los signos en este sentido llevan la
significacion desde el punto de su origen (produccién) hasta el punto de su
recepcion produciendo asi un proceso que se llama significacién. Por lo tanto, es

a traves de los signos que se produce la comunicacion.
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2. El surgimiento y legado de una semiética del teatrot g\. ‘\ {‘:ﬂ.’ "<
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En 1931, dos articulos separados de dos tedricos checos alteragnyr 1calrﬁ

comprensién del teatro como meras artes dramdticas. Desde
Aristoteles que pretendia dar un concepto totalizador de los diversos elementos
del teatro, estructurdndolo en torno a la centralidad del texto dramaético, la
ciencia descriptiva del drama y de la representacion teatral habia visto poco
progreso. De hecho, como vimos antes, la funcion del critico era principalmente
literaria que evaluaba el valor dramatico del texto méas que de la representacion.
Fue el esfuerzo y el deseo del formalista checo de los afios treinta y cuarenta
producir una 'poética’ alternativa del teatro. una poética preocupada por todos los
aspectos comunicativos, representacionales, lingiifsticos y estructurales del
teatro, que catapulto el progreso en esta drea (Ertel, 1977). Sin embargo, la
principal caracteristica distintiva de estos semidticos fue distinguir el fexto
dramatico del texto teatral/de actuacion como objeto de analisis semidtico. En
otras palabras, el tipo de texto que pondria bajo su lente semidtica ahora pasé a
diferenciarse entre el texto dramatico que se produce para el teatro y el texto de
actuacion que se produce en el teatro. Aunque todavia se consideran intimamente
relacionados entre si, esta division del texto en texto dramatico o literario y el
texto teatral o performdtico fue un momento clave en el desarrollo de los estudios
teatrales. Desplazé el foco del drama y su semidtica literaria al texto teatral que
debia ser entendido a través de un nuevo modo de semiética del teatro.

3. Doctrinas teatrales y teoria teatral
El teatro es una forma de arte compleja. Una representacion teatral incluye una
serie de factores que el director combina para transmitir su visién general o
mensaje al espectador.
Una funcion importante de una teoria teatral general o semidtica es distinguir los
diversos componentes de la accidn o representacién escénica. Tadeusz Kowzan
ha definido trece de estos componentes, considerando cada uno de ellos como un
sistema de signos separado.
Estos son palabra, tono, mimica, gesto, movimiento, maquillaje, peinado,

vestuario, accesorios, decoracidn, iluminacién, musica y efectos de sonido.
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representacion. En otras palabras, jqué sucede cuando se

diferentes factores interactiien en un escenario frente a una audiencia?

La nocién de que el teatro es una forma de arte compuesta no conduce
automaticamente a una vision unica de la esencia del teatro. Por el contrario, las
diversas doctrinas del teatro moderno podrian organizarse en una escala con la
nocién de teatro como una combinacién de todos los factores posibles en un
polo, y la concepcién de que algun factor es su condicién sine qua non en el otro.

4. Significado y comunicacion en el teatro.

En semiotica, el teatro es un sistema de signos y significantes que crean
significado. Es el estudio de cémo se crea y comunica el significado a través del
uso de simbolos, incluido el uso del lenguaje, el gesto y el rendimiento. La
semiotica en el teatro se puede utilizar para examinar las formas en que el
significado se transmite a través de los elementos del teatro, como el escenario,
los accesorios y el vestuario. También se puede utilizar para analizar las formas
en que se transmite el significado a través de la actuacion de los actores.

Una representacion teatral se compone de varios elementos que se utilizan para
transmitir una visién individual o un mensaje. Podemos aprender més sobre la
fuente del arte estudiando los signos y simbolos de varias obras. Permite a los
miembros de la audiencia asociar al director o disefiador de escena con una
Imagen y contexto, ademds de servir como una doble funcién. La semidtica es el
estudio del significado de los signos y simbolos observando cémo aparecen y se
mueven. La metodologia semidtica se puede utilizar para examinar los signos
acumulativos en mensajes y textos que comprendemos que tienen significado. La
semidtica se puede aplicar a la interpretacién de la informacién del escenario
confiando en la interpretacién de signos y la interpretacién de simbolos: esto es
lo que proporciona el escenario. Fue desarrollado por Elaine Aston y George
Savona con el fin de crear significado a partir de procesos de rendimiento. La
semidtica, en esencia, reconoce el origen del significado a nivel tedrico mientras

trabaja hacia la externalizacion de teorias. En el segundo tipo de problema, la
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La semidtica se refiere al proceso de una audiencia que lee e interpre
y simbolos en el escenario en todo momento. Los disefiadores deben pensar en
como usar signos sutiles o audaces para transmitir un mensaje a una audiencia.
Como resultado, con la ayuda de la semiologia, el intérprete puede obtener
informacion sobre como se despliegan y entienden los signos en los medios de
comunicacion. Con esta herramienta, las partes interesadas de los medios pueden
interpretar los significados subyacentes de la produccion de los medios y como
reacciona la audiencia a esos significados. La semidtica es un método de estudio
de textos mediaticos que se centra en los significados ocultos que contienen.
Understanding Media Semiotics, cuya nueva ediciéon estd completamente
revisada y actualizada, estd dirigida a estudiantes de medios, lingiiistica y
aquellos interesados en estudiar las tendencias de los medios en mayor
profundidad.

5. Laimportancia de la semidtica en el teatro
La semiotica es el estudio de signos y simbolos y su uso en la comunicacién. A
menudo se utiliza en el teatro para analizar obras de teatro y actuaciones con el
fin de comprender su significado y propdsito. La semiética puede ayudar a
revelar mensajes y significados ocultos en una obra de teatro o actuacion, y se
puede utilizar para interpretar una obra desde una variedad de perspectivas
diferentes.
La semidtica es un componente critico del teatro porque ayuda a conectar al
publico con la obra y el director. El piiblico podra comprender mejor la historia
contada mediante la comprension de los simbolos y los significados de las
imagenes. Los semiéticos han reconocido que un sistema de signos utilizado
durante una representacion teatral es aquel que se comunica con una audiencia,
ya que se menciond antes de que todo lo que se presentaba a una audiencia en un
entorno teatral se considerara un signo (Lozano, 1986).
En cuanto al uso de la semidtica en el teatro, el estudio de la semidtica teatral

amplia y altera la lente a través de la cual consideramos las formas en que los
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resultados deseados. Antes del advenimiento de los conocimientos basados en
datos, una gran parte de la informacién estaba dominada por la recopilacion de
datos. Sin embargo, con el advenimiento de nuevas tecnologias como las redes
sociales, ahora es posible recopilar datos mas cualitativos, lo que permite andlisis
mas informados y perspicaces.
6. Pragay la semiética teatral

La escuela de Praga contribuyd notablemente al desarrollo de la semidtica
teatral. Los logros analiticos fundamentales de esta escuela con respecto al
lenguaje especifico del teatro se pueden resumir en cuatro principios bdsicos
(Mounin,1972):

6.1. Semiotizacidén: Segun este principio, todo lo que estd en escena opera como
un signo porque transforma radicalmente todos los objetos y cuerpos,
otorgandoles un poder significante que podrian no poseer en condiciones
normales cotidianas. Esto significa que cualquier objeto, incluido el cuerpo del
actor, suprimiria su significado normal a favor de su papel simbdlico en el
escenario. Por ejemplo, un pafiuelo, que puede tener poco valor utilitario y no
tener ninguna funcidn social o cultural, puede adquirir un significado inesperado
durante su participacion en una representacion teatral. Por lo tanto, todo lo que
estd en el escenario es un signo. Sin embargo, aunque un objeto, digamos un
cuaderno que se usa en una representacion teatral, no puede diferir
estructuralmente de un cuaderno que usa el piiblico, durante la representacion se
transforma en un significante teatral. Un significante teatral no se relaciona
inmediatamente con su equivalente dramatico. En el caso de nuestro ejemplo, el
cuaderno que se usa en el escenario no se refiere directamente al cuaderno
ficticio mencionado en el texto dramatico. El signo-vehiculo material (cuaderno
material utilizado en el escenario) se pone bajo lo que se conoce como comillas
metafdricas porque no representa otro objeto -un cuaderno imaginario- sino el

significado de "cuaderno" que es una clase abstracta de objetos.
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expuesto en escena sea representativo de una clase de objetos mientras que el
objeto ficcional del texto dramatico seria otro miembro de la misma clase. Esta
estructura inherente de la significacion teatral permite que el teatro experimental
y simbdlico utilice una serie de vehiculos de signos no literales para realizar la
misma funcién semiética que los significantes literales. Por lo tanto, en lugar de
usar una silla real como significante teatral para significar una "silla", uno puede
simplemente usar un bloque de madera o una plataforma elevada o incluso un
cuerpo humano inclinado hacia adelante sobre el cual se realiza la accion de
sentarse.

6.2. Connotacion: el significante teatral puede representar una clase de objetos,
su potencial para significar nunca se agota. Siempre es posible que un signo
apunte mas alld de su significado denotativo a un nivel de significacién que los
lingiiistas llaman connotativo. Asi, si la denotacion es el nivel primario de
significacion, entonces la connotacién es el nivel secundario que esta
determinado culturalmente en un punto particular de la historia.

Es por las posibilidades connotativas de la significacién teatral que el teatro
puede operar dentro de una economia semidtica donde un nimero limitado de
significantes puede producir posiblemente un niimero inagotable de significantes
que enriquecen €l proceso de significacion teatral.

6.3. Transformabilidad de los signos: el hecho de que dentro del teatro un
numero limitado de significantes teatrales pueda producir una rica variedad de
significados estd intimamente asociado con lo que los estructuralistas de Praga
denominan de diversas maneras como el dinamismo o la movilidad o la
transformabilidad del signo teatral. La capacidad generativa de la seméntica
teatral es inseparable de la capacidad de los signos teatrales para transformar su
significacién tanto a nivel connotativo como denotativo. Esta versatilidad de
significacion se hace evidente cuando vemos cémo un solo objeto cambia su
significado cuando se usa de manera diferente o incluso se coloca de manera

poco ortodoxa (Mounin,1972).



resultado, podrian centrarse en elementos significativos del teatro a los que

tradicionalmente no se les daba ninguna importancia o protagonismo en el
escenario. Como se discutid anteriormente, el continuo sujeto-objeto
normalmente produciria la jerarquia automatica donde la figura del actor
principal tomaria la posicién central. Aqui el circulo de Praga utilizé un concepto
que ya habia ganado cierta prominencia en el estudio de la semidtica de la
literatura, en particular de la poesia. Llamaron a este concepto Primer plano.

El primer plano automatizado del actor principal podria detenerse, desplazarse o
mcluso revertirse.

El circulo de semiblogos del teatro de Praga inspird a una generacién de
estudiosos del teatro a abordar el lenguaje especifico del teatro de una manera
mas coherente. Fueron los primeros en comprometerse colectivamente con el
problema del lenguaje teatral y examinar cdmo tal lenguaje puede expresar la
esencia del teatro. Todo el tiempo fueron muy conscientes de que este lenguaje
especifico del teatro era la condicién fundamental para que existiera la esencia
teatral en primer lugar (Mounin,1972). El enfoque principal de estos semidticos
teatrales estaba en la naturaleza y esencia mismas del signo teatral. Dedicaron su
analisis a la ontologia del lenguaje teatral mas que a las reglas y procedimientos
de como se comunica el mensaje teatral que posteriormente recogerian los
semidticos del teatro. Preocupado por la funcién del signo més que por los
sistemnas de signos y c6digos producidos durante la representacion, el circulo de
Praga mostré un deseo de comprender la teatralidad en su esencia. No les
preocupaba qué tipo de teatro se iba a analizar, ya que principalmente se

dedicaron a comprender la teatralidad del lenguaje teatral.



7. Semiotica en el teatro musical
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variedad de factores para transmitir su visiéon o mensaje a la audiencia durante

una representacion teatral. Una de las muchas funci?nes de una teoria teatral
general o semiotica es describir los diversos componentes de las representaciones
escénicas o la accidn.

El objetivo de la semidtica es comprender la produccion de significado mediante
el estudio de los signos que componen acumulativamente los mensajes y textos
que entendemos que tienen significado. Un objeto, un sonido o un concepto se
conoce como un significante, y un concepto mental se conoce como un
significado (Rossi-Landi, 1972). La interpretacién y lectura del cédigo son el
resultado de estos signos. La semi6tica juega un papel importante en la teoria del
drama como una herramienta para desarrollar una taxonomia (lista de elementos
de rendimiento). La taxonomia tipicamente inclu}?fe una amplia gama de
elementos, incluyendo lenguaje, paralingiiistica, proxémica, estructuras
vestimentarias, estructuras pictdricas, estructuras . musicales, etc. Como
receptores, traemos con nosotros una serie de marcos, cada uno de los cuales es

extratextual y sirve como marco para estos elementos. El término caracteristica

fija se refiere a cualquier elemento que se fija a la posicién en la que se instald

originalmente.
|
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Las caracteristicas informales difieren de las caracteristicas formales en relacién

con sus distancias intersticiales entre objetos / personas. Las distancias
intersticiales se pueden dividir en cuatro categorias.|Estos agregan y generan
significado en formas que tienen elementos culturales y teatrales (Rossi-Landi,
1972).

8. Elementos y signos teatrales
El teatro es un texto polisémico, es decir, hay muchos significados posibles. En
el teatro hay una serie de personas que transmiten sefiales a los receptores. Estas
seflales son codificadas por los emisores (actores, escritores, directores,
disefiadores) y luego decodificadas por los receptores (audiencia) pero con la

posibilidad de cambios en el significado que se entiende. El teatro tiene dos




canales principales de comunicacion, visual y auditiva. Para analj
complejas que se reciben, la teoria del drama intenta formular

(lista de categorias) de los elementos de rendimiento utilizando los
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semiotica. Una taxonomia bésica incluirfa una gama de elementos: lingiiisticos,

paralingiiisticos, proxémicos, kinésicos, vestimentarios, cosméticos, pictéricos,

musicales y muchos otros. Estos elementos operan dentro de una serie de

marcos, los extratextuales, lo que traemos como receptores; un marco circum-

textual, experiencias y mensajes previos y posteriores a la actuacidn; un marco

intertextual, la relacién entre esta performance y otras; y un marco intra-textual,

la relacion entre los elementos dentro de la obra. Estos marcos contribuyen a las

formas en que estructuramos o entendemos el significado y el significado de los

signos y codigos de rendimiento.

Cada elemento se puede dividir en una gama de subsistemas. Por ejemplo, la

proxémica es el estudio del uso del espacio para generar significado. Se puede

dividir en tres subsistemas:

a.

Caracteristicas fijas: son cualquier elemento en el teatro que esté fijo en
posicion, como un escenario de arco de proscenio. Estas caracteristicas
fijas contribuyen al tipo de espacio que es el entorno de la actuacién.
Algunos espacios estdn orhanizados para maximizar el espacio comin
entre el publico y el escenario y entre si, esto llamado espacio sociopetal.
Otros lugares se pueden organizar de una manera que maximice la
sensacion de ser un individuo en un espacio que solo se conecta realmente
con la actuacion, este es un espacio sociofuga.

Caracteristicas semifijas: el conjunto, la rostra, las luces, etcétera.
Caracteristicas informales: como los actores, los accesorios y cualquier
aspecto que se mueva o cambie en el curso de la actuacién. El significado
de las caracteristicas informales cambia dependiendo de las distancias
intersticiales entre objetos / personas. Las distancias intersticiales se
pueden dividir en cuatro subcategorias, y son: intimos (por ejemplo, tocar
0 casl tocar), personales (conversacién de dos personas), sociales

(conversacion en grupos pequefios y publicos (reunién de grupos
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grandes). Estos luego se cruzan con los cddigos teatrales y culturales para
agregar y generar significado dentro de la actuacion. A través del analisis
de este tipo de elementos es posible examinar las formas en que una
performance genera significado y los tipos |[de significados que estd

generando (Rossi-Landi, 1972).




Capitulo 2: Semiotica y Signos *

1. Semioética y sistemas de signos no-verbales |

La consideracion de Von Uexkiill (1982) de la relacién entre los procesos de
signos de la naturaleza y del lenguaje proporciona un marco fértil para examinar
los signos verbales y no verbales. La distincién entre c6digo y mensaje, o, mas
estrictamente, entre langue y parole, corresponde a la distincién de von Uexkiill
entre "plan activo" y "existencia viva concreta". Sobre este plan, Von confirma
que nuestra mente posee un plan interno que se revela §6lo en el momento en que
comienza a estar activo. Por lo tanto, debemos observar la mente durante el
tiempo en que recibe y elabora las impresiones de acuerdo con su actividad.
También, la forma nunca es otra cosa que el producto| de un plan impreso en la
materia indiferente que podria haber tomado también otra forma (1982, p.46).

Un estudio amplio de signos y sistemas de signos; ya sean verbales o no
verbales, exige tanto enfoques sincrénicos (tanto estruqkturales como funcionales)
y una aplicacién de perspectivas diacrénicas (evolutivas u ontogenéticas, y
evolutivas o filogenéticas) (Sebeok, 1979). En cuanto a la ontogenia de la
semiosis en nuestra especie, estd perfectamente claro que multiples sistemas de
signos no verbales estdn "conectados" al comportamiento de todo neonato
normal; esta dotacién semidsica inicial permite a los ni’l'os sobrevivir y adquirir y
componer un conocimiento practico de su mundo Lntes de adquirir signos
verbales.

El punto a tener en cuenta es que los sistemas de signos no verbales de ninguna
manera significa atrofia en el curso de llegar a la edad adulta y la vejez. En otras
palabras, los dos repertorios, €l cronolégicamente anterior y el mas joven, se
vuelven y permanecen profundamente entrelazados, pata complementar ambos, y
se complementan mutuamente a lo largo de la vida def cada individuo humano.
Esta confianza en dos modos semiéticos indepeﬂdientes pero sutilmente
entrelazados -a veces denominados zoo semidticos y antropo semidticos- es lo
que distingue a los hominidos, méis que la merarpropensién al lenguaje

caracteristica de nuestra especie.
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surgimiento de la vida en la Tierra, hace unos 3500 millones
equivalente al advenimiento de la semiosis. La ciencia de la vida y la ciencia de
los signos se implican reciprocamente. También he argumentado que la
derivacién del lenguaje a partir de cualquier sistema de comunicacién animal es
un ejercicio totalmente inttil, porque el lenguaje no evoluciond para satisfacer
las exigencias comunicativas de la humanidad (Romera,1981).

Evolucioné como un dispositivo de modelado extremadamente sofisticado, en el
sentido del Umweltlehre (ensefianza ambiental) de von Uexkiill, tal como se
presento, que se refiere al lenguaje como sistema de modelado, no al habla como
herramienta comunicativa, en Homo habilis. Este miembro ancestral de nuestro
genero aparecio, bastante abruptamente, hace solo unos dos millones de afios. El
lenguaje, que fue una adaptacion evolutiva en el género, se adapt6 en la especie
Homo sapiens hace apenas trescientos mil afios en forma de habla. Tomod ese
tiempo para que las habilidades de codificacién del Homo sapiens se afinaran
con las habilidades de decodificacién correspondientes de nuestra especie. Al
igual que en la ontogenia humana, la semiosis verbal de ninguna manera ha
reemplazado a las manifestaciones no verbales diversiformes, mucho mas viejas,
porque los usos de signos no verbales de los hombres se han vuelto més ricos y
complejos, y la comunicacion no verbal ha florecido junto con la evolucién del
lenguaje verbal (Romera,1981).

En resumen, una preponderancia de la opinién de los expertos persuade que la
lingiiistica es una rama estructuralmente més que funcionalmente auténoma de la
semiotica, el resto de la cual abarca una amplia variedad de sistemas no verbales
de significacién y comunicacion que, en los seres humanos, florecen junto con

los primeros. relacionados en reciprocidad.
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En la seccidn temporal longitudinal, ya sea en la vida
vida de hombres y mujeres, la semiosis no verbal tien
Los estudios de cdmo los signos verbales y no verb
modifican entre si en nuestras comunidades de hal
considerados conjuntamente por lingiiistas y otros semi

Todos los seres vivos interactian mediante interd

de los organismos o en la
€ una primacia sustancial.
ales se entremezclan y se
pla multiforme deben ser
dlogos (Prieto,1972).

ambios de mensajes no

verbales. Los seres humanos adultos normales interactiian mediante intercambios

de mensajes verbales y no verbales. Aunque el lg
semiautonoma, se encuentra incrustado en una m
variedades de patrones semidticos utilizados entre
diversas formas de nuestra ascendencia animal.

2. Caracterizacién del signo
Estos seis factores clave -mensajes y codigo, fuente y
juntos y por separado constituyen el rico domini

semidticas. Sin embargo, la nocién fundamental sig

nguaje es una estructura
atriz laberintica de otras

nosotros y heredados de

destino, canal y contexto-
0 de las investigaciones

ue siendo el signo. Este




término se ha definido de muchas maneras diferentes desde su intrody

antigua Grecia.

Para aclarar qué es un signo, es 1itil comenzar con la
stat pro aliquo, ampliada por Peirce, alrededor de 189
representa algo en algln aspecto o capacidad. A la no
presente en esta famosa frase -Roman Jakobson la llam
referencia, Peirce afiadi6 aqui el criterio de interpretaci

2.1. El signo iconico

formula medieval aliquid
7, a algo que para alguien
c10n clasica de sustitucidn
16 renvoi, traducible como

on (Sebeok, 1979).

Se dice que un signo es iconico cuando existe una similitud topoldgica entre un

significante y su denotata. Fue en 1867, en su articulo
categorias', que Peirce publicé por primera vez
fundamental, e inicialmente afirmé que habia tres tipos
llamo, representaciones):

1. Semejanzas (un término que pronto abandon

aquellos cuya relacion con sus objetos es una n

cualidad.

2. Indices, o aquellos cuya relacidn con sus
correspondencia de hecho.

3. Los simbolos (que son lo mismo que los sign

cuya base de relacion con sus objetos es una cus

mds tarde llamd leyes, es decir, convenciones

naturales de sus interpretante o del campo de su
Peirce luego distinguid tres subclases de iconos:
metaforas. La nocién de icono -que en ultima instanc
proceso platénico de mimesis y que Aristoteles
representacion principalmente visual para abarcar toda
epistemologica- ha sido objeto de mucho anélisis en
manifestaciones, sin embargo, algunos aparentem
tedricas intratables.
Las imagenes (que a veces todavia se equiparan de m

los iconos, o peor aun, se asume ingenuamente que esf

'Sobre una nueva lista de
su ahora famosa triada

de signos (0, como él los

b en favor de iconos), o

nera comunidad en alguna

objetos consiste en una

os generales), o 'aquellos
lidad imputada', a los que
, habitos o disposiciones
Interpretante.
imagenes, diagramas y
ia esta relacionada con el
luego amplié de una
la experiencia cognitiva y
sus diversas variedades y

ente Quedan cuestiones

anera simplista con todos

an confinadas Uinicamente
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a la esfera visual) fueron estudiadas en dos mves%ac'onc/s\/pxce ciopalmente
reflexivas de Eco (1972) y Wallis (1973) respectlvamc' e/;\,] L5 1) A;/
En cuanto a la teoria de los diagramas, ocupaba un lugar destacado en las
investigaciones semiéticas del propio Peirce, y Zeman (1964) y Roberts (1973)
la revisaron cuidadosamente en algunas de sus ramificaciones de gran alcance,
que incluyen la teoria moderna de grafos. Peirce mismo no persiguié mucho el
antiguo recurso retdrico de la metafora, mas alla de la correcciéon de Todorov
(1973) de que el icono es una sinécdoque en lugar de una metafora, asignando
esto, en su lista de categorias, al icono.

A pesar del vasto estudio del icono, persisten varios problemas tedricos serios.
Dos de ellos, llamémoslos la cuestion de la simetria y la cuestién de la regresidn,
merecen al menos una breve pausa aqui.

Wallis (1973) afirma que la relacion de representacion es asimétrica: un signo
iconico o un signo convencional independiente representa su representacion,
pero no al revés. Sin embargo, no hay nada en las definiciones de iconicidad que
requiera la imposicion de algin tipo de prioridad cronoldgica: la definicién de
Peirce habla de una mera comunidad en alguna cualidad, y la propuesta al
comienzo de esta seccién solo de una comunidad topoldgica y similitud, ambas
cualidades que se aplicarian tanto hacia atras como hacia adelante.

2.2. El cédigo cinematografico

La narracion de historias en el cine moderno tiene como objetivo lograr una
hermosa exhibicién visual de color, decorados, vestuario, etc. En la mayoria de
los casos, estos pocos accesorios, vestuario o escenario pueden tener significados
mas profundos o "simbolos". Con una mayor comprensién de la semidtica, el
cine moderno ha evolucionado de solo contar historias, a hacer uso de mas
clementos (ropa, accesorios, escenario, etc.) para agregar un significado
simbolico a la historia y / o a los tiempos modernos. La semiética puede ser una
excelente manera de involucrar a la audiencia en la historia de uno y revelar en
gran medida mas de la historia en estos pequefios articulos (Mukarovski,1977).
Como se discutid anteriormente, un signo puede ser cualquier cosa con un

significado. Desde los colores de los articulos, hasta los articulos en si. Desde la



redaccion hasta el objeto fisico, cualquier cosa puede s
han tomado este estudio y lo han aplicado a su narr

sutiles que, a su vez, agregan mds informacién al desar

la historia en si. El papel del estudio de los signos es un factor de imfluencia en el

cine actual. A medida que los cineastas se esfuerzan por involucrar al publico en

una escala més profunda y reflexiva. Por lo tanto, reprdsentacién. Asi es como el

cine "representa” o refleja y manipula esta realidad cpn el fin de transmitir su

mensaje o significado (Prieto,1972).

Los cineastas utilizan el lenguaje o las técnicas cinematograficas para resaltar

esta representacion. Ya sea en el vestuario de los pergonajes, el escenario de la

historia, el color del set, el movimiento del actor, ¢tc. Estos detalles sutiles

pueden (y a menudo lo hacen) representar a la sociedad o transmitir un mensaje.

Una ubicacion en la historia o el escenario podria repr¢sentar una cierta parte de

la sociedad o una cierta religién, etc. Todo depende dd la intencidn del cineasta.

Es el trabajo del disefio de produccién, el director, el| director de fotografia, el

director de arte, el maquillaje de cabello y los departamentos de vestuario los que

llevan estos mensajes ocultos a las peliculas. Utilizando ampliamente diferentes

herramientas cinematograficas como la puesta en escena o la ambientacién de la

historia. ;Qué es la puesta en escena? Esta es una forma elegante de decir todo lo

que la audiencia ve dentro del marco. Con el uso adecuado de la puesta en escena

y las herramientas cinematograficas, los cineastas pueden crear mundos que son

visualmente atractivos y mundos que estan destinados
su €época (Mukarovski,1977).
En fin, todo o cualquier cosa en una pelicula puedé

normas culturales o sociales y usar esos elementos

q

h

camara, etc., para contar la historia y mejorarla. Us:

ejemplos que hacen uso de estas grandes caracteristicas

a reflejar una sociedad y

parecerse o reflejar las
utiles o movimientos de

mndo dos peliculas como




2.3. Codigos retoricos en el mensaje publicitario

El uso de la semidtica en la publicidad ha tenido & it

ejemplo clasico es la forma del corazén en el letrero "I
1970. Seglin la semiética, son los simbolos o los si
concepto pequefio en un concepto mas grande.
Tomemos, por ejemplo, una hamburguesa represen
significante es la presencia fisica de la hamburguesa: s
de carne en el medio. El significado es el concepto
representa cosas diferentes para diferentes receptor
significar poco saludable o gordo, mientras que otros
deseo. Los especialistas en marketing intentan invocar
uso de la semidtica. Utilizan sefiales visuales y
resultado. Algunas de estas sefiales son:

e [ogotipos
® Esloganes o esldoganes

e (olores
® Personajes famosos

® Mensaje de texto
Cuando se trata de publicidad, la semidtica puede pr
sorprendentes. He aqui por qué la disciplina es tan 1mp
como las personas toman decisiones, primero debe con

La unica forma en que podrd construir una marca que

Lo

gnos que transforman un

tada en un anuncio. FEl

1s dos bollos con un trozo

mental. La hamburguesa
es. Para algunos, puede

pueden sentir hambre o

una accidn positiva con el

erbales para lograr este

oporcionar algunas ideas
prtante. Si desea influir en
1prender cdmo las toman.

haga olas es comprender

que existe una necesidad. Este es el quid de la publicidad: crear algo que resuelva

un problema (Helbo,1975).
Bésicamente, nuestros cerebros haran cualquier cosa po
costa de cometer errores. Y el hecho es que la gente n
que compra una idea. Compran cosas para agregar

construido de si mismos en sus cerebros.

Como ya hemos mencionado, la semiética es el estud

Més importante atin, es un estudio de cémo usamos los

r una vida facil, incluso a
0 compra productos, sino

a la percepcion que han

10 de signos y simbolos.

51gnos para comprender e
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interpretar el significado del mundo que nos rodea. Ei @@ﬁuﬁndo
intentamos insertar una marca en un paisaje repleto. % L x C:t\”ij% j ; }

El mundo que nos rodea esta lleno de objetos, didlogo, vigkl 1mb tgdo lo
que espera ser sentido. Como seres humanos, usamos el len X avegar a

través de todo. Pero la forma en que funciona es alucinante. ;Por qué se asigna
una cierta combinacion de letras a un objeto en particular? ;Y por qué pueden
estos cambiar completamente y seguir siendo reconocidos por otra cultura?

La red gigante de simbolos se filtra naturalmente a través del subconsciente, ya
que son los bloques de construccién del mundo. El principal beneficio de utilizar
simbolos cableados en su arsenal de marketing es que puede crear accesos
directos para comunicarse con su audiencia. Como se destacé anteriormente, los
simbolos son aceptados automdticamente por el cerebro. Mejor atn, vienen
adjuntos con connotaciones (Helbo,1975).

La publicidad trata de crear esa relacién con una audiencia que escucharé lo que
el publicitario tiene que decir. Si se usa algo con lo que ya estan familiarizados,
puede crear una afinidad entre su propia marca y los clientes.

Roland Barthes fue otro tedrico destacado en el tema de la semidtica y siguié un
enfoque similar a Saussure con su forma de estructuralismo.

Barthes argumenta que cuando se elimina el contexto adecuado de un signo, su
significado se despoja. El resultado de esto es un ambiente acogedor, pero
sofocante. Los signos que la sociedad proyecta que son despojados de sus
significados originales adquieren su propio significado de segundo orden.

Por ejemplo, una figura revolucionaria a menudo 's¢ imprime en camisetas
décadas después. Las personas luego lo compran para absorber lo que creen que
representa en su percepcién de si mismos. A menudo se trata de cosas como
"libertad" y "rebelidn". Esto en realidad puede estar muy lejos de la realidad del
movimiento. ;Qué pasaria si la forma en que esta figura rebelde talld la historia
fue a través del asesinato de miles? (Es esto ahora algo con lo que quieres
asociar tu autoimagen?

El mensaje se ha mezclado con los signos que la sociedad ha proyectado sobre la

figura. Barthes argumenta que esto hace que los signos adquieran un segundo



significado: el que se compone de sus supuestos y con
actual. Es importante prestar atencion a lo que rode
afecta su publicidad. Es mejor evitar el uso de 1
significado establecido.

Por lo tanto, comprender que los humanos toman deci
o emocional, combinada con la forma en que interpret
nos ayuda a crear una imagen valiosa para la inv
(Mounin,1972). Va mucho més alld de compren
demografia: se puede aplicar a todos. La semidtica
para descubrir como reaccionan las personas a una 1
para entender que diferentes formas, colores y
significados, se puede construir una combinacién que
quiere decir.
Es importante recordar que las personas compran pi
que creen que ayudan a representar lo que ellos mismyg
sOlo un gran simbolo. Es por eso que la semidtica
mensaje de marca y la publicidad en general. Solo a t
los simbolos se puede crear uno que sera decodificads
las personas adecuadas.

2.4. El c6digo musical y la semiologia
Hay un gran cuerpo de estudios semidticos relaciq
mayoria de los estudios anteriores est4n relacionados
fenomenolégicos y hermenéuticos. Aunque valioso
abarcan completamente los hechos empiricos
fundamentadas. Un intento interesante de ampliar el
la dependencia de la divisiéon de Morris de la sem
(sintactica, semdntica y pragmadtica) y la triparticio
Nattiez con una distincién entre un nivel de descripc
"neutral", que se refiere, respectivamente, al procesd
proceso de recepcién (estésico) y la forma y el conter

Esta triparticién, que ha sido cuestionada también en ¢

siones de forma automatica

an el mundo que los rodea,

estigacion del consumidor

der un tipo particular de

proporciona herramientas

1arca. S1 se toma el tiempo

fuentes atribuyen varios

promueva mejor lo que se

oductos que simbolizan lo
ps simbolizan. El mundo es
es tan importante para un
ravés de la comprension de

b de la manera correcta por

mados con la musica. La
con enfoques estructurales,
s, estos enfoques ain no
que validan las teorias
campo ha sido iniciado por
Otica en tres dimensiones
1 propuesta por Molino y
16n "estético", "poidtico" y
de creacién (poiético), el
jido (neutral) de la musica.

ierta medida, ha permitido




estructurales que conciben la misica como un sistemal¢

En el dominio de la musica, el enfoque analitico
principalmente al nivel sintactico, apoyandose

contribuciones de la lingiiistica.

Estudiosos como Molino, Nattiez y Ruwet han

Investigacion taxonémica-empirica. Partiendo de un n

han hecho grandes intentos de clasificar el sonido (es

de una manera objetiva y cientifica, utilizando una

seleccionar e identificar las clases de objetos qug

términos de similitud y diferencia. En este enfoque
procedimientos de divisidn y extraccion de elemento
estrategias de decodificacion que funcionan del tex
estructurales que son descriptibles de manera formal.

Las comparaciones entre la musica y el lenguaje choc

el enfoque se vuelve hacia el significado. Aunque an

expresion humana que, en sus formas vocaliza
mecanismos de respiracion, fonacidn, resonancia,

diferente. Fuera de la cancidn, que es basicamente un
el significado en la musica tiende a ser subjetivo.
estudiosos han comenzado a limitar, o incluso desg

significado musical compartido (Mounin,1972). Sin

/

en gran medida en las

sido exponentes de la
ivel neutral de descripcion,
decir, los datos empiricos)

especie de taxonomia para

-
v

se pueden organizar en
se encuentran centrales los
5 estructurales, que ofrecen

to al codigo con unidades

an contra una pared cuando
nbos son modos innatos de
das, utilizan los mismos
etc., funcionan de manera
a forma de habla estilizada,
Como resultado, algunos
artar, la posibilidad de un

embargo, cuando miramos

mas alld de las comparaciones directas con el lenguaje, vemos un significado

cultural distinto asignado a todo tipo de cosas, que
comida hasta los gestos y las expresiones faciales.

Una apelacion a la semidtica, la ciencia de los sig
cuando se evalua el significado musical. Especialmen
C. S. Peirce de tres tipos de signos: simbolos, indices
De los tres, los simbolos son los menos instructivos. B
simbolos, en el que cada palabra o frase tiene

consistente, aunque a menudo definido contextualm

van desde la musica y la

n0s, parece mas apropiada
te util es la formulacién de
¢ iconos.

i1 lenguaje es un sistema de
un significado definido y

lente. Las palabras son un




atajo para otra cosa; La palabra "enojado" representa m% gs:adﬁ @Qo%ffbn p’ero

la palabra en si no es ese estado emocional. El lenguaje e \@
y analizar la musica, pero como explica el etnomusicélogo
simbolos se quedan cortos en el ambito del sentimiento y la experiencia. Los
simbolos son secundarios o posteriores al hecho,i y pueden distraer de la
intimidad e inmediatez de la experiencia musical. |
Los signos musicales son vistos mas fructl'feramenté como indices: signos que
apuntan a objetos o ideas que representan. Esto se ?aplica principalmente a la
musica asociada con un concepto u ocasién particular. Por ejemplo, un himno
nacional interpretado en un evento deportivo se cjonvierte en un indice de
patriotismo, mientras que una cancion navidefia escucﬁhada mientras se compra se
convierte en un indice de la temporada (Molino,i 1975). A través de una
combinacioén de experiencias personales y compartidias, estas piezas, con o sin
sus letras, sirven como repositorios de significado cjultural. En una escala mas
|
pequefia, la musica puede servir como un indice 46 relaciones romanticas o
afiliaciones de grupos de pares. }

Los iconos musicales se parecen o imitan las cosas que representan. Estos
|

pueden incluir sonidos naturalistas, como truenos toc?dos en timbales, o estados
mentales transmitidos a través de convenciones} musicales, como lineas
ascendentes que sefialan el ascenso o la exuberanciajl. Los iconos tienden a ser
culturalmente especificos, de modo que los oyentés en una cultura musical
desarrollan entendimientos compartidos, incluso cuar?ldo los individuos agregan

capas idiosincrasicas a esos entendimientos (Molino, 1975).

La precision, la franqueza y la consistencia son los no}bles objetivos del lenguaje,
\

pero estas no son las unicas formas en que se transmite el significado. El

significado musical se basa en sistemas no lingiiisticos, como signos e indices. Si
|

. |, :
bien estos pueden no ser tan constantes o espe‘mﬁcos como el lenguaje,

. . . . % |
comunican el significado compartido de la misma manera.
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