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 مقدمة:
نتاج  جمالي )آلات منتوج إن الإنسان كائن جمالي بطبعو، فمنذ بدايات وجوده الأولى حاول ابتكار وا 

عمى أن  يدلوىذا  لمتواصل ...الخ (. وابتكار رموز رسم عمى الكيوف والمغارات والحجارة ،رقص موسيقية،
يعتبر الفيمسوف وفي ىذا السياق  .نحو السعادةأحد الطرق التي اخترعيا الإنسان في طريقو  ىو الجمال الفني

العنصر الأوحد الجمال  Johan Friedrich Von Schiller (*) (9?=A-9@8=)شيمرفريدريش الألماني 
الجمالية وطريقة التعبير عنيا من مجتمع إلى وميما اختمفت التجارب  .االعالم بأسره سعيدجعل الذي باستطاعتو 

يديولوجيات كل حضارة. أخر إلا أنيا في النياية منتوج بشري جمالي خاص، فالفكر المبدع ىو  عبر عن ثقافة وا 
 الذي يجمع بين كل التجارب الجمالية عمى مر العصور.

المشكلات الجمالية معزولة  رئيسيين عمى مدى تاريخ عمم الجمال، تيار يدرس والواقع أن ىناك تيارين
الصراع بين ىذين التيارين من  تاريخ ىو وتاريخ عمم الجمال عن الإنسان وتيار يدرسيا في علاقتيا بالإنسان.

وتعود أصول الفكر الجمالي إلى المراحل الأولى لمحضارة الإنسانية في  أجل الوصول إلى عالم جمالي و فني.
صاغو اليونان خاصة  وُجد في تمك الحضارات ىو ما ولعل أفضل ما ،اليند والصين واليونان ،مصر وبابل

 .(ق م ::;->@;)أرسطوو (ق م ?>;-?:>)plato  أفلاطونو  ق مsocrates  (<>A-;AA )سقراط
وبالتالي لم يكن حكرا  ،عمم الجمال قبل تأسيسو عرف تاريخ طويل من الأفكار والنظريات الجماليةإن  

وعمى  المشكمة الجمالية مجتمعة.تغطية فرد أو حتى حضارة يمكن لأي مدرسة أو نظرية فمسفية لأنو لا  عمى
إلا أنو طالما وجدنا  بمظاىر الجمال. تشعر بتمقائيةكل البشرية السرية عند الرغم من أن الحس السميم والفطرة 

 وىناكيصوغيا الإنسان بعد أن يتفاعل مع ذاتو ومع بيئتو  ،ىمت في تشكل رؤية جمالية إنسانيةمقاييس سا
إثراء مما يؤدي إلى ، وخصائصو أن تحمميا لمجمال ..الخ ( تفضلإسلامية. ،معايير نسبية لكل أمة) يونانية

 الأعمال الفنية في رؤيتيا وأحكاميا الجمالية. وتنوع
فصل العموم التطبيقية عن ماتم إلا بعد  لم يزدىر في الفكر الأوربي Aesthetic عمم الجمالإن  

  (**)  Wolf,Cristian vonولف كريستيان وبفضل جيود الكثير من الفلاسفة أمثال: ،الإنسانية العموم
(9>?A-9?=<)  بومغارتنألكسندر وAlexander Baumgarten   (***) (9?9<-9?>:)،  الذي أعطى

ىذه الدراسة البومغارتية قد فتحت أفاقا  ،الإستيطيقا عمم المعرفة الحسيةا لعمم الجمال الطابع الاستقلالي معتبر 

                                                           

(*)
 سيأتي التعريف بفريدريش شيمر في الصفحات اللاحقة.  – 

(**)
 سنتطرق إلى التعريف بو في الصفحات القادمة. – 

(***)
 أنظر التعريف بو في الصفحات القادمة.– 
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 Immanuel كانطإيمانويل  الفيمسوف الألمانيمثل الدراسات الألمانية  خاصةو  واسعة لدراسات جمالية لاحقة
Kant (9?:<-9@8<) ممكة نقد ''كتابا خاصا تحت عنوان  ووأفرد ل، الذي أولى اىتماما كبيرا لعمم الجمال
أو قبل إصدار الكتاب  وقبم اأحد فلا من المشكلات وفتح الأفاق لمكثير من الآراء، الكثير كما أنو أثار .*))"الحكم
وبذلك  ،إن ىذه الدراسات قد فتحت أفاقا واسعة لمدراسات الجمالية. روتمييز التعابيدقتو بمثل أتى  0971عام 

الجمالية وىناك العديد من المسائل . تناولو في الدراسات الجماليةال ترسخ مفيوم الجمال كعمم وأخذ يزداد مج
 الذوق وما العبقرية  وما مقايسو ؟ ىيوما لجمال؟ا ما :مياعنيا أىعشر الإجابة  التي حاول فلاسفة القرن الثامن

وحاولوا الكثير من الفلاسفة بر من المسائل اليامة التي بحثيا تعت إن ترتيب الثنائية )الحس والعقل(
من الفلاسفة الذين حاولوا إيجاد  Schiller شيمر فريدريش ويعتبر .إيجاد الحمول ليا وىذا منذ العصر اليوناني

وعصره عدة أحداث كبيرة فعرف تناقضات  Schiller شيمر ميزت واقعولقد  ،حل ليذا الصراع في إطار جمالي
والظروف مصدر إليام لو وىو لايزال شابا في و كانت ىذه الأحداث  حادة وصراعات تمس جميع المجالات.

الذاتي  الانغلاقالفمسفات التي لازالت لحد الآن في إطار وتعتبر فمسفتو الجمالية من ، التفكير والبحث والتأليف
 الجمالية.بيا رغم أىميتيا في تاريخ  الاىتمامنظرا لقمة 
 شيمرماىي نقطة التحول التي جاءت بيا فمسفة  :التاليةالإشكالية معالجة دراستنا تحاول ونظرا ليذا         

Schiller وماىي المكانة  ؟إزاء المشكلات الجماليةعامة والألماني خاصة تاريخ الوعي الجمالي  الجمالية في
  عمم الجمال ؟التي تحتميا رسائل في التربية الجمالية للإنسان في مسار 

 يمي: ىذا الموضوع عدة أسباب ودوافع يمكن إجماليا فيما لاختيارلقد دعانا 
  .رفريدريش شيم:دوافع ذاتية  تنبع من رغبتنا في البحث عن الأعمال الإبداعية الغربية وبخاصة أولا 
وفي  ،دوافع موضوعية وترجع إلى عدة أسباب منيا أىمية الموضوع في نطاق الدراسات الجمالية :ثانيا

حمول لتحقيق التكامل بين إشكالية الثنائية )عقمي Schiller شيمرطاق الطريقة المتميزة والمختمفة التي قدم بيا ن
 .وخاصة الإضافة التي قدميا لمفن ،حسي(

فيو  موضوع ميم بالنسبة لمفكر الفمسفي الجمالي عامة والفكر العربي بخاصة. ،إن موضوع دراستنا 
سواء في  عدة:موضوع متشعب الجوانب تنطوي تحتو العديد من القضايا التي تندرج ضمن اىتمام اختصاصات 

 .مجال فمسفة الجمال أو في مجال النقد والدراسة الأدبية

                                                           

(*)
من  5112ترجم لأول مرة في  ،الألمانية مباشرةرجمتو عن ونظرا لصعوبة ت 0971ألفو كانط عام  كتاب نقد ممكة الحكم: – 

وىي الدراسة التي اعتمدنا عمييا كما صدرت لو  5112بيروت  ،ورات مركز دراسات الوحدة العربيةطرف غانم ىنا ضمن منش

 .ترجمة سعيد الغانمي 
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 الاحظن أنناإلا  ،يعتبر من المواضيع اليامة في ميدان الجمالية شيمر  Schiller  جماليةإن موضوع 

ن  .في ىذا الميدانالعربية قمة الدراسات  ماعدا بعض المحاولات ومنيا  وجدت فإنيا تكاد تعد عمى الأصابعوا 
" لعلاقة القدسكالموضوع الذي خصصتو جريدة " ،ضمن فصول في كتب أو بحوث في دوريات مايظير

 ،9527العدد  وشيمر Johan Wolfgang Von Geothe  (9?<A-9@;:) *))يوهان غوتهالصداقة بين 
مفهوم "ر في الفمسفة بعنوان يستالماجلنيل درجة  إبراىيمالدراسة التي قامت بيا وفاء محمد و . 5105في أكتوبر 

 "المصوص"الجمالية كمسرحية  شيمرات وبعض الترجمات لمسرحي ."شيمر النفس الجميمة في فمسفة فريدريش
 بترجمتيا إلى المغة العربية عن المغة الأم )الألمانية (.     بدوي عبد الرحمانوالتي قام 

وحتى نتمكن من معالجة ىذا الموضوع لجأنا إلى توظيف المنيج التحميمي لأننا رأينا بأنو الأنسب 
الموضوع من خلال تحميل الأسس التي قامت  ركائز وأسسفيو ييدف إلى تبيان  ،لمعالجة مثل ىذه المواضيع

  الجمالية الشيمرية.عمييا الفمسفة 
الذي عنوانو  الفصل الأولففي  وخاتمة.ولقد اقتضى منا ذلك خطة قسمناىا إلى مقدمة وثلاثة فصول 

من العصور اليونانية القديمة  بدءا أن مفيوم الجمال يتطمب أن نبحثو عمى تبيانفيو حرصنا  ،تأسيس الإستطيقا
 .العصر الحديث في والفن.النيضة  الإسلامي وفكر عصرمع إطلالة عمى الفكر  ،مع إظيار لأسموب تفكيرىم

حيث تطرقنا إلى دراسة نماذج من فلاسفة اليونان  .اليوناني الفكرلجمال في إلى افي المبحث الأول  طرقناتلقد 
كان الفن في الحقل  فقد الجمالية فكارسفة الذين وضعوا الإطار العام للأىؤلاء الفلا ،كسقراط وأفلاطون وأرسطو

لينتقل ىذا الاىتمام إلى حضارات أخرى كالحضارة الإسلامية ويمتزج  انشغال ىام وأساسي، الفمسفي اليوناني ذو
ليجد الفن نفسو أمام مسارين أحدىما نظري والأخر تطبيقي  ،بطابع ميز ىذه الحضارة وىو الطابع الإسلامي

 واستمر ىذا الأمر حتى عصر النيضة. 
الذي يعتبر ثورة الإنسان  العصر الحديث، عمم الجمال في تأسيسالمبحث الثاني إلى وقد تطرقنا في 

 عمى نفسو وعمى معتقداتو التي أصبحت قاصرة عمى احتواء رؤيتو المستمرة والدائمة في التطور والتجديد.
وأين  حتى القرن السابع عشر ؟ لماذا تأخر تأسيس عمم الجمال أىميا:ىامة  تساؤلاتمحاولين الإجابة عمى عدة 

 في تاريخ الجمالية ؟  لكانطتكمن أىمية كتاب نقد ممكة الحكم 
قديم بأفكاره  ،عمم الجمال مما جعمو عمم قديم حديث تأخر تأسيسإلى الأسباب التي ساىمت في فأشرنا 

ال مؤسس عمم الجم Baumgarten،بومغارتن الجمالية وحديث في إطار تأسيسو ويعتبر الفيمسوف الألماني 

                                                           

(*)
 في الصفحات اللاحقة.  سيأتي التعريف بو – 
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في  Kantلمؤلفو كما تناولنا الثورة الجمالية التي أحدثيا كتاب نقد ممكة الحكم . كعمم مستقل لو قواعده ومبادئو
بر عمم أعتKant   و Baumgarten وبيذين القطبين تاريخ الجمالية بصفة عامة والألمانية بصفة خاصة ،

  .زالجمال عمم ألماني بامتيا
الإطار التاريخي والفمسفي لفمسفة شيمر الجمالية والتيارات المساهمة " الذي عنوانو ،الثانيالفصل أما 

الجمالية مع إشارة إلى أىم المصادر الفمسفية  Schiller عن أسس فمسفةفقد حاولنا فيو الكشف  .تشكمها " في
ماىي أىم  :أىمياعدة أسئمة ىامة معالجة وقد حاولنا فيو  .تشكل وبمورة ىذه الفمسفةاىمت في والأدبية التي س

بفيمسوف   Schillerالجمالية ؟ ولماذا يعرف Schiller التيارات الفمسفية والأدبية التي ساىمت في تشكل فمسفة
فكيف بفيمسوف  ،المفارقة التي كان يعيشيا في حياتوإلى  المبحث الأولتعرضنا في و  العبقرية المزدوجة ؟

 .رأن ينبعث منو فكر فمسفي جمالي نيتختنقو الأزمات المالية والنفسية والمرضية من كل جانب 
فأشكال الفن اليوناني  ،وتأثره بالفن اليوناني Schillerإلى إعجاب  الثانيالمبحث وقد أشرنا في  

كما تأثر بأفكار المدرسة الرومانسية  ،ووحدتيموأنماطو ووحدتو المتماسكة يشكل الأرضية المثمرة لإرادة الإغريق 
شيمر هو " :الآتيةفقد حاولنا تحميل المقولة  المبحث الثالثأما في التي كانت في بداية إرىاصاتيا الأولى 

 و في الأدب Geothe غوته ىذه العبقرية التي حاولت أن تدمج بين عبقرية فيمسوف العبقرية المزدوجة "
Kant تأثيرىا امتد من بين أىم جماليات القرن الثامن عشر والتي  ليقدم مادة فمسفية جمالية تعتبر .في الفمسفة

 إلى غاية أفكار القرن العشرين.
حاولنا  ،""فمسفة الجمال عند شيمر وامتدادها في الفكر الجماليالذي عنوانو  الفصل الثالثوفي 

 تعريف الجمالمسألة " المبحث الأولفي تناولنا حيث  ،عمى أىم القضايا التي تعرضت ليا ىذه الفمسفةلتعرف ا
عن  نفسو من جديد في كل لحظة،بأنو وسيمة انقاض يستعيد فييا الإنسان  Schillerفقد اعتبره  "ووظائفه

مكانة التربية "تطرقنا إلى  وفي المبحث الثاني .فن ىو وسيمة لخمق الإنسان الكاملطريق الحياة الجميمة فال
التنوير ووارثيو .أما فإصلاح الفرد وتحسين الإنسانية كان طموح مشروع  ."في خمق دولة جمالية ودور المعب

 فريدريشالألماني  فحاولنا أن نبين فيو تأثير الفكر الشيمري عمى بعض الفلاسفة أمثال الفيمسوف المبحث الثالث
 Herbert(**)زهربرت ماركيو و،Georg Wilhelm Friedrich Hegel ((* (9??8-9@;9)لهيج

Marcuse (9@A@-9A?A).  

                                                           

(*)
 سيأتي التعريف بو في الصفحات اللاحقة.  – 

(**)
 سنتطرق إلى التعريف بو في الصفحات القادمة. – 
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 ،Schiller ولمناقشة ىذه الإشكالية في مستوياتيا السابقة الذكر اعتمدنا بشكل أساسي عمى مؤلفات
وكتابو الأخر  إبراىيموالذي ترجمتو الدكتورة وفاء محمد  "رسائل في التربية الجمالية للإنسان"وفي مقدمتيا كتابو 

وليام "ومسرحية   Kabale und liebe "المؤامرة والحب"كمسرحية  وبعض المسرحيات المترجمة "المصوص"
اعتمدنا عمى  ا، كمSchillerعمى مراجع ذات الصمة الوثيقة بفكر  واعتمدناىذا  ."تل أو قصة استقلال سويسرا

 .الجمالية وتفمسفالتي تناولت موضوع الجزئية المراجع 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول: الأفكار الفمسفية الجمالية قبل تأسيس الإستيطيقا .

 المطمب الأول:الإغريق و التجربة الجمالية الفمسفية.

  عصر النهضة.جمالية المطمب الثاني:الفن الإسلامي و 

 المبحث الثاني:تأسيس عمم الجمال )الإستيطيقا ( في العصر الحديث .

 . هو إسهامات بومغارتن في استقلالالمطمب الأول:مبررات التأخر التأسيسي لعمم الجمال 

المطمب الثاني:الثورة الكوبرنيكية الجمالية لكتاب نقد ممكة الحكم لكانط وأهميته في تاريخ 
 الجمالية .  
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 تمييد7
ف كؿ العمكـ اشتركت كلا تزاؿ في كثيرة إفَّ تاريخ البشر حافؿ بمحاكلات         لتبصر الكاقع الفمسفي، كا 

الصادقة التي  ةآالمر فمقد كُلد الفف مع الإنساف كرافقو في تطكراتو المختمفة، فكاف  مكضكعات المعرفة الإنسانية.
  بر التاريخ.تعكس صكرة حقيقة الإنساف ع

7"إن قيمة Walter Horatio Pater (9586-9561) (*)باترولتر يخمك مف صكاب قكؿ  كقد لا
وليست فمسفة الفن  فمسفة الفنون كانت في الغالب في الأفكار الموحية النافذة التي وردت خلاليا عرضا،

نما ىي أشبو برحمة استكشاف يورد فييا الباحثو سياحة جميمة في أقطار مطروقة،  نوبلاد مأىولة ،وا 
ك إلى تحسين الفن وخمق مقاييس والتفكير الفمسفي لا يرمي من وراء ذل .مجاىيل خفية وأقاليم غير معروفة

نما غرضو إجادة التفكير في الإنتاجات الفنية والوقوف عمى سر الإعجاب  ،لو قامة حواجز تحد من حريتو وا  وا 
  (1)".وأشير ثمراتوائجو بيا والإحساس بجماليا وربما كانت ىذه المحاولة النزيية أنفس نت

كفي إطار العلاقة بيف الجماؿ ك الفف نجد تداخؿ في الاستخداـ بيف الجماؿ كالفف، حيث يعتبر بعض 
تختمؼ فمسفة الفف عف ف، فالفف ىك نشاط جمالي مخصكص. ك الباحثيف بأف الجماؿ أشمؿ مف الف

لا تتدخؿ في تفصيلات عمؿ الفناف يرة مف حيث أف ىذه الأخأك فمسفة الجماؿ   Aesthetics(**)الإستيطيقا
نما تبحث في الإحساس الفني أك الإحس . فتاريخ الفف ىك تاريخ الكعي اس الجمالي عند الإنساف ك الفنافكا 

. جـىي التحميؿ الفمسفي ليذا الكعي، كالجماؿ ىك الفف بعد أف تر  (كالنظرية الإستيطيقية )الجمالية ،الجمالي
 .ىنا تككف الإستيطيقا بحث في التذكؽ الفني كمف بيف الاثنيف )الجماؿ كالفف(كالفناف بدكره ىك الكسيط 

 ىامة في الحقؿ الجمالي تتمثؿ في: تصطمحامة كمف جية أخرل يتـ تداكؿ ثلاث ىذا مف جي 
مشكمة التمييز بيف ىذه  Marc Jimenez(***)  زجيمينيمارك كقد طرح  الفف.الفف ك فمسفة  ةالجمالية، نظري

 L'esthetique contemporaine "الجمالية المعاصرة الاتجاىات والرىاناتات في كتابو الياـ "المصطمح
tendances et enjeux حيث أكد. Jimenezىيجل فريدريشأف  عمى Georg Wilhelm Friedrich  

                                                           
(*)

: ناقد ككاتب إنجميزم انتشرت مفاىيمو الجمالية في بريطانيا في Walter Horatio Pater(9381-9311) كلتر باتر – 
 الفنكف كجميع الفنكف تطمح لمكصكؿ إلى ىذا المستكل مف الرقي المكسيقي. ـ. كاف يرل بأف المكسيقى ىي أرقى94ثمانينات القرف 

 .01ص  ، 7112-نكفمبر -91، جريدة العرب الأسبكعي، رؤية في الفف كالحرية ،دبركات محمد مرا -(1) 
(**)

  ؿ ىك بكمغارتف.كأكؿ مف استخدـ ىذا المصطمح في عمـ الجماكممة يكنانية تعني الإدراؾ،   Aesthetics :الإستيطيقا – 
(***)

 ةباريس الأكلى، كمدير" مختبر الجمالي –ىك أستاذ في جامعة السكربكف الجديدة  Marc Jimenez :مارؾ جيمينيز - 
كالذم يترجـ إلى العربية بالجمالية   Esthetique contemporaine tendances et enjeuxمف مؤلفاتو : "النظرية كالتطبيقية

. أنظر:مارؾ جيمينيز، كيترجـ ب:مالجمالية ؟  Qu'est ce que l'esthetiqueالرىانات. إضافة إلى كتابالمعاصرة الاتجاىات ك 
  ، المقدمة.(7114، لمترجمة العربية المنظمة : لبناف) ، 9ط داغر، شريؿ ترجمة ،مالجمالية
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(***)Hegel (9771-9389 )،مة لا يدرس الجميؿ بصفة عا العمـ أك المبحث الفمسفي الذم يعتبر الجمالية
  the critic زالإنجمي كيسميو ، la théorie des artsالجميؿ الخاص بالفف كالذم يطمؽ عميو الفرنسيكف كلكف 

           ..أما الألماف فإنيـ استعممكا  كممة الجمالي كربطكىا بالعمـ )النقد (،
الفصؿ يسعى  فإف ىذا ،حمؿ في طياتيا الخصكصية الثقافيةمتعددة ت لأكلما كاف الجماؿ خاضعا لر 

أـ تككف جميمة بفضؿ عمة أخرل  ؟الأشياء ىك عناصرىا الماديةأيككف سبب جماؿ  :الآتيةالمشكمة معالجة إلى 
 ؟فقط ىي مبررات ظيكر عمـ الجماؿ مع مطمع القرف الثامف عشركما معقكلة مثالية ىي مثاؿ الجماؿ ؟

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

(***)
المثالية الألمانية، مؤسس : يعتبر أحد أقطاب Georg Wilhelm Friedrich Hegel(9771-9389) ىيجؿفريدريش  – 

. كمف أىـ مؤلفاتو الجمالية: عمـ الجماؿ كفمسفة  9397ك عمـ المنطؽ 9312المنيج الجدلي، مف أىـ أعمالو فينكمينكلكجيا الركح 
نير، ترجمة كماؿ بكم ،لرىاناتالجمالية المعاصرة الاتجاىات ك اجيمنيز ،مارؾ أنظر: الفف، المدخؿ إلى عمـ الجماؿ فكرة الجماؿ. 

 .924،ص ( 7197،كضفاؼ منشكرات الاختلاؼ،لبناف: الجزائر ، )9ط
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 قبل تأسيس الإستيطيقا.المبحث الأول 7الأفكار الفمسفية الجمالية 
كلكف ىذه الدراسات عمى  عمـ الجماؿ في الإطار التأسيسي لو عرؼ دراسات عديدة قديما كحديثا،إف  

اختلاؼ تصكراتيا كتفسيراتيا لمجماؿ كالكظائؼ التي حممكىا لو، إلا أنيا في النياية اشتركت في المكضكع العاـ 
مف المكاضيع البدييية التي بحثت منذ القدـ ، كرغـ ذلؾ ظؿ الذم يتمثؿ في الجماؿ كيعتبر مكضكع الجماؿ 

محؿ خلاؼ بيف الفلاسفة. لقد تعددت تعريفات الفلاسفة لمجماؿ بدءا مف فلاسفة اليكناف كمركرا بالفلاسفة 
  المسمميف ليصبح أكثر تطكر مع الفمسفة الحديثة.   

تراث الإنسانية، فالشعب اليكناني لـ يكف مكتفيا تعتبر الفمسفة الإغريقية الأكثر أىمية ك الأبعد أثرا في ك 
نما كاف يقكـ بتحميؿ ىذا الخمؽ كالإب ،بالخمؽ كالإبداع فقط سمح لميكنانييف  ما ىذا داع كالتفكير فيو بكعي كدقة.كا 
ا اؿ الفف. كليذالنظريات التي احتفظ بيا تاريخ البشر في مج كع الآثار الفنية، كما ترككا أكؿترؾ مجمكعة مف أر 

 .(1)الشعكب الذيف أنتجكا فكرا كاع في الأسس الجمالية لمخمؽ الفني بأنيـ أكؿ فييعزل لميكناني
 تمت المعجزة اليكنانية في الفف كالجماؿ لعدة أسباب أىميا :ك 

 " كالقيادة الفكرية العقميةبركميسمتكفرة عند "تكفر الإمكانيات العقمية، كىذا بكجكد القيادة العبقرية التي كانت  -9
 ".فيدياسالفنية عند " 

كالبدنية مما جعميـ رمز البطكلات كجكد الإمكانيات النفسية، كىذا راجع إلى اىتماميـ بالرياضة الجسدية  -2
 كتمجيد الأبطاؿ .

حيث تكفرت الأرباح التي كانكا يكفركنيا مف المستعمرات ،كتشييدىـ  (:الاقتصاديةتكفر الإمكانات المالية ) -8
 " بركما .البانيتون"  بأثينا  ك "البارتنون" :مثؿ العمراني كالفني 

كر الجمالي لـ تقؼ عند طالت آليةى اىتماـ الشعب اليكناني بالجماؿ، كلكف إف ىذه العكامؿ ساعدت عم
ليستأنؼ تطكر الأفكار الجمالية مع العصر الكسيط ذك البعد الديني الذم عرؼ ىيمنة الكنيسة  ،ىذا الحد

ثقافية، الدينية ....الخ(، كمع الفف الإسلامي الذم تميز بمرجعيتو الدينية مف جميع جكانب الحياة )ال
التي نطمقيا مجازا باعتبار أف مصطمح  -الإسلامية كتعدد الرؤل الجمالية الفمسفية. كجمالية عصر النيضة

 . -الإستيطيقا كجد قبؿ مصطمح الجمالية
س الإستيطيقا كأىـ التعاريؼ التي أعطيت إف ىذا المبحث يسعى لمعالجة الأفكار الجمالية قبؿ تأسي

 كجمالية عصر النيضة.،الإسلامية لمجماؿ انطلاقا مف أفكار سقراط كأفلاطكف كأرسطك كالجمالية 
 

                                                           
 . 22ص (، 7112مصر:الدار المصرية السعكدية ،) دط ،فمسفة الفف رؤية جديدة ،حسيف عمي -(1)
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 المطمب الأول7الإغريق والتجربة الجمالية الفمسفية. 
ككاد بكجكد تطكر مشرقي متراكـ لثلاثة ألاؼ مف السنيف تجمت بكضكح في حضارات الشرؽ الأقصى 

كفي الإنجازات المعمارية  ،السكمرية في الألؼ الثاني قبؿ الميلاد (*)جمجامشفي أعماؿ ممحمة  و،النيؿ
في القرف السابع قبؿ  (*)ليوميروس "الإلياذة والأوديسا"إضافة إلى .ؿ قمة الدقة كالإتقافالأىرامية التي تمث

كما  اـ بأسمى المشاعر كالأحاسيس لمفرد اليكناني.ككذلؾ الطبيعة اليكنانية التي كانت مصدر إلي .(1)الميلاد
 يمي: عمى التطكر ككاف مف أىميا ما polis لدولة المدينةساعدت الشركط التي كضعيا اليكنانييف 

 . خاص يعبد فيياإليا كؿ مدينة ل -9
 يجب أف تتكفر المدينة عمى كسائؿ حربية لمدفاع في حالة ىجكـ الأعداء.  -2
فر المدينة عمى مقر لمسمطة الحاكمة كالذم يتككف مف قاعة رسمية كأخرل كما يجب أف تتك  -3
 استشارية.
 (2) كىك عبارة عف سكؽ عاـ.الشعب اليكناني، تضـ المدينة مكاف عاـ يجتمع فيو  -1 

 البمداف التي ظيرت فييا النظريات مجتمعة سمحت للإغريؽ أف تككف أكؿكؿ ىذه الأمكر كأخرل  
ففي ظؿ تقدـ نظرم فمسفي   الإغريؽ مف صنع المعجزة الحقيقية في العمـ ك الفمسفة، الفف. الفمسفية، كما مكنت

كذلؾ عمى أيدم أشير فلاسفة الإغريؽ مف  ومتميزة ةواضحة، محددجمالية  ىائؿ برزت لممرة الأكلى أفكار
 .فيثاغورس إلى سقراط وأفلاطون

انتقائية بعض الفلاسفة اليكنانييف أمثاؿ:  في الميداف الفمسفي الجمالي اليكناني اخترنا كبطريقة
رؤية منا أف ىؤلاء استطاعكا رسـ منطمقات الفكر الفمسفي عامة كالفكر الجمالي  وأرسطو أفلاطون ،فيثاغورس
التي تمثؿ القاعدة الفكرية الفمسفية كالجمالية لجؿ المذاىب كالنظريات الفنية الفمسفية  –ىذه المنطمقات  –خاصة 

فلا نكاد نجد في المنظكمة الفكرية الفمسفية كخاصة الحديثة، مذىبا فمسفيا إلا ككانت نقطة  معاصرة.الحديثة كال
                                                           

(*)
جمجامش: كىي ممحمة مدكنة بالمغة البابمية ،تتألؼ مف اثنتي عشر لكحا كعثر عمى معظميا في مكتبة أشكر بنيباؿ.  - 

كتتعامؿ ىذه الممحمة مع ما في عالمنا الدنيكم: الإنساف، الطبيعة، الحب، المغامرة، الألفة، الصداقة، الصراع( كتككف جميعيا 
 فصكلا لممكضكع الحقيقي لمممحمة كىك المكت. كتقدـ الممحمة بديلا عف المكت كىك الخمكد الذم كاف جمجامش يسعى لمبحث عنو.

(*)
قرف العاشر قبؿ الميلاد ،ىك شاعر يكناني لـ يحدث إجماع بيف الدارسيف حكؿ كاقعيتو التاريخية التي ىكميركس: كلد حكالي ال- 

تراكحت بيف الخرافة ككجكده الحقيقي ،كني بيكميركس كالتي تعني الرىينة لكقكعو أسير الحرب مف أىـ أثاره "الأكديسا "التي تعرض 
 ". ياره إضافة إلى "الإلياذةماحدث لأكليس أثناء عكدتو مف حرب طركادة إلى د

لبناف: منشكرات بحسكف الثقافية  ) 9طد شفيؽ شيا،، محم، تعريب كتقديـشكبنياكر(-ىيجؿ -النظريات الجمالية)كانطإ نككس، -(1)
 . 91 92(، ص ص 9432،

 .92(، ص  7113:منشكرات الحبر، رالجزائ )9ط، محاضرات في تاريخ الفكر الفمسفي ك السياسي  عبد المجيد عمراني،-(2)
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كيؼ تناكؿ  تساؤلات أىميا:معالجة عدة انطلاقو العبقرية اليكنانية نقدا أك تبنيا للأفكار.محاكليف في ىذا المبحث 
 كما ىي أىـ الكظائؼ التي أسندكىا إليو؟ كيؼ نظركا لمفف ؟ ؟الجمالية الفلاسفة اليكنانيكف القضايا 

 7س وسقراط رفمسفة الجمال عند فيثاغو -
 كيجعؿ المتذكؽ يحس بالتناسؽ ك الانسجاـ. ،لقد ارتبط الجماؿ في الفمسفة اليكنانية بكؿ ما يبيج كيسر

ة لعممنا إن نحن رجعنا إلى قدامى الفلاسف:"في ىذا السياؽ  Jean Berthelemy (*)جان برتميميحيث يقكؿ 
 يعيش فوق العقل والمنطق والعمل وليذا فالجميل لايقبل التعريف، أن الجميل شأنو شأن الحق و الخير،

 .(1)والجمال يفيم من خلال الأشياء الجميمة "

إلى صعكبة تعريؼ الجماؿ مثمما نجد صعكبة في تعريؼ الحؽ كالخير،كما أف  ففي ىذا القكؿ إشارة
 كالانسجاـمؤكديف في ذلؾ عمى التناسؽ  ،اكاة التي تناكليا فلاسفة اليكناف في فمسفتيـلفكرة المح أشار  برتميمي

، المرجع لمكثير مف الأفكار الفمسفية كالجمالية وسقراط (**)فيثاغورسكيعتبر كؿ مف الفيمسكفيف  اليكنانييف   ،
 كما ىي طبيعة الفف كجكىره مف منظكرييما ؟ .فكيؼ نظر كؿ منيما لمفف ؟

 ق م(7  204 -ق م 255) سر سفة الجمال عند فيثاغو فم -أ
حيث يقكـ الفكر الفمسفي  .بحثكا في الفكر الفمسفي بجديةمف الفلاسفة الذيف  فيثاغورسيعتبر 
كيؼ فسر فيثاغكرس الجماؿ ؟كما ىك  مف خلاؿ ىذا الطرح يمكننا أف نتساءؿ :.قاعدة رياضية الفيثاغكرم عمى 

 جكىر الجماؿ عنده ؟
 المحاكاة عند فيثاغورس 7الجمال و 

  .(***)فالجمال محاكاةالعدد جكىر الأشياء فالمعيار الرياضي ىك المعيار الجمالي . فيثاغورساعتبر 

                                                           
(*)

 .الجمالية: بحث في عمـ الجماؿ مف  أىـ مؤلفاتو  مفكر فرنسي .:Jean Berthelemyجاف برتميمي  – 
 9421،مصر: دار نيضة مصر)، دط ،نظمي لكفا ،مراجعة ،أنكر عبد العزيز ،، ترجمةبحث في عمـ الجماؿ جاف برتميمي، -(1)
  .99 91ص ص  ،)

(**)
نما أتباعو مف الفيثاغكريكف ىـ مف نسب إليو أفكاره. ؽ ـ(212-ؽ ـ237فيثاغكرس) –  :ىك فيمسكؼ يكناني، كلـ يدكف أفكاره كا 

السمـ المكسيقي الذم يقكـ عمى أسس عددية:  -اكتشؼ عمى الأرجح-، كفسر الككف بإرجاعو إلى العددأكد عمى تناسخ الأركاح
 .071ص  دار القمـ، دكف تاريخ (، )لبناف:، دط،المكسكعة الفمسفية المختصرةفؤاد كامؿ كأخركف،  أنظر:
(***)

لى  mimesisالمحاكاة : كممة ذات أصؿ إغريقي ،استمدت مف المصطمح الإغريقي  -  كالتي تترجـ إلى العربية بالمحاكاة كا 
 mimesisة غير أف الفيمسكؼ الإيطالي بندتك كركتشو كالأمريكي ككلتر كاكفماف يذىباف إلى أف كمم ،mimesesisالإنجميزية ب 

لا تؤدم معنى المحاكاة بالضبط. حيث اعتبرىا كركتشو بأنيا كسط بيف المحاكاة ك التصكير ،أما الثاني فيرل بأف كممة تصكير 
،ترجمة النقد الفني "دراسة جمالية كفمسفية " ،المحاكاة .أنظر :جيركـ ستكنميتز تلاءـ بعض المكاضيع في فف الشعر أكثر مف كممة

 .922ص (، 9439)بيركت :المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، ،7ط ،فؤاد زكرياء ،
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كلمعرفة العالـ في ماىيتو كقكانينو كتركيبو يكفي معرفة الأعداد في تركيبيا كتناسقيا، فالأعداد ىي نماذج 
 .طنقابدكرىا عبارة عف  :تحاكييا المكجكدات كىي
مى كجكد كسط رياضي بيف الكاحد كالكثرة ( كأكدت ع ،اغكرية عمى الأضداد )الخير كالشرلقد ركزت الفيث

مثؿ معبد  ،أساسية للأعماؿ الفنية في أثينا فالتكازف اليندسي كالاعتداؿ كالتناسب ىي قكاعد ،كؿ نقيضيف
جميمة عداد كتدرجيا يجعؿ الأشياء كالمكجكدات كبالتالي فإف تناسؽ الأ .كالطرز المعمارية لممعابد "البارثينون"

  (1) .تناسقيا يككف جماليا فبمقدار
 قاـ فيثاغكرس بتحميؿ بعض القطع المكسيقية كتكصؿ إلى أسباب جمالياتيا، مف خلاؿ تفسير عددم
كلذلؾ  لأنغاميا. كقد فسر التكافؽ اليرمكني المكسيقي بأنو يرجع إلى كجكد كسط رياضي بيف نكعيف مف النغـ.

 .(2)اعتبرت الفمسفة الفيثاغكرية بأنيا فمسفة الائتلاؼ ك التكافؽ كالانسجاـ
ىذا التيار  .فكرتيا الأساسية الانسجاـ العددمجماليات مثالية قكاميا العقؿ ك  إف جماليات فيثاغكرس،

ر التراجيديا يمثميـ شاع الجمالي الصكرم قد ترؾ تأثيره الكبير في فناني أثينا في مطمع القرف الخامس،
 في نيايتيا.التي يصؿ  oresteriaالأورستة المعرفة باسـ  trilogyصاحب التراجيديات الثلاث  )أسخيموس(،

 .(3)لحؿ كسط يتفؽ عميو طرفي الصراع
فلا يكجد  ،أصكليا إلى النظرية الفيثاغكرية ترتد في (*)كيذكر زكي نجيب محمكد بأف المدرسة التكعيبية

نما ىاختلاؼ بيف قطعة ال ناؾ خشب كقطعة الحديد أك الذىب فرقا في العناصر المككنة ليا مف حيث الكيؼ، كا 
الأسطكانة كالكرة كالمخركط يظير لنا فييا في الطبيعة  التأمؿكما أف  .اختلاؼ مف حيث العدد كالكمية

 .(4)كغيرىا
  سقراط و الجمال الفاضل 7 –ب 
 
  

                                                           
  .92، ص شكبنياكر(-ىيجؿ -النظريات الجمالية)كانطإ نككس، -(1)
  .02 03ص ص (، 9443)مصر: دار قباء لمطباعة كالنشر،  7، طفمسفة الجماؿ أعلاميا كمذاىبيا أميرة حممي مطر، -(2)

  .71 72المرجع نفسو، ص ص -(3)

(*)
التكعيبية :ىي اتجاه فني يتخذ مف أكضاع التكعيب اليندسية أساسا لو في العمؿ الفني .كرد فعؿ لمحركات الفنية التي بالغت  - 

 Pablo( كبابمك بيكاسك 9337-9410)  Georges Braqueفي نزعتيا الكاقعية .كمف أبرز ممثمي ىذا الاتجاه جكرج براؾ  ك

Picasso932، ص ية المعاصرة الإتجاىات كالرىانات الجمالمارؾ جيمنيز، :.أنظر . 
 . 99ص  (، 9431لبناف :دار ،)دط  ، فمسفة النقدزكي نجيب محمكد ،-(4)
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 ،أثناء تطكره إلى ثلاث مراحؿ ىامةعمـ الجماؿ تاريخ   Denis huisman (*)دني ىويسمانقسـ 
 Alexander كصكلا عند سقراط معتبرا المرحمة الدكغماتية أك الككنية أكلى ىذه المراحؿ كالتي تمتد مف

Baumgarte.  مف العصر اليكناني إلى غاية تأسيس عمـ الجماؿ في أكاخر القرف السابع عشر ك بداية كتبدأ
 .(1)القرف الثامف عشر

قمة التطكر الذم بمغتو الحضارة اليكنانية في  ق م( 866 –ق م  136)  Socratesسقراطتبر يع
القرف الخامس قبؿ الميلاد. فقد عايش النيضة الفكرية كالجدؿ العقمي الذم انتشر في ىذه الفترة بعد النزعة 

 ة الطبيعة ؟جكد كصيركر المادية التي اىتمت بالإجابة عف تساؤلات: ما ىك أصؿ العالـ ؟ ككيؼ يُفَسر الك 
ناىج التي سمكيا كبظيكر سقراط كأفلاطكف كأرسطك، طمحت الفمسفة إلى إرساء العقؿ مف خلاؿ الم

  لممذات الإنسانية . الإعتبار كمف خلاؿ إعادة .ىؤكلاء الفلاسفة
دخر فيمسكفا عقلانيا ،فلا عجب أفَ كثؽ في العقؿ كاعتبره جكىر النفس البشرية كلـ ي Socrates كاف

كاف لو منيجا معينا عرؼ بمنيج التفمسؼ  كسعنا في البحث كالتنقيب عنو ،فمـ يترؾ مذىبا فمسفيا بقدر ما
كان سقراط يبحث في الفضائل الخمقية ،وبمناسبتيا يسعى إلى تحديد كميات ،..كان  :"أرسطوالسقراطي يقكؿ 

 مبدأ الأقيسة المنطقية ماىية الأشياء ..و  يبحث في ماىية الأشياء .وكان يحاول الوصول إلى أقيسة منطقية،
نما عمى ىاتين  وثمة شيئان يصح أن نعزوىما إلى سقراط وىما الاستدلال الاستقرائي و التعريف الكمي ،وا 

 .(2)"الدعامتين تقوم بداية ىذا العمم
ساد التكليد غير أنو تكليد لا يُخرج إلى الكجكد أج ،قكلو إنو اصطنع مينة أمو Socrates عف أُثر

كنادل بالفضيمة ، كما أنو كحد بيف العمـ كالفضيمة كاعتبرىما شيئا كاحدا ،نفكسيـالبشر كلكف عقكليـ الكامنة في 
ففيما  .ليا انعكاس عمى أفكاره الجمالية ككاضح أف ىذه النظرة السقراطية كاف. (3)كالأخلاؽ الحميدة كالعدؿ.

 الأساسي ؟ تجسدت النظرة السقراطية الجمالية ؟كما ىك محكرىا
 الجميل حسب سقراط 7

يُحقؽ النفع كالفضيمة الأخلاقية كلذلؾ شدد في معارضتو لكؿ الاتجاىات  الجميؿ حسب سقراط ىك ما
في مذكراتو عف سقراط أنو في حكار مع  اكسينوفونالتي تجعؿ الفف غاية في ذاتو، كلا غاية يحققيا ."يركم 

 قاؿ: اوتيديموس
                                                           

(*)
  الإستيطيقا. الجمالية . ، مف أىـ مؤلفاتوىك مفكر فرنسي:  Denis huismanدني ىكيسماف – 

  ), p07, 1957rsitaires de  Franceve: presses uni France( édition
eme 

2 l’esthétique uisman,Henis D
 - (1) 

 .973(، ص9431،) لبناف: دار الطميعة لمطباعة كالنشر،9، ترجمة، جكرج طرابيشي، طيخ الفمسفةتار إميؿ برىييو، -(2)

 .72، ص فمسفة الجماؿ أعلاميا كمذاىبياأميرة حممي مطر،  -(3)



                                                                                                                                                                                  تأسيس الإستيطيقا                 ل الأول:            الفص

 

 14 

 ما بالجمال ما لم يكن جميلا بالنسبة لغاية ما ؟ ....آو يصح أن نصنف شيئا" 
 لا بالطبع. -
 نافع لغرض معين فاستعمالو جميل ليذا الغرض . فما  ىو -

 بمى .
 وىل يصح أن يكون الجميل جميلا بالنسبة لشيء أخر غير الموضوع الذي يتعمق بو ؟

ذن فما ىو نافع لشيء  إنو لن يكون جميلا بالنسبة لأي غرض أخر. - ما ىو بالتالي جميل وا 
 بالنسبة إليو.
 .(1)"ىذا ىو ما يبدو لي-

نستشؼ مف ىذه المحاكرة السقراطية أنو ميما كاف نكع الفف فنا جميلا أك فنا صناعيا فإنو في النياية 
كفي ىذا الإطار  ،الغاية النفعية كراء كؿ عمؿ فني ثـ إف .لحياة الأخلاقية الفاضمة للإنسافيجب أف يخدـ ا

مي لمجماؿ السقراطي يعتبر سقراط العيكف الجاحظة أجمؿ مف العيكف العادية لأف الجاحظة تزيد مف اتساع التحمي
مجاؿ الرؤية .كما يرل بأف الأنؼ الأفطس أجمؿ مف الأنؼ المستقيمة ،لأف الأفطس يزيد مف حاسة الشـ كما 

 .(2)أنو يساعد عمى الرؤية بامتياز
مف خلاؿ دعكتو لفناني عصره  ،الفاضؿ كاستبعد الجماؿ الحسي خمؽاىتـ سقراط بجماؿ النفس ك ال  

مف خلاؿ التأكيد عمى تعابير العيف ك الكجو في مكضكعات الرسـ  ،براز تعابير أحكاؿ النفس البشريةعمى إ
 ىعم الساحرمكن ألا ينطوي ىذا الجمال "أيحيث يقكؿ  .كالنحت بيدؼ إظيار الفضيمة كالانفعالات السامية

 .(3)و جمالا وخيرا"تناسب نفس
 أفلاطون والفن7 -5 

ككاف نتيجة  الحؽ كالخير، الجماؿ. فكره عمى ركائز ثلاث ىي: plato (127- 814) أفلاطونأرسى 
 .(4)ذلؾ ثلاثية مترابطة )العقؿ ك الإرادة ك الحس (، فحؽ يعقؿ كخير يراد كجماؿ يحس بو

ماىك مكقؼ أفلاطكف مف الفف  أىميا: امةتساؤلات ىمعالجة مف ىنا نحاكؿ في إطار ىذه الأفكار  
 كما ىي الكظيفة التي حمميا لمفف ؟  ككيؼ فسر ميلاد العمؿ الفني ؟ ؟عامة كالشعر خاصة 

                                                           
 .74 73 ص  ص ،افمسفة الجماؿ أعلاميا كمذاىبيأميرة حممي مطر، -(1)

 .74ص  ،المرجع نفسو-(2)

 .     09ص  ،المرجع نفسو  -(3)

 . 13 12ص ص(، 9422دار الإحساف الجمالية ، :الجزائر ) 7ط ترجمة ،ظافر الحسف ، ،عمـ الجماؿدني ىكيسماف : -(4)
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إفَّ الإطار العاـ الذم كتب فيو أفلاطكف فمسفتو بصفة عامة ك أفكاره الجمالية بصفة خاصة، تميز 
 بمكاصفات عديدة أىميا:

الفمسفية الجمالية في إطار يبدك فيو الأثر السقراطي العقمي كاضحا ،ىذا  لقد كتب أفلاطكف أفكاره -9
ؽ ـ ليدخؿ إطار الحماسة الصكفية .حيث أفرد لمنزعة  1التأثير الذم يتحرر منو الفكر الأفلاطكني في القرف 
 العقمية عالما خاصا بيا مفارقا لعالـ الككف ك الفساد .

يقاؿ عنو أنو عصر انحدار  تب فمسفتو في عصر أقؿ مالابد مف التنكيو إلى أف أفلاطكف ك -2
فقد أمف بكجكد عالـ  الفني.مما جعؿ أفلاطكف يتجو إلى التأمؿ الصكفي كالإحساس ، اليكنانيةكانحطاط الحضارة 

جسد في محاكرتو يت كىذا ما الجماؿ.ك  ؽالخير، الحمفارؽ لمعالـ الحسي كحممو أحلامو ك أمف فيو بتحقؽ مثؿ 
" التي طغى عمييا الجانب الكجداني متجاىلا بذلؾ النزعة العقمية السقراطية إضافة إلى محاكرة فايدروس"الشييرة 

في الشيء مف خير ك نفع ك  التي  أكد فييا أفلاطكف أف سر الجماؿ يرجع إلى مقدار ما ،"الأكبر  ىيبياس"
 .(1)كماؿ فالجماؿ ىك الخير نفسو

 أفلاطون و عالم المثل 7
فما ىك  عالـ المثؿ.عالـ الككف كالفساد ك  لاطكف الككف في ضكء فمسفتو المثالية إلى عالميف:لقد قسـ أف

 الطابع التككيني المميز لكؿ مف العالميف؟
مع بيف كما أنو يج ،ض أساسو المادة القابمة للانحلاؿكيتميز عالـ الككف كالفساد بأنو عالـ تناق

...الخ( أما عالـ المثؿ فيك عالـ الكمية ك الأزلية ككؿ مكجكدات عالـ الككف كالفساد  ،التناقضات )المكت كالحياة
التي أكردىا أفلاطكف في  (*)كتعتبر أسطكرة الكيؼ .للأصؿ كأشباه الحقيقة الكميةالككف كالفساد ىي محاكاة 

 كتابو الجميكرية خير دليؿ عمى ذلؾ.                                 

                                                           
 .02 01، ص ص ايفمسفة الجماؿ أعلاميا كمذاىب ،أميرة حممي مطر -(1)

(*)
عف ىذه القصة، كممخصيا أف أفلاطكف افترض كجكد ث أفلاطكف في الكتاب السابع مف الجميكرية : تحدأسطكرة الكيؼ - 

لنكافذ مف خارج الكيؼ تقؼ كأماـ ىذه اينفذ منيا الضكء إلى داخؿ الكيؼ،كيؼ مظمـ يجمس فيو جماعة مقيديف كخمفيـ نكافذ 
كجكدات، فيمركف بيا أماـ النكافذ مما يؤدم إلى انعكاس ضكء مجمكعة، تحمؿ قضبانا أعالييا تماثيؿ تصكر الأنكاع المختمفة لمم=
لشمس الذم يشكؿ خيالا عمى الجدراف المكاجية لمجالسيف فيو. فعندما يركنيا يحكمكف بأف ىذه ىي المكجكدات الحقيقية لأنيـ لـ ا

أخرل لـ يركىا . ىذا الكيؼ حسب  يركا سكاىا، فمع أف ىذه الصكر التي ىي أماميـ في الكاقع ليست إلا خيالات كظلالا لحقائؽ
أفلاطكف ىك عالمنا الحسي كالمسجكنكف المقيدكف ىـ مكجكدات العالـ الحسي كالتماثيؿ المركبة عمى القضباف خارج الكيؼ ىي 

 الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، ،)مصر:دار 3، ترجمة ، فؤاد زكريا،طجميكرية أفلاطكفمكجكدات عالـ المثؿ : أنظر: أفلاطكف، 
   .313 310(،ص ص 7112
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لممحاكاة، فقد قسـ المحاكاة إلى كني لمككف إلى عالميف يبرز التقسيـ الأفلاطكني مف منطمؽ التقسيـ الأفلاط
 نكعيف:

 مصحكبة بقيـ مسرمد ،تستند إلى المعرفة الحقيقية كتنشد الصدؽ كتطمب ما ىك ثابت المحاكاة الأولى7 -9
 ماؿ.كالجالحؽ 

اىد يقتنع بأف مايقدمو مف جماؿ : ىي تمكيو لمحقيقة كما أنيا جزئية تجعؿ السامع كالمشالمحاكاة الثانية -2
  (1)جزئي
يستعمؿ أفلاطكف في كتابو الجميكرية أمثمة عمى ذلؾ أىميا مثاؿ السرير ، المحاكاة  كفي تفسيره لنظرية  

الذم يكجد منو ثلاث أنكاع، نمكذج السرير الأكؿ مف صنع الله، أما السرير الثاني فيك مف صنع النجار، 
يقكؿ  ع الرساـ كىك بدكره مقمد مما يجعمو في المرتبة الثالثة مف رتب الحقيقة.كبالنسبة لمثالث فيك مف صن
ولما كان الله يعمم ذلك، وأراد أن يكون الصانع الحقيقي لسرير حقيقي.لا الصانع  أفلاطكف في ىذا السياؽ:"

الأفلاطكنية  مف ىذه الصياغة .(2) الجزئي لسرير خاص، فقد خمق سريرا واحدا ىو السرير الواحد الأساسي"
ف اعتقد الفناف بأنو  يبرز لنا مكقؼ أفلاطكف مف الفف القائـ عمى المحاكاة، إنو فف بعيد عف الحقيقة حتى كا 

 يتناكؿ كؿ شيئ في فنو إلا أنو في النياية لا يتعرض إلا لجزء صغير مف كؿ شيئ.
زا يتحدد مف خلاؿ مكقؼ إف الخطاب الفمسفي الجمالي الأفلاطكني يحمؿ في طياتو كضعا إشكاليا بار   

قصائوي إطار ثنائية متناقضة تحدد الجزء الأكؿ منيا في إدانتو لو ف ،أفلاطكف مف الشعر مف جميكريتو،  كا 
لو. مف ىذا المنطمؽ نتساءؿ عف أسباب رفض أفلاطكف  الاعتباربينما تحدد الطرؼ الثاني منيا في إعادة 

ثـ  طكني الذم ضـ في طياتو طرد الشعراء مف جميكريتوفماىي دكافع كمبررات ىذا الطرح الأفلا لمشعر.
 لو؟ الاعتبار إعادة
7" ينطمؽ أفلاطكف في مبرراتو لرفض الشعر مف العداء القديـ بينو كبيف الفمسفة، كىذا مايؤكده قائلا  

، فمادمنا قد عدنا إلى موضوع الشعر، فسندافع عن رأينا السابق بوجوب طرد مثل ىذا الفن الضار والآن
من دولتنا، بالقول أن ىذا أمر يحتمو العقل، وحتى لا يتيمنا الشاعر بالقسوة والجلافة. فمنقل لو أن بين 

  (3) قديمة العيد وما أكثر الشواىد عمى ىذا العداء القديم."الشعر والفمسفة معركة 
مما يؤدم  ،عمى إفساد الشعر للأخلاؽ كتكريسو لمبدأ الرذيمة أيضا إف رفض أفلاطكف لمشعر يتأسس  
ميددا. كفي ىذا السياؽ يقكؿ أفلاطكف عف  ةالفاضم ةيجعؿ نظاـ المدين ما كىذا تضارب القيـ الأخلاقية إلى

                                                           
 .71، ص شكبنياكر(-ىيجؿ -النظريات الجمالية)كانط نككس، إ -(1)

 .212، ص المصدر السابؽأفلاطكف، -(2)

 .271، ص المصدر نفسو-(3)
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وجممو عمى كل 7"وبالمثل فإن الشاعر يضفي بكمماتو الفناف الذم لا ييتـ  إلا لتأثير كمماتو لا لمضمكف فنو 
ويؤثر في أناسا لا يقمون عنو يكفي لمحاكاتو  إلا مافن ألوانا تلائمو دون أن يفيم من طبيعة ذلك الفن 

    (1) جيلا."
لمسفسطائييف، الذيف يقكـ فنيـ الخطابي عمى التمكيو ك الخداع، بداية  أفلاطونيفسر انتقادات  كىذا ما  

كاب بأف ىؤلاء يممككف مكىبة كبيرة قادرة عمى تمكيو المكاطنيف كحتى الن أفلاطونيرل . حيث جورجياسبممثميـ 
 في المجالس كبالتالي يجعمكف الناس خاضعيف لسمطتيـ المغكية القائمة عمى الألفاظ المخادعة.

الذم عرؼ بشاعر الطبيعة كىزيكد )شاعر المرأة(،  ىوميروسمف جميكريتو، أشعار  أفلاطوناستبعد 
 سع ذلؾ إلى إلياذة ىكمير لقد كاف الشعر عند اليكنانييف أسمى الفنكف، كيرجلأف أشعارىـ تفتقر لمجماؿ الشعرم. 

التي كانت تمثؿ ديكاف الشعب اليكناني، فقد تضمنت مكاضيع عديدة )المغة، التاريخ، الطب، الديف( كلذلؾ كاف 
 الصبياف يحفظكنيا كيستمتعكف بتمخيصيا، كانت إلياذتو ىي إنجيؿ اليكناف.

يدة المميئة بالبطكلات عمى اختار أف يككف قصاصا لمحياة المجمف المنظكر الأفلاطكني  ىوميروسإف 
أفراد ينشدكف الشعراء مف أجؿ خمؽ بيئة فاضمة ك كرة مراقبة الشعر ك كلذلؾ أكد أفلاطكف عمى ضر  ،حساب العقؿ

إف شعره ىك تأكيد لمبدأ أسطكرم كىذا مايؤكد عدـ مصداقيتو في تربية الناشئة. كفي ىذا السياؽ  .الفضيمة
ديا وفي كبيرىم ىوميروس. إن من الناس من يعتقدون أن ىؤولاء 7" فممنظر الأن في شعراء التراجييقكؿ

الشعراء ليم في كل الفنون نصيب )...( إن ىذه الأعمال تنتمي إلى المرتبة الثالثة بالنسبة إلى الحقيقة،)...( 
 (2) "حقيقية.إذ أنيم لا يخمقون إلا أوىاما لا أشياء 

 الاضطرابمف جراء  لشعر بنظاـ المدينة الفاضمة لمخمؿ الذم يمحقو ا لمشعر أفلاطونكما يرجع رفض 
الذم يحدثو الشعر في النفس الإنسانية لأف تنظيـ المدينة الفاضمة مرىكف بتنظيـ النفس الإنسانية كىذا مايتطمب 

فإف الخمؿ في القكة العاقمة مف شأنو أف يؤدم  نظاما عادلا كفاضلا كالذم لا يتحقؽ بدكره إلا بالعقؿ، كبالتالي
 النفس ييدد المدينة الفاضمة. الفاضمة .فما ييدد استقرار لمدكلةخمؿ في النظاـ العاـ  إلى

7"وعمى ذلك فإن ظير في دولتنا رجل بارع  813في جميكريتو الفقرة مؤكدا ىذا الرأم  أفلاطونيقكؿ 
ائن مقدس فسوف ننحني تبجيلا لو و كأنو ك الناسفي محاكاة كل شيء و أراد أن يقدم عرضا لأشعاره عمى 

                                                           
  . 299، صالجميكريةأفلاطكف، -(1)

 .214، ص نفسوالمصدر -(2)
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معجز رفيع إذ أن القانون يحظر ذلك وىكذا سنرحمو بعد أن نسكب عمى وجيو العطر ونزين جبينو بالأكاليل 
 (1)إلى دولة أخرى إذ أننا نود أن يكون شعراؤنا أكثر خشونة وصرامة لا يحاكون إلا أسموب الفضلاء"

ذا فإف أفلاطكف يستبعد كؿ العكائؽ النظاـ اليرمي لمحكـ يتطمب الطاعة بيف الحاكـ ك المحككـ كليإف 
كؿ ؤ ك الفناف مس، فالفف في جكىره ىك تحرر ك تحطيـ لمقيكد متربية.لمفسدة ك التي تجعؿ النظاـ اليرمي في خمؿ 

 .مسؤكلية اجتماعية عف نشأة الأفراد في الجميكرية عمى أساس مف الفضيمة
خصيات فيك لا يعبر عف نفسو بؿ يعبر يرل أفلاطكف أف شاعر التراجيديا أك الككميديا يتقمص دكر ش
مما يؤدم إلى تزييؼ عكاطفو المقتبسة  ،عف شخكص مسرحياتو عندما يتقمص دكر النبيؿ كالشرير عمى السكاء

كىذا ما جعؿ أفلاطكف يؤكد عمى  .الجميكرية المثالية الأفلاطكنية مف الشخصية المزدكجة كىذا مالا تقبمو قكانيف
إتباع الظف كالأكىاـ كما أنو يكتفي بمظاىر الحقيقة لا بجكىرىا مما يجعمو لا كجكد فف مضحؾ يقتصر عمى 

  (2).ينطكم عمى أية قيمة جمالية عمى الإطلاؽ
يتحقؽ في عالـ الككف ك الفساد ك يبقى الكجكد لمجماؿ النسبي. كمف ىنا يبدأ  إف الجماؿ المطمؽ لا

كالذم يرتبط بجماؿ  الذم يعتبر أدنى أنكاع الجماؿ انطلاقا مف الجماؿ الحسيالأفلاطكني  التدرج الجمالي
، ثـ الجماؿ يحاكؿ بو الإنساف الاقتراب مف الجماؿ المطمؽ الأخلاقي ثـ الجماؿ العقمي الذم  ، فالجماؿالأجساـ
 (3) .، كالذم يعتبر جماؿ مثالي مكجكد في عالـ مفارؽ لمعالـ الحسيالمطمؽ

ناف الصادؽ في الفكر الأفلاطكني، ىذا الفناف الذم يعطيو مف ىذا المنطمؽ يمكف أف نتساءؿ عف الف
أفلاطكف عدة مكاصفات أىميا حبو لمجماؿ كشكقو لمعرفتو، أما العمؿ الفني فيك ذلؾ العمؿ الذم يحاكي 

 صاحبو مثاؿ الجماؿ، الذم يعتبر النمكذج الأصمي.
قصاء مف نسقو ا لفمسفي، فقد تراجع عف إف تجاىؿ أفلاطكف كرفضو لمشعر لـ يكف رفضا قاطعا كا 

كقد تجاكز    شعراء في تأليفيـ لشعرىـ .تجاىمو المعادم لمشعر بعدما كضع الأسس كالمبادئ التي يعتمد عمييا ال
أفلاطكف الشعر في كظيفتو اللاأخلاقية كصكرتو السمبية، كما رفض ارتباطو بالأسطكرة كلتجاكز ذلؾ يجب إلزاـ 

عمى  إعتمدفي بعض مؤلفاتو كأسطكرة الكيؼ ة الخير حتى إف أفلاطكف الشعراء بمجمكعة مف القكانيف كفكر 
  )الخير كالجماؿ، السعادة كالخمكد(. الأسطكرة مكظفا فييا مفاىيـ،

التراجيدين "وعمينا أن نسمم معيم بأن ىوميروس كان أول الشعراء كفي ىذا السياؽ يقكؿ أفلاطكف: 
نستطيع أن نقبل في دولتنا من الشعر إلا ذلك الذي يشيد وأعظميم، ومع ذلك فمتكن عمى ثقة من أننا لا 

                                                           
 .717، صالمصدر نفسو-(1)

  . 34 33(،ص ص 9431بيركت، دار عالـ الكتب،  ) ،7، طعمـ الجماؿ دراسات فيمجاىد عبد المنعـ مجاىد، -(2)

 .94 93، ص ص شكبنياكر(-ىيجؿ -النظريات الجمالية)كانط إ نككس،  -(3)
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أما في شعر  بفضل الألية والأخيار من الناس. أما إذا لم يكتفي بذلك وسمحت لمربة المعسولة بالدخول،
ما في شعر ملاحم، سوف تغتصب المذة والألم والسيادة من القانون ومن المبادئ التي انعقد إجماع  غنائي وا 

 (1) ا ىي الأفضل."الناس عمى أني
لقد أكد أفلاطكف عمى ضركرة المحافظة عمى النسب الصحيحة ك المقاييس اليندسية المثالية في فني   

ىذا الفف الذم  –النحت ك التصكير كما كضع عدة شركط تحدد قياـ الخطابة الفمسفية فقد رفض فف الخطابة 
 .(2)القائمة عمى التمكيو ك الخداع –اليكنانية  بمغ درجة كبيرة مف الاىتماـ في ظؿ مايعرؼ بالديمقراطية

مف دعائـ التربية المثالية في عصره، كالتي بعد تراجع أفلاطكف عف مكقفو الرافض لمشعر اعتبر الفف   
الذكاء كىي مادة العمكـ الرياضية كتكمف كظيفتيا في تقكية العقؿ كتنمية  كانت تقكـ عمى ثلاث مكاد أساسية:

الشعر فضؿ كما أنو  كالرياضة البدنية لتقكية الجسـ كضماف صحتو. لإرىاؼ القمب كتيذيبوكمادة المكسيقى ،
الغنائي لأنو يعبر عف خمجات النفس ك أشاد بالمكسيقى، إضافة إلى الشعر التعميمي ذك الكظيفة التربكية اليادفة 

 .(3)كما أشاد بالمكسيقى العسكرية الحماسية

أيف يستمد الفناف فنو مف منظكر أفلاطكني ؟ ككيؼ فسر أفلاطكف مف  :ىذا مف جية ،كمف جية أخرل 
 ميلاد العمؿ الفني ؟

الإلياـ  ضمف ما يعرؼ بنظريةميلاد العمؿ الفني مف منظكر أفلاطكني في إطار ىذه التساؤلات يصنؼ       
 .(*)ك العبقرية
الأسطكرة اليكنانية أنو كاف للإلو  اعتقد اليكنانيكف القدامى بكجكد آلية تتخصص بالفنكف حيث تركم        

كىف ربات   the musesتسع بنات ك تسمييف الأسطكرة  -كىك أكبر الآلية-زيكس القابع عمى جبؿ الألمب 
الفنكف ككؿ ربة مف ىذه الربات تختص بفف :فكاف لمشعر ربة كلمخطابة ربة ككذلؾ الدراما كالككميديا كىكذا كاف 

                                                           
 .294، صالجميكريةأفلاطكف، -(1)

 .01ص  كمذاىبيا،فمسفة الجماؿ أعلاميا  ،. أميرة حممي مطر-(2)
  .38(، ص 9171لمطباعة كالنشر، ر نيضة مصردا )مصر: دط، ،الأدب كفنكنومحمد مندكر،-(3)

نظرية الإلياـ ك العبقرية : يرجعيا أغمب  الفلاسفة إلى ىكميركس ك ىيراقميطس  كفحكل ىذه النظرية أف الفف ىبة إليية  - (*)
نما مف كحي سماكم خارؽ .كيعتبر أفلاطكف أكؿ مف أق تحدث في ذىف الفناف فجأة دكف تدخؿ مف عقؿ أك إرادة ، اـ الحجج كا 

كتعتبر  .كالبراىيف لإثبات ىذه النظرية مستندا إلى أدلة كثيرة مقررا أف الفناف ىك إنساف مكىكب احتضنتو الإلية كحضتو بالإلياـ
(،ىكفماف ،...الخ مف أىـ ركادىا  9392 – 9711المدرسة الركمانتيكية مف المدارس المتأثرة بيذه النظرية ،التي يعتبر ككلردج )

 . 89 – 21،ص ص ( 9133دار النيضة العربية ، ناف:)  لب،دط  ، فمسفة الفف رؤية جديدةعبد المعطي محمد ، .أنظر :عمي
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 فيقكمكف بطقكس شبو دينية مكجية إلييا (*)ية يحتفمكف كؿ سنة بعيد ليذه الرباتأفلاطكف كتلاميذه في الأكاديم

(1).  
كلكف ربات  ،إلياموىك الذم ييب لمفناف القدرة عمى الإبداع عف طريؽ  والإلف عمى أف يلقد أكد اليكناني         

ر عف فكرة الجماؿ بالذات فيي  رمكز تعب ،مزية أسطكرية في محاكرات أفلاطكفالفنكف ىي مجرد ابتكارات ر 
 .كيبقى مصدر الفف في النياية ىك المثاؿ المعقكؿ

غير أن ىناك نوعا 7"شكة الكحي ك الإلياـ حيث يقكؿ إف الشاعر الحؽ عند أفلاطكف ىك الذم يستسمـ لن        
بات تميميا ثالثا من الجذب و الإليام مصدره ربات الشعر إن صادف نفسا طاىرة رقيقة أيقظيا فاستسممت لنو 

بقصائد و شعر تجربو العديد من بطولات الأقدمين و تقدميا ثقافة ييتدي بيا أبناء المستقبل لكن من يطرق 
أبواب الشعر دون أن يكون قد مسو الإليام الصادر عن ربات الشعر ظنا منو أن ميارتو الإنسانية كافية لأن 

ذلك لأن شعر الميرة من الناس سرعان مايخفت  تجعل منو في أخر الأمر شاعرا فلا شك أن مصيره الفشل 
 .(2) "إزاء شعر المميمين

نستشؼ مف ىذا القكؿ الأفلاطكني أف أفلاطكف يفضؿ الشاعر المميـ عمى الشاعر المحاكي ،لأف الأكؿ        
 . جكىرىا مما يجعمو يخفؽ في شعرهيستميـ شعره مف ربات الشعر كالثاني يحاكي أشباه الحقيقة لا

 ؿ النظرة الأفلاطكنية المثالية لمفف يمكننا أف نستخمص مجمكعة مف النتائج أىميا :مف خلا
  نو ربط الفف بالغاية الأخلاقية ك الفضيمة.أكما  سياسية كاجتماعية،يفة تعميمية ك أفلاطكف حمَّؿ الفف كظإف       
 النقد الأخلاقي ك النقد الجمالي. إلى أنو أكؿ مف قاؿ بفكرة الفف الأخلاقي الممتزـ كما أنو ميز بيف إضافة

الفف  كبالمقابؿ نجد بعض المفكريف يرفضكف نظرة أفلاطكف الأخلاقية لمشعر ك ينادكف بمبدأ الشعر لمشعر أك
يعد قكيا ك جميلا لكنو في  كيستبعدكف القيـ الأخلاقية مف الشعر.فلا أحد ينكر أف ىناؾ مف الشعر ما (*)لمفف

 ؽ .الكقت نفسو لا يخضع للأخلا
 الواقعية الفنية عند أرسطو7 -8

                                                           
كىي ربة الشعر  بوليمنيااعتبرت ربة الرقص، ك تيرشيورك ،ىي ربة الممياة تاليا ،كىي ربة التاريخ كميو :بات الفنكف ىير  – (*)

 أوتيربكاعتبرت  ،كىي ربة المأساة يمبومين ك ،كىي ربة الشعر الرثائيإيرانو  ،كيربة الشعر الممحم كاليوبالغنائي ،اضافة إلى 
 .11، ص المدخؿ إلى عمـ الجماؿمصطفى عبده،  أنظر:ربة الفمؾ . أورانيا ربة المكسيقى ك

 .11ص ،(  9118،دار المعرفة الجامعية :مصر )، 3ط ،فمسفة الجماؿ ك نشأة الفنكف الجميمة محمد عمي أبك رياف، -(1)
 . 11ص  (،2111،غريبار د :مصر)، دط ،أميرة حممي مطر ،ترجمة ، فايدركسأفلاطكف ،-(2)

الفف مف أجؿ الفف: حركة فنية ك أدبية تقضي بأف يككف العمؿ الفني منفصلا عف كؿ الاعتبارات ك القيـ الأخلاقية ك الدينية  - (*)
" كغكتو ،"شارؿ ر نفر مف الفنانيف ك الأدباء الفرنسييف مف بينيـ" تيكفيؿكالاجتماعية أك غيرىا.حمؿ لكاءىا في القرف التاسع عش

 . 932ص  ،الجمالية المعاصرة الإتجاىات كالرىاناتجيمنيز ، مارؾ :بكدلير .أنظر
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الفمسفة نتيجة التطكر المعرفي اليائؿ تطكر الإغريقي في مياديف العمـ ك قمة ال (855-851)أرسطويمثؿ 
فلا يخفى عمينا بأف الفلاسفة الذيف سبقكه استطاعكا أف ينتجكا أفكارا  الذم بمغتو العمكـ ك الفمسفة في عصره.

مكنو مف الكقكؼ عمى أفكار الذيف  ىذا ما .مؿ في طياتيا العبقرية اليكنانيةتحفمسفية عميقة في جكىرىا ك 
 أفلاطكف.كخاصة مع أستاذه  .الانتقاد ك التحميؿكه كأتيحت لو إمكانية المقارنة ك سبق

كاف دقيؽ فقد  حس نقدم مكضكعي.الذيف جمعكا إلى جانب المكسكعية الفكرية المف أرسطك يعتبر 
مما جعمو مرجعية تاريخية فكرية  أماـ التجربة كنتائجيا )رغـ أنو يعيد تكظيؼ نتائجيا (الملاحظة كيقؼ مميا 
 .(1)لمعديد مف المفكريف  

سابؽ لأرسطك عند سارية في الفكر الكلكف ىذه الرؤية كانت  ،ة لمطبيعةالفف محاكا أرسطواعتبر   
ت نظرتو لمفناف بصفة كمية كالشاعر بصفة ككيؼ كان ؟أرسطك المفاىيـ السابقة لممحاكاةفيؿ تجاكز  .أفلاطكف
 جزئية ؟

الذم اعتبر بمثابة المرجع الجمالي الأرسطي  (**)"فن الشعرالقضية الفنية في كتابو الياـ "أرسطو عالج 
لفظ المحاكاة بمعنى التقميد الذم حممو بعد تطكر أفكاره نظرة ميتافيزيقية  أفلاطونكقد استعمؿ . لمميتميف بفكره 

 ك بشدة نظريةأرسطكانتقد  .نتيجة ابتعادىـ عف المثؿ العميا ،جعمتو يطرد الشعراء مف الجميكريةيتو في جميكر 
ولكن لاشك في أنو  مادام أن مذىب المثل قد وضعو أشخاص أعزاء عمينا ،7"المثؿ الأفلاطكنية حيث يقكؿ 

لخاصة خصوصا مادمت أدعي سيعمم و سيرى كواجب حقيقي من جانبنا أننا لصالح الحق ننتقد حتى آراءنا ا
 .(2)"الحق المذين ىما كلاىما عزيز عمى أنفسنا نرى فرضا عمينا أن نؤثر الحق

تبرز النظرة الأرسطية الجمالية مف خلاؿ تأكيده عمى جكىر الجماؿ الكامف في العقؿ ففي ىذا القكؿ 
 لمحسكس.كالبعيد عف النظرة الأفلاطكنية المؤكدة عمى كجكده في عالـ مفارؽ لمعالـ ا

، أفلاطونليست مرآة تعكس مظاىر الأشياء بصكرة آلية خالية مف الإبداع كما رأل  أرسطوإف الفف عند        
كالاختلاؼ بينيما يكمف في أف الطبيعة تحتكم عمى مبدأ الحركة  ،بؿ الفف كالطبيعة قكتيف أساسيتيف في العالـ

                                                           
 . 71ص ،شكبنياكر(-ىيجؿ -)كانط النظريات الجمالية نككس، إ-(1)

(**)
عبارة عف مذكرات كتبيا أرسطك ،كاحتكل عمى جزئيف ،ضاع الجزء ؽ ـ .كىك  003- 002كتاب فف الشعر :تـ تأليفو بيف  - 

الثاني منو الذم تطرؽ فيو أرسطك إلى الككميديا قبؿ أف يترجـ الكتاب إلى السريانية ثـ العربية .كترجمو أبك بشر متى ابف يكنس 
ي ك ابف سينا كابف رشد .كأعاد نشره الدكتكر القنائي إلى العربية ،كما قاـ بشرحو العديد مف فلاسفة العرب أمثاؿ :الكندم ،الفاراب

عبد الرحماف بدكم في كتابو فف الشعر ثـ قاـ بتحقيقو كنشره الدكتكر شكرم محمد عياد في كتاب أرسطك طاليس في الشعر في 
لجنة تحقيؽ، محمد سميـ سالـ، دط، )مصر:  ،تمخيص كتاب أرسطك طاليس في الشعر .أنظر :أبي الكليد ابف رشد ، 9412سنة 

 . 91 14ص ص  (، 9429إحياء التراث الإسلامي، 
 .99، ص المرجع نفسو-(2)
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الحركة التي تحدثيا ركح الفناف، كىكذا ينافس اسطة تمؾ شياء صكرىا الجميمة بك في ذاتيا أما الفف فيكسب الأ
كاف مف الفلاسفة البارعيف  أرسطوكتجدر الإشارة ىنا إلى أف  .بيعة مف حيث ككنو قكة مشكمة أيضاالفف الط
مما يجعؿ  ،الحياة لأف مبدأ محاكاة الطبيعة ىك محكر نظرية المحاكاة عندهاستطاعكا الربط بيف الفف ك الذيف 
فقد حاكؿ أرسطك أف يجد نكع الفف الحقيقي مف زاكية أرسطية كليس  الحياة.يبا مف الكاقع أم مف الفف قر 

 .(1)أفلاطكنية

 الفن والأدب و التاريخ 7
إن ميمة الشاعر الحقيقية ليست في رواية الأمور كما وقعت فعلا بل رواية ما يمكن "كيقكؿ أرسطك: 

ذلك أن المؤرخ و الشاعر لا يختمفان  ،أو بحسب الضرورة ا بحسب الاحتمالأن يقع و الأشياء ممكنة إم
نَّما يتميزان من حيث كون أحدىما يروي الأحداث  بكون أحدىما يروي الأحداث شعرا و الأخر نثرا ،)...( وا 

وليذا كان الشعر أوفر حظا من الفمسفة  التي وقعت فعلا بينما الأخر يروي الأحداث التي يمكن أن تقع.
  .(2)"ن التاريخ لأن الشعر بالأحرى يروي الكمي ،بينما التاريخ يروي الجزئيوأسمى مقاما م

 ،الشعر الذم يعنى بحياة البشر كأعماليـ بشكؿ دائـ كحقيقيلأىمية أرسطك ففي ىذا القكؿ إشارة مف 
إنو كما أف الشاعر عندما يحاكي الطبيعة ف الذم يعنى بسرد الحكادث.مما يقدـ أفضمية الشعر عمى التاريخ 

 يحاكي عممياتيا الخلاقة.
 أنواع الفنون عند أرسطو7

     جعؿ أرسطك المحاكاة مقصكرة عمى بعض الفنكف كأسماىا بفنكف المحاكاة أىميا:
 قسـ يحاكى بالمكف ك الشكؿ كالتصكير ك النحت . -9
لرقص لغة مثؿ، العزؼ عمى النام ك الضرب عمى القيثارة، أك بغير لغة كا قسـ يحاكى بالصكت: -2

  .إضافة إلى الشعر فقط فيحاكى بالإيقاع فقط

فالكسيمة  كفي الكيفية. الكسيمة مكضكع المحاكاة بينيا في أمكر ثلاثة ىي: إف الفنكف حسب أرسطك تختمؼ فيما 
أعماؿ  أم المحاكاة التي تجسد أما المكضكع فيك المادة المحكية ،الفناف كىي الكسيط ىي الأداة التي يستعمميا

 .(3)أما بالنسبة لمطريقة فيي النكع الأدبي أك الفني كالمعركؼ بأسمكب المحاكاة الناس.
فالمأساة تركم ما يحتمؿ أف  .نب التطبيقي لنظريتو في المحاكاةلقد اختار أرسطك المأساة لتككف الجا 

نما تصكره في صكرتو  يحدث أم أنيا لا   المثالية.تحكي ما حدث كا 
                                                           

 .73ص دكف تاريخ(، دار غريب، )مصر، دط، ،عمـ الجماؿ قضايا تاريخية ك معاصرة كفاء محمد إبراىيـ، -(1)

 .71ص  (،9420دار الثقافة ، :بيركت)،دط  ،ترجمة عبد الرحماف بدكم ،فف الشعر ،أرسطك طاليس-(2)

 . 993 992ص ص  ،فمسفة الفف رؤية جديدة، حسيف عمي-(3)
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إنَّ المأساة لا تحاكي الناس بل تحاكي الفعل والحياة والسعادة و  "كفي ىذا السياؽ يقكؿ أرسطك
  (1)".الشقاوة ىما من نتائج الفعل، وغاية الحياة كيفية عمل لا كيفية وجود

كالمأساة، حيث تصكر الميزلة الأفراد أكثر عيكبا بينما تصكرىـ المأساة كىنا يبرز لنا الفرؽ بيف الميزلة 
 أكثر فضائؿ.

قد ىاجـ الشعر مف الناحية الأخلاقية  أفلاطونالنظرة الأرسطية الأخلاقية لمفف، فإذا كاف ح كىذا ما يطر 
تتمثؿ في تطيير نفس المتمقي  أرسطوإف كظيفة الشعر عند ر الشعر كسيمة لمنيكض بالأخلاؽ.اعتب أرسطوفإف 

كالضحؾ في الككميديا  (*)االتراجيديفالفف عمكما يساعد عمى تحقيؽ التكازف داخؿ نفس المتمقي ،فالبكاء في 
يسمح بتصريؼ عاطؼ الأفراد المكبكتة الزائدة، كمف ثـ تتحقؽ حالة التكازف مف الناحية العاطفية فيشعر الأفراد 

 (2)بالراحة

 الفنية تأثيرا كبيرا في العالـ الأكربي كخاصة في القرف السابع عشر كالثامف عشر.أرسطو كاف لفمسفة  
 سلامية كلقب عند المسمميف بالمعمـ الأكؿ.كما أثر في الفمسفة الإ

لمجماؿ نخمص إلى مجمكعة مف النتائج  ،مف خلاؿ ىذا التحميؿ السقراطي كالأفلاطكني، الأرسطي
كما أنو كاف يدكر  ،لؼ ك الانسجاـ ك الاتفاؽأالجماؿ عند أغمب فلاسفة اليكناف كاف يدكر حكؿ التأىميا أف 

مقارنة لمدرجات المختمفة التي  نرائعة، لكوة الخيال وقوة العقل في بشرية وحد الإغريق فت" حكؿ مثاؿ الجماؿ.
 عنو.يمكن بدن نقاش لعدم مجاراة ىذا المستوى ولا الارتفاع  كان أقصى ما االأجناس، ظيورىيمر بيا تطور 

يربحو  ما والفرد7مسيرة البشرية تنطمق من الطبيعة إلى الحضارة وتترجم نفسيا بتناقض في الجنس البشري 
 . (3)" الجنس يخسره الفرد

مف الفلاسفة الذيف كجيكا نقدا لاذعا لمفمسفة الألمانية (**)فريدريش نيتشويعتبر الفيمسكؼ الألماني 
 بصفة عامة كالفلاسفة سابقي الذكر بصفة خاصة .

                                                           
 .71ص  ،فف الشعرأرسطك طاليس، -(1)

زييف تختمؼ كفقا لإختلاؼ : يعرفيا أرسطك بأنيا محاكاة فعؿ نبيؿ، ليا طكؿ معمكـ بمغة مزكدة بألكاف مف الت التراجيديا -(*)
الشفقة كالخكؼ فتؤدم إلى التطيير مف ىذه الإنفعالات. أنظر:أرسطك الأجزاء. كىي محاكاة تتـ بالفعؿ لا بكاسطة الحكاية، كتثير 

 .93، صفف الشعرطاليس، 
 .973، ص  فمسفة الفف رؤية جديدة، ، حسيف عمي-(2)

         ; aubier éditions montagne), p 72 , (parisla genèse du romantisme allemand:  Reger Ayrault
- (3)    

سػرعاف  لكنػو .ر ذلػؾ عمػى نشػأتو التػي كانػت دينيػةفػأث ،كػاف أبػكه قديسػا ،كؼ ألمانيفيمس (: 9411 -9333شو )فريدريش نيت -(**)
كاف نيتشو يمجد الحرب لأنيا تبعث القكة في الإنساف .كما أنو كجو نقدا لاذعا لمقيـ الأخلاقية )العدمية  ،ماثار عمى الديف كالأخلاؽ

خػػلاؽ التػػي يسػػمك بيػػا الإنسػػاف القػػكم ،كالمبػػدأ المسػػيطر ىػػك القػػكة .مػػف أىػػـ مؤلفاتػػو :مػػيلاد الأكربيػػة (،كمػػا أشػػاد بالمعتقػػدات ك الأ
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 عصر النيضة. جمالية الفن الإسلامي و  المطمب الثاني7
كلقد عرفت  ،يحية في الغربية كييكدية في الشرؽ كمستككنت في العصكر الكسطى فمسفات إسلام

كيؤرخ لبداية فمسفة  .رسية لأنيا كانت تعمـ في المدارسالفمسفة الأكركبية في العصر الكسيط باسـ الفمسفة المد
 11ـ كالفترة الكاقعة بيف بدأ المسيحية إلى ؽ 91ـ إلى القرف  11القركف الكسطى مف الفترة الممتدة مف ؽ 

ىؤلاء الذيف  ،حمة كاف مقصكرا عمى أباء الكنيسةبفترة عصر الآباء كذلؾ لأف التفكير في ىذه المر .كتسمى 
  .(1)دافعكا عف العقيدة المسيحية ضد فلاسفة اليكناف

مف  ،القديمة في أكربا حتى عصر النيضةكيؤرخ لبداية الفمسفة الإسلامية مف نياية العصكر الكسطى 
كلقد امتدت  .ؽ ـ إلى ابف خمدكف في القرف الرابع عشر ك الخامس عشر 11غسطيف في القرف أالقديس 

كرغـ اختلاؼ الأجناس  .أكاسط أسيا ك المحيط اليندم شرقاالحضارة الإسلامية مف بلاد الأندلس غربا إلى 
إلا أنيا استطاعت أف تقدـ  ،التي انضكت تحت لكاء ىذه الحضارةكتباينيا كتفاكت الظركؼ المحمية لمشعكب 

 .(2)نتاجات عممية كفمسفية بصفة عامة كجمالية بصفة خاصةا

 إذا كانت شعمة العقؿ التي أضاءىا اليكنانيكف قد ذكت إلى حد كبير في العصكر الكسطى الأكربية .
 -في الشرؽ العربي الإسلامي–بؿ إنيا كانت تتقد في مكاف أخر  ،نطفأتايعني أف الشعمة قد  فإف ذلؾ لا

لتمتد  ااتسعت أرجاؤىبيرة استطاعت أف تبحث في مياديف كثيرة خاصة المجاؿ الجمالي ك نكرىا حضارة كليغطي 
 .(3) مف الصيف شرقا حتى الأندلس غربا

منا أف ىذه الجمالية )الإسلامية( استقبمت فنكف  ةالإسلامية، رؤيكقد اقتصر بحثنا عمى الجمالية 
ف ىذه الحضارة كانت مكطف لمكثير مف الديانات تعددت فييا الرؤل الجمالية كما أ ثالأخرل، حيالحضارات 

 عديدة.كضمت أجناس مختمفة كلغات 
ىي المقاييس كالضكابط التي شكمت سقفا عاما  ما يدفعنا إلى طرح العديد مف الأسئمة أىميا: ىذا ما

ير الجمالية كمسألتي التصك القضايا لمفنكف الإسلامية ؟ كما مكقؼ الإسلاـ مف بعض الفنكف عامة ك بعض 
 كالتجسيـ بخاصة؟ كما ىك الطابع المميز لمرؤل الإسلامية في الفف كالجماؿ ؟
 يقسـ المؤرخكف تاريخ الفف الإسلامي إلى ثلاث حقب متتالية كىي:

                                                                                                                                                                                                 

المكسػكعة  الحػاج، كميػؿ :أنظػر. الأصػناـ أفػكؿ ك القػكة إرادة الأخػلاؽ، أصػؿ الشػر، ك الخير ماكراء زرادشت، تكمـ ،ىكذا المأساة=
  . 192 191 ص ص .(9442بناف ناشركف،مكتبة ل لبناف: ، )،دط،سرة في الفكر الفمسفي كالإجتماعيالمي

 13 ص ،( 9444الجامعية، المعرفة دار :مصر) 9ط ،الكسطى العصكر فمسفة في دراسات كآخركف، القادر عبد ماىر-(1)

 .29 ص (تاريخ دكف المعارؼ، دار :مصر) دط ، الجماؿ فمسفة مطر، حممي أميرة-(2)

 .70 ص ،ياكر(شكبن-ىيجؿ -)كانط النظريات الجمالية نككس، إ-(3)
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كتميز ىذا العصر بالتقاليد الفنية في بلاد المغرب، حيث كانت البلاد تحت سيطرة  العصر المغربي7 -9
تد ىذا التأثير إلى الفف الإسلامي كمف أىـ الأشكاؿ الفنية التي انتشرت في ىذه فمف الطبيعي أف يم البيزنطييف.

، كبمغ ىذا الفف أكج تطكره في "تكنس بالزيتكنة"كمنبر المسجد الجامع في  "بالقيركاف"الفترة، )محراب الجامع 
 العصر الفاطمي.

تبدأ بفتح الأندلس كانتشرت في ىذه  كنقطة انطلاقيا ،ـ 9137كتنتيي عند  ق791كتبدأ مف  المرحمة الثانية7 -8
 كما .كالغربالذم اعتبر مف أجمؿ العمائر في الشرؽ  "قرطبة"المسجد الجامع في  الفترة فف العمارة مثؿ:

 . بسرقسطة الجعفريةكقصر  ،طميطمةكقنطرة  قرطبة جسراطر مثؿ اىتـ المسممكف بعمارة الجسكر القن
كقد عرؼ الفف في ىذه المرحمة سمكا كبيرا سكاء  دلسية المغربية،كتسمى بالمرحمة الأن المرحمة الثالثة 7 -1

 .(1)كانت عمائر قائمة أك التحؼ المنقكلة
  7(ومقاييسياالفكرية  )مرجعيتيا،الممارسة الفنية الإسلامية  -9

 ىؿ تجاكزت الجمالية الإسلامية  الجمالية اليكنانية ،أـ كانت مقمدة ليا ؟
بداعياع مجدىا لاشؾ بأنو لايمكف لأم حضارة صن إلا بعد قركف تتعرؼ فيو عمى تراث أسلافيا مف  كا 

بعد تطكر حضارة العرب في ظؿ الإسلاـ تطكرت حياتيـ مف جميع جكانبيا المختمفة، مما أدل إلى ف الحضارات.
يا ، فدكنت العمكـ كتـ نقؿ الكثير مف العمكـ التي عرف"الصيف"صناعة الكرؽ التي نقميا العرب مف بلاد  اكتشاؼ

كلكف ىناؾ نظرة حكمية تعسفية تجعؿ مف الحضارة العرب عف طريؽ الترجمة مف اليندية كاليكنانية إلى العربية 
فالفناف المسمـ لو مف  ،رمجرد تقميد أكثر منو ابتكا الإسلامية بصفة عامة كالفنكف الإسلامية بصفة خاصة،
 .(2)لعميؽ ابتكار الحضارات الأخرلالمكاىب الفطرية كالمكتسبة ما تجعمو ينافس بفنو الأصيؿ كا

لقد عايش الفناف المسمـ تجربة التكحيد مف خلاؿ فنو كتجربتو الإبداعية مستعملا في ذلؾ كسيمتيف          
يث يجسميا كيصكرىا خطكطا ،إحداىما تأممية للأشياء بحيث يصكرىا تصكيرا تمثيميا كالثانية تجريدية للأشياء بح

الأكادية ،البابمية كالفارسية  فف الإسلامي مف فنكف الحضارات السابقة لو )السكمرية،حيث استفاد ال .كمسارات
كحتى اليكنانية .....الخ (، مسخرا ىذا المكركث السابؽ، الضخـ لخدمة الحمكؿ التشكيمية التي تتكافؽ معو، 

  .(3)محملا إياىا بعدا جديدا لا يمكف التعرؼ بو عمى أصكليا
ة عاـ مف الزمف لكي يترسخ في أعماؿ لـ يعد بالإمكاف نسبتيا إلى الفنكف القديمة التي كقد كفى ىذا الفف مائ

   .أغنتو
                                                           

 . 910 917 ص ،ص( 7113، النشر ك الطباعة لدنيا الكفاء دار:مصر ، )9،ط الفف فمسفة مبادئ خضر، سناء-(1)

 .14(، ص 9441، دط، )مصر:الييئة المصرية العامة لمكتاب، الفكر الإسلامي كتراث اليكنافأميرة حممي مطر، -(2)

 .73ص ،( 7199 أغسطس) 72 ،ع حراء ،" تبصرةمس معاناة: الجميؿ الفف"، مراد محمد بركات-(3)
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م يعطي ذلؾ الفف فالفف الإسلامي لو جذكر تقميدية قديمة بالرغـ مف عناصر الجدة فيو كالشيء الذ        
كاحباطاتيا كمظاىر التعاسة  تيافي جميع مجالا أنو يعمك عمى تعقيدات الحياة البشرية ىك ،مزيدا مف العظمة

  .(1) فييا بطريقة يمكف أف تكصؼ بأنيا كقكرة ك مفرحة في أف معا
 كمف أىـ المقاييس التي حكمت الفكر الجمالي الإسلامي :

 فالعقيدة الإسلامية لا تميؿ إلى الإسراؼ في الترؼ. البعد عف الترؼ: -9
إذ أننا لا نكتفي ،في ميدان التصوير و التجسيم لإنساني."كبخاصة الكجو ا كراىية تصكير الكائنات الحية:-2

نما نحن نتخيميا الذات، نكتفي بخمق إبداعي يبقى في إطار بتخيل الصور ،لا نقوم بصنعيا  نصمميا ثم ،وا 
حيث كره النبي .(2)"كما الكائنات و الموجودات الأخرى التي أبدعيا الله وصنعيا الله ،لتغدو مرئية منظورة

كالعمة في ذلؾ ىك أنيا تشغؿ عف  ،عائشة بأف تزيؿ سترا عميو تصاكيرعميو كسمـ التصكير ك أمر  صمى الله
العبادة ك تجعؿ الفرد يعيش في عالـ مزيؼ ككاىـ .كقد رأل بعض العمماء بأنو يحرـ التصكير الذم يككف 

 .نة المباحة فلا حرج في ذلؾمنصبا عمى تعظيـ بعض الأفراد فكؽ العادة المألكفة ،أما إذا كاف القصد ىك الزي
حيث أف الفناف  .لجسماني المادم بعمؽ ركحي كجدانيالانصراؼ عف التجسيـ ك الاستعاضة عف البعد ا-8

العربي عمؿ عمى إنشاء صكر زخرفيو رائعة البنى مف كراء تماثيؿ ك صكر أدمية ك حيكانية كمثاؿ ذلؾ ذيؿ 
  .إلى فرع نباتي أنيؽ بتصميـ دقيؽ الحيكاف كجناح الطائر الذم يتحكؿ

كعمى الرغـ مف أف الفف الإسلامي كاف متشددا في بعض الأمكر الجمالية منيا مسألتي التصكير كالتجسيـ كلكف 
ىذا المكقؼ المتشدد في ىذه المسائؿ كاف منفتحا في فنكف أخرل مثؿ :الشعر كالفنكف النثرية ،المكسيقى 

 (3) .تي برع فييا المسممكف بشدةكالزخرفة ،العمارة كخاصة عمارة المساجد ال
الالتزاـ بالتصكر الإسلامي لمككف حيث يعتبر ىذا المبدأ خطا فاصلا بيف الثقافة الإسلامية كالثقافات -1

الجاىمية كالكثنية كخير مثاؿ عمى ذلؾ ىك تحطيـ الأنصاب ك التماثيؿ التي كانت مصدرا أساسيا في ىذه 
 الديانات.
فقد عبر الفناف المسمـ عف المكجكد  ،البة عمى فنكف الحضارة الإسلاميةالتجريدية غ لقد كانت النزعة         

كمف ىنا لـ يكف  .اللامتناىي في كمالو بأسمكب تجريدم رمزم مستبعدا النظرة الفنية القائمة بالفف مف أجؿ الفف

                                                           
 .921ص ، فمسفة الفف رؤية جديدة ،عمي حسيف -(1)

 . 72 ص ،شكبنياكر(-ىيجؿ -)كانط النظريات الجمالية ، نككس إ-(2)

 .921 -931ص  ص ،المرجع السابؽ ،عمي حسيف-(3)
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عف مضمكف الإسلاـ  – مثلا –أك الخط أك الزخارؼ اليندسية التجريدية  "لأرابيسؾ"غريبا أف يعبر عف فف ا
  .(1)الركحي المتمثؿ في التكحيد "

كالجامع الأمكم في دمشؽ إلى جامع القيركاف في تكنس ،كجامع ابف  فمف قبة الصخرة في القدس،         
طكركف في مصر كمف اختراع تقنية الخزؼ ذم البريؽ المعدني إلى ألاؼ القطع الخزفية الرائعة ك المنحكتات 

عاجية ك المعدنية إلى المخطكطات الحاكية عمى نماذج بديعة مف أنكاع الخط العربي كعمى رسكمات الخشبية كال
نحف أماـ حركة فنية مدىشة استمرت ألؼ عاـ كدلت عمى ذكؽ فني رفيع منذ المحظة الأكلى التي  ممكنة قيمة ،

كسيمة  –مثلا  – يتخذ مف القصةتنزؿ فييا الكحي عمى النبي صمى الله عميو كسمـ ،خاصة كأننا كجدنا القرآف 
  (2) الفني يؤلؼ بيف الغرض الديني كالغرض لإبلاغ الدعكة كترسيخيا كنشرىا،

كتبرز ىذه النزعة التجريدية في الشعر حيث ينتقؿ الشاعر في القصيدة العربية مف المحسكس إلى         
ندسية ك التشكيمية فتبرز فييا الأشكاؿ الي أما بالنسبة لمفنكف يخطر في خاطره. المعقكؿ مسترسلا إلى أسمى ما

  حيث يبتعد فييا الفناف عف محاكاة الطبيعة. ،الألكاف
كبالتالي فالجانب التجريدم ىك السمة التي تدؿ عمى الارتباط الكثيؽ بيف المضمكف الركحي الذم         

كالإنسانية لمبشرية كميا كانت ريادة معتدلة،  فالريادة العقائدية كالفكرية .(3)يقترحو الإسلاـ كبيف أشكالو التاريخية
 .كليذا اعتبر الفف الإسلامي الفف الجميؿ بأنو ذلؾ الذم يساىـ في الارتقاء بحياة الإنساف سمكا ك رفعة

 الرؤى الإسلامية في الفن و الجمال 7 -2
يمغي الخصائص لقد تعددت الرؤل الجمالية الإسلامية كلكف نقطة كصكليا تكحدت كمركزىا كاحد، مما  

رؤل فمسفية  (ه155 – ه840)ابن سيناك ( ه886 – ه506)الفارابي كالكندي فقد قدـ  الإقميمية ك الجغرافية.
جمالية مكزعة، فقد أكلى الكندم أىمية كبيرة لممكسيقى، كما أف مرجع الإحساس الجمالي ىك التأثر النفسي 

 بالشيء الجميؿ.
كما أكلى لممكسيقى أىمية  فاىيـ عديدة كالبياء كالزينة ك الكماؿ.فالجماؿ عنده يتضمف م  الفارابيأما 

كىذا مايظير مف خلاؿ كتابو "المكسيقى الكبير "خاصة في تحقيؽ الجماؿ كالكماؿ للأفراد الذيف فقدكا كبيرة 
ا تضمف ىذا الكتاب عدة قضايا أىميا صناعة المكسيقى كىيأة الألحاف كأصنافي حيثالتكازف العقمي كالفكرم 

كبالتالي فعمـ المكسيقى ميـ جدا في حياتنا لأنو يعيد تكازف التفكير كما أنو يحافظ عمى التكازف  (4)كغاياتيا
                                                           

 73 ص ،  مستبصرة معاناة الجميؿ الفف، مراد محمد بركات-(1)

 . 72ص ،شكبنياكر(-ىيجؿ -)كانط النظريات الجمالية ، نككس إ-(2)

 .921، صفمسفة الفف رؤية جديدة، عمي حسيف-(3)

 .34- 32(، ص ص 9443، تحقيؽ، غطاس عبد الممؾ خشبة،دط،)مصر: درا الكتاب العربي، المكسيقى الكبيرالفارابي، -(4)
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كلـ يفرؽ الفارابي بيف الجميؿ كالنافع لأف  كبمكغ درجة الكماؿ. .العقمي عند الذيف ىك في حالة تكازف فكرم
   (1) يؿ كالنافع.ىدفيما ىك الخير كبيذا تظير النزعة السقراطية في الجم

كىذا مايرجعنا إلى فكرة  ،كما يرل الفارابي بأف المكجكدات تتفاكت في الجماؿ معتبرا لله صفة تاـ الجماؿ
  .التصاعد التي تحدث عنيا أفلاطكف فالفف يسمك بنفسو بشكؿ تصاعدم كما يحيمنا إلى نظرية الفيض لأفمكطيف

المكسيقى كتكصؿ إلى مسألتيف ىامتيف الأكلى تخص  ىك الأخر بفف (155 – 840ابن سينا )كما أشاد 
 .الصفات الجمالية للإدراؾ الصكتي ك الثانية تعبر عف نشأة المكسيقى

تأثر الكثير مف الفلاسفة المتصكفيف المسمميف بفمسفة أفمكطيف في تغنييـ بالحب الإليي كمثاؿ ذلؾ ك 
الجمالية  مف الفلاسفة الذيف تجاكزت نظرتيـ زاليأبو حامد الغكيعتبر  ،جلال الدين الرومي ك رابعة العدوية

يعتبر بأف كؿ شيء  إلى عالـ إليي يشع نكرا كيحمؿ قيـ الجماؿ ك الحؽ ك الخير .حيث ،العالـ المادم الكاقعي
إذا كانت جميع كمالاتو حاضرة فيك في غاية الجماؿ، أما إذا حضرت بعضيا فإف جمالو كحسنو متكقؼ عمى 

 (2)ىذا الحضكر.

جعمت مف  ي خضـ ىذه الجمالية ذات الطابع الصكفي الكجداني يقسـ الغزالي الجماؿ إلى ثلاثة أنكاع ،كف
 الظاىرة الجمالية حسية ،كجدانية ك عقمية .كىي :

 جماؿ يدرؾ بالحس:كىك جماؿ مكجكد في الطبيعة الخارجية كيراه جميع الناس. - 9
 يعرؼ بجماؿ الأخلاؽ كجماؿ الركح. منو ماجماؿ يدرؾ بالقمب :كىك جماؿ كجداني كيندرج ض -2
 .(3)يعظمو العقؿ مف التناسؽ كالنظاـ في ظكاىر الككف الرحب جماؿ يدرؾ بالعقؿ:كمكضكعو ما -8

إف ركح الإسلاـ التي تمثمت في التكحيد ك التنزيو قد أكسبت الفنكف التشكيمية نزعة عقلانية تجريدية 
كتنأل عف محاكاة الطبيعة  عتمد عمى استعماؿ الخطكط ك الألكاف،،ظيرت خاصة في الزخرفة العربية التي ت

المحسكسة ،لتكشؼ عما كراء المحسكس مف مبادئ كقكانيف عقمية كقيـ مثالية كلعؿ كراىية تصكير الطبيعة عمى 
كف تراه الحكاس ترجع إلى أف الفناف المسمـ ميما حاكؿ أف يصكر الطبيعة فمف يبمغ مبمغ الكماؿ الذم يك نحك ما

 .(4)عميو صنع الله 
إف الطابع المميز لمنظرة الإسلامية الجمالية لمكجكد ىك مايميز ثقافة المسمميف. كمف بيف المفاىيـ التي  

لعبت دكرا ىاما في النظرية الجمالية الإسلامية مفيكـ التناسؽ ىذا المفيكـ التي تمتد جذكره إلى الفكر 
                                                           

 .90(، ص9410، دط،)القاىرة: دار المعارؼ، الفارابيسعيد زايد، -(1)

 .774(، ص 7113)القاىرة: دار الحديث ،  ، تحقيؽ سيد عمراف، دط،إحياء عمكـ الديفمد الغزالي، أبك حا-(2)

 .72 71 ص ص ،فمسفة الجماؿ ك نشأة الفنكف الجميمة ، رياف، أبك عمي محمد-(3)

 .29 ص ،الجماؿ فمسفة مطر، حممي أميرة-(4)
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لمفيكـ كطكركه بشكؿ يتفؽ مع بحكثيـ في المكسيقى كما تأثركا بفكرة الفيثاغكرم حيث تأثر إخكاف الصفا بيذا ا
الإنسجاـ الجمالي عند أرسطك كأفلاطكف كما ذكرنا سابقا كأفمكطيف في فكرة الفيض كالذم أكد عمى أف الجماؿ 

 ىك تمؾ الحياة التي كىبيا الله لمخمكقاتو.
ندرؾ بأف الجمالية الإسلامية تجاكزت  كمف خلاؿ الرؤل الإسلامية الجمالية كمع فلاسفة الإسلاـ 

مف بيف المفكريف الذيف حاكلكا التأكيد عمى استقلالية الجماؿ  إتيان سوريوالمكركث الجمالي اليكناني كيعتبر 
الجمالية  الآراءأحيانا  تضيق ،تعارض وتوافقالإسلامي. إف الجمالية الإسلامية كانت في مسار تطكرىا 

ك، ففي الكثير مف الأحياف حاكلت أف تجمع بيف جمالية أفلاطكف المثالية كالفكر اليكنانية لأفلاطكف كأرسط
 الأرسطي العقمي الكاقعي. كلكنيا لـ تكف مستنسخة عنيا كمكظفة إياىا كفقا لممعايير التي حكمتيا. 

 عصر النيضة 7جمالية  -5
 ( 9111-9111عشر) دسىك العصر الذم يبدأ مف القرف الرابع عشر إلى القرف السا (*)عصر النيضة

،بعد سقكط القسطنطينية الذم يمثؿ النيضة الأكربية الكبيرة في كؿ مجالات الحياة الإنسانية ،حيث سادت 
نما في أغمب الأفكار ك الآراء ك  النزعة الطبيعة في ىذا العصر ليس فقط في فمسفة الجماؿ كالفف كا 

   ط كالحديث .فيك عصر تكسطي لمرحمتيف أك عصريف الكسي.(1)الاتجاىات
يأتي بجديد  مف أعتبر عصر النيضة لـ – عبد الرحمان بدويكعمى رأسيـ  –لكف يكجد مف المفكريف 

بؿ كانت الأفكار التي ظيرت فيو استمرار لتطكر حي مستمر في القركف السابقة عميو  ،كلـ يكف طفرة مباغتة
حرره تدريجيا منذ ذلك التاريخ حتى بمغ "فالعقل لم يتحرر لأول مرة في عصر النيضة، بل تم ت.حيث يقكؿ 

إلى التأكيد عمى أف عصر النيضة إف لـ يكف فترة  برتراند راسلكيذىب  .(2) أوجو في القرن السابع عشر"
عظمة القرف إنجاز عظيـ في الفمسفة إلا أنو أدل إلى بعض الأمكر التي كانت تمييدات جكىرية كمركزية ل

 السابع عشر.
رية جمالية في ىذه الفترة مما يؤدم بنا إلى طرح سؤاؿ ىاـ مفاده: ما ىي حيث انتشرت حركة فك

 ىك الطابع المميز ليذا الفف النيضكم ؟ العكامؿ التي ساعدت عمى انتشار ىذه النيضة الفكرية ؟ما
استطاعت إيطاليا أف تككف أكلى البمداف إف عصر النيضة ىك عصر إيطالي مف الناحية الجغرافية .

تي ظيرت فييا الحياة الحديثة مبكرا ،ذلؾ لأف الممكيات الغربية في فرنسا كانجمترا كاسبانيا مف ناحية الأكربية ال
                                                           

(*)
، كما يطمقكف عميو اسـ "الدعكة يسمي الأركبيكف عصر النيضة بسـ "المكل –  د الجديد"، كما يسمكنو أحيانا بعصر إحياء العمكـ

 .لو بحؽ التفكير كالحياة كالاعتراؼ، حيث اتجيت مقاصد ككجيات ىذا العصر نحك الإنساف Humanismالإنسانية "
 . 192، ص ص كالاجتماعيالمكسكعة الميسرة في الفكر الفمسفي كميؿ الحاج،  -(1)

 . 940 ،ص( 9424، القمـ كدار المطبكعات ككالة: كبيركت الككيت ، )0،ط الكسطى القركف ،فمسفة بدكم الرحمف عبد-(2)
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،كالنظاـ الإقطاعي كصمتو بالممكية كبسيادة أمير الإقطاع مف ناحية أخرل . كقد استطاعت إيطاليا أف تسيـ 
 بقسط كافر في ىذه النيضة الفكرية نتيجة عدة أسباب أىميا:

 كيا ثركة المممكة المسيحية .امتلا -9
 ملائمة الجك الثقافي الذم كاف سائدا فييا لإحياء نيضة فكرية.  -2
ازدىار النزعة الإنسانية الجديدة فييا حيث انتشرت تأكيلات جديدة لمحياة متفقة مع الأفكار الدنيكية  -8
 الإنسانية .
 النظرة الكاقعية في تصكر الطبيعة .انتشار مبدأ الحرية كالإحساس بقيمة الفرد ،إضافة إلى  -1
 .انتشار مبدأ الحرية في عزؿ الحاكـ في حالة استبداده -3

 (1)سقكط القسطنطينية في يد الأتراؾ مما جعؿ إيطاليا الحد الفاصؿ بيف الشرؽ ك الغرب كمركز مشيكر
ـ كما أنيا ثائرة .كؿ ىذه الأمكر كأخرل مجتمعة سمحت بانطلاؽ نيضة ذات طابع رجعي إلى التراث القدي

 .عمى آداب كفمسفة كفف كعمكـ العصر الكسيط

فيو الإنساف مف القكؿ الذم جعؿ الحياة كسيمة  انتقؿاعتبر عصر النيضة بأنو عصر التحرر العقمي، 
إلى أف الحياة غاية في ذاتيا، ىذه -ىذا الرأم الذم كاف منتشرا في العصكر الكسطى -لتحقيؽ السعادة الأخركية

كانت سائدة في المدرسة الركاقية التي أكدت عمى الفمسفة العممية. كمف خلاؿ ىذا الطرح يمكننا  لتيالنظرة ا
 التساؤؿ :أيف تجسدت النزعة التحررية في عصر النيضة؟

نميز عدة مستكيات تجسدت فييا النزعة التحررية التي ميزت عصر النيضة أىميا، المستكل الديني 
لكنسية الدينية التي سيطرت عمى الجانب الركحي العقائدم للإنساف كالجانب الذم عرؼ التحرر مف السمطة ا

المعرفي. حتى إف البعض مف رجاؿ الديف ساىمكا في ظيكر النزعة العممية المتحررة كالفمسفة الإنسانية مثؿ 
  كبيذا حمت الطبيعة محؿ الله .الذم منح مناصب بابكية لمكثير مف العمماء. نيقولاس الخامس

عمى المستكل الثقافي أيضا، حيث تحرر الفكر مف سمطة الفكر الأرسطي تجسدت النزعة التحررية كقد 
، مما جعؿ الفمسفة الأرسطية الذم عرؼ حضكر لمدة طكيمة كىك ماتجسد في الفكر السككلائي كحتى الإسلامي

 (2) أضيؽ مف أف تستكعب التطكرات الجديدة التي صاحبت ىذا العصر.
إف عصر الكنيسة. لعصر ظيكر المغات القكمية بدؿ المغة اللاتينية التي كانت لغة كما شيد ىذا ا  
 ىك ثكرة عمى العصر الكسيط )فنا ،أدبا كفمسفة ،دينا ( النيضة

                                                           
 .930-939، ص ص فمسفة الفف رؤية جديدة، عمي حسيف-(1)

 .93(، ص9433، )المغرب: منشكرات جامعة قار يكنس، 7، طالفمسفة الحديثة، كريـ متى -(2)
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 اشتير الفف الإغريقي بنزعتو الفردية التي أعادت الإعتبار للإنساف بعد التمجيد لمطبيعة التي حضيت بو
لقد تأخر الفف الكاقعي ليظير في عصر  .ك ىذا مايتجسد في الفف النيضكم ،يسطالمع فلاسفة الطبيعة أمثاؿ 

في الشرؽ كامتدادا أثار الفف الإسلامي في بعض أرجاء الإسكندر المقدوني  إمبراطكريةالنيضة بسبب امتداد 
 ة بشكؿ كبير.أكركبا ، مما كجو الفف نحك التجريد كسيادة الفف البيزنطي لمدة طكيمة كالذم اعتمد عمى الرمزي

   . كثر منو عاطفياأكثر منو دينيا كعقميا أ إنسانياكفنو عصرا  بآدابوإذا كاف عصر النيضة 
لقد اعتبر عصر النيضة مف كجية نظر فنية بأنو تجديد لمفف القديـ كتجاكز لو في نفس الكقت، تجمى   

ككجد في عصر النيضة اتجاه  لأدب.ىذا التجديد في مجالات أدبية كفنية عديد مثؿ المكسيقى، الرسـ، كفف ا
كىي مجاز في  التمثيمية الأخلاقية.""جديد مف اتجاىات الاتصاؿ الفني بيف العمؿ الفني ك الأخلاؽ عرؼ باسـ 

ـ." كمف التمثيميات الأخلاقية التي لاقت شيرة كبيرة  91ـ حتى القرف  91شكؿ دراما كاف ذائعا ابتداء مف القرف 
 .(1)ـ، حيث كاف استدعاء المكت لكؿ إنساف ىك المكضكع الأساسي ليا 93القرف في  "كل إنسان"مسرحية 

 Leonardo (*)ناردو دافنتشيليو و (.9255-9205برنارديو تمزيو)ليكمف أشير فناني عصر النيضة، 
Divinci (9125-9296)،  كما أنو درس جميع فركع المعرفة العممية  ،اعتبر الفف عمـ كاسع رحب الحدكدالذم

عف  فنكمشين سيدني رياضيات ،اليندسة ،.....الخ (،كما أنو كاف أديبا كشاعرا ككاتبا كناقدا ،حيث يقكؿ،)ال
7"كان ليوناردو رساما ونحاتا وميندسا ميكانيكيا وعالما فيزيائيا وعالما فيزيائيا وعالما  دافنتشيو ليونارد

  (2) بيولوجيا ورياضيا وموسيقيا وفيمسوفا."
فعندما كاف . خبرني إذا كاف أم شيء قد تـ في ىذا الكجكد بأنو كاف يكتب عبارةدافنتشي  كيذكر عف

 .كما أنو عرؼ بدقة أعمالو الفنية، ينتيي مف عممية البحث كالتأمؿ كالتفكير

إنو عمى كل من يود أن يرى مدى الشييرة :" "الموناليزا"عف مستكل الدقة في لكحة  فازاراييقكؿ الناقد 
كاة الطبيعة أن يتأمل ىذا الرأس فيجد فييا المحاكاة الكاممة ،ففييا تجد ترديدا أمينا لكل قدرة الفن عمى محا

سمة استطاعت الريشة أن تصورىا بكل دقة ،ففي العينين تجد البريق اللامع و الميل الذي نراه في 

                                                           
 . 730 ص ،الفف فمسفة مبادئ ، خضر سناء-(1)

(*)
: ىك رساـ كنحات إيطالي مشيكر، مف أشير لكحاتو، العشاء Leonardo Divinci (9132-9391) ليكناردك دافنتشي - 

 .922، صالجمالية المعاصرة الاتجاىات كالرىاناتأنظر: مارؾ جيمنيز،  .9210، كمكناليزا عاـ 9342الأخير عاـ 
 مجاىد المنعـ عبد مجاىد ترجمة ،الفف في الكاقعية، فنكمشيف سيدني عف نقلا ،جديدة فمسفة الفف رؤية  المعطي، عبد عمي-(2)

 . 42 41 ص ص ،( 9429، النشر ك لمتأليؼ العامة المصرية الييئة: مصر ،دط، )
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بيعة ومعيا الأىداب الدوائر الشاحبة الحمراء المنطفئة قميلا ،التي تتمثل أيضا في الط الحياة،وحوليما تجد
 .(1)"التي لا يمكن أن ننسج عمى ىذا النحو إلا بصعوبة بالغة ...فمن الممكن الاعتقاد بسيولة أنيا حية

 والتر ىوراشيوأثار ىذا الكجو الإنساني اىتماـ الكثير مف المفكريف كالشعراء أىميـ الشاعر الإنجميزم 
 مايكلكالشاعرتيف  "موناليزا"لذم نظـ قصيدة عنكانيا كا ،(**) Walter horatio Pater(9561-9586باتر )
مختارات مف الشعر الايرلندم ضمف  كاترين برادليكىك اسـ مستعار لمشاعرتيف خالة كابنة أختيا الخالة  ،فيمد

 ."ألؼ عاـ مف الشعر الإيرلندمفي " دك.ىوجلاننشرىا الأستاذ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 مكناليزا:

 نفسك ."أيتيا العرافة،عرفيني ب
 حتى لاأيأس من معرفتك كل اليأس .

                                                           
 . 923 ص ،النقد الفني "دراسة جمالية كفمسفية " ، ستكنميتز جيركـ-(1)

(**)
شاعر انجميزم مف أشير أعمالو دراسات عف ليكناردك Walter horatio Pater :(9311-9381باتر ) كالتر ىكراشيك - 

   قصيرة.دافنتشي كمايكؿ أنجمك، كقصص 
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 وأظل أنتظر الساعات، وأبدد روحي.
 ماىي كممة القدر التي تختبئ بين الشفتين .

 المتين تبتسمان ومع ذلك تتمنعان ؟
 ياسرا متناىي الروعة.
 أييا الكمال السماوي.

 لاتحيري الوجدان أكثر مماتفعمين .
 حتى لاأكره طغيانك الرقيق .

 (1) بوكتان في اتزان جميل."يداك المش

كمع نياية المرحمة الإغريقية ينكفئ العقؿ الغربي ،فلا أعماؿ الركماف التي تمت كلا أعماؿ أباء العصر 
الذم خمفو  ،عدؿ جكىريا في المكركث الضخـبحيث تضيؼ أك ت ،كشراحو كانت مف الأصالة ك العمؽ الكسيط

انطلاقة الفكر الأكركبي  مع .مؾ حتى مطمع القرف السابع عشري تالإغريؽ كىكذا استمرت كضعية العقؿ الغرب
في الاحتكاؾ  ،اشرة منذ أكاسط القرف الخامس عشرفي إطار النيضة العامة التي تكفرت أسبابيا المب ،مف جديد

في الإفادة مف ىجرة عمماء بيزنطية بعد سقكطيا كفي جممة  ،بكابتي صقمية كقرطبة الأكركبي الإسلامي عبر
    (2) .لات الداخمية المتراكمة ببطء منذ فشؿ الحملات الصميبية عمى الشرؽالتحك 

لقد اىتمت الفمسفة ك منذ بداياتيا الأكلى بالأفكار كالنظريات ذات الطابع الجمالي، فالفف كاف يمثؿ 
ليكنانية خاصة مع كؿ مف كىذا ما تجسد بكضكح في الحضارة ا انشغاؿ ىاـ كأساسي في الحقؿ الفمسفي.

إلى حضارة  نتقمتاأفلاطكف كأرسطك كلكف ىذا الإرىاص الجمالي مثؿ حالة تكازف مؤقتة سرعاف ما  ،فيثاغكرس
 أخرل.

تمثؿ  كلا يكجد إنساف حديث يجرؤ أف يقارف نفسو مع الفرد الأثيني، لكف الكمية التي نمى فييا الأثيني لا
ف تعمؿ مف أجؿ تطكر غير متناسؽ للأفراد،  ليبقى تطكر الجنس البشرم في إلا حالة تكازف مؤقتة كجب عمييا أ

صعكد،لأف ألة الحضارة الكبيرة ىي عداكة بيف القكل.

                                                           
 .913(، ص9137عبد الغفار مكاكم، قصيدة كصكرة، دط، )الككيت: المجمس الكطني لمثقافة، -(1)
 .70 77، ص ص شكبنياكر(-ىيجؿ -النظريات الجمالية )كانط إ نككس ،-(2)
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 المبحث الثاني 7تأسيس عمم الجمال)الإستيطيقا ( في العصر الحديث.
مكـ )المنطؽ، كانت الجمالية لصيقة الفمسفة أك متضمنة في الحقؿ الفمسفي شأنيا شأف الكثير مف الع

الرياضيات، الفيزياء (. فعمـ الجماؿ لـ يستقؿ عف الفمسفة إلا في النصؼ الثاني مف القرف السابع عشر كبداية 
حيث يعتبر الفيمسكؼ الألماني  القرف الثامف عشر، بمعنى عصر الأنكار الذم يمثؿ قمة التطكر الغربي.

أصبح ليا ميدانيا .فؿ في استقلالية فمسفة الجماؿ المساىـ الأك  (*) Baumgarten (9491-9435) بومغارتن
  .الذم كاف لو دكر ىاـ في بمكرة ىذا الاستقلاؿ الجمالي (**) Kant(9451-9501) إضافة إلى .الخاص بيا

سبقتيا إرىاصات  -التي جعمت عمـ الجماؿ عمـ ألماني بامتياز  -لكف ىذه النيضة الفمسفية الجمالية الألمانية
 .ثابة الأرضية التي ساعدت ىذا الاستقلاؿ الفنيعديدة كانت بم

عمى استقلاؿ عمـ –التي لـ ترتبط بأم مدرسة فمسفية  –كساعدت حركة التنكير التي ظيرت في أكربا  
ىذه الحركة التي تحكلت لاحقا إلى فمسفة عرفت بفمسفة التنكير التي تعتبر عنكانا عاما لمفكر الأكربي  الجماؿ.

ف يككانت بدكرىا نتيجة تفاعؿ العديد مف العكامؿ كمف الصراعات التي شيدىا القرن. (1)رفي القرف الثامف عش
 السادس عشر كالسابع عشر كمف أىميا :

انتشار مبدأ التسامح الديني نتيجة لمصراع الذم عرفتو انجمترا قبؿ نياية القرف السابع عشر،  -9
بعد ظيكر بركسيا  -خاصة التحرر الثقافي-لتحرر منيا كخضكع ألمانيا لمسيطرة الفرنسية التي انتشرت بكادر ا

 في عيد فريدريؾ الأكبر، كمحاكلة إحياء الآداب في النصؼ الثاني مف القرف الثامف عشر.
انتشار المعرفة العممية،حيث عرفت القركف السابقة لمقرف الثامف عشر سيطرة الكنيسة كأفكار أرسطك،  -2

ية لمكثير مف العمماء مما أدل إلى ظيكر تيار معارض ليذه ىذه السيطرة التي كبتت الحرية الفكر 
 . الأفكار متبنيا كمقتديا بآراء العمماء

                                                           
 كتمميذ ألماني، فيمسكؼ (:- ALEXANDER , BAUMGARTEN   1714 ) -1762بكمغارتف جكتيب لكسندرأ -(*)

 : مؤلفاتو أىـ ،مف الجماؿ عمـ مصطمح كضع مف أكؿ كيعتبر زمانو في الميتافيزيقييف ابرز مف كانط اعتبره. كلفكلؼ لميبنتز
 الحاج، كميؿ:أنظر. الثاني المجمد 9223ك الأكؿ ،المجمد( 9221،) ،الإحساس(  9221) الجماؿ كعمـ (9202) فمسفية تأملات

 .909، ص  المكسكعة الميسرة في الفكر الفمسفي كالإجتماعين 
(**)

 ميتما ككاف باليدكء ،عرؼ الفلاسفة أعظـ مف ،كيعتبر ألماني فيمسكؼ ىكKant (9273 -9313 :) كانط إيمانكيؿ - 
 متأثرا تجريبية نزعة الأخر ك فكلؼ ليبنيتزك صاغيا عقمية نزعة ذك أحدىما رئيسياف تياراف تفكيره في أثر. السياسية زمانو بأحداث

 العممي العقؿ ،كنقد 9239 الخالص العقؿ نقد:) النقدم الثالكث: مؤلفاتو أىـ مف. الألمانية ترجمتيا في ىيكـ دافيد بأفكار فييا
 فؤاد: أنظر. 9240 كحده العقؿ حدكد في ،الديف 9232 ؽالأخلا ميتافيزيقا أسس إلى ،إضافة( 9241 الحكـ ممكة كنقد 9233
  . 001 074 ص ص ،المكسكعة الفمسفية المختصرة ، آخركف ك كامؿ

  . 912 ،ص7،ج(9430، كالآداب كالفنكف لمثقافة الكطني المجمس:دط؛الككيت)، زكريا فؤاد ترجمة، ،الغرب حكمة راسؿ، برتراند-(1)
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وغاليمو  ،(9309 -9213تيكوبراىمي )إضافة إلى  ،(9380- 9249كبمر ) :كمف أىـ العمماء في ىذه الفترة
 9454 -9315ق نيوتن )إسحا ك .عتبر مف أعظـ مؤسسي العمـ الحديث.ىذا الأخير الذم ي ( 9231-9315)
( الذم أكد عمى ضركرة قياـ منيج 9353-9239فرانسيس بيكون )إضافة إلى ، الذم ابتكر قكانيف الجاذبية (

 .(1)جديد أك أداة جديدة لمبحث الذم أطمؽ عميو لفظ الأكرغانكف الجديد بدؿ أكرغانكف أرسطك القديـ

السابع عشر ومنيجيتو ،حيث بدأ الشعور وفمسفة التنوير أيضا نتيجة طبيعية لعقلانية القرن "
الأوربي بواقعة الكوجيتو التي يتمخص فييا إثبات الإنسان من حيث ىو فكر،ويتأكد فييا المنيج من حيث ىو 

لحقوا بفلاسفة التنوير ،وكانوا  (**)و فولف (*)بحث حر. بل إن بعض فلاسفة القرن السابع عشر مثل ليبنيتز
ففي فمسفة التنوير تفتح العقل، وتحددت حدوده حتى شممت نواحي الحياة كميا  من روادىا الأوائل ،)...(

الفكرية والسياسية والاجتماعية والفنية والقانونية، )...( فما من فيمسوف في القرن التاسع عشر إلا و يبدأ 
لنشاط العقمي بتحديد موقفو من فمسفة التنوير، مبينا حدودىا، ومطورا ليا. لقد كان عصر التنوير ىو عصر ا

 .(2)"المستقل

في خضـ ىذه الحركة التنكيرية ك الفلاسفة المستنيريف يتأسس عمـ الجماؿ كعمـ مستقؿ لو قكاعده 
كلكف السؤاؿ المحير في ىذا السياؽ ىك:لماذا تأخر المنحى التأسيسي للإستيطيقا )عمـ الجماؿ ( إلى  كمبادئو.

كىؿ  لبشرية ظمت دكف تصكرات جمالية قبؿ القرف الثامف عشر ؟كىؿ معنى ىذا أف ا غاية القرف الثامف عشر ؟
كعمـ مستقؿ لو مبادئو إلى ارتباطو بالفمسفة لفترة طكيمة أـ إلى ظركؼ ثقافية  حداثة عمم الجماليمكف أفُ نرجع 
 ىي إسيامات كانط في عمـ الجماؿ كبخاصة مف خلاؿ كتابو نقد ممكة الحكـ ؟  كتاريخية ؟ كما

 
 

                                                           
 . 21 34 ،ص ص ،الغرب حكمة،  راسؿ برتراند-(1)

(*)
 رسالة ،قدـ ليبزغ في ،كلد ألماني فيمسكؼLeibnitz. Gottfried Wilhelm (9131 – 9291 :) ، فيميمـ جكتفريد ليبنتز - 

 بفيمسكؼ ،عرؼ 9121 عاـ ىانكفر مكتبة أميف: أىميا مناصب عدة ،تقمد" الحرية لمبدأ ميتافيزيقية مناقشة" عنكاف تحت تخرجو
 الفيـ في جديدة ،مقالات(  9291) الإليية الفمسفة ،ك(  9293) ،المكنادكلكجيا الركحية الجكاىر عمـ: مؤلفاتو أىـ كمف المكنادات
 المكسكعة الميسرة في الفكر الفمسفي كالإجتماعين  ، الحاج كميؿ: أنظر. 9212 عاـ في إلا تنشر كلـ 9213 عاـ كتبيا الإنساني

 . 213 210 ص ،ص
(**)

 ،عمؿ ليبنيتز فمسفة أتباع ،مف ألماني فيمسكؼWolf, Christian Von (9124 -9223 : ) ,ففك  ،كريستياف فكلؼ - 
 حقائؽ كؿ يرد الذم العقمي، الاستنباط منيج عمى مذىبو أسس. ليبنيتز فمسفة تنسيؽ عاتقو عمى كأخذ ىالي جامعة في أستاذا
 الإنساني الفيـ لقكل العقمية الأفكار:مؤلفاتو أىـ مف..التناقض قانكف ىك الفمسفية المشكلات كؿ الشكمي المنطؽ قكانيف إلى الفمسفة

 .309 ص ،السابؽ المرجع الحاج، كميؿ:أنظر ،( 9297)
 .92 ص ،( 7111 التكزيع، ك النشر ك لمطباعة التنكير دار: لبناف) ،7ط حنفي، حسف ترجمة، ،البشرم الجنس تربية لسنج،-(2)
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سيامات بومغارتن مبررات ول 7المطمب الأ    .في إستقلالوالتأخر التأسيسي لعمم الجمال وا 
حيث تتمثؿ المرحمة الأكلى  ،يمر أم عمـ في العادة بثلاث مراحؿ تحدد مساره حتى يظير بشكؿ قكم 

لمرحمة أما ا المرحمة الثانية تأخذ بعيف الاعتبار الكعي الذاتي بيذا العمـ،ك  ،المصطمحفي ظيكر ىذا العمـ أك 
كبيف النشأة التي تعبر عف البداية كالشكؿ الحقيقي لأم عمـ ىناؾ  ،يا تتميز بتحديد ىذا العمـ كنقدهالثالثة فإن

 .الانتقاداتالنظريات ك  ،التطكراتيحمؿ في طياتو  تاريخ طويل
اؿ كعميو فإف عمـ الجماؿ لـ يخرج مف ىذه القاعدة في مسار تككينو، فقبؿ أف تكتمؿ صكرة عمـ الجم

الحقيقي كاف ىناؾ تاريخ طكيؿ حافؿ بالمكاقؼ الجمالية التاريخية التي تناكؿ فييا أصحابيا ظاىرة الجماؿ.ىذه 
المكاقؼ الجمالية ىي التي تدفعنا إلى طرح تساؤلات ىامة : في أم تكجو نصنؼ الدراسات الجمالية السابقة 

7"ألا تكون ذه الإشكالية في كتابو ما الجمالية قائلا لقد طرح مارؾ جيمينيز ى لممرحمة التأسيسية لعمـ الجماؿ ؟
ىي أسباب تأخر ظيكر عمـ الجماؿ إلا  ك ما (1)"؟قد عرفت الموت قبل ذلك  -وقد أبصرت النور –الجمالية 

 مع مطمع العصر الحديث ؟
لى يعتبر استقلاؿ عمـ الجماؿ خطكة ىامة في بمكرة أفكار جمالية منسجمة مف جية. كمف جية أخرل إ 

المكانة التي حققيا التفكير في ميداف الفف في القرف الثامف عشر، بعدما استقؿ عف سيطرة اللاىكت كالميتافيزيقا 
فقد شاىدنا سابقا كيؼ أف العمـ عند الإغريؽ اتجو إلى الجانب النظرم كقد قاـ الفف . .ك الأخلاؽ ك السياسة

 مر ذلؾ حتى عصر النيضة .الإسلامي عمى أسس مزجت بيف النظرم ك التطبيقي كاست
بداعو لو في الفنكف ،   كليس معنى ذلؾ أف قدماء الفلاسفة لـ يعنكا بتفسير شعكر الإنساف بالجماؿ كا 

نما نعني أف نقكؿ إلا في العصر الحديث  ،ف نظرياتيـ في المعرفة ك الأخلاؽإف ىذه الدراسة لـ تستقؿ ع :كا 
كأف الفف  ،ف لمقيـ الجمالية طبيعة خاصة بياالمفكريف ك الفلاسفة أابتداء مف القرف الثامف عشر حيف تبيف أكثر 

 .(2) ينبغي أف يخضع لظكاىر أخرل مختمفة عنو ظاىرة قائمة بذاتيا لا
يعني  إف اختلاؼ معايير تقدير الجماؿ كاف نتيجة اختلاؼ الظركؼ الزمكانية لمحضارات كىذا لا 

كبالتالي المشكلات الجمالية كانت مكجكدة قبؿ تأسيس  .ة مميزةي كانت خاضعة لمعايير فنياستبعاد الفنكف الت
 .عمـ الجماؿ إف لـ نقؿ قبؿ منذ عصر سقراط كحتى قبمو في اليكناف

                                                           
 . 909 ص ؟، الجمالية ما جيمينيز، مارؾ-(1)

 .12ص ،( 9434 المعارؼ، دار :مصر) ،9ط الفف، فمسفة ك الجماؿ عمـ في مقدمة مطر، حممي أميرة-(2)
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 مع إف الجماؿ كمكضكع فمسفي أك كأفكار فمسفية ظير عند اليكناف كلـ يعرؼ الاستقلاؿ الذاتي إلا
رىـ الجمالية دكف أف يحيطكا ىذه الأفكار بفضاء مستقؿ فاليكناف أطمقكا أفكا ،بومغارتنالفيمسكؼ الألماني 

  .(1) متخصص بيف العمكـ )الطبيعة ،الأخلاؽ ،المنطؽ (
كيكفي أف تتأمؿ سمات الفف الذم ظير في حضف عصر النيضة الأكربية، فغمبت عميو فمسفة طبيعية 

نزعة أخرل مخالفة كؿ الاختلاؼ مالت إلى نزعة حسية مادية.كفي مقابؿ ذلؾ تطمعنا الحضارة الإسلامية عمى 
التي تكحي بيا أعظـ رسالات السماء ،أما حضارة عصر النيضة في  –،غمبت فييا سمات التجريد كالعقلانية 

كالثكرة عمى تقاليد العصكر الكسطى  أكربا فقد مالت إلى نزعة حسية نتيجة لركح المغامرة كالاكتشافات العممية،
حياء حضارة قدماء اليكناف كا  لركماف. كا 

 فالامتزاج بيف الجانب التجريدم كالتطبيقي سمح بانطلاقة فكرية بصفة عامة كجمالية بصفة خاصة .
 . جوتيب بومغارتن وتأسيس عمم الجمال -2

يُعد عمـ الجماؿ الذم يتناكؿ النشاط الإنساني الجمالي في صكرتو الإبداعية مف أصغر أبناء الفمسفة 
نظريات المعرفة كالخير كمجاؿ السمكؾ الأخلاقي إلا في العصر الحديث مع ،لأنو لـ يعرؼ الاستقلاؿ عف 

كيعكد الفضؿ في  .(2)مطمع القرف الثامف عشر، فمنذ ذلؾ التاريخ صار لعمـ الجماؿ فضائو الجمالي المستقؿ
  ارتنبومغإطلاؽ مصطمح عمـ الجماؿ عمى ىذا الفرع المستقؿ مف الدراسات الفمسفية إلى الفيمسكؼ الألماني 

Baumgarten الإستيطيقا"" كأتبعو بكتاب ثاف تحت اسـ التأملات"، عندما نشر كتابو". 
كىكذا نجد أنفسنا أماـ مجمكعة مف التساؤلات أىميا: لماذا ارتبطت الجمالية في ميدانيا  التأسيسي  

 ا ؟؟ كماىي إسيامات ىذا الفيمسكؼ في استقلاؿ الإستيطيق Baumgarten بالفيمسكؼ الألماني
وقد كان حينئذ أستاذ  Baumgarten  بومغارتنعرَّف  الأنوار أي في عصر 9420وىكذا ففي سنة " 

فمسفة في مدينة فرانكفورت عمى الأدودر )...( الجمالية )وىي مادة فمسفية متخصصة جديدة( بقولو إن 
ممكة المعرفة  ىي عمم نمط المعرفة والعرض الحسي )أي منطق  Francfort sur  l’Oder ) الجمالية

نظرية المعرفة الدنيا ،فن جمال الفكر فن أنالوغن العقل( الاستيطيقا  الدنيا ،فمسفة المطائف وربات الفن،
  .(3)"288الفقرة 

بيف نكعيف مف المعرفة ىما :المعرفة الدنيا كالمعرفة العميا .معتبرا  Baumgarten  بومغارتنلقد ميز 
أما المعرفة  عرفة كيعتبر الكضكح كالدقة كاليقيف أىـ مميزات ىذه المعرفة،المنطؽ أعمى شكؿ مف أنكاع ىذه الم

                                                           
 .12 ص ،الفف ك الجماؿ فمسفة في مقدمة ،مطر حممي أميرة-(1)

 . 13 ص ،(9411، لمطباعة مصر دار:مصر) ،دط ،المعاصر الفكر في الفف فمسفة، إبراىيـ زكريا-(2)

 . 93 ص ،المعاصرة الجمالية، جيمينيز مارؾ-(3)
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كلكف ىذا الإدراؾ الحسي يمكف  الدنيا فيي معرفة غير يقينية متداخمة كىي نتاج مشاعر كمعطيات ك أحاسيس،
 Baumgarten7  بومغارتنحيث يقكؿ  .مثؿ كأعمى شكؿ لو في الشعرأف يصبح أكثر كضكح كدقة كىك مايت

ذا كان غرضيا تحقيق جانب من اكتمال الفكر  "إن عمم نمط المعرفة والعرض الحسي ىو مانسميو بالجمالية وا 
والقول الحسي فإننا نطمق عمييا اسم الخطابة ،أما إذا كان غرضيا أكمل من ذلك فنسمييا فن الشعر 

 .(1)"الكوني

حة كلذلؾ نادل بضركرة كجكد يدرس الأفكار الكاض Baumgarten  بومغارتنإف المنطؽ مف منظكر 
كقد أطمؽ عمى أف تتكامؿ المعرفة  ، مف أجؿعمـ يدرس الأفكار الغامضة كالخفية في الإنساف )مشاعره ككجدانو(

 ىذه المعرفة اسـ الحساسية. 
نما كانت  Baumgarten  بومغارتنيفيـ مف كممة "دنيا" أف  بيد أنو لا ينقص مف قيمة الإستيطيقا ،كا 

يستطع بكمغارتف التممص مف  لـ كبالتالي يعرؼ بالعقؿ المستنير، بداياتيا الأكلى في خضـ ماالجمالية في 
مبادئ ىذا العقؿ كمف التمييز الكلاسيكي المعركؼ بيف الأفكار الكاضحة ك المتميزة ،ك المتعمقة بالمنطؽ 

 .(2) كميداف أخر كاف يكتنفو الغمكض ىك ميداف الحساسية 
  بومغارتنعمـ الجماؿ ىك دراسة الجماؿ في أعماؿ الفف الجميؿ كلكف إف المكضكع الأساسي ل 

Baumgarten  أضاؼ إلى ذلؾ دراسة تككيف الذكؽ كطبيعة الانفعاؿ كالاىتماـ بتحميؿ منطؽ الفف ممثلا في
 ماطبيعة الخياؿ الفني .فالجماؿ ىك مايثير الانفعاؿ فتصبح الجمالية ىي الفكر الذم يفكر في الانفعاؿ ،كىذا 

 .(3)لفمسفة الجماؿ مبحثا خاصا جعمو يعتبر أكؿ مف كرس
 Baumgarten  بومغارتنكلكف  ،ؿ المستنير" ذك النزعة العقلانيةلقد رفع عصر الأنكار شعار "العق

أعمى مف شأف الحساسية ككاف يطمح إلى جعميا ممكة مماثمة لمعقؿ .كىكذا نجد أنفسنا أماـ تساءؿ ىاـ مفاده 
   .(4)يقاؿ عنو أنو عصر تمجيد العقؿ؟ قة  انعتاؽ الحساسية في عصر أقؿ ما:أليس مف المفار 
7")...(غير أن ىذا ليس من التناقض في شيء "كتابو الجمالية المعاصرة "في  مارك جيمنيزيجيبنا 

 وذلك لأن العقل الذي كان مييمنا قد تأنسن منذ ظيور العمم الجديد استجابة لإرادة ورغبتو منذ ديكارت

                                                           
 .93 ص ،المعاصرة الجمالية جيمينيز، مارؾ-(1)

 .909 93ص  صسو، فالمرجع ن-(2)

 . 93 ،ص نفسو المرجع -(3)

 . 94 ،ص نفسو المرجع-(4)



                                                                                                                                                                                  تأسيس الإستيطيقا                 ل الأول:            الفص

 

 39 

Descartes) ). بومغارتن إحدى "أجمل"تعريفات الجمالية لقد أليمت ربما الإنسان في المعرفة .وىذه الأنسنة
  .(1)"وىي أنيا "فن جمال التفكير

يمكف القكؿ بأف عمـ الجماؿ ىك العمـ الذم يدرس انفعالات الإنساف كمشاعره كنشاطاتو كعلاقاتو إذا 
لمعطيات المحيطة بو، كدكف أف يرتبط ذلؾ مباشرة بكجو استعماؿ أك الجمالية، في ذاتو، في إنتاجو كما في ا

  .(2) بمنفعة عممية
، مف خلاؿ حذره مف التصادـ كانطكما كصفو  محملا بارعا Baumgarten  بومغارتنلقد كاف 

ذا 7"ىكفي كتابو فمسفة الأنكار  (9612 -9541كاسيرر )بمبادئ العقؿ المستنير حيث يقكؿ الفيمسكؼ الألماني 
الفكرة نفسيا التي أثرت في تأسيس الأخلاق ،الفمسفة  تتضح لنا من خلال جمالية بومغارتن )...(

والدين،بالإضافة إلى فمسفة القانون والفمسفة السياسية لعصر الأنوار ،وىو العصر الذي قوي فيو رفض 
استبداليا بنموذج إنساني  لتي تمالمطمق بمعناه الميتافيزيقي، ولممعرفة التي قامت عمى نمط المعرفة الإليية ا

 .(3) محض وعمل باستمرار عمى تحديده بصورة أدق وتحقيقو بإحكام"

                                                           
 . 909 ص ،المعاصرة الجمالية، جيمنيز مارؾ-(1)

 . 94 93 ص ص ،المرجع نفسو-(2)

 . 94 ص نفسو، المرجع-(3)
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                 .لكانط وأىميتو في تاريخ الجماليةالجمالية لكتاب نقد ممكة الحكم  (*)الثورة الكوبرنيكية المطمب الثاني7
فيك مف أعظـ الفلاسفة الذيف حاكلكا بناء  ،لفمسفيةالكجو الأبرز لمحداثة ا  Kant طايمانويل كانيمثؿ  

 فقد عاش في عصر أقؿ ما ،critical philosophyيعرؼ بالفمسفة النقدية  عيد جديد خاصة مف خلاؿ ما
المكضكعية كالحرية  ،العقلانية ،صر الأنكار الذم حمؿ أسس الحقيقةع ،يعرؼ عنو أنو عصر النقد بامتياز

لقب الحكايات ، (**) j.f lyotard(9111- 9113) فرانسوا ليوتارس التي يطمؽ عمييا كالتقدـ العقمي ىذه الأس
 .(1)الكبرل لممشركع الغربي

 ؟مقالو المشيكر ما الأنكار في Kantحيث يقكؿ 
إن بموغ الأنوار ىو خروج الإنسان من القصور الذي ىو مسئول عنو ،والذي يعني عجزه عن "

ن المرء نفسو مسئول عن حالة القصور ىذه عندما يكون السبب في ذلك استعمال عقمو دون إرشاد الغير ، وا 
ليس نقصا في العقل ،بل نقصا في الحزم و الشجاعة في استعمالو دون إرشاد الغير ،تجرأ عمى أن تعرف كن 

فالعقؿ التنكيرم عني بتحرير الإنساف مف الخرافات ك  .(2)جريئا في استعمال عقمك أنت ذا شعار الأنوار"
 .عائقا أماـ تحقيؽ سعادتو ك تقدمولأساطير ككؿ أشكاؿ الإكراه التي تقؼ ا

فمسفة لابد أف تكضع تحت  إطارا نقديا، أكد فيو عمى أف أية فكرة أك Kantكاف الإطار العاـ لفمسفة  
دراؾ الغامض مف الأفكار، سكاء  كبعدىا يعيد بناء جديد اختبار النقد مف أجؿ الكشؼ عف أخطائيا كتناقضاتيا كا 

 في نظرية المعرفة أك في الأخلاؽ كالجماؿ.
وليس يجب عمى العقل أن يخضع لمنقد في كل مشاريعو  "مؤكدا عمى ىذا الإطار النقدم: Kant يقكؿ 

ىناك أي شيء ميم جدا من حيث الفائدة ولا أي شيء مقدس جدا يمكن أن يعفى من ىذا الفحص المتعمق 
 (3) والدقيق الذي لايياب أحدا."

 ا النقد الذم عرؼ التطكر التاريخي بدءا مف:ىذ
                                                           

(*)
-9320ثكرة الككبرنيكية التي أحدثيا كانط في الفمسفة تشبو ثكرة ككبرنيككس في عمـ الفمؾ، حيث اكتشؼ ككبرنيككس )إف ال – 

(. بأف الشمس لا الأرض ىي مركز الأجراـ السماكية مبينا ىذه الفكرة في كتابو الياـ "في دكراف الأجراـ السماكية". ىذه 9230
طرؼ الكنيسة الكاثكليكية التي تعتقد أف الأرض التي ىبط عمييا يسكع المسيح ابف الله ىي الأراء الككبرنيكية لا قت معارضة مف 

 مركز الككاكب كأف الإعتقاد بمكزية الشمس يقمؿ مف قيمتيا.
(**)

: فيمسكؼ فرنسي، أحد فلاسفة مابعد الحداثة، مف أىـ أعمالو، الكضع  j.f lyotard (9111- 9113) فرانسكا ليكتار - 
 .922، ص  الجمالية المعاصرة. أنظر: مارؾ جيمنيز، 9429، كمحاكلة في الجمالية عاـ 9424حداثي مابعد ال

 .93 ص ،شكبنياكر(-ىيجؿ -)كانط النظريات الجمالية ، نككس إ -(1)

 .32 ص ،( 7112 لمنشر، عمي محمد دار:تكنس) ،9ط جماعة، بف محمكد تعريب، ؟، الأنكار ىي ما، كانط يمانكيؿا-(2)

 .023ص ،( تاريخ دكف القكمي، الإنماء مركز: لبناف)، دط كىبة، ،مكسى ترجمة ،المحض العقؿ نقد ،كانط إيمانكيؿ-(3)
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ف,تمثؿ طفكلة العقؿ، كيعتب : التيالدوجماطية أبرز ممثمي الدكجماطية،  Kant  Wolf, Christian Von ول
 عمى "الجمكد العقائدم" فلا يستطيع العقؿ أف يمارس عممية النقد. الاتجاهيركز ىذا ك 

مف أىـ المفكريف في ىذا  دافيد ىيومإيجاد رقابة لمعقؿ، كيعتبر : ىذه النزعة تدفع الفرد إلى النزعة الشكية
. أنو أيقضو مف سباتو العقائدم  "نقد العقل الخالصفي مقدمة كتابو " Kant الذم قاؿ عنوك المجاؿ النقدم 

خارجية بأف الميتافيزيقا لا تستمد مبادئيا مف التجربة الباطنية كعمـ النفس كلا مف التجربة ال لكانط ىيومكأكضح 
كالطبيعة بؿ ىي معرفة قبمية مستمدة مف العقؿ المحض. ثـ إف ىذه الرقابة الشكية عمى العقؿ لا يمكنيا أف 

  (1) فقد قدمت انتقادات لمنزعة الدكجماتية أكثر مف نقد لمعقؿ.تساىـ في بناء نقد حقيقي لمعقؿ 
المبادئ الأكلية التي تستند عمييا الأفكار  ، كفييا يتـ الكشؼ عف الأسس أكمرحمة النقدالمرحمة الثالثة كىي  

 التي يؤمف بيا الفيمسكؼ أك العالـ ثـ تتـ عممية نقد الأفكار كتحميميا.
 الثالوث النقدي لمعقل7

في  Kant حاكؿ: كشرحو كتابو نقد العقؿ المحض، كطبؽ عمى نقد نظرية المعرفة نقد العقل المحض)الخالص(
المعرفة العممية ،باحثا عف jugements طبيعة المعرفة الإنسانية كبخاصة تحميؿ  "نقد العقل المحض"كتابو 

مؤكدا عمى أف المعرفة  ؟ككف تركيبية كقبمية في الآف نفسوكيؼ يمكف للأحكاـ أف ت حمكؿ لمشكمة ىامة فحكاىا :
ف تطابقت فيما ،ي العقؿ الإنساني مف حيث مبادئياف -أكلية–الإنسانية تككف بصكرة قبمية  بعد مع الكاقع  حتى كا 

 . (2)التجريبي
")...( ولأن العقل ىو القدرة التي تمنحنا مبادئ المعرفة القبمية .فإن في ىذا السياؽ:  Kantيقكؿ 

ن أورغانونا لمعقل  العقل المحض ىو ذاك الذي يتضمن مبادئ معرفة شيء ما عمى نحو قبمي تماما .وا 
كن لممعارف القبمية المحضة أن تكتسب أو تقوم المحض سيكون مجموعة تمك المبادئ التي بموجبيا يم

 (3)حقا"
ففي نقد المعرفة كفي نقد نظرية المعرفة قاـ كانط بنقد المعرفة الميتافيزيقية، كنقد مصدر المعرفة. 

فيي ضركرية لطبيعة العقؿ البشرم إلا أف ذلؾ  نزكع طبيعي لمعقؿ البشرم.كالتي اعتبرىا كانط  الميتافيزيقية
استبعد كانط الميتافيزيقالإستحالة قياميا بأم نفع عممي)قبميا( كىذا مايفسر انحلاؿ باتيا كلذلؾ غير كاؼ لإث

7" إن كل مانسميو ميتافيزيقا لا . يقكؿ كانط الظاىرة منذ أفلاطكف إلى زمانو غير محققة الميتافيزيقا الكلاسيكية
                                                           

 . 9047 ص(،9433،)معيد الإنماء العربي، 0، المكسكعة الفمسفية العربية، طالفمسفة النقديةمحمد نكر الديف أفاية،  -(1)

 . 73 ،ص المعاصرة الجمالية، جيمينيز مارؾ -(2)

 الشنيطي فتحي كمحمد حسيف إسماعيؿ ،ترجمة، الأخلاؽ ميتافيزيقا بأسس متبكع" مقبمة ميتافيزيقا لكؿ مقدمة، كانط إيمانكيؿ -(3)
 . x  ،ص المقدمة ،مف.( 9449، لمنشر مكفـ: ؛الجزائر دط)، ،عمرمييبؿ ،تقديـ
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كلذلؾ اعتبر  .(1) الواقع من التجربة فقط." يؤدي بنا إلا إلى مجرد توىم لرؤية عقمية مزعومة لما أستعير في
Kant .إف ثـ  الميتافيزيقا كالمحيط المظمـ الذم لا شاطئ لو كتحطمت فيو أفكار فمسفية عديدةKant  بممارستو

  النقدية لمميتافيزيقا الكلاسيكية أراد أف يضع منيج لفيـ الميتافيزيقا.
لصراع بيف لثقافي المميز لعصره كالذم تميز بامف الكاقع ا Kantكفي نقده لمصدر المعرفة ينطمؽ 

كالثاني تجريبي يرل بأكلكية المتعة الحسية  ،وولفتصكريف أكليما عقمي يرل بأسبقية العقؿ عمى التجربة أمثاؿ 
كفي الإطار  .دافيد ىيوم ك جون لوككالإحساس عمى العقؿ نتيجة لمتأثير المتزايد لمفمسفة التجريبية كمف ىؤلاء 

 Kantكمف ىنا تبدأ أىمية  التصكريف.لفلاسفة ىذا العصر لـ يخرج أم فيمسكؼ عف نطاؽ ىذيف  التصنيفي
  .طيا الأكلية السابقة عمى التجربةكفيمسكؼ نقدم لاىتمامو بنقد المعرفة كبالبحث في شرك 

رىا لمسائؿ التي طرحتيا الفمسفات العقمية السابقة عميو كالمعاصرة لو، في صك  Kant بعد أف استكعب ا
المتعددة )ديكارت ،ليبنيتز ككلؼ (.ككاف نتاج ىذا النقد فمسفة جديدة سميت بالفمسفة النقدية: ك الأصؿ في 

عف طبيعة المعرفة البشرية :كيؼ ندركيا ؟ ماىي أبعادىا أك تجمياتيا ؟كما  Kantظيكر ىذه الفمسفة ىك تساءؿ 
 ىي حدكدىا ؟".

في مجاؿ التجربة كالذم قامت دراستو  بنيوتنربة، متأثرا إلى العقؿ كالتجمصدر المعرفة  Kantأرجع  
كالمدرسة الإنجميزية في تأكيدىـ عمى أف المعرفة مستمدة  جون لوكعمى التجارب العممية، كما أنو رفض أفكار 

كاعتبر بأف التجربة ىي أصؿ المعرفة بمعنى أف الإحساسات ىي التي تنقؿ المعرفة الأكلية  مف الحكاس فقط.
إن التجربة ىي معرفة بالأشياء  :"كانطعقؿ الذم يقكـ بتنظيميا في عممية الإدراؾ كفي ىذا الإطار يقكؿ إلى ال

 (2) ".من خلال الإدراكات. فالحواس تؤدي إلى حدوث تصورات تمقائيا
نظريات قد فيو ميتافيزيقا الأخلاؽ، حيث اختمؼ مع الن كيمثؿ النقد الثاني مف الثالكث النقدم،نقد العقل العممي7

الأخلاقية التي ترل أف فكرة الخير ىي دعامة الأخلاؽ، في المقابؿ اعتبر فكرة الأخلاؽ ىي فكرة الكاجب. 
 ثكرة في مجاؿ الأخلاؽ. Kantكىكذا أحدث 

نقد ممكة "ك تبرز أىمية كتابو :كىك الكتاب كالمكضكع الذم ييمنا في إطار الجمالية الألمانية، نقد ممكة الحكم
الذم يحتؿ مكانة ىامة في تطكر  -أف يجمع بيف التصكريف السابقيف الذكر Kantم حاكؿ فيو الذ -"الحكـ

  .(3)الفكر الجمالي ضمف سياؽ تأسيسو في القرف الثامف عشر
                                                           

 .20ص  ،المحض العقؿ نقد ،كانط إيمانكيؿ-(1)

 .32ص  ،المحض العقؿ نقد ،كانط إيمانكيؿ-(2)

 ص ،( 7199الاختلاؼ، دار كمنشكرات الأماف، دار:الجزائر الرباط،) ،9ط ،الككنية فيمسكؼ كانط إيمانكيؿ بمكفيؼ، سمير -(3)
94 . 
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الجمالية )الإستيطيقا( ممكة كسطية بيف العقؿ النظرم )المعرفة (كالعقؿ العممي )الأخلاؽ Kant اعتبر
 . بيف العقؿ النظرم )الفيـ (كالعقؿ العممي )العقؿ((.فالجمالية تقع في خط كسط 

السابقيف )نقد العقؿ  Kantلايتعدل ككنو ممحؽ لكتابي  "نقد ممكة الحكميرل بعض النقاد بأف كتاب "
.")...(ىل يكون فمسفة ثالثة المحض كنقد العقؿ العممي (.لكف في المقابؿ يعتبره البعض تأسيس لكحدة الكتابيف

يكمل بيا الفيمسوف البحث في  وفمسفة الحرية )نقد العقل العممي ( عة )نقد العقل النظري (بعد فمسفة الطبي
ما تبقى من موضوعات لم يعرىا حتى تاريخو اىتماما كافيا وىي من صميم اىتمام الفمسفة مثل الذوق و 

م يتعرض بما يكفي ولا شك في أن العقل المحض و العقل العممي ىما نشاطان لعقل واحد ،لكن كنت ل الغائية 
من الوضوح إلى العلاقة بينيما ،بين العمم و الأخلاق ،فيل تكون ىذه العلاقة ىي في الحقيقة موضوع اىتمام 

 .(1) )النقد الثالث (؟"

عالج  "نقد ممكة الحكم"أف كتاب   –كىك أحد الشراح الكبار لفمسفة كانط  -ألكسيس فيمونينكويرل 
 –كلات أساسية في الفمسفة المعاصرة كمف أىميا مشكمة التكاصؿ ،الذات قضايا ىامة كىي تمثؿ اليكـ مش

كبيذا يككف كتاب نقد ممكة الحكـ إجابة عمى إشكالية ىامة في السياؽ النقدم الكانطي محكرىا :ىؿ  .(2)بينية
 ثمة كحدة بيف المعرفة النظرية كالعممية؟.

 الحكم الجمالي عند كانط 7
لكتابو الياـ في تاريخ الجمالية بصفة عامة ك الجمالية الألمانية بصفة أسباب تأليفو  Kantلقد ذكر 

 خاصة، كىك "نقد ممكة الحكـ ،حيث كاف ىدفو مف ذلؾ ىك تأسيس تركيب بيف الفيـ ك العقؿ مف خلاؿ الحكـ .
كـ لقد أحس بضركرة ردـ تمؾ اليكة القائمة بيف المجاؿ الحسي لمفيكـ الطبيعة كالمجاؿ المافكؽ حسي لمفي

 .(3) الحرية تمؾ ىي غاية نقد ممكة الحكـ
عالج في ىذا الكتاب الكثير مف المسائؿ أىميا:الجماؿ الطبيعي، الفنكف الجميمة كالذكؽ، العبقرية ك   

مف الجماؿ مكقفا مضادا لأفلاطكف عندما رفض  Kantالرائع، إضافة إلى مسألتي الغائية كالحرية. كيقؼ 
يستند في جمالو إلا إلى طريقة تككينو، فالذات  ميؿ جميؿ في ذاتو ك بذاتو كلاارتباط الجماؿ بالنفع. فالج

  .(4)المستقمة قادرة عمى إصدار حكميا عمى الأشياء بكؿ حرية

                                                           
 . 23 ص ،المحض العقؿ نقد ،كانط إيمانكيؿ -(1)

 . 32ص،( 7112 جكاف) 9 ،ع ،أيس الإبداع إستيطيقا.. الحكـ إستيطيقا"، حمادم حميد -(2)

 30 ،ص( 7112، لمترجمة العربية المنظمة: ؛لبناف)  ،9ط ىنا، ،غانـ ،ترجمة الحكـ ممكة نقد، كانط إيمانكيؿ-(3)
 .30 ص ،نفسوالمصدر -(4)



                                                                                                                                                                                  تأسيس الإستيطيقا                 ل الأول:            الفص

 

 44 

7"إن ظاىرة الجمال قد ظمت يكتنفيا  Croce Benedeto (9533-9625) (*)كروتشو بنيديتو يقكؿ
الجمال محاولة لإرجاع التجربة الإستيطيقية إلى مبدأ غموض وتناقض كبير، فحتى عصر كانط  ظمت فمسفة 

أخر غريب عنيا ،أما كانط فقد كان في نقد الحكم أول من ذىب إلى أن لمفن ميدانو المستقل ،فكل المذاىب 
السابقة قد بحثت عن مبدأ الفن في أحد المجالين الآخرين ،مجال المعرفة النظرية أو مجال الحياة الأخلاقية 

"(1).  

فقد  كليذا استبعد أف نربطو بالنفع، ،يقة تككينو سكاء أفدنا منو أـ لاجميؿ لطر  Kantالجميؿ حسب إف 
كاف عميؽ الفيـ كالتحميؿ حيث اعتبر الجماؿ كماؿ حينما نحس بو كأضاؼ إليو صفة ىامة كانت مفقكدة عند 

  .ىي صفة الغائية Baumgarten  بومغارتن
نعيد تمثل  يز الشيء ىل ىو جميل أو غير جميل ،فإننا لالكي نم 7"في ىذا السياؽ Kantيقكؿ 

الشيء إلى الذىن من أجل المعرفة بل إلى مخيمة الذات و الشعور بالمذة أو الألم ،ومن ىنا فإن حكم الذوق 
 إلا يمكن أن يكون ونعني بذلك أن المبدأ الذي يعنيو لا منطقيا بل جمالي، ليس حكم معرفة و بالتالي ليس

يعتبر حكما منطقيا كما أنو ليس حكما  عمى أف حكـ الذكؽ لا Kantنستشؼ مف ىذا القكؿ تأكيد   .(2) ذاتيا"
 فالذات ىي المسئكلة عف ىذا الحكـ بما تحكيو مف لذة ك ألـ  . جمالي، معرفيا بؿ ىك
كأحكاـ  ،ؼ جديدا إلى معارفنا فيي تفسيريةتضي أحكاـ تحميمية لا نكعيف:الأحكاـ إلى  Kantقسـ 

مثميا في ذلؾ مثؿ الأحكاـ النظرية  –كبكسعنا أف نقسـ الأحكاـ الجمالية  معارفنا،.ركيبية تضيؼ جديدا إلى ت
إلى }أحكاـ {تجريبية ك}أحكاـ { محضة ،الأكلى ىي التي تعبر عما في الشيء مف ملائمة ،بينما  )المنطقية (

حكاس )أحكاـ جمالية مادية (كىذه )ككنيا شكمية تمؾ ىي أحكاـ ال تعبر الثانية عف جماؿ الشيء أك طريقة تمثمو 
 .(3) (ىي كحدىا أحكاـ ذكؽ حقيقية

  خصائص الحكم الجمالي 7

                                                           
(*)

المادية التاريخية كالإقتصاد  مف أىـ مؤلفاتو،فيمسكؼ إيطالي  :Croce Benedeto (9311-9132) (*)كركتشو بنيديتك- 
 ،9411ماىك حي كما ىك ميت في فمسفة ىيغؿ عاـ ، 9417كعمـ الجماؿ بكصفو عمـ التعبير أك عمـ المعاني ، 9411الماركسي 

 الفمسفة الغربية المعاصرة، صناعة العقؿأنظر: مجمكعة مف الأكاديمييف العرب، .9413كمحاكلة في الصفة الكجدانية لمفف عاـ 
،)الجزائر،بيركت، منشكرات الإختلاؼ،  9راؼ عمي عبكد المحمداكم، ط، إشالغربي مف مركزية الحداثة إلى التفسير المزدكج

 .023، ص9كضفاؼ،(، ج
 . 02 ص ،الككنية فيمسكؼ كانط إيمانكيؿ بمكفيؼ، سمير -(1)

 .971 ص ،الحكـ ممكة نقد، كانط إيمانكيؿ-(2)

 .999 991 ص ص مذاىبيا، ك أعلاميا الجماؿ فمسفة مطر، حممي أميرة -(3)
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يرتبط بالمذة أك المنفعة ،فيك حكـ ذاتي متعمؽ بالذات التي أصدرتو كلكنو في نفس  إف الحكـ الجمالي لا -9
 .الكقت حكـ مكضكعي يصدؽ عند كؿ شخص في كؿ زماف ك مكاف

يحق لو أن يسمّي جميلا شيئا يمذ لو ىو وحده وخاصة أن أشياء كثيرة يمكن  7")...(،ذاك أنو لاKantيقكؿ 
أن يكون ليا سحر و ارتياح عنده ،ولا يعيرىا  أحد سواه أي  اىتمام ؛أما حينما يقول عن شيء إنو جميل 

غيره أيضا فيتكمم عندئذ  ،فيو يعزو بذلك الرضا نفسو إلى الآخرين ؛ىو لا يحكم لنفسو فقط بل و لكل إنسان
 .(1) عن الجمال كما لو كان }الجمال {خاصية للأشياء "

ثـ إف الحكـ الجمالي حكـ يتعمؽ بالذكؽ الذم يعتبر ممكة الحكـ عمى شيء ما عف طريؽ الشعكر  -2
"الذوق ىو ممكة الحكم عمى شيء أو عمى ضرب من ضروب  بالمذة أك الألـ عمى نحك خاؿ مف المنفعة.

  .(2)"وموضوع مثل ىذا الرضا ىو الجميل ثال بالرضا أو عدم الرضا حكرا عمى أية مصمحة،الامت
 كيتميز الحكـ الجمالي بأنو حكـ يختمؼ عف الحكـ المنطقي. -2

الشيء  7"لكي نميز الشيء ىل ىو جميل أو غير جميل فإننا لا نعيد تمثلفي ىذا السياؽ Kantيقكؿ 
مخيمة الذات )ربما مرتبطة بالفيم (و شعورىا بالمذة أو الألم بل إلى  ،إلى الذىن من أجل المعرفة

كنستشؼ مف ىذا القكؿ . (3)"حكم معرفة و بالتالي ليس منطقيا  ،ومن ىنا فإن حكم الذوق ليس
 الكانطي أف الحكـ الإستيطيقي  ليس نتيجة تفسيرات عقمية .

فأحكاـ  ،لجتيـ السيككلكجية لمذكؽو في معاالفلاسفة السابقيف لعصره كحتى المعاصريف ل Kantانتقد 
فقد أراد الكصكؿ إلى منطؽ لمذكؽ  ،اليا بؿ كيؼ ينبغي أف يحكـ الناستبيف لنا كيؼ يحكـ الناس جم الذكؽ لا

 .(4)مثيؿ لممنطؽ الذم تكصؿ إليو في مجالي العمـ ك الأخلاؽ
 الحرية أساس العمل الفني 7

إلا ما ينتج عن الحرية أي عن  –حق في ذلك  ونكون عمى–"وينبغي أن لا نسمي فنا Kant :يقكؿ
   .(5) إرادة تضع العقل أساسا لأفعاليا"
جماؿ الفني الذم بيف الجماؿ الطبيعي الذم اعتبره شيء جميؿ ك الKant كعمى ىذا الأساس ميز

خطط كاف كفؽ م ،بالحرية إلا أنو ليس عملا صناعياكبالرغـ مف ككف العمؿ الفني يتميز  .اعتبره عمؿ جميؿ

                                                           
 .971 ص ،الحكـ ممكة نقد كانط، إيمانكيؿ-(1)

 .39 ص ، فمسفة الجماؿ ك نشأة الفنكف الجميمة رياف، أبك عمي محمد -(2)

 . 990 ص ،المصدر السابؽ كانط، إيمانكيؿ-(3)

 . 991 ص نفسو،المصدر -(4)

 . 919 ص ،المصدر نفسو-(5)
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يمكف لأم قكاعد مدركسة أف تكجو  العبقرية مكىبة تكجو الفف بما لا." ك العبقرية"معيف لاف الفف الجميؿ ىك نتاج 
،فإف أكؿ خصائص العبقرية ىي الأصالة كما تنتجو العبقرية ليس تقميدا بؿ ىك نمكذجي يككف مقياسا أك معيارا 

 .(1)نقيـ عمى أساسو الأعماؿ الفنية 

يستبعد ىذه الأطركحة Kant كلكف ،علاقة كثيقة بيف الفف كالأخلاؽ عمى كجكد ونأفلاطلقد أكد 
بأف حكـ الذكؽ لا يستند إلى مفاىيـ عقمية قبمية كما يعتبر  .يممؾ سكل غائية شكمية الأفلاطكنية ،لأف الجماؿ لا

ؿ الجانب العممي كالنظرم كما أف ىذه الأخيرة تحم ،-أكلية–،أما الأخلاؽ فإنيا تستند إلى تصكرات عقمية قبمية 
كما أف الغاية في الحكـ الأخلاقي تظير  ،الذات ككجكد الشيء في الكقت نفسوكالقدرة عمى الربط المتمثؿ بيف 

 .(2)مسبقا أما الحكـ الجمالي فيك منزه عف ذلؾ

حكؿ اف ما يتإف الشيء الجميؿ إذا كقع في حدكد إدراكنا العقمي فإنو يأخذ صكرة متناىية ك لكنو سرع
فمكاف الجميؿ الجميل ، لفظ  Kantيطمؽ عميو  إذا تجاكز حدكد قدراتنا العقمية. كىذا ما ،إلى مجاؿ اللامتناىي

ىك الطبيعة كالجميؿ يكجد في نطاؽ فكرنا فقط .إف الجميؿ يستند إلى الانسجاـ بيف المخيمة ك الفيـ في إدراؾ 
  .(3)يمكف حده بحدكد معينة شكؿ لو كلا مخيمة، فلاالصكرة الشيء.أما الجميؿ فإنو يقكـ في الحد مف دكر 

كقد  .لأكلية الخاصة بالحكـ الإستيطيقيلمبحث في الشركط ا كتابو" نقد ممكة الحكـ" Kantلقد خصص 
قسـ ىذا المؤلؼ إلى جزأيف رئيسييف ،الجزء الأكؿ يشمؿ نقد الحكـ الإستيطيقي أم الحكـ بالجميؿ كالجميؿ 

كفي تحميمو لمجميؿ يبقى سؤاؿ يحتاج إلى إجابة :إذ كيؼ يمكف  ،يشمؿ نقد الحكـ الغائي زء الثانيكالسامي كالج
فالجميل و الجميل » .(4)أف تبعث فكرة الجلاؿ مف خلاؿ مكضكعات لا شكؿ ليا كلا تتضمف أم قصد كاضح ؟

حكم تفكير لا  يتفقان في أنيما يموذان بنفسييما و بالإضافة إلى ذلك في أن كل واحد منيما يفترض مقدما
  .(5) حكم حواس أو حكم منطقيا محددا."

 .لجميؿ يثر في النفس الرضا دكف تصكر كما يعتبر الجميؿ ك القبيح كجياف لمحكـ عمى الجميؿا اإذ
 

 

 

                                                           
 .772ص ،نقد ممكة الحكـ  كانط، إيمانكيؿ-(1)

 . 772 ص ،فسونالمصدر -(2)

 .992 ص ،مذاىبيا ك أعلاميا الجماؿ فمسفة ،مطر حممي أميرة -(3)

 . 31 -23 ص  ،شكبنياكر(-ىيجؿ-النظريات الجمالية) كانط نككس، إ -(4)

 . 911 - 31 ص ص نفسو، المرجع -(5)
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 أنواع الجمال عند كانط 7
 بيف نكعيف مف الجماؿ ىما : Kantيميز 

منزه عف أية  ،كىك جماؿ قائـ بذاتو ،وصكرا مسبقا عما يجب أف يككف عمييفترض ت الجماؿ الحر :لا
 .فأشياءىا جميمة في ذاتيا ،ثؿ الطبيعةغاية م

يجب أف يككف عميو الشيء.  أك الجماؿ اللاحؽ ىك جماؿ يفترض مفيكـ غاية تحدد ما :الجماؿ التابع
 .(1)مثاؿ: جسـ الإنساف ك الحيكاف، كما أنو جماؿ غير خالص لأنو مقيد بمفاىيـ معينة

 كم الجمالي 7 لحظات الح
 يراعي أية منفعة أك غرض . المحظة الأكلى لحكـ الذكؽ تتعمؽ بالكيؼ:بمعنى أف حكـ الذكؽ لا-9
  .(2)مف حيث الكـ :فحكـ الذكؽ بالرغـ مف ذاتيتو إلا أف لو طابعا ككنيا فيصبح الحكـ الجمالي يرضي الكؿ -2
فيناؾ  حكـ الجمالي )غائية حيث لاغائية (،مف حيث الإضافة :بمعنى أنو ليس ىناؾ غائية مف جراء ال -8

 غاية نبحث عنيا فلا نجدىا .
 منطقية ،فالحكـ الجمالي ىك حكـ استيطيقي –مف حيث الجية :لا يرتبط الحكـ الجمالي بأية مفاىيـ عقمية  -1

  .(3)أكلي ك ضركرم
 

بمعايير ثابتة مستمدة مف نتيت إلى نزعة مثالية ،جعمت الجماؿ مرتبط  Kant إف النزعة الفنية عند قد ا
ثبات الطبيعة البشرية .ثـ إف النظرة الكانطية الجمالية برؤيتيا أف الفف مجرد عف النفع ك الغرض ،أثرت في 

،حيث أكد عمى أف الفف يتركز في النشاط التمقائي الحر  (*)جوىان كريستوف فريدريش شيمرالفيمسكؼ الألماني 

                                                           
 . 902 903 ص ص ،نقد ممكة الحكـ  كانط، إيمانكيؿ-(1)

(2)  pp edition paris,librairie,1966. 
em

3 ilosophique, textes choisis des auteurs phncoli Armand

324 325                                                                                                                                             
          .11 31، ص ص دراسات في عمـ الجماؿمجاىد عبد المنعـ مجاىد،    -(3)

فيمسكؼ ألماني جمالي ،بدأ بنشر مسرحياتو المنددة بالكضع الاجتماعي السيئ  :(9313 – 9731مر ،جكىاف فريدريؾ )شي - (*)
كمف ىذه المسرحيات :" السارؽ " ك "الدسيسة ك الحب " ،كما أعجب بالثكرة الفرنسية كلكنو انتقدىا فيما بعد أعجب بالفيمسكؼ 

شاعر غكتو ،حيث أنو جمع عبقرية كانط في الفمسفة كعبقرية غكتو في الشعر ،مف أىـ مؤلفاتو :الفمسفة المكجزة كانط كما تأثر بال
المكسكعة الميسرة  ،كميؿ الحاج (.أنظر: 9713لإنساف )( كمكجز في التربية الجمالية ل 9718( ،في الجميؿ ك الجميؿ ) 9731)

 .   821ص  ،في الفكر الفمسفي كالإجتماعين 
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 كىيجل قرب بيف الفف ك المعب .كأثرت أفكاره حكؿ الجميؿ في كؿ مف الذم  (**) ىربرت سبنسر،إضافة إلى 
 .(1)نيتشو

إف  .لأخلاقية كبيذا جعؿ الجماؿ مقيداافف ينسمخ مف المبادئ العقلانية ك جعؿ ال Kantإف مذىب  
كبعد تربكم كثقافي  جعمو يخسر مف ناحية أخرل دكره ،لمفف مف خضكعو للإحساس أك التصكر Kantتحرير 
حيث تصبح حرية سمبية أك خدعة  ،خسراف الشيء لدكرهفمـ ينتبو لأىمية ألا يصؿ التحرر إلى  ،لإنسافىاـ ل

 Kantتحميؿ  إنوكسكيصؼ . (2)كبرل لمذات حيف تتميى لحظات مبتسمة لمجميؿ أك فاغرة فاىا منبيرة بالجميؿ
مف كؿ مضمكف أك معنى ك أحاليا أنو فصؿ التجربة الجمالية  يعاب عميو ىك ، كلكف ماالتحميؿ الذكي المبدعب

 جزيرة خالية لا يسكنيا غير شعكر مجرد كمنعزؿ .
إف ىذا الطرح لمفمسفة الجمالية الكانطية سيعيننا في الفصؿ الثاني ضمف الأثر الكانطي في الفكر الجمالي 

  .الشيمرم
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
تأثر بالعالـ ليؿ  فيمسكؼ ك عالـ نفس ك اجتماع انجميزم ك مؤسس الفمسفة التطكرية، (: 9118 – 9321ىربرت سبنسر ) - (**)

ب مجمكعة ضخمة مف المجمدات أىميا:المبادئ فكت ،لاؿ صحتو كاف سبنسر غزير الإنتاجكبالرغـ مف اعت ،لأرضفي طبقات ا
كميؿ الحاج، المكسكعة الميسرة في الفكر الفمسفي  جتماع ك مبادئ الأخلاؽ .أنظر:الا مبادئ عمـ النفس ك مبادئ عمـ ،الأكلى=

  .  232ص  ،كالاجتماعي
 .971 ص ا،كمذاىبي أعلاميا ، فمسفة الجماؿأميرة حممي مطر -(1)

 .23، ص ص ،شكبنياكر(-ىيجؿ-النظريات الجمالية) كانط، سإ نكك -(2)
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 لملاحظات أىميا: مف خلاؿ ىذا التحميؿ الكارد في ىذا الفصؿ يمكننا أف نستشؼ بعض ا

لأف  ،إف تأسيس عمـ الجماؿ في القرف الثامف عشر لايعني بأف الفكر البشرم ظؿ دكف أفكار جمالية
ثـ إف الفف ظؿ  .قد عرفت كؿ حضارة مبدعكف جماليكفظيكر الفنانيف يرقى إلى أزمنة متباعدة في القدـ، ف

شر تأسيس عمـ الجماؿ مع مطمع القرف الثامف ع كمف ىذا المنطمؽ فإف، ملازـ للإنساف منذ الحضارات القديمة
 كالثقافي كالفمسفي كالفني منذ النيضة تحديدا.شمؿ مجمكع النشاط الركحي كاف نتاج مسار طكيؿ مف التحرر 
 .بومغارتنتأخر حتى إلى غاية عصر  بطيءكبالتالي فالتطكر كربما ىك تطكر 

غريؽ فكاف مجرد فكر كقد قاـ العرب بمزج الفكر كاف العمـ عند المصرييف تطبيقيا عمميا، أما عند الإ
نعكس عمى الفكر الجمالي حيث رأل  كىذا ما النظرم بالتطبيؽ العممي كاستمر ذلؾ حتى عصر النيضة.

الإغريؽ بأف الجماؿ يكمف في الانسجاـ ك التناغـ كمثؿ أعمى لمجماؿ كاف الركماف يركف الجماؿ في الضخامة 
حاكلت الجمالية في الفمسفة الإسلامية فيـ الكجكد في حقيقتو مما جعميا ذات نزعة ك النظاـ ك الركعة ،كلقد 

 خصكصية ارتبطت بالعقيدة الإسلامية .
بالجماؿ إلى عكالـ أكثر اتساعا لكنيا في الكثير  الامتدادإف الرؤل الجمالية السابقة قد فتحت أفاقا نحك 

 .افتزازات ثقافية مييمنةلكجيات ك خاضع لإيديك عشكائية ك في مجاؿ ضيؽ يتميز بال مف الأحياف تجعؿ الجمالية
 خاصة الجمالية المعاصرة مع تطكر آليات الحضارة. 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

      

 

 المبحث الأول: فريدريش شيمر بين الفكر النير والواقع المؤلم.
 .ل: المراحل الفكرية في حياة شيمرالمطمب الأو 

 .المطمب الثاني:  شيمر الشاعر الفيمسوف
 المبحث الثاني: النموذج الكلاسيكي اليوناني والمدرسة الرومانسية

 الحضارة اليونانية .المطمب الأول: موقف فريدريش  شيمر من 
 المطمب الثاني : فريدريش شيمر ومبادئ المدرسة الرومانسية.

المبحث الثالث: فريدريش شيمر العبقرية الفكرية المزدوجةة عببقريةة كةاني فةي الفمسةفة و و ة  
 في الشعر (.

 .المطمب الأول : أثر الفكر الكانطي في الفكر الشيمري 
 أثر فكر غوته في الفكر الجمالي الشيمري.المطمب الثاني: 
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  @تمييد
الجمالية إلى بيان لطبيعة التيارات Friedrich Schiller شيمر فريدريشيدعو البحث في فمسفة          

 والتي ساىمت في تشكيل الجو الفكري الجمالي الذي حاورتو ىذه الفمسفة. الفمسفية الجمالية وخاصة الألمانية،
وىي أن ىذه الفمسفة كانت نتيجة للإشكالات  ية ىامة>فالمتمعن في ىذه الفمسفة الإستيطقية تظير لو نتيجة منطق

 الفمسفية العميقة لمعصر الذي ظيرت فيو والذي ترسخت فيو أفكار كثيرة. 
شيعت التفاوت الطبقي وجعمت الفقراء في مستوى منحط خاضع لسمطة  ،عاشت أوربا عصور انحطاط

ل الوضع السياسي والاجتماعي والديني الذي عاشتو ولم ينفص الذين كانوا يتمتعون بامتيازات عالية. رجال الدين،
الثلاثين حرب أىمية رىيبة عرفت بحرب  :686- :686حيث شيدت ألمانيا بين  ألمانيا عن ىذا الإطار.

لكن ىذه الحرب لم تمنع الفكر الألماني من إعادة الانبثاق والبعث،  ،، وكانت حرب مدمرة ماديا وبشريا(*)عام
كيف لبمد دمرت في حرب دامت ثلاثين عام أن ينطمق منيا فكر عقلاني تنويري  ارقة كبيرة>لنجد أنفسنا أمام مف

 حمل معايير التجديد والتقدم.
عادة شيدت أوربا بشكل عام وألمانيا بشكل خاص عصور ظلام، ليبدأ بعدىا مسار التنوير        ي البعث ف وا 

 » Die Epoche derالحداثة رعص ،(...الخالاجتماعية، السياسية جميع مجالات الحياة )الثقافية،
Moderne»،  نتيجة من نتائج ىذا التطور والتمجيد لسمطة  ;:69ومن جية أخرى تعتبر الثورة الفرنسية عام
إن النظرة النقدية لمسار الفكر الإنساني جعمت المفكرون ينظرون إلى ىذا المسار بأنو قابل  العقل والحرية.

حممت  عممية، فمسفية، المنحى شيدت أوربا خلال القرن الثامن عشر حركة ثقافية، ومن ىذا لمتغير والتطوير،
 شعار التجديد والحداثة وتمجيد العقل.

ىذا العصر الذي حمل  ، l’âge de lumièresالأنوار التنوير أوعصرلقد عرفت ىذه الحركة بحركة        
 جان باتيست جنيو وقد شبو الفيمسوف .نحطاطعد أن عاش عصور الظلام والاأمال كبيرة لممجتمع الغربي ب

                                                           

(*)
 69، بين الكاثوليك والموثريين ونقص من خلاليا تعداد الشعب الألماني من :686وانتيت عام  :686ن بدأت ىذه الحرب م – 

وازدياد -تحطيم ألمانيا من الداخل.-.ومن نتائج ىذه الحرب> مميون، كما تحطمت فكرة الدولة الألمانية الموحدة  :مميون نسمة إلى 
مارة بروسيا. أنظرصغير  وتكون إمارات-قوة السويد وقوة فرنسا في الخارج. ، دط، ) شيمرمصطفى ماىر، >ة كإمارة فرتمبرج وا 

 .;6ص (،9:;6مصر>الييئة العامة لمكتاب، 
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نشاط وتفاعل العقول في العصر الذي عاش فيو بالمد الذي  Dalembert(7=7=-7=>9)  (*)دالمبير كوت
يجمب إلى شاطئ المحيط أشياء معينة ويبعد عنو أشياء أخرى. وىذا يعني أن حركة الإضافة والانتقاء الفكرية 

 كانت من أىم سمات ىذا العصر.
الألماني في بداياتو الأولى تابعا لمتنوير الفرنسي والإنجميزي، ولكن ابتدءا من أواخر  كان التنوير

 بغوتيولد إفرايممرورا Leibnitz Gottfried Wilhelm (7<:< – 7=7< ) ليبنتزم وبفضل جيود 69القرن
إلى معالجة  عرف استقلالية واتجو ،وفختو gotthold Ephraim Lessing، Immanuel Kantلسينغ 

 بومغارتن أمثال> المشاكل الداخمية لممجتمع الألماني.إن القرن الثامن عشر ىو قرن الفلاسفة العظماء
Baumgarten  رشيم والذي منح عمم الجمال الاستقلاليةSchiller  لجإلى ىي إضافةGeorg Wilhelm 

 fridrich Hegel  (7==7-6:36) يوىان سباستيان باخ  أبرزىم> ضم ىذا العصر أدباء آخرين كما شمنجو 
Johann sebastian (*)Bach    (7<>;- 0571) فولفغانغ أماديوس موزارت  وWolfgang 

amadoues Mozart  (**)  (7=;< -7=?7) فان بتيوفن لودفيجو  (***) Ludwig van Beethoven 
  .;:69وىو عصر الثورات التحررية كالثورة الفرنسية عام  .(=8<7- 7==7)

                                                           

(*)
منظر موسيقي. كان واحدا من المشاركين في  فيمسوف وعالم رياضي فرنسي،> Dalembert(6969-69:3)  دالمبيركوت  – 

وكاتب محاولة في عناصر الفمسفة وفي مبادئ المصارف  ،6961الديناميكا،  مؤلفاتو> كتاب الأنسكمبيديا. من أىمتحرير مشروع 
 .622 626ص  ، المرجع السابق> كميل الحاج ،. أنظر;697البشرية عام 

(*)
جمع  ،شيير ( وىو عازف أورغانون ومؤلف موسيقي ألماني68:7- 6971)  Johann sebastian Bachيوىان سباستيان باخ  - 

من أشير أعمالو عمى الأورغانون التوكاتا والفوجا وقد أثر بموسيقاه  كل المحكم العظيم والنواة الروحانية الدينية .في تأليفو بين الش
وألام المسيح وفقا لرواية  .6:17ولايبزيغ  6:91في أتباعو مما أدى إلى تأسيس جمعيات موسيقية تحمل اسمو مثل جمعية باخ 

 .688، صالجمالية المعاصرة، . أنظر>مارك جيمنيز6926القديس يوحنا 
(**)

( .ىو مؤلف نمساوي يعتبر من أشير العباقرة 6978 -69;6)  Wolfgang amadoues Mozartفولفغانغ أماديوس موزارت  - 
 811ترك أكثر من  ،ىايدن بأنو رائد الأدب الكلاسيكيالمبدعين في تاريخ الموسيقى واعتبره المؤلف الموسيقي الشيير جوزيف 

 جماليات الفنون وفمسفة تاريخ الفن عندرمضان بسطاويسي محمد غانم،  الناي المسحور، وزواج فيجارو. أنظر> أىميا  .عمل فني
 .689(، ص2;;6،)بيروت، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، 6، طىيجل

(***)
ؤلفين الموسيقيين في التاريخ الألماني ىو أحد أشير الم> Ludwig van Beethoven (6991 -6:29)لودفيج فان بتيوفن  - 

وخمس مقطوعات موسيقية عمى البيانو  ،ال الموسيقية الكبرى )سيمفونيات(وتشمل مؤلفات بتيوفن للأوركسترا تسعة من الأعم
نيات ومقطوعة عمى الكمان .كما ألف العديد من المقطوعات الموسيقية كمقدمات للأوبرا .وتنوعت أعمالو بين الأوبرا والسيمفو 

 .أكثر من أربعين سيمفونية وموسيقى الكنيسة.
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من بين الفلاسفة الميمين في ىذا  Friedrich Schillerمرفريدريش شييعتبر الفيمسوف الألماني و 
والذين حاولوا خمق مادة جمالية جديدة من ضمن المواد التي سار عمييا عمم الجمال في إطار توفيقي  الجانب،

 .Geothe غوتووأدب  Kant أن يجمع بين فمسفة Schiller ،حيث حاول
ىي أىم  ما عدة تساؤلات في ىذا المبحث أىميا>معالجة منطمق في سياق تحميمنا حاولنا ومن ىذا ال 

 توولماذا تعتبر فمسف شيمر الجمالية؟الفمسفات الجمالية والنظريات الأدبية التي ساىمت في تشكل فمسفة 
 الجمالية تأليفية توفيقية؟

ية في الفصل الأول ستعيننا في سياق تحميمنا في ىذا الجمال كانطإدراج الأفكار الجمالية اليونانية وفمسفة إن  
 الفصل .
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 المبحث الأول@فريدريش شيمر بين الفكر النير والواقع المؤلم .
فكر أي فيمسوف بمعزل عن الظروف والأحداث التاريخية والفكرية التي ساىمت لايمكن فيم واستيعاب  

وىذا ماينطبق عمى والسياسية والفمسفية،  الاجتماعيةانو وبيئتو يتأثر بظروفو في تشكل فمسفتو، فالفيمسوف ابن زم
ييمنا الوقوف عمى المحطات  ما بقدر توييمنا في ىذا المبحث السرد التاريخي لحيا لاو Schiller . الفيمسوف 

 .الفكرية التي ساىمت في تشكل فمسفتو الجمالية
والأخلاقية والجمالية في كتاباتو النثرية والشعرية  معظم المواضيع السياسية Schillerشيمرعالج 

نما جمع  Geothe غوتوفي الفمسفة و Kant كانطكما أنو لم يجمع فقط بين عبقرية  ،والفمسفية في الشعر، وا 
ىذه الكلاسيكية التي تظير في ترجمتو بعض  أيضا بين الآداب خاصة الشعر الكلاسيكي والرومانطيقي،

إلى الألمانية كما ترجم بعض  jean racine  (7<99– 7<?)جان راسين رمسرحيات الشاعر الشيي
 المسرحيات الإغريقية.

نما كان أيضا أحد كبار الألمان الذين ساىموا  لم يكن شيمر أحد كبار شعراء ألمانيا عمى مر العصور وا 
الأنوار، ولكنو تأثر وليذا يعرف بأنو جامع الأضداد فقد عاش معظم حياتو في عصر  في تشكيل الرومانطيقية.

 بحركة مضادة ليا ىي الحركة الرومانسية.
 وكيف استطاع شيمر أن ىي المراحل الفكرية التي طبعت حياة شيمر في إطار صيرورتيا؟ فما -

 يجمع بين الشاعر والفيمسوف؟
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 المطمب الأول @المراحل الفكرية في حياة فريدريش شيمر .
مارباخ ولد في مقاطعة  فيمسوف وشاعر وكاتب ومؤلف مسرحي ألماني، Schillerشيمريعتبر       

Marbach  كان والده ضابطا بسيطا في جيش  شيمر من أسرة فقيرة، ينحدر .;697وسط جنوبي ألمانيا عام
والممتدة من  حيث شارك في حرب السبع سنوات بين النمسا وبروسيا، ،Karl Eugeneالدوق كارل أوجين

يطمح إلى أن يصبح قسيسا  Schillerشيمروكانت والدتو امرأة متدينة ىادئة مما جعل  .6983إلى غاية  6978
تحت إشراف القديس  شفابندرس اللاىوت والمغة اليونانية وبعض العبرية في صغره في منطقة . (1)في كبره
 ه الدراسة.تخمى عن ىذ ولكنو سرعان ما والذي سيجعمو شخصية درامية في مسرحية المصوص، Moser موزار

 غادر والديو ليمتحق بالأكاديمية العسكرية في فورتمبرجلما بمغ سن الثامنة عشر وبأمر من دوق        
وعندما  وكان خلال ىذه الفترة يمارس مينة الكتابة فألف أولى مسرحياتو المصوص، ،Stuttgartشتوتجارت 

لم يكن يحبيا لذلك حاول أن يتممص من ىذه المينة التي  انقضت سنين الأكاديمية تخرج كطبيب عسكري،
وظل يتنقل من منطقة إلى أخرى في ظل الواقع المادي المميء  ياإلى الفرار من اضطر69:1وفي سنة  ممارستيا.

 .(2)بالأزمات المالية والنفسية

دبية التي فقد كان دوقيا يحب الأدب والفن. حيث كان يقيم الحفلات الأ دوقية فايماربو المقام في  استقر       
 Schillerشيمرلتقاء بين كان يحضرىا الكثير من الشعراء والأدباء والفنانين فكان ىذا الممتقى الأدبي نقطة ا

حصل عمى منصب أستاذ لمتاريخ في  ;:69وفي  "حب ودسيسة"وخلال ىذه الفترة كتب  ،والعديد من ىؤلاء
خ وألف العديد من المؤلفات التاريخية وتأثر بفمسفة كما اىتم في ىذه الفترة بدراسة التاري . jenaيينا جامعة 

وىو أحد المنشغمين بفكر شيمر  Reginald snellروجينمد سنيل ويميز .Kant (3) كانطالفيمسوف الألماني 
 خمس مراحل فكرية في حياة فيمسوفنا وىي>

 "المصوص"سرحية وتعتبر م 69:1وتمتد إلى غاية  ;699وتبدأ ىذه المرحمة من عام المرحمة الأولى@ -
وتميزت ىذه  أعمالو. والخطابات الفمسفية، أىم ;699 "فمسفة عمم وظائف الأعضاء"وأطروحتو عن  69:6

 المرحمة بعدة خصائص أىميا >
أفكار قام بشرح  عن طريق كريستيان فولف الذيLeibnitz ليبنتزعمى أفكار  Schillerشيمرتعرف  -

  ليبنتز.
                                                           

                                                                   
., p277

 
Halle

  
,(london;champman hillerclife of s the Carlyle,Thomas 

) 

 . 81 17ص ص  دون سنة (، ،الإعلامالكويت >وزارة ) ،دط حمان بدوي ،ر عبد ال ،ترجمة ،المصوصفريدريش شمر ، -(2)

 . 19 18ص ص  ،نفسوالمصدر -(3)
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 شترك والاتجاه العقمي.تعرفو عمى فلاسفة الحس الم -
والذي  حاول في ىذه المرحمة بناء المنيج تمثل في المنيج الجدلي والذي كان فيو سباقا عمى ىيجل. -  

وسنتطرق إلى  يظير في قضيتين توضعان في تعارض أو تناقض ومحاولة إيجاد وسيط بينيما يرفع التناقض.
 ىذه النقطة في الفصل الثالث.

ثبات وجوده، خاصة بعد نجاح  69:1تبدأ من عام و  المرحمة الثانية@ - وفييا حاول البحث عن ذاتو وا 
 كما اىتم بعدة قضايا أىميا > ."المصوص"مسرحية 
، حيث  Geothe غوتوة التي كان يتمتع بيا صديقو عن نفسو مقارنة بالشير  Schillerشيمرتعبير  -

ة التي كانت تضايقو والواقع المؤلم الذي كان حاول إيجاد مكانة لو في المجتمع خاصة بعد الأزمات المالي
 يعيشو.

 البحث في علاقة الفن بالأخلاق .
 .(1)مجرد تعبير يعكس ذاتية الفنان فقط ؟ >ىل العمل الفني ىوالأتية  حاول إيجاد حل لممشكمة -
وقد  ،7;69عام  Kant لكانط "نقد ممكة الحكم"بداية ىذه المرحمة تبدأ بظيور كتاب  >المرحمة الثالثة -

من  الفكر الفمسفي العميق الرؤية وظيرت لو العديد درس ىذا الكتاب حوالي ثلاث سنوات ليتبمور في وعيو،
 >الأعمال في ىذه الفترة أىميا

،إضافة إلى 3;69 "رسائل كالياس"و uber anmut and wunde" (69;3)"الجميل والجميل "في 
وحاول في –تترجم إلى العربية بمفظ الرسائل وأحيانا بالخطابات  والتي– "رسائل في التربية الجمالية للإنسان"

دخال  .البحث في موضوعية الحكم الجمالي الفكر الكانطي خاصة الجمالي ،إضافة إلىد قتىذه الفترة أن ين وا 
ىذه العناصر التي سنتطرق ليا في ثنايا ىذا الفصل -.(2)عنصر المعب كعنصر توفيقي في النظرية الجمالية

 صل الثالث.والف
 ،6;69في Geothe بغوتو Schillerشيمر >وتبدأ ىذه المرحمة بالمقاء الذي جمع المرحمة الرابعة -

 بعدة مميزات أىميا> وتميزت ىذه المرحمة
و عمى ،وبالتالي بدأ تخميالتي كان يندد بيا في معظم مؤلفاتو  ضوء الحريةلفمسفتو عمى  Schillerشيمر بناء -

وتميزت ىذه المرحمة  لم نكون عنو صورة ذىنية. فلا يمكن معرفة العالم الخارجي ما ،بيعةلمط الفن محاكاةأن 
                                                           

مصر>الييئة المصرية لمكتاب )دط ترجمة وفاء محمد إبراىيم، ،رسائل في التربية الجمالية للإنسان فريدريش شيمر، -(1)
 .26 21.(،ص ص 6;;6،

 . 26ص  نفسو،المصدر -(2)
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 typology ofوبيذا ظيرت نظرية أنماط الشعراء  7;69عام  "المطبوع والشعر العاطفي لشعركتاب ا"بظيور 
poet . 

 مور أىميا >وتميزت بعدة أ ، Schillerشيمر وتمتد ىذه المرحمة حتى وفاةالمرحمة الخامسة@ -
 (1) .وىذا ماتجسد في أعمالو الجمالية  ،"بين الشاعر والفيمسوفالفكرية عند شيمر " الازدواجيةبروز 

 استقبال الفكر الشيمري عربيا @
وىذا يرجع  ،متأخرا مقارنة بنظيره الفرنسي والإنجميزيكان  الأدب الألماني في الوطن العربيإن حضور 

حيث استطاعت كل من فرنسا وانجمترا وبريطانيا أن تخضعا العديد  ،السياسية غمب الأسباب إلى الظروففي أ
وفي المقابل فشمت كل محاولات ألمانيا القيصرية في الحصول عمى مناطق  من المناطق العربية لسيطرتيما،

 اق غريب("الحب الألماني،من أور ولعل الترجمة التي قدمتيا مي زيادة عن الألمانية إلى العربية لقصة  نفوذ.
 .(2)تعتبر من الترجمات الأولى في استقبال الأدب الألماني عربيا لفريدريش ماكس مولر

والتي "ألام فارتر "وروايتو  ،Geothe غوتووتمى ىذا العمل المترجم ترجمة أىم أعمال الأديب الألماني 
.معممين سبب  تقديم طو حسيناحمد حسن الزيات وتمييا الترجمة التي قام بيا  ،;6;6ترجمت إلى العربية عام 
ثم توالت  .حياة العممية والفمسفية والأدبيةبنبوغو الفني والفمسفي في ال Geothe غوتو ىذا الإىتمام بأديب ألمانيا

 وعن لغات وسيطية )الفرنسية ،الإنجميزية (. الترجمات العربية للأدب الألماني عن المغة الأم )الألمانية (
فقد ترجمت لو  ،الأوفر من الترجمات إلى العربية صاحب الحظ Geothe غوتويعتبر الأديب الألماني 

 .الأنساب المختارةإلى  إضافة ،وفيميمم مايستر،" "الديوان الشرقي لممؤلف الغربي">ىي ىامة ثة أعمالثلا
 ."إجمونت"و "فيجينيا في تاوريس" مسرحتي قوتو، محمود ابراىيم الدسوقيوترجمت في الأربعينيات من طرف 

 .قوتو بصفة خاصة في الأدب العربي ليبدأ استقبال الأدب الألماني بصفة عامة وأدب
"الخدعة حيث ترجمت مسرحيتو  77;6،ابتدءا من  Schillerشيمر بدأ تمقي أعمال المفكر الألماني

م عا "الأخرى فييسكو"إلى مسرحيتو  إضافة، 73;6في  "فميمم تل"وترجمت مسرحيتو  ،77;6"في عام  والحب
 عربيا ، Schillerشيمر ليتوقف بعدىا استقبال (3) ولكن كل ىذه الترجمات كانت تتم عن لغة وسيطية. 31;6

 ،"تل فميمم"و "المصوص"عن المغة الألمانية لمسرحتي  عبد الرحمان بدويليستأنف في مطمع الثمانينات بترجمة 
 Schillerشيمر ويعتبر أسبوع تكريم .يالعالمتناسب مع مكانتو في الأدب ي لا والاستئناف الاىتمامولكن ىذا 

                                                           

 . 17ص  ،للإنسانائل في التربية الجمالية رس ،فريدريش شيمر-(1)
 .:1 19(، ص ص 3;;6)سوريا> منشورات وزارة الثقافة، دط، ، الرواية الألمانية الحديثةعبده عبود،  -(2)
 . 61- ;2ص ص  ،المرجع نفسو-(3)
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والتي تمثل أحد  ،توبمناسبة مرور مائتين وخمسة وعشرين عاما عمى ولاد 6:;6الذي أقيم في دمشق عام 
أحد المنشغمين بالفكر الجمالي -إبراىيموفاء محمد والترجمة التي قامت بيا  القميمة بيذا المفكر. الاىتماممظاىر 
 ."الجمالية للإنسان ائل في التربيةرس"لكتاب  -الشيمري 

فماىي  ،الجمالية وتالعربي لمؤلفا الاستقبالىذا مايؤدي بنا إلى طرح مشكمة ىامة في إطار ىذا 
 الأسباب التي أضفت طابع العشوائية عمى استقبال الفكر الشيمري بمؤلفاتو في الوطن العربي؟

في  واىل لأىمية المبادئ التي انطوت عمييا أعمالمع تج ،إلى أسباب سياسيةىي أسباب ترجع في جوىرىا 
وفي المقابل من ذلك  ،ب الوطنوح والاستبداداحتوائيا عمى مضامين أخلاقية واجتماعية مثل مقاومة الطغيان 

أبرزىا   .جمة وتجاوزىا إلى النقد والتحميلالاىتمام جانب التر حيث تعدى  ،Geothe غوتوب نجد اىتمام كبير
 وتو وألف ليمة وليمةغإلى " إضافة، الشرق والإسلام في أدب قوتوفي أعمالو " حمان صدقيعبد الر دراسات 

ويعتبر  ، Lukas Gyorgy(*)(7=?7-;<<7)لجورج لوكاتش "هوعصر  وغوت" و. كاترين مومسن"من تأليف 
تو تم إثراء لوفاة غو  677وبصدور العدد  ،الأوفر من الترجمات إلى العربية الأديب الألماني قوتو صاحب الحظ

 (1) .مقالات التي قدمت ليذا الفيمسوفوال الأدب العالمي الحديث بمجموعة من الأبحاث

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

(*)
> فيمسوف وكاتب ىنغاري، من أىم مؤلفاتو، عمم الجمال وأنطولوجيا الوجود Lukas Gyorgy(6::7-6;96) جورج لوكاتش– 

، وكتاب التاريخ والوعي الطبقي عام 77;6،وتحطيم العقل  :6;6والماركسية والوجودية  68;6، والروح والشكل 81;6اعي الإجتم
 . 711ص  الموسوعة الميسرة في الفكر الفمسفي والإجتماعي، الحاج، كميل. أنظر> 11;6

 .61 66، ص ص الرواية الألمانية الحديثةعبده عبود، -(1)
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 المطمب الثاني @شيمر الشاعر والفيمسوف.
 ،وبين معاناة الواقع -في التأليف بين ثنائية )الحس والعقل ( -بين معاناة الإبداع Schillerشيمرجمع       

حيث  إلا أننا نجد صعوبة كبيرة في الفئة التصنيفية لو بين الشاعر والفيمسوف. بعة من حياتو.وكانت فمسفتو نا
بينما يعتبره  وعمق أفكاره، Schillerشيمر في مقدمة كتابو "فمسفة الفن الجميل "عمى أصالة فكرىيجل أكد 
 .Kant كانطبأن نظام شيمر ىو نظام  فختوبأنو مجرد فنان مبدع كما اعتبره  سنل

مما جعل  يدل عمى الموسوعية الفكرية وكثرة مواىبو. Schillerشيمرإن ىذا الاختلاف في تصنيف 
إذا كنت الشاعر الذي يتفمسف أم أنك  يستطيع أن يقرر ما @"إن أحدا لاالكثير من أصحابو يقولون عنو
 (1) "الفيمسوف الذي يقرض الشعر

مو ينشد التوازن بين الحس والعقل والدعوة إلى الكمية إن التوازن بين الخيال الشعري والفكر التجريدي جع
(@"لن تكتب الجمالية  6:17-6983) يوىان بول فريدريش ريشتروفي ىذا السياق يقول  الإنسانية المتوازنة.

 .(2)"الحقة ،إلا من قبيل رجل قادر عمى أن يكون في الوقت عينو شاعرا وفيمسوفا

في  وأين نممس مواطن الفكر المزدوج )الشاعر والفيمسوف ( مسفية؟الأدبية والف شيمرفما ىي أىم مؤلفات 
 الجمالية ؟ ومؤلفات
 بوصفو كاتبا مسرحيا@ Schillerشيمر

  die rauberمسرحية المصوص @
وىي مسرحية استقى موضوعيا من قصة لمشاعر  بكتابة مسرحية المصوص، 6999بدأ شيمر في عام 

من قصص القمب بعنوان " اشفابنفي مجمة  Cristian Friedrich Daniel Schubert كريستيان شوبرت
 شوبارتفقد كتب  بسبب نقده لأسموب حكمو، "ىوناسبرغ"والذي سجنو الدوق أويغن في قمعة  ، (*) الإنساني"

Schubert  وفي ىذا السياق يقولالطغاة، منتقدا أسموب حكميمقصائد يذكر فييا الأمراء ،< 
 راء ذو الكبرياء."ىاىو ذا في القبر رفات الأم

 وكان من قبل أصناما في عوالميا.
                                                           

 .:6ص  ،ائل في التربية الجمالية للإنسانرس ،فريدريش شيمر-(1)

 .6:8مارك جيمينيز، مالجمالية، ص-(2)
(*)

تدور أحداث ىذه القصة حول ولدين لأحد النبلاء، احدىم اسمو فيميمم وكان يمتاز بالخبث والأخر اسمو كارل وىو شاب  – 
ا ىدية لكل قارئ ، بل إنيا حدثت بالفعل وأقدميموىوب وطيب .وقدم شوبرت ليذه المسرحية بقولو>" إنيا ليست من نسج الخيال

 .;7، ص يمرش ،.أنظر مصطفى ماىر
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 بقايا ممدة، وبريق رىيب.
 من نور باىت يضيئيا

 ىنا ترقد جماجم انمحت نظراتيا 
 وكانت من قبل في عمياء ترنو بالوعيد لمن دونيا.

 (1)"ماتوكانت تحمل الإنسانية الرعب والفزع، لأن إيماءاتيا كانت تعني الحياة والم
مايريد تحقيقو، وملاذا لميروب من الظمم والطغيان الذي  Schubert  شوبارتأشعار  Schillerرشيم إذا وجد

 تعرض لو. 
يمكننا أن نتساءل عن القيم والأفكار التي حاولت ىذه المسرحية لمسرحية المصوص وفي ثنايا ىذا التحميل 

 تجسيدىا ؟
فيي تعكس  ي الولايات الألمانية،كانت مسرحية المصوص دعوة لمتحرر من استبداد وظمم الحكام ف

تشخيص لمصراع بين المثالية  فيي (2) المشاعر النبيمة التي كان يحمميا شيمر وىذا مايتجسد أيضا في أشعاره.
 احتوت عمى قيم الحرية والعدالة والشرف والإخلاص والثورة عمى الظمم والوقوف في وجو الطغيان.  والواقعية.

  karl moorمور  كارلكان بطميا شاب يدعى  مانيا وتستمر عامين.تجري أحداث المسرحية في أل
 كارل Schillerشيمر جعل .ماكسيمميان موروىما إبنا رجل من النبلاء  Franz moorفرانتس مور وأخيو

فيو شاب ممتيب الحماسة أصبحت نفسو مميئة بالأفكار الشريرة نتيجة لمظمم  شخصية مميزة بطابعيا النبيل،
ل أن يثور ضد ىذه فبشاعة وعنصرية واستبداد العالم الذي يعيشو يجعمو يشعر بالاندفاع فيحاو  و.الذي تعرض ل
من أجل تحقيق العدالة بين مع مجموعة من الطلاب الثائرون،  المصوص ويتزعم عصابة من ،القيم والمبادئ

ودة إلى خطيبتو وأسرتو ليعيش الناس ولكنو يفشل في النياية لعدم قدرتو في السيطرة عمى الوضع وبذلك يقرر الع
 .(3)ويوافق عمى تسميم نفسو من أجل حرية الأخرين . بينيم

@"...ىاأنذا قد بمغت نياية يتم عن طريق تخريبو وتدميره حيث يقول  تأكد كارل بأن إصلاح المجتمع لا
لقد أراد  .(4)"دهحياة مرعبة، وأعترف وسط الدموع أن شخصين مثمي يكفيان ليدم ىذا العالم بفضائمو وتقالي

                                                           

  .97،  ص شيمرمصطفى ماىر،  -(1)

 (2) nationale, paris, bureaux de la bibliothèquede  , traduit,les brigand r,Schille Friedrich

publication,1870,préface .                                                                                                                      
 

 .29، صالمصوصفريدريش شيمر،  -(3)
 .619ص ، المصوصفريدريش شيمر، -(4)
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أزال صبيا  @"...حينما كنت لادائما تخميد أفكاره حيث يقول عمى لسان كارل في ىذه المسرحية  Schillerشيمر
 .(1) "سكانت ىذه فكرتي المحبوبة،أن أحيا وأموت مثل الشم صغيرا،

مسرحية المصوص ىي تجسيد لمثورة الداخمية ذات النزعة المثالية الحافمة بالعواطف إن 
أتظنون أن ىذه النشاز الفاسق سيسيم في انسجام العالم  @"بطل ىذه المسرحية  كارليقول حيث والأحاسيس.

مثمت مسرحية شيمر عمى خشبة المسرح لأول  69:1يناير  63في و. (2)" ؟...سأسمم نفسي بنفسي إلى العدالة
@"لقد كان المسرح حينئذ المشاىدين يقول مما جعل أحد  ،سرحية إقبالا كبيرا وحماسا فائقاوقد لقيت ىذه الم مرة،
  .(3)"مايكفي بمستشفى مجانين أشبو

حممت ىذه المسرحية في طبعتيا الأولى صورة إنسان يندفع إلى الأمام باسطا ذراعيو ويرفع رأسو وكأنو 
مثمة في ىذه المسرحية م لممثل العميا للإنسانية فيSchiller تجسيد وىذا ما يوضح  ،لمحرية يطالب بياتمثال 

ماي  ;1مثمت لممرة الثانية في  " .وضد الطغيانعبارة "ميو الحرية، واحتوت في الطبعة الثانية صورة أسد وع
 (4) .ثم توال تقديميا وعرضيا 69:1

 > die Jungfrau Von orleans عذراء أورليان )جان دارك (

لتفسيرات عديدة  أدباء المسرح، وخضعتىي شخصية تاريخية لفتت انتباه الرسامين والشعراء و  جان دارك      
يديولوجيات الكاتب الذي يكتب ع  الالتزامعن  Schillerجسدت ىذه المسرحية ابتعاد .نياحسب خمفيات وا 

 بالمادة التاريخية . 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 . :61ص ،  المصوصفريدريش شيمر، -(1)

 . :61ص  ،المصدر نفسو-(2)

 19، ص المصدر نفسو-(3)
 .82ص  ،شيمرمصطفى ماىر، -(4)
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يذه ، وىي مستمدة من غلاف النص الأصمي الألماني ل جي أ.د أنجريىذه الموحة من رسم الفنان 
المسرحية وأكسبت الدراسات التي قدمت عن جان دارك إثراء لمميدان الجمالي والتاريخي ،وتتميز جان دارك 

 .وفي ىذه المسرحية تحرر شيمر من الحتمية التاريخية .(1)بالطابع الصوفي
 
 
 

                                                           

 ةلمثقاف)الكويت، المجمس الوطني  ،6طعبد الرحمان بدوي، تر> ،مأساة رومانتيكية كجان دار عذراء أوراليان، فريدريش شيمر، -(1)
 .61( ص 2116والفنون، 
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  Kabale und liebeوالحب@أو المؤامرة مسرحية حب ومكائد 

 63في لأول مرة عمى مسرح فرانكفورت  تمثيميا.وتم  69:3ة ومنتصف سن 69:1ألفيا بين أكتوبر 
عندما تم تمثيميا لأول مرة ولكن -والتي تعتبر بطمة المسرحية-"وكان عنوانيا الأصمي "لويزة ميمر. 69:6أفريل 

"وقد تم المؤامرة والحبوالذي قد غير عنوانيا إلى"  .69:6عام iff land  (7=;?-7>7:)أوجست فميمم أفمند 
"،وعرضت ىذه المسرحية  المؤامرة والحبومنذ ذلك الحين صار عنوانيا " Schillerشيمربعد موافقة  الأمر ىذا

 بالماسي(.وتندرج ىذه المسرحية في مايسمى ;7;6-11;6-16;6-79;6بأربعة أشكال مختمفة في السنوات )
اة التي يا لمدلالة عمى المأسالبرجوازية ،وىو عبارة عن اصطلاح نشأ في منتصف القرن الثامن عشر في ألمان

  (1) .تدور في وسط برجوازي
وتتناول ىذه المسرحية فساد العلاقات الأرستقراطية في مقابل العلاقات التي تنتمي إلييا الطبقة الأخرى 

ابن فرديناند ،وتعرض فشل علاقة حب بين شاب وفتاة ينتميان إلى طبقتين اجتماعيتين مختمفتين ،حيث يحب 
ابنة عازف الموسيقى ،فتحاك ضدىما المكائد وترفض الطبقة الأرستقراطية التي  لويزا ميمراء الفتاة رئيس الوزر 

النبلاء باستبدادىم  ،.وكل من في ىذه المسرحية أثمبالسم  اتزويجيم وفي النياية يموت فرديناندينتمي إلييا 
 (2) .ى الفقيرة بطمعيم الذليل وغرورىموالطبقة الوسط

 تل أو قصة استقلال سويسرا @مسرحية وليام 
 ةالتضحية، البطولعمى قيم  تالبارزة، انطو تعتبر ىذه المسرحية من أمثمة البطولة الخالدة ومعجزاتيا 

كل فصل عمى مجموعة من المناظر.ويعتبر وليام  ى، احتو عمى خمسة فصول توالحرية، وانطو وحب الوطن 
 (3) ." الجموع بالفرح واليتاف فميحي بطمنا ومحررنا ."ويخرج تل من داره فتقابموتل بطل ىذه المسرحية 

احتوت ىذه المسرحية في بدايتيا عمى مقتطفات شعرية وكممات تبعث عمى السكينة النفسية كالريف، 
الربيع ، الأنيار .الجمال...ألخ ولكن شيمر في تمك الأبيات سرعان مايورد كممات تدل عمى رحيل فصل الجمال 

                                                           

 .(،6;;6)الكويت >المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب ،،دط  ،تر،عبد الرحمان بدوي ، المؤامرة والحبفريدريش شيمر،-(1)
 .17ص 

 19، ص نفسو صدرالم-(2)
مطبعة الاعتماد  >ر)مصدط  ،باس أبوشوشة وحسين فرج زين الدينع تعريب، ،تل أو قصة استقلال سويسرا  فريدريش شيمر،-(3)
 .6:9ص (،
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مم قبل الحروب والتقنية فيي تعيش حالة الطمأنينة ولكن بعد حمول الحروب يتحول كل وىذا يدل عمى حال الأ
 (1) شيء إلى ركام.

.أرجو أن تقبموني في زمرتكم فقد كنت أول من أحس السعادة يويا حمفائوطني،@"يابني وتقول برتا 
حقوقي فيل لكم أن  وبين ىذه السواعد الجريئة القوية أضع كل حق منالحرية.حين وجدت نفسي في أرض 

 ."(2)تحموا أية واحدة من نسائكمتحموني كما 
 > أو مؤامرة فيسيكو في جنوا مسرحية فيسيكو

حرية تدور أحداث ىذه المسرحية في إيطاليا، ألفيا في خمسة فصول عالج فييا "الحرية الجميورية" أو "ال
 جانينو، وتصور نياية اثنين من الطغاة يةمسرحية تراجيدية مجد فييا الحر ىي  .في دولة يتساوى فييا الناس"

  (3) .د الطغيان ولكنو يتحول إلى طاغية،الذي تزعم الثورة ض وفيسيكو
، من إبداعاتو الأدبية التي اعتبر فييا An die Freude "إلى الفرحة" Schillerشيمروتعتبر قصيدة 

بيا ونواقصيا. حيث يقول بأن الإنسانية قد صفت كل الصفاء وسعدت كل السعادة وتغمبت عمى عيو 
 في ىذه القصيدة> Schillerشيمر

 أيتيا الفرحة، يا شرارة الألية الجميمة،"
 .يا بنت جنة المثوى

 إننا ندخل بالنار نشوي،
 بيتك الحرام، ياأيتيا السماوية.
 وفنون سحرك تربط من جديد.
 مافصمتو بيد العنف التقاليد،

 فيتأخى البشر جميعيم.
 رقيق من فوقيم.حيث يمتد جناحك ال

 فإلى ضمة عناق أييا الملايين.
 إليكم ىذه القبمة من شفاه العالمين.

                                                           

(1)-                          Carey, Genèvepar Jules Mulhauser,  , traduitTellGuillaume  , Schiller Friedrich   

       librediteur,1914,p 14 15.                                                                                                                 
 . 6:9ص  ، تل أو قصة استقلال سويسرا  فريدريش شيمر،-(2)

 .6:، صشيمر ،مصطفى ماىر-(3)
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 أييا الإخوة@ فوق قبة النجوم .
 ىناك لاريب مقام أب حبيب رؤوم.

 إذا نجحت الرمية العظيمة.
 فأصبح الإنسان صديقا لصديق،

 من نال إمرأة كريمة ،
 فميدخل بتيميل وتصفيق.
 واحدة.نعم، ليأت من وجد روحا 

 عمى صفحة الدنيا وعدىا روحو.
 أما من لم يوفق في ذلك قط.

 فمينسحب باكيا من ىذه الرابطة.
 كل مافي الفمك العظيم.

 يمجد التعاطف .
 فالتعاطف يقود إلى النجوم.

 حيث يتربع عمى العرش من لانعرفو.
 كل الكائنات تشرب الفرحة.

 من نيود الطبيعة،
 كل الأشرار، و  كل الأخيار،

 .بعون أثارىا الورديةيت
 لقد منحتنا الفرحة قبلات وكروما،

 وصديقا امتحن في الموت ،
 فأوتى الدود شيوة ،

 ووقف ملاك النور أمام الرب.
 الفرحة ىي اسم المولب المحرك القوى

 (1) في الطبيعة الخالدة.

                                                           

 .::، ص، شيمرمصطفى ماىر-(1)
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 الفرحة، الفرحة ىي التي تحرك التروس 
 في ساعة الكون العظيمة .

 ور من البذور إنيا تجتذب الزى
 والشموس من السماوات 

 وتدحرج الأفلاك إلى مواضع 
 (1) لا يعرفيا منظار الراصدين."

 غيا بتيوفن في خاتمة أروع سيمفونياتو.وكان ليذه القصيدة الشيمرية أثرا كبيرا، حيث صا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .::، ص، شيمرمصطفى ماىر-(1)



ىلإطارىالتاروخيىوالفلسفيىلفلسفةىشولرىالجمالوةىوالتواراتىالمساهمةىفيىتشكلهااالفصلىالثاني:
  

 67 

 @شيمر بوصفو فيمسوف
 إيمانويلحيث اىتم بفمسفة  ،ى الجانب الفمسفيعم تركز Schillerشيمربدأت أعمال  7;69من  ابتداء

 lettres sur "رسائل في التربية الجمالية للإنسان" عنوانو، 3;69ووضع كتابا عنو عام  Kant كانط
l’éducation esthétique de Lhomme ، خطاب، 19وىو عبارة عن مجموعة من الخطابات عددىا 
وعن زمن كتابة ىذه  لمساعدتو في الأزمة الصحية التي أصابتو.أرسميا للأمير الدانمركي تعبيرا لو عن شكره 
وفي  3;69بأنيا كتبت حوالي    Reginald snellروجينمد سنيل الخطابات يرجح دارسي فمسفة شيمر ومنيم 

 .(1)6:71نفس السنة قام بمراجعتيا  ليكرر دراستيا عام 

كما أنو أراد أن يكون مذىبا أصيلا  أفكار حياتو.حمميا  تمثل ىذه الخطابات قمة النضوج الفكري لشيمر،     
 في الفن ولذلك كانت رسائمو في التربية الجمالية من المؤلفات التي بينت أخطاء الكثير من المفكرين والفنانين.

والتي تشترك في فكرتيا مع  ::69التي ظيرت عام   the artistis"  أىل الفن" Schiller شيمروتعتبر قصيدة 
 يقول في ىذه القصيدة > في تحقيق توازن وتألف الحس والعقل.الخطابات 

 أجممك ،أييا الإنسان ،وأنت تقف بغصن النخيل . ما
 عمى حافة العصر ،

 في رجولة كريمة فخورة ،
 بحس متفتح ،وعقل ملأن .

 .(2)"تحررت بالعقل وقويت بالقوانين

مما يؤدي  ،ن وتألف الحس والعقللذي حقق تواز في ىذه القصيدة الإنسان ا Schiller يخاطب شيمر
 كما أنو يعمي من شأن العصر الحديث الذي أصبح أبنائو أكثر نضوجا.  إلى بموغ عالم الحرية والجمال.

من  >"6:76"التي قام بإلقائيا في حضرة ولي عيد بروسيا وزوجتو الروسية في تكريم الفنونويقول في قصيدة "
 .(3)"الحقة حياةالتضافر الجميل لمطاقات كميا تقوم ال

التي أسسيا -"تالياالذي ظير في مجمة " " فيما ىو مؤثر"مقالا في الفمسفة بعنوان Schillerشيمرونشر  
، ويختص ىذا المقال بالتراجيديا التي يبرز 3;69عام  -3;69و69:7في الفترة الممتدة بين  Schiller شيمر
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يديا تظير الحرية الإنسانية في سمو الإنسان بطريقة فنية فييا عنصر المعاناة أو التأثر بشكل بارز، ففي التراج
، حيث يكون الأول والاستقلالعمى الصراع التراجيدي، وقيمة السمو تتحقق للإنسان من جراء مظيري الخضوع 

ثم إن قيمة السمو تتحقق  .من خلال الطاقة الروحية لو الاستقلالباعتبار أن الإنسان كائن في الطبيعة ويكون 
 (1).تغمب عمى المعاناة والمحنفي ال

التي أرسميا إلى  "رسائل كالياس "وتبرز الفمسفة الجمالية الشيمرية أيضا في مجموعة الرسائل المسماة  
لقد ازداد فكري عن كنو > " 1;69ديسمبرفي خطاب أرسمو إلى كونر في  Schillerشيمر ويقول، كونرصديقو 

لى مفيوم موضوعي لمجمال ينبني عميو تمقائيا مبدأ التذوق الجمال وضوحا )...( وأعتقد أنني توصمت إ
الموضوعي الذي يئس كانط من الوصول إليو. وأنا أنوي أن أنظم أفكاري وأن أنشرىا في الربيع القادم عمى 

 (2) شكل حوار كالياس أو في الجمال."
     (.شيمر وكونرلبعد بين الصديقين )إلا أن ىذه الرسائل لم يبقى منيا إلا القميل، نتيجة لظروف تاريخية حكمت با

وقد  ، Schillerشيمرمن الكتب اليامة التي ألفيا  (*)"الشعر المطبوع والشعر العاطفيويعتبر كتاب "
فريدريش تخرج برسالة دكتوراه تحت عنوان "والذي  الأستاذ المساعد بجامعة نيويورك –بوليوس الياسترجمو 
"دي وظيرت الدراسة الأولى ليذا الكتاب في مجمة  ،83;6سنة  -83;6عام لشاعر بوصفو فيمسوفا"ا شيمر

 .7;69في نوفمبر  (**)"ىورين
مستعملا مفيومي لو في ىذا الكتاب أن يقارن بين الفن الإغريقي والإنتاج الفني  Schillerشيمروحاول 

تنتصر الطبيعة )الوجود  الفطرية والعاطفية، معتبرا الإغريق أبرز ممثل عمى أصحاب الفطرة التي تتحقق عندما
الشاعر  انعطافتعني فأما العاطفية  أو وجود الأشياء بذاتيا دون تدخل عمة أخرى( عمى الفن. للأشياءالحر 

ولكنو يبقى  ،تي وقفت حاجزا بينو وبين الطبيعةلمبحث عن الطبيعة التي فقدىا والسبب في ذلك يرجع لمحضارة ال
 (3) مى الذي ضاع منو.محاولا الوصول إلى المثل الأع دائما
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 . 116 117المرجع نفسو، ص  -(2)

 ونحن ىنا نستعمل لفظ الشعر الفطري .   ترجم ىذا الكتاب أيضا إلى الشعر الفطري والشعر العاطفي،– (*)
في المجمة ومن  للاشتراك، حيث وجو دعوة لكبار الفلاسفة في زمانو 6;69ىي مجمة شيرية أسسيا شيمر عمم دي ىورين>  – (**)

وافقة بينيم> ىردر وفيختو وياكوبي، كورنر وفيميمم فون ىمبولت وغوتو. ولعل أعظم انجاز في ىذه الدعوات ىو الحصول عمى م
 .136، صالمرجع السابق مصطفى ماىر، >أنظر إلى ىذه المجمة بعد الدعوة التي وجييا لو شيمر. الانضمامفي  غوتو

 .228ص  ،نفسو المرجع-(3)
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إن الشاعر الفطري ىو الشاعر الذي يكون والطبيعة شيئا واحدا، ىو الذي يعيش الطبيعة، إنو يخمق فنا 
إن قيمة الشاعر الفطري من الأعمى. تقميدا لمواقع. أما الشاعر العاطفي فإنو يخمق فنو تصويرا لمفكرة أو المثل 

. أما الاتجاهمن أصحاب ىذا  غوتولمعظمة النيائية لذلك اعتبر المنظور الشيمري تكمن في الوصول المطمق 
من العظمة اللانيائية ومن ممثمي ىذا النوع من الشعري  الاقترابطفي فإنيا تبرز في اقيمة الشاعر الع

 الشعر الغنائي. ممثمي، حيث يعتبر شيمر نفسو من كلاسيتو كموبستوك
ادفتين لمفيوم الفطرية والغنائية وىما الشاعر المميم في موضع أخرى كممتين مر  Schillerشيمريستعمل 

أىمية الشعراء، ولكنو إنقاص من نواع الشعر، ليس لأوالشاعر المتأمل، ومن جية أخرى إن التقسيم الذي قدمو 
    (1) يرجع أسباب ذلك إلى ظروف العصر والثقافة والأحوال النفسية.

كتب في الألمانية من  اب واعتبره من أعظم مابيذا الكت thomas Mann (***)توماس مانوأشاد 
ذا كانت الإنسانية ترغب رغبة أكيدة في الاحتفاظ يقول مان مؤكدا عمى الوظيفة السامية لمفن  .مقالات @"وا 

والفنان ىوأكثر  يقف موقفا محايدا من المشاكل الاجتماعية والسياسية، بحريتيا وكرامتيا ،فإن عمييا ألا
فإن من واجبو أن يرفع صوتو عاليا مدافعا عنيا ىابا لنصرتيا ،عندما تيددىا قوى  البشر إنسانية وليذا

 .(2)"الجيل والبطش والبربرية
 من رواد الشعر المطبوع، غوتوويعتبر  بين الشعر العاطفي والشعر لمطبوع، Schillerشيمر إذا ميز

فإنو أما الشاعر العاطفي  الطبيعة، فدون وعي منو يرى توافق تمقائي مع الطبيعة ويصدر الشعر المطبوع عن
لو وبذلك يعامل المثل الأعمى كما يتضح فيرى في العمم قصورا عن مثل أعمى  ،يستند إلى البحث عن الطبيعة

 .(3)كان ماثلا أمامو لو
 ليس فقط الشاعر الذي جمع بين الشعر والفمسفة فقط بل ىو المفكر الميتم بالتاريخ  Schillerشيمرإن  

                                                           

 .228، ص ، شيمرمصطفى ماىر -(1)

(***)
تبره الكاتب من أبرز أعلام الأدب الألماني في القرن العشرين واع Thomas Mann (6:97-6;77، )توماس مان>  - 

عن القيم الفكرية التي عرف بدفاعو  .دب الألماني كموالألماني فريدريك نوربيرج أحد الكتاب الساخرين الذين عرفيم تاريخ الأ
و الجبل 61;6تعرضت للانتقادات من طرف الحركات الفاشية والنازية والستالينية ومن أىم أعمالو الروائية> موت في البندقية 

   .:69، صالجمالية المعاصرةمارك جيمنيز، . أنظر> 69;6دكتور فاوست ، 26;6المسحور 
 . 17ص  .(، 2161لبنان >منشورات الجمل ،) ،6ط ،عمي عبد الأمير صالح ،ترجمة ،الجبل السحريتوماس مان > -(2)

 .    666- 661ص ،ص رسائل في التربية الجمالية للإنسان فريدريش شيمر، -(3)
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المتأمل لمؤلفات شيمر يممس فييا صفة الشاعر العاطفي فالعديد من الكتب والمقالات في ىذا المجال. فقد ألف 
كانت المغة الفنية التي كتب بيا شيمر و  .المقترنة بتسميمو لمشاعر المطبوع من خلال اليدف الذي يسعى لتحقيقو

لا شاعر العرض لأن شيمر شاعر الفكرة  .توالمغة التي كتب بيا غوتو مؤلفامؤلفاتو ممزوجة بالألم ومختمفة عن 
 فقط .

الفكرية التي تعقبت  في إطار المراحل الأدبية والفمسفية Schillerشيمر إن التحميل السابق لمؤلفات
حياتو يجعمنا ندرك البعد النير في حياتو، لكن الأزمات التي طبعت حياتو تجعل ىذا الفكر النير مزيج من الألم 

   والسعادة .
وىروب واستقرار وصداقة لممفكرين من جميع طبقات المجتمع، فيو  ،بين نجاح وفشلحياتو اينت تب 

 الفيمسوف الذي اعترضتو المحن من كل جانب )المرض، السجن، الأزمات المالية التي كان يعاني منيا (.
لفكرة تكون كان الشيء الذي يمفت نظر من يراقب شيمر، أن ا ">وعن 'ىمبولت'يقول وفي ىذا السياق  

عمى نحو عظيم مؤثر لا يكاد يجاريو فيو أحد. كان النشاط الفكري المستمر التمقائي لا يتركو أو  جوىر حياتو
الجسماني. يكاد لا يتركو بحال من الأحوال. ولم يكن ينحسر إلا أمام اليجمات العنيفة التي يصيبو بيا مرضو 

 (1) ."لاجيد كان النشاط الفكري يموح كأنو بالنسبة إليو راحة
فتبين بأن الرئة اليسرى متقيحة  .بتشريح الجثة لمعرفة سبب الوفاة "ىوشكو"عندما مات شيمر قام دكتوره  

تطاع إن الإنسان ليدىش والحال ىذه، كيف اس حيث قال>" ،ضلات القمب مشوىة والأمعاء ممتفةومفتتة وع
 (2) ."المسكين أن يعيش ىذه السنين

رز لنا أىمية الدور الذي لعبو محبي الفن الذين كفموا معيشة شيمر بلا شروط من خلال حياة شيمر تب 
رية بالنسبة إليو ىي الشرط الأول لإمكانية الإبداع ولذلك حبحرية رأيو طوال حياتو، فال الاحتفاظمما مكنو من 

بعاده من الرقابة القضائية والسياسية.  نادى طول حياتو بحرية المسرح وا 
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 اني@النموذج الكلاسيكي اليوناني والمدرسة الرومانسية.المبحث الث
بالفن وحرصوا عمى تمجيد ربات الفنون وعبادتيا ورعايتيا إيمانا منيم بتقديس مظاىر  وناىتم اليوناني      

عن عمة الوجود من المواضيع اليامة التي شغمت بال الفلاسفة  ث، فالبحالجمال الخالدة في الفن والطبيعة
فحدث  ين.فذىبوا يتمثمون نظاما من الجمال في فنونيم ،فسعوا فيو إلى تحقيق صفات التماثل والائتلاف،اليوناني

 .وتخيلاتيم الإستيطيقية لقاء بين تصوراتيم الميتافيزيقية،
كان موضوع الجمال والجميل والقبح من المواضيع اليامة التي تطرق إلييا اليونان كأفكار متفرقة        

ونظرا لارتباط عمم الجمال  أرسطو.كانت معظم المواضيع اليونانية تدور حول الانسجام بين الأشياء،كأفلاطون و 
فإن استقصاء مفاىيم الفنون عبر تاريخ تطور رؤية الفن ومفيومو وقد ارتبط  قويا.بالفنون والآداب ارتباطا 

 الجمال بحركة أدبية ىامة ىي الحركة الرومانسية.
ىو موقف شيمر من النموذج الفمسفي الجمالي اليوناني  ما مشكمة ىامة محتواىا>يجعمنا أمام  وىذا ما

 ومبادئ المدرسة الرومانسية ؟
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 المطمب الأول @موقف فريدريش شيمر من الحضارة اليونانية.
وضع  لقد كان اليونانيون من الأوائل الذين اعتنوا بالفنون وشرحوا علاقتيا بالحق والخير والجمال.

مما جعل الكثير من الباحثين في النصف الثاني من القرن الثامن عشر أمثال  اليونانيون الفن في مقابل الطبيعة،
تأملات حول تقميد الآثار الإغريقية "في كتابو اليام  winckelmann(*)  (7=7=-7=<>) و فنكممن ليسينغ>

يرجعون إلى النموذج الكلاسيكي  العصور القديمة""تاريخ الفن في وكتابو الأخر 6986عام  "في النحت والرسم
 .(1) )الفن اليوناني (
فكيف حمل ىذا النموذج في  من الفلاسفة الذين تأثروا بالنموذج الجمالي اليوناني. Schillerشيمر يعتبر

لحمول حممت أشكال الفن الإغريقي ا جمالي حافظ عمى عبقريتو المستمدة من طبيعتو اليونانية ؟ كثيرا ما إطار
يظير في الفن  وىذا ما لمسائل طرحتيا الحاجات الجمالية لدى جماعات بشرية غير المجتمع الإغريقي،

حيث تعتبر العبقرية اليونانية المصدر لمكثير من المفكرين في  الروماني خاصة فن النحت وفن العصر الحديث.
 ...الخ. وشيمر غوتو  و ليسينغالعصر الحديث أمثال 

عن أفموطين بأن الجمال ىو تألف الحق والخير، وعبر  أفلاطونالجمال ىو التنسيق وأدرك  أرسطواعتبر       
الجمال بالوحدة والتماثل والانسجام.وقد قمنا بالشرح الوافي لنظرية الفن عند كل فيمسوف في الفصل الأول. إن 

 بيذه الحضارة، Schillerشيمرالتآلف والانسجام الجمالي الذي عرفتو الحضارة اليونانية أدت إلى إعجاب 
يطرح الكثير من التساؤلات في إطار ىذا الإعجاب تبرز  واعتبرىا المثل الأعمى الكلاسيكي بالنسبة إليو .وىذا ما

لكثير من الأسئمة التي احيث يطرح  بوضوح في الخطاب السادس من كتابو رسائل في التربية الجمالية للإنسان،
 لماذا استطاع الفرد الإغريقي أن يكون أفضل ممثل يعكس عصره ؟ ا أىميا>يحاول الإجابة عنيا وتحميمي

 ؟ ولماذا ليس بإمكان الفرد الحديث أن يماثل اليونان في عممو الفني وتمثيمو لعصره

جعمو يشعر بنقصو الشخصي لذلك  (**)فايماروبيئة  Schillerشيمرفالامتزاج الثقافي الذي حصل بين 
فقرأ أعمال اليونان المترجمة إلى  .أعاد كتابة الفن ماقبل الكلاسيكيبطريقة أليو حيث رجع إلى شعراء اليونان 

                                                           

لدراسة الفنون التي ازدىرت في العصور  6977تأثر فينكممن بالفن اليوناني والروماني بعد الزيارة التي قام بيا إلى روما عام  -(*)
 ،شيمرفى ماىر، مصطللإغريق والرومان، ىذه الدراسة التي قام بيا فنكممين قد فتحت الطريق أمام شيمر وجوتو .أنظر>القديمة 

 .37ص
 . 73ص  (،،دون تاريخ 8;;6)لبنان >جروس بروس ،، 6ط ، فمسفة النظريات الجماليةغادة المقدم عدره ، -(1)

نسمة ،وقد  200 ,6تعتبر فايمار عاصمة لأسمى عصور الأدب الألماني ،ىذه المنطقة التي كانت تضم حوالي  فايمار> - (**)
أيزيناخ.أنظر> ول وايرل  عاصمة دوقية ساكسي فايمار 6996اء والمفكرين .كانت فيمار عام موطن الشعر  اعتبرىا قوتو بأنيا
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 Johann Gottfried Vonىردار ليسينغ فيلاند،عن طريق Euripide أوربيد الفرنسية واللاتينية مثل>
Herder، (1)وبيذا استطاع أن يخمق مسار لمفنان الذي يجب أن يكون كميا. 

الذي يبرز في ترجمتو من اليونانية إلى الألمانية  الاىتمامالثقافة اليونانية، ىذا ب Schillerشيمراىتم 
محاولا من خلال ىذه الترجمات  ،"أسخيموس "إجماممنون و إيفيجينا في أوليس"" أوربيدسأعمال كل من 

ي ظيرت في الت "آلية اليونان"التدرب عمى الأسموب الشعري المعبر عن الغنائية الفكرية. كما كتب قصيدة 
 يقول في ىذه القصيدة>و  .::69في مارس  "دويتشترميركور"مجمة 

 "بين البشر والألية الأبطال 
 أمور)إلاه الحب (رباطا جميلا ربط 

 واشترك البشر والألية والأبطال 
 في التيميل والتكبير في أماتونت 

 كان الجد العابس والحرمان الحزين 
 منفيين عن عبادتكم الصافية 

 مى القموب كميا أن تنبض بالسعادة كان ع
 لأن السعيد كان من أقاربكم 

 لم يكن في ذلك الوقت شيئ مقدس إلا الجمال 
 ولم يكن الإلاه يخجل من أي متعة 

 لم يكن في ذلك الوقت ىيكل عظمي بشع 
 يتقدم إلى فراش المحتضر، بل كانت

 قبمو تنطبع عمى شفتيو فتأخذ منيا أخر الحياة 
  (2) "ن الجنس ينكس مشعمو.وكان واحدا م

  .نستشف من ىذه الأبيات الشيمرية تمجيد شيمر لمفن اليوناني

                                                                                                                                                                                                 

 )تونس ،لبنان> المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم ودار الجيل لمطبع والنشر ، ، دط، ترجمة أندراوس ،قصة الحضارة ،ديورانت
 .;21ص  ،1ج دس( ،

                                                                       , p 714.                     tisme  allemandla genèse du roman,  Ayrault Roger
- (1) 

 .;;ص  ،شيمرمصطفى ماىر،  -(2)
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كل حالة  الاعتبارنؤكد عميو كل التأكيد عندما نأخذ بعين  "...وىذا ما في خطابو السادس>شيمر يقول      
الطراز الإغريقي لمحياة مجردة عارية من حالات الطبيعة .لن يعزز لنا صفة أو يدعم لنا دورا بالقياس إلى 

فالإغريق يحمموننا  الطبيعية، ذلك الطراز الذي ضم كل خلاب جذاب في الفن وكل سام نبيل في الحكمة )...(
عمى أن نخجل من أنفسنا ليس فقط بما كانوا عميو من بساطة ىي عمى الضد مما عميو عصرنا الآن، بل 

 .(1)" يكونون نماذج عمينا أن نحتذييا ماوكثيرا  لأنيم في الوقت ذاتو أنداد منافسون لنا.
وفي غضون  "...في بداية مساره الفكري بعدم القراءة لمكتاب الحديثين مؤكدا> Schillerشيمرأقر        

أقرأ تقريبا أي شيء عدا  السنتين القادمتين ،وىذا ماقررتو لن أقرأ لمكتاب الحديثين حاليا ،أنا لا
"عندما الشاعرية في وشاحيا المورد تمف الحقيقة رورة العودة إلى اليونان>أكد عمى ضوبيذا   .(2)"ىوميروس
 ودفعت بو الرجوع إلى النموذج الإغريقي؟ Schillerشيمرىي الأسباب التي حممت  ولكن ما.(3)"مرة أخرى

والأوضاع التي كانت سائدة  إلييا عصره ، أليمن خلال المقارنة والتحميل الذي قام بو للأوضاع التي 
 في العصر الإغريقي ،انتيى إلى نتيجة أكد فييا عمى أن اليونان حققوا التآلف بين الجانب الحسي والعقمي،

ىذا التآلف الذي تفتقر إليو الحضارة الحديثة والتي ساد  كانت الغاية القصوى لمفمسفة والشعر ىي طمب الحقيقة.
 عند ىذا الحد بل اتسعت الفجوة بين الطريقين. عقمي، ولكن الأمر لم يتوقففييا طريقين أحدىما حسي والأخر 

@"ففي ذلك الزمان البعيد ،وفي تمك الصحوة الرائعة لمممكات في ىذا السياق  Schillerشيمريقول  
والقوى العقمية لم يكن بعد لمحواس ولمعقل شخصية فردية مستقمة لكل منيا تماما وبحدة ،إذ لم يكن ثمة 

ف أو اشتقاق حتى الآن فقد أوجب عمييا الفرقة التي يعادي فييا أحدىما الأخر وتعمل عمى أن تحدد لكل خلا
نستشف من ىذا القول بأن الفرد اليوناني وبما ممكو من مؤىلات وعمى الرغم من  .(4)"منيما حدوده وتخومو

 .اع أن يحقق الوحدة الإنسانيةحرمانو لخصائص الإنسانية التي يتمتع بيا الإنسان الحديث إلا أنو استط

بأن معجزة اليونان الحقيقية تكمن في أن الحضارة لم تجعميم يتخمون يوما عن  Schillerشيمر يرى
 فأوربيد ولذلك اعتبر حضارتو يمكن أن توصل الإنسان إلى الطبيعة عن طريق العقل والحرية. الطبيعة،

 .(5)لمشعر العاطفيىو المؤسس الحقيقي  وىوراسشخصية ىامة وغير ساذجة 
                                                           

 . 688،ص رسائل في التربية الجمالية للإنسانفريدريش شيمر، -(1)

                                                          ..713 , p la genèse du romantisme  allemand Ayrault, Roger 
 - (2) 

           .ibid ,p715-  (1) 
                                                                                                      . 688ص ،المصدر السابق ،فريدريش شيمر-(4)

 

                                                                                           .961.   Roger Ayrault, OP .ci-(5) 
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فأعمت من شأن  Schillerشيمرلقد اعتبرت الحضارة اليونانية الطبيعة الموحدة لمكل،أما حضارة  اإذ
حيث اتجو الفيم الإنساني إلى التحميل والتمزيق .إن حرية الإنسان مرىونة بتحقيق التوافق  الذىن المفتت لمكل،

 ي السبيل لتحقيق التوافق والانسجام بينيما.بين الطريق الحسي والعقمي ويعتبر العنصر الجمال
لمفن اليوناني بشكل خاص والحاضرة اليونانية بصفة عامة  Schillerشيمرإن التحميل الذي قدمو 
الإغريقي ،حيث اعتبر بأن الفنان الناجح ىو الذي يؤثر في الناس خاصة فيما باعتبارىا الكل، جعمتو يمجد الفن 

 الإغريقي كان وسيمة لفيم الحياة الإنسانية دون أن يكون مجرد نقد ليذه الحياة.إن الأدب  .(1)يتعمق بالشكل
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

مطابع السياسة  >الكويت)، دط ،الواقع ومسارات التجديدتحولات  ،عصور الأدب الألماني ،باربارا باومان وبريجيتا أوبرلو -(1)
 .696ص  (، 2112،
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 المطمب الثاني @فريدريش شيمر ومبادئ الحركة الرومانسية .
لقد شيد القرن الثامن عشر الكثير من الصراعات الفكرية خاصة بين مختمف التيارات الفنية )الكلاسيكية 

وتعتبر ألمانيا وفرنسا دولتان مركزيتان لمحركة الرومانسية حيث قدمتا لمعالم أكثر  (، ةوالواقعي (**)ةالرومانسي ،(*)
الرواد الرومانسيين في التاريخ الأوربي الحديث، ويعتبر الكثير من المفكرين ألمانيا المحطة الجمالية الثانية بعد 

ىو موقف شيمر من ىذه الحركة ؟                                                             ييا ىذه الحركة؟ وماالجمالية اليونانية . فما ىي أىم المبادئ التي دعت إل
كانت الرومانسية كرد فعل عمى المدرسة الكلاسيكية، لأنيا حممت مبادئ ىامة ساعدت عمى التمييد         

الكلاسيكية بالعقل ارتباطا وثيقا، فقد اعتبرتو بمثابة  وارتبطت المدرسة لمكثير من الثورات السياسية والفكرية.
 نيكولاالسمطان الذي تخضع لو العواطف والمشاعر.مما يؤدي إلى جموح العاطفة ويعتبر الشاعر الفرنسي 

لقد كان الأدب  .كرين الذين أكدوا عمى ىذه الفكرةمن أىم المفNicolas Poileau (***) (6838-6966 )بوالو
 .(1)يا لذلك اتجو إلى البحث عن الحقيقة في معناىا العام معتبرا العقل الكامل يكره التطرفالكلاسيكي عقم

بإحياء تراث العصور الوسطى في القصص التاريخية   Romantismeوارتبطت المدرسة الرومانسية 
مدرسة حيث حاولت كل أمة إحياء تراثيا التاريخي في إطار أدبيا يطمق الكثير من المفكرين اصطلاح ال

 الألمان. الرومانسية عمى مذاىب الفلاسفة
إن المدرسة الرومانسية ىي ثورة عمى الأساليب وأفكار الحركة التنويرية التي أعمت من شأن العقل 
والفكر في تدبير الشؤون الإنسانية واستبعدت الأبعاد الروحية والنفسية والعاطفية للإنسان، فقامت الحركة 

                                                           

(*)
الكلاسيكية> مشتقة من الكممة اللاتينية كلاسيكوس، ومن جممة ماتعنيو ىذه الكممة> الجندي البحار وأيضا ذلك المواطن من  – 

م 69م و68عبارة الكتاب الكلاسكيون ،التي تدل عمى الطبقة الأولى من الكتاب. وفي حوالي ق  أولو جلالطبقة الأولى،وقد أطمق 
 تاب الذين تدرس أثارىم في الصفوف المدرسية.أصبح ىذا المفيوم يطمق عمى الك

(**)
ودلت في العصور  roman.وترجع في الأصل إلى كممة romanticism ة، وبالإنجميزيromantikبالألمانية  الرومانسية> - 

يا .ومنromauntالوسطى عمى قصة من قصص المخاطرات وبدأت مع الفكر الفرنسي ثم انتقمت إلى المغة الإنجميزية في شكل 
.وارتبطت الرومانسية   romantischالتي ضمت قصص المخاطرات لتنتقل بعد ذلك إلى المغة الألمانية   romanticاشتقت الصفة 

 تراثيا التاريخي في إطار أدبيا .أنظر > إحياءالتاريخية حيث حاولت كل أمة جاىدة اء تراث العصور الوسطى في القصص بإحي
 . 11.(،ص  ون تاريخد ،نيضة مصر لمطباعة والنشر >مصر) ،دط ، الرومانتيكيةمحمد غنيمي ىلال ،

(**)
فن الأىم كتبو، وشاعر فرنسي من العصر الكلاسيكي، > ىو كاتب Nicolas Poileau (6838-6966)بوالونيكولا  - 

   .689، صالجمالية المعاصرةمارك جيمنيز،  أنظر>ترك أثرا كبيرا في الأدب الفرنسي والإنجميزي. .6986ي الشعر 
 .;1، ص المرجع السابقنيمي ىلال، غمحمد -(1)
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لقد كان لممدرسة الرومانسية   .(1)د مؤكدة عمى أن الكيان الإنساني ذو أبعاد مختمفةالرومانسية كرد فعل مضا
أىم روادىا  والتي كان من ;:69الفرنسيةدور ىاما في دفع التقدم الرومانسي إلى الأمام وخاصة بعد اندلاع الثورة 

 عبقرية "الشيير في كتابو chateaubriand  Francois rene de (<:<7-<>=7)شاتوبريانالفيكونت دو 
الرومانتكية، حيث لجأ إلى  إنجيلوالذي وصف بأنو  6:71عام  the spirit of christianity "ية المسيح

  .راىين العقمية لإثبات وجود الله، مع مخاطبة الوجدان الإنساني مباشرةبال
تعتو وزفراتو "إن الدين المسيحي نفسو نوع من الشعور ولو وسائل اتصالو وموفي ىذا السياق يقول>

 مؤكدا من خلال ىذا القول عمى شاعرية المسيحية وروحانيتيا   (2)"ومباىجو ودموعو وحبو لممجتمع ولموحدة
 Jean Jacues ن جاك روسواج .و "وأحدب نوتردام "البؤساء" في رواياتو  ىيجو فيكتورإلى  إضافة،

Rousseau (*) (6961-699: )العقمي الذي حضي  داني بعد التمجيدالذي أضفى عمى الطبيعة الطابع الوج
 .بو عصر الأنوار

مما جعل الكثير  فقد عاش عصر الأنوار ولكنو رفض قيم ىذا العصر، ،مفارقة كبيرة روسولقد عاش 
فقد عايش عصر العقل ولكنو لم يكن من ذلك العصر أبدا تبرونو من أغرب وجوه التاريخ ، من المفكرين يع

"ليس من شيئ يدعو إلى الأسى كمشيد ريف عار أجرد ،ولكن ماإن تحيي @.وفي ىذا السياق يقول روسو
 ووالفتنة، وىالطبيعة الأرض فتعاود ارتداء ثوب عرسيا حتى تقدم للإنسان )...( مشيد زاخر بالحياة والإثارة 

بمعنى أنيم  اعتبر روسو الشعراء حراس الطبيعة (3) "أبدا.المشيد الوحيد في العالم الذي لاتكل منو عيناه وقمبو 
إضافة إلى مؤلفو  الاعترافاتأشار إليو روسو في كتابو  فيموا الطبيعة أو أنيم يبحثون عن الطبيعة وىذا ما

 ." الجديدة ىيموييز"الأخر 
ولقد أعاد  ،الإنسان مواد لمتعبير عن أحاسيسوواعتبر الطبيعة عالم عفوي مميء بالأسرار يستمد منو 

  .روحي وبنظرة عقمية إنسانين لمفن الذي أصبح بمو  الاعتبار

                                                           

 .11ص  ،الرومانتيكيةنيمي ىلال، غمحمد  -(1)
تر> أحمد حمدي محمود،  ،71;6 -6811الفكر الأوروبي الحديث الاتصال والغيير في الأفكار من باومر،   –ل  –فرانكين -(2)

 .;6، ص 1(، ج;:;6)مصر، الييئة المصرية لمكتاب، دط، 
(*)

ي جينيف ودرس في فرنسا. كان > فيمسوف فرنسي، ولد فJean Jacues Rousseau (6961-699:) ن جاك روسواج – 
 , jean jaques rousseauمن المعاصرين لمفيمسوف الفرنسي فولتير، وديدرو، من أىم مؤلفاتو> إميل والعقد الإجتماعي. أنظر>

du contrat social ,(paris, booking international ,1996), preface, p07.                                                   
 .687ومية لمطباعة والنشر ،دط(،ص مصر>الدار الق ،)دط ،تر،ثريا توفيق  أحلام يقضة جوال منفردجان جاك روسو ،-(3)
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وقد بدأت بحركة أدبية لتصبح حركة فمسفية فيي عبارة عن ثورة وثورة مضادة فيي إعادة تقييم لمقيم 
وحاولت الكشف عن بعد اللاشعور وتعتبر أعمال  6:37و 69:7كية ذروتيا بين يتنو بمغت النزعة الروما الغربية

من بين الأعمال الرومانسية شيرة في الأدب العالمي فمن  Shelley(88<7->?=7شيممي )الشاعر الإنجميزي 
اعتبر العمم والشعر بمثابة فقد  بين الأعمال. 6:16دراما برومثيوس طميقا ومرثية أدونيس عام  أشير أعمالو>

  (1) القدرة الخارقة القادرة عمة تنوير مدن الأحزان.
 sturm und drang  (*)والعاصفة الانتفاضةيا المسماة تنحدر الحركة الرومانتكية الجرمانية من حركت      

 ف.م.كمنجرئيا وىو عضاأوىي عبارة عن اسم مأخوذ من مسرحية أحد  .رفي القرن الثامن عش        
في من بين المميدين ليذا التيار  ىردرويعتبر الفيمسوف  ،شبابية ثورية في الأدب الألماني حركةووصفت بأنيا 

وتأثر الفيمسوف شيمر بمبادئ ىذه  .6993وعن الأدب والفن الألماني  6989لماني الجديد كتابيو ،الأدب الأ
الذي نشر في إطار ىذه الحماسة الفكرية وفي سياقيا – "قطاع الطرق"أو  "المصوص"مما جعل كتابو الحركة 
 ذو أىمية بالغة في تاريخ الجمالية الألمانية . -التاريخي
لبنى الأساسية في تركيبة السياسية والفكرية نظرا لتغير ا الانقلاباتبكثرة  لقد تميز القرن الثامن عشر 
في إطار تخصصيم أمثال  فبرز الكثير من المفكرين والأدباء الذين حاولوا التعبير عن أفكار مجتمعيم .المجتمع
 أونيايمشيو الألمان والتي تجمع بين ازدواجية الواقع والبعد الخارق لمطبيعة أو كما يسم أفوىمان أي.ت.أعمال 

 .والتي تعني الرعب اللاواعي للأرواح الكامنة

كاسبار الرسام الألماني >إن ىذا الأسموب الذي يظير في أعمال الرسامين الرومانسيين الألمان مثل   
الذي يعتبر من أكثر الرسامين الذين  caspar david friedrich (**) (7==: -7>:7 )دافيد فريدريش 

 لروح الرومانطقية الألمانية بوجو خاص والأوربية بوجو عام في أعماليم الأدبيةعبروا عن ا

                                                           

 .26ص  ،عصور الأدب الألماني، باربارا باومان وبريجيتا أوبرلو-(1)
(*)

> تأثرت ىذه الحركة بجان جاك روسو في دعوتو إلى العودة بالإىتمام بالإنسان. sturm und drang والعاصفة ةالانتفاض – 
 -البحث في مشكمة العلاقة بين الفرد والمجتمع.–تخميص العبقرية المبدعة من القيود)الحرية(. -الإىتمام بالطبيعة.-ومن مبادئيا>

 لمفيوم السياسي والإجتماعي ليا. الإنتقال من المفيوم الفني لمحرية إلى ا
(**)

> رسام ألماني يعتبر من أىم الرسامين الألمان، caspar david friedrich (6996 -6:67)كاسبار دافيد فريدريش  – 
وعمره سبع سنوات بالإضافة تميزت لوحاتو بالطابع الرومانسي وىي تعكس حزنو الداخمي بسبب وفاة والده قبل ولادتو، ووفاة أمو 

إلى وفاة شقيقو وىو يحاول إنقاذه من الغرق، كل ىذه الأمور خمقت في نفس كاسبار الشعور بالحزن. ومن أىم لوحاتو>شجرة 
 الغربان، تائو فوق بحر الضباب، كسوف الشمس، عندما يأتي المساء.
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الميتة أو الصامتة والحزينة الخالية من الحياة ولما سئل عن ذلك  وقد اشتير ىذا الفنان برسمو لمطبيعة
لكي لماذا تختار الموت لموضوعات رسمك ولماذا تكثر من تصوير الصبر والفناء ؟فأجبت أجاب> "سئمت 

 (1)."تتسنى للإنسان حياة أبدية فعميو في أغمب الأحيان أن يسمم نفسو لمموت
وسنقدم في ىذا السياق ثلاث لوحات ليذا الرسام.تبدو فييا عناصر الطبيعة بكثرة .وتظير فييا خصائص  

  .المدرسة الرومانسية بوضوح جمي
  "دير في غابة البموط المندرجة أعلاه "عنوان ىذه الموحة 

وىي موجودة في قصر شارلوتنبورج بمدينة برلين  6:67و ;6:7بين سنتي  كاسبارسميا الفنان ر 
 قصيدة Theodore karen  (69;6- 6:63 )كونر تيودورالغربية.وقد نظم في شأنيا الشاعر الألماني 

 شعرية يقول فييا >

 الأرض صامتة في حزن عميق عميق ،"

 (1)."لميل تسري فييا أنفاس الأرواح اليائمة في ا
                                                           

 .281، ص قصيدة وصورةعبد الغفار مكاوي، -(1)
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من خلال القصيدة التي نظميا  ويبدو عنصر الخيال واضح سواء من خلال تأمل ىذه الصورة أو
 فقد اعتبر كاسبار الطبيعة انجيل الله ورأى فييا رموزا لمحضرة الإلاىية .وىذا مايتجسد في ىذه الموحة..ركون

 
            

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وقد  وىي محفوظة بالمتحف الأىمي ببرلين الغربية . 6:67وقد رسميا سنة  ميناء جرايفسفالدعنوان ىذه الموحة 
 في شأن ىذه الصورة قصيدة بعنوان ميناء جرايفسفالد مطمعيا >   d’agma Nickنظم الشاعر داجمارنك

 .المراكب ساكنة
 
 
 

                                                                                                                                                                                                 

 .281، ص قصيدة وصورةعبد الغفار مكاوي، -(1)
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  .شروق عمى البحرعنوان ىذه الموحة ىو> 
وتصور  ،ت الجمالية ذات الطابع الرومانسيمن أىم الموحا لكاسبار عمى البحر شروقتعتبر لوحة           

لى السفن وىي مبحرةثلاثة أشخاص جالسون عمى صخرة يستمتعون بالنظر إلى  ففي ىذه  .منظر البحر وا 
لى شوقيا إلى اللامتناىي. وبالتالي أعظم سعادة للإنسان أن يتجاوز معر  فة ما الصورة إشارة إلى سكينة الروح وا 

 وسكينة.ىو معروف إلى معرفة ما ىو غير معروف في ىدوء 
الغسق كحد فاصل بين عالم الظواىر وعالم العمو الترانسندتالي، إذ  كاسبارفي ىذه الموحة استحضر          

 بدت الطبيعة عند ىذه الشخصيات الثلاث عمى حافة العالم الأخر وعمى الحد الفاصل بينو وبين دنيانا .لقد نظر
 إلى الفرد في سياق قوى كونية عظيمة تحيط بو ضمن "كل" أو لامتناه.
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Nine letters on landacape painting(6:36 "<)وفي ىذا السياق يقول كارلوس في كتابو ،         
عندما يتأمل الإنسان الوحدة الرائعة لممنظر الطبيعي فإنو يعني ضآلة أىميتو ويشعر أن كل شيء جزء من الله 

   (1) ".وب في اللامتناىي وينبذ وجوده الفرديفيذ
 (فريدريش شيمر والعبقرية الفكرية المزدوجة )عبقرية كانط في الفمسفة وغوتو في الشعر المبحث الثالث@

جمع شيمر في شخصيتو الفكرية بين الفنان والكاتب والمؤلف المسرحي والشاعر.مؤكدا عمى أن الصمة بين        
ة .لقد اعتبر شيمر بأن الفن يخدم مصائر الإنسانية ويخمق دولة سياسية عادلة .وتأثر في بين الجمال والحيا

يمانويل كانط . بفيمسوفينأفكاره الجمالية   كبيرين تركا بصمتيما في الفكر الجمالي بخاصة وىما فولفونغ قوتو وا 
الكانطي  التأثيرأين نممس مواطن الشيمرية > الازدواجيةر ىذه اعدة في إط تساؤلاتيؤدي بنا إلى طرح  وىذا ما

 وقوتو في فمسفة فريدريش شيمر الجمالية ؟

                                                           

 .16، ص71;6 -6811الفكر الأوروبي الحديث الاتصال والغيير في الأفكار من باومر،   –ل  –فرانكين -(1)
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 @ يشيمر الفكر الجمالي الالكانطي في الفكر أثر المطمب الأول@ 
فيو فيمسوف العبقرية  ،كون النزعة الانتقائية التوفيقيةمن الفلاسفة الذين يمتم Schillerشيمر يعتبر 

في اختراق ذاتية  Schillerشيمرفي الفمسفة (. وأشاد ىيجل بفضل  Kant كانطفي الشعر و وتوغالمزدوجة )
. ويبدو الأثر Schillerشيمر و Geothe غوتوبأفكار  *فريدريش شميجلالفكر الكانطي إضافة إلى إعجاب 

واضحا جدا وىذا ما يظير في مقدمة كتابو رسائل في التربية الجمالية  Schillerشيمر الكانطي في فكر
أني لن أكتمك حقيقة أن ماسوف أورده من قضايا سيدور في معظمو مستندا إلى مبادئ كانطية ولاجرم >"
"(1). 

قمنا بالشرح الكافي لمجمالية الكانطية في الفصل الأول ، ولذلك سيكون ىذا الفصل عبارة عن ولقد 
 استنتاجات ومقارانات بين الفكر الجمالي الكانطي والفكر الجمالي الشيمري.

من التوافق الحر بين قدراتنا التي ىي في العادة منفصمة عن Kant  كانطذة الجمالية حسب تنشأ الم
فإن التناغم يحدث بين الدافعين الذين  Schillerشيمربعضيا وتبدو متقابمة )الفيم، العقل، المخيمة(. أما بالنسبة 

قابل الحساسية أو الغريزة الحسية وتعتبر الصورية وفي الم (*)يقتسمان الطبيعة البشرية، العقل أو مايسمى بالغريزة
 غريزة المعب ىي الغريزة الثالثة التي توفق بينيما وتزيل الخلاف. 

في حين  .كما أنكر وجود علاقة بين الفن والسياسة، ارتباط العمل الفني بالنفع Kant كانطلقد استبعد 
فالإبداع الفني  بموغ دولة سياسية جميمةعمى وجود ىذه العلاقة فالفن الجميل يؤدي إلى  Schillerشيمرأكد 

المستقل ىو أيضا عامل تحرير وتحويل لممجتمع .وعندما يصبح الفن حالة من الحرية ويحقق الحرية سيتسع 
 .(2)المجال إلى الأخلاق ثم إلى السياسة فالدولة الجمالية التي تحقق الحرية سابقة عمى الدولة السياسية.

 لعمم الجمال مجموعة من الخصائص أىميا>  Schillerشيمرو  Kant كانط حددا
إن الحكم الجمالي ىو صورة اتفاق بين العقل والحس .ففي خطابات شيمر الستة عشر الأولى يقدم فييا 
تحميل لمطبيعة الإنسانية ،من حيث ىي طبيعة تتألف من ثنائيتين )الحس والعقل (. فممارسة الفن ىي عممية 

 لفكرة المعب في كتابو نقد ممكة الحكم وكانت أفكار Kant كانطتعرض وقد  لعب مجرد من الغائية،

                                                           

 . 671،ص رسائل في التربية الجمالية للإنسانفريدريش شيمر،-(1)

بالنزوع معتبرا  بالمقابل قبل ترجمتياinsitnket بالغريزة   triebيرفض مارك جيمنيز في كتابو، مالجمالية؟، أن تترجم كممة -(*)
 الغريزة غير قابمة لمتحسين بينما يمكن توجيو النزوعات بفضل التربية .

 .6:6،ص  مالجماليةمارك جيمينيز،  -(2)
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إلى  إضافة. (1)أشد وضوحا وفي ىذا المجال حيث اعتبر المعب قوة تأليفية توفيقية بين الممكتين Schillerشيمر
 .كما أن الحكم الفني حكم شامل وكوني ينطبق عمى الجميع حرية الجمال من أي قاعدة سابقة يقاس عمييا،

 . حاول شيمر أن يبحث عن إجابات لتساؤلات عدة من خلال مؤلفاتو أىميا >
 مكانة الحرية في الفن ،في ظل العمل الفني الذي تحصر وظيفتو في التعبير الذاتي عن الفنان . -
مشكمة خضوع الفن لممعايير الأخلاقية والمعرفية، حيث ألف مقالو "المسرح بوصفو مؤسسة أخلاقية في  -

 (2).6;69وأىل الفن في  ::69كما تطرق إلى ىذه المشكمة في قصيدتو "أرباب اليونان"  ،69:6

 في الفكر الجمالي الشيمري (*)أثر فكر غوتة  @ثانيالمطمب ال
وغوتو علاقة صداقة قوية وتعتبر ىذه الصداقة من أشير الصداقات الأدبية  Schillerربطت بين          

نسان من  الأخر.وتأثر كمييما بأفكار  بعد فترة من سوء التفاىم المتبادل،وتعتبر شخصية قوتو القوية كشاعر وا 
أىم عوامل بعث ودفع شيمر إلى البحث الفمسفي الجمالي .فما ىي مناحي ىذا التأثير لأديب ألمانيا الكبير غوتو 

 عمى فريدريش شيمر؟
 وتناغم النفس الإنسانية . Geothe وتوغالجمال عند-

يعتبر رابع عظماء الأدب الغربي بعد  Geotheغوتو انب الصواب إذا قمنا بأن الشاعر الألماني نج لا        
خاصة في إطار مايعرف  باروخ سبينوزا.ولقد تأثر في أفكاره بالفيمسوف اليولندي  ىوميروس ودانتي وشكسبير

 .(3)"@"نحن ننتمي إلى قوانين الطبيعة حتى إن تمردنا عمييابمبدأ الحتمية 
الذي لم يكن مبالا إلى –،حيث يقول قوتو عن كتاب كانط  ليايوس وكانطا تأثر بأفكار شكسبير و كم 

@" قدم العجوز كانط خدمة ىائمة لمعمم، ولي أيضا، إن سمح لي بزيادة إسمي، بعد أن  -قراءتو في البداية
فق مع مبادئ كبيرة من وضع في نقد ممكة الحكم الفن إلى جانب الطبيعة، معطيا ىذا وذاك حق العمل بتوا

                                                           

 .:61 619ص ص ، رسائل في التربية الجمالية للإنسان ،فريدريش شيمر –( 1)

 . 618، ص المصدر نفسو-(2)

(*)
وىو شاعر وكاتب درامي وفيمسوف ورسام وعالم نبات ،كان عضوا  Johann wolfgan von Goethe : وتو غجوىان فولفجانج  - 

نال جوتو لقب النبالة فأصبح فون قوتو.من مؤلفاتو الجمالية> الشعر والحكمة  69:2والعاصفة الأدبية وفي  بارزا في حركة الاندفاع
 ارتر.والمسرحية فاوست.أنظر> ومن أعمالو الروائية ألام ف

 . 71ص ،قصة الحضارةديورانت،  ويل وايرل -(3)
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دون غاية مخصوصة )...(.إن الطبيعة والفن كبيران كفاية لكي يستيدف غايات مخصوصة، ليس ليما أن 
 .(1) يقوما بذلك. ىناك تعالقات أينما كان والتعالقات ىي الحياة ."

ليو .تتألف عمى @"إن حياتنا مثميا مثل الكون الذي ننتمي إعمى فكرة الحرية والضرورة  كانطحيث أكد مثل 
 .(2)"نحو ممغر من الحرية والضرورة

الذي جمع أفكاره المتفرقة في عمل ضخم تحت ىردربأفكار الأديب ورجل الدين  Geothe غوتوأعجب        
."صدر في أربعة أجزاء ،ويعترف بأىمية أفكار قوتو في مؤلفاتو فمسفة في تاريخ الإنسان أفكار نحوعنوان "

 أن زوجتي،التي ىي المؤلف الحقيقي لكتبي ولولا جوتو الذي نظر مصادفة في الجزء @"إنو لولاحيث يقول 
 .(3)"أقول لولا أنيما لم يفترا عن تشجيعي ،لظل كل شيء في مستوى الكائنات التي لم ترى النور-الأول

ساني يتم ويعتبر الحضارة مثل الكائن الحي الذي تطرأ عميو دورة الحياة،كما يرى بأن نمو التراث الإن 
فقد كان الأول  تو وىردر قويا،جو بتوارث الحضارات إسياماتيا عن بعضيا البعض.كان الصراع الفكري بين 

عمى  الانتفاض يريد العودة إلى الأساليب الكلاسيكية مؤكدا عمى ضبط العقل لمعاطفة.في حين أراد ىردر
فقد أشرف عمى كل الأمور  موب الحياة الدينية،عقلانية القرن الثامن عشر والعودة إلى أفكار العصر الوسيط وأس

 .(4)الدينية التي تجري في أسرة الدوق وبلاطو

حسيا ليس  @"إنني أسمم مختارا بأن ماندركوقائلا  كانط وشمنجبعد أن قرأ  لشيمر Geothe وتوغكتب         
ولكن توافق طبائعنا  ..(لفكرنا ). بل إن الطبيعة تفيم طبقا لصور وممكات معينة الطبيعة )في ذاتيا (،

مذىب وتو جكما رفض  .(5)"من الخارج وعلاقة نحو الأشياء .العضوية مع العالم الخارجي) يدل عمى( تصميم
وىو عبارة عن  من أىم أعمالو الأدبية، فاوست،الذي وصفو بأنو كالعفريت والموت الرىيب.ويعتبر كتاب  دولباخ

سم الأول النزعة الفردية أما القسم الثاني فيو تجسيد للإخلاص مسرحية جسدىا قوتو في قسمين .حيث ضم الق
 وسلامة الروح بالعمل لمصالح العام .

 يقول قوتو في وصفو لفاوست >

                                                           

 ,Ernst cassier, Rousseau, Kant, Goethe, deux essais               > . نقلا عن686، صمالجماليةمارك جيمينيز، -(1)

Trad de jean Lacoste paris: belin, 1991, pp 102-103.                                                                          
   . 76ص  ، المرجع السابقويل وايرل ديورانت،-(2)
 . 1:1ص ، قصة الحضارة، ويل وايرل ديورانت-(3)
 . 1:3 1:7،ص ص المرجع نفسو -(4)
 .77ص  المرجع نفسو،  -(5)
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 "سمّو عندئذ كما تشاء ، 
 سمّو السعادة.القمب.الحب.الإلو.

 فلا اسم لو عندي.
 الوجدان ىو كل شيء 

 أما الاسم فصدى ودخان.
 .(1)"يحجب جمر السماء

يفكر في نياية  Geothe وتوغو بوضوح.ولمدة أربعة وعشرين عاما  توكما أن القسم الثاني تظير فيو فمسف      
لقصتو وعندما بمغ الثامنة والسبعين وضع نياية لفاوست حمميا خاتمة نبيمة ومميمة مازجا فييا الدراما بالموسيقى 

"أسعد الناس من استطاع ا عمى ىذه الفكرة>مؤكد Geothe وتوغيقول  .بركميسكما جرى اليونان عمى عيد 
 .(2)" وصل حياتو ببدايتيا

والشاعرية  Geothe وتوغيؤدي بنا إلى طرح سؤالا ىاما في إطار الجمال الفني عند  ىذا ما
 ىو جوىر الفن عنده ؟ اللامتناىية  فما

وفق مبادئ تعمل في الفن وسيط بين الطبيعة والحرية، فالفنان ينتج فنو  Geothe وتوغاعتبر        
الطبيعة.إن الفنان لو القدرة عمى رؤية مالا يراه الإنسان العادي في الطبيعة إلى ماىو إليي فيو يبث المثال 

دفع نيتشو إلى أن  في دعوتو للإنسان الشامل وىذا ما لشيمر وىيجل ولوكاتش سباقا Geothe وتوغ.كان 
أن العلاقة بين الأدب والإنسان عمى أكد كما  أ الشمولية.مبدومكرس ، والحواسيعتبره محارب انفصال العقل 

 .(3)ىي علاقة جدلية فتدىور الأدب مقترن بتدىور الإنسانية

وكان  ،;699بمدرسة الدوق كارل في شتوتغارت سنة وشيمر  Geothe وتوغبدأت علاقة الصداقة بين 
أكبر من  Geotheوتو غوكان  فايمار.وتو بشيمر في غالتقى  69:9وفي جويمية  يزال طالبا ىناك، لا شيمر
م تعاون معا في كتابة قصائد ساخرة  8;69عاما آنذاك وفي عام  ;3بعشر سنوات حيث كان عمر قوتو  شيمر

                                                           

 .621ص)دط ،الجزائر >منشورات الجمل ،دس (، ،ترجمة ،أبو العيد دود ،مختارات شعرية ونثرية ،يوىان فون غوتو -(1)

 .6;ص  ،قصة الحضارة ول وايرل ديورانت، -(2)

 . :7.(،ص  8:;6،)دط ؛مصر >دار الثقافة لمنشر والتوزيع ، جدل الجمال والاغترابمجاىد عبد المنعم مجاىد ، -(3)
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تعرضا فييا إلى الأجواء السياسية والثقافية السائدة في تمك  (*)xenienوقصيرة تحت عنوان "نفحات الحكمة "
 .(1)د من طرف الجماىيروقد تعرض ىذا العمل لمنق الفترة.

فقد ميز الاعتدال  ،ملامح ومميزات العصر الذي عاشا فيو شيمرإلى جانب  Geothe وتوغإذن حددا  
الذي يتجسد في عدم التطرف في عقلانية التنوير وعد الإسراف  الانسجامىذا  أعماليم وأفكارىم الفنية، والانسجام

 خاصة إلى جانب الاتزان والكمال في الشكل.في العاصفة والدفع التي أشاحت ألمانيا بصفة 
صداقتو الأدبية بقوتو من أجمل الصداقات فقد اعتبر الحب أفضل الحريات. كان يرى في  شيمراعتبر          

الشخص المستفيد من الآلية وصاحب المال والراتب العالي والغني بالكثير من المواىب.وعمى العكس من  وتوج
 .(2)لرئتين وتختنقو الكثير من الأزمات الماليةمريضا با شيمرذلك كان 

الأدب الألماني بصفة خاصة والعالمي بصفة عامة في العصر  وشيمر Geothe وتوغولذلك طبع كل من 
 الحديث، بطابعين مختمفين فمم يكن فيمسوفنا المفكر الطامح والساعي وراء الشيرة والرفاىية .

إفيجينيا مؤلفو  Geothe وتوغفي نفس السنة التي حول فييا  كتب شيمر دون كارلوس عمى شكل شعر      
 من مؤلفو الجانب البربري دون تغيير تركيبتو وقد أشاد فريدريش Geothe غوتومن النثر إلى الشعر حيث أبعد 

في  يروقني أي شاعر ألماني غير قوتو وأجد شيئا أسميو )العبقرية الناقدة ( لاشميجل بيذان القطبان قائلا >
    .(3)الجمالية لشيمر قطع والحوارات لكموبستوك وفي نقد حكم كانط وفي النصوصال

لما ىو طبيعي ونظرية  Geothe وتوغفي مسائل عديدة أىميا تمجيد  Geothe وتوغبتأثر شيمر       
الحق  بأن الفنان الحق ىو الإنسان Geothe وتوغكما اعتبر  .التوقير والإجلال التي كان يقدميا لمفن القديم

 Geothe وتوغبالجمالية بعد تطور علاقة الصداقة التي جمعتو  شيمر.إذن تعمقت أفكار  في كميتو وشموليتو

                                                           

(*)
صحيفة  صحيفة تاليا، وعندما التقى بقوتو وربطتو علاقة صداقة بو أسس 1;69و69:7أسس شيمر في الفترة الممتدة بين  – 

إسميا دي مورن، وىي صحيفة يكتب فييا فون ىمبولت ويوىانس جوتموب فيختو، وأوجست فيميمم شميجل،  6;69جديدة عام 
وقوتو ولكن ىذه الصحيفة تعرضت لميجوم من طرف خصوميم، فألف قوتو وشيمر قصائد ساخرة يرد فييا عمى اليجوم الذي 

 تعرضت لو ىذه الصحيفة.
 . 696،ص ائل في التربية الجمالية للإنسانرس،فريدريش شيمر-(1)

،)أكتوبر  ;927لقدس العربي ،،ترجمة ،مؤنس مفتاح ،ا غوتو وشيمر كانا صديقين حميمين بالفعل"روديغر سفرانسكي ،" -(2)
 .66( ،ص 2162

                                                                                 .714 p ,allemandela genèse du romantisme  Ayrault, Roger_
(3) 



ىلإطارىالتاروخيىوالفلسفيىلفلسفةىشولرىالجمالوةىوالتواراتىالمساهمةىفيىتشكلهااالفصلىالثاني:
  

 88 

تجود بو الطبيعة أو تتيحو.  ،حيث أدرك فيمسوفنا بأن صديقو ليس من المفكرين الذين يقتصر تفسيرىم عمى ما
 .(1)مضيفا عنصرا ميما ىو الحرية

ان يرى فيو الشخص الكثير المواىب ،وبعد التطور الفكري ونضج أفكاره الفنية شيمر بقوتو الذي ك إعجاب -
وجد شيمر نفسو في مسارين ،مسار يدفعو إلى التعريف بقوتو والأخر يدفعو إلى التعريف بنفسو وبذلك يضع 

 نفسو في مرتبة الكاتب الوحيد المرتبط بالعصر العاطفي .
 ا الفصل يمكننا أن نستنتج مجموعة من النتائج أىميا>من خلال ىذا التحميل الوارد في سياق ىذ

إن النشاط الإبداعي لشيمر تميز بتنقمو من مرحمة إلى أخرى، وكانت المرحمة الأولى رفض لمطغيان 
الثانية التي أتسمت بالدراسة التاريخية  د من حرية الإنسان .لتبدأ المرحمةوكل أشكال القمع والكبت التي تح

ضي خاصة الفكر اليوناني، مرورا بالمرحمة الفمسفية التي تمثل المحطة الثالثة من حياتو الفكرية والرجوع إلى الما
ويخرجيا إلى الواقع في إطار النزعة التأليفية التوفيقية ، ىذه المراحل مجتمعة سمحت لشيمر بأن يبدع أفكاره 

 )الشاعر والفيمسوف(و )الحرية والحقيقة(.
 
 
 

                                                           

 . 21ص  ،ائل في التربية الجمالية للإنسانرس،فريدريش شيمر-(1)
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 في فكر شيمر. المبحث الأول: الجمال ووظائفه
 المطمب الأول: تعريف شيمر لمجمال .

 المطمب الثاني: وظائف الفن.
 المبحث الثاني:التربية الجمالية ومكانة المعب في فمسفة شيمر.

 المطمب الأول: التربية الجمالية.
 المطمب الثاني: المعب كممكة تأليفية توفيقية. 

 الغربيالجمالي في الفكر الفكر الشيمري الجمالي  راهنية  المبحث الثالث:
 .المعاصرالحديث و 
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 تمييد;
الفمسفية والأدبية مف روح المرحمة التاريخية ومف المسائؿ الشائكة  Schiller شيمرتنطمؽ أعماؿ 

 التي طرحتيا والتي مف أىميا:
 نتائج الثورة الفرنسية عمى ألمانيا. -1
 الإقطاعي والأرستقراطي والنظاـ البرجوازي المنفتح .الصراع بيف النظاـ  -2
 Weimarأىمية ووظيفة الأدب في بناء مجتمع متكامؿ وىذا ماأسست لو كلاسيكية فايمار  -3
klassik. 
 لقد كانت ألمانيا مجزأة إلى دويلات . -4
 . Sturm and drangبأفكار تيار العاصفة والاندفاع  وتشبع -5
وقد خص .ريف يطمقوف عميو لقب شاعر الحريةإلى الحرية مما جعؿ الكثير مف المفك وتوق -6
 "الحرية ".كسنة احتفالية بو تحت شعار  2005عاـ  فريدريش شيمرالفيمسوؼ 
 المسرح.لقد أراد أف يحاكـ النظاـ الإقطاعي بقاض عادؿ ىو  -7

الفيمسوؼ ظؿ منغمقا إلى يومنا ىذا وىذا يرجع حسب رأينا  Schiller شيمركاتبا ومسرحيا ولكف  شيمرعرؼ 
 عدة أسباب:إلى 

قمة المؤلفات الجمالية الفمسفية التي ألفيا وىذا يرجع إلى أنو لـ يعش طويلا.كما أف أبحاثو  أولا;
 الذي جعؿ الشعر في مرتبة Geothe بغوتوالأدبية كانت أوفر مف الفمسفية في كتاباتو خاصة بعد احتكاكو 

 أسمى مف الفمسفة .
ىذه الفمسفة في أبعاد  تختمؼه فكر لـ يكمؿ مشروعو الفمسفي مما جعؿ الدراسات التي تناولت  ثانيا;

 .الجمالية وتفسيراتيا
الفلاسفة الميتميف ببناء النسؽ، مما جعؿ تصنيفو بيف الشاعر والفيمسوؼ موضع لـ يكف مف  ثالثا;

ونظميا ودونيا لخمؽ  Schiller شيمربقيمة الأفكار الشيمرية التي لو عكؼ عمييا  فيختوجدؿ. وقد أشاد 
 منيا مذىب جديد  يتوفؽ بو عمى مذاىب عصره وفلاسفة زمانو.

حيث تعتبر  الجمالية عمى دعامتيف أساسيتيف ىما العدالة والحرية، Schiller شيمرترتكز فمسفة 
  لعصره وحافمة بالقوة التحررية. مرآة لمصوصامعظـ مسرحياتو وخاصة 

لقد وجد في الجماؿ الحؿ الوحيد لتجاوز الكثير مف المشاكؿ بدءا مف الفرد في ذاتو وصولا إلى المجتمع ليتـ 
 تحقيؽ التكامؿ الإنساني وتوازنو.
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 ـ، الوىفي دراساتو الجمالية تناوؿ مفاىيـ عامة متعمقة بعمـ الجماؿ مثؿ:طبيعة الجماؿ ووظيفتوو 
ماىو  ;مجموعة مف الأسئمة اليامةيجعمنا أماـ  ىذا ماجمالي والنفس الجميمة والعلاقة بيف الفف والأخلاؽ.ال

 الفرد والمجتمع ؟داخل كيف يمكن لمفن أن يساىم في تحقيق التوازن و  ؟جوىر الفن عند شيمر
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 .في فكر شيمر الجمال ووظائفو المبحث الأول;
الكثير مف الباحثيف ألمانيا المحطة الجمالية الثانية بعد بعد الجمالية اليونانية، حيث إف الفكر يعتبر  

الألماني خاصة مع بومجارتف أعطى لعمـ الجماؿ قفزة نوعية واستقلالية إلى مصاؼ العمـ . ىذا ماجعؿ عمـ 
 الدراسات الألمانية.ة بكثرة ضمف وكانت الدراسات الجمالية منتشر  الجماؿ عمـ ألماني بامتياز.

يحتؿ الفف والأدب والجماؿ مكانة متميوة في الفكر الشيمري وقد أفرد لو العديد مف الأعماؿ الجمالية  
التي اندرجت في ىذا المجاؿ خاصة كتابو "رسائؿ في التربية الجمالية للإنساف ". حاوؿ شيمر في فمسفتو 

 المعب والتربية الجمالية ووظائؼ الفف .الجمالية أف يبحث في الكثير مف المسائؿ أىميا : 
رسالة ىي خلاصة  27تو الأولى بأف الرسائؿ البالغ عددىا رسالا و أواتيعترؼ شيمر في خطاب

;"وىكذا أراك عمى استعداد لأن تسمح لي بأن أعرض بين يديك ما حيث يقوؿ أبحاثو في الجماؿ والفف،
 .(1)"لك في سمسمة من الخطاباتانتيت إليو أبحاثي في الجمال والفن من نتائج وذ

 وىذا مانحاوؿ أف نبحث فيو في ىذا المبحث، حيث سنتطرؽ إلى مفاىيـ عدة في سياؽ تحميمنا .
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ىىالغربيىالحدوثىوالمعاصرىفلسفةىالجمالىصندىشولرىوامتدادهاىفيىالفكرىالجماليى:الفصلىالثالث
ى

 93 

 المطمب الأول; تعريف شيمر لمجمال .
في فمسفتو الجمالية مف نقده لمعديد مف المدارس الفمسفية أىميا المدرسة الحسية  Schiller ينطمؽ 

 والمدرسة العقمية.
إف الجماؿ عند الحسييف يقتصر عمى تأثير الجماؿ فقط لأف الانطباع الحسي لا ينطوي عمى فكرة 

شعور بالانطباع الحسي والاكتفاء بما يستوعبو ال التميز التي تعد مف الأمور الضرورية في عممية الجماؿ،
يجعمنا أماـ مفارقة لأننا ونحف ننشد ىذا الانطباع الحسي المحدود يعامؿ عمى أنو الطبيعة وىذا ما .فقط

كيف لممحدود أن ينافس اللامحدود أو وفي إطار ىذا السياؽ تظير المفارقة التالية : الجمالية اللامتناىية.
 لمحرية ولكنو مسار يجعميا متممصة مف القانوف .وىذا ما يؤدي إلى خمؽ مسار اللامتناىي؟ 

إف التحميؿ الجمالي الذي يستند  ،العقمييف Schiller شيمر وفي سياؽ التحميؿ الجمالي العقمي ينتقد
فالعقميوف يحمموف الجماؿ في إطار جزئياتو  إليو العقمييف يوسع اليوة بيف الروح والمادة في الإطار الجمالي،

يؤدي إلى تقييد الفف ونزع الصفة اللامتناىية عنو فيصبح المنطؽ الذي يستند إليو الجماؿ مما  في كميتو. لا
 .(1)ىو منطؽ تحميمي وليس تركيبي

بنية عمى ابتعد عف التصور الإغريقي لمتراجيديا مف حيث كونيا مأساة م، والمسرح فإطار الفوفي 
يط الخارجي ضغوط تأتي مف المح فتنشأ عالتراجيديا الشيمرية فيعتبرىا مأساة أما  ،نوع مف الحتمية القدرية
فعاؿ ىذا الواقع الذي يكوف مف صنع إرادتو وبالتالي فيو يرد عمى ىذه الضغوطات بأ .للإنساف أي مف الواقع

 1799و1791التي ألفيا بيف وتظير التراجيديا الشيمرية بوضوح في ثلاثيتو  ،تتضمف معاني التحدي والحرية
 . فالنشتين وأل بيكولومني وموت فالنشتينوىي معسكر 

 ؟ افمف ىو البطؿ التراجيدي إذ
لما يعانيو مما  والإشفاقبالشفقة  إحساسابشر يثير في الناس  إنسانىو "Schiller البطؿ التراجيدي عند

 (2) ."إنسان من مصائبيمكن أن يتعرض لو كل 

حياة الفرد تجعمو يدرؾ الأخر في ىذا العالـ ووجود ثنائية الأنا إف تعاقب الإدراكات الحسية عمى 
  .(3)"فإننا نشعر ونفكر ونريد لأن ثمة إلى جانب ذواتنا يوجد شيء أخر" والأخر:

                                                           

 .50 49ص ص  ،فائؿ في التربية الجمالية للإنسارسفريدريش شيمر،-(1)
 . 89 88المصدر نفسو ،ص ص -(2)
 51ص ،المصدر نفسو-(3)
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ويصبح  إف تتابع الظروؼ الخارجية يجعميا تتحوؿ إلى وعي داخمي فيكتسب الفرد خبرات معرفية،
يجعمو صورة أولية قبمية مف صور الحساسية كما اعتبره كانط بؿ ىو  لاSchiller ولكف الزماف مقولة ذاتية،

  .(1)متى تصبح الذات عبارة عن صيغة خالية من المعنىو مف ىنا نتساءؿ : مقولة مف خمؽ الذات.
غياب الظروؼ الموضعية ي ف إف انعداـ الربط بيف الوجود الصوري لمذات والمضاميف الواقعية،

كما يؤكد بأف الشخصية الذاتية ثابتة والظروؼ  خروج ليا منو. تتحرؾ في حيز واحد لاالمتغيرة يجعؿ الذات 
يمكف لممتغير أف يكوف أساس لمثابت ومف ىذا المنطمؽ تكوف الشخصية الذاتية أساس  ولا الموضعية متغيرة،

 .(2)الشعور بالحرية = الوعي بماىية الذاتوبيذا يكوف: ذاتيا.
لأنيما تحملاننا عمى إدراؾ  الاسـبيف قوتيف دافعتيف وجرت تسميتيما بيذا  Schillerيميز 
 موضوعيما.

في وميمتيا أف تضع الإنساف في  القوة الدافعة الحسية: تنشأعف الطبيعة المادية أو الحسية في الإنساف، 
وى لمزماف )إحساس حدود الزماف )عالـ الواقع الذي يقع في الزماف (ىذه المقولة تتطمب التغير ووجود محت

)sensation . 
القوة الدافعة الصورية: وتنشأ عما للإنساف مف وجود مطمؽ وطبيعة عقمية ،وىي تجاىد في سبيؿ أف 
يبدأالإنساف مقصده مف الحرية كما أنيا تحفظ الشخصية الذاتية للإنساف في ظؿ الظروؼ المتغيرة ،إنيا تمغي 

 ريا وخالدا وأف يكوف الخالد والضروري واقعيا.أف يكوف الوقعي ضرو  وتنشدالزمف والتغير 
إف القوة الدافعة الحسية تقوـ بعممية تزويد بالحلات والأمثمة الواقعية، أما القوة الصورية فيي تعطي  

قوانيف الحكـ إذا تعمؽ الأمر بالمعرفة وقوانيف الإرادة إذا كاف الأمر فعؿ أو سموؾ. إف الحكـ الذي نصدره 
ى قبوؿ الأمر أو الحكـ في ثـ يساعدنا الإحساس عم ،مف ثـ نضفي عميو الكمية والضرورةالز يكوف بعيدا عف 

ويمكف أف يتراجع شخص أخر عف  ،كـ ما عمى شخص في لحظة مف الزماففيمكف أف يصدؽ ح ،الزماف
الذي يبدو حكمو كميا ودائـ  حكـماكاف يعتقد صحتو مف جانب الإحساس الجمالي، ولكف الأمر يختمؼ مع ال

 (3) .ذلؾ أف اليوية الشخصية تكفؿ صحتو وتأبى تغييره.
.بينما يقرر الحكـ الأخلاقي عمى نحو دائـ رلمعيار التغيإف الميؿ أو اليوى ىو حكـ أني يخضع  
الحؽ لأنو حؽ وعندما تطبؽ العدؿ لأنو عدؿ فإنؾ تكوف بذلؾ :"فأنت عندما تسمـ بصحة  Schiller،يقوؿ 
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قد أحمت الواقعة الواحدة إلى قانوف لكؿ الوقائع،  وتكوف قد عاممت المحظة الواحدة مف حياتؾ وكأنيا الأبد 
 كمو ."

بداخمنا الباعث المطمؽ يرى شيمر أنو بحكـ القوة الدافعة الصورية وتمسكيا بزماـ الأمر، ينشط 
;"وبموجب  Schillerوفي ىذا السياؽ بقوؿ  .في أقصى درجاتو وامتداده واتساعوفثمة إذا الوجود  الخالص

نما يكون الزمان ب كل مالو من تتابع كامل ولا محدود، وثاويا فينا،فلا ىذا الإجراء لا يعود في الزمان أبدا وا 
يأخذ التعبير عنو في ذاتنا وما يقع ألبتة أفرادا بل سلالة نوعية وما لجميع الأنفس من حكم إنما نعود 

   (1) عميو اختيار كل الأفئدة إنما يجد مثالو فيما يأتيو من فعل ."
 مشكمة الإبداع الفني;

واضح في الحرية وفي  تحتوي عمى نظرة ميتافيزيقية تجسدت بشكؿ ،الجماليةSchiller إف نظرية
وىذه النزعة المطمقة تؤكد  لأف الذات تنزع دائما في عمميا نحو المطمؽ والتجمي والظيور، ،فكرة الألوىية

 عمى كموف الروح الإليي في الإنساف .

والذات في سعييا نحو المطمؽ تريد  ،بتحقيؽ الممكف يصبح واقع وبتحقؽ الواقعي يصبح ضروري
نيا موجودة غير معتمدة عمى تصبح بوعي عمى أبحيث ، دئ الثلاث وىذا ما يعرؼ بالإبداعتجسيد ىذه المبا

إف وجود إدراؾ حسي إضافة إلى توالي الإدراكات الحسية ووعي الذات بيا يخمؽ الزمف مما يخمؽ  .غيرىا
مشكمة أماـ الذات بيف الثبات والتغير، ووحدة الأنا بتنوع العالـ فتثري الذات المضموف وتكتسب الواقعية، 

المضموف وىي الشكؿ ولكي يتـ تحقيؽ عممية الإبداع بنجاح يجب أف يتـ تحقيؽ وكأف الذات عند شيمر ىي 
فصيرورة الشكؿ مضمونا ىو القاعدة الأساسية لكؿ عممية إبداع يعمي  وحدة الشكؿ والمضموف في الذات.

 (2).مف مكانة الذات والدولة معا
وىي وحدة  – قوى الإنساف نفسوإف الإبداع عند شيمر ىو "خبرة ناشئة تمقائيا عف الوحدة الوجودية ل

إف الطريؽ الوحيد الذي يجعؿ الإنساف الحسي أكثر  -تؤلؼ مف شتات وجوده ائتلافا ومف تعارض قواه اتفاقا 
  .(3)"عقلانية ىو حب الجماؿ
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الفف ىو وسيمة لخمؽ الإنساف الكامؿ وتحقيؽ الحرية الحقيقية والتوفيؽ بيف الروح والطبيعة.  اإذ
فالجماؿ ىو وسيمة إنقاض يستعيد فييا الإنساف نفسو مف جديد في كؿ لحظة عف طريؽ الحياة الجميمة 

 فالجماؿ ىو الحرية .
والبصر لدييما القدرة عمى إدراؾ  وفي إطار التوحيد بيف الفف والشكؿ يعتبر شيمر بأف حاستي السمع

أما بقية الحواس فيي حواس يستعمميا البدائييف فقط ويسمييا  ،الحواس الجماليةالشكؿ ويطمؽ عمييما اسـ 
الاتصاؿ بيف يرى بأف ، وفي تفسيره لحاستي الشكؿ )السمع، البصر( بالحواس المماسة المباشرة.شيمر 

المتمثمة في العيف مف شأنو أف يخمؽ مسافة بيف أداة الإدراؾ حاسة السمع والمتمثمة في الأذف والبصر 
وموضوع الإدراؾ، حيث يقوـ الخياؿ بعممية ملأ ليذه المسافة مف خلاؿ خمؽ صور متحررة مف قيود مادة 

 .(1)الأشياء مما يجعؿ عممية التأليؼ والإبداع خلاقة

رأينا أصل أو منشأ الجميل من  ;"وىكذا قديقوؿ شيمر في خطابو السادس عشر مؤكدا ىذه الرؤية 
 -بالتالي –تفاعل القوتين الدافعتين المتغايرتين ومن توحد مبدأين مختمفين ،وىو ذلك الجميل الذي يجب 

مكانا وفي معادلة التوازن مابين الواقع  أن يبحث عن أنموذجو الأعمى في أكثر مظاىر الوحدة اكتمالا وا 
شيمر جميع الفنوف فنوف محاكاة ،حيث يعمؿ الفناف عمى محاكاة  وليذا يعتبر.(2) والصورة أو الشكل..."

 الصورة الظاىرة لمجماؿ التي تكوف مف صنع الخياؿ ومستقمة عف أي مدد مف الواقع الفعمي .
 تمر العممية الفنية عند شيمر بمرحمتيف :

 وىي مرحمة التميز أو الفصؿ بيف الجسـ والشكؿ الذي عميو الجسـ. المرحمة الأولى;
وىي تجعؿ الشكؿ موضوع أساسي يعمؿ عمى محاكاتو، ومف ىذا يتـ قير المادة  المرحمة الثانية;
 .(3)وتحويميا إلى مادة فنية

والحكـ الجمالي ىو  الصورة المطمقة ىي الصورة الجمالية والفف ىو محاكاة ليذه الصورة المطمقة... ;اإذ
 .مادار حوؿ ىذه الصورة

اعتبر شيمر الحكـ الجمالي في الفف مثؿ الحكـ الأخلاقي في الأخلاؽ، لأف الغاية القصوى لكلا      
وىذا مايتجسد في الحكـ الجمالي مف خلاؿ الجماؿ وفي  الحكميف ىي الصورة المطمقة أو المثؿ الأعمى.

الأخلاقية يجب أن  فما يصدق عمى الخبرة يقوؿ في ىذا السياؽ :"و  الحكـ الأخلاقي مف خلاؿ الخير.
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ن كان بدرجة أعمى  –يصدق  لمجمال من سحر إنما يكمن فيما لو  عمى التجمي الجمالي .فعن كل ما –وا 
 .(1)"وأن صميم جوىر الجمال يؤول إلى زوال بتفسخ عرى التركيب الضروري لعناصره من غموض.

 يرى شيمر بأنو يجب أف يتوفر شرطاف في الجماؿ وىما :
 مع الذات .تحقيؽ المعية  -
 تحقيؽ المعية مع الآخريف . -

;"...فمن يتفتح عن الجمال بزعمو الفض البييج إلا عندما يأوي الإنسان يقوؿ مؤكدا  وفي ىذا السياؽ
ساكنا ىادئا مطمئنا في مستقر لو فيعيش في معية مع ذاتو، ثم مع الجنس البشري بأمعو بمجرد أن يفرغ 

فردا وحيدا عمى  ،ى طريقة القردة الشبيية بالإنسانفي الكيوف عممن ذاتو وليس عندما يتخفى بذاتو 
 .(2)"الدوام

، شيمر نوعاف مف الجماؿ ،ىما الجماؿ العاطؼ والجماؿ العاصؼ والأوؿ أحسف مف الثانييميز 
حيث يعتبر الجماؿ العاصؼ جماؿ بدائي يناسب الإنساف في حالة ىمجيتو، بينما يناسب الجماؿ العاطؼ 

;"...سوف أعمل عمى أن أتعقب ذات الطريق الذي تسير عميو الطبيعة شيمر حيث يقوؿ المتحضر،الإنساف 
سيرتيا مع الإنسان فيما يتعمق بالإستيطيقا أو البحث في الجماليات، فانطمق من مظير الجمال إلى مالو 

العاصف من  من فكرة عامة.ولسوف أفحص مالمجمال العاطف من أثر عمى الإنسان المتوتر ،وما لمجمال
 .(3)"أثر عمى الإنسان الفاتر العزم

التي تجمع بيف القوى الحسية والعقمية في  –ىذه الكمية  –إف الفف الذي يعبر عف كمية الإنساف           
يقوؿ  الرمز الفني تعبير مكثؼ عف الوجود الإنساني في كميتو. يعتبرو ، لحمة واحدة ىو الفف الحقيقي اليادؼ

;"ومتى تأتى لو )الإنسان (...أن يحس نفسو من حيث شيمر في كتابو رسائؿ في التربية الجمالية للإنساف 
يحقق حدسا كاملا واستبصارا تاما بإنسانيتو .وأن الموضوع الذي  ىو مادة وأن يعمم من حيث ىو روح...

 .(4)"للامتناىيأتاح لو ىذه الرؤية سوف يفيد كرمز لمصيره المتحقق ،ومن ثم كتمثل ا
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  وظائف الفن المطمب الثاني;
 أىميا:عدة وظائؼ لمفف Schiller شيمرإف الجماؿ ىو مرحمة توسطية بيف المادة والصورة، ويضع 

 الحرية.  -1
 .التوازف الكمي لمنفس -2
 الدور الحضاري. -3

 الفن والحرية; -1
تكميفيا عف مطمب الروح لاعف مقتضيات وعميو أف يتمقى  الفف ابف الحرية. Schiller شيمر يعتبر
 بالضغوطات الطبيعية الاعتراؼفي بؿ تتحقؽ  ،ولايمكف أف تتحقؽ الحرية بإنكار دور الطبيعة دنيا المادة.

ثـ إف كبت ىذه الضغوطات يتسرب تأثيرىا إلى المجاؿ الأخلاقي وبذلؾ  .المادية في مجاليا الذي جعمت لو
الذي تحميلا لعصره  Schillerوفي الخطاب الخامس يقدـ ،مممكة الضرورةة الحرية تحت رحمة توضع مممك

  أخذ يكبت الضغوطات الطبيعية.
 فراح الناس يحسبون مبدأ الطاعة السمبية أوج الحكمة في الحياة، يقوؿ شيمر في خطابو السادس:"

والطبيعة الخالصة وىكذا نرى أن روح العصر حيرى مترددة بين الحمق والوحشية وبين مضادة الطبيعة 
يزال يمقى بأكبالو الثقيمة،عمى روح  وبين الخرافة وعدم التصديق الأخلاقي وما ذلك إلا توازن الشر الذي لا

 ف ىذه الوحشية والحمؽ نتيجة بعد الأفراد عف مبدأ الحرية .وبالتالي فإ  .(1)" العصر من حين لأخر
التي تعاني يرى شيمر بأف السبيؿ لمخروج مف المشاكؿ التي تتخبط فييا البشرية ىو الجماؿ فالمشكمة 

 .(2)، والجماؿ في أساسو ىو الحريةمنيا البشرية جمعاء ىي في صميميا مشكمة جمالية 

بأن  ;"ومن صميم مفيوم الحرية يمزم القولتعريفا لمحرية حيث يقوؿ وفي الخطاب العشريف يسرد      
الحرية في ذاتيا قوة من قوى الطبيعة أو واحدة  اسطوة، إنميمكن أن تكون خاضعة لنفوذ أو  الحرية لا

وبيذا يكون الجمال  ،ا المستقل الغير معتمد عمى غيرىاإن الحرية ىي وعي الذات بوجودى."امن فاعميتي
 (3) .مكشف عن طبيعة وحقيقة وجود الذاتممارسة ل

                                                           

 .165، ص رسائؿ في التربية الجمالية للإنسافر، فريدريش شيم-(1)
(2)-      .Traduit de l'allemand paresthétique de lhomme ’éducationl sur lettres, FriedrichSchiller 

.robert  Leroux. (Paris, édition aubier Montaigne ,1943) .p75 
  .166ص  ،المصدر السابؽر، فريدريش شيم -(3)
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فقد اعتبر أفلاطوف العدالة محصمة  ،ة تشبو نظرة أفلاطوف إلى العدالةإلى الحري  Schillerإف نظرة 
إلى تحقيؽ مما يؤدي  ،ؤدي كؿ طبقة وظيفتيا المنوطة بيالتوازف قوى النفس وطبقات المجتمع بحيث ت

 نفس الفكرة الأفلاطونية ولكف لحساب الحرية لا العدالة .Schiller ويوظؼ  .العدالة
ذا كان من المؤكد أن الأجسام يقوؿ:السادس يربط بيف الجماؿ والحرية حيث وفي الخطاب  "وا 

فإن الجمال إنما تتشكل معالمو فقط عبر الحركة الرياضية.إنما تأخذ سمتيا بفضل التمرينات الرياضية 
 ".(1) الرشيقة الحرة والمتوازنة للأعضاء والأطراف.

وتنتج  ،كاؿ ىذا الإبداع الإبداع السياسيومف أش ،فياض للإبداع بشكؿ عاـ نبع Schillerعند والحرية 
 .(2) .متصارعةوالعمؿ عمى تنميتيا تنمية متوازنة غير  القوى والممكات في الإنساف إطلاؽالحرية عف طريؽ 

إف الفف جوىره الحرية والحرية جوىرىا الجماؿ والجماؿ جوىره المعب، والمعب ىو الذي يساعد          
مف ىذا المنطمؽ حاوؿ إيجاد حؿ لمشكمة الصراع بيف ممكتي الحس والعقؿ  الإنساف عمى تحقيؽ ذاتو.

تمتد جذوره إلى الحقبة  محاولا إيجاد حؿ ليذا الصراع الذي ،منتقدا الاتجاه الذي أعطى الصدارة لمعقؿ.
  .(3)اليونانية

حيث يقوؿ السواء. بأف الحرية ىي روح باؽ للإنساف في الحياة وفي الموت عمى  Schillerيعتبر
نك أن تجعل مني عدما، وأما ىذه الحرية فيي وحدىا التي لا تستطيع أن يمك:"في مسرحية المصوص

 .(4) تسمبني إياىا."

 المفيوـ الفني لمحرية إلى المفيوـ السياسي والاجتماعي ليا.وفي ىذه المسرحية ينتقؿ مف 
 
 
 
 
 

 الفن والتوازن الكمي لمنفس ;
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تحقيؽ الوحدة الكمية المفقودة في  وشمولية، ىدف"وىو ذو نظرة  فن كمي النظرةيتميز الفف الجيد بأنو " 
.التخصصي الذي عرفتو  الاتجاهالمعرفة بعد  كما ييدؼ الفف الجيد إلى تحقيؽ الوحدة الكمية في  العموـ

 وممكاتو.الشخصية الإنسانية مف خلاؿ تحقيؽ التوازف لقوى الإنساف 
ىذه الأخيرة ىي الأخرى  ،إف رقي الدولة مف الناحية السياسية مرىوف برقي الشخصية الإنسانية 

قافة النظرية والتي تتحقؽ عف طريؽ رقي إف الفف ىو أداة لمتنسيؽ بيف الث السياسية.مرىونة برقي الدولة 
 .(1)السياسيالشخصية الإنسانية وبيف الثقافة العممية والتي تتحقؽ عف طريؽ الرقي 

وىذا مانلاحظو في بداية أعمالو  .إلى فكرة التوازف منذ بداية أعمالو الأولى Schillerلقد دعى  
وىذا تأكيد لقد وصؼ التوازف بأنو رىيب ".(2)"إن مصير الناس خاضع لتوازن رىيب;المصوص ،حيث يقوؿ

في  Schillerولكف ماىي الأسباب التي حممت عمى أىميتو في تحقيقة التكامؿ داخؿ المجتمع والفرد . ومن
 بؿ إطارىا العاـ الذي تتحرؾ فيو . ،التوازف التي جعميا شعار لفمسفتوتركيزه عمى فكرة 

 :نذكر مايمي إلى فكرة التوازف ومف أىـ الأسباب التي دعت 
فيما  عالسياسي لألمانيا التي عرفت انقساميا إلى دويلات تتميز بالصرا الانقساـوترجع إلى  :أسباب سياسة-

 بينيا. 
غنية جدا تتمتع بضروريات وكماليات الحياة  ةطبقتيف، طبقوأىميا انقساـ المجتمع إلى  :أسباب اجتماعية-

أما مف الناحية الدينية فعرفت ألمانيا أيضا انقساـ الكنيسة لحياة.اوطبقة فقيرة جدا تحتاج إلى أبسط ضروريات 
 إلى لوثرية بروتستانتية وبابوية كاثوليكية .

فقد كانت الكلاسيكية مف الناحية الفنية تحاوؿ أف تفرض ذاتيا بالقوة في مقابؿ قومية ألمانية  :ثقافياأما 
 استقلاليا.تحاوؿ أف تحقؽ 
يدعو إلييا بطريقة فنية كما دعت إلييا المسحية مف الناحية الدينية في وحدة وتوازف كاف إذف ىي 

حيث حاوؿ أف يجمع بيف العقؿ والحس عف  "،المصوصفكرة الثالوث المقدس.وىذا مايلاحظ في مسرحية "
 فرانتسالذي يمثؿ العقؿ مفضلا إياه عمى ابنو الأخر كارل كاف يميؿ إلى ابنو  مورطريؽ الحرية .فالأب 

 كاف يمثؿ الحس والمادة والرغبة والشيوة وبيذا الانجذاب إلى طرؼ أخر ضاع الكؿ في ظؿ عدـالذي 
  .(3)تحقيؽ التوازف
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ماي  26في  ييناالمدافعيف عف الديانة المسيحية وىذا في أوؿ محاضرة لو في  مف Schillerكاف 
 )مارس "الإغريق آلية"إلا أنو في قصيدة  ،ت جوىرية.حيث وجد فييا الكثير مف الحموؿ لمشكلا 1789
عف تجاىؿ وغياب الروح اليونانية في الثقافة الحديثة المسؤولة ىاجـ المسيحية كما أنو اتيميا بأنيا  (،8899
نانية عامة المفرط والحب الكبير لمثقافة اليو ىذا النقد الشيمري لممسيحية ربما ينبع مف الحماس الكبير  أف.إلا 
 .اليوناني بخاصةوالفف 

 عمى إعادة التناغـ والتوازف في الإنساف المتوتر،ىو أنو يعمؿ  Schillerإف أىمية الجماؿ حسب        
فالجماؿ ىو أداة لإزالة التوتر  كما يعمؿ عمى استراد اليمة والطاقة في الإنساف الكسؿ العزـ والفاتر النشاط.

إف الجماؿ يوقظ المزاج. ومصدره في صميـ الميؿ أو  أصموالمزدوج ولذلؾ يجب أف نعمؿ عمى الكشؼ عف 
 الأمور.البشر ويجعميـ يتشاركوف اجتماعيا وسياسيا في العديد مف 

 الدور الحضاري;و الفن  -:
فعمؿ عمى التفتيش فيو  الأساسي. Schiller كاف الواقع السياسي الألماني الذي عاشتو ألمانيا منطمؽ      

حتى يصؿ في النياية إلى تحقيؽ  إلى تركيبة الإنساف والبحث فييا لتحقيؽ التوازف،مف الداخؿ أي الرجوع 
 آنذاؾ.فكيؼ كانت حالة ألمانيا  التوازف في الإنسانية والمجتمع.

  (*)فالي وستتجزؤىا السياسي وذلؾ بعد معاىدة  ،أوليما ىناؾ ميزتاف تميزت بيما ألمانيا وقتذاؾ،      
westphalie   وتـ فييا التطرؽ إلى أجواء السمـ  1648والتي أتت بعد حرب الثلاثيف سنة والتي انتيت عاـ
أما الميزة الثانية فكانت تتمحور حوؿ ، وحدتياىذه المعاىدة التي حرمت ألمانيا مف تأسيس  وكيفية تحقيقو.

حيث كانت  ية صعبة.وبالتالي كانت ألمانيا تعيش أوضاع اجتماعية واقتصادية وسياس تعطميا السياسي.
مف ىذا المنطمؽ نممس النزعة إلى الوحدة والتكامؿ والحرية في أفكار  دويمة صغيرة . 360تتكوف أكثر مف 
فكيؼ يساىـ الفف  .ياة الإنسانية وىو البعد الجماليىذه العناصر التي تتحقؽ ببعد ىاـ في ح شيمر الفمسفية.

 في خمؽ دولة جمالية تسود فييا قيـ الحضارة ؟
إف بموغ دولة  .ينفصؿ عف الجانب النفعيلا  وبالتالي فيو إف الفف يمكف أف يخدـ مصائر الإنسانية،

يمكف أف يتحقؽ في ظؿ الفوضى والاغتراب الذي يعيشو الإنساف في ظؿ المكننة المتطورة  سياسية جميمة لا
 .(1)إلا بالفف الجميؿ

                                                           

(*)
 . 8461مف أجؿ السمـ أتت بعد حرب الثلاثيف سنة والتي انتيت عاـ : ىي معاىدة westphalie فالي وست معاىدة - 
 . 181 180، ص ص مالجماليةمارؾ جيمينيز،  -(1)
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تطمعنا إلا عمى خبرة  لأنيا لا الخبرة المعاشة،ويؤكد شيمر في الخطاب العاشر عمى ضرورة تجاوز  
إذ كيف كان من الممكن أن  ;"حيث يقوؿ في ىذا السياؽ .الإنسانية ككؿ فردية متغيرة لمموجودات البشرية لا

 - يعرفون لمقيمة محكا أخر سوى جيد الاكتساب ،ونصب التحصيل والنفع المحسوس تتسنى لقوم لا
 .(1) التذوق اليادئ"القدرة عمى تقدير وتقييم فعل 

ذا أرادت أف تتخمص مف ىذا الشر  يرى شيمر بأف الدولة ىي المسؤولة عف الشر الموجود حاليا،         وا 
وذلؾ بالرجوع إلى الطريقة السميمة عف  عمييا سوى أف تأسس ذاتيا منذ البداية عمى أساس مف الإنسانية. فما

سب وىذا العمؿ ح .رجوعيا إلى بساطتيا وصدقيا يتـ بحيث طريؽ التحرر مف قبضة الطبيعة المسيطرة،
في  يكفي لنا أن نقول أن كل ما ;"ومن ثم فإنو لاويقوؿ مؤكدا ىذا الرأي .شيمر يستغرؽ مدة قرف مف الزمف

إلى حد -يحدثو فحسب من تأثير عمى الشخصية.فالأمر إنما يبدأ التنوير العقمي يستحق احترامنا بقدر ما
 .(2)"الشخصية طالما أن الطريق إلى الرأس يجب أن يمر عبر القمبمن داخل  –ما 

أتراني قد بالغت أو  ;"بشدة حضارة عصره في أسسيا ومبادئيا التي قامت عمييا بقولو  لقد انتقد شيمر       
تطرؽ إلى تعداد الفروؽ بيف  كما (3)".أتوقع مثل ذلك الاعتراض اشتطت في ىذا الوصف لمعصر ؟إنني لا

 النمط الحالي للإنسانية وما كانت عميو مف نمط في الماضي.
أما حاؿ الإنسانية  تجسد في الحضارة اليونانية. وىذا ما ،إف الحواس والعقؿ لـ يكونا شخصية مستقمة

، وذلؾ راجع إلى الحضارة نفسيا.إف الإنساف قد قيد نفسو إلى جزء رضرا فقد أصبح عمى درجة مف التدىو حا
لى الأبد. واحد صغير فقط صحيح أن التحيز أو المحاباة في أعمال القوى أو  ;"أيضا  يقوؿو  مف الكؿ وا 

 .(4)"لكنو يؤدي بالجنس البشري إلى الحقيقة محالة إلى الخطأ، الممكات يؤدي بالفرد لا

                                                           

 .187ص ،رسائؿ في التربية الجمالية للإنساف فريدريش شيمر، -(1)
 .180ص  ،نفسو صدرالم -(2)
 .166ص  ،نفسو صدرالم -(3)
 .173، ص نفسو صدرالم -(4)
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 المبحث الثاني;التربية الجمالية ومكانة المعب في فمسفة شيمر الجمالية.
، فمنحو البرلماف بيا كاف مف الميتميفو  -:889 الثورة الفرنسيةفي أحضاف  Schillerأ لقد نش       

 والتي -تقديرا لو لجيوده في الدفاع عف الشعب ضد الطغياف 1792الفرنسي صفة مواطف فرنسي عاـ 
فمنيـ مف رجح الأسباب المادية ومنيـ مف أرجع أسباب قياميا إلى  ،اختمفت الآراء حوؿ أسباب قياميا

  .راء أرجعتيا إلى الظروؼ السياسيةوىناؾ أ ،ط الذي عاشو الشعب الفرنسي آنذاؾالمعيشي المنحالمستوى 
وبيذا  (التقدـ ،المساواة ،رىا ىي أفكار عصر التنوير)الحريةفي جوى وكانت مبادئ الثورة الفرنسية

أفكار جديدة في حيث انتشرت  ،قطع الشعب الفرنسي مسيرة في التقدـ بالقضاء عمى مبادئ النظاـ القديـ
 حيث استطاع أف يؤثر بكتاباتو في الفمسفة والشعر، ،د الحريةينشىذا ماجعمو  .والاقتصادالفمسفة والسياسة 

 العمؿ الفني.جوىر واستطاع بالحدس والممارسة الفنية أف يمتقط  وأف ينفذ إلى أسرار الخمؽ الفني والجماؿ،
يقوؿ في و  ،والاكتماؿاف في رحمتو إلى النضج الإنسثلاث أطوار أو مراحؿ يمر بيا   Schillerيميز 

;"لنا إذن أن نميز مراحل أو أطوار ثلاثة لمتطور الذي يتعين اجتيازه أو المرور الخطاب الرابع والعشروف 
بو لا عمى الإنسان الفرد وحده بل وأيضا عمى الجنس البشري كمو ،)...(وحتى الترتيب الذي تتوالى فيو 

إثرى الأخرى ىو مالا يمكن لمطبيعة أو للإرادة أن تعكس نظامو .ففي الطور الفيزيائي أو المراحل واحدة 
الطبيعي يكون الإنسان خاضعا لقوة الطبيعة وحدىا ،وفي الطور الإستيطيقي ينفض الإنسان عنو ىذه 

  .(1) ."لاقي يتحكم الإنسان في تمك القوةالقوة وفي الطور الأخ

فماذا عسى في إطار ىذه المرحمة :" ابع والعشروف سؤالا ىاما:حيث يطرح في الخطاب الر  الطور الطبيعي
أن يكون الإنسان قبل أن ينتزع منو الجمال متعتو المنفكة من كل قيد وقبل أن تتناول الصورة الوادعة 

  .(2)؟"لجافة الجامحة بالتمطيف والتيذيباحياتو الوحشية 
لحاؿ  T.HOBBES (8899-878:)توماس ىوبز في حديثو عف ىذه المرحمة يستند إلى وصؼ 
طبيعية يعيشوف" بأف الأفراد في المرحمة ال ىوبزيرى  الأفراد قبؿ إبراـ العقد الاجتماعي ومرحمة نشوء الدولة.

مجاؿ نفوذه وترجع أسباب ىذا الصراع إلى فكرة القوة ويحاوؿ كؿ فرد أف يتسع  "حرب الكل ضد الكل
وممتمكاتو مؤكدا عمى وجوده المادي بالقوة .ولمخروج مف ىذه الحالة تأتي حتمية تحقيؽ السلاـ ومف ىنا تنشأ 

في حالة الأفراد في المرحمة الطبيعية ولكف يختمؼ  ىوبزفينطمؽ مف فكرة  Schillerالتعاقد.أما  ةفكر 

                                                           

 .259ص، رسائؿ في التربية الجمالية للإنساففريدريش شيمر، -(1)
 .259ص  نفسو، صدرالم-(2)
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Schiller  ذلؾ إلى فكرة الضرورة وتكوف المواجية بيف بإرجاعو أسباب  .في أسباب ىذا الصراع بزىو عف
 .(1)فيو طميؽ دوف أف يكوف حروانينيا إنساف وطبيعة أخضعتو لق

  Schillerفإف الفرد مف منظور ،حث عف السلاـ مف جراء ىذا الصراعيب ىوبزإذا كاف الفرد عند  
 الدولة ويعدليا . يييأفيتأمؿ ويقوـ بإنشاء الفف الذي ’ Absolutusيشعر بالحاجة إلى المطمؽ 

نتيجة لحاجة الإنساف إلى المطمؽ فإنو يحاوؿ أف يتممص مف قيود الضرورة الطبيعية ;الإستيطيقيالطور 
ىذا الطبيعة، وفي إطار ىذا التطور يفصؿ العقؿ ذاتو عف  .المحدود إلى عالـ الأفكار والمثؿذات المجاؿ 

د وبيذا يدرؾ العقؿ اختلافو عف  .تختمؼ عف الفرد راؾ الطبيعة التيالأمر الذي يمكف الفرد مف تأمؿ وا 
 الطبيعة فيؤدي ذلؾ إلى تحرره مف الضغوطات الطبيعية .

 .(2)الطبيعةوسموه عف تتميز ىذه المرحمة بعمو الإنساف الطور الأخلاقي;

عمى وبيذا الترتيب الذي قدمو  أكد عمى وسطية المرحمة الجمالية ودورىا في عممية التوازف وبيذا يؤكد 
سيجد أف  "فيميمـ تؿ" و "المصوص"الجمالية مثؿ : وثـ إف المتأمؿ لمؤلفات الوظيفة التربوية لمفف والجماؿ.

 البطؿ في ىذه الأعماؿ يمر بيذه الأطوار الثلاثة بالترتيب.
نما ينبغي لمنظومتي القوانين وفي ىذا السياؽ يقوؿ شيمر:"  أن تتواجد فيو عمى نحو–الطبيعية والعقمية –وا 

  .(3) ولكن أيضا عمى نحو من التوافق والتألف الكامل الواحدة مع الأخرى" ،الإستقلال الكامل من

رسائؿ في التربية الجمالية "في الخطاب أو الرسالة الثالثة عشر مف كتابو Schiller شيمر رادأ
التي خضعت لمتعارض كيؼ يمكف لنا أف نستعيد وحدة الطبيعة البشرية  أف يجيب عف تساءؿ ميـ: "للإنساف
التمزؽ  إبعادفي التربية الجمالية  إمكانيةوفي ىذا الخطاب حمؿ  (؟يف دافعتيف ىما )الحساسية والعقؿبيف قوت

 والعقؿ.بتقويـ أي انحراؼ متطرؼ في مسار الحس  ؾالحياة، وذلالموجود في 
والتوازف بيف ممكتي العقؿ  الانسجاـكانت التربية الجمالية عند شيمر تيدؼ إلى تحقيؽ 

ذا مانحن أفمحنا في حل ىذا والحس ،"النقطة الدقيقة التي ينصب إلييا كل السؤال المتعمق بالجمال ،وا 
ي الظفر بمفتاح مرشد سوف ييد–في ذات الوقت –الإشكال عمى نحو شاف مرض ،فإننا نكون قد أحرزنا 

إلى تحقيؽ التوازف عمى  مستوى المجتمع وقد تطرقنا في الفصؿ  إضافة.(4) ."خطانا عبرتيو الإستطيقا بأكممو
                                                           

 .82، صرسائؿ في التربية الجمالية للإنساففريدريش شيمر،  -(1)
 .37نفسو، ص صدرالم -(2)
 .268نفسو، ص صدرالم -(3)
 .81نفسو، ص صدرالم-(4)
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رسائؿ في "إلى أىمية الأفكار التي حمميا ىذا الكتاب الذي أفرده شيمر ليذه الأفكار تحت عنواف الثاني 
 .  "التربية الجمالية للإنساف

الاتجاىاف يسعى إلى جذب وكلا ىذاف  ،تريد التنوع والفردانية ةبينما الطبيعإف العقؿ يقتضي الوحدة 
يحضر دور التربية الجمالية في إيجاد حؿ ليذا  الاتجاىيفوفي ظؿ ىذا النزاع بيف ىذيف  ،الإنساف لناحيتو

التربية الجمالية تمنح  إف (1) فالانسجاـ بيف الطبيعة والعقؿ يجعؿ الفرد في حالة انسجاـ وتوازف دائـ. النزاع.
نتاج انصيار المعقوؿ في  فالجماؿ ىو .يجعميا تشارؾ في العقؿ فع تكوينالمميوؿ والعواطؼ والدوا

 .المحسوس
العمل عمى صقل وتثقيف سائر :"خلاؿ ىذا التحميؿ نصؿ إلى تعريؼ لمتربية الجمالية فيي ومف  

فيي أداة لتحقيؽ الحرية مف خلاؿ نمو  (2) ."تم قدر ممكن من التناغم والتوافقممكاتنا الحسية والعقمية بأ
مف أجؿ تحقيؽ مجتمع متوازف خارجيا وداخميا فقد استبعد كؿ ما  .الإنساف وعمميا المتوازف الكمي تممكا

استقرار المجتمع ويستبعد يسيء إلى استقرار المجتمع خاصة النفعية التي اعتبرىا الصنـ الجديد الذي ييدد 
 (3) البعد الأخلاقي مف ذلؾ.

ة مف القضايا الأساسية للإنساف وستبقى مطروحة لمبحث والنقاش وبالتالي فإف قضية الجماؿ والتربية الجمالي
 مابقي الإنساف عمى ىذه الأرض .

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

                                                                                                                                                             
  Friedrich, lettres sur l'éducation esthétique de Lhomme p 77.                            Schiller -(1)                  

                                                                                                                                                          .71فريدريش شيمر،رسائؿ في التربية الجمالية للإنساف، ص  – (2) 

Schiller friedrich, op.cit, p 73.                                                                                -(3) 
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 المعب كقوة تأليفية توفيقية ;
، كما أنو جعؿ القضايا الأخلاقية بالمشكمة الحضاريةSchiller شيمر ارتبطت المشكمة الجمالية عند

الجمالي لمذات الإنسانية، فمـ يعد الجماؿ عنده موضوع يدرس بؿ بحث في البعد و  مقترنة بالقضايا السياسية.
 فيو وسيط لإعادة الوحدة المفقودة. حممو رسالة ميمة يسعى الإنساف إلى تحقيقيا،

، "نقد ممكة الحكم"نظرية صريحة وواضحة في المعب الفني فقد أشار إلييا في كتابو  كانطلـ يقدـ 
والإحساس بالجميؿ ىو الحالة  ئـ عمى ربط الممكات العقمية بالإحساس.معتبرا المعب عمؿ الخياؿ الحر القا

 Schiller شيمرلقد تجاوز  .لخياؿ معا في نوع مف التلاعب الحرالذىنية التي تتزامف فييا ممكتا الذىف وا
ىذا ماجعؿ  ،يأخذ معو أبعاد اجتماعية وسياسيةل ب الذي حصره في لعب الخياؿ الحرالمفيوـ الكانطي لمع

 Schiller. شيمرفكرة المعب محور التربية الجمالية عند 
فمكؿ مف الحس والعقؿ مطمب  ،لعقؿ في الإنساف يؤدي إلى الوحدةإف التأليؼ بيف قوتي الحس وا

سيقودنا إلى سبيؿ لا  Schiller ىإف ىذا كما ير .مما يؤدي إلى التعارض ينشده يختمؼ مف الأوؿ إلى الثاني
في الخطاب  Schillerيقوؿ  ولكف في المقابؿ ىناؾ سبيؿ يبعث عمى البيجة والسرور. يبعث بالسرور
فإن مجالا من الرؤية أكثر فإذا كنت سترضى بمتابعة السير معي لبضع خطوات أخرى  الخامس عشر:"

  (1) ."البيجة قد يعوض عنا وعثاء الطريقباعثا عمى سوف يتبدى كما أن ثمة مشيدا اتساعا 
ويعتبر المعب ىو الكممة التي ترفع وتزيؿ ىذا التعارض ومف ىنا تظير لنا أسبقية الفكر الشيمري 

إن  ;"Schillerيقوؿ  ،في إطار الصراع والصيرورة وفكرة الموحد بيف القضيتيف الجدلي، الاتجاهذات 
 كما أنو لا ن مؤتمفا (في الكممة من معنى )أي عندما يكو يمعب إلا عندما يكون إنسانا بكل ما الإنسان لا

 .(2) يكون إنسانا تماما إلا عندما يمعب )أي عندما يعمل تأليفات جمالية ("
لكف الملاحظ أف لكؿ مف الحس  إف التأليؼ بيف قوتي الحس والعقؿ في الإنساف يؤدي إلى الوحدة، 

يجعؿ المعب الإحساسات  ،إلى الثاني مما يؤدي إلى التعارض الأوؿوالعقؿ مطمب ينشده يختمؼ مف 
ثـ إف تحقيؽ التفاعؿ بيف وتوافؽ قوانيف العقؿ مع دفقة الشعور. .توافؽ مع الأفكار العقمية عمى والانفعالات

نتاج جميؿ وىذا ىو الإبداع الفني.  القوتيف الحسية والصورية عف طريؽ المعب يؤدي إلى تحقيؽ التوازف وا 
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فإن الجمال الذي ىذا الرأي بقولو :"...شيمرويؤكد  ،مطمؽبال للاتصاؿإف الإبداع الفني ىو صورة  
ولكن من خلال أنموذج  ننسجم معو فعلا ىو الجمال الجدير بالقوة الدافعة لمعب ونحن نمتقي بو فعلا،

الجمال الأمثل الذي يقرره العقل ،مع أنموذج أمثل أيضا خاص بممكة المعب عمى الإنسان أن يستحضره 
ففي ىذا الخطاب تأكيد عمى أف الإنساف سيكوف لعبة مع الجماؿ  (1) بو من ألعاب."أمامو في كل مايقوم 

 والجماؿ فقط.
واحد.حيث يقوؿ في ىذا  شيءبأف تعريؼ الإنساف وتعريؼ المعب ىما Schiller شيمر يرى

فعلا  الجدير بالقوة الدافعة لمعب ونحن نمتقي بو ،لفإن الجمال الذي ننسجم معو فعلا ىو الجما السياؽ:"
 .(2)ولكن من خلال أنموذج الجمال الأمثل )...(

لأف الحرية ولو رجعنا إلى جوىر المعب أدركنا بأنو أداء وفؽ قانوف ولكف انطلاقا مف الذات الحرة دوف إرغاـ.
 .ىي جوىر الإنسانية في الإنساف وىي شرط ضروري لتمكيف الإنساف مف أف يكوف مايريد أف يكونو 

"مع الجمال سوف يمعب الإنسان فقط ولسوف في الخطاب الخامس عشر:Schiller شيمريقوؿ 
لى الأبد، فإن الإنسان لايمعب إلا  التأكيديكون لعبة مع الجمال فقط .ومن أجل  عمى ذلك مرة واحدة وا 

  .(3) تماما إلا عندما يمعب." إنسانابكل مافي الكممة من معنى، كما أنو لايكون  إنساناعندما يكون 

ويجب بالتأكيد ألا ينصرف ذىننا إلى تمك الألعاب عف جوىر المعب قائلا:"Schiller شيمريتحدث 
الواقعية والتي ترتبط فقط وبشكل عام بأشياء أو موضوعات مادية أو المعبات الرائجة أو الدارجة في الحياة 

حث في الحياة في صميميا،با أنو سيكون عمينا أيضا أن نضيع الجيد في غير طائل إذا مانحن رحنا نب
  .(4) ."الآنالواقعية عن ذلك الجمال الذي نتحدث عنو 

 باكتماؿماداـ ىذا الأمر يؤدي إلى شعورنا ،لعب" "عمى كممة  اعتراضبأنو لا Schiller شيمريرى 
الشخصية الإنسانية وتوازنيا .وبالتالي فإف موضوع حافز المعب ىو الجمع بينيما بمعنى تحقيؽ الشكؿ 

وبيف الحافز الحسي أو الجميؿ .فيو الجامع بيف الحافز الحسي مف ناحية وىو مختص بالجوانب المادية، 
  .(5) العقمي أو الصوري وىو يعنى بالخصائص الشكمية أو الصورية في الأشياء.
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كيؼ يتحقؽ ىذا الجميؿ بتوفيقو بيف الحافزيف الأسئمة:إف ىذه التحميلات تدفعنا إلى طرح الكثير مف 
 عف طريؽ حافز المعب، وكيؼ يتحقؽ الجماؿ باعتباره الكماؿ الإنساني ؟

إف بموغ ىذا الأمر في غاية الصعوبة ،ولذلؾ نجد أف أغمب الفلاسفة عجزوا في التوفيؽ بيف الثنائيتيف 
   عمى الفيـ وفصميـ بيف الجانب الروحي والحسي. تمادىـلاع

 إذف يمكننا أف نجد إجابات للأسئمة الآتية :
 ؟الجماؿ كيؼ نصؿ إلى  -
 نصؿ عف طريؽ الحرية . -
 وكيؼ نصؿ إلى الحرية ؟ -

 نصؿ إلييا عف طريؽ المعب.
 .يتـ وفؽ قانوف الضرورة والتناغـ والمعب

التربية الجمالية كبيرة، فيي العنصر الفعاؿ لخمؽ توافؽ فعمي في كانت دعوة شيمر إلى أىمية  
 المجتمع انطلاقا مف التوافؽ في الفرد مما يؤدي إلى التوافؽ المجتمعي .

ف فكرة المعب التي طرحيا شيمر في فمسفتو الجمالية ليا امتدادات وراىنية في الفكر الحديث إ
 شيمركما أشار  ،(*) freud sigmund(8987-8:::)سيغموند فرويد والمعاصر،خاصة عند الفيمسوؼ 

فأولوية قيمة الإنساف وتحقيؽ توازنو بيف  .رة الذي ينشأ بالصراع بيف طاقتيفإلى مرض الحضا فرويدقبؿ 
إلى خير الإنسانية وحرية الفرد تمؾ ىي المبادئ العامة التي دعت  إضافة ،معممكاتو كفرد أو في نطاؽ المجت

  الجمالية .Schiller شيمرإلييا فمسفة 
 ،رويد بأف الفف لعب بعيد عف العقؿفي المعب مشابية لنظرية شيمر. لقد اعتبر ف فرويدوتبدو نظرية 
.فيما نجد شيمر عمى النقيض مف ذلؾ يعتبر بأف المعب توسط فعؿ الحواس وفعؿ العقؿفيو نتيجة الغريزة لا 

المتصمة لمعب الأطفاؿ الخيالي خلاؿ  الآثاربدأت دراسات فرويد تتجو نحو  1908فإبتداءا مف .(1)العقؿ
أحلاـ اليقظة والتخيؿ وصولا بيا إلى عمؿ الفناف، وخاصة الكاتب ىنا وربط بيف النكبات والأحلاـ، لأف 

                                                           

عالـ نفساني وطبيب نمساوي، يعتبر مؤسس مدرسة التحميؿ : freud sigmund(1856-1939) سيغموند فرويد - (*)
النفسي التي أكدت أثر اللاوعي والغريزة الجنسية في تكويف الشخصية. مف أىـ أعمالو دراسات في اليستيريا عاـ 

  .174. أنظر: مارؾ جيمنيز، الجمالية المعاصرة، ص 1916النفسي، ومدخؿ إلى التحميؿ 1900وتفسير الأحلاـ 1895
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بو  تنظيـ وترتيب الأشياء الخاصةحتى أنو يعيد الطفؿ وىو يمعب يخمؽ عالما خاصا بو مثؿ الكاتب المبدع 
 (1) وفؽ عالمو الخاص مف أجؿ أف تتحقؽ لو المتعة والسرور.

ف الأشياء الواقعية لا يمكنيا أف تحقؽ المتعة ولكنيا إذا حدثت مف خلاؿ المعب الخاص مإف الكثير 
بالتخيؿ فإنيا تحقؽ المتعة الحسية وبالتالي فالفف مف منظور فرويد ىو وسيمة يستمتع بيا الإنساف 

معب بيا في الواقع نتيجة لأسباب أخلاقية أو مادية عف طريؽ ال الاستمتاعبموضوعات وخبرات يصعب 
  الخاص بالتخيؿ مما يجعؿ الفرد لا يشعر بالذنب أو الخوؼ.

،معتبرا الإبداع الفني عممية معقدة الفف مف منظور البعد النفسي فرويد دراساتو الجمالية يعالجفي  
والتاريخ  الاجتماعييتدخؿ فييا اللاشعور، حيث يؤكد عمى ثبات الجانب الغريزي في الإنساف فيحوؿ التطور 

دوف تغير ىذا الجانب في الإنساف. إف الفف ىو الميداف الوحيد الذي يكفؿ لمفرد القدرة المطمقة لمفكر، ففي 
  (2) .ةالفف يشبع الفرد رغباتو اللاشعوري

ويضطر لكبتيا، ومف ىذا المنطمؽ يكوف اللاشعور مكتسب  انفعاليةإف الفرد في طفولتو يمر بتوترات 
بمعالجة مشكمة الإبداع الفني في  فرويدوقد قاـ  في الطفولة مما يجعمو يتدخؿ في كؿ تصرفاتنا ويوجييا.

 (3) كتابو )الطوطـ والطابو(و كتابو الأخر)تأويؿ الأحلاـ(.
الأنا الأعمى واليو، وتتميز ىذه القوى بأف الشخصية تتكوف مف ثلاث قوى وىي الأنا ،و  فرويديرى  

حيث يقوـ الأنا الأعمى بالضغط المستمر عمى الأنا وىذا ماينعكس في تصرفات الثلاث بالصراع فيما بينيا 
بالأليات  يدفرو الشخص. وليذا الصراع وسائؿ معينة يصؿ بيا الفرد إلى تكويف المحصمة ويسمييا 

  Sublimation(4)، التسامي Suppressionوالقمع  Repressionمنيا:الكبت 
بأف الخياؿ لو قدرة كبيرة عمى الإبداع والتجاوز ،إف الخياؿ  فرويدتفسيره لمظاىرة الجمالية يعتبر وفي   

لا يطابؽ الوعي ولكنو يطابؽ سياؽ الوعي وىو يتوىـ أو يتخيؿ مما يجعؿ اللاحقيقة تؤوؿ إلى نوع مف 
عممية عقمية مستقمة ترجع قيمتو إلى أف  فالخياؿ الحقيقة .إف الخياؿ ىو صيغة مف صيغ الفكر.يقوؿ فرويد:

 الخاصة بو وىي تجاوز الواقع ،محاولا بذلؾ إعادة التوافؽ بيف الفرد والكؿ. لو تجربتو
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كاف فرويد أكثر تفاءلا في علاقة الخياؿ بالواقع حيث يرى بأنو مف الطبيعي أف يفقد الإنساف جزءا  
مف حريتو وذاتو مقابؿ التقدـ الحضاري .ىذه الفكرة التي يعارض فييا ماركيوز فرويد .حيث اعتبر بأف الواقع 

أدى إلى تشيؤ الإنساف .إف إعادة الحضاري قد سمب الإنساف حريتو وكرامتو في ظؿ التقدـ التكنولوجي مما 
 للإنساف والخلاص مف ىذا الأمر يكمف في الفف والخياؿ الحر. الاعتبار

 فما ىي وظيفة الفن عند فرويد ؟
الواقع ومثاؿ ذلؾ أف الأفراد الذيف  فإف وظيفة الفف عند فرويد تكمف في توىـ الحقيقة بعيدا ع 

عمؿ الفني عف طريؽ الفنانيف ،فالناس لا ينظروف إلى الفف عمى لايستطيعوف الإبداع الفني بإمكانيـ تذوؽ ال
السعادة في الحياة بؿ ىو ملاذ نموذ إليو مف شقاء الحياة .ولا يمكف أف ينسينا فعلا أنو مصدر مف مصادر 
 (1) .الفني ىو قمة المذات المتخيمة الاستمتاعىذا الشقاء وبيذا يكوف 
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  ;المعاصر الغربيالجمالي لشيمري الجمالي  في الفكر الفكر ا راىنية  لمبحث الثالث ;ا
وكاف القرف الثامف  ،ريخية ذات كثافة إبداعية بلا نظيرتكونت منظومة الفكر الكبرى في لحظة تا

 و فيلاند ،ىردر ،جوتوعشر زمنا ليذه الكثافة الإبداعية وأوربا مسرحا ليذه الإبداعات ومف أىـ المفكريف: 
  . شيمر و تيك و ىيجل ،فيختو ،الإخوة شميجل ،شيمينج ،ىمدرلينو نوفاليس ،يسمورت

والعقؿ تعتبر مف المسائؿ التي بحثيا الكثير مف الفلاسفة وحاولوا إيجاد  إف ترتيب الثنائية الحس
 شيمرويعتبر  وىذا منذ العصر اليوناني ولكف الغمبة كانت دائما لمعقؿ عمى حساب الحس، حموؿ ليا.
Schiller  أف تكوف الصدارة رفض حيث  .ىذه الثنائيةمف أىـ الفلاسفة الذيف حاولوا إيجاد حؿ لمصراع بيف

  .لمعقؿ لأف ىذا الأمر خمؽ صراع وأدى إلى وجود طغياف قمعي
مثيرا لمكثير مف الأفكار  إرىاصابؿ كانت  ،الجمالية مجرد انتقادات لقضايا عصره فقط هلـ تكف أفكار 

وىناؾ العديد مف الفمسفات التي نجد  ولمتطور ذي البعد الواحد واغتراب الإنساف في عصر التخصص العمـ.
.فأيف ىربرت ماركيوزومدرسة فرانكفورت خاصة عند  Hegel ىيجلفمسفة  فييا راىنية الفمسفة الشيمرية مثؿ:

 ؟لو الي اللاحؽ شيمري في الفكر الجمنممس مناحي التأثير ال
 ىيجل وشيمر;

 Georg Wilhelm  Friedrich Hegel ورج فميمم فريدريش ىيجلجيعتبر الفيمسوؼ الألماني 
يطبع سير  ،مف أىـ الفلاسفة الألماف الذيف حاولوا بناء فمسفة أصيمة ذات طابع جدلي (*)1 (8887-89:8)

 .صورتيا الكمية النيائية والمطمقةالفكرة الشاممة منذ نشأتيا حتى تجسدىا العيني في الواقع في 
ىاـ مف أشكاؿ تجمي الروح  فيو شكؿ، مكانة ىامة ضمف منظومتو الفمسفيةلمجماؿ  Hegel أولى

 الجمالية ؟ Hegelفما ىي أىـ العناصر التي ساىمت في تشكؿ فمسفة  .المطمؽ
فلاسفة حيث تعتبر الحضارة الإغريقية فكرا وفنا مرجعية أساسية لمكثير مف ال :اليونانيالأثر -1

 مف حيث إف الحقيقة في أساسيا عقمية .، Hegel و Schillerأمثاؿ 
فكرة التطور التي انتشرت في  ،يصحبو مف تغير وعدـ ثبات الحقيقةوما  :فكرة التطوروالتقدم-2

 )( في القرف التاسع عشر. الانتشاروأخذت في القرف الثامف عشر 
التاريخ جزءا مف العممية التي اعتبرت  ،بالحركة الرومانتكية  Hegel أعجب :الرومانتكية-13

  .(2) الإبداعية.

                                                           

(
1

 .65 64 ص ص، عمـ الجماؿ قضايا تاريخية ومعاصرة وفاء محمد إبراىيـ،-(
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 تأثر بمبادئ الثورة الفرنسية والقيـ التي دعت إلييا وحاولت ترسيخياوقد  :الثورة الفرنسية -4
 بيا .فالثورة تعكس حرية الإنساف ووعيو بذاتو في حركة التاريخ .والإصلاحات التي قامت 

 ;الجمالية Hegel المحاور الميمة في فمسفة
 مف أىـ المحاور الميمة التي تستند إلييا فمسفة ىيجؿ مايمي :

متناقضة  ،كرة حية تتطور بحسب مراحؿ متعددةوىي مفيوـ تاريخي شمولي وىي ف :)الروح( -
 .ف الأسرة إلى الأخلاؽ إلى الدولة م
قدراتيا، فيو تجمي حركة الذي تفعؿ فيو الروح فعميا وتجسد فيو ىو بمثابة المسرح  :التاريخ-

تتناقض مع الطبيعة وبذلؾ يحاوؿ الجدؿ أف يحكـ ىذا المسار الروح  .الروح في الزماف
  .(3) المتناقض.

 الجمال والفن عند ىيجل ;
ثبات عمـ  ،الفف حمقة لازمة في مجمؿ الفمسفةفمسفة  Hegel يعتبر  ولذلؾ كاف لزاما تحديد وا 

نما نظر إلى الجماؿ مف حيث أنو فكرة تحقؽ الجماؿ. فيو لـ   .نفسيايبحث في الفف كمفيوـ أو تصور وا 
  لمفكرة.ىو التمثؿ الحسي  ؿفالجما

الية فيو محاولة جادة لإرساء قواعد "مكانة ىامة في تاريخ الجم"مدخل إلى عمم الجمال ويحتؿ كتابو 
ويصرح في بداية ىذا الكتاب بأف مايشكؿ جوىر بحثو ىو الجماؿ الفني الذي يضعو  الجماؿ.وأسس عمـ 
 معتبرا الجماؿ الفني نتاج الروح التي تسمو عمى الطبيعة. ،الطبيعيفوؽ الجماؿ 
إلى الشمس من منظور ضرورتيا ;"...لكن إذا نظرنا عمى ىذا النحو في ىذا السياؽ Hegelيقوؿ 

ا ،نضرب عنو صفحا إذا جاز القول كيلا والدور الضروري الذي تمعبو في مجمل الطبيعة يغيب عنا جمالي
نما بصف ،مال الفني لا يتولد إلا عن الروححال أن الجوري، والسوى وجودىا الضر  الاعتبارنأخذ بعين  تو وا 

  .(4) ."نتاجا لمروح يسمو عمى الطبيعة

                                                                                                                                                                                           

 .65 64، ص ص المرجع نفسو-(1)
 .66ص، عمـ الجماؿ قضايا تاريخية ومعاصرة وفاء محمد إبراىيـ،-(2)
(،   1988،ر،ترجمة جورج طرابيشي، دط )لبناف: دار الطميعة لمطباعة والنشالمدخؿ إلى عمـ الجماؿ فكرة الجماؿىيجؿ،  -(3)

 .09ص
 .43.(،ص1998دط ،)الأردف: المعيد الدبموماسي الأردني، ،المدخؿ في عمـ الجماؿىديؿ بساـ زكارنة،  -(4)
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الذي اعتبر بأف الجماؿ لكانط مخالفا  الجماؿ الحقيقي ىو الذي يتجسد في الفكرة والمضموف،إف 
ىو عبارة عف فكرة تطورت عبر  Hegel إف الجماؿ عند الخالص ىو الذي يتجسد في الشكؿ الخالص.

لمفكرة ويوضح ذلؾ بفنوف الشرؽ القديمة التي لـ تعطي أىمية كبيرة  التاريخ منتقمة مف الشكؿ إلى المضموف،
  .(1) عمى خلاؼ الشكؿ.

 بمعنى مركب الفف  ،إف الفف ىو لقاء العقؿ مع الطبيعة لمبحث عف مثؿ أعمى جمالي في واقع متعيف
فقد  ".جية أخرىوالديف مف جية والفف والفمسفة مف  ويؤكد عمى العلاقة الوثيقة بيف ينصير فيو التناقض.

 الكثير من الأديان الوسيمة الوحيدة التي استخدمتيا الفكرة الوليدة في الروح كي تغدو يالفن، فكان 
  .(2) ."موضوعا لمتصور

عف الروح بواسطة الفكرة  والفمسفة تعبروالديف يعبر عف الروح رمزيا،  ،إف الفف يعبر عف الروح حسيا
.  الفف ىو الشعور بالخمود وبالحرية .وبيذا يصبح مضموف  أو المفيوـ

 الترتيب النسقي لمفن;
حيث  ىو العلاقة بيف الروح والمادة أو المضموف والشكؿ. Hegel إف أساس الترتيب الذي اعتمده في الفف

  :يرتب الفف إلى ثلاث مراحؿ
إطار ىذه المرحمة  يوف، تعني وضع الرمز في مقابؿ الفكرة ةالفنية، والرمزيوىو أولى المراحؿ  الرمزي;الفن 

ويمثؿ ،ىي الممثمة ليذا النوع مف الفف ةوالعمار  .الروحعمى المادة تطغى  حيث تكوف الفكرة مشوشة وغامضة
 فنوف ىذه المرحمة فنوف الشرؽ وقدماء المصرييف والصيف واليند.

ومثاؿ ذلؾ ،ويمثؿ ىذا النوع مف الفف الحضارة اليونانية حيث تميز النحت اليوناني بالحرية  ;الكلاسيكيالفن 
حت ىو نتيجة لتطابؽ الفكرة مع مضمونيا أصبح الن "حوريس"تحمؿ ابنيا الإلو  "إيزيس"تمثاؿ الألية 

  .(3) .الممثؿ ليذا النوع مف الفف

وح إلى الداخؿ حيث تنسحب الر  ،المادة ىالروح وتنتصر عمتتسامى في إطار ىذه المرحمة ;مانتيكيالفن الرو 
فيو يعبر عف الروح الساعية نحو الحرية  ،يرتبط بحياتنا الداخمية إف الفف الرومانتيكي .وتتباعد عف المادة
مف بداية الغرب المسيحي في العصر الوسيط  يبدأ Hegel والعصر الرومانسي عند .يةتمثمو الروح المسيح

ىي مدة طويمة اجتازت كؿ مراحؿ الفف الرومانسي وبالتالي فتح المجاؿ  ،ـ 19وامتد إلى غاية بداية القرف 
                                                           

 .10، ص  المدخؿ إلى عمـ الجماؿ فكرة الجماؿىيجؿ، -(1)
 .68 67، ص ص  عمـ الجماؿ قضايا تاريخية ومعاصرة وفاء محمد إبراىيـ، -(2)
 .69، ص المرجع نفسو-(3)
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نما  إعادةفمـ يصبح الفف مجرد  المفكريفلمحرية الفنية  كما أكد عمى  .جديد أيضا إنتاجوتكرار لمسابؽ وا 
حرة في اختيار الأشكاؿ والموضوعات  الحرية الكاممة لمذات المبدعة في العيد الرومانسي حيث تصبح الذات

 .(1)ف تحترـ القواعد السائدة مف قبؿوالمواد دوف أ

التصوير والموسيقى والشعر ،مف خلاؿ ثلاثة أنواع مف الفنوف  Hegel ويظير الفف الرومانتيكي في نظر
 .نواع :الممحمي والغنائي والدرامي.ىذا الأخير الذي ينقسـ إلى ثلاثة أ

 ويكوف ىذا الشعر موضوعيا. الإلياذة والأوديسةمثؿ  :الشعر الممحمي
ويكتب فيو الشاعر نوع مف الحرية حيث يستطيع أف يعبر عف ردود أفعالو الخاصة وانفعالاتو  :الغنائيالشعر 
 النفس.أحداث مجتمعة مستعملا الموسيقى أحد الوسائؿ التي يستطيع النفاذ بيا إلى أعماؽ بصدد 
 والكوميديا.التراجيديا  نوعيف:وينقسـ ىذا الشعر بدوره إلى :الدراميالشعر 

خاصة في الربط بيف  ،مف المميديف أماـ المثالية الألمانية في القرف التاسع عشر Schillerكاف 
ج مف الفلاسفة السباقيف لاكتشاؼ المني Schillerكاف  فلا وجود لمحرية إلا بالتزاـ النظاـ.، الحرية والقانوف

 .ىيجؿ  وىذا قبؿ أف يطورهالجدلي 
فكر التي كانت الإطار العاـ لمنيجو خاصة وفمسفتو عامة، أشار في الشيمرية وتظير الجدلية  

Schiller  والقضية الثانية والتي الحس لمعنصر الموحد أو المركب بيف القضية الأولى والتي تتمثؿ في
العقؿ ينشد الوحدة كوحدة أي مايتفؽ مع الجنس يرى شيمر بأف فالفف ىو الموحد بينيما. .تتمثؿ في العقؿ

الإنساني ،بينما الطبيعة تنشد الفردية وفي صراع ىذيف الجانبيف يبرز دور وأىمية التربية الجمالية في تحقيؽ 
 .بأف كؿ فكرة تتضمف سمبيا ونفييا Hegelيؤكد و  الوحدة بينيما .

ذاتيا نفييا أو سمبيا الخاص الذي  ;"كل فكرة تممك فيفي ىذا السياؽ  رينيو سيروحيث يقوؿ 
يجعميا تتحول إلى فكرة أخرى تنفي ذاتيا ىي أيضا .إذ ذاك يبين أن ىاتين الفكرتين ليستا سوى فكرة ثالثة 
تشتمل عمى الفكرتين الأوليين برفعيما إلى وحدة أعمى ،وىكذا يتحقق التقدم الجدلي عن طريق مايسميو 

 (2) .ىيجل بالنافي أو السالب."

                                                           

 .. 48 47(، ص 1996، )مصر: دار الشروؽ ،1عبد الرحماف بدوي، فمسفة الجماؿ والفف عند ىيجؿ، ط -(1)
  .16دار الأنوار، دوف تاريخ(، ص، ترجمة، نياد رضا، دط )لبناف: ىيغؿ والييغميةرينيو سيرو،  -(2)
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ائؿ في التربية الجمالية الجمالية التي وردت في كتابو رس Schiller أفكار بقيمة Hegelد أشاد وق
الجماؿ  Schiller حيث جعؿ .تجاوز كتاب نقد ممكة الحكـ لكانطبأنو قد  Hegel هحيث يعتبر  ،للإنساف

 .وسيط توفيقي بيف الفكر والطبيعة
في وقت معا بإحساس فني كبير وبروح فمسفية جل مزود ;"إنو ر مشيدا بأفكار شيمر  يقوؿ ىيجؿ 

عميقة ىو الذي كان أول من نيض ضد ىذا القبول للانيائية المجردة لمفكر ،ولمواجب من أجل الواجب 
 .(1)لحواس والعواطف حاجزا تجب إزالتوولمذىن العديم الشكل الذي يرى في الطبيعة والواقع وفي حياة ا

الخفية ويستطيع أف يتغمب عمى المادة بواسطة المعب الحر  فالفف يحتوي عمى مجموعة مف القوى 
لكف العالـ يتبدى لو  .ويكوف ىناؾ عالـ بعد بالنسبة إلي ، لايكوف الإنساف ذاتو ىو العالـ .القوى ليذه

 .عف أف يكوف واحدا والعالـ توقؼ ىوي ابواقعيتو، عندم
;"ىو الذي يجب تصديقو لمغاية ونضعو موضع الثقة يقوؿ ىيجؿ مبرزا أىمية الفكر الشيمري 

تجاوز ىذا بالإستيعاب والتقدير لأنو نقد من خلال الذاتية والتجريد الكانتيين لمتفكير والمخاطرة بمحاولة 
 (2) العقمي لموحدة والتصالح عمى أنو الحقيقة وتجسيد ىذا في الإنتاج الفني."

الجمالية ينطمؽ ىيجؿ مف جممة الإنتقادات التي قدمت لفكر ىذا وفي التفسير الييجمي لنظرية شيمر 
ن مايجري لومو عميو الفيمسوؼ والتي يعتبرىا كحالة عادية لا تبعث عمى التعارض حيث يقوؿ ىيجؿ: " وا 

كان شوشرة تحولت فحسب إلى أن تكون تكريما ليذه النفس الجميمة والعقمية العميقة وتكون وحسب 
 (3)." مم والمعرفةبالنسبة لمغامرة الع

إف الإنساف الأصيؿ تمثمو الدولة والدولة بالنسبة لمفرد ىي الشكؿ الموضوعي والكمي ثـ إف تنوع 
الأشخاص يتطمب الترابط في وحدة. إف العقؿ ينشد الوحدة، والوحدة ىي مايتفؽ مع الجنس الإنساني، بينما 

يبرز دور وأىمية التربية الجمالية في تحقيؽ الوحدة الفردية، وفي صراع أطراؼ ىذه الثنائية تنشد الطبيعة 
 بينيما .

;" إن التربية الجمالية بتطوير ماىو فطري وفي ىذا السياؽ يقوؿ ىيجؿ عف التربية الجمالية للإنساف
وحسي ودافعي وماىو قبمي فإنيا كميا تصبح ذات طابع عقمي في ذاتيا، وبيذه الطريقة فإن العقل أيضا 

                                                           

، 1(،ج2009،)مصر: مكتبة دار الكممة،1، ترجمة، مجاىد عبد المنعـ مجاىد، طعمـ الجماؿ وفمسفة الففىيجؿ، فريدريش-(1)
 . 111 110ص ص 

 .111المصدر نفسو، ص -(2)
 .112المصدر نفسو، ص -(3)
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والنزعة الوحية تنبثق من التجريد الخاص بيا وتتوحد مع العنصر الطبيعي وقد جرى إضفاء والحرية 
  (1) الطابع العقمي عميو مع بث لحم ودم فيو."

 ;(*)(8:89-:897) سانتيانا G.Santayana و Schillerشيمر
 الإحساس" ، حيث يعتبر كتابومف الفلاسفة الذيف تأثروا بالفكر الجمالي الشيمريSantayana يعتبر

في تاريخ الجماؿ بجامعة التي جمعيا مف سمسمة محاضرات ألقاىا  الآراءوالذي يحتوي عمى  -" بالجمال
مجموعة مف حيث تضمف ىذا الكتاب مف الكتب الميمة في تاريخ الجمالية. -1895 و1892بيف سنة  ىارفرد

حساسنا بجمالو ؟ ومتى  ىذا    وكيؼ ولماذا يبدو الجميؿ جميلا؟الأسئمة أىميا: ماىي العلاقة بيف الجميؿ وا 
  ؟ Santayanaفما ىو جوىر فمسفة الجماؿ عند مايدفع بنا لمتساؤؿ: 

يعتبر فمسفة الجماؿ مجموعة دراسات  والأخرى، جعمإف التداخؿ بيف الجماؿ ومختمؼ فروع العمـ 
مما جعؿ الخبرة الفنية متصمة بغيرىا مف الخبرات  .في تكوينيا ظروؼ تاريخية وأدبية مختمفة ساىمت

 العادية.
 .معنى عاـ والأخر خاص ،ويتضمف الفف عنده معنييف مختمفيف 

ويحصر الفف في مجموع العمميات الشعورية الفعالة التي عف طريقيا يؤثر الإنساف عمى بيئتو المعنى العام ;
 حتى يتمكف مف تشكيميا وصياغتيا وتكييفيا .

 وذلؾ بغض ويجعؿ الفف مجرد استجابة لمحاجة إلى المذة والمتعة )لذة الحواس ومتعة الخياؿ  :الخاصالمعنى 
 عدميا.لنظر عف وجود المتعة الحقيقية أو ا

الجامدة إلى  مف المادةالانتقاؿ  يالصورة، أىو انتقاؿ مف مرحمة المادة إلى مرحمة  هإف الفف عند 
 (2) التكيؼ مع رغباتو وميولو. المادة التي يصنعيا الإنساف مف أجؿ

الذوؽ مف كمية وعمومية  كانطفيما ذىب إليو  ،لمفكر الجمالي الكانطيالنقد  Santayanaلقد وجو  
تتميز بالعمومية والكمية .فيؿ مف المعقوؿ أف يصبح الحكـ عمى  كانطالجمالي فالأحكاـ الجمالية حسب 

  الجميؿ واحدا وكميا وعاما عند جميع الناس ؟

                                                           

 .112، صعمـ الجماؿ وفمسفة الفففريدريش ىيجؿ،-(1)
(*) - G.Santayana ( 1952-1863سػػانتيانا) ،فيمسػػوؼ إسػػباني المولػػد، وأمريكػػي التربيػػة.مف أىػػـ مؤلفاتػػو فػػي الفػػف :

  . 1905والعقؿ في الفف عاـ  1896الإحساس بالجماؿ الذي ظير سنة 
 .83 82، ص ص فمسفة الفف في الفكر المعاصرزكريا إبراىيـ، -(2)
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 أف الواقع يشيد بأف الأذواؽ تختمؼ مف شخص إلى أخر حتى أنيا تختمؼ في داخؿSantayana  يؤكد
  (1) فمو كانت أحكامنا أقؿ عموما لكانت أكثر صدقا. .الشخص الواحد مف مرحمة إلى أخرى

بالسمبية الأحكاـ الأخلاقية حيث تتميز  ،الأخلاقيةالأحكاـ الجمالية و الأحكاـ بيف Santayana يميز 
في حيف أف  .لأخلاقي ىو عالـ الواجب والإلزاـالألـ ومحاربة الشر فالعالـ اوتقتصر ميمتيا عمى اجتناب 

   .الحرية والاستمتاعىو عالـ قيـ إيجابية و  عالـ القيـ الجمالية
والذاتية ىما المذان يفصلان مجال الجمال  الإيجابية " :رىذا الإطافي  Santayanaحيث يقوؿ 

دائما غير مباشرة لأن وظيفة  يسمبية، وىفالقيم الأخلاقية عادة  .لأخلاق الفصل الكافيمجال اعن 
   (2) ".بالمتعةتتعمق وظيفة الجمال  االخير، بينمالأخلاق تتعمق بتجنب الشر والسعي وراء 

شيمر في ىذه الفكرة التي أكد عمييا  ،ومف ىذا المنطمؽ اقترف الجماؿ بالمعب والنشاط الحر الطميؽ
الطبيعة مف جديد معتبرا أف تحقؽ Santayana وليؤكد عمييا .الجمالية موحدا بيف الفف والمعب فمسفتو

 .البشرية يكمف في لحظات المعب
ومع ذلك فقولنا أن النشاط الخيالي الحر للإنسان ىو ": Santayanaوفي ىذا السياؽ يقوؿ  

لأنو نشاط تمقائي ولا يقوم بو الإنسان تحت وطأة ضرب من المعب إنما ىو وصف مناسب بلا شك، وذلك 
الضرورة الخارجية أو الخطر )...( وبيذا المعنى يختمف مدلول كل من العمل والمعب ويصبح العمل 

  (3) "مساويا لمحرية. بمساويا لمعبودية، والمع
 

 

 

 

 

 

 

                                                           

دط )مصر:الييئة المصرية العامة لمكتاب ،دوف تاريخ(  ترجمة،محمد مصطفى بدوي ،، الإحساس بالجماؿجورج سانتيانا، -(1)
 .86ص

 . 93ص ، المرجع نفسو ،-(2)
 .66المرجع نفسو، ص-(3)
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 شيمر ومدرسة فرانكفورت ;
يختمؼ في مبادئو وأفكاره وقيمو عف عالـ  ،عالـ جديدا بدخوؿ كاف دخوؿ البشرية مرحمة الحداثة إيذان

ورغـ التقدـ الذي حققتو البشرية في مياديف كثيرة والتغيرات التي طرأت عمى تركيبة المجتمع  القروف الوسطى.
فأصبح المثاؿ  .سي الحربية وحقوؽ الفرد الميضومةإلا أنو مازاؿ يعاني مف المآ في جميع مجالات حياتو،

فحتى العمـ أصبح أداة  ،وصوؿ إليو أصبح يشكؿ تسمط وىيمنةكافحت البشرية مف أجؿ ال الأعمى الذي
إلى جانب المدارس الفمسفية الكبرى التي حاولت  (*)مدرسة فرانكفورتوفي إطار ىذا السياؽ تعتبر  لمسيطرة.

 إيجاد حموؿ لممشكلات والتناقضات التي تعاني منيا الإنسانية .
أولى الخطاب الفمسفي الفرانكفورتي لمجمالية مكانة مركزية مف خلاؿ أنيا البعد الوحيد والأوحد الذي  

 القمعية التسمطية . والاقتصاديةيساىـ في تغيير الواقع القائـ بمؤسساتو السياسية 
ومفيوـ الثقافة  ،كفورت حوؿ فكرتي الييمنة والتسمطتدور الإشكالات التي عالجيا فلاسفة مدرسة فران       

بية المعاصرة بما والدولة ومؤسساتيا،مف وجية نظر نقدية فيي مدرسة نقدية لأشكاؿ ونصوص الثقافة الغر 
المشترؾ التأليؼ بيف  dialectique de de la raison  1947التنويركتاب جدل ففي  .تحويو مف ىيمنة

-max horkheimer (89:8 ىوكيايمرماكس وصديقو  theodor.Adorno (8:7:-8:7:)أدورنوتيودور 
نجد نقد لمعقؿ الذي أشادت بو فمسفة التنوير وأعمت مف شأنو والذي انحرؼ في اتجاه الييمنة  (:8:8

 .والسيطرة
لقد اتجو ىذا العقؿ إلى السيطرة عمى الطبيعة مف خلاؿ معرفة قوانينيا ونظاميا، فتصبح بمثابة  

اعتبر مفكري مدرسة فرانكفورت و . (1)الشيء الذي أو الأداة التي تكوف جاىزة للاستعماؿ متى احتاجيا الفرد
   .ة المجتمع الغربي كلا ضديا ينطوي عمى التناقضات والصراعات الفكرية المختمف

                                                           

وىػو الممػوؿ المػادي لمركػز الدراسػات   Felix weilمدرسػة فرانكفػورت :تعػود فػي نشػأتيا إلػى رجػؿ الأعمػاؿ فيمػيكس فيػؿ  - (*)
فيربػرت مػاركيوز ثػـ تيػودور أدورنػو بعػدىا  ،وتولى رئاسة المعيد لكػارؿ غرونبػرغ ثػـ مػاكس ىوركيػايمر ،لدعـ المفكريف والفنانيف

-max horkheimer(1895يػػورغف ىابرمػػاس .تضػػـ ىػػذه المدرسػػة عػػدة مفكػػريف أمثاؿ:مػػاكس ىوركيػػايمر  رئاسػػتياتػػولى 
Herbert Marcuse (1898-1979 )وىربػػرت مػػاركيوز ،theodor.Adorno (1903-1969 )ور أدورنػػو ( وتيػػود1973
يريؾw.benjamin (1892-1940إلى فالتر بنياميف  إضافة  .فروـ ( وا 

 (  2006،دار الكتاب الجديدة المتحدة دط )لبناف: جورج كتورة، ،ترجمة ،رجدؿ التنوي ،أدورف ماكس ىوركيايمر وتيودور -(1)
 .62ص 
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الفف ىو الحؿ الوحيد والبعد الأوحد الذي يمكنو تخميص وانقاض الناس ونقميـ إلى وضع إنساني إف 
أولى الخطاب الفمسفي الفرانكفورتي ولذلؾ .بالاغترا ومظاىرالنظرة الشمولية القمعية  بعيدا عف جديد،

تغيير الواقع القائـ بمؤسساتو السياسية بإمكانو الوحيد والأوحد الذي  دمف خلاؿ أنيا البع ،ىامةلمجمالية مكانة 
الوضع الذي ألت إليو حضارتو متأثرا في ذلؾ  ماركيوزبيذه الرؤية يحمؿ  .(1)والاقتصادية القمعية التسمطية

في الأفكار  Schiller شيمر وفي إطار ىذا السياؽ يمكننا أف نتساءؿ عف تأثير .Schiller شيمر بأفكار
 الجمالية الماركزية.

 Eros etوحضارةإيروس كتابو  فيHerbert Marcuse (*) ( :8:8-89:9) ىربرت ماركيوز أشار
civilisation   شيمرإلى أىمية الأفكار التي طرحيا  1955عاـ Schiller  في كتابو رسائؿ في التربية

  الجمالية. كانطوالتي تعرضت لمتجاىؿ باعتبار أنيا مجرد تتمة لنظرية  الجمالية للإنساف،
الذي ينشأ مف  في الإشارة إلى مرض الحضارة، سيغموند فرويدعمى  سباقا Schiller شيمر كاف

ومؤكدا في ىذا السياؽ عمى النزعة النفعية التي اعتبرىا  ،العقلانية وبيف الطاقة الشيوانيةالصراع بيف المعرفة 
 la rationalite (**)الأداتيةبالعقلانية  أو كما تسمى الجديدة التي تستدعي خضوع جميع القوى ليا. الآلية

instrumentale(2). 

كما  لتقدـ والتطور العممي والتقني في مياديف كثيرة بما في ذلؾ سوؽ الفف،ا Schiller شيمرعايش 
واعتبر العلاقة بيف العمـ  سلاـ وأماف الإنسانية. أنو وجد في عصر تميز بالصراعات السياسية التي تواجو

  .(3)الفف والفف علاقة عكسية فباتساع أفاؽ العمـ يضيؽ
                                                           

)الجزائػػر لبنػاف: منشػػورات 1ط ،النظريػػة النقديػة لمدرسػػة فرانكفػورت مػػف مػاكس ىوركيػػايمر إلػى أكسػػؿ ىونيػث ،ركمػاؿ بػومني -(1)
  . 88(، ص 2010الاختلاؼ والدار العربية لمعموـ ناشروف، 

المولد، وأصبح أمريكيا بعد ىجرتو إلى الولايػات المتحػدة الأمريكيػة عػاـ  ، فيمسوؼ ألماني(1979-1898)ىربرت ماركيوز -(*) 
، الإنسػػاف ذو البعػػد الواحػػد العقػػؿ والثػػورة .ومػػف مؤلفاتػػو الجماليػػة:أحػػد أجيػػاؿ مدرسػػة فرانكفػػورت الألمانيػػة أىػػـ مؤلفاتػػو : .1934

 والبعد الجمالي، الحب والحضارة ومقاؿ عف التحر.
ىػي نػوع مػف التفكيػر السػائد فػي المجتمعػات الغربيػة، وتمتػد جػذورىا : la rationalite instrumentale العقلانيػة الأداتيػة-(**)

إلى عصر الأنوار الذي أعمى مف شأف العقؿ ومجد الحرية التي أدت إلى السيطرة والتحكـ فػي البشػر، وسػمب حػريتيـ وسػمبياتيا 
   أكثر مف ايجابياتيا.

 .383ص  ،؟مالجماليةمارؾ جيمينيز، -(2)
             -(3) glais par J.Weny et B De Minuit, traduit de l'an, Eros et civilizationHerbert Marcuse  

1963, p159                                                                                                                                                                                   
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أكد عمى البعد الجمالي ودوره في خمؽ حضارة خالية مف القمع  Schiller شيمرأف  ماركيوزيرى 
 عمى – يمامف الفارؽ الزمني بينوعمى الرغـ . وتسود فييا القيـ يعمؿ فييا الجماؿ عمى تقدـ وتطور الإنسانية

مف معاصري القرف  وماركيوز (18ينتمي إلى السياؽ الحضاري التنويري )القرف  Schiller شيمراعتبار أف 
 ،دور ومكانة البعد الفني والجمالي في تحرير الإنساف Schiller شيمراستقى مف  ماركيوزإلا أف  –العشريف

عمى الرغـ مف الدعوة بالديمقراطية. وفي ىذا  في تحميمو لقضايا عصرهالشيمري  يدؿ عمى عمؽ الفكر ما وىذا
يزال العمل المكنن الذي تشغل ردود الفعل الآلية  المجموع التكنولوجي ما ففي نطاقالإطار يقوؿ ماركيوز: "

 .(1)"إنسانية يزال عبودية منيكة مبمدة لا ونصف الآلية القسم الأعظم من زمنو عملا يمتد طوال الحياة .ما
إف المجتمع الصناعي قد ألغى الحرية والتفكير الإنساني فأصبح الفرد العامؿ مجرد آلة، في ظؿ 
 تطور المكننة والذي زاد تزايدا ممحوظا بعدما كاف إنساف القروف الماضية يدمج في إطار العمؿ الصناعي

لكف مع التطور التكنولوجي  آلةباعتباره حامؿ لأدوات ،تساعد في عممية الإنتاج وكأف الفرد نصؼ  الآلي
;"إن الصيرورة الميكانيكية في العمم ماركيوزيقوؿ  أصبح الإنساف آلة مقيدة تفتقر لمحرية والتفكير.
 .(2)"التكنولوجي تدمر مالمحرية من طابع سري وصميمي

بأف البعد الجمالي ىو الذي يجعؿ الإنساف يعيش الواقع المعطى كما ىو نازعا صفة  ماركيوزيرى 
;"إن الفن سواء أكان ويقوؿ مؤكدا ىذا الرأي  الخنوع والجيؿ ليكتسب الواقع الإنساني طرؽ نحو السعادة.

ىو  عمى ما الاحتجاج طقسيا أم لم يكن ينطوي عمى عقلانية النفي إنو في مواقفو القصوى الرفض الأكبر،
ىي أنماط من الرفض،من المقاطعة  والأساليب التي يجعل بيا الإنسان يطير ويغني ويتكمم )...(، كائن.

 .(3)".من إعادة الخمق لوجودىا الواقعي
إف الفف باستطاعتو أف يؤثر في الواقع ويغيره، فالفف الحقيقي مقترف بالحرية .بؿ الحرية ىي 
المضموف الحقيقي لمفف عمى نحو غير مباشر ،فيو ثورة عمى الأوضاع الراسخة مف الناحية السياسية 

 . والاجتماعية
مقارنا فيو بيف لمثقافة "حول الطابع الاثباتي مقالا بعنواف " 1937في  ىربرت ماركيوزنشر وقد 

بر الثقافة الغربية وريثة تينية القديمة والتي تعتة وثقافة العصور اليونانية واللابالحضارة الغربي الثقافة الخاصة
لمتعالية والعالـ حيث أكد أف الثقافة اليونانية قامت عمى الفصؿ بيف عالـ المثؿ والذي يمثؿ عالـ القيـ ا .ليا

                                                           

 61(، ص1988)لبناف:منشورات دار الآداب، ،3ط ،ترجمة،جورج طرابيشي، الإنساف ذو البعد الواحدىربرت ماركيوز،-(1)
 . 62المرجع نفسو ،ص -(2)
 . 99،ص(0282، للترجمة القومي والمركز للنشر يف)مصر:دار الع، 1ط ،ثائر ديب ،ترجمة ،النظرية النقدية ،وألف ىا -(3)
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الفني الذي تستعممو  ؿ، فالخيالإبداع الفني باستطاعتو أف يتجاوز العالـ الماديا إف.المادي المحسوس
 .(1)سياسية القمعية ويساىـ في تغييرهالجمالية ينتقد الواقع القائـ بمؤسساتو ال

وذلؾ بسبب أفوؿ العقؿ  لأداتياتحوؿ نقد العقؿ عند فلاسفة مدرسة فرانكفورت إلى نقد لمعقؿ  اإذ
فالعقؿ يجب أف  واضمحلالو بيف العقؿ الذاتي والعقؿ الموضوعي الذي يؤكد عمى القيـ العميا كغايات سامية،

والذي يعتبر كتاب نقدي  يظير جميا في كتاب جدؿ التنوير المذكور سابقا، وىذا ما يؤدي إلى التحرر.
بمختمؼ تأسيسي أيضا يدعو إلى التحرر مف السيطرة  فيو كتاب الذي انحرؼ عف مساره، لمشروع التنوير

 أشكاليا.
طرح ىذا الكتاب إشكالية ىامة تمحورت حوؿ كيفية تحوؿ الآلة العظيمة )العقؿ( التي أنتجت فمسفة 

عاجزة عف الفيـ وعف النقد الموضوعي  كانط وفمسفة التنوير وغيرىا في الوقت الراىف إلى مجرد آلة صماء،
فلا ىو ارتقى إلى مستوى العقمنة ولا ىو حافظ عمى معناه التقميدي الذاتي .مف  في أف واحد. لمواقع ولممجتمع

 بيف العقؿ والذات المفكرة للإنساف. ىنا اختمت المعادلة بيف العقؿ والواقع،
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

 .70،ص؟ المعاصرة الإتجاىات والرىانات الجماليةمارؾ جيمنيز،  -(1)
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 أىميا:مف خلاؿ ىذا الفصؿ يمكننا أف نستنتج بعض النتائج 
لقد كانت نقطة انطلاؽ شيمر ىي الانتقادات التي قدميا لعصره والتي تميزت بالنظرة السوداوية .ثـ 

حمؿ شيمر إف المشروع الشيمري ىو مشروع تربوي بواسطة الفف انطلاقا مف الفرد ووصولا إلى المجتمع.  فقد 
العمؿ الجمالي ىو عمؿ ثوري  عميو، إف والاحتجاجالفف بعدا سياسيا فبإمكاف الفف رفض الواقع الإنساني 

  غايتو تحرير الإنساف.
الجمالية ليس الشرط اللازـ لتصور أف الفف ليس مستقلا أبدا، وأنو عمى علاقة مستديمة  استقلاؿإف 

مع الواقع الأمبريقي وىذا مايظير لنا مف خلاؿ الرسائؿ الجمالية الشيمرية ففمسفة شيمر الجمالية ليا أبعاد 
واجتماعية، كما حاولت إيجاد حؿ لثنائية )الحس، والعقؿ(، وردـ اليوة التي حاوؿ كانط مف قبؿ سياسية 

  إيجاد الحموؿ ليا.
الذي لا يعتبر  تشاؤمية مف القرف الثامف عشر مع التطور التقني والعممي،نزعة  شيمر لدى تبدو

ومف جية مما جعؿ ىربرت ماركيوز يتأثر بأفكار شيمر الجماليىة  .الدولة الجمالية لانبثاؽأرضية واسعة 
ـ في أكبر جزء منو حوار مع التراث الشيمري يسعى 19أخرى نجد أغمب نظريات الأدب المسرحي في القرف 

  ؟فيؿ يصدؽ ىذا عمى شيمر الفيمسوؼ تضيقيا، ىإلى توسيع فكرة أو إل
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 الخاتمة:

، من خلال ىذا  Friedrich Von Schiller رفريدريش شيمند ع بعد تحميمنا لفمسفة الجمال 
مع دراسة  -العمل المتواضع والذي عالجنا فيو عدة مشكلات تخص التطور التاريخي التأسيسي لعمم الجمال

 توصمنا إلى مجموعة من النتائج أىميا: -لفمسفة الجمال الشيمرية
إلى  لدراسة الأفكار الجمالية بدل الرقي بياالأولى  استند في بدايات تأسيسو مالإن عمم الج-1

صر النيضة في إطار المسممون وأعمال ع الجمالية والعرب مصاف العمم، ولذلك صنفت أعمال اليونان
 الأفكار الجمالية التي لم تصل إلى مستوى عمم الجمال. 

        ، وربط والانسجاممايقوم عمى أساس النظام والتماثل  فقد اعتبر الفيثاغوريون الجمال عمى أنو كل
وأدركو أفلاطون مستقلا عن الشيء الذي يبدو جميلا في رأيو ىو الشكل سقراط بين الجمال والخير والمنفعة، 

 وليس المضمون وربط أرسطو بين الجمال والكمية والتآلف.
وىو  1751المينة والخبرات ولكن ابتداءا من الفن قبل استقلالو نشاط يدوي مرتبط بالتقنية و إن -2

ثم إن جماليات العصور  التاريخ الذي دشنت فيو الجمالية محطتيا الحديثة، أصبحت الجمالية نشاطا ثقافيا.
لنصل  الية الإسلامية طابعا دينيا طبعو الإسلام بطابع مميز.مفقد اكتسبت الج .الوسطى نابعة من اللاىوت
ن ويؤخذ كمرجعية فكرية ثابتة، لأنو و شامل وعام لعمم الجمال يستند إليو الدارس إلى صعوبة إيجاد تعريف

لنصل عند الفترة وجمالية عصر النيضة، استند إلى رؤى متعددة تحمل الخصوصية الثقافية والفكرية .
 .إيمانويل كانطوالمنعطف الفمسفي الجمالي مع  بومجارتنمع  التأسيسية لعمم الجمال

ولذلك اقتضى منا التحميل أن نقف  الجمالية الشيمرية ذات أبعاد مختمفة وامتدادات، الفمسفةإن  -3 
عند المبادئ والأبعاد الرئيسية التي حاولت ىذه الفمسفة الجمالية تبنييا.فيل نكون قد أجبنا عن الإشكال 

 يش شيمرنقطة التحول التي جاءت بها فمسفة فريدر  ماهيالرئيسي الذي طرحناه في بداية بحثنا ؟ "
إشكال يمكن لكل واحد  الجمالية في تاريخ الوعي الجمالي عامة والألماني خاصة إزاء المشكلات الجمالية؟

أن يجيب عنو إجابة مختمفة عن الأخر بعد تحميل وشرح مختمف القضايا التي تتعمق بيذه الفمسفة 
 أىميا:الجمال ووظائفو، المعب، التربية الجمالية... الخ.

خلال الحركة الثقافية العظيمة التي شيدتيا ألمانيا ،حيث أنو كان معاصرا  Schiller شيمرنشأ لقد        
لشاعر ألمانيا الكبير قوتو ونخبة من الفلاسفة الكبار أمثال إيمانويل كانط ،كما أنو عايش الفترة التي شيدت 

 اىتماما كبيرا بعمم الجمال في ألمانيا.
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لجمالية بظروفيا وعناصرىا وأصوليا التكوينية محور معظم ا Schiller شيمركانت فمسفة -4 
التحولات التي جرت في تاريخ الجمالية وخاصة الألمانية،حتى أن الدارس والمشتغل بيذه الفمسفة يدرك بأنيا 
رىاصاتيا في الفكر الجمالي اللاحق.فيي فمسفة رائدة عرفت كيف تجمع بين  فمسفة محورية بامتداداتيا وا 

 س بفضل منيج جدلي سابق عمى جدل ىيجل.  العقل والح
إلى تحقيقيا ىي إيجاد تألف بين ممكتين من Schiller شيمركانت الميمة التي تطمح فمسفة -5        

ولم يجد إلا المعب وسيمة من وسائل ىذا  الممكات التي يتمتع بيا الإنسان وىما ممكتي العقل والحساسية،
بنظرة العقميين والحسيين لمجمال،انتقدىم في عدة مبادئ بنيت عمييا  لم يكن راضياو  التآلف والانسجام.
مذىبا أصيلا، وكانت رسائمو الجمالية التي ألفيا أراد تكوين فقد  ...الخ. إيمانويل كانط وغوتهفمسفاتيم أمثال 

 من المؤلفات التي بينت أخطاء مفكرين وفنانين. 1795و 1793بين 
 Schillerشيمرلقد كان مسعى  من الانتقادات من طرف خصومو،إلا أنو رغم ذلك لم يسمم 

الأصمي أن يبين أن الحكم الجمالي موضوعي بقدر موضوعية الأحكام المعرفية والأخلاقية، مما أدى بو إلى 
 نتيجة متطرفة وىي أن الأحكام المعرفية والخمقية ىي في الحقيقة أحكام موضوعية.

الجمالية تبقى في إطار الانغلاق Schiller شيمرتوصمنا إلييا أن فمسفة ومن أىم النتائج التي -6        
أديب أكثر منو فيمسوف، أو ربما لمشيرة الأدبية القميمة  والفمسفي والتجاىل، وربما ترجع أسباب ذلك إلى كون

و اصة وأن. خHegel هيجلو Kant وكانط، Geothe  وتهغ :التي يتمتع بيا مقارنة بفلاسفة آخرين أمثال
 .لم يكمل مشروعو الفمسفي

مع أن  .المعاصر الجمالية لاتشغل المكان المناسب ليا في التفكير الجمالي Schillerشيمرإن أطروحات 
يقترب من التعارض الذي أقامو نيتشو بين النزعة  .والمعبية تصورىا لمنزوعات الطاقوية الحساسية والشكمية،

 الأبولونية والنزعة الديونيزوسية.
مال والحرية ىي الج ،اكاة لمطبيعة والطبيعة ىي الحريةىو مح Schiller شيمرالفن حسب إن -7

ىذا  .سائل عمى اغتراب الإنسان في عصرهوالمعب ىو الإنسان ومعبرا في ىذه الر  ،والجمال ىو المعب
رسالة بعث  وفيوالتكنولوجي. الإنسان الذي فقد كميتو وشموليتو وأصبح إنسانا جزئيا في ظل التطور العممي 

:"إنني لا أود توضيح أفكاري إلى الآخرين فحسب، بل أود أن أقدم لهم روحي بيا إلى فختو يقول فييا 
  بأسرها، كما أحاول التأثير في أحاسيسهم بالإضافة إلى عقولهم .

الجمالية مرآة لمعصر الذي عاش فيو يقدس الحرية، ويرى بأن لكل  Schiller شيمركانت فمسفة -8
مو في التاريخ ولكن الشعب الألماني تاريخو الزمن كمو ووعيو بالتاريخ وأىميتو ىو الذي يجعمو في شعب يو 

 مرتبة العظماء بفلاسفتو وأدبائو ومفكريو عامة. 
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مرآة لكل فمسفة أصيمة انطمقت من واقعيا المعيش بأبعادىا المختمفة  Schiller شيمروبالتالي تبقى فمسفة 
والذي يظير بوضوح في  ،ايا والمسائل التي تعيشيا خاصة مشكل الوحدة الألمانيةلتحاول إيجاد حمول لمقض

جاد الوسط محاولين إي Hegel هيجلو Schiller شيمرجل أفكار المفكرين الألمان ليبمغ ذروتو في فمسفة 
 معالمسار إلى وحدة المجت من وحدة الفرد معبدا بذلك Schiller شيمرلينطمق  .الذي يجمع بين الأضداد

إن رسائل في التربية الجمالية للإنسان تؤكد عمى راىنيتيا من خلال اعتبار البعد الجمالي والفني من العوامل 
فقد اعتبرت العلاقات  لالمساعدة عمى تغيير المجتمع، فيي رسائل معارضة لمبدأ العائد النفعي واستبداد العق

 بين الفن والسياسة ضرورية .

الآراء الجمالية تعطي لعمم الجمال القوة الجدلية للاستمرار،وعمم الجمال ىو الذي  إن ىذا التنوع وكثرة.ثم  
  .الفناء والعدم والقبح لخالدة عمىيؤكد وسيؤكد انتصار الإنسان بآثاره الفنية ا

بأفكار ىذا المفكر الفيمسوف الذي ظل  الاىتمامفعسى أن يعين ىذا الجيد المتواضع من عمى المزيد من 
    و مخمصا لأجل الإنسانية والحرية .طوال حيات
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 قائمة المصادر والمراجع :.
     :العربية :)حسب الترتيب الهجائي( المصادر باللغة -أولا 

 .دون سنة ( وزارة الإعلام ، 4الكويت) ،دط حمان بدوي،ر ترجمة ،عبد ال ،المصوص ،شيمر فريدريش1
ة والفنون المجمس الوطني لمثقاف )الكويت4 ،دط ،ترجمة،عبد الرحمان بدوي ،المؤامرة والحب،   ---- -2

 (.1994،والآداب
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