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 ﴾كلام من ذىب  ﴿

 
 

  غده في قال إلا يومو في كتابا أحد يكتب لا أنّو رأيت إني
 ستحسن،ي   لكان ىذا يدز   ولو ، أحسن لكان ىذا يّرغ   لو

    أجمل، لكان ىذا ذفح   لو و أفضل لكان ىذا دّلب   ولو
 عمى النقص استيلاء عمى دليل وىو العبر أعظم من وىذا

 ...البشر

 

الأصفياني الدين عماد  



 ﴾  إهـداء  ﴿
 

 لطالما شغف بأن يراني في ىذا المقام الحبيب الذي أبي إلى روح
وفي  يممؤه الزمن نفس فراغا لاالفي ترك  افراقغير أن قدر الله كتب 

 .مد البصر قبره لوووسع   -رحمو الله- نفس جرحا لا يندملال
 

كميل الجنان نبع الحنان و إلى             الغالية  أميا 
 وأطال عمرىا  حفظيا ربي وشفاىا                               
 

  كبدي ي  فمذت   سارة وجوادو  ورفيقة دربيزوجتي  إلى    
 

خوتي                             قمبي بحبيم وقربيم بض نالذين ي وا 
 

 عمي  فضلإلى كل من لو                                            
               

 أىدي ثمرة ىذا العمل                     
 



 ﴾   كـممة شكـر    ﴿
 
 

نشكر ا﵀ تعالى ونحمده أن وفقنا إلى إنجاز ىذا العمل، فمو الحمد والشكر كما يميق 
 بجلال وجيو وعظيم سمطانو.

 
 وبناء عمى الأثر القائل من لم يشكر الناس لم يشكر ا﵀     

 
عماري نادية نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة المشرفة الدكتورة  فإننا 

التي يسّرت لنا الأمور التي كانت تبدو عسيرة، ولم تبخل عمينا بنصائحيا 
رشاداتيا وتحفيزىا لنا من أجل الكد والاجتياد في سبيل إنياء ىذا  وا 

 .العمل
 

كما نشكر كل من مد لنا يد العون من قريب أو من بعيد، ويسّر لنا 
ميم ف ما استعسر عمينا في إتمام ىذا البحث، كل باسمو ومقامو، 

 منا جزيل الشكر والامتنان. 
 

  :وأخص منيم الأستاذين
            مصطفى حركات د.  -

 و 
 عائشة مقدمد.  -                   

 .-حفظيما ا﵀ ورعاىما - 

 



 مقدمة:

 ‌أ
 

 مقدمة:

لو  ت  أَي  رقيا بعيدا، وىو رقي ىَ رقيت الحياة العممية والأدبية في العصر العباسي 
الكتب المترجمة عن اليونان والفرس والينود، فازدىر العقل العربي وصار يفكر ويستنبط 

، وذلك بعد صيب الأسد من حيث الاىتمام والرعايةنوينظّر، ونالت المغة العربية عندىم 
المحن بين الناس وخيف عمى العربية من الضياع، وعمى القرآن الكريم من أن فشا 

 .والتزييف التحريف، وعمى الشعر من الزيغ

في عموم الدين  فَ ل  فأُ كثر التأليف في قضايا المغة المختمفة والمتفرعة بمجالاتيا، و 
، والمغة والنحو والأدب والسير والمعاجم، وبرع فييا غير قميل من العمماء والفقياء والبمغاء

فاق نظراءه من العمماء والمغويين،  ه( 371) ت  غير أن الخميل بن أحمد الفراىيدي
قواعده بحيث فتح المجال واسعا أمام عمم جديد لم يعرف من قبل فكان الواضع الأول ل

 سماه عمم العروض والقوافي، وىو العمم الذي يدرس أوزان الشعر وموسيقاه.  أسسوو 

وجاءت نظرية الخميل العروضية تامة مبتكرة متناسقة، بحيث شممت الشعر العربي 
يقاعاتو، عمى نموذج تحويمي  معتمدا في ذلك نظاما وتأدية، ولم ييمل أي وزن من أوزانو وا 

ومجسدا إياىا وفق تأدية ، الدوائر العروضية سماىاية منتج للأوزان وفق قواعد تحميم
صوتية سميت بالكتابة العروضية، وىي انتقال من مستوى الخط إلى مستوى الصوت، 

المتحرك تويات منطمقا من مستوى الأصوات )وسار في عروضو عمى مراحل ومس
وفرع ومنيا والساكن(، فمستوى الأسباب والأوتاد، ثم مستوى التفاعيل وقسميا إلى أصل 

 تنتج البحور بأوزانيا.

إذ من النادر اكتشاف  ؛وصار العروض بذلك نقمة ىامة في تاريخ العموم العربية
عمم جديد يأتي من أول ظيوره مكتملا غير منقوص، إذ لم يزد عميو من جاء بعده رغم 

أو  محاولات التجديد فيو، فقد ألف فيو غير قميل ممن عاصر الخميل أو تتممذ عمى يديو



 مقدمة:

 ‌ب
 

دون أن يستدرك عميو  فراىيديجمعا وتحميلا لآراء الجل المؤلفات  تممن جاء بعده، فجاء
، عمى ما في ىذا القول يوأحد جديدا إذا استثنينا الأخفش الذي يقال إنو استدرك الخبب عم

 من نظر.

القوافي و لعروض بين ا المصنفين منكثير جمع وتداولت المؤلفات في ىذا المجال ف
 أفردوا لو مؤلفا خاصا،فكلا منيما عمما قائما بذاتو  آخرون جعلفي حين واحد، في مؤلف 
( الذي لو "كتاب العروض"، ولو "كتاب 211الأخفش سعيد بن مسعدة ) ت  ومن ىؤلاء

 ولو "كتاب القوافي" وغيرىم كثير..   (ه 285القوافي" والمبرد ) ت

يسعى إلى نظم  حيث ،إليوالشاعر  القوافي لحاجة عمم ويعزى الاىتمام بالتأليف في 
يقاع سميم، عمى السنن الصحيح الذي سار عميو فحول الشعر  الشعر في وزن مستقيم وا 

صعب ما يواجو الشاعر أثناء الأقدمون، ولا يخفى عمى أىل الاختصاص أن القافية من أ
لموقوف عمى كما لا يستغني عنو الأديب ولا الناقد ولا دارس المغة والبلاغة، وذلك النظم؛ 

 مواطن الجمال والحسن والجودة في الشعر، وكيفية نظمو.

فمنيم واستنباط أحكاميا وقواعدىا،  ة الخميل العروضيةشرح نظريبعضيم حاول ف
معظم  إلا أنّ  قديما وحديثا.سواء  وتخالفم حاول ومنيم من واتبع سننو من سار عمى نيجو

من  مؤلف واحد -ىذه المؤلفات- يامشتركة وكأن زاويةىذه المؤلفات تناولت القافية من 
 و الشواىد.أرتيب تحيث المضمون أو ال

ضرورة اتباع الشعراء لمقاطع موحدة والالتزام بيا في  ومعناهاتباع ولزوم،  القافيةإن 
تداول المختصون  وقدونظاما محكم التصميم،  عمادال شديد يجعميا بناءً  ام أواخر القصيدة

ما ليس  فالتزموامصطمح المزوم لارتباطو الوثيق بالقافية، وتشدد بعض الشعراء في ذلك 
ولو ديوان كامل  ه( 444) ت  لازما فييا، وعمى رأس ىؤلاء أبو العلاء المعري التنوخي

 في ذلك سماه "المزوميات" أو "لزوم ما لا يمزم" فخرج بو عن عادة الشعراء في زمانو. 



 مقدمة:

 ‌ت
 

ن ينتبو إلى المقدمة التي استيل بيا المعري أديوان المزوميات لا بد للع ان المطإ
حديث ال، وىي مقدمة في القافية ومفاىيميا وأحكاميا، وقد استرسل أبو العلاء في ديوانو

من  هغزيرة من حيث المعمومات والآراء التي تميز بيا عن غير  عنيا فجاءت ىذه المقدمة
المؤلفين في ىذا المجال، وذلك ما يبرز الأىمية القصوى التي يكتسييا ىذا الموضوع، 
 والتي جعمتنا نخوض غمار البحث فيو، وتحميل آراء المعري الواردة في مقدمة المزوميات،

 مدونة لدراسة تحميمية عنوناىا:   تخذىاون

 ." القافية عند المعري من خلال المزوميات دراسة تحميمية"

جديدة من فكر أبي العلاء المعري  ناحٍ اكتشاف مَ  ىو إن اليدف العام من ىذه الدراسة
والتي تميز بيا عن غيره من عممو، من خلال تتبع آرائو وفمسفتو في التحميل العروضي و 

ممن سبقو وعاصره من الأعلام في ىذا المجال، وفي مقدمتيم  ،عمماء العروض والقافية
الحياة  شاعر فيمسوف كان ميتما بمسائل وأنّ  المعري عنفالمعروف الخميل والأخفش، 

بداعو خاض فيو والموت وفمسفة الدين والدنيا ، وىذا الجانب من شخصيتو الفمسفية الفذة وا 
، أما نظرتو في مجال العروض وتحميل أغوارىااكتشاف أسرارىا الكثيرون ممن شغف ب

ميور القراء من عمم غزير وأفكار وآراء عميقة حرم جمما  ىتمامبذات الا لقافية فمم تحظوا
مخطوطات القديمة تنتظر من يظيرىا لجميور الدارسين المصنفات والبقيت حبيسة 

 والمدرّسين.

 الكشف عن مكنونات مقدمة المزوميات في القافية، والتي ذلك سعينا نحوضف إلى كل 
العروضية، فيي بمنزلة المصنفات النفيسة التي  تعد بحرا زاخرا بالمعمومات والتحميلات

 ألفت في عمم القافية.



 مقدمة:

 ‌ث
 

عمقا، منا بحثا جادا ومذلك تطمب  إذ ؛ييّنإنّ انتقاءنا لمدونة بحثنا لم يكن بالأمر ال
لمدراسة والتحميل،  عيّنةقد يتساءل أحدىم عن سبب اختيارنا لمقدمة ىذا الديوان لتكون ف

 .رغم أنيا ليست مؤل فا في القافية كبقية المؤلفات الأخرى

 فيما يمي:إلى أسباب عدة يمكن إجماليا ويرجع ذلك 

من المؤلفين  لمكثيرالمعري القافية من منظوره الفمسفي الخاص مخالفا بذلك تناول  -
معروفا بتحدياتو لأدباء وشعراء  ضافة إلى كونو شاعرابالإ، اً نقد و تحميلاا و في القافية منيج

 يمزم، وىو ما أثار فضولنا لمتعرفعصره، بل تحدى نفسو عند نظم ديوانو لزوم ما لا 
 أكثر عمى شخصيتو العروضية الفذة.

، وىو ما ليذه المقدمة المستفيضة في ميدان القافيةالحديثة تحميمية الدراسات ال ندرة -
، فمعظم ما وجدناه مقالاتٌ التي تناولت ىذه المدونة المراجع فيخلال بحثنا  توصمنا إليو

 لا تتجاوز الجانب الوصفي في دراستيا دون تحميل عميق لآراء المعري في القافية،
 المعري لزوميات في التجديد" البموي المعنون بـ: أسمير بن خالدونخص بالذكر مقال ل

 الموسوم: بن سميم الرشيدعبد الله ومقال ل م، 0202 ه، 5441 "تحميمية وصفية دراسة
وىي مقالات  ه 1468 "المزوميات في الشعر العربي الحديث، الرؤية والتشكيل الفني"

 عبر الشبكة العنكبوتية. يمكن لمقارئ الاطلاع عمييا

  .واختيارىا مدونة لبحثنا تياجعمنا نخوض غمار دراس كل ذلك

الأدبية من خلال قراءتنا ثم شخصية أبي العلاء مع الشديد نا مُ ومن جية أخرى تفاعُ 
تدريسنا لمقتطفات من رسالة الغفران وبعض أشعاره أثناء تجربتنا التعميمية المتواضعة في 

عممو سعة عن ، فضلا فصاحتومرحمة التعميم الثانوي، فشدنا أسموبو وأخيمتو، ثم شعره و 
نا في زاد فضولَ مما بين عمالقة المغة والأدب في تمك الحقبة،  شريفةمنزلتو الغزارتو و و 



 مقدمة:

 ‌ج
 

رغم تباعد  معرفة مدى توافق آراء المعري مع نظرية الخميل العروضية أو مخالفتو لو
 .الحقبة الزمنية بينيما

 :نا طوال البحث ىينالإشكالية التي شغمت ذى وعميو فإنّ 

 بن أحمد في آرائه عن القافية أم خالفه فيها؟ هل وافق المعري الخميل   

أن المعري سار عمى منهج الخميل في مفهوم مفادىا  فرضية   منانطمق البحث وقد 
 القافية ومصطمحاتها، ولكنه تميز بتحميلات جديدة في القافية لم يسبقه إليها أحد.

جزئية جعمناىا صغنا مجموعة من الأسئمة ال أو نفييا إثبات ىذه الفرضيةقصد و 
 :اليالتوجاءت كوصمنا إلى الإجابة عن الإشكالية الكبرى مسمكا ي

 ما ىي آراء المعري في القافية؟  -

 ىل استدرك أبو العلاء شيئا جديدا عن الخميل في القافية؟ -

 ن غيرىا من المؤلفات في القافية؟ يميز مقدمة المعري في المزوميات مما الذي  -

 وىل وافق منيج الخميل أم خالفو ؟  ؟كيف حدد المعري مفيوم القافية-

 المزوميات بالقياس مع المؤلفات الأخرى في القافية؟ما قيمة مقدمة  -

اعتمدنا عمى مخطط بحث لإجابة عن إشكالية بحثنا، ولمناقشة ىذه التساؤلات وا
ريخي. فجاءت الخطة مى فصمين أساسيين إضافة إلى مقدمة وخاتمة وممحق تاعيتوزع 

 ي:عمى الشكل التال

الموضوع، مع إبراز إشكاليتو وخطة البحث : عرضنا فييا حيثيات اختيارنا ليذا مقدمة
 والمنيج المتبع.



 مقدمة:

 ‌ح
 

وتطرقنا فيو إلى الحديث عن الأحوال السياسية والثقافية التي سادت الفترة  :مدخل
في تكوينو المعرفي والفمسفي والأدبي، كما  أدّتوالتي عاش فييا المعري، والدور الذي 

ة والتأليف في الفترة الممتدة بين عيد بعض العناوين التي تناولت القافية بالدراس ناسرد
 الخميل وعيد المعري. )بيبميوغرافيا(

 بنيناوعميو  "القافية مفاهيم نظرية" بعنوان:لمتأسيس النظري  الفصل الأول وجاء
القافية بمفاىيميا العامة، ووقفنا عمى تعريفيا وحروفيا وحركاتيا  فيو دراستنا، وتناولنا

نا علاقة القافية بالبحور ووظائفيا، مع عقد شبو موازنة بين وعيوبيا وحدودىا، كما بيّ 
القافية في الشعر القديم والحديث، ثم عرجنا عمى تعريف مصطمح لزوم ما لا يمزم ومقدمة 

 .طريق نحو الفصل التطبيقيلم اتعبيد ديوان المزوميات

القافية عند المعري في مقدمة  " :عنوناه بـف وىو الفصل التطبيقي الفصل الثاني أما
تحميل المدونة المذكورة أعلاه وىي مقدمة وعممنا فيو عمى  "المزوميات دراسة تحميمية

ديوان المزوميات، وتعرضنا فيو إلى آراء المعري في القافية وفمسفتو في التحميل، وناقشنا 
ومنازليا،  غياب ضبطو لمفيوميا واختيار مصطمحاتيا ولوازميا من الحروف والحركات

فق يا وتعميل المذكور منيا من الميمل، وحاولنا تبسيط ذلك و رتبة عميتوالعيوب الم
أبيات ف والحركات المستخرجة من قوافي مع تقسيم المقاطع من الحرو  ةمشجر مخططات 
لى ما جادت بو  أفكار العروضيين المحدثين وفي إالمعتمدة ، مستندين في ذلك الشواىد 

ا لمسانيات وعمم الصوتيات من نمصطفى حركات، وما اكتسبناه من دراستمقدمتيم الأستاذ 
كما وقفنا عمى نظرة المعري إلى الشعراء الذين التزموا ؛ الكلام إلى مقاطع صوتيةتحميل 

، ونقده ليم من حيث تحديد الروي من الوصل واعتمدنا في ذلك عمى ما لا يمزمفي قوافييم 
ما جاء عند عمماء العروض با كل ذلك نّ من الزائغ، وقار  رفة الصواب منياتحميل آرائو لمع

 المعاصرين أو اللاحقين.لو أو  والقوافي سواء السابقين



 مقدمة:

 ‌خ
 

إذ يجد  ؛خلاصةً لمخرجات ىذا البحثقدمنا فييا بخاتمة،  المذكورين أتبعنا الفصمينو 
 إليو من نتائج تحميمنا لممدونة. فييا القارئ عصارة ما توصمنا

نبذة  نزلةبم ىو -من باب الإثراء -ا تاريخيا ممحق عملفي نياية الىذا وقد أفردنا 
و وأىم و وتنقلاتُ مُ و وتعمّ و وعمتُ ه ونشأتُ عن حياة أبي العلاء المعري وسيرتو من حيث مولدُ 

نفسيتو وفكره، كما ناقشنا بعض  فيوتأثير ذلك  ،محطات حياتو والمواقف التي تعرض ليا
القضايا المتعمقة بأفكاره الفمسفية وأحوالو الاجتماعية وأقوال بعض الدارسين فيو، وختمنا 

 ذلك بذكر وفاتو وأىم مؤلفاتو وتلاميذه.

 امن التنويع في اعتماد المناىج المتبعة فيي لم يمنعنا  الدراسة تحميميةً ىذه  كون  إنّ 
منيجا متكاملا يجمع بين التأريخ  نابالمنيج التحميمي فحسب بل اعتمدكتف ن لم نانّ حيث إ

 ؛ىذا الموضوع الإلمام بأكبر قدر ممكن من حيثيات والتحميل والمقارنة والوصف قصد
لتوفيق بين ما جاءت بو نظرية الخميل في العروض والقافية ا محاولةُ اليدف من دراستنا ف

 في مقدمة ديوانو من تحميل ليا. ومن أتى بعده، وبين ما أورده المعري 

متنوعة مست  دراسةب ىذا البحث فقد جاءت بيبميوغرافيا النمختمف جوا ولرصد
 و من الدراسة والتحميل، ومن أبرزىا:حق  ئو سعيا منا لإيفامن الموضوع، جوانب متعددة 

، وكتاب تاريخ للأخفش، وكتاب القوافي لمتبريزيالكافي في العروض والقوافي  كتاب
نباه الرواة لابن خمكان، ووفيات الأعيان لعمر فروخالأدب  ، وكتاب مع أبي لمقفطي، وا 

 عنترة بن شدادديوان ، وكثير من الدواوين الشعرية مثل لطه حسينالعلاء في سجنو 
 .. وغيره

ستاذة بأسمى عبارات الشكر والامتنان للأتقدم ن في ىذا المقام إلا أن   ناولا يسع
 نا، فما انفكت تدفعبحثة الإشراف عمى ىذا المّ يَ ي حممت عمى عاتقيا مَ تعماري نادية ال



 مقدمة:

 ‌د
 

مرارا وتكرارا قصد إنياء ىذا العمل، وما بخمت عمينا بتوجيياتيا ونصائحيا  اعنشج  قدما، وتُ 
 ونفعنا بعمميا وتجربتيا وأداميا ذخرا لمعمم وطمبتو. فجزاىا الله عنا كل خير.

مصطفى حركات المشرف  د.للأستاذين الكريمين  نار عن مدى امتنانعبّ نأن  اولا يفوتن
في  لأستاذ مصطفى حركاتوالتي خمفت اعائشة مقدم  د.الأول عمى ىذا البحث، و 

الشكر لكونيما وضعا المبنة الأساسية ليذا العمل، فميما مني أصدق آيات  ،الإشراف عميو
وصحتيما وأن ينفع بعمميما  ويبارك في عمرىمانسأل الله تعالى أن يحفظيما و  ،والامتنان
 .عبر أزمنة مديدة الأجيال

 إذ ؛مام ىذا العمل عمى ىذا الوجوتنحمد الله حمدا كثيرا أن وفقنا لإ ،وفي الختام
، فإن فضلا فالفضل كمو لله  ندّعيمع وباحث، ولانرجوه أن يكون نافعا لكل دارس ومطّ 

ن أخطأناو  - عز وجل -فمنو  أصبنا استطاعتنا وما ، فقد بذلنا جيدنا بقدر أنفسنافمن  ا 
    نعمو.و  آلائو توفيقنا إلا بالله عميو توكمنا ولو الحمد عمى
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 :أيام المعري السياسية الشام أحوال

 المعرم أحداثا كثيرة كدُكَلًن متكالية، كصراعاتٍ عنيفةن عصفت بييبة الدكلة يشعا

كقكّتيا فجعمتيا محط أطماع الركـ الصميبييف، كانقسمت الدكلة إلى إماراتٍ  العباسية

متناحرة، كؿ إمارة تستقؿّ بإقميـ أك بمجمكعة مف الأقاليـ، ككؿ إمارة تسعى إلى التكسّع 

عمى حساب غيرىا، فكثُرت الحركب كالًنقلابات كالنزاعات، كتكالى قياـ دكؿ كسقكط 

 أخرل.

دمشؽ في  التي بدكرىا تنتمي إلىحمب في تمؾ الفترة،  إلى تابعةمقاطعة ككانت المعرّة 

كقد تكالت عمييا إمارات عديدة كحدثت فييا صراعات كثيرة.  -أم الشاـ -غالب الأمر

 :كالدكيلات كمف أبرز ىذه الإمارات

 :  الدولة الحمدانية -1

كلعؿ أبرزىـ  كترجع تسميتيا إلى حمداف بف حمدكف التغمبي، ككاف لو عديد الأكلًد،

أبك الييجا عبد الله بف حمداف، كالذم أنجب بدكره الحسيف بف أبي الييجا كالممقب بناصر 

ع اسـ أبي الييجا مف أبناء كلم  الدكلة، كعمي بف أبي الييجا كالممقب بسيؼ الدكلة.

1.ق293 د استيلائو عمى مدينة المكصؿ سنةبع حمداف
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ي ناصر الدكلة أبك محمد الحسف بف أبي ل  كبدأ قياـ الدكلة الحمدانية بعد أف كُ  

، ككاف 1الييجا عمى المكصؿ كأعماليا، بعدما فعمو بالأكراد الذيف أغاركا عمى نينكل

شخصا طمكحا، فعمؿ عمى استقلاؿ كلًيتو كتحكيميا إلى إمارة خاصة بو، ككسّع نفكذىا 

كافقة الخميفة كقكّل عسكرىا، كتكسّع في شماؿ العراؽ كسيطر عمى مناطؽَ عديدة بم

العباسي آنذاؾ. ثـ انحصر نفكذه في المكصؿ بعد استيلاء البكييييف عمى الحكـ في 

 بغداد.

أما الًبف الثاني لأبي الييجا عمي كالممقب بسيؼ الدكلة فقد استطاع أف يكاجو الدكلة 

الإخشيدية كيستكلي منيا عمى حمب كحمص كاللاذقية كأنطاكية، كأسس منيا إمارة مستقمة 

 .2ق 333عؿ مف حمب عاصمة ليا، ككاف ذلؾ بداية مف سنة ج

كيعد عيد سيؼ الدكلة الحمداني أزىى عيكد كفترات الدكلة الحمدانية بحمب، فقد عرؼ 

عنو إدارتو لمعارؾ عظيمة ضد الركـ كالبيزنطييف، كما أنو اعتنى بالعمـ كالأدب، ككاف 

 برزىـ أبك الطيب المتنبي.لاطُو مجمعنا للأدباء كالشعراء كالمغكييف كلعؿ أبَ 

بعد كفاة سيؼ الدكلة الحمداني خمفو ابنو سعد الدكلة ثـ حفيده سعيد الدكلة، كفي تمؾ 

الفترة كاف نفكذ الفاطمييف يتزايد، كخمفت الدكلة الإخشيدية في مصر كبسطكا سمطانيـ 

 عمى فمسطيف كدمشؽ كلبناف، كىددكا الشاـ كحمب، فحاربيـ سعد الدكلة كلـ يخسر سكل 
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لدكلة كمبايعة سعيد الدكلة عاكد الفاطميكف حممتيـ عمى البلاد حمص، كبعد كفاة سعد ا

الحمدانية، فاستنجد سعيد الدكلة بالبيزنطييف غير أنو ىُزـ عمى يد الفاطمييف، كحاصركا 

حمب، كبعد كفاة سعيد الدكلة استغؿ الفاطميكف الفرصة كانقضكا عمى البلاد، كأسقطكا 

ابقا في المكصؿ، كأنيكا إمارة الحمدانييف في الدكلة الحمدانية في الشاـ، كما سقطت س

    1.حمب كشماؿ الشاـ، كلـ تكف ليـ إمارة حقا إلً في عيد سيؼ الدكلة

داـ حكـ الحمدانييف في المكصؿ كحمب حكالي سبع كسبعيف سنة انتيت بسقكطيا عمى يد 

 الفاطمييف.

 :  الدولة الإخشيدية -2

رة إسلامية أسسيا محمد بف طغج الإخشيد الإخشيديكف أك الدكلة الإخشيدية ىي إما

في مصر، حيث كلًّه الخميفة العباسي أبك العباس محمد الراضي بالمّو عمييا بعد خمع 

الخميفة القاىر بالمّو فاستقؿ بيا بعدما أَبعَدَ الأطماع الفاطمية عنيا، فمقبّو الخميفة الراضي 

اف الإخشيد ممكا حازما يقظا في ، كك2بالإخشيد، كىك لقب مأخكذ عف ألقاب ممكؾ فرغانة

 حركبو. 
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استقؿّ الإخشيد بمصر كما سبؽ ذكره، كأسس لنفسو منيا إمارة، كتكسع بيا في أرجاء 

الشاـ كفمسطيف كالأردف كدمشؽ، ككثيرا ما اصطدمت طمكحاتو بطمكحات الدكلة 

 الحمدانية كبخاصة في عيد سيؼ الدكلة حيث انتيت ىذه الصدامات بالصمح عمى أف

  1تككف حمب كحمص كأنطاكية لسيؼ الدكلة كتظؿ بقية الشاـ بيد الإخشيد.

ق بدمشؽ، كحمؿ تابكتو إلى بيت  334كبقيت الحاؿ كذلؾ إلى أف تكفي الإخشيد سنة 

، ثـ تكلى خادمو أبك المسؾ كافكر الحبشي شؤكف الحكـ بالنيابة عف كلديو أبي 2المقدس

، كبعد كفاة عمي انفرد كافكر بالحكـ كعمؿ عمى تكسيع 3القاسـ أنكجكر، كأبي الحسف عمي

الإمارة عمى حساب الدكلة الحمدانية التي دب فييا الضعؼ كاليزاؿ، كمنع نفكذ الفاطمييف 

ق، كتراجعت بعده الدكلة، كتكالت عمييا ىجمات 357عمى مصر، إلى أف تكفي سنة 

دكلة الإخشيدييف التي  ق، كانقرضت بعدىا358الفاطمييف إلى أف سقطت في يدىـ سنة 

 . 4دامت أربعا كثلاثيف سنة، منيا اثنتاف كعشركف في عيد كافكر
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 الدولة الفاطمية: -3

الدكلة الفاطمية أك الدكلة العبيدية دكلة شيعية إسماعيمية استغؿّ مؤسسكىا مطاردة 

العباسييف ليـ في المشرؽ لنشر مذىبيـ في بلاد المغرب، كبدأت بتكنس ثـ انتقمت 

كسميت  بسمطانيا إلى مصر كجعمت منيا مقرا لمدكلة كعاصمتيا القاىرة ) الفسطاط(.

 بالدكلة العبيدية نسبة إلى مؤسسيا الأكؿ كىك عبيد الله الميدم بالله، كقد تبنى العبيديّكف

مذىب الشيعة الإسماعيمية، فنسبكا أنفسيـ إلى محمد بف إسماعيؿ بف جعفر الصادؽ، أم 

عميو الصلاة  أف نسبيـ ينتيي إلى عمي بف أبي طالب، زكج فاطمة بنت رسكؿ الله

 ف.يكالسلاـ، أك العمكي

نما تنسب أصؿ  غير أف مصادر أخرل تنفي نسبيـ إلى عمي كفاطمة رضي الله عنيما، كا 

 1 إلى الفرس، كبعضيـ ينسبو إلى الييكد.عبيد الله

ارتكزت الشيعة منذ نشأتيا في بلاد المشرؽ ككاف لو تأثيرىا في الحياة السياسية أياـ 

الأمكييف، غير أف مطاردات العباسييف ليـ بعد قياـ دكلتيـ كسقكط الخلافة الأمكية، 

كبيرا لتقبؿ أفكارىـ،  جعميـ يفركف إلى بلاد المغرب، فكجدكا فيو أرضا خصبة كاستعدادا

 عد المسافة عف بغداد كضعؼ السيطرة عمى أراضي المغرب، كؿ ذلؾ كما استغمكا بُ 
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 شجعيـ عمى نشر مذىبيـ بيف البربر، كاتخذكا مف المنصكرية بتكنس مقرا ليـ، كذلؾ سنة 

 .ق336

بدأ نفكذ الفاطمييف في التكسع ليصؿ إلى مصر، فجعمكىا مكطف الحكـ كعاصمتو بعد  ثـ 

  1ق،  كأسقطكا إثرىا الدكلة الإخشيدية. 358أف فتحيا قائدىا جكىر سنة 

نفكذ عند ىذا الحد، بؿ تجاكزه إلى المشرؽ كبلاد الشاـ ككاجيكا ال ذلؾ لـ يتكقؼ
لكا عمى المكصؿ ثـ حمب لينيكا بذلؾ كجكد الدكلة الحمدانييف مرارا، ثـ تغمبكا عمييـ كاستك 

 الحمدانية.

 2نشر الفاطميكف مذىبيـ الشيعي، كعدّلكا الآذاف بإضافة عبارة " حيّ عمى خير العمؿ".

كاف حكـ الفاطمييف عمى تكسعو كقكتو مميئا بالصراعات كالدسائس، كانشغؿ الممكؾ 
شعؿ جذكة الفساد كالفقر كالًضطراب، إذ الفاطميكف بيا عمى الًىتماـ بشؤكف الرعية، ما أ

استبد الكزراء بالسمطة فكاف تعييف الخمفاء كعزليـ أك قتميـ بأيدييـ، فحكـ الكزراء مف 
 خلاؿ الممكؾ الفاطمييف إما لضعفيـ أك لصغر سنيـ.

كقد تزامنت ىذه الًضطرابات الداخمية مع اضرابات أخرل عمى المستكل الخارجي، إذ 
عمى الحكـ في الدكلة العباسية كدخمت في صراعات مع الفاطمييف قصد  استكلى السلاجقة

استرجاع الأراضي المسمكبة مف العباسييف في المشرؽ خاصة، مع ثكرة صالح بف مرداس 
عمى الرغـ مف أنيا لـ تدـ طكيلا، ضؼ إلى ذلؾ بداية المد الصميبي عمى الأراضي 

استيلائيا عمى القدس، كما سيّؿ التكسع العربية كتكسعيا في طرابمس كالرىا كأنطاكية ك 
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الصميبي ىك انشغاؿ المسمميف بالصراعات الداخمية كالًىتماـ بالميك كالأمكر الخاصة عمى 
 شؤكف الأمة كالخطر الذم يداىميا.

كيمكف الًستثناء مف ىذه الحالة العامة عماد الديف زنكي أحد أتابكة السلاجقة، الذم حمؿ 
 بييف، ككانت حمب منطمقو، كقد حقؽ انتصارات عمى الصميبييف عمى عاتقو محاربة الصمي

ككاف ىمو تكحيد الإمارات المتخاذلة تحت لكائو، غير أنو تكفي مقتكلً كخمفو عمى حمب 
 ابنو نكر الديف محمكد.

ضعؼ كانت مصر الفاطمية في تمؾ الفترة تنخرىا الصراعات الداخمية كالدسائس، ما أ
 فيما بينيـ عمى السمطة، ، كبخاصة صراع الكزراءى حكاميامقكتيا كقكّل نقمة الناس ع

مف أبرزىـ ضرغاـ كشاكر المتصارعيف عمى الحكـ، فكاف استنجاد شاكر بنكر الديف نجد ك 
 مف أسد الديف شيرككه كابف أخيو صلاح محمكد فرصة ميمة لدخكؿ مصر، إذ أرسؿ كلّا 

كفاة عمو نكر أسد الديف. كضـ صلاح الديف الأيكبيف، لتؤكؿ الكزارة إلى صلاح الديف بعد 
الديف مصر إلى الشاـ كمنيا لمعباسييف، كما خمع الخطبة عف الخميفة الفاطمي العاضد 

 .1ـ 1171 –ق 567لديف الله كقد كاف مريضا مرض مكتو كأقاميا لمخميفة العباسي سنة 

بعد كفاة نكر الديف محمكد كسقطت الدكلة  أسس صلاح الديف الأيكبي دكلتو الأيكبية
الفاطمية بكفاة العاضد ليسقط معيا المد الشيعي في البلاد في العاشر مف محرـ مف سنة 

 2ق. 567

 الدولة السمجوقية: -4

أسسيا سمجكؽ بف دقاؽ، كينتمي إلى مجمكعة مف القبائؿ التركية كعرفت باسـ الغز، 

 3حت زعامتو.كقد كحّد بينيا سمجكؽ كجمع شمميا ت

                                                             
 .523 -522، تاريخ الفاطمييف في شماؿ إفريقيا كمصر كالشاـ، ص سييؿ طقكش  -1

2
 .523المرجع نفسو، ص  -

 . 227، ص  2015العصر العباسي، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، عماف الأردف،  :خالد عزاـ -3
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كقد أغارت قبائؿ الغز عمى حدكد إيراف الشرقية كالشمالية، كتكسع نفكذىـ كاعتنقكا الإسلاـ 

 1.السني

كيعد طغرؿ بؾ مف أىـ الممكؾ السلاجقة الذيف تكسعكا في شرؽ آسيا كجرجاف كطبرستاف 

يراف كقزكيف كغيرىا كصكلً إلى العراؽ، إذ ق  ق.447 ضى عمى نفكذ الدكلة البكييية سنةكا 

نفكذ السلاجقة عمى الدكلة العباسية بدءا مف طغرؿ بؾ، ثـ خمفو بعد كفاتو  استيؿ

 2ابف أخيو ألب أرسلاف بف جفرل.

بعد كفاة ممكشاه ابف ألب أرسلاف، كبدأ عيد ضعفيـ كانقساميـ، ثـ ىذا النفكذ تراجع كقد 

أتابكتيـ عماد الديف غمب نظاـ الأتابكة عمى سمطانيـ نظرا لصغر سف ممككيـ كمف أبرز 

زنكي الذم سيككف لو دكر بارز في تغيير الأحداث خاصة فيما يتعمؽ بالحرب عمى 

 الصميبييف.

كفي عيد الخميفة العباسي المستضيء بالله، أفمتت سيطرة السلاجقة عمى الدكلة العباسية، 

ىيمنتو كبخاصة بعد انتصارات صلاح الديف الأيكبي الذم أعاد الييبة لمعباسييف، بعد 

نياء الدكلة الفاطمية.   3عمى مصر كالشاـ كا 

 

 

                                                             
 .236ص  5تاريخ الأدب، ج  :شكقي ضيؼ -1
 .237المرجع نفسو، ص  -2
 .264العصر العباسي، ص  :خالد عزاـ -3
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 الدولة المرداسية: -5

بف إدريس الكلابي في حمب بعد سقكط الدكلة الحمدانية ابف مرداس اأسسيا صالح 

بف مرداس بحمب عف الدكلة الفاطمية ككاف ذلؾ سنة افي يد الفاطمييف، فاستقؿ صالح 

  1ق.415

كقد تكلى حكميا ستة أمراء بعد صالح  المذىب الشيعي الإثني عشر. المرداسيكف كنيج

بف ابف مرداس، محمكد ابف صالح ابف مرداس، ثماؿ ابف صالح انصر  بف مرداس كىـ:ا

بف ابف صالح، سابؽ ابف نصر ابف محمكد ابف صالح، نصر ابف صالح، عطية انصر 

 2بف مرداس.ابف صالح ابف نصر امحمكد 

كيعد تأسيس الدكلة المرداسية حركة سياسية كاحدة مف حركات سياسية عديدة 

بف اكقد عمؿ صالح  كدكيلات متكالية تأسست بعد ضعؼ السمطة المركزية في بغداد.

 مرداس الكلابي عمى أف ينفرد بحمب كما جاكرىا بعد أف اتفؽ مع حساف بف المفرج بف 

فاطمي الظاىر أبك الحسف عمي، كمعيـ سناف الجراح الطائي عمى الخركج عمى الحاكـ ال

لسناف،  فكانت دمشؽ كما جاكرىاأما بف عمياف الكمبي، فأخذ حساف فمسطيف كما جاكرىا، ا

حمب لصالح. ك كاف بيف المرداسييف كالفاطمييف كقعات كثيرة، منيا التي في حيف كانت 

                                                             
 .25 ،24، ص 6شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب، ج  :ينظر -1
ق، مجمة جامعة  476ق إلى  396عدناف عياش، تحميؿ نص تاريخي عف الدكلة المرداسية لأبي الفدا مف  :ينظر -2

 .352، ص 2011أيمكؿ  -1، 25 القدس المفتكحة للأبحاث كالدراسات، العدد
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الأصغر، كخمفو  بف مرداس كابنواق حيث قتؿ صالح  420كانت بالقرب مف طبريا سنة 

 بف صالح كالممقب بشبؿ الدكلة.اابنو نصر 

أعاد الفاطميكف الكرّة عمى المرداسيف، فجيّزت الجيكش بقيادة أنكشتكيف الممقب بالدزبرم، 

بف صالح عمى حمب بعد مكت اق، فخمفو أخكه ثماؿ  429فقُتؿ شبؿ الدكلة سنة 

 ق. 440ق فممكيا ثماؿ سنة  433أنكشتكيف سنة 

بف صالح، كتنازؿ ليـ عف احيـ ثماؿ حملات الفاطمييف تكالت عمييـ إلى أف صالَ غير أف 

حمب. كبقي الخلاؼ كالصراع عمييا بيف أبناء صالح كأحفاده بعد مكت ثماؿ، إلى أف 

ق، كسمميا لمسلاجقة  472بف قريش العقيمي صاحب المكصؿ سنة اسقطت في يد مسمـ 

 1بعد خمسة أعكاـ.

 الدولة الأيوبية: -6

بف أيكب، ككاف كالده اسميت بالدكلة الأيكبية نسبة إلى مؤسسيا صلاح الديف يكسؼ 

نجـ الديف أيكب مف أىـ مف خدـ عماد الديف زنكي التركماني مف أتابكة السلاجقة كأمير 

حمب كالمكصؿ، فقد التحؽ بو ىك كأخكه أسد الديف شيرككه قادميف مف تكريت بالعراؽ 

  ـ الديف أيكب عدة أكلًد منيـ صلاح الديف يكسؼ.كاف لنجك  كدخمكا تحت لكائو

                                                             
1

   . كعدناف عياش، تحميؿ نص تاريخي عف الدكلة المرداسية، 25، ص 6شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب، ج  :نظري -
 . 366ص 
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عاش صلاح الديف في كنؼ أبيو في المكصؿ في خدمة عماد الديف زنكي، ثـ كلده نكر 

الديف أبؽ، قبؿ أف  رعيدة صاحب دمشؽ مجيإلى  انتقؿالديف محمكد في حمب، ثـ 

 يضميما نكر الديف كبالتالي يعكد نجـ الديف إلى خدمتو.

سار نكر الديف محمكد مسيرة أبيو عماد الديف في محاربة الصميبييف، كرأل أف محكر 

 الصراع ىك مصر الفاطمية، التي تعيش آخر أياميا، ليقكـ بإرساؿ أسد الديف شيرككه كابف 

أخيو صلاح الديف إلى مصر، بعد أف طمب دعمو الكزير شاكر في صراعو ضد ضرغاـ 

 ميا نكر الديف لدخكؿ مصر.عمى الكزارة، كتمؾ فرصة استغ

كتطكرت الأحداث ليتكج صلاح الديف بكزارة مصر كخدمة السمطاف الفاطمي العاضد لديف 

الله، كيعمف الخطبة لمخميفة العباسي، كتعيد المذىب السني بعد كفاة العاضد، كبالتالي 

 زكاؿ الدكلة الفاطمية.

تقمد صلاح الديف مقاليد الحكـ في مصر، كعمؿ عمى إعادة تنظيميا، كاستقر لو 

كجعميا منطمقو الأكؿ في محاربة  1ق. 567الأمر كعاد بمصر إلى الخلافة العباسية سنة 

خمفو ابنو إسماعيؿ غير أف عمره  2ق 569الصميبييف، كبعد كفاة نكر الديف محمكد سنة 

فدخمت حمب كالمكصؿ في حكزة  3ق. 577يؽ الأعمى سنة كاف قصيرا فمحؽ أباه إلى الرف

                                                             
 .29، ص  6شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب، ج  :ينظر -1
 .28المرجع نفسو ص  -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
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صلاح الديف كأسس بذلؾ دكلتو الأيكبية الممتدة مف النيؿ إلى الفرات، بعد صراع كبير 

 ضد الطامعيف في الممؾ، ليتفرغ بعدىا لقتاؿ الصميبييف.

فتح تكالت انتصارات صلاح الديف عمى الصميبييف كما انفكت الإمارات الصميبية تُ 

يده، ليصؿ الدكر إلى مدينة القدس التي حاصرىا ثـ فتحيا بعد معركة حطيف بالقرب  عمى

ق. كفتحت بعدىا بقية مدف فمسطيف كجنكبي لبناف مثؿ عكا كبيركت  583مف طبريا سنة 

 كغيرىا.… كالرممة كعسقلاف

لـ يمر سقكط القدس في يد صلاح الديف مركر الكراـ عمى دكؿ أكربا كممككيا، 

ى تحريؾ حممة صميبية أخرل لًسترجاع ما سقط مف الدكؿ كالإمارات في يد فعزمكا عم

المسمميف، كقد قاد ىذه الحممة كؿ مف فريديريؾ الأكؿ إمبراطكر ألمانيا، كفيميب ممؾ 

 ريتشارد الجيكش الصميبية حتى سنةفرنسا، كريتشارد قمب الأسد ممؾ بريطانيا. كقاد 

، كىك ما أطمؽ 1ثلاث سنكات كثلاثة أشير ق، كعقد صمحا مع صلاح الديف لمدة588

يسمى بالدكيف، أما صلاح الديف فناب عنو أخكه  دعميو صمح الرممة، ككاف مندكب ريتشار 

 2العادؿ كأبناؤه الأفضؿ كالظاىر كالمنصكر.

خلاؿ فترة الصمح تكفي صلاح الديف الأيكبي في دمشؽ في السابع كالعشريف مف 

ـ، ككاف عمره خمسا كخمسيف سنة، كداـ  1193ارس م 4 ػق المكافؽ ل 589صفر عاـ 

                                                             
 .30 ، ص6شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب، ج  :ينظر -1
، مكتبة النيضة العربية، 1991، 1دكلة الأيكبية، ط أحمد الشامي، صلاح الديف كالصميبيكف، تاريخ ال: ينظر -2

 .159القاىرة، ص 
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كما ف رجلا صالحا ذا عمـ ككرع كتقى، كقد كا 1حكمو في مصر خمسة كعشريف عاما.

 كاف رجؿ سياسة رحيما بالرعية مجاىدا شديدا عمى الأعداء.

 صلاح الديف البلاد بيف أبنائو كبعض إخكانو، كبعد كفاتو حدث الشّقاؽ بينيـقد قسّـ ك 

 حمّت كخمصت البلاد لأخيو العادؿ، ماعدا حمب التي بقيت مع الظاىر كأبنائو إلى

2ىجمات المغكؿ.
 

كتكالت الصراعات بيف أبناء العادؿ، كىك ما أضعؼ شككتيـ، لتأتي حممة صميبية 

أخرل كتسقط القدس مرة أخرل بيد فريديريؾ الثاني ممؾ صقمية، غير أفّ ذلؾ لـ يدـ 

الأحداث إلى أف برز الًبف الأكبر لمكامؿ ابف العادؿ شقيؽ صلاح الديف،  طكيلا. كتكالت

 كالممقب بالصالح نجـ الديف أيكب، الذم استطاع أف يعيد تكحيد مصر كدمشؽ كما فعؿ 

صلاح الديف قبمو، كاستعاف في ذلؾ بالعديد مف المماليؾ الأتراؾ، كقمدىـ أعمى مراتب 

لصالح عُيد الأمر إلى ابنو تكراف شاه ثـ لـ يمبث أف العسكر كقيادة الجيش، كبعد كفاة ا

انقمب عميو مماليؾ أبيو بمعية زكجة أبيو شجرة الدر، كقتمكه، لتعتمي شجرة الدر الحكـ في 

مصر، مف خلاؿ زكاجيا بأحد المماليؾ كىك معز الديف أيبؾ، كقضى عمى ما تبقى مف 

 حكـ الأيكبييف في مصر.

الغزك المغكلي إلى الشاـ مسح ما تبقى مف الدكلة الأيكبية  كتكالت الصراعات إلى أف جاء

 في دمشؽ كالشاـ، بعد أف انتيى عيدىـ في مصر عمى يد المماليؾ قبؿ ذلؾ.

                                                             
 .160، ص السابؽالمرجع  -1
2
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 :أيام المعري الثقافيةالشام أحوال 

لـ تكف الشاـ بمنأل عف التطكرات الحاصمة عمى مستكل الحركة العممية كالأدبية 

قبؿ الإسلاـ كبعده، كذلؾ لتكالي الحضارات كالأمـ عمييا، ثـ جاء الفتح الإسلامي الذم 

الخلافة  فترة لحضارة إسلامية عظيمة في بلاد الشاـ بدأ نكر شعاعيا يشرؽ خلاؿ ميّد

 الأمكية.

نشر العربية كتعميـ القرآف الكريـ كالقراءات، فكانت قبمة لمقراء باىتماميا  كقد أكلت الدكلة

كالمفسريف كالمحدّثيف كعمماء الديف كالشريعة، كلمع في عمـ القراءات غير قميؿ يتقدميـ أبك 

الدرداء كالذم لو الفضؿ الأكبر في تعميـ الشامييف القرآف كالقراءات، ثـ برز تمميذه عبد 

حد القرّاء السبعة المشيكريف في الأمصار أق كالذم يعد  118بف عامر المتكفى سنة االله 

  1العربية كالإسلامية.

عمكـ الديف كالعربية كبيرا، إضافة إلى ترجمة مختمؼ المؤلفات كنشر اىتماـ الأمكييف ب كاف

 عُدّتعمكمة، ك قطع لمعمماء كالمعمميف كالفقياء ركاتب مالعمكـ كالعناية بالعمماء، إذ كانت تُ 

 الأكلى لمتعميـ في تمؾ الحقبة. المساجد النكاةَ 

 العيد العباسي: 

تكاصؿ الًىتماـ ذاتو في عيد كلًة بني العباس بعد سقكط الدكلة الأمكية، فبالرغـ 

مف تحكيؿ عاصمة الخلافة إلى بغداد، إلً أف دمشؽ كما جاكرىا مف بلاد الشاـ كاكبت 
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ذلؾ الرقي كالًزدىار العممي كالأدبي الحاصؿ في تمؾ الفترة، فقد تنافس الخمفاء كالكلًة في 

 نشر العمـ كالفمسفة كالأدب كبناء دكر العمـ كالترجمة كتشجيع المؤلفيف كالشعراء. 

فقد تفتح العرب في تمؾ الفترة عمى مختمؼ الثقافات الغربية في العراؽ كالشاـ كما فييا مف 

عارؼ، كاىتمكا بترجمة العمكـ عف اليكناف كالفرس كاليند، كانتشرت فمسفة اليكناف عمكـ كم

كحكمة الينكد كامتزج كؿ ذلؾ كالعقؿَ العربيَّ امتزاجا كاف لو الأثر البالغ في رقي العمكـ 

 …كتنكّعيا مف فمسفة كفمؾ كعمكـ المغة كالديف كغيرىا

قد بعد دخكليا إلى الإسلاـ ك  العربية امتزاج العرب بغيرىا مف الأجناس غير إضافة إلى

عمى تعمّـ العربية إقبالً كبيرا حتى أتقنكىا كجعمكىا كسيمة لمتعبير عف دكاخميـ أقبمكا 

ما كاف ليـ مف نفكذ لثر الأقكاـ بركزا في تمؾ الفترة كأفكارىـ كعقكليـ، كلعؿ الفرس ىـ أك

الدكلة كغيركا مسار الأحداث  في السمطة، ثـ يمييـ الترؾ الذيف استكلكا عمى الحكـ في

 .كالنفكذ فييا

اختلاؼ الأجناس في ذلؾ العيد كاكبو اختلاؼ في الثقافات كالأخلاؽ كالتكجيات،  إف

كما كاكبو اختلاؼ في العمكـ كالمعارؼ كالآداب، كتحكلت العربية مف لغة البدك القديمة 

إلى لغة العمـ كالحضارة مع الحفاظ عمى مقكماتيا كشخصيتيا كأصكليا الًشتقاقية 

 1.يةكالنحكية كالصرفية ك الإيقاع
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كعمؿ عمماء المغة عمى التصدم لمّحف الذم فشا عمى بعض الألسف، فقعّدكا لمعربية 

قكاعدىا مف نحك كصرؼ كبلاغة كعركض، فبرز الخميؿ بف أحمد صاحب العيف، 

 كغيرىـ…كسيبكيو صاحب الكتاب كالجرجاني في البلاغة

 عيد الصراعات:

كتكالي الدكيلات عمى كغيرىا  عمى الشاـ ةالصراعات التي سادت الدكلة العباسي رغـ

لـ تكف يكما عائقا في سبيؿ تشجيع الحركة العممية كالأدبية كرقييا، إذ إلً أف ذلؾ حكميا، 

غداؽ الماؿ عمييـ، كاليدؼ مف ذلؾ جعؿ  تنافس الأمراء في جمب العمماء كالشعراء كا 

 ء كالفقياء. دكلتيـ محكر العمـ كقبمة لأىمو، كسخركا بلاطيـ ممتقى لمشعرا

  عيد الحمدانيين ومن بعدىم:

لعؿ سيؼ الدكلة الحمداني مف أبرز مف دفع الحركة العممية كالأدبية في حمب كما داف 

لحكمو، فصارت دكلتو قبمة لمعمماء كالأدباء كالفلاسفة مف أمثاؿ الفارابي كأبي عمي 

 1الفارسي كابف جني كابف خالكيو.

ككاف سو أحسف مجمس يجتمع فيو كبار الشعراء كفحكليـ، كلك عدنا إلى الشعر لكجدنا مجم

رأسيـ أبك فراس الحمداني، كأبك الطيب المتنبي الذم خمد مآثر سيؼ الدكلة  عمى

 كبطكلًتو.

 

                                                             
  .63،  ص 6، ج السابؽشكقي ضيؼ، المرجع  :ينظر - 1
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 إلً أف  كرغـ سقكط الدكلة الحمدانية عمى يد الفاطمييف، ثـ استقلاؿ بني مرداس بحمب،

أيضا مف شعراء كأدباء كمفكريف كفلاسفة كلعؿ أبرزىـ أبك العلاء لـ تخؿ ىذه الحقبة 

مف  غير قميؿالمعرم التنكخي الشاعر الفيمسكؼ كفيمسكؼ الشعراء، كقد عايش المعرم 

كبالأخص فترة الدكلة الفاطمية كاستقلاؿ بني مرداس بحمب  كالفترات، ىذه الحقب

 :2منيا قكلو 1في أبيات مف شعره. كالأحداث التي تكالت إثر ذلؾ، كقد ذكر المعرم ذلؾ

 ــــــاق  م  ى ج  م  ع   ان  ن  س   ـــــــــال  ج  و             حٌ ال  ــــــــــــــــا ص  ى  از  ا ح  بً م  ى ح  ر  أ  

 ـــاـــــــــق  م  ب  أ   ه  ـــــــز  ع   ن  م   ف  ر  ص  ء          ي  ي  ــــــــي  ط  ف  م  ي س  ف   ــان  ـــــس  ح  و  

 اق  م  ع   م  ي  ش  ي  ى ج  م  ا ع  ــــــامً غ  ث           ار  ب  غ  ــــــــــــــالب    م  ي  م  ي  خ   ت  أ  ا ر  م  م  ف  

 اق  ــــــــــم  خ   د  ق   م  الد  ب   ح  ب  ص  ــــــــأ  ف            ام  ض  ت  س  الم   ة  م  م  الر   ع  ام  ج   ت  م  ر  

الرقي الأدبي إف المتتبع لأخبار أبي العلاء المعرم كشعره يتأكد تماـ التأكد مف 

كالفكرم كالفمسفي الذم كصمت إليو الشاـ في تمؾ الحقبة، بالرغـ مف الصراعات السياسية 

العباسية(، لكنيا بالمقابؿ خمّفت رقيا كازدىارا في كما خمفتو مف ضعؼ الدكلة الأـ ) السائدة

كالأدب الحياة العممية كالأدبية، بؿ خمقت تنافسا شديدا بيف الأمراء في جمب أىؿ العمـ 

مارتيـ.  خدمة لدكلتيـ كا 

 

                                                             
 .80ص  1الجامع في أخبار أبي العلاء المعرم كآثاره، الج  :الجندم ينظر:- 1

2
بيركت، مكتبة  ، منشكرات مكتبة اليلاؿ2المزكميات، تحقيؽ أميف عبد العزيز الخانجي،  الج  :أبك العلاء المعرم -

 .137ق، ص  1342الخانجي القاىرة، 
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 عيد السلاجقة:

رقي في مع  ،لك عرجنا عمى عيد السلاجقة لكجدناه لً يخمك مف اىتماـ بالعمماء كأىمو

فقد أنشأ نظاـ الحكـ الكزير السمجكقي مجمكعة  الحركة العممية كالأدبية كالدينية خاصة.

يرىا قصد الحد مف المد الشيعي المدف في إيراف كالعراؽ كغ كُبْرَيَاتِ مف المدارس في 

الإسماعيمي، الذم عمؿ الفاطميكف عمى نشره في بلاد الشاـ، كنيجك بدلً عنو المذىب 

   1الشافعي الأشعرم

كمف أىـ المدارس التي بناىا السلاجقة في دمشؽ نجد المدرسة الصادرية، كبناىا شجاع 

ق ، كبنى أميف الدكلة المدرسة  491الدكلة صادر بف عبد الله لدراسة الفقو الحنفي سنة 

ق 525كالمدرسة الطرخانية لممذىب الحنفي سنة ق،  514الأمينية لممذىب الشافعي سنة 

 2لممذىبيف الحنبمي كالمالكي إلً في عيد الأيكبييف. مدارسُ  تبُْفَ كغيرىا. كلـ 

 عيد آل زنكي والأيوبيين:

المنيج ذاتو عمى مب كدمشؽ سار آؿ زنكي كآؿ أيكب بعد تكسع دكلتيـ في الشاـ مف ح

ق 578، كينقؿ شكقي ضيؼ عف ابف جبير أثناء رحمتو سنة  السلاجقة عميو كاف الذم

كمف أحسف مدارس  »أنو رأل عشريف مدرسة في دمشؽ كخمس في حمب كنقؿ عنو قكلو: 

 3«الدنيا منظرا مدرسة نكر الديف كبيا قبره نكّره الله، كىي قصر مف القصكر الأنيقة..

                                                             
 .64، ص 6شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب، ج  :نظري - 1

 .66 ،65المرجع نفسو، ص  - 2

 .65، ص نفسو المرجع - 3
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صلاح الديف عف ذلؾ إذ كاف يخصص مف كقتو لحضكر مجالس العمماء  يشذّ  كلـ

أنو كثيرا ما يحضر حمقات  كيُركلكالفقياء بالمكازاة مع انشغالو بالحرب عمى الصميبييف، 

 1مفي الحافظ المشيكر.الس  

كعمكما فقد كثرت المدارس في دمشؽ كحمب في عيد بني أيكب كثرة عظيمة، كتنافس 

جاتيـ عمى تشييدىا كجمب العمماء إلييا كالعناية بيـ، ما أرسى القكاعد المتينة أمراؤىـ كزك 

لمختمؼ العمكـ كالفنكف كالآداب، عمى الرغـ مف كثرة الصراعات كالحركب التي دارت 

رحاىا بيف مختمؼ الدكيلات كبيف الصميبييف، إلى أف جاء الغزك المغكلي الذم أطفأ نكر 

 لاد عمما كثقافة كأدبا.الشعمة التي كانت تضيء الب

إف اليدؼ مف ىذه الممحة التاريخية المكجزة عف أحكاؿ الشاـ ىك إبراز الأجكاء السياسية 

كالتي كاف ليا الدكر البارز في تككينو العممي  ىا أبك العلاء المعرمكالثقافية التي عاصر 

 كالفمسفي كالأدبي، ليصير بدكره فريد عصره كفيمسكؼ زمانو. 

 

 

 

 

                                                             
 .67شكقي ضيؼ، المرجع نفسو، ص  :ينظر 1
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 :زمن الخميل وبعدهالحركة العممية والأدبية 

يعدّ العصر العباسي أزىى العصكر الأدبيّة عمى الإطلاؽ عمما كأدبا كشعرا كتأليفا، 

تمؼ المجالًت العممية فقد اتصفت الحركة العممية كالتأليفية بالًزدىار كالرقي في مخ

كقكيت شككتيـ كتمكنكا مف فبعد أف ثبّت العباسيكف أقداميـ في أرض العراؽ  كالأدبية،

ف أزمّة الحكـ بيد مف حديد، عمؿ خمفاؤىا عمى تكسعة دكلتيـ في الأقطار، كتطكيرىا م

كمدُّكه بماليـ كجاىيـ كسمطانيـ. فأقبؿ الناس   كاسعامجالً عمـلممختمؼ الأنحاء، ففسحكا 

 ، كتنافسكا في عمكـ المغة كالقرآف كالحديث.اجمععمى العمـ كالمعرفة عربا ك 

كقد أقبؿ العجـ مف الفرس كغيرىـ عمى تعمّـ العربية إقبالً كاسعا حتى أتقنكىا، بؿ نافسكا 

متعبير عف مكامف عقكليـ ككجدانيـ، فممع فييـ ل رب أنفسَيـ فييا، فاتخذكىا كسيمةن الع

الشعراء كالكتاّب كالعمماء، فبرز منيـ النحكيكف كالمغكيكف مف أمثاؿ سيبكيو، كالشعراء مف 

أبي نكاس كبشّار بف بُرد، كمنيـ رجاؿ الديف كالحديث مف أمثاؿ البخارم كالترمذم  أمثاؿ

 كغيرىـ..

كاف لتكسع سمطاف العباسييف الفضؿ البارز في رحابة نطاؽ العمـ كالمعرفة، بؿ عمى 

لى مختمؼ المغات، كعمؿ خمفاء الدكلة كأمراؤىا عمى  تكسع حركة الترجمة كالنقؿ عف كا 

 جمة كالنقؿ كالنسخ خدمة لمعمـ كالمعرفة.لمتر  كرٍ تأسيس دُ 
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كتنافس العمماء كالفقياء في مختمؼ العمكـ المغكية كالدينية ابتكارا كتحميلا كترجمة، كأبدعكا 

، كرقيت بالدكلة  في استحداث أفكار كتكجّيات أثْرت المكتبة العربية بالمؤلفات كالعمكـ

 تفكيرا كاستنتاجا كتحميلا. العربي   كالعقؿِ 

ؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم مف أىـ مف أبدع في المجالًت المغكية فكاف لو كلع

الفضؿ الأكبر في ميلاد عمـ جديد مبتكر متناسؽ الأركاف كسماه العركض، كأحصى فيو 

يقاعاتو إحصاءن شاملا، كصنفيا إلى بحكر خمسة عشر،  الخميؿ أكزاف الشعر العربي كا 

 ب ) المحدث أك المتدارؾ(.كاستدرؾ عنو تمميذه الأخفش بحر الخب

كقد حاكؿ الكثير ممف أتى خمفو تبسيط العركض كتحميؿ مكنكناتو فألّؼ فيو غيرُ قميؿ مف 

العمماء كالمفكريف، عمى أفّ أغمبيـ لـ يتعدّ دائرة الكصؼ في ما جاء بو الخميؿ في 

ف اختمؼ البعض في بعض مصطمحاتو.  عركضو، كا 

ف كاف بحثنا مقتصرا عمى العركض  عند المعرم، فذلؾ لً ينفي أسبقية الكثير عميو في كا 

ف دؿّ ذلؾ عمى شيء فإنما يدؿ عمى القيمة التي حظي بيا ىذا  التأليؼ في ىذا العمـ، كا 

العمـ لدل الدارسيف في تمؾ الحقبة ممف درسكا عف الخميؿ، أك ممف أخذكا العركض عف 

 تلاميذه. 
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 :القديمة بعد الخميلبيبميوغرافية أىم الدراسات العروضية 

سبؽ كأف أكردنا أف الخميؿ بف أحمد الفراىيدم بصـ عمى عمـ جديد لـ يسبؽ إليو أحد 

مف العرب، كقد جاء ىذا العمـ متناسقا متكاملا شاملا لمشعر في عصره نظرا كتأدية، لذا 

عرم لً يعد الخميؿ أكؿ مُنَظّرٍ لعمـ مكسيقى الشعر فحسب، بؿ إف نظريتو في التقطيع الش

 لً تزاؿ قائمة كلـ يُصِبْيَا التغيير كالتحريؼ.

كحاكؿ مف جاء بعده أف يدرس نظريتو دراسة كصفية كمنيـ مف حاكؿ التجديد فييا أك 

التنظير ليا، فأُل فت غير قميؿ مف المؤلفات في عمـ العركض كالقكافي، كتشابيت عناكينيـ 

 ة:كلعؿ أىـ مف ألؼ في العركض كالقكافي في تمؾ الحقب

 المفضل الضبّي: -

كىك أبك العباس بف محمد بف يعمى بف عامر بف سالـ بف الرماؿ كالمكنى أبك عبد     

ق ككاف مف القرّاء كراكية إخباريا كلغكيا كنحكيا  100المكلكد بالككفة بعد سنة  1الرحمف

ب ق كلو كتاب الألفاظ، ككتاب معاني الشعر، ككتا 178أديبا كناقدا لمشعر، تكفي سنة 

 2العركض

 

                                                             
 .102ـ، ص 1978ق 1398الفيرست، دار المعرفة لمطباعة كالنشر بيركت لبناف،  :ابف النديـ -1

 .119، دار العمـ لمملاييف بيركت، ص 1941، 4، ط 2تاريخ الأدب العربي، ج  :عمر فركخ - 2
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 الأخفش الأوسط: -

كتمميذه، المتكفى سنة  "الخميؿ"كىك أبك الحسف سعيد بف مسعدة المجاشعي، صاحب 

ق، كلو عدة مصنفات نفيسة أىميا: المقاييس في النحك، ككتاب  215ق كقيؿ  211

 1.العركض، ككتاب القكافي

 أبو عثمان المازني: -

بكر بف محمد بف بقية كقيؿ بكر بف محمد بف عدم بف حبيب، المتكفى سنة  كىك  

 2.ق، كلو كتاب التصريؼ، ككتاب العركض، ككتاب القكافي 249ق كقيؿ 248

 :المبرّد -

كىك محمد بف يزيد بف عبد الأكبر بف عمير بف حسّاف بف سميماف بف سعد   

ق  285ق كالمتكفى سنة  210سنة ، كالمكلكد 3المعركؼ بالمبرد كالمكنى بأبي العباس

الكتب كالمؤلفات منيا: كتاب معاني القرآف، ككتاب المذكر كالمؤنث، ككتاب  كلو عديد

 4 القكافي  كغيرىا..

 
                                                             

 .381، ص 2ج  ،كفيات الأعياف :ابف خمكاف - 1
  1تح، محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، ط -النحاة ءجماؿ الديف أبي الحسف عمي بف يكسؼ القفطي، إنباه الركاة عمى أنبا - 2

 .282، دار الفكر العربي القاىرة، مؤسسة الكتب الثقافية بيركت، ص 1ـ، ج 1986 ،ىػ 1406

 .241ص  ،3ج  :نفسو المرجع -3

 .88، 87ابف النديـ، الفيرست، ص  - 4
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 ابن عبد ربو: -

ىك أبك عمر بف أحمد بف محمد بف عبد رب و، حبيب بف حدير بف سالـ، المكلكد في 

 .1العِقد الفريد، كسحر البيافق، كلو 328ق كالمتكفى سنة  246قرطبة سنة 

 :ابن طباطبا العموي -

كىك محمد بف أحمد بف محمد بف أحمد بف إبراىيـ طباطبا الحسني العَمَكم، المتكفى 

ق، كلو عدة كتب أىميا: عيار الشعر، ككتاب العركض. كالذم قاؿ  322بأصبياف سنة 

  2فيو ياقكت الحمكم أنو لـ يسبؽ إلى مثمو.

 أبو الفتح عثمان ابن جني -

ق، كىك مف أعمـ عمماء عصره بشيادة 392ق كالمتكفى سنة 330المكلكد سنة  

مف عاصره، لًزـ أبا عميّ الفارسيّ، كلو كتب نفيسة أشيرىا: الخصائص، الممع في 

   3العربية، مختصر العركض، مختصر القكافي.

 

 

                                                             
ـ، دار الكتب العممية بيركت  1983 ،ق 1404 ،1العقد الفريد، تح. د. مفيد محمد قميحة، ط  :ابف عبد ربو - 1

 ج. فحةصالأ إلى  فحة صاللبناف، مقدمة المحقؽ مف 
 .308اف، ص ن، دار العمـ لمملاييف، بيركت لب2002مايك ،  15ط ،  5ج  ،الأعلاـ :الزركمي خير الديف - 2
 .246، ص 3الكفيات، ج  :ابف خمكاف - 3
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 :ابن رشيق القيرواني -

ؼ بالقيركاني المكلكد بالمسيمة، كبالضبط بالمحمدية كىك الحسف بف رشيؽ المعرك  

ق، شاعر كأديب كمؤلؼ في مجالًت الأدب المختمفة، كمنيا العركض كمف  370سنة 

أشير مؤلفاتو كتابو المشيكر بػ "العمدة في معرفة صناعة الشعر كنقده كعيكبو"، كفيو باب 

 .1ق 456خاص بالقكافي. تكفي عمى الأرجح سنة 

 : تبريزيالخطيب ال -

أبك زكريا يحيى بف عمي بف محمد بف الحسف الشيباني التبريزم، المكلكد سنة 

ق ببغداد، كقد أخذ عف أبي العلاء المعرم، كلو: شرح ديكاف  502ق كالمتكفى سنة 421

    2الحماسة، كالممخص في إعراب القرآف، كالكافي في العركض ك القكافي.

 : جار الله الزمخشري -

،  538ق في زمخشر بتركمنستاف، كالمتكفى سنة  467المكلكد سنة  ق في خكارزـ

كلو القسطاس في العركض، كالمفصؿ في صناعة الإعراب، كالكشّاؼ في تفسير القرآف 

 3كغير ذلؾ

 
                                                             

 .338 ،333، ص 1ج إنباه الرواة،  :القفطي - 1
 .196، 191، ص 6الكفيات، ج  :ابف خمكاف - 2

  173- 171، ص5، ك ابف خمكاف، الكفيات، ج 3، ص القسطاس في العركض :الزمخشرمينظر:  - 3
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 :ابن السراج الشنتريني -

ىك أبك بكر بف محمد بف عبد الممؾ الشنتريني الأندلسي، المعركؼ ابف السرَّاج 

ق كاف بارعا في  549الشنتريني،  المكلكد بشنتريف غربي الأندلس، كالمتكفى بمصر سنة 

عمكـ القرآف كالحديث كالفقو ككاف لغكيا كنحكيا كأديبا كناقدا، كلو عدة مؤلفات أىميا: 

 1المعيار في أكزاف الشعر، ككتاب الكافي في عمـ القكافي، كتقكيـ البياف لتحرير الأكزاف.

 : بابن الحاج -

كىك عمرك بف عثماف بف عمر بف أبي بكر بف يكنس الدكيني المعركؼ بابف الحاجب، 

ق بالإسكندرية، كلو مف  646ق كالمتكفى سنة 570كالممقب بجماؿ الديف. المكلكد سنة 

التصانيؼ الكثيرُ أىميا: كافية ذكم الأرب في معرفة كلاـ العرب، الإيضاح في شرح 

 2لجميؿ في عمـ الخميؿ، كىي منظكمة في العركض.المفصؿ لمزمخشرم، كالمقصد ا

 حازم القرطاجنّي: 

كىك أبك الحسف حازـ بف محمد بف حازـ القرطاجنّي، كاف شاعرا كأديبا، عاش أكاخر 

ـ، كلو منياج البمغاء كسراج الأدباء، كالباقي مف كتاب  684 –ق  608الدكلة العباسية 

 العركض كالقكافي. 

                                                             
 .307، دار العمـ لمملاييف، بيركت لبناف، ص 5، ج 1985، 2تاريخ الأدب العربي، ط : عمر فركخ - 1
 .250، 248، ص  3الكفيات، ج  :ابف خمكاف - 2
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 حد القافية:

 -الأزىري -القفا:  »في باب القاف من قفا:  جاء في لسان العرب لابن منظور :لغة -أ 
 مقصور، مؤخر العنق. وعند ابن سيدة القفا وراء العنق وىو أنثى قال:

 1«  ارِ مَ حِ  فْ مِ   ِـوَ لَا ممَ لِ  ؿَ مَ حْ بأَ      اهُ فَ قَ  تْ ضَ رَ عَ  فْ ا ِ ى وَ لَ وْ ا المَ مَ فَ 

حديث مرفوع: يعقد الشيطان عمى قافية  والقافية كالقفا.. ويقال ثلاثة أقفاء... وفي »
رأس أحدكم ثلاث عقد.. وقافية كل شيء آخره ومنو قافية بيت الشعر، وقيل قافية الرأس 

 2«مؤخره.

 ومنو فإن القافية بالمفيوم المغوي تعني مؤخرة الشيء أو آخره.

وًّا واقتفاه وقفاه قَفْوا و قُفُ  »غير أنيا قد تدل عمى الاتباع. وقد ورد في لسان العرب: 
 3 ".. ٌـمْ عِ  وِ بِ  ؾَ لَ  سَ يْ ا لَ مَ  ؼُ قْ   ََ لَ وَ وتقفاه تبعو. قال تعالى: " 

والقافية من الشعر الذي يقفو البيت وسميت قافية لأنيا تقفو البيت وفي الصحاح لأن  »
  4«بعضيا يتبع أثر بعض.

القافية مؤخر العنق  »وىو المفيوم الذي اتفق عميو مجمع المغة العربية في تعريف القافية: 
وآخر الشيء. وقفاه قفوا ضرب قفاه، والشاة ونحوىا ذبحيا من قفاىا، والشيء والأثر اتبعو 

   5.«وفي التنزيل:  ولا تقف ما ليس لك بو عمم..

                                                             

ىـ، 1419 3، تح: أمين محمد عبد الوىاب و محمد الصاوي العبيدي. ط  11ابن منظور لسان العرب، ج ينظر:  -1
 .263، 262ص  لبنان،م، دار إحياء التراث العربي، بيروت، 1999

 261ص  ،نفسو رجعالم -2
 36الإسراء، الآية  سورة - 3
 .264، 263، ص رجع نفسوالم :ابن منظور - 4
 75م، مكتبة الشروق الدولية، ص  2004ىـ، 1425،  4مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط،، ط  5
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 ومما أوردناه سابقا نستنتج أن المفيوم المغوي لمقافية يقوم عمى أمرين أساسيين:

 س أي مؤخرتو.: مثل قفا الرأأنيا آخر الشيءأ: 

 ابَ ََ ى الكِ وسَ ا مُ نَ يْ آََ  دْ قَ لَ وَ أي أنيا تتبع بعضيا بعضا. مثل قولو تعالى: "  الَباع:ب: 
 1"ؿِ سُ ه بالرّ ا مف بعدِ نَ يْ ف  قَ وَ 

 2بأتبعنا وأردفنا. ه(  774) فقد فسرىا ابن كثير

ذىب أىل العروض مذاىب شتى في تعريف القافية وحدىا، فبعضيم من   :ب: اصطلاحا
جعميا آخر كممة في البيت، وبعضيم من جعميا آخر حرف في البيت، وبعضيم من نحا 

 منحى مختمفا فجعميا البيت كمو.

فعدّىا آخر كممة في البيت، وأنيا سميت كذلك لأنيا تقفو  -سعيد بن مسعدة –أما الأخفش 
  3الكلام.

 4ويعمل ذلك بكون القافية مؤنثة فبالتالي ليست حرفا فيو مذكر.

وذىب صاحب العقد الفريد مذىبا مخالفا، إذ عدّىا حرف الروي الذي يبنى عميو الشعر، 
 .ونفس وىو توجو قطرب 5لكونو يتكرر.

                                                             

 .87سورة البقرة، الآية  - 1
، تح: سامي بن محمد 1أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآن العظيم، ج  :نظري - 2

م،  دار طيبة لمنشر والتوزيع الرياض، المممكة العربية  1999ىـ، 1420، 2م، ط1997ىـ، 1418، 1السلامة، ط 
  87السعودية، ص

م، مطابع دار القمم، 1974، 1أبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش، كتاب القوافي، تح أحمد راتب النفاخ، ط  :نظري - 3
 .3بيروت. لبنان، ص

 .3ص المرجع السابق،  :الأخفش - 4
م. 1983ىـ، 1404، 1،  تح مفيد محمد قميحة، ط6العقد الفريد، الج  ،محمد بن عبد ربو الأندلسي نأحمد ب ينظر: - 5

 .343مكتبة المعارف، الرياض، دار الكتب العممية، ص 
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إن القافية في اصطلاح المحققين من  »أما حازم القرطاجنّي فيعرف القافية بقولو: 
أصحاب عمم القوافي ىي الأجزاء المتطرفة من بيوت الشعر التي وضعت الحركات 
والسكنات والحروف اليوائية فييا وضعا متحاذي المراتب، لتتساوق المقاطع الشعرية بالاتفاق 

  1«في جميع ذلك تساوقا واحدا ويطرد اطرادا متناسبا.

إلى أنيا من آخر البيت إلى أول ساكن يميو مع المتحرك الذي قبل أما الخميل فيذىب 
  2الساكن.

  3،الكثير من المتقدمين والمتأخرين، فمن المتقدمين ابن جني نحاهوىو المذىب الذي 

وقال الخميل: القافية ىي من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يميو  »والجوىري في قولو 
ذلك الساكن، وىذا أحسن ىذه الأقاويل وأصحيا عندي والله  من قبمو مع المتحرك الذي قبل

 4 .«أعمم

 5.«ورأي الخميل عندي أصوب وميزانو أرجح »وابن رشيق في العمدة إذ يقول: 

ولو قارنا تعريف حازم القرطاجني الذي عرضناه آنفا بتعريف الخميل لوجدناه متطابقا، 
 عمى أن الخميل قد حدد المقاطع المتكررة في أواخر الأبيات بحصر حركاتيا وسواكنيا. 

                                                             

ىـ، دار الأحمدية لمنشر، الدار 1417، 1طالباقي من كتاب القوافي، تح عمي لغزيوي، : أبو الحسن حازم القرطاجني - 1
 .36البيضاء، ص 

مكتبة  ،ىـ 1415م ، 1994، 3الكافي في العروض والقوافي، تح الحسّاني حسن عبد الله، ط  :_ الخطيب التبريزي 2
 .149الخانجي القاىرة، ص 

 . 19الفتح عثمان ابن جني، مختصر القوافي، تح حسن شاذلي فرىود، دار التراث القاىرة، ص ونظر أبي_  3
 ،مجمة الدراسات المغوية المجمد الثامن ،تح سميمان أبو ستة كتاب القوافي ،نصر إسماعيل بن حماد الجوىري ونظر أبي_ 4

  .12ص ،2006سبتمبر  ،ه يوليو 1427رمضان  ،. رجب3العدد 
شرح د. صلاح الدين اليواري. أ. ىدى  1العمدة في ومحاسن الشعر وآدابو ونقده، ج :أبو الحسن ابن رشيق القيرواني _ 5

 .263 ،262 ،261. دار ومكتبة اليلال لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ص1416، 1994، 1عودة، ط 
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... التي وضعت الحركات والسكنات »: -الذي أوردناه أعلاه- قول حازمفالمقصود من 
أن ىذه المقاطع تتكرر وفق نظام محدد  ىو «تحاذي المراتب...والحروف اليوائية وضعا م

من الحركات والسواكن وتأخذ وضعا متناسبا ومتسقا، يجعل القصيدة تقف عمى مقاطع 
 متساوية في عدد حروفيا وترتيب حركاتيا وسواكنيا.

ىي الحروف  »ومنيم محمد عمي الياشمي إذ يقول:  1ومن المحدثين عبد العزيز عتيق
يمتزميا الشاعر في آخر كل بيت من أبيات القصيدة وتبدأ من آخر حرف ساكن في التي 

 . 2«الذي قبل الساكن المتحركالبيت إلى أول ساكن سبقو مع الحرف 

ومنيم الأستاذ الدكتور مصطفى حركات في غير ما موضع فيو دائما يبني بحوثو في 
... ويبقى لنا تعريف الخميل » زن:القافية عمى تعريف الخميل بن أحمد فيقول في نظرية الو 

   3«بن أحمد والتعريف السابع لأبي موسى الحامض كمنطمقات لتحديد ىذا المفيوم..ا

وفي الأخير فإنو بإمكاننا أن نقول بأن تعريف الخميل ىو تحديد لمجال القافية:  »وقولو 
إلا جزئيا في أصناف  تحديد دقيق يوافق  مبدأ التكرار في بعض الأصناف ولا يوافقو

 .4«أخرى

 

 

                                                             

-135-134ص بيروت  دار النيضة العربية، ، د ط،1987، 1407عبد العزيز عتيق، عمم العروض والقافية  :نظري_ 1
136. 

     دمشق. –، دار القمم بيروت م 1991 ه، 1416. 1العروض الواضح وعمم القافية،  ط :_ د. محمد عمي الياشمي 2
 .135ص 

 .209، ص 2005دار الآفاق، الجزائر  ،_ مصطفى حركات،  نظرية الوزن 3
 .34، ص 2015دار الآفاق، الجزائر  ،نظرية القافية :_ د. مصطفى حركات 4
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وعموما فإن ما يميز القافية ىو مبدأ التكرار، وىي محددة بمجال مضبوط، أما موقعيا 
 فيو آخر البيت.

 ومما سبق ذكره يمكن أن نخمص في تعريف القافية إلى ما يمي:

المقطع المحصور بيف آخر ساكنيف في البيت وما بينيما مف مَحرؾ مع المَحرؾ  ىي" 
 "الذي قبؿ الساكف الأوؿ

 امن كممة، كما تقع جزءً  انيا مقطع فذلك لكونيا قد تقع كممة كاممة، وقد تقع جزءً إأما قولنا 
 من كممتين.

 فمثال الأولى قول عبد الحميد بن باديس:

ََسِبْ شَعْبُ الجَزَائِرِ مُسْمِ  لَى العُرُوبَةِ يَنْ  ٌـ     وَاِ 

 " وىي كممة كاممة.ينَسبْ فقافيتو "

 ومثال الثانية قول المتنبي:

غِيرِ صِغَارُىَا     وَََصْغُرُ فِي عَيْفِ العَظِيِـ العَظَائِ ُـ ُـ فِي عَيْفِ الص   وَََعْظُ

 "  وىي جزء من كممة.ظائموفقافية البيت: "

 

 القيس في معمقتو:ومثال الثالثة قول امرئ 

 مِكَرٍّ مِفَرٍّ مُقْبِؿٍ مُدْبِرٍ مَعًا     كَجُمْمُوذِ صَخْرٍ حَط وُ الس يْؿُ مِفْ عَؿِ 

 " وىي مأخوذة من كممتين.مف عميفقافيتو: " 
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 َسميَيا:

سبق وأن ذكرنا أن القافية تقوم عمى أمرين أساسيين ىما الاتباع وأنيا آخر الشيء فقد 
العروضيين فقد  جلسميت القافية قافية لكونيا تقفو ما قبميا أي تتبعو، وىو ما ذىب إليو 

لأنيا تقفو أثر كل بيت، وقال قوم لأنيا تقفو  »ذكر صاحب العمدة أن القافية سميت كذلك 
أن يسمى آخر الأول  لأول عندي ىو الوجو لأنو لو صح القول الأخير لم يجزْ أخواتيا، وا

قافية لأنو لم يقف شيئا، وعمى أنو يقفو أثر البيت يصح جدا، وقال أبو الحامض" ىي قافية 
بمعنى مقفوة مثل "ماء دافق" بمعنى مدفوق، و" عيشة راضية " بمعنى مرضية، فكان 

  1.«قول سائغ متجوالشاعر يقفوىا أي يتبعيا، وىذا 

 حروؼ القافية:

 معدودة، أما الحروف فستة أحرف ىي: تقوم القافية عمى حروف مخصوصة وحركات

 الروي: 

 :وىوىو أىم حروف القافية وباقي الحروف مرتبطة بو،  

الجمع والاتصال والضم، ومن ذلك الرواء وىو الحبل الذي يشد بو المتاع والأحمال.  :لغة 
  2 «ريّا فارتوى فتمو وقيل أنعم فتموروى الحبل  »   في لسان العرب: جاء

الحرف  »: ىو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة وبو تسمى. ويعرفو الأحمدي: اصطلاحا
وفي القوافي الروي ىو الحرف »خفش والأ 3«الأخير الذي تنسب إليو القصيدة والملازم ليا

                                                             

 . 265ص ،  1ج  ،العمدة :ابن رشيق - 1
 .382، ص5ج  ،لسان العرب :ابن منظور - 2
 .281، ص 2009منشورات السيل   ،المتوسط الكافي في عممي العروض والقوافي :موسى بن محمد الأحمدي - 3
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ومنو يقال عن القصيدة  1،« بيت منيا موضع واحد. الذي تبنى عميو القصيدة ويمزم في كل
 دالية أو لامية...نسبة إلى حرف روييا الدال أو اللام.

وتصمح كل حروف المعجم رويا، ما عدا الألف والواو والياء، فيمنع جعميا رويا إلا في 
2حالات نادرة وفق شروط خاصة.

 

 أحوالو:

 يأتي الروي عمى حالتين:

 : ساكناً  -1

 في باديس ابن قول نحو المقيدة بالقافية تسمى ساكن روييا التي والقافية مقيدا ويسمى
 قصيدتو المشيورة:

ََسِبْ  لَى العُرُوبَةِ يَنْ ٌـ     وَاِ   شَعْبُ الجَزَائِرِ مُسْمِ

 فالروي الباء وجاء ساكنا ويسمى مقيدا.
 : مَحركاً  -2

المطمقة، ويطمب إشباع حركتو بحرف مد من  بالقافية متحرك روييا التي القافية وتسمى
ن كانت ضمة أشبعت بواو،  جنس حركة الروي، فإن كانت الحركة فتحة أشبعت بألف، وا 

ن كانت كسرة أشبعت بياء. نحو قول امرئ القيس في معمقتو:  وا 

 حَوْمَؿِ قِفَا نَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزِؿِ     بِسِقْطِ المِّوَى بَيْفَ الد خُوؿِ فَ 

 

                                                             

 .15كتاب القوافي، ص  :الأخفش - 1
 .219-218نظرية الوزن ص  ،مصطفى حركات :نظري - 2
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 حروؼ َسبؽ الروي:

 : الَأسيس

ىو ألف فقط ولا يأتي واوا ولا ياء لذا تسمى ألف التأسيس، يسبق الروي ويفصل بينيما 
 بحرف متحرك وىي لازمة وجب عمى الشاعر التزاميا إذا ابتدأ بيا أول القصيدة. 

  الدخيؿ:

لا يمتزم الشاعر  ىو الحرف المتحرك الذي يتوسط الروي والتأسيس وىو غير لازم أي
 بحرف بعينو إذا اعتمده في أول القصيدة.

 ومثالو قول المتنبي في ميميتو المشيورة:

ُـ       وَََأَِْي عَمَى قَدْرِ الكِرَاِـ الْمَكَػػػػػارِ ُـ ََأَِْي العَزَائِ  عَمَى قَدْرِ أَىْؿِ العَزِْـ 

غِيرِ صِغَارُىَا     وَََصْغُ  ُـ فِي عَيْفِ الص   رُ فِي عَيْفِ العَظِيِـ العَظَائِ ُـوَََعْظُ

فالميم روي، والألف التي قبميا تأسيس، والدخيل ىو الراء في البيت الأول، واليمزة في البيت 
 الثاني.

وكما سبق ذكره فعمى الشاعر أن يمتزم التأسيس إن اعتمده في أول بيت غير أنو ليس واجبا 
 عميو أن يمتزم الدخيل.
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 : الردؼ

حرف مد ساكن يسبق الروي ولا يفصل بينيما فاصل، وقد يكون ألفا مسبوقا بفتحة  ىو
 نحو قول عنترة بن شداد:

 وَمَد  إِلَيْؾَ صَرْؼُ الد ىْرِ بَاعَا      إِذَا كَشَؼَ الزّمَافُ لَؾَ القِنَاعَا  

ََقِييَا ََخْشَ المَنِي ةَ وَالْ ََطَعْتَ لَيَا دِفَاعَا         1فَلَا   وَدَافِعْ مَا اسْ

 فالعين روي أما الألف التي قبميا فيي ردف.

 وقد يكون واوا مسبوقا بضمة نحو قول كعب بن زىير:

ْـ يُجْػػػػػػػػػػزَ مَكْبُػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ  ٌـ إِثْرَىَا لَ ََي  َْبُوؿُ      مُ  بَانَتْ سُعَادُ فَقَمْبِي اليَوَْـ مَ

 ادُ غَدَاةَ البَيْفِ إِذْ رَحَمُوا     إِل  أَغَف  غَضِيضُ الط رْؼِ مَكْحُوؿُ وَمَا سُعَ 

 فاللام روي أما الواو التي قبميا فردف.

 وقد يأتي ياء مسبوقا بكسرة نحو قول المتنبي:

ََجْدِ              ْـ بِأَمْرٍ فِيؾَ   يدُ عِيدٌ بِأَي ةِ حَاؿٍ عُدْتَ يَا عِيدُ    بِمَا مَضَى أَ

ُـ     فَمَيْتَ دُونَػػػػػػػؾَ بِيدًا دُونَيَا بِيػػػػػػػػدُ               أَم ا الَأحِب ةُ فَالبَيْدَاءُ دُونَيُ

 فالدال روي والياء التي قبميا ردف.

 

                                                             

في  "واقتحميا"بمفظة  "والتقييا"وردت لفظة . و 52، ص 1893مكتبة الجامع بيروت  ،4ديوان، ط ال :عنترة بن شداد - 1
 . "والقيَنيا"الكتاب المدرسي لمسنة الأولى ثانوي شعبة آداب، ووردت أيضا 
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لا وقع في عيب من  ذا اعتمد الشاعر الردف في بيت وجب أن يمتزمو في كل القصيدة وا  وا 
 أما القافية التي بيا ردف فتسمى مردفة.عيوب القافية وىو السناد. 

 : حروؼ َمي الروي    

 وىي حرفان:

 : الوصؿ

شباعيقسميأتي عمى          «ىو الياء مطمقا بعد الروي»يقول الأحمدي:  ،ن: ىاء وا 
وحرف المين الناشئ  »  -سواء كانت ىاء السكت أو المنقمبة عن التاء أو ىاء الضمير -

 1«عن إشباع حركة الروي، فينشأ الواو عن الضمة والألف عن الفتحة والياء عن الكسرة

 فالياء ثلاثة أحوال:

 :2نحو قول الشاعر إبراىيم طوقان، ىاء السكت أو منقمبة عن تاء التأنيث أو ىاء الضمير

 أَنِّي أُرَدِّدُ سَجْعَيُن وْ     بِيضُ الحَمَائِِـ حَسْبُيُن وْ                 

 فالنون روي والياء ) السكت( وصل.

ىاء السكت والمنقمبة تأتي الياء ساكنة أما في الثالثة فيغمب عمييا الحركة  وفي حال
سواء بضم أو فتح أو كسر فتحتاج بذلك إلى إشباع حركتيا بحرف مد من جنس حركة 

 الياء.

 

                                                             

 .283، ص 2009المتوسط الكافي في عممي العروض والقوافي، منشورات السيل  :موسى بن محمد الأحمدي - 1

 
2

 .49ص  ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عمّان الأردن،1993 ،2الأعمال الشعرية الكاممة، ط  :إبراىيم طوقان - 
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 :1ونحو قول لبيد بن ربيعة في معمقت

ََأَب دَ غَوْلُيَا فَرِجَامُيَا              عَفَتِ الدّيَارُ مَحَمُّيَا فَمُقَامُيَا     بِمِنًى 

 فالميم روي و الألف ردف والياء وصل وجاء متحركا.

والإشباع ثلاثة أقسام ألف قبمو فتحة وواو قبميا ضمة وياء قبميا كسرة، والمقصود بذلك 
 .) أي حركة طويمة( حركة حرف الرويأنو يأتي حرف مد من جنس 

 :2ضمة قول المتنبيبفمثال الواو المسبوقة 

 ُـأنَا الذِ   ي نَظَرَ الَأعْمَى إِلَى أَدَبِي    وَأَسْمَعَتْ كَمِمَاَِي مَفْ بِوِ صَمَ

 فالروي مضموم ينبثق عنيا واو وىي الوصل.  

 ومثال الألف بعد الفتحة قول عنترة:

دَاعَا  وَسَيْفِي كَافَ بِاليَيْجَا طَبِيبًا      يُدَاوِي رَأْسَ مَفْ يَشْكُو الصُّ

 فالعين روي مفتوح والألف التي بعده وصل.

 :3ومثال الياء بعد الكسرة قول زىير في معمقتو

ََكَالِيؼَ الْحَيَاةِ وَمَفْ يَعِشْ    ِـثَمَانِيفَ حَوْلً لَ أَبَا لَؾَ يَسْأَ       سَئِمْتُ 

 فالميم روي مكسور والياء المنبثقة عنو وصل.

 
                                                             

 .163لبيد بن ربيعة العامري: الديوان، دار صادر، بيروت د ط، د ت،  ص  - 1
 .385م، ص 1983ه 1403الطيب المتنبي: الديوان، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، د ط،  أبو - 2

دار الكتب العممية ، بيروت لبنان،  1988ه، 1408، 1زىير بن أبي سممى: الديوان، شرح عمي حسن فاعور، ط - 3
 .110ص 
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  1:الخروج

ىو حرف مد يأتي إشباعا لحركة الوصل. وذلك في الحالة التي يكون الوصل فييا ىاء 
 ضميرا لممذكر أو لممؤنث وقد سبق ذكره أعلاه. ومثالو بيت لبيد.

 ََأَب دَ غَوْلُيَا فَرِجَامُيَا عَفَتِ الدّيَارُ مَحَمُّيَا فَمُقَامُيَا     بِمِنًى            

شباع حركتيا خروج وىو الألف بعدىا.  فالياء وصل وا 

 حركات القافية:

ترتبط بحروف القافية ست حركات بحسب اتفاق العروضيين، يقول ابن جني في 
 2« الحركات ست وىي المجرى والنفاذ والحذو والرس والإشباع والتوجيو..»المختصر: 

ىي حركة الروي المطمق الناشئ عنيا أحد حروف العمة )الألف، الواو،  : المجرى  -1
 نحو كسرة لام منزلِ. 3الياء(.

 يقول عنترة :  

 ِـ ََوَىُّ َ ىْؿََ عْرُفت الد ارَ بَعْدَ  ْـ ََرَد ِـ     أَ  ىَؿْ غَاَدَر الشُّعَرَاءُ مِفْ مُ

 فكسرة الميم في توىّمِ ىي المجرى.

 

 

                                                             

 الأبيات باستثناء الدخيل فيو غير لازم.اعتماد الشاعر أحد حروف القافية الالتزام بيا في كل ستوجب وي - 1
 -1395، 1مختصر القوافي، تح: الد. حسن شاذلي فرىود، دار التراث القاىرة، ط  :أبو الفتح عثمان ابن جنّي - 2

 .28، ص 1975
 .28. وابن جني، المختصر، ص 296إلى  291نظر الأحمدي، المتوسط الكافي، ص ي - 3
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الوصل كفتحة ىاء مقاميا. وكسرة ىاء أسمائو. وضمة ىاء : ىي حركة ىاء النفاذ  -2
 1أعماؤه.

 يقول لبيد في معمّقتو:

ََأَب دَ غَوْلُيَا فَرِجَامُيَا  عَفَتِ الدّيَارُ مَحَمُّيَا فَمُقَامُيَا     بِمِنًى 

 فالياء في رجاميا وصل وفتحتيا نفاذ.

: حركة الحرف قبل الردف، وتأتي فتحة نحو فتحة الباء في بَاعا، وضمة نحو الحذو -3
 ضمة الميم في دمُوع، وكسرة نحو كسرة الدال في تجدِيدو.

ََجْرِي لَيُف  دُ       ََبْكَيْفَ مَفْ كَافَ ذَا ىَوًى     نَوَائِحُ مَا   2وعُ مُ ََبَاكَيْفَ فَاسْ
 وقول الشاعر

 اعَابَ إِذَا كَشَؼَ الز مَافُ لَؾَ الْقِنَاعَا         وَمَد  إِلَيْؾَ صَرْؼُ الدّىْرِ      
 وقول الشاعر

ََجْ عِيدٌ بِأَي ةِ حَاؿٍ عُدْتَ يَا عِيدُ                ْـ بِأَمْرٍ فِيؾَ   يدُ دِ بِمَا مَضَى أَ
 

 لبيد قول في الجيم نحو فتحة إلا تكون ولا. التأسيس ألف قبل الفتحة ىي  :الرسّ   -4
 :ربيعة بن

ََأَب دَ غَوْلُيَا فَرِ       عَفَتِ الدّيَارُ مَحَمُّيَا فَمُقَامُيَا   امُيَاجَ بِمِنًى 

                                                             

 .الصفحة نفسيا، رجع السابقابن جني، الم - 1
، الدار  الورد الصافي من عممي العروض والقوافي ،محمد حسن إبراىيم عمري :نظري الرِمّة،البيت مروي عن ذي  - 2

 .376، ص 1988، 1409الفنية لمنشر والتوزيع، 
تب العممية نظر ديوان ذي الرمة، شرح أحمد حسن سبج. دار الكيوورد البيت بقولو تجاوبن فاستبكين من كان ذا ىوى..  

 .163، ص 1995 ،1415، 1بيروت لبنان، ط 
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 :النابغة الذبيانيفي قول  1: حركة الدخيل ومثالو كسرة الكاف في الكواكبالإشباع -5

ّـٍ يَا أُمَيْمَةُ نَاصِبٍ    بِ كِ وَاكَػػػوَلَيْؿٍ أُقَاسِيوِ بَطِيءُ الْ      كِمِينِي لِيَ

 :2حركة ما قبل الروي المقيد ومثالو قول عدي بن زيد العبادي الَوجيو:-6

َْنِي دَارُىَا        دْ حَ سَامِعًا فِييَا إِلَى قَوْؿِ أ       لَسْتُ إِفْ سَمْمَى نَأَ

 ففتحة الحاء من قول أحَدْ ىي التوجيو. 

عمى أن بعض الباحثين المعاصرين يرون أن ىذه الحركات ظاىرة وىمية لا أساس ليا، 
تأثروا بالجانب الخطي، أي أن حرف المد يمثل بالنسبة  -حسب رأيو  –وذلك لكون القدماء  

 3إلييم صوتا ولم يتنبيوا إلى أن ألف المد مثلا يعد فتحة طويمة... 

 أنواع القوافي:

 القوافي إلى صنفين أساسيين: يمكن تقسيم أنواع

 :باعَبار الروي  -1

 وتأتي عمى نوعين:

إلى إشباع حركتو بحرف مد.  احتاجموىي التي يكون فييا الروي متحركا  القافية المطمقة:
 نحو قول امرئ القيس: )حركة طويمة ( 

 ؿُ مِفْ عَؿِ كَجُمْمُوذِ صَخْرٍ حَط وُ الس يْ    مِكَرٍّ مِفَرٍّ مُقْبِؿٍ مُدْبِرٍ مَعًا   

 وروييا اللام المتحرك فيي مطمقة.مِفْ عَمِي فالقافية 
                                                             

 .139م، دار القمم دمشق، ص  1991ىـ،  1412، 1العروض الواضح وعمم القافية، ط  :محمد عمي الياشمي - 1
 .140المرجع نفسو، ص  - 2
 .2ص ،م 1998 ،ىـ1418 ،مكتبة الآداب ،القافية دراسة صوتية جديدة ،حازم عمي كمال الدين .د :نظري_  3
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 : وىي التي يكون حرف روييا ساكنا. نحو قول ابن باديس:القافية المقيدة

ٌـ    ََسِبْ      شَعْبُ الجَزَائِرِ مُسْمِ لَى العُرُوبَةِ يَنْ  وَاِ 

 فالقافية يَنْتَسِبْ مقيدة لكون روييا الباء ساكن.

...والمقيد ما كان حرف الروي فيو ساكناً، والمطمق ما كان حرف الروي »  الجوىري:يقول 
 1« فيو متحركا..

 باعَبار الحروؼ الأخرى:-2

ونعود إلى  : وىي التي روييا ساكن وخالية من التأسيس والردف.لقافية المقيدة المجردةا
 قول ابن باديس:

 ٌـ ََسِبْ      شَعْبُ الجَزَائِرِ مُسْمِ لَى العُرُوبَةِ يَنْ  وَاِ 

 فالباء روي مقيد ولم يسبق بردف أو تأسيس.

 2:والتي روييا ساكن ويسبقو ردف، نحو قول الخنساءالقافية المقيدة المردفة: 

نْدِثَارْ      فَكُؿُّ حَيٍّ صَائِرٌ لِمْبِمَى      وَكُؿُّ حَبْؿٍ مَر ةً لِ

 فالراء روي مقيد والألف ردف.

وىي التي روييا ساكن مسبوق بتأسيس ودخيل، نحو قول    القافية المقيدة المؤسسة:
 المتنبي:

 حَكِيتُ يَالَيْؿُ فَرْعَيَا الوَارِدْ      فَاحْؾِ نَوَاىَا لِجَفْنِيَ الس اىِدْ 
                                                             

، العذد 8مجلة الذراسات اللغىٌة، مج . سلٍمان أدمذ أبى ستة: كتاب القىافً، تخ :أبى وصر إسماعٍل به دماد الجىهري - 1

 .132، ص 2006، 1426، 3
 .62، دار المعرفة بٍروت لبىان، ص 2005، 1425، 2الخىساء: الذٌىان، شرح دمذو الطماس، ط  - 2
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َ ى كِلَاكُمَا وَاحِدْ  ََذَكُّرىَِا       وَطِمْتَ حَ  1طَاؿَ بُكَائِي عَمَى 

 وىو الدال. والألف تأسيس والياء والحاء دخيل.فالروي مقيّد 

 :  وىي التي روييا متحرك ولم يسبق ردف أو تأسيس.القافية المطمقة المجردة

 نحو قول عنترة في معمقتو:

 ِـ ََوَىُّ َ ىْؿََ عْرُفت الد ارَ بَعْدَ  ْـ ََرَد ِـ     أَ  ىَؿْ غَاَدَر الشُّعَرَاءُ مِفْ مُ

 روي مطمق ولم يسبق بردف ولا بتأسيس فاللام

ىي التي روييا مطمق ويسبقو الردف في مثل قول عنترة بن   المردفة:المطمقة القافية 
 شداد:

 إِذَا كَشَؼَ الز مَافُ لَؾَ القِنَاعَا      وَمَد  إِلَيْؾَ صَرْؼُ الد ىْرِ بَاعَا

 لكون الروي متحركا )مطمقا( ويسبقو الردف ىو الألف. بَاعَا" مطمقة فالقافية "

وىي التي روىا متحرك ويسبق بتأسيس، نحو قول المتنبي في  المؤسسة:المطمقة القافية 
 ميميتو المشيورة:

ُـ       وَََأَِْي عَمَى قَدْرِ الكِرَاِـ الْمَكَػػػػػارِ ُـ ََأَِْي العَزَائِ  عَمَى قَدْرِ أَىْؿِ العَزِْـ 

 فالميم روي مطمق والألف تأسيس.

: وىي التي تحتوي الردف والخروج وروييا متحرك، نحو قول المردفة بخروجالمطمقة القافية 
 لبيد:

ََأَب دَ غَوْلُيَا فَرِجَامُيَا    عَفَتِ الدّيَارُ مَحَمُّيَا فَمُقَامُيَا     بِمِنًى 
                                                             

  .551م، ص  1983ىـ،  1403 بيروت، ، ديوان، دار بيروت لمطباعة والنشرال أبو الطيب المتنبي - 1



 
 الأوؿ: القافية مفاىيـ نظرية الفصؿ

 

40 
 

 لألف بعدىا خروج.فالميم روي مطمق مسبوق بردف وىو الألف والياء وصل وا

 :حدود القافية بحسب حركاَيا وسواكنيا

 تنقسم القافية إلى خمسة حدود:

 1:بين ساكنييا نحو قول العجاج حركات أربعقافية الفي  أن تتوالى: المَكاوس

 قَدْ جَبَرَ الدِّيفَ الإلَوُ فَجَبَرْ                   

 بين ساكنين ىما ألف المد والراء الساكنة.فقد وقعت الياء والفاء والجيم والباء المتحركات 

نما سمي المتكاوسُ متكاوسًا للاضطراب ومخالفة المعتاد، ومنو كاست  »يقول التبريزي:  وا 
  2«غاية الاضطراب ومخالفة الاعتدال.الناقة إذا مشت عمى ثلاث قوائم وذلك 

 أبي تمام:قافية ثلاث حركات بين ساكنييا نحو قول في التوالى ت أنالمَراكب: 

َُبِ   فِي حَدِّهِ الحَدُّ بَيْفَ الجِدِّ وَالم عِبِ        الس يْؼُ أَصْدَؽُ إِنْبَاءً مِفَ الكُ

فالقافية ) وَلْ لَعِبِيْ( وساكناىا اللام والياء الناشئة عن إشباع حركة الباء، وبينيما ثلاث 
 3حركات ىي اللام والعين والباء.

نما سمي متراكبا لأن الحركات توالت فركب بعضيا بعضا.. » يقول التبريزي:  4«وا 
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 2:نحو قول أبي بكر الصنوبري 1أن يتوالى حرفان متحركان بعد ساكنييماالمَدارؾ: 

ََى مِحَفُ  ََى فَضْؿِ  عَفْ  يُخْبِرْفَ  الفَ  العَنْبَرِ  بِفَضْؿِ  مُخْبِرَةٌ  وَالن ارُ        الفَ

 متحركان بين النون الساكنة والياء الناشئة عن إشباع حركة الراء. والراءفالباء 

وسمي متداركا لتوالي حرفين متحركين بين ساكنين، والتدارك دون التراكب لأن الخيل وغيرىا 
 3إذا جاءت متداركة أحسن من أن يركب بعضيا بعضا

 نحو قول المتنبي: 4: أن يقع متحرك واحد بين ساكني القافيةالمَواَر

ََجْ    ْـ بِأَمْرٍ فِيؾَ   يدُ دِ عِيدٌ بِأَي ةِ حَاؿٍ عُدْتَ يَا عِيدُ          بِمَا مَضَى أَ

 فالدال متحرك بين ساكنين ىما الردف) الياء( والوصل )الواو(.

وسمي المتواتر متواترا لأن المتحرك يميو الساكن، وليس ىناك من تتابع ما في المتدارك »
 5.«يا ثم انقطع ثم جاء شيء منا كذلكبل إذا جاء شيء منوما فوقو، يقال تواترت الإ

، ونجد ذلك في القوافي المقيدة المردفة. نحو 6وىو أن يجتمع ساكنان في القافية المَرادؼ:
    قول الخنساء: 

نْدِثَارْ       فَكُؿُّ حَيٍّ صَائِرٌ لِمْبِمَى     وَكُؿُّ حَبْؿٍ مَر ةً لِ

 ساكنان. فالتقى الراء والألف وىما
                                                             

 .138الياشمي، ميزان الذىب، ص  ينظر: - 1
 بيروت،  ،دار صادر ،م 1998، 1أحمد محمد بن الحسن الضبّي، ديوان الصنوبري ، تح: الد. عباس إحسان، ط - 2

 .99ص 
 .148زي، الكافي، ص التبريينظر:  - 3
 .138، ص المرجع السابقالياشمي، ينظر:  - 4
 .148التبريزي، الكافي، ص  ينظر - 5
 ، ص ن.المرجع السابق الياشمي، - 6
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 عيوب القافية: 

العيوب في القوافي ىي خروج الشاعر عن قواعدىا، »يقول الدكتور مصطفى حركات: 
 1«وذلك غالبا دون الحياد عن النظام العام..

إن اعتماد حروف القافية تمزم الشاعر بالتقيد بيا ولا يخرج عنيا في كل أبيات القصيدة، 
ن خالفيا فإنو قد وقع في عيب من   عيوب القافية.وا 

 تصنف عيوب القافية إلى صنفين رئيسين:

 : وىي ستة:عيوب مَعمقة بالروي

 2ىو أن يؤتى في البيتين من القصيدة بروي متجانس في المخرج لا في المفظ الإكفاء:-1

   3:نحو قول الشاعر

 يفُ.إِذَا زُ ـ إِجْمَاؿٌ وَفَارَؽَ جِيرَةٌ      وَصَاحَ غُرَابُ البَيْفِ أَنْتَ حَزِ 

ْـ وَصَيِيػػػػػػؿُ.  ََنَادَوا بَأَعْمَى صَخْرَةٍ وَََجَاوَبَتْ    ىَوَادِفُ فِي حَافَاَِيِ

البيت الأول ىو النون غير أن الشاعر لم يمتزم بو في البيت الثاني ليأتي بروي آخر  فروي  
وىو اللام، واختار اللام لتقاربيا مع النون في المخرج، فكل منيما مخرجو طرف المسان عمى 

 أن اللام مخرجو من حافة المسان إلى أقصى طرفو.
ويقال أيضا أكفأت الشيء إذا أممتو،  فأصمو من كفأت الإناء إذا قمبتو. » يقول التبريزي:

فالمكفأ المخالف بو عن جية العادة، وكذلك لما اختمف حرف الروي أو لما اختمفت حركاتو 
 4 «سمي ذلك العيب إكفاء..

                                                             

 .238، ص 2005نظرية الوزن،  دار الآفاق،  :مصطفى حركات - 1
 .140الياشمي، ميزان الذىب، ص ينظر:  - 2
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اختلاف حركة الروي في قصيدة واحدة كأن يجيء بيت مرفوعا وآخر »: الإقواء -2
 1«مجرورا

 الذبياني:والبيت المشيور في ذلك قول النابغة 
ََدِي    عَجْلَافَ ذَا زَادٍ وَغَيْرَ مُزَ  دِ أَمِفْ آؿِ مَي ةَ رَائِحٌ أَوْ مُغْ  و 

 ثم قال:
ََنَا غَدًا    وَبِذَاؾَ خَب رَنَا الغُرَابُ الَأسْ  َـ البَوَارِحُ أَف  رِحْمَ  وَدُ زَعَ

ذا كان مع المرفوع أو المجرور منصوب سمي ذلك    .اإصرافوا 
 

 : الإصراؼ -3
الضم أو عمى  أي دخول الفتح عمى 2،تح وضم أو فتح وكسربف الروي حركة اختلاف ىو

 الكسر، أما الإقواء فالاختلاف فيو يكون بين الضم والكسر.
ويرى التبريزي أن المعرّي ينحو النحو نفسو إذ استشيد في كتابو الكافي بقول المعري:     " 

الإصراف إقواء  »، وقال«الإكفاء والإصرافبنيت عمى الإيطاء سالمة من الإقواء و »
  3«بالنصب..

 4:ومثالو قول الشاعر

ََؾَ  ََمْنَعُنِي     يَحْيَى كَلَا َـ مَنَعْتَ  إِفْ  أَرَأَيْ  الػػػػػبُكَاءَ  يَحْيَى عَمَى أَ

 البَلَاءُ  يَحْيَى عَمَى قَمْبِي وَفِي    سُيَادٌ  يَحْيَى عَمَى طَرْفِي فَفِي

 

 

 

                                                             

 .160الكافي، ص  :التبريزي - 1
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 الإجازة:-4

لمخارج، كأن يأتي في بيت لاما وفي ا في متباعدة بحروف الروي حرف اختلاف ىو 
 بيت آخر ميما.

والإجازة كالإكفاء في أحد الوجيين المذين تقدم ذكرىما، غير أن  » يقول التبريزي:
الإكفاء في أحد الوجيين اختلاف حرف الروي في قصيدة واحدة بحروف متقاربة المخارج، 

وف التي تتباعد مخارجيا، وخصوه بأن وضعوا لو اسما آخر وىو والإجازة تكون بالحر 
فأمر الإكفاء والإجازة كأمر الإقواء والإصراف من  1«الإجازة لكي يفرق بين الإكفاء والإجازة

 .فالإصراؼ إقواء بنصب، أما الإجازة فإكفاء بَباعدوجو ما، 

  الإيطاء: -5

والإيطاء أن  »أبيات، يقول التبريزي:بعة بمفظيا ومعناىا قبل س كممة القافية إعادة ىو
تتكرر القافية في القصيدة بمعنى واحد كالرجل ورجل، فإن كان بمعنيين مختمفين لم يكن 

  2«إيطاء..

وسمي الإيطاء إيطاء لتواطؤ الكممتين وتوافقيما لفظا ومعنى، ويعد ذلك عيبا لأن فيو دلالة 
 3مادتو.عمى ضعف الشاعر في توليد ألفاظ القوافي لقمة 
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موقع قافية وأعيد لفظيا في قافية  وقعتكممة  كلّ  فيرى أن الخميل ذىب إلى أنّ  1أما التبريزي
بيت آخر وكانت العوامل تقع عمييما، اتفق معناىا أو اختمف، فيو إيطاء. واستشيد بقول 

 الشاعر:

 وَالعَقْؿِ  بِالر قْ ِـ ػػػاىَوْدَجَيَػػػ        جَم مَػػػػػػػتْ  طِفْمَةٌ  ََيَادَى قَػػػػػػػػػػػػدْ 

لْحَػػػػػػػاظِ  ََفَِْفُ   العَقْؿِ  ذَا بِالغُنْجِ  وَََسَْػَػبِي        الػػػػنُّيَى أَىْؿَ  بِالَأ

 عَقْػػؿِ  فِي لمشِّقْوَةِ  أَصْبَػػػػحَ         صَبْوَةٍ  لِػػػػذِي جُودِي لَيَا قُمْتُ 

زِ ٌـ لَػػػػػػػػػػػػػػوُ  وحُب يْػػػػؾِ  أَضْحَى  عَقْػػمِي أَوْ  بالن قْدِ  مُطَػػػالِبٌ         لَ

 عَقْػؿِ  مِفْ  الحُبِّ  لِقََِيؿِ  ىَؿْ        اليَوَى عَدِمْتَ  بِإِعْرَاضٍ  قَالَتْ 

فالعقل في البيت الأول بمعنى الوشي وفي الثاني بمعنى الحجى، وفي البيت الثالث بمعنى 
 لخامس بمعنى الدية.  العقال، وفي البيت الرابع بمعنى الحبس، وفي البيت ا

 : الَضميف-6

ىو ارتباط قافية بيت ما بما بعدىا في المعنى، والمقصود ىو ألا يتم معنى قافية بيت ما 
 إلا بذكر ما يأتي في البيت الموالي.

 2.«والتضمين ىو أن تتعمق قافية البيت الأول بالبيت الثاني »يقول التبريزي: 

 ومثالو قول النابغة الذبياني:

ْـ أَصْحَابُ يَوِْـ عُكَػػػاظَ إِنِّي وَىُ ْـ ََمِيٍـ    وَىُ  وَرَدُوا الجِفَارَ عَمَى 
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ْـ بِصِدْؽِ الوُدِّ مِػػػػػػنِّي ْـ مَوَارِدَ صَادِقَاتٍ     شَيِدْفَ لَيُ  شَيِدْتُ لَيُ

 1:وقد أورد التبريزي في الكافي أبياتا أخرى

مْتُ مِنْوُ كَمَػػػػػػا      يَا ذَا الّذِي فِي الحُبّ يَمْحَى أَمَػػػػا       وَالِله لَػػػػػػػػػػػػوْ حُمِّ

مْػػػػػػػػػػتُ مِفْ حُبِّ رَخِيٍـ لِمَػػػػػػػػػػا          لُمْتَ عَمَى الحُبِّ فَذَرْنِي وَمَػػػػػػػا  حُمِّ

مْػػػػػػػتُ إِلّ أَن    ػػػػػػػػػػػػنِي بَيْنَػػػػػػػػػػػمَاأَطْمُبُ إِنِّي لَػػػػػػػػسْتُ أَدْرِي بِمَػػػػػػػػػا          قَُِ

ْـ إِذْ رَمَػػػى  أَنَػػػػػا بِبَابِ القَصْرِ فِي بَعْضِ مَػػػا          أَطْمُبُ مِػػػػػفْ قَصْػػػػرىِِ

 لَكِنّمَػػػػاشِبْػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ غَزَاؿٍ بِسِيَػػػػاٍـ فَمَػػػػػػا          أَخْطَػػػػػػػػػػػأَ سَيْمَػػػػػػػػػػػػػػػاهُ وَ 

َْػػػػػػػػػمِي بِيِػمَػػػػا سُم ػػػػمَػػػػ  ػػػاعَيْنَػػػػػػػػػػػػاهُ سَيْمَػػػػػػػػػافِ لَوُ كُم مَػػػػػػػػا          أَرَادَ قَ

 وسمي التضمين تضمينا لأنو ضُمٍّن البيت الثاني معنى البيت الأول.

نى ولكنو يفسر بما بعده، كما ومن التضمين ما ىو مقبول إذا كان في البيت بعض المع
 2:أن المعنى لا يتعمق بقافية البيت الأول، ومنو قول امرئ القيس

 وَََعْرِؼُ فِيوِ مِفْ أَبِيوِ شَمَائِلًا     وَمِفْ خَالِوِ وَمِفْ يَزِيدٍ وَمِفْ حُجُرْ 

ذَا سَكِرْ سَمَاحَةَ ذَا وَبِر  ذَا وَوَفَاءَ ذَا      وَنَائِؿَ ذَا إِذَا صَحَػػػػػػا وَ   اِ 

 ومثل ذلك لا يعتبر عيبا أما الأول فعيب.
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 : عيوب مَعمقة بما قبؿ الروي

 وتسمى السناد. وىي خمسة اثنان متعمقان بالحروف وثلاثة بالحركات.

 سناد الَأسيس: -1

 1:ىو الإتيان ببيت مؤسس والاستغناء عنو في بيت آخر نحو قول أحدىم

 وَلَيْؿٌ سُخَامِيُّ الجَنَاحَيْفِ أَدْىَػػػػػػػػػػ ُـ      ةٌ  ػػػػػػػاجٌ عَرِيضَ ػػػػػكَاَنْتْ فِجَ  لَعَمْرٍي لَقَدْ 

ََجْيَؿْ عَمَي  فَرُوجُ  ْـ  ذْ لِيَ عَفْ دَاِر اليَوِافِ مُرَاغِ ُـ          يا ػػػػػإِذَا الَأرْضُ لَ  وَاِ 

 فقافية البيت الأول غير مؤسسة، في حين أنيا في البيت الثاني مؤسسة. 

 2:وأما قول ابن الرومي

ََمْقَاهُ بَعْدَؾَ ذَا لػُػػػػػبِّ   لِػػػػػػػػػػػػقَاؤُؾَ لِػػػػػػػػػػلَْْبْدَافِ رُوحٌ وَرَاحَػػػػةٌ      وَمَا كُؿُّ مَفْ 

 صَرَفْتُ قُمُوبَ الن اسِ عَفْ كُؿِّ صَاحِبٍ      إِلَيْؾَ بِمَا أَلْبَسْتَ مِفْ قِم ةِ العَجْبِ 

ليس سناد التأسيس، وذلك لأن الألف في كممة والروي في  وفيو، أي أن فميس مما نحن
، وىو المنحى الذي نحاه 3كممة أخرى، وذلك لا يعتبر تأسيسا أصلا بحسب رأي الأحمدي

 .4حازم القرطاجنّي

 
                                                             

 .418ص  -المتوسط الكافي –نظر الأحمدي يالبيت لابن السميماني.  - 1
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 سناد الردؼ: -2

 1:وىو أن يورد الشاعر بيتا مردفا وآخر غير مردف نحو قول طرفة بن العبد

َُوصِوِ                  إِذَا كُنْتَ فِي حَاجَةٍ مُرْسِلًا    فَأَرْسِؿْ حَكِيمًا وَلَ 

ََنْأَ عَنْوُ وَلَ َقُْصِوِ           فْ نَاصِحٌ مِنْؾَ يَوْمًا دَنَا      فَلَا   وَاِ 

ََعْصِوِ           ََوَى     فَشَاوِرْ لَبِيبًا وَلَ  فْ بَابُ أَمْرٍ عَمَيْؾَ الْ  وَاِ 

اعر في البيت الأول عمى قافية مردفة وردفيا الواو في توصو، غير أنو لم فقد اعتمد الش
 يمتزم بو في بقية الأبيات.

 2ونحو قول محارب بن قيس الكعسي:

ََكْتُ خَمْسِي َُطَاوِعُنِي إِذاً لَبَ  نَدِمْتُ نَدَامَةً لَوْ أَف  نَفْسِي     

 لِي سِفَاهُ الر أْيِ مِنِّي    لَعَمْرُ أَبِيؾَ حِيفَ كَسَرْتُ قَوْسِي ََبَي فَ 

 فقافية البيت الأول مجردة أما قافية البيت الثاني فمردفة.
 سناد الإشباع: -3

 3ىو اختلاف حركات الدخيل في القصيدة الواحدة بضم وكسر، أو فتح مع أحدىما.
عمى أن التبريزي وغيره يرون أن اجتماع الضمة والكسرة أخف ضررا ولا يعتبر سنادا، أما 

 نحو قول الراجز: 4السناد فيو اجتماع الفتحة مع الضمة أو الكسرة.

ََطَاوَلِي ََ ََطَاوَلِي مَا شِئْتِ أَفْ   يَا نَخْؿُ ذَاتُ السِّدْرِ وَالجَرَاوِؿِ    

                                                             

 .59م، دار المعرفة، بيروت لبنان، ص 2003ه،1424، 1الديوان، تح عبد الرحمن المصطاوي، ط :طرفة بن العبد -1
 .165، ص كافيال :التبريزي - 2
 .420المتوسط الكافي، ص  :الأحمدي - 3
 . 143، والياشمي، ميزان الذىب، ص 165، ص السابقمرجع التبريزي، ال :نظري - 4
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 كسرة وفي الجزء الثاني فتحة.فحركة الدخيل في الجزء الأول 

 سناد الَوجيو: -4

المقيد، بأن يقع فتحة وضمة أو فتحة مع كسرة،  ىو اختلاف حركة الحرف قبل الروي
  1وأجاز البعض ورود الضمة مع الكسرة.

 نحو قول عمرو بن أبي ربيعة:

ْـ ل         أَكَمَا يَنْعََنُِي َبُْصِرْنَنِي   ََصِدْ عَمرَكُف  الَله أَ  يَقْ

ََوَدْ  ََيَانَفْفَ وَقَدْ قُمْفَ لَيَػػػا       حَسَفٌ فِي كُؿِّ عَيْفٍ مَفْ   فَ

 فحركة التوجيو في البيت الأول كسرة، أما الثاني فجاءت حركة التوجيو فيو فتحة.

 سناد الحذو:-5

ىو اختلاف حركة ما قبل الردف، كأن ترد الفتحة مع الضمة أو مع الكسرة. أما 
 الضمة 

 :3مرو بن كمثوم في معمقتوعومثالو قول   2بعيب. االكسرة إذا وردتا معا فميستو 

َُوفُ غَدْرٍ    يَاحُ إِذَا جَرَيْنَا   كَأَف  غُضُونَيُف  مُ  ََصَفُّقُيَا الرِّ

وْعِ جُرْدٌ      عُرِفْفَ لَنَا نَقَائػػػػوَََحْمِ  َُمِينَاػػػػػػِ مُنَا غَدَاةَ الر   ذَ وَافْ

 و البيت الثاني فكسرة. وذلك عيب.البيت الأول فتحة، أما حذ فحذو

                                                             

 .427، 424، والأحمدي، المتوسط الكافي، ص 164التبريزي، الكافي، ص  :نظري 1
 422، ص رجع نفسو، والأحمدي، الم164، ص مرجع نفسوالتبريزي، ال :نظري - 2
 .85، ص  الكتاب العربي. بيروت م. دار1991 ىـ،1411، 1الديوان، تح إميل بدي يعقوب، ط  :عمرو بن كمثوم - 3
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 المبحث الثاني:

 القافية والبحور

 وظائؼ القافية

 القافية بيف الشعر القديـ والحديث
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 القافية والبحور:

 بيف البحر والوزف:

في التمييز بين مفيوم  صريح لم يرد في كتب العروضيين القدامى أي رأي أو تفصيل
البحر ومفيوم الوزن، ىل ىما عمى مفيوم واحد أم مختمفان، بل إننا نجد تداخلا في مفيوم 
المصطمحين، عمى أن بعضيم يممح إلى كونيما مختمفين، عمى الرغم من عدم التصريح 

والضرب  »بذلك، أو أن يحدد لكل مصطمح مفيومو، يقول التبريزي في باب بحر الطويل:
    أما صاحب العمدة فيقول في باب الأوزان:  1،«ول منو سالم صحيح ووزنو مفاعيمن..الأ
  2«وعدّ الخميل أجناس الأوزان فجعميا خمسة عشر جنسا عمى أنو لم يذكر المتدارك.. »

ولو دققنا جيدا لوجدنا أن كلا من التبريزي وابن رشيق يجعلان فاصلا أو فرقا بين مفيومي 
البحر والوزن، فالتبريزي يرى أن الوزن ىو الأعاريض والأضرب التي يأتي عمييا البحر بما 
يدخل عمييا من زحافات وعمل، والمقصود بالضبط ىو سمسمة التفاعيل التي يبنى عمييا 

تغيراتيا. أما قول ابن رشيق فيظير أنو يفرق بين مفيوم البحر و الوزن البحر بمختمف 
فسمى البحر بجنس الأوزان، وقد صنفيا الخميل إلى خمسة عشر جنسا أي بحرا، وكل جنس 

 يحوي عددا من الأوزان.

والقولان متقاربان في كون البحر والوزن مفيومين مختمفين، غير أننا لا نجد تعريفا دقيقا لكلا 
 مصطمحين في كتبيما أو في غيرىما من كتب العروض القديمة.ال

 

                                                             

 .22الكافي، ص :التبريزي - 1
 .88العمدة، ص  :ابن رشيق القيرواني - 2
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وجميع  »أما المحدثون فقد حذا بعضيم حذو القدامى من أمثال الأحمدي إذ يقول: 
وجدنا محاولات لتحديد مفيوم  قدو  1.«البحور لا تخرج موازينيا عن التفاعيل العشرة المتقدمة

المصطمحين، غير أن أغمبيا سار عمى مبدأ المفيوم الواحد ليما من بينيا ما أتى بو 
  2.«الوزن الخاص الذي عمى مثالو يجري الناظم »الياشمي إذ يرى أن البحر ىو

الدكتور مصطفى حركات فيرى أن الوزن والبحر مختمفان من حيث مفيوميما  في حين أن
كما يطمق  3،ن عنده عبارة عن سمسمة من المتحركات والسواكن المرفقة بالنص الشعريفالوز 

 مصطمح الوزن عمى المستوى النظري فتقول مثلا:

إنّ وزن الكامل متفاعمن متفاعمن متفاعمن، وفي ىذه الحال فإن الوزن لا يقابل أي نص  
   4شعري وذلك ما يعرف بالوزن النظري.

صر عمى وزن واحد، وليس مجرد سمسمة من السواكن والمتحركات أما البحر فإنو لا يقت
المرفقة بالنص الشعري، ولكنو أشمل من ذلك، فبحر البسيط مثلا يتفرع إلى أوزان متعددة، 

فيي أوزان لا يمكنيا التواجد في قصيدة واحدة غير  فمنيا البسيط الأول والثاني والمخمع...
 فإن البحر ىو مجموعة من نماذج القصائد.  ىنا منأنيا تنتمي لبحر واحد وىو البسيط. و 

وبالتالي فإن الوزن ىو ما يجري في الواقع الشعري من سلاسل وزنية بما يحكميا من 
م النظري لنماذج الأوزان، مبدأ الزحافات والعمل المقابمة لمنص الشعري، أما البحر فيو المفيو 

، فالبنية العميقة ىي المفيوم عميو مسكيمفيوم البنية العميقة والسطحية لتشو  قاطسإويمكن 
النظري أي البحور، أما البنية السطحية في الأوزان المستخدمة في الواقع الشعري وما 

 . أي مستوى الاستعمال يعترييا من زحافات وعمل
                                                             

 .69المتوسط الكافي، ص  :الأحمدي - 1
 .41ميزان الذىب، ص  :الياشمي - 2
 .46نظر: مصطفى حركات، نظرية الوزن، ص ي - 3
 م ن ، ص ن. - 4
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 :الشعرية البحورقوافي 

الخميل بحور الشعر العربي بستة عشر بحرا، وقسميا عبر دوائر متعددة، وسنتعقب  حدد
 القافية وبحورىا مرتبة حسب دوائرىا.

 :النظري ووزنو والقافية: الطويؿ

 فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن      فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن

 .0/0وتأتي بذلك قافيتو من المتواتر 

شكال أخرى، واخلاف الاستعمال يؤدي أواقعو الشعري يأتي عمى غير أن ىذا البحر في 
 إلى اختلاف شكل القافية. ومن أقسامو:

 فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن     فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن

 بدخول زحاف القبض عمى عروضو وضربو، ومن أمثمتو قول طرفة بن العبد:

 جاىلًا     ويأَيؾ بالأخبار مف لـ َزوّدِ  سَبدي لؾ الأياـ ما كنت

 .0//0أما قافيتو فمن المتدارك 

 فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن     فعولن مفاعيمن فعولن فعولن     

 :1ومن أمثمتو قول أبي فراس ،بدخول عمة الحذف عمى ضربو مفاعي = فعولن

 يالِ حَ بِ  يفَ رِ شْ ََ  ؿْ ا ىَ ََ ارَ ا جَ يَ أَ     ةٌ امَ مَ ي حَ بِ رْ قُ بِ  تْ احَ نَ  دْ قَ وَ  وؿُ قُ أَ 

 

                                                             

 .282، دار الكتاب العربي، بيروت، ص 1994، 1414، 2خميل الدوييي، ط أبو فراس الحمداني: الديوان، شرح  - 1
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 1تنويع في آخر بيت الطويل ىو توسيع مجال القافيةالويرجع  010أما قافيتو فمن المتواتر 

 :المديد والقافية

 ووزنو النظري حسب دائرتو:

 فاعلاتن فاعمن فاعلاتن فاعمن      فاعلاتن فاعمن فاعلاتن فاعمن -

 .0//0وقافيتو من المتدارك 

 البحر يستعمل مجزوءً في واقعو الشعري. ويأتي عمى الشكل:غير أن ىذا 

 فاعلاتن فاعمن فاعلاتن      فاعلاتن فاعمن فاعلاتن -

 .0/0وقد يدخميا الخبن في فاعلاتن لتصير فعلاتن. وقافيتو من المتواتر 

 :2ومثالو قول ابن المعتز

 احَ لَا ي المِ َِ مَ قْ مُ  فْ وا عَ ذُ خُ فَ      ل  ا ِ و وَ مُ سْ أَ  ؼَ يْ ي كَ ونِ مُ مِّ عَ 

 منفاعمن فعِمن    فاعلاتن فاعمن فعِ فاعلاتن  -

ويدخل الحذف والخبن عمى عروضيا وضربيا. أما قافيتو فمن المتراكب. ومثالو قول حافظ 
   3إبراىيم:

 رِ يَ الس   ةِ د  شِ  فْ ا مِ يَ سَ  دْ رِ     قَ حَ ي الس  فِ   ِـجْ ا الن  ذَ يَ ا لِ مَ 

 فاعلاتن فاعمن فعِمن       فاعلاتن فاعمن فعِمن               

                                                             

 .115نظر: مصطفى حركات، نظرية الوزن، ص ي - 1
 .141بيروت، ص  ،ابن المعتز: الديوان،  د ط، د ت، دار صادر 2

  .436، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ص 1997، 3إبراىيم: الديوان، شرح أحمد أمين وغيره، ط  حافظ - 3
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فعروضو محذوفة مخبونة وضربو كذلك فاعلاتن ...فعِمن. وقد تأتي ضربو عمى الشكل فعْمن 
  1:ومثالو قول ابن المعتز

 اابَ شَ  دْ قَ ي فَ بِ مْ ي قَ بِ ضِ خْ ا    أَ يَ لَ  تُ مْ قُ ي فَ سِ أْ رَ  تْ بَ ض  خَ 

 .0/0أما قافيتو فمن المتواتر 

 البسيط والقافية:

 ووزنو النظري مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعمن   مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعمن

 .0//0وقافيتو من المتدارك 

 ويستعمل البسيط غالبا عمى ثلاثة أشكال اثنان منيا من الشكل التام والثالث من المجزوء:

 سي:فعِمن. ومثالو قول ابن عبدون الأندل وتأتي عروضو مخبونة وضربو كذلك: فاعمن.. -1

 رِ وَ الصُّ وَ  احِ بَ شْ ى الأَ مَ عَ  اءُ كَ ا البُ مَ فَ      رِ ثَ الأَ بِ  فِ يْ العَ  دَ عْ بَ  عُ جَ فْ يَ  رُ ىْ الد  

 0///0أما قافيتو فيي من المتراكب صْصُوَرِي 

فعْمن. ومثالو قول ابن زيدون في  وعروضو مخبونة فعِمن، أما ضربو فمقطوعة فاعلْ.. -2
 2نونيتو:

َ  حَ ضْ أَ   اينَ افِ جَ ا ََ انَ يَ قْ لُ  يبِ طِ  فْ عَ  ابَ نَ وَ     ا  ينَ انِ دَ ََ  فْ  مِ يلًا دِ ي بَ ائِ نَ ى ال

 اػػػينَ آقِ ػػػػػمَ  تْ ف   جَ لَ وَ   ْـكُ يْ لَ ا إِ قً وْ شَ    ا   ػػػػػنَ حُ انِ وَ جَ  تْ ػػػػػػم  ََ ا ابْ مَ ن ا فَ بِ وَ   ْـَُ نْ بِ 

                                                             

 .40ابن المعتز: الديوان، ص  - 1
 .11م ،دار المعرفة، بيروت، ص  2005ه  1426، 1عبد الله سندة، ط  تح،ابن زيدون: الديوان،   - 2



 
 الأوؿ: القافية مفاىيـ نظرية الفصؿ

 

34 
 

فعِمن) جاءت عروض البيت الأول مكافئة لضربيا فعْمن لكونو  فعروضيا جاءت مخبونة
  0/0مصرّعا( أما القافية فيي من المتواتر 

 المجزوء وتأتي عروضو وضربو مقطوعتان مخبونتان فعولن، ويأتي: -3

 ومثالو: قول المعري: ، مستفعمن فاعمن فعولن   مستفعمن فاعمن فعولن  ويسمى المخمع

 ودُ عُ ى يَ ضَ ا مَ ئً يْ شَ  ف  أَ  وْ ي     لَ اضِ وَ المَ ا امَنَ ي  أَ  وِ م  لِ 

 0/0أمّا قافيتو فمن المتواتر 

 الوافر والقافية:

 الوافر أصل الدائرة الثانية ووزنو النظري حسب دائرتو: 

 مفاعمتن مفاعمتن مفاعمتن  مفاعمتن مفاعمتن مفاعمتن     

من البحور الصافية، غير أن وزنو في الواقع الشعري يكون مقطوف العروض والضرب،  فيو
أي أن تدخل عمة القطف عمى عروضو وضربو لتصير مفاعلْ وتنتقل إلى فعولن. ويستعمل 

 تاما ومجزوءً.

 ) فعولن( وىما ثابتتان. وتكون عروضو وضربو عمى الشكل مفاعلْ  -1

 :  1ومثالو قول الخنساء

َ  نِ قُ رِّ ؤَ يُ   يسِ كْ نُ  طِ رْ فَ بِ  يتُ مِ بُ  دْ قَ  حُ بِ صْ أُ ي    فَ سِ مْ أُ  يفَ حِ  رُ كُّ ذَ ي ال

 0/0أماّ قافيتو فيي من المتواتر 

 
                                                             

 .71الخنساء: الديوان، ص  - 1
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 المجزوء الذي عروضو وضربو مفاعمَتن، غير أن ضربو ثابتة لا زحاف فييا. -2

 :1ومثالو قول ابن عبد ربو الأندلسي

 القَدَرُ  وُ فَ رْ طَ  دَ اعَ سَ وَ  وْرُ   الحَ  وُ نَ زاَ  اؿٌ زَ غَ 

 مفاعمتن  مفاعمَتن     مفاعمَتن مفاعمْتن                  ووزنو:  

 0///0وقافيتو من المتراكب 

 المجزوء الذي ضربو معصوبة عمى الشكل مفاعمْتن أو مفاعيمن. -3

 ومثالو قول ابن عبد ربو الأندلسي:

 وؽِ مُ خْ مَ  افِ يَ قْ العُ  فَ مِ    وؽِ حُ مْ مَ  رِ يْ رٍ غَ دْ بَ وَ 

 ييقِ رِ  وِ يقِ رِ بِ  تُ جْ زَ مَ     وُ ََ مَ ضْ فَ  تَ يْ قَ سْ ا أَ ذَ إِ 

 مفاعمتن مفاعيمن     مفاعمتن مفاعيمن                          

 0/0وقافيتو من المتواتر 

 الكامؿ والقافية:

من بحور الدائرة الثانية وىو من البحور الصافية ذات التفعيمة الواحدة المتكررة  الكامل
 في كل أجزاء القصيدة ووزنو النظري:

 فاعمنفاعمن متَ فاعمن متَ فاعمن     متَ فاعمن متَ فاعمن متَ متَ 

 ويستعمل تاما ومجزوءً، ويأتي عمى عدة أضرب.
                                                             

م. دار الكتب 1983 ،ىـ1404 ، 1ط  ،تح مفيد محمد قميحة،  6الج  ،العقد الفريد :ربو الأندلسيأحمد ابن عبد  - 1
 .299لبنان. ص  ،بيروت ،العممية
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قد يدخميا الزحاف سواء في الحشو تام وتأتي عروض و ضربو عمى الشكل متفاعمن، و  -1
 أو الضرب أو العروض.  ومثالو:

ََأَب دَ غَوْلُيَا فَرِجَامُيَا    عَفَتِ الدّيَارُ مَحَمُّيَا فَمُقَامُيَا     بِمِنًى 

 فاعمنفاعمن متَ فاعمن متَ متَ     فاعمن   فاعمن متَ فاعمن متَ متَ          ووزنو: 

  0//0أما قافيتو "جاميا" فيي من المتدارك 

فعلاتن(، مع جواز دخول زحاف  -تام وتأتي عروضو سالمة وضربو مقطوعة )متفاعلْ  -2
 الإضمار عمييا. 

 ومثالو قول شوقي:

 اءُ نَ ثَ وَ   ٌـسُّ بَ ََ  افِ مَ الز    ُـفَ وَ        اءُ يَ ضِ  اتُ نَ ائِ الكَ ى فَ دَ اليُ  دَ لِ وُ 

 متفاعمن  متفاعمن متفاعلْ      متفاعمن متفاعمن متفاعلْ ووزنو:             

 والبيت مصرع ما جعل عروضو مقطوعة كضربو.

 0/0أما قافيتو فمردفة وجاءت من المتواتر 

تام وعروضو وضربو عمى الشكل فعِمن بدخول عمة الحذذ وحذف الوتد منيا             -3
 فعِمن. -متَفا

 :1ومثالو قول ابن عبد ربو

 رِبُ ََ  حٌ ارِ بَ وَ  ش  جَ أَ  طْؿٌ ا    ىَ يَ مَ الِ عَ ا مَ حَ مَ وَ  تْ فَ عَ  فٌ مَ دِ 

 متفاعمن متفاعمن فعِمن      متْفاعمن متفاعمن فعِمن           ووزنو:   
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 0///0أما قافيتو فجاءت من المتراكب 

 1:وقد يدخل الإضمار ضربو فتأتي عمى الشكل فعْمن، ومثالو قول الشاعر

 بُ رْ الجَ  ؾُ ارَ بَ مُ  احَ حَ ي الصِّ دِ عْ ََ       دْ قَ وَ  ؾَ يْ مَ عَ  ينِ جْ يَ  فْ مَ  يؾَ انِ جَ 

 ووزنو:   متْفاعمن متْفاعمن فعِمن           متْفاعمن متَفاعمن فعْمن

 0/0 و فييي في ىذه الحال من المتواترأما قافيت

مجزوء عروضو متفاعمن وضربو دخمتو عمة الترفيل، وذلك بزيادة سبب خفيف عمى  -4
 آخر التفعيمة. متفاعلاتن. 

 2ومثالو قول ابن عبد ربو:

مَائِرْ      طَرْؼٌ بِوِ َبُْمَى الس رَائِرْ  ََؾَ الحِجَابَ عَفِ الض   ىَ

ََحِ   بَ كَأَن وُ فِي القَمْبِ نَاظِرْ  فُ القُمػُػػػػػػػػػػػو     يػػػَػػػػػرْنُو فَيَمْ

 متْفاعمن متْفاعلاتُنْ      متفَاعمن متَفاعمن                       ووزنو:

 البيت الأول توافقت عروضو ضربو لكونو بيتا مصرّعا.

  0/0أمّا قافيتو: فمن المتواتر

عروضو متفاعمن، وضربو متفاعلانْ، بدخول عمة التذييل، من خلال إضافة  مجزوءً  -5
 ساكن عمى آخر التفعيمة. وقد تأتي عمى الشكل متَفاعمن أو متْفاعمن بإسكان ثانييا المتحرك
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 ومثالو قول ابن عبد ربو:

 يَا مُقَمَةَ الر شْإِ الغَرِيػػػ      ػػػػرِ وَشق ةَ القَمَرِ المُنِيرْ 

 ػػورْ ػػبَيْفَ الَأكِم ةِ وَالسَُّػُػػ   قَتْ عَيْنَاؾِ لِي     ما رَن  

 متَفاعمن  متَفاعلان        متْفاعمن متْفاعلانْ                ووزنو: 

 متْفاعمن متْفاعمن       متْفاعمن   متْفاعلانْ                      

 00أما قافيتو فتـأتي مردفة مقيدة من المترادف 

مجزوء عروضو متفاعمن وضربو فعلاتن المنقمبة عن متفاعلْ المقطوعة الوتد. وقد  -6
 يدخميا الإضمار لتصير مفْعولن.

 :1ومثالو قول ابن المعتز

 عَمَيْوِ كَرَامَػػػػػػػػػػػػػةٌ        مَشْيُورَةُ الحَسَنَاتِ  نَطَقَتْ 

مِيػ          رِ مَخَافَةَ  ََرِؾُ الض   العَشَرَاتِ وَيَظَؿُّ مُشْ

 متفاعمن   فعِلاتن     متفاعمن متفاعمن                     ووزنو:  

 0/0أما قافيتو فيي من المتواتر عمى الشكل 

 وعموما فإن قافية الكامل تتغير بتغير ضربو وتنوع العمل الداخمة عمييا.

 

 

                                                             

 .115ص  ،المعتز، الديوان، تقديم كرم البستاني،  دار صادر، بيروت ابن  - 1



 
 الأوؿ: القافية مفاىيـ نظرية الفصؿ

 

34 
 

 اليزج والقافية:

 وىو أصل الدائرة الثالثة ووزنو:

 مفاعيمن    مفاعيمن مفاعيمن مفاعيمنمفاعيمن مفاعيمن 

 غير أنو لا يستعمل إلا مجزوءً.

 مفاعيمن مفاعيمن     مفاعيمن مفاعيمن

 ويجوز في حشوه وعروضو زحاف الكف مفاعيلُ، أما ضربو فسالمة من الزحاف.

ولو استعمال واحد شائع. غير أنو ميجور من الشعراء القدامى، غير أن المولدين استعذبوه 
  1فيو قصائد خفيفة جميمة. وكتبوا

 مفاعيمن مفاعيمن  مفاعيمن مفاعيمن   

 مفاعيلُ مفاعيلُ   مفاعيلُ مفاعيلُ    

 ومثالو:

ْـ جَوَى قَمْبِػػػػي ْـ يَعْمَ َـ فِي الحُبِّ     وَلَ  أَيَا مَفْ لَ

بِّ يُغْوِيوِ       وَلَ أَغْوَى مِفَ القَمْبِ  ُـ الص   2مَلَا
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 وقد تأتي عروضو محذوفة فعولن ومثالو:

 مََػَػػػػػػػػى أَشْفِي غَمِيمِي    بِنَيْػػػػػػػػػػػؿٍ مِفْ بَػػػػػػػػخِيؿِ 

 1غَزَاؿٌ لَيْسَ لِي مِنْػػػوُ     سِوَى الحُزْفِ الط وِيؿِ 

 ووزنو: مفاعيمن فعولن      مفاعيمن فعولن

 مفاعيمن مفاعيمن    مفاعيمن فعولن       

  0/0قافيتو فتأتي من المتواتر سواء كانت ضربو سالمة او محذوفة أما 

 الرجز والقافية:

 من بحور الدائرة الثالثة ووزنو:

 مستفعمن مستفعمن مستفعمن    مستفعمن مستفعمن مستفعمن

وىو من البحور الصافية ويستعمل تاما ومجزوء ومنيوكا، وسمي رجزا لكثرة اضطرابو 
 2التي ترتعش فخداىا رجزاء، والرجز داء يصيب الإبل.والعرب تسمي الناقة 

 3:ويأتي غالبا عمى خمسة أنواع شائعة

 التام ويأتي عمى ضربين: -1

. ومثالو اعروضو مستفعمن وضربو مثميا ويجوز دخول زحاف الخبن أو الطي عميي -أ 
 البيت المشيور لصفي الدين الحمي:
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 طْ خَ وَ  دْ قَ   ِـلَا الظ   دِ وْ ي فَ فِ  بُ يْ الش  وَ     طْ  قَ سَ  بِ رْ ي الغَ فِ   ُـجْ ا الن  ذَ يَ ف ضْ يَ نْ اِ 

فعروضو مستعمن ) دخل زحاف الطي عمييا(، أما ضربو فجاءت عمى الشكل متفعمن 
 المخبونة والسالمة من العمة.

 0//0أما قافيتو ) قد وخطْ( فيي من المتدارك 

ممنوع من الطي. وىو قميل  عروضو سالمة وضربو مقطوع مستفعلْ أو مفعولن -ب
    1الاستعمال

 ومثالو قول ابن عبد ربو:

ٌـ       وَالقَمْبُ مِنِّي جَاىِدٌ مَجْيُودُ          ََرِيحٌ سَالِ  القَمْبُ مِنْيَا مُسْ

 مستفعمن مستفعمن مستفعمن     مستفعمن مستفعمن مستفعلْ             ووزنو: 

 0/0أما قافيتو )ىودو( فيي من المتواتر 

ولو قارنا بين بحر الرجز في ىذه الحالة وبين بحر الكامل لوجدنا تقاربا من حيث العمل 
 الداخمة عمييما ومن حيث نوع القوافي. 

. والشأن نفسو بالنسبة لمرجز التام 0//0فالكامل السالم من العمة تأتي قافيتو من المتدارك 
                                                                                                                                                                                               الذي عروضو سالمة.                                

شأنو في ذلك شأن ، 0/0أما بالنسبة لمكامل المقطوع الضرب، فتأتي قافيتو من المتواتر  
 الرجز التام المقطوع الضرب، بشرط عدم دخول زحاف الطي عميو. 

 ويرجع ذلك إلى اتفاق طبيعة البحرين في العديد من الجوانب:
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أنّ كمييما من البحور الصافية وتفعيمتيما سباعية تنتيي بوتد )عمن( والفارق بينيما ىو  -
اف الإضمار عمى تفاعيل الكامل لصار حركة الحرف الثاني من كل تفعيمة، فمو دخل زح

 رجزا.

حرفا في  42عدد حروفو  فالكامل -متطابقاإن لم نقل  – أنّ عدد حروفيما متقارب جدا -
 42البيت الواحد السالم من الزحاف والعمة، والشأن نفسو بالنسبة لمرجز فعدد حروفو ىو 

 حرفا في البيت الواحد السالم من الزحاف والعمة.

داخمة عمى ضرب الكامل ىي القطع والحذذ والترفيل والتذييل، أما الرجز فتدخل العمل ال -
ضربو عمة القطع مع جواز دخول الخبن فتصير متفعلْ أو فعولن. ولم نجد في كتب 
العروض نماذج تؤكد دخول الحذذ أو الترفيل أو التذييل. باستثناء ما نجده في شعر التفعيمة 

 عيمة الرجز لتقاربيما.الذي يسقط عمل الكامل عمى تف

كما أنو من الزحافات الداخمة عمى الرجز الخبن والطي والخبل ) وىو قميل مستقبح (، وذلك 
 لا ينطبق عمى الكامل لأن ثانيو متحرك.

إن ىذه المعطيات تجعل تفعيمة الكامل والرجز متقاربتان ) مع مراعاة خصوصية كل بحر(، 
موع وكلاىما سباعية العدد، وبالتالي تأتي قافيتيما فضرب الكامل والرجز ينتييان بوتد مج

 متقاربة وبالأخص في الرجز السالم والمقطوع. 

 :1روضو وضربو سالمتان من العمة ومثالو قول ابن عبد ربوعالمجزوء: وتأتي  -2

َُوُ لَوْ عَػػػدَلَ    أَعْػػطَيَْػُػػػػػوُ مَا سَأَلَ     حَك مْ

َُوُ رُوحِي فَمَا     أَدْرِي بِوِ مَا فَعَلَا    وَىَبْ
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 مستفعمن  مفتعمن    مستفعمن مستفعمن                   ووزنو: 

 مستفعمن مستعمن    متفعمن  مستفعمن                           

إن كانت ف. 0///0أما قافية البيتين فجاءتا من المتراكب وذلك لدخول زحاف الطي عمييا 
من المتدارك  ييي عمى الشكل مستفعمن أو متفعمن فأنيا تأتضربو سالمة من الطي، أي 

 :1. ومثالو0//0

ّـِ عَمْرِو مُقْفِرُ         قَدْ ىَاجَ قَمْبِي مَنْزِؿُ     مِفْ أُ

 مستفعمن مستفعمن     مستفعمن مستفعمن                        ووزنو: 

  2ضربو.المشطور: وىو الذي أسقط منو شطره فصارت عروضو ىي  -3

 وتأتي:

 3:سالمة: نحو قول أبي نواس -أ

ََجَم ى الم يْػػػػػػػػؿُ   ػػػػػػػا   وَابْيَػػػػض  الُأفػُػػؽْ     لَم 

َْرُ الم    عَفْ وَجْوِ الطُّرُؽْ    يْؿِ    وَانْجَابَ سِ

 مستفعمن  مستفعمن  مستفعمن                   ووزنو: 

 .0//0أي من المتدارك  وقافيتو طْطُرُقْ 
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 1:مقطوعة: عمى الشكل مفعولن. أو فعولن )قطع + خبن(. ومثالو قول ابن المعتز -ب

 وَلِحْيَػػػػػػػػػػػػةٍ كَػػػػػػػػأَن يَا غُرَابُ 

َ سْوِيدُ وَالخِضَابُ  رَىَا ال  زَو 

 ووزنو: مستفعمن مستفعمن فعولن.

 )ـــــولن() بابو(.عـ  0/0أما قافيتو فيي من المتواتر 

وقوليم أنيكو المرض وغير المرض إذا بالغ في  ما ذىب ثمثاه »المنيوك: والمنيوك  -4
 .2«الأخذ منو وعروضو ىي ضربو

بذلك ما ذىب عجزه وعروض صدره، فمم يبق إلا حشوه، وتصير بذلك تفعيمة  والمقصود 
صدره الثانية ىي عروضو وضربو معا. ويجوز فيو الخبن والطي والخبل )وىو قبيح( كما 

 3بي نواس:أيجوز في ضربو القطع. ومثالو قول 

 مَا خَابَ عَبْدٌ سَأَلَؾْ 

 أَنْتَ لَوُ حَيْثُ سَمَؾْ 

 مَؾْ ػػػػػػىَ لَوْلَؾَ يَارَبُّ 

 مفتعمن   مستفعمن                              ووزنو:

فقد دخل ضربو زحاف الطي مستعمن، أما القافية في ىذه الأبيات فيي من المتراكب 
، غير أنيا ليست ثابتة بل تتنوع بتنوع التغير الطارئ عمييا، فإن دخميا الخبل فيي 0///0
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ن دخميا القطع فيي من المتواتر مفعولن  0////0من المتكاوس فعمتن  وذلك قميل مستقبح، وا 
ن جاءت سالمة فيي من المتدارك.0/0  ، وا 

إن ما نستنتجو مما سبق ىو أن أحوال القافية في الرجز كثيرة الاضطراب تبعا لاضطراب 
 أحوال الرجز وتنوع أعاريضو وأضربو، فلا تثبت عمى سمت واحد.

 الرمؿ والقافية:

 بحور الدائرة الثالثة، وىو من البحور الصافية ويقوم عمى: من

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن     فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

ويختمف عن الرجز في أنو وسطي الوتد، وقد اختمِف في سبب تسميتو بالرمل فقيل الرمل 
امو كرمل نوع من الغناء يخرج من ىذا الوزن، وقيل لدخول الأوتاد بين الأسباب وانتظ

 1الحصير..

 ويستعمل تاما ومجزوءً، وأكثر أنواعو المستعممة:

 تام عروضو محذوفة ويجوز دخول الخبن فييا، وليا ثلاثة أضرب: -1

السالمة من العمة فاعلاتن ويجوز دخول الخبن عمييا فعلاتن. ومثالو قول عبيد بن  -أ
 :2الأبرص

 قَطْرُ مَغْنَاهُ وَََأْوِيبُ الش مَاؿِ     مِثْؿَ سَحْؽِ البُرْدِ عَف ى بَعْدَؾَ الػْ 

 فاعلاتن فاعلاتن فاعمن     فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن              ووزنو: 
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 0/0أما قافيتو ) مالي( فيي من المتواتر ) لاتن ( 

المقصورة وتأتي عمى الشكل فاعلانْ ويجوز دخول الخبن عمييا. ومثالو قول أبي  -ب
 :  1العتاىية

نْيَػػػػػػا غُرُورٌ كُمُّػػػػػػػػػػػػػػػػػيَا         مِثْؿُ لَمْعِ الآؿِ فِي الَأرْضِ القِفَارْ    إن مَا الدُّ

 فاعلاتن فاعلاتن فاعمن         فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلانْ            وزنو: 

 .00 –لانْ  -أما قافيتو فيي مقيدة مردفة وتأتي من المترادف ) فارْ (

 المحذوفة كعروضو فاعمن، ويجوز دخول الخبن عمييا شأنيا شأن العروض. -ج

 :2ومثالو قول ابن عبد ربو

ََثنَ ى بَيْػػفَ لَػػػػػػيْوٍ وَلَػػػػػػػػػعِبْ     شَادِفٌ يَسْحَبُ أَذْيَاؿَ الط رَبْ      يَػػػػ

ػػػػػةٍ      فَوْؽَ خَدٍّ مُشْرَبٍ لَوْفَ الذ ىَبْ     بِجَبِيػػػػػػػفٍ مُفْرَغٍ مِفْ فِض 

 فاعلاتن فاعلاتن فعمن      فاعلاتن فاعلاتن فعمن                 ووزنو: 

 فاعلاتن فاعلاتن فاعمن     فاعلاتن فاعلاتن فاعمن                       

   0///0فالبيت الأول مصرع تبعت عروضو ضربو فعمن، وقافيتو جاءت من المتراكب  
 )ونْ ولعبْ( وذلك لدخول الخبن عمييا.

أما البيت الثاني فضربو فاعمن كعروضو، وقافيتو ) ذْذىبْ ( وجاءت من المتدارك، وكذلك 
 جاءت قوافي بقية الأبيات من المقطوعة.

                                                             

 .181الديوان، ص  :أبو العتاىية - 1
 .309، ص  6العقد الفريد، ج  :ابن عبد ربو - 2
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الثالث عادة ما تأتي مقيدة، وىو ما وجدناه في العديد من وعموما فإن قافية ىذا الضرب 
 :1الأمثمة نحو قول ابن زيدون

ََابُ الحُمَؿْ  ْـ شَيِدْنَا البَدْرَ يَجْ ََادُ الكَمَؿْ     أَ ََعْ  ىَؿْ عَيِدْنَا الش مْسَ 

 :2ونحو قول لبيد بن ربيعة

 بِيَدَيوِ الخَيْرُ مَا شَػػاءَ فَعَؿْ     أَحْمَدُ الَله فَػػػػػػػػػػلَا نِػػػػػػػػد  لَػػػػػػوُ   

وكلا البيتين من العروض المحذوفة التي ضربيا محذوف ) فاعمن( أي من الضرب الثالث، 
ولو دققنا في قافية البيتين لوجدناىا مقيدة الروي. وقد وجدنا شواىد كثير من ىذا الضرب 

 جاء قوافييا مقيدة، وىو ما يؤكد ما ذكرناه سالفا.

 :3مجزوءً وعروضو كضربو فاعلاتن، ومثالو قول ابن عبد ربو -2

ََجَم ى      فِي ثِيَابٍ مِفْ حَرِيرِ          يَا ىِلَالً قَدْ 

 فاعلاتن فاعلاتن      فاعلاتن   فاعلاتن                      ووزنو:

ضمن المتواتر ويجوز دخول الخبن عمى التفعيمة فعلاتن. أما القافية فيي ) ريري ( وتصنف 
0/0  . 

 4ومن الأنواع القميمة الاستعمال الرمل الذي عروضو مجزوءة وضربو مسبّغ. ومثالو

 كُم مَا قَابَمَوُ شَخْػ      صٌ رَأَى صُورَََوُ فِيوْ 

                                                             

 .134م، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ص  2005ىـ 1426، 1الديوان، تح: عبد الله سندة، ط  :ابن زيدون - 1
 .139الديوان، دار صادر، بيروت، ص  :لبيد بن ربيعة العامري - 2
 .85الديوان، ص  :ابن عبد ربو - 3
 .177نفسو، ص  مرجعال - 4
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 فاعلاتن فعلاتن    فاعلاتن  فعلاتانْ                     ووزنو:

 .00قافيتو مقيدة مردفة من الشكل المترادف  وىذا النوع تكون

 السريع والقافية:

بحر السريع أصل بحور الدائرة الرابعة، وىو من البحور التي تقوم عمى الوتد المفروق والذي 
 نجده في العروض والضرب. ووزنو:

 مستفعمن مستفعمن مفعولات    مستفعمن مستفعمن مفعولات

البحر ينتيي بوتد مفروق، وبالتالي ختامو متحرك وليس  ومما يلاحظ أن الوزن النظري ليذا
ساكنا بخلاف بقية البحور السالفة، وذلك ما يجعل الشعراء يبتعدون عن استعمالو بيذا الوزن 
 لتفضيميم الوقوف عمى الساكن، ليذا لا نجد لمسريع استعمالا بيذا الشكل في الواقع الشعري.

 وأكثر الأنواع استعمالا:

الذي عروضو مكسوفة مطوية مفعلا أو فاعمن، وضربو موقوف مطوي فاعلان التام  -1
 عوض مفعلاتْ 

 ومثالو:

 1قَدْ يُدْرِؾُ المُبْطِئُ مِفْ حَظِّوِ     وَالخَيْرُ قَدْ يَسْبِؽُ جُيْدَ الحَرِيصْ 

 مستفعمن مستفعمن فاعمن       مستفعمن مستفعمن فاعلانْ          ووزنو:

 .00ل تكون مقيدة مردفة، ومن المترادف والقافية في ىذه الحا

                                                             

 نظر الديوان.ي. والبيت بحسب ما ورد في الديوان لعدي بن زيد. 97البيت مأخوذ من ديوان ابن عبد ربو ص.  - 1
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التام الذي عروضو مكسوفة مطوية فاعمن وضربو مثميا فاعمن. وىو أكثر الأنواع  -2
 استعمالا في السريع.

 ومثالو:

ََمَى بِاليَوى    وَصُبْحُوُ مِفْ لَيْمِوِ أَطْوَؿُ   1يَا طُوؿَ لَيْؿِ المُبْ

 ووزنو:

 مستفعمن فاعمنمستفعمن مستفعمن فاعمن    مستفعمن 

أما القافية فتأتي من المتدارك لكون ضربو فاعمن شأنيا شأن ضرب البسيط. أي من الشكل 
0//0. 

التام الذي عروضو فاعمن وضربو فعْمن، وذلك بإسقاط وتده المفروق )لاتُ( فتصير  -3
 التفعيمة مفعو وتنتقل إلى فعْمن وذلك ما يسمى الصمم.

 2:ومثالو قول أبي فراس

َْبِ   أَلْػػػػػػػػػزَمَنِي ذَنْبًا بِػػػػػػػػػػػػػلَا ذَنْبِ     وَلَػػػػػػج  فِي اليُجْرَافِ وَالػػػعَ

بِّ  بْرُ مَحْظُورٌ عَمَى الص  بْرِ عَمَى ىَجْرهِِ        وَالص   أُحَاوِؿُ الص 

 متفعمن مستفعمن فعْمن      مستعمن مستفعمن فعْمن               ووزنو: 

 متفعمن مستعمن فاعمن             مستفعمن مستفعمن فعْمن                

                                                             

 .146الديوان، ص  :ابن عبد ربو - 1
م، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، لبنان،  1944ه،ـ  1363، 1ان، ج الديوان، تح: سامي الدىّ  :أبو فراس الحمداني - 2

 .53بيروت، ص  ،مكتبة الدكتور مروان عطية
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أي أنيا من  0/0قمبي. وتأتي عمى الشكل  -حُبْبي-قمبي –صبْبي  –أما قافيتو فيي عتْبي 
 المتواتر.

وىذه أكثر الأنواع التي يأتي عمييا السريع، عمى الرغم من وجود ضروب أخرى يخرج 
 بالأنواع الشائعة في الواقع الشعري.إلييا غير أننا اكتفينا 

لمتذكير فإن السريع من البحور الشبيية بالرجز لكون حشوه ىو حشو الرجز، ويعد النوع 
 الثاني منو أكثر الأنواع استعمالا وميلا لدى الشعراء.

 المنسرح والقافية: 

قة الذكر، المنسرح من بحور الدائرة الرابعة، ويعد أقل شيوعا بالقياس مع البحور الساب
 ووزنو النظري:

 مستفعمن مفعولاتُ مستفعمن     مستفعمن مفعولاتُ مستفعمن

 وأكثر الأنواع استعمالا:

تام عروضو مستفعمن وضربو مطوية لزوما مفتعمن، ويجوز في مفعولاتُ الطي بحذف  -1
 رابعو لتصير مفعلاتُ وىو الأكثر شيوعا واستعمالا لدى الشعراء.

الطي في مستفعمن التي في حشوه فتأتي متفعمن )مفاعمن( أو  ويجوز دخول الخبن أو
 مستعمن )مفتعمن(.

 :1ومثالو

 اىَ دُ فِ رْ ََ ا وَ ىَ دِ غْ رَ  فْ مِ  ذُ خُ أْ      ََ لَ  ؾَ ن  د أَ لَا البِ  ؾَ يْ مَ ي عَ نِ ثْ َُ 

                                                             

 .163ص  ،نظرية الوزن ،مصطفى حركات :نظري ،البيت لأبي العلاء المعري - 1
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 مستفعمن مفعلات مستعمن   مستعمن مفعلات مستعمن           ووزنو: 

 

وضربو مقطوعة مستفعلْ وتنتقل إلى مفعولن، ويجوز في حشوه  تام عروضو مستفعمن -2 
  1:وعروضو ما يجوز في حشو وعروض النوع الأول، ومثالو قول ابن مناذر في مدح الرشيد

َُغْنِينَا مَا قَةٍ          أَوْفَػػػػػػػػػػػػػػػػتْ عَمَى بَانَةٍ   ىَي ػػػػػػجَ الش وؽَ مِفْ مُطَوِّ

 حُسْفِ وَجْيِؾَ يَػػػػػا          ىَارُوفُ صَوْبَ الغَمَاِـ أُسْقِينَاوَلَوْ سَأَلْنَا بِ 

 مستفعمن مفعلات مفعولن          مستفعمن مفعلات مفتعمن          ووزنو:

فيي بذلك من   0/0قينا( وجاءت عمى الشكل  -أما قافيتو فجاءت مطمقة مردفة ) نينا
 المتواتر.

موما فإن النوع الثاني من ىذا البحر أقل استعمالا بالقياس مع القصائد الواردة عمى عو 
 النموذج الأول الي ضربو مطوي ) مفتعمن (.

 الخفيؼ والقافية:

لبحور المتوسطة الاستعمال بالقياس مع االخفيف من بحور الدائرة الرابعة وىو من 
 الطويل والبسيط والكامل غيرىا..

 فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن    فاعلاتن مستفع لن فاعلاتنويقوم عمى: 

 عمى أن بعض كتب العروض تأتي بتفعيلات ىذا البحر عمى الشكل:

                                                             

دار صادر، بيروت،  ،2008، 1429، 3، تح: إحسان عباس وغيره، ط 18الأصفياني، كتاب الأغاني، ج  :ظرين - 1
 .133لبنان، ص 
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 فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن     فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن       

القديمة، ووجدناه في العديد من  راجعالعقد الفريد وىو من الم فيوىو ما وجدناه مثلا 
المراجع الحديثة منيا: العروض الواضح لمياشمي، والدليل في العروض لسعيد محمود 

وذلك  لممرحمة الثانوية في الجزائر عقيّل. وقد سارت عمى ىذا النيج مناىج الكتب المدرسية
وم بالمشوّق في ما وجدناه في الكتاب المدرسي لمسنة الأولى ثانوي لمشعب الأدبية الموس

 .194 -193الصفحة 

من الأخطاء الشائعة في دراسة ىذا البحر، فالخفيف يقوم عمى الوتد المفروق ذلك يعد و 
في حشوه ) التفعيمة الثانية من الصدر والعجز( مستفع لن، فاعتماد مستفعمن المتصمة يعني 

مة التي تسبقيا والتي تمييا أن الوتد مجموع في آخره، وىو ما يتنافى مع مرتبة الوتد في التفعي
) فاعلاتن( بالقياس عمى مبدأ التعميم ومبدأ تجاور التفعيلات إذ لا تتجاور تفعيمتان إلا إذا 

 حممتا الوتد في نفس المرتبة، أي معممتين تعميما واحدا.

 لذا لا يجوز اعتماد الوزن فاعلاتن مستفعمن فاعلاتن، وضرورة اعتماد الوزن 

 فاعلاتن. لأنو الأصح والمتطابق مع قواعد ىذا الفن.فاعلاتن مستفع لن 

 ويأتي الخفيف تاما ومجزوء وأكثر أنواعو الشائعة:

تام عروضو فاعلاتن وضربو فاعلاتن، ويجوز في عروضو الخبن، وفي ضربو الخبن  -1
فعلاتن، والتشعيث فالاتن أو مفعولن، والحذف فاعمن، ويجوز دخول الخبن عمى مستفع لن 

 فع لن.لتصير مت

 :1ومثال الحالة الأولى )فاعلاتن( قول البحتري

                                                             

 .1152، ص 2009مصر  ،الديوان، المجمد الثاني، دار المعارف :البحتري - 1
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 صُنْتُ نَفْسِي عَم ا يُدَنِّسُ نَفْسِي      وَََرَف عْتُ عَفْ جَدَا كُؿِّ جِبْسِ 

 فاعلاتن مستفع لن فعلاتن      فعلاتن متفع لن فاعلاتن         ووزنو:  

وىي بذلك من المتواتر. وقد تأتي قافية  0/0أما قافيتو فسالمة )جبسي( وجاءت عمى الشكل 
 ىذا النوع مردفة من مثل قول المعري:

ُـ شَادِ  ََرَنُّ  غَيْرُ مُجْدٍ فِي مِم َِي وَاعَِْقَادِي     نَوْحُ بَاؾٍ وَلَ 

 .0/0فالقافية ) شادي ( مردفة وىي من المتواتر أيضا أي من الشكل 

 ومثال الحالة الثانية )فالاتن(:

ََرَاحَ بِمَيِّتٍ   إِن مَا المَيْتُ مَيِّتُ الَأحْيَاءِ  لَيْسَ مَفْ   1مَاتَ فَاسْ

 فاعلاتن متفع لن فعلاتن       فاعلاتن متفع لن مفعولن           ووزنو: 

 0/0والقافية ) يائي ( مردفة مطمقة من المتواتر 

 فعمن( قول ابن عبد ربو: -ومثال الحالة الثالثة )فاعمن 

 مِفْ ضُمُورٍ وَحَجْمُيَا شَرِؽُ      ذَاتُ دَؿٍّ وِشَاحُيَا قَمِؽُ  

 فاعلاتن متفع لن فعمن    فاعلاتن متفع لن فعمن             ووزنو:  

وىي نفس قافية البسيط وتكون من المتراكب  –لن فعمن  -وقافيتو: )ىاشرقو( ويقابميا الوزن 
الضرب فاعمن سالمة من الخبن فالقافية تكون وىذا في حالة الخبن، أما إن كانت  0///0

 :2في مثل قول الشاعر 0//0 من المتدارك 

                                                             

 .، والبيت أخذه عن الشاعر عدي بن الرعلاء الغساني18ابن عبد ربو الأندلسي، ص  :ديوان - 1
 .97ص  الياشمي، ميزان الذىب، :نظري - 2
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ََرَوا فِي ىَوًى   ْـ عَاجِلًا إِلَى رَمْسِوِ    لَيْتَ شِعْرِي مَاذَا   قَادَكُ

 فاعلاتن متفع لن فاعمن   فاعلاتن مستفع لن فاعمن             ووزنو : 

 .0//0والقافية ) رمسيي ( فاعمن عمى 

 وتعد الحالة الأولى من الحالات الأكثر تواترا لدى الشعراء.  

القصر  أو -متفع لن  –مجزوءً عروضو وضربو مستفع لن ويجوز دخول الخبن عمييا  -2
 فعولن )المنقمبة عن متفعلْ( خبن + قصر.

 1:ومثالو قول ابن المعتز

ّـِ   وَالفِكَرْ مَفْ مُعِينِي عَمَى الس يَرْ    وَعَمَى الغَ

 فاعلاتن متفع لن         فعلاتن متفع لن               ووزنو:  

 من المتدارك. 0//0وقافية ىذا البيت مقيدة ولْفكرْ وجاءت عمى الشكل 

 : 2ومثال الضرب المخبون المقصور

ََكُو    ْـ  ْـ يَسِيرُ     كُؿُّ خَطْبٍ إِفْ لَ َُ  نُوا غَضِبْ

 فاعلاتن مستفع لن     فاعلاتن فعولـــــن                ووزنو:

 من المتواتر. 0/0وقافية البيت سيرو  ) عولن( 

                                                             

 .226الديوان، ص  :زتابن المع - 1
 .319، ص 6العقد الفريد، ج   :ابن عبد ربو - 2
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يرى الدكتور مصطفى حركات أن الخفيف يأتي في المرتبة الخامسة من حيث الشيوع 
والاستعمال بعد الطويل والبسيط والوافر والكامل، وقد قل استعمالو في الجاىمية، غير أنو 

   1شعراء في العيد العباسي خاصة، وبرز الضرب الأول منو.استرعى اىتمام ال

 المضارع والقافية:

المضارع من البحور النادرة الاستعمال فقد ىجره الشعراء وفضموا عميو بحورا أخرى، ولا 
 . ووزنو بحسب دائرتو:ايستعمل إلا مجزوءً 

 مفاعيمن فاع لاتن مفاعيمن     مفاعيمن فاع لاتن  مفاعيمن

 ولو عروض واحدة مجزوءة وضربو مثميا:

 مفاعيمن فاع لاتن   مفاعيمن  فاع لاتن

 لاتن عروضا وضربا.  فاع وتأتي بالوتد المفروق في

 2ومثالو:

بَا وَدَاعًا   وَلَ يَذُكُر اجَِْمَاعًا  أَرَى لِمصِّ

 مفاعيمن فاع لاتن    مفاعيمن فاع لاتن                           

 من المتواتر شأنيا شأن قافية الوافر.  0/0تن ) ماعا( وقافيتو  لا 
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، ويتساءل عن السبب الذي دفع امفقودً  االمضارع بحرً  الدكتور مصطفى حركات عتبري
الخميل إلى إقحامو في نموذجو، وذلك لأن ىذا الوزن قد أىممو الشعراء إىمالا تاما، لكون 

   1إيقاعو يتنافى مع بنية أوزان الشعر العربي.

    المقَضب والقافية:

وسمي بذلك لكونو اقتضب من المنسرح أي أخذ منو، إذ طرحت مستفعمن من أولو  
ومستفعمن في آخره وجعمت مفعولاتُ في أول الوزن. وىي التفعيلات نفسيا لممنسرح مع 

 .2اختلاف موقعيا

قيل عن المضارع يصمح إطلاقو عمى المقتضب، من حيث كونو نادرا قد أىممو الشعراء  وما
 إىمالا تاما، ولا نجد لو من الشواىد إلا النزر القميل.

 ووزنو في دائرتو:

 مفعولات مستفعمن مستفعمن   مفعولات مستفعمن مستفعمن

 وضرب مثميا. غير أنو لا يستعمل إلا مجزوءً، ولو عروض واحدة مستفعمن

 مفعولات مستفعمن    مفعولات مستفعمن 

ويجوز دخول الطي عمى مفعولات لتصير مفعلات أو فاعلاتُ، وعمى مستفعمن لتصير 
 مستعمن أو مفتعمن، وىو النموذج الأكثر ورودا ليذا البحر. 

 

 
                                                             

 .170مصطفى حركات، نظرية الوزن، ص  :نظري - 1
 .120التبريزي، الكافي، ص  :نظري - 2



 
 الأوؿ: القافية مفاىيـ نظرية الفصؿ

 

37 
 

 ومثالو:

 1أَقْبَمَتْ فَلَاحَ لَيَا    عَارِضَافِ كَالبَرَدِ 

 علاتُ مفتعمنفاعلات مفتعمن   فا

 من المتراكب وىو شأن قافية الرجز. 0///0أما قافيتو مفتعمن ) كالبَرَدِي( 

 المجَث والقافية

 ووزنو حسب دائرتو: 

 مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن    مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن

، اغير أن استعمالو في الواقع الشعري يخالف الشكل النظري، لكونو لا يستعمل إلا مجزوءً 
 ولم نجد لو شاىدا يكون فيو تاما.

 ولو عروض واحدة مجزوءة وضرب مثميا، ويأتي:

 مستفع لن فاعلاتن    مستفع لن فاعلاتن

  ويجوز دخول الخبن عمى مستفع لن لتصير متفع لن ويجيز البعض دخول الكف عمييا 
والتشعيث الخبن عمييا فعلاتن  متفع لُ وتنتقل مفاعلُ ، أما العروض والضرب فيجوز دخول

 لاتن.فا

 ومن أمثمتو: 

 2البَطْفُ مِنْيَا خَمِيصٌ    وَالوَجْوُ مِثْؿُ اليِلَاؿِ 
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 مستفع لن  فاعلاتن    مستفع لن  فاعلاتن                  ووزنو: 

 ومنيا: 

1مَا كَافَ عَطَاؤُىُف       إِل  عِد ةً ضِمَارَا
 

 مستفعلُ فاعلاتُ    مستفع لُ فاعلاتن

 من المتواتر وىو شأن الرمل إذ يتفقان في العروض والضرب. 0/0 لاتن ) مارا(وقافيتو 

 ومن الأمثمة:

َـ لَ يَعِي مَا أَقُوؿُ      ذَا الس يِّدُ المَأْمُوؿُ  لِ
2 

 مستفع لن  فالاتن ) مفعولن(      مستفع لن فاعلاتن                 ووزنو: 

إذ لم تتغير قافيتو بتغير الزحافات والعمل الداخمة . 0/0 وقافيتو لاتن ) مولو( من المتواتر
عمييا، وذلك لكون ىذه التغيرات دخمت السبب الأول والوتد الذي يميو، أما السبب الأخير 

 منيا بقي سالما من الزحاف أو العمة.

ما قيل عن المضارع والمقتضب يصمح إطلاقو عمى المجتث، فيذا البحر  فإن وعموما
اء، وىو لا يمثل إلا نسبة قميمة من النتاج الشعري في ديوان العرب قديما ره الشعر جَ نادر ىَ 
 وحديثا.
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 المَقارب والقافية:

المتقارب من البحور الصافية المبنية عمى تكرار تفعيمة فعولن ثمان مرات، وىو أصل 
 الدائرة الخامسة وىي دائرة المتفق، وسمي بالمتقارب لتقارب أوتاده بعضيا مع بعض بحيث

ولتقارب أجزائو لأنيا خماسية، ولتقارب أسبابو، وكل ذلك  1يفصل يبن كل وتد بسبب واحد.
 2ظاىر في المتقارب.

 ويستعمل تاما ومجزوءً ووزنو النظري:

 فعولن فعولن فعولن فعولن      فعولن فعولن فعولن فعولن

 ويجوز دخول القبض في حشوه ) فعولُ(، ويأتي عمى أربعة أضرب مشيورة:

 تام عروضو فعولن وضربو مثميا ويجوز في عروضو حذف السبب فيأتي فعل: -1

 ومثالو قول ابن المعتز:

لَاحَا  لَقَدْ شُد  مُمْؾُ بَنِي ىَاشٍِـ     وَأَبْدَلَوُ بِالفَسَادِ الص 

 فعول فعولن فعولن فعولن  فعولن فعول فعولن فعل               ووزنو:

 ونحو قول الشاعر:

 عِدُّؾَ لِمن ائِبَاتِ          وَىَا نَحْفُ نَطْمُبُ مِنْؾَ الَأمَانَاوَكُن ا نُ 

 فعولن فعولن فعولن فعولن     فعولن فعولن فعولن فعولن                
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( من المتواتر شأنيا شأن الوافر. وذلك لكون ضرب  0/0 -مانا ) عولن -أما القافية لاحا
فسيا عمى نالوافر ىي نفسيا ضرب المتقارب، غير أن ذلك لا يجيز بالضرورة دخول العمل 

 الوزنين.

تام عروض فعولن وضربو مقصورة فعولْ، ويجوز في حشوه القبض فعولُ، أما عروضو  -2
 فسالمة. ومثالو قول ابن عبد ربو:

 تَ وَعَقْمِي سَبَيْتْ     وَدَمِّي مَرَيْتَ وَدَمْعِي نَفَيْتْ فُؤَاِدي رَمَيْ 

 فعولن فعولن فعولن فعولْ   فعولن فعولن فعولن فعولْ               ووزنو:

، وذلك ما يميز ىذا الضرب من البحر، من خلال 00وقافيتو: )فيتْ(  من شكل المترادف 
 مقيدة مردفة. ما اطمعنا عميو من قصائد أن قافيتو تأتي دوما

 فعلْ. -تام عروضو سالمة وضربيا محذوف بإسقاط سببو الأخير فعو -3

 ويجوز في حشوه من الزحاف ما يجوز في الأنواع السابقة أي دخول القبض فعولُ.

 ومثالو قول أبي القاسم الشابي في قصيدتو المشيورة " إرادة الحياة ":

ََجِيبَ القَدَرْ    إِذَا الش عْبُ يَوْمًا أَرَادَ الحَيَاةَ   فَلَا بُد  أَفْ يَسْ

 فعولن فعولن فعولن فعلْ   فعولن فعولن فعولن فعولن              ووزنو:

 بمْقدرْ( ويأتي روييا مقيدا. –) لن فعلْ  -من المتدارك – 0//0أما قافيتو فتأتي عمى الشكل 
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 مجزوء عروضو محذوفة فعلْ وضربو مثميا: -4

 1:ومثالو

 دِمْنَةٍ أَقْفَرَتْ      لِسَمْمَى بِذَاتِ الغَضَىأَمِفْ 

 فعولن فعولن فعلْ    فعولن فعولن فعلْ                   ووزنو: 

. وتأتي أيضا أي أنيا من المتدارك 0//0لن فعلْ.  وىي من الشكل  -أما قافيتو: تمغضى 
 القافية مقيدة شأنيا شأن الضرب الثالث. 

 المَدارؾ والقافية:

بثق عن المتقارب، ويقال إن نويسمى المحدث، وىو البحر الثاني من الدائرة الخامسة، وي
الأخفش سعيد بن مسعدة قد تداركو عن الخميل، ولعمو السبب الذي جعل بعض العروضيين 
لا يذكرونو في كتبيم من البحور الخميمية من أمثال الدماميني في العيون الغامزة، وابن عبد 

 الفريد. ربو في العقد 

 ووزنو النظري حسب دائرتو:

 فاعمن فاعمن فاعمن فاعمن      فاعمن فاعمن فاعمن فاعمن 

نما يأتي في الواقع الشعري عمى  غير أننا لم نجد شاىدا شعريا يقوم عمى ىذا الوزن، وا 
 الشكل:

 فعِمن فعِمن فعِمن فعِمن    فعِمن فعِمن فعِمن فعِمن
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يد الذي لا وتد فيو، فيو يبنى عمى سبب ثقيل وآخر وىو بيذا الشكل يكون البحر الوح
 . ويسمى الخبب.0/ -س //  -خفيف. سَ 

ويدخمو الخبن بإسكان الحرف الثاني، فيأتي لى الشكل فعْمن، ويكون ذلك في الحشو كما 
 يكون في العروض والضرب.

 أي أن لو ضربان:

 :1: ومثالو قصيدة عمي الحصري القيروانيفعِمف -1

ُـ الس اعَةِ مَوْعِدُهُ  يَا لَيْؿُ  ََى غَدُهُ     أَقِيَا بُّ مَ  الص 

ػػػػػػارُ فَأَر قَػػػػػوُ      أَسَؼٌ لِمْبَػػػػيْفِ يُػػػرَدِّدُهُ   رَقَدَ السُّم 

. والضرب تابع ليا 0///0وقافية البيت ىي تى غدو. وتقوم ثلاثة متحركات بين ساكنين 
 ويكون من المتراكب.

 الخبب مع قافية البسيط الأول لكون ضربيما متفق.وتتفق قافية 

 فعْمف: -2

ويكون الضرب مخبونا بإسكان ثانيو، ويراه البعض تشعيثا بإسقاط العين من فاعمن لتصير 
فالن وتنتقل إلى فعْمن، وغيره يراىا قطعا لموتد من فاعمن لتصير فاعلْ وتنتقل إلى فعْمن. 

عمى أن القطع من فاعمن ىو  2من الواقع الشعري. وذلك لمن ينطمق من الوزن النظري وليس
 الأقرب.
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 1:ومثالو قول شوقي

 اليَوَْـ نَسُودُ بِأَيْدِينَا       وَنُعِيدُ مَحَاسِفَ مَاضِينَا

 فعِمن فعِمن فعِمن فعْمن    فعْمن فعِمن فعِمن فعْمن                      

أي متحرك بين ساكنين فيي بذلك من  0/0والقافية في ىذه الحال تكون عمى الشكل 
 المتواتر. شأنيا شأن قافية البسيط الثاني لاتفاق ضربييما فعْمن.

والمتدارك من البحور التي يغمب عمييا استعمال الوزن التام، ونادرا ما يأخذ الشكل المجزوء، 
ن وجدناه فأبيات محدودة جدا، لا قصائد كاممة.  وا 

ومما سبق ذكره فإن القافية تتنوع في البحر الواحد بتنوع العمل والزحافات الداخمة عمييا، 
وقد نجد اتفاق أنواع القوافي وعدد حروفيا في بحور متعددة، لاتفاق ضربيا واتفاق العمل 

 الطارئة عمييا.  

 وظائؼ القافية:

ر والنثر، فالشعر ىو لا تختمف وظائف القافية عن وظائف الوزن الذي يميز بين الشع 
الكلام الموزون المقفى، أما النثر فيو الذي لا وزن ولا قافية فيو. وتقوم القافية عمى الوظائف 

 الآتية:

 الوظيفة الموسيقية: ) الغنائية( -1

، والذي يتيح لو الغناء ىو رتابة الوزن بو غنىتي كونوإذ الشعر مختمف عن النثر في  
 ةساير الم مقافية دورا في إحداث تمك النغمةمضبوطة، كما أن لودوريتو وخضوعو لقواعد 

مبناء الموسيقي من خلال تمك المقاطع المتكررة في نياية كل بيت، والتي تحدث نغما ل
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موسيقيا، فالوزن لا يؤدي بمفرده الوظيفة الموسيقية إلا في وجود القافية. لأن الوقوف 
 غمة الموسيقية في الكلام، وتمك ميزة القافية. عمى الجزء نفسو من شأنو إحداث الن المتكرر

 (:الوظيفة الَعميمية: )الحفظ -2

وذلك أن الوزن يسيل عمى المتعمم حفظ الشعر أكثر من النثر، وىو ما جعل العديد من 
المؤلفات التعميمية تأخذ شكل منظومات )موزونة( لتيسير الحفظ، كمنظومة ابن مالك في 

 والخزرجية في العروض، وابن الجزري في القراءات القرآنية...النحو )الألفية( 

وما يميز ىذه المنظومات عادة التركيز عمى القافية والتصريع، أي اتفاق الصدر والعجز في 
 النياية، إذ يختم الضرب بما تختم بو العروض. وذلك ما يسرع عممية الحفظ والتعميم.

 بن مالك:الف منو من ألفية ومثال ذلك ما ورد في فصل الكلام وما يتأ

 ـ حَرْؼٌ الكَمِ ْـ ٌـ وَفِعْؿٌ ثُ ْـ      اِسْ ََقِ  كَلَامُنَا لَفْظٌ مُفِيدٌ كَػػػػػػػػػػاسْ

ٌـ قَدْ يُؤَ ْـ ْـ      وَكِمْمَػػػػػةٌ بِيَا كَلَا  وَاحِدُهُ كَمِمَػػػػػػػػػػػػػةٌ وَالقَوْؿُ عَ

َ نْوِيفِ وَالنِّدَا واؿْ      وَمُسْنَدٌ لِلاسِْـ مَيْزهُُ حَصَؿْ   بِالجَرِّ وَال

ََتْ وَيَا افْعَمِي       وَنُوفُ أَقْبِمَف  فِعْؿٌ يَنْجَمِي ََا فَعَمْتَ وَأَ  بِ

    وظيفة الحفاظ: -3

أكثر ديمومة من النثر وأطول حياة، إذ يبقى شكلا ومضمونا، ولا يدخمو  فالشعر   
عمى وجو -التحريف، لأن الوزن والقافية يمنعان ذلك وىو ما يجعل العمماء و النحاة 

 يستدلون بالشعر فيو للأمثمة أبين وللإعراب أحفظ. -الخصوص

                                                                         الوظيفة الجمالية:  -4
 .الوزن والقافية جزآن ميمان من الوظيفة الشعرية، وتتجمى وظيفتيما الجمالية في الإنشاد
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 الوظيفة الَحديدية:  -5
الوظائف الأساسية لمقافية في نظام القصيدة تحديد نياية الأبيات، وتقوم بيذه  من

الوظيفة بمعية العمل الطارئة عمييا، فإن كانت وظيفة الزحاف تطويع المغة لمسايرة الوزن، 
لبيت نياية اىي المحدد الأساسي ل ةفإنّ وظيفة العمل تحديد نياية البيت. وبالتالي فإن القافي

 1ية التي يتجو نحوىا الشاعر، والجرس الذي يدركو السامع.إذ ىي الغا

 القافية بيف الشعر القديـ والحديث:
عرف الشعراء العرب القافية منذ القدم بل إننا لا نعرف شيئا عن نشأتيا وتطورىا، بل 

 جاءتنا بنظام متكامل ثابت قد وصفو المنظرون وحمموه. 

إن ما يميز القافية في الشعر القديم ىو التكرار والثبات. إذ تحكمو وحدة الوزن ووحدة القافية، 
لتي تصمح لأن افعمى الشاعر أن يختار لقصيدتو الروي المناسب ثم المفردات المتجانسة 

تكون قافية ليا ذات الحروف المتناسبة مع الروي الذي اختاره، لتأتي تمك القصيدة موحدة 
 طع والموسيقى.المقا

وقد سار الشعراء عمى ىذا النمط عبر العصور، ولم نجد من تمرد عمى ىذا النظام إلا 
في القميل النادر مما رأيناه مثلا من الموشحات الأندلسية القائمة عمى تنويع الأقفال 

 والخرجات.
يا من أىم غير أن نظام القوافي الموحدة بقي ثابتا في الشعر العربي ولم يتزعزع وذلك لكون

 اىتمامات الشعراء قديما.
بل ونجد من الشعراء من التزم في القافية ما ليس واجبا الالتزام بو، ويعرف ذلك بمزوم ما لا 
يمزم، من خلال تقييد الشاعر نفسو بالتزام حروف معينة في مواضع معينة لا يحيد عنيا قيد 

العلاء المعري في ديوانو  أنممة، ولو حاد عنيا لم يعب عميو شيء، وأبرز ىؤلاء أبو
 المباحث اللاحقة من ىذه الدراسة.المزوميات، وسيأتي الحديث عن ذلك في 
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 صناعة جد من الشعراء من حافظ عمى النيج القديم فيأما في العصر الحديث فقد وُ 
الشعر من التزام القافية الموحدة ذات الروي المتكرر وفق قواعدىا وأنظمتيا القديمة ونجد من 

 بينيم الشاعر المصري محمود سامي البارودي غيره ومن أمثمتو قولو في الرثاء:
ََنِي بِحَمِيمَػػػػػػػػػػػةٍ    َـ فَجَعْ َِي وَعََػَػػػػادِي    يَا دَىْػػػػػػرُ فِي  كَانَتْ خُلَاصَػػةَ عُد 

ْـ ضَنَػػػػػػػػايَ لِبُعْدِىَا  ََرْحَ ْـ   أَفَلَا رَحِمْػػػػتَ مِفَ الَأسَى أَوْلدِي     إِفْ كُنْتَ لَ

عَػػػػػػػػػػا ََوَجُّ ْـ يَنَمْػػػػػػػػػفَ  ََيُف  فَمَ  بَػػػػػػادِ قَرْحَى العُيُوِف رَوَاجِؼَ الَأكْ      أَفْػػػػػػرَدْ

ؿَ فَػػػػػادِي   لَوْ كَافَ ىَذَا الد ىْرُ يَقْبَػػػػؿُ فِدْيَػػػػػػػػػػػةً    بِالػػن فْسِ عَنْؾِ لَكُنْتُ أَو 

القافية والتزام الروي الواحد  في ومما يستنتج من ىذه النماذج التزام الشاعر بمقاطع موحدة
والردف وحركة المجرى والوصل الموحد، وذلك شأن القافية القديمة ولم يخرج عنيا.                  

 فادي..(. -بادي -لادي -) تادي
من الشعراء في ىذا العيد إلى التحرر من بعض قيود القافية  آخر غير أنو اتجو صنف

، ونَحَوْا 1لمبيت الصوتي مع البيت الخطي ولزوم العمة الواحدةالموحدة والوزن الواحد وتطابق 
نحو التنويع في القوافي والتحرر من الروي وكسر الرتابة في الوزن مع الحفاظ عمى بعض 
ملامحو كتكرار تفعيمة واحدة في كل القصيدة والاستثمار في الزحافات والعمل، وذلك ما 

 يسمى بشعر التفعيمة.
شعر الحر متنوعة القوافي فتارة تتنوع من مقطع لآخر وتارة تتنوع من وقد جاءت قصائد ال

سطر لآخر، وتارة نجد الشاعر ينوع بين قافيتين في القصيدة، ولعمنا نضرب بعض الأمثمة 
 من ذلك قول نزار قباني في قصيدتو القدس:

 وعْ مُ الدُّ  تِ يَ ََ انْ  ىَ  حَ  تُ يْ كَ بَ 

 وعْ مُ الشُّ  تِ ابَ ى ذَ َ  ح تُ يْ م  صَ 

 وعْ كُ ي الرُّ نِ م  ى مَ َ  حَ  تُ عْ كَ رَ 

 وعْ سُ يَ  فْ عَ وَ  يؾِ فِ  دٍ م  حَ مُ  فْ عَ  تُ لْ أَ سَ 

 اءْ يَ بِ نْ أَ  وحُ فُ ََ  ةً ينَ دِ ا مَ يَ  سُ دْ ا قُ يَ 

 اءْ مَ الس  وَ  ضِ رْ الَأ فَ يْ بَ  وبِ رُ الدُّ  رَ صَ قْ ا أَ يَ 
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لوجدناىا  فقد جاء قافية الأسطر متنوعة الروي بين العين واليمزة، غير أننا لو دققنا النظر
 موحدة من حيث الحركات والسواكن التي تتألف منيا:

 ( 00(، أنبياءْ، سماءْ ) /00/) شموع، ركوع، يسوع
 وفي المقطع الثاني يقول:

 عْ ائِ رَ الش   ةَ ارَ نَ ا مَ يَ  سُ دْ ا قُ يَ 

 عْ ابِ صَ الأَ  ةَ وقَ رُ حْ مَ  ةً يمَ مِ جَ  ةً مَ فْ ا طِ يَ 

 صابعْ  –رائع  – 0/0القافية عمى الشكل / تفجاء
 00ثم ينتقل إلى القافية الأولى فيقول: البتولْ، الرسولْ /

ولم يخرج الشاعر عنيما، أما الروي فمتنوع بين  0/0/ - 00الشكلان / وتداول القصيدةَ 
 العين واليمزة واللام والدال، والنون..

الروي  عدم اىتمام الشاعر بحرفسبق من الأسطر  وىمة من خلال ما والملاحَظ لأول
 داول المقاطع الصوتية ذات الشكل في موسيقى القافية بقدر اىتمامو بت ورئيس   كركن فاعل

 0/0والشكل / 00/
ما قمناه  مىولو وقفنا عمى قصائد أخرى من ىذا النوع من الشعر لوجدناىا عموما لا تخرج ع
ج آخر من آنفا، أي الاىتمام بالمقطع الصوتي وتنويعو عمى حساب الروي، ولدينا نموذ

 وىي من الرمل. 1قصيدة أحزان البنفسج لعبد الوىاب البياتي:
 وْ فَراشَ  تِ وْ ي مَ فِ   ُـمُ حْ  ََ لَ  حُ دَ كْ ي ََ الَِ  يفُ يِ لَا المَ 
 جْ سَ فْ نَ البَ  افِ زَ حْ أَ بِ وَ 
 جْ ى  وَ ََ اع يَ رَ شِ  وْ أَ 
 ؼٍ يْ صَ  ةِ مَ يْ ي لَ فِ  رِ ضَ خْ الأَ  رِ مَ القَ  ءِ وْ ضَ  تَ حْ ََ 
 ؼٍ يْ طَ بِ  وفٍ نُ جْ مَ  اتِ ي  امِ رَ غَ  وْ أَ 
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 ) لاتن أو فعْمن( 0/0أما القوافي: راشو، نفسج، وىيج، صيفن، طيفن..، أما الشكل فيو /
في كل القوافي، ومنو فإن التنويع لا يشمل الحركات والسواكن في آخر السطر بخلاف 

 الروي.
حسب ويرجع ذلك إلى قيام الشعر الحر عمى تكرار التفعيمة في كل أجزاء القصيدة، وتتنوع ب

 تنوع الزحافات والعمل الداخمة عمييا.
  كالتي تخضع ليا قافية الشعر عموما فإن قافية الشعر الحر لا تخضع لقواعد ثابتة

، لأنيا ليست من أساسيات وبخاصة قواعد التكرار والمزوم في الحروف والحركات العمودي
إلغائيا لكونيا حسب  محاولة التحرر منيا بلو  التنوع الشعر الحر بل قام ىذا النوع عمى

عمى حد ميخائيل نعيمة طوقا حديديا يعرقل الشعراء وكان يجب أن يكسر منذ زمن طويل، 
.. الوزن ضروري أما القافية فميست من ضروريات الشعر لا سيما إن » الغربال:قولو في 

ن فلا مناص من الاعتراف بأ كانت كالقافية العربية بروي واحد يمزميا في كل القصيدة...
القافية العربية السائدة إلى اليوم ليست سوى قيد من حديد نربط بو قرائح شعرائنا وقد حان 

 1«تحطيمو من زمان..
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( :المزوميات  ) لزوـ ما ل يمزـ

 مفيوـ المزوميات:

         لزم، المزوم » : جاء في لسان العرب لابن منظور في باب "لزم" قولو  لغة:
معروف( والفعل لزم يمزم والفاعل لازم والمفعول بو ممزوم ، لزم الشيء يمزمو لزما ولزوما )

   1« ولازمو ملازمة  ولزاما والتزمو وألزمو إياه فالتزمو ورجل لزمة يمزم الشيء فلا يفارقو.

وىو أن يمتزم الناثر في نثره أو   » : عرفو صاحب تحرير التحبير بقولو   : اصطلاحا
في شعره قبل روي البيت من الشعر حرفا فصاعدا عمى قدر قوتو وبحسب طاقتو،  الشاعر

 2« مشروطا بعدم الكمفة.

ومنو ديوان المزوميات لأبي العلاء المعري، لكونو يمتزم بالحرف قبل الروي كالردف 
 والتأسيس والدخيل، وحركتو عمى أنو ليس من الواجب الالتزام بو.

في  في نظره لا يقع -كما سماه صاحب تحرير التحبير –أن المزوم أو الالتزام  غير
نما نجده في النثر أيضا بل حتى في القرآن   -كما ورد في التعريف -  الشعر فحسب وا 

 في نحو قولو عزّ وجلّ: 3الكريم، وقد أورد ابن أبي الأصبع نماذج من فواصل القرآن الكريم

 4.."سِ ن  الكُ  ارِ وَ ، الجَ سِ ن  الخُ بِ   ُـسِ قْ  أُ لَا فَ .." وقولو " ورٍ طُ سْ مَ  ابٍ ََ كِ ، وَ ورِ والطُّ " 
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 :1ومن أمثمة المزوم في الشعر قول المعري في المزوميات

 عْػػػػػػػػػػبُ صَ  ػػػػػوُ كَ مَ سْ مَ  ف  أَ   ٍـسْ جِ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ احَ رَ أَ            ػػػػػوِ نِ وْ كَ وَ  اتِ مَ المَ  ؿِ ضْ ى فَ مَ عَ  ؿُّ دُ يَ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػا وجَبَ الػػػػرّعْبُ يَ الِ ثَ مْ أَ  فْ مِ  ػػػػػػػػػػدُ ائِ دَ شَ         ػػػػػػػػوُ ونَ دُ  ػػػػػاؾَ قَ مْ ََ  دَ جْ الػػػػمَ  ف  أَ  رَ ََ   ْـلَ أَ 

 ػػػػػػعْبُ الشِّ   ُـئِ ََ مْ يَ  يفَ ا حِ يَ الِ ثَ مْ أَ  فْ مِ  ؿُ مِ حْ نَ ا           وَ ػػػػػػػػػػػػنَ مُ قْ ثِ  ط  ا حُ نَ اؤُ زَ جْ أَ  تْ قَ رَ ََ ا افْ ذَ إِ 

 قِعْػػػػػبُ  هِ دِ ي يَ فِ  ا َـػػػػػػػػػػػػا قَ ي  حَ  افَ كَ  ػػػػػػػػػػػػػػػوْ لَ عٌ            وَ دِّ وَ مُ  ىْوَ وَ  يؾَ اعِ ى رَ وَ سِ ثَ مْ أَ وَ 

 2ومنو قول أبي نواس:

 اكَ حَ دْ قَ  ؿَ ي  سَ  تَ يْ رَ وْ ََ ا اسْ ذَ إِ  دٌ نْ زَ            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ ن  إِ  ي  مَ ػػػػػػػػػي عَ بِ أَ  دُ نْ زَ ا وَ مَ أَ 

 3اكَ حَ دْ  مَ ل  إِ  اؼُ عَ ََ وَ   ْـكُ رِ يْ غَ  فْ مِ   ي         َِ م  ىِ  يَ الِ عَ  عُ نْ ى الصُّ بَ أْ ََ ي لَ نِّ إِ 

ومن إعنات الشاعر نفسو في  »: 4ويسميو ابن المعتز في كتابو البديع بالإعنات إذ يقول
 :«القوافي وتكمفو من ذلك ما ليس لو قول رافع بن ىريم اليربوعي

 ػػػػػػاػيَ ارِ رَ شَ  فْ ػػػػػوا مِ سُ بَ قْ ََ  وْ ي أَ َِ قَ ارَ فَ ةٍ        مُ ر  ػػػػػػػػعَ بِ   ْـكُ بْ صِ ي َُ ونِ امُ حَ  َُ ل  إِ فَ 

 ايَ ارِ رَ فِ اصْ ا بِ بً ض  خَ ي مُ يِ جْ ةُ وَ ارَ ضَ نَ        تْ لَ دِّ بُ وَ  فٍ وْ لَ  ؿ  ي كُ نِ وْ لَ  ارَ ا صَ ذَ إِ 
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ما لا يمزم يعد فنا من فنون البديع  ، ومنو فإن لزوم1كما يطمق عميو أيضا التضييق والتشديد
وباباً من أبواب الصناعة المفظية، وقد يكون عفوا كما قد يكون مقصودا متكمفا، غير أن 

 2أغمبو يقع في مقطوعات محدودة لا في قصائد كاممة من أبيات كثيرة.

فو من أشق الصناعة مذىبا وأبعدىا مسمكا، لأن مؤل -كما يراه ابن الأثير –وذلك لكونو 
ىمالا  3يمتزم ما لا يمزمو. ويرى فيو نوعا من الكمفة المذىبة برونق الصنعة واىتماما بالفرع وا 

للأصل، فيو كمن أخذ موضوعا رديئا فأجاد فيو صنعتو فأضاع جودة الصنعة في رداءة 
 4الموضوع.

 : دواعي الميؿ إلى المزوـ

قبل الروي، غير أن بعض ليس مفروضا عمى الشاعر التقيد بالحروف والحركات التي   
الشعراء نيج سبيل المزوم في شعره، ولعل أىم سبب لميميم إلى المزوم ىو إبراز القدرة والقوة 
في الشعر والتفوق في البلاغة ونظم الكلام. إذ لو تركو الشاعر لما اعتبر ذلك ضعفا منو 

 ولا عيب عميو شيء.

العلاء المعري يعد أىم من نظم فيو، عرف منو غير قميل من الشعراء، إلا أن أبا قد و    
 بل أفرد لو ديوانا خاصا سماه المزوميات، فصار ىذا الفن ممتصقا بو إلى عصرنا ىذا.
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الحريري ممن التزم في أدبو من خلال مقاماتو المشيورة، وعارضو في ذلك يعد  كما   
ه  538سنة الوزير جمال الدين أبو الطاىر محمد بن يوسف التميمي السرقسطي المتوفى 

 وعرفت بالمقامات المزومية.

وسار الحريري مسار المعري في الإعنات من خلال رسالتين لو وتعرفان بالشينية الموجية   
إلى الشيخ شمس الشعراء طمحة بن أحمد بن طمحة النعماني، والسينية الموجية إلى أمين 

  1حرف السين في الثانية.الممك الحسن بن فطير المرادي وقد التزم حرف الشين في الأولى و 

ومن المحدثين نجد معارضة الشاعر المصري محمود سامي البارودي )المتوفى سنة    
حاطتو 1322 -م1904 ه( لأبي العلاء المعري. إظيارا لمقدرتو وتمكنو من الصناعة وا 

 2بغريب المغة. وبمغت لزومياتو حوالي ثمانية وثلاثين بين القصيدة والمقطوعة.

 أسباب المجوء إلى الالتزام:ومن 

التعبير عن الأفكار المعقدة مثمما فعل المعري من خلال التعبير عن فمسفتو في الحياة   -
 والتي يراىا مميئة بالمعاناة والعقم.

التجديد في الشعر والابتعاد عن نمطية الشعر التقميدي القديمة، والخروج بتحديات أكثر  -
 اظ والمعاني.باستخدام كمٍّ أكبر من الألف
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 :أىميَو

يبدو لأول وىمة أن لزوم مالا يمزم زيادة في التشدد والتضييق عمى الأديب عامة    
 والشاعر خاصة، ولكن ظيرت لو فوائد وأىمّيات لعل أبرزىا:

 إثراء المغة العربية وتوسيع مجالاتيا الإفرادية والمعجمية. -

 ي والشعري.تطوير الشعر وتقديم نماذج جديدة للإبداع الفن -

بروز الآراء الفكرية والفمسفية ما يعكس نظرة الشاعر إلى الحياة والواقع، وتصوير أحواليما  -
 ومشكلاتيما.

 ديواف المزوميات لأبي العلاء المعري:

يعد ديوان المزوميات أو لزوم ما لا يمزم من أىم ما أخرج أبو العلاء المعري من    
صفحة مقسم إلى جزأين لا يقل كل جزء  900حوالي دواوين شعرية، وىو ديوان ضخم في 

 صفحة. 400منيما عن 

ويضم الديوان عصارة تفكير أبي العلاء الفمسفي بجميع تشعباتو، وقد نظمو بعد عزلتو 
وضمنو كثيرا من آرائو في الوجود والخميقة والنفس والدين، حتى قيل فيو إنو أتى قبل عصره 

  1بأجيال.

 2 :-كما جاء في مقدمة ديوانو -موروقد التزم فيو ثلاثة أ

 : أن ينتظم عمى حروف المعجم جميعيا.الأوؿ

 : أن رويّو يجيء بالحركات الثلاث ثم بالسكون.الثاني
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 : أنو التزم مع كل روي فيو شيئا لا يمزم من حروفالثالث

 وقد أكثر من الغريب والجناس وضروب التعقيد المختمفة، كما أن لو توظيفا واسعا لألفاظ
الثقافات المتنوعة، فكان لو السبق في استعارة الشعراء لاصطلاحات العموم والفنون في 

1أشعارىم.
 

وعمى الرغم من كل ىذه الصعوبات والتضييقات التي اعتمدىا المعري في ديوانو إلا أنو     
ر عن استطاع أن ينظم مجمدين كبيرين تضمنا كل ما يتعمق بتفكيره الفمسفي المتشائم، وعبّ 

في مختمف القضايا الفكرية والفمسفية والاجتماعية السائدة في عصره، فجاءت وجية نظره 
 أشعاره في غالبيا، زىدا وحِكَما ووصفا، ويَقِل  فييا المدح والغزل إلى درجة الندرة.

وذكر جرجي زيدان في ىذا الخصوص أن بعض أشعاره قد ترجمت إلى لغات أخرى،    
لريحاني الذي ترجم بعض رباعياتو إلى الإنجميزية ونشرت في أمريكا، كما مثمما فعل أمين ا

 1904.2ترجم جورج سممون بعض شعره إلى الفرنسية ونشرىا في باريس سنة 

 : وقد اتسمت لزوميات المعري بميزات وسمات أىميا

الديوان، مما : وىي السمة الأبرز فييا إذ التزم المعري بقافيتين طوال  المزوـ عمى قافيَيف -
يعطي النصوص طابعا موسيقيا متميزا، بل يزيد في الانغماس أكثر في بحر المعاني والولوج 

 أعمق إلى الأفكار.

: إذ يطرح أفكارا فمسفية عميقة حول الوجود والمعنى والحياة والموت،  النظرة الفمسفية -
 واصل.ويستعرض مختمف وجيات النظر بشكل يحفز عمى التأمل والتفكير المت
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: يستخدم المعري لغة ساخرة ولاذعة في كثير من الأحيان لمتعبير  اعَماد المغة الساخرة -
 عن آرائو المختمفة وانتقاداتو لمتقاليد والأعراف السائدة في مجتمعو.

: إذ يوجو المعري في لزومياتو نقدا لاذعا لمظاىر الظمم والفساد والجيل  النقد الجَماعي -
تمع، ولم يغفل عن نقد مظاىر الحياة السياسية وما شمميا من صراع السائدة في المج

 واضطراب.

وعموما فإن لزوميات المعري تعتبر كنزا أدبيا وفمسفيا فريدا يحوي أفكارا عميقة تفيد 
المتمقي في فيم مظاىر الحياة وفمسفتيا، فيي أنموذج ميمٌّ لمشعر الفمسفي الذي يجمع بين 

ما تعد مرآةً عاكسة وصورة حية لممظاىر السائدة في المجتمع الذي الجمال والعمق الفكري. ك
 من الأحداث والأوضاع السائدة آنذاك. كثيرننا اعتبارىا وثيقةً تؤرّخ لعاش فيو، بل يمك

 شعراء المزوميات في العصر الحديث:

يمكن القول إنَّ أبا العلاء المعري رائد المزوميات الأول، وذلك نظرا لِكَمٍّ التحديات    
التي انتيجيا في ديوانو والتي فاق الشعراء في عصره ومن سبقو من عصور، وقد تأثر بو 
غير قميل من الشعراء في العصر الحديث، وعارضوا قصائده وعمدوا إلى التقيد والتعنت 

 ء قصد إظيار المقدرة والتميز.اتباعا لمقدما

ولعل أبرز من خطا خطو المعري في العصر الحديث محمود سامي البارودي، وخير الدين 
 : 1، وعباس محمود العقاد حيث يقول في قصيدتو نشيد وداع1976الزركمي المتوفى سنة 

 اءُ طَ بْ ي خَ لِ وْ حَ  افُ بَ كْ الرُّ وَ  اءَ شَ  فْ مَ ضًا     لِ رِ عْ ي مُ رِّ عَ المَ كَ   ْـكُ يْ دَ ي لَ انِ رَ أَ 
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 : كما تأثر غيرىما كثيرا بالمعري في لزومياتو ولعل أىميم

ان تولو اثن 1948: الشاعر الثوري الفمسطيني، المتوفى سنة  عبد الرحيـ محمود -
 .1وعشرون لزومية أدرجت في ديوان بعنوان " أفكار في لزوم ما لا يمزم"

ولو لزوميات  1978والمتوفى سنة  1914: شاعر مصري من مواليد  رحمد مخيـأ -
سماىا " لزوميات مخيمر"، وقد وُصِف بكونو شديد التأثر بأبي العلاء، بل يُنعَت بتمميذه 
البارّ. واليدف من لزومياتو معارضة شعر أبي العلاء المعري، بل وقد أىدى القسم الأول 

 2:من لزومياتو إلى روح أبي العلاء. يقول في مطمع إحداىا

 وارُ دَ ا صَ مِّيَ يَ  فْ عَ  وْ أَ  ةِ يقَ قِ ى الحَ لَ وا      إِ دُ رَ وَ  فْ تَ مَ زْ جَ عْ أَ  دْ قَ  ةِ ر  عَ المَ خَ يْ شَ 

والمتوفى سنة  1924: وىو شاعر وناقد ومؤرخ يمني من مواليد أحمد محمد الشامي
، ولو لزوميات كثيرة تتبع فييا لزوميات المعري قطعة قطعة، وذلك لكونو يرى 2005

العلاء ديوان شعر بديع، وكأنو يسعى إلى إحياء آثاره عامة ولزومياتو خاصة، لزوميات أبي 
" فَرَرْتُ بنفسي  : كما أظير تذمره من واقع الشعر المعاصر وتحرر قوافيو، وقد ورد ما قولو

إلى كنف أبي العلاء وبعد عِشرة طويمة توطّد يقيني بأنّ القافية لازمة ضرورية بل إن التزام 
3ددة فنّ طبيعي يحتّمو الذوق الفنّي أحيانا وتفرضو الفطرة الشعرية".الحروف المتع

 

وعموما فإن أغمب الذين نظموا في المزوميات ىم أنصار الحفاظ عمى الموروث الشعري 
العربي ومقومات القصيدة القديمة الفصيحة، والداعين إلى إحياء تراثيا، من أمثال البارودي 

 والرافعي والعقاد..
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 مقدمة المعري في ديواف المزوميات: 

يعد ديوان لزوم ما لا يمزم مصدرا ميما لمكثير من المعارف والآراء الفمسفية والمغوية،   
فيو يتجاوز كونو ديوانا شعريا نظمو المعري في فترة عزلتو، بل يعد مصدرا لكثير من الفرائد 

 امرجعسواء، كما يمكن اعتماده  عمى حدّ المغوية يستفيد منيا الدارس والمدرٍّس والأديب 
 من الآراء الفمسفية في مختمف موضوعاتيا. كثيرلم

يميز ىذا الديوان تمك المقدمة المطولة التي افتتح المعري بيا ديوانو، وتضمنت  وما   
معارف متشعبة عن قواعد الشعر وقوافيو، وقد بسط ليا المعري بكثير من التفصيل والدقة 

 قمّما نجد مثميا في كتب العروض وقوافي الشعر.

ا المعري إلى قسمين: قسم وقد بمغ عدد صفحات ىذه المقدمة اثنتين وثلاثين صفحة، قسمي  
 صغير عرض فيو مضمون ديوانو وترتيبو والمنيجية المتبعة فيو، وكان ذلك في صفحتين.

فقد خصصو لمتفصيل  –احتوى عمى ثلاثين صفحة  وىو القسم الأكبر-أما القسم الثاني  
تيا .. وحركاروي والردف والتأسيسفي قواعد العروض و شرح فيو لوازم القافية وحروفيا كال

ل فيما يقع فيو  كالرس والحذو والتوجيو..، وعرج عمى ذكر عيوبيا كالسناد والإقواء.. وفصَّ
كما ذكر اختلافات العمماء  الدارسون والشعراء من أخطاء وخمط بين الروي والوصل وغيرىا..

فييا وشرح ذلك بالتفصيل والدقة معتمدا عمى البرىان والدليل من أقوال عمماء العروض 
  ..والمغة من أمثال الخميل والأخفش وأبي عمرو بن العلاء وغيرىم والنحو

 1وأيّد كل تمك الأقوال بالشواىد من شعر فحول الشعراء عمى نحو زىير والحطيئة وغيرىم..
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وقد اتسمت آراؤه بالدقة وحسن التحميل وعمق المقارنة والبرىنة المدعومة بالدليل والشاىد 
جامعا مانعا لكل ما يتعمق بعمم القوافي إذا تجاوزنا إغفالو يكاد يكون   ثير من التفصيلبك

 لحد القافية وتعريفيا وأضربيا من متكاوس ومتراكب وغيرىا.

وعموما يمكن أن نعدّ مقدمة المعري في المزوميات كتابا شاملا في عمم القوافي جعميا   
في المعمومات، تدل  تتفوق عمى كثير من كتب القوافي شرحا وتفصيلا وشواىد وبرىنة وغزارة

دلالة واضحة عمى ضموع أبي العلاء في عمم العروض والقافية بل وقد فاق الكثير ممن 
 سبقو من أمثال ابن جني في مختصره لمقوافي.

إن اليدف الرئيس الذي جعل المعري يقدم لديوانو بتمك المقدمة العروضية الشاممة لعمم   
قارئ غير ممم بعمم القافية، فلا يستطيع أن يدرك القوافي ىو خشيتو أن يقع ديوانو في يد 

. وسأذكر منيا مخافة أن يقع ىذا الكتاب إلى قميل ». مقاصده ويحكم عميو جيلا إذ يقول:
لذا نجده يقدم لو بتمك المقدمة المعمٍّمة لكل مبتدئ في دراسة عمم  1،«المعرفة بتمك الأسماء.

 القافية.
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 مدخل:

 مقدمة المعري في ديوان المزوميات نع حديثالتطرقنا في نياية الفصل الأول إلى 
يم عن القافية ا أىميتيا لكونيا مرجعا غنيا بالمعمومات والمفاىوبيّن   كتمييد ليذا الفصل،

وأحواليا وأنواعيا، ولو فييا من الآراء والأقوال الكثير ما يؤىميا لتكون مؤلفا مفصلا عن 
 ية.القاف

وعممنا في ىذا الفصل عمى تحميل ىذه المدونة من خلال إبراز آراء المعري في القافية 
بأبيات شعرية  نمستشيدي وتحميميا وموازنتيا مع آراء غيره من العروضيين قديما وحديثا،

مد في مقدمة المعري ومنيا ما ليس منيا، فالتي أخذناىا فمم نشر إلييا تمنيا ما ىو مع
 ا زدناه من شواىد شعرية من غير ما ورد في المقدمة فأشرنا إلى مصدرىا.بإحالة أما م

 وقد قسمنا ىذا الفصل إلى مباحث أربعة مرتبة بحسب ما جاء في المدونة وبترتيبيا. 

" أبرزنا فيو المقصود بالموازم التي اعتمدىا   لوازم القافيةمعنونا بـ: " المبحث الأولوجاء 
ومنازليا في البيت  ، ثم انتقمنا إلى التفصيل في ىذه الموازمةقافيمفيوم ال المعري في تحديد

وسبرناىا مقارنين إياىا بأقوال  ،ما جاء بو المعري في المدونةحسب كل عمى حدة ب الشعري
 مخيص كل ذلك وفق مخططات مشجرة تبسيطا لمفيم.تالعروضيين قبمو وبعده وحاولنا ب

من خلال لوازميا، وفصمنا في آراء  "القافيةب "عيو فتطرقا فيو إلى  المبحث الثانيأما 
لى أقوال العروضيين في ىذا الشأن وعممنا سبب استغناء المعري عن إالمعري فييا مستندين 
 .ذكر بعض ىذه العيوب

الذي سرنا  ونفسالمنيج وسرنا فيو عمى  "حركات القافية"عنوناه بـ:  المبحث الثالثو
لموازم أيضا، فحممنا رأي المعري في كل حركة عمى عميو مع الحروف، لكون الحركات من ا

حدة وأبرزنا منازل الحركات وتعاقبيا في البيت الشعري قصد التأكد إن كان المعري وافق 
 الخميل في ذلك أم خالفو.
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التزام " وتطرقنا فيو إلى  ما لزمو الشعراء من غير الموازم" بـ:فعنوناه  رابعأما المبحث ال
ن لو والسابقين بغير الموازم المذكورة، وبيّنّا وجية نظره في ذلك وفي الشعراء المعاصري

بعض الحروف كروي لمقوافي دون غيرىا، ومدى توفيق الشعراء في ذلك خلال لاختيارىم 
 ترتيب القوافي في دواوينيم. 
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 المبحث الأول

 

 لوازم القافية
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 : في حد القافية

 

طّمع عمى مقدمة المعري في ديوانو لزوم ما لا يمزم لا يجد حدّا فصلا لمقافية إن الم   
ولا تعريفا صريحا ليا، فقد أشار إلى لوازم القافية كتعميل لتسمية ديوانو بمزوم ما لا يمزم، وقد 

 .حدد أبو العلاء ضوابط القافية ولوازميا من حروف وحركات وغيرىا

أن القافية تمزم ليا لوازم لا يفتقر إلييا حشو البيت  »قولو  غير أننا لو أمعنّا النظر في   
وقسنا عميو بعض التعاريف الأخرى لمقافية في مثل قول ابن السرّاج  «وليا أسماء تعرَف

القافية كل ما يمزم الشاعر إعادتو في سائر الأبيات من حرف  »:  الشنتريني في حدىا
 .«وحركة 

نما يركز عمى مبدإ التتبع،  وىذا التعريف لا يحدد المقاطع   المتكررة في أواخر القصيدة وا 
ن الشاعر يقفوىا ىذا المفيوم من تسميتيا قافية لأ » : ا يعمق عميو ابن السراج بقولوموىو ك

   1« ..أي يتبعيا

وىذا التعريف مقارب إلى حد بعيد لتعريف أبي موسى الحامض الذي أورده   
  2«..اعر تكريره في كل بيت من الحروف والحركاتالقافية ما يمزم الش »:  التنوخي

إن المتمعن في ىذه التعريفات يجدىا بنيت من منظور واحد وىو لزوم الاتباع في المقاطع 
الأخيرة وضرورة تكرارىا، وىو الذي يؤكد عميو المعري في معنى قولو أن القافية تمزم ليا 

ه المقاطع لبعضيا كالروي وما يسبقو لوازم.. أي اتباع المقاطع لبعضيا، واتباع حروف ىذ
 وما يمحقو، وما يتضمن ذلك من حركات.

 

ومنو فإن المفيوم الذي اعتمده المعري في مقدمتو مبني عمى أساس الدلالة المعجمية    
 لمفظة القافية وىو الاتباع أي قفا يقفو واقتفى بمعنى تبعو.

 

 

                                                 
، د ط، 2003، علاء محمد رأفت، تح الكافي في عمم القوافي، :ابن السرّاج الشنتريني أبو بكر بن محمد بعبد الممك - 1

 .33ص  دار الطلائع لمنشر والتصدير، مصر،
م، 1970، ىـ1389 ،1كتاب القوافي، تح. عمر الأسعد ومحيي الدين رمضان، ط  :التنوخي المحسن بن الباقي عبد - 2

 .59والتوزيع، بيروت لبنان، ص  دار الإرشاد لمطباعة والنشر
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، الوجية التي بنوا عمييا تعاريفيمى إن اختلاف عمماء العروض في مفيوم القافية مرده إل
جماعا عميو بين عمماء العروض -فتعريف الخميل بن أحمد   -وىو أكثر التعاريف اتفاقا وا 

ع المتحرك والذي يحصر القافية بين الساكنين الأخيرين من البيت وما بينيما من متحرك م
ن كممة أو مقطعا مؤلفا من تأتي فيو القافية كممة كاممة أو مقطعا م الذي قبل الساكن الأول
 :كممة أخرى. انظر إلى امرئ القيس كممة كاممة وجزء من

 لِ مَ وْ حَ فَ  ولِ خُ الد   نَ يْ ى بَ وَ الم   طِ قْ سِ بِ       لِ زِ نْ مَ وَ  يبٍ بِ ى حَ رَ كْ ذِ  نْ مِ  كِ بْ ا نَ فَ قِ 

 وىي كممة كاممة بمفظيا ومعناىا.  0//0/ " حومميفقافية ىذا البيت من منظور الخميل ىي " 

 أما البيت القائل :

 لِ عَ  نْ مِ  لُ يْ الس   وُ ط  حَ  رٍ خْ صَ  وذِ مُ مْ جُ كَ    ا    عَ مَ  رِ بِ دْ مُ  لٍ بِ قْ مُ  رٍّ فَ رٍّ مِ كَ مِ 

 0//0/  من عميفالقافية ىنا ىي 

 -إن اعتبرنا الحرف "مِن" كممة –وىو مقطع مؤلف من كممتين 

أو بصورة أخرى ينظر إلييا وبالتالي فإن نظرة الخميل لمقافية قائمة عمى تحديد مجاليا،  
عمى أنيا مقطع مؤلف من متحركات وسواكن لو حدود لا يتجاوزىا، فيي نظرة مقطعية 

 00محددة ومحدودة، أدناىا الشكل المقطعي المؤل ف من مقطع طويل ممتد بسكونين /
ثة وأقصاىا الشكل المقطعي المؤلف من مقطعين طويمين بينيما ثلا ) القافية المقيدة المردفة(

أو ما يسمى بالفاصمة الكبرى عمى التفعيمة فعمتن وقبميا متحرك   0////0مقاطع قصيرة   /
 وساكن نحو قول الشاعر :

لَوُ فَجَبَرْ   قَدْ جَبَرَ الد ينَ الِإ

 لا  ىُفَجَـــــــــــبَرْ وقافيتو:  

         /0  /  ///0  

ية المعجمية حين جعل القافية أما تعريف الأخفش سعيد بن مسعدة فقائم عمى مبدأ البن
آخر كممة في البيت، ونفيم من ذلك اشتراط الدلالة في القافية، أي أن تكون عبارة عن وحدة 
معجمية ذات دلالة ومعنى، وىو مالا يشترطو الخميل، كما أن مجاليا غير محدد بعدد معين 

يخل بالنظام ولا بعدد المتحركات والسواكن، وىو ما قد  -أو الأصوات –من الحروف 
الإيقاعي للأبيات الشعرية والموسيقى الخارجية لمقصيدة، من خلال اختلاف الكممات 

 وحروفيا في أواخر كل بيت من القصيدة.
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ومن ىنا فإن اعتبار القافية آخر كممة في البيت فيو نظر عمى الرغم من استحسان 
يف الخميل وتعريف بعض العروضيين ليذا التوجو من بينيم التبريزي الذي اعتبر تعر 

 الأخفش أحسن الوجوه في القافية.

فمو عدنا مثلا إلى أبيات امرئ القيس المذكورة آنفا لوجدنا أن قافية البيت الأول 
وىي وحدة  عَمِيوحدة معجمية ذات دلالة مؤلفة من خمسة أصوات، والثاني  "حوممي"

 معجمية ذات دلالة مؤلفة من ثلاثة أصوات.

يؤدي بالضرورة إلى خمل في البنية الإيقاعية لمقصيدة، إذا اعتبرنا إنّ ىذا الاختلاف س
القافية بالمفيوم الذي انتيجو الأخفش، أما بمفيوم الخميل، فإن عدد أصوات كل قافية منيا 

 متساو : حوممي ، من عمي، ولو وقعو في الموسيقى الخارجية لمقصيدة.

ديد لمجال القافية، ويتوافق مع مبدإ ويرى الدكتور مصطفى حركات أن تعريف الخميل ىو تح
 التكرار في القوافي المردفة والمؤسسة، أما في القوافي المجردة فيوافقو جزئيا.

 فإذا عدنا إلى قصيدة عنترة التي مطمعيا:

 ااعَ بَ  رِ ىْ الد   فُ رْ صَ  كَ يْ لَ إِ  د  مَ ا    وَ اعَ نَ القِ  كَ لَ  انُ مَ الز   فَ شَ ا كَ ذَ إِ 

 كالآتي:لوجدنا أن قوافييا جاءت 

باعا، فاعا، قاعا، فاعا، راعا ، زاعا ...ساعا ..أي أن الجزء المتكرر منيا موحد وىو حرف 
تعريف  القافية عمىالروي وردفو وما يأتي بعد الروي من وصل، ىذا إذا اعتمدنا في تحديد 

 الخميل.

باعا، أما حين اعتمادنا عمى تعريف الأخفش القائم عمى البنية المعجمية الدالة فنجد: 
دفاعا، البقاعا، المفاعا، النزاعا، متاعا، باعا، الصداعا، اتساعا.. وىنا عمى الرغم من تكرار 
المقطع العيني الأخير إلا أن عدد الأصوات التي تؤلف البنية المعجمية مختمف، وبالتالي 

 فإن مبدأ التكرار فييا يبقى نسبيا.

المؤسسة فالأمر سيان، ومثالنا في ذلك  ن نظرنا إلى القوافيإىذا في القوافي المردفو، ف
 قصيدة أبي العلاء المعري في السقط التي مطمعيا:

 لِ اقِ عَ  فِ ائِ نَ ي تَ فِ  لً قْ عَ  نَ رُزِقْ وَ       لِ حِ لَ حُ  مَ وْ يَ  نَ سْ رَ خَ  ادَ يَ الجِ  تَ يْ لَ 

 وىي قافية مؤسسة مطمقة روييا اللام وتأتي عمى الأشكال:

 ، السائل، متطاول..، متماثل، قابلواحلعاقل، صاىل، ر

 فإيقاع القافية الموسيقي يتجمى بشكل أبرز إذا أسقطنا تعريف الخميل عمييا.
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 (0//0عاقل، صاىل، واحل، ماثل، قابل.. بالتالي فيي كميا عمى مقطع واحد: فاعمن ) /

( ، وبعضيا 0//0أما في مفيوم القافية عند الأخفش فيأتي بعضيا عمى الشكل: فاعمن ) /
(، وىنا يتجمى الاختلاف في 0//0( أو متفاعمن )///0//0الشكل مفاعمن )// الآخر عمى

 إيقاع القافية ورتابتو.

والشأن نفسو في القوافي المجردة من الردف والتأسيس، ولنأخذ مثلا أبيات قصيدة ابن باديس 
 المشيورة شعب الجزائر مسمم وىي ذات الروي المقيد.

.. وتتألف كميا من ، من غضبْ طْطَمَبْ، دِقْترب، لاتيبْ ، نَ ، قد كذبْ فتأتي قوافييا: ينتسبْ 
 ( فاعمن عند الخميل.0//0المقطع )/

 فبعضيا يأتي عمى الشكل وىي عند الأخفش: ينتسب، كذب، طمب، اقترب، تيب..

 ( فعَلْ.0( فاعمن، والآخر عمى الشكل) //0//0)/ 

لخميل، وذلك ما ارتضاه وعموما فإن أقرب التعاريف إلى الصحة والاستعمال ىو تعريف ا
 جل العروضيين والقدامى والمحدثين.

أما من يقول من يقول إن القافية ىي الحرف الأخير أي الروي، كالفرّاء وقطرب.. فإنو 
وا ىذا النحو لكون حَ أبعد عن الصواب وعن ماىية القافية باتفاق جل العروضيين، ولعميم نَ 

 الإطلاق.حرف الروي أثبت حروف القافية وأىميا عمى 

وعميو فإن قول المعري " أن القافية تمزم ليا لوازم لا يفتقر إلييا حشو البيت" يقصد بتمك 
الموازم حروف القافية المعروفة ) الروي والردف والتأسيس والوصل والخروج( وىي الحروف 

المتحركات والسواكن، التي تحدد مجال القافية المقطعي المؤلف من مجموعة محدودة من 
 .ك يتوافق إلى حد بعيد وتحديدَ الخميل لمفيوم القافية ومجالياوذل

ضف إلى ذلك فإن المعري اكتفى بما يتوافق مع مدلول عنوان ديوانو وتسميتو بمزوم ما لا 
وضع حدّ  عوضىذه التسمية المجوء إلى يمزم، فقد صب جل اىتمامو عمى تحميل أسباب 

 فاصل لتعريف القافية.
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 : قافية وأحرفيابين لوازم ال

فالأحرف الخمسة ىي  ذكر المعري في مقدمة الديوان خمسة أحرف وست حركات. 
 الروي والردف والتأسيس والوصل والخروج.

عمى أن بعض العروضيين يذكرون أن حروف القافية ستة وىي الخمسة المذكورة سالفا 
السرّاج الشنتريني في  وابن ويضاف إلييا الدخيل، ونجد منيم ابن جني في مختصر القوافي،

1الكافي والتبريزي في الكافي.
 

 ومن المحدثين، الأحمدي في المتوسط الكافي، والياشمي في العروض والواضح. وغيرىم..

العروضيين قديما وحديثا لحروف القافية لا يجد اختلافا تماما  إن المتأمل في نظرة كبار
يم ذكروا ستة أحرف لمقافية، والمعري ذكر بينيا وبين ما ذىب إليو المعري عمى الرغم من أن

الذي يتوسط التأسيس " الدخيل" المعري لحرف  لخمسة منيا ، فظاىر القول يبرز إىما
 .الأخرى والروي، وأثبتَ الحروفَ الخمسةَ 

نما ىي لوازم  إن الحروف الخمسةَ  التي ذكرىا المعري ليست حروف القافية بتعدادىا، وا 
 .القافية

 ازم القافية؟ما المقصود بمو 

لوازم القافية ىي الحروف التي وجب عمى الشاعر الالتزام بيا إن اعتمدىا في أحد أبياتو 
الشعرية، فإن اعتمد عمى حرف معين رويا وجب الالتزام بالحرف نفسو في كل قوافي 

 .القصيدة، والشأن نفسو بالنسبة لمتأسيس والردف والوصل

 .مدىا في مطمع نصو الشعريأي أن الشاعر سيكون مقيدا بيا إن اعت

مختمف بالنسبة لمدخيل فيو لا يعد من لوازم القافية، إذ ليس عمى الشاعر الالتزام  والأمر
وىكذا، واختلاف .. بحرف بعينو دخيلا، فقد يكون في قافية ما قافا مثلا وفي أخرى دالا

وف الأخرى تعد عيبا ، في حين الإخلال بالالتزام بالحر يل لا يعدّ عيبا من عيوب القافيةالدخ
 .من عيوب القافية

والذي سماه المتقدمون من لوازم القافية  »لذا فإن المعري في كلامو دقيق، حين يقول   
ا كأحرف القافية دون ي، في حين أن من أحصاىا ستة أحرف فقد جمع«.. خمسة أحرف

 .الإشارة إلى اللازم منيا من غير اللازم

                                                 
 .38الكافي في عمم القوافي، ص  :وابن السرّاج الشنتريني .20في ، ص ابن جني، مختصر القوا :نظري - 1
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وأما التأسيس فألف بينيا وبين  »:  و عن التأسيس قائلاثم إن المعري قد أردف في حديث
 « ..الروي حرف يسمى الدخيل ولا تمزم إعادتو كما تمزم إعادة الروي والتأسيس

 .دخيل في أول كلاموموىذا ما يبرر عدم ذكره ل

 

  :  القافية لوازم

  

 كالآتي:وىي  لازم. قافية ستة، خمسة لازمة وواحد غيردنا أن حروف الر سبق وأن أو  

 : الروي

 «فأما الروي فأثبت حروف القافية وعميو تبنى المنظومات »:  يقول أبو العلاء 

 وىذا التعريف يتفق معو جل العروضيين القدامى والمحدثين.

فأما الروي فيو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة ويمزم في كل  »: يقول ابن السرّاج الشنتريني
  1«بيت منيا في موضع واحد.

وىو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة ويمزم في كل بيت منيا في  »ما الأخفش فيقول فيو: أ
 2 «موضع واحد.

ومن المحدثين مصطفى حركات إذ يرى أن الروي حرف ملازم لمقافية أقوى من باقي حروفيا 
 صوتيا ونحويا.

عمييا القصيدة  ومن ىنا يتبين باتفاق العروضيين أن الروي ىو الدعامة الأساسية التي تبنى
 كميا وبو تسمى مثل لامية العرب لمشنفرى، وسينية البحتري..

  «أثبت حروف القافية»ولو عدنا إلى تعريف أبي العلاء لمروي لوجدناه قد قدّم لو بقولو: 

لمقصيدة، لكونو  يقاعيةإنّ تركيز أبي العلاء عمى ىذه العبارة يؤكد أىمية الروي في البنية الإ
افية فلا تخمو قصيدة من روي. فقد تخمو من الردف والتأسيس والوصل أثبت حروف الق

 والخروج، وىي من لوازم القافية كما سبق ذكره، غير أنيا لا تخمو من روي فيو بناؤىا.
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 ومنو قول ابن باديس:

 بْ سِ تَ نْ يَ  ةِ وبَ رُ ى العُ لَ وا ِ          مٌ مِ سْ مُ  رِ ائِ زَ الجَ  بُ عْ شَ 

 زم المذكورة آنفا وروييا الباء المقيد.فالقافية خالية من الموا

الروي( ىدفو إبراز أىمية الروي وثباتو في رأى أن القافية ىي الحرف الأخير) ولعل من 
 القصيدة، وأن بقية الحروف الأخرى غير ثابتة عمى لزوميا.

 

 حروف الروي:

يرى المعري أن الروي يأتي من أيّ حروف المعجم فكل الحروف صالحة لتكون     
رويا عمى أنيا تتفاوت درجات قوتيا وضعفيا تبعا لاستعمال الشعراء ليا إضافة إلى 
ملاءمتيا لإيقاع القصيدة الموسيقى، باستثناء بعض الحروف الضعيفة والمينة والمقصود ىنا 
حروف المد الثلاثة ) الألف والواو والياء( والياء بمختمف أشكاليا، إضافة إلى ألف التثنية 

 قبميا نحو ضربوا. او الجموع المضموم مانحو ضربا وو 

وىنا يتفق العروضيون عمى الحروف التي لا تصمح رويا، فجميعيم يؤكد أن المدود لا تصمح 
وتضاف إلييا الياءات بمختمف أشكاليا كياء الضمير وىاء التأنيث وىاء السكت. فيذه  لو

 الحروف تعتبر وصلا لا رويا في أصميا.

في حالات قميمة جدا منيا عدم التزام الشاعر بما قبميا، ىذا إن كان  غير أنيا قد تأتي رويا
نظر إلى قول ابقيا حرف لا يصمح أن يكون رويا. حرف مد ، أما الياء فتكون رويا إذا س

  1:الشابي

 اهْ يَ الحَ  و  دُ عَ  اءِ نَ الفَ  يبُ بِ حَ        دْ ــــــبِ ت ـَسْ لمُ ا مُ ـــــــالِ ا الظ  يَ ي   أَ لَا أَ 

 اهْ مَ دِ  نْ مِ  ةٌ وبَ ضُ خْ مَ  كَ كَف  وَ         يفٍ عِ ضَ  بٍ عْ شَ  اةِ ن  أَ بِ  تَ رْ خِ سَ 

ليا  مفالياء روي عمى الرغم من أنيا لا تصمح في الأصل لتمك المنزلة، إلا أن الشاعر قدّ 
بحرف المد الألف وىو حرف لا يصمح رويا، ومنو يستوجب اعتبار الياء رويا مقيدا والألف 

 قبميا ردف.
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 روي:مراتب ال

 يحتل الروي في قافيتو مراتب ثلاث:

: وذلك إذا كان الروي مقيدا، نحو قول  البيت( )أوأن يكون آخر حرف في القافية  -1
 : الشاعر

 بْ سِ تَ نْ يَ  ةِ وبَ رُ ى العُ لَ وا ِ        مٌ ـــــــــمِ سْ مُ  رِ ائِ زَ الجَ  بُ عْ شَ 

 بْ ذَ ــكَ  دْ قَ فَ  اتَ مَ  الَ قَ  وْ أَ      وِ مِ صْ أَ  نْ عَ  ادَ حَ  الَ قَ  نْ مَ 

 فالباء آخر حرف في القافية وىو الروي وجاء مقيدا.

: وىنا يكون الروي مطمقا موصولا بدون  أن يكون بينو وبين نياية البيت حرف واحد -2
 خروج. ويكون الوصل فيو أحد أربعة أحرف وىي الألف والواو والياء والياء الساكنة.

1:شوقينحو قول 
 

 قُ شْ مَ ا دِ يَ  فُ كَ فْ كَ  يُ لَا  عٌ مْ دَ ق       وَ رَ ى أَ دَ رَ ا بَ بَ صِ  نْ مِ  مٌ لَ سَ 

) حسب تعريف الخميل وىو أقرب التعاريف إلى الصواب( فالقاف   0/0فقافية البيت مشقو /
 روي والواو إشباع لحركتو وىو الوصل.

أن يكون بينو وبين نياية البيت حرفان، وىو الروي المطمق بخروج، أي أن وصمو ىاء  -3
 لخروج.متحركة فمزمو ا

 : لبيدنحو قول 

 بِمِنًى تَأَب دَ غَوْلُيَا فَرِجَامُيَا    عَفَتِ الد يَارُ مَحَم يَا فَمُقَامُيَا 

 الياء( وىو الخروج.) ة وصل والألف إشباع لحركة الوصلفالميم روي والياء المتحرك

، 2ومما سبق يمكن اعتماد المخطط الذي وضعو مصطفى حركات فيما سماه مركب الروي
ويتكون مركب الروي من روي، ومركب الوصل الذي بدوره ينقسم إلى وصل وخروج. ما 

 : يمكن تمخيصو عمى الشكل الآتي

  

                                                 
والنشر والتوزيع القاىرة، د ط ، د ت،   ، نيضة مصر لمطباعة 1الديوان، شرح أحمد محمد العوفي، ج  :أحمد شوقي - 1
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 مركب الروي   

 الروي                                 مركب الوصل                      

 

 الخروج                    الوصل                                                      

 

 

 : ولو أسقطنا المخطط عمى بيت ابن باديس لجاء عمى الشكل

 مركب الروي      

 الروي                                 مركب الوصل                       

 

 الخروج       الوصل                                                                  

                       
 Ø                           Ø     بْ                                               

 

 

 : وبيت شوقي

 مركب الروي 

 الروي                                 مركب الوصل                       

 

 الخروج        الوصل                                                              

                       

           Ø           و                       قُ                                          
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 وبيت لبيد بن ربيعة"           

 مركب الروي    

 مركب الوصل                         الروي                                

 

 الخروج          الوصل                                                                 

                       

                   

 ا                 هَ                     مُ                                             
 

 : التأسيس

وأما التأسيس فألف بينيا وبين حرف الروي حرف يسمى الدخيل، ولا  »:  يقول المعري
 .«تمزم إعادتو كما تمزم إعادة الروي والتأسيس

حرف يقع قبل الروي، ويرتبط بو دائما حرف متحرك يقع ىو  التأسيس من لوازم القافية و
 بينو وبين الروي وىو الدخيل.

 ن نسمي كلا من التأسيس والدخيل بمركب التأسيس.ومن ىنا يمكننا أ

 : وبالتالي يمكننا أن نمثل لمقافية المؤسسة بما يمي

 القافية    

 

 مركب الروي             مركب التأسيس                        

 

 روج الدخيل            الروي          الوصل      الخ    ألف التأسيس                  
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 :حروف مركب التأسيس

 ألف التأسيس:

 التأسيس لا يأتي إلا ألف مد وما قبميا متحرك، ويمزم اعتماده في كل أبيات القصيدة.

نما يتغير من حرف لآخر عمى أنو  أما الدخيل فلا يمزم حرفا بعينو شأنو شأن التأسيس وا 
 : 1غالبا ما يأتي مكسورا. نحو قول المعري

 لُ ائِ ـــــــــنَ وَ  مٌ زْ حَ وَ  امٌ دَ قْ ا ِ وَ  افٌ فَ عَ      لُ اعِ ا فَ ا أنَ مَ  دِ جْ المَ  يلِ بِ ي سَ  فِ لَا أَ 

 :فاللام روي والألف تأسيس واليمزة المكسورة دخيل، وجاءت قوافي القصيدة عمى الشكل
سائل ، راحل، عواذل، فواصل. فالتأسيس لازم تكراره أما الدخيل فتغير من ىمزة إلى حاء 

 فذال فصاد..

يدخل بين لازمين ىما ألف التأسيس والروي، مع  الأمر الذي من أجمو سمي الدخيل لكونوو 
 أنو يخالفيما في ذلك.

 أحوال التأسيس:   

 : يأتي التأسيس عمى حالين

 : أن يكون ألف التأسيس وحرف الروي في كممة واحدة. نحو قول المتنبي -1

 مُ ارِ كَ المَ  امِ رَ الكِ  رِ دْ ى قَ مَ ي عَ أتِ تَ وَ       مُ ائِ زَ ي العَ تِ أْ تَ  مِ زْ العَ  لِ ىْ أَ  رِ دْ ى قَ عمَ 

 فالميم روي والألف تأسيس والراء دخيل، وقد وردت كميا في لفظة واحدة.

ويجوز أن يأتي الروي ضميرا متصلا فيمحق بحرف الكممة الأصمية نحو دارك، غلامك.. 
 وىو من جممة ما أورده المعري من أمثمة.

ز ىذه الحال إلا بتوفر كممة والروي من كممة أخرى، ولا تجو  أن تكون ألف التأسيس من -2
 :شرطين ىما

* أن تكون الكممة الثانية عبارة عن ضمير منفصل، والمثال الأكثر شيوعا في ذلك قول 
 : زىير

 ايَ ا ىِ يَ ن  ا أَ وْ أَ ا رَ م  لَ  وُ تَ ي  نِ مَ      مْ يِ وسِ فُ نُ وا بِ عُ فَ دْ يَ  مْ لَ  مْ يُ تُ يْ أَ رَ 

 يس والياء دخيل والياء روي.فألف "أنيا" تأس
 

                                                 
 ،م1957ىـ، 1376وت ة والنشر، بير سقط الزند، دار بيروت لمطباعة والنشر، دار صادر لمطباع :أبو العلاء المعري - 1
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عمرو بن صخر بن من ضمير متصل وحرف نحو قول  ؤلفة* أن تكون الكممة الثانية م
 : 1الشريد

 اـــيَ ا بِ مَ  مَ وْ ى الم  فَ ي كَ ينِ ومُ مُ  تَ  لا لَا ي       أَ نِ ومُ ــــمُ تَ  لٍ يْ مَ بِ  تْ ب  ىَ  ةٍ لَ اذِ ــــعَ وَ 

 اــيَ ا لِ ــــمَ  م  ــمُ ثُ وىُ جُ ــــىْ ا أَ ذَ ي إِ الِ ــمَ وَ        مٍ اشِ ىَ  سَ ارِ وَ و فَ جُ يْ  تَ لَا أَ  ولُ قُ نَ 

 

تأسيس والباء دخيل والياء روي، ونفسو قافية ما ليا فألف تأسيس واللام دخيل  "ما بيا"فألف 
 والباء روي.

أما إن كانت الألف من كممة والروي من أخرى، من غير ما ذكرنا فلا يعتبر الألف بذلك 
 تأسيسا.

 : عنترة بين شدادنحو قول 

 يمِ ا دَ مَ يُ قَ لْ أَ  مْ ا لَ ذَ إِ  نِ يْ رَ اذِ الن  ا    وَ مَ يُ مْ تُ شْ أَ  مْ لَ ي وَ ضِ رْ يْ عِ مَ اتِ الش  

فالألف في " لم ألقيما" لا يعد تأسيسا لأنو من كممة والروي من أخرى، وىو بخلاف ما    
 ذكرنا آنفا ، أي أن الروي ليس بمضمر لا منفصلا ولا متصلا.

فغالبا ما يأتي مكسورا، وقمما يأتي مضموما أو مفتوحا، إلا أن تكون القافية مبنية  أما الدخيل
 : عمى مضمر أي أن يكون الدخيل ضمير مثل قول الشاعر

 ااىُمَ نَ و سَ دُ بْ يَ  نِ يْ ارَ ى نَ لَ ي إِ رِ سْ نَ لَ       ةً مَ يْ لَ  دَ وَ سْ أَ  نُ ابْ ي وَ ن  أَ  رَ تَ  مْ لَ أَ 

باقي القوافي  والميم روي، ويشترط التزام المضمر في فالألف تأسيس والياء المضمومة دخيل
 عن ذلك.إلا أن تشذّ حالة 

… : أثابَكَ، أصابَكَ  المفتوح فيأتي إذا بنيت القافية عمى كاف الضمير نحو أما الدخيل
 فالألف تأسيس والباء دخيل مفتوح، والكاف روي يشترط الالتزام بو أيضا.
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 : منازل التأسيس

 

 : تأسيس عمى ثلاث منازليأتي حرف ال

أن يكون بينو وبين انتياء البيت حرفان، وذلك إذا كان روي القافية مقيدا، وبالتالي فإن  -1
      :1التأسيس يتموه حرفان ىما الدخيل والروي المقيد. ومن أمثمتو قول إبراىيم ناجي

 مْ ائِ ـــــــمَ الغَ  ارَ ــــــــفَ القِ  رُ كُ ذْ ى تَ تَ مَ فَ         مٌ ائِ ىَ  انُ رَ يْ حَ  يدِ ي البِ ي فِ دِ حْ ا وَ نَ أَ  

 مْ ـــائِ نَ  رِ اجِ حَ ي مَ فِ  مِ مْ الحُ  ةُ ضَ مْ وَ       ى ت  حَ  قَ بْ يَ  مْ لَ ى وَ نَ المُ  عُ بْ نَ  اضَ غَ 

 

 القافية     

 

 مركب التأسيس                              مركب الروي    

 

 الروي          الوصل      الخروج       الدخيل                 ألف التأسيس          

 

 

 

   Ø           Øئـِ                 مْ                            ا                        

 

: وذلك في القافية المطمقة، وىذه الحروف  أن يكون بينو وبين انتياء البيت ثلاثة أحرف -2
في ذلك كثيرة نحو قول أبي الطيب في ميميتو  الأمثمةو  ىي الدخيل والروي والوصل،

 : المشيورة

 مُ ازِ ىَ  كِ رْ مش  لِ  يدُ حِ وْ الت   كَ ن  كِ لَ وَ              هِ يرِ ظِ نَ ا لِ مً ازِ ا ىَ يكً مِ مَ  تَ سْ لَ وَ 

شباع حركتو وصل ) الواو(.  فالألف تأسيس والزاي دخيل والميم روي وا 
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 القافية    

 

 مركب الروي                          مركب التأسيس        

 

 الدخيل            الروي          الوصل      الخروج             ألف التأسيس          

 

 

 

          Ø    و         مُ                   زِ                      ا                          

 

 

بيت أربعة أحرف، وذلك في القافية المطمقة وصميا ىاء تمزمو أن يكون بينو انتياء ال -3
 الخروج. وىذه الحروف ىي الدخيل والروي والوصل والخروج، ومثالو قول أمية بن الصمت

 : الذي أورده المعري في الديوان

 ــــــــاـيَ قُ افِ وَ يُ  وِ اتِ غِرَ  ضِ عْ ي بَ فِ        ـوِ ـــــــت ــِي  نِ مَ  نْ مِ  ر  فَ  مَنْ  ـكُ ـــــوشِ يُ 

 ايَ قُ ائِ ذَ  ءُ رْ المَ وَ  سٌ أْ كَ  تِ وْ مَ مْ ا       لِ مً رَ ىَ  تْ مُ يَ  ةً طَ بْ غِ  تْ مُ يَ  مْ لَ  نْ مَ 

شباعو خروج.  فالألف في البيت الأول تأسيس والفاء دخيل والقاف روي والياء وصل وا 

 أما الثاني فالألف تأسيس واليمزة المكسورة دخيل والقاف روي والياء وصل وألفو خروج.

  

  

 

 القافية    

 

 مركب التأسيس                              مركب الروي    

 

 ألف التأسيس               الدخيل            الروي          الوصل      الخروج    

 

 

 

 قُ              هَ            ا    فِ                       ا                          
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 الردف:

 ألف وىو ألف أو واو أو ياء ساكنة تسبق الروي ولا حاجز بينيا وبينو، بخلاف
 التأسيس الذي تفصل بالدخيل، وعميو لا يمتقي الردف والتأسيس في قافية واحدة.

 ويتفق في ذلك كل العروضيين القدامى منيم والمحدثين.

 : نترةأما ألف الردف فلا يكون ما قبميا إلا مفتوحا نحو قول ع

 اباعَ  رُ ىْ الد   فُ رْ صَ  كَ يْ لَ إِ  د  مَ ا       وَ اعَ نَ القِ  كَ لَ  انُ مَ الز   فَ شَ ا كَ ذَ إِ 

فألف باعا ردف وما قبميا مفتوح عمى الوجوب وروييا العين، ويرجع وجوب فتح ما قبل ألف 
الردف إلى كونيا حرف مد يأتي إطالة لمصوت التي قبميا لذا لا يكون إلا فتحة، كما أن 

، فلا يأتي قُمبت ىمزة وعندىا لا تعتبر ردفالف لا يمكن تسكينيا بسكون منطوق إلا إذا الأ
 قبميا مضموم أو مكسور.

 

بخلاف الواو والياء فيكون ما قبل الأولى مضموما وما قبل الثانية مكسورا إذا كانت حرف 
الساكنين سكونا والياء  مد ) حركة طويمة( ، ويجوز أن تختمف حركة ما قبميا وذلك في الواو

حركة قصيرة( أي حين لا يقع حرف مد، ويكون ذلك في الشعر المطمق والمقيد معا منطوقا )
 : 1، ومثالو قول كعب بن زىير

 ولُ بُ ـــــــــــكْ مَ  زَ ـــــــجْ يُ  مْ ا لَ ىَ رَ ــــــثْ إِ  مٌ ي  تَ ــــــمُ           ولُ بُ تْ مَ  مَ وْ ي اليَ بِ مْ قَ فَ  ادُ عَ سُ  تْ انَ بَ 

 

 : 2في الياء المكسور ما قبميا قول المتنبي ومثالو

 يدُ دِ جْ تَ  يكَ فِ  رٍ مْ أَ بِ  مْ ى أَ ضَ ا مَ مَ بٍ          يدُ ا عِ يَ  تَ دْ عُ  الٍ حَ  يّةِ أَ بِ  يدٌ عِ           

 ا بِيدُ يَ ونَ ا دُ يدً بِ  كَ ـــــــونَ دُ  تَ ــــيْ مَ فَ          مْ يُ ــــونَ دُ  اءُ دَ يْ البَ فَ  ةُ ب  حِ ا الأَ أم            

 

 : 3مثال الواو الساكنة التي قبميا فتحة قول الشاعرو 

 تُ وْ المَ  كَ تَ ايَ غَ  ن  ي أَ رِ دْ تَ  كَ ن  إِ فَ        تٌ ي  مَ  تَ نْ ى أَ تَ ي مَ رِ دْ ا تَ مَ  تَ نْ كُ  نْ ئِ لَ 
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 : ومثال الياء الساكنة المفتوح ما قبميا قول الشاعر

1امَيْنَ وَ  ي  مَ  عَ لً طْ بُ  لْ قُ تَ  مْ لَ ا ذَ ي      إِ نِ تَ بْ سَ ا نَ ا مَ ذَ ى إِ زَ خْ ا أَ مَ  كَ رُ مْ عَ لَ 
 

 اــوَيْنَ ىَ  احُ مَ ا الر  ذَ إِ  وِ مِ وْ ا قَ نَ قَ        وُ ــــتُ اسْ  مُ مَ كْ يَ  ؤٌ رُ ى امْ زَ خْ ا يَ مَ ن  كِ لَ وَ 

 اـــرَيْنَ شَ وَ  مْ كُ نْ ا مِ نَ عْ دَ ا جَ ــــــبغضونا بِغضة في صدوركم     فإن  تُ  نْ إِ فَ 

 

ا قبل الواو والياء مخالفا بذلك ما ذىب إليو عمى أن سيبويو يرى بعدم جواز فتح م
 .2جميور العروضيين رغم أن الشعراء استعممت ذلك بكثرة

ومن الشعر المقيد المردف بواو ومفتوح ما قبميا ما أورده المعري في مقدمة المزوميات من 
 : قول الراجز

 القَوْمْ  اتَ وَ صْ أَ  ي  الحَ  وءِ دُ ىُ  دَ عْ الد وْمْ     بَ  بَ مْ كَ  ايَ  حُ بَ نْ  تَ لَا  كَ ا لَ مَ 

 اليَوْمْ  كَ الَ مَ ا فَ احً ب  نَ  تَ نْ كُ  دْ قَ 

 

 : أما المقيد المردف بياء مفتوح ما قبميا فمثالو

يْبْ ا خِ ذَ الش يْبْ    لا يُحْذَرُ الرّيْبُ إِ  وِ يْ د  خَ خٌ بَ يْ ا شَ يَ عُ نَ مْ يَ   يفَ الر 

 

لقصيدة نفسيا، بخلاف الألف وما يميّز الواو والياء إذا وقعتا ردفا جواز تعاقبيما في ا
 التي لا يجوز وجودىا مع الواو أو الياء في قصيدة واحدة.

فقد يكون الردف واوا في بيت وياء في بيت آخر سواء الواو المضموم ما قبميا أو المفتوح ما 
قبميا مع الياء المكسور ما قبميا أو المفتوح ما قبميا، وذلك باتفاق أىل العروض، والأحسن 

3ام بردف واحد.الالتز 
 

"      ولعل ذلك ىو المقصود بقول المعري في مقدمة المزوميات في حديثو عن الردف بقولو
 وىما في ذلك ردفان" ويقصد الواو والياء.

 

 

                                                 
الأبيات منسوبة  لمشاعر جابر بن رألان ) رالان( السنبسي الطائي، وىو من شعراء الجاىمية وعُرف بكونو من  - 1

 .90التنوخي في القوافي ص  ينظر: .شعراء الحماسة، وقد ورد الأبيات بقولو" سببتني"

 .90، ص المرجع نفسوالتنوخي، ينظر:  - 2

 .228نظرية الوزن، ص  :، و مصطفى حركاتالمرجع نفسو، الصفحة نفسيا - 3
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 : منازل الردف

 : يأتي الردف عمى ثلاث مراتب

 : وذلك في الشعر الذي رويو مقيد، نحو ة البيت حرف واحديأن يكون بينو وبين نيا -1
 : 1قول الرصافي

 دَعْ مُزْعِجَ الم وْمِ وخَلٍّ العِتَابْ      وَاسْمَعْ إِلَى الَأمْرِ العَجِيبِ العُجَابْ 
 فالباء رويّ مقيد والالف ردف.

 .00ويسمى ذلك بالضرب المتواتر الذي يختم بالتقاء الساكنين 

 : ونجد منو في الواو الساكن ما قبميا نحو قول الراجز

 القَوْمْ  اتَ وَ صْ أَ  ي  الحَ  وءِ دُ ىُ  دَ عْ الد وْمْ     بَ  بَ مْ كَ  ايَ  حُ بَ نْ تَ  لَا  كَ ا لَ مَ 

 فالروي ميم مقيد والواو ردف.

 ونجده في الياء الساكن ما قبميا 

يْبْ ا خِ ذَ الش يْبْ    لا يُحْذَرُ الرّيْبُ إِ  وِ يْ د  خَ خٌ بَ يْ ا شَ يَ عُ نَ مْ يَ   يفَ الر 
 فالباء روي مقيّد والياء ردف.

 

 : مكننا أن نشكل ىذه الحالة كما يميوي

 

 : الحالة الأولى

 القافية   

 

 الردف                                     مركب الروي             

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                   

 

 

  Ø           Øب                                         الألف                       

 
 

                                                 
 .650مؤسسة ىنداوي، المممكة المتحدة، ص ، 2014الديوان، مرا. مصطفى الغلاييني، د ط،  :معروف الرصافي - 1
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 : الثانيةالحالة 

 
 القافية     

 

 الردف                                     مركب الروي              

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                   

 

 

    Ø           Ø       الواو                             م                               

 
 
 

 :الثالثةالحالة 
 القافية     

 

 الردف                                     مركب الروي            

 

  

 الوصل      الخروج        الروي                                                     

 

 

  Ø           Ø     الياء                             ب                                
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: وذلك في الروي المطمق الموجب لموصل  أن يكون بينو وبين انقضاء البيت حرفان -2
 دون خروج.

 : 1ومثالو في الألف المفتوح ما قبميا قول امرئ القيس

 الِ جَ وْ أَ بِ  يتِ بِ ا يَ مَ  ومِ مُ اليُ  يلُ مِ قَ      م دٌ خَ مُ  يدٌ عٍ  سَ لا  نْ إِ مَ نعَ يَ  لْ ىَ وَ 

 
 فاللام روي والألف ردف وياء الإشباع وصل.

 
 
 

 القافية     

 

 الردف                                     مركب الروي            

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                   

 

 

       Øاللام            الياء           الألف                                                 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .27القاىرة، ص  ، د. ت، دار المعارف،5الديوان ، تح محمد أبو الفضل إبراىيم ، ط  :امرؤ القيس - 1
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 : وفي الواو المضموم ما قبميا

 :1 قول أبي وجزة السعدي

 وبُ صُ يَ  اءِ مَ الس   و  جَ  نْ مِ  رَ د  حَ تَ     كٍ لَْ مَ لِ  نْ كِ لَ وَ  يٍّ سِ نْ لإ  تُ سْ مَ ــــفَ 

 فالباء روي والواو ردف وواو الإشباع وصل.   

 القافية     

 

 الردف                                     مركب الروي           

 

  

  الروي          الوصل      الخروج                                                  

 

 

   Øالباء           الواو                الواو                                              

 

 : في الياء المكسور ما قبميا

 : قول عمرو بن كمثوم في معمقتو

 اينَ دٍ اجِ سَ  رُ ابِ بَ الجَ  وُ رّ لَ خِ يدٌ      تَ لِ ا وَ نَ امَ لَ طَ الفِ  غَ مَ ا بَ ذَ إِ 

 والألف وصل. فالنون روي والياء ردف

 القافية       

 

 الردف                                     مركب الروي            

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                   

 

 

  Øالألف                  الياء                            النون                          

 

                                                 
ة السعدي، تح، وليد السراقبي، ممتقى أىل الأثر، مجمة معيد المخطوطات العربية، مج ديوان شعر أبي وجز  :نظري - 1

 .72، ص  1990، 7، ط 34
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 : في الوصل الذي ىو ىاء ساكنة

 : قول الشاعر

 ونُوْ صُ يَ  نْ مَ  كَ ر  تَ سِ ودِعْ أُ      دِ عُ  تَ لَا  وْ ا أَ مً ع  نَ مُ  عُدْ 

 فالنون روي والواو ردف والياء الساكنة وصل.

 
 القافية      

 

 الروي الردف                                     مركب            

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                   

 

 

  Ø النون            الياء            الواو                                               

 
حيث  لمطمق بخروج،: وذلك في الروي ا أن يكون بينو وبين انقضاء البيت ثلاثة أحرف -3

يكون وصمو ىاء متحركة يستوجب إطلاق حركتيا بحرف مد يسمى خروجا، ويكون ألفا أو 
 واوا أو ياء.

 : نحو قول لبيد بن ربيعة الألفف 

 امُيَاجَ رِ ا فَ يَ لُ وْ غَ  دَ ب  أَ تَ  ىنً مِ ا     بِ يَ امُ قَ مُ ا فَ يَ م  حَ عفتِ الدّيارُ مَ 

 صل وألفيا خروج.فالميم روي والألف قبميا ردف والياء و 
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 القافية        

 

 الردف                                     مركب الروي             

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                     

 

 

 الألف    الياء     الميم                     الألف                                       

 
  نحو قول كثيّر:  الواوو

 جُودُىَا عُ فَ نْ يَ ا فَ ودً ي جُ دِ لِ بْ تُ  مْ لَ وَ      ةٌ احَ رَ  سِ أْ ي اليَ فِ ا فَ سً أْ ي يَ دِ لِ بْ تُ  مْ مَ فَ 
 فالدال روي والواو ردف والياء وصل والألف خروج

 
 القافية 

 

 مركب الروي                         الردف                        

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                      

 

 

 الألفالدال         الياء                       الواو                                     
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 :قول ذي الرمّة:  الياءو 

 وِيمُيَاا زَ ن  مِ  يلَ ا زِ نَ تْ أَ ا رَ ا مَ ذَ ا     إِ يَ م  أُ ا وَ ن  مِ  اشُ حَ نْ  تَ لَا  اءَ ضَ يْ بَ وَ 

 فاللام روي والياء ردف والياء وصل والألف خروج. 

 القافية 

 

 الردف                                     مركب الروي              

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                       

 

 

 الألفاللام           الياء              الياء                                             

 
يجوز في الردف أن يكون مع الروي في كممة واحدة، أي أن يتصل بو في لفظة القافية 

 ناه آنفا من شواىد فالردف وقع متصلا بالروي في كممة واحدة.نفسيا، وأمثمة ذلك ما أورد

 : ولكنو في قول بشار بن برد في القصيدة التي مطمعيا   ما رَد  سَموَتَوُ إِلى إِطرابِوِ 

 
 وِ ــابِ بَ مْ ي جِ فِ  كَ يْ لَ إِ  ارِ يَ الن   سُ مْ شَ      تْ نَ دَ  مْ أَ  كَ نِ يْ عَ ا لِ دَ بَ  يبُ بِ الحَ  وَ ىُ أَ 

 رَى بِوِ زْ ي أَ بِ احِ صَ وَ  ارَ قَصَرَ الن يَ  ا   ـــــــــــسً مِ جْ مَ  كَ الَ يَ ا فَ نَ سِ مِ جْ مَ ا بِ نَ زْ فُ              

نجد أن ردف البيت الأول جاء متصلا بالروي في كممة واحدة ولكنو في البيت الثاني جاء 
 منفصلا عنو فالألف المقصورة من أزرى ردف، و باء "بو" روي والياء وصل.

نحاه الد. مصطفى حركات فيرى انفصال الردف عن الروي جائز ولا يشترط وىو النحو الذي 
  1اتصال الروي والوصل في الكممة نفسيا.

 : وقد شرح المعري ذلك في مقدمتو عند تحميمو لقول الراجز

 ىامَ تَ اليَ  رَ اغِ صَ الأَ  لُ كَ ثْ تَ ى    وَ امَ يَ الأَ  حُ كَ نْ تَ  ورَ بُ القُ  إن  

 ىمَ سُلَ  وُ ى لَ قَ بْ  يَ لَا  ءُ رْ المَ وَ 

 

                                                 
 .228مصطفى حركات، نظرية الوزن، ص  :نظري - 1
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فيعتبر الألف الأولى في الأيامى واليتامى والسلامى ردف، وميمو روي والألف الأخيرة منيا 
: إذا ما ، عمى ما.. فيكون الردف والروي  وصل، كما يجوز أن تجيء معيا ما مثل قولك
 : من كممتين، وقد استشيد بقول بشر بن أبي حازم

 اا مَ ذَ ا إِ ن  عَ  نَ ازِ وَ لْ ىَ ائِ سَ وَ     ابَ بَ الر  وَ  مْ يُ مْ ائِ سَ ا فَ دً عْ سَ فَ 

 امَاىَ يضًا وَ يْنَ بِ رَ فْ رٍ يَ اتِ وَ مُ       بِ ييِ مِ تعُْ  فَ يْ كَ  مْ اىُ ينَ قِ لَ 

 

التقاء  ه إلى المرفوعات، وقد ذكر إمكانوالأمر ليس مقتصرا عمى المنصوبات بل تعدا
 لدية.قافية " يادو" مع اليمزة المخففة في قولك " ألادو" وىي بمعنى أداء ا

من التي نجدىا في التأسيس الذي  -إذا وقع في كممتين –وعموما فإن لمردف فسحة أكبر 
 يشترط فيو شروط دقيقة.

 

وما سبق ذكره من لوازم القافية متعمقة بالحروف التي تسبق الروي، وسنأتي لمحديث عن 
 الحروف التي تمي الروي.

 

 : الوصل

أو واوا أو ياء أوىاء، وىو ما ذىب إليو  ألفا أتيأن الوصل ي عمى اتفق أىل العروض
ون جميعيم أن الوصل ر المعري وغيره من العروضيين من أمثال الأخفش والتنوخي، إذ ي

 ناشئ عن إشباع حركة الروي المطمق ولا يكون إلا أحد الحروف الأربعة السالفة الذكر.

ألفا إذا كانت  فالوصل إذاً إطالة لحركة الروي بحرف مد من جنس تمك الحركة، فيكون
فتحة، ويكون واوا إذا كانت ضمة، ويكون ياءً إذا كانت كسرة، كما يأتي ىاءً وىي عمى 

 حالتين ساكنة ومتحركة.

 فإن كانت متحركة يتولد عن حركتيا إشباع بمد يسمى الخروج.

 : ولم يفصّل المعري في أحوال ىاء الوصل والتي قد تكون إحدى ثلاث
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 : 1: نحو قول ابن خفاجة الأندلسي التأنيث ىاء منقمبة عن تاء -

 وْ ــــنَ سَ  ينَ انِ مَ ثَ ى وَ دَ حْ إِ  نِ بْ وْ        لاِ و سِنَ أَ  اءٍ ذَ غِ  وْ أَ  شٍ يْ عَ  ي  أَ 

 وْ ـــ ـــَرَسَن اهُ ــــــبَ صِ  ر  ا جَ مَ الَ طَ  ئٍ       رِ امْ  ل  ظِ  يوِ فِ  بُ يْ الش   صَ م  قَ 

 وْ نَ سَ ى حَ رَ خْ أُ وَ  نُ يْ العَ  تُسْخِنُ    ةٌ     ــــــــــئَ ي  سَ  وِ ـــــــــو بِ طُ سْ تَ  ةً ارَ تَ 

 

 : 2: نحو قول إبراىيم طوقان في قصيدتو المشيورة ملائكة الرحمة ىاء السكت -

 

 وْ ــن  يُ عَ ــــــــــجْ سَ  دُ د  رَ ي أُ ـــــن  وْ       أَ ن  يُ بُ سْ حَ  مِ ائِ مَ يضُ الحَ بِ 

 وْ ــن  ىُ  قِ مْ الخَ  ءِ دْ بَ  ذُ نْ ةِ مُ عَ  ا     دَ الوَ وَ  ةِ ــــــــــمَ لَ الس   زُ مْ رَ 

 وْ ــــــن  أَ  ن  يُ لَ  وفِ طُ القُ  ةِ يَ ا       نِ دَ  قَ وْ ــفَ  ضٍ وْ رَ  ل  ي كُ فِ 

 وْ ـن  يِ ضِ وْ رَ بِ  يمُ سِ الن   رَ طَ خَ ا       مَ  انَ ـــــصَ غْ الأَ وَ  نَ مْ مِ يَ وَ 

 

 فالنون روي وىاء السكت الساكنة بعده وصل.

 

 : ىاء الضمير -

 : قسمينوتأتي عمى 

 : 3: نحو قول حاتم الطائي ىاء الضمير الساكنة* 

 4وْ مُ اتِ قَ تُ ى وَ الس رَ  الَ وَ ىْ أَ  لُ اتِ قَ يُ    ا     ـمَ ــــــن  أَ كَ  و  دُ اليُ  دَ عْ ـــــــــا بَ عَ اعٍ دَ دَ وَ           

 وْ لُ اوِ حَ رٍ يُ مْ أَ  دُ يْ نْ كَ كِ لَ وَ  ونٌ نُ جُ         وِ ا بِ مَ وَ  ونِ نُ الجُ  وَ بْ ا شِ سً يَائِ ا عَ دَ           

 

 فاللام روي وىاء الضمير الساكن وصل.

 

: ويمزميا إشباع حركتو بحرف مد من جنسيا ويكون ألفا أو واوا  ىاء الضمير المتحركة* 
 خروج.الأو ياءً ويسمى 

                                                 
       م، دار المعرفة، بيروت لبنان، 2006 -ىـ 1427، 1الديوان، تح. عبد الله سنده، ط :ابن خفاجة الأندلسي - 1

 .322، 321ص 
 .49ص  دراسات والنشر، عمّان الأردن،، المؤسسة العربية لم1993 2الأعمال الشعرية الكاممة، ط  :إبراىيم طوقان - 2
، دار الكتاب العربي، 1994ه 1415،  1الديوان، شرح، أبي صالح يحيى ب مدرك الطائي، ط  :حاتم الطائي- 3

  . 135ص  بيروت، لبنان.
كتاب المشوّق في  :لمسنة الأولى لمشعب العممية بصيغة: ينازل أىوال السرى وتنازلو، ينظرورد في الكتاب المدرسي  - 4

 .19، ص  2019، 2018والنصوص السنة الأولى الشعب العممية والتكنولوجية، وزارة التربية الوطنية  الأدب
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سيكون بين إطالة لحركة ىاء الوصل، ومن ىنا  الخروجفالوصل إطالة لحركة الروي و
كما سبق عمى حد قول المعري في  حرف واحد وىو الخروج الوصل وبين انقضاء البيت

ذا كان الوصل متحركا فبينو وبين انقضاء البيت حرف ساكن وىو  »مقدمتو في الديوان  وا 
 «الذي يسمى الخروج ويكون واوا أو ياء أو ألفا

 اه سابقا:نومثالو قول ذي الرمّة الذي أورد
 وِيمُيَاا زَ ن  مِ  يلَ ا زِ نَ تْ أَ ا رَ ا مَ ذَ ا     إِ يَ م  أُ ا وَ ن  مِ  اشُ حَ نْ  تَ لَا  اءَ ضَ يْ بَ وَ 

وعموما فإن الوصل لا يكون إلا في الروي المطمق ) القافية المطمقة( لكونو يشبع حركتو 
 ) المجرى(، وقد يحتاج الوصل نفسو إلى إطالة حركتو بالخروج إذا كان ىاء متحركة.

 

 ولكن ىل يمكن اعتبار الوصل رويا؟

مد ألّا تصمح رويا ولكنّو قد نعتبره كذلك في حالات خاصة من مثل الأصل في حروف ال
 1: قول حازم القرطاجني

 ىوَ ـــجـــــــ ـــَال يحَ ارِ ـبي تَ ادِ ؤَ ـــــــــــــى فُ مَ ـــــــــعَ   ى    وَ الن   مَ وْ ـــــــــــــــــــــيَ  اتَ يَ ـــــــجْ ا ىُ مَ  للِ     
 ىحَ الض   تِ قْ ي وَ فِ  نِ سْ الحُ  سَ مْ شَ  تَ يْ ارَ وَ        ذْ م إِ لَ ـــــــــظْ والإِ  مَ ــــــــمْ تَ الظ  عْ مَ جَ  دْ قَ لَ     
 ـــــــد انتــــــــــــــيىـــــو قـــــــياء وقتـــقبل انت     ــا ــــــــوارى نورىـــــــــــفخمت يومي إذ ت    
 

في أواخرىا ىو الألف  دققنا في قوافي ىذه الأبيات لوجدنا أن الحرف المتكرر لو 
المقصورة، وىي حرف مد لحركة الحرف الذي قبميا وىو في الأصل حرف لا يصمح أن 
يكون رويا، والملاحظ أيضا عدم التزام الشاعر بالحروف التي قبميا فجاءت تارة واوا وأخرى 

ألف قافا وجيما..، ومن ىنا نعتبر روي ىذه الأبيات ىو حاء ثم ىاء.. وفي أبيات أخرى 
نما وصلا،  الألف المقصورةأي  المد بالرغم من أنيا ليست من الحروف التي تصمح رويا وا 

 وذلك لأن الشاعر لم يمتزم بما قبميا من حروف.
طالتيا إذا كان الوصل ىاءً : فيو حرف مد يأتي لإشباع حركة الوصل الخروجأما  وا 

 محركة، وقد أوردنا أمثمة عنو في العناصر السابقة.
 تأتي عمى عدة أحوال: ا سبق، فإن القافيةوكممخص لم 
 

                                                 
 .218نظرية الوزن، ص  :الأبيات مأخوذة عن مصطفى حركات - 1
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 مقيدة                                
 دون خروج    :                            القافية المجردة -1

 مطمقة                                
 بخروج                                                     

 
 

 القافية 
 

 كب الروي المقيدمر 
 

 Ø      الروي                                                  
 

 )بخروج( مركب الروي المطمق
 

 الروي               الوصل              الخروج                       
   

 مقيدة                                   
 دون خروج                            :القافية المؤسسة -2   

 مطمقة                                  
 بخروج                                                      
 

 القافية المؤسسة المقيدة    
 

 مركب الروي  مركب التأسيس                                              
 

 Ø              Øالروي                الدخيل                        ألف التأسيس     
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 )بخروج( القافية المؤسسة المطمقة

 
 مركب التأسيس                                   مركب الروي            

 
 الخروج الروي           الوصل           الدخيل                ألف التأسيس          

 
 مقيدة                                  

 دون خروج                                القافية المردفة: -3
 مطمقة                                 

 بخروج                                                      
 

 القافية المردفة المقيدة        
 

 الردف                                      مركب الروي                   
 

 Ø              Øالروي                                                              
 

 القافية المردفة المطمقة )بخروج(
 

 لرويالردف                                   مركب ا                  
 

 الخروج      الروي           الوصل                                                    
 

خمسة أحرف لينّ اثنتا عشرة  فيذه »بقولو:  في مقدمة المزوميات ويمخص المعري ذلك    
 «منزلة: لمروي ثلاث ولمتأسيس ثلاث، ولمردف ثلاث، ولموصل اثتان، ولمخروج واحدة.
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 المبحث الثاني
 

 من خلل لوازميا القافيةعيوب 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 .القافية عند المعري في مقدمة المزوميات دراسة تحميمية: الفصل الثاني

148 

 

ى الموازم المذكورة في المبحث السابق في قافية من القوافي عدم التزام الشعراء بإحدإن 
 مثل في:تتفإن ذلك يعد إخلالا بنظام من أنظمة القافية أو عيبا من عيوبيا. و 

 
 السناد: -1

ي تسبق الروي كالردف والتأسيس. ويكون ذلك عند وىو من العيوب التي تتعمق بالحروف الت
ىماليا في أخرى.  اعتمادىا في أبيات وا 

  :سناد التأسيس -أ
 .«فإذا جاء بيت مؤسس وبيت غير مؤسس فذلك عيب يزعمون أنو السناد »يقول المعري: 

ى والمقصود بذلك أن التأسيس من لوازم القافية فإن اعتمده الشاعر في أبيات وأىممو في أخر 
 :في أرجوزتو المعري مثالا عمى ذلك بقول العجاج، وقد ضرب يسمى ذلك سناد التأسيس

 نِ سَمْسَمِ ــــــــعَنْ يَمِيأَو  مٍ ـــــــــبِسَمْسَ     يَا دَارَ سَمْمَى يَا اسْمَمِي ثمُ  اسْمَمِي 
                            

 مِ الَ  ـَا العَ ذَ امَةُ ىَ ــــــــــــــــىَ  دَفٌ ـــــــــــفخِنْ يأتي بقولو:             ثمّ 
 .أن الأبيات الأولى غير مؤسسة إلاَ فالبيت الأخير مؤسس 

عمى أنّ المعري وغيره عقبوا عمى ىذا البيت بما قالو ابنو رؤبة بن العجاج أنّ أباه كان ييمز 
 فإن صح ذلك حسب المعري فلا سناد. لتصير " العألم" "العالم" 
لقربو من  فتحةمطمق المؤسس أن تجيء حركة الدخيل من السناد في ال ييستحسن المعر و 

خروج عن عادة الشعراء  ابعد التأسيس فييالمجرد سواء كان مطمقا أو مقيدا، كما أن الفتحة 
 الذين يكسرون حركة الدخيل.
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  :سناد الردف -ب
ذا جاء بيت »يقول المعري:  يضا، مثل أن يجيء بردف وبيت لا ردف لو فذلك سناد أ وا 

   «الصرف مع الصوف، والقيْل مع القوْل..
ىمالو لوالش وبالتالي فإن سناد الردف ىو اعتماد  .في بيت آخر اعر عمى الردف في بيت وا 

 
 وقد استشيد المعري بقول الحطيئة:

ومِ والُأحْبُوشِ حَت ى تَنَاوَ   فِ مْ الغُ  ةِ بَ ازِ رَ المَ  الَ ا مَ ـــمَ ييِ دِ يْ أَ      بِ لَا إِلَى الر 
 فِ وْ الط  وَ  بِ م  قَ الت   بِ لا  إِ  ءُ رْ ا المَ مَ ى    وَ تَ الفَ  وُ الَ ا نَ مَ  رَ يْ  خَ الَا نَ  وفِ الط  بِ وَ 

 :1عمى أننا قد وجدنا في ديوان الحطيئة ما قولو
 فِ الظرْ فِ نَالَا خَيْرَ مَا نَالَوُ الفَتَى    وَمَا المَرْءُ إِلا  بِالت قَم بِ وَ لظ ر وَبِا

 ا الشكل لا وجود لسناد الردف.وبيذ
 :2طرفة بن العبدومنو قول 

 إِذَا كُنْتَ فِي حَاجَةٍ مُرْسِلً     فَأَرْسِلْ حَكِيمًا وَلَا تُوصِوِ 
نْ بَابُ أَمْرٍ عَمَيْكَ الْتَوَى     فَشَ   اوِرْ لَبِيبًا وَلَا تَعْصِوِ ـــوَاِ 

 من أبيات.فجاء بالردف في البيت والأول وأىممو في ما جاء بعده 
ىمالو في مواضع أخرى،  ويعتبر سنادا أيضا اعتماد حركة من حركات القافية في مواضع وا 

 وسيأتي الحديث عن ذلك في مبحثو الخاص.
 
 
 
 
 
 

                                                 
 -118، ص مكتبة الخانجي، القاىرةم، 1997ه، 1407،  1، ط نعمان محمد أمين طوة، تح، ديوان الحطيئ :نظري - 1

121. 
، بيروت م، دار الكتب العممية 2002 -ه 1423، 3الديوان، شرح، ميدي محمد ناصر الدين، ط  :طرفة بن العبد - 2
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 :الإقواء -2
يراه المعري متعمقا بالوصل، فإن اختمف فجاء مرة واوا ومرة ياء فذلك عيب يسمى  
 الإقواء.

متعمق بالروي فإن اختمف الوصل فذلك الإقواء، واختلاف فالوصل من لوازم القافية وىو 
 الوصل يعني بالضرورة اختلاف حركة الروي.

 في الإقواء. ولا خلاف بين ما ذىب إليو المعري وما ذىب إليو جلّ العروضيين
فابن السرّاج الشنتريني يراه اختلاف في حركة الروي، بالضم والكسر، والتنوخي يجعمو 

ية فتارة تأتي مرفوعة وتارة تأتي مخفوضة، وىو النحو الذي نحاه غيرىما من اختلافا في القاف
 أىل العروض قديما وحديثا من أمثال التبريزي، والأحمدي وابن الدىان ومصطفى حركات ..

المجرى( ينتج الروي ) عمى أن ذلك لا يعد اختلافا تماما عما ذىب إليو المعري، فحركة  
نس تمك الحركة وىو الوصل فإن اختمفت حركة الروي عنيا بالضرورة حرف مد من ج

 كسرة تجمب ياء.يستوجب بالضرورة اختلافا في حرف الوصل فالضمة تجمب واوا، وال
 1:ومن ذلك قول حسّان

 جِسْمُ البِغَالِ وَأَحْلَم العَصَافِيرِ     لَا بَأْسَ بِالقَوْمِ مِنْ طُولٍ وَمِنْ قِصَرٍ     
 يرُ اصِ ـــــــعَ الأَ  يوِ فِ  تْ خَ فَ ق بٌ نَ ثَ مُ          وُ ـــــــمُ افِ ــــــسَ أَ  فٌ وْ بٌ جَ ــــــصَ قَ  مْ ـــ ـــُين  أَ كَ 

 والأمثمة في ذلك كثيرة مبثوثة في كتب العروض.
ن أن المعري يستدرك ىاء الوصل،  غير     فإن كانت ساكنة فلا تحتمل التغيير تماما، وا 

ن نو فإنيا تستوجب التغير في الخروج لأحدث وتغيرت  كانت متحركة فقمما يمحقيا التغيير، وا 
 متعمق بيا وىو كذلك من الإقواء.

 
 
 
 
 
 

                                                 
، دار الكتب العممية، بيروت 1994، 1414، 3، ط الديوان، شرح أ. عبد. أ .عمي ميناّ  :حسان بن ثابت الأنصاري - 1
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 :الإكفاء -3
كفاء اختلاف حرف الروي بحروف متقاربة في المخرج، كالدال يرى المعري أن الإ   

 .وىو مذىب جل عمماء العروضوالذال والسين والشين، 
وزعم »: 1لإقواء بعينو وقد ورد عن الأخفش قولوىو ا -أي الإكفاء –غير أن بعضيم يعتبره 

   «الخميل أن الإكفاء ىو الإقواء، وقد سمعتو من أىل العمم..
وأما الإكفاء فيو الإقواء بعينو عند جمة  » 2:في العمدة إذ يقول ومنيم ابن رشيق القيرواني 

أحمد بن  بن العلاء والخميل بن أحمد، ويونس بن حبيب، وىو قول والعمماء كأبي عمر 
 . « يحيى ثعمب.. 

 ومثالو ما رواه الأخفش في القوافي من رثاء امرأة لأبييا حيث تقول:
قْ وَ  رٍ ــــــــــــيافِ ظَ و      أَ يفٌ ذُ رِ ثٌ غَ يْ ا لَ مَ وَ   امْ دَ ا 
 رانْ قْ أَ  مِ وْ القَ  وهُ جُ وَ وَ  ا     وْ قَ لَ ـــــــــا تَ ذَ إِ  يٍّ بِ حَ كَ 

ة مردفة بألف، أما قافية البيت الثاني فنونية مردفة فنلاحظ أن قافية البيت الأول ميمي 
بألف أيضا، والنون والميم حرفان مختمفان متقاربان في الصفة والمخرج، وذلك ما يعد عيبا 
من عيوب القافية يسمى إكفاءً، ولو جاء الروي متحركا لوقع عيبٌ آخر وىو الإقواء في 

 اختلاف حركة الروي من كسرة إلى ضمة.
، وىو ما إجازةان اختلاف الروي بحروف متباعدة في المخرج سمي ذلك أما إذا ك

، فالإكفاء اختلاف مع  3في المتوسط الأحمديمنيم  ذىب إليو العديد من أىل العروض
 تقارب في المخرج، أما الإجازة فيي اختلاف مع تباعد في المخرج.

روف مختمفة تعيب وقد أورد الأخفش مما يروى عن العرب أنو إذا سمعت قوافي عمى ح
  .4ذلك وتقول عنو أكفأت عمى أن عامتيم لا يفطنون إلى ما تشابو من الحروف في المخارج

 
 

                                                 

 .43كتاب القوافي، ص  :الأخفش - 1

 .109م، مطبعة أيمن ىندية، مصر، ص 1925ه، 1344، 1، ط1العمدة، ج :ابن رشيق القيرواني - 2
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 :1ومن أمثمة الإجازة قول الشاعر
 بِمَمْكِ يَدِي أَن  البَقَاءَ قَمِيلُ    أَلا قَدْ أَرَى إِنْ تَكُنْ أُم  مَالِكٍ              
 وِ جَفَاءً وَغِمْظَةً     إِذَا قَامَ يَبْتَاعُ القِلَصَ ذَمِيمُ رَأَى مِنْ خَمِيمَيْ          

  
عمى أن الأخفش سعيد بن مسعدة أشار إلى ذلك دون أن يسميو بالإجازة واعتبره من 

، ويعد من الغمط في الشعر، إلا أنو جرى عمى الألسن، وىو يشبو من الكلام أقبح العيوب
 و يروى ولا يقاس عميو ولا يجاز.قول العرب " ىذا جحر ضبّ خربٍ" في

الأخفش يعتبر كل اختلاف في الروي إكفاء، وذلك ما يجعمو يتجنب ذكر كذلك أن  ويبدو 
وسألت العرب الفصحاء عن الإكفاء فإذا ىم يجعمونو  »الإجازة، ويتجمى ذلك من قولو:  

ي رأيت بعضيم الفساد في آخر الشعر، والاختلاف من غير أن يحدّوا في ذلك شيئا، إلا أنن
   2« يجعمو اختلاف الحروف.

ويبدو أن المعري قد نحا النحو نفسو إذ ركز حديثو عمى الإكفاء المتعمق بالأحرف 
المتقاربة متغاضيا عن الاختلاف بالأحرف المتباعدة، ولعل ذلك راجع إلى كونو لا يعتبره من 

اما، لأن الروي من ألزم لوازم الشعر، فاختلاف الروي بأحرف متباعدة يعني انعدام القافية تم
مف حركتو، أما اعتماد حرف مخالف القافية وأثبتيا، فقد يختمف الروي بحرف يقاربو أو تخت

ماما لما قبمو أو لما بعده، فيو إضرار بالقافية وكسر لإيقاعيا الموسيقي ورتابتو، عمى أن ت
 وذكره في الكافي.تمميذه التبريزي سار بخلاف ذلك 

والإكفاء لم تعد من العيوب في الشعر الحديث الذي سار عمى مبدإ  ولعل الإجازة
التحرر من القيود التي تمزميا القافية، فتارة نجد بيتا مختوما بحرف وآخر مختوما بحرف 
آخر متباعدا عنو في المخرج والصفة، ويعتبر ذلك فسحا أكبر لحرية الشاعر في النظم 

 والتعبير.
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 :1جازةوقد قيل في الإكفاء والإ
وِيّ أَنْ يَ         قَافِيَـــــــــــةٍ مُخْتَمِفــًـــــا بِالَأحْـــــرُفِ    أْتِيَ فِي      ـــــــوَعِيبَ فِي الر 
 يُعَد  إِكْفَاءً قَبِيـــــــــــــــــحَ المَنْيَــــجِ    وَىْوَ إذَا تقَارَبــَـــــــــتْ فِي المَخْرَجِ            
 ازَهْ ـــاسِ مَنْ أَجَ ـ ـــَوَلَا يُرَى فِي النّ ــــــــــــــــــازَهْ        يْرهُُ يَدْعُونَــــــــــــــــوُ إِجَـوَغَ       

 
 وقد توسع العروضيون في عيوب أخرى مما لم يرد في مقدمة المعري منيا:

 
 الإصراف:

مفتوحا بيت  يأتي فيبأن وىي إقواء بالنصب والمقصد من ذلك اختلاف حركة الروي 
 :2آخر مضموما أو مكسورا، ومنو ما أنشده أبو أحمد بن يحيى النحويفي و 

 يمُ مِ ادُ سَ ؤَ ـــــامَ الفُ ـــــــي  أَ  ــكِ ــذ رتُ ـــائِـــنٌ      حَ كَ  انَ ا كَ مَ  ن  ي أَ رِ دْ تُ أَ نْ كُ  وْ مَ فَ 
 حَاوَلْتُ فِيكِ عَزِيمَا إِذَا رُمْتُ أَوْ       وُ يقُ طِ ا أُ ئَ يْ شَ  مَ رْ الص   تُ بْ سِ حَ  نْ كِ لَ وَ 

 
 :3قد ذكر الإصراف في غير مقدمتو في المزوم، وذلك في قولو عمى أنّ المعري

 إِقْوَاءِ وَالِإكْفَاءِ والِإصْرَافِ      بُنِيَتْ عَمَى الِإيطَاءِ سَالِمَةً مِنَ الْـ 
نما  فيلم يذكر وىذا البيت يدل عمى أن المعري لا ينكر بقية العيوب الأخرى مما  مقدمتو، وا 

 تجاوزىا واكتفى بما يناسب مقام الديوان.
 ومن تمك العيوب:

 :التضمين
ارتباط  والمقصود بذلك 4«ىو افتقار القافية إلى البيت الذي بعدىا في إفادة معناىا »

من خلال ربط كممة القافية بما ، معنى البيت بالبيت الذي يميو عن طريق قافية البيت الأول
 ت الثاني، فلا يتم معنى قافية البيت الأول إلا في وجود البيت الموالي.يمييا في البي
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 وىو عمى قسمين:
  قبيح: -1

في لفظة القافية نفسيا وتتمتو في ما بعدىا من البيت الموالي،  نقص المعنى وىو أن يكون
..، وتتمتو في البيت الموالي سواء حرف جر أو فعلاكأن يكون شرطا أو قسما أو مبتدأ أو 

 كان جواب شرط أو جواب قسم أو خبرا لممبتدأ أو فاعل الفعل أو اسما مجرورا..
 ويتفق جل العروضيين كمثال عمى ذلك عمى قول النابغة الذبياني المشيور:

 ين  إِ  اظَ كَ عُ  مِ وْ يَ  ابُ ـــحَ صْ أَ  مْ ىُ وَ        يمٍ مِ ى تَ مَ عَ  ارَ فَ وا الجِ دُ رَ وَ  مْ ىُ وَ        
 ين  مِ  ن  الظ   نِ سْ حُ بِ  مْ يُ لَ  نَ دْ يِ شَ        اتٍ ـقَ ادِ صَ  نَ اطِ وَ مَ  مْ يُ لَ  تُ دْ يِ شَ        

فقافية البيت الأول مؤلفة من إن واسميا أما خبرىا فيو مطمع البيت الموالي ) شيدت(، 
وليس لقافية البيت الأول معنى أو إفادة إلا في وجود البيت الذي يميو، بل إن الجانب 

 1النحوي يرفض ذلك ، ويسمي البعض ذلك إغراما.
 
 جائز: -2

الحاجة إليو تكمّل المعنى فقط كالتفسير والنعت وىو إذا تم الكلام بدون ما في البيت الثاني و 
 :3نحو قول امرئ القيس 2وغيره.
 رْ جُ ن حُ مِ وَ  يدَ زِ يَ  نْ مِ وَ  وِ الِ خَ  نْ مِ وَ      لً ائِ مَ شَ  يوِ بِ أَ  نْ مِ  يوِ فِ  فُ رِ عْ تَ وَ      
 رْ كَ ـــــــا سَ ذَ ا ِ ا وَ حَ ا صَ ذَ ا إِ ذَ  لَ ائِ ـــــنَ ا     وَ ذَ  اءَ فَ وَ ا وَ ذَ  ر  بِ ا وَ ذَ  ةَ احَ مَ سَ      

 فإن ربط البيت بما يميو من غير كممة القافية أو من غير كممة رويو فميس بتضمين.
 نحو قول الشاعر:

 رُ تْ  سِ لَا وَ  اءٌ يَ ي حَ تِ أْ ا يَ مَ  ونَ دُ  وُ لَ       نْ كُ يَ  مْ لَ وَ  ينَ عِ بَ رْ إِذَا المَرْءُ وَف ى الَأ       
 رُ ىْ الد   وُ لَ  اةِ يَ الحَ  ابَ بَ سْ أَ  ر  جَ  نْ ا ِ ى     وَ أَ تَ رْ ي اِ ذِ ال   وِ يْ مَ عَ  سْ فَ نْ  تَ لا وَ  وُ عْ دَ فَ       
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 1عيبا غير أن غيره أحسن منو هعمى أن الأخفش لا يعد  
أما عن عدم ورود التضمين بنوعيو ضمن ما ذكره المعري من عيوب القافية، فمكونو 

مصاحبة ليا، بل ىو غير متعمق بموازم القافية من الحروف الواجب تكرارىا، أو الحركات ال
مرتبط بمستوى المعنى والدلالة التي يفيدىا البيت، لذا نجده يصرف النظر عنو، لكونو لا 

 يخدم ىدف الشاعر من ديوانو وىو المزوم.
إنّ ما ورد في ىذا المبحث من عيوب القافية مما ذكره المعري في مقدمة المزوميات 

العيوب،  ا جاء بو الخميل فيما يخص تمكم نستنتج أن أبا العلء لم يخالف عموما يجعمنا
مع بعض التميز في تحديد مفاىيميا ومفاىيم الحروف المتعمقة بيا، كالإقواء مثل الذي 
يراه متعمقا باختلف حرف الوصل في حين أن غيره يراه متعمقا باختلف حركة الروي، وقد 

 بيّنا تطابق الرأيين.
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ترتبط بحروف القافية مجموعة من الحركات تعد من الموازم أيضا، وقد ذكر المعري 
 مجموعة منيا وقد رتبيا بحسب ترتيبو لحروف القافية.

 حركات كما أن ليا ستة حروف. ولمقافية ست
  :الرسّ  -1

، واستشيد المعري بذكر ويسمى الرسن، وىي حركة ما قبل التأسيس ولا تأتي إلا فتحة 
وأما الحركات فمنيا الرسّ وىي فتحة ما قبل  »الخميل والأخفش ليا حيث يقول في مقدمتو: 

 «التأسيس، وقد ذكرىا الخميل وابن مسعدة.
، وذلك لأن ما قبل عمى أن الجرمي يرى بعدم جدوى ذكر الرس ضمن حركات القافية

 بد من وجوده فلا داعي لذكره، وىو الرأي فما كان لاألف التأسيس لا يكون إلا مفتوحا، 
الذي يستحسنو المعري ويراه منطقيا، وذلك لأن تسمية الحركات متعمقة بما يمزم تكراره، فإن 
أخلّ بذلك فعيب، أما الرسّ فلا تكون إلا فتحة مصاحبة لألف التأسيس ولا تكون غيرىا، 

ي مقدمة المزوميات في ىذا وبالتالي فلا حاجة لذكرىا ضمن الحركات، يقول المعري ف
وىذا القول حسن ، إذا كانوا إنما أوقفوا التسمية عمى ما تمزم إعادتو، فإذا فُقِدَ  »الشأن: 

 «أخلّ، وىذه حركة لا يجوز عندىم أن تكون غير الفتحة، ولا حاجة إلى ذكرىا فيما يمزم.
منو خمل، فالأولى عدم وىو أقرب الآراء إلى الصواب فما ىو ثابث لا يرجى تغيره ولا يرجى 

وحركة ما قبل  »، أو أن توضع لو تسمية تميّزه عن غيره. يقول الشنتريني في الكافي: ذكره
 1«التأسيس تسمى رسًّا من الرسّ الذي ىو الثبات، لأنيا ثابتة عمى كل حال واحدة.

كة والرأي نفسو ينتيجو مصطفى حركات الباحث في المسانيات والعروض إذ يعتبر تقنين حر 
الفتحة  نيا جزء خطي لوحدة صوتية واحدة ىيما قبل التأسيس ضربا من المغو لكو 

 2الممدودة.
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 :الإشباع
 ىي حركة الحرف بين ألف التأسيس وحرف الروي والمسمى الدخيل. نحو قول الشاعر:

 مُ ازِ ىَ  كِ رْ مش  لِ  يدُ حِ وْ الت   كَ ن  كِ لَ وَ         هِ يرِ ظِ نَ ا لِ مً زِ اكا ىَ يً مِ مَ  تَ سْ لَ وَ 
 .فكسرة الزاي في ىازم إشباع

الروي يقع ساكنا كالتأسيس وسميت كذلك لأن كل لازم من لوازم القافية مما يسبق 
والردف، ما عدا الدّخيل فيقع متحركا فصارت حركتو كالإشباع لزيادة الدخيل بيا عمى 

 1.الساكن
ن ذكره، وذلك عمى أن الخميل لم يذكر الإشباع حسب ما أورده المعري وأن الأخفش م

 كلام يشوبو الكثير من الظن.
بإجماع جل  االإشباع( كسرة، ويجوز وقوع الضمة والكسرة معوأكثر ما تقع حركة الدخيل )

 العروضيين، ويستقبح وقوع الفتحة مع إحداىما.
ولا يحسن أن  »عمى أن الأخفش لا يجيز اجتماع الضم مع الكسر يقول في ذلك: 

 2«كسر ضم، لأن ذلك لم يُقل إلا قميلا يجتمع فتح مع كسر ولا مع
والضمة مع الكسرة أيسر  »أما المعري فيخالف الأخفش في اجتماع الكسر والضم إذ يقول : 

 «لأنيما أختان
أما ورود الفتحة مع الضمة أو الكسرة فيو عند المعري شنيع مرفوض، ما يجعل الشعراء 

 حداىما.يفضمون مجيء الضمة والكسرة عمى مجيء الفتحة مع إ
 3فيو عيبايجيز ذلك ولا يرى  -حسب بعض أىل العروض – الخميل بن أحمدفي حين أن 

 عمى نحو قول ورقاء بن زىير: 
 فَأَقْبَمْتُ أَسْعَى كَالعَجُولِ أبَُادِرُ    الِدٍ   ــــــــرَأَيْتُ زُىَيْرًا تَحْتَ كَمْكَلِ خَ 

 وَيَمْنَعُوُ مِن ي الحَدِيدُ المُظَاىَرُ   فَشُم تْ يَمِينِي يَوْمَ أَضْرِبُ خَالِدًا    
فحركة الدخيل في البيت الأول كسرة وفي الثاني فتحة، وىو عيب عند جل العروضيين 

 .-كما سبق -بخلف الخميل الذي لا يعتبره كذلك سناد الإشباعويسمى 
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ما  ب المعري عمى من توسع في حركة الإشباع ممن وضعوا كتب القوافي فجعموه حركةويعي
ن كان غير مؤسس، واستشيد بقول الأخطل:  قبل الروي في الشعر المطمق وا 

بْرُ أَجْمَلُ لُ      تَ بْ نَ ى فَ وَ ضْ رِ  لِ ىْ أَ  نْ مِ  طٌ اسِ ا وَ فَ عَ       يْنِ فَالص   فَمُجْتَمِعُ الحُر 
غير مقبول عنده لكون ىذه ، وىو أمر فتحة التاء في نبتَلُ والميم في أجملُ إشباعا افجعمو 

 حركة غير لازمة ولا ينكر تغيرىا، بخلاف حركة الد خيل التي تنكرىا الغريزة والذوق.ال
د وردت في غير قميل من الأبيات اجتماع الدخيل المضموم بالدخيل المكسور، وأورد وق

 المعري بعض الأمثمة منيا قول النابغة:
 رِيدُ بَنِي حَنٍّ بِثَغْرَةِ سَادِرِ ــــــــــقَدْ قُمْتُ لِمن عَمانِ لَم ا رَأَيْتُوُ     يُ ـــــلَ 
 رِ ابِ صَ  بِ لا  قَ إِ تُمْ  لَمْ  نْ ا ِ وَ  وٌ ـــــيرِ كَ      مْ ىُ اءَ ــقَ لِ  ن  إِ فَ  نٍّ ي حَ نِ ن بْ بَ جَ تَ 
 إلى أن يقول:

 اوُرِ غَ الت   دَ نْ عِ  اءِ رَ مْ الحَ  رَ ضَ مُ  نْ مِ وَ   ا   يَ م  كُ  ةَ اعَ ضَ قُ  نْ ا مِ وىَ عُ نَ مَ  مْ ىُ 
الإشباع( سناد الإشباع، وىو عيب من عيوب القافية ركة الدخيل )ح ويسمى اختلاف 

 «سنادفإن أصابيا التغيير فيي  »المتعمقة بالحركات، يقول المعري في حركة الدخيل : 
 

 :الحذو
يتفق العروضيون أن الحذو ىو حركة الحرف الذي قبل الردف، وقد يكون ضمة إن 

 فا، أو كسرة إن كان الردف ياءً.كان الردف واوا، أو فتحة إذا كان الردف أل
ويستثني المعري فتحة الألف من ذلك استنادا إلى رأي أبي عمر الجرمي الذي يمزم بعدم 

 اعتبار فتحة الألف حذوا كما لم يعتدّ بفتحة ألف التأسيس رسّا.
ذوا كما لم أبو عمر الجرمي ألا يجعل الألف ح وبمزم »يقول المعري في مقدمة المزوم: 

 .«تأسيس رسايجعل ال
عمى أن ذلك لم يرد عند غيره من العروضيين في كتبيم، ولعل المعري اعتمد القياس 

 في قول الجرمي عن حركة التأسيس ) الرس( وأسقطو عمى حركة ألف الردف ) الحذو(.
ولو دققنا النظر في قول الجرمي لوجدنا أن الحكم الذي أطمقو عمى الرس ينطبق عمى حركة 

لا يكونان إلا فتحة، ولا تقوم مقاميما حركة أخرى، بخلاف حروف الردف الحذو لكونيما 
 الباقية، فكان من الأحرى عدم تقنين ىاتين الحركتين.
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فالفتحة قبل الألف لا ينوب منابيا غيرىا ويمحق بيا الفتحة قبل الواو والياء إذا وقعا ردفا 
نما قد يأتي واوا أو ياءً فالردف لا يأتي ألفا فقط مثل ال 1،وكان ما قبميما مفتوحا تأسيس، وا 

 أيضا و لا تمزم فييا حركة واحدة.
 فالواو التي قبميا ضمة نحو قول زىير:

 مَتَى تَكُ فِي صَدِيقٍ أَوْ عَدُوٍّ    تُخَب رْكَ الوُجُوهُ عَنِ القُمُوبِ 
   فالواو ردف وضمة اللام حذو

 والواو التي قبميا فتحة نحو قول أحدىم:
 دِي وَالوَعِيدِ كِمَيْيِمَا     وَلا خَيْرَ فَيمَنْ يُرِي صَادِقَ القَوْلِ أَصِدْقَ وَعْ 

عمى أنو إذا وردت حركة الحذو فتحة في بيت وضمة في بيت آخر فيو عيب يسمى 
كما يقبل ورود  الضمة مع الكسرة تقي الفتحة مع الضمة، في حين يجوز ورود، فلا يمسنادا

في المطمق والمقيد، وىو في المقيد أشد عند المعري، يقول الردف واوا مع الردف ياء وذلك 
قبميا مع ولم يفرقوا بين المقيد والمطمق في مجيء الواو المضموم ما  »في مقدمة لزومياتو: 

، والياء التي قبميا فتحة مع الواو التي ما قبميا مفتوح، وأنا أفرّق بين الياء المكسور ما قبميا
 «المقيد أشد لأن الروي لا يكون بعده ما يعتمد عميو.ه في المطمق والمقيد وأعدّ 

 واستشيد بقول الراجز: 
 ورْ الس   نَ لْ مَ  كِ لَ  ضٍ وْ حَ  ب  رُ فَ       ورْ سُ كْ مَ  ضٍ وْ حَ بِ  مَ وْ ي اليَ بِ رَ شْ تَ  إنْ 
 رْ ـــياثِ عَ الأَ  لِ بِ الإِ  اضِ ـــيَ حِ  رُ يْ خَ       ورْ ـــــــــفُ صْ العُ  ش  عُ  رَ ــــيوِ دْ تَ  رٌ و  دَ مُ 

 .ذلك عنده قبيح جداو 
وكثيرا ما تقع القافية المطمقة مردفة بواو وتمييا أخرى مردفة بياء أي يجوز تعاقبيما في 
القصيدة الواحدة والنماذج في ذلك كثيرة، ما يعني أنو يجوز أن يكون الحذو ضمة تارة وكسرة 

لك قول عمرو تارة أخرى ويشترط في ذلك أن تكون القافية مطمقة غير مقيدة، ومن أمثمة ذ
 بن كمثوم في معمقتو:

نْدَرِينَا  أَلَا ىُب ي بِصَحْنِكِ فَاصْبِحِينَا     وَلَا تبُْقِي خُمُورَ الَأ
 :ثم يقول

 اــــونَ يُ العُ  يكَ الِ وَ مَ  وِ بِ  ر  ـ ـــَأَقــــــا     بِيَوْمِ كَرِييَةٍ ضَرْبًا وَطَعْنً 
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ويستقبح ورود الضمة  الآخر،فجاء بالحذو كسرة في البيت الأول وضمة في البيت 
التي بعدىا واو مع الكسرة التي بعدىا ياء في الشعر المقيد، في حين يجوز أن ترد حركة 
الردف فتحة مع الواو وتمييا فتحة أخرى مع الياء، وىو موجود حسب المعري ولا يراه عيبا 

ذا انفتح ما قبل و  »ولم ييجره الشعراء بل استحسنو. يقول في مقدمة المزوم في شأن ذلك:   ا 
   «الواو حسن عندىم أن تجيء مع الياء المفتوح ما قبميا ولم يروا ذلك عيبا.

 واستشيد بما يمي:
 أَقْمِي عَمَي  الم وْمَ سَاحِبَةَ الذ يْلِ    فَلَ بُد  أَنْ تَسْتَطْرِدَ الخَيْلَ بِالخَيْلِ 

 ثم قال:
 وَلا خَيْرَ فَيمَنْ يُرِي صَادِقَ القَوْلِ   أَصِدْقَ وَعْدِي وَالوَعِيدِ كِمَيْيِمَا   

 
، وىو في السنادأما العيب في نظر المعري فيقع في اجتماع الضمة والكسرة مع الفتحة وىو 

 مستشيدا بقول عمرو بن معد يكرب: المقيد أشنع.
 1وْنِ جَ وَ  ضٍّ يَ بْ مِ  نَ يْ ا بَ يجً رِ شَ    ا رَأَتْوُ  م  تَقُولُ ظَعِينَتِي لَ 

 ينِ يْ مَ ا فَ ذَ إِ  اتِ ــــيَ الِ الفَ  وءِ سُ بِ     ا كً سْ مِ  ل  عَ يُ  امِ غَ الث  كَ  اهُ رَ تَ 
 وىنا لا عيب في التغيير بين الواو والياء مادامت حركة الحذو نفسيا وىي الفتحة.

 ثم يقول:
 أَحَب  إِلَي  مِنْ أَنْ تَنْكِحِينِي      مُيْرٍ الم جَامِ بِرَأْسِ  ةُ صَمْصَمَ لَ 

 ي حركة الحذو وىي الكسرة التي جمعيا بالفتحة.ف السنادوىنا 
 
 
 
 

                                                 
 وردت الأبيات في ديوان عمرو بن معد يكرب بالصيغة الآتية: - 1

 جُ بَيْنَ كدريٍّ وَجَــــــوْنِ ــــشرائ  ا قَمَتْنِي     ــــتَقُولُ حميمتي لَم  
 اتِ إِذَا فَمَيْنِيــــــــــــــتَرَاهُ كَالث غَامِ يُعَل  مِسْكــــاً       بِسُوءِ الفَالِيَـ

 أَحَب  إِلَي  مِنْ أَنْ تَنْكِحِينِي    المِّجَامِ بِرَأْسِ طَرْفٍ  عْقَعَةُ قَ لَ 
     م ، دار الفكر لمطباعة، دمشق،1985ه، 1405، 2ديوان عمرو بن معد يكرب، جمع مطاع الطرابمسي، ط  :نظري

 .181-180ص 
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 التوجيو:
    يتفق جل العروضيين عمى أن التوجيو ىو حركة الحرف الذي يسبق الروي المقيد

 أي الساكن(.)
والتوجيو لو  »يقول في القوافي: ويخالف التنوخي ىذا الرأي إذ يزيد عميو الروي المطمق 

 1«ة ما قبل الروي...موضعان: المقيد والمطمق، وىو حرك
 وقد قدّم أمثمة عن ذلك منيا قول سويد بن أبي كاىل في المقيد:

 يُطَعْ  مْ ا لَ تً وْ يَ مَ ى لِ ن  مَ تَ  دْ قَ      هُ بْدَ ا كِ ظً يْ تُ غَ جْ ضَ نْ أَ  نْ رب  مَ 
 فيجعل فتحة الطاء توجييا.
 ويمثل لممطمق بقول زىير:

 واكُ مَ ةً سَ ي  ا أَ اقً يَ تِ اشْ  وكِ دُ و  زَ وَ      واكُ رَ تَ  نْ مَ وا لِ وُ أْ يَ  مْ لَ وَ  يطُ مِ الخَ  انَ بَ 
 فيجعل فتحة اللام في سمكوا توجييا.

 2«ثلاث في التوجيو سواء كان الشعر مطمقا أو مقيداالحركات الجتمع وقد ت »ويضيف: 
ويعد التنوخي الوحيد الذي انفرد بيذا الرأي مخالفا بذلك جميور العروضيين القدامى الأخفش 

بريزي، فيم يجعمون التوجيو متعمقا بالروي المقيد، ومن المحدثين الأحمدي إذ وابن جني والت
ولا يمكن اجتماع الردف والحذو مع التأسيس ولا التوجيو مع الروي  »يقول في المتوسط: 

 3«المتحرك..
ومن الحركات  » المعري في مقدمة المزوميات حيث يقول:وىو المنحى الذي نحاه 

 «بل الروي في الشعر المقيد..التوجيو وىو حركة ما ق
ولعل ربط حركة التوجيو بالروي المقيد دون المطمق لاعتماد الروي المطمق عمى حركتو 

 المجرى، أما المقيد فيعتمد عمى حركة الحرف الذي قبمو.
ويأتي التوجيو عمى ثلاث حركات وىي الضمة والفتحة والكسرة، وأبرز المعري رأي الخميل 

ىا سنادا ويقبل اجتماع الضمة مع الكسرة دّ إذ يعُ  ع الضمة والكسرةالفتحة م في اجتماع
ويقيس ذلك عمى الحروف من حيث عدم جواز اجتماع ألف الردف مع الواو والياء، عمى أن 

                                                 
 .102، 101التنوخي، كتاب القوافي ص  :نظري - 1
 .نفسو، الصفحة نفسيا رجعالم - 2
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وقد  »يقول في ذلك:  بن مسعدة لا يرى عيبا في ذلك بل يجيزه لوروده بكثرة عند الشعراء
  «مضموم فأكثرت من ذلك..جعمت الشعراء المفتوح مع المكسور وال

فقبح جمعيا في  وليس ىذا كالألف والياء والواو في الردف، لأن تمك حروفٌ  »ويقول: 
المفتوح مع  يجعل قصيدة واحدة، وىذه حركات فكانت أقل من الحروف وأضعف، ومن لم

 1 «المكسور والمضموم شبّيو بترك الألف مع الياء والواو في الردف.. 
 و كسرة السين في " ينتسب " من قول ابن باديس:وحركة التوجيو نح

لَى العُرُوبَةِ يَنْتَسِبْ    شَعْبُ الجَزَائِرِ مُسْمِمٌ    وَاِ 
 

في القافية المجردة ولا يقع في المؤسس أو المردف، وىناك من لم يفرق حسب  ويقع التوجيو
لمقيد توجييا في الروي االمعري بين المقيد المجرد والمقيد المؤسس فجعموا حركة ما قبل 

 المؤسس وىو قبيح لكون الحرف الذي قبل الروي في المؤسس دخيل وحركتو الإشباع.
إضافة إلى اختلاف الحرف بالحركات حين تقع بين حرفين لازمين، فالروي المقيد إذا وقع 

 مجردا لم يأت قبل التوجيو حرف لازم، وذلك رأي المعري في مقدمتو.
 

 :المجرى
ىو حركة الروي المطمق والتي ينشأ عنيا الوصل، وقد يعقبيا ىاء و  2ويسمى الإطلاق

فتأتي ساكنة أو متحركة، وتتعاقب الحركات الثلاث في المجرى، وأكثر ما يجيء في المرفوع 
 اتعاقب الضمة والكسرة، وكرىو  –حسبو  –والمخفوض حسب المعري، حيث أجاز البعض 

شياء في الشعر القديم بعضيا منصوب تعاقب الفتحة مع إحداىما بحجة أنو قد جاءت أ
وبعضيا مرفوع أو مخفوض، عمى أن المعري يحمل ذلك عمى الوقف، لأنو لا يقبمو أي 

لاستوجب  منصوبا مخفوضا ثم عربي فصيح لو عمم بالشعر، لأنو لو وقع الروي مرفوعا أو
تفادي أسمم ل –السكون  –ذلك اختلاف في الوصل فالألف منافية لمواو والياء والوقف 

 الاختلاف.
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وىو في تعاقب الفتحة مع الضمة أو  إقواءالمجرى( فيو وكل اختلاف في حركة الروي )
، عمى أن جلّ العروضيين لم وىذا رأي المعريالكسرة أشد من معاقبة الضمة مع الكسرة. 

نما جعموا اختلاف المجرى عيبا يسمى الإقواء ولم يفصموا في تعاقب حركة  يذكروا ذلك، وا 
عمى أن تعاقب الحركتين الكسرة والضمة أكثر من  »أخرى، يقول المعري في المزوم:  دون

  «معاقبة الفتحة لإحدى ىاتين..
كما أن ىذا الاختلاف يكثر حين يكون الوصل حرف مد من جنس حركة المجرى، أما 
إن كان الوصل ىاء فمزوم ثبات المجرى حالة واحدة واجب، وقمما نجد الشعراء يخالفون 

 لك، وذكر المعري مثلا قولَ عمران الجارحي:ذ
 وْ ـامُ ـــــقَ تِ انْ  دُ تَ شْ يَ و وَ فُ عْ يَ     ي  ذِ ــــــــالّ  للِ  دُ مْ ـــــــ ـــَالح
 امَوْ سَ أُ  نْ مِ  عَ جَ شْ أَ  انَ كَ       رٍ وْ ثَ  نُ بْ  ةُ أَ زَ جْ مَ  اكَ نَ يُ فَ 

 .إقواءفجاءت حركة الروي ضمة ثم فتحة والوصل ىاء ساكنة، وفي ذلك 
وما فقد سُمّيت حركة الروي بالمجرى لأن الروي جرى بيا لغاية الوصل، أو أنيا أوّل وعم

 1جريان الصوت بالوصل.
 

 :النفاذ
ة، وتعقبيا وىي حركة ىاء الوصل، ويمييا الخروج، وقد تأتي فتحة أو ضمة أو كسر 

 الألف أو الواو أو الياء عمى الترتيب.
 يقول لبيد بن ربيعة:

 بِمِنًى تَأَب دَ غَوْلُيَا فَرِجَامُيَا   مَحَم يَا فَمُقَامُيَا  عَفَتِ الد يَارُ 
 ففتحة الياء في رجاميا نفاذ.

ن حدث فيعتبره المعري إقواء، إذ لا تجوز الفتحة مع  وقمّما يحدث التغيير في حركة النفاذ، وا 
 2.الكسرة ولا الكسرة مع الضمة ولكن تنفرد كل حركة منيا لحاليا
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 ركات:منازل الح
حروف يحدد منازل الحركات المتعمقة ببعد أن عرض المعري منازل الحروف ىا ىو 

 القافية.
  الرس:

 عمى ثلاث منازل: -حركة ما قبل التأسيس – تأتي حركة الرس
والدخيل والروي في أن يكون بينيا وبين انقضاء البيت ثلاثة أحرف وىي ألف التأسيس  -1

 الشعر المقيد.
 1ناجي نحو قول إبراىيم

 مْ ائِ ـــــــمَ الغَ  ارَ ــــــــفَ القِ  رُ كُ ذْ ى تَ تَ مَ فَ         مٌ ائِ ىَ  انُ رَ يْ حَ  يدِ ي البِ ي فِ دِ حْ ا وَ نَ أَ 
والدخيل والإشباع " يمييا ثلاثة أحرف وحركة واحدة، وىي ألف التأسيس ففتحة الميم " رس

 ) اليمزة وكسرتيا( والروي المقيد. 
 القافية   

 مركب الروي                              مركب التأسيس  

 
 الوصل     مركب    الروي              الدخيل      مجموع     التأسيس     مجموع    

 

 

 الرس      ألف التأسيس    الدخيل    الإشباع                       الوصل       الخروج
 

  Ø            Øئـ          ـــــِــــ             مْ                   ـــــَــ             ا         
 
دخيل والروي أن يكون بينيا وبين انقضاء البيت أربعة أحرف: وىي ألف التأسيس وال -2

، وتتخمميا حركتان ىما والوصل، وذلك في الشعر المطمق، ومن ضمنو ما وصمو ىاء ساكنة
 الإشباع والمجرى.
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 ول المتنبي:ومثالو ق
غِيرِ صِغَارُىَا     وَتَصْغُرُ فِي عَيْنِ العَظِيمِ العَظَائِمُ    وَتَعْظُمُ فِي عَيْنِ الص 

ففتحة الظاء رس والألف تأسيس، واليمزة دخيل، وكسرتو إشباع، والميم روي وضمتو مجرى، 
 والواو بعدىا وصل.

 القافية 

 مركب الروي  مركب التأسيس                            

 
 الوصل     مركب    الروي        مجموع الدخيل         مجموع     التأسيس     مجموع    

 

 

 الرس      ألف التأسيس    الدخيل    الإشباع    الروي    المجرى     الوصل     الخروج
 

 Ø             و        ـــــُــــ م                ـــــــــَــ             ا              ئـ          ـــــِ
 
 أن يكون بينيا وبين انقضاء البيت خمسة أحرف وثلاث حركات. -3

 وذلك في الشعر المطمق الذي وصمو ىاء متحركة يستوجب الخروج.
وىي: ألف التأسيس، والدخيل وحركتو الإشباع والروي وحركتو المجرى، وىاء الوصل وحركتو 

 فاذ والخروج.الن
 نحو قول أمية بن الصمت:

 ايَ قُ ائِ ذَ  ءُ رْ المَ وَ  سٌ أْ كَ  تِ وْ مَ مْ ا     لِ مَنْ لَمْ يَمُتْ غِبْطَةً يَمُتْ ىَرَمً 
فحركة الذال رس والألف تأسيس واليمزة دخيل وكسرتيا إشباع، والقاف روي وحركتو مجرى 

 والياء وصل وحركتيا نفاذ والألف خروج.
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 القافية 

 مركب التأسيس                            مركب الروي  

 
 الوصل     مركب    الروي        مجموع الدخيل         مجموع     التأسيس     مجموع    

 

 

 الخروج   المجرى    مجموع الوصل   الروي      الإشباع     الدخيل        الرس      ألف التأسيس  
 

 الوصل    النفاذ                                                                 
 
   ا         ـــــَـــ      ه   ق         ـــــُــــ       ـــــِــــ         ئـ      ــَــ             ا            ـــ
 

  منازل الحذو:
 :ثلاث منازل عمى -وىي حركة ما قبل الردف –تأتي الحذو 

وىما الردف والروي، ويكون ذلك في الشعر  أن يكون بينيا وبين انقضاء البيت حرفان، -1
 المقيد ) الروي الساكن(، ومن أمثال ذلك قول معروف الرصافي في ألف الردف:

 العُجَابْ  وَاسْمَعْ إِلَى الَأمْرِ العَجِيبِ     دَعْ مُزْعِجَ الم وْمِ وخَلٍّ العِتَابْ               
 فحركة الجيم حذو والألف ردف والباء الساكنة روي مقيد.

 ونحو قول الراجز في الواو الساكنة:
 وْمْ القَ  اتُ وَ صْ أَ  ي  الحَ  وءِ دُ ىُ  دَ عْ بَ    وْمْ   الد   بَ مْ ا كَ يَ  حُ نبَ  تَ لَا  كَ ا لَ مَ 

 ففتحة القاف حذو والواو الساكنة ردف والميم الساكنة روي مقيد
 ولو:والياء في ق

يْبْ ا خِ ذَ الش يْبْ    لا يُحْذَرُ الرّيْبُ إِ  وِ يْ د  خَ خٌ بَ يْ ا شَ يَ عُ نَ مْ يَ   يفَ الر 
 

ففتحة الراء حذو والياء الساكنة ردف والباء الساكنة روي مقيد، وىذا في الواو والياء المفتوح 
 ما قبميما.
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ء الردف، وقد سبق وقد تأتي حركة الحذو ضمة تبعا لواو الردف وقد تأتي كسرة تبعا ليا 
 الحديث عن ذلك في حروف القافية.

 ويمكن تشكيل الحالة الأولى بالشكل الآتي:
 

 
 القافية  

 مركب الروي                            ردفمركب ال  

 
 الوصل     مركب    الروي        مجموع     الحذو                 الردف                  

 

         

 الخروج      الوصل      المجرى      الروي                                                         
 

 Ø          Ø          Ø      بْ      ا                                    ـــــَــ        
 
، وذلك في الروي المطمق أن يكون بينو وبين انقضاء البيت ثلاثة أحرف وحركة واحدة -2

 بدون خروج، وىي الردف والروي وحركتو المجرى والوصل.
 نحو قول المتنبي:

 يدُ دِ جْ تَ  يكَ فِ  رٍ مْ أَ بِ  مْ ى أَ ضَ ا مَ مَ بٍ          يدُ ا عِ يَ  تَ دْ عُ  الٍ حَ  يّةِ أَ بِ  يدٌ عِ              
دىا ) الواو( ف والدال روي وحركتو مجرى ) الضمة( وامتدادفكسرة الدال حذو والياء ر 

 وصل.
 ومنو قول عنترة:
 اباعَ  رُ ىْ الد   فُ رْ صَ  كَ يْ لَ إِ  د  مَ ا       وَ اعَ نَ القِ  كَ لَ  انُ مَ الز   فَ شَ ا كَ ذَ إِ 
 وامتدادىا ) الألف( وصل.والألف ردف، والعين روي وفتحتو مجرى  ففتحة الباء حذو

 ونحو قول كعب بن زىير:
 ولُ بُ ــــكْ مَ  زَ ـــــــجْ يُ  مْ ا لَ ىَ رَ ــــــثْ إِ  مٌ ي  تَ ــــــمُ           ولُ بُ تْ مَ  مَ وْ ي اليَ بِ مْ قَ فَ  ادُ عَ سُ  تْ انَ بَ       

 فضمة الباء حذو والواو ردف واللام روي وضمتو مجرى وامتدادىا ) الواو( وصل. 
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 ويمكن تشكيل بيت المتنبي عمى الشكل الآتي:
 القافية   

 ركب الرويم                            ردفمركب ال  

 
 الوصل     مركب    الروي        مجموع     الحذو                 الردف                  

 

         

 الخروج      الوصل      المجرى      الروي                                                         
 

 Ø          و           ـــــُـــي                د             ـــــِــــ                           
 وقس عمى ذلك بقية الأمثمة السالفة الذكر.

 
أن يكون بينو وبين انقضاء البيت أربعة أحرف وحركتان، وىي الردف والروي وحركة  -3

 المجرى وىاء الوصل وحركتو النفاذ والخروج.
 ء متحركة تستوجب الخروج.وذلك في الروي المطمق الذي وصمو ىا

 :فلفي ردف الأ ومنو قول لبيد بن ربيعة
 امُيَاجَ رِ ا فَ يَ لُ وْ غَ  دَ ب  أَ تَ  ىنً مِ ا     بِ يَ امُ قَ مُ ا فَ يَ م  حَ تِ الدّيارُ مَ فَ عَ 
متو مجرى والياء وصل وفتحتو حذو والألف ردف والميم روي وض ايَ امُ جَ ففتحة الجيم من ر

 نفاذ وامتدادىا خروج.
 كثير في ردف الواو:ومنو قول 
 فَمَمْ تبُْدِ لِي يَأْسًا فَفِي اليَأْسِ رَاحَةٌ      وَلَمْ تبُْدِ لِي جُوداً فَيَنْفَعُ جُودُىَا         

فضمة الجيم حذو والواو ردف والدال روي وضمتو مجرى والياء وصل وفتحتيا نفاذ والألف 
 امتداد لفتحة الوصل وىي خروج.
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 ة في الياء:ومنو قول ذي الرمّ 
 وِيمُيَاا زَ ن  مِ  يلَ ا زِ نَ تْ أَ ا رَ ا مَ ذَ ا     إِ يَ م  أُ ا وَ ن  مِ  اشُ حَ نْ  تَ لَا  اءَ ضَ يْ بَ وَ 

 

حذو والياء ردف واللام روي وضمتو مجرى والياء وصل وفتحتو نفاذ  ويميافكسرة الواو في ز
 والألف بعدىا خروج.

 ويمكن تشكيل بيت لبيد بالشكل الآتي.
 
 

 القافية   

 مركب الروي                            ردفمركب ال  

 
 الوصل     مركب    الروي        مجموع     الحذو                 الردف                  

 

         
 الخروج   الوصلمجموع   المجرى      الروي                                                         

 
 الوصل   النفاذ                                                                   

        
 اـــــَــ           ه          ـــــُـــ          مـــــَـــ                      ا                         

 
 وقس عميو بقية الأبيات السالفة الذكر.
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 :شباعل الإزامن
 ىما: عمى منزلتين أساسيتينعند المعري  -حركة الدخيل –تأتي الإشباع 

أن يكون بينو وبين انقضاء البيت حرفان، الروي والوصل، وذلك في الروي المطمق الذي  -1
 وصمو ساكن، وتدخل بينيما حركة المجرى.

 نحو قول المتنبي:
غِيرِ صِغَ             وَتَصْغُرُ فِي عَيْنِ العَظِيمِ العَظَائِمُ    ارىَُا   وَتَعْظُمُ فِي عَيْنِ الص 

 .إشباع والميم روي وضمتو مجرى والواو بعدىا وصل ظائمفكسرة اليمزة في الع
 ويمكن تشكيمو كالآتي:

 
 القافية 

 مركب التأسيس                            مركب الروي  

 
 الوصل     مركب    الروي        مجموع ل         الدخيمجموع     التأسيس     مجموع    

 

 

 الرس      ألف التأسيس    الدخيل    الإشباع    الروي    المجرى     الوصل     الخروج
 

 Ø  و           ـــــَــ             ا              ئـ          ـــــِــــ        م         ـــــُــــ        
 
روي والمجرى وىاء لبيت ثلاثة أحرف وحركتان ، ىي الأن يكون بينو وبين انقضاء ا-2

 الوصل والنفاذ والخروج. وذلك في الروي والمطمق بخروج.
 نحو قول أمية بن الصمت:

 مَنْ لَمْ يَمُتْ غِبْطَةً يَمُتْ ىَرَمًا     لِمْمَوْتِ كَأْسٌ وَالمَرْءُ ذَائِقُيَا           
إشباع، والقاف روي وضمتو مجرى والياء وصل وفتحتيا نفاذ  ذائقياة اليمزة في فكسر 

 والألف خروج.
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 ويمكن تشكيل البيت كما يمي:
 

 القافية 

 مركب التأسيس                            مركب الروي  

 
 الوصل     بمرك    الروي        مجموع الدخيل         مجموع     التأسيس     مجموع    

 

 

 الخروج   المجرى    مجموع الوصل   الروي      الإشباع     الدخيل        الرس      ألف التأسيس  
 

 الوصل    النفاذ                                                                 
 

 ـــــَـــ         ا    ــــِــــ          ق         ـــــُــــ      ه    ـــــَــ             ا             ئـ        ـ
 

منزلة للإشباع وىي التي يكون بينيا وبين انقضاء البيت عمى أن المعري تجاوز 
 . ذلك في منازل التأسيسذكر رغم أنو قد  وىو الروي المقيدحرف واحد 

 قول إبراىيم ناجي: ومن أمثمة ذلك
  مْ ائِ ـــــــمَ الغَ  ارَ ــــــــفَ القِ  رُ كُ ذْ ى تَ تَ مَ فَ         مْ ائِ ىَ  انُ رَ يْ حَ  يدِ ي البِ ي فِ دِ حْ ا وَ نَ أَ            

 في منازل التأسيس.ورد ذلك قد و فكسرة اليمزة في الغمائم إشباع والميم المقيد روي. 
 

 منازل التوجيو: 
وىي أن يكون بينو وبين منزلة واحدة  -حركة الحرف الذي قبل الروي المقيد – لمتوجيو

، إذ لا يميو لا وصل ولا خروج. نحو قول ابن انقضاء البيت حرف واحد وىو الروي المقيد
 باديس:

لَى العُرُوبَةِ يَنْتَسِبْ    شَعْبُ الجَزَائِرِ مُسْمِمٌ                    وَاِ 
 

 .فحركة السين في ينتسبْ توجيو والباء روي مقيد
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 القافية     

 

 مركب الروي                                    التوجيو            

 

  

 الروي          الوصل      الخروج                                                   

 

 

   Ø          Ø              بْ                               ــــــــــِــــــ                       
 

 منازل المجرى:
 منزلتان: -حركة الروي المطمق –لممجرى 

أن يكون بينو وبين انقضاء البيت حرف واحد، وذلك في القافية المطمقة التي ليس فييا  -1
 ىاء الوصل المتحركة.

 ويأتي عمى شكمين:
ما كان وصمو ألف  يالروي الذي وصمو عبارة عن حركة طويمة إشباعا لحركة الروي، أ -أ 

 او أو ياء بحسب جنس حركة الروي.أو و 
 نحو قول عنترة:

 وَمَد  إِلَيْكَ صَرْفُ الد ىْرِ بَاعَا   إِذَا كَشَفَ الز مَانُ لَكَ القِنَاعَا         
 .ف بعدىا وصللففتحة العين مجرى والأ

 الروي الذي وصمو ىاء ساكنة. نحو قول حاتم الطائي: -ب
 وْ قَاتِمُ تُ ى وَ الس رَ  الَ وَ ىْ أَ  قَاتِلُ يُ    ا     ـمَ ــــــن  أَ كَ  و  دُ اليُ  دَ عْ ـــــــــا بَ عَ اعٍ دَ دَ وَ        

 فضمة اللام في تقاتمو مجرى والياء الساكنة بعدىا وصل.
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  بيت عنترة  قافية 

 مركب الروي                                        

 

  
 الخروج    الوصل       لمجرى      ا     الروي                         

 

 

   Ø             ا             ـــــــَـــــــ               ب                
 
 

  بيت حاتم  قافية   

 مركب الروي                                        

 

  
 الخروج     الوصل      المجرى           الروي                         

 

 

   Ø             هْ              ـــــــَـُـــــ               ل                
 
 
أن يكون بينيا وبين انقضاء البيت حرفان وىما الوصل والخروج، وذلك في القافية  -2

 المطمقة بخروج، أي التي وصميا ىاء متحركة. ويتخمميا حركة ىاء الوصل وىي النفاذ.
 أمثمتو بيت لبيد بن ربيعة: ومن

 امُيَاجَ رِ ا فَ يَ لُ وْ غَ  دَ ب  أَ تَ  ىنً مِ ا     بِ يَ امُ قَ مُ ا فَ يَ م  حَ تِ الدّيارُ مَ فَ عَ        
 " مجرى والياء وصل وفتحتو نفاذ والألف خروجايَ امُ رجَ "فضمة الميم في 
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  بيت لبيد  قافية

 يمركب الرو                                         

 

  
 الخروج             مجموع الوصل مجموع الروي                          

 

 

 النفاذ        الوصل    الروي     المجرى             
 
 

 ا             ـــــــَــــــ            ه          ـــــ ــــُ          م             
 

 منازل النفاذ:
 ، وليا منزلة واحدة وىي:ة ىاء الوصل التي يمييا الخروجالنفاذ ىو حرك

د، وىو الخروج. ومثالو البيت السابق لمبيد بن أن يكون بينو وبين نياية البيت حرف واح
 " وصل وحركتو نفاذ والألف بعدىا خروج.ايَ امُ رجَ "ربيعة، فالياء في 

 
  بيت لبيد  قافية

 مركب الروي                                        

 

  
 الخروج             مجموع الوصل مجموع الروي                          

 

 

 النفاذ        الوصل    الروي     المجرى             
 
 

 ا             ـــــــَــــــ           ه           ـــــــُــ          م             
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، واستدركنا عميو ي عشرة منزلةتلمعري من منازل الحركات اثنوعموما فقد أحصى ا
لإشباع وىي التي يكون بينيا وبين انقضاء البيت حرف واحد لحركة ا منزلةواحدة تتعمق ب

 وذلك في القافية المؤسسة المقيدة. وىو الروي المقيد
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 المبحث الرابع
 

 ما لزمو الشعراء من غير الموازم
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 مدخل:
بعد أن أسيب المعري في حديثو عن لوازم القافية من حروف وحركات، وأبرز 

عمى عيوب القافية ومنازل  بعدىا ، وعرجيمل والمقبول من المرفوضالمستعمل منيا من الم
الحروف والحركات، ىا ىو ينتقل في حديثو إلى انتياج الشعراء لمزوم، فبعضيم من التزم من 

لى نيا، غير أن بعضيم الآخر قد مال إكرناه من الموازم أعلاه ولم يخرج عالحروف ما ذ
واستشيد  التزام حروف غير الموازم المذكورة، أي لزوم ما لا يمزم، وقد فصل في ذلك المعري

 عمى ذلك من الشعراء القدامى والمحدثين، ومن ذلك:
 
 لزوم اللم قبل التاء:-1

 ن ذلك قول كثير:التأنيث، ومم اللام قبل تاء لزو  وأكثر ما ورد من شعر الأقدمين
 م تِ حَ  ثُ يْ ا حَ يَ كِ ابْ  م  ا ثُ مَ كُ يْ وصَ مُ قَ     لَ قِ اعْ ـــــــــــة فز  عَ  عُ ــــــبْ ا رَ ذَ ي  ىَ يمَ مِ خَ 

 وَلَا مُوجِعَاتِ القَمْبِ حَت ى تَوَل تِ      وَمَا كُنْتُ أَدْرِي قَبْلَ عَز ةَ مَا البُكَا
 

 قبل التاء إلا بيتا واحدا وىو قولو:فمزم اللام 
 فَضَن تِ  الِ وَ ا وَأَم ا بِالن  نَ يْ إِلَ          اءُ فَبَغ ضَتْ سَ ا الن  أَم   تْ فَ صَ ا أَنْ وَمَ         

 
م قبل التاء، وبين اللام والنون تقارب بيتاً فقد لزم فييا اللا 42أما غيره من الأبيات وعددىا 
 عمى إيقاع القافية.في المخرج وىو ما لم يؤثر 
 وللأعشى مثل ذلك في قولو:

 تِ ـــــــــــــاءِ وَقَم  ــــــــوَراكِبُيا يَومَ المِقَ        بانَ ناقَتيلِ اِبنِ شَيْ ي ذُىْ لِبَنِ  ىدً فِ         
 زِ حَتّى تَوَل تِ مَرْ اـــــــــةَ اليَ ـــــــمُقَد مَ       راقِرٍ ــــــــحِنوِ حِنوِ قُ ــــــىُمُ ضَرَبوا بِال       

وجاءت قوافيو: تولّتِ، من التي، استقمّتِ، تجَم تِ، فخمّتِ... فمزم اللام المشددة قبل التاء في 
 كل أجزاء القصيدة.

لا يمزم مع التاء التي  ويرى المعري أن أكثر ما اتفقت عميو العرب أن يمزموا حرفا
وكمتاىما من حروف اليمس، فمزوم اللام لمتأنيث أو الكاف التي للإضمار لأنيما ضعيفتان 

 أو غيرىا قبل تاء التأنيث أو كاف الإضمار تقوية ليما لضعفيما.
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 لزوم الراء المشددة قبل التاء:  -2
 ومن الشعراء من لزم الراء المشددة قبل تاء التأنيث، ومنو ما قال عمرو بن معد يكرب:

 لَ طُموعِ الشمسِ أو حينَ ذَر تِ ـيقُبَ          مُردٍ عمى جُردٍ شَيِدتُ طِرادَىاو 
 يَر تِ ـــيونُ ازمَ فييا العُ  تْ رَ ـــــــظَ إذا نَ         صَبَحتُيُمُ بيضاءَ يَبرُقُ بَيضُيا

 طَر تِ ــــــعٍ أُرسِمَت فاسبَ داولُ زَرْ ــــــجَ          ياـــــــولمّا رأيت الخيلَ زُوراً كَأَن  
 

لمشددة قبل التاء، ولا يعتبر المعري عيبا عميو إذا جاء فقد جاءت قصيدتو كميا بالراء ا
 بشمّت وحمّت، لأنو لزم ما لم يمزم.

فيم أقل اىتماما وتكمفا من القدماء  -حسب المعري –ىذا عن القدامى أما المحدثون 
فقمما يمتزمون مثل ىذه الحروف، فقد خالف أبو تمام الأعشى وغيره، فمم يمزم شيئا من 

 اء.الحروف قبل الت
القصيدة عمى القوافي ضربتُ، وكتبتُ وشربتُ.. ثم يأتي بقافية وزنتُ فمثلا لو جاءت 

ورحمتُ، لجاز ذلك بالإجماع مع تفصيل من المعري في لزوم الشاعر الباء لكانت القافية 
  «إلا أن القائل إذا قواىا بمزوم الباء لكان أحسن  »أقوى وأشد وقعا فيقول 

ربتُ في القوافي أضعف من خبْتٍ و سمْتٍ، لأن التاء في عمى أن وزنتُ مثلا مع ض
الأوليين ضمير غير متأصل في المفظة ) القافية( أما في الثانيتين فالتاء فييما أصمية في 
المفظة، وقد قال عنيا المعري إنيا من السنخ أي من أصل بنائيا، فالأصل أقوى وأثبت من 

 الضمير.
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 لضمير: لزوم اللم مع كاف ا -3
 من لزم اللام مع كاف الضمير سواء لممذكر أو لممؤنث. ومن الشعراء

 1نحو قول أبي الأسود الدؤلي:
 الِكَ لِ ــِـــرى خِ ــــــــكَ قَد قَط عتَ أُخْ ـــــــــــفَإِن        ةً ـــــــــــا عَنّي حُصَيناً رِسالَ بمِغَ أَ  أَلَا 

 االِكَ غَيرِ مَ  اسَ مِنْ ي الن  طِ ان تُعْ بِمَيسَ       لٌ ـــامِ ـــــخُب رتُ أَن كَ عَ  فَمَو كُنتُ إِذْ 
 اــــالِكَ رِضاً بِشِمَ عْ ــــــــي مُ ابِ ــــــــــتَ كِتَ ذْ أَخَ       اــــــتُ أَرسَمتُ إِن مَ كُنْ  ي مَنْ وَخَب رَنِ 

 اـــــكَ  ـــِ ــِي حَقيقٌ بِذالأَتِ ــــــــــا تَ ـــــوَأَنتَ بِمَ        ىا أَتَ ودٍ حَقيقٌ بِمَ عُ نُعَيمُ بنُ مَسْ 
 

 فمزم اللام قبل الضمير الكاف المذكر.
 
 لزوم التشديد في الروي: -4

 :2ومن الشعراء من لزم التشديد في الروي نحو قول النابغة
 ن  بِ المُ  ى الجِزعِ لِمحَيّ مَ فَأَعْ            اتٍ ــــازلًِا بِعُرَيتِنـــــــغَشيتُ مَن
 يَمِرٍ مُرِن  نَ وَكُل  مُنْ وْ ــــــعَفَ           ىرِ حَت  ىْ فُ الد  صَرْ  تَعاوَرَىُن  

 

، تُغنِّي، عنّي، ) الروي( فجاءت قوافيو كالآتي: المُعِنِّي، فقد لزم الشدة في النون  شنِّ
 التظنّي...

 عمى أنّ أكثر الشعراء لا يمتزمونو، فتجدىم يشتدون في قواف ويستغنون عن الشدّ في قواف
 أخرى، ومنو قول المقنع الكندي الذي أورده المعري:

 ادَ مْ حَ  مْ يُ ـــــــبُ سِ كْ اء تُ يَ شْ ي أَ ي فِ ونِ يُ دُ    ا  مَ ن  ا ِ ي وَ مِ وْ قَ  يْنِ ي الد  ي فِ نِ بُ اتِ عَ يُ        
ن  وَ          اد  ــــــــجِ  فٌ مِ تَ خْ مُ ــــــي لَ م  ي عَ نِ بَ  نَ يْ بَ وَ   ي   بِ ي أَ نِ بَ  نَ يْ بَ ي وَ نِ يْ ي بَ الذِ  ا 
 ادَ جْ مَ  مْ يُ لَ  تُ يْ نَ ي بَ دِ جْ وا مَ مُ دَ ىَ  نْ ا ِ وَ      مُ يُ ومَ حُ لُ  تُ رْ ف  ي وَ مِ حْ وا لَ مُ كَ ا أَ ذَ إِ        

 

                                                 
ه، دار ومكتبة اليلال، بيروت لبنان،  1418م  1998، 2الديوان، تح. محمد حسن آل ياسين، ط :أبو الأسود الدؤلي - 1

 . وقد ورد البيت الأخير في مقدمة المعري لمزوميات بقولو زىير بن مسعود.106 -105ص 
. وقد وردت 125ص  د.ت، دار المعارف، القاىرة، 2براىيم، ط الديوان، تح. محمد أبو الفضل إ :النابغة الذبياني - 2

 عند المعري بمفظ: عرفت منازلا بعريتنات..
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، غير أنو يشدده في البيت الثاني، ويتعاقب الروي في البيت الأول وىو الدال فنجده يخفف
 نقص من قيمة الشاعر شيئا.الشد والتخفيف في قوافي القصيدة كميا، ولا يعدّ ذلك عيبا ولا ي

 
يرى المعري أن بعض المتأخرين من أىل العمم يجعمون تاء التأنيث وكاف الإضمار 

 وذلك لمزوم الشعراء ليما في عديد القصائد الشعرية، واستشيد بقول الراجز: 1رويا
 اــيَ شُم ــــتْ يَدَا فَارِيَةٍ فَرَتْـــــيَا     وَسَخُنَتْ عَيْنُ التِي أَرَتْــــ

 يَاـــلَوْ خَافَتْ الن زْعَ لَأَصْغَرَتْ   ا    ــمِسْكٌ شَبُوبٌ ثمُ  وَف رَتْيَ 
فاعتبروا أن الروي ىو التاء الساكنة والياء المتحركة بعدىا وصلا، ما يعني أن اعتماد قوافي 

يل من مثل ) منيا، و خذىا..( يعتبر عيبا لاختلاف الروي في نظرىم، غير أن أبا العلاء يم
إلى قول المتقدمين فيجعل الروي في ىذا المثال وما شابيو الياء وذلك لأن التاء ساكنة ، 
ويعني ذلك أن الروي مقيد وبالتالي فإنو لا يستوجب وصلا ولا خروجا، فالقول بأن الروي ىو 
التاء قول مجانب لمصواب، والأوْلى رأي المتقدمين في اعتبار الياء رويا، فمو جاء الراجز 

 وافي نحو منيا وخذىا وغير ذلك لم يعب عميو شيء.بق
 

 أحكام الحروف التي تصمح رويا ووصل:
يرى المعري أن الذين ألّفوا الدواوين من المحدثين اتبعوا حروف المعجم غير أنيم 

 خالفوا مذىب الخميل في تصنيف القوافي حسب روييا منيا:
 

  ما قافيتو " ىديّة وبميّة ": -1
، وىو الياءفي دواوينيم ضمن قافية  -حسب أبي العلاء –المحدثين  فقد صنفيا بعض

عند المعري ضرب من الوىم، وذلك لأن الأولى أن يكون الروي في ىذه الحال ىو الياء 
 المتحركة.

  
 
 

                                                 
ورد عند المعري في ىذا الخصوص قولو وصلا وليس رويا، غير أن ما جاء بعده يؤكد أن المقصود بكلامو ىو الروي  - 1

 .22، 21مقدمة المزوميات ص  :نظريان، من محقق الديو  وليس الوصل ولعمو ذكر ذلك سيوا من المعري أو
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 ىا، عطاياىا ":ما قافيتو " ثنايا -2
ف ذلك ، غير أن المعري يراه بخلاالألفصنّفيا بعض المحدثين في دواوينيم في باب 
وليس الألف، وعطف عمى ذلك ما  الياءفالأجدر أن توضع في باب الياء، أي أن روييا 

، والأوْلى أن الياءإذ تجعل في باب جاء قافيتو عمى " يديْو وعميْو" و " محيييا وفييا " 
لأنيا الروي، ولكون الروي الساكن لا يتطمب وصلا ، فالياء والألف  الياءتوضع في باب 

والأصل في الياء إذا  -كما سبق ذكره –روي الساكن لا يميو لا وصل ولا خروج ساكنان وال
سكن ما قبميا اعتبُِرت رويا، سواء كانت أصمية أو غير ذلك، فإن تحرك ما قبميا وكانت 

 أصمية فيي روي كذلك، واستشيد المعري بقول رؤبة بن العجاج:
 لس ن  إِلا  غَفْمَةُ المُدَل وِ مَا ا   قَالَتْ أبَُيْمَى لِي وَلَمْ أَسُب وِ   

إلى ذلك فإن رؤبة لم يمتزم بما قبل الياء وجاءت قوافيو  فالياء ىنا روي لكونيا أصمية أضف
 ، المزدىي..وِ السم وِ، تألّييمَ جْ عمى الشكل: الأَ 

 أي أن الياء في كل أبياتو أصمية ما يؤكد كونيا رويا.
 
 اءت أصمية ومضمرة:ما بني من القوافي عمى الياء وج -3

بقواف مختومة بياء الإضمار ثم تجعل  -عمى حد قول المعري –قد يأتي الشعراء 
يدرج معيا ىاء الإضمار ثم  في أبيات معيا الياء الأصمية أو العكس، كأن يبدأ بياء أصمية

في أبيات أخرى، وضرب المعري مثلا كأن يـأتي الشاعر بالمكاره والمداره، ثم يتبعيا بناره 
، وعموما فإن "والتشابُ "، ثم يأتي بقافية "وو وكتابُ غلابُ " وجداره، أو بالعكس، كأن تبنى عمى 

الياء في ىذه الحال وصل إن التزم الشاعر بما قبمو، وجاء متحركا والياء للإضمار أو 
 التأنيث أو الوقف، ولا يجعمو المعري عيبا من عيوب القافية غير أنو عنده ضعف في البنية.

 
 ما بني من القوافي عمى الواو الأصمية أو المضمرة: -4

طبق عمى الواو، فإن كانت من الأصل نأعلاه عن القوافي المبنية عمى الياء يما قيل 
ن كانت للإضمار ك) السنخ ( نحو " جرْوٌ و دلوٌ" فيي روي ولا يجوز أن تكون إلا  ذلك، وا 

لا فإنوجاء ما قبميا مضموما  يا عند المعري من عيوب القافية فيي وصل وليست رويا، وا 
جازة وغيرىا....  إكفاءً وا 
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" فيي روي بإجماع ا، ودعَوْ ا، وعصَوْ ارمَوْ اء ما قبميا متحركا بفتحة نحو: "فإن ج
عمى ، واعتبرىا العمماء رويا محمولا مفقود في أشعار الفصحاء العمماء، وىو أمر نادر جدا

 :1م يقول فيياالإقواء في أبيات منسوبة عمى مروان بن الحك
 ا حَيَوْاــــنَمُوتُ كَمَا مَاتُوا وَنَحْيَا كَمَ     وَىَلْ نَحْنُ إِلا  مِثْلُ مَنْ كَانَ قَبْمَنَا     

 قُواــا لَ مَ  رِ مْ الأَ  نْ ى مِ قَ مْ نَ  نْ أَ  وَلَا بُد        ةٍ  ـــــوْمٍ وَلَيْمَ ــــصُ مِن ا كُل  يَ ـــــــــوَيَنْقُ 
أبا  نسار عميو المعري والذي يعد في الأصل مذىب الخميل عمى أوىو المذىب الذي 

زام بالحرف الذي قبل واو الإضمار المفتوح ما قبميا لأن ذلك أقوى، يقول: تالعلاء يفضل الال
ولو أن قائلا بنى شعرا عمى مثل قضَوْا لآثرت لو أن يمتزم الضاد لأن ذلك أقوى في  »

 «المنطق
قافية " دجى و حجى ورجا " أي ما ختمت قافيتو بألف  والشأن نفسو مع ما جاء عمى

لا لعدّت الألف رويا في تفالأقوى أن جعل الجيم رويا والألف وصلا، بشرط ال زام الجيم، وا 
 زام بما قبميا، وىو أضعف مما كان رويو دال أو جيم..تحال عدم الال

 
 الأصمية أو المضمرة: ياءما بني من القوافي عمى ال -5

 حالين: وتأتي عمى
 الأولى:

تكون متحركة وىي في ىذه الحال روي لا غير باتفاق أىل العروض ولا يجوز اعتبارىا  أن 
 :2وصلا، نحو قول الشاعر

 
 يَوْ مْ تِ الر  أْ طَ خْ ا أَ مَ وَ      ــــــدْتِ صَ قْ أَ فَ  وِ تِ يْ مَ رَ 
 وْ ــــيَ بْ ا الظ  مَ يِ كِ تْ ارَ عَ أَ       نِ يْ يحَ مِ مَ  نِ يْ مَ يْ سَ بِ 

  
 
 

                                                 
           ، 1948سعيد نشوان الحميري، الحور العين، تح كمال مصطفى، د. ط، مكتبة الخانجي مصر  وأب :نظري - 1

 . 95 - 94ص 
   .95، ص مرجع نفسوال :البيتان مأخوذان عن الحميري - 2



 

 .القافية عند المعري في مقدمة المزوميات دراسة تحميمية: الفصل الثاني

184 

 

 : يةالثان
 أن تكون ساكنة وىي عمى أقسام:

 حرف مد ) لمترنم( فيي وصل ولا يجوز اعتبارىا رويا. إذا كانت -
إذا كانت ساكنة وقبميا ساكن فيي روي، ولا يمكن اعتبارىا وصلا، لأن الروي الساكن لا  -

 يحتاج وصلا.
 إذا وقع ما قبميا ألف مد مثل عصايْ وىوايْ فيي روي. -
ميا وىي ساكنة فيي وصل عمى الأرجح، سواء كانت أصلا في الكممة أو إذا تحرك ما قب -

ضميرا أو مخففة عن ياء النسب المشددة، وىذا ما يفضمو المعري، في حين يرى غيره بجعل 
وكذلك إذا سكنت الياء وانفتح  » الياء رويا إذا فتح ما قبميا، ونجد منيم الحميري إذ يقول: 

 1«ضا في مثل تخفيف الغيِّ والطيّ وما شاكموما قبميا فإنيا تكون رويا أي
عمى أن رأي المعري أقرب إلى الصحة وبخاصة إذا التزم الشاعر بالحرف الذي قبل الياء 
فإنو سيكون رويا والياء وصلا، أما إذا لم يمتزم الحرف الذي قبميا فإن الياء روي عمى 

 الأرجح.
سواء كانت أصمية أو غير ذلك، عمى إذا سكنت الياء وجاء ما قبميا مكسورا فيي وصل  -

 أن بعضيم يجعميا رويا إذا كانت أصمية ولم يمتزم الشاعر بما قبميا.
 
 :الألفما بني من القوافي عمى  -6

 وتأتي عمى أحوال:
إذا كانت لمترنم أو منقمبة عن التنوين والتثنية أو مع ىاء التأنيث فيي وصل ولا يجوز أن  -

 تكون رويا.
ة أو زائدة لمتأنيث، فيجوز اعتبارىا رويا نحو كرى وبكى..، وذلك لكون أن تكون أصمي -

عتبار الأصمي في الألف، عمى أن الأفضل االعرب القدامى لا يفرقون بين الأصمي وغير 
 الألف وصلا وما قبميا رويا عند المعري.

 
 

                                                 

 .95، ص المرجع السابق :الحميري - 1
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 أقسام القوافي بحسب استعمالاتيا:
وتداوليا عند الشعراء، فيي تختمف  ليس كل القوافي متساوية من حيث استعماليا

باختلاف الحروف وشدتيا وقوتيا وجماليا الإيقاعي، وقد قسم المعري القوافي في مدونتو 
 حسب تداوليا إلى أقسام ثلاثة:

 
 الذ لُل: -1

بكثرة والمتداولة عند الشعراء بتواتر عال قديما وحديثا، ومن  وىي القوافي المستعممة
والميم والسين والدال، وقد وردت فييا قصائد مطولة ومشيورة نحو  ذلك ما جاء عمى اللام

لامية امرئ القيس في معمقتو، ولامية العرب لمشنفرى الأزدي، وميمية زىير والمتنبي وسينية 
 البحتري.. وغيرىا.

 
  الن فُر: -2

 وىو ما جاء أقل تواترا واستعمالا مما ذكرنا، ومنيا ما جاء الجيم والزاي وغيرىا..
 

 :الحوش-3
 ما ىجره الشعراء وندُر استعماليا كالضاد والظاء.. وذلك لاستثقال الشعراء ليا. 

يقاعاتو، كأن يمتزم الشاعر التقييد في  ةومن النفر التزام الشعراء شيئا يخالف طبيع الوزن وا 
 المعري بيتين لامرئ القيس : دالطويل الأول إلا أن يكون شاذا، وقد أور 

 وَلَمْ أَتَبَط نْ كَاعِبًا زَانَيَا الخَمْخَلْ    وَادًا لِمَذ ةٍ    ـــــبْ جَ ـــــلَمْ أَرْكَ كَأَن ي       
وِي  وَلَمْ أَقُلْ         ق  الر   لْ ا تَخْذُ ــــخَيْمِي كُر ي كَر ةً بَعْدَمَ ـــــلِ    وَلَمْ أَسْبَإِ الز 

 :1شكل الآتيالبيتين قد وردا في ديوان امرئ القيس بال عمى أن
  

 الِ خَمْخَ ذات وَلَمْ أَتَبَط نْ كَاعِبًا   وَادًا لِمَذ ةٍ    ـــــبْ جَ ـــــكَأَن ي لَمْ أَرْكَ       
وِي  وَلَمْ أَقُلْ         ق  الر   إجفالِ خَيْمِي كُر ي كَر ةً بَعْدَ ـــــلِ    وَلَمْ أَسْبَإِ الز 
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الأول، بخلاف ما أورده المعري في مدوّنتو مقيدة،  بذلك قافيتو مطمقة من الطويل وجاءت
  ولسنا ندري المصدر الذي استقى منو المعري ىاذين البيتين بيذا الشكل.

أما تقييد الطويل الثاني فقد استحسنو الشعراء حسب أبي العلاء، وضرب عمى ذلك مثالا عن 
 امرئ القيس في قولو:

 قُرْ ي بِ ينِ تِ أْ يَ ا فَ ــــــــمً وْ رٌ يَ ـــصِ قْ  مُ لا وَ   رْ    حُ بِ  وِ مِ ىْ ى أَ لَ ي إِ بِ مْ ا قَ مَ  كَ رُ مْ عَ لَ        
 وَلَيْسَ عَمَى شَيءٍ قَويمٍ بِمُسْتَمِرْ   رٌ     د ىْرَ لَيَالٍ وَأَعْصُ ـــــــــــأَلَا إِن  ال      
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 خاتمة

ىذا البحث، الّذي بذلنا فيو ما في وسعنا من جيد،  تمامأعاننا عمى إ الحمد لله أن
 عروضية، بتتبع المسائل الالقافية عند المعري من خلال مقدمة ديوانو المزوميات لدراسة 

" المعريز "ميّ دراسة ت   وىيواستنباط الأحكام التي أقاميا عمى عمل متنوعة، الواردة فييا 
من وتقاطعو مع  المفاىيم العروضية ونقدىامن خلال منطقو في استعمال  القافية عممفي 

 انتياجو منيجا خاصّا.ب وتميزه عنيم  ،سبقو في ىذا المجال ومن عاصره 

لنا  أفضت بنا إلى نتائج تثبت مع مقدمة ديوان المزوميات لممعريإن مسيرتنا  
 :وتمثل في ات الفرضية التي انطمقنا منيايجزئ

 نو بناه عمى تحديد لوازميا.لقافية، غير أا لم يحدد المعري تعريفا مباشرا لمفيوم -

لمفظة القافية وىو الاتباع والمزوم،  المبدإ الدلالييبنى مفيوم القافية عند المعري عمى  -
 أي لزوم اتباع الحروف لبعضيا وفق مقاطع محددة.

تلاف الزاوية التي بنوا لى اخإإن اختلاف عمماء العروض في تحديد مفيوم القافية مردّه  -
نيا عبارة عن مقطع افية قائم عمى تحديد مجاليا، أي إتعاريفيم، فتعريف الخميل لمق عمييا

يقوم فمختمف  مثلا محدد بحركات وسواكن ثابتة يمزم تكرارىا، أما منظور الأخفشصوتي 
مية ذات دلالة ) الكممة الأخيرة من البيت(، في حين أن المعري يعرّفيا عمى بنية معج

ت من حروف ابيخر الأالموازم الواجب تكرارىا في أوا ىعمى أساس الاتباع والتكرار، بمعن
وحركات، وبالتالي فإن تعريف المعري أقرب إلى تعريف الخميل منو إلى غيره، لكون ىذه 

 لقافية.الموازم ىي المجال الذي يحدد ا
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جميور للا مخالفة لمخميل و ذلك لا يعد خمسة لوازم، و  وازم القافيةأحصى المعري ل -
أسقط الدخيل لكونو من الحروف التي لا يمزم تكرارىا بخلاف بقية  نالعروضيين، حي

 الحروف الخمسة الأخرى كالروي والتأسيس..

، ولم يذكر ذلك في تعريف الحروف الأخرى، أثبت حروف القافية المعري الروي   رعتب  ي   -
فلا تخمو قافية منو، في حين قد تخمو من غيره ، يانظرا لأىميتو القصوى في تحديد مجال

 من الحروف.

 فيما يتعمق بتحديد الحروف التي تصمح رويا مما لا يصمح. لم يخالف المعري الخميل   -

حروف القافية وحركاتيا في البيت  نازلما ميز مقدمة المزوميات تفصيل المعري في م -
 الشعري، وىو ما لم نجده في كتب القوافي الأخرى.

إلييا  ضمنيا لم يذكر المعري حدود القوافي من متكاوس ومتواتر وغيرىا. إلا أنو أشار -
 الحروف.  نازلعند تحديده لم

بخلاف ، لم يخالف المعري الخميل في جواز تعاقب الواو والياء ردفا في قصيدة واحدة -
الألف فلا يجوز مجاورتيا لمواو والياء في القصيدة نفسيا، وىذا ينطبق عمى الحركات 

 أيضا.

 اوثلاثلمتأسيس  اوثلاثلمروي  اثلاثاثنتي عشرة منزلة لحروف القافية، أحصى المعري  -
 لمخروج.وواحدة لموصل ن واثنتيلمردف 

 المعري في أحوال التأسيس تفصيلا لم نجده عند غيره من العروضيين، بحيث لفصّ  -
بشروط مضبوطة، والشأن ولكن يجوز انفصالو الو بالروي في كممة واحدة، كما تصيجوز ا

 نفسو بالنسبة لمردف.
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ننا لم نممس ذكرا  ، بحيث إخرىالأاقتصر المعري عمى ذكر بعض عيوب القافية دون  -
ليذه  منو  إنكاراً عن الخميل ولا ااستدراكيعد ذلك لمتضمين والإجازة والإصراف، ولا 

ر الإصراف في غير ديوان المزوميات، وبالضبط في شرح سقط ك  بدليل أنو ذ   ،العيوب
الزند، والراجح اعتماده عمى العيوب المتعمقة بالموازم وىو ما يخدم مقام مقدمتو في 

 ان.الديو 

الرس وىو حركة  وبالأخصيتحفظ المعري عن ذكر العروضيين لبعض حركات القافية  -
لا لكونيما  وىو حركة ما قبل ألف الردف، في حال الفتح(ما قبل التأسيس، والحذو ) 

 الجرمي في ذلك. رأي  مستحسنا يقعان إلا فتحة، فما كان لا بد منو فلا داعي لذكره، 

مضمرة، إذا كان ما  المتحركة رويا سواء كانت أصمية أميجيز المعري أن تقع الياء  -
نياية أجزاء القصيدة، أما إذا التزم بما قبميا وكان  في قبميا ساكنا ولم يمتزمو الشاعر

ضميرا، وذلك يطابق مذىب  كانت أصمية أمأرويا، سواء  توليس متحركا فإنيا وصلٌ 
 الخميل.

الواو والياء رويا إذا كانتا أصميتين، أما في حال إضمارىما فالأغمب يعتبر أبو العلاء  -
 الخميل. ور العروضيين، وذلك في الأصل توجوورودىما وصلا، وىو رأي جمي

سار أبو العلاء المعري عمى نيج الخميل بن أحمد في القافية دون مخالفة لآرائو ودون  -
تميز في منيجية تحميمو بالقياس مع من عاصره أو سبقو من  جديدا معاستدراك عنو فكرا 

 العروضيين.

، وأن يكون عممنا ىذا ذا فائدة لكل البحثقد وفقنا في ىذا  وفي الأخير نرجو أن نكون
أن نكون قد كما نرجو  وأن تكون ثمرتو طيبة مستساغة لكل من يطمبيا، متعمم ومعمم،

عامة ومفاىيم القافية خاصة من منظور  يسير في تبسيط العروض قسطولو ب اأسيمن
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وكل شغوف بعممي العروض  عمى طمبتنا وأساتذتنا صاصتالمعري وغيره من أىل الاخ
من معارف وتجارب متواضعة في ىذا الميدان ونسأل الله التوفيق  بما أمكننا والقافية،

   ا العممي والبحثي إنو ولي ذلك والقادر عميو.نوالسداد في مشوار 
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 نبذة عن حياة أبي العلاء المعري:

 نسبو:

بف ابف أحمد ابف محمد بف سميماف ابف عبد الله بف سميماف اىك أبك العلاء أحمد 
بف ابف عدم ابف النعماف ابف داكد بف المطير بف زياد بف ربيعة بف أسحـ بف أرقـ اسميماف 
بف حمكاف ابف ثغمب ابف كبرة ابف أسد ابف تيـ الله ابف بريح بف جذيمة ابف عمرك اغطفاف 

  1.المعرم بف قضاعة التنكخيابف إلحاؼ ابف عمراف ا

شاعر كمفكر كأديب كفيمسكؼ مف كبار أعلاـ الأدب العربي كشعراء العرب. كجده الأعمى 
 بف مالؾ أبك يحيى مف اليمف ينتيي نسبو إلى قحطاف.اقضاعة 

مكا تنكخ لأنيـ كس   2نسبة إلى تنكخ كصبكر كىـ قبيمة مف اليمف مف قضاعة. كالتنكخي
 اجتمعكا كتحالفكا كتنخكا بمكاف في الشاـ أم أقامكا.

كىي بمدة في الشاـ مف أعماؿ حمص بيف حمب كسمي بالمعرم نسبة إلى معرّة النعماف 
 3كحماه.

بف اكيختمؼ الدارسكف حكؿ تسميتيا بمعرة النعماف فمنيـ مف يجعميا منسكبة إلى النعماف 
المنذر، كبعضيـ إلى النعماف بف بشير الذم مات لو كلد بيا كدفنو فييا كأقاـ أياما فنسبت 

  4إليو، كىك مذىب ابف خمكاف في الكفيات.
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بف عدم أحد أجداد اا إلى النعماف يسبع نرج  لذلؾ، إذ ي   ان مخالف اض الآخر نحكن عغير أف لمب
.. كالذم أظنو أنيا مسماة المعرم، كىك مذىب ياقكت الحمكم في معجـ البمداف، إذ يقكؿ: " 

  1بف عمرك بف بريج.."ابالنعماف كىك الممقب بالساطع ابف عدم ابف غطفاف 

بشير كدفنو بف افيك يذكر في مطمع حديثو عف معرة النعماف كتسميتيا كذلؾ قصة النعماف 
  2ذا في رأيي سبب ضعيؼ لا تسمى بمثمو مدينة."ىلابنو، غير أنو يعقب قائلا: " ك 

أما أف تسمى عمى رجؿ مف قدماء المدينة كعمّر فييا كلو فييا نسؿ كثير، فذلؾ أقرب إلى 
 الصكاب مف شخص مرّ بيا مركرا ككاف مككثو بيا أياما معدكدة.

 3سـ بمده:عر أبي العلاء فيمف عيّره باكمف ش

ُُ لَا ــي العُ فِ  مٌ وْ قَ  ر  عِ ــــــال نَ ــمِ    ا     ـــــــيَ ــــــأن   ةِ ر  عَ مَ ـــــــال ظَ ـــفْ ا لَ ــرنَ  ــُـي  عَ يُ   اءُ ــــبَ رَ  

 اءُ بَ َُ  الِ جَ ي الر  فِ  لْ  بَ لَ  اسِ ـــــــالن   نَ مِ        بٍ رِ ثْ يَ  انَ ك  سُ  بُ ــيرِ ثْ الت   قَ حِ لَ  لْ ىَ وَ 

 اءُ ــــبَ جَ نُ  رٌ ـــــــــــشَ عْ  مَ ل  إِ  وِ ــــــيا فِ ـــــــمَ فَ   ا     دقً اِ صَ  يلَ ا قِ مَ  انَ كَ  نْ إِ  بٍ جَ و نَ ذُ وَ 

كالمقصكد بذلؾ أنو لك كاف لاسـ البمد تأثير عمى قاطنيو سمبا أك إيجابا، لأصاب التثريب 
 كلكاف أىؿ نجب كميـ نجباء. -مدينة الرسكؿ –أىؿ يثرب 
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 :مولده ونشأتو

ق 919أبك العلاء المعرم نياية يكـ الجمعة السابع كالعشريف ربيع الأكؿ سنة  كلد
ـ بمعرة النعماف، كذلؾ  399ديسمبر( سنة الخامس كالعشريف كانكف الثاني ) المكافؽ لػ

        باتفاؽ المؤرخيف. كقد كجدنا ذلؾ في أكثر مف مصدر منيا ما كرد عف ابف خمكاف قكلو: 
كلادتو يكـ الجمعة عند مغيب الشمس لثلاث بقيف مف شير ربيع الأكؿ سنة  " .. ككانت

 1ثلاث كستيف كثلاث مائة بالمعرة." 

سنيف، ككاف  داء أفقده بصره، كىك ابف أربعكقد كانت حياتو بائسة، فقد أصيب في صغره ب
بياض كذىب بعينو اليسرل كميا. كىك ما أكرده ابف يمناه  . حيث غشيق 919ذلؾ سنة 

خمكاف عف الحافظ السمفي " قاؿ أخبرني أبك محمد عبد الله بف الكليد بف غريب الإيادم أنو 
دخؿ مع ابف عمو عمى أبي العلاء يزكره، فرآه قاعدا عمى سجادة لبدٍ كىك شيخ، قاؿ فدعاني 
لى عينيو إحداىما نادرة  كمسح عمى رأسي ككنت صبيا قاؿ: ككأنني أنظر إليو الساعة كا 

    2رة جدا، كىك مجدّر الكجو نحيؿ الجسـ.."كالأخرل غائ

كقد كرد عف أبي العلاء قكلو في عماه: " أحمد الله عمى العمى كما يحمده غيرم عمى 
 البصر"

 ككرد عنو أيضا قكلو:

 ونُ  ـُيـــــيَ  مْ كُ ي لَ دِ قْ فَ بِ  تُ مْ قُ       يحٌ بِ قَ  رٌ ظَ نْ ى مَ مَ وا العَ الُ قَ 

 ونُ يُ العُ  هِ دِ قْ ى فَ مَ ى عَ سَ أْ تَ      ءٌ يْ شَ  امِ نَ ي الَ ا فِ مَ  للِ واَ 
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بي العلاء بؿ ينسباف إلى بشار بف برد نسبتيما إلى أفي صحة  ؾ  ش  ذيْف البيتيف ي   عمى أفّ 
ما في "" ما في البلاد " بدؿ كذلؾ مما كرد عف الشريشي في شرح مقامات الحريرم بمفظ 

 1الأناـ"

المتنبي كقرئ عميو، قاؿ كأنما نظر كمف طرائؼ أبي العلاء حيف فرغ مف شرح ديكاف 
 المتنبي إليّ بمحظ الغيب حيف قاؿ:

 2مُ مَ صَ  وِ بِ  نْ ي مَ اتِ مَ مِ كَ  تْ عَ مَ سْ أَ ي      وَ بِ دَ ى أَ لَ ى إِ مَ عْ الَ  رَ ظَ ي نَ ا الذِ نَ أَ 

كيركل عف أبي العلاء أنو لا يعرؼ مف الألكاف إلا المكف الأحمر. لقكلو: " لا أعرؼ مف 
الأحمر، لأني أ لبست في الجذرم ثكبا مصبكغا بالعصفر لا أعقؿ غير لا المكف إالألكاف 
 3ذلؾ".

كقد نشأ المعرم في بيت عمـ كفقو كأدب، إذ كاف آباؤه كأجداده كأعمامو أىؿ فكر كأدب 
كقضاء، ككذلؾ مف أتى خمفو مف أىمو، كىك ما جعمو ينبت نبات عمـ كأدب، فقد قاؿ الشعر 

كتسعيف كثلاث مائة ، كأقاـ بيا قرابة إلى بغداد سنة ثماف  كىك ابف إحدل عشرة  سنة، كرحؿ
 معرة النعماف كلزـ منزلو إلى أف مات.السنة كسبعة أشير، ثـ رجع إلى 

مف أكلاد  كمف تقدـ مف أىمو كمف تأخرككما سبؽ ذكره فقد كاف في آباء المعرم كأعمامو 
 أبيو كنسميـ أىؿ فضؿ كشعر كقضاء.

فقد كاف جده سميماف بف أحمد بف سميماف قاضي المعرة، كتكلى القضاء بحمص أيضا كمات 
عمييا أبك بكر محمد عـ كالد أبي العلاء. كبعده أخكه أبك محمد كالد عبد الله بيا، ثـ خمفو 
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صاحب شعر  –أخك أبي العلاء  - كالد أبي العلاء. كما كاف أبك المجد محمد بف عبد الله
 ذلؾ.ككاف قاضيا ك

أبك اليسر شاكر بف عبد الله أىؿ عمـ كفضؿ، فمنيـ مف كاف  كمف المتأخريف عنو مف أىمو
، ككاف كاتب بف محمد أبي المجد ) أخك أبي العلاء( بف محمد بف عبد الله بف سميمافا

 الإنشاء لنكر الديف محمكد بف زنكي لسنيف كثيرة.

قاؿ عنو الأصفياني: " كاف كاتب الإنشاء لنكر الديف محمكد بف زنكي قبمي، فمما استعفى  
  1كقعد في بيتو تكليت الإنشاء بعده.."

كمف المتأخريف عنو أيضا: أبك مرشد سميماف بف عمي بف عبد الله بف سميماف، كلي القضاء 
 3كفي بيا، كلو رسائؿ كشعر.لمعرة. كتابعد أخذ الفرنج  2بمعرة النعماف كانتقؿ إلى شيزر

تتممذ عمى جماعة مف أىؿ أخذ عمكـ النحك كالمغة عمى يد أبيو كىك في مقتبؿ العمر، ثـ 
عمد إلى سائر عمكـ المغة كآدابيا فاكتسبيا بالمطالعة كالاجتياد كىك لـ يجاكز بمده، ك 

مف  ولما عرؼ عن ،العشريف سنة مف عمره، كلـ تثنو عاىتو كعماه أف يتفكؽ عمى أقرانو
 ذكاء كقكة  حافظة.

كؿ ىذه الظركؼ جعمتو يقكؿ الشعر كينظمو كىك لـ يجاكز الحادية عشرة مف عمره، بؿ 
 تفكؽ عمى أىؿ المعب في الشطرنج كالنرد ككاف يجيدىما كلا يرل ضررا في عماه.

 

                                                             
، 8. ط 8ج ، تح. الد. إحساف عباس،) إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب(  معجـ الأدباء ،ياقكت الحمكم :نظري - 1

 .133ص  بيركت لبناف. ،دار الغرب الإسلامي ،8339
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لمعمـ فأتى طرابمس كاللاذقية كغيرىما مف بلاد الشاـ، فأخذ  اتنقؿ بيف عديد البمداف طمب
ق فاطمع عمى فمسفة الينكد كالفرس  931، كتكجو إلى بغداد سنة 1فمسفة اليكناف عف الرىباف

 كسائر ضركب العمـ.

أنو منيا جـ الأدباء بعض المكاقؼ التي حدثت لممعرم في بغداد عركل الحمكم في م
؟ " فأجاب سـ فعثر برجؿ فقاؿ المرتضى " مف ىذا الكمبدخؿ عمى المرتضى أبي القا

فسمعو المرتضى فقرّبو كاختبره فكجد عالما " الكمب مف لا يعرؼ لمكمب سبعيف اسما، المعرم
     2فطنا فأقبؿ عميو إقبالا شديدا.

كعرؼ عنو أيضا تأثره بالمتنبي فيك يراه أشعر المحدثيف كيفضمو عمى بشار كأبي نكاس 
 كأبي تماـ.

فقد ركل الحمكم في معنى قكلو أف المرتضى يبغض المتنبي كقد ذكره في مجمس كعدد 
 إلا قكلو: تنبينقائصو كالمعرم بحضرتو، فأجابو المعرم: " لك لـ يكف لمم

 3" لؾ يا منازؿ في القمكب منازؿ لكفاه فضلا" فغضب المرتضى كجره مف رجمو كأخرجو.

 ،فيت كالدتو دكف أف يمقاىا، ثـ أصيب بضائقة ماليةك تبفترة قميمة  المعرةكقبؿ عكدتو إلى 
 .كىك ما حز في نفسو كثيرا

ق، كلزـ بيتو كاعتزؿ الناس كسمى  100بغداد متكجيا إلى المعرة سنة غادر المعرم 
تدكيف كالنظـ، كقصده الطمبة مف كؿ حدب كصكب نفسو رىيف المحبسيف، كتفرغ لمتأليؼ كال

 .مختمؼ ضركب العمـ كالأدب وكأخذكا عن
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 1:فقاؿ في ذلؾ اكقد عزّ عميو فراؽ بغداد كثيرن 

 يلَا خِ الن   رِ جَ الشَ  فَ رَ شْ ا أَ نَ رْ زُ وَ     اءِ مَ  رَ يْ خَ  ةَ مَ جْ دِ  اءَ ا مَ نَ دْ رَ وَ 

 ولَ زُ يَ  نْ أَ  ءٍ يْ شَ  ل  ة كُ ايَ َُ ا     وَ نَ يْ فَ تَ ا اشْ مَ وَ  يلِ مِ ي الغَ ا فِ نَ لْ زِ وَ 

  2:أىميا كتكديع كقاؿ في تكديعيا

 ــدعِ من الم   نينُ ا يَ مَ  اتٍ ــــــــــــــرَ فَ ى زَ ــــــــــمَ ــــا        عَ شَ الحَ وَ  ادَ دَ غْ بَ  لَ ىْ ا أَ يَ  مْ كُ عُ د  وَ أُ 

 يـــــعِ بْ رَ  مْ يُ نَ يْ بَ ي وَ مِ ـــوْ ـــــقَ  مْ يُ ى أن  ــــــــمَ عَ          ــــــــوُ مُ ىْ أَ وَ  امُ الش   يلُ دِ ــــبَ لا سَ ئْ بِ فَ 

 عِ رْ الـــــــجَ بِ  ـةَ ـــمَ جْ دَ  ــــتُ يْ نَ فْ ذا أَ إِ  تُ رْ ـــدَ ــــــي         قَ نِ ن  و أَ لَ وَ  ةً بَ رْ ــــي شُ ونِ دُ و   زَ لَ أَ 

 ــعوالر بْ  زِ اوِ فَ المَ  دِ بُعْ  نْ سِ مِ ى الخِمْ مَ عَ          ةٌ بَ نُغْ  ـــــــــةَ مَ جْ دِ  اءِ مَ  نْ ى مِ ــأن ــوَ 

 3كقاؿ أيضا:

 ي عِ ضَ مُ  حٍ صْ نُ  رُب   نْ كِ لَ وَ  الٌ جَ رٍ       مْ كُ ضِ رْ أَ بِ  امِ ي المُقَ ي فِ نِ تْ حَ صَ نَ  دْ قَ لَ 

 عِ جِ رْ مَ وَ  ادٍ معَ  نْ مِ  سٍ أْ يَ بِ  ولُ قُ دٍ       يَ حِ مْ مُ  يَ أْ م رَ كُ نْ سَيْرِي عَ  انَ  كَ لَا فَ 

، كالناس ينيمكف مف غزير عممو كبديع شعره كمنطؽ كقضى في عزلتو أكثر مف أربعيف سنة 
ق  113حكمتو حتى كافتو المنية عف عمر يناىز السابعة كالثمانيف حكلا. ككاف ذلؾ سنة 

  4كلـ يعرؼ أنو تكسب بشعره 
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  :العممية رحلاتو

ر عجداده كأبكه كبعض إخكانو أىؿ عمـ كشأ، فقد كاف نشأ المعرم في بيت عمـ كأدب
كـ المغة كالنحك عف مفقد أخذ ع ديبا كذا عمـ غزير،أك  االبيئة ىيأتو ليككف شاعر كقضاء، ىذه 

، ثـ عف قكـ مف بمده كبني ككثر 1أبيو بالمعرة، كعمى محمد عبد الله بف سعد النحكم بحمب
أك مف يجرم مجراىـ مف أصحاب ابف خالكيو كطبقتو، كقيد المغة عف أصحاب ابف خالكيو 

  2أيضا.

رحؿ إلى ينالو في المعرة كحمب، ما جعمو ي لعممي كاف أكبر مف أفغير أف طمكحو ا
 3.يا أىؿ اليسار مف أىمياف  خزائف كتب بيا كق  طرابمس كأخذ العمـ مف 

 رحمتو إلى اللاذقية:

 4"دير الفاركس"كالتحؽ بدير يسمى  بذلؾ بؿ تكجو إلى اللاذقية أبك العلاء لـ يكتؼ
كعمكـ الأكائؿ، كقد كقر ذلؾ في نفسو كركبتو شككؾ كأخذ عف بعض رىبانو أقكاؿ الفلاسفة 

لـ يجد ليا تفسيرا، فحصؿ لو بعض الانحلاؿ ما لبث أف باح بو أكؿ  عمره في شعره 
 5الفمسفي، ثـ تراجع عنيا بعد فترة.

كما أتيحت لو الفرصة ىناؾ للاحتكاؾ بالنصارل كدراسة معتقدىـ كمعتقد الييكد، كىك ما لـ 
 بحمب.تتحو لو إقامتو 
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عمى أف رحمة اللاذقية يشكبيا الكثير مف الظف، فذىب بعض المؤرخيف كالباحثيف إلى  
أف ما يكرد عف سفر المعرم إلى اللاذقية كاحتكاكو براىب في دير الفاركس كأخذه أقكاؿ 

للاذقية في تمؾ الفترة كانت بيد الركـ كأف االفلاسفة عنو كؿ ذلؾ غير كارد كتحججكا بأف 
 ث الراىب أبا العلاء الذم لـ يكف يتقف غير العربية.مي فبأية لغة حدّ الراىب رك 

غير مؤرخة تأريخا دقيقا، كما أف مدة إقامتو باللاذقية غير محددة إضافة إلى أف ىذه الرحمة 
ت ليمة كاحدة أـ أكثر. إذ ذىب بعضيـ إلى أنو أقاـ بيا ليمة كاحدة فكيؼ لو أف انإف ك

كيناقشو كيقتنع بمذىبو كيشككو في دينو في  -الذم لـ تعرؼ ىكيتو –يجالس ىذا الراىب 
 ىذه المدة القصيرة.

، كعرؼ عنيـ -كما سبؽ ذكره – بيد الركـذقية في تمؾ الفترة كانت لى ذلؾ فإف اللاضؼ إ
يذاؤىـ ليـ، فقد ركم عف ابف بطلاف أف اللاذقية  مدينة يكنانية ذات اضطيادىـ لممسمميف كا 

 -ككاف في أكؿ الإسلاـ مسجدا -ميداف لمخيكؿ، كما أف بيا بيتا لمعبادة ميناء كممعب ك 
في  و النكاقيس، كما ركل عف انتشار الفساد الأخلاقي ككثرة الفسؽ كالانحلاؿفيتضرب 
 1الخانات كغيرىا.. كأالفنادؽ 

اللاذقية في عيد أبي العلاء، فمف المستبعد أف يمر بيا دكف ذكرىا، فإف كاف ىذه حاؿ 
كذكر أحكاليا كما ينتشر فييا مف الجيؿ كالفسؽ كالاستبداد لمعرب كما ذكر بغداد كأحكاليا، 

  كأف يمتقي براىب كيناقشو كيأخذ عنو كغير ذلؾ، كمو لـ تثبتو الركايات بالتاريخ الدقيؽ. 
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  رحمتو إلى بغداد:

عاصمة الخلافة العباسية  -لتعمميةكىي المحطة المكالية في رحمة المعرم ا –بغداد 
كالمترجميف، كمنارة العمـ كالحضارة كانت في عيده مقر الأشراؼ كممتقى العمماء كالشعراء ك 

، كبعضيـ ؼ المشارب يطمبكف العمـ أك الرزؽلمقاصي كالداني، فكانت تجمع الناس مف مختم
 .1مف الرغبات كالمطالب ىاكالتقرب مف الخميفة كغير يطمب الشيرة 

بالرقي كالازدىار بالرغـ مف الاضطرابات في بغداد فقد اتصفت الحركة العقمية كالعممية 
، فقد كانت فييا خزائف كتب كبيرة كمتنكعة، تحكم زادا مف الكتب لا يحصى، السياسية

 كاشتيرت منيا مكتبتاف:

الخميفة ىاركف الرشيد، كتعد خزانة الخمفاء، كفييا مف : كأسسيا مكتبة بيت الحكمة -8
الكتب ما لا يعد كثرة، غير أنيا تعرضت لمتخريب كالنيب عمى يد التتر، بعد أف استكلى 
عمييا الممؾ ىكلاكك كقتؿ المستعصـ آخر خمفاء الدكلة العباسية، فذىبت خزانة الكتب فيما 

 ذىب، كمسحت معالميا كآثارىا.

: كزير بياء الدكلة في الكرخ، كسميت دار العمـ، كقد احترقت بن أزدشير ابورسمكتبة  -1
 119عند كركد طغرؿ بؾ أكؿ ممكؾ السلاجقة إلى بغداد سنة  خفيما احترؽ مف محؿ الكر 

 2ق

كقد كانت غزيرة العمـ، شريفة المؤلفات يجد فييا عاشؽ المعرفة ضالتو كحبيباتو مف أميات 
 3:في قصيدتو "ماء بلادم أنجع" كقد قاؿ عنيا المعرم الكتب كمنابع الفقو كالأدب.

 الُ ييَ ل مِ ائِ الصَ  ابُ رَ طْ مِ  قِ رْ الوُ  نَ مِ      ةٌ ينَ قِ  ورَ ابُ سَ  ارِ ي دَ ا فِ نَ لَ  تْ ن  َُ وَ 
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فاستقبمو  ،ق، كقد سبقتو شيرتو إلييا 931كانت رحمة أبي العلاء إلى بغداد سنة  
كنزؿ بمكضع يدعى قطيعة الربيع بقرب مف  فأقاـ بيا سنة كسبعة أشير عمماؤىا بحفاكة،

كقد كاف اسـ أبي العلاء قد ملأ أرض العراؽ ككصؿ إلى مسامع كبار العمماء  1،دجمة
كالفضلاء كالشعراء مف بغداد كغيرىا، فناؿ بذلؾ حظكة كبيرة عند عمماء بغداد كفضلائيا، ما 

 .2ؿ عميو أف يخالط رجاؿ العمـ كالفمسفة كالأدبسي  

عجاب العمماء كالأدباء بعممو كذكائو   نيؿ تساعده عمىلـ عمى أف الشيرة التي ناليا ببغداد كا 
حاؿ العراؽ في تمؾ الفترة لـ تكف أحسف مف حاؿ الشاـ،  رغد العيش كدعة الحياة، لأف

كبخاصة في عيد بياء الدكلة الذم كاف ضعيفا عاجزا لا قكيا حازما، ضؼ إلى ذلؾ فإف 
ء كامتناعو عف التكسب بشعره منعو مف الكصكؿ إلى الثراء كرغد العيش، تعفؼ أبي العلا

ة إلى بعض ، إضاف3، كلا يقبؿ عطية كلا ىبةفميس مف عادتو أف يمدح ممكا كلا أميرا أك كزيرا
حدث بينو كبف المرتضى عند المكاقؼ التي حدثت لو حالت دكف كصكلو إلى الثراء منيا ما 

 كبالخصكص -كقد سبؽ ذكر ىذه الحادثة –كرد المعرم عميو تعريض ىذا الأخير بالمتنبي 
ليست بالأمر  أسرة الخلافة نفسيا، كأف عداكتياة المرتضى كانت ذات نفكذ يضاىي أف أسر 
  4تجمب عمى صاحبيا الكثير مف الصعكبات كالمشاكؿ.س إذ الييف
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 الشخصيات التي لقييا المعري في بغداد:

كاسعة، كصيتو كاف ذائعا حتى قبؿ أف  تشيرة المعرم كان سبؽ كأف أشرنا إلى أفّ 
مـ كالأدب كمف أىـ ىذه مف أىؿ الع ؿ لو الاتصاؿ بعدد كبيريصؿ إلى بغداد، كىك ما سي

 1:الشخصيات

: ككاف عالما بالمغة كالآداب أبو أحمد عبد السلام بن الحسين المعروف بالواجكا البصري -
 ق. 105كفاتو سنة ق، ك  913كالقرآف، كاف مكلده سنة 

 ق 119ق كتكفي  955، كلد سنة وخيالقاضي التنوخي أبو القاسم عمي المحسن التن -

أحمد بف مكسى العمكم المكلكد  كىك أبك القاسـ عمي بف الطاىر أبك: الشريف المرتضى -
 ق. ككاف إماما في عمـ الكلاـ كالأدب كالشعر.191ق كالمتكفي سنة 955

لما كفقييا مف عمماء الشافعية في العراؽ ا: ككاف عالطيب طاىر بن عبد الل الطبري أبو-
 ق. 150ق كتكفي  911كلد سنة 

 عودتو من بغداد:

ايات، ثـ مدة إقامة أبي العلاء في بغداد لـ تتعدّ السنة كسبعة أشير بحسب الرك ذكرنا أف 
           ىيف المحبسيفنفسو بذلؾ ر ق كلزـ بيتو كلـ يغادره كسمى  100عاد إلى المعرة سنة 

 .) العمى كالبيت(

كيفضؿ العكدة إلى  العراؽالتي جعمت المعرم يغادر كتختمؼ الركايات عف الأسباب  
 المعرة رغـ تعمقو ببغداد كأجكائيا، فبعضيا ما يرجعو إلى قمة ذات يده كفقره عمى كثرة تعففو 
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درتو لبغداد في اأسباب مغإضافة إلى مرض كالدتو في المعرة، كقد بيّف أبك العلاء 
 :1قصيدة نظميا لمقاضي التنكخي قكلو

 ــــــــــاوتً فُ سْ مَ  ادَ عَ  اءٌ رَ ثَ ا وَ ــيَ قَ لْ أَ  ـــــــمْ ل ـَ      ةٌ ـــــــــــدَ الِ : وَ ــرانِ ــــــــمْ أَ  مُ ـــــكنْ ي عَ نِ ـــــــارَ ثَ أَ 

 ــاوتَ مُ  نْ أَ  نِ يْ رَ خْ ى الذ  لَ إِ  ابِ يَ الِ  لَ بْ ى          قَ ضَ قَ  م  ثُ  نِ يْ البَ  رَ صْ عَ  ا اللُ مَ اىُ يَ حْ أَ 

 ـايتَ ــــمِ ـــــصْ د إِ مْ الغِ  رَ سّ  كَ يلًا لِ ي دَ سِ نْ عَ      عَتْ بِ ــــــــا تَ مَ ـــا لَ ــــــــــــييَ ائِ قَ لِ  اءُ جَ  رَ لَ ـــــــوْ لَ 

يحدّثنا أبك العلاء أف سببيف اثنيف صرفاه عف مدينة السلاـ كقد  » في ذلؾ:طو حسيف يقكؿ 
   2«كاف عازما عمى أف يقيـ فييا آخر الدىر. أحدىما الفقر كالآخر مرض أمو..

يذاؤىـ لو بالقكؿ خاصة، فقصتو م الشريؼ  عضؼ إلى كؿ ىذا فقد كثر حساده في بغداد كا 
مت التي عجّ  احدة مف الأسباب الميمةك ل   -التي سبؽ ذكرىاك -كتعصبو لممتنبي،  المرتضى

كأسرتو في العراؽ،  و المرتضىببخركج أبي العلاء مف بغداد نظرا لمنفكذ الكاسع التي يحظى 
الحمكم في المعجـ أف أبا العلاء لما قدـ بغداد قصد أبا الحسف عمي كمنيا أيضا ما ركاه 

كالمقصكد  –بف عيسى الربعي ليقرأ عميو، فمما دخؿ عميو قاؿ أبك الحسف ليصعد الإصطبؿ ا
 . 3فخرج مغضبا كلـ يعد إليو -الأعمى بمغة أىؿ الشاـ

مشاعره كشدة المرىؼ كرقة  وفإف كانت مغالاتو بنفسو قد أنستو ىذه الإساءات إلا أف إحساس
   مبو فقد قاؿ في المزكميات:قد جعمت ىذه المعاملات تحفر عميقا في ق تأثره

 قِ يلَا إِ  نْ مِ وَ  اسٍ شَ  نْ مِ  خِ رْ الكَ بِ    مْ يُ تُ دْ يِ عَ  ينَ الذِ  رِ فَ من  لِ ي وَ ا لِ مَ 

 قِ لا  حَ  سِ أْ كَ بِ  مٍ ُْ ى رُ مَ وا عَ بُ رِ شَ    لٍ يِ مْ يَ مُ  بِ رْ شُ كَ  ةٍ لَ ادَ جَ مُ  قُ مْ حِ 
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يـ كحسدىـ، لما ذمّ  ىذا الجرح عميقا في نفسو، مما لاقاه مف شر ىؤلاءيكف كخز إبر كلك لـ 
 1عمى مدحو لبغداد.

مف أىؿ العراؽ ثنيو عف عزمو كقراره بمغادرة العراؽ كعرضكا عميو  كثيركلقد حاكؿ 
اتيا عف الدنيا كلذّ العركض كبذلكا لو الأمكاؿ، غير أنو أبى إلا الخركج ككأف نفسو انصرفت 

 2كآثر العزلة في حياتو.

 فمسفتو وزىده:

العلاء في عزلتو بالمعرة أكثر مف أربعيف سنة، كلزـ بيتو كتفرغ لمتأليؼ  ضى أبكق
أفكاره كأخذ العمـ  إلى ستماعالاتدكيف أفكاره كآرائو، كتكافد عميو غير قميؿ لمكاتبتو ك كالنظـ ك 

 ق.113عنو، إلى أف كافتو المنية سنة 

يرتزؽ مف كقؼ قدره ثلاثكف عف متاعيا، ككاف  ابر عاش أبك العلاء فقيرا زاىدا في الدنيا، مدْ 
 .3دينارا في السنة يقسـ نصفو عمى مف يخدمو

ككاف مف زىده أنو لا يأكؿ المحـ كيمبس خشف الثياب مف القطف كفرشو مف لباد في الشتاء، 
كحصيره مف البردم في الصيؼ، كاقتصر في أكمو عمى العدس أك النبات، كحلاكتو التيف، 

 4كترؾ ما سكل ذلؾ.

أكؿ المحـ إلى تأثره بآراء بعض الينكد  مف -بحسب بعض الباحثيف - كيرجع نفكره
 رفقا بالحيكاف كالابتعاد عف إيلامو، فيك يرل في الذبح أك النحر تعذيبا لمحيكاف كألما لو.
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أنو كاف يؤمف بالتقمص كخمكد المادة، كيعتقد أف الفضاء لا نياية لو، »ككاف مف فمسفتو 
 . 1«النسؿ جناية.. ككاف مف القائميف بالرفؽ بالحيكافككاف يقبّح الزكاج كيعد 

كقد رأل البعض أف المعرم في ذلؾ متأثر بآراء البراىمة الينكد في اجتنابو أكؿ الحيكاف كلا 
 أنو ترؾ أكؿ المحـ زىدا كرأفة بو،ذ إ، كيرل البعض بغير ذلؾ، 2ما يتكلد عنو تدينا كاعتقادا

كقد  لأف الحيكاف حساس يقع بو الألـ، كلـ يصؿ الإنساف إلى أكؿ المحـ إلا بإيلاـ الحيكاف
قده عمى اتفاقيـ كقد شكؾ كثير مف المتقدميف كالمتأخريف في معت ،3كر المعرم نفسو ذلؾذ

فبعضيـ مف ذىب إلى أنو برىميّ، كقيؿ معتزلي كبعضيـ إلى أنو شيعي  في سعة عممو،
    4.ؽ ذىب إلى أنو لا يثبت عمى معتقد، كآخركف عمى أنو في حيرةكقيؿ جبرم، كفري

يرد عمى الرسؿ كيعيب  -حسب رأييـ –بؿ إف بعضيـ اتيمو بالإلحاد كالكفر كالزندقة، لككنو 
الشرائع كلا يؤمف بالبعث، عمى أف الكثير مف ىذه الأقكاؿ مبالغ فيو، فما يركل عنو أنو كاف 
تقيا كرعا زاىد عمى كثرة المغريات التي تأتيو، كحظكتو عند الممكؾ كالأمراء، ما فتح المجاؿ 

جؿ يدعى أبا القاسـ كىك مف قراء فمنيا ما يركل عف ر كاسعا لحساده لمطعف فيو كفي دينو. 
كمف كاف في ىذه أعمى فيك في الآخرة  »: المدينة فطمب منو أف يقرأ القرآف فتلا قكلو تعالى

معانا في الإساءة. كىك قاصد أبا العلاء إيذاء لو 5«أعمى كأضؿ سبيلا  كا 

بإسناده عف في م  حدّث الس   » قاؿ:كمما يخالؼ ىذه الاتيامات ما أكرده الحمكم في المعجـ 
ب عبد المنعـ بف أبي الركس السركجي قاؿ: سمعت أخي القاضي أبا القاضي أبي الميذّ 

الفتح يقكؿ: دخمت عمى الشيخ أبي العلاء التنكخي بالمعرة، ككنت أتردد عميو في بعض 
 خمكاتو بغير عمـ منو فسمعتو كىك ينشد مف قكلو:
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 وزُ ــــــــــــــجُ ا العَ يَ م  أُ  تْ رَ م  عَ وَ      ابٌ عَ كِ  ةٌ ادَ َُ  تْ رَ ودِ ُُ  مْ كَ 

 زُ ـــــــــيرِ ا حَ يَ لَ  زٌ رْ حِ  رُ بْ القَ وَ  ا   ــــــــــفً وْ ان خَ دَ الِ ا الوَ ىَ زَ رَ حْ أَ 

 وزُ جُ  يَ ر لَ ىْ ي الد  فِ  دُ مْ الخُ ا    وَ ايَ نَ المَ  ئَ طِ بْ تُ  أنْ  وزُ جُ يَ 

الآخرة، ذلؾ يكـ إف في ذلؾ لآية لمف خاؼ عذاب  »ثـ تأكه ثلاث مرات كتلا قكلو تعالى:
مجمكع لو الناس كذلؾ يكـ مشيكد، كما نؤخره إلا لأجؿ معدكد، يكـ تأتي نفس لا تكمـ إلا 

، ثـ صاح كبكى بكاء شديدا، كطرح كجيو عمى الأرض زمانا، ثـ 1«بإذنو فمنيـ شقي كسعيد
 "سبحاف مف ىذا كلامو تكمـ ىذا الكلاـ في القدـرفع رأسو كمسح كجيو كقاؿ: " سبحاف مف 

فصبرت عميو ساعة ثـ سممت عميو فرد السلاـ فقاؿ لي يا أبا الفتح متى  كسكت كسكف،
، اغميظ اأتيت؟ فقمت الساعة. فأمرني بالجمكس فجمست كقمت يا سيدم أرل في كجيؾ أثر 

شيئا مف كلاـ الخالؽ فمحقني  ت  فقاؿ لا يا أبا الفتح بؿ أنشدت شيئا مف كلاـ المخمكؽ، كتمكْ 
 2«صحة دينو كقكة يقينو. ما ترل، فتحققت

أبي  فيكبغض النظر عف صحة ىذه الركاية مف بطلانيا إلا أنيا تشير إلى أف ما قيؿ 
  عقيدتو.سلامة التي تؤكد إيماف أبي العلاء ك  تدحضو ىذه الركايةمف إلحاد كزندقة العلاء 

لذلؾ كمف ىنا نكتشؼ ما كاف يسعى إليو حساده مف الطعف في سيرتو كعممو فمـ يجدكا 
، فقد سبيلا فاتخذكا مف الديف سلاحا لمحاربتو كالحط مف شأنو، قصد تأليب العامة عميو

طعنكا فيو مف خلاؿ شعره الذم لـ يحمؿ دليلا صريحا مما اتيـ بو فغمب الظف كالتعارض 
نما ىك تعمّ ، 3عمى ادعاءاتيـ ز المعرم عمى اعتزاؿ الناس كالتزاـ كؿ ىذا حفّ  د عمى الأذل.كا 

 منزلو.
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 مرضو ووفاتو:

كثيرا ما تنتابو رم حياة كميا بؤس كفقر كعكز عمى الرغـ مف تعففو، ككاف المع عاش
في  مف الأبيات في شعره فمف ذلؾ قكلو غير قميؿالأمراض كالعمؿ، كقد أشار إلى ذلؾ في 

 1:سقط الزند

 لِ لَا بْ إِ  ل  كُ  تُ بْ انَ جَ  مَ وْ يَ  ةٍ مَ عِ بِ       عٌ اقِ وَ  مُ مْ العِ وَ  اضِ رَ مْ الَ  منَ  ل  بَ أ  

ـ مرض أبك العلاء 8051ق المكافؽ لػ 113كفي اليكـ العاشر مف ربيع الأكؿ مف سنة 
أف تفيض ركحو إلى بارئيا، كلبث ثلاثة أياـ قبؿ  ،مرضتو الأخيرة التي كانت فييا مكتو

نو في يكـ مرضو الثالث قاؿ لأبناء عمو كمف كاف عنده: "اكتبكا عني" فتناكلكا كيركل أ
 ـ غير الصكاب، فقاؿ القاضي أبك محمد عبد الله التنكخي" أحسف  يلاـ كالدكم فأممى عميالأق

  2.الله عزاءكـ في الشيخ فإنو ميت"

بف امي عتمميذه أبك الحسف  أشيرىـ غير قميؿ ممف عرفو أك أخذ عنو، كمفكقد رثاه 
 3:ىماـ بقكلو

 امَ ي دَ نِ فْ جَ  نْ مِ  مَ وْ اليَ  تَ قْ رَ أَ  دْ قَ مَ فَ      ةً ادَ ىَ زَ  اءَ مَ الد   قِ رِ تُ  مْ لَ  تَ نْ كُ  نْ إِ 

 اـــمَ فَ  وْ أَ  خُ م  ضَ يُ  ةً عَ امِ سَ فَ  كٌ سْ مِ       وُ ن  أَ كَ  دِ لَا ي البِ فِ  كَ رَ كْ ذِ  تَ رْ ي  سَ 

 اــمَ ــــرَ حْ أَ  نْ ةً مَ يَ دْ فِ  بَ جَ وْ أَ  اكَ رَ كْ ذِ      ةً مَ يْ وا لَ ادُ رَ ا أَ ذَ إِ  يجَ جِ ى الحَ رَ تَ وَ 
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 1:بف عبد الله بف أبي حصينة في قصيدة مطمعياصديقو أبك الفتح  اكممف رثاه أيض

 عُ قَ مْ بَ  بِ انِ وَ الجَ  ةُ يَ الِ خَ  ضُ رْ الَوَ        عٌ ـــــــــــي  ضَ مُ  ءِ لَا ي العَ بِ أَ  دَ عْ بَ  مُ مْ العِ 

 عُ م  الطُ  ومُ جُ ن  الري سْ ا تَ مَ ي كَ رِ سْ تَ  ـــا     ــــبً ائِ رَ َُ  دَ لَا ــــــالبِ  لََ مَ  دْ قَ ى وَ دَ وْ أَ 

 عُ ودَ تُ  بُ ـــاكِ وَ الكَ  يوِ ى فِ رَ الث   ن  ى    أَ رَ ي الث  فِ  عُ ودَ يُ  ىْوَ وَ  مُ مَ عْ أَ  تُ نْ ا كُ مَ 

 تلاميذه:

رؼ عف بعضيـ كثيركف، سكاء بالمعرة أك ببغداد، كع   عف أبي العلاء كقرأ لو أخذ
رد بعض الأسماء مف تلاميذه لا عمى سبيؿ الحصر: ملازمتيـ لو كاختصاصيـ بو، كسنك 

 منيـ:

ق  915المكلكد سنة  القاضي أبو القاسم عمي بن القاضي المحسن بن القاضي التنوخي:
 2ق، ككاف قريبا منو كصاحبو زمنا طكيلا.119بالبصرة كالمتكفى سنة 

في صاحب الكافي في العركض كالقكا أبو زكريا يحيى بن عمي الخطيب التبريزي:
ق. كيعد مف أشير 501ق كالمتكفى سنة  118كمصنفات أخرل نفيسة، كالمكلكد سنة 

 3تلاميذه.

 

 

 
                                                             

 ،ىػ8183، 1ط  ،8ج ، تح محمد أسعد طمس ،الديكاف :أبك الفتح الحسف بف عبد الله بف أبي حصينة المعرم - 1
 .999ص  ،دار صادر لمطباعة كالنشر بيركت لبناف ، ـ8333

 .13ص  ،أبك العلاء المعرم :أحمد تيمكر باشا - 2
 .90ص  ،نفسو عالمرج - 3
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مفي قكلو: سألت أبا زكريا التبريزم إماـ عصره في المغة  » كقد أكرد الحمكم عف السِّ
المكصمي بصكر، ي المعرة، كعمي بف عثماف بف جني ببغداد فقمت لو " قد رأيت أبا العلاء ف

فمف المفضؿ مف بينيـ؟ قاؿ: " ىؤلاء أئمة كلا يقاؿ  كالقصابيّ بالبصرة، كابف برىاف ببغداد،
 1«ليـ أدباء، كأفضؿ مف رأيتو ممف قرأت عميو أبك العلاء المعرم.

ق، كقد 159المتكفى سنة  الحسن بن عبد الل بن أبي حصينة المعري:المير أبو الفتح 
 كتو.أكردنا مرثيتو لأبي العلاء بعد م

  2كيركل أف أبا العلاء قد جمع شعر الأمير في ثلاث مجمدات.

ىػ، كىك مف جممة مف أخذ  580المتكفى سنة  :أبو إبراىيم الخميل بن عبد الجبار القزويني
  3كركل عنو السمفي حديثا ركاه عف أبي العلاء المعرم بالمعرة.عف أبي العلاء 

 أىم مؤلفاتو:

في فنكف الأدب كالمغة، كما عرؼ بقكة  عمقاككاف متبحدة الذكاء اتصؼ المعرم 
الفائقة في حفظ الكلاـ حتى كلك لـ يكف بالعربية، كيحضرنا في ىذا المقاـ  قدرتوذاكرتو ك 

كصمو كتاب سقط عنو أكلو،  رجلا مف اليمفقصة ركاىا القفطي في إنباه الركاة فحكاىا أف 
المعرة، فرحؿ إليو كقرأ عميو الجزء الذم  د إلى أبي العلاء فيرش  كلـ يجد مف يتمو لو، فأ  

أنبأه عف صاحب الكتاب كعنكانو، كعاد عنده، فأتـ عميو أبك العلاء ما نقص مف الكتاب، بؿ 
 4إلى اليمف كأخبر غيره بذلؾ.

ف دؿ ذلؾ عمى شيء فإنما يدؿ عمى شدة نباىة المعرم كقدرتو الفائقة في الحفظ عمى  كا 
 ه.الرغـ مف فقده بصر  

                                                             
 .905ص  ،8ج  ،معجـ الأدباء :الحمكم  - 1

 .111ص ، 8ج ، الجامع في أخبار أبي العلاء المعرم كآثاره، الجندم :ينظر - 2
 .111، 118ص  ،المرجع نفسو - 3
 .19ص  ،إنباه الركاة ،القفطي :نظري - 4
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عف رصيد ، ينـ طاقة البشرية اليائمة لا بد ليا مف أف يككف تراثيا ضخما زاخراىذه ال
 لا نجده في غيره. عممي كفكرم منقطع النظير 

إفّ لممعرم ىذا التراث الغزير مف المؤلفات شعرا كنثرا، يصعب إحصاؤىا كحصرىا في 
مف مختمؼ ضركب العمـ كالمغة  النثريةالشعرية ك أسطر معدكدة غير أننا نكرد بعض أعمالو 

 عمى سبيؿ النمكذج لا الحصر.كذلؾ ، كالأدب

 سقط الزند: 

 كغزؿ ىك ديكاف شعرم جمع فيو المعرم مختمؼ الأغراض مف مدح كفخر كشككل
المعرم، كقد كاف في مقتبؿ العمر، كقد أشار المعرم  كيعد أكؿ ديكاف نظمو كحكمة كرثاء.

.. كقد كنت في رباف الحداثة، كجفّ النشاط، مائلا  » قاؿ:إلى ذلؾ في مقدمة الديكاف حيف 
 1«في صفك القريض، أعتده بعض مآثر الأديب، كمف أشرؼ مراتب البميغ..

 ضوء السقط:

 .ديكاف سقط الزند ما كرد مف شعر في لغريب كىك شرح

 :المزوميات

، كقد بناه عمى حركؼ المعجـ، كألزـ نفسو فيو قيكدا مبالغة أك ديكاف لزكـ ما لا يمزـ 
 عف قيكد القافية المعركفة. كيعد ثاني مجمكعة شعرية لممعرم.

مقدمة في الشعر كقكانيف العركض ، تتصدّره 2كيعد ديكاف المزكميات ديكانا كبيرا مف جزأيف
 كقكافيو.

 

                                                             
 .5، ص بيركت ،صادردار ،ـ 8359،ق  8991د ط،  ،سقط الزند :المعرم - 1
 مكتبة اليلاؿ بيركت.، ف تحقيؽ أميف عبد العزيز الخانجيىا كمدكنة ليذا البحث، مناالنسخة التي اعتمد بحسب - 2
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 :رسالة الغفران

 1كاحدة مف جممة الرسائؿ التي كتبيا المعرم، غير أنيا طبعت عمى حدة، كىي
كتضمنت نظرتو إلى شعراء الجاىمية كالإسلاـ كأىؿ الأدب كالنحك كالركاية، كىي ذات بعد 

 فمسفي يغمب عمييا الخياؿ.

كتنقسـ مكضكعاتيا إلى تكجييف لغكم أدبي، كنكادر عف بعض الأدباء كالمتفقييف ممف برز 
  2ـ أثناء نشكء الحضارة العربية الإسلامية.صيتي

  الفصول والغايات:

الفصكؿ كالغايات في تمجيد الله كالمكاعظ، كضمنو أبك العلاء شتى العمكـ  كعنكانو بالكامؿ
الدينية كالمغكية كالعممية كالنحك كالصرؼ كالعركض كالفقو كالتاريخ كالحديث كالفمؾ.. كقد 

، كقد رتب يةي الفقرة ثـ يختميا بالغاية ككأنيا قافية شعر اعتمد فيو طريقة خاصة إذ يمم
 المعرم قكافي غاياتو عمى حركؼ المعجـ.

 : اللامع العزيزي

في شرح غريب شعر أبي الطيب أحمد بف الحسيف المتنبي، كقد ألفو للأمير عزيز 
 بالعزيزم.، كمنو أخذ اسمو 3الدكلة أبي الدكاـ ثابت بف ثماؿ بف نصر بف صالح بف مرداس

 :عبث الوليد

 المعرم شعر البحترم. ونسبة إلى الكليد بف عبادة البحترم، كىك كتاب يشرح في 

 

                                                             
 .113ص ، 8مج  ،تاريخ آداب المغة العربية ،جرجي زيدافينظر:  - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. :نظري - 2
 .800ص  ، إنباه الركاة ،القفطي :نظري - 3
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 :شرح ديوان ابن أبي حصينة

  .ةكقد سبؽ الإشارة إليو، كقد قسـ إلى مجمدات ثلاث 

تتبعنا ما خمّؼ المعرم مف مؤلفات تتبعان كميا لما كسعنا المقاـ لذلؾ، نظرا لكثرتيا كالتي  كلك
لفاتو لا عمى تصؿ زىاء المائة مؤلؼ كرسالة. كما أكردناه إنما عمى سبيؿ التعريؼ بأىـ مؤ 

 سبيؿ الحصر كالضبط.
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 2مقدمة المزوميات ص 
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 33مقدمة المزوميات ص 
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 الكويت. ،مكتبة المنار الإسلامية
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القافية عند المعري يندرج ىذا البحث ضمن الدراسات العروضية، وجاء موسوما " 
 ".من خلال المزوميات دراسة تحميمية

اكتشاف مَناحٍ جديدة من فكر أبي العلاء المعري  ىو اليدف العام من ىذه الدراسة
غيره من وعممو، من خلال تتبع آرائو وفمسفتو في التحميل العروضي والتي تميز بيا عن 

هل وافق المعري  :من خلال الوقوف عمى الإشكالية التالية عمماء العروض والقافية
وانطمقنا من فرضية أن المعري  بن أحمد في آرائه عن القافية أم خالفه فيها؟ الخميل  

 .مع تميز في الطرح والتحميل سار عمى منيج الخميل في آرائو حول القافية

لما  ليذه الدراسة المقدمة التي استيل بيا المعري ديوانو " لزوم ما لا يمزم"، واخترنا
اتسمت بو من غزارة من حيث المعمومات وتميز من حيث منيج تحميميا لم نجدىا في 

 كتب العروض والقوافي لغيره من المؤلفين.

 لذا عمدنا إلى دراسة مضمون تمك المقدمة، متخذين إياىا مدونة لبحثنا قصد 
 في عرضيا، لنصل إلى تحميل  آراء المعري في القافية وقوانينيا ورصد فمسفتو العممية

 .أفكاره، وفق تميز في طرحيافي انتيج منيج الخميل  نتيجة مفادىا أن أبا العلاء

واعتمدنا في ذلك عمى منيج متكامل يشمل التحميل والوصف والتعميل والمقارنة، 
قصد الإحاطة بأكبر قدر من جوانب ىذا ، ىمآراءعمماء العروض و  أقوالوسبر 

   . والوصول إلى نتائج مضبوطة  الموضوع

 الكممات المفتاحية:

 . القافية، المزوميات، الخميل بن أحمد، لزوم ما لا يمزمالمعري، 
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Summary: 

 

         This research falls within the field of prosodic studies and is titled 

"Rhyme in Al-Ma'arri through the Lzomiyyat: An Analytical Study." 

 The general aim of this study is to discover new aspects of the thought 

and knowledge of Abu al-Ala al-Ma'arri by tracing his opinions and 

philosophy in prosodic analysis, which distinguish him from other scholars 

of prosody and rhyme, by addressing the following issue: Did al-Ma'arri 

agree with Al-Khalil ibn Ahmad in his views on rhyme, or did he differ? We 

started from the hypothesis that al-Ma'arri followed Al-Khalil’s approach in 

his views on rhyme with a distinctive presentation and analysis. 

 

We chose for this study the introduction with which al-Ma'arri began his 

diwan "Lzom Ma La Yelzem" because of its richness in information and the 

uniqueness of its analytical method, which we did not find in the prosody 

and rhyme books of other authors. 

 

Therefore, we focused on studying the content of that introduction, taking it 

as a record for our research in order to analyze al-Ma'arri’s views on rhyme 

and its rules and to observe his scientific philosophy in presenting it, to 

reach the conclusion that Abu al-Ala adopted Al-Khalil’s method in his 

ideas, with a distinctive approach in their presentation. 

 

We relied on a comprehensive methodology including analysis, description, 

reasoning, and comparison, and explored the statements and opinions of 

prosody scholars in order to cover as many aspects of this subject as possible 

and reach accurate results. 
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