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 مجلة المفكر                                          
د   عومية اكاديمية مجلة مّ ة، ثعُنى بنشر المواضيع امعومية المبتكرة، والملالات الأكاديمية الجديددة، ورر محكّم

سهامات الأساثذة الأفاضل، وامباّثين الأكارم، في  وساهية والاحتماعيدة  امتدار  بالمواضيع ذات امصلة بؤ معووم الاؤ

دارة الأعمال  وامعووم امس ياس ية وعلم امنفس والحضارة الاؤسلامية  الآداب وانوغات  علم المكتبات واؤ

 قواعد النشر:
ثراء المعرفي  أأن -1  يتمصف امبحث بلجدة، والأصالة، والموضوعية، والاؤ

 ات بمطرق المتعارف عويها منهجيا امعومية، وثوجيق المعوومضرورة الامتزام بلأماهة  -2

ثعتمد المجلةم في ثوجيق المعوومات على امطريلة الآثية: )ذكر مل  واسم المؤمف، عنوان المصدر أأو المرحع، دار  -3

 امنشر، مكان امنشر، س نة امنشر، امطبعة، الجزء، امصفحة( 

 مش والحواشي في نهاية الملال يطُوَ  من امباّثين الأفاضل ذكر امهوا -4

حباريا-يرُفق الملال  -5 ص بنوغتين، امعربية والأحنبية، وكلمات مفتاّية  -اؤ  بموخم

تخضع الملالات نوتلييم من كبل أأساثذة خبراء، ويحتفظ املائمون على الدورية بحق وشر الأعمال الملبولة ّس  -6

خطار امباّثين بملرار امتوكيت الذي يروهه مناس با، ووفق المعايير امعوم  ية، وعلى هذا الأساس ثلوم الدورية بؤ

فادة بلبول بحثه    اهنهائي المتعوق بملبول أأو امتعديل، كما تمنح الدورية كل بّث اؤ

 غير موزمة ببيان أأس باب رفض الملالات، أأو ثأأحيل وشرها  مجلة المفكر -7

آر  -8  اء امباّثين امتي يتم وشرها لا ثتحمل امهيئة امعومية نلدورية أأية مسؤومية عن أ

 ثلُبل الملالات بنوغة امعربية وامفروس ية والاؤنجويزية  -9

(، ولا يزيد عن خمسة 51يتوحم  على امباّثين أأن لا يلل عدد صفحات ملالاتهم عن خمس عشرة صفحة )-11

 الملال ( من حجم %51(، وأأن لا يزيد عدد الأصكال والملاّق عن خمسة عشر بلمائة )51وعشرين )

 وع الخط والحجم:بلام  المجلة مع ه مع امتليد (Word)ركُت  الملالات ببرنامج  -11

 نوهامش  55نومتن و  51، الحجم:(Arabic Transparent)الملالات المكتوبة بنوغة امعربية هوع الخط: 

 نوهامش  51، ونومتن 55حجم  (Times New Roman)أأما الملالات المكتوبة بنوغة الأحنبية فتكت  بخط: 

ة( في خدود )-ثرسل المكالات مرفكة بملخص بلغة غٌر لغة هص المكال )فرهسٌة هجلٌزً كلمة(  200-150ا 
لك جروهي د الا  لى الكلمات المفجاخٌة وهبذة مخجطرة عن السٌرة الذاثٌة للباخح على برً ضافة ا    :بالا 

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/456 
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.د/ اولاد خٌمودة جمعة
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الا  



    
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المفكر  

لثاوياالعذد    ، بعالمجلذ الضا    

 كلمة العدد
 ، ىالصرفة ىالسرفم علد أشرح المرسل ا سيديا  وال رالي ا ن يا  ىالمرسل ا  الله الرحمن الرحيمبسم

بتقاليدىا العلمية العريقة إلى إثراء البحث  (أبو القاسم سعد الله )2سعى جامعة الجزائرت
، المجلد السابعمن " مجلة الدفكر")  الرابع عشرالعلمي الأكاديمي، من خلال إصدار العدد 

( الذي يطل على قرائو، لكي يكون منبرا علميا أصيلا، ورافدا ثقافيا صحيحا العدد الثاني
 وسليما، يرتقي بالبحث العلمي في الجامعة الجزائرية إلى مصاف العالدية.

إن بحوث ىذا العدد، تتكامل على مستوى تخصصات الأساتذة الباحثين      
 واىتماماتهم في مختلف فنون الدعرفة.

وقد جمعت ىذه الدواضيع الدطروحة تخصصات متعددة شملت قضايا الآثار والتاريخ     
 والأدب وعلم الاجتماع.        

ولعل التنوع الذي جاء بو ىذا العدد في الطرح الفكري دليلا على الاىتمام الذي    
والرقي بو إلى يوليو الباحثين في مجال البحث العلمي الجاد والدميز، ورغبتهم الجادة في إثرائو 

 مصاف العالدية.
بمشاىد الفن  عرفقة الكتابة اللي ية البربرية عالجت الدراسة الأولى من ىذا العدد   

 الصخري " دراسة مقارنة في الأصول والدلالات الرمزية". 

دراسة أولية لدختلف " موقع مغارة عمورة بالجلفةـالصناعة العظمية لالدراسة الثانية وتناولت    
                                                                                                            ر التلف" ظواى

م( " الخلفيات 406-46اضطهاد الدسيحيين في الإمبراطورية الرومانية ) الدراسة الثالثةوأبرزت 
                                                                  والأسباب".                                     

على إشكالية كتابة التاريخ الاقتصادي الجزائري من منظور الوثائق  الدراسة الرابعةووقفت 
 الأرشيفية.                                   

زائر خلال الفرةة مستويات واتجاىات استخدام موانع الحمل في الج الدراسة السادسةوعالجت 
(0790-2007 .)                           

الشعر الشعبي الحداثي وسؤال التّحوّل، القصائد الشعبية  الدراسة السابعةبينما أبرزت   
وبيّنت                                 الجزائرية أنموذجا.                                    



    
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 م(.0760-0889ارفي ومشروع العودة إلى إفريقيا) ماركوس ج الدراسة الخامسةواكتشفت       
مستويات واتجاىات استخدام موانع الحمل في الجزائر خلال الدراسة السادسةوعالجت        

                           (. 2007-0790)الفرةة         
              الشعبية الشعر الشعبي الحداثي وسؤال التّحوّل، القصائد  الدراسة السابعةبينما أبرزت   

                                                الجزائرية أنموذجا.                                    

الاستفهام الحجاجي في محاورة إبراىيم والأخيرة من ىذا العدد  الدراسة الثامنةوبيّنت     
 عليو السلام قومو "سورة الشعراء نموذجا".

امـا فــهن ىــذا العــدد يعــد فــرة مجهــود فكـري ثموعــة مــن البــاحثين، اللــذين قــدموا بحــوثهم وخت    
بمــنهع علمــي أكــاديمي ســليم،  بغيــة إثــراء البحــث العلمــي. ونشــره يعــد مكســبا علميــا وأكاديميــا 
مشرةكا بين فضائها الداخلي والخارجي، والحفاظ على ديمومتها مسؤولية جامعية وجماعية، لكل 

 بالبحث العلمي الجاد والدتميز.الدهتمين 

 والله ولي التوفيق  
 م2024ديسمبر  40بوزريعة  

 رئيس تحرير مجلة الدفكر 
 أ.د/ نور الدين غرداوي 
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 لفن الصخريشاهد اعلاقة الكتابة الليبية البربرية بم
 "دراسة مقارنة في الأصول والدلالات الرمزية "

 The relationship of Libyan Berber script to rock art scenes 

" a comparative study of origin and symbolic significance " 
 

ESCID RANIAالصيد رانية  /ط.د
YEFSAH NADIAيفصح نادية د أ.، 1

2 
 university Alger2 labo Manuscripts     /لسبر الدخطوطات  2سعد الله الجزائرجامعة أبو القاسم  1

rania.escid@univ-alger2.dz 
  university Alger2 / 2جامعة أبو القاسم سعد الله الجزائر 2

nadia.yefsah@univ-alger2.dz 

 rania.escid@univ-alger2.dzالإيديل:              ESCID RANIA    الصيد رانيةالدؤلف الدرسل: 

 12/90/1912تاريخ القبول:                                               04/2023/ 07تاريخ الاستلبم: 

 

 :ملخصالـ
تهدف ىذه الدراسة إلى تسليط الضوء على العلبقة التي تربط نقوش الكتابة الليبية البربرية بدشاىد 

من خلبل تقديم دراسة برليلية للكتابة الليبية والفن الصخري كل على  ،ياالفن الصخري بدنطقة شمال إفريق
ومقارنة نتائج كل دراسة من أجل البحث في الجذور التاريخية للكتابة وإمكانية امتدادىا لدشاىد  حدى

 الفن الصخري.
امها على لزلية الكتابة الليبية البربرية بدختلف أقس :قدمت ىذه الدراسة جملة من النتائج أبرزىا

، مع امكانية انبثاقها عن مشاىد الفن الصخري بحكم أنهما يشتًكان في الرغم من اختلبف حروفها
التي صاحبت مشاىد الفن الصخري على أنو من  كما تدل الأشكال الذندسية الأسلوب وتقنيات الإلصاز،

عليو يدكن اعتبار اللوحات قبل أبجدية مهدت لظهور الكتابة، و  في شكل رموز ما تم اختصارىا أنوالدمكن 
  الصخرية بدثابة كتابة تصويرية. 

 .أبجدية ؛ النقوش؛الرمزية ؛ الكتابة الليبية البربرية؛الفن الصخري :يةكلمات مفتاحال



 
 د الفن الصخريإشكالية امتداد الكتابة الليبية البربرية لمشاه                             الصيد رانية، يفصح نادية      
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Abstract: 

This study aims to introduce the relationship between Libyan Berber 

inscriptions and North African rock art scenes by analyzing and studying 

Libyan script and rock art separately, and comparing the results of each 

study. The historical roots of writing and its possibility of extending to rock 

art scenes. 

This research provides many results, the most prominent of which is 

that the various parts of Libyan Berber script, although with different 

letters, may appear in rock art scenes because they share the same style and 

achievement techniques. The geometric form accompanying rock art scenes 

may be simplified to the form of pre letter symbols, paving the way for the 

emergence of writing. Therefore, rock painting can be seen as pictorial 

writing. 

 Keywords: rock art; Libyan Berber script; symbolism; inscriptions; 

alphabet. 

  : مقدمة .1
، عرف الإنسان منذ ظهوره على سطح الأرض تطورا تدريجيا على الدستوى الفكري والاجتماعي        

في شكل  مع جماعتو البشرية ظهرت حاجتو إلى التعبتَ من أجل التواصل بو المحيطة بيئةالبعدما تأقلم مع و 
فأصبح  في بززين الدنتوج الفكري وأصوات ومفردات، غتَ أنو سرعان ما تبينت لزدودية ذاكرتوإشارات 

الكتابة التصويرية  ظهرتحيث  فابتكر ما يسمى بالتخطيط الفتٍ، ،بحاجة إلى تدوين أفكاره للبحتفاظ بها
وغتَىا، في حتُ  في عدد من الحضارات الكبرى القديدة على غرار حضارات بلبد الرافدين ومصر وفينيقيا

لدعلومات ا من اا جد  ىام   رصيدامشاىد الفن الصخري الذي قدمت لوحاتو  بإلصازبسيز انسان شمال إفريقيا 
، كما رافقت مشاىد اللوحات الصخرية حروف الكتابة بالدنطقةوفجر التاريخ  قبل التاريخ حول حقبة ما

ويعد ، في عدد من الدواقع الأثرية فس التقنية ولون الزلصرةالليبية البربرية بل أنها ادُيت على نفس الحوامل وبن
يقع في قلب الصحراء الوسطى ليشكل بذلك حلقة اتصال بتُ  أفضل نموذج كونو 1موقع التاسيلي نازجر

لأثرية الدختلفة التي تعود إلى حقبة ما قبل لستلف الجماعات البشرية، ما جعلو يحظى بكم ىام من اللقى ا
التاريخ وفجره، مع إمكانية تعميم نتائج الدراسة على كافة شمال إفريقيا نظرا للتشابو الكبتَ خاصة فيما 
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ىذا ما يدعو إلى التساؤل حول ما لعل  يتعلق بدشاىد الفن الصخري بتُ لستلف الدواقع الأثرية بالدنطقة،
؟ وىل يدكن بدنطقة شمال إفريقيا يبية البربرية نابذة عن تطور الفن الصخري إلى أبجديةإذا كانت الكتابة الل

 ؟خلبل الفتًة الدشار إليها في حد ذاتها كتابة تصويرية الصخرية شاىدالداعتبار 
رافقت الرمزية مشاىد الفن الصخري وحروف الكتابة الليبية البربرية على حد سواء، كما أن         

 از الدشاىد الصخرية برول عبر مراحل من الطبيعي إلى التخطيطي ثم التجريدي، لعل ىذا ماأسلوب الص
يطرح فرضية انبثاق الكتابة عن مشاىد الفن الصخري واعتبار ىذه الأختَة في حد ذاتها كتابة تصويرية تم 

 اختصارىا في جملة من الرموز التي برولت لاحقا إلى أبجدية.
إلى تسليط الضوء على علبقة الكتابة الليبية البربرية بدشاىد الفن الصخري،  عدف ىذا الدوضو يه       

تحليلي الدقارن الدناسب لذذه على الدنهج التاريخي ال الاعتمادولزاولة نسبها إلى أصولذا المحلية من خلبل 
تها بدشاىد الفن أولا ثم لضاول ربطها ومقارن الدراسة، حيث نقدم دراسة برليلية للكتابة الليبية البربرية

  الصخري.
  الكتابة الليبية البربرية: .2

من خلبل ما تعرضو من  بشمال إفريقيا البربرية إحدى أىم وسائل التعبتَ البشري تعد الكتابة الليبية       
معلومات من شأنها الدساهمة في تدوين تاريخ الدنطقة، تعددت الفرضيات حول تسميتها وأصلها وتاريخ 

ىذه ب صعوبة دراستها وفك رموزىا ىذا ما لضاول التطرق إليو من خلبل ما سنعرضو حول ظهورىا بسب
 الكتابة.
 :البربرية للكتابة الليبية أصل التسمية والجذور التاريخية 1.2

جوداس  يقيا من لغة وكتابة، ويعد الباحثعلى كل ما يخص شمال إفر  "ةبربري ةليبي" التسميةق تطل
(A. Judas)  ًمعا، حيث  ر بها إلى اللغة والكتابة المحليتتُم ويشا1863ح ىذه التسمية سنة أول من اقت
على اللغة والكتابة  ة"بربري" ما تدل كلمةالمحلية خلبل العصور القديدة بينإلى اللغة  ة"ليبي"تشتَ كلمة 
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إلى اللغة والكتابة للئشارة  "ليبية بربرية"تتلبزم الكلمتتُ  فضل أنلذلك رأى الباحث أنو من الأ الدعاصرتتُ،
 2.ا القديم والحديثمالمحليتتُ بشقيه

راجع أساسا إلى  أن اعتماد ىذا الدصطلح (L. Galand)تبتٌ الباحثون ىذه التسمية ويرى غالون 
، 3ناغ لدى الطوارق الحاليتُيالشرقية والغربية والصحراوية وكتابات التيف :اد إلى الكتابة الليبية بفروعهاالاستن

، وبذدر الإشارة إلى أن خلبل ىذه الدراسةمن  حِدىكل واحدة على لاحقا   شرحها التي سنأتي إلىو 
السكان المحليتُ لشمال إفريقيا لم يطلقوا على أنفسهم ىذه التسمية وإنما اطُلقت عليهم من قبل الأجانب 

 4.لاحقا الباحثون الدعاصرون حول تاريخ الدنطقة وتبناىاعلى غرار ىتَودوت وستًابون وغتَىم 
ات حول نسبها إلى بخصوص الجذور التاريخية للكتابة الليبية البربرية فقد طرحت العديد من الفرضي

 .A)وَىانيتو (J. G. Février)ك من ينسبها إلى الأصل الفينيقي على غرار فيفري لأصولذا الأولى، ىنا

Haniteau) 
ناغ بالنسبة للكتابة الصحراوية يأن تسمية تيف لفرنسية الكلبسيكية، كما ترى الددرسة ا5

، في حتُ يشتَ فريق آخر 6الفينيقيةمشتقة من الجذر آفنغ الدستمد من الدصدر فينيق الدنسوب إلى الكتابة 
ناغ مستمدة من التمهاق لغة يأن كلمة تيف (K. Prasse)إلى لزلية الكتابة الصحراوية حيث يرى براس 

 7.ى الأرضالطوارق كما أن الجذر آفنغ يعتٍ كتابة حيث تعتٍ جملة "آفنغ فال آكال" الكتابة عل
ناغية بزلصرة فابرة وتتًكز أساسا بالقرب من نقاط توفر الدياه الدائمة بالدناطق يتظهر النقوش التيف

من الدمكن أن تكون لذا علبقة متعلقة  أنو إلى (M. Hachid)الصحراوية، تشتَ الباحثة مليكة حشيد 
، بالدقابل تركزت أماكن استقرار 8ك تكتسي سمة القداسة من قبل منجزيهابالطقوس الدرتبطة بالدياه وبذل

ىذا ما جعل الكتابة لعل عن الدناطق الجنوبية  فكان تأثتَ كتاباتهم بعيداالفينيقيتُ على الددن الساحلية 
، حيث حافظت على عكس الكتابة الليبية الشمالية الشرقية والغربية اغية لا تتأثر بالكتابة الفينيقيةنيالتيف

 9.المحلية إلى اليوم وتعتبر الكتابة التقليدية للطوارقأصولذا على 
 تاريخ الأبحاث: 2.2

                         م بددينة دوقة بتونس على يد توماس داركوس 1631ة سنة عثر على أول نقيشة ليبي
(Th. Darcos) ق.م 138دوقة الدؤرخة في حدود  ليبية وىي نقيشة ضريح-عبارة عن نقيشة مزدوجة بونية 
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إلى مدى التقارب الدوجود  (G. M. De Saulcy)م أشار الباحث سولسي 1843، وفي سنة (1)شكل 
                        م الباحث بواصوني1845فها والحروف الدستخدمة من قبل الطوارق، ثم نشر سنة بتُ حرو 

(M. Boissonnet) على نسختتُ ناغ بعدما برصل يبتُ الحروف الليبية وحروف التيف نتائج دراسة مقارنة
م الباحث دوفيتَي 1864، كما نشر سنة 10نواحي بسنراست ناغ في منطقة التواتيمن قائمة لحروف التيف

(H. Duveyrier) م نشر شابو1940، وفي سنة 11نتائج أبحاثو حول لغة وكتابة طوارق التاسيلي والذقار 
(G. B. Chabot) نقيشة من بلبد الدغرب أغلبها من الشرق  1125 تتضمن مدونة النقوش الليبية التي

ية شرقية، غربية، الجزائري وتونس، وعلى إثر الجدال بتُ الباحثتُ حول أصول ىذه الكتابة قسمت إلى ليب
 12.ناغ الحديثةيصحراوية والتيف

 (M. A. Zakara)وَمحمد أغالي زكارا  (J. Drouin)ألصز خلبل حقبة السبعينيات الباحثان دروين 
عدة أعمال بزص تيفيناغ لزطة آيتَ بالنيجر بسكنا من خلبلذا من تقديم معلومات وفتَة حول كتابة الطوارق 

الذي قدم دراسة مفصلة حول اللغة  (Galand. L) ، إضافة إلى أعمال غالون13والكتابة الصحراوية
ملبحظات  اقدم اللذان (Hachi. S) وسليمان حاشي (Chaker. S)شاكر وأعمال سالم  والكتابة المحلية،

ن إلى أن المجال حيث يشتَ الباحثا ىامة في منهجية فك رموز الكتابات الصخرية وفهم تراكيبها اللغوية
الجغرافي الذي انتشرت فيو الكتابة الليبية البربرية أوسع من حدود التوسع الفينيقي الذي لم يتجاوز السواحل  

 14.شارا إلى التشابو الكبتَ بتُ حروفها في لستلف الدناطق من حيث الشكل العام والدضمونكما أ
 :الليبية البربرية تاريخ ظهور الكتابة 3.2

ت اختلفت آراء الباحثتُ حول أقدم تاريخ لظهور الكتابة الليبية البربرية بحسب اختلبف فرضيا         
إلى أنها تعود إلى  فرنسية في بداية الأبحاثالكلبسيكية ال الددرسةنسبها إلى أصولذا الأولى، حيث أشارت 

 (Février J. G)القرنتُ الثالث والثاني قبل الديلبد، يؤيد ىذا الرأي عدد من الباحثتُ على غرار فيفري 

بل الديلبد نسبة إلى نقيشة دوقة، في حتُ الذي يرى أنها تفرعت عن الكتابة الفينيقية منذ القرن الثاني ق
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ق.م نسبة إلى أقدم نص ليبي عثر عليو في  500إلى عصر البرونز في حدود  (Camps. G)ينسبها كامبس 
بجبال الأطلس الكبتَ بالدغرب الأقصى إلى جانب عدد من بقايا أثرية  (2)شكل  منطقة أعزيب نكيس

 15.لأسلحة معدنية تعود إلى نفس الفتًة
 .Dupuy)كريستيان دوبي   ، (Lhote. H)يرى من جهة ثانية عدد من الباحثتُ أمثال ىنري لوت 

C) ،  مليكة حشيد(Hachid. M)  تعود إلى أبعد من الألف الأولى البربرية أن جذور الكتابة الليبية
خاصة في الدناطق الصحراوية، حيث رافقت نقوشها مشاىد الفن الصخري منذ مرحلة الأحصنة كما 

  16.ق.م أو ما يزيد 1500 حدود بذانسها في لون الزلصرة وأسلوب وتقنية الإلصاز الدؤرخة في
 الكتابة الليبية البربرية: صعوبات دراسة 4.2

أظهرت الاكتشافات في عدد من الدواقع الأثرية بشمال إفريقيا وجنوب إسبانيا، التي أعلن عنها 
أن الكتابة الليبية البربرية انتشرت على  ،عدد من الباحثتُ على غرار غالون، فيفري، لوت، حشيد وغتَىم

منطقة واسعة بستد من واحة سيوة بدصر شرقا إلى غاية جزر الكناري غربا ومن شاطئ البحر الدتوسط شمالا 
غرب  كما لاحظ الباحثون تشابو عدد من الحروف الليبية وأبجدية جنوب،  17إلى الساحل الإفريقي جنوبا

لضو ىذه الدناطق، وبستاز الكتابة الليبيتُ ق.م لعل السبب راجع إلى ىجرة  2000اسبانيا الدؤرخة في حدود 
بسبب  كما أن فك رموزىا يعد صعبًا للغاية  ،18الليبية البربرية بتغتَ ابذاه الخطوط فهي لا بسلك قاعدة ثابتة

يدة،  ا جعل الباحثتُ غتَ قادرين على فك أبجديتها مثل بقية اللغات القدم انتشارىا عبر لرالتنوع حروفها 
من منطقة إلى أخرى ىذا ما يشكل عائقا أمام فهم الدعتٌ الكامل  متغتَة ومفرداتهاكما أن نصوصها قصتَة 

 19.الدراد إيصالو من خلبلذا
 20.الدستخدمة في إلصاز النقوش الصخريةالحجرية  تعتمد الكتابة الليبية البربرية على نفس الأدوات

، 21تستند إلى اللغة المحلية لكل منطقة ىذا ما يجعل حروفها ومفرداتها بزتلف من مكان لآخر اأنهكما 
و ناغ الذي احتفظ بيوتتسم معظم حروفها بأنها مستوحاة من أشكال نباتية وحيوانية خصوصا خط التيف

 22.على عكس الخط الليبي الذي تلبشى استعمالو في وقت مبكر( 4ل )شك الطوارق إلى اليوم
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 قسمت الكتابة الليبية البربرية حسب أماكن انتشارىا واختلبف رموزىا الكتابية إلى:
 وتنقسم  تتمثل في النقوش القديدة التي تعود إلى فتًة فجر التاريخالحقة:  الكتابة الليبية

 بدورىا إلى:
منطقة نوميديا الشرقية التي تشمل شمال غربي تونس : تغطي نقوشها كامل الليبية الشرقية -           

الدنقوشة على والشمال القسنطيتٍ إلى غاية نهر سيبوس، تعتبر حروفها الأكثر تداولا وىي ذات الحروف 
لوحة دوقة، ابزذت مفتاحا لقراءة بقية النقوش الليبية الأخرى، امتزجت لاحقا بالنقوش البونية حيث عثر 

 .23ليبية-على عدة نقائش مزدوجة بونية
ها قصى، أشهر نصوصتشمل النقوش الدنتشرة وسط وغرب الجزائر والدغرب الأ :الليبية الغربية -       

عليها اسم الكتابة الدتيجية، غتَ أن نقوشها قليلة جدا إذا ما  وأطلقل متيجة النقيشة التي عثر عليها في سه
 24.قورنت بسابقتها وبزتلف عنها في شكل بعض الحروف

  :رىا الأولى، ن في تسميتها ونسبها إلى جذو اختلف الباحثو الكتابة الليبية الصحراوية
التي يدكن أن تكون قد تفرعت عن الرسوم والنقوش الصخرية ومقدمة لخط التيفيناغ 

 25.في شكل عدد من الحروف الحديث، بزتلف كتابتها عن الكتابة الليبية الشرقية والغربية
رفاً والتيفناغ ح 34رفاً والصحراوية ح 35حرفاً والغربية  24يصل عدد حروف الكتابة الليبية الشرقية إلى  

ظاىرة الحروف الدركبة، ومن الصعوبات التي تواجو الدختصتُ في إعادة ، وتعرف التيفناغ حرفاً  26الحديثة 
تركيب معاني نصوص الكتابة الليبية البربرية بدختلف أقسامها كون حروفها صماء ولا توجد فواصل بتُ 

م على حرف غتَ مألوف 1998حيث عُثر في سنة ة إلى اليوم تزال الأبحاث متواصلالكلمات، ولا 
 26.الذي يعادل حرف "ج" في اللغة العربية وادي تيت شمال مدينة بسنراست ىو حرف بضواحي
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 الفن الصخري: .3
التاريخ بشمال يعد الفن الصخري بشقيو الرسوم والنقوش أحد أبرز الشواىد الدادية لفتًة ما قبل 

ما تعرضو لوحاتو من معلومات حول تفاصيل الحياة اليومية لدعمري ىذه الحقبة، تنتشر  من خلبلإفريقيا 
ذه الدواقع كونو لذ أفضل نموذجبالجزائر  (5)شكل  ويعد التاسيلي نازجرالدنطقة مواقعو عبر رقعة شاسعة من 

يلي الوقوف على أبرز النقاط حول  ول في ما، وسنحاكما ىائلب من اللوحات ذات مواضيع متنوعة  يضم
  ىذا الدوروث الثقافي.

 :تأريخ الفن الصخري 1.3
حيث عثرت  بدأت أولى الاكتشافات لدواقع الفن الصخري بشمال إفريقيا على يد الجيش الفرنسي

 ، ثمم1847فرقة عسكرية لأول مرة على لرموعة من النقوش بدنطقة تيوت وموغار التحتاني بالجزائر سنة 
وفي لرموعة من الذواة وبعدىا تولى عدد من الدختصتُ في علم الآثار التنقيب  على يد الاكتشافاتتوالت 

وتولى بعد ذلك باحثون لزليون عملية التنقيب  ،27هاسيطرت الددرسة الفرنسية على أغلبىذا الصدد 
 28.م على غرار مليكة حشيد، سليمان حاشي وغتَىم20الأثري مع مطلع القرن 

شاىد الفن الصخري حيث يرجح  أن تنسب إليو متضاربت آراء الباحثتُ حول أقدم تاريخ يدكن 
الحضارة القفصية، كما أن  أن تعود النقوش الصخرية بشمال إفريقيا إلى فتًة (Camps.G) كامبس

القفصيتُ عرفوا ىذا الفن منذ الألف السابعة قبل الديلبد بدليل كثرة مشاىد النعام التي تقابل بقايا الحلي 
التي إعتاد الإنسان القفصي على صنعها من قشور بيض النعام والتي عثر عليها في عدة مناطق بالقرب من 

، كما يضيف  29غاية الدناطق الشمالية بالصحراء الوسطى الجزائريةمواقع النقوش، وبستد ىذه الدواقع إلى 
وجية والدناخية أن أقدم تاريخ للنقوش بدنطقة التاسيلي والذقار من إلى الدعطيات الدورفول استناداكامبس 

           30.ق.م أي ما يقابل نهاية الألف السابعة ق.م 6430الصحراء الوسطى يدكن أن يتجاوز 
على غرار كامبس الانطلبق من مواضيع النقوش، قصد رسم سلم كرونولوجي  ارستُالكثتَ من الد حاول

 (Flamand.  G.B.M) ذا الفن أسفر ذلك على اقتًاح الباحثتُ لتواريخ لستلفة، حيث يشتَ فلبمن لذ

إلى أن أقدم تاريخ يدكن أن يعطى لدشاىد الفن الصخري بصفة عامة لا يدكن أن يتجاوز العصر الحجري 
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، ويعتقد لوت أن بداية النقوش الصخرية تعود إلى الألف 31الحديث، وينسبو إلى الألف السادسة ق.م
 32.الخامسة أو السادسة ق.م على أقصى تقدير وبذلك فهو يوافق فلبمن في الرأي

اوز الألف الرابعة ق.م أن أقدم تاريخ للنقوش لا يتج إلى (Muzzolini. A)يشتَ ميزوليتٍ 
 البشري ىذا ما يخالفو فيو العديد من الاتصالبالصحراء إلى غاية قدوم الشعوب الدتوسطية وبداية 

الباحثة مليكة حشيد أن تاريخ النقوش يدكن أن يتجاوز الألف الثامنة ق.م، ترى من جهة ثانية  الباحثتُ،
بحكم أن الجماعات البشرية التي عمَّرت الدنطقة الصحراوية بركمت في تقنيات التعامل مع الحجارة منذ 

في كون ىذا  (Aumassip. G) أوماسيبجينات وتشاطر ىذا الرأي الباحثة  ،33العصور الحجريةبداية 
               البشري في الدنطقة منذ بداية الذولوستُ  الدوروث يعود إلى الألف الثامنة ق.م أو أزيد بحكم الاستقرار

 34.ق.ح 140± 7220حوالي ق.م، كما أنهم عرفوا نشاط الرعي منذ  9000أو  10000في حدود 
 :مواضيع المشاهد الصخرية 2.3

قدمت لوحات الفن الصخري مواضيع متنوعة عن الحياة اليومية لدنجزيها من خلبل جملة النقوش 
، وتتطلب دراستها التعامل معها بنظرة فلسفية تاريخية بغية الوصول قدر والرسوم الدستوحاة من الواقع

تغلب عليها  ، من بينها مشاىد الحياة البرية التيلتي تنتمي إليهاالإمكان لفهم لزتوياتها وربطها مع الفتًة ا
، (6شكل ) وغتَىاالزراف والنعام  ،مثل الجواميس، الفيلة، أفراس النهر والكركدن الضخمةنقوش الحيوانات 

يضاف إليها بعض الأشكال الحلزونية التي تندرج ضمن سياق الرمزية وفي ىذا الصدد يشتَ ىيوار 
(Huard) من سلسة  بعض النقوش في منطقة تتُ تولولت الدوجودة في أعالي واد جرات لضو الشمال إلى

سم منجزة  30، التي تتضمن أشكالا حلزونية تزين أجسام الحيوانات بعضها يصل قطره إلى حوالي التاسيلي
أشكال توحي بواسطة الحز الغائر، ويضيف الباحث لرموعة من النقوش الحلزونية الدنجزة بواسطة النقر في 

على  الاستدلال، إضافة إلى مشاىد القنص والصيد التي يدكن من خلبلذا 35نها مشاىد لأنواع من الطيوربأ
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كدليل على الأسلحة الدستخدمة كالعصي والرماح والحراب، التي بدأت نقوشها تتًاجع مع الدراحل القادمة  
 36.برول الدناخ من الرطب إلى الجاف

قدمت بعض الدشاىد معلومات عن نشاط الرعي ونوع الحيوانات الدستأنسة إضافة إلى تقسيم 
لزلية بذرىا ثتَان كدليل على وعربات ثنائية العجلبت ومشاىد لمحاريث  بخطوط متوازية لالأرض إلى حقو 

بة التي قمن جهة ثانية تظهر بعض اللوحات تفاصيل لستلفة عن الحياة الاجتماعية لدعمري الح ،37الزراعة
من خلبل الدشاىد التي تصورىم بهيئات لستلفة، حيث تظهر في نقوش التاسيلي  يعود إليها ىذا الدوروث

ة يزينون رؤوسهم بريش الطيور أو قرون النساء بشعر طويل أو على شكل عقيصات والرجال بلحي طويل
برؤوس حيوانية أو مستديرة حيث يحدد الوجو بخطوط  الآدميةحيوانات، وفي بعض الأحيان بذسد الذيئات 

واقع ظهر ذات الدشاىد بد، كما تُ الأطراف في بعض الدشاىد ملتوية وبذسد مغايرة للواقع وأشكال ىندسية
 ،38يض والزلصي كإشارة إلى المجموعات الإثنية التي عمرت الدنطقةالتاسيلي جنستُ من البشر الجنس الأب

بدعتٌ يضاف إصبع لليد )أصابع  بستةدمية بطول فارع مرفوقة بأيدي بشرية لصزت بعض الدشاىد الآاُ 
، يضاف إليها مشاىد الحروب والصراع 39قد تكون بدثابة رموز تعبر عن الشعور الروحي لدنجزيها (الطبيعية

   40.(7)شكل  ها نقوش الكتابة الليبية البربريةومشاىد الحصان والجمل التي ترافق
يلبحظ من خلبل ما سبق ذكره أن مشاىد الفن الصخري لعبت دورا ىاما في تصوير لستلف 
تفاصيل الحياة اليومية بدختلف مظاىرىا الاجتماعية والروحية وحتى الثقافية والسياسية، حيث ساهمت في 

علومات التي تتضمنها كان الدبزليد ىذه الدعطيات وتأكيد ىويتها المحلية، غتَ أنو ومع ىذا الكم الذائل من 
 ىذا ما يوضح ضمن العنصر الدوالي. متتاليةعلى الباحثتُ تقسيمها حسب مواضيعها إلى مراحل 

 مراحل الفن الصخري: 3.3
قسم الباحثون النقوش إلى عدة مراحل وتنسب أول لزاولة لوضعها ضمن كرونولوجية تاريخية إلى 

من الباحثتُ تقديم كرونولوجيات لستلفة على غرار بروي  كما حاول العديد  (Flamand)  الباحث فلبمن
(Breui. A)، ىيوار (Huard. L) روألآ (Allard. P) لوت ويعد ،وغتَىم (Lhote. H)  أفضل من
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م إلى أربعة 2071وفقا لدراسة نشر نتائجها سنة قسمها حسب ما تتضمنو الدشاىد من مواضيع لستلفة 
 مراحل:

تغلب عليها مشاىد الحيوانات البرية الكبتَة  :(Période Bubaline)مرحلة الجاموس العتيق  -
                                 الدسمى بأسلوب التازينة الحجم ومشاىد القنص والصيد الدنجزة بأسلوب طبيعي

(Style de Tazina)
، تصاحبها في أغلب الأحيان نقوش لأشكال ىندسية ذات زلصرة داكنة قد 41

   واقعي ، لعل ىذا ما يدل على أن التجسيد ال42تكون أقدم من نقوش الحيوانات الضخمة نفسها
في حد ذاتو انطلق من الرمزية، وعليو فإن الفن الصخري بدأ بالرمزية ثم تطور إلى أسلوب موضوعي 
طبيعي ثم أسلوب شبو طبيعي )ىندسي رديء( ثم بزطيطي )تغلب عليو الأشكال الذندسية(، وأختَا 

 بذريدي أدى على الأغلب إلى ظهور الكتابة.
تغلب عليها الرسوم وتقل فيها النقوش وتتًكز  :(Période Bovidienne) مرحلة الرعاة أو البقريات -

أغلب مشاىد ىذه الدرحلة بالنسبة للتاسيلي في الأخدود الوسطي، تتًاجع فيها أغلب مشاىد الحيوانات 
والكلبب وخاصة الأبقار ولذذا سميت  والضأنالضخمة لصالح مشاىد الحيوانات الدستأنسة مثل الأغنام 

ولستلف مظاىر الصناعات البسيطة بدا تتضمنو من مشاىد القنص  ايات، كما تتواصل خلبلذبدرحلة البقر 
أدوات مستعملة في الحياة اليومية مثل: الدبابيس والعصي أو لغرض الصيد والقتال مثل: الدروع والرماح 

43.يةوالأقواس والسهام وغتَىا، مع استمرار مرافقة الرموز الحلزونية والدلتوية للوحات الصخر 
 

تتًاجع فيها مشاىد قبل التاريخ  تتزامن مع نهاية حقبة ما :(Période Caballine) مرحلة الحصان -
الصيد وتتواصل مشاىد الرعي والاستئناس كما يظهر في لوحاتها نقوش الحصان ومشاىد الحروب، تظهر 

غتَتتُ: برتوي الأولى على مشاىد العربات والخيول نقوشها بزلصرة فابرة اللون وقسمها لوت إلى مرحلتتُ ص
وبعض الأشكال الذندسية، بينما تتضمن الدرحلة الثانية عددًا من رموز الكتابة الليبية البربرية الصحراوية من 

 44.بينها رموز أخرى غتَ معروفة قد تصنف ضمن التيفيناغ القديدة أو ضمن الكتابة الليبية البربرية
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                  بزتفي في ىذه الدرحلة بعض الأصناف الحيوانية التي تعيش : (Période Caméline) مرحلة الجمل -
في مناخ رطب وتظهر أنواع أخرى تعيش في الدناخ الجاف الحار، يغلب على لوحاتها حيوان الجمل وتتواصل 

عدنية كدليل على امتلبك تقنية التعدين، ها أسلحة مروب، كما تظهر نقوشمشاىد الأحصنة والعربات والح
45.نقوش الكتابة الليبية البربرية خاصة الصحراوية ة فجر التاريخ وترافق مشاىدىاوتتزامن مع فتً 

 

 : الصخريلفن ل التاريخية همييةالأ 4.3
حيث شكلت دليلب ثرية لزفوظة على الحجارة، تعتبر مشاىد الفن الصخري بدثابة مكتبة تاريخية أ

 لتاريخ، والبقايا الباليونتولوجيةقبل ا ليو الأبحاث الدتعلقة بصناعات ماتوصلت إ قاطعا ملموسا لدا
(Paléontologiques)، تفاصيل تاريخية تنصب معطياتها في قالب يشمل طبيعة  كما تعكس لوحاتو

على النشاط  برتويو من لشيزات ومواصفات ومدى انعكاسهاالحياة البشرية ضمن البيئة القديدة بدا 
 46.البشري

من بذسيد الحيوانات البرية الضخمة إلى تصوير قطعان الأبقار والدواشي الدستأنسة،  الانتقالإن 
ي والاستئناس، كما أن من حياة الصيد والالتقاط إلى حياة الرعة: دليل على الانتقال إلى نمط حياة جديد

على التحول الدناخي  يبرىنتراجع نقوش قطعان الأبقار الدستأنسة مقابل تزايد مشاىد الأغنام والداعز 
، إضافة إلى كونو دليلب على بردي الجماعات البشرية من الرطب إلى الجاف الذي شهدتو البيئة الصحراوية

ضع الجديد بدثابة استجابة لدا تفرضو الطبيعة، الأمر الذي لقساوة الظروف الطبيعية الطارئة وتأقلمها مع الو 
دفع بهذه الأقوام إلى التنقل عبر مسافات للبحث عن مكان أفضل ويتضح من خلبل النقوش أن أىم 

 47.الدياه مصادرالمحطات تركزت بالقرب من 
تبع ىذه الدواقع بتحديد أماكن تشكل مواقع النقوش خريطة جغرافية بدفهومها القديم حيث يسمح ت
البشري بتُ لستلف  الاتصالالذجرة والتنقلبت البشرية، بل تساىم إلى جانب ذلك في برديد مواقع 

 48.الجماعات لأغراض متعددة يدكن أن تتمثل في التبادل التجاري أو بغرض الحروب وغتَىا من الأمور
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 الصخري ونقوش الكتابة الليبية البربرية: . الرمزية في مشاهد الفن4
، حيث برمل بذدر الإشارة إلى أن الرمزية رافقت مشاىد الفن الصخري منذ مراحلو الأولى

اللوحات التي تنتمي إلى الدرحلة الطبيعية القديدة أو كما سماىا لوت بدرحلة الجاموس إلى جانب مشاىد 
إضافة إلى  ، وخطوط متوازية وأخرى متقاطعةرية والدلتويةالحيوانات لرموعة من الخطوط الطويلة والدائ

أشكال حلزونية ومثلثات، على الأغلب أنها لم تنجز بشكل عشوائي وإنما برمل في مضامينها معاني لزددة 
وفي ذات الدرحلة تظهر ىيئات  ،49(8)شكل  الجذور الأولى لظهور الكتابة الليبية البربرية تكون بدثابة قد

كما تزين الأجساد بخطوط منكسرة آدمية برؤوس مستديرة منعدمة الدلبمح يشار إليها بأشكال ىندسية  
في ىذا الصدد إلى أنو من الدمكن  (Muzzolini. A)  ميزوليتٍيشتَ ،ترتبط في الغالب بدشاىد طقوسية

عدد من البقايا الفخارية الدزينة بجملة من النقاط  ثر على، كما عُ 50تفستَات روحية أو سحريةبرمل أنها 
الدصفوفة على شكل خطوط مستقيمة ومتموجة وىي ذات الزخارف التي برملها مشاىد لذيئات آدمية 

 51.أغلبها زلصية كنوع من الرمزية والتي لاشك بأنها تشتَ إلى معاني لزددة
قش قدم الباحث السنغالي زيربو لزاولة قراءة لإحدى اللوحات الصخرية بالصحراء الوسطى حيث نُ 

على الوجو الجانبي للصخرة مشهدا لأسد في الجهة التي تشرق عليها الشمس يفسره الباحث على أنو يشتَ 
 ،52و الغرب مشهد الكركدن بدثابة روح الليل والظلبمإلى النهار، في حتُ نقش على الوجو الدوجو لض

ي كل منهما بالدقابل اشتهر الدصريون القدماء بالكتابة التصويرية حيث تصور إحدى النقائش أسدين يعط
 53.(9)شكل  اويشتَ ىذا الدشهد إلى مصطلح لغوي يقصد بو الأمس وغدً  ظهره للؤخر

حيث انتقلت من التجسيد الواقعي إلى التمثيل الذندسي تطورت الدشاىد الصخرية عبر مراحل 
، كما ظهرت خلبل ىذه الدرحلة الدلبمح الليبية 54وأصبحت بذريدية أكثر خلبل مرحلتي الحصان والجمل

رية من خلبل الألبسة، الأسلحة، تسريحات الشعر، العربات، رافقتها جملة من النقوش الليبية اعتبرىا البرب
 Zالباحثون في البداية لررد رموز ثم اتضح أنها برمل دلالات يشار بها إلى معاني لزددة، حيث يشتَ الحرف
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شكل مثلثتُ  لى، كما أن الذيئات الآدمية أصبحت بذسد ع55وىو أشهر حروف التيفيناغ إلى الإنسان
مشاىد متقابلتُ عند الزاوية الحادة ويدثل الرأس بشكل لسروطي أو على شكل عمود صغتَ، كما الصزت 

 56.وعمودية الأسلحة على شكل خطوط أفقية
ة البربرية بنفس الأسلوب والتقنية وفي أغلب الأحيان الصزت مشاىد الفن الصخري والكتابة الليبي

على نفس الحوامل، كما أن ىندسية الأشكال وارتباطها بدشاىد الفن الصخري يدل في لرملو على العلبقة 
يلب على أنها  ، إضافة إلى أن استمرار الدشاىد الصخرية بعد ظهور الكتابة يعد دل57الوطيدة بتُ الإثنتُ

كانت فتية في بدايتها ولم تف بالغرض في التعبتَ عن الدعتٌ الدقصود على الأرجح، فتطلبت الحاجة استمرار 
  58.إلصاز اللوحات الجدارية لتغطي ما عجزت الكتابة في التعبتَ عنو

 :خاتمة. 5
 يلي: فيماتنتاجات نلخصها توصلنا في نهاية ىذه الدراسة إلى جملة من الاس

تطورات جذرية بحكم لسالطتو  وبعدة مراحل أكسبت لإنسان شمال إفريقيامرت التجربة البشرية  
للطبيعة وتأقلمو معها أو أنها أملت عليو شروطها فكان يغتَ في كل مرة من سلوكو الدعيشي بحسب ما 

وبركم في  ن الحيواناتلزراعة ودجّ تقتضيو الظروف، حيث مارس نشاط الصيد والالتقاط ثم اكتشف ا
 يحاول غتَ أن الدلبحظ أنو لم والعظمية التي برولت إلى معدنية بعد اكتشاف الدعدن، الصناعات الحجرية

التعبتَ عن نفسو إلا مع حلول العصر الحجري الحديث حينما بدأ يجسد رسومات ونقوش على جدران 
وكأنو برول من إنسان صامت إلى إنسان ولستلف نشاطاتو  الكهوف والدغارات لتَوي تفاصيل حياتو اليومية

خلبلذا من  انتقل معبر، تطور ىذا النوع من التعبتَ مع مرور الوقت من حيث تقنيات إلصازه ومواضيعو
التجسيد الواقعي إلى التجريد والتخطيط، قد يعبر ىذا الانتقال عن حاجة الإنسان إلى تطوير طريقة أكثر 

 لضو ابتكار أبجدية للكتابة. في التعبتَ ملبئمة
أثبتت الأبحاث أن منجز الفن الصخري اعتمد تقنية النقر في بذسيد النقوش خلبل مرحلة البقريات 

،  الدواليتتُ تتُحلالتي انتشرت بشكل واسع خلبل الدر  وىي ذات التقنية التي الصزت بها النقوش الليبية البربرية
 قد يكونرة مع النقوش التي تعود إلى مرحلتي الحصان والجمل كما أن ىذه الأختَة برمل نفس لون الزلص
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دليل على أن منجزي النقوش الليبية البربرية ينتمون إلى ذات الأقوام التي قامت بإلصاز مشاىد الفن 
يدكن الاستناد إليو كأحد الحجج  الصخري أو على الأقل أنهم يحملون نفس طريقة التفكتَ لعل ىذا ما

وبذلك يكون الفن  داد الكتابة إلى الدشاىد الصخرية وتأييد الفرضية القائلة بدحليتهاعلى إمكانية امت
 .الصخري بدثابة كتابة تصويرية مثلما أشار إليو عدد من الباحثتُ

رافقت الرموز والأشكال الذندسية مشاىد الفن الصخري منذ مرحلة الرؤوس الدستديرة ومرحلة 
مهدت لظهور الكتابة، وبذلك يدتد عمر الكتابة  قبل أبجدية بة رموز ماالبقريات والتي يدكن أن تكون بدثا

ضاربة في القدم، أما بخصوص الاختلبف القائم بتُ بعض  الصخري فتكونالليبية البربرية إلى عمر الفن 
حيث اعتادت القبائل  ،حروف الكتابات الليبية الشرقية والغربية والصحراوية لعلو راجع إلى اختلبف الرموز

سالفا على ابزاذ رموز خاصة بكل واحدة على حدى كطوطم، وقد تعود إلى اختلبف نطق بعض 
 الدفردات بتُ الدناطق غتَ أن جوىرىا يظل ذاتو.

، ىنالك أكبر دليل على أهميتهايعد امتزاج الكتابة الليبية مع البونية ثم مع الكتابة اللبتينية لاحقا 
يث التعبتَ والدلالة بسبب قصر نصوصها وتكرار حروفها غتَ أن من يقول من الباحثتُ أنها فقتَة من ح

السؤال الذي يطرح نفسو: إذا كانت الكتابة الفينيقية واللبتينية غنية بحروفها ونصوصها لداذا بستزج مع كتابة 
لية فقتَة لا بسلك أية ميزة؟، لعل انتشار الكتابات الأجنبية بالدنطقة كان سببا في فقدان أثر الكتابة المح

عموما كيف لدن استطاع الصاز مشاىد الفن الصخري بكل  وغياب الدعلومات عن تفاصيلها الدختلفة،
تعقيداتو من أجل التعبتَ عن حياتو اليومية أن يعجز عن ابتكار نظام أبجدي، ويتجو مباشرة لتبتٍ 

   .الأبجديات الأجنبية
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