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الكاريكاتور كعلامة  الثابتة:سيميائيات الصورة 
 أيقونية عند ناجي العمى

 
 قاسم أمينة آمال

  2جامعة الجزائر

 :البحثمخص م 

الصّورة ليست وليدة اليوـ، إلّا أنّيا زادت أىمّيّة بشكؿ كبير في  إفّ      
عصرنا الحديث، لأنّنا نعيش اليوـ عصر الصّورة. فيي تحيط بنا مف كؿ 

أخرى،  وتتناثر تارةتتكاثؼ تارة،  الاتّجاىات،جانب تتجاذبنا في جميع 
وىنا وىناؾ تبرز الإشارات الدّالة، والمعاني الموجّية،  وتمؾ،وبيف ىذا 

والرموز المتباينة ما بيف الوضوح والغموض عمى مستويات تختمؼ 
 المتمقى.باختلاؼ ىدؼ المرسؿ ونوعية الرسالة، وتأويؿ 

لكاريكاتورية االتخصص في بحثنا اخترنا ولوج عالـ الصّورة  ما دمنا ننشد 
  ثابتة. صورة باعتبارىا

Image fixé   مف مجاؿ واسع وىو السميائيات، لأنّيا تدرس حياة
العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية والوقائع الفكرية وذلؾ بكشؼ 
واستكشاؼ العلاقات الدلالية غير المرئية مف خلاؿ التجميِّ المباشر 

                    لمواقعة.
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 مقدمة: 

وكيؼ نؤوليا  ية؟إف السؤاؿ المركزي كيؼ نقرأ الصورة الكاريكاتور    
كنص لا يعترؼ بانغلاقو الأيقوني؟ الأمر الذي أوصمنا إثر عميمية 

، لأننا إذا افتقدنا العلامات (Gestuel)التحميؿ إلى العلامات الإشارية 
المسانية ضمف الصورة الكاريكاتورية فإننا لا نعدـ وجود مجموعة مف 
الإشارات الدالة عمى ما اتفؽ عميو اجتماعياً، وىي التي تعطي لمصورة 

كما تقوؿ "مارتيف جولي"، فتصبح  (Langage Universel)"لغة عالمية" 
ا ىذا النوع مف المغة، الكثيفة بػ الصورة بديمة، إذ أف جميع الثقافات لي

"الإستيعارات الإيحائية" )سعيد بف كراد(، وربما كاف ىذا أكبر المبررات 
التي حفزتنا لاختيار الصور الكاريكاتورية لػ "ناجي العمي" وتحميميا سيميائياً 
رغـ صرامة المنيج الذي اتبعتو "مارتيف جولي" إلا أننا تعاممنا معو بمرونة 

الطأقة الدلالية لمصورة الكاريكاتورية استخرجناىا أكثر باعتمادنا أكثر لأف 
عمى السيرورة الدلالية المتمثمة في السيميوزيس عند "بيرس"، مما نشط 
الموسوعة المعرفية أثناء ىدـ وبناء معنى الصور الكاريكاتورية ليظير 
ؿ التحميؿ عمى شكؿ لعبة صينية اكتشفنا بيا عالـ "ناجي العمي" مف خلا

 ىذه الآلية الإجرائية.
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إف العلامات الأيقونية بوصفيا إنجازات رمزية لممخيمة الثقافية لأمة مف   
الأمـ تجعؿ منيا ممارسات سيميائية إيحائية عف أي عمؿ أو ممارسة 
أخرى بنزعتيا نحو الاستقلالية والاكتفاء الذاتي، وتتميز ببروز خصائصيا 

اىرة لافتة للانتباه، وىو ما يجعمنا التشكيمية التي تتحوؿ بدورىا إلى ظ
نفترض "أف كؿ عمؿ فني يسعى بطريقة أو بأخرى لبناء علاقات تواصؿ 
بينو وبيف المتمقي؛ قارئا كاف أو مشاىداً أو مستمعاً وتختمؼ ىذه العلاقات 
باختلاؼ الأداة الفنية التي تمعب دور الوسيط الناقؿ أو المنجز لمعلامات 

ظ انو لكي يتحقؽ فعؿ التواصؿ الفني فإنو يصبح مف (، والملاح1الفنية" )
الضروري أف يسيـ سنف المؤلؼ وسنف القارئ في تشكيؿ مجموعة مف 
العلامات الأيقونية المتقاطعة التي تعمؿ عمى خرؽ أفؽ التوقع الجمالي 
لدى المتمقي الذي يمارس نقد العمؿ الفني مف أجؿ تأكيد فرادتو وتميزه 

                     واختلافو.

وقد وصمت صور "ناجي العمي" الكاريكاتورية لتحقيؽ قراءتيا فوجيت    
أعمالو نحو التعالي، إذ نجده يتبنى استراتيجية تقوـ عمى المبالغة في 
التشكيؿ والأيقنة في مجاؿ مسيرة الفف الكاريكاتوري حتى الآف، لذلؾ كاف 

ى التأويؿ وىو ما يجعؿ لزاماً عمى السيميائيات البصرية أف تنفتح أكثر عم
بحسب "يبرس" لا متناىية، وىو يرى أف ) السيميوزيزالسيرورة الدلالية 
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العلامة شيء تفيد معرفتو معرفة شيء آخر سواء أكاف ذلؾ عمى مستوى 
(، بيذا نصؿ إلى أف الصورة تتميز 2التقرير أـ عمى مستوى الإيحاء )

 تتعدد إلا داخؿ التجربة الفنية بأيقونيتيا أنيا واحدية إذ أنيا لا تتكرّر ولا
الواحدة مع اختلاؼ وضعيات التعدد للأيقونة الواحدة، وبالتالي اختلاؼ 

 التأويؿ مف صورة لأخرى.

وبالنسبة للأيقونات الواردة في الصور الكاريكاتورية تعد مف بيف أىـ    
المكوّنات الرئيسية لرسومات "ناجي العمي"، إذ تمثؿ الجانب التشكيمي 

سرح تتجمع فيو مجموعة مف الشخوص المتحركة المتكررة في كؿ كم
صورة، وتظير بشكؿ دائـ ضمف التأطير العاـ لمصورة. إذ غالباً ما تشعرنا 
أنيا تتجاوز المسافة الفاصمة بيف الموضوع المصور واليدؼ المعروض أو 

خلاؿ مستوويف بقدر  خصوصا مفالمؤوَّؿ، إذ تظير العلامات الأيقونية 
ما متبايناف فيما متكاملاف في نفس الوقت؛ إذ تظير الشخصيات ما ى

المتاحة في صور "ناجي العمي" لعلامات أيقونية، ذات أبعاد تعبيرية 
محددة في سياؽ سوسيوثقافي خاص، وذلؾ عمى مستوى الموضوعات 
التي تحمميا، أمّا فيما يخص المستوى الثاني، فيو يظيرىا لنا مف خلاؿ 

بيا توزيع ىذه الموضوعات داخؿ مجاؿ الصورة  الطريقة التي تـ
الكاريكاتورية، وىو ما يسمى في مجاؿ الإشيار بػ" السينوغرافيا" والتي 
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تظير أكثر مف خلاؿ علاقة الشخصيات ببعضيا البعض وتأويميا مف 
 .(علاقة عائمية، عدائية، حميمية خلاؿ معطيات اجتماعية مضبوطة

أمّا الشخصيات التي تظير دوماً في كاريكاتور "ناجي العمي" ىي    
شخصية حنظمة، فاطمة، الرجؿ الطيب وتمثؿ عناصر الكادحيف 
المقيوريف، وفي مقابميـ رموز الظمـ والرجعييف والانتيازييف والذي يمثميـ 

     الرجؿ المتكرش، والذي لو شكؿ الرخويات أحياناً كثيرة.

 :أيـقونة حنـظمة -1
                   المستوى الوصفي: -1-1    

لـ تَخْؿُ بالطبع أي صورة كاريكاتورية لػ"ناجي العمي" مف أيقونة    
"حنظمة"، فيو بمثابة التوقيع لأية صورة، وىناؾ صورتاف ضمف المجموعة 

لمتحميؿ، وجاءتا بدوف تاريخ لأنيما تنشراف لأوؿ مرة، والموجودتاف  المختارة
إثناف وستوف وصفحة ثلاث وستوف، أيف يظير حنظمة لوحده، مع صفحة 
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تعميؽ تحت الإطار الفارغ، وبجانبو الأيسر، توقيعاف يمثؿ الأوؿ رمز 
الصميب داخؿ شكؿ بيضوي، والثاني توقيع يمثؿ اسـ "نػاجي"، وعمى 

» تعميقاً يقوؿ فيو ناجي العمي ) 249رقـ جانبو الأيمف نجد في الصورة 
 « !! ... أرسـ ما يجوؿ في خاطرؾأخي القارئ

مرسومة بالحبر  محررّة!! منطقة»يقوؿ:  45ونجد تعميؽ الصورة رقـ     
، ىكذا نجد الرموز المغوية بالجانب الأيمف لحنظمة، ليستفيد مف «!! السري

خبرة "ناجي العمي" في النظر إلى الأمور، ويختبر بذلؾ قدرة القارئ عمى 
فيـ الواقع الذي ينظر إليو "حنظمة" لأنو لا ينظر إلينا، ولا نرى وجيو، 

جو، في الو  ارتساموولانرى عينيو، ولا نرى ملامحو، وىي مرتسمة لألؼ 
يقؼ وقفة المتأمؿ الفاحص، ويعطينا بظيره، لكف عمى الظير يرتسـ 

الفاجعة التي تحاصرنا مف كؿ الجيات التي يقؼ  ارتساموالوجو، وتنكشؼ 
أماميا حنظمة، حافي القدميف، برأس مدبب، واليديف إلى الخمؼ، ونممح 
نظراتو الثاقبة مف خمؼ الظير، أماـ المشيد الصامت الذي تحممو 

رتاف أماـ ضجيج كؿ المَشاىد التي تحمميا كؿ صور "ناجي العمي"، الصو 
فيو قد يموف جانباً عمى  (La pose)وما يختمؼ فيو سوى وضعتو فقط 

ىامش الصورة كشاىد ومراقب، وأحياناً مشارؾ في الحدث، وأحياناً أخرى 
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معارضاً وقد يكوف فاعلًا والجدوؿ التالي يبيف نسبية وروده في كاريكاتور 
 اجي العمي وفؽ ىذه الحالات:ن

 

شاىد ومراقبم مشارؾ في الحدث  معرض عف الحدث 

30 % 45% 25 % 

أما عف ىوية "حنظمة" فعرّؼ بو ناجي العمي بخط يده في يوـ      
 ، والذي يعتر كبياف وسطو أوؿ صورة لحنظمة:13/08/1969

بياف حنظمة كما نشر بخط ناجي العمي وفي وسطو أوؿ صورة 
                               لحنظمة

      (:3)بنفسو ليس مف قوؿ أصدؽ مما قالو حنظمة معرّفا    

                           القارئ: عزيزي»

اسمح لي أف أقدـ لؾ نفسي... أنا أعوذ بالله مف كممة أنا... اسمي    
الصغيرة.. نُمرة رجمي  حنظمة. اسـ أبي مش ميـ. أمي اسميا نكبة. وأختي

. أنا جنسيتي... 67حزيراف  6. وُلدت في حافي.ما بعرؼ لأني دائماً 
مش فمسطيني مش أردني مش كويتي مش لبناني مش مصري مش حدا.. 

وبس. إلخ.. باختصار معيش ىوية ولا ناوي اتجنس.. محسوبؾ عربي 
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شرح لي شغمو لأنو مش عارؼ يرسـ.. و  ناجي. كارهصدفة بالفناف  التقيت
الأسباب.. وكيؼ كؿ ما يرسـ عف بمد السفارة بتحتج.. والارشاد والأنباء 
بتنذر.. بيرسـ عف عمتاف شرحو.. قمي كميا أوادـ.. صاروا ملايكة.. 
والأمور ما فيش أحسف مف ىيؾ.. وبيا لحالو عف شو بدّي أرسـ.. بدي 
أعيش.. وناوي يشوؼ شغمو غير ىالشغمو.. قمت لو أنت شخص جباف 

بتيرب مف المعركة.. وقسيت عميو بالكلاـ.. وبعد ما طيبت خاطره.. و 
وعرّفتو عف نفسي وأني إنساف عربي واعي.. يعرؼ كؿ المغات وبحكي 
كؿ الميجات.. معاشر كؿ الناس المميح والعاطؿ.. والآدمي والآزعر.. 
وبتاع البتاع.. المِّي بيشتغموا مزبوط والمِّي ىيؾ ىيؾ.. ورحت الأغوار.. 

عرؼ ميف بيقاتؿ وميف بيطمع بلاغات بَسْ.. وقمت لو أني مستعد أرسـ وب
عنو الكاريكاتير كؿ يوـ وفيمتو أني ما بخاؼ مف حدا غير مف الله.. 
والمِّي بدو يزعؿ يروح يبمط البحر.. وقمت لو عف المّي بيفكروا بالكنديشف 
والسيارات.. وشو بيطبخو أكثر مما يفكروا 

                          بفمسطيف.

                           ويا عزيزي القارئ:   
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لت عميؾ.. وما تظف أني تعمدت ىالشي عشاف     أنا آسؼ لأني طوِّ
أعبّي ىالمساحة.. واني بالأصالة عف نفسي وبالنيابة عف صديقي الرساـ 

لى المقاء غداً.. وبتاع..                              «""حنظمة  أشكرؾ عمى طوؿ.. وبَسْ.. وا 

                      المستوى الإيحائي: -1-2 

 الديؾ»لحنظمة فصاحة وبياف ساحر كما يقوؿ عنو ناجي العمي:    
، وكاف حنظمة الفصاحة بعينيا لأنو «الفصيح المّي مف البيضة يصيح

(، فكاف ىو المنارة 4)« البيافالبياف عندما يعجز العمي عف  صاحب»
الصورة وتعطييا معناىا عندما تعجز الشخصيات عف الإضاءة، التي تنير 

                                                        فنراه يشرح ويفسر ويفيِّـ.

حنظمة ىذا المخموؽ اليادئ يفجر فينا شيئاً كالصاعقة، ولا يفجرنا، بؿ    
لذي يخرج مف يملأنا بالكآبة، وشوؽ الوطف والتراب، وبالنور الثاقب ا

نظراتو الجارحة كالكمد، وفي صمتو تتجمى كؿ لغة الغضب الدفيف 
  والعاصفة المجيضة، وكؿ دمدماتو التي تترجـ لتعاليؽ دامية.

 حنظمة الشاهد والمراقب:  - أ
يحاصرنا حنظمة في ) 45ورقـ  249رقـ  مف خلاؿ الصورتيف   

بيضاء، بؿ الناصعة الكاريكاتور الصامت، فيو يشاىد بصمت أماـ خمفية 
البياض، ليقوؿ لنا أف مصيرنا نحف نكتبو، وىذا نفيمو مف خلاؿ التعميؽ 
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أخي القارئ.. أرسـ ما » البسيط الموجود عمى يميف حنظمة أسفؿ الصورة 
 «.!!    يجوؿ في خاطرؾ

ماذا سيجوؿ بخاطرنا سوى ما يجوؿ بخاطر "حنظمة" الذي أضاؼ    
 محررة!! منطقة»وعمى يمينو دائما إذ يقوؿ  تعميقا آخر في الصورة الأخرى

أما المشيديف  ؟!وكأنو يتساءؿ ما العمؿ« !! مرسومة بالحبر السري
الفارغيف الممتمئيف بكؿ أنواع الخيانات التي اقترفت، وكؿ الخدع التي 

التي مورست،  الاغتيالاتنفذت، وكؿ الخطط الرىيبة التي رسمت، وكؿ 
لشاىؽ، وقفَة وَحِيد، وقؼ لوحده دوف يقؼ أماميا "حنظمة" بشموخ ا

الشخصيات المعيودة في صور "ناجي العمي"، وقؼ صامتاً فاضحاً، 
مصارعاً ومقاوماً، وتظير مف بياضو ونور الشمس التي تمثؿ رأسو، 
وبياض الإطار الذي يقابمو تظير النار التي في قمبو، ويظير السخط عمى 

عث فينا الحيرة ونشاركو في حيرتو يب ؟!ظيره المستدير، والسؤاؿ: ما العمؿ
                                     وحجـ المأساة التي يحمميا طفؿ في العاشرة مف عمره.

إف ىذا السؤاؿ لـ يكف لو وحده، بؿ كاف سؤاؿ ناجي العمي بإمضائو    
عمى يسار حنظمة وكذا يظير إمضاءً آخر كاف ىو الإمضاء الأوؿ لو، 

يب مرسوـ داخؿ دائرة بيضوية الشكؿ، والذي كاف وىو عمى شكؿ صم
كنت كثير »   يضعو "ناجي" قبؿ أف يولد عنده حنظمة، إذ قاؿ "ناجي":
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في أف أبتكر منيجاً خاصاِّ  الاىتماـ ... ( ىذا النيج أراه الآف في نجاحي
(، ففي بدايات 5«)بمخاطبة الناس عبر أساليب عدّة، وبشعوري أني عفوي

عف توقيع لو، فكاف قد نشر أوّؿ عمؿ لو بدوف توقيع  "ناجي" كاف يبحث
في  25/09/1961 )  ثـ بعد ذلؾ ظيرت رسوماتو بتوقيع »   مع ) ناجي
، بدوف تعميؽمع عبارة ) الصميب، وبعدىا.. بتوقيع بدوف تعميؽعبارة 
ومف ثـ ظيرت بعض الرسومات بتوقيع الصميب وبجانبيا كممة "ناجي"، ثـ 

في « السياسة الكويتية» لممرة الأولى مف خلاؿ جريدة ظير حنظمة 
13/08/1969 (»6.)                                                   

إذف ىذه توقيعات "ناجي العمي" والتي ظيرت مجتمعة كميا في    
الصورتيف السابقتيف، كأنو يريد أف نتصور كؿ ما تطرؽ إليو عبر المراحؿ 

فنو، وأف نستحضر كؿ المشاىد المسرحية لمقضية التي التي مر عمييا 
تحمؿ معاني الوطنية والإنسانية الميدورة، وكأنو يقوؿ لنا كؿ أعمالو، ذلؾ 
الكـ اليائؿ الذي يصؿ لأربعيف ألؼ كاريكاتور، والنسبة الكبيرة منو كشؼ 
فييا اللاأخلاقي في الفعؿ السياسي العربي والغربي معاً، الذي دمر كؿ 

جميؿ، الحمـ الذي مازاؿ حنظمة شاىداً عميو، كيؼ لا وقد قاؿ عنو حمـ 
ىذا المخموؽ الذي ابتدعتو، لف ينتيي مف بعدي » ناجي العمي نفسو: 

(، حنظمة 7«)أستمر بو بعد موتيبالتأكيد، وربما لا أبالغ إذا قمت أنني 



406 
 
 

 

 

 حاجة استثنائية، لأف فقداف الوطف أيضاً أمر غير طبيعي بؿ استثنائي،
وفي اليوـ الذي نيتـ بما يقؼ حنظمة أمامو ػ فيو وجياً لوجو لفمسطيف ػ ولا 
نختمؼ عف التعميـ وعف العمـ وعف الفيـ وعف الوعي وعف التاريخ وعف 
التصميـ وعف الثأر وعف المواجية وعف التضحية وعف كؿ شيء، يوميا 

ىمنا عندما نستوعب ىذا كمّو سنقؼ جنباً لجنب مع حنظمة، بدؿ أف يكوف 
                                                          الوحيد الوقوؼ وراء بعضنا البعض.

فحنظمة يعممنا الكثير، ويعممنا كيؼ نشاىد ونشارؾ ونعارض الأحداث،    
                                                  ونساند الآخريف في ىموميـ.

مرارة فمسطين:حنظمة الشاهد عمى  -ب  

يقؼ حنظمة ناظر إلى فمسطيف التي آلت إلى مسرح لمجرائـ، ليراقب 
ما يحدث فييا بصمت، يشاىد ويداه معقودتاف وراء ظيره، وكتفو 
"ناجي" ليظير رفضو وعدـ استعداده لممشاركة في حموؿ التسوية 
الأمريكية، التي شيدتيا القضية الفمسطينية بعد حرب أكتوبر 

ف الإطلالة الأولى لحنظمة كانت رسما يعرض ، فرغـ أ1973
حنظمة مف الواجية الأمامية ممتقياً وجيا لوجو مع الناس، وكاف 

(، وحقيقتو أنو يمثؿ الفقراء وذلؾ بدءًا مف 8يحمؿ الكلاشنكوؼ)
دلالة اسمو، لأفّ "الحنظؿ في المغة تعني شجرة مفترشة ليا ثمرة 
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لموف، مرّ الطعـ كالعمقـ، تشبو البرتقانة، والجيد منو يأتي أصفر ا
"البرتقانة المرّة"... ويقاؿ لثمرتو "حنظمو" أو » فيي بتعبير آخر 

ف 9«)"البرتقانة المرّة" التي تشفي ولا تقتؿ، رغـ مرارتيا الشديدة (، وا 
                                                ثمرة الحنظؿ ىذه ترتبط بفمسطيف بمعاف ثلاثة:

 كؿ برتقانة رمز مف الرموز الفمسطينية.أنيا عمى ش   
  وأنيا صفراء والصفرة لوف فمسطيني مميز، ورمز مف رموز

فمسطيف، لأنو لوف كافة الحمضيات الفمسطينية، وىي لوف 
وجوه أطفاؿ المخيمات الذيف ىدّىـ الجوع والحرماف والتشريد، 

، 12/01/1987والصور الصادرة بتاريخ 
24/11/1986 ،22/07/1987 ،14/02/1987 
 ؽ دليؿ عمى وجو الطفولو المحرومةأصد)
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وكيؼ لا يشيد ناجي العمي عمى معاناة أطفاؿ فمسطيف وىو حقيقة الطفؿ 
المنحاز إلى الفقراء، وىو شاىد عمى كؿ شيء، فيو لا يستدير لمقارئ 
الذي لا يفيـ مرارتو بؿ القارئ ىو الذي يستدير لو، لأنو لا يستطيع أف 
 يرى الدمعة المعمقة في عينيو، والتي تنتظر أرض الوطف كي تعود إلى

 .انتمائيا

وقد أخذ حنظمة دور الطفؿ، لأف الطفولة دوماً رمز لمصدؽ والبراءة    
 والحقيقة.

  الصفرة أيضاً لوف الخيمة الفمسطينية البوابة الوحيدة لمخروج
إلى فمسطيف، وفييا حياة مرّة، الطعـ الفمسطيني المميز منذ 
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العاـ الذي وقعت فيو فمسطيف تحت الانتداب البريطاني 
لى يومنا ىذا، فكاف حنظمة رمزاً لممقاومة المرّة إ 1917

 والمعارضة.
  
 حنظمة المشارك في الحدث:  -ج

مف خلاؿ فرزنا لمواقؼ حنظمة عبر الكتاب     الذي اعتمدنا صور  
30"ناجي العمي" المنشورة فيو، تبيف أف ىناؾ نسبة  % مف الصور  

الفعؿ وبالقوؿ أو الكاريكاتورية كاف فييا لحنظمة دور ممموس مشارؾ فييا ب
بالوقوؼ جانب الشخصية الوطنية، فكاف لو موقؼ واضح إذ لـ يكتؼ 

صورة أخرى ليذا النشاط » بالوقوؼ الذي يفسر سمبياِّ، فأخذ العمي يرسـ 
الحنظمي، بعد أف ينظر في كؿ صباح إلى وجيو في المرآة، فيرى فييا 

مة ألصقيا بو وجو حنظمة، فييّـُ في تحريكو وتنشيطو لكي يدفع عنو تي
الآخروف حيف قالوا أف الشعب العربي ىو أكثرية صامتة متفرجة عاقدة 
يدييا خمفيا كما فعؿ حنظمة، لا دخؿ ليا في كؿ ما يحصؿ عمى 
السامات، لأف ىذا الشعب عبارة عف مجموعات مف العبيد المكتفة تكتيفاً 

« ثائرو سياسياً ودينياً، يتفرج.. إنو شعب متفرج أكثر منو شعب عامؿ أ
(10.)                         
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ىذا ما جعؿ "ناجي" يختار "حنظمة" في مرحمة أخرى رمزاً شديد القوة    
والوضوح وفائؽ الحركة والبصيرة وضميراً حياِّ إلى درجة الألوىية، فخاطب 
العقؿ والقمب البشري عبر الطفولة، ولـ يجد أكثر رمزية منيا في الحياة 

 فييا كؿ شيء نزيووعمى الأرض، ففي الطفولة استحقاقات يتجسد 

لدى الطفولة غالبا ما يكوف "سريالي" الحركة والنتيجة  البريءإف الفعؿ    
عف فعؿ دوف إدراؾ مسبؽ، وقد صنع لمطفولة ممحمة خالدة، كما رسـ 
لمطفولة ساحة وألعاب وضحكات، بعد أف خطفتيا قذائؼ الحرب والدمار، 
فالطفولة الحنظمية ىي قذيفة متطايرة تحاوؿ "جاىدة التصدي لخاطؼ 

لطفولة وىي أمؿ يقدـ عبر باقة ورد يقدميا "حنظمة" لمف يستحقيا مف ا
 المناضميف، الذيف يضحوف بأنفسيـ في سبيؿ إعلاء كممة 

الحؽ، لذلؾ قدّـ "حنظمة" باقة ورد في الصورة الصادرة بتاريخ 
26/04/1984"لمفقيد "صلاح جاىيف ،  عمى مقبرتو، وفوؽ شاىد

" !! ارؽ الحياة احتجاجاً عمى تفاىتياالمقبرة مكتوب "صلاح جاىيف ف
وفوقيا عصفور أبيض الموف يعزؼ لحنا حزيناً، ويظير ذلؾ مف خلاؿ 
المؤثرات الكرتونية التي تخرج مف منقاره لتعطي لنا رمز النوتة الموسيقية 
وىي تدمع بدموع غزيرة عمى مقبرة ىذا الرجؿ الذي غرس قممو عمى 

 مقبرتو.
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كذلؾ قدّـ الوردة لبيروت في الصورة الصادرة بتاريخ      31/12/1985  
أثناء الحرب الأىمية التي عاشتيا في السبعينات ليبيف أف حنظمة أكثر )

حركة مما تتوقع الجماىير المتابعة لو، ويجعؿ المتمقي يقابؿ فِعْؿ طفؿ لا 
مف في قضية كانت » طفؿ غفؿٍ، فجعمو يساىـ في تشكيؿ الرأي العاـ 

أىـ القضايا التي تشغؿ لبناف والعالـ العربي ذلؾ الوقت، وىي نية بعض 
الفئات المسيحية إقامة دولة مازونية في لبناف والتي تزعميا بعض 

المطارنة والرىباف المارونييف ومف ضمنيـ الراىب "تشربؿ"، فحمؿ "ناجي 
ائيؿ وىو العمي" عميو لأنو تاريخياً مخطط صييوني بدأ مع بدايات قياـ إسر 

(.11«)ما كاف "ناجي العمي" يعرفو ويعو وعيا تاماً   

ىنا تجسد وعي "ناجي" بالمؤامرة عمى المنطقة أيف تزداد القبمية، ويزداد    
القمع، وىذا لـ يجعمو يستسمـ بؿ أف يستنفر قواه الذاتية فرأى أف يولد شيء 

 مف ىذا التمزؽ والضيؽ والضغوط والمعاناة.

حركة الجسد والخطوط لتنتقؿ أيقونة "حنظمة" مف حالة فاكتفى بتغيير    
المشاىدة إلى المشاركة، في مواقؼ تتركب عبر التشكيؿ لإبلاغ رسالة 

 بصرية بالخطوط والوجوه والأجساـ وحركتيا.

إذاً "ناجي" يختار الوقت المناسب لتحريؾ "حنظمة" فنجده يتنبأ بو بحدث    
حمؿ حنظمة حجراً وىو ينتظر، أو عظيـ في حياة القضية الفمسطينية إذ 
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قذفو في اتجاىات مختمفة أيف تجسدت المحظة الحرجة بيف الفكرة والواقع 
عبر سخرية مرّة، ونقد لاذع تجاوز كؿ الخطوط، إنيا المقطة الفارقة، 
مقاربة مفاجئة وسريعة، إّذ تخرج مف بيف أصابع "حنظمة" ثورة 

                            الحجارة.

والصورة الصادرة بتاريخ      09/03/1987 تبيف وجو "حنظمة" وىو ) 
ينحني ليحمؿ 

حجراً، ليقذفو عمى 
الجندي الإسرائيمي 
الذي يسحب صبية 
مف ضفيرتيا وىي 
تحاوؿ الفرار منو 
اِتجاه "حنظمة"، 

ومكتوب عمى ضفيرتيا، تمؾ "الضفة الشرقية"، وعمى ضفيرتيا الأخرى 
الغربية".مكتوب فوقيا "الضفة   

مف المعروؼ أف "انتفاضة أطفاؿ الحجارة" في الضفة الغربية المحتمة    
، وانطمقت شرارتيا مف 1987قد بدأت في التاسع مف ديسمبر مف العاـ 

(.12مخيـ "جباليا" أكبر المخيمات الفمسطينية في قطاع غزة وأفقرىا")  
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ف قياميا؟ فمف كاف الحادي والمنادي ليذه الانتفاضة قبؿ سنوات م   
 يجيبنا شاكر النابمسي كاتب سيرة "نػاجي العمي" عف ىذا السؤاؿ قائلًا:

"صحيح أف "ناجي العمي" قد قضى في اليوـ التاسع والعشروف مف    
أي قبؿ إيقاد البصة الأولى في نار  1987أغسطس / آب مف العاـ 

الانتفاضة بأربعة أشير تقريباً، ولكف الصحيح أيضا أف العمي قد أشعؿ 
، وبث فييا مف روحو وفكره وفنو قبؿ أف يتوكؿ عمى الله الانتفاضةىذه 

بؿ ىو الذي أطمؽ عمييا اسميا: "الانتفاضة"، وىو الذي  بزمف طويؿ،
أشار إلى أسمحتيا "الحجارة"، وىو الذي اختار محاربييا: "الأطفاؿ"، وذلؾ 
قبؿ أف تتبنّاىا منظمة التحرير الفمسطينية بسنوات طويمة وقبؿ أف يشرؼ 

خميؿ الوزير" الذي أُشيع أنو ميندس الانتفاضة  –عمييا "أبو جياد 
 (.13")1988تو "الموساد" في بيتو في تونس في العاـ فاغتال

الضفة تبدو الصورة التي ييّـُ فييا "حنظمة" لحمؿ حجر لإنقاد غزة    
، تشكيلا لرسالة بصرية الإسرائيمييفمف أيدي ) الشرقية والضفة الغربية

بدأت بيا "ثورة أطفاؿ الحجارة" التي دخمت قاموس العمي الكاريكاتوري 
ر التشكيمية المضافة لمعلامات الأيقونية، المساىمة معاً في عبر العناص

إنشاء الصورة الكاريكاتورية، بإطار مفتوح عمى الجانب العموي فمو نظرنا 
مف الأسفؿ نجد عمى شكؿ وىمي الخط المنحني لحنظمة وينتيي عند 
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استدارة الجندي الإسرائيمي بظيره، وىو يمارس ذلؾ العنؼ الشديد عمى 
ذنبيا الوحيد أف ليا ضفيرتاف جميمتاف، وفوؽ كؿ ىذا محرومة ) غزةطفمة 

مف أف تتمتع بيما فوؽ أرضيا. فمزج في الإطار معالـ شخصية "حنظمة" 
التي غيرت مف وضعيتيا المستديرة بالظير، إلى مواجية وفاعمة أيضاً، 
قبالة شخصية مجيولة الملامح، معروفة اليوية مف خلاؿ المباس العسكري 

ئيمي والقبعة المرسوـ عمييا نجمة داوود، التي لا ترحـ حتى الطفولة الاسرا
بقبضتيا اللاإنسانية التي تشد وتجر بيا فتاة مف شعرىا، وىي تحاوؿ 
بكامؿ قوتيا أف تنفؾ منو، لتمحؽ بالطفؿ حنظمة الذي أعمف سخطو عمييا 

زاوية لينطؽ التأطير العاـ لمصورة أنيا صورة تقوؿ المقاومة، فيكوف اتجاه 
النظر انطلاقاً مف فعؿ المقاومة الذي قاـ بو حنظمة، وتكوف الرؤية 

                                                              الخطية عمى الشكؿ التالي:

 3                               حنظمة. إنحناء -1
 4     5                        الحجر.  -2
   7                الإسرائيمي. الجندي  -3
 6     1       . -الضفة الشرقية –ضفيرة الشعر   -4
 .-الضفة الغربية –ضفيرة الشعر   -5
 2                           الطفمة.  -6
 رأس حنظمة الشمس.  -7
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في ىذه الرؤية نجد أنفسنا أماـ عدد مف المكونات المثمثية خاصة بيف    
 الي:الشخصيات عمى الشكؿ الت

 الجندي                                 

الاسرائيمي                              

 

 

 

 

 حنظمة/ الطفمة والجندي الاسرائيميفتتأس بيف ىذه الشخصيات الثلاث    
، وكما ىو الطفؿ /غزةثلاث مثمثات، مثمث "حنظمة" متساوي مع مثمث )

واضح في الصورة فاتجاه يدييما نفسو فكلاىما ييمّاف لمتقاط الحجر مف 
الأرض، لضرب الجندي الاسرائيمي الذي مثمثو يشكؿ أحد أضلاعو 
ضمعاف أحدىما قاعدة مثمث "حنظمة" والثاني قاعدة مثمث "الطفمة"، وىو ما 

                          يترجـ الاستعمار الذي يستولي عمى القاعدة/ الأرض. 

ومثمثا "حنظمة والطفمة" ينتظماف عمى شكؿ زوجيف وقريباف مف الحجر    
أي مف الأرض/ الوطف، الذي سيحارباف مف أجمو بالحجر بأبسط سلاح 

 الطفلة

حنظل

 ة



418 
 
 

 

 

يتسنى بيدييما، وىذا دليؿ عمى دواـ صلابتيما، وبقاء استقرارىما عمى رأي 
ا أف الشكؿ اليرمي يرمز واحد، خاصة أنو لا يخفى عنّا، وكما أشرنا سابق

إلى الدواـ والاستقرار والصلابة، ولممثمث أيضاً شكؿ 
                                                                   ىرمي.

ىكذا كاف لمحجر حضور قوي، ومبكر في كاريكاتور "ناجي العمي"،    
وكسلاح لممقاومة أيضاً، فاستحؽ "ناجي العمي" أف يكوف أباً ليذه الثورة 

التي بشر 
بيا، ودعا 

إلييا، 
ورسميا، 

منذ اف 
كاف حُمماً 

مف 
                                                    الأحلاـ وقبساً في رحـ الأياـ.

أشد وقعاً أيضا ىي الأخرى ) 28/02/1987والصورة الصادرة بتاريخ   
لتشيد الشعمة التاريخية الحقيقية التي أوقدت "نار الانتفاضة" والتي 

                                      ـ1993-1987استمرت مف العاـ 
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دىا جندي إسرائيمي، ويقؼ رسـ العمي في ىذه الصورة دبابة صغيرة يقو   
وراء أحد عجلاتيا الخمفية الضخمة أحد المتكرشيف، والمؤشرات الكرتونية 
تبيف أنو يدفعيا للأماـ، أيف يوجد مجموعة مف الأطفاؿ وضمنيـ "حنظمة" 
يقذفوف ىذه الدبابة بالحجارة وأحدىـ حامؿ بيده اليمنى العمـ الوطني 

وتو فيو ليرميو عمى العدو، وتحت الفمسطيني، وباليسرى حجراً يضع كؿ ق
                                  أرجميـ الطريؽ كميا معبدة بالحجارة الصغيرة.

بدأ عدد الأطفاؿ يرتفع، أربعة أطفاؿ بالحجارة، في مواجية لدبابة    
ضخمة، أدّو إلى توقيفيا بشكؿ مفاجئ، وذلؾ مف خلاؿ حركة يد الجندي 

عمى المكبح ليتوقؼ مذعوراً أماـ ما يشاىده،  السائؽ ليا، الذي يضغط
وىذا إشارة لمدى قوة السلاح الحجر وىبقرية ىذا السلاح الرخيص المتوفر 
                  بكثرة تحت الأقداـ وفي كؿ مكاف، دوف ثمف أو رخصة.
               

ونجد    
مثؿ ىذا 

في 
الصورة 
الصادرة 
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واستمر بذلؾ "ناجي العمي" بقطع أشواط كبيرة ، 15/12/1986 خبتاري
في ممحمة الحجر الكاريكاتورية، لأف الحجر رمز لمتصميـ والقوة والمقاومة 

 والاحتماؿ والتمكف والعمو، وعلامة لمجيد المبارؾ.

حنظمة المُعرِض عن الحدث: -د  

25احتؿ ىذا الحقؿ نسبة     % وحنظمة حيف يعرض عف ىذا الحدث أو  
ذاؾ، فإنو يعبر عف عدـ استعداده لممشاركة في ىذا الحدث، ومف ثـ 

استيائو مما يجري؛ ويبدو ىذا جمياِّ عندما يتعمؽ الأمر بالرجعية العربية 
وممارساتيا، ومجموع الصور الكاريكاتورية التي تعبر عف ىذا الرفض 

ي المتمثمة بكاتـ الصوت، والسيؼ الذي يصدر عبر رموز القمع العرب
 والمقص والسلاسؿ والمشانؽ وقضباف السجوف.

ففي الصورة الصادرة بتاريخ      24/05/1987  والتي تمثؿ اعتراض ،
"ناجي العمي" عمى قرارات "كامب ديفيد"، إذ يحمؿ احد "المتكرشيف" لافتة 
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"شعاركـ" ليخرج مكتوب عمييا "شعارنا" ويعمؽ "حنظمة" عمى ذلؾ ويقوؿ 
مف حمقة الجماعة التي يقصدىا الرجؿ "المتكرش" بػ "نحف" فػ"حنظمة" لا 
ينتمي لفئة المتكرشيف الذيف يبيعوف فمسطيف، ولا ينتمي لمذيف يعتبروف 

 قضية فمسطيف قضية لاجئيف فقط.

ولما كاف العمي لا يتموَّف ولا يحب الألواف المختمفة، وىو كفنو ثنائي    
الألواف، أبيض وأسود، نحف أماـ الخمفية البيضاء بأشكاؿ وخطوط سوداء، 
والفكرة التي يرفضيا "حنظمة" مكتوبة بالموف الأسود القاتـ والخط الغميظ، 

شعارات الزائفة، وحدود الحقيقة التي يصرّح بيا جدّ واضحة، لاتمتبس مع ال
لذلؾ جاءت الإضاءة مف الجية اليمنى، و كأنيا عمى وشؾ الزواؿ، نظراً 
لمعتمة والظؿ الذي يأتي مف الجية اليسرى سيدلو الحرؼ اللاتيني الأوؿ 

، وىذه العتمة أثارت انتباه "المتكرش" الحامؿ  (Camp David)لكممة 
ي سبب فييا أيضا للافتة فاستدار خمفو ليرى مصدر ىذه العتمة، والت

سخط "حنظمة" مف القرار واللافتة والرجؿ الذي يعد مف قوـ تبع، ويبرئ 
نفسو مف ىذا كمو بقولو "شعاركـ" أي أنتـ "لا نحف"، و"أنا" الحنظمية ليست 

                                               مف "نحف" المتكرشة التي تقوؿ "شعارنا".

 

 العتمةالظؿ                                     
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ومف ىنا كاف حنظمة يكره السياسييف المحترفيف ذوي الموف الرمادي     
والجيات الأربع، لأف اللافتة البيضاء تعكس السواد الموجود كالظؿ عمى 
"الرجؿ المتكرش" فيختمط السواد والبياض في فترة مابعد معاىدة كامب 

لرفض لتمؾ الحقيقة الصمعاء التي لا ديفيد، فأصيب "حنظمة" بالقرؼ وا
شعر ليا لكي لا يمسؾ بيا، والتي تخرج مف صمعة الرجؿ المتكرش عمى 
شكؿ شعار، يقوؿ أنو "شعارنا"، فانعدمت الرؤية، ورمدت الدنيا، ولـ يعد 

                                يتبيف الخيط الأبيض مف الخيط الأسود، واختمط الميؿ بالنيار.

 

 

  

ونجد "حنظمة" يكره الوسطية في الأمور، فيو يريد أف يكوف الشخص    
صديؽ بصراحة أو عدو بصراحة، لذلؾ دائما يعارض التخاذؿ 

                                 العربي.

أيف ) 16/04/1986وىذا ما عبر عنو في الصورة الصادرة بتاريخ    
رفع "حنظمة" 
يده مندداً 
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رفضو عمى "التخاذؿ العربي" العبارة التي كتبت كتعميؽ عمى مؤخرة  ومبدياً 
مف  1أحد الرجاؿ الثلاثة المتكرشيف والتي تتكرر معيـ جميعاً إذ يمثؿ رقـ 

اليميف، ثـ يميو الثاني، فالثالث عمى شكؿ خط مستقيـ ليبيف أنيـ عمى 
طية مسيرة واحدة، فتنتظـ قراءتنا لمصورة وفؽ اتجاه حركة العيف الخ

فتنكسر عند حنظمة مباشرة، والذي يقاوـ الإنكسار، ويرفع يده رافضاً 
                     لمتعميؽ الذي قالو الرجاؿ المتكرشوف.

                 

             1       2        3  

  

                               4 

ؿ الذي يأخذ مساحة "حنظمة" لـ يعبء بالتيديد، فوقؼ في وجو التخاذ   
أكبر في تأثيث الصورة، وىي مساحة الرجاؿ المتكرشيف، في حيف يكوف 

تنظيـ الفضاء البصري الموجود فيو "حنظمة" ضيؽ جداً، مما يعطي 
لتركيبة الصورة دلالة عمى أف القوّي يأكؿ الضعيؼ كما يظير في الشكؿ 

 التالي.
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حنظمة المتكرشيفالرجاؿ   

 

  

 المصدر:            

 .2008، دمشؽ، 1، ط أطمس، 1987 -1985ناجي العمي كاريكاتير  -

 :البحث مراجعمصادر و  إحالات

الطاىر رواينية: سيميائيات التواصؿ الفني، مجمة عالـ الفكر، المجمس الوطني لمثقافة  - 1

 .277، ص: 2007مارس  -، الكويت، يناير35 ، المحجمد3والفنوف والآداب، العدد 
يُنظر: أمبرتو إيكو: التأويؿ بيف السيميائيات والتفكيكية، ترجمة: سعيد بف كراد، المركز  - 2

 .119، ص: 2000، 1الثقافي العربي، بيروت / الدار البيضاء، ط
 - أ أطؿّ عمى 1969أغسطس  -الإطلالة الأولى لحنظمة كانت في الثالث عشر مف آب

قراء العربية مف خلاؿ جريدة "السياسة الكويتية" فقدـ نفسو بعبارات بسيطة وصادقة أعمف فييا 
التزامو التمرد والصدؽ، ينظر محمود عبد الله كمـ: ناجي العمي كامؿ التراب الفمسطيني، مف 

 .83، ص 2001، بيروت، 1وني، بيساف، طأجؿ ىذا قتم
شاكر النابمسي: أكمو الذئب، السيرة الفنية لمرساـ ناجي العمي، المؤسسة العربية لمدراسات  - 3

 .143، ص 2007، بيروت، 2والنشر، ط

                                                           
منقطع الرمؿ، الغماغـ: الأصوات، يداعسيا بالسميري: يطعنيا بالرمح.( الصريـ : 

      تخاذل     

 اعتراض



425 
 
 

 

 

محمود عبد الله كمّـ: ناجي العمي كامؿ التراب الفمسطيني، مف أجؿ ىذا قتموني، بيساف،  - 4

 .96، ص 2001، بيروت، 1ط

 -  أف  ينتظر»وتحت عنواف  25/09/1961بتاريخ  88وذلؾ في مجمة الحرية العدد

ونشر لو غساف كنفاني في مجمة سعيد حمودي، حنظمة، ثورة عمى جناح  «نأتي

 .10، ص 2009ف الجزائر، 1السمطنة، دار الحكمة، ط
 .246العمي، ص: السيرة الفنية لمرساـ ناجي !!شاكر النابمسي: أكمو الذئب  - 5

 .98محمود عبد الله كمّـ: ناجي العمي كامؿ التراب الفمسطيني، ص  -6
، سوريا، دمشؽ، 2ماىر اليوسفي: ناجي العمي مدىش الممياة ومفجع المأساة، أطمس، ط - 7

 .45، ص 2006
 .87 -86يُنظر محمود عبد الله كمّـ: ناجي العمي كامؿ التراب الفمسطيني: ص  - 8
 .139لنابمسي: أكمو الذئب، السيرة الفنية لمرساـ ناجي العمي، ص شاكر ا - 9
  -  2008، دمشؽ، 1، ط أطمس، 1987 -1985ناجي العمي كاريكاتير. 

 .247شاكر النابمسي: أكمو الذئب السيرة الفنية لمرساـ ناجي العمي، ص:  -10
 - ( 25صلاح جاىيف: محمد صلاح الديف بيجت أحمد حممي، المشيور بصلاح جاىيف 

( شاعر ورساـ وممثؿ مصري، متفوؽ في مجاؿ رسـ 1986إبريؿ  21 -1930ديسممبر 

الكاريكارتير خاصة في صحيفة الأىراـ حيث كاف كاريكاتير صلاح جاىيف، أقوى مف أي مقاؿ 

يستطع أحد مؿء الفراغ حتى اليوـ بنفس مستوى  صحفي، وظؿ بابا ثابتا حتى اليوـ ولـ

. 02.06.2010جاىيف، الذي يتميز بخفة الدـ، والقدرة عمى النقد البناء نقلا عف: يوـ 
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http:// ar/wikipedia.org/wiki  ،لقب صلاح =جاىيف بشاعر الثورة وفيمسوؼ الفقراء ،

حوؿ إلى أغنيات ثورية شعبية وىناؾ مف يطمقوف عميو لقب "مغني الثورة" لأف كؿ ما كتبو يت

بصوت فناف الثورة عبد الحميـ حافظ، فيو مف استطاع أف يترجـ مشاعر وأحلاـ وأفراح ملاييف 

شعره عمى بساطتو وعاميتو، بعداً فمسفيا  الفقراء، فصلاح جاىيف ينفرد بخاصية ىامة تمنح

وجدانية فإننا لا نعرؼ لو مثيلًا، ففي أعماؽ شعره نكتشؼ ما بيا مف جواىر فكرية و 

فمسفة سارئر الوجودية ولمواقؼ ألبير كامو في اغترابو، ولجرأة نيتشو، ونيمو مف نجد أصداء 

 الفمكمور العربي والإسلامي والمسيحي.

          02/06/2010نقلا عف: يوـ  
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 .346شاكر النابمسي: أكمو الذئب، السيرة الفنية لمرساـ ناجي العمي، ص  -12

 .347المرجع السابؽ: ص:  -13
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