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لَّ  رَسُول   مِنْ  أَرْسَلنْاَ ﴿وَمَا
ِ
َ  قوَْمِهِ  بِلِسَانِ  إ  مَنْ  وَيََْدِي يشََاءُ  مَنْ  إلَلُّ  فيَُضِل   مهَمُْ    مِيُبَيِّ

 ﴾ إمعَْزيِزُ إمحَْكِيُ  وَهُوَ  يشََاءُ 

 ﴾٤﴿سورة إبرإهي إليٓة 



 

 

 

 

 

 

 
 

الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا على أداء ىذا الواجب وإنجاز ىذا العمل 
 البحث راجين أن يكون خالصا لوجهو الكريم.

 "من باب رد الفضل لأىلو لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل والامتنان إلى أستاذي الفاضل
"، الذي تعهدني برعايتو العلمية، وتفضل بالإشراف على مذكرة ملاحي  يــــــعلالدكتور 

، فلولا توجيهاتو السديدة ونصائحو العلمية، وصبره وسعة صدره معي وما أعطاني إياه الدكتوراه
من وقتو الثمين بعد الله عز وجل، لما اكتمل بنيان ىذا العمل، وظهر على صورتو الحالية، فجزاه 

 خير جزاء في الدنيا والآخرة. الله عني وعن طلاب العلم
والزميلات  لي يد العون والمساعدة من الأساتذة الكرام كما أتقدم بالشكر والتقدير لكل من مد

 وأسرتي الكريمة.
 والدي ووالدتي حفظهما الله تعالى وأطالا في عمرهما، زوجي الغالي رفيق الدرب والحياة،

 " أنس"را للإسلام والمسلمينفلذة كبدي الذي أسأل الله تعالى أن يجعلو ذخ
 إلى إخوتي وأخواتي وكل من يفكر ويبحث للارتقاء بالعلم في كل مكان.
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 :مقدمة
يعتبر السرد العربي من أىم القضايا والمواضيع التي أخذت تستقطب اىتمام الدارسين      

والباحثين العرب، وقد تجمى ذلك بصورة واضحة في السنوات الأخيرة من خلال دراسات وأبحاث فكرية 
ىذا  مية قدمت في ىذا المجال، وكشف عن تحول واضح في الرؤية النقدية وفي التقنية الفنية.يوأكاد

الدراسة و  تساؤلات التي لا تزال قيد البحثالتحول وبالرغم من أىميتو فقد طرح العديد من الاشكاليات وال
غير كاف لإقامة تصور دقيق وشامل عن الموروث وأثبت حقيقة مفادىا أن ما قدم من جيود يبقى 

 .السردي العربي وآليات مقاربتو
 

الساحة النقدية العربية في النصف الثاني من القرن العشرين موجة قوية من الرجات شيدت     
فعمل النقاد  والتحولات المعرفية نتيجة المثاقفة مع الآخر واختلاف السياقات الفكرية والحضارية معو،
ة، ولعل ذلك العرب عمى استيراد المناىج النقدية الغربية الحديثة بكل ماليا من حمولة أيديولوجية وفكري

راجع لكون بعض نقادنا العرب يرى أن المناىج التقميدية لم تعد قادرة عمى استنطاق النصوص الإبداعية 
 دبي.م جديدة تتناسب وطبيعة الخطاب الأالمعاصرة وحتى القديمة، مما يستدعي تبني تيارات ومفاىي

 
ت تشكل محورا ىاما من وبظيور الانفتاح عمى الاتجاىات النقدية الحديثة، أصبحت السرديا

محاور الجدل الثقافي في الوطن العربي بمشرقو ومغربو حيث انقسمت الدراسات بين منبير ورافض، بين 
ن يبالغ في إنكار ىذا من يبالغ في تأكيد تأثير الغرب عمى نشأة الأشكال السردية العربية الحديثة وبين م

من نقادنا من تبنى طريقا وسطا، يقوم عمى التفاعل التأثير. وبتزايد الوعي النقدي العربي ظير ىناك 
اس وذلك بإقامة علاقة بينيما عمى أس ن الموروث العربي والفكر الغربينس فيو بكل ميستأالايجابي، 

 بعيدا عن العقد الثقافية والحضارية. أصيل والابداعالحوار العميق الرامي إلى الت

 
وتعتبر تجربة الناقد الجزائري "عبد الحميد بورايو" واحدة من أىم التجارب التي سعت لإثراء النقد 

فمم أتردد في  ،الجزائري خاصة والعربي عامة تنظيرا وتطبيقا خاصة فيما يتعمق بالحقل السيميائي السردي
 :   ــــــــب راستنا موسومةالوقوف عند تجربتو الأدبية النقدية، وانطلاقا من ذلك ارتأينا أن تكون د

  -أنموذجا-بورايو الحميد عبدر الجزائ في السردي النقدي المنظور
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ولعل الظيور الأولي لفكرة ىذه الدراسة كان نتيجة اىتمام شخصي بالدراسات السردية ومشورة 
بورايو"، وفي أىل الاختصاص، وجدت نفسي أميل إلى المنجزات النقدية التي قدميا الناقد "عبد الحميد 

نما تم بطريقة واعية ومقصو  يكن تمقائيا، الأمر أن اىتمامي وانحيازي ىذا لمحقيقة  دة لما لمست في ىذا وا 
الناقد من خلال اطلاعي عمى العديد من مؤلفاتو من تميز ووعي، أصبح العثور عمييما صعب المنال في 

 زمن تعولمت فيو كل المفاىيم في كل المجالات.
 

النقد بناء عمى ىذا فإن ىذه الدراسة تستمد دوافعيا من ناحتين، الأولى محاولة دراسة واقع 
السردي كما يمثمو الناقد "عبد الحميد بورايو"، والثانية تممس الطريق الملائم الذي يسمح بإقامة نظرية 

المعاصرة عن طريق معرفية عربية، تستخدم في مقاربة الخطابات السردية العربية، تجمع بين التراث و 
 التفاعل الايجابي من المنجزات الغربية ووضع كل الاعتبار لمقيم الحضارية لمذات العربية.

تماما التي يحظى بيا نقادنا العرب، وكون  المكانة غير الكافية ومن أىم أسباب اختيار الموضوع
يتعمق بأعمال الناقد عبد  ما النقد الجزائري لايزال يعاني من قمة الدراسات المختصة في النقد، وخاصة

ىميا لأن تتصدر أي الحميد بورايو، محاولة بذلك تقديم صورة عن المجيودات النقدية الجزائرية التي فييا ما
 كبيرة.قوائم الأبحاث ال

 

انطلاقا من قراءتنا لتجربة "عبد الحميد بورايو" النقدية تبمورت لدينا مجموعة من التساؤلات  
      : والاشكالات الآتية

 ؟ن يمثل النقد السردي في الجزائرألبورايو  ىل يمكن 
  التي استقى منيا الناقد أفكاره؟ والنقدية الفكرية  الروافدوماىي أىم الخمفيات و 

  وما ىي الاجراءات التي استوعبيا فعمل عمى ارسائيا في نموذجو النقدي؟ وىل وفق الناقد في التوفيق
ىذه التساؤلات وغيرىا محور ىذا  بين المقولات النظرية والممارسة التطبيقية لمنظرية السيميائية السردية؟

 جيا لدى الناقد.يالبحث، والتي نزعم أنيا تمثل ىدفا استرات

 
لتعريف بالنقد الجزائري وأعلامو ىذا البحث تكمن في كونو يحاول إلمام الوعي بضرورة ا إن أىمية

من راكموا منجزات نقدية تحتاج إلى تخريجيا، فإذا كان الإبداع الأدبي يحتاج إلى تجمية خصوصياتو م
جراءاتو مخرجا نقيا فإن النقد الأدبي بحاجة إلى تخوجمالياتو ودلالاتو نقد ديا، وىذا البحث ريج مناىجو وا 
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يتصدى ليذا المقصد إذ يصبوا إلى تسميط النظر عمى ناقد جزائري قدم خدمات جميمة لمنقد العربي عامة 
 .والجزائري خاصة

 
ييدف ىذا البحث إلى إضافة لبنة قد تسيم في بناء صرح النقد الجزائري الذي لازال يعاني 

ى دراسة منجزات النقد العربي والغربي، كما التيميش من طرف بعض الباحثين الذين ظموا يقبمون عم
ييدف إلى تقديم وصف لتجربة "عبد الحميد بورايو" النقدية من خلال قراءة مفتوحة عمى كتبو لتقديم 

فالمشروع النقدي الجزائري لن تتضح ملامحو في ظل غياب البحوث  ،خلاصة رؤيتو النقدية السردية
 تتناول منجزاتو، وتصف مقوماتو.

 
 ة فإنو لابد من الإشارة إلى بعض الدراسات التي سبقت ىذا البحث نذكر منيا:      للأىمي

 ر )المركز الجامعي خنشمة(.ي: ابراىيم زرقي مذكرة ماجستــــتطبيقات البنيوية عند عبد الحميد بورايو ل 

  جامعة سعيدة(.   ل: يحي بعوش -أنموذجا–النقد السيميائي في الجزائر تجربة عبد الحميد بورايو( 

 جامعة –لمخطاب السردي عند عبد الحميد بورايو ل: فاطمة قمولي مذكرة ماجستير لتحميل السيميائي ا
 ورقمة.   

                                                                                            

الوصفي التحميمي النقدي الذي استعنت بو في أما المنيج الذي اىتديت عمى ىداه فيو المنيج 
استقرائي لممدونة النقدية التي اشتغمت عمييا، ووصف الآليات والإجراءات التي اتخذىا الناقد وسيمة 

منو في بيان مدى أصالة  مناص  عن ذلك بالمقارنة كإجراء لالمعالجة النصوص، وقد استعنت فضلا
الإلمام يو أو ارتباطيا ارتباطا حرفيا بالمقاربات الغربية. وبغية المقاربة النقدية عند عبد الحميد بورا

أجل المساعدة عمى تشكيل تصور شامل وواضح حولو، ارتأى البحث  بمختمف جوانب الموضوع، من
 إقامة خطة عمى أربعة فصول ناىيك عن المدخل ومقدمة وخاتمة.           

 
، حاولت فيو رصد "-والمفهوم الماهية- السردي النقدبعنوان " مدخلمييا ي بمقدمةتبدأ الدراسة  

أىم محطات النقد السردي بداية بتقديم أىم مفاىيم مصطمح السرد عند العديد من النقاد سواء من الغرب 
أو العرب، وتطرقت لقضية تداخل مصطمح السرد والحكي، إلى جانب اشكالية المصطمح بين كل من 

لت التفصيل أكثر عند مؤسسي النقد السردي أمثال: فلادمير بروب، السرديات والسردية، بعد ذلك حاو 
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رولان بارت، جيرار جنيت... ومن النقاد العرب: عبد الله إبراىيم، صلاح فضل، أحمد يوسف، سعيد 
 يقطين... 
 

حيث تم فيو التطرق لبعض  ،رؤية النقدية في السرد الجزائريالبعنوان:  الأول الفصلثم يأتي 
من طرف النقاد الجزائريين في ىذا المجال، مع التمثيل بنماذج أمثال: عبد  يرية التي قدمتالجيود التنظ

" الذي حاولت من خلالو أن أستنتج -بحث في تقنيات السرد–الممك مرتاض في كتابو "في نظرية الرواية 
رؤيتو النقدية السردية باعتباره من أىم الكتب النقدية التي نظر فييا لمرواية عموما وآليات السرد بصفة 

 خاصة.   
 

من خلال مؤلفو "الاشتغال  بعدىا عرضت لمرؤية النقدية السردية لمناقد "السعيد بوطاجين"
الغريماسي وتحديدا  يعد دراسة رائدة في الخطاب النقدي الجزائري التي استدعت المنجز "، كونوالعاممي

الكشف عن كيفية  غدا يوم جديد" لابن ىدوقة ومحاولةنظرية العامل لمقاربة متن الرواية الجزائرية "
 اشتغال العوامل وشبكة العلاقات والأدوار العاممية التي تحكميا.  

 
ثم انتقمت لمتعريف بالتجربة النقدية لمناقد "رشيد بن مالك" من خلال مؤلفو )مقدمة في السيميائية 

، حيث قدم في القسم النظري من الكتاب قراءة السردية( الذي جمع فيو بين القراءة النظرية والتحميل النقدي
ول المسانية التي انبنت عمييا م بتاريخ السيميائية ثم عرج إلى توضيح الأصو في مؤلف "آن إينو" الموس

طبيقي قام فيو بقراءة سيميائية في قصة "العروس" لمروائي غسان تائية السردية، أما القسم الالنظرية السيمي
 الكنفاني.                

 
" من خلال مؤلفو "سرديات يةدية السردية لمناقد "الطاىر رواينبعدىا عرجت أيضا لمرؤية النق

الخطاب الروائي المغاربي الجديد" الذي أدرج فيو تعاممو مع المحكي، فعمد إلى توزيع دراستو عمى ثلاث 
فصول تطبيقية خصصت عمى التوالي لتحميل العناصر التالية: الشخصية والفضاء الروائي والزمن 

التصورات الثاوية في حدود ىذه  الروائي، وصدر كل فصل بتقديم نظري ركز فيو عمى رصد أىم
 المكونات وعمى التحولات والتطورات التي طرأت عمى جوانب معينة فييا.     
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حاولت  ،"بورايو الحميد عبد" الناقد عند السردية النقدية الرؤيةالموسوم ب:  الثاني الفصلأما 
ى رصد أىم جزء مس المنيج غل الناقد عمييا، كما عممت عمض أبرز المفاىيم النقدية التي اشتفيو عر 
وجانب المصطمح وكيف وظف الناقد ذلك؟ وىذا لمتمكن من عرض أىم سمات المنيج النقدي عند النقدي 

"عبد الحميد بورايو" سواء كانت تأخذ منحا بنيويا تكوينيا أو سيميائيا سرديا، وذلك عن طريق تقديم قراءة 
رة، منطق السرد، المسار السردي وتنظيم المحتوى أىم مؤلفاتو وىي: القصص الشعبي في منطقة بسكفي 

 والتحميل السيميائي لمخطاب السردي.   
 

، فقد تم بورايو الحميد عبد الناقد عند السردي النقد مرجعيةالحامل لعنوان:  الثالث الفصلأما 
 النقدية، رؤاه وأفكارهإماطة المثام عن أىم المرجعيات المعرفية التي نيل منيا الناقد، والتي بنى من خلاليا 

والتي تمثمت في خمس مرجعيات أساسية يمكن حصرىا في: التحميل الوظائفي ل)فلادمير بروب( 
والتحميل البنيوي الأنثروبولوجي ل)ليفي ستروس( والتحميل البنيوي التكويني ل)لوسيان غولدمان( 

 ون(. والسيميائية السردية ل)أ.ج.غريماس( بالإضافة إلى مقترح )كمود بريم
 

 عبد الناقد عند السردي خطابالتحليل و  آليات والأخير المعنون ب: الرابع للفصلأما بالنسبة 
فيتناول تحميلات )بورايو( المعتمدة عمى نظريات السرد الشمولية، والمنطمقة من نتائج  ،بورايو الحميد

السردية، ونظرية بريمون، ومن خلال ىذه النظريات  التحميل الوظائفي، ومن تمك النظريات: السيميائية
تركز عمى الكشف عن  لايعمد الناقد إلى الكشف عن التقنيات التي تحكم بعض النصوص السردية، وىي 

 الخاتمةالدلالة بقدر ما تركز عمى تمك التقنيات والقواعد العامة التي تحكم السرد. وفي الأخير تأتي 
  الممحوظات التي توصل إلييا البحث.كصفوة المستخمص لأقدم فييا أىم النتائج و 

 

وكأي بحث تصادفو عقبات وعراقيل، فقد واجو ىذا البحث عدة صعوبات أىميا المنيجية والتي 
فرضتيا طبيعة الدراسة في حد ذاتيا، بالإضافة إلى كون الدراسات السردية التي تعالج النص من منظور 

 تزال حقلا معرفيا مفتوحا عمى الاجتيادات.   نسقي لا
 

الأخير أن أتقدم بأسمى آيات الشكر وأخمص عبارات الامتنان إلى أىل الفضل الذين في يبقى 
فيو  ذي الدكتور "عمي ملاحي" الذي لمستلولاىم لما كان ىذا البحث أن يرى النور، وعمى رأسيم أستا

أنسى  ات القيمة التي كانت نبراسا لي في طريق البحث، كما لامشرفا جادا صارما، فمم يخذلني بالمعموم
الدراسة )عبد الحميد بورايو( الذي زودني بالمراجع والمعمومات، وشكري موصول لكل من الناقد موضوع 
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ساىم في اكتمال ىذا البحث من قريب أو بعيد والسادة الأساتذة الأفاضل الذين تكبدوا عناء القراءة 
راتو وعثراتو حتى أتمكن من سد ما قد يرد فيو من فجوات، وفي الأخير أرجو أن يجد فيو وتحمموا تتبع ثغ

 قراؤنا الكرام نفعا وخيرا. 
 ي.ــــــاحــــــــة تـــــبة: نسيمـــالطال         
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 تمييد:

 السردية يطرح جممة مف الاسئمة المتضافرة، ماىو يبدو أف الوعي بمفيوـ الكتابة -
ننا نضع مثؿ ا  دبية العربية و شكاؿ الأىو تاريخ الأ دب العربي؟ وماجناس الأأالسرد؟ ماىي 

السرد العربي مكونا سئمة في صمب انشغالاتنا النقدية، وليذا يتعيف عمينا أف نجعؿ ىذه الأ
بيذا يمكننا أف ندخؿ مف بوابة ،  أساسيا مف المكونات الضرورية والحيوية للأدب العربي

وأف نقتحـ قضايا خاصة تتصؿ بالسرد العربي مف  ،السرد العربي لشموليتو وخصوصيتو
 حيث تكونو وتشكمو وتطوره وآفاقو.

 

أنو  البحث العممي، ويبدو لناولا ضرورة إف مختمؼ القضايا المطروحة تستدعي أ -
درس السرد ولا يمكف أف ي   ،بدوف ىذا الوعي لا يمكننا أف نعيد التفكير في السرد العربي

عداد عدة صعيد الرؤية أو التصور ولابد مف إرس الشعر العربي سواء عمى العربي كما د  
لأمر في تقديري يستجيب ليذا ا " :جديدة وتصور منيجي وىذا ما يؤيده الناقد سعيد يقطيف 

لا يعني ذلؾ أنني لا  ،كاختصاص عممي ييتـ بالسرد يأتي لنا بوضوح مف خلاؿ السرديات
إنني عمى  أرى ضرورة أو أىمية لمنظريات السردية الأخرى في اقتحاـ مجاؿ السرد العربي

العكس أدعو إلى ممارسة الاختيار المنيجي وحرية الأخذ بما يتناسب وأسئمة الباحث أو 
رسة المنيجية المتوافقة سبقية الممايتضح أف الناقد يؤكد عمى ضرورة وأبيذا ، 1"رسالدا

 دبي خاصة وأف السرديات حديثة العيد في النقد العربي .والنص الأ

 
ىتمػػاـ النقػػاد  ـ الموضػػوعات التػػي بػػدأت تسػػتقطب اىػػمػػف ىنػػا أصػػبح السػػرد العربػػي مػػف أ

ف العػػػرب "السػػػرديات" باعتبارىػػػا البػػػاحثو  تبنػػػىومػػػع ثمانينيػػػات القػػػرف العشػػػريف العػػػرب خاصػػػة، 
ستخدـ في مقاربة النصػوص ومقارنػة مػع تطبيقاتيػا فػي النقػد الغربػي فيػي نظريػة منيجا نقديا ي  

                                                           

-87، ص 2006، 1سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ وتجميات، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة مصر، ط نقلا عف- 1
88. 
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ف بػػدايتيا كانػػت فػػي خمسػػينيات القػػرف العشػػريف فػػي الغػػرب، وربمػػا العربػػي لأجديػػدة فػػي النقػػد 
شػػيا الػػوطف العربػػي، والتػػي يي كػػاف يعيعػػود ىػػذا التػػأخير إلػػى الظػػروؼ السياسػػية والثقافيػػة التػػ

ليػذا  وحركػات الترجمػة بصػفة خاصػة. إلػى ضػعؼ الحركػة العمميػة والأدبيػة بصػفة عامػة أدت
نقديػػػة ثػػػو لا يمنحػػػو أدوات ار لػػـ يجػػػد النقػػػد العربػػػي ضػػالتو إلا فػػػي تمػػػؾ المنجػػػزات خاصػػة وأف ت  

المتعػػػددة، والتػػػي ظمػػػت ميمشػػػة أمػػػاـ سػػػمطة الػػػوزف  نػػػواع السػػػرديةوآليػػػات اجرائيػػػة لمقاربػػػة الأ
 إلا بعػػد الترجمػػات المختمفػػة التػػي شػػيدىا مؤلػػؼ والقافيػػة، ولػػـ تعػػرؼ السػػرديات كمػػني  نقػػدي

 1986، وتعتبػػػػر ترجمػػػػة " ابػػػػراىيـ الخطيػػػػب" سػػػػنة 1ميػػػػر بػػػػروب")مورفولوجيػػػة الحكايػػػػة  "لفلاد
 الدرس النقدي العربي.أىميا، فيي تعد البداية الفعمية للاىتماـ بالسرديات في 

 
ف العربي أف ينت  نظرية خاصة بو في تحميؿ السرد، ولـ طرغـ ذلؾ  لـ يتييأ لمو 

يضؼ الدارسوف العرب إلى النظريات العالمية جديدا، بؿ إف البيئة  العربية كانت " بالغة 
ردي نتاج السف كثرة الإبالرغـ م 2الفقر عمى مستوى التنظير والتنظيـ في مجاؿ السرديات"

فانكب فريؽ  -خاصة الفرنسية –ؿ النظريات الغربية االعربي، فنشأ النقد العربي عمى استقب
كبير مف النقاد العرب عمى نقؿ النظريات السردية الغربية وشرحيا ومحاولة تطبيقيا عمى 

طمحات التي السرديات العربية، بؿ وعمى التراث العربي أحيانا ، بالإضافة إلى افسادىـ المص
 ولدت فيو. الذَيطار معرفي غير يستخدمونيا في بيئة وا  

 
ف الدارسات الغربية قدمت أدوات تحميمية لا يمكف انكارىا ألكف مف الحقائؽ التي  
يمكف الاعراض عنيا بحجة الحفاظ عمى اليوية لا عد بمثابة الاكتشافات التي لمسرد ت  
نيا منجزات حضارية واليوية القومية لا تتحقؽ عف طريؽ الانغلاؽ عمى النفس ة، لأالقوميَ 

وىذا ما  ،ضافةالتفاعؿ والقدرة عمى التطوير والإولا عف طريؽ التبعية لمغي، بؿ عف طريؽ 
النقد الغربية والانتفاع إف متابعة نظريات القط في قولو:" حسن عبد القادر تنبو لو الدكتور" 

                                                           
1
- Vladimir propp- morphologie du conte, édition 1, seuil,1965,1970,parís. 

 .275، ص 1992صلاح فضؿ: بلاغة الخطاب وعمـ النص، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت، دط،   -2



 لــــــمدخ

 

 

15 

ف ىذا الانتفاع ينبغي أف يتـ في إلكي ينتفع أدبنا بثمار العصر الحديث، ف ،وبيا أمر لابد من
 1اطار الاختيار الواعي والقبوؿ والرفض والجدؿ والاضافة".

أي عمى الناقد العربي أف يستفيد مف المناى  الغربية وذلؾ بالبحث عف المضاميف مف 
طاب السردي بأدوات عربية لمخ سموبي والبلاغيحميؿ التركيب السردي والتحميؿ الأخلاؿ ت

 لمسرديات تطبيقا أو هاءالمنجز السردي العربي لوجدنا انتمتمكنا مف رصد  لكننا لوخالصة، 
بحاث والمقالات غير نجد جؿ ىذه الدراسات والأ لذلؾ ،عنوانا أو توظيفا لمصطمحات سردية

والانتقاؿ إلى المستوى  جعمو مفتوحا عمى آفاؽ الاجتيادبمة لتطوير البحث السردي العربي بقا
 المطموب.
 

ف خاصة ه الدارسوف العرب عامة والجزائريو نجز لدراسة إلى الوقوؼ عمى ما أىذه ا تروـ
في رحمة تبنييـ لرؤية عممية منيجية تعنى بالبحث في طرائؽ السرد وبنيات المحكي 

رساء أسس إجرائية لمقاربتو بني كما تحاوؿ ، اويوتشكلاتيا وتقنياتو وصياغة آليات تحميمو وا 
الوقوؼ عمى ما يجوؿ بيننا وبيف تطور السرديات في العالـ العربي عمى مستوى العمؽ 

 لتصبح اختصاصا لو ىويتو وحدوده وآفاقو.
 
يشاؿ آداـ نجاحا ىاما وىو ما عبر عنو" جاف متشيد السرديات اليوـ تطورا ممحوظا و  -

نجيؿ نثروبولوجييف ولمفسري الإوالأرديات خدمات متعددة لممؤرخيف بقولو:" لقد قدمت الس
لى فعمت مع الميتميف بالشعريات والأ مثمما سموبييف والمسانييف، وعمماء النفس المغوي، وا 

ا نتييب ونتييأ أكثر خاصة وأف وىذا ما يجعمن، 2المختصيف في السنيما والرسوـ المتحركة"
تيا واختلاؼ منابعيا، خاصة لماـ بيا في العمؽ يتجاوز الجيد الفردي وذلؾ لكثرة تفريعاالإ

النقدية وأف معظـ الدراسات الأدبية العربية كانت تسير في فمؾ ما كاف ينجز في الكتابات 
التي كاف العرب يتفاعموف معيا حيف شيد العالـ العربي دخوؿ البنيوية التي انتقمت  الغربية

                                                           

 .88، ص 1، العدد 1998مجمة العربي، يوليو  -1
2 -voir : Jean michel adam. le texte narratif . editions .f.nathan paris.1985.p3. 
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لـ  ىـمي وكاف ىو الأطح، لكف العمؽ العمإلينا وتفاعمنا مع بعض منجزاتيا عمى مستوى الس
نتخمص مف لـ نأخذ بو لتحديد فيمنا ودراستنا وتحميمنا للأدب والسبب في ذلؾ ىو أننا 

 1تبمور منذ عصر النيضة. الذَيالتصور التقميدي 

 

رجع يمكف أف ن   الذَيشتغاؿ العربي، و اعترض السرديات في الا الذَيإف الخمؿ البنيوي  -
وجييا إلييا مف داخميا لا مف خارجيا سواء تعمقت أف نإليو مختمؼ الانتقادات التي يمكف 

جراءات التحميؿ وآلياتو أو اتصمت بالانتقادات المسكوت عنيا،  بالمفاىيـ والمصطمحات وا 
قد بو نقادنا اليوـ ىو سرديات أـ ن ما يقوـىؿ شكاؿ الآتي: وىنا يتبادر إلى أذىاننا طرح الإ

الباحث أف يعي جيدا نوع العمؿ الذي يقوـ ولموصوؿ إلى جواب السؤاؿ يجب عمى سردي؟ 
وفي ىذا الصدد يقوؿ سعيد بو ويعرؼ نشاطو الأساس إف كاف ىو سردي أـ ناقد سردي؟ 

نا تحديد ىوية الباحث شرط أساسي في أي بحث، وبدوف معرفة مف أنا؟ وأإف يقطيف:" 
سس التي بط والأالعمؿ وفؽ القواعد والضوا لؾذنجز د القياـ بعمؿ ما، لا يمكنني أف أبصد

أقوـ بو وبذلؾ فإني لا أىيء نفسي للاضطلاع بعممي تبعا  الذَيتحددىا نوعية العمؿ 
 2لمشروط المطموبة".

 

ذلؾ، فإف السرد العربي شيد في العقديف الماضييف طفرة نقدية نقمتو إلى  لا ضير في -
مناطؽ جديدة أعيد فييا التعامؿ معو مف خلاؿ تغيير طرؽ القراءة والاستعانة بالمناى  
النقدية الحديثة التي تسعى إلى تفكيؾ بنية النص ثـ تحاوؿ إعادة بنائو وفؽ معطيات تقنية 

طار توظيؼ ارات المضيئة داخميا في إبع الاشتمناى  تب عف تمؾ اليخاصة، ولا يغ
المقدرات السيميائية التي رفعت مستوى التعامؿ مع السرديات التي حققت نجاحات ينبغي أف 

 ترصد وأف يعترؼ بفاعميتيا.

                                                           

 .110مرجع سابؽ، ص  -وتجمياتينظر: سعيد يقطيف، السرد العربي، مفاىيـ  - 1
 .111المرجع نفسو، ص  - 2
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 -م و الماىية والمفيبحث في  -السرد والسرديات:أولا/
 السرد:-أ

بصمة )السارد، المسرود لو التقنيات ييتـ السرد بشؤوف الحكي وكؿ ما يمد إليو  -
السردية وغيرىا ، وقد ارتبط وجوده بوجود الانساف واستمر وتطور مع الحياة البشرية، واتسع 

ية والمكتوبة وحتى في التاريخ ولغة تمؼ الخطابات فيو موجود في الشفاىمفيومو ليشمؿ مخ
و يسمعو أو يشاىده أو أ نسافأخرى ىو موجود في كؿ ما يقرؤه الإالاشارات، وبعبارة 

)الطريقة ليكوف دالا عمى مادة حكائية وبوصفو  ىتماـ بمفيوـ السرديحكيو، مف ىنا جاء الا
التي يختارىا الروائي والقاص أو حتى المبدع الشعبي الحاكي ليقدم بيا الحدث إلى 

1المتمقي(.
 

 السرد لغة:/1-أ

 حيث نجد في لساف العربصمو المغوي المصطمح مفاىيـ مختمفة تنطمؽ مف أليذا 
شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا،  يمة  د  ق  )السرد في المغة: ت  

سرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو، وفلان يسرد الحديث سردا: إذا كان جيد السياق 
لو، وفي صفة كلامو صمى الله عميو وسمم: لم يكن يسرد الحديث سردا، أي يتابعو 

 .2..."ويستعجل فيو، وسرد القرآن: تابع قراءاتو في حذر منو
، ج  س  سردا، ن   د  ر  س  كما يمي:"  "سردلمغة العربية المعاصرة رصد كممة "أما المنجد في ا

ي: د  ر  : مدد سرد وقائع، س  اً شعار ى: سرد قصة، سرد أسرد درعا، سرد الشيء: ثقبو، رو 
 3فيو سرد وحكاية، وسرد: السرد ىو التابع". الذ ي

 

                                                           

 .29، ص 1997، 1دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط -في النظرية والتطبيؽ -آمنة يوسؼ: تقنيات السرد - 1
الاماـ أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الافريقي المصري، لساف العرب، دار صادر بيروت،  - 2

 .211، د ت، د ط، ص 03د المجم
، ص 2001، 2مجموعة مؤلفيف)أنطواف نعمة وآخروف ، المنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ ، بيروت، ط - 3

330. 
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ىو إجادة السياؽ، أما إذا تتبعنا السرد فالسرد في المغة ىو التتابع، وفي الحديث 
تو الأولى، نجد أنو مصطمح نقدي حديث جامع لكؿ التجميات المتصمة بالعمؿ اوبداي

رساليا مف مرسؿ إلى  ، رسالة يتـ إRoland Barthes -)رولاف بارت الحكائي، ويعتبره
سطورة ي الأ"حاضر ف مرسؿ إليو، وقد تكوف ىذه الرسالة شفوية أو كتابية والسرد عنده

والخزافة، والحكاية والقصة والممحمة، والتاريخ والمأساة والكوميديا، وضمف ىذه الأشكاؿ 
أ مع تاريخ الإنسانية نفسيا، فمـ إنو يبد، اللامحدودة لمسرد نجد ىذا في جميع المجتمعات

 1شعب دوف سرد". بداً يوجد أ

عمى الفنوف  كاف تفكيره منصباً  الذَيما ذكره بارت م مثؿ أكثرلكف حقيقة أف السرد ي 
 أخرى كالأحاديث والمقامات...إلخ. اشكالاً  ففي مظاىر السرد العربي مثلاً  السردية الغربية،

 السرد اصطلاحا:/ 2-أ
حداث التي السرد بشكؿ عاـ قص الأحداث أو الأخبار سواء تعمؽ الأمر بالأ يعني
 يقوـ بيا السارد أو الراوي، فعمـ السردمؾ التي نسجيا الخياؿ، وىي العممية التي وقعت أو ت

سس التي يقوم عمييا وما يتعمق بذلك من نظم تحكم )ىو دراسة  القص واستنباط الأ
 ركاف السرد الثلاثةذا التعريؼ أنو شامؿ كونو يأخذ بأوالملاحظ في ى ،2انتاجو وتمقيو(
 المسرود لو . –وتمقيو  -السارد -)السرد، انتاجو

" دراسة بأنو  (Gerald princeبرنس  )جيرالدأما في قاموس السرديات: فيعرفو 
سس لدراسة الخطاب السرد بما يتأسس عميو ذلؾ ، وىو يقصد وضع أ3 شكل ووظيفة السرد"
  4  وصولا إلى سبر عوالمو الداخمية.إليو، مسرود، مسرود دالخطاب مف )سار 

 
 

                                                           

 .77سمير مرزوقي، وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، الدار التونسية لمنشر، دط، دت، ص  - 1
، ص 2007، 5الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط ميجاف الرويمي وسعد البازغي: دليؿ - 2

103. 
 .134-133، ص 2003، 1جيرالد برنس: قاموس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر والتوزيع، القاىرة ، ط - 3
 .104، ص 1990، 1، طينظر: عبد الله ابراىيـ المتخيؿ السردي، المركز الثقافي العربي: بيروت  - 4
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دبية التي تنبني عمى ميزة القص. بؿ السرد لا ينحصر عند الخطابات الأ إلى جانب أف عمـ
الأفلاـ والمسرحيات ر، ساطيالأ، الحكايات الشعبية، القصيرة القصة ،اتسع ليشمؿ فف الرواية

، فكؿ منيا تحكي قصصا بطريقة تميزىا، ويقوـ المختص بالسرد باستنباط تمؾ 1والموسيقى
 2عميو مف عناصر وما يحكـ تمؾ العناصر مف أنظمة.الحكايات ليستنت  ما تقوـ 

النقاد  ىوفيما يخص تعريؼ عمـ السرد في البحث النقدي العربي المعاصر اكتف -
وصؼ موضوعو دوف إعطاء تعريؼ واضح لو. ليذا لف أي ب ،بوصؼ مظاىره الخارجية

سنقدـ بعض صفة ربما لكونيا لا تحدد دقة المصطمح، لكف انتطرؽ إلى تمؾ المحاولات الو 
نو )عمم ييتم بسردية الخطاب أبعريفات التي عرفت ىذا الحقؿ المنيجي الجديد تالآراء وال

 . 3دبي بوجو عام"كمي ىو البويطيقا التي تعني بــ)أدبية( الخطاب الأالسردي ضمن عمم 
والمفيوـ مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف موضوع عمـ السرد ىو السردية أي ما يجعؿ مف 

 دي سردا.الخطاب السر 

شكال الخطاب السردي ييتم بدراسة أ الذ ي:" ىو الاختصاص وفي تعريؼ آخر -
لتي ييتم عمم السرد بدراستيا في أي نص منطمقا من مقولة الصيغة ومكونات الخطاب ا

4الأحداث والزمن والشخصيات والمكان(، المسرود إليو".سردي ىي: السارد، المسرود )و 
 

)السرد جميعو بالمعنى  امريكي بأف-النقد الأنجمو إلى جانب تعريؼ آخر لمسرد في
في  تف،مار  وىذا المفيوـ أصدره ولاس .5قارئ( الأعم خطاب... موجو إلى جميور أو

                                                           

 .105ينظر: ميجاف الرويمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي ، مرجع سابؽ، ص  - 1
 .106ينظر: المرجع نفسو، ص  - 2
 .31، ص 1997، 1سعيد يقطيف: الكلاـ والخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 3
ليمة وليمة. "دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغداد"، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد. عبد الممؾ مرتاض: ألؼ  - 4
 .105، ص 1989. 1ط
، 1ولاس مارتف: نظريات السرد الحديثة. تر: حياة جاسـ محمد، الييئة العامة لشؤوف المطابع الأميرية. القاىرة. ط - 5

 .140، ص 1998
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:" السرد ىو الكممات البدايات والانطلاقة الأولية لعمـ السرد. لكنو فيما بعد تبنى تعريفا آخر
 .1)الخطاب السردي("المكتوبة التي تصور أحداث القصة التي تدعى 

" عممية رواية عرؼ السرد عمى أنواتجاىا آخر وي  )تيري ايغمتن(  في حيف يتجو
وىذا ما يدؿ عمى أنو يربطو بحضور السارد، فالسرد عنده لا يقوـ إلا عبر منظور  2القصة"
 السارد.
ماـ ىذا الزخـ اليائؿ مف التعاريؼ المتنوعة لمسرد وصيغ الحكي المختمفة ارتأى وأ

الباحثوف في ىذا المجاؿ إلى وضع أسس وقواعد تتحكـ وتؤطر مختمؼ ىذه الانجازات 
شكاؿ السردية بغية العمؿ عمى وح اتجيت الجيود إلى البحث في الأولتحقيؽ ىذا الطم

 صمو.نص سردي كيفما كاف نوعو أو أ بعد دراستو أيصنيؼ تمؾ الأعماؿ كي يتسنى فيما ت
 

لمختمؼ الممارسات وقبؿ ذلؾ، ينبغي أف نفيـ أف مفيوـ السرد ليكوف المفيوـ الجامع 
ساس وجود مادة حكائية تنطمؽ مف مقولة الصيغة التي توظؼ في تقديـ التي تنيض عمى أ

 يضطمع بو الراوي، وذلؾ عمى اعتبار الذَيالمادة الحكائية، وليست الصيغة ىنا غير السرد 
مقولة المحددة لأي عمؿ سردي مف جية، ومف جية ثانية لأنيا لاصيغة السرد ىي  أف

عماؿ الحكائية ومف خلاليا تتجسد وبيا تختمؼ جامعة التي تمتقي بواسطتيا كؿ الأالمقولة ال
 الذَيلسرد العربي ىو الجنس ا ليذه التحديدات يغدو عف غيرىا مف الأجناس والأنواع، وتبعاً 
باقي الصيغ في الخطاب، ويحتؿ فيو الراوي موقعا توظؼ فيو صيغة السرد، وتييمف عمى 

  .ما في تقديـ المادة الحكائيةاى
 

 

                                                           

 .141صيننظر: المرجع نفسو.  - 1
، 1ينظر: تبري ايغمتنف مقدمة في النظرية الأدبية.تر: ابراىيـ جاسـ العمي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط - 2

 .116، ص 1992
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رسة بالنظر إلى الإفادة التي اكاف الشأف فإف ما أنجزه ىؤلاء كاف خميقا بالمد اً يوأ
يقؼ بلا ريب عمى الآفاؽ الواسعة التي يمكف لمسرديات أف تنفتح  الذَيتحصؿ لممطمع عميو 

ي معرفة لا يمكف أف تتأسس إلا بتراكـ المحاولات العامة ، ويدرؾ أف أ)السرديات  يياعم
ما بالبناء عميو أو إقصاء نَ وحيدىا دوف إلغاء لمسابؽ منيا وا  وتظافر الجيود وت وتنسيقيا،

نما بالاستعانة بو.  المعاصر منيا وا 

 
 :-مفيوميا روافدىا وآفاقيا -السرديات-ب

انطمقت الدراسات السردية الحديثة في مطمع القرف العشريف متكئة عمى أبحاث 
الشكلانييف الروس ونظرياتيـ ومازالت المناى  النقدية الحديثة رغـ توسعيا واغتنائيا بالمزيد 

ف أسسوا دراسات معمقة الذَيبحاث الشكلانييف ، تتوكأ عمى أمف المعارؼ مع تطور العموـ
بجدية الدراسات السردية، ة مف المقولات يعدىا النقاد أأنتجت منظومعف فف القص عموما و 

إيذانا بظيور  1966 صدر سنة الذَيالدارسوف)العدد الثامف مف مجمة تواصؿ  كما عدَ 
مما سمح لو بأف يشكؿ ،  1السرديات تستميـ مبادئ البنيوية بوصفيا عمما قائما بذاتو 

والروائي خاصة والجدير بالذكر أف اسـ ىذا  موماً ويؤسس العلامة الفارقة في تاريخ النقد ع
العمـ لـ يستو ويتحدد إلا مع الزمف، لقد ظؿ متعثرا في البداية ويخضع لاستعمالات متعددة 

 ،..إلخد .ر السرد،  نقد الرواية ، بويطيقا السقبؿ أف يستقر نيائيا فيناؾ مف سماه: نظرية 
مصطمح تأخذ معو ىذه المفاىيـ حت قدـ عمى نإلى جانب أف لا أحد قبؿ تودوروؼ أ

وقد ورد في المعجـ الموسوعي  -Narratologie-"عمـ السرد" والتصورات والدراسات صفة
مف طرؼ تودوروؼ ليشير  1969ىذا المصطمح كاف قد اقترح سنة "الجديد لعموـ الكلاـ أف 

وقبؿ الغوص في قضية لـ يقفؿ بابيا إلى يومنا ، 2بو إلى عمـ لـ يوجد بعد، عمـ المحكي"

                                                           

 .53، د ط، ص2009ينظر: سميمة لوكاـ، تمقي السرديات في النقد المغاربي، دار سحر لمنشر ، تونس،  - 1
 .147، المرجع نفسو، صي النقد المغاربيتمقي السرديات فسميمة لوكاـ،  - 2
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ىذا نود أف نبحث في مفيوـ السرديات وحدودىا وآفاقيا وصمتيا بمجالات أخرى كالسيميائية 
 السردية والشعرية.

ىي عمـ قائـ بذاتو؟ أـ ىي ىؿ  :تواجو السرديات اليوـ الكثير مف الجدؿ في ماىيتيا
والملاحظ أف جؿ الدراسات وأغمب  ا ليا؟مقاربة نظرية تجعؿ مف المسرودات موضوع

بس أو إقحاـ ما لا مؤسسييا يتفادوف الاقتراب مف البحث في ىذا الجانب لما يعتريو مف ل  
"  Paul Ricourيتجانس مع طبيعة السرد الأدبي وىذا ما نجده في تعريؼ "بوؿ ريكور

ات عمـ البنيات السردي عدن ردنا أف ندقؽ في كلامنا فينبغي عمينا أفلمسرديات بقولو: "إذا أ
دوف أف نضيع في التمييز بيف المحكي التاريخي والمحكي التخييمي بيد أف السرديات  السردية

وبحسب الاستعماؿ المعاصر لممصطمح، تركز عمى محكي التخييؿ، دوف اقصاه الاقتحامات 
 .1في مجاؿ التاريخيات"

 
يتبناىا )ريكور  في تمييزه بيف المحكي ولعؿ بذلؾ يتبيف لنا أف الركيزة الأساس التي 
لا  الذَي "ريماس، وبيذا نجده يمتقي مع "غالتخييمي والمحكي التاريخي" ىو البنيات السردية"

ى السردية بالسرديات دوف الاىتماـ بالوسيمة الحاصمة ليا نفي إلحاؽ كؿ الب يجد حرجاً 
 صر السردية فييا.نوحجتيـ في ذلؾ حضور ع

نيا )عمـ يتناوؿ قوانيف الأدب ريؼ آخر أدرجة معجـ السرديات بأتعبالإضافة إلى 
قصوصة، قصة، رواية، كأييتـ بدراسة الأجناس السردية ) الذَيي المجاؿ يف 2القصصي"

 مقامة، أسطورة، خرافة...إلخ.
)عمـ السرد   وكما سبؽ الذكر، يعد تزفيتاف تودوروؼ أوؿ مف ابتكر ىذا المصطمح

 .3نى بمظاىر الخطاب السردي أسموبا وبناء ودلالة يع الذَيعمى أنو )العمـ 

                                                           

1 -voir. paul ricoeur.temps et récit 02. Edition du seuil/.paris.1984.p13. 
 .249، ص1،2010محمد القاضي وآخروف، معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس،ط - 2
 .250المرجع نفسو، ص - 3
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"  (1915-1930الروس نييفلكف قبؿ ذلؾ ظيرت أعماؿ الشكلا   وخاصة "إيخنباوـ
شكاؿ التركيب أشيفسكي" و" بروب" حوؿ أصناؼ السرد و  سو" شكموفسكي" وتوما

الأدبي والخصائص المميزة ليذا الجنس  القصصي، وعلاقة المتف الحكائي بالمبنى الحكائي
ة عامة، ويبدو أف ىذه الأعماؿ الشكلانية لـ تؤثر بشكؿ مباشر في النظرية السردية والأدبي

  1ر.لا بعد انفراط عقد الجماعة سنتيف أو اكثإ
 

أنجزتو البنيوية  الذَيوبيذا التراكـ مف البحث السردي تأسس البناء التصنيفي والنظري 
رية باعتبارىا مركز أو نواة كؿ يسيات دوف التخمي عف المسانيات السو الفرنسية منذ الستين

 .سطية تحديداح عمى الشعرية اليونانية والأر يضاؼ إلى ىذا كمو انفتاح واض ،العموـ الحديثة
وروؼ" مع " و"تودلتي امتاز بيا تعامؿ كؿ مف " جنيتويجدر بنا أف نشير إلى الخصوصية ا

لاتيا ونقد مبادئيا مما يقمؿ مف إمكاف شعرية أرسطو إذ قصراه في الغالب عمى معارضة مقو 
 ا في تجديد النظرة إلى الأدب.سيمقياميا رافدا م

 
إف تحديد تاريخ ميلاد السرديات لا يعني أنو بلا جذور. ولكف المقصود بو وصولو إلى 

و بالإعلاف عف تشكمو وقدرتو عمى التطور مستوى مف تحديد مختمؼ مكوناتو التي تسمح ل
ىي الدراسات التي  ، فعديدةوتالذاتي نحو المستقبؿ خاصة ما شيده مف تذبذب في تسمي

أف تأسيسيـ لنظرية أدبية عامة أرادت بت نيكرست جيودىا ليذا وكثيرة ىي البحوث التي ع
 تثبت وجودىا ضمف النظريات الحديثة.
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متقاربة وكؿ منيا يبحث عف في المرحمة البنيوية متداخمة و  لقد كانت الدراسات السردية
ية في الستينيات التي كانت تسمى دكاف مف الصعب التمييز بيف العموـ السر  لأنو فؽىوية وأ

" خطاب جينيت فإف بداية السبعينيات شيدت ظيور كتاب "جيرار ،1)التحميل البنيوي لمسرد(
ف ىذه الدراسة التي كاف عنوانيا الفرعي لمسرديات لأالميلاد الحقيقي  -1972-الحكاية

دالا عمى خصوصياتيا مف خلاؿ جمع مختمؼ أطراؼ الموضوع  2)بحث في المنيج(
 تغمت بيا.وتحديد المكونات الأساسية التي اش

ف المبادئ والرؤى النقدية سواء كانت تنظيرية أـ تطبيقية ركزت عمى المحكي بوجو إف
طبيعة القاعدة التأسيسية التي قدميا الشكلانيوف في تحميميـ خاص بغرض الوقوؼ عمى 

خرى خاصة أنيـ لتي تميزه عف الأنواع الأدبية الألممحكي وتوضيح تركيبتو الداخمية البنيوية ا
حاـ البنيات خارج المحكي ممغيف بذلؾ كؿ المقاربات ترفضوا في مقارباتيـ ورؤاىـ أي اق
بيذا ندرؾ بلا ريب حجـ الاستفادة التي  ،المحكي ومؤلفوالسياقية وحتى تمؾ التي تربط بيف 
في الستينات الفرصة في تحقيؽ النجاح في التعامؿ  لمبنيويفقدميا الشكلانيوف والتي أعطت 

نظرا  ، واستمياميـ مبادئ البنيوية بوصفيا عمما قائما بذاتووتحميلاً  مع المحكي تنظيراً 
ميؿ المحكي بنيويا، ولأجؿ جمع شتات ىذا لصدور العدد الثامف لمجمة التواصؿ في تح

أ. ج يموف، رنسية التي مثميا كؿ مف )رولاف بارت، كمود بر نذاؾ في المدرسة الفالاتجاه آ
جنيت ، التي عرفت أعماليـ شيرة عالمية لدى الدارسيف جيرار ، تودروروؼ، غريماس

 الغربييف والعرب عمى حد سواء.
 

 

                                                           

، 9-8، العدد اؽار وحسف بحراوي وآخروف، مجمة آفينظر: مقاؿ طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، تر: عبد الحميد عق - 1
 .86-85، ص1988

تر: محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي، مطبعة النجاح الجديدة،  -جيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المني   - 2
 .19، ص1996البيضاء، المغرب، الدار 
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بينما نيجيا مف حيث الموضوع المدروس ، تحديا م رغـ ذلؾ ، مازالت السرديات تواجو
يعتبر بعض الباحثيف أف مجاؿ السرديات ىو النص السردي وحده أي المتحقؽ بمغة مف 
المغات الطبيعية، يرى فريؽ آخر مف الباحثيف أف السرديات تتناوؿ القصص بشكؿ عاـ سواء 

ر المتحركة، وصار بعض ح والسينما والصو ر كاف كتابي أو شفوي، وفي فنوف أخرى كالمس
مف أنواع الخطاب  الباحثيف في المسرح يعتبروف أف الخطاب المسرحي ليس إلا نوعاً 

لكف عند  ،1"أن القصة في المسرحية ىي نظام خاص من الأنظمة السردية"ي القصصي أ
باعتبار السردية وتجريدا،  فإف المجاؿ أكثر اتساعا ،غريماسأمثاؿ  الباحثيف السيميائييف

 .2طريقة في انتظاـ المعنى سابقة لمتشكؿ في الخطاب
 

إلى أخرى التي أجمع كؿ المشتغميف بالسيميائية السردية عمى مسألة الانتقاؿ مف حالة 
أف تعمؿ  يقة لممحكي: فأي سيميولوجيا يمكفساس في تحميلاتيـ لمبنى العمغددت الركيزة الأ

كما يمكف أف تحدد البنيات السردية  ، Procès) و قصيةأ  Systèmeإما بوصفيا نظاما )
وىذا ما نجده يتنافى مع ما طرحو  3بوصفيا مكونات لممستوى العميؽ لمقضية السيميولوجية.

جية السرديات و " حيث حاوؿ الاستغناء عف أنواع التحميؿ و Figure"جنيت" في كتابو" صور
موضوعاتية يبدو أف ىناؾ مجالا لضربيف مف السرديات: إحداىما  :" إذاحيف قاؿ

Thématique  بالمعنى الواسع. وتعني تحميؿ القصة أو المضاميف)المحتويات  السردية
Contenus Narratifs  والأخرى شكميةFormelle  أو بالأحرى صيغيةModale  وتعني

ة لتمثيؿ القصص في مقابؿ الصيغ غير السردية كالصيغة تحميؿ المحكي بوصفة صيغ
 4الدرامية."
 

                                                           

 .253، مرجع سابؽ، ص محمد القاضي وآخروف، معجـ السرديات،  - 1
 .254 -253المرجع نفسو، ص  معجـ السرديات،ينظر، - 2
 .148ينظر سميمة لوكاـ: تمقي السرديات في النقد المغاربي، مرجع سابؽ، ص  - 3
 .27  ، ص 3جيرار جنيت، الخطاب الجديد لممحكي)صور  - 4
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يضا إلى تثبيت المصطمح وجود فرعيف مف السرديات، ساعياً أيت" يقر بالواضح أف "جن
سس لو مؤكدا عمى الميتميف بسمياء السرد بامتلاؾ أ الذَيلصالح التحميؿ الصيغي لممحكي 

ىذا المصطمح سببا أو حجة لإبعادىـ أو بالأحرى اقصائيـ مف مجاؿ السرديات، 
ة عف الأدب ولكف يحصؿ أف تحميؿ خارجتثناء بعض الصيغ الأخرى الودوف اس:"...بقولو

الآف عمى الأقؿ، مصطمح لـ تدع حتى  السردية المضاميف وأنواع النحو والمنطؽ والسيميائية
)مؤقتة  لمحممي الصيغة السردية  ..وىكذا يبقى ىذا المصطمح ممكيةالسرديات.

لمنمط وحدىـ...ويبدو لي أف ىذا الحصر مشروع إجمالا ذلؾ أف الخصوصية الوحيدة 
 1السردي تكمف في صيغتو وليس في مضمونو".

 
نيت" في نياية المطاؼ يخمص ويقر بقناعتو المتمثمة في أف السرد يتبيف بيذا أف "ج

عمى وجاىة غير خافية أف السرديات لا تنفتح  يكمف في صيغتو لا فيما يحتويو، وىذا ما يدؿ
ة التي تصنع خصوصيتو كالو الصيغيلياتو وأشلسرد وآلدخائؿ تقنيات ا إلا لما كاف تحميلاً 

 أما محتوياتو فيمكف أف تكوف مشتركة أو متشابية. ،وتفرده
  j.m.adam)جاف ميشاؿ آدـ نجد بعض نقاد السرديات أمثاؿ مقابلا ليذا التصور

:" يمكن تحديد مصطمح ممف وضعوا عمـ السرد في أطر معرفية أوسع وفي ىذا الصدد يقوؿ
السرديات بوصفيا فرعا من عمم العلامات العام. السيميولوجيا وىي بذلك تبذل قصارى 
جيدىا في تحميل صيغة التنظيم الداخمي لنوع معين من النصوص، وىذا يربطيا بمجال 

 2علاقة مع نحو النصوص". يتحميل الخطاب مثمما يضعيا ف
 

                                                           

 .28-27المرجع نفسو، ص  - 1
2 - Voir.j.m adam.le récit.editions.PUF, Paris.1984.p4. 
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 قرىاأ) جاف ميشاؿ آدـ  أنو يكاد يقصي السرديات الصيغية التي  يظير مف خلاؿ قوؿ
"جنيت" لولا استعمالو لعبارة تحميؿ الخطاب، مؤكدا أيضا أحقية سيمياء السرد في انتمائيا 

 لعمـ العلامات )السيميولوجيا .
بؿ انفتحت مجالات أخرى جعمت التوفيؽ بيف ىذه الرؤى أمر لابد منو  ليس ىذا وفقط:

 ف السرديات مف ولوجيا آفاؽ أرحب كالفضاءات غير أدبية، وفي ىذا السياؽ تعبركي تتمك
شكاؿ:" ىؿ ىناؾ إذا، تزاحـ وخصومة بيف   عف ىذا الأMarielle Abriouxابريو ماريال)

عيف يدرساف مظيريف مختمفيف في اختصاصيف لا يتصالحاف، أـ ىو تكامؿ بيف فر 
حقيتو في جيؿ متبادؿ، ماداـ كؿ جانب يدعي أنيا مزاحمة، بؿ إنو ختصاص نفسو؟ إالا

... وبالمقابؿ ىو تكامؿ في المقالات المبرمجة المذكورة آنفا لػػ "برات" مح السرديات مصط
  1".برنس الدو"تورودورؼ" وفي الأعماؿ التركيبية لكؿ مف " سيمور شاتماف" و" جير 

 
نفس منواؿ)جنيت ، " تسير عمى Maeke Bal -يضا الناقدة " مايؾ باؿما نجد أك

، وعمى ىذا جعميا السرديات تتجدد مف خلاؿ العلاقات بيف النص السردي والمحكي والقصةب
وـ عمى البحث عف تأسيس نظرية لمعلاقات بيف المستويات قالسرديات عمما يالأساس تكوف" 

ات بالإضافة إلى أنيا لا ترى مانعا في إلحاؽ صفة سردي ،2الثلاثة دوف الاىتماـ بأحدىا"
، بينما  Testologie"عامة" بالسرديات الأدبية حيث تكوف الأولى فرعا مف عمـ النص العاـ 

   وىذا ما تبناه )مايتوThéorie De La Littératureتنتمي الثانية إلى الادب العاـ )
" Les Frontières Du Récit " في كتابو " حدود المحكي  Mathieu.Colasكولاس 
" في جوب التفكير في التمييز بيف سرديات عامة وسرديات أدبية يقوؿ: و نوه إلى  الذَي

الحقيقة إنو في حال وجود محكيات كلامية غير أدبية فإن دراستيا تتغذى بشكل واسع 

                                                           

1 -voir :MARIELLE abriouw.narratologie.in nouveau dictionnaire encyclopédique des science 

de langage.p123. 
2 - voir : Mieke bal.narratologie.H.E.S.publishers.utrecht.1984.p.5. 
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تتموضع فيو تحميلاتيا بدقة  الذ يعمى دراسة المحكيات الأدبية، لان المستوى المفظي 
 1تسمح بتجاىل تحديد افتراضي للأدبية".

 
رديات مف ثنائية وبكؿ ىذه الاحتمالات اتسعت دائرة الثنائيات التي تتنافس لامتلاؾ الس

الأدبي وغير الأدبي لتصؿ "مع بداية التسعينيات إلى مس  إلى ثنائية  الصيغة والمحتوى
 .le non- fictionel"2واللاتخييمي  le fictionnelالتخييمي ثنائية:

ننتبو إلى بعض الاقتراحات التي أدلى بيا بعض الدارسيف أمثاؿ " مايؾ  ويحسف أف
تيتـ بالمقارنة بيف يات مقارنة ضمف السرديات العامة مكاف قياـ دراسات سردباؿ" في إ

 فلاـ مثلا.الأدبي كأف تكوف بيف الرواية والأالنظاـ الأدبي والنظاـ غير 
 

طارىا بقاء عمى السرديات في إفقد عزـ جؿ الدارسيف الإ حتمالاترغـ كؿ ىذه الا
ثبتت كفاية عممية بمقاربتيا الداخمية" التي تمتمؾ تأسست فيو نظرية المحكي كونيا أ الذَي

ىتماـ بالمحكيات بوصفيا موضوعات لسانية منغمقة عمى في الا خاصيتيف تتمثؿ الأولى
الثانية في عرض المحكيات بعيدا عف تنوعيا ذاتيا مستقمة عف انتاجيا وتمقييا، وتكمف 

شكاؿ موضوع ية مشتركة وتكوف ىذه المبادئ والأركيبتقاعدية ومبادئ  الظاىر، أشكالاً 
 .3"البحث فييا
 

يمكف القوؿ أف المدونة التي تعتمدىا السرديات اليوـ اتسعت كثيرا عما كانت عميو قبؿ قرف، 
لا واستعابا وتحميلا، ومف اتيا استمياما واشتغحيث عكؼ الدارسوف والنقاد عمى تبني مقولا

فييا أيضا وتختمؼ  الآراءالطبيعي أف تنتقؿ ىذه النقاشات ذات البعد التصنيفي وأف تتفاوت 
                                                           

1 -voir : Mathieu colas. frontières de la narratologie.poetique.65.edition du 

seuil.paris.1986.p93. 
 .150ينظر: سميمة لوكاـ، تمقي السرديات في النقد المغاربي ، مرجع سابؽ، ص  - 2
مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي ير، تر: ناجي ئجيرار جنيت وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التب -3

 .95، ص1989والجامعي، الدار البيضاء، 
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بيف الحصر والتوسيع وبيف التصرؼ في صياغتيا بما يتناسب مع رؤية خاصة ليا لتعييف 
السرديات فرع معرفي يحمؿ مكونات وميكانيزمات  "فأد ماىيتيا وحدودىا إلى الاتفاؽ بوتحدي

ف يحكي عف شيء ما ىذا الموضوع ىو الحكاية. ألمحكي، ولكؿ محكي موضوع إنو يجب ا
كوناف موالحكي  ىذه الأخيرة يجب أف تنقؿ إلى المتمقي بواسطة فعؿ سردي ىو السرد

 .1"محكيلمضرورياف 
 

 الجيود التنظيرية في السرديات:
وفؽ مبادئ وأسس البحث العممي محاولا الوصوؿ إلى درجة مف الكمية يشتغؿ السردي 

نو عال  القضايا السردية بموضوعية لأنو يحاطة بالظواىر التي يحمميا كما أوالشمولية في الإ
مطالب بتحقيؽ المعرفة العممية بخصوص كؿ ما يعالجو في حيف نجد الناقد السردي ييتـ 

كما  ،حاولا الإمساؾ بخصوصياتيا الفنية أو الدلاليةبشكؿ خاص بالنصوص المتحققة فقط م
عمى ما دخؿ ذاتيتو وفؽ المتطمبات التي تستدعييا شروط الكتابة النقدية وبناء يمكف أف يٌ 

 . 2مف مواد ومعطيات يقدمو لو النص
 

بيذا التمييز بيف الممارستيف العممية والنقدية، يمكننا أف نتحدث عف علاقة تواصؿ 
، باعتبار كؿ منيما يستدعي الآخر، غير أف حاجة النقد السردي لمعمـ وتكامؿ بينيما
كما أنو الأكفأ  ،لأنو يفتح لو المجاؿ ويضع لو الأسس وينت  لو المفاىيـ، شدأالسردي أقوى و 

عمى مواجية القضايا السردية عندما تتعمؽ بنظرية الأنواع السردية وصياغة التاريخ 
 السردي...إلخ.

 

                                                           

 .65ينظر: سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ وتجميات، مرجع سابؽ، ص -1
 .97المرجع نفسو، ص -2
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السردي يتأسس عمى قاعدة ما تمده بو السرديات مف إنجازات معرفية يتضح أف النقد 
 اـ بالنص السردي مف مختمؼ جوانبو.مإمكانو أيضا الاستفادة مف عموـ أخرى للإلبو  ،وثقافية

حسف بنا القوؿ أف السردي وىو ولتوضيح العلاقة القائمة بيف السرديات والنقد السردي ي  
يحدد رؤيتو للأشياء السردية،  الذَيفؽ النظري لى الأؿ بنصوص محددة يظؿ مشدودا إيشتغ

كوف التطبيؽ استثمار لمعارؼ خاصة ، ما الناقد السردي فإف عممو يكوف تطبيقا بالأساسأ
 .وأسرارىابالقراءة 

أف النقد السردي يستفيد مف المنجزات السردية وغيرىا ويتمثميا جيدا وينصت "ليذا نجد 
سياـ ميزات ويسعى إلى الإمساؾ بو بيدؼ الإمخصوصيات و ف إلى ما يقدمو لو النص م
 . 1"بدوره في تطوير السرديات

يحسف بنا أف ننبو في ىذا المقاـ إلى السرديات التطبيقية لمتمييز بيف السرديات ذات 
لأف ذلؾ ربما سيدفع إلى الظف بأف النقد  ،البعد النظري والنقد السردي ذي المرمى التطبيقي

قيمة محددة في تطوير معرفتنا بالسرد وأنو مجرد تطبيؽ وسينظر  وذوليس لو طبيعة خاصة 
إليو نظرة دونية، لأف تصورنا الأدبي السائد تقميدي محض كونو لا يزاؿ يتعامؿ مع 

ت وممكات لا تتوفر ''التطبيؽ'' باعتباره تماريف في حيف نجد أف التطبيؽ يتطمب ميارا
وىذا ما يقودنا إلى طرح مجموعة مف التساؤلات حوؿ منجر النقد السردي العربي:  ،2لمجميع

لى أيف وصمت؟ ما ىو واقع النقد السردي  ىؿ فعلا يوجد سرديات في الوطف العربي؟ وا 
 العربي؟ 
 

 

 

 

                                                           

 .68ص ،، المرجع نفسوالسرد العربي مفاىيـ وتجميات - 1
 .84، ص 7ينظر: مجمة نزوى، مقاؿ سعيد يقطيف، العدد  - 2
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 أعلام النقد السردي عند الغرب:أولا/ 
 :سرديات فلادمير بروب -1

'' مورفولوجية الحكاية''، الصادر  روب رائد الدراسات السردية بكتابومير بديعد فلا
أراد مف خلالو تحديد وحدة قياس ثابتة تسمح بمقارنة وتصنيؼ مختمؼ  الذَيو  1928سنة 

ي الوصوؿ إلى عزؿ الظواىر الثابتة عف الظواىر الطارئة المتحولة، ثـ اختبارىا أالسرود، 
موضوعية وعرضيا بعد ذلؾ، وقد ترجـ كتابو ىذا إلى المغة  وتحميميا بطريقة استقرائية

وس  مقالا تحت في ستر خصص لو )كمود لي 1960سنة ، وفي 1958الانجميزية سنة 
كما نجد في المغة العربية عدة ،  1970الفرنسية سنة واف ) البنية والشكؿ  وترجـ إلى عن

 .1989ترجمات لو مثؿ ترجمة أحمد عبد الرحيـ نصر سنة 
ف مؤلفو احتة، وىذا ما يحيؿ عميو عنو تعتبر دراسة '' بروب'' دراسة شكمية ىيكمية ب -
ورفولوجية الحكاية الخرافية '' معناه دراسة شكؿ الحكاية وقد حاوؿ استنباط البنية الييكمية م''

خرافية مئة حكاية  و العجيبة'' وذلؾ بالاعتمادوع قصصي ىو '' الحكاية الخرافية أالمشتركة لن
 الوظيفة''ولكف قبؿ ذلؾ حاوؿ تحديد أبسط عنصر يمكف الانطلاؽ منو ألا وىو ''  ،سيةرو 

يحدد مف زاوية المعنى  الذَيتقدـ بو شخصية مف شخصيات الحكاية و  الذَيباعتبارىا الفعؿ 
 كة.بيكتسب في مسار الح الذَي

 

ومف أجؿ استنباط مجموعة مف القواعد والأسس العامة المتحكمة في بنية الخرافة العامة 
وقبؿ تقديمو لوظائؼ القصة قدـ مجموعة صياغات تمخص النتائ  التي تسعى دراستو إلييا 

 وىي: 
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 / الأطروحة الأولى:1
لدائمة في القصة ىي وظائؼ الشخصيات '' بروب'' أف العناصر الثابتة ا يؤكد

عبارة عف الأجزاء  -الوظائف –ميما كانت والطريقة التي تؤدييا باعتبارىا ىي الأخرى 
ساسية لمقصة، معبرا عف ذلؾ بقولو: '' إف الأحداث الثابتة والدائمة ىي وظائؼ المكونة الأ

إف  ،الوظائؼالشخصيات ميما كانت تمؾ الشخصيات والطريقة التي تؤدي بيا تمؾ 
 Lesولوية الوظائؼ )أيذا نجده يركز عمى ، ب1الوظائؼ ىي العناصر المكونة لمخرافة''

Fonctions عمى الفواعؿ أو الشخصيات. فالوظائؼ تحافظ عمى ثباتيا وتماثميا ميما  
 تغيرت الظروؼ المحيطة بيا، وىي العامؿ الأساسي في خمؽ الشخصيات.

 
 / الأطروحة الثانية: 2

. وىو لا يتجاوز الواحد والثلاثيف 2الوظائؼ التي تحتوي عميو القصة العجيبة محدودعدد 
الوسائؿ والصفات، غير أف مبدأ المحدودية و وظيفة، وبالمقابؿ نجد تنوعا يمس الشخصيات 

 ىذا لا يستوجب تحقيقا كاملا ليذا العدد مف الوظائؼ داخؿ كؿ حكاية.
 

 / الأطروحة الثالثة: 3
. أي كؿ الحكايات تسير وفؽ نمط ثابت حتى 3وظائؼ ىو نفسو باستمرارإف تتابع ال

ف كانت ىذه الوظائؼ لا تتحقؽ باستمرار فإف ىذا لا يغير مف النظاـ العاـ  يتحكـ  الذَيوا 
في تسمسميا، إضافة إلى أف غياب بعض الظواىر لا يغير بالضرورة مف وضعية الوظائؼ 

نما يخضعيا لعممية  التتابعيعمما أف ىذا النظاـ  الأخرى. لموظائؼ لا يمغ بعضيا بعضا، وا 
 تصنيؼ تجعؿ منيا قصة واحدة متواصمة.

                                                           

نقلا  12، ص1998، 1عبد الوىاب الرقيؽ: في السرد، دراسة تطبيقية، دار محمد عمى الحامي، صفاقس، تونس، ط - 1
 .vladimir propp morphologie du conte .p31عف : 

 .12المرجع نفسو، ص  ر:ينظ - 2
 ..فينظر: المرجع نفسو، ص - 3
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 طروحة الرابعة: / الأ4
ي كؿ الحكايات تنتمي . أ1كؿ القصص العجيبة تنتمي مف حيث بنيتيا إلى نفس النمط

ة. ومف إلى نفس النوع مف حيث بنيتيا وكأف المتمقي )القارئ  أماـ حكاية واحدة ببنية واحد
ف ىناؾ مجموعة مف الظواىر النصية التي لا و بيف الحكايات نستنت  أخلاؿ ىذا التشاب

يمكف أف تفسر إلا مف خلاؿ ربط بعضيا ببعض وىذا الربط يكشؼ لنا عف بنية شكمية 
 موحدة، تشكؿ أساس كؿ الحكايات.

المورفولوجية بيدا أنو عمى الوظائؼ بحد ذاتيا في دراستو  بالرغـ مف أف بروب ركز -
مف الضروري النظر إلى مسألة ميمة وىي كيؼ تتوزع الوظائؼ بيف الشخصيات؟ ويرى بعد 

 ذلؾ أف معظـ الوظائؼ تتجمع منطقيا ضمف حقوؿ عمؿ أو دوائر فعؿ.
 دوائر الفعل: 

ويقصد بيا تحديد تجمعات منطقية لمجموعة مف الوظائؼ المتشابية التي تقوـ بيا شخصية 
ة أو أكثر وعدد الدوائر يتناسب وعدد الشخصيات الفاعمة داخؿ الحكاية، ويحددىا واحد

 :2بروب بسبعة دوائر ىي كالتالي
 . : الاساءة / الصراع مع البطؿ/ المطاردةالشريردائرة الفعؿ المتعدي ) -1
 السحرية بتصرؼ البطؿ. ةدائرة فعؿ الواىب: وضع الأدا -2

مساعدة البطؿ عمى التنقؿ / إصلاح الاساءة/ النجدة /تنفيذ  دائرة فعل المساعد: -3
 الميمات الصعبة/ تجمية البطؿ.

: التكميؼ بميمات صعبة / وسـ العلامة وكشؼ البطؿ المزيؼ، دائرة فعل الأميرة وأبييا -4
 التعرؼ عمى البطؿ الحقيقي/ الزواج.

 إرساؿ البطؿ دائرة فعل الآمر: -5

 السفر بيدؼ البحث/ الاستجابة لمطالب الواىب/ الزواج. دائرة فعل البطل: -6

                                                           

 .13، صنفسو : المرجعرينظ - 1
 .97، المرجع نفسو، صقصةمورفولوجية الينظر: فلاديمير بروب،  -2
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: الخروج في ميمو البحث/ الاستجابة لمطالب الواىب/ دائرة فعل البطل المزيف -7
 الادعاءات الباطمة.

الوظائؼ تتوزع في القصة عمى الشخوص السبعة السابقة، بينما ىناؾ  فإف وعميو
فيو يرى أف '' كؿ نمط مف  .اميفوالنممثؿ دورىا في الربط كالوشاة شخصيات ثانوية يت

 .1كة''تستعمميا الشخصية لمتسرب إلى الحبطريقة خاصة  ؾالشخصيات يمم
استطاعت جمب  ": إف دراسة )بروب  المتمثمة في مؤلفو '' مورفولوجيا الحكايةوخلاصة القوؿ

اىتماـ معظـ الباحثيف في مجاؿ الأدب عامة والدرس السردي بصفة خاصة، وىذا راجع 
لطبيعتو الاستكشافية مف خلاؿ إدراج الأبحاث السردية إلى التحميؿ العممي لمظواىر الأدبية، 
 وذلؾ عف طريؽ عزؿ الثابت عف المتغير، نتيجة استنباطو لمبنية التجريبية الخاصة بعدد لا

 محدود مف الخرافات العجيبة.

 : T- Todorovروف و تان توديتزيف / سرديات2
ا جمع وقدـ روؼ  بالشكلانييف الروس وىذا ما ظير جميا خاصة عندمو تأثر الناقد )تود-

''  وترجـ نصوصيـ في مؤلفو أراد مف خلالو أف يبحث في  الذَي بنظرية الأدب''الموسوـ
الخطاب )  وHistoireػثر الأدبي فوجده ينقسـ إلى قسميف متلازميف ىما: )القصة أدبية الأ

discours  شمؿ النقاد أس: " يعد تودوروؼ، مترجـ المقالات، يقوؿ مارتف والا. في ىذا
تو الخاصة عف السرد كيؼ يمكف دم  النظريات االبنيوييف وأكثرىـ نظامية وتظير كتاب

الروسية والفرنسية... وىو يدم  كذلؾ النظريات النافذة لدى النقاد الإنجميز والأمركييف مظير 
 .2بالاىتمامات الأوروبية"علاقاتيـ 

  
في مقاربة  وأىـ ما يشغمنا في ىذا الموضع تحديداً ىو الاسياـ الذي قدمو تودوروؼ -

المحكي سواء ما تعمؽ بفؾ شفرات شعريتو وتحميؿ بنيتو، او ما ارتبط برصد ميكانيزماتو 
                                                           

: نقلا عف 14، ص 2003، 2ئيات السردية، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طسعيد بنكراد، مدخؿ إلى السيميا -1
Vladimir Propp Morphologie Du Conte .P102 

 .30، ص1998لمجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة، مارتف والاس: نظريات السرد الحديث، تر: حياة جاسـ محمد، ا 2-
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فقد حاز ما نشره مف دراسات ومقالات ودراسات عمى رتبة  ،الحديثة وتفكيؾ أقسامو الخطابية
النصوص التأسيسية وىذا ما دعا "جينت" إلى التصريح بأف:" تودوروؼ ىو أوؿ مف اقترح 

 .1"1969ح السرديات سنة مصطم
 

رث الشكلاني ودأب عمى فيمو واستنطاقو مف الإاتكأ '' تودوروؼ'' عمى أرضية قواميا  -
د في ىذا زوايا النظر إليو، كما عمخلاؿ الغوص في المنظومة المفيومية لماىية الأدب و 

الخطاب الإطار إلى '' اقتراح نظاـ مف المفاىيـ أو المبادئ التي تساعد عمى دراسة 
، وقد حدد مجاؿ اىتمامو فقصره عمى الأعماؿ النثرية التي يشكؿ المحكي فييا 2الأدبي''

 مساحة كبرى كونو يشكؿ في الآف ذاتو قصة وخطاب.

 

قد جرت، وتنبئ بشخصيات  تكوف يمثؿ المحكي قصة لما يوحي بحقيقة ما وبأحداث -
قد تكوف محكي شفوي أو  لقصةتندم  ملامحيا مع ملامح شخصيات الحياة الواقعية، فيذه ا

و حتى عمى شكؿ فيمـ سينمائي مثلا، والأثر الأدبي في الوقت ذاتو يمثؿ نص مكتوب أ
الأحداث أو  خطاب لوجود سارد يروي تمؾ القصة لمتمقيف وفي ىذا المستوى لا تؤخذ

تي الشخصيات بعيف الاعتبار بقدر ما ترجع القيمة إلى طبيعة الأداء السردي أي الطريقة ال
 3حبذىا السارد في إدراؾ القصة مف طرؼ ىؤلاء.

 

نيما وجياف لعممة واحدة والخطاب عند )تزفيتاف تودوروؼ  أيتضح أف مفيومي القصة  -
ف كاف مف الواجب فصؿ أحدىما عف الآخر، فذلؾ كي لا يتعذر عمى الأثر الأدبي. وا  ىي 

 ثر )المحكي .الأ ييز بينيما ولا تصعب عميو سبؿ الإمساؾ بوحدة ذلؾالباحث التم

 

                                                           
1
 -Voir : Gérard, genette, noveau discours du récit, éditions du seuil, Paris1983, p07. 

2
 -Voir :T.Tdorov, les catégories du récit littéraire, incommunications collection points, 

éditions du seuil, paris, 1981,p66. 
3
 - Voir :T.Tdorov, les catégories du récit littéraire, p 133. 
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خؿ بذلؾ ثـ تتدخؿ قوة ما لت  مستقر بوضع  أيبد الذَيبيذا يكوف الوجو المثالي لممحكي ىو  -
فيحصؿ الاستقرار والثبات وترسؿ ضروبا ومجموعة مف الاضطرابات كبديؿ لو فيحصؿ 

مما يؤدي إلى تبد فعؿ قوة مناىضة لتقاوـ القوة  ،تغييرا في مسار الأحداث ويختؿ التوازف
، ذلؾ أف كؿ مف التوازف الأولى ليعود السرد إلى توازنو مف جديد لكف في صورة مختمفة

 ية والختامية لممحكي متشابياف لكنيما غير متماثميف إطلاقا.ئوؿ والثاني في الوضعية البدالأ

 إذف ثمة نمطاف مف الحمقات في المحكي:
 ما اتصؿ بوصؼ الحالة مف توازف أولا توازف.: الأولى
 : ما اتصؿ بالانتقاؿ مف حالة إلى أخرى ) الديناميكي .الثانية

وؿ بالثبات والسكوف نظرا لاحتمالو قعؿ التكرار في وصؼ الأفعاؿ التي يث يقوـ النمط الأح
ة لأنو ينت  حركي، في حيف يقوـ النمط الآخر بالتتشابو مف حيث المعطى ايجابا كاف أـ سمباً 

 .1قؿمرة واحدة عمى الأ
 

وير لمحياة يعتبره تص الذَيتعمؽ '' تودوروؼ'' في دراستو لممحكي مف خلاؿ ىذا التحميؿ  -
ي غياب لو يعني الموت أفمـ تكف شيرزاد تحكي حكايات '' ألؼ ليمة بؿ ىو الحياة نفسيا وأ

وبيذا اكتسبت ثقة الممؾ  .تحافظ عمى حياتيا ولا يكوف مصيرىا الموتكي  ياروليمة'' لشير 
ىذا المقاـ ىو '' الحكاية'' بما فييا مف استمتاع وتشويؽ وفي وأنستو فكرة الانتقاـ بسبب واحد 

حكي غير مرغوب فيو نساف نفسو عبارة عف محكي، ولما يكوف ذلؾ الميقوؿ تودوروؼ:'' الإ
 .2"نساف الموتآؿ ىذا الإفم

ثنائية )الحياة / الموت  المقابمة ) لممحكي  ومثؿ لقولو ىذا بقصة مف القصص التي جسدت
/ اللامحكي  التي تتجمى بصورة واضحة في حكاية '' الصياد والعفريت'' التي تجسد لنا 

ع بيف مينبني عمى المتناقضات فيج الذَي -حسب تودوروؼ –المعنى الحقيقي لممحكي 

                                                           
1
 - Voir :T.Tdorov, poetique de la prose, seuil,2em ed, paris,1978, p50. 

2
 - Ibid : T.Tdorov, poétique de la prose, p 42. « l’homme n’est qu’un récit, disque le récrit 

n’est plus nécessaire, il peut mourir ». 
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ود الحقيقة والخياؿ وبيف الانا جوبيف المعرفة والاعتقاد بو  ـالحضور والغياب بيف الوجود والعد
 والآخر...

 
ظيار خصائصو المميزة حيفوبيذا أظير تودوروؼ قدرة كبيرة في تصنيؼ  حدد  المحكي وا 

ر دوف شؾ عمى أي دارس سبيؿ التحميؿ والبحث في يسصنؼ الأفعاؿ التي يتحقؽ بيا، في  
 ودقيؽ في الآف ذاتو. سيبتجمياتو بشكؿ م

 
 :(Gerard Gennette ) جيرار جنيت سرديات-4

 :1يشمؿ المحكي عند '' جيرار جنيت'' ثلاث مكونات وذلؾ عكس تودوروؼ وىي 
أحداث واقعية مادتيا الحكائية إلى تتابع في  والتي ينبني متنيا أ (Histoireالقصة: ) -أ 

محتواه، وبمفيوـ '' دي سوسير'' عف تعبر  الذَيكانت أـ متخيمة وىي موضوع الخطاب، 
  Signifie)المدلوؿيقصد بيا 

ؿ نظاـ لغوي ويشير إلى الممفوظ السردي مف حيث ىو شك (:Discoursالخطاب ) -ب 
و الصورة ليعرؼ بمحتوى المادة خاص بو يأتي مكتوبا أو شفويا أو قائما عمى الحركة أ

الإخبار عف حدث أو مجموعة مف    لأنو يتولىsignifiant)القصصية فيو في طابعو داؿ
 حداث.الأ
ي فعؿ السرد السارد لتقديـ القصة أ ىو العممية التي يعتمدىا (:Narration د )السر  -ج 

... والسارد شخصية يأخذ أبعادا متغيرة في الرواية بتغير الصوت والرؤية والصيغة الذَي
كما أنو قد يكوف شخصية متخمية أسندت إلييا ميمو  ،لى عالمنا الواقعيحقيقية تنتمي إ

 الإخبار عف تمؾ الأحداث.

                                                           
1
 -Voir : Gerard Genette, figure III, cérés Edition , 2 eme pwb tunis, 1993, p p 99- 101. 
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لأنو يعرؼ بالقصة مف خلاؿ الخطاب  ،يؤكد '' جنيت'' أف فعؿ السرد يكتسب أىمية عظمة
يحظى بدرجة مف التثميف لما يعرؼ بمحتوى  الذَيالمعطى، كما تزداد قيمة القصة بالخطاب 

 القصة وبساردىا.
 

بيذا يكشؼ لنا )ج. جنيت  مدى تداخؿ ىذه المكونات وتواشجيا فلا وجود لممحكي في 
'' تحميؿ الخطاب السردي قائـ :عف القصة والسرد وفي ىذا الصدد يقوؿ جنيت أفمعزؿ 

أساسا عمى دراسة العلاقات ما بيف المحكي والقصة وبيف المحكي والسرد المسجؿ في 
 .1خطاب المحكي وبيف القصة والسرد''

 

المتف "مف ىنا، يتضح أف العناصر التي قدميا )جنيت  تنبني في النياية إلى عنصريف ىما: 
الحكائي'' و'' المبنى الحكائي'' أو القصة والخطاب أو المتخيؿ والسرد ليحصؿ التكامؿ 

فية طرح القصة في شكؿ والتطابؽ بيف الخطاب والسرد ماداـ يحيلاف عمى تصور واحد وكي
 .2و غير لفظيأداء لفظي أ

 
  . III، Figure I, Figure III ، صورI بسط جنيت رؤيتو مف خلاؿ كتابيو )صور -

لكف ىذا لا يمنعنا مف الإشارة إلى  ىاوعرض إسيامو في مجاؿ التأسيس لمسرديات وتطوير 
 الذَي  nouveau discours du récit مؤلفاتو الأخرى نحو )الجديد في خطاب المحكي:

عمد فيو  الذَيعرض فيو لشرح ونقد ومراجعة ما قدمو في دراستو الأولى )حدود المحكي  
حداث قتضي وجود تمثيلات للأفعاؿ والأي " الذَيإلى رصد التقابؿ القائـ بيف الوصؼ والسرد 

                                                           
1
 - Voir : Gerard Genette, figure III, p 104.  

«  L’analyse du discours narratif sera donc pour nous essentiellement  l’étude des relations 
entre récit et histoire entre récit et narration et entant qu’elles s’inscrivent dans le discours du 
récit (entre histoire et narration). 

ينظر: مجموعة مؤلفيف، النظرية الأدبية الحديثة، تقديـ، مقارف، تر: سمير مسعود، المركز الثقافي العربي، بيروت،  -2
 .178، ص1999دط، 
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مما يكوف سردا في أحمى صوره، وكذلؾ وجود تمثيلات للأشياء والشخصيات الناتجة عف 
 . 1"فعؿ الوصؼ

 

ف استمدت ات ف دراسوالجدير بالذكر في ىذا السياؽ الإشارة إلى أ جذورىا مف )جنيت  وا 
د ق -جنيت –رسطو، فإف ما اتجو إليو يكية اليونانية لكؿ مف أفلاطوف وأالشريعة الكلاس

ـ معالـ نيائية لمسرد، فيو جعؿ الوصؼ دائما تابع أوضح عف جنوح إلى الصرامة في رس
 في المحكي. اخطابي اوعنصر  المسرد ولا ينفصؿ عنو باعتباره يشكؿ مظير 

 
لمعلاقة الموجودة بيف المحكي والخطاب  -حدود المحكي -سةوأشار أيضا في ىذه الدرا -
المتساوياف وىنا يشير ) جنيت  إلى التصنيؼ الشيير  يما يمثلاف '' قسما الأدب اليامافكون

فيعرض أىـ معالمو ليصؿ إلى أف كؿ الاختلافات بيف المحكي والخطاب تقود   )لبنفسيت
، بمعنى أف الخطاب ذاتي لما نسجؿ 2المحكيإلى التقابؿ بيف ذاتية الخطاب وموضوعية 

 امعمى الشخصية التي تضطمع بو، أ لا يتعرؼ إلا بكونو دالاً  الذَيحضور ضمير الأنا 
الزمف الخاص بالصيغة الخطابية فيو الزمف الحاضر بامتياز إذ يعيف حاضر المحظة التي 

لسارد وتنقؿ الة عمى ادد بغياب لإحأنشئ فييا الخطاب، وأف المحكي موضوعي يتح
 الأحداث كما وقعت حاؿ ظيور في أفؽ القصة.

 

بيذا يصبح الخطاب بوجود مف يتكمـ فيو بوضعية فعؿ الكلاـ بؤرة الدلالات الأكثر  -
أىمية، لكف الملاحظ أف السعي وراء ايجاد مفيوـ لكؿ مف المحكي والخطاب بوضعيما 

رار باستحالة وجودىا بيذا الطابع ق" مف الإجنيت "قسمي الأدب الياميف الأساسييف. لـ يمنع 
                                                           

1
 - Voir :T.Tdorov, frontières du récit, communications, 8, collection points, éditions du seuil, 

paris, 1981,p 161-162. 

 - ىو لساني وسيميائي فرنسي.عرؼ بأعمالو المنصبة 1976 أكتوبر  03- 1902  ماي 27 إيميؿ بينفينيست
 . المغات اليندوأوربية عمى

2
 - Voir:G.Genette, frontières du récit, p166, 167. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%85%D8%A7%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%85%D8%A7%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1902
https://ar.wikipedia.org/wiki/1976
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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ي نص مف النصوص، ذلؾ أف تداخميا وارد فقد تتسرب أجزاء مف المحكي الص في أالخ
 أفوقد تنفذ جرعة مف الخطاب إلى المحكي لكف لابد مف أف نشير إلى  ،إلى الخطاب

مطمقا ذلؾ رح ىذا في جانبو لا يط الذَيالمحكي أكثر قابمية لمحفاظ عمى نقائو مف الخطاب 
 .1نو صنيعة طبيعية لمكلاـأ
 

لولوج عالـ تحميؿ المحكي والتنظير لو وفؽ رؤية خاصة  "جنيت "صفوة القوؿ إف توجو  -
وة لتحصلا لو لولا دراستو الرائدة الموسومة ظحجدا نقديا. فما كانت الشيرة والحققت لو م

  .III،III Figureبخطاب المحكي المنشورة في كتابو )صورة 

يحيط بمصطمح المحكي لوضع المعالـ  الذَيوىكذا فقد عمد '' جنيت'' إلى استثمار المبس 
ـ في استعمالو بدلالات ناشئ مف الاختلاؼ في إدراكو ومف ثالعامة لدراستو وىو لبس 

 :  2مختمفة حصرىا في ثلاثة مبادئ متمايزة ىي
مى عاتقو يحمؿ ع الذَيالمحكي بمعنى الممفوظ السردي أي الخطاب الشفوي أو المكتوب   1

 و مجموعة مف الأحداث وىذا ىو الأكثر شيوعا في العالـ.إقامة العلاقة بيف حدث أ

ويعني بو ىنا تتابع الأحداث  ،ري المحتوى السردي ومحمميوالمحكي المتداوؿ لدى منظ  2
الواقعية أو المتخيمة بوصفيا موضوع الخطاب ورصد العلاقات المختمفة بينيا كالتسمسؿ 

قابؿ والتكرار إذ '' تحميؿ المحكي يخص دراسة مجموع الأفعاؿ والوضعيات في ذاتيا والت
 .3بغض النظر عف الوسيمة الحاممة''

المحكي بوصفة حدثا منظور إليو مف زاوية أف ىناؾ مف يروي شيئا ما ويقصد بو فعؿ   3
 السرد في ذاتو.

 

                                                           

 .106ينظر: سميمة لوكاـ، تمقي السرديات في النقد المغاربي، مرجع سابؽ، ص -1
 .37،39، 2003، 3ختلاؼ، طمعتصـ وآخروف، منشورات الاجيرار جنيت، خطاب الحكاية، تر: محمد  -2
 .39المرجع نفسو، ص -3
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ستثمار )جنيت  كاف ثلاثي الاقطاب جسد ثلاثة مظاىر ليذا الواقع السردي، ايتضح أف  -
ي المحتوى السردي، أما مصطمح ) المحكي   لممدلوؿ أHistoireفجعؿ مصطمح ) القصة 

–Récit فخصصو لمممفوظ أو النص السردي في ذاتو بينما ) السرد  Narrative فقصد  
 عؿ المنت  لممحكي.بو الف

 

نفتاح عمى لو قابمية الا الذَيجنيت  لدراسة الخطاب السردي باعتباره'' الوحيد إجمالا يذىب )
خير الأداة الدراسية الوحيدة في مجاؿ المحكي الأدبي د ىذا الأذلؾ أنو يع   .التحميؿ النصي

، وىذا لكوف القصة والسرد غير قادريف عمى الوجود 1والمحكي التخييمي بوجو خاص''
، فتحميؿ 2المقابؿ لا وجود لممحكي مالـ ينقؿ لنا قصة  بوساطة خطاب المحكي وفي

الخطاب السردي يرتكز أساسا عمى دراسة العلاقات التي تنظـ المحكي والقصة والمحكي 
بأنو جعؿ نقطة بدئو المقولات  ،)جنيت  والسرد والقصة والسرد وفي ىذا المجاؿ يصرح

وأنو أعادة تشكيميا وصياغتيا  ،دبي الثلاثة لتودوروؼ الواردة في مقالو )مقولات المحي الأ
 بإجراء تعديلات وتصميـ تصنيفات جديدة.  

 ألجيرداس جوليان غريماس:  سرديات-4
بالبحث الألسني جميعو أي بكؿ ما لو علاقة بمناى  نقد السرد  "غريماس أ.ج"ىتـ ا

الخرافية وسوريو روب'' في الحكاية ديمير بخاصة المناى  النسقية فاستثمر ما جاء بو '' فلا
سيامات ، مف ذلؾ نجمع إ3ةسطور استخمصو كمود ليفي ستراوس في الأ في المسرح وما

ية والمرجع السيميائي المذيف ربطيما ممفي أنموذجيف ىما البنية العا ''غريماس'' السيميائية
صبح يمثلاف أداة فعالة في القراءات النقدية مستوييف السطحي والعميؽ لممعنى وأبال

 يميائية عامة والسيميائية السردية خاصة.والس
                                                           

 .42المرجع نفسو، ص خطاب الحكاية،  -1
 .108ينظر: سميمة لوكاـ، تمقي السرديات في النقد المغاربي، مرجع سابؽ، ص -2

منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، د ط، ينظر: جاف ايؼ تادييو، النقد الأدبي في القرف العشريف، تر: قاسـ المقداد،  - 3
 .312، ص1993
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عف نحو لمنص السردي ضمف النحو  لفت ''غريماس'' النحو المساني كثيرا فاتجو باحثاً 
إلى الإحاطة بالواقع الموصوؼ  رقىي الذَي) أولا الاستقراء 1المساني فألزـ نفسو بمبدأيف

بحيث تنطبؽ عمى  ،ؿ)المتف المدروس  فتكوف القواعد المستخرجة عمى جانب مف الشمو 
يقتضي الوفاء لممثاؿ النموذجي المنسحب  الذَيالقسـ الأوفر مف ىذا الواقع، ثانيا: التحميؿ 

 .2عمى مكونات المدونة 
 

          أبحاثلأف ىذيف الشرطيف موجوداف في  ،ىذا ما يوضح تبني )غريماس  لممني 
وطريقة توزيعيا عمى مستويات فعؿ  ويت)بروب  بشكؿ واضح وتاـ فاستوعب وظائف

 .3الشخصيات وكأنو قرأ نحوا لمسرد في ىذا النموذج الوظائفي
فخرج ببنية  .ؼسعى "غريماس" لتأسيس مني  أكثر دقة بواسطة تأمؿ ومعاينة ليذه الوظائ

عالمية تندرج وفؽ ستة عوامؿ تنطوي تحت ثلاث علاقات تقترب مف ماىية النص السردي 
وىذه العوامؿ  أف ىذا النحو السردي ىو سابؽ عمى التكوف الحسي لمممفوظات، بمبدأ العاـ .
في  تتحدالتي ، المعارض، المساعد، الموضوع، الفاعل ، المرسل إليو،  المرسل 4ىي:

 ثلاث علاقات ثنائية:
 .علاقة الرغبة تجمع المرسؿ والمرسؿ إليو 
 .علاقة التواصؿ تجمع الفاعؿ والموضوع 
  تجمع بيف المعارض والمساعد.علاقة الصراع 

                                                           

، 1ينظر: محمد فميح الجبوري، الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط - 1
 .70، ص2013

 .29، ص1993محمد الناصر العجيمي، في الخطاب السردي، نظرية غريماس، الدار العربي لمكتاب، تونس، د ط،  - 2
 .70مرجع سابؽ، ص الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث،  ينظر: - 3
حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت ،  :ينظر  4
  36.33ص  .دت.دط
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كما حاوؿ أف يخضع ىذا المجرد إلى تجريد آخر مع الحرص عمى أف يكوف النموذج المجرد 
 1أكثر شمولية في التطبيؽ عمى النصوص السردية ويقوـ ىذا النموذج عمى الخطاطة الأتية:

 المرسؿ إليو    المرسؿ                                            
 الفاعؿ              الموضوع                         

 المساعد                                             المعارض 
طاطة يوضح "غريماس" أف الخطاب السردي يقدـ في سطحو عددا مف مف خلاؿ ىذه الخ  

الكائنات  في حيفالكائنات الحية والكائنات غير الحية، وتسمى الكائنات الحية ب)العوامؿ  
 ندات تقوـ عمى قسميف:غير الحية تسمى ب)المسندات . وىذه المس

ندات عمى بتة تحدد بالأوصاؼ، وتشتغؿ المستتحدد بالوظائؼ وأخرى ثاو ندات متحركة مس
امتداد الخطاب عمى إعطاء العوامؿ معناىا فضلا عما يقدمو المحور التوزيعي ليذه الوحدات 

 .2ؾ العوامؿ عمى مستوى النصمف بعد نيائي لدلالة تم
قدمو "غريماس" لا يستند لمعيار خارجي ولا لقاعدة تمنحو  الذَيإف النموذج العاممي -

منطقية وجوده بؿ يكسب مشروعية وجوده مف أمريف: الأوؿ أنو ينبني عمى الاستقراء 
والثاني أنو يخضع لبنية في السرد باعتبارىا ىي التي تعمؿ عمى توجيو ىذا  ،والتحميؿ

 . 3النموذج وليس عاملا خارجيا
 

التي لخصيا غريماس في ثلاث علاقات:  العوامؿ الستة التي أوردناىا آنفاوىذا مف خلاؿ 
 الرغبة، التواصؿ، الصراع والملاحظ أنيا لا تخضع لاختبار واحد يمكف أف يكوف عاملا
مشتركا بينيما نحو علاقة التضاد تصمح عمى علاقة دوف أخرى وكذلؾ علاقة التناقض 

 سأعرض ليذه العلاقات موضحة طريقة بناءىا واتساقيا مع بعضيا.و   والتضميف ،
 

                                                           

 .72في نقد السرد العربي الحديث، مرجع سابؽ . ص الاتجاه السيميائي - 1
 .38-37ينظر: محمد الناصر العجيمي، في الخطاب السردي، مرجع سابؽ، ص  - 2
 .75، مرجع سابؽ، ص في نقد السرد العربي الحديث الاتجاه السيمائيينظر:  - 3
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نيا تحوي أىـ عامميف في العلاقة ركيزة النموذج العاممي لأ تمثؿ ىذه علاقة الرغبة:-1
ىو مرغوب فيو  بيف مف يرغب )الذات  وبيف ماالنص إذ " تجمع ىذه العلاقة 

 .1" )الموضوع 
جودية فوجود الذات الفاعمة و لاقة و، وتكوف العلاقة بينيما عتمحوى النص وخاباعتبارىا ف

فرض وجود موضوع والعكس صحيح أيضا فلا فاعؿ دوف موضوع ولا موضوع دوف فاعؿ ي
عمما أف العلاقة بينيما " عمى امتداد النص السردي لا تخرج عف شيئيف: إما علاقة اتصاؿ 

فإذا كانت العلاقة بيف الفاعؿ والموضوع تمشي وفؽ نمط دلالي واحد  ،و علاقة انفصاؿأ
لي الذَي يقوده المعارض وصولا إلى نياية النص السردي بحيث لا يتضرر بالنمط الدلا

ذا ما حدث  ويكوف الفاعؿ قد تمكف مف تحقيؽ مبتغاه تسمى ىذه العلاقة بعلاقة اتصاؿ، وا 
ف أخفؽ الفاعؿ في تحقيؽ  انقطاع بيف الفاعؿ والموضوع وتفوؽ المحور الدلالي المعارض وا 

 . 2نيا علاقة انفصاؿتوصؼ العلاقة بأمبتغاه 
 

وىذه العلاقة لا تتضح  ،تضـ ىذه العلاقة كؿ مف المرسؿ والمرسؿ إليوعلاقة التواصل: -2
بصورة بارزة أماـ الباحثيف مقارنة بالعلاقة السابقة وسبب ذلؾ تراجع أىميتيا في النص 

غريماس" عمى "السردي الحديث، مما جعؿ تجمي ىذه الثنائية الأكثر ضعؼ في مخطط 
النصوص الخرافية، مما دفع )بروب  إلى اعتماده ضمف خطاطتو عكس وجودىا الكبير في 

 . 3المعروفة" 
ىذيف العنصريف قصد اضفاء طابع المعاصرة عمييما كي يتوافقا مع ماىية  "غريماس"تناوؿ 

ؼ المرسؿ:" بأنو الموكؿ بالمحافظة عمى منظومة القيـ النص السردي الحديث، لذلؾ عرَ 
قد الفاعؿ المرتبط بحكـ العَ  ىوجعؿ لممرسؿ إليو دلالتيف: الأولوصيانتيا وضماف استمرارىا، 

                                                           

 .114، ص 2010، 1ؼ، الجزائر، طحسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظور شعرية السرد، منشورات الاختلا - 1
 .74، مرجع سابؽ، ص في نقد السرد العربي الحديث ائييمينظر: الاتجاه السي - 2
 .75ينظر: المرجع نفسو، ص  - 3



 لــــــمدخ

 

 

45 

.  1)طالب الحاجة  والأخرى المستفيد بالأمر ميما كانت ىويتو سواء كاف المرسؿ أـ الفاعؿ"
بينما لا  ،ىذه العلاقة تطبؽ عمى النصوص السردية القديمة كالأسطورة والخرافةوالملاحظ أف 

 دية الحديثة، بسبب اختلاؼ أسموب كؿ منيما.يصح تطبيقيا عمى النصوص السر 
 

" 2ليماو تقوـ ىذه العلاقة عمى تحقيؽ العلاقتيف السابقتيف أو منع حص علاقة الصراع:-3
" وليا .وىذه العلاقة ىي الأكثر بروزا وتناسقا مع النص السردي سواء كاف قديماً أو حديثاً 

فيذاف العاملاف يسعياف   والموضوع الفاعؿعلاقة مباشرة بالبؤرة الرئيسية التي يمثميا كؿ مف 
إلى نياية الحدث السردي سواء ظفر عمى اختلاؼ سعي كؿ منيما إلى ايصاؿ الفاعؿ 

  . 3سواء تحقؽ الاتصاؿ أـ لـ يتحقؽ"و الفاعؿ بالموضوع أـ لـ يظفر، 

آف واحد وقد تبمغ ىذه  ف ىذه الفاعمية ىي فاعمية ثانوية مساندة ومضادة فيبمعنى أ
قصى مستوياتيا عندما تتمكف مف فصؿ الموضوع عف الفاعؿ، وبيذا تكوف قد اعمية أالف

ف ترتقي إلى مصاؼ الفاعؿ الرئيس في مى الفاعؿ الرئيس، ومف ثـ تستحؽ أتفوقت ع
لمفاعؿ  االحدث وىذا يتمثؿ في عمؿ المعارض، أما عمؿ المساعد فيكوف فاعلا مساند

ه عف طريؽ فعمو الحدثي المتمثؿ في سعيو الحثيث الرئيس الذَي يحاوؿ أف يصؿ إلى مبتغا
 لموصوؿ إلى نياية النص.

 
ىمية العامؿ في مدى بناءه لبنية النص، فإف عمؿ كؿ مف المعارض عموما تكمف أ

ذا ما كاف ىدؼ كؿ منيما واحدموال فإف  اساند يكوف داخميا وموازيا لعمؿ الفاعؿ الرئيس، وا 
أثر المساعد لا يتضح في حيف يكوف دور المعارض أكثر تجميا عندما يتمكف مف التخمص 

                                                           

 .45-44-43الخطاب السردي، مرجع سابؽ، ص في ينظر:  - 1
 .116حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظور شعرية السرد، المرجع السابؽ، ص  - 2
 . .فص المرجع نفسو،ر: ينظ - 3
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بالفاعؿ الرئيس والمساعد معا فيعمؿ عمى فصؿ الموضوع عف الفاعؿ فيأخذ المعارض 
 . 1ثانوياً  أىمية أوسع مف كونو فاعلاً 

 
وليس ليما أي ، يتضح مف خلاؿ ما سبؽ أف علاقة الصراع ترتبط بعلاقة الرغبة

اقتراف بعلاقة التواصؿ وذلؾ بسبب ارتباط كؿ مف المساعد والمعارض بالفاعؿ والموضوع 
أف وظيفة ىذه العلاقة ىي العمؿ عمى  "حميد لحمداني"بصورة مباشرة، وىذا ما أكده الناقد 

 . 2تحقيؽ علاقة التواصؿ أو منعيا
فقط دوف غيرىا، لأف عوامؿ نصب عمى البؤرة العاممية إذف فتأثير علاقة الصراع ي

 علاقة التواصؿ تكوف بمنأى عف حالات تحقيؽ الرغبة والصراع مف أجؿ تحقيؽ تمؾ الغاية.
 البنية العميقة والمربع السيميائي: -

ضرورة التمييز بيف مستوييف مف التحميؿ ظاىري سطحي  عمىغريماس" "يؤكد 
المواد المسانية الخاصة والثاني ومحايث )عميؽ  باعتبار الأوؿ تخضع فيو النصوص إلى 

شكؿ جذعا بنائيا تقوـ عميو الساردية،" ومف ثـ فالمستوى السيميائي يختمؼ عف المستوى ي
ح عنو ػػػػػػػػا افصػػػػػػم. وىذا 3ص"ػػي تحكي النػػػػػػػػػػػت المغة التػػػػػػػػػػػػػػػالمساني ويكوف سابقا لو ميما كان

يتمثؿ في المعنى السطحي المأخوذ مف  اؾ مستوى ظاىر ريماس" في مقالتو بحيث ىناغ" 
الممفوظ السردي الظاىر لمعياف ومستوى آخر محجوب وراء ىذا الممفوظ ألا وىو المستوى 

ف يكوف فعالا عمى كؿ ابقا عمى النص ومضمرا فيو ويصمح أالعميؽ الذَي يكوف س
 . 4فيياالنصوص بغض النظر عف المغة التي يقاؿ 

 

                                                           

 .77 -76المرجع نفسو، ص  - 1
 .36مرجع سابؽ، ص ، ميد لحميداني: بنية النص السردينظر: ح - 2
، 1شموميت ريموف كنعاف، التخييؿ القصصي الشعرية المعاصرة، تر: لحسف احمامة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط - 3

 .24، ص1995
 .  27ينظر: المرجع نفسو، ص -4
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بيذا ذىب " غريماس" إلى إقامة المربع السيميائي الذي أسسو في نياية الستينيات. 
وىو إحدى التقنيات التحميمية التي تسعى إلى إظيار التقابلات ونقاط التقاطع بيف 

 ويتميز بأنو تجريد اختزالي وخطاطة ىيكمية سابقة لكؿ ممفوظ سردي. .1النصوص

. ويقيـ "  2عممة في المستوى المنطقي الدلالييمثؿ المربع السيمائي الأداة المست
د الأشياء والدلالات إنما تدرؾ عف طريؽ التضا غريمايس" ىذا المربع عمى فرضية أف

كثر العلاقات تأثيرا في صوغ ىذا المربع عمى مستوى والتناقض، وتمثؿ علاقة التضاد أ
كاف أكثر النقاد اعتمادا عمى علاقة  "وسننبو ىنا إلى أف "ستر  ، ويحسف أف3البناء الييكمي

وبيذا يمكننا رسـ خطاطة المربع السيميائي اعتمادا عمى ما  التضاد في دراستو للأسطورة.
 .4قدمو غريماس"

 
 1الوجود = محور                         

 
 س                               تضاد                           سَ 

 
 تناقص                         تضميف                 تضميف        

 
 تضاد                                 لاس      لاسَ                  
 2لا وجود = محور                         

 
 

                                                           

        .186، ص دت، 1بيروت، ط أنطواف أبو زيد، المركز الثقافي العربي،، تر: إمبرتو إيكو، القارئ في الحكايةينظر:  -1
 .91ينظر: محمد الناصر العجيمي، في الخطاب السردي، مرجع سابؽ، ص   -2
 .29نقد السرد العربي الحديث، مرجع سابؽ، ص  ينظر: محمد فميح الجبوري، الاتجاه السيميائي في  -3
 .96-93في الخطاب السردي، مرجع سابؽ، ص  ينظر:   -4
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 ىذه الخطاطة تبني عمى:أف يتضح لنا 

 المحاور:   .1

 "سَ "و  "س": محور الوجود ويضـ دلالتي الأول - أ
 ".  لاسَ "و  "لاس: محور اللاوجود ويضـ دلالتي الثاني

 العلاقات: -2

 علاقة التضاد وتكون بين: -2-1

 "سَ "و  "س"محور الوجود، التضاد بيف -أ
 ."لاسَ "و  "لاس"محور اللاوجود، التضاد بيف  - ب
 علاقة التناقض وتكون بين: -2-2
 .د)س  في محور الوجود و )لاس  في محور اللاوجو -أ
 في محور الوجود و )لاسَ  في محور اللاوجود.)سَ  -ب
 علاقة التضمين وتكون بين: -2-3
   في محور اللاوجود.)س  في محور الوجود و )لاسَ -أ
 .د)سَ  في محور الوجود و )لاس  في محور اللاوجو -ب
 

ىذه العلاقات ىي كؿ ما جاء بو " غريماس" في مخطط المربع السيميائي وكاف لعلاقة 
الييمنة الواضحة عمى دلالية المربع السيميائي، حيث جعمت كؿ الدلالات التي ترد  التضاد

  . 1حالة صراع دائـفي النصوص ىي دلالات متضادة ومتناقضة وكأنيا في 
ذا ما عممنا  أف المربع السيميائي يصح تطبيقو عمى الوحدات السردية التامة فإنيا تكمف وا 

الدلالة العميقة المؤسسة لمنص والمتحكمة في بنيتو أىميتو في" تييئة... اكتشاؼ بنية 

                                                           

 .  81مرجع سابؽ، ص ينظر: محمد فميح الجبوري، الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث،  -1
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وبيذا تكوف دراسة البنية العميقة لمنص ضرورة لا يمكف الاستغناء عنيا لكونيا  .1 السطحية"
 .تمثؿ مفاتيح قراءة النص وفقا لمممفوظ السردي المحسوس

 
أكثر منو إبداعي، فإذا لـ يكف " لغريماس" مف إف التحصيؿ المعرفي ىو تحصيؿ تراكمي 

فضؿ فإف فضمو تمثؿ في محاولتو قراءة الجيود السابقة وتوظيفيا لبناء واستنباط نَحْو لمسرد 
، ومما لا يخفى النقدية التي تتناوؿ السرد بمختمؼ أجناسووتعميـ ىذا النحو عمى الدراسات 

اىتماـ النقاد والمبدعيف عمى حد سواء ومف  مفما تحظى بو ىذه الخطاطة أحد عمى 
 مختمؼ التوجيات النقدية المعاصرة.

 
 أعلام النقد السردي عند العرب:-ثانيا/ 
حيث مارسو الفرد بطرؽ وصور متعددة، إلا أنو كمفيوـ جديد  ،القدـالسرد العربي منذ  جدو  -

لـ يشرع في دراستو والاىتماـ بو إلا في السنوات الأخيرة. باعتباره صار واحدا مف أىـ 
القضايا التي أخذت تستقطب اىتماـ الباحثيف العرب وذلؾ استجابة لمتطورات والتغيرات التي 

 ية.شيدتيا الساحة النقدية الأدبية العالم
 

وكأي رافد يدخؿ الساحة النقدية العربية، يكوف التعامؿ معو ضمف اتجاىيف اثنيف: اتجاه 
التمقي العقيـ الآلي، واتجاه إيجابي واعي وضمف كؿ منيما تـ التفاعؿ والتعامؿ مع ىذا 

كمني  يحمؿ النصوص في بيئة نقدية غربية  وتطور ىباعتباره تجم ،المني  عند العرب
 البيئة النقدية العربية. تختمؼ كميا عف

 
في بدايات تمقي ىذا النوع مف الدراسات، حيث كاف ىناؾ -العقيـ الآلي-ظير الاتجاه الأوؿ-

انبيار شديد بكؿ ما يصؿ الساحة النقدية العربية مف مفاىيـ ونظريات مختصة بو فكاف 

                                                           

 .97ينظر: محمد الناصر العجيمي، في الخطاب السردي، مرجع سابؽ، ص   -1
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فكانت  .تياالتطبيؽ الحرفي ليذه الآليات الغربية وتوظيفيا دوف استيعاب محكـ لمصطمحا
كتابات وآراء غامضة بيف المني  والمصطمح، بيف النظرية والتطبيؽ كتابات غير  النتيجة

ـ إطلاقا ءلؾ إلى أنيا تبنت نموذجا لا يتوامضبوطة ولا محددة المعالـ والمرجعيات ويرجع ذ
 مع خصوصياتيا ومرجعياتيا الفكرية وىويتيا العربية.

 
في مرحمة لاحقة، حيث وضع المنجز الغربي محؿ إشكاؿ أما الاتجاه الثاني تجمت بوادره 

ومحاورة وتنقيب، وكانت ىناؾ الكثير مف المحاولات التي سعت إلى بناء أرضية مثمرة 
وبما يتماشى وخصوصية الثقافة السردية العربية فكاف  ،لتطويع تمؾ الأنماط السردية الغربية

التقنيات والآليات التي استحدثيا  ثداتباع الآخر اتباعا واعيا، يبتغي تطوير ذاتو بأح
وتوصؿ إلييا الآخر فظيرت فكرة العودة إلى التراث والتأصيؿ لو ومحاولة الانطلاؽ منو مع 

تكديسو في رفوؼ المكتبات أصبح وجوبا استنطاقو  فبدؿتغيير زاوية النظر في التعامؿ معو، 
ثبات جدارتو  بحاث والدراسات الحديثة.لأف يكوف مجالا خصبا لمختمؼ الأ ،بشتى الطرؽ وا 

وفي ىذا الصدد يقوؿ سعيد يقطيف:" بيذا التصور نريد اقتحاـ التراث العربي، ورغـ وجود 
قراءات وتصورات عديدة لجوانب مختمفة مف ىذا التراث فإننا نعتبرىا إجمالا عاجزة عف 

لعممي التي نرمي إليو، لأنيا بكممة وجيزة لـ تأخذ بأسباب البحث ا الذَيتحقيؽ المبتغى 
ننطمؽ منيا في معالجة الجوانب التراثية التي اىتمت بيا، كما أنيا لا تمكننا مف تحديد 
النظر إلى ماضينا بالصورة التي تجعمنا نتقدـ في فيـ الذات العربية والذىنية العربية بما 

خلاؿ يخدـ تطمعات العربي وآفاقو المستقبمية وتحقيؽ مثؿ ىذه المبتغيات لا يتحقؽ إلا مف 
 1تغيير زاوية النظر".

 

 

                                                           

 . 18ص  مرجع سابؽ، يد يقطيف، الكلاـ والخبر، مقدمة لمسرد العربي،سع -1
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وقد أدى ىذا الوعي الجديد لدى النقاد العرب إلى بروز اتجاىيف في دراستو السرد العربي، 
 مبادئ عممية ينطمؽ منيا.و اتجاه لو مرجعية معرفية وكؿ 

 
مى الاىتماـ بالعمؿ السردي مف عالذي عمؿ راىيـ " يادة  " عبد الله إبر فبرز الاتجاه الأوؿ ب

أما الاتجاه  في ذلؾ عمى البنيوية الشعرية. امعتمد التركيبي، أي مف حيث أنو خطاب بوجان
 الثاني اتجو إلى دراسة المضاميف )المعنى  في العمؿ السردي انطلاقا مف النظريات التي

غريماس   فيما بعد. ويعتبر كؿ مف السعيد  بروب " وعدليا )أ.ج ميرقواعدىا " فلاد أرسى
 بوطاجيف، رشيد بف مالؾ، سعيد بنكراد، عبد الحميد بورايو مف أبرز ممثمي ىذا الاتجاه.

 
 سردية عبد الله إبراىيم: -1
يقوؿ الناقد: " ليس ثمة موضوع التبست حولو الآراء وتضاربت مثمما حصؿ في موضوع -

مف ىذا القوؿ تتضح لنا ، 1يادتيا "ر صادرىا ونشأتيا و ربية الحديثة ومأصوؿ السردية الع
شكالية التأصيؿ  البوادر الأولى التي انطمؽ منيا الناقد في معالجة قضية السردية العربية وا 

رجع الناقد أسبابيا إلى اعتماد السرديات الغربية كمبدأ لمقياس تخضع إليو السرديات وي  
 العربية.

العربية مف قبؿ النقاد والدارسيف فحسب رأيو، أف جؿ وذلؾ الوعي بمسار ىذه السردية 
بحوثيـ اقتصرت عمى الطريقة التقميدية التي تتبع الحوادث وتؤرخ الوقائع دوف استنطاؽ 
سياقاتيا الثقافية والمعرفية ودوف ربط النصوص بعضيا ببعض واستكشاؼ حمولتيا الدلالية 

 .2الدينية ودوف العناية بأصوليا الشفوية وعلاقاتيا بالأصوؿ
 

                                                           

عادة تفسير النشأة، المركز الثقافي العربي، الدار -1 عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، تفكيؾ الخطاب الاستعماري وا 
 .  05، ص 2003، 1البيضاء، ط

 .06ينظر المرجع نفسو، ص  -2
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كما تعد " موسوعة السرد العربي " أىـ ما صدر لو في مجاؿ الدراسات السردية 
حيث قاـ الناقد بتتبع مسار السرديات العربية مف العصر الجاىمي إلى نياية القرف العشريف 

، يعال  فييا بداية وىي تحتوي عمى أربعة وعشريف فصلاً ، متقصيا أبنيتيا السردية والدلالية
ضؼ بطريقة مفصمة الأنواع السردية قة المتوترة بيف المرويات السردية والدينية ثـ ي  العلا

مع التطرؽ لكيفية ظيورىا وانييارىا " وتحمميا وامتصاص كثير مف سماتيا الفنية  .القديمة
والدلالية مف قبؿ النصوص السردية التي انفصمت تدريجيا عنيا، لكنيا مازالت تتعايش عمى 

 .1امة "خصائصيا الع
 
أما الكتاب الثاني مف الموسوعة تناوؿ فيو الناقد تحميلا مغايرا لنشأة السرديات  

يربط نشأة الرواية العربية  الذَيشاع لفترة طويمة مف الزمف و  الذَيالعربية، يختمؼ عف ذلؾ 
 بالمأثورات الغربية مقدما معطيات ووثائؽ عف نشأة الرواية في منتصؼ القرف التاسع عشر.

 
ويعتبر الكتاب الثالث مف الموسوعة تحميلا استقصائيا لعدد معتبر مف الروايات 
-العربية الصادرة في القرف العشريف، فالناقد قدـ السردية العربية " بوصفيا ظاىرة أدبية

مة بيف المرجعيات والنصوص والأنواع الأدبية فيي دمف خضـ التفاعلات المحت -ثقافية
حركة النماذج التي قامت بيف الرصيد السردي التقميدي ومؤثرات  الثمرة التي انتيت إلييا

عؼ الحدود عصؼ بالأنواع الأدبية التقميدية وفي مقدمة ذلؾ ض   الذَيلحراؾ اثقافية جديدة، و 
الفاصمة بيف الأجناس والأنواع وتداخؿ النصوص وغياب اليويات النصية الثابتة، وتفكؾ 

الأنظمة الثقافية المطمقة التي كانت تدعـ إلى  ر دورالأنظمة السردية التقميدية، وانحسا
الخصائص القارة لمنصوص والأنواع والأجناس، وتعزز مف ثبات موضوعاتيا وأغراضيا 

 . 2وأبنيتيا وأساليبيا "

                                                           

 .06ص  مرجع نفسو، السردية العربية الحديثة، عبد الله إبراىيـ، -1
 .07عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، مرجع السابؽ، ص -2
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مكانيتيا في  بمعنى أف السردية عند " عبد الله إبراىيـ " ىي وليدة الدقة التحميمية لمنصوص وا 
ؾ الدقة، ومف ثـ إدراؾ ضرورتيا واستحساف حضورىا في البحث توضيح مواطف أىمية تم

 الأدبي.
 أحمد يوسف:سردية -2

إف المتتبع إلى ما كتبو ىذا الناقد يدرؾ أنو تنبو إلى أمر ميـ في تأسيس مشروعو 
السيميائي وىو الاىتماـ بالأصوؿ الفمسفية لممناى  المعاصرة )النسقية  لأنيا في نظره ىي 

ريد السيميائيات المعاصرة مف جؾ المناى  الدرجة أنو "لا يمكف تالجيد لتمأساس الفيـ 
" لما ليا مف أىمية في تبييف معالميا والكشؼ عف أسرارىا منبيا 1أصوليا الفمسفية القديمة 

إلى أنو لا يمكف الحديث عف التنظير السيميائي دوف الكشؼ عف الجياز المفاىيمي الذي 
، لأنيا تستفيد مف يقؼ وراءه خصوصا وأف الم عروؼ عف السيميائيات أنيا عمـ لكؿ العموـ

كؿ العموـ الرياضيات، الفمسفة، المنطؽ...  حتى تشعبت دراستيا وظيرت تيارات وسعت 
مف دائرتيما ")بدءا بالمساف وانتياء بكؿ مظاىر السموؾ الإنساني المغة، المباس، العلاقات 

   .2الاجتماعية الطقوس الأسطورية والدينية 
 

منطمقا مف ذلؾ فيو يؤمف جيدا أف السيميائيات ىي جياز مفاىيمي معرفي يمتد بجذوره في 
"إف مفيوـ العلامة ليس وقفا كما يعتقد إيكو عمى المسانيات ولا  الإرث المعرفي الإنساني.

حتى السيميائيات الخاصة، ولكنو يضرب في تاريخ التفكير الفمسفي بجميع مشاربو 
كاف نتاج بحثو في ىذا المجاؿ )السيميائيات الواصفة  )المنطؽ السيميائي وحيز ". و 3الثقافية

 ناقش مف خلاليا ،العلامات  و)الدلالات المفتوحة مقاربة سيميائية في فمسفة العلامة 
المقولات الفمسفية التي تناولت العلامة وفمسفة المغة قديما وحديثا مف جية والعمؿ عمى ربط 

                                                           

، 2005، 1أحمد يوسؼ، السيميائيات الواصفة المنطؽ السيميائي وجبر العلامات، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط - 1
 .118ص 

 .07يا وتطبيقاتيا، ص سعيد بنكراد، السيميائيات مفاىيم - 2
، 2005يوسؼ أحمد، الدلالات المفتوحة، مقاربة سيميائية في فمسفة العلامة، المركز الثقافي العربي ، بيروت،  - 3
 .09ص
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ثة بأصوليا الفمسفية والفكرية مف جية أخرى وخمص إلى أف )فيـ المعنى السيميائيات الحدي
مف المنظور السيميائي لا ينبغي فصمو عف النسؽ الفمسفي والعممي العامميف، أي عف 
المعرفة الإنسانية التي جعمت "جوف لوؾ" ييتدي إلى السيميائيات التي ترتبط بقية عناصر 

تصور بماىية العلامة دوف الوقوؼ عمى علاقتيا ىذه المعرفة" . حيث لا يمكف تقديـ 
بالمعنى، ىذه العلاقة التي شكمت ىاجسا معرفيا لمتفكير الفمسفي القديـ رافضا بذلؾ الأحكاـ 
الانطباعية والمطمقة فيو يدرؾ أنيا عممية ليست سيمة تحتاج منا إلى الصبر الجميؿ وتقبؿ 

الة القراءة الحيادية والنتائ  المطمقة. مطالب لغة الطرح العممي تقبلا حسنا مع التسميـ باستح
طاؼ إلى الإفلاس والانسداد، ويستطيع مالمنطؽ النقدي التسمح بالنسبية، حتى لا ينتيي بو ال

أف يحقؽ المقاصد العامة لمبحث العممي المتوخاة في مثؿ ىذه الأمور الجميمة والمسائؿ 
ى وعي نقدي جديد يقوـ عمى أسس الفردية . لذلؾ وجدنا مشروعو السيميائي يتأسس عم

 معرفية عممية متينة صارمة.

ومف ىنا كاف خطابو مؤسسا عمى تراكـ معرفي إلى جانب ذلؾ يدرؾ أنو لا يمكف فصؿ 
المنطؽ السيميائي عف أصولو الفمسفية ابتداء مف الفمسفة اليونانية وصولا إلى الفمسفة 

فاتحة لمتفكير السيميائي لدى الإغريؽ وبخاصة  المعاصرة مؤكدا أف ")مقولات أرسطو کانت
أنو استوحي ىذه المبادئ مف خصائص المغة اليونانية كما أشار إلى ذلؾ كؿ مف بنفينست 

 وأمبيرتو إيكو" .

وىنا يظير لنا مدى استفادة العصر الحديث مف الموروث الفمسفي الذي سبقيـ لأنو ىو  
ليا أصوؿ معرفية انبثقت و فكؿ نظرية فكرية إلا  الضماف الحقيقي لمتطبيؽ السميـ لمنظرية،

لمتطبيؽ النقدي الجزائري وىذا فقد ة عنيا وىذا ما يسيؿ عممية مواجية النصوص الإبداعي
قدـ الباحث عملا معرفيا ممنيجا سد بو الثغرات التي عابت المشروع السيميائي في النقد 

ا الضيؽ وكاف جيده موزعا عمى الحداثي الجزائري، فأخرج الممارسة النقدية مف إطارى
 المجالات التالية:

مة جموعة بحوث عممية تابع مف خلاليا أصوؿ السيميائية في أربعة كتب: إصدار مجم
 : تأسيس مختبر السيميائيات 2007متخصصة السيميائيات )صدر العدد الأوؿ خريؼ 

واضح في النقد  وأخيرا فإف اليدؼ المتوخى مف وراء المشروع السيميائي وتحميؿ الخطاب
الجزائري وىو بمورة فكرة واضحة عف السيميائيات لموصوؿ إلى إرساء دعائـ مني  سيميائي 



 لــــــمدخ

 

 

55 

واضح التنظير وناجح التطبيؽ وىو ما يؤدي إلى تطوير الممارسة النقدية الجزائرية تساير 
 تطور المناى  النقدية في العالـ وتطور النص الإبداعي العربي. 

خمري" الذي كانت لو دراسات عدة في الدوريات العربية  ى "لحسيففضلا عف دراسات أخر 
والجزائرية بمني  سيميائي "سوربوني" ومف بيف ما قدـ: )ما تبقى لكـ  العنواف والدلالات 
)سيميائيات الخطاب الروائي  التي تعرض فييا لرواية "صوت الكيؼ" العبد الممؾ مرتاض  

ص والأمكنة والأحداث في تدرجيا عمى سمـ )بروب  برؤية سيميائية إضافة إلى سرد الشخو 
وغيرىـ. كما لا نستثني دراسات  تبريموف وبار و س يطروحات غريماس وكورت مستفيدا مف

 ىمرحوـ "بختي بف عودة وأمينة بمعمأخرى أثرت المشروع السيميائي الجزائري كإسيامات ال
 وأحمد شربيط..."

 :سرديات سعيد يقطين-4
حيث نشر أعمالا  دأبرز الأعلاـ المغاربة المشتغميف عمى السر  عيد يقطيف مفسيعد 

صدر  الذَي   التبئيرلخطاب الروائي )الزمف، السرد، عديدة تصب في مجرى واحد، بداية ا
إلى انفتاح النص الروائي ) النص، السياؽ   ومف الرواية والتراث السردي ) مف  1989في 

إلى ذخيرة العجائب العربية ) سيؼ بف ذي يزف    1992أجؿ وعي جديد بالتراث   سنة 
الحكائية إلى قاؿ الراوي ) البنيات  ، ومف الكلاـ والخبر ) مقدمة لمسرد العربي  1994سنة 

 .1997الشعبية   في سنة  في السيرة
أصبح  الذَيسنحاوؿ أف نقؼ عند حدود مفيوـ السرديات لديو  الأخيريفومف خلاؿ المؤلفيف 
حضور السرد الكمي وتجميو المساني يجعميا تطمح إلى السعي لأف  ''ذا نطاؽ واسع لكف 

 ئية وىي:إلى ثلاث مقولات حكا  سعيد يقطيف)تتمفصؿ السرديات عند و  .1'' تكوف عمما كميا
تيتـ بالمادة الحكائية مف زاوية تركيزىا عمى ما يحدد حكائيتيا سرديات القصة: "  1-4

يا " إذ مف خلالبالجنسئية تتصؿ " وتميزىا داخؿ الأعماؿ الحكائية المختمفة. إف المادة الحكا
" السرد " أو الخبر " وتبعا لذلؾ نؤكد عمى  جنستدخؿ ضمف  لأفتمتقي كؿ الأنواع القابمة 

                                                           

  .223سعيد يقطيف، الكلاـ والخبر مقدمة لمسرد العربي، مرجع سابؽ، ص  -1
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يتجسد مف خلاؿ المقولات التالية: الأفعاؿ، شتغميف بالسرد أف أي عمؿ حكائي غرار كؿ الم
 .1الفواعؿ، الزماف والمكاف ) الفضاء   "

 
تتعمؽ سرديات القصة إذف بالمادة الحكائية في حد ذاتيا، حيث يأتي البحث في 

مما يسمح لو بدراسة  ،تعزز لمباحث سبؿ التعمؽ في أغوارىا سراديبيا بصورة مستقمة
الخطاب ومنو النص، فتتبمور لديو تمؾ الصورة المميعة وتصفو لو أكثر كمما اقترب مف 

 .خاتمة بحثو
 :سرديات الخطاب 2-4

وعف طريؽ اختلاؼ طرائؽ التقديـ، ''وتتمثؿ في الطريقة التي تقدـ بيا المادة الحكائية، 
ذا كانت مقولات القصة ىي: فعؿ وفاعؿ في زماف تختمؼ  باختلاؼ الخطابات وأنواعيا، وا 

ومكاف معينيف فإف الخطاب يتحدد بدوره مف خلاؿ المقولات نفسيا، لكنيا تختمؼ باختلاؼ 
 . 2''تقديميا ترىينات وسائط أو
 

ىذا يعني أف الفعؿ مف حيث ىو حدث في القصة يغدو في الخطاب سردا في حيف 
الفاعؿ الممثؿ في القصة كشخصية يقابمو الراوي في الخطاب وبطبيعة الحاؿ يتغير يكوف 

 زماف القصة بتغير زماف الخطاب.
زاء ىذا التغير يكوف الاختلاؼ في الصيغة بالأفعاؿ الكلامية المحصمة مف طرؼ - وا 

فعؿ الشخصيات والراوي، فإذا كاف ىذا الأخير يتحدد دوره بفعؿ )السرد  فإف العرض ىو ال
 ليبيف موقع الراوي مف عالـ القصة التبئيرؿ أقواؿ الشخصيات، ويأتي المنوط بو مف خلا

يعني الفضاء في الخطاب وىو طبعا غير الفضاء في  -التبئيرأي -وعلاقتو بشخصياتيا فيو

                                                           

 .224، 223المرجع نفسو، ص  - 1
 .224المرجع نفسو، ص الكلاـ و الخبر، مقدمة لمسرد العربي ،  -2
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وبيذا التعالؽ والتكامؿ بيف سرديات القصة وسرديات الخطاب نصؿ إلى سرديات . القصة
 النصية. السرديات النص أو

 
  السرديات النصية: 3-4

تيتـ السرديات النصية عمى وجو الإجماؿ بالنص  ''بشأف تعريفيا:   سعيد يقطيف)يقوؿ 
السردي باعتباره بنية مجردة أو متحققا مف خلاؿ جنس أو نوع محدد، وىي تيتـ بو مف جية 
" نصيتو " التي تحدد " وحدتو " وتماسكو وانسجامو في علاقتو بالمتمقي في الزماف والمكاف، 

نطاؽ البنية النصية الكبرى التي تنتمي ويسمح ليا ىذا بالاىتماـ بالنص السردي بوضعو في 
إلييا، فتنظر فيو مف خلاؿ مختمؼ جوانبو وعلاقتو بغيره مف النصوص، واضعة إياه في 
نطاؽ مختمؼ المقولات التي يتمفصؿ إلييا العمؿ الحكائي، فتعايف الفعؿ النصي مف خلاؿ 

عيما ضلسامع   وتا-قارئالمؤلؼ   و) ال-الإنتاج والتمقي، وتربط كلا منيما بفاعؿ ) الكاتب
   .1''في زماف وفضاء معينيف

 
تبقى السرديات النصية أكثر انفتاحا وتجاوزا لممستوى المفظي لمخطاب باقترابيا بيذا 

 يةما سواه مف النص غير الأدبي ساع مف المستوى غير المفظي ومف النص الأدبي إلى
 بذلؾ إلى توسيع نطاقيا وانفتاحيا أكثر عمى العموـ المعرفية الأخرى.

تمسؾ بو سعيد يقطيف  الذَيوأماـ ىذه التصنيفات لمقولات " السرديات " كاف الطرح الجديد -
وىو طرح متعمؽ أصلا بالدلالة الاصطلاحية لمفيومي الحكائية والسردية، حيث قدـ في 

 دقيقة لمتمييز بينيما يقوؿ في ىذا الصدد: مقاربات 2مؤلفو " قاؿ الراوي "
ا يجعؿ مبالبحث في ىالحكائية موضوع السرديات الحكائية أو سرديات القصة، وىي تعن ''

الجنس لحكائية كما تتجمى مف خلاؿ مف العمؿ الحكائي حكائيا، إنيا تيتـ بشكؿ خاص با
                                                           

 .226ص  نفسو،رجع مال، الكلاـ والخبر - 1
، الدار البيضاء. بيروت، 1سعيد يقطيف، قاؿ الراوي بحث في البنيات الحكائية لمسيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، ط-2

1997  . 
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يتميز بيا عمؿ سردي والسردية موضوع سرديات الخطاب وتيتـ بمجمؿ الخصائص التي 
عف آخر، إف الأعماؿ السردية تمتقي جميعا في اتصاليا مف حيث الجنس لكنيا تختمؼ مف 
حيث ىي أنواع، والسردية التي بواسطتيا نميز نوعا سرديا عف غيره. أما السرديات النصية 
 فيي أعظـ مف سرديات القصة وسرديات الخطاب وموضوعيا النصية لأنيا تمحؽ الحكي أو

  1لسرد بغيرىما مف أجناس الكلاـ وأنواعو "ا
 

إف ىذا التحميؿ يقودنا إلى القوؿ بأف الحكائية ىي غير السردية، مادامت الأولى تيتـ 
المادة، والأخرى بالخطاب أو الطريقة التي تقدـ بيا القصة، لكف يبقى ىذا  بالقصة أو

ف و ف والمشتغمو ع بفكرتو الدارسحث واحد، لـ يقتن، يمثؿ زاوية رؤية باالجانب التصور أحادي
، متطابقاف فلا فرؽ بيف ىذا وذاؾ افىما مترادف -حسبيـ-ف الحكائية أو السردية بالسرد لأ

مف حيث المعنى أو الدلالة ىو اختلاؼ شكمي في الاصطلاح لا يستدع الوقوؼ عنده بدقة 
 وروية.

 حسن بحراوي: سرديات -3
السرد في العالـ العربي ولقد شد اىتمامنا كتابو  يعد الناقد " حسف بحراوي" مف أىـ نقاد-

. حيث اختار الباحث تحميؿ 2ةالروائي، الزمف، الفضاء، الشخصي : بنية الشكؿػالموسوـ ب
بنية الشكؿ في الرواية وليس بنية مضمونيا تأسيسا عمى جممة مف الدوافع والأسباب أىميا 

تيارنا الزاوية الشكمية بالذات لمقاربة " أما عف اخ يقوؿ: ما أعمف عنو في تقديمو لمشروعو
والسوسيولوجية  الرواية المغربية فذلؾ عائد إلى ما لاحظناه مف ىيمنة لمدراسة المضمونية

كاف يجعميا تقصر في الغالب عمى تحميؿ  الذَيعمى اتجاىات النقد الروائي ببلادنا الشيء 

                                                           

 .315المرجع نفسو، ص  -1
بنية الشكؿ الروائي، الزمف، الفضاء، الشخصية، المركز الثقافي العربي، بيروت ، الدار البيضاء ، د ط، حسف بحراوي،  -2

1990. 
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ـ تكف دائما تتصؼ الموضوعات والأغراض... ولمحقيقة نقوؿ بأف تمؾ الأبحاث ل
 .1بالموضوعية فقد كاف يغمب عمييا التحيز وأحيانا الذاتية "

 
ذا أمعنا النظر في قوؿ الناقد  ـ الباحث مف الدراسات أيمكننا أف نستشؼ أمريف: أوليما سوا 

المغرؽ في العناية بتفاصيؿ المتوف الروائية  ذات الاتجاه الموضوعاتي السوسيولوجي
 ومضمرات النصوص إلى درجة الوقوع في الذاتية.

 
قصائو في مثؿ ىذه الدراسات اعتقادا مف أصحابيا بضالة أوثانييما س مو مف إىماؿ الشكؿ وا 

الفائدة التي يمكف أف يقدميا تحميؿ الجوانب الشكمية، ونتيجة ىذا ضياع الطريؽ إلى 
 فسو بوصفو مكونا مف مكونات الرواية.المضموف ن

 
ومف ىنا أوجد الناقد لنفسو مسمكا آخر لعمو يكوف آمنا ومفضيا إلى قراءة منتجة وتحميؿ -

أشمؿ مؤكدا ذلؾ في قولو: " ولكننا فقط نعتقد بأف ىناؾ طريؽ آخر غير طريؽ المضموف، 
لطريؽ لا بد أف يمر يجب أف يرتاده البحث ليشرع أبوابا ظمت حتى الآف موصدة، وىذا ا

أي بوصفيا إنتاجا أدبيا  ...الشكؿ الروائي والنظر إلى الأعماؿ الروائية في ذاتيا  ةعبر دراس
 .2صرفا، لو وظيفة جمالية وغاية فنية "

 
لزامية تغيير الوجية في البحث ورغبتو في الخروج مف  بيذا يؤكد الباحث عمى ضرورة وا 

وائي، ولا يمكف لمثؿ ىذه الرغبة وتمؾ الحماسة إلا أف تضعنا الدائرة التي انغمؽ فييا النقد الر 
في موضع التساؤؿ عف طبيعة التصورات والمفاىيـ التي يجب عمى الباحث الاستناد عمييا، 

                                                           

 
 .21المرجع نفسو، ص -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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وقد قاؿ في ىذا الشأف: " فقد اتخذنا البنيوية الشكمية إطارا عاما وتعاممنا معيا بوصفيا 
 .1ج والتصورات وليس كمعتقد "أسموبا في العمؿ ومنيجا لبناء النماذ

ولعؿ ىذا التصريح يقودنا إلى تصور الدعامة التي اتكأ عمييا الناقد في تحميمو لمبنى السردية 
المختمفة، وتحديده مجاؿ اشتغالو عمى الشكؿ وحصره في الفضاء والزمف والشخصية محاولا 

 دراسة كؿ منيا ضمف الرواية المغربية.
 
عاد إلى بعض ما أنجزه الدارسوف في مقاربة المتف الروائي  مف الواضح أف الناقد قد-

المغربي، واقتنع ببعض ما توصموا إليو وأدرؾ أف تناوؿ البنية الزمنية ليس بالأمر الييف فأقر 
بأف جيده لا يعدو إلا أف يكوف " مساىمة في تصحيح الأحكاـ المبكرة والحدوس المسبقة 

ؾ في أف الطابع غير المكتمؿ ليذا البحث قد حجب عنا ولا يساورنا ش .التي تراودنا بشأنيا
ىي الاستيعاب  بنية، ولكف يشفع لنا أف غايتناالكثير مف النقاط التي تنطوي عمييا تمؾ ال

نما فقط محاولة تقديـ وصؼ أولي ليا يقوـ  الشامؿ أو التحري الواسع لعناصر ىذه البنية، وا 
عادة الترتيب" فالناقد يصرح بمدى تشعب وثقؿ المتف عميو  .2عمى الفحص والتفكيؾ وا 

  ألزـ نفسو بو. الذَيوضخامة الجيد 
نكاره خاصة ما نجده في تحميؿ الباحث لحركة لإوفي مقابؿ ىذا التصور ثمة جيد لا سبيؿ 

المشيد لما انتبو إلى فعؿ استنطاؽ الحاضر بكثافة في الروايات المغربية، فقد استثمر 
ة الموضوعة في مجاؿ الوصؼ وفعؿ العديد مف الإجراءات الباحث الإمكانات النظري

 المساىمة في تحقيؽ ديناميكية السرد.
 
إجمالا نجد أف " حسف بحراوي " لجأ لتحميؿ بنية الشكؿ الروائي في النصوص المغربية، -

واستند في تحميؿ الشخصية عمى ما  " جيرار جنت"فاتكأ في تحميؿ الزمف عمى ما جاء بو " 

                                                           

 .22المرجع نفسو، ص بنية الشكؿ الروائي، -1
  .204بنية الشكؿ الروائي، المرجع نفسو، ص  ،حسف بحراوي -2
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ميب ىاموف " وىو مف أسمى ما تـ إنجازه. وليذا بدت لنا الدراسة مفتوحة عمى وضعو " في
نزؿ فيو الناقد عممو كونو  الذَيأكثر مف اتجاه ويعود السبب في ذلؾ إلى رحابو الإطار 

عال  المكاف والزمف والشخصية مف زاوية بنيوية شكمية ومقاربتيا باعتماد المفاىيـ التي 
 ديد الأطر التي يتـ التحرؾ ضمنيا.تقدميا الشعرية، دوف تح

 
لمامي ببعض جوانب التمثؿ فيو ىو - وآخر ما توصمت إليو مف خلاؿ ولوجي ىذه الدراسة وا 

ة وخبايا بعروب المتف الروائي المغربي المتشظمأ المعرفة الحادي بالباحث إلى تقحـ د
ضاءة بنية الرواية وىي الرغبة في سبر الأغوار القصية لإ ،مجاىؿ التحميؿ البنيوي الشكمي

جرائو عمى وشكميا بواسطة مفاىيـ وتصورات غربية لا يزاؿ الطريؽ إلى تمثمو ووعيو شائ كا وا 
 ا بالعديد مف المحاذير.فالنص الواحد محفو 

 
 مشكل الاصطلاح في النقد العربي (إشكالية المصطمح: ) -ثالثا/
عارمة ميزىا الطابع العممي ات مف القرف الماضي ثورة لسانية نقدية يشيدت الستين-

بالمقابؿ ظيرت العديد مف  ،لمدراسات والأبحاث باعتبار المسانيات ىي الدراسة العممية لمغة
الإشكاليات لا سيما في مجاؿ وضع المصطمح النقدي وترجمتو وتعريبو لدى المسانييف 

المعجـ  والباحثيف والنقاد العرب إذ بظيور العديد مف المصطمحات غير المألوفة ضمف
 ،النقدي العربي وىنا وجب عمى النقاد والدارسيف العمؿ عمى ضبط وترجمة ليذه المفاىيـ

التفاعؿ مع ىذا المد الاصطلاحي العارـ فقد واجو المترجميف ومما تجدر الإشارة إليو ىو 
والنقاد والمعاجـ المغوية وىيئات التعريب في الوطف العربي العديد مف المشكلات 

 المستعصية.
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شؾ فيو أف السرديات تزخر بكـ ىائؿ مف المصطمحات مثؿ: السردية، نظرية  ومما لا
الحكي، عمـ السرديات، القصة، عمـ السرد، السردانية، عمـ القص، عمـ الرواية، عمـ 

 وغيرىا.المسردية 
 

وأماـ ىذا التشعب والاختلاؼ والفوضى بات البحث في المصطمح السردي العربي ضرورة 
" سعيد يقطيف " أف ىذه الضرورة تأتي مف كوننا نصطمح عمى الاختلاؼ أكثر ممحة ويرى 

إضافة إلى التراكمات في أبحاثنا فكمما أتى جيؿ بدأ مف نقطة  ،مما نتفؽ عمى الاصطلاح
طلاع عمى المجيودات السابقة ويجمؿ لنا " سعيد يقطيف" ىذا الوضع في الصفر دوف الا
 عامميف رئيسييف:

دبية الجديدة ليست مف بيئة الناقد العربي وليس ىو مف أنتجيا وبالتالي المصطمحات الأ-1
كؿ يتعامؿ معيا بطريقة مخالفة لغيره انطلاقا مف فيمو الخاص ليا، وتبعا لذلؾ يقترح 

 .1مقابلات ومعادلات تتماشى وتتناسب مع فيمو واستيعابو ليا
 
ليست واحدة، فيي بدورىا  إف تمؾ المصطمحات المنتجة خارج المجاؿ الثقافي العربي-2

تختمؼ وتتعارض وربما يناقض بعضيا بعضا، فيي تختمؼ باختلاؼ المغات الأوروبية مف 
يعترفوف  أنفسيـفالباحثوف الغربيوف  ،جية، وبتعدد الاتجاىات والأطر النظرية مف جية أخرى
يرى الأوضاع أكثر حيف لا  وتتأزـ ،بصعوبة إنتاج المصطمحات أو الاتفاؽ بشأنيا...

ف العرب في تمؾ المصطمحات سوى لغة أجنبية ويكفي أف تعرب أو تترجـ إلى المغة و الباحث
 .2شكاؿنطلاقا مف البعد المعجمي ليحؿ الإالعربية ا

 

                                                           

حيث نشر سعيد يقطيف مقاؿ بعنواف المصطمح السردي   sallam.html  said.com/-http://www.yacineرينظ-1
 قضايا واقتراحات.-العربي

 ينظر المرجع نفسو ) الموقع  . -2
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ه المتمقي ىما الضحية الأولى نتيجة كثرة ءلأوضاع المتداخمة يكوف النقد وراوقبالة ىذه ا
وتضيع الغاية الأكبر والمتمثمة في تجديد الفكر الاستعمالات والاختلافات فتصعب القراءة 

الأدبي والمعرفة النقدية وتطورييما. ليذا يجب عمينا تجاوز التبعية السمبية التي تراكمت منذ 
 بداية تداوؿ ىذه المصطمحات وتوظيفيا.

 
 طبيعة المصطمح السردي وطريقة الاشتغال بو:-

طبيعتو الخاصة انطلاقا مف المجاؿ يبيف " سعيد يقطيف " أف المصطمح السردي يكتسي 
فاستعماؿ ىذا  ،ائية السردية عمى وجو التحديديمسيينتمي إليو كالسرديات وال الذَيالنظري 

 الذَيالمصطمح ضمف اتجاىات متعددة فإف دلالتو تختمؼ حتما باختلاؼ الإطار النظري 
آخر فمثلا يمكف ف طبيعة الاستعماؿ والتوظيؼ تختمؼ مف حقؿ إلى لإينتمي إليو النص. 

لكف دلالة ىذه المصطمحات  ،يمتقي )المرسؿ  في السينمائية السردية مع الراوي في السرديات
لا تتحقؽ إلا ضمف سياقاتيا النظرية التي تنتظـ فييا. بالإضافة إلى أف المصطمح يؤسس 

موقع ينتمي إليو فمكؿ مصطمح  الذَيالحقؿ الدلالي  نسؽيحتمو في  الذَيبناء عمى الموقع 
خاص يسيـ مف خلالو في بناء الإطار النظري باعتباره يتشكؿ ويتطور في فضاءات معرفية 

إف الألفاظ تياجر وتعود إلى  ...خاصة " وىي تنتقؿ انتقاؿ الناس في أطراؼ ىذه الدنيا 
 .1أوطانيا"

نما  وعندما تنتقؿ ىذه المصطمحات إلى فضاء آخر فإنيا لا تنتقؿ كممات جامدة المعاني وا 
يتطمب مف الناقد العربي أف يكوف عمى  الذَيتنتقؿ محممة بحمولات تاريخية ومعرفية، الأمر 

مع  يتسايرقدر كبير مف الوعي واليقظة مف أجؿ التعامؿ مع ىذه المصطمحات وفؽ ما 
 واقعنا وثقافتنا العربية.
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ات النقد يواجو الباحث أثناء تعاممو مع مصطمح الذَييظف النقاد أف المشكؿ الحقيقي -
السردي يكمف في عدـ إلمامو الكافي بالمعرفة السردية في جوانبيا المختمفة، فأحيانا نستعمؿ 
بعض المصطمحات دوف تدقيؽ أو تفريؽ وذلؾ نتيجة شيوع استعماليا، وىنا يورد لنا " سعيد 

د  ر.التي تترجـ ب )السردية  مف جذر )س.  Narrativitéيقطيف " بمثاؿ عمى مصطمح 
في الفرنسية ليتوصؿ إلى كوف ىذا المصطمح يستعمؿ في إطار  Narration وعربية في ال

. فيقترح 1مجاليف سردييف مختمفيف وكؿ مجاؿ يعطيو دلالة تتناسب مع فكرتو الأساسية
يوجد فيو عمى النحو  الذَيلممصطمح مقابميف مختمفيف ويوظؼ كؿ منيما حسب السياؽ 

 2التالي:
 

عندما تكوف في إطار "السرديات" ويتـ ربطيا بمختمؼ : Narrativeالسردية: -1
المصطمحات التي لا علاقة بيا مثؿ: الصوت السردي، الرؤية السردية، صيغة السرد، البنية 

 السردية.
 

عندما تكوف في مجاؿ السيميوطيقا وتنعت بيا كؿ الكممات التي  :Narrativeالحكائية: -2
 ار الحكائي، سيميوطيقا الحكي، البنية السردية.ترتبط بيا مثؿ البرنام  الحكائي، المس

ف ىذا التمييز بيف مصطمحيف  " لا  Narrativitéالسردية والحكائية   كمقابؿ لمصطمح " )وا 
نما وضع مقابلات مناسبة  -حسب رأي سعيد يقطيف–يعني  المفاضمة كممة وأخرى، وا 

نما يتعداه إلى انطلاقا مف خمفية معرفية محددة ولا يتوقؼ ذلؾ عند المصطمح  الواحد، وا 
الشبكة الاصطلاحية المتصمة بو ويقصد بيا المصطمحات التي تدور في فمؾ المصطمح 

ف التعامؿ وفؽ ىذه القاعدة يبعدنا عف مشكؿ فوضى المصطمح.  المركز وا 
 

                                                           

 ، مرجع سابؽ. said.com/sallam.html-http://www.yactine ينظر: -1
 ينظر: المرجع نفسو. -2
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ليس ىذا وفقط، فالسرديات أيضا مف أبرز المصطمحات التي ظير حوليا جدؿ كبير مف  -
ترجع نشأتو إلى البمغاري " تزفيتاف تودوروؼ "  الذَيمجاؿ السردي، طرؼ المختصيف بال

، وبازدىار 1لتسمية عمـ لـ تتحدد بوادره وقتيا ىو )عمـ الحكي  1969اقترحو سنة  الذَي
  وصار Narrativité وتطور الدراسات السردية ظير مصطمح آخر ليذا العمـ ىو )السردية.

ية " أحدىما موضوعاتي بالمعنى الواسع )ىو كؿ مصطمح يدؿ عمى اتجاه خاص في عمم
)ىو تحميؿ الحكاية بصفتيا  تنميطيتحميؿ القصة أو المضاميف السردية  والآخر شكمي بؿ 

نمط " تمثيؿ" لمقصص في مقابؿ الأنماط غير السردية كالنمط المسرحي وبعض الأنماط 
 .2الأخرى خارج الأدب عمى الأرجح"

 
حيث يركز فيو عمى ما  ،مائيات السرديةالأوؿ بالسي ح عمى تسمية الاتجاهوقد اصطم

أبرز ممثميو، أما الاتجاه الثاني " السرديات "  "يتضمنو العمؿ السردي مف مادة ويعد غريماس
أو سينمائيات الخطاب السردي والسرديات البنيوية وغيرىا فيركز عمى الخطاب السردي أو 

ة السرد في حد ذاتيا وأبرز ممثميو تودوروؼ بمعنى آخر يكوف التركيز في التحميؿ عمى عممي
 . 3"جيرار جنت"و
وقد تجمت العديد مف الجيود لممزج بيف ىذيف المصطمحيف، إلا أف ىذا المبدأ لـ يمؽ -

استحسانا مف قبؿ النقاد السردييف وفضؿ كؿ اتجاه العمؿ والسير وفؽ الأسس والمبادئ التي 
ف كانت الإنجاز  ات المحققة في نياية الأمر كميا تسعى لدراسة قاـ عمييا في البداية، وا 

 وتحميؿ النص الأدبي.
 

                                                           

 . 17، ص 2000، جانفي 1: يوسؼ وغميسي، السردية والسرديات. قراءة اصطلاحية، مجمة السرديات، عرينظ-1

 .17ص  ،ودة إلى خطاب الحكاية، مرجع سابؽجيرار جنت، ع-2
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حسف في ىذا المقاـ أف ننوه إلى ذلؾ الخمط والالتباس بيف ىذيف الاتجاىيف في الدراسات يو 
العربية التي غالبا ما تستعيف بالمفيوميف في الدراسة الواحدة دوف مراعاة الفروؽ الموجودة 

 .1بينيما
 

رفضوا ذلؾ وأبدوا وعيا نقديا في  الذَيرغـ ذلؾ فقد ظيرت ىناؾ فئة مف النقاد العرب 
التعامؿ مع ىذيف الاتجاىيف فتجنبوا التوظيؼ العشوائي والعفوي لتمؾ المصطمحات أمثاؿ: 

 البويطيقافضؿ مصطمح " السرديات " معتبرا إياىا فرعا مف عمـ كبير ىو  الذَيسعيد يقطيف 
 .2بية الخطاب الأدبي بوجو عاـالتي تعنى بأد

 
يقابمو " سردية " وحسب رأيو المصطمح  "Narratologie "وعبد الله إبراىيـ يرى أف مصطمح

 دؽ إذ جعمو عنوانا لكتابو السردية العربية بحث في البنية السردية لمموروث الحكائيالأ
العربي، ويعرؼ السردية بأنيا " مصطمحا يحيؿ عمى مجموعة الصفات المتعمقة بالسرد 

.. في التعبير عف طبيعة الاتجاه تجميات التي تكوف عمييا مقولاتو.والأحواؿ الخاصة بو وال
فالسردية . 3يجعؿ مكونات الخطاب السردي وعناصره موضوعا لو" الذَيالجديد في البحث 
مكانيتيا في توضيح مواطف عند " عبد الله إب راىيـ " ىي وليدة الدقة التحميمية لمنصوص وا 

 أىمية تمؾ الدقة ومف ثـ إدراؾ ضروريتيا واستحساف حضورىا في البحث الأدبي.
أما الناقد " عبد الحميد بورايو " استعمؿ في دراساتو مصطمحي " عمـ السرد " "والسرديات " -

اقترح استعمالو أستاذنا المساني  الذَيبني عمى المبدأ وأكد ميمو إلى ىذا الأخير " لأنو م
و"  4المشيور " الحاج صالح" وىو اتخاذ صيغة الجمع لتسمية العموـ مثمما نقوؿ "المسانيات "

الرياضيات ". ويرى الناقد " بورايو " أف ىناؾ فرؽ بيف " السرديات " و"السردية " فيما ليسا 
                                                           

 . 12ينظر: المرجع نفسو، ص  -1

 . 23ينظر: الكلاـ والخبر، مرجع سابؽ، ص -2

 . 09، 08ينظر: عبد الله إبراىيـ، السردية العربية، المرجع السابؽ ، ص  -3

 02محاورة مع الأستاذ الدكتور " عبد الحميد بورايو ". أنظر ممحؽ رقـ: -4



 لــــــمدخ

 

 

67 

تندرج فيو الدراسة بينما تدؿ الثانية عمى الظاىرة  الذَيمترادفيف " تدؿ الأولى عمى العمـ 
.وبيذا الطرح يتماشى " عبد الحميد بورايو " 1السردية أي موضوع العمـ وليس العمـ نفسو "

 وفؽ المفاىيـ النقدية الغريبة إلى حد ما.
التي  ، والتي تعني )التحولاتمائيةلسيوفؽ النظرية اكما استعمؿ المفيوـ الأخير )السردية  

تحدث أثناء جرياف الفعؿ السردي أي في المستوى الخطابي لمبنية السردية   )المكوف 
كونو اشتغؿ عمى النص التراثي وىذا ما سنعرضو بشكؿ مفصؿ فيما  2السردي خاصة 

 سيأتي.
 

إجمالا وبغض النظر عف اتفاقنا أو اختلافنا مع فمسفة النظرية السردية ومقولاتيا سواء في    
فإف مف العممية أف نتمثؿ حقيقة المصطمح السردي  ،مرجعياتيا الشكمية أـ امتداداتيا البنيوية

ومرجعياتو ثـ نعي أدواتو المنيجية في الإجراء النقدي بما يؤدي إلى تأكيد الإحساس 
ولا سيما في نقدنا العربي المعاصر لأف فيمنا لحدود السرديات قد  ،بالسرديات كتخصص

المكونات الييكمية للأجناس الثرية في تراثنا العربي، وبالتالي الكشؼ عف  يفيدنا في كشؼ
كما يمكف توظيؼ ىذه المعرفة لتبياف مدى  ،نقاط التداخؿ والاختلاؼ بيف أبنيتيا المختمفة

إسياـ الأشكاؿ الإبداعية النثرية التراثية في تطوير صيغ كتابية حديثة لا نزاؿ مختمفيف حوؿ 
 ا التاريخية.  جذورىا ومرجعياتي
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 النقدية في السرد الجزائريالرؤية 

I. :الرؤية 

  تمهيد: 
 مك مرتاض.ؤية النقدية السردية عند عبد المالر 1

 -السرد بحث في تقنيات-قراءة نقدية في مؤلفو " في نظرية الرواية" -
 الرؤية النقدية السردية عند رشيد بن مالك-2
  السيميائية السردية" :" مقدمة في مؤلفوقراءة نقدية في 
 عند السعيد بوطاجين. ةالرؤية النقدية السردي -3
 دراسة سيميائية لرواية غدا يوـ جديد  –مي قراءة نقدية في مؤلفو " الاشتغاؿ العام

 .-لابف ىدوقة
 النقدية السردية عند الطاهر رواينيةالرؤية -4
  الجديد.قراءة نقدية في مؤلفو " سرديات الخطاب الروائي المغاربي 

.II .أدوات النقد السردي وفرضياته عند الناقد الجزائري. 
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 تمهيد
منذ بداية التسعينيات مف القرف العشريف إلى اليوـ عرؼ مسار النقد السردي في العالـ 

وفي إجرائيا تختمؼ في منطمقاتيا وفي مناىجيا وفي رؤيتيا  ،تحولات كثيرة ومتعددةالعربي 
ذا  احة النقد الروائي الجزائري اليوـ تعرؼ توجياً كبيراً لاعتماد المنيجيات كانت سالنقدي، وا 

 .الجديدة في مقاربة النصوص الإبداعية عموما والسردية عمى وجو الخصوص
 
طلبع ، كما أف التوجو للبوالتجربةفإف ىذا التحوؿ يخمؽ تراكما في مستوى المعرفة  

كاف أكبر رافد للبتجاىات عمى الخطاب النقدي الجديد في طبيعتو الفرنسية بالخصوص 
ذىاننا مجموعة تساؤلات منيجية: ما ر إلى أتبادتوىنا  ،ثية في النقد العربي المعاصراالحد
زدىاره؟ وما ىي التحديات التي تواجو اتطوره و  عراقيؿىـ اقع النقد السردي الجزائري؟ وما أو 

 الجزائري؟ السرد نقاد 
 

 .مف المعموـ أف النقد الأدبي الجزائري المعاصر بدأ بدايات متعثرة كانت ليا ىفواتيا
" دبجياكاف ي  "ـ، والتي 1961فيكاد يقع اجماع أف لا وجود لنقد ممنيج بالجزائر قبؿ سنة 

 "يالابراىيممحمد البشير "و "محمد السعيد الزاىري"و "رمضاف حمود"مثاؿ بعض الكتاب، أ
دباء والمشايخ ، وغيرىـ مف الأ"أحمد رضا حوحو"و "وعبد الوىاب بف منصور "وابف باديس"

 .1"ف لـ نعرؼ واحدا منيـ جعؿ النقد شغمو الشاغؿالذَي
 

"  ػػػػػػػػػػـ بو بي القاسـ سعد الله" والموسلنقدية بالجزائر بدأت مع كتاب " أولعؿ النيضة ا
ومنذ ذلؾ الوقت باشرت  ،العيد آؿ خميفة رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث" محمد

الجزائر نيضتيا النقدية ليصبح الجو الفكري العاـ ميتما بالنقد الأدبي كضرورة ممحة باعتباره 
  يساير الحركة الأدبية دافعاً عجمة السيرورة والتطور. الذَيالموجو والمرشد 
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فيما  يديجابي عمى تطور الخطاب النقوالعثرات تأثيرىا الإ يذه الفجواتكما كاف ل
المعاصر في مختمؼ  فوات التي طبعت المسار النقدي الجزائريف اليبعد،لأنو قبؿ الكثير م

في كميتو  عدـ تبني منيج معيفتمثؿ و تأسيسو نحو سوء الفيـ وضيؽ مجاؿ ال مراحؿ
، غياب الأساسية، سوء استخداـ وتوجو بعض المفاىيـ مولوجيةيبستاتو الفمسفية والإيومرجع

وغيرىا  ،مراعاة خصوصية النص مف جية وخصوصية النظرية )المنيج( مف جية أخرى...
لا تتوخى التقميؿ مف أىمية ما حققو الخطاب النقدي الأدبي مف الملبحظات الأخرى التي 

 .عندنا
 
والأدبية الجزائرية بالخصوص، ولا  عمى السيرورة النقديةالتأثير  كما أنيا لا تبتغ 

اب النقدي الأدبي يعاني منيا الخطزاؿ امو  إلى إظيار مكامف الخمؿ التي عانى تيدؼ أساساً 
 .الأساسيةىـ مراحمو بالجزائر إحدى أ

 
قوؿ ف مسارىا العاـ، وفي ىذا المعنى يأف عدلت م لـ تمبث غير أف ىذه الوضعية

لنا أف نراجع مناىجنا كما نراجع أنفسنا مف أجؿ تطعيـ رؤيتنا إلى النص  مرتاض:" آف
وذلؾ لمسايرة الحركة المستمرة ليذه المناىج التي تبحث ، 1الأدبي، كي نعاممو معاممة حديثة"

، إلى 2حد قوؿ السعيد بوطاجيفالنص الأدبي عمى عف ذاتيا وعف طريقة مثمى لامتصاص 
 وتلبعمجؿ توسيع دائرة استأجانب ظيور نقاد استطاعوا العمؿ عمى الخطاب النقدي مف 

 وتشغيمو. 
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مامو ألابد وأف تتبادر إف المتأمؿ في نوعية وطبيعة التراكـ النقدي السردي بالجزائر 
العمؿ عمى  والروائي خاصة التي لـ يتـ بعض العراقيؿ التي يعيشيا النقد السردي عموماً 

خرى مف خطابات نقدية تفكيكيا وقراءة مولداتيا في ضوء ما يتأسس داخؿ أقطار عربية أ
  كالحركة النقدية النشيطة التي يعرفيا المغرب الشقيؽ.

 
سممة مفادىا أف كؿ الكتب التي تمثؿ نماذج معينة مف النقد إذف ستكوف البداية مف م  

 أو التصنيؼ أو نقد ،قصاءالإ"عمى فعؿ  لا تراىفوالتحميؿ الروائي الممارس بالجزائر أنيا 
تحدث  الذَيبخطاب الأزمة  تما السقوط في القوؿ مجدداحسوؼ يجنبنا  الذَي، الشيء 1النقد"

في حيف تبقى نظرتنا نحف إلى مجموع ىذه الكتابات نظرة  .في فترات سابقة ،2اعنو نقادن
كمية تؤمف بالدينامية والتطور كشرط أساسي لتبمور وعي نقدي ومشروع نظري ونقدي 

 منتجيف.
 

أف التراكمات الدلالية لمقيـ الثقافية المتعددة والمعقدة والظواىر الاجتماعية  غير
مما يجعؿ تحميؿ ، اؽ البناء السردياستعابيا وفؽ سمسمة مف أنسالمتنامية تستدعي 

 النصوص السردية المتحولة باستمرار بحاجة ماسة إلى رؤية نقدية تستنطؽ النصوص
ىتماـ الكثير نى السردية وتفصيلبتيا الدلالية، وقد صاحب ىذا الار البحث في الب  بالمنتجة ع

مر سواء تعمؽ الأ ماـ الباحث الجزائريوالقضايا التي تطرح نفسيا بقوة أ مف الاشكاليات
فظير مجموعة مف النقاد اشتغموا في ىذا  ،بالماىية أو بالآليات الإجرائية لمتعامؿ معو

 لإيجاد نظريات تتناسب وفؽ الرؤى العربية والخصوصيات الثقافية.  االمجاؿ وسعو 
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عند مجموعة نقاد جزائرييف ذاع  -عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر-ىنا  وسأتوقؼ
سمط الضوء . وسأالجيود التنظيرية والتطبيقية التي قدموىا لمنقد العربيصيتيـ مف خلبؿ 

عمى تمؾ التي قدمت في مجاؿ السرديات بصفة عامة والسيميائية السردية بصفة خاصة وىـ 
نية، وعبد يالطاىر روا ،بوطاجيف السعيد، عبد المالؾ مرتاض، رشيد بف مالؾ :كالآتي

 وىذا الأخير ىو موضوع بحثنا وسيتـ التطرؽ إليو بإسياب. حميد بورايوال
 

 الرؤية النقدية السردية عند عبد الممك مرتاض:أولا/ 
تتسـ كتابات " عبد الممؾ مرتاض" بالتميز في طرح قضايا متنوعة ومختمفة في الأدب 

النقد العربي المعاصر والنقد وبمسائلبت منطقية تستمد أصوليا مف مراجعتو الدقيقة لآثار 
سنعتمد عميو في ىذا  الذَي ،1"-بحث في تقنيات السرد -في نظرية الرواية"خاصة في مؤلفو 

ضالتي أثر  -عمـ السرد لديو–المقاـ لمتعريؼ بسردياتو  افة لا مثيؿ اىا برؤى جديدة وا 
 -بحث في تقنيات السرد –ليذا  الكتاب  ليا،وذلؾ ما يتضح مف خلبؿ العنواف الفرعي

يسعى إلى الكشؼ عف مختمؼ التقنيات وآليات  فالناقد وكما يصرح في مقدمة كتابو 
ييا المدونات والكتب مف المادة النظرية الغزيرة التي تتوفر عمانطلبقا  السردية،

 الغربية)الفرنسية خاصة(.
 
قوؿ في ىذا المقاـ:" وقد اضطررنا إلى التعويؿ في كتابة مادة ىذا الكتاب عمى ي

ات المطروحة في المغة جميور مف المؤلفيف الغربييف مستقيف مواد مقالاتنا مف تمؾ الكتاب
 .2سبانية والروسية والألمانية والانجميزية والإيطالية"الفرنسية تأليفا أو ترجمة إلييا مف الإ
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كز ر  ،حيث قاـ بدراسة التقنيات السردية حيث ،ـ الكثير في مجاؿ السردياتفالناقد قد
نيض في العمؿ السردي بوظيفة ائف حركي حي يك "البحث عمى الشخصية التي عدىا

، كما تعرض إلى كؿ مف الوصؼ والسرد وطبيعة العلبقة القائمة 1"كونوالشخص دوف أف ي  
في ذلؾ عمى بعض آراء الغرب في ىذا المجاؿ يقوؿ:" الوصؼ في السرد  يما متكئابين

 حتمية لا مناص منيا لو، إذ يمكف كما ىو معروؼ أف نصؼ دوف أف نسرد ولكف لا يمكف
مف السرد  ، بمعنى أف كلب2جنيت""كما يذىب إلى ذلؾ  ،أف نسرد دوف أف نصؼ أبدا

 يما علبقة تضافر.بينوالوصؼ 
 

 "-بحث في تقنيات السرد -مؤلفه " في نظرية الرواية قراءة نقدية في-1
وسأركز عمى المقالة  مقالات كؿ واحدة منيا تعالج جانبا ةيحتوي الكتاب عمى تسع

كونيا تركز عمى المحور المراد دراستو )عمـ  ()بأشكاؿ السرد ومستوياتو السادسة المعنونة
 السرد(.

 طرائق السرد في التراث القصصي العربي:-1-1
يستيؿ الناقد مقالتو بتوضيح الأشكاؿ السردية السائدة في تراثنا القصصي والتي 

بف المقفع ارتكزت في أغمب مراحميا عمى ضمير الغائب ويمثؿ لذلؾ بكتاب " كميمة ودمنة" لا
شياء وقعت في زمف باعتباره أوؿ مؤلؼ استخدـ عبارة " زعموا" التي تحمؿ دلالة سرد أ

يوجو " عبد الممؾ مرتاض" انتقادا لمذيف أقروا أف ابف المقفع قدـ  نفس الوقتالماضي، وفي 
ترجمة حرفية ليذا الكتاب" ونحف نجيب عمى ىذا الاعتراض الشعوبي بأنو لا يقبمو 

 عربيةعمى انعداـ أىميتو جيد ابف المقفع وجيد المغة ال ينبغ لو أف يقوـ دليلبً  لا وبأنومنطؽ،
لا كانت  ،نما يترجميا بتلبئـ مع روح المغة المترجـ ليايترجـ إ الذَيوعبقريتيا ذلؾ أف  وا 
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ترجمتو فجة خطيرة وعميمة عسيرة وىي سيرة مف السوء لا تصادفنا في ترجمة ابف المقفع 
 .1المزعومة"

فالأوؿ  يؤديو المترجـ وعمؿ الباحث  ما بيفمف خلبؿ القوؿ نجد أف الناقد وضع فرقا 
شكالية الاصطلبحية عف طريؽ شرح وتبسيط المفاىيـ مستقيا بالمعاجـ ىدفو الأسمى حؿ الإ

ى ما الباحث يسعى إلى أبعد مف ذلؾ فيو يرجع الألفاظ إلبين ،المغوية الأصمية أو المترجمة 
مو في طياتيا مف دلالات لا يمكف الوصوؿ إلييا بالترجمة تيا المعرفية باحثا عما تحماسياق

وصيات المغة المنقوؿ إلييا، أو بعبارة أخرى يجب عمى الباحث كما أنو يراعي خص، الحرفية
ؿ إلى اختيار ف البدائؿ يحاورىا ويناقشيا ثـ يصأي اقتراح جممة م ،أف يتمتع بالكفاية المغوية
 أنسب في نياية المطاؼ.

 
ف الأسموب لأمترجما  ومف ىنا يؤكد الناقد أف " عبد الله بف المقفع" باحثا ودارسا لا

مت بو تمؾ الحكايات فيو الكثير مف الابداع وأي ابداع أعظـ مف ىضـ منتوج الآخر قد الذَي
عادة تشكيمو بما يتناسب والخصوصيات المعرفية مع المحافظة في ذلؾ كمو عمى روح  وا 

 المغة الأـ.
فظة )زعموا( ربما راجع إلى رغبتو في تمييزىا عف النصوص ويمكف رد استعماؿ المؤلؼ لم

الدينية والتاريخية التي شاعت في عصره والتي تميزت بالتوثيؽ الصارـ فأراد أف يثبت بأف 
ينبني عمى الخياؿ الواسع والمغة الايحائية وبقي  الذَيعممو يندرج ضمف باب النقؿ الأدبي 

كميمة ودمنة" كلبزمة سردية في النص إذ "يات ىذا المصطمح )زعموا( يتصدر بدايات حكا
في  ، مما جعميا بحؽ أـ الأشكاؿ السردية2تكررت حوالي ثلبثة وأربعيف مرة عمى الأقؿ"

 التراث السردي العربي المكتوب.
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يرى مرتاض أف لفظة " زعموا" ليا مقابلب في النقد الغربي وىو ما يعرؼ بػػ )الرؤية مف 
وذلؾ مف خلبؿ استخداـ ضمير  التي تكسب الظاىرة الأدبية خيالاً وىذه التقنية ىي ، 1خمؼ(
 ومتعة فنية لمعمؿ الأدبي. يضفي جمالاً  الذَي ،الغائب

ثبات قطعي عمى الطابع الخيالي لمعمؿ الأدبي عامة والسردي إيعد ضمير الغائب 
بداعي لبعد الخيالي والإخاصة باعتباره يحمؿ دلالة الماضي والتي تحيؿ بدورىا إلى ا

للؤعماؿ الأدبية ويدلي الناقد أف ىذه التقنيات انتشرت كثيرا عند الروائييف التقميدييف 
 ف استعمموا في كتابتيـ ما يسمى بالماضي البسيط.الذَيالفرنسييف 

 
 مة(:قاالمصطمح السردي عند عبد الممك مرتاض )فن الم 1-2

سمي بالمقامات في أدى الشكؿ السردي السابؽ إلى ظيور شكؿ آخر مف السرود 
وقد لقي الشكؿ الجديد رواجا  ،اني "ىجري عمى يد " بديع الزماف اليمذ نياية القرف الرابع

دباء في عصره أمثاؿ ) أبا محمد " الكثير مف الأاليمذاني"حيث سار عمى خطى  ،واسعا
 أبدع خمسيف مقامة. الذَيالقاسـ الحريري( 

 
تحتوي عمى مغامرات  ،ىا شبو حوار درامي)حكاية قصيرة يسود وتعرؼ المقامة بأنيا

في  "الحارث بف ىشاـ"في مقامات بديع الزماف و" عيسى بف ىشاـ "يروييا راو يدعى 
اعيا أو سياسيا وقد يكوف مقامات الحريري ىذا البطؿ قد يكوف شجاعا وقد يكوف ناقدا اجتم

 .2.". ولكنو في كؿ الحالات تقريبا متسوؿ ماكر ولوع بالممذات..فقييا..
 

 

                                                           

1
تر: محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي وعمر حمي، مطبعة النجاح الجديدة، الدار  جيرار جنيت، خطاب الحكاية، - 

 .126، ص 1996دط،  البيضاء،
2
 .26، ص2002، د ط، ELGAمحمد رمضاف الجريبي، الأدب المقارف، منشورات  - 
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سج عمى منواليا حيث ن   ،واسع في الآداب العربية والأوربية تأثيركاف ليذه المقامات 
، وىي مفردات ذات حدثني( -العديد مف المدونات التي كانت دائما تبتدئ بعبارة )حدثنا

إلا أنيا في النصوص السردية  ،مف رواة الحديث النبوي الشريؼ ةنيا مستقامرجعية واقعية لأ
 ابداعيا صرفا. اأخذت بعد
 

أف عبارة "حدثني" ارتبطت بالسرد كونيا تعبر عف خبايا  "عبد الممؾ مرتاض"ويرى 
ولكف نظرا لسطحية المواضيع التي تعالجيا المقامات ، الذات عف طريؽ أنسجة لغوية

دوات عدـ تطور مثؿ ىذه الأأدى ذلؾ إلى ومحدودية طموح المشتغميف بيذا المجاؿ فقد 
إضافة إلى ذلؾ عرض الناقد مصطمح  سردي آخر  يات محدودة،السردية وانحصارىا في تقن

التي توحي بانفتاح الخطاب  ،شاع في حكايات )ألؼ ليمة وليمة والمتمثؿ في عبارة )بمغني(
سرديا  كما تعطي الحرية لمسارد لأجؿ سرد ما جرى مف وقائع مشكلب بذلؾ نسيجا ،السردي

 .1"جديداً  أو قواماً  شكلبً "متميزا مكسبا إياه 
 

رة الشعبية فيوضحو الناقد مف خلبؿ نموذج واحد يأما المصطمح السردي في الس
حيث يوظؼ السارد فييا عبارة )قاؿ الراوي( وىي تمثؿ ، والمتمثؿ في )سيرة بني ىلبؿ( 

 بيفحيث فصموا  ،الغربيوفظروف دوات السردية التي تدارسيا المنحسب مرتاض أشير الأ
الراوي مف أجؿ  ، يستخدمو2"كائنا ورقيا"أف يكوف  زمف الحكاية والحكي فالراوي ىنا لا يعدو

( مكافيا منح حكيو البعد الواقعي التاريخي ، وقد ارتبط بعبارة )قاؿ الراوي( وعبارة )كاف 
السرد العربي خاصة الشفاىي منو والتي استخدمت أساسا لمتعبير عف  يالتي شاعت كثيرا ف

 التراث الشعبي لمذاكرة العربية.
 

                                                           

1
 .192، ص1989، 3مصطفى ناصؼ، دراسة الأدب العربي، دار الأندلس، لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط - 

2
 .72رولاف بارت، مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمقصص، مرجع سابؽ، ص  - 
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ويقر عبد الممؾ مرتاض أف الرواية العربية لـ تستطع الانفصاؿ نيائيا عف ىذه 
زمف يا مكاف( والمعبر عف لاسيما المصطمح السردي )كاف  ،الأشكاؿ السردية القديمة

 بار السرد لا يتعمؽ إلا بمكاف ومضى.الماضي عمى اعت
 

 رد الروائي عند مرتاض:أشكال الس/ 1-3
يقدـ الناقد في مؤلفو بعض التحديدات التي قدميا المنظروف الغربيوف لأنواع السرد 

أف ،انطلبقا مف علبقتيا الحميمية بالشخصية ومف ىذه التحديدات " أف تقدـ الشخصية نفسيا
أف يقدـ الشخصية سارد آخر، أف تقدـ ، عف الشخصيات الأخرى  سؤالياتقدـ الشخصية 

 1الشخصية نفسيا بنفسيا والسارد والشخصيات الأخرى معا".
 

ويعمؽ الناقد عمى ىذه التحديدات لاسيما التحديد الأوؿ الخاص بمعرفة الشخصية 
عف بقية ؿ منعزلة يرى أف الشخصية لا يمكنيا أف تعم فالناقد ،لذاتيا وتقديميا للآخريف

العناصر السردية الأخرى )الوصؼ والسرد( بقولو:" إف الشخصية لا تستطيع ولو أرادات ذلؾ 
يشمؿ الوصؼ  الذَي ،أف تقدـ نفسيا خارج إطار المغة التي يتشكؿ منيا الخطاب السردي

 ناجاتوجية ثانية، وربما الم   خر مفيشمؿ التعامؿ أطراؼ أ   الذَيوالحوار  ،والسرد مف جية
"le monologue intérieur." 

 
، وبيذا يكوف عبد الممؾ 2ية الذات مف وجية أخرى"التي تعني التحاور مع جوان

لفت انتباىنا إلى مكوف ىاـ مف مكونات الخطاب السردي والمتمثؿ في "الشخصية"  مرتاض
 والأبعاد المختمفة التي تأخذ في علبقتيا مع باقي المكونات.

 

                                                           

1
 .176عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص - 
 .177ص المرجع نفسو، -2
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)أنا، أنت، ىو( واستعمالاتيا مع  الضمائر السردية الثلبثةوفي آخر المقاؿ يشير إلى 
موضحا  ،ليخمص في النياية إلى توضيح مزاياه وخصائصو ةتحميؿ كؿ استعماؿ عمى حد

أف تمؾ الاستعمالات لا تؤثر في قيمة العمؿ الأدبي وفي ىذا الصدد يقوؿ:" فميستعمؿ ما 
إذا كانت تلبمس  .كتابتو السرديةمتى شاء فمف يرفع ذلؾ مف شأف ، يشاء منيا ما شاء

، فمسألة الضمائر عنده مسألة جمالية 1الاسفاؼ كما لف يستطيع الغض مف تمؾ الكتابة..."
 فنية ولا تمس جوىر العمؿ الأدبي.

 
وأماـ ىذا الزخـ مف التنوعات السردية اضطر الناقد إلى تحديد نظرية يتخذىا كأداة 

ددية الأعماؿ الأدبية وتنوعاتيا التاريخية وحيدة لمقاربة النصوص وذلؾ نتيجة تع
، مما يتطمب وعيا نقديا 3ايديولوجية لا يمكف انكارىا ا،التي تخفي وراءىا أبعاد2والجغرافية

، يأخذ في الاعتبار خصوصيات المورث الثقافي 4الأوضاع بيفقائما عمى إدراؾ الفوارؽ 
ظر" بارت" نسؽ لغوي يعكس نظاـ الحضاري لاسيما وأف القصة أو الرواية أو القصيدة في ن

 أبدعتيا حضارتو.الذي  ثقافة المجتمع
 

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .197المرج نفسو، ص -1
 .29مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمقصص، مرجع سابؽ، ص  ،رولاف بارت -2
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 المناهج النقدية عند مرتاض: اهرة التكامل بينظ/ 1-4
والأدبية مجتمعة  تظؿ القراءة النقدية الواعية مفتاحا إجرائيا لمولوج إلى المناىج النقدية

أو منفردة، وباعتبارىا طريقة فنية تؤدي إلى تأسيس منيج نقدي عربي تكاممي أصيؿ غير 
 يتسعإذ تعمؿ عمى )افتتاح فضاء لمخطاب النقدي  ،معزوؿ عف المناىج النقدية والأدبية

فتاح نيذا يتضح اب، و 1تيارات الخطاب العربي واتجاىاتو وميولو" بيفوبالحوار  ،لمحوار
 المناىج النقدية ليكمؿ بعضيا الآخر خاصة في الفكر المنطقي والرؤية التحميمية.

 
قد اض" في قولو:" "أنا ني نجد الناقد " عبد الممؾ مرتاأبدو ىذا الرأف الذَي بيفومف 
لسنية ىي عمـ المغة، وتحت مظمة عمـ المغة تأتيؾ البنيوية وتأتيؾ السيميولوجية ألسني والأ

يؤكد  ،2لسني"اؾ أربع مناىج تحت مظمة النقد الأىن، وتأتيؾ الأسموبية ،ةوتأتيؾ التشريحي
أسموبي، تفكيكي( مف التيارات  مف كؿ تيار )بنيوي، سيميائي، ىذا القوؿ أف الناقد يستعير

 ربعة لأجؿ مقاربة النص الواحد.الأ
 

المناىج النقدية تتأتى مف كونيا الوسيمة القادرة عمى تنظيـ  بيفويرى أف أىمية التكامؿ 
ستغناء عف ولا يسع الناقد الا ،فؽ طرائؽ خاصةالبحث النقدي مف خلبؿ إجراءات محددة وو 

ىذه المناىج حاضرة أو غائبة فيي بحاجة ماسة إلى" منيج أو أكثر ليستيدي بو إذا ما أراد 
ة المعالـ لتحدد لو المسالؾ التي ينبغي لو أف تؤطره نظرية واضح أف يكوف عممو حاداً 

، النقدية وخاصة إذا كاف العمؿ المقدـ أكاديميا فإنو 3"والعثراتيسمكيا وتجنبو المزالؽ 

                                                           

كتاب مصطفى خضر: النقد والخطاب محاولة قراءة في مراجعة نقدية عربية معاصرة دراسة مف منشورات اتحاد ال -1
 http://www.awvdam.org/book/99/study01/book/htm- .2001دمشؽ  -العرب

ونشر ضمف أسئمة النقد، الدار  1989فاضؿ، عاـ اد جي عبد الممؾ مرتاض، حوار مع الدكتور عبد الله الغذامي، أجراه -2
 .210العربية، د ت، ص 

، الموقع 1999سة مف منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، مرشد الزبيدي، اتجاىات نقد الشعر العربي في العراؽ، درا -3
 الإلكتروني السابؽ.
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آلية التنظير  بيفيستدعي أكثر مف منيج نقدي ليؤسس ظاىرة التكامؿ المنيجي والمعرفي 
 والتطبيؽ عمى النص الأدبي.

 
مختمؼ توجيات عمـ السرديات والسيميائية  بيفلجمع اومف نتائج ىذا التوسع  
ات التحميمية، وىي توجيات تشكؿ في مجمميا والسيميائيات الشكلبنية والسيميائي،السردية

فكؿ مف عبد الممؾ مرتاض وأحمد يوسؼ  .في النقد الجزائري مكونات الخطاب السيميائي
 ؤية الشمولية في النقد.ىذه التوجيات في مقاربتيـ النقدية توخيا لمر  بيفيجمع 
 

بدأت  النقدية خصوصا والعربية عموما، ساحاتنايبدو أف ىذه الدراسات والأبحاث في 
تشكؿ ملبمح مشروع سيميائي متماسؾ نظريا قائـ عمى مبدأ ضرورة إعادة قراءة النظرية 

ىذا ما و  ،السيميائية المعاصرة عمى ضوء علبقتيا الوثيقة بالمنطؽ والفمسفة ونظرية المعرفة
وف الوقوؼ عمى علبقتيا يمكف تقديـ تصور لماىية العلبمة دلا  يؤكده أحمد يوسؼ بقولو: "

. وأف فيـ المعنى مف المنظور السيميائي لا ينبغي فصمو عف النسؽ الفمسفي بالمعنى..
 .1والعممي"
 

وفي غياب ىذا التصور يبقى الخطاب النقدي ميددا ليس بعوامؿ قطيعة التواصؿ 
نة المنيج مبؿ بالتطور العشوائي لمدراسات النقدية القاصرة التي تكرس ىي ،فحسب المعرفي

جراءاتيا في الممارسة النقدية.  الواحد لمقاربة النصوص قصد استثمار آلياتيا وا 
 

المناىج والنظريات نتجت عنو  بيفعبد الممؾ مرتاض" "ونشير ىنا إلى أف تنقؿ الناقد 
مما قد يعوؽ  ،كثرتيا لدرجة اختلبفيا عند الناقد الواحد أماـ، قمة المصطمحات المستقرة

 انتشار النموذج السيميائي النقدي بالدرة المتوخاة في ساحتنا النقدية.
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وعمى الرغـ مف صعوبة المسمؾ الجديد، ووعورة الدروب المتفرعة فيو، فقد حاوؿ الناقد 
جراءاتيا في الكشؼ عف ملبمح مع ال واستجلبء  نص السرديالإفادة مف كؿ الآليات وا 

 لى بنيات النص التراثي وفكو مف القيود المسيطرة عميو.خصوصيتو وتحديث النظر إ
 

ميز رواد المناىج المعاصرة  الذَيلجيد رياديا وفريدا ومواكبا لمسعي الدؤوب اولما كاف 
بعد بفعؿ تراكـ  فيما اموسـ السرديات واستقر فيي الذَيلإرساء معالـ التخصص المعرفي 

  "فإننا نقر بجرأة الناقد " عبد الممؾ مرتاض ،العديد مف الدراسات المنطوية تحت ىذه المظمة
 ،وىذا ما يدؿ عمى امتلبكو الخبرة في تمثيؿ المعرفة وتطويعيا ؿعمى ولوج ىذه المجاى

يجية ه النقدي الحافؿ بالمجيودات المنجعؿ مف مسار  الذَي ،وفعلب فيو الحداثي المحافظ
تتناوؿ النص الأدبي  ،الحداثة ااىالتراث ومنتي قدية عربية منطمقيابناء مدرسة نسيامو في إ

 .اتخذ بعض الأدوات المستجمبة مف مناىج الغرب الحداثية إذ حداثي بالقراءة مف منظور
 

ظؿ في الوقت نفسو، وفي أساسو عربي الذوؽ عربي الصقؿ عربي المظير عربي فإنو ي
 منو ناقدا عربيا متفتحا لا يتنكر لتراثو.، وىي نزعة تجعؿ 1الاشراقة"

 
 :الرؤية النقدية السردية عند السعيد بوطاجينثانيا/ 

خمصوا لمسيميائية أف الذَيبرز النقاد أيعد الناقد الجزائري "السعيد بوطاجيف" مف 
دراسة  –غاؿ العاممي تشو الموسوـ بػػ: الاالسرد كتاب السردية، ولعؿ أولى مؤلفاتو في سيميائية

جاء  تناوؿ فيو المنيج السيميائي وفؽ ما الذَي، 2لابف ىدوقة سيميائية لرواية غدا يوـ جديد
بو)أ .ج، غريماس( فعرض نظريتو بشيء مف التفصيؿ، فوقؼ عند البنية العاممية والمتمثمة 

                                                           

، سمطنة ىنزو  التراث وطموح الحداثة، مجمة قادة عقاؽ: ىاجس التأصيؿ النقدي لدى عبد الممؾ مرتاض بيف وعي -1
 .273، ص2004، أبريؿ، 38عماف، ع، 

لبؼ، الجزائر، تدراسة سيميائية لرواية غدا يوـ جديد، لابف ىدوقة، منشورات الاخ -السعيد بوطاجينف الاشتغاؿ العاممي -2
2000. 
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بداعية، وكذلؾ عرض تقنية المربع قتيا بالبنية السطحية لمنصوص الإبالنحو السردي وعلب
 سيميائي وكيفية توظيفو في كشؼ البنية العميقة.ال

 
ىـ المحاضرات التي أجمع فيو الناقد  الذَي ،" السرد ووىـ المرجعأيضاومف مؤلفاتو 

بدأ يستقؿ شيئا فشيئا عف  يقدميا في ممتقيات دولية ووطنية مصرحا فيو بأف" السرد الجزائر 
نصوص كثيرة شرفت أدبنا، وىناؾ  ثمة .رية مكونا بذلؾ عالمو الخاص بو..المفاىيـ الغي

 .1تاب ليـ مف الوعي ما يكفي لمتفكير جديا فيما يكتب حاليا"ك  
 

المتصفح لممنجز النقدي الجزائري يدرؾ أف ثمة تراكما نقديا لا سبيؿ  أف بيذا يتضح
لإنكاره يكشؼ لنا حيوية ونشاط الحركة النقدية المسيرة لممستجدات الغربية والعربية عمى حد 

الناقد" السعيد وفي ىذا السياؽ نجد  خاصة ما يتعمؽ بالجانب الإجرائي التطبيقي. ،ءسوا
يمثؿ جيدا نقديا جزائريا مكملب لشطر  الذَي "" الاشتغاؿ العامميبوطاجيف" ومؤلفو

السردية، لاسيما التحكـ في المنيج وضبط المصطمحات النقدية عف طريؽ  السيميائيات
 ايجاد البدائؿ والمقابلبت العربية ليا مع محاولة تكييفيا مع ما يتماشى وخصوصيتنا العربية.

 
وؿ ما أو ي فيو مف القراءات الجادة والمتميزة التي استدعت المنجز النقدي الغريماس

راد الاشتغاؿ عميو ومقاربة رواية" غدا أ الذَيتحديد الناقد لمنص أنظارنا دقة العنواف و فت يم
التي تتعدى صفحاتيا الثلبثمئة، وىذا ما يؤكد لنا مدى استيعاب ، لابف ىدوقة "يوـ جديد

الناقد لممنيج وقدرتو عمى تتبع البرامج السردية وتحديد شبكات العلبقات المعقدة التي تميز 
 ىذه النصوص السردية.
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ىذه  أف تكوف تارتأي مي صمة وطيدة بالسيميائيات، فإنيلبشتغاؿ العاملف وبما أ
لمقدمة ىذا الكتاب التي أنار المدونة ضمف ىذه الدراسة الأكاديمية خصوصا بعد قراءتي 

 ،فييا الناقد الكثير مف الأمور التي تساعد المتمقي عمى سبر أغوار النص مف ىذه الزاوية
رسـ مف خلبلو الخطوط العريضة التي يسير عمى  الذَينيجي إلى جانب تحديده للئطار الم

 كما يتضمف الكتاب تمييدا وستة فصوؿ وخاتمة. ،منواليا في مقاربتو لمرواية
 

يوضح الناقد في المقدمة نظرة عامة حوؿ العمؿ المقدـ لفؾ جزئي لمبنية الروائية 
صوات دية القائمة عمى تبايف الأالواح محافظا في ذلؾ" مبدأ التجرد والحياد تفاديا لمتقويمات

 1المستقبمية أو عمى مرجعيات ذاتية".
 

 أيضاكما أنو لا يدعي  ،بنية يدعي أف دراستو قد مست جميع الأليذا فالناقد لا
لممحاولات المؤسسة السابقة التي بدأت تظير  االاختلبؼ والتفرد، بؿ يعتبر دراستو امتداد

ا يشيد بو لمروائي وبيا يتميز بو م الناقد يرمي إلى تأكيد، لكف 2بوادرىا في المغرب العربي
، وىذا ما يتجمى بوضوح في اعتراؼ الباحث بقولو " 3ا ولفظيا وبنائيايسموبأمف درجة نوعية 

أف أديبا مثؿ عبد الحميد بف ىدوقة لا يحتاج إلى أي كاف كي يثبت قدراتو عمى التنويعات 
 .4"البنائية والموضوعاتية مف نص إلى آخر

 
ضية ميمة، تخص الدراية العميقة بالمرجعيات التي تقوـ في مقدمتو ق عرض الناقد 

عمييا النظريات والمناىج النقدية الغربية، مما ألزمو إعادة النظر في أدواتو الإجرائية وحرصو 
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شكالية المصطمحات المتبمورة مف اختلبؼ إعمى  شكالية المنيج ذي الطبيعة غير الثابتة، وا 
نوف بو مف جية، ومف ييستع الذَيصطلبحي أنفسيـ في الجياز الاوجيات نظر الغربييف 

يصؿ إلى حد التناص أحيانا في  الذَيجية أخرى التشتت الحاصؿ في الترجمات العربية 
، "لاسيما فيما يتعمؽ بنظرية 1يرتكز عمييا في ىذا الجانب ظؿ غياب أرضية ابستيمية

غريماس كونيا مشروعا سيميائيا معرفيا يمارس النقد الذاتي باستمرار وىي نظرية قابمة 
يره وانتقائو الإشارة إلى أف الناقد أعمف عف تخوىنا تجدر  ،2لممراجعة النقدية والتاريخية

عماؿ الرائعة لػػ ة ونذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ الأدقالترجمات التي رأى أنيا " أقرب إلى ال
 3عبد السلبـ المسدي، وجميؿ شاكر وسمير مرزوقي...وآخريف".

 
عميو ممثلب  يتكأ الذَييحدد لنا الرؤية التي يتبناىا والمنبر  وىذا يدؿ عمى أف بوطاجيف

السردية )نظرية غريماس( عمى مجموعة مفاىيمية ىائمة ومصطمحات غير  لمسيميائية
ات التي ضطرابالترجمات المصطمحية العربية والا منظمة، وربما يرجع ذلؾ إلى فوضى

الباحثيف  بيفنتيجة تبايف وتمقي النظريات والمناىج النقدية الحديثة تشيدىا الساحة النقدية، 
قرب أاوؿ السعيد بوطاجيف انتقاء بعض الترجمات التي رآىا ولتجاوز ىذه المشكمة ح والنقاد.

 مف الدقة عف غيرىا كما ذكرنا سابقا.
 

عالـ العامة لدراستو التي شد حرصا في تقديمو لأىـ المأنجد الناقد ، أما التمييد
شكالية العامؿ كونيا الموضوع المحوري في النظرية السيميائية عند إلحديثة عف خصصيا 

 الذَيا إلى منيجيتو مف خلبؿ مؤلفيو" الدلالية البنيوية" و" قاموس السيمياء" غريماس مشير 
شكالية )إبعد ذلؾ عرض مرجعيتو في التحميؿ وتحديدا في  ،ألفو مع" جوزيؼ كورتيس"

( Persaneخرى كالشخصية )أالتي وجدىا تتقاطع مع مفاىيـ ومصطمحات  (العامؿ
                                                           

1
 .356، ص مرجع سابؽسميمة لوكاـ، تمقي السرديات في النقد المغاربي،  :ينظر - 

2
 .149بالجزائر، مرجع سابؽ، ص الأدبيفي النقد  قي السيميائيةساف راشدي: تمح - 

3
 .09السعيد بوطاجيف، الاشتغاؿ العاممي، مرجع سابؽ، ص - 



 -الرؤية النقدية في السرد الجزائريـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول: 

 

 

85 

مما أدى ىذا التداخؿ إلى خمط في المفاىيـ عند ،  1(Fonction( والوظيفة)acteurمثؿ)والم
 استعمالييا مف طرؼ الدراسيف.

 
اءت عموما نجد الناقد يصرح بالقوؿ" سنعمد نظريات غريماس المتعمقة بالعامؿ لأنيا ج

لة و كونيما سبقاه إلى التفكير في مسأسوري.مير بروب وأمكممة لما اقترحو كؿ مف فلبد
وعميو تتضح المرجعية المحددة والآليات التحميمية  .2تغاليا نصيا"الأنظمة العاممية وكيفية اش

الدقيقة التي اعتمدتيا في الكشؼ عف البنيات الكبرى المكونة لرواية )غدا يوـ جديد( واغفؿ 
 3البنى الصغرى التي تحتاج جيدا وعملب موسوعيا.

 
قاـ بتقسيـ  أيضاو  ،إلى جانب ذلؾ قدـ الناقد تعريفا لمبنية العاممية والعامؿ والذات

غالو التي تمثؿ قصصا منفردة لخصيا في تلى خمس مقاطع كي يضبط مجاؿ اشإالرواية 
توصؿ بوطاجيف إلى أف وبناء عمى ىذا التقسيـ  ،جمؿ تمحور حوليا الخطاب السردي

ساس علبقة الرغبة أعمى  تنبنيالبرامج السردية تتحدد في خمسة ترسيمات عاممية كبرى 
 الذات والموضوع. بيفالموجودة 
 
والجدير بالذكر في ىذا التمييد النظري الموجز ىو وقوؼ الناقد عمى الطابع التعميمي  

جؿ أالتوضيحي المبسط البعيد عف الغموض وتجنب التعمؽ واكتفائو بعرض بسيط مف 
 يف المبتدئيف.ستقريبو لمدار 
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والكتابة  ةنيتقوـ المدإذ  .دىاات العاممية التي حدَ مف ىنا بدأ الاشتغاؿ عمى الترسيم
 :ة الثانية موضوعات تقيـ علبقات مع ذوات ىي عمى التوالينيوالزاوية والأرض والمد

 العمة حميمة. ،عزوز ،لحبيب ،مسعودة
 

ة مف الضوابط والمعايير مف شأنو أف تمنحو عتحكمو مجمو  الذَيبيذا التقطيع 
طع تتعالؽ مع بعضيا البعض وتجعؿ المق ،خصوصية ما وتبرز تمـ الاستقلبلية المفروضة
المكاف...( وأنواع الروابط التركيبة والنحوية  -وفؽ مجموعة مف المحددات الخطابية)الزمف

، غير أف  بوطاجيف اعتمد" في 1الاتصاؿ داخؿ الخطاب السردي و التي تؤسس العلبقات
س بيفبقي إلى حد ما ح .تقطيعو وبشكؿ كبير عمى المقطوعات السردية التي تقدميا الرواية

 .2المعطى الجاىز"
 

( والكشؼ عف بالمدينة والموضوعاستيؿ الناقد مقاربتو بالترسيمة الأولى الممثمة )
ممثلب في  ،الذات ممثمة في شخصية مسعودة وموضوع القيمة بيفطبيعة العلبقة القائمة 

، لكف كاف مف الذات وموضوع القيمة بيفوقد توصؿ إلى أف ىناؾ علبقة فصمية  ،المدينة
ير إلى كاف مف اللبئؽ أف يش .ه في التحميؿ بشكؿ مباشر لما سيتعرض لوحسف قبؿ بدءالأ

ولية الإجرائية لمتركيب السردي والمتمثمة في البرنامج السردي أنو بصدد تحديد الوحدة الأ
 . بوصفيا تقوـ عمى وجود عامؿ ذات في علبقتو بالموضوع

 
وكاف أحسف بو أف يحيط المتمقي بأىـ العلبقات التي تؤدي العوامؿ وتنتظـ بيا والتي 

نتقاؿ مف الوضعية البدئية إلى الوضعية الختامية يتـ فيو الا الذَيتحدد المسار السردي 
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فالباحث قدـ ىذه الآليات إجرائيا فقط ولـ يعرج  (الجزاء، الرغبة الكفاءة، الانجاز) المتمثمة في
 تعريؼ نظري.ليا ب

 
وفيما يخص المستوى الإجرائي فقد سار الناقد وفؽ ما تمميو طبيعة دراستو فبسط وحمؿ 

 أسباب بيفمراعيا الترتيب والتوضيح خاصة عندما فسر عدـ حصوؿ وتحقيؽ الرغبة كونو 
 " لا ي حالوردتمما أدى إلى  (،ي )سفر مسعودة مع قدور زوجيا إلى العاصمةأعدـ تحققيا 

 والعودة إلى الوضعية الافتتاحية )وىي الرجوع إلى الدشرة(. "توازف
 

الذات وموضوع القيمة وذلؾ بسبب التعقيد  بيفوؿ بحالة انفصاؿ ينتو البرنامج الأبيذا 
وات وتتعارض الرغبات لمبنية العاممية، بحيث تتداخؿ الذيميز شبكة العلبقات المكونة  الذَي

ة بالشبكة المعقدة ظائؼ والبرامج السردية ليذا فإف " المعرفتخفى النوايا وتتعدد الو والأىداؼ و 
ة تتطمب قراءة خاصة وادوات إجرائية قادرة عمى استعاب كؿ الاستبدالات لمبنية العاممي

الممكنة والتغيرات التي تحدث مع تطور فعؿ القص، ومعو القناعات الفردية وأشكاؿ الوعي 
 .1والإدراؾ لمموضوعات"

 
تقديـ قراءة دقيقة ومفصمة لمترسيمة العاممية معتمدا العلبقات الثلبث عمد الناقد إلى 

–الموضوع  –الذات  –المرسؿ إليو  –اع( المكونة مف المرسؿ ر الص ،الرغبة، التواصؿ
فيو الوضعيات التي تحتميا  بيفجدوؿ توضحي  إقامةالمعارض، فتوصؿ إلى  –المساعد 

عمى الجدوؿ  وتعميق أيضاالعوامؿ وكيفية اشتغاليا مف منظور النحو السردي واللبفت للبنتباه 
الثالثة مشكمة من عناصر  "نشير إلى أن الخانة ي شؾ بقولو:أرغبة منو في الابتعاد عف 
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إنها علاقات وقيم تجمت  في  ،ن الدشرة ، الحافز ليست مجرد تجمعات سكنيةضمنية، ل 
 .1ألفاظ مثل: الرتابة ، ضرة الم، العذاب..."

وىذا بحؽ ما يجب الإشادة بو لمناقد كوف مثؿ ىذه التحميلبت والتوضيحات قميمة نسبيا 
كاديمي الصارـ خاصة فيما ينجز داخؿ ذه الدراسات التي تنتيج البعد الأفي مثؿ ى

 قدية المعاصرة.الجامعات مف بحوث حوؿ المناىج الن
 

 الذَيطة فعؿ الكتابة اؿ الناقد القياـ بوس( حاو الموضوع -الكتابةأما الترسيمة الثانية )
نجازه وىو رغبتيا في تدويف قصة حياتيا، كما أبدت   أيضاتنوي الذات )مسعودة( فعمو وا 

أف الناقد خرج عما  رغبتيا في موضوع ثاني ىو الذىاب إلى الحج، ويتضح في ىذه الترسيمة
بيا وربما يعود ذلؾ  ىو ىنا نجده ابدى اىتماماً و  البداية واغفالو لمبنى الصغرى صرح بو في

ستبدالات التي تقع" لحظة تجمي الا ،إلى وجود ما يطمؽ عميو تسمية )الانزلاقات العاممية(
 ،حدى الشخصيات، أي عندما يتناوب الراوي السرد مع إ2السردية وقياـ السارد مقاـ الآخر"

كما حدث في رواية )غدا يوـ جديد( فالناقد ركز جيده عمى الاستبدالات الممكنة الحاصمة 
 عمى مستوى الوظائؼ التي تؤدي العوامؿ.

 
العوامؿ ووظائفيا  بيفيتضح مف خلبؿ سمسمة العمميات الاستبدالية التي أقاميا الباحث 

ئية )مبدأ المكونة لمنظرية السيميا الأساسيةأنو يحاوؿ مف جية تفعيؿ إحدى الآليات 
ومف جية ثانية يحاوؿ  ،ستبداؿ( التي يغدو معو النص منفتحا عمى تأويلبت غير متجميةالا

عطائيا وظائؼ أخرىتغيير بعض الأ مما جعمو يسيـ في تأسيس نص  ،دوار العاممية وا 
 جديد بعوامؿ ووظائؼ جديدة.
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وعمى نفس المنواؿ تناوؿ الناقد بقية الترسيمات بالتحميؿ والدراسة ولكنو كاف في كؿ 
الموضوع( التي تتمخص  –وىذا ما وجدناه في الترسيمة الثالثة )الزاوية ، مرة يوضح ويتوسع

كما  ،مف خلبلو المقطوعة الثالثة، فبدأ بتقديـ الأدوار العاممية دوف اعطائنا قراءة لمزدوجاتيا
 عف الأدوات التحميمية. متكاملبً  افي الترسيمتيف الأولى والثانية، لكنو قدـ لنا تصور فعؿ 

 
تجدر الإشارة إليو في ىذا السياؽ ىو ما قالو في نياية ىذه المرحمة قائلب:" في  وما

 الأولى، البدايات في ورد ما عكس ويتضح، دلاليا، الموضوع ىذه المرحمة مف الحكي يمتمئ
نما قيمة، مجرد يصبح لا نفسو الموضوع حتى. معا والقرية الذات يشمؿ جماعي التمقي فأ  وا 

 الخصوصية مف يخمو لا منظور مف لمرغبة ورؤيتيا الذات بتموقع مرتبطة نوعية قيمة
 لمبنى العاممية. إيضاحواشتغؿ عميو في  الذَيوكاف ىذا المسار  .1"والتفرد
 

( التي توصؿ فييا إلى أنيا الموضوع -الرضالرابعة ) بعدىا اتجو الناقد إلى الترسيمة
كما وردت داخؿ  ،تشمؿ عدد مف البرامج السردية الاستعمالية التي حافظ الناقد عمى تسمسميا

البناء العاـ للؤحداث السردية كونيا تساىـ في تشكيؿ كفاءة الذات الفاعمة وتحقيؽ أىدافيا 
عادا أف جؿ أفعاليا وحركاتيا تأخذ أبيح، أي ورغباتيا الخفية عمى مستوى الخطاب الصر 

 دلالية مضمرة ومختمفة مف سياؽ كلبمي إلى آخر.
 

وىذا ما يؤكد الصعوبة التي واجييا الناقد عند تحديده لمعوامؿ وضبطيا خاصة عمى 
 تراكـ الأدوار العاممية " وكذا ،مستوى البنى الصغرى نتيجة تشابؾ البرامج السردية وتداخميا

 .2واختفاء دور وراء آخر"
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المفظية عمى المستوى النحوي فقط العلبمة ة في التعامؿ مع بمعنى آخر ىناؾ صعوب 
مؿ خفية لا يمكننا ابعادىا سيكشؼ عف عو أالخروج مف العلبمة والدلالة مف الصورة إلى  لأف

سبة لنكما ىو الشأف با ،ي أف مضموف الأفعاؿ في تغير مستمرأ .تحديدىا بدقة متناىية
، أما مسألة تحويؿ الممثميف إلى عوامؿ فيمكف أف النصشيء واحد يظؿ ثابتا:  ،ثميفملمم

 بيفلإدراؾ كيفية تشكميا ومف ثـ التوفيؽ وظيفي إلى التعامؿ مع المستوى تؤدي بالتحميؿ ال
 . 1العوامؿ النحوية والعوامؿ الدلالية في وضعياتيا المتحركة وبناىا المركبة"

 
( قاـ الباحث باستقراء مجموع العوامؿ الموضوع – المدينةالترسيمة الأخيرة )وفي 

ا الدافع بينم ،كما فعؿ في الترسيمتيف الأولى والثانية ،المكونة ليا بإعطائنا قراءة لمزدوجاتيا
فإف الأفعاؿ والبرامج السردية  العمة حميمة تزوج قدور بخديجة. عموماً  جعؿ الذَيالأساسي 
 الترسيمة كميا تدخؿ حيز التنفيذ دوف أف تكوف ىناؾ ردود أفعاؿ أو رغبات نقيضة.في ىذه 
 

، اتجو إلى تأطير المثمثات العاممية''أما في القسـ الثاني مف الكتاب المعنوف بػػ'' 
كما اشتغؿ عمى بنية العوامؿ  ،المثمثات العاممية ضمف سياقات ايديولوجية ونفسية ووصفيا

 المثمث العاممي''في نماذج ثلبثية بدؿ الترسيمات العاممية. وبيذا يؤكد اشتغالو عمى '' 
التي كاف رافضا ، Anne Ubersfeld '' مدآف أيبرسفباعتماده عمى ما توصمت إليو '' 
ييا في أأسسو غريماس، بعدىا وجدناه متكأ عمى ر  الذَياقتراحيا في تعديؿ النموذج العاممي 

الفائدة التي يمكف أف تحصؿ مف استخداـ المثمث العاممي دوف أي تعقيب وفي ىذا الصدد 
يديولوجي والنفساني لعلبقة الذات اممي في التمييز المزدوج الإتكمف فائدة المثمث الع "يقوؿ: 

ديولوجي مع النفساني، أو بصورة ياخؿ الإفي التحميؿ تبياف كيفية تدبالموضوع، كما يفيد 
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
- Anne Ubersfeld est une historienne française du théâtre, née le 4 juin 1918 à Besançon et 

décédée le 28 octobre 2010 à Paris. 
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الذات والموضوع لو ارتباط مباشر  بيفأدؽ كيؼ أف التمييز النفساني لمعلبقة 
 . 1بالايديولوجي<<

 

س مع إعطائو المبرر أماـ ذلؾ نجد أنفسنا في واجية اختيار إجرائي يعتمده الدار 
جدنا أنو غير مف وجيتو بعض ىذا، لكنو حيف حدد ىدفو مف ىذه المقاربة و  الداعـ لصنيعو

التطبيؽ في الشيء واقتنع برأي الباحثة '' آف'' وىذا ما يفقد العممية التحميمية توزانيا ويسقطيا 
 الآلي المفرغ أو الخاؿ مف الأىداؼ.

 
دقيؽ للؤسس النظرية وآلياتيا  لكف عمؿ نقدي جاد كيذا وتحميؿ مؤسس عمى وعي

مة الخمط وعدـ تبني رأي ثابت. ولنا فيما أقره ما ظعنصؼ الناقد مف الوقوع في مجرائية ي  الإ
في تأسيسو لممثمث  بيف الذَينصؼ ىذا الطرح وىو ما تناولو لشخصية '' ابف القائد'' ي  

ومف وجود ذات تقع في علبقة بيذا  .مما يصوغ الحوار والسرد في موضوع الرواية ،العممي
العوامؿ في ىذه  بيفءة السياقية التي تعطيو فرصا لضبط العلبقات القرا جانبالموضوع إلى 

 . 2المثمثات ورصد عممية توزيعيا وتفسير كيفيات انتظاميا وأسباب تعقدييا وتشابكيا
 

العممية ربما كاف مف أجؿ تبرير  ممية، دوف الترسيماتاإف لجوء الناقد إلى المثمثات الع
 لإبراز أيضاىذه الدراسة وتأكيد تحميلبتو التي اقتصرت عمى البنى الكبرى، واستعاف بيا 

( أي أف المعوق -المساعدةدوار العاممية التي تفتقر إلى عنصر الصراع ) بعض الأ
موضوع والمتمقي المقطوعات السردية المجسدة ليذه الترسميات العممية المكونة مف الذات وال

 .3ي موقؼ تقييمي ''لدلالية لمموضوعات بغض النظر عف أمما '' يعني تضييؽ الحقوؿ ا
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بنى عميو الناقد عممو، فتارة نجده يحمؿ ويؤوؿ وتارة أخرى  الذَيشتغاؿ الاوىكذا كاف 
فعمى  .التأسيس لنظرية نقدية لا تزاؿ حبيسة الجدراف الجامعية يبسط ويعمؿ ويوضح محاولاً 

اعتمده ووفرة مصطمحاتو وتعقد مفاىيمو وتداخؿ  الذَيالرغـ مف صعوبة الجياز النظري 
استطاع أف يضع بيف أيدينا خطابا نقديا متفردا يبتعد  إلا أنو ،البنى العاممية لمرواية وتشابكيا

بالإضافة  ،المعاصر في الأوساط العربيةعف الغموض المنيجي الذي طغا عمى الخطاب 
عممية تطبيؽ النموذج العاممي لـ تكف مفروضة عمى النص الروائي بطريقة آلية  إلى أف

 وميكانيكية بؿ وجدناه يتعامؿ مع أدوات وآليات التحميؿ بمرونة وذكاء.
 

أىـ الدراسات النقدية  بيفمف  "السعيد بوطاجيف "بيذا تكوف تجربة مثؿ التي نيض بيا
ض بيا ػػػػػػػػػي نيػػػػػػػػؿ التػػػػػػػػػػػػػػػػػأف مقاربة مثولا شؾ  ،ةػػػػػػػػػػػػػالتطبيقية في مجاؿ السيميائيات السردي
جرائيا جديرة بأف تكوف مف الجيود المؤسسة لبناء إ'' بوطاجيف'' استثمرت النظري ووظفتو 

 صرح نقدي جزائري.
 

 / الرؤية النقدية السردية عند رشيد بن مالك: ثالثا
ف تبنوا السيميائية السردية وتتبعوا مسار الذَييعتبر '' رشيد بف مالؾ '' مف النقاد العرب 

لذلؾ  .توسعيا وتطورىا فيما يستجد مف دراسات في فروعيا المختمفة النظرية والتطبيقية
جؿ عرض سيرتو العممية والعممية، لما ليا مف تأثير أمف ي ضمف مدونت أدرجوف أ ارتأيت

كاره وتحديد ملبمح توجياتو السيميائية السردية وما يميز '' رشيد بف مالؾ'' عف في بمورة أف
صالحة  غيره مف النقاد الجزائرييف تركيزه في منجزاتو عمى السيميائية مف حيث ىي أداة

 . 1لمعالجة العوالـ الدلالية ومنيا النصوص الأدبية
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السردية مف خلبؿ محاولات التمقي  اتو في ميداف السيميائيةفىـ مصنثـ التعرض لأ
سوـ بػػ: "مقدمة في السيميائية و والترجمة في مجموعة مؤلفاتو ونخص بالذكر مؤلفو الم

1السردية''
عد مف ضمف المؤلفات العربية التي جاءت بدراسة جديدة لأىـ الأصوؿ ي   الذَي. 

سنسعى في  "وىذا ما صرح بو الناقد في مقدمة كتابو:  ،ية لمدرسة باريس الفرنسيةنالشكلب
نبنت عمييا النظرية السيميائية اىذا البحث إلى دراسة الاصوؿ المسانية والشكلبنية التي 

 .2")مدرسة باريس( واستمدت منيا مصطمحاتيا العممية مع اجراء تعديلبت عمى مفاىيميا
 
جرائي، فقد قد ذات الطابع النظري والإىا الناالمقدمة جاءت شارحة لمدراسة التي تبناف

وقد  " حرص عمى رسـ المعالـ العامة لعممو، فأفصح بدقة عف مرجعيتو ومدونتو بقولو:
ضبطنا ... مف ىذا البحث التوجو الشكلبني الروسي...واخترنا كنموذج ليذا التيار 

ة السيميائية مير بروب... ورصد المنحدرات التاريخية لمممارسية لفلبدمورفولوجية الحكا
 .3"مع آف إينو...... الراىنة 

، فتصدى لجؿ 4"جوزيؼ كورتيس"و "جاف كمود كوكي"و و"ميشاؿ أريفي"مثاؿ أوآخروف 
الدقة والضبط في نقؿ ىذه الجيود السيميائية ليكوف  ياً خما كتبو ىؤلاء النقاد ونقمو لمعربية متو 

 الدارس العربي عمى وعي بيذا المنيج الحداثي.
 
فإف ،وعمى الرغـ مف ايحاء العنواف باتجاه الدراسة صوب التعريؼ بالسيميائية السردية -

قراءة مقدمة الكتاب تكشؼ لنا ميؿ الدارس إلى ربط النظري بالتطبيقي والمفيومي بالتحميمي 
 عارضا جؿ الجيود التي أسيمت في تطوير ىذه النظرية.
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إلى تقسيـ دراستو إلى قسميف : وسـ الأوؿ بالنظري  ناقدا التصور عيد الذووفقا لي
 ،تناوؿ فيو العديد مف القضايا الموصولة بالبحث السيميائي الغربي والعربي عمى حد سواء

صوؿ لسيميائية'' ثـ عرج إلى توضيح الأاينو '' تاريخ ا بداية عرض قراءة في مؤلؼ آف
المسانية النظرية كخمفية معرفية لممنيج المتبع في دراستو، ثـ عمد إلى تحديد موقع المسألة 

لدراستو القائمة عمى تناوؿ المصطمحات المسانية  الدلالية مف البحوث السيميائية، تمييداً 
ناقد لالتي كاف ليا عميؽ الأثر في بناء الصعيد السردي لمنظرية السيميائية، وختـ ا الأساسية

صوؿ الشكلبنية لمنظرية السيميائية ودورىا في بمورة الوجود ىذا القسـ باستعراض أىـ الأ
 .السيميائي كأحد المناىج المعتمدة في مقاربة النصوص

ممصطمحات التي تطرؽ إلييا في عممو، ل اكما وضع الناقد في نياية ىذا القسـ ثبت
ة العربية، لينيي ىذا القسـ بترتيب المراجع وما يدور حوليا مف اشتقاقات ورتبيا وفؽ الأبجدي

حالات بملبحظات لمرجوع نسية ثـ العربية متخملب قائمة الإ، استيمو بالمراجع الفر رقمياً  ترتيباً 
 الواردة سابقا. وأراءهإلييا لشرح موقفو 

بؿ مضى إلى الإحالة في اليامش إلى أعماؿ آف إينو  ،ولـ يكتؼ الباحث بيذا -
التي اتكأ عمييا في عممو مستندا إلى الدراسات التي شرحت النظرية ونقدتيا وفؽ  ،وكورتيس

منظور ابستمولوجي أو وسعتيا أو التي اتخذتيا إطارا نظريا وأنجزت في ظميا بحوثا تطبيقية 
 تحميمية.

 
صا يولئف كاف الباحث دقيقا في اختياره المنيجي، محترزا مف الوقوع في الانتقائية، حر 

يد مرجعيتو فلؤنو ييدؼ استثمار ىذه النظرية التي نجحت في تحميؿ الحكايات عمى تحد
يريد الباحث  ،الشعبية والأساطير في نسؽ داؿ لو خصوصيتو وىو الرواية بمعنى آخر

جرائية في مقاربة الخطابات الروائية، اختبار السيميائية السردية لإثبات مدى فعاليتيا الإ
ف نعرج أسيميائية في النقد الأدبي نحاوؿ ة استثمار لمفاىيـ الوحتى يتسنى لنا ملبحظة طريق

 لمقسـ الثاني مف المؤلؼ.
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بقراءة سيميائية في ''قصة العروس'' لمروائي  ناقدالثاني مف المؤلؼ فاستيمو ال أما القسـ
فييا  بيفؿ ىذه القراءة بمقدمة منيجية التي لكنو قبؿ ذلؾ ذيَ  ،الفمسطيني غساف الكنفاني

شكالات الحديثة لعمـ النص الأدبي وتحميميا اختياره ليذه القصة وحديثو عف الإأسباب 
وفي ىذا المقاـ يقوؿ:'' ... يندرج  ،تندرج فيو دراستو الذَي ،بالتعرض التدرجي للئطار العاـ

ضمف مشروع نقدي ييدؼ ... مف خلبلو إلى فحص القصة القصيرة وفؽ إجراءات التحميؿ 
مكانية وضعيا كقاعدة عممية تبنى عمييا  ،السيميائي والنظر في فعاليات ىذه الاجراءات وا 

 .1محاورة النصوص ومساءلتيا..."
 

يروـ إلى تجريب الأدوات السيميائية عمى النصوص الأدبية وذلؾ  ناقدبمعنى أف ال
 .2"جمود الفكر وحصرتو في أطر لا تتجاوز الأحكاـ المعيارية "بسبب 
 

جاءت فيو ىذه القراءة السيميائية تحاوؿ ''... إكتناه التمفصلبت  الذَيفي الوقت 
لمنص استنادا إلى الييئة التمفظية المؤسسة لمفاعؿ والقنوات التي يمر عبرىا  الأساسية

 .3"مضامينو...
 

شتغاؿ عمى المصطمح إلى رسالتيف عمؿ عمى تحميميا بالاوليذا قاـ بتقسيـ القصة 
إلى القصة أحيانا وأخذ مقتطفات دوف مراعاة الترتيب المنطقي السيميائي السردي بالعودة 

                                                           


والمغوي لمنصوص المنعقد بمعيد المغة العربية وآدابيا،  الأدبيمحاضرة القاىا الناقد في ممتقى عمـ النص، التحميؿ  - 
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1
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2
 49المرجع نفسو، ص  - 

3
 .50المرجع نفسو، ص رشيد بف مالؾ، مقدمة في السيميائية السردية،  - 
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لقاء الضوء عمى مفاصؿ النظرية الغريماسية وتجمياتيا في زوايا ومكامف النص  والتسمسمي وا 
 أحيانا أخرى، معتمدا في نياية التحميؿ مجموعة إحالات تبرر مراجعو ومستنداتو.

 

التي اختارىا بالدراسة مف  "عائشة"وتطرؽ الناقد بعد ذلؾ إلى التحميؿ السيميائي لقصة 
حيث استيؿ  ،مجموعة '' أحمد رضا حوحو''  القصصية '' غادة أـ القرى'' وقصص أخرى

دراستو بمقدمة منيجية تناوؿ فييا مكانة البحوث السيميائية مف الدراسات النقدية العربية 
ييا الحموؿ التي يقترحيا لتجاوز الفوضى المصطمحية في ترجمة الخطاب ف بيفالمعاصرة، و 

، وقبؿ التحميؿ 1"في إطار السيميائية وتحديدا من المنظور الغريماسي>> "النقدي المنجز 
تعرض الناقد إلى مجموعة اعتبارات نظرية مف ضمنيا تحديده لممفاىيـ المصطمحية التي 

جراءات تقطيع اعتمدىا في بحثو وعممو التحميمي ف ضلب عف تعرضو إلى تعريؼ المقطوعة وا 
 :النص، حيث قسـ الناقد القصة إلى مقطوعتيف

تعرض فييا إلى تحميؿ الخطاب  :والثانيةكشؼ فييا عف الخطاب الموضوعي  :الولى
التي لا تخمو منيا جميع  حية والترسيماتيضاالسردي مستعينا عمى مقاربتو بالرسوـ الإ

الموضوعي والسردي في  بيفأعمالو في الميداف، ليخمص إلى خاتمة بمثابة تقاطع الخطا
حالات المرجعية استيميا بتعريؼ ليعرج بعدىا قائمة مف الإ ،طيات النص الرامز ) الدلالي(

مبادئ وأسس وبيذا تكوف ىذه القراءة تعميمية ل ،اشتغؿ عميو في عممية التحميؿ الذَيالنص 
جراءاتيا أكثر منيا نقدية موجية أساسا إلى الأساتذة الباحثيف والطمبة بيدؼ رفع  السيميائية وا 

 الرصيد المعرفي عبر أسموب منيجي يتميز بالدقة والموضوعية.
 

ىذه النظرة بتقديـ قراءة أخرى لمناقد عرضيا في نياية الفصؿ التطبيقي  كدوسنؤ 
حيث  .ضاء في رواية ريح الجنوب لمروائي عبد الحميد بف ىدوقةالموسومة بػػ: سيميائية الف

                                                           

1
 .70، صالمرجع نفسو - 

 المقطوعة جزء مف القصة قابؿ للبشتغاؿ كقصة مستقمة. - 
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مكف أف نحممو استيميا بمقدمة منيجية انطمؽ فييا مف فرضية '' أف الفضاء نظاـ داؿ ي  
أي ما  ،شكمي التعبير والمضموف، وننظر إليو عمى أنو مركب كالكلبـ بيفبإحداث التعالؽ 

...ويرتيف في وجوده الدلالي (التعبير)يدؿ عميو المضموف ىو مف غير طبيعة ما يدؿ بو 
 .1"لى الفعؿ الممارس فيو والقيـ المحققة مف استعمالوإ

 
رئيسييف ىما  فضاءيفوفؽ ذلؾ بدأ الناقد في مقاربتو لمرواية بتقسيـ فضاءىا إلى 

يما قائمة عمى اختلبفات جوىرية متجانسة مع بين، بعدىا قاـ بمقابمة أساسية 2الريؼ والمدينة
، فالبرامج السردية التي تجري في 3الرجؿ والمرأة بيفطبيعة العلبقة الاجتماعية الموجودة 

الفضاء تعطيو دلالة تشكؿ قيمتو في العممية الابداعية لذلؾ تقصى الباحث ىذه البرامج 
مف حيث ىي متعمقة  ،يابينالقائـ  المركزييف ليكشؼ عف التصادـ الفضاءيفالسردية، عبر 

ة فواعؿ يسعى كؿ منيـ إلى تنفيذ برنامجو متكئا عمى عناصر الكفاءة التي تحقؽ عمجمو ب
  .4موقعو منـ الرواية

 
 ؽداؿ يمكف أف نحممو بإحداث التعالفالناقد ينطمؽ مف فرضية مفادىا أف الفضاء نظاـ 

ي ما يدؿ عميو أ ،في شكمي التعبير والمضموف وننظر إليو عمى أنو مركب كالكلبـ
المضموف ىو مف غير طبيعة ما يدؿ بو التعبير ويرتيف في وجوده عمى الفعؿ الممارس فيو 

5والقيـ المحققة مف استعمالو
. 
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التميز الحاد ليذا نجد الناقد يقؼ عند دلالة بعض المقاطع مف الرواية التي توحي بذلؾ 
القائـ بيف الرجؿ والمرأة وىيمنة المجتمع الذكوري عمى الأنثوي، وىذا التميز في الفضاء ينتج 

غيير في الفضاء عنو حسب الناقد إعادة توزيع مجموعة القيـ الحاصمة في المجتمع، إذ "كؿ ت
ة بأنو انتقاؿ مف ، وينبغي أف نفيـ انتقاؿ البطمة مف المدينة إلى القرييرافقو تغيير في القيـ
وعمى النقيض مف ىذا الفضاء المفتوح المغمؽ دلالياً ينيض فضاء  1نظاـ إلى نظاـ مغاير"

مع الفضاء السابؽ، إذ تؤسس  لمتاحة والتي تتعاكس دلالة ومعنىالمدينة بإبراز جممة القيـ ا
 ة لجممة مف المظاىر المفتوحة عمى قدر كبير مف الحرية والانفتاح.المدين
 

فضاء المدينة بالنسبة لمشخصية البطمة الإلحاح عمى التخمص مف أَسر وقيد  يعكس
تمؾ العادات والتقاليد الصارمة البائدة في نظرىا، لأف المدينة " تستجيب لرغبتيا في التمتع 
بجمالو وعناصر ديكوره التي تدخؿ في تشكيمو وتفتقده البادية. يمثؿ فضاء المدينة حياتيا 

2وحدود عامميا"
. 

الرواية وكيفية  دلالات كلب مف الفضائيف في انتقؿ بعدىا الناقد إلى عرض بعض
تنيض باستجلبء المضاميف الدلالية التي يكتنزىا كؿ فضاء عمى استثمارىا لقيـ موضوعية 

حدا، وذلؾ بوقوفو عند جممة مف الممفوظات السردية التي تثبت ذلؾ الوضع المتأزـ الذي 
ء قرار والدىا بتزويجيا، الذي قابمتو بالرفض والعصياف لمسطمة تعيشو الشخصية البطمة جرا

الوالد بكؿ البطريركية الذكورية وفرارىا مف القرية، ومف ىذه الأوامر التعسفية التي يمثميا 
عنؼ لتتصارع قيـ البطمة مع قيـ الوالد متمثمة في تبني مشروع سردي آخر وىو تحرير 

 المرأة التي تسعى لأجمو الشخصية.
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وعمى الرغـ مف عممية الفرار إلى فضاء المدينة إلا أف البطمة اكتشفت ذلؾ التصدع 
لينتيي  ،الاجتماعي المؤسؼ الناتج عف عممية التحضر التي اجتاحت مدينة الجزائر المستقمة

 .1نسب لياالأ هة وفضاء العائمة باعتبار يالمطاؼ إلى العودة إلى فضاء القر بيا 
 

 فضاءيفعمى  مبنية أساساً  "ريح الجنوب"وفي الأخير يصؿ الناقد إلى أف رواية 
مركزييف يعبراف عبر تضادىما مجموعة مف القيـ تكشؼ عف التناقضات التي سادت في 

 ستعمار إلى عالـ الاستقلبؿ.لجزائري إباف انتقالو مف عالـ الإالمجتمع ا
 

المقاربتيف أف الناقد يستثمر آليات المنيج إجمالا ما يمكف ملبحظتو انطلبقا مف ىاتيف 
السيميائي في تحميؿ السرد بطريقة يحاوؿ فييا تقريبيا مف القارئ قصد دفع تمؾ التطبيقات 

جراءات نظرا لتمثمو تمكف مف توظيؼ ىذه المصطمحات والإفالناقد  ،الآلية الجبرية لآليات
جعؿ مف ممارستو لو تختمؼ  الذَيمر نيجية التي يتمتع بيا المنيج، الأليا رغـ الصرامة الم

 ف ربما يزيدوف مف عجمة وعتمة النص المقارب.الذَيعف الكثير مف النقاد والباحثيف العرب 
 

انطلبقا مف ممارستو المنيج السيميائي في تحميؿ الخطاب  "رشيد بف مالؾ"لقد حاوؿ 
متنقلب إلى الدلالة الثانية التي يختزنيا الخطاب الروائي  ،الروائي أف يقؼ عند الدلالة الأولى

 ومف جية أخرى احتكـ إلى تطويع المنيج في مقاربة النص الروائي الجزائري ،مف جية
 .2بداعيةوحافظ عمى خصوصيتو المعرفية والإ

 
فكانت ممارستو عبارة عف إضاءة كاممة لمنص وتقريب إجرائي ومنيجي لو بالنسبة  

جراءات بمعزؿ عف السياؽ خاصة، كما أنو لـ يستعمؿ ىذه الإ ربي عامة والجزائريلمقارئ الع
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ائي بؿ استثمر ذلؾ وفؽ ما تمميو خصوصية الرواية الجزائرية و العاـ لمنص الر 
نطباعية وتعويضيا بتمؾ المقاربة جعمو يتخمص مف تمؾ الأحكاـ الا الذَيالمعاصرة،الأمر 

راءات محددة تأخذ بيد القارئ نحو تحسس وتممس المنيجية التي تمثمت في توظيؼ إج
 الإجراء السيميائي السردي كما وضعو غريماس عف قرب.

 

يبقى أف نشير في الأخير إلى أف تجربة نقدية مثؿ التي نيض بيا الناقد'' رشيد بف 
مالؾ'' استثمرت النظري ونجحت في توظيفو إجرائيا بأف تتبوأ مكانتيا ضمف الجيود النقدية 

بية الجادة والمتميزة، التي تعمؿ بلب شؾ عمى إشاعة السيميائيات السردية في الأوساط العر 
 مكف مف ولوج عوالميا التخييمية.  النقدية العربية والتأسيس لخطاب نقدي سيميائي ي  

 

 :نيةالرؤية النقدية السردية عند الطاهر رواي-رابعا/
سماء النقدية الميمة والجادة في مف الأ لجامعي'' الطاىر رواينية''الكاتب والباحث ا دعي  

العربية مف خلبؿ  في الساحةمتد حضوره ا حيث ،المشيد النقدي السردي الجزائري والمغاربي
مف المناىج النقدية  وتقربوالاسياـ في كثير مف الممتقيات العممية الميتمة بالدرس السردي 

 ؟فماىي مرجعياتو المعرفية .طبيقيةفي مرجعياتيا الفمسفية وفي آلياتيا الت وبحثوالغربية 
 ؟وماىي الآليات التي اعتمدىا لاستنطاؽ السردية الجزائرية

 
في ىذه الدراسة  حاوؿوسنقدـ الناقد '' رواينية'' العديد مف المقالات والكتب النقدية، -

ة بعض المجلبت الجامعية والثقافية الجزائرية التي نشرت اسياماتو ودراساتو النقدي تصفحنأف 
 دوات النقدية التي درس بيا الخطابكتشؼ الوسائؿ والأنو  ،منذ تسعينات القرف العشريف
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ركز أكثر عمى مدونتو الموسومة بػػ: '' سرديات الخطاب نالسردي الجزائري والعربي وس
 ، التي يصرح فييا عف طريقة تعاممو مع المحكي.1الروائي المغاربي الجديد''

 
نعرج عمى مقاؿ نشره عف الفضاء الروائي في '' الجازية قبؿ ولوج المدونة النقدية 

، التي بحث فييا عف الفضاء النصي بما فيو العنواف ومعمار النص "بف ىدوقةوالدراويش'' لا
ما اتجو في دراستو النقدية نحو الفضاء الداخمي بدراسة المكاف والزماف ودلالتيما في ك

 ماف''.الرواية مستعينا بأفكار الناقد '' يوري لوت
 

بعدىا اقترح دراسة أخرى موسومة بػػ: قراءة في التحميؿ السردي لمخطاب '' التي عالج 
 "فييا التحميؿ السردي مف منظور النقاد الغربييف المختصيف في الشعرية أمثاؿ:

 أيضاولخص اتجاه البحث السردي في اتجاه السيميائيات السردية، وركز  "تودوروؼ،جنيت
وكذلؾ  ،بروب ميرستيـ لممبنى الحكائي وأبحاث فلبدف الروس ودراعمى أراء الشكلبنيي

في الدراسة السيميائية وقدـ تمخيصا لمستويات  "أ .ج غريماس"والناقد  "وسر تسليفي  "مواقؼ
التحميؿ السردي في دراسة البنية السطحية بتحميؿ البرنامج السردي ودراسة البنية العميقة 

يحكـ العلبقات داخؿ النص وأخيرا دراسة السنف التي تنصب  الذَيلمعرفة  المنطؽ الداخمي 
نارة لممتمقي .  داخؿ النص مشكمة نقاط إشعاع وا 

 
 سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد: -1

لأف الناقد أعمف ، نذكر في البدء أف ىذا العمؿ ينفرد عف بقية المدونات التي أدرجناىا
شتغاؿ عميو، فقد تفادى أصحاب الدراسات التي تناولناىا في العنواف عف وجيتو وما يريد الا

                                                           

1
، سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد، مقاربة نصانية نظرية تطبيقية في آليات المحكي الروائي، الطاىر رواينية - 

 .2000-1999بحث مقدـ لنيؿ درجة دكتوراه الدولة، جامعة الجزائر، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا، 
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دوات أ، يقدـ آليات ومفاىيـ و سرد''لم ا  عممالإفصاح عف اتكائيـ عمى السرديات بوصفيا '' 
 إجرائية لتحميؿ المحكي، والكشؼ عف العلبقات التي تنظـ ىذه البنيات.

 
لا  الذَيبالمبس  ما محفوفاً  ورد في العنواف يبدو نوعاً  الذَيلكف تصريح الناقد المباشر 

يتبدد إلا مف خلبؿ قراءتنا لمقدمة الدراسة التي أوضح فييا الناقد عف الطريقة التي تحدد 
ى نظرية المحكي، وما عمعتمدت في دراستها منهجا يستند وقد امسمكو في البحث قائلب: "

 بينالروس، ولكني آثرت الجمع  ييننأنجزته السرديات في هذا المجال بدءا بتراث الشكلا 
 M.Bal–المقاربة الشكلانية والتأويمية ممثمين في دراسة مايك بال  بينتوجهين يزاوجان 

 وفي الدراسة السيميائية التعاقبية لمرواية الحديثة لكريزنسكي ،السردية في الرواية لمدراسة

Krysinski''1. 
 

وىو السرديات مف  ،شتغاؿ فيوحاوؿ الناقد الا الذَييبرز لنا ىذا القوؿ عف المجاؿ 
التعاقبية وكلب التوجييف يندرجاف ضمف تو منظور مايؾ باؿ وكذا منظور كريزنسكي وسيميائي

  .توسيع مدارات السرديات بأنوما تواضع عميو النقاد 
 

ولكنو مف جانب آخر يكشؼ لنا كيفية اعتماده في الفصؿ الرابع عمى ما قدمو 
فيما يتعمؽ بتحميؿ الزمف الروائي، فيخبرنا عف رفضو التموقع والانحصار في  "جيرار جنيت"

جنيت رؤيتو فييا، كما عبر عف ميمو لاستثمار "الحدود الشكمية لمسرديات التي حصر فييا 
حققو التحميؿ النصي في تحميؿ النصوص مف نتائج مؤكدا عمى اسيامات ''  بعض ما
 بارت''.

 

                                                           

 د. "مقدمة المؤلؼ".المرجع نفسو، ص  -1
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ى لجأ في تحميلبتو إلى مرجعيات متعددة دوف الارتياف إليتضح مف ىذا أف الناقد 
تجاه السيميائي وكذا الا ،الاتجاه البنيوي الشكمي بيفج او مرجعية محددة في السرديات، فز 

المركز عمى المحتويات والدلالات، ولا شؾ أف الناقد يعي تماما أف بمورة ىذه التصورات 
يا تباينات كوف كؿ اتجاه لو منطمقاتو بينلأف  ستستجيب لمقتضيات التحميؿ، لكف بعد معاناة

تحويو  بالإضافة إلى ما ،فمثلب نجد التحميؿ النصاني يتجاوز التحميؿ البنيوي .وغاياتو
 .المحصمة التحميمية النظرية والاجرائية الغربية الحديثة في مجاؿ دراسة النصوص السردية

حدا بالباحث إلى سموؾ ىذا الدرب المعقد  الذَيومف ىنا نصوغ الإشكاؿ التالي: ما 
 لى إجلبء ىذه الاغوار القصية؟ إالمتشعب ودفعو 

 
يذا السؤاؿ في ثنايا المدونة، فيو مف جانب آنس في نفسو لحاوؿ البحث عف إجابة نس

ومف جانب آخر تأثر  بالدراسات الفرنسية خاصة  ،ميولا اتجاه النصوص الروائية المغاربية
طلبعي عمى نصوص كما كاف لا"المحكي وفي ىذا الصدد يقوؿ :  في مجاؿ تحميؿ

بما في ذلؾ مورفولوجية الحكاية لبروب، وعمى  ،الشكلبنييف الروس مترجمة إلى الفرنسية
 تودوروؼ، بارت وجنيت وكمودبريموف، غريماس، وفميب ىاموف، :أعماؿ النقاد الفرنسييف

كؿ ما يتصؿ بنظرية الرواية ونقدىا...وكؿ ما يكو، و إ برتوموجوليا كريستيفا، ومايؾ باؿ، وا
جؿ أثر في تشجيعي وتحفيزي مف رديات في النقد المغاربي كبير الأنجز في مجاؿ السأ

 .1"الإقداـ عمى موضوع سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد...
 

مف دراستو الاتجاه  ؿلنا في الفصؿ الأو  بيفوىكذا يكوف الناقد حدد لنا مجاؿ بحثو، و 
جرائية، فقد قدـ فيو أىـ الأعماؿ التي أسست لمسرديات وكذا بنى بو فصولو الإ الذَيالنظري 

جراءاتيا وفتح مجالاتيا لضـ جميع إالجيود المتفرقة التي عممت عمى توسيع نطاقيا وتطوير 

                                                           

1
 ف مقدمة المؤلؼ. ؽ، ص جالمرجع الساب - 
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لجو الماـ بالتفاصيؿ، فإف ماعبالرغـ مف التفاوت الملبحظ في الإالتخصصات المعرفية، و 
 منيجيا واجرائيا. بإسعافوالناقد كفيؿ 

 

قسـ الناقد دراستو عمى ثلبثة فصوؿ إجرائية خصصيا لتحميؿ العناصر التالية: 
ظري ركز فيو عمى أىـ وثمف كؿ فصؿ بتقديـ ن ،الفضاء الروائي، الزمف الروائي ،الشخصية

الإجرائية التي اعتمدىا ابعة في حدود ىذه المكونات ولغمبة وكثرة الآليات قالتصورات ال
ركز عمى الكيفية التي تمثميا الناقد لجممة المفاىيـ والآليات وتطبيقيا عمى أأف  ارتأيتالناقد، 

ما انتقاه وما اعتمده مف مرجعيات مف خلبؿ اشتغالو عمى الخطابات الروائية المغاربية 
التقديـ  عمى الجانب الإجرائي، مع العودة إلى أركزف أ فضمتا المبدأ ومف ىذ ،الجديدة

 ا الأمر.النظري كمما استعصى عمي
 

خصص الناقد الفصؿ الثاني مف الدراسة لمقاربة الشخصية وتحولات المحكي 
عنونو بػػ:'' الشخصية في منظور النقد الروائي  الروائي الجديد، وىنا أفرد جزءا ىاماً 

اوؿ فيو أبرز الآراء التي أبداىا نقاد الرواية المعاصروف عف الشخصية، فوقؼ المعاصر'' تن
في مقاربتو لرواية  ما لحظتوكف وغريماس، ول، وىاموف  ،عند آراء كؿ مف بارت، تودوروؼ

 بيفانطمؽ مف الآليات التي وضعيا غريماس في ضبط العلبقة  أنوي من الفق'' ب'' نصي
الشخصيات انطلبقا مف البنية المركزية التي تحركيا حاصرا اياىا في الرغبة والتواصؿ 
والمواجية التي تتماشى العوامؿ المكونة '' وفؽ بنية سياقية كبرى تقوـ عمى عدد مف 

ؽ سردي يمثؿ شبكة العلبقات التي تربط وعمى منواؿ منط،  1التمفصلبت السردية الكبرى''
 الشخصيات. بيف

 

                                                           

1
 .122الطاىر رواينية، سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد، مرجع سابؽ، ص- 
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فانتقؿ  "باختيف"مدعما إياىا برؤية  "غريماس"ليس ىذا وفقط، فالناقد قاـ بتوظيؼ رؤية 
الشخصية الرؤية، وبعدىا عبر إلى الشخصية الإشكالية فكاف  إلىمف الشخصية العامؿ 

ؾ'' لبوجدرة ورواية ''الفريؽ'' صيات الرواية نحو رواية '' التفكفي تحميؿ شخ اانشغالو منحصر 
 ؿد نمسؾ برؤية محددة فعممو تجاوز حدود السرديات إلى كاعروي. حتى إننا لا نكلعبد الله ال

 .1منجز النقد الروائي المعاصر
 

ظف أف مصطمح السرديات لـ يوظؼ لمدلالة عمى عمـ السرد بوصفو عمـ قائـ نوليذا 
نما ع   نمبذاتو، وا  ا ني بتحميؿ المحكي ومقاربة بنياتو الشكمية مف وجيات نظر مختمفة، وا 

و غير سردية، أسردية  وظفو لمدلالة عمى كؿ ما يجعؿ مف المحكيات الروائية نصوصاً 
وصيتيا الجمالية والموضوعاتية صفتركيزه كاف عمى ما يحقؽ تفرد ىذه النصوص وتحقيؽ خ

 عف طريؽ استنطاؽ بنياتيا النصية.
 

مف أجؿ مقاربة النصوص  ىىذه الرؤ  أف الناقد يعمؿ جادا لصير ذىننابيذا يتبمور في 
وتشكيؿ دراسة متكاممة يتواءـ فييا الشكمي مع السيميائي مع التأويمي مف ناحية  ،مف ناحية
دوف أف نخمؽ نوعا مف الخمط  ىتجاوز ىذه الرؤ نلكف السؤاؿ المطروح: ىؿ يمكف أف أخرى 

بمورة تصور ف توصمنا إلى أوالتشويش في ذىف المتمقي؟ وىؿ يمكف لمثؿ ىذه التكاممية 
 واضح ودقيؽ مف أجؿ صياغة وبناء نظرية خاصة بالمحكي؟

بالأمر الييف خاصة بعد استنتاجنا لملبحظة أخرى  الإجابة عمى سؤاؿ كيذا ليس
 -نسبة إلى بارت – اعتمدىا الناقد، المتمثمة في جنوح الباحث إلى التحميؿ النصاني البارتي

في ىذا  أعمف فيو عف رفضو لاختزاؿ النصوص في بنية واحدة ويعمؿ رفضو بأفَ  الذَي
 .2وية في النصوصتكسير لمخصوصية الثا

 
                                                           

1
 .309تمقي السرديات في النقد المغاربي، مرجع سابؽ، ص سميمة لوكاـ، ينظر:- 

2
 .310، ص المرجع نفسو ينظر: - 
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وىكذا يكوف اشتغاؿ الناقد عمى النصانية البارتية سببا آخر مف الأسباب التي تزيد مف 
المسمؾ المتبع مف طرؼ الناقد في استنطاؽ النصوص وتفجير  لؤيم الذَيالطابع الزئبقي 

اـ كثيؼ بالكتابات البارتية واستثمار مقولاتيا والرجوع موقد أبرز ىذا الطابع عف اىت ،دلالاتيا
فيذا يدؿ عمى أف الناقد عمؿ عمى غمبة ىذا الاتجاه النصاني عمى غيره ، اقتراحاتيا أىـإلى 

كما تواضع  ،التحميؿ السردياتي لممحكي بيفالصمة الموجودة ثبات إوىو  وكاف ىدفو واضحا.
التي دعا -وجو متعددة الأ-التحميؿ النصاني المفتوح عمى القراءة التكاممية  بيفعميو رواده، و 

كاف الناقد يتحرؾ  الذَيإلييا بارت وآخروف وىذا ما ساعدنا عمى استنتاج الإطار المنيجي 
 فيو.

 

الثاني مف الكتاب نيايتو التي خصصيا الناقد لدراسة  اللبفت للبنتباه في الفصؿ
الشخصية المعنوف بػػ: '' شكمية السرد الروائي وتحولات الشخصية '' وأوؿ ما عالجو ىو 

ىريرة قاؿ'': وقد كشؼ ىذا التناوؿ عف طموح  ة في رواية '' حدث أبوئيالشخصيات الروا
ات الرواة، واعتمد في ذلؾ عمى الأخذ في مواضع الشخصي فاختار يريد الباحث بموغو.

 pour un statutأورده '' فيميب ىاموف '' في كتابو ''  الذَيالتصنيؼ السيميائي 

sémiologique du personnage''1  مف جية  "جنيت"مف جية ومنفتحا عمى تصورات
وقد قاؿ في ذلؾ: '' وقد ارتأينا أنو لا يمكف التوغؿ في الأدغاؿ السردية ليذه الرواية  ،خرىأ

دوف الاستنارة بمقولتي '' الصيغة والصوت'' المتيف وضعيما ج. جنيت مف أجؿ تحديد 
الراوي ومختمؼ  بيف، التي تنبني داخؿ مسار السرد العلبقات المتغيرة والمختمفة جداً 

 .2لمنظور''تمظيرات المسافة وا
 

                                                           
1
-Philipe hamon, pour un statut sémiologique du personnage , inpoétique du récit, editions , 

seuil, 1977. 
 .190الطاىر الرواينية، سرديات الخطاب المغاربي، مرجع سابؽ، ص -2
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تعودنا الوقوؼ عمييا مف  لتيأخذ أشكالا متعددة ومختمفة كاعتقد أف اعتماد الناقد سيأو 
يات التبئير لكننا وجدنا طريقة مختمفة في التعامؿ وربما يعود ذلؾ نواع المحكي ومستو أ رصد

 دي. ىريرة '' قاؿ لممسع لخصوصية النص، فتناوؿ الناقد مستوى الصيغة في '' حدث أبو
 

 والمواقعسنادية المتعددة، وبحث في موقع الراوي البطؿ وانتيى إلى وسميا بالصيغة الإ
سناد وكاف في ذلؾ المختمفة التي ظيرت عمى مستوى الإالمتعددة لسائر الرواة والأصوات 

المؤلؼ الواقعي  بيفحريصا عمى تفجير طاقات النص الدلالية، منشغلب بتحديد المقامات 
منسجـ يوضح وظيفة تمؾ الصيغة  في كؿ منيجي ذلؾ ىدا إلى تنسيؽوالراوي البطؿ جا

 يديولوجي ويتواشج فييا الراىف بالتراثي.ية التي يتعالؽ فييا الجمالي بالإسنادالإ
 

أدرج الكثير مف المشتغميف بالسرديات وتحميؿ الخطاب عمى إقحاـ المصاحبات النصية 
ليا بالسرديات صلبت لا سبيؿ إلى بوصفيا وجيا مف وجوه التعامؿ مع النصوص، وأف 

نفتاح التي تعبر بيا السرديات مف شكلب مف أشكاؿ الا إنكارىا، وقد اعتبرىا سعيد يقطيف
عمؿ إلى لدى الناقد لـ ينتيج ذلؾ المنيج فقد  هناغير أف ما وجد ،الخطابات إلى النصوص

وضاع المقاـ التحميؿ بشكؿ تغدو فيو مسايرة لأ جراءات في ثناياتسريب جممة المفاىيـ والإ
 مستجيبة لمقتضيات منيجية في غاية الدقة.

 
اية '' الموت والبحر والجرذ'' يجد أف فرج رو إف القارئ المحمؿ ل... :"وما يؤكد ذلؾ قولو 

نص ا مف خلبؿ معمارية الػػػػػػػػليذه العلبقة عناية خاصة، يظير ذلؾ جمي أولىالحوار قد 
( أف يشكؿ إطارا ملبئما la para textualitéة )صصف لنظاـ المناػػػػػػػػػي، إذ يمكػػػػػػػػػػػػالروائ

يميد لجرياف السرد في مسارات شتى تشكؿ شبكة عريضة مف العلبقات عبر النصية ينفتح 
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مف خلبليا النص عمى محيطو ليؤسس كلب متكاملب، يقوـ فيو أربعة رواة بإنجاز المشروع 
 .1"..ي لمرواية بحسب التدرج والتناوب.السرد
 

إف المتأمؿ في ىذا القوؿ لا يعتريو أدنى شؾ في حاجة التحميؿ إلى مثؿ ىذا التأطير 
ساقو الباحث المتمثؿ في بناء نظاـ  الذَيلى الموقؼ إوتنبني ىذه القناعة مف جية  ،المنيجي

لإطار ملبئـ يميد لجرياف السرد في مسارات شتى تشكؿ شبكة عريضة مف  ناصصةالم  
 العلبقات عبر النصية ينفتح مف خلبليا النص عمى محيطو ليؤسس كلب متكاملب.

 

عفي الباحث مف تبعة توزيع تصورنا عمى نلا  اإليو فإنن وصمنالكف عمى الرغـ مما 
جاه تبناه حتى نجده يتجاوز إلى غيره، فقد اتجاىات متباعدة ومتقاربة، فبمجرد ثبوتنا عمى ات

عرج ثانية صوب ''  ما سرعاف ( ولكنوالمصاحبات النصيةدعانا لدخوؿ عالـ المناصصة )
 وجدتووىذا ما  .عمى امتداد مؤلفو بارت'' وىكذا كانت سمتو في التنويع عمى أكثر مف وتر

خصصو لتحميؿ آلية اشتغاؿ الزمف في الخطاب الروائي المغاربي  الذَيفي الفصؿ الثالث 
 الجديد.

 

ونحف ''إذ استعرض أبرز وجوه التعامؿ مع تقنية الزمف عموما والروائي خصوصا بقولو:
 مف ننا ننطمؽ في ذلؾإخطاب الروائي المغاربي الجديد، فإذ نقارب مقولة الزمف في ال

المفاىيـ التي رسختيا السرديات الروائية مف خلبؿ بحوث كؿ جيرار جنيت ومايؾ باؿ، 
محاوليف تجاوز ثنائية زمف الخطاب وزمف القصة والانفتاح عمى السيميائيات الدياكرونية 

 .2"نتاجو وتمقيو وقراءتوة لإيثزمنة النص المحاأوجماليات التمقي مف دراسة 
 

                                                           

1
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2
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ى تصور أحادي مر رافضا الانغلبؽ عمالناقد في ظاىر الأا المسار يبدو وعمى ىذ
المعالـ  بيفلـ يتجسد بانفتاح واضح الملبمح  وجدتوبعد تمعف وتفحص  مشجعا التوفيؽ، لكف

شارات مقتض ،تجاه بعينواعمى  ة التي يتـ بفيذا التوفيؽ لـ يتجؿ إلا مف خلبؿ ومضات وا 
دراجيا إوـ ر حديث او تمييد لجزئية يلاستكماؿ ايرادىا في تضاعيؼ وتجاويؼ التحميؿ 

 للبشتغاؿ عمييا.
 

الميمة السابعة بعد الألؼ'' ارتأى الناقد في دراستو لمزمف أف يتخذ مف رواية '' فاجعة 
فعمؿ عمى تبسيط وتفصيؿ تقنية الزمف باعتماده عمى مقترح ''جنيت'' والتعاطي  رئيسياً  متناً 

مع رؤيتو في تحميؿ بنية الزمف دوف أف يتخمى عف الوصؼ المسيب والتأويؿ المفتوح 
حكاـ وآراء تبدي حاجة إلى أمر يدؿ عف رغبة ممحة في تجميع أوىو  ،والتعميؽ المكثؼ

آراء كؿ مف  بيفط المعبة السردية ولأجؿ ذلؾ جمع تفصيؿ وتوضيح مف أجؿ الإمساؾ بخيو 
 كي وريكاردو ومحمد بنيس لتعزيز موقفو ودعـ مسمكو. سكريزن

 

يظير أف الناقد قد اتكأ عمى مرجعية سيميائية تعاقبية ممثمة في عمؿ '' كريزنسكي'' 
 بيفلكنو في الآف لـ يستطع التخمص مف الحضور الطاغي لعمؿ جنيت فعمد إلى التأليؼ 

متقاطع لاؤؿ مف جية عف مساحات ما ىو سردياتي يثير التس بيفىو سيميائي تعاقبي و  ما
مالو صمة بالخطاب المروي )الزمف( وما لو صمة بالخطاب )الراوي( وما  فبيشتراؾ والا

سوى ذلؾ مف القضايا  الراوي والمؤلؼ والراوي والشخصيات وما بيفينتظمو مف علبقات 
 السردية. الموصولة بالترىينات

 
قولو إليو في ىذا المقاـ أف ثمة كفاية منيجية أقنعت الناقد عمى أف يصرح ب مناوما توص

أي المنظـ المركزي لكؿ  ،مير كيرزنسكي لو بالراوي السيميائيىذا: '' وستبنى تسمية فلبد
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ف وعى كفايتو أ، فيو لـ يتبف الاصطلبح إلا بعد 1"صيغ السرد والمحدد لتموقعات الرواة
المفيومية وأدرؾ إمكاناتو الإجرائية في الإحاطة بمسألة الراوي والصلبت التي يقيميا مع 

 المؤلؼ ومع الرواة الشخصيات بميمة السرد.
 

أفرده لدراسة المفارقات الزمنية إلى  الذَيف يعتمد الناقد في الجزء أوكاف مف الطبيعي 
ميؿ البنية الزمنية لممحكي بما مرجعية '' جنيت'' التي حظيت بالحظ الوفير في مجاؿ تح

''زمف القصة'' و''زمف  بيفالخاصة فيما يتعمؽ برصد العلبقة مقولة، منحتو مف إمكانات 
ىو موصوؿ بمتابعة ايقاع السرد في علبقتو بوتيرة الأحداث وما ينتج عف ذلؾ  الخطاب'' وما

 بيفي علبقة التكرار وكذا قياس تواتره مف خلبؿ البحث ف ،ةالوتير  مف تسريع أو تبطئ ليذه
 والقصة. يالمحك

 
شكاليات نا مجالا لمتساؤؿ فقد رصد أىـ الإوفي ىذا المقاـ ننبو إلى أف الناقد لـ يدع ل

 التي اعترضت توظيؼ الزمف في الخطاب الروائي الجديد الغربي والعربي عمى حد سواء.
تى أحسنا التعامؿ بيا ونستنتج مما سبؽ ذكره إلى أف ىذه الآليات والمفاىيـ المستعارة م

وتصبح مجرد تمريف جاىز ومقولب مف جية  ،وابتعدنا عف تطبيقيا الأجوؼ الآلي مف جية
خرى فإنيا ستؤتي نتائجيا بلب شؾ ويغدو استثمارىا مكسبا نقديا ىاما وفعالا في دفو حركة أ

 النقد.
 

 ويعمى مرجعية جني ائاح الناقد يبني أساس قراءتو، متكوعمى ىذا المسار المنيجي ر    
أحسف استعماليا حيف وضعيا عمى المحؾ وصقميا بإدراكو ودقة رؤيتو  -نسبة إلى جنيت –

متميزا ومختمفا حيف كسر الرتابة التي مست معظـ ليا فكاف تعاممو معيا واعيا وتمقيو 
 الدراسات التي وقفت عف حدود التقني.

                                                           

1
 .391، صنفسوالمرجع  - 
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الناقد ألا وىي مسألة المصطمح  وتجدر الإشارة ىنا إلى مسألة جد ميمة وقؼ عندىا

فكاف حريصا عمى مقابمة المصطمحات التي وظفيا بنظيراتيا الأجنبية  ،وكيفية التعامؿ بو
جنبية حضورا في مطولا جمع فيو أكثر المصطمحات الأكما جعؿ في خاتمة الدراسة ممحقا 

راه ميما ألا وىو ملبئمة أف ثمة جانبا أالبحث مشيرا إلى مقابلبتيا بالعربية غير 
وىذا ما أقر بو في  ،وظفت فيو الذَيو تبناىا لمسياؽ أالمصطمحات التي قدميا الباحث 

ذا كاف لا بد مف الإشارة الى اشكالات البحث وصعوباتو "بحثو حيف قاؿ:  في مقدمة ... وا 
قولات دبي والنقدي وما يقتضيو استثمار وتوظيؼ محصرىا في ترجمة المصطمح الأأفإنني 

المناىج الحديثة في دراسة الخطاب الروائي الجديد مف الوعي والمرونة، التي قد تصؿ بنا 
 .1"في بعض الأحياف إلى خرؽ ىذه المقولات وتجاوزىا أو تعديميا

 .الآراء التي اقترحت في ىذا المجاؿ بيفليذا السبب لـ يدخر الناقد جيدا في التقريب 
ربما ذلؾ ما يفسر عدـ عنايتو بتعميؿ  ،يوتواضع الدارسوف عمتوظيؼ أغمب ما إذ سعى إلى 

 توظيؼ مصطمح ما أو تبرير اختياره لترجمة دوف أخرى.
 

دتيا واليادفة أف مثؿ ىذه الدراسات الأكاديمية الجادة بدقتيا والثرية بما قرن: خلاصة
تجتمع تنصير فييا الرؤى التي تكونت ضمف اختصاص واحد، و  توفيقيةإلى ايجاد صيغة 

عميا منفتحة خذ في الوقت ذاتو بما يجألنظر التي تشكمت وفؽ توجو خاص وتفييا وجيات ا
ثراء، وىذا ما يؤكده قممو عمى القيـ المعرفية والمنيجية التي يقدميا والتي قابمة للبستثمار والإ

الفمسفية نفتاح عمى الممارسة النقدية الغربية بكؿ مشاربيا بالعمؽ والجودة والا أيضاتتميز 
 والثقافية.
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 فرضياته عند الناقد الجزائري:و ب/ أدوات النقد السردي 
عد النقد السردي في الجزائر تجربة حديثة العيد تشيد حركية فعالة مف قبؿ الباحثيف ي  

والمتتبع لممنتج الأدبي الحاصؿ عمى مستوى الساحة الجزائرية وما تعج بو مف  ،والدراسيف
ف ىناؾ أدبية، يتضح جناس الأميلبت نصية مف مختمؼ الأشكاؿ والأدراسات نقدية وتح

و العممية النقدية أبداعية داعي، سواء تعمؽ ذلؾ بالعممية الإخطوات تتماشى وفقا لمتطور الإب
ولعؿ ىذه الأخيرة ىي القضية الجوىرية  ،جرائية وتوظيفياو تعمؽ الأمر بآلياتيا الإأذاتيا 

عترييا الانزلاقات الفكرية التي تحكـ سواء بوعي أو بغير وعي والإشكالية النقدية التي ت
 المنيج البحثي في الممارسة النقدية.

 
يتبادر إلى الأذىاف ىو ىؿ تمكف نقادنا مف إعادة قراءة تمؾ المقولات  الذَيوالسؤاؿ 

 والإجراءات الغربية في سياؽ مشكمتنا الثقافية وواقعنا النقدي؟ وىؿ استطاعوا تأصيميا في
تفوا بنقميا وتكرارىا نيـ اكأقوـ عمى دراسة معمقة لمتراث. أـ خطاب متميز برؤية تاريخية ت

 نتاجيا؟إدوف إعادة 
 

عند تجربة كؿ واحد  ناىـ النقاد الجزائرييف بوقوفلأآنفا لمرؤى النقدية السردية  ناضتعر -
سنحاوؿ  في الدراسات السردية التي مف خلبؿ أكثر المؤلفات اعتماداً  ،منيـ عمى حدا
عف طبيعة  أيضاوالكشؼ  ،اعتمدىا الناقد الجزائري دوات النقد السردي التيبفضميا استنتاج أ

مشاركة النقاد في  المناىج البارزة في الساحة النقدية الجزائرية، ومدى بيفالممارسة النقدية وت
 دبية نحو التطور والتجديد.دفع الحركة الأ
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تنوع المناىج النقدية التي و يلبحظ الدراس والمتتبع لحركة النقد السردي في الجزائر كثرة 
وىذا التنوع قد يؤدي في شموليتو إلى  ،دبيةأغوار النصوص الأ يعتمدىا الناقد في سبر
السيميائي  ،سموبيالأ ،ممية النقدية كالمنيج البنيوييا خلبؿ العبينالخمط أو التداخؿ فيما 

 يا.بينوغيرىا مف المناىج المتصارعة فيما  ،يالتفكيك
 

بداعي إيار المنيج المناسب لنقد أي أثر وأماـ ىذا التنوع نرى أف الحسـ في مسألة اخت
وذلؾ لضبط أىـ مرتكزاتو وىذه  ،يقتضي العودة إلى ما يشتمؿ عميو ىذا الأثر مف خطاب

بإمكانو  الذَييج النقدي الملبئـ المراجعة مف شأنيا أف تساعد الناقد عمى تحديد دعائـ المن
وذلؾ لمسايرة ، أف يفي بممارسة نقدية عممية مستوحاة أصلب مف طبيعة العمؿ الأدبي نفسو

 الحركة المستمرة ليذه المناىج.
 

يستشعره الناقد الجزائري في الممارسة النقدية استدعى  الذَيالمعرفي  الخصاصإف 
ية الرائدة في مجاؿ مالعممف منجزاتو  للئفادةي المعاصر بضرورة الانفتاح عمى الخطاب الغر 

وقد شكؿ التراث السردي البروبي خاصة بعدا مف أبعاد ىذا الخطاب فانصب ، السرديات
وأف ىذه  ،1لما تتميز بو مف مظاىر الجدة والتجاوز والتفرد ،اىتماـ الدارسيف عمى الرواية

ميؿ النصوص السردية المتحولة باستمرار المفاىيـ النقدية الحداثية والمعاصرة تجعؿ تح
المنتجة لضروب كثيرة مف التفاعؿ بحاجة ماسة إلى رؤية نقدية تستنطؽ النصوص 

فكانت عندئذ نظرية غريماس أحد إفرازات ىذه الرؤية، حيث حاولت استيعاب ، "والتواصؿ
، 2"والتنوعالانموذج التحميمي البروبي، ضمف تصور نظري جديد لمسرد يمنح عناصره الغنى 

أفادت النقد السردي بما صاغتو مف أدوات منيجية ومفاىيـ عممية قصد الكشؼ عف أبعاد 
 النص الدلالية وتشكلبتيا.
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حاولت السرديات استمياـ ىذه النظرية لتحميؿ المظاىر الضمنية الداخمية في النسؽ 
الدلالية في القصة والرواية وحتى في  ياتالسردي عبر البحث في البنى السردية وتمفصلب

الأدب الشعبي والأدب العربي القديـ، وربما يرجع اىتماـ نقادنا بيذه النظرية ىو تأثرىـ 
بالمدرسة الباريسية بزعامة " غريماس" التي ألقت بظلبليا الكثيؼ عمى واقعنا النقدي 

ي ساىمت في تكويف المباشر الت ةرث الحضاري والثقافي لمغة الفرنسيعتبارات متعددة كالإلا
كما ىو الحاؿ بالنسبة لػػ: رشيد بف مالؾ وعبد الحميد بورايو والسعيد  ،عمى يد غريماس نفسو

تمثموا أدواتيا الاجرائية بوطاجيف وغيرىـ ممف أخذ عف قرب مف مشارب النظرية السردية و 
بشكؿ غير مباشر عف طريؽ الترجمة التي شكمت سندا لمبحوث  إما، 1تيـ السيميائيةءفي قرا

 السردية.
 

فالترجمة ىي الأخرى استأثرت باىتماـ الكثير مف الباحثيف الجزائرييف لتميزىا بالدقة 
ترجمة رشيد  الذَيوالموضوعية وينطوي في ىذا الاطار المعجـ المعقمف لػػ غريماس وكورتيس 

كما نجد عبد  ،ية ومدرسة باريس لػػ : جاف كمود كوكيوترجمة أخرى السيميائ ،بف مالؾ
  2في ترجمتو لمؤلؼ نظرية المربع السيميائي لغريماس. أيضاالمالؾ مرتاض 

 
فحسب  ويحسف أف ننبو أف الناقد الجزائري لـ يقتصر اشتغالو عمى النظرية السيميائية

وبيذا غدت  ،بؿ أفاد مف حقوؿ معرفية أخرى عمى سبيؿ الإلماـ بمكونات الخطاب المدروس
الدراسات السردية في النقد الجزائري مجالا رحبا لمزج اختصاصات معرفية ومتنوعة 
المشارب، تجسدت في اصطناع مناىج مركبة تستعير آليات بعضيا البعض وىذا ما وجدناه 

وعبد المالؾ مرتاض في تصريحو قائلب: "... أف ننساؽ نحو مدرسة  ينيةعند الطاىر الروا
لننغمؽ مف بعد ذلؾ عمى أنفسنا  ىب ليا ونتعصب عمى المدارس الأخر منيجية واحدة نتعص

                                                           

1
 10المرجع نفسو، ص :ينظر - 

2
، ديسمبر 38ألجيرداس جولياف غريماس، نظرية المربع السيميائي، تر: عبد المالؾ مرتاض، مجمة علبمات، ج: ينظر- 

2000. 
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لوجية ميما كانت قادرة ومتطورة، فيي في رأينا ساذجة مغالطة بحكـ طبيعتيا يو داخؿ ايد
شياء صبة بحكـ رؤيتيا الأحادية إلى الأيا، متعمكابرة بحكـ ىدفيا مدعية بحكـ وظيفت

 .1"والأحياء
 

يا مف ممارسة نقدية فيو يقر بضرورة المنيج التكاممي باعتباره يمثؿ أداة تستقي قوت
والأخذ بكؿ أداة منيجية صغرى تستجيب  .رتكاز عمى رؤية شمولية واحدةمركبة شرط الا

ليذه الرؤية وىذا الخيار يسمح لمناقد بممارسة وتوظيؼ قراءة نقدية عميقة دوف إغفاؿ لأي 
 مكوف مف مكونات النص.

 
ف لألكننا نرى أف ىكذا تصور يزيد مف تأزـ إشكالية المنيج والنظرية عمى حد سواء 

ج ىو الآخر إلى تركيب نظرية تتميز بالتفرد تركيب منيج عمى نحو ما جاء بو مرتاض يحتا
 الذَي، عمى حد تعبير '' رولاف بارت'' 2والأصالة وتمنحو مصطمحاتيا الأولى وأولى مبادئيا

 ىو بالأصؿ مف بمور فكرة تركيب المناىج.
 

ومف ىذا المنطمؽ استمد نقادنا كثيرا مف المبادئ والأصوؿ النظرية والابستيمولوجية 
ضاءة لنص الأدبي، حيث شكمت مقاربتيـ النقدية حضورا مكثفا لآراء بارت ا لمقاربة وا 

إلى درجة يممس فييا وآخريف  وؼ وكمود بريموف وجوليا كريستيفاواجراءات غريماس وتودور 
 النموذج الغربي في مشيدنا النقدي. ةالباحث ىيمن

 
 

                                                           

1
، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدف لنجيب محفوظ، ضعبد المالؾ مرتا - 

 .09-08، ص1995، دط، رالمطبوعات الجامعية، الجزائديواف 
2
 .29مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمقصص، مرجع سابؽ، صرولاف بارت، ينظر :  - 
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طار لتحديد الإ بات النقدية في محاولةولعؿ المقدمات الطواؿ التي تتصدر كثيرا المقار 
ىتماـ نقادنا بتمثؿ ىذا اطبيقي في أصمو الغربي، تعكس مدى بستمولوجي والتالنظري والإ
ممكف مف الالتزاـ إلى درجة يشعر بيا القارئ بتشبع ىذا  روذلؾ لتحقيؽ أكبر قد"النموذج ، 

الؾ في تبنيو لممدرسة ثمو رشيد بف ممَ ، وىذا ما تَ  1الناقد أو ذاؾ لمدرسة عمى حساب أخرى"
يظير مف خلبؿ ترجماتو ليذه المدرسة، أو عمى  الذَيواء عمى المستوى النظري سالباريسية 

 المستوى التطبيقي في ممارساتو النقدية.
يرجع الدراسات المقارنة عمى المقاربات المقدمة في مجاؿ النقد  الذَيالأمر و ربما 
صوليا الغربية أبيف النماذج العربية و ختلبؼ بو والاجية نقدية لرصد أوجو التشاالأدبي، كمني

قصد ضبط درجات تمثؿ الناقد الأدبي لمنموذج الغربي،  .عمى المستوييف النظري والتطبيقي
ختلبؼ، كما ىو الحاؿ عند رشيد بف في التمايز والاجتياد والامما قد يصادر أحقية الذات 

مالؾ في تتبعو لمسار السرديات وتطورىا عبر مراحميا المختمفة وذلؾ بارتكازه عمى أبحاث 
 في مقارباتو مف أجؿ سد الفراغ الموجود في ساحتنا النقدية. غريماس''ودراسات '' 

 
جد السعيد حيث ن، انتيج ىذا المنيج الذَيلكف الملبحظ أف الناقد لـ يكف الوحيد 

بوطاجيف ىو الآخر يسمؾ مسمؾ النظرية السيميائية الغريماسية التي تشكؿ الإطار النظري 
 ر فيو جؿ مقارباتو النقدية.ستتي الذَي

 
 
 
 

                                                           

1
 .13الجزائري، مرجع سابؽ، ص الأدبيواقع الخطاب السيميائي في النقد ىامؿ بف عيسى،  - 
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مختمؼ توجيات عمـ السرديات والسيميائيات السردية  بيفوخلبصة ىذا التوسع الجمع 
وىي توجيات تشكؿ في مجمميا مكونات  ،والسيمائيات الشكلبنية والسيميائيات التحميمية

 الخطاب السميائي في النقد الجزائري.
 

بدأت تشكؿ ملبمح  ،ويبدو أف ىذه الدراسات في واقعنا النقدي خاصة والعربي عامة
يقوـ عمى مبدأ ضرورة إعادة قراءة النظرية السيميائية  متماسؾ نظرياً  سردي ميائييمشروع س

وفي ىذا يقوؿ أحمد  ،بستمولجياتينة بالمنطؽ والفمسفة والإيا المالمعاصرة، في ضوء علبقت
ف أالوقوؼ عمى علبقتيا بالمعنى... و يوسؼ:" لا يمكف تقديـ تصور لماىية العلبمة دوف 

 .1"فيـ المعنى مف المنظور السيميائي لا ينبغي فصمو عف النسؽ الفمسفي والعممي
 

التي يقوـ عمييا أي منيج كي لا فيجب أف نولي عناية كبيرة بالمرجعيات والخمفيات 
 يشوب الدراسات النقدية المعاصرة أي نقص ولا قطيعة التواصؿ المعرفي.

 
بستمولوجي في السيمائيات إف البعد المعاصر عمى المستوى الإوميما يكف مف أمر ف

 اليا سابق تاضحا مف خلبؿ النماذج التي تعرضالسردية في المنظور النقدي الجزائري بدا و 
والتي أغنت قمتيا عف كثرتيا. سواء سمؾ الناقد طريؽ التخصص كما ىو الحاؿ بالنسبة لػػ: 
رشيد بف مالؾ والسعيد بوطاجيف والطاىر رواينية وعبد الحميد بورايو أو تتبع مسار النظرية 

 وتحولاتيا ومقولاتيا النقدية بالنسبة لػػ: عبد المالؾ مرتاض وأحمد يوسؼ.
قرب إلى الأصالة أدعامة وركيزة أساسية لخطاب أصبح يشكؿ  فإف ىذا البعد أصبح

 والتفرد في ظؿ تطور الدراسات والأبحاث النظرية والتطبيقية ضمف ىذا التوجو أو ذاؾ.

                                                           

1
 .19صمرجع سابؽ،  أحمد يوسؼ، الدلالات المفتوحة،- 



 

 
 
 
 

 

 الرؤية النقدية السرية عند الناقد " عبد الحميد بورايو"
 

 تمييد.

 :تمثيلات الخطاب السردي النقدي عند " عبد الحميد بورايو" مف خلاؿ - أ

 -دراسة ميدانية –القصص الشعبي في منطقة بسكرة أولا: كتاب 

 -دراسات في القصة الجزائرية الحديثة–منطؽ السرد ثانيا: كتاب 

دراسة سيميائية لنماذج مف حكايات ألؼ ليمة  –المسار السردي وتنظيـ المحتوى ثالثا: كتاب 

 .-وليمة

دراسة في حكاية ألؼ ليمة وليمة وكميمة  –كتاب التحميؿ السيميائي لمخطاب السردي رابعا: 

 -ودمنة

 .المصطمح السيميائي السردي عند عبد الحميد بورايو-ب
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 تمييد: 
لعشريف معتمدة عمى أبحاث انطمقت الدراسات السردية الحديثة في مطمع القرف ا

تيـ، ومازالت المناىج النقدية الحديثة رغـ توسعيا واعتنائيا بالكثير ياف الروس ونظر ييالشكلان
سست دراسات معمقة عف فف يف التي أَ يأبحاث الشكلاند عمى نتمف المعارؼ والعموـ تس

 .عدىا النقاد أبجدية الدراسات السرديةموما وأنتجت منظومة مف المقولات يالقص ع
مستقبؿ النظرة  راؼشستاو ىذا ما جعمنا نستدعي بعض التساؤلات لرصد الواقع الحالي 

بفاعميتيا وجدواىا في توجيو والإيماف إلى القيـ التقميدية والثوابت المتوارثة الراسخة في بيئتيا 
اه الخاصة التي و وأفكاره وتصوراتو ومفاىيمو ورؤ الحياة وفؽ المنظور الجديد الذي لو اتجاىات

 يجب الالتزاـ بيا ونبذ كؿ ما عداىا.
 

مف ىنا كانت الحاجة في الاحتكاؾ بالآخر نتيجة لتعدد الثقافات والتحولات الكبرى 
ا يقر بالضرورة المعرفية لياتو الأنماط الثقافية التي تحتاج لمطرح عصرنا، ممالتي يشيدىا 

عادة النظر في القواعد المنيجية والمقاربات النقدية الوافدة إلينا  .والمراجعة الفكرية والذاتية وا 
فرض الحاجة إلى التأمؿ فييا والتنقؿ معيا مف لمواجية ىذه التراكمات النقدية، تو 

ى استيعاب المكونات الفكرية ليا متفاوتة المظاىر والقدرة عم محطة إلى أخرى في مرحمة
  .عطاء أبعاد التجربة إمكانية التواصؿ والاستمراريةلإ

 
" في استمياـ الناقد " عبد الحميد بورايو قدمياوتجدر الإشارة ىنا إلى المجيودات التي 

المفاىيـ والتصورات الغربية ونقؿ النظريات المسانية إلى الساحة النقدية العربية بوعي معرفي 
يا في حاوؿ مف خلالو الاستفادة ما استطاع مع التميز في الطرح، ذلؾ ما يتضح جمكبير، 

 وبالأخص في حقؿ السرديات. نقدالتي انتيجيا في الالتوجيات الكبرى 
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دب الأ-كثر اىتماما بالتراث ماؿ عبد الحميد بورايو السردية، يجده ألأع والدراس
فادتو مف مختمؼ مدارسيا الفكرية والملاحظ أنو لـ  -الشعبي مف  يتشربإلى جانب الحداثة وا 

نما تعددت مشار  بو ومناىمو، شأنو في ذلؾ شأف الكثير مف النقاد العرب ولعؿ اتجاه واحد وا 
الغربي في حد ذاتو فقد كاف الناقد الواحد بنيويا وأسموبيا ذلؾ راجع إلى الدرس النقدي 

 وسيميائيا وتفكيكيا.
 
 تمثلات الخطاب السردي النقدي عند عبد الحميد بورايو: -أ
 عد مبدأ التبادؿ المعرفي في مختمؼ مظاىر الحياة سنة كونية وضرورة حتمية،يُ 

تفرضيا مجموعة مف العوامؿ والظروؼ لكف لكؿ بيئة معطيات معينة تبدي نوعا خاصا مف 
فالتاريخ يثبت أف الأمـ والشعوب لـ تستطع أف تحافظ عمى صبغة واحدة ولا التأثير والتأثر 

ف تمنع ذلؾ التيار القوي الذي يفرض عمييا تستطع أ عمى شكؿ ثابت مدى الحياة، لأنيا لـ
يشكؿ انتقاؿ المعرفة بصفة عامة مف مجتمع لآخر "حيث ، لعطاء مع الغير خذ واضرورة الأ

ولعمو مف البدييي التذكير بأف الحياة  ظاىرة مف ظواىر التاريخ الإنساني القديـ والحديث
كثيرا ما يؤدي توفره  ،الفكرية لدى مختمؼ الأمـ تتغذى مف ىذا الانتقاؿ الذي يكوف شرطا

فالتلاقي بيف المفاىيـ والتصورات ينمي الأفكار ويبعث فييا  ،1متميز"إلى القياـ بنشاط فكري 
 روحا جديدة تكسبيا قدرة عمى التطور والتفاعؿ مع الحياة.

 
حاؿ أي ظاىرة إنسانية يخضع ليذا القانوف الكوني يقترض مف مختمؼ  والأدب حالو

قد ما لـ يـ أي مبدع أو ناو ف. ليذا لا يمكف دراسة أالتيارات الأدبية والنقدية ويتفاعؿ معيا
  .نطمع عمى مصادره وخمفياتو المعرفية والفمسفية

                                                           

، مفاىيـ نقد الرواية بالمغرب، مصادرىا العربية والأجنبية، نشر الفنؾ الدار البيضاء، دط، فاطمة الزىراء أزرويؿ - 1
 .189، ص 1989
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ف ىذا الانتقاؿ يخضع لا يمكف الادعاء بأ" ى قنوات انتقاؿ تمؾ المعرفة لأنووعم
و النظرية في موطنيا الجديد، ثـ و يرتبط بشروط ... يتقبؿ الفكرة ألحركة عشوائية، بؿ إن

طار إ وفي .قد تكتسب طابعا جديدا في مكاف وزماف جديديفاستعماليا، حيث أنيا بطريقة 
بما فييا تمؾ التي تتوفر عمى السبؽ في عممية المثاقفة التي غدت تخضع ليا كؿ الأمـ، 

 .1جميع المجالات"
 

حتى يتـ التجاوب والانسجاـ بيف مف خلاؿ ذلؾ لابد مف وجود حالة استقباؿ مناسبة 
وىذه  .بوجود مساحة فكرية مشتركة بينو وبيف المتأثر بوالتأثر والمؤثر، فيحسب المتأثر 

بعضيا ببعض، مما يؤدي إلى الحركية الدائمة المساحات يحدث فييا التقاء الأفكار والمعاني 
بير ك حظ" يكوف عمى  ليس ىذا وفقط بؿ يجب توفر مبدع أو ناقد واعٍ  .والتطور المستمر

 .2"ثقافة منوعة واطلاع واسع عمى الآدابإلى  بالإضافة مف العقؿ والذوؽ ورىافة الحس
 

جؿ إغنائو ا ما يناسب أدبو مف أييأخذ منحتى يستفيد مف الآخر بآراء ومذاىب جيدة 
لا يبقى منعزلا عف العالـ متقوقعا عمى نفسو فالعودة إلى التجارب  بعناصر التطور والقوة وا 

ه العودة لغرض الإضافة والتجاوز إذا كانت ىذ شؾ في جدواه غير القومية:" أمر لاالقومية و 
 .3لا لغرض الاجترار والتكرير"

 
والناقد المتميز ىو الذي يدرس ميراث أمتو ويرسـ حدودا لذلؾ التأثير حتى لا تنمحي 

ؼ دا ميراث الآخر بمختم، كما يجب عميو أف يستوعب جيةلفكريشخصيتو وتضيع ىويتو ا
عممية الانتقاء والغربمة مف أجؿ تطوير أدبو القومي ليؤدي رسالة في  بعاده حتى تسيؿ عميوأ
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في ذلؾ عف آماؿ وطموحات شعوبو وتقاليده الموروثة وخصائصو  بناء المجتمع، معبراً 
في المضي لا نقدر  ست نقطة محددة أو موقعا ثابتايالفكرية والاجتماعية، باعتبار الأصالة ل

نما ىي بالأإليونثبت ىويتنا إلا بالرجوع أف  رى الطاقة الدائمة في الإنساف والمجتمع ح. وا 
 .1معرفيا فيما سيشرؼ مستقبلا أفضؿ

 
نما ىي المحافظة عمى  فالأصالة لا تعني الجمود والركود وقطع الصمة بالأخر، وا 
التراث الأصيؿ للأمة مع الاستفادة والانتفاع، بما يبتكره الآخر، شرط أف يكوف المتأثر 

 ومظيرا مف مظاىر الرقي والتطور. التأثر سمة مف سمات النبوغالا وبيذا يكوف مشاركا فع
ا نو ينتيج ىذه الميمة الصعبة إلا النخبة مف النقاد الذيف درسو شؾ فيو أ ومما لا

صور ثـ كوا خصائصيا لينتقوا الجيد مف الآراء والتيارات والالمغات والآداب واستوعبوىا وأدر 
وا وجمالا وابداعا و" دوف ىذا الوعي لف يزداد العقؿ العربي إلا بؤسا نم يفيدوا بو أدبيـ فيزداد

 .2ولف تزداد الثقافة العربية إلا انييارا"
 

وأنساقو المعرفية مف بيئة  والمتأمؿ لمواقع النقدي العربي يجده يستمد معارفو ومفاىيمو
سيما إذا خصصنا المجاؿ ىذه البيئة ىي الساحة النقدية الغربية لا ،خاصة دذات تقالي مغايرة

مشعر خلاؿ دي العربي الذي شيد ىيمنة كبيرة لالسردي بالدراسة عمى خلاؼ التراث النق
 عصور طويمة.
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مغاير مف شأنو أف يطرح صعوبات جمة، خاصة  إلى مجاؿ ىذا الانتقاؿ مف مجاؿ
مصطمحات  إذا تعمؽ الأمر بانتقاؿ مفاىيـ وتصورات ورؤى قد لا تتجسد في شكؿ

نما تبقى مجرد أدوات نظرية يصعب ضبطيا،وعبارات أو قياسيا، فيي تتغير باستمرار  وا 
 دلالات متجددة مف عصر لآخر ومف ناقد لآخر. خذةآ

البحث في  مف خلاؿ وسيتـ الكشؼ عف المصادر السردية عند " عبد الحميد بورايو"
حاطة بمختمؼ الإمحاولة  ه وتصوراتو، وذلؾ مف خلاؿكمت رؤاالجذور الفكرية التي ش

العوامؿ الذاتية والموضوعية التي أثرت بطريقة مباشرة أو غير مباشرة في تشكيؿ مرجعياتو 
ىا الناقد الأساسية التي اعتمدالمعرفية،حيث يكوف التركيز في ىذه الدراسة عمى المصادر 

 عمالو ومدوناتو.في أ
 

عربية، أنتجت في يشتغؿ " عبد الحميد بورايو" في مختمؼ مدوناتو عمى نصوص 
بيئة عربية ليا تاريخيا ومميزاتيا الخاصة، مما طبع تمؾ النصوص بسمات تمؾ البيئة 
وجعميا تزخر بحمولة فكرية وثقافية كبيرة، تعبر بوضوح عف الامتداد العميؽ لمتراث في 

فالتراث  .1"القصص الشعبي في منطقة بسكرة" نفوس أبنائو وىذا الامتداد عبر عنو في كتابو
متواجد بقوة وبتجميات مختمفة، وأي نوع مف أنواع القطيعة معو يؤدي إلى قطيعة مع الذات 

 .باعتباره جزء مف الفكر الإنساني ومف تاريخ الشعوب
 

لمتراث، يمكف لو أف يتوصؿ إلى قناعة مفادىا أف  والمتأمؿ لطريقة معالجة بورايو
الإشكالية المطروحة ىنا لا تتوقؼ عند حدود التأكيد عمى الامتداد أو التواصؿ المستمر ليذا 

 .لإنساف العربيالتراث في الموطف الفكري ل
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نما تتعداه  إلى مقاصد أخرى تتضح في الأبعاد التي يرسميا الناقد مف وتتخطاه  وا 
فشؿ أية عممية تتصدى لمنص الأدبي ... إف أي نشاط يخلاؿ مؤلفاتو ودراساتو حيث يقوؿ:" 

خرى، مف أولويات المسائؿ مف ناحية أالإبداع مف ناحية وعلاقتو بالتراث  صيةمسألة خصو 
 .1امؿ..."التي يتحتـ أف يجيب عنيا أيٌ مفيوـ نظري متك

   
 ،التراثمع امع جو  داجؿ ىذا القوؿ ساعيا لإقامة مشروع يبدو " بورايو" مف خلا

بعاد النصوص التراثية مع تبيف أيوضح فيو نوعية العلاقة التي تربط النصوص الحديثة مع 
مف  ومبتغاهعـ أرضية خصبة لمبحث فييا ىو أ ئيىذه العلاقة، الأمر الذي مف شأنو أف يي

 ذلؾ إيراد العلاقة القائمة بيف الإنساف العربي وتراثو.
 

ينطمؽ بورايو في تأسيسو لمشروعو النقدي مف طرح مجموعة إشكاليات حوؿ التراث 
عادة بعثو مف جديد اتجاىات كثيرة، ومف شأنو أف  مفتشبعا كونو مُ  .وكيفية الاستفادة منو وا 

 ت.شكالامحاولا إيجاد سبيؿ ليذه الإ يمس جوانب عديدة
 

 مف مف ىذا المنبر يبدأ الناقد دراستو لمحكاية الخرافية والقصص الشعبية مستفيدا 
وغيرىا مستخدما الأطروحات المتعمقة بيذا النوع السردي كالمادة الحكائية، المكونات السردية 

ـ دوات وآليات إجرائية حديثة، وىذا ما وجدناه في مؤلفاتو: المسار السردي وتنظيفي ذلؾ أ
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، منطؽ السرد، القصص الشعبي في منطقة بسكرة والبعد الاجتماعي والنفسي في 1المحتوى
 .2الأدب الشعبي الجزائري

 
عمالو بخيط رفيع يربط بيف الإبداع السردي العربي الحديث أيمسؾ الناقد منذ بداية 

ىـ الطرؽ وماضيو المتمثؿ في التراث القديـ، ويقيـ بينيما علاقة تفاعؿ منتجة مستعينا بأ
والتقنيات التي توصمت إلييا الدراسات الحديثة، مؤكدا عمى ضرورة الاستفادة مف الانجازات 

عماؽ الخاصة الغربية الرائدة في ىذا المجاؿ، مع وضع كؿ الاعتبار لمقيـ الضاربة في الأ
 بالأمة العربية والتي تجنبو الذوباف في الآخر.

 
مات مؤلفاتو إلى أسبقية الدراسات الغربية ولا يجد حرجا مف التصريح بذلؾ في مقد

دراسة الأدب مرىون بالقدرة عمى تجاوز مجموع  إن تطوير:" بحاث بقولوإلى مثؿ ىذه الأ
في  كب المعرفة الإنسانية عن طريق الإحاطة بما جد  العوائق ... وبالعمل عمى المحاق بر  

النصوص الأدبية وتجاىل دبية... لأنو لا يمكن تدريس مجال التعامل مع النصوص الأ
 .3..."تطور نظريات تحميميا

 
في أعماقو ليس بالأمر الييف لاسيما إذا  بورايو أف البحث في التراث والغوصيرى 

الباحث يفتقد لمعدة المفاىيمية والإجرائية اللازمة لخوض تجربة كيذه، ويرجع ىذا كاف 
بيذا النوع مف الدراسات لدى العرب مف الافتقار والنقص حسب الناقد إلى تأخر الاىتماـ 

جية، وصعوبة الإلماـ بالمادة الحكائية المبعثرة والمتشبعة في شتى المجالات، والمنتشرة في 
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خرى، لكف رغـ ىذه الإشكاليات ىناؾ مساىمات عربية جادة ت مف جية أمختمؼ المصنفا
 وجزئية اىتمت بتراثنا السردي العربي.

 
ة إلى ضرورة إعادة قراءة التراث العربي بأدوات جديدرايو" لقد دعا "عبد الحميد بو 

ف الفترة الحالية مف تاريخ الدراسات الأدبية والنقدية عرفت وبأسئمة جديدة وبوعي جديد كوف أ
تفعيمو تفعيلا إيجابيا مع مختمؼ  .وذلؾ عف طريؽ1طلاع تتميز بالثراءنمو مباحث جديرة بالا
التراث عند الناقد قضية بالغة الأىمية والخطورة باعتبارىا تتعمؽ بالذات  المستجدات، فقضية

واليوية والمستقبؿ العربي، وتبرز لنا ىذه الأىمية في المؤلفات العديدة التي خصصيا الناقد 
   .لمعالجة ىذا الموضوع

 
د والمسار السردي وتنظيـ وأىميا القصص الشعبي في منطقة بسكرة ومنطؽ السر 

 والتحميؿ السيميائي لمخطاب السردي. المحتوى
 

 أولا: القصص الشعبي في منطقة بسكرة
عد الأعماؿ النقدية التحميمية التي أسيـ بيا " عبد الحميد بورايو" في تنشيط حركة تُ 

ممت في مقاربتيا لمنصوص السردية التي يٌ  النقد وتجديده ضمف سياؽ الدراسات الحداثية
 التراثية الشعبية.

 
الوقوؼ عمى  مع النص التراثي الشعبي العربي، مف خلاؿسنحاوؿ رصد تعامؿ الناقد 

بي في منطقة مؤلؼ تناوؿ فيو النص التراثي الشعبي بالنقد والتحميؿ ألا وىو القصص الشع
بداع يعتبر جزءا ميما مف عشبسكرة، كوف القصة ال بية تمثؿ صورة لمعقمية الجماعية وا 
ة ويميز كياف شعب امتد تاريخو وتراثو عمى فترات زمنية طويمة،فيو الشخصية الشعبية التراثي
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مخزوف وجداني متعمؽ بطبيعة البيئة أو المنطقة التي تدرسيا ضمف مجموعة مف القصص 
 تسرد واقع وحياة الإنساف وعلاقتو بمحيطو.

 
وجدنا في ىذا الكتاب أف النص التراثي الشعبي العربي يفرض عمى الناقد تعاملا 

مثاؿ " عبد الممؾ مرتاض" مع النص التراثي أ وتعاملا يختمؼ عف تعامؿ سابقي، خاصا
إذ حاوؿ عبد الحميد بورايو استعادة السياقات التي حاوؿ النقاد الآخريف تيميشيا  .الشعبي

مف ذلؾ، ليذا  في كثير مف دراستيـ ليذا النوع مف النصوص، إلا أف النص التراثي تمنع
في كتابو " القصص  وىذا النص، منطمقا فييا مف منيج وسمخطى الناقد تجربتو مع 

متشابكة مع الرؤية الشعبي في منطقة بسكرة:" بأنو تناوؿ النص الذاتي الشعبي برؤية حداثية 
س بتحميؿ نماذج ىذه النصوص، فكشؼ عف البنية التركيبية التقميدية، حيث يقوؿ: ''قاـ الدار 

ذه البنية الأـ التي تولدت عنيا، وىي البنية لنموذج مف كؿ نمط قصصي، وبيف علاقة ى
 .1وي''بنياعية مستعينا في ذلؾ بالمنيج الالاجتم

 
عمد الناقد الى ربط النص التراثي بالسياؽ الذي قيؿ فيو خاصة أف طبيعة ىذا النص 
تجعؿ مف ايحاءاتو السياقية مدخلا لموقوؼ عمى الملابسات الاجتماعية والتاريخية التي 

راثي النص أو عبر عنيا، لذلؾ يؤكد بأف رؤيتو المنيجية في تناوؿ النص الت أحاطت بيذا
بأنو يتكأ إلى '' المفيوـ الذي يرى في النشاط  يقرلى طبيعة ىذا النص، اذ الشعبي تستند إ

التالي الفني تحقؽ لإمكانيات كامنة، تعبر عف نفسيا مف خلاؿ مختمؼ أشكاؿ التعبير، وب
 2كاممة''. لبنية ار يرى في النص الأدبي مظي
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وربما ليذا السبب أدرج الناقد في دراستو المشاركة في الحياة الاجتماعية والتجمعات 
الشعبية ومحاورتيـ بطريقة مباشرة ونقميا بصورة حقيقية وتجسيدىا ضمف موضوع يخضع 

 لمناىج وضوابط وقواعد.
 

اثية، فيو المناىج الحدييدؼ الناقد مف دراستو لمنص التراثي الشعبي تقويـ قصور 
ف ما عرؼ : '' إـ اغفالو في الرؤى الحداثية وفي ىذا الصدد يقوؿت يحاوؿ دائما استعادة ما

النقد التقميدي بالجوانب النفسية والاجتماعية لمظاىرة الأدبية، وحاولت الدراسات البنيوية  في
 لى المواقع المتأخرةيا إد الجديد أف تقصييا أو تدفع بوالشكلانية والتحميلات النصية لمنق

عادت مف جديد، لتدخؿ في نطاؽ مفيوـ الخطاب الأدبي، لكف مف خلاؿ فعاليتيا وأدوارىا 
 .1المتحركة، وفي مستوياتيا المختمفة، لا مف خلاؿ ثبات المفاىيـ المتعمقة بيا''

 
بعدة  مستعينا ليذا نجده في مقارباتو لنماذج مف القصص الشعبية لمنطقة بسكرة

 تووممارس ،مناىج منيا البنيوي، الوظائفي عند بروب والمنيج السيميائي عند غريماس
 خندؽالىي، غزوة سكرة و ثلاث مف القصص الشعبية لمنطقة بالمنيج الوظيفي في تحميمو ل

كما قاـ الناقد بتقسيميا حسب نوعيا فمثؿ لمقصص البطولية  خوة الثلاثة،الإو ولد المحقورة 
الخندؽ( والحكاية الخرافية مثؿ ليا بحكاية )ولد المحقورة( أما الحكاية الشعبية بقصة )غزوة 

 الإخوة الثلاثة(.)مثؿ ليا بحكاية 
 

: '' سيكوف سبيمنا في ذلؾ اتباع منيج تحميمي مع تحديده لممنيج المعتمد بقولو
لى وحداتيا الأساسية التي تتألؼ منيا وتقوـ باستقراء كيبي في الوقت نفسو، فنرد القصة إوتر 

علاقتيا عمى مختمؼ المستويات التركيبية والدلالية معتمديف عمى مبدأ التوافؽ والتخالؼ بيف 
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مما يمكننا مف استنباط النماذج التي تخضع ليا البنية القصصية في مختمؼ  ،العناصر
 1القياسية التي ترد إلييا الوحدات الروائية''. الوظيفية ىي الوحدةمستوياتيا وستكوف الوحدة 

 
فصؿ بيف اللأنيا متداخمة فيما بينيا فلا يمكننا  ،فالناقد ىنا ربط بيف جميع المستويات

 نية الفصؿ مؤقتا فقط لأنو يساعدهمستوى وأخر أثناء تحميمنا ودراستنا لمنص، لكنو استخدـ تق
 في تحميؿ ومقاربة العمؿ القصصي.

 
'' اعتمد عمى المنيج الوظيفي فقسميا الى ةمقاربتو لحكاية'' ولد المحقور فمثلا في 

 خمسة أقساـ: الاستيلاؿ، البداية، المتف، النياية، الخاتمة.
 

وبيذا التقسيـ اكتشؼ العلاقات المتداخمة بيف كؿ مف البطؿ والممؾ وكذلؾ العفريت 
خلاؿ النموذج العاممي لغريماس والحكماء ولابف الثالث، كما استعاف في توزيع الأدوار مف 

العقد ليرصد العمميات الانفصاؿ: فنجده يأخذ وظيفة  -الاختبار –الذي يميزه مف العقد 
 التعاقدية لمحكاية.

 
فيي تحدد حالة رحيؿ أو فراؽ عمى مستوى  نفصاؿأما بالنسبة للاتصاؿ والا

الشخصيات، وكذلؾ ممتمكاتيا بالإضافة إلى الالتقاء بيف الشخصيات واستعادة ممتمكاتيا، ثـ 
البنية السطحية، إذ رد ربط بيف ظاىر النص الباطف أو البحث عف البنية العميقة مف خلاؿ 

ثؿ مجموعة مف الثنائيات المتضادة التي تميا أو جذورىا الأصمية والدلالية القصة إلى نوات
 –تضاد، تناقص  –الذي ينشأ عمى ثلاث علاقات  ،ربع السيميائي"موالاستعانة بتقنية " ال

 بيف شخصيات الحكاية. تنبنيوىي علاقات  -تضميف
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مف خلاؿ ذلؾ وصؿ إلى أف علاقة التضاد في حكاية " ولد المحقورة" إما أف تكوف 
ة والتي تشكؿ الشخصية في القصة بناء عمى قيـ المخالفة علاقات تضاد أساسية أو فرعي

التي تتضح مف خلاؿ علاقتيا بغيرىا، ونجده أيضا مستعينا بالوحدات الدلالية التي تعمؿ 
عمى تنظيـ الوحدات الحكائية داخؿ القصة واعتماده عمى الإطار الزماني والمكاني 

ثـ اتجو  ،الحصر والتتابع والاقتراف لمقصة،باعتبار العلاقات الزمنية في القصة تقوـ عمى
ة في الحكاية بالبنية الاجتماعية مستعينا بنمطيف مف علاقات لربط العلاقات البنيوي

 أما الثانية فيي تعبر عف نظاـ الأبوة. ،القرابة،تعبر الأولى عف نظاـ الأمومة
 

طوره الجنيني يظير النظاـ الأوؿ باعتباره النظاـ السائد بينما يظير النظاـ الآخر في 
ولا يأخذ وصفو الطبيعي في النظاـ الاجتماعي، ثـ بعد ذلؾ انقمب الموقؼ القصصي إلى 
انتصار نظاـ الأبوة، مف ىنا نجد أف القصة عبرت عف التحوؿ الذي عرفتو المجتمعات 

 البشرية مف نظاـ الأمومة إلى نظاـ الأبوة.
 

عية متولدة عف بنية اقتصادية مف ىنا ينتج أف بنية الحكاية تتولد عف بنية اجتما
معينة، ولعؿ ىذا ما يفسر سر تداوؿ الحكاية في المجتمع البسكري، وذلؾ لاستمرار نظاـ 

ىذا المجتمع، وبذلؾ تمعب حكاية ولد المحقورة دورا وظيفيا في تثبيت  التواجد في الأبوة في
اية مثؿ الانتصار تؤدييا الحك نظاـ الأبوة في المجتمع، لكف يجب ألا نغفؿ وظائؼ أخرى

 مقية الإنسانية ووظيفة التسمية بحكـ أنيا شكلا فنيا.قيـ الخُ لم
 

جرائي محدد يستند لمتحميؿ الشكمي  فالناقد انطمؽ مف منيج واضح وبناء مفيومي وا 
والدلالي لمخطاب ويقوـ عمى اسقاطات إرادية لممنيج المتبع عمى النص المدروس، وىذا ما 

وي حيث يقوؿ :" برىف تطبيؽ المنيج البنيوي في دراسة نماذج لممنيج البني ويعكس وعي
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النصوص عف جدواه في فيـ ىذه النصوص، مما يجعمو مؤىلا، لأف يمعب دورا في تجديد 
عادة تقييـ أشكالو التعبيرية"  .1فيـ تراثنا القصصي وا 

 
نما استعاف بال ربط نيج الاجتماعي، كونو مرغـ أف تطبيقو لـ يكف خالصا في ذاتو وا 

الشرح بالواقع الخارجي متجاوزا بذلؾ النص الخاضع لمتحميؿ عف طريؽ البحث عف أبنية 
فيو، وىذا دفعنا  لقص بالواقع الخارجي الذي يحيونامتشابية تتواجد في وعي جميور ا

 لمكشؼ عف رؤية الجماعة الشعبية التي صدر عنيا الخطاب.
 

ورة" أنو يوظؼ وعيو النقدي محقيتضح أف الناقد مف خلاؿ مقاربتو لقصة " ولد ال
وُ وفؽ المنيج وما تقتضيو طبيعة النص المعالج، وىذا ما يثبت كفاءة وأصالة تحميلاتو ويُكيف

 النقدية المطبقة عمى نصوص سردية تراثية.
 

فؽ إلى حد بعيد باختباره لمنص المدروس عف طريؽ ربطو بالسياؽ وتركيزه فالناقد وُ 
والغوص في ثنايا العمؿ الأدبي مف خلاؿ التحميؿ والتفسير واستخراج عمى الدلالة البنيوية 
ونقؿ القصص مف الواقع الضيؽ  ار والعوامؿ الخادمة لمنص السردي،واستنباط أىـ الأفك

الخاص بالمنطقة إلى واقع أوسع الذي وصؿ إلى حد الفضاء الخارجي الذي درسو انطلاقا 
 محدد إلى واقع ذو آفاؽ واسعة.مف أشياء بسيطة ومعتقدات محصورة بواقع 

 
يا وىو ما جعؿ الناقد يركز في دراستو لمنص التراثي الشعبي عمى الرؤية التي يحمم

حسب ما اتجو إليو إف كؿ نص تراثي شعبي يحمؿ رؤية ىذا النص وىي رؤية العالـ إذ ب
 . 2لمعالـ، حيث يقوؿ:" نعني بشرح النص إدماج البنية الدالة في بنية أكبر منيا"
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وىذا في حديثو عف مستويات الدراسة التي اعتمدىا لدراسة النص التراثي، خاصة في 
وىو الشرح، كما وقؼ عميو كؿ ذلؾ بغية الكشؼ عف رؤية الجماعة الشعبية  الفيـ والتفسير،

 .1التي صدر عنيا النص لمعالـ الذي تعيش فيو
 

ر عبي لأجؿ سببيعة النص التراثي الشينتج أف الناقد يكيؼ المناىج مع ط
وذلؾ بابتعاده عف التطبيؽ الميكانيكي الآلي لمرؤية الحداثية إلا إذا تماشت مع ،نوممكا

بي "  يسعى إلى تجسيد ثراء بي، حيث يؤكد بأف تناولو لمنص الشعطبيعة النص التراثي الشع
طرؽ تحميؿ الخطاب الأدبي الشعبي، عف طريؽ تقديـ معالجة متنوعة الغرض منيا توضيح 
المفاىيـ وتأصيميا وتييئة الظروؼ التي تسمح بتراكـ العمؿ التطبيقي والمنيجي،مف أجؿ 

حمقة ىامة تحقيؽ مشروع معرفي يسيـ في تحقيؽ حداثة الدراسات الشعبية العربية باعتبارىا 
 .2مف حمقات الثقافة العربية" 

 
ر أغوار سراديب النص التراثي الشعبي، ولكف مف خلاؿ مواءمة ما فيو يحاوؿ سب

جاءت بو الحداثة مع طبيعة النص التراثي، ليسيـ في نيضة مشروع يحمؿ عمى عاتقو 
 التجديد في دراسة ىذا النص، لكف مع تأصيؿ كؿ جديد.

 
يو إلى "استبعاد المفاىيـ المنقولة بشكؿ حرفي عف الدراسات فيذىب عبد الحميد بورا

ة التي لا تعتمد عمى أدنى جيد الغربية، إذ يؤكد بأنو عمؿ عمى تجاوز التطبيقات الميكانيكي
 لممزالؽ التي تقع فييا عادة التناولات -قاؿيكما  –ي وتمثيمي ليذه المفاىيـ درءاً تأصيم

                                                           

 .197ص  القصص الشعبي في منطقة بسكرة،ينظر: - 1
 .198-197المصدر نفسو، ص  - 2



 -"بورايو الحميد عبد"  الناقد عند السرية النقدية ــــــــــــــــــــ الرؤيةــــــــــــــــــــــــــــــــ: الثانيالفصل 

 

 

133 

النقدية الضحمة، المستكينة لراحة السيولة والكسؿ، المعتمدة عمى اجترار المفاىيـ السطحية 
 .1المستيمكة"
 

لوج فضاء النص التراثي و في  نيج السيميائي الغريماسيلمم تبنيوبورايو في  يعمد
ما ىو الشعبي الفسيح مع ما ذىب إليو بعض النقاد، إلَا أنو يتمثؿ معالـ المنيج الحداثي، و 

الآخريف وفؽ الرؤية الحداثية، إذ أف الناقد يعتمد المنيج البنيوي لـ نممسو في تناوؿ النقاد 
الشعبي التكويني، وىو منيج يلامس في كثير مف تجمياتو طبيعة النص التراثي 

مكف الناقد مف الأصوؿ والمرجعيات المعرفية ليذا المنيج، وىي دلالة عمى توخصوصيتو، 
 .لآلياتووتمكنو الكبير 

فيو في كثير مف الأحياف يتبع مراحؿ محددة في تناولو لمنص التراثي الشعبي،بحيث  
المستويات الأساسية واستقراء طبيعة علاقاتيا عمى مختمؼ  إنو يبدأ برد القصة إلى وحداتيا
 .الؼ بيف العناصرعمى مبدأي التوافؽ والتخ هباعتماد المورفولوجية والتركيبية والدلالية

 
نتج عف ذلؾ استنباط النماذج التي تخضع ليا البنية القصصية في مختمؼ في 

بي يمستوياتيا، ثـ ينتقؿ إلى رصد علاقات وحدات القصة مرتكزا في ذلؾ عمى المستوى الترك
ية لموحدات التوضيحية لتسجيؿ النماذج البنائ والمستوى الاستبدالي، ثـ يستعيف بالرسوـ

القصصية، ثـ يقوـ بإرجاع النص إلى أقسامو السياقية الأساسية لموحدات كالاستيلاؿ 
بعد ذلؾ عمى تمخيص أحداث القصة لكي يحصر  ليعرجالبداية، المتف، النياية، الخاتمة، 

 .2يا الكبرىتيا الوظيفية، ليدخؿ القصة في بنيتوحدا
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ي لـ يجنح إلى التراثي الشعبراستو لمنص إجمالا، نقوؿ أف عبد الحميد بورايو في د
إلغاء السياؽ، حيث نجده دائما يشير إلى أف مفيوـ الخطاب الأدبي" ييدؼ إلى تجاوز 
الإشكالية التي طرحيا مفيوـ النص مف خلاؿ التحميلات التي حبست نفسيا في نطاؽ 

 .1العلاقات البنيوية الداخمية للأثر الأدبي"
 

بعيف الاعتبار الملابسات المحيطة بالنص، لذلؾ لا  فيو يؤكد عمى وجوب الأخذ
نجده صارما في تطبيؽ المنيج الحداثي عمى النص التراثي الشعبي بؿ نجده أكثر مرونة 

ؿ يؿ إلى مساءلة المنيج قبؿ أف يسائمعو، نظرا لطبيعتو التي تفرض تعاملا خاصا، فيو يم
 النص بالكـ اليائؿ مف الإجراءات الحداثية. 

 
ر أغوار النص التراثي الشعبي معتمدا عمى المزاوجة بيف د إلى سبمايو يعإف بور 

ية، فيو يبدأ برؤية بنيوية شكلانية لممكونات السردية لمعطيات السابقة والمعطيات النصانا
إلى استجلاء دلالاتيا الاجتماعية والنفسية، مستندا في ذلؾ إلى معطيات  يمجأ القصصية، ثـ

 والتحميؿ النقدي الاجتماعي. التحميؿ النقدي النفسي
 

ذو خصوصية، تجعمو لا يستسمـ لممنيج  ناقد بأف النص التراثي الشعبي نصيؤكد ال
الحداثي، بؿ لا يستسمـ لأي منيج لا يستوفي جميع جوانبو، فالناقد عمى الرغـ مف أنو يعتمد 

 ،واليات،الوظائؼكالمت ."أ.ج غريماس"و "فلادمير بورب"المفاىيـ النقدية انطلاقا مف أعماؿ 
يغفؿ السياقات الاجتماعية،  الشخوص، إلا أنو لا تصنيؼ الوظائؼ، نظاـ ،الوساطة

ة بيف النص التراثي الشعبي و" ة كؿ ذلؾ بغية كشؼ العلاقة الوطيدالنفسية، وحتى الإدراكي
  .2الثقافة السائدة بيف أفراد المجتمع والمستيمؾ ليذا الخطاب"
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 .88-87، ص 1998

 .94المصدر نفسو، ص  - 2
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 -دراسات في القصة الجزائرية الحديثة- ثانيا: منطق السرد
التي حاوؿ أف يرسـ لنا  عد كتاب " منطؽ السرد" مف أىـ مؤلفات عبد الحميد بورايويُ 

مف خلاليا مسار طرؽ البحث الأدبي، حيث قاـ بجمع كؿ المقالات والمداخلات التي ساىـ 
بيا في حركة دراسة الأدب العربي الحديث في الجزائر، والتي اىتـ فييا بظاىرة السرد 

فقاـ  ،ر أغوارهلإجراءات المساعدة عمى تحميمو وسبالقصصي ومحاولة البحث عف الآليات وا
يمو بمدخؿ منيجي لدراسة النص الأدبي عوض مقدمة، حاوؿ بتقسيمو إلى ثلاث أقساـ: ذ

في العصر الحديث في مجاؿ الدراسات الأدبية  خلالو أف يعرض لنا أىـ مشكمة طرحتمف 
مسألة التعامل مع النص الأدبي... التي طرحيا الشكلانيون الروس منذ بداية ألا وىي:" 

 .1 ىذا القرن..."
 

وقبؿ الولوج أكثر في خضـ ىذا المؤلؼ لا ضير أف نقؼ عند ثلاثة مفاىيـ إجرائية 
 ما يمي: يوالمتمثمة ف
 

دبي سواء في معاينة النص الأ والإجراءاتليات باعتباره مجموع الآ مفيوم المنيج..1
 .  ـ شعراأكاف نثرا 
ف بيف جممة الوسائؿ المنيجية التي يستعيف بيا مباعتبارىا وسيمة : ليةمفيوم الآ. 2

 .و العميقةأالباحث في الكشؼ عف بنية النص السطحية 
ويعنى بمعاينة بنية النص ورصد شبكة العلاقات القائمة  :مفيوم التحميل النقدي.3

و بيف مكوناتو ومستوياتو بيدؼ معرفة نظاـ اشتغالو والكشؼ عف طرؽ انبثاؽ دلالاتو وعمي

                                                           

 .02منطؽ السرد، مصدر سابؽ، صعبد الحميد بورايو،  - 1
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 ،حطمالمص ،المنيج 1ساسية متماسكة ومتكاممة وىي:أالتحميؿ يتكوف مف ثلاثة عناصر 
 .الممارسة
 

يرتكز عمى منيج اجرائي يتكوف مف ائي باعتباره تحميؿ نقدي يمثلا التحميؿ السيم
تقاؿ انوكذلؾ  ،ليات كالنموذج العاممي والمربع السيميائي ويحتوي عمى مصطمحات خاصةآ

  عبد الحميد بورايو.عند تراوح الخطاب النقدي  امف ىن ،لى التطبيقيإري مف الجانب النظ
 

المشيد النقدي  تنميةكبير في  خرى تطبيقية كاف ليا دورأبيف ممارسات نظرية و 
خص. كما ننبو ألمغاربية خصوصا والجزائرية بصفة السردي في الساحة العربية عموما وا

لتي كانت ىـ النظريات النقدية الغربية المعاصرة اأخلاليا  لى الترجمات التي نقؿ مفإيضا أ
 د.صيؿ عند الناقأالتسيس و أبمثابة بوابة لخطاب الت

 
صيؿ النظرية. مف خلاؿ ردىا أت صيمي بمعيةأسيسي والتأوـ الخطاب النقدي التيق 

جؿ التعريؼ بيا وذلؾ لأ، سسيا التي قامت عميياأعرض العممية و وروافدىا  صولياأالى 
وتيسير سبؿ استيعابيا  اء والدارسيف وممارسي النقد عمى حد سواء.ر ذىاف القأتقريبيا مف و 

 .2ىدافياأبعادىا و ألدييـ عبر تحديد منطمقاتيا وضبط 
 

الذي حاوؿ الناقد مف  "منطؽ السرد"وؿ مف مؤلؼ ىو ملاحظ في القسـ الأ وىذا ما
لمنيج نقدي لدراسة النصوص الأدبية متطرقا لمستجدات تحميؿ النصوص  سسيأخلالو الت

 السردية في الغرب.

                                                           

رية غريماس نموذجا(، أطروحة دكتوراه في ) نظ قادة عقاؽ، السيميائيات السردية وتجمياتيا في النقد المغاربي المعاص - 1
 .303، ص2001الأدب العربي، مخطوط جامعة الجيلالي اليابس، سيدي بمعباس ، د ط، 

 .306-303ينظر: المرجع نفسو، ص  - 2
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تناوؿ '' بورايو'' في المدخؿ المنيجي لكتابة '' منطؽ السرد'' أربعة مباحث، كتبيا في 
الذي شيد مناىج نقدية تتخذ مف  ،نوعية ةالسنوات الأولى التي عرؼ فييا النقد الجزائري نقم

..( ة السيميائية السردية الأسموبية.ليا دوف المجوء إلى التفسير السياقي )كالبنيوي النص مادة
ف عادت إلى التفسيرات الخارجية. فإنيا تكوف تابعة ومكممة لمتفسير الداخمي الجواني ح تى وا 

 لمنص كالبنيوية التكوينية.
 :خؿ المنيجي فيدوتتمثؿ مباحث الم

 (1981) نحو منيج لدراسة النص الأدبي (1
 (1982الابداع الأدبي والتراث )ماي  (2
 ( 1991أزمة تدريس نصوص الأدب العربي )جوافَ  (3

 البنية التركيبية لمقصة. (4

 

تطرؽ الناقد في المبحث الأوؿ إلى مناقشة مسألة التعامؿ مع النص الأدبي معتبرا 
كما أف ىذه  .ث انطلاقا مف الشكلانييف الروسإياىا أىـ مشكمة طرحت في العصر الحدي

ألف باء الأزمة النقدية المطروحة حاليا بالنسبة لمدراسات الأدبية المسألة تعتبر '' 
 .1العربية''
 

بحيث أننا لا نجد ناقدا عربيا يؤلؼ كتابا نقديا دوف أف يفتتحو بمدخؿ أو تمييد 
في مؤلفات ''  لحظناهمنيجي يطرح فيو أسئمة المنيج وآليات التعامؿ مع النصوص وىذا ما 

 عبد الحميد بورايو'' ومنيا مؤلؼ '' منطؽ السرد'' الذي يطرح فيو الناقد السؤاليف التالييف: 
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 كيؼ تتـ مواجية النصوص الأدبية؟ -

 ماىي الوسائؿ الكفيمة بمعالجة صائبة لنص أدبي معيف؟ -

ح الأسئمة مرتاض'' بحيث أنو طر  الممؾوىي الأسئمة نفسيا التي طرحت في مؤلفات '' عبد 
 الآتية في صدر كتاب '' عناصر التراث الشعبي في اللاز.

 
أفمـ يإف لنا نشد ىذه المناىج السياقية الرثة التي قصارىا العناية بصاحب النص والتسمط  -

 عميو بأسواط مف الموائـ وطمب الطوائؿ؟

ة ومتى نعدؿ عف ذلؾ نيائيا فنصرؼ اليـ إلى التعامؿ مع النص وحده، فنسائمو برؤي -
عمينا وىو المعطاء، ويغدؽ عمينا بالقيـ والعناصر والجواىر وىو الواسع  جديدة فيدر

 .1السخاء؟
 

سردي'' تحت عنواف '' التحميؿ مر نفسو في فاتحة كتابو '' تحميؿ الخطاب الوالأ
نا او ر ال ئي... بأي منيج؟ '' يطرح فيو مجموعة مف الأسئمة حوؿ المنيج ثـ يتبعيا بقولو: '' وا 

وبنا مف ىذا القمؽ المنيجي الذي أفإنما لكي نبدي شيئا مما يت الحيرى،سئمة ىذه الأإذ نطرح 
 .2يساورنا كمما جئنا إلى عمؿ سردي ندارسو ونخامره ونستنطقو استنطاقا''

 
الأطروحات المنيجية في الخطاب النقدي الجزائري المعاصر لدليؿ إف عمؽ ىذه 

فادة في المناىج السياقية وبضرورة الإ عمى مدى وعي النقاد الجزائرييف بضرورة إعادة النظر
 مف المناىج النقدية التي تستند إلى معطيات داخؿ نصية.

 

                                                           

، دراسة في المعتقدات والأمثاؿ الشعبية، ديواف المطبوعات عبد الممؾ مرتاض، عناصر التراث الشعبي في اللاز - 1
 .6، ص1987الجزائرية، الجزائر، دط، 
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التي تمكف مف السيطرة جراءات الوسائؿ والإب''  وعميو يتجمى مفيوـ المنيج عند بورايو
 .1حقيقتيا والكشؼ عنيا'' ةة معينة وفحصيا فحصا دقيقا ومعرفعمى ماد
 

دبي'' وىذا ما جعمو يتحدث عف ة التي يقصدىا ىنا ىي '' النص الأولعؿ الماد
موضوع الدراسة الأدبية بقولو: " إف ما يمكف أف يميز الدراسة الأدبية عف مختمؼ أنواع 

 ويكفؿ ليا استقلاليتيا ىو كونيا تتخذ مف أدبية الأدب موضوعا ليا، وىوالدراسات الأخرى 
 .2صبح مف المسممات التي تنطمؽ منيا البحوث الأدبية''أما نبو إليو الشكلانيوف الروس و 

 

مف ىنا يحث '' بورايو'' الباحث بتوجيو نظره لتمؾ الدراسات التي تأخذ مناىجيا 
نسانية كعممي '' النفس والاجتماع مف العموـ الإ ف معطيات خارج نصيةوطرائؽ بحثيا م

 والتاريخ''.
 

ومنو يقر الناقد عف عمؽ الدراسة النسقية وعف عقـ الدراسة السياقية التي لـ تعط 
النص حقو وعنيت بكؿ ما يحيط بالنص '' وىو ما تـ تداركو فيما بعد مف قبؿ المناىج 

 .3المرتكزة عمى النقد النصي بتنوعاتو المتعددة"
 أما في المبحث الثاني تنبو الناقد لقضيتيف ميمتيف في الدرس الأدبي ىما:

عف غيره مف النصوص، والقضية والتي تميزه مسألة خصوصية النص الأدبي  -1
مع مجموعة معناه: تعالؽ النص الأدبي و الثانية متعمقة بعلاقة الإبداع الأدبي بالتراث 

 .لأمة وغيرىا مف الأمـدبي نصوص الأخرى التي تمثؿ التراث الأال
وقد ارتكز في ذلؾ عمى حديث '' ابف خمدوف'' عف قضية الأسموب بقولو: '' ىو   

)...( صورة ذىنية لمتراكيب  المنواؿ الذي تنسج فيو التراكيب أو القالب الذي يفرغ فيو

                                                           

 .09عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد، مصدر سابؽ، ص  - 1
 .10ر نفسو، صالمصد - 2
شكالية التمقي، روايات غساف كنفاني نموذجا، عالـ كتب الحديث، ط- 3 ، 1المصطفى عمراني، مناىج الدراسات السردية وا 

 .14، ص2011



 -"بورايو الحميد عبد"  الناقد عند السرية النقدية ــــــــــــــــــــ الرؤيةــــــــــــــــــــــــــــــــ: الثانيالفصل 

 

 

140 

تزعيا الذىف مف أعياف وتمؾ الصورة ين ،المنتظمة كمية باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص
 .1شخاصيا ويصورىا في الخياؿ كالقالب أو المنواؿ''أالتراكيب و 
 

سموب والتقاليد الأدبية في ف '' ابف خمدوف'' في حديثو عف الأإذ يرى '' بورايو'' أ
جية وفي تشبييو إياىا بالقالب أو المنواؿ يقترب مف المفيوـ الذي ذصورتيا المجردة أو النمو 

 .2بنائي'' الذي ينتج المادة الأدبية في حدودهج الذيسميو النقد الحديث '' النمو 
 

إف حديث الناقد المسيب عف الأسموب في التراث العربي مبتغاه فتح رؤية منيجية 
تدخمو أعماؽ النص وتستخرج عناصره وبناه، ومنو يرى الناقد أنو مف المياـ الأساسية 
المتعمقة بالنقد الأدبي في تعاممو مع النصوص الأدبية بيدؼ الكشؼ عف تمؾ النماذج 

ىو الموروث  ما عناصر النصوص الأدبية المتحققة وتمييز أوالصور الذىنية الكامنة وراء
وىذا ما يقودنا مف معرفة الجانب العاـ والجانب الخاص المتعمؽ بالنص  .ومبتكر منيا

 .3الغذامي'' ابت والمتغير بتعبير '' عبد اللهبداعي أي معرفة طرفي المعادلة القائمة بيف الثلإا
 

يحث عمى التخمص مف تمؾ الرؤى و مية لمنصوص الناقد يشيد بالمقاربة الداخ ،وعميو
السياقية التي '' بقدر ما أفادتنا في فيـ بعض الجوانب أبعدتنا بنفس القدر عف الغرض الذي 

  4ف تسعى إليو دراسة النص الأدبي''أيجب 
 

                                                           

 .569، ص2012عبد الرحمف ابف خمدوف، مقدمة ابف خمدوف، تح، أحمد جاد، دار قصر البخاري، دط،  -1
 .15در سابؽ، صعبد الحميد بورايو، منطؽ السرد، مص -2
، 1ينظر: عبد الله الغذامي، تشريح النص، مقارنات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، دار الطميعة، بيروت، ط -3

 .10، ص1987
 .10عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد، مصدر سابؽ، ص  -4
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" يطمح إلى التأسيس يتضح مف ىذا الخطاب النقدي النظري أف " عبد الحميد بورايو
عف واقعيا ولا تنقطع في ذلؾ عف  -في فيميا لمظاىرة الأدبية –لرؤية عربية متميزة لا تغفؿ 

جراءات يمكف أف تفيدنا  تراثيا فيما ىي لا تغمؽ الباب في وجو ما ينتجو الآخر مف وسائؿ وا 
 .1ية"في الكشؼ عف جوانب عدة مف النص الأدبي وىو ما يتضح في ممارساتو التطبيق

 
تجمى لنا مف خلاؿ ىذا الخطاب النقدي النظري خصوصية النص المراد دراستو ي

وذلؾ مف خلاؿ الرجوع إلى الأبعاد السوسيوثقافية والتداولية كخطوة تالية لمدراسة البنيوية 
 أوالسيميائية الشكلانية لذلؾ النص.

 
العربي في أما في المبحث الثالث تطرؽ الناقد إلى أزمة تدريس نصوص الأدب 

بسبب انخفاض شديد  ،الجزائر، حيث نبَو إلى جممة الاتيامات التي تواجو المدرس الجزائري
لمستوى المعمميف والمتعمميف، وغياب تربية الذوؽ الأدبي منذ التعميـ الأساسي وعدـ تطابؽ 

 النصوص المعتمدة عييا في الدراسة لمثقافة العربية.
 

 : 2مرتبطة أو ناتجة عف ماتالاتياوعميو يرى الناقد أف ىذه 
التعميـ في الجزائر في فترة ما دمقرطة : وذلؾ بسبب المؤسسة التعميمية والسياسة-أ

 بعد الاستقلاؿ أدت إلى انفتاح التعميـ أماـ الجميع.
: حيث عرؼ سوؽ العمؿ تمييزا واضحا بيف المتخرجيف مف الاقتصاد والايدولوجيا-ب

ىذا ما جعؿ الأدب  ،التخصصات الأدبية والاجتماعية التخصصات العممية والمتخرجيف مف
 والمغة العربية عمى ىامش الحياة العامة.

                                                           

غريماسية نموذجا(، مرجع سابؽ، ص قادة عقاؽ: السيميائيات السردية وتجمياتيا في النقد المغاربي المعاصر )نظرية  - 1
 .337ص 

 .23-22-21ينظر: عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد، مصدر سابؽ، ص  - 2
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تدريس الأدب  التاريخ الأدبي ودراسة النصوص: )وىو بيت القصيد( فقد ظؿَ  -ج
نادت بيا مناىج منذ الاستقلاؿ خاضعا لمتقسيمات التاريخية المتعسفة التي نادت بيا 

أصبح الأدب ىيكلا أجوؼ يتـ ممؤه مف طرؼ المؤلفيف الذيف يُحممونو قضاياىـ  التاريخ،حيث
وىموميـ ومشارعيـ ويأتي فيما بعد دور القارئ ليستخرج الجوىرة، ويعيد استنباط العناصر 

كتشفيا مف خلاؿ الربط بينيا وبيف سيرة المؤلؼ، وىي صورة مشوىة " كما ليالكامنة فييا 
تدريس الأدب العربي تكمف أساسا في انقطاع المنظومة أزمة "  يرى " بورايو" مردىا أف

التربوية عف متابعة التطورات التي عرفتيا الدراسات الإنسانية أو الاجتماعية بصفة عامة 
 .1والدراسات المغوية والأدبية بصفة خاصة"

 
يرجع بعدىا الناقد مف جديد إلى مشروعو التأسيسي والتأصيمي فيقوؿ:" لقد عرفت 

يع الثقافات بمختمؼ المغات توجيات نحو عممنة الدراسة الأدبية استنادا لممنجزات العممية جم
لمفروع المسانية )...( وقد عرفت الفترة الحالية مف تاريخ الدراسات الأدبية نمو مباحث جديرة 

طلاع تتميز بالثراء تندرج ضمف ما يسمى بالسيميائيات، وىي مشروع بحث يعتمد في بالا
 .2لمنصوص الأدبية عمى نتائج المسانيات، والإناسة الثقافية والابستومولوجيا" دراستو

 
أما بالنسبة لممبحث الرابع وىو الأىـ:" حيث تناوؿ فيو الناقد الدراسات البنيوية لتركيبة 
القصص بداية مف تحميؿ " جوزيؼ بيديي لمقصص في كتابو )الخرافات( ثـ )فلاديمير 

 القصص شوطا كبير في كتابو )مورفولوجية الخرافة(. بروب( الذي أعطى بتحميؿ
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ذا كاف )بروب( قد وجو نقده لثلاثة باحثيف سبقوه إلى محاولة وصؼ الحكاية  وا 
وىو بدوره تعرض لانتقادات مف طرؼ  (فولكوؼ)،  الشعبية وىـ: )بيديي(، )فسموفسكي(

، غير أنيـ اتخذوا منيج مجموعة مف الباحثيف الذيف حاولوا تجاوز ميراثو في تحميؿ القصص
حيث حاوؿ بعضيـ تطبيقو عمى قصص جماعات عرقية معنية  ،)بروب( كدعامة لأبحاثيـ

)بروب( عبر  لمنطمؽمخالفة  وانطمؽ بعضيـ مف منطمقات .مع إجراء بعض التعديلات
ستراوس(  لفي منيج موازي لمنيج )بروب( مثمما ىو الحاؿ مع العالـ الأنثروبولوجي )كمود

ركز في تحميلاتو عمى البحث عف بنية التفكير الكامنة في اللاشعور الجماعات الذي 
  البشرية.
 

حكـ جميع أشكاؿ السرد اعتمادا عمى وؿ بعضيـ الآخر تأسيس نموذج عاـ يوحا
بريموف( في كتابو  منيج )بروب( مثمما فعؿ )أ.ج. غريماس( في نماذجو السيميائية و)كمود

 .1ؼ" لكف عمى مستوى النماذج النحويةمنطؽ القصة وكذلؾ " تودورو 
 

أما القسـ الثاني والثالث مف الكتاب فقاـ الناقد بتقديـ مقاربات حوؿ القصة القصيرة 
اذج كقصة " النم ضالجزائرية ومقاربات حوؿ الرواية الجزائرية التي عالج مف خلاليما بع

وقصة  (لأحمد منور)ومجرد لعبة  (لإسماعيؿ غموقات)نيف العملاؽ" الأجساـ المحمومة" الج
 .(لبوعمي كحاؿ)آدـ وحواء وتفاحة 

 

انطمؽ الناقد في مقاربتو لقصة " الأجساـ المحمومة" " مف مبدأ نقدي حيث يقوؿ:" 
الذي يرى في  النقديتنطمؽ الملاحظات التي سأقدميا حوؿ القصة الطويمة )...( مف المبدأ 
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العمؿ الأدبي تحققا لمجموعة مف الإمكانيات الكامنة، تعبر عف نفسيا مف خلاؿ مختمؼ 
 .1أشكاؿ التعبير الأدبي"

 
بدأ الناقد عممو بتقسيمو إلى وحدات أساسية كبرى التي تمثؿ بنيات دلالية متكاممة 

لتكوف الحدث الرئيسي  " التي تتجمع فييا بينيا " –الأـ  –مترابطة المجسدة لمقصة الإطار 
 .2في القصة"
 

بكات أو الوحدات الأساسية الكبرى ليا يرى الناقد في ىذه القصة أف مجموع ىذه الحُ 
فيما بينيا حسب ، أي أف كؿ قصة تنتظـ 3ىو أنماط العلاقات التي تنتظـ عمى أساسيا

ث لمكشؼ وي ضمنيا علاقات مسيطرة، وىي التي غالبا ما يعمؿ الباحعلاقات متعددة تنط
في  اعنيا، وقد تكوف ىناؾ أحيانا علاقات أخرى حاضرة في القصة لكف يكوف دورىا ضعيف

النص، وفي ىذا الصدد يقوؿ " بورايو" عف علاقة قصة الأجساـ المحمومة:" وتنظيـ علاقة 
قصة الأجساـ المحمومة في مستواىا الدلالي حسب نمطيف مف العلاقات: علاقات منطقية 

حيث يكوف وراء وجود كؿ  ،ونعني بالعلاقة المنطقية تمؾ العلاقة السببية وعلاقات زمنية
ني  بيا مبدأ التتابع الزمني، وىو أخرى...أما العلاقة الزمنية فنعوحدة في القصة وجود وحدة 

 .4نمط مف أنماط التتابع"
 .5مف ىنا رأى الناقد أف القصة تربطيا ثلاثة أنواع مف العلاقات الزمنية
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 )الاقتراف(التوازي  .1

  .التقاطع .2
 التضميف. .3

 

ي تمشياف في خطيف أحداثيما مشتركة أزي يكوف في قصتيف بطميما مشترؾ و توالفا
حب البطؿ لوردة  قصة عندما ذكر لنا الراوي المحمومة متوازييف مثؿ ما ورد في الأجساـ

ارتباط بيف أما التقاطع تجسد في القصة مف خلاؿ ، خالتو في نفس الوقت بنةالمدرسة ولا
خيرا تأتي علاقة حب الراوي لنفس المرأة وزوجتو، وأ سة وقصةدرَ قصة حب البطؿ لممُ 

لممدرَسة اختمقيا الكاتب مف نسج  التضميف التي تجمت مف خلاؿ تداخؿ قصة حب البطؿ
 .خيالو

 
لى نوعيف ىما: " زمف اء الزمني لمقصة فوجد أنو ينقسـ إانتقؿ بعدىا الناقد لدراسة البن

ىو الزمف الذي حداث وزمف البلاغ و مف الذي تجري في مستواه رواية الأالإبلاغ وىو الز 
جساـ المحمومة" عمى ىذيف الزمنييف وقد انبنت قصة الأ، 1حداث"تجري في مستواه الأ

المجاؿ  فيأخذ أحدىما فريقو وينقطع ليفسح وتداخمت فيما بينيا لتؤسس لنا زمف وقوع أحداثيا
 لظيور الثاني.

القصة وفؽ ما جاء بو" جيرار جنيت"  تطرؽ لوجيات النظر الموجودة عمى مستوى ثـ
قيـ ولأنو أيضا يُ  ،لمفيوـ الرؤية السردية كوف نموذجو النظري يتميز بالوضوح والتكثيؼ

، وعمى 2خرى التي تتميز بالتشعبواضحة بيف أشكاليا بخلاؼ الأصوات الأ حدودا تميزية
فقد حاوؿ الناقد الإفادة مف  ،يد ووعورة الدروب المتفرعة فيوالرغـ مف صعوبة المسمؾ الجد

جراءاتيا في الكشؼ عف ملامح النص السردي التراثي، واستجلاء  بعض آليات البنيوية وا 
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طلاؽ سراحو مف ربقة صاحبو  ،وتحديث النظر إلى بنياتو الشكمية ،مكامف خصوصيتو وا 
 .صات معرفية دخيمةأوىيمنة تأويمو بمفاىيـ رحمت إليو مف عموـ وتخص

 
وقبؿ أف نطوي حديثنا عف ىذا المؤلؼ يحسف بناء أف نعرج عمى القسـ الثالث منو  

دراجو لعنصر ميـ ألا وىو توظيؼ التراث  الذي خصصو لممقاربات حوؿ الرواية الجزائرية وا 
منو  ثريا يَغرؼكاف التراث ولا يزاؿ مصدرا "الشعبي في بناء الرواية الجزائرية إذ يقوؿ: 

 .1الكتاب والشعراء وخاصة منيـ أولئؾ الذيف يمثؿ ىذا التراث جزءا ىاما مف ثقافتيـ"
 

 ،باعتباره يساىـ في تكويف خيالو ويوسع مجاؿ فكره بأدواتو الفنية في إبداعاتيـ
الحاضر والقدرة  و مف الاستمرارية فيبؿ يمتمؾ ميزة أخرى تمكن ،فالتراث ليس ماضيا وحسب

كائف حي متحرؾ بصيرورة دائمة ىي : طوؿ فيو عند " حسيف مروة" "أ عمى الحياة مدة
فيو ومعو ولكف  ياحوىي بدوره تَ  ،صيرورة الحياة الواقعية التي تنبثؽ منيا ويحيا فييا ومعيا

وربما كاف تعبيرا عف  ،شكؿ آخر ربما كاف شكميا أرقى وربما كاف شكميا الرافض لياب
 2صراعيا مع نفسيا".
المبدع أو الكاتب بحاجة إلى التواصؿ مع تراث أمتو قصد الاستفادة  وىذا ما يجعؿ

فالتراث" بكؿ أبعاده ومساراتو يشكؿ قضية أساسية لا يمكف تجاىميا وبناء ضخـ لا  .منو
 3يمكف تجاوزه عند دراستو أي قضية أو ظاىرة اجتماعية".

 

فيو يعيش فينا ، فراديدرس كؿ العلاقات القائمة بيف الأ وىذا يوحي إلى أف التراث
ويسري في عروقنا ونحف نتعامؿ بو يوميا في شتى مجالات الحياة، واستخدامو في الرواية 
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خذ بعيف الاعتبار لمطروحة والقضايا المعالجة مع الأيكوف بكيفية تتماشى والموضوعات ا
 ،عفويا ديب بالتراث الشعبي تأثرا،" وقد يكوف تأثر الأالجانب الفني في التقديـ ليذا الموروث

وقد يكوف تأثرا  ،لأف ىذا التراث يمثؿ مكونا مف مكونات ثقافتو ولابد أف يظير أثره في إبداعو
 .1مقصودا سعى إليو الأديب بإصرار.."

 
تختمؼ أساليب تعامؿ  قد ولا يقتصر استثمار ىذا الموروث عمى ما سبؽ ذكره بؿ

ىذا الاستيحاء وىذه الاستفادة  ويتفاوت، الروائي معو وذلؾ تبعا لاختلاؼ ظروؼ التأثر بو
مف كاتب لآخر مف ناحية الكـ والكيؼ وحسب الانتماء الطبقي ليذا المبدع ونوعية علاقاتو 

 2بيا.
 

ثر بالتراث الشعبي قمتو في الروايات العربية مف حيث الشكؿ ويصؿ حجـ الػتأ
حداث الرواية إلا صور عاكسة لشخصيات وأوالمضموف، فما الشخصيات والأحداث في 

وقد كاف ليذا التراث امتداده في الأدب المغربي عامة وفي الأدب الجزائري  ،شكمت التراث
فقد عمد الروائيوف الجزائريوف إلى توظيفو  .خاصة باعتبار أف لمتراث الشعبي بعدا ثقافيا

 بمختمؼ أصنافو.
وؿ أف ـ بمقاربتيا وحااىذا ما أدى بالناقد إلى أخذ عينة مف الرواية الجزائرية وق

وقبؿ شروعو في  ،ف مف التراث الشعبي الجزائريبط مدى استفادة الأدباء الجزائريييستن
 التحميؿ طرح سؤاليف ميميف ىما:

 ماىي طبيعة العلاقة بيف التراث الشعبي الجزائري وأعماؿ الأدباء الجزائرييف؟ -1

وأعماؿ الأدباء ي مدى استفادة الأدباء الجزائريوف مف التراث الشعبي الجزائري إلى أ -2
 الجزائرييف؟
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لعبد الحميد بف )وقد اختار نموذجيف مف الأعماؿ الروائية ىما " ريح الجنوب" 
باعتبارىما مف أىـ الروايات الجزائرية المتاف شيدتا  (،لمطاىر وطار)، و" اللاز"(ىدوقة

كما أكد أف ىذه الخاصة ملازمة لأغمب الكتاب والروائييف  ،وبشكؿ كبير التناص مع التراث
 .1الجزائرييف

لأنيا جعمت مف  ،فمعظـ رواياتيـ كانت ناجحة باعتمادىا عمى توظيؼ التراث
فكاف مف شأنيا خمؽ التواصؿ بيف الأجياؿ  ،نفسيا ىمزة وصؿ بيف الحاضر والماضي

لظيور إلا أنيا اقتحمت الساحة الأدبية وبالرغـ مف أف الرواية الجزائرية حديثة العيد في ا
وفرضت نفسيا بشكؿ قوي فالنشأة الجادة لرواية فنية ناضجة ارتبطت برواية ريح الجنوب 

 .2التي ألفت في فترة كاف الحديث السياسي جاريا بشكؿ جدي وىي فترة الثورة الزراعية
 

زائرية إلى تقديـ سموب الرواية التاريخية عمد الروائي في الرواية الجفإلى جانب أ
الجانب المرجعي عمى جانب المتخيؿ فكانت مأخوذة مف التراث  امعمومات تاريخية غمب فيي

ىدوقة في روايتو قائلا:" وكاف البوف ىذا مف أعواـ الحرب  وىذا ما ذكره بف ،لغرض التذكير
- 1941 العالمية الثانية وعممية تقسيط بيع المواد الغذائية عمى السكاف امتدت مف حوالي

1949 "...3 
 

فمـ تكف معاناة الشعب الجزائري محدودة فقط في وجود الاستعمار الفرنسي عمى 
ا ضع الجزائرييف عف غيرىـ ثمنا باىمتناىي لخيراتيا، بؿ تعدت إلى دفأرضو واستغلالو اللا

ذلؾ ما زاد مف ألـ ومعاناة الشعب عامة ، نوةلتغطية تكمفة حربيف عالميتيف أقحموا فييا عُ 
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ينة وعيشيـ في دلمفزيادة إلى معاناتيـ في بعدىـ عف ا ،وسكاف القرى والمداشر بشكؿ خاص
 يضا مف قساوة الطبيعة التي يعيشوف فييا.غرلو، معاناتيـ أ

 
حداث والتوزيع ائي في كتاباتو الروائية بذكر الأصبح كؿ ىذا مادة خاـ استغميا الرو أ

نة معتبرة في بيئة قروية لازاؿ لمتراث فييا مكا ،تفاصيميا والبيئة القروية بكؿ جوانبيا بكؿ
ليذا اتخذ عبد الحميد بف ىدوقة مف القرية مسرحا  ،ساسيا في حياتيـثقافة الناس ودورا أ

لأحداث روايتو وقطاعات مف حياة القرية موضوعا لعممو الروائي مستعينا بالتكنيؾ الواقعي 
ماـ التراث الشعبي ليقوـ بدوره ، يكوف قد أفسح المجاؿ أدـ مف خلالو مادتو الروائيةإطار يق

 1ويكوف أساسا ىاما يقوـ عميو تطور البناء الفني في الرواية. ،في تطوير الحدث
 

ىو الانتباه إلى الموقؼ المستنير الذي اتخذه  ،وآخر ما عالجو الناقد في مقاربتو ىاتو
" في ىذا التراث إذ فرؽ بيف العنصر الإيجابي فيو والعنصر السمبي بقولو:"... " بف ىدوقة

وؿ وجعؿ لو دور ىاما في بناء الرواية وتناوؿ الثاني برؤيا نقدية فكشؼ عف فتعاطؼ مع الأ
 .2زيغو وترؾ القارئ يحس أنو ظاىرة مرضية"

 
التي استقطبت السرد  (لمطاىر وطار)" 3انتقؿ بعدىا الناقد لمقاربة رواية " اللاز

شتراكية كمذىب اينة عف انحيازه إلى الواقعية الالوانو المتبتراثي الشعبي بأشكالو المختمفة وأال
عمالو الروائية التي تشكؿ ، وقد برز ىذا الانتماء في أغمب أدب أدبي يقوـ عمى شعبية الأ

بداعية فإف رحمتو الإ وبذلؾ ،ضاءت مختمؼ دروب المسيرة الروائية الجزائريةامخة أشعلامة 
يمكف أف تشكؿ لوحدىا بوصمة تؤشر عمى كؿ معطيات الرواية الجزائرية في بحثيا عف 
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عمالو رواية " اللاز" التي تشيد أمف أوؿ  ، بدءالوجية والجمالية بشكؿ عاـو خصوصيتيا الايدي
 .بناءىا ارتكاز عمى المثؿ الشعبي 

 
" يرى عكس ذلؾ مقارنة برواية ريح الجنوب يقوؿ:" لا " عبد الحميد بورايو إلا أفَ  

ي يجده في ريح اليائؿ مف المأثورات الشعبية الذّ  يجد القارئ في رواية" اللاز" ذلؾ الكـ
الجنوب غير أف الشيء القميؿ مف التراث الشعبي الذي وظؼ في ىذه الرواية لـ يتوقؼ 

بؿ ذىب في  ،واء الشعبية التي تناولياالكاتب عند مجرد إيراده كمادة روائية ملازمة للأج
 .1توظيفيا إلى حد ابعد مف ذلؾ فجعمو جزءا ىاما يدخؿ في نسيج البناء الفني الروائي"

 
يراد المعاني والدلالات التي تعودنيا في حياتنا الروائي وظؼ التراث الشعبي ليس لإف 

غي الروائي تبلذي ي، االيومية بؿ يتجاوزىا لإيراد معاني جديدة تتجسد في معنى خاص
مثاؿ الشعبية الواردة في الرواية مف قد تنامى التحفيز القصصي داخؿ الأو  .إيصالو لمقارئ

داث في السرد متخذا في ذلؾ مدلولات متنوعة مرارية تردد المثؿ عبر تصاعد الأحخلاؿ است
ت قام "حيث ،يا وتصاعدىاومعاني متجددة تتفاعؿ مع مجريات الأحداث فتتنامى بتنامي

وفي إغناء التجربة  ،بدورىا في تطوير الحدث الروائي، وفي الكشؼ عف ذىنيات الشخصيات
قصر . وذلؾ بمعانييا المكثفة في أوفي الدلالة عمى البيئة المحمية ،الحياتية لأفراد الرواية

 .2عبارة"
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، فبوصفو عصارة لذا كاف عنصرا فعالا ومؤثرا في الخطاب السردي لممثؿ وموجيا لو 
كؿ ظروؼ الحياة الاجتماعية، وقد أختار الكاتب سلاؼ تردد عبر الألسنة واصفا تجربة الأ

أراد أف  " ليؤدي معنى أساسيا وخاصايبقى في الوادي غير احجاره مامثاؿ:" مف بيف ىذه الأ
 ."الروائييوصمو لممتمقي عف طريؽ فنو 

 
المثؿ الشعبي أو القصة الشعبية إف المبدع لـ يقؼ عند المادة التي تقدميا الخرافة أو 

عمى قاعدة التفاعؿ أو التعمؽ ينتج  سأس، إنو وىو يقدـ لنا نصا يتوقوؼ المسترجع المحاكي
فقد مثؿ التراث الشعبي السردي خصوبة قصصية خمدت الماضي  ،لنا نصا جديدا

 ضرة.زمنة الماضية والحاواقع مف معطيات قد تجمي تلاقح الأواستطاعت أف تبعث ما في ال
 

دب الشعبي ولاسيما الأساطير غير أف إلى استخداـ المؤلؼ في أعمالو الأبالإضافة 
مو مف الرصيد الشعبي لـ يقـ كثيرا عمى النظر في رموزه ضمف ما يتطمبو الحس ااستمي

 .1العميؽ بالتاريخ
 

في  لشعبييتضح مف خلاؿ ىذه الدراسة أف الرواية الجزائرية لـ تستغف عف التراث ا
سرد أحداثيا بالرغـ مف وجود اختلاؼ بيف الكتاب مف حيث الاستيعاب والرؤية والتعبير 
والكيؼ، فبفضؿ وعييـ استطاعوا أف يقيروا خوفيـ واكتسبوا جرأة مكنتيـ مف تصوير واقع 

حياف العناصر التراثية ، كما استخدموا في بعض الأمجتمعيـ وما يعيشو مف ظمـ وقير
ناع يخفوف مف ورائو وجيات نظرىـ، ويبدوف مف خلاليا قية والانتماء، وككوسيمة إثبات لميو 

 مواقفيـ دفاعا عف ما يعترض أفراد المجتمع مف ظروؼ قاسية.
 

طرح مختمؼ المفارقات في تاريخ الثورة امت رواية "اللاز" لمطاىر وطار" بلذا ق
شخصياتو لاسيما شخصية  وارتبط تأثر المؤلؼ بالتراث الشعبي لطرح افكاره ورسـ ،الجزائرية
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"اللاز" الذي يمثؿ الطبقة الكادحة، وبيذا أعمف "الطاىر وطار" عف ظيور الواقعية الاشتراكية 
التي ارتبطت بالأشكاؿ التراثية واعتبرتيا جانبا حضاريا إنسانيا يقوـ عمى مبدأ الاختيار بيف 

 الإيجابي والسمبي منو.
 

ىو تحميمو دلالات جديدة ومعاصرة عموما فالغرض مف توظيؼ التراث الشعبي 
ثبتتيا ا الإطار نجد أنيا نجحت في ذلؾ وأوبالرجوع إلى مختمؼ التجارب التي عممت في ىذ

شؾ فيو أف التراث بيذه الصفة قد حقؽ لمروائي  ومما لا ،قابميتو لإنتاج إضافات دلالية
ىا إلى أعماؽ الكثير حيف أغنى مضامينو ببعض مف المضاميف الشعبية التي تمتد بدور 

وحيف استمد أدواتو وعناصره مف التراث ليعبر بيا مف جية أخرى  ،تاريخ الانساف مف جية
 و الروائي.يصبح بذلؾ قد حقؽ انجازات تطور فنو 

 مؤلؼلمامة الموجزة بيذا البحث المتميز في ثنايا وآخر ما نخمص إليو مف ىذه الإ
معتمدة جزء غير ىيف مف إذ تمثؿ المدونة ال ،كبيرفاؽ جيد نإمنطؽ السرد" الذي يشؼ عف "

عند إحداىا  وقفنا ة لتحميؿ تمؾ المدونة متنوعة وقدوالأدوات المنيجية المنتقا ،دبيالأتراثنا 
فتوصؿ إلى  .وىي التي تتصؿ بتوظيؼ التراث الشعبي السردي في الرواية الجزائرية

وقفنا عمى في ىذا المجاؿ وأ ما يثارثار قضايا مف أعقد بيا السائد وأ استخلاص نتائج تجاوز
 ضروب مف التمثؿ لمسرديات متنوعة وعمى صنوؼ مف الوعي بالسياقات المختمفة.
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 -لف وليمةراسة سيميائية لنماذج من حكايات أد –ثالثا: المسار السردي وتنظيم المحتوى 
مف يتكوف " كتاب مؤلؼ المسار السردي وتنظيـ المحتوى لمناقد عبد الحميد بورايو

ساىـ بو في  ،صفحة نشر في دار السبيؿ قسمو إلى مدخؿ وست فصوؿ وخاتمة 359
شطر السرديات يممت  تنشيط الحركة النقدية وبالتحديد ضمف سياؽ الدراسات الحداثية التي

 في مقاربتيا لمنصوص السردية التراثية الشعبية.
 

ف كانت الدراسات السابقة لو قد جمعت بيف  ر مف توجو وتبنت أكثر مف رؤية كثأوا 
عمى نحو يصعب إدراجيا تحت مظمة السرديات فإنو أعمف في مدخؿ ىذه الدراسة الأكاديمية 

:" ...نستمد أغمب أدواتنا وبشكؿ دقيؽ ومحدد عف الإطار المنيجي الذي يسير وفقو إذ يقوؿ
مكن أن نطمق المنيجية من نصوص تنتمي في أغمبيا لنفسو المدرسة السيميائية والتي ي

والتي كان ليا اليد الطولي في تطوير  ،ية ذات التوجو الشكلانيسة الغريماسعمييا المدر 
عمم السرد( منذ الستينات حتى اليوم وكان امتدادىا في الدراسات السردية )السرديات أو 

 .1الحديثة عبر دوائر البحث العممي في الشرق والغرب"
 

كما أنو لـ يكتؼ بالإعلاف ، تبناه في دراستو ىذه بيذا يصرح الناقد عف المنيج الذي
بالدور الذي أدتو  يُنوهننا نجده و للاتجاه السيميائي السردي، بؿ إعف توجيو منذ البدء بتبني

مما يدؿ عمى أف الباحث ممف  ،المدرسة الغريماسية كما سماىا في تطوير السرديات
بعدـ فصمو بيف  إقراروفي ىذا  .يصنفوف السيميائية السردية ضمف اختصاص السرديات

 تجاه الدلالي السيميائي السردي.ي أو الشكمي في السرديات وبيف الاالاتجاه الصيغ
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:" تيدف ىذه الدراسة كما قدـ عرض شامؿ لميدؼ مف وراء ىذه الدراسة حيث يقوؿ
و ، أي أن1إلى الكشف عن القوانين السيميائية التي تحكم السرد في قسم من كتاب الميالي"

حيث حاوؿ استجلاء المعنى وكيفية تشكيمو في  ،درس ىذه المدونة وفؽ المنيج السيميائي
 مجموعة مف الحكايات المدروسة وذلؾ عمى المستوييف السطحي والعميؽ.

 
لا طاعة شكالية وىنا يبدو مقتنعا بمقولتو الشييرة" وقاـ أيضا بتحديد المدونة والإ
تباعو لاختيار المدونة وىذا التزاـ منيجي لابد مف ا لمنيج في معصية النص" فيو يبتدأ بو

:" تندرج دراستنا لنماذج من مؤلف " ألف بقولو تغاؿ عميياشوحصر المدونة التي يريد الا
 . 2"ليمة وليمة ضمن الجيود الرامية إلى اختيار النظرية السردية في تحميل نصوص الميالي

 
صوؿ العربية خصوصية المدونة ذات الأحافظة عمى المستطاع الم رحاوؿ الناقد قد

مل معو فيتعا ،يراعي المنيج المتبع في التحميل الطبيعة الرمزية لمؤلف المياليحيث" 
نساني الذي تحكمو رؤية معينة لمحياة ولمكون وموقف باعتباره صياغة لمسموك الإ 

تعكس  حامؿ لرؤية معينةبمعنى أف الكتاب  3ايديولوجي من العلاقات ما بين البشر".
رض المنيج تغيب المعنى بف نساني والإيديولوجي لابد مف المحافظة عميو وتجنبالسموؾ الإ
 عمى النص.

 
قسـ الناقد ىذه الدراسة التطبيقية عمى ستة فصوؿ تحميمية بعدد الحكايات الستة التي 

و بػػ:" تحديد المدونة اختارىا مف )ألؼ ليمة وليمة( ويتصدر ىذه الفصوؿ مدخؿ وسم
 يف عنوف الأوؿ بػػ: )تحميؿ الممفوظموجزيف آخر  أدرج ضمنو جزئييفو ، شكالية والمنيج والإ

وفيو بسط الناقد رؤيتو ورصد لنا أىـ  (،تحميؿ البنية العميقة)والثاني كاف بعنواف  (،السردي
                                                           

 03ص  المصدر نفسو، - 1
 .05المصدر نفسو، ص - 2
 .04المصدر نفسو، ص - 3



 -"بورايو الحميد عبد"  الناقد عند السرية النقدية ــــــــــــــــــــ الرؤيةــــــــــــــــــــــــــــــــ: الثانيالفصل 

 

 

155 

الخطوات التي اتبعيا في تحميمو لمنصوص المدروسة وتشترؾ ىذه الخطوات فضلا عف 
ي تركيزىا عمى ايجاد بنية عامة وشمولية إذ جعؿ آخر خطوة ىي إقامة طابعيا المنيجي ف

ترسيمات شاممة تجسد البرنامج السردي لجميع الحكايات وىو بالضبط ما تروـ السيميائية 
 السردية الغريماسية تحقيقو في مستوى أولي.

 
انجاز ىذه وكأف الناقد قد توقع حيرة القارئ وتساؤلو عف الغاية التي يراد بموغيا بعد 

وىو استنطاؽ تمؾ البنى وتأويؿ العلاقات  ،ـ سموكو بعد التحميؿ. فأوضح عما يعتر الخطوة
عمى اعتماده  االتي تنتظـ وترتب البرنامج السردي القائـ بيا وىنا يشيد " بورايو" مؤكد

سوف نسعى لأن يكون التأويل الموضوعية والمنطؽ فيما يقدـ بو مف تأويلات إذ يقوؿ: "
يا ومبررا معتمدا عمى القرائن الكافية )...( مستفيدا مما توصمت إليو بعض موضوع

 1الدراسات السابقة التي تتعارض منيجيتيا مع الاتجاه العام لممنيج المتبع"
 

ف اتجيت اتجاىا تأويميا ح لنا كيؼ ضبط الناقد حدود منيجوىنا يتض ، فيي حتى وا 
ف استندت عمى ما سبؽ  ،والقرائف الكافية نيا محكومة بالتبرير والتفسير والموضوعيةفإ وىي وا 

ـ مع اتجاىيا العاـ لممحافظة عمى ئمف تمؾ التي تتوامف الدراسات فإنيا تنتقي لتفيد 
 خصوصيتو.

 
نما  ،يمي مف إجراءاتو مف خلاؿ ما سبؽ لا نجزـ التزاـ الباحث بيذه المنيجية فيما وا 

نثبت موقفو المبدئي والمرتكزات المنيجية التي أعمف عف سعيو إلى توخييا لئلا يقع في 
 والتشتت. فضي في الغالب إلى التمفيؽويخرج عف منحى التوفيؽ المُ  ،التشعب

 

                                                           

  .09المصدر نفسو، ص - 1
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للأىمية التي تكتسييا وىي غياب  وتوجد ملاحظة أخرى يجدر بنا تسجيميا نظراً 
ترد في مثؿ ىذه الدراسات الإجرائية التحميمية وتمثؿ بساطا الفصوؿ النظرية التي عادة ما 

 نظريا فييا.
 

ويبدو أف عدـ عناية" بورايو" بالجانب النظري وعدـ إغرائو في البسط والتفصيؿ يرتد 
لى حرصو عمى  "الميالي"اىتمامو بالخصائص البنيوية المميزة لنصوص  إلى مف جية وا 

 يا وخصوصية السياؽ الثقافي الذي ظيرت فيو.تحميميا تحميلا يتناسب مع تفرد بنائ
 
أف ما ورد في الدراسات التي أنجزىا مف مسائؿ نظرية مميدة  نظفمف جانب آخر، و 

وشارحة وىذا ما جعمو يستغني عف تكراره في ىذا الموضع الذي غدت فيو فكرة اختيار 
 بو الناقد. مف أىـ ما اىتـ "الميالي"النظرية السردية السيميائية في تحميؿ نصوص 

 
وقد أدرؾ الناقد تعاممو مع ىذا الاتجاه وبحكـ اشتغالو بالآليات المقترحة في إطار الصعوبات 

زاـ أميف كانيكيا آليا فيو تطبيؽ حرفي والتالتي يمكف أف تعترض الدارس سواء أكاف إجراءه مي
أو كاف ممف يفيدوف مف تمؾ المقولات ويستثمروف قدرتيا عمى التوسيع أو  ،بالمقولات

، لذلؾ نجده يشدد في تحميمو عمى ضرورة التزاـ ابميتيا للإثراء والتشكيؿالتضييؽ ومف ق
 الصرامة المنيجية وعمى المرونة في التفاعؿ والتعامؿ مع النصوص في آف.

 
إذ يمكف  ،بيعة النصوص في حد ذاتياوقد يكوف سبب الصعوبة في رأيو عائدا إلى ط

أف تشكؿ بتعالقيا وتعقيدىا عقبة أماـ الباحث الذي يجد نفسو في " مواجية نصوص ذات 
كثافة عالية، تركيبيا شديد التعقيد، بحيث تصبح عممية اختزاليا إلى ترسيمات خطية قابمة 
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لى عن ،لمتحميؿ والتعميؽ أمرا صعب المناؿ يحتاج إلى حذاقة خاصة اء وحسف تقدير وحذر وا 
 .1ع في التعسؼ والميكانيكية والابتعاد عف روح النصوص"و شديد مف الوق

 
يتضح لنا في ىذا المقاـ إدراؾ الناقد خطر الوقوع في التطبيؽ الآلي الميكانيكي 

مما يدؿ عمى رفضو التحميؿ والتطبيؽ الإجرائي بشكؿ تعسفي  ،والابتعاد عف روح النصوص
و وتحرير وتفتح أمامو مساحات لتأويؿ بنيات خاؿ مف المرونة التي تكسب البحث خصوصية

 دلالتو.
 

شكالية والمنيج لنستوفي أىـ الجزء المخصص لتحديد المدونة والإونبقى دائما في 
فعاؿ فعلا ضمف الأ ب السرد في ألؼ ليمةخصوصيتو وقؼ الناقد عندىا وتتمثؿ في انتسا

القصصية، مما تفرض ىذه الخصوصية تعاملا خاصا يتـ مف خلاؿ مقاربتو بعض المرونة 
كناه البنى السطحية والعميقة عمى حد سواء وقد عبر تكي يسيؿ اس. والتطويع إلى المنيج

لزاـ الدارس ع مى ضرورة تسمحو "بورايو" عف ىذه الخصوصية بشكؿ يجعمنا نفيـ تشديده وا 
يالي يصبح بالفطنة والذكاء وحسف التقدير والحذر حيث يقوؿ:" يمكف القوؿ أف السرد في الم

فعاؿ القصصية مما يؤكد صعوبة عزؿ مستوى السرد عف مستوى فعلا مندرجا في نسؽ الأ
ىـ الذي جعؿ ف أف تكوف ىذه الخصوصية السبب الأ، ويمك2القصة في الحكايات المدروسة"

عمـ استخداـ مصطمح )الممفوؼ السردي( ليدؿ عمى القصة وعمى المحكي فبالنسبة لو الناقد يُ 
لكؿ قصة معنى مف حيث ىي أولا منتجة لقضية تتطور وتؤدي مف خلاؿ وحدات "أف 

سنسمييا وظائفا وثانيا مف حيث كونيا تمثؿ استثمارا لعدد مف الدلالات المنتمية  ،توزيعية
 .3ف طريؽ الحوافز"لنسؽ مرجعي ومتجسد ع
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يحائي عميو نفيـ أف الناقد يجعؿ الممفوظو   ،السردي منتظما عمى محوريف نظمي وا 
عمى ما ينطوي  مصطمح الممفوظد وبيذا يكوف الناقد مخالفا لما جاء بو غريماس الذي قيَ 

 . ضمف )مقولات الحالة( ومقولات الفعؿ ليدؿ بذلؾ عمى ما اعتبره " بروب" )وظيفة(
المفيوـ ليشمؿ الوظائؼ في سيرورتيا النظمية والتي مف خلاليا يتشكؿ  ىذافيوسع 

 العميقة وتنبثؽ دلالتو. بنيتوالمسار السردي لمقصة وتتحدد 
 

فيو  ،إلى جانب تحديده لمصطمحي )الوظيفة(و)الحافز( الذيف ينبني تحميمو عمييما
عة الوظائؼ المرتبطة ني بتوضيح معنى مصطمح )المقطع( الذي يتكوف عنده مف " مجمو عُ 

 1فيما بينيا حسب علاقة منطقية".
 

موذج البروبي قبؿ ولية مف النف أنو يستعير أدواتو المنيجية الأوالملاحظ كذلؾ م
الذي طبقو  ،كازالي بيرارد(د و مف نموذج )كمو تيضا في اليامش إلى استفادتحويره، ويشير أ

ذلؾ عيف  ولأجؿ 2التي تستعير مف ألؼ ليمة وليمة طريقتيا السردية عمى قصص الديكاميروف
 وجعميا خمسة وىي: –بعد  ما –أثناء  –قبؿ  ما زمنة الثلاثة(:المراحؿ التي تنتظـ )الأ

 وضعية نيائية. -5/  حؿَ  -4تحوؿ / -3الاضطراب/-2الوضعية الافتتاحية / -1

 

الذي ينبثؽ مف مجموع علاقات يحدث داخؿ ىذا التطور الخطي  ثـ شرح القوؿ وما
لتصؿ بعد الاضطراب والتحوؿ والحؿ إلى مجموع علاقات جديدة  ،تتمتع باستقرار نسبي

وىو ما يشكؿ وينتج المقطع السردي النمطي الواحد الذي يمكف أف يجسد  ،مستقرة وثابتة

                                                           

 ..فص المصدر نفسو،- 1
 سو، ص نفسيا.فينظر: المصدر ن - 2
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عمى قصة دنيا أو" يكوف عنصرا مكونا لسمسمة مف المقاطع بحيث يمحؽ بيا ويندمج فييا 
 .1مستوى الحؿ"

 
وبناء عمى وجود ىذا " المقطع السردي النمطي" عمد الناقد إلى تفصيؿ القوؿ في 
الاحتمالات والحالات المتوقعة التي يمكف أف تنفتح عمييا القصة، وطريقة التعامؿ معيا 

 بالاستفادة مف المقطع السردي النمطي بمرونة وحسف تقدير.
 

( يساعده عمى توضيح نموذجا منطقيااتخذ لنفسو )مما سبؽ نستنتج أف الناقد قد 
فالترسيمة النموذجية ، و لمقصة تحكـ معاييره الخاصة قواعد السرد في مدونة معطاةحْ وبياف نَ 

يمكف منيا والتي انطلاقا  ،الشاممة تشكؿ في حد ذاتيا قاعدة لممقارنة الموضوعية نسبيا
 .2ة مثمما ىو الحاؿ في المياليالمقارنة بيف قصة وقصة ضمف مجموعة مشكمة لممدون

 
طحي موصولا بتحميؿ المستوى لإجراء اي مقارنة متكاممة يجب أف يكوف المستوى الس

لذلؾ خصص الناقد جزءا موجزا وسمو بػػ: تحميؿ البنية العميقة" ، وما يحسف أف  العميؽ،
الاتجاه وىي ا ننبو لو في ىذا الجزء ىو كثرة وتعدد إحالات الناقد عمى أعماؿ رواد ىذ

نا مف اجؿ لجأثناء تحميميا حيث يقوؿ:" ألى تحديد موقعو منيا في إشارات ىدفت وسعت إ
ولية المسمى عند وسة إلى استخداـ نموذج البنية الأرصد انبثاؽ المعنى في الحكايات المدر 

 السيميائييف بػػ" المربع السيميائي)...( فيو نموذج توليدي ينظـ الدلالة ويكشؼ عف آلية
 .3انتاجيا عبرىا يسمى بالتركيب الأساسي أو القاعدي لممعنى"
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تو أنو وما يريد إثباتو مف خلاؿ تحميلا إجمالا إف ما أورده "بورايو" في مدخؿ المؤلؼ
وسعيو الدؤوب بشيء مف  ،غريماس( .دتو الإجرائية في المقاـ الأوؿ مف )أ.جيستمد عُ 

المرونة في التطبيؽ لتفجير خطاب "الميالي" واستكناه دلالتو بواسطة تفكيؾ مقاطع بنياتو 
والعلاقات التي ترتب نسيج النص الخارجي أولا ثـ تقطيع وتجزئة البنى العميقة  ،السطحية

علاقات التي المنتجة والمولدة لمبنى السطحية إلى وحدات دلالية صغرى عف طريؽ نمذجة ال
 .–التلازـ  -التقابؿ–ىا المربع السيميائي والتي تتجسد في مقولات ثلاث: التناقض ز يفر 

 
ولأف الناقد أدرج في مدونتو ست قصص مف )ألؼ ليمة وليمة(  ،استعانة بما سبؽ 

بيدؼ  جراه رواد السيميائية السردية عمى النصوص السرديةأليتخذىا عينات يجري عمييا ما 
كيفية التي تشكمت ثـ الوقوؼ عمى ال. ائص المشتركة المميزة ليذه النصوص أولارصد الخص

 ردي ثانيا.تجسيدىا في تجؿ وظيور خطابي سوصولا إلى بيا المعاني الأولى 
 

عمى فصؿ واحد وقصة واحدة لتتبع مسمؾ طريقة اشتغاؿ  قراءتناركز لذا ارتأينا أف ن
وأف يتنبو إلى الغاية . إلى جانب مراعاة طبيعة العلاقة التي تربط بيف الفصوؿ الباحث
 لتحميؿ القصص الست فلا يضرب بينيا حاجزا سميكا يحوؿ دوف حصوؿ الفائدة. المتوخاة
 

)قصة الممؾ شيريار(  ـالموسوـ بػػ: الحكاية الإطار الأ الفصؿ الأوؿ مف ليذا اتخذنا
وأوؿ  إجرائيا -الميالي-فية تعامؿ "بورايو" مع النصوص السردية لمبحث في كي نامركز اىتمام

و في الفيرس المفصؿ لمادة ىذا الفصؿ ىو انطلاؽ الناقد مف اعتبار قصة الممؾ ما نعاين
نو يؤسس الأولى منيا بالقصة الافتتاحية، وكأشيريار قصة متضمنة لأربع قصص وسـ 

ي تميز النص التالي وىي )التضمف( لتكوف الت ،عممو بناء عمى الخاصية العامة القاعدية
 علامة فارقة تميز التحميؿ وترتب العديد مف الخصوصيات.
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عمد الناقد في تعاممو مع القصص الست إلى توضيح المسار السردي خاصة لقصتي 
ية الافتتاحية لمحكاية الإطار فأشار إلى وجود حالة توازف في الوضع ،شيريار والمرأة العفريت

مظاىر التوازف ليرصد بعدىا بداية انقلاب حالة التوازف إلى التأزـ ثـ  برز جؿَ الأـ، وأ
وبعدىا  ،وتمثمت في حاجات لدى الشخصيات ،الاختلاؿ يفعؿ وجود عناصر دفعت إلى ذلؾ

ضطراب الرئيسي وتنتيي مرحمة السردية إلى مرحمة الاتتلاحؽ المشاىد لتصؿ التحولات 
  الافتتاح.
 

ىذه القصة إلى المرحمة الثانية يتوقؼ الباحث ليمقي نظرة فاتحة في وىنا وقبؿ الولوج 
لى نتائج أولية تساعده عمى مواصمة تحميمو عمى خطى واضحة الافتتاحية ليصؿ منيا إ

ونبتغي الآف استجلاء رؤيتو النقدية السردية مف خلاؿ بعض ىذه النتائج لتتضح لنا  وثابتة.
 :1"ائجفمن ىذه النتطبيعة ما ييدؼ إليو " 

تيف سرديتيف مركزيتيف متعارضتيف )امتلاء أخلاقي تنبني القصة الافتتاحية مف لحظ
تدني القيـ( ووجود شخصيتيف رئيسيتيف حممتا القصة التي قابمت في جانب آخر بيف  –

ا ايجابية عند منوعيف مف الشخوص يقفاف عمى طرفي نقيض مف حيث السمات المميزة لي
النوع الثاني، وتنتيي قصة "شيريار وشاه زماف" بقصة المرأة  النوع الأوؿ، وسمبية عند

أزـ ولتدفع بالأحداث حساس بالتالقصة المتضمنة الثانية التي" تأتي لتعمؽ الإ العفريت" وىي
ولى قية الوظائؼ اللازمة لممجموعة الأضطراب )...( ولتستكمؿ بنحو الحد الأقصى مف الا

 .2ساسي والتمجيدي(لاختبارات الثلاثة: التأىيمي والألمف المثاؿ الوظائفي البربوي المميد 
 

نتاج الدلالات  وبعد عرض سمسمة مف الملاحظات الموصولة بالتأويؿ والمقارنة وا 
القصة الافتتاحية  ربعة المشكمة لمتفإلى وضع جدوؿ تفصيمي لممقاطع الأ يصؿ الناقد
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ترتيبيا القصة، وكذلؾ موجزا ضمنا كؿ مقطع الأصناؼ التي تؤطر الوظائؼ التي تتبع م
ـ بع المقاطع في المسار السردي تا. وقد توصؿ مف ذلؾ إلى أف تتلمجمؿ السردية التي مثمتيا

ئفي بحيث استبدؿ الصنؼ الوظا ،" وفقا لقاعدة  الاستبداؿ المشار إلييا في المدخؿ المنيجي
ف كاف تحفظ المسار ا  و  ،1ولى عمى التتابع بصنؼ "اضطراب"" حؿ" في المقاطع الثلاثة الأ

فضى إلى ىذه النتيجة فإف البحث في ة الافتتاحية لمحكاية الإطار قد أالسردي لمتف القص
ف يقؼ عمى نة قد سمح لمناقد بأتضمِ نة والمُ تضمَ تنظيـ المحتوى الغرضي في القصتيف المُ 

في المربع المقولتيف الدلاليتيف المتيف تؤسساف الدلالة القاعدية لمقصتيف ليقوـ بتوضيحيا 
 السيميائي ومف ثـ يقترح قراءتو الخاصة لو.

 
ار يتجو بعد ذلؾ الناقد إلى بياف المسار السردي لموضعية الختامية في القصة الإط

ـ التي تنبني عمى لحظتيف سرديتيف" الخطة المواجية بيف الممؾ شيريار وشيرزاد إثر الأ
 .2واستعادة التوازف في حياة أسرة الممؾ". انقضاء الميالي، ولحظة إعلاف الاستقرار النيائي

 
وىنا يرصد الناقد تطابقا بيف ما انتيت بو الميالي والوظيفة الختامية في سمسمة 

وىي أف  ،ويؤكد نتيجة كاف قد أدلى بيا في بداية تحميمو، الوظائؼ المشكمة لمنموذج البروبي
د موقفيا في بداية الحكاية وتعضي ،شخصية )شاه زماف( لـ ترد إلا لدعـ الشخصية الرئيسية

 واختفت في نيايتيا لعدـ الحاجة إلييا.
 

 والتي استعاف فييا الناقد بالمربع أما فيما يخص البنية العميقة لمحكاية الإطار
سمـ الناقد إلى ار الغرضية في حكاية شيريار فقد أدو السيميائي وعممية التفتيش عف الأ
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يف ىما: الزواج القصتيف عمى مستوييف دلالي لة فياستخلاص نتيجة مفادىا قياـ الدلا
 واتجو يبسط القوؿ في ذلؾ ويبني تحميمو وفؽ ما اجتمع لديو مف قرائف. ،والسمطة
 

لو مف قبؿ وىو )الوساطة( وجعؿ مجاؿ  مو مفيوما لـ يمجأبعدىا في تحميذكر 
سطية وأنيا و فانتيى إلى أف قصة شيرزاد ىي القصة ال، اشتغالو فيو الحكاية "الإطار الأـ"

يف تعرض الناقد ليما بالتحميؿ عمى نفس وتيرة ما فعؿ مع القصة تتألؼ مف مقطعيف سردي
تتضمف قصة أخرى، تبدأ ىذه  -القصة الوسيطة –نيا لافتتاحية لمحكاية الإطار خاصة وأا

معا  "المتضمنة ىي الأخرى قصتيف تشكلاف وىي قصة الحيواف ،عندما تنتيي تمؾ
 .1ربعة لمحكاية الإطار قصة الحيواف"الافتتاحية والختامية المقاطع الأالوضعيتيف 

وقد دلت ىذه المعطيات الناقد إلى الكشؼ عما ينطوي عميو المسار السردي ليذه 
لى رصد البنيات الفاعمية التي تترتب ىذه ية، مف جانب وا  ردالإطار مف برامج سالحكاية 

بوصفيا الإجراءات المفضي إلى مستوى ما سماه القصة لينتيي إلى مرحمة تنظيـ المحتوى 
قترحو صاحب "المعجـ المعقمف" ا وىنا وجدنا الناقد ينعطؼ إلى ما ،)الدلالة العميقة لمقصة(

 Sémantiqueنقصد ما سماه أ .ج غريماس  و ج كورتيس ويوضح في اليامش قائلا:" 

Fondamentale "2 ،  إليو فيما سيأتي. ما سنفضيوىذا  ،في ىذا ما يمفت الانتباهو 
 

ة بتأويلات بعد ذلؾ تأتي خاتمة وضعيا الناقد في شكؿ استنتاجات ساقيا لنا معضدَ 
تأخذ تارة مف العلاقات التي تنسجيا البنيات المتنوعة لمنص، وتارة أخرى مما يصوغو الناقد 

 ؼ النص مف معطيات تاريخية واجتماعية.حُ نفسو عمييا مما يَ 
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وىكذا يغدو تحميؿ قصة )شيريار( تحميلا سيميائيا سرديا منضويا تحت إطار 
وقد يسأؿ سائؿ: ىؿ مف فائدة تجنى  ،السرديات نموذجا لما أجراه الناقد عمى سائر القصص

مف وراء تحميؿ ست قصص مف الميالي متشابيات بالأدوات ذاتيا إلا التكرار؟ ونقوؿ إف 
ىي تفرد نص )الميالي( وخصوصيتو الموصولة بأكثر مف  في آف مف مسممة ننطمؽعمينا أف 

وىو الكـ الوافر مف الدراسات الغربية  ،مجاؿ وأكثر مف معطى لا ينبغي لنا أف نتجاىمو
ثارت حولو ما لا يحصى مف القضايا المرتبطة ربية التي عكفت عمى نص الميالي وأوالع

 بجانبيو الشكمي والدلالي عمى حد سواء.
 

الناقد قد اطمع عمى جؿ  أف ،ني الذي تثبتو إحالات البحث وقائمة المراجعمر اليقيوالأ
: يثية واستضاء ببعض نتائجيا، وىنا ينتصب السؤاؿ المنيجي المعدالدراسات الح رفي الصارـ

ر أغوار ىذه النصوص التراثية؟ بدوات المنيجية الناقد في اقتحاـ وسإلى أي مدى أسعفت الأ
الإضافة التي جمبتيا الاستعانة بإجراءات السيميائية السردية عف أو بصورة أخرى ما طبيعة 

طريؽ إعماليا في نص سردي قديـ بدا اليوـ مع تطور البحوث السردية وتوسع دوائر 
 اشتغاليا نادا عف المحاصرة عصيا عمى التصنيؼ؟

 
ما وللإنصاؼ نقوؿ لـ تكف غاية انتحاء الناقد ىذا النحو المنيجي التحميمي ىو إجراء 

لقياـ بتمريف مدرسي سردية المشابية لنص الميالي، أو اينبغي أف يجري عمى النصوص ال
نما كانت غاية الناقد ىي الكشؼ عف  ،ييدؼ إلى تبسيط وتعميـ الطريقة في التحميؿ وا 

إذ جعؿ مف  ،خصوصيات نص )الميالي( مف خلاؿ الاشتغاؿ عمى عينات ونماذج متنوعة
لست واستنطاؽ بنياتيا السطحية والعميقة سبيلا إلى توضيح عممية تفكيؾ عناصر القصص ا

 ملامح تميز سردية نصوص )الميالي( ومظاىر تشكميا وثراء دلالتيا.
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 ،د ما ذىبنا إليوحات في أكثر مف موضع ما يعزز ويؤيا ذكره مف تصريووجدنا فيم
ىذا الثراء إلى البحث  في الصفحة الثانية مف المدخؿ إذ قاؿ:" لقد دفعناما أورده  ىاأقواولعؿ 

 ،عف تحديد منيج يسمح باستخراج مبادئ تنظيـ وقواعد مجموع الحكايات الخاصة لمتحميؿ
 .1وية لممدونة المدروسة"نوذلؾ تيسير لمحاولة تقديـ تأويؿ يعتمد عمى المعطيات البِ 

 
تي فضى البحث في الرؤية النقدية السردية لمناقد إلى جممة مف النتائج الأوىكذا فقد 

تـ التوصؿ إليو في دراسة نص الميالي، ولتأكيد ذلؾ نسوؽ مثالا  نوه بأىميتيا بالقياس إلى ما
والتي تعني توالد  ،طالما شغمت الباحثيف الأجانب بشكؿ خاص وىي )التضمف( ةلخاصي

الناقد أف  داخميا قصة أو قصصا أخرى، واثبت كؿ قصة تحوي إذ أفَ  ،القصص وتناسميا
 .ىؤلاء الباحثيف تعامموا معيا بوصفيا شكمية

"بحيث تـ توظيؼ القصص المضمنة  أما بحثو فقد اثبت أنيا خاصية دلالية أيضا 
 .2يا"ي جاءت القصص الإطار وتؤكدىا وتتمملكي تعكس الدلالية الت

 
تسـ  إلى جانب انتياء الناقد إلى رصد العديد مف الملامح الشكمية والدلالية التي

نص)الميالي( وتجعمو إما منسجما مع التصانيؼ المقترحة مسبقا لمحكايات الشعبية في 
ما خارقا لمعايير النماذج   ة التقميدية.المتواضع عمييا في الحكايات الخرافيالعالـ، وا 

 
اقد إلى نفي فكرة سادت في بعض ص النأما فيما ىو موصوؿ بالتأويؿ فقد خمُ 

 ،ف نصوص )ألؼ ليمة وليمة( منافية للأخلاؽ الكريمة، وتفيد بأوالأدبيةوساط الثقافية الأ
المرأة بالرجؿ خرقت  "خارجو عف الآداب العامة، فيي في رأيو كانت فعلا في تعرضيا لعلاقة
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التابوىات وعرت مثؿ ىذه العلاقات لكنيا في الحقيقة ظمت منحازة لممثؿ الاجتماعية التي 
 .1المجتمع التي ظمت تحتضنيا..."بيا قطاعات عريضة مف  تآمن

 
داؼ منيجية تتجاوز المدونة أىويبدو أف لدى الناقد تطمعا واسعا باديا لتحقيؽ غايات و 

 دوات الإجرائية"نب بقناعتو في فاعمية مثؿ ىذه الأمر مف جا، ويرتبط الأالتي اختارىا
القصصي العربي الذي مكانية تجديد فيـ التراث لإ ياوجدواىا في فيـ النص السردي وخمق

 .2زالت بكرا في حاجة إلى البحث"تزخر الثقافة الشعبية العربية بمواد منو لا
 

لماحة الناقد إلى ضرورة الإفادة مف ىذه الطرائؽ بشكؿ عممي اثبت ومف جانب آخر ن
 ،وعف رغبة أكيدة في تجاوز ىذا التعثر ،عف وعي عميؽ بتأخرنا في التعاطي والتعامؿ معيا

ة في أيدي الناشئة مف عيط دعا إلى تعميميا وتبسيطيا حتى تصبح أدواتيالؾ ولأجؿ ذ
. ويكشفوف بيا معانييا القابعة في ثناياىا ،طلاب الجامعات يطبقونيا عمى النصوص

دوات والآليات مف ثـ يسيؿ عمييـ امتلاؾ المعرفة وتمثؿ المنيج بشكؿ دقيؽ فيمتمكوف الأ
 واحتواء مفاىيمو.

 
المرة الأولى التي نعثر فييا عمى إشارة كيذه في مثؿ ىذه الدراسات التي لا  ياولعم

تسودىا  ،يانولا تبتغي تفكيؾ بنياتيا لأجؿ تحصيؿ نتائج بعي ،تروـ تحميؿ النصوص لذاتيا
 .رؤية محددة ومحدودة لا تتعدى نطاؽ الإجراء الشكمي والتمريف الآلي

 
دراسة تحميمية إجرائية نظيـ المحتوى" " المسار السردي وتمؤلؼ صة نقوؿ أفخلا 

اخترقت التراث مف الزاوية التي لـ يطؿ منيا أحد ووطئت موطئا لـ يسبقيا إليو أحد عمى 
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لتنشيط الحركة المكرور  وتجاوز المستيمؾ ،كثرة المتوافديف عميو وسعت إلى تجديد الرؤية
ما يثبت اعتناءه الشديد بالنص وىذا  ،النقدية عندنا والحد مف احتكارىا مف قبؿ دوائر معينة

ؽ في اختيار المدونة فَ ووُ  .فيا واقتنع بيا في ترجمتووتفضيمو عمى المنيج ممتزما بآليات عرَ 
وفؽ منيج معاصر  تراثياً  أف يقارب نصاً إذ تعامؿ معيا بتحفظ، واستطاع  الحاممة لمدلالات

  .ظؿ ميملا مف طرؼ النقاد
 

ؿ مسار يتوج المسار النقدي لمرج اواضح ااجتياد فكانت ترجماتو وأعمالو التطبيقية
ف تمثؿ تطاعت تجربتو أف تتبوأ الصدارة وأاس دب الشعبي فعلاً يداف الأحافؿ بالبحث في م

 النقد السردي في الجزائر بامتياز.
 
 التحميل السيميائي لمخطاب السردي: ابعا: ر 
يعد ىذا المؤلؼ مف أىـ الكتب النقدية التي ساىـ بيا "عبد الحميد بورايو" في إثراء المنجز -

النقدي الجزائري، حيث اعتبره "رشيد بف مالؾ" حدثا نقديا في الجزائر استطاع أف يستثمر 
 عف دار الغرب. 2003، صدر ىذا الكتاب سنة 1الانجازات البروبية مف منطمقات سيميائية"

الناقد مؤلفو إلى قسميف تناوؿ في القسـ الأوؿ بعض الاشكاليات المنيجية في قسـ  - 
التحميؿ، وفي ىذا الصدد يقوؿ:" تقوـ الطريقة المنيجية التي يقترحيا التحميؿ السيميائي 
السردي عمى إقامة نماذج منطقية تحكـ البناء الشكمي لممسار السردي وانبثاؽ 

 عمى أربعة نماذج ىي:.واعتمد الناقد في ذلؾ 2الدلالة"
نموذج  -4نموذج المسار الغرضي/ -3نموذج الفاعميف/ -2نموذج المسار السردي/-1

 .البنية الدلالية العميقة
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وانطلاقا مف البنية السطحية نصؿ إلى البنية العميقة، ليذا ينطمؽ الناقد مف المستوى  
فة ومتعددة مف بينيا التركيبي لمقوؿ السردي، ويرى أنو يتجسد في أشكاؿ وأنواع مختم

 تدخلات السارد وتعميقاتو.
 

كما تعرض إلى المستوى المنطقي الذي يساعد في بناء نحو لمقصة، والذي تحكـ 
النموذجية الشاممة تشكؿ في حد  معاييره الخاصة قواعد السرد في المدونة المعطاة، فالترسيمة

المقارنة بيف قصة وقصة  ذاتيا قاعدة لممقارنة الموضوعية نسبيا والتي انطلاقا منيا يمكف
 .1سردي معيف مثمما ىو الحاؿ في الحكايات الخرافية ضمف شكؿ
 

ى مقاطع وذلؾ بيدؼ استعاف الناقد نموذج قاعدي وحيد بغية تقطيع الخطابات إل
ؿ مقارف متجانس، مما يوصمنا في الأخير إلى نموذج يكشؼ لنا عف ميحالوصوؿ إلى ت

أما في حديثو عف  تنوعات واختلافات شكمية تساعدنا عمى إبراز الخصوصيات البنيوية،
 الممفوظ السردي فرأى أنو ينتظـ حسب محوريف ىما الاستبدالي والنظمي.

 
مة مف المقاطع يندمج وقد يجسد المقطع السردي قصة أولية، وقد يكوف تتابعا لسمس

معيا عمى مستوى "الحؿ"، وبالتالي تصبح ىناؾ صيغة تتابعية تراكمية، وعند الانتقاؿ مف 
نتقاؿ الجمؿ الخطابية إلى الجمؿ السردية، يتـ ذلؾ عف طريؽ الاختزاؿ مع مراعاة قواعد الا

الكشؼ عف ، كما وضح أف تحميؿ الممفوظ السردي يسمح بالانتقاؿ إلى 2والتعميـ  والبناء
 البنيات الفاعمية والمسار الغرضي ثـ البنية العميقة.

 

                                                           

 .6ينظر: المرجع نفسو، ص - 1
 .9السيميائي لمخطاب السردي، مصدر سابؽ، صينظر: عبد الحميد بورايو، التحميؿ  - 2
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"الميالي" أما فيما يتعمؽ بحكايات  ىذا فيما يخص النموذج المعتمد في مقارباتو لنصوص
"كميمة ودمنة"، فاستيؿ الناقد الكتاب بتوطئة وضح فييا منيجو في تحميؿ ىذه النماذج. 

ذه الدراسة إذ يقوؿ:" سوؼ تكوف السردية ىدفنا في فانطمؽ الناقد مف اليدؼ المنشود مف ى
مى مكوناتيا، كما يتعذر الإمساؾ عالتحميؿ، غير أف السردية لا يمكف القبض عمييا و 

 . 1بمظاىرىا إلا مف خلاؿ الخطاب"
 2ولبموغ ىذا اليدؼ انطمؽ مف دراسة البنيات الخطابية الآتية:

 .التجسيدات الخطابية -3المقطوعات الخطابية/  -2الحقؿ المعجمي/ -1
وفي دراستو لمحقوؿ المعجمية استخدـ الناقد "الجداوؿ"، فبعد تفحص النص وقراءتو عدة 

 يوزعيا في الجدوؿ وفؽ مبدأيف: و مرات يقوـ باستخراج المفردات الأساسية في الدلالة 
التشابو والتخالؼ، ومبتغاه مف ذلؾ الفصؿ بيف الأغراض مف جية والتجسيدات التصويرية 
مف جية أخرى، إلى جانب أنيا تسمح بمعالجة أولية لممعنى مف خلاؿ المظير المفظي 
لمخطاب، وبإدراؾ التشاكؿ الدلالي في النص وكذا مختمؼ الأداءات المشكمة لمبرنامج 

 .3السردي 
 

ؽ يمكننا رصد التطور المنيجي عند" عبد الحميد بورايو" عمى النحو ومف خلاؿ ما سب
 التالي: 

جراءاءت سيميائية تمثمت في: اكتاب القصص الشعبي في منطقة بسكرة اعتمد فيو 
المربع السيميائي" وتجسدت التيارات المعتمدة في البنيوية  -النموذج العالمي -"الوظائؼ

فييا عمى منيج  ئاكانت طبيعة الاعتماد "جزئية" متكتكوينية، و والبنيوية ال الشكمية والسيميائية
 "مركب".

                                                           

 .69المصدر نفسو، ص  - 1
  .70ينظر: عبد الحميد بورايو، التحميؿ السيميائي لمخطاب السردي، مصدر سابؽ، ص - 2
 ينظر: المصدر نفسيو، ص. ف. - 3
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 –أما مؤلؼ "منطؽ السرد" فاعتمد فيو أيضا اجراءات سيميائية ىي: " الممفوظ السردي 
والبنيوية التكوينية"  المكاف" ركز عمى تيارات متنوعة "البنيوية الشكمية والسيميائية -الزماف

 وكانت طبيعة الاعتماد أيضا "جزئية" معتمدا فييا عمى منيج "مركب".
 

أما فيما يخص مؤلؼ "المسار السردي وتنظيـ المحتوى" اتكأ فيو ىو الآخر عمى 
إجراءات سيميائية تنوعت بيف "النموذج الفاعمي والمربع السيميائي"، معتمدا عمى تيارات 

ية الشكمية و السيميائية" وتخمى عف اعتماده لمبنيوية التكوينية، وكما مختمفة ىي "البنيو 
 لمتطبيؽ الآلي الميكانيكي فكاف تبنيو ليذه التيارات "جزئي". اعيدناه في معظـ مقارباتو رافض

وبالنسبة لكتاب "التحميؿ السيميائي لمخطاب السردي" فاتكأ فيو ىو الآخر عمى 
وظائؼ" وسار  -المربع السيميائي -في "الحقؿ المعجمياجراءات وآليات سيميائية تجمت 

 عمى نفس المنواؿ السابؽ في تأليفو لمؤلؼ "المسار السردي وتنظيـ المحتوى". 
 

 المصطمح السيميائي السردي عند " عبد الحميد بورايو": -ب
)مفرد أو مركب( منزاح نسبيا عف  رمز لغوي ىوالمصطمح النقدي يجمع العمماء أف 

المعجمية الأولى، يعبر عف مفيوـ نقدي محدد وواضح بيف أىؿ الحقؿ المعرفي أو دلالتو 
ويعد تأثير المصطمح النقدي عمى الجوانب الفكرية في المنظومة المعرفية.  1يرجى منو ذلؾ"

فالمصطمحات ليست مفاتيح العموـ فقط بؿ ىي خلاصة البحث فييا في كؿ عصر، لأف 
وىي جسور تمتد بيف الأقواـ وحضاراتيـ ليذا أصبحت 2 معمـ.ببدايتيا يبدأ الوجود العمني ل

 المصطمحات العممية سفراء الألسنة.
 

                                                           

(، دط، 1ج ب والأسموبية،نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، )الأسمو   - 1
 87، ص 1997

، 1995، 2شاىد البوشيخي، مصطمحات نقدية وبلاغية في كتاب البياف والتبييف، دار العمـ لمنشر والتوزيع، ط - 2
 .13ص
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لذلؾ صار يشكؿ حيزا كبيرا في الحركة النقدية المعاصرة، فمف خلاؿ تشريح آليات  
المصطمح النقدي والضوابط المتحكمة في طرؽ صياغتو يتعيف إجراء معرفة تلامس جذور 
القواعد الفكرية في أدؽ حيثياتيا، ذلؾ أف الوعي بالمفاىيـ في مجاؿ النقد الأدبي كثيرا ما 

 1 دلوليا.يتخطى عتبة الوعي بم
 

وباعتبار السيميائية السردية أحد العموـ المسانية الحديثة، فإف ليا مصطمحاتيا 
الخاصة بيا التي تترجـ الجياز المفيومي ليذا الحقؿ )السردية، البنية السطحية، البنية 
العميقة، النموذج العالمي، المربع السيميائي، العامؿ( وىي مصطمحات عرفيا النقد العربي 

عف طريؽ الترجمة أو التعريب، ومف ىنا وجب عمينا استقراءىا، وتصنيفيا كونيا تمثؿ سواء 
 كممات مفاتيح تساعدنا عمى تحميؿ النصوص الأدبية وفؾ شفراتيا.

 
وبما أنيا تشغؿ حيزا كبيرا في نقدنا العربي، ارتأينا أف نشتغؿ في ىذه الدراسة عمى مقاربة 

ات "عبد الحميد بورايو"، وسنركز ىنا عمى بعض بعض ىذه المصطمحات السائدة في كتاب
النماذج التي نعتقد أنيا الأكثر شيوعا بيف نقادنا العرب والأكثر تعبيرا عف وضعية المصطمح 

 السيميائي السردي في النقد العربي.
 

 مصطمح السيميائية: - 1
في استعمالو سواء في البيئة التي ولد فييا أو البيئات التي  اعرؼ ىذا المصطمح ارتباك

انتقؿ إلييا، ومف بيف مصطمحاتيا المتقاربة والمتغايرة ليذا المفيوـ في الساحة النقدية 
   .الغربية
 

                                                           

عبد السلاـ المسدي، الازدواج والمماثمة في المصطمح النقدي، المجمة العربية لمثقافة، )نصؼ سنوية(، تونس، عدد    - 1
 .23، ص1993 مارس،
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 ,Sémiologie, Sémasiologie)وانعكست إشكالية التعددية ىذه في ) 

Sémiologie , Sémitique  تحديد المصطمح المناسب عمى النقد العربي، فقد أحصى
"يوسؼ وغميسي" حوالي ستة وثلاثيف مصطمحا عربيا في مواجية مصطمحيف أجنبييف يعبراف 
عف مفيوميف متداخميف لكنيما واضحاف نسبيا و مف بيف ىذه الترجمات ) السيميائيات، 

عمـ  مياء، السيميولوجيا، السيميوطيقا،السيميائية، السيمائية، السيماتية، السيمياء، عمـ السي
 .1 الدلالة، عمـ الدلائؿ، عمـ العلامات، عمـ الإشارات...(

 
مف بيف ىذه المصطمحات المتعددة والمتصارعة في الساحة النقدية العربية وجدنا أف  

"عبد الحميد بورايو" فضؿ في بداية مسيرتو النقدية استخداـ مصطمح "عمـ الدلائؿ 
ف المصطمحاف يثـ عدؿ عف ىذ (sémiotique)كترجمة لممصطمح الأجنبي  2جيا"والسيميولو 

إلى مصطمح "السيميائيات" في مؤلفو "منطؽ السرد"، ليقؼ في الأخير عند مصطمح 
"السيميائية" في كتابو "المسار السردي وتنظيـ المحتوى" والتحميؿ السيميائي لمخطاب 

 السردي". 
 

المصطمح لانسجامو الصوتي مع المصطمح الأجنبي وربما يرجع سبب اختيار ىذا 
 ورد في التراث العربي مف جية أخرى. مف جية ولعلاقتو الدلالية مع ما

 
 
 

                                                           

، 1يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طينظر:  - 1
 .27، ص2009

مجموعة مف المؤلفيف، مدخؿ إلى السيميولوجيا، تر: عبد الحميد بورايو، بف عكنوف، الجزائر، ديواف المطبوعات  - 2
 .11الجامعية، دط، دت، ص
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 :البنية السطحية -2
تركز السيميائية السردية عمى موضوع "عمـ السرد" أو  المكون السردي: -1. 2   

فنجد "بورايو" يستعمؿ  ،narrativeلممصطمح الأجنبي  ىذه المصطمحات المعتمدة"السرديات"
في البداية مصطمح "عمـ السرديات" وىذا ما ورد في كتابو "المسار السردي وتنظيـ المحتوى" 

 .1 إلى جانب تأكيده لنا ذلؾ في حوارنا معو
 القرآف في ورد لأنو"  Enonce narratif"" الممفوظ السردي" ترجمو الناقد بأما 

وقد عارض الناقد "غريماس"  2"يدُ تِ عَ  قيبٌ رَ  يوِ دَ لَ  لاَ إِ  وؿٍ مف قَ  ظُ مفِ ا يَ مَ ": تعالى لقولو الكريـ
الذي قصر مصطمح "الممفوظ السردي" عمى ما ينتظـ مف مقولات الحالة ومقولات الفعؿ، 
ليدؿ بذلؾ عمى ما اعتبره بروب "وظيفة" ووسع ىذا الممفوظ ليشمؿ الوظائؼ في سيرورتيا، 

حيث يقوؿ:" ينتظـ الممفوظ  السردي لمقصة وتحدد دلالتو،والتي مف خلاليا يتشكؿ المسار 
يحائي، فكؿ قصة معنى مف حيث ىي أولا منتجة  السردي حسب محوريف اثنيف نظمي وا 

نسمييا وظائؼ، وثانيا مف حيث كونيا سلقضية تتطور وتؤدى مف خلاؿ وحدات توزيعية 
 .3ريؽ الحوافز"استثمارا لعدد مف الدلالات المنتمية لنسؽ مرجعي ومتجسد عف ط

 
ووظؼ ىذا المظير الاصطلاحي في تحميمو لقصص ألؼ ليمة وليمة في كتابو 
المسار السردي وتنظيـ المحتوى، ويضيؼ قائلا:" يسمح تحميؿ الممفوظ السردي بالانتقاؿ 

 .4إلى الكشؼ عف البنيات الفاعمية والمسار الغرضي ثـ البنية العميقة"
 
 
 

                                                           

 02ينظر: الممحؽ رقـ   - 1
 .18سورة " ؽ" الآية  - 2
  .23عبد الحميد بورايو، المسار السردي وتنظيـ المحتوى، مصدر سابؽ، ص - 3
 .05المصدر نفسو، ص  - 4
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 ((Séquenceأما بالنسبة "لممقطوعة السردية" فيقابميا الناقد بالمصطمح الأجنبي 
ختمفة ملأشكاؿ  ويستعمؿ ىذا المصطمح لمدلالة عمى "مجموعة مف المتتاليات، والتي تخضع

مف العلاقات، وتمثؿ المقطوعة بنية متكاممة، بالإضافة إلى ذلؾ تتمتع المقطوعة السردية 
 .  1ارتباطيا بغيرىا مف المقطوعات إذا ما قيست بغيرىا مف الوحدات"بالحرية نسبيا في 

 
 
"رشيد بف  كؿ مف في النقد العربي الحديث فنجد نفس المصطمح "مقطوعة" عندو 
"حميد لحميداني" و "صلاح فضؿ" فيفضموا مصطمح "متتالية" عوض ،"السعيد بنكراد" ،مالؾ"

 2"مقطوعة".
 

الذي يقابمو بالعربي ( (actant بالمصطمح الفرنسي "ونجده يترجـ "البنية الفاعمية
ف كاف قد استعمؿ في بداياتو مصطمح "الدور"  "الفاعؿ" إلا أنو يفضؿ مصطمح "الشخصية" وا 

عف الشخصية،  -الدور–والذي يمثؿ وحدة الرواية القصصية باعتباره بنية كامنة ويختمؼ 
أف الدور قد لا يتحقؽ في شكؿ في كوف أف الشخصية قد تقوـ بتحقيؽ أكثر مف دور كما 

 شخصية، ويظؿ دورا ضمنيا داخؿ النص.  
 

في حيف نجد أغمب الدراسات العربية قد استخدمت مصطمح "عامؿ" أمثاؿ: رشيد بف 
غريماس" الذي .ج.مالؾ، لحميداني وآخروف، ولقد أدخؿ ىذا المصطمح إلى السرد بواسطة "أ

شارة إلى وحدة تركيبية أسماىا "البنية الفاعمية" حسب ترجمة عبد الحميد بورايو استخدمو للإ
والتي تتكوف مف ستة عناصر ىي: الذات/ الموضوع/ المرسؿ/ المرسؿ إليو/ المساعد/ 

                                                           

 .140عبد الحميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، مصدر سابؽ، ص - 1
ة في الخطاب النقدي عند رشيد بف مالؾ، مذكرة ماجستير، جامعة ينظر: كماؿ جدي، المصطمحات السيميائية السردي - 2

  .178، ص2011/2012ورقمة، 
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 (programme narratif)امج السردي"البرن" يقترح الناقد مصطمح أما في حديثو .المعارض
لحكايات كميمة ودمنة، وفي ىذا السياؽ يقوؿ: "تسمح عممية إقامة الذي أورده في تحميمو 

جداوؿ الحقوؿ الدلالية بمصمحة أولية لممعنى مف خلاؿ المظير المفظي لمخطاب وبإدراؾ 
مراتب التشاكؿ الدلالي في النص وكذلؾ اكتشاؼ بنيات القيـ والأدوار الغرضية وموضوعات 

 1مج السردية".القيمة ومختمؼ الأداءات المشكمة لمبرا
إذف فالبرنامج السردية ىي تتابع لمحالات والتحولات لمذات الفاعمة مف وضعية 
الانفصاؿ مع موضوعيا إلى حالة اتصاؿ بو، فيو عبارة عف سمسمة مف الممفوظات السردية 
)ممفوظات الحالة، ممفوظات الفعؿ(، وكوف أف ىذه البرامج السردية تساىـ في حركية الذات 

ا بموضوعيا، ولابد ليذه الذات أف تكوف مجيزة بإمكانيات وطاقات تمكنيا مف في علاقتي
  schéma narratif سردي  إنجاز برنامجيا السردي، ويقوـ ىذا الأخير عمى رسـ وتمثيؿ

 الكفاءة،"Manipulation"التحريؾ يعمؿ عمى تنظيـ الممفوظات في أربعة مراحؿ وىي:
"compétenceلأداء"،ا "performance،" لتقويـ"اsanction" . 

 
 :المكون التصويري -2.2

"   champs sémantique يتمثؿ في الحقؿ المعجمي الذي يترجمو الناقد ب 
وىو مجموعة مف المفردات الأساسية في إبراز الدلالة، والتي تصنؼ وفؽ مقولات دلالية 

جمالي المستفاد مف معممة إلى أقصى حد ممكف ودقيقة بقدر الإمكاف في تعيينيا لممعنى الإ
        2 النص وتصنيؼ الكممات في الحقؿ المعجمي وفؽ دلالتيا في سياؽ النص.

 

 

                                                           

 .06عبد الحميد بورايو، التحميؿ السيميائي لمخطاب السردي، مصدر سابؽ، ص  - 1
 .69ينظر: عبد الحميد بورايو، المصدر سابؽ، ص - 2
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ويورد "بورايو" أف مفيوـ الحقؿ المعجمي يقترب في النظرية السيميائية لغريماس 
وكورتيس، مف "التشاكؿ" وتقوـ الحقوؿ الدلالية عمى تجريد الغرضي مف التصويري كما 

قيـ والأدوار الغرضية والقضايا دلاليا والتي تستند عمييا الموضوعات والعامموف تسمح ببناء ال
 .1والأداءات في البرامج السردية

 
أما الناقد "رشيد بف مالؾ" فيقترح مصطمح "الحقؿ الدلالي" لمتعبير عمى ىذا 
، ويرى أنو مجموعة الوحدات المعجمية التي تطرح كفرضية عمؿ تحتوي عمى تنظيـ  المفيوـ
بنائي مضمر ويساعد الحقؿ المعجمي عمى تشكيؿ متف معجمي يتحدد بواسطة التحميؿ 

    2 السيمي.
 

 -الممثموف -استعممو الناقد في ترجمتو لمقاؿ "الفواعؿأما مصطمح "الممثؿ" 
-و الممثؿ -Actant-القائموف بالفعؿ لغريماس، والذي رأى أف العلاقة القائمة بيف الفاعؿ

acteur -  مزدوجة بحيث يمكف أف يتجمى الفاعؿ الواحد في ىي ليست فقط مجرد علاقة
 3يجسد عدة فواعؿ عمى النحو التالي:الخطاب عف طريؽ عدة ممثميف، كما يمكف لمممثؿ أف 

 1أ                     ممثل                         1أ                     
 

       
 3أ          2أ          1أ     )عامل(                    3أ      2أ       1أ        

                                                           

طابية، تر، عبد الحميد بورايو، ضمف كتاب الكشؼ عف المعنى ينظر: جورج موراند، الغراب والثعمب، مقاربة سردية خ - 1
 .83، ص2009، 1في النص السردي )السرديات التطبيقية(، دار السبيؿ الجزائر، ط

 .38، ص2000، 1ينظر: رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي، دار الحكمة، الجزائر، ط - 2
الصور، تر: عبد الحميد بورايو ضمف كتاب الكشؼ عف المعنى في  -ثموفالمم –ينظر: أ.ج غريماس، الفواعؿ  - 3

 .25-24النص السردي، ص
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ب"القائـ بالفعؿ"  ACTEUR"،ACTANT ترجمة "بورايو" مصطمحي"ورغـ 
مفيوـ الشخصية لأنيما لا يستطيعاف أف يحلا محميما  و"الممثؿ"، ثـ يستغني عنيما ويعتمد

كما يزعـ، والواقع أف غريماس قد جاء بيذيف المصطمحيف لدقتيما وتجاوزىما الدلالة النفسية 
ضي ر غلمصطمح الشخصية، إذ أوجد "غريماس مصطمح "القائـ بالفعؿ" لتعييف الدور ال

 ي مجتمعيف خاصة.عامموالدور ال
 

 :البنية العميقة -3
تحدد الطريقة Strcture profonde يرى "عبد الحميد بورايو" أف البنيات العميقة

التي يكوف عمييا الوجود الأساسي لمفرد أو المجتمع أو بالأحرى شروط وجود الموضوعات 
، ويرى أنو لرصد 1طقي قابؿ لمتحديدالسيميائية، فمممكونات الأولية لمبنيات العميقة وضع من

 المعنى الأساسي أو العميؽ لمحكاية سيستعيف الباحث بالمربع السيميائي.
 

فالناقد اعتمد المربع السيميائي لمكشؼ عف دلالة النصوص التراثية، والذي يقابمو 
وفي ىذا الصدد يقوؿ:" لجأنا مف أجؿ رصد  carre sémiotiqueالمصطمح الأجنبي 

المدروسة إلى استخداـ نموذج البنية الأولية المسمى عند  لمعنى في الحكاياتانبثاؽ ا
، ويكمف الفرؽ بيف ىذيف المصطمحيف في كوف "المربع 2ب" المربع السيميائي" فالسيميائيي

السيميائي" ىو الذي يشكؿ التمثيؿ ليذه البنية الأولية، وىذا حسب تعريفو ىو نفسو المربع 
 السيميائي.     
      

يقوؿ الناقد:" ىو صياغة منطقية قائمة عمى نمذجة العلاقات الأولية أو) التأسيسية( 
، فيو نموذج توليدي  لمدلالة القاعدية والتي تتمخص في مقولات: التناقض والتقابؿ والتلازـ

                                                           

 .28ينظر: عبد الحميد بورايو، المسار السردي وتنظيـ المحتوى، مصدر سابؽ، ص - 1
 المصدر نفسو، ص. ف. - 2
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نتاجيا عبر ما يسمى بالتركيب الأساسي أو القاعدي إينظـ الدلالة ويكشؼ عف آلية 
أداة منيجية تسمح برصد انبثاؽ المعنى...وحتى دلالتو التركيبية المختمفة  لممعنى... إنو

 .1المبدئية أولا في الدلالة التأسيسية ثـ في مختمؼ التجميات الصيغية  والفاعمية والوظائفية "
 
 2 ويمثؿ "بورايو" المربع السيميائي عمى الشكؿ التالي: 

 2تخالؼ               س              1س
 تكامؿ                 

 
 1سَ                                           2سَ                       

تكأ "بورايو" في تعريفو لممربع السيميائي برأي غريماس الذي يرى أف " اولقد  
بضده وفؽ علاقة يتـ إلا بمقابمتو  المعنى يقدـ عمى أساس الاختلاؼ، وبالتالي فتحديده لا

 . 3ثنائية متقابمة"
 

ونجد الناقد اعتمد في تعريؼ المربع السيميائي عمى مجموعة مف التعاريؼ لباحثيف 
غريماس   سيميائييف غربييف مف بينيا: تعريؼ المعجـ المعمقف لنظرية الكلاـ لكؿ مف

منطقي لمقولة كورتيس والذي يرى أف المربع السيميائي ىو: " التمثيؿ المرئي لمتمفصؿ الو 
وكذلؾ تعريؼ كورتيس بأنو: "تجسيد مرئي لتمفصؿ مقولة دلالية، كما يمكف  4دلالية ما"

                                                           

 المصدر نفسو، ص.ف. - 1
، تعريفات اصطلاحية، تر: عبد الحميد بورايو، ضمف كتاب الكشؼ عف المعنى في أ.ج غريماس، وجوزيؼ كورتيس  - 2

 .16النص السردي، ص
 .229، ص 2010، 1فيصؿ الأمر، قاموس السرديات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط - 3
4 :Graimas et courtes : dictionnaire raisiné la theorie du long / hachete, paris, 1997.p29  نقلا عف

 .29عبد الحميد بورايو المسار السردي وتنظيـ المحتوى، ص 
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استخراجيا عمى سبيؿ المثاؿ مف عالـ خطاب معطى، مقولة تمثؿ المب المستوى الأكثر 
 .1عمقا"

نتيجة، نستطيع القوؿ بأف اىتماـ "عبد الحميد بورايو" بالمصطمح النقدي وجذوره 
تو الفكرية والأيديولوجية مع مراعاة خاصية الامتلاء الذي أنتجتو الثقافة التي ولد فييا وخمفيا

 المصطمح، بسبب خطورة ىذا الموضوع الذي غزى ثقافتنا العربية.        
    

ويتبيف لنا مف خلاؿ الجياز المصطمحي لمناقد تأثره الشديد بكؿ مف "غريماس 
السيميائية السردية مستقاة مف المدرسة الفرنسية، أما بالنسبة وبروب"، فأغمب مصطمحاتو 

لمطريقة التي تعامؿ بيا الناقد مع ىذه المصطمحات الأجنبية فقد اعتمد آلية الترجمة التي 
تعتبر إبداؿ لممصطمح موجود في نص ينتمي إلى لغة ما بمصطمح آخر معادؿ مف لغة 

نقؿ المصطمح الأجنبي إلى المغة العربية بمعناه لا أخرى، أما في الثقافة العربية فإنيا تعني 
إلا أنو وبأي  2بمفظو، فيختار المترجـ مف الألفاظ العربية ما يقابؿ معنى المصطمح الأجنبي.

حاؿ مف الأحواؿ تبقى ىذه الدراسة المصطمحية تعاني مف فوضى سواء عمى مستوى الجياز 
لجياز المصطمحي لمناقد مع غيره مف النقاد المصطمحي لمناقد نفسو، أو فيما يتعمؽ بعلاقة ا

 العرب.  
 

والأمر الذي ميز ىذه الدراسة، ترجمة الناقد لبعض المصطمحات الأجنبية بمفردات 
عربية، ثـ يستعيض عنيا بمصطمحات أخرى غير مناسبة لمموضع الذي وضعت فيو، مف 

بالممثؿ، ثـ يعدؿ عف ىذيف " Acteur"ومصطمح  بالفاعؿ""actant ذلؾ ترجمة مصطمح

                                                           

1 -paris 1991 ; p 152 , joseph courtes, analyse, semiotique du discours, hachete  نقلا عف عبد
  .29الحميد بورايو المسار السردي وتنظيـ المحتوى، ص 

 20/03/2014المغة العربية، بتاريخ فريد أمعظشو، آليات الوضع المصطمحي في ينظر:  - 2
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المصطمحيف بمصطمح "الشخصية" مع أف"غريماس" نفسو استبدؿ مصطمح الشخصية 
 بالمصطمحيف السابقيف.       

 
كما اعتمد الناقد في مواضع أخرى مف دراساتو آلية التعريب في استعمالو لبعض 

زوتوبيا" إلا أف "الذي وضع لو المقابؿ العربي "إ isotopieالمصطمح المصطمحاتو، مثؿ 
"بورايو" قد قرف ىذا مصطمح "بالمصطمح المترجـ "التشاكؿ" ولا نعرؼ عمة ذلؾ وربما يعود 
ذلؾ إلى عدـ ثقة الناقد في المصطمح المترجـ أو أنو قصد مف خلاؿ توضيح المصطمح 
أكثر إلى جانب اعتماده عمى آلية الاشتقاؽ في مواقع أخرى مف ىذه الدراسة مف ذلؾ 

 السيميائية" الذي ظير بعدة صيغ "السيميائية، السيميولوجيا، السيميائيات...".  مصطمح "
   
عموما ما يمكف قولو في ىذا السياؽ أف غياب الحوار في النقد العربي يتوقؼ عمى  

والتي ىي لغة الاصطلاح نفسيا فالمصطمح تعبير عف فكر  أزمة المنيج ولغة الحوار نفسيا،
، ولما كاف 1قد بالمصطمح وخمفياتو ىو وعي بالذات واليويةوىوية صاحبو فوعي النا

فوضى منيجية لاحصر ليا كاف مف الطبيعي أف في النقد العربي يتخبط في المصطمح 
يعاني المصطمح عامة والمصطمح السيميائي السردي خاصة مف قطيعة ابستمولوجية مع 

والثقافة العربية وملابساتيا  الثقافة العربية وعدـ القدرة عمى التعبير الواعي عف المغة
 المختمفة.

                                                           

، منشورات اتحاد كتاب العرب، 104ميمود أمنقور، إشكالية المصطمح السيميائي، مجمة التراث العربي، العدد ينظر:  - 1
 .42، ص 2006دمشؽ، 



 

 

 

 

 

 

 

-عبد الحميد بورايو –مرجعيات النقد السردي عند الناقد   

 

 تمييد

I - :الاتجاه الشكمي 
 .التحميؿ الكظائفي لفلادمير بركب .1
  .منطؽ الحكي لكمكد بريمكف .2

 II-الاتجاه البنيوي: 

 .البنيكية التككينية لمكسياف غكلدماف .1
 .كسة الأنثركبكلكجيا لكمكد ليفي ستر البنيكي .2

III-  :الاتجاه السيميائي 
 .السيميائية السردية لألجيرداس جكلياف غريماس .1
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 تمييد: 
كلى التي أسس عمييا ''عبد الحميد لفصؿ السابؽ الدعامة الأساسية الأفي ا تناكلت

 و لمدعامة، أما ىذا الفصؿ فخصصتالتراث العربي'''' مشركعو السردم ألا كىي '' بكرايك
 كىي '' الدراسات الغربية''.الثانية التي بنى كفقيا مشركعو النقدم 

 
لقد كاف لمثكرة المغكية التي أحدثتيا المسانيات صدل كبيرا مف خلاؿ نظرياتيا المختمفة 

سانية كالتأصيؿ لممناىج المحدثة كاخصاب النظريات تأسيس المعرفة الإن "التي تسعى إلى 
البلاغية القديمة كجعميا تتماشى مع العصر، تعتمد المغة كعنصر قار في العمـ       

قادنا بمنأل عف ىذه التحكلات الكبرل، محاكليف في ن يكف نقدنا العربي كلا كلـ .1"كالمعرفة 
جؿ مقاربة النصكص العربية في ضكء أمف  ،جرائيةكير نظرياتو العربية كآلياتيـ الإذلؾ تط

 .الخصكصية الثقافية كالفكرية التي تزخر بيا ىذه النصكص
 
دبيات تمؾ الثكرة أالتأثر جميا في اتجاه ىؤلاء النقاد إلى تبني أبجديات ك يتضح لنا ىذا  

جراء، ككؿ حسب انتمائو كفكره كمجاؿ بحثو  الساحة النقديةكتعددت الأصكات في  ،مفيكما كا 
تجاىات كبدأت تمكح في الأفؽ بكادر أزمة نقدية كبيرة، نمت كتضخمت العربية ككثرت الا

استدعى معاكدة النظر في مختمؼ المفاىيـ  الذَممر غ ذركتيا في السنكات الأخيرة، الألتبم
جؿ إقامة رؤية جديدة تتناسب كالخصكصية العربية ىذه أكالآليات السائدة كالاجتياد مف 

إلى '' ميلاد حركات أدبية جديدة كدعكات تتقمد ىذه الترعة كتتفتح عمى  دتأالمستجدات 
 .2النقد المسانياتي''

                                                           
1
، ص 1984عبد السلاـ المسدم، قراءات مع الشباني كالمتنبي كابف خمدكف، الشركة التكنسية لمتكزيع، تكنس، دط،  - 

162. 
2
مكلام عمي بكخاتـ، الدرس السيمائي المغاربي، دراسة كصفية نقدية إحصائية في نمكذج عبد الممؾ مرتاض كمحمد  - 

 .65، ص 2005مفتاح، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، دط، 
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ف ننبو ىنا، إلى المجيكدات الكبيرة التي قدميا الناقد '' عبد الحميد بكرايك'' في أكيحسف 
ة بكعي استمياـ المفاىيـ كالتصكرات الغربية كنقؿ النظريات المسانية إلى الساحة النقدية العربي

معرفي كبير، حاكؿ مف خلالو الاستفادة ما استطاع مع التميز في الطرح، ذلؾ ما يتضح لنا 
 جميا في التكجيات الكبرل التي انتيجيا في النقد، كبالأخص في حقؿ السيميائية السردية
كيسعى البحث إلى الكشؼ عف أىـ المنطمقات كالمرجعيات الفكرية كالتيارات المعاصرة التي 

 د منيا الناقد أفكاره كنظرياتو السردية.استم
 

لى جانب إفادتو إعبد الحميد بكرايك'' السردية يجده ميتما بالحداثة كالدارس لأعماؿ '' 
نما تعددت كالملاحظ أيضا أنو لـ يتشرب مف اتجاه كاح ،مف مختمؼ مدارسيا الفكرية د كا 

رس كلعؿ ذلؾ راجع إلى الد اد العرب،ف الكثير مف النقمو، شأنو في ذلؾ شأمشاربو كمناى
 كأسمكبيا كسيميائيا كتفكيكيا. ياذاتو فقد كاف الناقد الكاحد بنيك  النقدم الغربي في حدَ 

 
I- تجاه الشكمي: الا 

ىـ الاتجاىات النقدية التي كانت مكجية كمحددة لمكثير مف الرؤل أيعتبر مف 
كقد مثمتو المدرسة الركسية انطمؽ ىذا الاتجاه مف مفاىيـ فمسفية ترجع في  ،كالتصكرات
كركبي بصفة عامة كفمسفة ىيجؿ بصفة خاصة، حيث ارتبط عنده إلى التراث الأجذكرىا 
بفمسفة الجماؿ كبالصيغ التجريدية لتحققو ، فأصبح الشكؿ عندىـ ىك المعبر عف  الشكؿ

عمي مف كككف الشكؿ ارتبط بفمسفة جمالية فقد كاف ي  ، اظـ لأنساقينسانية كالمنالفمسفة الإ
ليذا حظي الشكؿ باىتماـ ، قيمة المادة الطبيعية كيعتبرىا المحفز الحقيقي لممعرفة الحسية 

بالغ مف قبؿ الشكلانييف، ككانت ىذه الخمفية الفمسفية بمثابة تمييد لتكريس ىيمنة العقؿ 
نسانية إلأنساؽ المعرفية بما تحكيو مف ظكاىر التجريبي كقدرتو عمى التحكـ في مختمؼ ا

 كأدبية.
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تفاؽ المكجكد بيف المدرسة الشكمية كالمدرسة عد المعرفي كالثقافي يكضح عدـ الاىذا الب
ستعارة خياؿ( عمى حساب الشكؿ كترل أف الاخيرة تعمي مف قيمة )ال، باعتبار ىذه الأالرمزية

لا يتفؽ كمبادئ اىذا م، ك 1العادية كالإدراؾ الحسي''كالرمز '' يرتفعاف فكؽ مرتبة المغة 
إف البعد المذككر آنفا يغدك استحضاره ميما كضركريا أثناء التعامؿ مع تاريخ  .الشكلانييف

 الأشكاؿ أك أثناء تكظيؼ ىذه النظريات في مقاربة النصكص العربية.
 

عماؿ التي صدرت عف كقد كاف لمباحث الفرنسي تكدكركؼ السبؽ في ترجمة أىـ الأ
دب'' '' نصكص الشكلانييف''، معرفا بذلؾ العالـ الغربي لشكلانييف الركس مثؿ '' نظرية الأا

أما ظيكره في الساحة النقدية  تجاه.ت الإجرائية التي أتى بيا ىذا الابأىـ النظريات كالآليا
مف  ىتماـ بيذا النكعلـ الغربي كيرجع ذلؾ إلى تأخر الاالعربية فقد كاف متأخرا مقارنة بالعا

نتقاؿ فقد كاف نتيجة الاتصاؿ لعربية لا سيما المغربية، أما الاالدراسات في البمداف ا
 بالترجمات العديدة كالمتكالية لأىـ كتابات الشكلانييف.

 
كانت الرغبة كبيرة كبذلؾ انتقمت خلاصات المنيج الشكمي إلى النقد الركائي المغاربي ك 

تنتمي إليو  الذَمدبي نت تفتقد إلى تحديد نكع الجنس الألقديمة التي كاشكاؿ افي استبداؿ الأ
مف غيرىا  أكثر في الأشكاؿ الغربية الحديثة ضالتياكقد كجدت ىذه الرغبة ، بأشكاؿ جديدة 

كيتجمى ذلؾ مف  ،كىكذا كجدت المدرسة الشكمية لنفسيا مكانا في النقد الركائي المغاربي
كلك  خلاؿ التكجيات الكبرل التي ظيرت عبر أشكاؿ  تفاكتت كتباينت مف ناقد إلى آخر،

لأجيزة المفاىيمية، كذلؾ بيدؼ نيا تتفؽ أغمبيا في محاكلة السيطرة عمى الآليات كاأ
معتبر حضكر  لكحظ  صمبة تجيد التعامؿ مع النصكص كقد نطلاؽ مف قاعدة نظريةالا

سكف  بمدرسة في الأعماؿ العربية عمى المستكل التنظيرم كالتطبيقي أمثاؿ: جاكلركاد ىذه ال
 باختيف، ايخباكـ، بركب...إلخ.

                                                           
1
 .199، ص1996ميرم، العبقرية، تر: محمد عبد الكاحد محمد، سمسمة عالـ المعرفة الككيت، د ط،  بينيكلكبي - 
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نو في ذلؾ بمنأل عف دائرة التأثر ىاتو شأ كلـ يكف الناقد الجزائرم'' عبد الحميد بكرايك''
ف أبدل تميزا في طريقة الطرح كالمعالجة لت كضيح بعض شأف الكثير مف النقاد العرب، كا 

 ملامح كأشكاؿ ىذا التأثر بالنظريات كالدراسات الغربية.
 

عبي كبعض الركايات اعتمد الناقد في تحميمو لمجمكعة مف نصكص القصص الش
ى مجمكعة مف آليات ضافة إلى حكايات '' ألؼ ليمة كليمة'' ك'' كميمة كدمنة'' عمالجزائرية بالإ

بركب(، )كمكد ليفي  غربييف أمثاؿ: )فلادميرمف تحميلات الباحثيف ال التحميؿ المستمدة
طرؽ تغكلدماف(، )كمكد بريمكف(. ليذا سأحاكؿ أف أغريماس(، ) لكسياف  ج.-ستركس( )أ

ة''، تمؾ الآليات ككيؼ ف كيؼ مثؿ الناقد '' مكضكع الدراسبيليذه الآليات مع أصحابيا ثـ ن
السردية لنكشؼ مدل صلاحية ىذه الآليات لتطبيقيا عمى النصكص  طبقيا عمى النصكص

ص ككشؼ مف ناحية مكانية تمثيؿ الآليات الغربية عمى النصك ة الشعبية كا  العربية كخاص
 ليات عف بنية النصكص ككيفية انبثاؽ معانييا.أخرل فشؿ تمؾ الآ

 
 :() بروب التحميل الوظائفي لفلادمير-1

لػ )عبد الحميد بكرايك( في معظـ تحميلاتو  منطمقان البركبي عد التحميؿ الكظائفي ي  
خرجت مف كينكنة  التَيكالنظريات  متينة لجؿ الدراسات أرضيةكيؼ لا كقد شكؿ ىذا المنيج 

 أساسان السبب كراء ىذا الاىتماـ يكمف  ك لعؿ   التحميؿ الكظائفي كالبنيكية كالسيميائية السردية،
الشعبي " كخاصة "  الأدبيكىي " التراث  ألا يتعامؿ معيا الناقد، التَيفي طبيعة المادة 

 .ير بركب (الذَم اقترحو )فلادميتماشى كالنمكذج  الذَمالقصص الشعبي /الخرافي " 
 

                                                           

باحث فكلكمكرم كمنظر سرد ركسي، اشتير بكتابو الكاسع  -( Propp vladimir   1895-1970فلادمير بروب ) -  

 هـ ثـ أصدر بعد1946اية الخرافية" لتاريخية لمحكـ ثـ أتبعو بكتاب " الجذكر ا1928التأثير " مكرفكلكجية الحكاية الخرافية" 
ك" أكديب في ضكء الفكلكمكر"، ينتمي إلى   مجمكعة مف الكتب ىي " الشعر الممحمي الركسي" كالأعياد الزراعية الركسية"

 المدرسة الشكلانية الركسية التي نادت بعممنة الأدب، كدراسة النص دراسة محايثة، كالبحث عف أدبية الأدب.
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 الأدبنقد ة بالنقد الاجتماعي كبعد تبنيو حياتو النقدي )عبد الحميد بكرايك( أكلى
تككف بديمة لمنقد السكسيكلكجي الذَم لا يكصمنا لالتحميؿ النقدم  آليات ايجاد ألزموالشعبي 

الحكارات التَي  احدلمعمكمات دقيقة عف النصكص الشعبية كىذا ما يؤكده )بكرايك( في  إلى
يعاد  في عصكر مكغمة في القدـ كظؿ متداكلان  الإنتاجىذا  ابداع معو يقكؿ :" لقد ت َـ أجريت
مف جديد في كؿ حقبة تاريخية كمف الصعكبة بمكاف تفسيره بالكسائؿ المنيجية التَي  انتاجو
جي )...( كذلؾ بسبب صعكبة الحصكؿ عمى المعطيات ك المنيج السكسيكل يتيحيا
دـ لا تتكفر قعلاقتو بحقب تاريخية مكغمة في ال، بسبب  انتاجوسيكلكجية المتحكمة في ك الس

 . 1لكجية "معمكمات سكسيك  أم عنيا حاليان 
 

بكرايك" خطكة أكلية لعتبر التحميؿ الكظائفي دراسة شكمية، كىي بالنسبة " كعميو ي  
 دكرىا في الكشؼ عف دلالة النص المراد دراستو. ىامة ليا
 

ينبغي طرحو في ىذا الصدد ىك: " كيؼ تعامؿ )عبد الحميد  الذَمالسؤاؿ  بيدا أفَ 
و؟ كىؿ تعامؿ مع النصكص حسب ءاتزامو بإجراإلالكظائفي؟ كما مدل  بكرايك(، مع المنيج

 نسجاـ المنيجي؟خصكصيتيا أـ كفؽ ما يتطمبو الا
 

 التَيعايف بعض النماذج ىذا ما سيتبيف لنا في الجانب التطبيقي مف البحث، حيث ن  
 طبؽ عمييا الناقد ىذا النكع مف التحميؿ، في حيف سنحاكؿ أف نسمط الضكء عمى خطكات

 ند "بركب".التحميؿ الكظائفي ع

 

                                                           
 33العدد ، حكار مع الأستاذ الدكتكر عبد الحميد بكرايك تكقيع المقاء الدكتكر عمي ملاحي، مجمة التبييف، الجزائر، )دط( -1
 .144ص  2009،
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 ير بركب( في تحميمو لمقصة أىمية كبيرة، ذلؾ لأفَ محاكلة، )فلادم لقد اكتسبت
ارتكز عمييا معظـ الدارسيف اللاحقيف في أبحاثيـ  التَيالركيزة الصمبة  عدَ تحميمو الكظائفي ي  

الأدبية رىاصا لنظرية ليا أىميتيا في الدراسات االنقدية، حيث اعتبر ىذا التحميؿ كنظرياتيـ 
"بركب" في كتابو" مكرفكلكجية الحكاية  انطمؽ .عرؼ " نظرية السردكىي كما ت   المعاصرة،

الخرافية" مف معطيات داخؿ نصية معناه مف بنية تمؾ القصص دكف الأخذ بعيف الاعتبار 
لى ما ىك خارج عف النص  التَيالتحميلات السياقية  تنظر إلى النص عمى أنو ىامش كا 

 س لدراسة النص.باعتبار الأسا
 

 التَيكلمتفصيؿ أكثر في التحميؿ الكظائفي، نحاكؿ الكقكؼ عند آلياتو، كأىـ القضايا 
 شكمت النمكذج البركبي.

 

 عزل الثوابت عن المتغيرات:  أ:
كؿ قصة تشمؿ عمى  يفترض "بركب" في كتابو" مكرفكلكجية الحكاية الخرافية": أفَ 

دىا " فسمك فسكي" أم العناصر الثابتة ليست كما حدَ أخرل متغيرة، ىذه ك  عناصر ثابتة
نَ ()ليست حكافز "مكتيفات" قابمة لمتجزئة، –الحكافز  –يا ما ىي عناصر بسيطة لأنَ ، كا 

 كيضرب لنا "بركب" الأمثمة التالية:
 ، يحمؿ النسر الشجاع إلى مممكة أخرل".الممؾ يعطي أحد الشجعاف نسران " -1

 ، يحمؿ الحصاف سكتشينكك إلى مممكة أخرل.الجد يعطي سكتشينكك حصانان  -2

 ؽ ايفاف إلى مممكة أخرل.كر ، يحمؿ الز أحد السحرة يعطي إيفاف زكرقان  -3

، يخرج مف الخاتـ رجاؿ أشداد يحممكف إيفاف إلى مممكة المممكة تعطي إيفاف خاتمان  -4
 .1أخرل

                                                           
- الحافز أك المكتيؼ مف مصطمحات الشكلانيف الركس، كيعني عممية اسنادية قائمة عمى مسند كمسند إليو كلكازميما

منطؽ السرد، مصدر سابؽ، ص،  -ؿ مفيكـ الجممة النحكية ينظر: عبد الحميد بكرايككيمثؿ أصغر كحدة قصصية كيحم
 ، كما أفَ الحافز يقبؿ العزؿ دكف النظر إلى كظيفتو في النص.77

، 1مكركفكلكجية القصة، ترجمة عبد الكريـ حسف كسميرة بف عمك، شراع لمدراسات، دمشؽ، ط -فلا ديمير بركب -1
 .37-36ص  ،1996
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 الحالات المعركضة تشتمؿ عمى قيـ ثابتة كأخرل متغيرة، يرل "بركب" أفَ 
جباف/  قصير/ شجاع تغيرات ىي أسماء الشخصيات كصفاتيا في الكقت عينو، )طكيؿفالم

 و غالبان ضعيؼ( كما لا يتغير ىك أفعاليا أك كظائفيا، كيستخمص مف ذلؾ أنَ  قكم ذكر أنثى/
 ما تسند القصة نفس الأفعاؿ إلى شخصيات مختمفة كىذا ما يسمح بدراسة القصص انطلاقان 

 .1مف كظائؼ الشخصيات
 
بفؾ  "بركب"صكص ىي" الكظيفة" يقكـ ند عمى أف أبسط كحدة مف كحدات المتأكيكل

و يتجزأ إلى الحافز/الحرَؾ التالي إلى كحدات أبسط " التنيف يختطؼ ابنة الممؾ" فيرل أنَ 
 أربعة عناصر، كؿ منيا يستطيع أف يتغير عمى انفراد كتحؿ محمو عناصر أخرل كالتالي: 

 أك الريح أك الشيطاف... ككشتشي التنيف          
 ..ع.ينجـ عنيا الضيا التَيمختمؼ الأفعاؿ  الاختطاؼ      

 الأخت، الخطيبة، الزكجة، الأـ... الابنة         
 ابنو، الفلاح، القس... الممؾ        

 

ما يؤاخذ عميو " بركب"، ىك عدـ تحديده ليذه العناصر أك الأجزاء  ير أفَ غ
 عف عدـ تسميتيا.  فضلان ك  ،الصغرل

 
داخؿ الحرَؾ ذاتو لذلؾ "حسب رأينا" الكظيفة  ،2و ليس ليا كجكد منطقي مستقؿفإنَ 

" التنيف عند "بركب" ىي كجو آخر لمحافز أك الحرَؾ عند " فسمكفسكي" فالحافز التالي مثلان 
كالدليؿ المعتدم يختطؼ ابنة الممؾ"  ىك عبارة عف كظيفة، ىذه الكظيفة تسمى" اختطاؼ" 

عمى ذلؾ ىك تعريؼ بركب نفسو لمكظيفة بقكلو" كنعني بالكظيفة ما تقكـ بو الشخصية مف 
 . 3فعؿ محدد، مف منظكر دلالتو في سير الحبكة"

                                                           
 .38المرجع نفسو، ص  ينظر: -1
 .83السيميائيات السردية كتجمياتيا في النقد العربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص  -قادة عقاؽ -2
 .38مكرفكلكجية القصة، مرجع  سابؽ، ص -فلاديمير بركب -3
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معناه ضمف مسار أحداث القصة، كىذه الشركط مكجكدة في الحافز السابؽ، إذا 
متسقة، فكؿ كظيفة  ذات حبكة ،ذلؾ الحافز ىك عنصر مف عناصر قصة ما افترضنا أفَ 

 عمى مسند كمسند إليو أيضان إذف تشتمؿ عمى مسند كمسند إليو، كما أف كؿ حافز يشتمؿ 
 المسند ىنا ىك " الاختطاؼ" كالمسند إليو ىك " المعتدم"  حيث إفَ 

 
 لوظائف: ا ب:

عد دراسة "فلادمير بركب" دراسة شكمية ىيكمية بحتة، كىذا ما يحيؿ عميو عنكاف ت  
رفكلكجية الحكاية الخرافية" معناه دراسة شكؿ الحكاية، كقد حاكؿ " بركب" استنباط مؤلفو" مك 

الييكمية المشتركة لنكع قصصي ىك" الحكاية الخرافية أك العجيبة" كذلؾ بالاعتماد عمى  البنية
 مائة حكاية خرافية ركسية، كلكف قبؿ ذلؾ حاكؿ تحديد أبسط عنصر يمكف الانطلاؽ منو

 في " الكظيفة" كما سبؽ تعريفيا. فلاحظ أنو يتمثؿ
 

تسعى  التَيقبؿ تقديـ " بركب" كظائؼ القصة، قدـ صياغة فرضية تمخص النتائج 
 دراستو الكصكؿ إلييا كىي: 

العناصر الثابتة الدائمة في القصة ىي كظائؼ الشخصيات ميما كانت كالطريقة  إفَ  -1
 جزاء المككنة الأساسية لمقصة.الأ عبارة عف -الكظائؼ-ؤدييا باعتبارىا ىي الأخرل ت   التَي

 تحتكم عميو القصة العجيبة محدكد. الذَمعدد الكظائؼ  إفَ  -2

 تتابع الكظائؼ ىك نفسو باستمرار. إفَ  -3

 .1كؿ القصص العجيبة تنتمي مف حيث بنيتيا إلى نفس النمط -4

 
 

                                                           
 .40.39.38، ص نفسو مرجعالمكرفكلكجية القصة،   -ينظر: فلاديمير بركب -1
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كما ىك ملاحظ عمى القصص في أغمب الأحياف تفتتح بكضعية افتتاحية مكسكمة 
يسكنو  الذَممف خلاؿ عرضيا لممكاف الرئيسي  أك عمى الأقؿ استقرار نسبي تقراربالاس

كبعدىا مباشرة يتـ  بالبطؿ، أك تعريفان  البطؿ أك غيره مف شخصيات القصة، كما تقدـ كصفان 
تؤدم إلى سمسمة مف الاضطرابات كالتحكلات كالحمكؿ، ىذه  التَيعرض حالة الافتقار 

تتحقؽ في كؿ  التَييو دارسك السرد "بالكسط أك الكساطة" ة تمثؿ متف القصة أك يسممالسمس
تسمح بالانتقاؿ مف الكضعية الافتتاحية إلى   التَيقصة أك في كؿ مجمكعة مف الكظائؼ، ك 

كالمكسكمة باستقرار مثؿ الحالة البدئية، كقد أحصى " بركب" ، 1الكضعية الختامية لمقصة"
بعد  -كما أشرنا -تككف  التَيكاية الخرافية ك حدل كثلاثيف كظيفة تشكؿ الييكؿ العاـ لمحا

 :2الكضعية الافتتاحية كتتمثؿ تمؾ الكظائؼ في
يغادر أحد أفراد العائمة منزلو، كقد تككف المغادرة إما طكعية الابتعاد "النأي/ الرحيل":  -1

كالخركج إلى الغابة أك التجارة أك الحرب... كقد تككف المغادرة قسرية كأف يتكفى أحد 
 ديف أك كلاىما.الكال
 يمنع البطؿ مف القياـ بشيء ما يتـ تحذيره. الحظر: -2

 يتـ تجاكز الكظيفة السابقة " الحظر". خرق الحظر: -3

يسعى المعتدم لمحصكؿ عمى معمكمات أك إرشادات تمكنو مف الكصكؿ إلى  الاستخبار: -4
 مبتغاه.

 يتمكف المعتدم مف تمقي معمكمات عف ضحيتو.الإخبار:  -5

خضاعيا بغرض الاستحكاذ عمييا أك الاستلاء ا  المعتدم خداع ضحيتو ك : يحاكؿ الخداع -6
 . عمى ممتمكاتيا

 ترضخ الضحية لخدعة المعتدم، فتساعده كتتكاطأ معو كتنقبؿ أقكالو. التواطؤ: -7
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يمحؽ المعتدم الضرر بأحد أفراد الأسرة، كىذا الضرر يككف متنكع الأشكاؿ  الإساءة: -8
 لأغراض الضحية. لافان أك سرقة أك إت فقد يككف اختطافان 

 

مف خلاليا تعطي القصة  ىذه الكظيفة ذات أىمية، لأفَ  كيرل " بركب" أفَ 
تتعقد  التَي،كليذا يمكف اعتبار الكظائؼ السبع السابقة تكطئة لأحداث القصة ركيتياح

 انطلاؽ مف حدكث الإساءة.
يفتقد أحد أفراد الأسرة لشيء ما كيرغب في اقتنائو، ما ىك ملاحظ  الحاجة )الافتقار(:-أ-8

" 8و رمز إلييا " أ" بسبب أف القصص لا تبدأ دائما بالإساءة الكظيفة "عمى ىذه الكظيفة أنَ 
نَ  تعقب  التَيتعقبيا حالة البحث المماثمة لحالة  التَيما قد تنطمؽ مف حالة العكز كالافتقار كا 

 .1الإساءة
ينتشر خبر الإساءة أك الحاجة، فيتـ التكجو إلى البطؿ بأمر )لحظة التحول(:  الوساطة-9

أكطمب كيسمح لو بالذىاب، كىنا تبدأ ميمة البطؿ كتسمط الأضكاء عميو، كالبطؿ حسب 
 .2"بركب" نكعاف بطؿ )ممحمي( كبطؿ ضحية

 يغادر البطؿ مسكنو.الرحيل: -11
حتى  للاختبار كالاستجكاب أك ي ستنطؽ البطؿ كيخضعأولى وظائف المانح: -12

،كىذا ما يعدَه كييي  و لتمقي أداة سحرية.ئاليجكـ
 ي ردَ البطؿ عمى أفعاؿ الكاىب سكاء بالإيحاء كبالسمب.ردة فعل البطل: -13
ت كضع الأداة السحرية تحت تصرؼ البطؿ، كقد تككف تمؾ استلام الأداة السحرية: -14

 أك أشياء ذات خكاص سحريَة كالخاتـ كالعصا أك يتمقى القكة الجسدية مباشرة. الأداة حيكانان 

                                                           
 .81 - 43ص  ،المرجع نفسو مكرفكلكجية القصة، -ينظر: فلادمير بركب -1
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الشفكم الجزائرم(، دراسة حكؿ خطاب المركيات الشفكية، الأداء، الشكؿ، الدلالة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 
 .44، ص 1998)دط(، 
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)سفر بصحبة دليؿ(: ينقؿ أك يقاد أك يصطحب إلى التنقل في المكان بين مممكتين: -15
 تكجد فيو ضالتو. الذَمالمكاف 

 يتعارؾ البطؿ مع المعتدم.الصراع )المعركة(: -16
 علامة خاصة.يكسـ البطؿ بالعلامة )السمة(: -17
 يحقؽ البطؿ نصران عمى المعتدم.الانتصار: -18
يعكض البطؿ النقص، كيسد حاجتو، كتمثؿ ىذه الكظيفة مع الكظيفة  صلاح الإساءة:-19

 كظيفيان. الثامنة زكجان 
 يعكد البطؿ إلى مكاف إقامتو. العودة:-22
 ي طارد البطؿ مف أجؿ الانتقاـ منو. المطاردة:-21
 البطؿ كينجك مف مطارديو. ي غاث النجدة:-22
 يصؿ البطؿ متنكران إلى منزلو أك مكاف آخر يجاكره. الوصول متنكراً:-23
 يظير بطؿ مزيؼ، كيدعي لنفسو مزاعـ كاذبة. دعاوى باطمة: -24
تقترح عمى البطؿ ميمة صعبة، كىذه الكظيفة تضفي عمى القصة ميمة صعبة: -25

 عنصر التشكيؽ.
 يقكـ البطؿ بإنجاز الميمة عمى أكمؿ كجو. ميمة منجزة:-26
سِـ بيا أك مف خلاؿ الأداة التعرف -27 : يتـ التعرؼ عمى بطؿ مف خلاؿ علامة كاف قد ك 

 يمتمكيا. التَيالسحرية 
 : ينكشؼ أمر البطؿ المزيؼ أك المعتدم الشرير.الاكتشاف-28
 يكتسب البطؿ مظيران جديدان.التجمي )تغيَر الييئة(: -29
 يعاقب البطؿ المزيؼ أك المعتدم بعدما انكشؼ أمره كظير البطؿ الحقيقي. العقاب:-32
 يتزكج البطؿ كيرتقي سدَة العرش.الزواج: -31

كبمكافأة البطؿ ت عرض الكضعية الختامية المستقرة ثـ تختـ القصة، كبيذا يصؿ )بركب( إلى 
 جممة مف النتائج العامة كالخاصة يمخَصيا فيما يمي: 
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 ئج عامة: نتا - أ

  عدد الكظائؼ محدكد جدان، فلا يمكف عزؿ أكثر مف إحدل  أفَ  في كسعنا أف نكشؼ فعلان
 كثلاثيف كظيفة.

  َتنتمي إلى الأمـ الأكثر تنكعان كمف  التَيكافة القصص المدركسة كحتى القصص  إف
 طار ىذه الكظائؼ.إ)العجيبة أك الخرافية( تجرم في  نفس النكع القصصي

  َتعيد كؿ كظيفة  التَيالضركرة المنطقية كالجمالية  نتبيفنا إذ نقرأ كافة الكظائؼ بالتتابع إن
 تسبقيا. التَيإلى الكظيفة 

 1ما مف كظيفة تنفي الأخرل، فكؿ الكظائؼ تنتمي إلى محكر كاحد، لا محاكر عدَة. 

 

 نتائج خاصة:  ب:
  كالتجاكز(،)الاستخبار إفَ الكثير مف الكظائؼ تمتقي في أزكاج كػػ )الحظر

 كالإخبار(ك)المعركة كالانتصار( ك)المطاردة كالنجدة(...

 رساؿ البطؿ كطمب النجدة اك  يمكف لكظائؼ أخرل أف تمتقي في مجمكعات، فالإساءة
كقرار إصلاح الإساءة كالرحيؿ... كميا تشكؿ عقدة الحبكة، كأما اختبار المانح لمبطؿ، كردَ 

 .2تشكؿ بدكرىا مجمكعة معينةفعؿ ىذا الأخير كمكافأتو 

 
)بركب( "قد قاـ بربط الظاىر الكظائفي )أم الكظائؼ حسب كركدىا  كعميو نلاحظ أفَ 

في الخطاب القصصي( بمستكل خفي اعتبره البنية الضمنية لكؿَ الحكايات الشعبية، كمف 
 .3ميزات ىذه البنية الخفية شكميا البسيط كعناصرىا كالقارة كالمحدكدة العدد"

 

                                                           
 . 81كرفكلكجية القصة، مرجع سابؽ، ص م -ينظر: فلادمير بركب -1
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 .66، 65الجامعية، )دط( ، )دت( ، ص 
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ذا كاف)بركب( قد تناكؿ الكظائؼ بمعزؿ عف أصحابيا أم عف الشخكص القائمة  كا 
د الحميد بكرايك( أخذ تمؾ الكظائؼ في علاقتيا بشخكص القصة أك الحكاية ب)ع فإفَ  بالفعؿ،

بذلؾ ما كقع فيو )بركب( مف عزؿ لمكظائؼ عف  بريمكف( مبتعدان  دمثمما فعؿ )كمك 
لكظائؼ بالنظر إلى المسار السردم لكؿَ شخصية مساىمة أصحابيا،كمنو )بكرايك( يستخرج ا

و ىناؾ كظائؼ مسندة لمبطؿ كأخرل مسندة في أحداث القصة أك مسايرة لمسار البطؿ، لأنَ 
 لغيره،لذلؾ لزـ ربط كؿ كظيفة بمف قاـ بيا.

 
 دوائــــر الفعل: -3

المكرفكلكجية بيدا أنَو بالرغـ مف أفَ )بركب( ركز عمى الكظائؼ بحدَ ذاتيا في دراستو 
يرل مف الضركرم النظر إلى مسألة ميمة، كىي كيؼ تتكزع الكظائؼ بيف الشخصيات؟ 

 .1كيرل بعد ذلؾ أفَ معظـ الكظائؼ تتجمع منطقيان ضمف حقكؿ عمؿ أك دكائر فعؿ ىي:
كتضـ كظيفة الإساءة كالمعركة كأنكاع الصراع الأخرل  دائرة فعل المعتدي )الشرير(: .1

 دة.كالمطار 

كتحتكم عمى إخضاع البطؿ لمتجربة أك الاختبار، ثـ كضع  دائرة فعل المانح )الواىب(: .2
 الأداة السحرية بتصرؼ البطؿ.

صلاح الإساءة أك سدَ  دائرة فعل المساعد: .3 كتضَـ مساعدة البطؿ عمى التنقؿ كا 
 .الحاجة،كذلؾ إغاثة البطؿ أثناء المطاردة، كتنفيذ الميمات الصعبة، كتجمية البطؿ

كتحتكم ىذه الدائرة عمى التكميؼ بميمات صعبة، كالكسـ  دائرة فعل الأميرة وأبييا: .4
بعلامة ككشؼ البطؿ المزيؼ، كىذا يقتضي طبعان التعرؼ عمى البطؿ الحقيقي، بالإضافة 

 إلى معاقبة المزيَؼ كمكافأة البطؿ الحقيؽ عف طريؽ تزكيجو.

 ئرة عمى إرساؿ البطؿ لا غير.كتقتصر ىذه الدادائرة فعــل الآمر )الطالب(:  .5
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كتحتكم عمى خركج البطؿ في ميمة البحث، كردَ فعمو عمى مطالب  دائرة فعل البطل: .6
 الكاىب، بالإضافة إلى زكاجو بالأميرة.

كتحتكم بدكرىا عمى الخركج في ميمة البحث، غير أفَ ردة  دائرة فعل البطل المزيف: .7
 دعاءات الباطمة.المانح، ناىيؾ عف المزاعـ كالالب فعؿ البطؿ المزيؼ سمبية دكمان تجاه مطا

كعميو الكظائؼ تتكزع في القصة عمى الشخكص السبعة السابقة، بينما ىناؾ 
 شخصيات ثانكية يتمثؿ دكرىا في الربط كالكشاة كالنماميف.

فإذا كاف )بركب( قد أعطى الأىمية البالغة بالكحدات الصغرل التَي تشكؿ 
تتجاكز الكظائؼ أحيانان، كتتعامؿ مع الحكاية ككحدة - الشمكلية لمقصةنظرتو  لمقصة،فإفَ 

كمية )...( كتطكَر ينطمؽ أساسان مف الإساءة أك مف الشعكر بالنقص، إلى الزكاج أك أم 
تتكسط بيف ىاتيف الكظيفتيف كىذا  التَيكظيفة تعمؿ عمى حؿَ العقدة مركران بالكظائؼ الأخرل 

 .1مصطمح متتالية"التطكَر يطمؽ عميو "بركب" 
 

فكؿ متكالية تضَـ مجمكعة مف الكظائؼ، لككنيا: "تمثؿ  SEQUENCEأك متكالية
أحد مككنات مسار متناـ"، كتمثؿ المتكالية أصغر حمقة متكممة كممثمة لمقصة، إنَيا تحققات 

 .2قبؿ/ الأثناء/ ما بعد" منطقية لقصة صغرل تمثؿ تتابع المحظات: ما
 

ينطمؽ مف  الذَم"، ىذه المتكاليات في بناء مقترحو الأدبي كقد استغؿ "كمكدريمكف
 الكحدات الكظيفية إلى المتكاليات البسيطة المركبة.

 

 
 

                                                           
، ص 1991، 1بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -حميد لحمداني -1

25- 26 . 
 .17الحكايات الخرافية لممغرب العربي، مصدر سابؽ، ص  -عبد الحميد بكرايك -2
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  :كمود بريمونلمنطق الحكي  -2
ككنو درس عنده لمدة سنتيف )كمكد بريمكف(  اعتمد )عبد الحميد بكرايك( عمى تحميلات

طار الحمقات الدراسية المتعمقة بعمـ ابمدرسة الدراسات العميا لمعمكـ الاجتماعية بباريس في 
بريمكف( )ما أبرز ما أخذه ) بكرايك( عف السرد كخاصة دراسات حكايات ألؼ ليمة كليمة، كرب  

بأدكار الشخصيات  أيضان  عات المسار السردم، كما اىتـىك تحميؿ الحكايات انطلاقا مف تفر  
عف ركز عمى الكظائؼ بعزليا  الذَمحديثة المسندة ليا بخلاؼ ) بركب( لكالسياقات ا
 .أصحابيا
 
ر ) بكرايك( إلى حد ما بأنماط المتكاليات المركبة في تحميؿ بعض النصكص،حيث تأث  

استعار  فرىا، إضافة إلى ذلؾ فقدظايكشؼ عف تسمسؿ المتكاليات البسيطة كتتابعيا أك ت
 بكرايك( عنكاف كتابو " منطؽ السرد" مف كتاب ) بريمكف( " منطؽ القصة" .(

 

كاية ركا بتحميؿ )فلادمير بركب( لمحف تأث  الذَي مف كمكد بريمكف() يعتبر
اعتمد فيو عمى كتاب ) مكرفكلكجية  الذَمو لنمكذجو المنطقي ئظير ذلؾ في بنايالخرافية،ك 

ذا كاف بركب عمؿ مف أجؿ تكضيح البنية الييكمية المشتركة في نكع  الحكاية الخرافية( . كا 
 قصصي ىك الحكاية العجيبة أك الخرافية، فإف سعي )بريمكف( يبدك أكسع مف ذلؾ،

 ما سنرل ذلؾ.ا عمى قكانيف المنطؽ. كفػػػتفسيراتو كجيت نحك كافة أنكاع الحكي، معتمدن 
 

 دراسة بريمون لمنموذج البروبي: -1

ص لقد أفاد ) بريمكف( مف مقكلات ) بركب( في كتابو " منطؽ القصة" مما جعمو يخص  
ؽ في تحديد الكحدة ف  و ك  ا عمى أن  القسـ الأكؿ مف الكتاب لمناقشة ما جاء بو ) بركب(، مؤكدن 

لكظيفة عف الشخصية او نقده في فصمو في  أن  الصغرل المؤسسة لمحكاية كىي الكظيفة ، إلا  
                                                           


عالـ سرد فرنسي، كمدير دراسات كأستاذ كرسي سيميكلكجيا التقاليد السردية (CLAUDE BREMONDكمود بريمون) - 

 . 1973في مدرسة الدراسات العميا لمعمكـ الاجتماعية، كىك صاحب الكتاب المشيكر" منطؽ القصة" 
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إلى رتابة المسار السردم كخطية ، مشيرا ن 1في حصكؿ تمؾ الكظيفة كانت سببان  التَي
ا إلى طبيعة المادة المدركسة مف قبؿ ) بركب( ، كليذا يرل الكظائؼ، كقد يككف ىذا راجعن 

أحداث القصة ، فقد يستعيف د حرية الراكم في اختيار طريقة سرد ) بركب( قي   )بريمكف( أف  
 ببعض تقنيات السرد  كالاستباؽ كالاسترجاع.

 
ا ىذه الأدكار برن تمف مؤلفو لدراسة الأدكار السردية الرئيسية " مع كما حدد )بريمكف( جزءن 

بريمكف( يكمف في ىذا القسـ )بمثابة حبكة الأحداث في الحكي كالجانب المنطقي في دراسة 
أف يجيب فيو عف سؤاؿ شديد الأىمية، كىك: ىؿ ىناؾ إمكانية و حاكؿ عمى الخصكص، لأن  

بكة التامة للاختيارات المنطقية المتاحة لراك ما عند أم نقطة مف نقط حكيو لكي لكصؼ الش  
 .2؟"تمـ القصة المبدكءةي  

 

، كرؤاؿ، سنعرض تعريفو لمد  ح كيؼ أجاب )بريمكف( عف الس  لكف قبؿ أف نكض  
إلى  –مكانية كالتحقؽ كالانتياء لاث: الإالث    وفي مراحم –حدثي و " اسناد لسياؽ عمى أن  
إليو . كيتحدد ىذا الدكر مع المنحى التطكرم الذَم تأخذه ىذه المراحؿ  مسندان  –شخص 

 .3لاث"الث  

الاختلاؼ  نلاحظ أف ىذا التعريؼ يقترب مف تعريؼ )بركب( لمكظيفة، غير أف  
صية فقط، بينما يركز )بريمكف( عمى فعؿ يكمف في ككف )بركب( يركز عمى فعؿ الشخ

 ما بعد.لما قبؿ كالأثناء كالالشخصية كعلاقتيا بالفعؿ كالسياؽ الحدثي في مراحمو الثلاث: ا
 

كسمت سيركرة أحداث  التَيمف النمطية  يجيب )بريمكف( عف السؤاؿ السابؽ انطلاقان 
 الحكاية الخرافية، كبمقارنة مسارىا السردم مع غيرىا مف الأنكاع القصصية، لاحظ أف  

                                                           
 .38بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص  -ينظر: حميد لحمداني  -1
 .38المرجع نفسو، ص  -2
 . 72، منطؽ السرد، مصدر سابؽ، ص كبكرايعبد الحميد  -3
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ن  قاران  خطيان  أحداث تمؾ الأنكاع القصصية لا تسمؾ مساران  ما تنفتح عمى عدة اتجاىات ، كا 
)بريمكف( استخلاص  حاكؿ لذلؾ ،يكجييا الراكم للأحداث تمؾ القصة، كىذا أمر منطقي

 إلى الممحكظات السابقة. منطؽ الاحتمالات السردية استنادان 
 

 منطق الاحتمالات السردية: -2
تسمسؿ الكظائؼ في النمكذج البركبي يخضع لنكع مف التعسؼ كالحتمية، فكجكد  إف  

بريمكف( )كظيفة ما يستدعي بالضركرة كظيفة أخرل، كىذا شيء منطقي كطبيعي، ليذا يرل 
 ةكاب يكمف في عكس ما ذىب إليو )بركب(، فحصكؿ النتيجة مشركط كتابع لمكظيفالص   أف

ف أكثر نستعيف بالمثاؿ التالي: لدينا متكالية أحداث ي، كحتى نككف عممي(1)السابقة ليا 
دعي تدخؿ ستحسب )بركب( سي الإساءةبسيطة: )كقكع إساءة، تدخؿ البطؿ، نجاح(. فكقكع 

 ي النجاح.ىكىذا الأخير يؤدم إلى نتيجة حتمية  البطؿ،
 

مف ىذه الأحداث تنفتح عمى احتماليف، إما  الأخيرةالكظيفة  أما )بريمكف( يرل أف  
ما الفشؿ، كمف ث ـ  السابقة كليس العكس  بالكظيفة النتيجة تككف مشركطة فإف   النجاح كا 

 فالنجاح أك الفشؿ مشركط بتدخؿ البطؿ.
 

 ، مف حيث المنظكر المنطقي الكمي لمقصةمخالفان  )ىكذا( مكقعان  إذف " يتخذ بريمكند
و مف المنطقي أف يككف ة أك تمؾ، مف الكاضح إذف أن  ينبقطع النظر عف ىذه المدكنة المع

  مكاف المعركة:تىناؾ احتمالات ي
 انتصار  

 معركة      
 (2")ىزيمة                                                            

                                                           
، ص 2003، 1المصطمح السردم: ترجمة: عابد خزندار،المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط -ينظر جيرالد برنس  -1

239. 
صكرة(، )نصكص مترجمة(، ديكاف المطبكعات الجامعية،  –مدخؿ إلى السيميكلكجيا )نص  -عبد الحميد بكرايك  - 2

 .47، ص1995(، الجزائر، )دط
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حتمالات يمنح القصة حيكيتيا كيضفي عمييا عنصر القصة عمى مبدأ الا انفتاح إف  
راع كاحدة عمى الدكاـ، كنياية القصة تجعؿ نتيجة الص   التَية بتاالتشكيؽ بعكس الحبكة الث  

 معركفة منذ بدايتيا.
 تتككف المتكالية البسيطة حسب )بريمكف( مف تركيب ثلاثي:

.رغبة في الفعؿ 
.إنجاز الفعؿ 
.نتيجة الفعؿ 
 

 

 

 

 
 
 
 
 :1السابؽتمخيص الاحتمالات السردية في الشكؿ تـ ك 
تخرج عن نمطين  ا، ولارة أحداث الحكي محدودة جدً يرو الاحتمالات في س عموما فإن  و 

 اثنين ىما:
  ن عن.تحسيالنمط  -
 .نمط الانحطاط -

 
 

                                                           
الركاية ) مدخؿ إلى المنيج كالتقنيات المعاصرة لمتحميؿ الأدبي( ترجمة: عبد الحميد بكرايك، دار الحكمة،  -برنار فاليت  -1

 .  83، ص2002الجزائر، )دط(، 

 

 

تحيين )مثال(: قيادة 
بغرض الوصول إلى 

.الهدف  

.غياب تحيين  
إمكانية )مثال(: هدف 

 يرغب في بلوغه

 ىدف تم الوصول إليو

  )مثال: نجاح القيادة(.

           

لم يتم الوصول إليو.ىدف   

  القيادة(. فشل)مثال: 
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 :1كيمكف تكضيح ذلؾ في الشكؿ التالي
 
 
 

 غياب مسار التحسين     
 
 
 
 
 

كبيذا يككف )بريمكف( قد حصر الاحتمالات المتاحة في كؿ مسار سردم، كفي كؿ 
 مبريقي في مجمميا.أنكاع الحكي، كىي احتمالات تحتكـ إلى المنطؽ الا

 
إف تحميؿ )بريمكف( لا يقتصر عمى دراسة الأدكار كالاحتمالات المنطكية تحت نطاؽ 

ن   اليات المركبة مف متكاليات بسيطة كما في ما قاـ بدراسة المتك المتكالية البسيطة فقط، كا 
 الآتي:

 نماط المتواليات المركبة:أ-3
الكظائؼ تنسجـ فيما بينيا فتشكؿ متكالية بسيطة ىي عبارة عف كحدة  رأل )بريمكف( أف  

لؼ عمى الأقؿ آمكتممة مشكمة لمقصة، كتتكالؼ المتكاليات البسيطة فتشكؿ متكاليات مركبة تت
 :2تأخذ المتكالية المركبة التَيمف متكاليتيف بسيطتيف. كأكثر الصيغ 

 التتابع / التسمسؿ. –أ 

                                                           
 .41بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص  -حميد لحميداني -1
 .70سابؽ، ص منطؽ السرد، مصدر  -ينظر: عبد الحميد بكرايك -2

 تحسين محصل عميو

 ر محصل عميوغيتحسين 
مسار التحسين

التحسين مسار ياب مساغ  تحسين المطموب(1 

 مسر
 الإنحطاط

 نحطاطالا ياب مسار غ

 مسار
 نحطاطالا 

 انحطاط حاصل
 

نحطاط متحاشىا  
 نحطاط متوقعا(2
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 الاقتراف/ المصؽ.  –ب 
 ف.الحصر/ التضم   -ج 
 

متكالية )أ( الفالتتابع يككف مف خلاؿ تسمسؿ أك تكالي متكاليتيف بسيطتيف ، كمثاؿ ذلؾ 
نجاح أك فشؿ( كتككف نياية ىذه المتكالية مكصكلة بالمتكالية  -تنفيذ –)رغبة في الاعتداء 

لمتتابعات ينتج العقدة  الإجمالينجاح أك فشؿ( ، " فالتسمسؿ  -تنفيذ -)ب( )رغبة في الانتقاـ
ظاـ يييمف عمييا الن   التَيصكص ا عمى الن  ا كحصرن في داخؿ النص، كيطبؽ ىذا المفيكـ غالبن 

، في حيف الاقتراف يككف مف خلاؿ تماشي متكاليتيف في الزمف نفسو، كمثاؿ ذلؾ: 1ببي"الس  
تستغرقو  الذَمفي الكقت نفسو  تقع كظائفيا كتمتد زمنيان  التَيعكدة( ك  –المتكالية )أ( ) خركج 

خلاؿ تضمف القضاء عمى الأذل(، بينما الحصر يتـ مف  -المتكالية) ب( ) حصكؿ أذل
 -المكالية )أ( ) نقص القضاء عمى النقص( كظيفة أك أكثر مف كظائؼ المتكالية )ب( ) منع

 خرؽ المنع(.
 
 
 
 
 
 
 

 

 

                                                           
، 2001،4العلاماتية كعمـ النص )نصكص مترجمة(، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبناف، ط -منذر عي اشي- 1

 .115ص
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 :1كيمكف تمثيؿ أنماط المتكاليات المركبة كفؽ الشكؿ التالي
 التتابع                                    الاقتران                          الحصر

 1أ                1= ب 1أ                                       1أ 
 1ب                             2= ب 2أ                                          

                              3= ب 3أ                             2أ 
 
 3ب                                                                      1= ب 3أ 
 
 2أ                                                                  2ب
                                                     1= ج  3ب 
 

 2ج 
 
 3ج

 3أ                                                                 
 أ: رمز لممتكالية البسيطة الأكلى.
 ب: رمز لممتكالية البسيطة الثانية.
 ج: رمز لممتكالية البسيطة الثالثة.

 : كظائؼ كؿ متكالية.3،2،1
 

                                                           
 .71عبد الحميد بكرايك، منطؽ السرد، مصدر سابؽ، ص  -1

1 ج  

2 ج  

3 ج  

2ب   
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يفيد المبدع في اختيار تقنية الحكي المناسبة لعممو الإبداعي كبيذا  ما ذكرناه سابقان  إف  
يككف عمـ السرد قد استفاد مف " عطاءات )بريمكف( الأكثر منطقية، إذا اقتضى لو أف يعيد 

 1رد".يبرزىا الس   التَيرفات الانسانية بناء نحك التص  
 

 بدءن  المككنة لمنص، اتات كالعلاقات بيف الكحديفكبيذا يككف )بريمكف( قد حدد التكل
تتكالؼ فيما بينيا لتعطينا متكالية بسيطة، كتتكالؼ ىذه الأخيرة مع غيرىا  التَيمف الكظائؼ 

 ص السردم.لتنتج متكالية مركبة كتركب ىذه الأخيرة مع غيرىا لتشكؿ الن  
 

و )كمكد بريمكف( لا يخرج عف ككنو تأملات كتعديلات مما قد خلاصة القكؿ إفَ 
أىمية تحميؿ )بريمكف( تكمف في  ه )بركب( إضافة لذلؾ فإف  أقر   الذَملمنمكذج الكظائفي 
خر، بعكس آيضع كؿ أنكاع الحكي كلا يقتصر عمى نكع سردم دكف  الذَمالطابع الشمكلي 

 ة الخرافية فقط.بنى أفكاره عمى دراسة مكرفكلكجية الحكاي الذَم)بركب(
 

 الاتجاه البنيوي:  -1

ساىمت البنيكية كثيرا في ايجاد أدكات إجرائية لدراسة السرد، كنجد الناقد '' بكرايك'' 
سيسمكو أثناء  الذَم ،منذ الكممات الأكلى لتقديـ كتابو '' منطؽ السرد'' يصرح بالمنيج البنيكم

التي رصدىا الناقد في '' المدخؿ و، حيث تكمف أىمية ىذا المؤلؼ في المادة العممية ثبح
ككنو خصص جزء منو لمحديث عف '' البنية التركيبية لمقصة'' مف منظكر ، المنيجي''

. "إذ يتـ التعامؿ مع 2كد كما تلاىا مف دراسات قدمتلمدرسة الشكلانية كما سبقيا مف جيا
التعرؼ عمى البنية  كلا ثـأنتاج الفني باعتباره أنساقا رمزية في حاجة إلى مكرفكلكجيتيا الإ

                                                           
، 1988باريس، )دط(،النقد البنيكم لمحكاية، ترجمة: أنطكاف أبك زيد، منشكرات عكيدات، بيركت،  -ركلاف بارت -1

 . 115ص
2
 .96ص  ،2006اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،دط،ينظر: عبد القادر شرشار، تحميؿ الخطاب الأدبي كقضايا النص،- 



 -عبد الحميد بورايو  –مرجعيات النقد السردي عند الناقد ــــــــــــــــــــــــــ   الفصل الثالث:
 

 

204 

، ثـ إف اختياره لممنيجيف البنائي كالسيميائي جعلا دراسة 1الاجتماعية التي أنتجتيا(
 وكيمكف تغيير انتقالو مف الشكلانية فالبنيكية ثـ السيميائية بتطكر معارف، النصكص داخمية
لأصكؿ المسانية بسيميائيات المدرسة الباريسية فيك يقؼ عند حدكد الارتباطو  ان المنيجية كنظر 

  كالشكلانية دكف غيرىما.
 

ك'' عبد الحميد بكرايك'' كغيره مف النقاد العرب يجد نفسو كجيا لكجو مع مناىج 
الإضافة  ،ة عف تمؾ التي يشتغؿ عمييا فتككفة مغاير كنظريات غريبة نمت كأثمرت في ترب

مع مختمؼ  النكعية التي يقدميا أم باحث لمدرس العربي ىي العممية التركيبية التي يمارسيا
الرؤل كالتصكرات فيك '' لا يستطيع أف يؤكد ذاتو إلا مف خلاؿ منظكر تركيبي جديد يراه 

ركيب بداعية. إف التمثؿ كالتمف أجؿ دراسة الأعماؿ العربية الإضركريا لتطكيع النقد الغربي، 
ياـ كعميو أف يظير مف خلاليما إس -اىفعمى الأقؿ في الكقت الر  -ىما قدر الناقد العربي

 .2العبقرية العربية في مسيرة النقد المعاصر )العالمي(''
 

نما يسعى إلى تشكيؿ تصكر  إلا أف '' بكرايك'' لا يتكقؼ عند حدكد التتبع كالعرض كا 
فيك يتفؽ مع بعضيا كيختمؼ مع  ،طركحاتتمؾ الأ خاص بو، انطلاقا مف محاكر مختمؼ

البعض الآخر، بناء عمى بعض الخصكصيات التي ينطمؽ منيا كغالبا ما يككف تصكره جمع 
عرض لكؿ مف ، كأحيانا يقدـ تصكرا مغايرا. كسأترجيح لرأم دكف آخر كأبيف رأييف أك أكثر 

كس ككيؼ ة لػػ: كمكد ليفي ستر ية الأنثركبكلكجيالبنيكية التككينية لػ: لكسياف غكلدماف كالبنيك 
 استفاد منيما ككظفيما في قراءة النصكص السردية.

 
 

                                                           
1
 منتدل جريدة شركؽ الاعلامي الأدبي )حكار مع عبد الحميد بكرايك(، الدماـ  - 

2
 .47، ص1991، 1، طفيحميد لحميداني، النقد الركائي كالإيديكلكجيا، المركز الثقا - 
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 غولدمان:  نالبنيوية التكوينية لموسيا -

اتكأ )عبد الحميد بكرايك( عمى البنيكية التككينية في بعض تحميلاتو، كيتضح ذلؾ جميا في 
 دراسة ميدانية ''. -مؤلفو '' القصص الشعبي في منطقة بسكرة

 
كلكف بعد تفحص ىذا  ،نو اعتمد عمى المنيج البنيكم كلـ يذكر البنيكية التككينيةأيصرح ب

يعالج النصكص معتمدا عمى إجراءات شتى تصب في مجمميا داخؿ إطار  ناهالمؤلؼ كجد
عف اعتماده آليات كمقكلات البنيكية التككينية بمصطمحاتيا، كىذا ما أكده ''  البنيكية، فضلان 
أكثر صراحة في جزائرم عبد الحميد بكرايك فيبدك كأما الناقد ال "' بقكلو: يكسؼ كغميسي'

صطلاحي لمبنيكية التككينية رغـ أنو يكتفي بالبنيكية كصفا لمنيجو في التعامؿ مع الجياز الا
التككيني( مف خلاؿ ) دراسة القصص الشعبي إلا أنو سرعاف ما يفصح عف ىذا الانتماء 

رؤية العالـ،  انية مف نكع ) الشرح، البنية الدالة، البنية الاجتماعيةمغكلد تعاطيو لمصطمحات
 .1"( البنية الأكبر...( في كقت مبكر مف عمر الخطاب النقدم الجديد ) الجزائرم عمى الأقؿ

 
نطقة بسكرة معتمدا في حيث عمؿ عمى دراسة مجمكعة مف النصكص الشعبية المتداكلة بم

كلى عمى التحميؿ البنيكم لقصة معينة مف خلاؿ تقسيميا إلى أجزاء ثـ إلى المرحمة الأ
كفي المرحمة المكالية يقكـ بشرح البنية  ،جزاءأصغر مع بياف العلاقة بيف تمؾ الأكحدات 

 .كجدت في كنفو الذَمالتركيبية كالدلالية لمنص ضمف بنية أشمؿ ىي المجتمع 

                                                           
يكسؼ كغميسي، اشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات  -1

 .152، ص 2008، 1الاختلاؼ، ط
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ذا يترؾ التفسير السياقي إلى مرحمة ، إجؿ تحميلاتو كىذا ىك مسار )عبد الحميد بكرايك( في 
تسمح بو بعض المناىج كالبنيكية التككينية  تالية لمتحميؿ الباطني لمنص، كىذا ما

 كالأنثركبكلكجية ...إلخ.
 

لقد بمكرت مرجعية )غكلدماف( الماركسية كالفمسفية في خمؽ منيج جديد لدراسة العمؿ الأدبي 
زدكاجية النظرة '' البنيكية'' ك '' الاجتماعية'' معتمدا في ذلؾ عمى النتائج العممية ايعتمد عمى 

كعي الطبقي ككذلؾ التي تكصؿ إلييا )جكرج لككاتش( خاصة يرتبط بمفيكـ رؤية العالـ كال
الفمسفة كعمـ النفس كعمـ اجتماع المعرفة، كبيذا تمكف مف تككيف ( في مجاؿ )جاف بياجيو

لصرؼ بذكر فنائو، سة النصكص الأدبية بعدما حمؿ المنيج الاجتماعي امنيج جديد لدرا
 .بداع لييتـ بالظركؼ الاجتماعية التي كجد في كنفيالأنو يتجاكز الإ

 
كمف ثمة كاف مف الضركرم أف يظير منيج لدراسة النص بما ىك نص  كبالفعؿ تجمى ذلؾ  

فييا يسمى بالبنيكية الشكلانية التي بالغت في دراسة مككنات النص كالعلاقات الرابطة بيف 
كالبنيكم( باعتبار الأكؿ عناصره، لذلؾ بادر )غكلدماف(، بالجمع بيف المنيجيف الاجتماعي 

يف نة أصلا مف نزعتيف كبيرتيجَ عة الم  ي جكاني '' فالفضؿ في تأسيس ىذه النز براني كالثان
 يف الغربييف المعاصريف: لككاتشكالاجتماعية يعكد إلى ثلاثة مف كبار المفكر  ىما البنيكية

نقاذ البنيكية كالاجتماعية جميعا كالبنيكية التككينية ىي محاكلة لإ كغكلدماف كركني جيرار
ما فييما مف مبادئ ) التأصيؿ المضمكني في الثانية كالتأصيؿ الشكمي  بالإفادة مف أفضؿ

 .1في الأكلى( ثـ تأسيس نظرية نقدية عمى انقاض مف ذلؾ ''

                                                           
- كنو ظؿ عبد الحميد بكرايك، مشكراه النقدم معتمدا عمى النقد الاجتماعي، ثـ انفتح عمى النقد البنيكم الشكلاني، كل أابتد

ما  ما سكسيك ثقافي كا  ما ثقافي كا  يردؼ ىذا النقد بمقاربة تكميمية، تسمح بتقديـ تفسير سياقي لمنص، إما اجتماعي كا 
 تداكلي...

1
 .08عبد الممؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، مرجع سابؽ، ص  - 
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راسيف باسكاؿ ك  لدماف( بأف الدراسة السيككلكجية عاجزة عف تقديـ بياف عف أعماؿك )غ تبيف لػػ
ي أج بالذات، كفي مقابؿ ذلؾ يرل بأف التفسير السكسيكلكجي وكخاصة مآسي المسرحية

الثقافية الكبرل كالمرجعيات الاجتماعية كلكف  بيف المبدعاتبط الضركرية كااستخلاص الر 
 .السؤاؿ المطركح: ماىي العلاقة الرابطة بيف المبدع كالجماعة، كالمبدع كابداعو؟

 
كرؤية العالـ الكامنة في أذىاف الجماعة التي جابة عف ىذا السؤاؿ إلى مفيكـ الكعي ترجع الإ

ينتمي إلييا المبدع. فالمبدع إذف بمثابة مرآة عاكسة لحاؿ الطبقة الاجتماعية فػ'' الطابع 
بداع الأدبي آت مف أف بنى عالـ المبدع متجانسة مع البنى العقمية لبعض الجماعي للإ

  . 1الجماعات الاجتماعية أك ىي علاقة كاضحة معيا''
تتكئ البنيكية التككينية عمى جممة مف المفاىيـ يمكف أف نختزليا في مفيكميف أساسييف -

 ىما: 
  (Vision Du Mondeرؤية العالـ : ) -
 La Compréhension et L’explicationالفيـ كالتفسير / الشرح: -
 

 رؤية العالم: -1
استعاره عف  الذَم( مفيكـ '' رؤية العالـ'' ىذا المفيكـ دمافثيرة عند )غكلمف المفاىيـ الأ  

مقكلات عقمية تكجد في الجماعة عمى شكؿ  أكلككاتش( يحيؿ عمى بنية فكرية ج.أستاذه )
كالمبدع الكبير حسب )غكلدماف( ىك القادر عمى تصكير عالـ خيالي  ،يديكلكجيةإنزعات 

 الجماعة .  متماسؾ بدقة تطابؽ البنية التي ينزع إلييا مجمكع
 

 .إف رؤية العالـ عند )غكلدماف( ىي الكيفية التي يحس فييا كينظر فييا إلى كاقع معيف
جتماعية تنتمي إلى اكىي رؤية  ،يسبؽ عممية تحقؽ النتائج الذَمأك ىي النسؽ الفكرم 

                                                           
1
 .233، ص 1993، 1دار الحكار، طلكسياف غكلدماف، مقدمات في سكسيكلكجيا الركاية، تر: بدر الديف عركدكي،  - 
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، كمف ثـ تدفع ىذه الرؤية أفراد الجماعة إلى مخالفة 1ك طبقة لا إلى فرد بعينوأمجمكعة 
 رؤيتيـ.ت الأخرل التي تحمؿ رؤية مغايرة لالجماعا
 

. أما الوعي'' القيمة'' و''ينطكم ضمف مفيكـ رؤية العالـ مفيكماف آخراف ىما: '' 
مى بداع تكمف في درجة تمثيمية لمرؤية الجماعية عفيتمثؿ في ككف قيمة الإ القيمةكـ مفي

: كىك الوعي الواقعفينقسـ إلى نكعيف ىما:  الوعيبداع، كأما مستكل البنى الدلالية لذلؾ الإ
رؤيتيا لمعالـ، فيك كعي مكجكد بالفعؿ كىناؾ تعيشو جماعة معينة بحيث يضبط  الذَمالكعي 

آخر يسمى الكعي الممكف: كيتمثؿ في التصكرات كالطمكحات التي تصبك إلييا  وعي
 .2الجماعة 
 

يختمؼ الكعي مف إنساف إلى آخر كىك اختلاؼ في الدرجة لا يصؿ حده الأقصى إلا لدل "
ك لدل معظـ أفراد الفئة في حالات ملائمة كالحرب بالنسبة أبعض الأفراد الاستثنائييف 

قي مما ينتج عنو أف الأفراد الاستثنائييف يعبركف الطبكالثكرة بالنسبة لمشعكر  ،لمشعكر الكطني
)غكلدماف(  أخذه الوعيكمفيكـ ،  3"أكثر دقة مف غيرىـ عف الشعكر الجماعيبشكؿ أفضؿ ك 

كقد  الوعي الطبقي''عادة ما يقرنو بالطبقات الاجتماعية فيسميو ''  الذَمعف )ج. لككاتش( 
 .4ألؼ كتابا بعنكاف: التاريخ كالكعي الطبقي

 

                                                           
ينظر: بكف باسكادم: البنيكية التككينية كلكسياف غكلدماف، تر: محمد سبيلا، ضمف كتاب البنيكية التككينية كالنقد  -1

 .48، ص1986، 2الأدبي، مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف، ط
 .62 ينظر: حميد لحميداني، النقد الركائي كالإيديكلكجية، مرجع سابؽ، ص -2
 1محمد نديـ خشفة: تأصيؿ النص )المنيج البنيكم لدل لكسياف غكلدماف (، مركز الانماء الحضارم ، حمب ، ط-3

 .46، 45، ص 1997
 .1983، 2دار الأندلس، ط ،جكرج لككاتش، التاريخ كالكعي الطبقي، تر: حنا الشاعر-4
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جزءا مف ىكيتيا الرؤية تشكؿ إف رؤية العالـ مفيكـ تبتكره الجماعة باعتبار تمؾ 
الفكرية التي تميزىا عف غيرىا مف الجماعات الحاممة لرؤل مغايرة، كمف ثـ تدفعيا ىذه 
الرؤية إلى الدفاع عنيا مادامت تمثؿ كيانا ليكيتيا أك شخصيتيا الجمعية كمادامت ىذه 

 نساف كائف اجتماعي، لأف الإالرؤية جماعية، فإنو يتعيف عمى الفرد أف يتبنى ىذه الرؤية
 طبعو كما يقكؿ )ابف خمدكف(.ب

 
ديب يعبر عنيا فراد عف رؤيتيـ الككنية بكعي أك بغير كعي. كؿ حسب مجالو فالأيعبر الأ

'' إف أعماليـ عمى ىذا .كالسياسي بأفكاره كآرائو بمكحاتو، كالرساـ ،ؤلفاتوبأدبو، كالكاتب بم
منو كبقدر  ة العالـ، كيقكليالنحك تنطكم عمى تلاحـ داخمي ينبع مف التلاحـ الخارجي في رؤ 

فإنو يؤكد استحالة فيميا  ،الطبيعة التكليدية للأبنية الداخمية ليذه الأعماؿما يؤكد ىذا الفيـ 
، فالرجكع إلى الرؤية المرجعية لأعماؿ ىؤلاء 1دكف ربطيا بالبنية الشاممة التي تكلدت منيا''

 ىي المؤدية إلى انبثاؽ المعنى.
 

المبادئ الرئيسية التي اعتمدىا )غكلدماف( في بناء نظرية الركاية فيما إجمالا يمكف تمخيص 
 2يمي: ذىب إليو ) حميد لحميداني( فيما

 
 ،كىي رؤية تتككف داخؿ جماعة أك طبقة معينة في  إف الركاية تعبير عف رؤية العالـ

 احتكاكيا بالكاقع كصراعيا مع الجماعات الأخرل.

  م أنو أفضؿ صكرة ممكنة كمتكاممة ليا ية كبمكرتيا في أالرؤ إف دكر المبدع ىك ابراز ىذه
 ،ر عف أفكارىايعبر مف خلاليا عف الطمكحات القصكل لمجماعة التي ينتمي إلييا أك يعبَ 

                                                           
 .116، ص1998مصر، د ط،  جابر عصفكر، نظريات معاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، -1

2
 .67، 66ينظر: حميد لحمداني، النقد الركائي كالايديكلكجيا، مرجع سابؽ، ص  - 
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و مبرزىا كىذا يعني أف المبدع ليس ىك صاحب الرؤية الفكرية في العمؿ الركائي كلكنَ 
 كمكضحيا فقط.

 بداعي كليس في بناء ة الجمالية لمعمؿ الإالصياغ إف الدكر الفردم يتجمى أساسا في
يديكلكجيا إىابا تمكيييا يحكليا ، ليذا يضفي عمى الإالرؤية العامة التي تنتظـ ىذه الصياغة

 إلى فف.

  إف النص الركائي لا يطابؽ الكاقع كلكنو يماثؿ أحد التصكرات المكجكدة عف العالـ في
 الكاقع.

 تفسير أك شرح البنية الدلالية لمنصكص كىذا ما قاـ بو  إف مكضكع رؤية العالـ يساىـ في
راسيف، حيث قاـ بتفسير بنية باسكاؿ ك  )غكلدماف( في كتابو )الإلو الخفي( حيف درس مسرح

 كما سنرل ذلؾ فيما سيأتي. ،تمؾ النصكص بالاعتماد عمى بنية أشمؿ ىي البنية الاجتماعية

 
 (:  حالفيم والتفسير )الشر  -2

الثنائية المركز الأساس التي ينبني حكليا المنيج البنيكم التككيني، كالفيـ تمثؿ ىذه 
كالتفسير ىما عمميتاف متكاممتاف، الأكلى تساعد عمى فيـ النص داخميا كالثانية تعيف في 

يقدـ  :"تفسير النص كفؽ معطيات خارجية، كفي ىذا الصدد يقكؿ )غكلدماف( عف منيجو 
نسانية أكلا بطريقة مكحدة، كمف تيازا مزدكجا في تصكر الكقائع الإىذا المنيج بيف ما يقدمو ام

الفيـ ثـ في أنو فيمي كتفسيرم في آف كاحد لأف إلقاء الضكء عمى بنية دلالية يؤلؼ عممية 
، كقد طبؽ )غكلدماف( ىذا 1"في حيف أف دمجيا في بنية أكسع مف الأكلى عممية تفسير

رحية معتبرا أف إلقاء الضكء عمى البنية المأساكية راسيف المسباسكاؿ ك المنيج عمى أعماؿ 
المتطرفة مف خلاؿ  ة في ثنايا النص ىي خطكة فيـ، أما دمجيا في الجانسنيةالمندسَ 

                                                           
1
 .238لكسياف غكلدماف، مقدمات في سكسيكلكجيا الركاية، مرجع سابؽ، ص - 

يقكـ مذىبو ( لاىكتي مف أصؿ ىكلندم، عاش في فرنسا ثـ بمجيكا، 1638 -1585الجانسنية: نسبة إلى جانسيكنكس )  

عمى مذىب القديس أكغسطيس كأفكاره عف النعمة كالقدر، يعكس مف يرل بحرية الاختيار كجدارات الإنساف. ينظر: لكسياف 
 .238غكلدماف، مقدمات في سكسيكلكجيا الركاية، مرجع سابؽ، ص
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راسيف باسكاؿ ك  استخلاص البنية الدلالية ليذه الأخيرة فيي خطكة تفسير بالنسبة لمسرحية
 لجماعة التي ينتسباف إلييا.كىي رؤية نابعة مف ا ،المتصفة برؤية مأساكية لمعالـ

 
إف العمؿ الأدبي بنية تتكلد عف بنية أشمؿ تكجيو كتمنحو كظيفة معينة، كذلؾ عمى 
نحك يؤكد أف كظيفتو ىي التي تصنع بنيتو كتكسبو دلالتو التي لا تفيـ خارج إطار ىذه 

مترابطيف يمثلاف البنية الأشمؿ، كيعني ذلؾ أف البنيكية التككينية منيج يتحرؾ عمى مستكييف 
خؿ مقاربة تقكـ عمى مراكحة مستمرة بيف دا ،مقاربة داخمية كخارجية لدراسة العمؿ الأدبي

حيث المجمكعة الاجتماعية للأديب المنتج كبعد العكدة إلى المرجعية  ،العمؿ كخارجو
مؽ الاجتماعية، لابد مف الرجكع مرة أخرل إلى بنية العمؿ الأدبي كىكذا دكاليؾ إلى أف يتع

 .1شاراتيث ىك بنية متعددة المستكيات كالإالمنيج فيـ العمؿ كشرحو مف ح
 

دبية دراسة معتدلة لا اسة الأعماؿ الأف )غكلدماف( أف يقدـ منيجا جديدا لدر لقد تمك
كلا تبالغ في التفسير السياقي  ،بحيث تككف دراسة محايثة تغالي في استكناه بنية النص
 كىذا ما جعؿ أىـ النقاد يعترفكف كيقركف بميارتو. ،الاجتماعي كتيمؿ النص الأدبي

 
لكف نمفت الانتباه ىنا إلى أف البنيكية التككينية قد تساعدنا عمى فيـ النصكص داخميا 

دة مف أية ايديكلكجيا كالنصكص الغزلية يا قد تعجز في تفسير بعض النصكص المجرَ كلكنَ 
 مثلا كالنصكص التي يككف مؤلفيا مجيكلا.

نيكية التككينية انتشارا كاسع النطاؽ عمى الساحة النقدية العربية حيث سار عرفت الب
عمى خطاىا العديد مف النقاد أمثاؿ: يمنى العيد، محمد برادة، محمد بنيس، حميد 

 -البنيوية التكوينية –لحميداني...إلخ، كاستعانكا بمقكلاتيا عند تحميؿ النصكص كذلؾ ككنيا 
منيج يجمع بيف كؿ مف التكجو الشكلاني كالتكجو الماركسي عمى نحك يرضي الرغبة في 

                                                           
1
 .123، 122، نظريات معاصرة، مرجع سابؽ، ص رينظر: جابر عصفك  - 
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كالالتزامات الكاقعية  الإخلاص لمنكاحي الشكمية في دراسة الأدب مع عدـ التخمي عف القيـ
ف لـ يكف  -، كلـ يكف النقد الجزائرم بمعزؿ عف ىذا التكجو البنيكم التككيني1اليسارية غالبا كا 

ات التي عرفت انتشارا كاسعا للأفكار يات كالثمانينيكخاصة في فترة السبعين -لمعالـكاضح ا
الماركسية مثمما ىك الحاؿ في مؤلؼ القصص الشعبي في منطقة بسكرة لػػ: عبد الحميد 

 بكرايك.
 

   الأنثروبولوجية لكمود ليفي ستروس: /البنيوية2
تحميلات "ليفي ستركس" البنيكية المطبقة عمى الأنثركبكلكجيا تأثر بيا "عبد الحميد 
بكرايك"، ككجد ضالتو فييا باعتبارىا تعتمد عمى آليات تحميؿ تستجيب لضركريات دراسة 
، الثقافة الشعبية نظران لما تحتكيو بيف معتقدات كعادات كتقاليد كطقكس كآداب كتراث كتفكير

يعمؿ عميو " بكرايك" منذ سبعينات القرف  الذَمثقافة الشعبية ىك نفسو الميداف لأفَ ميداف ال
نشاء مخبر أطمس االاسيامات كالمشاريع لعؿ أىميا الماضي، ككانت لو فيو جممة مف 

 الثقافة الشعبية، كتمثيمو لمجزائر في مشركع أرشفة التراث العربي.
 

مى مستكل النص الحكائي دكف مستكل أراد " بكرايك" تمثيؿ تحميلات "ليفي ستركس" ع
الكاقع الاجتماعي، كمف مظاىر ذلؾ دراستو لبنية القرابة ضمف سكسيكلكجيا نص الحكاية 

)القصص الشعبي في منطقة بسكرة(،  -خاصة-الخرافية، كىذا ما كجدناه في كتبو 
ي ك)البعد الاجتماعي كالنفسي في الأدب الشعب )الحكايات الخرافية لممغرب العربي(

 الجزائرم( ك)البطؿ الممحمي كالبطمة الضحية في الأدب الشفكم الجزائرم(.
 

                                                           
1
 .125ص  ينظر: المرجع نفسو، - 
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 ىذا الكتاب الأخير تضمَف دراسة بعنكاف" الحكاية الخرافية الجزائرية كالنسؽ القرابي"
يرل في النشاط الفني تحقَقان لمنظكمة مف الأفكار  الذَمكفييا ينطمؽ الناقد مف المبدأ 

نتج ذلؾ أ الذَمليا ما يبررَىا في الكاقع الاجتماعي لممجتمع  لتَياكالرؤل الإيديكلكجية 
 النشاط.
 

عالج أربع حكايات مف خلاؿ علاقات القرابة الكدَية كالتسمطية كفي ىذه الدراسة ي  
.  ناىيؾ عف نقطة تشكؿ الكعي بالزكاج الاغترابي كىي: الامتناع عف الزكاج بالمحارـ

حميؿ الحكاية الخرافية باستثماره آليات تحميؿ كمما سبؽ، فقد حاكؿ " بكرايك" ت
دأ الأسطكرة كما اقترحيا " ليفي ستركس"، كالاعتماد عمى محكرم التزمَف كالتزامَف، كمب

جراء المقارنة بيف النصكص لمكشؼ عف العناصر المسقطة االكساطة بيف نقيضيف، كاعتماد 
ثغرات محتكل النصكص  دَ مف نصَ ما كلكنَيا تككف حاضرة في نصكص أخرل، كمف ثَـ س

 كتفسير بعضيا ببعض.
 

إلا أفَ السؤاؿ المطركح ىك: ىؿ استطاع " بكرايك" مف دراسة القضايا الأنثركبكلكجية 
ضمف الفضاء الحكائي؟، كما مدل نجاح تطبيؽ آليات تحميؿ الأسطكرة عمى جنس آخر ىك 

مف الكصكؿ إلى المعنى الحكاية؟ سنجيب عف ىذه الأسئمة  الحكاية الخرافية؟ كىؿ تمكف
 كغيرىا في الجانب التطبيقي مف ىذه الدراسة.

 
قبؿ الغكص في الحديث عف المنيج البنيكم الأنثركبكلكجي، نحاكؿ الكقكؼ عند 

 مفيكـ البنيكية كالبنية، ككذا الأنثركبكلكجيا.
 

                                                           
-  1993)دط(،  الجزائ، 5-4نشرت ىذه الدراسة بمجمة " المساءلة" الصادرة عف اتحاد الكتاب الجزائرييف، العدد ،

ككانت مكضكع مقاربة ق دَمت في الممتقى الدكلي حكؿ النقد البنيكم المنعقد تحت رعاية معيد المغة كالأدب العربي، جامعة 
 .1988سنة  قسنطينة،
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 AUGUSTE COMTE "أكغست ككنت"تستند البنيكية إلى الفمسفة الكضعية لػػ: 
و كالميتافيزيقية، كالداعية إلى الخبرة الحسيَة كالعمكـ تيلمناىضة للَاىك ا1859- 1978

 .1الكضعية بديلان ليما
 

 F.DE "فرديناف دم سكسير" كلعؿَ الاىتماـ بالبنيكية يعكد إلى العالـ المغكم

SAUSSURE(1859-1713 )ركز اىتمامو عمى الدراسة الآنية )السينككركنية(  الذَم
 تحكـ مككنات المغة. التَيلمغة،كىذا ما مكنو مف استجلاء العلاقات 

 
كمنو البنيكية تتركز عمى مفيكـ البنية المتمثؿ في " شبكة العلاقات الحاصمة بيف 

بكصفو يتألؼ مف  المككنات العديدة لمكؿَ كبيف كؿ مككف عمى حده كالكؿَ، فإذا عرَفنا الحكي
 .2قصة كخطاب مثلان كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بيف القصة كالخطاب، القصة كالسرد

 
 كقد حصر " جاف بياجيو" خصائص البنية في كتابو " البنيكية" فيما يمي: 

 ينظميا النسؽ. التَيتحيؿ عمى التماسؾ الداخمي لمعناصر  التَيالكمية أو الشمولية:  - أ

البنية نظاـ مف التحكلات لا يعرؼ الثبات، فيي دائمة التحكؿ  تفيد أفَ  التَيالتحويلات:  - ب
 كالتغير كليست شكلان جامدان.

يتكفؿ بكقاية البنية كحفظيا حفظان ذاتيان ينطمؽ مف داخؿ البنية  الذَم: التنظيم الذاتي - ج
 .3لا مف خارج حدكدىا نفسيا،

 

                                                           
 .116، ص مرجع سابؽ النقد الجزائرم مف اللَانسكنية إلى الألسنية، -ينظر: يكسؼ كغميسي -1
 .191، ص 2003، 1قامكس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر، القاىرة، ط -جيرالد برنس -2
 -9، ص1985، 4، طعارؼ منيمنة كبشير أكبرم. منشكرات عكيدات، بيركتالبنيكية: ترجمة:  -ينظر: جاف بياجيو-3
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أكاخر القرف التاسع عشر بمثابة مكضة العصر في مختمؼ  لقد كانت البنيكية منذ
كعمـ  ،بستيمكلكجيا كالثقافة، كعمـ النفست حيث اقتحمت مجاؿ المسانيات كالإالمجالا

اعتمد عميو العالـ  الذَمالاجتماع كالأنثركبكلكجيا، كتعتبر ىذه الأخيرة، الفضاء الرئيسي 
قامة مشركعو" الأنثركبكلكجيا البنيكية" مستفيدان في ايفي ستركس( في الأنثركبكلكجي )كمكد ل

تكصؿ إلييا عمماء المغة كخاصة البنيكيكف، كحاكؿ الكصكؿ إلى نتائج  التَيذلؾ مف النتائج 
ييتـ بدراسة أصؿ  الذَمبعمـ الإناسة، ك  أيضان مشابية في ميداف الأنثركبكلكجيا أك كما يسمى 

 قاليدىا كمعتقدتيا.الأجناس البشرية كأعراقيا كعاداتيا كت
 

طارىا ا مثمت التَيكلمتفصيؿ أكثر في " الأنثركبكلكجيا البنيكية" نعرض أىَـ القضايا 
 العاـ.

 
 سقاط قواعد المغة عمى مواضيع الأنثروبولوجيا: ا - أ

ترمي الأنثركبكلكجيا البنيكية إلى فيـ الأبنية اللاشعكرية لدل الإنساف، مف خلاؿ 
ثبات أفَ "البنى االسمككات، كلعؿ اليدؼ مف ذلؾ ىك الاعتماد عمى المظاىر كالمحسكسات ك 

العميقة أك المستترة عمى المستكل العقمي اللاشعكرم، تعتبر كاحدة بيف كؿ البشر، كىي بذلؾ 
يمثؿ ىذا التكجَو الفكرم ثمرة ، ك 1عف ىذه  الممارسات أك الفعؿ الاجتماعي"تعتبر مسؤكلة 

الاطلاع عمى مستجدات الدراسات المغكية البنيكية عمى يد كؿ مف " فرديناندم سكسير" 
ك"ركماف ياككبسف" مما جعؿ " ليفي ستركس" يطرح التساؤؿ التالي، بقكلو" نحف نكدَ أف 

 -ؽ عمى مجاؿ دراستنا المعقدمأف نط أيضان لا نستطيع نحف نعرؼ سرَ نجاح عمماء المغة، أف
يثبت عمـ المغة  التَيالمناىج الدقيقة  -كالديف كالفكلكمكر، كالفف كالتنظيـ الاجتماعي، القرابة،

                                                           
اصدارات بيت القرآف،  قراءة في الفكر الأنثركبكلكجي المعاصر، -عبد الله عبد الرحمف يتيـ، كمكد ليفي ستركس -1

 .117، ص 1998، 1البحريف، ط
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" تكصؿ إلييا  التَيسقاط القكانيف كالقكاعد افقد بدأ " ستركس" في  كبالفعؿ، 1فعاليتيا كؿ يكـ
بالدقة كالكضكح عمى مكاضيع الأنثركبكلكجيا الشديدة التعقيد، في حيف  ةعمماء المغة  كالمتميز 

ذلؾ حاكؿ " جكف ستركؾ" حصر ارتباط " ليفي ستركس" بالمغكيات السكسيرية في ثلاثة 
مبادئ أساسية ،ساىمت في تطكير أفكار " ستركس" ، أكليا أفَ المغة نفسيا يجب أف 

 -سكاء منيا التاريخية أك الاجتماعية كالنفسية -لت درس،قبؿ أفَ تدرس علاقتيا بالن ظـ الأخر 
البنية الداخمية ليا الأكلكية عمى الكظائؼ الخارجية، كثانييما أفَ الكلاـ كىك الشكؿ  معنى أفَ 

المسمكع مف المغة يجب أف يحمؿ إلى عدد محدكد مف العناصر البسيطة كالفكنيمات عمى 
كثالث ىذه المبادئ ىك أفَ عناصر المغة تحدد عمى أساس علاقاتيا  المستكل الفكنكلكجي،

المتبادلة، كىذه العلاقات نكعاف: علاقات جدكلية كأخرل ارتباطية، كقد حكؿ "ليفي ستركس" 
 .2ىذه المبادئ الثلاثة لتتلازـ مع أغراضو الأنثركبكلكجية

 
ف( المغكية، كمف ذلؾ كفي السياؽ نفسو، أفاد "ليفي ستركس" مف أعماؿ )ركماف ياككبس

تحديد أصغر عنصر في الأسطكرة، كىك الميثاـ   -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر-
MYTHEME كذلؾ قياسان عمى ما قاـ بو " ياككبسف" حيف اعتبر أفَ أصغر عنصر في المغة
كالفكنيمات ىي تمؾ العناصر المميزة الخالصة كالمجرَدة مف  ،PHONEMEىك الفكنيـ 

 3نيا تستخدـ لبناء كحدات ذات معنى، كىي المكرفيمات كالكمماتمعنى يخصيا، كلك
 ،كالاتصاؿ ،ضافة إلى ىذا فقد استكحى بعض المفاىيـ الياككبسكنية، مثؿ التقابلاتكبالإ

 كالمجاز كالكناية. ،كالرسائؿ

                                                           
ي، (، ترجمة: مصطفى صالح، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكم1الأنثركبكلكجيا البنيكية )ج -كمكد ليفي ستركس -1

 .91، ص 1977)دط( ، دمشؽ،
)مف ليفي ستركس إلى دريدا(، ترجمة: محمد عصفكر، سمسمة عالـ  البنيكية كما بعدىا -ينظر: جكف ستركؾ -2

 .58، ص 1996المعرفة،الككيت،)دط(، 
افي الاتجاىات الأساسية في عمـ المغة، ترجمة: عمي حاكـ صالح كحسف ناظـ، المركز الثق -ينظر: ركماف ياككبسف -3

 .115، ص 2002، 1العربي، ط
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فالرسالة كما ىك معركؼ تقكـ عمى البعديف الأفقي كالعمكدم مثمما حدَد ذلؾ " سكسير" 
سف" أحاؿ ىذيف البعديف إلى نظرية البلاغة التقميدية، مقرَران أف البعديف لكف "ياككب

السكسيرييف يتكاءماف مع التمييز البلاغي بيف المجاز أك الاستعارة مف جية، كالكناية مف 
الأكلى تقكـ عمى الإبداؿ كالإزاحة اعتمادان عمى المشابية كالمشاكمة كالقياس،  جية أخرل،

 .1اعتمادان عمى المجاكرة كالتداعي" كالثانية تزيح كتبدؿ
 
ما أعيب عمى " ستركس" ىك محاكلة تعميـ قكاعد المغة بحرفيتيا عمى الأنظمة  ير أفَ غ

كما ذىب إلى ذلؾ جؿ مف تعرَض -، كالطكطمية ،كالأسطكرة ،الأنثركبكلكجية كأنظمة القرابة
، كمف أمثمة تمؾ المجازات ما رصده " جكف ستركؾ" كإحلاؿ المجرَد محؿَ المجسَد، -لنقده

كىك مجاز أميؿ إلى الندرة، كفيو تستعمؿ صفة مف الصفات معادلان لمشخص أك الشيء 
لى المشركب  فييا بكممة "  الذَمالمتصؼ بيا: كأف يشير إلى ثمرة القرع بكممة " الحاكية" كا 

 كالحذاء الجمدم عنده " شيء ثقافي" كىك" ضدَ الأرض" كالعشب " شيء طبيعي"، المحتكل"،
لى شجيرة الشكؾ بتعبير" الطبيعة المعادية  كيشير إلى العظـ بتعبير " نقيض الطعاـ" كا 

 كغيرىا. 2للإنساف"
 
 بنية القرابة: ب: 

لقد تمكف " ليفي ستركس" مف خلاؿ جممة رحلاتو إلى دكؿ أمريكا الجنكبية كخاصة 
المجتمعات اليندية، ككذا إلى أمريكا الشمالية أف يصكغ نظريتو حكؿ القرابة، حيث لاحظ أفَ 

تحكـ نظاـ القرابة، كأىـ تمؾ المبادئ،  التَيتمؾ المجتمعات تشترؾ في جممة مف المبادئ 
"، كىذا لا يقتصر عمى المجتمعات مبدأ " تحريـ سفا  التَيدرسيا كزارىا فقط ك  التَيح المحارـ

                                                           
 .73، ص مرجع سابؽالثقافي العربي، ي دليؿ الناقد الأدب -ميجاف الركيمي كسعد البازعي-1
البنيكية كما بعدىا )مف ليفي ستركس إلى دريدا( ترجمة: محمد عصفكر، المرجع نفسو)سابؽ( ،  -ينظر: جكف ستركؾ -2

 . 29ص 
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بؿ لاحظ أفَ ىذا المبدأ ينطبؽ عمى كافة الشعكب، كىذا ما ، 1ت حزينة"اضمَنيا كتابو" مدار 
يؤكد ثبات البنية العقمية الضمنية كاللاشعكرية للإنساف، كالمتحكمة في سمككو، ىذا مف جية، 

َـ ىذا المبدأ عف سمكؾ ثقافي م تَسـ بالعمكمية، كلا يندرج ضمف قكانيف كمف جية أخرل ي ن
 الطبيعية.
 

مف ىنا فتحريـ سفاح المحارـ يستكجب الاتصاؿ بالآخر أم زكاج طرفيف ينتمياف إلى 
عائمتيف مختمفتيف، كىذا شبيو بعممية التكاصؿ عف طريؽ المغة، فػػ" ستركس" يرل بأفَ النساء 
ى فَ الرسائؿ أك الكممات، كىذا قياسان عمى نظرية التكاصؿ عند " ياككبسف" كالقائمة عمى 

ىي: المرسؿ كالرسالة كالمرسؿ إليو، كىذا يعني أفَ " ستركس" يشبو الأسرة  عناصر أساسية
 المتككنة مف أفراد، بالجممة المتككنة مف كممات.

 
حاكؿ " ستركس" في كتابة " البنى الأكلية لمقرابة" كغيره مف كتبو أف يحدَد البنية الأكلية 

كيخضع  لد كممثؿ جماعة الزكجة،لمقرابة أك ذرَة القرابة فكجدىا تتككف مف: زكج كزكجة كك 
مَا سمبية، فالعلاقة بيف الزكج كالزكجة إيجابية " محممة" في  ىذا التأليؼ لعلاقتيف إمَا إيجابية كا 

 .2حيف تككف العلاقة بيف الأخ كالأخت سمبية " محرمة"
 

يركز "ليفي ستركس" عمى شخصية الخاؿ أك كما يسميو البنية الخالية، ذلؾ لأفَ قانكف 
ادؿ أك اليبة، ي كلَد علاقات جديدة بيف أسرتيف، فما دامت الأخت ت حرـ عمى أخييا، فإنو التب

مَا أف  إما أف يزكجيا لآخر، كيتزكج ىك بأخت ذلؾ الرجؿ، كىذا يسمى بػػػ: " التبادؿ" ، كا 
ييب أختو لذلؾ الرجؿ دكف أف يتزكج ىك بأخت ذلؾ الرجؿ، كمف ىنا تبرز مكانة الخاؿ 

ر " ستركس" إلى علاقتيف بيف ذككر البنية الأكلية لمقرابة، الأكلى بيف )الأب الكاىب، كيشي

                                                           
 .68، ص 2003-2000، 1ترجمة: محمد صبح، دار كنعاف، دمشؽ، طمدارات حزينة،  -كمكد ليفي ستركس -1
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كابنو( كتتسـ بانعداـ الصرامة كالثانية بيف )الخاؿ كابف أختو( كتتسـ بالصرامة، كىذا في 
أغمب المجتمعات كليس كمَيا، كلندع " ستركس" يؤكد ذلؾ، بقكلو: " كخلافان لما يجرم في 

الحرية عمميان في إطاعة أبيو أك عصيانو، كلكف أكامر خالو تتمتع بقكة نيانغ، لمرجؿ مؿء ش
 .1القانكف، فإذا قاؿ لابف أختو:" لنذىب إلى الحرب" فإنَو يتبعو كلك عارض أباه ذلؾ"

 
كما ىك ملاحظ أفَ " ستركس" يطمح لكشؼ البنى التحتيو العميقة لعقؿ الإنساف، فيي 

ما أراد تأكيده في مؤلفاتو  ظاـ القرابة كالزكاج، كىذابنية ضمنية كلا شعكرية متحكمة في ن
إثر معالجتو مكاضيع  ،2اللاحقة كنخص بالذكر كتاب" الطكطمية" ككتاب "الفكر البرم"

أنثركبكلكجيا بالغة التعقيد كالتصنيفات الطكطمية كأنساؽ التحكلات كالزمف كالتاريخ كالآلية 
 ... كغيرىا.

 
بكرايك" تمثيؿ طركحات " ستركس" حكؿ البنى القرابية  كعميو لقد حاكؿ " عبد الحميد

في منطقة المغرب العربي،  ةالسائدة في المجتمعات عمى مستكل الحكايات الخرافية المتداكل
مف خلاؿ محاكلتو تصنيؼ العلاقات الرابطة بيف الزكج كزكجتو، كبيف الأبكيف كالأبناء، كبيف 

يـ، مف حيث المكدَة كالمحبة، كمف حيث التسمط الزكجة كأخييا، كبيف الأخكاؿ كأبناء أخت
تتناكليا الحكايات  التَيكالتشدد عمى غرار دراسة الأنظمة السائدة في المجتمعات كالأسر 

الخرافية، كنقصد النظاـ الأبكم كالنظاـ الأمكمي، كىذا ما يظير أصالة التحميؿ عند " عبد 
استفاد مف نتائج أبحاث " ليفي ستركس" الأنثركبكلكجية كطبقيا عمى  الذَمالحميد بكرايك" 

حكايات خرافية، كبعد الانتياء مف التحميؿ النصي، يمجأ " بكرايك" إلى ربط الدلالة المنبثقة 
مف النص بالمجتمع أك الجماعة الشعبية المحتضنة لذلؾ النص، فيعمؿ تكاجد تمؾ الأنظمة 

 أنظمة قرابية مشابية في المجتمعات المتداكلة لتمؾ الحكايات. القرابية داخؿ النص بتكاجد 
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في كثير مف الأحياف يأتي التحميؿ البنيكم الأنثركبكلكجي في مقاربات " بكرايك" كمرحمة 
خطوة تالية لمرحمة التحميؿ الخطي، لأف تحميلات " بكرايك" عادةن ما تتَبع خطكات ثلاث ىي: 

" كأف  خطوة التحميل الدلاليكعادة ما يككف مف خلاؿ التحميؿ الكظائفي"،  التحميل الخطي "
مف خلاؿ التحميؿ البنيكم الأنثركبكلكجي، لأنو يكشؼ عف بعض دلالة النص يككف 

كىي إرجاع دلالة النص الجماعة المحتضنة لو"  خطوة التفسير السياقي "المدركس" ثـ 
 : 1كيمكف أف نمثؿ لذلؾ بالشكؿ التالي

 
 .إلى بنية القرابة ضافةبالإالتَي حظيت باىتماـ " ستركس" شؾ أف مف أىـ المكاضيع  كلا
 

 بنية الأسطورة وآليات تحميميا: ج: 

 كتب " ليفي ستركس" مقالان بعنكاف " البنية كالشكؿ، ملاحظات عمى كتاب فلادمير
بركب" يذىب فيو إلى أفَ الشكمية مذىب مستقؿ عف البنيكية عمى الرغـ مما تديف بو ىذه 
الأخيرة لمشكمية فجكىر الاختلاؼ بينيما ىك مكقفيما مف المشخص، كي بيَف " ليفي ستركس" 
ىذا الاختلاؼ بقكلو: "فالبنيكية بعكس الشكمية، ترفض أف تقابؿ المشخَص بالمجرَد، كأف 

بقيمة ممتاز، فالشكؿ يتحدَد عف طريؽ مقابمتو بمادَة غربية عنو، كلكف البنية  تعترؼ لمثاني

                                                           
 .167الفكر البرم، المرجع نفسو، ص  -ينظر: كمكد ليفي ستركس -1

الخطوات المنهجية في التحليل النقدي 
 عند عبد الحميد بورايو

انبثاق دلالة 
 النص

الدلاليالتحليل   التحليل الخطي التفسير السياقي 
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ليس ليا محتكل متميَز، فيي المحتكل ذاتو مدركا في تنظيـ منطقي متصكَر عمى أنَو خاصة 
ثـ يتخذ " ستركس" مف كتاب " مكرفكلكجيا الحكاية الخرافية" مطيَة  1مف خصائص الكاقع"
فيعرض لمنيج " بركب" ثـ يتعرض ليذا المنيج بالمناقشة مؤكدان أفَ لإثبات ىذه المقارنة، 

 ىذه المناقشة لا تقمؿ شيئان مف فضؿ " بركب" أك تجادؿ في حؽَ اكتشافاتو بالأسبقية.
 

مبدئيا يرل " ستركس" أنَو ما مف داع لفصؿ الحكايات عف الأساطير لأنَيما يشتركاف 
كف... فما ىك أسطكرة في بعض المجتمعات ىك في كثير مف المككنات، فالشخصيات كالأما

 حكاية عند مجتمعات أخرل كالعكس بالعكس.
 

لكف ىناؾ مجمكعة مف الاختلافات بينيما، فالحكايات مبنية عمى تقابلات أضعؼ 
كما أنيا أقؿ مف الأسطكرة خضكعان لمترابط المنطقي  ،مف تمؾ المكجكدة في الأسطكرة

،  إلا أنَو ىناؾ فارؽ أساسي بينيما يتمثؿ في ككف 2كالاستقامة الدينية كالضغط الاجتماعي
بينما كظيفة الحكاية  -أم تفسير الظكاىر الطبيعية-كظيفة الأسطكرة تفسيرية بالأساس

 الخرافية تربكية.
 

ركس" لبركب ىي مناقشة بنيكم لشكلاني كما يعتقد كعمى العمكـ فإف مناقشة " ست
ذلؾ " ستركس" نفسو كلكنَو في النياية يؤكد أفَ كتاب " بركب" لف يعتريو الفناء لككنو أكَؿ 
كتاب في مجالو، "كنستنتج مف ىذا أفَ ليفي ستركس، كىك يقترح منيجان في تحميؿ الأسطكرة 

 .3ة، كذلؾ لأنَيما مف نفس الطبيعة"يطمح إلى أف يشمؿ ىذا المنيج الحكاية الخرافي
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أسطكرة  528فاؽ عددىا  التَي" ليفي ستركس" لاحظ مف خلاؿ الأساطير  المدركسة ك 
أفَ عناصر الأسطكرة متشابية عمى الرغـ مف انتشارىا في مناطؽ مختمفة مف العالـ، مما 

تحكـ  التَيات دفعو إلى إيجاد طريقة لتحميؿ الأسطكرة تكشؼ عف بنيتيا كعف شبكة العلاق
دم سكسير )المغة كقبؿ ذلؾ ككما ىك معيكد يمجأ " ستركس" إلى ثنائيات تمؾ البنية،

فالأسطكرة ليا مظيراف،  SYNCHRONIQUEكالآنية DIACHRONIQUEكالكلاـ( كالزمانية 
مظير متجؿَ كمظير كامَف، "يحمؿ الأكَؿ خصائص الكلاـ مف حيث ىك كجكد حيَ مباشر، 
كاستخداـ فردم لمغة، ينتظـ عف طريؽ التتابع، كيحمؿ الثاني خصائص المغة مف حيث ىي 

 .1نظاـ اجتماعي لو كجكد حقيقي في العقؿ"
 
 أيضان فيي تزامنية، كتشكؿ  ث في الماضي،كما تشكؿ الأسطكرة سردان تاريخيان لأحدا 

كسيمة لتفسير الحاضر كالمستقبؿ فيي تزامنية، غير أفَ كحدات الأسطكرة تختمؼ عف 
كحدات المغة" الصكتية كالصرفية" بدرجة أعمى مف التعقيد، فيي تقع عمى مستكل أرفع مف 

اصان بالأسطكرة " ذلؾ، كليذا اقترح " ستركس" أف يسمي تمؾ العناصر المتعمقة تعمقان خ
 تقع عمى مستكل الجممة المشتممة عمى مكضكع كمحمكؿ، التَيالكحدات المؤلفة الكبيرة" ك 

تجمع تمؾ  التَيلكنَو يفترض أفَ الكحدات المؤلفة للأسطكرة ليست ىي العلاقات المنعزلة 
زـ العلاقات، فالكحدات المؤلفة إذف لا تكتسب كظيفة دالة إلَا بشكؿ تركيبات  الكحدات، بؿ ر 

زـ كعلاقتيا مع بعضيا البعض، كمف ث َـ ينتج لنا بعداف في تحميؿ الأسطكرة، بعد  ىذه الر 
 اىاأفقي ييسَر قراءة الأسطكرة، كبعد عمكدم يسيؿ عمينا فيـ الأسطكرة كالكصكؿ إلى معن

                                                           
- عمـ المغة العاـ، ترجمة: يؤيؿ يكسؼ عزيز، دار آفاؽ  -لمتفصؿ أكثر في ىذه الثنائيات، ينظر: فرديناند دم سكسكير
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-ففي الأسطكرة يككف عنصر المعنى ىك صاحب السيادة  -المتخفي تحت بنيتيا 
 تحميؿ الأسطكرة . اتبعيا )ستركس(  في التَيكللإضاحة سنقؼ عند أىَـ الخطكات كالآليات 1

يبدأ )ليفي ستركس( في تحميؿ كؿ أسطكرة عمى حدة كأكَؿ خطكة يقكـ بيا ىي التعرَض 
ا عف الأسطكرة الكاحدة، بحيث كؿ مرة يجد أحداثان أك أجزاء جمعي التَيلجممة الركايات 

غير أنَو يعثر عمى تمؾ الأجزاء المفقكدة في الركايات الأخرل -مفقكدة مف أسطكرة ما 
  .للأسطكرة ذاتيا

 
 كلتبسيط كيفية التعرَض لمجمكع الركايات يضرب لنا العالـ الانثركبكلكجي الانجميزم 

( المثاؿ التالي ، يقكؿ : لنتصكَر شخصان )أ( يحاكؿ  EDMUND LEACH)ايدمكند ليتش 
 أيضان أف يبعث برسالة إلى شخص آخر )ب( يكاد يبعد عف مدل كصكؿ الصكت لنفترض 

أفَ المكالمة قد تأثرت بعكامؿ أخرل مثؿ صكت الريح  أك مركر السيارات ، كىذا ما يجعؿ 
الشخص )أ( يحرص عمى التحدث بأعمى صكتو عدَة مرات مستعملان في كؿ مرَة عبارات 
مختمفة أمَا الشخص )ب( فيناؾ احتماؿ أف تصؿ إليو ىذه الرسائؿ الصكتية مشكىة ، غير 

 .2ة ما بيا مف تشابو أك تناقض سيتمكف مف تكضيح معنى الرسالةأنَو يجمعيا ، كبمقارن
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ىكذا قاـ )ستركس( بتحميؿ الأسطكرة الكاحدة مف خلاؿ مجمكع ركاياتيا ، فإذا  
افترضنا أفَ الأسطكرة كردت بمجمكعة ركايات كؿ ركاية تشتمؿ عمى مجمكعة مف الكحدات 

 :1يرمز ليا برقـ معيَف ،ىكذا سيككف ترتيب عمى النحك التالي التَيك ()التككينية الكبيرة 
 8 7 . . 4 . 2 1 -أ 

 8 . 6 . 4 3 2 . -ب

 8 7 . 5 4 . . 1-ج 

 . 7 . 5 . . 2 1 -د
 8 . 6 5 4 3 . . -ىــ

 
 4، 2 ، 1فنلاحظ أفَ الركاية الأكلى ) أ( تحتكم عمى بعض العناصر أك الكحدات ) 

( كتغيب عنيا عناصر أخرل ىي مكجكدة في الركاية ) ب ، ج ، د، ق ( كالعكس  8  9،
 بالعكس .فالمقارنة بيف الركايات تسمح بحصر جميع كحدات الأسطكرة الكاحدة .

كلمزيد مف التكضيح حاكؿ )ليفي ستركس( تطبيؽ ىذا الشكؿ عمى أسطكرة '' أكديب '' 
 :   2ي يم فكانت النتيجة كما الشييرة،

                                                           
- الكحدات الأسطكرية الصغرلMYTHEMES  يرة كىي كحدات تككينية كبdes grande unites constitives  

مكرفكلكجيا القصة ، مرجع سابؽ،ص   -يجب البحث عنيا عمى مستكل الجممة ، ينظر : ممحؽ كتاب لفلاديمير بركب
215. 

 . 252( ، مرجع سابؽ، ص  1الأنثركبكلكجيا البنيكية ) ج –كمكد ليفي ستركس - 1
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 كادمكس  يبحث 
 التَيعف أختو أكركبا 
 خطفيا زيكس.

 
 

 
 
 

أكديب يتزكج أمَو 
 جككاست .

 
 
 

أنتغكف تدفف 
 أخاىا بكلينيس

 
 
 

السبارتكم يبيدكف 
 بعضيـ بعضان.

 
 
 

 أكديب يقتؿ كالده 
 لايكس 
 
 

ايتييككؿ يقتؿ أخاه 
 بكلينيس .

 
 كادمكس يقتؿ التنيف

 
 
 
 
 
 

أكديب يدمر 
 السفنكس .

 
 
 

 

 
 

 
لابداككس )كالد 

 لايكس( = أعرج.
لايكس )كالد أكديب 

) 
 =أيسر / أجنؼ 
 
 
 
 

أكديب = قدمو 
 متكرمة.

 
 التَينلاحظ أف كؿ عمكد مف الأعمدة الأربعة يشكؿ حزمة أك رزمة مف الميثامات 

 : 1تجمعيا علاقة دلالية معينة ، كيسمى ىذا في عمـ الدلالة بنظرية الحقكؿ الدلالية
 العمكد الأكؿ                         المبالغة في تقدير علاقات القرابة. 
 العمكد الثاني                        النقص في تقدير علاقات القرابة. 

 العمكد الثالث                        انكار آدمية الإنساف.
 ثبات آدمية الإنساف.االعمكد الرابع                        

                                                           
1
 . 254( ، مرجع سابؽ، ص  1الأنثركبكلكجيا البنيكية ) ج –كمكد ليفي ستركس - 
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كمع ىذا نلاحظ أفَ الباقة الدلالية في العمكد الأكؿ تناقض الباقة الدلالية في العمكد 
الثاني كالأمر نفسو بالنسبة لمعمكديف الثالث كالرابع ، فالتقابؿ أك التضادَ إذَف مكجكد عمى 

كيرية التف ثلاثة مستكيات، أكلان عمى مستكل بنية الأسطكرة ،ثانيان عمى مستكل البنية العقمية أك
 . 1للإنساف ، كثالثان عمى مستكل البنية الكاقعية كالاجتماعية

 
لقد أراد )عبد الحميد بكرايك( أف ي طبؽ ىذا الإجراء عمى الحكايات الخرافية بدؿ 
الأسطكرة  فإذا كاف ) ستركس ( قد حاكؿ حصر جميع عناصر الأسطكرة الكاحدة مف خلاؿ 

للأسطكرة الكاحدة، فإفَ )بكرايك( قد حاكؿ حصر جميع عممية المقارنة بيف الركايات المتعددة 
عناصر الحكاية الخرافية الكاحدة مف خلاؿ مقارنتيا بغيرىا مف الحكايات الخرافية كالسبب 

كتعكيض  –مثمما فعؿ ستركس  –ساعده في ذلؾ  ىك استثمار آلية سدَ الفراغات  الذَم
حاضرة في حكاية أخرل باعتبار أف العناصر المسقطة الغائبة عف الحكايات بعناصر أخرل 

 الحكايات الخرافية تقكـ عمى بناء سرديان كمضمكنيان شبو ثابت .
 

بيف مككنات بنية يعتمد التحميؿ البنيكم للأسطكرة عمى تحديد شبكة العلاقات     
يرل أفَ انبثاؽ معنى الأسطكرة لا يتأتَى إلَا  الذَمقاـ بو )ليفي ستركس (  االأسطكرة كىذا م

تماد عبمعرفة العلاقات الرابطة بيف عناصر الأسطكرة عمى المستكييف الأفقي كالعمكدم فالا
المحكر الافقي يساعدنا عمى قراءة الاسطكرة كفؽ تسمسؿ الأحداث الكاردة في جممة ى عم

رة، كحتى يككف الفيـ متكاملان كجب أما المحكر العمكدم فيقكد إلى فيـ الأسطك  ركاياتيا،
 مقارنة محتكل الأسطكرة مع محتكل باقي الأساطير.
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يرل )ليفي ستركس( أفَ الفكر الأسطكرم ي نتج عف إدراؾ بعض التقابلات كيميؿ    
الانتقاؿ  عاضة، فإذا كاف لدينا حدَاف يبدكإلى تكسطيا التدرجي، كذلؾ بفضؿ عممية الاست

يتـ الاستعاضة عنيما بحديف معادليف يقبلاف حدان متكسطان ، ث َـ ي ستعاض  بينيما متعذرا فإنَو
عف أحد الحديف القطبييف كالحدَ المتكسط بثالكث جديد ، كىكذا دكاليؾ... فيكذا نحصؿ عمى 

 :  1بنية تكسط كما في الجدكؿ التالي
 

 الثالكث الثاني الثالكث الأكؿ الثنائي الافتتاحي
 حياة
 

 مكت

 زراعة
 صيد
 حرب

 آكلا العشب
 آكلا الجيفة

 الحيكانات القانصة
 

الثنائي )حياة / مكت( لا يقبؿ حدان كسيطان ، كلذلؾ جرل  استبدالو بثنائي جديد  نلاحظ أفَ 
يقترب مف الزراعة سبب في الغذاء  الذَم)زراعة / حرب ( يقبؿ حدان كسيطان ،كىك ) الصيد ( 

،كيقترب مف الحرب ككنو يتسبب في القتؿ '' كآكلات الجيفة في الاستبداؿ الثاني تتكسط بيف 
آكلات العشب كالحشرات القانصة ، لأنَيا لا تقتؿ مثؿ الأكَلى ،كلكنَيا تستيمؾ الغذاء 

بادئ ىي : ) التقابؿ أك التضاد .كبيذا نككف أماـ ثلاثة قكانيف أك م2الحيكاني مثؿ الثانية '' 
 ( )الكساطة ( ك ) الاستبداؿ أك الاستعاضة ( .

 
أم نمكذج الكساطة بيف طرفيف  –استثمر )عبد الحميد بكرايك ( ىذه الآلية 

يحكـ البنيات السردية في القصص الشعبية ، كبالتحديد  الذَمفي تحديد النظاـ  –متناقضيف 
كحداتيا السردية ، سكاء عمى مستكل الكحدة السردية  استجلاء تحكلات مككنات القصة أك
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فكؿَ لسردية الصغرل ) الكظائؼ ( الكبرل ) النص السردم ككؿ ( أـ عمى مستكل الكحدات ا
تتأسس عمى محكر دلالي يربط ما بيف دكريف غرضيَيف متضادَيف  –كظيفة في نظر بكرايك 

ات مميَزة : تشابو كاختلاؼ تسمح كتستند الكساطة بيف الطرفيف المتضادَيف عمى كجكد سم
 .بدخكؿ عنصر كسيط بيف الطرفيف 

 
مجالان لظيكر تضَاد جديد  يضع الكسيط حدَان لمتضاد كلكنَو يفتح في الكقت نفسو

( بما  ،كعميو يتبيف لنا عدـ ارتباط ) بكرايك1، كىكذا حتى نياية الحكايةان يتطمب كسيطان آخر 
ارتباطان ساذجان بؿ يسعى غالبان إلى استثمارىا  –مف النقد الغربي  –يتمقَاه مف آليات تحميؿ 

 كبمكرتيا كفؽ ما تقتضيو المادة الخاضعة لمدراسة.
 

III:الاتجاه السيميائي / 
إعماؿ النظريات النقدية الغربية الحديثة في الكسط النقدم العربي المعاصر أصبح 

كحساسيات جديدة، حتمت عمى النقد أف يغير ظركؼ معينة ضركرة حتمية كممحة أممتيا 
، كلقد ة في قراءة الأعماؿ الأدبية كتحميميامنطمقاتو القديمة كيتجاكز تمؾ النظرة الماضكيَ 

تفكقيا في استنطاؽ النصكص الأدبية كالكشؼ عف جدارتيا كَ  أثبتت الدراسات السيميائية
ضاءة الكثير مف جكانبيا الغامضة.  خباياىا كمكنكناتيا كا 

 

شارة إلى أف '' السيميائية'' مرتبطة نايا ىذا الاتجاه النقدم، تجدر الإكقبؿ الدلكؼ في ث
د فردينالالسكيسرم ) أرسى دعائمو العالـ  الذَمارتباطا كثيقا بالنمكذج المساني البنيكم 

بستمكلكجية التي أحدثيا في ميداف الدراسات المسانية، إف جاز دكسكسير( منذ القطيعة الإ
التعبير مع الفيمكلكجيا كفقو المغة كالمسانية التاريخية كقد جعمت ىذه القطيعة المسانيات العمـ 

 تستفيد منو مختمؼ المدارس كالمشارب المعرفية. الذَمالشامؿ كالرائد 
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كالسيميائية باعتبارىا عمما حديث النشأة اقتدت ىي الأخرل في بناء صرحيا النظرم 
عد بمثابة مرتكزات بالمبحث المساني البنيكم كاستقت منو تقنيات كآليات كمفاىيـ تحميمية ت  

 .أساسية يقكـ عمييا المبحث السيميائي الحديث
 
عمى يد نخبة مف النقاد الفرنسييف كػ:  السيميائية مجاؿ الممارسة النقدية الأدبيةدخمت  

ـ '' ركلاف بارت'' ك'' جكلياف كرستيفا'' ك'' أ.ج غريماس'' ىذا الأخير أرسى كأسس معال
 1979ي قامكس ضخـ ألفو بمعية '' جكزيؼ ككرتيس'' سنة السيميائية الأدبية، كقعد ليا ف

ية عامة نسقت محاكلات الشكلانييف الركس في ر لسيميائية السردية نظصبحت نظريتو في اأك 
، كانطمؽ فييا '' كضع مقاربة حمت محؿ مقاربة '' بركب'' دراستيـ لمحكاية العجيبة، حيث
سردية في كؿ مكاف تقريبا  مبنية السردية مكنو مف اكتشاؼ بنىغريماس'' مف مفيكـ كاسع ل

 السيميائية السردية. آلياتكيعتبر نمكذجو العاممي كمربعو السيميائي كتشكلاتو أبرز 
 

نيا في رجة مف النضج كتعددت اتجاىاتيا فإإذ كانت السيميائيات الحديثة قد بمغت د
اعتبرت  عمف عنيا في بداية الثمانينات مف القرف العشريف، حيثالمشيد النقدم الجزائرم أ  

لنقدم الجديد مف بيف طرؽ التحديث كالعصرنة التي سمكيا الناقد الجزائرم في بمكرة خطابو ا
خص النظرية السيميائية الفرنسية ذات التكجو الغريماسي، حيث أفاد مف كاتكائو عمييا كبالأ

 مقكلات غريماس السيميائية كنظرياتو المتعمقة بتحميؿ النصكص كالخطابات السردية.
 

ىذا الإطار تتنزؿ أعماؿ كدراسات الناقد '' عبد الحميد بكرايك'' ضمف الجيكد في 
قتدار تجاه مدرسة باريس( بكثير مف الإالنقدية الجزائرية المتكجية نحك السيميائيات السردية )ا
خيرة رؤيتو النقدية، كلاشؾ أف ىذه الأ العممي كالمنيجي لا سيما تحكمو في المنيج ككضكح

فيك منذ دراساتو الأكلى  ،ربتو النقدية كيشجع عمى قراءة مشركعو السيميائييميز تج ىي ما
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أفصح بدقة عف مرجعيتو كعف كلائو المنيجي الكامؿ لمجيكد السيميائية الفرنسية كالغريماسية 
 أم مجاؿ لمتساؤؿ أك التأكيؿ أك الترجيح. -بخصكص ذلؾ –فمـ يترؾ لنا  .تحديدا
 

منيج كثر مف مكضع كحريصا عمى دقتو في اختيار الكلئف كاف الناقد صريحا في أ
جراءاتيا فلأنو كاف ي   ية.تجنبا لمكقكع في فخ الانتقائ ركـ استثمار مقكلات النظرية السيميائية كا 

لتحميؿ الخطابات  عربية التحميمية مف أجؿ التأسيس لمشركع نقدم ضخـ كنظرية سيميائية
 ر أغكارىا.السردية كسب

 
 :السردية لألجيرداس غريماس السيميائية :3

ترتكز كتستند إلى  التَيبنظرية "غريماس"  السيميائية السردية" عبد الحميد بكرايك( )تأثر
( المتممة لمشركع أستاذه  Courtesالمسانيات كالمنطؽ الرياضي كبأعماؿ ، ككرتيس 

الأنكاع السردية. فقد )غريماس( . كبما أفَ آليات التحميؿ السيميائي يصمح تطبيقيا عمى كافة 
يحتاج  الذَمكجد )بكرايك( ضالتو في ىذا المنيج، حيث استثمره في مجاؿ السرد الشعبي 

 يقؼ عند ماىية النصكص كاشفا بنيتيا  كمعاينتيا العميقة. الذَملمثؿ ىذا المنيج  
 
 

                                                           

دراسة  -نممس ذلؾ جميا مف خلاؿ أطرحتو لنيؿ شيادة الدكتكراه المكسكمة بػػ: المسار السردم كتنظيـ المحتكل -  

 سيميائية لنماذج مف حكايات ألؼ ليمة كليمة.

 1917سيميائي فرنسي مف أصكؿ ليتكانية، كلد سنة (ALGIRDAS JULIEN GREIMAS) ألجيرداس غريماس: - 

ناقش أطركحة  1939كبيا تحصؿ عمى شيادة الميسانس في الأدب عاـ  1936بميتكانيا، جاء لأكؿ مرة إلى فرنسا عاـ 
أسس مجمة المغات  1966الدكتكراه عف الأزياء كالمكضة، أسس مدرسة باريس السيميائية في بداية الستينيات كفي عاـ 

 STRUCTURALعاكف مع بارت، كج دكبكا كآخريف، كفي السنة نفسيا نشر كتابو الشيير " عمـ الدلالة البنيكم" بالت

SEMANTICS.  عاـ 2ك 1، مف أىـ أعمالو بالإضافة إلى كتاب السابؽ" في المعنى 1992تكفي بباريس سنة "
 بالاشتراؾ مع تمميذه ككرتيس.  1979"كقامكس السيميائيات"،  1970-1983
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 بمراكمة ،السيميائي البنيكم ككانت نتيجة تأثر )عبد الحميد بكرايك( بيذا المنيج  
مجمكعة مف الدراسات السيميائية كترجمة  عدد مف المقالات كالدراسات المتعمقة بيذا المنيج 

،  كمف ىذا ما جعمو أف يككف أحد أقطاب النقد السيميائي في الجزائر كالعالـ العربي عمكمان 
دراسة لحكايات مف "  -أعمالو في ىذا المجاؿ كتاب  "التحميؿ السيميائي لمخطاب السردم

مالؾ( حدثان نقديان في يمة" ك" كميمة كدمنة" كيعتبره  السيميائي الجزائرم ) رشيد بف ألؼ ل
استطاع أف يستثمر الإنجازات البركبية مف منطمقات سيميائية )...( إفَ أىـ ما تتميز  الجزائر

بو ىذه الدراسة ىك أفَ الباحث التزـ حدكد النص كأدرؾ مستكياتو كاستطاع مف خلاؿ 
يفرضيا الجياز السيميائي  التَيالمغة صناعة خطاب نقدم يكفؽ فيو بيف القيكد اشتغالو عمى 

 1كتطمعات القارئ العربي إلى نصَ نقدم ي يسر لو سبؿ الاتصاؿ بالمناىج الحداثية.
 

 كفي العادة ما يعتمد" بكرايك" في تحميلاتو السيميائية عمى الآليات النمكذجية التالية:

  نمكذج المسار السردم. 

  نمكذج الفاعميف. 

  نمكذج المسار الغرضي. 

  نمكذج البنية الدلالية العميقة. 

 

لكؿ نسؽ مف ىذه الأنساؽ النمكذجية قكاعد عممو كانسجامو منيا ما يتعمؽ بمظير ك 
الخطاب كبعناصره الحاضرة في السياؽ كالمتجاكرة في خطاب القصة مثؿ المساريف السردم 

، يتـ استنباطو كفؽ آليات تحميؿ يسمح بيا النمكذج كالغرضي كمنيا ما ىك ضمني كمحايث
 .2المستنبط مثؿ بينة الفاعميف كالبنية الدلالية العميقة
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، كتاب )المسار السردم كتنظيـ المحتكل ، دراسة سيميائية لنماذج أيضان كمف أعمالو 
في القسـ  سنعرض لإجراءاتو المنيجية الذَممف حكايات ألؼ ليمة كليمة( كىك الكتاب 

 التطبيقي مف البحث .
 

أما في مجاؿ الترجمة فمو كتاب )مدخؿ إلى السميكلكجيا نص، صكرة( كىك عبارة عف 
 نصكص مترجمة لمجمكعة مف الأساتذة كىي دركس أ لقيت عمى طمبة جامعة الجزائر .

كتاب " الكشؼ عف المعنى في النص السردم النظرية السيميائية السردية"  أيضان كلو 
 ف غربييف ىـ: )غريماس،ثة أجزاء كىك عبارة عف مقالات كدراسات لباحثيكيتككف مف ثلا

 .(رتككرتيس، با
 

كتستند نظرية )أ.ج غريماس( في السيميائية السردية عمى أعماؿ كؿ مف                  
) فلادمير بركب ( حكؿ التحميؿ الكظائفي ك) ليفي ستركس ( في تحميمو البنيكم للأسطكرة 

يتعمؽ بقضية التقابؿ / التضاد ، ككذا أعماؿ )إتياف سكريك( في مجاؿ المسرح كبخاصة فيما 
 ممسلاؼ'' .بالإضافة إلى بعض مقكلات  ''  ي ، ككذا ) تنيير ( في النحك البنيكم ،

 
( في تحميمو لمنصكص بيف مستكييف أك نكعيف مف الب نى، البنية سيميز )غريما

السطحية  كتتمثؿ في الكحدات المغكية المتجمية كالقابمة لمملاحظة ، أما البنية العميقة فتتمثؿ 
 يككف معناه الإجمالي مخزَف في ىذه البنية . الذَمفي المستكل التجريدم لمنص 

 
دلالة كتشكلاتيا كطرؽ انتظاميا كشبكة لقد سخر )غريماس( كؿ جيده لدراسة ال

نبثاؽ المعنى، كقد تكج جيده بكتاب" عمـ الدلالة البنيكم" ككتاب" االعلاقات المؤدية إلى 
تستمد أصكليا المعرفية مف  ىكذاريماس  غ( ''كجامع القكؿ أفَ نظرية 2ك 1المعنى

تيتـ في المقاـ الأكَؿ باستقراء الدلالة انطلاقا مف الظركؼ الحافة بإنتاجيا  التَيالدلالية 
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ككسيمتيا في ذلؾ تفجير الخطاب كتفكيؾ الكحدات المككنة لو ثـ إعادة بنائيا كفؽ جياز 
 .1نظرم متسؽ التأليؼ ''

 
           قاـ بيا    التَيكسنحاكؿ فيما يمي الكقكؼ عند بعض التأملات كالاختزالات كالبدائؿ 

، كسنقكـ بشرح أىَـ آليتيف في السيمائية السردية   ()غريماس( انطلاقان مف منيج ) بركب
 كىما : النمكذج العاممي كالنمكذج التأسيسي ) المربع السيميائي( .

 
 :ياختزالات وتأملات في المنيج الوظائف  .1

)غريماس( بملاحظتيا قاـ  التَييعتبر التحميؿ الكظائفي بمثابة المادة الأكلية الخاـ 
عادة صياغتيا في شكؿ نماذج منطقية تعمؿ عمى كشؼ المعنى المندفف تحت ركاـ البنية  كا 
السطحية لمنصكص، ىدفو في ذلؾ '' إقامة نمكذج عاـ يقنف التأليؼ القصصي باعتباره 

 .2اءلمسيمينظاما دلاليان كشكلان مف أشكاؿ التكاصؿ، ساعيا إلى الإسياـ في بناء نظرية عامة 
كاف شاغمو الأكبر ىك الكشؼ عف البنية المكرفكلكجية لمحكاية  الذَمبخلاؼ )بركب( 

 الخرافية.
 

لذلؾ قاـ )غريماس( باختزاؿ بعض الجكانب مف النمكذج الكظائفي كاستبداؿ البعض 
الآخر كىناؾ ثلاث مكضكعات رئيسية تعدَ اختزالا لمكحدات الكظيفية عند "بركب" ، كىي 

تعبَر عف عقد يتـ بيف البطؿ كنفسو أك  التَييشمؿ حركة القصَ  الذَمالمكضكع التعاقدم 
المكضكع الثاني فيك المكضكع الأدائي كالمتمثؿ في الاختبارات  بينو كبيف مجتمعو ، كأما

يجتازىا البطؿ في سبيؿ كضع ىذا العقد مكضكع التنفيذ كأمَا المكضكع الثالث فيك  التَي

                                                           
1
 .40السيميائية السردية، مرجع سابؽ، ص -ينظر: رشيد بف مالؾ - 

2
 .41المرجع نفسو، ص - 
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كسنحاكؿ أف نشرح ىذه  ،1الانفصاؿ كالاتصاؿ المذاف يمرَ بيما البطؿ خلاؿ مسار القص
  المكاضيع الثلاثة فيما يمي :

 
 :( CONTRAالعقد) -

كىك عبارة عف تفاىـ أك اتفاؽ يككف بيف طرفيف، كىنا نشير إلى ممحكظة ىامة 
في شكؿ سؤاؿ: بيف مف يتـ التعاقد حسب "غريماس"؟ كللإجابة نقدـ الممفكظ  نصكغيا

مف أحد الصحابة أف يبمغ رسالة  –صمى الله عميو كسمـ  –التالي: ) طمب الرسكؿ محمد 
َـ بيف المرسؿ ) محمد  صمى الله عميو  –إلى النجاشي ( فالعقد أك الاتفاؽ في ىذا المثاؿ ت

 ) الصحابي ( كلـ يتـ بيف الرسكؿ كالنجاشي . كسمـ ( كالمرسؿ أك المبمَغ
 
 
 
 
 

كعميو فالأجدر أف نقكؿ إفَ العقد عند )غريماس( يتـ بيف المرسؿ كالذات، كليس بيف 
لأفَ "غريماس" يميز في  ، المرسؿ كالمرسؿ إليو كما يذىب إلى ذلؾ بعض الباحثيف 

نمكذجو العالمي بيف أربعة عكامؿ أساسية ىي: الذات كالمكضكع كالمرسؿ إليو كمف ثـ فالعقد 
الجريماسي ىك الاتفاقية بيف المرسؿ كالذات، كىي تزكيد الأخير )أم الذات( '' في النمكذج 

ببرنامج يحققو، كبالتالي يمكف أف يقاؿ عنو إنَو الرافد الأساسي )المجمع عميو ( لمسرد كالذات 
 . 2يمكف أفَ تنفذ البرنامج أك تفشؿ في تحقيقو كنتيجة لذلؾ تكافأ أك تعاقب ''

 
                                                           

 .41المرجع نفسو، ص  -1
 - 70مدخؿ إلى نظرية القصة، مرجع سابؽ، ص  -مف ىؤلاء سمير المرزكقي كجميؿ شاكر في كتابيما. 
 .54، ص مرجع سابؽ المصطمح السردم -جيرالد برنس  -2

ؿمرسِ  )مبلغ(  لمرس    إليو رسؿم     

 العقد

ؿمرسِ  )مبلغ(  لمرس    إليو رسؿم     
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 ثة أصناؼ مف العقكد ىي : كيميَز )غريماس( بيف ثلا
: كيتـ بيف طرفيف ) أ(  ك) ب( ، حيث  ( CONTRAT INJONCTIFالعقد الإجباري )  -

 .يككف الطرؼ ) ب( مرغما عمى تمبية طمب الطرؼ ) أ( 

: حيث يستسمح الطرؼ ) ب( (  CONTRAT PERMISSIFالعقد الترخيصي )  -
 الطرؼ )أ( بإرادتو القياـ بفعؿ فيكافؽ الطرؼ )أ( .

رؼ ػػػػػع الطرؼ ) أ( الطػػػػػػ( : حيث يقن CONTRAT FIDUCIAREالعقد الائتماني ) -
 .1)ب(، فيقنع ىذا الطرؼ الأخير كينفذ ما أمره الأكَؿ

 

إفَ دراسة العمميات التعاقدية '' تمكف الباحث مف التعرؼ عمى النمط التعاقدم الشائع 
المشترؾ الظرؼ التاريخي أك  فقاسميا في آثار مؤلؼ ما أك في مجمكعة مف النصكص،

، كنشير ىنا إلى أفَ )عبد الحميد بكرايك ( قد استعاف في تحميلاتو برصد 2نمط الكتابة ''
التعاقدات الكاقعة بيف شخكص القصَ معتبران إيَاىا معادلان رمزيان لتعاقدات اجتماعية )العقد 

 حكايات الشعبية .كعي الجماعة الشعبية المتداكلة لتمؾ ال الاجتماعي ( كامنة في
 

: لاحػػػػػػػػػظ )غريمػػػػػػػػػاس( أفَ البطػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػي النمػػػػػػػػػكذج الكظػػػػػػػػػائفي يمَػػػػػػػػػر بثلاثػػػػػػػػػة الاختبـــــــــارات -
اقترحيػػػػػا، كتتمثػَػػػػؿ فػػػػػي : )الاختبػػػػػار  التػَػػػػياختبػػػػػارات متعاقبػػػػػة بيَنيػػػػػا فػػػػػي الترسػػػػػيمة السػػػػػردية 

 .3التمجيدم ( الرئيسي، التأىيمي،

بالاختبار  أيضان : كيسمى  ( EPREUVE QUALIFIANTEالاختبار التأىيمي ) -
الترشيحي، كىك اختبار ي جريو البطؿ مف أجؿ إثبات كفاءتو كقدرتو عمى إنجاز الميمة مما 

 .يؤىَمو ذلؾ إلى اجتياز الاختبار المكالي في إطار البرنامج السردم 
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 .187، ص  1992،  1الأدبي دراسات" ، منشكرات اتحاد كتاب المغرب ، ط 
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( : كفيو تقكـ الذات )البطؿ(   EPREUVE PRINCIPALE: / الحاسـ )الاختبار الرئيسي -
عدك مف أجؿ القضاء عمى النقص ، كمف ثمة الاتصاؿ بمكضكع بمكاجية الم عارض أك ال

 القيمة ، كتقتضي ىذه المرحمة اختبارا يمييا .

( : كيؤدم ىذا الاختبار إلى التعرؼ عمى  Epreuve Glorfiante)  الاختبار التمجيدي -
 البطؿ الحقيقي كاكتشاؼ البطؿ المزيؼ كمف ثـ ي كافأ الأكَؿ كيعاقب الثاني .

 

)غريماس( مف الضركرة المنطقية أف تككف التجربة الأساسية كلا أف تككف ىذه يلاحظ 
الأخيرة كاقعة تحت كطأة الجزاء فكـ مف ذات مؤىمة لا تمرَ أبدان إلى الفعؿ، ككـ مف أفعاؿ 
تستحؽ الثناء كلا يعترؼ ليا بذلؾ كبالإضافة إلى ذلؾ أفَ القراءة العكسية لتمؾ الاختبارات 

طقيان للافتراضات فالاعتراؼ ببطكلة البطؿ يفترض مسبقا فعلا بطكليا، كما ستقيـ نظامان من
كىذه صكرة مبسطة لقراءات  )غريماس(  ،1أفَ ىذا الفعؿ البطكلي يفترض تأىيلا كافيان لمبطؿ

 المنطقية .
 

في بعض تحميلات ) بكرايك ( تتبع مسار البطؿ مف خلاؿ الاختبارات التَي حدَدىا        
لا أنَو لـ يكتؼ بالاختبارات الثلاثة السابقة ، بؿ كاف يستخرج في بعض )غريماس( إ

الحالات خمسة اختبارات ، مثمما فعؿ في حكاية '' كلد المترككة '' فقد أحصى الاختبارات 
اختبار تمييدم فاشؿ، اختبار ايجابي أكَؿ، اختبار رئيسي إيجابي، اختبار إضافي "التالية : 

كلعَؿ ىذا ناتج عف ككف )بكرايك( ينصت إلى معطيات النص  "،بيسمبي،اختبار إضافي ايجا
لا إلى معطيات المنيج، متفاديان بذلؾ التعسَؼ في إسقاط المنيج عمى النصَ إسقاطان آليا 

 .كحَرفيان 
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 الاتصال والانفصال: 
السرد يتشكؿ عبر سمسمة مف التحكلات كمف ثَـ سمسمة مف الانفصالات كالاتصالات 
بيف الذات كمكضكع القيمة، كتظير ىذه السمسمة بشكؿ جميَ في النمكذج الكظائفي البركبي 
حيث يشكؿ القسـ الأكَؿ مف الحكاية الخرافية عمميات استلاب كانفصاؿ، بينما يشكؿ القسـ 

 ميات استرجاع كاتصاؿ.الأخير مف الحكاية عم
 

، أمكف لغريماس شكمنة التحميؿ الكظائفي دةك"بفضؿ استعماؿ ىذه الأدكات المجرَ 
ليا مقكلاتيا  الميةكالارتقاء بو مف التحميؿ التجريبي لمحكايات الشعبية إلى نظرية ع

، كلا تقتصر قراءة ) غريماس ( لمنيج ) بركب ( عمى ما 1كمسمماتيا كمناىجيا الخاصة ''
نمَا ىناؾ العديد مف الاختزالات كالبدائؿس عمى أساسيا ، كالنمكذج  قامت نظريتو التَيبؽ كا 

 . العممي مثلان 
 

 : النموذج العاممي ب:

استعمالان نحكيان ي حيؿ عمى  (نييرات )( استعممو (ACTANTمصطمح العامؿ
الشخصيات كالأشياء المشاركة في الفعؿ أك الحدث، كقد استعاره ) غريماس ( منو ، كأدخمو 

كما  -إلى مجاؿ السرد انطلاقان مف تأممو لنمكذج ) بكرب ( ك) سكريكف ( ،فػػػػػ )بركب( يرل 
ات ىي: ) المعتدم أفَ الحكاية تضَـ إحدل كثلاثيف كظيفة مكزعة عمى سبع شخصي  -سبؽ
الآمر ( دكف أف يبرز  –الأميرة  –البطؿ المزيؼ  –البطؿ  –الكاىب  –المساعد  –

                                                           
 .76مدخؿ إلى نظرية القصة، مرجع سابؽ، ص -سمير المرزكقي كجميؿ شاكر   -1
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 .33، ص 2001، 3ط -منشكرات الزمف، الرباط،  (،مية )مدخؿ نظر السيميائيات السرد -سعيد بنكراد  -
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 .89، ص2007، 1منشكرات الاختلاؼ، ط
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 .70،ص 
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غريماس( يقكـ بتعديؿ كضبط دكائر )العلاقات القائمة بيف تمؾ الشخصيات، كىذا ما جعؿ 
يعد آلية  الذَم   Modèle Actantielالفعؿ لدل )بركب( كذلؾ مف خلاؿ النمكذج العاممي 

 ات التحميؿ السيميائي لمسرد .مف آلي
 

تحكـ  التَييشير )غريماس( إلى نمكذجو  العاممي باعتبار أنَو نسؽ مف العلاقات 
العكامؿ مف جية كعمى اعتباره إجراء كسمسمة مف التحكلات مف جية أخرل ، كيتميز النمكذج 
العاممي بالشمكلية لأنَو يستطيع عمى تمخيص دلالة السرد ، فيمكف أف ننظر إليو عمى أنَو" 

 لتَياالنمكذج المصغر لمعالـ الدلالي لا يمكف أف يتحدَد كعالـ أمَ ككؿ دلالي إلَا في الحدكد 
يبرز فييا أمامنا كمشيد بسيط ككبنية فعمية، يتمثؿ أطرافيا في مف قاـ كمف كقع عميو 

 . 1الفعؿ"
 

 ىي: يتككف النمكذج العاممي مف ستة عكامؿ 
 تسعى إلى امتلاؾ أك تحقيؽ مكضكع القيمة، أمَ إنَيا تتطمع إلى الكصكؿ  التَي: الذات

 إلى ىدفيا كغايتيا.

 :كىك الشيء المستيدؼ مف قبؿ الذات. الموضوع 

 أم الكصكؿ إلى مكضكع القيمة. يدفع الذات في مطمبيا، الذَم: كىك الحافز المرســـل 

 قامت بو الذات في مسعاىا. الذَم: كىك الطرؼ المستفيد مف الانجاز المرسل إليو 

 كىك الطرؼ المعيف لمذات.المساعد : 

 كىك الطرؼ المعيؽ لمذات.المعارض : 
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 تتقابؿ العكامؿ السابقة في ثلاث ثنائيات عمى النحك التالي: 
 .الذات )مقابؿ( المكضكع 

 .المرسؿ )مقابؿ( المرسؿ إليو 

 .المساعد )مقابؿ( المعارض 

 

يؤدم كؿ عامؿ دكران ما في القصة كيساىـ في تحكلاتيا مف خلاؿ التغييرات الناجمة 
قكامو   Programme Narratifعف تفاعؿ عامؿ مع آخر، فنككف إزاء برنامج سردم 

 الذَمتنتج الفعؿ  التَيالاتصاؿ كالانفصاؿ '' فكؿ برنامج سردم يتشكؿ مف خلاؿ العكامؿ 
 التَييمارسو المرسؿ عمى الفاعؿ ) الذات( لتحقيؽ عممو مف خلاؿ جممة مف العناصر 

تتجمى مف خلاليا الكظيفة الدلالية  التَيإفشاؿ البرنامج ، تبعان لمعلاقات  تحاكؿ إنجاح أك
 .1لمبنية العاممية عمى مستكل النصَ القصصي ''

 
 كتقكـ بيف الثنائيات العاممية السابقة ثلاث علاقات ىي:

 كتربط بيف الذات كالمكضكع. علاقة الرغبة : 

 كتككف بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو.علاقة التواصل : 

 :كتجمع بيف المساعد كالمعارض. علاقة الصراع 
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 :    1كيصكغ )غريماس ( النمكذج العاممي كفؽ الشكؿ التالي
   

 المرسؿ                                                               المرسؿ إليو 
 

 المكضكع               الذات                                         
 

 المعارض          المساعد                                                       
 

 كنحاكؿ الآف شرح العلاقات العاممية: 
( تقكـ ىذه العلاقة العاممية بيف الذات  RELATION DE DÉSIRعلاقة الرغبة ) -

بة ، فالذات كالمكضكع كىي علاقة محكرية في النمكذج العاممي ، قائمة عمى مكضكع الرغ
ترغب امتلاؾ مكضكع معيف ) مرغكب  فيو( ك'' داخؿ ىذه العلاقة لا يتحدَد الذات إلَا مف 

لا يمكف الحديث عف ( خلاؿ دخكليا في علاقة مع مكضكع ما، ففي غياب غاية ما )محتممة
ذات فاعمة ، كما أفَ المكضكع لا يمكف أف يتحدَد إلَا في علاقتو بالذات ،فخارج عنصر 

بة المحدَدة في جكىرىا لحديف : راغب كمرغكب فيو ، لا يمكف أف يككف عنصران داخؿ الرغ
 .2علاقة ''

 
  Enoncés  D’étatيميز بيف نكعيف مف الممفكظات، ممفكظات الحالة  ()غريماس

تككف في حالة اتصاؿ أك في حالة  التَييعبَر بيا في ىذه العلاقة عف ذات الحالة  التَيك 
يعبَر بكاسطتيا  التَيك   Enoncés De Faireانفصاؿ عف المكضكع ، كممفكظات الانجاز 

 عف التحكؿ مف حالة الانفصاؿ إلى حالة الاتصاؿ أك العكس ، كذلؾ بكاسطة ذات الإنجاز.    

                                                           
 . 10قامكس السرديات، ترجمة: السيَد إماـ، مرجع سابؽ، ص  -جيرالد برنس  -1
 . 78، ص  2001السيميائية السردية ) مدخؿ نظرم ( ، منشكرات الزمف ، الرباط ،)د ط( ،  -سعيد بنكراد  -2
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ر ممفكظ الحالة ''كىكذا نرل أفَ علاقة الرغبة بيف الذات كالمكضكع تمرَ بالضركرة عب
يجسَد تحكلان  الذَميجسد الاتصاؿ أك الانفصاؿ، كما تمرَ بعد ذلؾ عبر ممفكظ الانجاز  الذَم

كفي القصص غالبان ما تبدأ بحالة انفصاؿ الذات عف المكضكع  ،1اتصاليان أك انفصاليان ''
 السرد. يضمف حركية  الذَمليذا فالقصة قائمة عمى مفيكـ الانفصاؿ  لتتجو نحك الاتصاؿ،

 
( : تجمع ىذه العلاقة بيف  RELATION DE COMMUNICATIONعلاقة التكاصؿ ) -

المرسؿ كالمرسؿ إليو ، أم بيف المحرؾ ) الحافز( كالمستفيد مف الانجاز أك الحركة كلكف 
العلاقة بينيما مفصكلة بعلاقة أخرل ىي علاقة الرغبة الرابطة بيف الذات كالمكضكع لأفَ 

ات إلى القياـ بعمؿ ما لتحقيؽ مطمبيا أك مكضكعيا ليستفيد المرسؿ إليو بعد المرسؿ يدفع الذ
 : 2ذلؾ مف إنجاز الذات ، كيمكف أف نبيف ذلؾ في الشكؿ التالي 

 
 
 
 
 
يساعد  الذَم( : كتككف ىذه العلاقة بيف المساعد  Relation de lutte (علاقة الصراع -

يتسبب في عرقمة الذات بيدؼ حصكلو  الذَمالذات لمكصكؿ إلى مبتغاىا كبيف المعارض 
عمى مكضكع القيمة ، فيتنافساف ) الذات كالمعارض( عمى المكضكع نفسو، ليتحصؿ أحدىما 
 في الأخير عمى ذلؾ المكضكع كيحرـ الآخر منو ، كامتلاؾ المكضكع مقتصر عمى الكفاءة

compétence)  ( كعمى الأداء )performance كبحصكؿ الذات عمى مكضكعيا )
 . 3يككف البرنامج السردم مكتمؿ
                                                           

 .35بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص  -حميد لحمداني  -1
 .36نفسو، صالمرجع  -2

3
 .36بنية النص السردم، مرجع سابؽ، ص  -حميد لحمداني  - 

 المرسؿ إليو المرسؿ

 المكضكع الذات
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كعميو نشير إلى أف  النمكذج العاممي يتحرؾ كيتطك ر كفؽ تحكلات السرد في سيركرتو كىذا 
 .يكفؿ لمسرد ديناميكيتو كحيكيتو كمنو السرد يتشكؿ مف حالات كتحكلات الذَمالتحكؿ ىك 

 
 –عبد الحميد بكرايك( النمكذج العاممي ىك نمكذج منطقي  يختزف شكؿ المحتكل   في نظر )

كقد استعاف بو بشكؿ ممحكظ في  بمعنى يختزف كيفية تمظير الدلالة، –بتعبير يالمسميؼ 
كتابو '' المسار السردم كتنظيـ المحتكل '' عندما قاـ بتحميؿ بعض حكايات الميالي ىذا ما 

لييكمية كالدلالية المشتركة في تمؾ الحكايات كبي ف كيؼ قاؿ النص  جعمو يستنبط البنية ا
 مقالو. 

 
 : المربع السيميائي ج:

كي سميو البعض بالنمكذج التأسيسي، يرتكز عمى مبدأ التقابؿ الضد م، كفي النقطة    
قاـ بتحميؿ بنية الأسطكرة عمى  الذَمبالتحديد يكشؼ تأث ر ) غريماس ( بػػ ) ليفي ستركس( 

 ىكذا  أساس الكعي بالتضاد المتجسد في مضاميف الأساطير '' كالمعنى عند جريماس 
كىك متأثر في ذلؾ بالمغكييف ، لا يت ضح إلا  مف خلاؿ تعارضو مع الضد  ، فالظلاـ لا 

ابمتو بالسفمي كىك يت ضح إلا  مف خلاؿ تعارضو مع الن كر، كالعمكم لا يت ضح إلا  مف خلاؿ مق
يسميو اصطلاحا )المنطؽ الاجتماعي  الذَمفي ىذا ي ساير منيج ليفي ستركس البنيكم 

) البنية الأكلية لممعنى( كعميو ترتكز نظرياتو في عمـ ىكذا  ريماس غالإنساني ( كيسميو 
 .1الدلالة ''
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المربع السيميائي يندرج ضمف البنية العميقة، كىك عبارة عف صياغة ذات أربعة  
أطراؼ، يساىـ في تكليد المعنى مف جية، كتكليد البنى السطحية مف جية أخرل، كي عر ؼ           

فصؿ المنطقي لمقكلة دلالية  ) غريماس ( المربع السيميائي عمى أن و ''التمثيؿ البصرم لمتمَ 
( 2س  – 1كيمكف صياغة المربع السيميائي انطلاقا مف عنصريف متضاديف ) س، 1ما ''

( كتجمع بيف العناصر الأربعة مجمكعة مف 2سَ  – 1يتمفصؿ عنيما عنصراف آخراف ) سَ 
 : 2العلاقات ، كيقدـ ) غريماس( ىذا النمكذج في الشكؿ التالي

 2س                                         1س       
      
 

 1س                                        2س      
ذا شئنا تقديـ كحدات دلالية بدؿ الرمكز، كاف المربع السيميائي كالتالي:   كا 

 غني                                   فقير            
 
 

 غير فقير                                  غير غني         
 

مربع السيميائي يقتضي من ا الكقكؼ عند العلاقات كالعمميات الرابطة بيف الكحدات إف  شرح ال
 الأربع ، أم ا العلاقات فتتمثؿ في : 

 
 
 

                                                           
الكشؼ عف المعنى في النص السردم ، ترجمة ، عبد الحميد بكرايك ، دار السبيؿ ،  -غريماس ،ككرتيس ، باط -1

 . 13، ص 2008( ، الجزائر، )دط
 .16المرجع نفسو ، ص   -2
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 .(ر: كتربط بيف الطرفيف العمكييف مف المربع كفي مثالنا بيف )غني كفقيعلاقة التضاد -
كغير فقير( لأف  مف ىك : كتربط بيف )غني كغير غني( ككذلؾ بيف )فقير علاقة التناقض -

، كمف ىك غير فقير ليس بالضركرة غنيا، كلذلؾ سميت غير غني ليس بالضركرة فقيران 
 .لا تضادان  العلاقة تناقضان 

ككذلؾ بيف )غير غني    (: كتككف بيف )غير فقير، كغني()التضمين علاقة التكامل-
 ثبات.ىي عممية انتقاؿ مف النفي إلى الاكفقير( ك 

أف أكتشؼ العلاقة الضدية  -ىكذا  كما يقكؿ غريماس  -ساس ليس الميـكعمى ىذا الأ
 ظلاـالإَ بيف الظلاـ كالنكر لأن يا كاضحة بؿ الميـ أف أكتشؼ العلاقة غير المحدكدة بيف 

  .1نكركاللا
 

كمف خلاؿ نظرنا إلى المربع السيميائي مف منظكر العمميات فإننا نلاحظ أن و يقكـ      
عمى عممية النفي كالإثبات فبنفي )الغنى( ننتقؿ إلى العنصر النقيض )لا غنى( ىذا ما 

فبمجرد الانتقاؿ  ،يتعمؽ بعلاقة التناقض، كىناؾ عممية انتقاؿ أخرل تككف في علاقة التكامؿ
)إف  النص المتعدد الآثار   ى( إلى الفقر نككف قد أكدنا ىذا العنصر الأخير.مف )اللا غن

الدلالية ليس تمفصلا لمعلاقات الثابتة فحسب كليس ترتيبا لقيـ المعنى فحسب كلكن و يتقدـ 
تتحكؿ بمكجبيا قيـ المعنى  التَيخرل ككشبكة مف العمميات أكانتقاؿ مف قيمة إلى  أيضان 

كذج التصنيفي لمعممية ، كيعتبر المربع السيميائي نمكذجا تركيبيا تناسب كؿ علاقة لمنم
الانتقالية القائمة بيف الكحدات الدلالية كمنو يككف غريماس قد ،  2يضبط تنظيـ العمميات(

تصمح لتحميؿ السرد عمى اختلاؼ  التَيصاغ مجمكعة مف الآليات كالنماذج المنطقية ك 
استثمر النمكذج  التأسيسي ) المربع السيميائي( في  أجناسو كأشكالو )عبد الحميد بكرايك(

مقارباتو كأحيانا كاف يمتزـ بحرفيتو كأحيانا أخرل يحيد عنيا كأف ي قي ـ المربع السيميائي عمى 

                                                           
1
 . 42فف القص، مرجع سابؽ ، ص  -نبيمة إبراىيـ  - 

2
 .26، ص2000قامكس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص، دار الحكمة، )دط(،  -رشيد بف مالؾ  - 
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الكقت نفسو تغيب التناقض كالتكامؿ كعمى  في علاقة كاحدة ألا كىي علاقة التضاد فقط،
يتمقاىا عف الآليات  التَي( الخركج عف التكصيفات ىذا الأساس يتضح لنا محاكلة ) بكرايك

 الغربية مما يساعد ذلؾ في إظيار  بصمتو في معظـ التحميلات كطبعيا بطابع التجديد .
 

شغمت فكر  التَيمف خلاؿ ما سبؽ ذكره نككف قد كقفنا عند أىـ أسئمة النقد السيميائي 
حكايات )كص السردية باختلاؼ أنكاعيا في تحميمو لمنص الناقد الجزائرم )عبد الحميد بكرايك(

قصص، أساطير...( حيث استميـ كاستثمر مف تمؾ المرجعيات الغربية  ، ركايات ،شعبية
صكص كرصد شبكة العلاقات بيف الكحدات ر أغكار الن  بتسمح بس التَيقنيات كالت   كالآليات
 السردية.

و لأنَ  أصيؿ،كالكضكح كالدقة كالت  طة اكقد استعمؿ )عبد الحميد بكرايك( في تحميلاتو البس
أعمالو للأساتذة كالطمبة عمى حد سكاء، كىذا ما يؤكده الناقد في حكاراتو كمقدمات  و جؿ  كج  

 كتبو.
 
الأقصى يتمثؿ في مراكمة أعماؿ نقدية تطبيقية  مبمغو)بكرايك( الأسمى ك  مبتغى إفَ 

عبية كمنيجية تصبك إلى " تحقيؽ مشركع معرفي يسيـ في تحقيؽ حداثة الدراسات الش  
، كتطكير الدراسة الأدبية العربية  1قافة العربية"العربية،باعتبارىا حمقة ىامة مف حمقات الث  

 المعاصر عامة كتراثنا العربي خاصة.

 

                                                           
سة حكؿ خطاب المركيات البطؿ الممحمي كالبطؿ الضحية في الأدب الشفكم الجزائرم درا -عبد الحميد بكرايك  -1

 .89، ص  1998الشفكية، الآداء، الشكؿ، الدلالة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،)دط(، 



 
 
 
 
 

 
 

 عند الناقد عبد الحميد بكرايك تحميؿ الخطاب السردم آليات

 )قراءة معرفية في نماذج مف مقارباته(

I- :"آليات التحميؿ النقدم السردم عند "عبد الحميد بكرايك 

نساف الطائر إصيؼ عبيد " نص ككة"  كحكاية " نالمتر التحميؿ الكظائفي لحكاية " كلد  -1
 العجيب كالمرأة قناصة الرجاؿ 

 كاية " أعمر الآتاف " كفؽ كمكد بريمكف تحميؿ ح  -2

 التحميؿ البنيكم التككيني "لغزك الخندؽ"  -3

 التحميؿ البنيكم  الأنثركبكلكجي لحكاية "كلد المترككة" -4

II- يد بكرايكخصائص التحميؿ النقدم السردم عند عبد الحم:  

تحميؿ خطاب الحكاية الشعبية مقاربة منيجية لحكاية "المتكسي كالعرياف" )صاحب   -1
الثياب الفاخرة كصاحب الثياب البالية " كحكاية محذكؽ كمحركش مع الغكلة " ) العلبمات 

 التي تحدد المصائر (.

( الممؾ شيريارقصة )ة تضمنى مي التحميؿ خطاب الحكاية الخرافية مقاربة منيجية لمقصة   -2
 كقصة ) المرأة كالعفريت(.



ححليل الخطاب السردي عنذ الناقذ عبذ الحميـــذ بورايو  ــ  آلياث ـــــالفصل الرابع:ــــ
 )قراءة معرفيت في نمارج من مقارباحه(.
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 تمهيد:
المقاربة المنيجية لمحكاية الشىعبية عمى المفيكـ الذىم يحمؿ الدلالة باختلبفيا تستند 

 بيدؼ الكشؼ عنىيا، كذلؾ عف طريؽ اعتماد قراءة مزدكجة لخطاب الحكاية الأكلى خطية،
السىردم، تضع في اعتبارىا العلبقات السياقية، كالثانية تعمؿ عمى استخراج تراعي التسمسؿ 

ستبدالية، ليذا تتيح لنا ىذه الخطكة المنيجية علبقات التضاد الكامنة ذات الطبيعة الا
بالانتقاؿ مف تحميؿ الأشكاؿ إلى فحص المحتكل، معناه العبكر مف الدراسة الشكمية إلى 

 الدراسة الدلالية.

 
نمجأ إلى تحميؿ كؿ نمكذج عف طريؽ تقطيعو إلى متكاليات، كؿ متكالية يتـ كعميو 

تقطيعيا إلى كظائؼ تتـ دراسة الشخكص في علبقتيا ببعضيا، مما يسمح لنا ببياف النظاـ 
الذىم تنبثؽ حسبو الأدكار الغرضية كالعلبمات المتبادلة بيف المشخصيف عف طريؽ 

ع كفيـ مجمؿ الحكاية: الأفعاؿ كالشخكص، مف طلبع السريطاطات مف أجؿ تيسير الاخي 
 خلبؿ نظرة كاحدة كشاممة.

 
ليذا تندرج معالجتنا لمحكاية الشىعبية الجزائرية ضمف منظكمة المفاىيـ المتعمقة 
بتحميؿ الخطاب الأدبي باعتبارىا جيازان تنظيريان، انبثؽ عف نشاطات معرفية مختمفة، ككسائؿ 

بية مف كجيات نظر متعددة المصادر كالأىداؼ كىي تندرج منيجية تتعامؿ مع المادة الأد
 بدكرىا ضمف سياؽ تطكر العمكـ الإنسانية في عصرنا الحديث.
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   التحميؿ الكظائفي لحكاية " كلد المترككة" -أ
 تقديـ الحكاية:  -1

كاف ىناؾ ممؾ، شعر بالقمؽ كىك في قصره فخرج يتجكؿ في الغابة، فاعترض طريقو 
كأخذ منو عيدان بأف لا يذكر لمحكماء الذىيف يقتفكف أثره بأنىو قد رآه، ثىـ اختفى في عفريت، 

 مغارة، التقى الممؾ بالحكيميف الساحريف، كعندما سألاه عف مكمف العفريت، أنكر رؤيتو لو
لكنىيما اكتشفا ادعاءه عف طريؽ الكاىنة، فطمبا منو أف يختار بيف ارشادىما إلى المخبأ 

 يما عمى المغارة التىي يختفي فييا العفريت.دلخذا يضربانو إلى أف أذعف، ك ، كأأكقتمو

 
ا البخكر، كقرآ التعاكيذ فخرج العفريت ف عند باب المغارة طقكسان، فأكقدأقاـ الساحرا

كقد تحكؿ إلى ثعباف صغير منيكؾ القكل، فأدخلبه في قصبة ثـ سجناه في صندكؽ كأكملب 
تعبكا مف السير جمسكا كناـ الساحراف، كظؿ الممؾ يقضان كقد طريقيما بصحبو الممؾ، عندما 

أحس بالندـ عمى العيد الذىم أعطا لمعفريت، ففؾ أسره عف طريؽ فتح الصندكؽ كنزع سدادة 
القصبة، فتسرب دخاف كثيؼ منيا كتصاعد في السماء ليشكؿ صكرة عفريت ضخـ الجثة، 

يد فنفخ عمى كجيو كأحاؿ لكنو مف  قاـ بقتؿ الساحريف كعاقب الممؾ عمى مخالفتو الع
لو بجميؿ تحريره مف القمقـ الذىم كاف مسجكنان فيو،  لى السكاد الفاحـ ، لكنىو اعترؼالبياض إ

دلو عمى دكاء يعيد لكنو الطبيعي، كىك " كرؽ بسط الثعابيف" ، كطمب منو أف  يرسؿ أبناءه 
أنكره أىمو ، فذكر ليـ بغرض استجلببو مف أرض بعيدة عند ما عاد الممؾ إلى قصره 

علبمات مميزة فتعرفكا عميو، كشرح ليـ ما حدث لو كذكر ليـ الدكاء الذىم كصفو لو 
 .1العفريت، كقكلو بأفى أبناءه بإمكانيـ استجلببو مف البلبد البعيدة

                                                           

-  منشكرة تندرج  تكنسية الجزائرية كىي غيرالفي منطقة الحدكد  -بالعربية الدارجة –قاـ " بكرايك" بتسجبؿ ىذىه الحكاية
 -"، ينظر: عبد الحميد بكرايك551ضمف تصنيؼ آنتي آرف كطكمسكف، " أنماط الحكايات العالمية ضمف تنكعات طراز 

الحكايات الخرافية لممغرب العربي، دراسة تحميمية في معنى المعنى لمجمكعة مف الحكايات، كزارة الثقافة، الجزائر، )دط(، 
 .21،ص2007
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ىما لو منيا كلداف، تمقى ىي ككلداىا منو عناية كبيرة، بينما اكاف لمممؾ زكجتاف، احد
الثانية التىي ليا كلد كاحد إلى الإىماؿ كالترؾ فسميت "المترككة"، كسمي تتعرض الزكجة 

 كلدىا بابف "المترككة" ككاف الممؾ لا يعتني بيما كلا يسأؿ عنىيما.

 
عندما شاع خبر الأذل الذىم أصاب الممؾ بتحكؿ لكنو إلى السكاد، أرادت زكجتو 

كلدييا بميمة البحث عف الدكاء الأكلى " المعتنى بيا" الاستئثار بخدمة زكجيا فكمفت 
الشافي، كالرحيؿ إلى البلبد البعيدة مف أجؿ الحصكؿ عميو، أما الزكجة الثانية فقد بقيت 
 حزينة لأفى ابنيا كاف طائشان سيء السمعة بسبب ما يتعرض لو مف اىماؿ مف طرؼ كالده.

ما تعانيو عندما عاد ابنيا في ساعة متأخرة مف الميؿ، حادثتو في الأمر كشكت لو 
 مف شعكر بالغبف الناتج عف كضعيتيا في أسرة الممؾ.

 
قرر الكلد أف يمتحؽ بأخكيو، كيرحؿ لطمب الدكاء المكصكؼ، ذلؾ لكي يبرىف لأبيو 
عف جدارتو، كىكذا خرج في إثر أخكيو، كقد لحقيما عند أخكاليما الذىيف نصحكىما بعدـ 

بالطريؽ، كصعكبة الكصكؿ إلى البلبد  الإقداـ عمى المغامرة نظران لممخاطر التىي تحؼ
المكصكفة، أذعف الشقيقاف كلد المرأة الأكلى بينما قرر ابف " المرتككة" مكاصمة الطريؽ 

 .1 لكحده...

 
يجد " كلد المتركة" في طريقو الغكلة كقد تربعت عمى الأرض قاذفة بثديييا الكبيريف 

ترككة" مف الخمؼ كارتمى عمييا كقاـ مف عمى كتفييا، فنزؿ عمى أعمى ظيرىا، جاء "ابف الم
بكضعيما كأنقذ نفسو بذلؾ، لأنىيا اعتبرتو كأبنائيا، امتنعت عف التيامو بؿ قامت بمساعدتو 

ي يجتاز بيا جميع المكانع في طريقو  إلى العالـ ؽ، ككصفت لو الطريقة التكدلتو عمى الطري
لو لتىي أعطتيا لو الغكلة، فسمح الآخر، تكقؼ عند جبميف يرتطماف ، فألقى ليما بالتميمة ا
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بالمركر، كبعد ذلؾ كجد أمامو ثكريف ينتطحاف، أحدىما أبيض كالثاني أسكد، فقذؼ بنفسو 
فكؽ ظير الثكر الأبيض مثمما دلتو الغكلة، فحممو إلى بلبد الجف، حيث يكجد الدكاء، عند 

يريد دخكؿ  باب قصر الجف كجد أمامو صكرة أسد يظير ككأنىو يستعد لالتياـ كؿ مف
-دائمان –القصر، فتقدـ منو كقمع أسنانو التىي تمثؿ مفتاح الباب كذلؾ حسب تعميمات الغكلة 

،كىكذا نجح في كلكج عتبة القصر، تكجو بعد ذلؾ إلى الشجرة التىي يبحث عنىيا، كقطؼ 
كبينما ىك يتسمقيا أطؿ مف إحدل النكافذ القصر المحاذية لأغصاف  منيا الكرؽ المطمكب،

تيا الأربعيف نائمات، فصاحبة القصر ككصيفاتيا ينمف اجرة، فرأل أميرة الجف ككصيفالش
كيستيقظف مثميا، ككاف عمى مف يريد  يقطؼ أكراؽ" بسط الثعابيف" أف يأتي  أربعيف يكمان،

في الأياـ الأكلى، كقد فعؿ " ابف المترككة" ذلؾ تطبيقان لنصائح الغكلة دخؿ غرفة 
 بخاتميا، كغير كضع المخدة فنقميا ككضعيا تحت أقداميا. الأميرة،كاستبدؿ خاتمو

 
في طريؽ عكدتو مرى " ابف المترككة" بأخكيو كأخذىما معو لكنيما خدعاه كأخذ منو 
الأكراؽ، كربطاه في شجرة ليأكمو الأسد، مرت قافمة فسمعت زئير الأسد فاقترح عمييـ شيخ 

حيتو، كيقكـ الآخريف بفؾ كثاؽ " كلد حكيـ كاف مف بينيـ أف يقكـ باستبعاد الأسد عف ض
المترككة"،كىكذا تـ تخميصو مف أسره، فعاد متخفيان إلى بمدتو كأصبح يعمؿ خادمان في محؿ 

 صائغ.

 
ككاف أخكاه قد عاد إلى قصر أبييما كادعيا أننيما ىما المذاف حصلب عمى 

صرىف كقطؼ الأكراؽ،استيقظت أميرة الجف ككصيفاتيا كخرجف يبحثف عمف دخؿ حديقة ق
أكراؽ الشجرة، حتى تصؿ إلى الممؾ أبي الاخكة الثلبثة فتختبر الشقيقيف فتكشؼ 
ادعاءىما،كتطمب مف الممؾ أف يستدعي جميع سكاف المدينة لكي تختبرىـ، لعميما تتعرؼ 
مف بينيـ عمى مف دخؿ غرفتيما كاستبدؿ خاتميا، في نياية القصة يؤتى بالشاب الذىم 

أبيو خكفان عمى أخكيو مف العقاب، كتـ استنطاقو كالتعرؼ عميو ثـ  رفض العكدة إلى قصر
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زكجو أبكه مف أميرة الجف، كزكج كصيفتيا مف أربعيف مف خيرة شباب المدينة، كجعمو 
 مستخمفان لو في شؤكف الحكـ.

 

بعد عرض الحكاية سنعرج إلى مجمكعة الكحدات الكظيفية التىي استخرجيا  
في الجدكؿ التالي، مع الإشارة إلى أف الأحرؼ العادية ىي رمز  ،كالتىي سنقدميا(1)الناقد

الكظائؼ المنسكبة لمسار البطؿ " كلد المترككة" أما الأحرؼ التىي فكقيا فتحة فترمز إلى 
 مسار الشقيقيف مف الزكجة الأكلى الممؾ أك المسار كالمشترؾ بيف الاخكة.

 
 شرح الكظيفة الكظيفة رمز الكظيفة

كاف لمممؾ زكجتاف الأكلى أـ لكلديف، كاف يعتني بيا  الافتتاحيالمكقؼ  أ
كبكلدييما، أما الثانية التىي كاف ليا كلد كاحد فقد كانت ىي 

 ككلدىا لا يمقكف رعاية كافية.
 تأمر الزكجة كلدييا بالرحيؿ مف أجؿ البحث عف الدكاء تكميؼ بميمة بى 
تخبر الزكجة الثانية كلدىا بما أصاب أباه، كتعممو بما  قرار البطؿ ب

رساؿ كلدييا، كتبدل لو افعمتو ضرتيا عندما بادرت إلى 
أسفيا عمى عدـ قدرتيا أف تفعؿ الشيء نفسو لأنىيا لا 
تستطيع أف تعكؿ عميو. يقرر الكلد بمحض إرادتو الالتحاؽ 
بأخكيو، كيطمب مف أمو أف تحضر لو الزاد كالمركب 

 ؿ.كيرح
يصؿ كلد الزكجة الأكلى إلى مدينة يقطنيا أخكاليما  اقناع جى 

الأخكاؿ كلدم أختيـ  فينصحفينزلاف عمييـ ضيفيف، 
بالعدكؿ عف قرار أىميما كالبقاء بينيـ، فينصعاف لرغبة 
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 أخكليما
ينجح " كلد المترككة" في مكاجية الغكلة كيستفيد مف  الاختبار التأىيمي ج

 مساعدتيا.
مف  يتمقى كلد الزكجة المترككة ىبة سحرية "مساعدة" ىبة د

 .الغكلة عمى شكؿ تميمة
تعترض طريؽ البطؿ في البداية جباؿ ترتبط ببعضيا  الاختبار الرئيسي ىػػػػػػػػ

ىـ  ،يستعيف بالتميمة فتنفصؿ لتسمح لو بالعبكر يجد ثكريف  ث
أحدىما أسكد كالآخر أبيض، كينجح في امتطاء ظير 

فيحممو إلى باب قصر  ،الأبيض عملب بتكجييات الغكلة
كيتمكف مف اختلبع  ،الجف، حيث تكجد الشجرة المطمكبة

أسناف الأسد حارس باب القصر، فينفتح الباب كيدخؿ 
 القصر كيقطؼ الأكراؽ مف الشجرة.

يدخؿ غرفة أميرة الجف فيجدىا نائمة مع كصيفاتيا  علبمة ك
الأربعيف ينبير بجماليا، فيقكـ باستبداؿ خاتمو بخاتميا 
 كيغير مكضع كسادتيا كيضعيا تحت قدمييا كيفعؿ عائدان 

يقكـ أخكا البطؿ بتدبير خدعة فيشدكف كثاؽ ابف المترككة  خدعة ز
رقاف كيربطانو في شجرة في غابة تكثر فييا السباع كيس

 و الدكاء كيعكداف إلى أبييـ.منى 
يقصد أسد الشجرة التىي شدى إلييا ابف المترككة، كيظؿ  تيديد ح

 حكـ حكليا يريد افتراسو.ي
تمر قافمة يصحبيا شيخ متدرب عمى محاربة السابع فيقكـ  انقاذ ط

 باستبعاد الأسد كينجح رفاقو في فؾ كلد المترككة كانقاذه.
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البطؿ إلى مدينتو كيمتنع عمى الذىاب إلى قصر أبيو يعكد  الكصكؿ خفية م
و غريب يبحث عف عمؿ كيستخدمو صائغ كنافخ كيدعي أنى 
 عمى النار.

 يما حصلب عمى الدكاء.يدعي كلدا الزكجة الأكلى أنى  ادىعاء مى 
اكتشاؼ البطؿ  سى 

 المزيؼ
تخرج أميرة الجف باحثة عمف دخؿ غرفتيا كعندما تصؿ 

ختباران لكلدم الزكجة الأكلى كتكشؼ إلى المدينة تجرم ا
 ادعاءىما.

اكتشاؼ البطؿ  س
 الحقيقي

  يتـ استقداـ جميع شباب المدينة كمف بينيـ ابف المترككة
كيتعرض الجميع إلى الاختبار، كيتـ اكتشاؼ البطؿ 

 .الحقيقي الذىم تمكف مف جمب الدكاء
كيعيد لو يتعرؼ الممؾ بمزايا ابنو مف الزكجة الثانية  اعتراؼ ع

 الاعتبار.
الكضعية الختامية  كى 

 الزكاج
يتزكج البطؿ بأميرة الجف كتتزكج الكصيفات أربعيف مف 

 شباب المدينة كيعتمي كلد المترككة العرش.
 

نلبحظ "عبد الحميد بكرايك" يميز بيف الكظائؼ المتصمة بمسار البطؿ الحقيقي كىك 
الشقيقيف مف الزكجة الأكلى متفاديان بذلؾ "كلد المترككة" كبيف الكظائؼ المتصمة بمسار 

الكقكع في الخطأ الذىم كقع فيو "بركب" كالمتمثؿ في رصد الكظائؼ المتعمقة بمسار البطؿ 
 كحده.

 
كتحديد الناقد لمكظائؼ ىك تحديد كاعً يضع النص فكؽ كؿ اعتبار ثىـ يستنبط منو ما 

اخضاعيا آليان لسمـ "بركب" تيسر مف كظائؼ حسب كركدىا فيو، كمف غير أف يتعسؼ في 
ذم الدرجات الاحدل كالثلبثيف المرتبة ترتيبان مقدسان كىي مف المآخذ التىي أخذت عمى منيجو 



ححليل الخطاب السردي عنذ الناقذ عبذ الحميـــذ بورايو  ــ  آلياث ـــــالفصل الرابع:ــــ
 )قراءة معرفيت في نمارج من مقارباحه(.

 

 

254 

الركسية( كقد  التىي لا يراعي كثيران الخصكصية البنيكية كالحضارية لمحكاية الشعبية )غير
 .1سمـ "بكرايك" مف السقكط فييا كىذا دليؿ عمى أصالة منيجو

 
لتحميؿ الكظائفي لحكاية" نصيؼ عبيد" " نصؼ انساف" الطائر العجيب كالمرأة قناصة ا-2

 الرَجاؿ:
ي محتكاىا الأساسي عبارة عف متتالية لحكاية" كلد ف 2حكاية " نصيؼ عبيد"

كالمتمثمة في  المترككة"، باعتبارىا تقدـ نفس الإشكالية التىي قدمتيا حكاية" كلد المترككة"
المكضكع الرئيسي ألا كىك: التمييز في المعاممة بيف زكجتي الرجؿ نفسو، ككذلؾ ما بيف 

كالكضعية الختامية  الافتتاحيةأبناء كؿ منيما، بيىدا أفى الكساطة الرئيسية ما بيف الكضعية 
ة في ترتكز عمى حكافز )مكتيفات أخرل( مختمفة عف تمؾ التىي ترتكز عمييا القصة الرئيسي

حكاية " كلد المترككة"، كربما يعكد السبب في الخصائص المشتركة بيف الحكايتيف، سكاء 
 تعمؽ الأمر مف جانب البنية أك الدلالة، في حيف ذلؾ ىناؾ أيضان اختلبفات بالغة الأىمية،

التصكيرية، ىذا ما جعمنا نستبعد اعتبار حكاية" نضيؼ عبيد" مجرد  تمتعمقة بالتجسيديا
ليذه الحكاية، ليذا ستككف المقاربة  ةحكاية " كلد المترككة" كفحص المككنات التركيبيركاية ل

المنيجية مشابية لما قمنا بو بالنسبة لمحكاية السالفة كبالأصح ستككف بداية انطلبؽ مف 
أجؿ فحص المضمكف لمحكايتيف، قبؿ أف نتطرؽ إلى التحميؿ الكظائفي لابد أف نسمط الضكء 

 : 3تاليةعمى العناصر ال
 .تقديـ الحكاية 

 .النظاـ العاـ لمحكاية 

                                                           

 .126زائرم المعاصر مف اللبنسكنية إلى الألسكنية، مرجع سابؽ، ص النقد الج -يكسؼ كغميسي -1
تـ تسجيؿ ركاية، نصيؼ عبيد في نفس المنطقة التي جمعت منيا ركاية الحكاية السابقة كىي أيضان غير منشكرة،  -2

الحكايات -تركل بالعربية الدارجة، ينظر: عبد الحميد بكرايك 301كتندرج في نصفيف أني آرني ضمف تنكعات طراز 
 .40الخرافية لممغرب العربي، مصدر سابؽ، ص
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 تقديـ الحكاية:  -1

تتككف حكاية" نصيؼ عبيد" مف قصتيف مستقمتيف نسبيان تمثؿ الأكلى مدخلبن، كتحكي 
قصة فلبح متزكج مف امرأتيف الأكلى أنجبت ستة أكلاد، كخمفت الثانية كلدان كاحدان، كاف كلد 

كجة الثانية صغير القامة فسمي  " نصيؼ عبيد" كاف الأب يفضؿ الزكجة الأكلى كأكلادىا الزى
 ييتـ بيـ، بينما تمقى الزكجة الثانية ككلدىا الإىماؿ كالازدراء.

 
كاف لمفلبح بستاف، كقد ابتمى بطائر يأتي مرة في السنة ليلبن، كمما نضجت ثمار 

 أشجار البستاف كحاف قطافيا فيفسدىا جميعان كيختفي.

 
كجتو الأكلى كاحدان فكاحدان بحراسة البستاف ففشمكا جميعا لأنىيـ كانكا كمؼ الأب أكلاد  زى

كجة ا لثانية " ينامكف في المحظة التىي يصؿ فييا الطائر، كلـ يبؽ في النياية سكل كلد الزى
نفسو أف يقكـ بالميمة، كقد نجح في ذلؾ كتمكف مف اصابة  نصيؼ عبيد" الذىم قرر في

ريشو مف ريشو سقطت في البستاف، فالتقطيا الكلد كأخذىا لكالده الذىم فرى كخمؼ  الطائر،
عندما رآىا ىذا الأخير تعرؼى عمييا كقاؿ لو: إنىيا ريشة عجيبة، مف ريش عصفكر شيير 

د عميو" باسـ، الطير لي يغنىي كرىيشوي يرى
ككـ  كىك فريد مف نكعو يسكف بلبدان دكنىيا الأىكاؿ، ،1

 كلكنيـ منيكا بالفشؿ الذريع في مساعييـ.  تمنى المغامركف الحصكؿ عميو،

 
تنفتح القصة الافتتاحية عمى قصة رئيسية تتحدث عف تكميؼ الأب لأبنائو المفضميف 
" أبناء الزكجة الأكلى" بالرحيؿ مف أجؿ البحث عف الطائر السحرم" كنصحيـ بامتناع عف 

ر " نصيؼ النكـ عند ضفاؼ الكدياف، كفي المباني الخربة، كعمى قمـ المرتف عات كالجباؿ، قرى
 عبيد" مف نفسو الرحيؿ مع اخكتو، رغـ معارضتيـ كاستيزائيـ بو.
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خالؼ الأبناء نصيحة أبييـ كباتكا في الميمة الأكلى عند ضفة النير، ففاض ككاد 
لكلا تفطف " نصيؼ عبيد" الذىم نقميـ إلى مكاف آمف، في الميمة الثانية نامكا في بيت  يحمميـ،
ا كادكا ينامكف حتى أقبؿ " الثعباف ذك الرؤكس السبعة" ،فقضى عميو " نصيؼ كم ميجكر،

عبيد" ،كفي الميمة الثالثة ناـ الاخكة في قمة ىضبة كما كاد يأخذىـ النعاس حتى أقبؿ غكؿ 
في ىيئة حصاف يحمحـ، كلكلا حيمة" نصيؼ عبيد" الذىم اعترضو بمخمة مميئة بالعمؼ 

بجميمو قرر الغكؿ مساعدتو فكتب رسالة لأختو الغكلة لكي تساعده لالتيميـ جميعان، كاعترافان 
عمى الكصكؿ إلى مكاف الطائر العجيب، كحمميا معو " نصيؼ عبيد"، ظؿ الاخكة الستة 
عمى غييـ فمـ يعىترفكا بقدرات أخييـ الأصغر، بؿ كاف يستيزئكف بو عندما يذكر ليـ بأنو 

الرابع كصمكا عند مفترؽ الطرؽ فاتفؽ الاخكة عمى  أنقذىـ ثلبث مرات أثناء نكميـ، في اليكـ
كجة الثانية" الطريؽ  أف يأخذ أبناء الزكجة الأكلى طريؽ كيأخذ " نصيؼ عبيد" " ابف الزى

 الثاني.

 

كىكذا افترقكا ككانكا قد زرعكا عند نقطة فراقيـ شجرة الحياة التىي تظؿ يانعة كمما كاف 
ىـ بو خطر الجميع بخير، كتذبؿ كتمكت إذا ما تعر  ض أحد الطرفيف المفترقيف إلى ضرر أك أل

 كبير.

 

عندما بمغ الاخكة الستة مدينة حيث اعترضت طريقيـ امرأة حسنة الييئة أغرتيـ 
بالنزكؿ ضيكفا في بيتيا عمى أف يتعرضكا لاختبار، إف نجحكا فيو زكجتيـ مف بناتيا الست 

ؿ في تقدـ كاحد منيـ كؿ ليمة لمسامرة قبؿ الاخكة كتييئكا للبختبار الذىم يتمث الجميلبت،
ن مف المتسامريف كيغمبو النعاس يخسر الاختبار. كبالتالي  احدل بنات المرأة كمف يتعب أكلاى
يتخمى عف كؿ أملبكو لغالبو، كانت البنات يمتجئف إلى حيمة تتمثؿ في تناكبيف عمى مسامرة 

حداىف مكاف الأخرل كؿ إا تأخذ الرجؿ الممتحف لأنىيف يتشابيف بحيث لا يفطف الرجؿ عندم



ححليل الخطاب السردي عنذ الناقذ عبذ الحميـــذ بورايو  ــ  آلياث ـــــالفصل الرابع:ــــ
 )قراءة معرفيت في نمارج من مقارباحه(.

 

 

257 

كىكذا خسر جميع الاخكة المسابقة كتنازلكا لممرأة عف جميع ممتمكاتيـ، بما في ذلؾ  ليمة،
 .1خيميـ كأمتعتيـ كملببسيـ

 
كصؿ " نصيؼ عبيد" إلى أرض الغكلة" عكجاء العنؽ" فدلتو عمى طريؽ كزكدتو 

إلى العالـ الذىم يحتكم عمى  كمنحتو رسالة يحمميا معو تسمح لو بالدخكؿ بالنصائح،
العصفكر العجيب ، في الطريؽ اعترض سبيؿ ابف الزكجة الثانية" نصيؼ عبيد" جبلبف 
ا رمى ليما الرسالة التىي يحمميا مف  يرتطماف ببعضيما كؿ لحظة ككأنىيما في عراؾ دائـ كلمى

كجد فييا الطائر طرؼ الغكلة، أفسح الجبلبف لو السبيؿ لكي يمرى سالمان إلى الأرض التىي ي
المغنىي الذىم ترجع ألحانو ريشاتو، قبض عمى الطائر، كفي طريؽ عكدتو، لما كصؿ عند 
مفترؽ الطرؽ، لاحظ أفى أكراؽ شجرة الحياة قد تساقطت، فتأكد بأفى أخكاتو يعانكف مف خطر 

ىـ بيـ.  أل

 

 عندما كصؿ إلى المدينة، كعمـ بما أصاب اخكتو، قصد المرأة كعرض عمييا أف
تختبره مثمما فعمت مع اخكتو، ثـ قصد السكؽ كاشترل كؿ ما تحتاجو امرأة في بيتيا، كحمؿ 
لاى  القفة كدخؿ الغرفة التىي كجد فييا الفتاة التىي ستقضي معو الميمة بكامميا، بحيث لا يناـ كا 
 فإفى مصيره سيككف مثؿ اخكتو، كانت الفتاة كمما تعممت بأمر تريد الخركج مف أجمو يمنعيا
كيكفر ليا كؿ ما تطمبو. كىكذا لـ تستطع أخكاتيا أف يدخمف الغرفة ليتناكبف عميو مثمما فعمف 
مع اخكتو فنجح في الاختبار كاسترد أمتعة اخكتو، كعاد بيـ إلى بيت أبييـ، ردى ىذا الأخير 

 الاعتبار لنصيؼ عبيد ككافأه.

 

 

 

 
                                                           

 .48المصدر نفسو، ص - 1



ححليل الخطاب السردي عنذ الناقذ عبذ الحميـــذ بورايو  ــ  آلياث ـــــالفصل الرابع:ــــ
 )قراءة معرفيت في نمارج من مقارباحه(.

 

 

258 

 النظاـ العاـ لمحكاية: -2
 الكضعية الافتتاحية كالكضعية الختامية: 

إفى الكضعية الافتتاحية في ىذه الحكاية تشبو الكضعية الافتتاحية في القصة الرئيسية 
في حكاية " كلد المترككة" فالنقص المعبر عنىو يظير جميان في التفريؽ في المعاممة بيف 

ه الكضعية ثنائية زكجتيف لمرىجؿ نفسو، كيتعرض الأبناء لممصير نفسو نتيجة ىذ
مكف/المستبعدكف كفي الكضعية الختامية في الحكاية تعمف أفى الرجؿ أعاد الاعتبار  المفضى
لزكجتو الثانية، كفي عممية تظير بصفة أكثر كضكحان في نياية حكاية" كلد المترككة"، كما 

 تتشابو الدلالات فيما بيف الحكايتيف.

 
 الكساطة الرئيسية: 

لكضعيتيف الافتتاحية كالختامية عف طريؽ متكاليتيف: تمثؿ الأكلى تقكـ الكساطة بيف ا
المدخؿ، كتمثؿ الأخرل القصة الرئيسية، بحيث تسند الكظائؼ في القصتيف إلى –القصة 

نفس الأشخاص الرئيسييف، بيدا أنىيما تختمفاف مف حيث نكعية الاختبار الذىم تتعرض لو ىذه 
بينما يككف في الثانية رئيسيان كيمكف رصد تمؾ  الشخكص إذ يككف في الأكلى تأىيميان،

   :1الكظائؼ في مسرح أحداث القصة، المدخؿ مف خلبؿ الخطاطة التالية
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 ج ب أ الكظائؼ
 اختبار تأهيمي تكميؼ بمهمة تهديد الأغراض
الأدكار 
 الغرضية

العالـ الآخر   
 "الطائر"

 
 

 العالـ البشرم
 

 الفلاح"" 

 الطائر
 

 المهمة
 

 الفلاح

 الفلبح
 
 
 

 الأبناء

 الفلبح
 

 الخضكع
 

 

 الأبناء

 الطائر
 
 
 

 الأبناء

الطائر فشؿ 
 الأشقاء
 
 
 نجاح

نصيؼ 
 جميع الأبناء

استبداؿ  كساطة تضاد العلبقات
 التضاد

استبداؿ  كساطة
 التضاد

 الكساطة

 1مف ثلبث كظائؼ كما ىك مبيف في الجدكؿ، كىي:  -المدخؿ- تتألؼ القصة
 يفسد الطائر العجيب بستاف الفلبح. تهديد: - أ

 يكمؼ الأب أكلاده بميمة حراسة البستاف. تكميؼ بمهمة: - ب

كجة الأكلى" كينجح " نصيؼ عبيد" في  اختبار تأهيمي: - ج يفشؿ الاخكة الستة " أبناء الزى
 اصابتو كفي الحصكؿ عمى احدل ريشاتو.

 

القادـ مف العالـ  تكشؼ كظيفة " تيديد" عمى الصراع الحادث بيف الطائر العجيب،
الآخر مف ناحية، كالفلبح مف ناحية أخرل، ىذا التضاد يشبو التضاد الذىم رأيناه في 
الكضعية الافتتاحية لمقصة المدخؿ في حكاية "كلد المترككة" فيك يكشؼ عف علبقة تعارض 
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مكع بيف العالميف، الآخر كالبشرم، تمثؿ ىذه العلبقة العامؿ الرئيسي الذىم تنبثؽ عنىو مج
 .1العلبقات في حكاية" نصيؼ عبيد" كىي تضمف تجانسيا

 
تضع الكضعية الأكلى قطبي علبقة التضاد في علبقة مف نكع مييدىدٍ/مييدىد يقكـ بدكر 
الكساطة بيف الطرفيف التعاقد الذىم قاـ بيف الأب كأكلاده، كالذىم كمؼ بو ىؤلاء بالقبض عمى 

 الطائر. 

 
يتـ التعبير عنىو مف خلبؿ الكظيفة " تكميؼ بميمة" يخمؽ التعاقد تضادان جديدان 

/متمؽ يقضي  تتأسس ىذه الأخيرة عمى فعؿ الاتصاؿ القائـ عمى الطرفيف التالييف باثى
خضكع الأكلاد لأمر كالدىـ عمى ىذا التضاد، كيسمح باستبدالو بتضاد جديد ما بيف الأكلاد 

"اختبار تأىيمي"  تصادـ، تقكـ كظيفةالستة كالطائر العجيب يضع الطرفيف في علبقة عداء ك 
كجة الأكلى  عمى ازدكاج في علبقة التضاد: ىناؾ التصادـ الحادث بيف الاخكة الستة أبناء الزى
مف ناحية كالطائر المعتدم مف ناحية أخرل، ككذلؾ بيف ىذا الأخير "كنصيؼ عبيد" ينتيي 

 الاختبار الأكؿ بالفشؿ، كيكمىؿ الثاني بالنجاح الجزئي.

 
فى البطؿ لـ يقض نيائيان عمى المعتدم كقد ظيرت نتيجة ذلؾ كضعية جديدة لأ

أفرزتيا علبقة خلبفية أخرل تضع العالـ الآخر مقابؿ العالـ البشرم مف خلبؿ تكلد معنى 
جديد يتمثؿ في رغبة الفلبح في الحصكؿ عمى الطائر العجيب، ستككف ىذه الرغبة ىي 

كما ىي مكضحة في الخطاطة التالية لمقصة  ة،العامؿ الداعي لكجكد القصة الرئيسي
 الرئيسية.

                                                           

الحكايات الخرافية لممغرب العربي، دراسة تحميمية في " معنى المعنى" لمجمكعة مف  -عبد الحميد بكرايك - 1
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 1الخطاطة:  -1
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 ز ك ق د ج ب أ كظائؼ

 انقاذ تهديد خرؽ التحريـ قرار البطؿ تحريـ تكميؼ بمهمة نقص الأغراض

الأدكار 

 الغرضية

 الطائر      الطائر

 الأبناء

 الفلبح       الفلبح

 الأب           الأب

 الميمة

 الأبناء         الأبناء

 الأب        الأب

 الأمر

 الأبناء      الأبناء

 البطؿ      البطؿ

 الميمة

 البطل       البطل

 الأبناء      الأبناء

 عصياف الأمر     

 العالـ      الآخر

 الآخر  العالـ

 نصيؼ عبيد

 الأبناء    الأبناء

 نصيؼ     عبيد

 الفطنة

الأشقاءالأشقاء      
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1الخطاطة:-2
 

 

 ـ ؿ ؾ ؼ ع س ل ط' ط ح

الحصكؿ  أذل رئيسػػػػػػػػػػياخػػػػػتبار  ادعاء
 عمى ىبة

الحصكؿ 
 عمى الطائر

قضاء عمى  انقاد اختبار نيائي تحذير
 النقص

 مظير الأشقاء 
 سرية البطؿ    

 حقيقة الأشقاء

 الأشقاء   

 الخضكع        

 المرأة أـ البنات

 نصيؼ عبيد

 معرفتو        

 حراس العالـ الآخر

 المرأة

 الخدعة

 الأشقاء

 البطؿ 

 اليبة 

 الغكلة

 البطؿ 

 المعرفة

 الطائر

 الشجرة

 الذبكؿ

 البطؿ

 المرأة أـ البنات 

 المعرفة

 البطؿ

 البطؿ

 المعرفة

 الأشقاء

 الأب

 البطؿ

 الطائر

 التضاد...................................................................................................................تضاد /كساطة /استبداؿ 
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 ( كظيفة كىي كالآتي: 55مف خلبؿ الجدكؿ تجمع القصة الرئيسية بيف خمس عشرة )
يرغب الفلبح في الحصكؿ عمى الطائر العجيب الذىم يقطف  الكضعية الافتتاحية: نقص:-أ

 العالـ الآخر.
يطمب الفلبح مف أكلاده القياـ بميمة البحث عف الطائر العجيب كالإتياف  تكميؼ بمهمة:-ب

 .(1)بو إليو
: نصحيـ بأف لا ينامكا عمى ضفاؼ الأنير، كلا في الخرائب، ك لا عمى قمـ تحريـ-ج

 المرتفعات.
يقرر "نصيؼ عبيد" أف يشارؾ اخكتو في مغامرة البحث عف الطائر  البطؿ:قرار  -د

 العجيب.
قضى الاخكة الثلبثة الميالي الأكلى في الأماكف التىي حذرىـ أبكىـ مف  خرؽ التحريـ:-ق

 المبيت فييا: ضفة النير، بيت خرب، قمة جبؿ.
 النير الفائض، الغكؿ.تعرض الاخكة خلبؿ الميالي الثلبث إلى تيديد: الأفعى،  تهديد:-ك
 انقذ "نصيؼ عبيد" اخكتو مف الأخطار التىي تيددىـ خلبؿ الميالي الثلبث. إنقاذ:-ز
يدعي الاخكة الستة في كؿ ليمة بأنيـ ىـ الذىيف أنقذكا أخاىـ الأصغر مف ادعاء: -ح

 الخطر.
نيصب  : يصؿ الاخكة الستة إلى مدينة حيث تكقعيـ امرأة كبناتيا في شرؾاختبار رئيسي-ط

ليـ، كيجردكف مف ممتمكاتيـ، كينجح نصيؼ عبيد قبؿ ذلؾ في التغمب عمى جميع 
 الأخطار، كما يكتسب مكدة عالـ الأغكاؿ فيساعدكنو في بحثو.

 تعرض الاخكة الستة أبناء الزكجة الأكلى لأذل عندما جردكا مف ممتمكاتيـ.أذل:  -م
ختو الغكلة عمى رسالتىيف حصؿ البطؿ مف الغكؿ ثـ أ الحصكؿ عمى هبة سحرية:-س

 مكنتاه مف اجتياز جميع العقبات في طريقو إلى العالـ الآخر.
                                                           

الحكايات الخرافية لممغرب العربي، دراسة تحميمية في " معنى المعنى" لمجمكعة مف  -عبد الحميد بكرايك - 1
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يقبض البطؿ "نصيؼ عبيد "عمى العصفكر العجيب طائر العجيب: الالحصكؿ عمى -غ
 كيقفؿ عائدان.

لاحظ" نصيؼ عبيد" بأفى شجرة الحياة عند مفترؽ الطرؽ أصابيا الذبكؿ، فعرؼ  تحذير:-ؼ
 د اخكتو.أفى خطر يتيد

 ات المرأة قناصة الرجاؿ كيفمت مف شراكيا،: يتغمب البطؿ عمى بنار نهائياختب-ؾ
 كيسترجع ممتمكات اخكتو كيقفؿ الجميع عائديف إلى بيت أبييـ.

: يتـ انقاذ الاخكة الستة مرة أخرل مف الكضعية السيئة التىي كانكا عمييا في مدينة انقاذ-ؿ
 المرأة قنىاصة الرىجاؿ.

: القضاء عمى النقص: يتعرؼ الأب بمكاىب ابنو مف الزكجة الثانية الكضعية الختامية-ـ
 .1فيعيد ليما الاعتبار كيحتفؿ بنجاح "نصيؼ عبيد" في خكض المغامرة 

 
لقد  فتح التحميؿ الكظائفي امكانية الكشؼ عف بعض جكانب البنية السطحية لػػحكاية 

بر أغكار البنية الدلالية العميقة الكامنة، لأفى بس المترككة"، كىك ما يسمح بعد ىذا"كلد 
التحميؿ الكظائفي لمفرده يبقى قاصران كلا يفيد القارئ في شيء لذلؾ نجد التحميؿ الكظائفي  

بمقاربات تكميمية تسيـ في انبثاؽ دلالة النص الداخمية  -دائمان كأبدان -عند " بكرايك"  مقركنان 
البنيكية الأنثركبكلكجية( كىذا ما سنتناكلو فيما سيأتي، بقي أف كمف تمؾ المقاربات التكميمية )

نشير إلى أفى النصكص القصصية الشعبية عمى اختلبؼ أنكاعيا )قصص البطكلة، الحكاية 
 الخرافية، الحكاية الشعبية( تستجيب لآليات التحميؿ الكظائفي لأنىيا تممؾ بنية ىيكمية متقاربة. 
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 تاف" كفؽ" كمكد بريمكف":تحميؿ حكاية "آعمر الأ  -4
 :1نص الحكاية-أ

كاف يعيش في احدل القرل رجؿ فقير الحاؿ، قميؿ الأىؿ كالعياؿ، ككاف يشتغؿ ىك 
كزكجتو أجيريف عند أعياف القرية، فمحقيما مف أجؿ ذلؾ ظمـ كبير، كتمنيا عمى الله أف 

ليما فكضعت المرأة طفلبن يرزقيما بكلد يعتزاف بو كيككف ليما خير كبركة، كقد استجاب الله 
 عمر( كعاشت الأسرة الصغيرة لحظات ىنية مميئة بالسركر كالسعادة،آسمياه ) بيي الطمعة،

لكف الأقدار كانت تترصد طريؽ الطفؿ كىك لا يزاؿ في الميد إذ ماتت أمو الرحيمة فجأة كلـ 
ذىم ييدد ابنو يجد أبكه المسكيف ما يكفي  حاجة كلده مف الحميب كخشي الأب مف الجكع ال

الأكحد بالمكت، كعندئذ فكر في الأتاف التىي يمتمكيا... نعـ... لماذا لا يقدـ لابنو حميب 
الأتاف؟ كىك غذاء جيد كىكذا أخذ الأب يقدـ لابنو حميب الأتاف خفية عف أعيف أىؿ القرية 

صمبت كزنو في اطىراد كت كحدث نتيجة ذلؾ الغذاء تحكلات ىامة في جسـ الطفؿ فقد ازداد
عضلبتو كقكيت عظامو لدرجة أصبح معيا آعمر طفلبن مشاغبان ميٌالان إلى العنؼ، يبحث 
عف العراؾ لأدنى سبب كيعشؽ مصارعة الفتياف مف أقرانو، ككاف خطره يزداد عمى الأطفاؿ 

ر مف الأمكر، حتى كالشباف كمما زاد نمك جسمو اليائؿ، فلب يكاد أحدىـ يختمؼ معو في أم
مة قكية في بطنو، أك بركمة عنيفة إلى مؤخرتو، فييكم الخصـ عمى اثرىا بمكيعالجو آعمر 

طريحان عمى الأرض كتعاظـ شره في أكساط الفتياف كلاسيما أبناء الأغنياء كتسامع بو أبناء 
 القرل الجاكرة كأصبحكا يتكجسكف منو خفية. 
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إف ىك لـ يكقؼ عنىيـ كذات مرة شككه إلى أبيو ميدديف ايىاه بطرده مف القرية نيائيان 
ابنو كتكرر ذلؾ عدة مرات حتى ضاؽ الرجؿ مف كثرة الشاكيف، كقاؿ: " ما الحيمة يا  شر

"؟... إنىكـ تعرفكف قكة كلدم، آعمر كسطكتو، فك الله ما ادخرت جيدان في نصحو  قكـ
ـ ايقافو عند حده كأنتـ جمع كثر، فأكلى بكك كارشاده، كلكف إذا كنتـ كمكـ عاجزيف عف رده 

 أف تدرككا مبمغ عجزم عف ذلؾ بمفردم(( قاؿ دىاة القكـ )نرسؿ بو إلى كحش المحياف(.

 
جرت العادة في تمؾ القرل النائية أف يقدـ القرباف إلى كحش المحياف في  مكسـ 
 الدرس كالذر ككاف كحش المحياف يقبع في الفجٌ يسده بمحيتو العظيمة كيمنع المزارعيف العكف

حتى يتناكؿ فريستو مف البنات كالفتياف، ككقعت النكبة عمى  * البحرم(فلب يسمح بمركر )
ة عظيمة خذ مذراقرية "آعمر الأتاف"، ككاف مف أمره كما كاف... ثـ إفى "آعمر الأتاف" أ

بتلبعو كفتح فمو الكبير،غرس كقصد جبؿ ) العكف( حيث كحش المحياف، كلمٌا تييأ الكحش لا
الكحش كضغط عمييا بكؿٌ قكاه حتى خرٌ الكحش صريعا "آعمر الأتاف" مذراتو في حمؽ 

فتدفؽ العكف كالبحرم سريعان، ثـ إفى بعد فكات الثناء كفرحة المقاء، رجع "آعمر الأتاف" إلى 
، كاستقر  سالؼ العادة حتى ضجٌت القرية بظممو كاغتٌـ الأب مف كثرة لكمو، كتشاكر القكـ

 عف قريتيما ابتداء مف اليكـ. والرأم عمى أف يرسمكه إلى أخكالو كيبعدكن

 
كلما كصؿ "آعمر الأتاف" إلى قرية أخكالو كىك جكعاف، قدـ لو الطعاـ، فكاف حفنة  

مف حبكب التىيف كالزيتكف، يأكمو الضيفاف، ككجد أىؿ تمؾ القرية يقضمكف حبكب القمح 
أكابر  القكـ كالشعير كما يقضـ الحيكاف، فتعجب "آعمر الأتاف" مف تمؾ العادة، كسأؿ عنىيا 

كالسادة، فقبؿ لو: حدث ذات زماف أكبر فيضاف، غمر الرحى كغمر الكدياف فممٌا انحسر 

                                                           

 - .ريح تعيف المزارعيف عمى تذرية الحبكب 
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الماء عف الرحى، كجدكا في مسرب الماء الذىم يديرىا كحشا يدعي ) بكفخذاف( يربض في 
 عزـ آعمر الأتاف عمى مكاجيتو، -المسرب، كيمنع الماء مف الجرياف حتى يقدـ لو القرباف

كقصد  بسيؼ جديد، كأعد حفنة مف لحـ كقدٌيد ، ثـ حمؿ الحبكب عمى ظير حمار،كتسمح 
تمؾ الدار، فمما برز لو الكحش كمشى نحكه يريد ابتلبعو، كجٌو إليو ذراعو حاملبن فيو حفنة 
مف المحـ ككضعيا عمى مسافة بدىاء، كلما خرج الكحش مف مسرب الماء ىكل عميو "آعمر 

مو نصفيف كفصؿ جسمو عف فخذيو العظيمتيف فتدفؽ الماء، كدارت الأتاف"  بسيفو الحاد فقس
الرٌحى بالطحيف، كعاد يحمؿ معو دقيقان إلى أخكالو، فيممكا لو كجزكه أحسف جزاء، ثـ أىدل 
لو أىؿ القرية أكياسان مف الدقيؽ ليأخذىا إلى منزؿ كالده، قضى آعمر الأتاف في قريتو مدة 

السكء، كلا يسئ إلى انساف. لكف أبناء الأغنياء عادكا إلى مف الزماف، لا يتعرض لو القكـ ب
ما كانكا عميو في سالؼ الأعكاف، يعيركنو بابف الأتاف، فعاد ىك إلى مصارعة الأقراف حتى 

كلمٌا عجزكا عف إخماده  لـ يترؾ منيـ أحدا في أماف، فشككه مرة أخرل إلى كالده المسكيف،
 لى غابة الأسكد كبذلؾ يتخمصكف منو كلا يعكد.عادكا إلى إبعاده كقرركا أف يرسمكه إ

 
طمب الأب مف الشاب أف يقكـ بعمؿ الحطاب، ك أرسمو إلى غاية الأسكد ليجمب 
 الأخشاب، كىناؾ انكبٌ آعمر الأتاف عمى جمع الحطب كالعيداف حتى فاجأه ممؾ الحيكاف،

ؾ ىذه الغابة  كسمطاف كقاؿ لو: ))يأييا المغركر بنفسو، ألا تخشى مف الأسد كبأسو، أنا مال
 الميابة، فإني أدعكؾ إلى النزاؿ كنت سيد الرجاؿ( قاؿ آعمر في طمأنينة ك أماف: 

))أميمني يا ذا الرجكلة حتى أخمع فأسي مف جذع الشجرة المجدكلة فيلب كضعت 
 .1خفٌيؾ في الشؽ حتى يسيؿ نزع الفأس بالرفؽ((
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 ذع، فممٌا خمع "آعمر" فأسو،ثـ إفى الأسد جمع خاصرتيو ك أدخميما في شؽ الج
فقد  انسدٌ عميو الشؽ كعاد الجذع كما كاف، كعبثان حاكؿ المغركر أف يتمخص مف الشركر،

فطمب منو  ىكل عميو آعمر الأتاف بمقبض الفأس ضربان كجمدان. حتى أقرٌ الأسد بعجزه،
غرس  آعمر أف يحمؿ الخشب كالعيداف إلى القرية دكف أف يؤذم أحدان...، كعندئذ فقط

"آعمر" فأسو مرٌة أخرل في جذع الشجرة، فانفتح الشٌؽ مف جديد كتخمص الأسد مف قيده 
 الشديد.

 
فمما رأل أىؿ القرية أسدان يحمؿ الأخشاب، فزعكا إلى منازليـ، فسدٌكا الأبكاب كىـ 
يرتعدكف مف الخكؼ حتى طمأنيـ آعمر الأتاف، كنالكا منو الأماف ثـ أىدكا للؤسد كبشان جزاء 

 .1حدكثة الزمافلإحساف، كزكٌجكا فتاىـ أجمؿ الحساف، كعاشت قصتو أا

 
 تحميؿ الحكاية: -ب

 أ/ تقسيـ النص إلى كحدات:
قسـ )عبد الحميد بكرايك( نص الحكاية إلى كحدات كبرل ك أخرل صغرل، تمثمت الكحدات 

 ستة مقاطع:الكبرل في المقاطع التىي يتألؼ منيا النص، كالتىي تشكؿ قصصان مكتممة، كىي  
 قصة كلادة البطؿ. المكقؼ الافتتاحي: -

 قصة النمك غير العادم لمبطؿ كاصطدامو مع أىؿ القرية. -

 قصة مكاجية البطؿ لكحش )المحياف(. -

 قصة مكاجية البطؿ لمكحش )بكفخذاف(. -

 قصة مكاجية البطؿ لكحش الغابة )الأسد(. -
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 المكقؼ الختامي: مكافأة البطؿ كتزكيجه: -

د في تقسيمو لمنص عمى المقاييس التالية " اكتماؿ الأحداث" حيث كؿ كقد اعتمد الناق
كحدة مف ىذه الكحدات تتككف مف مجمكعة مف الكظائؼ التىي تتكامؿ فيما بينيا لتعطينا 
قصة شبو مكتممة، كتغير التىي تتعامؿ مع الشخصية الرئيسية )البطؿ( في كؿ كحدة، ثـ 

لى المتغيرات  ،1تغير المكاف الذىم تقع فيو الأحداث"  كىك تقسيـ منطقي يستند إلى الاكتماؿ، كا 
)الشخكص كالأماكف( التىي تحيط بالشخصية الثابتة ) البطؿ( في المقاطع كميا، فكجو كبرل 
الصمة بيف المقاطع الستة ىك حضكر البطؿ في كؿ منيا، كبعد تقسيـ النص إلى كحدات 

إلى كحدات صغرل كتتمثؿ في " الكظائؼ"  كبرل يمجأ الناقد إلى تقسيـ تمؾ الكحدات الكبرل
أم أفعاؿ الشخصيات ضمف حبكة الحكاية، كىك المفيكـ الذىم اقترحو ) بركب( كاعتمده 

كما حددىا -)بريمكف( في تحميلبتو، كسنحاكؿ فيما يمي صياغة الكحدات التركيبية لمنص 
في الجدكؿ التالي، كىذا مف أجؿ أف تسيؿ ملبحظة المتكاليات البسيطة كالمتكاليات  –بكرايك

 الركٌبة التىي استخرجيا ) بكرايك( مف النص معتمدا عمى مقكلات ) بريمكف(.

 
 
 
 
 

 

 شرح الكظيفة الكظائؼ  عنكاف القصة           المقطع
 
(1) 

 
 قصته كلادة البطؿ

 نقص 

 كساطة

 القضاء عمى النقص

 أسرة محركمة مف الكلد.
 ترزؽ الأسرة بطفؿ.

 كلادة الطفؿ.
 
 
 
 
 
(2) 

 
 
 
 
 

 قصة النمك غير العادم لمبطؿ

 نقص

 
 

 خطر

 
 

 مخالفة الخطر

 
 

حرـ الطفؿ مف أمو كلـ يجد 
 مصدران لمغذاء.

امتنع أىؿ القرية عف مد الطفؿ 
 بالحميب.

لجأ الأب إلى الأتاف خفية 
 كاستخداـ حميبيا لتغذية كلده.
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 كساطة

 
 القضاء عمى النقص

 تحكٌؿ

 
 كقكع أذل

 
 كساطة

 استبعاد الأذل

غذٌل حميب الأتاف الطفؿ 
 الرضي.

 
 كجد الطفؿ مصدراى دائما لمغذاء.

نما الطفؿ نمكان غير عادم، ك 
 أصبح يتمتٌع بقكٌة حارقة لمعادة.

أىؿ القرية يتضرركف مف قكة 
 الطفؿ غير العادية.

أىؿ القرية  يشككف الطفؿ  
 بيو.لأ

 ييرسؿ الشاب لكحشو المحياف.
 
 
(33) 

 
قصة مكاجية البطؿ لكحش 

 .المحياف

 كقكع أذل.

 
 

 خركج.

 
 

 كساطة

 
 تمقي مساعدة.

 
 معركة.

 انتصار
 

 

 قضاء عمى الأذل

 عكدة

أىؿ القرية ميددكف بكجكد كحش 
يمنع عنىيـ الرياح التىي تساعدىـ 

 في أعماليـ الزراعية.

كقرباف يتـ ارساؿ البطؿ لمكحش 
 مف أجؿ التخمص منو.

يتييأ البطؿ لمقضاء عمى الكحش 
 كتخميص أىؿ القرية منو.

يستعيف البطؿ في مكاجيتو 
 لمكحش بمذراة.

 يقاتؿ البطؿ الكحش. 

يتغمب "آعمر الأتاف" عمى 
 الكحش كيقضي عميو.

 تتخمص القرية مف الكحش.

 يعكد البطؿ إلى القرية.

 
 
 
 

 
 
 

 كقكع أذل

 خركج

 كساطة

ييدد القرية كحش يمنع عنىيا 
 الماء.

 يقصد البطؿ منبع الماء.
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(34) 

 
 لمكحشقصة مكاجهة البطؿ 

 بكفخذاف

 
 تمقي المساعدة

 
 معركة

 انتصار

 قضاء عمى الأذل

 عكدة

يتطكع آعمر مف أجؿ تخميص 
 القرية مف الكحش.

يستخدـ البطؿ المحـ المقدد مف 
 أجؿ إغراء الكحش ليقترب منو.

 يقاتؿ البطؿ الكحش.

 ينتصر البطؿ عمى الكحش.

يخمٌص البطؿ أىؿ القرية مف 
 الكحش.

 رجكع البطؿ. 
 
 
(5) 

 
 

 قصة مكاجهة البطؿ لكحش الغابة

 تكميؼ بميمة

 
 خركج

 خطر

 
 تمقي مساعدة

 
 مكاجية

 انتصار

 استبعاد الخطر

 تحكٌؿ

 
 تمقي مساعدة

 
 تنفيذ الميمة

كمؼ الأب ابنو بميمة جمب 
 الحطب مف غابة الأسكد.

 آعمر الغابة.يقصد 

كجكد الأسد في الغابة ييدد حياة 
 البطؿ.

يستعيف البطؿ بذكائو كحيمتو 
 كينصب فخاى للؤسد.

 يكاجو البطؿ الكحش.

 تنجح حيمة البطؿ.

 يستبعد البطؿ الخطر نيائيا.

يرضخ الأسد لشركط البطؿ، 
 كيتخمى عف طبيعتو المتكحشة.

يستعيف البطؿ بالأسد، فيحمؿ 
 عميو الحطب لمقرية.

يكصؿ البطؿ الحطب إلى أىؿ 
 القرية.

 مكافأة  المكقؼ الختامي (6)

 زكاج
 تتـ مكافأة البطؿ.

 يتـ تزكيج البطؿ.
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فالحكاية إذف تتككف مف مكقفيف افتتاحي كختامي، ككساطة مف أربع قصص شكؿ 
 .رطامتف الحكاية الإ

 
تعبيرىا مجمكعة يرل )بكرايك( أفى المجمكعات الكظائفية المشكمة لمتف الحكاية في 

حسب -مف الكساطات، تمثؿ بدكرىا مجمكعة مف الاختيارات الرئيسية الناجحة. كلكف الأصح
ىك أفى البطؿ تعرض لثلبثة اختبارات رئيسية ككممت بالنجاح حيف كاجو الكحكش  -رأينا

دم كليس كما يرل الناقد بأفى الحكايات الأربع تمثؿ اختبارات رئيسية، فقصة " النمك غير العا
لمبطؿ" لـ يتعرض فييا البطؿ لاختبار رئيسي، كسنتعرض فيما بعد لبعض الملبحظات حكؿ 

 .1ىذا التحميؿ

 
 المتكاليات البسيطة كالمركبة في الحكاية: -ب

تنتظـ كظيفتاف أك مجمكعة كظائؼ انتظامان منطقيان، مشكمة بذلؾ متكالية كبسيطة 
مٌا ك ينفتح حدٌىا الأخير إمٌا بالنجاح  الفشؿ، كيظير ىذا الانفتاح الاحتمالي حسب )بكرايك( ا 

في الاختبارات الرئيسية الناجحة، كالتىي تؤكد تفكؽ قدرات" آعمر الأتاف"، كتحقؽ الفعؿ 
البطكلي كىذا ما ألفناه في المجمكعات الكظائفية التىي تعرٌض فييا البطؿ لمكاجيات، كالتىي 

نقص في حياة الجماعة، تكسط البطؿ لمقضاء  تخضع لمنمكذج البنائي نفسو تقريبان: كجكد
 .2عمى ىذا النقص عف طريؽ اختبار يتعرض لو كينجح فيو دائما

 

بعد ذلؾ ينتقؿ الناقد إلى استخراج أنماط المتكاليات المركبة مف متكاليات بسيطة 
 :3) التضمف، التتابع، كالتقاطع(ثنائية أك ثلبثية الحدكد، كىي في ىذا النص تتمثؿ في
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 :ىنا يتـ تضميف احدل المتكاليات داخؿ متكالية أخرل، كيمثؿ الناقد ذلؾ مف  التضمف
)خطر/ مخالفة الخطر( المكجكدة بيف طرفي متكالية أخرل ىي ) نقص/  النص بالمتكالية

 عمى النقص( في كحدة قصة النمك غير العادم لمبطؿ.
 :تتلبصؽ أطراؼ المتكاليات  كفي ىذه العلبقة تتسمسؿ متكاليتيف أك أكثر، بحيث التتابع

رأسان لرأس، كيستخرج الناقد مف الحكاية علبقة التتابع الرابطة بيف المتكالية )نقص / القضاء 
الأذل( الكاردة في قصة النمك غير العادم عمى النقص( كبيف المتكالية )كقكع أذل/ استبعاد 

 لمبطؿ.
 :لكاحدة يدخؿ بيف حدكد متتالية أما ىذه العلبقة " فإفى جزءان مف المتتالية ا التقاطع

 . 1أخرل، بينما يصؿ جزؤىا الآخر خارجيا، فيي عبارة عف حالة حصر جزئي"
في طبيعة الارتباط بيف  -حسب بكرايك -كىي في حكاية "آعمر الأتاف" تظير كاضحة

) كقكع أذل/ القضاء عميو( ك ) خركج/ عكدة(  ضمف كحدة قصة مكاجية البطؿ  اتمتكاليتي
 لكحش المحياف، ىناؾ مجمكعة مف الممحكظات التىي نسجميا عمى ىذا التحميؿ كىي:

لقد كقع الناقد في تناقض حيف اعتبر " التحكؿ" كظيفة في ىذه الحكاية كاعتبره 
 في مكاضع أخرل مف تحميلبتو. صنؼ كظائفيان 

 

 نلبحظ أفى كظيفة " مخالفة الخطر" في كحدة قصة النمك غير العادم لمبطؿ مقحٌمة،

فأىؿ القرية امتنعكا عف تقديـ الحميب للؤب لكي يغذم ابنو، كلكنيـ لـ يمنعكا الكالد مف تغذية 
كلده مطمقان، فسعي الكالد لمبحث عف الحميب لا يمثؿ مخالفة، كمادامت ىذه الكظيفة مقحٌمة  

نظرنا، فإفى تحديد الناقد لممتكالية البسيطة غير دقيؽ، كمف ثـ عدـ دقة المتكالية المركبة في 
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 كأخرل تدؿ عمى التحكؿ ، كأخرل عمى الحؿ.
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)علبقة تضمٌف(، فسلبمة تحديد ىذه الأخيرة مرىكف بسلبمة كدقٌة تحديد الكحدات الكظيفية 
 الكاردة في النص.

 

 نلبحظ أفى كظيفة" خطر" كما حدىدىا )بكرايك( ىي في الكاقع ليست كظيفة لأفى 
)بركب( يعرؼ الكظيفة عمى أنىيا " فعؿ الشخصية منظكر إليو مف خلبؿ دلالتو في سير 
نٌما ىك حالة. كربما التسمية الملبئمة لتمؾ الكظيفة بكة" كالخطر ليس فعؿ لمشخصية، كا   -الحي

 ىي كظيفة تيديد". -في نظرنا

 

  :1الدلالة الاجتماعية لمحكاية-ج

الأتاف" تعبر عف المراحؿ الأكلى للئنتاج الثقافي في يرل ) بكرايك( أف حكاية "آعمر 
 عندما اكتشفت إمكانية الاستفادة مف مصادر الطاقة مف طرؼ الإنساف: الريح، الماء،
ككذلؾ قيامو بتدجيف الحيكاف مف أجؿ تسخيره في عممية تحكيؿ الطبيعة، إلى جانب استخداـ 

الحكاية تعبر عف انتقاؿ الإنساف مف  ،كيمكننا القكؿ أفى 2الأدكات في عممية التحكيؿ ىذه"
 (.ستركسحالة الطبيعة إلى حالة أخرل ىي حالة الثقافة بتعبير ) كمكد ليفي 

 
ينظر الناقد لركاية ىذه الحكاية في مجتمع المناطؽ الجبمية في المغرب العربي 

تسكنو  كخاصة منطقة القبائؿ بالجزائر ما يفسره مف طبيعة حياة أفراد ىذه الجماعات التىي
مثؿ ىذه المناطؽ، كالزراعة الجبمية التىي تتطمب الاستعانة بالحيكانات القكية في الحراثة،كما 
إلى  ذلؾ كليذا  يأتي  التركيز في ىذه الحكاية عمى ) الأتاف( بالذات، نظران لمدكر المميز 
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النص  كبيذا يككف الناقد قد كقؼ عند دقائؽ 1الذىم يمعبو الحمار في مثؿ ىذه المناطؽ"
 البنيكية ك أىـ حمكلاتو الدلالية الاجتماعية.

 
لقد استجاب النص الآليات التحميؿ التىي اقترحيا ) كمكد بريمكف( ككجكد احتمالات 
في نياية كؿ متكالية تنفتح عمى امكانية النجاح أك الفشؿ في تحقيؽ الفعؿ، ككذلؾ كجكد 

جمعيا علبقات التضمف أك التتابع متكاليات مركبة مف متكاليتيف بسيطتيف عمى الأقؿ، ت
أكالتقاطع، كلعؿ سبب صلبحية تمؾ الآليات في تطبيقيا عمى ىذا النص ىك ككنيا صالحة 

حتمالات لأف تطبؽ عمى كافة أنكاع القصص، لأفى ) بريمكف( كاف يسعى إلى حصر الا
خطابية التىي يختارىا السارد في اطار خريطة السرد، ككذلؾ حصر طرؽ انتظاـ الكحدات ال

)الصغرل كالكبرل( عف طريؽ تحديد أنماط المتكاليات، كىذا ما جعؿ )بكرايك( يتأثر بيذا 
 التحميؿ الشمكلي كالمنطقي  في آف كاحد.
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 التحميؿ البنيكم التككيني لغزكة الخندؽ:-2

  تقديـ الحكاية: -1

كاف  ، الىذممرم(اتسرد ىذه القصة البطكلية طغياف رجاؿ قريش كىك )عمر بف كد الع
يذائيـ إلى أحاكما لمكة، ككاف لا يكؼ ع ف قامت غزكة الأحزاب ف مضايقة المسمميف كا 

)عمي( رضي الله  يد مرم( عمىاالشييرة كالمعركفة بغزكة الخندؽ، كفييا قتؿ )عمر بف كد الع
 عنو، كانيزاـ جيشو في ىذه المعركة.

 
مميف يسيماف في الكشؼ منظكريف متكاكؿ )عبد الحميد بكرايك( غزكة الخندؽ مف تنا

في دراسة النص داخميا،  يتجسد المنظكر الأكؿ خطاب القصة. عف المعنى المتخفي خمؼ
ة الشكلبنية أم دراسة العلبقة القائمة بيف مككنات النص، كىي الميمة التي تنيض بيا البنيكي

 ،لتككيني خطكة " الفيـ"ا، كيطمؽ ىذه الخطكة في التحميؿ البنيكم اثيباعتبارىا منيجا محا
 الىذمضمف بنية أكبر كىي المجتمع كيتمثؿ المنظكر الثاني في دراسة النص أك بنية النص 

أنتج ذلؾ النص، كتسمى ىذه المرحمة في المقاربة الغكلدمانية خطكة الشرح )التفسير( كىي 
لشعبية مرحمة مكممة لممرحمة الأكلى تعملبف مجتمعتيف عمى الكشؼ عف رؤية الجماعة ا

 المحتضنة لذلؾ النص.

 
كلكف  ،نو اعتمد عمى المنيج البنيكم التككينيككما سبؽ الذكر فإف الناقد لا يصرح بأ

بعد دراسة كتفحص مقاربتو لغزكة الخندؽ تبيف لنا أنو يمتزـ بخطكتي البنيكية التككينية 
الغكلدمانية )الفيـ كالشرح( مف جية ، كيظير لنا تبنيو الجياز المصطمحي المفاىيمي مف 

" أعطينا البناء الداخمي لمنص باعتباره بنية دالة حقو في التحميؿ حيث يقكؿ: ،جية ثانية
                                                           

-  اسمو الحقيقي: )عمر بف عبدكد( ينظر: صفي الرحماف المبار كفكرم: الرحيؽ المختكـ )بحث في السيرة النبكية عمى
 .240، ص2005، 1صاحبيا أفضؿ الصلبة كالسلبـ(، دار المستقبؿ ، السعكدية ، ط
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يحؽ بنا أف ننتقؿ الآف إلى جانب  جتزنا مرحمة الفيـ،اكبالتالي  ،نا عف كحدتو التركيبيةككشف
آخر مف الدراسة يتمثؿ في مرحمة شرح النص عف طريؽ بياف علبقتو ببنية بالبناء 

لمكسياف "عمى مفيكمي الفيـ كالتفسير )الشرح(  )بكرايك( ىنا اعتماد ، كيتضح1الاجتماعي"
، أما الثاني فيقكـ بربط امدركسة كيككف العزؿ مؤقتليتـ بعزؿ البنية افالأكؿ ي "،غكلدماف

 الأـ، كىي البنية الاجتماعية. بالبنية البنية

 
مكجو  ،ذا طبيعة اجتماعية ناتج عف كعي جمعي الغكي اكيعتبر الناقد النص نظام

، كيتكافؽ مفيكـ النص مع ما أتى 2لطرفيف يشتركاف في البنية الاجتماعية )المكاف كالزماف(
، كعادة ما يمجأ بعد معالجتو لمنصكص بنيكيا إلى  "رؤية العالـ"بو )غكلدماف( في مقكلتو 

مرحمة التفسير الاجتماعي ككأنو اقتنع بأف الدلالة التي يفرزىا النص تبقى قاصرة ما لـ تستند 
بالكاقع الخارجي متجاكزا ايتو إلى السياؽ الاجتماعي، إذ يقكؿ :" كيكلي شرحنا لمنصكص عن

بذلؾ النص الخاضع لمتحميؿ عف طريؽ البحث عف أبنية مشابية تتكاجد في كعي جميكر 
القص كىك يستمع لمركاية، كىك ما سيمكننا مف الكشؼ عف رؤيا الجماعات الشعبية التي 

كىذا ما سنعرض لو في التحميؿ  ،3صدر عنيا النص لمعلبقات التي تحكـ النظاـ الاجتماعي"
 أجراه الناقد لغزكة الخندؽ. الىذم
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 ة )فهـ النص(:ثية البنيكية المحاالدراس -2

ستيلبؿ ثـ السياقية الكبرل كالمتمثمة في الاقسامو رجاع النص إلى أعمؿ الناقد عمى إ
ككذلؾ بيف النياية ستيلبؿ كالبداية تميو الخاتمة، كيفسر فصمو بيف الاالبداية كبعده النياية ك 

ر، كغالبا ي ينتقؿ بيف الناس أك يسرده ركاة السيى اتمة، كذلؾ لككف ىذه القصة نص شعبكالخ
كالأمر  ،ف في جك القصةيؤثر في النفكس كيدخؿ المتمقي مأثكرما يفتتحكف جمساتيـ بكلبـ 

الكلبـ  نفسو عند اختتاـ الجمسة، غير أف كظيفة الكلبـ الختامي تختمؼ نكعا ما عف كظيفة
 الاستيلبلي طبعا.

 
تضمنو ركاية ىذه الغزكة، فيتمثؿ في رأم الناقد في  الىذم" الاستهلاؿأما فيما يخص" 

كبيف  ،قطعتيف صغيرتيف تتناكلاف مقابمة بيف القيـ الفاضمة كالتي عادة ما تنسب إلى المؤمنيف
 ،كليذا التقابؿ دكر ىاـ في تييئة كتنظيـ الجك القصصي ،القيـ الرذيمة كالتي تنسب لمكفار

ا ر تدكر حكؿ الصراع القائـ بيف طرفي المؤمنيف كالكفار كغالبا ملأف أحداث المغازم كالسيى 
كمف تمؾ المقابمة  -صمى الله عميو كسمـ -مدح الرسكؿ ترتبط الإشادة بخصاؿ المسمميف ب

 التي ذكرناىا قكؿ الراكم:

 .1كالكافر مثؿ الييشر            كسيكؿ ةصابمف  المؤمف
 

الكافر  يشبو كىك تشبيو بميغ فالراكم يشبو المؤمف بالزرع الناعـ كالسنابؿ الكفيرة، بينما
بالأعشاب اليابسة الممتصقة بالأرض كيؤدم ىذا الاستيلبؿ دكرا في تشكيؿ خمفية أحدث 

 القصة كتييئة المستمعيف مف الناحية النفسية.
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يعيشو المجتمع  الىذمبعد الاستيلبؿ تأتي بداية القصة لتعطي لمحة مكجزة عف الكضع 
مرم، حاكـ مدينة مكة رجؿ احيث" تذكر القصة منذ البداية أف عمر بف كد الع ،المكي

طاغية، فتقرر بذلؾ قيمة سمبية ىي الظمـ، كبعبارة أخرل تقرر استلببا يعيشو المجتمع المكي 
ذلؾ في متف القصة  ديأتي بع الىذمي تمثؿ القصة كظيفة الشر الرئيسي كبالتال ،شر( )كجكد

 .1كنيايتيا مف أجؿ إزالتو"
 

كىك المضمكف الرئيسي لغزكة الخندؽ، كفي ىذا الجزء قاـ  متف القصةثـ يأتي بعدىا "
ثـ تجزئة المقطكعات إلى متكاليات كالمتكاليات إلى  ،الناقد بتجزئة المتف إلى مقطكعات

كطكؿ التحميؿ مف جية أخرل،  كىي أبسط كحدات القصة، كتفاديا لمتكرار مف جية كظائؼ
سنقتصر عمى ذكر مضمكف كؿ مقطكعة عمى حده، لأف الناقد يقكـ بتحميؿ كؿ كمقطكعة 

ثـ ينتقؿ إلى تطبيؽ  ،تحميلب كظائفيا كيقكـ برصد التعاقدات القائمة بيف شخكص الغزكة
بالإضافة  ،ى القصة كالمربع السيميائي كالنمكذج العامميبعض آليات السيميائية السردية عم

 ،عف تقديـ مجمكعة مف الرسكـ كالجداكؿ بعض مقكلات )ستركس( ك)تكدركركؼ( فضلبن  إلى
 .المكالية ليذا التحميؿ المقارباتكىك ما سنقؼ عنده في 

 
 تدكر أحداث المقطكعة الأكلى حكؿ خركج عمرك في رحمة، فيمتقي بأعرابي فيتسمؼ

ككاف قد  ،د لو بأف يرده لو لكنو عندما عاد إلى بيتو رفض الخركج مف بيتومالا كيتعي منو
إلا أف يستعيف  ،عرابي مف سبيؿيقؼ أك يدؽ باب بيتو، فمـ يجد الأتعيد بقتؿ كؿ مف 

كيشتكي لو أمره فاشترط عميو الرسكؿ لكي يساعده في  -كسمـ صمى الله عميو –بالرسكؿ 
سيفو الإسلبـ فكافؽ. بعد ذلؾ اتجو إلى بيت عمرك فخرج كىك حامؿ دخؿ استرداد مالو أف ي
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 ،ؿ يريد التياموكىك يفتح الباب برأس جمكلكنو يفاجأ ، معتزما قتؿ مف يجده عند الباب
 .1دعف لأمر الرسكؿ في رد ماؿ الأعربيفيأخذه الرعب كيي 

 
 المتكاليات)بكرايك( في تناكؿ التعاقدات القائمة بيف شخكص ككذلؾ استخراج  أيبد عدىاب

ىما  حداه المتضاديف ،كلية في مربع سيميائيتقؿ إلى تجسيد القيـ الدلالية الأكالكظائؼ، لين
بان( (، بان "عمرك" باعتباره )مغتصً : الرسكؿ  كيناقض "عمرك" معكالأعرابي بإعتباره )مختصى

با(، عرابي" مع "الرسكؿ" باعتباره )ليس مغتصى با(، كيتناقض كذلؾ "الأباعتباره )ليس مغتصً 
بتعبير )ستركس( في نمكذجو الثلبثي، ثـ  المتضادتيفف ىك الكسيط بيف الحديف إذ ،فالرسكؿ

 .كار الشخكص في النمكذج العامميينتقؿ الناقد إلى تمخيص أد
 

فعؿ رجاؿ قريش مف مكقؼ  عمرك كاستفسارىـ  انية حكؿ ردةكتدكر كقائع المقطكعة الث
 رألا ذكرىـ ما كبعدى –صمى الله عميو كسمـ  –لمحمد  عجعمو يخض الىذمعف السبب 

قكل منو جسما كما رأل ىك ، لأنو أارع مع الرسكؿمنو أف يتص بخصكص رأس الجمؿ طمبكا
 الىذمسترد مالو يعبارة عف سحر فقط ، فذىب إلى الرسكؿ كعرض عميو رىانا، إف غمب ىك 

ف غمب الرسكؿ يتخمى عف مطمبو فكافؽ رسكؿ الله كقضى ليمتو يصمي:  ،أعطاه للؤعرابي كا 
كيقكـ ، 2بينما استعاف عمرك بإبرة مقكية ... كبعد تصارعيما ينتصر الرسكؿ عمى عمرك

في ىذه المقطكعة بمثؿ ما قاـ بو في المقطكعة الأكلى، أم تجزئتيا إلى متكاليات  )بكرايك(
 كالمتكاليات إلى كظائؼ ، ثـ يقكـ برصد التعاقدات...
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أما المقطكعة الثالثة فتتضمف ما حدث لعمر بعد ىزيمتو، حيث أكحى جبريؿ يخبر 
لى المجكء إلى الرسكؿ كطمب منو أف عمرك إ فاضطرىزيمة عمرك لجميع الناس في مكة ، 

 ،أخرلالناس ما حدث مقابؿ أف لا يعترض طريقو مرة  نسييتكجو إلى ربو كيطمب منو أف يي 
كـ يقصد )عمي بف أبي طالب( معبد الناس تمؾ اليزيمة، كذات يفيدعك الرسكؿ ربو فينسي 

أف يفتح الباب  -ورضي الله عن- صناـ في مكة فيجد ابف عمرك يزينيا، فيطمب منو عميى لأا
يحاكؿ صد عمي كضربو،  ابف عمرك عمى الباب كيقرأ البسممة، لكفو يرفض فيضع يده لكن

كتكجو نحك  ديدةحنتقاـ فحمؿ لد ، كبعد أف عمـ كالده كعده بالافيرد عمي الضربة فيؤذم الك 
صاحبيا  ديدة بعنؽ، فأحاطت الحخير يتمقى الضربة بضربة أقكل منيا، لكف ىذا الأ عميى 
إلى  ؿ قريش كذلؾ في نزعيا، كلكنو يمجأفيحاكؿ نزعيا كلكف دكف جدكل، كيفشؿ رجا،

( يشترط فيستجيب لرجائو، كلكف )عمياى  ا( بنزع تمؾ الحديدةالرسكؿ كيسترضيو لكي يأمر )عميى 
في ىذه المقطكعة بنفس  ، كيمتزـ الناقد1كـ كيغادر البلبدالحي  منو أف يتخمى عف كرسيى 
 كلى كالثانية.الأ -دراسة المقطكعتيف السابقتيف الخطكات التي انتيجيا في

 
فيستغؿ عمرك  ،تحتكم المقطكعة الرابعة ىجرة النبي كالصحابة مف مكة إلى المدنية

إلى  مـ خميفة عمرك في الحكـ بذلؾ، لجأالفرصة كيعكد إلى مكة كي يستعيد منصبو، كلما ع
خير رغبتو في الزكاج منيا، ابنتو لتغرم عمرك، فأبدل ىذا الأ ثؿ في طمبو مفحيمة تتم

 فكافؽ. ميران ليافاشترطت عميو البنت أف يقتؿ جماعة مف الصحابة كيقدـ أعضاءىـ 
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 –فأكحى جبريؿ إلى الرسكؿ  ،اتجو عمرك إلى المدينة بجيش غفير لينفذ أمر البنت
 يقضي بحفر خندؽ حكؿ اللهمف  لو أمران  خبر قدكـ جيش عمرك كينقؿ -صمى الله عميو كسمـ

فكقعت  ،فيو المياه فأطمقتكبعد أف انيى المسممكف حفر الخندؽ نزلت الملبئكة  ،المدينة
رجؿ  بي طالب في مبارزة، فبتر عميى كالتقى عمرك كعمي بف أ المعركة كانيزـ جيش الكفار،

 ، لكف عمرك يرفض ذلؾ فتستمرعمرك ثـ طمب منو أف يأخذه إلى الرسكؿ ليجبر رجمو
، كبيذه المقطكعة ينتيي 1كيزكؿ الأذل كالشر عف المسمميف بارزة إلى أف يقتمو الإماـ عميى الم

 متف القصة.
 

ذل، ؿ الأامرم كزك امقتؿ عمرك بف كد العلتصكر لنا نهاية الغزكة بعد ىذا المتف تأتي 
كيمثؿ متف القصة مجمكعة كبيرة مف الكساطات التي قامت كمحاكلات لإزالة ىذا الشر إلى 

 في نياية الغزكة. أف تتـ إزالتو نيائيان 
 

يمكف  كتتمتع الغزكة رغـ اشتماليا عمى عدد مف القصص بكحدة عضكية، بحيث
. فالمتف إذف 2إزالة الشر/كساطة  /رشاعتبارىا قصة تتألؼ مف متتالية كاحدة ىي: كقكع ال

 عبارة عف كساطة بيف الكضعية الافتتاحية كالكضعية الختامية.
 

ى ـ عمى كفييا يستغفر الراكم لكافة الحضكر كيترحى  الخاتمةكآخر أقساـ ىذه الغزكة 
سلبـ كالمسمميف كيختـ جمستو بالصلبة عمى محمد مؤلؼ القصة مع التنكيو بفضائؿ الإ

 -صمى الله عميو كسمـ -رسكؿ الله
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قسامو السياقية الكبرل برصد العلبقات المسيطرة كـ الناقد بعدما أرجع النص إلى أيق
فيرل أف تمؾ الكحدات تترتب في جميع مستكياتيا  ،كحدات الغزكة أساسياالتي تترتب عمى 

حسب نكعيف مف العلبقات كىما: علبقات منطقية، كيقصد بيا العلبقات السببية بيف كحدات 
كأما النكع الثاني فيتمثؿ في ، أك نتيجة لكحدة أخرل لقصة تمثؿ سببان فكؿ كحدة في ا ،القصة

فبالنسبة  ،كفؽ نظاـ زمني معيف تتتالىالعلبقات الزمنية التي تربط تمؾ الكحدات التي 
 لممتكاليات، يرل" بكرايك" أنيا ارتبطت فييا بينيا حسب العلبقات الزمنية التالية:

 Bout A Boutالتتابع -1

 Enclaveالحصر كالتضمف  -2

 Accolement الاقتراف أك التكازم -3

 Croisement1التقاطع -4

 أما القصص التي تؤلؼ الغزكة، فتخضع في ترابطيا لمعلبقات الثلبث التالية:
  Enchainementالتسمسؿ -1

 Enchâssementالتضميف -2

 .Retardement 2التأجيؿ -3
 

بنية كؿ قصة مف قاـ الناقد بدراسة التحكلات البنيكية في غزكة الخندؽ عمى مستكل 
ككذا عمى مستكل بنية الغزكة ككؿ، فرأل أف كؿ قصة مف قصص ، القصص المؤلفة لمغزكة

الغزكة تبدأ بالاستقرار ثـ تأتي قكة تفقد ذلؾ الثبات أك التكازف ليعكد الاستقرار مف جديد بعد 
 تدخؿ حد كسيط.
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لكسيط في عممية التحكؿ يمثؿ ا الىذمعد الراسب التطكرم ختبارات تي يعتبر "بكرايك" أف الا
يصيب البنية القصصية، كتأخذ تمؾ الاختبارات صكرة المكاجية أك الإغراء أك  الىذم

أما عمى مستكل بنية الغزكة ككؿ فيرل أف كؿ تحكؿ كظيفي فييا يقابمو تحكؿ في  ،1المعجزة
فإف الناقد يرل  كماإلى الكضعية الختامية، كعم الشخكص كالأدكار مف الكضعية الافتتاحية

 يمتاز بالتماسؾ كالترابط الناتج عف مقدرة الراكم كصنعتو الفنية.أف بناء الغزة 
 

 التفسير السكسيكلكجي كرؤية العالـ:-3
 ساىـ في فيـ النص دلاليان  الىذمبعد أف قدـ الناقد دراسة حكؿ بنية الغزكة، كىك الشيء 
كىي شرح النص بالنظر إلى  كتركيبيا، انتقؿ إلى مرحمة أخرل لا تقؿ أىميتو عف سابقتيا

د قأخذ منو النا الىذم ،منطقة بسكرة خاصة شمؿ كىي المجتمع الجزائرم عامة كمجتمعبنية أ
مجمكعة مف النصكص الشعبية، كمنيا النص مكضكع الدراسة ، كيقصد بشرح النص" إدماج 

عنى ىذا الضكء عمى كيفية تكلد ىذه البنية الدالة، كيي  نية أكبر منيا تمقيبنيتو الدالة في ب
بنية لخاضع لمتحميؿ عف طريؽ البحث عف أالشرح بالكاقع الخارجي متجاكزا بذلؾ النص ا

كف فيو، كىك ما سيمكننا يى حٍ يى  الىذممشابية تتكاجد في كعي جميكر النص بالكاقع الخارجي 
 .2تعيش فيو" الىذمالشعبية التي صدر عنيا النص لمعالـ مف الكشؼ عف رؤية الجماعة 

مف طرؼ متمقيف كيشترؾ الطرفاف في رؤية معينة  كمستقبؿه  فنص الغزكة صادر عف راكو 
 سنحاكؿ معرفتنا مع الناقد فيما سيأتي. ،لمعالـ
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عبد الحميد بكرايك" إلى مرحمة فيـ النص ليسقطيا عمى الكاقع فيرل أف تماسؾ "يرجع 
البيئة الاجتماعية التي تحتضف ذلؾ  كترابط بنية نص الغزكة لو ما يبرره أك يعادلو ضمف

بقي  الىذمكىك مجتمع بسكرة  ،النص، حيث يعكس ذلؾ التماسؾ بناء اجتماعيا مترابطا أيضا
و الاجتماعي الريفي منذ الفتح كمتمسكا بثقافتو التقميدية كعمى انغلبقو كنظام محافظا

 –منعزلا عف كؿ تأثير خارجي  بقى ىذا المجتمعأ الىذمكلعؿ السبب  ،قةسلبمي لممنطالإ
 كىك سياسة الاستعمار الفرنسي كالمتمثمة في عزؿ الجنكب الجزائرم عف شمالو. -أجنبي
 

فراد المجتمع الجزائرم تعكد أف ركاية المغازم كتداكليا بيف أ يرجع "عبد الحميد بكرايك "
 بأفكيثبت  يشيدلأف الكاقع  ،كىك محؽ فيما ذىب إليو لمجزائر،حتلبؿ الفرنسي ى فترة الاإل

مجاد إلى التراث العربي كالأ لجأ مما تعرض لمسيطرة مف طرؼ الأجانب،الفرد العربي ك
جداد العرب، كذلؾ بيدؼ تفادم عقدة النقص الظرفية  مف جية، كالانتصارات التي حققيا الأ

القاسـ( يتغنى فييا ببطكلة  حاتا لمشاعر )سميكشحف اليمـ مف جية أخرل، كمف ذلؾ نجد بي
المجاىد كالشييد الجزائرم )زيغكد يكسؼ( مشبيا إياه بالأبطاؿ العربي الفاتحيف أمثاؿ: طارؽ 

 :1بف زياد" عقبة بف نافع" "مكسى بف نصير" يقكؿ
 يا ركعة الأجداد في الأحفاد     سفح يكسؼ يا خضيب كمينه  يا

 كالبحر حكلؾ زكرؽ ابف زياّد      يا إرث مكسى في النسكر كعقبة 

 نبع ممحمة بثغر الحادم يا      يا شمخة التاريخ في أكراسنا
 
 
 

                                                           

، 1982كزيع، الجزائر، د ط، عبد الله الركيبي، الأكراس في الشعر العربي)كدراسات أخرل( الشركة الكطنية لمنشر كالت 1
 .23ص
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أما فيما يخص فف المغازم يتغنى الركاة بمآثر الصحابة كبطكلاتيـ بقيادة خير البشر 
فترة الاستعمار الفرنسي كلركاية المغازم في ، ضد الكفار -صمى الله عميو كسمـ –محمد 
ما يبررىا إذ مف شأنيا أف تقكـ بدكر تكعكم مفاده المطابقة بيف كفار قريش  لمجزائر

مكف ممتيـ كالمستعمريف الفرنسييف في ككنيـ لف يرضكا عف المسمميف حتى يتبع المسم
لىف" مصداقا للآية الكريمة: ى   كى ارىل   كىلاى  الٍيىييكدي  عىنؾى  تىرٍضى تَّ  النَّصى ..." تىتَّبًعى  ى  حى مًمَّتىييٍـ

1. 
 

د سلبـ، كمف ىنا تتحدى فاع عف القيـ المستمدة مف ديف الإكمف ثـ كجب محاربتيـ كالد
رؤية المجتمع الجزائرم كالمجتمع البسكرم بصفة خاصة لمعالـ، كتتجسد حسب الناقد في 

 :2مجمكعة مف المبادئ كالقيـ  يأتي في مقدمتيا الكعي بثنائية العالـ كمنيا
 

ـ إلى كائنات مؤمنة حيث ترل الجماعة الشعبية أف الكائنات تنقس الثنائي )مؤمف /كافر(:
 كأخرل غير مؤمنة بيما سكاء أكانت تمؾ الكائنات بشرا أـ حيكانا. بالله كرسكلو

لو في السماء يرعاىـ كف قائـ عمى كجكد بشر في الأرض كا  حيث إف الك )الإلهي/البشرم(:
 كيراقب أعماليـ.

 حيث تدرؾ الجماعة البشرية كجكد عالميف. )دنيا/آخرة(:
نصاؼ بينيـ عمى أساس الإنصاؼ أك عمى اساس الإ إذ يتعامؿ الناس فيما )الظمـ/ العدؿ(:

 أك عمى أساس الظمـ.
جاء في القرآف  الديف كما لأصكؿيكلد جاىلب لكف ايمانو كمعرفتو  فالإنساف )العمـ/ الجهؿ(:
 مف ثـ يدافع عنيا.حقيقة، ك تجعمو يعمـ ال

                                                           

 .120سكرة البقرة، الآية،  -1
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الآخرة فالإيماف ب، كيتـ تقييـ الثنائيات السابقة عمى أساس ىذيف القيمتيف )الخير/ الشر(:
ىك دنيكم كالظالـ  ما الشر فيتمثؿ فيما ىك بشرم كما، أكالعدؿ كالعمـ جميعا ىي خير

ف الدنيا يخص ىذه الثنائية يبقي نسبيا، لأ أعطاه "بكرايك" فيـ الىذمكالجيؿ، غير أف الحكـ 
، كلا تككف كذلؾ الآخرة قد تككف خيرا لمبعض ف خيرا كقد تككف عكسو ذلؾ كما أفقد تكك كما 

 عمى البعض الآخر.
 

ي نص غزكة الخندؽ، كقد لاحظ الناقد أف ىذه التقابلبت الثنائية كما ىي مكجكدة ف
حيث تنسب القيـ  ،الكاقع الاجتماعي لمجماعة الشعبية يضا عمى مستكلفإنيا مكجكدة أ

بينما تنسب القيـ السمبية  يماف،الايجابية لممسمميف الجزائرييف كالخير كالعمـ كالعدؿ كالإ
حيث" يمثؿ مكقؼ الجماعة الشعبية في مثؿ ىذا  سييف الكفرة كالظمـ كالجيؿ كالشر،لمفرن

في كؿ قصة مف قصص الغزكة كيمثؿ طمكحا  الكاقع المعادؿ المكضكعي لممكقؼ الافتتاحي
كرؤيتيا لممستقبؿ المكقؼ الختامي في ىذه القصص فيي تعيش استلببا ككضعا معككسا 

 إلىتعبر عنو غزكة الخندؽ  الىذملطبيعة ما يجب أف يككف... كيسعى الضمير الجمعي 
الأجنبية كيزكؿ المجتمع مف السيطرة  رتغيير ىذا الكضع ليأخذ صكرتو الطبيعية عندما يتحر 

الاستيلبب ، كىكذا انعكس بنية الغزكة كضع الجماعة الشعبية السياسي كتطمعاتيا في نفس 
 .1الكقت"
 

 -حسب الناقد -إذف فالغزكة تعبر عف شعكر جمعي كرؤية مشتركة لمعالـ كيرجع ذلؾ 
لمتعبير عف خرت فنكف القكؿ الشعبية إلى الفترة التاريخية التي مرت بيا الجزائر، حيث سي 

كحدة المجتمع الجزائرم فقد " قاـ الركاة كالقصاصكف كالقكالكف بدكر ميـ أياـ الثكرة 
رمزية سكاؽ كالتجمعات الشعبية يرككف قصصا كحكايات الأيجكبكف  احيث كانك ، التحريرية
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كيمبسكف ليا لباسا رمزيا  ،ر القديمة كمف الدياناتساطير كالسيى مستكحاة مف التاريخ كمف الأ
  .1ثكريا"

بؿ كاف ركاة المغازم يصكركف  كليذا لـ يظير الصراع الطبقي في بنية القصة )الغزكة(
ئر، كربييف في الجزايجعمكنيـ يمبسكف نفس لباس الأفرنسيكف ، حيث  يـكفار قريش كما لك أن

يـ لشخصية الكافر في غزكة كقد جاء مثؿ ىذا التقد ،ىـكيتحدثكف لغتيـ كيحممكف أسماء
بكىا لبيتو استدرجو أ الىذمستقبؿ عمرك الراكم ابنة الحاكـ الجديد لمكة تجعؿ  إذ الخندؽ،

كما أف مكقؼ المسمميف كىـ مستضعفكف في مكة مف طرؼ  ،بعبارات ترحيب بالمغة الفرنسية
أصحاب السمطة مف كفار قريش يستثير في أذىاف المتمقيف لمركاية المكقؼ المشابو لممسمميف 

 .2المستعمريف الفرنسييفالجزائرييف اتجاه 
 
حيث يستمتعكف  ،فكار في أذىاف المتمقيفركايتو تتداعى الأ لذلؾ فالراكم كىك يمقي 

غمى تمؾ القصة البطكلية كالتي كقعت منذ قركف، كلكنيـ يستحضركف لحظة إلقاء الركاية ما 
بية يعيشكنو مف أحداث مماثمة التي يتمقكنيا كيستأنسكف بانتصارات المجاىديف المشا

كخاصة كأف منطقة بسكرة ، ستعمار الفرنسي الغاشـنتصارات الثكار الجزائرييف ضد الالا
 بقيادة )أجبي زياف( كغيرىا. 1849شيدت قياـ بعض الثكرات كثكرة" الزعاطشة" سنة 

 
 ،مف خلبؿ ما سبؽ تتضح لنا نجاعة المنيج البنيكم التككيني في مقاربة النصكص

حيث تكشؼ عف بنية النص أكلا مما يؤدم ذلؾ إلى فيـ تركيبتو كدلالتو ثـ شرح كتفسير ىذا 
إلى جانب عدـ إىماؿ خصكصية النص  ،النص في ضكء المعطيات الاجتماعية ثانية

                                                           

كتاب )مظاىر كحدة المجتمع الجزائرم مف خلبؿ فنكف  محمد سعيدم: أشكاؿ التعبير الشعبي كالكعي الكطنيف ضمف -1
ف منشكرات المجمس الأعمى لمغة العربية، 2002أكتكبر  14-13القكؿ الشعبية( أعماؿ الممتقى الكطني المنعقد بتيارت 

 .284، ص2006الجزائر، 
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لمعطيات بخلبؼ البنيكية الشكلبنية التي جمعت بيف جميع النصكص دكف أف تتعدل ا
 سيـ بيذا المنيج أمثاؿ )ركلاف بارت( كغيره.أنف ،كفشاد البنيكيالنصية كقد أ

 
تقراء ىذه الغزكة كفيمو كما يتضح لنا مف خلبؿ ىذا التحميؿ براعة كتمكف الناقد في اس

مبنيكية دكات ىذا المنيج فضلب عف استيعابو لمجياز المصطمحي المفاىيمي لالدقيؽ لأ
 اف غكلماف(.ف ىذا التحميؿ يفتقد لمراجع )لكسيالتككينية عمى الرغـ مف أ

 
في ىذا المقاـ إلى أنو إذ كاف مسار "عبد الحميد بكرايك" يتمثؿ في تفسير  كننبو

أم بعد  ،ؿ مف تحميلبتو النقديةاجتماعيا في نياية معظـ تحمي القصص الشعبية تفسيران 
ف ف ىذا لا يعني أف كؿ تحميلبتو تندرج ضمفإ ،النص السردمالكقكؼ عند تفاصيؿ بنية 

خيرة تنبني عمى جياز مصطمحي مفاىيمي خاص بيا مثؿ " التككينية لاف ىذه الأالبنيكية 
يؽ كلمتفر  "،الفيـ كالتفسير أك الشرح كالبنية الكبرل كالبنية الدالة كالكعي كرؤية العالـ كغيرىا

يؿ نقدم يتككف مف فكؿ تحم،حتكاـ إلى مككنات التحميؿ ذاتو بيف أنكاع المقاربات ينبغي الا
 ىي المنيج + المصطمح + الممارسة. ات أساسيةثلبثة مككن

 
فنجده تارة  ،" عبد الحميد بكرايك" يعمد إلى التركيب بيف المناىج أفكخلبصة نقكؿ 

ثـ نجده في دراسات أخرل يتناكؿ النص  ،يحمؿ النص التراثي الشعبي بمنيج بنيكم تككيني
ف طبيعة النص التراثي إذ م لكف دكف الاستسلبـ لصرامة المنيج استكحاه ،بمنيج سيميائي

كفي خضـ ىذا أك ذاؾ تحضر الجكانب  ،يستدعي ىذا النص إجراءات سيميائية تارة أخرل
السياقية الاجتماعية كالنفسية فطبيعة النص التراثي الشعبي فرضت عمى الناقد مراعاة 
خصكصية ىذا النص بؿ فرضت عميو مساءلتو المنيج قبؿ مساءلتو النص التراثي الشعبي، 

 أم الاحتكاـ إلى النص قبؿ الاحتكاـ إلى المنيج.
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 :1التحميؿ البنيكم الأنثركبكلكجي لحكاية "كلد المترككة"-3
يبدك غريبان أف يطبؽ المنيج البنيكم الأنثركبكلكجي الذىم ييعنى بالظكاىر المحيطة 

اعتماد  عمى نكع أدبي معيف، كلعؿ –بالإنساف كالمؤثرة في كعيو كفكره كمعتقداتو كعاداتو 
"عبد الحميد بكرايك" عمى ىذا المنيج يؤكد أصالة كمعاصرة المقاربة النقدية لدل ىذه القامة 
النقدية، لأفى " بكرايك" لا يركف إلى السيؿ الممتنع في تحميلبتو. كما نجده يبتعد عف كؿ 
ى ممارسة ميكانيكية كعف كؿ ارتباط حرفي بآليات المناىج الغربية، بؿ نجده مجددان يسع

استحضار طرؽ خاصة جديدة في التعامؿ مع النصكص، كذلؾ ناتج عف كعي نقدم يتخذ 
نسبة إلى -" مف المناىج الغربية حجر الأساس ليبني صرحان نقديان ذا بصمة " بكرايكية

ي كالدلالي بكىك في كؿ ذلؾ لا يقتصر تحميمو عمى دراسة المستكل المعجمي كالترك -بكرايك
نىما نجده معتم دان عمى العلبقة الرمزية الكاصمة بيف بنى النص كبيف البنى العقمية فقط، كا 

 لمجماعة المحتضنة لتمؾ النصكص التىي تعبر عف منطقيا كرؤيتيا.
 

إفى اليدؼ الأسمى مف عرض تحميؿ " بكرايك" لحكاية " كلد المترككة" مف خلبؿ 
ؿ ثـ التحميؿ البنيكم الأنثركب كلكجي في ىذا المبحث ىك التحميؿ الكظائفي في المبحث الأكى

 تأكيد أمريف ىما:
  إف " عبد الحميد بكرايك" يركز في تعاممو مع النصكص السردية إلى ما يمميو النص كما

تعكد إلى  ما يقكلو المنيج، فالسمطة في نظرهيتطمبو مف انسجاـ منيجي، فيك لا يركز عمى 
جراءاتو، كىذا بخلبؼ كثير مف النقاد الذىيف يتعسفكف في مقاربة  النص لا إلى المنيج كا 

 النصكص لأنيـ يضعكف المنيج فكؽ اعتبار النص، كيطبقكف المناىج عمى أم نص كاف.

 مف النقاد الذىيف يتبنكف مناىج متعددة في تحميؿ النص الكاحد شريطة أف " بكرايك"  يعتبر
ة" تككف منسجمة مع معطيات النص المدركس، كمثاؿ ذلؾ تحميمو لحكاية " كلد المتركك
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 ضمف كتاب " القصص الشعبي في منطقة بسكرة" مف منظكرات متعددة: تحميؿ كظائفي،
 تحميؿ بنيكم أنثركبكلكجي، تحميؿ بنيكم تككيني ...الخ.

 

 النظاـ العاـ لمحكاية: -أ

لكؿ عمؿ أدبي نظاـ معيف يحكمو مف البداية إلى النياية، أم مف الكضعية 
الافتتاحية إلى الكضعية الختامية، كطبعان لحكاية "كلد المترككة" نفس الحكـ إذ يحكـ كحدتيا 
السردية نظاـ قار بداية مف الاضطراب الذىم أصاب الممؾ إلى زكاج البطؿ كتكليو شؤكف 

الكظائفي لمحكاية في بادئ الأمر باستنتاج " بكرايك" أف المعنى في  الحكـ، كقد أفاد التحميؿ
 كؿ كحدة سردية محككـ بثلبثة أسس ىي: 

 التضاد. .1

 الكساطة. .2

 الاستبداؿ. .3
( في ستركسمف النماذج التىي اعتمدىا )ليفي  كتمثؿ ىذه الأسس الثلبثة نمكذجان 

الفكر الأسطكرم قائـ عمى مبدأ التضاد ثـ الكساطة  تحميمو للؤسطكرة حيث كجد أفى 
 فالاستبداؿ.

لكف ) بكرايك( استثمر ىذا النمكذج الثلبثي في تحديد الكحدات الكظيفية كرصد التحكلات  -
ف قطبيف " مكنني النمكذج الثلبثي المتمثؿ في مبدأ الكساطة بي :البنيكية لمحكاية، يقكؿ

تناقض جديد بيدؼ الكصكؿ إلى التكحيد بيف تناقض كخمؽ المتناقضيف مف أجؿ تجاكز 
لغاء أحدىما مف رصد تحكلات مككنات القصة الخرافية، ككذلؾ المنطؽ الذىم االنقيضيف أك 

 .1يحكميا"

                                                           

البعد الاجتماعي كالنفسي في الأدب الشعبي الجزائرم، مؤسسة بكنة لمبحكث كالدراسات، عنابة،  -عبد الحميد بكرايك -1
 .30ص ،2008، 1الجزائر، ط
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ف يعمى محكر دلالي يربط بيف دكريف غرضي -حسب الناقد –كؿ كظيفة  كتنبني -
مف سمات ىذا الحد الكسيط أنو قائـ ليبرز حد كسيط بيف الطرفيف المتضاديف، ك  –متضاديف 

، كبيذا يبرز طرؼ جديد يتضاد مع أحد عمى ثنائية  التشابو كالاختلبؼ مثمما بينا ذلؾ سابقان 
الطرفيف الأكلييف تحت محكر دلالي جديد... كىكذا، كىذا النمكذج الثلبثي لا يتمظير في 

الصغرل فقط، بؿ يعتدل الكحدات المعنكية  لا يتمظير في الكحدات الكظيفية فحسب، أم
، فحكاية ) كلد المترككة( قائمة عمى علبقتيف عاطفيتيف ذلؾ ليمس الكحدات المعنكية الكبرل

لى بيف الممؾ كزكجتو الأكلى دة كعلبقة الاحتقار ، حيث تقكـ العلبقة الأكى ىما: علبقة المكى 
علبقة الثانية بيف كبيف كلديو مف ىذه الزكجة، كىي علبقة المحب بالمحبكب، بينما تقكـ ال

كحد البطؿ  الممؾ كالزكجة الثانية كابنيا كىي علبقة المحتقر بالمحتقر، ثـ تبرز بطكلة 
الحكاية في النياية، كليذا التحكؿ تفسير خاص بالناقد، سنقؼ  يفكسيط يؤدم إلى قمب مكاز 

لمكضكعات  لأنكية دلالية أك " ىكذا إذف تظير الحكاية كمجمكعة مف الاستبدالاتعنده تباعان 
كلأداكر غرضية، كالتىي تتابع عمى شكؿ ثنائيات حسب الأشكاؿ التكضيحية السابقة التىي 

 كتمنحيا نظاميا العاـ مف البداية إلى النياية.(1)المترككة"  دترسـ التطكر السردم لحكاية كل
 البنية القرابية لمحكاية:-ب

( حكؿ البنى أكالأنساؽ ستركسحاكؿ )عبد الحميد بكرايك( تمثيؿ مقكلات )كمكد ليفي 
  ة ضمف عدة مجتمعات كشعكب معتمدان ي( درس الأنظمة القرابستركسالقرابة، ك إذا كاف ) 

و درس ) بكرايك( أيضان سار عمى نفس الدرب لكنى  جراء منيجي، فإفى افي ذلؾ عمى المقارنة ك
ة( كحكاية ة ضمف نصكص الحكاية الخرافية مثؿ حكاية ) كلد المترككيالأنظمة القراب

)نصيؼ عبيد( كحكاية )لكنجة( ليكشؼ عف النظاـ القرابي الكمي لتمؾ الحكايات، كىذا ما 
 رة ك أصالة المقاربة النقدية الكاعية عند ) بكرايك(.دايثبت ج
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تحكلات كظيفية  :ت عمى العديد مف التحكلاتنكجد الناقد أف حكاية )كلد المترككة( انب
ف لمتحكؿ ألمشخكص، تحكلات لأدكارىا، كتحكلات دلالية في القصتيف المدخؿ كالرئيسية، كما 

البنيكم في الحكاية ما يعادلو مف تحكؿ في بنية القرابة، كالتىي تشير بدكرىا عمى نظاـ 
تمد اعىذا اجتماعي شيد تطكر منذ حقب زمنية مف تاريخ الجماعة البشرية، كلرصد التحكؿ 

( في ىذا المجاؿ. حيث يقكؿ: " كحتى نتمكف مف رصد ىذا ستركس)بكرايك( مقكلات )
مديف عمى تمع إلى طبيعة النظاـ القرابي -كلك بإيجاز شديد –لابد لنا أف نتعرض  التحكؿ

( بخصكص كضع ستركسالنتائج التىي تكصؿ إلييا أبك الأنثركبكلكجيا الحديثة )ليفي 
كالأمكمة كالخؤكلة، في أبنية القرابة، فيي العلبقات التىي تبرز إلى  علبقات الزكاج، كالأبكة،

 .1كظيفيا فييا" سطح بنية الحكاية الخرافية التىي بيف أيدينا كتمعب دكران 

 
ية ة(، علبقات كدى يص الحكاية نكعيف مف العلبقات الأسرية )القرابن يستخرج الناقد مف

تسمطية قائمة عمى  زكجتو ككلديو منيا، كعلبقاتقائمة عمى الحب كالاحتراـ المتبادؿ بيف 
عمى أبنائيما، كالأخكاؿ عمى أبناء أختيـ ككذا  سيطرة طرؼ عمى الآخر، أم تسمط الكالديف

 :2كيرصد الناقد تمؾ العلبقات عمى النحك التالي  الأخ عمى أختو المتزكجة
 العلاقات الكدية: (1

 الزكج/ الزكجة الأكلى )المفضمة(. - أ

 مف الزكجة الأكلى. الأب / كلداه - ب

 الأـ/ كلدىا )الزكجة المترككة ككلدىا(.  - ج

 / العلاقات التسمطية:2
 الزكج/ زكجتو الثانية )المترككة(.-أى 

                                                           

 .219القصص الشعبي في منطقة بسكرة، مصدر سابؽ، ص -عبد الحميد بكرايك -1
 .41الحكايات الخرافية لممغرب العربي ، مصدر سابؽ، ص -عبد الحميد بكرايك -2
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 الأب/ الابف )كلده مف الزكجة المترككة(.-بى 

 الأـ/ كلداىا )الزكجة الأكلى ككلدىا(. -جى 

 / ابناء أختيـ المتزكجة )الزكجة المفضمة(.الأخكاؿ -دى 
1الاخكة/ أختيـ المتزكجة )الزكجة المفضمة(. -قى 

 

-نلبحظ أف العلبقات الكدية الثلبث تقابؿ العلبقات التسمطية الثلبث الأكلى، أم / أ
 .جى -بى -أى / مقابؿ / ج -ب
 

بأختيـ في العلبقات  الاخكةبأبناء الأخت كعلبقة  الأخكاؿكما نلبحظ غياب علبقة 
جراء مقاربة تكميمية تسمح بالانتقاؿ مف عناصر حاضرة االكدية كىذا ما دفع ) بكرايك( إلى 

إلى عناصر أخرل غائبة،  حيث يمجأ الناقد إلى حكايات خرافية أخرل كحكاية ) نصيؼ 
ضح تمؾ العلبقات الغائبة عف حكاية ) كلد المترككة( نالعبيد( ك ) حكاية لكنجة( كفييما ت

علبقة ) الاخكة/ الأخت المتزكجة( فيما ككذلؾ  خكاؿ/ أبناء الأخت(أم غياب علبقة ) الأ
يخص العلبقات الكدية، كىي العلبقات الحاضرة في حكاية ) نصيؼ عبيد(  كفي مقابؿ ذلؾ 

 ىناؾ علبقات حاضرة في حكاية ) كلد المترككة( كغائبة في حكايات أخرل.
 

( الذىم قاـ بجمع الركايات المختمفة للؤسطكرة ستركسكىنا يقترب )بكرايك( مف )
الكاحدة بيدؼ استجلبء كؿ عناصر النص، أم كحداتو، لأف بعض العناصر تككف حاضرة 

   مف خلبؿ الشكؿ الذىم اعتمده في ركاية ما كتغيب في ركايات أخرل، كىذا ما ذكرناه سابقان 
) ليفي  مع ( في منيجو التحميمي للؤسطكرة الذىم يكضح لنا نقاط كتقاطع )بكرايك(ستركس)

 .(2)ستركس(
 

                                                           

 .41الحكايات الخرافية لممغرب العربي، المصدر نفسو، ص -عبد الحميد بكرايك -1
.219ص الشعبي في منطقة بسكرة، مصدر سابؽ، القص-ينظر: عبد الحميد بكرايك -  2 
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 .87؟ ؟ 4؟   15             كاية الأكلى للؤسطكرة  الر 
 .8 ؟  6؟  4 3 1؟            الركاية الثانية للؤسطكرة    

 .87؟  54؟  ؟  5               الركاية الثالثة للؤسطكرة
 ؟.  7؟  5؟ ؟  1 5              الركاية الرابعة للؤسطكرة

 :تحميمو لمحكاية الخرافية بالشكؿ التاليكيمكف أف نمثؿ لما قاـ بو ) بكرايك( في 
 أ ب ج  ؟  ؟ أى بى جى دى قى               حكاية كلد المترككة
 أ ب ج د  ق أى بى  جى ؟ ؟             حكاية نصيؼ عبيد

 أ  ب  ج ؟ ؟ أى بى جى ؟ ؟.                   حكاية لكنجة
الفراغ بالاعتماد عمى المقارنة بيف النصكص  مؿء التكميمي، أم الاجراءكبفضؿ ىذا 

مف افتراض علبقتيف في حكاية )كلد المترككة( كبالتحديد ضمف العلبقات  "بكرايك"تمكف 
 الكدية كىما:

 الزكجة المترككة(. ابفأخكاؿ/ كلد الأخت ) -د
 خكة / أختيـ المتزكجة )الزكجة المترككة(.ا -ق

ثمار آليات تحميؿ غربية ك إخضاعيا إلى بيذا يتضح لنا مدل كعي الناقد في است
ليات التىي طبقت عمى الأسطكرة في عف ذلؾ استثمار تمؾ الآ نصكص شعبية عربية، كفضلبن 
" كيكمف مبرر ىذه الاستفادة في مكقع الحكاية الخرافيةالحكاية  تحميؿ جنس أدبي آخر ىك 

ما بيف الأسطكرة كالأدب، فيي ترتبط مف ناحية بالفكر الميثكلكجي لأنىيا سميمة  الخرافية
مثؿ الكسيط الثقافي الذىم سمح  بانتقاؿ المككنات الأسطكرية  ت، كمف ناحية أخرل  الأسطكرة

مف الخطاب العقائدم إلى خطاب الثقافي ذم الكسائط الجمالية كالطبيعية الفنية اليادؼ إلى 
 .1جانب تمثيمو الرمزم لمنطؽ الجماعة كرؤيتيا لمككف"إلى  الإمتاع
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مف خلبؿ استكماؿ العلبقات الكدية بالصمتيف السابقتيف )د( ك )ق( تتكافأ العلبقات 
 :1الكدية كالعلبقات التسمطية كما في الشكؿ التالي

 

 
 

 

كانطلبقان مف ىذا التضاد بيف العلبقات الكدية)المكجبة( كالعلبقات التسمطية )السالبة( 
 :(2)يميز" بكرايك" بيف نظاميف متكازييف مف المكاقؼ كما في الشكؿ التالي

 
 

العلبقات القائمة بيف ]الممؾ كزكجتو الأكلى )المفضمة([ ( 5حيث يمثؿ النظاـ الأكؿ )
]الأخكاؿ ككلدم  كبيف [الزكجة الأكلى ككلدييا]كبيف  [الممؾ ككلديو مف الزكجة الأكلى] كبيف
 )الزكجة الأكلى([ كبيف ] الاخكة ك أختيـ المتزكجة ) الزكجة الأكلى[. أختيـ

 
( العلبقات القائمة بيف ] الممؾ كزكجتو الثانية[ كبيف 1في حيف يمثؿ النظاـ الثاني)

]الممؾ كابنو مف الزكجة الثانية[ كبيف ] الأـ الثانية المترككة ككلدىا[ كبيف الأخكاؿ ككلد 
إلى أف العلبقتيف   الإشارةأختيـ ) المترككة([ كبيف] الاخكة ك أختيـ ) المترككة([. كتجدر 

حتمؿ أف تصدر عمى الأخكاؿ  تجاه ترضتاف أم ىي المكاقؼ المفترضة التىي يي فيرتيف مالأخ
في  "أخ الأـ"أختيـ ككلدىا  كىذا ما يؤكده الأنثركبكلكجي ) رد كميؼ براكف( في دراستو حكؿ 

لفة ابف علبقة المجمكعات التىي تككف فييا علبقة الأب كالا جنكب إفريقيا حيث يقكؿ : "إفى 

                                                           

 .42المصدر نفسو، ص -1
 .42المصدر نفسو، ص -2

  د  هـ  جأ  ب 
 هه

 بَ جَ  دَ  هَػأَ   أ

 مودة

 ضد  

 سلطة

(31) 

  د   هـ    ج  أ  ب 
ه هَهر لا هه

(32) 

 ـه  د  ب  ج
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ف علبقة الخاؿ ك ابف الأخت متشددة كصارمة، أما في المجمكعات التىي يككف كمكدة تكك 
 .1الخاؿ ىك الذىم يعامؿ بإلفة كارتياح" كممثلب لسمطة العائمة. فإفى  فييا الأب متشددان 

ي"مؿ اسـ " النظاـ الأمك كى يطمؽ )بكرايك( عمى النظاـ الأ 
Matriarcale  كيطمؽ

كير البطرينظاـ الثاني اسـ " النظاـ لعمى ا
Patriarcale  الحكاية تجسد  كمف ثـ يرل أفى

ؿ في بداية نقمو اجتماعية مف النظاـ الأمكمي إلى النظاـ الأبكم، حيث يظير النظاـ الأكى 
 القصة بينما يتجمى النظاـ الثاني في نياية القصة.

 
 (:MATRIARCALEي )مأ/ النظاـ الأمك 

المكاقؼ القائمة  في جممة الأمكمي مجسدان تسجؿ الحكاية في بدايتيا سيادة النظاـ 
كىك مكقؼ  ،بيف شخكض الحكاية، كمف ذلؾ مكقؼ الممؾ مف زكجتو الأكلى ككلدييا

مف السمطة  كمف جية أخرل تممؾ الزكجة الأكلى نكعان  ،كالاحتراـ ،كالحب ،متصؼ بالمكدة
مف السمطة  كعان عمى كلدييا حيف أمرتيما بالبحث عف الدكاء الشافي، كما يممؾ الأخكاؿ ن

كلعؿ سمطة  ،كيظير ذلؾ في منع الكلديف عف مكاصمة رحمة البحث ،عف أختيـ ككلدييا
 الاخكاؿ ناتجة عف العلبقة الكدية بيف الأب )الممؾ( كأبنائو.

 
( كتحتكم ىذه ستركسيستعيف )بكرايك( لتكضيح ىذا النظاـ بترسيمة عيدىا عند )

 :2الشكؿ التالي الترسيمة عمى مجمكعة مف الرمكز كما في

                                                           

 .55، ص1995، 1الإناسة البنيانية ، ترجمة: حسف قبيسي. المركز الثقافي العربي، ط -كمكد ليفي ستركس -1
 - نظاـ الأمكسيال Matriarcal يطمؽ عميو أيضان الأمكمي، كيقصد بو تمؾ الأسر أك المجتمعات أك القبائؿ التي تككف :

 فييا السمطة مسندة لممرأة أك يككف ليا دكر مكازم لدكر الرىجؿ عمى الأقؿ في المجاؿ السياسي كالاقتصاد...إلخ.
* -   النظاـ البطريركيPatriarcale )تعكد مفردة البطريركية إلى مفردتيف يكنانيتيف تعنياف مجتمعيف ) حكـ الأب :

 -كيعكد انتشار المصطمح إلى حقميف مختمفيف ىما الأنثركبكلكجيا كالدراسة البنيكية. ينظر: ميجاف الركيمي كسعد البازغي
 . 62دليؿ الناقد الأدبي، مرجع سابؽ، ص
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يرمز المثمث إلى الذككر مف أفراد العائمة كرمز الدائرة إلى الزكجة، كىي مركز 
العلبقات الأسرية كيشير الخط الكاصؿ بيف طرفيف إلى العلبقات الأسرية، أما العلبمة )+( 

 –( فتشير إلى نكعية العلبقة )كدية أك تسمطية( كيشير الرمز )=( إلى علبقة الزكاج -أك )
( في تحميمو للؤنساؽ القرابية لممجتمعات التىي درسيا،كقد ستركستعمميا )كؿ ىذه الرمكز اس

 .1استثمرىا ) بكرايك(  في تحميؿ الأنظمة القرابية داخؿ الحكاية الخرافية
 

 :PATRIARCALEب/ النظاـ البطريركي
يبرز النظاـ الأبكم التسمطي في علبقة الممؾ بزكجتو الثانية ككلدىا، حيث يمارس 

نكعان مف الييمنة، كمف مظاىر ىذا النظاـ أف الزكجة المترككة ىي التىي تقكـ بأعماؿ عمييا 
المنزؿ كليس الخدـ ، كما تشير الحكاية إلى أفى ىذه الزكجة )الأـ( تقكـ بتحضير الزاد لابنيا 
عندما قرر الرحيؿ كالبحث عف الدكاء الشافي كفي نياية الحكاية يخضع الابف لسمطة أبيو 

تزكيجو بأميرة الجف ثـ تكليو شؤكف العرش، كىذا التحكؿ الذىم شيدتو الحكاية مف حيف قرر 
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النظاـ الأمكسي في البداية  إلى النظاـ البطريركي، الذىم يبرز بكضكح في نياية القصة 
 1كيقترح ) بكرايك( ليذا النظاـ الترسيمة التالية:
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 المدلكؿ السكسيكلكجي لمحكاية:-ج

كجد ) عبد الحميد بكرايك( أفى التحكؿ الذىم سجمتو حكاية ) كلد المترككة( في البىنية 
تاريخي في الأزمنة الاجتماعية  لممغرب العربي، كىك  الدلالية أنىو معادؿ مكضكعي لتحكؿ

في ذلؾ ينتقؿ مف المعطيات الدلالية لمنص، ليصؿ إلى الدلالة الاجتماعية الخارجة عف 
النص، معترفان بصعكبة ىذه الميمة إذ يقكؿ : " إنىيا لميمة محفكفة بعدد مف المزالؽ تمؾ 

كل لآخر بغرض الكصكؿ إلى المنطمؽ التىي يتكخى دارس النص الأدبي الانتقاؿ مف مست
العقمي كالمكقؼ الاجتماعي الذىم يختفي كراء شبكة مف العلبقات غير المحدكدة التىي تحكـ 

 .2ترابط عناصر العمؿ الفني"
 

                                                           

 .44الحكايات الخرافية في المغرب العرب المصدر نفسو. ص -عبد الحميد بكرايك -1
 .75ئرم، مصدر سابؽ، صالبطؿ الممحمي كالبطؿ الضحية في الأدب الشفكم الجزا -عبد الحميد بكرايك -2
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ينظر )بكرايك( إلى حكاية )كلد المترككة(عمى أنىيا نتاج لنظاـ اجتماعي معيف كىذا 
الاجتماعية كالقيـ المرتبطة بيا كتبشرييا بضركرة مف خلبؿ " تصكيرىا لانقلبب العلبقات 

إحلبؿ نظاـ جديد عمى أنقاض النظاـ السابؽ، كىك ما يدؿ عمى أفى نشأتيا تعكد إلى مراحؿ 
غير أف ما يمفت  ،1تغيير جذرم في العلبقات الاجتماعية، عرفيا المجتمع المغاربي القديـ"

ىك تعميميا عمى منطقة المغرب العربي  النظر في ىذه النتيجة التىي تكصؿ إلييا الناقد
بأسرىا، ككأفى كؿ المجتمعات المغاربية شيدت سيادة النظاـ الأمكسي )الأمكمي( ثـ عرفت 

 بعد ذلؾ تحكلان جذريان إلى النظاـ البطريركي )الأبكم(.
 

كتجدر الإشارة إلى أف )بكرايك( بعد تحميمو حكاية )كلد المترككة( كمقارنتيا بحكايات 
خرافية أخرل: مثؿ" حكاية نصيؼ عبيد" ك" حكاية لكنجة"، تكصؿ إلى معيار تصنيؼ جديد 
لمتمييز بيف الحكاية الخرافية كغيرىا مف الأشكاؿ القصصية الشعبية كىك التعبير عف نقمو 
كتحكؿ في العلبقات الاجتماعية كالقيـ التىي تحكميا مف النظاـ الأمكسي إلى النظاـ 

ؿ بالسمبية. كتكصيؼ الثاني بالإيجابية، كىك ما ىك ما البطريركي، مع تكص يؼ النظاـ الأكى
يدعك إلى الاختفاء كالإشادة بو، كىذا المعيار التصنيفي إف لـ ينطبؽ عمى الحكايات الخرافية 
العالمية فعمى الأقؿ ينطبؽ عمى الحكايات الخرافية المغاربية، كىذا ما يؤكده )بكرايك( في 

ايات الخرافية لممغرب العربي"، حيث يقكؿ: "إفى الاتفاؽ بيف النماذج خاتمة كتابو " الحك
المدركسة في تمثيؿ ىذا المسار لمصير الإنساف، يؤكد انتماءىا إلى الشكؿ القصصي 
الشعبي المغاربي، لمتمييز بيف الحكاية الخرافية كغيرىا مف الأشكاؿ القصصية الشعبية، ألا 

كتبشيرىا بضركرة إحلبؿ  جتماعية كالقيـ المرتبطة بيا،كىك تصكيرىا انقلبب العلبقات الا
 .2نظاـ جديد عمى أنقض النظاـ السابؽ"
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مف ىنا تبرز جدارة كنجاعة التحميؿ البنيكم الأنثركبكلكجي لمنصكص، فيك تحميؿ 
بو مف الدلالة الكامنة خمؼ البنية السطحية  معطاء، يمدى الدارس بإجراءات كأدكات تقرى

و بعض المعطيات التىي تبيف طبيعة التفكير السائد لممجتمع المحتضف لمنصكص، كما يمنح
 لمنص المدركس.

 
II-  "خصائص التحميؿ النقدم السردم عند " عبد الحميد بكرايك 

تعتبر الحكاية الشعبية أثرة قصصية ينتقؿ مشافية أساسا ، يككف نثرية يركم أحداث 
كييا كمتمقييا في حدكثيا الفعمي، تنسب عادة لبشر، كحيكانات، ك كائنات اخيالية لا يعتقد ر 

خارقة، تيدؼ إلى التسمية، كتمضية الكقت، كأخذ العبرة منيا، ليذا الحكاية الشعبية بيذا 
المعنى، تمثؿ النكع القصصي الذم يختمؼ عف الحكاية الخرافية، كعف قصص البطكلة، 

ة مف الكاقع المعاش الذم يحياه الناس كالذم كمنو تتخذ مادتيا مف عناصر مستمد
يتداكلكنيا، فتصكر مكقفا مف مكاقؼ ىذا الكاقع، مف خلبليا نتبيف طمكح الإنساف إلى مراقبة 

، كاخضاعو لمملبحظة، كمحاكلة تكجييو كايجاد حمكؿ لممعضلبت التي يطرحيا، وكاقع
 . كالسعي إلى الإجابة عمى مجمكع الأسئمة التي يثيرىا

 

يو ارتأينا أف نعالج بعض الأشكاؿ الفرعية لمحكاية الشعبية كىي، الأكثر تداكلا في كعم
المجتمع الجزائرم مف بينيا: حكايات الكاقع الاجتماعي كاخترنا نمكذج: المتكسي كالعرياف 
"صاحب الثياب الفاخرة"، ك"صاحب الثياب البالية"( كحكاية " محذكؽ كمحركش مع الغكلة " 

 تحدد المصائر".  "العلبمات التي
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تحميؿ خطاب الحكاية الشعبية: مقاربة منهجية لحكاية" المتكسي كالعرياف" كحكاية "  - أ
   1محذكؽ كمحركش مع الغكلة"

النمكذج الأكؿ: " المتكسي كالعرياف" ) صاحب الثياب الفاخرة كصاحب الثياب البالية(:  - ب
 :تقديـ الحكاية

فاخرة، كالثاني يمبس ثيابا بالية، سافرة معا، في كاف ىناؾ رفيقاف أحدىما يرتدم ثيابا 
طريقيما أصابيما العطش، كبينما ىما كذلؾ إذ بيما يعثراف عمى بئر، نظر كؿ كاحد منيما 

 .للآخر، كقاؿ صاحب الثياب الجديدة لرفيقو: أنزؿ في الجب كاسقنا ماء
 

الثياب الفاخرة، نزعيا أنا لا أستطيع ... خكاؼ ... لك تنزؿ أنت. كافؽ صاحب  قاؿ الثاني:
، بوالتي تدؿ حفة  مبالكتركيا عمى حاشية البئر، ثـ ىبط، كجد دلكا فملؤه ماء، كربطو 

جذب صاحب الثياب الرثة الدلك، كبعد أف ركل عطشو، دلى المحفة ليصعد رفيقو كما أف 
 شرع في جذبو مف جديد حتى كردت عمى ذىنو خاطرة، فقطع المحفة، ليسقط رفيقو في قاع
الجب، قاـ بنزع ثيابو الرثة، كارتدل الثياب الأنيقة، بما فييا مف لكازـ كأمكاؿ كترؾ رفيقو في 

أحدىما عمى يمينو،  قاع الجب يصيح كيستغيث. أظمـ الميؿ، ... كىبط في البئر جنياف،
" فلبف... أرأيت ما يحدث  قاؿ الأكؿ:اره، كدكف أف يشعرا بو شرعا يتحكراف، يسكالآخر عمى 

المممكة الفلبنية مرضت ابنتو، فنادل المنادم بيف الناس:  ف؟! سمطارظمـ في دنيا البشمف 
يا مف تبرئ ابنتي ... أعطيؾ نصؼ مممكتي ... ك أزكجؾ ابنتي.... ككؿ مف فشؿ في 

" سأؿ الجتي الثاني " ما ىك دكاؤىا؟.."    الميمة تقطع رأسو كتعمؽ عند مدخؿ السراية...
                                                           

الأدب الشعبي الجزائرم، دراسة لأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر،  -ينظر: عبد الحميد بكرايك  - 1
 .187، ص2011دار القصبة، الجزائر، )دط(، 

 - المصدر نفسوالمحفة: قماش أبيض يحزـ بو الرجؿ نفسو، مف قطع المباس في المجتمع المغاربي التقميدم، ينظر :  ،
 .187ص 

 - ناالسراية: بناية شاىقة كفاخرة، يتخذىا الممكؾ مسك. 
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شعرات تنزع مني تبخر بيا تبرأ! سارع الرجؿ إلى نزع شعرات مف الجني  قاؿ الأكؿ " دكاؤىا
نطؽ الجني الثاني قائلب" أرل أمرا ميما يمكف أف يحصؿ في جنينة  دكف أف ينتبو إليو،

السمطاف" قاؿ الأكؿ: " ما ىك؟ " قاؿ الثاني تحت شجرة الرماف ىناؾ بيت ماؿ كبيرة، تحتكم 
كاىا ..." قاؿ الجني الأكؿ: " ككيؼ يمكف استخراج عمى ثركة ضخمة يصعب احصاء محت

عف طريؽ نزع شعرات مني... كيتـ تجميع قكاقع  قاؿ الثاني:ىذه الثركة العظيمة؟!...( 
الحمزكف الممتصقة بجذع الشجرة كالمتساقطة عند منبتيا، تحرؽ الشعرات كالقكاقع، كيتـ ذبح 

لتمحس الدـ المراؽ، حينئذ ينفتح بيت  1تيس أسكد، يكضع في قدر عندئذ ستخرج العقيمة 
الماؿ، يمكف عند ذلؾ حمؿ كؿ الماؿ المتكفر... سارع الرجؿ فقطؼ شعرات مف جسد 

 ي الثاني دكف أف يشعر بو، كأخفاىا.نالج
 

رجاليا دلاءىـ في البئر طمبة  دلى، فتكقفت عنده، ك ربعد يكميف مرت قافمة بالبئ
قاع البئر شكرىـ عمى صنيعيـ، قصد المممكة التي لمسقاية، فتعمؽ بيا، كخرج الرجؿ مف 

تحاكر الجنياف بشأنيا، فكجد الرؤكس معمقة عند باب السراية. استأذف في الدخكؿ ، غير أف 
رجاؿ الممؾ كحراس السراية نبيكه إلى المصير الذم ينتظره إف فشؿ في الميمة، أصر عمى 

ت الممؾ، قاـ بتبخيرىا بالشعرات التي سحكا لو السبيؿ نحك بيت بنففي نفسو ف االدخكؿ كاثق
انتزعيا مف الجني الأكؿ، انتعشت ك أفاقت مسترجعة كعييا، كسرعاف ما برئت مف مرضيا 
ذلؾ حصؿ عمى نصؼ المممكة كتزكج بنت الممؾ ، ثـ قصد الجنينة كحاذم شجرة الزماف 

ثرة عند منبت جذعيا الكبيرة المترامية الأغصاف كالكارفة الظلبؿ، جمع قكاقع الحمزكف المتنا
كأضاؼ إلييا الشعرات التي أنتزعيا خفية مف الجف الثاني، ثـ أشعؿ النار فييا، كقاـ بذبح 
تيس أسكد عند جذع الشجرة، خرجت العقيمة تعمؽ الدماء الميرقة عمى منبت الشجرة، 

ماء، انفتحت الأرض كىبط الرجؿ، فجمع الأمكاؿ المخزكنة قبؿ أف تنتيي العقيمة مف عمؽ الد

                                                           

 العقيمة: ىي الجنية الحارسة لمكنز المدفكف تحت الأرض .  - 1
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عاش في  المممؾ ، كغني اة كميا إلى بيتو، كىكذا أصبح صير كنادم الحراس ليحممكا الثرك 
 1.نعيـ، كتغيرت حالتو إلى ما لـ يكف يحمـ بو

 
، شاىد مف نافذة قصره رفيؽ السكء الذم احتاؿ عميو، كسرؽ منو ثيابو الفاخرة،  ذات يكـ

ذكر اسمو، ثـ ذكره  "مف أنت؟ سأؿتعرؼ عميو، نادم الحراس كطمب منيـ أف يحممكه لو، 
بما فعمو مع رفيؽ الطريؽ، اعترؼ بخيانتو دكف أف يعمـ بحقيقة أمر سائمو ،كبخو عمى ما 

ل نتيجة فعمتي تمؾ ... لـ أرل خيرة كأصبحت ىا أنت تر " : فعمو أبدل الرجؿ ندمو قائلب
ربو إليو كعينو كزيرا أفقر مما كنت عميو....، عند ذلؾ قدـ لو نفسو فتعرؼ عميو، كتعانقا ق

لا زلت أذكر اتقانؾ لمينة الحلبقة... كمنذ أف تفارقنا لـ " أكلا عمى رأس حاشيتو، ثـ قاؿ لو
يحمؽ رأسي كلحيتي بالطريقة التي تفعميا أنت.... ما رأيؾ لك تقكـ في الحاؿ  اأجد شخص

سو، شرع في لو رأ فتحمؽ لي؟.... كافؽ الرجؿ كطمب مكسى كقعد السمطاف بيف يديو كأسمـ
، تكقؼ  الحلبقة، كلما كاف يحمؽ الكجو، ككصؿ عند الرقبة مف الأماـ، في مستكل الحمقكـ

السمطاف بالذبح إف لـ يعترؼ لو كيؼ حصؿ عمى السمطة كالماؿ.... حاكؿ السمطاف  اميدد
أف ييدئ مف ركعو فأغراه بتمميكو جزءا مف ثركتو، كبمنحو ما يريد مف أملبكو، غير أف 

مف أيف جئت بالماؿ؟! ما الذم أكصمؾ  2 "تعيي كتنبي :"  لخائف ظؿ ييددكف قائلبالرجؿ ا
إلى ىذه المكانة؟ كلما رآه مصرا عمى مكقفو طمب السمطاف الأماف كاستحمفو بأف لا يحمؽ بو 
ضررا كاعدا اياه بأف يد لو عمى الطريقة التي حصؿ بيا عمى الماؿ. أكمؿ الرجؿ حلبقة 

ؽ ثـ استمع إلى ما جرل لو، كما فعمو، قبؿ أف يصبح عمى الحالة التي رأس رفيؽ دربو الساب
 اىك عمييا الآف، ما أف أكمؿ السمطاف حكايتو حتى اختفى الرجؿ مف العصر، كجرل قاصد

البئر التي كقعت فييا الحادثة نظر حكالي البئر ثـ رمی بنفسو فيو، سقط في قاعو، فأصيب 
                                                           

 .189-188صالمصدر نفسو،  - 1
الأدب الشعبي  -تنبي كتنبي: عبارة نمطية تعني الالحاح عمى المخاطب بأف يقكؿ الحقيقة، ينظر: عبد الحميد بكرايك  - 2

 .189الجزائرم، دراسة لأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر، مصدر سابؽ، ص 
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ف ييبطاف اكانتظر بعض الكقت، ك إذا بالجني جسمو بكسكر كرضكض، تحامؿ عمى نفسو
 يا رفيؽ أرأيت ما حدث؟: ي الأكؿنعميو، كيتخذاف مكقعيما عمى جنيات البئر، قاؿ الج

لقد برئت بنت السمطاف، كعادت  " ما الذم جرل؟! قاؿ صاحبو " قاؿ الجني الثاني "....!
تـ استخراجو مف مكمنو؟ تساءؿ  إلييا الحياة أما الكنز المدفكف تحت جذع الشجرة الرمانة فقد

لاشؾ أف بشرا كاف بيننا يكـ أف تحادثنا في " قاؿ الآخر "! كيؼ حدث ذلؾ؟ "الثاني مندىشا
في ىذه المحظة صباح  "!....الأمر، فنزع منا الشعرات كفاز ببنت الممؾ كالسمطنة كالثركة

انتبو  "! لمثركة كالسمطنة كما فعمتـ مع رفيقي؟ انيىا أنا ىنا بينكما ألا ترشد " الرفيؽ الخائف
 .سافمو عمى عاليو، كىمؾ الرجؿ ر كقمبالجنياف إليو، كتممكيما الغضب فقاما بتيديـ البئ

 
في صبيحة اليكـ المكالي بعث السمطاف بحرسو لينظركا في البئر، كلما عادكا إليو كصفكا لو 

 .1"ما عمى دماغوصاحب الشر طايح دي " : ما شاىدكه فقاؿ حينذاؾ

 . 2ىذا ما سمعنا ... ىذا ما قمنا
 بعد عرض المحتكل القصة، نقكـ بتحميميا كفؽ العناصر التالية: 

 المسار السردم.  -1
 المسار الغرضي.  -2
 البنية العميقة.  -3
 البعد الأنثركبكلكجي لمحكاية. تحميؿ الحكاية  -4

 

                                                           

 . صيره اليلبؾ في النيايةتعني ىذه العبارة أف الإنساف الذم يفعؿ الشر م - 1
العبارة الختامية نمطية تعني الأمانة في نقؿ الركاية ركم الحكاية بالعربية الدارجة أحمد جيرة المدعك الحميدم، فلبح  - 2

. جمعيا كصاعيا بالعربية الفصحى عبد الحميد بكرايك ، ينظر: عبد الحميد 1976بسيدم خالد، كلاية بسكرة، سجمت سنة 
لأدب الشعبي الجزائرم دراسة الأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر ، مصدر سابؽ، ص ا -بكرايك 
191. 
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 المسار السردم: يمكف تقسيـ خطاب الحكاية إلى ثلاثة أقساـ:  1
 المكقؼ الافتتاحي. 
 المتف. 
 المكقؼ الختامي 

كضح المكقؼ الافتتاحي كضعية مستقرة نسبية تتمثؿ في علبقة رفقة بيف شخصيف يبدك 
مظيرىما مختمفا احدىما يرتد في كسكة فاخرة، كالثاني لباس رثة، ك بالأصح عبر الخطاب 

، "أم الكاسي "المتكسي "صمي لمركاية المسجمة عف ىذا الناقض لما سمى الشخص الأكؿالأ
الاتصاؿ بيف  أم العارم(، بحيث سرعاف ما تتعرض علبقة ) "العرياف " كسمي الثاني

 .1الطرفي )المرافقة( إلى الانفصاؿ سبب طمع كجشع الطرؼ الثاني كسمككو السيئ
 

كمنو يتعرض المكقؼ ىنا لمتغيير، أما متف القصة فيسرد عمينا مجمكعة مف  
التحكلات، تؤدم في النياية إلى مكقؼ ختامي مستقر، استقرار نيائية. كىك استقرار نتج عنو 
القضاء عمى الطرؼ صاحب السمكؾ لا أخلبقي كالخائف لمعيد كلمعشرة، كتحسف مصير 

كالامتلبء الأخلبقي، كعميو تمظيرت نياية الحكاية في الطرؼ المقابؿ المكسكـ بالتسامح 
الخير ينتصر دائما عمى  " عبرة قدميا الراكم في شكؿ عبارة قصيرة لكنيا دالة، مبتغاىا أف

 نلبحظ أف متف خطاب الحكاية يتشكؿ مف ست متكاليات كالمتجسدة فيما يمي:  ."الشر
 يا، كعثكرىما عمى البئر. تركم حدث خركج الرفيقيف ثـ عطش المتكالية الأكلى:
تركم قصة مصير الرجؿ الأكؿ الذم خانو رفيقو، كتاركو كحيدا في قاع  المتكالية الثانية:

 البئر، ككيؼ حصؿ عمى معرفة سكؼ تسمح لو بتحسيف مصيره. 
 عرض لمكقؼ الرجؿ المتضرر، كعممية انقاذه مف الجب.  المتكالية الثالثة:

                                                           

الأدب الشعبي الجزائرم دراسة الأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر،  -ينظر : عبد الحميد بكرايك  - 1
 .191مصدر سابؽ، ص 
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ستتعرض كضعية الرجؿ المخدكع، الذم حصؿ عمى الثركة، كتزكج بنت  المتكالية الرابعة:
 الممؾ، كأصبح سمطانة. 

: تركم قصة لقاء الرفيقيف، كعفك الرجؿ، المخدكع عمى رفيقو الخائف، المتكالية الخامسة
كتقديمو يد المساعدة لو، ككيؼ أف ىذا الأخير رد الجميؿ بالنكراف، فعرض حياتو لمخطر 

 . 1مرة أخرل
تعرض مصير الخائف الذم استبد بو الطمع فأكصمو إلى اليلبؾ. كمنو  لمتكالية السادسة:ا

 2يمكف أف نظير تطكر المسار السردم لمتف الحكاية مف خلبؿ الجدكؿ التالي:
 

 الجمؿ السردية ممخَصة الكظائؼ أصناؼ الكظائؼ المتكالية
I  اضطراب 

 
 

  تحكؿ
 

 حؿ

  خركج
 

 نقص
  كساطة

 
 البعضقضاء عمى 

خرج الرجلبف مترافقيف يسيراف في 
 الأرض.

 أحس بالعطش
نزع الرجؿ الأكؿ كسكتو الفاخرة كنزؿ 

 في البئر.
 3سقا الرجؿ رفيقو.

II  اضطراب 
 

 تحكؿ
 
 
 

 نقص
 

 تيديد
 

 كساطة
 

 كجد الرجؿ نفسو كحيدا في قاع البئر.
إلى قاع  أظمـ الميؿ، كىبط جنياف

 البئر.
تحدث الجنياف في أمر شفاء بنت 

 الممؾ كلمثركة المخزكنة.
تحايؿ الرجؿ عمى الجنييف كنزع منيما 

                                                           

 .191المصدر نفسو، ص  - 1
 .192-191المصدر نفسو، ص  - 2
 .192المصدر نفسو، ص - 3
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 حؿ

 تسمـ الأداة السحرية
 

 قضاء عمى النقص

 شعرات.
 استطاع الرجؿ أف ينجكا مف التيديد
كأف يحصؿ عمى معرفة سكؼ تنفعو 

 .في الحصكؿ عمى السمطة كالثركة
III  اضطراب 

 
 تحكؿ

 
 
 

 حؿ

 اساءة
 

 خدعة
 
 انخداع 
 

 كساطة
 قضاء عمى الإساءة 

امتنع الرجؿ الثاني عف اخراج رفيقو 
.  مف الجبى

احتياؿ صاحب المباس البالي عمى 
 صاحب الكسكة الأنيقة.

انخداع الرجؿ الأكؿ كفقد كسكتو 
 كمالو.

 قاـ رجاؿ قافمة بإنقاذ الرجؿ
 خرج الرجؿ مف البئر سالما.

IV  اضطراب 
 

 تحكؿ
 
 
 

 حؿ

 خركج
 

  كساطة
 

 تمقي مساعدة
 

 مكافأة

راح الرجؿ يبحث عف المممكة التي 
 أشار إلييا الجنياف.

شفيت بنت الممؾ المريضة بفعؿ 
 الكصفة التي طبقيا الرجؿ.

تـ استخراج الثركة كفقان لتعميمات 
 الجني.

 تزكج بنت الممؾ كأصبح سمطانا.
V  اضطراب 

 
 تحكؿ

 
 
  

 خركج
 

 مكاجية
 تمقي مساعدة
 تكميؼ بميمة

 خدعة

خرج الرجؿ الثاني، كاقترب مف قصر 
 السمطاف كتعرؼ عميو ىذا الأخير.

 أمر السمطاف بإحضاره.
 عينو كزيرا أكلا كقربو إليو.
 طمب منو أف يحمؽ لو.

 لما بمغ حد الرقبة ىدده بالذبح.
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 حؿ

 انخداع
 

 تيديد
 تعاقد

 
 تنفيذ التعاقد

 قضاء عمى التيديد

انخداع السمطاف بما أبداه مف ندـ 
 ككثؽ فيو.

 الرجؿ الثاني السمطاف.ىدد 
اتفقا عمى أف يركم السمطاف قصة 

 حصكلو عمى الممؾ كالثركة.
في كؿ منيما بكعده.  كى

ذىب الرجؿ ، كأنقذ السمطاف نفسو مف 
 .1اليلبؾ

VI  اضطراب 
 

 تحكؿ
 
 

 
 
 
 

 حؿ

  خركج
 

 اساءة
 

 تيديد
  اخبار

 
 
 

 عقاب

خرج الرجؿ الثاني مف بيت السمطاف، 
 باحثنا عف البئر.

كصؿ رمى بنفسو في البئر،  لما
 فأصيب بكسكر كرضكض.
 نزؿ الجنياف إلى قاع البحر.

تبادؿ الجنياف خبر شفاء بنت الممؾ 
كالكشؼ عف الثركة المدفكنة أسفؿ 
الرمانة ، كما أخبر الرجؿ الجنييف عف 

 كجكده.
 .2تمقا الرجؿ عقابو فيمؾ

 
المتكالية الثانية ك الثالثة مف خلبؿ ىذا التقطيع نلبحظ أف ىناؾ بعض التداخؿ بيف 

بحيث جاءتا متداخمتيف فيما بينيما، فكظائؼ المتكالية الثانية جاءت متضمنة ما بيف كظائؼ 
المتتالية الثالثة، فقد أنجزت كظائؼ المتكاليتيف في نفس الكقت، كما قامت بعض الأحداث 

                                                           

 .193المصدر نفسو، ص - 1
الأدب الشعبي الجزائرم دراسة الأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر،  -ينظر : عبد الحميد بكرايك  - 2
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ت متتالية، كيمكف التمثيؿ بكظائؼ مختمفة في كؿ مف المتكاليتيف أما بقية المتكاليات فقد جاء
، إلى "ض، ت، ح" ليذه العلبقة الزمنية عف طريؽ الخطاطة التالية، حيث تشير الحركؼ ،

، كتشير الأرقاـ إلى ترتب "حدكد الصنؼ الكظائفي عمى التكالي، اضطراب، تحكؿ، حؿ
د الصنؼ الحدكد كؿ متكالية فيما بينيا، كيشير السيـ إلى علبقة الاستبداؿ الحادثة بيف حدك 

 فترمز لمتكالي الزمني بيف الحدكد.  < الكظائفي أما الاشارة
 
 1ح   >   1ت       <    1ض .1
 2ح   >   2ت       <    2ض .2
 3ح   >   3ت       <    3ض  .3
 4ح   >   4ت        <    4ض .4
 5ح   <    5ت  <        5ض  .5
 6ح   <    6ت       <    6ض .6

الاستبدالات كعلبقات التضمف، كالتابع التي عرفتيا أصناؼ  بإظيارىذا الترتيب يسمح 
الكظائؼ في كؿ متكالية مف المتكاليات الست بحيث استبدؿ الحؿ في نياية المتكالية الأكلى 
اضطراب بسبب حصكؿ الخديعة، كما أف المتكالية الثالثة تضمنت بيف حدكدىا المتكالية 

ضيا الآخر متداخؿ فيما بينيا، تـ استبداؿ حؿ الثانية، فجاءت بعض كظائفيما متكازية كبع
متكازية الثالثة باضطراب جديد، تكالت بعد ذلؾ أصناؼ كؿ مف المتكالية الرابعة كالخامسة 

 . 1كالسادسة، فجاءت متسمسمة

                                                           

دراسة الأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر، مصدر  الأدب الشعبي الجزائرم -عبد الحميد بكرايك  - 1
 .194سابؽ، ص 
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كعميو يظير التأزـ المحدث في المتكاليات الثانية كالثالثة كالرابعة كالخامسة، بفعؿ كجكد 
: كيمثؿ المحكر الرابط بيف ىذيف القطبيف عامؿ تأزيـ  خدعة / انخداعالثنائي الكظائفي: 

   المكاقؼ المختمفة التي عبرت عنيا القصة. 
 

 :المسار الغرضي -2
القصة عرفت مساريف غرضييف متقابميف: تكفمت بالمسار الأكؿ شخصية صاحب 

كؿ متكالية، لكنو الثياب البالية )العرياف(، كالذم ظير بمظير الرفيؽ الكفي، في مستيؿ 
سرعاف ما يستبد بو الطمع، فلب يتكرع عف خداع رفيقو الذم كاف دائما أحسف حالا منو، 
فينكث كؿ مرة عيد الكفاء بينيما كيسعى لمحصكؿ عمى أملبكو، كقد أدل بو سمككو ىذا إلى 

 تدىكر مصيره باستمرار إلى أف ىمؾ في نياية الحكاية.
د اضطمعت بو شخصية الرجؿ ذم الكسكة الفاخرة فقأما المسار الغرضي الثاني:  

 المتكسي(، كالذم تميز باحتراـ علبقة الرفقة كبالامتلبء الأخلبقي، كما سمؼ الذكر، بحيث
كقؼ دائما إلى جانب رفيقو بكؿ كفاء، كيسامحو عمى ما فعمو في حقو، كقد تحسف مصيره 

 1.في النياية
  البنية العميقة:-3

 :عمى العلبقة الآتية التي يكضحيا المربع السيميائيتأسست مضاميف الحكاية 
 
 
 
 

                                                           

الأدب الشعبي الجزائرم دراسة لأشكاؿ الأداء في الفنكف التعبيرية الشعبية في الجزائر، مصدر  -عبد الحميد بكرايك  - 1
 .195-194سابؽ، ص 
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قابمت القصة بيف قيمة الكفاء المعبرة عف الامتلبء الأخلبقي كرمزت ليا بالكسكة الفاخرة 
طريؽ  التي يتزيف بيا الانساف، بينيا عبرت عف الخيانة الناتجة عف الخكاء الأخلبقي عف

تطرح مسألة أخلبقية تتعمؽ بالعلبقة بيف أفراد ، ليذا القصة "العرم" الثياب البالية أك
المجتمع، كتنتيي بمغزل أخلبقي تسكقو بقصد التربية كالإرشاد إلى السمكؾ القكيـ الذم 

 1.تتطمبو حياة الجماعة البشرية
 

 :البعد الأنثركبكلكجي لمحكاية -4
بدكر  الحكاية جمعت بيف السمطة كالماؿ، ك أظيرت طبيعة الحكـ المطمؽ، كما اىتمت

السحر في تحكيؿ المصير البشرم، بحيث نسبت مصدر المعرفة السحرية لمجف المنتميف 
لمعالـ الآخر، كالذيف عادة ما يسكنكف الأماكف المائية )البئر(، يتمتعكف بقكة قاىرة، يمكف أف 

يكشؼ عف  يستغؿ الانساف علبقتو بيـ، فيستفيد مف معرفيـ ذات الطبيعة السرية فلب
ليا، كيسمؾ معيـ مسمكة مناسبة، كيمكف أف يصبحكا قكة مدمرة  اا، كيظؿ حافظاطلبعو عميي

 . تيمؾ الإنساف إذا ما جيؿ كيفية التعامؿ معيـ، كصرح بمعرفتو لسيـ

، ك أشادت بمف يتقف هالحكاية ثمنت قيمة اعتناء الانساف بمظيره، بيندامو كبحلبقة شعر 
الثياب التي كاف الانساف المغاربي يمبسيا مينة الحلبقة، كما أشارت إلى قطعة مف قطع 

كىي )المحفة( ) يحزـ بيا رأسو(، كجاء ذكر مظاىر الثقافة مرتبطة بالتطكر الايجابي 
المصير البطؿ ) السراية، السمطة، الحلبقة...( كجاء الحديث عف الطبيعة كعناصرىا 

خ( كالحكاية تككف متدىكر بتدىكر مصير الشخصيتيف ) الأرض، البئر، الماء، الجف... ال
كلك أنيا جعمت  -بذلؾ قد قابمت بينيما، كالحكاية كذلؾ ثمنت عممية الحصكؿ عمى المعرفة 

، كلابد أف يككف تلبقييا في الكقت المناسب، كبالطريقة المناسبة، خر مصدرىا ىك العاـ الآ
بكيفية فيتـ استغلبليا في صالح تطكير حياة الانساف كرفاىية كربطت بيف الحصكؿ عمييا 
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غير مناسبة كسكء استخداميا مف ناحية كالمصير السيء الذم لاقتو احدل شخصيات 
 . 1الحكاية، مف ناحية أخرل

 
 (:العلامات التي تحدد المصائر) "محذكؽ كمحركش مع الغكلة" :ب/ النمكذج الثاني

في  تيدؼ ىذه المقاربة التحميمية إلى دراسة النص الأدبي الشعبي، باعتباره بنية دالة
ذاتو، ليذا ارتأيناه دعامة في التحميؿ مف خلبؿ الارتكاز عمى عناصره المككنة، دكف أخذ 
الاعتبار لخارجو، معناه أنو لا يمكننا أف نحيد نظرنا لدكر الدراسة الأثنكلكجية كما يمكف أف 
تقدمو مف فائدة، كما لا يعني أننا نغض الطرؼ عف علبقة الحكاية بالسياؽ الثقافي الذم 

نتجيا، ككف اختيارنا ناتج مف ككف النص الأدبي يتمتع باستقلبؿ ذاتي نسبي، يمكننا في أ
كثير مف الأحياف بتحميمو مف الداخؿ كالكشؼ عف مضمكنة ، كمقارنتو بنصكص أخرل، 
كمكانتو داخؿ النظاـ الثقافي الذم يندرج فيو، كتبقى المقاربات الأخرل بمثابة تكممة التحميؿ 

 .إذا ما تكفرت المكاد الضركرية لمثؿ ىذا العمؿالذم نقكـ بو، 
ليذا سنعمد إلى دراسة البنية السردية لمحكاية، مف أجؿ الكشؼ عف العناصر الأكثر 

في النص، كالتي تمثؿ سمة أك علبمة مميزة لمحكاية المراد دراستيا، كمف ثـ نقكـ  اتكاتر 
د الزمني التابعي لمحكاية(، ثـ بحصر أىـ الدلالات التي يكشؼ عنيا النظاـ السردم. )البع

نقكـ بفحص مجمكع الصكر التي تجسدىا الحكاية ) البعد التزامني أك الآني( بغية معرفة 
طبيعة علبقتيا بالدلالات، كفي النياية نرصد الأدكار كالقائميف بالفعؿ ) الشخكص( باعتبارىا 

بثؽ عنيا القيـ التي عناصر مككنة لمنص، كتمثؿ الأطراؼ المشاركة في الفعؿ، كالتي تن
 .2عقدت الحكاية عمى تجسيدىا
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التحميمية لدراسة ىذا النص الأدبي  كعميو عمدنا إلى تحديدات منيجية، بغية كشؼ المقاربة
 كفؽ عناصر منيجية كانت كالتالي: 1محذكؽ كمحركش مع الغكلة " :الشعبي، المرسكـ ب

  .تقديـ الحكاية 
  .المسار السردم 
  .العالـ الدلالي لمحكاية 
 .دلالة الصكر في الحكاية 
 نظاـ الشخكص. 

قبؿ التطرؽ لمعرض المنيجي، لابد أف نقؼ عمى محتكل نص الحكاية كالذم تمثؿ فيما 
 :يمي

حاذقة كالأخرل غافمة، قالت الحاذقة ذات يكـ  فكاف لأحد الرجاؿ زكجتاف ، احداى "
ؿ: قابيع القادـ كألحت عميو في ذلؾ فكمو في الر ىلب زرعت لنا شيئا مف الفكؿ نأ" :لزكجيا

 ،"المحصكؿ إذف رطبي بضع حفنات مف الفكؿ اليابس في الماء ليككف سريع النمك، ككافر
 في الجكع بو اشتد فمما كخرج كالفأس، الفكؿ معو حمؿ قد الزكج إف ثـ ، ذلؾ المرأة فعمت
 كلطخو الطيف في فأسو غمس ثـ عمييا، أتى حتى الفكؿ حبات يقضـ أخذ الطريؽ بعض
 .البيت إلى كعاد بالكحؿ
 

 أخرج لعمي... الفكؿ زرعت أيف أرنا: " لزكجيا الحاذقة زكجتو قالت الربيع أقبؿ عندما
 كحيثما... بالغرباؿ اليقيا ىنا مف خرجتما إذا: " الزكج أجاب 2"المقفكؿ بعض لأجناء كضرتي
 . لنا الضيعة فتمؾ الترحاؿ بو استقر
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 ذلؾ فعمتا المرأتيف أف ثـ الغافمة، الزكجة إليو اطمأنت ك قمةاالع المرأة القكؿ لذلؾ ارتابت
 أنثى فاجأتيما حتى الفكؿ، تجتنياف أخذت ك الأغكاؿ، ضيعة في الغرباؿ فاستقر الحيف، في

 ىذه... إيو:" الغافمة المرأة فأجابتيا ؟ ضيعتي إلى بكما جاء الذم ما" : الغكلة قالت الغكؿ
 أخطانا لقد...  سامحينا: قالت ك خيفة جست أك العاقمة لكف" لنا غرسيا كزكجي... ضيعتنا

 ىاىا عممكما... أكملب: " نية كسكء بخبث الغكلة فقالت بالانصراؼ، كىمت" لنذىب ىيا إذف
 أحشائو، كنصؼ أقدامو فأكمت حمارىما كقصدت عنيما انصرفت ثـ" فقط معكما أمزح.... 

 إليو رجعت ثـ" العشب يرعى لا باركة إليو انظر!" لكما؟ الحمار أىذا" تقكؿ إلييما عادت ثـ
 لقد حماركما، إلى انظرا: " لتقكؿ عادت ثـ الطيف في أذنيو كغرست الباقي نصفو فأكمت
 فقالت الغاظة أما ،الصمت فادركيا ممزقة جيفة كلمحتو الحاذقة إليو التفتت!" أذنيو إلى غرؽ
 فحممت أخرل، مرة جكعيا بيا ىاج قد الغكلة إف ثـ"  أذنيو؟ إلى غرؽ لماذا - ايو: " بحدة
 عادت ثـ فالثانية الأكلى افترست ثـ طفيمييما، كاستخرجت فبقرتيما الحامميف المرأتيف عمى
 .جحرىا إلى الطفميف تحمؿ

كابف  1 "امحذكق "قة يدعىذف حتى شبا ككبرا، فكاف ابف الحاكشاء القدر أف يعيش الطفلب
أخكيف يرعياف أغناـ الغكلة معا،  "محركش " ك "محذكؽ " ككاف 2"محركشا " الغافمة يسمى

أنيما الآف  " :ككانت الغكلة تشفؽ عمييما مف افتراسيما كىما صغيراف، ككانت تقكؿ لنفسيا
حتى يكبرا كيسمنا،  لا يشبعاف حاجتي إلى الأكؿ كلا يكفياف لغذائي أك لعشائي، فمك تركتيما

كؿ أحدىما في الغذاء. كالآخر في العشاء: ذات يكـ كاف محذكؽ في ربما شبعت عندئذ مف أ
المرعى قد أخذه النكـ، كلما أفاؽ كجد أخاه قد أخذتو فكرة الغضب، كىك يقتؿ النعاج، فمـ ينج 

ماذا فعمت؟ كيمؾ  " :شادة بخنؽ أخيو "محذكؽ" منيا غير كاحدة شردت عف القطيع قاؿ
مة الأدب! سرقت مني عمكي! ككمما طمبت مف احداىا أف ىذه النعاج قمي "قاؿ محركش "قتمتنا
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ىيا  " : قاؿ محذكؽ "! تعيده إلي أدخمتو في حمقيا كبمعتو في اطمئناف حتى كاف ما كاف
 كاف "أسرع ، نحمؿ ىذه النعاج الميتة إلى حظيرتيا قبؿ أف تعكد الغكلة مف سفرتيما

بينما كاف يحمؿ محذكؽ نعجة  القكم الجسـ يحمؿ عمى ظيره في كؿ مرة نعجتيف "محركش"
النعجة الكحيدة الباقية،  "محذكؽ" كاحدة، ثـ جاء المساء كعادت الغكلة مف الخلبء فاحضر

ىذا النعاج  " قالت الغكلة " فحمبتيا الغكلة، ثـ ردىا إلى الزريبة، كأعادىا ثـ ردىا كالعادة
ثـ قدمت 1 دةيا ماما جيى نعـ يبس العشب  " : اليكـ ليس فييا حميب كالعادة؟ ! قاؿ محذكؽ

الغكلة لمكلديف العشاء كىك عبارة عف قطعتيف مف المحـ الطرم، يقضما نيا كالأشباؿ البريئة، 
 "محركش" اكبر ىذه المرة، فقد نظر إليو "محذكؽ" كلما كانت شريحة المحـ التي حصؿ عمييا

كاحدة...! قاطعو أيكاه أنا كأخي محذكؽ يحمؿ كاحدة ب " :ككاد أف يصيح بميجة شاكية مرة
 "...خذ شريحتي ىيا أسكت" : محذكؽ قائلب

نحف أبناؤؾ يا ماما جيدة، كىذا بيتنا جميعا، كلكنؾ لـ  " محذكؽ" بعد العشاء قاؿ
ايو يا كلدم ماذا  " قالت " ! تخبيرنا كلا مرة كاحدة ماذا يكجد في تمؾ الأكاني كالقنينات؟

 . 2فييا السمف، كتمؾ فييا القديد كىايتؾ لمشمةتتكقعاف يكجد عند ماما جيدة؟ تمؾ القنينة 
 

 "كالأخرل لمرماد، أما ىذه القنينة الصغيرة ىيا لمعسؿ... ىيو يا كلدم عرفتما الآف؟

آه لا شيء  " : انتبو قائلب "مالؾ " ، فقالت"محذكؽ" كتنبيت الغكلة إلى شركد ذىني أصاب
قد رسـ خطة لميرب، فأراد أف يعرؼ  "محذكؽ" كاف "يا ماما جيدة ، ىية... عرفنا... شكرا

كلكف يا ماما جيدة أنت تعرفيف كيؼ نناـ طكاؿ  " متى تناـ الغكلة نكميا العميؽ، فقاؿ ليا
الميؿ، يعني أنا ك أخي كلا نستيقظ إلا عند الصباح عند صياح الديؾ، كلكف أنت كيؼ يككف 

ليس نكـ الأغكاؿ کنكـ  ايو يا كلدم، " قالت "نكمؾ العميؽ؟ العميؽ جدا يا ماما جيدة؟
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البشر، أنا مثلب يككف نكمي مرحمة بعد مرحمة، في الأكؿ يسمع في الدار نقيؽ الضفادع 
كنييؽ حمار، كخكار كبكاء الأطفاؿ الصغار، كتتصايح الكحكش في بطني ك أمعائي ثـ 
 يرتفع غطيطي شيئا فشيا حتى يدكم ثلبث مرات، فييتز سقؼ البيت، كترتفع الحرارة، فيحمر
الجك كأنو لييب النار، كينبت العشب عمى حافة الكانكف، عندئذ أككف مسترسمة في نكـ 

إنو نكـ غريب حقا يا ماما جيدة، أحلبـ لذيذة  " : قاؿ محذكؽ "عميؽ جدا حتى الصباح
 ."كتصبحيف عمى خير

 

ثـ تمدد الأخكاف في مكانييما كالنائميف، كمضت الغكلة في رقادىا التدريجي، حتى 
الضفادع تنقنؽ في انتظاـ ك أطفالا صغار يككف كحكش تزمجر، ك أصكات  "محذكؽ" سمع

أخرل غريبة، كشاىدكا جكا البيت يتغير لكنو مف الظلبـ إلى لكف أحمر حتى صار کالجمر، 
كصعدت منو حرارة شديدة كرأم عند الكانكف العشب الأخضر ينمك شيئا فشيئا فعرؼ أف 

مف مكانو كجمع الأكاني التي كجدىا في الدار ، فكضعيا  الغكلة في نكـ عميؽ، فانسؿ خفية
ككاد يصرخ،  كىژه، فانزعج "محركش" في كيس كاحد، كأخذ قاركرة عسؿ كاقترب مف أخيو

إيو، حمك زدني يا أخي  " :كفطف، كقاؿ "محركش" ملب فمو بالعسؿ، فسر "محذكؽ" غير أف
ا خرج الاخكاف قبؿ فكات الأكاف. إيو حمك زدني يا أخي ، كىكذ" كىكذا خرج الأخكاف كقاؿ

كىما يحملبف ما جمعاه مف القكاكير كالأكاني، فكانا كمما قطعا عطفة في الطريؽ، خمفا فييا 
 آنية كأكملب مسيرىما، كىكذا حتى كصلب إلى نير عظيـ يفيض بالرغكة كالزبد، فكقؼ

الماء  صفتناق "مافعبرؾ في أنيا نير العسؿ كالسمف دعنا  " :أمامو كخاطبو قائلب "محذكؽ"
 فيو حتى ظيرت الحيتاف، كعبر الأخكاف. عندما أفاقت الغكلة خرجت مع كمبتيا تبحث عف

ا بالمكت، ككانت تجد في طريقيا ممي مف الغيظ، كتتكعدىغ، كىي ت"محذكؽ كمحركش"
أكانييا، فتأخذىا الكاحدة تمك الأخرل كتعيدىا إلى بيتيا، ثـ تستأنؼ سيرىا مف جديد، حتى 

فشربت الكمبة  "ىيا اشربي ماءه حتى ينفذ:"  كصمت إلى النير، فراعيا زبده، فقالت لكمبتيا
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حتى امتلؤ بطنيا، كماتت كقفت الغكلة عمى الضفة تنظر، كلما رأت الأخكيف عمى الضفة 
قكلي لو يا  " : ؿ محذكؽاق " ماذا قمتما لمنير قبؿ أف تعبراه؟ " : الأخرل نادتيما متسائمة

كررت الغكلة ىذه الغكلة ىذه العبارة،  "في طريقؾ ما  كالأكساخ كالفضلبت، فض نير اليـ
ثـ دخمت النير فغرقت فيو. بعد عرض نص الحكاية، سنقكـ بالتحميؿ المنيجي كفؽ 

 1:كىي العناصر التي سبؽ الحديث عنيا

 
 : المسار السردم-1

حالة مستقرة نسبية،  "كمحركش مع الغكلة ؽمحذك  " :يمثؿ المكقؼ الافتتاحي لحكاية
تتمثؿ في كجكد رجؿ متزكج مف امرأتيف احداىما فطنة كالثانية مغفمة، كمثمو يأتي التقابؿ 

يجابية إ كجكد الحكمة كالغفمة كقيمتيف، احداىما( الحاصؿ بيف الطرفيف ) الفطنة/ المغفمة 
كعة مف كالأخرل سمبية، كتتعايش القيمتاف جنبا إلى جنب، كمف ثـ تحدث فيما بعد مجم

 :التحكلات ناتجة عف مجمكعة مف السمككات كردكد الفعؿ كىي
 

في البداية تصدر عف الغفمة في غياب فاعمية الفعؿ، نتائج سمبية تتسبب بيا، كتؤدم 
 .إلى تدىكر كضعية المصائر البشرية التي تصكرىا الحكاية. مف ىنا يقع بعد ذلؾ انقلبب

الحكمة كيسجؿ العقؿ حضكره الفعاؿ، كيتـ كتصبح السمككات كردكد الفعؿ صادرة عف 
 .انقاذ المصائر البشرية كتحسيف كضعيتيا، كذلؾ في المكقؼ الختامي لمحكاية
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ما بيف المكقفيف الافتتاحي كالختامي ىناؾ مجمكعة مف الكظائؼ المسندة لشخكص 
ية، مف مقاطع الحكا االحكاية، يمكف حصرىا في الجدكؿ التالي، حيث يمثؿ كؿ عمكد مقطع

 1.الفاعؿ كالجامد" كقد تـ تقطيع النص حسب تغير أطراؼ الفعؿ القصصي
 

ظير في ما ىك ملبحظ أنو ىناؾ ثلبث متكاليات مجمكعات كظائفية ثنائية الحدكد، ت
النكاة التي تتراكب حكليا بقية الكظائؼ المشكمة لمتف الحكاية  اى المقاطع الثلبثة كتمثؿ مع

 كىي: 
 ميمة تنفيذىا أك فشميا.  - أ
 مساءلة الحصكؿ عمى معمكمات.  - ب
 .بث علبمة زائقة/ تمقي العلبمة/ تصديقيا كاكتشاؼ حقيقتيا - ت

كىي الإرادة التي تعطي لمقصة  "الفعؿ " تجسد ارادة الشخصيات في المتكالية الأكلى:
الكاقع طابعيا الحركي، لأنيا تعتبر سيركرة المجمكعة مف السمككات، ترمي إلى تغيير 

 .بكصفو أشياء كمصائر بشرية
 
كىي التي تتصرؼ  "تصكر الرغبة في الحصكؿ عمى المعرفة ا المتكالية الثانية:مأ

 .الشخصيات بناء عمييا
)تعبر عف تدقيؽ إرادة الكجكد لدل الشخصيات، أم الكينكنة( كذلؾ عف  كالمتكالية الثالثة:

 .طريؽ اقناع بعضيـ البعض برسالة ما

عمى رد فعميـ كجكدىـ كالأطراؼ مسيرة مف طرؼ باث الرسالة، كمندمجة في  كعميو يتكقؼ
تمثؿ  2إرادتو أك كأطراؼ ترفض الخضكع ليذه الإرادة كتحقؽ استقلبليا ككجكدىا الخاص بيا
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المتكاليتيف الأكلى كالثانية بنيتيف سرديتيف، يمكف أف نجدىما في مختمؼ أشكاؿ الحكي، كأىـ 
فنجده كنممحو في الشكؿ الذم تجسدت فيو  "كمحركش مع الغكلة محذكؽ " ما يميز حكاية

 ."لعبة علبمات " المتكالية الثالثة التي تجعؿ مف ىذه الحكاية

كما سبؽ ذكرىا في الجدكؿ  "محذكؽ كمحركش مع الغكلة " كمنو نستخرج كظائؼ حكاية
 1:التالي

 المقطع الثالث المقطع الثاني المقطع الأكؿ
 الغكلة / الكلداف الزكجتاف/ الغكلة الزكج / الزكجتاف

  ميمىة 
 مساعدة 
 خركج 
 فشؿ الميمة 
 علبمة مزيفة 
 عكدة 
 تصديؽ العلبمة 
 المزيفة 
 مسائمة 
 علبمة مزيفة 

 تصديؽ كشؾ 

 ميمة 

 تنفيذ الميمة 

 خركج 

 كصكؿ 
 مساءلة 
 علبمة مزيفة 
 ميمة 
  تنفيذ الميمة 
 ( 1إعتداء ) 
  علبمة مزيفة 
 تصديؽ كشؾ 
 ( 2إعتداء) 
 اختطاؼ 

 

 .ميمة 
 .خركج 
 .فشؿ الميمة 
 .عكدة 
 .علبمة مزيفة 
 .تصديؽ العلبمة المزيفة 
 .مساءلة 
 .علبمات صحيحة 
 .شركع في تقديـ 
 .علبمات صحيحة 

  امتناع عف تقديـ علبمات
 صحيحة.

 .ىركب 

 .متابعة 

 .مساعدة 

 .علبمة مزيفة 

 .تصديؽ العلبمة المزيفة 

 .عقاب 

 .)خلبص )انتصار 
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 الحكاية: الدلالي لعالـا -2
 الطرؼ إف بحيث أيدينا بيف التي لمحكاية الأساسي المكضكع يعتبر"  العلبمات عالـ"

 إرادتو كتحقيؽ كالحركة الفعؿ عمى القادر دائما ىك ليا الباث أك ، المزيفة لمعلبمة المستخدـ
 ضحية يقع العلبمة ىذه إليو تكجو الذم الطرؼ بينما لصالحو، الآخريف فعؿ تكجيو في

 .أساسيا عمى كالعمؿ تصديقيا
 

 المزيفة، العلبمات بت عممية في المتمقي تمثلبف الزكجتاف كانت الحكاية، بداية في
 ىذه دائما تصدؽ كانت التي المغفمة، الزكجة عف الصادر ىك المسيطر الفعؿ رد ككاف

 ثـ البداية، في الزكج)  لمباث المطمقة السيطرة تحت المرأتاف كقكع عنو نتج مما العلبمات،
 السمة يمثؿ الفطنة الزكجة ارتياب أف شؾ كلا لو، ضحية سقكطيما ثـ ،(بعد فيما الغكلة
 الفعؿ رد ىيمنة بسبب فاعمية دكف دائما يظؿ الارتياب ىذا أف غير الشخصية ليذه المميزة
 جنينية فعؿ رد يمثؿ ككنو في ىنا الشؾ قيمة كتكمف المغفمة، المرأة عف الصادر السمبي
 كارث" محذكؽ"  الطفؿ فعؿ ردكد تصبح عندما الحكاية نياية في تظير سكؼ بفاعمية مبشرة
 1.الأحداث سيركرة في فاعلب دكرا تمعب تصرفاتو، ككذلؾ أمو، عف الفطنة
 

في نياية المقطع الثاني مف الحكاية حاكلت المرأة الفاطنة أف تنتج بدكرىا علبمة مزيفة 
الأخيرة لـ تستجب ليا، مما أجيض ىذه المحاكلة، لتثبتيا لخصميا ) الغكلة( غير أف ىذه 

بترجمة شؾ أمو إلى فعؿ  "محذكؽ " كأجؿ انقلبب المكقؼ إلى المقطع الثالث، كذلؾ لما يقكـ
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تحكيؿ فيعيد محاكلتيا في حمؽ علبمة مزيفة يكجييا إلى الخصـ، كينجح ىذه المرة في 
 1.المكقؼ لصالحو كينتقـ لأمو

 

فأصبح   "عالـ العلبمات " عندما استطاع أف يسيطر عمى "ؽمحذك  " لقد تحققت بطكلة
يتمقى العلبمات الصحيحة ) الصادقة( كيكظفيا ، كيمجأ إلى بث العلبمات الزائفة مف أجؿ 
القضاء عمى الغكلة، كىك في الكقت نفسو يتحكـ في امكانية مركر العلبمات الصحيحة إلى 

عندما منعو مف افشاء سر قتؿ  "محركش " خصمو فيمنع نقميا إليو، مثمما فعؿ مع أخيو
النعاج ليذا أصبحت المبادرة في يده، مما سمح لو أف يككف بطلب، فيعاقب الشخصية الشريرة 

 أك المعتدم، كينجك بجمده كينقذ أخاه مف اليلبؾ.
 :دلالة الصكر في الحكاية -3

يقكـ  "غكلةمحذكؽ كمحركش مع ال" : الذم تتأسس عميو حكاية "العلبمة " إف مفيكـ
عمى العلبمة الثنائية: محتكی / محتكم أم عمى كجكد مادة / صكرة ، فإذا ما حدث تطابؽ 

 "زائقة " ك إذا ما لـ يحدث ىذا التطابؽ كانت العلبمة "صادقة " بيف الطرفيف سميت العلبمة

لى كتمقييا، بؿ عمدت إ "الرسائؿ " ليذا لـ تكتؼ الحكاية بتقديـ ىذه العلبقة مف خلبؿ بث
 2:تجسيدىا مف خلبؿ مجمكعة مف الصكر المادية يمكف حصرىا في الجدكؿ التالي
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 القيمة السمة العناصر المحتكاة العناصر المحتكية
 الماء ...............

  .………بطف الزكج 
 ……………الأرض

 .………بطف الزكجتيف
 .…………بطف الغكلة

 .……….……الأكاني

 .………بذكر الفكؿ
 .………بذكر الفكؿ

 .………الحمارأذنا 

 .………الطفلبف

 ……الحيكانات كالبشر الأحياء
 .........الأغذية المحفكظة ....

 ..……طبيعة 
X ……… 

X ……… 

 ..……طبيعة
X ……… 

 ..……ثقافة

 ايجابية )+(
 (-سمبية )
 (-سمبية )

 ايجابية )+( 
 (-سمبية )

 ايجابية)+(
 

إيجابية سكاء كانت حادثة ما ىك ملبحظ في الجدكؿ أعلبه كجكد ثلبث علبقات ذات قيمة 
جرائو لعممية تحكيؿ عمى عناصر  في الطبيعة، أك في الثقافة عف طريؽ تدخؿ الانساف كا 
الطبيعة، كتتمثؿ ىذه العلبقات في: احتكاء الماء عمى البذكر النباتي )طبيعة(. احتكاء بطف 

 (.كؿ مف المرأتيف عمى جنيف )طبيعة
 

عية عمى مكاد غذائية مستخمصة مف الحيكاف أك مف احتكاء الأكاني المصنكعة مف مكاد طبي
 (.الحشرات أك مف الطبيعة مباشرة )ثقافة

 
أما العلبمات الثلبث الأخرل ذات القيمة السمبية، كالتي لا سمة ليا، كقد أشرنا إلى غياب 

ة، كلا ف، فيي علبقات منافية لمطبيعة كلمثقافة، كمنو ىي علبقات زائ(x) السمة بالعلبمة
ما في كجكد النكعيف مف العلبقات بيف عناصر الطبيعة كالثقافة مف دلالة عمى قياـ يخفى 

الحكاية عمى حضكر علبمات صادقة )صحيحة( كما في كجكد علبقات طبيعية كغير ثقافية 
 .ةفمف دليؿ عمى حضكر علبمات زائ
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كىكذا نشترؾ جميع عناصر النص مف كظائؼ، كمتكاليات، كشخصيات، كصكر في ابراز 
مكضكع الحكاية الأساسي، المتمثؿ في المقابمة بيف الصدؽ كالكذب، بيف الحقيقة كالزيؼ، 

 . 1بيف الكاقع كالكىـ، بيف الذكاء كالغباء، بيف الفطنة كالغمة
 
 :نظاـ الشخكص-4

مف السيؿ ملبحظة ارتكاز بنية الشخكص في مختمؼ مقاطع النص عمى التكاجد 
أطراؼ الفعؿ القصصي كما يتجمى في مظير النص كىك الثلبثي لمقائميف بالفعؿ، كىـ 

ليا مف ناحية، ككجكد تقابؿ ثاف  "متمؽ " الرسالة ك "باث " تكاجد قائـ عمى حصكؿ تقابؿ بيف
بيف نكعيف مف التمقي/ أحدىما سمبي، كالآخر ايجابي يضع الأكؿ المتمقي تحت سيطرة تامة 

 .2المتميزلمباث: بينما يجعمو الثاني يتحرر كيحقؽ كجكده 
 

نستنتج مما سبؽ عمدنا في الجزء الأكؿ مف أنماط التحميؿ السيميائي عند الناقد 
 "بكرايك " إلى الكشؼ عف الآليات النمكذجية التي يعتمد عمييا "الجزائرم عبد الحميد بكرايك

في تحميلبتو السيميائية، كخصصنا ذلؾ في تحميؿ خطاب الحكاية الشعبية، كاخترنا نمكذجيف 
كفؽ : نمكذج المسار  "كمحذكؽ كمحركش مع الغكلة " ك "المتكسي كالعرياف " :التحميؿ ىما

 .كنمكذج البنية الدلالية العميقة "كنمكذج المسار الغرضي " السردم
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المسار  "كعميو جعمنا الجزء الثاني يخص التحميؿ خطاب الحكاية الخرافية مف كتاب
 ."ائية لنماذج مف حكايات ألؼ ليمة كليمةدراسة سيمي -السردم كتنظيـ المحتكل 

المرأة  " كقصة "الممؾ شيريار " كاخترنا نمكذجيف مف القصة المتضمنة كىما: قصة
 :"كالعفريت
 

 "مف أجؿ المقارنة المنيجية كفؽ النص الأدبي مف خلبؿ: المسار السردم لقصتي

  ."المرأة كالعفريت "شيريار
 

 " المرأة كالعفريت " ك "شهريار "المسار السردم لقصتي
 القصة الافتتاحية: تقديـ عاـ 

قصة الممؾ  " :طار الأـالبنية السردية تتأسس لمكضعية الافتتاحية لمحكاية الإ 
عمى حالة متكازنة نستنتجيا مف ظاىر العلبقات كالقيـ المعمف عنيا في مقدمة  "شيريار

 ، ككاف يتمتع بالقكة"الصيف " ك "اليند" القصة، كالتي تتمثؿ في ممؾ ساساني يحكـ جزائر
كاف أفرس ك أظير، ليذا تخمى  "شيريار" و كلداف فارساف كبطلبف، تبدأ أف الأكبرلكالجاه، ك 

كظؿ الكلداف  "سمرقند " الممؾ الأب عف الحكـ ليذا الأخير، كممؾ الأصغر شاه زماف بلبد
 .يحكماف بمدييما بالعدؿ لمدة عشريف سنة

 

تاحية لمحكاية استقرار نسبي، كفي نياية ىذا التقديـ يظير نلبحظ عمى الكضعية الافت
عنصر جديد يكحي ببداية انقلبب الكضع مف التكازف كالعيش اليانئ في اتجاه التحكؿ 
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، كىذا يظير جميا في شعكر الأخ الأكبر بضركرة رؤية أخيو الأصغر، كىنا يصبح  كالتأزـ
 1.ىذا العنصر دافع لانقلبب سكؼ يحصؿ فيما بعد

 
أخاه، كعندما يككف ىذا الأخير في طريقو إليو، يتذكر عند منتصؼ  "شيريار" يطمب

الميؿ حاجة نسييا في القصر، كىذه الحاجة تمثؿ العنصر الثاني الذم يدفع بالمكقؼ نحك 
 "شاه زماف " التأزـ أكثر، مما يدفع بكضعية التكازف المكصكفة نحك الاختلبؿ، كعميو يعكد

 .فيجد زكجتو تخكنو مع عبد أسكد في فراشو فيقتمياأدراجو كيدخؿ قصره، 
 

بأخيو كىك كاظـ لغيضو، لأنو أصابو  "شاه زماف " يتكرر المكقؼ، كيتأكد لما يمتحؽ
جرح داخمي، فنحؿ جسمو كاصفر لكنو، ىذا ما جعؿ الأخ الأكبر يشعر بحاجة لمعرفة ما 

عندئذ استبداؿ ىذه  "ارشيري" أصاب أخاه، فيمتنع ىذا الأخير عف البكح، كمنو يحاكؿ
الحاجة بأخرل يسيؿ تمبيتيا، كىي الخركج إلى الصيد للبستمتاع كالترفيو عف النفس، غير 

يمتنع عف الخركج كيظؿ في غرفتو، فيشاىد زكجة أخيو بدكرىا تخكنو مع  "شاه زماف " أف
تعكد تغير حالو ك عبد أسكد ، عندئذ يخؼ ألمو لأنو كجد مصابو ىيف أماـ مصاب أخيو، في

ذلؾ فتشد حاجتو إلى معرفة سر تحكلات أخيو، فيخبره ىذا  "شيريار" حظإليو صحتو، كيم
الأخير بحقيقة الأمر يتكرر مشيد الخيانة لممرة الثالثة ، أماـ عيني الأخ الأكبر، فيعظـ عند 
 ذلؾ الضر، مما يدفع بالتحكلات السردية قدما لتتجاكز مرحمة الافتتاح، فيحدث الاضطراب

يتيف مركزيتيف ، يسي ليذا يمكف أف نقكؿ أف القصة الافتتاحية تتشكؿ مف لحظيتيف سردالرئ
ا في كنؼ مييشممؾ الشيخ ككلديو، كعلالعائمة المالكة المككنة مف ا ةتصكر الأكلى سطك 

 2استقرار مؤقت في العلبقات كفي القيـ المناسبة، كالمتطابقة، مع مكانتيا الاجتماعية،
                                                           

المسار السردم كتنظيـ المحتكل دراسة سيميائية النماذج مف حكايات " ألؼ ليمة كليمة"،  -ينظر عبد الحميد بكرايك  - 1
 .30، ص2003دار الغرب ، كىراف، الجزائر، )دط(، 

 .33-31المصدر نفسو، ص  - 2



عبد الحميد -الفصؿ الرابع:ػػػػػػ  آليات كخصائص التحميؿ النقدم السردم   عند الناقد 
 )قراءة معرفية في نماذج مف مقارباته( -بكرايك

 

 

327 

كالسياسية، أما الثانية تصكر مشيد الخيانة الزكجية، كىما لخطتاف متعارضتاف، فبقدر ما 
 .تدؿ المحظة الأكلى عمى السمك كالامتلبء الأخلبقي تكشؼ الثانية عف الكضاعة كتدني القيـ

ليذا  "شاه زماف " ك "شيريار" :القصة الافتتاحية أسندت محمكلاتيا لشخصيتيف رئيسيتيف ىما
مف الثاني ظلب للؤكؿ، كأسندت لكؿ منيما معاناة التأزـ بداية مف الأخ الأصغر الأقؿ جعمت 
كذلؾ مراعاة السنة التدرج في الإعلبف عف الأذل الذم أصاب العائمة المالكة، كالدفع  -شأنا

المشاعر التأزـ ثلبث  المثيربو نحك التضخـ التدريجي، كما لجأت إلى حيمة تكرار المشيد 
 .عيني الأخ الأصغر مرتيف، كمرة ثالثة مف خلبؿ عني الأخ الأكبرمرات، عبر 

 
القصة الافتتاحية قابمت بيف نكعيف مف الشخكص، الأخكيف الممكيف، مف جية، كالزكجة 
الخائنة كالعبد الأسكد، مف جية أخرل، ليذا نلبحظ أف الطرؼ الأكؿ يحمؿ سمات ايجابية 

خلبقي. تككف حافزا لفعؿ الرغبات النبيمة مثؿ: ربط كالمتمثمة في: السمطة العدؿ / السمك الأ
عف النفس بالكسائؿ البريئة، أما الطرؼ  حرفة الحقيقة، كطرد القمؽ كالتركيعمأكاصر الأخكة ك 

الثاني فكسـ بككنو خاضع لمسمطة معتد عمى القيـ السائدة/ منحط الأخلبؽ، تحفزه عمى 
 لسائدة كمتسببة في الأذل كالدمار.الفعؿ رغبات غريزية ىمجية، متمردة عمى القيـ ا

 
 :قصة المرأة كالعفريت-2

ىذه القصة تندرج ضمف المكقؼ الأخير مف القصة الافتتاحية لككنيا جاءت لتعمؽ 
، مما تدفع بالأحداث نحك الحد الأقصى مف الاضطراب، كلتكجو التحكلات  الشعكر بالتأزـ

بقية الكظائؼ اللبزمة لممجمكعة كلتستكمؿ  "شيريار" التي ستصيب الشخصية الرئيسة
 :الأكلى مف المثاؿ الكظائفي البركبي المميد للبختبارات الثلبثة
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إنيا تقكـ  ."حصكؿ افتقار " كالتمجيدم، كالمتمثمة في مقكلة التأىيمي، كالأساسي،
المشار إلييا سابقا، ىذا ما يسمح بالرفع مف درجة  "شاه زماف " بالدكر نفسو الذم أدتو قصة

التردد لممشاىد، كالصكر، كالأغراض الدالة لتعمؽ الشعكر بالمأساة الحاصمة، كالتي سكؼ 
 .طار عمى بياف نتائجيا، كالتكسط مف أجؿ تجاكزىاتعمؿ المرحمة المكالية مف الحكاية الإ

 
عيف  بعد أف عايف معصية زكجتو التخمي عف السمطة، كمغادرة "شيريار "كعميو قرر

 " مشيد قصصي عجيب أدل فيو العفريت ذك البأس كالبطش دكر شاىدة كشارؾ في ماء،

القادرة عمى الخداع ميما  "الزكجة " الغافؿ كالمخدكع، كقامت أسيرتو الجميمة بدكر "الزكج
خلبؿ معايشتو لممشيد إلى  مف "شيريار" كانت القيكد التي تحكميا، كىكذا كصؿ السمطاف

 :قناعو مفادىا
 

فعاد إلى قصره لممارسة سمطتو لكف ىذه الممارسة لف  "ياأف كؿ امرأة خائنة بطبع "
بؿ   "1عقد الزكاج كعقد السمطة" تككف مثؿ الممارسة السابقة عمى العدؿ كاحتراـ العقكد مثؿ

قرر الانتقاـ مف زكجتو كعبيده، كجكاريو العصاة فقتميـ جميعا، كراح يقتؿ كؿ بنت يتزكجيا 
ىذه القصة إذف قد استكممت الصنؼ الكظائفي الأكؿ في نفس ليمة دخكلو عمييا، كمنو تككف 

، كذلؾ عف طريؽ "حصكؿ افتقار " كىك -حسب ترسيمة بركب-الذم تقكـ عميو الحكاية 
 .تحقيؽ حدكد المتكالية: استخبار، اطلبع، خدعة، تكاطؤ، اساءة، حصكؿ، افتقار

 
المرأة أسيرة  ك أخكه بثتيا ليما "شيريار" فالقصة حممت معمكمات اطمع عمييا الممؾ
كقد أيد ذلؾ المقطع الشعرم المستشيد -العفريت ك أقنعتيما بأف الخداع مف شيـ كؿ امرأة 

 ، كأثبتت ليما بنفسيا ذلؾ، فخدعت حارسيا كمالكيا أماـ أعينيما، كقد-بو في سياؽ القصة
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حدث تكاطؤ عفكم، كانخداع سكاء مف العفريت أك مف الأخكيف عندما صدقاىا كخضعا ليا. 
يقتؿ بنات رعاياه، مما  "معتد" كىكذا حدثت الاساءة، كحصؿ الافتقار لما تحكؿ السمطاف إلى

أفرغ أىؿ المممكة، كتسبب في ىجرة جماعية، ك أصبحت السمطة تتعرض لتيديد في كجكدىا 
نفسو باعتبارىا تعاقد بيف حاكـ كمحككـ، فغابت العدالة كالسير عمى شؤكف الرعية كىك 

الحاصؿ، كالذم سيسعى متف الحكاية الاطار إلى اصلبحو عف طريؽ مكضكع الافتقار 
 ."شيرزاد " كساطة

 

نلبحظ أف قصة العفريت كأسيرتو أعادت مف جديد ك لممرة الرابعة تجسيد القضية 
المطركحة في الحكاية الاطار، كىي قضية ارتكاب المعصية، عف طريؽ اسنادىا إلى 

 . 1يا بالطابع المطمؽالعفريت كبالتالي كسمالآخر مثؿ: کائنات تنتمي إلى العالـ 
 

لمتف القصة الافتتاحية لمحكاية الاطار الذم يتككف  "المسار السردم " كعميو سنعرض
 2: مف أربعة مقاطع كحدات كبرل كالتالي

 ممخص الجمؿ السردية الكظائؼ اصناؼ الكظائؼ المقطع
 اضطراب-1 (01)

 
 تحكؿ-2
 
 حؿ-3

 خركج
 عكدة
 مكاجية
 خيانة
 عقاب

 خرج شاه زماف مف قصره تمبية لمدعكة 
 عاد إلى القصر لحمؿ متاع نسيو.

 كجد زكجتو بمعية عبد أسكد عمى فراشو
 تبينت لو خيانة زكجتو لو.

  قاه شاه زماف بقتؿ زكجتو كعبده الأسكد.
 اضطراب-1 (02)

 
 تحكؿ-2

 كصكؿ
 تكتـ
 تيديد

 أخيو شيرياركصكؿ شاه إلى قصر 
 كتـ شاه زماف سره.

 بدأ جسمو ينحؿ كلكف كجيو يصفر.
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 حؿ-3

 مكاجية 
 خيانة

 كشؼ السر

 شاىد زكجة أخيو ككصيفتيا تمتقيف بالعبيد.
 أدرؾ أف زكجة أخيو بدكرىا خائنة.

 باح شاه زماف بسره لأخيو.
 اضطراب-1 (03)

 
 تحكؿ-2
 
 تحكؿ-3

 خركج
 عكدة
 مكاجية
 
 انتقاؿ

 تظاىر الممؾ شيريار بالخركج إلى الصيد.
 متخفيا لرصد قصره.عاد 

 خيانة زكجتو كعبيده لو.شاىد بعينو 
 قرر الممؾ شيريار الانتقاؿ إلى مممكة أخرل.

 اضطراب-1 (04)
 تحكؿ-2
 
 
 
 حؿ-3

 خركج
 تيديد

 مكاجية
 خضكع
 عكدة
 عقاب

 خرج الممكاف يبحثاف عف التأسي.
 خرج عمييما عفريت مف البحر.

 اكتشفت امرأة أسيرة العفريت كجكدىما.
 ىددتيما فرضخا لمشيئة المرأة كضاجعاىا

 عادا إلى المممكة.
قتؿ شيريار زكجتو كجكاريو، كأصبح يعدـ كؿ فتاة 

 يتزكجيا .
 

بيف دكريف( ىما:  )قصة المرأة كالعفريت كمنو كازت القصتاف الافتتاحية كالمتضمنة 
  كالثانية الخاضعة ليذه السمطة عمى الكجو التالي:السمطة الغافمة 

 السمطاف الغافؿ عف زكجتو التي تخكنو/ العفريت النائـ كالذم لا يعمـ بأف أسيرتو تخكنو.  . أ

المرأة أسيرة العفريت المرتكبة لممعاصي رغـ كجكدىا في عمبة داخؿ صندكؽ مختكـ  . ب
كممقي في قاع البحر المتلبطـ/ زكجة السمطاف العاصية رغـ كجكدىا تحت  بسبعة أقفاؿ

سيطرة حاكـ ذم بأس كقكة كبمكجب عقد زكاج كعقد خضكع ليذا قامت كؿ مف القص 
 1:الاطار كالقصة المؤطرة عمى مقكلتيف دلاليتيف ىما
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 عكس الكعي. الغفمة:

 لممربع نرجع الأكثر كلمتكضيح. خضكعيا في الثقة عدـ عكس: المرأة خضكع في الثقة
 :التالي السيميائي

  

انبجس عف التركيب القاعدم لمعنى القصتيف كالمكضح مف خلبؿ المربع السيميائي، 
 :المسار الغرضي التالي

انتفى خضكع المرأة لمعفريت لما أخذه النعاس كغاب عف الكعي فارتكبت المعصية رغـ 
شاه زماف المراقبيف بكعي  "أخيو" ، ك"شيريار" أدلعف إرادتو، كلـ تعد خاضعة لمشيئتو مما 

المكقؼ إلى أف تنتفي عندىما الثقة في امكاف اخضاع كؿ امرأة لسمطتيا كحاكميف 
 .ككزكجيف
 

انتفى خضكع السمطانتيف لمممكيف لأنيما كانا غافميف عما يجرم في قصر كؿ منيما 
ممكاف المكقؼ انتفت لدييما الثقة في فارتكبا المعصية بمساعدة العبيد كالجكارم، كلما كعى ال

جميع النساء بدكف استثناء. مف ىنا تدخؿ الكساطة في الحكاية الاطار الأـ، كيقصد 
بالكساطة مجمكعة الكظائؼ المتحققة في متف الحكاية ما بيف القصة الافتتاحية كالكضعية 

 ."شيريار كشيرزاد " الختامية، كالمتعمقة أساسا بالقصة الأـ ،قصة
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ذا تيدؼ الكساطة إلى القضاء عمى الاضطراب الحاصؿ في حياة السمطاف كالمممكة لي
 1.عف طريؽ التحكلات المنجزة كالتي تؤثر عمى مجرل الأحداث، كتكجو مصير الشخكص

مف خلبؿ  "شيرزاد" ليذا سنعرض المسار السردم لمقصة الكسيطة كالمتمثمة في قصة
ر إليو في تحميؿ نياية القصة الافتتاحية مف خلبؿ المشا "النص " مستيؿ التحكلات التي تمي

و الكزيرة، الإشارة إلى الحكاية الإطار التي تشير إلى أف الممؾ أككؿ ميمة البحث عف زكجت
ككاف يعيش مع ابنتيف لو، كبراىما  افتاة عذراء، عاد إلى بيتو ميمكم ختاراكلما لـ يجد ىذا 

لـ تبمغ بعد سف الرشد، كلما  "دنيا زاد " اسمياكالصغرل  "شيرزاد" في سف الزكاج ، كىي
حدث الأب ابنتو الكبرل في المكضكع، اقترحت عميو أف تككف ىي زكجة السمطاف المنتظرة 

بالله يا أبتي زكجني  " :ك أبدت عزميا عمى التصدم لمتكجو التدميرم الذم تممكو قائمة لو
 :"مف بيف يديو فلخلبصي اك سبب ميفسمإما أف أككف فداء البنات المفإما أف أعيش ك  "الممؾ

حاكؿ أبكىا أف يثنييا عف عزميا خكفا عمى مصيرىا فسرد عمى مسمعيا قصة مف قصص 
 الحيكاف، كالتي كاف مفادىا ثلبثة عبر كىي:

 
أف الساعي لتفريج كربة الآخريف قد يقع ىك نفسو ضحية ليا، إذا ما نجا منيا ىؤلاء  -1

 .بفعؿ تدخمو
في حب الزكجة إلى حد الخضكع لنزكاتيا قد يؤدم إلى اليلبؾ، كأف الكضع أف الإفراط  -2

 .المثالي لمزكاج يتمثؿ في خضكع المرأة لمشيئة زكجيا
تتعرض  ب في الأذل أكسبا قد تيأف المرأة التي تبالغ في الرغبة في معرفة ما يعرفو زكج-3

 .2لعقاب شديد
 

                                                           

 .46-40ينظر: المصدر نفسو، ص  - 1
المسار السردم كتنظيـ المحتكل دراسة سيميائية لنماذج مف حكايات " ألؼ ليمة كليمة"،  -ينظر: عبد الحميد بكرايك  - 2

 50-47المصدر نفسو )سابؽ(، ص



عبد الحميد -الفصؿ الرابع:ػػػػػػ  آليات كخصائص التحميؿ النقدم السردم   عند الناقد 
 )قراءة معرفية في نماذج مف مقارباته( -بكرايك

 

 

333 

أنو يثني ابنتو عف  "الحيكاف " لبؿ حكايةلقد بينت العبر الثلبثة التي ساقيا الأب مف خ
خكض المغامرة التي تنتظرىا، إلا أنيا بنيت كيؼ أف دلالتيا عمى تجربة الزكاج كما يجب 

 "شيرزاد" عمى الزكجة أف تراعيو اتجاه زكجيا أقكل مف دلالتيا عمى ما يمكف أف يجعؿ

أف الدكر الكظيفي  تتراجع عف مكقفيما، كما يزعـ ظاىر النص، كمنو نستطيع أف نرجح
الذم قاـ بو الأب، حتى ك إف ظير لنا ك كأنو كجيو نظر سردية مستندة عمى المعالجة 

، فإنو في حقيقة الأمر يندرج في /Faire ne pas faire/ منع لمفعؿ " :السيميائية ىك
نطاؽ تشكيؿ الكفاءة المعرفية أك معرفة الفعؿ، أما رد فعؿ البطمة، فقد تمثؿ في الحكاية 
المدركسة بمختمؼ مككناتيا في استيعابيا لمدرس المستخمص مف عبر الحكاية، كعمميا بما 
فييا بعد، كىذا سكؼ يتضح مف خلبؿ تصميميا عمى خكض التجربة حتى النياية، كىذا ما 

 ."ألؼ ليمة كليمة " ىك معركؼ مف خلبؿ قصة
 

لمقصة الكسيطة، لا  ليذا ارتأينا أف نسمط الضكء عمى كيفية تكزيع الكحدات المككنة
 1:عمى محتكل أك متف الحكاية ككانت كالتالي
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 ممخص الجمؿ السردية الكظائؼ اصناؼ الكظائؼ المقطع
 اضطراب (01)

 
 تحكؿ
 حؿ

 خركج
 

 تيديد
 كساطة

خركج كزير الممؾ شيريار ليبحث عف 
 عذراء.

 لـ يجد ما يبحث عنو، فخشي الممؾ.
 زكجة الممؾ.قدمت ابنة الكزير نفسيا لتككف 

 اضطراب (02)
 تحكؿ

 
 
 
 

 
 حؿ

 انتقاؿ
 تيديد

 
 
  مكاجية

 
 

 القضاء عمى الافتقار
 
 
 

 زكاج مجدىد

 انتقاؿ شيرزاد إلى قصر الممؾ شيريار
أصبحت معرضة لأف تمقى نفس المصير 
الذم تعرضت لو الفتيات المكاتي سبقتيا إلى 

 القصر.
كاجيت شيرزاد السمطاف كلجأت إلى حيمة 

الحكايات غير المكتممة لكي بقى عمى ركاية 
 حيمتيـ لميكـ التالي.

نجحت شيرزاد في شفاء السمطاف مف 
تكجيو التدميرم، كانقذت نبات جنسيا مف 
فتيات المممكة كحققتيا، كاف يسعى لو الممؾ 

  الذرية الذككر كالعفة،
بدأ الممؾ شيريار الاحتفالات كأكرـ حاشيتو 

 كاىؿ المممكة جميعا.
 

ذكره يمثؿ سمة مميزة لمحكاية الاطار عف الحكايات الخرافية المشكمة  سبؽ كؿ ما 
في استخراجو لقائمة الكظائؼ التي اعتمدناىا  "فلبديمير بركب " لممدكنة التي اعتمدىا

 .مرجعية في دراسة النص مكضكع التحميؿ
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ة اقتحمت ئية كىادفز بناء عمى ما سبؽ ذكره، تعتبر النظرة السيميائية كرؤية نقدية ج
النقد العربي الضارب بجذكره في التراث، كمست فركعيا المختمفة قرائح النقاد العرب 
المعاصريف فتفاعمكا معيا مستقرئيف عبرىا محمكلات النصكص العربية المتعددة الأغراض 

 .كمتباينة الأنكاع مف شعر كنثر
 

تي يمثميا النقد العربي بعد ليذا تعد السيميائية السردية مف فركع السيميكلكجيا الحديثة ال
أف ظمت السردية العربية فترة طكيمة مف الزمف حبيسة نظرة ضيقة، تحيؿ عمى الإغراب 

ثقافتو كيتناسب مع خصائصو الحضارية، كمف الباحثيف  المفظي، كالزخارؼ البلبغية، ك
عممي عمى الذم أكقؼ جيده العممي كال "عبد الحميد بكرايك" العرب في حقؿ السيمياء السردية

الأبحاث، حتى غدا نمكذجا عربيا لتطبيؽ المنيج السيميائي عمى حسب قكؿ أحد الباحثيف، 
كيؤكد ذلؾ ما طرح مف دراسات سيميائية تبرز تكجياتو، كالتحكلات المنيجية لكتاباتو كىذا ما 
بة أردنا أف نعرضو سكاء تعمؽ الأمر بالحكاية الشعبية أك بالحكاية الخرافية، ككذلؾ التجر 

كالممارسة التحميمية، حتى أضحى مف الباحثيف الجاديف الذيف أغنكا المكتبة العربية كالجزائرية 
كالذيف يجدر بالمرء أف يقؼ عف محطات حياتيـ، كما قدمكه في مجاؿ بحثيـ مف جيكد 
يستعيف بيا الباحث عمى كشؼ خفايا النصكص السردية كمحاكراتيا بطريقة عممية ممنيجة 

 .نا إليو في ىذا الفصؿكىذا ما عمد
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نحاول في ىذه الخاتمة أن نعيد قراءة العممية التحميمية واقفين عند كل ما أفضت          
إليو عممية البحث من نتائج أو بتعبير أصح تقييم المسار الذي قطعتو ىذه الدراسة، وذلك 
انطلاقا من الأفكار النظرية التي تمت صياغتيا، ووقوفا عند أىم الفواصل التي ميزت 

ي عند عبد الحميد بورايو، وفي ىذا الإطار يمكن إيجاز أىم الدرس السيميائي السرد
المنظور النقدي السردي لموسوم ب: اوالنتائج التي توصمنا إلييا في ىذا البحث  الملاحظات
 . وىي:أنموذجا -عبد الحميد بورايو-في الجزائر 

 
خاصة الذين تبنوا النقاد الجزائريين و يعتبر "عبد الحميد بورايو" من أوائل النقاد العرب  -1 

المناىج الحداثية الغربية وطبقوىا عمى نصوص الأدب الشعبي، وذلك منذ بدايات الثمانينات 
 مع كتابو "القصص الشعبي في منطقة بسكرة".

أظيرت تحميلات "عبد الحميد بورايو" مدى تحكمو في اجراءات وآليات المناىج النقدية  -2
الكشف عن بنى النصوص السردية، وتحديد  الغربية من خلال الاعتماد عمييا بغية

ظيار كيفية تشكميا.  مستوياتيا ومكوناتيا بيدف الالمام بدلالتيا وا 
وطاجين، عبد المالك بتعد أعمال كل من عبد الحميد بورايو، رشيد بن مالك، السعيد  -3

لاعتبار يميائية في النقد الجزائري لأنيا ردت افي الممارسة الس مرتاض، أحمد يوسف الرائدة
 لمنقد الجزائري بعدما تخمف وكاد ينسحب من الساحة النقدية.

تقف عند حدود النص فقط، بل تتعداه إلى  مقاربات الناقد "عبد الحميد بورايو" لا -4
تفسيرات سياقية تعزز الاقتراب من المعنى الكامل في ثنايا النص المدروس، وأن أغمب 

الأدب الشعبي القائم عمى سياقات تداولية تسيم  النصوص التي يقوم بمعالجتيا تنتمي إلى
في انبثاق معاني تمك النصوص، وىذا ما وجدناه في معظم تحميلاتو في تمك المقاربات 

 النقدية ليذا يمكن أن نحصرىا في ثلاثة مراحل أساسية ىي: 
 التحميل الخطي لخطاب المسرود بمراعاة التسمسل.٭
 تحميل المحتوى والدلالة -
 جتماعي أو الثقافي أو التداولي.من خلال رده إلى سياقو الاالتفسير السياقي لممسرود  -
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تميزت الدراسة السيميائية السردية عند الناقد "عبد الحميد بورايو" بالتركيز عمى أكثر من  -5
مصدر سيميائي في صياغتو لأفكاره التي اعتمد عمييا في مقاربة النصوص التراثية العربية، 

في المصادر إلى رغبة الباحث لتكريس أكثر من مدرسة نقدية، وكذا ما يعود ىذا التنوع ورب
 تعريف الباحث العربي بأفكار مختمف المدارس النقدية الغربية.

مقاربات "عبد الحميد بورايو" تتسم بالجدة والأصالة، حيث يتركز فييا عمى إجراءات  -6
بشيء يا ارتباطا حرفيا أو آليا، بل يتعامل معيا آليات منيجية غربية، غير أنو لا يرتبط بو 

من الحرية وفق ما تمميو معطيات وطبيعة النص المعالج، ليذا نمحظ بصمتو حاضرة في 
 معظم مقارباتو.

من منيج مت مقاربات "عبد الحميد بورايو" لنصوص الأدب الشعبي بتكريس أكثر تسا -7
واحد في معالجة لمظاىرة الأدبية )منيج مركب(، حيث كان في أغمب دراساتو يمزج بين 

ائي السردي عند غريماس والبنيوية التكوينية عند يالمنيج البنوي الشكمي والمنيج السيمس
 لوسيان غولدمان .

يم التراث بعين تمكننا من إعادة ف أعمال "بورايو" النقدية تيدف إلى تقديم مقاربات جديدة -8
راءة حداثية تختمف إختلافا كميا عن القراءات التقميدية، قمعاصرة، فقد عمد الناقد إلى قراءتو 

وىذا ما ساعد الدارس العربي عمى التعرف عمى تجميات القراءة الجديدة التي تمكنو من 
 اكتشاف التراث العربي.

الجانب التنظيري، وتركيز جل إن مؤلفات "عبد الحميد بورايو" تتميز بعدم تكريس  -9
اىتمامو عمى المقاربات التطبيقية، والاكتفاء بمقدمات أو مداخل قصيرة يشير فييا لممنيج 

 المتبع في الدراسة والاشارة إلى بعض المصطمحات المعتمدة.
م المعرفي والمنيجي، والضبط الاصطلاحي الذي جاء بيا يزة بالزخمإن الدراسات المت -11

بورايو" لازالت تحتاج إلى عناية خاصة من طرف الباحثين، والمشتغمين  "عبد الحميد
بالدراسات الأدبية والنقدية باعتبارىا أنيا جمعت مواد المغة بطريقة تشجعيم عمى معرفة 
العربية واتقائيا، والوقوف عمى أسرارىا الجمالية، وسد الفجوة القائمة بين التنظير والتطبيق 

 ي منيا النقد الجزائري.و مزال يعان ىالتي عان
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حاولنا تعريف بالمنظور النقدي السردي الجزائري الحديث عامة وبالرؤية النقدية  ىنا ومن    
أنجزه من دراسات من خلال  قوف عمى ماالسردية لمناقد "عبد الحميد بورايو" خاصة، والو 

ا تسعى إلى الكتابات النقدية التي ساىم بيا من أجل تأسيس مدرسة نقدية قائمة بذاتي
ترويض ىذا العمم المستعصي عمى الفيم في لغتنا العربية ليكون أداة لمدارسين في الوطن 

 العربي بأكممو. 
 
ولن تكون ىذه النتائج إلا نتائج أولية تدفع بيذا الزخم من الأفكار نحو الدراسة قصد  

عطاء نقدنا الجزائري مكانتو اللائقة بو.   الانفتاح أكثر عمى ىذا المجال وا 
في الأخير يبقى ىذا العمل مجرد جيد لا يرقى إلى الكمال ولا يحيط بالموضوع من       

ولكل من التصويب والتدقيق، وكل ما نرجوه أن يكون ذخرا لنا جميع الجوانب، يحتاج إلى 
 يب أو بعيد.ر أسيم في ذلك من ق

 
 -سبحانك لا عمم لنا إلا ما عممتنا إنك أنت العميم الحكيم-
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 10ممحق رقم 
 ممحق التعريف ) لعبد الحميد بورايو(:

م ب " سميانة" ) تونس(، 06/09/1950عبد الحميد بورايو باحث وناقد ولد في 
، 1973تحصل عمى شيادة الميسانس من معيد المغة والأدب العربي بجامعة الجزائر سنة 

بجامعة القاىرة أين أنجز رسالة ماجيستير تحت اشراف الدكتورة نبيمة ابراىيم  التحقوبعدىا 
ثناء فترة البحث أو  دراسة ميدانية(( -عبي في منطقة بسكرة) القصص الشوكانت بعنوان )

مع عمى مستجدات النقد الغربي كالبنيوية و السيميائية السردية، فحاول تطبيقيا عمى تمك اط  
 ،ي جمعيا من منطقة بسكرة، فكان ىذا البحث فاتحة النقد البنيوي في الجزائرالنصوص الت  
لتو وكانت بتقدير ممتاز، ثم عاد إلى الجزائر م وىو تاريخ مناقشة رسا1978وذلك سنة

فكان يدرس مع المشارقة آنذاك بعد أن كان أول الحائزين عمى  ليمتحق بالتدريس الجامعي،
 من الذين درسوا بالخارج. -دب العربيالأشيادة الماجيستير في مجال المغة و 

 
الذي كان  بعدىا سافر إلى جامعة باريس ) فرنسا( ليتمقى دروس) كمود بريمون(

يشتغل كثيرا عمى نصوص ألف ليمة وليمة، وبعد عودتو إلى الجزائر أنجز أطروحة الدكتوراه 
دراسة سيميائية لنماذج من ألف ليمة و  -)) المسار السردي وتنظيم المحتوى:ـــالموسومة ب

 .1996وقد ناقشيا سنة  ليمة((
 

" ، تيبازة، شغل عديد درس عبد الحميد بورايو بجامعات " تيزي وزو" و " تممسان
الثقافة الشعبية الجزائرية بجامعة  سالمناصب العممية و البحثية منيا : مدير مخبز أطم

باحث متعاون في مركز البحث ما قبل التاريخ وعمم الانسان و التاريخ، رئيس ، (2الجزائر )
 ،غة العربيةتحرير مجمة السيميائيات الصادرة عن مركز البحث العممي و التقني لتطوير الم

عن تمثيمو لمجزائر  الصادرة في البحرين، فضلً  الشعبيةعضو الييئة العممية لمجمة الثقافة 
 في مشروع أرشفة التراث العربي.



 الملاحق:

 

 

342 

 مؤلفاته:
 والترجمات. الأدبيةلقد تنوعت ) عبد الحميد بورايو( بين الاعمال الابداعية والدراسات 

 عمال الابداعية:الأ
 .1985الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، الجزائر  ،)مجموعة قصصية(عيون الجازية 

 الدراسات:
 الجزائر  ،القصص الشعبية في منطقة بسكرة )دراسة ميدانية( المؤسسة الوطنية لمكتاب

1986. 
  المعنى، دار الطميعة، بيروت الحكايات الخرافية لممغرب العربي لدراسة تحميمية في معنى

1992. 
  ( ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر منطق السرد ،)دراسات في القصة الجزائرية

1994. 
  البطل الممحمي و البطل الضحية في الأدب الشفوي الجزائري ) دراسة حول خطاب

 .1998المرويات الشفوية، الاداء، الشكل، الدلالة( ، الجزائر، 
 مة و ليمة و كميمة التحميل السيميائي لمخطاب السردي ) دراسة الحكايات من الف لي

 .2003ودمنة( الجزائر
 داء في الفنون التعبيرية الشعبية في الجزائر دب الشعبي الجزائري ) دراسة الأشكال الأالأ

 .2003الجزائر، 
 2008جتماعي و النفسي في الأدب الشعبي الجزائري، الجزائر، البعد الإ. 
  من حكايات ألف ليمة و ليمة( المسار السردي وتنظيم المحتوى ) دراسة سيميائية لنماذج

 .2009الجزائر، 
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 :10ممحق رقم 

01/10/0102 

 محاورة مع الأستاذ الدكتور " عبد الحميد بورايو"

 إشراف: أ/ د عمي ملاحي 

عرف عمم السرد أزمة مصطمحات عديدة كالسرديات، السردية... ما ىو المصطمح الذي  -1
 من ىذا التنوع في ىذا المصطمح السرديّ؟ تجدونو الأنسب لمتعبير عن ىذا العمم؟ وموقفكم

استعممت في دراساتي مصطمحي "عمم السرد" و"السرديات"؛ وأميل إلى ىذا الأخير لأنو  -ج
مبني عمى المبدأ الذي اقترح استعمالو أستاذنا المساني المشيور الحاج صالح وىو اتخاذ 

و"الرياضيات" الخ.. ىناك فرق بين صيغة الجمع لتسمية العموم مثمما نقول "المسانيات" 
"السرديات" و"السرديّة"، فيما ليسا مترادفين، تدلّ الأولى عمى العمم الذي تندرج فيو الدراسة 
بينما تدلّ الثانية عمى الظاىرة السردية، أي موضوع العمم وليس العمم نفسو. أستعمل المفيوم 

ية، وتعني التحولات التي تحدث أثناء الأخير )السردية( وفق النظرية السيميائية الغريماس
جريان الفعل السردي، أي في المستوى الخطابي لمبنية السردية )المكوّن السردي خاصة(. 
ىناك تعدد في الاستعمالات الاصطلحية بفعل غياب مرجعية موحدة تصنعيا عادة 

ضح تعاني المؤسسة )مجمع المغة العربية، والييئات التي تؤدي نفس الدور(، وىو عجز وا
منو الثقافة العربية، إذ أن سُبُل  توحيد المصطمح تكاد تكون منعدمة بفعل حالة تشتت الفعل 

 الثقافي والعممي المتعمق بالمغة العربية، والعجز المؤسسي الذي تعيشو الثقافة العربية.

في نظر الناقد السردي والأكاديمي الأستاذ عبد الحميد بورايو، ماىو موقع المصطمح   -2
السردي العربي بين ىذا الكم اليائل في المصطمحات السردية؟ وىل ىناك إمكانية لتوسيع 

 دائرة توظيف المصطمح السردي العربي؟
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يمثل المصطمح الأداة الضرورية لتحديد المفاىيم في أي عمم أو فرع دراسي. ىناك  -ج
يحدث ذلك بدون  ضرورة قصوى لتوحيد المصطمح السردي في البلد العربية، ولا يمكن أن

التواصل عن طريق الييئات المعنية والتي أشرت إلييا في الإجابة السابقة. يمكن الاستناد 
في عممية التوحيد ىذه إلى التراث السردي العربي القديم وما كُتِب  حولو في الدراسات النقدية 

ما واضحا في وكتب التأريخ الأدبي، مع الاستفادة من المصطمحات الأجنبية التي حققت تقد
 ىذا المجال خاصة في التراث النقدي البنويّ.

التصور النقدي السرديّ الذي طبقو الناقد عبد الحميد بورايو مفتوح عمى مرجعيات   -3
ومفاىيم متعددة... ىل يمكن أن ندرج اسم الناقد السردي عبد الحميد بورايو في مشروع أو 

 نزعة نقدية سردية محددة؟

ا لمسرديات، وقد اخترت منيجا يقوم عمى مرتكزين؛ الدراسة تنتمي دراساتي كمي -ج
المورفولوجية لمنص السردي، والتي تتجسد في معالجة البنية السردية السطحية بالمفيوم 
السيميائي الغريماصي، ومنطق القصة عند كمود بريموند وجمال الدين بن الشيخ، وىي 

يشو ونقترب أكثر من عناصر المسار الخطوة التي توضح تكوين النص السردي وتجعمنا نعا
السردي الذي تقوم عميو، ثم أنتقل إلى دراسة الدلالة؛ أستفيد في ىذه المرحمة من طريقة 
دراسة البنية العميقة عند غريماص وكورتيس، كما أوسع الدائرة إلى مفاىيم منيجية مستمدة 

بط بين النص السردي من الأنثروبولوجيا البنائية خاصة عند ليفي ستروس، حيث يتم الر 
 والمجتمع الذي أنتجو وتداولو، وطبيعة التفكير البشري.

 كيف تصفون الواقع النقدي السردي الراىن في الجزائر عموما؟  -4

الحركة النقدية في الجزائر تعاني من الضعف واليزال بسبب غياب المجمة المتخصصة  -ج
موجود في الساحة ىو المجيود الأكاديمي وقمة المنابر التي تنُ شِّطُ الحركة الأدبية. ما ىو 

الذي تقوم بو المؤسسات الجامعية، ويتمثل في المذكرات والرسائل الجامعية، ومعظمو يبقى 
في الأدراج ولا يطّمع عميو إلا القمة من الطمبة والأساتذة، وما يُطْب عُ منو محدود جدا. بالنسبة 

سيميائية وتداولية أو بمراعاة نظرية لتحميل النص السردي من منظورات منيجية بنوية و 



 الملاحق:

 

 

345 

نجازات لا يُستيان بيا تجعمنا  القراءة ونظرية التناص والدراسات الثقافية ىناك تطور ممحوظ وا 
نواكب الحركة النقدية في المغرب وتونس والمشرق العربي، وقد استفادت ىذه الجيود من 

تمثل والمقدرة عمى التطبيق. ىذه الدراسات السردية الغربية، وتفاوتت فيما بينيا من حيث ال
الدراسات ىي نتيجة لعمل مجموعة من الأساتذة الجادين والموىوبين الذين كرسوا المعالجة 
العممية المستفيدة من الدراسات المسانية خاصة، وقد بدأت ىذه الحركة في الجامعة الجزائرية، 

ذ الثمانينيات من القرن وخاصة الجامعات الكبرى: الجزائر ووىران وقسنطينة وعنابة من
 الماضي.

ما ىي التحديات التي تواجو النقد السردي في الجزائر؟ وىل يمكن إثبات وجود نقد   -5
 سردي فعمي جاد في فضاء النقد الجزائري؟

تمثل البحوث الأكاديمية شكل من أشكال النقد، غير أنيا تظل ذات قيمة تعميمية، ولا  -ج
نقدية عبر المجمة والمنبر الثقافي والكتاب، وىو النقص يمكنيا أن تغني عن الممارسة ال

الكبير الذي نعاني منو في الجزائر حاليا. نحن في حاجة ماسة إلى متابعة الإنتاج الأدبي 
السردي، خاصة وأن الإنتاج الروائي حاليا يعرف تراكما ىاما، في حاجة ماسة إلى المتابعة 

 النقدية من منظور السرديات.

إلى مفاىيم سردية معينة في  -وظيفيا ومنيجيا–ناقد عبد الحميد بورايو ىل يميل ال  -6
 ممارستو النقدية؟ وما ىي مبرراتو في ذلك نظريا وتطبيقيا؟ 

ولجتُ ميدان النقد الأدبي في السبعينيات من القرن الماضي، وكان يسود وقتئذ النقد  -ج
وت م كَّن  جيمي من استنبات الممارسة الانطباعي، سواء عندنا أو في البلد العربية الأخرى، 

العممية في مجال البحث الأدبي في نطاق الجامعة، ونجحنا نجاحا أعتبره باىرا في عممنة 
الدرس الأدبي مستفيدين من المناىج الغربية ومن النقد العربي القديم في عصر تراكمو 

التحميل الشكلني  وازدىاره ومن البحث المساني خاصة. اعتمدت في بداية دراساتي عمى
والبنويّ وعمم النص، ونظرا لاىتمامي بالأدب الشعبي تمكنتُ من الاستفادة من الأنثروبولوجيا 
ومن الدراسات الثقافية، في تحميل النص السردي، وىو ما يميز دراساتي السردية في الأدب 
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لتوجيات الشعبي، كما جرّبت التحميل السيميائي وفق منيجية غريماس ومدرستو. وىذه ا
نما تكمل بعضيا بعضا. باعتبارىا تراكما منيجيا متناميا تجمعو  المنيجية ليست متناقضة وا 
 وتوحده الممارسة النصية التي تراعي طبيعة النص المدروس والنظر إليو من مختمف الزوايا.

ما ىي أىم المصادر والمراجع النقدية التي شكمت وبمورت وجية النظر النقدية عموما   -7
 ردية خصوصا عند الناقد الأستاذ عبد الحميد بورايو؟والس

تتمثل المصادر النقدية التي أفدت منيا في بعض أميات الكتب التراثية مثل مقدمة ابن  -ج
خمدون في معالجتيا لمظاىرة الأسموبية، وكتاب عبد القاىر الجرجاني في نظريتو حول أىمية 

سة البنوية الفرنسية وعمى رأسيا تودوروف السياق والمجاز في كنابو عن الإعجاز، والمدر 
وجيرار جينيت والمدرسة السردية المتفرعة عن البنوية الفرنسية ويمثميا كل من كمود بريموند 
وجمال الدين بن الشيخ. وكذلك دراسات كمود ليفي ستروس المتعمقة بالأساطير، وقد طبقت 

عض الخمفيات الأخرى التي تمتد نفس النظرية عمى الحكايات الخرافية بكل نجاعة. ىناك ب
جذورىا في النقد البنوي التوليدي ذي التوجو الاجتماعي عند غولدمان، في مرحمة السبعينيات 
والثمانينيات. وتأتي المدرسة السيميائية الفرنسية كرافد أساسي لمتحميلت التي قدمتيا 

 لمنصوص السردية الشعبية منذ بداية التسعينيات.
سرد تطورا ىائل منذ الشكلنيين الروس إلى الآن، وتعددت المقاربات حققت نظريات ال  -8

والاتجاىات تنظيرا أو تطبيقا، في رأيكم ما ىو الموقف الذي يجب اتخاذه ونحن نحاول 
 الاستفادة منيا؟

تكون الاستفادة من حركة النقد الأدبي العالمية بتمثميا والاطلع عمى خمفياتيا المعرفية  -ج
 مراعاة خصوصية المدونة الأدبية المدروسة.والفكرية، و 

أدّى الوعي بالتراث واستنطاقو إلى بروز اتجاىين كبيرين في دراسة السرد العربي، وكان   -9
لكل اتجاه خمفية معرفية ومبادئ ينطمق منيا، الأول اىتم بالجانب التركيبي لمعمل السردي 

جاه تبناه الناقد عبد الحميد بورايو والثاني انصبّ تركيزه عمى دراسة مضمون الحكاية. أي ات
 ووجد ضالتو فيو من أجل دراسة محكمة لمتراث وفق تطمّعات غربية؟
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أعتقد أنو لا مناص من النظرة التكاممية لمنص الأدبي، ومعالجة البعد التركيبي من أجل  -ج
ل معرفة مورفولجية النص والاقتراب منو من منظور بروب وغريماص وكورتيس(، ثم الانتقا

إلى تأويل الدلالة )المحتوى( من منطمق منيجي منظم يستعين بمفيوم البنية العميقة عند 
السيميائيين ومفيوم بنية المحتوى عند الأنثروبولوجيين )وخاصة ليفي ستروس( والمدرسة 

 ل]نثروبولوجية الرمزية عند غيرتز.

ايير التي يراىا لكم تصور نقدي خاصّ تختزلو تجربتكم النقدية الطويمة، ماىي المع -10
 الناقد عبد الحميد بورايو مناسبة لتأسيس رؤية نقدية سردية معاصرة؟

تصوري منفتح عمى التجربة النقدية العالمية التي أسيمت فييا جميع الثقافات، المنتمية  -ج
لمختمف المغات وشارك في تطورىا ونموىا نقاد وباحثون في الأدب من أوروبا الشرقية 

وأمريكا والبلد المغاربية وليا جذورىا في النقد العربي القديم. وىي ممارسة  وأوروبا الغربية
غير منغمقة منفتحة عمى الفكر وعمى مختمف الدراسات العممية في مجالات عمم النفس وعمم 
الاجتماع والأنثروبولوجيا. تراعي طبيعة النصوص المدروسة وتستنير بالدرس المغوي 

 لغوية بالدرجة الأولى. خاصة، باعتبار الأدب ظاىرة

قيل أن المسار النقدي السردي في الجزائر عرف العديد من اليفوات في مختمف مراحل  -11
تشكمو كسوء الفيم، وضيق مجال التمثيل، عدم تبني منيج معين في كميتو وفي مرجعيتو 
ن الفمسفية والابستمولوجية، ارتباط النقد الأدبي بالجامعة، غياب مراعاة خصوصية النص م

ناحية وخصوصية النظرية أو المنيج، غياب الحوار الفعال بين الرواية والنقد، غياب القراءة 
 المنتجة، ما رأيكم في ذلك؟

إن اجتيادات النقاد العرب متفاوتو القيمة، ويلحظ إسيام نوعي في النقد العربي اضطمع  -ج
النقد السردي في الجزائر بو نقاد البلد المغاربية )الجزائر وتونس والمغرب(، وقد عرف 

مشاكل تتعمق في كثير من الأحيان بعدم ىضم الخمفيات الابستمولوجية لمنقد المعاصر، 
وباضطراب المصطمح المستخدم وبالانقطاع أحيانا عن التراث النقدي العربي القديم وبفقدان 

ات النشر. المجلت المتخصصة والمنابر الثقافية التي تسمح بالاحتكاك والتحاور، وبصعوب
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غير أن ىذه المصاعب شكمت تحديات خاضيا النقد السردي الجزائري، والميم أنو استطاع 
أن يحقق حضوره في الساحة العربية والمغاربية، وأن يوسع حقل العممية التعميمية ويجعميا 
تواكب تطور الدرس الأدبي في العالم. ىناك نقص واضح في المتابعة النقدية للإنتاج 

لجديد بفعل غياب الصحف المتخصصة وضعف العناية بالنقد في الصحف اليومية السردي ا
ومنابر النشاط الثقافي، وسيطرة النزعة التعميمية المدرسية التي تعجز عن مواكبة الراىن 
ىمال البعد  وتجاوز النمطية والبعد التقني لمتحميل النصي، وضعف مواكبة الفكر الفمسفي، وا 

 راىن في تأثيره في الإنتاج الأدبي والفني.الاجتماعي والسياسي ال

إن الحركة النقدية السردية في الجزائر وبالرغم من التطوّر الحاصل نجدىا قد بقيت  -12
تعاني من عيوب في التأصيل النقدي، في نظركم ما ىي الإجراءات اللزمة لتخطي ىذه 

 لجزائرية خاصة؟الأزمة كونو لم يعد أداة سيمة في الساحة النقدية العربية عامة وا

لا أدري ما المقصود ىنا بالتأصيل؟ فإذا ما كان المقصود منو خمق نقد جزائري لو  -ج
خصوصيتو من الناحيتين النظرية والمنيجية، فيو أمر بعيد عن الواقع لأن لمنقد في الجزائر 

ق عمى علقتو الوطيدة بالنقد الأدبي المغاربي والعربي والعالمي ولا يمكنو أن ينبتّ وينغم
نفسو. كما أن الدعوة إلى خصوصية عربية )أو إسلمية( مجافية لطبيعة الثقافة والفكر ذي 
النزوع الإنساني والعالمي، وىي دعوة مثالية وضيقة محكومة بفكر شوفيني، وغير مؤسسة. 
حركة النقد الأدبي الجزائرية ىي رافد من روافد النقد العربي؛ عمييا أن تتحصن بالمعرفة وأن 

يتم بتأريخ الحركة الأدبية في الجزائر وبمتابعة النص الجزائري، وسيكون تميزىا في ت
الاىتمام بمدونة الأدب الجزائري التي عانت من الإىمال والتيميش في المناىج المدرسية 

 والجامعية لعيد طويل، ليس فقط في البلد العربية الأخرى بل في الجزائر نفسيا.
 

 حاورتو تاحي نسيمة

tahinassima@gmail.com 
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 لممخصا

ىذه الدراسة إلى تسميط الضوء عمى المنظور النقدي السردي في الجزائر  تسعى  
عبد " الناقد   في المسرح الأدب العربي النقاد أكبر وبالتحديد حول التجربة النقدية لواحد من

الأسس التي قام عمييا  ي، وبيان مختمفالمستويين التنظيري والتطبيق عمى" الحميد بورايو
   .بعث التراثخلاليا  والتي مكنتو من تكوين رؤية ونزعة نقدية خاصة بو التي أراد من

خاصة وأنو مارس النقد البنيوي والسيميائي السردي في مرحمة مبكرة من عمر 
تجربتو طريقا وسطا يقوم عمى التفاعل بين الخطاب النقدي النسقي الجزائري، حيث تبنى في 

كل من الموروث العربي والفكر الغربي بإقامة علاقة بينيما عمى أساس الحوار العميق 
 .الرامي إلى التأصيل والإبداع 

وتجمى ذلك من خلال قراءة مفتوحة عمى نماذج من مقاربتو والتي حاولت إبراز 
ة وتوضيح مستوى الإبدال لممصطمح السيميائي مدى تمثل الناقد لمتوجيات السردية الغربي

 السردي عنده إذ ابتغى دائما إيجاد نظرية معرفية لمقاربة النصوص السردية عامة والتراثية
 .خاصة

 .: السيميائية السردية، النقد، المنظور، الأدب الشعبي، السردالكممات المفتاحية
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الملخص

Summary : 

 

 This study seeks to shed light on the narrative critical perspective 

in Algeria, specifically about the critical experience of one of the 

greatest critics in the critical Arabic literature theater "Abdul Hamid 

Bourayo" at the theoretical and applied levels, and to show the various 

foundations on which it was based, which enabled him to form a 

vision and a critical tendency of his own. Through which he wanted to 

resurrect the heritage. 

Especially since he practiced structural criticism and semiotic 

narrative at an early stage in the life of the Algerian systemic critical 

discourse, where he adopted in his experience a middle path based on 

the interaction between both the Arab heritage and Western thought 

by establishing a relationship between them on the basis of a deep 

dialogue aimed at rooting and creativity. 

This was demonstrated through an open reading of examples of his 

approach, which tried to highlight the extent to which the critic 

represents Western narrative tendencies and to clarify the level of 

substitution of the semiotic narrative term with him, as he always 

wanted to find a cognitive theory to approach narrative texts in 

general and heritage in particular. 

Keywords: narrative semiotics, criticism, perspective, popular 

literature, narration. 
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