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Venise dans I'imaqinaire 3l

Au ddbut 6tait le nom propre. Al-Boundoukia en arabe
restitue le te ne de Bona Duce, autrelnent dit, la Belle Duch6e,
i la t6te de laquelle tr6ne le Doge repr6sentant 6lu de la plus
ancienne r6publique du monde. Cette citd-monde symbolise au plus
haut point cette rencontre entre 1'Orient et l'Occident, entre le Nord
et le Sud, brcl ente toutes les civilisations qui ont rayonn6 en Meditenanee.
Ainsi, il a fallu trois continents pour inventer Venise: l'Europe,
l'Asie et l'A1iique. Mais, ir la lirveur de la ddcouverte de l'Am6rique,
ce rdve hurnain d6borde largement Ie Vieux monde pour f6conder
les deux Amdriques. Grdce i son aura culturelle de la Renaissence,
Ver.rise imprinre au Nouveau Monde un destin civilisationnel
particulier (le nom de Venezuela est trds signiticatifd cet 6gard)r .

Evoquer la S6r6nissime, c'est immortaliser cette grande
6pop6e humaine et cette aventure unique en sou genre. Cette reine
des mers incame nerveilleusement un humanisme universel qui n'a
jamais cessd de hanter les utopistes et les visionnaires de tous les pays.

Par ses gondoles, ses ilots, ses palais, ses ponts, sa mer, sa lagune,
son Grand Canal (considdrd par certains comme 6tant la plus belle
rue du monde), ses 6glises, ses mus6es, ses palais, son architecture,
son thdatre, ses opdras, Venise exerce une fascination illirnit6e sur
les artistes et les dcrivains du monde entier et de tous les temps2.
Jean d'Ormesson, de 1'Acad6mie tiangaise, disait ir jusre titre,
d propos de cette cit6: <Aucune ville du monde, ni New York,
ni Ispahan, ni Lahore, ni Persdpolis (...) ni Florence ou Sienne ni mdtne
Paris, J6rusalem, ou Rome, la ville par excellence n'a suscit6
autant de rdves et lait couler autant d'encre que Venise. D'autres
ont des rnurs d'enceinte, de grands parcs ombragis, des arcs de triomphe,
des jardins i la Frangaise, Venise la rouge est faite de nTarbre et d'eau.
Elle est pos6e sur la lagune et ses trois cents ilots. Toutes ses rues
sont liquides. Elle est reine des mers et des songes.

Depuis plus de mille ans, Venise est une histoire, une
aventure, une l6ger.rde, un th66tre>3

Ce qui fait aussi 1a force de s6duction du r€ve vdnitien, c'est
1'exaltation des valeurs de libert6; de paix, de toldrance, d'dgalit6,
de d6mocralie et de Iiatemit6. Ce qui explique la farouche r6sistance
que Venise a oppos6e aux papes! d l'Inquisition, aux Autrichiens,
aur Turcs et d toutes les forces qui menacent ces valeurs .jalousement
prdservdes et chdries.
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Al-Boundoukia, en tant que puissance maritirne, commerciale
et civilisationnelle, a tiss6, durant des sidcles, des rapports 6troits
avec le Monde musulman. Son r6le dans le furancement et l'armement
des croisades est bien connu. La quatridme croisade, qui n'est jamais
arriv6e ii sa destination, a renforc6 le rayonnement et la personnalit6
orientale de Venise, devenue, grdce d ce nouveau rapport de folces,
f illustration de ce que Femand Braudel appelle d'6conornie - monde>.

L'Histoire des relations entre Venise et l'aire musulmane,
ne retient gdn6ralement que les aspects militaires, commerciaux
et politiques (et c'est toute la probl6matique de l'historiographie
traditionnelle et officielle qui est posde). lnutile de souligner
les limites de cette conception de l'Histoire qui ravale l'aventure
humaine au rang des anecdotes et des dv6nements isol6s dans
le temps et I'espace.

Il est 6tabli, aujourd'hui, que la gloire de Venise est tributaire, entre
autres, de l'dge d'or de la civilisation ambo-musulmane. Les influences
dans les domaines de la science, de l'art et du savoir en gdn6ral
sont patentes.

De toutes les ci16s europ6ennes, Venise est la seule qui ait su
recevoir ces apports civilisationnels musulmans avec engouement
et moins de r6ticences. Ailleurs, l'emprise de l'6glise sur la socidtd
a limitd consid6rablement la port6e des 6changes culturels.
Les attitudes changent gdn6ralement d'un pays i un autre. Mais,
dans l'ensemble, on se passionne pour les acquis rnat6riels des <<infiddles>

tout en redoutant les impacts <subversifs> sur le dogme. Othello est

un valeureux g6n6ra1 aux qualitds militaires ind6niables. Mais c'est
une arrne i double tranchant. Aussi, le Maure, doit-il prouver son
innocence devant le Sdnat en prouvant que l'amour de son 6pouse

Desddmone a 6t6 obtenu sans philtre, ni rap! ni sortildge. Ce que confirme
la jeune mari6e. L'Autre, dans son alt6ritd et dans sa diff6rence,
derneure l'inconnu, l'6trange et l'dtranger, donc redout6 et contraint
d'6tablir sa non culpabilit6. Il ne peut b6n6ficier de la pr6somption
d'innocence. Cette dualit6 exclusiviste a travers6 le Moyen Age et
toute une partie des Temps modemes. Seule Venise a su att6nuer
cet antagonisme qui a fait des ravages ailleursa. De part et d'autre,
la ligne de d6marcation est claire: c'est celle qui s6pare les croyants
des infiddles.
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L'art architectural vdnitien t6moigne 6loquemment de la fusion
de plusieurs civilisations en pr6sence: la civilisation gr6co-latine,
la civilisation byzantine, la civilisation chr6tienne occidentale
et la civilisation musulmane. D'ailleurs, Venise a 6t6 consid6r6e
durant des sidcles, d f instar de I'Espagne (vu son passd arabo-
musulman), comme la porte de l'Orient, en raison de ses relations
historiques avec Constantinople et l'empire Ottoman.

La nouvelle Histoire, c'est-d-dire l'Histoire monumentale
qui prendrait en charge dgalement les niveaux culfurels, mentaux
et psychologiques pourrait rendre compte de la rencontre des differents
imaginaires, de la dialectique du M6me et de l'Autre, de l'identitd
et de la difference, du particulier et de l'universel. Dans ce domaine,
les rapports culturels entre les deux rives de la M6diterran6e restent
d 6crire. Et il y a ld tout un programme que la recherche inter
discipline pourrait d6velopper et contribuer ?r sa r6alisation.

Avant d'6voquer Venise dans la po6sie arabe moderne,
il serait int6ressant d'6clairer succinctement cette dialectique Orient/
Occident qui a connu ses heures de gloire chez les romantiqucs aux
dix-neuvidme sidcle. Cette dialectique sera reprise, au vingtidrne
sidcle par les 6crivains arabes pour 6tre soumise i un nouveau
traitement dans le cadre d'une nouvelle communication culturelle
qui inverse radicalement les termes de l'identit6 et de la diff6rence.

On sait que le romantisme constitue un ultime accomplissemen!
au plan de l'imaginaire litt6raire et artistique, des id6arx de la Rdvolution
frangaise (une rdvolution d6toumde de ses objectifs initiaux et trahie).
Pour compenser la d6route des forces de progrds et de justice
devant I'envahissement par la bourgeoisie de toutes les sphdres
de la soci6t6, les romantiques lorgnent vers cet Orient de r6ve,
d'utopie et de r6gdn6ration. Le tarissement de leurs sources
d'inspiration les oblige d accomplir une traversde (au sens propre et
au sens figur6) vers cet Orient merveilleux ii la recherche du mystdre,
du ddpaysement et de l'6branlement des sens. Ils y d6couvrent
de nouvelles sources d'inspiration et de nouvelles raisons de vivre
et d'aimer. Ils y d6couvrent aussi <les nourritures terrestres) selon
l'expression d'Andr6 Gide. Les limites g6ographiques sont d6limit6es
par le Levant, le Liban, la Palestine, l'Egypte, Ia Turquie et les pays
du Maghreb (1'Alg6rie, < pacifi6e ) et rattachde d la France, et donc
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apprivois6e, devient une terre de prddilection, une sorte de <Teme

promise> pour les romantiques).

Cet Orient est femme. Ainsi la figure f6rninine mddiatise

la rencontre avec I'Autre, avec tout ce que cela comporte comme

fantasmes, perirs, ddsirs, hantises, attirance et repulsion. Les sentiments

les plus refoul6s et les plus contradictoires sont exacerbds par

f imrption de cette diff6rence (sauvageD (selon l'expression de Khatibi).

L'6crivain romantique parvient, de ce fait, ir rompre les amarres

avec son monde originel. I1 cdldbre alors cet amour de l'Autre, cet exote

et cette connaissance qui devient re-naissance et re-connaissance.

Cet Orient peupl6 de Houris et d'imberbes est l'antidote d'un Occident

conservateur et assujetti aux valeurs de 1'Eglise. Ce sont les mille
et une nuits qui foumissent aux romartiques le moddle €v6 de la femme

orientale. Chahrazade devient une figure myhique qui renvoie aux

autres figures de ldgende comme : S6miramis, Zennoubia, la Reine

de Saba, Salammb6, Tin-Hinan et Cl6opdtre.

L'Orient ainsi <re> cr66 par les romantiques est un pays

imaginaire, fantastique et exotique qui privildgie l'6vasion, l'orchanternent

le r6ve et la d6perdition. Face d un Occident soumis aux profondes

mutations, l'Orient reprdsente l'id6e d'immuabilit6 et d'innocence

premidre :

([d, tout n'est qu'ordre, luxe, calme et volupt6> chante Baudelaire.

Ainsi apparait l'Orient de Pierre Loti, de G6rard de Nerval,

de Chateaubriand, d'Hugo, de Flaubert et de Fromentin.

Lorsque les 6crivains arabes modemes du vingtidme sidcle

s'attachent d figurer l'Occident, ils le lbnt souvent par r6action

contre la repr6sentation de l'Orient par les 6crivains occidentaux.

Souveng l'ffivain arabe se contente d'inverser les termes de la dialectique,

aprds avoir int6rioris6 et assimild les figurations reproduites par

l'Autre. Ceci explique en partie la place qu'occupe la femme

occidentale dans cette litt6rature de l'acculturation. L'Occident
devient l'adversit6 faite femme. Ceci est particulidrement illustrd

par les romans dits: <civilisationnels> qui mettent en scdne la vie

des personnages arabes accultur6s et confiont6s i l'enfer de I'ali6nation

des grandes m6tropoles. Ia femme occidentale, telle Ariane, va introduire

ce <passager de I'Occident> dans le monde de I'Autre. Comme chez

ies romantiques, cette fqnme va innoduire chez le h6ros une nouvelle
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ternporalitd et bouleverser de la sorte les assises les plus profondes
de l'6tre. La rencontre avec la femme occidentale se r6vdle alors
irnpossible, car la violence de l'Histoire et le poids de l'irnaginaire
ont fait leur ceuvre. Ceci est reprdsentd par les grands ronranciers
arabes qui ont atteint l'universalit6 tels que Taha Hussein, Tawfiq
Al-Hakim, Tayeb Salah, Rachid Boudjedra, Ahlem Mosteghanemi
et Ghada Al-Sarnmane.

La podsie arabe modeme a chantd certaines citds europdennes,
6levees d la dignit6 des grands mythes modemes. On songe notamment
aux imposantes images de Paris, Londres, Venise, Rome, Vienne,
New York (<Tombeau pour New York>, podme du grand podte
syrien Adonis). Les villes d'Espagne, compte tenu de leur aura
historique sont particulidrement privil69ides.

Quant i Venise, patrie par excellence des podtes et des artistes,
elle a tout naturellement envo0td les podtes arabes. Venise l'6lue,
l'enchanteresse, par sa charge s6mantique pemet d'inhoduire
le vertige du mythe et du dire absolu. Ainsi le mot Venise a connu
une transhumance singulidre dans 1a po6sie arabe modeme.

Paralldlernent i cela, certains podtes arabes ont choisi de consacrer
i Venise des podnres entiers dignes de sa splendeur. J'ai choisi,
pour illustrer mes propos, cette <Qacida> (podme) intitulde (Chant
des gondoles> dcrite par le gand podte dgyptien Ali Mahmoud Taha,
en 1938. Le grand chanteur compositeur Mohamed Abelwahab
se chargea de l'interpr6ter magistralement en tant que chanson,
ce qui lui a assur6 une fortune incommensurable dans le monde
arabe. De ce fait, ce podme appartient aujourd'hui d la sensibilitd
collective de tous les arabes.

La visite de Venise par le podte en 1938, coihcide avec la f0te
du Carnaval de Venise, un 6v6nement m6morable, d tous points
de vue. Car cet univers fantastique, fait de masques, de travestissemenls,
de musique, de chants et de danses, bouleverse 1'6tre prolond du podte.
Il accorde alors sa lyre avec cette f6te dionysiaque et produit l'un
des plus beaux podmes de Ia po6sie arabe modeme.

Mais comment atfronter un mlhe universel dont la puissance
dvocatrice a essaim6 dans toute la plandte? Cette d6couverte prodigieuse
s'accomplit selon un rite initiatique, tout au long d'un parcours
primordial incontoumable : la navigation sur le Grand Canal. t a gondole,

Venise dans l'imaginaire ...
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symbole des rites de passages, figure cette m6tamorphose qui s'accomplit
au plan de l'imaginaire et de l'6criture.

Le pr6ambule du poeme porte le titre suivant : <chant des gondoles>,

suivi d'un sous titre <au Camaval de Venise>. D'embl6e, le lecteur
est introduit dans un espace sdmantique i plusieurs dimensions.
Il y a d'abord le chant qui ouvre la bdance du dire et du sens sur

l'infini. Un lyrisme d6bordant restitue cet hyrnne i la gloire de Venise

d travers l'exaltation de la voluptd du sens et des sens. C'est Orph6e qui
est charg6 de lib6rer ce chant en l'ins6rant dans cet univers d'iwesse
pai'enne. Le sdme gondole suggdre un aspect fondamental du g6nie

du lieu. En effet, la gondole est touj ours associ6e dans f imaginaire
universel a cette cit6. Car nulle part, n'existe pareille embarcation.
Elle relie la terre et la mer, les ilots entre eux et symbolisent la conqudte

par la terre sur une mer dominde et apprivoisde. Reine de I'Adriatique,
Venise domine majestueusement (d'ailleurs, toute 1a Mdditerran6e
est pergue par les Latins comme une mer latine : Mare nostrurr ).
La gondole figure dgalement l'id6e de travers6e, d'6change, de fuite
et de libefi6 (au sens propre et au sens figur6). le podme est une gondole

qui ffaverse les signes, les sons, 1es langages, les mots, et les imaginaires.

Il s'agit d'un rite auquel se sont sacrifids tous les 6crivains.

Le Camaval de Venise est un cas unique au monde. Il est li6
intimement i I'identit6 de cette ville. Il rdvdle la manidre dont
la Cit6-Etat vit ses d6sirs, ses fantasmes, ses hantises, ses peurs,

ses abimes, ses esp6rances et ses r6ves. Il th66tralise les refoulements

et les d6foulements collectils dans une jouissance dionysiaque
inouie. Dans cette folie d6chain6e des sens, la soci6t6 v6nitienne
parvient d s'affranchir des pesanteurs de la vie pour se r6g6n6rer

et se rdinventer. Il y a ld une forme de catharsis unique au monde.

ks fEtes, les rites et les c6ldbrations du Camaval sont toujours

associ6s au masque. Ce d6guisement (qui renvoie aussi 2r l'habit
d'Arlequin) met les gens sur un pied d'6galit6 et autorise le d6Gglement

de tous les sens. Ce masque lonctionne selon la dualite dissimulation/

d6voilement, 6treiparaitre, identit6/alt6rit6, familier/dtranger. Le masque

(ta persona selon Jung) renvoie aux structures profondes de l'inconscient

collectifet aux structures profondes de l'imaginaire (G. Durand).

Quant au terme < Venise >, il serait pertinent d'observer que

le podte n'utilise pas le vocable <cAl-Boundoukia>, plus connu dans
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l'Histoire des Arabes, et lui pr6fdre le nom de Venise. Car le podme
ne s'inscrit pas dans la tradition v6hicul6e par l,ancien terme qui
renvoie plut6t d la puissance maritime, commerciale et politique
de la S6r6nissime. Il y a ld une sorte de rupture voulue paile polte
qui pr6fdre se rdapproprier I'h6ritage grdcoJatin dans ce domaine,
en occultant l'imaginaire culturel arabe relatif 2r la V6n6tie. En ouhe,
le terme arabe d6signe aussi le fusil. D'ot cette confirsion sdmantique
que le podte 6vacue pour choisir le mot Venise, de <<Venus>, ddesse
de l'amour et de la beautd chez les Romains. Ce qui donne un relief
pafiiculier aux expressions qui rythment le podme : <d6esse des mers>>,
<r6ve de l'imaginaire>, <source de beaut6 >, etc.

Aussi, le titre constitue en lui-m€me une sorte de programme
sdmantique, une sorte d'ouvroir qui cristallise, condense et r6sume
le poeme. Il est le podme en miniature, son noyau dur et sa mise en abime.

Le poeme se prdsente con.rme un r6cit poetique qui alteme narration
et description. Au plan prosodique, il alteme des tiercds rim6s avec
des quatrains rimds 6galement. Les rimes du tiercd sont constitu6s
par la lettre L, alors que la lettre R (roulde) se trouve d la base de la rime
des quatrains. Le choix n'est pas fortuit. il conespond d la dyramique
de cette dualit6 masculin/f6minin, dualitd qui informe ie podme
de bout en bout. On observe que la lettre L correspond d la dirnidre
lettre du mot < Ar-rajoul > (l'homme). Nous sommes donc en presence
d'une rime masculine. Quant aux quatrains, ils se terminent par
Ia rime R qui renvoie d la demidre consonne du mot <<Imro (femme),
dans la langue parlde. Nous sommes donc en pr6sence de rimes
feminines.

^ Cette bisexualitd ou plut6t cette androgynig instaure les mythes
fondateurs et les m)'thes des origines (temps primordial de i,illo
tempore, de l'indiff6rencid et de l'indistinct).

Ce myhe est illustr6 par Venise of se r6alise la fusion entre
la terre et la mer, entre le ciel et la terre, entre le pass6 et le pr6sent
et entre les quatre dldments: eau, feu, terre et air. (eau = mer, vin ;
leu : passion, soleil, amour, ivresse; air = parfum, senteur, vent ;
terre : rive.

Dans cette dialectique de l'anima et de l,animus, l'6l6ment feminin
est pr6ponddrant, car la po6sie est femme (6criture-femme, dirait
Bdatrice Didier). Ceci explique le d6sdquilibre en faveur des quatrains
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et la suprdmatie de t'dl6ment podtique fdminin sur l'dldment podtique

masculin. Supr6matie de 1'eau sur la terre (la mer constitue les trois

quarts de notre plandte). Mohamed Dib disait merveilleusement:

<Sans la mer, sans les femmes, nous serions rest6s ddfinitivement

orphelins. Elles nous couwirent du sel de leur langue et cel4 heureusement,

pr6serva maints d'entre nous.>>t. Le verset coranique ne diril pas

que <<l'eau est source de tout vivant>?

Le mythe du double qui gouverne le texte podtique instaure

une riche dualit6 ir plusieurs niveaux. En effet, la vie i Venise

draine toutes sortes d'ambivalences et de tnystdres. Sa trds forte

charge sdmantique fonde I'architype de la dualit6: elle est tout i la fois

occidentale et orientale. Le podme 6voque la figure de la bien-

aim6e i I'allure orientale et d la chevelure blonde et occidentale

(il serrble que la chevelure blonde des vdnitiennes a toute une mythologie

denidre elle).

Espace de splendeur et de d6cadence, de vie et de mort

(<Mort i Venise> de Thomas Mann), elle est tant6t exalt6e, sublimde

et tantdt r6duite ir une prdsence de mort (le masque ne renvoie-t-il

pas aussi aux rites mortuaires des anciens Egyptiens comme

l'atteste ( le livre des morts>.

Ce perp6tuel fr6missement des vagues et ce bercement

des gondoles est tout il la fois sensation de finitude et promesse

de vie (mort-resunection). Le podme, par bien des aspects, ressemble

dlrangement aux gondoles. Le podme-gondole s'6crit au rythme

du balancement et du bercement des sons, des voix, des lettres,

des mots et des sens. ll s'agit d'un chant qui exalte les {Etes et les ddfaites

de l'Eros, du sens et des sens. Ainsi, le mouvement de l'espace, son

rythrne, son glissement et sa musicalitd, sont restituds magistralement par

li rythmique d'un podrne qui se veut l'expression fiddle de la po6tique

de l'espace. Cette solidarit6 organique fonde la convergence

de l'espace physique et de le l'espace scripturaire (l'6criture n'est-

elle pas un espace des signes ?).

Ville duelle, ambivalente, changeante et captivante, elle est li6e

i I'id6e de fuite, d'6vanescence et d'6tranget6. Mdme l'6tranget6

est polysdmique, car la s6paration entre le r6el et l'imaginaire, entre

le fimilier et l'6trange, est floue et ind6finissable : (ll a dit: d'ot
es-tu ? et il 6couta ouie et regard tendus.

38
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J'ai rdpondu: de l'Eg)?te, dtranger en ce lieu. Il a ajoutd:
si tu 6tais 6tranger, moi Venise n'a jamais 6t6 pour moi une patrie)

On sait que Venise appartient autant aux dtrangers qu,aux
V6nitiens, ce qui fait son humanisme, son universalit6 et sa grandeur.
Mais ce discours apparent est d),namit6 par un discours souterain
qui d6veloppe le sentiment d'6hangetd ir tous les niveaux: 6tranget6
des signes, des langues (myhe de l'aprds- Babel), des cultures, des 6tres,
des sexes, des sens, etc. Il s'agit td d'une 6tranget6 structurale
(au pouvoir de structuration illimitd).

.. L'idde d'6trangetd est lide surtout au Camaval et au masque:
idee de visage voil6 (rrai ? faux ?). Volonte de rester inmgritq ce qui
introduit I'idde de l'6trange et de l,6tranget6. Ne pas 6tre reconnu
instaure l'idde du retrait dans Ie mystdre.

Le voile arabe (chez la femme arabe comme chez les hommes
touapgs) fonde I'id6e de dissimulation, de l,interdit et du sacr6.
Identit6 f6minine ou masculine ? (le podte utilise tant6t la premidre
personne, tant6t la troisidme personne). La dissimulation de l,identitd
de l'6tre aim6 dans la po6sie amoureuse des Arabes, contraint
le podte d ce <il> d'une clandestinit6 d la fois s6mantique, culturelle
et scripturaire.

Le Camaval, avatar des fCtes pai'ennes (<entonne le chant
paien >, < cette nuit, r€ve du gdnie>) renvoie aux f6tes dionysiaques
qui bouleversent l'ordre du monde. Cette idde d,ivresse bachique
est reprise par le texte lorsqu'il 6voque l,ivresse du premier regard
(le thdme du regard occupe une place centrale dans la po6sie
amoureuse des Arabes). Cette ivresse permet la dissolution $hysique?
mystique ?) dans la bien-aimde. Cette foire du sens et des sens
instaure des correspondances et les transhumances de toutes sortes :

ainsi le go0t se transforme en parfum et le concret devient 6vanescent.
Kateb Yacine, illustre d merveille cet imaginaire lorsqu,il 6crit:
<les corps des femmes d6sir6es comme les ddpouilles des vipdres
et les parfums volatils ne sont pas faits pour d6pdrir, pourrir
et s'dvaporer dans notre atmosphdre : fioles, bocaux et baignoires.
C'est ld que doivent durer les fleurs, scintiller les 6cailles et les femmes
s'dpanouir, loin de ['air du temps ainsi qu,un continent englouti
ou une 6pave qu'on saborde pour y decouwir plus tanC, en cas de survie,
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un ultime tr6son6. Ainsi le rdgne animal rejoint le rdgne v6gdtal

et le rdgne min6ral dans une vision cosmogonique singulidre.

Venise-podme exacerbe la sensibilitd po6tique et libdre cette

IEte des sens et de la sensualit6: la fleur d l'oreille (l'ouie), fait 6cho

ir la main qui caresse (le toucher), A la goutte de vin (le gott), et au parfum

(l'odorat). La vue n'est pas ir l'abri de cette jubilation (lumidre,

miroitement, etc.) qui connait son apoth6ose dans cette partition

musicale collective qui enchante et enivre.

Cet 6blouissernent que provoque Venise Ia rend telle une

6toile inaccessible et toujours insaisissable'. Elle ne peut, de ce fait,

6tre enlerm6e dans une description fig6e. Venise, c'est le vertige

des sens, c'est l'impossibilit6 du dire qui condamne le podte au

simulacre (le <mentir vrai> d'Aragon).

Le voyage ir Venise devient une m6taphore du voyage dans

l'au-del2r (au pays des morts, de l'impens6, du refoul6 et de

l'indiciblej. O'oh-t'iaee de barque, de travers6e et d'initiation8

Contre l'amndsie et contre la mort, le podme devient un chant

ultime et une expression totale. Ainsi la faversee des sigres, des langages,

des cultures et des civilisations fondent ce rdve de l'irnmortalit6
des civilisations repr6sent6es par Venise (rn6taphore de la Cit6

dtemelle), I'Egypte (celle de Cl6opAtre, des Pyramides et du fleuve

6temel, en I'occurrence le Nil) et de toutes les autres civilisations

de la Mdditerran6e.

ll ne s'agit pas d'un chant de cygne mais d'un chant qui dessine

le m6morial des civilisations tout en lib6rant la voix d'Orph6e future

pour chanter I'humanit6 et l'utopie i inventer, grdce au pouvoir

d6miurgique de l'art, de la podsie et de l'imaginaire visionnaire.
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