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من الرّحيمـبسم الله الرّح    



 

 :   قال الله تعالى

    ٍيَهْتَدُونَ هُمْ وَبِالنَّجْمِوَعَلَامَات . 

 (61):  حلالنّ                                                                                             

 



 شكرٌ وتقديرٌ 
 ،العالدين لله رب  كر الش   ل  فأو   ،وأىل   الحمد   س  لب  أ   ن  متني أ  عل   بحانك  س     

لم يشكر الله من لم "أىل الفضل من عباده ، من تمام حمده شكر   وإن  
م أسمى عبارات قد  القصيرتين وأنا أ   ، كلمة أجعلها بين يدي   "اسيشكر الن  

الس يدة  ،مليكة بلقاسمي: ةكتور الد   ة الفاللتيكر والاعتراف لأستاذالش  
ت  لب  الإشراف عليو وق   ا، بقبولذت  ىذا العمل الدتوالعف شر  التي الفاللة

ما كان ليكون اليوم بين  علي   اوصبرى ا، ولولا توجيهاتهمتاعب الخطأ فيو
لا يفوتني أن أشكر لجنة  كما للمناقشة، سادتي الأفالل الكرام عملا 

موه لي من توجيهات لإصلح ما بما يقد   ىذا أن رفعوا مقام عملي الدناقشة
 ا أن كان مناط  ويكفيو شرفا  ،وقع فيو من خلل، وتصويب ما اعتراه من زلل

يد: الدسرحي الس  رج ـــــوالدخلكاتب ر لــــكول الش  ـــــ، وموصرلرلسهم الدوق  
وثائق ومعلومات في قد مو إلينا من وما  ،على موفور عطائو محمّــد آدار

 كر .قدير والش  زجى عبارات الت  أ   فإليكم جميعاا ىذا البحث،  إنجاز سبيل

 حمزة                                                     
 



 ةــــــــــدمــــــمق
 

 
مــــــمق        ةــــدِّ
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فة من شخصيات رامي شبكة مؤل  ، فنسيجو الدّ لواقعلزاكاة لالأجناس الأدبية  أكثر الدسرحُ  د  ػػػعػي   
 منو يخلو، فلا انتشاراً الأكثر عبير التّ  فنوف منأصبح  سواء، وقد وأحداث ولغة وأمكنة وأزمنة على حدٍ 

أعلى صور التّعبير الأدبي البليغ،  وعرضاً  نصاً  ، إذ كاف ويزاؿ الخطاب الدسرحيّ الأمم ة منأم   أدبُ 
، ليس فنوف الأدب عبيرية، وكلّ يجسِّد كل القيم التّ ، لازـ الإنساف منذ وعيو بالواقع إلى يومنا الحاضر

عوب وحسب، بل عنها، ويعكس ثقافة الشّ ويكشف الغطاء سانية يتعم ق في جذور الحقائق الإن ولأنّ 
اببة عقلو قبل لسو  ،برمل على عاتقها الارتقاء بالإنساف عن كل ما ىو سطحي ىادفة لأنوّ رسالة

لم يكن في منأى عن ىذه  -ىو الآخر -الدسرح الجزائريو ، وثير أحاسيسه وتفكر  نير، تعوابفو
 .جد فيهادىا حسب الدرحلة التي وُ ، وجس  همومو لامسالإنساف و لازـ حيث  ،بيلةالنّ  الأىداؼ

الذي تدور أغلب موضوعاتو في فلك قضايا  ىذا الدسرح ورغبتي في أف أكوف من النّاظرين في     
المجتمع بدختلف شرائحو، على الرّغم من افتقاره إلى الدصادر، وما شهده من تهميش وعزوؼ بكل ما 

  .و من الدمارسة التّحليليةالذي أخذ حقّ وىذا على غرار الدسرح العالدي فظ من دلالات، يحملو اللّ 
، كونو خطاباً فنّياً حافلًا بالقضايا راسةللدّ  ليكوف لرالاً اختياري للخطاب الدسرحي الجزائري  و     

بذسيدٌ حقيقيٌّ لدا يحتويو واقعنا من ظواىر ومظاىر  و، فضلًا على أنّ قة من لدف ثقافتناالاجتماعية الدنبث
ما  فهو فترة مقتبسة من حياتنا العادية وبلغتنا العادية، وأعظمُ ببيعية واجتماعية ونفسية وخطابية... 

ىي التي  -حسب اعتقادنا -أفضل الجهود البحثية  ، ولعلّ من جماؿ ىو مطابقتو لواقع حياتنافيو 
ػػل على ػػػمػػػث  راعات الإنسانية تػػُ والصّ الجوىرية فالاىتمامات ليو كهدؼ وغاية، ن الواقع لتعود إتنطلق م

في ِّطهير الانفعالي،خشبة الدسرح ليس لمجر د التّسلية، ولكن من أجل اكتشاؼ الذّات ومن أجل التّ 
فسي الفردي النّ لزاولة لتتبّع مسارات البوح الأنثوي داخل سلطة المجتمع والرّجل والأسرة، لنصوِّر القلق 

اليومية، وىذا في إبار اللّغة الطبيعية والصّورة الحيّة  تناحيااحتكاكات والتّوتر الأسري، ونكشف عن 
للمرأة، وإف  قدرة  المجتمعالتي يقدِّمها العرض الدسرحي من أجل توليد باقة حافزة على تغيير نظرة 

 من نقد لواقعنا الغة الأثر، بدا يدكن أف يقدّموالدسرح على التّأثير على السّلوؾ الفردي والاجتماعي ب
في  ،ص على ضوئها آلامنا، ونشخِّ آمالنانرى فيها  تنايامرآة لح ب، فهوضمن مساؽ تلميحي مهذ  
       .جوٍّ من الفُرجة والث غر الباسم
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ا  الدصادفة، وإنّ قبيل لم يكن من  لدسرح الجزائري خصوصاً لالي في اوضوع الإنتاج الد  بد اىتمامي وإف    
للآثار  الأزمنة نبراساً  ت على مرِّ التي ظل   لالية في الأعماؿ الدّراميةراسات الدّ إلى الدّ  كاف نتاج ميلٍ 

 .والآداب
دةٌ نظراً لكثافة علاماتو، فهو صاتٌ متعدّ تتجاذبو بزصّ  ،عبيرالدسرح فن من فنوف التّ  وبدا أفّ     

 (لالدمثّ  -الكاتب)لبين الدرسِ  واصلللتّ  فضاءٌ  كما أنوّ،  جهةشارات والرّموز من بالإ مستودع غنٌّ 
ة يتيح لنا واصلي الدنتج لأنساؽ دالّ شاط التّ ، فهذا النّ من جهة أخرى (جالدتفرّ  -القارئ)ل إليو ػػػوالدرسَ 

فضلًا على أنوّ ينماز  ،واصلرؽ التّ بُ  يعُنى بدراسةالذي  يميائيالسّ  استثمار مُػخرجات الدّرسإمكانية 
والكشف واصل التّ  الدسرحية، وبرليل آلية الخطاباتصوص و البنى السّردية في النّ  تفكيكعلى بقدرة 

 ائص الإبلاغية للعلامة الدسرحية .عن الخص
و يصير   أنّ فها العرض حتّ سرعاف ما يكثِّ ، بةشبكة من العلامات الدرك   -وفق ىذا الطرحّ -الدسرح و     

 يكور... فهو إذف حقل دلالي ثري لاباس والحركة والكلاـ والدّ كاللّ ،ة في العرض علامة دالّ كل ما 
، ويةاللغّ  غوية وغيريميائي الذي ىو اختصاص في البحث عن دلالة العلامات اللّ يحتويو إلا الدنهج السّ 

يقتها مساءلةٌ لالة في حقالعلامة، فالدّ  عن ديثٌ من قبيل الح ىووإفّ الحديث عن البحث الدّلالي 
 . عن الددلوؿ  لدّليل بحثاً للّغة، واستنطاؽٌ ل

قدرتها  -لالات وأشكاؿ تداولذابدراسة بسفصل الدّ الذي يعُنى  العلم ىيو  - يمياءقد أثبتت السّ و    
 اختلافاتبعد  توقد تبلور ، بداعيةصوص الإلستلف النّ  وتفكيك، سق الفنِّ على اكتناه فضاء النّ 

ا كانت تدعو لشّ  واتساعاً  أكثر شموليةً  مغايراً  مساراً  كلاسيكي، متبنيةرح البنيوي الة للطّ ػػػػّ هجية وقرائيمن
، فمن انغلاؽ الخطابعن أسيقة  مغلقةً  قراءةً العلاماتي سق لنّ لمحايثة في قراءتها ليميائيات اإليو السّ 

اخل فاعلية بين الدّ العلاقة التّ ، وما ينتج عن تلك داوليعد التّ ص إلى البُ بة داخل النّ لالة الدترسِّ الدّ 
 .ز ومتلقيوبين الخطاب الدنجَ  ، أوص وقارئوبين النّ واصلية والخارج في إبار العلاقة التّ 

وع من الخطابات حليلية في تعابي ىذا النّ يمياء تكييف إجراءاتها التّ ومن ىذا الدنطلق حاولت السّ    
ة إلى لغة ىذه الأنساؽ الفنيّ  رجمةت ساني، لزاولةً اللّ سق عبيرية بدا يتماشى وبرليل النّ والأشكاؿ التّ 

 ة إبلاغية ضمن جماليات الخطاب الإبداعي.تواصليّ 
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تتساوؽ ، روـ إجابات منهجيةػػت بحثيةاؤلات ػتسو ة ػػؤى تداعيات فكريعن ىذه الرّ ض د بسخ  ػػػوق   
 عليها الإجابة إلى نسعى التي الإشكاليةف، الدسرحي طابلالة في الخعن الدّ  ا في فلك الحديثتباعً 

 6كالتالي توصياغ يدكن ، ومنو ناانطلق الذي التّصور ىذا يفرضها قاطالنّ  من لرموعة حوؿ تدور
وكيف يتم  تفاعل ىذه لالة في الخطاب الدسرحي ؟ الآليات التي تقوـ عليها عملية إنتاج الدّ  ما -

 .الآليات في العرض الدسرحي الجزائري؟
إنتاج الذي أرمي فيو إلى برليل آليات  ىذا البحث ىدؼَ  ساؤؿالتّ  الإجابة على ىذال ػشكِّ تُ    
 اعنوانُ  ليستقر   ،سقفي ىذا النّ بها  راسة التي أزمعنا القياـىذه الدّ  تأتيل لالة في الخطاب الدسرحي،الدّ 

 ِّغوية الآتية6يغة اللّ على الصّ 

 ِّ.المسرحي ِِّّفيِّالخطاب ِِّّلالة ِّالد ِِّّوإنتاج ِِّّواصل ِّالت ِِّّآليات ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
  .أنموذجا ِِّّ،دِّآدارمحم ِّلمخرجِّلِّ(ة ـــِّنـــيــــم ِّي ِّ)ِّمسرحية ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ننكر ما  فلا، الدسرحي لخطابواصل في اتناولت موضوع التّ  اً أبحاث ىناؾ أفّ  جدير بنا أف نشير إلى و  
  6مثيل لا الحصرعلى سبيل التّ  منها نذكر ،سابقة من دراسات الدوضوع لذذا

رسالة ، ات سعاد"لػػػِػ "حر   (دراسة سيميائية -واصػػػػػػلورة في العرض الدسرحي وأنساؽ التّ ػػػػػالصّ )
 ـ 2012 -الجزائر - (وىراف)بن بلّة رامية جامعة ، قسم الفنوف الدّ والفنوف عن كلية الآدابماجستير، 

مذكرة ، (السيميائي، مسرحية دـ الأحرار لعبد الحميد رايس أنوذجاالدسرح الجزائري في ضوء الدرس )
 .ـ2005باتنة / الجزائر ، 6 الحاج لخضر ، ماجستير لأحمد راية عن جامعة 

، (لعز الدين ميهوبي الإنتاج الدلالي في العرض الدسرحي الجزائري، دراسة سيميائية لدسرحية6 الدالية)
6 مفتاح خلوؼ ، جامعة الحاج لخضر، باتنة/ الجزائر، ن تأليف مذكرة ماجستير في الأدب الحديث م

 ـ2004
راما ومراحل ما يتعلق بتاريخ الدّ لب عليها الجانب النظري، لاسيما غير أف ىذه الدراسات غ   
ة مغلقة لم تتجاوز عتبة طبيقي فيها فكاف دراسة بنويّ ا الجانب التّ سرح الجزائري عبر العصور، أمّ الد
 رح وشمولية في عرض القضايا .في الطّ  ص، لشا أكسب ىذه البحوث رتابةً اخلية للنّ والبنية الدّ ظاـ النّ 
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يميائي للخطابات حليل السّ لتّ في امن لزاولة بذاوز الأفق البنيوي  راسةينبثق بموح ىذه الدّ و      
قافية لطبيعة الخطاب الثّ  ، وبالأحرى توسيعو لينفتح على الأسئلة الدعرفية والدرجعياترديةالسّ  صوصوالنّ 

عيات لدرجيحيل على ا اتّشفيري انسقباعتباره  فيو التّوليد الدّلالي عناصراستنطاؽ و  ،الجزائري الدسرحي
 منها قة ما يتعلّ خاصّ  ،ةويّ يرديات البنظري للسّ ز النّ نلغي الدنجَ  دوف أف ،الثقّافية للمجتمع الجزائري

تجاوز ي لكن نعيد تكييفها في أفق ثقافي ،قوّتها الرّمزيةلكشف عن ل الدسرحية نماذج برليل الشّخوصب
صل ما يتّ  كلّ   تفاديَ  ينجاىد حاولنا التأويلية، كماعملية ال إلى مستوىالوصف البنيوي مستوى 

 نرى والذي ،وتشعباتو يمياءعدد الدصطلحي للسّ والابتعاد عن معترؾ التّ  ،ريخي لفن الدسرحأْ بالجانب التّ 
 للقيمة  ٍـدْ عَ  يات منحرّ عن ىذه التّ  ما ينجر  و ، طبيقيةعلى حساب الإجراءات التّ  دهللج فيو ىدراً 

ارسين الدّ جية وقع فيها الكثير من منه خطاءٌ أوىي ، راساتوع من الدّ في مثل ىذا النّ  الدضافة ةالعلميّ 
المحايثة يميائية الدقاربة السّ ن يعتمدوف ، لا سيما لشّ الدسرحية صوص والخطاباتالدشتغلين على برليل النّ 

ياقية والإحالات السّ  إقصاء كل الإملاءاتمع  ،لالةالقبض على شروط تكوين الدّ ؿ التي براو 
 اأو سندً  إليها، لا منطلقا ابو صغاية ن أليفمن ظروؼ الكتابة ومقاصد التّ  ث ابزذناحي ،الخارجية

وتنوعت احتمالية  ،فكلما زاد الحجب ازداد إمكاف الكشف ،صيةالنّ لالات لاستدرار الدّ عليو  رتكزن
دود الدرجعية التي تطالذا العلامات البحث عن الدوحيات والاستعمالات الرّمزية داخل الحالقراءة في 

س غوية على قوانين الدرّ يميائي يعتمد في معالجتو للمادة اللّ حليل السّ التّ ضلا على أفّ ف اللّغوية،
، وكل تقصٍّ غويةاىرة اللّ شريحية للظّ راسة الآنية التّ الدّ  افقة العلمية تقتضيالدّ الدوضوعية و ، فسانياللّ 

من برليلنا المحايث الدنهج في  انطلقنا ولذلك، يميائيالدنهج السّ  عن لذا ىو عُدوؿٌ  تاريخي
 ،الانطباع الدرجعي نظرية ، وذلك بتبنِّ من الواقع الذي أفرزه الخطاب/الن ص، بحيث عملنا على نزعو

 لم العلامات وفق ىذه الاستراتيجية6إلى عِ  استناداً مسرحية )يدينة( فقمنا بتفكيك 
 سق الاتصالي من جديد قصد إعادة بناء النّ  كيبفكيك والترّ التّ  اعتماد منهج إجرائي يقوـ على -
ياؽ جانب من السّ ر إلى سق الدنفتح على مرجعو الذي يؤشّ سق الدغلق بدفهوـ النّ استبداؿ النّ  -

 .، ويتم  ىذا عبر الانتقاؿ من داخل النّص إلى التّأويل الخارجيالخارجي
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   .1في إبار وجود شروط متشابهة  ،أثناء التلقي للمحلّ أويلي لالدوقع التّ  اعتماد  -
معنى ) كيبلالية داخل الترّ يسمح بتمحيص كيفية أداء العلامة لوظيفتها الدّ تجاوز البنية ذاتها، ف   

نى و، يستغرؽ العلاقات بين البُ لزلّ  حليل البنيوي ويحل  حليل الوظيفي الذي يندمج في الت  الت  ، و (الدعنى
ص من جهة أخرى، في إبار البيئة التي بريا فيها صية والخطابية من جهة، والحقيقة الواقعة خارج النّ النّ 

ياقات التي لا مناص من ق بالسّ يتعلّ فتحليل  الخطاب الفن واصلية، العلامة وتشتغل فيها الأنساؽ التّ 
صوص في علاقات متبادلة مع بيئتها من وقوع كل الخطابات فيها، وبكيفية دخوؿ ىذه الخطابات والنّ 

بردّدىا مكوّنات  صد من توظيف أنساؽ معينةوبناء الداضي واستشراؼ الدقا ،جربةخلاؿ استجلاء التّ 
غوية الأخرى، مع بقية العلامات اللّ تضافرىا و العلامات دراسة اشتغاؿ و ، رجعيةالنّص الديتانصيّة والد

 ،داوليةكيبية والتّ رفية والترّ وتية والإيقاعية والصّ لالات في سياقاتها الصّ دة للدّ كة والدولِّ المحرِّ  لرصد الدّواؿ
مدلولات العلامة الدسرحية في كيز على التّر  مع، وتأويلاً  فهماً  الرّمزيةللوقوؼ على دلالاتها الحرفية و 

 الي فإف  ، وبالتّ مدار الفعالية الخطابية سق الاجتماعي الجزائرياثي ومااتها الحضارية داخل النّ بعدىا الترّ 
ق في كلِّ بل سيجعلن أحلِّ  ،ركحي لزدود بحدود الخشبة في فضاء أو ةنصِّي أبُرن في دراستي لن تضعَ 

 الدسرحي. الدكافشاعرية و  النّص انفتاح التي يصنعهاقافية الاجتماعية والثّ  الفضاءات
وىذا  ،ةالعاميّ ة فيها ىي الل هجة غة الدتداولعلى مسرحية اللّ  اشتغالو أيضا البحثز ىذا ػميِّ ػػػػما يُ و    

ى ؤدّ بدوجبها مُ  دُ شكيل في قوالب متنوعة يتحد  للتّ  قابلةً  فة بوصفها مادةً غة الدوظ  انطلاقا من ببيعة اللّ 
 . لالةالدّ 

6  حو فصوؿ على ىذا النّ  أربعة  على الدادة العلمية عناوز   ،ا لذذه الأىداؼ والدآرب البحثيةبرقيقً  و 
ا في قضايا العلامة، بدءاً بتعريفهفيو  تناولناِّ،الإنساني يرفكتيمياء في الالسّ  ملامح6 لالأو ِِّّالفصل

أسهمت بشكل بارز  معرفيةخلفية ىا بعدّ  الفلسفي، في التّصور ماىيتهاإلى  الدعاجم اللّغوية، ثم انتقلنا
 .الدسرح فن لاسيما ، وعلاقاتها بالخطابات الإبداعيةا الحديثةابذاىاته ، مستعرضينفي بلورة السيمياء

                                                           

ـ، 2010، 1الدغرب، ط - ار البيضاء، الدّ شر، دار بوبقاؿ للنّ 6 إدريس الخطاب، ترجمةص وعلومو، فنوف النّ راستيي فرونسوا - 1
 .34، 33 6ص
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ِّالث ِّـصالف ِّ فيو  تناولنا ،(العرض -راميص الدّ النّ )رحيػالدس لخطابفي ا السّيميائي واصلػّ الت 6انيل
واصل في الخطاب الدسرحي ببيعة التّ  ، ثم عرضناعناصره وأنواعوواصل العاـ و راسة مفهوـ التّ بالدّ 

ا إجراء إسقابات تطبيقية على في لزاولة منّ  (يدينة) ع إيراد أمثلة توضيحية من مسرحيةوخصوصياتو، م
 نة.نص الددو  

ِّالث ِّ   نساؽَ أة يميائيالسّ  قراءةالبفيو  ناعالج، (يدينة)راميص الدّ لنّ الدكوِّنات السّيميائية ل :الثالفصل
بط تر تالتي  غويةلّ ال ستوياتالدك  ،الدّرامي السّطحية للنّص بنيةلل جليالتّ  في مستوى لالةإنتاج الدّ 

حليل وفق ناذج التّ  الفاعلة خصياتبرليل الشّ إلى  صعمق النّ  في درجنا ، ثمّ راميةالدّ  صيةخبالشّ 
غة بتحليل اللّ  وختتم، لنفي النّص الدسرحي خصيالشّ  اسم العلم دلالاتإلى بعدىا  جناعر  ردي، السّ 

 .أويليةالقراءة التّ سيرورة التّدليل و  دىابردّ  ،وربطها بدا بريل عليو من موضوعات خارجيةالدّرامية 
وىو امتداد منهجي ومعرفي للفصل  - لالي6 بنية العرض الدسرحي ونسقية الإنتاج الدّ عــــابالفصلِّالر ِّ

 ،غوي الدرافق للخطاب الدرئػػيِّ اللّ  للجانب ، دوف إغفاؿٍ ورةبرليل خطاب الصّ قنا فيو إلى تطرّ   -ابقالسّ 
 ،اخلية للمسرحيةردي الذي بزضع لو البنية الدّ مسار السّ اتبيةَ الخطيةَ للحليلُ الترّ ىذا التّ  في ملتزمين

فدلالة  ،بردث فيهارامية التي الدّ  حظةور والدشاىد في اللّ الصّ  حشدَ  يستهدؼ تنظيميإجراء ك
 تار على بحثنا بخابسةلنسدؿ السّ  سقية التي تنطوي برتها،د في إبار البنية النّ العلامة الدسرحية تتحد  

 . (يدينة)يميائي لدسرحية حليل السّ الدستوحاة من القضايا التي أثيرت في ثنايا التّ  النتائج أىم   رصدنا فيها
و بين ا لدا حوتفيها سندً  رأيناالتي ، و بدجموعة من الدراجع والكتبفي إلصاز ىذا العمل  وقد استأنسنا  

 6 نذكر منها ،الدسرحيواصل التّ وضوع ق بدتيها من قضايا تتعلّ دف  
 ترجمة أدمير كورية. عدد من الدؤلفين، ػة سيميائية6دراسػػ/(سيمياء براغ للمسرح )
 .نيسبترجمة وتقديم6 جواد إيريك بويسنس6  لػػػػػػػ6 (واصلالسيميولوجيا والتّ )
 (وائيةخصيات الرّ سيميولوجيا الشّ ) بشكل كبير على كتاب اعتمدت راميص الدّ برليل النّ في و   

  .ترجمة6 سعيد بنكراد  لفيليب ىاموف،
، 6 ماير شيخاني، ترجمةآلن بييز لػػػػػػػػػ66 كيف تقرأ أفكار الآخرين من خلاؿ إيداءاتهم-(لغة الجسد)في 

  ار.لدهدي أسعد عرّ   (البياف بلا لساف) وكتاب
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عنى بدراسة تُ  ة نوع من الأبحاثبقل  قة البحث متعلّ ىذا ناء إلصاز عوبات التي واجهتنا أثالص   جملة و   
 دراساتمعظم ما وقع بين أيدينا من ة بالمجتمع الجزائري، فة الخاصّ هجات المحليّ ية، واللّ غة العامّ اللّ 

ة على حساب الجانب نظيريالتّ  تكتفي بذكر الإجراءات، يالجزائري العامِّ سرح على الدتطبيقية 
ل صوص لا بسثّ جزاء ومقتطفات من النّ راسات يستعين أصحابها بأوع من الدّ في ىذا النّ و  طبيقي،التّ 
تعابينا في  ةعلميّ من الدغامرة ال اضرب ىذه التحليلات نا إلىا يجعل لجوءلشّ  ،بنية متكاملةص بعده النّ 

لا بزلو من لسابر  ةٍ أويليّ ت بدقاربةٍ  حملنا على الاكتفاء ، مادُ ػػػػػْ عػػػػَ ب هلم تستقر قواعدُ  لنسق لغوي خاصٍّ 
بتقويل  إلى الإسقاط القسري دفعنا أحياناي حليلاوز في التّ بذّ وىو  والاعتبابية والاعتساؼ،  اتيةالذّ 

تقوـ بة مرك   دة والذي ينبن على خلفية معقّ  الدسرحي الخطاب ببيعة ناىيك عن، النّص مالم يقلو
 أويل علاماتو والقبض على دلالاتو، فتسّيماءطها علم اليتوسّ  ة،إنسانيّ ة و مزيج من حقوؿ معرفيّ  على

حليل ي والتّ الاجتماع غةاللّ  وعلم ،فسعلم النّ و  ،(الفونولوجيا)علم الأصوات الوظيفي لى إيحتاج 
 عي الإلداـ بكل ىذه الػػػمجالات .ند   ولضن لا ... وسيولوجيالسّ 
بالتوازي  يقابلو ،مكتوب نصٍّ دراميالذي ينطلق من المحتوى الفن يُضاؼ إلى ىذه العقبات    

با إلى راسة متشعِّ جعل مسار الدّ ما ، ويػمُسرح دلالاتو يستنسخ علاماتو (DِّC) ماعي بصري تسجيل
الدتحرِّؾ عليق عن في التّ  أحياناً  أويلاتمعها التّ  وتضطرب القراءاتد فيها تتعدّ  ،مسالك برليلية صعبة

ب حواسنا في تلقي ذِّ ا لا نككنّ   إفو ، وثيقالتي يفرضها التّ  الفوتوغرافية و الصّورةتدػم  ػجالثاّبت الذي 
نتاج إنساني عامل مع العمل الدسرحي باعتباره أيضا في التّ  عوبة مكمن الصّ إلا  أف  علامات العرض 

 وبأنّ  ادً لردّ  فعنا إلى الإقرارما يد ،خصية الفاعلة على الخشبةات الكاتبة والشّ الذّ  لراىيل إبداعي يترجم
، رؼلوؾ الإنساني إلى الدنهج العلمي الصِّ ة والسّ حاؿ من الأحواؿ إخضاع الدادة الفنيّ  بأيِّ  لا يدكن

عندىا كل قراءة ابتة التي تنتهي ػػػػالثّ  الدطلقة لالاتالدّ و  ،ةالقطعيّ  تائجعن النّ  الي قد ننأى قليلاً وبالتّ 
   ارب.خوص والدشّ دة الشّ تأويلية متعدّ 

رامة الصّ  عة، غير أف  بة ومتنوِّ راسة ستكوف متشعِّ الدِّ  ف  يوحي بأكل ر الدوضوع بهذا الشّ تصو   إف    
موذج من خلاؿ النّ  رامي وعرضوص الدّ النّ واصل في بنية جاوز حدود أنساؽ التّ الدنتهجة، بذعلنا لا نت

عن ىذا الدنهج إلا في الحدود التي تفرضها ببيعة  حليل، ولن يكوف خروجناراسة والتّ للدّ  الذي اقترحناه



 ـــةِّ:ـــــمـــــد ِّـــقــــــــم
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كآليات إجرائية بسنح الدنهج مشروعية بناء منظومة متضايفة فكرياً لتحليل الخطاب البحث العلمي،  
 ،لفهم عوالم الشخصيات فسيفي لراؿ التحليل النالسيكولوجية  ظرياتببعض النّ  كأف نستعينالفن،  

، وىذا ما يصنع (يدينة)شفرات الخطاب الدسرحي فكّ  من أجليميائي الدنهج السّ  بويتطل  بالقدر الذي و 
 . ا البحثتنوعاً في الدرجعية الدعرفية لذذ

 فتُ ، بأف تشر  مليكةِّبلقاسميِّ ةالدشرف ةكر ووافر الامتناف إلى الأستاذجزيل الش   زجيوفي الأخير أُ    
،  اثانيً  بو من توجيهات علمية زادت البحث ثراءً  نأفادت، ولدا الإشراؼ على ىذا البحث أولاً  ابقبولذ

 ا.يرً خِ أكر أولاً و ، ولله الحمد والش  و بكلمة أثناء إلصازي ىذا البحثمن ساعدني، ول كما أشكر كل  



 لل الأو  ــــصــــــالف
 

 

 

 .ملامـح السّيمياء في التّفكير الإنساني
 

 : قضايــــــا العلامــــــــة في الفكر الإنساني.المبــحـــث الأوّل
 .(الموضوع والاتجاهات الكبرى): السّيمياء المبحـث الثـــاّني

 يميــــــــاء والمســــــــــرح.: السّ المبـحــث الثـالث

 
 



 ملامح السّيمياء في التّفكير الإنسانيػػػػػػػػػػل الأول :                                 الفص
 

01 
 

      :بحث الأوّل: قضايا العلامة في الفكر الإنسانيالم  
ر في تفكنًه ر كلي  برت يعتمد عليه ، حيثي رهنسرف كتطهٌ إبداع الإ شاررة وهىىَ العلامة أك الإ لي شك  تي     
فيكتطه   يَق إبداعو قرفيعو الثٌ كتنه   ره الدع ، فمنهر انطلق في ابذره كسَ قيهد الهوهد إلى آفرؽ أكسع عن ط

 ر بداخلو .كالكشف عم   هاصلو على التٌ تعين رمزيةن  تعبنًيةن  أشاكرلن 
مَ        ، إلى أفٍ ات مع الهوهدة لسنًكرة تفرعل الذٌ لكمحص  كأخذت العلامة تتطه ر في تررلؼنر البش

نسعى من خلالذر إلى تهصيل معنى أدؽ كأكضح عن حقيقة  كمتشربكةن ة معقدن أصبحت منظهمة ن 
لَ .هاصل التٌ   فيمر بيننر من وهة كبنٌ الهوهد من وهة أخ

اَزه  ،ب لهوهدهربع الدكَ  الط   لقد أخضع الإنسرفي      ، راسة كالبحثقرفي للدٌ لدنًاثو الثٌ  طبيعي   الذم ىه إف
يميرء الذم ، ككرف نتيجة ذلك ظههر علم السٌ مزمفي اكتشرؼ قهاعد سلهكو الٌَ  ومن كذلك رغبةن 
جهر الإنسرف من خلاؿ وسده كلغتو ػػػػالتي ينت (العلامرت) للتالدٌ  عى ػ  ػػػػكتتب تو رصدى هم  ستكهف مى 

هاصل التٌ  ك أف  ػػػػػذل»هاصل، هر للتٌ ػػػػػنٌ يستعملػػػػػح(مستقبلهر) رػػمستهلكهو، كىه ئو كمكرنو كزمرنػػػػكأشاير
يَق الدٌ لػدي    .1« (العلامرت)لئل ث عن ط
 ل ضمنهر الهعي  التي يتشك   كىي الأداةي  ،هاصلكالتٌ  طهس  لعلامرت أداة إدراؾ الكهف، كأداة التٌ فر    

يَقتو في صيرغة مضرمينوكتتحد    .غةكل الهحيد لهوهد الأشايرء ىه كوهدىر في اللٌ الشٌ  ك ،د ط
يَفرن  ـأف نقدٌ  – ابتداءن  -يفَض علينر  يالدنهج العلم فإف  ، لأكانو رن نر سربقثي ل يكهف حدي حتٌ ك       تع

رس حى في الد  ر قطب الَ  ، فضلا على أنٌ هاصل الإنسرنيمن أبسط آليرت التٌ  ىرعد  لدصطلح العلامة بً 
يَكهر كتأكيلهر نستطيع فمن خلاؿ كضعية العلامة كتفرعلهر  »، للييميرئي، كمدار الفكَ الدٌ السٌ  كبر

 .2« ل ثقرفةن مر يشكٌ  ككلٌ  ةن أك خيرليٌ  الأشايرء حقيقيةن  كلٌ أك فهم   ،دليلالهصهؿ إلى الدعنى أك إلى التٌ 
 
 

                                                           

دَم)، الدكهنرت السٌيميرئية كالدٌللية للمعنى الأطَش يهسف -1 ، الدلتقى الهطني (آليرت إنترج الدعنى في الخطرب السٌ
 . 02 : ، ص(ت، د) (، طد) الجزائَ،  -، الدكَز الجرمعي خنشلة(ص الأدبي يميرء كالنٌ السٌ )الخرمس

مَوهزيف   -2 بصة: بصرؿ حض  ،2010، 1ط الجزائَ، للدٌراسرت كالنٌشَ كالتٌهزيع،، الدؤسسة الجرمعية كهرتيس، سيميرئية اللٌغة، ت
 .  19 ص :
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  :ة ػػػػلامػػػػػوي للعػػعريف اللّغػػػل: التّ المطلب الأوّ 
ؽَ إلى التٌ قبل      مَ  ك  الإنسرني صهرالعلامة في التٌ  مرىيةط س لدصطلح بنر أف نؤسٌ  الفلسفي، ح
يَة كمنهجية تي ،  لغهيرن  تأسيسرن  (العلامة) يَة عنٌ على بسث  كإضرءات فك صلة الدتٌ  غهيةكاللٌ ل القضرير الفك

 من ن مهقعهرعيػػػػ  يي ك  ،غهيةراسرت اللٌ دكد بنٌ حقهؿ الدٌ الح حهض  كبذلية الحقرئق ي صهراتبهر، فضبط التٌ 
 مريلي: (العلامة)عليهر مصطلح  غهية التي دؿ  ، فمن الدعرني اللٌ راسةمهضهع الدٌ 

 .عررشاررة، شاً :  العَلَامَة  
 دل بو.تى يَق فيهي ب في الطٌ نصى مر يي  : ة  مَ لَا العَ 

 مر يكشف الطبيب الفرحص من دللت الدَض. (بفي الط  ):  العَلَامَة  
ؼَ بو الأشايرء.سمة أك أمررة أك شاعرر تي  : العَلَامَة    ع

 يَق من أثَ.بو على الطٌ  ستدؿ  مر يي  : لعَلَامَة  ا
 1...صَ إشاررة برليد إلى النٌ  :صرلَامَة  الن  عَ 

صب كمر يين ،رضنٌمر يكهف بنٌ الأك  ،غهية لكلمة )عىلامىةه( في الس مة كالفصلاللٌ حصَ الدعرني لؽكن  
 .مر نسرف إلى شايءفرلعلامة من ىذا الجرنب كسيلة يهتدم بهر الإ، في الفلهات تهتدم بو الض رلة

بَيأم       نَسية برللٌ  ((signeالعلامة  إفٌ ػػػة فػػػر في الدعروم الغ مر  أك كلٌ  ،مزأك الٌَ شاررة : الإتعنيغة الف
فَة ؼَ على شايء مر كالتٌ يسمح برلتٌ  حكَة أك إلؽرء ...، أك ىي نبؤكالتٌ هقع ، التٌ يسمح برلدع    .2هاصلع

نَسي ػالدعج فيك     م مردٌ  شايءو  ل  ػػػػػك  :تعني فهي كلمة ،(le grand Robert") الكبنًركبنً"م الف
ر هن ػػػػػػػػػػهف كوػػػػػد يكػػػػػػػػق ،لامةػػػػػػػػل للعم الدمثٌ ردػػػػػػالديء ػ، كالشٌ َػػػػدلؿ على كوهد شايء آخػػػػػػتيسمح برلس

                                                           

بَ، المجلد )ابن منظهر  -1 ـَ(، لسرف الع ،  420، 419، ص: ـ1994، 1لبنرف، ط -دار صردر بنًكت (12)لزمد بن مك
 . (ع ؿ ـ)مردة 

2  -   Le petit  la rousse  illustré - dictionnaire  français , éd .librairie  canada , 1990 , p : 940. 

 النص الاصلي :
           Un signe ou un symbole, ou tout ce qui permet la connaissance, l'anticipation et la 

prédiction, ou c'est un mouvement ou un geste ... Permet de reconnaître quelque chose et de 

communiquer 
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 .1 ... رك لهنن أ أك حكَةن 
أك  : حدثه ، بدعنى(oxford) سفهردكأ اللصليزمم ػػػػفي الدعج ((sign كالعلامة فػػػػيَكرد تعكمر    

، كىي قبلػػػػو في الدستػػػػرنية حدكثػػػػػأك إمكو ػػػػػحدكث، أك َ إلى كوهد شايء مرػػػػػػػتشي ةَه ػػػػػػأك ظرى له ػػػػػػفع
اَدفة للإشاررة  .2 م

يَفرت للعلامة و من خلاؿ مر تٌ كمر لؽكن أف نستشف       ضَو من تع جم العَبي أك سهاء في الدع ،ع
يَف العلامة على أنٌ  بصيعرن فهي تتقرطع  –غهمتبرينت في الدستهل اللٌ  كإفٍ  –  الأونبينٌٍ نٌٍ جمالدع : رفي تع
على شايء  مر لػمل دللةن  ، كل  للة عليو أك بسثيلو، كبعبررة أدؽٌ شايء آخَ للدٌ  شايء يقهـ مقرـ أم  

 .آخَ
 الفلسفي: صورالعلامة في التّ  ةػػماهي :انيػّ المطلب الث

لة الكلمرت كالعلامرت البحث في دل نر لصد بأفٌ فإنٌ  ،لعلامة من الجرنب الفلسفير مرىية اأم      
د فيمر بعد ، كالذم مه  الغَبيالعَبي ك  غهية من القضرير كالدهضهعرت التي شاغلت الفكَ الفلسفيالل  

  .ة بصفة خرصٌ  يميرئيسٌ كللفكَ ال ،سرنيرت الحديثة بصفة عرمةلدفرىيم اللٌ 
ي كوهدىر ككيرف نفسي كثقرفي كحضررم ليس برلأمَ تقصٌ ر ك ع العلامة تررلؼين لزركلة تتب   ف  إ    
تَب ظههرى  أف   كالأكيدي  ،3هلالسٌ   نسرفالإ فمنذ أف أحس  ط بظههر الإنسرف على كوو الأرض، العلامة م

لَبرنفصرلو عن الطٌ  كَلة وديدة تتجركز الصٌ ة بدأ يبلهر أدكات تهاصليٌ  ،بيعة كعن الكرئنرت الأخ اَخ كالذ
قهـ هاصل تيَق أدكات للتٌ ػػػػػػػة عن ط، كبتكهين إنسرنيتو الخرصٌ تعمرؿ العشهائي للجسد كالإلؽرءاتكالس

                                                           

1  -  Le grand  robert , dictionnaire  français . imprime en France, pub 2, 2001. P : 1512  

 النص الأصلي :  

      Toute chose matérielle permet de déduire l'existence de quelque chose d'autre, et la chose 

physique qui représente la marque, cela peut être un visage, un mouvement ou une couleur ...     

2  -  Oxford  Advanced  terms  dictionary, oxford. University  press , the  ed  2000. P: 1245. 

 النص الأصلي :
       Un événement, une action ou un phénomène qui indique l'existence de quelque chose, 

son occurrence ou la possibilité de son apparition dans le futur, qui est synonyme du signe 

اَفقدٌكر عبد الله  -3 بَ للنٌشَ كالتػػػػٌػػػػػهزيع، كى يَة، دار الغ ةَ سيميرئية في أشاهَ الإرسرليرت البص –ثرني، سيميرئية الصهرة، مغرم

 . 53، ص:  2005. (د، ط)الجزائَ، 
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شاكلا يرئي يملهؾ السٌ خذ فيهر السٌ ، كفي لحظة يتٌ 1هاضع، كعلامرت تقهـ على التٌ على أشاكرؿ رمزية
ئَير يتبردلو  . 2للملاحظة تكهف أمرـ لغة  ، كقربلان الأشاخرص م

بل سيعثَ على  ،لميميرئيرت لن يعثَ على ملامح كاضحة لذذا العً البرحث في ترريخ السٌ  إف   »   
، كقد نشأ فكنً فيمر حهلوأمل كالتٌ ل في العلامة منذ بدأ التٌ قد تأمٌ  الإنسرفى  على أفٌ  قة تدؿ  متفٌَ شاذرات 

فَة بل عن قصد التٌ أمل ل عن ىذا التٌ  فَةشكيك قصد الدع  .3 « في الدع
م في العلامة ىم أمل الدنظ  التٌ  أؿ من بدك، كأكٌ ر على مبدأ الشٌ ر قرئمن ق فلسفين ػفمنذ البداية كرف الدنطل   

يَق في الدٌ   ، كأفٌ نرنر بزهني حهاسى ، كمنطلقهر أفٌ (Scepticisme) كيةرة برلشٌ ػػػػسة الدسمار الإغ
ل ىذا الفكَ الفيلسهؼ ، كلؽثٌ ـ إلينرقد  شكيك بدر يي ر التٌ ػكعلينر، هم بعضن ينرقض بعضي صنٌ الدتخصٌ 

فَ الأكٌ في  (Indemus)"إيندمهس" ةَن  ، كمنطقو أفٌ ؿ ميلادمالق  كمتجليةن  العلامرت ليست ظرى
تَ وليٌ كَرةبرلضٌ    .ة للجميع، فله لم تكن مستترة أحيرنر لظه

فَ الثٌ  (Galinus) "ورلينهس"يب قرـ الطبٌ  فقد     العرمة مييز بنٌ العلامرت رلث ميلادم برلتٌ في الق
فكنً برلعلامة التٌ  بطكارت، 4دعلى شايء لزدٌ  ة التي تدؿٌ ، كالعلامرت الخرصٌ على أكثَ من شايء التي تدؿٌ 

يَض تتجلٌ ػػ، فمن خلاؿ الدببدجرؿ الطٌ  اَضو التي تظهَ على ملامح الد لئل التي بدهوبهر الدٌ ى َض كأع
ؼَ الدَضي يي  ؽَ الطٌب ) في كتربو "ورلينهس"حيث يقهؿ ر العهامل الدسرعدة على فهمو، ػػ، إذ أنٌ ع في ف

أَم كالقيرس يأخذكف ربى ػػأصح إفٌ  ثٌ  »:(للمتعلٌمنٌ اَض دلئل على السٌ  ال ، ببمن تلك الأع
وَه  فرلعلامرت  ، 5«علامرتعليهر ب ستدؿٌ ، كظهاىَ الدَض يي بب العلاج كالدداكاةمن علم السٌ ف كيستخ

                                                           

بَية للعلهـ فيصل الأبضَ، معجم السٌي  -1 كَ ميرئيرت، الدارٌ الع  . 21ـ،ص: 2010، 1ف، منشهرات الختلاؼ، الجزائَ، طنرشا
اَوعة: سعيد الغرلظي، الدكَز الثقرفي العَبي، الدٌ (برليل الدفههـ كتررلؼو)أمبرته إيكه، العلامة   -2 اَد، م بصة: سعيد بنك ار ، ت

بَ، ط - البيضرء  .   . 205ـ ، ص:  2010، 2الدغ
وَع السٌ فيصل الأبضَ  - 3  .22ربق، ص : ، الد
وَع نفسو  - 4  .فحة نفسهرالصٌ  ،الد
يَة بهرس   - 5 ، كلية الآداب (رسرلة دكتهراه)عريدة حهشاي، نظرـ التٌهاصل السٌيميهلسرني في كترب الحيهاف للجرحظ حسب نظ

حَرت عبٌ  ورلينهس، كترب  : عن. نقلان 30: ـ، ص2009-2008الجزائَ،  –رس، سطيف كالعلهـ الوتمرعية، ورمعة ف
ؽَ الطٌب للمتعلٌمنٌ، برقيق: لزمد سليم س يَة للكترب، طورلينهس في ف ، أمبرته نظَ. يي  29ـ، ص: 1978، 1رلم، الذيئة الدص

 .35-32إيكه، العلامة برليل الدفههـ كتررلؼو، ص : 
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 .1 شايء آخَ ر مر لزلٌ عمل الإنسرف شايئن مر استتهود كلٌ 
اَض     غهم ليل غنً اللٌ ، فرلدٌ أـ غنً ذلك لغهيرن  سهاء كرف دليلان  ،ليلؿ من الدٌ ىي العنصَ الأكٌ  فرلأع

اَض الدَض ىي بدثربة الدٌ مثلا نر عنو برلقهؿر إذا عبر  يكهف لغهين ف ألؽكن  إلى  كاؿ التي تستحيل: فأع
بصتهر، كىي الدَض ذاتو بدلالزو يَقه ، كفهم الدٌ مدلهلت بعينهر بعد ت فَة الأدكاء ليل ط رلي فمر ، كبرلتٌ لدع

اَض يي   .2عليو برلعلامرت ستدؿٌ يظهَ من أع
يَض من خلاؿ سؤاؿ ابنٌ الطٌ هاصل برلعلامرت نقررب التٌ  كمن ىنر نستطيع أفٍ       رنيلأكؿ للثٌ بيب كالد

اَض خلاؿ اللٌ ، فمن عن شاكهاه بيب إلى الدَض كلغد مدلهل يهتدم الطٌ  (علامرت غنً لغهية)غة كالأع
بَط بنٌ اللٌ فرلتٌ  ،اؿللدٌ   غهم .غهم كغنً اللٌ هاصل ي

يَ رتقليدي رغهية منبعلعلامة اللٌ حهؿ ا" أفلاطهف"لت ملاحظرت كمر شاكٌ      ، أطلق عليهر لفظ رفك
(Sémeion) اَدؼ العلامة ضَية كىي تدؿٌ  ،الذم ي اَض الد ػػػػز بنٌ مري (العبررة)في كتربو ف ،على الأع

فَة ، بينمو الحهاسي ىي مر تدركي  الأشايرءى  ، فقرؿ بأفٌ الكلاـ كالأشايرء كالأفكررٌ  ر الأفكرر ىي أداة مع
 .3ة في كحدات بزبر عن الأفكرر ل، كيبقى الكلاـ عبررة عن أصهات متمفصالأشايرء

   : "أرسطو"د ػػػػة عنػػػػػػػالعلام -أ 
ة أك رمهز للمعرني الألفرظ دالٌ  إف  »من خلاؿ قهلو:  ؼ العلامةى فقد عَ   (Aristote) "أرسطه"ر أم      

كَؼى  كمر أفٌ  ،فسالتي في النٌ   "أرسطه"م تكلٌ ، حيث 4«ة على ىذه الألفرظ كتب ىي دالٌ التي تي  الح
اَدفةن  ىنر ل من سرني على الأقل تتشكٌ سق اللٌ مهز في النٌ ىذه الٌَ  ، كأفٌ مزللٌَ  عن العلامة بهصفهر م

اَبطحد علالكلمرت التي تتٌ   ،فس كالأشايرءالأصهات كأحهاؿ النٌ ، بنٌ ثلاثة حدكد رن ى اعتبررىر ت
، نفسهر دكمرن  ة معفهي متطربقر الأشايرء أمٌ  ، رلثرني كالثٌ الثٌ  بنٌ الحدٌ  مر ركسيطؿ الأكٌ  كتستخدـ الحد  

 فس خلاؼه الدعرني التي في النٌ  ، كمر أفٌ مستقلان  منهر يكهف كاحدو  كل    فس، لأفٌ أحهاؿ النٌ  كأيضرن 
                                                           

 .09سربق ، ص: الوَع الدأمبرته إيكه،  - 1
 .30ربق ، ص: سالوَع الد،  عريدة حهشاي - 2
اَد ، السيٌ  - 3 ، 35المجلس الهطني للثقرفة كالفنهف كالآداب، الكهيت، مج ميرئيرت النشأة كالدهضهع ، لرلة عرلم الفكَ، سعيد بنك

 .13، ص: ـ  2007، مررس 3ع 
بصأرسطه، في التأكيل - 4  .85، 84ـ، ص: 1988لبنرف،  -، دار العهدة ، بنًكت ة : ابن رشاد، برقيق: حبر اوهرمي، ت
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كَؼ كالكلمرت   . 1للمهوهدات  فهي أمثلة كأيقهنرت ،للح
الألفرظ  ، أم أفٌ بعينهر عند بصيع الأمم ليست كاحدةن  الألفرظى  يرؽ أفٌ في ىذا السٌ  "أرسطه"كيعتقد     
يَق التٌ  هضع أك تنشأي كؼ تي كالحَ   :العلامرت إلى صنفنٌ لستلفنٌ م، كقد قسٌ هاضععن ط
ػػػػػػػػػ: علامرت بتربصو ن، كلؽكن أف بدعنى الدٌليل (تكمنًكف): كىه بحسب الدنطق اليهنرنينف الأولالصّ 

كَرية يَضه : من لديو بضٌ ، مثرؿض  . ى فهه م
كَرية إلى ي الذم تتنزؿ فيو العلامة الضٌ كهف الحكم الكلٌ ، "عيفةالعلامة الضٌ " كىه:  انيػػػنف الثّ الصّ 

بَرن : إذا كرف تنفسٌ ، مثرؿإثبرت وزئي  .2ى فلديو إذف بضٌ  و مضط
، سهاء  إلى كوهد كإنترج شايء آخَ إنتروويء الذم يؤدم كوهده ك الشٌ  ىي "أرسطه"فرلعلامة عند  

 .3ر ر أك ترلين كرف سربقن 
 : "ابن سينا"د ػػػة عنػػػػػالعلام -ب
تَسم فيهر الأمه  ةن حسيٌ  ةن كتي قهٌ قد أي  الإنسرفى  إف   »: "ابن سينر"يقهؿ       ى عنهر إلى ، كتتأت  ر الخررويةت
يكهف إذا ارتسم  فظ أفٍ كمعنى دللة اللٌ  ... غربت عن الحسٌ  ر كإفٍ ر ثربتن ر ثرنين ارتسرمن  فس فترتسم فيهرالنٌ 

ؼَ النٌ فس معنىفي الخيرؿ مسمهع اسم ارتسم في النٌ  ر كلم  ، فلذذا الدفههـ ىذا الدسمهعى  أف   فسي ، فتع
 . 4 « إلى معنره تٍ فتى فس التى على النٌ  أكرده الحس  

: صهر كىي في تشكيل العلامةالعنرصَ التي تسهم  صهر أىمٌ في ىذا التٌ  "ابن سينر"د لنر كلػدٌ     
 إذا أراد أفٍ  نسرفى الإ ، كىذا يعني أفٌ فظ، كالدعنىكدللة اللٌ  ،كمسمهع اسم ،فسكالنٌ  ،الأمهر الخرروية

بَة حسيٌ بإدراكو أكل ن  شايء مهوهد في المحيط الخرروي عليو أف يبدأى  عن يعبٌر  ر لو يتصهٌ  ثٌ  ،ليوة أكٌ كتج
، كىه بهذا (صهرة سمعية + صهرة ذىنية)ل منتتشكٌ  عنده العلامةى  ، كلذذا فإفٌ (معنى)ل في ذىنو ليشكٌ 

                                                           

بصةيميرئيرت كفلسفة اللٌ أمبرته إيكه، السٌ  -1 بَية للترٌ : أبضد الصٌمعي، الدنظٌ غة، ت اَء، بنًكتمة الع ـ، 2005، 1لبنرف، ط -بصة الحم
 .73، 72ص :

وَع السربق )، العلامة أمبرته إيكه - 2  .75، 74: ، ص(الد
بَ، طقرفي العَبي، الدٌار البيطرلع الحدٌاكم، سيميرئيرت التأكيل، الدكَز الثٌ   - 3  .336: ـ ، ص  2006، 1ضرء، الدغ
يَة، ، تلأبه الهليد بن رشايد - 4 خيص كترب أرسطه طرليس في العبررة، برقيق: لزمد سليم سرلم، دار الكتب، كزارة الثقرفة الدص

 .12،13ـ، ص : 1978 ،(د، ط)،مكَز برقيق التراث، مصَ
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وَع الخرروي   .يقصي الد
مستهيرت،  حيث وعل للكلمة ثلاثةى " نرسي"ابن  عن ابعيدن  (Augustin)"أغستنٌ"كلم يكن     
الكلمة بذسيد  رلث في أفٌ ، كالثٌ على كيرف آخَ يدؿٌ  هر رمزان رني بهصف، كالثٌ ر منطهقرن ؿ بهصفهر صهتن الأكٌ 

 .1هاصليعدىر التٌ بي ة بسنح العلامة مٌ لعلاقة كودانية عر
كَ ىنر برلذٌ  ، كلطص  غةكاللٌ أمل في العلامة ىتمرـ كالتٌ ع ال، فقد تهس  سطىر في العصهر الهي أم     

من غنً  د  عى يػي  اختراعرن  (فن الدنطق)الإسبرني الذم نشَ في كتربو  (Boanson) "بهانسهف" الفيلسهؼ
يَة العرمٌ ريب النٌ  ة علامة ، كأكضح فيو خصهصيٌ مثيل كالدعنىمييز بنٌ التٌ فيو التٌ  ة للعلامرت، فقد أقرـظ

يء ينمر الشٌ ، بف بنفسهر علامة على الإطلاؽتكه   تستطيع أفالدعنى الكرمن في كهف العلامة ل 
بَطو برلمحسهسرت ر التٌ ، أم  دةنى برلأشايرء المجٌَ ربط الدع -إذف- فبهانسهف، ل نفسوفيستطيع أف لؽثٌ  مثيل ف
 . 2 عنهر عبٌر ل نفسهر دكف الحروة إلى من يي بسثٌ  التي تستطيع أفٍ 

لَ بأفٌ  (Leibniz)"ليبنتػػػػز" الفيلسهؼ الألدرنيلصد هضة  إلى عصَ النٌ كانتقرلن      لكل العلهـ  الذم ي
يَةن أصهلن  ، يكهف على ىذه الأصهؿ علامرت تدؿٌ  ل، كعندمر يستطيع الإنسرف أف يشكٌ مشتركةن   وهى

فَة الهوهد تٌ أبذلك قد  ، فمع  .3لو كَرة العلامرت التي تشكٌ ب برلضٌ تتطلٌ  مهسهعة العلهـ
بَية كإ لصد منٍ  ،دائمرن كفي إطرر فلسفي    يَة بنٌ الأمثلة التي تدكر حهؿ الفلسفة الغ سهرمرتهر في بنرء نظ

صهرات التٌ  و كعرءي نٌ أفظ على حيث ينظَ إلى اللٌ  »،"ىهبػػػػػػػز"سهر ، الفلسفة العلامرتية التي أسٌ سيميرئية
 .4«سرنيآليرت الفكَ اللٌ د تتجسٌ  فٍ سرنية ل لؽكن أ، كمن دكف العلامة اللٌ كالأحكرـ كالستدللت

، إذ أكضح كيف غة كالفكَالعلاقة بنٌ اللٌ  (Etienne Condiac) "إتيرف كهنديرؾ"كمر أدرؾ     
مَ في غيربالنٌ  و من الدستحيل أف يتم  كىه يعتقد أنٌ  ،كابط بنٌ الأفكررالٌَ  تتم   ، غة كرمهزىراللٌ  شرط الفك

                                                           

اَءة في التٌصهر التٌحليلي)بشنً خليفي، الفلسفة كقضرير اللٌغة  -1  .40ـ، ص:2010، 1لاؼ، الجزائَ ، ط، منشهرات الخت(ق
وَع السٌ فيصل الأبضَ - 2  .25، ص: ربق، الد
وَع  - 3  ، الصفحة نفسهر.نفسو الد
 ـ،2005، 1، منشهرات الختلاؼ، الجزائَ، ط(مقرربة سيميرئية في فلسفة العلامة )الدٌللت الدفتهحة  ،أبضد يهسف - 4
 .69ص:  
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لَ أف   فليس  » ،1هتكرلحكَرت كملامح الهوو كنبرات الصٌ  الأصلية،غة غة الإشاررية ىي اللٌ اللٌ  فهه ي
غهية في مرت اللٌ ة العلاػ، بحكم ألعير طهيلان ط زمنن ػكإف كرف اختل ،حديث الديلادتفكنً في العلامرت الٌ 
يَة سيميرئية ضمنيٌ ػػػػػػ، كعلى ىذا لصغةفكنً في اللٌ برلتٌ  هاصل الإنسرنيالتٌ  غهية أملات اللٌ ة في التٌ د نظ

 .2«القدلؽة 

 :" الغزالي"أبو حامد د ػػػػػة عنػػػالعلام -ج
في  ، ثٌ ػػػػػرففي الأذى ثٌ  ،ا في الأعيرفيء كوهدن ػللش إف   »: " العلامة من خلاؿ قهلوالغزالي" ؼعَ      

هد في ػػفس ىه مثرؿ الدهو، كالذم في النٌ عنى في النفسعلى الد فظ داؿ  ، كاللٌ في الكتربة ثٌ  ،الألفرظ
تَسم في الن  هت في نفسو ػػ، فمر لم يكن للشيء ثبالأعيرف  .3«و فهس مثرلي لم ي

وَعى  عد   وأنٌ  "أبي حرمد الغزالي" في نصٌ  كنلاحظ     ، كمر أدرؾ غهمليل اللٌ ر في الدٌ ا أسرسين عنصنَ  الد
كفرءتو   خلاؿ الخرروي منو مع العرلم ف نفسى يكيٌ  الإنسرفى  ف  إ ، إذٍ ليهاصظرـ التٌ ة العلامرت في النٌ ألعيٌ 

بَة ي بعدٌىر صهر الحسٌ ل كفق التٌ ميزم الدشك  ظرـ الترٌ ، كالتي تسمح لو بربتكرر النٌ العقلية الإدراكية بذ
هَ المحيط الوتمرعي من إشاررات كرمةإنسرنيٌ  تَبط بعرلم الأشايرء المحسهسة، كمر يهف  .هز ت

طَرونيأبه " من تصهر التٌصهر للعلامة يقترب كثنًاىذا      شايء لو  كل  » :يقهؿ حنٌ ،"حرزـ الق
ن تلك  ع، فإذا عبر  درؾ منوطربق مر أي ىن تي في الذٌ  لو صهرةه  درؾ حصلتٍ و إذا أي ، فإنٌ ىنكوهد خررج الذٌ 

، رمعنٌ كأذىرنمىنية في أفهرـ السٌ هر الذٌ  بو ىيئة تلك الصٌ فظ الدعبر  ، أقرـ اللٌ راؾىنية عن الإدهرة الذٌ الصٌ 
على الألفرظ  تدؿٌ   حتيج  إلى كضع رسهـ من الخطٌ أي  ، فإفٍ من وهة دللة الألفرظ ان كوهد صرر للمعنىف
، فتقهـ بهر لفرظالأ قيم في الأفهرـ ىيئرتً تي  الخطٌ  ، صررت رسهيـ ظ بهرأ لو سمعهر من الدتلف  ن يتهي  لد

 .4 «الة عليو على الألفرظ الدٌ  من وهة دللة الخطٌ  كوهده  فيكهف لذر أيضرن  ،صهر الدعرني الأذىرفي 

                                                           

وَع   - 1  .70 :ص ،السربقالد
كَ ورف  - 2 بصة: عبد القردر الدهنًمالدعجم الدهسهعي الجديد في علهـ اللٌ ، ػػػررمررم شارفٌ   – أكزكالد دكك هد، ردم صمٌ بضٌ  -غة، ت

 .179ـ ، ص: 2010، (د، ط)تهنس  -دار سينرتَ، الدكَز الهطني
 .16ـ ، ص: 1929، (د، ط)، دار كمكتبة الذلاؿ، مصَ ق، معيرر العلم في الدنطأبه حرمد لزمد بن لزمد الغزالي - 3
طَروني الحسن بنأبه   -4 اَج الأدبرء ، تقديم كبرقيق: لزمد الحبيب أبه الخهوة، دار الكتب لزمد بن حرزـ الق ، منهج البلغرء كس

قَية، تهنس، ط  .18،19ـ، ص: 1966، 1الشٌ



 ملامح السّيمياء في التّفكير الإنسانيػػػػػػػػػػل الأول :                                 الفص
 

07 
 

جَ عن التٌ  ىذا القهؿى  ف  إ     بَط  د أنهاعى ، فهه لػدٌ لليةصهر العرـ للعملية الدٌ ل لؼ العلاقرت التي ت
 غهم بعضهر ببعض كىي :ليل اللٌ لة للدٌ العنرصَ الدشكٌ 

 ىن .خررج الذٌ   عنو شاكل شايء لو كوهده : أك الددلهؿ عليو، كيعبر  لمرجعا
وَع  دراؾ إ :المدلول  درؾ منو .ىن تطربق مر أي حصلت لو صهرة في الذٌ للم

، كلؽكن تهضيح ىذه رمعنٌىنية في أفهرـ السٌ هر الذٌ تلك الصٌ  ىيئةى  بو الدعبر  فظ عنده أقرـ اللٌ  :الدّ ال
 العلاقرت كرلآتي :

 .(داؿ)فظ أم اللٌ ،هتية هرة الصٌ الصٌ     :   (داؿٌ )مهز الكتربية الٌَ 
 .(مدلهؿ)ىنية هرة الذٌ الصٌ             :  (داؿٌ )هتية هرة الصٌ الصٌ 
 .1 (مدلهؿ)ة الأعيرف الددركى              : (داؿٌ )ىنية هرة الذٌ الصٌ 

مهز  في علاقتهر برلٌَ هتية تكهف مدلهلن هرة الصٌ ، فرلصٌ ؿ إلى داؿيتحه  مدلهؿ  كل    كبهذا لطلص إلى أف     
كَؼ)الكتربية   في ىنية تستحيل دالن هرة الذٌ ، كالصٌ ىنية دالن هر الذٌ علاقتهر برلصٌ هر تصبح في لكنٌ  ،(الح

 .ية أم العرلم المحسهس المحيط بنرعلاقتهر برلأشايرء الخررو
يَر في الن  ا أسرسين ل لزهرن هر لعرلم الأشايرء شاك  ػػػػػػػػصكىذا التٌ      "رردػػػػػػػػرتش"ة التي ورء بهر ػػػللية الدٌ ػػػػػػػظ
(Avor Armstrong Déchards) أكغدف"ك" (Charles Ogden)   (معنى الدعنى)همر فً في مؤل، 

 كالأشايرء ،حليل الدزدكج الذم يتنركؿ العلاقة بنٌ الألفرظ كالأفكرر من وهةة التٌ حيث أشاررا إلى ألعيٌ 
لَ   .2الدشرر إليهر من وهة أخ

 : "لانددري لاػػػػػػػأن"د ػػػػػالعلامة عن -د
ر إدراؾ راىن يسهغ بكيفية العلامة في معجمو الفلسفي بأن   (André Lalande) "لندل" ؼى عَ      

اَرن   على صنفنٌ :  -حسب رأيو- ، كالعلامة تهود ر بأم شايء آخَمتعلقن  اأكيدة نسبية إق
خرف كرلدٌ يء الدشرر إليو إل عن قهاننٌ الطبيعة  م علاقتهر برلشٌ كىي تلك التي ل تنجي  :علامات طبيعية

                                                           

بَ  نصَ حرمد أبه زيد ، إشاكرلية - 1 اَءة كآليرت التأكيل، الدكَز الثقرفي، الدٌار البيضرء الدغ  .80ص :  ـ،1014، (د، ط)الق
بصة ،(دراسة لأثَ اللٌغة في الفكَ كالعلم الٌَمزية)أكغدف كرتشررد، معنى الدعنى  يينظَ، - 2 : كيرف أبضد حرزـ لػي، دار تقديم كت

 .490 -428، ص : (، تد)، (، طد)الكترب الجديد 
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  رر .إشاررة على النٌ 
لَ  اَر ككعي كإرادة : كىي التي تقهـ علاقتهر برلشٌ علامات اصطناعيةكأخ يء الدشرر إليو على إق

 .1كالعلامرت الدهسيقية كرلعلامرت الجبرية   ،بصرعية في الأغلب
 :" وػػػػو إيكػأمبرت"ة عند ػػػالعلام -ه

بأن ػػػػػػػنر لصد لرمهعة من الستعمرلت  »رده ػػػػػػػػاعتقهٌره للعلامة من خلاؿ ػفي تص إيكه"يذىػػػػػػب "     
وَ   خفي   اليهمية يتبنٌٌ من خلالذر أف  العلامةى إشاررةه كاضحةه بسكٌننر من التٌهصل إلى استنترورت بشأف أم

، كالشٌيء ىه عبررة ملمهسة أك صنف أك لظط من التٌعبنًات ... فهي شايءه يقهـ مقرـ شايء آخَ
يء الآخَ الذم لػيل عليو أك الذم يقهـ رس بخصهص ذلك الشٌ ػػػػة، كيبقى اللتبػػػػػػة الدمكنػػػػػالدلمهس
يَف لستصَ على أنٌ  (العلامة)في كتربو الذم لػمل عنهاف العلامة د مفههـ كمر حدٌ ،  2«مقرمو   »: ربتع
 .3 «شايء آخَ هضع لزل  شايء يي 

لَ الٌَ "برلإرورع"بذركز إشاكرلية اللتبرس بخصهص ذلك الشيء  "إيكه"غنً أفٌ      وهع إلى ، كبرلأح
سًَ  يَف الذم قدٌمو اللٌغة الدشتركة بنٌ الد ل كالدتلقي، كقد اىتدل إلى ىذا الحل من خلاؿ التٌع

ر  ( للعلامة، حيث عَ ؼ ىذا الأخنً كل  Roman  Jackobson) "وركبسهف" علامة على أن 
تة للإشاررة فقد قٌَرنر أف نستعملى بصفة مؤقٌ  »حيث يقهؿ:، (Relation de renvoi) علاقة إرورع
 .4«و لزريد يء الآخَ لفظ )إرورع( لأنٌ إلى ذلك الشٌ 

إيكه" الدٌلئل )العلامرت( الطبٌيعية عن الدٌلئل غنً القصدية، فرلأكلى صردرة عن كمر ميٌز "    
سًَ ردر بشكل قصدم من قً الإنسرني غنً الصٌ ية فهي السٌلهؾ مصدر طبيعي، أم ر الثرٌن لنٌ، ينجزىر بل الد

، كيتعٌَؼ عليهر برعتبررىر كسرئل علامية )أنسرؽ( كرشافةن عن شايء إنسرفو  الإنسرف كأفعرؿ يدركهر أم  

                                                           

يَب: خليل أ - 1 ـ 2001، 2لبنرف، ط -بضد خليل، منشهرات عهيدات، بنًكتأندرم للند، مهسهعة للند الفلسفية، تع
 .93، 92.ص 

بصة: أبضد الصٌمعيأمبرته إيكه، السٌيميرئيرت كف - 2 بَية للترٌ ، الدنظٌ لسفة اللٌغة، ت اَءمة الع ، 1لبنرف، ط – ، بنًكتبصة الحم
 .460، 455، ص: ـ2005

 .12سربق(، ص: الوَع الدأمبرته إيكه، العلامة ) - 3
وَع نفسو - 4  . 116، ص :  الد
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سًَ   .1برلخرصيٌة الكرشافة لسلهكو، إل  أف  كراء إشاررتو قصدان دالن عميقرن  ل غنًى كاعو آخَ حت كله كرف الد
أم ر برلنٌسبة إلى السٌيميرئية »سيميرء عرمٌة ذات طبيعة فلسفية، حيث يقهؿ:  "إيكه"شاك ل بهذا     

ر ذات طبيعة فلسفية، لأنٌ  ر ل تدرس نظرمنر معيننر، كلكن هر تطحَ العرمة، فإفٌ الأمَ لؼتلف، إذ أعتبر أن 
ا أك سبة إلى السٌيميرئيةة ... كالخطرب الفلسفي برلنٌ مقهلت عرمٌ  ا، بل ىه بكل  العرمٌة ليس لزبذن أكيدن

على كوهد ملامح الدٌرس السٌيميرئي في التٌفكنً الفلسفي، حيث  -أيضنر -، مؤك دا2« بسرطة تأسيسي
تَ فلسفة اللٌغة من الٌَ  »يقهؿ في ىذا الصٌدد : كَف الهي  "كرسنً"كاقينٌ إلى فقد نظ سطى من علمرء الق

حَت مسألة من أغستنٌ إلى فغنشترين في بصيع أنظمة العلامرت، كبهذا الدعنى فق "فهكه"إلى  د ط
 .3« سيميرئية في الأصل

هَ في لررؿ التٌ  رلش     ، لؽكن ببعدىر الفلسفيق مر تعلٌ ك  ،(العلامة)حديد الدفههمي لدصطلح سبق ذك
،  العَبيجم عن الدعنى العرـ الهارد في الدع كثنًان ر ل تبتعد  أنٌ سيدرؾ ة مى عرريف الدقد  رظَ في التٌ النٌ  ف  إالقهؿ 

في  تصب   -تعربنًىم صيغي  اختلفت كإفٍ  - كغنًىم "أرسطه كابن سينر كالغزالي كللند"من  كل    كمر أف  
لَ تصه    عليو.  أك دالن حرملا لدعنى معنٌ  لغعل من العلامة كيرنر  ،رم كاحدلر

 *بورس : سندرسالعلامة عند: المطلب الثػّػالث
، (Représentataman)الدرثهؿك أالعلامة  إف  »:(Charles senders Peirce) "بهرس"يقهؿ   

يَقة، إنٌ  ة صفة كبأمٌ ر مر بأيٌ سبة لشخص مر شايئن ض برلنٌ كىي شايء يعه   و  لؼلق عنده علامة مهازية أك ط
 لزل   للعلامة الأكلى، كىذه العلامة برل   طلق عليهر مؤكلن فهر أي العلامة التي لؼل   إف   ،علامة أكثَ تطهران 

 :العلامة إلى ثلاثة أقسرـ "بهرس"م يقسٌ  كىكذا، 4«شايء ىه مهضهعهر 

                                                           

بَ ، ط -دار تهبقرؿ للنشَ، الدار البيضرء ، مبررؾ، دركس في السيميرئيرتحنٌهف  - 1  .42، 41ص : ـ، 1987، 1الدغ
وَع سربق(، ص:  - 2  .36أمبرته إيكه، السٌيميرئية كفلسفة اللٌغة )م
وَع نفسو  - 3  . 34، 33، ص :  الد
وَع نفسو  - 4  .78ص:  ،الد

كَرة  "بهرس"، ككل دارسي "بنًس"،كليس  "بورسىه" ، (Peirce)النٌطق الصحيح لػػػػػ  فأ لبد من التنبيو إلى*   يشدٌدكف على ض
: سعيد يينظَ، رب في بداية كتبهم أك مقرلتهماللتزاـ برلنٌطق الصٌحيح لذذا السم، كىذا التٌحذيَ عردة مر يشنً إليو ىؤلء الكتٌ 

اَد بَ، ط –، الدكَز الثقرفي العَبي، الدٌار البيضرء(بهرس -س -ش)مدخل إلى السٌيميرئيرت  ،يميرئيرت كالتأكيل، السٌ بنك ، 1الدغ
 .11ـ، ص: 2005
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 .اؿ(، أم الدٌ (Representatamenل( الدرثهؿ )بسثٌ  -1
 .، أم الأمَ الخرروي(Objetالدهضهع ) -2
لَ تصدر عن الدؤك  Enterpretanؿ)الدؤك   -3  .Interpreteؿ )بكسَ الهاك(  (، أم علامة أخ

 :علاقة ثلاثية بنٌ ثلاثة معطيرت  "بهرس"للعلامة عند  كىذا يعني أف     
 1ؿ. مرثهؿ + مهضهع + مؤك   =علامة ال                        

و ل ، إنٌ مثيل لشيء آخَتي نستعملهر في التٌ ىه الأداة ال (العلامة) ، فرلدرثهؿكعلى ىذا الأسرس    
فَةن فنر ، فهه ل يعٌَ مثيل برلت  إل   يقهـ ، ذلك أف مهضهع العلامة كمر يقهؿ بو على شايء كل يزيدنر إل مع

ؼَ،للت   ىه مر لغعل منهر شايئرن  "بهرس" يَف أفٌ ستفرد من ىذا التٌ كمر يي  ع  ىي مر لػل   (الدرثهؿ) العلامة ع
ل تستطيع ، مرObjet) )داخل مهضهع تهود إل من خلاؿ بريينهر  مثيل ل، كأداة للت  شايء آخَ لزل  

 .2 حيحةؿ لؽنح العلامة دللتهر الصٌ العلامة الإحرلة على مهضهعهر إل من خلاؿ كوهد مؤكٌ 
، هسنًمتصهر السٌ اؿ في الٌ قهـ بو الدٌ كر نفسو الذم يالدرثهؿ يقهـ برلد   أف   -أيضرن -لؽكن القهؿ    

يَدير أم مفههمين اؿ تكمن في التٌ ة الدٌ كمر ىي مهم  ة العلامة  فمهم   ، رمثيل لشيء لدنحو كضعر بذ
يَن  الدبنى غنًى  ثلاثيةى  ىر كحدةن ظَ إلى العلامة بعدٌ حليل كوب النٌ التٌ لذذا  كاستنردان  قربلة للاختزاؿ إلى عنص

 اثننٌ.
يَةيشكٌ  ، كىذه الحكَة ىي مركؿ مؤٌ لعلامة ىي مرثهؿ لػيل على مهضهع عبرفر      مر "بهرس" ل في نظ

للة دليلي الذم يقهد إلى إنترج الدٌ ميزم التٌ شرط الترٌ أم النٌ  ،*(Sémiosis)ػػهزػػػػيميالسٌ يطلق عليو 

                                                           

يَة العلامرت عند بصلزمد عبد الٌَ  - 1 مَ، نظ ، دراسة كبرليل، دار الكترب الجديد رعة فيينر، ركدكلف كررنرب لظهذوربضن ورب
 . 145ـ، ص:  2010، 1لبنرف، ط – الدتحدة، بنًكت

يَة عبد القردر فهيم شايبرني - 2 اَءة في فكَ شاررؿ سندرس بهرس )، السٌيميرئيرت الدنطقية كالعلامة البص ، عرلم الكتب الحديث (ق
 06ـ، ص: 2018، 1الأردف، ط –للنٌشَ كالتٌهزيع إربد 

، السيميرئيرتإلى ميداف  السيميهزيس( أكؿ من أدخل مفههـ C. S. Peirce) "بهرس" (: لقد كرفSémiosis)السٌيميهزيس -*
هَ "سنًكرة يشت، كىه للتدليل كإنترج الدٌ ؿ من أرسى دعرئم نظرـ للتٌ كرف أكٌ بل   ل  بسث   إف  ، ك غل من خلالذر شايء مر كعلامة"في نظ

الت أكيل بنٌ بهرس كدريدا  . يينظَ: أمبرته إيكه،نًكرةعبر ىذه السٌ  جررب الإنسرنية بكل أحجرمهر كامتداداتهر كأشاكرلذر لؽَ  كل التٌ 
اَد. الدهقع الإلكتركني:   بصة كتقديم: سعد بنك   http://saidbengrad.free.fr/al/n11/2.htm)مقرؿ(، ت

 ـ.2018-10-10ترريخ الطلاع :   -ـ 2003ترريخ النشَ: نهفمبر

http://saidbengrad.free.fr/al/n11/2.htm
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مثل، كتستدعي الدهضهع لية تستدعي الدرثهؿ كأداة للتٌ دلينًكرة الت  الس   ، كعلى ىذا الأسرس فإف  كتداكلذر
يَنيقهـ برلٌَ كل ، كتستدعي مؤٌ مثيلكشيء للتٌ  َ للمرثهؿ إمكرنية بسثيل ، أم مر يهفٌ بط بنٌ ىذين العنص

 .1داخل الهاقعة الإبلاغية  الدهضهع بشكل تر ٌـ
لَ فلسفةو  من -سيميرئية ال ريؤيتو في -"بهرس" ينطلق     حيدكد يتجركز عرم رن  علمرن يميرء السٌ  في ت

 الدختلفة، بطبيعتهر الكهنية هاىَالظٌ  كيلٌ  أعمرؽ في الغهص بهاسطتهر يستطيع عيمهميةن  ميكتسبرن  الل سرف،
 سهاء شايء، أمٌ  أدرس أف كسعي في يكين لم» حيث يقهؿ: :غنًىر أـ ميترفيزيقيةن  أـ مرد ي ةن  كرنت سهاءن 
اَرية ينرميكيةالدٌ  أك الجرذبية أك الديترفيزيقر أك الأخلاؽ أك يرضيرتبرلٌَ  الأمَ تعل ق يٌَ  علم أك الح  رتالبص

يَحالتٌ  علم أك الكيميرء أك  أك القتصرد أك الأصهات علم أك فسعلم النٌ  أك الفلك علم أك الدقررف ش
 تنتجو مر كيلٌ  تشمل عرم ةه  سيميرء البهرسية يميرءفرلسٌ  ،2«سيميرئية نظوَ  زاكية من إل   العيلهـ ... ترريخ

بَةالتٌ  مل عبر الإنسرنية ج  حيثي  من كالهوهد كالكهف للعرلم ريؤيةه  فهي أبعردىر، كرف ة كمن ليغرتهر لري
يل علامةن  بهصفو كيل   اشاتغرؿ لَ إلى بري تَبط أخ ميتشع بة تؤدم إلى  ميتداخلةو  تدليليةو  سنًكراتو  عبر بهر كت

 . للة كتداكلذرنترج الدٌ إ
وَعيرت الفلسفة  رءيميس السٌ كتتأسٌ     اَتيةالبهرسية على م يٌَ الظرى د نسقية تؤكٌ رضية التي * كالعلاقرت ال

كَرية من ، فرلهاحد كالثنرف كالثلاثة ىي أعداد كرفية من النٌ لاثيةالعلاقرت الثٌ  رحية البراغمرتية كض
ن من رد أم عدد يتجركز رحية الدنطقية من أول إنترج علاقرت ل نرئية ذات طبيعة اختزالية بسك  النٌ 
 و ل لؽكن أف يتمٌ بأنٌ  ،"بهرس"عهل الدكَزية في تفكنً سيميرئيرت ل الدٌ كتتمثٌ ، 3لاثة إلى علاقة ثلاثيةالثٌ 

يَق العلامرت قمنٌ برستكشرفو عبر الهقرئع  من منطلق أفٌ  ،تفكنً بدعزؿ عن العلامرت التفكنً عن ط

                                                           

اَد - 1  ،ـ2012، 3سهرية، ط – هزيع اللاذٌقيةشَ كالتٌ السٌيميرئيرت مفرىيمهر كتطبيقرىر، دار الحهار للنٌ ، سعيد بنك
 . 92، 91ص: 
اَد سعيد - 2 وَع سربق) كالدهضهع النشأة ، السٌيميرئيرتبنك  . 03، ص: (م
وَع سربق( ، ص :  - 3  . 134أبضد يهسف، الدٌللت الدفتهحة )م
اَتية -* ءَ تلقرئيرن الظٌ  اسم مأخهذ من : الظرى تَ على يد الألدرني أدمهند في الإدراؾ العردم رىَ، أم مر يهاوو الد ، كىي فلسفة ظه

ؿَ، كىي  فَة... دراسة كصفية خرلصة للهقرئع التي بسٌَ »ىهس مَ: عبد الفترح الدٌ يينظَ «برلفكَ، كبزطه إلى لررؿ الدع ، البذرىرت ي
ةَ في الفلسفة  . 34 -20 :ـ، ص1966، شَبرعة كالنٌ ار القهمية للطٌ ، الدٌ (مذاىب كشاخصيرت) الدعرص
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، 1العلامرت أك الأفكرر ىي بحق مهضهع بحث سيميرئي خرص كأفٌ  ،تفكنً علامة انية ...فكلٌ البرٌ 
                                                                                                                                                              . للة عن عهالدهر المحسهسة عبر الستدللت الدنطقية لدٌ د من خلالو اتتجٌَ 

مر شايئر سبة لشخص شايء يعهض برلنٌ (ىي العلامة )الدرثهؿ إفٌ  »بقهلو : "بهرس"فو عٌَ يي  : الماثول -1
يَقةة صفة كبأيٌ ػػػمر بأي   العلامة التي أخلقهر  ، إفٌ ران لامة مهازية أك علامة أكثَ تطه  و لؼلق عنده ع، إنٌ ة ط

 .2«شايء: مهضهعهر  لزل   ، كىذه العلامة برل  للعلامة الأكلى أطلق عليهر مؤكلن 
كَران : ىه مر  وعػػالموض -2 اَ ؿ، كلتحديد معنى الدهضهع لبد  برلدؤك   يقهـ الدرثهؿ بتمثيلو م عرة من م

فَػػػػز بيػػػػػمييمن التٌ  د  ػػػ، كىنر لبوػػػػػدرج ضمنذم أي ػػػػرص الػػػػػرؽ الخػػػػػيالس   فَة تنٌػػػن مع ةَ كالدع فَة الدبرشا ، الدع
ةَ  .غنً الدبرشا

قَةخلاؿ العلامة بشكل مبرشاَ في مثل: الشٌ  : ىه الدعطى من المعرفة المباشرة -أ ، الدهضهع مس مش
فَة مبرالدبرشاَ ىنر ل يتعدٌ  ةَ ل برترج إلى كبنً وهد لفهمرل مر تعطيو لنر الجملة من مع سنرد إ، كىي شا

اَؽ للشٌ صفة الإ  مس .شا
فَة المني الدتعلٌ ىه الدعنى البعيد الضٌ : يناميكيالموضوع الدّ  -ب ، كىه في ؿينية للمؤك  قرفية كالدٌ ثٌ ق برلدع

هر أك ة على النٌ كهف دالٌ مس( كأف تالشٌ للية التي تشنً إليهر لفظة )ربق بصلة الإحرلت الدٌ الدثرؿ السٌ 
    3الجمرؿ أك الدكرنة أك اسم علم ....

فَة الدٌ  دليلي للعلامة يتم  كىذا الفعل التٌ  هرئية التي للة النٌ عبر مسررب العملية التأكيلية التي تستهدؼ مع
 غهية .قرفة اللٌ ميز كالثٌ برتو كانزيرحرتو داخل أطَ الترٌ غهم في تقل  ليل اللٌ سهر الدٌ يؤسٌ 
اَءة النٌ كلؽكن استثمرر الدهضهع الدٌ     طحية إلى البنية السٌ  ربتجركز بنيته هص الفنيةصينرميكي في ق

فَة خررج النٌ سم  أك مر يي  ،مني الدستترالعميقة كالحفَ في طبقرتهر للهصهؿ إلى الدعنى الضٌ  صية أك ى برلدع
ةَ الدؤك  ( عبر تنشيط للذٌ )الدسكهت عنو  4لة. اك

                                                           

وَع السٌربق، ص : ا، أبضد يهسف - 1  .118لد
اَد، السٌ  - 2 وَع سربق(يميرئيرت سعيد بنك عن :  68، ص : مفرىيمهر كتطبيقرتهر )م  .نقلا ن

C-s Peirce: Ecrits sur le signe, éd  seuil.1978. p121   
اَد، السٌيميرئيرت كالتٌأكيل يينظَ:   - 3 وَع سربق)سعيد بنك  . 87،  86،  85، ص:  (م
وَع نفسو - 4  . 87،ص:  الد



 ملامح السّيمياء في التّفكير الإنسانيػػػػػػػػػػل الأول :                                 الفص
 

13 
 

 ينرميكي عند دللة مر داخل نسق معنٌٌ كؿ الدٌ كَرة الدؤٌ ػػىه الدنهط بإيقرؼ سي :يػهائؤول النّ ػػػػػالم -ج
 تعدٌ نة، نًكرة داخل نقطة معيٌ يت ىذه السٌ أكيلي إلى تثبفداخل سنًكرة تأكيلية معينة لغنح الفعل التٌ  »

داخل مسرر تأكيلي يقهد من برديد معطيرت دللية أكلية )مؤكؿ مبرشاَ( إلى إثررة سلسلة نرئير ن  أفقرن 
 .1«للت )مؤكؿ دينرميكي( إلى برديد نقطة إرسرء دللية )مؤكؿ نرئي( من الدٌ 

ؿ متنرىية التي يدعمهر الدؤكٌ يميهز اللاٌ ؿ النهرئي في كهنو الكربح لسنًكرة السٌ ة الدؤكٌ كتكمن ألعيٌ    
اَرية برمل تداعيرت الهلهج إلى  ، لأفٌ ة تأكيلية معينةعند لزطٌ  سه  من الٌَ  ينرميكي، إذ ل بدٌ الدٌ  الستم

ؼَ أك مر يي يكية في لعبة تدليلية ل متنرىية، فكالعبثية التٌ   للي.ي الدٌ التشظٌ الدفضية إلى ترىرت التٌأكيل بدع
ةَ مقةن سر ت مكرنةن غة بشكل عرـ قد احتلٌ اللٌ  ، فإفٌ يكنكمهمر      بَية الدعرص ، كالأمَ في الفلسفة الغ

اَكمهر فلسفة اللٌ عرئد برلأسرس إلى مي  على  خصهصرن  كمسرؽ وديد يدؿٌ   ،غةدخلات متنهعة أحدثت ت
ةَ في البلداف الألصلهسكسهنيةالبحهث الد سيمكٌن ية كية فلسفمعرلجة العلامة من زا ف  أ، كمر نتش

، فلا لؽكن الحديث عن فكَ دة لفهم نفسو ككاقعومقرربة متفَ   من إحداث نسرف البرحث خصهصرن الإ
، فللعلامة ألعية كبرل تتجلٌى في كهنر برقٌق 2غرت الهوهد كدلئل الحضهرطيو مسه  دكف علامة تع

ل يهود  »: (colin cherry) "كهلن شانًم"كفي ىذا الشٌأف يقهؿ  ،التٌهاصل بنٌ النٌرس في المجتمع
هَ إلظر ىه تبردؿ الدٌ  -هاصل الإنسرني ... ذلك بأف التٌ تهاصل دكف نسق مكه ف من دلئل  لئلفي وهى

 3«العلامرت. )أك 
جَ بو من خلاؿ مر ت        ضَو كمر لؽكن أف لط َ كعلاقتهر برلفكص في قضرير العلامة الدتفحٌ  ، ىه أف  ع

كرف تصهرىم   ، كإفٍ الفلسفية أملاتتٌ يميرئي نشأ في رحرب السرني كالسٌ رس اللٌ الدٌ  ، لغد أف  الإنسرني
كَؽ كبسريز بنٌ بيئتنٌ لستلفتنٌلدرىية العلامة فيو  لسفي العَبي مغريَ ر العلامة في الفكَ الف، فتصه  ف

بَينٌ أنفسهم، حتٌ مرف كالدكرفىذا راوع لختلاؼ الزٌ ، ك صهر الغَبيللتٌ   نقف على تبرين ولي    عند الغ
ؼَ النٌ َ لآخَمن مفكٌ  كَقرت، لكن بص يَفلل مر لغمع العلامة كفقرن  فإف   ،ظَ عن تلك الف  رتتع

                                                           

وَع  - 1  .  101، ص : السربقالد
اَءة في التٌصهر التٌحليلي ( منشهرات الخت -2  .13 ـ، ص:2010، 1لاؼ، الجزائَ ، طبشنً خليفي، الفلسفة كقضرير اللٌغة )ق
يَة العلامرتالسٌ ونًار دكلهداؿ،  - 3 بصة: عبد اليميرئيرت أك نظ ، 1، ط(البيضرء)ة ٌَبضن بهعلي، مطبعة النجرح الجديد، ت

 .21ـ، ص: 2000
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 مر يقهـ مقرـ شايء آخَ.  كلٌ ىذه الأخنًة تعني في أبسط صهرىر   أف   هى السٌربقة،
، كلضن نستعَض ةكالدنرطقة ػػػػػػػغة ىم الفلاسفن خرضها في مسرئل اللٌ ػػػػػالذي م من أفٌ ػػػػػػػػػغكعلى الٌَ     

بَة الدٌ أنٌ  ندرؾ ،غهمليل اللٌ الدنطقية للدٌ  كبرليلاتهمغهية أفكررىم اللٌ  ، الحديث لليرس الدٌ نر نقف على ت
و صطلح عليعنى بدراسة العلامرت اي يي قرئم بذاتو  ػػمػػػأسيس لعلة التٌ ػػػػر لبنكعند حدكد لؽكن رسمهر على أنٌ 

 . ءيمياعلم السّ :  ػػبػػػػػ
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 :(الكبرى والاتجاهاتوضوع الم) يمياء: السّ انيػػّ المبحث الث
 :اءػػػػػػػػػػػػيميالسّ  فػػػػػتعري : الأولالمطلب 

يَة العرمٌ سيرؽ ضبطو للنٌ في  يميرءالسٌ  "َػػػػػدم سهسي"ؼ عَ       و من الدمكن أف فإنٌ  »: غة بقهلوة للٌ ظ
 .1« (Sémiologie)كنقترح تسميتو  صلب الحيرة الوتمرعية، لئل فيحيرة الدٌ يدرس  ر علمرن نتصهٌ 

ر العلم الذم يدرس كظرئف العلامرت التي تقهـ على الدنطق بأنٌ  يميرءؼ السٌ فقد عَ   "بهرس" رأمٌ    
يَة كالكالظٌ   ر:بأنٌ  رءيميالسٌ  ددان ػػػػػػػػلز (George Mounin ("رفػػػػػوهرج مهن" كمر لصد، 2يرضيرتٌَ ػػػرى

 .3«هاصل بنٌ النرسق التٌ التي بفضلهر يتحقٌ  مهز(الٌَ )أنسرؽ العلامرت  كل  العلم الذم يدرس   »
، عػػالمجتمػة إنترج الدعنى في لدراسػػ سه م مكَ  ػػعل »:هرػػػٌ بأن (Ker Elam) "لاـػػػػػَ إيكيػ" كيعَ فهر     

، أم (La communicationكعمليرت التصرؿ) ( (la significationةػػللالدٌ رت ػػػػبعملي عنىكتي 
مَ تبردلذر معن الهسرئل التي بهاسطتهر ت ( Systèmes) أنسرؽ شات  ر، كتشمل مهضهعرت تهالد الدعرني كلغ
صهص التي ( الفعلية كالنٌ Messages)سرئل التي تعمل في المجتمع كالٌَ  (Codesالعلامرت كالكهدات )

يَػػػػف الذم قدٌمػػػػػػػو "كيضرؼ إلى ىذه ، 4« تنتج من خلالذر تَػػرضالتٌعرريف، التٌع " عبد الدلك م
 .5 «علم نظم الإشاررات »للسٌيميرء بأنٌر 

مر فيو  ظرـ الكهني بكل  النٌ  يعني أفٌ  ، كىذا مرالة مهمر كرف نهعهر كأصلهرفهي علم الإشاررات الدٌ      
 6من إشاررات كرمهز ىه نظرـ دللة .

                                                           

بَية للكترب،  -1 مَردم، لزمد الشٌركس، لزمد عجينة، الدٌار الع يَب: صرلح الق دَنرف دم سهسنً، دركس في الألسنية العرمة، تع ف
اَبلس   .37ص: ـ،  1985)د، ط(،  ليبير –ط

، 25الكهيت، مج  –يميهطيقر كالعنه نة، لرلة عرلم الفكَ، المجلس الهطني للثقرفة كالفنهف كالآداب بصيل بضداكم، السٌ  - 2
 . 81ـ ، ص: 1997( مررس 03العدد:)

بصة : منذر عيرشاي، علم الإشاررة السٌ بينً وينًك - 3 ، 1سهرير، ط - دمشق، دار طلاس للدٌراسرت كالتربصة كالنٌشَ، يميهلهوير، ت
 . 45ص:  ـ ،1998

حَ كالدٌرامر كنً  -4 بصة كتعيق:إيلاـ، سيميرء الدس ـَ  ، ت بَ، ط، الدكَز رئيف ك  ، ـ1992، 1الثقرفي العَبي، دار قبرء الدغ
 . 05ص: 

تَرض، النٌص الأدبي من أين ؟ كإلى أين ؟ ديهاف الدطبهعرت الجرمعية - 5  .21، ص: 1983،  الجزائَ - عبد الدلك م
( ورمعة 34 -33ميسرء صرئب رافع، السٌيميرء كالتٌهاصل )مقرؿ( لرلٌة البرحث الإعلامي، كلية التٌربية للبنرت، العدد :)  -6

اَؽ،  –بغداد   .184ـ، ص: 1979الع
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عن ألعيتهر في برليل  فضلان  غهية،غهية كغنً اللٌ يميرء تدرس العلامرت كأنسرقهر اللٌ السٌ  أف   نستنتجبهذا   
   هاصل .عملية التٌ 

  :اءػػػػيميوع السّ ػػػػػػػػػموض اني:المطلب الثّ 
يدرس حيرة العلامرت في   ر علمرن لؽكننر إذف أف نتصه  »ررلؼية لدم سهسنً : انطلاقر من الدقهلة التٌ     

ر فظية من منطلق أنٌ فظية كغنً اللٌ يميرئيرت تدرس الأنسرؽ اللٌ السٌ  د أفٌ ، برد  «كنف الحيرة الوتمرعية 
اَءة كلٌ إنٌ  »،1(Langage) لغرت من النفعرلت البسيطة  لهؾ الإنسرني بدءان مظرىَ السٌ  ر أداة لق
كَران  كَط الشٌ ، فهي تبحث في 2«برلأنسرؽ الأيديهلهوية الكبرل  قهس الوتمرعية كانتهرءن برلطٌ  م

اَء الدٌ Immanent) حليل المحريثب التٌ يتطلٌ  ، كمن ث  للةدة للدٌ اخلية الدهل  الدٌ  اخلي للهظرئف ( الستق
هسيهتررلؼية التي هر العلاقرت الخرروية كل الحيثيرت السٌ ، كل يهمٌ لةلصية التي تسهم في تهليد الدٌ النٌ 

زَت عمل الدبدع.   3أف
ئَيس للسٌ فرلد     صطلح على تسميتو ك مر اي أ، للةية إلى إنترج كتهليد الدٌ نًكرة الدؤدٌ يميرء ىه السٌ هضهع ال
كَر كالطٌ  ،لإضرفة إلى مظرىَ الحيرة اليهميةبر، (Sémiosis) يميهزبرلسٌ  ، ينيةقهس الدٌ كإشاررات الد

حَ كالدهسيقى كالدظرىَ الثٌ    4هر لغرت علامرتية.، فكلٌ كالغنرءقرفية كرلدس
رتو لتحهيل العرلم بدختلف بذليٌ يميرء مرىي إل سنًكرة السٌ  فنًل أفٌ  (Barthes)"  ركلف بررت"ر أم      

ة فهي لر مهضهعرتهر الدفضٌ أمٌ  »، حيث يقهؿ:صهصدركرت تعمل على فهم النٌ إلى مي  بهيةالفيزيرئية كالترٌ 
ع ، كالبنيرت التي تتمتٌ هجرت كالأىهاءعربنً كاللٌ هر كالتٌ صٌ ر الحكريرت كالإنٌ ، صهص التي ينتجهر الخيرؿالنٌ 

وَه الستمترع برلدٌ  ليل كمر لهكرف لهحة في ذات الهقت بدظهَ الحتمرؿ كعدـ يقنٌ الحقيقة ... بل كن

                                                           

ـ،  2009، الجزائَ)د، ط( – أبضد يهسف، السٌيميرئيرت الهاصفة )الدنطق السٌيميرئي كوبر العلامرت( منشهرات الختلاؼ  -1
 . 51ص: 

اَد، السٌيميرئيرت مفرىيمهر كتطبيقرتهر - 2 وَع سربق) سعيد بن ك  . 25، ص: (م
يَة النٌص الأدب عبد - 3 تَرض، نظ                                                                                                                  .                                               157، ص: ـ 2015، 3همة  للطبٌرعة كالنٌشَ كالتٌهزيع، الجزائَ، ط، دار ىالدلك م

4   - R.H.Robins, Linguistique générale, une introduction de simon Delesalle guivarce  librairie 
Armand colin , Paris , France. 1973. P,26 . 
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 1.« ةػػػفنيٌ 
اَءة الهاعية في  "بررت" ث، فقد برد  يةصالن  رلعلامرت ق بػػػر فيمر يتعل  أم      كَط الق عن دكر القررئ كشا

، داخل النٌص رالدعرني كألظرط كوهدى ، كيكشف عنللةعلى تهليد الدٌ هز الذم يشتغل يميتفعيل السٌ 
لَ أفٌ فإنٌ  »:كىنر يقهؿ ص حة بقهل النٌ تنرضل فينر من غنً تهقف مسلٌ  ب(نً)الترقٌ بعض قيهد السٌ  نر ن

اَديةلنفجرريةا  .2«مزم الدنطق الٌَ لؼتلف ، فمع منطق العقل ، كبطرقتو الستط
وَعي يهر تأخنً الدعنى الدف مرف التي يتم  ىه الفسحة من الزٌ  "بررت"للي عند هليد الدٌ التٌ  إف      

في  وسدهلا ن الدتلقي مفعٌ  /، كالتي يشتغل فيهر القررئ لة داخلهرتفرت إلى الأصداء المحم  ، كاللللكلمرت
فَة كالبحث عن الآخَ ينرمي الفعل الدٌ فيهر لذاتو الشاتغرؿ ك  ر الفسحة التي يتيح القررئ... إنٌ فعل الدع

 .3صنتج النٌ ، كوعلهر في حرلة سنًكرة كسيلاف بغيرب مي للةفي تهليد الدٌ 
دَ بدهضهع خرص   يميرء لالسٌ  ، فإفٌ كعلى ىذا الأسرس     بَة التٌ ي إلى ، فهي تهتم بكل مر ينتمتنف ج

يَتو ، كمر يصدر عنالإنسرنية العردية ؾ برعتبرره حرلة إنسرنية درى ، بل يي الإنسرف ل يينظَ إليو في حف
، العلامرت تداكؿ هوهدبذاتو رىنٌ  ، ككوهد لرتمعلة لهوهد لرتمعسننٌ ثقرفي ىه لزصٌ مندروة ضمن ت

لَ كل مر تضعو الثٌ  غرؿ علامرت بزبر عن ىذه تقرفة بنٌ أيدينر ىه في الأصل كالشاكبعبررة أخ
 ل لررلن هر علامرت تشكٌ ة كلٌ صهص الأدبية كالأعمرؿ الفنيٌ ، ككذلك النٌ تهرقرفرت، كتكشف عن ىهيٌ الثٌ 

 يميرء .لعلم السٌ  بحثيرن 
 
 
 
 

                                                           

بصة: عبد السٌ تركلف برر  - 1 لاـ بنعبد العرلي، تقديم: عبد الفترح كيليطه، دار تهبقرؿ للنٌشَ كالتٌهزيع ، ، درس السٌيميهلهوير، ت
بَ، ط –الدٌار البيضرء   . 26، ص: 3الدغ

بصة: منذر عيٌ ركلف بررت، ىسهسة اللٌغة - 2  . 41ـ، ص: 1999، 1سهرير ،ط –رشاي، مكَز الإلظرء الحضررم، حلب ، ت
اَءة كتفكيك الأيديهلهوير عند رك مدلػة دبربي - 3 الجزائَ  –، سطيف لف بررت، لرلة "مقرليد"، ورمعة لزمد لدنٌ دبرغنٌ، لذٌة الق

 . 05ـ ، ص: 2005، وهاف 08، العدد: 
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 :ةػػػػػػيميائيالاتجاهات السّ الث: المطلب الثّ 
ةَز السٌ مر لؽيٌ  إف      ، فهي تستهدؼ دراسة انفترحهر على أكثَ من فضرء ىه أيضر يميرئيرت الدعرص
لَ تشكلاتهر، للة في كلٌ الدٌ  يميرئية اليهـ البذرىرت السٌ  أف   (Courtas) "كهرترس" كفي ىذا الدعنى ي

ربتة هر الثٌ ، كالصٌ كرلخطربرت الأدبيةقرفة،  ت فيو سمة الثٌ مر بذلٌ  درج في خرنة العلامرت كلٌ تي  أمست
 .1ق بتحليل كل نسق دللي داخل ثقرفة معينة تتعلٌ فهي  كالدتحكَة ...

، لممن ابذرىرت ىذا العً  زاخوَ  هر كم  يميرئيرت مع اختلاؼ منربعهر إلى ظهطهر للسٌ ل ىذا التٌ أد    
كَعهر كاشاتقرقرتهريميرئية سع كتغدك السٌ بحيث تتفٌَ    2سهف كأنصرر.، كلذذه البذرىرت مؤسٌ يميرئيرت لذر ف

 واصل :ػػػػػػياء التّ ػػػػػػمػػػػػػػسي -أ
الذم ك ، السيميرئي سرس الذم يتمحهر حهلو ىذا الدنحىىه الدصطلح الأهاصل مصطلح التٌ       
 (Martinet) "مررتينو"ك" (Buyssens) بهيسنس": أمثرؿمو أصحرب الددرسة الهظيفية يتزعٌ 

يَطه"ك   3. (Preito)"ب
كَط ػػػػىذا الأخ ، غنً أفٌ هاصلسرف الأسرسية ىي التٌ ػػة اللٌ ػػػكظيف أفٌ  إلى يذىب ىذا البذره      نً مش

هاصلية تٌ ال ( أف يكهف أداةليل )العلامة، إذ ل لؽكن للدٌ نًأثنً على الغم في التٌ برلقصدية كإرادة الدتكلٌ 
 4هاصلية الهاعية.مرلم يشترط القصدية التٌ  ،القصدية

 كانطلقها من مبدأو  ،يميرئيةالسٌ  "دم سهسنً"رات بذره قد استلهمها تصهٌ مَ ىذا النظٌ مي  أفٌ  كلشاكٌ    
مقتدين بدر  ،كرة الخطربيةعبر الدٌ  أك التبليغ هاصلسرف الأسرسية ىي التٌ كظيفة اللٌ  مفرده أفٌ  أسرسي  

                                                           

يَة كآفرقهر التٌطبيقية ) - 1 داب كاللٌغرت مروستنً(، كلية الآ رسرلةأبضد يهسف، سيميرئيرت وهزيف كهرترس، أسسهر النٌظ
اَف )السٌرنير( ،   . 5،  4ـ، ص:  2003-ـ 2002كالفنهف، ورمعة كى

بصة: رشايد بن  - 2 كَف )ميشرؿ أرفيو، كورف كلهد ونًك، لهم برنيو(، السٌيميرئية أصهلذر كقهاعدىر، ت وهزيف كهرتيس كآخ
 .31ـ، ص:  2002مرلك، منشهرات الختلاؼ، الجزائَ، )د ، ط(، 

 .37ـ ، ص: 2016، )د ، ط(، ردفالأ –، إربد هاصل ، عرلم الكتب الحديثيميرئيرت كالتٌ رايص: السٌ نهر الدٌين  - 3
بضن طنكهؿ، لزمد  ،مررسيليه داسكرؿ -4 مَ، عبد ال بصة: بضيد لحمداني، لزمد العم ةَ، ت البذرىرت السيميهلهوية الدعرص

ؽَ، الدٌار البيضرء يَقير الشٌ بَ ، )د ، ط( ،)د ، ت( ، ص :  – الهالي، مبررؾ حنٌهف، إف  . 06الدغ
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ة لشررسة لضن نقهـ بعمليٌ  ، ففي كلٌ 1سرنية هاصل ىه عصب الهظيفة اللٌ التٌ  فٌ أسرنيرت من رتو اللٌ قَ  
غة ىي اللٌ  مردتو دائمرن  ة أفٌ هاصل ل يعني  البتٌ ، كىذا التٌ خرطبدليل في عملية التٌ يبنيهر التٌ تهاصل 

أف تهلي  يميرءم على السٌ ر لػتٌ ، لشٌ سرنيةلو لستلف الهسرئط غنً اللٌ ثٌ غة بدر بسبغنً اللٌ  ، بل قد يتمٌ بيعيةالطٌ 
ـ البرحث دد يقدٌ كفي ىذا الصٌ ، 2غهيةالتي برظى بهر العلامرت غنً اللٌ  نفسهر غهية العنريةالعلامرت اللٌ 

 هاصلية كىي :اَت التٌ للمؤشاٌ  ثلاثيرن  تقسيمرن  "هيطبَ " يميرئيالسٌ 
نر بدعلهمرت دكف أف تكهف كىي الأحداث كالهقرئع أك الأشايرء التي بسدٌ  : لقائيةالمؤشرات التّ  -1
اَن  مرء يعد  ، فلهف السٌ نتجت من أول ىذه الغريةأي  برلحرلة التي سيكهف عليهر  بئنٍ و يػي لأنٌ  ،تلقرئيرن  مؤشا

 و أونبي .َ تلقرئي يدؿ على أنٌ م بهر شاخص مر مؤشاٌ كنة التي يتكلٌ الل   ، كمر أفٌ الجهٌ 
، كمن هر مفتعلةر تلقرئية، لكنٌ اَت تظهَ للمتلقي ككأنٌ ؤشاٌ ىي م : رات التلقائية المفتعلةالمؤشّ  -2

  بسثيل(.)ههر بدظهَ الأونبي بغية الظٌ  أونبيةن  كنةن لػركي لي 
لإيصرؿ مضمهف  نتجت قصدان نر بدعلهمرت أي ف من أحداث ككقرئع بسدٌ تتكهٌ  : رات القصديةالمؤشّ  -3

كَر  ،معنٌٌ    3هاصل.ق بهر التٌ التي يتحقٌ  كإشاررات الد
 ر يعني أفٌ ، لش  هاصلق بهاسطتهر التٌ يتحقٌ  (Signaux) إشاررات اَت القصديةكىكذا تعتبر الدؤشاٌ  »   

  .4« اصل الحقيقي من غنًهز التهٌ استعمرلذر ىه مر لؽيٌ 
، أم دراسة هاصلؽَ التٌ ؼ برعتبررىر دراسة طي عَ  أف تي  "بهيسنس"حسب  يميرءكبذلك لؽكن للسٌ     

، كيقهؿ اللٌجهء إلى الهظيفة الأكلية للٌغة، فهي تفَض علينر أثنً في الغنًالهسرئل الدستخدمة للتٌ 
يَ"  ، إذ لؽكن الحديث عن فعل تهاصلي أك فعلهاصلد التٌ ؿ العلامرت ىه الذم لػدٌ استعمر فٌ إ: "طهػػػب

                                                           

، منشهرات لسبر السيٌميرئيرت كبرليل الخطرب، ورمعة (الدفرىيم كالآليرت)أبضد يهسف، سيميرئيرت التهٌاصل كمعرلجة الحهار   - 1
اَف   . 15ـ، ص:  2004، 1الجزائَ ، ط -كى

مَ في علم الدٌللة، نهٌارم سعهدم أبه زيد  - 2  ـ، 2007الجزائَ، ) د ، ط (،  –، دار الذدل، عنٌ مليلة الدٌليل النٌظ
 . 18،  17ص:  
ةَ  - 3 بصة كتقديم : وهاد نيس، رؤية للنٌشَ كالتٌهزيع ، القرى يَك بهيسنس، السٌيميهلهوير كالتٌهاصل، ت ـ  2017 ، 2مصَ، ط –إي

  10ص: 
وَع   - 4  . 11،  10ص:  نفسوالد
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سًَ    ل أك متلقو ل كىه في طهر إنترج علامة مر إمداد مستقبً حرمل للمعنى في كل لحظة لػركؿ فيهر الد
 1إشاررة معينة ذات دللة .

 .ة قصد تهاصلي إبلاغيأك كسيل ،ةن ػتهاصلي ل أداةن ػهاصة في سيميرء التٌ ػبهذا أضحى مفههـ العلام  

 : ةػػػػػػػػػػػلالاء الدّ ػػػػػػسيمي -ب
نَسي ػػػػػزل ىذا البذػػػػػػػػعيي      لَ أفٌ  "ررتػػػػػػب"ره إلى الف  يميرئيث السٌ ػػػػمن البحكرملا ن   زءان ػػػػػػػو الذم ي
دَ   فنحن هاصل، تٌ إمكرنيرت ال كلٌ   ل تستنفذي  – حسب رأيو -غة ، فرللٌ 2للةه دكف انقطرع إلى مسألة الدٌ م

ء كرنت اعتبرطية أـ غنً قرفية سهابيعية كالثٌ الأشايرء الطٌ  َ بكلٌ لم تتهفٌ تَ القصدية أك نتهاصل سهاء تهفٌ 
، 3 غةط اللٌ الة مر كرف لذر أف برصل دكف تهسٌ تستند إلى ىرتو الأشايرء الدٌ  الدعرني التي ، حيث أفٌ اعتبرطية

كل  ، فرلأشايرء برمل دللتالخرروي الة في العرلمالدعرصَ ىه دراسة الأنظمة الدٌ  يميرئيفرلبحث السٌ 
لَ أفٌ  "بررتفػػػػػػ "، كمن ىنر غةالة بدعزؿ عن اللٌ سقية الدٌ ة النٌ نظمذه الألذر دراسة تصهٌ نأف  لؽكن  ي

 .4درس في إطرر لغهمتي  يميرئيةللت السٌ الدٌ 
سرف سرف ... فرللٌ ط اللٌ سرنية عليهر أف تستعنً تهس  أنسرؽ العلامرت غنً اللٌ  سيميرء كعليو فإفٌ     

لَ لسرنية كرنت أـ غنً لسرنية ؿ كلٌ ىه مؤك  حسبو   . 5الأنسرؽ الأخ
ىَر تتمفصل غة فياللٌ  فٌ أ، ك للةهاصل كالدٌ معنى للفصل بنٌ التٌ  ضح من ذلك أل  كيتٌ       حقيقة أم

 بشكل كاعو تهصيلهر إلى الإنسرف  للت التي يتمٌ الة بحث في الدٌ الأنسرؽ الدٌ ، فرلبحث في حهلذمر معر
كَف في الدٌ هاصل التٌ  ، كإذا كرف أنصرر سيميرءغنً كاعو  أك بشكلو  ، فإف كالقصداؿ كالددلهؿ ليل الدٌ ي

كَف في الدٌ الدٌ  أنصرر سيميرء    .6اؿ كالددلهؿليل غنً الدٌ للة ل ي
د بنٌ يهح   أف آخَ حركؿ كوهد ابذرهإلى  العنصَكلضن لطتتم ىذا  الإشاررةقد يكهف من الدفيد    

                                                           

 . 74،  73 ،72  ص:سربق، الوَع الد دركس في السيميرئيرت، يينظَ، مبررؾ حنهف، - 1
وَع - 2  . 74، ص: نفسو الد
وَع السٌربق - 3  . 06 :، صمررسيليه داسكرؿ، الد
بَ، ط(التٌيررات كالددارس السٌيميهطيقية في الثقرفة اللٌغهية داكم، البذرىرت السٌيميهطيقية )بصيل بض - 4 ، 1، مكتبة الدثقٌف، الدغ

 . 26 :ـ، ص 2015
وَع السٌربق ، ص مبررؾ حنهف، - 5  . 76،  75 :الد
وَع السٌربق ، ص ،مررسيله داسكرؿ - 6  .7،  6 :الد
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لَ أفٌ  "إيكه"رقد الإيطرلي لو البرحث كالنٌ لؽثٌ  ،للةهاصل كسيميرء الدٌ سيميرء التٌ  يميرئية في السٌ  الذم ي
يَة للدٌ  للة، كذلك حروة إلى علم يدرس قنهات الإتصرؿ الدختلفة، كتصرحبو في الهقت ذاتو نظ

سًَ ظم الٌَ النٌ ف ٌ لأ فَة سربقة بنظرـ الدٌ إذا تهض   إلٌ  ل إلى متلقو مزية ل تنتقل من م للة حت لديهمر مع
 .1 سرلة الدبثهثةالذم تعتمد عليو الٌَ 

أَت على مسرر علم العلامرتلت مشو بشة برهٌ ضح أيضر أنٌ كمر يتٌ      زَأ، كمن ههدة ط سمرت ىذه  ب
الة الدٌ  اشاتغرلذر إلى طهر مدارسة الأنسرؽك  من الىتمرـ برلعلامرت كتهصيفهر حهلت النتقرؿالتٌ 

اَئق إنترج السٌ   أكثَ انفترحرن  الذم تغدك فيو الدعرني ،لليهليد الدٌ يميرئية كالتٌ نًكرات السٌ كالحتفرء بط
اَءات الدمكنة  ىعل مَ الذم سنقف عليو في سيميرء الأنسرؽ الثٌ ، كىذا 2الق  رفية.قالدلمح الفك
 :ةػػػػػػػػقافػػػػػػاء الثّ ػػػػػميػػػػسي -ج

ؼَ ب ظهَ ابذره  ،نٌ الأصلينٌػػػػػػبذرىد عن الػػػػػػكغنً بعي     رفة، كتنطلق ىذه ػقسيميهلهوير الثٌ وديد ييع
 –ءَ ػػلؽكن للم » ، حيث3 دلليةن  رن ػػقرفية مهضهعرت تهاصلية كأنسرقرىَ الثٌ ظٌ خنًة من اعتبرر الدالأ

يَد ةَ منعزلةغة على أنٌ ل اللٌ أف يتخي   - مد فحسبمتعٌ  كتج مَ في ر عملهر الفعلي إلظٌ أنٌ  دى يٍ بػى  ،ر ظرى ر لغ
كَفىذا الدنهػج ركاد لو كمنرصكقد بضػػػل لهاء  ،4« معقدان  س معو كلان يؤس   نظرـ ثقرفي أعمٌ  ركس أمثػػػرؿ  ػ

كَف إيطرليهف كعلى ، ك ... كغنًىم "كركؼتهد"ك  "إيفرنهف"ك  "أكسبنسكػػػػي"ك  "مرفيػػهرم لهتػ" آخ
 دلليةه  ، كأنظمةه تهاصليةه  قرفية أطهَ هاىَ الثٌ الظٌ  ،حيث اعتبركا أفٌ  "ركسي لندرم" ،"إيكهرأسهم "

 .5 كظيفيةه 
                                                           

اَىيم  - 1 فَة الآخَ )مدخل إلى الدنرىج النٌقدية الحديثة(، الدكَز الثٌ  ،اد عليسعيد الغرلظي، عهٌ  -عبد الله إب قرفي العَبي، الدٌار مع
بَ، ط -البيضرء  في الدعرصَ في أنظمة العلامرتأمينة رشاد، السٌيميهطيقر في الهعي الد، نقلان عن: 11ـ، ص: 1996، 2الدغ ، ع

 .54ص : 
عرلمى الكتب  ،)دراسة تطبيقية في مهطأ مرلك( غصٌرب منصهر الصٌقَ، الأبعرد التٌداكلية للعلامرت السٌيميرئية اللٌسرنية - 2

  . 07، ص:  2018، 1الأردف، ط –الحديث للٌنشَ كالتهٌزيع، إربد 
وَع السٌربق ، ص: مررسيليه داسكرؿ  - 3  .07، الد
يَة، نصَ حرمد أبه زيد -سيزا قرسم  - 4 ، أنظمة العلامرت في اللٌغة ك الأدب كالثقٌرفة )مدخل إلى الٌسيميهطيقر(، دار إليرس العص

ةَ  يَة، القرى  . 297ـ ، ص: 1986،)د ، ط( مصَ  –العص
مَ في علم الدٌللة، دار الذدل ، عنٌ مليلة نهارم سعهدم أبه زيد - 5  . 32ـ ، ص:  2007 ،الجزائَ، )د، ط( –، الدٌليل النٌظ
. 
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تنقلب  ، كمن ثٌ قرفيةهاىَ الثٌ بدراسة الظٌ  لم يهتمٌ عىي  "إيكه"ك "رفػػلهبس" رىريميرء كمر يتصهٌ فرلسٌ     
للية نترج الأنسرؽ الدٌ  دد أفٌ في ىذا الصٌ  "حنهف مبررؾ"د كيؤكٌ ، 1هاصلإلى مهضهعرت للتٌ هاىَ تلك الظٌ 

 فة تهاصلية، كمنو تقهـ ىذه الأنسرؽ بهظيف ذاتو من نترج عمل نفسو كثقرفتو، كالإنسرلعمل الإنسرف
، فرلفن شاخصنٌ أك أكثَ لؽكن اعتبرره لغةن  هاصل بنٌل التٌ نسق يسه   ، فكلٌ 2 قرفةلهؾ كالثٌ كبترسيخ للسٌ 

لَع بدكرىر إلى لغرت غرت التي تتفٌَ ىه نهع من أنهاع ىذه اللٌ  ، حيث الآداب كالفنهف الجميلة أخ
حَ قرفية الأشاكرؿ الثٌ  ، ككلٌ بنٌ الإنسرف كمر يهود خرروو رابطر ، فكل مر لؽكن أف يشتغل3...كالدس

اَد التي تتحدٌ  كلظط عيش لغب  كلبرسرن  لغةن  ،كبزبر عن انتمرئهم إلى ثقرفة بعينهرد من خلالذر ىهية الأف
مر ينتجو الإنسرف عبر لغتو كأشايرئو كوسده  ظَ إليهر برعتبررىر كقرئع إبلاغية ....كعليو فكلٌ النٌ 

يَة كقيم ، فرلثٌ 4كمعمرره كمعتقداتو يندرج ضمن سنًكرة تهاصلية كإلؽرءاتو كطقهسو قرفة ألظرط فك
اَدكمعتقدات شارئع دَ أف يفهم كيستهعب  ،ة بنٌ لرمهعة من الأف برتهم على معنى بهاسطتو يستطيع الف
يَرن   .5لدر يدكر حهلو من أمهر كعرطفيرن  كيستجيب فك

 تسرؤؿه  كعمقرن  العلامة في معنرىر الأكثَ بداىةن  ، فإفٌ مهؿت الهقرئع الإبلاغية بهذا الش  فإف كرن   
تعمل بهصفهر ركرئز منتجة ، ثقرفية كلشررسرت إنسرنية متنهعة ، كبسثيل لأنسرؽعن الدعنى ككشفه 

قل معلهمة عملهر ينطهم على ن ، إذ أفٌ هاصليلغرلب تندرج ضمن الدسرر التٌ ، كالعلامة في اللةللدٌ 
كَط تفعل من قدرتهر الدٌ معينة أك برديد شايء مر للية ، كلكي تكسب معنرىر برترج إلى قهاعد كشا

رر تشييد أك بنرء ػهاصلي، كىه مسػز الدسرر التٌ ػػػػػػرر آخَ يعمل على تعزيلذلك فهي تنتمي إلى مس

                                                           

لؽي، السٌيميرئيرت الثقٌرفيةعبد الله - 1 يَة يهرم لهبسرف السيٌميرئية) ، مفرىيمهر كآليرت اشاتغرلذر ب فَة ،  (الددخل إلى نظ كنهز الدع
 . 56ـ، ص:  2018، 1الأردف، ط –رفللنٌشَ كالتٌهزيع ، عمٌ 

وَع السٌربق، ص:  - 2  . 19حنٌهف مبررؾ، الد
وَع السٌربق  - 3 لؽي، الد  .57،  56، ص: عبد الله ب
اَد - 4  ـ . 2004( ، 21، استراتيجيرت التٌهاصل من اللٌفظ إلى الإلؽرءة ، لرلٌة علامرت، العدد: )سعيد بنك

اَد :         http ://www.saidbengrad.net/ar/9 -21-htmمهقع سعيد بنك
اَوعة: فريز الص   –ديفيد إلصليز - 5 بصة: لدر نصنً، م العَبي للأبحرث  يرغ، الدكَزوهف ىيهسن، مدخل إلى سيسيهلهوير الثقٌرفة، ت

 . 18،  17ـ، ص:  2013، 1لبنرف، ط  – ، بنًكتكدراسة السيرسرت
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 .1للة الدٌ 
وَعيرتو  قرفية تهتمٌ يميرئيرت الثٌ السٌ كمن ىذا الدنطلق فإف ٌ      بتأكيل علامرت الخطرب في سيرؽ م

يَة قرفيةالثٌ  هَ الفك ،  2للةفي سيرؽ علاقرت متبردلة لإنترج الدٌ  حيرن  غة بهصفهر كرئنرن ، كتتعرمل مع اللٌ كأط
 قرفة ل تعدٌ الثٌ  فٌ أ، كمر قرفةفي ذاتو عن الثٌ  مستقلان  هضهعرن م غة( من ىذا الجرنب لتعدٌ )اللٌ ر كمر أنٌ 

فَير يهود خررج اللٌ   سيميرئيرن  قرفة  لررلن ، كلذلك تستحيل الثٌ غهيةغة أك العلامرت غنً اللٌ فضرء مع
فَية من الثٌ علامة تكتسب بضهلتهر الدٌ  غة بهصفهرتشتغل فيو العلامرت، كاللٌ   .3قرفة للية كالدع

ةَ فنية كثقرفية، غني   ر أف  كبد    حَ ظرى سًَ  اصلللتهٌ  رحبٌ  ، كفضرءه مهزبرلعلامرت كالٌَ  الدس ل بنٌ الد
سَى )الكرتب/ الدمثل( جَ(، كالد لستثمرر منجزات  خصبرن  منو ميدانرن ، ىذا مر لغعل ل إليو )القررئ / الدتف

حَ كخطرب تهاصلي مؤس  يميرء كابذرىرتهر الكبرلالسٌ  دالة  علامرتية س على أنسرؽ، كمقرربتهر للمس
 .يميرءعلم السٌ من اختصرص كىي مهضهعرت بأبعرد ثقرفية كاوتمرعية كنفسية ... 

 
 
 

 
 
 
 
 

                                                           

الأردف،  –فيصل غرزم النٌعيمي، العلامة كالٌَكاية )دراسة سيميرئية في ثلاثية أرض السٌهاد( دار لسبلاكم للنٌشَ كالتهٌزيع، عمٌرف  - 1
 . 09ـ ، ص: 2010 –ـ 2009، 1ط
شَ البحهث، عبد الفتٌرح يهسف، السٌيميرئيرت الثقٌرفية )تفعيل الأنسرؽ كقمع الدٌللت(، لرلة فصهؿ، برحثهف لإعردة ن - 2

ةَ   .  06ـ ، ص:  2014 (،92 )مصَ، العدد : –القرى
وَع نفسو - 3  ، الصفحة نفسهر .الد
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 رح:ػػػػػػػاء والمسػػػػػيميالسّ  :الثالمبحث الثّ 
عَرس في معظم الدعرىد الأكردلؽية تيدر   الدٌرامر كرنت     كَع الأدب ف ، كمن ث  ىر أدبرن دراميرن ، بعد  من ف
حَية، ك  ىي حَية تقدٌـ حرؿ دكف تٌصنيفخطأ ىذه ال إفٌ معزكلة عن العملية الدس  الدٌراسرت الدس

حَيل الدٌرامر في سيمردامت ل تتأمٌ  مَتبل وعلهر عقبة  ،رقهر الدس الجمههر الدتلقي من رؤية العمل  ح
حَ،رامي الدٌ  فَ التٌ  ،ػػػػده كذلك للمشرىدةعكإفٌ العمل الدٌرامي مي  على خشبة الدس رسع عشَ كفي أكاخَ الق

تَ تلميحرت شاحيحة ودان  حَ في كترب دركس في اللٌ  ظه سرنيرت العرمة لدم سهسنً، كقد  إلى الدس
حَي، كلكن رغم  برلفن معجبرن  "بهرس" كرف هَ السٌ إشاررتو لذلك الدس ىذه الإشاررات  يميرئي فإفٌ في فك

حَتندرج في إطرر السٌ     .1يميرئيرت كالدس
بو أبحرث  تهتمٌ  علميرن  ل حقلان يشك  ة هرة عرم  ػػػأصبح الخطرب بص ر الدٌراسرت اللٌغهيةلكن مع تطه      

، 2ررؼػػػػلهـ كالدعػػػػػػػػلف العػػػػلستعلى  رن ػػػػمهيمن اللٌسرنيهذج ػػػػػػمت أضحى فيو النٌ ػػػػػػػكقفي  ،ةػػػػػػة متنهعػػػػػػعلمي
حَية إلى أصغَ روة الأكلى بتفكيك الظٌ برلدٌ  مهذج الألسني معني  يميرئي كرلنٌ مهذج السٌ كالنٌ  » ةَ الدس رى

ىَر سمعيرن لفحص بنيتهر كت ،كحدات إشاررية لشكنة يَرن  صنيف طبيعة عنرص الدتبردلة علاقرتهر ، كبرديد كبص
فَة الأنسرؽ الخرضعة لذر كالدتحكٌ ضمن سيرقرتهر يميرء السٌ استطرعت ك ، 3 « مة بصيرغة معرنيهر، كمع

قرفية الثٌ استكشرؼ الأنسرؽ الوتمرعية ك بيعية إلى غرت الطٌ من اللٌ  د  ػػػاختراؽ حقهؿ كلررلت عديدة بست
دَ إلى في تهس   ، كىي تضطَ  كالجمرلية الدختلفة اَءاتهر الدنهجية  تكييف أدكاتهرعهر الدط مع كإو

فَة علمية حهؿ لشررسة الإنسرف، كذلك في سبيل برصيل خصهصيرت الحقل الذم تشتغل فيو الة الدٌ  مع
 .4مزية داخل المجتمعكتفرعلاتو الٌَ 

بدر في ، قرفيةهاىَ الوتمرعية كالثٌ عنى بدراسة بصيع الظٌ علم يي يميرء برعتبررىر كحنٌ ننظَ إلى السٌ     
                                                           

حَ، مطبعة النجرح الجديدة ، الدٌ   - 1 بَ، ط -ار البيضرء يينظَ، عمَ بلخنً، سيميرئيرت الدس  27ـ، ص: 2010، 1الدغ

بَية للأبحرث عبد السٌلاـ بضنً، في سهسيهلهوير الخطرب ) من سهسيهلهوير  - 2 التٌمثلات إلى سهسيهلهوير الفعل( الشٌبكة الع
اَء، بنًكت  . 70ـ ، ص:  1997لبنرف، )د، ط(،  –كالنٌشَ الحم

بصة: أدمنً  - 3 حَ )دراسػػػة سيميرئية( ت اَغ للمس سهرية )د، ط(،  –، دمشق  كهرية، منشهرات كزارة الثقٌرفةأدمػػنً كهرية، سيميرء ب
 .  10ص:  ـ، 1969

حقهؿ سيميرئية، منشهرات لرمهعة البرحثنٌ الشٌبرب في اللٌغة كالأدب، كلية الآداب كالعلهـ لزمٌد التٌهرمي العمٌررم،  - 4
بَ )د ، ط(،   –الإنسرنية، مكنرس   .  03، ص :ـ 2007الدغ
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( ة )ضمنيةة، تعمل كفق أنسرؽ إشارريٌ ر آليرت )نشرطرت( تهاصليٌ على أنٌ  التي يينظَ إليهر غةذلك اللٌ 
، فهبي يرؽن السٌ ا إلى علامرت معزكلة عردن استن ا تهاصله و ل لؽكن أف يكهف ىنرؾ أبدن ، فإنٌ 1ة بهرخرصٌ 

كتنتظم الدلفهظرت ضمن خطرب، يميهز في ملفهظرت كأكامَ كتسرؤلت، تنتظم داخل أكهاف السٌ 
يٌَ  و ل كوهد لسيميرئيرت العلامة دكف سيميرئيرت الخطرب، كأفٌ حينهر لؽكن القهؿ أنٌ  ة العلامة  نظ

حَ الستعمرؿ الجمرلي تهسيع لررؿ دراسة الدنهج  ، لشرٌ دفع إلى2 للعلامة كهحدة معزكلة عروزة عن شا
حَ ، ك كالفنيةراسرت الأدبية حقهؿ الدٌ  شمل كلٌ يميرئي ليالسٌ  لفنهف التي أحد ىذه اىه الآخَ الدس

ةَ ثقرفية -في اعتقردىم -كهنو يميرئي  رس السٌ الدٌ حظيت برىتمرـ الدتخصصنٌ في  ، كآلية رليةكبص ظرى
سًَ لط كوهد الدمثٌ بنيتو الإشاررية تشتر  لأفٌ ك ، تهاصلية خطربية أيضر سَى ل( كالدتفٌَ )ال  ، غنً أفٌ ل إليو(ج )الد

حَ كبنية فنيٌ  لازـ بنٌ دللتو كمداليلو لو التٌ  كإفٌ ،ة خرضعة لأنسرؽ سيميرئية ليست اعتبرطية الدس
ةَرات تررلؼية حهافز كمبرٌ    . 3كثقرفية غنً مبرشا

حَ المجرؿ الخصػػػػكرغ     تتمفصل فيو كل عنرصَ  رػػػػخزانيميرئي، بهصفو حليل السٌ ب للتٌ ػػػم ىذا يبقى الدس
حَ يشكٌ  إفٌ  »:قرئلا "بررت" حيث يؤكد ،هرػػػالدتعررؼ عليهاصل التٌ   .  4« زان متميٌ  سيميرئيرن  ل مهضهعرن الدس
في  رتػػػػػة العلامػػعنى بدراسعلم يي ظهَ يميرئي رس السٌ دٌ ػػػػػى بهر في الػػػػهل التي لػظػػػا لألعيتو القصكنظنَ    

حَ يسمى:   يميرءم ىه وزء من السٌ الذ (Sémiologie du théâtre) رحػػسيميولوجيا المسالدس
حَية تسعى لتقديم منهج ، كالسٌ رمةالعٌ  حَي )النٌ يميهلهوير الدس ص/ العَض(على لتحليل العمل الدس

للية الدٌ ، كىي تبحث عن الدنظهمة كمستقلةن  (  متكرملةن Langage) ل لغةن منهمر يشكٌ  كلان اعتبرر أف   
تَكز على البحث عن إنترج الدعنى، كفي آليرت غةالتي تكهف في ىذه اللٌ  لَ التي ت ، بخلاؼ الدنرىج الأخ

حَلتنٌ أسرسيتنٌ لعر :، 5الدعنى حَ في م  لؽكن اختصرر أىم الأعمرؿ التي أسهمت في ميلاد سيميرء الدس
                                                           

وَع السٌربق - 1  . 72، ص: أدمنً كهرية، الد
وَع سربق(أ - 2  . 44، ص: مبرته إيكه، العلامة )م

وَع السٌ   - 3  . 10ربق ، ص: أدمنً كهرية، الد
حَ ػػػػػػػػػػػػػػركلف بررت، مقرلت نقدي  - 4 بصة، ة في الدس حَية ، دمشق  :ت سهرير  –سهى بشهر، منشهرات الدعهد العرلي للفنهف الدس
 . 60ـ، ص: 1987، (د ، ط )
حَي )مفرىيم كمصطلحرت  - 5 نَسي( الدسحَ كفنهف العَض /عَبي إلصمررم كهرم، حنرف قصٌرب حسن، الدعجم الدس ليزم/ ف

كَف  . 254ـ، ص:  1997، 1لبنرف، ط –، بنًكتمكتبة لبنرف نرشا
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 :الإرهاصاتمرحلة المطلب الأوّل: 
بَط ثينرتالثلٌا  مع بداية  كرنت اللتفرتة الأكلى إلى ىذا الفنٌ     ظههر سيميرئيرت  "هرفرفك"، حيث ي

حَ تررلؼي اَغ اللٌ  رن الدس  1«راماقا الدّ ػػاستطي» ةػ( الدتلاحق(Zich "شزي"، تزامنر كأعمرؿ سرنيةبحلقة ب
اَ حيث اعتمدت  منً ػػػػػفلادي" لى الدٌراسرت البنيهية لػػػػػ:كع "لسهسنً" غهيةراسرت اللٌ على الدٌ  غحلقة ب

كَب يَة حهؿ الشٌ  كعلى بحهث (v. Propp)"ب كس، كقد كلانيهف الٌَ التي قرـ بهر الشٌ  (poétique)ع
حَلة على برديدتكٌَ  حَ زت دراسرت ىذه الد مر في الدسحَ  ، مع اعتبرر كلٌ مرىية العلامة ككضعهر في الدس

 . 2 فعية لتكتسب كظيفة رمزية كدلليةعلامة تتجركز الهظيفة النٌ 
   ش"ػػػػػػزي"دراسات  -أ

حَرن ـ 1931سنة  (Zich)" زيش"ـ قد       كىي دراسة أسهمت إلى ، رامرحهؿ علم بصرؿ الفن كالدٌ  ط
حَ، لأفٌ حد ٌ  يَبة من راسة لم تكن بنيهية لزضةىذه الدٌ  كبنً في ميلاد سيميرء الدس ، بل كرنت ق
الأنسرؽ  لشتٌ  الأكبر سقنٌ العلامة كبرل أك  هحيث عد  ، العَض( )نصيميرء من خلاؿ تكَيزه علىالسٌ 

عَية  ص الدكتهب مكرنتو الجزئية داخل العملية النٌ  بهذا لػتلٌ  ... هتية كالدهسيقيةالكلامية كالصٌ الف
حَية  .3 الدس

  :(Mokarovask)" فسكيرو كامو "دراسات  -ب
اَغ، حيث أسهمت دراستو في مقرربة السٌ يعد  "     يميرء  مهكرركفسكي" أحد أىم أقطرب حلقة ب

حَ حَية برلدس ىَر الدتجرنسة انطلاقر من الدمثٌ من خلاؿ تفكيكو لبنية الدس ل ، كبرديد كظرئف عنرص
حَية ، تقف غنً ىذه وعلت من الفن حقيقة سيميرئيةدراستو   ، كمر أفٌ 4بهصفو لزهر العملية الدس

 رصَ كىي:ف من ثلاثة عنة تتكه  الإشاررة الفنيٌ  غهية حنٌ عد  هسهرم للعلامة اللٌ بعيد من الدفههـ السٌ 
                                                           

حَ عمَ الٌَ  - 1 ، اليمن -شَ ك الطبٌرعة كالتٌهزيع، صنعرء، كلمرت للنٌ (إمكرنيرت الدقرربة كحدكد القتحرـ)كيضي، سيميرئيرت الدس
 . 61ـ، ص :1916

حَي، ص: قصرب حسنمررم إليرس، كحنرف  - 2  .254، الدعجم الدس

حَي، لرلٌة عرلم الفكَ، المجلس الهطني للثقرفة كالفنهف كالآداب، الكهيت، مج  - 3 يَب الدس ـَ، السٌيميرء كالتٌج  3ع-24رئيف ك
 .236ـ، ص: 1996مررس 

حَ  - 4 اَغ للمس بصة: أدمنً كهرية، منشهرات ، (دراسة سيميرئية)مهكرركفسكي، سيميرء ب ، سهرير -كزارة الثقرفة، دمشقت
 .57، 56ص:  ـ،1997



 ملامح السّيمياء في التّفكير الإنسانيػػػػػػػػػػل الأول :                                 الفص
 

27 
 

حَية (العمل الفني) اؿالدٌ   .= الدس
اَؼ.، التٌ (الفني)الددلهؿ= الدهضهع الجمرلي   قرليد كالأع

 يرؽ الوتمرعي العرـ .الإشاررة الفنية = العمل الفني + السٌ 
ةَ الوتمرعيةبسثيل كتصهيَ الظٌ ، لذر قدرة على يىي كاقع حسٌ ة فرلإشاررة الفنيٌ      ر لغعل الفن ، لشٌ رى
كالخشبة  (الدشرىد)راسة تقيم علاقة كطيدة بنٌ الدتلقي ، فهذه الدٌ طبيعة سيميرئية تهاصلية بحتةتسي يك
حَي(منصٌ ) حَي مهو  هاصليةلية التٌ ج ىه لزهر العمكالدتفٌَ  ،ة العَض الدس  .1و لو، كهف الخطرب الدس

  (:Bogatyrv) "فػػػريػػػبوغات"دراسة  -ج
حَ  وعلتو ينظَ إلى، (يعبيمياء في المسرح الشّ السّ ) مهر حهؿكذلك من خلاؿ دراسة قدٌ     الدس

ح عن برقي الدسَ  زي حهيلية ىي التي بسيػٌ ية التٌ ىذه الخرصٌ شايء إلى إشاررة،  ؿ كل  بره  بنية سيميرئية على أنو 
لَالأشاكرؿ الفنيٌ  حَية لشيٌ ، بل تي ة الأخ ، ر الحيرة الهاقعيةع بهنة ل تتمتٌ زات كصفرت معيٌ كسب سيرؽ الدس

أَة إلىل من شارب إلى شايخؿ الدمثٌ فقد يتحهٌ  حَ  (جالدتفٌَ )الدتلقي ر لغعللش   رول...، كام يتفرعل مع الدس
حَي كإشاررة أك لرمهع إشاررات مردية كالدٌ  (المجتمع)بنٌ عرلدو الخرروي مزية الهاقعية، تعكس الٌَ يكهر الدس

كَسي كعد   يَف" البرحث ال حَية نظراللٌ  "بهغرت حَية الدتعدٌ  رن مغة الدس دة، التي من الإشاررات الدس
حَييستخدمهر  ، خصية عن الهضعية الوتمرعية للشٌ عبنًل كهسيلة كصفية للتٌ كالدمثٌ  الكرتب الدس

ىَر مع إفظية أف بردٌ كلؽكن للإشاررة اللٌ  لَد شاخصية الدمثل بتضرف ، كإلؽرءات الدمثل كثيربو شاررات أخ
حَي الدبردئبذلك كضع   كمركيروو ... ، كمن يهمهر أدرؾ البرحثهف في لررؿ الأكلى للتسهيم الدس

مَ   يميرئيرت أف  السٌ  حَ لررؿ استقصرء سيميرئي ث كضع  الأسس التي سهؼ يبني من  و ل بد  ، كأن  الدس
يَة درامية  ةَعليهر أغنى متن لنظ حَية معرص حَفي الهصهؿ إلى علم  آملان  ،كمس ، فشعَ دللة الدس

حَي، الفضرء،  سة صفرت العلامرت كخصرئصهر، كدارت الأبحرث حهؿفي دراالبرحثهف  الزمن الدس
حَير ن  نصرن  الدردة الددركسةي  ، سهاء أكرنتتبعر لطبيعة الدردة ، الحهار...خصيرتالشٌ  ضَرن  أـمس  .2بسثيليرن  ع

حَ أف يقترب من خلاؿ دراستو اللٌ  "ىهنزؿ"حركؿ    (:Honzl) "هونػػػػزل"ات ػػػػدراس -د غهية للمس

                                                           

وَع السربق  - 1  . 60 - 41، ص : ينيظَ، الد
وَع  نفسويينظَ،  - 2 يَف، الد  . 64،  63، ص: بهغرت
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حَ،كب  مو من دراسرت أسهمت إلى حد  يميرئي بفضل مر قدٌ من الدنهج السٌ   نً في بنرء لبنرت الدس
لَ ،(في المسرحية الإشارة ػػػػػػػديناميك) تتمحهر دراستو حهؿ ةَ فنية بسثيلية بأفٌ  حيث ي ، الدسحَ ظرى

حَ تؤدم كظرئف بسثيلية، فرلخشبة فضرء  يَة تتفرعل فيو لستلف الإشاررات البككل عنرصَ الدس ص
فرعلية ىر شابكة من العلائق التٌ ، كعدٌ ر الخشبة من قيهدىر البنرئيةر حٌَ ، كمهئية كالحكَيةمعية كالضٌ كالسٌ 

يَة ج ككعيو برلإشاررات الفنيٌ رامي، كمر لم يهمل دكر الدتفٌَ ل في لرمهعهر الفن الدٌ التي تشكٌ  ة البص
يميرئية درؾ القيمة السٌ ف لكي يي ، فهه يفهم بشكل مكثٌ عملية الهعي أثنرء كاحدو  معية في آفو كالسٌ 

من بنٌ  "فتركسكي" بحهث تعدٌ       : (Vtrusky) "فتروسكي" دراسة  -ق   . 1لحقرئق معينة
حَ  اسرت التي تصبٌ الدرٌ   :ىم ىذه البحهث نذكَ من بنٌ أفي لررؿ سيميرء الدس

رامي في حيرتنر "فتركسكي" في ىذا الدقرؿ عن الفعل الدٌ بردث : (الّإنسان والموضوع والمسرح) -
، (Object( كالدهضهع )subject) اتشطة بنٌ الذٌ ، فهه العلاقة النٌ الدٌرامراليهمية، كالفعل ىه أسرس 

جو انتبرىنر لضه يتٌ  ،ع فعل مر، لذلك حنٌ يقاتحرورت الذٌ ق غرية مر تنسجم مع يهدؼ إلى برقي
  .هاصلمنو برقيق التٌ  الغريةي ة على معنى ذاتو فهه إشاررة دال  ر الفعل في حد ، أمٌ غرية

حَ فخصرئص ىذا الفعل ىي معرفو أم      ة حيرة عملية ىدفهر كليست قضيٌ  سيميرئية لزضة، ر في الدس
بَ لنر مثلان التٌ  ؿ إلى أداة ، فيتحهٌ خص حرملود منزلة الشٌ ـ لػدٌ خ برلدٌ طٌ برلخنجَ الدل هاصل فقط، كض

لؽة كَب كفي، للج تَبط بفعل الذ رامي كيصبح في الفعل الدٌ فعرل ن م دكرا ن ، فهه بهذا يؤدٌ نفس الهقت ي
حَية كلزكَرن  رئيسرن  إكسسهاران   حه :دليلية على ىذا النٌ دليل لذذه العلاقة التٌ ، كلؽكن التٌ للأحداث الدس

  مكرنة الشٌخص                              
             مةػػػػػػػػػػػػػػػػيَػػػػػػػػػػػػػػػػأداة الج                     الخنجر 

كَب                                  فعػػػػػػل الذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
حَيةتعمل على تكييف الفعل عند غيرب الذٌ  كىكذا أصبحت الإكسسهارات ىر ، كلؽكن عدٌ ات الدس

  2لخص الدمثٌ فعلية مسركية للشٌ  ذكاترن 

                                                           

وَع سربق(، سيميىهنزؿ - 1 حَ )م اَغ للمس  .96ص :  ،رء ب
وَع فتركسكي،   - 2  .145-137ص:  السٌربق،الد
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راسة ىه برليل من ىذه الدٌ  "فتركسكي"كرف ىدؼ :(عنصر أساسي في المسرحرامي ص الدّ ػػػالنّ ) -
حَية في إنعرش الدنهج السٌ رامي بنيهيرن ص الدٌ النٌ  رئي ػػػػػػػيمي، كمر ينبغي الإشاررة إلى دكر بعض الأعمرؿ الدس

تَ في الححليلػػػػػػراسة كالتٌ دٌ ػػػػػػػبدردة لل ميرء ست لسيٌ رذج أسٌ ػػػػػػػػػػحَية العرلدية لظػػػػػكَة الدسػػػػػػػ، حيث ظه
حَ الذم ارتبطت تسميتو  (théâtre de silence) متمسرح الصّ : كَبرلذٌ  ، كلطصٌ الدس

ضَهر الدؤلف البلجيكي  حَيرت التي كرف يع ( ث ارتبطت بعدىر Meaterlinck) "مرتنًلنك"برلدس
ئَيس، كتتلخٌ مزيةبرلٌَ  ةَ ال حَ الصٌ ص الفك للت، أين أصبحت أسرسر في إفسرح المجرؿ للدٌ مت ة لدس

حَية ولٌ  كَض الدس يَة كحكَية تعبٌر الع دكف  - دـبز ، كىي قضريرجهء إلى الكلاـ عن الدعنى دكف اللٌ هر بص
حَسيميرء  -شاكٌ   .1 الدس

 :الػػػضج والاكتمالنّ مرحلة المطلب الثاّني: 
وَه  كالأربعينيرت الت  لاثينيرت في الثٌ  مدرسة براغ ههي  نبعد أف كضع ب     حَ  خطيط الد من سيميرء الدس

ةَ سيميرئيإلى أف   أشاررك ـ، 1964 عرـ سهيم، ورء بعدىر "ركلف بررت"كمسرئل التٌ  حَ ظرى ز ة تتميٌ الدس
حَية سهاء  يميرئيللاستقصرء السٌ  غنيرن  ر لغعلو حقلان ، لش  دىربكثرفة العلامرت كتعد   ، فطبيعة العلامة الدس

يميرء ، فجميع مسرئل السٌ ضمنأك برلتٌ  رلة سهاء كرنت حقيقيةن س، كدللة الٌَ اتفرقيةكرنت رمزية أك 
حَ تندرج عبنً الدٌ أشاكرؿ التٌ  ، فكلٌ 2مهوهدة في الدسحَ حَية...رامي في الدس  برت مفههـ العلامة الدس
 .3فهي لغرت اتصرؿ

)العلامة في عن  بحثرن  (T-kawzan)"ترديػػػػهز كػػػػركزاف"يميرئي البهلندم ـ السٌ قد   ـ1968عرـ كفي     
حَ( اَغ( من بينهر تسهيم ر  ،الدس مثيل ، كأف كل شايء في التٌ الدهضهعكز فيو على مبردئ )مدرسة ب

حَي علامة   .4الدس
بَ فنجد لشٌ      حَ، ن كتب مأم ػػػػر عند الع ػػػػػررملزمد "هضهعرت تتعلٌق بسيميرء الدس في   "التٌهرمي العم 

                                                           

وَع السٌربق، ص: كحنرف قصٌرب مررم إليرس   - 1  .141، 140حسن، الد
وَع السربق، ص: كنً إيلاـ،   - 2   33الد
حَ بنٌ النٌص كالعَض )دراسة تطبيقية(، دار الهفرء لدنير الطبٌرعة كالنٌشَ، مصَ،  - 3 ىرني أبه الحسن سلاـ، سيميهلهوير الدس
 . 43ـ، ص:  2006، 1ط
وَع السٌربقكنً إيلاـ  - 4  . 34،  33 :، ص، الد
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حَ بنٌ النٌ ككترب:  ،و: حقهؿ سيميرئيةكترب  .     "لذرني أبه الحسن سلٌاـ"ص كالعَض ػػسيميهلهوير الدس
حَػػػػػكفي ى    حَ شاهدت لةذه الد رىج علمية ػػمنمن  تطهرا ملمهسر، حيث استفردت سيميػػػػرء الدسػػػػػػ
ج كالفضرء ، كبنٌ الدتفٌَ ل من وهةج كالدمثٌ هاصل بنٌ الدتفٌَ آليرت التٌ  صرؿ لتعميقعلهـ التٌ ، منهر لَػػػػػأخ
حَي من وهة ثرنيةالد حَيةفس لسبر أغهار الذٌ علم النٌ تفردت من ، كمر اسس لجعل الدسحَ ك  ،ات الدس

تَمهز تتفرعل فيمر بينهرشابكة من الٌَ  عد هسيهلهوير( لدراسة البي علم الوتمرع )السٌ  ، كمر استثم
حَ يالوتمرع اَؼهاىَ الوتمرعية كالأخنً على فهم كتفسنً الظٌ كأرضية تسرعد ىذا الأ  ،في الدس  ع

حَ إل   1...كتفسنً السٌلهكرت    .  إعردة بسثيل الحيرة لفهمهر كتغينًىركمر الدس
حَي سيميرئي يعمل على أسٌ  ،ر ل تقع برت حصَراسرت كغنًىر لشٌ ىذه الدٌ  كلٌ     ست لتصرؿ مس

يميرئي لؽتلك الديزة لتحليل تلك العلامرت نهج السٌ ، كالدلرمهعة من الأنظمة العلامرتيةحَ وعل الدس
سقية الدتمفصلة في على مبدأ النٌ  ة ذات مفههـ حداثي يقهـ أسرسرن كالإشاررات التي ىي آليرت تهاصليٌ 

حَ حَي، نصرن يالخطرب الدس ضَرن ، فبإمكرف السٌيميرء كمنهج بحث أف تقهـ بتحليل العمل الدس    ، كع
، كمر ىه مهوهد على خشبة التي برمل بصلة من الددلهلتفرلنٌص الدٌرامي سلسلة من الدٌكاؿ اللٌفظية 

اَت العَض  حَ ىه عبررة عن داؿ لػيل إلى عدٌة مدلهلت، يتفرعل معهر الدتلقي أثنرء فك  شاف الدس
حَ بثنرئية نص كعَض يعد  ملتقى  مَ  لعلامرت متعد دة،كعلامرتو، فرلدس منهر مر ىه سمعي، كبص

مَ برلأنسرؽ السٌيميرئية التي  خصبرن  يميرء فيو لررلن ...بهذا كودت السٌ  لستثمرر دراسرتهر، كهنو ث
تهر حت يستهعبهر كيتذك قهر ، فهه تنطهم على سلسلة من الٌَسرئل التي يتهو ب على الدتفَ ج فك شاف

هع من  لؽليهر الدنهج السٌيميرئي في تعرملو مع ىذا النٌ كبنفس الإستراتيجية التٌحليلية التي فن تهاصلي،
حَلة من الدٌ  سعىسن، الخطربرت كمقرربتهر  ،هاصل العرـ من وهةإلى ضبط أليرت التٌ  راسةفي ىذه الد

حَي يميرئيهاصل السٌ بأنسرؽ التٌ  حَية وزائ من خلاؿكىذا  ،للخطرب الدس  (لؽينة):يَة بعنهافمس
 ."لزمد آدار" جَ ػػػػػػػػللمخ

                                                           

وَع السٌربق،، ىرني أبه الحسن سلاـ - 1  .43ص:  الد
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 :واصل والمسرحالت  المبحث الأول:  
منو  سعيان ، ساني الحديث الأهمية البالغةمن الدوضوعات التي أكلاىا البحث اللٌ  واصلموضوع التٌ    

 بلبغ. عملية الإ التي يعتمدىا في أنساقوإلى طبيعتو ككيفية حدكثو ك  لوصوؿل
ق منها بتواصل الإنساف مع أخيو سواء ما تعلٌ  ،بيعيواصل الطٌ راسات على التٌ كترتكز أكثر الدٌ     

نة دكف إعطاء أهمية كبرل ق بتواصل الدتلقي مع نصوص معيٌ ، أك ما تعل  (ةنطقيٌ ) الإنساف بطريقة مباشرة
الفكر الإنساني يفيدنا بوجود نوع  د أف  منها، بيٍ لالية كالدرجعية الاجتماعية التي انبثقت لأبعادىا الدٌ 

قافية منية، كالأبعاد الثٌ لالات الضٌ كاؿ الدتشابكة ذات الدٌ نسق من الدٌ واصل يددُّ خيوطو عبر من التٌ 
ر، كونو الدسط   واصل الاستراتيجيبليغ الذادؼ كالتٌ أنواع التٌ  أحدي كالخطاب الدسرحي  كالاجتماعية ...،

 ميائي، كفضاءن رس السيٌ للدٌ   خصبان لرالان  ، ما يجعل منو(الدتلقي)إلى اَّتمع  هةن موج   فنيةن  رسالةن 
مني واصل الضٍّ عن التٌ  ، فضلبن من جهة (جالدتفرٌ )ل إليو كالدرسى  (الدمثل)ل خاطب الدباشر بنٌ الدرسً للتٌ 

رامي مها العمل الد  يقدٍّ  التيرجة خلف الإثارة كالفي  متوارو  كفكرمي  ثقافيي  غنً الدباشر بدا يحملو من تواصلو 
  الدباشر. 

واصل أف نستعرض مفهوـ التٌ  لابػػػػد   التبٌليغية، آلياتو*ك  الدسرحية التواصل كقبل الخوض في خصوصيٌ    
 :واصل الدسرحيمات التٌ في عرض مقوٍّ  عناصره لنرتكز عليوالعاـ ك 

 .وعناصره لــواصوم الت  ــــل: مفهالمطلب الأو  
، انيػػػػػالإنسوج ػػػػػػػاد تشمل كل الدنتػػػ، تكوعػػػػنلتٌ ة اػػػػػػػبالغ معرفيةه  وؿه ػػػػػػواصل حقوـ التٌ ػػػػػمفه اذبػػػيتج     
د تي تتحد  قافية الككل الأشكاؿ الثٌ  ،بنٌ الإنساف كما يوجد خارجو ما يدكن أف يشتغل كرابطو  فكلُّ  »

كنمط عيش،  كطقوسان  كلباسان  لغةن  ،انتماءاتهم إلى ثقافة يعيشها، كبزبر عن ة الأفرادمن خلبلذا ىويٌ 
 .1«باعتبارىا كقائع إبلبغية  ظر إليهاالنٌ يجب 

                                                           

 . 03 :، الدغرب، ص(34)سعيد بنكراد، استراتيجيات التٌواصل من اللٌفظ إلى الإماءة، منشورات لرلٌة علبمات، العدد:  - 1
كالوسائل الدعتمدة للكشف عن جوىر الأشياء أك الدوضوعات الدراد دراستها، كىي لرموعة من : ىي الطرٌائق مفهوم الآلية* 

الخطوات كالإجراءات الدتبٌعة في دراسة ما، للكشف عن بنيتها الدٌاخلية كالخارجية، فعندما نقوؿ: آليات التٌواصل في الخطاب 
التٌواصل، سواء من  الجانب الدادم أك الفكرم، كىذا ما حدٌدتو ىذه  الدسرحي، ىذا يعني لرموعة العناصر كالجزئيات الدكوٍّنة لذذا

 .الدٌراسة، حيث تسعى إلى الكشف عن جزئيات التٌواصل التي ىي عناصر التٌوليد الدٌلالي في الخطاب الدسرحي
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ادؿ ػػػبدقتضاىا تب مُّ ػػػػػة اجتماعية يتعمليٌ ىو » "أبضد عزكز" ـ بوالتٌواصل حسب التعريف الذم تقدٌ ك    
ات ػػػقاف، كبنٌ الثٌ دػػل اَّتمع الواحػػد كالجماعات داخالأفرابنٌ  ةالدعلومات كالآراء كالأفكار في رموز دال  

واصل التٌ »: قائلبن  (Charles  Cooley) "يػػػػشارؿ كول" عر فوك  ،1« نةػػػػالدختلفة لتحقيق أىداؼ معيٌ 
ىن مع ن كل رموز الذٌ و يتضم  ، إنٌ ركتتطو   ةىو الديكانيزـ الذم بواسطتو توجد العلبقات الإنساني

  2.«وت ... كتعابنً الوجو كىيئات الجسم كالحركات كنبرات الصٌ تبليغها ...كسائل 
واصل ىو العملية التٌ  إفٌ  » : واصل بقولولتٌ ا فيعرٌؼ (Carl Hofland ): "دػػػكارؿ ىوفلبن" أم ا    

مستقبلي )ؿ سلوؾ الأفراد الآخرينلكي يعدٍّ (ةرموز لغويٌ  عادةن ) تاهواصل منبٌ القائم بالتٌ  ـ فيهاالتي يقدٌ 
 .3« (سالةالرٌ 

ارة ضمن واصل من خلبؿ ىذه الدفاىيم ىو تبادؿ الأفكار كالآراء عن طريق الكلبـ أك الإشفالتٌ     
صاؿ الدشترؾ بنٌ الدتكلمنٌ إلى قناة الاتٌ  (Code) ، تبدأ من السٌننحالات الاجتماع الإنساني

 4واصل.سالة كقطبي التٌ كالرٌ 
، أك كس أك الكومبيوتربنٌ جهازين كأجهزة الفا  ليس عملية ربطو  املواصل بدفهومو الشٌ التٌ إفٌ     

ه كىذا الذم أكدٌ  ،5كاحدو  في آفو  تلقو مل ك  لدوقفهما كمرسً نٌٍ ا ىو تفاعل بنٌ عقلنٌ مدركى ، إنمٌ لفزيوفالتٌ 
غم لى الرٌ غة علالة يتجاكز إطار اللٌ مفهوـ الدٌ  ضح لو أفٌ ، حيث اتٌ (Guiraud  Piere )" ارػػػغنًك بي"

ا تتجاكزه إلى ربط ، كإنمٌ الإخبار فحسب ق بفعلواصل لا تتعلٌ مسألة التٌ  ، كأفٌ تو الأساسيةا مادٌ من أنٌ 

                                                           

بر اللٌغة العربية كالاتٌصاؿ، جامعة ، منشورات لس(مدخل إلى تقنياٌت فن التبٌليغ كالحوار كالكتابة)أبضد عزٌكز، الاتٌصاؿ كمهاراتو  - 1
 . 25، ص: ـ 2016، 1، الجزائر، ط(1كىراف)أبضد بن بلٌة 

 .06، ص : ـ 2015، 1بصيل بضداكم، التٌواصل اللٌساني كالسٌيميائي كالتربٌوم، شبكة الألُّوكة، ط - 2
 ـ2018-07-05، تاريخ الاطلبع:  net/library/0/87744/.http://www.alukahالدوقع الإلكتركني :   

، 1مصر، ط – ليلى حسن السٌيد، الاتٌصاؿ كنظرياٌتو الدعاصرة ، الدٌار الدصرية اللبٌنانية ، القاىرة - حسن عماد مكاكم - 3
 . 24ـ، ص:  1998

سورية،  –عبد القادر الغزالي، اللٌسانيات كنظرية التٌواصل، ركماف جاكبسوف نموذجان ، دار الحوار للنٌشر كالتٌوزيع، اللٌبذقية  - 4
 .24ـ، ص:  2003، 1ط
 – ، القاىرةقافة: أبضد الشٌامي، اَّلس الأعلى للثٌ ، تربصة(دراسات كمعجم نقدم)، النٌسوية كما بعد النٌسوية سارة جاسبل - 5

 . 08ـ، ص:  2001،  2مصر، ط

http://www.alukah/


 يميائي في المسرحواصل الس  الت                                            :انيـــالفصل الث  
 

44 
 

أك  فعلو  و أك مثنً يستدعي رد  الة منبٌ ، فالعلبمة الدٌ اؿبنٌ مستخدمي الدٌ ة كاجتماعية علبقات نفسيٌ 
    1واصل.ن فعل التٌ التي تقنٍّ ة بالحياة الاجتماعي كيربط العلبمة كاقعيان  ،ىنط الذٌ انفعاؿ ينشٌ 

 كيقوـ التٌواصل على عناصر أساسية يدكن إيجازىا في الآتي: -
ة كانتقاء لزور العملية التٌواصلية، كالدصدر الأكٌؿ الدسؤكؿ عن تشفنً الرٌسالىو  :ل/ الباعثالمرس   – أ

حالات النٌفسية السٌعيدة أك ا من أجل التٌعبنً عن مواقف ذاتية، كتصوير العلبمات التي تنتمي إليه
، بحيث يحوٍّؿ الدعاني إلى شكل لغػػػػػوم داؿ يفهمو الدتلقي في إطار ما يسميو 2الغاضبة أك الدتوترٌة ...

 3" بلعبة اللٌغة في تشكُّل الخطاب.فتجنشتاين"
ىي الدوضوع الدراد توصيلو إلى الدستقبًل، بغرض التٌأثنً فيو كإحداث استجابة في  ســــــالة:الر   -ب

فهي النٌص الكلبمي أك  »، 4سلوكو، كبسثٌل كل الرٌسائل التي يدركها الإنساف بواسطة الحواس الخمس
الشٌفوم أك الإيحائي أك أمٌ شكل كاف، فهو رسالة موحية تتحرٌؾ لتصل إلى الطرٌؼ الآخر الذم 

وف مهيأن لدثل ىذه الحركات كالأفعاؿ الخطابية، كما بسثٌل الشٌفرة السٌردية التي يفكُّ رموزىا الابذاه يك
 .5«الآخر كىو الدستقبًل

ىي الأداة الدشتركة التي تتحو ؿ بواسطتها الرٌسالة إلى إشارات كشفرات  ة:ـــــــــة المشتركــــــــغالل   -ج
قوؿ الدتحدٌثنٌ تهدؼ إلى إقامة جسر التٌفاىم كبلوغ التٌوافق، فهي كاللٌغة حوار بنٌ ع »ذات مغزل، 

 6«بصلة قواعد تؤسٌس للبتٌصاؿ كالتٌواصل، كما أنٌا خزاف الدعارؼ كالتٌجارب الإنسانية 
كييسم ى بالشٌفرة، لأنوٌ عبارة عن مواضعة بنٌ شخصنٌ أك أكثر من   : (Le code)ن ـــن  الس   -د    

                                                           

 . 6، 5ـ، ص: 1986، (د، ط)لبناف،  –، بنًكت ، منشورات عويدات، تربصة : أنطواف أبو زيدلالةغنًك بيار، علم الدٌ  - 1
، ـ 2017، جانفي، 1/ دراسة، منشورات أبعاد، ط(أشكاؿ التٌفاعل كمستويات التأٌكيل) عمر الرٌكيضي، التوٌاصل الدسرحي - 2

  32ص: 
 -بسثلبت اللغة في الخطاب السياسي، لرلة عالم الفكر كالدعرفة، كلية العلوـ كالآداب، الجامعة الذاشمية ، عيسى عودة برىومة - 3

 . 125ص:  ـ،2007، سبتمبر36، اَّلد: 01الأردف، العدد:

 . 35، ص : عمر الرٌكيضي، الدرجع السٌابق - 4
 . 125:   ، صعيسى عودة برىومة، الدرجع السٌابق  - 5
، 1الدغرب، ط –، الدركز الثقافي، الدٌار البيضاء (يورغن ىابرماس كمدرسة فرنكفورد )، النٌظرية النٌقدية التٌواصلية حسن مصدٌؽ - 6
 . 18ـ، ص:  2005، 1ط
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التٌواصل، يدثٍّل لرموع العلبمات التي يتمُّ تركيبها كفق قواعد معيٌنة متٌفق بشأنا مسبقان أجل إقامة 
حيث يعمل الدرسىل إليو على فكٌ تلك الرٌسالة، شريطة أف تكوف تلك الرٌموز الدشك لة لتلك دالٌة 

  1كمتٌفق عليها.
ان، فهو الذم يتلق ى الشٌفرة، كعليو ىو القطب الذم يوج و إليو الدرسًل خطابوٌ قصد :ل إليوالمرس   -ه

، كذلك بعد برليلها كتأكيلها، بحيث تتحكٌم في ىذه العملية 2فكُّ رموزىا لفهم ما ييقصد من إرسالذا
   3لرموعة عوامل منها: الدرجعية الثقٌافية كالحمولة الإيديولوجية ... 

بردٌد العلبقات القائمة بنٌ العلبمات، كما بريل يرتبط السٌياؽ بالوظيفة الدرجعية التي  :ياقــــــالس   -ق
 .4عليو في العالم الخارجي الذم يجسٌده سياؽ الخطاب

 واصل:ـــــواع الت  ــــأن :ــانيلب الث  ـــــالمط 
، فظية كحدىاغة اللٌ ف تقتصر على اللٌ لا ينبغي أ (غةػػػل) كلمة  واصل الإنساني أفٌ يرل الدهتموف بالتٌ      

 ق للئنساف ىدفان إذا حقٌ  وف يصبح لغةن ور كبالدوسيقى كالحركة كاللٌ عبنً بالصٌ التٌ  الأساس فإفٌ كعلى ىذا 
غة الدستخدمة فيو إلى واصل الإنساني حسب اللٌ ، كيدكن تقسيم التٌ بنقل أحاسيسو كأفكاره تواصليان 
 هما: نوعنٌ

 فظيُّ :ــــــواصل الل  ــــالت   –1
نقل رسالة من فظ كوسيلة لستخدـ فيها اللٌ صاؿ التي يي أنواع الاتٌ  قسيم كلُّ يدخل ضمن ىذا التٌ     

، يجمع ىذا النوع من 5معة السٌ فيدركو الدستقبل بحاسٌ  فظ منطوقان ، كيكوف ىذا اللٌ الدصدر إلى الدتلقي
 لذا أداءاف : (يدينة)سرحيالد العرضفي  (حقوقي)، فمثلبوتيةموز الصٌ كالرٌ لفاظ الدنطوقة بنٌ الأالتواصل 

 زكـ حركة الواك أكثر من اللٌ  كذلك بددٍّ ، (أ) قييييو ووو أحق اـ أسيادؾكتقولي قد  ... اذلية : الش  

                                                           

 .40عمر الرٌكيضي، الدرجع السٌابق ، ص:  - 1
 .125عيسى عودة برىومة، الدرجع السٌابق، ص :  - 2
 . 34، ص: ابق الدرجع السٌ  عمر الرٌكيضي،  - 3
 . 37، ص: الدرجع نفسو   - 4
 ، الصفحة نفسها.نفسوالدرجع   - 5
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 1 ...  (أ  ) حقوقي وػػػػػػػػػإي ة :ـــينــــيم
ة بالدقارنة بدا بضلتو في يافػػذات دلالات إض (أ) في الجملة الأكلى (حقوقي)العلبمة  كىنا تصبح   

 لأداءعن طرؽ ا بعيدان  واصل لا يدكن أف يتمٌ وع من التٌ ػػػػىذا النٌ  ، كلا يخفى علينا أفٌ (أى )ة ػػػػػػانيالجملة الثٌ 
 واصل كىو:اني من أنواع التٌ وع الثٌ ، كىذا ما يحيلنا إلى الحديث عن النٌ ركةػػػػظية مثل الحػػػفرل غنً اللٌ ػالأخ

 :يــــفظر الل  ــــواصل غيـــــالت   -2
، حركات تعبنًات الوجوك ةسواء كانت جسديٌ  غة الإشارية ...يعتمد على اللٌ ذم واصل الىو التٌ      

 .2(يكور...، الدٌ الألواف علبمات الدركر،)اصطناعية  أك إشارات كرموز اليدين ...
 ف  إ »بليغ بقولو:ػػػػػػػػٌ لتافي عملية فظي واصل غنً اللٌ ة التٌ على أهميٌ  "افػػػد بوزيدليل لزم  "ز د رك  ػػػػػػكق     

 خضوعان  ، كأقلٌ ، فهو أكثر تلقائيةن فومواصل الشٌ من التٌ  كدقةن  كنزاىةن  شفوم أكثر فصاحةن واصل اللٌب التٌ 
 على الأحاسيس الحقيقية للفرد كتكشف من خلبلذا طلٌ أك للمواربة، كىو بدثابة نافذة ن يطرةللسٌ 

، بينما 3« أك يقوؿ ما لا يعنياس لا يعني ما يقوؿ ، فكثنً من النٌ ، كيدكن للكلمات أف بزدعمواقفو
قاؿ ، فما يي ر كنشعر بو حقيقةن فضح ما نفكٍّ تبقى لغة الجسد نشاطات عقلية برت عتبة الوعي تي 

بتجربة  ف يدرٌ أ إدراؾ للآخر لابدٌ  كلٌ   ، على أفٌ ا نقولو في كلماتنالشٌ  ةن بالجسد يدكن أف يكوف أكثر أهميٌ 
 ها بذارب بزترؽ الجسدكلٌ كالانطباعات كالعواطف....ساسات ، فالإحعاشةالجسد كتجارب مي 

 .4 ع على ىامشو في نقطة اتصالو بالأشياء كانفتاحو على العالمكتتموق  
واصل غنً اؿ للتٌ كر الفعٌ ، لا يدكن لأحد أف ينكر الأهمية البالغة كالدٌ صورمن ىذا التٌ  كانطلبقان     

غوية اللٌ  سالة، فهو يسهم بشكل كبنً في نقل الرٌ الوكأشكصاؿ الإنساني فظي في لستلف أنماط الاتٌ اللٌ 
ىذه الإشارات كالحركات تأتي  فٌ أ، بحكم سهيل عملية فهمها من قبل الدستمع/الدتلقي، كتكتعزيزىا

غوم واصل اللٌ و يستحيل عزلذا عن التٌ ، كما أنٌ فظي سواء بقصد أك بغنً قصدصل اللٌ وامصاحبة للتٌ 
                                                           

 د. 25:  05: ة يدينة(، ملحق الدذكرة، العرض لزمد آدار، )مسرحي - 1
 . 58، الدرجع السٌابق، ص : لزمد إسماعيل علوم  - 2
ت الاختلبؼ، إعداد كتقدنً: لسلوؼ سيٌد أبضد، منشورا،(فلسفة اللٌغةمقاربات في )لٌغة كالدعنى دليل لزمٌد بوزياف كآخركف، ال - 3

 . 119، ص: ـ 2010، 1الجزائر، ط
 . 200،  199الدرجع نفسو، ص:   - 4
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 .1رؼالصٍّ 
 إلى ثلبث لغات : فظيواصل غنً اللٌ التٌ م العلماء كيقسٌ  -
خدمها الإنساف في ػػػػػػػدة التي يستارات البسيطة أك الدعقٌ ػػػف من الإشوٌ ػػػكػػػػ:كتت ارةــــة الإشـــــــلغ -1
 . واصل مع غنًهالتٌ 
ره ما يريده ػػػػػػػػل لغيػػػػػػن بصيع الحركات التي يأتيها الإنساف لينق: كتتضمٌ ة الحركة أو الأفعالــــــلغ -2

 . أك مشاعرو  من معافو 
 عافو  عن مصاؿ من أدكات كأغراض تعبرٍّ قصد ُّا ما يستخدمو مصدر الإتٌ : كيي اءـــــــة الأشيــــــلغ -3

ستخدـ على الدسرح تنقل الإحساس ، فالأدكات الفرعونية التي تي كأحاسيس، كالدلببس كالإكسسوارات
 .2... *وف الأسود لإشعار الآخرين بالحزف، كارتداء اللٌ إلى الدشاىدين ماف الفرعونيكالزٌ  وٍّ بالج

 متكلم كمستمع كرسالة ... يقوـ علىيقوـ على آليات التواصل العاـ الذم  التٌواصل الخارجيىذا   
لكن  كرسالة ... (مستقبًل)كمستمع  (مرسًل)يوجد تواصل داخلي يقوـ كذلك على متكلٌم بينما 

: اتيواصل الذٌ التٌ ييدعى ب -تقريبا –ييديره شخصه كاحده كفي آفو كاحدو، كبنفس ميكانيزـ التٌواصل السٌابق 
دٍّث الدرء نفسىو، فيكوف ُّذا قد (مونولوج)حوار داخلي ك ىو  ، ذك طابع نفسيي يحديث حنٌ يحي

إلى  -ىنا  - مراجعتها، كنشنًقصد إدراؾ الذٌات أك  لٌم فيو كىو السٌامع أحدث اتٌصالا ذاتيان ىو الدتك
، كيدكن التٌمثيل لذذا النٌوع من التٌواصل من خلبؿ 3أفٌ إدراؾ الذٌات يتمُّ على أساس تصوُّر كجود الغنً

،  (الضٌمنً)، كإف بدا مسموعان فهو استبطاف لصوت الأنا امع نفسه (يدينة)ىذا الحوار الذم أقامتو 
لإطلبع الدتفرجٌ بالصٌراع الدٌاخلي للشٌخصية، كما يختلج فيها كما أفٌ ضركرات التٌمثيل تيلزـ الإسماع 

 من أفكار كأحاسيس ...
تعبتٍ ما نزيدشٍ نوقف قد امكم .... كلدا يدكب لعسل، كاش يبقى؟ ما  : أنا اسمي يدينة ....نة ـــــيمي

                                                           

 .60، ص :لزمد إسماعيل علوم، الدرجع السٌابق - 1
 . 27، الاتٌصاؿ كنظرياٌتو الدعاصرة )مرجع سابق(، ص: ليلى حسن السٌيد -حسن عماد مكٌاكم  - 2
، مذكرة ماجستنً في (دراسات في ضوء اللٌسانيات التٌداكلية )تٌواصل في التراث البلبغي العربي، أشكاؿ السليم بضداف - 3

 . 20، ص: ـ 2009 -2008الجزائر ،  –لسانيات الخطاب، قسم اللغة العربية كآداُّا، جامعة الحاج لخضر، باتنة 



 يميائي في المسرحواصل الس  الت                                            :انيـــالفصل الث  
 

45 
 

 1يبقى غنً الدرار...
إفٌ إدراؾ كجود الغيػػػر ييولٍّد في نفس الدرء صراعان بنٌ القيم الاجتماعية كالأخلبقية كالثقٌافية... من   

 (اَّتمع)مع الأنا الأعلى  (الأنا)جهة، كبنٌ الرٌغبات كالأحاسيس كالغرائز من جهة أخرل، صراع 
 شٌكل:، كيكوف بسثيل التٌواصل الدٌاخلي كفق ىذا ال2"فركيد"تعبنً  على حدٍّ 

 
              (أ)  متكلم                                                                  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       
                                                  (ىـ )           (ـ)                      

  (أى ) مستمع                                                                   
                                                                    

                                                                
 .3: تواصل داخلي(2)الشٌكل                                                                      

سلك مسارين ة، تاخليية دوار ، عبر عملية ح(أى )يتواصل مع  (أ)بذلك يدكننا أف نقوؿ بأفٌ الدتكلٌم  
 .، كالذم يعبرٍّ عن الر د كالاستجابة سواء كانت إيجابية أـ سلبية (ىـ )ك ( ـ)

 
 
 
 
 

                                                           

 .213 ، ص :، ملحق البحث(مسرحية يدينة)، النٌص الدٌرامي لزمٌد آدار   - 1
 (الدرئي)سيأتي برليل ىذا النوع من التواصل في الفصل الراٌبع الدخصص لتحليل الخطاب غنً اللٌفظي  -*
 .21، ص: سليم بضداف، الدرجع السٌابق   - 2
 .22، ص: ، الدرجع نفسونظريي   - 3

 يمينـة   
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  .(يمينة)عناصر الت واصل في مسرحية دراسة تحليلية ل :المطلب الثالث
آليات التٌواصل في الخطاب الدسرحي، حليل الوقوؼ على كثب من سنحاكؿ في ىذه الدرحلة من التٌ    

 يميائيالدنهج السٌ بالخطاب الدسرحي ا لدقاربة سعيا منٌ  "لزمد آدار"للمخرج  )يدينة)مسرحية  من خلبؿ
 . واصليةلعناصره التٌ  ، كاستنطاقان من جهة

 الإرســـال: عناصـــــر -1
 لزمٌد آدار .المخرج / الد راماتورجي : 

 يدينة، الشٌاذلية، عمر: الممثلون 
عامات حديديةٌ على شكل أبواب، كلستلفة، معل قة على د فابرةلرموعة ستائر بألواف  يكور:الد  

 ... تعلوىا قضباف بارزة متفاكتة الطٌوؿ
 : كتشمل الدوسيقى الصٌوتية الدوز عة بحسب الأحداث الدٌرامية . وتيةرات الص  المؤث  

، (الشٌاذليةيدينة، ): تتجل ى من خلبؿ الأزياء التي ظهرت ُّا الدمثلٌتاف  الآليات الإرسالية المظهرية
على التٌرتيب، بالإضافة إلى درجة استعماؿ الداكياج كالذم يكاد  (حايك)كىي لباس عصرم مقابل 

 ...  (الشٌاذلية)ينعدـ في شخصية 
: كىي لرموعة الحركات الجسدية، كالإيداءات العضويةٌ الصٌادرة عن الدمثلٌتنٌ  الإيماءات الإرسالية

 .(يدينة، الشٌاذلية)
:ىي اللٌغة الدوظ فة بنٌ الدمثلٌنٌ أنفسهم كبينهم كبنٌ الجمهور، كأكٌؿ الشٌفرات اللٌغوية  غويةفرة الل  الش   

التي تصل إلى الدتلقي ىي الشٌفرة التي يرسلها الدؤلٍّف أك الدخرج الدسرحي من خلبؿ العنواف الذم 
 يختاره لعملو الفنٌي.

فهو الدسؤكؿ  ،"لزمد آدار" التٌعبنًية ىو كاتبهايفة لصد أفٌ الذم يضطلع بالوظ (يدينة)ففي مسرحية    
الأكٌؿ عن تشفنً الرٌسالة الدسرحية من خلبؿ انتقاء العلبمات التي تتناسب كالدوضوع الدٌرامي الذم 

 .[يدينػػػة]يسعى إلى تبليغو، كتبدأ لعبة التٌشفنً من خلبؿ استراتيجية اختيار العنواف 
 ـال:عناصــــــــــر الاستقبـــــــ -2
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في عدد معتبر  ة العرض الدسرحي، لشثٌلبلدشاىد الأشخاص الذين حضركا كىم:  المتلقي/ الجمهور
 كفق ىذا الدخطط: ن النٌساء كالأطفاؿ، كيدكن بسثيل قطب الاستقباؿم

 في حاؿ الإنصات. (يدينة، الشٌاذلية، عمر)على الرُّكح : الدمثلوف                   العرض المسرحي
 ج ./ الدتفرٌ  (الجمهور الحاضر )في صالة العرض:                                    

 : فريق العمل الدسرحي، القارئ العادم في الدسرحيات الدكتوبة . ص المكتوبفي الن  
، كتواصل (الشٌخصية الدسرحية)كقد يكوف للتٌواصل بيعداف: تواصل مباشر يحدث بنٌ الدتفرجٌ كالدمثٌل   

غنً مباشر يحدث بنٌ جنود الخفاء، أم بنٌ الدٌراماتورجي كتقني الصٌورة كالصٌوت كالدخرج من جهة 
، كالتٌحليل الدٌقيق للفعل التٌواصلي كعناصره في العرض لمن جهة أخر  (الدشاىد)كبنٌ الدتفرجٌ 

للتٌواصل تتغنًٌ يضعنا أماـ فرضيٌات مغايرة لسابقتها، كخصوصان كأف  الأطراؼ الدشكٍّلة  (يدينة)الدسرحي 
كأنواع التٌفاعل ككضعيات التلٌفٌظ، كلأفٌ الأمر يتعلٌق بعلبمات تواصلية حيٌة  حسب سياؽ الحوار

أخرل مستعارة،  مثيل شخصيةالحقيقية في التٌ  اتالذٌ  كبسثيلية تنتحلكمباشرة، فضلبن على أنٌا ميفبركة 
واصلية تتمٌ بنٌ أطراؼ متعدٌدة في الآف نفسو، كفق علبقات تتميٌز بالإزدكاجية على فالعملية التٌ 

 مستول الرٌسالة كالبثٌ كالتٌلقي، فالإرساؿ يحدث على مستوينٌ :
 على الركٌح. (الشٌاذلية)ك (يدينة): كيدثٌل الحوار الذم دار بنٌ  ريحالخطاب الص  

الجمهور/ الدتفرج من جهة أخرل ، كقد برقق عنصر الدباشىرة في ىذا الدستول من  عمن جهة، أك م
"  مؤشٌر الدستول اللٌغوم عند لغة يفهمها لزمد آدارالكاتب كالدخرج " ضبطالخطاب من خلبؿ 

كىي عامٌة النٌاس مراعيان الجانب التٌداكلي الأكثر ذيوعان كاستعمالان على لساف اَّتمع اللٌغوم الجزائرم، 
إلى كجهتها المحد دة دكف ارتباؾ أك  بكل كضوح اللٌغة العامٌية البسيطة التي تضمن بلوغ الرٌسالة الدٌرامية

 تعثُّر، كمن ثم  برقيق التٌأثنً فالتٌطهنً.
 (يدينة، الشٌاذلية، عمر)الدمثلٌة  خصياتالشٌ يوجهو الكاتب "لزمد آدار" عبر : الخطاب غير المباشر

و يدثٌل مضموف الرٌسالة الدٌرامية التي برمل دعوة إلى لزاربة الخرافات كالدعتقدات إلى الجمهور، كى
إيصالذا عبر  الكاتب كالدخرج الفاسدة، كعدـ ظلم الدرأة ... كغنًىا من الرسائل الضمنية التي يصبو

 *(يدينة)الذدؼ كالدغزل من مسرحية  وإنٌ  ن خلبؿ الجمهور،عملو الدسرحي إلى اَّتمع م
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يدكن الحديث أيضان عن تلقو مباشر تتلقاه الشٌخصية الدمثلٌة من شخصية أخرل، كتلقو آخر ك      
 .يتلقٌاه الجمهور من شخصيات العرض

الوقوؼ على أقطاب للتٌواصل الدسرحي يصنعها التٌواصل الدسرحي القبلي على مستول  كما يدكن      
 دم للنٌص كالعرض، كيدكن توضيح ىذا التٌقابل الكتابة النٌصية أك العمل الدسرحي، كالتٌواصل البع

 لأقطاب العملية التٌواصلية في الخطاب الدسرحي على ىذا النٌحو:
 مؤلٍّف + لسرج + عدٌة مشاركنٌ+ لشثلٌوف. :(دعد  ــــمت)ل المرس  

 .1الجمهور + الدتفرٌجوف + القارئ :(دعد  ـــمت)المتلقي 
، غنً أنوٌ (برليل الخطاب الدسرحي)" في كتابو عمر بلخنًإليو "كىذا النٌوع من التٌواصل التقابلي أشار 

 ، فكاف كفق ىذا الدخط ط :تناظرالل  ك  ناظرالت  كظٌف في مقابل ذلك مصطلحات أخرل مثل: 
 ــ                                                                                                    قطــــــب الإرســــــال  ـــــــلقيقطب التـ

 الجمهور    الشٌخصية                  الدمثٌل                                                  الدمثٌل            الشٌخصية        الدخرج   
 تواصػل تناظػػػػػػػرم = ذكات حقيقيػػػػة        

 تواصل لا تناظرم = ذكات متخي لة                                              

  تواصل لا تنػػػػػػاظرم= ذكات حقيقية                                                 

             . 2لسطط التٌواصل التٌناظرم : (4)  الشٌكل                                                                 
 كىنا تتغنًٌ معطيات الإرساؿ كالاستقباؿ لتصبح ُّذه الصٌيغة :

 ــال:ـــــعناصر الإرس -أ
 عز الدٌين الددني . ف:المؤل  

                                                           

 77، ص:  (مرجع سابق)عمر الرٌكيضي،  التٌواصل الدسرحي   - 1
 . 44، ص: 2003، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط،  ، بريل الخطاب الدسرحي في ضوء النٌظرية  التٌداكليةعمر بلخنً  - 2
بأفٌ ىناؾ رسائل كمضامنٌ دلالية غنً ميصر ح ُّا، كلا تطالذا القراءة السٌطحية العادية، سنعمد  في ىذا الدوضع كيدكن الإشارة  -*

 .، يينظر: الفصل الثالث من ىذا البحثعلى جلبئها كبعثها في الدراحل القادمة من التٌحليل السٌيميائي لذذا العمل الدسرحي
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 : لزمٌد آدار. (سالمقتب   )المخرج 
+  (موسيقى)بو عبد الله سعيد + بصاؿ مريٌر+ سمنً رايس + عبد القادر شريفي أ: دون ـالمساع

 .(سينوغرافيا)علي الحزاٌتي
 نص + عرض. سالة :الر  

 + شفرات سوسيوثقافية + شفرات  (سمعية بصرية )شفرات لسانية + شفرات إدراكية  :الشفرات
 .1اريخية لزدٌدةفضاء مشهدم يعمل على ربط العرض بلحظة تمسرحية لزضة يصنعها 

، (حركؼ، كلمات، بصل...) كيدثٌل ىذا العنصر كلُّ العلبمات اللٌغوية الدوظ فة سواء كانت لسانيٌة    
م أنوٌ كاتب بحك ،"لزمد آداركيبقى الدرسًل كمنتج الخطاب " أك غنً لسانية كالإشارات كالإيداءات،

الدسؤكؿ الأكٌؿ عن تشفنً اللٌغة الدسرحية بشقيها، ذلك من خلبؿ انتقاء العلبمات  الدسرحية كلسرجها
التي تتناسب كالدوضوع الدٌرامي الذم يسعى إلى تبليغو، كتنطلق عملية التٌشفنً بدءنا من اختيار العنواف 

نصيب معرفي  الدتلقيليشمل كل الرٌموز ذات البيعد الثقٌافي كالاجتماعي التي برتاج من  [يدينػػػػة]
 ، ككلٌ (...كبعض الإيداءات النٌسوية*الحايك كالعجار كالخلخاؿ) لذذه العلبماتالاجتماعية  بالدرجعية

استجابة من الدتلقي تنمُّ عن إدراكو كبسكٌنو من فكٌ الشٌفرة الثقٌافية الػميػنتىجىة من قًبل الدرسًل في إطار 
 التٌسننٌ الدتواضع عليو داخل الجماعة اللٌغوية الحاملة لثقافة مشتركة.

 
 عناصــــر الت ــــلقي:  -ب

كىو الطرٌؼ الدستقبل للشٌفرات اللٌسانية في إطار الدٌكرة الخطابية التي بذرم في  : خصية الممثلةالش  

                                                           

 نفسها . عمر الرٌكيضي، الدرجع السٌابق، الصٌفحة - 1
عند خركجها لتتستر نفسها  (الدغاربية)فضفاض، تلفُّ بو الدرأة الجزائرية  -غالبا – على شكل إزار أبيض ىو حجاب : الحايك -*

الدفصل لأسماء الدلببس عند العرب، الدار العربية : رينهارت دكزم : الدعجم بحيث لا يتعرٌؼ عليها أحد، يينظر من بيتها
صف ي بو الدرأة الجزائرية النٌ فهو قطعة قماش تغطٌ  :لعُج ارا .131، 130: ـ ، ص2012، 1طلبناف ،  –، بنًكت للموسوعات

: فهو الخلخالحتٌّ لا يرل كجهك، أمٌا  (على الجار)، ييلبس مع الحايك عادةن كالأصل في التٌسمية تلثم بوالسٌفلي من كجهها لت
 .احل، يوضع في القدـ عند الكمن فضة تتزين بو الدرأة قديدان سوار 
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 .(يدينة، الشٌاذلية، عمر)سياؽ الحوار القائم على خشبة الدسرح كىنا لصد 
 .(عدد غفنً من النٌساء كبعض الأطفاؿ): كيدثلٌو بصهور الدشاىدين للعرض الدسرحي جمهور الـــقاعة

 في النٌص الدكتوب. : كيكوف ىذاالقارئ 
  أمٌا على مستول النٌص الدٌرامي فتنحصر ىذه الأقطاب في مايلي:   -

 : الكاتب الدقتبًس لزمٌد أدار / عز الدٌين الددني.   الإرسال عناصر
  .(شخصيات + شفرات لسانية)النٌص الدٌرامي سالة : الر  

 1. القارئ العادم، (... يكور كالإضاءةالدٌ  تقنيُّو ،الدمثلوف)فريق العمل الدسرحي عناصر الت لقي: 
". من أجل عمر بلخنًكىنا يدكن استثمار لسطط التٌناظر كاللٌبتناظر الدقترح من قًبل الباحث "   

  .تقدنً عرض تفصيلي لأقطاب العملية التٌواصلية في مسرحية )يدينة( في مستول التٌجلي كالتخفي
 يـــلق ـــــــــــــــــب التــــــــــــطــــق                                                 الــــــــــــــــــــــب الإرســـــــــطــــــق
 الجمهور                                                                                                                  دارآلزمد   
                              الدتفرج                                                                                                            كمساعدكه 

 القارئ        الشٌاذلية               مليكة يوسف                               كىيبة عدناف  يدينة                            
                                                                                                                                           

 قيةػػػػػػ= ذكات حقي رمػػػل تناظػػػػتواص                                             
 تواصل لا تناظرم = ذكات متخيلة                                      

 يةػػػػػتواصل لا تناظرم= ذكات حقيق                                    
 

 :المسرحي طبيعـــــة الت ــواصلابع: ر  ــالمطلب ال
بعد أف ثبت بأفٌ الدسرح ميداف خصب للعملية الت واصلية، كأن و ذلك الدستودع الكبنً الذم تتفاعل    

 عض مشكٍّلة الدعنى . الإرساؿ كالاستقباؿ مع بعضها بب فيو أقطاب
ىو لزاكلة أفٌ الحديػػػث عن التػٌػػواصل الدسرحي  »كالحقيػػػػػقة التي يدكن إقػػرارىػػػا في الدوضػػػػع نفسػو ىي   

                                                           

 ـ،  2001، 1زيع، الكويت، طلزمٌد رجب النٌجار، الكتابة العربية كمهاراتها كفنونا، مكتبة دار العركبة للنٌشر كالتوٌ يينظر،  - 1
 . 25  - 23ص: 
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للبقتراب من خصوصية أخرل للخطاب الدسرحي، بسيٌزه عن باقي الأنػػماط التٌواصلية في اَّاؿ 
 .1«الإبداعي 

كمعقٌدة، تبدأ  (ميفبركة)فما يلفت الانتباه في ىذا الدوضوع ىو أفٌ التٌواصل الدسرحي عملية ميدب ػػػػػرة    
ئيسنٌٍ، هما العرض الدسرحي الذم ديبٍّرت شؤكنو عدٌةُّ بالتٌفاعل بنٌ أطراؼ متعدٌدة كتنتهي بطرفنٌ ر 

أطراؼ حتٌّ يكوف جاىزان  للئرساؿ، كالجمهور الذم جاء إلى قاعة الدسرح بكامل إرادتو حتٌّ يكوف 
كقبوؿ كل طرؼ  مستعدان للتٌلقي، كينتج عن ىذا الاستعداد القبلي حضور أدنى شركط التٌفاعل

، كمن ذلك يحقُّ التٌمييز في التٌواصل الدسرحي بنٌ داث كالشخصياتبالآخر لانتفاء الحقيقة عن الأح
العلبقات التٌواصلية التي تتشكٌل بنٌ الأطراؼ الدشاركة في صناعة العرض، كبنٌ التٌواصل الدسرحي 
بعدٍّه لرموع العلبقات التٌفاعلية، كيهدؼ الدخػرج بوصفو صػػانع الفيرجة كميدبٍّر علبقاتها إلى حصر 

 2لعرض، كتقنػػػػػػػػنٌ تأكيلبت الجمهور.دلالات ا
رة لديكانيزمات الفعل التٌواصلي أثناء العرض الدسرحي يضعنا أماـ فرضيٌات كاحتمالات مغايك     

، خصوصان كأفٌ الأطراؼ الدشكٍّلة لو على الرُّكح تتغنًٌ حسب سياؽ الحوار، كأنواع التٌواصل العاـ
حيػػػػةٌ كمباشػػػػػرة، منػػػها ما ىو حقيقي كمنػػػػػػها ما ىو مزي ف، كىي أيضا التٌفاعل، فهي كضعيٌات تلفػػػػظٌ 

علبقات تواصلية تتميٌز بالإزدكاجيػػػة على مستول الإرساؿ كالاستقباؿ، الدستول الأكؿ صريح كالثاٌني 
 .     3ضمنى

                                                           

 -ربية كالتٌكوين، الدٌار البيضاء ػػػز الجهوم لدهن التػػػػػػ، من أجل مقاربة بصالية للخطاب الدسرحي، الدركعبد اَّيد شكنً - 1
 .. 223، ص : ـ 2014،  (، طد)الدغرب

 .108، 107، ص: (مرجع سابق)سيميائيات الدسرح  عمر الرٌكيضي، - 2
 . 77:   ، صنفسوالدرجع  - 3
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فالصٌريح ىو الخطاب الدباشر الذم توجٌهو الشٌخصية إلى شخصية أخرل ميدانو خشبة العرض،     
غنً أف  أمٌا الضٌمنى فهو الخطاب غنً الدباشر الذم توجٌهو الشٌخصية إلى الجمهور في صالة العرض

ا بعده الدخاطىب تي ىو جزء منهالعملية التواصلية ال الدمثلنٌ في إدارة مع ةالجمهور لا يدكنو الدشارك
فرصة الرٌد لو جة دكف أف يكوف ػػتى ػػالدن ، فهو يستقبل العلبماتالدستهدؼ ُّذا الخطاب كالدتلقي الفعلي

 على ىذا النٌحو : الدسرحي أحادم الدسار التٌواصل يدكن بسثيل ىذا النٌوع من، ك أك التعبنً
 
 

 
                                            
                                                                   

         ورــــالجمه                                       
                                     
 .رساؿ مع الجمهور: تواصل أحادم الإ(3الشٌكل )                                        

 : يدثل تواصل غنً تاـ، فهو أحادم التٌوجو . عـــالخط المتقط  
لوعي كالإرادة، كليس بعناصره، في النٌهاية نستنتج أفٌ مفهوـ التٌواصل يكشف عن ارتباطو با    
نذ ظهور البشرية، ىذه فهو لشارسة اجتماعية، قاـ بو الإنساف م ،بعث من جوىر العلبقات الإنسانيةين

الأخنًة تواصلت باللٌساف كالإشارة كاللٌباس... كىي الأنواع التٌواصلية التي تٌم تصنيفها كالبحث فيها 
فضلبن على أف  العملية التٌواصلية تتضم ن فكرةن ييراد إيصالذا إلى الدتلقي،  في إطار نظرية التٌواصل العاـ، 

الفكر الذم يستقرُّ دائمان في الرٌسالة الدوجٌهة، كالدضموف كاللٌغة فهي بذلك عملية لا يدكن عزلذا عن 
ما يديٌز نظرية ك  الإدراؾ كالاستجابة، كالتٌرميز كالإرساؿ كالوسائل كالاستقباؿ، كتفكيك الرٌسالة ثم  

اَّالات الأدبية، كقد راىنا على الخطاب الدسرحي، كحاكلنا أف  التٌواصل ىو قابليتها للتٌطبيق في جلٌ 
الرٌسالة فالدرسىل إليو،  بدءان من الدرسًل ثمٌ  (يدينة)لضدٌد أىم العناصر التٌواصلية فيو من خلبؿ مسرحية 

 (اذليةالشٌ )الدمثل:ب    (يدينة)الدمثل:أ       
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كما يستقطب التركٌيز كالاىتماـ ما ينماز بو التٌواصل الدسرحي عن باقي الأشكاؿ التٌواصلية الأخرل 
 التٌعدد كالتٌعقيد الذم يلفي أطراؼ التٌواصل الدشىكٍّلة لو. ىو

مركبة من حيث  غنً أفٌ التواصل ليس عملية آلية تقوـ على مثنً كاستجابة، إنٌما ىو ظاىرة إنسانية    
ينتظم تعبنًه ، فيغدك ُّذا الفهم نسقيان اشتغالو النٌسقي ضمن تفاعل شامل للئنساف كاَّتمع كالثقٌافة

، كإف كاف التٌواصل الدسرحي 1م كتدليلو الدنطقي في انسجاـ مع السٌياؽ الثقٌافي كاَّتمعي العاـاللٌغو 
يقوـ على ميكانيزـ كقواعد التٌواصل العاـ الذم يعمل على نقل إشارة أك علبمة ما من مصدر 

اةه مدع بعلبمات أخرل العلبمة الدسرحية في العرض الدسرحي ارتباطللوصوؿ إلى ىدؼ ما، فإفٌ 
شيء  كلٌ ف ينوغرافيا،مع عناصر علبمية أخرل منبعها الدكاف الدسرحي كعناصر السٌ *كالتٌحابك للتٌعاقد

يـ توقٌعاتو  داخل الإطار الدسرحي علبمة، فهو إذف تواصله سيميائيٌّ يعجُّ بالعلبمات كالرٌموز، كنظا
  ككفاءاتو يحتاجها الدتفرجٌ لفكٌ الرٌموز كلزيادة إنتاجية الدعاني في الفضاء الدسرحي.

 (العرض)الدسرحي الخطاب كلسبر أغوار ىذا النٌوع من التٌواصل النٌسقي، سنعمد إلى تفكيػػػػػك   
ػػػذا الدعػػػػػػػنى متجاكزيػػػػػػن بذلػػػػك الرٌؤيػػػػػة التٌلغػػػػػػػػػػػػرافية للتٌواصػػل العػػػاـ، كاستبدالذا برؤيػػػة أكثر إنسانية، ُّػػػػػػػ

في فكرة الذيويةٌ بنٌ أحشائو  » فضلبن عن كوف الرٌسائل  أحاسيس،كيترجم طبائع ك  ،2«فالتٌواصل يخي
 .  نادرا ما تكوف كاصفة كأحادية الدٌلالة يبثها لتيا

 
 
 
 

                                                           

 . 99ص: ـ،  2012، (د ،ط)، دكنية للنٌشر كالتٌوزيع، الجزائرفائزة يخلف، مناىج التٌحليل السٌيميائي، دار الخل - 1
 اتػػػل نظرياٌت كتطبيقػػالتٌواص من كتاب، (قاؿػػػػػػم)الفلسػػػفة من الحقيقة إلى الاختلبؼ رشيد بو طيب، مفهوـ التٌواصل في  - 2
 . 42ـ ،ص:  2010، 1لبناف ، ط - ، الشٌبكة العربية للؤبحاث كالنٌشر، بنًكتن الدؤلفنٌلرموعة م (الكتاب الثاٌلث)
، مفهوـ لو علبقة بالجانب الدٌرامي في الدسرح كالرٌكاية، كىو لرموعة أحداث تتشابك (Intrigue): من الحيبكة الت حابك -*

مارم  نظر:يي  فهي ترتبط بوجود الصراع كالعوائق.، خلبلذا يتحقق الترابط الدلاليخيوطها بسبب تعارض رغبات الشٌخصيات من 
  . 166، ص: ياس، حناف قصٌاب، الدعجم الدسرحيإل
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 :يرحـــــــالمس يميائي في العرضالس   واصلـــــــــالت   اني:ــلمبحث الث  ا
، (لالكاتب، الدمثٌ )العلبمة  واصل العلبماتي الذم أساسو منتجي للتٌ  لا خصبان الر ل الدسرحشكٍّ يي    

عن  ، كلا تشذُّ وبزضع العلبمات الدسرحية للمنطق نفس لك، لذ(، الجمهورالقارئ)كمستهلك العلبمة 
 .العلبمات  ُّا ؿ كظيفة تضطلعل أك  م يدثٍّ واصل الذقاعدة الت  

، حركات، ألواف)عن ابراد كتشارؾ لرموعة من الأدكات  ق بدعزؿو واصل لا يتحقٌ ىذا التٌ  أف  ػػد بػىػػػػػػػيٍػ    
 (...، ضحكافػػػر، استحسػػق، صفيػػتصفي) اتالاستجاب رز لرموعة منػػػػالتي تف (...، إضاءةأصوات

 (Anne ubrsfeled)"آف أكبرسفيلد"رل يكلذذا  ،م الحواس في سنًكرتهاة تتحكٌ ات تواصليٌ ىا علبمبعدٍّ 
 .1العرض الدسرحي فعل تواصلي في الدقاـ الأكؿ  أفٌ 

  "ورج مونػػافػػػػػج"اف ػػ، كإف كدةدٌ ػػػػػػػػػػة متعػر أقػػػػػػػػػنيػػػػػعب ػػػدةن ػػػػعديػ ان ػػػػػػب حواسػػػػػػػػػػػرح يخاطػػػػػػالدس ا أف  كمػػػػ     
(George mounin)  ٌ2واصل في الدسرحكظائف التٌ  واصل قد نفى كل  ص في التٌ الباحث الدتخص ،

 ، فهي ترل أفٌ جوده بكل ما برمل الكلمة من معنىد ك تؤكٍّ  (Ubersfeld )"أكبرسفيلد" في حنٌ أف  
 3ج.ة فعل عند الدتفرٌ يستحدث رد   (Stimulus)ض العلبمة الدسرحية لزرٍّ 

وز ػػواصل التي تسعى إلى الكشف عن آلية تشكيل رمكىذه في لرملها مباحث سيميولوجيا التٌ     
بل من قً  ((Décodageكامز ىذه الرٌ  ، كفكٌ بل الدنتج للعمل الدسرحيمن قً  (Encodage)الة ػسالرٌ 

ل لراؿ ، كىذا يشكٌ كإعطائها معنىن اكلة تفسنًىا لزك  ور المحسوسةذلك تركيب للصٌ ، يلي الدتلقي
 خاصان  للعلبمات شأنان  التي ترل أف   ،لالةلالية للعلبمات التي اضطلعت ُّا سيميولوجيا الدٌ الوظيفة الدٌ 

  .4لالة في إنتاج الدعنى كتوليد الد  
                                                           

 (عن الأنترنت). 54ـ، ص:  2011، 25، لرلٌة علبمات، العدد: (الدوقعية ، الوظيفة )سعاد دريٌر، العلبمات كالدسرح  - 1
 www.saidbengrad.net/al/Index.htm.  : موقع سعيد بنكراد 

 . 47،  46، ص: (مرجع سابق)، التٌواصل الدسرحي عمر الرٌكيضي - 2
 :      نقلبن عن 

Georges . Moumin. Introduction a la sémiologie, paris.  editions de minuet ,1969 , p92.     
 . 55، ص: سعاد دريٌر، الدرجع السٌابق - 3
، (فرنسيعربي، إلصليزم، )مارم إلياس، حناف قصٌاب حسن، الدعجم الدسرحي،  مفاىيم كمصطلحات الدسرح كفنوف العرض  - 4

 . 254ـ ، ص : 1997،  1، طافلبن – مكتبة لبناف ،ناشركف، بنًكت

http://www.said/
http://www.said/
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سقية التي تشترط كجود بسفصلبتو من خلبؿ بنيتو النٌ  واصل بكلٌ ق التٌ كالدسرح ظاىرة ثقافية برقٌ     
 .1(جقارئ / متفرٌ )ل إليو من جهة كالدرسى  (/ لشثلدراماتورجي* )ل الدرسً 
كبحكم ىذه الوظيفة التٌواصلية لصد أفٌ كل ما تضعو الثقٌافة بنٌ أيدينا ىو في الأصل كالاشتغاؿ    

علبمات تعبٌر عن ىذه الثقٌافة، كتكشف عن ىويتٌها، فالضٌحك كالبكاء كالطقٌوس الاجتماعية 
التٌواصل مع غنًنا  كالأشياء التي نتداكلذا بيننا، ككذلك النٌصوص الأدبية كلٌها علبمات نستند إليها في

 ، كيدكن بذسُّدىا على خشبة الدسرح من خلبؿ لزاكاتها كبسثيلها .2
  .يالمسرحالعرض في  ات الإرسالــآلي :المطلب الأول

                       (Mécanismes de transmission)   
  :(Personnage) ةــــ ــ صيـــخــــالش    – 1

لة في خصية الدمثٌ لشٌ ، كاص الدسرحيفة للن  الدؤلٍّ خصية الة في آلية الإرساؿ الشٌ العناصر الفع   أىمٍّ من     
، كتعمل على تشكيل خطاب بالأفكار تعجُّ الثانية لى تغمرىا الدشاعر ك ، فالأك العرض الدسرحي

رامي ل الفضاء الدٌ كيتشكٌ ، ص الدسرحييميائي بنٌ كحدات النٌ لسٌ ماسك اكرسم التٌ  ،العرض
  3عبنً.  الكلمة كسيلة للتٌ ، ىذا الأخنً لا يجد إلٌا ر الكاتبػػػػػػة نظػػػػػجهانطلبقا من كي خصية للشٌ 
 : الش فرات الل فظيـــة الإرساليـــــــة - 2
تعدٌ اللٌغة أىم آليات الإرساؿ، كونا أداةن فع الةن في التٌعبنً عن الأفكار  : (La langue) ةــغـــل  ــال

يبحث عن الدكامن الإشارية  (خرجالد)في الذٌات الإنسانية، فالدرسًل الدسرحي كالأحاسيس التي بزتلج
 (Écarte) الفنيٌة التي برقٌق التٌواصل مع الدتفرجٌ، لشا يجعلو يتمر د عن قيود اللٌغة الدألوفة ليحقٌق انزياحان 

   4يقوٍّم بو الصٌورة الفنيٌة كالجمالية كيكثٌف الدٌلالة في ذىن الدتلقي.

                                                           

 . 255ص:  الدرجع السٌابق، - 1
 . 34، ص: (مرجع سابق)، السٌيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتها سعيد بنكراد - 2
 . 91 ـ، ص: 1994، 1غرب ، سوريا، ط –دار الشٌرؽ  (دراسة سيميائية)أكرـ اليوسف، الفضاء الدسرحي  - 3
 . 30ػ ، 29ص: عمر الرٌكيضي، الدرجع السٌابق،  - 4
: ينيظر، كيهتمٌ بالعرض الدسرحي، ة كتابة أك تربصة النٌص الدٌرامي: الشٌخص الذم يقوـ بإعاد(Dramatorge) الدٌراماتورجي* 

 . 205، 204، ص: ياس كحناف قصٌاب، الدرجع السٌابقمارم إل
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يميائية ، حيث تكشػػػػػػػف لنا الدقاربة السٌ لة على خشبة الدسرحخصية الدمثٍّ الشٌ كىذا على خلبؼ   
 ، كيدكن عدُّ متلقيوها إلى وتيػػػػػػة كالحركية كالإيدػػػػػػػػائية التي يبثٌ ل عن لرموعػػػػػػة من العلبمات الصٌ لأداء الدمثٌ 

 .1(وت، الصٌ الجسد)لدتلقي عبر شفرة بواسطة قنػػاةإلى ا بثُّ ة تي ىذا الأداء من منظور لساني رسالة لغويٌ 
لعالم الخيالي أداءه يربط ا ، لأفٌ أحد قنوات توصيل رسالة العرض »:ل في الدفهوـ الحديث ىوكالدمثٍّ 

، ل الحقيقي للعلبماتل الدرسً الدمثٌ  من "ولتػػمايرى"ذ ابز  كُّذا ، 2« في الواقععلى الدسرح بدرجعو 
الدسرحية التي يحملها العرض لالات حركة الجسد التي ىي كسيلة لإيصاؿ الدٌ كذلك من خلبؿ 

 (نطقية)حركية كصوتية اعتماده على آليات إرسالية  مظهرية ك ، كذلك من خلبؿ 3الدسرحي
 ـــــــــهريـــالآليات الإرسالية المظ -3  : ةـ
 :(Costume) يُّ ـــــــالمسرح يُّ ز  ـــــل/ االملبس  -أ

ى ن الدتفرج / الدتلقي أف يتلق  ، فمن خلبلذا يتمكٌ للعمل الدمثٌ  داعمةن  بصريةن  رسالةن  سُّ الدلبب تعدُّ     
يعمل  ،شاراتكالإ، فهي تزخر بكم ىائل من العلبمات من الدعلومات حوؿ العرض الدسرحي العديد

ر كتصوٍّ ، 4اث الدسرحية اريخية لأحدن من برديد الحقبة التٌ ، فمن خلبلذا يتمك  ج على اكتشافهاالدتفرٌ 
د الجنس ، فالدلببس بردٌ بقة التي ينتمي إليهاكالطٌ  ،سرحيةخصية الدالحالة الاجتماعية التي تعيشها الشٌ 

 ، فإف  ونيةاط الدعاني عبر دلالاتها اللٌ ، كتساعد الدتلقي على استنبفنا بدهنتوعرٍّ ، كما تي خصيةعمر الشٌ ك 
 الكلمات تعبرٍّ   عن حالات من دكف أفٍ ، فهي تعبٌر أك الفرح  من خلبؿ ألوانا مثلب توليد دلالة الحزف

 . 5عنها

                                                           

 . 22،  21ص: ، الدرجع السٌابق ، عوادٌ علي - 1
مصر،)د ، ط(  –)مدخل إلى السٌيميوطيقا(، دار إلياس العصريةٌ ، القاىرة نصر حامد أبو زيد، أنظمة العلبمات  -سيزا قاسم  - 2

 .56ص:  ،ـ 1986
، 1، صفحات للدٌراسات كالنٌشر، سورية، ط(الدمثٌل بوصفو علبمة كحامل للعلبمات)أبضد شرجي، سيميولوجيا الدمثٌل  - 3

 . 106ـ، ص:  2013
، 1، طمصر -، مركز الإسكندرية للكتاب(في العرض الدسرحي، في النٌص الدسرحي، قضايا نقديةٌ)، في الدسرح ندنً معلب - 4

 . 13،  12ص : ـ،  2000
 -اف الدرامية، جامعة كىر  كلية الآداب كاللغات كالفنوف،(مذكرة ماجستنً)مراد مراٌح ، الأداء التمثيلي في الفضاء الدفتوح  - 5

 . 33،  32:  ـ2014-01-13الجزائر، 
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 ::(Maquillage) اجـــــالماكي - ب
 ، كونوتزخر بالعلبمات اتصالية إرسالية، فهو كسيلة لة لقطب الإرساؿد العناصر الدشكٍّ ػػػػحىو أ    

اؿ شفرات بذعل الدشاىد يفهم موضوع الدسرحية، ػػػإرس ، تعمل علىظومة دلالية في العملية الدسرحيةمن
 اع الدمثل على تبنيٍّ ناعد القػػػػػػػػكما يسفوضع ىالة سوداء حوؿ العنٌ دليل على الدرض أك التٌعب...  

  .1الي توليد دلالة جديدة رض الدسرحي كبالتٌ ػػ في العنٌ  شكل مع
 : ةــــــــــــالإيماءات الإرسالي -4

، واصلية الدسرحيةؿ في العملية التٌ من أبرز آليات الإرسا (Mime/Pantomime)الإيداء  يعدُّ      
بجانب الألفاظ على ، فتعمل الإيداءات ل عن قصد أك غنً قصدها جسم الدمثٌ كىي حركات ينتج

الدختلفة ة الحركات كالإشارات الدرئيٌ  إف   »:(Julia Kristeva)"جوليا كريستيفا"، تقوؿ لالةإنتاج الدٌ 
ل إلى ا تنقل رسالة من مرسً حيث أنٌ  عتبر لغات،ينما كالفن تي ورة الفوتوغرافية كالسٌ سم كالصٌ ككذلك الرٌ 

نها غة الكلبمية كما يقنٍّ ف بزضع لقواعد بناء اللٌ أ، كذلك دكف نةمن خلبؿ استعماؿ شفرة معيٌ  متلقو 
 . 2« حوالنٌ 

 امتمثيل الصٌ كما ىو الحاؿ في التٌ   على الحركة دكف الكػػػػػػػػػػػػلبـػػػػػل فقط يعتمد الدمثػػػػػػػػٌ  دػػػػكق    
لفظي أك  حيث يهيمن فيو الجانب الحركي كالإشارم عن كل تعبنً ،( Tantomineانتوميم/التٌ )

يستثمر حركية الجسد كأكضاعو  بنً بالجسد، كىو فنٌّ ػػػػعالتٌ أك  (Chorégraphie) غراؼػػػػوريػػػالك
ات كالآخر كالوجود في ضوء فرضيات دلالية ترمي إلى موضوعات أك لينتج لغة حوارية مع الذٌ كلية الشٌ 

ة الإرساؿ في العرض خاصيٌ  ة بالجسم على إنتاجكما تعمل الوضعيات الخاصٌ ،3*دراميةمضامنٌ 
ة فالوضعية الأمامية بريل على عدٌ ل لذا كظائف تواصلية، خذىا الدمثٌ يت  ، كوف الذيئة التي الدسرحي

                                                           

 . 47، ص : ابقالدرجع السٌ  - 1
 . 56، ص : ر حامد أبو زيد، الدرجع السٌابقنص -سيزا قاسم  - 2
 العراؽ  –، خصائص الأداء التٌمثيلي في أنواع العركض الدسرحية الصٌامتة، كليٌة الفنوف الجميلة، جامعة بغداد راسل كاظم عودة - 3
 https://iasj.net/iasj?func=article&aId=110699، الوقع الإلكتركني: (نترنتمقاؿ عن الأ)
، كما تدؿ على الدسرح كعلى كل عمل بسثيلي من ابتكار الأعماؿ الدكتوبة مهما كاف نوعها: تيطلق على كل (Drama)الدٌراما -*

  194: ، ص(ابقالدرجع السٌ ): مارم إلياس، حناف قصٌاب،  الدعجم الدسرحي يينظرالخياؿ كلو لم يدثل على خشبة الدسرح، 
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 .1في الوضعية الخلفيةفي الوضع الجانبي كتنعدـ  ية تقلُّ فضاءات دلال
 عليها ثقافة ما لالات التي قد تدؿٌ الدٌ  ، إذ أفٌ ائدة فيهاقافة السٌ سد تتأثر بالثٌ لغة الج كمعلوـ أفٌ    

، ككيف ف يكوف على إطلبع بثقافة الجمهورل أ، كعلى الدمثٌ ا بريل عليو ثقافة أخرلبزتلف عم  
ظر إلى إشارة أك حركة بالنٌ  لالات التي برملها كلُّ ، كما الدٌ فظيغنً اللٌ واصل يستعمل تقنيات التٌ 

  2، كالجهل ُّا يخلق أزمة تواصلية معو.قافية كالاجتماعية لذلك الجمهورالحمولة الثٌ 
ساحة لا تأخذ مى ا غنً أنٌ  عةن سري، فقد تكوف ز الذم تشغلورعة كالدساحة كالحيٍّ سٌ ترتبط الحركة بالك     

احة على الذدكء كالرٌ  ا الحركة البطيئة فتدؿٌ ، أمٌ دلالة على القلق كعدـ الاستقرار ، فلهذه الحركةكاسعةن 
ركة ػػػػػػػػػ، فالحنفسيان  دان ػػػػػػػػعل تأخذ بي در من الدمثٌ ػػػتص ، كأدنى حركة3، كما تدؿ على كًبر السٍّنكالخموؿ

د الرأس ػػػػػػػػػػركة العميقة على جلػػػػػػػػػػوتر، كالحػػػػػػػها دلالة كاضحة على الت  ػػػػػمثلب فيد ػػػػػػػػالدستديدة في راحة الي
 . 4 أك التٌفكنً رسل دلالات الارتباؾقد تي 
 :  نذكر منهاتوجد في الدسرح أقطاب إرسالية أخرل لا تقلُّ أهمية عن التي سبق ذكرىا، ك     

  :((Décor ـورـالد يكــ -5
كقد  "التٌزيينات"كتعني  (Décoris)ية ػػػػػػية مأخوذة من اللٌبتينػػػػػفي اللٌغات الأجنب (ديكور)كلمة       

كلمة يونانية ، كىي  (السٌينوغرافيا)النٌهضة بشيوع كلمة في عصر  (ديكور)بذل ى مصطلح 
(Skênographia) تعني تزينٌ ات، أمٌا في لراؿ الفنٌ الدسرحي كتعني بسثيل الشٌيء بخطوط كعلبم

الواجهة الدشهدية للمسرح، ثم تطوٌرت لتشمل التٌقنيات الدختلفة كالإضاءة كالدؤٌثرات الصٌوتية 
  5كسينوغرافيا الدٌيكور التي تعبٌر عن موضوع العمل الدسرحي.

                                                           

 ، ـ1972لبناف، لعناصر الأساسية لإخراج الدسرحية، تربصة: سامي عبد الحميد، دار الحرية للطباعة، ا ،ألكسندر دين  - 1
 . 273 :ص
 . 68،  67لزمد إسماعيلي علوم، الدرجع السٌابق، ص:   - 2

زيع، ، دار الفنوف كالآداب للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌو (بنٌ الدٌلالة النٌظرية كالرٌؤيا التٌطبيقية)عبد الكرنً عبُّود ، الحركة على الدسرح  - 3
 . 93،  92، ص : ـ 2014، 1لعراؽ، ط - البصرة

 ـ، 2007، 1ورات دار علبء الدٌين ، ط، لغة الجسد النٌفسية، تربصة: لزمٌد عبد الكرنً إبراىيم، منشجوزيف ميسنجر - 4
 . 71، 70ص : 

 . 214 :، الدرجع السٌابق، صحناف قصٌاب - مارم إلياس - 5
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إفٌ الطرٌيقة  »:"ديفيتو" كيشكٍّل الدٌيكور أحد عناصر الإرساؿ في العرض الدسرحي، كفي ىذا يقوؿ   
، فعملية رفع السٍّتار ككشف فضاء العرض كمكوٌناتو 1«التي تيؤث ث ُّا فضاءؾ الخاص تتحد ث عنك

تبثُّ في الدتفرج دلالات برقق للعرض عملية التٌواصل كالتٌرقب لدل الجمهور، فالدٌيكور الدسرحي ىو 
 2الأحداث.الدعبرٍّ بشكل أساس عن الدكاف كالزٌماف الذم بذرم فيو 

 :(Bruitage/Effets sonore) صويريةوالموسيقى الت   ــــةالمؤثـــ ــرات الص وتيــ -6
فالدؤثرٌات الصٌوتية كالدوسيقى  »تعدُّ الدؤثٍّرات الصٌوتية قطبنا ىامنا من أقطاب الإرساؿ الدسرحي،     

التٌصويرية قديداف قًدـ الدسرح، فمن عصر الطُّبوؿ البدائية التي كانت تصاحب الطقٌوس الدٌينية إلى 
الصٌوت كالدوسيقى الدصاحب للؤفلبـ الحديثة، كىي عناصر سماعية تضفي قو ة طاغية لخلق الجوٍّ 

ليس في الدتفرجٌ فقط، كإنٌما حتٌّ في الدمثٌل الذم تتفاعل كغالبان ما تكوف الدوسيقى مؤثرٌة ، 3«الدطلوب
معو كبرسٍّن أداءه كىو يجسٌد دكران معينان، فاشتغاؿ الدوسيقى في لحظات الصٌمت على الدسرح مهمٌّ 

 . 4للئيحاء بدلالات الخوؼ أك الدٌىشة أك التٌفكنً، كىذا يتطلٌب دعمان من الضٌوء كاللٌوف كتقنياتهما
ف تكوف الدؤثرٌات الصٌوتية في العرض الدسرحي ملبئمةن لدوضوع الدسرحية، كصوت الرٌعد كيشترط أ    

الذم يحيل على طقسو لشطر، كصوت مركر السٌيارات الذم يوحي بالشٌارع أك الددينة، فكلُّ ما يصدر 
 .5عن الطبٌيعة كالوسط الاجتماعي من أصوات يدكن أفٍ ييعبرٍّ عنو بواسطة الدؤثرٌات الصٌوتية

   :(Effets optiques)ة المؤث ـــرات المرئي ــــ -7 

سب : (Eclairage) الإضاءة حقٌقت الإضاءة تقدُّما كبنًان لا سيما في لراؿ الدسرح، فلم يعدٍ يحي
ا ضوءه كظلٌّ، أك أنٌا تننً الظٌلبـ، بل شاركت في تعزيز لغة العرض، كإنتاج لغة بصريةٌ  للئضاءة على أن 

                                                           

 . 95: الدرجع السٌابق ، ص  لزمٌد إسماعيلي علوم، - 1
 .   29ص:  رجع السابق،، الدمراد مراحٌ - 2
 .  29، ص : لبناف – ، تربصة: شريف شاكر، دار الفارابي، بنًكتفسيفولود مايرخولد، في الفن الدسرحي  - 3
فة كالإرشاد القومي، دمشق ، عن كزارة الثقا35،  34لحياة الدسرحية، العدد: ، لرلة ادش، الثقافة الدوسيقية في الدسرحسعد أر  - 4
 . 163، ص: (د، س) (د، ط)سوريا،  -
 ، (د ، ت)، (د ، ط)، مصر –، الإسكندرية ـ، الدمثل كفلسفة العمل الدسرحية، دار الوفاءأبو الحسن عبد الحميد سلب - 5

 . 58ص: 



 يميائي في المسرحواصل الس  الت                                            :انيـــالفصل الث  
 

44 
 

متميٌزة جعلت من السٌينوغرافيا برم تها تتوى ج في ريؤل بصالية، فللضٌوء لغةه تعبنًيةه خاصٌة تقود الدتلقي 
 .1إلى مىساحات تتعز ز من خلبلذا معاني كثنًة 

باختلبؼ نوعية الدسرحية، فإذا كانت الدسرحية كوميدية كانت الإضاءة مستويات الإضاءة  فتلكبز   
الدسرحية التٌراجيدية التي يقلُّ فيها مستول الإضاءة، نظران لطبيعة الحدث الدأساكمٍّ الذم أقول فيو من 

يطبع الدوضوع، كمن ىنا تظهر أهميٌة الإضاءة في عمليٌة الإرساؿ الدٌلالي، فالضٌوء الأبيض يدؿُّ على 
 .2السٌركر كالفرح، أمٌا الضٌوء الأزرؽ الخافت فيدؿُّ على الحزف

ما تقد ـ تبنٌ  لنا أف آليات الإرساؿ في العرض الدسرحي تعتمد على العديد من كعلى ضوء     
الشٌفرات الإرسالية التي تعمل في إطار تكاملي منسجم موج و إلى بناء الدعنى في الدسرح بكل بذلياتو 

 العلبماتية، كسنتطر ؽ فيما يلي إلى آليات الاستقباؿ التي لا تقلُّ أهميٌة عن سابقاتها . 
 :الـــقبــــآليات الاست :انيـمطلب الث ـال

الخطاب  ، لأفٌ أهمية عن فعل الإرساؿ لا تقلُّ  الخطاب الدسرحي (Réception)تلقي عملية إف      
 واصلي في الدسرحية . الدسرحي يرتكز عليها في بناء الفعل التٌ 

ل في ستعمً في الخطاب الدسرحي، فقد اي  مفهوـ الاستقباؿ حديث نسبيان  كما ينبغي الإشارة إليو ىو أفٌ  
قدية انفتاح العلوـ النٌ ، بعد ل في اَّاؿ الدسرحي فيما بعدتعمً ساي  ، ثمٌ غوم كالإعلبميداية في اَّاؿ اللٌ الب

 .3ج كفردم يقوـ بو الدتفرٌ ذفسنًم العنى بالعمل التٌ ، كدراسة الاستقباؿ كآلية تي على بعضها
من نتاج  ةكأخرل فنيٌ خالصةن  ةن لغويٌ  الدسرحي شفراتو  لعرضان متلقيان لطرفه عدٍّ ج بً ى الدتفرٍّ يتلقٌ     

غوم الذم اللٌ  سقخاطب أك النٌ فظي يجب أف يكوف على علم بلغة التٌ عبنً اللٌ ، كلكي يفهم التٌ قنيةالتٌ 
صة ل كلغتو الخاٌ عبنً الفردم للمثٌ لفهم التٌ  ، كما يجب عليو أف يكوف مستعدان راميص الدٌ اه النٌ تبنٌ 

                                                           

 . 18، ص: ابق، الدرجع السٌ مراد مراٌح - 1
، 1مصر، ط  –: أبضد حسنٌ اللٌقاني، عالم الكتب، القاىرة كالددخل الدٌرامي، مراجعة كتقدنًأمنً إبراىيم القرشي، الدناىج  - 2

 . 181ـ، ص :  2001
 . 27، ص : ابق، الدرجع السٌ ف قصٌابمارم إلياس، حنا - 3
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 1بشقيها.
ؿ إلى يتحوٌ لا ، فهو ذلك الدستقبل الذم /القارئوذج ىو الجمهورػػػػمذا النٌ ػػػػػػلقي في ىػػػػػالدت إفٌ    

إلى  سالة من باثٌ واصل انتقاؿ الرٌ بدعنى غياب تاـ لتبادؿ الحوار، فإذا كاف التٌ   -رأينا سابقاكما -لمرسً 
واصلية الأخرل ىو واصل الدسرحي عن باقي الأشكاؿ التٌ التٌ  زما يديٌ  فٌ فإ، ة غالبان عبر قناة لغويٌ  متلقو 

أكيل الذم ، كتنتهي بالتٌ فاعلرة تبدأ بالتٌ ه عملية مدب  بعدٍّ  مثيلياصل التٌ أطراؼ التوٌ  عقيد الذم يلفُّ التٌ 
ن ينصهر فيو كحصر دلالاتو بشكل مقن  ي إلى إعطاء قراءة للعرض الدسرحي، يسعى من خلبلو الدتلق

  2 كالجمالي .لفنٌي البعداف ا
في كتابو  "سابيػػػػػػػػر" كيػػػػػػػفها العالم الأمرية التي عر  ػػػغعلى اللٌ  واصل الدسرحي تقوـ أساسان ة التٌ ػػػفعملي     

موز التي يستخدمها غبات عن طريق نظاـ من الرٌ كالرٌ كسيلة لتوصيل الأفكار كالانفعالات  »:اغة بأنٌ اللٌ 
واصل الدعتمدة على ، فهي كسيلة التٌ غة نفسهال إليو اللٌ يستقبلو الدرسى ما  أىمٌ  كلعلٌ ، 3« الفرد باختياره

 دكف إغفاؿ ،4اتها معاني كدلالات اصطناعية أكثر منها دلالات طبيعيةبرمل بنٌ طيٌ  ،شكل رموز
، كحنٌ بزتفي كتعزيز اللٌغة الدلفوظة ... في تعزيز الدشهد الدسرحياءةة الدلببس كالداكياج كالإضيلأهم

 ...وئية كالدوسيقية وتية كالضٌ رات الصٌ ينوغرافيا كالدؤثٌ ات السٌ ة تقنيٌ ها الحركات بدعيٌ لزلٌ  برلٌ  ىذه الأخنًة
 كؿ كل علبمات العرض الدسرحي إلى دلالات .التي تؤٍّ  يميائيةالقراءة السٌ تيعرض على  كىذه العملية

ستقر  الفكر علبقة الدسرح بالتٌواصل، فقد اعطفان على ماسبق عرضو في سياؽ الحديث عن     
الدسرح ميداف خصب لآليات التٌواصل على مستول الإرساؿ كالاستقباؿ، كىو  السٌيميائي على أفٌ 

توجُّو تبن اه الكثنً من الد ارسنٌ لذذه الآليات الفع الة في بلورة الرٌسالة الدسرحية، نذكر منهم "ركلاف 
افة العلبماتية ككثرة مراكز الإرساؿ، كتنوعٌ الشٌفرات كالبؤر الدٌرامية في بارت" الذم أشار إلى الكث

                                                           

 -اعة كالتٌوزيع، صنعاء، كلمات للنٌشر كالطبٌ/ دراسة(إمكانيات الدقاربة كحدكد الاقتحاـ)عمر الرٌكيضي، سيميائيات الدسرح  - 1
 . 94ـ، ص:  2010، (، طد)اليمن 

 . 108، ص: نفسوالدرجع  - 2
 .37، ص: ـ 2000، 1الدصرية للنٌشر لولصاف، مصر، ط ، الددخل إلى علم الإعلبـ اللٌغوم، الشٌركةعبد العزيز شرؼ - 3
 . 28،  27ـ، ص:  1988، 1سوريا، ط -، دار طلبس، دمشق بنً جنًك، علم الدٌلالة ، تربصة: منذر عياشٌي - 4
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، حيث أفٌ للرٌسائل التي يبثُّها العرض خصوصية التٌزامن مع 1(الدكتوب، الدعركض)الخطاب الدسرحي 
لستلفة من ديكور كأزياء استعدادات الدتلقي لحظة استقباؿ الدعلومات التي تتضافر في نسجها مصادر 

فالخطاب الدسرحي جنس تعبنًم يت صف بالجدلية الدفتوحة كالحوارية القائمة على مكوٍّنات »ضاءة...كإ
 .2«نصٌية كإخراجية كسينوغرافية ذات مراكز متعدٌدة تشكٌل بدجموعها نسيجان فنيان متكاملبن 

اف من أفكار إلى الفنٌ و ن ما يبثٌ تتضمٌ  ىادفةه  و رسالةه ، فإنٌ ف الدسرح من كسائل التٌواصل الفنٌي إذا كا  
ز كما يحملو من معنى  الدنجى عبر العمل الفنٌي  اف كالدتلقي تتمٌ واصل بنٌ الفنٌ لغة التٌ  الدتلقي... كما أفٌ 

 واصل بينهما .، كالتي بريلنا بدكرىا إلى قضية التٌ اف كمتلقيور العلبقة بنٌ الفنٌ ، لتتأطٌ كاف أـ باطنان ظاىرا ن 
دة كمتداخلة على و عملية معقٌ واصل الدسرحي من حيث أنٌ اف طبيعة التٌ كلقد سبقت الإشارة إلى بي    

 .(العادم)واصل العاـ غم من خضوعو لديكانيزـ كنظاـ التٌ الرٌ 
 :المسرحي خطابلل يةلــأويالت   لقي والقراءةالمتالث: ــالمطلب الث  

ة خاـ لي على شكل مادٌ لاالدٌ ل من آلية الإنتاج تبدأ قراءة الدتلقي للعرض الدسرحي بعد ناية الدرسً    
ج ى فيها بوضوح سلطة القارئ كالدتفرٌ ، تتجل  ذ بذلك مرحلة جديدة لكتابة ثانية، فتأخىي العلبمات

ت لالافرات كتوليد الدٌ الشٌ  ة عبر فكٍّ يدارسها على الخطاب الدسرحي للوصوؿ إلى لشكن الجماليٌ  التي
، إذ لو في ضوء معطيات تاريخية كآنية إعادة تأكيل ص الدسرحي ىيقراءة للنٌ  ، فكلُّ 3كبناء الدعطيات

لات ، ىي بروٌ ة كخصائص خارجيةة تفاعل بنٌ خصائص داخليٌ عمليٌ لقي في تشكيلتو إلى يخضع التٌ 
بنً عن حالة ، كىي التعٌ خييلاءة ُّذا الفهم ىي بداية التٌ فالقر  ،4ياؽ الدنتج في ظلبؿ الدعنى الفنٌي السٌ 

 أكيل.صالي عبر مسارب التٌ ق الاتٌ سبالنٌ  ةليأكٌ  ةمعرفك كعي 
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فظية صية للخطابات اللٌ حققات النٌ إنتاج الدعنى تقوـ على تفكيك التٌ كإف كانت إستراتيجيات إعادة   
عالق العميق بنٌ لبزمية كأشكاؿ التٌ توضيح طبيعة العلبقات التٌ و من الضركرم ، فإنٌ كغنً اللٌفظية

لالات مغامرة البحث عن الدٌ  خضمٍّ نطباعية في أكيل كالاكالتٌ يميائي كمستويات القراءة حليل السٌ التٌ 
 لالية للعرض الدسرحيالدٌ  في فتح العملية حرٌّ  فالقارئي  »، 1أك أيقونيان  سواء كاف مصدرىا لسانيان 

 اؿ كىو ينساب مراكغان بات الدٌ ، كىو الذم يتابع حنٌ يشاء تقلُّ اعتبار للمدلوؿ كإغلبقها دكف إمٍّ 
 .3أكيل إلا زحزحة للعلبقات كتغينً للمواقع كإعادة لتركيب عناصر العلبمات، كما التٌ 2«قبضة الددلوؿ

الكلمة أـ بالوقائع ق الأمر ب، سواء تعل  لاليةعددية الدٌ أكيل بريل إلى التٌ ىذا الذم جعل عملية التٌ     
عينٌ  بالتٌ الأكلى، ترتبط كظيفتنٌ ةواصل رىين، كعلى ىذا الأساس تصبح أنساؽ التٌ غنً اللٌسانية

انية بإنتاج الدعاني الدرتبطة بخصوصية الفعل الدندرج ضمن كضع الثٌ  في حنٌ بزتصُّ ، الدرجعي المحايد
   5.« فاعل بنٌ بنية العمل كفعل الفهمفالدعنى ىو حصيلة للتٌ  » ،4ثقافي خاص

ب الدعنى ىو خلبصة لرهود تدليلي افتراضي مرك   فٌ د بأيؤكٌ  "سعيد بنكراد" نحى لصدكفي ىذا الد  
ية كأخرل نائية هل الفصل داخل الدعنى بنٌ نقطة بدئو ليس من السٌ ، فهو يرل أنٌ جلياتد التٌ كمتعدٍّ 
ة رىا العلبمة كمادٌ التي توفٍّ  ةتناده إلى العناصر الأساسيٌ سإلى جانب ا (أم الدعنى)، فهو طهاتتوسٌ كثالثة 

 اتآخر تأتي بو ىذه الذٌ  ، كىذا يعني استحضار لسزكف ثقافيٌ تقوـ بإلصازه ةن خاصٌ  ذاتان ، يفترض أكيلللتٌ 
  6في أفق تأكيلها الخاص. الدتلقية
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 : (وعناصره الفنيةتعريفو  )رامي ص الد  الن  الث ــالث:  المبحث
الدعىدُّ للتىجسيد على خشبة الدسرح  كالدبني على أساس التٌقاليد  ىو النٌص »:النٌص الدٌرامي   

كالأعراؼ الدٌرامية الدتعارؼ عليها، كىو يسبق النٌص الدسرحي ثم يصاحبو بعد بداية العرض، كىو 
على ذلك لرر د مشركع عرض مسرحي، أك ىو في حالتو ىذه مثلو مثل أم ركاية أك قصٌة نستطيػػػػػع 

، كيدكن 1«بخط اليد أك مطبوعان، كما أف  حواره كإرشاداتو بدثابة حوار الرٌكاية ككصفها قراءتو مكتوبان 
تربصتو إلى عرض ميشاىىد، لػػػػػذا يجب عدـ إغفاؿ إمكانية برقُّػػػػػػقو الدشهدم بعد أف تتناكلو يدي الدخرج 

الإدارة الدسرحية كغنًىم، كتعالجو لرموعة العمل من مصمٍّمي الدناظر كالدلببس كالإضاءة كالدمثلنٌ ك 
 .2لتحو ؿ مفرداتو الدكتوبة إلى عناصر بصريةٌ لزسوسة كملموسة 

إف  قراءة النٌص الدٌرامي من قًبل الدخرج كلرموعة عملو لذا أىداؼه عديدةه يلخٌصها العرض     
 ، كإنماٌ لينفخ  الدسرحي، فالدخرج بطبيعة عملو لن يعيد كتابة النٌص الدٌرامي ليضعو بنٌ دفتٍي كتابو

 الرٌكح في تلك الكلمات فيحوٌلذا إلى شخصيات مرئيٌة كمسموعة كمناظر حي ة .
: الحوار كالإرشادات الدسرحية نٌٍ كاضحنٌ لا يدكن الفصل بينهماكيتكو ف النٌص الدٌرامي من شًق      

يرتبط الاختلبؼ اللٌغوم الأصيل بنٌ الحوار كالإرشادات الدسرحية بدوضوع الإخبار  »، 3(الإخراجية)
(Enonciation)  أم بسؤاؿ من يتكلٌم ؟ في الحوار يكوف الدتكلٌم ىو ذلك الكائن الورقي الذم

ف ف، أمٌػػػػا الإرشادات الدسرحية فإفٌ الدتكلٌم ىو الدؤلٌ ية، كالذم يختلف عن الدؤلػٌػػتسميو الشٌخص
مكانو، يحلُّ  الذم يحدٌد الدتكلٌم ك الدسرحية، لأنوٌ ىوتظهر ذاتية الدؤلٌف في الإرشادات ، ك 4ذاتو

 كبزتفي في الحوار إذ تتكلٌم الشٌخصيات عن نفسها .
إفٌ كسيلة التٌعبنً في النٌص الدٌرامي لغويةٌ لزضة، بحيث يتجلٌى النٌص بصورة تعاقبيٌة تفترض قارئان     

تٌع بدخيٌلة مسرحية تيفصح عن الدسكوت عنو، كبسلؤ فراغات النٌص، كعليو فإف  فكٍّ نموذجيان يتم
                                                           

 -الدكتب العربي الحديث الاسكندرية  (لفن كتابة الدسرحية برليلية كتاريخية دراسة)شكرم عبد الوىاب، النٌص الدسرحي - 1
 .02ص:  1997، 1مصر، ط

 . 21، ص: نفسو الدرجع - 2
 . 24، ص: آف أكبرسفيلد، الدرجع السٌابق  - 3
 25، ص:  الدرجع  نفسو  - 4
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، كىو الذدؼ الدنشود من الكتابة 1شيفرات النٌص الدٌرامي غايةن لا تتحقٌق إلا  من خلبؿ العرض
 الدسرحية في أصل التٌأليف.

ج لجهد فنٌاني الدسرح حتٌّ لكن  النٌص الدٌرامي عند "أرسطو" ليس مشركعان لعرض مسرحي يحتا    
ف أدبي لغومٌّ مكتمله في ذاتو لا يحتاج شيئنا خارجو، كينتمي إلى تقاليد يتحقٌق كيكتمل، بل ىو مؤل  

 .2الكتابة الأدبية التي تتوجو إلى القارئ 
 لالية لل نص الد رامي.المطلب الأول: المكونات الد  

صنا  يتكو ف النػٌػػػػػػػػػص الدٌرامي من عػػػػػػػػػػػػدٌة أجزاء تتػػػػػػػػلبحم فيما بينها دلاليان في سيػػػػػػػػػػػاؽ كاحد منتجةن ن  
 كاملبن كىي :

 ــ  -أ ـــــخصيــــ   ـة :ـــالش 
كاحدةه من أىمٌ العناصر الدكوٍّنة للدٌراما بعدٍّىا المحرٌؾ الأ    ساس للفعل، كالأداة تيعدُّ الشخصية ي

الكاشفة عن دلالات الصٌراع، إلى جانب أنٌا تشكٍّل إحدل القواسم الدشتركة بنٌ الدلحمية كالغنائية، 
" قد درس شخصيات مسرحيتو، كرسمها رسمان يشمل كلٌ الأبعاد لزمد آدارلذا لصد الكاتب الدسرحي "

استطاع الكاتب خلق شخصيات تدافع عن ، كقد (يدينة)داخل الخطوط التي كضعها لدشركعو الدسرحي
 نفسها متبنية مواقفها متحدٌثة بلسانا.

غنً أفٌ مهم ة خلق الشٌخصية بجميع معطياتها كأبعادىا ليس أمران ىيٍّنان، كوف ىذه الدعطيات كىذه     
كخصوصياتو الافتراضية  الأبعاد الدتخيػ لىة كالدبتكرىة تتداخل فيما بينها لتخلق كيانان إنسانيان آخرى لو لشيٌزاتو

كإف اجتهد الكاتب الدسرحي في استلهامها من الواقع، إلٌا أنٌا ليست منو كلا تشبهو، كإنٌما يحرص 
" في خلق شخوصو على البعد الرٌمزم للشٌخصية الدٌرامية، بحيث سعى آدارالدؤلٌف الدسرحي "لزمد 

 (يدينة، الشٌاذلية، عمر...)الواقعية، فكلٌ من  إلى بذسيد الدعاني في أشخاص ليكونوا رموزان لتلك الدعاني
رموز حاملة لدلالات أخرل، ما يدنح الدسرحية فوؽ دلالتها الطبٌيعية دلالات ثانية أكثر عمقان كإيحاءن، 

                                                           

 .26، ص: السٌابقالدرجع  - 1
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   1فتكوف الدٌلالة الأكلى للشٌخصية موقع الصٌدل من الحرؼ.
يهاـ كالمحاكاة، كىي طريقةى تصوير " قد انغمس في الإلزمد آدارىنا يدكن القوؿ أف  الكاتب "    

فنيٌة، كليست تقليدان حرفيان أك استنساخان، فهي إيهاـ بالشٌخصيات الواقعية )الحقيقية( كليست تصويران 
لذا، يتضمٌن تغينًا كإضافة ذاتيٌة لش ن قاـ بو على كجو الاقتباس، ما يؤكد أنوٌ كاسع الثقٌافة بعلم 

أجل أف يكتب للمسرح الجزائرم كلجمهوره شيئان لو قيمتو في إطار ... من علم النٌفس  الاجتماع ك
، كلنجاح الكتابة الدسرحية لابد أف يكوف الدؤلٍّف ضليعان بأمور 2أصوؿ التٌأليف الدسرحي الذادؼ

 الشٌخصية الدسرحية كنماذجها البشرية بكلٌ مزاياىا الفيزيولوجية كالنٌفسية كالاجتماعية...
  ــوار:ــــــــالح - ب
الحوار عمود النٌص الدٌرامي كركيزتو الأساسية، كىو أداة الدؤلٍّف في الإفصاح عن فكرتو كالإخبار    

الشٌخصيات كعلبقتها  عن الأحداث الداضية كالحاضرة كالدستقبلية في مسرحيتو، كبو يتمٌ الكشف عن
أف يكوف بشرةن لدقوٍّمات  إفٌ الحوار يجب أف يكشف  لنا عن الشٌخصية، ككلٌ كلبـ يجب » ببعضها

الجسمية كالاجتماعية كالنٌفسية، فنعرؼ منو ما ىو، اد الشٌخصية الثٌلبثة: الدتكلٌم الثٌلبثة، أم أبع
، فكلُّ شيء في الوجود من النٌاحية الذندسيٌة يحتمل 3كيوحي إلينا بدا عسى أف يصنً إليو في الدستقبل

ا الكائن البشرم فهو أخصُّ من ذلك، إذ يحتمل أبعادان ثلبثة أبعادو: الطٌوؿ كالعرض كالارتفاع، أمٌ 
، كلضن إذٍ لم نعرؼ ىذه الأبعاد أخرل كالتي ترتبط بالكياف الاجتماعي كالنفسي كالعضوم إضافيةن 

الثٌلبثة الأخنًة لا نستطيع إعطاء الشٌخصية الدٌرامية حقيقتها، كالحوار أيًّا كاف نوعو ىو كسيلة ذك 
  مهاـ متعدٌدة منها: 

إعطاء معلومات عن الدستول الثقٌافي للشٌخصية، كمرجعياتها الدٌينية كالاجتماعية التٌاريخية...كالدرء   -
 لسبوء برت لسانو.

 التٌعبنً عمٌا تنطوم عليو الشٌخصية من انفعالات كعواطف .  -
                                                           

 . 106، 105 ، ص:لي أبضد باكثنً، الدرجع السٌابق، عيينظر - 1
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 .1تطوير الحوادث حتّ بسضي إلى العقدة   -
دارت كتدكر فيها أحداث الدسرحية، كما يحيلنا إلى نوعية يحيطنا الحوار بالأزمنة كالأماكن التي  -

 العلبقة بنٌ شخوص الدسرحية من حب ككره كغنًة ككيد ....
كيختلػػػػف الحوار الدٌرامي عن المحادثػػػػػػػػة العادية كونو يفترض كجػػػػػػػود طرؼ ثالث في المحادثة ىو    

ي لزادثة ية ليست ثنائية كمحادثة الحياة العادية، إنٌما ىالدشاىد/الدتلقي، فالدٌائرة الخطابية أك الحوار 
، كليس الدقصود توجيو الكلبـ للمشاىد أك الدتلقي، 2قصودالددؼ ه الذبعدٌ  منفتٌحة تراعي الدشاىد

كإلا أصبح الحوار ىادمان للبناء الدٌرامي للمسرحية، كإنٌما يبقى الدتلقي أك الدشاىد على ىامش الحوار 
و باىتماـ كترقُّب لدا فيو من آليات جذب من بينها اللٌغة الٌدرامية التي تصنع جوان من الدٌرامي يتابع

 . 3الإيهاـ كالتٌشويق لدل الدتلقي
ىو حوار على مستول عاؿو من النٌجاح استرسلت فيو  (يدينة)إف  الحوار الدوظ ف في نص   

ت عن ذكاتها من خلبؿ استيفاء ملبلزها في  الشٌخصيات في كلبمها بكل  بسكُّنو كعفويةٌو، بحيث عبرٍّ
" ىذه لزمد آدارعالدها الدٌرامي الذم تصنعو من خلبؿ مواقفها كآرائها الدتعارضة، حيث أدرؾ "

الحقيقة كعمل على تطبيقها، فأمُّ حوارو كإفٍ أفصحى عن الشٌخصيات، كلم يساعد على تأجيج الصٌراع 
رئيسان.كالسٌنً بو إلى التٌأزـ كالتٌعقيد لا يعدُّ ح  وارا ن

 ـــــراع :ـــــــــالص   -ج
أحدى السٍّمات الأساسية في الذٌكات الإنسانية، كعن طريق الاحتكاؾ  (Conflict)يعدُّ الصٌراع     

 كالتٌصادـ تتولٌد الدٌلالات كتتباين الدواقف، كىو في الدسرح أحدي مقوٍّمات الكتابة الدٌرامية  .
خدمة للموضوع الذم يعالجو، بحيث  "  لشخوصولزمد آدار" كيولد الصٌراع من خلبؿ اختيار  

جاءت ىذه الشٌخوص متباينة كمتناقضة في دلالات أسمائها، كمستوياتها اللٌغوية كفي تصريحاتها 
 . 4قافية ما كلٌد بينها التٌنافر كالصٌراع الذم يعدٌ لزرٌؾ الأحداث كصانع الحبكة ػػػػٌ كسلوكاتها الث

                                                           

  33ـ، ص: 1987، 1د الكرنً بن عبد الله، تونس، ط، مدخل إلى فن كتابة الدٌراما، نشر كتوزيع مؤسٌسة عبعادؿ الناٌدم - 1
 . 29،  28، ص:  نفسويينظر، الدرجع  - 2
 . 80، ص:  1964، ـ05مصر ، العدد:  -الدسرح ، القاىرة  ، لرلة(مقاؿ)شفيق لرلي، مشكلة الحوار  - 3
 . 75، ص: يينظر: الدرجع  نفسو  - 4
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  الموضــــــوع أو الفكــــــــــرة: -د
اس، أك الجانب الفكرم في الكتابة الدٌرامية، فهي نقطة الارتكاز في ىي الذدؼ الأس الفكرةى  إف      

اللٌغة الدوظ فة كملبمح الشٌخصيات بالإضافة إلى  تتضافر في صناعة دلالاتها كل أنساؽ ،الدسرحية
بحث أك بحث أك أطركحة، أك فكرة مشركع أك موضوع  »كبذلك فهي البناء السٌردم للنٌص الدٌرامي،

 .1«ك غاية ... أة دافعة أك موضوع ، أك فكرة أساسية أك ىدؼ أك غرض أك قو  جذرية

من الجانب  ، كالفكرةوضوع أعمُّ من الفكرة، فالدتبايننا جليًّا بنٌ الفكرة كالدوضوع ىناؾ أف   إلا      
صياغتها  ، كلكن  الفكرة في ذىن الدؤلٍّف قبل الدوضوعد تتول   ، كىذا لا ينفي أفٍ النٌظرم كليدة الدوضوع

يدثٌل أصل د ، كقد لصد لرموعة أفكار لستلفة في موضوع كاحها في الدوضوعب صب  كإبرازىا يتطل  
ىو  (يدينة)" من خلبؿ نصٌو الدٌرامي لزمد آدار" لدوضوع الذم يطرحو الكاتباشتقاقها كتناسلها، فا

موضوع الصٌراع الثقٌافي بنٌ الأجياؿ، ينطوم برت ىذا الدوضوع ظاىرة العنف ضد  الدرأة في اَّتمع 
تتعاكره مواقف متباينة بنٌ التٌأييد الجزائرم، لاسيما في اَّتمعات المحافظة كالأرياؼ، كىذا الأمر 

كحيكمان، كإفٍ تعدٌدت ركافدىا، فإنٌا تصبُّ  كالدعارضة،  فالدوافقة أك الدعارضة تشكٌل فكرة كبسثٌل حلب ن
 في سياؽ ىذا الدوضوع الشٌائك ألا كىو: صراع الثقٌافات كالأجياؿ.

اجتماعية إنسانية بحتة، تلتصق  آدارلمحمد كتبقى جلُّ الدوضوعات التي تعالجها الأعماؿ الدسرحية   
التصاقان كثيقان بحياة الجزائرينٌ، تتناكؿ همومهم كمساعيهم كأمانيهم، كالدسرح ىو إعادة بسثيل الحياة 
لفهمها كتغينًىا، بل ىو قطعة مقتضبة من الحياة الاجتماعية، كنافذة ييطلُّ من خلبلذا الفرد على 

أبضد و كمن ثىػػػػػم  يستشرؼ مستقبلو، كفي ىذا الصٌدد يقوؿ "كاقعو، فيستذكر ماضيو كيتأم ل كاقع
يشعر الكاتب بأف  فكرة ما بزتلج في أطوار ذىنو أك تعتلج في أعماؽ نفسو، كأنٌا تصلح  »":باكثنً

نواةن لعمل مسرحي إذا كجد لذا الدوضوع الدلبئم، فلب يزاؿ يبحث عنو حتٌّ يعثر لو في كاقعة من كقائع 
صفحة من صفحات التٌاريخ أك أسطورة من الأساطنً، فيقوؿ لنفسو حينئذو: ىأنذا قد الحياة أك 

، كقد يجد الدوضوع في عمل فنٌي لكاتب آخر سابق، فيستعنً قصتو، كيصوغ منها عملو !كجدتو

                                                           

 . 45، ص: ابقلابوس ايجرل، الدرجع السٌ  - 1
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 .1«الدسرحي على كضع جديد، كبعلبج جديد يتٌفق مع فكرتو الجديدة 
 (يدينة)فس العمل، فقد اقتبس مضموف ىذا العمل الدسرحي " قاـ بنلزمد آدارفالكاتب كالدخرج "    

للكاتب التُّونسي "عز الدٌين الددني"، لدا رآه من توافق بنٌ موضوعها كما  (صرخة النٌساء)من كتاب 
يكتنف اَّتمع الجزائرم ، فكانت الدقاربة الدوضوعاتية  ناجحة بعدما أحدث في ىذا العمل الفنيُّ 

 ثقافة كقيم الجمهور الجزائرم .تعديلبت بدا يتوافق ك 
 ــــــة:ـــــكـالحُب -ه

إف  من بنٌ الأسباب التي بذعل الدتلقي/ الجمهور يستحسن الدسرحية، كيزيد من عملية إنتاجو     
الدٌلالي ىو طريقة عرضها الفنيٌة في ترتيب كنسج أحداثها كربطها ببعضها البعض بوشائج السٌببية 

 مسار كالحتميٌة التي بذعل الأحداث يتناسل بعضها من بعض، فتفضي سابقتها إلى لاحقتها في
 تصاعدم  يخنق الأنفاس بالدتعة الشٌائقة كالفرجة اللٌبئقة .

الجزء الرئيس في بنية  »كقد ايصطلًح على ىذه العملية في التأليف الدٌرامي بالحبكة، كالتي تعدُّ   
الدسرحية، فقد كصفها أرسطو بأنٌا ركح التٌراجيديا كحياتها، فهي لا تعني لررٌد القصٌة التي تشتمل 

ا تعني التٌنظيم العاـ َّرل الأحداث في النٌص الدٌرامي، أم عملية عليه ك تنظيم ترتيب ا الدسرحية، كإنم 
بعض، ُّدؼ برقيق تأثنًات فنيٌة كانفعالية أجزاء الدسرحية بشكل موحٌد، كبناؤىا كربطها بعضها ب

لحقيقة اصطلبح معي نة، كالحبكة ىي الأسلوب الذم يبني بو الكاتب أحداث مسرحيتو، فهي في ا
، إنٌا المحرٍّؾ الرئيس لجسد الدٌراما، فهي تيعنى بتنظيم مسركدية القصٌة 2« مرادؼ للبناء الدٌرامي

 الدسرحية في ىيكلها النٌهائي، كمن عناصرىا نذكر:
 التٌقديدة الدٌرامية . -
 نقطة الانطلبؽ. -
 الحدث الصٌاعد . -

                                                           

 . 48،  47ص: ابق ، علي أبضد باكثنً، الدرجع السٌ  - 1
 ، (، تد)، (طد ،)العراؽ،   - : عبد الله معتصم الدٌباغ ، دار الدأموف ، بغدادت كريفش، صناعة الدسرحية، تربصةستيوار  - 2

 . 118ص: 
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 الذُّركة . -
 . (اجبداية الانفر )الحدث الذابط  -
  1الحلُّ أك النٌهاية. -
 :الـــــل غــــــة الــــــد راميــــــة  -ك

 غةاللٌ  على بكل بسفصلبتو الحوارية كالشٌخصية كالفنيٌة... قائم (يدينة)أفٌ بناء النٌص الدٌرامي  كبدا    
 علبمات من لتتشك   لغةفهي  نساقو،لأ ةكالحامل حداثوأ عن ةكالدعبرٍّ  لدٌلالاتبا لةالمحم   راميةالدٌ 

 علبمة، ذاتها حدٍّ في  ىي راميةالدٌ  غةاللٌ  لم نقل بأف، إف كالددلوؿ اؿالدٌ  بنٌ البنائية بالعلبمة لزكومة
 نفسو دٌراميال صالنٌ  في القارئ يجد لذلك لدعناىا، كحاملةن  أحداثها ناسجةن  ،ما قضية معطيات ترسم

 تومنظومفي  ؾيحرٍّ  الذم الفنٌي  صاؿالاتٌ  ظمني  كفقكفي تواصل قائم  كثيف الدٌلالة،  اتيعلبم تركيب زاءإ
 تأكيلية من خلبؿ قراءة الدعرفية لزدثاتو كفق نصو سيؤسٌ ك  النٌص، نظاـ ةخلخل الفكرية ليتمكٌن من

 ليحقٌق -سيميائيان - راميةالدٌ  غةللٌ  رجعيالد الددلوؿللدٌاؿ بحثان عن  يالحسٌ  دراؾالإ معطيات منتنطلق 
 . لاحقة استدلالاتىو الآخر إلى  يحيل قد إدراكان 

 في الن ص الد رامي :: فعل القراءة ثانيمطلب الال
ييشكٍّل فعل القراءة في الدٌراسات الدٌلالية الحديثة لزوران ىاما للغوص في أعماؽ التٌجارب      

تتيحو ىذه الدنهجية من مفاتيح الإبداعية الفكرية منها كالفنيٌة، كغنًىا من الحقوؿ الدعرفية نظران لدا 
نظرية قابلة لاستقراء العمل الإبداعي على مستويات لسانية، كتداكلية كسيميائية ....كقد انتقلت 

من لررٌد فعل ميكانيكي إلى نشاط فكرم، كانتقل معها الدتلقي من مستهلك  القراءة السٌيميائية
 للنٌصوص الأدبية كالفنيٌة إلى منتج حقيقي لدلالاتها.

إفٌ القراءة في حقيقتها نشاط فكرم كلغوم ميولٍّدو للتٌباين مينتج للبختلبؼ، فهي تباين بطبيعتها  »   
عمٌا تريد قراءتو، أم لستلفة عم ا تقرأ فيو، كلكنٍ فاعلة في الوقت نفسو كلستلفة باختلبفها كلاختلبفها 

                                                           

 ،ـ 1978مصر،  -، دار الدعارؼ، القاىرة (26)من سلسلة كتابك، العدد:  يينظر، إبراىيم بضادة، طبيعة الدٌراما، - 1
 . 22 - 20ص: 
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 .1 «بالذٌات
تاج حقيقي لنص جديد كدلالات جديدة، كأدٌل كمنو انتقلت القراءة من لررٌد استهلبؾ إلى إن    

 ىذا التٌحوؿ الجوىرم إلى البحث عن مكو نات النٌص مهما كاف نوعو، كتفسنًه كتأكيلو من خلبؿ
عملية تفكيك للكتابة من خلبؿ دراسة  »حيث أضحت القراءة ربط عناصره الدكونة بعضها ببعض، 

  2.« في العلبمة(Signifie) بالددلوؿ  (Signifiant)علبقة الدٌاؿ
تتقاطع في النٌص الدكتوب لرموعة من الخطابات الدتنوعة لزاكلةن بناءى تصوُّر موح د من جهة، كفابرةن    

" أفٌ قضية الدعنى ىي ركلاف بارتاَّاؿ كاسعان للبكتشاؼ كالتٌأكيل من جهة أخرل، حيث يرل "
قضية أساسية، كذلك أفٌ الكتابة لا يدكن أف تكوف ساذجةن، إنٌا ذات بعد سياسي أك تاريخي أك 

يؤكٌد على  اريخالتٌ لغوم، فقد يظٌن كل عصر أنوٌ كقف على الدعنى الأمثل للنٌص الأدبي، لكن تطوُّر 
، كالعمل الدغلق  القراءة تعني إيجاد  »قد يصنً عمػػلبن مفتوحان فػػػػػػػتشظٌي الدعنى الواحد إلى عػػػػد ة معافو

الدعاني، كإيجاد الدعاني يعني تسميتها، بيد أفٌ ىذه الدعاني الدسمٌاة بذرؼ لضو أسماء أخرل، فأسماء يحفر 
 3.«الآخر ها بعضان، كيقترب بعضها من بعض

 : لي: المتـــاىة الت ـــأويلية والت شظ ـــي الد لاالمطلب الث ــالث
أكيل لحظة استرجاعية حاسمة تستهدؼ إعادة بناء النٌص في الذٌىن عبر القراءة تعػػػػػػدُّ لحظة التٌ     

العميقة للدٌلالات الثاٌكية في العلبمات اللٌغوية الدنجىزة، كبنٌ الفىينة كالأخرل يستشعر الدتلقي خواءن في 
كاستنادا إلى ىذا يقتضي إنتاج دلالة ما استحضار الدعنى، كفراغات دلالية لا بسلؤىا القراءة السٌطحية، 

سنًكرة تدليلية برملنا من علبمة حاضرة إلى أخرل غائبة، كمن دلالة تقريرية إلى دلالات إيحائية 
في نفق التٌأكيل اللٌبمتناىي.  تدخلنا  قسرا ن

من كجهة نظر فلسفية إلى بردٌم ميتافزيقا  (Jacques Derrida ) "داريداجاؾ  " كقد أشار   
                                                           

، 61، العدد: لبناف -لرلٌة الفكر العربي الدعاصر، مركز الانتماء العربي، بنًكت  (نقد القراءة)علي حرب، قراءة مالم ييقرأ  - 1
 .112، ص: جانفي، فيفرم

 .354، ص: كحناف قصاب، الدرجع السٌابق -مارم إلياس - 2
 - ربصة : بونيل يوسف عزيز، دار الدأموف للتٌربصة كالنٌشر، بغداد، الدعنى الأدبي من الظاٌىراتية إلى التٌفكيكية، تكلياـ رام - 3

 .  199، ص: ـ 1987، 1العراؽ، ط
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دة، الحضور القائمة على كجود مدلوؿ نائي، كالبرىنة على أفٌ اللٌغة قادرة على بذاكز الددلولات المحد  
لا تستقر على معنى أك  (حلزكنية) كأنٌا لا تقف عند مدلوؿ بعينو، من خلبؿ حركة تأكيلية لولبية

يقرُّ  أمبرتو إيكو في حنٌ لصد، 1التٌأكيلية، كلا حدكد كلا ضفاؼ للدٌلالة، كىو ما ييعرؼ بالدتاىة لالةد
كل شيء   » :في مشركعو الذيرمسي*بوجود حدكد للتٌأكيل الدفرط الدفضي إلى دلالات نائية إذ يقوؿ

صوب  ، فإنوٌ يشنً إلى سري آخرو، في حركة تتقدٌـفي سران، ككل ما ايكتشف السٍّري أرضيان كاف أك سماكيان يخ
السٌر النٌهائي...كأف السٌر الذيرمسي فارغ، لأفٌ كل  من يزعم كشف أمي من أشكاؿ السٌر لن يكوف ىو 

بحيث أننٌا كلٌما انتقلنا إلى مستول أعلى تٌم نسياف مضموف  ىذه الحالة تنتشر الايحاءات، ففي نفسو
اىة تكمن كلٍّيا في الانتقاؿ من علبمة إلى ، فجوىر اللٌذة التي بزلفها الدت2» العلبمة السٌابقة أك تٌم لزوىا

 3أخرل، كلا غاية لذذه الرٌحلة اللٌولبية بنٌ العلبمات كالأشياء سول اللٌذة نفسها.
بالنٌقد، مبيٌنا أفٌ قراءتو بريد بالتٌحليل البورسي عن  "داريدا"يتصدٌل لآراء  "أمبرتو إيكو"كما جعل     

مبدأ للتٌعدٌدية كليس تأكيلبن بلب ناية، فالدؤكٌؿ الدٌيناميكي يتوقٌف  "إيكو"أصلو، فالسٌيميوز كما يفهمو 
فلب بدٌ أف تتوقف عند حدي ما، فالعلبمة للٌغوية كالعلمية كالأسطورية... على ثقافة الدؤكٌؿ الدٌينية كا

 - كآلية تقود لػػيو للتأكيػػػػػي توجػػػػػػفه رؼ عليو نعرؼ شيئان إضافيان ...ىي شيء من خلبؿ التعٌ »عنده: 
ننطلق من علبمة لاكتشاؼ  ،إلى بصيع الاستنتاجات التٌأكيلية الأبعد شأكان   –ليانطلبقا من حافز أك  

 .4«مىساحتها الدٌلالية 
                                                           

، 2الدغرب، ط – ار البيضاء، الدركز الثقٌافي العربي، الدٌ يل بنٌ السٌيميائيات كالتٌفكيكية، تربصة: سعيد بنكرادأمبرتو إيكو: التأك  - 1
 . 125ـ ، ص:  2016

 . 42ـ، ص : 2009، 1، ط ، تربصة ناصر الحلواني، مركز الإنماء  الحضارمالدفرط التٌأكيل كالتٌأكيلأمبرتو إيكو،   - 2

 .120، ص: (مرجع سٌابق)أكيل بنٌ السٌيميائيات كالتٌفكيكية أمبرتو إيكو: التٌ  - 3
 . 69،  68، ص : (مرجع سابق) أمبرتو إيكو، السٌيميائية كفلسفة اللٌغة - 4
يرمز ك  ،الوظائف كاَّالات كالاختصاصات دكىو إلو إغريقي متعدٍّ  (Hermes)(: نسبة إلى ىرمسHermetisme) رمسيةالذي -*

اع أكيلي كالدعرفة الآتية من كل أصقد التٌ كبالإضافة إلى ذلك فهو إلو الفصاحة كرمز للتعدٌ  امل،الدعرفة الكلية كالتأكيل الشٌ  إلى
" يعود إلى ىذه القدرة في  ىرمسيةفة "أكيل عامة إلى ىرمس، ككذا لضت الصٌ كالتٌ  ميوزيسيالسٌ نسبة  اكية، فإفٌ كمن ىذه الزٌ ، الكوف

عن )، يينظر: أمبرتو إيكو، التأكيل بنٌ بورس كدريدا ، تربصة كتقدنً : سعيد بنكراد، ياف بكل التأكيلبتبزطي كل الحدكد كالإت
 http://saidbengrad.free.fr/al/n11/2.htm، الدوقع الإلكتركني: لسٌعيد بنكراد:  (الأنترنت

 ـ2019 - 07 - 05تاريخ الاطلبع : 
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عدُّ نشاطان تي  تيال يةالتأكيل من خلبؿ لشارسة العملية ،راؾ الدعنىإدىو آلية من ىذا التٌحليل  التٌلقيف   
يغت لالة انطلبقا من لزاكلة استعادة بذربة صً دٌ إلى إنتاج ال فضيتسنًكرة تدليلية )سيميوزيس(  ذىنينا ذا

جب خلف حي كمن ثمىٌ بلوغ الحقيقة الدتوارية ، عيينية الدباشرةدات التٌ عن المحدٌ  في الدعاني الدضافة بعيدان 
 ىناؾ كلمات أف   لنا صوص تكشفمع النٌ  القارئتجربة خطان كأداءن، فٌ  الدرئية ةغويالعلبمات اللٌ موز ك الرٌ 
كىذا الذم  الوضعية )الدعجمية( طاقتها تفوؽ إيحائية، مشحونةن بحمولات دٌلالاتالبعلينا مثقلةن  بسرُّ 

كفي كثنً من الأحاينٌ  ،لاليبكل مكنونا الدٌ  علبمةاللنا  لا تبوحقد ف ،لاليكثيف الدٌ يصطلح عليو بالتٌ 
تيسلٍّم طوعا لسزكنا  لا الدسرحية لشاٌ يجعل عوالم النٌصوص ا على ذاتها،بسوت العلبمة لحظة انكفائه

، ما يجيز لنا كيل قصد استنطاؽ العلبمات دلاليافعل التأ مارسةساحات لدمى  ليخلق ،كاملب  دٌلاليال
 أكٌلي يدكن الحديث عن معنى لب، فلالية الثاٌبتة كالقارةالدٌ  واةالنٌ لالي الذم ينأل عن مقولة التٌعدد الدٌ 

، فكلٌ متجلي ليس سول كاجهة لأشياء أخرل صوصنائي ييستأنس بو في برديد الدقاصد كفهم النٌ 
 امن أكيل كمطاردة العلبمات سعيان مغامرة التٌ  اقتحاـ علىىذا  نافيحمل ،ةنسانيجربة الإبحكم عمق التٌ 
 كىج الدعنى . للقبض على 

الظاٌىرة كالباطنة، كسنسعى  بدستوياتو ثريان  سيمائيان  حقلبن  ليدثٍّ  راميةالدٌ  بلغتو (يدينة) مسرحية نص   ف  إ   
 على عملإلى استنطاؽ دينامية إنتاج الدٌلالات في ىذا النٌص الفنٌي عبر آفاؽ القراءة التٌأكيلية كآلية ت

 الكتابة الدرامية . في اعنه الدسكوت الدٌلالة كالدٌلالة كشف
    
 



 الثـــــــــــصل الث  ــــــالف
 

             

 .(يمينة)لن ص الد رامي س يميائية ا

 

 .سّـمـــْـيأة اللّغة الدّراميةالمبحــــث الأول: 

  المقاربة السّيميائية لدلالة اسم العلم الشّخصي.اني: ــــالمبحث الث  
 .(التّعيين الخارجي) ـة والموضوعاللـّــــغــــــ المبحث الث ـــــــالث:
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نا قرأنا ، غيػػػػػر أنٌ أدبي فقط قرأ كعملل لا ليي ػػث  لكي لؽي  كتبيي رامي الدٌ  صالنٌ  من الدتعارؼ عليو أفٌ ك     
الكتب في كايات كالقصص، فالأعماؿ الدسرحية القابعة بنٌ الدتعة التي قرأنا بها الرٌ ب دراميةن  نصوصان 

من الذين لا تزاؿ  كغنًه (شكسبنً)، كالتي أنتجها مبدعوف من أمثاؿ شكل كلمات كجمل كحوارات
في أعماؿ الدؤلِّف كالدخرج دة ها لرس  اىرة نفسي ، كىذه الظٌ بل القير اءمن قً  لقى اىتماما كبنًان أعمالذم ت
في قالب ركائي  مكتوبةن  صدارىاإ م  ػػق ذكرىا تػػػػحية التي سبر ػعركضو الدس فجل  ، "آدارلزمد " الدسرحي

: الدخضرـ ذكر على سبيل الدثاؿ مسرحيةػػػػ، ن(الجزائر - كىراف ،وزيعشر كالتٌ الغرب للنٌ  دار):لػػػػػػػبمن قً 
 ...(ـ 2016)بولػمحاين ،(ـ2012) ، البيادؽ(ـ2012) البئر الدسمومة ،(ـ2012) ، الألساخ(ـ 2011)

 كائي للعائلة الأدبية.كايات لانتماء الجنسنٌ الدسرحي كالرٌ بالرٌ ىذه الأعماؿ الدسرحية قارف ما تي  كغالبان 
ة أك حكاية في معظم الأحياف ، يتمحور حوؿ قصٌ درامي حظ كجود خيط سردم في أم نصٌ نلب   

لت إلى وِّ كائية حي ؿ الرٌ الكثنً من الأعما، لذا لصد من الحوار درامي نصٌ  لا لؼلو أم  كما  ،حبكة
ة قناتو الكتابيٌ ، ك امي قطعة ثابتة في العمل الدسرحير ص الدٌ النٌ ، كعلى ىذا الأساس فمسرحيةو  نصوصو 

ة صوص الداد  وع من النٌ النٌ ، كىكذا يصبح ىذا يميائيةظم السٌ لات كالدعاي  كالن  لاة بالدٌ خصبة كثريٌ 
لذا ر على دكاؿ و يتوف  ، إن  راميلد  كوينية للفضاء انى الت  في ضوئها تشكيل العلبقات كالبي  التي يتم  لية الأك  

صل فيو يت   ، كفضاءن نتاجيةن إ ص بهذا عمليةن ، فيكوف النٌ ية من حركؼ ككلمات كجملحدكدىا الدادٌ 
 فيو الكثنً من الافرااض كالانفتاح و عالى نُكم أنٌ  ،فاعلعن التٌ  ف   لا يكي ف مع القارئ اتصالان الدؤلِّ 

ينتج من  ص في الكيفية التييتلخ   ؤاؿ الذم يطرحو ىذا التٌحليلكمن ىنا يأتي السٌ الخيالي للقارئ، 
 ىذا لؽكن صياغتها على فرعيةه  ، كىو سؤاؿ تتناسل منو أسئلةه كائيص الرٌ خلبلذا الدعنى داخل الن  

 :حوالن  
استثمار الدرجعية  معنى يتم   بأمِّ رامي الجزائرم؟، كائية في الخطاب الدٌ العوال الرٌ  دلالاتي  بنىكيف تي 

ص عبي في النٌ كالشٌ قافي ات الدوركث الثٌ نْليٌ  ما، رامية؟يديولوجية للمبدع في نصوصو الدٌ قافية كالإالثٌ 
الخطاب  ت لغةكيف عبٌ ،خصيات ؟ما طبيعة الدسارات التي تتمظهر من خلبلذا الشٌ  رامي؟الدٌ 
  .ثقافية للمجتمع الجزائرم -وسيوؤية الس  /الدسرحي عن الر  راميالدٌ 
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للكاتب مية راالدٌ جربة صي في التٌ ف النٌ ىذا الدكوٌ  ، فقد اخرانا أف نقرأى ةالخاصٌ  لكل نصِّ قراءتو كلأفٌ     
لاستنطاؽ  ردة للسٌ يميائيالسٌ  لقراءةلنٌ ا، متوسِّ (لؽينة) ومن خلبؿ نصٌ  "آدارلزمد "كالدخرج الجزائرم 

وانب فيو ليس على حساب ػػػػالج راز بعضػػػػلإبك  ،ةػػػية العميقػػػصها النٌ ػمنٌ في مستوياتلالات كالدضاالدٌ 
أصغر كحدة سيميائية  وء علىلتسليط الضٌ  اا لزاكلة من  كإلظٌ  - ل الآخرباعتبار كل منهما يكمٌ  -العرض
 . اللٌغوية كىي العلبمة راميص الدٌ رح بناء النٌ في ص
، أك بالأحرل توسيعو لينفتح ردياتلة نْاكز الأفق البنيوم للسٌ من لزاك  كينبثق طموح ىذه التٌحليل    

دكف أف  ،زرامي الدنجى ص الدٌ الذم يكتنف النٌ  ردقافية لطبيعة السٌ على الأسئلة الدعرفية كالدرجعيات الثٌ 
ة بيعردم ذات الطٌ ص السٌ ق نّقولات نٓليل النٌ يتعلٌ ة ما ، خاصٌ رديات البنيويةظرم للسٌ الجانب النٌ لغي ني 

، أكيلالوصف البنيوم لضو عملية التٌ ، يتجاكز مستول كلكن سنعيد تكييفها في أفق ثقافي، الإجرائية
، كاستنطاؽ مزية في تشفنً العالى تو الرٌ رد كقو  لدينامية السٌ غوية قافية كاللٌ عن الدرجعيات الثٌ كذلك للبحث 

   الدسرحي.مثيل للتٌ  الكتابة الدٌراميةسياسات 
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 . ةـرامية الد  ـــغالل   ة  سَمْيـــَــأَ : المبحث الأول
يعد  النٌص الدٌرامي الأرضية العلبماتية التي يتأسٌس عليها نص العرض، بوصفو الباث  الأكؿ لكم     

 ىائل من العلبمات كالبؤرة الدركزية لمجمل الأنساؽ اللٌغوية.     
ص النٌ  نيةبيميائية لنات السٌ إلى سب أغوار الدكوِّ  يقودنا حتمان  لبمة الدسرحيةػػالع*أةػػػميػلزاكلة س ف  إك    

، صصد استقراء الددلولات، كاستنطاؽ بواطن النٌ ها قيقوـ القارئ بفكٌ  ،فراتالذم ىو شبكة من الشٌ 
ضمرة لالات الحرفية كغنً الحرفية كأنساؽ مي رامي يقودنا إلى معرفة الدٌ ص الدٌ اكتشاؼ النٌ  كمن ث  

ه رامي بعدٌ ص الدٌ مع النٌ  نا نتعامل، يعني أنٌ ردمز الس  ردم، كحنٌ نقوؿ الدنجى ز السٌ متوارية خلف الدنجى 
   .1كائيص الرٌ لبناء النٌ  خاضعو  تراتبيي  ، فهو ذك لظطو و على خشبة الدسرحل أحداثي تب لتمث  كي   سرديان  طان لسطٌ 

تلبؼ نٕفصلبتها  لالة باختستند على الدفهوـ الذم لػمل الدٌ  ردمػػص السٌ الدقاربة الدنهجية للنٌ ك    
، نراعي في الأكلى راميرد الدٌ يقة مزدكجة لتحليل السٌ باعتماد طر ، كذلك بهدؼ الكشف عنها

الكامنة ذات ضاد ل على استخراج علبقات التٌ ػانية نعم، كفي الثٌ رديةنًكرة السٌ ياقية للسٌ لبقات السٌ الع
إلى فحص المحتول من  ، كىذه الدنهجية تتيح لنا الانتقاؿ من نٓليل الأشكاؿبيعة الاستدلاليةالطٌ 

أكيلية من أجل تفسنً التٌ راسة كلية إلى الدٌ راسة الشٌ ، كبالأحرل العبور من الدٌ خلبؿ تفكيكو
 (عند القراءة العادية على الأقلٌ )لا نقرأه  مسرحيان  نا عندما نقرأ نصان أنٌ  كىذا لا لؽنع » ،2لالاتالدٌ 

 .3« نٔييليان  ا بوصفو نٕثيلبن ، كإلظٌ و كصفة لتمثيل مسرحيعلى أنٌ 
ا ببعضو ، ينماز بنمط حوارم مرتبط دلالين راميةصوص الدٌ زائرم كغنًه من النٌ رامي الجص الدٌ النٌ  إفٌ     

                                                           

  . 264، ص : كحناف قصاب حسن، الدرجع السٌابق -مارم إلياس  - 1
كة السيٌميائيات حكاية الدتكسٌي كالعرياف، لظوذجان منشورات لشل )مقاربة سيميائية)لزسن المحمدم، الحكاية الشٌعبية  يينظر: - 2

 .(عن الأنرانت)،  3، 2ص:  كنٓليل الخطاب.
 ـ .2018 -10-22تاريخ الاطلبع :  . https://www.up-4net/vtmibkm4yr:الدوقع الإلكراكي          

حماٌدم صمٌود، دار  - ػػػار، الدعجم الدوسوعي الجديد في علوـ اللٌغة، ترجمة: عبد القادر الدهنًممارم شافٌ  –فأكزكالد دككرك جا - 3
  .316، ص: ـ2010 ،(د، ط)سيناتر، الدركز الوطني تونس

، نّنح قوٌة فائقة للدٌاؿ الدسرحي ليؤدم الدٌكر الرٌمزم الذم إخضاع الدوضوع لعلم السٌيمياء:  (Sémiotization) الس ميأة -*
 . 15، 14: كنً إيلبـ، سيمياء الدسرح كالدٌراما، ص: يينظر، (التٌعيينية)يفتقده في كظيفتو العادية 
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 ، كتضم  "لزمد آدار"في نفس الكاتب الدسرحي ل من الفكرة التي نٔتلج البعض، كلصد الدعنى يتشك  
ات بامتداداتها على الذٌ  ةبوصفها دلالات تشتغل في سياقات رمزية دال   »لرموعة من البنيات العلبمية 

 دة لتلك العوال، كلؽكن حصر الأنساؽ العلبمية الدشيِّ 1« دةة على العال نّكنوناتو الدتعدٌ ، كدال  الدختلفة
، كىو القارئالعتبة الأكلى التي تصادؼ كسيكوف منطلقنا من العنواف بعدٌه  الية،ة في العناصر التٌ الفنيٌ 

 . سالة الدسرحيةلالي للرٌ أكؿ لزطة من لزطات الإنتاج كالإرساؿ الدٌ 
   :[ يمينة الن ص الد رامي:] العنوان المطلب الأول: دلالات 

س ة، ذات حمولة دلالية تؤسٌ فظية الإرسالية، كىو علبمة أك إشارة تواصليٌ فرات اللٌ من الشٌ  *العنواف    
ل كالدتلقي أك مستقبً  (اصالنٌ )لبنٌ الدرسً  م لزسوس يتمٌ لقاء مادٌ  ؿي كاسع، كىو أكٌ لفضاء نصٌ 

 مزيةكاؿ الرٌ تفكيك الدٌ إف ٌ لالة، ك في تشكيل الدٌ  ىاـص كعنصر كلى من عتبات النٌ ، فهو عتبة أي 2صالنٌ 
في  ر ما كاف ىاجعا أك ساكنان اخل، كقد يفجِّ إضاءة الدٌ لإيضاح ك  قصده  ومن الخارج في الكامنة فيو

 .3وقع كالتأكيلعملية التٌ  يبدأ الدتلقي معها فوران  ،كعي الدتلقي من حمولة ثقافية أك فكرية
 قراءة بنيتو ذاتو، لذا تتم   في حدِّ  مستقل  نواف على أنوٌ خطاب أك نص كما لؽكن النٌظر إلى الع    

لؼضع في فهمو كتأكيلو لدا لؽكن ر صغ  مي  نة أك نصٌ معو من حيث ىو مدك  بشكل نْزيئي، كيتم  التٌعامل 
 دىا مستويات القراءة .ذلك عب مراحل نٓدٌ  ، على أف يتمٌ 4 أف نٔضع لو أم بنية لغوية

لكتاب  كأف يكوف اسمان عيينية،  طحي عند القراءة الأكلى تتبلور كظيفتو التٌ الدستول السٌ  فيفالعنواف     
ل على البحث في معنى آخر في الدستو زة إغرائية لزفِّ ، كىي مرحلة 5عرؼى كبو يي سم  ف بو يي ؤل  أك مي 

                                                           

، منشورات انٓاٌد كيتٌاب العرب، فضاءات للنٌشر كالتٌوزيع (يل النٌص الرٌكائيدراسة في تأك )عبد الرحمن التٌمػػػارة، السٌرد كالدٌلالة  - 1
 . 22، ص: (د، ت) ،(د، ط)
 . 36، ص: (د ، ت) ،1سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، عمٌاف الأردف، ط ،بسٌاـ موسى قطاس - 2
 . 37،  36الدرجع نفسو، ص :  - 3
، بنًكت  - 4  .22، ص: ـ 2008،  1لبناف، ط -لزمٌد بازم، العنواف في الثقٌافة العربية، الدٌار العربية لعلوـ
 78ـ، ص:  2008،  1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط(جنًار جينيت من النٌص إلى الدناص)، عتبات عبد الحق بلعابد - 5
ػػػػػػػل عناصره نّعزؿ عن النٌص للدٌلالة، لذا كجب نٓلي الإرساؿ اللٌغوية  الدنتجةآليات : نص مستقل بذاتو، كأكؿ آلية من العنواف -*

عد  نّا أفٌ ىذا النٌص الدٌرامي أي ك  بصلة كثيقة بالدتن كنصو موازو، ، لنقف على جملة العلبئق كالوشائج الدٌلالية التي نٕت  الدٌرامي
نّضموف  دلالتوربط  لقادمة من ىذه الدٌراسة، كسنحاكؿفي الدرحلة ا ددابالأساس لتمث ل أحداثو على خشبة الدسرح، سنتناكلو لر

 العرض الدسرحي كبتقنياٌت العرض كالدٌيكور.
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 دليل.أكيل كعمليات التٌ ل عب سنًكرة التٌ تتشكٌ  ،فةالعميق عب قراءات أخرل تلقي بظلبؿ دلالية مكث  
ا سيأتي في لية عمٌ ـ إشارات أك  قدٌ فهو يقيمة تواصلية،  [لؽينة: النٌص الدٌرامي ]لػقق ىذا العنواف    
جاكر ق التٌ ة نٓقٌ ة تضمينيٌ و علبمة نصيٌ كيبي لذذه العتبة من منطلق أنٌ عند الدظهر الرٌا ، كسنقف نٌصال

 .سييعرضييقرأي ك الذم ل الدسرحي الذم حاكر مع العمكالتٌ 
مية، ػػػػػسن كالتٌ ػػػػيػعيعن إطار التٌ  لن نٔرج دلالاتػػػػػػػوفينوغرافيا، لى الدمثلنٌ كتقنيي السٌ إ فباعتبار أنوٌ ميوج و

   النحو: ىذا بة علىػػػػػػنا سنقدـ قراءة سيميائية لذذه العتكلكنٌ 
 كالآتي :د لضويا  ظاىرة نٓد   اؿك دثلبث [ من لؽينةالنٌص الدٌرامي:  كيبية للعنواف ]ف البنية الرٌا تتكوٌ   

 .(معرفة): مبتدأ  (النٌص) اؿ الأكؿالدٌ 
   .ص، تابع لو في الحكم : كىو صفة للنٌ (راميالدٌ )اي  اؿ الثٌ الدٌ 
 كبو ،م لدعنى الجملةغوم كونو الجزء الدتمٌ اللٌ  في ىذا الراكيب كىو عنصر لزورم :(لؽينة)الث اؿ الثٌ الدٌ 

 كشخصية فاعلة  (لؽينة)اسم العلم  حليل تدكر حوؿفمركزية التٌ  ،[راميص الدٌ النٌ ] د مضموفيتحدٌ 
من جهة  ان إنساني ان ىا كيانبالذات القارئة بعدِّ  جهة كص من بالنٌ  حامل لدلالات أكثر ارتباطاكعنصر 
  ثانية. 

تو الدٌالة على ذات إنسانية ميٌ لى في العنواف كالاكتفاء بعى  (لؽينة) ى بهذا الاسمإغفاؿ تعينٌ الدسم   إفٌ ك    
اللٌغوية في  يلوذ بالعلبمات القارئلالينٌٍ، لشا لغعل لضو المجهولية كالتٌمرد الدٌ  وغل بو عميقان مطلقة يي 

مية في إطار لحظة انتظاره سعن صاحب التٌ  باحثان  ،الدسرحي عرضفي ال صريةالبٌ  النٌص الدكتوب أك
فإغفاؿ تعينٌ  ،من الدعارؼ ورغم أنٌ  ليزيح بو عتمة التٌعينٌ الدرجعي الذم يقابل ىذه الاسم كترقبٌو

 في ذاتو  رة، كغنً لصيقةة غنً مستقً ة سيميائية تنتج حمولات دلاليٌ يو من التٌسمية تقنيٌ اؿ علحى مي ػال
، قارئللعلى الإثارة الفكرية  نٓمل ىذا الاسم، كىنا يبدأ الاشتغاؿ بعدئذو  ذاتو  بعينها، بل تشمل كل  
ص على ، كالبدء في لشارسة التلص  قافية في ذىنو، فيجعلو يطلق عناف الاستشراؼكنٓريك الأنساؽ الثٌ 

 (لؽينة)اسم  رامية التي انٔذت منالدٌ  ىذه القصة من خلبؿ قراءة، (لؽينة)ىسمٌ عال ىذه الدرأة التي تي 
الدسرحي، حرم  قبل مشٌاىدة العرض  -كذلك -، كباعتبار العنواف أكؿ آلية إرسالية تواجهناعنوانا لذا

 .    بنا أف نتناكلو بالدٌراسة موازاة لفعل القراءة في النٌص الدسرحي الدكتوب
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الدشاىد العادم مقركءة أك مسموعة، كلى التي يتلقاىا ، ىو العتبة الأ[لؽينةمسرحية ] لصد العنواف   
ة نًكرة التأكيلية تكوف قصنً ، كعليو فالسٌ كمحدٌد لاسم الدسرحية  (لؽينة) اي ق الثٌ ليميل باىتمامو إلى الشٌ 

التٌعينٌ أكيل عند حدكد ف التٌ ، فيتوقٌ اتهمشاىدلمتلقي سبق لإف لاسيما  الددل قريبة الددلوؿ كالدرجع،
 لعمل درامي معركؼ.  ، أك اسمان عنوانان لدسرحية [لؽينة]، كىنا تصبح العلبمة بالوضع كالتٌسمية

م يعيرؼ بو ىذا العمل الدسرحي، د اس، ىنا يصبح العنواف ليس لررٌ الأكلىإذا كانت الدشاىدة  اأمٌ    
الدشاىد لدعنى العرض الدسرحي كمضمونو كأبعاده الفكرية  الجمهور/ لو دكر مركزم في عملية إنتاجبل 

أثناء لحظة الانتظار  توشفر  فكٌ ، ك دلالاتو أغوارة ... من خلبؿ سعي الدتلقي لسب كالاجتماعي
كتساؤلات أفق التٌوقع، كفي ىذه الدرحلة الدثنًة للفضوؿ يبدأ التٌدفق الدٌلالي الذم تنتجو العملية 

ق مع الدتلقي القارئ في العملية ذاتها تتحقٌ  لشٌفرة التي تضم نتها عتبة العنواف، كىيالتٌأكيلية في معالجة ا
 .صوص الدكتوبةالنٌ 
ة إرسالية اي ، فهو شفرة لغويٌ اؿ الثٌ ز في نٓليلو للعنواف على الدٌ يركِّ  كللئشارة فإف  الدتفرج العادم     

 تدكر حوؿ لتي تبدك عند العتبة الأكلى أنٌّاتصب  في مضموف الرٌسالة الدسرحية، كا لة بدلالاتلزم  
  1.عوال النٌساء كقضايا الدرأة 

 دىا كالآتي:ة دكاؿ لضدٌ ا تتفرع إلى عدٌ لالية لذذه العتبة، فإنٌّ ميائي للمكونات الدٌ أما التحليل السيٌ    
بطريقة دراميٌة على خشبة الدسرح ة، أك ستمث ل للشث   أحداث قصٌة : لػيل إلى[مسرحية]ؿ اؿ الأكٌ لدٌ ا -

 .كفنيٌة
 ان على أنثى، ما يدعو لأف يكوف مضموف الدسرحية مسكون : اسم علم يدؿٌ [لؽيػػػنة] اي الثٌ اؿ الدٌ   -

 .مسرحيان سوية الدمثلة كايات النٌ جنيس الذم نٓيل إليو بعض الرٌ بهاجس الت  
، لؽكن أف نقدٌره بػاسم لوظيفة بلبغية  أما الدٌاؿ الثاٌلث لزذكؼ غنً ظاىر على مدرج الجملة - 

 نكرةمن البنية السٌطحية ترؾ المجاؿ لاسم  (الدبتدأ)ؿ اؿ الأكٌ الدٌ  ، فحذؼ(ىذه مسرحية لؽينة)الإشارة 
دٌدا فضلب على أفٌ اسم العلم  (لؽينة) كبإضافة الدٌاؿغنً مكتفو بنفسو في تعينٌ دلالتو،  إليو أصبح لزي

                                                           

، 1لبناف، ط - ، بنًكتلالة كالتخاطب، دار الكتاب الجديد الدتحدةمة في علمي الدٌ مقدٌ  د يونس علي،د لزمٌ لزمٌ ينيظر:  - 1
 .33 :، صـ 2004



 لن ص الد رامي)يمينة(.س يميائية ا                  :                              الث ـــــــل الث  ـــــــالفص
 

  08 
  

أك  يان تركيب ان و ليس سول تعريففإنٌ  اي  إليواؿ الثٌ إضافة الدٌ بؿ اؿ الأكٌ تعريف الدٌ  كإف تٌ ، من الدعارؼ
التٌضايف بنٌ ىذين الدٌالنٌ يعمل  لأفٌ ك هذا التٌعريف ليس سول إضافة كإحالة إلى لرهوؿ، ، فكصفيان 

د ل لػدٌ  الأخنًىذا  ،إلى اسم علم معرفة (مسرحية) انْة عن إضافة المجهوؿعلى نٓقيق الدفارقة النٌ 
، كيبقى (لؽينة)ات التي نٓمل ىذا الاسم العنواف يغفل تعينٌ ىذه الذٌ  ، لأفٌ صاحبو كشخصية بعينها

هذا ، فىن الدتلقي لحظة انتظاره كترقبوالدسرحي الدنتظىر ىو الدقنن للتأكيلبت التي تتوارد إلى ذ عرضال
 :دىا على ىذا النحو: لالية سنرصدٌ شيفرة نٓمل ملبمح  في حد ذاتو الاسم لػمل 

نْزئتها إلى كحدات  من خلبؿكويني، حليل التٌ لؽكن معالجتها كفق نظرة التٌ * علبمة [يمينة  ]فػػػػػػػػ   -
 د خصائصها كماىيتها.  ل مكونات أساسية بارزة نٓدٌ ، نٕثٌ معجمية
الجزائرية/ مسرحية  (لؽينة)/ جزائرية / موضوع الدسرحية حوؿ (امرأة، بنت)مؤنث  / اسم علم يمينة :

 1نسوية/ اجتماعية / كاقع الدرأة في المجتمع الجزائرم/ معاناة الدرأة الجزائرية ...
ل يعدٌ العنواف مقتصرا على كونو لرر د مرشد للعرض  كفي ىذه الدرحلة من السٌنًكرة التٌأكيلية،   

كتزداد ألعية العنواف أثناء عملية  الدسرحي، كإلٌظا أصبح جزءان من الدبنى الاسرااتيجي للعرض الدسرحي،
الدشاىدة، كلأفٌ الدتلقي يتوجٌو إلى العرض الدسرحي كقد علًقتٍ في ذىنو إلػاءات العنواف كالآفاؽ التي 

كلأفٌ العالى الذم نٓيل عليو العلبمات ىو عالى متٌصل بالكائنات كالأىواء  »استشرفها من خلبلو،
إنوٌ يكب كيضمحل  داخل نسيج الأكواف الدٌلالية التي تؤسسها  كالرٌغبات كالأحلبـ كحتٌّ الأشياء،

 2.«السٌيميوز  (بورس)ىذه النٌصوص، أم داخل ما أطلق عليو 
للعنواف  (Code Symbolique)كباستثمار منجزات التٌأكيل ينكشف جانب من الشٌفرة الرٌمزية     

كإضاءة خارجية نْعلو أداةى استدلاؿ لكشف لراىيل العرض، كبالأحرل قراءة العنواف ىي قراءة 
                                                           

 الوطني الدلتقى ،(السٌردم الخطاب في الدعنى إنتاج آليات) للمعنى كالدٌلالية السٌيميائية الدكونات يوسف، الأطرش ينظر: - 1
 .40ص  (.ط ،.د)  خنشلة الجامعي الدركز ،( الأدبي كالنٌص السٌيمياء)الخامس

 . 146 :ص دية، الدرجع السابق،نعيمة سع  - 2

لأشياء الدوجودة في العال لزصٌل ، فمعنى االعادم من خلبؿ ارتباط ذاتي مع الواقع (الجمهور) تؤكؿ العلبمة عند الدتلقي -*
ة، في الدناىج التأكيلي ، لزمد بن عياد،ظريني .  يستقرٌ كعي الددرؾً على شكل ماعايشتها كمزاكلتها، كيستمر التأكيل، كيتعدٌد حتٌّ لد

 . 44 :ـ ص2012،  1ط -التٌسفنً الفني لصفاقس، تونس
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شاىد بعد، كىذا ما لغعل منو رسالة يتبادلذا الفناف كالجمهور قرأ بعد، أك عرض ل يي استباقية لنصٌ ل يي 
يات الإرساؿ لا تعني الذركب من نُيث يسهماف في التٌواصل الدعرفي كالجمالي، كإف دراستو كآلية من آل

    العرض، لكنٌها دراسة تتوجٌو إلى داخل العرض الدسرحي كتيوغل فيو أكثر لشاٌ تتوجٌو إلى خارجو .
 .سيمياء الش خصية الد رامية :المطلب الث ـــاني

 ة :ـــية الد راميـــالش خصو  ةــــالل غ  -1
من ىو العلبمة  خصية ضمن عنصر كاحدعن الشٌ  الحديثى  لصملى  راسة أفٍ في ىذه الدٌ سنحاكؿ     

نٓليلها انطلبقا من  (ىاموف) ذين حاكؿاللٌ  ،(خصيةمدلوؿ الشٌ  /خصيةداؿ الشٌ ) نٌٍ منظور لزورين ىام  
، كليس كمعطى قبلي ، أم من حيث ىي داؿ كمدلوؿحليل كالوصفحدة دلالية قابلة للتٌ ا ك أنٌّ 

، فيمكن 1قافةده مدل استيعاب القارئ لذذه الثٌ كلشتلئ لػدٌ يل إلى معنى مرجعي ثابت ، فهي نٓي كثابت
 ، فأصبحتخصيات الأخرلالشٌ  ا دكف إغفاؿ العلبقة بينها كبنٌتها من خلبؿ أفعالذنٓديد ىويٌ 

، كىي علبمة اختلبفيةكظيفتها  ، كأف  سانيةها ما لغرم على العلبمة اللٌ علبمة لغرم علي »خصية الشٌ 
كلكن على خلبؼ  ،2 «دداخل سياؽ لزد  تظامها قيمة لذا إلا من خلبؿ انفارغة أم بياض دلالي لا 

بشكل  خصية ليست معطاةن لالية للشٌ مة الدٌ السٌ  ، فإفٌ عرؼ عليو بسرعةاي  الذم لؽكن التٌ سالدورفيم اللٌ 
 .3 ةد دلالتها زمن القراءة كزمن الدغامرة الخياليٌ بل تتحدٌ  ،عرؼ عليها علينا فقط التٌ يتعنٌٌ قبلي 

فهناؾ من  ،اتهمشخصيٌ رؽ متباينة لتقديم يلجؤكف إلى طي اب ت  فمن حيث ىي مدلوؿ لصد الكي    
حنٌ لؼبنا عن طبائعها  ،مها بشكل مباشر، كىناؾ من يقدٌ كصف مظهرم ا كل  ب عن  لػجي 

من  و جانبان في بداية نصٌ  "لزمد آدار"ـ ، حيث قد  (لؽينة)رامي ص الدٌ كأكصافها، كما جاء في النٌ 

                                                           

: عبد الفتٌاح كيليطو، دار الحوار للنٌشر كالتٌوزيع، جيا الشٌخصيات الرٌكائية، ترجمة: سعيد بنكراد، تقديم، سيميولو فيليب ىاموف - 1
 . 18ـ، ص:  2013، 1سورية، ط -اللٌبذقية 

، إشراؼ: (ماجستنًمذكرة )قرباص ىدل، سيميائيٌة التٌشخيص في الدسرح، مسرحية الأجواد لعبد القادر علولة ألظوذجان  - 2
 .40ـ، ص: 2015 - 2014، (الجزائر) كلية الآداب كاللٌغات، جامعة الدسيلة  قسم اللٌغة كالأدب العربي، بوطابع العمرم،

 . 39، الدرجع السٌابق ، ص: فيليب ىاموف - 3
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معتمدا على طريقة الاستهلبؿ*  هاها بنفسً ـ نفسى من خلبؿ ترؾ ىذه الأخنًة تقدِّ  (لؽينة)ة شخصيٌ 
prologue)) . 

 : عــــــــــــالمقط
باش ... أقػٍرىيٍتٍ واضعو، زدًٍتٍ ليلة الاستقلبؿ : أنا اسمػػػػػػػي لؽينة من عىايػػػػٍػػػػػػػلة شٍريفىو كمتٍ  ــــــنةـــــيميــ 

تػٍزىك جٍتٍ... ما يبقى غنً الػمٍر ارٍ.... ...معلِّمةنكوف 
1 

قافي، الدهنة، الحالة ن، الدستول الثٌ السِّ  بقة الاجتماعية، الطٌ   سب،النٌ  وية، الذي )يل علىكىي علبمات نٓي 
 رامي.رد الدٌ السٌ  ، كىذا كفيل نَعل القارئ في جوٌ (.فسي..، الواقع النٌ الاجتماعية

عليق كالتٌ  النتائج الكاتب للقارئ أمر استخلبص حنٌ يراؾ ،بشكل غنً مباشرقديم التٌ كقد يكوف    
ريقة التي تنظر بها أك من خلبؿ الطٌ  ،الدرتبطة بها من خلبؿ الأحداث التي تشارؾ فيهاعلى الخصائص 

 .2خصية للآخرينالشٌ 
على  عرؼبالتٌ  سيسمحاف نٌٍ  ىام  مقياسنٌ Philippe Hamon) )"ىاموف"كعلى ىذا يقراح    
 ا.خصية كتصنيفها دلالين الشٌ 
 ، كأفخصيةحوؿ الشٌ  واترة الدعطاة صراحةن ة الدعلومات الدت: كينظر إلى كميٌ  يالمقياس الكم   -1

 جاعة كالكرـ ...خصيات بالشٌ يصف الكاتب إحدل الشٌ 
خصية لنفسها : كيعتمد على مصدر تلك الدعلومات من خلبؿ تقديم الشٌ  وعيالمقياس الن   -2

ف أك خصيات الأخرل أك الدؤلِّ عليقات التي تسوقها الشٌ أك بطريقة غنً مباشرة عن طريق التٌ  ،مباشرة
   . 3 خصية كأفعالذاة من سلوؾ الشٌ ىي معلومات ضمنيٌ 

، كيقوـ بتفسنًىا صىا النٌ دنا سنكوف إزاء عملية دلالية يولِّ ، فإنٌ مدلوؿ نّثابةخصية كإذا اعتبنا الشٌ     
                                                           

 .213 ، ص :، ملحق في نّاية ىذا البحث(مسرحية لؽينة)النٌص الدٌرامي  لزمد آدار،  - 1
 ، ـ1990، 1لبناف، ط -، الدركز الثقٌافي العربي، بنًكت(، الشٌخصيةالفضاء، الزٌمن)، بنية الشٌكل الرٌكائي حسن نُراكم - 2

 . 213 ص:
 .35، 34، ص : لسٌابقفبليب ىاموف،  الدرجع ا - 3

توطئة يستهل بها : ىو خطاب قبل الخطاب موجٌو للقراءة فحسب، يندرج في عتبات النٌص فيأتي على شكل الاستهلبؿ -*
، يينظر: التيجاي  الصلعاكم، رمضاف العورم، معجم (عرض نٕهيدم)الدؤلف أثره، كما يكوف في العرض فتقدمة شخصية استهلبلية

 .38منشورات مركز الدلك عبد الله الدكلي ، الدملكة العربية السعودية، ص : (عربي، فرنسي، إلصليزم)اللغة الدسرحية
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 ة باعتبارىا مدلولان خصية كحدة دلاليٌ الشٌ  فإفٌ  (ىاموف)، فحسب لزكوـ بيد القارئالقارئ، فالددلوؿ 
أك من خلبؿ الجمل  ،ظ بهاالدعنى كالجمل التي تتلفٌ  ولد منا تي ، كما أنٌّ حليل كالوصفللتٌ  قابلبن متواصلب ن 

 . 1 ظ بها عنهاتلفٌ التي يي 
ف شخصيات في الإمداد نّا لضتاجو لفهم تكو   ؿ كثنًان الأكٌ لايساعدنا الدقياس كمن ىذا الجانب قد     
، فةة بنائها كسلوكها كلغتها الدوظ   من خلبؿ طبيعفهناؾ شخصيات مراككة إلٌا  ،(لؽينة)رامي ص الدٌ النٌ 

، كىذا الذم سيكشف عنو الدقياس نًا من الدعلومات الدفتقدة حولذاتغني كثالتي تكتنز دلالات كبنًة 
ص غوية للنٌ غوية من خلبؿ تصنيف الدستويات اللٌ ليل الدرجعيات اللٌ وعي الذم سنعتمده في نٓالنٌ 
 خصيات الدسرحية.لوصوؿ إلى مدلوؿ الشٌ الحفر عموديا في بنية النٌص ل كمن ثٌ  ،راميالدٌ 

ينية ، كمقتضيات الأعراؼ الدٌ ةنّواضعات لغويٌ  ئن اجتماعي لزكوهـ الإنساف كا بأفٌ ب علينا يعزي كلا     
نا عندما نتعامل مع ذا فإنٌ ، كىكغة التي يتخاطب بهافي اللٌ نعكس مي ... ككل ذلك كالاجتماعية 

غة ىي فاللٌ  »، 2نا في كاقع الأمر نستند إلى طائفة من الدرجعيات للبحتكاـ إليها في فهمو، فإنٌ الخطاب
 .3 «ليل الدرشد إلى الواقع الاجتماعيالدٌ 
أم ، صيجلي النٌ خلبؿ التٌ  عطى منمي حليل عند حدكد ما ىو فعلى مستول البنية الأكلى يقف التٌ     

كلرمل الإحالات يمية فات الدميزة، كالأدكار التٌ م دراسة الصٌ طح ،حيث تتٌ طلق عليو الدستول السٌ ما يي 
لالات الخفية الوصوؿ إلى الدٌ لالية ك استخراج المحاكر الدٌ ما يساعدنا على  ككلٌ لية، لالية الأكٌ الدٌ 
 .4صللنٌ 
د شخاصو، كلػدٌ أـ ػػػيع الكاتب من خلبلذا أف يقدٌ يستطػ غة التية الدسرحية ىي تلك اللٌ ػغكاللٌ    

، مسموعة)كىنطق كنٓي ا تي ة لستلفة لأنٌّ ػخصوصي دة الدستويات ذاتلغة متعدٌ  »كلذلك فهيملبلزهم، 

                                                           

 . 47: ص  الدرجع السٌابق، -1
، الأردف -كنوز الدعرفة، عماف   (لضو بناء نظرية الدسالك كالغايات)نٓليل الخطاب كنْاكز الدعنى لزمٌد لزمٌد يونس علي،  - 2

 . 23،  22ـ، ص:  2016
، 1مصر، ط  -: لزمد بريرم، الدركز القومي للراجمة، القاىرة تنًنس ىوكس، الاستعارة، ترجمة: عمرك زكريا عبد الله ، مراجعة - 3

 .96، ص : ـ2016
 .18، الدرجع السٌابق ، ص: فيليب ىاموف  - 4
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الدسرحي  ، كعلى الكاتب1« ، كلا تقف عند حدكد القراءة كباقي الأجناس الأدبية الأخرل(منطوقة
ىم الاجتماعي على مستوا ، كتدؿٌ هجة التي تناسب شخوصوغة كاللٌ اللٌ  أف لغتهد في البحث عن

 . 2 عبنًم الذم لغعلنا نؤمن بهاغوم كالتٌ لبس كل شخصية ثوبها اللٌ ، كأف يي كالدعرفي كالأخلبقي
 (يفية مثلبهجة الرٌ اللٌ )اس ة بطبقة معينة من النٌ غة العملية إشارات عديدة خاصٌ كما توجد في اللٌ    

ننا في ردية لؽكِّ ، فبناء لظذجة للملفوظات السٌ 3فيعاس من حديث المجتمع الرٌ مة النٌ ... لتمييز حديث عا
ات ، فوظيفة الدلفوظات تكمن في كضع الذٌ (خصياتالشٌ )الوقت نفسو من بناء لظذجة دلالية للعوامل 

 . 4في موقع احتمالية الفعل
 ة :ــراميخصيات الد  ش  للة الل غوية ــالمرجعي - 2

تكوينو اعتمد على كحدات  فٌ أتكشف لنا نَلبء على  ،(لؽينة)رامي ص الدٌ للنٌ  *سقيةالقراءة النٌ  إفٌ     
، منها كحدات دلالية اجتماعية، ة لرالاتمستوحاة من عدٌ  (، جمل ...ةلغويٌ كحدات رموز ،  )دلالية

 ،سالة الدسرحيةالرٌ  نفسو أنساؽ حاملة لدضموف كىي في الوقت، دينية كأخرل مقتبسةككحدات دلالية 
 :يد من الدرجعيات لصملها في الآتيلالي العدكالتي ينضوم نٓت نٕفصلها الدٌ 

فاعة م، الشٌ ػػػػػجييطاف الرٌ ، الشٌ عظيم كيدىن    ، إفٌ حراـ)ة ػػػػػغوي: نٓيل الأنساؽ اللٌ ةــينية الد  ــالمرجعي -
ذات دلالة  (حراـ)، فعلبمة إلى مرجعية دينية إسلبمية (.... عورة، صوتك ، الحمد للهيا رسوؿ الله

على  تدؿٌ  ( فاعة يا رسوؿ الله الشٌ  )ا ، أمٌ ريعة الاسلبميةـ الجواز في الشٌ وجب الدنع كعددينية تي 
                                                           

 .   152، ص: ـ 2012، 1مصر، ط -، الإسكندرية سرح الشٌعرم الدعاصر، دار الوفاء، آفاؽ الدنادر أحمد عبد الحق  - 1
 . 153الدرجع نفسو، ص :   - 2
ة عالدية، منشورات كزارة ، دراسات نقديترجمة: أدمنً كورية (ميائيةدراسات سي)، سيمياء براغ للمسرح بيرابوغاتريف كآخركف  - 3

 .70،  69، ص: ـ 1997سورية،  -، دمشق الثقٌافة
 101فيليب ىاموف، الدرجع السٌابق ، ص:  - 4
يميائية استطاعت أف القراءة السٌ  ، فإفٌ حليل المحايثسق الدغلق كالتٌ قت بوىم النٌ وية التي تعلٌ يتعني القراءة البن : لاالقراءة النٌسقية -*

في البحث عن نٕثلت كظيفتو  (Métadiscours)لى منزلة انبثق منها خطاب كاصف يقة لراتقي بها إتتجاكز ىذه الحدكد الضٌ 
 كالدلببسات التي أحاطت ،عن إطارىا الاجتماعي العاـ دكف فصلهاسانية سانية كغنً اللٌ الة نّستوياتها اللٌ يميائية الدٌ ساؽ السٌ الأن

ـ،  2007، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طأحمد يوسف، القراءة النٌسقية )سلطة البنية ككىم المحايثة( :ييػنظر. بنشأتها
 .142، 141 -113ص:

 .  
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  .ف كريمآقر اقتباس من ال (عظيم  كيدىن    إف  )، كعاءالدٌ 
 عن ، فهي تعبٌ ة من لدف المجتمع الجزائرمؽ لغويٌ أنسالها : كنٕثٌ  عبية/ الش  المرجعية الاجتماعية -

 ، الكوزينة، نبوسو...و، أنقلشٌ  برهٍ بى ، كاش، نػٍ : شكوف منها المجتمع اللٌغوملذذا  سانيةة اللٌ الخصوصيٌ 
 ــ ــتراثي / اريخية ـ المرجعية الت -  رةػػػمن ذاك لغويةن  أنساقان  "لزمد آدار" ف الكاتبػػػػػػػ: حيث كظٌ  ةــــــ

ناص من التٌ  لت نوعان كٌ ػػفش (...ةأمثاؿ شعبيٌ  ،ذكبػػػجػحمن الدأبيات شعرية لعبد الرٌ  )عبي اث الشٌ الراٌ 
 .1بع كتقوؿ الخرفاف ياكلوي  راكبة على ظهر السٌ  -مثل :  

 مرتعك مسدكد كسعدؾ منكوب ...  -        
عبي   الدوركث الشٌ  من الأمثاؿ، منها توظيف لالاتاتها العديد من الدٌ مل في طيٌ ها عبارات نٓككلٌ 

  في الحوار اليومي . ز الحجاجكمبدأ يعزٌ 
مستويات متباينة لعلبمات مرجعية طحي لى الدستول السٌ عأيضا ترصد لنا للنٌص سقية كالقراءة النٌ  
 الدلفوظات الحوارية. خصية الدنتجة لسلسلةنّلمح الشٌ  لذا ارتباط كثيق صيةنٌ 

 رامية :خصيات الد  ة للش  ــغويالمستويات الل   -3
اخلية للئنساف قدرة على الإفصاح عن الحياة الدٌ من لذا لدا  لالة،لإنتاج الدٌ  غة أعظم أداةاللٌ  إفٌ     

خصية كنٓديد مستواىا على رسم ملبمح الشٌ لذا القدرة ى  ، كما أفٌ ة الأخرلعبنًات الفنيٌ التٌ ب مقارنة
، كالحدث موفاس يتكلٌ النٌ  ، كلكنٌ مغة لا تتكلٌ اللٌ  إفٌ  » ماي  كالدكاي ،زىا الزٌ كالاجتماعي كحيٌ قافي الثٌ 
ر ، كالعلبقة بينهما علبقة تأثٌ م، كفي جانب إلى الكلبـوم يشنً في جانب منو إلى الدتكلٌ غاللٌ 

  .2«كتبادؿ
 مييز بينهالؽكن التٌ  ،ةة دال  مستويات لغويٌ  (لؽينة)صحليلية لنٌ د لنا القراءة التٌ كمن ىذا الدنطلق نٓدٌ    

 حو:على ىذا النٌ 
سم ات في المجتمع الجزائرم، يتٌ ، كأغلب الفئاسة عامة النٌ ػػىو لغ: (العامي ـــة) الدستول الأكؿ -1

                                                           

 .214، ملحق البحث، ص: (لؽينة)رامي ص الدٌ لزمد آدار: النٌ  - 1

  ـ، 2005، 7الدغرب، ط -ل، الدركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاءػػػػكآليات التٌأكي ة القراءةػػػػ، إشكالينصر حامد أبو زيد -2
 . 46ص : 
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 بها مستولن ل ػػواصػػػػٌ شراط الت، لا يي ةػػػػػػة البسيطػػػػبق، تلك الطٌ ةػػػػػػػشاء العامٌ ، من إنةػػػهولبالدركنة كالسٌ 
د المجاؿ الذم لػدٌ  ص الدعركضنٌ ، فهو لؼضع لنسق خاص يبزه الالأداءا على مستول أم   ،1 تعليميان 

غات الإنسانية ة شأنّا شأف اللٌ ، كلذذا الدستول دلالات كظيفيٌ يهجة داخل مستول العامٌ لجغرافي للٌ ا
 فمن ىذه الوظائف نذكر:

  :يـــــــفــالن ــ 
 التي تلحق بآخره تدؿٌ  (نٌالشٌ )الفعل كافية التي تسبق النٌ  (ما)ة تستعمل : فالعامٌ  زيدشــمان - 

 ا أزيد شيء.، كمنو الدعني: كم(شيء)على
، كلو ا تقوؿ، ككأنٌّ حرؼ امتناع(ول)+ حرؼ عطف (كاك)من  ةنفي الدطلق مكو  : تفيد النٌ  وــــوال   -

 ة .تيجة سلبيٌ ىذا... لكن النٌ 
 : ـــــامالاستفهــ

 : على الاستفهاـ مثل بكلمة تدؿٌ  يتم  ا أف إمٌ 
على  ، ككلبلعا يدؿٌ (آش)ستعملت بصيغة ، كما اي كىي تركيب منحوت من : كأم + شيء : واش
 .حسب ما ذىب إليو عبد الدلك مرتاض  (لداذا)معنى 

 ، يستفهم بها للحاؿ أك الكيفية الأدائية .: كيف + كاش كيفاش
 للبستفهاـ عن الدكاف.  (أين): نٔفيف لػػػػػػ  نـــــوي

كيب علي مستول د دلالات الرٌا كتتحدٌ  ،2(سماعي) ةوتيبة الصٌ عرؼ الاستفهاـ عن طريق النٌ كقد يي 
 . (العرض الدسرحي)غوم الدنطوؽ الأداء اللٌ 

 ، كاه ...إيو  : وابــــحروف الج
 : باش ، باه ...كمعناه : بشيء ، بو الت عليل

  ، حبيت ... دابػػػػػػي  ما :  نيــــــمــالت  
باشر، كالكيفية لفظ الد: تظهر دلالتو كذلك على مستول العرض من خلبؿ فعل التٌ  جبـــعـ ـــالت

                                                           

 . 09، ص: ـ 2011، 1سة كنوز الحكمة للنٌشر كالتٌوزيع، الجزائر، طسهاـ مادف، دراسة تركيبية للعاميٌة الجزائرية ، مؤسٌ  - 1
 . 17، 16، ص: نفسو الدرجع - 2
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  .1كالنٌب كالتنغيم ، فهو يعتمد على كسائل غنً لسانيةالأدائية
كلجماعة الذكور  ، كتستعمل للمفرد الدذكر كللمفرد الدؤنث(الذم)نّعنى ، للِّيا : الاسم الموصول

 . كالإناث كما تعود على العاقل كغنً العاقل
  (، لالا ...وػػػكاش، شكوف، إي)رامي في الحوار الدٌ  تواتر ىذه الأنساؽ براكيبها القصنً غنً أف      

راع من شأنّا أف ، كالأقواؿ المحكومة بالصٌ ةذات خاصية صراعيٌ ، فالجمل القصنًة راعفيو دلالة على الصٌ 
ة دخلبت القويٌ ى عب تلك التٌ راعي يتجلٌ ابع الصٌ ، ىذا الطٌ و حركة كتصادـكلٌ   ان درامي فضاءن نٔلق 
 .(أزـالتٌ )شنج كالتٌ   عن الاحتداديعبٌ  تصاعديان  خذ في أغلب الأحياف نسقان جة التي تتٌ كالدتشنٌ 

 : عـــــالمقط 
 .جولة كالفحولة: نربيهم على مبادئ الرٌ  اذليةالش  

 .يعرفوش قيمتو ي مافي الكلبـ اللٌ  موا: يتكلٌ  يمينة
 .ة يهم على القو  : نربِّ  اذليةالش  

 .ة العقل: قو   يمينة
 .ندة راع كالز  ة الذٌ : قو   اذليةالش  

 ندة .راع كالز   الحيواف عندك الذٌ : حتٌّ  يمينة
 تي علينا.كٍ : س   الشاذلية

 2لبص.: ما نيش ساكتة خٍ  يمينة
منو على  ها فقدت جزءان غة الفصحى، لكنٌ لغة لذا نظاـ اللٌ  : (ة العربيةالعامي  )الدستول الثاٌي   -2

  :، كمن أمثلتو3هولة، طلبا للمركنة كالسٌ رفي، ككذلك الصٌ (علبمات الإعراب)حوم الدستول النٌ 
 .ي لؽينة من عايلو شريفو كمتواضعو: أنا اسميمينة

 غة العربية فنقوؿ: لقواعد اللٌ  حوية كالراكيبيةفهذه الجملة نٔضع في بنتها النٌ  

                                                           

 .111، ص: ابقالدرجع السٌ ، سهاـ مادف - 1

 . 219، 218 ، ص :، ملحق الدذكرة(لؽينة)، النٌص الدٌرامي لزمد آدار  - 2
 . 18سهاـ مادف، الدرجع السٌابق، ص:   - 3
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 .كميتػىوىاضًعىةو  ريفةو شى  ةو لى ائً عى  نٍ ة مً ي لؽينى اسمًٍ ا ً نى أى         
 مايدة = مائدة .همة ، كين = أينكـ ، متهومة = مت  ؤي شٍ = مى مشوـ 

، كلؼضع غة العربية الفصيحةمل أنساؽ اللٌ علبمات نٓلو ثٌ نٕ :(حىـالعربية الفص) الثالدستول الثٌ  -3
 : منها لنظامها نذكر

 .«عظيم  كيدكن    ف  إ » -
  .داءحركؼ النٌ  دعيني أنادم عليك بكلِّ  -
 .1ل في باطنياث الذم يتشكٌ الراٌ  الحضارة أنتً  أنتً  -
 (Tout d'abord)غة الفرنسية حمل معاي  اللٌ لؽثلها نسق  :(غة الأجنبيةــالل  ) الدستول الراٌبع -4

، (القارئ)ل إليو ػػػػػػػػإلى الدرسى  (الكاتب) لللمعنى من الدرسً  ات ناقلبن ػػػػػػػػػػػالدستويذا تصبح ىذه ػػػػػػػػكىك   
سلة صي إلى خلق سلجلي النٌ كيبية التي تقود مستول التٌ ىانات الراٌ الرٌ  كلٌ   فإفٌ  »كعلى ىذا الأساس 

 فٌ إ، دلالية، لغب أف ترتبط ارتباطا كثيقا برىانات أخرل من طبيعة صمن العلبقات بنٌ مكونات النٌ 
د شخصية نة نٓدٌ ، كلؽكن ربط كل مستول بدلالة معيٌ 2« لاليةص لػيل على سلسلة من العوال الدٌ النٌ 

 . قافي كالاجتماعيم كمستواه الثٌ الدتكلٌ 
 ةشخصية أمي                (اذليةالشٌ )لو شخصية : كلؽثٌ ؿالدستول الأكٌ  - أ 

 .(مةمعلِّ )فة شخصية مثقٌ                (لؽينة) لو شخصيةكلؽثٌ اي : ستول الثٌ الد -ب
 .(دكتور)عليمالتٌ من  عاؿو  شخصية على قدرو             (عمر)لو شخصيةكلؽثٌ  الث:الدستول الثٌ  - ج
  .(جاىلة)الاستعمار الفرنسيجيل امرأة من             (اذليةالشٌ ) لوثٌ ابع: كنٕالدستول الرٌ  - د
 وءةإلا لتوارم سفت ىذا الدستول ، كما كظٌ وا ناطقة بعلى أنٌّ  سق لا تدؿ  كطريقة نٕثيلها لذذا النٌ    

غة اللٌ  اس بأفٌ فشعور بعض النٌ  » ،(لؽينة)ا الخصم ل بههور بصورة تتحد  ، كالظٌ الجهل القابع فيها
هم بأسماء كتعبنًات أجنبية،  ػكف إلى تطعيم حديثأػقدـ لغعلهم يلجالأجنبية لغة أىل الحضارة كالتٌ 

 لوثمن التٌ  وفه ل ذلك إلا   كما، ػػوِّ ثقافتهمػػلم كسمكعبهم في العً   على علوِّ  - مػمن جهة نظرى -كدليل
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 .1« غوماللٌ  
دامي على لزور ردية كالأداء بطابعو الصِّ حدات السٌ طحي علبقة بنٌ الوى ظهر الدستول السٌ كىنا يي     
ذا ناقض الدؤنسن للتٌ مثيل التٌ  لنا بأفٌ ػػػفإذا قب »اذلية/ عمر، كات لؽينة          الشٌ ناقض بنٌ الذٌ التٌ 

ؿ قيم المحتول الذم يوافق نٓو   (la suite syntagmatique)ظمي سلسل النٌ التٌ  ، فإفٌ ةطبيعة صداميٌ 
ىنا كتسلسل من  يظهرى  أفٍ ، لغب اتػػػػػػفي كالإثبالنٌ عن عمليات ي ػػػػػػحو الأساساتج في مستول النٌ النٌ 
 ةػػػػػػػػهػػػػػػػػػػع الدواجػػػػػػػفي عليها طابػػػػػػػػة أف تضػػػػػػهمٌ لاليػػػػػػػػػة مدات الدٌ ػػػػػيػػػػػػػػقيػػػػػوف للتٌ ػػػػػػكػػػػ تتٌي ح، اتػػػػػػػػػػػوظػػػػلفػالد
( Confrontation) في ىذا الدقطع الحوارمدامي موذج الصٌ ىذا النٌ  لكلظثٌ  ،2« كالدقاكمة : 

 : عـــــالمقط
سيادؾ راكبة على  اراكي كيما قالو ، كلبمك من الأكؿ للآخر كذب في كذب ...ابة: كذ   اذليةـالش  

 بع كتقولي خايفة الخرفاف ياكلوي .ظهر السٌ 
 . ما لعش أسيادم ....سيادؾ أنتً  : يمينة

 ا. علي  سكتًي :  الشاذلية
 ناسل.: ما نيش ساكتة اخلبص ... اليوـ انكسر السٌ  يمينة
 ي عندم؟: كاش كاين؟  كاش تسحقِّ  (وتالصٌ  )عمر

 3حزكي  كمن كيدىم يا  ***     ن  ػػػػػػػػسا كيديكيد النٌ                    
 :ل يستدعيظمي لكي يتشكٌ سلسل النٌ ىذا التٌ 

ناقض ة التٌ ػػػػػ، فعلبقمتناقضنٌاف فعلنٌ ػػػػػػػػتوافق (يةذات كذات ضدِّ  )أك  (2ك ذا  1ذا)ن:ػػػػػػكجود ذاتي -أ 
     هة.علبقة غنً موج  

                         
                                                           

، دار غريب، (دراسة تأصيلية لألفاظ الكلبـ في العربية الدعاصرة في إطار الدناىج الحديثة)، الدٌلالة كالكلبـ د داكدد لزمٌ لزمٌ  - 1
 . 19ـ، ص:  2002، (د، ط )مصر، -، القاىرة للطبٌاعة كالنٌشر كالتوٌزيع

كتقديم: عبد الحميد  باط ، النٌظرية السٌيميائية، مسار التٌوليد الدٌلالي، ترجمة -راستي، د -غرلؽاس، ج كورتيس، ؼج  .أ  - 2
 . 94ـ، ص:  2013،  1بورايو، دار التٌنوير الجزائر، ط

 .  221 ، ص:، ملحق البحث(لؽينة)لزمد آدار، النٌص الدٌرامي  - 3
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  (2ذا)اذلية الشٌ                     (1ذا)لؽينة     
 (¯2ذا)عمر                                     

ككظيفتو  (Négation)فيعن طريق إنشاء معادلة بنٌ عملية النٌ لالي للفعل الراكيبي قييد الدٌ التٌ  -ب
 . 1داميةنتاج الدواجهة الصٌ  (Domination)الدهيمنة 

ا، ذى ػػػػػٍ كىى  ما يقولشٍ ا غنً الحق، دين   ما قلتٍ أسيادم،  ما لعشفي: الة على النٌ كمػػػػػن العلبمات الدٌ    
 .... وحطب نيش ما، هطاير  يشٍ نً  ما

الإثارة )أك  (حدمالتٌ )حريك ة بالتٌ ػػػػػػػىذه العلبق Algirdas Julien Greimas)("غرلؽاس"ف ػػػػيص    
م ع الإقناع ، فأداء الفاعل الدتحدٌ ل في مربٌ يبدأ بإدراج العوامل ضمن إطار تعاقدم لشفصى  ،(حدمبالتٌ 

 .سلبياٌ  سلفان  ةليرتكز على كفاءة مؤك  
 .ةػػػػػػٌ = أمي 2ذا
 .(خضوع) بقناعات موركثة م لزكوـ=  متعلٌ  ¯2ذا

شفرة  »واصل القسرم بناء على من جهتو إلى نوع من التٌ  (2ذا)+  (1ذا)لؼضع الفاعل المحرؾ 
 . الدفراضة سلفان  «رؼالشٌ 
 .(الدفراضة سلفا)من عايلة شريفة كمتواضعة  (لؽينة): أنا  (1ذا) لؽينة

 ناسل.           اليوـ انكسرك السٌ              
 كيما قالو سيادؾ.  -:  (2ذا)اذلية الشٌ 

 ...ي كلد عايلة، دكتورهدلو بلِّ اس الكل تشٍ ، النٌ سيادكليدم سيد الأ  -                  
 . 2جولةيهم على الأصالة كالأصوؿ.... على الرٌ أنا نربِّ   -                  

، يادة أك الخضوع، السٌ فة أك الإذعاالعزٌ )يػػػػز عليها غرلؽاس كىػػػػػػػػة التي ارتكػػػػػػتفرات السٌ كىي الشٌ  
 .3(اعة أك الحريةالطٌ 

                                                           

 . 95 ، 94ص:  باط، الدرجع السٌابق، -، د راستي -ج غرلؽاس، ج .كورتيس، ؼ. أ - 1
  .217، ص: البحثملحق ، (لؽينة  )لزمد آدار، النٌص الدٌرامي   - 2

، ية، دار الحكمة سلسلة أىل الحكمة، الجزائر، السٌداسي الأكؿ، البنية السٌردية في النٌظرية السٌيميائيينظر، رشيد بن مالك - 3
 .105،104ص: ـ ،2001
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ولو بطبيعة الانتماء إليو  مفع اىا نٕلك سارو كو إي  للآخر كاف نتيجة نٕل   (1ذا) خضوع لؽينة إذ أفٌ 
العلبقة الأفقية بنٌ الاثننٌ تلتقي في  ، كلذذا فإفٌ حرر من قيوده يبطل الخضوععند التٌ ، ك كمجتمع

في  (2ذا: اذليةالشٌ )، كنٓاكؿ ث بوشب  كالتٌ المحافظة على أحد طرفيها  (لؽينة)نقطة متضادة نٓاكؿ 
 .(وعلا خض)اي  ابتغاء نٓقيق الذيمنة رؼ الثٌ الطٌ 

           (2ذا)رنٓرٌ                                                  (1ذا) خضوع             
 

                                         
 تناقض                                                

        
       (2ذا)لا خضوع                                          (1ذا)لا نٓرٌر                   

      
 ،طراؼ المجتمعأراع بنٌ عارض كالصٌ رامي لذا دلالة التٌ ص الدٌ النٌ ىذا  سهاة التي  يؤسٌ العامٌ  فالعلبقة    

ة على سى س  ؤى ، الأكلى مي بنٌ ثقافتنٌ تعيش صراعان ارلؼية كانت ىذه الدرحلة التٌ  الجزائر في نُكم أفٌ 
ت انية ذات ثقافة جديدة تغذٌ ، كالثٌ ة كمعتقدات فاسدةارم من جهل كأميٌ ركاسب الفكر الاستعم

 ل صراعان ، ما شك  عليم في مرحلة ما بعد الاستقلبؿتٌ حضر بسبب انتشار الوعي كالحرر كالتٌ التٌ بفكر 
   ،(حرر، التٌ الخضوع) ،(الجهل، العلم)ف ثنائيات ا خل  ، لش  بنٌ جيلنٌ متبايننٌ ثقافيان 

 . (2ذا/  1ذا)اتنٌ د في الذٌ ، كقد نْسٌ (لم، الظٌ العدؿ )، (، الدعاصرةاثالراٌ  )
 الي:كل التٌ على الشٌ  يمنٍ للقطبنٌكيب السٌ تبياف الرٌا كلؽكن 

          اتة/ العيش الكريم/ نٓقيق الذٌ الدساكاة/الحريٌ      =     عدؿ
 سلط كالاستعبادحرية/ الاضطهاد/التٌ مساكاة/ اللٌب اللٌب    ظلم         
ؾ الذٌكات الفاعلة كيتصاعد السٌرد على سلٌم الأحداث فاللٌغة لزور العمل الدٌرامي، بواسطتها تتحرٌ  

الريٌفية المحافظة كالدتمسٌكة بالرٌااث كالعادات،  (2ذا)الدٌرامية، كما أفٌ اللٌغة الدوظفىة تعكس الشٌخصية 
 فهي منغلقة على الداضي كلا نْاكزه.
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الدتمدٌف كالدتعلٌم، فخطاب الشٌخصية ل المجتمع ،كشخصية نٕثٌ (1ذا)أمٌا اللٌغة الثاٌنية فهي دال ة على     
 مانية كالدكانية.حامل لدلالات الدستول الثقٌافي كالاجتماعي... للفرد داخل أطره الزٌ 

لؽكن أفٍ نستدؿ  على الن سق الزٌماي  كالنٌسق الدكاي  الدرتبط  -تقريبان  -كمن خلبؿ الدقطع نفسو    
 بالشٌخصيات الدٌرامية.

 .1لؽينة...زدت ليلة الاستقلبؿ ...أقٍريتٍ كاخٍراتٍ نكوف معلٌمة: أنا اسمي يمينــــة
 : جيل ما بعد الاستقلبؿ.الز مــــــــن

 بالددينة، كالدناطق الحضريةٌ . : تعليم الدرأة كتوظيفها مرتبط غالبان المكــــــــــــان
 ف ياكلوي  .بع كتقوؿ خايفة الخرفا: كيما يقولو سيادؾ ... راكبة على ظهر السٌ  اذليةالش  

 نربيهم على الأصالة كالأصوؿ... -          
 .ارلبستيلو سركاؿ كحبيتي ترجعيلو راجل في الدٌ  -          
 .جتو كانا ما زلت صغنًة .... نعيطلو سيدمتزك   -          
  .اربطني كملكني بعقد شرعي صحيح -          
ي ي جبتولك من عند السِّ ....لوكاف شربتي اللٌ ار ذنُي سردكؾ أكحل في عتبة الدٌ  -          

 .2ابراىيم، كالله لوكاف راكي جبتيلو كلد
: انتشار الخرافة، تزكيج الصغنًات خوفان عليهن...دلالة على فراة زمنيٌة تتحدٌد نَيل الحقبة  ــنالز مـــــ -

 الاستعمارية كبعيدىا.
لعقد الشٌرعي في الزٌكاج، توقنً الكبنً، الولاء : الأصالة، العفٌة كالحياء، الاكتفاء باانالمكـــ -

، كذلك انتشار الطقٌوس في أغلب الأحواؿ  يفيللؤسلبؼ كالاستشهاد بكلبمهم يدؿٌ على المجتمع الرٌ 
ص مؤشٌرات كعلبمات لغويةٌ ػػػػػػػػ، كفي النٌ تقليدم متخلِّفع ػػػػػػكالشٌعوذة بشكل كبنً يدؿٌ على لرتم

يث تكثر إقامة ص الدٌرامي تنتمي إلى الغرب الجزائرم، حػػػػالنٌ وف بيئة الدتكلمنٌ في ػػػػػح بأف تكػػػػػترجِّ 
رؽ ، نُكم لراكرتهم للمغرب الأقصى، كدخوؿ الط  (الحنٌأضرحة الأكلياء الصٌ ) الطقٌوس كالدزارات
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فيها مثل ىذه  ل  رؽ الجزائرم التي تقً في ىذه الدنطقة، نِلبؼ منطقة الشٌ  وفية كانتشارىاالصٌ 
ؽ الجزائرم ر الشٌ  لماء الدسلمنٌ الجزائرينٌ، حيث لصد فيف لجمعية العشاط الدكثٌ للنٌ  الدمارسات، نظران 

ة ػػػػػػػواىر الدرتبطكا بالدرصاد لدثل ىذه الظٌ ، كالعربي التٌبسي، كغنًلعا لشن تصدٌ عبد الحميد ابن باديس
 .عليم كالوعير التٌ ػػػػػلبؿ نشػػػػن خػػػػدٌجل مػػػػػرافة كالػػػػػكالخ
يل فإن و توجد في النٌص الدٌرامي بعض الإرشادات الدسرحيةكللئشارة     على  كالدؤشٌرات اللٌغوية التي نٓي

السِّياؽ الخارجي، نٔص  تقنييِّ السٌينوغرافيا كفريق العمل الدسرحي، فهي تنظِّم أداءه، كما تنقلنا في  
كنف التٌخييل إلى طبيعة الفضاء الدشهدم، كملببسات الدقاـ الدصاحب للحدث الدٌرامي الدغي ب أك 

وع خاص، كمن الأمثلة التي تدؿ  غنً الدتحقق بفعل ضيق الكتابة الدٌرامية، كىي عناصر إرسالية من ن
 عليو ىذه العلبمات التي نٔل لت النٌص الدٌرامي نذكر منها:

 .   «تىظهػػػػػػػػػػر »الشٌاذلية:  -
 .... «ظلبـ  »،  «لؽينة تغني  »، «موسيقى   » -

لٌفظية في لا نستطيع أف نتناكؿ العلبمات النٌصية كالعلبمات غنً ال »أننٌا  "آف أكبرسفلد" كتؤكد     
، فالإرشادات الدسرحية ثغرات لابد  أف نٕلؤ بالعرض الذم يبث  فيها الحياة 1«العرض بنفس الأدكات 

كمن ث  لؽنح لذا تأكيلها الخاص، كالظاٌىر أفٌ النٌص الدٌرامي موجود داخل العرض في شكلو الصٌوتي 
(Phone) .2ككجوده مزدكج ، فهو يسبق العرض ث يصاحبو فيما بعد  

السٌياؽ بالظرٌكؼ التٌارلؼية كالدقامية التي نٓيط بالفعل  (Escarpit)" إسكاربيتكقد حدٌد "   
 .3التٌواصلي، كالتي تؤٌثر حتمان على العملية التٌواصلية إفٍ سلبان كإفٍ إلغابان 

 لصد : (لؽينة)كمن العلبمات التي نٓدٌد الدرجعية السٌياقة لدسرحية 

                                                           

 ـ  1986، 2مصر، ط -لتٌلمساي ، مركز اللغات كالراجمة، أكادلؽية الفنوف، القاىرة : مي اآف أكبرسفلد : قراءة الدسرح، ترجمة - 1
 . 22ص: 

 . 23الدرجع نفسو، ص:  - 2
، 1الأردف ،ط – افعمٌ  ،لدعرفة العلمية للنٌشر كالتٌوزيع، دار كنوز ا(دراسة لسانية)التٌواصل الإنساي  لزمد إسماعيل علوم،  - 3

 . 24،  23ـ، ص :  2013
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ذات  علبمات، عاداتنا، تقاليدنا ...       (بكسر السٌنٌ)يػػػػػدم ، يا سً (العنٌبتسكنٌ )مىرلؽينة، عٍ  -
 مرجعية اجتماعية.

السٌراب، عطشاف، الدرار، الذم، الغم، الجمرة، العذاب ...           علبمات ذات مرجعية نفسية  -
ابة ... (معاناة)  .(صراع)/ تفػػػػػػػوه، لررمة، كذ 
 .     (تراث)علبمات أك رموز ذات مرجعية ثقافية           ...  لعجار، الخلخاؿ الحايك،  - 
 (لؽينة)كعند الربٌػػػط بنٌ العلبمات كمرجعياتها يتمظهر جانبه من السٌياؽ العاـ للخطاب الدٌرامي  

 على أنوٌ موضوع اجتماعي ثقافي يعبِّ عن معاناة الدرأة الجزائرية في صراعها مع عادات موركثة .
الدتلقي إلى بناء دلالات الدرجعية للنٌص من منطلق التٌفاعل بنٌ النٌص   -إذف-يقود فعل التٌأكيل     

لا تعبٌ عن مدلولاتها العادية، لأفٌ الكثنً من العلبمات النٌصية الدٌالة على ىذه الدرجعية  »كالقارئ، 
كإلظاٌ تنفتح على مدلولات يستدعيها السٌياؽ النٌصي كالخطابي الذم شييِّدت داخلو علبمات الدرجعية 

،  فدكف سياؽ التٌواصل قد يتعثرٌ الدعنى بنٌ الدرسًل كالدرسىل إليو، كإذا ل تينجز الرٌسالة داخل 1«النٌصية 
الدتلقي إلى قصد الدتكلٌم لتستمر دكرة التٌخاطب بينهما، كمن بنٌ سياؽ معنٌٌ من خلبلو يتوص ل 

الأمثلة التي تبنٌِّ أثر السٌياؽ الدٌرامي العاـ لذذه الدسرحية في نٓديد الدٌلالة الدقصودة، نذكر ىذا الدقطع 
 من الحوار :

  (أ): اللٌي عينيو مرمٍدًين يشوؼ غنً الرٌماد ....  نةـــــــيمي
 .2(ب) !؟.... دة أنامرم   أنا عيني : اذليةالش  
لا ييفهم منها الإخبار، فمن خلبؿ التٌنغيم كالأداء الصٌوتي للممثٌل تتوجٌو  (ب)فإفٌ دلالة الجملة      

، كالذم نٓدٌده النٌبة الصٌوتية كسياؽ (النٌفي)الدٌلالة عبػػر الاستفهاـ السٌماعي إلى دلالة الإنكار
، بهذا لؽكن التٌنبؤ بالدعنى الذم يستلزمو (أنا عيني ليس فيها رماد)الصٌراع كالدٌفاع عن النٌفس، أمٍ 

، كالذم أفرز الدلالة الجديدة ىي العلبمة 3الحوار كفق الدقاـ التٌواصلي كطبيعة العلبقة بنٌ الدتحاكرىين

                                                           

 . 69 ، ص:ـ 2013، 1الأردف ، ط –حمن التٌمارة، مرجعيات بناء النٌص الرٌكائي، دار كرد الأردنية للنٌشر كالتٌوزيع عبد الرٌ   - 1
 .  215 ، ص:، ملحق البحث(مسرحية لؽينة)لزمد آدار، النٌص الدٌرامي   - 2
 104، 103ـ، ص:  2011، 1ؼ، الجزائر، ط، منشورات الاختلباـ الحوارم في التٌداكؿ اللٌساي العياٌشي أدراكم، الاستلز  - 3
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كذلك تتعنٌٌ دلالة العائد للعناصر   بة الصوتية التي نٓيل على التٌعجب الإنكارم،الثاٌنية ذات الن (أنا)
 في الدثاؿ السٌابق من خلبؿ الدقاـ التٌخاطبي*. (خسارة أنتً )الإشارية كالضٌمنً 

ة للشٌخصيات ؿ ىنا بدقٌة على اللٌهجة الًجهوي، لؽكن الاستدلا1«اللٌغة شعاري متكلٌمها  »أفٌ كنّا    
الدسرحية من خلبؿ فكٌ الشٌفرة اللٌغوية التي نٓمل في تأكيلها ىويةٌ الشٌخصية كانتمائو العرقي كالثقٌافي، 

 .2من خلبؿ طريقة استعمالذم للٌغة العامٌية بطابع خاصٌ 
 3.......انقلشوٍ  : انببرهٍ  يمينة

 . (وي ػػػػتي ػػػػػربِّ أي ) كدلالةن  تركيبان  الفصيح فظ، تقابل اللٌ ة فعليةغوم جملمن حيث البناء اللٌ : انبربرهْ 
كفيو  أك مسح خفيف براحة اليد،  يناـ،بي حتٌّ براحة اليد على كتف الصٌ  خفيفه  :ضربه  تى رب  : تو  رب  أ  

 ل شفرة لغوية لؼتصٌ بهاء سكت ساكنة لؽثٌ  (الدفعوؿ بو)منً الوقوؼ على الضٌ  لكنٌ  ... كحنافه  دلاؿه 
 (، معسكر...افستلم، كىراف ) بها سكاف الغرب الجزائرم

ة بهذه الجهة اللٌغوية، حيث فهي خاصٌ  (انقلشوٍ )نفس التٌحليل الدٌلالي كاللٌغوم ينطبق على الدلفوظ 
 .(عمر)نٓمل دلالة: العناية الدفرطة، الدٌلاؿ ... للزٌكج 

ع (sociolectes)كالسٌوسيولكت  ت ىي لغات كل  منها لستص  بفئة اجتماعية معينة متّ قيرئت أك سمي
حيث  (بوصفها قائمة معجمية مشف رة)تلفت الدتلقي إلى انتماء قائلها الفكرم كالاجتماعي كالثقٌافي 
ا لغات إيديولوجية تعبِّ عن مصالح جماعية خاصٌة  4توصف بأنّ 

د كىكذا تصبح تصرلػات الشٌخصيات الدسرحية في النٌص الدٌرامي لشثلة للبناء الاجتماعي المحدٌ     
للهويةٌ كالانتماء، كما أنٌّا حاملبت لأنساؽ زمانية كمكانية من خلبؿ دلالات البنى الراكٌيبية التي 

                                                           

 .77ص:  (د، ت )، (د، ط) ديفيد كريستياؿ، موت اللٌغة، ترجمة: فهد بن مسعد الكهيبي - 1
مفاىيم )، التٌصورات الشٌعبية عن اللٌغة العربية من لرلة (مقاؿ)مننً الراكي، الأبعاد الإيديولوجية الخفية بنٌ المحاكرة كالدناكرة  - 2

 . 144،  143 ، ص:الريٌاض -وزيع، الدملكة العربية السٌعودية، دار كجوه للنٌشر كالتٌ 31مباحث لغويةٌ، العدد: (كقضايا كحالات
 .218، ص: ، ميلحق البحث(لؽينة)النٌص الدٌرامي لزمٌد آدار،   - 3
 ـ2019-07-26، موقع بالعربية، تاريخ النٌشر: (مقاؿ)ناص كالسٌيميائية الخطابة الاجتماعية ، التٌ سمية عزاٌـ - 4

 http://bilarabiya.net/5283.html?fbclid:  الدوقع الإلكراكي                  

ىذا التٌحليل يقوـ على عناصر خارجة عن النص، بل ىو مبحث تداكلي تسهم فيو العناصر السٌيميائية في بناء الدٌلالة كنٓديد  -*
 القصد .

http://bilarabiya.net/5283.html?fbclid


 لن ص الد رامي)يمينة(.س يميائية ا                  :                              الث ـــــــل الث  ـــــــالفص
 

  888 
  

 يسوقها الحوار .
قاطع يصنع فضاءن دلاليان متصلبٌ، كالدلبحظ أفٌ ىناؾ تقاطعان بنٌ لزورمٍ الزٌماف كالدكاف، كىذا التٌ     

ن النٌص ما ييسمٌى بالأدب العجائبي الذم يضع القارئ في حالة من الالتباس القائم على كقد تضم  
 الحنًة كالرادٌد الدولديٍن للدٌىشة. 

 : صدقي سبع خبزات في سبع طرؽ .  الش اذلية
 ذنُي سردكؾ أكحل في عتبة كحلة  -         
 م، كالله لو كاف راكي جبتيلو كلد ي براىيسٌ من عند ال لو شربتي الداء اللٌي جبتولك -         
 لؼرجوا الشٌيطاف من جسمك.  -         

 1: كاحد منهم حط يد ك على صدرم، كعي ط ، ايخرجٍ ، ايخرجٍ ، ايخرجٍ ... يمينة
فهذا التٌعبنً عن الكرامة فيو دلالات الدفارقة، ما لغعل القارئ يتصوٌر الدشهد بناءن على نوع خاص     

، فتوظيف كثو كما لػدث فعلبن ع حدي التي تصدـ أفق انتظاره، إذ لػدث تنافر بنٌ ما يتوق  من الدفارقات 
فهذه  ،2خرية من الدعتقد كالثقٌافة السٌاذجة في المجتمع الجزائرمالأساطنً كالخرافات كجو من كجوه السٌ 

      قافة كتصويب الفكر كتطهنً الدعتقد من شوائب الخرافة كالدٌجل.  رمي إلى إصلبح الثٌ الدنحى ي
 تفانطل، شخصياتو من الواقعية  أخرجقد  "لزمد آدار" ن الجانب الجمالي كالتٌخييلي لصدأم ا م    

عائما في خياؿ يصوغو كيفما  الدتلقيفيو الواقع بالدتخيل، حتٌّ يبقيى  ج عال آخر غيبي أسطورم، امتز ب
حق،  كالدكاف الحالي بالدكاف الآخر، من اللٌب ابق بالزٌ من السٌ و لؽزج الزٌ يشاء، ك يسوقو أينما يشاء، إنٌ 

اذج الذم لػكم بالعاطفة إلى قصد نقل الدتلقي من صفة الدتلقي السٌ  "آدارلزمد  "كىي اسرااتيجية 
اخرة، كالتي لا تلبث ف بالفرجة كالدتعة السٌ بأسلوب مغل   الدتلقي الذم لػكم بالعقل على كاقعو كذاتو

ضى كالقبوؿ بالرؤل في كنف الرٌ  ،اي ؿ فتزيل الثٌ اخر كالدسخور منو، فتصلح الأكٌ أف تنكفئ على السٌ 
 زة، ة الدنجى سالة الفنيٌ قدية التي نٓملها الرٌ النٌ 

                                                           

 .226، 225 ص: ػ ملحق البحث، ،(لؽينة)النٌص الدٌرامي لزمٌد آدار،  - 1
  2015،  1الجزائر، ط -، الفكٌة في قصص كرامات الصٌوفية بنٌ التٌقديس كالتٌحميق ، منشورات الاختلبؼ أسماء خوالدية - 2

  102ص: 
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كذلك عندما نٓيل إلى نٓديدات كىي حالات تفقد فيها العلبمة الدسرحية اصطلبحها النٌظرم،     
كضوحان، فيعود الددلوؿ غنً قابل للحضور أك الالضصار في شيء  كصفات ركحية كإلى مفاىيم أقل  

خصية أصبح مفهوـ الشٌ  » ، كمن ث  فقد1مزيان تدعمو الخرافةي كالأساطنًي لزسوس، ما يؤثِّثي خيالان ر 
ل لرموعة من العلبمات كالبنيات التي تستمدٌ نٕثٌ  ايشمل لستلف نْلياتها كصفاتها الدتحققة، إذ أنٌّ 

 .2«من داخل النٌص  كجودىا ككيانّا الدستقلِّ 
غوم ليل اللٌ ، فهي تتميز عن الدٌ لو كجهاف داؿ كمدلوؿدليل  اعلى أنٌّ  نظر إلى الشٌخصيةلا يي ك     
 ،بنائها في النٌص، كلكنٌها نٓوٌؿ إلى دليل فقط ساعة ا ليست جاىزة سلفان ساي  من حيث أنٌّ اللٌ 

ص أك بواسطة تصرلػاتها تكتسب مدلولذا من خلبؿ ما ييقاؿ عنها بواسطة جمل متفرقة في النٌ 
الآخركف  ا يراهي ـ صورة عم  راتو القبلية ليقدِّ قافي كتصوٌ ، كالقارئ نفسو من يستطيع برصيده الثٌ كسلوكاتها

 chaine)لالية لسلة الدٌ : السٌ نّصطلح "جاؾ لاكاف" عنو ، عب  3 لستلفان  آخرى  فيكسبها مدلولان 

signifiante)إعطاء الدٌليل مرجعية ما، ىو  من الدٌليل لا يطابق مدلولا كاحدا، كما أفٌ  ، التي نْعل
 .4وليدم الكامن فيوإزالة للبعد التٌ 

 متعدٌدةن  رامي الواحد كجوىان ص الدٌ خصية الواحدة في النٌ صور أف تكوف الشٌ ب عن ىذا التٌ كيراتٌ      
 لالات.ا لغعل النٌص غنيان بالدٌ لشٌ  ،(القارئ)د القراءات التٌأكيلية التي يقوـ بها الدتلقي بتعدٌ 
 :  : نماذج من الت ــــحليل الس يميائي للش خصيات الد راميةالث ـــثطلب الالم

 (Ubersfeld )نموذج أوبرسفلد:
، كىو الذٌات المحركٌة للفعل الدسرحي، كىي (لؽينة): الفاعل في الدسرحية (Actant):الفاعـــــل -1

 ذات: القوٌة، الحق، العدؿ، تهدؼ إلى نٓقيق الذٌات كالدوضوع 

                                                           

ـ،  1994،  2طلبناف ،  - ، الخياؿ الرمٌزم، ترجمة: علي الدصرم، الجامعية للدٌراسات كالنٌشر كالتٌوزيع، بنًكتجيلبنً دكراف - 1
 . 9، 8، 7ص: 

 . 39، الدرجع السٌابق، ص:  نفلة حسن أحمد - 2
، بنافل -حميد الحمداي ، بنية النٌص السٌردم من منظور النٌقد الأدبي، الدركز الثقٌافي العربي للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، بنًكت - 3
 . 39، ص : صيات الركائية، سيميولوجيا الشٌخ: فيليب ىاموفينيظر. 51، 50ـ، ص:  1991، 1ط
 . 53، ص: ـ 1987، (د، ط   الدغرب  -أنور الدرنْى، سيميائية النٌص الأدبي، إفريقيا الشٌرؽ، الدٌار البيضاء  - 4
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فالأسماء: : تؤدم الشٌخصيات في العمل الدسرحي كظيفة الكناية، (Metonomy)الكنــــــاية  -2
 اء الجزائرية.، كناية عن البيعد الدٌيني في الأسملؽينة، الشٌاذلية، عمر، عثماف، إبراىيم

  .لؽينػػػػػػػػػػػػػػػػػة : العًلم
 .الشٌاذليػػػػػػػػػػػػػػػػػة : الجهل

  .عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر : العدؿ
 عثماف: الشٌرؼ ك العفٌة .

 م الشٌخوص كظيفة استعارية.تؤدِّ  (Metafort): ــارةالاستعــــ -3
 دة.الدرأة الجزائرية الدضطهى : استعارة عن  ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةػػػػػػػلؽ

راعي في سلوكياتها تقاليد المجتمع الدتٌبعىة في كل فة، التي تي قليدية الدتخلِّ : استعارة عن الدرأة التٌ  ػةالشٌاذليػػػػػػػػػػػػ
 .فهي نٕثٌل عصر الخرافة كالتٌخلف حاؿ، كلا تذىب ضد ىا كلو كانت سلبية كغنً إنسانيٌة،

 . *قافيف الولعي في زمن انتكاسة الخطاب الثٌ ػػػػر: استعارة عن الدثقٌ ػػػػػػعمػػػػػػػػػػػػػػػ
 : استعارة عن الشٌهيد الذم مات غدران في عهد الاستعمار الفرنسي.ػػػػػػػػػاف عيثمػػػ

، إفٌ دلالة الشٌخصيات تضعنا أماـ مستويات إلػائية فأسماء (Connotation): اءالإيحـــ -4
 1ة الجزائرية العربية الإسلبمية.توحي بالذويٌ  **(عثمافاذلية، عمر، لؽينة، الشٌ )

 :      (Souriau)وــــــوذج :سوريـــــنم
دلالية،  لؽكن تطبيػػػػػقها  (كظائف)ػػػوم على ستِّ كحدات فيحتػػػسوريو، أم ا النٌموذج الذم بلوره     

 على ىذا النٌمط: (لؽينة)على النٌص الدٌرامي 
                                                           

، (د ، ط)مصػػػػػػر،  - ، الدسػػػػػػػرح كالعلبمات، ترجمة: سباعي السٌيد، أكادلؽية الفنوف، القاىرةإلسن أستوف كجورج سافانا - 1
 . 65،  64ـ، ص: 1991

، كلا ىو من لداضي ركح المجتمع كقلبو النٌابضالدثقٌف، كل يعد كما كاف في ا صوتي  تى انتكاسة الخطاب الثقافي: حيث خفى  -*
خي كيشيٌد الحضارةضمن من يصنع التٌاريخ   ،ض الدعرفة لجمهور قليل من الناٌسرافيان مهمٌتو فقط إنتاج بع، اليوـ أصبح الدثقٌف كائنا ن

مقاؿ عن  الأنرانت ، لرلة الجديد / الدوقع الإلكراكي :   (ثقافةالدثقف في زمن اللب  ): فهمي رمضاي ، ىل انتهى دكر الدثقٌف يينظر
- http://aljadeedmagazine.com  ٌـ2019 -01-01ـ ، تاريخ الاطلبع:2018-04-01شر: تاريخ الن 

سيمياء اسم مة من ىذه الدٌراسة كنٓديدان عند القاد كما توحي بو في الدراحللالات أسماء الشٌخصيات الدٌرامية، سنتناكؿ د -**
 خصي.العلم الشٌ 
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د  قوة الدوضوع الدتحقٌقة في الدٌراما الكامنة في الشٌخصية الرئٌيسة/ البطلة، فهي ػػػػ: يعالأسد      -1 
كىي شخصية نْسٌد دلالات الحب،  (لؽينة)كة لأحداث الدسرحية، كفي نٕثلٌو في النٌص الددركسالمحرِّ 

 كالطٌموح كالشٌرؼ. 
      (لؽينة) تريد الشٌخصية البطلةنشود الذم ل الخنً كالقيم، كالدوضوع الدىو لشثِّ  :الش مس    -2

ة ػػػػػات الواعيات الذٌ ػػػػػػػػػػػكإثب ،اؿ عن الآخرػػػػػحرر كالانفصضح معال التٌ الوصوؿ إليو، كفي ىذا النٌص تتٌ 
 فة.كالدثقٌ 

التي تسعى الذٌات المحركة  (الشٌمس): كىي الدصلحة العامة في الدوضوع الدنشود الأرض     -3
إلى نٓقيقها، كتتمثٌل الأرض في الدسرحية في الدنفعة الاجتماعية العامة، كىي إصلبح الأسرة  (الأسد)

 الجزائرية ك القضاء على الأفكار البالية كصراع الأجياؿ.   
أف يتعامل معو   (    ): تعد  الشٌخوص الدعارضة الخصم الذم يتوجب على البطلالمريخ      -4

 كتعراض نٓقيق الغرض مثل شٌخصية: الشٌاذلية، عمر، المجتمع.ر ل الش  كقول نٕثٌ 
أك إلى الدعارض  (الأسد): يكمن دكره في ترجيح النٌصر إلى الشٌخصية البطلة الميزان     -5
ببطلبف معتقدىا  (الشٌاذلية)نها من إقناع حماتها لصد أفٌ فكرىا الدستننً مك   (لؽينة) ، كفي نصٌ (يخالدرٌ )

 الدتحجِّر.
ابقة، ففي مسرحية خوص الدساعدة، كيكوف من الأدكار الخمسة السٌ ل في الشٌ : كيتمثٌ القمر    -6
 .1، فمنحو الأرض(للؤسد)ل دكر الدساعد ىو نفسو من أد   (الأسد) لصد أف   (لؽينة)

نشر الوعي كالحب  ، بإرادتها كصبىا كاصرارىا على(لؽينة) ىو نفسو (لؽينة)كىنا اتٌضح أفٌ مساعد    
 ، فالدساعد كطرؼ خارجي شخصي = لا أحد .كىي أمور ذاتية

 ط:ح سنًكرة الدٌلالات في الشٌخصيات الدٌرامية لذذه الدسرحية كفق ىذا الدخطٌ الي يوضٌ كل التٌ كالشٌ  
 

                                                           

، الدركز الثقافي العربي ، الدٌار البيضاء    - 1  ـ،  1992، 1الدغرب ، ط -كنً إيلبـ، سيمياء الدسرح كالدٌراما، ترجمة رئيف كرـ
   53 -51، ص: : فيليب ىاموف،  الدرجع السٌابقيينظر،  196 -194ص: 

. 
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 مس الشٌ                    
 يخ                                                                                             الدرٌ                     
 الأرض                                                                                                    

   
ة، فالشٌخصية البطلة عبارة عن رموز دالٌ  "سوريو"كفق لظوذج  (لؽينة)إفٌ الشٌخصيات في مسرحية   

دكف مساعدة شخوص خارجية أخرل استطاعت نٓقيق ىدفها، كىو اقناع ، بفضل إرادتها كصبىا
لى الشٌخوص الدعارضة بفكرتها، كإحداث تغينً في لظط تفكنًىا، كىكذا تصبح الدعادلة السٌيميائية ع

 الش مس + الأرض .=  يخر + الميزان + المر  ــالقم +د ــــلأسا   ىذا النٌحو:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الديزاف            

   الأسد

 القمر                   
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 ة الس يميائية لدلالة اسم العلم الش خصي :ـــالمقارب اني:ــــالمبحث الث  
من الدعلوـ أفٌ اسم العلم في النٌصوص الرٌكائية الدٌرامية ىو سيِّد الدٌكاؿ السٌيميائية، كذلك من     

إفٌ تشرلػان كتركيبان،   (Peirce)خلبؿ نٓليل رموزه كأيقوناتو كتفكيك رمزيتٌو حسب الدفهوـ البورسي 
ية، قد تسهم بالتٌعريف بالإحالة على الشٌخوص كالذٌكات الإنسانية لغعل منو علبمة نٕييز  وارتباط

بالشٌخصية من خلبؿ رصد جملة القرائن التي نٓيل لذا ىذه الأخنًة كمرجعية ذات بيعد تارلؼي كرمزم 
تها من خلبؿ القياـ بنسج شبكة من الاستدعاء كالاستذكار مرتبطة بأجزاء كأسطورم، تتحدٌد ىويٌ 

 .1ملفوظية
فان، كلكن ىل ييعد  اقرااف الاسم بالكينية كلغعلو معر  د الاسم داخل النٌص الدٌرامي صاحبىو لػدٌ     

اة ؟ خصية الدسم  كالنٌسب كافيان ؟ ، كىل لو علبقة بالتٌفاصيل كالدعلومات التي يقدمها الدخرج عن الشٌ 
م في لى كافع التي نٓمل الكاتب الدسرحي على اختيار اسم دكف سواه من الأسماء ؟ كىل اسم العى كما الدٌ 

 حي مبني على الاعتباطية أـ القصدية؟العمل الدسر 
تيعد  أسماء العلم مفاتيحان تشفنًيةن لرموز قولية حقيقية يستحضرىا الدؤلِّف من لسيالو الفردم أك    

السٌمة "الجمعي، كمن ىنا يتمثٌل الاسم بوصفو علبمة فاعلة في نٓديد حدكد الدٌلالة الاستشرافية 
الشٌخصية ككضوح النٌص  ىو الدٌعامة التي يرتكز عليها بناءي  لذذه الشٌخصية أك تلك، بل "الدعنوية

ؽ بها بنٌ كل شخصية كأخرل، فإنوٌ للقارئ، إذ أنوٌ إلى جانب كظيفة التٌحديد كالتٌمييز التي يفرٌ 
لػملها براميز يتعانق مع حقيقتها الاجتماعية، كضمن طبيعة النٌظاـ اللٌساي  التي جاءت بو كالسٌياؽ 

 ،  2الذم كردت فيو
كيتجلٌى ذلك عب الدٌكر الذم تؤديو في تبياف القيم الخلبفية بنٌ شخوص المحكي، نِاصة السٌلوكية    

كالعقليٌة، حيث يؤدٌم ذلك إلى تعميق كعي الدتلقي بالدعاي  الاسرااتيجية التي يولٌدىا الخطاب 
الس ل م الاجتماعي،  فالاسم يفسٌر طبيعة الشٌخصية الرٌكائية، كيفسٌر موقعها في »الدسرحي ككل،

                                                           

 . 14،  13،  ص : فيليب ىاموف، الدرجع السٌابق  - 1
ـ  2007، (د ، ط)موفم للنٌشر، الجزائر  )دراسة )، كظيفة اللٌغة في الخطاب الرٌكائي الواقعي عند لصيب لزفوظ عثماف بدرم - 2

 .49ص: 
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كيفسٌر دلالتها للحدث الرٌكائي الذم جاءت في سياقو بنٌ النٌفي كالاثبات، ليفسٌر منزلتها كانْاىها 
 :  .  1«الإيديولوجي

راء مدلولذا *، ػػػػػػم  من خلبؿ استقػػػػػػيت ة للشٌخصياتعلم علبمةن، فإفٌ نظاـ التٌسميػنا اسم الكإذا اعتب    
عنٌ القارئ على إعادة بنائها، فاختيار الدخرج أسماءن معينةن للتٌسمية سيميائيات قد تي باعتبار أف 

في  كبنًان   لدسرحيتو عادةن ما يتم  انطلبقا من الواقع الذم لػدثو الدظهر الصٌوتي للبسم، فيسهم اسهامان 
 عد   كقد، 2نٓديد مواصفات الشٌخصية باعتبار أفٌ الاسم رمز للشٌخصية داخل العمل الدسرحي

 ـ للتٌضعيف الدٌلالي داخل النٌص الدسرحي الاسم العلم رمزا للشٌ  (فيليب ىاموف) خصية، كأنوٌ عنصره ىا
لؽومة الدٌلالية، في حنٌ ن الدٌ سيكوف اللٌقب ىو الجذر الذم يضم   »الدكتوب كالدعركض، حيث قاؿ: 

 .3« ـ الاسم كالكنية سول نوع من اللٌيونة كالتٌنوعلا يقدِّ 
كمن ىذا الجانب فإفٌ العلبقة بنٌ الاسم الدٌاؿ كالددٌلوؿ ليست اعتباطية، فالأسماء في الكتابة     

، توافقية بنٌ اسم العلم كالشٌخصيةعلبقة  وجدقيم مع الشٌخصية علبقة تداكلية، نُيث تي الدسرحية تي 
ية الشٌخصية كبوابة ، أم أفٌ الاسم مرتبط كمعبِّ عن خصوص4كتكوف سببية أك عًليٌة مقرانة بقصد ما

ص ق للنٌ خصية الحاملة لو، كىذه القصدية نٓقٌ د الشٌ ص الدسرحي، فهو لػدٌ واصل بنٌ القارئ كالنٌ التٌ 
ة من داؿ كمدلوؿ، كالعلبقة ػػػػػنة متكوِّ ػػػػػػم علبمة لغويػػػػػػػػر، فالاسػػػػػخصية كاقعية أكثمقركئيتو، كللشٌ 

 بينهما قصدية كمستهدفة .
لؼتار أسماء الشٌخصيات  "لزمد آدارت "جعلػػ ع التيث عن الأسباب كالدٌكافدر بنا أف نبحلذػذا لغػ   

                                                           

 . 51، ص: السٌابق الدرجع - 1
 66-60فيليب ىاموف ، الدرجع السٌابق ، ص:   - 2
 .60ص :  الدرجع نفسو،  - 3
 ـ  2012-03-01، تاريخ النٌشر :  (مقل عن الانرانت )جميل حمداكم ، اللٌغة في الخطاب الرٌكائي ، لرلة الركافد  - 4

 http//-arrafid.ae/arrafid/p20.htmi : الدوقع الإلكراكي 
جملة التٌقابلبت اللٌفظية التي تلحق بالكائنات الحية كالأشياء كالأكصاؼ، كإلٌظا ىو نٔصيص  -ىنا - الاسم نّدلوؿ * إننا لا نعني

على الاسم الذم يلصق بالذٌات البشرية، أك كما يصطلح عليو علماء اللٌساف بالاسم العلم أك اللٌقب أك الكينية، كمرد  ذلك ىو 
دليل على الطريق الدؤدية إلى الدعرفة الوضعية للوقائع الاجتماعية لفئة في التٌ البعد الاجتماعي أك الأنثركبولوجي الذم يكتسبو الاسم 

 دة.في حقبة زمنية لزدٌ  ،أك شخصية ما
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الدسرحية على ىذا النٌحو، كما الاسرااتيجية التي ارتكز عليها في تأسيس ىذا الاختيار؟ كىل توجد 
 سرحي؟.  مطابقة بنٌ الراكٌيب الصٌوتي كالنٌغمي للؤسماء كحقيقة الشٌخصية كطباعها في الدنجىز الد

من ىذا الجانب بربط اسم العلم نّدلولو،  (لؽينة)رامي كعلى ىذا الأساس ارتأينا أف لضلٌل النٌص الدٌ    
نات الدورفيم الاسمي عب الدستويات اللٌسانية بدءان بالدستول إلى نٓليل مكوِّ  كسنعمد في الدستهلِّ 

، لنقف على القراءات الدتعدٌدة لبنية الدفردة، (السٌيميائي)الصٌوتي، فالراكٌيبي كانتهاء بالدستول الدٌلالي 
كمن ثػػػػىػػػػػػم  ننطلق إلى الكشف عن جملة الرٌاابطات العلبئقية التي يؤدٌيها اسم العلم بوصفو كحدة 

ضمن الدتن السٌردم للنصٌ الدٌرامي، كىي (أسماء العلم الأخرل) ة العناصر الأخرلدلالية مع بقيٌ 
ئقية التي قد يتمثٌل فيها الدؤد ل العلبماتي للبسم بوصفو مؤشران أك أيقونةن أك رمزان يستمد  الشٌبكة العلب

 كظيفتو من بيػػػػػػػػػعده السٌيميائي.
 :(ــةيمينــ)الأول: الت حليل  الس يميائي لاسم العلم المطلب 

 :يػػػػػػػػوتػػػػػالدستول الصٌ  -أ
  .(م، ـ، م، ف ، ق) لرموع الفونيمات: علبمة لغوية تشنً إلى  (يمينة)

، فهي من 1كىي من الأصوات المجهورة التي تتٌسم بالرٌخاكة الذٌائبة لاتٌساع لسرجها :(مكرٌرة) ي
 .2أصوات اللٌنٌ الضٌعيفة

، ما أكسبهما غينٌة عذبة، كما أفٌ الغنٌة من  ن ، م : من أحرؼ الذٌلاقة، لذما صدل كرننٌ في الخيشوـ
 .3علبمات القوٌة

قف عليها بهاء سكت، كالتي ىي من : الأصل فيها تاءه مربوطةه: علبمة التٌأنيث في الاسم، كي  ه
  4وحي نّعاي  البٌوح كالرقٌة كالرٌىافة كالضٌعف ...حركؼ الذمس تي 

                                                           

: ص، ـ 2004، 1الاردف، ط -عمٌار للنٌشر كالتٌوزيع ، عمٌاف ، دارالددخل إلى علم الأصوات العربية غالً قدكرم أحمد،  - 1
113  . 

 . 42، ص: ـ 1985،  5مصر، ط -، مكتبة الالصلو الدصرية اللٌغويةإبراىيم أنيس، الأصوات  - 2
شبنٌ الكوـ ،  -، ناشركف، جمهورية مصر العربية خارج كالصٌفات، مكتبة طالب العلم، دراسة الدجماؿ بن إبراىيم القرش - 3
 . 186،  185ـ، ص:  2012، 1ط
 . 184، ص: الدرجع نفسو - 4
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فات، ففيها من صفات العذكبة كالضٌعف كالانفتاح فالديم صوت يشراؾ مع النٌوف في جميع الصٌ     
، نّا يظهر عليها (لؽينة)كالغنٌة كالتٌوسط بنٌ الرٌخاكة كالشٌدة ...،صفات صوتية تنطبق على شخصية 

 (الأنثى)من مواقف اللٌطف كالرٌقة كالنٌجول، كالشٌكول، يعزٌز الدٌلالة حرؼ النٌوف، فهو من حركؼ 
  مرتبط بالأنوثة.

يتٌسم نّظاىر الرقٌة  (النٌوف)الدناسبة كاضحةن، فالدرأة ضعيفة لطيفة، كالاسم الذم يسيطر فيو كىنا لصد 
مع الديم غن ة نٓمل دلالات الذٌاتية كالخشوع كالرقٌة، كذلك  (النٌوف)كالضٌعف كاللٌطف، حيث أضفت 

، فهو 1«ى الرقٌة كاللٌنٌداؿ عل»، (أنينان  أف  )صوت رخيم يعبٌ عن الذٌاتية كالصٌميمية كمنو  (النٌوف)
من الكتم كالعمق ما ليس  (الديم)، كلكنٌ في 2صوت رناٌف ذك اىتزازات تعبٌ عن مشاعر الأل كالدعاناة

 . 3، كذلك ما نشعر بو عند انطباؽ الشٌفتنٌ عند النٌطق بها(النٌوف)في 
دلالات، تنسحب على ىذه من  (لؽينة)فما نٓملو الدورفيمات الدشكِّة لذذه للوحدة اللٌسانية    

الشٌخصية، كما تتٌصف بو من سمات الرقٌة كاللٌطف كالجماؿ كالعذكبة، مع كتم لدعاناة دفعت بها إلى 
 البوح كالشٌكول.

كونو علبمةن أك رمزان  للجماؿ كالأماف كالرقٌة كالحب، فلطالدا (لؽينة)لاسم  "لزمد آدار"إفٌ اختيار     
 كالشٌعراء، لا سيما في الغرب الجزائرم . تغنى  بهذا الاسم الفنٌانوف

  ستول الدعجمي:الد -ب
، كمن معانيها: الدوثػػػػوقة الدأمونة، كما تعني (أمينة)، كىو نٔفيف من 4: من الييمن كالبكة (ةـــــيمين) 

 ـ النٌبي لزمد صلٌى الله عليو آمنة، كمنو 5رغبة كحلم : أم مطمئنػػػػػػػػػػػػة ييعتمد عليها، كييوثػػػػػػػػػػق بها، كىي أ

                                                           

،  وزيعشر كالتٌ ، العلم كالإلؽاف للنٌ (دراسة في إبداع الصٌوت النٌص الأدبي  ) إنتاج الدكتوب صوتان  لزمد السٌيد أحمد الدٌسوقي ، - 1
 .65، ص : ـ2008، 1مصر، ط -يخكفر الشٌ 

م اللٌغة العربية،  مقاؿ عن قس ،)دراسة دلالية )عويض بن حٌمود العطوم، القيم الصٌوتية في الخطاب النٌسائي في القرآف الكريم  - 2
 . 09، ص:  (د ، ت)،  (د، ط   )، يتبوؾالدعلمنٌ كلية

 . 15،  14، ص: الدرجع نفسو  - 3
 2الأردف ، ط - ، عمٌاف، الأىلية للٌنشر كالتٌوزيع)دليل الآباء في تسمية الأبناء(، الدوس ع في الأسماء العربية  كمعانيها رنا صالح -  4
 . .306، ص: ـ 2004، 
 .203، ص: الدرجع  نفسو  - 5
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 .  (آمنة بنت كىب)كسلٌم 
لحقت بها كل ، حيث أي (بطلة)شخصية مركزية  (لؽينة)كبالرٌجوع إلى النٌص الدٌرامي لصد شخصية    

 ...قة بالنٌفس، كالصٌب كالدساعدة كالأماف، كالثٌ موح السٌمات الإلغابية الطيٌبة من حب للخنً كالطٌ 
 .(الش اذلية)المطلب الث ــاني: الت حليل  الس يميائي لاسم العلم 

 :يػػػػػػػػوتػػػالدستول الصٌ  -أ
اجمة عن النٌ  ما أضفى عليو سمة القوة داكرد في ىذا الاسم مشدٌ ، من حركؼ الذمس (الشٌنٌ) 

يصفو علماء التجويد نُرؼ التفشي ، نّعنى  عند لسرجو اللثٌوم،احتكاؾ الذواء كانسحابو مضغوطا 
انتشار الذواء في الفم عند خركجو، من ىذه الصفة ننطلق في اثبات دلالة الانتشار عموما في كل 

، التفشي، الشموؿ، الشيوع، الشساعة، الشتات، ، الاشهارالانتشار)علبمة تتضمن ىذا الفونيم منها
لو  (الذٌاؿ)أمٌا  ،(ع، التشعب، الشبكة، الانفشاش، الرش، الذشيم، العرش...التشظي، الشرار، الشعا 

،كما أنوٌ أكحى 1،لرهور دكم  ناجمه عند اىتزاز الوترين الصٌوتينٌ عند النٌطق بهذا الحرؼ، فهو صوته 
فنجد ىذه الشٌخصية النٌسوية كىو أحرؼ الاستعلبء،  (اللٌبـ)يليو حرؼ ، (الذكٌورة)ما يكوف إلى 

نٓمل دلالات الخشونة كالرٌعونة، ما لغعلها تنأل في طبيعتها كسلوكها عن الأنوثة منها إلى صفات 
 الرٌجولة كالخشونة.

 : الدستول الدعجمي -ب
ل لصد في معاجم اللٌغة أصلبن لذذا الاسم ما يدؿٌ على قليل الاستعماؿ عند العرب أك أنوٌ مندثر     

حيث ذكر الدؤلف أفٌ شاذؿ: معناه فرح  (كمعجم البلداف  )درقدلؽان، عدا ما كرد في بعض الدصا
، فهو اسم مندثر في الرٌااث كالذٌاكرة الجماعية، كإفٍ  2ذات الفرح نّعنى (شاذلي كشاذلية)كالنسبة إليها 

الرئٌيس السٌابق للجمهورية  (الشٌاذلي بن جديد)كنٌا نسجٌل لو ظهوران قليلبن في الشٌماؿ الإفريقي منو 
يقوـ داخل الدلفوظ السٌردم بنسج شبكة من التٌداعيات الاستذكارية  (الشٌاذلية) الجزائرية، إلٌا أفٌ اسم

                                                           

 . 88 ، ص:(مرجع سابق)، الددخل إلى علم الأصوات غالً قدٌكرم الحمد  - 1

،  1988، (د ، ط)، لبناف -كت، بنً ، دار صادر03ن أبي عبد الله ياقوت عبد الحموم، معجم البلداف، ج شهاب الدٌي  - 2
 . 304ص 
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 .1 "كالدرجعية 
بصلة لدرجعية تراثية كدينية، فعادةن ما ييطلق ىذا الاسم في المجتمعات  لؽت   (الشٌاذلية)فاسم     

التي انتشرت  "أبي الحسن الشٌاذلي" تٌبؾ بالط ريقة الصٌوفية القدلؽة، كالدنتسبة إلىالتٌقليدية على سبيل ال
في الشٌماؿ الافريقي في فراة الاستعمار الفرنسي لذذه الدنطقة، حيث شهدت توسعان في منطقة الغرب 

 .2الجزائرم خصوصا تلمساف 
صالح يعود إلى ظاىرة الزيٌارة كالاعتقاد كلعلٌ ما يفسٌر اعتزاز بعض العائلبت نُمل ابنهم اسم كلي     

الدطلق في بركة ىذا الولي الصٌالح الذم يعود إليو فضل الإلصاب، كذلك بعد أف يئست بعض النٌساء 
من العقم، كبعد أف نفذت كل  كسائل العلبج الحديثة، لجأت إلى زيارة بعض الأكلياء قصد العلبج 

نٌ مولودىىن باسم الولي في حالة إذا ما  سمِّ يي قػ عٍن عهدان ركحيان بأف دفى كك كطلب الذ رية، كما أنٌّن  تعه  
 .كانت الزيٌارة نافعة كالنتيجة إلغابية، كمن ىذا الدنطلق شاعت بعض أسماء الأكلياء 

وـ في ىا أحدىم في النٌ آىو نتيجة رؤيا ر  ،عنٌ  تسمية ابنهم باسم كالي مي  اسر بعض النٌ كما يفسٌ    
ىذه المحطات كاف  كلٌ ،  د اسمو إذا ما رزقو الله كلدان د أف لؼلٌ ك تعهٌ  ،من أكلياء الله الصالحنٌ رحاب كليي 

 .سالاعتقادم الدقدٌ المحلِّي  الفضاء التي ىي صورة من صورك  ،دكر كبنً في نٔليد ىذه الأسماءلذا 
لأبنائهم ليست  أسماءن أسماء الأكلياء  (...كىراف، تلمساف) ت الغرب الجزائرمعائلب اختيار إفٌ    

 رجة الأكلى إلى تلك الدكانة الجليلة التي لػتلها الأكلياءسة، فهذا يعود بالدٌ دكف دلالة مقدٌ  أك مصادفةن 
كما لؽثلوف ،  ا في ذىن الجماىنًموقعا ىامن وف م لػتل  نٌّ أحيث ، قوسيةعبية الطٌ اكرة الشٌ في الذٌ  الصٌالحوف
تأمل الجماىنً أف تتكرر  القول الغيبية على أيديهم كالتي التي ستظهرىاة للمعجزة الدنتظرى حيا ن نْسيدا ن 

ل حلقة تربط الإلؽاف حسب موقعو ىذا يشكٌ  الصٌالح ليالو ك ، لذم مشاكلهم لتحل   -أم الدعجزات –
ىو كاسطتها  صالح طلعات الحياتية، ك لذا كاف لكل مدينة أك قرية كلييني بالأساطنً الدوركثة بالتٌ الدٌ 

 أف يذىب إلى ذلك الوالي ما على الإنساف إلاٌ  ،مشكلة أمٌ  ك عند استعصاء حلٌ تعالى،  اللهإلى 

                                                           

 .40، ص: يينظر: فيليب ىاموف، مرجع  سابق - 1
 -، دار عػػػػلي بن زيد للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، بسكرة يا كالطػػػٌيػػػػػػػػرؽ الصٌوفيةالصٌورة الحقيقية للزٌكا، قادة مبػػػػػركؾ بن صالح - 2

 . 61،  60، ص: (د ،ت) ،(د ،ط)الجزائر 
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 .1تلك الدشكلة لحلٌ  ـ إليو بنذر مهما كاف بسيطان ك يتقدٌ  ريحالصالح أك إلى الضٌ 
ىي الأخرل لزافظة على ىذا النٌهج مع زكجة ابنها، فكانت كفي ة لاسمها حيث  (الشٌاذلية)ك   

خلبؿ أقوالذا، كمعتقداتها الدراجمة في إقامتها لطقوس الحضرة كالتٌبؾ بالأكلياء الصٌالحنٌ  جسٌدتو من
 جلبان للولد، كفي ىذا تأسو بالطريقة الص وفية الشٌاذلية. 

إلى نشر  ية تسعىاستعمار إلى سياسة  تدكينولقب شائع إداريا لؼضع  (اذليةالشٌ )كقد يكوف اسم     
 . كتثبيت معتقدات كاىية من شأنّا إضعاؼ العقيدة الصحيحة للشٌعب الجزائرم الخرافات بنٌ النٌاس

استعمل ىذا الاسم لييحدث مفارقةن بنٌ شخصيتنٌ، الأكلى ضاربة في  "لزمد آدار"كالواضح أفٌ    
كالأصالة، كالثاٌنية نٓمل اسما لزبٌبان قيد التٌداكؿ، عصرم جارم التٌسمي بو، كىو  (الشٌاذلية)الرٌااث 

 ، كىذا ما زاد من تعميق الذوٌة بنٌ الشٌخصيتنٌ.(لؽينة)
على اسم الشٌخصيتنٌ، ندرؾ الصٌراع الذم لؽكن أف لػصل بينهما، فهو صراعه نابعه من  كبناءن    

لبداية الفارقة/القيمة، لشاٌ يؤجٌج الاختلبؼ، كيدعم صراعان كاف الأصوؿ أكٌلان، إذ نٓضير أمامنا منذ ا
كمازاؿ، كيزداد حينما تعلم كل  شخصية أصوؿ الشٌخصية الأخرل التي ستقاسمها نفس الزٌماف، كنفس 

 .    2الدكاف، في إطار صراع الأجياؿ، كمن ث صراع الثقٌافات كالدعتقدات
 :(ـــــــــرمَ عْ )ميائي لاسم العلم المطلب الث ـــــالث: الت حليل  الس ي

 ي:ػػػػػوتػػػػػػستول الصٌ الد-أ 
النٌطق بو في أصوات الحركؼ العربية، كىو من الأصوات  عند من أعسر ما يكوف (العنٌ)حرؼ    

، كعلى الرٌغم 4، ما يدؿ  على الشٌدة كالفعالية كالصٌلببة3المجهورة التي تهتز  فيها الأكتار الصٌوتية بقو ة

                                                           

 العربية العقليةدراسات في : اشالخمٌ  سلول ،بدراف براىيمإ :، نقلب عن(مقاربة أنثركبولوجية)يينظر: الاسم دلالتو كمرجعياتو  - 1 
 .160:  ص ،1988، لبناف  - بنًكت،  الخرافة، دار الحقيقة ك

-https://ouvrages.crasc.dz/index.php/fr/15-quel-avenir-pour-l’anthropologie-en الدوقع الإلكراكي :  

algérie/373                                                                               
 . 127ص: ،  (مرجع سابق)عمر الرٌكيضي، سيميائيات الدسرح   - 2
 . 58، ص: ـ 2000، 2الجزائر ، ط -مء في اللٌسانيات، دار القصبة للنٌشر، مبادخولة طالب الإبراىيمي - 3

 .102، الدرجع السٌابق ، ص: لزمد السٌيد أحمد الدٌسوقي - 4
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 (الراٌء)، كمع 1من لسرجو الحلقي إلٌا أف صفاءه كجهوريتو لغعلبنو يتناسب مع الخطابات القويةٌ الدعلنة
،ككجودلعا في ىذا الاسم أنسب لذذه الشٌخصية، لا سيما 2 بهاطق ساف عند النٌ ر اللٌ يتقع   الدفخ مة التي

كمنابر الإعلبـ كالجامعات حوؿ مكانة الدرأة في  في النٌوادم (عمر)كتلك الخطابات التي كاف يلقيها 
المجتمع، فهذا الاسم رمز الفصاحة كالشٌدة في بعده الدٌيني، كتظهر قوٌة صيتو من جلبؿ تدخلبتو 

 الصٌوتية الشٌديدة في النٌص الدعركض.
   الدستول الدعجمي: -ب

3الدعمر ،طويل العمر...ار، من دلالاتها: الباقي، السٌاكن، الدقيم، ك عمر كعامر كعم       
 ونٌ أ كما، 

، تتسمٌى بو العرب خرينالآ لرأم لؼضع كلا بو الخاص بالرأٌم كيتمسٌ  الذم خصالشٌ  يعني اسم
تفاؤلان نُياة الولد رجاء طوؿ العمر لو، لاسيما إفٍ كاف آخر الناٌجنٌ من الذكٌور، كلعلٌ بعض الأسر 

 أخذت بهذا الجانب من الدعتقد. -في ظركؼ عامة أك خاصة -الجزائرية 
من منطلق خلفياتها  (عمر) شخصيةلزمد آدار أم ا رمزيتو فهو كناية عن العدؿ، حيث كظ ف     

رضي الله عنو، بسمتها التٌمييزية كشخصية معركفة بالعدؿ كإحقاؽ الحق  (عمر بن الخطاب)الدٌينية 
،كىو الفاركؽ لأنو فرؽ بنٌ الحق كالباطل، إلٌا أفٌ التٌجليات الدٌرامية لذذه الشٌخصية قصدت دلالات 
الدفارقة، فقد أدٌت دكران دراميان يثبت النٌقيض بنٌ اسم العلم الشخصي كأفعالو الوظائفية، فهي تؤشر 
إلى كجود صفات كأفعاؿ نٔالف الاسم الشٌخصي في إلػاءاتو الدٌلالية العرفية، ما يدؿٌ على أفٌ 

تعم د السٌكوت عما لغب أف يقاؿ، لأنوٌ بصدد إيصاؿ رسالة مشفٌرة فحواىا:  "لزمد آدار"الكاتب 
إلى ما ينبغي  في المجتمع، كتناقض اسمو مع شخصيتو، كتعريض (عمر)الدٌكر السٌلبي الذم يلعبو الدثقف

أف يكوف عليو حامل الاسم من معاي  الحق العدؿ، كعلى كل من لػمل اسمان مقدسان أف لؽثِّلو أحسن 
   نٕثيل. 

                                                           

 .65 :، صابقالدرجع السٌ  ،إبراىيم أنيس: نظريي . 15،  14 :ابق ، صالدرجع السٌ  ،ود العطومعويض بن حمٌ  - 1
إشراؼ، نصر الدٌين بن  (دراسة سيميائية)، الشٌخصية في ركايتي رائحة الأنثى كشارع إبليس، لأمنٌ الزاٌكم ،نور الذدل قرباز  - 2

 .21، ص : ـ 2015 -ـ2014الجزائر ،  -، كلية الآداب كاللٌغات، جامعة لزمد خيضر بسكرة غنيسة
 
 . 128، ص : رنا صالح ، الدرجع السٌابق - 3
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كما يؤكد إسهاـ اسم العلم في العملية الإبلبغية كدكره في التكثيف الدلالي، لا سيما إذا ما ت     
إلٌا أفٌ اعتبار الشٌخصية كبشكل قبلي أم اختيارم »:" ىاموف" فيليب اختياره بشكل مسبق، يقوؿ

تقوـ ببناء ىذا الدوضوع من خلبؿ دلرو منظوران إليها ىي الأخرل كإبلبغ، أم مكو نة من علبمات 
الذم يشف  عن تصوٌر قبلي لدا ستحملو الشٌخصية  (اسم العلم)، كعلى رأس ىذا الاختيار 1«لسانية 

بذائقة فنيٌة إلى تػػػػػذكٌؽ الدورفيمات بطريقة اسراجاعية ،كذلك  داخل العمل الدسرحي، كقارئ لغنح
حسب مدلوؿ الشٌخصية أك العكس من ذلك، فتصبح ىذه الدورفيمات لديو كسائل يستخدمها  

 .2كمراجع استباقية أك كأفق انتظار من خلبلذا يتوقٌع الشٌخصية 
ة فحسب، بل يكشف دلالاتها نّستويات لغويٌ كافد دة الرٌ تعدٌ الدفالاسم لا يتقاطع مع ىذه الدرجعية     

 ،عبي المحليالشٌ  ماكر و مع الدخزكف الذٌ ميكية تفاعليٌ فهو في حركة دلالية توليدية دينا ،ك بلبغية أيضا
غة، معو اللٌ ثقافي حيث تفاعلت فيو ك ناص الٌ التٌ انوف قة كفق ات معرفية ك ثقافيٌ ما لػتويو من لزطٌ ك 

العلم فاسم  ،تعبنًيان  الأيديولوجية، تفاعلبن قافة، التاريخ ك الثٌ ، الجماؿ، الاجتماعين، الفن، ، الدٌ الأدب
 .3غاية لا يعيبها أف تنفصل عن سائر الغاياتعبنً غاية مقصودة كغاية كافية ك تعبنً، كالتٌ 

مع ية حيث نٓاكر ية قوٌ قاطعات الاسم حركة تناصٌ التٌ كافد ك دة الرٌ ت ىذه الدرجعية متعدٌ لقد اكتسب    
 بناءن  نٓاكر مع ىذه الدعارؼ حواران ياسة، اريخ ك السٌ ن، كما نٓاكر مع التٌ ػالدين، ك نٓاكر مع الف

ستقلة عن خارجو. الددة لطبيعتو غنً دٌ ػػػػػلز ة أساسية كػػػػػػػػو بها ركابط عضويٌ ػػػػػػػػ، حيث تربطان ػػػػػتوليدي
معنى حاملب ن … ية أك فرادة خاصة بو، ك ليسليس لو خصوصك ، يؤ ذاتيليس شيئية أك تشٌ  »وػػػػػػػػفه
ؿ إلى لحظات متناسخة، على حسب حالة حظة التي تتحوٌ غة فيو، فكل شيء رىن اللٌ ن تفرزه اللٌ مقن  

ظر إليو كعلى حسب رؤية ل على مدل زاكية النٌ فهو يتشك   الاستجابة من ذات إلى ذات، ك من ث  
نطولوجي يربط اللٌغة بالواقع، فيجعل من اسم العلم علبمة ، كىو نٓليل مورفولوجي كأ4« اظر إليوالنٌ 

                                                           

 .66، الدرجع السٌابق، ص : فيليب ىاموف - 1
 .77،  76، ص : الدرجع السٌابق  - 2
 .177:  ص ،(د، ت) 2، طلبناف -دار الكتاب العربي بنًكت يسألونك، العقٌاد اس لزمودعبٌ  - 3
 .226: ص ـ1997(. د، ط،)بالإسكندرية منشأة الدعارؼ  ،منظورات معاصرة. ،عبد القوؿ. عرم، رجاءد. الشٌ  - 4
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 .    1لسانية لؽكن تصنيفها كوحدات سيميائية دالة
نوغل في الدطلق إلا أفٌ القراءة السٌيميائية نْعلنا ، الحدكد الدٌلالية للعلبمة اللٌغويةكعلى الرٌغم من    

، إلٌا ضربان من التٌخمنٌ أجل نٓديد الدعنىتها من لٌبنّائي من الدٌلالات، حيث أضحى تقصي نّاياكال
علبمة لا لؽكن لذا أف تتحدٌد أك تتحرٌؾ خارج الأبعاد  ابوصفه دٌراميةالعلبمة الأفٌ الخصوصيٌة التي نٕيٌز 

كمن ضمنها  سرحيىذا الذم ينظِّم تأكيل علبمات النٌص الدالعيرفية كالثقٌافية كالأنثركبولوجية للنٌص، 
  .  أسماء الشٌخصيات

بهذا نكوف قد رك زنا على الدٌلالات الصٌوتية ك الدعجمية كالتٌداكلية الأكثر حضوران في اسم العلم     
الشٌخصي، كربطو بالوظيفة الدٌرامية لو، لنثبت جانبان من الدناسبة التي يقيمها اسم العلم كطبيعة 

عند نقطة نبتعد فيها عن الشٌخصية الحاملة لو داخل منظومة الكتابة الدٌرامية، لنقف من جديد 
الأسماء الحقيقية كالدٌرامية على حدي سواء، فنؤكِّد مبدأ القصدية كالدطابقة  بعضمفهوـ الاعتباطية في 

 بنٌ داؿ الاسم كمدلولو في التٌأليف الدسرحي.
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

الحديث للنٌشر كالتٌوزيع ،  ، عال الكتب(مدخل إلى فكر فردناند دك سوسنً)لستار زكاكم، من الدورفولوجيا إلى السٌيميائيات - 1
 . 103،  102ـ ، ص:  2019، 1، طالأردف -إربد
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 :(ت عيين الخارجيال) موضوعـة والــــغـــالث: الل  ــــــالمبحث الث  
سيميائيا منتجان لبمات اللٌغوية التي تشكٌل ميعطى سلسلة من الع (لؽينة)النٌص الدٌرامي يشكٌل      

من القيود الدرجعية  (العلبمة)للمعنى، كىذه العلبمات لذا القدرة على بناء الدٌلالة، من خلبؿ نٓريرىا 
التٌواصل كالإنتاج الذم لػكم كل ، قوامها فعاليات 1دةكالدعجمية، كإطلبقها في فضاءات دلالية متعدِّ 

و في سياؽ ما، متجاكزا للواقع  علبمة لسانية، فنظاـ الإحالة لغعل أحيانان الدرجع كلعيان أك لفظيان غنً لزنٌ 
 . 2الدادٌم، لشاٌ يؤطرٌ الدفارقة بنٌ الواقعي كالخيالي

ض في التٌعبنً، من أجل تأكيل كىذا يستلزـ من الدتلقي بالضٌركرة معرفة ذلك العالى الدرجعي الدعرك    
 ،3دلائلو، كملء فراغاتو، ما لغعل فعل القراءة حاسمان كمهمٌا في كل تواصل بنٌ الدتلقي كالنٌص السٌردم

فاللٌغة ليست مستودعان كلكنٌها إنتاج، كالإنتاج معناه الخركج من الدٌائرة الضٌيقة للتٌعينٌ الدرجعي إلى  »
، حيث 4« كالرٌمزم، كما أف  الدعنى لا يوجد خارج مدار ما ترسمو اللٌغة أكواف دلالية نٓيل على الثٌقافي

تنهض اللٌغة كنسق للرٌاميز نِلق كضعية فهم كإدراؾ تسمح للذٌات بالتٌحرر من إرغامات العالى 
 .5الدوضوعي عب الامتلبؾ الرٌمزم لدعطياتو

قريرية التٌعيينية، فإننٌا لا ننظر إلى النٌص بعدِّه كانت الدٌلالة السٌيميائية تتعدٌل حدكد اللٌغة التٌ كإذا      
الدؤلِّف كيتلقٌاىا القارئ، فسنتعامل معو على أنوٌ لرموعة من العلبمات الدٌالة، تستدعي   رسالة يبث ها

نظر إلى ، فالنص لشارسة إنتاجية، ل يعد يي 6كل كاحدة منها فتح فضاءات بداخلها ىو فضاء التٌدليل
امن فيو لغب العثور عليو، كلكن كسنًكرة دلالية، كعمليات تعيد الأنساؽ في لعبة دلالاتو كمعنى ك

                                                           

، دار لردلاكم (دراسة سيميائية في ثلبثية أرض السٌواد لعبد الرحمن منيف)، العلبمة كالرٌكاية غازم النٌعيمييينظر: فيصل  - 1
 . 09:  ـ، ص2010 -ـ 2009، (د ، ط)الأردف  -للنٌشر كالتوٌزيع، عماف 

  34ـ، ص: 2003، 1، الأردف،طيع ، دار كرد الأردنية للنٌشر كالتٌوز ة، مرجعيات بناء النٌص الرٌكائيعبد الرٌحمن التٌمار  - 2
 .58-52، ص: الدرجع نفسو  - 3
نتاج كالتلقي، دار كنوز الدعرفة، / الإ(نُث في سيميائيات شارؿ سندرس بورس التأكيلية)عبد الله برلؽي، مطاردة العلبمات - 4

 .151ـ، ص:  2016، 1، طالأردف -عماف 
 .  20ـ، ص: 2011، 1ط ، التٌفكيكية، منشورات الاختلبؼ، الجزائرأكيل من النٌصية إلى، اسرااتيجية التٌ لزمد بوعزةٌ - 5

6  - Voir : julia kristiva,sementiké: recherche pour une sémanalyse, édition seuil, paris  ,1969 , 

p : 279 . 
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 . 1الإحالات كالرٌاابطات غنً الدنتهية 
بصيغ المحايثة لدوقع رؤية الدؤلِّف، نكتشف أننٌا داخل نفق  (لؽينة)كعند تدكير مفتاح شفرات نص    

دلالي احتمالي مفتوح قابل لدستويات متعدٌدة من التٌأكيل، ينقلنا من جدؿ الإحالة كالتٌحوؿ بانْاه 
 .2الدٌلالة

 :رح ـــــالمقطع المقت
... أمٌي حبِّتٍ و كمتواضعو، زدت ليلة الاستقلبؿ : أنا اسمي لؽينة... من عايلو شريفيمينـــــــــــــــــة

تسمٌيني حوري ة ...كبابا سم اي  لؽينة....أقنع أمٌي بلٌي الأماف كالحريةٌ شيء كاحد، أقريتٍ كاخراتٍ نكوف 
معلٌمة ... نعيش مع الأطفاؿ، نشوؼ فيهم الطٌهارة كالصٌدؽ، ككيما كعدٍت كالدم  نساىم في لزاربة 

كحماسنا ، بنينا  في مرحلة كين اقرابت فيها أفكارنا "الشٌاذلية"كلٍد   "عمر"، تزكجت  الجهل كالتٌخلف
يبقى غنً الدرار ل؟ كاش يبقى؟ ما دكب العسػػػػػ... كلدا يدكيرتنا بالوىم، كالكلبـ الدطلي بالعسل

كالسٌراب عمرك  ،قصور الرٌمل تدكب، كترجع لأصلها، الكذبة كذبة كلو كاف لدعتٍ  ..كلعيوب الخافية.
 .3ما يسقي عطشاف ...تفوه على قصور الرٌمل....

لذا آخر داخل الجماعة  (أنا)يعبٌ عن ىويةٌ متميٌزة كمستقلة، عبارة »: ضمنً الدتكلٌم الدنفصل (اأنـــ) -
 .4«النوعٌ من الآخر تضع نفسهػػػػػػػػا في مركز الدٌائػػػػػػػػرة عندما تكػػػػػػوف في مواجهػػػػة مع ىذا (أنػػػػا)نفسها، 

الدضمرة، كيكشف دركب الشٌخصية الدندسٌة في  س ركاية الاعرااؼيؤسٌ  مضمنً الدتكلٌ :  (اــــــأن) 
منطقة الكبت، كما يصل ركاية الاعرااؼ بالسٌنًة الذٌاتية ىو الدكانيات الحوارية الدٌاخلية التي تعكس 

إلى نفسها في الوقت الذم تعراؼ فيو لغنًىا عب  (الاعرااؼ)تشظٌي الذٌات، التي ىي في صدد البوح 
                                                           

 . 34، ص: الدرجع السٌابق - 1
، ـ2014، 1لبناف، ط -مؤسٌسة الانتشار العربي، بنًكت (الثاٌلثةعر العربي في مطلع الألفية الشٌ ) على، خطاب الأنساؽلآمنة ب -2

  29ص: 
 . 213،  ص: لبحث، ملحق ا(لؽينة)لزمد آدار، النٌص الدٌرامي  - 3
الجزائر،  -، قسنطينة حسنٌ راس الجبل للنٌشر كالتٌوزيع، مؤسٌسة في الرٌكاية الجزائرية الدعاصرة ليلى لزمد بلخنً، خطاب الدؤنٌث -4
، خدلغة عثماي ، صورة الأنا كالآخر في الرٌكاية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية : عبد الرزاؽ ملوؾيينظر .54ـ، ص:  2016، (طد، )
الجزائر،  -كلية الآداب كاللٌغات، جامعة الجيلبلي بونعامة، خميس مليانة   (مذكرة ماسرا)لدالك حدٌاد ألظوذجا  (الانطباع الأخنً)

 .25، 7،  5، ص: ـ2017-ـ2016
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  . 1ىذا النٌوع من الحوار الذٌاتي الدسموع الذم ييعرِّم مالا لؽكن تعريتو
 ىي إدراؾ فردم كجمعي تستهدؼ إقامة »: فالذوية ىنا  اسمي يمينة من عايلة شريفة ومتواضعة

 .2«علبقة حوارية بنٌ الذٌات الفردية كالذٌات الاجتماعية كالثقٌافية كالكونية 
يدؿٌ  (الدونولوج)الدٌاخلي  فالحوار... :  مل ... واش يبقى ؟ ما يبقى غير المراروب الر  ولما يد  

رحلة من فهي م، 3على التٌشظي كالانفصاؿ عن الذٌات، كيصوٌر الصٌراع النفسي للشٌخصية السٌاردة 
التي تؤك ؿ بالحزف كالحياة التٌعيسة  (المرار )بشجونّا كأحزانّا، تراجمها كلمة (لؽينة) مراحل اعرااؼ

نفسها متسائلة: كاش يبقى؟ لتجيب  (لؽينة)البائسة، كتزداد ىذه الدرحلة من البوح عمقان حنٌ نٔاطب 
ىي عن نفسها في جوي يوحي بالاضطراب كنُركة نفسية دائرية تنعكف صوب الدٌاخل، نتيجة لغياب 
الطرؼ الآخر مستودع الأحزاف كموئل الشٌكول، أك لغياب ثقافة الحوار عنده، كلؽكن نٕثيل حركة 

 الذٌات لضو ذاتها في ىذا الرٌسم التوضيحي:
 (اـــــــالأن)الذ ات )                                        

                                          
                                                                     

 ات بانْاه ذاتهاحركة الذٌ                              •             راع           موضوع الصٌ               
     

 054كل :رقم الشٌ                                                                                       

                                                           

مذكرة ) ( لياسمينة صالح ألظوذجا،متاتية )نُر الصٌ نً الذٌ جماليات نٕاىي الأنا ك الأنا الآخر في ركاية السٌ  ،ادم نعيمةقوٌ  - 1
 ـ ،  2009-ـ2008، الجزائر -غات، جامعة حسيبة بن بوعليردم(، كلية الآداب كاللٌ ماجستنً في نٓليل الخطاب السٌ 

 .54 :ص
( عالدملكة الدغربية،)د، -باط، لرلة سلسلة ملفات نُثية، الرٌ )بنٌ ضيق الانتماء كسعة الابداع(ة ين كالذويٌ الدٌ  ،ؽالحاج دكاٌ  - 2

 .10 :، صـ 2016مام  13
 ، ـ 2016 ،1ط ،الأردف -، إربد وزيعر كالتٌ شيميائي كالخطاب، عال الكتب الحديث للنٌ حليل السٌ التٌ  ،ةنعيمة سعديٌ  - 3

 . 128: ص 
 . 55 : ص ،ابقالدرجع السٌ  ،ادم نعيمةقوٌ  - 4
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دلالة غياب الأمل بالناٌس كبالمجتمع، ما يقود الدرأة إلى الإحساس  (لؽينة) فقد حملت اعراافات     
بانغلبؽ الحياة حولذا، فهي صرخة الأنثى في كجو طغياف العصر كجبكت الرٌجل، فهي أنثى تعي ما 

...، فمدار البوح في كالثٌورة على التٌقاليد البالية يدكر حولذا، من خلبؿ نقد القيم السٌائدة
 -الحريةٌ)حو ر حوؿ قضػػػػايا الذٌات الأنثويػػػػػػة، كنٕوقعهػػػػػا بنٌ ثنائيات الحياة الراٌىنػػػػػػة يتم (لؽينة)خطاب

 . (إذلاؿ - المجتمع) (العلم -الجهل) ،(قيد كعبودية - العادات) (شجوف كأحلبـ -الحب)، (القهر

متحدِّث حقيقيٌ، كإلٌظا عن  كمنتج للنٌص، فهو لا يتكلٌم عن "لزمد آدار" تتجلٌي اسرااتيجيةكىنا    
كىذا فيما يعني أفٌ النٌص ليس أنثويان في  »صورة لذذا الدتكلٌم الذم نتوصٌل إليو بواسطة الدلفوظ،

سوم ، بطولتو، كإلٌظا ىو نصٌ مؤنٌث في طبيعة إنشائو كتركيبو، لشاٌ يفرض علينا النٌظر على أنوٌ تأليف ن
 (أنا)، فػػػػػػػػػ(الاجتماعي)الأنا الحقيقي في الالتباس بنٌ الدتكلٌم ك  وقع، كما يي 1«كإف كاف التٌدكين ذكوريان 

ضمنً متكلٌم أيكجد خارج فضاء الحدث كزمانو، ما لػمل دلالة تأثرٌ الكتابة الدسرحية الجزائرية بالدسرح 
ما ... صية بيولوجية لرردة خارج المجتمع ، أنوٌ لا يوجد شخ(Brecht) "برلؼت"البلؼتي حيث يؤكٌد 

 . 2لغعل منها كاقعان يصوِّر ثقافة المجتمع كتوجهاتو
بهذا تتحوٌؿ لغة السٌرد الدٌرامي إلى الشٌفافية كتتعدٌل التٌقريرية، فالخطاب السٌردم في ىذه الدرحلة     

، يتأسٌس على الدونولوج الدٌاخلي غنً الدباشر الذم يقدِّـ فيو الدؤلِّف الواسع الدعرفة مادٌة غنً متكلٌم بها
 .3كيقدٌمها كما لو أنٌّا تأتي من كعي شخصية ما 

 والت رابط الد لالي:الس يرورة التأويلية المطلب الأو ل: 
تقود من أكٌؿ عنصر إلى آخر  عملية تأكيلية كاستنادان إلى ىذا التٌصور، يقتضي إنتاج الدٌلالة ما    

عنصر داخل سلسلة من الإحالات، التي لا لؽكن الإخلبؿ بتتابعها كانتظامها دكف الاخلبؿ بنظاـ 
ذكقيٌة يتأمٌل من نطلق منها، فإفٌ للمتلقي أحاسيس فإذا كاف للئبداع قواعد فنيٌة ي »التٌدليل ذاتو، 

عي إلى تشفنًه، كلعلٌ ىذا ما يعطي العمليٌة الإبداعية خلبلذا ما تريد الصٌورة قولىو في بياف الحدس كالسٌ 

                                                           

 .68، ص: ـ 2006، 3الدغرب، ط -، الدرأة كاللٌغة ، الدركز الثقٌافي العربي ، الدٌار البيضاء دٌاميعبد الله لزمد الغ - 1
 . 51، ص: ـ1987، (د، ط)الدغرب  -، الدٌار البيضاء ية النٌص الأدبي، إفريقيا الشٌرؽ، سيميائأنور الدرنْى  - 2
 .71، ص: فيصل غازم النٌعيمي، الدرجع السٌابق - 3
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 . 1« بعدان آخر
 علبمة لذا مدلوؿ، لأننٌا نستطيع أف لظيٌز بداخلها : :(لــــعس) فكلمة

 .(، س، ؿع )كيتعلٌق الأمر بالدتوالية الصٌوتية  : مثيلأداة الت   -1
على شراب من خراج النٌحل، حلو الدذاؽ  (عسل)كىنا تدؿٌ كلمة  : مثيلضع للت  شيء ما و   -2

 .(ميعطى كاقعي )صحِّي ...
غيابى أحد  »كيربط رمزيان بنٌ الدوضوع كأداة التٌمثيل مع الإشارة إلى أفٌ  : ىنيصور الذ  الت   -3

 . 2« على إنتاج دلالة ما نٓجيم قدرتها العناصر الثٌلبثة سيؤدم إلى تدمنً العلبمة، كمن ث  
من مفاىيم السٌيميوزيس الذم يستند إلى  "بورسمو " كما يربط بنٌ داخل النٌص كخارجو ما قد     

 تتوقف عند حدٌ بعينو، فالفكر لا لؽكن أف مبدأ سيميائي، يقوؿ بإمكانية كجود إحالة من المحتمل ألا  
كر آخر، كدلالة أخرل ، فإنٌّا نٓيل على فماداـ الشٌيء في حدِّ ذاتو علبمةراجم إلا في فكر آخر، فيي 

 .3خارج ما ترسمو ىذه العلبمة عب نفق التٌأكيل
في سياقها اللٌغوم اكتسبت دلالة جديدة عب الدؤكٌؿ  (عسل)فالعلبمة  : يناميكيل الد  المؤو   -4   

 الدٌيناميكي.
  .بالعسل بنينا دكيرتنا بالوىم كالكلبـ الدطلية :... ـــــيمينـ

  .تدؿٌ على الغزؿ، كونو كلبـ حلو، عذب تستسيغو الدرأة كتستلذٌ بسماعو (عسل)
 ىذه العلبمة ينطبق على علبمات أخرل منها:  على قينطب كما    

ـــــراب : عند اشتداد جات نٕو  شاىد من علبمة تدؿٌ في مستواىا الدعجمي التٌعييني على ما يي  الس 
 . (خياؿ)القيظ، تبدك في الأفق كالداء كليس نّاء 

 عمرك ما يسقي عطشاف. السٌراب : ... ــــةـيمينـ 
                                                           

لبناف ،  -، منشورات ضفاؼ، بيوت لصٌوفية في شعر أديب كماؿ الدٌين، أيقونة الحرؼ كتأكيل العبارة اعبد القادر فيدكح - 1
 .93ـ  ص: 2016، 1ط
 .02، ص: (مرجع سابق)سعيد بنكراد، السٌيميوزيس كالقراءة كالتٌأكيل  - 2
 . 24 : ، ص نفسوالدرجع  - 3
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 كىو: الوىم، الإغراء، الكذب كالخداع.لػيل إلى مرجع غنً كاقعي  مدلولذا علبمة:  رابـــــالس  
تفتح لرالان دلاليان عب  ،(عمرك ما يسقي عطشاف ...السٌرابالكذبة كذبة كلو لدعت كالسٌراب)عبارة: 

 الظ مٍآفي  لػىٍسىبيوي  بقًًيعىةو  كىسىرىابو  أىعٍمىالذييمٍ  كىفىريكا كىال ذًينى  أفق التٌناص كذلك مع قولو عز  كجل:
دٍهي  لىٍ  جىاءىهي  إًذىا حىتّ ى  مىاءن  يٍئنا لغىً هي  الل وى  كىكىجىدى  شى   الحًٍسىابً  سىريًعي  كىالل وي  حًسىابىوي، فػىوىف اهي  عًندى

 .(39النور:)
شاطئ البحر، تتٌسم بالذشاشة كسرعة التٌداعي، كقد  على عبيقيمها الأطفاؿ للٌ :  ملقصور الر  

حملت في النٌص دلالة الأحلبـ التي تيشي د بالكذب، فهي لا تلبث أف تزكؿ كتتلبشى معالدها كقصور 
دـ لأتفو بناء العلبقات مع الآخر كطرؼ مسؤكؿ، ث تهي الرٌمل، كما نٓمل دلالات العبث في 

 الأسباب حاؿ ما يقوـ بو الطفٌلي الغػًػػػػر  مع قصر الرٌمل بعد قضاء كطره .
كما ترتبػػػػػػػػػط دلالة العلبمات أفقيا، فإنٌّػػػػػػا تتقاطع كذلك عموديان مشكٌلػػػػػة عالدان رمػػػزيان يعبٌ عن      

كالذم يعب عن ىويةٌ متميزة كمنفصلة، فإفٌ  (أنا)ة من كلٌ قيد، فبالعودة إلى دلالة الضٌمنًالذويةٌ الدتحرٌر 
 .   (الاستقلبؿ)ىذه الدلالات تتعزٌز بعلبمة 

: زدت ليلة الاستقلبؿ، ليلة الانفصاؿ عن سلطة الآخر كالتٌحرر من كل تبعية كقيد، ليلة  نةــيمي
يدة، بعيدان عن ربقة الظلٌم كسلطة الدستبد، فهي ليلة مفعمة الانعتاؽ، كالإعلبف عن إشراقة حياة جد

بالخنً كالبيشرل كنّستقبل أفضل...كلٌ ىذه الدعاي  تلتقي كحدث ميلبد فتاة لؼتار لذا من الأسماء 
، لتتحقٌق الدناسبة بنٌ ىذا الاسم كتاريخ استقلبؿ 1تيم نان، كاستدرارا للبكة كالخنً كالييمن (لؽينة)

، ليشكلب فاصلة حاسمة، كمنعطفا اجتماعيا ككطنيا لو حضوره الفاعل في ذاكرة (جويلية 5)الجزائر
 كىوية الشٌخصية الحاملة لذذه الدٌلالات.

اف كالحريةٌ ػػػػػػي بلِّي الأمػػػػػػ... أقنع أمٌ (لؽينة)... كبابا سم اي   (حوريةٌ): أمي حبت تسمٌيني  ةـــــــــيمين
 شيء كاحد.

ة الآخرين في فلب يفوتنا أمري اختيار اسم الدولود، فاختيار الأب لاسم ابنو دليل على السٌلطة، كرغب    
كراء ىذا  فيو علبقة صلبع كرفض، فكل كاحد يريد فرض اسمو الدختار، لأفٌ  الدشاركة في صناعتو

                                                           

 .23، ص: ، الدرجع السٌابقرنا صلبح  - 1
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ره كإشاعتو في الاسم خطاب ثقافي كاجتماعي عقائدم كحتّ إيديولوجي، يريد صاحب الاختيار نٕري
 أحضاف عائلتو. 

فالعلبمة في النٌص الرٌكائي الدٌرامي مفتوحة على النٌص بأكملو، كبذلك لا تتحدٌد بسهولة عن  » 
 .1«طريق مقطع سردم كاحد إلا بربطو ببقية الدقاطع 

نيات النٌصية نٓت مصطلح د لزلٌلي الخطاب في اللٌساػػػصية عنػػػػػربٌط بنٌ العلبمات النٌ ػػػػػػد ىذا الػػػػػػػػػكلص  
ه كلبن كاحدان، لغب اكتشاؼ العلبقات الراٌبطة ، فللوصوؿ إلى دلالات النٌص بعدِّ «الانسجاـ الدٌلالي»

استعاريان يشكٌل انسجامان دلاليان على الدستول العمودم في بناء  بنٌ استعاراتو، نّعنى أفٌ ىناؾ تعالقان 
 .2الخطاب

كل  دليل لاحق ىو بشكل أك بآخر تشارحان للسٌياؽ الدٌينامي   » أفٌ  كفي ىذا النٌص الدٌرامي لصد    
للدٌليل السٌابق عليو، أم لشثلبن لدوضوعو الدٌينامي، كذلك ما لغعل كل موضوع  دينامي لاحق نٓقيقان 
لدؤٌكؿ دينامي منطلق من السٌابق عليو، الذم يشكٌل مصدران لو ...كىكذا تنتهي السٌنًكرة عند الدٌليل 

 .3«خنً الذم ىو الإظهار الأ
شابو لالة الوصفية عب علبقات التٌ ستبدؿ علبمة بأخرل تتجاكز الدٌ فعب الانزياحات الاستعارية، تي    

 مع كجود قرائن تصوِّغ ىذا الاستبداؿ كتضمن مشركعية تشييد الدٌلالة الدقصودة.  ببية أك الكنيةأك السٌ 
 :4نّوجب الدشابهة على ىذا النٌحو (2ع) ػػػبػػػػػ (1ع)ففي الاستعارة نستبدؿ 

                             (1)داؿ                   (1)داؿ   
 (2)مدلوؿ                  (1)داؿ   

 كلؽكن التٌمثيل ىنا بهذا العلبمة :
                                                           

 .38فيصل غازم النٌعيمي، الدرجع السٌابق ، ص:  - 1
، ـ1،1991لبنػػاف، ط -، الدركز الثػٌػػػػػقافي العربي، بيػػػػػركت(ل إلى انسجاـ الخطابػػػػػمدخ)ات النٌص ػػلساني لزمد خطػٌػػػػػابي، - 2

 .131ص: 
 ـ  2008، 1، ط، الجزائر، منشورات الاختلبؼ(لضو تصوٌر سيميائي)عبد اللٌطيف لزفوظ، آليات إنتاج النٌص الركٌائي  - 3

 . 28ص: 
 ـ،  1991، 1لبناف ،ط -الدركز الثقٌافي العربي، بنًكت  (مدخل إلى نٓليل ظاىراتي)لزمد الداكرم، الشٌكل كالخطاب - 4

 . 35ص: 
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 : علبمة جرةالش     يا الشٌاذلية        جرة الش  : كوي  كي يمينـــــــــــــــة 
 دلالة معجمية/تعيينية مباشرة. = (1ع)           (1مدلوؿ)نبتة تقوـ على ساؽ صلبة  = (1)داؿ
 دلالة رمزية/سياقية. = (1ع)            (2مدلوؿ )رمز : السٌمو، العطاء، الأصالة...= (1)داؿ
فالوصوؿ إلى الدٌلالات ناتج عن الدعرفة التي لظتلكها كمستعملي ىذه اللٌغة، كتتعلٌق بالتٌفاعل     

الاجتماعي بواسطة اللٌغة نفسها، فهي لا تدعم فقط تأكيلنا لعلبمات للنٌص الدٌرامي، إلظاٌ تدعم أيضا  
ل  عن دليل قانوف ثالثاي ، ، فالدٌلالة من ىذا الجانب ىي توليد لدليل ثانوم منح1كل مظاىر نْربتنا

 .  2لأنٌّا فعل لغومٌ متحقٌق في الوجود بواسطة عملية ذىنية مركبة
كلدا لقاىا طفلة، الدٌـ طلع لوجو، ابدل : النٌهار اللٌي زيدٌت فيو الدولود الأكٌؿ يا ناس ....  يمينــــــــــــة

مٍدخ ن، تقوؿ موصيبة طاحت عليو ، طي شها فوؽ السٌرير، كخرج كجهو يرجيف، تقوؿ حكماتو بركدة
 3... قد اـ النٌاس لؼبيِّ ركحو. 

 كعند نٓليل العلبمات التي تضمنها ىذا الدقطع السٌردم لصد مايلي:   
الدتلقي اعتمادا على السٌياؽ كالتٌجربة الشٌخصية بػػػػػ يؤكِّلذا ، لذا دلالة (1ع)  =هوـــــم طلع لوجالد  

، كفق مبدأ (2ع)على العلبمة  (1ع)/ القارئ يستدؿٌ بالعلبمة ، فالدتلقي(الغضب) = (2ع)
 4.(2ع). كىذه الأخنًة أمارة كمؤشٌر على العلبمة الثاٌنية (1ع)سبب في  (2ع) ػػ، فػػػػػػالسٌببية

كىو تصوير أيقوي  بليغ داؿ على حالة أك نْربة نفسيٌة مرتبطة بالغضب الشٌديد، فهي استعماؿ راقي 
 .5النٌبش في الدٌلالة الخفيٌة كالدتوارية خلف الدٌلالة السٌطحية للعلبماتللٌغة يبعث على 

 كنفس التٌحليل ينطبق على الدتوالية الراكيبية لباقي الكنايات :
 الغضب  =إبدل يرجيف، كجهو مدخٌن 

 ، التٌهديدبلوغ الرٌشاد كالقوٌة =خرجو قركنك 

                                                           

 .311السٌابق ، ص:  لزمد خطابي ، الدرجع - 1
 .49، ص: ابق، الدرجع السٌ عبد اللٌطيف لزفوظ - 2
   .224 ص:، ملحق البحث، (لؽينة)لزمٌد آدار، النٌص الدٌرامي  - 3
 .35،  34 :، صلزمٌد الداكرم، الدرجع السٌابق  - 4
 .78ـ، ص: 1،2011لى التٌفكيكية، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط، إسرااتيجيات التٌأكيل من النٌصية إلزمٌد بوعزةٌ - 5
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 .، فطانة كعي =نٓل ػو عينيػػػػػػػػك 
  .الكظم = ي حزنػػػػػػػػػويػػػػخبػػػِّ 
كيعػػػػػػػػػػػد  ىذا التٌصوير عنصران من عناصر النٌص الدٌرامي، فهو لؽتلك جماليةن عاليةن كطاقةن تعبنًيةن     

تؤثرٌ في الدتلقي، كترقى بالطاٌقة الانفعالية للنٌص، فهي قادرة على خلق الإلػاء عب التٌجاكز الدٌلالي ، 
تفشي ظاىرة تفضيل جنس الذكٌر على الأنثى  ، من بينها1كيشنً إلى نْارب خبىا الدتلقي من قبل

ي نعرة المجتمع الجاىل، كنظرتو الػمٌاقتة  عند بعض الأسر الجزائرية، لاسما الريٌفية منها، كبشكل لػي
ة فالطاٌعة العمياء لربٌ الأسرة، كنٕجيػػػػػػػػػػػػػػػػد الذكٌورة، دكنية الدػػػػػػػػػػػرأة، كمسأل » الدتوجِّسة نّيلبد الأنثى،

لأنػػػػػػثى ل كلػمِّلوف مسؤكلية إلصاب ا، بػػ2«الشٌرؼ الدتعػػػػػػػػػػلٌق بالدرأة ترتبػػػػػػػػػط بالمجتمع التٌقليدم الجزائرم 
  .كإسقاطات نقدية لواقعية اجتماعية(الشٌاذلية) اء على لسافبأمٌها، كىذا ما جػ

   3الدسؤكلة على كل شيء ... أنتً باب، الس   أمور تهم لدراء، أنتً  دهكلولا لحمل اذلية:الش  
مع ميتانصياالتي تنتجها العلبمات في الرااكيب السٌابقة، تشكِّل تقاطعان التي تنتجها  لالاتلدٌ فا   

 كىظًيمه  كىىيوى  ميسٍوىدًّا كىجٍهيوي  ظىل   باًلٍأينثىىى  أىحىديىيم بيشِّرى  إًذىا ىذه الآية القرآنية الكرلؽة، قاؿ الله تعالى:
 مىا سىاءى  أىلاى  ،التػ رىابً  في  يىديس وي  أى ٍـ ىيوفو  عىلىىى  أىلؽيٍسًكيوي  ،بًوً  بيشِّرى  مىا سيوءً  مًن الٍقىوٍ ًـ مًنى  يػىتػىوىارىلى ( 58)

 .(حللن  ا) (59) لػىٍكيميوفى 
بشر بالأنثى، لاعتقاده أفٌ فالسٌواد علبمة من العلبمات الدٌالة على الحزف كالغم عند بعض من يي     

ر بالأنثى يتخفى عن لرلبة للفقر كالفتنة كالعار...ما لغعل ىذا الدبش   -في الثقٌافة الشٌعبية  - الأنثى

                                                           

، 1العراؽ، ط -حافة كالنٌشر كالتٌوزيع، بغداد، الرٌكسم للصِّ (دراسة نقدية)، الرٌمػػػػػػػز في الخطاب الأدبي ػػػػػم عاي حسن كري - 1
 . 25،  24ص:  ،ـ 2015

ستنً،  ، مذكرة ماج(آذرارف بايةماشاىو ك )نٓليل سيميولوجي لفيلمي الشٌرؼ في  السينٌما الأمازيغية ، مسألة فائزة  تاموست - 2
 .67، ص: ـ2010-ـ2009كلٌية العلوـ السٌياسية، جامعة  الجزائر، يوسف بن خدة، 

 .224 - 216 ، ص :، ملحق البحث(لؽينة)لرمد آدار، النٌص الدٌرامي  - 3
- الديتانصية (Métatextexuality)ف أف يكوف ىناؾ استشهاد لػمل ، دك التي تربط نص بنص آخر يتحدث عنو : ىو العلبقة

يميائي حليل السٌ ، التٌ : نعيمة سعديةيينظر بنص آخر يتحدٌث عنو دكف أف يذكره. و علبقة التٌعليق الذم يربط نص...إنٌ منو
 52ص: ، 2016، 1، طالأردف -، عال الكتب الحديث، إربد كالخطاب
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 الناس، ككأنو قد اقراؼ ذنبا، فالتٌوارم أحفظ للمرء من ألسنة السٌاخرين كالشٌامتنٌ.     
توزيع الوصف ك  لإرشادات مسرحية، من كظائفها رامي تواتره ص الدٌ في ىذا النٌ  كما يلفت انتباىنا أفٌ    

 ييشار إليها بهذه العلبمة: (عمر)أدكار الحوار بالتٌداكؿ كبشكل منظٌم، فنجد تدخلبت الزٌكج 
، كلػضر صوتو فقط لضركرة فنيٌة كجمالية، تيراعي ما يستسيغو و سيغيبىذا يرشدنا إلى أنٌ : (وتالص  )

 لذن ، فهن  الدستهدفات بالدٌرجة الأكلى بهذه الرٌسالة الدسرحية.الجمهور النٌسوم، كوف العرض موجو 
، فعدـ ظهوره أماـ ا لوعمن رامي كدإلى الدٌكر الدٌ  استنادان  (عمر)كقد نربط اختفاء شخصية الدكٌتور    

هور ر بالأنثى، فالتٌوارم كعدـ الظٌ كج الدبش  الجمهور الذم لؽثٌل عيٌنة من المجتمع، على اعتبار أنوٌ الزٌ 
يقة كلرابهة ثقافة أكثر دلالة على ضعف ىذه الشٌخصية الدثقفة، كعدـ قدرتها على مواجهة الحق

 أثنً فيو كتغينً توجهاتو إلى الأحسن ...، ناىيك عن التٌ لرتمعو
، لكننٌا سجٌلنا حضور التٌعبنً الصٌادؽ "لزمد آدار"مع أفٌ الإشارات الدٌينية كانت ضئيلة في نص  

عن الدبدأ الصٌالح، فالدضموف كالمحتول ديني، كالدسرح ىو الوعاء، لأنو كسيلة التٌعبنً، فالدين ىو 
الدٌعوة، كالدسرح ىو كسيلة نشرىا بطرؽ فنيٌة تبتعد عن الدباشىرة، كعن لشارسة الوعظ كالإرشاد، فإذا  

فإفٌ الدسرح كسيلة ليِّنة للتٌبليغ، بل ىو كسيلة فعٌالة لتمرير الخطاب كاف الدٌين رسالة صارمة جادٌة، 
 .1الدٌيني دكف إحساس بالرٌىبة التي تولٌد النٌفور

/ عمر:  الدرأة في المجتمع أمتاعنا لزقورة كلزركمة ... لازـ نت حد ك، كاليد في اليد من أجل (الصوت)
 . 2رأة ػػػػػر الدػػػػػػػنٓري

قٌف في الدنابر الإذاعية، كعلى مستول الجمعيات النٌسوية الدنظ مة، كفي الجامعات كىي تصرلػات مث
 .... كىو نفسو صاحب الخطاب التٌالي:

 كيد النٌسا كيدين  ***   كمن كيدىم يا حزكي .  -/ عمر:  (الصوت) 
 3 ؟ تعلفيمن الصٌباح للٌيل كأنتً   -                    

                                                           

، عمٌاف ر كنوز الدعرفة للنٌشر كالتٌوزيع، داوذجاعماد الدٌين خليل ألظ (مفاىيمو كآليات اشتغالو)نورة العزاٌرم، الخطاب الدسرحي - 1
 . 97، ص: ـ2008، 1الأردف، ط -
 .224 ، ص :البحث، ملحق (لؽينة)النٌص الدٌرامي  لزمٌد آدار، - 2
 .219 الدرجع نفسو، ص : - 3
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التي لؽكن تقصٌيها كمؤشٌرات دالةٌ على أشكاؿ ساخرة، تنتج دلالاتها كغنًىا من التٌصرلػات     
عناصر لسانية ذات طبيعة استخفافية، كأخرل سياقية ينتجها مثلبن التٌعارض المحتمل بنٌ الدلفوظ 

 .1كالدرجع
كما أكحي الكاتب بدلالات ضمنيٌة إلى الدتلقي/ القارئ بأفٌ الجعجعة كالتٌشدؽ بالشٌعارات    

، فهذا شكل نوعا من 2الضٌخمة لا لؽكن أف يشكٌل نضالان حقيقيا، كسلوكان إنسانيان نظيفان كمتٌزنان 
 الذين ىم فئة كغنًه من الدثقفنٌ (الدكٌتور عمر)التٌواصل غنً ظاىر ، يتجلٌى في نقد خطاب الدثقٌف 

من المجتمع ، لذم صلة كطيدة بو ، يسعوف إلى التٌعبنً عن الدتغنًات التي تطرأ على البنى الثقٌافية 
كالاجتماعية كالسٌياسية... فالواجب عليهم لضو ىذا الوطن نشر الوعي، كإقامة العدؿ بنٌ أكساط 

اقع يؤكٌد خلبؼ ذلك، فقد الضصر ، غنً أفٌ الو 3لرتمعو، كىذا ىو الوضع الصٌحيح للمثقٌف الحقيقي
 .4في المجاؿ الأكادلؽي فحسب، كل يقمٍ بدكره نْاه قضايا لرتمعو (الدكٌتور عمر)خطاب الدثقٌف 

في التٌصريح  (تعلفي)كبالعودة إلى آلية تأكيل العلبمة الاستعارية التي سبق شرحها، لصد العلبمة:  
ىني للقراءة الحرفية، فهي إحالة غنً تعيينية تشكٌل نْاكزان السٌابق ذات إحالة مرجعية لسالفة للتٌصور الذٌ 

لػدث عند تقاطع لزور الاستبداؿ مع لزور الائتلبؼ، فهو الدولِّد للدٌلالة ، كىذا  »، 5دلاليان نٔييليان 
التٌقاطع ليس عبثيان أك عشوائيان، بل ىو إرادم كقصدم، على لضو بديع في إطار مرجعية الدخياؿ التي 

 .6« فيها الاستعمالات المجازية بدعم من القرائن أك السياؽ فؤل  تي 
 كىنا نستعنٌ بكفايتنا الخطابية لكشف أسرار ىذا الاستبداؿ كمقاصده. 

                                                           

الدغرب،  -، الدٌار البيضاء لتٌوزيع، الددارس، شركة النٌشر كاء الخطاب في ضوء البلبغة الجديدةأمينة الدٌىرم، الحجاج كبنا - 1
 .28، ص: ـ2011، 1ط
 .256، ص : الدرجع  نفسو  - 2
البنية الدوضوعاتية كالتٌقيات  ، دراسة في(دراسة نقدية)عبد الله العنزم، صورة العنف السٌياسي في الركاية الجزائرية الدعاصرة  - 3

 .50، ص: ـ2008تنً، قسم اللٌغة العربية كآدابها، جامعة الكويت، أفريل ، مذكرة ماجسالسٌردية
 ـ ، 2017، 1، طلبناف -د الدثقٌف الدعاصر، رؤية علي حرب، دار الدعارؼ الحكمية، بنًكتبقوؿ الخنساء، نق  - 4

 .18 -12ص:  
 .312، 311، ص: ار، مرجع سابقارم شافٌ جاف م -أكزكالد دككرك  - 5
 1الأردف، ط -كنوز الدعرفة، عماف  (لضو بناء نظرية الدسالك كالغايات)، نٓليل الخطاب كنْاكز الدعنىلزمد لزمد يونس علي - 6

 .50، 49، ص: ـ 2016
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/ عمر: كاش كاين ؟ كاش تسحقي عندم؟ كاش ديرم قد امي؟ ... من الصٌباح للٌيل  (الصوت)
 1تعلفي؟ كأنتً 
تؤثٌثي فضاء صورة قبيحة للمرأة، كلؽكن الوصوؿ إليها عب الدوضوع الدٌيناميكي  (تعلفي)فالعلبمة     

عب رحلتها اللٌولبية بنٌ العلبمات  (تعلفي)الذم يرتبط بالسٌياؽ الخارجي الذم تشنً إليو العلبمة 
منً ب بػػالضٌ ، كىو تصوير فيو إىانة للمخاطى 2(الحيواف يعلف)كالأشياء التي تشبهها أك تنتمي إليها 

، كىناؾ تصرلػات كثنًة على نفس الشٌاكلة، تتضمٌن (لؽينة)ب الدؤنٌث العائد على الدخاطى  (أنتً )
  على الدرأة الجزائرية انزياحات لغويةٌ مولِّدة لدلالات الإىانة كالظلٌم الدمارسىنٌٍ 

من الدٌلالات،  فهذا النٌشاط التٌدليلي يقذؼ بالعلبمة من موقعها التٌعييني الدباشر إلى عال جديد »
كىذه الدٌلالات ليست ميعطاةن بطريقة مباشرة، بل تشنً إلى نْربة إنسانية ميعطاةو ضمنيا مرتبطة 

 .3«بسياقات خاصٌة لدنح ىذه الوحدات ىويةٌ خاصٌة 
 كما ينطبق عن العلبمة السٌابقة ينسحب كذلك على بقيٌة العلبمات : 
 .     ربالــــبالغ   مسالش  نٔب وا  -

 دلالة معجمية/تعيينية مباشرة. =كوكب ملتهب مضيء نّاران   = (1)داؿ مسالش  
 الحقيقة           دلالة رمزية/سياقية. = (1)داؿ مسالش  

 بالكذب، دلالة على استحالة حجب الحقيقة. الحقيقةنٔبئوف          بالغربال مسالش  نٔبٌوا  
 قاسيتو.الذم الذم    اللٌي شربتو       ارالمر   - 
ا. البنتي      عقل لديمة      يطيرإذا تكوات  الكبدة -  إذا حىزنًتٍ تفقدي الأ ـ صىوابهى
نـ علينا كىسٍري ا       القوقعة ركاػػػػػلازـ نكس -   كالقيود، دلالة على الانفتاح كعدـ الانغلبؽ.  لحواجزلزا

كىنا يتمٌ تعليق الدعػػػػػػنى الدعجمي لنتخلٌص من أىم معيػػػػػػػػػق للتٌدفق الدٌلالي في النٌص، فهذا التٌعليق      
للمدلوؿ الدرجعي فيو تطهيػػػػره لدعاي  مرجعية عالقة باللٌغة تسهم في قتلها، كفي تعليق الاعتقاد تتبد ل 

                                                           

  .219 ص : ،، ملحق البحث(لؽينة)لزمٌد آدار، النٌص الدٌرامي  - 1
 .123، ص: (مرجع سابق)أمبتو إيكو، التٌأكيل بنٌ السٌيميائيات كالتٌفكيكية  - 2
 .03، ص: لقراءة كالتأكيل، مرجع سابق سعيد بنكراد، السٌيميوزيس كا - 3
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بهذا الشٌكل يتضٌمن بشكل جوىرم إدراؾ صفة كاحدة  ، فاستخداـ اللٌغة1الأشياء في ميلبدىا الجديد
فالاستعارة  »، 2من الواقع عب صفة أخرل، تعد  ىذه العمليٌة في الأساس كاحدة من عمليات التٌحويل

 . 3«تكثِّف نشاط اللٌغة كتتضمٌن إلى حدٌ ما خلق كاقع جديد
تكتسي رمزية  خاصة من خلبؿ كلؽكن جرد لرموعة من العلبمات ذات الإحالات غنً الدباشرة ، 

 إدراجها في تعابنً تصنف ضمن الأمثاؿ الدتداكلة في الحوار الشعبي ، كمن ىذه النماذج :
 : اللٌي زرع الشٌوؾ لغني جراحو...اذلية الش  

 4ي قادر يعيش بنٌ الشٌوؾ ؟شكوف اللٌ             
ريجي من الش جىر أك الن باتً لؼٍ  ا : كل مانٓمل دلالة تعيينة مباشرة، مفادى (الشٌوؾ)فالعلبمة اللٌغوية 

 ، نافذ كجارح.الإبريشبو قيقنا صيلٍبنا لزد دى الر أٍس د
كتأكيل ىذا الاستعماؿ الاستعارم ينأل عن التٌعبنً الحقيقي، كإف كاف حاضرا في تأسيس الدٌلالة 

 الدستعملة .الدقصودة، كبالتٌالي فهو لا يريد الدٌلالات الدباشرة للعلبمات 
 لو مدلوؿ الشٌر كالحقد، ككل أنواع الأذل معنويا كاف أـ ماديا . -ىنا  -فالشٌوؾ 

 الجراح : النٌدـ ك ما يصاحبو من أل نفسي، كقد يكوف الأل عضويا يتبعو أل نفسي. 
 : حدبتك يا الشٌاذلية ما تكوف على كتافي . ةـــــيمين
لن أحمل عيبكً،  أمٍ ، كىنا تؤكؿ الحدبة بالعيب، الفقارمٌ إلى الخلف عمودفي ال قوٌسه ت ة:ػػػالحدب

 عيب كنقيصة تشنٌ صاحبها. في تفافتنا فالحدبة
 : ما نيش حطبة، كالحطبة ىنا دالة على الخفة كالذواف  يمينــــــة

 أنا اللٌي حاسٌة بالجمرة .     
 ... رقة الدعاناة كالذم، الغمحي  الجمرة                    

                                                           

  .43ـ، ص : 2017، 1لبناف ، ط -، بنًكت ة : فؤاد الصٌفا ، منشورات الجمل، لذة النٌص، ترجمركلاف بارت - 1
، 1، طمصػػػػػػر -، الدركز القومي للراجمة ، القاىرة مراجعة : لزمد بديرم : عمرك زكريا عبد الله،الاستعارة، ترجمة تنًنس ىوكس، - 2

 . 95،96ص:   ،ـ  2016
 .109، ص : الدرجع نفسو - 3
 . 218ص: ، البحث ، ملحق(لؽينة)راميص الدٌ لزمٌد آدار، النٌ  - 4
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 السٌنسلة اللٌي في رقبتك طويلة، ما تقدريش تتخلصي منها. :ة اذليـالش  
دليل لغوم لػمل في الأصل مدلوؿ ما يوضع في جيد الدرأة للزينة كالعقد كالقلبدة كلضوه،  :(السٌنسلة)

 ربًاط مىصٍنوع مًن حىلقات مىعدًني ة ميتداخًله بعضها ث أنو 
يقيٌد بو  ، متٌصل بعضو ببعض،ذك مفاصل قوم شريط مىعدًي ٌ تريد السٌلسلة ك (الشٌاذلية)لكن     

، اميكي عند نقطة رامزةالأسنً كالحيواف ...، كالدٌلالة الدقصودة ىنا بعيدة الدناؿ، ينجزىا الدؤكؿ الدٌين
، كالذم يربط الدرأة بالرٌجل برباط كثيق، في المجتمعات التٌقليديةلعقد الزٌكاج  (السٌنسلة)لتنتقل مدلوؿ 

كيرىن مصنًىا بقراره، فما إف يتمٌ الزكاج بالعقد، تضيق حرية الدرأة في الخركج، كتصادر قراراتها إلا 
 براخيص كاستشارة الرٌجل. 

 اللٌي ما كصلوش للعنب، كقالو قارص: :ة اذليـالش  
أنثى بكر، كمن ل تعرؼ حقيقتو كمكانتو  تذمٌو، ، فهو مطلب كل (عمر)ييراد بالعنب: ابنها الدكٌتور 

 فقط لعجزىا على أف تطالو فيكوف من نصيبها.  
غنً  اللٌيل مع النٌهار، ما عندم حق لا في الدٌخلة كلا في الخرجة، ما دايرة بي   علي   ةالعس  : يمينـــــــــــــــــة
ىذم  ...، ىذم تقتلتٍ، كىذم تسرقتٍ توف اتٍ ...أشحاؿ من كحدة ظٌلبـاكة  كالتٌهمة كالالعيوف الش  

 . 1 تذنُتٍ، أشحاؿٍ من دـ ساؿٍ 
يعتقدكف أفٌ حرماف الدرأة من حقوقها، كالبقاء في استعبادىا، يلجؤكف في بعض الأحياف إلى  »فهم    

الدٌين الذم يفرضي في رأيهم كاجب الطاٌعة على الزٌكجة، كمن ثٌ كاف خضوع الزٌكجة كطاعتها لو 
، ككلٌ لسالفة لأحكاـ الدٌين تيوجب العقاب، إفٍ ل نقل إقامة الحدِّ 2«ا من أحكاـ الدٌين حكم

الشٌرعي على الدخالًف، فالدرأة ليست إلا نتاج علبقات اجتماعية كعرفية متوارثة نْعل منها آلة لإنتاج 
هميش، الازدراء البيت، الإلصاب، الخنوع، الدٌكنية، التٌ  )النٌسل فحسب، فالضصر معنى الدرأة في

 3(كالتٌصنيفات الجنسانوية...
                                                           

 .222 ، ص: بحثملحق ال، (لؽينة)لزمد آدار، النٌص الدٌرامي  - 1
، ـ1998، 1مصر، ط -، مكتبة مدبولي، القاىرة : إماـ عبد الفتاح، ترجمة كتعليق كتقديمجوف ستوارت مل، استعباد النٌساء - 2

 .20ص: 
 . 9، 8ـ، ص: 20047، 1الدغرب ، ط -، الدٌار البيضاءالدرأة كالسٌرد، دار الثقٌافة، مؤسٌسة للنٌشر كالتٌوزيع ،لزمد معتصم - 3
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ماد ة لوف الرٌ ، كشعرؾ بليٌ ض لفتافنو  ... فمك لزنة تٍ  صوتك فاحشة في كل مكاف : اذليـــــــــةالش  
 كايح الفاسدة .... ، كالرٌ خافكالدٌ 

ها عورة بل الدرأة كلٌ  ،الدرأة عورة عتب صوتى كالتي تى  ،دةينية الدتشدٌ زعة الدٌ نٓمل دلالات النٌ  عبارات 
، كالرٌكائح الفاسدة بح كالفظاعةا شحن علبمة الدرأة بدلالات القي أك إظهارىا، لشٌ ظهورىا لغب عدـ 
لا لغيز تعط ر الدرأة لاسيما  -كذلك-، فلها سند ديني (لؽينة)عن زكجة ابنها  (الشٌاذلية)التي تنكرىا 

ا ليًىجًديكا قػىوٍوـ  عىلىى فىمىر تٍ  اسٍتػىعٍطىرىتٍ  امٍرىأىةو  اأىلؽ ى  : »الحديث في جاء كقدعند خركجها من بيتها،   رلػىهى
   . 1« زىانيًىةه  عىنٌٍو  كىكيل   زىانيًىةه، فىهًيى 
أكيل الدنفتح لعلبمات النٌص الدٌرامي عن قدرتػػػػػو على توسيع دلالات علبماتو النٌصية، كيعلػػػن التٌ     

لزكومان بتحقيق متعة جمالية، كيناء أبعاد متنوعة لعلبمات الدرجعية حيث يصبح تشييد النٌص الدسرحي 
 . 2النٌصية الدتعدٌدة، فهو ينبني على الرٌموز كالفراغات التي تدعم تعدديتو الدٌلالية اللٌبمعقولة كالدضمرة

... أشكوف ... أشكوف اللٌي يامنك، شػػػػوفي لوجهك ماقبحو يا بنت  فعةالل  : يا كحد ــــــةالش اذليــــــــــ
 3الحسب كالنٌسب، شوفي لبِّسٍتكٍ لا حشمة لا حياء...

لػمل دلالة مناقضة لػدٌدىا سياؽ الخطاب التٌداكلي  (الحسب، النٌسب)للئشارة فإفٌ لفظ    
، (التٌقينٌ)ها الدلٌوف بألواف الدساحيق ، كتعيب عليها قبح كجه(لؽينة)، فالشٌاذلية لا تأمن (السٌخرية)

تعقًدي ترابطان دلاليان في  (الأفعى)كتينكر عليها لباسها الذم يعرِّم جانبا من جسدىا ... فالعلبمة 
 قوامو التٌشابو، ك لؽكن نٓديده في ىذه النٌقاط. (امرأة)الثقٌافة الشٌعبية الجزائرية مع العلبمة 

 (الداكياج)قينٌ الدلٌوف، كفتنة الدرأة جسدىا كما تعرضو من ألواف الت  فتنة الأفعى جسدىا الدرقٌش ك  -
 ينة.الدوضوع للزٌ 

 فتنة الأفعى جسدىا الفاتن، كالدرأة تعرض جسدىا الفاتن. -
 ، كالدرأة كذلك تتلول في كلبمها كمشيتها .ل في حركتهاالأفعى تتلوٌ  -

                                                           

، من حديث (د، ت)دار الدعارؼ الدصرية  (8)، جب افحً  ابنأبي حات لزمد بن حًب اف بن أحمد بن حًب اف التٌميمي، صحيح  - 1
 .4425، ص: أبي موسى الأشعرم رضي الله عنو بإسناد قوم

 .23، ص:  (مرجع سابق)، السٌرد كالدٌلالة عبد الرٌحمن التٌمارة - 2
  .225، ص: بحث، ملحق ال (لؽينة)لزمد آدار، النٌص الدٌرامي  - 3
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فواقع الدرأة في ثقافتنا، كفي تصورنا الشٌعبي  الجائر كحقيقة الأفعى تزحف كتستكنٌ لتتخف ى كتوجو     
ظهر العداء، نْيد لعبة التٌخفي كالاستكانة، ثٌ لسعات قاتلة، حاؿ الدرأة فهي نْارم الخصم كلا تي 

في إتقانّا فن  الدواربة تهاجم على حنٌ غًر ة كفي أمٌ لحظة، فمكمن خطورتها في التٌخفي كالكيد ك 
إفٌ الزاٌكية التي ينظر من خلبلذا المجتمع إلى الدخلوقات كالأشياء ىي التي تتحك م في  »كالتٌمثيل ... 

  1«كضع اللٌغة
إفٌ ىذه اللٌعبة اللٌغوية قائمػػػػػة على التٌشكلبت الفنيٌة كالدٌينية كالعلميٌة كالأسطوريةٌ، فالتٌشكل ىو      

ء الصٌور على الأشياء، بتحويلها من مواد جامدة إلى كقائع رمزية، أك ىو عملية الرٌاميز عملية إضفا
الذم ينقل الأشياء من العلبمات إلى الدٌلالات، كمن الدعرفة الحسيٌة إلى الفهم الفينمولوجي، أم من 

شيئا ما غائبا يستحيل ، فالرٌمز ىو داؿٌ مادٌم يستحضر بعلبقة طبيعية 2الواقع العاـ إلى التٌعبنً الرٌمزم
ان كأكثر ػػان نشنً إليو بطريقة أكثر كضوحػػػػػػػػيء غنً معركؼ نسبيػػػػػػإدراكو، فهو أفضل رسم لشكن لش

 .3نٕييزا 
، فلنتأمل رمزية العدد عبية من الحكي الشٌ مستمدٌ  (لؽينة) كأغلب الرٌموز التي احتواىا النٌص الدٌرامي   

 :مثلب (7)سبعة 
 طرؽ . سبعخبزات في  سبع: صدِّقي  اذليةالش  

، لػتوم على غامضن في الدٌيانات (7)أنوٌ لوحظ في كل الأزمنػػػػػػػػػػػػة أفٌ العدد  "فيليب سنًنػػػػػػػج"يؤكٌد   
من أسرار العراٌفنٌ ، فهو الأكثر مهابة من الأعداد ، 4كحسب بعض الباحثنٌ أنوٌ يشكٌل جزءا أساسيا ن

 الكريم  فقد ذيكر عدٌة مراٌت منها :أم ا في القرآف 
  اءً فىسىو اىين  سىبٍعى سمىىاكىاتو  .28، البقرة :  عىلًيمه  شىيٍءو  بًكيلِّ  كىىيوى  ،ثي  اسٍتػىوىلى إًلىى الس مى

                                                           

، 2لبناف ، ط - ، دار الددار الإسلبمي، بنًكت(أنظمة الأدلة في العربية)، الدعنى كظلبؿ الدعنى د يونس عليد لزمٌ لزمٌ  - 1
 66، ص: ـ2007

، 1الجزائر، ط -، منشورات الاختلبؼ (ثقٌافة في الغرب كعند العربفلسفة ال)، الثقٌافي في الأزمنة العجاؼ لزمد شوقي الزيٌن - 2
 .523، ص: ـ2014

 . 09، ص: والدرجع نفس - 3
   459، ص: (د ، ت)، 2سوريا، ط -: عبد الذادم عبٌاس، دمشق لرٌموز في الفن كالأدياف كالحياة، ترجمةفيليب سنًنج، ا -4
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  ب ةو أىنبىتىتٍ سىبٍعى سىنىابًلى ثىلً حى ب ةو  ،كىمى  .260، البقرة :  في كيلِّ سينبػيلىةو مِّائىةي حى
  بػٍعنا مِّنى الٍمىثىاي  كىالٍقيرٍآفى الٍعىظًيمى نىاؾى سى  .86الحجر: كىلىقىدٍ آتػىيػٍ
دكف غنًه من الأعداد دلالات الدهابة كالقداسة في الثػػػػػٌػػػقافة الشٌعبية  (7)ىذا الذم أكسب العدد   

 ، (الدعتقدات  كالأكلياء ...السٌحر، الأحلبـ، الطٌب الشٌعبي، )ة ػالجزائرية، كتجارب نفسية كاجتماعي
ػػكٌل في النٌهاية  موركثا شعبيان نْسٌد ىنا ، لتشػػػػ1«فهي نْرم في زمػػػػػػن مقدٌس ىو غنً الزٌماف الحالي »

النٌص نسيج من عناصر  »بي، كخيػػػػػلٌ الشٌعػػػػط السٌرد الدٌرامي بالرٌااث كالدتصػػػورة حكائية تربػػفي 
اب ػػػػػتٌ ، فكي 2«علبمات لستلفة نٓيل على أنساؽ رمزيةٌ كثقافية متعدٌدة كأحيانان متعارضةن  متغػػػػػػػػػػايرة، كمن

ضركرة تلقيح ىذا الفن يشعركف حنٌ كتابتهم ب اكانو  ،"ػد آدارلزمػػ"الدسرح في الجزائر كعلى رأسهم 
حتّ يبدك مناسبا للذٌكؽ الجمهورم الشٌعبي، في ثقافتو كتقاليده الدتجلٌية على شكل لشارسات أك 

 . 3عادات سحرية أك طقوس لا معقولة لا نٕلك كاقعا جغرافيا لزددان 
صوؿ إلى كما أفٌ لتوظيف الأسطورة في الدسرح بعدان معرفيان، فهي لزاكلة لتبسيط الظٌواىر للو      

حقيقػػػػػػػػػػػػة الحاضر، كذلك لتأميػػػػػػػن الدستقبػػػػػل، فالأساطيػػػػػػػر ىي الأدكات التي نناضػػػػػل بها من أجل أف 
 .4نتفه م نْربتنا 

كىنا أمكننا القوؿ عن الدسرحية كنص مكتوب إنٌّا لا نٔص  زمانان بعينو، أك مكانان بعينو، فهي     
إنّاٌ قضية اجتماعية نٓديث في كلٌ عصر تتحدٌث فيو عن ظلم الأنثى كاستعباد  نْاكزت الزمكانية،

أينما كاف، كحيثما كيجد تفسنًىا كتأكيلها كيفما  الدرأة، فالدسرحية بالأجماؿ علبمة لؽكن لأم متلق و
 يشاء. 

 باراكات ... باراكات ... باراكات...  يمينــــــــــــــة:

                                                           

لعبد الرٌحمن   (كلٌ كاحد كحكموا)، مسرحية طورم في الدسرح الجزائرم الدعاصر، الرٌااث الأسفاطمة شكشاؾ فاطمة شكشاؾ - 1
ماجستنً في الأدب العربي الحديث، نٔصٌص مسرح جزائرم، الدشرؼ: عبد السٌلبـ ضيف، كلية الآداب  ، مذكرةذجاكاكي ألظو 

 .40ص: ، ـ2009ـ، 2008الجزائر .  -، باتنة كالعلوـ الإنسانية، جامعة العقيد الحاج لخضر
 .39، ص: ـ 2011، 1منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط، (من النٌصية إلى التفكيكية)لزمد بوعزة ،اسرااتيجية التٌأكيل  - 2
 . 79ص:  ،فاطمة شكشاؾ، الدرجع السٌابق  - 3
 .37، ص: نفسوالدرجع   - 4
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 يكفي..كتعني: يكفي .... يكفي ... 
أك: في ىذا بركة ... في أصل التٌعبنً، ثٌ انتقل استعمالذا للدٌلالة على الكفِّ عن الزيٌادة كالاكتفاء  

  ل: أم ل أعد أنٓمٌل الدزيد.  بالمحص  
كرار يؤكٌد دلالة ثاكية في قلب الدتوالية السٌردية التي تضمنها النٌص الدٌرامي، فهي تعبٌ عن ىذا التٌ     

، تتأكٌد ىذه الدٌلالة كتقول من خلبؿ الأداء الصٌوتي كالحركة الجسدية 1الشٌديد للشٌخصية  الانفعاؿ
، حيث سنربط ىذه الدتوالية اللٌغوية نّا يصاحبها من حدث مشهدم يعبٌ عنو في الدرحلة (لؽينة) لػػػػػ

 اللٌبحقة منو ىذه الدٌراسة.
ضمونية سابقة في الوجود على التٌحقق من جهة، كما يؤكد لنا أفٌ إنتاج الدٌلالة مرتبط نّادة م   

كمرتبطة من جهة ثانية بسنًكرة ميعًينة على التعٌرؼ كالإدراؾ، فإفٌ العمليتنٌ معان تشكٌلبف سنًكرةن 
التدٌليل الدرتبطة بالإنتاج كالتٌداكؿ كالاستهلبؾ كالقراءة كالتٌأكيل، فالدٌلالة لا نٔرج عن ىذه العمليات، 

 ، فعبارة: 2لتٌداكلي للمعنىما يؤكد البعد ا
  3: تزكٌجت عمر كلد الشٌاذلية...يمينــــــــــة

تشتمل ىذه الواقعة على ما نسميو عادة بالدعنى الدباشر، أك الدعنى الذم لا يستدعي أم  جهد    
للكشف عنو، دكف نْاكز حدكد ما تقتضيو التٌجربة الدشراكة، إلٌا أنوٌ يشكٌل نقطة انطلبؽ لدلالة تعد  

، كبعيدا عن كلٌ استعماؿ بنٌ  لأبيو كما ىو مي  (عمر) ، فعدـ نسبة4أمران أساسيان لعمليٌة تأكيل لاحقة
إلػائي يتعلٌق باستبعاد ذكًر الأب كعنصر ىامشيي خارجو عن الشٌخصيات الدسرحية الفاعلة، لكن  
التٌأكيل الدرتكز على فكِّ الشٌفرة لذذا الاستعماؿ اللٌغوم يوحي بدلالات تتسرٌب إلى الذٌىن بعيدان عن 

فما يوجد في الدٌاخل يوحي كيتضمٌن  »اللٌغوم للمجتمع،  أسوار الواقعة التي يبلورىا السٌياؽ كالعيرؼ
 .5«ما ىو موجود في الخارج

                                                           

 .23،ص : (مرجع سابق)، السٌرد كالدٌلالة عبد الرٌحمن التٌمارة - 1
 .158، ص: (مرجع سابق)بنكراد ،السٌيميائيات مفاىيمها كتطبيقاتهاسعيد  - 2
 .213 ، ص :لبحث، ملحق ا(لؽينة)لزمٌد آدار، النٌص الدٌرامي  - 3
 .162، ص: سعيد بنكراد، الدرجع السٌابق - 4
 .164، ص: نفسوالدرجع  - 5
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 ، ترسل دلالات متعدٌدة منها:(عمر ابن الشٌاذلية)كبناء على ىذا، فإفٌ عبارة 
الذيمنة الدفرطة للشٌاذلية على الأسرة، كإحكاـ قبضتها في تسينً كل شاردة ككاردة فيها، نّا في  -1

، فهي تؤدِّم دكر (لؽينة)كزكجتو  (مرع)ذلك الابن  ، شج عها على ىذا غياب سلطة الزكج الدتوفَّ 
كمسؤكلية رب الأسرة، كتستحوذ على السٌلطة التي تيوجب على الآخر الإذعاف كالخنوع، كىذا ما 

 منحها التٌصدر كالظٌهور.
عنها زكجها منذ مدٌة، لا  أرملة، مات (الشٌاذلية)تغييب التٌصريح باسم الأب لو دلالة على أفٌ   -2

سيما كأفٌ ىناؾ مؤشٌرات ترجِّح بأنٌّا من جيل الثٌورة التٌحريرية الذم شهد مقاكمة الاستعمار، كقد 
 عرؼ.  تكفٌلت برابية أبنائها نّفردىا، فإليها يينسب الولد كباسمها يي 

كالطعٌن في النٌسب، كلساطبة تم كالإىانة لأمٌو نٓمل بنٌ ثناياىا دلالات الشٌ  (عمر)نسبة الابن  -3
 : ة بالقيم كالأخلبؽ الدٌينية، قاؿ الله تعالىػػػػػوط دلالية مرتبطػػػػػػػػلؽت  نِي الابن مقركنا باسم أبيو

 ٍالل وً  عًندى  أىقٍسىطي  ىيوى  لًآبىائًهًمٍ  ادٍعيوىيم ... :(05)الأحزاب  . 
إف السٌياؽ النٌصي يرجٌح التٌأكيل الأكٌؿ الدرتبط بدلالة الذيمنة كالسٌيطرة الدبالىغ فيها على الأسرة،    

 كالتٌضييق من الحرياٌت الشٌخصية لأفرادىا، بدعول الطاٌعة التي أكجبتها القيم الإسلبمية كالمجتمعية.
أساسيو الامتلبؾي الدٌلالي  الدؤطِّري  كمن ىذا الجانب فإفٌ الدرجعية للنٌص الدٌرامي نٔضع لتنظيم     

للشٌكل الفنٌي للنصٌ، كالذم يصنً بدكره معبان عن الدغايرة من خلبؿ تشييد عوال نصٌية ذات 
فالعلبمة الرٌكائية نٕيل إلى عدـ الاستقرار كالسٌكوف، فهي  »، 1مرجعيات خاصٌة لػدٌدىا سياؽ النٌص

 2«ذا ما ييكسب النٌص الرٌكائي حيويةٌن متحوِّلة نُسب الأحداث الدٌرامية ... ى
كمن جانب آخر، إذا كاف التٌنوع في الدرجعيات ييكسب الدٌلالة ثراءن، فلب ينبغي أفٍ نبالغى في      

البحث عن دلالات أخرل خارجة عن مصدر ثراء الدٌلالة، إلا إذا كاف الدقصود من رحلة البحث عن 
 . 3دة بعيدة عن قصد الدؤلِّفالدٌلالة السٌنً في عمليات توليدية جدي

 ***    يا داخلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ردٌ بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك     وؽ مطيػػػػػػارػػػػس ساسوؽ النٌ  :الصوت
                                                           

 .16، ص:  عبد الرٌحمن التٌمارة، الدرجع السٌابق - 1
 .39، 38، ص : النٌعيمي، الدرجع السٌابقل غازم فيص - 2
 .25لزمٌد لزمٌد يونس علي، الدرجع السٌابق، ص :  - 3
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 1 ركؾ في راس مالػػػػػكػػػػػػػػػح قنطػػػػػػػػػػػػػػػػار   ***    كلؼسػػػيوركؾ من الربٌ           
 * ىي أبيات شعرية تينسب إلى رباعيات الشٌاعر الشعبي الولي الصٌالح الشٌيخ "عبد الرحمن المجذكب" 

لكلبـ الآخر في خطابو الدٌرامي لػيل إلى ظاىرة  "لزمد آدار" الكاتبإفٌ استحضار    
لاسيما -، كىي أبياته تعكس ثقافة المجتمع 2، الذم تيسهم في التٌعد د اللٌغوم(الحوارية)التٌناص

، فهن يغرين الرٌجل بالأرباح، كلكن ، ككيدىنٌ  في نظرتو الدتوجٌسة من الأنثى، كحًيىل النٌساء -التٌقليدم
    3بدخوؿ عالدهنٌ يفقدٍنىوي رأس مالوً...

متميٌز بسماتو الصٌوتية  (اللٌغة الاجتماعية)ينهل لغتو الفردية من دليل جماعي (عمر)فالدكٌتور    
 (Idéologème) ، فكلبمو يتضم ن العيِّنات الإيديولوجيٌة*(مطيار)قافية كلفظكخصوصياٌتها الثٌ 

للسٌيميااجتماعية التي ينتمي إليها، كنٓدٌد موقفو من الوجود، فلكلِّ فئة معجميٌتها كفئتها كمتاعها 
فكلٌ شفرة أك لغة اجتماعية لا سيما في المجتمع الحديث  »، 4اللٌغوم، باستثناء الدفردات الدشراكة 

كفي المجتمع الدتعدٌد الأصوات إلٌا كنٓيل ضمنيان أك ظاىريان إلى الشٌفرات أك اللٌغات الاجتماعية الدنافسة 

                                                           

 .114ـ، ص: 2011، 3الجزائر، ط -ر للكتب، دار الجزائعبد الرٌحمن رباٌحي، قاؿ المجذكب - 1
 .189، الدرجع السٌابق ، ص: فيصل غازم النٌعيمي - 2
 .114، ص: السٌابقلرٌحيم الربٌاحي، الدرجع عبد ا -3
 ـ، 2006، 1الدغرب،ط -، الدٌار البيضاء ركة النٌشر كالتٌوزيع ، الددارس، شلرٌكائيلزمد الدٌاىي، سيميائية الكلبـ ا - 4

 .190، 189ص: 
تو في الدغرب الأقصى كفي ، عيرؼ بشعر الحكمة ،ذاع صي(ـ 1504 -ق 909)لد سنة : شػػػػػاعر مغربي كي عبد الرحمن المجذكب -*

فظ كنْرم على ألسنة الناٌس إلي يومنا، ربها،، لا سيما في غالجزائر الدرجع  : عبدالرٌحمن رباٌحي،يينظر حيث مازالت أشعاره نٓي
 . 15 - 9السٌابق، ص: 

 .47، ص: الدرجع نفسو - 4
 .213 ص :ملحق البحث،  (لؽينة)لزمٌد آدار، النٌص الدٌرامي  - 4
، طيارم   -* ء، من التٌطنً  ، سىيِّ : نّعنى احذر كانتبو، أم عندما تدخل سوؽ النٌساء أك عالدهن سوؼ لؼي ل إليك بالك دْ ر  وْ : مشؤيكـ

الربٌح العظيم بسبب إغرائهنٌ كطيب كلبمهنٌ، كلكنٌك نٔسر فيو رأس مالًك سواءن أكاف بالدعنى اللٌفظي لكلمة مػػاؿ أـ الشٌػػػػػػػرؼ، 
مذكرة ): لخضر حلتيم، صورة الدرأة في الأمثاؿ الشٌعبية الجزائرية يينظرالنٌساء بالتٌاجر في الٌسوؽ الخاسػػػػػػػػػرة.  فقد شب و صيحبة

 .172ـ، ص: 2010-2009الجزائر،  -،نٔصص أدب شعبي جزائرم، جامعة لزمد بوضياؼ بالدسيلة (ماجستنً
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 . 1«لذا، إفٍ ل نقل الدتعادية فيما بينها
لتأسيس زمن ثالث، منفلت من  فتوظيف الرٌااث ىو عملية مزج بنٌ الداضي كالحاضر، في لزاكلة   

، كما أفٌ ىذا التٌوظيف للرٌااث يشكٌل نوع من 2التٌحديد، ىو زمن الحقيقة في فضاء لا يطالو التٌغينً
 "لزمد آدار"لػدث بصورة مقصودة ككاعية، كجد فيو الكاتب  (Intertextualité)أنواع التنٌاص 

على التٌعبنً عن أفكار المجتمع كرؤاىم كلعومهم اليوميٌة كالحياتية كتطعيم الخطاب  ، فهو يعينومادٌتو
 . 3الدسرحي بالدأثورات الشٌعبية فيو من التٌواصل الثقٌافي كالفني ما يعزٌز الرٌسالة الدسرحية 

تمع يلفت القارئ أك الدتفرجٌ إلى أنوٌ توجد في المج أف من خلبؿ ىذا التٌناص، "لزمد آدار" يريد  
الفهم الخاطئ للخطاب  كىو تصرؼ منبعوالجزائرم فئة تظلم الدرأة، بتلك النٌظرة الشٌزراء للؤنثى، 

على أكلئك الدتشدٌدين مػم ن ألبسوا  (لؽينة) سياقات التي نٓدٌد أحكامو كمقاصده، فقد رد تالالدٌيني ك 
منهم، متحجِّجنٌ بقولو كألصقوىا بالأنثى صفة الكيد،    عىظًيمه  كىيٍدىكين   إًف   تعالى:جهلب ن

 .(82)يوسف
 4، ككًيدكيمٍ رىاىيو كي ة على كي ة ...(عظيم كيدىن    إفٌ ) ريدٍ بالك من النٌساء.... ـة:ـــيمينـ
 مًن إًن وي  قىاؿى  ديبيرو  مًن قيد   قىمًيصىوي  رىأىلى  فػىلىم ا فمن ظلم الدرأة رد  الآية الكرلؽة عليها، قاؿ غز  كجل :     

يٍدكًين   كيدىكين  ، فإفٌ الله تعالى (28)يوسف عىظًيمه  كىيٍدىكين   إًف    كى ل يقل: يا نساء العالدنٌ، إف  
عظيم، إلٌظا ذكر الله القصٌة على لساف عزيز مصر، ك ىو كافر لا تؤخذ منو الأحكاـ كالتٌشريعات، 

 فهذه ليست قاعدة نيؤسس عليها حكمان شرعيان .
: تفتح أفقا تأكيليان آخرى مفاده أفٌ كيد الرٌجاؿ أعظم من كيد  ةة على كيٌ ككيدكم راىو كيٌ كقولذا :    

النٌساء في سياؽ ذكر الآية السٌابقة، فالدعلوـ أفٌ كيد امرأة العزيز كاف عن لزبٌة كافتتاف بسيٌدنا يوسف 
عليو السٌلبـ، أمٌا مكر الرٌجاؿ فحقد كحسد، قاؿ الله تعالى في الٌسورة ذاتها على لساف يعقوب عليو 

                                                           

 .190ص:  السٌابق الدرجعلزمد الدٌاىي،   - 1
 -، مكتبة الرٌشاد للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع (1ج)، (دراسة في الأشكاؿ كالدضامنٌ)، الرٌااث في الدسرح الجزائرم قرقوة إدريس - 2

 . 47، 46ـ ، ص: 2009، 1الجزائر، ط
 .47، ص: الدرجع نفسو - 3
 .213 ص :ملحق البحث،  (لؽينة)لزمٌد آدار، النٌص الدٌرامي  - 4
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ا لىكى  فػىيىكًيديكا إًخٍوىتًكى  عىلىىى  ريؤٍيىاؾى  تػىقٍصيصٍ  لاى  بػينيى   يىا قىاؿى لسٌلبـ: ا يٍدن  عىديك   لًلٍئًنسىافً  الش يٍطىافى  إًف   كى
 ، فكانت النتيجة أف رمىوا بأخيهم يوسف في البئر.(82)يوسف  م بًنٌه 
أف  ىناؾ استدلالات  تملبن ما يكوف لزي قدر لقارئ جهدان في العمل التٌأكيلي بفبقدر ما يبذؿ ا »    

 . 1«ينبغي القياـ بها 
 ـــــــة:س  ال ما وراءاني: القراءة ـــالمطلب الث    ردي

لغب الانتقاؿ من الددلوؿ النٌهائي إلى الدٌاؿ اللبنّائي، كبالانتقاؿ من  »كلقراءة ما كراء السٌرد     
كاقع كالتٌعارض بنٌ الذٌات كالدوضوع ... بنٌ الواقع كاللٌب ضاد الدصالحة مع الواقع كالدصادقة عليو إلى التٌ 

 .2«لدرجة ل يعد ىناؾ سول انفتاحات مستمرة على الذات كما كراء الواقع 
 لصدىا تبني فعلها السٌردم على التٌداعي، كالاستعانة بالذٌاكرة،  (لؽينة)جوع إلى اعراافات كبالرٌ      

، كىو عن زيف الواقع كخيبة الأمل في الآخر الحالدة ... ليكشف الوعيي فهي تتكلٌم عن ذاتها كبيئتها 
جل ة السٌاردة مع الرٌ ، كما لصده في ىذا الدونولوج الدٌاخلي، قصٌ (لم، الحي ة، القضيٌ الدرأة )للخواطر تداعً 

نيٌة التٌداعي، أين تأتي اللٌعبة اللٌغوية عن طريقة آلية التٌخييل كتق المجاكر لذا، ككلماتو الفريدة الدٌالة، ثٌ 
 .3اكرةيتم  الجمع بنٌ الواقع كالذٌ 

ل فعل ماضي للضٌمنً العائد عليها، اردة لغة من خلبؿ مصاحبة ككيرااءل لنا حضور الذٌات السٌ     
، تزكجتٍ ....كغنًىا من الأفعاؿ الدرتبطة بالزٌمن الداضي، حيث مثل: زدتٍ، أقريتٍ، كعدتٍ، اخراتٍ 

 .4الذ ات بنفسها كالآخر الدفك ك في دمها كحاضرىا داخل لشلكة الأناعطي انطباعان بوعي تي 
من الأنسب لذا من الداضي أكثر نسبة في العامية، كذلك لكثرة كركد الحكايات فيها، كالزٌ كما أفٌ الزٌ    

سرد  في مقاـ (لؽينة)م الدتكلٌ  ، كفي ىذا دلالة على أفٌ 5جربة الداضيةىو الداضي من أجل إعادة بناء التٌ 
في كنف ذلك الآخر، كبلغة امتزج فيها الواقع  شة صنعتها ركاسب كثنًة من الداضيعالتجربة مي 

                                                           

 

 . 26، 25، ص: ـ2005، 1عباٌس بن حاسم،  ما كراء السٌرد، ما كراء الرٌكاية، دار الشٌؤكف الثقٌافية، العراؽ، ط - 1
 . 33، ص:  الدرجع السابق الأخضر بن السائح، - 2
 .252، ص:  آمنة بعلى، الدرجع السٌابق  - 3
 . 70، الدرجع السٌابق ، ص: سهاـ مادف -4
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كثيف دلالات رمزية ميتالغويةٌ، كتلعب الاستعارة ىنا دكرىا في التٌ  ، نْسٌدهكاقع ، كالحقيقة بالوىمباللٌب 
، فكثنً من عاديان  ستعمالان ة بالخياؿ، إنّا استعماؿ راقي للٌغة، كليس اأداة خاصٌ  »الدٌلالي فهي 

طحي، نُيث لا لؽكن فهمها إلا بتأكيلها، بل لػتاج إلى ة في مستواىا الحرفي السٌ عابنً تبدك عبثيٌ التٌ 
ل ذلك ا تتعدٌ ، بل إنٌّ  أمِّ نظاـ لغوم بتسمية الأشياء، فلب تكتفي العلبمات في1«لرهود تأكيلي

رات، فيو كل غائب على شكل مقولات كتصو  إعادة إنتاجها، فهي تستحضر في الذٌىن نُضورىا 
ػة الإحالات ػػابػمن خلبؿ بو   دليل... إلاٌ ػػنا أف نلج عال التٌ إذ لا لؽكنػػػ »،2 غة تعيد إنتاج العالى فاللٌ 
 (لالةنًكرة الدؤدية إلى إنتاج الدٌ السٌ )يميوزيس ل السٌ عة تتكفٌ رات متػػػػػنوٌ ق تصوٌ مزية التي تقودنا إلى خلػػػػالرٌ 

 . 3«ةنيا الحقيقية منها كالولعيٌ بصياغة حدكدىا القصول كالدٌ 
د مرامي ما يسترا كراء النٌص الدٌرامي من سياقات خارجية نٓدٌ  -مرة أخرل -يكشف لنا التٌأكيل ك    

 الأنثى . طابى خانتحالو من  "لزمد آدار" كمقاصد
ربطو بقضايا الشٌرؼ كالعفٌة، كفي ىذا لراراة  ، حيث«أنا اسمي لؽينة من عايلة شريفة ... »:  يمينـــــــــــة

للخطاب الذكٌورم الذم طالدا سيطر على السٌاحة الأدبية، من خلبؿ كضع الدرأة في خانة معينة من 
الدٌلالات الرٌمزية، التي ل تتعد  حدكد جسدىا، من أجل عكس العديد من الدوضوعات  التي 

، ذكورم، فهو خركج عن عباءة الرٌجلحياكة خطابهم السٌردم العايشػػػػػػها الركائيػػػػػوف الرٌجاؿ في 
، التي ظلٌت كسيلةن للمتعة، كبقيت لسلوقان قاصران، رغم الثقٌافة كالتٌعليم، 4كالكشف عن مكنونات الدرأة 

 .5لا لشيء إلا لكونّا امرأة، كصفة الأنوثة تشكٌل قيدان للمرأة في بلد مثل الجزائر
القوؿ، كبنٌ ما يتسرٌب إلى مقوؿ الكلمات، ما يدؿٌ  (أنا)الرٌكابط الأكلى بنٌ  نٕثل ىذه الفكرة   

                                                           

 . 78السٌابق ، ص: لزمد بوعزة ، الدرجع  - 1
، الشٌبكة العربية للؤنُاث، (من سوسيولوجيا التٌمثلبت إلى سوسيولوجيا الفعل)ابعبد السٌلبـ حيمر، في سوسيولوجيا الخط - 2

 .19، ص:  (د، ت)، (د، ط)لبناف،  - الحوراء، بنًكت
 . 01، الدغرب، ص  (10)، لرلة علبمات ، العدد:(مقاؿ)سعيد بنكراد، السيميوزيس كالقراءة كالتأكيل  - 3

  . www.saidbengrad.net/al/nio/index/htm موقع سعيد بنكراد:   
مذكرة )ألظوذجا  ،، ركاية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغالظي(مقاربة سيميائية)، الأنوثة في الرٌكاية الجزائرية الدعاصرة لخضر لدياء - 4

 . 01ص:  ـ،2014ـ، 2013الجزائر،  -انيا، كىراف، جامعة السٌ ، قسم اللٌغة العربية كآدابها(ماجستنً
 . 35 -29ص:  ،(مرجع سابق): الدرأة كاللٌغة ،: عبد الله لزمد الغدامييينظر ، 21، ص: جع نفسوالدر  - 5
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على أفٌ القائل ليس قادران دائما على التٌحكم في كل الدٌلالات اللٌغوية كالتٌعبنًية عنده، فسياؽ 
 .1الكلمات أكسع دائما من قصده 

التي يود       كمن ث  إلى المجتمع، ىو أفٌ قضية  / الجمهور ئإيصالذا إلى القار  "لزمد آدار"إف  الرسالة ى
، يتبنٌاىا كل  طرؼو من أجل قضاء مآرب معينة، ذاع من الدنابر الإعلبميةشعارات تي نٓرير الدرأة ليست 

فالأمر لػتاج إلى تفكنً عميق يشارؾ فيو الجميع، كتلعب فيو الدرأة دكرا حاسما، على أفٌ ىذا الدسلك 
في ىذا النٌص  -و صوتى فيو أعراؼ المجتمع كخصوصياٌتو، فراعكمتوازنان يي لغب أف يكوف عقلبنيا 

كاضح كصريح، كيذىب رأسان إلى ميراده، كما ييظهر كاقعية الكتابة الدسرحية في ىذه الدرحلة  - الدٌرامي
فًي ياة، فإنوٌ كذلك لا من التٌأليف، نُيث تظهر مشاركة الفنٌاف كالطراطو الصٌريح فيما لغرم في الح لؼي

على مساءلة العوال الدٌفينة للنٌفس البشرية، كالغوص في الأسباب الحقيقية الكامنة خلف  "آدار " قدرة
سلوؾ الرٌجل كالدرأة على حدٌ سواء داخل الدنظومة الأسرية بعدٌىا الحلقة الذٌىبية في بناء الدنظومة 

 العامة للمجتمع الجزائرم،
فاعل في العملية التٌواصلية نّستواىا السٌطحي كالعميق، فهو عنصر إرساؿ  "آدارلؽثل "لزمد      
ن نصٌو رسالة بليغة يدعو من خلبلذا إلى تعليم الدرأة كحقِّها في التٌعبنً كالحرية، لتكوف عنصران ضمِّ يي 

اء، كلػمل نقدان لأفكار كتصوٌرات فاعلبن في تطوير المجتمع، من أجل ملءً النٌقص الفكرم كالبشرم البن  
سيٌئة عن الدرأة، كني ات لا أخلبقية موركثة، أنتجتها ظركؼ لستلفة عن ىذا العصر ، فلب حظ  للمرأة 
في الحب أك الاعرااؼ نّشاعرىا الفردية الخاصة، كلا حق  لذا في التٌعليم كالعمل، نُجة أنٌّا مصدر 

 الشٌهوة كسبيل الغواية.
فلب  »دلالية لا متناىية، لا لؽكننا التٌخلص منها، كما توجد إحالات نصيٌة ضمنية ذات خيػػػػوط     

ضوابط رياضية توقف ىدير الددلولات التي تستنفرىا القراءات، فتبدأ بالتٌشكل كالأجنة، مكوٌنة بؤرا 
، كقصارل ما لؽكننا القياـ بو ىو الدٌفع بها للرااجع 2«، كحقولان شاسعة لا لؽكن تثب تي حدكدىا دلالية

لتٌغطية عليها من خلبؿ تفضيل سياقات على أخرل، فللنٌص قصد لػميو، كسنقوـ أك نْاىلها، أك ا
                                                           

 . 07، ص: ـ2011، 1الدغرب، ط  - ، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، الرباط سعيد بنكراد، اسرااتيجيات التٌأكيل - 1
ار ، الدٌ ، الدركز الثقافي العربي(مدخل إلى الدناىج النقدية الحديثة)عواد علي، معرفة الآخر -سعيد الغالظي -عبد الله إبراىيم  - 2

 . 114، ص:  ـ 1996، 2الدغرب، ط -البيضاء 
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كتطويقها بسياؽ خاص ىو سياؽ النٌص، فالانفتاح الدطلق  (العلبمات)بتحجيم ذاكرة الكلمات 
 .1عيب كليس مزية 

 ينفذ في نٕثلبت لاكاعية تشكلها كحدات سيميائية، لا (السٌطح)كالقراءة التأكيلية نٔتزؿ قصدية     
، كىكذا نٓيل الدٌكاؿ الفاعلة في مستول قصديةٌ السٌطح باعتباره باب النٌفاذ إلى دلالات  إليها الباث 
مفتوحة على بنية قصدية ثانية غنً كاعية، أم فاعلة ككراء ظهر قصدية السطح، كيقع النٌفاذ إليها 

ولوجي الذم يرجع البنى الخطابية إلى فقط بإعانة أدكات نٓليل تعتمد التٌحليل النٌفسي كالتٌأكيل الإيدي
 . 2إرادة سلطة أك إسرااتيجيات طبقية ينتمي إليها ىذا الانْاه الذم لػملو الخطاب في جانبو الدضمر

إلى إبراز الكثنً من العلبمات غنً الدصر ح بها ، للتٌعبنً عن مقاصد يهدؼ إلى  لزمد آدار" لجأ      
إيصالذا بطريقة تلميحية مشف رة، تشنً في أغلب الحالات إلى الأكضاع الاجتماعية كالثقافية ، 
كالأخلبقية كالإيديولوجية... ذات الطابع الصراعي الدؤسس على جملة من التناقضات كالدفارقات التي 

ن خلبلذا تلتبس صورة العلم كالعمل ، ككل القيم الإنسانية نّعاي  الجهل كالخرافة، كبالتٌالي فهذا م
العمل الدٌرامي فضح غنً مباشر لدا يسود المجتمع من ظلم للمرأة نٓت عباءة احرااـ الدقدٌس، فهي 

الأسرية كالفكرية  نظرة نقدية بن اءة تستهدؼ اصلبح المجتمع، كمعالجة الخلل الكامن في الدنظومة
من خلبؿ نقد القيم السائدة كالثورة على التقاليد البالية ، ىذا ما لغعل  كالثقافية للمجتمع الجزائرم،

    ة.كلو علبمة دال  (لؽينة)من النص الدرامي 
كما لطلص إليو، ىو أفٌ النٌص الدٌرامي يشكل طرفان فعالا في عملية التٌدليل، فهو نسيج من     

تلفة، نٓيل على أنساؽ رمزية كثقافيٌة متعدٌدة، تتعدل إذف طبيعة النٌص كشبكة من علبمات لس
حويلبت لنصوص سابقة نصل إليها عب إحالات كترابطات غنً متناىية، تستنفرىا الاقتباسات كالتٌ 

لبمات القراءة التأكيلية كطاقة قادرة على تفكيك كبناء العوال النٌصية من خلبؿ فكِّ شفرة الرٌموز كالع
 كملء الفراغات اعتمادا على مرجعية العلبمات النٌصية كالفنية كالاجتماعية كاللغوية كالدينية.

فمع كلِّ  »كقد حاكلنا تتب ع سمتً ىذا الإنتاج متجاكزين حدكد النٌسخة الدكتوبة القابلة للتٌكرار،    

                                                           

 . 37،  36، ص: (مرجع سابق)، اسرااتيجيات التأكيلسعيد بنكراد - 1
 .89، ص: شٌافر، الدرجع السٌابقجاف مارم  -إزكالد دككرك - 2
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، كبإعادة قراءتو يؤيكؿ الأمر إلى قراءة القراءة أم دلالة الدٌلالة  .  1«قراءة جديدة يتولٌد نص  مغايره
 كر ىو أفٌ النٌص الدٌرامي أكثر من لررد خطاب أك قوؿ، إذ أنوٌ موضوع للعديد كالجدير بالذٌ    

 من الدمارسات السٌيميولوجية التي يعتد  بها على أساس أنوٌ ظاىرة عب لغويةٌ ، فهو ظاىرة غنً قابلة 
، رغػػػػػػػػم أفٌ اللٌغة الدكتوبة أقٌل عرضة للتٌغيػػػػػػػػػػػر من الدنطوؽ، كعلى درجة عالية 2للبلضصار في مقولاتها

قة الأداء، كحرمانّا من الجانب الصٌوتي يفقدىا من التٌماسك، فهي لزركمة من الدسرح اللٌغوم، كطري
من بنٌ الوسػػػػائل الجماىنًية ىي  (الدطبوعة)جانبا مهمًّا من تأثنًىا في الدتلقي، فالكلمػػػػػػة الدكتوبة 

ينما و تفقد العنصر الذم تستمد  منو لغة السٌ م، كنِلوِّىا منػػالوسيلة الخاليػػػػػػػة من الصٌوت البشر 
، كأسوأي ما في المحادثػػػػػػػػة الكتابيػػػػػػة أنوٌ لا تيوجد فيها نبػػػرةي صوتو ك لا تعابيػػػػػػػر 3.. دفئان كتأثنًان كالدسرح .

 فهم .قصد أك مقصودان ل يي كجوو كلا إشارة عنٌو، تتحرٌؾ الكلمات في حدكد ضيِّقة لتكوف مكتوبان ل يي 
رحية كالدؤشٌرات السٌينوغرافية الدساعدة على تصوير فعلى الرٌغم من كجود بعض الإرشادات الدس    

إلا أفٌ لسيِّلة القارئ  (الشٌاذلية تظهر، موسيقى، ظلبـ ، لؽينة تغنٌي...)سياؽ الحدث الدٌرامي مثل 
"، لزمد آدار"عاجزةه على إعادة بناء الفضاء الدسرحي بكلٌ تفاصيلو كفق ما يريده الكاتب كالدخرج 

يعدـ كيفيٌات الأداء كظركؼ التٌلفظ، فهو موج و لطاقم العمل الدسرحي  -في الحقيقة -فهذا النٌص
بالدٌرجة الأكلى كمخطٌط قيد التٌنفيذ كالدسرحة على الر كح، ما لغعلنا نقع في كثنً من الأحياف في 

لتٌمثيلي متاىات تأكيلية، كثغرات دلالية لا لؽكن نْاكزىا إلا بتجاكز حدكد الدقركء إلى الخطاب  ا
الدرئي، الذم تتعدٌد فيو آليات الإدراؾ الحسيٌة، فالعنٌ الباصرة في الدقركء من نوع آخر تفرض رؤيتها 
في الفهم كالتٌفسنً، بيد أفٌ النٌص ذاتو إذا أيعيد إنتاجو في قالب إبداعي من نوع آخر، كتحوٌؿ النٌص 

قة القراءة كالدشاىدة، فإفٌ أدكات الإدراؾ الرٌكائي إلى مسرحية أك أمِّ مينتىج ، لؽكن استهلبكو بطري

                                                           

،  (د، ط )، الجزائرركحات جدلية في الإبداع كالتلٌقي، ديواف الدطبوعات الجامعية، ط، الظاٌىر كالدتخفٌيعبد الجليل مرتاض - 1
 .95ـ، ص :  2005

 (د، ط)لرياض ، براكف كيوؿ، نٓليل الخطاب، ترجمة: مصطفى لطفي الزلٌيطي كمننً الرٌايكي، جامعة الدلك سعود، ا - 2
 227ـ، ص:1997

، دار غريب (دراسة تأصيلية لألفاظ الكلبـ في العربية الدعاصرة في إطار الدناىج الحديثة)، الدٌلالة كالكلبـ لزمٌد لزمٌد داكد - 3
  18،  17ـ،  2002،  (د، ط )مصر ،  -للطبٌاعة كالنٌشر كالتوزيع ، القاىرة 
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 الحسٌي تتعدٌد كآليات التٌأكيل نٔتلف، فما نٓجبو الورقة قد تنتجو الخشبة.
لذذا يعد  الخطاب الدسرحي فعلبن إبداعيان يتأسٌس على الخشبة بعناصر مغايرة للكتابة النٌصية، إنٌّا     

الكلمة ىي  »الدكتوب إلى الدنطوؽ بطريقة فنيٌة، ك كتابة بالحركة كالسٌينوغرافيا، كنقل كترجمة من
 .1 «ر على خشبة الدسرح الحدث الدنتظى 

        
        

 
 

    
 

                                                           

، 1سورية، ط - ، دار الحوار للنٌشر كالتٌوزيع ، اللٌبذقية(دراسة في بعض أنساؽ الثقٌافة العربية)مسالك الدعنى  ،سعيد بنكراد - 1
 . 55ـ، ص:  2006
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  . (يمينة)سيميائية التّواصل الــرُّكحي في مسرحية المبحث الأول:  
  صياغةفي عملية ة امٌ الذات من المحطٌ  في العرض الدسرحي واصلالتٌ  د  ػػػيع   

ي
، خرتبليغها للآراد الفكرة الد

ؿ متبد  ز معرفي حيٌ بالركٌح الدسرحي الذم تنتظم عناصره الدادية كفق  ةلغتو الخاصٌ يقوـ على  فن   إنوٌ
 .الدسرحية سالة سنًكرة كتتابع إنتاج الرٌ  تكثفٌو ،ر بشكل مستمرمتطوٌ ك 
ينهض فهو  ،نظرا لتضافر عدة عناصر في إنتاج دلالاتو دلالي شديد الكثافة العرض الدسرحي فن  ك     

يثريها ك  (غةاللٌ ) عيد إنتاج الكلمةيي ، دةو لؼاطب الدتلقي بأصوات متعدٌ دم، كأنٌ تعدٌ على نظاـ 
بزتزؿ المجتمع في لظوذج يقع  ،كاقعة دلالية -بشكل عاـ  -الفنٌ بل إفٌ ، 1كالصٌوتية ةلالات البصريٌ بالدٌ 

قى بدرتبة العلامة إى  مستول اأييقونة من يل عليو، فنً يء المحسوس الذم بري الشٌ سانية ك بنٌ العلامة اللٌ 
 . 2 عادة بذربة كاقعيةإأجل 
 كتوب،الد االدسرحية في شكله ضمنً الوصل بنٌ نصٌ ثل بس راميالفضاء الدٌ  سرحةم فتقنية      

طلق عليو ىو ما يي العلمي بامتياز  ، ىذا الفنٌ كنولوجيالم كالتٌ أحضاف العً ػمية في كألظاط العرض الدرت
حكم في شكلو بهدؼ كالتٌ  تنسيق الفضاء الدسرحي »قوـ علىكالتي ت ،كالدؤثرات الصٌوتية ينوغرافيابالسٌ 

بتصميم  فتعنى، 3«ل إطاره الذم بذرم فيو اأيحداثشكٌ برقيق أىداؼ العرض الدسرحي الذم ي
ما برملو ورة البصرية ك حكم في شكلو كصياغتو من خلاؿ استثمار الصٌ ، كتتالدسرحي فضاء العرض

نها ذلك أفٌ الدفصلة الصٌوتية الدؤدية إى  إنتاج حركؼ تتألَّف فيما بي »من أشكاؿ كألواف كأضواء، 
د  نظنًان للمفصلة البصرية القاضية بتنظيم الددرىؾ البصرم ضمن ػػ، تعباتو لتول د كلماتو كبصلان كمركٌ 

ل منو  ػمو داخل أشكاؿ لتجعػػػطى البصرم كتنظ  ػػػعز ئي الدػػػػرة بذي ػػذٌات الدبصػػة، فالػػكحدات بصرية دالٌ 

                                                           

 .13 :، صـ2014، (د ،ط)دار الددم للطباعة كالنشر كالتوزيع  لغة العرض الدسرحي، ،ندنً الدعلٌا   - 1
شر دار الحوار للنٌ  ،هامي العمارم، مراجعة كتقدنً: سعيد بنكراد، تربصة لزمد التٌ ، سيميائيات اأينساؽ البصريةأمبرتو إيكو  - 2

 76 :، صـ2008، 1سورية، ط -ذقية ، اللٌا وزيعكالتٌ 
، تربصةينوغرافيا افن السٌ  مارسيل فريدفوف،  - 3  ـ1993، (، طد)قافة، مصر،: إبراىيم بضادة، كآخركف، منشورات كزارة الثٌ ليوـ

ـ، 2006، 1الدغرب، ط -: لزمٌد التٌهامي العمٌارم، مدخل لقراءة الفرجة الدسرحية، منشورات دار اأيماف، الرباطيينظر .54ص: 
 .68،69ص: 
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 .1«كيانات دالَّة 
اأيشياء  ، ككلٌ مثل الكلمات لغة -أيضا -سالة البصريةالرٌ  (Christian Metz)"زػػػػػاتػػػم"عتبر يى ك     

 ل كمتتاليةمشكَّ ، فهي علامة أيقونية لخطاب طها في لعبة الدعنىمن تورٌ  تنفلتى  لا لؽكن أفٍ  اأيخرل
، كىذا ما يبرز بصالية الدرئي الذم ائيكاخل كالانفعالات للرٌ ريك الدٌ ، تسعى إى  برقطيعغنً قابلة للتٌ 

كلا  ،ص كحدهل بو النٌ لا لؽكن أف يتكفَّ  لالةإنتاج الدٌ ، ك 2تتضافر عناصره من أجل تأكيد الدكتوب
لا يستقيم  ،من إشارات كما فيها اقة البصرية للعرضالطٌ رجة أك إسقاط الفي  -بالقدر نفسو -لؽكن 

 .3الدعنى من دكنها لمجرد جهل عناصر العرض كبذلياتها كخصائصها 
، كخطاب مرئي ورةنات الصٌ للوقوؼ على مكوٌ  الحديث عن لغة العرض الدسرحي ىي لزاكلةف     

من أجل قراءة متوازنة  شهدم  مك  أكيد على ما ىو بصرم  ، كالتٌ اغامضن  أك ملتبسان  كإزاحة ما قد يبدك
 .4للعرض الدسرحي

، فهي خصيات على خشبة الدسرحة حضور الشٌ ألعيٌ  يـ عدً نى  ، لاينوغرافياالإضافة إى  تقنيات السٌ ب    
ل الدواقف ظر كتأكي، حيث تدفع الدتلقي للنٌ عن الحياة الإنسانية عبنًالتٌ  على راما اأيقدربذعل من الدٌ 

حرية التي حظات السٌ ، تلك اللٌ عبنً اأيخرلأشكاؿ التٌ  ره سائري توف  ، ىذا مالا كالحوارات لحظة حدكثها
، فسيةالفيزيولوجية كالنٌ  أبعادىا سرحية بكلمع شخصيات الد لغد فيها الجمهور نفسو منغمسان 

 في الحدث. ، ما لغعل لو مكانان يلامس أحزانها كأفراحهاك  فيشاركها انفعالاتها
ة تعمل على نقل عبر عملية نسقيٌ واصل لتٌ منظومة سيميائية تعمل على برقيق ا فإذا كاف الركٌح    

لعناصر الرٌسالة الدسرحية تشفنًم يقوـ على نظاـ  فإفٌ إنتاجو للدٌلالة، لجمهوراإى   (سالةالرٌ )الدعنى 
، ما في العرض من ثقافتو لرسدان   شياان ىذا اأيخنً رل، بحيث ي(المجتمع)إى  الدتلقي التي يسعى لإيصالذا

سقية قافية كالنٌ ، فالعرض الدسرحي يقوـ على أساس الدعاينً الثٌ فاعل الوجدانيإى  التٌ بو م يؤدٌ 
                                                           

  موقع : بالعربية ، (عن اأينترنت مقاؿ)مثيل البصرم بنٌ الإدراؾ كإنتاج الدعنىالتٌ سعيد بنكراد،  - 1
 http://bilarabiya.net/2544.html?fbclid: الدوقع الالكتركني  ،ـ2019جواف  25النشر:   تاريخ

 29 :، صـ2016، 1، طاأيردف -يميائي كالخطاب، عالم الكتب الحديث، إربدحليل السٌ التٌ  نعيمة سعديةٌ، - 2
 . 06 :ص السٌابق، الدرجع ندنً الدعلا،  - 3
 .13  :ص الدرجع نفسو،  - 4

http://bilarabiya.net/2544.html?fbclid
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 .1للمجتمع
دكلظا الإشارة إى  اأينساؽ في العركض الدسرحية لالي عن سنًكرة الإنتاج الدٌ الحديث لا لؽكن ف    

لإيصاؿ  ،الدخرج في إعداد مضمونو الدسرحي ايقوـ به تيشفنً الدسرحي الية التٌ الإشارية، كإى  عمل
سبق فرة ىي علاقة دكاؿ مشتغلة كفق قصد مي الدعنى الفكرم كالاجتماعي كالجمالي للجمهور، فالشٌ 

سائل في منظومة ريقة الدثلى في نقل الرٌ الطٌ  شفنً أيضان ، ككوف التٌ  أيضالإيصاؿ مدلولات بقصد معنٌٌ 
ية أك فكرية جديدة ج أف لؽتلك القدرة على خلق صورة حسٌ العرض الدسرحي، حيث ينبغي على الدخر 

داخل  عة من الواقع، كإعادة صياغتها فنيان جمٌ ػػػي س على برويل الانطباعات الدفي كعي الدتلقي، تتأسٌ 
بع فيها اج أف يقوـ بتركيب تلك العلامات لاستحصاؿ الدعنى القبدا يسمح للمشاىد أك الدتفرٌ  ،العرض

لتي ؿ بالحواس امرتبطة في الدقاـ اأيكٌ  ة، عبر أنساؽ تواصليٌ 2 واصل معهاكالتٌ  كفهمهادلالاتها  بعد فكٌ 
 . د الحالات اأيكى  للإدراؾبردٌ 
  لؽكنك  ،3 ثقافيةن  ادان بعألة بدنح ىذه اأينساؽ ػػػػػىي كحدىا الكفيللركٌح  ية سميأة الدعطيات الحسٌ إفَّ     

قافية، كأطره لخطاب في سياؽ مرجعياتو الثٌ بتأكيل علامات ا تهتمٌ التي »قافة اء الثٌ ػػػسيمي ضمنإدراجها 
    .4« لالة، لػيا في سياؽ علاقات متبادلة لإنتاج الدٌ غة بوصفها كائنا حيان تعامل مع اللٌ ، كتالفكرية

لغة ىا ، بعدٌ ورةلالات تكوف داخل نسق الصٌ ه الدٌ عبرىا تأكيل لرمل ىذ ة التي يتمٌ ة البصريٌ ػػػػغفاللٌ     
كي ػ، فهي برخرلأة إى  لغة ػػػػػلالات من لغها تعمل على نقل اأيفكار كالدٌ ػػػكيب، كما أنٌ ة التٌر ػػػػػػبالغ

هم ػػػػها إى  الفػػػػتهي بػػػػػػ، كتنراءةػػػػػػم القػػػػػنا في سلٌ ػػػػػػػ... لتضعلامح ل كالد، كالظٌ وفكل كاللٌ ػػػػػبلغة الشٌ الفكرة 
 .5كالإدراؾ

ىو ما سنحاكؿ تقدنً مقاربة لو في ىذا  عبنًيةكأشكالو التٌ  لالي لفن العرض الدسرحيالدنحى الدٌ ىذا    
                                                           

لرلٌة اأيكادلؽي للبحوث الدسرحية،  ،الدمثل في العرض الدسرحي العراقيلالي أيداء شفنً الدٌ التٌ  م عودة،راسل كاظ يينظر، - 1
 . 47 - 45 :، صـ 2016، كلية الفنوف الجميلة، جامعة بغداد،  (77): دالعد

 .74الدرجع  نفسو ، ص:   - 2
 .30 :، ص(مرجع سابق) يميائيات مفاىيمها كتطبيقاتهاالسٌ  سعيد بنكراد، - 3
، (لإعادة نشر البحوث باحثوف)، لرلة فصوؿ (لالات تفعيل اأينساؽ كقمع الدٌ  )ميائيات الثقافية السيٌ  عبد الفتاح يوسف، - 4

 . 06  :ـ، ص 2014مصر،  - ، القاىرة(92 - 91)العدد:
 .30 :، صابقالدرجع السٌ  نعيمة سعدية ، - 5
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، كفق مبدأ تضافر ىذه اشتغالذا في العرض الدسرحييات واصل كآلالتٌ  كحدات برليلمن أجل  الفصل
البنية مكونات رد الذم بزضع لو مسار السٌ  نراعي فيو ،كموجَّو في لظط نسقي متكامل العناصر

من  دءان ب، راميص الدٌ في النٌ  لحبكتها كموازاتهاتسلسلها في  (الفيديو )رالدصوَّ  العرض نصٌ ل رديةسٌ ال
ات التي تطرأ  لرصد الدتغنًٌ الوضعية الختامية، كىذا تسهيلان ب انتهاءن  ك الحبكة ثَّ الوضعية الاستهلالية، 

داخل  لاتهاكبروٌ  التي بسر  بها رديةلدراحل البنية السٌ خصيات ... كفقا رامية كملامح الشٌ غة الدٌ على اللٌ 
 .العرض الدسرحي منظومة

  :الـــــــالإرساق ـــــــــأنس :المطلب الأول
 :(الركّح) رحيـــــــان المســـــــالمكأنساق  -أ

 سرحيللمكاف الد مشهد لنٌكظهور الدمثٌ  دء العرض الدسرحيبل بػػػانتباىنا للوىلة اأيكى  ق ما يشػػػػػػػد      
منها دلالتها،  لكلٌ  لستلفة يةمادٌ  ة عناصرل من عدٌ تشكٌ يفهو الذم ستجرم فيو الدسرحية،  (يكورالدٌ )
متفاعلة بة ك ركٌ مي فيو حضرت ا كإلظٌ  ،ة تلو اأيخرل بشكل مستقلالواحد متتابعةر فيو ضبر لمث يبح
في إلصاز العرض  التي ستشارؾ اأيقطاب البشرية ع أفٌ ما لغعلنا نتوقٌ ، 1شكل متناغم كمتداخلب

 ػػػػػبتتً ري ك  ثتثٌ أ  الذم  راميالدٌ  الجوٌ فرضها يالتي  إى  نسق من العلامات كالإلؽاءاتستخضع الدسرحي 
 . الدكاف الركحي داخل قاعة العرض ىذا على أساسو جزئيات

تعمل على إضفاء معنى للفضاء ورات التي ػػصرض ىو رصد لكل التٌ ػػػفن الع كعلى ىذا فإفٌ     
يكور كالإضاءة وف بالعرض الدسرحي على الجمع بنٌ تقنية الدٌ ػػالدخرج كالدهتمل ػػػػػػيشتغ الدسرحي، إذٍ 

ة مشهدية، تنطوم على علامات ػػػػػػػػٌ دة تكوينات بصريػػػػػػل من معطياتها كفق رؤية موحَّ كاأيزياء، فيشكٌ 
لالة الحقيقية من دلالة ثقافية اؿ ما كراء الدٌ لالي، أك الدٌ وليد الدٌ مكانية كزمانية ذات قدرة على التٌ 

 . 2(إلػائية)إضافية 

                                                           

، مصر، الظٌلاـ في العرض الدسرحي، مراجعة: نها صليحة، الذياة الدصرية العامة للكتابوء ك مفهوـ الضٌ  جلاؿ بصيل لزمٌػػػػػد،  - 1
 .130: ـ ، ص2002،  (د ، ط)
، 1الدغرب، ط -، الدركز الثقافي العربي، الدٌار البيضاء(مقاربة لشعرية النٌص كالعرض كالنقد)عوَّاد علي، غواية الدتخيَّل الدسرحي - 2

 .88ـ، ص:  1997
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   (كحالدكاف الدسرحي / الر   ) 01ورة : الصٌ 

لؼلق فيها جو الانتظار غنً  هيدية خالية من أم فعل مسرحي،كضعية بس يظهر ىذا الدشهد في    
في  ب حدكث شيء ما ـ ترقٌ يكور الدسرحي، حيث يقدٌ الدٌ  لاشتغاؿ رموز اأيساسيةى  د الوضعيةى المحدٌ 

مبهمة لؽنح فيها  أمل الدشوب بالغموض، فهي كضعية ضامرة أكفسحة زمنية متواضعة للتٌ ىذا الركٌح 
رامية، كقراءات أكلية مقتضبة الدكاف كدلالاتو الدٌ س إلػاءات ليتحسٌ  كقتان  (الجمهور)الفراغ الدتلقي

فرات الدادية في العرض الدسرحي دكرىا في ، كمن ىنا تبدأ الشٌ كالغموض الوضوح بنٌكبدرجات لستلفة 
 اكرة منلالية التي تستحضرىا الذٌ فاعل مع الحوامل الدٌ لالي في إطار التٌ ك الإنتاج الدٌ  عمليات البثٌ 
اىر، أك ربدا لي للعنواف في مستواه الظٌ أكيل اأيكٌ ن فجوات دلالية رسمها التٌ يتضمٌ  الذم ، عنواف الدسرحية

شيفرة الآخر، ما يفتح آفاقا لتساؤلات تبحث  لفكٌ  طرؼ على الآخر ليجعل منو مفتاحان  كل    كئي يتَّ 
 عن الغائب في ىذا الظاىر، كمن ث الولوج إى  عمق مضموف الدسرحية اعتمادا على خطاب الصورة . 

في ذىن الدشاىد  ىو مكاف يعمل، سم المحسو بحضوره الواقعي الدادٌ يتميٌز حي هذا الدكاف الركٌ ف      
 ج بنشاطو، كىو بناء ذىني لزظ لؼلقو الدتفرٌ آخرى  ركحيان  انان قب مكلانتظار كالترٌ ات اأثناء لحظ

اديات الدكاف إى  علامات ، بحيث بريلنا سيميولوجيا الفضاء في قراءاتها للمكاف بذاكز مخييليالتٌ 
 .الدكاف

، لػائيةمدلولاتها الإا ىو بحث في بقدر مػريرية، قا التٌ ػػػلدكالذ ليست جردان الر كحية  ىداقراءة الدشك     
خلاؿ أشيائو كأكضاعها من  لالية تظهر منتظمةن صوص، كحداتو الدٌ النٌ  ككلٌ نص   ىنا ورة فالصٌ 
الكشف عن الدعنى المجازم  خلاؿ منل تشكٌ لالة تورة البصرية للدٌ إنتاجية الصٌ  الي فإفٌ كبالتٌ عة، الدتنوٌ 

 . ورةلدختلف بسظهرات الصٌ 
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، لصده رسائل لسانية ذات دلالات حقيقية من راميص الدٌ لنٌ ما لصده في ا ياؽ، فإفٌ كفي ىذا السٌ    
ة الحقيقية في دلالات  لالى الدٌ جلٌ تتسانية سالة اللٌ ، ففي الرٌ سائل اأييقونية للعرضا في الرٌ أيضن 

لف الاستعماؿ اكية خىا المجازم فيكمن في الدعاني الثٌ ا معناأمٌ  ،(العلامة) الوضعي للكلمةالاستعماؿ 
ى في كصفها ، فدلالتها الحقيقية تتجلٌ سالة اأييقونيةعلى الرٌ كم نفسو ، كالحي كالكنائيالاستعارم 

الوظيفة  ، ذلك أفٌ لتها المجازية فتكمن في تأكيلهاا دلا، أمٌ حسيكالوقوؼ عند حدكد تسميتها كمعطى 
   .ورة حركية دلالية كطاقة رمزيةالمجازية ىي التي بسنح الصٌ 

نستقي  إبلاغية، ظاىرة سيميائيةك  ،داؿمعطى علاماتي ورة الصٌ  لؽكن اعتبار كعلى ىذا اأيساس   
و مليء ، كلكنٌ افارغن  فضاءن ليس ابقة السٌ  ورةكالدشهد الذم في الصٌ  ،معارؼ عن أشياء أخرل امنه

، خطاب متكامل ورةفالصٌ  ،خاصةن  دلاليةن  أبعادان  يكورعلى الدٌ ، بحيث تضفي ماتكالمجسَّ  اأيشياءب
اؼ ػػػلا لؽكن إيق اميػػػػػل دينػػػػػرية بشكػػػػػػشفيفاعل فيو اأينساؽ التٌ ػػػػػكتت تواصلو عناصر الٌ ػػػر فيػػػػػتنصه
 .إلا بحجبها تدف قو

اأيلواف،  ةددٌ متع يةقماش ائرتمن س لان شكَّ ، مابسيطن  مسرحيان  مكانان ورة ظرة اأيكى  للصٌ د النٌ بردٌ       
، (فوضى) عشوائية غنً منتظمة اأيبواب، كبعضها ملقى بطريقةقة على حوامل حديدية تشبو معلٌ 

، كىي دلالات لا تتجاكز حدكد لو دكائر ضوئيةات ظلاـ كاسع تتخلٌ ىذه اأيشياء كالمجسميكتنف 
 .عينٌ التٌ 
التي  الةغرل الدٌ ية يقتضي برديد الوحدات الصٌ لالية للعناصر الدادٌ البحث في الدضامنٌ الدٌ  فٌ أغنً     

 خاصلذا لظط اشتغاؿ  كوحدات دلالية صغرل  ...نستند إليها في برديد مضموف اأيلواف كاأيشكاؿ
  .1 ورةداخل نص الصٌ 

 :/ السّينوغرافياورـــــيكالد   أنساق -ب
بعيدة  ،متواضعةة على بياة دالٌ بصرية علامة ج العادم عند الدتفرٌ  (لؽينة) في مسرحية يكورالدٌ  لثٌ لؽ     

الفقنًة الدترامية على من اأيحياء  متواضعه  شعب   حي  في و بيت يبدك أنٌ  ،مدفالحضارة كالتٌ  ألوافعن 
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د متعدٌ  عبارة عن كوخ  قصديرم فوضوم : كىو (اكةالبرَّ )عرؼ باللٌهجة الجزائرية بػػػػػػػػ أطراؼ الددينة، يي 
و عن اأيبواب تغنى فيو أىلي ، يسالدداخل، تتقابل فيو لذا مسكنان  ةسر الفقنً خذه منو اأيي تتٌ  بواب،اأي

هميش التٌ ككاف  السٌ  يعيشها قاسية  عن ظركؼ اجتماعية كاقتصاديةحاجب، يعبٌر  ستارو بإسداؿ 
 ... لدعاناةلفقر كااك 

 في أكالحضارة  ىامش علىيعيش  ،اسة داخل لرتمع بائسفالدضموف اجتماعي يعالج قضية حسٌ      
رامي الدكاف الدٌ من  د جانبان بردٌ فهي ، يةنمن مرمر الدددكف أف يطالو شيء  ناحية من نواحيها

ات إى  افتراض نصيٌ  كما تدعونا من ملامح الدضموف، ستشرؼ ملمحان كلغعلنا نللأحداث الدسرحية، 
 .  اكرة كتجارب سابقةتستدعيها الذٌ ، ةيٌ واىر الاجتماعية كالدمارسات اليومأخرل تسرم في الظٌ 

، إذ قد في النٌص الدكتوب كائيعن استحضار الدكاف الرٌ  يان ر الدكاف الركحي ذىنالؼتلف استحضلا ك    
بياتنٌ متباينتنٌ،  لو لؽثٌ رامي على أنٌ كقد سبق برديد الدكاف الدٌ  ،رامي لإدراكوص الدٌ تكفي قراءة النٌ 

كابنها  (اذليةالشٌ )ة شخصيٌ لتو كقد مثٌ  ،ملو من معاني البساطةما بر بكلٌ  ييفالرٌ بياة المجتمع  اأيكى 
 .لرتمع الددينة  كىي كتعقيدان ، فهي أكثر حضارة انيةلبياة الثٌ ا اأمٌ  ،(عمر)

لرموعة أبواب حديدية لستلفة اأيحجاـ نصب اكتفوا بابق الدشهد السٌ  فييكور مي الدٌ مصمٌ  لكنَّ     
من غرؼ متقابلة بشكل غنً  لشكَّ م كبيت  اسيقبع فيو النٌ وحي بالدكاف الذم تي  ،نةئر ملوٌ اتعليها س

اني ، كيرتبط ىذا الدكاف بعنصر زم أك البيوت القصديرية اكة ""بالبػػػػػػػػػرَّ قافة الجزائرية الثٌ عرؼ في يي م منظٌ 
، حيث شهد المجتمع الجزائرم لظوا دلؽغرافيا متسارعا أفرز أزمة سكن بسثلو حقبة ما بعد الاستقلاؿ

  .في أكواخ مؤقتةحتٌمت على اأيسر الفقنًة السٌكن 
 إيغالان ك  أكثر عمقان  ماديةن  كدعامةن  بصريان  عدان بي خذ منو تتٌ  ،الدسرحي شهدلدلذذا ايميائية القراءة السٌ  اأمَّ    

 يكورالدٌ ىذا في رسم  بداع الفنيمزية كمساءلة الإستنطاؽ القيم الرٌ ، من خلاؿ ادلالاتوفي تأكيل 
نفا كفق بسفصلنٌ آذكورة حيث لؽكن دراسة اأينساؽ الدشهدية الد، الدتنوعة قافيةالدليء بالإلػاءات الثٌ 

 :دلالينٌ
م إى  دلالة يؤدٌ  تعييني، لذلك فهو جانب كعلاقة دلالية كمدلولان  يشمل دالان ؿ مفصل اأيكٌ التٌ  -

 .كاحدة كمباشرة
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أخرل غنً مباشرة د عنهما معادلة دلالية لتتولٌ  ،لددلوؿ ؿ دالان ذ من اأيكٌ اني فيتخٌ مفصل الثٌ ا التٌ أمَّ  -
في  رامي بأسلوب المجاز كالكنايةص الدٌ الدكتوبة في النٌ الدنطوقة أك  غةة تقابلها في اللٌ ينيٌ بسثل دلالة تضم  

 .1(ضمنٌعينٌ كالتٌ التٌ )إطار ثنائية 
 ، إى  آخرالعبور كالانتقاؿ من عالمى  رمزي  انهٌ أ، كما ةرمز العدالة كالقوٌ  ابقفي الدشهد السٌ  فاأيبواب    

كىو الددلوؿ نفسو ، ةلابة كالقوٌ ككونها من حديد فهي رمز الصٌ  ،2ر إى  عالم الخنً... الشٌ من عالمى 
يرمي من كرائو إى  إقامة العدؿ  حيث ،(لؽينة)من خلاؿ عملو الفني  "لزمد آدار"رسالة الذم برملو 

 ككعيان  أكثر حضارةن كالعبور إى  حياة خلف كالجهل التٌ عصر  الانتقاؿ منك  ،ساءفي التعامل مع النٌ 
 في مكانها رداءن  ، كاضعان ةفى بالإطار عن الباب فهو دكف دفَّ اكتقد  الدخرج كالذم نلاحظو أفَّ  ،كقوةن 
  ر للأمل كالانفتاح كالانفراج ... ة كمؤشٌ ، فاأيبواب غنً مغلَّ ل إزاحتو كالولوج من خلالويسهي 
يل التي يرمز إى  الحواجز كالعراقضعيف  د حائل أكمانعلررٌ و على إطار الباب ى قر الدعلٌ تاالس  ا أمٌ     

عبية في ياء الشٌ نور الحقيقة الدشرقة، كما توحي لنا بحياة البسطاء كاأيح مسبروؿ دكف رؤية نور الشٌ 
 عليو ثاـشيل اللٌ نآف اأيكاف أيف  لرتمع لدعاناة كلعوـحاجب رداء ك  ، فهي ستار ساترالمجتمع الجزائرم

 .معالجتها كإصلاحها كمن ثٌ  ،للوقوؼ على مشاكلو
ا عصا كأنهٌ   صب أعلى اأيبواب من قضباف حديدية ناتاةبدا ني  كتقول لالاتد ىذه الدٌ تتأكٌ ك    

.لمكائد كالشٌ ل رامزةن  ،شيطاف  ركر كالآلاـ كالذموـ
  :لاموء والظّ ـــالضّ أنساق  -ج

زمن ) لػػػػػػػػية على ظلاـ اللٌ ػػػػػػػػٌ لادعلامة  لكٌ ػػػػتشية سوداء، ػػػػلفبخ -أيضا -ةراميالدٌ ورة ػلصٌ اىذه ز زٌ ػػػػتعػت    
 فغالبان   ،ة من ثقافة المجتمعوف اأيسود بدجموعة من الدعتقدات مستمدٌ كما يرتبط اللٌ   ،(راميالحدث الدٌ 

ؤـ كالش   كالحزف كالعذاب كاأيلموؼ الخلاؿ كالخيانة كالضٌ لم لاـ كالظٌ الظٌ ؿ بتؤكَّ  رمزيةن  ل دلالةن ما يشكٌ 

                                                           

 .47: ـ، ص2012، 1، طلبناف -، بنًكت ار النهضة العربية، دورةسيميائية الخطاب كالصٌ  فايزة لؼلف،  - 1
ـ ، 1992، 1سورية، ط -، دمشق الحياة، تربصة: عبد الذادم عباس، دار دمشق -اأيدياف -موز في الفن الرٌ  فيليب سنًنج،  - 2

 .415،  414 :ص
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دكر في  اكما لذ  ،من سيؤدم الحوار لتعينٌ كلٌ  عموديان  ةه هموجَّ  ئيةه ضو  بؤره  مةلالظ   ىذه ترؽبز، ك  1...
  قني.ىذا من الجانب الوظيفي التٌ  2تركيز الانتباه

الدسرحي الفضاء على  سكبتي  علها من كميض متقطٌ كما يتخلٌ  ذه اأيضواءة فهاحية الفنيٌ ا من النٌ أمٌ    
بو في  تقذؼ انفعاليةن  كحركةن  ان بزييلي ان بصري تداخلان  لةمشك   ذىن الدشاىد ترتسم في ،الإيهاـدفقة من 
 كفكران  فينصهر فيها حسان  ،راماارحو التي تغمسو في عالم الدٌ بجو  ا فمشاركان صرية مشاىدن عبة البٌ معترؾ اللٌ 
على شيء عياني لا  ةعلامة دالٌ  يستحيل من كونو ،ورنٌ البصيص  لاـلظٌ ا شهدم كحنٌ لؼالط ،ككجدانان 

  .3كاأيمل كالعدالة فاءالصٌ الحرية ك ك الحقيقة إى   إى  رمز يوحي بذربتنا العاديةنبالي بوجوده في 
 "آدارلزمد "رات التي يستخدمها ػػػػػػػػػػػفى تلك الشٌ عللػيلنا  كحفي تأثيث الرٌ  زمػػػػػػػمرٌ ال عدفتوظيف البي     

مز يكوف الرٌ  أف شرط ،دلالات ةعدٌ  توليدعلى  قدرة مزرٌ للف ،راميمن أجل تكثيف الدستول الدٌ 
علامة اصطلاحية بريل إى   »حسب بورسفهو ، العرض الدسرحي على علاقة بدوضوعوف في الدوظَّ 

 بطبيعةز تتميٌ  الدسرحي صرية للمكافالعلامات البٌ ، ف4« فق عليوموضوعها بفضل قانوف عرفي متٌ 
 اجتماعي أك ثقافي سياؽ ضمن يأتي ضمنالتٌ  كىذا، نةمتضمٌ  دلالات إنتاج على قدرتها كىي ،ةخاصٌ 
 مستول كفق الدشهد دلالة دبردٌ  حيث ،كمتفرجنٌ لشثلنٌ من الدسرحي بالعرض ةالخاصٌ  البنى لؼصٌ 

 سرحيةضفي على الدلي ،مالدصمَّ  يكورالدٌ  عنو عبر  يي  أف لؽكنالذم  قافيثٌ ال أك جتماعيالا ياؽالسٌ 
 تؤدم أفدرة على ػػػػفيو ق دةػػػواحال لعلامةل ك، علامة لكل يةػػػػػالحقيق لالاتالدٌ  على ةػػػػػإضافي دلالات

 . دلالات ةعدٌ 
ما  على كل   زان من الإيهاـ، مرك   على نسج تواصلو مع بصهوره في جو   الدخرج/ تقني الدٌيكور عمل    

واصل ستمدة من إيقاع التٌ يم مي ق فكرتو على كفق قً ، كليحقٌ الذم لا ينتجو اعتباطان ق بإنتاج الدعنى يتعلٌ 
فضاء درامي مستنسخ سعى إى  اختيار أدكات كمواد إظهار ملائمة لرسم  العادم كفاعليتو، صرمالبٌ 

                                                           

 .196، 195 :، صـ2009، 1مصر، ط -، القاىرة وزيعشر كالتٌ حوة للنٌ ، الصٌ سانيات الدعاصرةدراسات في اللٌ ثناء سالم،  - 1
 .162:  ص لاـ في العرض الدسرحي، الدرجع السابق،وء كالظٌ مفهوـ الضٌ  د،جلاؿ بصيل لزمٌ  - 2
 .167 :ابق، صالدرجع السٌ  ،جلاؿ بصيل لزمد ،يينظر. 377 :ابق ، صالدرجع السٌ  فيليب سنًنج، - 3

 ـ، 1986، 2مصر، ط -، تربصة : فرياؿ جبورم، دار إلياس الدصرية ، القاىرة شارؿ سندرس بورس، تصنيف العلامات - 4
 .124ص 
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 المحلي قافيياؽ الاجتماعي كالثٌ ، فحرص على توفنً عناصر السٌ لمجتمع الجزائرمل عيشالواقع الدمن 
 رامي الدكتوب،ص الدٌ الحي من لغة النٌ  راميالفضاء الدٌ بكل علاماتو كرموزه التي برتاجها عملية بعث 

ات فبفعل فنيٌ  ،كاقعية كصدؽبكل ـ  الدقدَّ عملو الفنٌي  اع إليهركط الدلائمة التي يتطلٌ للشٌ  برقيقان كذلك 
ص من بنٌ الدنظومة البصرية للعرض، كبنٌ ما يطرحو النٌ  كتكاملان  ق توافقان أف لػقٌ استطاع الدسرحة 
صية ؤية النٌ التي رسمتها الر   كيبة الاجتماعيةالتٌر راع الفكرم داخل مستول الصٌ  دبردٌ مرجعية تأكيلات 

 .(لؽينة)رامي للمكاف الدٌ 
 .تكوف الدؤقَّ السٌ  قد  عاليا مغاضبا يى  (عمر)كج صوت الزٌ ينطلق    
 ػزكنيػػػحػػػػػػ كمن كيدىم يا***     نٌ  ػا كيػػػػػػػػػدػػػػػػػػػػػسكيػػػػػػػػػد النٌ  : (وتالصٌ )

 .ونيػػػػكتقوؿ الخرفاف ياكل  ***     عػبراكبة على ظهر السٌ               
 : (عمر)كتوروتي لصراخ الدٌ الصٌ  نٌسقال

 
 .1وتي للأداء العادممثيل الصٌ التٌ 

 
 ، لضيبرؼمن أعماؽ الغي ينفجر  تار، صوته لها امرأة خلف السٌ ترسفس تردفو صرخة طويلة النٌ    

 . لذا كجودرل لمة لا يي كسط عتمة الظ   أنثى

                                                           

من  بنفس إيقاع  السٌلسلة الصٌوتية اأيكى  مع خفض شدٌة الصٌوت يميائيالمحلل السٌ  اني من أداءالثٌ  في الدقطع وتيمثيل الصٌ التٌ   - 1
، كقد أستخدـ في ىذه العملية دةكالشٌ الصٌوتي  وترالتٌ  مدل   من حيثوتينٌٌ سقنٌ الصٌ بنٌ النٌ الفونيتيكية  أجل استبياف الفركؽ 

  Audacityت على جهاز الحاسوب لسصص لذلك ، لػمل اسم : برنامج إلكتركني مثبَّ 
https://sourceforge.net/projects/audacity/ الدوقع الإلكتركني:    

https://sourceforge.net/projects/audacity/
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 : باراكات باراكاااات باراكات .... وتالصٌ   
 : ةــــــــيوتالصّ الأنساق  -د
، ، كمنو إى  لشارسات (لؽينة)اني من العنواف كىو اؿ الثٌ رخة إى  الدٌ بريل ىذه الصٌ    بردث كل يوـ
 وت، ما يفسح المجاؿ كاسعان اني للصٌ ؿ كالددلوؿ الثٌ اؿ اأيكٌ اكرة ليجمع الدشاىد بنٌ الدٌ كف في الذٌ دَّ كتي 

خييل لديو، ، كتنفتح آلية التٌ اقة الاستشرافيةطٌ اكرة، فيستبق اأيحداث، كتهيج لديو اللاشتغاؿ الذٌ 
 كأسبابها...رخة كصاحبتها لدعرفة ماىية الصٌ  قان فيبقى مشوَّ 

برريك ك  كحفز فضولو انتباه الدتلقي لشد   "لزمد آدار"الدخرج  قًبل منة استدراجية ة دراميٌ تقنيٌ ىي ك    
، اؿ الدسرحيةمن خلاؿ لساطبتو خارج لرإى  عالم الحقيقة  كالفرجة مثيلمن عالم التٌ  ليلقي بو، شعوره
ساء لو صرخة النٌ س بناء تؤسٌ ؽ الحدث بعدٌه يصد  بذعلو  ،بل الجمهورػػمن قً  رةظى تة غنً منعفويٌ  ليصنع

جنسها د لػدٌ  للمرأةوتي سق الصٌ الذم يعيشو، فالنٌ  أيسرم  ا اقعمن رحم الو  الدتناسلة كركرةالد وبذاربفي 
 ، كما أفٌ (عجوز، ةشابٌ )بل كلؼتلف عن صوت امرأة أخرل جل،ن صوت الرٌ علؼتلف  افصوته ،هاكسنٌ 

أك من حيث ،(بطء ،سرعة) رجتوفي خصائصو كد يخجل كالشٌ الرٌ فل لؼتلف عن صوت الطٌ صوت 
 .(، ضعيفطمتوسٌ  ،قوم)مستوياتو 

كىو لػمل  ،شاىدىاسوية بعنواف الدسرحية التي جاء لدرخة النٌ إى  ربط ىذه الصٌ  و  لتػَّ لصرخة تدفعو    
مت عملية ما تقدٌ ككلٌ  ...(لؽينة)صرخة  إذف فهي ،للعنواف اأيكى  أكيليةتساؤلات أفرزتها قراءاتو التٌ 

 دت في ذىن الدتلقي دلالات العنواف بدا برملو الدسرحية من أحداث.، توطٌ الدشاىدة
برات من ن ىذه النٌ بسكٌ ، كمدل نبراتو دراسة الحوار في الخطاب الدسرحي أثناءما لؽكن رصده  فأىم     

في  الجملة الحوارية ملفوظ عليهاس تأسٌ ي ،بنماذج صوتية كسنكتفي ،ل الدوقفكبسثٌ واصل، خلق التٌ 
 . قاطعل لذلك ببعض الد، كلؽكن أف لظثٌ الخطاب الدسرحي
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 تصرخ (لؽينة): 2الصٌورة                                        

  ... اتاااراكااابت ، اااااباراك : لؽيػػػػػنة
 .تصرخ ىو صوت امرأة كالددل من حيث القوة َّ  = وتيمثيل الصٌ التٌ 

 
 

 تٍ    اااااا                     ؾ              با  را       
 : بركات .ادمػػػػق العػػطالنٌ 

 
 تٍ       اا  ؾ  ب  ر                     

وت فالصٌ  ،كسمكان  أكثر امتدادان ؿ اأيكٌ اأيداء   أفٌ  يتبنٌٌ سمنٌح في الرٌ وتي الدوضَّ الصٌ  مثيلفمن خلاؿ التٌ    
، فالباء حرؼ فسيؼ قوية تعكس قوة الانفجار النٌ نتو ىذه العلامة من حرك تضمٌ  لدا كاف جزلان فيزيائيا ن 

عند  د كاضطراب كاربذاجم فيو تردٌ حرؼ مفخٌ اء ا الرٌ ، أمٌ ضغطو ل ناجم عنلو صدل قى قلٍ مي انفجارم 
 وكسبتي  فيو دلالة العمق ،للهواءأكثر عمقا كالضباسا  ؾ شديدالكاؼ حرؼ متحر   في حنٌ ، حدكثو
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تار عن أحاسيس دفينة في صميم أنثى تعيش السٌ لتكشف  ،فس الخفيةنٌ فاذ إى  مكامن الة النٌ خاصيٌ 
خلالذا  ينطلق من ، بحيثينفتح فيها الفمي لراؿ كاسع  ذاتي  طةو لشطٌ  ، يليهما ألف مد  1القهر كالكبت

 وتطق بالصٌ إطالة زمن النٌ ف ،(وؿالطٌ  نبر)بر الانفعالي بالنٌ عرؼ وت عاليا دكف اعتراض، أك ما يي الصٌ 
،  م في أدائوحقيقة دلالية أرادىا الدتكلٌ يكشف عن  اأيلف فمد   ،ن غرض كلامي ماع ائت تعبنًالصٌ 

الدشاعر وتي تعكس فاأيلف بامتدادىا الصٌ  ،ويلراخ الطٌ فسي الذم يتربصو الصٌ غط النٌ بياف مدل الضٌ ك
من العلامة  غط على مقطع صوتي، فيصنً الضٌ الحزفس العميقة لا سيما في لراؿ ة كاأيحاسيالدمتدَّ 

يريده  ان نفسيإى  داؿ لػمل مدلولا  هبدكر  ؿكىذا الددلوؿ يتحوٌ ، راخؿ بالصٌ تؤكٌ علامة أخرل  غويةاللٌ 
، كيكسبو طبيعة لزاكية فسلخفايا النٌ  وت مرآةن فيصبح الصٌ  غط أك الخطر ...م كىو اأيلم كالضٌ الدتكلٌ 
 . عور المحسوسللشٌ 
، عرفة الدخارج الفيزيولوجية كحدىالا تقوـ على م لغوم   صوتو  أيم   لالة التنغيميةاستجلاء الدٌ  إفٌ    

 ،دهتو كتردٌ ة الإسماعية الكامنة في درجتو كشدٌ ا في القوٌ ، إلظٌ وت في نفسوصر الجوىرم ليس ىو الصٌ فالعن
 يصل إى  فكٌ للالي وليد الدٌ عبر سنًكرة التٌ لها الدتلقي كالددل الدصاحب لذذه اأيصوات التي لػلٌ 

غوم اللٌ  ئوأدانويعات في ؼ عن مواطن التٌ ، فيتعرَّ لالدمثٌ  الذم ينتجووتي غوية في اأيداء الصٌ فرات اللٌ الشٌ 
ضا كالرٌ وتية  العلامة الصٌ  التي تنتجهاضافية كالإ لالات  الجديدة يكشف الدٌ  ، كمن ثٌ للعلامة نفسها

 نًٌ و يتغ، إنٌ كاحدةن  وت كتنًةن خذ الصٌ فلا يتٌ ، .هديد أك الاستفهاـ...وسل أك التٌ أك الاستنكار أك التٌ 
عف دلالة على الضٌ  ا ينخفضكم  راح من اأيلم،بتغنً الدواقف كتباين الدشاعر، يرتفع من أجل الصٌ 

، دكد الفعل الدتباينةه الالطفاضات كالارتفاعات برصل ر ذ، كى، أك من أجل البوح باأيسراركالوىن
 .واصلكالتٌ برقق الفهم ك 

لوؾ ياؽ، كأنواع السٌ ا يرتبط بضوابط السٌ غة، إلظٌ ساني ليس لررد إنتاج لقواعد اللٌ لٌ ظ الػػػػػففاللٌ  »   
حيح أكيل الصٌ يو على التٌ ل إلا يساعد الدرسى وت كسرعتو كرنينو، لشٌ غة كدرجة كقوة الصٌ صل باللٌ الدتٌ 

                                                           

ي ، مذكرة ماجستنً، إشراؼ: مك  ندمأبي البقاء الرٌ طة في نونية لالية للأصوات الدتوسٌ وتية كالدٌ لوينات الصٌ التٌ  سعيد خدلغة، - 1
 .38، 37 :ـ، ص2014، الجزائر -انيا، كىراف، جامعة السٌ ار، كلية الآداب كالفنوفدرٌ 
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   1« للعلامات
، وتيصي  حٍ ريقي، بى  في الدرار، علاقة فاسدة، شحٍ  نشرب غنًٍ نا كا بٍ ىى الكاس ما ىو د : .... ػػةلؽينػػػػػػ

يء كنرجع لدار م كل شً لَّ سى ، نٍ مانزيدش نوقف قدامكم اليوـ خلاص أتعبت كالله اتعبت ...لا يا سادة
 2ا...كالديَّ 
 :ليوتي التاٌ ز برليلنا على الدقطع الصٌ فلنرك  
 « بح صوتي تعبت، ،عييت  » : لؽينة

    
 بح صوتي    تعبت                     أعييت                        
وتية وترات الصٌ التٌ  درجة ، لؽكن ملاحظة الطفاض فيلالدسجٌ  وتيصٌ ال النٌسق من خلاؿ مستويات   

ل الدمث  رامي حقيقية ككاقعية منسجمة مع الدوقف الدٌ  عف كالوىن، فهي تعابنً صوتيةالضٌ دلالة على 
مطابقة وت التي ينبغي أف ترافقها دلالات صوتية عب، كبحة الصٌ فسية كالجسدية للعي كالتٌ النٌ لمعاني ل

البوح  دعنعن الاسترخاء ة الدعبر   حركات الجسدك تعبنًات الوجو وازم ك بالتٌ أيضا  كما ترافقهالذا،  
   .3اتبكوامن الذٌ 

العاـ للمسرحية كلغعل الجمهور في كىي مرحلة تفتتح فيها الدسرحية بحدث أكلي يقدـ إطار الجو    
مواجهة مباشرة مع اأيحداث في كقت مبكر، تهدؼ إى  دفع حركة الفعل كحركة الشٌخصيات إى  

ل ، كىي مرحلة تشكٌ 4اأيماـ، في إطار التٌعريف بطبيعة الحدث الذم يؤدم إى  كجود موقفنٌ متبايننٌ
 بداية الدسرحية .

                                                           

 125، 124 :ص ،(سابقالرجع الد) راما،الدٌ  سيمياء الدسرح ك كنً إيلاـ،  - 1
  1:00 :، دملحق البحث، العرض (مسرحية لؽينة)لزمد آدار،  - 2
 363، 362 :، صابقالدرجع السٌ  نورة العزارم،  - 3

دار الفكر للنشر كالتوزيع ، (دراسات في الحبكة الدسرحية عربيا كعالديا)البنية الداخلية للمسرحية  يينظر: لريد بضيد الجبورم،  - 4
 .76، 75 :ـ، ص2013، 1العراؽ، ط -



 .بنيــــــة العرض المسرحي ونسقية الإنتاج الدّلالي                     الفصـــــل الرّابـــــــع :
 

 511 
 

  : بالفرضية الآتيةمثيل لذذه العلاقة كلؽكن التٌ  
 حينٌ                       الغائية                         التَّ                        1الذٌات                 ؼ 
    1لؽينة               البوح بدعاناتها         عدـ اعتراؼ الشٌاذلية /عمر             سلبية  

            
 لؽينة تعترؼ. (4)ورة صٌ ال                  . تبوح نةيلؽ (3) ورةصٌ ال                

 : *اءاتـــــالحركات والإيم -ه
 (لؽينة)خصية فسية لشٌ فتفسنً الحالة النٌ ، وتيالحركة لغة بصرية تتماشى توازيا مع اأيداء الصٌ  بدا أفٌ     

 ضيضةابلة الغٌ ظرة الذٌ ، فهذه النٌ كىيأتها على الحزف كالجزع حركة  عينيها حيث تدؿ  ،مرتبط بحركاتها 
 2ة الذجر عقابا لزكجها كأىلو على تقصنًلعا في عشرتها .مع نيٌ  ،على العتابة علامة دالٌ 

كحسرة  ،درمة في الصٌ كتَّ دليل آلاـ مي  الدتسارع نفسإى  الخلف قليلا مع التٌ بو  أس كالديلا رفع الرٌ أمٌ  
  3.ر الدرأة كلا لػترمهاعنها مع زكج لا يقد   كضاع  رغمان  على شباب كى َّ 

م عن ث يتكلٌ تحدٌ الد على أفَّ  دلالة، بابة  أثناء الكلاـوجيو أصبع السٌ كت دركضع اليدين على الصٌ  كفي
 .(أنا)م لك، بضمنً الدتنفسو

                                                           

، دار مؤسسة رسلاف (سيميائية الدكاف - سيميائية الشخصيات - سيميائية العنواف)يميائي للمسرححليل السٌ التٌ  مننً الزاٌمل، - 1
  .112 :، صـ 2014،  (ط ،د) ،سورية - ، دمشقوزيعشر كالتٌ باعة كالنٌ للطٌ 
 .146 :صالدرجع السابق ، سالم،ثناء   - 2
 .155  :صالدرجع نفسو،   - 3
ليست سيميائية الحركة كالإلؽاءة  قراءة أفكار الآخرين بالدعنى الحرفي، كإلٌظا التنٌبؤ بدا يدكر في خلدىم من مشاعر كمزاجية، كأف   -*

 كاف الدؤد م لذا كاذبان كمتصنٌعا، فهي صادقة الدٌلالة في أدائها للغرض. 
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ريح شف الصٌ االكك  ،عترؼتها دكر الدنبرة من نبرات قصَّ  كلٌ  خذةن متَّ  ،بشجونها تبوحىنا  (لؽينة)  
 ،لرتمعهاة في مندسَّ كقضايا  ارخ لإفشاء أسرارها اأينثوم كصوتها الصٌ لخفايا كخبايا أمور رأتها بحس  

ات وتر العائلي من خلاؿ الاستبطاف العميق للذٌ ر القلق كالتٌ ، كتصو  حيان  د ضمنًان كبذس   ـ رؤيةن  تقد  حتٌ 
 تقليدية كج الدوبوءة بقناعاتشرة الزٌ عً  مريض أفرزتو نفسي كاجتماعي ضمن معطيات دلالية ذات بعد

إى  بيت مع أبنائها الذركب خيار (لؽينة)كجة على الزٌ م من كرامتها، ما لػتٌ  موركثة تهنٌ اأينثى كبرطٌ 
 . ان رع امرأة ناشز اأيىل، لتكوف في مصطلح الشٌ 

 ، لتعبٌر ىنية الجماعيةفي دىاليز تلك الذٌ  الدبحرة احرة بكلامها،السٌ  ،حدمالجرأة كالتٌ رمز ىي  (مينةػي) 
 كلعومهاقضايا الدرأة  ل ذاتو من إقرارالكلاـ تعدٌ  ، ككأفٌ آتو ، كتستبق بو آخر عن زمن فات

   .مستقبلان  إى  ما ينبغي أف يكوف عليو كضعهاكخضوعها للآخر 
   :(ةــــــــالوضعي)ة ــــئالهي أنساق -

     
 ( الشٌاذلية تدَّعي الضٌعف كالوىن.6اذلية تتلصٌص            الصٌورة)الشٌ ( 5الصٌورة)            

في ىذه اللٌقطة في قمٌة الوىن كالاستكانة في كضعية جانبية علامة على الخوؼ،  (الشٌاذلية)تبدك      
 ن.هر كعلامة على العجز ككبر السٌ منحنية الظٌ 

أنٌها كانت في خارج البيت، لكنٌ الذم يثنً كإفَّ دخولذا ملتحفة بالحايك لػمل دلالة على     
لسةن متخفٌية فيو إثارة للمشاىد، كفيو الاىتماـ طريقة دخولذا، فهي منحنية بسشي الذوينا، فدخولذا خً 

برريك للأنساؽ الثقٌافية في ذىنو عن الدرأة الدضطهىدة، فيجعلو ييطلق عناف التٌأكيل إى  ثقافة التٌلصص 
 تها كشرفها. اـ كتشكيك في عفَّ اشز، كما يلاحقها من اته  قة كالنٌ  سيما الدطلٌ كالتٌجسٌس على الدرأة لا
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 ة كلامك من اأيكؿ للآخر كذب في كذب .. راكي كيما قالوا سيادؾ : ػػػػػػ: كذٌاب اذليةالشٌ 
 1بع كتقولي خايفة الخرفاف ياكلوني...راكبة على ظهر السٌ 

  :وتيمثيل الصٌ التٌ 

    
          

     فراغ               في  كذب         ػػػذبك   كػػػػػػػػلا مػػػػػػػك   فراغ           بػػو   ذ      اااا   كػػ         
 مبحوح أجش  لصز بوتنًة بطياة، كما أنوٌ ضعيف في أغلب مقاطعو قد أي  (الشٌاذلية) صوت يبدك  

تتخلٌلو فراغات صوتية طويلة الددل نابصة عن إطلاؽ اأيلف الدمدكدة، حيث أكسبت  ،كمرتج  
، كقد مزجت صوتها بنبرة بكائية، لتثنً (عجوز)الصٌوت بصمة دلالية  تتعلٌق بشخصية طاعنة في السٌن

 عواطف الجمهور كتستقطب موقفو في ىذه المحاكمة العلنية، لكنٍ لا تلبث أف تشيل اللٌثاـ بسرعة عن
، (لؽينة)ل من كضع الضٌعف إى  كضع القوٌة لدقاكمة خصمهاكجهها كتيظهًر شخصيتها الحقيقية، فتنتق

امرأة لزكومة بدزاج متقلٌب، كمزاج الدراىقة الطائشة  (الشاذلية)كفي ىذه الحركة علامة تدؿ على أفٌ 
 كالدتمردة في آف.

، لتمثٌل ىذه الحركة أكٌؿ نقطة للتٌحوؿ (بالحجا) كانت البداية بنزع العيجىار كالتٌخلص من الحايك    
عة من الدسرحية سيبٌنٌ الدنحى التٌصاعدم للحبكة على لضو التٌصعيد، كالتٌعليق اللٌاحق للٌقطات الدنتزى 

 ، كما تنجزه من علامات صوتيٌة كتراكيب لغويةٌ .راميةخصيات الدٌ ملمح الشٌ  مستول

                                                           

 د 04:00 لزمد آدار، )مسرحية لؽينة(، ملحق البحث، العرض:  - 1
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  خلع )الشٌاذلية( للعجار ( مباشرة بعد7الصٌورة )                        

 كصارمة، شخصيٌة قوٌية كجادَّة  ػػػية متزم تةىذه الصػػورة تشكٌل أيقونة لشخصفي  (الشٌاذلية) ملامػػػح    
في  اأيسفلإى  قليلا فاه أطراؼ الشٌ  ونة من خلاؿ تقطيب الحاجبنٌ، كشد  ل نسق ىذه اأييقيتشكٌ    

كحركة سحب العيجار كنزعو بقوٌة  ،بإحكاـ عليهما بقبضة الحنكشكل ىلالي، كيبدك أنٌها أطبقت 
ا ذه الشٌخصيةالبعد النٌفسي لذكسرعة تدؿ  على  خلاؿ نستشرؼ من سك  قلقة كغنً مستقرَّة، على أنهَّ

راع كجود شرارة الصٌ  بريلنا علىلطبيعة ىذه الشٌخصية، كقراءةن لدكاؿ  حقة تربصةن ور اللٌا مؤشرات الصٌ 
 .   بنٌ الشٌخصيات الدتناظرة  عارضده طبيعة الاختلاؼ كالتٌ الذم تولٌ 

        
 حاد صراع(: 9)ورةالصٌ                اأيكٌؿ داـلحظة الصٌ  (:8)ورة الصٌ        
الدتحاكرتنٌ، فالاقتراب خصيتنٌ الدسافة القريبة بنٌ الشٌ خلاؿ من كالدقت راع دلالات الصٌ  تتجلٌى     
، فالوضعيات الجسدية بالخلاؼ، كتأى به للشٌجار إيذافه فيو كراف ف كالدٌ الانسحاب مع اللَّ  ديد ثَّ الشٌ 
 كو طبيعة كل شخصية فيداـ الذم بررٌ عارض كالصٌ على التٌ  خاطب تدؿٌ أثناء التٌ  (لؽينة)اذلية كللشٌ 
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 دة . كالاجتماعية الدتفر   قافيةخصوصيتها البيولوجية كالثٌ 
الصٌدر شد س، مع أالرٌ في كضعية شموخ، منتصبة القامة مرفوعة  (اذليةالشٌ )تقف  (9 ،8)كفي الصورة 

 1فاخر كالغركر...التٌ  عانيبرمل م علامةكىي  اأيطراؼ ... رفع ك
فيها  تٌ كى  التي ماس اأيي نقطة التٌ  ؿ الذم أفتتحت بو الدسرحيةكٌ ابقتاف الدشهد اأيورتاف السٌ ثل الصٌ بس   

شعاؿ ب في إالتي تتسبٌ كى  نقطة الاصطداـ اأيي كىي ،  (اذليةالشٌ          لؽينػػػػة) ةتقاطع القول الدتضادٌ 
              . متكافاتنٌ تنٌشخصيفي شكل  الدوقفت في ىذا حيث بذلٌ ، صعيدتٌ الأزمة ل شك  الذم ي لالفتي

قابلي فصاح التٌ جوء إى  الكلاـ، كنتيجة لذذا الإلٌ الدعاني دكف الف على ىذه خصيتاكقد أفصحت الشٌ 
 .ضح الابذاىات الدختلفة للقول التي تكوف لرتمع الدسرحية كمضمونهاامت تتٌ الصٌ 
اخلي راع، فهي أشبو بعملية الاحتكاؾ الدٌ دة الصٌ لتباينها تتضارب كتتقاطع فيما بينها مول   كنظران     

خصيتنٌ على لظط كاحد لاستبعدنا قابلة للاشتعاؿ، فلو كاف مظهر الشٌ الذم لػدث بنٌ مواد 
مثلا  (اذليةالشٌ )دت عارض الحاصل، كمن جهة أخرل لو تفرى إمكانيات الاختلاؼ، كلدا توقعنا التٌ 

ذكر، كلخلت الدسرحية رامية حت نهايتها لدا ظهر أم صراع يي يطرة منذ بداية الحبكة الدٌ بالذيمنة أك السٌ 
 .2وترمن أم ت

وتر ناظرم بنٌ الدلامح الدتعارضة ىو زيادة التٌ قابل التٌ ىذا التٌ  خلاؿ من "لزمد آدار"فاستراتيجية     
ما كاف ا يشحن اأيحاسيس كالانفعالات لدل الجمهور، فكلٌ كدفع حبكة الدسرحية إى  اأيماـ، لشٌ 

من شأنو حفز اىتماـ الدتلقي شويق الذم قب كالتٌ م إى  مزيد من الترٌ ذلك يؤدٌ  فإفٌ  الافتتاح مثنًان 
 صعيدم. حقة في مسارىا التٌ كتوجيو تركيزه على الدسرحية استعدادا لاستقباؿ اأيحداث اللٌا 

 راع كالدقاكمة :س للصٌ ه الفرضية التي تؤسٌ ذمثيل لذذه العلاقات من خلاؿ ىكلؽكن التٌ     
 الغائية             حينٌ            التٌ                     2ؼ          ات  الذٌ 
 3سلبية                    (لؽينة)مقاكمة       سلط         التٌ     اذلية /عمر     الشٌ 

                                                           

، المجلس الوطني للثقافة كالفنوف لزمد عناني، سيكولوجيا فنوف اأيداء، لرلة عالم الدعرفة -شاكر عبد الحميد -جيلنٌ كيلسوف - 1
 .208ـ ، ص 2000كالآداب، الكويت، جانفي 

 .80 :، صلريد لزمد الجبورم، الدرجع السٌابق - 2
 .112 :، صابقالدرجع السٌ  مننً الزاٌمل، - 3
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، إذ تبدأ  جديدان  حظة التي بردث فيها نقطة الانطلاؽ، تأخذ حبكة الدسرحية مساران بعد ىذه اللٌ    
تقاطع اجم عن تعارض اأيىداؼ ك غط النٌ لشارسة الضٌ  ة خطوط الحركة بالإفصاح عن فاعليتها فيكافَّ 

، بحيث يسعى كل طرؼ فيها إى  الذيمنة على الآخر، تسارع يفضي إى  رفع كتنًة القول الدتضادة
 اأيحداث إى  مستول الذركة .

كزكج يو  مفعولو بطبيعة الانتماء إل سارو  كه اىا، بسل  كو إيَّ للآخر كاف نتيجة بسل   (لؽينة)خضوع  إفٌ     
العلاقة اأيفقية بنٌ  حرر من قيوده يبطل الخضوع، لذذا فإفٌ ، كعند التٌ ينتمي إى  سلطة اجتماعية

ة، كبراكؿ شبث بو بقوَّ المحافظة على أحد طرفيها كالتٌ  (لؽينة)ة براكؿ الاثننٌ تلتقي في نقطة متضادٌ 
 . 1(ضوعالخ)ثاني ابتغاء برقيق الذيمنة الطرؼ التي بسثل ال (اذليةالشٌ ) كالدتو

 
 (: حركة دالةٌ على السٌخرية10الصٌورة) 

جب، حتٌ أفٌ ابذاه ياء كالعي برٍ كلنلاحظ حركة الجسم الدائلة للخلف تشكٌل علامة تيؤكَّؿ بدلالة الكً     
، أمٌا الإشارة بالسٌبابة مع ارتفاع مؤخرة اأيصبع فتنتج دلالة (لؽينة)ب النٌظر لم يكن مصوبان بذاه الدخاطى 

 السٌخرية كالاستهزاء بيمينة.

                                                           

 .     170 - 149: ، ص (مرجع سابق)حليل السٌيميائي للنٌص الرٌكائيالتٌ يينظر، نفلة حسن أبضد ،   - 1
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 (:لؽينة في حالة إعراض11الصٌورة) 

، أك (الشٌاذلية)تديػػر رأسها ك قد أبانت عارضها، فهذه علامة مؤشرة على إعراضها عن  (لؽينة)   
 . 1عدـ الرٌغبة في لقائها، فهي علامة لرافاة كلساصمة 

ىذه الوضعية الحوارية، إمساؾ الذٌراعنٌ الدزدكج كىي علامة بصريةٌ تؤكَّؿ على أفٌ  دلالاتيوافق    
، كلؽكن تأكيلها (غنً راضية)لدا تقولو ، كعلى عدـ موافقتها(الشٌاذلية)غنً مرتاحة لكلاـ  (لؽينة)

 .(سلب)، 2سيميائيا أيضان على أنٌها رابطة جأش تنتظر حلوؿ دكرىا، في موقف عدائي دفاعي

 
  ( الإحساس بعدـ باأيماف12الصٌورة)                                 

 في حنٌ لصد أفٌ ثني الذٌراعنٌ كاملتنٌ كأفٌ الشٌخص لػتضن نفسو فيو إشعار بالخوؼ، كىذه حركة   
 على عدـية دالة ركتقوـ بها الدرأة حنٌ تواجو ظركفا مؤلدة أك موقفا مسبٌبا للتػٌػػػػػػوتر، فهي إشارة ح

                                                           

 .160 :ابق، صالدرجع السٌ  ثناء سالم، - 1
 -، بنًكت سمنً شيخاني، دار الآفاؽ الجديدةمن خلاؿ إلؽاءاتهم ، تعريب:  (كيف تقرأ أفكار الآخرين)لغة الجسد  آلن بييز، - 2

 70-68 :ـ، ص1997، 1لبناف ، ط
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 .1مع فقد الثقٌة بالنٌفس  عور باأيمافالشٌ 

 
 (: دالةٌ على السٌعادة كالارتياح13الصٌورة )

، كىي حركة دالةٌ على اأيمل كاستشراؼ البعيد ذراعيها فابرةن تنظر إى  اأيفق مبتسمةن،  (لؽينة)
 كالدستقبل اأيفضل. 

القهر الدرسومة، إى  حياة أكثر ركمانسية برلم كأم امرأة مثقٌفة بالانطلاؽ كالخركج من دائرة  (لؽينة)
كرقة، كىي تعي ضركرة التٌحرر من كل أشكاؿ الاستلاب، غنً أنٌها تفشل بسبب القيود التي تكبٌلها 

  من الدٌاخل .
د نقطة ا بإرسالية لغوية تشرحها، كتولٌ ىو إرفاقه لصٌورةل إى  برقيق حصر دلالي ةبيل الوحيدكالسٌ    

، دليل كتنظم التأكيل في إطار العلاقات التفاعلية بنٌ أنساؽ الإرساؿدكد التٌ إرساء دلالية تضبط ح
 . تيوحي بو الصٌورة لالي اأيصلي الذمد البناء الدٌ ز كل صورة بصياغة لغوية بردٌ كلذذا نعزٌ 

 دية: ـــــــالجس لأنساقا  -و
 نتجهاللكثافة العلاماتية التي ي نظران رساؿ في العرض الدسرحي إ الزور  (لؽينة)ك (اذليةالشٌ ) اجسد عد  يي    

التي  ،لالات الدختلفةنها الكثنً من الدٌ مزيات برمل في بواطمنظومة من الرٌ بعدٌ الجسد  لعا،جسدي 
، ةة فهو كاقعة دالٌ كاقعة اجتماعية، كمن بشٌ ل في طبيعتو الدمثٌ  جسدفلنٌ، يراعيها الدخرج في اختياره للمث  

لا سيما إف كاف  ،قافيةجزئيات الحياة الثٌ  بركي كلٌ و علامة ، إنٌ كباعتباره موضوعان  باعتباره شكلان  يدؿٌ 

                                                           

الدملكة العربية  -ياض، الرٌ وزيعشر كالتٌ : الدكتبة العربية جرير للنٌ آلاف ك باربارا  بييز، الدرجع اأيكيد في لغة الجسد، تربصة - 1
 .99: ، صـ2008 ،1السعودية، ط
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 .باس باللٌ  مكسوان 

              
 (ملامح الذرـ)15: ورةالصٌ               (جسد مترى ل)14ورة:الصٌ                 

يد سلسلة لا متناىية على تول قادران  متكاملان  دالان  وبذعل من (اذليةالشٌ )يميائية لجسد فالقراءة السٌ     
 ةن خاصٌ  و مكانةن نا لصد لفإنٌ  ،لنا الوجو منوفلو تأمٌ ، الدندلرة في كياف الثقٌافة كالذوية الثقٌافية لالاتمن الدٌ 

، اىر عند الخطابالجزء الدرئي كالظٌ و أينٌ ك ، عن الجسد كثر تعبنًان اأي كونو،  من لرموع صور الجسد
باب ، لا تبدك عليها ملامح الشٌ عمرىانة بذاكزت منتصف امرأة مس  ا على أنهٌ  تدؿٌ  (اذليةالشٌ )فملامح 

 ،الحنك جلدة على مستولكاضحة لات ترى  ك  ،على الوجو قاسيمبعض التٌ كذلك ظهر عليو  ت ،ةكالفتوَّ 
ىذا الدظهر  ،1رؼ"ة كالكرامة كالشٌ عبنً عن العزٌ "مرفوعة الجبنٌ للتٌ  ،الداكياجليس عليو شيء من زينة 

 .المحافظة الجزائرية كالدرأة اأيصالةمود ك الصٌ  اأينثى كرمز لغعل منها أيقونة
من  باليد من حركات، فالحركة (اذليةالشٌ )ز شفرة الجسد في كظيفتها الإرسالية بدا تقوـ بو كتتعزٌ    

كياف الثقٌافة كالذوية الدندلرة في  لالات خلق بعض الدٌ  إى عبنً عن اأيفكار، فهي تسعى أغنى كسائل التٌ 
الثقٌافية للمجتمع الجزائرم من طقوس كأمثاؿ شعبية كحركات تشنً بها )الشاذلية( أثناء حديثها فترجع 

  .بنا إى  تفاصيل الحياة اليومية لاسيما في خطاب العجائز
 .التي ينتجها جسدىا لالاتدٌ من منطلق الابقة مل نقيض الدواصفات السٌ فتح (لؽينة) ا شخصيةأمٌ    

                                                           

 -، القاىرةزيعو شر كالتٌ راسة  كالنٌ ، دار غريب للدٌ (دراسة دلالية كمعجم)غوية عبنًات اللٌ كالتٌ  نسافلزمٌد لزمٌد داكد، جسد الإ  - 1

 .151/ ، ص 2006،  (د ، ط)مصر، 
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 الشٌباب ملامح(:16) الصٌورة                                    

 ل شخصيةبسثٌ  (لؽينة)  أفٌ ، يتبنٌٌ مة البارزة في منظومة الجسده العلاالوجو بعدٌ  لىع - دائما - كيزبالتٌر ك    
سفل ك إى  اأي من أطرافهما منحنيتاف عيناف ،نضرةذات بشرة بيضاء  ،، مسبوكة القد  ة بصيلةامرأة شابٌ 

ما  سنان يزيدىا حي  ،1 متسالزةا امرأة طيب ة ك ر على أنهٌ مؤشٌ  كىذا، يبدك عليهما الذٌبوؿ، قليلا متباعدتاف
واد منسدؿ على  شديد السٌ  شعركاشفة ل ،الوجو ، سافرةي بدساحيق بذميليةنٌ ضع عليو من تقيٌ كي 

ا ىكما يبدك شعر  ،العصرنةداء دلالة على أ قادران  نسقان ل تشكٌ  ،ف بطريقة عصريةمصفَّ  كتفيها،
ز بجسد مسبوؾ غنً تتميٌ  ،2ز بالحساسية الدفرطة من الغلظة كالخشونة يعكس شخصية تتميٌ  ،ناعمان 
د مواطن ل جسدىا كبردٌ التي تفصٌ  ورةهور بهذه الصٌ كقد حرصت على الظٌ  فهو أنيق كفاتن، ،لمترى  

ابة شٌ في ذىن الدتلقي دلالة ال أكجد رمزان  (لؽينة)جعلت من  ىاجسدعلامات ف ،فيو ةقة كاأيناقالرٌ 
  .رةتحض  الد
ع عن الواحدة كما يتفرٌ  كاجتماعيان  لات الجسد، كىو يشتغل كائنا تارلؼيان مزم مسكوف بتمثٌ الرٌ  عدالبي ف   

، 3 كالجماليكالفنٌي قوسي مزم كالطٌ الدادم الدختلفة، كعيشو الرٌ  يشومثلات في مظاىر عمن تلك التٌ 
 واصلمن كسائل التٌ  ينة، يصبح كسيلةن شارات كمظاىر الزٌ ت كالحركات كالإكباعتماده على الذياا

 .الثقٌافي
، الدسرحي عرضزمن ال بها يكور، كنقصدم كالدٌ فالدرجعية اأيكى  ذات ارتباط زمني بعلامات الزٌ     

                                                           

 (د، ط)ياض، الدملكة العربية السعودية وزيع، الرٌ شر كالتٌ ، تربصة مكتبة جرير للنٌ ناعوـ آر تيكل، بإمكانك قراءة لغة الوجوه - 1
 .65  :، ص(د، س)
 40: ص الدرجع نفسو ، - 2
 .268 :، صـ2007، تونس، شر الجامعي، مركز النٌ غة كالجسداللٌ  اأيزىر الزَّناد، - 3
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 الدشار إليها، أم كفق الانتماء كالظرؼ الزمنينٌ.منية كفق العلاقة الزٌ  ىناكتفسَّر العلامات 
 ،هائي للعرض الدسرحيو الدؤك ؿ النٌ قافية بالدتلقي، أينٌ فتربط العرض كعلاماتو الثٌ  انيةالثٌ  ا الدرجعيةأمٌ    

ا نهٌ إ، ف(بوغاتريف) لو كانت العلامات الدسرحية ترتبط مع بعضها البعض حسب ما ذىب إليو كحتٌ 
د علاقتها الدباشرة ، بل تتحدٌ لكاتبى  العلامة ذاتها التي طرحها اإ العرض الدسرحيلحظة لا تشنً 

كلذذا  ،يا إى  ثقافتو كبياتو الاجتماعيةقافي، من خلاؿ إرجاع العلامات لا إرادؿ كموركثو الثٌ بالدؤك  
ل في كل تتمثٌ ضمن(، ك لالة بالتٌ لالة الحقيقية بدصطلح آخر أطلق عليو: )الدٌ الدٌ  (بوغاتريف)استبدؿ 

مظهر من  ضمن كلٌ لالة بالتٌ لالة الحقيقية كالدٌ كبركم العلاقة الجدلية بنٌ الدٌ  ،عناصر العرض الدسرحي
كاـ عبر د على الدٌ د كيتحدٌ ل كحركاتو ككلامو لػدٌ يكور كجسد الدمثٌ الدٌ  مظاىر العرض الدسرحي، أيفٌ 

  1.ةانويلية كالثٌ بكة من الدعاني اأيكٌ  شتغنً  

 رية:ـــــــالأنساق المظه -ز

 الملابـــــس : -1
ة  ل من التقاء شفرات فرعيٌ ، فهي تتشكٌ من نوع خاص حاملات لدعافو  أنساؽ الدظهر عد  تي     
 خصية الدسرحية بكلٌ ، فضلا عن دكرىا في تشكيل ملامح الشٌ أبعاد بصالية فرةه الشٌ ، كلذذالدلابسك

خصية العرقية للشٌ ى  اأيصوؿ ىاما في الإشارة إ كران د أيزياءا تؤدٌم، حيث قافيةأبعادىا الاجتماعية كالثٌ 
بدظهر طبيعي يلائم  (اذليةالشٌ )، كقد ظهرت ينية كانتمائها الاجتماعي أك الدٌ كثقافتها الدختلف
فهي من الجيل القدنً  ،خصيةلذذه الشٌ  الحياة الاجتماعية من ، كلػكي جزءان راميةشخصيتها الدٌ 

ملابسها  ديو الدرأة فوؽتتر  ،اث الجزائرملباس تقليدم لزتشم من الترٌ  "الدلاية"أك الحايكفلمحافظ، ا
لؽكن أف  . عن موركث اجتماعي أصيلفلباسها يعبٌر ، لتستر سائر جسمها عند الخركج من البيت

 مناطق في الغالب وفاللٌ  ىو اأيبيض عتبريي  كفيما ،خصيةالشٌ ىذه  تي تنتمي إليهابو عن الجهة ال نستدؿٌ 
 أنساؽد الدعاني بكتتأكٌ  الجزائر، شرؽ نساء لدل الدفضٌل وفاللٌ  ىو اأيسودى  فإفٌ  كغربها، البلاد شماؿ

 .الدستعملة في الدسرحيةهجة كاللٌ لسانية   أخرل
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 فاءكالصٌ كالبراءة  قاءهارة كالنٌ الطٌ بدلالات رمزية ك سيميائيان  تؤكؿ فهو علامة لونو اأيبيضا أمٌ     
ابقة التي السٌ  لالات، كلونو اأيبيض لػمل نفس الدٌ تركالس   الحياءفهو رمز  "جارالعي "ما أ 1... لاـكالسٌ 

 لالات دينية كثقافية.كىي امتداد لدٌ ، "الحايك"لػملها لوف 
 مفادىا ضمنية ، كىو كسيلة إبلاغية ، لو دلالة اجتماعيةأس أك الوجو بالحايك كالعجارالرٌ  فستر     
إذا  ا اأيمة، أمٌ رأسهاقليدم لا ينبغي لذا أف تكشف عن كجهها أك الجزائرم التٌ ة في المجتمع الحرَّ  أفَّ 

لإبلاغ رسالة يفهمها القوـ  التقليدم المجتمع ؼى رٍ سها فقد كسرت عي أ، كحسرت عن كجهها كر أسفرت
  2فعل لرد القبح كالعار عن الحي. بعها على الفور رد  جيدا، كيتٌ 

فهي  ،راميةعن ملمح شخصيتها الدٌ  منفصلا ليس كاف عصريان    لباسها فإفَّ  (لؽينة)ا شخصية أمَّ      
فاقع  أصفر وونل ،جسدىامعالم يكشف جانبا من  كبةالرٌ  حدٌ إى   طويلا ان كقميص، ترتدم سركالا

 و، كما أنٌ سن كالجماؿالحي  ك ركرالبهجة كالسٌ ك كالحناف ؼء ، فهو مصدر الدٌ ةاأيلواف الحارٌ ف من يصنَّ 
قىاليوا ادعٍي لىنىا رىبَّكى يػيبػىنٌ  لَّنىا مىا   :تعاى  بقوؿ الله على ىذه الدٌلالات نستدؿٌ  ،ابجذٌ  فاتن لوف

ا ى عل ؿ  ديو ، كما أنٌ 69:البقرة  صىفٍرىاءي فىاقًعه لَّوٍنػيهىا تىسير  النَّاظًريًنى  بػىقىرىةه  إًنػَّهىا يػىقيوؿي  إًنَّوي  قىاؿى  ،لىوٍنػيهى
اءً مىاءن فىسىلىكىوي يػىنىابيًعى في اأٍيىرٍضً  :كجلعز بوؿ  كالاضمحلاؿ، قاؿ الذٌ  أىلمىٍ تػىرى أىفَّ اللَّوى أىنزىؿى مًنى السَّمى

 أًييكلي  لىذكًٍرىلَٰ  ذىَٰلًكى  في  إًفَّ  ،اا أىلٍوىانيوي ثيَّ يىهًيجي فػىتػىرىاهي ميصٍفىر ا ثيَّ لغىٍعىليوي حيطىامن ػػػن ثيَّ لؼيٍرجًي بوًً زىرٍعنا لس ٍتىلًف
 اصع .ىب النٌ مس كالذٌ لشٌ للقيمة كالدكانة فهو لوف ا كما ىو رمز ،21:مرالز   اأٍيىلٍبىابً 

الدظهر يشنً إى  ف... وتر كالوسواسيبة كالتٌ الرٌ الغنًة ك مل دلالة ر لػمؤشٌ  فهو فسفي علم النٌ ا أمَّ     
رامي الذم كر الدٌ الدٌ في لوكية فسية كالسٌ خصية كطبائعها النٌ كيكشف جانبا من خصائص الشٌ  ،الدخبر

 لزلَّ  فائقة الجماؿ دافاة الدشاعر...، مزايا جعلت منها رة امرأة  متحض   فهي، بتمثيلو (لؽينة)اضطلعت 
الذم  كاف برت كطأة زكجها الدستبد  فا إحساسها الدرىف أمٌ ، (اذليةالشٌ )بضاتها من حسد كغنًة 

     . كذبولا عاطفيا عميقان  كحزنان  نفسيان  تعيش توتران لذذا فهي ة، في استعراض رجولتو الفظَّ أنوثتها  استغلَّ 
ارلؼي أك على الانتماء الجغرافي أك التٌ  كلػيلي  ة، الذويٌ يعنٌ   (اذليةالشٌ )الحجاب عند  فإفَّ كللإشارة    

                                                           

 .69 :ـ، ص1996، 2ط مصر، -وزيع ، القاىرة شر كالتٌ ، عالم الكتب للنٌ وفغة كاللٌ اللٌ  يينظر، أبضد لستار عمر، - 1
 . 170 :ابق ، صالدرجع السٌ  ثناء سالم، - 2
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الذاتية لذوية حياف افي كثنً من اأيلا تعكس  قد خصية، بينما الدلابسوسيو ثقافي أك العرقي للشٌ السٌ 
 .1فسية للفرد ذاتوبيعة النٌ خصي كالطٌ كؽ الشٌ أك الفردية للفتاة، بقدر ما تعكس الذٌ 

 فهي يني،قافية كمعتقده الدٌ كرؤيتو الثٌ نساف جوىر الإ تتماشى مع كليدة الواقع كالبياة إذف الدلابسف   
، خصيةعن جوىر الشٌ  ف  بوصفها تشً  داخليةه  بل لذا أبعاده  ،لا تكشف عن الدلامح الخارجية فحسب

خصية إشاراتها كعلاماتها ـ الشٌ ، كعن طريق الفعل كالفن البصرم تقدٌ كتستبطن كل لسبوء نفسي فيو
 شفرتها لغتو الخاصة في فك   الدتفرج لتوسَّ ي فسي الدتوارم،فتبوح بجانب من ىذا الواقع النٌ  ،جلمتفرٌ ل

 كتسبكالتي على ضوئها ي ،فاعلة في الجماعةإى  القيم الاجتماعية كاأيخلاقية ال ان مستند، الدظهرية
أنساؽ  كىي .2لالات الدصاحبة ى بالدٌ سمَّ أك ما يي  ،اؿ الدسرحي القدرة على استدعاء ما كراء الدعنىالدٌ 

خصية الدسرحية دلالات ة بسنح الشٌ لؽكن أف ندرج ضمنها أنساقا مظهرية متغنًٌ  (عادية)درامية ثابتة 
   بسنحو شخصية جديدة. إكسسواراتك  استعانة الدمثل بأدكاتة من خلاؿ درامية متغنًٌ 

ه الذم لغرم فيو، فهي تتقاطع معو نسيج شامل ىو العرض الدسرحي كفضاؤ فاأيزياء جزء من    
د صراع شخصيتنٌ حية التي بذسٌ ر كامل الذم يصوغ الدعنى العاـ للمسهاية ذلك التٌ ل في النٌ لتشكٌ 

ىو أيقونة، كفي الوقت ذاتو  باس الذم ترتديو الدمثلتافينتنٌ، فاللٌ كباأيحرل ثقافتنٌ متبا ،لستلفتنٌ
 مكانتها الاجتماعية ...ك قافي ر على عمرىا كانتمائها الثٌ مؤشٌ 

       
    (لؽينة تشرح)18ورة:لصٌ ا         (ظارةلؽينة تضع النٌ )17:ورةالصٌ                    

                                                           

للبحث في  (فاعلوف)د كالحجاب، المجلة العربية للأنثركبولوجيا الدعاصرة، مركزسوسيولوجيا الجسجنيدم عبد الرٌبضن،  -1
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     أنساق الإكسسوارات : -2
 ،مةالدعلٌ لتأدية دكر ة طبيٌ  ارةكضعت نظٌ  قد (لؽينة) خصيةلشٌ  لةالدمثٌ  (كىيبة عدناف) أفٌ  نلاحظكىنا    
 ،الدسرحي العاـمثيل تٌ الداخل  لدلمح شخصيةفهو بسثيل  ،كرالخركج من ىذا الدٌ  بدجرد قامت بنزعها ثٌ 

علامة غنً  مثيليفي ىذا الدوقف التٌ ظارة فالنٌ  ،خصية اأيكى الشٌ  الانزياح أك الخركج عن عن طريق
دلالة  ياؽفي ىذا السٌ  أنتجتحيث ، ظرقصور النٌ  شر على أكثر من كونها مؤٌ  ثقافي لسانية لذا مدلوؿ

 ،(18:صورة) رحكضعية الشٌ علامة دالة على  حركة اليد كابذاه اأيصابعق ىذه العلامة ػػػة، ترافإلغابي
ظهر لتي  قصدان  (لؽينة) فتو، كظٌ فصيح يز بسند لساني ذم نسق عامٌ عزَّ لالة كتتد ىذه الدٌ تتأكَّ ك 

ل عبر عيات الدمثٌ قناع، فتغينً ألظاط ككضبليغ كالإقادرة على التٌ  (معلمة) فةمرأة مثقٌ اك  شخصيتها
تغينً علاماتي  من سلوؾ إى  آخر يتبعو بالضٌركرة ، أكلة، كانتقالذا من حالة إى  أخرلشخصياتو الدمثٌ 

الإضافي على مستول غينً نوع من ألظاط التٌ  رافقو العلامة في مدلوؿ حوؿىذا التٌ ، نتقاؿكفق ىذا الا
   أكيل عند الدتلقي .  حليل كالتٌ التٌ 

على ىذا  معتمدةن  ،في أعلى مستوياتو  مسرحيان تواصلان بهذه الحركة  (لؽينة) "كىيبة عدناف" قتكقد حقٌ 
  .لاليوليد الدٌ كسسوار كآلية من آليات الإرساؿ كالتٌ الإ 

 رجلنٌ ككجهنٌ كطموحنٌ متكاملنٌ، الإنساف الجديد عندك، يءنفس الشَّ  فلي ػػػأك الطً  لةي ػفٍ الطً : ةــــــــيمين
  .1يءالشٌ  نفسي  أك الرجلي  الدرأةي 

  : كأنا كاش ذنب إذا كنت نولد غنً لبنات ؟يمينة 
احتراـ  الدرأة لزلٌ  كلكي تظلٌ ا الدرأة فهي عنصر ثانوم، أمَّ  ان،رجالي ان قليدم لرتمععتبر المجتمع التٌ يي   

، لذا الدعارضة، أك إبداء الرأم ، كلا لػق  ة لزكجها كلوالديو، عليها أف تبقى كفيٌ كتقدير من قبل المجتمع
 د اسمو بإلصاب الذكر، فالولد، كأف بزلٌ تها اأينثويةخصوصيٌ  عليها أف برافظ على كلكي تفوز باحترامو

  .ة العائلةكىو الذم سيصبح قوٌ  ،اتوكسنًث لشتلك ،ر الدنزؿسيعم  ىو من 
كلادىم أخواؿ ك أكلادىم كاأي، لعموـ ك : الولادة كالحمل أمور تهم لدراء، ديارنا مليانة بالذكورةاذليةالشّ 

 ....، حياتنا حراـ في حراـغنً أنتً 
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 ...ةة الجايٌ ة بذيبيلو ذكر، كبالاؾ الدرَّ ة الجايَّ ي الدرٌ ، كعاىديو بلٌ ماح كي جبتيلو بنتأطلب منو السٌ  
 1...جيبيهملو زكج 

الإسلاـ  غم من أفٌ بالرٌ ، حباط، كخيبة اأيملستقبل بدشاعر الإلة الجزائرية  يئميلاد البنت في العا إفٌ    
كتكوف الدرأة ىي الدسؤكلة عن ، نذير شؤـ للأـ ، فكثنًا ما يكوف إلصاب أكثر من بنتنهى عن ذلك

         بياف.بزكجة أخرل تنجب الصٌ ، كليس من الدستبعد أف تستبدؿ ذلك
 :فاعلية التّ  هاعلاقات: أنساق الإرسال و الثـّـاني المطلب -2
أنساؽ الإرساؿ في أداء كظيفتها الإرسالية غنً منفردة بهذه  ابق أفَّ حليل السٌ التٌ  من خلاؿنلاحظ     

لدٌلالي كفق علاقات في عملية الإنتاج ا ي تستدعي تضافر عناصر أخرل تسهم معهاه، فيفةالوظ
لزققا  لؽكن مقاربتها بنظاـ التٌعليق الذم يربط عناصر الجملة في النٌص الدكتوب جدلية تفاعلية،

كل كحدة لغوية غنً قادرة على النٌهوض بوظيفتها الدٌلالية إلا عنصرم الانسجاـ كالاتساؽ، ف
ة الدعنى، فضلان ها لتكوين بصلة تامَّ بإدراجها داخل التركيب ك لراكرتها لباقي العناصر التي تطلبها إلي

 نا غنًي فإنَّ تشع  دلاليان على ما لغاكرىا من موفيمات عاجزة على التٌدليل،  لغويةكل كحدة   أفٌ  على
 الذم سقتزامن النٌ  لعرضل أخرل قادرين على التٌخلص من الشٌبكة العلائقية الدتمفصلة في أنساؽ

     .للعرض  لةنساؽ الدشك  داث القطيعة بنٌ اأيإحعدـ علينا شفرتو، ما يفرض  نسعى لفكٌ 
كنت نشوفو من بعيد  وؿ صوتي ...ياناس راني لضب ....ط بط، كنزيد نعيَّ راني لضب، ألضب: ةـــيمين

، كاش برب عندم، خليني ، ثرت في كجهو خايف، ذليل حقرتوا ما عطيتو قيمةب مني  ، قرَّ كالخياؿ
 2، حبيت ندخل قلبو...عليوبلا ما نشعر لقيت نفسي نبحث ، خليني

 :ة المصاحب وتية والضوئيةرات الصّ المؤثّ أنساق  -
لة ة اصطناعية لشث  رات صوتيٌ اعم مؤثٌ وت النٌ افاة كالصٌ لالات الدٌ ىذه العبارات العاطفية ذات الدٌ رافقت 

  اللحنىذا  ج، حيث أنتدلالاتوكتكث ف  طفيٌ رامي العافي موسيقى تصويرية ىادئة تساير الدوقف الدٌ 
                                             .الدطابقة عوريةجربة الشٌ ة كخيالية كنفسية على الدتلقي من منطلق التٌ حسيٌ  تأثنًات
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 في موقف ركمنسي     (لؽينة)(:19) ورةلصٌ ا                                
 لالات العاطفية حيث الطفضكبنًا في دعم الدٌ وئية دكرا  الضٌ  اأينساؽ كتزامنا مع ىذا الدشهد أدت   

وف تعتمد على اللٌ جديدة  ةدافئ لخلق علامة بصريٌ  أبضرلت إى  لوف كحو   القاعة في نارةلإامستول 
عكس مشاعر  كمانسية كدلالات الرٌ  ضفىوف اأيبضر ىنا أفاللٌ  ،لدتلقيأساسا في إيصاؿ الدعنى إى  ا

 . سرحيةىذه الد في الحب
   .إى  عالم أفضل يدىا إى  من يأخذىا بسدٌ  (لؽينة) ابق تظهرالسٌ  كفي الدشهد

د الحق كالعدؿ، جيتك من ، جيتك من بلاوارور كالن  ، من بلاد الن  : جيتك من بعيد(عمر) الصوت
ك أؽ دعيني أقوؿ لك بالبرٌ تعرفنٌ ... غات التي تعرفنٌ كلااللٌ  دعيني أقوؿ بكلٌ ... مافبلاد اأيمن كاأي

 1فر...تقبلي دعوتي للسٌ  الدطر أفٍ برذاذ 
 .(لؽينة)بل د من قً اليٌ  مع صورة مدٌ  .... : دعيني أقوؿ لك أني أحبك عمر

 (لؽينة)بدكر الدؤازرة كالدعونة، فتقوـ بتسهيلات للذٌات الفاعلة  خصيات الدساعدة دلاليان تقوـ الشٌ      
كىنا تتَّضح الشٌخصية الدساعدة  ،معتقدهببطلاف  (عمر)زكجها  إلصاز برنالرها كىو إقناع  ليتمَّ 

لتحقيق  مساعدان البطلة ات صنعت الذٌ  غنً كاردة في الحبكة الدٌرامية، إذ اخارجي اطرفباعتبارىا 
 . (الفكر التٌنويرم) خرل مساعدة لذا كفكرةأردم من خلاؿ بناء ذات معنوية موضوعها السٌ 

و لذا كتغينً بحب   (عمر)لاعترافو  كالشٌوؽ، كاف دافعان كبإصرارىا كصبرىا في مناجاة زكجها بعبارات الحب 
يق موضوعها، كمن ىذا الجانب صر ليمينة بتحقة النٌ كفٌ   ة رجحافامرأة، كمن بشٌ نظرتو لذا بعدٌىا زكجة ك 
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نة من ىذا إى  الجمهور بصفتو عيَّ  "لزمد أدار"أكيل دلالات ضمنية أراد أف يزفها في أفق التٌ  تطفو
قيقة تلتام بالحب تصلح أحوالنا كعلاقاتنا، كبالاحتراـ تزاؿ صراعاتنا، كبالكلمة الرٌ  وىو أنٌ  ،المجتمع
 مثيل لذذه العلاقة بالفرضية الآتية:كلؽكن التٌ ،  1جراحنا

 الغائية التٌحينٌ                                    3ات                  ؼالذٌ 
 2إلغابية                  (لؽينة)ؽ تفو              الاعتراؼ بالحب           (لؽينة) 
انية الفرضيتنٌ اأيكى  كالثٌ  نلاحظ أفٌ  ات،حييني للذٌ كل التٌ كمن الشٌ  ةالفرضيات الثلاث كمن خلاؿ   
العادات الدوركثة )يمي ل في عدـ الكفاءة بسبب إضمار موضوع قً سماف بغائية سلبية للبرنامج، تتمثٌ تتٌ 
، بينما تدعم (الشٌاذلية)كأم و  (عمر)ات الدعارضة كىي الزكج ، بالإضافة إى  الذٌ (راسخةالقناعات كال

لررل اأيحداث في  غنًٌ ة ستإضافييشكل قوة  (عمر)الثة في حضور الدساعد غائية الفرضية الثٌ 
فر معو معترفا بحبو لذا كمقرا بدنزلتها للسٌ  (لؽينة) كمانسي الذم يدعو فيو زكجتوالدسرحية، كبخطابو الرٌ 

بحبها لزكجها، كتذكنًه بأكؿ لقاء بصعها بو كما تعانيو من  (لؽينة)عنده، فبداية الانفراج بدأت باعتراؼ 
 . لفراقو وؽحرقة الشٌ 

لصده عند  كىو ما ،تو، غارقة في الحب مستأنسة بلذٌ لم عند شخصيات حالدةىنا تصبح الددينة الحي     
 .لا أحد يعرفها لرهولةى  مدينة فر معو إالسٌ  (لؽينة)طلب من عشيقتو  حنٌ (عمر)
 /اف القريبػػػػػػػػػػػػػػػػها من الدكػػػػػػػػقكي تعلن نز  ،البعيدة ػػػػػػد الحياة في أحلامهاعن رغ (لؽينة) ثػػػػػتبح 

ى ألعية تتجلٌ  ،(البعيد /القريب) ،(الحلم /الحقيقة)نائياتالاستقطاب الدكاني بنٌ الثٌ بهذا  ،الحالي
فهو مكاف  ،في منأل عن النٌاس.لتكوف  اػػبجناحيهاأينثى ليو ق إبرلٌ  ابعيد امكاناأيحلاـ بعدٌىا 

 .قباء الر   عن أعنٌ ق بعيدان ػػػػػػػػة كالعشػػػػػػلفاأي
خصية مع الشٌ  خصيتنٌ ىو حصيلة تفاعلاتج عن رؤية الشٌ ار للمستقبل النٌ ػىذا الاستبص إفٌ     

عن الدكاف القريب لتستشرؼ الدستقبل في  (اذليةالشٌ )ك (لؽينة )، لذا انسلخت شخصيةالدكاف القريب
   .الدكاف البعيد
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وت الذم رامي الدغاير كالصٌ ، فرضها الدوقف الدٌ فت لإنتاج دلالة مغايرةوئية كظ  لضٌ نفس العلامة ا   
 غة الدنطوقة.فظي في اللٌ الدشترؾ اللٌ  لاليوافق الدٌ قابل ىذا التٌ يي  لعنف.الخوؼ كالػمل دلالات 

      
 خائفة  (لؽينة) 21:الصٌورة                تتألم (لؽينة) 20ورة : الصٌ                   

وف الإضاءة إى  اللٌ ؿ في بروٌ ركة رافق ىذه الحس اأيلم، نا لشسكة بدنكبيها تتحسٌ ى (لؽينة)تظهر    
رب، للضٌ  (ينةلؽ) ضز موقف تراجيدم فحواه تعرٌ وف اأيبضر يعزٌ فاللٌ اأيبضر لخلق علامة بصرية سلبية، 

وف اأيبضر في الدتلقي على مرجعية تأثنً اللٌ  (علي الحزاتي) تقني الإضاءة اعتمدلالة على العنف للدٌ ك 
مسندة ظهرىا إى  إى  الخلف  (لؽينة)تتحيث التف ا الدشهد الدقابل، أمٌ ـالدٌ  يرمز إى  بوصفو دالان 

فيو  ، ى  شيء خفي مرتقبزائغة إ بنظرة ث سكونهما فجأةن  ،عينيهاسريعة لدقلة ، مع حركة تارالسٌ 
دلالات  إى  الدتلقي ، كمع حضور الإضاءة الحمراء دائما يرسل الدشهدكاضطراب الدشاعر عردلالة الذ  

                                                . 1كالجزع الخطر كالخوؼ
لالات التي ، فالدٌ سبقكفق تسننٌ مي دليل ركرة التٌ ػػػا سينساؽ البصرية بركمهىذه اأي إفٌ ػػػػػفكللتأكيد    

، فإنتاج قلؽكن الكشف عنها داخل ىذه العلامات ىي طبقات معنوية كليدة تسننٌ اجتماعي ساب
وئي داخلنا من تشابو اؿ الضٌ يثنًه الدٌ  إى  مابضر لا يعود البصرية للضوء اأية دلالة الحب عبر العلام

 .2 لالات الدمكنةالدٌ  فيو كعبره توليد كلٌ  ، بل يعود اأيمر إى  امتلاؾ سنن يتم  لػيل عليو مع ما
، حياؿ في الخطاب الدسر ػػػبالغة في تفعيل آلية الإرس لذذه اأينساؽ ألعيةٌ  فإفٌ  ،اسػػػػػػػعلى ىذا اأيس   
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ماـ ل متنامي لضو اأيتدفع الفعل الدسرحي بشكفهي تزخر بشفرات دلالية تعمل بشكل متناسق 
 كبوتنًة متسارعة .

 
 بسثل حدة الصٌراع (22)صورة: 

، جب كالقسوةبالعي  ؿتؤكَّ  تنتج علامة (لؽينة)في حوارىا مع  (اذليةالشٌ )خذىا عية دائما تتٌ الوضنفس   
تقطيب الحاجبنٌ  معكة اليد مفركقة اأيصابع ر تصعيد حوارم أشارت إليو حفي  (لؽينة)تقابلها 

 ديد . الغضب الشٌ على  داؿ علامي ها تدخل في نسق، كلٌ كتكشنًة اأيسناف
 

 
في كل  ، تقابلها كقفة )لؽينة( بشخوص البصر كسكوف الحركةحركة دالة على التٌعالي(، 23)الصٌورة:   

بن في كضعية مرتفعة إى  زكجة الا بابتهاسٌ نً بػػػػتش، حيث (اذليةالشٌ )عند  دػػيمرة تتكرٌر حركة جارحة ال
إى   كنظرتها الفوقية (ليةاذالشٌ )رجسية لدم ع كالنٌ ترف  لات الت دلافهي كضعية خطابية كلدَّ  ،(لؽينة)
ف الحركة، كىي علامات إنكار كخوؼ، ك توقٌ ساع حدقة العنٌ مع اتٌ  التي أعرضت بوجهها (لؽينة)
 . بضاتهاة الاستماع أيقواؿ رافض اكعلامة على أنهٌ ظهرىا لذا   تا كضعية جسدىا فقد كلَّ أمٌ 
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 ة فعل دفاعيةكضعية ىجومية تقابلها ردٌ )الشٌاذلية( في  24الصٌورة:  

 علىمع تأخنً اليدين  ،أسم الرٌ ػػػػػتقدي ها كضعيةي ػػػػة انتجتػػػػ، دلاليةػػػفي كضعية ىجوم (اذليةالشٌ )  
 لهركبل بتأى   اعي أكػػػػػػػع دفػػػػموقػػػػها في تػػيدي رافعةن  (لؽينة)لػػػػػػة فعة بردٌ ػػػػػػػلالد ىذه الدٌ أكٌ ػػػػػػػػػػتت، رةػػػػالخاص

 .  أك تهديدمن خطر 

 
 ة على عتاب النٌفسحركة دالٌ ،25الصٌورة: 

شجن ؿ بالٌ ل علامة تؤكٌ تشكٌ ، مةات الدتكلٌ بة إى  الذٌ الدصوَّ  ضمور العيننٌ مع حركة جارحة اليد  
 . دامةالنٌ خ بالعتاب ك الدضمٌ  كالبكاء

كحسرة  ،درمة في الصٌ دليل آلاـ مكتَّ  ،الدتسارع نفسأس كالديل بها إى  الخلف قليلا مع التٌ رفع الرٌ   
 . كجيةر العشرة الزٌ ع مع زكج لا يقد  ى كضا ػػَّ على شباب كل
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 حركة دالة على الحلم الجميل، 27الصٌورة:         حركة دالة على الخجل ،26الصٌورة:           

كوت، ىي حركة نسائية مع السٌ  مداعبة أطراؼ اأيصابع  كدر لصٌ إى  ا قليلان  أس بخفضوإطراقة الرٌ  
  (26)الصٌورة: كمانسيةلا سيما في الدواقف الرٌ ،  ديدر على الخجل الشٌ تؤشٌ 

دة ، متوس  مبتسمةن  مغمضة عينيهاالت رأسها إى  جانب فقد أم ،(27)الصٌورة: انيةا الصورة الثٌ أمٌ   
 .بصيللم تنعم بح اأنهٌ على  يديها في كضعية نوـ دلالةن 

 
 ة على التٌشفيحركة دالٌ  28، الصٌورة:  

غة بقة الاجتماعية كاللٌ طٌ تربط بنٌ الالتي رة إحدل العلامات الدشفَّ  -ىنا -ة ػػػػػػػػػسيمة الحركيبسنح الترٌ    
فرؾ اليد الدقبوضة على راحة اليد ف ،ثقافيإلصاز لنسق تواصلي ىذه الحركة في كاقع اأيمر  إفٌ ، الإشارية

، سوقيةاجتماعية  ة بطبقةرة خاصٌ مشفٌ  ل لغةن بسثٌ  ،مع ىز الحاجبنٌ كخفضهمااأيخرل بشكل دائرم 
غيظ  شحذالغاية منها ك  ،فظيةاللٌ خرية كالدعايرة عبية مصاحبة للسٌ بقة الشٌ الطٌ  تستخدمها الدرأة في

، كاأيصل في ىذا الدٌاؿ تشرحو طبيعة الحركة اخرة بالسَّ نعمنزكؿ نقمة عليو أك حلوؿ  الخصم عند
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كما يتبعها من دلالات السٌحق الذم  في الثقٌافة الشٌعبية، الدبيَّػػنة التي قد برمل دلالة الرٌحى التٌقليدية
 .لػس و الدتألم  نفسيان كجسديان 

ك اليد كالعيننٌ كالحاجب  ى عليها الحركة، حركة الكفٌ تتجلٌ شكيلية التي ورة التٌ ىو الصٌ اؿ فالدٌ     
، اؿ الحركيتسترفد دلالتها من الدٌ  ىنية الدعنوية التيورة الذٌ ا الددلوؿ فهو الصٌ ة ...كأمٌ ػػػػػػػػػػػػػفى ػػػػػقٍ كحت الوً 

 .(الجسدية)امتة غة الصٌ اللٌ ، كالحركة في ائتةغة الصٌ ا أغنى الكلمة في اللٌ فكلتالع
الجسدية قد يقع برتها معنياف أك  الحركة ، فإفٌ قع برت الكلمة معنياف أك أزيدف يككما لػدث أ    
 :  منهامستويات دلالية  غة فياللٌ  تتربصو.1فظي"، فتنتسب إى  ظاىرة "الدشترؾ اللٌ أزيد

 .(عند برقيقو الخصمي  في حاؿ حصوؿ مرغوب عجزى )فخرال : (1)ــــــولالمدلـــــــ -
 تٍ فهي تقابل عبارة: مي ، غيظويما يحاؿ كقوع الخصم ففي ) ماتةار الشٌ ػػػػػػػػػػظه: إ (2)ـــولالمدلــــــــ -

 .(كبغيظ
في اليد بشكل لا يوازيو إلا  حاضرةه  واصلآلية من آليات التٌ باعتبارىا  قافيةالعلامة الثٌ  إفٌ ك     

 من خلاؿ قافة لا تكتسب دلالتها إلافهذه العلامة في سيمياء الثٌ ...حضورىا مع العنٌ كالحاجبنٌ 
ة تتضافر في إنتاجها أنظمة دالٌ ا ىي كإلظٌ  ،علامة مفردةنظر إليها بعدٌىا ، فلا يي قافةكضعها في إطار الثٌ 

 .  دشامل كموحَّ داخل نسق بينها لرموعة من العلامات تعمل مرتبطة فيما 
 : كليدم...  دكتور ...  ميما اذليـــــةالشّ 

وتي لاسم حريف الصٌ يقابلها التٌ  ،تماعية رفيعةة كاجعلى مكانة علميٌ  تدؿٌ  (دكتور)العلامة : بدا أفٌ   
 .خريةحركة اليدين أنتجت دلالة السٌ  ، فإفٌ (لؽينة)

هور بصورة أفضل من ، فهي حريصة على الظٌ عاليالتٌ ك  جبدكىا الاعتزاز كالعي لػ (اذليةالشٌ )شخصية 
امرأة  ، فهيخصية بريل على ىويتها الاجتماعيةغوية لذذه الشٌ اأينساؽ الدظهرية كاللٌ  مع أفٌ زكجة ابنها 

  .ة من الجيل القدنًريفيٌ 

                                                           

 ـ، 2007، 1، طلبناف -، بنًكت ، دار الكتب العلمية(دراسة في لغة الجسد)البياف بلا لساف  مهدم أسعد عرار ،  -1
 .32، 31 :ص
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 عف  الكبرياء كالترٌ مدلوؿ الصٌورة:  ،29ورة:الصٌ                              

 1... بنيا  أكلاد ما تعرفيش تربي   tédabort :اذليةالشّ 
 .(غة الفرنسيةباللٌ  حذارً  تقصد بها)  attassion  …… ....  : لؽينة اذليةالشّ 

فرنسية دلالة رجة إى  الافالالتفات من الدٌ  ،الحواريةغوية ىو نوع من الدواربة فرة اللٌ للشٌ  (اذليةالشٌ )فتغينً 
فرات عمل مناكراتي ظاىرة خلط الشٌ  ، فإفٌ فم الدثقٌ هور بدظهر الدتعلٌ الظٌ  حبٌ أك ، على الطبقة الدثقفة

بقناعة إيديولوجية بأف  أيضا توحي ، كمانفسية كاجتماعية كتداكلية ،ب خاصةلتحقيق مآر  قاصده 
 .2ايديولوجية  لوب الالتفات ذك دلالات اجتماعية، فأسنويرالفرنسية ىي لغة التٌ 

على انتمائها  لي لا يدل   ،الفرنسية غنً صحيحغة في أدائها لنسق اللٌ  (اذليةالشٌ ) كفي اأيخنً لصد أفٌ    
ىذه  لتشفٌ فحسب، قافة ظاىر بالثٌ صل بدلالات التٌ ا يتٌ فة أك الفاة الفرنكوفونية، إلظٌ بقة الدثقٌ إى  الطٌ 

 . جب كالغركرالعلامة على دلالة نفسية مرتبطة بالعي 
    

                                                           

 د 11:28:  ، د)مسرحية لؽينة(، ملحق البحث، العرضلزمد آدار،  - 1
، الدملكة وزيعشر كالتٌ دار كجوه للنٌ  ،(مفاىيم كقضايا كحالات)غة العربية عبية عن اللٌ صورات الشٌ التٌ  مرم،عقيل بن حامد الشٌ   - 2

 .160، 159 ص: ـ،2018، 1طاض، الريٌ  -عودية العربية السٌ 
 



 .بنيــــــة العرض المسرحي ونسقية الإنتاج الدّلالي                     الفصـــــل الرّابـــــــع :
 

 511 
 

       
 (ندـ داخلي)اذلية الشٌ  في تغنً  ، 32ورة:الصٌ               قةتعزيز الثٌ ، 31ورة:الصٌ                 

 ،كىي براكرىاعلى منكبها  كتشد   (اذليةلشٌ ا) على كتف بلطف تضع يدىا (نةيلؽ)، 31الصٌورة: في   
غنً القابل  ي  صً ناظر العى مي ػ، كىي حركة لذا أثر نفسي على القةالثٌ  تدلالا عن طريق ىذه الحركة لترسل

ل من عنفواف قلٌ مسي، فيصاؿ اللٌ حساس عن طريق الاتٌ د الإوح  كي ،وافقالتٌ غبة في  الرٌ تبنٌٌ ك ، قناعللإ
 .من رعونتو د  ػػػكبر ،كسر بصاح غطرستويك  ،الدعارض

ثتها ىذه الحركة الدفاجأة دفي جسدىا أح عد ق اىتزازجاءت بلليد  (اذليةالشٌ )نظرة نلحظ  بينما   
 :لالةلذا أكثر من دعلامة ظرة النٌ  ىذه لؽكن عدٌ  ،(لؽينة)رة من ظى تكغنً الدن

فهي شخصية نرجسية ، على لدسها كإقدامها (لؽينة)عجب من جرأة كالتٌ على الاستغراب  فقد تدؿٌ  -
لشن  واصل مع الآخرالتٌ  صاؿ أكالإتٌ  شكل من أشكاؿ تمل أملا بر امرأة اذليةالشٌ ف ية،تعالمك  ةغركر مك 

 .أدنى اتٌصاؿ لدسيىو في مرتبة دكنية، كقد يصل اأيمر إى  رفض 
لزكجة  (اذليةالشٌ ) نفسي خفي قد يقلب نظرة على تغنً   دالان  ران ؿ بسثل مؤش  كقد تكوف نقطة برو   - 

 ؤسس لدرحلةأيحداث إى  منعطف جديد يؿ منحى مسار اراع كلػوٌ موازين الصٌ  ا يغنًٌ ، لشٌ (لؽينة)ابنها 
ئغةن تنظر بطرؼ العنٌ إى  جاحظةن زا (الشٌاذلية)( تبدك عيوف 32، ففي )الصٌورة:جاتشنٌ  أقل   آتية

 مرتقىب سيكشفو  التٌتابع النٌسقي للحبكة الدٌرامية.     تغينً مؤشرات بريل إى  إمكانية حدكث  اأيسفل،
كتأثنًا على لرمل حركة  راعقيد كأشدىا توتٌ كىي آخر أزمات التٌ ركة، الذٌ  عتبةكىنا نصل إى      

لا أك عقبات أك اغطة سواء كانت شخصيات أك أفعاة تبدأ بصيع القول الضٌ ، ففي ىذه اأيزمالدسرحية
اتر الذم برتمي بو ، كالسٌ كافع الحقيقية الكامنةعن الدٌ  صراع باستنفار أقصي طاقتها كاشفة
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 .رات تفسر حركة أفعالذاخصيات من ىجمات الآخرين كمبر الشٌ 

 تستذكر التٌعنيف (الشٌاذلية)، مشهد33الصٌور:    تتعرٌض للتٌعنيف   (لؽينة)مشهد  34الصٌورة:
اقتراف الحاجبنٌ مع الضراؼ  :جسدية منهاالذم رسمتو علامات ، يبدلامح كجهها الباك (اذليةالشٌ )  

ها رب... كلٌ قي بها الضٌ ا تتٌ كألظٌ ، حركة يدىاك فمها الدنفتح بالإضافة إى   ،طرفيهما إى  اأيسفل
   .العنف الدمارس حوؿ الدرأة  على دالان  ان ل نسقعلامات تشكٌ 

 يش ...يش يا سيدم ما تضربنينب: ما تضر  اذليةالشّ 
غط كالقهر ، صورة كل من مارس عليها الضٌ (لؽينة)تستعيد في صورة ضرب زكجة ابنها (اذليةالشٌ )ىنا   

يظهر فعل  مع،ائرة الكبرل في المجتغرل داخل اأيسرة حت الدٌ ائرة الصٌ لالي من الدٌ في الدستول الدٌ 
سببتو نفيس عن الكبت الذم جل كنوع من التٌ ، يأتي من الرٌ كعير نابع عن اللٌا رب غنً الدبرٌ الضٌ 

ة لكسر الحصار الدفركض على ، كىو لزاكلة من الدرأ، لغد تعبنًه في الانفجار كالغضباأيعراؼ
، ات لا شعوريام في الذٌ يتحكٌ  حنٌ يكوف ىناؾ قهر لػدث كبت، فجلالرٌ  ىاسيدٌ  في غياب، اتالذٌ 

فسي كواقعة لزفوظة في ؾ اأيلم النٌ فيتحرٌ  ،العنفد لغسٌ  هدفي لحظة أك مش ضان رى فتنفجر لواعجو عى 
 . أخرل امرأة في حاضرحادثة مشابهة تثنًىا   بذربة شعوريةمن خلاؿ الدرأة  تستحضره رة، اكالذٌ 
لتجعل من  ةن ؿ إى  ساردكتتحوٌ ، العصيبةفسية نٌ ىذه الحالة الإى  تصل  (اذليةالشٌ )اأيمر الذم جعل    

، كىذا لو شتكى إليوالد رؼالطٌ الدقهورة  (لؽينة )بنزكجة الا ، لتصنًكسلوانان  سان بوحها ىي اأيخرل متنفٌ 
ط الآخر دة من تسلٌ قة متولٌ اخلي الدثخن بجراحات عميخصية الدٌ بعد دلالي يشنً إى  عالم الشٌ 

، فهو لػفز إى   الفضاءات الدعتمة في كاقعناتأشنًة الدركر  صوير الدشهدمكىيمنتو، ليمنح ىذا التٌ 
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كل أنثى تعيش اأيسر في   فة بالكبت كالضغط الذم تعيشوغلٌ الدكالذزلؽة  ،بدة بالانكساراتاكرة الدلٌ الذٌ 
              كجدانها كمشاعرىا داخل قمقم اأيسرة الجزائرية.

                               
 (عمر)كج لؽثل لحظة تدخل الزٌ  مشهد،  34الصٌورة:                          
  . (عمر) كجلزٌ العنيف ل لتدخ  ل الدشهد اللؽثٌ 

 اكي اديرم عندم ...شكوف قالك ...؟كاش ر  ...كقتاش ، كيفاش:  الصوت
كالقهر الذم  عن الدأساة يعبٌر  دراميان  ، ليصنع جوان اءةػػػػفي الإض الطفاض (عمر) خطابصاحب يي   
رجػػػػػػوع  وبالحزف كالخوؼ الذم يسبٌ  ك لمالظٌ  على لاـ تدؿٌ ، فعلامة الظٌ (ةػػػينػػلؽ)ض لو عرَّ ػػػػػتت
  .البيت إى  (عمر)وركتالدٌ 
ثقافة )يد من اأيسر الجزائرية اسمهاقافة تعيشها العداؾ نوع من الثٌ ىنػ بأفٌ  ذا ما لغعلنا نقػػػػػػػر  ىػػ    

عيف الذم لا الدخلوؽ الضٌ  كعلى الزكجة رأةػػػاؿ أف لؽارسها على الدػػػػػػػجد بعض الرٌ التي تعوَّ  (العنف
 علم كالعمل، كحرمانها من حقوقها في التٌ رجل إلا برت ظلٌ  -حسب اعتقاده  -يستطيع العيش

لطة كمن ث الحفاظ على السٌ  ،الانغلاؽ الدكاني كالفكرم الدنتج للضعفعلى البقاء في حالة  هاكإلزام
 الذكورية. 

، فهو يساند الدرأة، كيدعو إى  لسابقو لسالفان  آخرى  خطابان  (عمر)كج الزٌ  ت فينتجا خارج البيأمٌ      
 .إنصافها

 في الدنزؿ حتٌ  ،ارع لزقورةفي العمل لزقورة في الشٌ لزقورة ....  المجتمع أمتاعنافي : الدرأة  وتــــالصّ 
اضلوا من أجل كنَّ  ،وا اليد في اليدي لػميها .... لازـ نوقفوا كلضط   قانوف الل  عندىا حتٌ ، ما لزقورة
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 1بررير الدرأة ...
، يث لا لغب الاقتراب منو أك لدسوبح ،أمر مقدسه قليدم ف التٌ قثٌ الد قضية الدرأة في خطابات ككأفٌ     

ز عزي أة أمره الدر  أفٌ  جيدان  ، يدرؾأشدٌ  م شديد كاحتشاـؿ كالإىانة، بتكتٌ أيشكاؿ الذٌ  عرضةه  اهلكنٌ 
لؼفي  نسانية ثإبجرلؽة  ، كمن يقوـبإذلالذا كإىانتها و يقوـ، غنً أنٌ أيرضس لغب برريرىا كاكمقدٌ 

لاؿ كالعذاب كىضم الحقوؽ ذحت كىي تعاني من الإ سةمقدٌ  نفسوفهي في  م عنها،يتكلٌ  لا جرلؽتو
  .بلومن قً 

 الاجتماعي سقوتر بنٌ النٌ اتج عن التٌ النٌ  الخطاب الدعركضفي بنية  راميدٌ سياؽ ىذا الجدؿ ال في   
، قافةسق القمعي لذذه الثٌ تسعى إى  الخركج من النٌ  ، كذاتو ات، بنٌ ثقافة سلطوية برتقر الدرأةكالذٌ 

الحب )متناقضة  مشاعرالدسرحية كصنًكرة رغبة تتجاذبها ىذه  في (لؽينة) ة البطلةل ىويٌ تتشكٌ 
 .(الانفصاؿ كالاتصاؿ)، (كالكراىية

 ، تعانيلت حياتها إى  جحيم يوميحوٌ  (عمر) كجقادتها نظرة حب ركمانسية إى  الزٌ  (لؽينة)فالبطلة    
، كنفاقو كتآمره مع كالدتو التي طالدا حرصت على تأليبو كشحن  معاملتو كقسوة عنفوفيو بشاعة 

ركب ا الفرصة اختارت الذحنٌ أتيحت لذ البطلة ، فإفٌ اليوميةىذه الدعاناة م من غ، كعلى الرٌ لذاكراىيتو 
بنٌ الواقع  ، كمواقف متنافرةتتجاذبو مشاعر متناقضةمزدكجا  ان لتعيش كضع، ىلهاأمنزؿ  إى  كلادىاأب

لتباس مضاعفة، د حالة االازدكاج الذم لغسٌ  و كضعنٌ إ، غبة، بنٌ اليقظة كالحلم، بنٌ الحقيقة كالوىمكالرٌ 
في كضع ية ات تعيش متشظٌ الذٌ  ما جعل ،عاطفيال صاؿالاتٌ  مع كانيالانفصاؿ الدكضعها اجتمع في 

 قوةلػكمو قانوف  غبة كزمن خارجي اجتماعيقانوف الرٌ نفسي لػكمو  زمن داخلي بنٌ ،مزدكجزمني 
اب اأينثى، جل على حسأعراؼ المجتمع كعاداتو التي بالغت في تبجيل الرٌ  تفرضو ذمالالداضي 

، كإف كاف غنً صريح أك لما كللمرأة تدنيسا، كىو عنٌ الظٌ ، فكانت لو تقديسموازين القيمةت فاختلٌ 
 .مقصود

   ة البطلة ل ىويٌ يميائي، تتشكٌ ردم بالدفهوـ السٌ و للبرنامج السٌ الدوج   سومالنٌ  من منطلق ىذا الوعيك    
لرجل رأة كاكضاع الددة أيالمحد   الاجتماعيةدكار اأيي فة تعمثقٌ ، نوسةرة في الجبوصفها ذاتا متجذ   (لؽينة)

                                                           

 د 41:00 د:  ،ملحق البحث، العرض، (مسرحية لؽينة)لزمد آدار،   -1
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دة كىي أدكار مبنية كمشيَّ ، نةجاؿ امتياز الذيمية بسنح الرٌ ، ضمن تراتبية اجتماعفي المجتمع الجزائرم
 .بيعةالطٌ قافة كليست كليدة ثٌ كليدة ال، فهي كثقافيان  اجتماعيان 

، (لؽينة)ؾ كفق حافز مضمر لإلصاز برنامج مضاد للبطل الحقيقي تتحرٌ  (اذلية/ عمرالشٌ )شخصية    
خذ من دائرة فعل البطل قاعدة أساسية لاستمرارية بقائها كىيمنتها، من ىذا الدنظور حيث تتٌ 

وترات، بواسطة العراقيل التي في بحر التٌ  (لؽينة)فعل سلب، يقذؼ الفاعل  (اذلية/عمرالشٌ )فالدعارض 
مسبٌبا  (لؽينة)ات الفاعلة يهدؼ إى  إخضاع الذٌ  ردم الذموجة ضمن برنالرو السٌ لؼلقها بفعلو، الدنس

خصيات الدعارضة الدصاعب خصية الدعارضة مؤنسنة، كيدخل في الشٌ ، كىذه الشٌ داخليان  صراعان لذا 
من فعاليات العقل لدعرفة  يها الجهل كالخرافات التي برد  كالعراقيل التي أفرزتها ثقافة لرتمع  تقليدم يغذٌ 

 الحقيقة.
هميش بها في دائرة الاستسلاـ كالتٌ  ج  كيسعى بالزَّ  ،(لؽينة)بصيع ما لػوؿ دكف برقيق رغبة البطل  إفٌ    

إى  الاتصاؿ بدوضوع  (اذلية كعمرالشٌ )خصيات الدعارضة، حيث يسعى كل من قع ضمن خانة الشٌ ي
عن الدوضوع  (لؽينة)ات الفاعلة كسعيهما الحثيث في فصل الذٌ قاليد الدوركثة، يمي كىو العادات كالتٌ قً 

قاليد الباطلة كالعادات الاجتماعية التي لا حرر من قيود التٌ ل في التٌ الذم تطمح إى  برقيقو كالدتمثٌ 
 تصلح لذذا العصر.

إى  ل ذلك ، كأدٌ عت العقبات التي تعترضهات بأىدافها، زادت كتنوٌ خصياك الشٌ ككلما زاد بسس      
اع أكثر ر ، كالصٌ وتر أكثر حدة، كصار التٌ ح عن قواىا الكامنةخصيات تفصزيادة الإثارة، كجعل الشٌ 

من ذاتها  (لؽينة)، حيث تنطلق فرراع من نقطة الصٌ صاعدم للصٌ ، إذ لؽكننا ملاحظة  الدسار التٌ ضراكة
  .ن لػيط بها من شخوص تعارض رغبتهام بشكل لولب يطاؿ دائرة كلٌ 
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 .الانفعاؿ الشٌديد، 37الصٌورة:             .ركةنقطة الذ  ،35الصٌورة:                 

 ،جدةدـ كالحسرة أك طلب الغوث كالنٌ على النٌ  ، فقد يدؿٌ كثنًة  معافو على  عند الدرأة يدؿٌ  لطم الخدٌ   
ة ، كىي حركة خاصٌ ت بهامصيبة ألػمَّ  على كارثة كقعت فيها أك من أمر، كما تدؿٌ  خوفان  طلب الكف  

 .جاؿ  دكف الرٌ  بالنٌساء
أس إى  اأيعلى كإغماض الرٌ  رفعدة عن أليف بنٌ لرموعة من الحركات لدعم دلالة متولٌ لؽكن التٌ    

                  .واحدب كالنٌ النٌ   دلالةلإرساء  الوجو ضرب مع العيننٌ،
 ـ ....اذلية الدٌ ـ يا الشٌ الدٌ  ...ـ الدٌ  ،اذلية ـ يا الشٌ الدٌ : ةـــــــــــيمين
يناميكي إى  دلالات  العنف توحي عبر الدؤكؿ الدٌ كعلامة  أيقونية   (ـالدٌ )غوية د تكرار الوحدة اللٌ يولٌ 
دلالات بكمعطى سابق   جربة الإنسانية ؿ داخل التٌ تؤكٌ كمن ث فتكرارىا يبعث انفعالات  ،طرؼكالتٌ 
 ، كىي سلوؾ لغوم تلجأ إليو الدرأة عند حدكث فاجعة. دبةنٌ واح كالالنٌ 

 (الدٌموية)وداءة السٌ بأزمة الجزائر في العشريٌ  ...ـ كالعنفق بالدٌ الدتعلٌ  عبنً المحورميرتبط موضوع التٌ    
، الانغلاؽ الفكرم، كغذٌاىا التٌعصب الدٌيني أفرزىازمة أ، اىنة حت الوقت الرٌ سعينات الدمتدٌ فترة التٌ 

 .تغييب ثقافة الحوارب جذكتها كألذ
، بنٌ الجيلنٌ الحاصل راع الثقٌافيالصٌ  من سابقو من أشكاؿ ىذا الصٌراع كإف كاف أقلَّ حدٌةن  لعلٌ ك    

 ،(لؽينة)بناء زمن الاستقلاؿ كبسثلو كجيل اأي ،(اذليةالشٌ ) ذم بسثلو شخصيةورة الباء قادة الثٌ جيل الآ
ار كرفض الآخر قاسم مشترؾ بنٌ الصٌراع اأيكؿ كالثاٌني يفضي كلالعا إى  رفض ة الحو تغييب ثقاففإف ٌ 

فهو  ان لم يكن ديني ، إفٍ خذ صفة ماغالبا ما يتٌ ، ذف من موقع ماعبنً إفالتٌ  الآخر كإنكار الدخالف، 
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 حية فيو الدرأة.الضٌ  أك ثقافي صراع  إيديولوجي

 
 حملل عدـ القدرة على التٌ بسثٌ ، 38:صورةالٌ                               

 ظر في مشهدعلى النٌ  قدرةراخ مع عدـ الؿ بالصٌ تؤكٌ  بصرية ، علامةمع فتح الفمإغماض العيننٌ    
 ،عن ركايات العنف الوحشي ضد الدرأة (ليةذاالشٌ ) من ردة فعلإثر سمت ىذه الدلامح ، كقد ري فظيع

ـ الدٌ صور  ل استرجاعفهي لا تتحمٌ  الجزائرية،ماء كاختطاؼ في حق الدرأة كما لصم عنو من سفك للدٌ 
، في هديدموعة بسلطاف التخويف كالتٌ ، كالدقذاكرة بذاربها القاسيةكبوتة في الد عبكالرٌ  كقصص العنف

   فيها الكتم أحفظ لحياة الدرأة من بوحها. فترة ظلٌ 
 ين:التي تعاني اأيمرَّ  الدرأة الجزائريةل صورة لؽكن تأمٌ  ،فر الدعاناة التي أرسلتها الدمثلتافمن خلاؿ صو    

 .عراؼ كالعادات، لػارب حرية الدرأة باسم اأيبرت سطوة لرتمع تقليدما تعيش : أنهٌ أولا
عاـ كالدتعة، مع الطٌ  ـ تقدٌ  جارية الدرأة  لفكر ديني متعصب، ابزذ قوم   ا تعيش كسط مد  : أينهٌ ثانيا

كتؤدم  ،إثبات كجودىا كالخركج إى  العمل لتدلي بدلوىا ىي حاكلت غييب الكامل لعقلها، فإفٍ التٌ 
كقد أحاؿ على ىذه الدلالات  ،تواجو سهاـ الدوت في طريقها اء بالمجتمعرسالتها في الحياة للارتق

ىبة من خلاؿ العديد من فالدرأة كقعت برت سلطة الخوؼ كالرٌ  علامات الدـ كالاختطاؼ ...
سواء   م بشؤكنهالطة الدطلقة، فهو الدتحكٌ ك بزماـ السٌ تمسٌ الد الدتزمتجل ة في ذىنية الرٌ اأيعراؼ القارٌ 

 كاف على حق أك على باطل. 
ع في مسار ؿ متوقٌ بكة، بحيث كقع بروٌ ر كبنً في مسار الحي تطوٌ  التي حدث فيو قطة الانقلابىي ن   

، حيث نلحظ انقلابا في طبيعة معاملتها ليمينة، (اذليةالشٌ )في شخصية   تنازلياشكلان  ان اأيحداث أخذ
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، كفي ىذه الدرحلة (لؽينة) غوط الدنطقية كالحجاجية التي أتت بها زكجة ابنهااستمرار الضٌ  بفضلكىذا 
لها ة ما يؤىٌ ها في كل اأيحواؿ بستلك دكاعي القوٌ كلكنٌ ، لم تستنزؼ طاقتها استنزافا كاملاعقيد من التٌ 

 ركة.صطداـ اأيكبر الذم لػدث في نقطة الذ  لضو الا دمان ضي قي للمي 

 
                     إحساسك  بحزفتغني  (لؽينة)، 39الصٌورة:                                 

 ، علاش ساكتنٌ ؟.. ميتنٌ كلا حينٌ ؟... ياناس كلاـ الحق ما نٌياناس ىاذم سن :...يمينـــــــــــة
 يغيب كقت المحاين ....

 ياناس. ...:  ياناسالحضور مستعطفة لويلاتخ با: ترد عليها بصوت مضمَّ (ناكببالتٌ ) الشاذلية
 .: يااااناااااسوتيمثيل الصّ التّ 

 
  اااا               سٍ             انا   يااا                          

 ياناس : اديــــالأداء الع 

 
 ياناسٍ                                        

تغني بو  (ندنةدٌ ال)اؿ أكالدوٌ  يشبو قصنًة مسجوعة عبارة عن مقاطع عبوع من الغناء الشٌ ىذا النٌ    
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ز بو مناطق الغرب تتميٌ  ،(عيطة) ػػػتردفها أخرل بواح، ث دب كالنٌ كالنٌ   اخلية عن نفسيتها الدٌ تعبر  ل الدرأة
، كيكوف على شكل نعي على ما أصاب الحياة من بزلخل في مناسبات تقليدية كالوعدةائرم في الجز 

 1....القيم اأيخلاقية 

 
 رسٍ اأيى  على مشهد داؿ، 40الصٌورة:  

 ، تشد  حديدمٌ داخل إطار  (لؽينة) حيث تقف، في غاية القسوة إنسانيان  ورة كضعان ـ لنا الصٌ تقد         
 ف جدكل، كفي عينيها نداءه دك  ط ترجو الخلاصتتخبٌ  ،عن الحركة قعدةن يديها، مي  على أطرافو بكلتا

يد لسٌ ، كاشيء عن الآسر كالدأسور ، تقوؿ كلَّ عر، تظهر شعثاء الشٌ لبعذيب كالصٌ التٌ دلالات ب مليءه 
من  بدا فيو لالات الإطار الحديدمكما ىي دبساما ن تعبٌر عن القوٌة كالبأس  ،، كالدالك كالدملوؾكالدسود

 .القوٌة كالبأس الشٌديد
و مشهد ينتج "اأينساف كما أنٌ   لة بسلاسل اأيسر كالحجز كالحجر،موقع الدرأة الدكبٌ  ةدلالد ىنا تتولٌ    

ة بتلك الدلامح الباكيفسي كالجسدم انكساره النٌ ، كتنتج في الوقت ذاتو دلالات اأيسنً" حقان 
د ليس لو من دلالات من رجل جلاَّ  شديدعذاب ل عن برم لتنمَّ  ،كتكشنًة اأيسناف البادية عليها

 .قةلكن في مواضع اأينوثة كالرٌ  ،ةجولة غنً القسوة كالقوٌ الرٌ 
نو الحركة كالإطار الحديدم، كآخر معنوم تعي  سجناف: سجن مادم ملموس السٌابق  ففي الدشهد    

بو فكريان كنفسيان حنٌ  الجسدم، لكنٌها ترتبط/ جن الحقيقيبعيدان عن السٌ  (لؽينة)متخيَّل تعيشو 
 يصادر الحريات كيركم قصص الدآسي كالآلاـ.  فعليان  يستحيل البيت سجنان 

                                                           

مذكرة ماجستنً،  (دراسة برليلية)الحنٌ سل كاأيكلياء الصٌ خصيات اأينبياء كالرٌ عبية لشٌ غنية الشٌ بوزكينة إسماعيل، بسثٌلات اأي  - 1
 .120 -116 :، صالجزائر -، تلمسافية العلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة أبي بكر بلقايد: شعيب ما قنونيف، كلإشراؼ
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للأسر،  إى  مكافو  على البابداؿ  لت من كونهاالعلامة الدسرحية لاطار الباب قد بروَّ  كالدلاحظ أفٌ   
 (مةسوَّ مي )يعني جعلها  الدوجودات من الحياة إى  الخشبة ، كانتقاؿصلبب كيي عذٌ ث يي  اأيسنً ل عليوكبَّ يي 
  .تشنً إى  أشياء أخرل ةلامات دالٌ أك كظيفة اجتماعية عادية إى  ع كاقع حياتي منإحالتها ب

، كىي بذليات معاكسة لتيمة البيت من حيث قاءجن في الدسرحية بدلالات البؤس كالشٌ يتجلى السٌ   
جن ؾ الدرء داخلو بحرية بقدر ما ينغلق السٌ ، كيتحرٌ ينفتح البيت للكائناخلية ، كبقدر ما طقوسو الدٌ 

، كتبقى عملية وؼالدأل ، كاختراؽادره إلا بتحطيم سلسلة من القيودكيضيق بالدرأة التي لا تنفك تغ
 جن رىنٌ الخركج منو .الالضراؼ كالانكسار في الطقوس الحياتية للسٌ 

ندماج الإلغابي مع كائناتو ن لذا الحماية كاأيماف كالاها باأيلفة كيؤم  ج، كيتو  كاف البيت لػتضن الدرأةفإف  
يث ، حيشي د دلالات متشظ ية قاسية كلسيفة كأشيائو، فإفَّ تداخل دلالات السٌجن مع دلالات البيت

عب، كلؽتلك صفة المجتمع اأيبوم بهرمية السٌلطة كعنفو الدوجَّو لكل  من سم السٌجن بالسٌوداكية كالرٌ يتَّ 
منو لؼالف التٌعليمات، كتعسٌفو الذم يبدك ذك طابع قدرم صهر الحرية في بوتقة غامضة، تنفر 

 .  النٌفوس بصرؼ النٌظر عن سبب الحبس كنوعو
 بٍ ...كابدا ييضٍريبٍ، ييضٍريبٍ، ييضٍري ، ريراربطني في السٌ : يمينـــة

 
 حركة طقوسية (، لؽينة تؤد م41:)ورةصٌ ال                                 

في كىي ، لػيط بها ظلاـ داكن ،ىياة صلاة علىبذلس على ركبتييها  (لؽينة)أعلاه  ورةبسثل الصٌ    
واىر الظٌ ، كما يكتنفو من صوؼتوحي بالتٌ ، علامات هفي كل ابذاح بشعرىا تلو  ، حركة مستمرة برأسها

، كقد عن نوبات ىستنًية أكصرعات ا تدؿٌ نهٌ أ، غنً شافيةن  لذا أجوبةن لا لظلك  التي ئقةفسية الفاالنٌ 
، أك تقنية مثل الدوسيقى على استدعاء ىذه اأيحواؿ بوسائل ذات قيمة ركحية كالقرآف الكرنً ستعافيي 
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كبإيقاع ثابت متفاكت  ،منتظمقص كبرريك البدف بشكل كالرٌ  (وفيةتعبنً الصٌ  ماع على حدٌ السٌ )
 .1حر كالكراماتقى كالسٌ ة بالرٌ ، كىي طقوس كأعماؿ خاصٌ (ةرى ضٍ الحى )ػػػػػػػ  عنها بيعبٌر  دةالشٌ 
قوسية فعاليةن كلصاعةن، فهي تضمن كعلى الدستول الوظيفي لؽكن أف نتبنٌَّ كيف تتَّخذ اأينسقة الط     

من العلو كالس مو لا تستطيع رتابة الحياة اليومية أف بسنحهم إيَّاىا، كما تتيح لذم  لدمارسها نوعان 
في حالات ذىنية سارَّة بعد حالات التمز قق الوجداني، ندرؾ عندئذو دلالات إقباؿ   الدٌخوؿ كلو مؤقتان 

رسات دالة على بعض الفاات الجزائرية كخصوصا الدهمومة التي تعيش اجتثاثان عميقان، كما أنٌها لشا
أمر راجع لالتصاؽ  "لزمٌد آدار"قوس في مسرح ، فتوظيف الطٌ 2قاليد كالعادات القدلؽةالتٌشبث بالتٌ 

أخرل  كتقاليده الدوركثة، فضلا لدا لذذه التٌقنية من مآرب فنيةرامية بثقافة المجتمع الجزائرم موضوعاتو الدٌ 
قي، فيسمو بو إى  عوالم تنأل بو عن الواقع الذم يؤج ج لسياؿ الدتللػملها التٌوظيف اأيسطورم 

       ة التي أقضَّت فكره مللان، كملأت حسٌو تعبان ك ألدان.كالحقيق

 
 الاستسلاـ ( دالَّة على42) :الص ورة  

ا أمٌ  ،، كاقتناعهامر الواقعالذزلؽة كعن الاستسلاـ للأ عن ، مشهد يعبٌر جاثية على ركبتيها (اذليةالشٌ )   
 . أك الانتصار مودفي مشهد يوحي بالصٌ  فتقف عليها معتدلةن  (لؽينة)

                                                           

دار الخلدكف ، (فسية الفائقة واىر النٌ وفية كالظٌ الصٌ  قدمة أكى  في الكراماتم)صوؼ الباراسايكولوجيالتٌ  اكم، تار الرٌ عبد السٌ  - 1
 .115، 114 :ص ـ،2017، 1مصر، ط -اث، القاىرةللترٌ 
لالات ضمن لرتمع متحو ؿ )مقاؿ(، لرلة إنسانيات موز، قراءة في الوظائف كالدٌ قوس كجبركت الرٌ منصف المحواسي، الطٌ  - 2

  .39ـ، : ص 2010تونس،  -، قسم علم الاجتماع بكلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، صفاقس 49العدد: 
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 لحظة تبص ر كإدراؾ الحقيقة(، 43الص ورة:)  

نوثة الدعطوبة في ، فتقف متعاطفة مع اأيالبوحبأنوثتها  هال فيتتعرٌ لحظة ندـ في  (اذليةالشٌ )      
 طبيعة جنسها، لكن ٌ قةابشخصيتها السٌ ، ىي استثناءات دلالية غنً معهودة في لظط الجزائرمالمجتمع 

ى  إ، كتطمح نوثتهاأسر كتطويق أيتعاني ىي كذلك من  ،كحساسةن  نثى رقيقةن أ توقظ في نفسها رغبةن 
 لالة علىكثر من الدٌ لػمل دلالة الدسؤكلية كالقيادة أ (رجل)ملفوظ أف كاليف باعتبار التٌ  الانعتاؽ من

   .الدعاني من صور البكاء العميق، كلا أدؿ على ىذه ط كالقهرسل  التٌ 

 
 لحظة انكسار كندـ(43الص ورة:) 

 دـ  كالانكسار، لاحظنالت من اجتماع علامات أنتجت دلالات  النٌ شكٌ صورة اأيكى  التي تبعد الٌ   
من خلاؿ تعجرؼ  شديد في ملامح الوجو ، كبسطيط  (اذليةالشٌ )ابقة  لتظهر في العلامات السٌ  تطوران 

 ؿ بدلالة البكاء . انغلاؽ العيننٌ مع الضناء الحاجبنٌ، فمجموع ىذه العلامات يؤكٌ فتنٌ، ك في الشٌ 
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 راع     قوط على اأيرض كسكوف الصٌ السٌ  (44الص ورة:)                           

ىي نقطة بروؿ مرحلية حدث فيها تغينً مفاجئ كمثنً في اأيحداث، أدٌل إى  بروٌؿ غنً متوقٌع في   
، أخذ شكل انعطاؼ مباغت، بحيث بدا مصنً ىذه الشٌخصية يأخذ مساران (الشٌاذلية)شخصية 

 .(لؽينة)مغايران  أك معاكسان بسامان نتيجة الضٌغوط الدمارسة عليها من قبل البطل 
ت بستلك من دكاعي القوٌة ما يؤىٌلها للميضي قيدمان لضو ػػػػػػمازال -اأيحواؿ ػل  في كػػ - (الشٌاذلية) لكنٌ   

الاصطداـ اأيكبر الذم لػدث في نقطة الذٌركة، بهذا تكوف قد استنزفت آخر الطاٌقات الدتبقية لديها، 
 .1قطة  ىي إعداد لدرحلة الانفراج ة، ك ىذه النٌ ػػػػػما يؤدٌم إى  انهيار كل ما لديػػػها من قوٌة مقاكم

 
 فسي(،لحظة الانفجار النٌ 45الص ورة:)                                  
، ةفمها بشكل كبنً قابضة على يديها بشدٌ  فابرةن  ،حظة الختاميةفي اللٌ  (اذليةالشٌ )ورة ـ لنا الصٌ تقد    

، ىي آخر مراحل الحبكة، راخ القوم  الصٌ  د ىوؿ ىذه العلامات في تشكيل دلالي موحَّ لؽكن أف نؤكَّ 

                                                           

العراؽ،  -وزيع شر كالتٌ دار الفكر للنٌ  (دراسات في الحبكة الدسرحية عربيا كعالديا)اخلية للمسرحية البنية الدٌ  ورم،لريد بضيد الجبٌ   -1
 .90 :ـ، ص2013، 1ط
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ة الدهيمنة أك القوٌ  فإفٌ  ،وقفكوف أك التٌ كبسيل إى  السٌ  خطوط الحركة آخر طاقاتها ا تستنزؼ فيهكالتي
اقات تكوف قد استنزفت كل الطٌ  عقيدراع كالتٌ في مرحلة الصٌ  (اذليةالشٌ )الدسيطرة التي تطبع شخصية 

الدتبقية لديها، ما يؤدم إى  انهيار كل ما لديها من معتقدات كأفكار سياة عن الدرأة، كفي ىذه الدرحلة 
مهيدم أك في كالتي أثنًت في العرض التٌ   (لؽينة)الحاسمة من الدسرحية، لؽكن أف تستجيب لكل رغبات 

 (لؽينة)ى برقيق  رغبة البطل عقيد، كعلى كل حاؿ سنقف في نهاية الدسرحية علراع ك التٌ مرحلة الصٌ 
 لتحقيق الانفراج الكلي للأزمة كىو: باراكات ... باراكات ...                 اتأسيسي امطلببعدٌه 

 د تناغمت فيو اأيصوات كبأداء موحَّ  (لؽينة) ... تشاركهاباراكااااات... بارااكاااات : اذليةالشّ 
غينً ضركرة التٌ  علىل عمالإرادة ك ال ركح ، في مقابلالدفعمة باأيلم فسيةجارب النٌ لاقحت فيو التٌ ت

  .الدرأةاحتقار ثقافة  تسكرَّ اجتماعية   الجذرم لدنظومة
د ، كتؤكٌ اليوميٌة راميةس الدأساة الدٌ تكرٌ  ةدائري حركةفي  ،تٍ الدسرحية من حيث ابتدأى  تتمكىنا بزي     

  .من منطلقاتها الواقعية ةست عليها حركة الفكرة الفنيٌ جربة الدريرة التي تأسٌ التٌ 
 .تصرخ ىو صوت امرأة كالددل ةة كالحدٌ من حيث القوٌ وتي = ــمثيل الصّ التّ 

 

 
 تٍ    باراكااااااا        يانااس   بركات ياناس         بركات ياناس 

                                                                                         

 مشهد يعبٌر عن التٌحرر(،46الص ورة:)                                 
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 عن طريق إزالة الحائل حرركىي حركة برمل دلالة  التٌ  ،بعنفة كترمي بها تائر بقوٌ سقط السٌ تي  (لؽينة)   
 كالعائق  كانهاء معاناة  طاؿ أمدىا.

 كات ....ااا ات  ، يا ناس ...بارا: باركا (اذليةيمينة و الشّ )

       
 (، مشهد يعبر  عن اأيمل 48الص ورة:)       عاكف كالابراد ل التٌ صورة بسثٌ (47الص ورة:) 

فاىم ذات دلالة على التٌ  ،بينهما، ككانت ىذه الحركة متبادلة (لؽينة)بيد لشسكةن  (اذليةالشٌ )تظهر   
 ،(الوضعية الختامية) في الدشهد الختاميفعالان  يا دكران ينوغرافتقنيات السٌ  كقد أدٌت كالابراد... عاكفكالتٌ 
 ضوئيان  رسمت لنا كىجان ن إرساؿ أشعة الإضاءة م ن تقني  مكَّ  ظلامان  نارةر خفض مستول  الإيث كفٌ بح

بيدىا  (لؽينة) ، كقد أشارت إليولملاـ كالظٌ د لسرجا من عتمة الظٌ دٌ الذم لػل ضوء اأيمل ، لؽثٌ  متلألاان 
ؤل ؤية كالرٌ دت الرٌ ، فقد توحٌ عاعورة يرنو ببصره إى  مركز الشٌ صٌ ، فكلالعا في ال(اذليةالشٌ )لحماتها  وي يى رً ػػػلتي 

لتنسج من أطرافو أنوار الحقيقة في أسمى  ،لاـجب الظٌ حي  تقد   مشرؽ إشراقة شمسو  لصوب مستقبى 
   بذلياتها.

، آلية الإرساؿ في الخطاب الدسرحي ة بالغة في تفعيليٌ لذذه اأينساؽ ألع فٌ ىذا اأيساس، فإكعلى   
لا لػتويو  فا مستودع لنسق دلالي مكثٌ ، أك لنقل أنهٌ خر بشفرات دلالية لا تقع برت حصرفهي تز 

 .اللٌفظ كلا الدقاـ 
 قنوات توصيل رسالة العرض، فأداؤهأبرز فقدرة الدمثٌل على خلق دلالات جديدة، جعلت منو    
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و علامة برمل لرموعة من العلامات داخل ، كما أنٌ 1 الخيالي على الدسرح بدرجعو في الواقع يربط العالمى 
علامات خصية تارة، كتارة أخرل يشتغل منتجا للالعرض الدسرحي يشتغل بنظاـ الإنابة عن الشٌ 

لالات الدسرحية عبر أنساؽ لفظية كغنً لذا، فهو لؽتلك كسائل عدة لنقل العلامات كالدٌ  كمطوران 
  .لفظية

 شفنًالتٌ  مركز كونو، الدسرح في الإرسالية الدنظومة لزور لؽثٌل الدمثل جسد أفٌ ب ىنا للشكٌ  لراؿ كلا   
 علاماتي كنظاـ دةمتعدٌ  لنصوص تشكيل ىو الدسرحي الخطاب أفٌ كما  العرض، نصوص كحامل

 ظمالن   ىذه التقاء نقطة ىو لالدمثٌ  جسد يكوف، سيميائية كبكثافة عبنًالتٌ  لغات من كثنًان  فيوظٌ 
 الخزف على فائقة قدرة بيتطلٌ  الذم لاليالدٌ  وليدللتٌ  مكمنان  الجسد أصبح ىنا كمن بصيعان، الإشارية

 الجسد بنٌ متبادلة كالحضور الجذب حالة لغعل بدا ،كالاستلاـ وقيتكالتٌ  كالتوزيع كالانتقاء يطرةكالسٌ 
 .أكيلالتٌ  كإنتاج واصلالتٌ  لدلؽومة النٌص الدعركض فجوات ملء في الدشارؾ كالدتلقي الباث  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 1سورية، ط-، دمشقشرراسات كالنٌ ، صفحات للدٌ (الدمثل بوصفو علامة كحامل للعلامات)، سيميولوجيا الدمثلأبضد شرجي - 1
 .106 :، صـ2013، 
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 : لاليج الدّ ا ادة الإنتــــإعلقي و ــــالتّ  :المبحث الثـّــــاني
  ر جـــالجمهــــــور/ المتــف لب الأول:ـــالمط
الدسرحي  رضالعه الفاة الدستهدفة من الذم يعدٌ  ،للجمهور ها موجهة أساسان لٌ كالإرساؿ  أنساؽ     
، التي تقود عبر سنًكرة التأكيلموز الرٌ  فكٌ  ىذا الدتلقي الذم يينتظر منو، ةقية كالفنيٌ سبسفصلاتو النٌ  بكل  

ثي اقافي كالترٌ الثٌ اللٌغوم ك عدىا في بي ة ز الدنجى  ارية خلف الإشارات كالعلاماتإى  قراءة الدضامنٌ الدتو 
 .و في أطر الحدس كالخياؿععن طريق أفق توق  كالدعرفي، أك 

، فالقراءات العمليات التأكيلية على مستول ذىن الدتلقي فهي ضرب من الدستحيل ىذها رصد أمَّ     
ىذا اأيخنً  فمع، نوع خاصشاىد من مي  يتموقع فيلجمهور افتراضي ابقة ىي مشاكلة سقية السٌ النٌ 

خاضعة وازم مع قراءة بالتٌ  ،يميائي لخطاب مسرحيسٌ الل يحلالتٌ إجراءات بسلي عليو  لةذات قارئة كمؤك  
كىي آلية يشترؾ فيها  ،الإنتاج الدٌلاليالعناصر الفاعلة في كشف    كالبناء من أجلفكيك لديكانيزـ التٌ 

ة تصف تكوين إقامة قواننٌ عامٌ  رالي يتعذٌ كبالتٌ  التٌحليل كالتأكيل، توياتكل البشر مع تباين في مس
  زاكية علمية.ما لؽنع الاقتراب منها من  القطعية لالةالدٌ 

 رامي، يتعنٌٌ لالات الدتضمنة في الحدث الدٌ اكتشاؼ الدٌ  ن ىذا الدتلقي بقراءتو التٌحليليةكلكي يتمك     
ل الدشاىد لغلب معو لظاذج المحلٌ  ، فضلا عن ذلك فإفٌ عنو بدكر الدشارؾ الفعلي أك البديل القياـعليو 

، كقد يصطبغ جانب من ىا من العالم الدعيشيستمدٌ  فكرية سابقة عن تأكيلات العلامات البصرية
 .1بألواف دلالية بحكم انغماسو الثقٌافي الذم يتحرٌؾ في لرالو الخطاب الدسرحي  تأكيلو
التي  رتأثٌ الملامح  كلٌ في   (لؽينة) سرحيةلدالدتابع أك الدتفرجٌ  عند الجمهور قيات التلٌ آليى كتتجلٌ     

خصية الشٌ  فهم رسالة، كىي علامة على كالبصرم صٌوتيال نتجىة في مستواىامي ػػػػال إزاء اللٌغة يبديها
، ظمىعي علامة مسرحية  العمل الدسرحي كاملان  يعد   بل، رجها...لسها كاتبها ك لدسرحية كمن كرائا

  .راميص الدٌ كليس فرديا كما ىو الحاؿ في النٌ  بصاعيان  معها فاعلتستوجب التٌ 
 تلك الانطباعات كالاستجابات الانفعاليةىو  ،سالة الدسرحية إى  الجمهوركمن مؤشرات بلوغ الرٌ     

يعد   في أكقات لزدٌدة كوفالسٌ ، ك معنٌٌ الجماعي في موقف حك كالضٌ  ،مثنًحدث درامي  عند كلٌ 
                                                           

 .95  - 90ـ، ص2011، 1، الجزائر، طيينظر :لسلوؼ بوكركح، التلقي في الثقافة كالإعلاـ، مقامات للنشر كالتوزيع - 1
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عادة إنتاج خاـ العلامات التي يرسلها الدمثل داخل لإ فسحة زمنية ستغرؽعلى كجود قراءة ترا مؤشٌ 
، ىذا التفاعل الذم يبديو الدتلقي يتحوٌؿ ىو الآخر إى  مسرحي مشحوف بالعناصر الإرسالية فضاء

جة من قًبل الدمث ل إى  مداركو كبالتالي إنتاج دلالة يفهمها علامات ذات مدلوؿ على بلوغ العلامة الدنتى 
 .كح الدمثل، كىذه العملية نسق تواصلي داعم للممثلنٌ الذين يتحركٌوف على الرٌ 

   

 
 .الدضموف ملامسةك  فك  الشٌفرة تفاعل الجمهور علامة على                       

 كقد يكنَّ  ساء سيٌدات لزجَّباتمن ن -في أغلبيتو -أنوٌ مشكَّل الة، كالذم يبدك على بصهور الصٌ    
تدكر أحداثو حوؿ  ، الذمسرحيالدعرض ىذا ال لدشاىدة مع أطفالذنٌ  أتيٌػػػػنٍ (متزكجات)ات بيوت ربَّ 

فيجدف فيو فرجة بزف ف عنهن  ،أة جزائرية، كقد يكوف بادئ اأيمر من أجل التٌركيح عن النٌفسامر 
ؽ الدرأة كتاد حريتها، تطو   قافية التيرتابة العيش بنٌ الجدر الدادية كالثٌ  ضيق البيت، كيبدد عنهنٌ 

 ات كاأيسرةبقضايا الذٌ  لدسرحيإى  رسائل جادٌة، يصطبغ فيها الدوضوع االفيرجة بعدىا ؿ لتتحوَّ 
  لواقعهن. ان انعكاس رامي  الدٌ  كالمجتمع، فيصبح الجو  

الحياة كالواقع، فكاف  كقصص ،مثيلالخياؿ كالتٌ  صصنقطة بساس بنٌ ق (لؽينة مسرحية)كلقد شكٌلت   
، ابي مع أحداث الدسرحية الدعركضةفاعل الإلغكيز كالتٌ ملامح الترٌ  رسمتو ،درجاتو أثنً في أكج  مستول التٌ 

النٌظر مع التركٌيز على آداء  ر على ذلك، منها تصويبكقد بدت جليَّة من خلاؿ علامات تؤش  
  حك ...، الضٌ لدمثلنٌ  في كل حركاتهم كسكناتهما

العرض  فٌ تبنٌ لنا بأبكل بسفصلاتها الدنطوقة كغنً الدنطوقة،  الدسرحية غةحليلية للٌ بهذه القراءة التٌ    
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 كل  ، فهي  قية لا لؽكن فصل أحدلعا عن الآخرة مستويات نسب من عدٌ الدسرحي نسق تواصلي مركَّ 
، فالدعنى يستدعي بعضو بعضا من أجل إلصاز دلالة لزدٌدة فاعل الوظيفيقائمة على آلية التٌ  متكامل
رامي بوصفها أكؿ الدٌ  صة تبدأ من أنساؽ النٌ عبر رحلة نسقيٌ اية تشكٌلو كصولا إى  الدتلقي لؽر  من بد

 بسليو مهمة تشكيل فضاء رم عليو من تعديلات كفق ماكما لغي  صل إى  الدخرجي ، ثٌ ظهور للمعنى
، كما إى  ذلك من أنساؽ العرض الدسرحي التي برتوم العرض الدسرحي من ديكور كشخصيات

، (الحوار)غة غوية التي برملها لشارسة اللٌ فرات اللٌ كالشٌ  ،غة الجسديةعة كشفرة اللٌ كمتنوٌ عة شفرات متفرٌ 
، تسهم في برديد دلالاتها كتكثيفهاالتي  وئيةوتية كالضٌ رات الصٌ أنساؽ الدؤثٌ و في كنف كىذا كلٌ 

، فسيالنٌ  كتبدع في تصوير الجوٌ  ،فس، فترسم الإحساسفي أعماؽ النٌ  لالات الغائرةكاستبطاف الدٌ 
 رامي.في الحدث الدٌ  كمكانيةن  زمانيةن  ان عن كونها أنساق فضلان 

و إليو العمل الذم يوجَّ  الذدؼى  يعد  ذم ػػال (الدتفرج) قيػػػإى  الدتل هة أساسان ىذه اأينساؽ موجَّ  ل  جي   
بش في ، كالنٌ موزالرٌ  كٌ ػػػػػػػػػعلى ف ىذا اأيخنً ، فيعملةػػػػػالإرساليسقية ك بسفصلاتو النٌ  الدسرحي بكلٌ 

الإشارات  خاـأكيلية التي تستهدؼ الدضامنٌ الدتوارية خلف فرة عبر مسارب القراءة التٌ أعماؽ الشٌ 
 بزييليان  تواصلان قد أحدث  يكوفف اثي كالدعرفي...قافي كالترٌ ا الإنساني كالثٌ ػػػػعدىفي بي  ،موزكالعلامات كالرٌ 

لا ينتمي قد لمجتمع  ةػػػػػػػػٌ ػػة ك ثقافيػػػػػػػػٌ ػػػرحية من قيم تراثيػػػػػػػػػما برملو الدسمع  عو الخاصٌ ق أفق توق  يعن طر 
  كالفني. قافيواصل الثٌ ىو التٌ واصل وع من التٌ ىذا النٌ ، الدتلقي ثقافيان  إليو
فاعل بنٌ نتاج التٌ تكوف دائما ن  ،دكف كعيبوعي أك اىا الدتلقي دركها أك يتلقَّ لالات التي يي الدٌ  إفٌ    

شفرتها من ناحية  ج في حل  تفرٌ من ناحية، كبنٌ كفاءة الد ها العمل الفنيٌ مضموف العلامات التي يبث  
بياة  لالة التي بزتلف منفي إنتاج الدن  مركزيان  رامي دكران فيو الحدث الدٌ  ياؽ الذم يتمٌ السٌ  ، كيؤدمأخرل

، بحيث يعتمد تلقي الدادة الفنية بدرجة كبنًة على قدرة الدتلقي ككفاءتو في إى  أخرل كمن فرد إى  آخر
و بعادات قراءة كفكٌ شفرات العلامات، فإفٌ الدعنى النٌهائي سيكوف لستلفا تبعان لقدرتو أك كفاءتو كألفت

لذلك  لوكيةغوية كالسٌ اللٌ  الدشاىد كإدراكو للعالم الخيالي الذم ييعرض عليو، إذ عليو أف يعرؼ التٌقاليد
، علاكة على ذلك فلا بدٌ أف يكوف معتادا على التٌقنيات التي يوظفٌها الدنتج الفني، ذلك أف العالمى 

 التٌواصل الثقٌافي .الإلداـ بتقاليد الثقٌافات اأيخرل أمر ضركرم من أجل 
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د إليو في ػػػػػ، يستنأساسيان  ران ػػجارب الحياتية عنصف كالتٌ ػػػكريات كالدواقزكف الفرد من الذٌ ػػػػػػػل لسكيشك      
أك منٌ ف أك الدخرج أك الدصمٌ ات الدؤل  ر من اعتماده على نيٌ ػػػػة أكثػػػػػػػٌ قافية كالفنيقراءة الدنتجات الثٌ 

الدتلقي   أفٌ نة في ىذه اأيعماؿ إلٌا سالة الدتضمَّ ة الرٌ ا كانت قوٌ ػػدعوا الحدث، فمهملنٌ الذين أبالدمثٌ 
ذا لا ينفي حدكث اتفاؽ على بعض الجوانب، كقد ػػػو الفردية، لكن ىػػػا كيتربصها كفق بذربتػػػػػػػلذلػو  

يميوزيس أك السٌ أف الإلػائي التي تتماىى بفعل في تأكيل بعض العلامات ذات الشٌ  يكوف ىناؾ خلاؼه 
 لالة.سنًكرة البحث عن الدٌ 

 ليس العرض فهذا دة،الدتعدٌ  لاليةالدٌ  الدستويات من مستول ىو (لؽينة)لدسرحية  تأكيل كلف     
 العرض فليس ،كمتنوعان  كلستلفان  دان متعدٌ  أصبح ورضعي  بعدف الجمهور، على عرضو قبل إلا كاحدان 

 مستويات في تقع دلالات لرموع وإنٌ  بل و،كيبثٌ  الدعاني فيو يضع الدخرج لوعي دان لزدٌ  نتاجان  الدسرحي
 .حيان  كاقعان  كلؽنحها الدتلقي ينتجها ة،عدٌ 

 :(يمينة) مسرحية في جماليات سيمياء التّلقي :انيالمطلب الثّ 
الخطابات  ك قافيةالثٌ  نساؽاأي ييعنى بدراسة انقدي ات أضحت منهجايميائيلسٌ ا لشاٌ لاشك فيو أفٌ    

تسعى  قدية التيمنعة من اأيحكاـ النٌ  لن تكوف فيا نتائجه اأيدبية كالفنية بدا في ذلك فن الدسرح، فإفٌ 
، كلا ضنً أف لطتم دراستنا بلمسات الفنية القابعة في الخطابات اأيدبية تلالاالدٌ إى  اكتناه الحقائق ك 

     .ناصرمن خلاؿ ىذه الع نقدية كبصالية على ىذا العمل الدسرحي
اب الدسرحينٌ كالركائينٌ الكتٌ  ةلاك من خلاؿ لز الدسرحب تظهر الاستراتيجية الفنية عند الدهتمنٌ -   

 توى َّ  -أيضا -و جل بتصوير الدرأة بل أنٌ لم يكتف الرٌ حيث  ،جولةكبلساف الرٌ كورة ثة بلغة الذٌ سرد اأينو 
في لغتها، كيستنطقها حسب  ، كليسالدرأة في لغتوجل يكتب الرٌ  ا فإفٌ يابة، كمن ىنحدث عنها بالنٌ التٌ 

ها صارت موضوعا أك أداة ، كلكنٌ تعد الدرأة أداة لغوية أك ثقافية، فلم ه، كيريدىا حسب ما يريدمنطقو
 جل.لالي الذم يدكر دائما حوؿ قطب مركز كاحد ىو الرٌ ميز الدٌ وظيف كالترٌ رمزية قابلة للتٌ 

للكاتب  «ساءصرخة النٌ »من كتاب  -كما ذكرنا- "لزمد آدار"ركاية اقتبسها  (لؽينة)مسرحية ك    
كور لسرد اأينوثة، فقد استعملوا لغة كايات التي كتبها الذٌ في إطار الرٌ  تصب  ، (ين الددنيعز الد  )ونسيالتٌ 

معاناتها مع تناقضاتها ك عبنً عن جوىر ذات أنثوية من جانب، كفي إطار سرد اأينثى في سبيل إتقاف التٌ 
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من امتلاؾ حرية  "لزمد آدار"الدخرج  نت تقنية استعماؿ لغة اأينوثة، فقد مكَّ كورة من جانب آخرالذٌ 
لشا لو كانت قد استعملت لغتها اأينثوية العاجزة  ةيده اأينثى بشكل أفضل، كأكثر دقٌ ا تر عبنً عمٌ التٌ 

 كإف أرادت البوح حتٌ  ،عبنً عن أناىاحرية الدرأة في التٌ كاقع ذكورم يكبت  أماـ على البوح العميق
مانعة  عاجزة بطبيعتها اأينثوية، فقد يكوف الكتم لاعتبارات نفسية ابة فهي قبعيدا عن ىذه الرٌ 

 .   ىاأسرار الدخبوءة في علبة  مةوازع المحرٌ كالنٌ خصية حفظ على العوالم الشٌ أك التٌ  كالخجل
رامية على شكل سالة الدٌ تتمظهر في فنيات عرض الرٌ  (لؽينة)إف بصالية العرض في مسرحية  -   

كفي ، متَّزنا كعادلا قاضيا "لزمد آدار"الدخرج  خذ منول المجتمع، ليتٌ ر لؽثٌ ت أماـ بصهو لزاكمة علنية بسٌ 
بهذه القضية الاجتماعية التي انبثقت من  اأيكؿ الدعنيكونو ،  في آف حقيقة اأيمر ىو الخصم كالحكم

شاىد القضية ك الصاحب اأيزمة، فهو ىذه  لتبنٌي  ىذا الدعترؾ بذلك فيفأقحمو ، رحم ثقافتو
         كات الحاضرة. طهنًم من داخل الذٌ من أجل إلصاح العمل التٌ هم، تٌ الدك بل  يقاضالك 

 عن ثقة بعضهم اسعب، كابتعاد النٌ ىر الخوؼ كالرٌ ى في مظاتجلٌ بصاليات الدكاف في الددينة ت إفٌ  -    
 د صدامان ، ما كلَّ فاهغد كحياة الرٌ عن سبل العيش الرٌ  من يبحث قبلة القركينٌ ككلٌ فالددينة  ببعض،

لت حت بروٌ كتناكرت فيها العادات  قافات المحليةفيها الثٌ فتصارعت  ، مدف كالحضارةمع أىل التٌ  ثقافيان 
تبتعد بالفرد عن كل مظاىر البساطة التي نألفها في  ،إى  آلة لدكافحة القيم الإنسانيةالحياة فيها 

 .كمرارتها، كالبعد عن قيم المحبة القرية، تتشابك فيها قسوة الحياة
ائن في تصرفاتو ، لػتشد الكات من كطأة الاستبدادذٌ ػػػػػللل حالة ىركبية إف فضاء الددينة يشك   -   

، سوء العلاقات الاجتماعية ففي ظل   ،ةلػيط بالدرء يوحي بالبطش كالقوٌ  ما، إذ كل الظلم كالاستغلاؿ
دينة بعيدة عن البساطة ، فالدومية التي أصبحت أعمالا اعتياديةفي اأيعماؿ الي يستغل بعضهم بعضان 

، كىي بهذه الجمالية تكشف عن ياعسلط كالقمع كالضٌ ئن أحاسيس التٌ م نفسية الكا، تغذ  ذاجةكالسٌ 
ي على حضور سيميائي كثيف ص الدسرححازت الددينة في النٌ  كلقد ،قول الدتفاعلة في الدكافطبيعة ال

، تتداخل خصيةهمت في كضع أسس سيميائية للشٌ ، إذ أسإى  أخرل، لؼتلف من شخصية لالةالدٌ 
، كتسطو على الواقع الدعيش الفردانية/  خص مع الدعاينً الاجتماعية، كمع الدصالح الذاتيةفيها قيم الشٌ 

 . يعد لذا معنى سول القهر كالحرمافبسيادة عادات خصوصية في المجتمع، كتقاليد بالية لم 
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يكتب ككراءه الداضي  صادؽ في كتاباتو، ذك أفق فكرية كاسعة، "لزمد آدار"الكاتب الدسرحي  -   
ماذج كأمامو الدستقبل، فهو ضمن تراثو مرتبط بو، لكن ىذا الارتباط ليس لزاكاة للأساليب كالنٌ 

عنده ليس إعادة  اث قافي، فالترٌ معها، كلا بقاء ضمن قواعدىا كمناخها الثٌ  ، كليس بساشيان قليديةالتٌ 
قة في منظومة ىو طاقة إبداعية خلٌا  ا عنها، كإلظٌ بت كعبر  رقت، كمشاعر جر  موضوعات طي  كتابة

، يعتمد على مبادمء كقيم مرتبطة بداضيو جادو  مسرحي   كاتبو   ا شأف أم  ، كىذإنسانية جامعة
 من أف يعيش بذربةن  متلقو  ن أمَّ ك  لؽ لستلف الب فنيٌ بها ليعيد صياغتها في قكحاضره، فيجمعها ث يرت  

ومو، ككيف يستفيد من غده، ككيف يعاكف في بناء لرتمعو، م منها كيف يعيش ي، فيتعلٌ كغنيةن  متكاملةن 
يدعو في  "لزمد آدار" إفٌ ك فيو ثقافة الارتقاء بنفسو،  ، كتبث  ماءطور كالنٌ ل فيو ثقافة التٌ تتشكٌ  كمن ثَّ 

ا ذات عقلية دكنية أك كيدية تآمرية،  مطية الدعطاة للمرأة بأنهٌ ورة النٌ خطابو الض مني إى  الابتعاد عن الصٌ 
كما يتطلَّب اأيمر الابتعاد في حل  الدشاكل كالخلافات العائلية بالعنف كالقسوة كالقوَّة، كالتركيز على 

، كباأيخلاؽ كالدنطق كاأيسلوب العلمي الدقنًعحل  الدشاكل الخلافية داخل المحيط اأيسرم بالتفاىم 
لا  كاستراتيجية بلاغية، كىي ءت على لزمل التلميح دكف التصريحنسانية جاالرَّفيعة، كىذه الرٌسائل الإ

 . يدىا إلا من ملك ناصية فن التبليغ باللٌفظ كالصٌورة كالتٌقنيةلغ
لذا منفتحة على مرجعيات ثقافية كبرل، فإفٌ القراءة   علامةبعدٌىا  (لؽينة)كما برملو مسرحية  -

الخاصٌة، كالتي تشمل خصوصيٌتو الدستمدٌة من تارلؼو كلظط كجوده، كأنثركبولوجية، فلكل  لرتمع ىويتو 
غياب التٌفاعل الإلغابي مع ركح مغايرة براكم الذٌات العاجزة عن  في حنٌ نسجٌل كجود رؤية

كمتطلٌبات العصر، كالدشكلة ليست في الحضارة الحديثة بقدر ما ىو مشكل كامن في الذٌات التٌقليدية 
الثقٌافية للتٌعايش مع الواقع الجديد كالتٌفاعل ركج من الدخابئ كعدـ قدرتها على الخ العاجزة عن التٌطور،

الحي مع ركح العصر، بحجة أفٌ كل انفتاح على عوالم الحداثة ىو نفي للهويةٌ كتدمنً للخصوصية 
رب، كانصهار في لزلوؿ الآخر، كإقرار بالتٌبعية، كشكل من أشكاؿ الاستلاب الثقٌافي الذم يشنٌو الغ

 ، يستمد  مقدٌسةن  انصوصإطار اجتماعي ضيٌق لؽارس الدٌين باعتباره ما كرٌس بذربة التٌدين الشٌعب في 
منو المجتمع ىويتو الخاصٌة، ما لغعل منو سلوكان اجتماعيان أكثر منو سلوكان عقديان كإلؽانيان، أينوٌ لؽثٌل لظط 

ىر الثقٌافة، كالتي لا تدخل في مرجعيات كجود منفتح على خصوصية لرالو، لنًتبط بالكثنً من مظا
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لطقٌوسية التي ، كالاعتقاد في اأيكلياء ك الصٌالحنٌ، ككلٌ الدمارسات اين اأيساسية كالشٌعوذةأصوؿ الدٌ 
 ة كبضايتها من الضٌياع كالتٌفكك.ملجأو أنثركبولوجي كظيفتو حراسة الذويٌ تيػػػػػػػػتػَّخذ بدثابة 

الدتعة  و ضمن إطارج، فإنٌ بالقيم الجمالية لإمتاع الدتفرٌ  قدٌـ عرضا لزفوفان إذ  "آدار"الدخرج الدسرحي ف   
 "آدار"لزمد عند  ج، فتكوف مؤثرة في كجدانو كسلوكو كيومياتو، فالدسرحيستفيدىا الدتفرٌ  ـ خبرةن قدٌ 

د يضطلع بدكر تربوم، اجتماعي كتثقيفي كنفسي، فهو مرآة المجتمع تعكس كاقع الحياة، ككاقع الفر 
دكف  زائرم نفسو متفرٌجا على أسراره الدكنونة في الفرجةالج لغد فيهابهمومو كصراعاتو كآمالو كأحلامو، 

 .ظ، فيشاىدىا بعنٌ النٌقد كالرٌضىغيفضح مي 
سالة نعتقد كذلك ألا قيمة لذذه الرٌ ك ، سالة إنسانية تيعنى بالوعي كتعم قولمسرح ر فإفٌ لاأيخنً، كفي    

سالة  ىذه الرٌ عن الحياة بكل مقتضياتها، فإفٌ  ابها الفنٌي، فإف كاف اأيدب تعبنً قالإلا بدقدار كماؿ 
عن قضايا  في فضائو كمن على ركحو عبرَّ ف ،بجزء كبنً منها "لزمد آدار"سرح النٌبيلة قد نهض م

كما  خدمة لمجتمعو، الفنَّ  "آدارلزمد  " فقد طوعٌ ،لرتمعو، كرسم تطلٌعاتو كأحلامو، كعالج آلامو
 ابزذى  بصهوره من خلاؿ الر كح، إفكما سعى إى  الوصوؿ سخَّر قلمو من أجل الإنساف أينما كاف، 

ا جادت بو قرلػتو الفنية، ليسهم في بناء لذم نصيبان لشَّ  كتوب للوصوؿ إى  قرَّائو فدكَّفالدمسلك الحرؼ 
قدرتو لالدسرح فن لفترة على ىذه ا في راىن لقد، لرتمعو، كيقيم ما تداعى من أسس ثقافتو كعقيدتو

، كذلك في سبيل استرجاع بوية كالإصلاحيةىداؼ الترٌ ق اأيقٌ بر التيالدوضوعات الاجتماعية  طرح على
عمار بدا جلبو من سلوكيات أفسدىا الاست التي خصية، ىذه الشٌ ليمة للمجتمع الجزائرمخصية السٌ الشٌ 

 الخرافات كالدوبقات ، من خلاؿ بث  التي انتهجها في حق الجزائرينٌ أفرزتو سياسة التٌجهيل، كما مقيتة
 كالدعتقدات الفاسدة.
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ن بعض، ا مها قريبً ليكون بعضُ  نتائجو أىم   من تدام الفائدة جمعَ  أن   ، رأيتُ ا لذذا البحثختامً      
البحث في ، وىو ل عليو من ىذا العملالذدف الدعو   د، وبالقدر الذي لػد  زةوجَ كان ذلك بصورة م    وإنْ 

 لا أدّعي ققدم  حقائ  هاائية، ولا ، وإنّ  لالةالدسرحي وأنساقو الدنتجة للدّ  في الخطاب واصلآليات التّ 
بعضُها إضافاتٍ قابلةً  التي لؽكن أن يكون لرموعة من النتائج متُ د  ، ولا آراء ثابتة، وإلّظا قمطلقاً  يقيناً 

 .قابلاً للاستثمار والتّوليد لاحقاً موس عا لتصتَ موضوعاً  للقراءة
لأكثر الأجناس الأدبية  حليلية التّ  ةوالقراء فكيكيةالتّ العملية  في مسالكالشّائقة  فمن خلال رحلتي    
للمخرج الجزائري  (لؽينة)طبي  على مسرحية وبالتّ  ،نسانية وىو الخطاب الدسرحيبالحياة الإ تصاقاً لا
  : نستنتج أنّ  "لزمد آدار"
  غة،رق الواصفة لوظيفة اللّ أبسط الط  فيو العلامة من  عد  قَ حيث ، واصل أساس الوجود الإنسانّالتّ  -

، بليغلتّ ن حالات اتضمّ ي، أو ضمنية على قصدية صرلػة قائمٌ  نشاطٌ واصل البشري عملية التّ  أنّ كما 
 .وقشابكاً  وىو في الخطاب الدسرحي أكثر قعقيداً 

 كل يقغطّ  أن لؽكن لا لالةالدّ  ىذه نّ فإ والددلول، الالدّ  لغمع قواضع ىي لالةالدّ  كانت إذا - 
 ما وىذا ،ظرفياً  قوقفاً  إلا   معتُ   حد   عند فتوقّ لا ق دليلعملية التّ  أن   بمعتٌ ،التّواصل في لاليالدّ  الحقل
 على منفتح الددلول لأنّ  ،مغلقاً  شيئاً  تليس ...لانزياحات والاستعارات والكناياتا بأنّ  ديؤكّ 
 رحالطّ  ىذا وف  يعُــــد   أن لؽكن - كما لا حظنا- فالددلول ، وبالتّالي لا يستنفذ حدّ التّواصل،أويلالتّ 
اىرة في العرض ىذه الظّ  وققل   ،دوليك وىكذاآخر،  مدلول عن يبحث دالاً  معتُ   مستوى وفي

  الدسموعة والدرئية.لستَورتها الخطية الدتسارعة التي تخضع لذا العلامة  الدسرحي
 النّص قفكيك في الطراطها خضم   في سياقو قغفل (لؽينة)الدّرامي للنّص السّيميائية القراءة إن    -

 صٌ ن كأنوّ النّص الدسرحي مع بــَـــيـــْـــد أن  التّعامل ،الدّلالة تجليّات في بشكل يُسهم قركيبو وإعادة
السّياقِ، ما لغعل  عاملُ  وىو الدّلالات قشكيل في وحاسماً  مؤثراً  عاملاً  الحسبان يُسقط في سرديّ 
اللّغة  بتُ الفصل الصّعب ومن متداخلة (Contexte ) والسّياق (texteالنّص ) بتُ الحدود
 الزّمان عنصريْ  ولأنّ  عية للعلامات النّصية،وسياقها الذي يستدعيو عنصر الإحالة الدرج الدّرامية
   للسّياق. لزدّدان  رامية، فهما نسقانالدّ  ركنان أساسيان في قشكيلة الدادةالدثال  سبيل على والدكان
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خصيات الدسرحية فسية للشّ بإمكاهاا قشخيص الحياة النّ ، واصفةرامي لغة ص الدّ النّ  في اللّغة -
فس النّ صرلػات الحوارية الكاشفة عن خبايا على ققنية الدونولوج أو التّ  ، اعتماداً عميقاً  داخلياً  قشخيصاً 

ا يكتفي ، وإلظّ لا يستطيع فعل ذلكفالعرض الدسرحي في  ا الوصفخوص وأىوائها، أم  وطبائع الشّ 
، خصيات إشارياً قعبتَات الشّ ملامح و  من ل خارجياً ورة وىي قتشك  الصّ  دلالات الدتلقي بالقبض على

ف من مهما وظ  دّرامي في نصو الالقيام بها  "لزمد آدار" يستطيع الكاقب الدسرحي ة لاوىذه الدهم  
ا قستطيع لشّ خييل أكثر إلى التّ تجنح بالدادي والواقعي  ل لصد ىذه الأختَةب، ادات مسرحية واصفةإرش

  العتُ الباصرة في الدشهد الدسرحي.
  ةً ود  سْ مُ رامي ص الدّ عتبر النّ ة الدسرح، إذ يُ د على خشبا لتجس  قرأ، وإلظّ كتب الدسرحية لتُ لا قُ  -

، في حتُ القراءة البصرية لنص العرض لا ا تحصرىاأويل أكثر لشّ التّ  ب مسالكوقراءقو قشع  ، للإخراج
م علاماقو بشكل ، فهو يقدّ لالةبات الدّ أويل وقشع  تدنح الدتلقي الوقت الكافي للإيغال في مداءات التّ 

أخرى لذا نفس  مكاهاا لعلامات قغيب العلامة قاركةً  لالية ث  ، يعطي العرض الإشارة الدّ متسارع
 .شأهاا شأن الدشتًك اللّفظي في النّص الدكتوب قد قعود ىي ذاتها وبدلالة لستلفة ، والوظيفة

من خلالذا  بث  ي التي والدعنوي الدادي كيانو لقشكّ  التي وعناصره أدواقو الدسرحي العرض لؽتلك -
قركيب  إذ عن طريقو يتم   ،الواقع في لصده عمّا فةومكث   لةزَ ــــولست موحية ة،وعامّ  ةخاصّ  دلالات

 الأدوات قلك وجميع ،د في الدسرحيةرامي الدتول  راع الدّ خصيات، ولؽكن عن طريقو معرفة حدود الصّ الشّ 
 الفقرة، الجملة، بنية في قنتظم التي والكلمات الحروف مثل ىي اإلظّ  وملحقاتها، ينوغرافياوالسّ  كالدمثلتُ
 دائمة تَورةبس إلػاءات لنا يضخ   الدسرحي العرض أنّ  من انطلاقاً  ،الدقصودةالدّلالة  لتنتج الدقطع،

 نقوم قأويلية لزاولة كل وفي، تق دموق من ا نفلتق حتى امعناى على قبضنا ناأنّ  لضسب أن ما ،ومتسارعة
  .العام ل  نحَ مُ ــالفي صرح  جزئية ومؤقتة إضافة ستكون بها
ات ر الذّ إذ قتصوّ  ل والدتلقي،ابطة بتُ الدرسِ الآليات الاشتغالية الرّ لؼضع الخطاب البصري لجملة من  -

 تحاول ث   ،شياء العامتجربتها السّابقة في إدراكها لأ، (و السّينوغرافيا ...ل، ققني  الدخرج، الدمثّ )لة الدرسِ 
ضبط الاشتغال الدرجعي والالػائي ل واصليعبر قناة قواف  طبيعة الدضمون التّ  اعبتَ عنها بصريً التّ 
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على ضوئها ينبتٍ قأثيث الدكان الدسرحي و ة، مشتًك وثقافية سنن لسانيةللمضمون الذي ينبتٍ على 
 .الذي يقوم مقام اللّغة الدشتًكة في العملية التّواصلية في نص العرض

عدىا اللّفظي أو في إن الإحاطة بمجمل الأشكال التي قتخذىا الدّلالة في الوقائع النّصية في بُ  -
حصيلة ما لؽكن أن  ى من خلال الظاىر فيها، بل ىيالعرض الدسرحي في بعدىا البصري ليست معطً 

هذه ينتج عن افتًاضات قأويلية ىي سبيل إلى دلالات تحضر في أذىاننا دون أن نستدعيها، ف
 افتًاضيخطاب  ب الدسرحيوإلّظا ىي السّبيل الدؤدية إليها، فالخطاللدّلالة، الأشكال ليست حاملةً 

، فالدّلالة قل الحرفي لذذه الأشكال الواقعيةوالنّ  الدباشر صويرالتّ  ذلك ولرازاقو استعاراقو عبر لؼتًق
ا ىي ستَورة نلج من خلالذا إلى عوام الثقّافة الدنفتحة على كل وإلظّ  ا،ليست معطًى جاىز 

  .الاحتمالات
 -ىنا والآن - ل الواقع قستطيع أن تدث  عرض مباشرة حتّى فتُ  نقل الدسرحية بلغة الحاضرالأصل أن قُ   -

بل  ،ازاتهلشيّ و أبعادىا  من ثتَاً كو حضور الإثارة  قفقد (فيديوال) سجيلتّ المن خلال  لكن بتحليلها
 ايقة وحدودىبصفحتها الضّ  نيةالتّلفزيو  اشةفالشّ ، المحيط بنا راميئها الدّ فضامن  ويضيع جانبٌ كبتٌَ 

ل قراءقنا فتتحو   ،مضى قأليفو وانقضى حدثو ينجز نص  لد أكثر من فعل القراءةبنا ققتًب الدعلومة 
رقابة من أنساق زمنية ماضية تحملها و ـــــا يكتنفــــومغة الحاضر والآنّ إلى لغة الداضي، من لحليلية التّ 
  .الوصف لظطيةو رد السّ 
عرض للحصول على لى قاعة الإوجو الدسرحية التّ  ةسالب على متلقي الرّ يتوج   ،فن الدشاركة الدسرح  -

معية يميائية السّ السّ  لزدود بكل أبعادهمي الفعلي واللّا راندماج في الفضاء الدّ الدشاىدة الفعلية، والا
عرض تحليل الدسرحية من خلال ال ، غتَ أن  د. التي قصنع جمالو وسحره الدتفر  مية ..والبصرية والشّ 

لنا دوهاا   التي لا غتٌ ، و العلامات البصريةكثتَ من اليحرمنا ف، ساحة الصّورة  مَ يضي   لالدسج  
 ناىيك على أنّ ، صاليةد القنوات الاقّ تعدّ الدطراف  الدتًامي الألتُ لذذا الخطاب الفتٍّ كمتفرجتُ أو لزلّ 

والجمالي أثتَي ص من حجمها التّ قلّ يسجيل من خلال التّ  إمكانية إعادة مشاىدة الدسرحية في كل مرةّ
د  يرصُ  أنْ  جالدتفرّ القابع تحت عباءة يميائي ل السّ الفرجة والدشاىدة الداقعة، فلا يستطيع المحلّ  سر   ولعا
كما يعيشها الجمهور   أثتَ في العلامة الدسرحيةس مواطن الجمال والتّ يتحس   أو أنْ وال الدرئية الدّ  كل  
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، فهو ينساق في قدية الحديثةالنّ سانية و اللّ  اساتر أمر لا لؽكن فصلو عن الدّ والجانب الفتٍ ، الفعلي
، قنيةأساليبها الفنية والتّ و  غة بكل تجلياتهااللّ نواميس  قصنعها ،والإبداعيةية الالجملالات دّ لررى ال

 .، فالدسرح فنٌّ يرفض الحدود والقيودة عند الدتلقيائقة الفنيّ يها الذّ وتجل  
س منظومة نظرية ققوم على أسس علمية ومرجعيات يؤسّ لخطاب الدسرحي ل السّيميائي حليلتّ ال -

 لعلاقة التّضايفية بتُ عدّة حقول معرفيةققوم على قرسيم افلسفية وفكرية من خلال آليات إجرائية 
لؽنح  صها وإنتاج معانيها وتحصيل فهومها، فتطويع أكثر من تخصّ وقأويل لامة الدسرحية،لدراسة الع

بدراسة الخطاب  وما ذىبنا إليو من قأسيس منهجي كفيل ري والثقّافي،مشروعية البناء الفك لتّحليلا
وىو مدار وقفكيك مكوناقو وقأويلها عبر ىذا التّداخل والتّحاقل بتُ الاختصاصات،  ،الدسرحي

  بة منها الفيزيولوجي والنّفسي، الخفي والدتجلي... الية الخطابية التي تخضع لشروط مركّ الفع
الكلام الذي ققولو الشّخصيات، كلام لا لػمل أي   الدسرحي ىو أنّ ن خصوصيات الخطاب م -

ضمن الظرّف الذي لػدّده التي قربط الشّخصيات الدتخاطبة، معتٌ إذا م يقُرأ ضمن العلاقات 
والإرشادات الدسرحية ف اللّغوية، والأعرا ان وعوام الشّخصيات الدختلفة،وبطبيعة الدكان والزّم
ر الرئيسة التي تحدّد السّياق وقسمح للقارئ أن يتخي ل ظروف الكلام، ىذا الإخراجية ىي العناص

 ال البراغماقية .رقو البحوث الجديدة في لرىو ما طو   ليل الخطابالدنحى من تح
نا لازلنا نعانّ أزمة قيم ثقافية أكثر منها درك تدام الإدراك أنّ يُ  إن الدتأمل في واقعنا الاجتماعي، -

إصلاح أمة من الأمم لا يكون إلا بإصلاح  اقتصادية و أمنية ... ذلك أنّ  أزمات سياسية و
الاستثمار في  ، ولعل  شاملاً وإصلاحا ً  قغيتَاً قافية تحتاج قافية والفكرية، ومنظومة الجزائر الثّ منظومتها الثّ 

 بو في زمن طغىدرك قيمتو وقعتتٍ ىو من وسائل الإصلاح عند الأمم التي قُ  ودراسةً  الدسرح كتابةً  فن  
ا تهر فّ عية بصرية و سمّ وسائط عبر  ليخاطب الفرد ر الكتابةطأُ  الخطاب الدّرامي الدباشر الذي اختًقعليو 
 قنية الحديثة.التّ 

وفي النهاية، فإنّ حاجة الإنسان إلى السّيميائيات والتّأويل السّيميائي عامّة قبقى ضروريةّ بوصف     
اطاً معرفياً وفلسفياً لفهم الحياة واستعادة مناط  أكثر غورا داخل السّيميائيات فعالية دلالية ونش

الذّات الإنسانية، فتصبح الضّرورةُ ملحةً عندما يعيش الإنسان أزمة سوء فهم تخص  ذاقو كما تخص  
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الآخر، أزمة يبدو خلالذا الصّراع موز عاً بتُ الداضي والحاضر، بتُ التّقليد والتّحديث، صراع يتنامى 
الإنسانية من أجل قشخيصو خلال الإفراط في قوليده وإنتاجو، يتلاشى كلّما ذل لنا العلوم  من

نّصوص والخطابات الحديثة في قطوير قراءة ال تحليل الخطابالاستفادة من مناىج و وعلاجو، 
أو لنا أو  الإبداعية، فظواىرنا ققول الكثتَ عن ا، والدّلالات قتجسّد في حركاقنا وإلؽاءاقنا، ولكن مهما

حقيقة الذّات البشرية كالبئر العميقة كلّما أدلونا بدلونا فيها كان  فنا، أو استقرأنا الدّلالات فإنّ اكتش
النّفسي للذّات البشرية لا يبوح لنا بكل مكنوناقو،  فهو كجبل من  الورِد أكثر وأوفر، ولأنّ الواقع

بكثتَ لش ا ىو ظاىر، و مع ذلك قبقى العلامة عنّا منو أعظمُ  جليد يطفو على سطح الداء، ما قوارى
 . الأعماق من حقائ  بالظاّىر على ما خُفي في وسيلتنا الوحيدة لإدراك الظاّىر، ثّ نستدل  

  



 .................................................الرسالة:  ...ملحــــــــــق 
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 :د آدارــــمحم   -1
 غليزان" ولاية: الحمادنة"ببلدية  م1941ديسمبر  22مُؤلِّف ومدثّل ومخرج مسرحي من مواليد 

ويل الطّ بها عبر مساره الفني  كوين التي مر  عة من خلال مراحل التّ ع بثقافة مسرحية متنوِّ تشب   )الجزائر(،
 للفنون الدعهد الوطنيراسة في بداية مساره بالدّ ة في صقل موىبتو الفنيّ ، على مدار ربع قرن   الدمتدّ 

 م.1964الدّرامية بسيدي فرج، الجزائر العاصمة، 
 م1973م حتى 1966التحق بالدسرح الوطني الجزائري عام  -
 م.2001م حتى 1973ثم التحق بالدسرح الجهوي لوىران، في إطار اللّامركزية عام  -
درامي  م، بالإضافة إلى حصولو على تكوين 1965تلقّى تكويناً في كل من بيزناس "فرنسا" عام  -

 م.1988في الاتحاد السّوفياتي عام 
م، 1987: البيادقم، 1978 ميمون الزواليم، 1971 الأمخاخألف وأخرج مسرحيات منها: 

 .... البئر المسمومةم ، 2016:بو المحاينم، 1995: الخضرم
تأليف "عروش"  عنصاب الفاهم إخراج  العديد من الدسرحيات، نككر منها: مسرحية: شارك في
تأليف "عز الدين ميهوبي"  زابانا م،1968، تأليف "أندرسون" الصندوق الطايرم، 1965
حمة م، 2002"لعـــــز الدين ميهوبي"  حمة الفايقللمؤلف "سمير مرير"،  صرخة النساءم، 1997

م، وغيرىا من 2009للكاتب"سمير مرير"  ــنةــميـــيم، 2004"لعز الدين ميهوبي"  يـــوردونـالك
 .1الأعمال الدسرحية والفنية ، ومازال إلى يومنا ىكا يواصل مشاريعو الفنية 

 : (يميــــــــــنة)مضمون مسرحيـــــــــة  -2 
ســــرحية أعد  أطــــوارىا كلٌّ من "جمال مريّر" و"سمير رايس"، وىي عمل فني ميلودرامي، ( مــنةيميـ)    

محمّد "استوحاه صاحبة من كتاب )النّساء( للكاتب التّونسي "عز الدّين الددني" ، قام بإخراج فصولذا 
في  "مليكة يوسف"، وساعو في ذلك بوعبد الله سعيد، ومثّل الأدوار، وبالأحرى الد ورين الثنّائي "أدار

أي زوجة الابن )عمر( الأستاذ  "الكنّة  "في دور "وىيبة عدنان"دور الأم الدسمّاة )الشّاذلية(، والفنّانة 
                                                           

 تمّ الحصول عليها من قِبل الدخرج شخصياً . "محمد آدار"السّيرة الكّاتية والأعمال الفنية للمخرج  - 1
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من خلال التّدخل الصّوتي فقط  الجامعي الحائز على شهادة الدكّتوراه، والكي مث ل دوره "محمد آدار"
 دون الظّهور على الرُّكح .

الدسرحية موضوعًا على قدر بالغ من الأهميّة، يتمثّل في صراع الأفكار والثقّافات بين  تعالج     
مسألة الأفكار البالية والعادات والتّقاليد الدتحجِّرة الدصطدمة  يال في الأسرة الواحدة، كما تناولتالأج

ش متغيرِّ ومتطوّر باستمرار، مداّ فرض أزمة ىوي ة رىنت الدرأة الجزائرية في وضعية اضطهاد بواقع معي
 وتهميش لحقوقها، وإقصاء لكيانها الإنساني والأنثوي داخل أطر اجتماعية قاىرة .

في شكل محكمة علنيّة تحكي قصّة )يمينة( وزوجها )عمر(  العمل الدّرامي ىكاتجري أحداث     
الجامعي المحكوم بقناعات فكريةّ متخلّفة موروثة وآسرة، حيث تحاول )يمينة( مواجهة ذلك في الدكّتور 

صبر ومعاناة من خلال مناضرة والدتو )الشاذليـــة( لإقناعها بسوء فهمها لحقيقة الدرأة ودورىا في 
ل والضّلال والتّخلف الحياة، غير أنها تصطدم بمتاعب المجتمع الكي يتبنَّ  أفكاراً قابعة بين براثن الجه

... وىي ترسّبات فكرية وثقافية خارجة عن إرادتو واختياره، وفي أوجِّ ىكا الصّراع بين النُّور في 
مواجهة الظّلام تتمكّن )يمينة( من نشر الوعي في حماتها ويتحقّق مرامها في اقناعها ببطلان أفكارىا 

 ما يعُرف بالخرافات . ووىن عقيدتها، لينتصر في الأخير الفكر الدستنير على
الأوّلية لنصّ الدسرحية،  ىكه من جملة الدّلالات التي تطفو على السّطح من خلال القراءة    

مكن على ما أ وكشف لنا ،استنطاق ىكا الخطاب الدسرحي السابق مكننا من  السيميائي والتحليل
الأنساق العلاماتية للخطاب  مضامين فكرية وفنية قابعة خلفمن الدّلالات الداوراء نصية بعدّىا 

 ز.الدنج  
 
 



 
 

ّ:راميصّالدّ النّ 

ّةــنـــيــــمــــي

 رامية : آدار محمد والمراجعة الد   إعادة الكتابة

  

 

 

 

 

 

 

   ساء" للكاتب الت ونسي: عز الد ين المدني.كتاب "الن  هي في الأصل:  و 
   ساءاقتبسها: مرير وجمال، بعنوان : صرخة الن . 
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 ة ـــينـــرامي : يمص الد  ـــــالن  
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  1ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ت ي حب  ومتواضعة، زدت ليلة الاستقلاؿ .... أم   أنا اتشي تنينة... من عايلة شريفة: يمينـــــــــــــــــة 

نكوف  واخترت   أقريت  ة شيء واحد، ي الأماف واتضري  ي بل  اني تنينة....أقنع أم  ة ...وبابا تشم يني حوري  تسم  
نساىم في تػاربة  يم دؽ، وكيما وعدت والد  هارة والص  مة ... نعيش مع الأطفاؿ، نشوؼ فيهم الط  معل  

في مرحلة وين اقتربت فيها أفكارنا وتزاسنا ، بنينا  "الشاذلية" ولد "عمر"، تزوجت خلفاتصهل والت  
ار دويرتنا بالوىم ، والكلاـ اتظطلي بالعسل ... وتظا يدوب العسػػػػػػػػػػل؟ واش يبقى؟ ما يبقى غير اتظر  

راب عمرو مل تدوب، وترجع لأصلها، الكذبة كذبة ولو كاف تظعت والس  ولعيوب اتطافية ...قصر الر  
 مل.فوه على قصور الر  ما يسقي عطشاف ...ت

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  2ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ك ػػػػػػػالبػػػػػػػ د  ا داخػػػػػػلو ر  ػػػػػػيػػ  *** ساء سوؽ مطيار  سوؽ الن   : (الصوت)

 في راس مالك وتمسروؾ   ***  ػػػػاربح قنطػػػػػػػػوؾ من الر  ور  ػػػػػي             
، نا نشرب غير اتظرار، علاقة فاسدةو ذىب، وأى   : باراكات ، باراكات ، باراكات، الكاس ما يمينة

، سادة ، مانزيدش نوقف قد   لا ياي، وبح صوتي، أتعبت والله تعبت ... قشاح ري امكم بعد اليوـ
وجوىكم ما نسمع من أفامكم ، ما نشوؼ ا، وتـرج منهاونرجع لدار والديم  م كل شيءسلم أخلاص أن  
، يكفيني من درة الفارغة معاكم ...بلا فايدةعت جهدي وصغري في اتعم ... ضيم م واتع  كلاـ الغ  

ي ة ...ولا خير في الل   فايدا ما فيكم حت  نرجع لدار والديم  ،ة ...كرىتولي اتظعيشةىذي العلاقة اتظر  
، ، والكلاـ معاكم خسارة في خسارةةة واجتماعي  أنتم مصيبة ...كارثة ...كارثة حضاري  ركم ...يقدم 

 العشرة معاكم حراـ...
اس ، الن  ـعوب تدشي وتتقد  خلاص، الش   ، وأنتم ماكمش حابن  تتغيرو، ومازالت تتغير  تالدنيا تغير   

ساء ، الن  ساءبالك من الن   د  ساء.... ر  ي طلعت للقمر، وأنتم مازلتوا برؾ .... سوؽ الن  عندىا سنن  مل  
 ة...ة على كي  ، وكيدكم راىو كي  عظيم كيدىن    ..ىو....ىو...ىو ، أف  سا .ساء ...الن  ثم الن  

، كي ، راىم في كفالتي، يا سادةوش  ت  د  درسة ... وأنا فطورىم ما وجم وليداتي قريب يرجعو من اتظ     
 م في داري ولا في ولادي ، لا تـمم ، وإلا تحسبوني مهملةامكم تؽكن تخمواواقفة قد  تشوفوني ىكذا 

ات د شكلي  قالولي تغرم  ىذوؾ ساعة وحدة كيما وعدوني ...اـ ي أمل نوقف قد  ل  يتهم وجيت ك  ل  صح خ  
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كاياتي ملكم ش  نقدم  ي تفاؤؿ باش  ل  ... وإذا بيها سنن  .... ساعات... وساعات ... جيت ك  
تغرمة راتلة نصبح ما نعرؼ  ، ومنةحت أنا متهومة من تهمة لتهمة، أصبحت تغرم...وإذا بها أصب

 ....، أضربني وابكى وسبقني واشتكى ع؟ تقلبوا علي الأوضا  واش  
وا ل  حل  ، أبحثوا ... لكم زوجي مهاي قدم الل   هادات والوثائققلتلهم أفتحوا تحقيق ...شوفوا الش  قلتلهم ...

 وجوارحي... ما خبيت عليكم أفتحتلكم قلبي، تلكم بيهاي بح  الل   شوا... لا زـ توصلوا للحقيقة... فت   
 لماتلم والظ  الظ  وحدة عايشة في  كيما تحكي أي  أحكيتلهم   ،بأمانة وصدؽ و  قلت   شي ، كلوالو

 .ي عافسة عليهاوحدة على اتضقرة والمحقور وعلى اتصمرة الل   اشكيتلهم كيما تشكيلهم أي  
 .(رـــــــظهـــــت):  اذليةالش  
راكبة على كذب...راكي كيما قالوا سيادؾ...ػػكذب في ل  ػوؿ لآخخر كذب...ل  من الأ ، كلامكابةكذ  

 بع وتقوؿ اتطرفاف ياكلوني...ظهر الس  
 . تقش أسيادي...أسيادؾ أنت   : ما ةيمين
 نيا.حياء في ىذي الد   حشمة لا ، لارفعي صوتك أىنا؟ بالكذب والقباحة: وتزيدي ت اذليةالش  

 اتضق.: ما قلت غير يمينة
، حبيتي ولا كرىتي ... الأولاد كفالة عندي في داري ر ، وكذبي قلتيو مزوم : كل شيء الل   اذليةالش  

رجينا من تقاليدنا ...حبيتي تخ وزوجك   ولادؾ ...بيتك  أ أتقلت   ي مازاؿ يامنك وأنت  ....أشكوف الل  
 طف ...طف... الل  ، ولا بعدو عار، الل  وعاداتنا ...ىذا عار ما قبلو عار

 ا ما يقولش ىكذا ...ينم : د   يمينة
اس ما تفهمش ... شوفي ، تحسبي الن  كي يهتم بي يامنك و إلام أشكوف الل   : أشكوف ... اذليةالش  

وتزيدي  ...حياء ستك لا حشما لا... شوفي للب  سب...شوفي لوجهك ما قبحو يا بنت تضسب والن  
 عندؾ حق؟ وقتاش أنت  حقوقي ... من : اـ أسيادؾتعيطي وتقولي قد  

 و حقوقي...ػػػػػػ: إي يمينة
 ي زرععيق ...حقوقي ...حقوقي، كيما قالو سيادؾ...الل  عيق والن  : وجهك أزرؽ من الز   اذليةالش  
 ؟وين  ،، وين طايرةك دـ ... ىم .... غموؾ ...كل  الش   وؾ تلصد اجراحو، وأنت  الش  

كة... وإذا شوكي صابك، ىذا نيش شجرة مشو   ...مانيش نبتة فاسدة  نيش طايرة ، ما : ما يمينة
 طريقي... اخترت  من حزني وأوجاعي، 
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  حق: طريقك مسدود ومنكوب... منن  اخرجتي أمنن  جيتي؟ واش تكوني؟ ما عندؾ حت   اذليةالش  
 ة... أولاد ولدي راىم في كفالتي.ػػػػماداـ راني حيم 

 .يم ػػػػ: الكفالة ل   يمينة
اتك نفسك... شوفي باش يعطوؾ الكفالة ؟ راىا غارم  احتراـعنك أقدر ولا  : كانش ما اذليةالش  

 لواد.، اتظهزوزة من واد لة كي ىاذيك اتضطبة اتظقطوعةروحك أمليح، راكي قاعد
 .نيش صخرة جامدة  نيش حطبة...ما ما : يمينة
  ؟ : واش أتكوني أنت  اذليةالش  

، موجودة وين يوجد زماف من مينة موجودةػػفي كل مكاف، أنا ي مينة موجودةػػي ....أنا: أنا. يمينة
ي تكحد  ساف الل  يقطع الل  الأبصار على اتضق، وكلمة اتضق... اتضقرة، موجودة وين تعمى  لم والظ  

 كلمة اتضق 
غير بالأوىاـ ...صوتك  و، راكي منفوخهتك أخسار ، وجر  أخاسره، وعرقوبك هخسار  : أنت   يةاذلالش  

وايح ، والر  خافماد والد  ة لوف الر  ، وشعرؾ بليم ض لفتافتنوم  ومكاف ...وفمك تػن في كل   وفاحش
 طف .طف ياربي الل  ، الل  الفاسدة، قعدتك لا دبارة لا بشارة

من جيهة  ، وأنت  وذوؾ من جهة ...وولدؾ من جيه اذلية ...ىاا الش  : حراـ عليك ي يمينة
تكوف على   اذلية ماتنشري غسيلك على ظهري أعلاش؟ وحدبتك يا الش   و...أعلاش؟ أعلاش حاب  

 كتافي؟
      ديد ي تزيني بيو رقبتك وجسمك ضربو الص  ىب الل  ، ىذا الذ  ما تساويش أنت  : أنت    اذليةلش  ا

 بيك. س  رخ   وطاحت قيمتو و
 واد .ماد والس  ، يشوؼ غير الر  مديني عينيو مر  : الل   يمينة
 ؟. ناأ: أنا عيني مرمدة  اذليةالش  

س بطعم ة تؿ  يت ...حاب  دم عطيت ما ااذلية ، أنا يا الش  لو طعم العسل تنرار ي فمو مر  والل   : يمينة
 اس .، وقلب الن  اساس ، وبلساف الن  ىوش بفم الن   اتضياة برغبتي وبذوقي، ما

، مادواد والر  من عندؾ غير الس   نايدم مالقينا ما ا : واش ىاذي تظعاني ، واش ىذا الكلاـ ... اذليةالش  
 ي كنت  اتظيزيرة الل   ي خرجك من اتعم والغم وىو الل  خي وليدي  اكة وحرنا فيك ... يابر  جبناؾ من 

ة القارص اتظمصوص لا ذراع مذرع ، وجهك كاف أصفر كي حب  يانةجبناؾ ضعيفة ومش ...فيها وعايش
 ر يا العار.ولا رقبة بلام 



  
 

512 
 

ي فيك ، والل  ين في الأصل والفضايلىوش بالقوؿ والقيل ... الز   ين مالفعايل ... الز  ين زين : الز   يمينة
أنا ...أنا  ح  بص   ،باتصيعاف تلس   بعاف ما، والش  واديشوؼ غير الس   لمة ماايش في الظ  ي ع، والل  فيك

، فيهم، ثلاث بناتط ي عافسة عليها، أولادي كبدتي، تضمي ودمي ما نفرم ، أنا الل  ة باتصمرةي حاس  الل  
 لا زـ يكونوا في كفالتي ... ...وحدة منهم مازالت ترضع

ي عينيك وشوفي تضالك ، حل  لي بأولاد بنيلازملك كفالة...قبل ما تتكف   : في كفالتك؟ أنت   اذليةالش  
 يح سوالف ....ىذاؾ الوقت تتكفلي بيهم.ماء وتضفري من الر  جوـ في الس  إذا قادرة  تبوسي الن  

، وما نقوؿ ل حمفر من ال، تقدري تنحيلي الظ  على مسؤوليتي : أولادي في كفالتي، وما نتنازلش   نةــيمي
 طش فيهم.ي ما نفر  ، غير أولادي الل  ، وما نقولش آهيلي درعيام ، تقدري تقص  آه

... يا ويح ميدتي تعرفي تهدري وتتكل  ، ع  ، وأطواؿ لسانكينيكوا عخرجو قرونك وأتحل   : اذليةالش  
ي قادرين ي بالك أمليح ... راىم عندي شهود الل  د  اس باتضجر....  ر  ويضرب الن   داج  داروا  بالز  الي  

 زياف وتزواؽ الوجو.ك غير الت  ، ما يهم  ة، أتقلتي دارؾ، وأولادؾ وزوجكي إمراء مهملراكي يشهدوا بل  
 ة.تحكمني الغم  و... كي نسمعها يت من  واح راني مل  ...ىذا الن  وخرفت   : أكبرت   يمينة
 كيش قادرة تربيهم.   أولاد ولدي ... وماما تعرفيش تربي   أنت   tout da bort )):  اذليةالش  

جاؿ لدؾ... أزرعت فيو روح الر   راكي ربيتي و  لوكاف جيتي تعرفي تربي   ؟؟ أنت تعرفي أنت  : وأنت   يمينة
 .وعقوتعم وقوتهم

دكتور... راىو دكتور في  ي ولد عايلة الكل تشهدلوا بل   ساد الأسياد ... والن  : ولدي سي   اذليةالش  
 اتصامعة ميمة.

 ة.ارع جاجار يتعنتر وفي الش  ، في الد  ش من دكتور...دكتور انتاع اتضقرة: دكتور...طز...وايمينة 
 ؟.!: ولدي جاجة  اذليةالش  

...وإلا ماء في الس  ة ة وحر  ييادة جات بالأسامي راني تشيت روحي تؾمة عال: لو كاف الس   يمينة
نيش  ، مالية بالأسامي ...أنا تنينة من الأمافجوىرة في أعماؽ البحار...لو كاف جات القيمة عا

 وط واتضقرة .مقهورة بالس  
عادلة، راني في تزاكم وبن  قولوا كلمتكم ال ...فعةناس من ىذي الل   : العدؿ...العدؿ... يا اذليةالش  

 يت بني على الأصالة والأصوؿ بن  يدين ىذي اتظراء، أنربيهم كيما ربم ، ما تخلوش أولاد ولدي يديكم
 : أصوؿ؟....أنت  تعرفي الأصالة والأصوؿ؟ يمينة
 ماف...جولة والفحولة...ىي قيمة القيم على طوؿ الز  : نربيهم على مباديء الر   اذليةالش  
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 واتظربط اتطالي.يعرفوش قيمتو، الاسم الغالي  ي ما: يتكلموا في كلاـ الل  يمينة
 نربيهم على القوة . : اذليةالش  

 ة العقل.: قو   يمينة
 ندة.راع والز  : قوة الذ   اذليةالش  

 ندة.راع والز  حت اتضيواف عندو الذ   يمينة:
 اـ اتظراء ، ما ىوش راجل.عيف قد  : الض   اذليةالش  

 او ولادىم .ىكذا ربم  : يمينة
 جولة.أنربيهم على الر   : اذليةالش  

 جولة عطف وحناف.: الر   يمينة
 تسكت.ش ي ما تحب  اـ الل  : تغلق لفم  اذليةالش  

 ة الإنساف.: ىي حري   يمينة
 ن .وح  ن  تظفت  ن  ذ  تسد الو   : اذليةالش  

 جولة ....ىي صوت اتضق في كل مكاف .: الر  يمينة 
 : تعمى العينن  اتظفتوحن . اذليةالش  

 : واحد ما يشوؼ بعينن  الآخر. يمينة
 جل لفحل ما يشوؼ بعينن  مرتو.: الرا   اذليةالش  

 جل أعمى؟ا: وإذا كاف الر   يمينة
 : تكوف مرتو عقرتلو وعماتو. اذليةالش  

 تربيناش على العقاقر. : لعقاقر؟ أحنا مايمينة 
 : وعلاه تربيتي؟اذليةالش  

ولو وجو واحد من  بن م ، كاف راه ىنا ي  ميلو كاف جا ولدؾ راجل وفحل كيما كنتي تتكل  :  يمينة
 وجهو.

ترحي،  يل وأنت  باح لل  ، من الص  تيلو معيشتور  وؾ؟ مرم يعيش بن  الش   : أشكوف؟ أشكوف قادر اذليةالش  
، ماكيش ؾر  ػػ... ىاي ىاي مبادئي، غير ترحي ب  اي ىاي حقوقي، ى، ىاي ىاي مبادئ يحقوقي

مي يالطيف... ، كي تعودي تتكل  فعايلكك  ومن كلامك ومن من   ...مل   جل كره .، الر  ة تسكتيحاب  
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لتيو ما بربرتيو ، عمرؾ ما دل  شتيش ولدي اتظسكن ر لا حناف، كاع ما قلم قد لا ...ما تسكتيش
 ....ما......

، كيفاش  وروا ىذا الإنساف واش دار فيم تتص   اؿ تقدرواناس تػ   ناس ، يا أنقلشو  ياأنبربره  ... يمينة :
 ولادي.أكاف يعاملني ويعامل 

 ا...: سكتي علي   اذليةالش  
ي حاوؿ يربطني ناسل الل  ، ىذا الس  ناسلـ انكسر الس  اليو نيش ساكتة اخلاص... ما : يمينة

يل الل   ار بعد نص  بيهم...بركات....أفهمتي بركات ،بركات يا ناس ، كاف زوجي يرجع كل ليلة للد  
نيا الكل على ظهرو...  تقوؿ حامل تقوـ الد  م، م لا يتكل  ، لا يسل  ندخم احزين.....غاضب، وجهو م  

 ور وعينيو يبرقوا.... يلمعوا ...تقوؿ نار لاىبة فيهم.ج في الص  يتفر   لفزيوفيفتح الت  
 ، بغاتوا يدخل وماجتشاجل يدخل صيد وتمرج صيد، الر  باه: كي باباه الله يرتزو كي با اذليةالش  

 عليها...
 ا.ا يبحث في  يبدصمت طويل وثقيل  ، بعدلفزيوفي الت  ور، يطف  : بعد ما شاؼ بعض الص   يمينة

أشكوف؟  حلك؟ي سرم ي قالك؟ أشكوف الل  ل  لأعلاش؟ كيفاش؟ وقتاش؟ أشكوف ا :(الصوت)
 أشكوف؟.

 فعة.: يعطيني ىاذيك الص   يمينة
بقرعة نها ، اتظغرؼ والكاس، ونزيم لو فوقها اتظنديل، تؿاوؿ نصاوبها، تؿط  توجد ميدة لعشا كي       

 صش ينق  ، وما تلب  اسرة زيتوف واتظلح، ما لزمش ننسى تعريسة، تلب اتضار، عندو لبم قازوز، أنزيد شوي  
ط في ، غير أنا نقعد يثور ويعيم ش روحو وحيد كي لغريبىكذا ماتلس   وس  ن  و  ، أنػ  باش نتعشى معاه

 وجهي.
كليتي   امي؟يري قد  الد  يري عندي؟ واش واش كاين؟ واش تسحقي عندي؟ واش الد   : (وتالص  )

 لفي.تع   يل وانت  باح لل  ، من الص  تزيدي تاكلي ووحاب  
 ، ىذا الكل صحيح، تططراش جيعانة أنت  جيعانة وتبقاي جيعانة.صحيح اذلية:الش  

  .حن: كي يعيا من اتعدرة ولعياط يرفع لغطاء على الص   يمينة
ش الفضلة، راني قلتلك داش من مرة ما تؿب  ، لقىنبالي....كنت عارؼ واش رايح أعلا  : (وتالص  )

 الفضلة.
 اتظايدة. : يقلب عليم  يمينة
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 امك.ة الباب راىو قد  ، برم اتضاؿعجبكش  اري تؿكم باحكامي، وإذا ماراني في د   : (وتالص  )
 ، يضرب.ضربيو،  الأولاد ما تدنعش من  حت  ، ويزيد برجليو، : يضربني بيديو يمينة

 على بالك علاش تزوجتك؟ :(الصوت)
، ا، أتزوجتك باش تطبخيليأن أتزوجتك باش تربي اولادي كيما إتؿب ،وبداري باش تقومي بيم  

 ...ليي، تحد  تغسلي
ي الش  نب ماىوش ذنبو ىو راجل ......الذ  يكفي يا ع مر ... يكفي راؾ رايح تقتلها.. : اذليةالش  

عمل واش تلب ىو ، ىو يي راه ساترؾ، ىو الل  ي راه قاتنك، ىو الل  ي دارو عندو اتضقوالل  ي قالو الل  
 ار.سرواؿ وحبيتي ترجعيلو راجل في الد  ، لبستيلو في معاهي ماتعرفيش تتصر  أنت  الل   ،دتنة عندو اتضق

 « قىــــــــــــــــــــــــموسي »                              
، لا تكرحني بكلمة ولا و حناف وعطف، كل  يتزوجي كي لعسل، ىادي كي الز    كاف اتظرحوـ     

، وإذا غضب نغضب معاه ... وانقولو أنا ثاني فرحانةيوجعني بحرؼ، وإذا كاف ىو فرحاف نكوف 
 عندؾ اتضق سيدي، اتضق دتنا معاه .

 جيعانو، ، وإذا جاع أنقولو أنا ثانيه في بلاصتيتلب في بلاصتي، ويكر ، و ر في بلاصتيأتؼلياتو يفك    
، ثلاثن  لا ؼ الكوزينة أنا ناكل في البيت، وإذا ىو كنا ناكل في الكوزينةأا ىو كلا في البيت، وإذ

، و ويديو، كاف كي يدخل للدار نروح تؾري نبوسلو راسة في اتظايدةمر   سنة زواج ماقابلتوش ولو
بها على رة نطي  ى  قهوة مز   د  ، نوجم و رجليو باش يرتاحاطو، ونغسل  و صبم ، نقلعلونقعدو في بيت اتظطارح

هو  اتصمر كيما تلب   وؽ نهار سعيد، تكي ب اتطدمة، ونهار الس  سيو في تع، انم ها ويشتيها، نضحك في و ج 
لي كاش حاجة نقولو: يا وإذا ىدا فة من يديو ونزغرت من الفرحة...، تؿكم القيدداخل كي الص  

، وإذا بدا ط راسينهبم  ط عليم ولا في البيت يعي   تعجبوش حاجة فيا   ، وكي ما، ونبوسلو يديوفرحي بيها
.ما تضرنيش سيدي ما تضربنيش ، وإذا ضربني ...رير من اتطوؼ تحت الس  أنروح نتخبّم ر يكس  

ي ما ي عملتو والل  ، نندـ على الل  ، أتشحلي سيديماحس  ، نطلب منو ال، ما درتلك والو سيديسيدي
أتزوجني وأنا  قريب ثلاثن  سنة (عثماف)ي عشت مع الس  ، عملتوش، نعطيو اتضق واتضق دتنو معاه

طلو يت نعيم ومن بعد ول   يديو، وكاف تكيبلي حبيبات حلوة في ، كنت نعيطلو عميصغيرة تمازال
تـدمو بكل ، كنت العايلة يسيرىا كيما تلب ف ىو رب  و ىو كاف يناديني يا تؼلوقة، كا ،سيدي

 توبو يابنتي.، وكل واحد ومكجهدي غير باش يرضى عليم 
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، كي اي بحاؿ نقاسي تعموـ وأنت  زاىية، ما ترضنتكنيش بنتك، لو كاف صح جيت ب : ما يمينة
لد  موع اتضرؼ للحرؼ بالد   ترص  ي تقوؿ بنتي لازملها وط تعجبك الفرجة ما نيش بنتك، الل  بالس  نتج 

، أنا بنتي، توقي في الكلاـ بلا معاني ، ما تقوليشم وي  ػػػمػػػػمػػػػ  يطير عقل ل، الكبدة إذا تكوات ودـ القلب
 ، ما تزيديش تقولي بنتي يح للفضاءا كانت فارغة يديها الر  ، إذنعرؼ الكلمة منن  تخرج وين تروح يالل  

 ه ؟لا  ػػػػػػ: ع   اذليةالش  
قبل ما تغسلي لوحل ، أغسلي رجلك من بل ويدور العقلي كنت  تقولي فيو يهلكلاـ الل   : يمينة 

خس ح واتضقرة ؟ بن  الر  لص  ة تساوي بن  ا، كيفاش حاب   توجع ما تتباسش، اليد الي  الغيررجلن  
تزوجتش باش ندفن تنينة  ، ماتزوجتش باش نفقد إنسانيتي .... ما، أنا ماتزوجتش باش نتقهر والقيمة

 اليامن . وتؿي  
، كلامك بصهيلو  يبتضفري في الش  تي في دار والديك الا ؟ لو كاف بقي: أعلاش تزوجتي أمم اذلية الش  
 كا والبكا.بركات من الش   وجاع ؟ الأة تلبي  ، أعلاش حاب  ويةار الكاكالن  

 .يد وانا اتظغبونة ؟....إيدير فينا واش تلب : ىو الس   يمينة
 : ىذا ماعطاؾ مكتوبك .اذليةالش  

 ، راني رافضة .: راني رافضة يمينة
ا بقالك غير م ، كاش ما ابقالك؟تختاري ... فات نصف عمرؾ ترفضي ماالك ما قما ب اذلية:الش  

 .صي منها ة ما تقدريش تتخل  ي في رقبتك طويلة وقوي  نسلة الل  ، والس  تزة اتظاء تلمىالر  
 ط في الباقي.إذا فات نصف العمر، ما نقدرش نفر   يمينة :
 لاـ .لمة والظ  ، والظ  عد اتظنكوب، وتظكتوب تظشوـالس  ، و مو عليك الاستسلاـحت        

بوب ، اتظكلاـلم والظ  ، الظ  استسلاـي ، وساعات يبك  ك:كلامك ىذا ساعات يضحم  اذليةالش  
؟واتظكتوب .....وتراري وتراري  ، واش حاسبة روحك ؟ واش تكوني انت 

 : امراء ...... يمينة
، ىذي كاش وحدة جات يف  ك    يف  و ك  يا مرأه، وال  سا ياخي ياخي على الن   : امرأه .... اذليةلش  ا

وؾ ، باغين  يهربي ما وصلوش للعنب وقالو قارص.الل  ، ىذو أفكار أنتاع نساء...تلك راسكعمر  
 جاؿ على زوجك، باش يديو ىولك، أتزدي ربي، الله أعطاؾ ما تتمناه كل امراء، تزوجت  خير الر  

 دكتور، دكتور في اتصامعة يا مينة ، فاىم، قاري
 كاترة الكل ماشي كيفو، كوف اتصامعة أنتاعنا راىم أداوىا للواد.تظزية الد   : يمينة
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 . وىو يقرا في اتطارج ميمارصي ...تسس سنن ، ديري عشرة وق  : دكتور ونص   اذليةالش  
 رج غير اتطامج ميما.ا: وما جاب من اتطيمينة 

 .ة واش راكي حاب   : فهميني يرحم باباؾ  اذليةالش   
 ، ىذا ماراني باغية .ر في مكانية واحد ما يفك  حاب   يمينة :

ة واحد ما ، حاب  س في مكاني مكاني، واحد ما يتنف  تلب في س في مكاني ،واحد ماة واحد ما تل  حاب  
 ة واحد ما يعيش في مكاني.، حاب  يشوؼ في مكاني في مكاني، واحد ما ريقر  

 حػػػػػػػزوني ومن كيدىم ياسػػػػػػػػا كيديػػػػػػػػػػػػن ***   كيػػػػػػػػػػد الن     : (الصوت)
 اف ياكلونيػػػػػػبع  ***  وتقوؿ اتطرفراكبة على ظهر الس              

 .رقاءعر أصفر والعن  الز  ، والش   لو كاف جيتي الله الله عذراءحت  ، : راكي والو اذليةالش  
، قادر ػػػػػػكزيػػػم ي سا راه ملياف بل  ، سوؽ الن  زين لا عقل ، لايعجب شوفي روحك مليح، ما فيك ما 

 ك .من غدوة يرميك وتكيب ما خير منم 
 : وىو واش يكوف؟. يمينة
 : دكتور حاشاؾ. اذليةالش  

، دكتور والو ش  والو، راقد على والو وامفرم ل ما يلقاش، ولدؾ ي يط  ، والل  ي يسمع ينخلع: الل   يمينة
شتو، حة...أخلاص ولدؾ طيم ة الص  وقل   حةوالب   حة، والك  ساف اتظر  ل  ، ما عندو غير لقباحة واليحنتاع الر  إ

 ي تلبني وتؿبو .رو، الل  رني ونقد  ي يقدم ، الل  ل ي يفهمني ونفهمو، نقدر نعيش مع واحد القتو، أرميتوطلم 
في حياتي كاملة عمري ما تشعت اجل؟ ي تطلق الر  اتظراء ىي الل   عادت   واش؟ واش؟ وقدش   : اذليةالش  

 ي؟.اجل؟ تمي زماف تم  ق الر  تطل  ، اتظراء ىذا الش ي
اجل اجل فحل حت لوكاف يظهر ذليل بغباينو، الر  ، الر  اجل صيدت ولوكاف ما يسواش، الر  اجل حالر  

تو اتػاينو...لو كاف ما زلاور حت لو ناجل دتنا الف  ، الر  حت لو كاف تقودو مراء من وذانو صنديد
 ي يرضى بيك.والديك وما كاف الل   يب في دارتزوجكش ابني كوف بقيتي تضفري الش  

، أعلاش تقطعي سها زمانهالي، اتظراء غالية، غالية حت لو كاف رخم اذلية سج  يا الش   ليسج   : يمينة
لتيو ، أكلامك ق  هاة ظلام، وأنت  حاب  ور، جيت نبينلك اتضق والن  ، وما يعجبك خياتعاد اتظمدودةالي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػت ػػػػػػو  بيو ...أخلاص طلم ، وولدؾ ما عندي ما ندير وزدتي عاودتيو  ق 
 سا ميما .: كاين قناطير مقنطرة من الن   اذليةالش  

 جاؿ ميما.: وقناطير مقنطرة من الر   يمينة
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 خس.ياخي سلعة الر   : اذليةالش  
 سلعة البخس. يمينة :

 .، وما عرفتيش قيمتو ةواج فتحلك أبواب اتصن  الز   : اذليةالش  
غير لعيوف  اي رة بيم ، ما د  خلة لا في اتطرجة، ما عندي حق لا في الدم هاريل مع النم اللم  ة عليم العسم  يمينة :

 ؿ ياي عليك اتضشمة والذ  ، تؿ  ي راني امراء، فرحانة ومعتزة بل  ، أنا اتشي تنينةلاـهمة والظ  اكة، والت  الش  
ىذا زماف لازـ  ،روحك، أرفعي راسكؿ على ، ما أطيحيش الذ  مرفوع، أخرجي وراسك اذليةالش  

 ..، مالزمش نركعوتعم.اذليةالش   يا ، ما لزمش نركعوتعماليد في اليد نوقفو وقفة وحدة،
، أشحاؿ من ات  ، أشحاؿ من وحدة ضحم ، أشحاؿ من وحدة انقهرت  أشحاؿ من وحدة تحقرت  

 .... أشحاؿ من دـ ساؿ. ، ىذي انذبحت   ، ىذي تقتلت، ىذي اتسرقت  ات  وحدة توفم 
 اذلية افطني.افطني يا الش  

، واش ىذي ، واش ىذا الكلاـ؟كي العلقة  ، لا صقة فػػػػػيم واش راكي باغية عندي : اذليةالش  
 اتصهل ولا قرايتك؟ي خربلك عقلك؟ الأفكار؟ منن  جبتيهم؟ وين قريتيهم؟من ىو الل  

 لية افطني؟ اذييتي منو؟ افطني يالش  جإذا تحبي اتصهل، واش من عصر  ، ما نصدقش: تػاؿ، تػاؿ يمينة
لمة اذلية راىم زغرتو للظ  الش   ي كيما أنت  يا، الل  اذلية راىم تسروتعم عقوتعمالش   يا ي كيما أنت  الل  

 ن  .راىم دفنوىم وىوما حي  ، لاـوالظ  
، بغيت نقنعها قالتلي تلفتلي اتضسابتر ....جيت نفهمها ، ياربي اس: دفنوىم وىوما حين اذليةالش  
ور من عدت نعرؼ اتظليح من لقبيح، الن   ما شلت، افلي راسييباؿ، دوختس بالغر ، أتـبيوا الشمتػاؿ
م تخلوش ىذي اتظراء تحط   ما، ي علابالكم بكل شيءلاـ، دوختيني، آبني عمي دوختني، أنتوما الل  الظ  

 ىاذو   ، قصوتعاتقاليدنا م، ماتخلوش ىذي اتظراء تحط  ام ثقافتنا تخلوش ىذي اتظراء تحط  ، معاداتنا
 ، دوختني وتعبتني ، تـرج .... تـرج...لة عليهم، راني في تزايتكمي معو  الل   اتصنحن 

 زاع .، أنت  طرؼ في ىذا الن  ما تخرجيش لا زـ تبقاي معانا ىنا : يمينة
 ؟! : أنا اذليةالش  

، قوليلهم احكيلهم على العذاب بالغرباؿ، لازـ تقولي اتضقيقة برؾمس ما تحاوليش تخبي الش   : يمينة
 اذلية ىاذيك تضكاية تظشومة......الش   ي شربتو، احكيلهم يا، واتظرار الل  بتوي تعدم الل  

، انروح طف، دوختيلي راسيراكي نسيتيني فيها يالطيف الل   واش من حكاية ؟ أنا نفسي : اذليةالش  
 كر ما يستناش.واء مرض الس  نشرب الد  
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، جراحي باقية مفتوحة ما ساءأخلاص ما نسكتش على سكوت الن   ما تخرجيش، من اليوـ يمينة:
 بغات تبرا.

 واء.لازـ نشري الد   : اذليةالش  
ع في قلبي، في ب ونتوجم ، مازلت نتعذم راػ  بتلة نلقاه ؟ أجراحي ما بغات ت  وأنا دوايا وين را : يمينة

 جوارحي.، في نفسي، في حياتي
 ع .: العاـ كامل وىي تتوج   اذليةالش  

، ىذا العذاب ما عدت قادرة ي تزوجت فيوالل  ، يلعن اليوـ : عدت نقوؿ ياريت ما تزوجت يمينة
ة ، اتضياة معاه غص  نيا، كي نشوفو يوجعني قلبي، كي تنسني تؿب نتقياه، وكرىني في الد  حملو، كرىتونت

 علاقة ، ربيتيو على أفكار ما عندىم حت  مافوجا تؼالف تعذا الز  ة، ربيتيو على عادات قدتنة، في غص  
 بينا، أفكار ما عندىم حت علاقة بحياتنا ومعيشتنا.

 ، العاـ كامل وأنت  تحكي فيها.: ىذي حكاية قدتنة اذليةالش  
يقوؿ كلاـ في كل مكاف، ىذو ، و فاؽ والكذب واتطيانة  عندو خلقت، كيفاش يهدرن  ال يمينة :
، ىذو مواقف واتصرايدواتصامعات، تصرتلات في الإذاعات  ومناقشات في اتصمعيات ،ندوات

ة أم على حقوؽ اتظر هار أتشعتو في الإذاعة يتكل  ... واحد الن  سويةوتشجيعات للجمعيات الن  
 ومشاكلها.

ارع  الش  وما عندىا حقوقها في العمل، تػقورة في رومة، ة في المجتمع أنتاعنا تػقورة وتػأ: اتظر  (الصوت)
 ي تلميها.، تػقورة ما عندىا حت قانوف الل  تػقورة حت في اتظنزؿ

سرة، يعني تحطيم ندىا ىدؼ، ىدؼ واضح، ىو تفكيك الأ، عغاتش تحميها بقوانن لطة ما بإذا الس  
 ناضلوا من أجل حرية اتظرأة.، واحدوا، اليد في اليدزـ نتوم ، لايء ما لزمش نقبلوه، ىذا الش  المجتمع

فاؽ يوصل تعذي ، الن  اؿ ...... غير تؽكن غير تؽكن، تػ  ، أصرختم ىكذا: كي تشعتو يتكل   ةيمين
 رجة .الد  

ار وإلا ار، عايشن  معاه عيشة الكلاب، حاسبني حاجة من حوايج الد  د وجبم ار يعود جلام تظا يرجع للد  
 زيدت فيو... ي، واليوـ الل  واش تلب ملك ليو، إيدير فيم 

ي بينك وبن  ي الل  ، الش  امراء ما عندىاش مشاكل في بيتها ، ما كانش: استري ما ستر الله اذليةالش  
 زوجك مكاف لاه تكشفيو .
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ت  ، ، اصبر ، خليني نقوؿ، خليني نفرغ قلبي، اسكت  ، خليني نكشف، خليني تؿكي: نكشف يمينة
 شيء.كل ، ولكن اليوـ أخلاص نقوؿ  حاولت أنكلمو، حاولت نقنعو

ا، وشاؼ مليح للمزيود ، ، شاؼ فيم د الأوؿ يا ناس، وأنا مازلت في الفراشدت فيو اتظزيو ي زيم لل  هار االن  
شها فوؽ ، طيم حكماتو برودة ، نقوؿ، أبدى يرجفـ طلع وجهوطفلة الد   ، وتظا لقاهو بن  يديوىز  

، سقساش عليم ، أبقى أيامات ما نقوؿ مصيبة كبيرة طاحت على راسو ،ندخم ير، وخرج وجهو م  الس  
 م معايا.ا ما تكل  ما شاؼ فيم 

ي كتبو ربي مرحبا بو، غير فاتو ي الل  جة، الش  ، ماعندو حااس تمبي حزنو يلعبها ماكاف والون  اـ القد  
 ا.ط في وجهي وثار فيم وض من لفراش عي  ، وبديت الن  اماتأيم 
 ه تزوجتك؟، أعلا بالك أعلاإنت  اتظسؤولة : (الصوت)

، تؿب تولديلي تؿبش الإناث كورة تملفوني ماب الذ  ، تؿكورة يورثوني ويورثوا اتشيالذ  لي باش تولدي
، ج عليك وحدة أخرى نزوم أنطلقك وإلا   راني نطيشك تجيبيلي ذكر، وإلا   ة لازـة اتصاي  الذكورة اتظر  

 أفهمت ....؟.
 ، وخليتيو دار فيا واش تلب.: ىذا الكلاـ كامل تشعتيويمينة 

 ، قضري روحك.احشمي على عرضك : اذليةالش  
، تشعتك تعيطي بصح ما علا باليش و على راجل وىو و زوجتو في البيتماىيش من عاداتنا ندخل

 واش كنتوا الديرو.
 بكيتلك واشكيتلك. : يمينة
 قي سبع خبزات في سبع طرؽ.: صد  اذلية الش  

 منش باتطرافات . : ما نايمينة 
 اكحل في عتبة كحلة . ذبحي سردوؾ : اذليةالش  

 حارين .سحر والس  نكره ال   : يمينة
 ه  ، ىذاؾ يدم براىيم ، والله لوكاف جبتيلو ولدي ي جبتولك من عند الس  : لو كاف شربتي الل   اذليةالش  

 مليحة .
 . ما دارش العاـ حت جاء مزيود آخر : يمينة
 : بنت. اذليةالش  
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، حت من رضاعة رابا اتظاكلة والش  ومنع علي  ا الباب عليم ، أقفل ا تقوـ على تقوـ: زاد عليم  يمينة
 ا .اتظولودة منعها علي  

 .فلةي الط  عتر توكليني وتشربيني ، وترضوأنت  كنت تجي في الس  
ي اتظرة يو بل  ، عاىدماح، قوليلو يسمحلك كي جبتيلو طفلةو الس  اطلبي من  غير بالعقل.... : اذليةالش  

 ، واعلاش لا لا؟.طفل، بالك تجيبيلو زوج أولاد اتصاية تولديلو
 يشبهو لباباىم. ن زوج ذكورة باىين  شاب  

 ا، دار في  ، أفقد عقلولوجاع .... وولدت بنت وحدة أخرى ، أحكمنيومع العاـ اتصديد : يمينة
من  بني عذاب جهنمي، وضربني، وضربني و ضربني ...حت أعياي فاتت، عذ  ة الل  اتظنكر أكثر من اتظر  

أىنا باش يساعدوؾ، يبريوؾ من  ، قالي ىاذ وراىمغدوة جابلي تغموعة من اتظشعوذين ،ربالض  
 يطاف من جسمك .، وتمرجوا الش  اتظرض

وني في وسط البيت الغش على وجوىم، ابكمت ما لقيت ما نقوؿ، رقد   ، بايناس ما نعرفهمشالن  
ماني ، وىوما يقولوا في واحد الكلاـ أنا ؾكيفاش نتحر    ص، مالقيتدايرة حشروني في الن   داروا عليم 

، امهم اير من أفم ، ولبساؽ يطم ، كنت خايفة وساكتة، وىوما يقولوا ويرعشوا، لعرؽ يسيل منهمفاتقاتو
، ا خرج  ، المجموعة ، واحد منهم حط يدو على صدري وعيم وأنا من اتطوؼ جامدة ط ، ا خرج  ، ا خرج 

  يت عينيم ، كي حل  ، وأنا نعيط وىوما يضربوا، أنا نعيط وىوما يضربواضربوت طها عادت تعي  كل  
 كو.حر  ػ، وجسمي ما قدرت نربلقيت روحي زرقة من الض  

، لت كل شيء، وأنا ساكتو، أتحمم نة صعيبة وقاسيةحػ، كانت م  أحبس لبنات في بيت وأنا في بيت
 ي ما ينقالش .ي يتقاؿ والل  الل   لت  تحم  
 لش .ي ما يتحم  لت الل  ، أتحم  عذيب، أتحملتو ىو وىبالولعذاب والت   لت  أتحم  

 ىري بنيت عليكم لعمر والز  ، ياناس، أنتوما الل  ياناس
 كى، وتظا  مانلقاش على من نت  هرة الظ  أنتوما قو  

 ادقة تظا إيغيب الكلاـ.أنتوما الكلمة الص  
 واد .الس   افية ، تظا يعم  أنتوما البسمة الص  

 !تن ؟ أعلاش؟ عاجبكم أعذابي ؟أعلاش ساك
 .ار اتطامدةل الن  سكوتكم يشع  

 يلعن كلاـ اتضق تظا يغيب وقت المحاين.
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 دة.وطى ما ترفعو الش  ي يشوؼ لل  اس الل  يلعن الر  
 أنا واش ذنبي ياناس إذا ولدت غير لبنات؟

 غاين يعومووريت الس    *** ت لبحور، وريت تظواج ػػػػػري : (الصوت)
 يتسحرو وما يصومو    ***  راج ػػػسا كيف لابوريت الن               

، إديارنا باب، أنت  اتظسؤولة على كل شيء، أنت  الس  ل و لولادة أمور تهم تظراء، أنت  : تضماذلية الش  
 كورة الأعماـ وأولاد الإخواف وأولادىم .مليانة بالذ  

ي ي رانا فيو؟ أتزيدي الل  ، ما يكفيش الش  ا ا واصلنااش في سلامتنا الذكورة، إذحياتنا حراـ في حراـ
ولا راكي تستشفاي فينا، بغيا اضحكي علينا لعموـ ؟ البنت الل   ،أنت  تولدي اتعم والغم ... بنت

مرة ، زدتيلنا وحدة أخرى، ما تحشميش؟ وين راتلة؟ كل وسكتنا، قلنا ماعليو غمضنو العن رضينا بيها 
 بيو بنت .، وإذا نقولوا ضروؾ تزيد طفل أذ كر  

، أنت  الشيطاف الرجيم.، طينتك خبيثة، وارحامك معكوسةالشفاعة يارسوؿ الله  ، أنت 
 ، الطفلة والطفل كيف كيف.: ىذا الكلاـ مردود عليك يمينة
 : واش جاب اتصاب. اذليةالش  

 ، لازـ تتصوري علاقة أخرى ودنيا أخرى.تظراء والراجل كيف كيف يمينة:
ا انت  نطلب ربي يضويلك الطريق اللي تليق ، أمم ىذي راضية بيها واتضمد للهلدنيا : أنا ا اذليةالش  

 بيك .
 : واش تقصدي؟. يمينة
، ىذا الكلاـ قلتو باش ما يضيعوش أولاد ولدي اللي ماعندىم حت دخل : ما نقصد والو اذليةالش  

 في ىذي اتظشاكل اللي قاعدة تخلقي فيها.
، ماتخمي غير على روحك ، ما تهتمي غير بنفسك، عمري ما شفت امراء تحب اصلاحها كيما أنت 

ما تشوفش روحها عشرين  هار لوكاف، في الن  الدنيا من قداـ اتظرايا ما تخطيشحاسبة روحك عن  
، قاريتها قراية بالغمزة ك مع من تلعبين ، وساعة ... تحسبي ما نيش فايقتل، ساعة أتزيم خطرة قليل

 ، ساعات نسمعها تغنيشوفها تضحك وحدىا وحدىاساعات ان ،نفهمك
 «يمـــــينة تغـــــــنـــــي »
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، في لبستها تغير، في مشيتها تغير، أكيد ىذا التغيير ىو اللي دفعها ، في عينيها تغيرباين عليها تغير
 باش تهاترنا ىكذا .

ىا اتضب، أحراـ أنت  وغير  ت ، تغير  ي خلاتها عينيها يبرقوبحاجة الل   باين عليها لقات وإلا تلاقات
 .زين  حراـ ، والت  أحراـ

 ة تؿبك آشاذلية.والله ثم والله زوجي ما قالي في حياتو كاملة تؿبك ولو مر  
 لفزيزف.ي نشوفها في الت  أنا نعرؼ اتضب والعشق والغراـ في اتظسلسلات والأفلاـ الل  

ذاؾ اتظشهد أنتاع....وين يكوف ى ، وأنا مكسلة عند كرعيو، وتظافرشتولو يسيدي فوؽ اتظطرح الل  
وض يكح ويسعل ويطلب مني   اجل ينوين الر   بوا لبعضهم البعض باش...اجل واتظراء يبداو يقر  الر  

، سيدي:  بو، ىوما يعاودو يبداو يقر  لبعضهم البعض سيدي: كاس ماءبوا ، أمنن  يعاودو يقر  كاس ماء
 ي ما نعمرتقش بزاؼ.، تظزية الل  ين كاس ماءعشرين بوسة لا زـ عشر  وإذا كاف في الفيلم ،كاس ما

 ، والعشق عار.اتضب عار
د ، أربطني و املكني بعقو، كيف بغيتيني نتحرر من  ، كانت حياتو ىي حياتيكانت عايلتو ىي عايلتي

و اتصيراف شهود على طوؿ ربعن  دار  ،، أقاربو وأقاربي شهودشرعي صحيح عايلتو وعايلتي شهود
 شهود.

عماؾ، ي لغراـ ، ومرتو في جهة أخرى، أما انت  راه باين بل  اجل عايش على جيهةالر   أما ضرؾ تلقاو
 ، راكي تحبي آه ؟.... راكي تحبي.عدت ما تفرقي بن  ىذا وذاؾ

ب  : إيو يمينة  ، ط بطوؿ صوتي، ونعيم ونزيد تؿب   ، ومازاؿ تؿب  ب  ات تؿ  ، ثلاث مر  ب  ، تؿ  ب  ، تؿ  ، تؿ 
 .ب  اس راني تؿ  يا ن
 .!: كنت عارفتها  اذليةالش  

، وفي عروقي ماؽ قلبي ساكني  اتو في أعس نتنفسو، حاس   كل وقت وأنا تؿب.... تظا نتنف  :  في يمينة
 ، راه نار قادية في قلبي، وفي راسي وفي شعوري وأفكاري.موجود

.س  اار،  : في أفكارؾ؟ يا ست  اذلية الش    تػػ ػػػػػػػػر 
 .بعينن  كي اتصمر: كلمني يمينة 

 : أشكوف؟  اذليةالش  
 : شفتو من بعيد كي اتطياؿ. يمينة
 : أشكوف ىذا ؟ اذليةالش  
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تو قيمة، ثرت في وجهو، واش تحب عندي...  احقرتو وما عطي وذليل، ب مني خايفقرم  يمينة :
   خليني.

ت ندخل قلبو، نشوؼ واش كاين فيو... غاب، ، حبيوبلا ما نشعر لقيت نفسي نبحث عليو  
 ، جسمي ىنا وعقلي يبحث عليو.ما نيش موجودة على وجو الأرضيت روحي حس  

 ، جيتك من بلاد اتضق والعدؿجيتك من بعيد، جيتك من بلاد الن ور والن وار : (الصوت)
 جيتك من بلاد الأمن والأماف .

  أحبك .التي تعرفن  ولا تعرفن  ، أني   غاتأقوؿ لك بكل الل   دعيني
 .داء حروؼ الن  دعيني أنادي عليك بكل 

  .نن ل في باطن الأرض منذ ألوؼ الس  اث الذي يتشك  ، أنت  التر  اتضضارةنت  أ
 جر.، مثل حضور الش  حضورؾ في الكوف مثل اتظياه

 ؽ أو برذاذ اتظطر.دعيني أقوؿ لك بالبر 
 فر.أف تقبلي دعوتي للس  

: إيو ، إيو ألف إيو.ح خرجت  فر، جيت أنقوؿ: لا، كلمة الص  أف تقبلي دعوتي للس   : يمينة  وقلت 
 : وأنا واش أنقوؿ؟ ....إيو لو كاف تؿكيلك. اذليةالش  

نيا ور، الد  ، الن  عادةي عينيك، اتضب ىو الس  اذلية أحكي، أفتحي قلبك، وحل  الش   حكي يا: أ يمينة
 بيع. خضرة كي جناف الر  تولي  

، اتضب ىو ولادناا بلادنا و، اتضب ىو حب غيرالشاذلية أحكي ... اتضب ىو حب ال أحكي يا
، اتضب اذلية أحكيالش   ، أحكي ياعاوفضامن والت  ، اتضب ىو الت  ة، اتضب ساعدني ونساعدؾاتضري  

، اتضب ىي الشمس اللي تضوي دار اتظسكن  في دىليز مظلم ، الإنساف من الظلمة والظلم جتمرم 
يها من اتطبث واتضقد نق  وح وتاتضب ىو لقدر واحتراـ الغير اتضب....اتضب ىي أغنية تنعش الر  

شي للأماـ  قوليلهم اتظ، قوليلهم اتضب ىو لية أحكي، اتضب ىو اليد في اليداذالش   ، أحكي ياوالأنانية
، عادة والأماففن ، اتضب ىو الس  قوليلهم اتضب ىو احتراـ اتظثق  ، اذلية قوليلهم اتضب بنياف البلاديا الش  

 لازمو يكتبها ويلحنها ويغنيها.ي كل واحد منا اتضب ىي أغنية الل  
 .اذلية غني   يا الش  غني  
 : واش نغني؟ واش نغني؟ اذليةالش  

 .غني   واولادىا  على بلادناغني  :  يمينة
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ؽ ، ما عدت نفر  ح واتضقرة، ما بن  الص  ح والقبيحؽ بن  تظلي، ما عدت نفرم دوختيلي راسي : اذليةالش  
 ، كلامك حب رصاص تلفلي اتضساب.، ويفتح العينن القلبع لامك يوجم خس والقيمة، كبن  الر  

 ساعات العلم تػنة واتظعرفة شقاء.        
 ساعات نقطة نور تعمي لبصار.        
 ساعات ساعات تفيل وساعات تؿيل.        
 وساعات نعدؿ تضمولة اتظايلة.        
 يل.ريق في الل  وساعات نشوؼ الط          
 ايلة.ريق في القم ر الط  وساعات نودم         
 تلفلي اتضساب مالقيت روحي وين.        

 ما ةكوني شجرة قوي  اذلية،  الش   شجرة ياتخافيش،كوني  اذلية ....ماالش  عايا يا ا مىيم  : يمينة
ي تبغيو قادرة ي الل  ، والش  تكسرىاش الارياح، لازمنا نكسرو القوقعة، حلي عينيك للحب واتصماؿ

ىيا معايا   اذليةيضويك ىيا معايا يا الش  ، وتخرجي للضوء بالإرادة قادرة اتكسري السناسلاتحقيو 
 ، ومن تذة نصرخوا للعالم الكل.نصعدو إلى راس اتصبل

 ياناس باراكات ، باراكات.
 باراكات، باراكات .  : الشاذلية

     : باراكات، باراكات يمينة/اذليةالش  
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 دار كراد، بن سعيد: مراجعة أودادا، لزمد العمّاري، التّهامي لزمد: ترجمة ،البصرية الأنساؽ سيميائيات -         

 .ـ2008 ،1ط سورية، - اللاذقية والتّوزيع، للنّشر الحوار
 الدّار العربي، الثقافي الدركز الغانمي، سعيد: مراجعة بنكراد، سعيد: ترجمة ،(وتاريخو الدفهوـ تحليل) ةػػػػػػػالعلام -        
 . ـ 2010 ،2ط الدغرب، - البيضاء

 الدغرب، – البيضاء الدّار العربي، الثقّافي الدركز بنكراد، سعيد: ترجمة ،والتّفكيكية السّيميائيات بين لػػأويػػالتّ  -        
 . ـ 2016 ،2ط
 مصر، -القاىرة الفنوف، أكاديدية والتجمة، غاتاللّ  مركز التّلمساني، مي: ترجمة ،المسرح راءةػػػػق أوبرسفلد، آف -9
 .ـ1986 ،2ط

 يحي، حازـ أحمد كياف: وترجمة تقديم ،(الرّمزية والعلم الفكر في اللّغة لأثر دراسة) المعنى معنى ورتشارد، أوغدف -11
 (.ت ، د) ،(ط ، د) الجديد الكتاب دار

 مصر، –القاىرة والتّوزيع، للنّشر رؤية نيس، جواد: وتقديم ترجمة ،والتّواصل ولوجياػػػالسّيمي بويسنس، إيريك -11
 .  ـ2017 ، 2ط
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 البحرين ىيئة عمراني، خالد: ترجمة ،(البحث ميداف إلى النّظرية من) لػػاصالتوّ  ولوجياػػػأنثروب وينكنٌ، إيف -12
 .ـ2018 ، 1ط الدنامة، والأثار، للثقّافة

 الرياض، سعود، الدلك جامعة التّيكي، ومننً الزلّيطي لطفي مصطفى: ترجمة ،طابػػػالخ تحليل ويوؿ، براوف -13
 .ـ1997 ،(ط د،)

 عالدية، نقدية دراسات كورية، أدمنً: ترجمة ،(سيميائية دراسات) للمسرح براغ سيمياء وآخروف، بيتبوغاتريف -14
 .ـ1997 سورية، - دمشق الثقافة، وزارة منشورات

 .ـ 1988، 1ط سوريا، - دمشق طلاس، دار عياّشي، منذر: ترجمة ،ةػػػػدّلالػػػػػػال علم جنًو، بنً -15
 سوريا، - دمشق والنّشر، والتجمة للدّراسات طلاس دار عياشي، منذر: ترجمة ،السّيميولوجيا الإشػػػػارة علم -       

 .ـ1998 ،1ط
 القاىرة للتجمة، القومي الدركز بديري، لزمد: مراجعة الله، عبد زكريا عمرو: ترجمة ،لاستػػػػػػػعػػػػػػارةا ىوكس، تنًنس -16

 . ـ 2016 ،1ط مصػػػػػػر، -
: ترجمة وقواعدىا، أصولها السّيميائية ،(بانيو لوي جنًو، كلود وجاف أرفيو، ميشاؿ) وآخروف جوزيف كورتيس -17

 .ـ 2002 ،(ط د،) الجزائر، الاختلاؼ، منشورات مالك، بن رشيد
 .1ط والتّوزيع، والنّشر للدّراسات الجامعية الدؤسسة حضري، جماؿ: ترجمة ،الػػػػلػّػػغة سيميائية -       

 ط الدّين، علاء دار منشورات إبراىيم، الكريم عبد لزمّد: ترجمة ،النّفسية الجسد لغة ميسنجر، جوزيف -18
 . ـ 1،2007

 مصر، - القاىرة مدبولي، مكتبة الفتاح، عبد إماـ: وتقديم وتعليق ترجمة ،اءػػػسػػػػالنّ  ادػػػػاستعب مل، ستوارت جوف -19
 .ـ1998 ،1ط

 ، 2ط ، لبناف -بنًوت والتّوزيع، والنّشر للدّراسات الجامعية الدصري، علي: ترجمة ،الرّمزي الخياؿ دوراف، جيلبنً -21
 .ـ 1994

، ترجمة: عبد الرحمن بوعلي، مطبعة النّجاح الجديدة السّيميائيات أو نظرية العلامات، جنًار دولوداؿ -21
 ـ.2000، 1، ط(البيضاء)

 الدركز الصُّياغ، فايز: مراجعة نصنً، لدا: ترجمة ،قافةػػػالثّ  سيسيولوجيا إلى مدخل ىيوسن، جوف –إلصليز ديفيد -22
 .ـ 2013 ،1ط لبناف، – بنًوت ياسات،السّ  ودراسة للأبحاث العربي

 (. ت د،) ،(ط د،) الكهيبي مسعد بن فهد: ترجمة ،الػػػػلّغة مػػػػػوت كريستياؿ، ديفيد -23
 الدسرحية، للفنوف العالي الدعهد منشورات بشور، سهى: ترجمة ،المسرح في نقديػػة مقالاترولاف بارت،  -24

 .ـ1987،( ط د،) سوريا –دمشق
 ـ1999، 1،طسوريا – ، ترجمة: منذر عيّاشي، مركز الإنماء الحضاري، حلبغةػػػلّ ػػػػىسهسة ال -        
 .2017 ،1ط ، لبناف - بنًوت الجمل، منشورات ، الصّفا فؤاد:  ترجمة ،النّص لػػػػذة -        
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، ترجمة: عبد السّلاـ بنعبد العالي، تقديم: عبد الفتاح كيليطو، دار توبقاؿ للنّشر درس السّيميولوجيا -         
 .3الدغرب، ط –والتّوزيع ، الدّار البيضاء 

 الدغرب، -البيضاء الدّار للنّشر، طوبقاؿ دار الخطاب، إدريس: ترجمة وعلومو، النّص فنوف راستيي، رونسوا -25
 .ـ2010 ،1ط

)دراسات ومعجم نقدي(، ترجمة: أحمد الشّامي، المجلس الأعلى  النّسوية وما بعد النّسويةسارة جاسبل،  -26
 ـ. 2001،  2مصر، ط  –للثقّافة، القاىرة 

، راؽ، )د، ط(ػػػػالع -، دار الدأموف، بغداد لله معتصم الدّباغ، ترجمة: عبد اصناعة المسرحيةستيوارت كريفش،  -27
 .(د ، ت)

 ،2ط مصر، - القاىرة الدصرية، إلياس دار جبوري، فرياؿ:  ترجمة ،العلامات تصنيف بورس، سندرس شارؿ -28
 ـ.1986

 ـ1986ط(، لبناف، ) د،  – : أنطواف أبو زيد، منشورات عويدات، بنًوت، ترجمةةػػػػدّلالػػػػم الػػػعلغنًو بيار،  -29
 .ـ1993،  3ط لبناف، –بنًوت الفارابي، دار شاكر، شريف: ترجمة ،المسرحي الفن في مايرخولد، فسيفولود -31
 .،)د، ت(2سوريا، ط - ، ترجمة: عبد الذادي عبّاس، دمشقالرّموز في الفن والأدياف والحياةفيليب سنًنج،  -31
، ترجمة: سعيد بنكراد، تقديم: عبد الفتّاح كيليطو، دار الحوار سيميولوجيا الشّخصيات الرّوائيةفيليب ىاموف،  -32

 ـ. 2013، 1سورية، ط -للنّشر والتّوزيع، اللّاذقية 
، الدركز الثقافي ترجمة وتعيق:، سيمياء المسرح والدّراماكنً إيلاـ،  -33  ،1 العربي، دار قباء الدغرب، طرئيف كرـ
 الدّار عجينة، لزمد الشّاوس، لزمد القرمادي، صالح: تعريب ،ةػػػػالعام الألسنية في دروس سوسنً، دي فردناف -34

 .ـ1985 ،(ط د،)ليبيا  –طرابلس للكتاب، العربية
(، ط ،مصر)د -، ترجمة: درينى خشبة، مكتبة الألصلو الدصرية، القاىرة ، فن كتابة المسرحيةوس إيجريلاب -35

 .ـ1962
 د،)مصر، الثقّافة، وزارة منشورات وآخروف، حمادة، إبراىيم: ترجمة ،اليوـ السّينوغرافيا فن فريدفوف، مارسيل -36
 ـ1993 ،(ط

، ترجمة: حميد لحمداني، لزمد العمري، عبد الرحمن ، الاتجاىات السيميولوجية المعاصرةمارسيليو داسكاؿ -37
 ، ت(.الدغرب،)د، ط(،)د –إفريقيا الشّرؽ، الدّار البيضاء طنكوؿ، لزمد الوالي، مبارؾ حنّوف،

ترجمة: أدمنً كورية، منشورات وزارة الثقافة،  ،)دراسة سيميائية ( سيمياء براغ للمسرح، روفوآخ موكاروفسكي - 38
 ـ.1997سوريا،  -دمشق

مكتبة جرير للنّشر والتّوزيع، الريّاض، الدملكة العربية  :، ترجمةغة الوجوهػػػبإمكانك قراءة لناعوـ آر تيكل،  -39
 .)د، س( ،السعودية )د، ط(

، ترجمة: بونيل يوسف عزيز، دار الدأموف للتّجمة المعنى الأدبي من الظاّىراتية إلى التّفكيكيةولياـ راي،  -41
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 ـ.1987، 1العراؽ، ط -والنّشر، بغداد 
 :الأجنبيةباللّغة مراجع 

1  - R.H.Robins: Linguistique générae, une introduction de simon Delesalle guivarce  
h'libraire Armand colin , Parise , France. 1973. 
2-  Georges . mounin. Introduction a la sémiologie, paris.  éditions de menuet ,1969 
3 - julia kristiva,sementiké: recherche pour une sémanalyse, édition seuil, paris  ,1969 
. 

 : البحوث والرّسائل الجامعية

 الآداب كلية ،(ماجستنً مذكرة) التّطبيقية وآفاقها النّظرية أسسها ،كورتاس جوزيف سيميائيات يوسف، أحمد -1
 .ـ 2003-ـ 2002 ،( السّانيا) وىراف جامعة والفنوف، واللّغات

 الخطاب، وتحليل السيّميائيات لسبر منشورات ،(والآليات الدفاىيم) الحوار ومعالجة التوّاصل سيميائيات -           
 .ـ 2004 ،1ط ، الجزائر - وىراف جامعة

 الدلتقى ،(السّردي الخطاب في الدعنى إنتاج آليات) للمعنى والدّلالية السّيميائية المكونات يوسف، الأطرش -2
 (.ط ،.د)  خنشلة الجامعي الدركز ،( الأدبي والنّص السّيمياء)الخامس الوطني

)دراسة تحليلية(  تمثلات الأغنية الشّعبية لشّخصيات الأنبياء والرّسل والأولياء الصّالحينبوزوينة إسماعيل،  -3
 - ـ2013 مذكرة ماجستنً، إشراؼ: شعيب ما قنونيف، كلية العلوـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة أبي بكر بلقايد،

 الجزائر. -تلمساف ـ2014
 ماجستنً، مذكرة الرّندي، البقاء أبي نونية في المتوسّطة للأصوات والدّلالية الصّوتية التّلوينات خديجة، سعيد -4

 .ـ2014 الجزائر، - وىراف السّانيا، جامعة والفنوف، الآداب كلية دراّر، مكِّي: إشراؼ
 مذكرة ،(التّداولية اللّسانيات ضوء في دراسات)العربي البلاغي التراث في التّواصل أشكاؿ حمداف، سليم -5

 .ـ 2009 -2008 ، الجزائر – باتنة لخضر، الحاج جامعة وآدابها، العربية اللغة قسم الخطاب، لسانيات في ماجستنً

حسب نظرية بورس )أطروحة  اب الحيواف للجاحظػػػػػػفي كتواصل السّيميولساني ػػػنظاـ التّ ي، ػػػعايدة حوش -6
 .ـ2009-2008الجزائر،  –(، كلية الآداب والعلوـ الاجتماعية، جامعة فرحات عبّاس، سطيف دكتوراه

 الانطباع) بالفرنسية المكتوبة الجزائرية الرّواية في والآخر الأنا صورة عثماني، خديجة ملوؾ، الرزاؽ عبد -7
 الجزائر، - مليانة خميس بونعامة، الجيلالي جامعة واللّغات، الآداب كلية( ماجستنً مذكرة) أنموذجا حدّاد لدالك( الأخنً

 .ـ2017-ـ2016
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 البنية في دراسة ،(نقدية دراسة) المعاصرة الجزائرية الرواية في السّياسي العنف صورة العنزي، الله عبد -8
 .ـ2008 أفريل الكويت، جامعة وآدابها، العربية اللّغة قسم ماجستنً، مذكرة السّردية، والتّقيات الدوضوعاتية

 لعبد( وحكموا واحد كلّ ) مسرحية ،المعاصر الجزائري المسرح في الأسطوري التّراث شكشاؾ، فاطمة -9
 السّلاـ عبد: الدشرؼ جزائري، مسرح تخصّص الحديث، العربي الأدب في ماجستنً مذكرة أنموذجا، كاكي الرّحمن

 .ـ2009 ـ،2008. الجزائر - باتنة لخضر، الحاج العقيد جامعة الإنسانية، والعلوـ الآداب كلية ضيف،
 ،(باية آذرارف و ماشاىو) لفيلمي سيميولوجي تحليل الأمازيغية السيّنما في الشّرؼ مسألة تاموست، فائزة -11

 .ـ2010-ـ2009 خدة، بن يوسف الجزائر،  جامعة السّياسية، العلوـ كلّية ماجستنً، مذكرة
 مذكرة) أنموذجاً  علولة القادر لعبد الأجواد مسرحية المسرح، في التّشخيص سيميائيّة ىدى، قرباص -11

كلية الآداب واللّغات، جامعة لزمد بوضياؼ بالدسيلة   العربي. والأدب اللّغة قسم: بوطابع العمري، إشراؼ( ماجستنً
 ـ. 2015-ـ2014الجزائر، -

 صالح لياسمينة( الصّمت بحر) الذّاتية السّير رواية في الآخر الأنا و الأنا تماىي جماليات نعيمة، قوّادي -12
 الجزائر، -بوعلي بن حسيبة جامعة واللّغات، الآداب كلية ،(السّردي الخطاب تحليل في ماجستنً مذكرة) أنموذجا،
 .ـ 2009-ـ2008

كلية الآداب والعلوـ الاجتماعية ،  (مذكرة ماجستنً) صورة المرأة في الأمثاؿ الشّعبية الجزائريةحلتيم، لخضر  -13
 ـ.2010-2009الجزائر،  -تخصص أدب شعبي جزائري، جامعة لزمد بوضياؼ بالدسيلة 

 مستغانمي، لأحلاـ الجسد ذاكرة رواية ،(سيميائية مقاربة) المعاصرة الجزائرية الرّواية في الأنوثة لدياء، ضرلخ -14
 .ـ2014 ـ،2013 الجزائر، -وىراف السّانيا، جامعة وآدابها، العربية اللّغة قسم ،(ماجستنً مذكرة) أنموذجا

 الآداب كلّية ماجستنً، مذكرة ،(أنموذجا ناصر بن جماؿ تجربة)المفتوح الفضاء في التّمثيلي الأداء مراحّ، مراد -15
 ـ، 2014.01.13 الجزائر، – وىراف جامعة الدّرامية، والفنوف  واللّغات

 إشراؼ،( سيميائية دراسة) الزاّوي، لأمنٌ ،إبليس وشارع الأنثى رائحة روايتي في الشّخصية قرباز، الذدى نور -16
 -2014 الجزائر، -بسكرة خيضر لزمد جامعة واللّغات، الآداب كلية( ماجستنً مذكرة) غنيسة، بن الدّين نصر

 ـ 2015
 ة :ػػػػالمجلات العلمي

 العربية اللّغة لسبر منشورات ،(والكتابة والحوار التّبليغ فن تقنياّت إلى مدخل) ومهاراتو الاتّصاؿ عزّوز، أحمد -1
 . 2016 ، 1ط الجزائر، ،(1وىراف) بلّة بن أحمد جامعة والاتّصاؿ،

 ـ. 1978 مصر، -القاىرة الدعارؼ، دار ،(26: )العدد كتابك، سلسلة من ،الدّراما طبيعة حمادة، إبراىيم -2
، المجلة العربية للأنثروبولوجيا الدعاصرة، مركز)فاعلوف( للبحث سوسيولوجيا الجسد والحجابالرّحمن،  عبد جنيدي -3

 .ـ2016، مارس 03في الأنثروبولوجيا والعلوـ الاجتماعية والإنسانية، الجزائر، العدد 
 الوطني المجلس الدعرفة، عالم لرلة ،الأداء فنوف سيكولوجيا عناني، لزمد -الحميد عبد شاكر -ويلسوف جيلنٌ -4
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 .ـ2000 جانفي الكويت، والآداب، والفنوف للثقافة
الدملكة  -)بنٌ ضيق الانتماء وسعة الابداع(، لرلة سلسلة ملفات بحثية، الربّاط الدّين والهويةّالحاج دواّؽ،  -5

 ـ. 2016ماي  13ع(  الدغربية،)د،
قافة والفنوف والآداب، ، لرلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثّ السيّميائيات النشأة والموضوعسعيد بنكراد،  -6

 .ـ 2007، مارس 3، ع 35الكويت، مج 
 الجميلة، الفنوف كلية لرلّة ،الحديث المسرحي العرض في للمثّل المعنى دػػػتولي آليّات عودة، كاظم راسل -7

 .ـ 2010 ، 06 :العدد العراؽ، - بغداد جامعة
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Résumé : 

 

      Le but de cette étude est d'essayer d'identifier les mécanismes 

de communication et les modèles de production d'importance dans 

le discours théâtral, en contournant l'horizon structurel de 

l'analyse sémantique du discours et des textes narratifs, l'analyse 

se rapportant aux contextes dans lesquels les discours sont 

inévitables et nous nous concentrerons sur l'étude de l'utilisation 

des signes linguistiques et de leur C’est l’outil de communication 

et de médiation, à travers le déplacement, l’interaction et 

l’interprétation peuvent atteindre le sens et démontrer et 

comprendre les choses réelles ou fictives, en se concentrant sur les 

implications de la marque théâtrale dans le patrimoine 

patrimonial, social et psychologique au sein de la communauté 

Linguiste algérien 
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