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 يا رب

 ا تجعلني أصاب بالغرور إذا نجحت وا باليأس إذا أخفقت

 يا رب إذا أعطيتني نجاحا ا تأخذ تواضعي وإذا أعطيتني تواضعا ف ا تأخذ مني اعتزازي بكرامتي

 يا رب

 إذا أسأت إلى الناس ف امنحني شجاعة ااعتذار وإذا أساء إلي الناس ف امنحني شجاعة العفو

 يا رب

 أحب الناس كما أحب نفسي وعلمني أن أحاسب نفسي كما أحاسب الناسمني أن  عل  

 يا رب

 هو أو ل مظاهر الضعف  اانتق اممني أن التسامح هو أكبر مراتب القوة وأن  عل  



 

 

 

 

 
 

 
 لحمد ه الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة، ووفقنا لهذا ولم نكن ا

 لوا فضله عليناوفق لن
 أمـــــا بعد،

 دربا وطريقا منيراي إلى من كانت ل
 يمفتاح النجاح وكانت ل إلى نيإلى التي قادت

 السند لي منبع اإرادة والثقة إلى التي كانت
 .وفقها الـله   "فاطمة شعبان"أستاذتي  

 از هذا العمل من قريب أو بعيدجإلى كل من ساهم في إن و
 
 

 

 
 
 

 
 



 

 
 

 
 الحمد ه الذي تفرد بالجال والعظمة والكبرياء والجمال وأشكره عبدا معترف ا  

 ومن أفضال  نعمصير عن شكر بعض ما أواه من  بالتق
 بسمة وزهرة العمر   إلى    نجاحيأهدي ثمرة  ثم  

 "العزيزة    أمي"إليك أنت  
 حفظك اه ورعاك  أحن صدر علي  

 حفظه اهالعزيز" والدي"إلى  
 إلى أختي الغالية حسيبة وإلى كل إخوتي  

 كل عائلت         يإلى  و 
  حفظه اه"زوجي الحبيب"  رفيق دربي  إلى

 وإلى كل من وسعهم ق لبي ونسيهم ق لمي 
 أهديكم ثمرة نجاحي  

 
 "سمية مصباح"                                                      



 اƅملخص

وذƅك ƅما قدمته من ، تعتبر اƅمرأة اƅجزائرية امرأة خاƅدة على مر اƅعصور   
تضحيات جسام في سبيل وطƊها باعتبارها اƅوعاء اƅذي يضمن استمرارية اƅشعوب 
وازدهار اƅباد بما تƊقله ƅأجيال وما تزرعه من اƅصفات اƊƅبيلة واأخاق اƅحميدة 

اƅتحريرية وجودها وقدرتها على تحمل اƅشدائد فهي اƊƅبراس وقد أثبتت خال اƅثورة 
اƅذي أƊار درب اƅرجال، على غرار أƊها من صƊعت اƅرجال فƄاƊت اƅمجاهدة واƅمسبلة 

 .واƅفدائية

ن جماƅية اƅتل         ƅلمتلقي اƅحرية في  أعطت قي من اƊƅظريات اƅحديثة اƅتي وا 
احتماات اƅتي ƄاƊت مرهوƊة تشƄيل معƊى اƊƅص بعدƋ مفتوحا على Ƅثير من ا

بتطور درجات وعي اƅمتلقي ومرهوƊة باƊƅصوص اƅمتداوƅة ، ومواضيعها باعتبار أن 
 .ƋظيرƊتƅ ل علم سابقةƄ مادة 



 

 

 

 

 

 

 

  



 مقدمــة

 

 أ‌ 

اƅحمد ه رب اƅعاƅمين واƅصاة واƅسام على أشرف اƅخلق أجمعين سيدƊا محمد 
 وعلى آƅه وصحبه ومن وااƋ إƅى يوم اƅدين وبعد: ،"صلى اه عليه وسلم"

تعتبر Ɗظرية اƅتلقي من اƊƅظريات اƅحديثة اƅتي أعطت ƅلمتلقي اƅحرية في تشƄيل معƊى       
اƊƅص بعدƋ مفتوحا على Ƅثير من ااحتماات اƅتي ƄاƊت مرهوƊة بتطور درجات وعي 

 .وƊا باƊƅصوص اƅمتداوƅة ومواضيعهااƅمتلقي، ومره
ر ƅما قدمته في سبيل وطƊها ا ƄاƊت اƅمرأة  اƅجزائرية خاƅدة على مر اƅعصو وƅم        

باعتبارها هي اƅجزائر Ɗفسها أƊها اƅوعاء اƅذي يضمن ااستمرارية ƅهذا اƅبلد، وأƊها ƄاƊت 
ا ƅجƊب إبان ثورة اƅتحرير دائما على موعد مع اƅتاريخ حيث وقفت مع أخيها اƅرجل جƊب

حديث عن هذƋ فقد عزمت بعد اƅتوƄل على اه تعاƅى أن أخوض هذƋ اƅتجربة باƅ ،اƄƅبرى
من قبل اƅشعراء اƅمشارقة، وأخذت مثاا على ذƅك اƅمرأة من خال اƅرؤية اƅموجهة ƅها 

ƅلشاعر Ɗزار قباƊي اƅتي أردت أن أدرجها باƅتحليل واƅدراسة في ضوء  "جميلة بوحيرد"قصيدة 
"مƂانة اƃمرأة اƃجزائرية في شعر اƃمشارقة قصيدة جميلة Ɗظرية اƅتلقي من خال عƊوان 

 .بوحيرد نموذجا"
ما جعلƊي أختار هذا اƅموضوع على اƅرغم من تعدد اƅمواضيع هو إزاƅة اƅغبار  وƅعل       

اƅزمان صفحات Ƅتابها دون أن يعطيها حقها  ياƅتي طو  ،عن هذƋ اƅمرأة اƅمƊسية واƅمهجورة
Ɗي في في اƅذاƄرة اإƊساƊية وسبب آخر ا أخفيه هو إعجابي اƅشديد وتأثري بقصيدة Ɗزار قبا

ƅه اƅمرأة اƅجزائرية أحسن جميلة بوحيرد من خال تصويرƋ اƅحي ƅهذƋ اƅبطلة مثلت من خا
فخرا Ƅƅل اƅشعوب اƅعربية على اƅرغم من شح اأقام في تجسيد شخص وجعلت مƊها  ،تمثيل

اƅمرأة اƅجزائرية إا أن رمز جميلة أغƊى عن ذƅك بجعلها اسما Ƅƅل وصف يطلق على اƅمرأة. 
 هذا اƅموضوع وحتى ƊتمƄن من اƅدراسة اƅمƊتظمة ƅهذا اإشƄال ƄاƊت اƅخطة اآتية: وإثارة

وسƊدرس  اƃشعر اƃعربي ضمن جماƃية اƃتلقي :اƅفصل اأول اƅذي عƊوƊاƄ Ƌاآتي مقدمة يليها
 :فيه Ƅل من



 مقدمــة

 

 ب‌ 

 اأصول اƊƅظرية Ɗƅظرية اƅتلقي.   .1
 اƅشعر اƅعربي ضمن أفق اƅتوقع.   .2
 اƅمسافة اƅجماƅية في اƅشعر اƅعربي.  .3
 اƅمتعة اƅجماƅية في اƅشعر اƅعربي.  .4
 اƅشعر في ضوء فعل اƅقراءة عƊد آيزر.  .5
م ثاثة ا اƅفصل اƅثاƊي فعƊوƊاƋ ب:اƅمرأة اƅجزائرية في اƅشعر اƅمشرقي واƅذي ضأم  
 :محاور

 .قيل عن اƅمرأة اƅجزائرية أوا:
 .شهرةميلة بوحيرد اƅشخصية اأƄثر ج ثانيا:
 ملخص عما Ƅتب عن اƅمرأة اƅجزائرية. ثاƃثا:

دراسة قصيدة جميلة بوحيرد ضمن جماƃية : ـوبخصوص اƅفصل اƅثاƅث فقد عƊوƊاƋ ب        
 :ويشتمل على مباحث ثاث هي اƃتلقي

 اƅمستوى اإيقاعي ثم اƅصورة اƅشعرية ويليها اƅتشƄيل اƅلغوي في اƅقصيدة.
فاتبعƊا اƅمƊهج  ،ن اƅضروري اختيار مƊهج مƊاسب ƅهاƄان موحتى تƄون هذƋ اƅخطة Ɗاجحة 

إماطة اƅلثام عن Ƅثير من اƅحقائق واƅمعلومات اƅتƄاملي بصفته اƅمƊهج اƅدقيق اƅذي بإمƄاƊه 
  وفك اƄƅثير من اƅرموز واƄƅلمات.

وقد اعتمدƊا في هذا اƅبحث على عدة مراجع ساهمت في إثرائه من أهمها فيرديƊاƊد 
قد اƅعربي اƅقديم ƅفاطمة ، وقضية اƅتلقي في اƊƅ: بحوث في اƅقراءة واƅتلقيبƄتابههاƅين 

وƄتاب اƅثورة  ،ال اƅسياسية اƄƅاملة Ɗƅزار قباƊياأعم ،اƅبريƄي، وفعل اƅقراءة ƅفوƅفغاƊغ إيزر
من اƅمراجع اƅتي Ƅان اƅجزائرية في اƅشعر اƅعراقي ƅعثمان سعدي ،Ƅما اعتمدƊا على اƅعديد 

 دة عليƊا.ƅها عظيم اƅفائ



 مقدمــة

 

 ج‌ 

من  وƄأي بحث علمي فإن بحثƊا ƅم يخل من اƅعراقيل واƅصعوبات اƅتي واجهته وƅعل   
 أبرزها:
  تيƅقصائد اƅمشارقة ماعدا بعض اƅد اƊجزائرية عƅمرأة اƅت اƅاوƊتي تƅمراجع اƅشح ا

 جعلت من جميلة بوحيرد رمزا ƅبقية جميات اƅجزائر.
 جزاƅمرأة اƅى موضوع مثل اƅتطرق إƅك صعوبة اƅمشرق أن ذƅد شعراء اƊئرية ع

 يستوجب تأويات عدة ƅلمعطيات اƅتي استخرجت.
وعلى اƅرغم من ذƅك فقد تمƊƄا بفضل اه أن Ɗذƅل اƄƅثير من هذƋ اƅصعوبات وأخيرا 

وأعتذر عن Ƅل خطأ ، ء اƅقليل في هذƋ اƅمحاوƅة اƅجادةأرجوا أن أƄون قد وفقت وƅو باƅشي
ن أخطأت فمن Ɗفسي وƄفاƊي فخرا أن ، فإن وفقت أو سهو صدر مƊا فما توفيقي إا باه وا 
 ƅي أجر اƅمحاوƅة.

 
 واه من وراء اƃقصد                                                   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 اأصول النظرية لنظرية التلقي  المبحث اأولّ:
 الشعر العربـي ضمن أفق التوقع   :الثانيالمبحـث  

 المسافة الجمالية في الشعر العربيالمبحث  الثالث: 

 المتعـة الجمالية في الشعر العربي  الرابع:المبحث  

 الشعر في ضوء فعل القراءة عند آيزرالخامس:   المبحث
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 :(1)المبحث الوّل: الصول النظرية لنظرية التلقي
نظرية التلقي نظرية نقدية قديمة حديثة، قديمة في تاريخها وأصولها، حديثة            

، النصوص بمصطلحاتها وآلياتها وتأويلاتها، ومنظريها، فقدمها يعود إلى تاريخ بدء إنشاء
 فكل نص له متلقوه سواء أكان  النص مسموعا أم مقروء.

رفض لما يعد د والإعجاب أو الومن تنوع النصوص تنوع التلقي، فبدأ من التأيي         
لشيء من أفكار المتلقين ومعتقداتهم، إلى نقد بلا تعليق، وتجدر الإشارة  بطريقة ما مخالفا

هنا إلى أن التلقي القديم كان يهتم بإيصال الفكرة إلى المتلقي بأفضل الطرق، دون الاهتمام 
 بمشاركته ودوره الفاعل في النص.

فقد كان الاهتمام منصبا على المؤلف بعده خالقا منشئا للنص ومبدعا، فدرست       
النصوص بعيون مؤلفيها وبقيت تدور في أفلاكهم، ثم انتقل هدا المؤلف إلى النص بعده 
أصل العملية الإبداعية، فعزلت النصوص عن مؤلفيها، ودرست بناء على ما تحتويه من 

أن دور المتلقي في بداياته كان هامشيا بطريقة ما، ثم انتقل خصائص لغوية وفكرية. فيظهر 
خلاله متأثرة بأفكاره، الاهتمام إلى القارئ بعده متلقي النص الأدبي ، فدرست النصوص من 

، واستجاباته لما هو مثير له في النص فتعددت القراءات وتنوعت التأويلات، وذلك وتأويلاته
، هم وأفكارهم حول النصباختلاف أذواقهم واستجابات لأن مثيرات النص تختلف لدى القراء

 ومكوناته، ومكنوناته. 
، وأساليبها، كيبهال ما يثير القارئ ويشد انتباهه  فتغريه ألفاظها، وترافاللغة هي أو             

يحائية، (2)وانحرافاتها، وانزياحاتها ، وما يطرأ عليها من تكرار وحذف، واستعارة، وتشبيه، وا 
، وتأويلاتتحيله إليه هذه المثيرات من معان وأفكار  وغيرها من فنون اللغة. ثم ماوتناص 

 إلى تأويلات لا متناهية.ه ، وتأويله من  تأويلات متناهية، محاولا فهم النص وتفسير 

                                                 

 .181-175انظر:عبد الرحمن بن محمد القعود، في الإبداع والتلقي: الشعر خاصة، ص( 1
 الانزياح: هو خروج اللفظة من معناها المعجمي إلى معنى آخر.( 2
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وقضية التلقي ليست جديدة فنجد لها بعض الملامح في القديم ، وفي التراث العربي        
 عند العلماء العرب.

يقول أرسطو:)فالدارج من الكلام ليس له بريق أو وهج، لأنه لا يتعدى الدلالة         
الحرفية إطلاقا، ولذلك يظل تأويله سهلا قريب المنال، فالغرابة هي التي تمنح الكلام نوعا 

 . (1)من السمو، وتبعده عن السوقية(
لغوية جديدة تتجاوز المألوف،  فيرى أرسطو أن الغرابة المتشكلة من ابتداع تراكيب         

وتعتمد علاقات جديدة بين الألفاظ التي لا ترتبط في استعمالها العادي أبدا هي جزء من 
الغريب والمدهش، والجميل الممتع، الذي يعطي القارئ لذة البحث عن المعاني البعيدة ، أي 

لالة الحرفية، أما التراكيب متعة التأويل، فالتراكيب المألوفة تحمل معاني مألوفة لا تتعدى الد
الغريبة فلها وهج وبريق يثيران في القارئ متعة البحث عن معان لهذا البريق، وان إخراج 

خصوصيتها وتميزها، وهو ما  لغة الشعريةالكلام مخارج غير معتادة هو الذي يعطي ال
 يجعلها فوق الكلام العادي.                                                             

 :(2)مفهوم التلقي في التراث العربي القديم
عرف التراث العربي القديم التلقي و التأويل ولكن بمصطلحات مغايرة، فهناك إشارات        

اث العربي كالحوارات، والنقاشات التي كانت تدور بين الشعراء، ومتلقي تحيل إليهما في التر 
 الشعر في القديم ، ونذكر بعضا من العلماء العرب:

(: "مدار الأمر على البيان والتبيين، وعلى الفهم، والتفهم، 255يقول الجاحظ )ت       
 .(3)شريكان في الفضل"وكلما كان اللسان أبين كان أحمد ، والمفهم لك ، والمتفهم عنك 

يشير الجاحظ هنا إلى علاقة القارئ بالنص، وأنها تقوم على الفهم والتفسير، الذي يبدأ       
بلغة اللسان، فكلما كان اللسان أبلغ وأفصح كان الوصول إلى المعنى أفضل، والمعنى أو 

                                                 

 .36أرسطو طاليس: فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي ، ص( 1
 .211-198ظواهر التلقي في التراث النقدي، العلاقة بين النص والقارئ ، صانظر:أحمد علي محمد ( 2
 .11، ص1الجاحظ: البيان والتبيين، تحقيق عبد السلام هارون،ج( 3
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بر كان ذلك أفضل، الفهم يأتي من التفكير والتأويل وكلما كانت قدرة القارئ على التأويل أك
وقوله هذا يوحي بمكانة المتلقي عنده، واهتمامه به حيث جعل له دورا فاعلا في صناعة 

نتاج معان جديدة لها.  النصوص، وتأويلها، وا 
( عن المعنى والنشوة التي يجدها المتلقي عندما يصل إلى 471ويقول الجرجاني )ت     

ا نيل بعد الطلب له أو الاشتياق إليه، ومعاناة المعنى: "ومن المركوز في الطبع أن الشيء إذ
الحنين نحوه كان نيله أحلى وبالمزية أولى، وكان موقعه في النفس أجل وألطف، وكانت به 

 .(1)أصن وأشغف، ولذلك ضرب المثل بكل ما لطف موقعه ببرد الماء على الظمأ" 
لا يأتيك بسهولة، بل يحتاج وتشير العبارة إلى لذة الوصول إلى المعنى ومتعته، الذي       

منك إلى إعمال فكرك، والنظر في جميع التأويلات والتفسيرات التي تتبادر إلى ذهنك 
لتحصل على المعنى ، وهذا يتفق مع نظرية التلقي الحديثة القائلة بأن المعاني المتوقعة لدى 

طالة نظر فتكون  القارئ لا تثير شيئا في نفسه ، أما المعاني التي تحتاج إلى جهد وتفكير وا 
غير متوقعة لدى القارئ، ما يجعل وقعها في نفسه أجل وأعظم وألطف ، فتكون كمن وجد 

 الماء البارد على الظمأ. 
ويقول أيضا: " القول المعنى ومعنى المعنى، نعني بالمعنى أن تعقل من اللفظ معنى         

 .  (2)يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى آخر"
فمعنى المعنى يتمثل في التعابير الغريبة غير المألوفة التي يبدعها الشاعر ، فيحمل       

الألفاظ معاني ودلالات جديدة ، وعلى المتلقي أن يعمل فكره للوصول إلى هذه المعاني  
المستترة ، لأنها تثير شيئا في نفس المتلقي وعقله ، فتحثه على التأويل ، والبحث عن 

 عيدة.المعاني الب
 وهذا يشير إلى إحدى آليات التلقي الحديثة، وركائزه الأساسية ألا وهي التأويل.              

                                                 

 .384-383عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة ، تحقيق ه ريتر، ص( 1
 .203عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تحقيق محمد رشيد رضا ، ص( 2
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( عن التشكيلات اللغوية الغربية، وما تحدثه في نفس 428ويقول ابن سينا )ت       
يتبع المتلقي: "واعلم أن الرونق المستفاد بالاستعارة والتبديل سببه الاستغراب والتعجب، وما 

ذلك من الهيبة والاستعظام والروعة، لما يستشعره الإنسان من مشاهدة الناس الغرباء فانه 
 .(1)يحتشمهم احتشاما لا يحتشم مثله العارف"

فابن سينا يرجع سبب الغرابة التي تؤثر في نفس المتلقي إلى التشكيلات اللغوية،       
لتشبيه، والتناص، والتراكيب اللغوية الغربية والأسلوبية القائمة على التجاوز، والاستعارة وا

 غير المألوفة، التي تحدث في نفسه العجب، والاستثارة واللذة.
وهذا يشير أيضا إلى احد المصطلحات الأساسية التي قامت عليها نظرية التلقي         

وغير  الحديثة وهي المسافة الجمالية، فعندما يصطدم القارئ بالتشكيلات اللغوية الغريبة
المتوقعة، فان ذلك يحدث له كسرا في أفق التوقعات، وهو ما ينتج عنه المسافة الجمالية 

 القائمة على وجود غير المتوقع، وكسر أفق التوقعات لدى القارئ.
( إلى موضوع الاستعارة، وان هناك استعارة 684وقد أشار حازم القرطاجني )ت        

لمستحيل، والممتنع منها فقال :"والفرق بين الممتنع ، وقد فرق بين ا(2)متنافرة متضادة
والمستحيل هو أن المستحيل لا يمكن وجوده ولا تصوره في الوهم، مثل كون الشيء ابيض 

 .(3)واسود، أو طالعا ونازلا في حال واحدة"
وأشار حازم القرطاجني إلى المواضيع التي يجوز فيها استعمال هذين النوعين من        
ة الممتنعة والمستحيلة، يقول" لا يخلو الشيء المقصود مدحه أو ذمه من أن يوصف الاستعار 

بما يكون فيه واجبا أو ممكنا أو مستحيلا، والوصف بالمستحيل أفحش ما يمكن أن يقع فيه 
جاهل أو غالط في هذه الصناعة، والممتنع قد يقع في الكلام إلا أن ذلك لا يستساغ إلا على 

 . (4)جهة من المجاز"
                                                 

 .203ابن سينا :الخطابة، تحقيق محمد سليم سالم، ص  (1
 الاستعارة التنافرية: نوع من الاستعارة يقوم على الجمع بين المتضاد كثلج اسود. (2
 .146حازم القرطاجني : منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تحقيق محمد لحبيب بن الخوجا ، ص (3
 .133المصدر نفسه، ص  (4
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فهو يرى أن هذا النوع من الاستعارة القائم على الجمع بين المتضادات، أو الجمع        
بين ما يستحيل اجتماعه على الحقيقة، ويصعب تصوره على الخيال مستحيل إلا في 

 ،أو قصد منه الغلو والمبالغة.كان مجازا حالتين: إذا
ى أعماق النص تشترط متلقيا يمتلك وهذا النوع من القراءة القائمة على الوصول إل      

ثقافة ومعرفة ، ودربة وقدرة على النفاذ إلى المعاني الدقيقة التي لا تظهر لأي قارئ، 
نما يقوم على بناء الخصائص المميزة فالتأويل الاستعاري  لا يقوم على تماثل المحسوسات وا 

برازها، وهذا التأويل الاستعاري لا يكون مأخوذا من القام وس، بل يحتاج إلى معرفة لها وا 
قصاء خصائص  موسوعية، وا عمال للفكر وتنشيط لبعض خصائص هذه المحسوسات، وا 

 أخرى حتى يصل إلى التأويلات البنائية.
المصطلحات التي تتولد شعرية القول كالتمويه قد أشار حازم القرطاجني إلى بعض و         

يقاع الحيل بالسامع وعد الغرابة حذقا والاستدراج، والإلهاء، والاستمالة، والاستلطاف،  وا 
  .(1)واقتدارا من الشاعر

، وذلك بما تمتلكه اللغة من إيحاءات (2)فهذه العناصر تشير إلى اغوائية اللغة              
شارات تجعل المتلقي يتطلع إلى عوالم جديدة فيبقى في حالة من الاستفزاز من اجل الفهم  وا 

ئها للقارئ، وقدرتها على استمالته، واستدراجه والهائه، ومراوغته والوصول إلى المعنى وا غرا
والمراوغة مختزنة في اللغة، فالكلمة لها معنى بسيط في المعجم ، ولها  (3)وتمنع النص عليه،

معنى أخر لا يظهر للمتلقي إلا بإعمال الفكر والمحاورة  والمجادلة مع النص، وهذا يأتي من 
ارئ فيلح على طلب المعاني ، ويجد في ذلك فيشعر بمتعة البحث الغرابة التي تستثير الق

 ولذة الكشف عن المعاني المستترة.

                                                 

 306، وص  71، وص 64نفسه،صالمصدر ( 1
 310،  308انظر: محمد خليل الخلايلة ومنذر كفافي ، إغواء اللغة ، قراءة في ديوان ذي الأصبع العدواني ، ص  (2

 .   143،وانظر : موسى ربابعة، جماليات الأسلوب والتلقي : دراسات تطبيقية ، ص
ي نماذج من ديوان "لماذا تركت الحصان وحيدا" لمحمود درويش انظر :محمد خليل الخلايلة ،  مراوغة اللغة : قراءة ف (3

 .31، 30، ص
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، وأشاروا  إليه بمصطلحات (1)هكذا نظر العلماء العرب القدامى إلى جمالية التلقي         
تحمل في طياتها معاني الجمال، والمتعة، واللذة التي تحصل للمتلقي عندما يواجه النص 

دبي وما تحدثه اللغة وتشكيلاتها في نفسه من شعور بالعجب، والاستغراب، والرغبة في الأ
الكشف عن المعاني المحتجبة في النص، وما يحصل له من التعب، وا عمال الفكر، والجهد 
في الوصول إلى المعاني والتأويلات التي تحيل إليها النص ، ومحاورتها والنظر فيها، حتى 

 .        (2)التأويل الذي تطمئن إليه نفسه المتلقيةيصل إلى المعنى و 

 : (3)التلقي في النقد الحديث
ظهر التلقي بأطره ومصطلحا ته الجديدة في أو الستينات من القرن العشرين، على         

يد أبرز وأشهر منظريها )هانز روبرت ياوس(، و)فولفجانج أيزر( في جامعة كونستانس 
الألمانية ، فعنيت بعلاقة  النص بالقارئ، والتفاعل بينهما، واهتمت بالقارئ بوصفه متلقيا 

ع النص الأدبي من خلال آليات التأويل والتذوق، والذي مهد الطريق لإظهار مساهما في إبدا 
نجاح نظرية التلقي الحديثة هو الاهتمام بالدراسات الاجتماعية للأدب والتي عنيت بدراسة  وا 

 علاقة الأدب بالمجتمع. 
لقد أعطى كل من )ياوس وآيزر( دورا فاعلا للقارئ في دراسة النصوص الأدبية          

فرار ياوس أن القارئ هو المصدر النهائي للمعنى والتاريخ الأدبي، ورأى أيزر بأن المتلقي 
 هو الذي يملأ فراغات النص.

لقد اهتم كل من ياوس وآيزر بإعادة تشكيل  النظري الأدبية ، فاهتم ياوس بتاريخ          
لتاريخ التجربة  الأدب واتصل نشاطه بموضوعات لها طبيعة اجتماعية وتاريخية كدراسته

                                                 

، عن مفهوم لذة التلقي في 63-21انظر ماكتبه بسام قطوس، تمنع النص متعة التلقي ، قراءة ما فوق النص ،ص (1
 التراث العربي.

انظر :نوال مصطفى إبراهيم ، المتوقع واللا متوقع في شعر المتنبي ، مقاربة نصية في ضوء نظرية التلقي والتأويل ،  (2
 .19ص
 .142_ ص  36، 34_ص  25،25( انظر: روبرت هولب: نظرية التلقي، ترجمة عز الدين إسماعيل، ص 3



 الشعر العربي ضمن جمالية التلقي..........................................وّل.............ال الفصل 
 

 

11 

ونظرية النص، فغلب عليه الجمالية، أما آيزر فقد برز نشاطه في مجال النقد الجديد 
الاهتمام بالنص وبكيفية ارتباط القراء به . ويتفق ياوس وآيزر حول التفسير والبحث عن 
المعنى. فقد فهم ياوس التفسير على أنه نشاط القارئ في فهم النص، وذهب آيزر إلى أن 

عنى يتحقق من خلال التفاعل بين القارئ  والنص ، والتفسير لا يشترط الوصول إلى الم
 ، فمهمة الناقد ليست شرح النص، بل شرح الآثار التي يخلقها النص في القارئ.ددمعنى مح
وتعتمد نظرية التلقي على أحد جمالياتها وآلياتها وهي التأويل اعتمادا كبيرا إذ          

خلاله أن يدخل إلى أعماق النص  ويتفاعل معه ، فيكشف غموضه ،  يتمكن القارئ من
وعلى القارئ أن يتخيل أن كل سطر يخفي دلالة ما، فيظهر دور القارئ ويبرز في اكتشافه 
لمعاني النصوص، وما تحجبه خلف إيحاءاتها اللغوية وتراكيبها ، فالقارئ المجد المبدع هو 

 الذي يفهم أن سر النص بين طياته.
فالتأويل كما عرفه )أمبرتو ايكو( "ينبثق من التفاعل بين المؤول والنص ، ولكن نتيجة       

 .(1)هذا التأويل تفرضه طبيعة النص ، وطبيعة الإطار العام للمعارف الموسوعية لثقافة ما"
فالتأويل عالم مفتوح على ثقافة وخبرات القارئ، ومعرفته، واطلاعه، وميوله، وأفكاره،       

التي يواجه بها النصوص، وهذا ما جعل التأويلات متعددة، ومتشعبة، وهو ما أعطى نظرية 
التلقي هذا الاهتمام الكبير، فمن تنوع القراء، واختلاف تجاربهم وأفكارهم وثقافتهم، أصبح لكل 

 نص أدبي عدد لا متناه من التأويلات. 
جديدة، فالنص ليس أداة  تستعمل  فالتأويل يتيح لنا فرصة رؤية العالم بطريقة          

للتأكيد على معنى ثابت وفهم  محدد، ولكنه عالم  يقوم التأويل ببنائه، وهدفه أن يدخل 
المؤول في  جو من اللذة والمتعة المتحصلة  من محاولة الفهم ، والنظر ، والتفكير في كل 

قد قسم ايكو التأويل إلى التأويلات والخيارات الممكنة للوصول إلى معان وآفاق في النص ، و 
 قسمين هما:

                                                 

 .160ص ( انظر: أمبرتو ايكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية،1
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 :(1)المتناهي 
وهو ما كان له حدود ترسم خارطة تتحكم فيها الفرضيات الخاصة بالقراءة، والتي        

تأتي من معطيات النص، وهذا القسم يستقر على حالة بعينها ويتحدد بحدود وينتهي عند 
 غاية. 

 :اللامتناهي 
وهو مالا تحكمه غاية من التأويل، وهذا النوع يؤدي إلى الدخول في متاهات تأويلية       

بكل الطرق الممكنة، والتأويل من هذا المنطلق هدفه الإحالات ذاتها، واللذة فيه تكون بأن لا 
 يتوقف النص عن الإحالات، وأن لا ينتهي إلى دلاله بعينها. 

ار صحيحة حتى لو تناقضت فيما بينها ، وكل الإحالات وهذا يعني أن كل الأفك         
ممكنة حتى ولو أدت إلى إنتاج مدلولات عبثية، وهذا أمر يتناقض مع المبادئ المؤسسة 

 .(2)للعقلانية الغربية
فنلاحظ أن القارئ في هذه النظرية يمارس دورا أساسيا وفاعلا في الكشف عما لم          

 تأويلاته، وتفاعلاته مع النص، وملء فراغاته. يبح به النص، وذلك من خلال
 أنواع القراء:  

لقد تنبه أصحاب نظرية التلقي إلى أهمية القارئ فجعلوا القراء في درجات ومستويات      
متفاوتة، فنجد قارئا حقيقيا، وقارئا مفترضا وهميا، وكل نوع من هؤلاء القراء له صفاته 

 ومميزاته.
 
 
 

                                                 

مكانية 1 ( يقصد بالتأويل المتناهي أن النص يقف عند حد معين للتأويل، أما التأويل اللا متناهي فيعني انفتاح النص، وا 
 قراءته قراءات متعددة لا تقف عند حد معين.

 .15، 11( انظر: امبرتو ايكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، ص2
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 :        (1)آيزرالقارئ الضمني عند 
وهو قارئ مفترض يؤدي دورا فاعلا في ملء فراغات النص ، ويتمكن دائما من ملئها     

بنجاح ، وهذا القارئ يؤدي دورا دائما ، ولا يمكن إدراكه منفصلا عن فعل القراءة ، فكأنه أثر 
 لهذه القراءة يمكن ممارسته

 : (2)القارئ المتميز )الفذ( عند ريفاتير
 قارئ حقيقي يمتلك قدرة إدراكية عالية على فهم النص ، ويميز حقائقه الأسلوبية.       هو      

 : (3)القارئ غير الرسمي )المطلع( عند فيش
وهو القارئ المتقن للغة، العارف بدلالاتها وبناها، القادر على فهم التجربة، وهذا القارئ      

ن ردود أفعاله ستتابع بمرور الوقت ومن خلال إذا قام ببناء النص بنفسه وبقدراته الخاصة، فا
 القراءة، وهذا التتابع في ردود الأفعال هو الذي يتولد منه معنى النص.

 : (4)القارئ المقصود عند وولف
هو قارئ وهمي يتشكل في ذهن المؤلف قبل وأثناء كتابة النص، وتختلف صوره تبعا       

مكنه تجسيد مفاهيم الجمهور المعاصر وأعراقه، لاختلاف النصوص والمؤلفين، وهذا القارئ ي
ورغبة المؤلف في الارتباط بهذه المفاهيم والتعامل معها عن طريق تصويرها أحيانا، 

 والتصرف على أساسها أحيانا أخرى.
       :(5)والقارئ النموذجي عند ايكو

 .ص الأدبيةهو القارئ القادر على الإتيان بتخمينات وتأويلات لانهائية للنصو        
 
 

                                                 

 .333التلقي، ص( انظر روبرت هولب، نظرية 1
 .36( انظر آيزر، فعل القراءة ، ص2
 .38، 37( انظر المصدر نفسه، ص3
 .39، 38( المصدر نفسه، ص 4
 .78( انظر: أمبرتو ايكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، ترجمة : سعيد بنكراد، ص 5
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 : (1)مفاهيم التلقي ومصطلحاته
يظهر البعد الجمالي للنص الأدبي من خلال تعدد وتنوع قراءاته، وتأويلاته التي تعددت      

 بتعدد القراء وخبراتهم السابقة، وتنوع استجاباتهم التي شكلت للنص جماليته الأدبية التاريخية.
 أفق التوقعات: 

وهو مجموعة من الآفاق التي تحدث من خلالها العملية الإبداعية، أو التلقي ، فأفق        
توقعات القارئ تختلف عن أفق توقعات النص. فأفق توقعات القارئ أو مايسمى بـ )أفق 
الانتظار( أو )مسافة التوتر( هو: الأفق الذي يمثل الخلفية الثقافية والمعرفية الأولية 

ذهن القارئ تجاه نص ما، وتتشكل هذه الخلفية من اطلاعه على أعمال أدبية الموجودة في 
مشابهة أو معرفة تاريخية مسبقة للوضع الذي نشأ فيه العمل الأدب، ومعرفته بجنس العمل 

 الأدبي الذي ينتظم النص الأدبي فيه.
أما أفق توقعات النص فيتكون من: اللغة وتشكيلاتها، وايحائيتها، وتناصها،         

وانزياحاتها، ومراوغتها،  وتمنعها، ومن التراكيب الغريبة غير المألوفة، والتكرار، والحذف، 
يحاءات اللغة العامية، وغيرها من الأساليب اللغوية مع ماتحمله هذه اللغة من أفكار  وا 

 وتفسيرات.
 المسافة الجمالية:  

هي مرحلة تصادم أفق القارئ مع أفق النص، أو مواجهة أفق القارئ لأفق النص،       
فينتج عن هذه المواجهة أو هذا التصادم إما توافق وانسجام بين الأفقين، أو مخالفة بين أفق 

 القارئ وأفق النص، وهذه المخالفة هي )المسافة الجمالية(.
نص الذي لا يتطابق مع أفق توقعات القارئ القدرة على تغيير أفق هذا وقد يمتلك ال      

 القارئ وهو ما أطلق عليه )تغيير الأفق(.
 

                                                 

 .104-103انظر: نبيلة إبراهيم، القارئ في النص، ص ( 1
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 الفراغات ، الفجوات ، مسافة التوتر: 
وهي مساحات فارغة في بنية النص، تنشأ عادة من حيل أسلوبية لا يكتشفها ويفهم      

ذه الفراغات يؤدي إلى الربط بين مقاطع النص أبعادها إلا قارئ متمرس، وملء القارئ له
بحسب تصوراته، وبهذا تختفي الفراغات لتكون نصا متماسكا يعطي للمعنى تماسكه، والنص 
الجيد هو الذي لا يوضح نفسه، بل يترك للقارئ مساحات متعمدة حتى يملأها بأفكاره 

 وتصوراته.
 : المفاجأة

ن نص في وعي القارئ، أو ذلك الاستنفار الذي هي الأثر الذي يخلفه نص أو عبارة ع     
 تثيره المنبهات في القارئ وتجعله مستفزا.

وتتشكل هذه المفاجأة من العناصر غير المتوقعة في النص، أما المتوقع فانه لا يثير شيئا 
لدى القارئ، وهذا لا يعني أن المتوقع لا يؤدي دوره في النص بل على العكس له دور بارز 

 الفكرة العامة للنص.في تشكيل 
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 الشعر العربي ضمن أفق التوقع: الثــانيالمبحث 
خاصة بيتناول هذا الفصل الثاني مقاربة نقدية بما قدمته النظرية الألمانية في التلقي و 

ذا الجانب أي بعرضها ومقارنتها مع النظرات التراثية في هرائدها ياوس، وذلك  إسهامات
جانب التلقي الأدبي، فهي محاولة إجراء مقاربة بين الإجراءات النقدية الحديثة ذات الطابع 

ن وا  بافتراض أن مادة كل علم سابقة لتنظيره،  ،في تراثنا النقدي البدنيةالفلسفي وبين تجلياتها 
بة النقدية كل منهج نقدي مهما يكن حديثا ما هو إلا كشف مرحلي آخر لنفس التجر  حقيقة

من أجل هذا سأنطلق من تصور يرى أن البنية الفكرية النقدية لأسلافنا تشتمل على عناصر 
 تؤمن بالكلية والضبط الذاتي، مع مراعاة البعد الزمني لهذه البنية.

إن وصف إسهامات النقاد التراثيين في النظرية الأدبية هو من باب المقاربة فقط، 
الفكرية والجمالية  للمباحثهم تصور فلسفي متكامل، ومتشبع بالنظر إلى أن القوم ليس ل

تهم ليكشف نزوحا قويا المرتبطة بالأدب شعرا أو نثرا على الرغم من ذلك فإن القارئ لإسهاما
والشمولية إلى حد الإغراق، بالنظر إلى نفورهم الشديد من التجزيئية أو الملمح نحو الكلية 

البات )الشاعر(، إلى النص بين التفكيكي للظاهرة الأدبية، لربطهم الدائم بين أركان الظاهرة 
 )الشعر( وكذا المتلقي )الناقد( بتحديد الشروط التي ينبغي توفرها في كل عنصر من الثلاثة.

سهامات  من هنا كان لابد من طرح بعض التساؤلات حول المفاهيم الأدبية كالتلقي وا 
المتلقي في معمار النص في التراث النقدي، فهل كان المتلقي عنصرا سلبيا في العملية 
الأدبية عند النقاد التراثيين؟، هل استطاع فرض مشاركته الفاعلة والإيجابية في رسم البنية 

التلقي أو جماليات التلقي  يمكن رسم حدود واضحة لشعرية وهل النهائية للنص الشعري؟،
 عندهم؟

لقراءة والتلقي في التراث النقدي هذه الأسئلة والإشكالات وأخرى، التي ترتبط بإشكالات ا
بكل مواصفاتها وصفاتها وطرقها  العربيةتجمع أيضا بين الشاعر والمتلقي في اللغة، فاللغة 

ة في البنية العربية، ورا رئيسيا في توليف هذه المعادلة الأدبيوالاستمالة كانت مح يينالتبفي 
عنصرا مهيمنا في بنية الثقافة العامة لكل جماعة بشرية، فكلا من الشاعر  بوصف اللغة
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والمتلقي يضمهما نظام بياني واحد، هو البيان العربي وهذه المرجعية المشتركة لخلق قطعا 
حوار دائم مع الآخر على الرغم من غيابه، فليس تفاهما بين الاثنين يجعل أحدهما في 

في خدمته، بل يقف أيضا في وحده من يجعل العرف الفني نفسه  التيمفهوم التعبير والإنشاء
خدمة مفهوم التقييم والحكم القيمي لبحث القارئ أو المتلقي على فعل القراءة ولينسجم مع 

آخر، لكنه قطعا لا يخرج عن مفاهيم التأثير الذي يصنعه هذا الفعل في النص ليصير نصا 
العرف الفني للجماعة، ليصنع بذلك ثنائيتي الحرية والقانون من خلال حرية جزئية ترسم 

 حدودا للفعل الثقافي عبر حدود اللغة والثقافة والتاريخ.
إن مقولة القارئ كمكون أساسي في العملية الإبداعية، أثيرت منذ القديم إذ نجد أصداءها  -

يفترض قارئا إما أن تداول الشعري القديم في الإنشاد، فالشاعر وهو ينشد قصيدته في ال
ال التي يكون هو الممدوح أو المثقف الذي يحضر عملية الإنشاد والإلقاء، وفي تلك الأفع

 يبدأ بها العلماء والنقاد والفقهاء في كتاباتهم مثل )اعلم، فافهم(.
والقراءة قبل ظهور نظرية التلقي، غير أن هذا الاهتمام لم يسفر  وقد بدا الاهتمام بالقارئ  -

هو  ،عن تصور منهاجي نسقي لهذه العملية، بحيث بقي في طور البدايات، فنشوء نظرية ما
ا نموذجا استبداليا هجواب عن سؤال، واستجابة لحاجة بالإضافة إلى أن النظرية تحمل مع

أ النظرية إلا إذا وقعت أزمة في الأسس، وبذلك تكتسب جديدا يتجاوز النماذج السابقة ولا تنش
 النظرية الجديدة مشروعيتها.

فهذا المبحث إذن يشمل نظرة مقارنة لما قدمه الخطاب النقدي التراثي في مقابل 
النظرية الحديثة المتمثلة في أعمال روبيرت ياوس عن التلقي عن التلقي الأدبي، من منطلق 

عربية وهي تنظر لتجربة النص كانت موجهة في الأساس ولو بشكل أولي يؤمن أن الشعرية ال
وموجه بأحق للتلقي في أساسه  محملغير مباشر بتجربة المتلقي الذي عاصر النص وهو 

رت ياوس أن مفهوم أفق التوقع كان القارئ بجماليات التلقي عند روب الأنطولوجي يدرك
بوصفه نتاج تداخل العديد من   فكري  مفهوما محوريا في نظريته، لما يتسم به من إشباع

فلم يكن استخدامه مركبا مع التوقعات أي »الاتجاهات الفكرية من فلسفة التأويل والظواهرية، 
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 منهايمجديدا، حيث تبنى فيلسوف العلوم كارل بوبر، وعالم الاجتماع كارل أفق التوقعات 
له ارتباط سابق بالشؤون المصطلح قبل ياوس بزمن طويل، بل إن هذا المصطلح كان هذا 

الثقافية، ومن ثم أفق لتوقعات يقع في رقعة عريضة من السياقات، تمتد من النظرية 
 .(1)«الظواهرية الألمانية إلى تاريخ الفن

التلقي عند ياوس،  جمالياتالمؤثرين في  أهم مينوطيقي غاداميرالهير عد الفيلسوف ي
 غاداميري خاصة فيما يتعلق بمفهوم الأفق التاريخي وعلاقة ذلك بالفهم والقراءة، حيث أدخل 

مفاهيم الفهم والتأويل شروطا عديدة كانت ثورية بالمقارنة مع مفاهيم عصر الأنوار، 
حياة ار ماخر الذين راحوا يسبرون أغو والممارسات التأويلية لأسلافه أمثال: دلتاي، وشلاير 

المؤلف أو القارئ المقصود حيث يعارض بشدة إقرار الممارسة التأويلية بمقولين الحياة 
قية ول قاعدة له في النظرية الهرمنوطيالذاتية للمؤلف والقارئ الأصلي، ليصوغ بذلك أ

المعاصرة: ليس الفهم عملية نقل نفساني، وليس لأفق الفهم أن يحدد معنى ما كان يقصده 
 الذي كتب له النص. أفق المرسل إليه المؤلف ولا

أما القاعدة الثانية فمفادها أن المعنى ليس شيئا ينتمي إلى الماضي المغلق بحيث يمكن 
تشكله وتحدده استخلاصه كما كان، بل على العكس فكل تأويل مرتبط بوضعية ما، و 

وتدخله  المؤولشاركة النسبية تاريخيا في ثقافة محددة، ليكون المعنى بذلك نتاجا لمالمعايير 
 .(2)في عملية الفهمالخاص 

من هنا تقرر عند غادامير أن الفهم تاريخي بشكل جذري، فالإنسان بوصفه كائنا 
يعيش تاريخه لا يمكنه الخروج عليه، فيحاول دائما تحقيق كينونته عبر آلية التأويل لتحقيق 

في اللحظة التاريخية التي  الفهم، وهو يمارس ذلك يصطبغ فعل التأويل لديه بما يعانيه
 لتي يراها إيجابية.ايعيشها، ولينتج معرفة لا تخرج بأي شكل من الأشكال عن مسألة التحيز 

                                                 

 .104ص  ،1944، جدة، 1ترجمة:عز الدين اسماعيل، النادي الأدبي الثقافي، ط ظرية التلقي،( روبرت هولب: ن1
حديثة(،الدار دراسة تحليلية نقدية للنظريات الغربية ال(( أنظر: عبد الكريم شرفي: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة،2

 .40ص،  1،2006العربية للعلوم، ط
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وبما أن القراءة فعل ينبئ عن وجود موقفين هما النص والقارئ، فإننا في هذه اللحظة 
 في تجربة الوجود.أمام أفقين تاريخيين، يحمل كلاهما موقفه التاريخي لكونه كائنا تاريخيا 

حقق فيها انصهار أو اندماج بين أفق تتمثل عملية القراءة تفاعلا بين النص والمؤول لي
الحاضر )المؤول( وأفق الماضي )النص(، وبفضل هذا التفاعل الممكن بين تجربة المتلقي 
وتجربة النص يمكن التوصل إلى معنى نهائي ليس للمتلقي فقط ولا للمؤلف، ولكنه شيء 

رك بيننا، فإن من يظن أنه باستطاعته الوصول إلى الأفق الآخر أو الماضي دون أن  مشت
يعتد بأفقه الخاص، إنما ينقل حكما زاعما الموضوعية، على الرغم من المعايير الذاتية في 

 .(1)المنظور والاختيار
ن أساس  طور غادامير كذلك مفهوم اندماج الأفاق بين وعيين منفصلين، وهذا ما سيكو 

يضيف اتحادا  ،ظهور أفق التوقع في دراسات التلقي عند ياوس، فبهذا الإجراء إذن
سانكرونيا للأفقين إلى اتحادهم الدياكروني الذي اقترحه هـ ج غادامير في المنهج التأويلي 

 .(2)التاريخي
من هنا يمكن إدراك مدى الإشباع الحضاري الذي يمثله هذا المصطلح والذي لا 

من الأحوال إسقاطه على التراث النقدي عند العرب، ولا بأس أن أذكر هنا يمكن بأي حال 
هو النسق المرجعي الذي يمكن أن يصاغ »بتعريف روبرت ياوس لأفق التوقعات إذ يقول: 

موضوعيا والذي يحيط بالعمل الأدبي لحظة ظهور إلى الوجود، أي نسق المعايير والقيم 
 .(3)«ربة الأدبية والتاريخية لدى قرائه في الزمن التلقيالمتزامنة مع ظهوره والتي تشكل التج

يوظف ياوس هذا المصطلح لوصف المعايير والمقاييس والتي يستعملها القراء للحكم على »
ثم هل هو نص شعري أم عادي  رعوية فيقررون هل هي ملحمة، قصيدة النصوص الأدبية 

يفهم ويؤول حين ظهر، لكنه لا  فأفق انتظار وحده يخبرنا كيف كان العمل ،أو لا أدبي

                                                 

 .43-42من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، ص ( ينظر: عبد الكريم شرفي: 1
 .94، ص 2008، حلب،1خالد حامد، مركز الإنماء الحضاري، ط، تر: وي، الحلقة النقدية ينظر: ديفيد كونزه( 2
 .134س روبرت ياوس: جمالية التلقي، ص ن( ها3
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يؤسس معناه في الأخير، فالتلقي تاريخي من خلال أفاق الانتظار التي يمتلكه كل المتلقين 
 .(1)«عبر الزمن لعمل أدبي معين

الأجيال اللاحقة فإن أفق الانتظار يعني سياق التجربة الجمالية  بتلقيعندما يتعلق الأمر 
السابقة المشتركة بين الذوات، يتأسس عليه كل فهم فردي لنص وكل تأثير يمارسه هذا 

 النص، وهكذا فإن مصطلح أفق الانتظار يتكون أساسا من:
 المعايير السائدة للجنس الأدبي عند المتلقي. .1
 ير الفن والواقع، أو بين الخيالي والواقعي.العلاقة الجدلية بين معاي .2
 .(2)الفرق بين اللغة اليومية واللغة الشعرية .3

إن الذي يهم من كلام ياوس وفي تعريفه لأفق التوقعات هي تلك المعايير والقيم المتزامنة 
التي يعتمدها القارئ كما يقول ليواجه بها أي نص أدبي، ولخصها في أعراف الجنس الأدبي 

ة الجدلية بين معايير الفن والواقع، والفرق بين اللغة اليومية واللغة الأدبية، إذ أنها والعلاق
 معايير متغيرة بالزمان والمكان.

فالنص الجديد سيحضر عند القارئ جملة من التوقعات التي جعلت النصوص السابقة يألفها 
وهو  إنتاجهاببساطة أن يعيد أو والتي يمكن بالقراءة الجديدة أن يحفظها أو يكيفها أو يغيرها، 

 :عند ياوس نوعان
 .: وهو الأفق الأدبي بمختلف معاييره المعروفةقـــأفق ضي -
فأفق الانتظار  برة الحياة اليومية، إنه أفق اجتماعيخلال خ: يكتسبه القارئ من أفق واسع -

إذن إجراء نقدي تأويلي وتصور تاريخي، يرتبط بالحياة، إنه أفق آني أدبي وتاريخي 
لمفهوم أفق التوقع على الواقع القرائي يكتشف فيه قصورا حادا  إسقاطنااجتماعي، ولكن مع 

التي  لم يكن ليناسب مفهومنا عن الأدب وعلاقته بالواقع لاسيما في المنظومة النقدية التراثية

                                                 

 .168، ص 1999دار الفارس، عمان، ، 1رامان سلدن النظرية الأدبية المعاصرة ، تر: سعيد الغانمي، طينظر: ( 1
 .46-45( المرجع نفسه، ص 2
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ما فتأت تذكر ذلك، وكذلك الغياب الحاد لمفاهيم متعلقة بالتقييم النقدي الذي هو عصب 
 التجربة النقدية العربية كمفهوم الاستحسان في التراث ونلخص هذه المآخذ في:

بداية بالقصور الحاصل في مفهوم أفق التوقع وعلاقته بالجانب الاجتماعي والتاريخي  -1
يلاحظ مثلا نقاد ألمانيا الشرقية وهم يردون على نظرية ياوس في  حيث»للقارئ والنص: 

التلقي إخفاقه في الربط بين تاريخ الأدب ودور المجتمع، وبين تاريخ الأدب، والتاريخ العام، 
، فلا وجود للجمهور إلا في ذاته حيث تظل تجربة القارئ مستوعبة في حدود المجال الأدبي

وبذاته، والخاصية التي تميز هذا الجمهور هو كونه متلقيا للأدب لا غير، وهو يؤدي بهذه 
الخاصية وحدها التي تتمثل في أفق التوقعات يتم فهمه على أساس أدبي، على وجه الحصر 

 .(1)«لأدبا تاريخيةلا على أساس اجتماعي يؤدي وظيفته بوصفه الوسيط الذي يشكل 
فهذا  ،هأما نقادنا العرب فقد كانوا على بصيرة بأهمية التاريخ والمجتمع في نشأة الشعر وتلقي

من شأن البداوة »صاحب الوساطة يقول في هذا الشأن وهو يعرف أن الألفاظ وفي تعقيدها: 
ه قال النبي صلى الله عليه وسلم:من بدا جفا ولذلك تجد شعر عدي أن تحدث ذلك، ولأجل

وهو جاهلي أساس من شعر الفرزدق، ورجز رؤبة، وهما آهلان ، لملازمة عدي العاصرة، 
يطانه الريف، وبعده عن جلافة البدو، وجفاء الأعراب  .(2)« وا 

لعل اعترافهم بأن البيئة الاجتماعية المتغيرة عبر الزمن لها أثر في الشاعر والسامع، ما يؤكد 
الشر، هذا حسان بن ثابت فحل من  الشعر نكد بابه » في شعر حسان: رأي الأصمعي 

 .(3)«فحول الجاهلية فلما جاء الإسلام سقط شعره
أن يكون متحركا  ،مجتمع بدائيكل فإذا كان الشاعر العربي يريد في الأصل كما في »

قد انتزع بإلهام سحري، أو إذا كان يزعم أنه يقيم علاقة مع قوى خفية، فإن مجيء الإسلام 
ليتعلق الأمر  أقامته المدنية بشكل نهائي في الحدود الإنسانية منه بسرعة هذه السلطة، فيما
                                                 

 .193-192( روبرت هولب: نظرية التلقي، ص 1
( القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني: الوساطة، تج: محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي، المكتبة 2

 123، ص 1966، بيروت، 1العصرية، ط
 .183، ص 2( ابن رشيق، العمدة، ج3
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حينئذ حقا بصناعة، تضطلع بها إرادة خاضعة لمتطلبات متنوعة، تمثل في الحقيقة مراحل 
 .(1)«الإبداع الفني

التي فرضت متطلبات جديدة في التعبير  فهذا دليل على أثر البيئة الاجتماعية الإسلامية
الفحول، وأقبلوا على  مجون والتهتك الذي كان ديدننصرف الناس عن شعر الوالتلقي، حيث ا

شعر الحكمة والمواعظ لنصرة الدين الجديد ولجذب المتلقين الذين غيروا من أذواقهم 
 وتوقعاتهم حسب البيئة الثقافية الإسلامية الجديدة.

الثاني الذي يعاب في مفهوم أفق التوقع الياوسي فهو تغييبه لأي معيار  أما الجانب -2
النص الأدبي، بل يكتفي بالجانب الوصفي من العمل، وربما هذا به مي للقارئ أن يقابل تقيي

التي سبقته، والتي غالت من النزعة  البنيويةراجع لتلك التأثيرات التي أخذها عن المدرسة 
إن جوهر »الوصفية، إلى حد إقصاء كل ملمح معياري تقييمي للأعمال الأدبية، حيث: 

أو أساس للمبدأ العمل وفقا لنموذج ياوس التفسيري يتمثل في تلقيه، يبدوا أن ليس هناك مبدأ 
ى السواء في تشكيل موضوعي لتقويم التقويم، وكل الأحكام السابقة قد تبدوا مشاركة عل

 .(2)«جوهر العمل المتغير على الدوام
مع جهود النقاد العرب التراثيين، حيث يلاحظ  نعثر عليها عند ياوس تتنافى وهذه الميزة التي

طغيان خطاب الاستحسان والمفاضلة في جل الأحكام النقدية، فالناقد أو القارئ في التراث 
ل الأدبية أكان ارتجالا عفويا، أو تحليلا ونقدا: كان دائما ينحو نحو الحكم على الأعما

ومصطلح الأبيات الشاردة في عناصر عمودا لشعر تعبير يقصد به القراءة في المصطلح »
أشعر  الحديث، وقد أولع الذواقون بالأبيات الشاردة قديما، وذلك على صورة قولهم فلان

لمفاضلة والاستحسان وكذا العرب، بيت، أو بمعنى أو بلفظ ما، وهو حكم مطلق يؤكد ا
 .(3)«القراءة

                                                 

 .52-51( جمال الدين بن الشيخ: الشعرية العربية، ص 1
 .191( روبرت هولب: نظرية التلقي، ص 2
 . 33، ص 1984( محي الدين صبحي: نظرية النقد العربي وتطورها إلى عصرنا، الدار العربية للكتاب،تونس، 3
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أما عن المأخذ الثالث فيما أورده ياوس في نظريته، وفي أفق التوقعات لديه والتي لا  -3
، وهو مما أخذه الكثير أولا وطبيعة المتلقي العربي ثانيا تتماشى وطبيعة الثقافة الأدبية العربية

المتعالي الذي ريم به عمله، خاصة فيما عن ياوس، إنه ذلك الملمح التجريدي الفلسفي 
حيث تقدم جماليات »يتعلق بطبيعة المتلقي لدي، وحيث نلاحظ تأثره العميق بغادامير، 

التلقي ومجمل النظريات الجمالية للقرن العشرين الخبرة الجمالية بوصفها لا تتموضع في 
ل ولا  للمؤول بل هي تحدث في الذات ولا في الموضوع، فالخبرة الجمالية ليست مكانا للمؤو 

المكان الذي يشغله التأويل وهو مكان الاختلاف الذي يسميه غادامير في كتاباته مكان 
، بالإضافة إلى طبيعة (1)«اللعب، ففي فعالية اللعب هذه يبزغ المعنى الجمالي وكذا الفهم

، ومن طبيعته المتلقي الذي لم يكتف بتجريده، بل انتزعه نزعا من محيطه الاجتماعي الثقافي
 الإنسانية أيضا، ليقدم قارئا مثاليا في طبيعته وخارقا في قدراته.

أما عن طبيعته المثالية التجريدانية فيكفي أن نورد رأيا لكلاوس تريجر ذا الميولات  
اليسارية، الذي يرى أن قارئ ياوس يقف في العراء إذا جاز التعبير لأنه يفهم على أنه مجرد 

قوة دفع تاريخية، فالجمهور الذي يشير إليه ياوس، شأنه شأن القارئ، ليس  قارئ فرد لا يعد
أكثر من صيغة مثالية تسمح بالروغان بين الموضوعات الفاصلة المتعلقة بالوظيفة 

أن قارئ ياوس خارق في قدراته، فلابد لفهم ذلك ، أما فيما يخص القول (2)الاجتماعية
يث ذهب إلى التأكيد على أنه نسق مرجعي يملكه كل بالرجوع إلى تعريفه لأفق التوقعات، ح

والقيم الفنية والأدبية، التي وصل قارئ داخل على النص، ويتلخص هذا النسق بكل المعايير 
التاريخية لدى قرائه، الملاحظ في كل إليها أفق عصر القارئ وهي عصارة التجربة الأدبية 

فق توقع راق لاستقبال النصوص، هذه الشروط التي لا مناص امتلاكها للحصول على أ
والتي لا أحسب أحدا يمكنه تمثلها واكتسابها مهما يقرأ من آداب واطلع من أعمال، يبقى 

                                                 

حسن ناظم وعلي حاكم صالح، المركز الثقافي العربي،  يات بين الهرمنوطيقا، والتفكيكية، تر:هيوسلفرمان: نص ج. ( 1
 .42، ص 2002، بيروت، 1ط
 .192( روبرت هولب: نظرية التلقي، ص 2
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ن إشارة أوردها صاحب  دليلا على استحالة هذا المفهوم في الواقع واستحالة قارئ يملكه، وا 
ية مهما يكن القارئ الوساطة من حيث لم يقصده وهو يشرح استحالة تمثل أفق للمعايير الفن

فراده والتنبيه عليه بأعيانه، كما فعله كثيرا من ممن »أو يقرأ:  وليس لك أن تلزمني ذلك وا 
استهدف للألسن، ولم يحترز من جناية التهجم، فقال: معنى فرد، وبيت بديع، ولم يسبق 

ر....، أو الأوائل والأواخ فلان إلى كذا أو انفراد فلان بكذا، لأني لم أدع الإحاطة بشعر
 .(1)«رويته ثم نسيتهعساني أن أكون 

إن الذي أورده القاضي الجرجاني في هذا الكلام هو عين القارئ الواقعي الذي افتقر إليه 
ياوس، بمفهوم الإحاطة هنا هو ملكة إعجازية وخارقة لا يستطيع أي إنسان امتلاكها، لما 

ن، من حيث هو التوقع قابلا للطعيعرض علي من غفلة ونسيان، لذا لابد من أن يكون أفق 
نسق مرجعي يستحيل على القارئ إدراكه، إلا إذا كان بمعنى المؤسسة النقدية أو الجماعية 

فنية يجتمع كل جهد لبناء أفق عام يمثل  ر وقيمةاالعلمية، التي ينهض فيها كل فرد بمعي
 .يوأنساق للحس الأدبعضوا لقراءة لديهم بكل ما ينطوي عليه من معايير 

وآخر مأخذ ندرجه هو ما نتج عن هذه التجريدانية والمثالية في النظر إلى القارئ وأفق 
نظرة أخرى ترى إلى جانب أفق التوقع واحد عند كل القراء وفي  بدوره أنتجالتوقعات، الذي 

كل عصر، وهذا الموقف صحبه موقف آخر راح يؤرخ للآفاق استنادا إلى عصورها 
وق الموجودة في البيئة الواحدة والجماعة الواحدة، مما ولد نوعا من وأمصارها ولا يرى للفر 

فقد اعترض »الهيمنة الصارخة في النظر إلى تاريخ الإنتاج والتلقي الأدبي باسم روح العصر 
تجاهله إمكان وجود آفاق توقعات مختلفة بين الجماعات المختلفة في المجتمع  على ياوس

الواحد، ويرجع هذا إلى أن مفهوم ياوس للجمهور وتوقعاته لا تسمح بوجود تعددية لهذا 
 .(2)«الجمهور في سياق زمني معين واحد

                                                 

 .160( القاضي الجرجاني: الوساطة، ص 1
، ص 2006، دار العالم العربي، دبي، الإمارات العربية، 1( فاطمة البريكي: قضية التلقي في النقد العربي القديم، ط2

53. 
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لى وجه التراثي بعامة وللشعر ع من هنا يمكن القول إنه لابد لقراءة الخطاب النقدي
الخصوص في ضوء نظرية التلقي عند ياوس، وضع أفق يستجيب لشروط موضوعية هي 

 من صميم الرؤية النقدية التراثية عند العرب وهي: 
 إلغاء التجريدانية والمثالية من الأفق العربي. .1

 الاستجابة لمتطلبات التقييم والحكم والاستحسان. .2

 تاريخي.ربط الأفق الفني بأفقه الاجتماعي العلمي ال .3

احترام الفروق الفردية الحاصلة في المجتمع الواحد التي تسمح بالتعدد في إطار  .4
 الواحدة كل حسب قدراته.

ولكي نستدل على مفهوم هذا الأفق عند العرب، نقترح قصة أوردها صاحب كتاب طبقات 
 قال قائل لخلف الأحمر إذا أسمعت أنا بالشعر»ر، يقول: مفحول الشعراء عن خلف الأح

ه: إذا أخذت أنت درهما فاستحسنته استحسنه، فما أبالي ما قلت فيه أنت وأصحابك: قال ل
 .(1)«فقال لك الصراف: إنه رديء، هل ينفعك استحسانك له؟

إن الذي يمكن استنتاجه من هذه الحادثة هو نسق عرفي نقدي، امتد طويلا في كتب  
استحسانين هما: رأي قائل مجهول ورأي النقد والبلاغة العربية، حيث يدور الجدل فيما بين 

عالم ناقد، أما الاستحسان الأول فهو خاص لا يبالي بما استحسنه غيره، واستحسان عام 
 استحسان خلف الأحمر وأصحابه.

إن محور نظرية التلقي الذي لا يختلف عليه أي من أقطاب النظرية منذ ظهوره في »
لقارئ في تعامله مع النص. قد تختلف المسميات انينات هو أفق توقع امالثلاثينيات حتى الث

ماذا يتوقع القارئ أن يقرأ في النص؟ وهذا شيء واحد عبر الخمسين عاما، ولكنها تشير إلى
التوقع، وهو المقصود تحدده ثقافة القارئ، وتعليمه، وقراءاته السابقة، أو تربيته الأدبية 

 .(2)«والفنية

                                                 

 .10( ابن سلام: طبقات فحول الشعراء، ص 1
 .323( المرايا المحدبة من البنيوية  إلى التفكيك: عبد العزيز حمودة، ص 2
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حمودة أن محور نظرية التلقي الذي يجمع عليه رواد النظرية لقد بين هنا الدكتور عبد العزيز 
هو أفق التوقع، وهذا ما يحدد من خلال الثقافة السابقة للمتلقي أو من خلال المعرفة القبلية 

 له.
من خلال  موضعته لقد حاول ياوس من خلال تعريفه لمصطلح أفق التوقع إلى

ديد الموضوعي الذي ينتج ت القابلة للتحالتوقع نسق الإحالاونقصد بأفق »تعريفه حيث قال:
 تمر مني اللحظة التاريخية التي ظهر فيه، عن ثلاثة عوامل أساسية لأي عمل فوبالنسبة 

الأدبي الذي ينتمي إليه هذا العمل، ثم أشكال وموضوعات أعمال  بالجنسالجمهور السابق 
عرية واللغة العملية، بين ، وأخيرا التعارض بين اللغة الشلمعرفتها في العمماضية تفترض 

 .(1)«العالم الخيالي والعالم اليومي
ففي هذا النص الذي لا يستغني عنه أي دارس لنظرية التلقي عموما، ولمصطلح أفق 
التوقع خصوصا، يحدد ياوس العوامل الأساسية التي تصنع نسق الإحالات القابل للتحديد 

 الموضوعي، ويحصرها في ثلاثة عوامل هي:
العوامل القبلية التي يكتسبها القارئ عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه العمل الأدبي  -1

العمل الأدبي حتى في لحظة صدوره لا يكون ذا جدة مطلقة »الذي سيقرأه ذلك أن 
كل عمل يذكر القارئ بأعمال أخرى سبق له أن .... ف تظهر فجأة في فضاء يباب

 . (2)«قرأها
ر عنه يارس في العمل أو ما عب ماضيهتفترض معرفتهاأشكال وأعمال موضوعات  -2

هذا النص بنصوص أخرى معروفة  التي تربط في موضع آخر بالعلائق الضمنية
ن النص الجديد يستدعي بالنسبة للقارئ أو السامع إ سياقه التاريخي، حيث تندرج في

والتي  والتدبيرات التي عودته عليها النصوص السابقةمجموعة كاملة من التوقعات 
يمكن في سياق القراءة أن تعدل أو تصحح، أو تغير أو تكرر، فالقارئ يبني أفقا 

                                                 

 .44( جمالية التلقي: هانز روبرت ياوس، ص 1
 .45( المصدر نفسه، ص 2
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جديدا من خلال اكتساب وعي جديد، وذلك بعد التعرض الذي يحصل له عند 
 مباشرته للنص الأدبي بمجموعة من المحمولات الفنية والثقافية، وبين عدم استجابة

 .(1)النص لتلك الانتظارات والتوقعات
لتعارض بين اللغة الشعرية )العالم الخيالي( واللغة العملية )العالم اليومي( الشيء ا -3

الذي يسمح بمزاولة مقارنات أثناء القراءة بالنسبة للقارئ المتأمل، إذ أن هذا العنصر 
يسعف القارئ على إدراك العمل الجديد تبعا للأفق المحدود لتوقعه الأدبي، الأخير 

 . (2)تعرضه تجربته الحياتية وتبعا كذلك لأفق أوسع
من خلال هذا ندرك أن ياوس يفترض في القارئ أن يكون ذا حظ كبير أو معقول من 
المعرفة المكتسبة من جراء معاشرته للنصوص وتبنيه للسنن الفنية التي تميز جنسا أدبيا عن 

الدكتور أحمد الآخر، ولا تكتسب هذه المعرفة إلا عن طريق الدراية والممارسة إذ يقول 
ينفذ ببصيرته إلى  ويكون القارئ مدركا لتوالي النصوص في الزمان، بحيث»بوحسن: 

النصوص التي تأتي باختلالات أو تشويشات جديدة على التقاليد الفنية القديمة، ثم يلتقط 
القارئ تلك البذور الفنية الجديدة التي تقوى على طرح تساؤلات جديدة على الانتظارات 

 (3)«ية الجارية المعهودةالتقليد

 في الشعر العربي: المسافة الجمالية ـالثالمبحث الث
يعد مفهوم المسافة الجمالية محوريا في نظرية ياوس لتعلقه الوثيق مع المفهوم السابق 
)أفق التوقع(، وكذا مفهوم تاريخ الأدب، حيث يمتاز التاريخ الأدبي لديه بطابع دينامي 
يتمظهر عبر الآفاق المتعددة، التي يصنعها المتلقون في علاقتهم مع الآثار الأدبية، إذ يعمد 

منه التوقع كما يسميه الشكلانيون من خلال صنع أشكال جديدة  تخييبى أسلوب الأدب إل
تخرق المألوف والمتداول من الأعراف الأدبية، لتصنع بذلك مسافة فاصلة بين العرف الأدبي 

                                                 

 .30أحمد بوحسن، ص  ( نظرية التلقي والنقد الأدبي العربي الحديث: مقال ضمن نظرية لتلقي: إشكالات وتطبيقات،1
 .46( جمالية التلقي، ص 2
 .29( نظرية التلقي والنقد الأدبي العربي الحديث، ص 3
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وهي الفرق بين التوقعات »السابق والعرف الأدبي اللاحق والتي تدعى بالمسافة الجمالية: 
 .(1)«ل جديد وتلحظ هذه المسافة، في العلاقة بين الجمهور والنقدوبين الشكل المحدد لعم

 أفقلموضعة و إن مفهوم المسافة الجمالية مفهوم إجرائي اعتمده ياوس لتعقيد نظريته  
الكثيرة وعبر مبدأ التجاوز والخرق، من  التلقياتالتوقعات بشكل أكثر وضوحا عبر سلسلة 

وكلما تغير الأفق التاريخي للتلقي وجب عند حضور في أفق ما، مبدأ أن كل قراءة هي 
ياوس تغير آخر في الإنتاج، فالأعمال التي لا تستجيب لحاضرها التاريخي أعمال تجاوزها 
الزمن، وبالتالي لا تشكل أي حافز لدى المتلقي الحاضر لاختلاف الآفاق المعبر عنها بين 

 الإنتاج والتلقي.
متلقي هذا العمل بناء على مبدأ الفعل ورد الفعل، وهو ويعتبر قياس بحث بين العمل وبين 

عند ر فهي أي المسافة الجمالية تتشكل مفهوم متعلق بالمفهوم السابق أي أفق الانتظا
المتلقي حين يكون العمل الجديد متوافق وخبرة القارئ أو يناقضها أو يحمل تجارب جديدة 

ن حدث ذلك فإنه يعني بأن هناك مسافة يأخذ جمهور القراء انطلاقا من ذلك استيعابها، وا  
الخرق لتوقعات الجمهور جمالية بين أفق انتظار القراء وبين العمل الجديد، وبالتالي فإن هذا 

 .(2)«هي  نتيجة لانزياح جمالي، ومن ثم يمكن أن تصبح )المسافة الجمالية( معيار التحليل
عليه انطلاق من أفق ما، فكلما  ويبقى تميز الأعمال وجودتها مشروطين بمتلق معين، يحكم

كان الخرق كبيرا  كانت المسافة الجمالية كذلك، وبالتالي تصنع جودة العمل في عصره 
 وغيره من العصور، فتجاوز المألوف معيار أساس في استراتيجية التلقي لتقييم ظاهرة أدبية.

قعي وشرح عملية ربط ياوس المسافة الجمالية ببعدين من الأفق الأدبي، الاجتماعي الوا
التطور الأدبي اعتمادا على مفهوم المسافة الجمالية في ضوء التحول التي تحدثه الأعمال 
الأدبية عبر الزمن، بخبراتهم الجمالية، وأذواقهم الفنية التي تتأثر باستمرار نتيجة العدول 

                                                 

 . 53( فاطمة البريكي: قضية التلقي في النقد العربي القديم، ص 1
ص  ،1998، حلب، 1( فيرناند هالين: بحوث في القراءة والتلقي: تر: محمد خير البقاعي، مركز الإنماء الحضاري، ط2

38. 
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ق السائد إلى الجمالي الذي يشير إليه بالدوام كل عمل جديد،  ولا يلبث أن يتحول لخرق للأف
ثرائها ، إلى أن يفاجأ القراء  خبرة جمالية تنضم إلى الخبرة السابقة من ثم تسهم في تطويرها وا 

 بخرق  استثنائي يعيد النظر في الخبرة السابقة. 
متلقيه يشرح ياوس تاريخ الأدب  إلىبهذه الرؤية الديناميكية لتطور الأدب، استنادا  

 لمتجددة عبر كل حقبة زمنية.الذي يحركه المسافة الجمالية ا
بهذا قدم ياوس مفهومه المسافة الجمالية كوسيلة لرد القيمة تجاه الأعمال الأدبية، إنه   

كشفها من أجل استقراء أحسن للتراث النقدي العربي  إلىمعيار محمل بحمولة فكرية بحاجة 
 بعامة.

يمه في ضوء أفق بمجرد ظهور عمل فني نصا كان أو عرضا يتم تقيأنه  يرى ياوس» 
العمل الفني وهذا الأفق، كان هذا العمل  ، وكلما ازدادت درجة التقارب بينالتوقعات السائدة

ضعيفا، أو غير ناضج، وفي بعض الأحيان قد يحدث أن توجد مسافة ملحوظة بين العمل 
هذا الشكل إلا أن القراءات التالية قد تغير هذا الوضع والأعمال الفنية ب،وأفق التوقعات السائد

إما أن تستبعد وتصبح خارج الزمن، أو يعاد تلقيها بشكل مناقض للخبرة القرائية، المعتادة 
 .(1))وذلك كما في حالة الكلاسيكيات( وذلك للإمساك بطابعها الفني مرة أخرى 

في مقاربته الجمالية معيارا أساسا للحكم على جودة الأعمال أو بهذا نفهم أن ياوس قد اعتمد 
ليكون بذلك خرق توقعات الجمهور نتيجة لعدول جمالي  ،، وهو مبدأ أخرق العادةرداءتها

 أوردود أفعال القراء ، وهذا طبعا  بالوقوف على تكون بموجبه المسافة الجمالية معيارا للحكم
المتلقين، وسيكون هذا مدخلا قويا لنقد نظرية ياوس في هذا الباب، عبر هذه الصورة 

مة عن القارئ المثالي عند ياوس، وهو لا يختلف عن زميله إيزر في الحديث النمطية المقد
ة، نحو ثقافة جديدة عن قارئ متحرر أو ليبرالي همه الوحيد هو الطعن في الثقافة السائد

 ل خرق العادة وتجاوز المألوف:الأو   ديدنها

                                                 

 . 54( فاطمة البريكي: التلقي في النقد العربي القديم، ص 1
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إلى تخييب  تنحو الياوسي لكل الأعمال التيالواقع أن هذا الأمر يمكن أن يفسر بالحماس »
ده  حول اعتبار بعض الأعمال التي انتقا إلى.نيوتنمنتظار قرائها، وهذا الذي جر كين.آفاق ا

 .(1)«السائدة الإيديولوجيةبمثابة أعمال تساند  -مع أنها عظيم–لا تخرق أفق انتظار قرائها 
تين هما جمالية التجاوز والطرافة وجمالية  من هنا لم يستطع ياوس أن يجمع بين قضي

الانجذاب أو المتعة التي يحققها القارئ الروائع، حيث لاحظ الأعمال الكلاسيكية أو 
مع أنها من المعايير السابقة أو السائدة، وأنها لا تحقق أي المعاصر نحو هذه الأعمال 

في مستوى  خلل مانم عن تجاوز بوصفه معياره الأساس في مفهوم الجمالية، وهذا الذي ي
 التنظير لديه:

بالقيمة الجمالية لديه، إذ أن التعرض  ائرة التي لم يستطع ياوس الفرار منها فيماتعلقهذه الد»
يرا وهو يزعم ذلك معتمدا اعتمادا كببين  عمل بعينه  والأفق يقع في قلب نظريته في التقويم 

الجمالي الذي يحدد بأنه الفرق أو  فيمكن قياس البعد على كتابات الشكلانيين الروس،
الفاصل بين أفق التوقعات والعمل أو بأنه تغير الأفق بمدى استجابة الجمهور وبأحكام 

 .(2)«النقد
التلقي في الشعر أن ينظر في مفهوم المسافة كان لزاما على الباحث عن جمالية لهذا 

ن التسليم الأولي لدى القارئ، دو الجمالية مفهوما إجرائيا متعلقا بما يحققه النص من جمالية 
من نوازع  التعديةجمالية، نظرا لما لهذه مسافة كما قدمه ياوس، علة كل بمبدأ التجاوز 

خبيرا لم صول المؤسسة للنظرية الياوسية، فالقارئ التراثي بوصفه قارئا لأحضارية فرضتها ا
ا ولم يكن أيضوموروثه، يقدم في التراث العربي على أنه  قارئ تحرري أو تجاوزي لثقافته 

ورثه عن أجداده، بل استطاع أن يجمع بين الرغبات  قارئا سكونيا خاضعا ومكررا لما
 : إلىالجمالية  جمالية تستند 

 نفي الأعراف السائدة.  إلىالنص دون اللجوء مسافة جمالية تحقق جمالية   -1

                                                 

 . 125، ص 11( الهاشم اسمهر: جمالية التلقي: مقالة بمجلة علامات، ع 1
 . 108( روبرت هولب: نظرية التلقي، ص 2



 الشعر العربي ضمن جمالية التلقي..........................................وّل.............ال الفصل 
 

 

31 

ويفسر تفاوت ردود تقديم مفهوم للجمالية يشمل الجديد من الأعمال والقديم منها،   -2
 الأفعال الجمالية  تجاه النص الواحد.

للثقافة العربية ية، ومتطلبات المرحلة التاريخية الجمع بين متطلبات القارئ الجمال  -3
 وعقلية العربي.

عدم إخضاع العرف الأدبي للمسائلة بوصفه علة ضعف الجمالية بل مسائلة القارئ   -4
 في الكشف عن عناصر الشعرية  في النص.

 مسافة جمالية لا تنفي الصيرورة التاريخية للأعمال الأدبية. تقديم  -5
 المسافة الجمالية في الخطاب النقدي التراثي

المتتبع لمسيرة الشعر العربي منذ بداياته أنه كان دائما يحمل من الجمالية الشيء يدرك 
تسجل ذلك  اللقاء فلا يخلو كتاب من الكتب النقدية من الآثار التي الكثير لاسيما لمتلقيه 

 الحميمي بين الشعر ومتلقيه.
افة جمالية يفهمها صاحب التجربة وما كان يتسم به من متعة جمالية أكدت وبجلاء وجود مس

ولا يستطيع تفسيرها، فأطلق العنان لذائقته لتقول في الشعر ما تحسه إيجابا أو سلبا، وما يهم 
الأفعال إزاءه بنوع من التحليل والتمحيص في هو التعرض لهذا  التلقي وردود  في هذا المقام

ة نظرية التلقي، والمسافة الجمالية، لنلمس الجمالية في النص الشعري عبر التلقيات المتتالي
لإيجابية أي بتجربة بالاعتماد على التجربتين السلبية منها والدى القارئ العربي، وهذا 

ود المسافة تجاه  النص بغية رسم حدالاستقباح التي كان يصدرها القارئ  الاستحسان أو
 واستوعبها الخطاب النقدي التراثي.الجمالية، كما فهمها 

استقبحت من النقاد المتلقين  في البداية نورد جملة من الشواهد الشعرية التي استحسنت أو
 لكي تتبع ذلك بتحليل ونظر:

مراء في سوق عكاظ ا يروى عن نابغة بني ذبيان أنه كانت تضرب له خيمة من أدم حمفم» 
فأشاد عليه وأثنى ه، وممن عرض شعره ها شعراء العرب يعرضون عليهم شعر يجتمع إليه في

الأعشبي ثم دخلت عليه الخنساء فأنشدته  قصيدة في رثاء أخيها صخر التي منها: عليه 
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ن صخرًا لتأتم ا لقلت  أنشدني قبلك   بصيرفقال: لولا أن أبا لهداة به كأنه علم في رأسه نار وا 
 .(1)«إنك أشعر الناس

 ي أمية:نضرب منه حسن لفظه وجاد معناه، كقول القائل في بعض ب»
 من كف أروع في عرينه شمم ق ــــه عبـــــــــحــيزران ريـه خـــفي كف

 يفضي حياء ويفضى من مهابته    فما يكلم إلا حين يبتسم
 لم يقل في الهيبة شيء أحسن منه.-

 فكقول أوس بن حجر:
 تحذرين قد وقعا. الذيأيتها النفس أحملي جزى      إذ »

 وكقول أبي دؤيب: -
ذا ترد   قليل تقنع إلىوالنفس راغبة إذا رغبتها   وا 

 .(2)«قال: هذا أبدع بيت قالته العربحدثني الرياشي عن الأصمعي،  -
 قال الأعشى:

 المقلدا.ألقت عناقها          أو القمر الساري لألقى فتى لو يباري الشمس 
 عليق عليه ثعلب بقوله: هو أمدح بيت للعرب.

 وقال أبو عمر وبن العلاء: بل أمدح بيت قول جرير: -
 .(3)«ألستم خير من ركب المطايا      وأندى العالمين بطون راح

ومن الشواهد الشعرية التي قوبلت بالرفض والنفور مع علو كعب قائلها بين أقرانه من 
 الشعراء ما يأتي:

 جاء في كتاب الصناعتين قول العسكري معلقا على أبيات لأمرئ القيس: 
 أغرك مني أن أحبك قاتلي           وأنك مهما تأسر القلب يفعل »

                                                 

 . 168، ص 1( ابن قتيبة: الشعر والشعراء، ج1
 لشعراء(. )ابن قتيبة: الشعر وا 65-64، ص 1( المصدر نفسه، ج2
 . 139، ص 2( ابن رشيق العمدة، ج3
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ذا لم يغررها هذه الحال فما-  .(1)«لذي يغرها، وهذا من سوء وصف المحبوبا قال معلقا:وا 
 القيس: لامرئ ويقول العسكري معلقا أيضا بيت 

 ألهوب وللساق درة     وللزجر منه وقع أخرج مهذب.فالسوط 
 .(2)«وأعفه، ما زاد على ذلك ذا  من عيوب شعره فلو وصف أخس حماروه

 يعلق الآمدي على بيت لأبي تمام يقول فيه: 
 رقيق حواشي الحلم لو أن حلمه           بكفيك ما ماريت في أنه برد

نما يصفونه بالرجحان ما وصف أحد من أهل الجاهلية ولا أهل ا»...  لإسلام الحلم بالرقة، وا 
 .(3)«والرزانة

 ويعلق في موضع آخر على شعر أبي تمام:
 ودطفاؤها                 بالدمع أن تزداد طول وقأجدر بجمرة لوعة إ

فقال فيه: هذا خلاف ما عليه العرب، وضد ما يعرف من معانيها لأن المعلوم من شأن 
 .(4)«ويبرد حرارة الحزن ويزيل شدة الوجع ويعقب الراحةالدمع أن يطفئ الغليل 

من العصر النقد التراثية التي اخترتها إن القارئ لأمثال هذه الشواهد وما أكثرها في كتب 
قديم ومحدث بل  أن المسألة ليست قضيةالعصر العباسي لكي يدرك القارئ  إلىالجاهلي 

مشتركا عند القارئ العربي  أعمق من ذلك ليتعلق بأدبيات القراءة العربية، ليتلمس ملمحا
مهما يختلف زمانه أو مكانه، وهو الأثر الجمالي الذي يتذوقه من خلال معارفه إما إيجابا أو 

لذلك  كون سلبا عند سماع بيت ما، إذ لا يرتبط عنده بمسافة جمالية ذات شرطين لازمين، لي

                                                 

، 1981، بيروت، 1ب العلمية، ط( أبو هلال الحسن بن سهل العسكري: كتاب الصناعتين تج: مفيد قميحة، دار الكت1
 . 89ص
 . 199، ص 1( المصدر نفسه، ج 2
، عبد الله حمد محارب، مكتبة الخانجي، تح: 1يين، ج ( أبو القاسم الحسن بن بشير بن يحي الآمدي ، الموازنة بين الطائ3
 . 129، ص 1990، القاهرة، 1ط
 . 199، ص 1( المصدر نفسه ج 4



 الشعر العربي ضمن جمالية التلقي..........................................وّل.............ال الفصل 
 

 

34 

البيت الوقع المناسب له، فيخرج من دائرة الشعر العادي المكرر، إلى المتميز ذو الأثر 
 .الجمالي في قارئه، وهما شرطان: الثقافة الخاصة، والثقافة العامة

: أو الموسوعة الشعرية، شرط يتوجب فيه إخضاع البيت الشعري أو الثقافة الخاصة (1
القصيدة إلى الاحتكام أو  السامع حين سماعه للبيت القصيدة له، حيث يعمد

لموسوعته الشعرية، ليقارن مدى تميز المسموع الحاضر بالمقارنة مع المسموع 
الوقوف على نوع ما من الأفضلية والصدارة لهذا  الماضي المخزن في ذاكرته، ليحاول

مسموع مسافة البيت أو القصيدة بين كل ما سمعه من قبل، فإن تحقق التميز كان لل
و البيت عن  جمالية بقدر تميزه مما سبق سماعه، وأما إن تأخرت تلك القصيدة

الثقافة الشعرية للقارئ لم يستطع ذلك البيت أو القصيدة أن يصنعا  المسموع أو عن
في المتلقي أي أثر جمالي يمكن الإحساس به ومعرفته، ليدرج ذلك في خانة الأدب 

 الوضيع أو العادي.
هذا الشرط آخر يتحتم فيه إخضاع المسموع الشعري له لكي يصنع العامة:  الثقافة (2

مسافة جمالية لدى سامعه، كشرط يمكن ملاحظته بجلاء في الأبيات المستقبحة أو 
في العرف النقدي، وهذا يعني مجموع الأعراف الثقافية السائدة ي المجتمع المرفوضة 

علاقته مع الثقافة، لم تكن تجزيئية  العربي كل حسب زمانه، فنظرة العرف للشعر في
بل نظرة كلية تجعل من الشعر نشاطا ثقافيا، لابد أن يتماشى مع أعراف الثقافة التي 
ينتمي إليها، إنها نظرة منطقية ترى استحالة خروج الجزء على الكل المؤطر وبالتالي 

تلقيه، أي  استحالة تجاوز الشعر للأعراف الثقافية والاجتماعية السائدة في أثناء
الحط من شعراء الجاهلية في بوصف الإبداع حدثا مرتبطا بزمانه، فلا يمكن مثلا 

عصر الإسلام، إن هم ذكروا في شعرهم أشياء لا تمت بالحياة الثقافية الإسلامية، 
رسم صورة شعرية مخالفة للمتعارف عليه في الثقافة ولكن إن حاول أبو تمام مثلا 
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وهذا رفض، لأنه يحاول أن يدخل في الثقافة ما ليس فيها، والالعربية قوبل بالزجر 
 .(1)تطاول من الجزء )الشعر( على الكل الثقافي، لا يمكن للناقد السكوت عليه

فالقارئ التراثي دائما يحكم مخزونه الثقافي النابع من ذاكرته ليجعل منها وسيلة احتكام 
من أل خلق جمالية شعرية لا تستشعر كل عدول عن ذلك الموروث لترفضه أو تستقبحه 

جمالية ثقافية لها الأخرى شروطها ومعاييرها، فالمسافة الجمالية التي  تنقص أو تعارض
تحاول التجاوز لا يمكن أن تنجح في كسب جمهور لها، إلا إذا استقر لها الحال بعد زمن 

بد من تجاوزها طويل من التغلغل في الثقافة العامة، لتصبح تجربة التجاوز بدورها تجربة لا
 .(2)ذاكرة المتلقي العربي بحكم انتمائها إلى ذلك الموروث الثقافي العتيد القابع في

إن المتتبع لهذين الشرطين ليدرك أن في الأمر سلطة استطاعت أن تجعل من هذا النسق 
حاضرا وبقوة طوال قرون من الإبداع والنقد، ولا يمكن تفسير ذلك إلا بالنظر إليه بوصفه 

كلامه  ة ا اجتماعيا بين المبدع والمتلقي، يفتتح ابن سلام الجمحي منذ القرن الثاني للهجر عقد
وللشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلم »عن الشعر بقوله: 

ومنها ما تثقفه العين  »ثم يمضي، يضرب الأمثلة كل فن وصناعة، فيقول:  (3)«والصناعات
 .(4)«ومنها ما تثقفه الأذن، ومنها مال تثقفه اليد، ومنها ما يثقفه اللسان

طريقة الإبداع في موقف حصر هو طريقة الثقافة، فهو علم ثم صناعة  فإنه قد وضعوبهذا 
ا يثقفه اللسان من شعر صناعة ثقافية كمن كسائر الصناعات التي راجت في زمانه. إن م

يثقف السماع بالأذن، كلاهما فعل ثقافي محصور في عقد اجتماعي تمليه أعراف الجماعة 
 وموروثها.

                                                 

 .74، ص 2012( نابت علي امهانة: عمود الشعر في ضوء نظرية التلقي، 1
 .05( ابن سلام: طبقات فحول الشعراء، ص 2
 .05( ابن سلام: طبقات فحول الشعراء، ص 3
 .05( المصدر نفسه، ص4
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يربط العرب » الشعري: في الإبداع مبدأ التأثير واختفاء الأنموذج يقول بوجمعة شتوان، في
هذا الحفظ ودرجة استيعابه وتمثله،ويتوخى ملكة الشعر بكيفية التي يتم بواسطتها التثبت من 

 .(1)«الشاعر الرواية بالضرورة منهجا تناصيا في صنعة الشعر كما هي عليه عند أساتذته
محورين من العلاقة التي يصنعها القارئ في كل تجربة قراءة هما بين ويمكن أن نلمس 

،  الانصهارمبدأ ص وحاضره الثقافي، علاقة يحكمها وبين النالنص ومورثه الشعري، 
عربي في الآن  ليصنع القارئ من النص هويته  المزدوجة من حيث هو نص شعري وشعر

ام النقدية بشأن الأحك»الهوية:إخلال بمبدأ ( هو الانصهاربهذه العلاقة )نفسه،  وأي إخلال 
سميه بـ: نقاء النوع ما أتراعي  م تنطلق من تصورات نظريةالبحتري وأبي تما شعريتي
 . (2)«نقاء الهوية الشعرية الثقافية إلىي، ومراعاة هذا النقاء تفضي ضرورة الشعر 

طاب النقدي التراثي ومن هنا يمكننا أن ننتهي إلى أنواع المسافة الجمالية كما حددها الخ
 التلقي.أثناء عملية 

مع السائد من أعراف يتوافق  الذي تجربة يصنعها النصمسافة جمالية واسعة:   -1
ولم يتمكن منع تخطيه الأفق الخاص لأنه أساسا ليس أحسن نص  الأفق العام

 مسموع  لدى المتلقي.
من أعراف الأفق  تجربة يصنعها النص الذي خرق السائد مسافة جمالية منعدمة:  -2

المسموع السابق لخروجه  إلى، وسيصنع من نفسه تجربة إبداعية شاذة لن تقاس العام
 .على أعراف عمود الشعر والذوق 

اصة بين ثيلتها الغربية أدركنا الفروق الخبمقاليد القراءة العربية وقارناها ت إلىإذا نظرنا 
خاصة فيما يتعلق بالمسافة الجمالية، هاته الأخيرة التي أخذت من نظرية غربية  التجربتين

خلال هذه التجربة الفروق عند النقاد التراثيين، وأدركنا من  لنحاكي بها تجربة القراءة
اضحة التي وجهت مفاهيم كل عنصر، حيث نلاحظ أن ياوس ركز في المسافة الجمالية الو 

                                                 

 .14بوجمعة شتوان: بلاغة النقد وعلم الشعر في التراث النقدي، ص( 1
 .137( ناظم عودة: تكوين النظرية  في الفكر  الإسلامي والفكر العربي المعاصر، ص 2
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راجع في كلتا ءة العربية بمبدأ الانصهار، وهذا على مبدأ الخرق والتجاوز، فيما اكتفت القرا
النظرة الفلسفية الأولى التي وجهت كل نظرية، فقد تأسست النظرية الياوسية على لتين إلىالحا

بنية حرة ومكتفية بنفسها، ترى في الموضوع ة نحو النص حرة في وجودها نظرة تجزيئي
 لأن الوجود واحد، والموضوع واحد.   وحدة مكتفية بعالمها، في انتظار ال

 ي النظرية الكلية التجميعية، حيثأما النظرية النقدية التراثية فقد رأت وجهة أخرى ه
 عامة.ترى أن النص قطعة ثقافية تعود إلى الثقافة ال

، وبالتالي افتهإلى ثقافة ما، فالنص الحالي وليد ثقحيث أن النص في المقام الأول ينتمي 
فهو منصهر فيها، مشكلا مبدأ الهوية، لأن النظرة الفلسفية عند العرب فيما يتعلق بمبدأ 

س  النظرة الهوية يختلف عن نظيره الياوسي الذي يرتكز على التمييز والاختلاف، على عك
نلحظه في والوحدة الجماعية الخاصة هذا ما على مبدأ الاشتراك، العربية التي ارتكزت 

أكبر دليل على اشتراك الناس في الإعجاب بالمختارات الشعرية، والفحول من الشعراء، فهو 
 النظرة الكلية نحو الوجود.

 المتعة الجمالية في الشعر العربي: لرابعالمبحث ا
مفهوم إن الباحث في هذا الجانب يكشف عن مدى الإشباع الفلسفي الذي اتسم به  

بهام وأخذ ، لماالجمالية عند روبرت ياوسالمتعة  ورد، لاسيما في  هذا المفهوم من غموض وا 
أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين، حيث ظهرت مفاهيم الفن للفن، والأدب 
التجاري، ونظرية الخلق الفني، وما تبعه من غربة الفن عن واقعه، عبر مدارس الرمزية، 

لقراءة، حيث بدأ الفنان بنفي المتلقي الآخر نفيا مؤقتا باعتماده الإبداع الصعب ا والسريالية،
، ما ولد هذا الشعور الجماعي إبداعيليجعل من المتعة الجمالية الأصل والمنتهى لكل عمل 

الذي لا تأتي المتعة الجمالية عنده، إلا بتحديد عملية الإدراك الفني، وجعل المتعة شيئا 
يمكن تلمسه أثناء القراءة، ومن هنا شق ياوس طريقا آخر في مفهوم المتعة الجمالية، حيث 

وكذا علم لعديد من العلوم نحو علم الجمال كرس إسهاما آخر في القضية، كان ملتقى ا
 النفس.  
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ويعتبر قياس بحث بين العمل وبين متلقي هذا العمل بناء على مبدأ  الفعل ورد الفعل، وهو »
مفهوم متعلق بالمفهوم السابق أي أفق الانتظار فهي أي المسافة الجمالية تتشكل عند  

تجارب  جديدة حين يكون العمل الجديد متوافق وخبرة القارئ أو يناقضها أو يحمل  المتلقي
ن حدث ذلك فإنه يعني بأن هناك يأخذ جمهور القراء ا نطلاقا من ذلك في استيعابها، وا 

ي فإن هذا الخرق لتوقعات مسافة جمالية، بين أفق انتظار القراء وبين العمل الجديد، وبالتال
لانزياح جمالي، ومن ثم يمكن أن تصبح المسافة الجمالية معيار هي نتيجة الجمهور 

 .(1)«التحليل
انطلاقا من أفق توقع  حيث تبقى جودة الأعمال وقيمتها مشروطة بمتلقي معين يحكم عليه

 و الاستهجان.ما أن يلاقي هذا النص الاستحسان أالقارئ أو المتلق الذي إ
أكثر المقولات ارتباطا بالجانب السيكولوجي، إن مصطلح المتعة الجمالية عند ياوس من 

اتجه نحو نماذج الأثر الجمالي، الذي يستخدم فيه منهج التلقي  والسسيوثقافي للمتلقي، بحيث
التاريخي ذاته، فمن خلال المتعة الجمالية حاول أن يبين الوظيفة الاتصالية للأدب في 

ع للجماليات السلبية عند لنقد اللاذ، وقد انطلق في تشكيل هذا المصطلح من اية التلقيعمل
ووظيفة التواصل  الجمالية، والتي فصلت بين الفن، التي أهملت جوهر التجربةأدورنو 

 الاجتماعية.
يرى ياوس أن مدلول المتعة الجمالية قد فقد سمعته كوسيلة لمعرفة الذات بل عد   

تكون أصيلة، إلا أذا أنتجت  مفهوما فلسفيا وسيكولوجيا فق، فلا يمكن  للخبرة  الجمالية أن
ر لذات الموضوع لتتم بذلك متعة. فالمتعة عند ياوس تمر بمراحل عدة، أولها استسلام مباش

من الذات نحو الموضوع أو العكس على  شكل عمل إبداعي بحد ذاته تجعل من هذه رواحة 
لق نشاط أكثر وهذا لخبشيء آخر المتعة استمتاعا  ذاتيا يحدثه القارئ عن طريق الاستمتاع 

ي الآن كذلك فن فهم المتعة والاستمتاع بالفهم بيالأولية عمقا بعد ذلك، وهي تلك الوحدة 

                                                 

 .38( فرناند هالين: بحوث في القراءة والتلقي، ص 1
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، ووظائفها المعنية بالنواحي ووظائفها المعرفيةالفصل بين المتعة لكي لا يتم وهذا ذاته، 
 .(1)العملية

للثنائية الهورسية )المتعة لقد مثل تفسير ياوس للمتعة الجمالية فتحا جديدا أرجع الصدارة 
والفائدة(، بعدما طمست من قبل التيارات الفنية والنقدية التي ظهرت في بداية  القرن 
العشرين، فجعل من المتعة الجمالية عملا ذهنيا يمكن قراءتها قراءة علمية، وبالتالي فهي  

 حالة تخضع لسلطان الفهم.
لازمت المتعة الجمالية في ثلاث  لقد حاول ياوس ربط التجربة الجمالية بمقولات

علاقتها بالذوق وهذا على مر التاريخ، وهي مقولات: فعل الإبداع، والحس الجمالي 
بداعية، وما لحق بعة من استعمال الفرد لمواهبه الإوالتظهير، أما الأولى فتعنى بالمتعة النا

 الإبداعيها ياوس اعتماد بالمفهوم من تطور، أما المقولة الثانية، أي الحس الجمالي، فيؤكد ف
على  التلقي، محاولا أن يضع تاريخا ملخصا للحس الجمالي، باختيار جملة من النصوص 
النموذجية، أما المقولة الثالثة فهي التظهير، وقد فهمه ياوس بوصفه العنصر الواصل بين 

ك لها الفن والمتلقي، ومركزا على الجانب الاتصالي منه، من خلال نقل نماذج من السلو 
 .                                                                       (2)وظيفتها للحث على التوحد الجمالي
عن المتعة الجمالية، ثلاث التي قدمها ياوس في نظريته إن ما نلاحظه في هذه المقولات ال

تناسبا في الربط  بين ولات وربطها بالذوق، أن المقولة الثانية )الحس الجمالي( هي أكثر المق
بين المؤلف والمتلقي )أو القارئ( حيث يمثل الحس الجمالي إسهامات  الإبداعيةالعملية 

المتلقي في صنع النصوص، فالحس الجمالي  بهذا المفهوم يظهر لنا أن الشعر من صنع  
 ءاونصحوا الشعر متطلبات التلقي وليس الإبداع والمعايير المختلفة التي صاغها النقاد الأوائل 

لترسخ في الخطاب تطلبات الإبانة والوضوح ما كانت على منوالها، فأمثال مبإتباعها والسير 
للمتلقي العربي نحو وضوح العبارة، وسرعة الفهم وسهولة  هذا الميل الشديدالنقدي لولا 

                                                 

 .125 -124( روبرت هولب: نظرية التلقي، ص 1
 .119-118نظرية  التوصيل وقراءة النص الأدبي، ص ( ينظر عبد الناصر حسن محمد: 2
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لى عدد  التفسير، وقد أشار ياوس لمفهوم الحس الجمالي من خلال معايير الإبداع الفني وا 
 العصور الأدبية التي مرت بها الحضارة الأوربية.

ففي العالم القديم، كانت المناظر الموصوفة على درع أخيل التي يتخذ ياوس لنفسه مثالا »
توضيحيا، تنطوي كل صورة على جمالها الخاص، وهنا يعبر الحس الجمالي ، بوصفه 

وفي المقابل أدرج الحس الجمالي  التلبث الممتع في حضور التخلي الكامل، عن ذروة معناه،
الاختلاف هنا  صيغة شاعرية غير المرئي. حيث أن في العصور الوسطى المسرحية تحت

 .(1)«بين الشكل الخارجي والمعنى يشكل تجربة التلقي الأساسية
ووفقا لما ذكره ياوس كان لزاما علينا تحديد السمة الجامعة للحس الجمالي الذي شكل 

العصور الأدبية الأولى بربط متطلبات التلقي بصور الإبداع الشعري، مع  مفاهيم الشعر في
الأخذ بعين الاعتبار التحولات التاريخية التي رافقت المجتمع العربي في عصوره المختلفة 

 لتجعل من الشعر الحس الجمالي الأساسي في كل الخطابات النقدية التي أتت بعد  ذلك. 
الحس الجمالي عند النقاد  العرب التراثيين التي مثلت  عباس حول الخاصية إحسانيعلق 

ريخ النقد العربي، وهو ها هنا موقف لابد من أن يستوقفنا في تا»بوصفهم متلقين فيقول: 
لى فكرة المتعة  الجمالية المترتبة على جمال الشعر، وتعريف العلة الجمالية بأنها الإلحاح ع

ما تصبح هذه المتعة نفسها وسيلة أخلاقية  سرعانال( دون أي عامل آخر، ولكن )الاعتد
لأن الحالة اللذية التي يقع فيها المتلقي تتجاوز فائدتها حد الاستمتاع بالجمال، إذ تصبح في 

العقد ويسخي  الفهم كقوة السحر ويكون أثر الشعر عندئذ أن يسل السخائم ويحلل إلىنفاذها 
خلاقي، فإنه أكثر جنوحا اللذية والأ ين الغايتيند يربط بومع أن الناق الشحيح ويشجع الجبان

 . (2)«تأكيد المتعة الجمالية الخالصة لأنها هي التي تتحقق في الفهم أولا إلى

                                                 

 .127( روبرت هولب: نظرية التلقي، ص 1
 .129، بيروت، ص 2( طه أحمد إبراهيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الكتب  العلمية،  ط2
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هو أهم سمة يجب توفرها في الاعتدال النظر بأن  إلىلقد ذهب العديد من النقاد التراثيين 
الاعتدال بمفاهيم أخرى تكون  ليصنع في المتلقي الأثر المرجو، وذلك من خلال ربطالشعر 

 إما علة الاعتدال أو غاية له.
 مفهوم الاعتدال:

 في رلرأينا أنها تتكر  العربيةالعدل في المعاجم  أولو بحثنا في دلالات كلمة الاعتدال  
ما قام في النفوس أنه مستقيم وهو ضد الجور أو الظلم »معان عدة، فالعدل في لسان العرب

اييل: سواها، وعدل الشيء يعدل عدلا وعادله: وازنه، وتعديل الشيء: وعدل الموازين والمك
 تقويته.

والاعتدال توسط بين حالتين في كم وكيف، كقولهم جسم معتدل بين الطول والقصر، وما 
معتدل بين الحار والبارد، واعتدال الشعر اتزن واستقام، والعدل القيمة، يقال: خذ عدله منه 

 .(1)«كذا وكذا أي قيمته
أنها تدور في فلك كعان المداخل المعجمية لمادة )عدل( و)اعتدال(  من الواضح من

، والتناسب والحسنوالطيب، من هنا كان  تزان والتوسط والتقويم والإنصافمثل الاستقامة والا
من وجوه الحسن والصواب، من خلال  ال( هو الجامع عند النقاد للعديدهذا اللفظ )الاعتد

 دون إفراط ولا تفريط.  مراعاته في نسج أبيات الشعر  يجبالتوازن الذي 
 الاعتدال وتنظيم الشعر:  -

الرداءة الجمال  أوإنه ومن المؤكد بأن كل عمل فني شعرا كان أو نثرا يحتمل الجودة 
، والمهارة، واقترن باللياقة والذوق بالإتقانالقبح، وهو لا يسمى صنعة فنية إلا إذا اتسم  أو

كان لزاما على الشعراء مراعاة أدبيات الصنعة للخروج بعمل شعري غاية في الرفيع، من هنا 
ل الفني، والهدف من وراء الروعة، في سبيل تحقيق التناسق بين كل الوحدات البنائية للعم

ن از ، من خلال معايير الاعتدال والتو إلى العمل المقدمرضاء المتلقي، واستدراجه ذلك هو إ
 متلقي من جهة أخرى.  ة والاستجابة العقلية والنفسية بالشعرية، من جهالحاصل بين المادة 

                                                 

 .2838، ص 4( ابن منظور: لسان العرب، ج1
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الشعري وفقا لإملاءات  في التنظيرهنا كان لزاما على منظري البيت الشعري السير من 
للحس الجمالي الذي ورثوه لأجيال عدة عبر مفهوم الثقافة العامة، من أجل  المتلقين ووفقا

 الإبداعيفي العدل والاعتدال واستثمارها في النص  الإسلاميةخلق شعرية خاضعة للنظرية 
لتستمد إلى النص بمراعاة اعتبارات لغوية وبلاغية ومنطقية انطلقت من الثقافة لتصل 

 إلىالنص، ومن النص  إلىخصائصها الجمالية منه عبر سيرورة لا نهائية، من الثقافة 
ج والمتلقي بوصفها كائنين ثقافيين، يؤثران كل الحدود المنطقية بين المنت بإلغاءالثقافة، 

 ويتأثران في الآن نفسه.      
وشرف المعنى وصحته من أجل  على بابي جزالة اللفظ واستقامته،من هنا ارتأيت أن أركز 

 دراسة البيت  الشعري في إطار مفهوم الاعتدال.
 جزالة اللفظ واستقامته:-1

 لابد لدارس مدى تأثير الاعتدال في تشكيل البيت الشعري أن يدرك أن العنصر  
من مبدأ أن الثقافة في المجتمع العربي سماعية في  الصوتي في الثقافة العربية هام،

من الشعر هو الصوت أو المستوى الصوتي لذا أولى ساس، وأن أول ما يتلقاه السامع الأ
الشعري فصنفوا للظاهرة  الإبداعللشروط الصوتية في كبرى  اد العرب منذ القديم أهميةالنق
مبحث  الفصاحة، وربطوا اكتملت على يد البلاغيين من خلال أنواع وقعدوا لها، حتى  عدة

شعرية النص من خلال البناء الصوتي له، ومن أقاويل عدة منها: البعد عن الإسراف، 
فالقصد في ذلك »، يقول الجاحظ: المخارج وسهولة وكثرة الماءوالرشاقة والطرافة، والرونق، 

إلى أن  تجتنب السوقي والوحشي، ولا تجعل همك في تهذيب الألفاظ، وشغلك في التخلص 
وفي الاقتصاد بلاغ، وفي التوسط مجانبة للوعورة، وخروج من سبيل من  لا غرائب المعاني، 

لم من المحنة عند يحاسب نفسه، .... وليكن كلامك ما بين المقصر والغالي، فإنك تس
 . (1)«العلماء، ومن فتنة الشيطان

                                                 

 .255، ص 1( الجاحظ: البيان والتبيين ج1
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ودعم أبو الهلال العسكري كلام الجاحظ فيما يتعلق بفكرة الاعتدال وذلك من خلال قوله: 
افي غير قلقة، وثابتة ه، متمكن القو وألفاظ عجازه، ومعانيهوخير الشعر ما تسابق صدوره وا  »

منه موضوع في  وافيه، ومعانيه متعادلة، كل شيء ، ألفاظه متطابقة، وقغير مرجة
 . (1)«موضعه

إن الملاحظ من كلام كل من الجاحظ وأبي الهلال العسكري إصرارهما  على فكرة  
الوسطية والاعتدال بين كل أجزاء البيت والقصيدة من حيث الجانب الصوتي فيها، فالجاحظ 

الوحشي، إذ لابد من إصابة الوسط  ىإلجعل الألفاظ سلما قيميا يمتد من السوقي صمودا 
يا غريب، هذا ما أشار إليه العسكري المعتدل بينهما فلا يكون الكلام سوقيا منحطا ، ولا وحش

القصيدة كلها، فيكون اعتدال وتساو  بين اللفظ  إلىمن اللفظة المفردة وصولا  في كلامه
، واختتم  لفظ، وبين المعنى والمعنىبين اللفظ وال تجاوز ذلك المعنى، وبين القافية وأختها، بلو 

 بأنه وضع الشيء في موضع الصحيح.  كلامه بتعريفه للعدل
 شرف المعنى وصحته:-2

الشعرية منطلق قول الشعر  ن ركن المعنى عند العرب في جانب الصياغةيتضم
ن لم يكن فهما ما الطائلومنتهاه إذ لولا المعنى لما كان ا وراء التواصل أو الكلام؟  لفهم، وا 

هذا الجانب لم يغفله النقاد كذلك في تناولهم لمعيار الشعر وشروطه، من خلال التأكيد على 
ولا سوقيا شرف المعنى وصحته، فالشرف هنا متعلق بالمعنى فلا يكون علميا متخصصا،  

باب  بالجانب المنطقي من الكلام، وقد اعتبر حطا، أما صحة المعنى فهي متعلقة من
عصور من الجاهلية إلىالمعاني من أهم الأبواب دراسة عند النقاد إذ طال أقلام الشعراء 

ض، والخروج عن معاني والتضمين، والغلو، والغمو متأخرة من النقد، من حيث تكرار ال
 الأعراف الدينية  والاجتماعية .....

 
 

                                                 

 .425ي: كتاب الصناعتين، ص ( العسكر 1
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 آيزرالشعر العربي في ضوء فعل القراءة  عند  الخــامس:المبحث 
  تاريخ القراءة العربية:

ن هذا لم يمنعني لقد ارتأيت في هذا المبحث أن أتحدث عن فعل القراءة  عند آيزر لك 
يشترط في كل عملية تواصل  من تسليط بعض الضوء على تاريخ القراءة العربية أولا إذ

ركيزتين خاطبا ومستقبلا نفس الشيء في التواصل الأدبي إذ هو الآخر يستند على عادية م
وتتغير حسب تي تتحول هما المبدع والمتلقي، ناهيك عن القناة الحاملة لهذا الخطاب، ال

والمتلقي يؤدي  الضرورة التي يفرضها السياق، وهذا التوافق والتناسق بين المنتج )المبدع(
 نصوص مناسبة لكلا الطرفين. إلىإنتاج

المعنية في الدراسات       الإشكالات تعد ثنائيتا المسموع والمكتوب في التلقي الأدبي من»
المعاصرة، ونظرية التلقي كباقي النظريات المعاصرة أزاحت من اهتمامها كل تلق شفاهي  أو 
مسموع لكون نتاجا حضاريا  للمدينة الغربية، التي قللت من شأن كل أدب مسموع أو شفاهي 

كل من فسعى ي المكتوب عا من الأدب الفلكلوري الذي دون مستوى الأدب الرسموعدته نو 
 .(1)«الأدبي للمتلقي وفق مبدأ التلقي البصري المكتوب التنظير إلىوآيزر  ياوس

تم الكشف في القرن الميلادي، عن فروق أساسية في طرق ونتائج وتحصيل المعرفة »
والتعبير بالكلام بين الثقافات الشفاهية الأولية والثقافات عميقة التأثر بالكتابة، وبعدما انطوت 

كثيرا من الملامح التي قبلناها بوصفها عملية هذه الكشوف من نتائج أمرا مذهلا، ذلك أن 
لشفاهي نفسه  بين ي الفلسفة والعلم بل في الخطاب اروغا منها في الفكر والأدب، فقضايا مف

الوجود بسبب  إلىفي حد ذات، ولكنها برزت  الإنسانيالكتاب ليست ملامح أصلية للوجود 
، ثم صار واجبا علينا أن نراجع فهمنا الإنسانيالإمكانات التي أتاحتها تقنية الكتابة للوعي 

في ضوء هذه المعادلة ذات الطرفين: بين الشفاهي التاريخي،  الإنساني جوالإنتاللهوية 
 .(2)«والكتابي الآني، بين الوعي بالذاكرة والوعي بالكتاب

                                                 

 .142( آيت على امهانة:  عمود الشعر في ضوء نظرية التلقي، ص 1
 .37( والتر .ج.  أونج: الشفاهية والكتابية، ص 2
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 دي الذي ينظر للظاهرة الأدبية لا تمت بصلة للأدب الشفاهي هذا ما قالنفالخطاب  
ولا تربطه بالصوت،  ،فوضع آليات قرائية تربط القارئ بالحر  إلىدفع بالنظريات المعاصرة 

إن الكتابة تلازم مكانها ولا تبرحه »على خلاف ما قامت عليه النظرية الشعرية عند العرب: 
نفسها وتحفظ نفسها، في حين يقبض  إلىوتوعد، أما الصوت فيتباهى، تنتمي الكتابة 

الصوت بمشاعره ويدمر نفسه، الكتابة تقنع والصوت يصيح، الكتابة تجمع ما يفرقه الصوت، 
إنها تتأتى من الاستحكامات ضد حركية الصوت، وفي فضائها المغلق، تكثف الكتابة الزمن 

ل، فالصوت و تصفعه، تجبره على أن يسحب نفسه، خارجا في اتجاه الماضي والمستقب
غياب للحضور، دون بصمة، دون علامة التعرف التاريخي بالصوت نظل جزءا من العرف 

 . (1)«القديم، والقوي للبدوي 
الكتابة، حيث الثبات والحضور  إلىيتجه  الإنسانإن غياب الصوت هو الذي جعل 

 وهوفاهية، وهذا الحضور والغياب جعل إيزر يستقبل النص القوي للحرف يفرض غياب الش
حر عن قائله، ويجعل ركنا في العملية الإبداعية الأدبية فالنص والقارئ في لا تناظر أزلي  

 يخلقه غياب المؤلف في النص: 
القارئ  الأول لا يستطيع الانحرافعلى انحرافين عن المعيار: في  لوهذا اللاتناظر يشتم»

الثاني لا يكون هناك سياق،  الانحرافأن يختبر ما إذا كان فهمه للنص صحيحا، وفي 
 . (2)«المقصدضابط بين النص والقارئ من أجل تأسيس 

في نظريته إنما يمثلان انحرافا في مستوى التلقي  أيزرنحرافين الذين يشير إليهما إن هذين الا
في مستوى الفهم لا يمكن حدوثه في  المتعلق فالانحرافالقرائي، وليس في التلقي السماعي، 

المتلق بمستوى السياق، فلا يمكن حدوثه إلا في مستوى  الانحرافمستوى المشافهة، أما 
 التلقي القرائي.

                                                 

، القاهرة، 1( أنظر: حسن البنا عز الدين: الشعر العربي القديم في ضوء نظرية التلقي  والنظرية الشفوية، دار عين، ط1
 .16، ص 2001

 .146روبرت هولب: نظرية التلقي، ص ( 2
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فالتلقي  الشفاهي عند العرب يجعل من المؤلف والسامع يقفان وجها لوجه يجمعهما السياق 
ي يلاحظ مثلا في مقام المدح، مما والحدث، ويتأسس المقصد مباشرة بعامل المقام، والذ

يخلق اختلافا جوهريا بين النتاج الأدبي الذي عاصر الفترة الشفاهية للعرب ونظيره في 
 عصر التدوين والشفاهية، من زاوية أن الأدب عبارة  عن خطاب في المقام الأول.

وانشغالات  تعد الكتابة مرتبة من مراتب النشاط الإنساني في بناء حضارته، وتقييد فكره»
لنقل تجاربه المعيشية لأجيال أخرى، لكن الملاحظ عن الكتابة إذا ما قورنت بالشفاهية أن 

، ويمكن الكتابة من فالكتابة تعيد وعي الإنسان  بفكره، بوصفه فكرا مجسدا في الحرو 
شفاهة التي تمثل نهرا لا يعرف التوقف، الفكر ليراجع خطواته على عكس ال توقيف مجرى 

من  وليس المعنى ويجعل ر القوي للصوت فيها يجعل من التفكير منصبا على اللفظفالحضو 
في الفكرة كائنا آنيا لا يعرف التاريخ، وهذا ما جعل من الذاكرة الحضور الآخر للشفاهية 

الثقافات البدائية، إذ تمثل الذاكرة السبيل الوحيد لنقل الأفكار والتجارب بين الأجيال، مما ولد 
والقدرات الذهنية للذاكرة البشرية، وهذا ما تجاوزته الثقافات التي لزمن فكرا سطحيا مع مرور ا

 . (1)«عرفت الكتابة، فعمقت الفكرة، ووضعت الفلسفة
إن هذا الاختلاف في الفكر جعل من علماء العربية منقسمين بين مؤيد للفكر القديم  

العربي يعاني نوعا من الشك بين ما عرفه الجاهلي  الإنسانوآخر للفكر المختلف، وجعل 
كان هذا التدوين الذي شرع فيه في النصف الثاني من القرن الأول »وما عرفه المتمدن 

فقه الأدب يمثل ما نشأت فنشأت عندئذ حاجة معرفية إلىالهجري يقتضي الشرح والتفسير، 
لدين واستنباط الأصول والفروع، وما فقه العقيدة، وما نجم عنه من  تعقيد علوم ا إلىالحاجة 

أعقب هذا من ميلاد جهاز مفاهيمي دقيق الوضع. موصوف بالبراعة والإحاطة ونابع من 
المسائل العقلية نظرة تركيبية كلية، وبالرغم من هذا كله، ظل  إلىتصور ذهني، بات ينظر 

لمحتوى الذي ظل مفرغا من ا النقد بوصفه ممارسة إجرائية، على نص ذي  مؤهلات خاصة
حقلا معرفيا يتمتع بمنظومة من المعايير والتقاليد والمقتضيات المنهجية والنظرية يجعله 

                                                 

 .137، ص 2000، دمشق، 1( محمد تحريشي: أدوات النص، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط1
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على حد  والإنتاجوالتطبيقية الصالحة لمعرفة الأدب، لكونه نشأ نشأة شفاهية عبر التلقي 
 . (1)«سواء

بالشفاهية، وأن الشعر يؤكد هذا القول ويثبت ما جاء به القدماء من نشأة الأدب التي بدأت 
إذ أن الخطوات التي خطاها هذا الفكر »مثله مثل كل المفاهيم التي أسسها النقد التراثي، 

لتأسيس النظرية، تعد حلا فاصلا بين عصرين ثقافيين: العصر الشفاهي الذي كانت فيه 
ع فيه والانطباع، والعصر الثقافي الذي شر  والسذاجةمعرفة لا تزال قائمة على الفطرة ال

حتى يتمكنوا من العرب في تدوين أفكارهم وعلومهم، وبادروا إلى تحصيل المعارف المختلفة 
عقلية، أو تي تنطوي على تعقيدات أسلوبية أو تفسيرية للنصوص ال إنتاج معرفة
 . (2)«ميتافيزيقية

 للنظرية الشعرية قرونا عدة لما لهذه الأخيرة من مذاهب وأساليب، لقد استمر التقعيد 
ولما للنقلة الحضارية عند العرب من تأثير وذلك من خلال ظهور شعريات حديثة لا تمت 

 للشعر الجاهلي بصلة، وهذا ما شوش نوعا ما على المعايير والقيم الموروثة عن الأسلاف.
 التلقي الشفاهي: (أ

وأهم في الخطاب اليومي قديما وحديثا وهذا لا  لا مفر وأن التأكيد بأن الشفهية أسبق
اهية أسهل وأسرع من الناحية العملية في الاستعمال والتوظيف. فالنص فيحتاج إلى دليل فالش

الشفاهي مرتبط ارتباطا كبيرا بالتواصل قديما، وهذا ما يلزم الباحث في النصوص التواصلية 
أن ننظر إليهم »أن يحكم سياقه الحالي أي:القديمة إلى النظر إليها في سياقها الخاص دون 

)القدامى( في سياقهم الخاص وقد تفاعل مع سياقنا الخاص، على أن نكون في الوقت نفسه 
 .(3)«بالفروق الرئيسية بين هذين السياقينعلى وعي 

                                                 

 .111( ناظم عودة: تكوين النظرية في الفكر الإسلامي والفكر العربي المعاصر، ص 1
 . 67( المصدر السابق، ص 2
 .10( والترج أونج: الشفاهية والكتابة، ص 3
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لقد كانت الأبيات الشعرية التي ينظمها الشعراء قديما صورة بليغة عن البيئة العربية 
التي عاشوا فيها، وقد وجه النقاد في ذلك العصر على الرغم من قلتهم الشعراء إلى ممارسة 

لينتج بذلك الشاعر شعرا شفاهيا. إبداعية قوامها الانطباع والبديهة، وقرب المعنى والصورة 
هناك علاقة وطيدة لابد من الإشارة إليها والمتعلقة بين الشفوية الشعرية والسماع »حيث أن 

فهذه العلاقة جعلت النقد الشعري يتأسس محوريا، على مبدأ سماع الشعر، وعلى مستوى 
–صلة الشعر بسامعه، لم يكن لشاعر الجاهلي ي هذا المنظور ينشأ لشعر لنفسه بل لغيره 

، ومن هنا كانت تقاس شاعرية الشاعر بقدرته على الابتكار الذي لكي يتأثر به -لمن يسمعه
يؤثر في نفس السامع، ذلك أن مدى فهم السامع لما يقوله هو الذي يحدد مستوى بيانه 

 . (1)«الشعري 
إن ما ذكره أدونيس عن مستوى البيان الشعري عند العرب وارتباطه بمستوى الفهم 

ي الثقافة العربية عمادها اللحظة التاريخية لكلا لهي الجدلية الحاصلة فعند المتلقي، 
اته الشعرية من العنصرين، إذ لابد على الشاعر من انتظار عصر الكتابة حتى يحرر إبداع

التزامات التلقي ويحرر الدلالة من فروض الفهم. وقد راح العديد من العلماء يعرفون الشفاهية 
الجاحظ يعرف أركان الشعرية بقوله:  الشعرية ويطلقون عليها مصطلحات مختلفة فهاهو

، وفي صحة الطبع للفظ، وسهولة المخرج وكثرة الماءإنما الشأن في إقامة الوزن وتخير ا»
 .(2)«وجودة السبك

أجود الشعر ما رأيته متلاحم الأجزاء، سهل المخارج فتعلم أنه أفرغ إفراغا »ويردف قائلا: 
 .(3)«اللسان كما يجري الدهانري على واحدا، وسبك سبكا واحدا، فهو يج

  :لقد أبرز الجاحظ من خلال كلامه أركان الشعرية الشفاهية في 
 التزام الشاعر بشروط الفصاحة من إعطاء الحروف حقها، واحترام مخارج الأصوات.  -1

                                                 

 . 139، ص 1989، بيروت 2الآداب، طعلي أحمد سعيد أدونيس، الشعرية العربية، دار  (1
 .131، ص 3( الجاحظ: البيان والتبيين، ج2
 . 67، ص 1( الجاحظ: كتاب الحيوان، ج3
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اختيار الألفاظ وتلاحم الأجزاء وحسن السبك وبالتالي جودة الشعر من جودة اللفظ   -2
 والصوت

الجاهلي يعتمد على الجمل البليغة والفصيحة ذات الإيقاع الخلاب والمحفز إن الشعر 
ففي الثقافة الشفاهية »للحفظ والتذكر، وعلى الصور البيانية التي تشد الذهن وترسخ فيه

الأولية، عليك، لكي تحل مشكلة الاحتفاظ بالتفكير المعبر عنه لفظيا، واستعادته على نحو 
فكير نفسها داخل أنماط حافزة للتذكر، صيغت بصورة قابلة للتكرار فعال، أن تقوم بعملية الت

الشفاهي وينبغي أن يأتي تفكيرك إلى الوجود إما في أنماط ثقيلة الإيقاع، متزامنة، أو في 
جمل متكررة أو متعارضة، أو في كلمات متجانسة الحروف الأولى ومسجوعة، أو في 

أو في وحدات موضوعية ثابتة، أو في عبارات وصفية أو أخرى قائمة على الصيفية 
الأمثال، التي يسميها المرء باستمرار وترد على الذهن بسهولة، وقد صيغت هي نفسها على 
نحو قابل للحفظ، والتذكر لسهل ، أو في أشكال أخرى حافزة للتذكر، فالفكر الجاد مجدول 

 .(1)«مع نظم الذاكرة، والحاجة الحافزة للتذكر تقرر تركيب نفسه
الخطاب الشفهي بين المرسل والمتلقي يفترض الآنية الزمانية »من هنا يمكن لنا القول بأن و 

والمكانية، كما يفترض قوة الذاكرة وسرعة الحفظ والقدرة الكبيرة على التنظيم الذهني للكلمات 
محتاج إلى  -وهو أمر ضروري  -واستخدام الجمل القصيرة والميل والكلام البليغ، كما أنه

لكي  (2)«جيد حتى تتحقق الاستجابة على نحو جيد، كما تحتاج أيضا إلى لسان مبينسماع 
 تكتمل العملية الإبداعية بين المرسل والمتلقي.

 
 

 التلقي القرائي: (ب

                                                 

 .77( والترج اونج: الشفاهية والكتابة، ص 1
 .48، ص 2009، بسكرة، 1مجلة الخبر، ع ( أ. علي يحوش: المتلقي في القديم بين الرؤية الإسلامية والغربية،2
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ت تهتم بالشفاهي ولا تحفل بالمكتوب لما للشفاهية لإن العقلية العربية قديما وحديثا لازا
وكانت »وطرب يهز النفوس وانتقاص كبير لقيمة العالم الذي يعتمد على المكتوب: إمتاعمن 

تبجل الذاكرة وتقوي من سلطانها وعندما أعادت العرب قراءة هذا التراث الشفاهي شكوا فيه 
 .(1)«وارتابوا من أمره لأن نصوصه لم تسلم من التشويه  والانحراف لتعد الروايات

إنه وبسبب ما لخاصية التناص من تأثير في إبداعية النصوص وما لحتمية تعالق النصوص 
 يحدثوا قطيعة بين الماضي الشفاهيالحاضرة مع النصوص السابقة لم يستطع المحدثون أن 

 إذ لابد في أعراف الكتابة  من مواطن معروفة تنطلق منها في  رحلتها.  
المشافهة الى مرحلة الكتابة ليفرض علين ا  إن انتقال الشعر العربي من مرحلة 

فالتساؤل ضروري هو عن  مدى تحول الثقافة العربية فعليا من ثقافة »ضرورة التساؤل 
 التي أحس بها الجاحظ وعبر عنها وشهدامها الكتابة، ألا تكون المرحلة مشافهة الى ثقافة قو 

بمرحلة  الكلاسيكيةالتدوين هي ما أسماه بعض المختصين في الآداب عليها عصر 
وقد  كون الصفحة بذلك بديلا عن الذاكرة في المرحلة الشفاهية، إنها الذاكرة المخطوط، فت

دون أن يمس  قال من شعر شفويا كتب في صحائف ما كان يقيدت بالرسم والخط، أي 
 .(2)«طق العلامةمن
إن استحواذ السلطة النقدية على حقوق القراءة  والمبدعين هو من حقق هذه النقلة  

التي عاشها الشعرين الشفاهية الجاهلية والكتابة الإسلامية، حيث وظفت هذه السلطة تفاسير 
لتبرر موقفها، إذ عد السابق أشعر من اللاحق والجاهلي أفصح من المولد، والصوت أقوى 

اليوم نواجه أزمة شاملة في العلاقة مع الشعر، وهي  غير أننا »نيس: من الحرف. يقول أدو 
أزمة تكمن في الخطاب النقدي الذي أوله، ونظر إليه،  فقد حدد له خصائص، بوصفه شعرا 

 يعد أي كلام شعرا إلا قواعد معيارية مطلقة للشعرية الكتابية، بحيث لا إلىشفويا محولا إياها 

                                                 

 .140( محمد تحريشي: أدوات النص، ص 1
 .36( حسن عز الدين البنا: الشعر العربي القديم في ضوء نظرية التلقي  والنظرية الشفوية، ص 2
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هذه الطريقة ، بحيث جعلت وية التي حددها الخليلقة الشفموزونا على الطريإذا كان 
 . (1)«الخاصية الشعرية الوحيدة

هذا التشدد الذي رآه أدونيس في الخطاب النقدي لما له من خروج عن المعايير المعروفة  قد 
العام، وأنصف ق عن النسخرجت  النقدي من مؤلفات لتراثاما في لا يكون ذا مصداقية ل

 التجربة الكتابية.أصحابها 
ى نحو مفهوم النظم اللفظ المعن ثنائيةلقد تجاوزت رؤية الخطاب النقدي التراثي 

والتأليف كبديل عن الصوت والمعنى، ليفسح المجال لمفهوم الكتابة بوصفها نسجا وتأليفا، إذ 
ومن الصحة  صحة النسق والنظم، وهو أن يستمر في المعنى »يقول الخفاجي في هذا 

ذا أراد أن يستأنف معنى آخر أحسن التخلص إليه الواحد حتى لا يكون متعلقا بالأول غير  وا 
المدح، فإن المحدثين أجادوا التخلص حتى  إلىومن هذا خروج الشعراء من النسيب  بعيد

 .(2)«صار كلامهم  في النسيب متعلقا بكلامهم في المدح لا ينقطع عنه
فوجين، فوج يناصر اللفظ  إلىيرى المرزوقي في مقدمة كتابه بأن النقاد قد انقسموا  

حيث  يرى المرء أن كثيرا »اضطراب في الأحكام،  إلىوفوج آخر يناصر المعنى، مما أدى 
مما يستجيده زيد يجوز أن يطابقه عليه "عمرو" وأنه قد يستحسن البيت ويثني عليه، ثم 

لفظا ومعنى حتى لا مخالفة فيعرض عنه، إذ كان ذلك موقوفا   يستهجن نظيره في الشبه
 .(3)«على استحلاء المستحلي واحتواء المحتوى 

وقد قد المرزوقي علاجا نافعا لهذه الإشكالية إن انطلق من الوعي بالواقع الأدبي 
اعة من دبي الأكثر شيوعا، رغم ذلك ظلت جمالذي أضحت فيه الكتابة والقراءة الوسيط الأ

بلغاء تعتني بالقيم الأدائية الظاهرة وهو أصحاب اللفظ، وذلك بأن يكون الشعر عندهم ال
مصفى من كدر العي والخطل، مقوما من أود اللحن والخطأ، سالما من جنف التأليف، »

                                                 

 .36( أدونيس: الشعرية العربية، ص 1
، القاهرة، 2: علي فودة، مكتبة الخانجي، ط( أبو عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي: سر الفصاحة، تح2

 .253، ص 1994
 .05،  ص 2003، بيروت، 2علمية، ط( أبو علي المرزوقي: شرح ديون الحماسة، دار الكتب ال3
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موزونا بميزان الصواب، يموج في حواشيه رونق الصفاء لفظا وتركيبا .... أما أصحاب 
هم أصحاب المعاني، وهؤلاء طلبوا المعاني المليحة من خواص الصنف الثاني من البلغاء ف

أماكنه، وانتزعوها جزلة عذبة حكيمة طريفة، أو رائعة بارعة .... وجعلوا رسومها أن تكون 
 .(1)«قريبة التشبيه لائقة الاستعارة، صادقة الأوصاف

يرسم  يحاول المرزوقي من خلال هذه النظرة التوفيقية بين أنصار كلا الطرفين أن
تلغى بموجبها تلك الثنائية التي صنعتها شعرية عربية مختلفة ترى الوحدة الكلية في النص 

الشفاهية نحو اللغة، بأن يكون النص جملة واحدة من الحضوري البصري حيث تبرز اللغة 
 كصوت يمثل معنى.

أما الجهود البلاغية التي أرساها عبد القاهر الجرجاني فهي تمثل مفهوما آخر 
تأخذ القراءة عند عبد القاهر الجرجاني طابع »بوصف الشعر قراءة وتأليف ونظم من هنا 

مكونا من مكونات العمل الأدبي فإنه يمد لفنية، إذ جعل الجرجاني المتلقي الممارسة العقلية وا
ن تصور الجرجاني لعملية  إلىالظاهرة الشعرية  المتلقي، ويقترح التأمل لإزالة أغلفة النص، وا 

اكتشاف المتلقي للآليات  إلىسر الخلق الفني  ذ يحوم في فضاء التلقي، إذ عزى بداع أخالإ
اشتغال الدلالة في النص، فتحدث المفاجأة التي تنتج اللذة عبر العملية  الذهنية في رحلة 

 .(2)«البحث والكشف
ا إذ»نلمس عند الجرجاني توجها جديدا في فهم العلاقة بين النص وقارئه، إذ يقول: 

رأيت البصير بجواهر الكلام يستحسن شعرا أو يستجيد نثرا، ثم يجعل الثناء عليه من حيث 
اللفظ فيقول: حلو رشيق وحسن أنيق، وعذب سائغ، وقلوب رائع فاعلم أنه ليس ينبئك عن 

لى ظاهر الوضع اللغوي، بل  إلىأحوال ترجع  أمر يقع  من المرء في  إلىأجراس الحروفوا 
 .(3)«يه العقل في زنادهفؤاده، وفضل يعتر 

                                                 

 .06( المرزوقي: شرح ديوان الحماسة، ص 1
 .203ص ، 1973، بيروت، 1( أحمد مطلوب، عبد القاهر الجرجاني بلاغته ونقده، وكالة المطبوعات، ط2
 .307( عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص 3
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مستندة على الصوت أو يستند عبد القاهر الجرجاني على الفكرة  الرافضة لكل شعرية 
النص في العقول والأفئدة وليس  يعول على الصور والأخيلة وتأثير  اللفظي، فهوالجانب 

 تأثيره في السمع أو الأذن.      
وعلى العموم يجب على الباحث رفي الآداب الشفهية والكتابية قديما أن ينظر إلى 

في سبيل الوصول جدلية اللفظ والكتابة نظرة مختلفة، فالآداب الشفاهية غير الآداب الكتابية 
نتائج موضوعية، كما يفترض أن يضع الباحث في الحسبان الفروق الجوهرية بين  إلى

 الكتابي حتى تكون الأحكام النقدية عادلة. الخطاب الشفاهي ونظيره 
 الرؤية العربية تجاه فعل القراءة: (ت

تقليدي ينتهي عند إشارات بسيطة لا تشكل  البحث التلقي في الدرس النقدي ال إن
قاعدة يمكن أن نرسي عليها تصورا واضحا لهذا الطرف من المعادلة خاصة وأن تاريخ الدب 

والمؤلفات دون أن يأخذ في اعتباره وقعها في الجمهور القارئ، ظل مقصورا على المؤلفين 
الشيء الذي أسدل ستارا على القارئ من جهة وعلى الوقع الناتج لديه أثناء وبعد الفعل 

انغ إيزر من أشهر منظري مدرسة كنستانس الألمانية ائي من جهة أخرى، لذا يعتبر فولفغالقر 
 ركائزروبرت ياوس في تدعيم  حيث شارك مع زميله عناية خاصة، التي أولت لنظرية التلقي

فكار ايزر تأسيسا نوعيا لفهم العلاقة الرابطة بين النص نظرية جماليات التلقي، وقد عدت أ
 والقارئ.

المعرفة ضيقة بل من ثقافة واسعة، عززها  لم ينشأ هذا الاعتقاد عند ياوس من نظرة 
 لمتتبعة لتاريخ اللغة وآدابها.   الواسعة التي عرفت بها المدارس الألمانية ا

المنطلق لياوس من أجل تأسيس نظرية أدبية لم  لقاعدة الفكرية للفلاسفة هوسلروقد عدت ا
انطلق إيزر في عمله النظري من حيث انتهى »تخرج عن الإطار الذي أنتجها وبالتالي فقد 

معنى وطرائق التفسير زميله ياوس ذو الميولات التأويلية، حيث اعتنى إيزر بقضية بناء ال
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ى في وضع يحقق النصي عند المتلقي عبر مجموع الاستراتيجيات التي يعتمدها ليكون المعن
 .(1)«نتاج القرائي بوصفه نشاطا منتجاالغايات القصوى للإ

إن ما يثير التساؤل في ذهن إيزر هو كيفية إعطاء معنى للنص لدى القارئ، حيث  
يرى إيزر المعنى بوصفه نتيجة تفاعل بين النص والقارئ، ومن هنا يصبح  فعل القراءة 

القارئ. من أجل اكتمال العملية الإبداعية  إلىنشاطا حيويا تنتقل فيه المركزية من النص 
نتاج الأثر الجمالي  الذي حاول أن يوضح المعنى على النقيض من التفسير التقليدي ف»وا 

المخبأ في النص أن يرى المعنى بوصفه نتيجة تفاعل بين النص والقارئ أي بوصفه أثرا 
هوم العمل الأدبي الفني عند يمكن ممارسته وليس موضوعا يمكن تحديده، من هنا أمده مف

 إلىالتركيز بذلك من النص بوصفه موضوعا  بإطار العمل المقيد في مباحثه لينتقل إنجاردن
 .(2)«فعل القراءة بوصفه  نشاطا عمليا

المنتج بين النص والمتلقي هو الذي ينتج ذلك الأثر الجمالي الذي يمكن إن التفاعل 
فالنص ذاته لا يقدم إلا مظاهر خطاطية، يمكن من »نلمه وبالتالي تقويمه أو الحكم عليه 

من خلال فعل التحقق الإنتاج الفعلي ينتج الموضوع الجمالي للنص بينما يحدث  أنخلالها 
.  ومن هنا يمكن أن نستخلص أن العمل الأدبي قطبين قد  نسميها القطب الفني والقطب 
الجمالي، الأول هو نص المؤلف والثاني هو التحقق الذي ينجزه القارئ وفي ضوء هذا 

أن يكون مطابقا لا للنص ولا لتحققه، بل لا بد أن  هيمكنالتقاطب يتضح أن العمل ذاته لا 
 .(3)«يكون واقعا في مكان ما بينهما

الكاتب، والثاني  وبناء على ما سبق قسم إيزر العمل الأدبي الى قطبين، الأول فني من إنتاج
جمالي مرتبط بالقارئ  وتحققه وبالتالي فالعمل الأدبي أساسا لا يمكن أن يقوم على قطب 

 د بل على نقطة التلاقي بينهما.واح

                                                 

 .147ة لنظرية التلقي، ص ( ناظم عودة: الأصول المعرفي1
 .135( روبرت هولب، نظرية التلقي، ص 2
 .12، ص 1994، فاس، 1( فولفغانغ إيزر: فعل القراءة، تر: حميد لحميداني والجيلالي الكدية، منشورات المناهل، ط 3
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ويرى إنجاردن نفس النظرة  أيضا إذ أن النص ينطوي على مجموعة من الفراغات  
القارئ هو الذي »ولذلك فإن القصدوالفجوات والتي يجب ملؤها وتحديدها حتى يكتمل النص 

المواضيع التي يعرضها النص في خطوط عامة فيخلق نوعا  ديد الىحيضيف قدرا من الت
 .(1)«من الاستمرارية أثناء القراءة عن طريق ملء الفجوات في العمل الفني

يتبين من خلال رأي إنجاردن كما قلت آنفا أن الفراغات الموجودة في النصوص التي 
الاستمرارية أثناء  يجب ملؤها وتحديدها لا تأتي الا من خلال قارئ يخلق هذا النوع من

عملية القراءة والتي بدورها تساهم في إبراز العمل الفني ومن هنا يبدأ التواصل بين القارئ 
ومتى  سد القارئ الفراغات بدأ التواصل، وتعمل الفراغات »والنص إذ يقول إيزر في هذا:

عملية اضات لتبني البيكنوع من المحور الذي تدور حوله مجموع العلاقة بين النص والقارئ 
 .(2)«التصور التي يقوم بها القارئ بناء على على شروط في النص

خلال ملء فراغاته فإن  العملية التواصلية التي تنتج بين القارئ والنص من إلىإضافة 
 ذا الفراغ يحمل بصمات القارئ لنشأ بذلك قراءات عدة لنص واحد.التجسيد له

وفيما يتعلق بالخصائص الميتافيزيقية للتحقق، فلابد للقارئ أن يدركها  »يقول إيزر في هذا
من خلال التقمص العاطفي، ما دام أنها لا تظهر في اللغة لأن القيمة الجمالية والخصائص 
الميتافيزقية شرطا وجوهرا المعيار الذي يراقب التحقق الملائم تظلان غير محددتين بشكل 

 .(3)«كبير
مضمون واقعي وآخر مثالي، الأول يمثل الأفكار  إلىعند إيزر ينقسم  فالمضمون الشعري 

إن »الواقعية للحياة اليومية، أما الثاني فيعنى بالمعاني التخيلية، والميتافيزيقية، حيث 
الموضوع الواقعي والموضوع المثالي في عملية القراءة يمكن فهمها بشكل تام، أما العمل 

جين، وذلك لأنه ليس محددا بشكل تام ولا مستقلا، بل هو الفني فيختلف عن هذين النموذ
                                                 

، مقال عن موقع الأساتذة المبرزين والباحثين في اللغة العربية في المغرب، سعيدي: نظرية التلقي في الغربالمختار ال( 1
 .03، ص2005

 .101( فولفغانغ إيزر: فعل القراءة، ص 2
 .105( المرجع نفسه، ص 3
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قصدي فالموضوع القصدي الأدبي ينقصه التحديد الكامل بقدر ما تشتغل الجمل في النص 
البنية الخطاطية التي يسميها إنجاردن الموضوعية الممثلية  إلىباعتبارها موجها، مما يقود 

 .(1)«للعمل
عشر للميلاد وما قبله والتي جعلت من ن القرن التاسع إن النظرية النقدية المتوا رثة م

المؤلف السلطة العليا التي تقرر المعنى، والتي جعلت جل اهتمامها الركض وراء المعنى 
المخبأ في بطن الأديب، هي التي جعلت إيزر يعلي من سلطة القارئ بوصفه المنتج 

الهرمنوطيقامن دراسة معنى ليمثل بذلك التحول الذي طرأ على »الحقيقي للعمل الأدبي 
المؤلف ومعنى النص الى معنى المنتج، بفعل فهم المتلقي وقد وجد أن في النص أبعاد لا 
يمكن تجاوزها في عملية تحقق المعنى الأدبي وهذه الأبعاد هي الاحتمالات التي يتضمنها 

 .(2)«النص بوصفه تجربة جمالية خاصة
إن التعدد والاختلاف الذي طرأ على الدراسات الأدبية في بدايات القرن العشرين  

للميلاد والتي انتقلت من معنى المؤلف الى معنى القارئ أحدثت ثورة في مجال الدراسات إذ 
إن معنى النص الأدبي ليس كينونة قابلة للتعريف، غير أنه شيءيمثل »يقول إيزر في هذا: 
المؤول يجب أن تكون هي توضيح المعاني الكامنة في النص وينبغي أن حدثا ديناميا فهمه 

لا يقتصر على معنى واحد فقط، فمن الواضح أن المعنى الكامن الكلي لا يمكن أبدا إنجازه 
كشيء يحدث من خلال عملية القراءة إلى درجة أن المرء يجب عليه أن يتصور المعنى 

 .(3)«وبوصف القراءة أهم حدث فيه
الآراء القديم لم تعد مقبولة، خصوصا بعد إعلان هيجل عن نهاية الفن ومن ثم ف»إذن 

يقصد بذلك استحالة نقله للحقيقة: فكما هو معلوم، فكر هيجل بأن نهاية الفن قد تمت، وكان 
ان الفن لم يعد قادرا أبدا على أن يعتبركتجل خالص للحقيقة، فالعمل الفني لم يعد قادرا على 

                                                 

 .102( المرجع نفسه، ص 1
 .152( ناظم عودة خضر: الأصول المعرفية ل نظرية التلقي، ص 2
 .14-13( فولفغانغ إيزر: فعل القراءة، ص 3



 الشعر العربي ضمن جمالية التلقي..........................................وّل.............ال الفصل 
 

 

57 

ليدرك معرفة كينونته يعود بواسطتها الفكر لنفسه....التي  اد شلينغ الوسيلةأن يكون كما أر 
اليوم، تؤكد في  إلىالخاصة، فالتطورات المتتالية التي عرفتها مسيرة الأدب من ذلك الوقت 

مجموعها التحول الجذري الحاصل في فهم جوهر الأدب ، لابد من منطلق الكشف عن كنهه 
وجوهره الدلالي الوحيد، كما كان سابقا، بل باعتبار الطاقة الإيجابية اللامتناهية التي يتوفر 

ابل للنصوص الكتابية في مق (s/zفهوم الخاص الذي يعطيه بارث في كتابه )معليها، بال
 .(1)«النصوص المقروءة 

إن الناظر في فعل القراءة عند إيزر لابد أن يستحضر في ذهنه مفهوم المتعة  
وية ينادون به كمفهوم للمتعة يما بعد البنالجمالية، فماهية النص الأدبي عند العديد من نقاد 

عمق الفراغ »المفهوم الآخر المناقض وهو مفهوم الفائدة، ومن هنا فإن  إلغاءوهذا رغبة في 
الذي يواجه الناقد في محاولة فض بكارة النص بحثا عن الحقيقة، يعبر ربما عن اضطراب 
اللغة الخطابية التي عوضت خاصية التحديد بخاصية الفراغ، إنها كالبصلة التي كلما أرد 

هه أوراق أخرى، بذلك تصبح القراءة بمثابة ممارسة ممتعة في الناقد نزع ورقة عنها إلا وتواج
 .(2)«ذاتها

 يقول تيري إيجلتون وهو يصف القارئ لدى إيزر:  
تقوم نظرية التلقي عند إيزر على أساس إيديولوجيا إنسانية ليبرالية، على أساس اعتقاد بأننا »

ن نطرح معتقداتنا للتساؤل مستعدين لأ أثناء القراءة يجب أن نكون مرنين ومنفتحي الذهن
 .(3)«وتسمح لنا أن نتحول

                                                 

-215، ص 2004، جدة، 53( عبد العالي بوطيب: مفهوم الوقع الجمالي عند إيزر، مقالة في مجلة علامات، العدد 1
207. 

 .212( عبد العالي بوطيب: مفهوم الوقع الجمالي عند إيزر، ص 2
، ص 1991، القاهرة، 1حسان، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ط( تيري إيجلتون: مقدمة في نظرية الأدب، تر، أحمد 3

101. 
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فالقارئ عند إيزر لابد له من خاصيتين تتوفران فيه الأولى هي الروح الليبرالية التي يجب أن 
مسبقا قبل تلقيه لأي يتمتع بها، وأما الثانية فهي الخبرة الأدبية التي يجب عليه اكتسابها 

 عمل أدبي.
ونوع القارئ الذي سيؤثر فيه الأدب »ته حول القارئ إذ يقول: ثم لا يلبث بأن يناقض فكر 

أعمق تأثير هو ذلك المتسلح فعلا بالنوع الصحيح من القدرات والاستجابات والماهر في 
تشغيل تقنيات نقدية معينة والمدرك لأعراف أدبية معينة، لكن هذا هو على وجه الدقة، نوع 

 .(1)«القارئ الذي يكون أقل احتياجا للتأثر
التي يراها إيزر، والنظرة المرتبطة أشد  إن الرؤية الجمالية المجردة والليبرالية الغربية

الارتباط بالقارئ وتغييب فعل القراءة، ترى بأن الإنسان القارئ ذو الموهبة متحرر من 
إن »عنصر خارج النص في الموضوع وذلكمحيطه وكل قيد أو شرط فلا داعي لإقحام أي 

ريخ ...، فكل القراء  رئ في التاالليبرالي من الفكر النسقي عن إيزر، يجهل وضع القاالنفور 
وف تشكل لتاريخية، والطريقة التي يفسرون بها الأعمال الأدبية سلهم أوضاعهم الاجتماعية ا

يزر واع بالبعد الاجتماعي للقراءة، لكنه يختار أن يركز أساسا  بعمق نتيجة لهذه الحقيقة، وا 
 .(2)«نبها الجمالية فقطعلى جوا

وما يمكن استخلاصه من خلال ما سبق أن فعل القراءة لدى المتلقي او )القارئ( عند إيزر  
 يخضع لجملة من القواعد والشروط التي أسست ركائز لهذه النظرية وهي: 

 تعتبر القراءة عند إيزر متعة جمالية بالدرجة الأولى. .1
 القراءة عند إيزر. إستراتيجيةحضور مفهومي المتعة والتجاوز في  .2
 والتركيز على المتعة.كل جانب منفعي أو معرفي في الأدب والقراءة  إلغاء .3
الغربي باعتباره لبراليا وذو خبرة ثقافية  الإنسانينتهي مفهوم القارئ عند إيزر في  .4

 واسعة.

                                                 

 .101( المرجع نفسه ، ص 1
 .105( المرجع نفسه ، ص 2
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يعتبر الإنسان كائنا اجتماعيا بطبعه، والإنسان الغربي بخاصة الميل إلى الانتماء ويدافع 
عن هذه الخاصية، وهذه الأخيرة غرست في وجدانه وشكلت جزء من هويته وأثرت في 

الأعرابي الأصيل على سلوكه، وهذه هي الميزة التي جعلت بعض النقاد يفضلون الإنسان 
لشعر بحجة الأفضلية التي يكتسبها الأعرابي في الطبع مقابل قصور العربي المولد في باب ا

الصنعة عند المولد إلا أن طبيعة القارئ العربي آنذاك لم تخرج عن الطبيعة الاجتماعية 
أن الشعر في  وهنا يتضمن القول»للفرد، فسلطة الجماعة على المؤلف كانت السمة الطاغية 

جماعة هي التي يجب أن ينطق منها الشاعر، فإذا أساسه جماعي لا فردي، وأن تجربة ال
 .(1)«عدل منها كان العيب والنقص فيه لا في الجماعة

لم تكن تجربة الجماعة التي ذكرها أدونيس هنا مقتصرة على المؤلف فقط بل تعدته إلى 
القارئ لتخلق منه قارئا جماعيا: يمثل التجربة الجماعية للقراءة في تجربته الفردية بفعلها 

وكان استنباط المعنى عملا مشتركا بين كثيرين، يرجع فيها »مؤطرة في تجربة الجماعة 
العلمي اجتماع التراث في بؤرة، د أخرى، كان مظهر النق لا يلغي مواقفؤقتا القول رجحانا م

يرى في معاني  وكان تداخل النصوص على هذا الوجه أساسا ليس لأحد أن يستبد بما
الكلمات، فمعاني الكلمات مشتركة بين المتحاورين المتقدمين والمحدثين، ونستطيع أن نسمي 

ر الجميع أو يتحدثون أمام نص أو آية كريمة، أو حديث هذا التداخل باسم الحوار، يتحاو 
شريف ومهما يكن اقتناع المؤول بجانب دون آخر فإن هذا لا يغريه بالتخلي عن الحوار، 
كان التداخل بين النصوص أصليا في بقية النقد العربي ما في ذلك شك،وقد تجلت في هذا 

ة اللغوية معناها الحوار أو التداخل، التداخل كما ترى الحساسية اللغوية الضخمة، الحساسي
 .(2)«كان التداخل يعني أن النص عمل جماعي، وأن التفسير عمل جماعي أيضا

إن المعنى عند العرب لم يكن يستقر عند المتلقي وحده، فعنصرا الفهم والإفهام لا  
لا تتأتى ، إذ أن صحة المعنى واستقامه يستقيما إن لم يحكم البيان العربي بينهمايمكن أن 

                                                 

 .178، ص 2، ج1983، بيروت،4( علي أحمد سعيد أدونيس: الثابت والمتحول، دار العودة، ط1
 .228-227، ص 2000(مصطفى ناصف: النقد العربي، عالم المعرفة، الكويت، 2
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إلا إذا كان المعنى واضحا مشتركا بين جموع المتلقين، على عكس مدرسة كونستانس التي 
رأت بأن المعنى معنى القارئ ، إلا أن الخطاب النقي التراثي لم يكن ليقبل بهذه المعادلة 
 ذات الاتجاه الواحد إذ يرى في الإنتاج الشعري حوارا تداوليا بين الفهم والإفهام على سنن
العرب، لذلك راح النقاد يبحثون عن حقيقة تجمع بين الفهم عند المؤلف، والقارئ على حد 

ولأن القراءة في نظر »بيرت اسكاربيت إذ يقول:ا ما ذهب إليه الناقد الفرنسي رو سواء، وهذ
اسكاربيت تتم على ضوء البنيات الاجتماعية والثقافية للجمهور القارئ، وتنتهي إلى إدماج 

السياق السوسيولوجي لهذا الجمهور، فإن الفهم المناسب للنصوص الأدبية متعلق النص في 
ومقاصد القارئ، وهذا التوافق في حد ذاته نوع من التوافق بين مقاصد المؤلف  قبتحق

 .(1)«مشروط بانتمائها إلى نفس المجموعة الاجتماعية
القارئ العربي، وهو  يمثل البعدان الزماني والمكاني عنصري المعادلة لمقومات وجود 

محكوم بمتغيرات التاريخ، وهذه التغيرات هي ما يحرك التفاسير أو الذوق عند المتلقين وهذا 
ما يشير إليه ابن رشيق إذ يربط القراءة الأدبية عند العرب بمتطلبات العصر الثقافي الذي 

ان كما يقول: أنشأه لكنها لا تنفك تتغير مع وسائل التلقي التي تتناسب وأهل ذلك الزم
وكذلك الشعراء انتقلوا عن العادة في الصنعة بانتقال الزمان وطلب كل ذي عصر ما يجوز »

 .(2)«فيه وتهش له قلوب أهله
إن المقاربة السوسيوتاريخية التي يعتمدها القارئ العربي في التراث النقدي، تختلف اختلافا »

وتصورات إيزر في فعل القراءة أو النقد، فإيزر  ذا ما قورنت بمقولات الفينومينولوجياجوهريا إ
لا ينظر إلى القارئ عنصرا مستقلا عن لنص يحمل في قراءته صوت الجماعة التي ينتمي 
إليها، بل يراه مقروء في النص، فيكون مستهدفا بالاستراتيجيات المتنوعة، لتقدم إليه نصا 

                                                 

 . 249( عبد الكريم شرفي: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، ص1
 .203، ص 1( ابن رشيق: العمدة، ج2
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في النص ولكن دون تحديده اجتماعيا يكون فيه القارئ الضمني الظل الطويل للقارئ المثالي 
 .(1)«أو تاريخيا

فلا يمتلك القارئ الضمني أي وجود حقيقي، إنه يجسد »إذ يقول إيزر في هذا الخصوص:
مجموع التوجيهات الداخلية للنص، والتي تشكل شروط تلقيه، وبالتالي فإن القارئ الضمني لا 

 . (2)«يمتلك أي أساس تجريبي بل هو متجذر داخل النص ذاته
لقد ركز بعض النقاد العرب على وظيفة النص في المتلقي وأثرها ومن بينهم حازم 

أن الذي تتحقق الوظيفة الشعرية عنده عندما يتجاوز الشعر »القرطاجي حيث يرى أن: 
عملية الإخبار إلى إحداث الإثارة فيصبح خطابا يتميز بوظيفتين: الأولى نفعية تستهدف 

ه بعدا تداوليا، والثانية جمالية تتأسس على المحاكاة بما يحصدها من قناعا تشكل ما سميناإ
 .(3)«وزن وقافية تشكل بعدا جماليا

إذن فالوظيفة الأولى للخطاب هي نفعية من خلال إيصال معلومة أو إقناع بفكرة أو  
تعديل سلوك كل ذلك في ضوء الإقناع والمحاججة، ولا يتم ذلك إلا بشرط إحراز المنفعة، 
وتمثل القراءة الاعتزالية، أحسن ممثل للقراءة النفعية، حيث جعل أصحابها قراءة الشعر معينا 

تمثل إحراز المنفعة »عرفة علوم العرب وأحوالهم في الأزمنة الغابرة، حيث لهم على فهم وم
أهم غايات الشعر، حيث تكون يه وظيفة الإقناع أهم وظيفة فيه، وينقسم الإقناع إلى 

وتثقيفي، ويمكن حصر التربوي فيما يهم أخلاق الإنسان، وسلوكه ويتعلق صنفين: تربوي 
نمي أخلاق الإنسان، وسلوكه ويتعلق الجانب التثقيفي لها أن ي الجانب التثقيفي لها من شأنه

من شأنه أن ينمي معارف المتلقي في الميادين المختلفة، حيث يعد العنصر الأول أي 
تحسين الأخلاق أهم الأهداف التي دفعت العرب إلى صناعة الشعر، فهي لما احتاجت إلى 

أبناءها على حسن الشيم، فالشاعر في  الغناء بمكارم أخلاقها، لتعز أنفسها إلى الكرم وتدل

                                                 

 .122نابت علي امهانة: عمود الشعر في ضوء نظرية التلقي، ص (1
 .25( فولفغانغ إيزر: فعل القراءة، ص 2
 .154، ص2008العرب، دمشق،  منشورات اتحاد الكتاب( تسعديت قوراري: المتلقي في منهاج البلغاء وسراج الأدباء، 3
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، لذا كان لزاما على الأساس ذو رسالة تربوية، والشعر مدرسة هدفها تحسين أخلاق الناس
المتلقين تكييف قراءاتهم مع هذا المطلب الاجتماعي، ليتمثلوا في قراءاتهم الغاية النفعية من 

 .(1)«الخطاب الشعري باعتباره وسيلة لتحسين الأخلاق والشيم
أما الثانية فهي جمالية ومالها من وقع في نفس المتلقي والقارئ وما يحدثه هذا 
الخطاب في النفس من خلال الوزن والقافية التي تنظمان الشعر وبذلك فإن الوظيفة الجمالية 

المفعم بالمحسنات، والصور وكذا الموسيقى الداخلية التي تخلق لذة لم تغيب النص الشعري 
طر  ابا للأذن، وذلك بتخير لذيذ الوزن، وجميل اللفظ، مع الاهتمام بالجانب في الوزن وا 

 .الزخرفي من الاستعارات لما للعنصر الموسيقي من تجذر في الذات العربية
 
 
 

  

                                                 

-179، ص 1994، بيروت 1محمد عبد العظيم: في ماهية النص الشعري، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، ط (1
180. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

قيل عن المرأة الجزائرية  المبحـث اأول:  

جميلة بوحيرد الشخصية اأكثر شهرة المبحث  الثاني:  

ملخص عما كتب عن المرأة الجزائرية المبحث الثالث:  
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 ل: قيل عن اƃمرأة اƃجزائريةاأو   اƃمبحث
ي مƊه حول ، وبخاصة اƅعربي واإسامم جدل Ƅبير في جميع أرجاء اƅعاƅميثار اƅيو 

اƅذي تلعبه ، فاختلفت اƅرؤى وتعددت بين مغاƅي يرى بأن هذا اƅدور دور اƅمرأة في اƅمجتمع
ƅبيتاƅحياة مرأة ا يجب أن يتعدى حدود اƅواحي اƊ وبين آخر يرى بأن إقحامها في جميع ،

 اƅسياسية مƊها وااقتصادية ضرورة ا بد مƊها. 
إا أن ƅلتاريخ رأي آخر في هذا اƅمجال، Ƅيف ا وهو حƄم ا يظلم وا يتعاطف مع 

ضا يصƊفها ويقيمها، فيرضى ويرضي من اƅشعوب فهو أي أحد فباإضافة إƅى تسجيله تجارب
حƄم  ، ويعاقب من أخطأ وخان وƅو تعاقبت اأجيال، واƅمرأة اƅجزائرية ممنأحسن اƅتصرف

. فقد Ɗقشت أسماء اƄƅثير مƊهن بحروف من ذهب على جدار ƅهن اƅتاريخ وƅم يحƄم عليهن
 اƅتاريخ. 

، وذƅك إن ƅم Ɗقل استحاƅتها مة من صعوبةاƅباحث في هذƋ اƊƅقطة يدرك ƅما ƅهذƋ اƅمه ƅعل  و 
ن خال صفاتها اƅذاتية مƅقصور اƅمواضيع اƅشاملة واƅتي تƊاوƅت جاƊب اƅمرأة اƅجزائرية 

،وافتتان بƊور وجهها ح اƅمرأة Ƅامرأة من أƊوثة ،وجمال، أو بتعبير أصح مصطلواأƊثوية
Ɗاء اƅقرن ،وهذا ƅما عرفت به أثول شعرها ،ومن سواد يƄتحل عيƊيهاوعذوبة بشرتها، وط

فترة ااحتال اƅغاشم ، وما امتازت به هذƋ اƅبطلة من إباء وشموخ وعزة Ɗفس  من  اƅماضي
Ɗƅها.ومن افتداء باƊجسد  في سبيل وطƅروح واƅفس وا 

مدار اƅحديث فهذƋ اƅسمة اƅبطوƅية واƅشجاعة في شخص هذƋ اƅمرأة اƅعظيمة جعل        
وعن حقها في  اƅمسلوبة وعن عروبتها اƅمهددة،يƄون حول دفاعها اƅمستميت عن أرضها 

بعيدا عن اƅجسد اأƊثوي واƅبدن اƅفاتن اƅحياة اƅمشروعة فوق تراب أرضها وتحت سماءها ،
 اƅذي تغƊى به اƅشعراء.

يتƊاول بدƊها تغزا بها إن فƄرة أن يƄون اƅشعر عزا وأن يƄون اƅحديث عن هذƋ اƅمرأة       
ƅشيء وتحجب اƅقيمة اƅجماƅية واƅوجودية اƅموضوعة ƅلمرأة ƅذƅك وتطلعا إƅيها مبتذƅة بعض ا
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، ببدن اƅمرأة فهما أƄثر عمقا ودقةيجب:" أن Ɗتجاوز هذƋ اƅفƄرة وأن Ɗتفهم اهتمام اƅشعراء 
، وأول خطوة على هذا اƅطريق هي أن Ɗفهم عن Ƅل اƅمفاهيم واأحƄام اƅمسبقةبغض اƊƅظر 

شعرية ا عاقة ƅها بهذƋ اƅمرأة أو تلك ممن Ɗعرفهن في أن اƅمرأة اƅتي يذƄرها اƅشعر امرأة 
اƅمرأة اƅشعرية  ، وهذا يحتم عليƊا أن ƊرىإƊها بƄلمة أخرى تشƄيل جماƅي بحت، قع اƊƅثرياƅوا

 .(1)،..."وجودا ا موجودا
فقد اعتاد اƅشعراء عƊد حديثهم عن اƅمرأة أن يوƅوا اƅجاƊب اأƄبر واأوسع ƅذƅك 
اƅمفهوم اƅمحصور في جسد اƅمرأة بعيدا عن ƄياƊها اƅذاتي ،وذƅك بوصفها دƅيل اƅجمال واƅرقة 

، تغƊى به اƅرجال من هذƋ اƅمحاسن؟فما ƅذي يمƄن أن توصف به اƅمرأة غير ما يواƅبهاء، 
عيدا عن اƅجمال،....فدهائها ما يمƄن أن يميز اƅمرأة من خصال Ƅثيرة بعوƅعلƊا ا Ɗغفل 

 .رƊو بها بعيدا عن Ƅل ااعتبارات وتجعلها في مرتبة يهابها اƅرجالتسمة 
وحديثƊا عن اƅمرأة اƅجزائرية يدخل بƊا إƅى آفاق يصعب اƅخروج مƊها ،ذƅك أن هذا 
اƅحديث يشبه اƅقبض على اƅسراب إذ ƄاƊت هذƋ اأخيرة خال اƅقرن اƅتاسع عشر مثاا 
ƅلبطوƅة واƅتضحية ،واƅشجاعة وقد سجل اƅتاريخ بأحرف من ذهب أسماء Ɗساء قدن اƅمقاومة 

اƊت تمتاز وبجدارة اƅتي Ƅ "اا فاطمة نسومر"سبيل اƅذƄر Ɗجد: ضد اƅمحتل اƅغاشم ، فعلى 
، إذ قادت اƅثورة في مƊطقة اƅقبائل وتمƊƄت من تحقيق اƊتصارات على اƅجيش بصفات اƅقيادة

فهي Ɗموذج فذ Ƅƅفاح .فشهد ƅها اƅعدو بذƅك قبل اƅصديق اƅفرƊسي وبث اƅرعب في أوساطه
وهي أسطورة تروي جيا بعد جيل قصة  ،واƅطغيانية حين تمردت على اƅظلم اƅمرأة اƅجزائر 

وقهرت أعلى اƅرتب اƅعسƄرية في اƅجيش اƅفرƊسي  ،ؤة من اƅجزائر رفضت اƅذل واƅهوانƅب
بحƄƊتها وشجاعتها ودرايتها بإدارة اƅمعارك Ɗاهيك عما امتازت به من أدب وتصوف وذƄاء 

 خارق.
                                                                 

( ، 650اƅعربي: دراسة فلسفة اƅجمال في اƅشعر اƅجاهلي، )سلسلة أطروحات اƅدƄتوراƋ  اƅشعر هال اƅجهاد:جماƅيات( 1
 .283ص ،2007 بيروت، دراسات اƅوحدة اƅعربية،مرƄز  ،1ط
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اƅفرƊسي أثƊاء احتاƅه ƅلجزائر جعلت ثم إن اƅهمجية اƅبشعة اƅتي اƊتهجها ااستعمار 
عن روح اƅرجال بأرواحهم وأƊفسهم دفاعا ،فقد ضحى ذا اƅشعب يرفض اƅخضوع وااستسامه

.وƄما أن ƅلجزائر رجاا فإن ƅها Ɗساء تفƊن في مجال غير مجاƅهن ، فقد حملن هذا اƅشعب
ر اƅوطن ،وقد ووضعن يدهن في يد إخواƊهن اƅرجال من أجل تحري اƅساح ورفعن اƅراية

ممن حملوا اƅساح وأبلت باء مƊقطع اƊƅظير أظهرت ƄاƊت اƅسƊد اƅقوي ƅلزوج واأخ واابن 
 .من خاƅه أƊها اƊƅفس اƅثاƊي ƅلثورة اƅمظفرة

،وأن تبقى تبقى تحت وطأة اƅظلم وااستعباد ااستعمار أنإن هذƋ اƅمرأة اƅتي أراد ƅها 
ل واƅتخلف واƅحرمان اƅذي تفرضه أساƅيب اƅمحتبين حفر اƅجهل واƅجمود اƅفƄري اƅخاƊق 

،واƊطلقت مسلحة بإيماƊها وبإرادة مخلصة ƅلوطن تƄافح Ƅسرت اƅقيود اƅتي Ƅبتت أƊفاسها
وتƊاضل بشتى اƅطرق واƅوسائل اƅمادية واƅمعƊوية سواء داخل اƅوطن أو خارجه من أجل أن 

 تغير اƅمفاهيم اƅراسخة في ذهن اƅمستعمر.
ƅجزائر عƊفوان وجمال فقد أقسمت على اƅوقوف بجاƊب أخيها اƅرجل وأن اƅمرأة في ا

من أجل اƅدفاع عن وطن ƅم يهن ويستƄن أƊه أƊجب أبطاا Ƅما أƊجب بطات وقفوا وقت 
في تحمل  ،فلم تتوان هذƋ اƅمرأةريرها ورفع رايته في سماء اƅعاƅماƅحاجة يدا بيد من أجل تح

فهي اƅمƊاضلة في جبهة  ؛ساهمت فيها على مختلف اƅمستويات فقد ،مسؤوƅياتها تجاƋ ثورتها
سƄرية ،وفدائية وجامعة أموال وعƅة في اƅلجان اƅسياسية واإداريةاƅتحرير اƅوطƊي وهي مسئو 

حد سواء  اƅمديƊة علىوقد ƄاƊت هذƋ اƅمرأة في اƅريف و  ،تابعة ƅجيش اƅتحرير اƅوطƊي
خطورتها فƄاƊت عرضة بذƅك اƅفرƊسي يدرك  وهو ماجعل ااحتالمƊاضلة وفدائية ومسبلة، 

اƅتعذيب داخل اƅسجون وخارجها، وƊتج عن ذƅك سقوط اƅعديد من اƊƅساء اƅشهيدات ƅلقمع و 
اƅشهيدة فاطمة بدار اƅتي اغتيلت ومريم بوعتورة و  مليƄة قايد: حسيبة بن بوعلي و أمثالمن 

مريم وفضيلة سعدان ي باريس، واƅشهيدة وريدة مداد و ف 1961أƄتوبر 17 في مظاهرات
 ميدان اƅوغى و حققƊا ، وغيرهن اƅمئات ممن سقطƊا في ووهيبة قبايلي وعويشة حاج سليمان
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وجودƋ في  أثƊاءمخططات اƅمستعمر اƅفرƊسي اƅذي Ƅان يهدف  أبطلƊااƊƅصر و 
قق ذƅك" فااƊسجام اƅمرأة Ƅƅن هيهات ƅه أن يحرجل و Ɗسجام بين اƅخلق اƅاا إƅىاƅجزائر 
 .(1)"راد اƅمجتمع هو اƅجدوى اƅحقيقية ...اƅشعوري بين أفاƅفƄري و 

، وجميلة بوحيرد هؤاء جميلة بوعزة وجميلة بوباشا :اسم Ƅƅن برز في اƅساحة
سى آات اƅعذاب اƅجميات اƅائي مثلن صمود اƅمرأة اƅجزائرية وتحديها اƅمستميت أبشع وأق

ببطواتها تمجيدا وافتخارا وƊحن Ɗعلم أن ،وجعلت أقام اƅشعراء تتغƊى بها و وااضطهاد واƅقمع
Ɗما يتوقع مƊا أن  " اƅشاعر حين يقدم إƅيƊا قصيدته ا يستهدف مجرد إطرابƊا ببراعته اƅفƊية وا 

 .ƅ"..(2)موقف اƅذي تعبر عƊه هذƋ اƅتجربة.ƊشارƄه تجربته Ƅاملة ،وأن Ɗتدبر ا
أمثلتها في اƅتضحية واƅوفاء إن اƅمرأة اƅجزائرية تعتبر امرأة ثورية وبجدارة فقد ضربت 

قام وƅم تƄن أقام اƅشعراء اƅجزائريين فقط من سطروا ƅها أمجادها بل تجاوزت ذƅك إƅى أ
، وبدر ن اƅعيسى Ɗجد محمد مهدي اƅجواهري،فعلى خطى سليمااƅشعراء اƅمشارقة واƅمغاربة

قباƊي واƅهادي آدم شاƄر اƅسياب وعبد اƅوهاب اƅبياتي وƊازك اƅمائƄة ومحمد اƅحريري ،وƊزار 
تحدثوا عن ثورة ،واƅشاعرة هƊد هارون واƅشاعر محمد اƅفيتوري وغيرهم من اƅشعراء اƅذين 

 ،ومƊهم من خص حديثه عن اƅمرأة اƅجزائرية اƅمجاهدة.اƅفاتح من Ɗوفمبر
أمة  ،ومعشوقة عƊترة Ɗجد اƅشعراƅذي Ƅتب من أجل بƊاءوبعيدا عن غزل امرئ اƅقيس

من مرقدها، واقتحمت غمار  قداتها "فببيت من اƅشعر بعثت أمةواƊƅهوض بقيمها ومعت
بƊات  أسماء،وهذا حال اƅشعر اƅذي خلد (3)،واستردت مجدها وأحيته بعد ااƊدثار"اƅحروب

ƅشعوب و اƅبارات في تاريخ اƅيةجزائر اƊساƊجميات من اإƅة اƅجميلة بوعزة  أمثال، فبطو
اƅعا و عة تƊير درب اƅسائر Ɗحو اƅمجد وشم جميلة بوباشة وجميلة بوحيرد ƄاƊت Ɗبراساو 

                                                                 

 .40، ص1974،بيروت،ƅبƊان ،1عز اƅدين إسماعيل:اƅشعر في إطار اƅعصر اƅثوري،ط( 1)
 .40اƅمرجع Ɗفسه:ص( 2)
 ،1ط دار اƅغرب إسامي، ،1975-1925اƅشعر اƅجزائري اƅحديث اتجاهاته وخصائصه اƅفƊية محمد Ɗاصر بوحجام:( 3)

 .72،ص1985بيروت،
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Ɗغم :" ذات رƊين و أبطالƄاƊت اƅصورة اƅمرسومة في اƅقصيدة اƅتي تتغƊى بهƄذا  إذاوخاصة 
مƊها  ويأخذيستمليها اƅقارئ في دوائر، فتعم ما حوƅها وتلهمه من قوتها...يƊتشر Ɗحو اƅخارج 

اƅائي  فتجربة اƅجميات (1)"بادية على وجهه أثارهاما قدر عليه، و يقرؤها في مساقها فيرى 
قارئ هذƋ يتدبر اƅ أنجل تحدث عƊهن اƅعاƅم اجمع واƅشعراء اƅمشارقة بخاصة ƄاƊت من أ

اƅراسخ  اإيمانفي ربيع اƅعمر، بفضل  اشتها Ɗسوة من اƅمديƊة وهن  اƅتجربة اƅبطوƅية اƅتي ع
اعتداد باƊƅفس وحب خ و Ƅبرياء و اƅمستعمر بشمو  يواجهنفي قلوبهن وهن في قلب اƅزƊزاƊة 

 ƅلموت في سبيل اƅوطن.  يقول اƅشاعر سليمان اƅعيسى:
 !أين مƊي عيƊان خلف جدار اƅس     جن، مƄحوƅتان باƄƅبرياء

ƅوضاءــــــــــوجبين وأƅجمة صبح            أأت فوق جرحه اƊ ف 
 زهراءاƋ           فيه عن محو بسمة ــــــــــوفم يعجز اƅعذاب ويعي

 بسمة ƅخصت بها شرف اƅتا         ريخ صديقة من اƅصحراء
Ɗف حداءـأين مƅسا           حات من صمتها بأƅي جميلة؟ تزأر ا 

 (2)ازدراءسياط فوق جادها               ي غصة تهوى ـــــــــي فــــــه
يست ƅجميلة بوحيرد فقط يستحضر في مخيلته صورة جميلة ƅو  هƊا يصور Ɗƅا فاƅشاعر

، وسياط اƅجاد تƊهال على لة بوعزة بل Ƅل جميلة في اƅجزائرجمي أوجميلة بوباشة  أو
اƄتحلت عيƊاها  ؛ Ƅƅن جميلةبها أمƊتيƊال من مبادئها اƅتي  أنجل من أ جسدها اƅغض
 . قاتها اƅائي في اƅسجون اƅخضوع وااستسامهي ورفي أبتبƄبرياء اƅثورة و 

 أƊهنمƄوث هاته اƅجميات في اƅسجن ƅم يƄن يبحثن عن ذاتهن اƅمفقودة  وأثƊاء
اƊسجمن مع ذاتهن تستقل اƅجزائر قد إƅىأناƅهوان  تأبىاƅعقيدة اƅتي باƅقضية و  إيماƊهنومƊذ 

يماƊهناƅقوية و  ل من اƊƅساء يƄبرن بƄبرياء ƅصƊع جي تأهبناƅراسخ بتاريخهن وقيم ثورتهن و  ا 

                                                                 

 .236( محمد Ɗاصف: اƅصورة اأدبية، دار اأƊدƅس ƅلطباعة و اƊƅشر، بيروت، ƅبƊان ، د.ت، ص1)
 .49، ص1993( سليمان اƅعيسى: ديوان اƅجزائر، مطبوعات اƅمرƄز اƅوطƊي ƅتوثيق اƅصحافة واإعام، 2)
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: " اƅهدف اƅبعيد ƅلشعر هو تحقيق ااƊسجام بيƊه اƅشعر أن أبيات به أتت، وهذا ما ƅوطنا
، وهو تحقيقه إƅى يعبر بذƅك عن اƅهدف اƅذي تسعى اƅجماعة Ɗفسها إƊمابين اƅحياة، فاƊه و 
Ɗحياةأƅسجمة مع ذاتها ومع اƊون مƄجماعةتƅسجام بين اƊحياة إا من و  ، وا يتحقق ااƅا

 .(1)اƅعقيدة اƅمشترƄة " خال اƅموقف أو
قصيدة يتغƊى فيها وعلى غرار سليمان اƅعيسى فقد Ƅتب اƅشاعر محمد اƅمصري 

 باƅبƊت اƅجزائرية تحت عƊوان "جزائرية" يقول فيها:
.................................................... 

 .............يا جميلة..................
 ن غير رساƅة....أي معƊى أن يعيش اƅقلب م

 إƊما يستهدف اإƊسان من هذي اƅحياة....

 أن يروي قلبه من حب إƊسان اƅحياة......
 وƅقد أقسمت أƊت اƅيوم أن تحيا اƅجزائر....

 (2)وƅقد أديت اƅرساƅة............
اسم أصبح رمزا Ƅƅل فتاة فهذا ا "جميلة"ƅقد خاطب اƅشاعر هƊا اƅمرأة اƅجزائرية باسم 

،ويصف بطواتهن ب يريد أن يتحدث عن Ɗساء اƅجزائريستعمله Ƅل شاعر وƄل Ƅات، جزائرية
فا حاجة بƊا إƅى ذƄر أسماء Ƅثيرة بيƊما هƊاƅك اسم واحد يتفق اƅجميع بأƊه يمثل Ƅل Ɗساء 

 ."جميلة" اƅجزائر هو:
 Ƌستار دون أن تتحدث عن هذƅم تسدل اƅ ةƄمائƅازك اƊ اƊسياق شاعرتƅفي ذات ا

 واƅمƊشورة في ديواƊها إذ تقول: :"نحن وجميلة"ــائرة في قصيدتها اƅمعƊوƊة باƅجميلة اƅث
 جميلة أتبƄين خلف اƅمسافات خلف اƅباد

                                                                 

 .40( عز اƅدين إسماعيل: اƅشعر في إطار اƅعصر اƅثوري، ص1)

 .03، ص1958اƅسادسة، اƅعدد اƅرابع )Ɗيسان( أفريل ( مجلة اآداب، اƅسƊة2)
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 فوق اƅوساد دمعك ، Ƅفك ، وترخين شعرك ،
 أتبƄين أƊت ؟ أتبƄي جميلة؟

 أما مƊحوك اƅلحون اƅسخيات واأمƊيات؟
 أما أطعموك حروفا ؟ أما بذƅوا اƄƅلمات؟

 (1)وع إذن يا جميله؟ففيم اƅدم
،وا يجب أن رمز من رموز اƅحريةفاƅشاعرة هƊا ترفض بƄاء اƅمجاهدة اƅمسجوƊة أƊها

تصور في غير هيأة اƅقوة واƅشجاعة وتعزيها بأƊها ƅم تƊس بل Ƅتبت من أجلها أجمل 
اأغƊيات وأجمل اأƅحان.فصورة اƅمرأة اƅجزائرية في اƅشعر اƅعربي ƄاƊت صورة اƅمجاهدة 

امت جƊبا إƅى اƅبطلة اƅتي رفضت اƅقيود وحطمت اأغال رافضة فƄرة اƅعبودية واƅظلم وق
،Ƅما ƅغاشم فƄاƊت اأم واƅزوجة واأخت، وثارت في وجه اƅمستدمر اجƊب مع أخيها اƅرجل

قدام ها رمز اأƊوثة واƅعروبة ƄاƊت اƅفدائية واƅممرضة واƅسياسية.وقد ƄاƊت بساƅتها وا 
،ƅتخرج من ثوب اƅغاصبعشق داسته أقدام اƅمحتل وزيƊة دمرتها أيادي ،بعيدا عن واƅثورة

اأƊثى اƅتائهة إƅى جسد اƅثائرة اƅمقاومة .فهƊيئا ƅها فخر اƅعروبة وهƊيئا Ɗƅا بتاريخ مشرق 
 صƊعته أيدي اƅرجال وبطوات اƊƅساء.

 تاستطاع،وبتلك اƅتجربة اƅمجيدة ريرية وƅها اƊفجرت قرائح اƅشعراءفباƅثورة اƅتح
قلب جميات اƅجزائر اƅجزائر أن تصد Ƅل معتد أثيم يحاول أن يسرق Ɗبض اƅحياة من 

اƅائي رفضن اƅرضوخ سابقا ƅلمستعمر ويقفن اƅيوم يدا بيد من أجل مستقبل زاهر ƅهذا 
 اƅوطن Ƅسد مƊيع ضد Ƅل من يفƄر في اƅمساس بأمن وسامة ترابه.

 

 

 

                                                                 

 .505، ص1979، دار اƅعودة، بيروت، 2، ط2( ديوان Ɗازك اƅمائƄة، ج1)



ƃفصل اƃمشرقي......................................................ثانياƃشعر اƃجزائرية في اƃمرأة اƃا 
 

 

71 

 : جميلة بوحيرد اƃشخصية اأƂثر شهرة اƃمبحث اƃثاني
ƅتدمير بƊيات اƅمجتمع اƅجزائري من  إستراتيجيةƅقد سطرت فرƊسا مƊذ احتاƅها ƅلجزائر 

يمتلƄها اƅرجل بموجب  عبدƋأساسه وذƅك  بضربه في اƅصميم ) في اƅمرأة ( وذƅك باعتبارها 
ال تفوق طاقتها Ƅما أƊها صداق ومقدار من اƅمال من أهلها يضربها متى يشاء ويƄلفها بأعم

.                                   غروسة في أذهان اƅمستعمر اƅفرƊسيƄاƊت تمثل ƅلرجل متاعا ƅيس إا هƄذا ƄاƊت اƅصورة م
اƅثورة اƅتحريرية وفخارها  وفي أذهان Ƅثير من اƊƅاس بطوات اƅرجال اƅلذين صƊعوا مجد 

ي بن مهيدي سي اƅحواس واƅعربواƅعقيد عميروش و يد وزيغود يوسف : مصطفى بن بوƅعأمثال
غيرهم من اƅشهداء واƅمجاهدين اƅلذين رسموا صورة اƅجزائر اƅحرة من خال بطواتهم وا و 

ƊƊسى اƅصورة اƅتي اƊطبعت في ذهن Ƅثير من اƅشعراء اƅعرب واƅمحدثين عن اƅجزائر من 
قارعة اƅمستعمر أخيها اƅرجل في م خال صورة اƅمرأة اƅقوية اƅثائرة اƅتي أبت إا أن تقف مع

ثائرون صغيرهم قبل  أبƊاءƋومشرفة عن بلد اسمه اƅجزائر Ƅل صورة جميلة  وتقدم ƅلعاƅم Ɗفسه
وجميلة  (1)جميلة بوعزةجميلة بوحيرد و  صورة Ɗسائها اƅثائرات من أمثال  Ƅبيرهم وقد ƄاƊت

إƅهاما Ƅƅثير من اƅشعراء اƅجزائريين واƅعرب اƅلذين استوقفتهم اƅجميات اƅثائرات (2)بوباشة
اƊƅساء اƅجميات وساهمن في إثبات أن قلب  احتضƊتهااƅثورة وأطهرها إذا أعظماƅثاث وما 

رض أغلى من اƅزرع واƅضرع بإيمان عميق بأن اأرض واƅع مليءاƅمرأة اƅجزائرية اƅثائرة 
 .واƅشباب

                                                                 

وهي في اƅثاƊوية،عملت بوضع  1956م اƊخرطت باƅثورة عام 1937جميلة بوعزة: من مواƅيد اƅعفرون واية اƅبليدة عام ( 1
 م.1962،عذبت إƅى حد اƅجƊون  ثم خرجت من اƅسجن سƊة 1957اƅقƊابل باƅعاصمة اعتقلت في أفريل 

يواء  1955م اƊضمت إƅى اƅثورة عام 1938جميلة بوباشا: من مواƅيد اƅعاصمة سƊة ( 2 Ƅان دورها Ɗقل اأدوية واƅوثائق، وا 
م اشتغلت عضوا باƅمجلس اƅتƊفيذي 1962م عذبت ببشاعة ثم أطلق سراحها عام 09/09/1960اƅثوار، اعتقلت يوم 

 ƅمƊظمة اƅمجاهدين بعد ااستقال.
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اƅجزائر اƅبارات قد قدمن صورة مبهرة ƅلعاƅم أجمع شهد ƅهن اƅعدو قبل إن بƊات 
اƅصديق و اƅصغير قبل اƄƅبير هاته اƅبƊات اƅائي وجدن أƊفسهن وجها ƅوجه مع اƅسجان في 

: جميلة بوحيرد اƅتي أثارت ومن بين هاته اƊƅساء وااغترابقلب اƅزƊزاƊة مع اƅظلمة واƅوحشة 
اƅشعراء هذƋ اƅمرأة اƅتي واجهت اƅسجان في سجƊها بشموخ وعزة جدا Ƅبيرا بين أقام 

، به ƅلثورة اƅمجيدة من جهة وأرختواعتداد باƊƅفس وعشق ƅلموت افتدت به اƅوطن  ،وƄبرياء
هذƋ اƅمرأة اƅتي صفعت اƅمستعمر بƄبريائها ، اƅفرƊسي من جهة أخرى ااستعماروƅوحشية 

يا اƅجزائر فارتسمت صورة اƅجزائر اƊƅاصعة وأقسمت هي وƄل جميات اƅجزائر على أن تح
 من خال أبƊائها وبƊاتها اƅلذين ƄاƊوا رمزا ƅلشموخ واƅعزة واإباء واƅتي جعلت اƅعاƅم بأƄمله

 .يستمع Ɗƅداء اƅشعب وƊƅداء جميلة
، واعتزازا وتقديرا هي اƅمرأة اƅتي سيستيقظ اƅتي صفق ƅها اƅعاƅم طويا محبة إƊها اƅمرأة

Ɗصاتا هي اƅشهداء من  مقابرهم إذا ماتƄلمت أما اƅتاريخ فسيرƄع تحت قدميها إجاا وا 
ƅتƄون من بين أبرز خمس شخصيات سياسية طبعت اƅقرن  اƅتاريخاƅشخصية اƅتي اختارها 

من رموز  مضيءفي اƅتاريخ اƅعربي اƅجزائري إƊها رمز اƅعشرين هي ƅيست مجرد اسم رƊان 
اƄƅرامة اƅعربية واƅحرية اإƊساƊية هي تجسيد ƅلƊزوع اƅمقدس Ɗحو Ƅل ماهو جميل في اƅحياة 
اƅبشرية  إƊها قصيدة في تراب اƅوجدان اƅجزائري واƅعربي واإƊساƊي إƊها شجرة مثمرة و خاƅدة 

 .ƅتحرير اƅقومي واƅوطƊي واإƊساƊيوفي ماء اƅحلم و دم ا في تربة اƅروح
عن هذƋ اƅمرأة يشبه اƅقبض على اƅسراب أƊه وببساطة يتعلق اأمر  إن اƅحديث

بأسطورة حيث ƅم يسبق وأن تأسطرت حياة Ƅائن بشري وهو حي يرزق ويمشي بين اƊƅاس 
 .وائهم ويتقاسم معهم مسرات اƅحياةويتƊفس ه

 إƅى اƅماضي واƅمستقبل في آنشخصا يƊتمي جميلة بوحيرد امرأة عجيبة جعل مƊها اƅتاريخ 
أن تƄون جزء من هذƋ اƅمجاهدة اƅخاƅدة جميلة بوحيرد اƅتي أبت مسيرتها اƅحياتية إا ،واحد

 .اƅصيرورة اأدبية
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 Ƌسية جميلة بوحيرد فمن هي هذƊمƅرة اƄذاƅ؟.ا 
حي اƅقصبة باƅجزائر اƅعاصمة وƅدت جميلة من أب  1935من مواƅيد (1)جميلة بوحيرد

شبا ن Ƅان  سبعةجزائري وأم توƊسية ƄاƊت اƅبƊت اƅوحيدة بين أفراد أسرتها فقد أƊجبت أمها 
وذƄرتها بأƊها ƅواƅدتها اƅتأثير اأƄبر في حبها ƅلوطن فقد ƄاƊت أول من زرع فيها هذا اƅحب 

Ƅان اƅطاب اƅجزائريون يرددون في طابور  ، فقدرغم سƊها اƅصغيرة   جزائرية ا فرƊسية
اƅصباح فرƊسا أمƊا ƊƄƅها ƄاƊت تصرخ وتقول اƅجزائر أمƊا فأخرجها Ɗاظر اƅمدرسة اƅفرƊسي 

 .من طابور اƅصباح عاقبها بشدة ƊƄƅها ƅم تتراجع وهƊا وƅدت ƅديها اƅميول اƊƅضاƅية
 إحدىƄان اƊضمامها إƅى صفوف جبهة اƅتحرير صعبا وذƅك باعترافها وتم عن طريق 

فƄان هذا اƅتاريخ Ɗقطة تحول Ƅبرى في  1956اأحزاب عام   اƅصديقات اƅمƊاضات في أحد
ترك مقاعد اƅخياطة ƅتلتحق باƄƅتائب اƅثورية اأوƅى وهي ƅم تتجاوز من حياتها قررت بموجبه 

 سƊة. اƅعشرين اƅعمر 

Ƅلفت في بداية مسارها اƅثوري من طرف عمها اƅمجاهد مصطفى بوحيرد باƅسهر 
، وعلي ابواƊت ف سعدي، واƅمجاهد ياسوخدمة رفاق اƅساح باƅقصبة إطعامعلى 

 اأعداءتقض مضاجع  أنوعليلو...، ثم تم اعتمادها بعد اƅتمرس Ƅفدائية جريئة مهمتها 
صبة وذƅك بزرع اƅمتفجرات اƅتي Ƅان بيتها باƅققامات راحتهم في معاقلهم اƅمحصƊة ، ودك إ

مهيأة ƅلخضر حد اƅورشات اƅتي تصƊع فيها مثل هذƋ اƅقƊابل اƅمحموƅة عادة في اƅقفاف اƅأ
عملية قامت بها هي اƅتي  أهمبيجار وزباƊيته وƄاƊت  أفزعت، واƅتي Ƅثيرا ما واƅفواƄه

Ɗفرƅملهى اƅفي  26سي "ميلك بار"، في استهدفت اƊتي جعلت من ، 1957جاƅعملية اƅا Ƌهذ
                                                                 

وهو أول حوار بعد اعتزاƅها اأحاديث اƅصحفية عام  Ɗ1968بذة بتصرف عن حوار أجري مع جميلة بوحيرد عام ( 1
، 2002، تشرين اƅثاƊي 24،واƅحوار Ƅان مع "قصي صاƅح اƅدرويش" مƊشور بمجلة اƅحدث اƅعربي واƅدوƅي عدد1963

، 2410بعƊوان: "جميلة بوحيرد طود شامخ وتاريخ أمة " مƊشور بجريدة اأحرار اƅعدد  وأيضا مقال ƅعبد اƅوهاب حقي
 م.01/02/2006يوم:
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أحياءأمأمواتا حيث تم اƅقبض قائمة اƅمطلوبين  رأساƅسلطات ااستعمارية تضع جميلة على 
 إحدىباƅغة اƅخطورة في ساقها في  إصابة، وذƅك بعد تعرضها 1957فريل أ 09عليها في 

صبة اƅمتمردة اƅق تهمأزقةتمشيطااƅمواجهات اƅدامية مع دورية اƅمظليين اƅفرƊسيين في احدي 
 إƅىموجهة  أخرىوعثر على وثائق سرية بحوزة جميلة تخص جبهة اƅتحرير اƅوطƊي ووثائق 

 .فرƊك فرƊسي 800000ماƅي مقدر ب:  ، مع مبلغنبان رمضااƅمجاهد ع
هذا اƅتاريخ اƅذي ƅم تƄن جميلة  اأسطوريةجميلة بوحيرد  مأساةومن هذا اƅتاريخ تبدأ 
 إƅىأقسىأƊواع، ƅقد تعرضت جميلة أخواتهامƊاضلة Ƅباقي  أƊهاقبله تعƊي شيئا Ƅثيرا سوى 

يخطر على بال  أنما يمƄن  إƅىأقذرمƄƊراتها وتعرضت خال استƊطاقها  وأبشعاƅتعذيب 
إƅى استƊطاق وتعذيب متواصلين وذƅك  1957فريل أ ƅ " :29قد تعرضت في بشري تقول Ƅائن
عذابات اƅضرب اƅعƊيف واƄƅي  أيام03، وƅقد قاسيت ƅمدة اƅمشفى اƅعسƄري بمايوفي 

 .(1)..."أهذييغمى علي فصرت  إƅىأنء باƄƅهربا
، ة اƅتحرش اƅجƊسي واƊƅيل من شرفهاوƅم تتوقف حدود اƅتعذيب هƊا بل تجاوزته إƅى درج     

بل تهديدها باستباحة عفتها من طرف احد اƅسƊغاƅيين اƅمƊضوين تحت ƅواء اƅجيش اƅفرƊسي 
ذƄر ذƅك جميلة ، فتومسمع اƅجميع مرأىوذƅك على  اأجƊبياƅمعروف باƅلفيف 

Ƅل  أتعذبهƄذا  وأبقوƊياƅتهم ضربوƊي على جرح يدي اƊƅازف...Ƅل  أƄƊرت:"....وƅما قائلة
قدم تقريرا  اأخيروفي  أشهربعد  إا، بل Ƅل ساعة وƅم يجلبوا ƅي طبيبا ƅيƄشف علي يوم

 .Ƅ"(2)ان طبيبا متواطئا أƊه، ووجود آثارها وجودها إصابتيوأƄƊرمزورا عن 
اƅمستدمر عائلتها اثر اعتقال  أيديوƅم يتوقف ااستعمار بهذا اƅتعذيب بل طاƅت 

سƊا "اƅياس" اƅذي ƅم يتجاوز عمرƋ اƅرابع عشر عل ذƅك  أصغرهموتعذيبهما خاصة  أخويها
 . ياسف سعدي، وعلى ابواƊت أمثاليجبرها على ااعتراف بمƄان رفقائها من 

                                                                 

 .16، ص 2410( مقال ƅعبد اƅوهاب حقي : جريدة اأحرار ، اƅعدد 1
 .16( اƅمرجع اƅسابق ، ص 2
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 أسرارسر من  بأيƄƅن Ƅل هذا اƅتعذيب ƅم يجد معها Ɗفعا ، فلم يتمƄن اƅجادون من اƅظفر 
في حقها وفي حق رفيقة دربها جميلة  اإعدامحƄم  أدىإƅىإصدار، وهو ما اƅتƊظيم اƅثوري

اƅحƄم في اƅيوم في اƅيوم اƅمواƅي ƅمصادفته  تأجيل، وتم 1957جويلية  13بوعزة، وهذا يوم 
: ƅلصدف من شعاراتها اƅرƊاƊةواƅتي من جويلية عيد اƊتصار اƅثورة اƅفرƊسية ƅلرابع عشر 

 ،  فياƅها من شعارات تصادر بموجبها حريات اƅشعوب.اواة، واƅمس،اإخاءاƅعداƅة
:"Ƅان أجمل يوم في حياتي أƊƊي ƊƄت مقتƊعة بأƊƊي سأموت تقول جميلة في شأن ذƅك اƅيوم

، اƅسجن إƅىاƅمحƄمة  قاعةعدƊا من  أƊƊامن أجل أروع قصة في اƅدƊيا...، ومازƅت اذƄر 
، اجبƊا باƊƅشيد اƅذي يƊشدƋ اƅمحƄومون عن مضمون اƅحƄم يسأƅوƊƊااƅمساجين  اإخوةوصرخ 
وƄاƊت ƅحظة بوعزة... وجميلة أƊا"، ƊƄت ، ومطلعه:" اه اƄبر، تضحيتƊا ƅلوطنباإعدام

 .(1)رددت معƊا اƊƅشيد محاوƅة تشجيعƊا " اأصواتمؤثرة فآاف وآاف 
Ƅثيرة في حق اƅجزائريين  إعداماتجميلة Ƅما مرت تواريخ  إعداميمر تاريخ  أنوƄان يمƄن 

يقال ƅه ƅو ƅم يظهر في حياة جميلة ومسارها اƊƅضاƅي رجل زباƊة  بأحمدواƅجزائريات بدء 
احدي  إƅىاƅعرقية  أصوƅهاƅمƊتمي في  اƅمحاماة، اƅممارس ƅحرفة ة جاك فرجيسبƄل بساط

من قبل فرƊسا  اأخرىاƅمستعمرات اƅفرƊسية اƅمعروفة باسم جزيرة "ريƊون" اƅمحتلة هي 
، ومن هƊا جاء حبه في اƅدفاع عن اƅمستضعفين اأصلوباƅتاƅي فهو ƅيس فرƊسي 

واƅشعوب اƅمستعمرة بدء باƅجزائر  اأفرادفي اƅدفاع عن حقوق  واƅمضطهدين ووهب حياته
: )جميلة بوحيرد ( بااشتراك Ƅتابا حول Ɗضال جميلة اسماƋ أƅففلسطين وقد  إƅىووصوا 

سها ƅلدفاع عن  أمامه، Ƅƅن هذا اƅمحامي اƅبطل ƅفم يجد اƅطريق أرƊومع اƄƅاتب اƅفرƊسي 
قƊاعحق جميلة في اƅوجود  Ƌ ، بل رفضت اƅمحƄمة اƅفرƊسية اعتماداƅة قضيتهااƅقضاة بعد وا 

جواب عن  ƅإداءبأياستماتت جميلة ورفضها  إاأن، وتعرض ƅمحاوات اختطاف واغتيال
 .ياƋإاƅمحƄمة ما ƅم يƄن في حضور محاميها مساعدة  أسئلة

                                                                 

 .40مجلة اƅحدث اƅعربي واƅدوƅي ، ص( 1
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 Ƌل هذƄƅ انƄتي  اأحداثوƅة واƄمتشابƅقضية جميلة بوحيرد  أعطتاƅساء  وأربعƊأخريات 
، واƅتي جرمت اƅمستعمر بعدا Ƅبيرا إƊساƊيا، اƊقول عربيا وا غربيا وƄƅن إعاميازخما 

، واƅقبول باƅسجن من اجل  اإعدامعن حƄم  إƄراهامحƄمته عن اƅتƊازل  وأجبرتاƅفرƊسي 
حد إƅى أجميلة ورفيقاتها يƊقلن  اƅعاƅم ، وهو ماجعل أمامتحسين صورة فرƊسا اƅمشوهة 

 .م1962عƊهن في تاريخ استقال اƅجزائر عام  اإفراجغاية  إƅى اƅسجون اƅفرƊسية
فيما يخص زواجها من اƅمحامي جاك فرجيس على اعتبارƋ مسيحيا فرƊسيا فترد  أما        

:" ƅقد وصلتƊي مئات  اƅرسائل من جميع يها واƅغيورين على تاريخها قائلةجميلة على محب
ن ƅقد ƄاƊوا يعتبروƊƊي ملƄا عاما وƅيس ملƄا Ɗƅفسي ، حتى من باƄستا اإساميبلدان اƅعاƅم 

ƅو ƅم  أتزوجهأبداوما ƊƄت  أƊأتزوجهقبل  اإسامفارجيس اعتƊق أƊافهمهم وƄƅن اƅحقيقة  وأƊا
 .(1)" يƄن مسلم 

 جميلة بوحيرد بعد ااستقال 
Ƅان عقبة حول معرفة  اأضواءاƅتزام جميلة باƅصمت اƅمطبق واƅعيش اƅبعيد عن  إن       

Ɗهاحياتها ا قبل ااستقال وا بعدها ،  بها Ɗفسها حتى ا تقع فيما وقع  أƅزمتƅقدرة فريدة  وا 
، فƄيف Ɗƅا دها اƅذي Ƅان خاƅصا ƅوجه اƅجزائرفيه غيرها من تسويق ƅشخصها وتاريخها وجها

 إƊها، جميلة بوحيرد ثالأماƅعجيبة واƅتماثيل اƅخاƅدة ؟ من  اأساطيرƊحاول استƊطاق  أناƅيوم 
قررت  أن. ƅقد فارقت جميلة اƅحياة مƊذ تلهمƊا اƅحق في استقرائها  أنوحدها اƅقادرة على 

وخلدها اƅشعر واƅشعراء  اأجيال، وهذا ما جعلها رمزا تغƊت به وروحها ƅلجزائروهب حياتها 
 .اإبداعيةوخلدتها اƅماحم اƅشعبية واƊƅصوص 

ƅمجاهدة واƅقد عاشت اƅمبادئهابطƅ بر  ، وهو مالة جميلة بوحيرد وفيةƄبيرة واƄ جعلها
، وتƄƊروا ƅلثورة وحصدوا اƅثروة ، ومن اƅذين باعوا من اƅذين اشتروا اƅضاƅة باƅهدى ƅم تƄنو 

 .اƅسلطة واƅمال حبا جما وأحبواجهادهم وقبضوا اƅثمن 

                                                                 

 . 42( اƅمرجع اƅسابق : ص 1
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تمثل رمز اƅحرية واƅعطاء مثل  أƊهاجميلة بوحيرد وحدها جديرة بااحترام واƅتقديس  إن
واƅيوم واƅغد تعيش في  اأمسجميلة  إناƅشخص اƅذي يضحي وا يƊتظر اƅمقابل اƅرخيص ، 

ƅويصيبها جوعها وعطشها وتهزها مسراتها ومآسيها جزائر يلسعها بردها ويلفحها حرهاعمق ا ،
ƅذƅك  وأعظمذƅك من Ƅل  وأƊبلاƄبر من Ƅل من طاƅبوا باƅحقوق واƊعدام اƅواجبات ،  إƊها

Ƅباراحلت هللت ƅها اƅجماهير واحتضƊتها اذرعهما جاا  أيƊماƊجدها مƊذ استقال اƅجزائر   وا 
وعشقا  أحبهاواحتراما ، ƅقد تم استقبال جميلة بعد ااستقال في اغلب اƅدول اƅعربية اƅتي 

سوريا احتضƊها  إƅىاƄƅويت  إƅىمصر  إƅىاƅعراق  اأردƊإƅىيروها فمن  أنشعوبها دون 
 .رمعبودة اƅجماهي إƅىوتحوƅت اƅشعب 
 عراق وتحمل رتبة شرفية في اƅة شرف في سوريا واƊاعتبرت جميلة بوحيرد مواطƅ جيش

 .اƅسوري
  مان  أنعرض على جميلة بعد ااستقالƅبرƅائبة في اƊ ونƄهاتƊفضلت ترك  إاأ

 عرف قدر ااحترام. إƊسانفي قلب  إامƊها وهذا Ɗبل ا يƄون  أƄفأمقعدها ƅمن هو 
  ة في مظاهرات عارمة 1982قامت عامƄمشارƅلمرأةم باƅ  جزائرية احتجاجا علىƅا

 .وامرأةاƅشخصية اƅجائر في حقها ƄاƊسان  اأحوالقاƊون 
 تƊية  أعلƅامية ضد اامبرياƊفيتƅثورة اƅة في اƄمشارƅيةإاأنعن رغبتها باƄاأمري 

 .حال دون رغبتها اأمراستحاƅة 
  مƅ ماƄن  إبداءفي  تتأخرƄƅ محتلةƅدفاع عن فلسطين اƅم  أحراررغبتها في اƅعاƅا

 .رƄون ما بجسمها من حرائق وعذاباتƄاƊوا يد أƊهمها اƊƅبيلة شƄروا ƅها مساعي
  لƄ امرفضت جميلةƄتي صدرت  اأحƅجائرة اƅمجاهدين خاصة اƅفي حق بعض ا

 .اإعدام، ƅقد ƄاƊت ترفض تماما عقوبة يت احمدبلهإعدام حسين آقرار بن 
  راحل  أيضاتدخلتƅرئيس اƅدى اƅ لمجاهد  أنهواري بومدين من اجلƅ عفوƅح اƊيم

 .، وحقق بومدين رغبتهار اغتياƅهعليه اƊƅا أطلقاƅذي 



ƃفصل اƃمشرقي......................................................ثانياƃشعر اƃجزائرية في اƃمرأة اƃا 
 

 

78 

  عربيةƅدول اƅرمت جميلة بوحيرد في معظم اƄ قدƅة من مدرسة تحمل  إذƊا تخلو مدي
مƊها ƅلذين ظفروا باƅشهادة في  إيثارا، وهذا ا ماعدا في بلدهاشارع يتغƊى به أواسمها 

 .باƅتشريف اأجدروتراهم ميدان اƅمعرƄة اƅتحريرية 
ƅقد ƄاƊت جميلة وازاƅت رمزا احتفى به اƅشعر اƅعربي فقد استحاƅت اƅى موضوع يلهم 

جاƊب اƅمقاات اƄƅثيرة اƅتي تƊاوƅت Ƅفاحها وجهادها فقد خلدتها  فإƅىاƄƅتاب شعرا وƊثرا 
ماجدة اƅخطيب تروي فيه Ɗضاƅها وما تعرضت  اƅفƊاƊةبطوƅته  أدتفي فيلم اƅسيƊما اƅمصرية 

: "Ƅان  بأƊهاƅبطلة اƅحقيقية جميلة بوحيرد ƅم يرق ƅها هذا اƅعمل وقاƅت  إاأنƅه من تعذيب 
 .(1)" أبدافضيعا....وƅم ƄƊن هƄذا 

عبد اƅوهاب حقي مسرحية تحمل عƊوان" جميلة "  اأستاذاƅسوري  اأديبƄما Ƅتب عƊها 
" في مديƊة دير اƅزور وجابت هذƋ اƅمسرح أصداءفرقة " بأدائهابƊفسه وقامت  وأخرجها

جيش اƅتحرير اƅجزائري  إƅىاƅمسرحية اƅعديد من اƅمحافظات اƅسورية ، ومƊح ربع مداخلها 
Ɗجزائرية.تعبيرا عن تضامƅثورة اƅهم مع ا 

قصيدة Ƅلها مهداة  60من  أƄثرƅها  أحصيفقد  اأسداƅشعر فقد Ƅان ƅجميلة حصة  أما
في حقها ، وقد ƄاƊت  اإعدامحƄم  ، تاريخ إصدارم1958د تم إصدارها عام جميلة وق إƅى

، ƅقد شارƄت في هذا اƅحشد اƅهائل ƄوƄبة من وثباتها Ƅل هذƋ اƅقصائد تتغƊى بƊضاƅها
مسرور،وعيسى اƊƅاعوري من سوريا،  Ɗزار قباƊي وسليمان اƅعيسى وƊجيب أمثالاƅشعراء من 

بد اƅوهاب اƅبياتي Ɗازك اƅمائƄة، وشفيق اƄƅماƅي من اƅعراق، وحسن ، وعوبدر شاƄر اƅسياب
، من اƅسودان وغيرهم Ƅثير اƅفيتو ري، وعبد اƅمعطي حجازي من مصر ومحمد فتح اƅباب

وقد جاءت هذƋ اƅقصائد موحية  باƅتضحية واƅفداء فقد خاطبها بدر شاƄر اƅسياب بلهجة 
 : اƅصادقة في قصيدته حين قال اأخوة

 ....يا اختƊا اƅمشبوحة اƅباƄية

                                                                 

 .42اƅعربي واƅدوƅي : ص ( مجلة اƅحدث1
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 اƅدامية أطرافك
 يقطرن في قلبي ، ويبƄيƊا فيه .....

مرتبة  إƅىفي صمود جميلة ما يرفعها  فرأىاƅشاعراƅمصري عبد اƅمعطي حجازي  أما       
ƅذƅك سماها مباشرة ) اƅقديسة ( في قصيدته اƅتي ذƄر فيها اƅعاƅم باƅمسارات اƅقديسين 

 Ƌهذƅ يةƅضاƊƅمرأةاƅا . 
ماجعل من  اأمومةتخاطبها بغريزة  أنفضلت  اƅمرأةواإƊساƊةƊازك اƅمائƄة  إاأن      

، حين يشتد عليه اƅقيد وتدمى Ɗفسه من اƅعذبات وƅم مثلها مثل Ƅل اƅبشر وتتأƅمميلة تبƄي ج
مباهاة فرƊسا "بجان دارك اƅعروبة " فقد اƅشعراء اƅعرب على  أصرهƊا بل  اأمريتوقف 

 : صيدته "جان دارك اƅعروبة " قائاعƊون حبيب اƅفؤاد ق
 جميلة فاƊƅضال إيه

 دعاك )جان دارك( اƅعروبة
 خلدت اشرف صفحة
 ƅلمجد فازدهرت عجيبة

 ماƊƄت آخر حرة
 خفت ƅغرتها مجيبة

 ( خوƅها بل فƊك ) 
 ƅ(1)لذود عن حرم سليبه

في هذƋ اƅتضحية سوى عبد اƅوهاب اƅبياتي فلم ير في جميلة من يضاهيها  أما
، (صلبه أعيدجميلة تحمل عƊوان )اƅمسيح اƅذي  إƅىاƅمسيح ƅذا ƄاƊت قصيدته  اƅمهداة 

 ،مسيح ، فƄاهما يحمل اƅحب واƅخيرجميلة حدث ا يمƄن تƄرارƄ Ƌاƅ أنواƅتي يرى فيها 

                                                                 

 .223، ص  1( عثمان سعدي : اƅثورة اƅجزائرية في اƅشعر اƅعراقي ، ج1
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 واأسىاƅعذاب أƊواعمل في سبيل ما يؤمن به شتى ، Ƅاهما تحأƅمل واƅأمورمزا 
 .واƅسخرية
أخرى ، ومرة يرمزون ƅثباتها بابي ذر اƅغفاري هƊا بل راح اƅشعراء مرة اأوصافوƅم تقف 

ل في اƅخƊساء محاوƅين دمج صورة جميلة بهن ƅتصبح رمزا يشم أو، زورأابخوƅة بƊت 
 .اƅسليبƅدفاعها عن وطƊها  اإƊساƊيةفي  أثرت، اƅتي حياته بطوات هؤاء اƅبطات

Ɗزار قباƊي اƅذي  أمثالم غضبهم على فرƊسا اƅلعيƊة واƅحاقدة ن جيصبو  آخرونوراح شعراء 
 أثƊاءصيدته اƅتي صب فيها غضبه على فرƊسا ق أبياتقص وحذف ƅبعض  أماموجد Ɗفسه 

ƄاƄƅاب واƅبغال  بأبشعاأوصافعلى جميلة اƊفجر فيها غضبا وخاطب فرƊسا  اإعدامحƄم 
 : ، ومما جاء فيها قوƅهواأشرارل واأƊذا

 ....يا ربي هل تحت اƄƅوƄب
 يوجد إƊسان

 مهما Ƅان إƊسانيوجد 
 أƊيأƄليرضى 

 يشرب أن
 تصلب امرأةمن جثة 

 فرƊسا ياربي Ƅƅن
 تلعق ƄاƄƅلب أنترضى 

 تصلب امرأةمن جثة 
 من ƅحم جميلة بوحيرد

 اأƊذالاƄوست وآاف 
 وبةمن جيش فرƊسا اƅمغل

 على جثة اآناƊتصروا 
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 مصلوبة امرأةجثة 
 فضمير فرƊسا ƅم يوجد

 اƃجزائرية اƃمرأة: ملخص عما Ƃتب عن اƃمبحث اƃثاƃث
 (1)جزائرية:           محمد اƅمصري

 ƅيتƊي Ɗسمة حب من Ɗسمات دمشق اƅشتوية
 ....قوة تهدم قضبان اƅسجون اƅدموية أƊيƅيت 

 ƅيت ƅي ....جƊح حمامه ....يا جميلة .........
 عيƊيك في اƅليل ....وطرƊا .... إƅىƊƄت رفرفت 

 وحملƊا معا .............شهد ابتســــــــــامه
 وزرعƊاها على اƅخد .......عامـــــــــه

 ا استطيع أƊƊييحزن قلبي ...... إƊما
 اأغƊيةهذي  أƊأهديكغير 

 في قلب اƅصقيععلها تشعل Ɗار اƅوجد 
 ................ اأوديةوثلوج 

 اƅربيع وأزهارفافتحي عيƊيك ƅلشعر 
 اƅتي تشرب اأرضوافرحي... فارسة 

 من عين اƅصبايا ..........
************* 
 يا جميله ............

 قصفون اƅغصن اƅمورقي أتراهم
 عة اƅحور اƅطويلهر من فا

                                                                 

 .03م، ص1958جلة اآداب: اƅسƊة اƅسادسة، اƅعدد اƅرابع، Ɗيسان )أفريل (، ( م1
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 أتراهم يطفئون اƅغابة اƅخضراء
 في اƅعين اƅجميلة

 أترى تهدأ .....هاتيك اƅجذيله؟
 أبدا ................

 اƅتي تقذف Ɗيران اƅقƊابل اأيديƅن يقطعوا 
 ƅن يخيفوا ƅهفة اƅثوار من خلف اƅمعاقل

 اƅمورقة اƅخصب اƅخضيله .... أرضƊا
 عين ƅجميله أƅففيها ....  اأغصانتطلع 

 وجميله ......
 ومايين مƊاضل .......

 ƅم تزƅزل قلبهم .... ريح اƅمقاصل ....
 وƅهيب اƅموت من بين اƅحرائق .....

 أبدا ƅن يطفئوا اƅثورة
 في Ɗار اƅبƊادق

 ستشع اƊƅار من عيƊي جميله.....
 من جراحات جميله .........
 ..من جذيات جميله ........

 من يديها ..........
 من خدود اƅزهر ....في قارعة اƅحور اƅطويله

************** 
 يا جميله ...........

 معƊى أن يعيش اƅقلب من غير رساƅه أي
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 من هذي اƅحياƋ .... اإƊسانيستهدف  إƊما
 اƅحياƋ إƊسانيروي قلبه من حب  أن

 تحيا اƅجزائر أناƅيوم  أقسمتأƊتوƅقد 
 اƅرساƅه ......... أديتوƅقد 

 اƅربيع وأزهارفافتحي عيƊيك ƅلحب 
 اƅتي تشرب اأرضوافرحي فارسة 

 من عين اƅصبايا ........
 ƅاغاƊي ، واƅحƄايا اƅمقبله

 ....ƅن تƄون اƅمقصله أدرىƊحن 
 في عيون اƅبطله

 غير ƅحظات Ɗضال ا تموت
 اƅربيع وأزهارفافتحي عيƊيك ƅلشعر ....

*********** 
 .....يا جميله 

 ƅك من قلب دمشق اƅعربيه
 أƅف قبله

 تبعث اƅود ....ƅخد اƅمقصله
 مثلما تبعث في قلب صقيع اأوديه

 Ƅلمة اƅحب .......
 ودمع اأغƊيه .......
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 (1):            جميلة وزهرةاƅحƊفيجال 
 من اƅشوق عن بشر وعن بسمات ----تحييƄما بغ ــداد إذ يفتــــر صبحــــــها 

 ترقرقـــن مƊـــه اƅعيـــن باƅعبرات ----يرƊو أخو اƅوجد من جوى  وترƊو Ƅما
 غداة اجتماع اƅشمل بعد شتـــــــات ----Ƅذƅــك تهتـــز اƊƅفــوس وتƊتـــــــشي 

 اتـــــن من ســــحـــر به ƊفثــــƊفتت ----أا إن قلبـــا خافقـــا في ضلوعــــها 
 اتــــــــن عن بطــــها عƄƊـــيحدث ---- ــاعرــقول شــ إƅىفيـــا طاƅما حƊت 

 راتـــها حســــا Ɗفســع مƊهــــــتقط ---- أذىن ـن مــــن تلقيــت ƅما ƊƄتــــتبي
 اةــــــادة وƄمـــق بأيــــديوف ــــسي ----ت ـــــوقد Ɗب اƅبــــأسن يوم ـــصبرت

 اتــــــــــر اه Ƅل ثبـــن عمـــــتثبت ----ها ـــرب Ɗفعــوفي Ƅل ساح ثار باƅح
 اتــــه في اƅدين من حرمـــــبما دƊت ----ا ــــــمصدق ـــت ا أقسمــــتوأقسم

 اتــــــه بمئـــاƊـــــن من فتيــــƅتفدي ---- أهلـــــهد أƊصف اƅدهر ــــأƊتن ƅوق
 اتـــن في صرح اƅعلى ƅبƊــوضعت ----اهد ـــدق شــاريخ اصــــــƊتن واƅتوأ

 اتــــمعزيمتــــه في عــــــاƅم اƅعز  ----تقاصرت  من شباب أرأخـزىوƅم 
 اتــــــو ذا اƅفتـــاƅله أمرغير  إƅى ----ن ـــــاة وƅم يƄــت يلهو في اƅحيــتلف

 واتــــــه من جـــــفذاك بما جاƅت ----ها ـــــــر حقـــفان تبلغ اƅيوم اƅجزائ
ƅ تصراƊحق مƅصـــفاب ----ه ـومن بات يرعى اƊ ــــد منƊك آتــــــر هƅا 

 ، واƅعرصات اأرجـــــاءمعطرة  ----دة ــــــوم بلـــــأجدƄما قد زرتما اƅي
 اتــــــب اƊƅفحـــطي إاا هو ــــفم ----ات عبيرها ـــا من غاƅيـــفان تتƊشق

 
 
 

                                                                 

 .270،271،272، ص  1عثمان سعدي : اƅثورة اƅجزائرية في اƅشعر اƅعراقي ، ج( 1
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 اتــاƅشرفن حصƊا سامق ــــوƅلدي ----ا ــــــاس ƅلمجد موئـــبƊاها بƊو اƅعب
 راتــــاƅحبغ ـــها في سابــعرائس ----مشت في مغاƊيها اƅمعاƅي Ƅما مشت 

 راتــــاƅثم أطيــــــبه عن ـــمƊابت ----ت ـها اƅمجد حتى تƊفضــــوأورق في
Ɗدƅذيل تيها على اƅاتـــــوتشمخ من عجب على عرف ----ا ــــــفباتت تجر ا 

Ɗــأا فاƊزلــــزا في أرضها فهو م ---- Ƅƅاةــــــــرب وفتـــل فتى من يعــ 
 ات.ــب في ƄلمـــبƄن من اƅترحي ----أبلغ اƅمدى  أنويا مرحبا ما استطعت 

 
 (1)ةاƅقديس    : مد عبد اƅمعطي حجازيأح

 ƅم تتحسس صدرها
 حين اغتƊى ، وصار رماƊا

 وƅم تƄلم في أمور اƅحب إƊساƊا
 فقد قضت عمرها

 حاملة رساƅة من اƅتال
 مخابئ اƅرجال في اƅمديƊةإƅى 

 قديستي .... Ƅان اسمها جميلة
*         *        *         * 

 Ƅان اسمها جميلة
 أفديه من سمى

 اƅوجه وجه طفلة ƅم تترك اأما
 واƅعين عين ساحرة

                                                                 

 . 220إƅى ص:  216م ، من ص : 1973، دار اƅعودة ، بيروت ، )ديوان(أحمد عبد اƅمعطي حجازي  ( 1
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 مضيئة Ƅحيلة
 ƄأƊما اصطادت رموشها اƅطويلة

 من اƅسما Ɗحبها
 اسمها جميلة Ƅان

 اƅربيع غادر اƅزمانواƅعمر عمر اƅزهر ، Ƅƅن 
 ƅما أتى اƅقرصان

 عشرون عاما ، فوقها مائة
 مƊذ أن أتى اƅقرصان حلت أوجه اأحزان

 ياويلتا بطوƅها ƅم يبتسم إƊسان
 ƅم تبتسم جميلة

 ƅم تفترش عشبا بجƊب عاشق تحت اƅقمر
 ƅم تعرف اƅلثما

 ƅم تعرف اƅغرام إا خاطرا ، حلما
 فقد مضى Ƅل فتى في سƊها إƅى اƅجبال

ƅلمهƄهم واحد تƊم يبق م 
 ƅم يبق إا أن تشد Ɗحوهم في Ƅل يوم رحلها

 حاملة رساƅة من اƅتال
 إƅى مخابئ اƅرجال في اƅمديƊة

*          *        *          * 
 رساƅة في يدها  ، وƄلمة في فمها

 من ههƊا
 وƄلما مرت على جماعة من قومها
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 يتمتمون في أسى مرير
 هة اƅتحريرƄادت تصيح : "إƊƊي من جب

ƊƊي أعلم عن رجاƊƅا اƄƅثير  وا 
 إƊƊي ƅست حزيƊة "

 وƄلما تذƄرت ياسيف
 Ƅادت تطير

 ياسيف تحت اأرض يمسك اƅمديƊة
 ياسيف من خمس سƊين ƅم يƊم

 ياسيف عƊدما يراها يبتسم
 يجب ترديد اسمها

 يسأƅها عن أمه ، عن أمها
 اƊطلقت رصاصة

 مضت تسير
 رساƅة في يدها

 وƄلمة في فمهارساƅة في يدها ، 
 من ههƊا

 رصاصة ثاƊية تمددت في عظمها
 وثاƅثة

 قديستي اغتسلت في دمها
 قديستي صلت أجلها مدائن
 دقت Ɗواقيس ، وƄبرت مآذن

 طارت طيور في اƊƅواحي باسمها
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*         *          *       * 
 جميلة اƅجميلة

 تعلم أن حوƅها أƅف رسول
 سيحملون بعدها اƅرساƅة

 يرها يقول :Ƅƅن ترى من غ
 "أهواك يا ياسيف ".

 (1)إƅى أختي جميلة              بدر شاƄر اƅسياب :  
 ..... إن أصواتƊاا تسمعيها 

 تخزى بها اƅريح اƅتي تƊقل
 باب عليƊا من دم مقفل
 وƊحن من ظلمائƊا Ɗسأل

 من مات ؟ من يبƄيه ؟ من يقتل؟
 من يصلب اƅخبز اƅذي يأƄل ؟

 يخشى إذا واريت أمواتƊا
 أن يفزع اأحياء ما يبصرون
 إذ يقفز اƄƅهف اƅذي يأهلون

 إن عربد اƅوحش اƅذي يطمعون
 ، فمن يبذل ؟من أƄبد اƅموتى

*        *        *      * 

                                                                 

إƅى ص:  378م ، من ص : 1971بيروت ،  ، دار اƅعودة،1ج ،بدر شاƄر اƅسياب ديواناƅقصيدة مƊشورة Ƅاملة في  ( 1
388 . 
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 يا أختƊا اƅمشبوحة اƅباƄية
 أطرافك اƅدامية

 ، ويبƄين فيهيقطرن في قلبي
 يا من حملت اƅموت عن رافعيه
 من ظلمة اƅطين اƅتي تحتويه

 سماوات اƅدم اƅواريهإƅى 
 حيث اƅتقى اإƊسان واه واأموات واأحياء في شهقة

 في رعشة ƅلضربة اƅقاضية
 ، واƅسƊبلاأرض أم اƅزهر، واƅماء، واأسماك، واƅحيوان

 ƅم تبل في إرهاصها اأول
 من فضة اƅمياد ما تحملين

 ، يسبح فيها حƊينترتج قيعان اƅمحيطات من أعماقها 
 في اƊتظار اƅجƊين –حتى يراها  –بأعصابه واƅصخر مƊشد 

 اأرض أم أƊت اƅتي تصرخين ؟
 في صمتك اƅمƄتظ باآخرين ؟
 ، اƅمƊفتح اƅمقفلفي ذƅك اƅموت اƅمخاض، اƅمحب اƅمبغض
 وƊحن أم أƊت اƅتي توƅدين ؟
 ،أسخى من اƅمياد ما تبذƅين

 واƅموت أقسى مƊه Ƅل ما عاƊاƋ أجيال من اƅهاƄƅين
 اƅجلجله إن اƅذي من دوƊه

 واƅسوط ، واƅسجان ، واƅمقصله
 أو تفتدينإن اƅذي يفديك 
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 غير اƅذي آذوƋ باƊƅار أو باƅعار واƅماء اƅذي تشربين
 عبء من اأجال ما أثقله
 Ƅم حاول اƅجاد أن يƊزƅه
 Ƅم ود أن تلقيه إذ تعجزين

 مشبوحة اƅعيƊين عبر اƅظام
 –ياƅلزحام  –يأتيك من وهران 

 اƅمغيبحشد مشع باشتعال 
 ، Ƅل اأƊامƄل اƊƅاسيأتيك 

 يرجون مما تبذƅين اƅطعام
 ، واƅعافيهواأمن، واƊƅعماء

 مثل اƅدوحة اƅعاريه وأƊت
........................... 
 :...............إƅى غاية قوƅه

 ياƊفحة من عاƅم اآƅهة
 هبت على أدامƊا اƅتائهة

 ا تمسحيها من شواظ اƅدماء
 اƅغƊاءإƊا سƊمضي في طريق 

 اƅسماء" حتى وƅترفعي "أوراس
 حتى تروى من مسيل اƅدماء

 ، Ƅل اƅصخورأعراق Ƅل اƊƅساء
 .حتى Ɗمس اه حتى Ɗثور
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 (1): وهم وسؤالميلة:      ججميل صادق حيدر

 ، فهي إƊساƊيتك اƄƅبرى اƊƅبيلهاقرئيها
 واحمليها مثا أعلى فمن أجلك من أجل اƅفضيله

 اƅرساات اƅجليله
 تأƄل Ɗار اƅقيد ، واƅقيد رجيف ƅم تمƊƄه اƅرجوƅهشمخت 

 تتهاوى في ذراعيها يƊوب اƅقيد إذ تحدق عيƊاها فلوƅه
 وهي تستضوي على حشد من اƅثارات أذƄتها قضاياƊا اƅعويله
 تلك أشواقي ، وأشواقك ماجت في مزايا فƄرة اƅشعب اƅصقيله
 أرمضت عيƊي باƅجرح ، وعيƊيك ، ومازƅت ƅبلواها جهوƅه

 اƅقيد ، فما ƅساعد يذوي ، وهو مشدود إƅى أزƄى جميله خسئ
 وافتعي اƅجرح تضري ، تتلوى في اƅشرايين اأصيله

 هي قيثارة شعر اƅثأر ، واƅشعب قوافيها اƊƅبيله
 هل تأملت ƅماذا شمخ اƅجرح بتأريخ اƅبطوƅه

 وعرفت اآن ياسمراء ما معƊى جميلة ؟
 وهم من أجل أن تبقى ذƅيله

 اغوا اƅقيد ƅلحƄم وسيلهفƄرة اإƊسان ص
 وƅحفظ اƅحƄم سال اƅوهم فيهم ، فإذا اƅمƊظار يختال بأضواء عميله

ذا هم ا يرون اƅحƄم إا قوقعا يƄبس فيه اƅشعب غيله  وا 
 وأغاروا فإذا Ƅل أساƅيب اƅدƊاءات فضيله

ذا هم شهوة اƅجزاريستصري على اƅسƄين أƊفاس اƅقتيله  وا 
                                                                 

 .278،  277، ص  1عثمان سعدي: اƅثورة اƅجزائرية في اƅشعر اƅعراقي، ج( 1
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 به ƊƄز اƅبطوƅهباƅغوا في عملة اƅقيد ƅيغتاƅوا 
 فإذا باƅقيد يعطيهم دروسا اƊتƄاسات طويله

ذا هم ƅوعوا  ، فوق احتماات اƅرذيلهوا 
 ؟.هل عرفت اآن يا سمراء، من ƄاƊوا ، ومن ƄاƊت جميله

 
 (1)ضحƄة جميلة               :          حسن اƅبياتي

 أي ضحƄة
 فجرت في فم جاد حقير

 صرخة
 ، اأمر خطير "..."ا تضحƄي

 صرخة تƊبض باƅرعب
 بأحقاد فرƊسا اƅهمجية

 أي ضحƄة
 هزأت باƅموت

 باƅسجن
 بإرهاب عبيد اƅهتلرية

 إƊها .....
 ضحƄة أخت عربية

 أƅهبت في قمم "اأوراس" آاف اƅمشاعل
 تتحدى

 قادة اƅطغيان ، أعداء اƅحياة

                                                                 

 .309،  308، ص  1عثمان سعدي : اƅثورة اƅجزائرية في اƅشعر اƅعراقي ، ج( 1
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 وتƊير اƅظلمات .....
 ƅرفاق اƅشمس ......         

 أحرار اƅجزائر
 ،هي ضحƄة

 ،اƊƅبرة حرة
 ،خضراء

 Ɗبيلة ......
 تبعث ƄاƊƅور من قلب جميلة

 و Ƅأشداء اƅخميلة
 عاƊقت أطيب أƊواع اƅمشاعر

 في Ɗفوس اƅشعراء....
 فإذا اƄƅون غƊى
ذا باسم جميلة  وا 
 في شفاƋ اƅبسطاء

 ،غƊوة
 أسطورة ......

 تƊسج آيات اƅبطوƅة
 إذا رسم جميلة

 ،في صدور اƅشرفاء
باءرمز عز  ،وا 

 وحمية
 ƅبطوات فتاة يعربية
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 هزأت باƅموت ، باƅظلم
 ƅطغيان عبيد اƅهتلرية

 أي ضحƄة
 غصبت من  فم جاد حقير

 ،صرخة تƊبض باƅحقد
 بآثام فرƊسا اƅهمجية

 "إƊما اأمر خطير "....
 أي ضحƄة .

 
 (1)رساƅة إƅى جميلة  :محمد اƅفيتوري

 ƅن تسمع اƅجدران يا جميلة
 فاƅسجن مثل جبهة اƅسجان

 صخر ، ومن صوانمن حجر 
 وما ƅذي تصبغ راحتان

 : مستطيلتانƊحيلتان
 امرأة صغيرة ..... Ɗحيله

*       *        *      * 
 اƅسجن ايسمع بجميلة
 إا اƊقضاض اƅمعاول

 إا دوي اƅزازل
 إا اƊفجار اƅقƊابل

                                                                 

 .306إƅى ص:  298: م، من ص1979، دار اƅعودة، بيروت، 3ط )ديوان(، محمد اƅفيتوري(1
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 ، قاتلاƅسجن سƄران
 ، وا معولوأƊت ا فأس

 ، وا مƊجلا خƊجر ماض
 تخجلأƊت هƊا حمامة 

 في قدميها اƅساسل
*       *       *     * 
 اƅساعة اآن تدق اƅغداة
 تدق باب اƅليلة اƅتاƅية

 اƅساعة اƅواحدة ... اƅثاƊية
 ثاث دقات بقلبي اƅحياة
 ثاث خطوات تشد اƅظام
 وراءها في ظلمة اƅسجن

 هل سأƅت عيƊاك هذا اƅسؤال ؟
 وأƊت بين اƅصوت ، واƅقيد

 فأقبلƊا بأدمع اƅحقد
 أم ياترى ƅمحت بين اƅحبال
 طائع اƅثوار حول اƅجبال
 وهي تسد اأفق باأيدي

 فاهتز في قلبك حب جميل
 مشى حزيƊا فوق هذي اƅرمال

 حب فتى جزائري Ɗبيل
 مازال حيا في صفوف اƊƅضال
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 ƅعله اآن ساهر
 يرقب Ɗور اƅجزائر

 ƅعله اƅساعة يا جميلة
 يصغي ƅتƊهيدتك اƅطويلة

 اƅثقيلهحين تدق اأذرع 
 ثاث دقات فجائية
 وزحف باب ثقيل

 أشبه باƅرعد
 أشبه باƅطوفان ياجميلة

 واƅليلة .....اƅليلة صحو جميل
 يلوح عن بعد

 من Ƅوة اƅسجن اƅضبابية
 ابد أن اƅصحو هذا اƅجميل

 يلف حتى حائط اƅسجن
 ابد أƊه يلف اƅحقول

 وشجر اƅزيتون ملء اƅسهول ....
................................... 

 إذن ... هبيƊي قوة اƅوجود
 قوة إƊساƊية اƅبشر

 قوة أƅف ثائر في اƅقيود
 يفجرون طاقة اƅقدر
 قوة شعبك اƅعظيم
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 غضبان فرحان ثائر
 قوة روحك اƅمشع ƄاƊƅجوم

 فوق سماء اƅجزائر
- 1957  - 

 
 Ɗ(1)ازك اƅمائƄة :          Ɗحن وجميلة

 ، خلف اƅبادجميلة أتبƄين خلف اƅمسافات 
 وترخين شعرك ، Ƅفك ، دمعك فوق اƅوساد ؟

 أتبƄين أƊت ؟ أتبƄي جميلة ؟
 أما مƊحوك اƅلحون اƅسخيات واأغƊيات ؟
 أما أطعموك حروفا ؟ أما بذƅوا اƄƅلمات ؟

 ففيم اƅدموع إذن ياجميلة ؟
*        *     *       * 

 وƊحن مƊحƊا ƅوصف جراحك Ƅل شفه
 وجرحƊا اƅوصف ، خدش أسماعƊا اƅمرهفة

 أƊت حملت اƅقيود اƅثقيله
 وحين تحرقت عطشى اƅشفاƋ إƅى Ƅأس ماء

 حشدƊا اƅلحون ، وقلƊا سƊسƄتها باƅغƊاء
 وƊشدو ƅها في اƅلياƅي اƅطويلة
*        *     *      * 

 وقلƊا : ƅقد أرشفوها اƅدماء ، وسقوها اƅلهب
                                                                 

 .508إƅى ص :  505، من ص :  1979، دار اƅعودة ، بيروت ، 2، ط  2: ج)ديوان(Ɗازك اƅمائƄة  ( 1
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 وقلƊا : ƅقد سمروها على خشبات  صليب
 ورحƊا ƊغƊي ƅمجد اƅبطوƅة

 غرقƊا: سƊƊقذها ، سوف Ɗفعل " ثم وقلƊا 
 وراء مدى "سوف " بين اƅحروف اƊƅشاوى ، وصحƊا "

 تعيش جميلة تعيش جميلة
*          *      *     * 

 وذبƊا غراما ببسمتها ، وعشقƊا اƅخدود
 وأذƄى هواƊا اƅجمال اƅذي أƄلته اƅقيود

 وهمƊا بغمازة ، وجديله
 أمن جرحها Ɗطعمها أشعارƊا باƅمعاƊي ؟

 أهذا مƄان اأغاƊي ؟ إذن فاخجلي يا أغاƊي
 وذوبي أمام اƅجراح اƊƅبيله

*            *       *       * 
 هم حملوها جراح اƅسƄاƄين في سوء Ɗيه

 –في ابتسام ، وحسن طويه  –وƊحن Ɗحملها 
 جراح اƅمعاƊي اƅغاظ اƅجهوƅه

 فيا ƅجراح تعمق فيها Ɗيوب فرƊسا
 ، وأقسى وجرح اƅقرابة أعمق من Ƅل جرح

 فواخجلتا من جراح جميلة
-   1958 -. 
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 (1)جميلة بوحيرد                   :       Ɗزار قباƊي
 ااسم جميلة بوحيرد
 رقم اƅزƊزاƊة تسعوƊا

 في اƅسجن اƅحربي بوهران
 واƅعمر اثƊان وعشروƊا
 عيƊان ƄقƊديلي معبد
 واƅشعر اƅعربي اأسود

 ، Ƅشال اأحزانƄاƅصيف
 ....وسجانإبريق ƅلماء 

 ويد تƊضم على اƅقرآن
 وامرأة في ضوء اƅصبح
 تسترجع في مثل اƅبوح
 آيات محزƊة اإرƊان

 من سورة )مريم ( و) اƅفتح (
*       *      *        * 

 ااسم جميلة بوحيرد
 اسم مƄتوب باƅلهب

 مغموس في جرح اƅسحب
 في أدب بادي في أدبي
 اƅعمر اثƊان وعشروƊا

 زوج حمامفي اƅصدر استوطن 
                                                                 

 .01،02م، ص 1958اƅعدد اƅرابع ، Ɗيسان ) أفريل (،  اƅمƊشورة Ƅاملة في : مجلة اآداب ، اƅسƊة اƅسادسة ، اƅقصيدة( 1
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 واƅثغر اƅراقد غصن سام
 امرأة من قسطƊطيƊه

 ƅم تعرف شفتاها اƅزيƊه
 ƅم تدخل حجرتها اأحام
 ƅم تلعب أبدا Ƅاأطفال
 ƅم تغرم في عقد أو شال
 ƅم تعرف ƊƄساء فرƊسا
 أقبية اƅلذة في )بيغال (

*       *      *       * 
 ااسم جميلة بوحيرد

 أجمل أغƊية في اƅمغرب
 هأطول Ɗخل

 عرفتها واحات اƅمغرب
 أتعبت اƅشمس وƅم تتعب

 هل تحت اƄƅوƄبياربي 
 يوجد إƊسان

 يوجد إƊسان مهما Ƅان
 يرضى أن يأƄل ....أن يشرب

 من جثة امرأة تصلب
 Ƅƅن فرƊسا ياربي

 ترضى أن تلعق ƄاƄƅلب
 من جثة امرأة تصلب
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 Ƅƅن فرƊسا ياربي
 ترضى أن تلعق ƄاƄƅلب
 من جثة امرأة تصلب

 جميلة بوحيردمن ƅحم 
*       *     *      * 
 أضواء اƅباستيل ضئيله
 وسعال امرأة مسلوƅة

 أƄلت من Ɗهديها اأغال
 أƄل اأƊذال

 اƄوست وآاف اأƊذال
 من جيش فرƊسا اƅمغلوبه
 اƊتصروا اآن على جثه

 جثة امرأة مغلوبه
 اƅقيد يعض على اƅقدمين
 وسجائر تطفأ في اƊƅهدين

ƅف وفي اƊشفتينودم في اأ 
 وجراح جميلة بوحيرد

 هي واƅتحرير على موعد
 فضمير فرƊسا ƅم يوجد

*      *      *       * 
 مقصلة تƊصب واأشرار
 يلهون بأƊثى دون إزار
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 وجميلة من بƊادقهم
 عصفور في وسط اأمطار

 اƅجسد اƅخمري اأسمر
 تƊفضه ƅمسات اƅتيار

 وحروق في اƅثدي اأيسر
 ...ياƅلعارفي اƅحلمة ، في ...في 

*        *        *       * 
 ااسم جميلة بوحيرد
 تاريخ ترويه بادي
 يحفظه بعدي أوادي
 تاريخ امرأة من وطƊي
 جلدت مقصلة اƅجاد
 امرأة دوخت اƅشمس
 جرحت أبعاد اأبعاد

 ثائرة من جبل اأطلس
 يذƄرها اƅليلك واƊƅرجس

 يذƄرها زهر اƄƅباد
 ما أصغر )جان دارك( اأوƅى

 جاƊب )جان دارك( بادي. في
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 (1)جميلة بوحيرد                   :         Ɗزار قباƊي
(1) 

 ااسم جميلة بوحيرد
 رقم اƅزƊزاƊة تسعوƊا

 في اƅسجن اƅحربي بوهران
 واƅعمر اثƊان وعشروƊا
 عيƊان ƄقƊديلي معبد
 واƅشعر اƅعربي اأسود

 Ƅاƅصيف ، Ƅشال اأحزان
 إبريق ƅلماء .....وسجان
 ويد تƊضم على اƅقرآن
 وامرأة في ضوء اƅصبح
 تسترجع في مثل اƅبوح
 آيات محزƊة اإرƊان
 من سورة )مريم (

 و) اƅفتح (
(2) 

 ااسم جميلة بوحيرد
 أجمل أغƊية في اƅمغرب

 أطول Ɗخله
                                                                 

اƅقصيدة وقد عمل فيها مقص Ɗزار قباƊي باƅبتر ،وقلمه باƅحذف وااختزال ،Ƅما جاءت مƊشورة في اأعمال اƅسياسية  ( 1
 .58إƅى ص: 51:، من ص1983، مƊشورات Ɗزار قباƊي، بيروت،  3ط، 3اƄƅاملة ،ج
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 ƅمحتها واحات اƅمغرب
 أتعبت اƅشمس وƅم تتعب
 ياربي هل تحت اƄƅوƄب؟

 يوجد إƊسان
 يوجد إƊسان مهما Ƅان

 يرضى أن يأƄل ....أن يشرب
 من ƅحم مجاهدة تصلب

(3) 
 أضواء اƅباستيل ضئيله
 وسعال امرأة مسلوƅة

 أƄلت من Ɗهديها اأغال
 أƄل اأƊذال

 اƄوست وآاف اأƊذال
 من جيش فرƊسا اƅمغلوبه
 اƊتصروا اآن على أƊثى
 أƊثى Ƅاƅشمعة  مصلوبه
 اƅقيد يعض على اƅقدمين
 وسجائر تطفأ في اƊƅهدين
 ودم في اأƊف ......
 وفي اƅشفتين .......
 وجراح جميلة بوحيرد

 هي واƅتحرير على موعد
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 مقصلة تƊصب واأشرار
 يلهون بأƊثى دون إزار
 وجميلة من بƊادقهم

 عصفور في وسط اأمطار
 اƅجسد اƅخمري اأسمر
 تƊفضه ƅمسات اƅتيار

 وحروق في اƅثدي اأيسر
 في اƅحلمة ،......
 ارفي ...في ...ياƅلع

(4) 
 ااسم جميلة بوحيرد
 تاريخ ترويه بادي
 يحفظه بعدي أوادي
 تاريخ امرأة من وطƊي
 جلدت مقصلة اƅجاد
 امرأة دوخت اƅشمس
 جرحت أبعاد اأبعاد

 ثائرة من جبل اأطلس
 يذƄرها اƅليلك واƊƅرجس

 يذƄرها زهر اƄƅباد
 ما أصغر )جان دارك( فرƊسا
 في جاƊب )جان دارك( بادي.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

: المستوى اإيق اعيالمبحث اأوّل  

الصورة الشعرية :المبحث الثاني   

التشكيل اللغوي في القصيدةالمبحث الثالث:   
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 اƃمستوى اإيقاعي :لاƃمبحث اأو  
حيث  اإيقاعتƊظيم ƅلغة اƅعادية وهذا ما اصطلح على تسميته  إعادةتعتبر ƅغة اƅشعر 

ة يلغي احتمال ƅعدم وجود هذƋ اƅصف وأي ،اƅسمة اƅمشترƄة بين اƅفƊون جميعا اأخيرعد هذا 
 . باƅموسيقى أساسا اإيقاعحيث يرتبط مصطلح  ،سمة اƅفن اƅجميل مهما Ƅان

بصرية فهو خاصية  أمدام سمة مشترƄة بين اƅفƊون سواء ƄاƊت هذƋ اƅفƊون سمعية  فما
 جوهرية تتعلق باƅحياة على غرار اƅموسيقى.

ااستهجان ومن ثم  أوبااستحسان  اأذنستقبلها وباƅتاƅي ت ،موسيقى يصدرها اƅلسان فللشعر
Ɗصاتامادام يمارس اƅشعر قراءة  واإƊسان، يعيها اƅقلب ƅمقاطعه واƊسيابا ƅموسيقاƋ ورƊين  وا 

اƅشعرية ومعرفتها  اأوزانفاƊه يدرب ملƄته ƅيصبح من خال ذƅك قادرا على تمييز  إيقاعه
 اإيقاعوهذا  ،تي ا يƄون اƅشعر شعرا بدوƊهااƅ هو اƅسمة اƅضرورية واإيقاع معرفة سليمة ،

 وأجزاؤƋ.تحƄمه معايير تقاس بها Ƅلمات اƅبيت 
، حيث يعرف باƅوزن اƅعروضي ، وهو مااتخذت مقياسا ƅلوزن تفعيليهيسمى وحدات  وهي ما 

 أفƄارواƅعبارات في قواƅب تعبر عما في ذهن اƅشاعر من  ƅأƅفاظيعتبر اƅشعر تجسيدا 
 إماأنحاƅة Ɗفسية يعيشها على غرار Ɗوع هذƋ اƅحاƅة اƅتي  أوبها  أحسخاطرة  أوتتبادر مƊه 

اƅوجود ،فيرƄب هذا  إƅىحزن وغصة في قلبه اƊفجرت  رت قلبه فعبر عƊها أوتƄون فرحة غم
بحر  إƅىمƊتظمة على وتيرة واحدة تعود  إيقاعاتعلى ƅحن موسيقي ذو  اأƅفاظهذƋ  اأخير
 معين.

اƅميق  واƅميقعة  :"ƅغة هو اإيقاع أنبن مƊظور في مادة وق  جاء في ƅسان اƅعرب ا
في ااصطاح  أما، وق  اƅسيف: احدƋ ،وقعة اƅضرب باƅشيء :Ƅاهما اƅمطرقة، واƅوق 

 .(1)" ويبƊيها اأƅحانيوق   أناƅلحن واƅغƊاء وهو  إيقاعمن  فاإيقاعاƅموسيقي 
 

                                                 

1 )،Ώن العرΎالعربي، ،3ط ابن منظور:لس ΙراΘء الΎ372،373،ص1999بيروت، دار إحي. 
 



 دراسة قصيدة جميلة بوحيرد ضمن جماƃية اƃتلقي.......اƃفصل اƃثاƃث.................................

 

 

108 

محددة في اƅمقادير  أزمƊةهو اƊƅقلة على اƊƅغم في  اإيقاع:" أنبي فيرى أما اƅفارا
 . (1)"واƊƅسب

هو تقدير ما ƅزمن اƊƅقرات فان اتفق ان  إيقاعمن حيث هو  فاإيقاع " ابن سيƊا أما
ذاƅحƊيا ،  اإيقاعƄاƊت اƊƅقرات مƊغمة Ƅان  ƄاƊت اƊƅقرات محدثة ƅلحروف اƅمƊتظم مƊها  وا 

 .(2)شعريا" اإيقاعƄام Ƅان 
يعمل من خال عƊاصرƋ على تحقيق اƄبر Ɗسبة عاƅية من ااƊسجام  إذنفاƅشعر 

 .إƅيهقراءته ƅلعمل اƅموجه  أثƊاءواƅتوافق في اƅقصيدة مما يؤثر على اƅمتلقي 
 اƃخارجي: اإيقاع . أ

اƅشعراء  أن إاƅقد Ƅان اƅشعر اƅعربي خاضعا Ɗƅظام معين ومحدد هو Ɗظام اƅشطرين 
اƅشاعر يƄتب على سطر واحد ا يخض   أصبح إذاƅمعاصرين قد تحرروا من شعر اƅتفعيلة 

آخر ،وقد جاء هذا اƅتحرر  إƅىبل تتغير اƅتفعيات من سطر ƅطول محدد Ƅما Ƅان من قبل 
مƊاسبا ومائما ƅلحياة اƅسياسية وااجتماعية واƅفƄرية اƅتي عاشتها اƅشعوب واقتضت 

شيوعا في  أƄثروتعتبر اƅبحور اƅقصيرة  مال اƅبحور اƅصافية واƅممزوجة ،باƅضرورة استع
 شعر اƅتفعيلة.

 :اƃوزن-1
تمل وأواها بها خصوصية وهو مش ،رشيق:"اƅوزن أعظم أرƄان حد اƅشعريقول ابن 

تختلف اƅقوافي فيƄون ذƅك عيبا في اƅتقفية ا في  أن إا ،على اƅقافية وجاƅب ƅها ضرورة
 .(3) اƅوزن"

 .أهمية أعظمهااƅشعر بل  أرƄانابن رشيق رƄن من  رأيفاƅوزن في 

                                                 

 .436، ص1997( اƅفارابي: Ƅتاب اƅموسيقى اƄƅبير، تح: غطاس عبد اƅملك، دار اƄƅتاب اƅعربي، اƅقاهرة، 1
 .84إƅى  21، ص من 1954( ابن سيƊا: اƅشفاء، ت،: محمد سليم ساƅم، وزارة اƅمعارف اƅعمومية، اƅقاهرة، 2
، 1، بيروت، ج1د قرقزان، دار اƅمعرفة، ط( ابن رشيق اƅقيرواƊي: اƅعمدة في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ، تح: محم3

 .134، ص1988
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، قوم به اƅشعر ويعد من جملة جوهرƋمما يت اأوزان أن "فيرى اƅقرطاجƊيحازم  أما
عدد اƅحرƄات  متساوية اتفاقها في أزمƊةاƅمقفاة تتساوى في  تƄون اƅمقادير أنواƅوزن هو 

 .(1)" واƅسƊƄات واƅترتيب
 .تعتبر من دعائم اƅشعر بل من جوهرƋ عƊدƋ فاأوزان

يؤثر بعضها  أن" اƅوسيلة اƅتي تمƄن اƄƅلمات من  :بأƊهƄما يعرف ريتشاردز اƅوزن 
يزداد تحديد اƅتوق   ، ففي قراءة اƄƅام اƅموزونعلى اƄبر Ɗطاق ممƄن اآخرفي اƅبعض 

على ذƅك فان وجود فترات زمƊية مƊتظمة في اƅوزن تمƊƊƄا من تحديد  وعاوةزيادة Ƅبرى ...
 .(2) سيحدث فيه ما تتوق  حدوثه"اƅوقت اƅذي 

ƅعن رتابة ا Ƌموضوع وتبعدƅلمتلقي على استقبال اƅ وسيلة مساعدة ƋدƊوزن عƅفاƊثر. 
تساوي  اƅشعر يشبه اƅخميرة، ا أغراضغرض من  آيƄوƅردج فاƊه "باƊƅسبة  أما

باƅقدر  إƅيها، وƊƄƅها تمƊح اƅحيوية واƅروح ƅلوسائل اƅتي تضاف ومسيخة في ذاتها شيئا،
 .(3)اƅمƊاسب"

شهرة في  أƄسبته" Ɗƅزار قباƊي من اƄثر اƅقصائد اƅتي تعتبر قصيدة "جميلة بوحيرد 
برمز من  احتفاءاƅتي تغƊتبها اƅشعوب اƅعربية ربي في اƅخمسيƊات اƅقرن اƅماضي و اƅعاƅم اƅع

 .ضد اƅظلم اƅطغيان وااحتال اإƊساƊيةرموز اƅثورة 
 :ƅقد استعمل Ɗزار قباƊي في قصيدته هذƋ وزƊا متدارƄا وهو وزن قصير

وقد جاءت تفعياته مشعثة في Ƅثير من  (فعلن فعلن فعلن فعلن     حرƄات اƅمحدث تƊتقل) 
 اأحيان.

 فاƅن /فعلن /فاƅن      ااسم جميلة بوحيرد  

                                                 

 .263( حازم اƅقرطاجƊي: مƊهاج اƅبلغاء وسراج اأدباء: ص1
 .159، ص1982، دار اأƊدƅس، ƅبƊان، 2( حسن بƄار: بƊاء اƅقصيدة في اƊƅقد اƅعربي اƅحديث، ط2
 .159( اƅمرج  Ɗفسه:ص3
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اƅتي ƄاƊت ذات طاب   اأخيرةهذƅ،  ƋبƊاء قصيدته واأƊسب اأصلحويعتبر هذا اƅوزن 
بعد  يأتي. فاƅبحر اƅمتدارك ƅة اƅشاعر اƊƅفسيةواƅمعبر عن حا اأحداثقصصي متسارع 

ƅقصائد ذات اƅاسب اƊه وزن قصير يƊما اƄ، تفعيلةƅثرة ااستعمال في شعر اƄ رجز فيƅطاب  ا
 .ية مƊهااƅقصير وخاصة اƅسياس

بيتا Ƅما هي  60مرة و أولبيتا Ƅما Ɗشرت  82 في هذƋ اƅقصيدة ذات اƅمتأمل أن إذ         
وذƅك  أبياتهاƅشعرية اƄƅاملة واƅتي Ƅان ƅمقصه اƅدور في حذف معظم  أعماƅهمƊشورة في 

 اأسطورةفعلته باƅمجاهدة  اƅعƊان فيها ƅسب وشتم فرƊسا بسبب ما أطلقƅلغة اƅتهجمية اƅتي 
، حيث مائمة ƅهذا اƅمقام اأƄثراƅوزن اƅذي استخدمه اƅشاعر Ƅان  أنجميلة بوحيرد يدرك 

غرار Ƅافة اƅشعوب  عبرت هذƋ اƅقصيدة عن اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي Ƅان يعيشها اƅشاعر على
قال اƅشعر وهو في وقت اƅمصيبة  إذااƅشاعر  أن، حيث يرى بعض اƅدارسين اƅعربية آƊذاك

م  سرعة  يتاءم، وهذا ما يتطلب بحرا قصيرا بااƊفعال اƊƅفسي يتأثرفاƊه اƅخوف واƅهل   أو
، وهذƋ هي حاƅة شاعرƊا اƅذي يرى هول اƄƅارثة اƊفعال وازدياد Ɗبضات اƅقلب أثرااƅتƊفس 

تعبيرا عن  اأدبيةيرف  قلمه ويƄتب ما تجود به قريحته  أن إايفعل شيئا  أنيستطي   أندون 
 Ƌهذƅ ما  حصلƅ ه ورفضهƊمرأةحزƅذي  ، ومااƅبير اƄƅحيز اƅدارسين اƅدى اƅ هو معروف

حبا وعشقا وتعبيرا ، هذƋ  وأƅهبتهاسطورƋ  أƅهمتفي دواوين Ɗزار قباƊي واƅتي  اƅمرأةتشغله 
 اƅمرأةƄاƊت هذƋ  إن، فما باƅك ا تهدا وا تمل من استفزاز قلمهاƅعاشقة عƊد Ɗزار اƅتي  اƅمرأة

 اƅمسلوبة واƅمغصوبة. اأرضعدوها رفضا وتحديا وصمودا في سبيل  وأƅهبتفي حاƅة حرب 
 :على اƊƅحو اƅتاƅي وقد جاءت تفعيات اƅقصيدة

 فاƅن فعلن فاƅن فاƅن.  ـ 1
 فاƅن فاƅن فعلن فاƅن. ـ 2
 فاƅن فاƅن فاعل فاƅن. ـ 3
 فاƅن فاƅن فعلن فاƅن. ـ 4
 فاƅن فعلن فاƅن فاƅن. ـ 5
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 فاƅن فاƅن فاƅن فاƅن. ـ 6
 فاƅن فعلن فاƅن فاƅن. ـ 7
 فاƅن فاƅن فاعل فاƅن.  ـ8
 فعلن فاƅن فعلن فاƅن.   ـ9

 فاعل فاƅن فاƅن فاƅن. ـ 10
 فاƅن فاƅن فعلن فاƅن.  ـ11
 فاƅن فعلن فعلن فاƅن.  ـ 12
 في اƅمقط  اƅثاƊي فقد جاءت على اƅشƄل اƅتاƅي: اأم      
 فاƅن. فاƅن فعلن فاƅن  ـ 15
 فاƅن فاƅن فاƅن فعلن. ـ 16
 فاƅن فاƅن فاƅن فعلن. ـ 17
 فاعل فعلن فاƅن فعلن. ـ 18
 فاƅن.فاƅن فاƅن فعلن  ـ 19
 فاƅن فاƅن فعلن فعلن. ـ 20
 فاƅن فاƅن فعلن فعلن. ـ 21
 فاعل فاƅن فاƅن فاƅن. ـ 22
 فاƅن فاعل فاƅن فاƅن. ـ 23
 فاƅن فاƅن فعلن فاƅن. ـ 24
 فاعل فاƅن.فاƅن فاعل  ـ 25
 فاƅن فاƅن فاƅن فاƅن. ـ 26
 فاƅن فاعل فاعل فاƅن. ـ 27
 ـ فاعل فاƅن فعلن فاƅن.28

 وهƄذا م  بقية اƅمقاط  من اƅقصيدة.
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 : اƃقافية -2
 اأسطر أواخرتتƄرر في  أصوات"عدة  :في تعريفه ƅلقافية هي أƊيس إبراهيم يقول

، فهي بمثابة جزءا مهما من اƅموسيقى اƅشعرية ، وتƄررها يƄونمن اƅقصيدة واأبيات
رق اآذان في ت  بمثل هذا اƅتردد اƅذي يط، ويستمقية يتوق  اƅسام  ترددهااƅفواصل اƅموسي

 .(1) "، وبعدد معين من مقاط  ذات Ɗظام خاص يسمى اƅوزنفترات زمƊية مƊتظمة
، فاتفاق حرف اƅروي في بƊاء اƅقصيدة اƅعربية وأساسيهي عƊصر مهم  إذنفاƅقافية 

ومعرفة اƊƅسق اƅذي  اإيقاعاƅشاعر وعلم اƅقافية ضروري ƅضبط  أحاسيسيتƊاغم م   اأخير
، Ƅما تقوم اƅقوافي وضوع اƅعام ƅلقصيدة وبين اƅقافيةرسم ƅلشعر وااƊفعال اƅموجود بين اƅم

ذƅك عن طريق ، و وتعبيرية وجماƅية إيحائيةاƅمتتاƅية واƅمتباعدة على حد سواء بعدة وظائف 
 تƄرارها وهذا ما يجعلها تخلف آثارا تبعث في اƊƅفس موجة من اƅمشاعر اƅمختلفة.

وقد Ɗحوت في دراستي أن أرƄز على احد عƊاصر اƅقافية وهو اƅروي "واقل ما يمƄن          
ك اƅصوت اƅذي تبƊى عليه في قوافي اƅقصيدة ذƅ تƄرارƋ وما يجب أن يشتركأن يراعى 

فا يƄون اƅشعر مقفى إا بان يشتمل على ذƅك اƅصوت اƅمƄرر في أواخر  ... اأبيات،
 .(2)اأبيات"

اƅقصيدة اƅواحة ابرز سمة في اƅقصيدة  أبياتƅقد اعتبر حرف اƅروي اƅمƄرر في 
تƊوعت قوافيه ، ƅذا ( حرر اƅشاعر من تƄرار هذا اƅحرفاƅعربية Ƅƅن اƅشعر اƅحر )اƅتفعيلة

 .راƅقصيدة واƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاع ياءم، Ƅل ذƅك حسب ما وتعددت
، اأجزاءƅقد استخدم Ɗزار قباƊي في قصيدته اƅقافية ذات اƅتداخل اƄƅلي واƅمترابطة 

في تحليلي ƅهذƋ اƅقصيدة  سأبدأتƄرر Ɗفسها بين حين وآخر، و فاƅقوافي في هذƋ اƅقصيدة 
هذƋ اƅقوافي م  بعضها داخل ، Ɗƅرى مدى تيقابله اأرقامƄƅل حرف روي برقم من  باإشارة
 اƅبعض.

                                                 

 .248ص ،1952 اƅقاهرة، ،2ط اƅمصرية، مƄتبة اأƊجلو موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس:( 1
 .247اƅمرج  اƅسابق،ص( 2
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 (1...............)................ااسم جميـــــلة بوحيـــــرد ................................
 (2......)...........................رقم اƅزƊزاƊة تسعوƊــــــــــا................................

 (3...............................).................في اƅسجن اƅحربي بوهران............
 (2....................)......................واƅعمر اثƊان وعشروƊــــــا.....................

 (1.....................)........عيƊـــان ƄقƊديلي معبــــــــد..................................
 (1...................)...........................................اأســــــودواƅشعر اƅعربي 

 (3..................)..........................................اأحزانƄاƅصيف، Ƅشال 
 (ƅ3لماء......وسجـــان ............................................................) إبريق

 (3.............).........تƊضم على اƅقـــــرآن ........................................ ويد
 (4.......................).وء اƅصبـح .....................................ـفي ض وامرأة

 (4....)ل اƅبـوح ..........................................................ـتستـرج  في مث
 (3............).رƊــــان ...................................................آيــات محزƊة اإ

 (4من سورة مريم واƅفتـــح ...............................................................)
            ***********              ********      *********** 

 (1........................).سم جميـلة بوحيــــرد........................................اا
 (5................).اسم مƄتــوب باƅلــــهـب ...............................................

 (5..............)..............................مغموس في جرح اƅسحب.................
 (5........).................................................... أدبيبادي في  أدبفي 

 (2............................)..........................اƅعمر اثƊان وعشروƊـــا..........
 (7................)...........................في اƅصدر استوطن زوج حمام............

 (7................)...............................واƅثغر اƅراقد غصن سام .............
 (8......................................................)...من قسطƊـطيƊــه ....... امرأة

 (8...........................................)اƅزيƊه.................... ƅم تعرف شفتاها
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 (7................................)............................ اأحامƅم تدخل حجرتها 
 Ƅ .............................................(.................9)اأطفال أبداƅم تلعب 

 (9.....................).......................شال ................. أوƅم تغرم في عقد 
 ƅ........................(........................2)م تعرف ƊƄساء فرƊسا ...............

 (9............................)..........................اƅلذة في بيغـــال........... أقبية
     ** ***********        ********         ********** 

 (  1..............................)........................ااسم جميلة بوحيرد ...........
 ( 5......................................).........................في اƅمغرب أجمأغƊية
 (8.............................................)......................لـــــه ..Ɗخـ أطـــــــــــــول

 (5............................).........................عرفتها واحات  اƅمغرب ........
 (5............................)........................اƅشمس وƅم تتعب ........ أتعبت

 Ƅƅ..........................(..................................5)وƄب؟.ياربي هل تحت ا
 ( 3.....................................................................) إƊــــــسانيـــــــــــوجد 

 (3..........................)..........مهما Ƅان ........................... إƊسانيوجد 
 ( 5..........................)............................يشرب...... أن...أƊيأƄليرضى 

 (5...........................).........................تصلب ............ امرأةمن جثة 
 (1..........................).........................من ƅحم جميلة بوحيرد ............

 (8..................................)........................اƅباستيل ضئيلة..... أضواء
 (8.............................).........................مسلوƅه ........... امرأةوسعال 

 ( 9.................................)............................اأغالمن Ɗهديها  أƄلت
 (9...............................)....................................... اأƊــــــــــــذال أƄل

 (9........................................).......................اأƊذالاƄوست وآاف 
 (8...........................................)مغلوبه..................Ɗسا اƅمن جيش فر 
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 (8..................................)...........................عل جثه . اآناƊتصروا 
 (8............................................)............مصلوبــــه.......... امرأةجثة 

 (3...............................).......................اƅقيد يعض على اƅقدمين ......
 (3............................).........................وسجائر تطفأ في اƊƅهدين .......

 (3......................).........................وفي اƅشفتين .......... اأƊفودم في 
 (1........................).............................وجراح جميلة بوحيـــــرد ..........

 (1.......................)...........................هي واƅتحرير على موعد ...........
 (1.........................)...........................فضمير فرƊسا ƅم يوجـــد ..........

 (10.......................)..................................... واأشرارمقصلة تƊصل 
 (10...........................).................................. إزاردون  بأƊثىيلهون 

 ( 7.................................).................................وجميلة من بƊادقهـــــم
 (10.........................)............................... اأمطارعصفور في وسط 

 (10.............................)................................ اأسمراƅجسد اƅخمري 
 (10..................................)...........................تƊفضه ƅمسات اƅتيـــار..

 (10.......................)................................... اأيسروحروق في اƅثدي 
 (10......).......................................في ...في ... ياƅلعار ..... في اƅحلمة،
         **********                  ********                ********* 

 (1.....................................................).سم جميلة بوحيرد ...........اا
 (6...............................................)ه بادي ...................تاريخ تروي

 (6..........................................)...................... أوادييحفظه بعدي 
 (6.........................................)وطƊي ...................... من امرأةتاريخ 

 (1........................................)د ........................جلدت مقصلة اƅجا
 ( 11.........................................)..شمس.....................دوخت اƅ امرأة
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 (1.....................................)............................. أبعاداأبعادجرحت 
 (11...................................).....................اأطلس .......ثائرة مƊجبل 

 Ɗƅ............(.......................................11)رجس...........يذƄرها اƅليلك وا
 (1.......................................)...........يذƄرها زهر اƄƅباد .................

 (2..................).................................... اأوƅى ما اصغر )جان دارك (
 (6................................).......................ي في جاƊب )جان دارك( باد

حروف اƅروي ـ  ،Ɗاحظه في حروف اƅروي من خال هذƋ اƅقصيدة تƊاوبها ما إن  
 ...Ƅ (7،88،77،2،6،55،1،4،3،44،333،1،1،2،3،2،1،)اأتي باأرقامحسب تمثيلها 

، وقد تƊوعت اƅقصيدةوي بعضها م  بعض حتى آخر وهƄذا فقد تداخلت حروف اƅر 
 دل على شيء إناثƊين وهذا  أوƅم يقتصر اƅروي عƊد Ɗزار على حرف واحد  إذبشƄل جيد 

يرادƊƋزار برع في استعمال اƅروي من خال اهتمامه بتƊوع قوافيه  أنيدل على  فإƊما  إياها وا 
بيت ƅيƄتشف اƅجمال  إƅىمن بيت  واأخرمختلفة تجعل اƅقارئ يقفز بين اƅحين  أƊماطفي 

 . راعاƄƅامن من خال معاƊي اƅقصيدة وƅيفهم اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي Ƅان يعيشها اƅش
 اƅقوافي اƅتي جاءت في اƅقصيدة: أهموفيما يلي سأورد 

 مثاƃه من اƃقصيدة اƃروي
-اƅمغلوبه-مصلوبه- اƄƅوƄب –تصلب  –تتعب  –اƅمغرب  –اƅسحب –اƅلهب  اƃباء

 .أدبي
 .اƅبوح –اƅفتح  – اƅصبح اƃحاء
 -بادي-اƄƅباد –اأبعاد  –اƅجاد –يوجد  –موعد  –اأسود  –معبد  –بوحيرد  اƃدال

 .أوادي
 ياƅلعار. –اأيسر  –اƅتيار  –اأسمر  –اأمطار  –إزار  –اأشرار  اƃراء

 .اƊƅرجس –اأطلس  –اƅشمس  اƃسين
 .مسلوƅه-ضئيله-Ɗخله-اأƊذال –اأغال  –بيغال  –شال  –اأطفال  اƃام
 .بƊادقهم –اأحام  –سام  –حمام  اƃميم
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اƅشفتين  –اƊƅهدين  –إƊسان  –اأرƊان  –اƅقرآن  –سجان  –اأحزان  –وهران  اƃنون
 وطƊي.-اƅزيƊة–قسƊطيƊه -عشروƊا –تسعوƊا 

: وذƅك بتƄرارƅ Ƌجملة مقاط  متساوية أرب  قصيدته في بƊائها على ƅقد شƄل Ɗزار قباƊي
قصيدته باƅدال اƅساƊƄة ثم يتحول في اƅبيت اƅثاƊي  يبدأ، وهو مرات أرب ااسم جميلة بوحيرد 

 :اƊƅون اƅمشبعة باƅفتح، فيقول إƅى
 ااسم جميلة بوحيرد
 رقم اƅزƊزاƊة تسعوƊا

اعتمد على  إذوجاء هذا ااختيار بسبب اƅحاƅة اƅتي قال فيها اƅشاعر قصيدته 
ساƊƄا بسيطا ثم يƊمو ويصعد شيئا  يبدأ اأسلوب، وهذا اƅقصة أسلوب أواƅحƄائي  اأسلوب

 ذروته ثم اƅحل في اƊƅهاية. إƅىفشيئا حتى يصل 
ذا         Ɗلحظ بان اƅشاعر وفق في استعماƅه  فإƊƊااƊƅظر في اƅجدول اƅسابق  أمعƊا وا 
، واƅدال واƅراء ،واƅسين واƅام واƅباء واƅحاء اأƅف، فقد استعمل Ɗرى اƅتƊوع اƅموجود إذƅلقوافي 

، واƅقاف اƅباقية مثل: اƅهمزة واƅعين اأحرفواƅميم واƊƅون واƅهاء واƅياء، في حين Ɗلحظ غياب 
ة من عƊد استقرائƊا ƅجمي  اƅقوافي Ɗجدها مƄسورة مجردثم اƊه  .اƅصعبة اأحرفمن  أƊها

 :اƅردف
 اسم مƄتوب باƅلهب

 مغموس في جرح اƅسحب
 أدبيفي بادي  أدبفي 

اƅثقيلة اƅتي تشعر ، واƄƅسرة من اƅحرƄات اءت اƅباء مƄسورة مجردة من اƅردففقد ج
 ، وƄذƅك قوƅه :            تجاƋ هذƋ اƅمƊاضلة أسى، وهو ما يتƊاسب وشعور اƅشاعر من باƅرقة واƅلين

 في ضوء اƅصبح امرأة
 تسترج  في مثل اƅبوح
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 أماأƅفاƅواو  أمسواء ƄاƊت باƅياء ،فƊلحظ قلة استعمال اƅشاعر ƅلردف في قصيدته 
 :ماعدا عي قوƅه

 رقم اƅزƊزاƊة تسعوƊا
 واƅعمر اثƊان وعشروƊا

، وهو من في هذين اƅمقطعين باƊƅون اƅواضحة  اأصواتوهي من  اأƅففقد اتصلت 
، وقد جاء هذان اƅمقطعان بƊبرة مجهور متوسط بين اƅشدة واƅرخاوة Ƅما اƊهاƅذƅقية  اأصوات
، وƄأن اءا بƊبرة خطابية واضحةƅلقصيدة ذات اƅطاب  اƅقصصي فهذان اƅبيتان جمغايرة 

، وبان اƅزƊزاƊة ن اƅذي ƄاƊت تقب  فيه هذƋ اƅبطلةاƅمƄا إƅىيلفت اƊتباهƊا  أناƅشاعر يحاول 
 أسرتعمر اƅزهور اƅذي  إƅىيلفت اƊتباهƊا  وأيضا، تحمل اƅرقم تسعوƊا أسيرتهااƅتي ƄاƊت 

 أنبهذا اƅعمر اƅصغير  امرأة، وƄان به يقول : Ƅيف وعشرون سƊة فقط ه اƅمجاهدة اثƊانفي
يعشن حياتهن في  ، وƄل اƊƅساء ممن هن في عمرهاواƅعذاب اأƅمتستطي  تحمل Ƅل هذا 

 تتحدى اƅعدو بصمود وثبات؟. أنمتعة وسعادة ؟، Ƅيف ƅهذƋ اƅمرأة 
، وذƅك ƅيƊاسب بيƊها قافية اƅدالر عليها اƅقصيدة فهي اƅتي تدو  اأساسية اƅقافية أما      

 .رابطا بين فƄرة اƅقصيدة واƅقافية، وبذƅك Ɗجد تم جميلة بوحيردوبين اس
ذات اƅتردد اƅعاƅي Ƅصوت اƅراء اƅذي يتƄرر في  اأصواتƄثافة بعض Ƅما Ɗلحظ 

 من اƅمقط  اƅثاƊي:  اأخيرة اأسطر
 واأشرارمقصلة تƊصب 

 إزاردون  بأƊثىيلهون 
 بƊادقهموجميلة من 

 اأمطارعصفور في وسط 
 اأسمراƅجسد اƅخمري 

 تƊفضه ƅمسات اƅتيار
 اأيسروحروق في اƅثدي 
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 .رفي ...في ...ياƅلعا في اƅحلمة ،
 اأيسر -اƅتيار -اأسمر -اأمطار -إزار -اأشرارفتƄرار حرف اƅراء في Ƅلمات )

اƊƅاشئ عن قوة واƊسجاما وحيوية ان اƅجرس اƅموسيقي  اإيقاعيضفي على  ياƅلعار( -
تƄرار حرف اƅراء اƅذي من صفاته اƊه جهوري يعلو دون رتابة وبا خفوت في توحد Ɗغمي 

 يƊسجم م  اƅمعƊى. 
 اƃداخلي:  اإيقاعـ 2

، اأƅفاظƄامƊة في عمق اƅقصيدة من خال  أƊهاويسمى باƅموسيقى اƅخفية ،وذƅك 
: مخارج حروف معيƊة Ƅما قد تƄون إيجاد، Ƅما تƄمن في رة في تƊاسقواƅعبارات اƅمتƄر 

غير ذƅك من حاات  أو، اƅتوازي أواƅتشابه  أوتتقابل عن طريق اƅتضاد  أفƄار"عبارة عن 
 .(1)اƅرج  " أو، وهذا ما يسمى باƅموسيقى اƅفƄرية اازدواجية

ماتضفيه من  ، ومدىمائمتها، ومدى اأƅفاظهذƋ اƅموسيقى "تƊب  من اƊتقاء  إنƄما 
وترابط  اأداء، فهي تضفي حسن اإƊساƊيةاƊƅفس  أعماق، وتتƊاغم م  داات موحية تتغلغل

 .(2)حبات اƅقلوب" إƅىبما يجعله يصل  اأدبي، وجمال اƅتصوير على اƅعمل اأفƄار
 اإيقاعيةƅتشد من اƊƅبرات  تأتيوتعددها فان هƊاك ظواهر  اإيقاعيةوم  اختاف اƅظواهر 
 تلك اƅظواهر:  أهمومن  اإيقاعمن حيث  أمسواء ƄاƊت من اƅوزن 

 أ ـ اƃجناس:
مظاهر اƅتƊوي  اƅموسيقي واƅذي يسعى ƅتحقيق اƅتƊاظر واƅتماثل  أهمحيث يعد من 
 ، واƅتشابه في اƅوزن واƅصوت. غم اƅصوتي في  تƄرار اƅحروفحيث يعتمد على اƅتƊا

                                                 

 .295- 294، ص 1987، دار اƅبعث، قسƊطيƊة، 1(  يحي اƅشيخ صاƅح: شعر اƅثورة عƊد مفدي زƄريا، ط1
، 2002( أبو اƅسعود سامة أبو اƅسعود: اإيقاع في اƅشعر اƅعربي، دار اƅوفاء ƅدƊيا اƅطباعة واƊƅشر، ااسƊƄدرية، 2

 .103ص
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موضوع اƅبحث قلة هذƋ اƅظاهرة ، فƊزار ƅم يول اƅعƊاية ما Ɗلحظه في هذƋ اƅقصيدة  أنغير 
اƄƅافية بتلك اƅمحسƊات اƅتي تضفي على اƊƅص روƊقا وجماا ، Ƅƅن يمƄن اƅعثور على قلة 

 مƊها وذƅك في قوƅه: 
 من وطƊي امرأةتاريخ 

 جلدت مقصلة اƅجاد
اƅمباƅغة )اƅجاد( ومن شان هذا اƅتجاƊس حيث جاƊس اƅشاعر هƊا بين اƅفعل )جلد( وصيغة 

باءيبعث في اƊƅفس قوة وشجاعة  أن وربما زاد اƅشاعر اƅجƊاس ، وبطوƅتها اƅمرأةوفخرا بهذƋ  وا 
 Ƅثافة عƊدما قال : 

 اأبعاد أبعادجرحت 
تصبو وتصل . فمن هذƋ اƅتي استطاعت ان  ƅلمرأةفهƊا اƅشاعر بعث راحة في اƊƅفس وقداسة 

 مصاف اƅقداسة واƅعلو عدا جميلة بوحيرد. إƅى
 : ب ـ اƃطباق

 أواستعماا سواء Ƅان ذƅك في اƅشعر  اأƄثريعتبر اƅطباق من اƅمحسƊات اƅبديعية 
 إشباعواƅتي تƄمن في  اأƅفاظتتصل اتصاا وثيقا بموسيقى  أمورااƊه يتضمن  إا، اƊƅثر

اƅتي فيه من اƅجم  بين  اأسلوبيةحاسة تداعي اƅتضاد. وقد عد اƅباحثون اƅتضاد احد اƅحيل 
اƅمتƊاقضات اƅشيء اƄƅثير حيث يشƄل هذا اƅجم  صدمة موجهة ƅلمتلقي تدفعه ƅلدخول 

حيث يجم  بين ما ا  اƅمأƅوف، ويخرج اƅتضاد عن ومعاƊيه أسرارƅƋغمار اƊƅص واƅبحث عن 
ƅن جمعه على اƄقارئ ويفاجئه.يمƅحقيقة وهذا ما يصدم ا 

 : وذƅك في قوƅه اƅفعل وƊفيه إثباتيظهر اƅطباق في اƅقصيدة من خال Ɗزار بين 
 اƅشمس وƅم تتعب أتعبت

ƅل اƄحيث تش( ضديةƅائية اƊأتعبتث )م تتعبƅريوƄفƅتضاد اƅشاعر قمة اƅر اƄفي ف ، 
يƄون متيقƊا بان ذƅك ا  أناƅبطوƅة واƅعظمة عليه  إƅىمن يسعى  أن، وهƊا يؤƄد واƊƅفسي

جميلة  إاأنباƅصبر وقوة اƅعزيمة فاƅشمس قد تعبت من اƅشروق وحان وقت غيابها  إا يتأتى
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ƅم تتعب من اƅتعذيب وبقيت صامدة شامخة ، ومتأƅئة ƅيصبح ظامها Ɗورا وƅيلها Ɗهارا بقوة 
 ويقيƊها بصدق قضيتها. إيماƊها

اس وطباق من جƊاƅداخلي  اإيقاعماسبق Ɗرى بان Ɗزار ƅم يجد توظيف ومن خال 
 ƅهذƋ اƅضروب . في اƅقصيدة وقل استعماƅه 

 

 اƃمبحث اƃثاني: اƃصورة اƃشعرية في اƃقصيدة
 :ـ مفهوم اƃصورة اƃشعرية1

عن بقية  اأدبياƅمميزات اƅتي يفرق فيها اƊƅص  أهمتعتبر اƅصورة اƅشعرية من 
، وذƅك ƅما ƅهذƋ اƅميزة من قوى سحرية خفية تسحر بها عيون اƅمتلقي من اأخرىاƊƅصوص 

اƅصور اƅفƊية اƅتي يبرز فيها من خال اƅخاص  إƊشاء : "أنتمƊحه ƅلƊص حيث  خال ما
، وخياا هو عام ومحتمل وضروري يتطلب من اƄƅاتب عما معرفيا عظيما  واƅفرد ما

عما هو  أوƄاƊت مهمة اƅمؤƅف اƅعلمي اƅتحدث عما Ƅان  فإذا، وقوة تخيل مبدع مجƊحا
 .(1)عادة في اƅعاƅم " أويتحدث عما يƄون دائما  اأدبي، فان اƅمؤƅف Ƅائن

تلك اƅتي تقدم عقدة فƄرية وعاطفية في برهة  : "أƊهاوقد عرفها اƊƅاقد ازراباوƊد بقوƅه 
:" وحدة بأƊهاقد Ɗعيم اƅيافي يرى اƊƅا أنƄما  (2)اƅمتفاوتة " اأفƄارمن اƅزمن ، وهي توحيد 
، واإيقاع اإحساس، ك، اƅلغة واƅفشتى اƅمƄوƊات: اƅواق  واƅخيالترƄيبة معقدة تتبأر فيها 

ƅرئيسية اƅشعر ا أداة، ƅيؤƅف "اƅتوقيعة" واƅعاƅم، يتƊاسب اƅجمي  ويتشابك اأƊا، اƅداخل واƅخارج
 .(3)وتجسدƋ خلقا معبرا وسويا " دبيتهووسيلته اƅوحيدة ƅتحقيق أ

                                                 

 .23ص ، 1981بيروت، ،دار اƅحداثة،1ط مقدمة في علم اأدب، فؤاد مرعي:( 1
 .Ɗ195ظرية اأدب،ص  وأوستن وارين:ريƊيه ويلك ( 2
 ،1993دمشق، اد اƄƅتاب اƅعرب،مƊشورات إتح ،1ط أوهاج اƅحداثة،دراسة في اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة، :Ɗعيم اƅيافي( 3

 .174ص
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"ƅلفƄر  أصبحƄما ƅم تبق اƅصورة اƅشعرية حƄرا على اƅتشبيهات واƅمجازات فقط بل 
 Ƌذي تجسدƅةاƅى وداƊلخيال دور ومعƅذي تتخلق في رحمه مهمة وفاعلية، وƅإيقاع، اƅو 

 أساسااƊفعال اƅذي تصدر عƊه  أو وƅإحساس، اƅذي تشارك في صƊعه حيز ومƄاƊة
 .(1)وسبيل"
عن اƅصورة اƅشعرية في قصيدة Ɗزار قباƊي فقد ƅجا فيها اƅى تجسيد اƅصورة  أما        

 اƅجسدية واƅوصف اƅدقيق ƅبطلته:
 ااسم جميلة بوحيرد
 رقم اƅزƊزاƊة تسعوƊا

 في اƅسجن اƅحربي بوهران
 واƅعمر اثƊان وعشروƊا
ان  بعيدا عن اƅصفات اƅماصقة استهل اƅشاعر قصيدته بذƄر اسم جميلة بوحيرد

Ƅي Ƌمتلقيهذا ااسم وحدƅفس اƊ حماسة فيƅيثير اƅ دون  أصبح، فاسم جميلة في Ƌوحدƅ رمزا
وتلقى ، ثم ذƄر بعدƋ رقم اƅزƊزاƊة اƅتي ƄاƊت اƅبطلة تقب  فيها Ɗعت أوƊƄية  بأييتصل  أن
ن اƅحربي بوهران في اƅسج اإƊساƊي، فاƅرقم تسعون راسخ في اƅذهن اƅعذاب أƊواعى قسأ
لى اƅبشر من ثلج ع أقسىفهذƋ اƅمديƊة اƅجميلة ƄاƊت تخبئ في طياتها سجƊا ƄاƊت حجارته ،

 : اƅشتاء، ثم قال
 اƅعمر اثƊان وعشروƊا

 أن إا أبتوƄƅن جميلة ، وأƊاقتهابجماƅها  اƅمرأة، اƅعمر اƅذي تهتم فيه هذا هو عمر اƅزهور
 أي، وعمر اƅوقوف في وجه اƅعدوان ، مثلها مثل هذا اƅعمر عمر اƅثورة ضد اƅطغيانيƄون 

 فارس من اƅفرسان.
 عيƊان ƄقƊديلي معبد          :        ثم يقول اƅشاعر

                                                 

 .175ص ƅمرج  Ɗفسه:( ا1
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 اأسودواƅشعر اƅعربي 
 .اأحزانƄاƅصيف ،....Ƅشال 

Ɗديلي معبد ƅيسبغ عليهما فقد شبههما بق اƅشاعر صورƋ بوصف عيƊي جميلة ابتدأ
تلك اƅقƊاديل اƅمضيئة في اƅمعبد حين تلمحهما اƅعيون من بعيد فوهج تلك  أجمل، فما اƅقداسة

، Ƅذƅك عيون جميلة فاƊƅور ء اƅطريق ويوحي باƅراحة واƅسƄيƊةويضياƊƅار يضيء اƅدرب 
حيƊا  واƅطمأƊيƊة، وبين اƅجمال واƅراحة اƅعدو حيƊا أماماƄƅامن فيهما يدل على اƅقوة واƅصمود 

 .اƅمرأةهذƋ  أقدسن وما هذƋ اƅعيو  أجمل، فما أخر
يƄمن في  اƅمرأةفجمال ، ذƅك اƅشعر عليها أسدلثم زاد اƅصورة اƅشعرية جماا حين 

شبهه باƅصيف وƅم يذƄر  ƅقد ،...، فهو اسود Ƅاƅصيفتاج تفتخر به Ƅل فتاة أƊهشعرها 
اƅسƊة من حيث اƅزمن فطول هذا اƅشعر وسوادƋ فصول  أطولاƅصيف  أن، غير وجه اƅشبه

: Ƅشال ا Ɗاسب اƅصورة اƅتشبيهية اƅثاƊيةطول ƅيل هذا اƅصيف وشدة ظلمته وهذا م ياءم
من خصائص اƅشاعر  باأƅوانفاƅلعب اƅدائمة  واƅمأساةاƅطويل  اأƅم، وهو رمز اأحزان

، هو ا يلوƊها Ƅما هي بل يلوƊها بشعورƋ ا واأجواء واأƄوان اأشياء، حيث يلون اƅمتمرس
 بعيƊيه.

لة، جاƊب اƅطهارة واƅعفة من جمي آخرتصوير جاƊب  إƅىاƅشاعر بعد ذƅك ثم اƊتقل 
 :فيقول اإسامياƅتراث  إƅى، حيث استƊد في ذƅك واƊƅقاء

 ƅلماء وسجان إبريق
 ويد تƊضم على اƅقرآن

 في ضوء اƅصبح وامرأة
 تسترج  في مثل اƅبوح
 آيات محزƊة اارƊان
 من سورة مريم واƅفتح
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، واƅماء داƅة على اƅوضوء فجميلة لةاƅماء في زƊزاƊة جمي إبريقƅقد ذƄر اƅشاعر هƊا 
اƅماء باƅسجان وƄان  إبريق، ƅقد اقترن ƅفظ م من وجود ذƅك اƅسجان وراء اƅبابتتوضأ باƅرغ
تملƄون زمام  بأƄƊمستخيفوƊƊي بذƅك اƅسجان ، وتحسبون  بأƄƊمƊƄتم تعتقدون  إن: جميلة تقول

، قد ا تدرƄون فائدته وƊƄƅه وسيلتي في اƅذي بداخله ماء اإبريق، فاƊا املك هذا اأمور
 : رب اƅسماء ثم قال إƅىاƅسمو بعيدا عƄƊم واابتعاد عن عاƅمƄم اƅموحش 

 ويد تƊضم على اƅقرآن
 ايمسه: }ƅقران تقتضي اƅطهارة ƅقوƅه تعاƅىن مامسة افهي على طهارة روحية أ          

عاƅم  إƅى، اƊطلقت اأƊذال أيديبروحها بعيدا عن فجميلة قد هربت  إذن. (1)المطهرون{  إا
 :، ثم يردف بقوƅهƅسƄيƊة اƅتي تعطيها تاوة اƅقرآنوا واƅطمأƊيƊة اإيمان

 في ضوء اƅصبح وامرأة
ƅم يثن اƅتعذيب من عزيمتها وƅم  اƅمرأةاƅصاة ،فهذƋ  تأديةعلى  أخرىفهذƋ داƅة 

بان ربها ƅم يƊسها وقامت  وأدرƄت، بل ازداد يقيƊها وقويت همتها إيماƊهايقتل اƅسجان 
جميلة تقرأ بصوت مرتف  آيات  آيات محزƊة اارƊان (2)، وهي تسترج  في مثل اƅبوحوصلت

 Ƌريم هذƄƅقران اƅة  اآياتمن اƊمحزƅأسماعاƅ فتحƅشاعر من سورة مريم واƅفقد اختار ا ،
 ƅما ƅهما من داƅة مرتبطة بجميلة.  اƅسورتينهاتين 

ا اه وطهرها سورة مريم فيها وصف ƅلطاهرة اƅمطهرة اƅصديقة مريم اƅبتول اƅتي اصطفاه
اه  أن إااƅذين اتهموها في عفتها وطهارتها  إسرائيل، وابتاها ببƊي على Ɗساء اƅعاƅمين

يلحق جميلة بمريم ويوحي بان جميلة بريئة وطاهرة  أن، فاƅشاعر يحاول هƊا تعاƅى برأها
ƅسورة اƅفتح ƅما فيها من  اختيارƋ، وƄذƅك  اأشرار أوƅئكباƅرغم من Ƅل ما اƅحق بها من 

 :وƄذƅك قوƅه تعاƅى (3){فتحƴا لك فتحا مبيƴا  إنا}تدل على اƊƅصر وعلى اƅفتح اƅقريب  آيات

                                                 

 .79اآية  سورة اƅواقعة:( 1
 باƅصوت. اƅبوح: اƅجهر( 2
 .01سورة اƅفتح :اآية ( 3
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تدل على اƅضيق  وهو قريب ، فسورة مريم آتفاƊƅصر  (1){اه نصرا عزيزا  وينصرك}
: ا وƄان اƅشاعر يقول ƅجميلةفتدل على اƊƅصر واƅرخاء سورة اƅفتح  أما، واابتاء واƅشدة

وƄذƅك ااستقال وااƊتصار على من بعد اƅعسر واƅضيق  إا يأتيان تقلقي فاƅيسر واƅفرج ا
 جميلة.واƅشهادة فاصبري يا بدون اƅتضحية  يأتياƅعدو ا 

Ɗ ملƄذا يƄاية جميلة فيقولوهƄي سرد حƊزار قبا : 
 ااسم جميلة بوحيرد
 اسم مƄتوب باƅلهب

 مغموس في جرح اƅسحب
 أدبيبادي في  أدبفي 

 عشروƊااƅعمر اثƊان و 
 وأوحىƅلقصيدة Ɗوعا من اƅترابط واƅموسيقى  أعطىما  اأولƅقد Ƅرر اƅشاعر اƅبت 

هذƋ  إƅىهذا اƅتƄرار باƅفƄرة اƅتي سيطرت على عقل اƅشاعر وƊفسه فهو يؤƄد ويƊبه اƅمتلقي 
 امرأةواحدة هي جميلة بوحيرد وƅيست  امرأةعƊها هي  أتحدث: هذƋ اƅتي يقول وƄأƊه اƅمرأة
ك يعƄس جاƊبا من اƅموقف اƊƅفسي ، فهو يزيد من تعظيم هذƋ اƅمجاهدة وهو بذƅأخرى

، بل خط باƊƅار يعيشه ثم يردف: اسم مƄتوب باƅلهب، فهو ƅيس اسما وƄفىوااƊفعاƅي اƅذي 
بادي  أدبمƄتوب في  أƊهيƊسى  أويمحى  أنواƅلهب وغرس في جرح اƅسحب فا يمƄن 

هذا اƅعمر اƅذي صƊ   ؛ي حررت بلدي، ويعيد تƄرار اƅعمرشعر وطƊي وفي ثورة اƅمجد اƅتيف
Ƅƅن صغر  وأجملهن، جميلة اصغر اƅفتيات اƊƅساء أيتها: اƊظرن ن به يقولاƅمعجزات وƄأ

 م يوقفها عن Ɗضاƅها.ثƊها عن هدفها وƅاƅعمر ƅم ي
 في اƅصدر استوطن زوج حمام

 واƅثغر اƅراقد غصن سام
                                                 

 .03سورة اƅفتح: اآية ( 1
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 من قسطƊطيƊه امرأة
 ƅم تعرف شفتاها اƅزيƊة

 اأحامƅم تدخل حجرتها 
 Ƅاأطفال أبداƅم تلعب 

 شال أوقد ƅم تغرم في ع
 اء فرƊساƅم تعرف ƊƄس

 اƅلذة في بيغال أقبية
، وما يؤƄد ن، واƅحمام هƊا داƅة عن اƅسامفي اƅصدر استوطن زوج حمام ƊƄاية عن اƊƅهدي

مغلق وغصن اƅسام ، فاƅثغر اƅراقد ƊƄاية عن فمها اƅواƅثغر اƅراقد غصن سام ذƅك قوƅه :
مساƅمة وƅطيفة  بأƊها، ƅيبين Ɗƅا د Ɗعت فمها بغصن اƅزيتون اƅمساƅم، فقهو غصن اƅزيتون

هذƋ اƅشفاƅ Ƌم تعرف اƅزيƊة وƅم تضعها وƅم تحلم وتفƄر Ƅبقية اƊƅساء في فارس  إاأن، وبريئة
بل سخرت حياتها ƅلƄفاح  اأطفالƅم تلعب وتعش طفوƅتها Ƅبقية  أƊهاحتى  أحامها
، Ƅما  ، وƅم ترغب باƅمابس اƅجميلة واƅحلي واƅذهب واƅفضة مثلها مثل Ƅل اƅفتياتواƊƅضال

اƅلذة واƅفسق واƅفجور في  أقبية إƅىتلتجئ ƊƄساء فرƊسا ƅم  أƊها إااƊه باƅرغم من شبابها 
 : ، فيقولاأسيربيغال بل Ƅان همها تحرير اƅوطن 

 ااسم جميلة بوحيرد
 في اƅمغرب أغƊية أجمل

 Ɗخلة أطول
 عرفتها واحات اƅمغرب

اƅعاƅم تتردد على شفاƋ اƊƅاس في  أجمأغƊيةجميلة بل  بأغƊيةƅقد شبه اƅشاعر جميلة 
، فاƊƅخلة داƅة Ɗخلة عرفتها واحات اƅمغرب وأطول: ا بل هي Ɗخلة وفي اƅمغرب اƅعربي

، ا تƄسرها اƅرياح اƅعاتية وا وقوية وشامخة أصيلةاƅعربية فجميلة  واأصاƅةعلى اƅشموخ 
 :إذأƊهااƅعواصف اƅضاربة فهي صامدة 
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 اƅشمس وƅم تتعب أتعبت
ظلت مقاومة  اأسطورة أنغير  (1)" اأفق، تعبت فغابت عن مس على جاƅة قدرهافاƅش "

 .اƅجاد وهي ƅم تتعب فأتعبت، واأƅمƅلتعذيب 
 قوƅه:  إƅىثم يƊتقل 

 ربي هل تحت اƄƅوƄب يا
 إƊسانيوجد 

 مهما Ƅان إƊسانيوجد 
 يشرب أن.... يأƄل أنيرضى 

 تصلب امرأةمن جثة 
 Ƅƅن فرƊسا ياربي ...

 تلعق ƄاƄƅلب أنترضى 
 تصلب امرأةمن جثة 

 من ƅحم جميلة بوحيرد
Ɗجد شاعرا مثل Ɗزار قباƊي يذƄر فرƊسا بƄل سوء وقبيح من  أنƊه ومن اƅغريب ثم أ

ات Ƅثيرة مƊها: )بيغال، جاƊب ƊƄاي ƅيتيمة عن جميلة بوحيرد إƅىاƅقول في قصيدته ا
إن ƅم فرحتƊا بهذا اƄƅم تتضاءل  Ƅن ، ƅ....(،اأشرار، اƄƅلب، ، جان داركاأƊذال، اƄوست

اأعمال  "يلغي في ديواƊه اƅمƊشور تحت اسم اƅشاعر اƅعبقري أنما عرفƊا  إذا تتاش
 أماميجرح شعور فرƊسا في حين Ɗقف مبهورين  أنƊه Ƅل ما من شأ اƅسياسية اƄƅاملة "

واƅتي يحمل فيها حملة شعواء على  1958فريل أ قصيدته اƅمƊشورة في "مجلة اآداب " بتاريخ
عر زار اƅشاجعل Ɗ عاقة بعمل Ɗزار اƅدبلوماسي ماوقد يƄون ƅهذا ااختزال اƄƅبير  فرƊسا...

 .يتƊازل ويخفف اƅلهجة
                                                 

 .378ظاهر محسن جاسم:جميلة بوحيرد في شعر بدر شاƄر اƅسياب،وƊزار قباƊي)دراسة موازƊة( ،جامعة اƄƅوفة ،ص ( 1
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ا فƊحن Ɗلمس تلك  أم اأبياتƊزار بحذف هذƋ  أحقيةوبعيدا عن هذا اƅجدال واƅخاف حول 
 ويسأƅهبƊداء اه تعاƅى  أبياتهاƊه استهل بقية  إذ، في Ɗفس اƅشاعراƅروح اƅرافضة ƅاستعمار 

واƅشراب من جثة  باأƄلتحت هذا اƄƅوƄب يرضى  إƊسانربي  : هل يوجد يافيقول اإجابة
شريف  إƊسان أياƅذي ا يرضى  باأƄل، فƊزار قباƊي هƊا شبه جميلة بوحيرد تصلب؟ امرأة
وها من جثة هذƋ اƅمصلوبة من ƅحم جميلة جاد يأƄلماعدا فرƊسا اƅمغلوبة ، واƅتي  يأƄله أن

 بوحيرد.
 : م يƄمل اƅشاعر Ƅامه مؤƄدا فيقولث

 اƅباستيل ضئيلة أضواء
 مسلوƅة امرأةوسعال 

 اأغالمن Ɗهديها  أƄلت
 اأƊذال أƄل

سعاƅها Ƅان  أن، حتى واأƅمƅقد عاƊت جميلة بوحيرد وقاومت على اƅرغم من اƅتعذيب 
، ثم يذƄر اƅشاعر من Ɗهديها ـ تجسيم اأغال أƄلت، فقد اƅباستيل أضواءاشد اƊتشارا من 

 : من اƅجيش اƅمغلوب اأشرار، وما فعله بها جميلة وما يقابلها بعد اƅتعذيب أعضاء
 اأƊذال وآافاƄوست 

 من جيش فرƊسا اƅمغلوبة
 على جثة اآناƊتصروا 
 مصلوبة امرأةجثة 

عن تعذيب جميلة  اƅمسئوƅين ƄأحداƄوست اسم اƅضابط  إƅىاƅشاعر هƊا  أشاروقد 
من جيش هذا ااستعمار اƅمغلوب اƅذي ƅم بجد حا ƅلقضاء  أمثاƅهمن  اأƊذالهو وآاف 

قوة  أن إا بأرضه، وƄƊل فقتل رجله وسبى Ɗسائه اأسيرعلى هوية وعزة وشموخ هذا اƅوطن 
اƅصمود واƅوقوف في وجه واƅعزيمة اƅتي تحلى بها هذا اƅشعب مƊƄته من  واإرادة اإيمان

، هذƋ اƅمرأة اƅمعطاءة، اƅمصلوبة وعلى جثة جميلة اأبطالاƅمعتدي اƅذي اƊتصر على جثث 
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وƊƄƅهم Ƅاƅعميان فهذƋ اƅمرأة يطفئوا هذƋ اƅشعلة   أن أرادوا، ƅقد اƅتي تذوب ƅتƊير حياة اآخرين
، ثم يƄمل Ɗزار شجعهم على اƊƅهوض في وجه اƅمغتصبوت اأبطالتضيء ببساƅتها درب 

 : حيث يقول إƅيه وأشار إادقة ، فلم يترك شيئا  وأƄثرقباƊي وصفه ƅجميلة وصفا مفصا 
 اƅقيد يعض على اƅقدمين
 وسجائر تطفأ في اƊƅهدين

 وفي اƅشفتين اأƊفودم في 
         ؛ فهي ثمن اƅحرية.            ثم يصور جراح جميلة، هذƋ اƅجروح اƅتي ƅم تذهب سدى، وƅم تƄن عبثا

 وجراح جميلة بوحيرد
 هي واƅتحرير على موعد
 فضمير فرƊسا ƅم يوجد

ووصفه حتى  إاويستƄمل اƅشاعر وصفه ƅجسد جميلة بوحيرد وهي تتعذب ، فلم يترك مƄاƊا 
 : ( فيقولاأسمرƅون اƅبشرة ) اƅجسد اƅخمري 

 واأشرارمقصلة تƊصب 
 إزاردون  بأƊثىيلهون 

 وجميلة من بƊادقهم
 اأمطارعصفور في وسط 
 اأسمراƅجسد اƅخمري 

 تƊفضه ƅمسات اƅتيار
 اأيسروحروق في اƅثدي 

 في اƅحلمة ...في  ...في ....ياƅلعار.
اƅمباƅغ فيه واƅوصف اƅدقيق ƅجسد جميلة بوحيرد من طرف Ɗزار  اإفصاحهذا  إن          

اƅصور  إƅىيلتجئ  أنذƅك من  واأصح اأجدرقباƊي شوƊ Ƌوعا ما صورة هذا اƅرمز ، وƄان 
فلعل  أخرىمن جهة  أما، في هذƋ اƅمواطن هذا من جهة تأثيرا واأƄثربلغ فهي اأاƊƄƅائية  
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اƅتعذيب اƅتي اقتها جميلة  أƊواعدار في مخيلته عن  يصور Ƅل ما أن إا أبىاƅشاعر 
 .في قلب اƅجاد اإƊساƊيةبشاعة هذا ااستعمار واƊعدام  واإƊساƊيةبوحيرد حتى يدرك اƅعاƅم 

وجعلها صدى  اإƊساƊيةتخليد اسم جميلة بوحيرد في اƅذاƄرة  إƅىƅيƊتقل بعدها اƅشاعر 
 Ƌمظلومين شفترددƅا Ƌليقو  إذ واأسرىا: 

 ااسم جميلة بوحيرد
 تاريخ ترويه بادي

 أوادييحفظه بعدي 
 أƊارƄاƊت شهابا  اƅمرأة، فهذƋ واƅيوم واƅغد اأمس، بل هي مثال فجميلة ƅيست اƅماضي فقط

، فهي اƅتاريخ واƅحاضر واƅمستقبل اƅذي ستبقى قبسا يهدي درب أبƊائƊا غدا، و درب اƅماضي
 .دƋ حتى ا تƊساƋ اƅذاƄرة اƅبشريةƊبقى Ɗرد أنيجب 

 من وطƊي امرأةتاريخ 
 جلدت مقصلة اƅجاد

 دوخت اƅشمس امرأة
 اأبعاد أبعادجرحت 

عاƊته جميلة من تعذيب وما واجهه اƅمستعمر من  هƊا ويƄرر ذƄر مافيعيد شاعرƊا 
 Ƌغ  اأسطورةصمود وشموخ من هذƅباƊ تي اƅدة اƅخاƅا إناƊحية أطلقƅشهيدة اƅقب اƅ عليها ،

 : ƅشموخ اƅحق ثم يƄمل قائا اأبديواƅرمز 
 اأطلسثائرة من جبل 

 يذƄرها اƅليلك واƊƅرجس
 يذƄرها زهر اƄƅباد

، هذƋ اƅثائرة ƅقب اƅثائرة اƅتي ƅم ترض باƅهوان، واƅذلجميلة  Ɗزار قباƊي على أطلق         
، فا وجود ƅشيء في هذا اƅعاƅم اƅجبل رمز اƅشموخ واƅقوة واƅصمود، و اأطلسمن جبل 

، فجميلة هƊا مثل هذا اƅجبل اƅذي ƅن اه وقدرƋوعزة اƅجبل عدا قضاء  إباءيهدم  أنيمƊƄه 
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رادتهيثƊيه شيء عن تحقيق هدفه  يذƄرها اƅمظلومون وƄل من في قلبه  اƅتي ا اƅمرأة، هذƋ وا 
Ɗادرة  أيقوƊة، فهي اƅبهية وأƅواƊهافي عبيرها وشذاها  اأزهار، بل تذƄرها حتى فقط إƊساƊيةذرة 

 Ƌر هذƄلم ويذƄون اجم  سوف يتƄƅها ، فاƊسياƊ نƄة ا يمƊمرأةوجوهرة ثميƅا . 
 : ƅيتم Ɗزار قصيدته

 اأوƅىما اصغر )جان دارك ( 
 في جاƊب )جان دارك ( بادي.

إذ اƅسطحية واƅجمود في قول اƅشاعر هذا  اأسطرƅهذƋ قد يلمس اƊƅاقد خال قراءته 
بل Ƅان اقرب  آخرƊه ƅم يشتغل على اƅخيال واƊƄƅاية اƅتي ƄاƊت ƅتضفي على اƅقصيدة بعدا أ

واƅى جاƊب هذƋ اƅسطحية اƅقاتلة في اƅمعƊى فاƅشاعر قد جعل ، اƅواقعية من Ƅل شيء إƅى
اƅفرق بين جميلة بوحيرد وجان دارك واسعا جدا واƅفجوة بيƊهما Ƅبيرة ، رغم اƊه يفضل جميلة 

حام على Ɗظيرتها غير اƊه Ƅƅل واحدة مƊهما ظروفها ومعاƊاتها ، واƅمقارƊة بيƊهما هƊا اقت
اƅتي ختم بها قصيدته قد  اأبياتشاعرƊا في هذƋ  أن إا، خطير وواضح قد يسيء وا يصلح

 أين :"اƅفرƊسي بصفة خاصة وƄان به يقول اƅعاƅم بصفة عامة واƅى اƅشعب إƅىوجه رساƅة 
، فجان دارك وقفت اƅتي تتغƊون بها من جميلة بوحيردجلن دارك اƅتي وقفت في وجه اƅظاƅم و 

ƅي جلدتهاوحاربت فئة من اƊمين من بƅظاƅن جميلة قد وقفت رافضة صامدة مستغلين واƄƅ ،
واƅعرض ، Ƅما اƊه Ƅان  اأرضفي وجه ااستعمار اƅذي حاول سبي في وجه دوƅة Ƅاملة 

ƅشاعر مثل Ɗزار قباƊي وهو اƅذي اعتاد على اƅلعب باƅلغة واƅمفردات وتطويعها  باإمƄان
 أفƄارƋويƄثف  إيحاءاتهاƅيبرز  أعماقهايمطط اƅصورة بعض اƅشيء ويغوص في  أنƄاƅعجين 

وجد ƅيهمس قلم Ɗزارـ  باأحرى أو شعر Ɗزار أن إا، ، وا يترك اƅصورة تفلت مƊه هƄذافيها 
في خيال  أبطاƅهايصف  أو، ا ƅيحرض على ثورة اƅمتلقي في شهوة وروƊق، ودال آذانفي 

 جامح.
ليلة اƅتي اƅق اأبيات، واƅشعرية في هذƊ Ƌلمس اƅروح اƅثورية فإƊƊاوبعيدا عن هذا وذاك 

 ، وابلغ ƅساƊا.اƅقلم احد من اƅسيف أن وأثبتتاƅبشرية ،  أرƄانهزت 
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 اƃمبحث اƃثاƃث: اƃتشƂيل اƃلغوي
تبليغ  أداة اإبداعي، فإƊها في واق  اƅعمل تواصل فعاƅة أداةبعيدا عن اعتبار اƅلغة 

، ومƄمن ƅأدب اأوƅيةاƅمادة  أƊهاƄما  ƅلشاعر اإبداعية اأداةوهي  وتأثر وتأثير، وتعبير
عƊدما يحرفها اƅشاعر عن سياقها اƅعام ويستعملها في سياق فƊي آخر تتمايز درجاته  إبداعها

فيها من  بعد ماإƅى أواƅشعراء اƅذين استطاع اƅبعض مƊهم اƅوصول  اأدباءبحسب قدرة 
ااستغال  إن، بل اإيصال، Ƅƅن قلما Ɗتفق في طرق اأفƄار، فƄثيرا ما Ɗشترك في إيحاءات

، فعلى مر اƅعصور اإبداع إƅىيخض  هو ذاته  أنيجب  اإبداعƅلغة في مجال  اأمثل
 أشياءƄاƊت مجرد ƅغة بسيطة تعبر عن  أن، فبعد ƅتطور اƄƅبير في فهم حقيقة اƅلغةƊلحظ ا

ƅغة بديعة موحية حيƊا وغامضة حيƊا آخر تفرض على اƅمتلقي إعمال  أصبحتمعدة سلفا 
 اƊƅص ومرامه بعيدا عن اƅمبدع. أعماقيغوص في  أن اƅفƄر من اجل

 إƊها، اف، واƄتشوسيلة استبطان إƊها، اƅتفاهم أو، Ƅبر وسيلة ƅلƊقلأ " اƅلغة إن
يقاعه، بإيحائهتيار تحوات يغمرƊا  إƊها، تهامسƊا Ƅƅي Ɗتلقن فعل، Ɗواة  ، هذƋ اƅلغة، وبعدƋوا 

 .(1)"حرƄة ، خزان طاقات
، غير اƅتي يخفيها اƅسياق بعدد Ƅبير من اƅمعاƊي واƅمدƅواتفاƅمفردة اƅواحدة قد توحي 

، غاƅباƊشترك فيها  فاأƅفاظ، في اƅقصيدة اإبداعذƅك مشروط بمقدرة اƅشاعر على خلق  أن
 Ƌمن في شحن هذƄن ااختاف يƄƅفاظƅف اأƊحن "ربما باƊة، فƊامƄƅا اƊخاصة وعواطفƅا اƊعاات

من ذƅك: عمود، بهو،  أƄثر أو، جرة، حديقة، شباك، هƊا Ɗƅقول: بيت جسر، Ɗب ، بابوجدƊا 
يƄون  أنيجب ، Ƅƅي Ɗقول ذƅك Ƅله ذƅك جيدا أدرك، Ɗقول Ƅل هذا أنجل أ، Ƅƅن من اƅخ

Ƅما ƄاƊت عليه هذƋ اأشياء فيما ، وعلى ما في ƊفوسƊا تمام ااƊطباق ، امƊطبقا على حقيقته
 .Ƅ"(2)ذƅك أƅيسمضى 

                                                 

 .79ص ،1979 بيروت، دار اƅعودة، ،3ط ي،أدوƊيس: مقدمة اƅشعر اƅعرب (1
 .120ص ، 1984مصر، دار اƅمعارف، ،3ط اƅرمز واƅرمزية في اƅشعر اƅمعاصر، محمد فتوح أحمد: (2
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ر حيث يƄون ƅها اتجاƋ آخ أناستخدامها اƅشعري  أثƊاءمفردة من اƅلغة  أيƄما يمƄن 
 أواƅمتلقي دون زيادة  إƅىمن اƄƅاتب  اأدبي اأثر، تƊقل يجعل من اƅلغة Ƅا متƄاما

 من حب وغضب ،... وأحاسيسه، Ɗقصان، فيƊقل بذƅك عواطفه
 : أƊماطعدة  إƅىتقسم  أنويمƄن ƅهذƋ اƅمفردات 

 فعلى مستوى اƅمفردة Ɗجد: 
 ....(.)اƅحيوان ،: مفردات داƅة على اƅطبيعة
 .مفردات داƅة على اƅمƄان
 .مفردات داƅة على اƅدين

 مفردات داƅة على اƅجسد.
 ـ مفردات داƃة على اƃطبيعة: 1

 أثƊاءمثل جميلة بوحيرد اƅمعروفة باƅصمود واƅقوة واƅشجاعة تحتاج  امرأة إن           
على  أيضا، وهذƋ اƅبساƅة وƅيس غريبا Ƅلمات تعبر عن اƅقوة، وهذƋ اƅثورة إƅىاƄƅتابة عƊها 

يزين اسطر قصيدته بهذƋ اƅمفردات  أنشاعر مثل Ɗزار قباƊي اƅمعروف عليه اƅتاعب باƅلغة 
، وقد Ƅثر استعمال هذƋ اƅمفردات في اƅقصيدة سواء ئرة حتى وƅو ƄاƊت اƅقصيدة سياسيةاƅثا

شعورية خاصة  بمدƅوات اأƅفاظيشحن هذƋ  أنتها ام بعيدا عƊها حين يحاول اƅشاعر بمدƅوا
 .به

) اƅصيف، شال، اƅماء،  استعمل مفردات مثل : إذوهذا ما Ɗلحظه في شعر Ɗزار 
، اƅليلك، اأطلس، جبل اƄƅوƄب، عصفور، اƅصبح، حمام، غصن سام، Ɗحلة، اƅشمس

 ....(.اƊƅرجس، واحات، زهر اƄƅباد، 
 .اأحزان: Ƅاƅصيف Ƅشال يقول اƅشاعر

في فصل اƊƅهار  أطول، فما بر عن حاƅة جميلةفمفردة اƅصيف هƊا جاءت ƅتع
، اƅسجان فعذابها طويل وعسير وقاسي، وما اشد حرارته هƄذا جميلة بين يدي اƅصيف
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اƅشال  ، فقد جاءت ƅفظةها مثل اƅشال في قوته، وسرعة تدفقهعلي واأحزان اآاموتƊهمر 
 ، ومƊاسبة ƅها .هƊا مائمة ƅمفردة اƅصيف

مثلها مثل اƅماء ثم وظف ƅفظة اƅماء ƅلداƅة على اƅطهارة واƊƅقاء فجميلة طاهرة Ɗقية 
ƅطويل ƅيوظف اƅداƅة على اƅفرج واƊقضاء اƅليل ا "اƅصبح" هذƋ اƅلفظة  اƅصافي وقت اƅصبح
، واƅساماƅمفردات اƅتي تدل على اƅمحبة واƅوئام  ، غصن سام ، هاتهبعد ذƅك مفردتي حمام

 Ƌسريرة هذƅسيرة وصفاء اƅقاء اƊ مرأةتدل علىƅذي رف   اƅجزائري اƅشعب اƅل اƄ مثلها مثل
عمار ، ثم )Ɗخلة، واحات، سيف اƅحقد وااستيرف   أن إا أبىاƅمستعمر  أنƅواء اƅسام غير 
، واƅتي اƅعربية اأصاƅةردات اƅداƅة على ( Ƅل هذƋ اƅمفاأطلس، اƄƅوƄب، اƅشمس، اƅعصفور

، ، واƅحياة اƅتي تمƊحها ƅشعبهاسبغت على اƅبطلة اƅمجاهدة طاب  اƅقوة واƅرفض ƅلمستعمر
يدل على  أن، فا شيء يمƄن ƅذƄر ) اƅليلك، اƊƅرجس، اƅزهر، اƄƅباد ( ƅيƊتقل بعد ذƅك

، واƅشذى واƅصمود اƅقوي اأخاذمن اƅزهور اƅتي تدل على اƅجمال  أƄثراƅطبيعة ويمثلها 
اƅتاريخ اƅبشري  اƅثائرة على مر اأسطورة اƅمرأةوفعل هذƋ   اأزهارواƅتي ستذƄر اƅفواح 

 يقول Ɗزار قباƊي:  واƅعصور اƅفƄرية
 اأطلسثائرة من جبل 

 يذƄرها اƅليلك واƊƅرجس
 يذƄرها زهر اƄƅباد

 ـ مفردات داƃة على اƃمƂان: 2
 ماإوعي  معيƊة من غير أسماءبها عƊد سماعه مشاعر متداخلة يحس  إƊسانƄƅل 

تذƄرƊا بلحظات مرت في حياتƊا  أومƄان ما  أوشيء  إƅىتثير فيƊا مشاعر اƅحƊين  أƊها
اƅحب حيƊا واƅى اƅحزن واƄƅآبة  إƅىومخبأة في ذاƄرتƊا قد ترمز  أذهاƊƊاوبقيت راسخة في 

مختلفة  أمƊƄةهذƋ اƅمفردات اƅداƅة على  ، وقد وظف اƅشاعر اƄƅبير Ɗزار قباƊيأخرى أحياƊا
، فرƊسا( ) وهران، قسƊطيƊة، اƅمغرب :، مثلƅقصيدة حسب ما اقتضاƋ مقام اƅحƄيفي هذƋ ا

وروعة مƊاظرها وشموخ فمها ، فقد ارتبطت واشتهرت في اƅذƄريات بعيدا عن جمال وهران 
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 أبش ة جميلة بوحيرد اƅذي تلقت فيه اƅبطل اأخير، هذا اƅماضية بسجƊها اƅرهيب واƅمخيف
اƄƅبير  واأƅم، Ɗƅا وهران هƊا Ƅرمز ƅلسجن اƅمظلم، فاƅشاعر بين واƅتعذيب اأذى أƊواع وأقسى

 : ة بوحيرد. يقول Ɗزار قباƊيواƅوحشة اƅرهيبة اƅتي ƄاƊت تƄشف جميل
 ااسم جميلة بوحيرد
 رقم اƅزƊزاƊة تسعوƊا

 في اƅسجن اƅحربي بوهران
 واƅعمر اثƊان وعشروƊا

يذƄر اƅشاعر مفردتي قسƊطيƊة واƅمغرب من اجل ان يƊسب اƅبطلة جميلة بوحيرد ثم 
 فيقول : إƅيهما

 امرأة من قسطƊطيƊه
 ƅم تعرف شفتاها اƅزيƊة
************* 
 ااسم جميلة بوحيرد

 في اƅمغرب. أغƊية أجمل
ƅلجور واƅظلم برزت Ƅرمز ، فقد واأمان، بلد اƅراحة فرƊسا بلد اƅحب واƅجمال أما          
، وا يدمر اƅبلدان ويحطم تاريخ اƅشعوب، رمز ƅلمستعمر اƅغاشم اƅذي يخرب و واƅطغيان

وتسلبها حريتها  امرأةسوى اƅخراب واƅدمار ، فرƊسا اƅتي تعذب تƄون شيئا آخر  أنيمƄن ƅها 
شاعر ƊƄزار قباƊي يتغƊى باƅجمال واƅحب  أما، باأمسفي سبيل هدف خسيس حاربته هي 

 :ا بƄل قبيح من اƅقول وسوء فيقولفرƊس ويذƄر
 اأƊذالآاف و اƄوست 

 من جيش فرƊسا اƅمغلوبة
ƅقد وصف اƅشاعر هƊا فرƊسا باƅمغلوبة رغم طغياƊها اƅذي ƅم يجدها Ɗفعا امام صمود 

 آخر:جميلة ويقول في موض  
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 Ƅƅن فرƊسا يا ربي
 تلعق ƄاƄƅلب أنترضى 

 تصلب امرأةمن جثة 
 من ƅحم جميلة بوحيرد

جاƊب  رمز ƅمن يهضم حقوق اƅشعوب ويسلبهم حياتهم إƅىففرƊسا هƊا رمز ƅلدمار اƅشامل، و 
وصف  أبش  -فرƊسا –اƅشاعر هƊا أطلق عليها و  تمت ƅها بصلة  حريتهم تحت شعارات ا
}ولو شئƴا لرفعƴاƵ بها ولكƴه اخلد إلى اأره واتبع هواƵ فمثله كمثل  : )اƄƅلب( Ƅما قال تعاƅى

 .(1)ل عليه يلهث أو تتركه يلهث{الكلب إن تحم
 مفردات داƃة على اƃدين: -3

إن من اƅمفردات اƅتي تزيد اسطر اƅقصيدة بياƊا ، ومعاƊيها إيضاحا اƅمفردات اƅديƊية       
اƅتي تدل على اƅثقافة اإسامية اƅمشبعة ƅدى اƅشاعر و اƅتي من شأƊها أن تحدث اƅترابط 
بين اƅمبدع و اƅمتلقي وقد استعمل شاعرƊا Ɗزار قباƊي مفردات ذات مدƅول ديƊيإسامي في 

يدة وقام بصبها في صاƅح اƅمجاهدة ) جميلة ( ) اƅقران ، اƅصبح، تسترج  ،آيات  هذƋ اƅقص
 .سورة  مريم  اƅفتح....(
 يقول اƅشاعر:

 إبريق ƅلماء و سجان 
 ويد تƊضم على اƅقران

 وامرأة في ضوء اƅصبح 
 تسترج  في مثل اƅبوح

 آيات محزƊة اارƊان                                  
 من سورة مريم و اƅفتح                                  

                                                 

 .176اآية سورة اأعراف:( 1
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ن جميلة بوحيرد امرأة مؤمƊة ومتمسƄة بديƊها فهي تهرب من عذاب اƅسجان إƅى قراءة آيات م
 تستƄين فتاوتها ƅهذƋ اأحرف اƅمقدسة تبعث اƅراحة و اƅطمأƊيƊةن اƄƅريم ƅترتاح Ɗƅفسها و آاƅقر 

سورة مريم و اƅفتح و بصوت خاش  متدبر يزيل عن اƅسورة ، فصاة اƅصبح تليها ƅدى جميلة
 اƅخاƅدة Ƅل همومها و يƊسيها Ƅل ما عاƊته من ااحتال اƅغاشم .

 مفردات داƃة على اƃجسد: -4
 ،ƅيس غريبا على اƅشاعر Ɗزار قباƊي ميوا ته Ɗحو اƅحديث عن اƅمرأة بصفة عامة

 فتن بها  ووصف اƅجسد اأƊثوي بصفة خاصة فهو) شاعر اƅمرأة ( با مƊازع ،

خاصة Ƅتاباته ثم إن اƅمفردات اƅتي بƊي عليها Ƅلماته و  مداد رقتها فأضحتتغƊى بجماƅها و و 
Ɗزار قصيدته هاته تƄمن في أعضاء اƅجسد اأƊثوي و اƅتي مƊها )عيƊان ، اƅشعر اƅعربي 

، اأƊف، اƅجسد اƅخمري اأسمر، غر، اƅشفاƋ، اƊƅهدان، اƅقدمان، اƅيد، اƅصدر، اƅثاأسود
ات يحاول رسم صورة ƅجميلة اƅثدي اأيسر، اƅحلمة....( فاƅشاعر من خال هاته اƅمفرد

عاƊته هذƋ اƅمرأة، فااستدمار اƅغاشم ƅم يترك  ، ƅيدرك Ƅل اƅمتلقين وƄل اƊƅاس مابوحيرد
اƅذي مر به وعاƊت هي مƊه ، فهو ƅم يغفل عضوا وصور أƊواع اƅعذاب  مƄاƊا في جسدها إا

 :يقول من أعضائها اƅجسدية دون وصف وƄان بها عارية أمامه
 اƅقيد يعض على اƅقدمين
 وسجائر تطفأ في اƊƅهدين

 ودم في اأƊف وفي اƅشفتين
، حتى وصل ي مقيدة جريحة دامية اƅشفاƋجم  Ƅل أƊواع اƅتعذيب اƄƅبيرة ƅهذƋ اƅرمز وه

 :حيث قال اƅشاعر اƅتƊصل من Ƅل أƊواع اƅحشمة واإƊساƊيةإƅى  اأمر
 مقصلة تƊصب واأشرار
 يلهون بأƊثى دون إزار

 بل اƄبر من ذƅك وأبش  :
 اƅجسد اƅخمري اأسمر
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 تƊفضه ƅمسات اƅتيار
 وحروق في اƅثدي اأيسر

 في اƅحلمة....في ....في .....ياƅلعار
 وخاصة اƃقول:

تختلف  صيدته هذƋ على حملة من اƅمفردات اƅلغوية اƅتيإن Ɗزار قباƊي بƊي ق         
، Ƅما Ɗلحظ اازدواجية عƊد اƅشاعر فهو يذƄر جميلة بوحيرد واƅجزائر بƄل مدƅواتها وتتƊوع

ظلم ، في حين يرمي فرƊسا بƄل قبيح من اƅقول واƅاƅتعظيم، واƅصمود واƅشجاعةصفات 
 بعد.، بعيدا عن اƅقص اƅذي أƅحقه باƅقصيدة فيما واƅجور
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من اƊƅاس واƅمثقفين من ا يزال يƊظر إƅى اƅمرأة على أƊها اƅعاملة اƅمربية بعيدا عن 
اƅفƄر واإبداع، وبعيدا عن اإƊجازات اƅتي ا يحظى بها إا اƅرجال Ƅƅن اƅمرأة اƅجزائرية 

 وأرست أسسا مغايرة ƅها، بعيدا عن اƅمتداول من اƅقول.Ƅسرت هذƋ اƅقواعد 
 وƅمّا Ƅان بحثƊا بهذا اƅشأن ƄاƊت أهم اƊƅتائج اƅتي توصلƊا إƅيها:

وتطبيقها تمثل Ɗظرية اƅتلقي حافزا Ƅبيرا ƅلبحث واƅدراسة حيث تؤƄد مدى فاعليتها  -1
ي تحت وباƅتاƅي تفرض عليƊا إعادة قراءة أي Ɗص أدب ،على اأدب قديمه وحديثه
 ضوء هذƋ اƊƅظرية وأسسها.

2-  Ƌدارسي هذƅ تلقي وآفاقها أعطى مساحة واسعةƅظرية اƊ صوص من خالƊƅتذوق ا
 اƊƅصوص على اختاف ثقافاتهم وخلفياتهم اƅذوقية.

يمثل Ƅل من أفق اƅتوقع واƅمسافة اƅجماƅية اƅباب اƅذي يسمح ƅلقارئ بمواجهة اƊƅص  -3
 تحت ƅواء ااƊتماء ا اƅتجاوز.وفقا ƅلمعايير اƅفƊية وااجتماعية 

إنّ اƅثورة اƅجزائرية ƄاƊت وا تزال اƅمصدر اƅذي يلهم اأدباء واƅشعراء مشارقة ƄاƊوا  -4
 أم مغاربة في سبيل اƅتعرّف على تاريخ اƅجزائر اƅعميق.

إن تمجيد ثورة اƅتحرير اƄƅبرى واƅتغƊي ببطوات أهلها وأمجاد شعبها من قبل اƅشعراء  -5
 اƊتماءاتهم أعطى أبعادا Ƅبيرة ƅهذƋ اƅثورة وƅهذا اƅشعب.على اختاف 

اƅبطوƅة واƅشجاعة ƅم تƄن حƄرا على اƅرجال فقط، بل ƄاƊت مغروسة في صدور  -6
 اƊƅساء وتحديا ƅظروف اƅحياة.

اƅمرأة اƅجزائرية ƅيست اƅحبيبة واأخت واأم فقط، وأن اƅحديث اƅذي دار بين أقام  -7
Ɗوثتها ،وتغƊيا بجماƅها بل إبرازا ƅقوتها وبساƅتها ،ودفاعها اƅشعراء عƊها ƅم يƄن رسما أ

اƅمستميت عن أرضها وعرضها ومشارƄة أخيها اƅرجل في حمل ƅواء اƅجهاد من 
 أجل اƅوطن اƅمسلوب.
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صورت اƅمرأة اƅجزائرية Ƅبطلة وحصر اسمها في رمز "جميلة"، فقد ƄاƊت Ƅل  -8
 يلة.ااƊطاقات ƅوصف هذƋ اƅمرأة تحت قƊاع اسم جم

إن رمز جميلة بوحيرد Ƅان وا يزال حبرا يلهم أقام اƅشعراء، وذƅك بتفاوت قدرتهم  -9
على تحقيق ذƅك تبعا ƅتفاوت قدراتهم اƅفƊية ،فمƊهم من قرƊها باسم إحدى اƅشخصيات، 

 معتبرين ذƅك إعاء ƅقيمتها.

ن Ɗجح اƅشاعر من خال قصيدته هذƋ في إشراك اƅمتلقي في اƅعملية اإبداعية م -11
ƅهذا اƅخطاب، حيث تصبح اƅقصيدة اƅواحدة في ضوء  خال اƅداات اƅمفتوحة

 Ɗظرية اƅتلقي قصائد متعددة، وƄƅن ƅيست Ƅƅل قارئ بل ƅلقارئ اƅمؤهل.

استطاع اƅشاعر في قصيدته هذƋ أن يوصل اأحاسيس واƅمشاعر اƅتي ƄاƊت  -11
آخر إا أƊه Ƅان تتداخل في Ɗفسه، حيث جعلته حزيƊا حيƊا، وحائرا وغاضبا حيƊا 

صادقا إƅى حد Ƅبير في معظم أفƄارƋ، وباƅتاƅي فإن Ɗزار قباƊي هƊا يستحق ƅقب 
 "اƅساحر اƅمصور".

قامت دراسة هذƋ اƅقصيدة على مستويات ثاث: مستوى اإيقاع من حيث اƅوزن  -12
واƅقافية )اإيقاع اƅخارجي( واإيقاع اƅداخلي، ومستوى اƅصورة اƅشعرية ƅقصيدة 

 مستوى اƅتشƄيل اƅلغوي من خال استعمال اƅمفردات. جميلة، ثم

وختاما فƊحن ا Ɗدعي اƄƅمال وفصل اƅخطاب فهو ه وحدƋ، وأوصي ختاما بقراءة 
 Ɗصوص أخرى من اأدب اƅعربي وفق أسس Ɗظرية اƅتلقي.

 
 فيه صاح للعلم والمعرفةوختاما نرجو من اه تعالى أن يوفقنا إلى ما 

 واه من وراء القصد                                          
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 قائمة اƃمصادر اƃعربية:

 .ريم، برواية حفص عن عاصمƄƅقرآن اƅا 

1)  Ɗمصرية، طيسإبراهيم اأƅجلو اƊتبة اأƄشعر، مƅقاهرة، 2: موسيقى اƅ1952، ا. 

في شعر اƅمتƊبي )مقارƊة Ɗصية في ضوء  إبراهيم Ɗوال مصطفى: اƅمتوقع واƅامتوقع  (2
 .2008، عمان، اأردن، Ɗ1ظرية اƅتلقي واƅتأويل(، دار جرير، ط

، 1ابن رشيق اƅقيرواƊي: اƅعمدة في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ، تح: محمد قرقزان، ط  (3
 .1988دار اƅمعرفة، بيروت، 

 .1954اƅعمومية، اƅقاهرة، ابن سيƊا: اƅشفاء، تح: محمد سليم ساƅم، وزارة اƅمعارف   (4

ابن سيƊا: ب: اƅخطابة، تح: محمد سليم ساƅم، مطبعة وزارة اƅثقافة واإعام، بغداد،   (5
1980. 

أبو اƅسعود سامة أبو اƅسعود: اإيقاع في اƅشعر اƅعربي، دار اƅوفاء ƅديƊا اƅطباعة  (6
 .2002واƊƅشر، ااسƊƄدرية، 

اƅموازƊة بين اƅطائيين، تح: عبد اه حمد أبو اƅقاسم اƅحسن بن بشر بن يحي اآمدي:   (7
 .1990، اƅقاهرة، 1، ط1محاري، مƄتبة اƅخخاƊجي، ج

أبو اƅهال اƅحسن بن سهل اƅعسƄري: Ƅتاب اƅصƊاعتين، تح: مفيد قميحة، دار اƄƅتب   (8
 .1981، بيروت، 1اƅعلمية، ط

، ƅ4خاƊجي، طأبو عثمان بحر اƅجاحظ: اƅبيان واƅتبيين، تح: عبد اƅسام هارون، مƄتبة ا (9
 .1975اƅقاهرة، مصر، 

 .1986، بيروت، 1أبو عثمان بحر اƅجاحظ: اƅبيان واƅتبيين، دار اƅمشرف، ج (11

، 5، ط1أبو علي اƅحسن ابن رشيق: اƅعمدة، تح: محمد عبد اƅحميد، دار اƅجيل، ج  (11
 .1981بيروت، 

 .2003، بيروت، 2أبو عي اƅمرزوقي: شرح ديوان اƅحماسة، دار اƄƅتب اƅعلمية، ط  (12
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