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 شكـــــــــر وتقــــــــــــــــــــــدير

 إلى من رباني صغيرا 

لأستاذي الفاضل الدكتور أحمد العرفان بالجميل يقضي أن أتقدم بجزيل شكري وفائق التقدير 
حساني ، الذي ما عيدتو إلا كريم الخمق ، مبتسم المحيا ، متواضعا وطيبا ، فيو أىل لكل 

جلال وامتنان لأنو  تفضل مشكورا بالإشراف عمى ىذه الدراسة حتى اكتممت واستوت ثناء وا 
 وحان قطافيا .

كما لا يفوتني في ىذا المقام أن أتقدم بعظيم الثناء لمسادة الأساتذة الدكاترة أعضاء لجنة 
 .المناقشة

 والشكر موصول لكل أساتذتي ومعممي في جميع الأطوار الدراسية .

عمم وأدبو يمميان عميو أن يجل تتفييم حقيم إلا أن واجب الممع أن عبارات التقدير والشكر لا 
 فضميم. شيوخو ويحترميم ويذكر

 .والحمد والشكر لله أولا وآخرا 

 وأخيرا ، أقول : " ومن يشكر فإنما يشكر لنفسو"

 . محمد خير خمق الله أجمعين والصلاة والسلام الأكممين التامين عمى سيد المعممين

 لخضر ذيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  الطالب الباحث :                                                  



 مقدمة
 

 أ
 

 الرحيم الرحمن الله بسم

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على خاتم الأنبياء والمرسلين وعلى آله وصحبه 
ـــالمنتجب  .ينــــ

 وبعد،

لقد عرضت هذه الدراسة  لشعر مفدي زكريا الذي كانت له مساهماته الفعالة في العصر 
يتألق في سماء الشعر ورحاب الشعرية الحديث  بما خلفه من نتاج أدبي ثر ، سنح له بأن 

وأن يتوج بتاج الإمارة في هذا العالم السحري الذي يكثر فيه التنافس بين الشعراء على كرسي 
 أمير الشعراء .

وهذه الدراسة إذ تتناول شاعرا معروفا ، تجاوزت سمعته حدود الأصقاع العربية ، ليدوي 
د الشعر الثوري والتحرري  في بلاد المغرب اسمه في أرجاء المعمورة ، إيذانا بظهور رائ

، لكن أستاذي ، مكنته هذه الألمعية من أن يحظى بقسط كبير من العناية والدراسة  العربي
ــــاني كان له كل الفضل في إرشادي إلى دراسة شعر هذا الأديب  ــــ ــــ الجليل الدكتور أحمد حسـ

لجذب عناصره وأشدها خطورة ، كونها مدعاة لتمثل بالنسبة للشعر أبرز أخرى  من زاوية 
والتأثير على المتلقي وشد انتباهه فيقبل على النص بشره يقرأه و يحفظه ويتكلم به ويفسره  
أو ينصرف عنه ويضرب عنه صفحا لأنه لم يجد فيه ضالته ، إنها الشعرية تلك الميزة 

الدراسة الموسومة بشعرية  فجاءت هذهالهامة في النص الأدبي التي تميزه ويتميز بها ، 
ودراسة القيم النص عند مفدي زكريا محاولة الكشف عن ماهية النص الشعري عند الشاعر 

 النص الأدبيوالتي بها يتم التواصل بين المبدع والمتلقي، ذلك أن ، الجمالية في شعره
 .لق معاليس طريقة إبداع فقط، إنما هو طريقة  إبداع وت بصورة عامة شعرا كان أم نثرا 

 وقد نبعت أهمية هذا الموضوع من أمور أهمها:



 مقدمة
 

 ب
 

 لعرب عامة كل التقدير ها الجزائريون خاصة وال بشخصية جزائرية يكن هارتباط
لكون مفدي زكريا أديبا شاعرا و مجاهدا ثائرا و قوميا عربيا له من المواقف  والاحترام 

 الحاسمة في مواجهة الرزايا داخليا وخارجيا ما يستحق التنويه والإشادة.
  اسم مفدي زكريا ارتبط دائما بالثورة الجزائرية ، حتى غدا شاعرها والناطق الرسمي

 22هذا الاسم الثوري ضمن قائمة ، القادة  نا أن نسجلبباسم ثوارها ، لذا كان جديرا 
الذين فجروا الثورة ، للدور الذي قام به في استنهاض العزائم وشحذ الهمم والحث 

 على النضال ومقاومة الاستعمار .
 إلا أنه عانى التهميش والإجحاف على الصعيد  بكل امتياز مفدي زكريا مفخرة الجزائر

ة ، وعلى المستوى السياسي إذ تم إبعاده من الأسري ونعني بذلك عشيرته الغرداوي
 الجزائر وعزله في منفاه إلا أن وافته المنية في دار الغربة .

  مفدي زكريا شاعر لا يشق له غبار ، بشهادة القريب والبعيد ، فشعره حمال للمعاني
يقاعه الثوري  بإنشاديته، سهل ممتنع ، يأسر المتلقي  مما يِؤهله  و لغته الخطابية  وا 

 . لأن يكون ميدانا خصبا للنقاد والدارسين

، فضلا فصول مسبوقة بتمهيد ومتبوعة بخاتمة  أربعة وقد جاءت خطة البحث مكونة من
مفهوما عاما للشعرية في على فهرس قيدت فيه العناوين الرئيسة والفرعية ، تناول التمهيد 

الكثير  همصطلحا حديثا له جذوره الضاربة في القدم أرجع االنقدين الغربي والعربي باعتباره
من النقاد إلى أرسطو وكتابه فن الشعر ، الذي عدوه أول مؤلف تطرق إلى الخوض في 

 المجال أي الشعرية .غمار هذا 

و الذي جاء فيه الحديث أما الفصل الأول والمعنون بــــــ " شعرية التناص عند مفدي زكريا " 
ناص في الأدبين العربي والغربي ، ثم عرضنا جانبا من التناصات الشعرية في عن مفهوم الت

والتي ارتبطت بأكثر من صعيد ، فتارة كان التناص دينيا استدعى فيه  اشعر مفدي زكري
الشاعر آيات قرآنية امتصاصا واجترارا واقتباسا ، دون أن يغفل على المصدر الثاني للتشريع 



 مقدمة
 

 ج
 

بوي الشريف حيث استحضر بعض معانيه ، وكل ذلك ينبئ عن الإسلامي وهو الحديث الن
 ثقافة دينية تشبع بها مفدي زكريا منذ نعومة أظافره .

 وتارة أخرى كان التناص مع الشخصيات التاريخية ، وظفها الشاعر عبر آفاق الفخر
و التمجيد راجيا أن تكون دافعا لاستنهاض الأمة لتعيد صناعة مجدها التليد ، فتسلك  طريق 

 .هؤلاء الأبطال وتحتذي آثارهم 

يؤكد صلة الشاعر بتراثه العربي الأصيل ويكشف عن سلسلة من وأحيانا كان التناص أدبيا 
لعرب على اختلاف التعالقات بين التجربة الشعرية لدى مفدي زكريا وثلة من الشعراء ا

 أزمانهم .

، وفيه حاولنا أن نتلمس  "شعرية اللغة عند مفدي زكريا" أما الفصل الثاني فكان عنوانه : 
بعض الجوانب الجمالية في لغة الشاعر بدءا من إيحائية العنوان ثم التركيبات النحوية من 
أسلوب الشرط  إلى التقديم والتأخير ، فالتركيب الإنشائي والذي ركزنا على جانب واحد منه 

في آخر الفصل على  وهو الإنشاء الطلبي والذي يتضمن : الاستفهام والنداء والأمر ، لنعرج
 . باعتباره ظاهرة أسلوبية يعنى بها الشعراء لتعبر عن وجدانهمظاهرة التكرار 

ــــ والفصل الثالث  ألممت فيه بدراسة " شعرية الصورة عند مفدي زكريا " ، : جاء معنونا بــــــــ
دراسة جزءا من الفصل ل ت، وخصصالصورة وتفريعاتها : الصورة التيمة ، ثم الصورة اللونية 

ختم الفصل ، لأالأساليب البيانية التي حفل بها شعر مفدي زكريا من تشبيهات واستعارات 
 بالتطرق للصورة الرمزية .

 وفي الفصل الرابع المعنون بشعرية الإيقاع ، حاولنا فيه تقصي مكمن الإيقاع بشقيه
 ) الخارجي و الداخلي ( في ديوان اللهب المقدس. 

فضت الدراسة في نهاية المطاف إلى جملة من النتائج التي استخلصتها من مسيرتها وقد أ
 .مع بنية النص الشعري عند مفدي زكريا 



 مقدمة
 

 د
 

وقد اعتمدت في دراستي هذه على جملة من المصادر والمراجع أذكر منها : ديوان اللهب 
يا الشعرية المقدس مدونة دراستنا ، وكتاب يوسف غليسي : الشعريات والسرديات ، وقضا

لرومان ياكبسون ، ونظرية البنائية في النقد الأدبي لصلاح فضل ، وكتاب التناص نظريا 
 وتطبيقيا لصاحبه أحمد الزعبي ، ومراجع أخرى ذكرتها في ثبت المصادر والمراجع.

وبعد أن وصلت الدراسة إلى خاتمة الطريق ، لابد من رد الجميل بالثناء الجزيل على كل 
لفضل في مرافقته و إتمامه ، بالابتسامة والتسهيل ، والصحبة والتذليل ، وأعني من كان له ا

 بذلك أستاذي الفاضل الدكتور : أحمد حساني الذي لم أعهده إلا باسم الثغر كالملاك 
الذي كان لآرائه العلمية الصائبة وتوجيهاته السديدة وخلقه الكريم ، الفضل العميم والأثر و 

 ه الدراسة .السليم في إنجاز هد

، وذلك ديدن الإنسان  خطاءأو  إصابة ميدان العلمي البحث أن على أؤكد أن يفوتني كمالا
ان، وحده الله منبتوفيق ف أصبت فإذايصيب ليخطأ ويخطأ ليصيب ، أخطأت فهو خطأ  و 

  .الوسع وغاية قةاالط جهد بذلت أنيمن ذلك  حسبيو  ،غير مقصود 

 .القصد راءو  من والله
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لقد كان من حصيلة الثورة المعرفية التي عرفتها العلوم عامة والأدب خاصة أواخر القرن التاسع 
 " جهود اللسانية ارتباطا وثيقا ، ــــعشر ظهور مصطلح لساني عرف باسم الشعرية ارتبط بــ

، وهذا ما جعل 1وظائف اللغة في نطاق نظرية التبليغ " وخاصة ما تعلق منها بحديثه عن
جاكسبون يعرف الشعرية بأنها :" ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية في 
علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة ، وتهتم الشعرية ، بالمعنى الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية لا 

نما تهتم بها أيضا في الشعر فحسب حيث تهيمن هذه ال وظيفة على الوظائف الأخرى للغة ،  وا 
، وما 2خارج الشعر ، حيث تعطي الأولوية لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية "

من اللسانيات وموضوعها هو الظواهر اللفظية ، فهي جديرة بتبني مبدأ  ادامت الشعرية فرع
الانطلاق من  ، فمن غير المعقول لأية قراءة نقدية ،المحايثة أي تفسير اللغة باللغة نفسها 

ن نجد له شكله الأصيل كما تصوره أن " العمل الفني هو من  موضوع يمكن مسلمات سابقة لأ
حساسه ، وهكذا ينشئ  المؤلف وذلك من خلال مظهر الآثار التي يحدثها على عقل المستهلك وا 

ن كل إاده  هو لكن ، ومن جهة أخرى ، فالمؤلف شكلا مكتملا بهدف تذوقه وفهمه مثلما أر 
ن يفهم  علاقتها ، يمارس أمستهلك وهو يتفاعل مع مجموع المثيرات ، وهو يحاول أن يرى و 

إحساسا شخصيا ، وثقافة معينة وأذواقا واتجاهات ، وأحكاما قبلية توجه متعته في إطار منظور 
لضبط عندما يكون ممكنا تصوره  ن الشكل يكون مقبولا جماليا ، وباإخاص به ، وفي العمق ف

صدية دون أن يتوقف وفهمه وفق منظورات متعددة وعندما يحمل تنوعا كبيرا في المظاهر والأ
وهذا  مايجعلها أي الشعرية محايثة للشعر ، ومنفتحة على التأويل 3عن أن يكون هو نفسه "

كلا من أشكال اللغة أما ن الشعرية تعالج شأوبذلك يكون الفرق بين الشعرية واللسانيات ، هو 
قره دي سوسير بين اللغة أ، أي تفعيل التمييز الذي 4اللسانيات فتعتني بالقضايا اللغوية العامة 

 .والكلام 

                                                
 ، 2006، 1يوسف وغليسي : الشعريات والسرديات ، منشورات مخبر السرد العربي ، جامعة منتوري ، قسنطينة ، ط - 1

 .18ص
 .35، ص 1988: قضايا الشعرية ، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون ، دار توبقال للنشر، رومان ياكسبون - 2
، 6.1998عبد الرحمن بوعلي ، مجلة نوافذ ، النادي الادبي ، جدة ، العدد:  امبرتو ابكو : شعرية الأثر المفتوح ، تر - 3

 .83ص
 .40ص ، 1986، الدار البيضاء، المغرب ،1وبقال للنشر ، طجان كوهين : بنية اللغة الشعرية ، تر ، محمد الولي ، دار ت - 4
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ن تكون قادرة أن الألسنية أالشعرية للنص عامة ، فإذا كان من ش و ، وهنا تبرز الفنية الأدبية
ن تفسر القواعد التي تتحكم أالشعرية  على تعليل بنية جمل لم تلفظ بعد ، وجب أيضا على

نما همها الشاغل هو الوسائل بأعمال أدبية لم تكتب بعد ، لأ ن موضوعها ليس مضمون الأدب وا 
ن تضع حدا " أالمتعددة التي بفضلها يولد النص في الأدب ، وبهذه المنهجية استطاعت الشعرية 

حقل الدراسات الأدبية ، وهي بخلاف تأويل  للتوازي القائم على هذا النحو بين التأويل والعلم في
الأعمال النوعية ، لا تسعى إلى تسمية المعنى ، بل إلى معرفة القوانين العامة التي تنتظم ولادة 
كل عمل ، ولكنها بخلاف هذه العلوم التي هي علم النفس وعلم الاجتماع ..الخ ، تبحث هذه 

يعني ،  1ربة للأدب مجردة وباطنية في الآن نفسه"القوانين داخل الأدب ذاته ، فالشعرية إذن مقا
ن " موضوع الشعرية يتركز في دراسة الإجراءات اللغوية التي تمنح لغة الأدب خصوصية أهذا 

مميزة ، تفصلها عن أنماط التعبير الفنية واللغوية الأخرى هذه الخصوصية تتميز بأنها منبثقة من 
ن اعترفوا بضرورة الاعتداد باللغة أولم يلبث الباحثون  ، الأدب ذاته مماثلة في البنية التعبيرية

الأدبية كنظام معقد للاتصال يتطلب تجاوز مستويات الجملة والنص ليشمل الواقعة الأدبية 
منظورا إليها في شمولها خلال دائرة التواصل الاجتماعي ، مما أفضى إلى اتخاذ موقف تداولي 

هي التي تحدد  –أي الشعرية  –، وبما أنها 2لي للأدب"في شرح عملية الإنتاج والتلقي الجما
الخاصية الأدبية للنص وتميزه عن غيره من النصوص ، فإنها " تقوم ببلورة الوسائل التقنية 

أي جملة  ، 3الكفيلة بتحليل الآثار الأدبية ، التي تحمل إمكانية تناسل لا نهائي من النصوص "
يتبناها الكاتب من مجموع ما أتيح له من إمكانيات أدبية الاختيارات والقواعد الجمالية التي 

لتعكس " الاختيارات المميزة التي يقوم بها الكاتب بوعي أو بغير وعي في نظام التأليف 
إن اللغة الطبيعية لن تكون بأية حال من : خر آ، بمعنى  4والأجناس  والأسلوب والموضوعات "

نما المعمول عليه هو تلك التحولات التي الأحوال موضوعا للشعرية كعلم ينسب للأد ب ، وا 
تصير اللغة العادية إلى لغة شعرية وشاعرية ، فالشعر لا يوجد " إلا إذا أظهرت الكلمات انحرافا 

                                                
تزفيتان تودوروف : الشعرية ، ترجمة شكري مبخوت ، ورجاء بن سلامة ، دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ، المغرب   - 1
 .23، ص 2،1990ط
 .187، ص 1992ت ، صلاح فضل : بلاغة الخطاب وعلم النص ، المجلس الوطني للثقافة والفنون ، الكوي - 2
 .75، ص 1994، 1ثامر فضل : اللغة الثانية ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط  - 3
4 - 12kasimi.htm-http/www.fikwanakd.aljabriabed.net/n22  موقع انترنيت ، محمد القاسمي : الشعرية

 .الموضوعية والنقد الأدبي 
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عن الطريقة المباشرة الخالية من الحساسية الانفعالية عند التعبير أو الفكر ، وعندما تمثل هذه 
ن يمسك ألف عن هذا العالم العملي عندئذ يستطيع الشاعر الانحرافات عالما من العلاقات يخت

نها هي إن الروس إلى تعريف الأدبية بقولهم " يو ، وهذا ما دفع الشكلان 1بذرات من هذا العالم "
، فهل يجانبنا  الصواب إذا قلنا إن الشعرية : " هي التي  2" التي تجعل من إنتاج ما إنتاجا أدبيا

ا شعريا " وقولنا شعريا أي يجمع بين القمة الجمالية ، والتصوير ، إنتاجما  تجعل من إنتاج 
ن  نغفل عن الواقع ، أوالعناصر الصوتية والدلالية والنظام اللغوي ، فضلا عن الخيال ، دون 

ن أفليست الأشعار كما يتصور الناس ببساطة مشاعر أنها تجارب ولكتابة بيت واحد على المرء 
 .3أشياءيرى مدنا عديدة وأناسا و 

 وهذا يجعلنا نتساءل مع أبي ديب : هل هناك موضوعات شعرية وأخرى غير شعرية ؟
لنجيب قائلين ببساطة : الشاعر إنسان يناقش كل الموضوعات التي تطرأ في حياته فحين تهتز 

ن أنفسه لموقف معين تنساب مشاعره  تلقائيا ، وتنداح عواطفه بعفوية ، فالشاعر ليس مجبرا 
ن يعيش بمعزل عن الناس ، ألا يمكن للشاعر الإنسان  محيطه حتى يثبت شاعريته . يتمرد على

" فالإنسان في الشعر يركز ذاته على وجوده الإنساني  ويصل هنالك إلى الطمأنينة ، لا إلى تلك 
افية التي يصحبها صالطمأنينة الوهمية المتولدة من البطالة وفراغ الفكر بل إلى تلك الطمأنينة ال

ن أنجابية نصه لابد إ، والشاعر حتى يظل محافظا على  4ط في جميع القوى والعلاقاتنشا
يحتك بالجماهير العريضة ، ويعاين اهتماماتها وتطلعاتها ، ويتجاوب مع همومها ، فيلتقطها 

ن " القصيدة هي نتيجة تفاعل بين الشاعر وواقعه ، والشاعر إذ يعيش بصورة فنية جمالية ، لأ
نه يكون محملا بكل ما  في عصره ، وواقعه ، وكلما يتصل به من إالية مستغرقا ، فتجربته الجم

 5تنتج قصيدة ذات صياغة فنية محكمة وتولد لحظة جمالية فائقة التركيز "لمؤثرات تتفاعل معه 
                                                

 .284ص صلاح فضل : بلاغة الخطاب وعلم النص ، - 1
 .9، ص 1995على للثقافة والفنون ، القاهرة ، ة وتقديم محمد درويش ، المجلس الأجان كوهين : اللغة العليا ، ترجم - 2
سلمان حسسن ( ، دار الرشسي  –خرون ) مالك مير آحمد نصيف الجنابي و أسيسل دي لويس : الصورة الشعرية ، تر :  - 3

 .97، ص 1982للنشر ، بغداد ، 
،  1963مين ، الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهرة ، أرتن هيدجر : الفلسفة والشعر ، ترجمة وتقديم : عثمان ما - 4

 .100ص
،  1رمضان الصباغ : في نقد الشعر العربي المعاصر ، دراسة جمالية ، دار الوفاء للطباعة والنشر الاسكندرية ، مصر ، ط - 5

 .127، ص 2002
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، ولعل ذلك من صميم الشعرية ، فالشاعر حين ينتج عملا أدبيا تتلقفه الشعرية لتحلله باعتبارها 
الذي يدرس مستويات التحليل الأدبي ، فهي " تعمل في أهم أدواتها على قياس درجة العلم 

ن الشعرية حكر أ، طبعا هذا لا يعني  1الشاعرية وتحديد كيفية انبثاقها في الشعر بشكل مكثف "
على الشعر دون غيره من الأجناس الأدبية الأخرى " فالشعرية متنوعة بتنوع الأجناس الأدبية 

، لكنها أكثر انسجاما  وتلاؤما مع الشعر ، باعتباره "  2متنوعة بأنواع الجنس الواحد "والفنية و 
 وذاك ديدن الشعرية فهي تهتم بكل ما يثير الانفعالات .،  3أسمى صور اللغة الانفعالية "

حد المنظرين لنظرية المحاكاة أإن الشعرية ترجع في أصولها إلى كتاب الشعر لأرسطو باعتباره 
ن أساهمت إلى حد بعيد في رسم الخطوط العريضة للنظرية العامة  للشعر ، فأرسطو يرى التي 

  4الشعر : " محاكاة تتسم بوسائل ثلاث ، قد تجتمع وقد تنفرد وهي الإيقاع ، والانسجام ، واللغة "
والمحاكاة الأرسطية تعتمد على التوضيح والتجديد لا النقل والتقليد ، فالشاعر الحقيقي عند 
أرسطو هو الذي يحسن صياغة وتنظيم عمله الشعري فيكسبه الصفة الشعرية ، مرتكزا على 

ن الشعر فن جميل إذا حقق المنفعة ، التي ، لأ 5المحاكاة باعتبارها عنصرا فعالا في الشعر
يترتب عنها فعلان أساسيان في وقت واحد : التطهير بالنسبة إلى الإنسان وردم الهوة الناقصة 

، والتطهير عند أرسطو هو الذي يحقق المتعة لدى الملتقى وعلى رأسها 6ن الطبيعةبينه وبي
المتعة الجمالية وذلك شان الشعرية فهي تسعى إلى تحقيق الجمال من جميع جوانبه ، وفق 

 قوانين الخطاب الأدبي التي تروض هذا الجمال فيغدو مستأنسا به.
بمصطلحات متنوعة لمفهوم الشعرية ، فمن شعرية لكن الدارس لهذا العلم القديم الحديث يصطدم 

أرسطو إلى نظرية النظم عند الجرجاني الذي كان السباق إلى تأسيس نظرية شعرية تفصل 
الكلام الشعري عن غيره من الكلام حين تطرق إلى قضية عمود الشعر والمفاضلة بين الشعراء 

                                                
 .75، ص  2001( مارس14) 37، مجلة فكر ونقد ، العدد  لغة الشعر في ضوء الرؤية المفارقةمحمد كنوني :  -  1
 1994،  1طبيروت ،  –صول والمنهج والمفاهيم ، المركز الثقافي العربي حسن ناظم : مفاهيم الشعرية دراسة مقارنة في الأ - 2

 .5، ص
الدكتور مصطفى بدوي ، المؤسسة المصرية العامة ، : رجمة وتقديم دبي ، تالأ يفور ارمسترونج ريتشاردز : مبادئ النقدإ - 3

 .346، ص 1963القاهرة ، 
 .40، ص 1973،  2أرسطو طاليس : فن الشعر ترجمة عبد الرحمان بدوي ، دار الثقافة ، بيروت ، لبنان ، ط- 4
 .25رمضان الصباغ : في نقد الشعر العربي المعاصر ، دراسة جمالية ، ص - 5
 .58، ص 1973دبي الحديث ، دار الثقافة ودار العودة ، بيروت ، مد غنيمي هلال : النقد الأمح - 6
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المحاكاة والتخييل  ثم جهود  وبحثه عن خصائص اللغة الشعرية وتعريفه للشعر مركزا على
ن يؤسس لمفهوم الشعرية بما عبر عنه بمفهوم أالقرطاجني في كتابه منهاج البلغاء حين حاول 

ن شعرية الشعر تتحقق بالتخييل ، وكذلك الحال عند أالمنزع الشعري ، أما السجلماسي فقد رأى 
 وغيرهم كثيرا .ابن البناء المراكشي في كتابة الروض المريع في صناعة البديع 

وتظل هذه البحوث نسبية يتفاوت كل باحث عن الأخر في تحديده لمفهوم الشعرية والسبب راجع 
ن ا  إلى التصورات المختلفة في تحديد الخصائص المميزة للغة الأدبية ، وكل هذه المحاولات و 

قدي لغوي اختلفت في منهجها واتفقت في غايتها ، سعت مجتمعة إلى التأصيل للشعرية كمنهج ن
تارة ، أو كمكون شعري وظاهرة فنية وجوهرية لصناعة اللغة الشعرية تارة أخرى ، فأصبحت 

، ولأنها إحدى القضايا المهمة  التي شغلت النقد 1تحوي اليوم شكلا من أشكال المعرفة بذاتها
ين أخذت : " الشعرية كنظام نظري مستقل في النمو والارتقاء يتجلى ذلك في صياغة الشكلاني

نكلترا ووصولا ا  الروس وفي نشاط المدرسة المرفولوجية بألمانيا وما شهده النقد الجديد في أمريكا و 
 .2إلى التحليل البنيوي في فرنسا الذي شرع في التطور ابتداء من الستينات"

فالشكلانيون الروس أصحاب الفكر الوظيفي انشغلوا بالكشف عن الوظيفة الشعرية للشعر وتتبعوا 
أثارها في حلها وترحالها وأولها عناية خاصة  ، لأنها تسهم في التمييز بين مستويين من 

كيل مستويات اللغة : اللغة العملية باعتبارها لغة تفتقر إلى الجمالية ، واللغة الشعرية لغة التش
الجمالي ، فهي التي تجعل من اللغة العادية لغة غير عادية ، وهي إحدى تجليات الشعرية حين 
" تدرك الكلمة لا باعتبارها كلمة ، ولا باعتبارها مجرد بديل عن الشيء المسمى ولا كتفجير 

مات للعاطفة ، أنها تتجلى لا في كون الكلمات ونحوها ومعناها وشكلها الخارجي  والداخلي علا
 لا مبالية للواقع بل في كونها تمتلك وزنها الخاص وقيمتها الذاتية" .

أي حين تكتسب الكلمة استقلاليتها فلا تحيل إلى مرجعية معينة فتكفي ذاتيا وتكتسب قيمة 
أما الشعرية الألمانية فقد كانت وليدة  ن تصنع شعريتها .أخاصة بها ، وهنا فقط يمكن لها 

ان الذين حاولوا معرفة خصائص الأدب الدقيقة ، وتجلى ذلك من خلال تساؤلات النقاد الألم
، مركزة اهتمامها 3ظهور المدرسة الموروفولوجية التي اتخذت من نتاج الشاعر غوته حقلا للدراسة

                                                
 9جان كوهين : بنية اللغة الشعرية ، ص - 1
 .81، ص  محمد كنوني : لغة الشعر في ضوء الرؤية المفارقة - 2
 .181،  180م ، ص1980،  2ر ، طدبي ، مكتبة الانجلو المصرية ، مصصلاح فضل : نظرية البنائية في النقد الأ - 3
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كما ساهم النقد في الأدب  على أنواع الخطاب الأدبي فتمخض عنها ما يعرف بنظرية التلقي .
لترا والولايات المتحدة الأمريكية في بلورة مفهوم الشعرية بطرحه لقضايا نجإساكسوني  ب –لو جنالأ

 .1نقدية تدخل في صميم الشعرية
أما على المستوى الأوروبي فقد ظهر الاهتمام بمفهوم الشعرية على يد البنيويين الفرنسيين الذين 

عند تلك الدراسات في وانحصر مفهوم الشعرية  .2ليات الخطاب الأدبيآاهتموا بالبنيات السردية و 
مختلفة ، لأنها " المعارف الكثيرة و المعناه الضيق كون الشعرية مجموعة من القواعد والمبادئ 

تتعلق بالأدب كله ، سواء منظوما أم لا بل قد تكاد تكون متعلقة على الخصوص بأعمال نثرية 
النثر أيضا ، لكن بل يشمل  فحسب صبح مصطلح  الشعرية مقصورا على الشعرلم يوبالتالي  3"

لكل خصوصيته ، واتسعت دائرة الشعرية لتغدو " اسما لكل ماله صلة بإبداع كتب أو تأليفها 
ن مادة الشعرية هي اللغة بتعدد أ، وهذا يعني  4ن الجوهر والوسيلة "آحيث تكون اللغة في 
حث " في أدبية حقق الشعرية إلا بها ، لأنها ، تبتيحائية ، والتي لا تدلالاتها وطاقاتها الإ

الأدبي المحض ، بعيدا عن سائر الخطابات الأخرى ، التي تحمل طابع الفلسفة  الخطاب
والتاريخ ، لأنها تبحث عن أدبية اللغة في إطارها الانزياحي ، الذي لا يعرف حدودا تنفتح لفهم  

أن من  كبرأتي هذا ما يرسخ الفكرة الجمالية ذات صلة بالشعر ، لكن الشعرية في و الآخال
 ول ن يسع فنون القأتحصر في دائرة الشعر فهي لا تخصه لوحده ، بل هي مفهوم رحب جدير ب

ن أإن الشعرية هي عملية خلق لغة داخل لغة أخرى ، وبالتالي أصبح من الصعوبة بما كان 
 فما  الة اللغوية ، لارتباطهما الوثيق ولكون موضوعهما واحدألة  الشعرية عن المسأتستغني المس

قدمته العلوم اللسانية الحديثة من مفاهيم تخص اللغة ترك أثره العميق والمباشر أحيانا على 
، فلا يمكن تصور معنى شعري بعيدا عن نظام لغوي خلاق قائم بذاته ، ينطلق  5مفهوم الشعر"

 ن القصيدة موضوع لغوي من نوعأمن اللغة ويدور في فلكها، إذا لم يعد موضع خلاف 

                                                
 .141-140، ص دبي صلاح فضل : نظرية البنائية في النقد الأ  - 1
،  1980بيروت ،  ،1دبي ، تر : محمد الخماسي ، مجلة العرب والفكر العالمي ، العددشال فوكو ، البنيوية والتحليل الأمي - 2

 .19ص
 .24المرجع نفسه ، ص - 3
 . صفحةالمرجع نفسه ، نفس ال - 4
 .18، ص 2008مل ، حمد : شعرية القصيدة الثورية في اللهب المقدس ، دار الأأنوارة ولد  - 5
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ن الشعرية ، فوسيلتها اللغة تفسر بها كل ما هو لغوي ، فاللغة مادتها ألك شوكذ .1خاص  
دونيس إلى القول : " إن الشعرية تتجلى في كون اللغة تخلق أوهذا ما دفع  ن واحد .آوأداتها في 

ذاتها ، أما الشعر فيوجد حيث الكلمة تتعدى نفسها لتتحرر من قيد حروفها حيث الشيء يأخذ 
، أما كمال أبو ديب فيطرح تصورا للشعرية غير بعيد عن  2، ومعنى أخر "الصورة جديدة 

تصور موكاروفسكي حين يلح على قضية خلق مسافة التوتر أو الفجوة باعتبارها هي مصدر 
الشعرية ، التي لا يتحقق معناها إلا إذا تجردت الكلمات من قاموسيتها الراكدة والعميقة لتنساب 

ن تصنع هذه أن اللغة الشعرية أني جديدة وجميلة ، بل يرى أن من شمتحررة سائحة منجبة معا
الفجوة فيقول :"إن وظيفة اللغة الشعرية هي خلق الفجوة : مسافة التوتر بين اللغة وبين الإبداع 

ورغم المساعي    .3"الفردي ، بين اللغة وبين الكلام وا عادة وضع اللغة في سياق جديد كلية
ن ذلك لم يتحقق بعد ألة الشعرية إلا أابها إلى إبانة القول الفصل في مسالحثيثة التي يطمح أصح

أبو ديب : " وسيكون من السذاجة حتى أن تطمح هذه الدراسة إلى حل  ل، لذلك يقول كما
نه فهم نهائي لأبعادها ، فقد شغلت هذه المشكلة الفكر النقدي أمشكلة الشعرية أو تقديم ما يزعم 

ومجمل  .4، وما تزال تحتل موضعا مركزيا في أنظمة نقدية وجمالية كاملة في العالم منذ أرسطو 
الاتجاه الأول :  الشعر، وفق اتجاهين رئيسين: ةالقول حول الشعرية أنها علم يسعى إلى علمن

يتوخى الكشف عن الشعر وأصوله  ، في سلسلة طويلة بغية الوصول إلى شعر يدل على 
ن الشعرية هي الطاقة المتفجرة في الكلام ألاتجاه الثاني فيرى شاعرية ذات تميز وحضور ، وأما ا

يتفق الاتجاهان في كونهما يبحثان  .5المتميز بقدرته على الانزياح والتفرد وخلق حالة من التوتر
تتوفر فيه الأدبية والتميز ، ولن يحصل ذلك إلا بإتباع مجموعة من القواعد الذي  عن الكلام 

م الشعر ، وهذا ما يضفي على الشعرية صبغة علمية ، فهي علم غير المتعارف عليها في عال
 .6واثق من موضوعه إلى حد بعيد ، ومعايير تعريفها هي إلى حد ما غير يقينية 

                                                
 .128، ص 1987يمني عيد : في القول الشعري ، الدار البيضاء ،  - 1
 .78،ص 2000، بيروت ، 3داب ، طدونيس : الشعرية العربية ، دار الآأ- 2
 .74، ص 1987ة الابحاث العربية ، بيروت ، بو ديب : في الشعرية ، مؤسسأكمال  - 3
 .16المرجع نفسه ، ص- 4
 .29ص –دراسة مقارنة في الاصول والمنهج –حسن ناظم : مفاهيم الشعرية - 5
 .45، ص 1999د ، د،ط،بدراسة في ديوان امل دنقل ، المركز القومي للنشر ، ار –سامح رواشدة : فضاءات الشعرية  - 6
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 مفهوم التناص :
مصطلحات التي فرضت وجودها في الخطاب المن التناص يتفق النقاد في اعتبار مصطلح 

النقدي العالمي ، فضلا عن كونه يحتل موقعا مهما في " مجال الشعرية في نقطة التحليل 
 باعتبارها نظاما مغلقا لا يحيل إلا على نفسه ، مع نظام البنيوي للنصوص والأعمال الأدبية ،

الإحالة أو المرجع باعتبار ما هو خارج النص ، ولهذا فقد أصبح هذا المفهوم مرتكزا من 
، فهو " قدر كل نص ، مهما كان نوعه وجنسه ولا 1مرتكزات المقاربات الشعرية للنصوص الأدبية

يقتصر حتما على مسألة المنبع أو التأثير ، والتناص مجال عام للصيغ المجهولة ، التي نادرا ما 
، وعلى هذا الأساس تغدو 2يكون أصلها معلوما والتي تأتي بصورة استجابات عفوية ولا شعورية 

كل كتابة أو ممارسة إبداعية " امتداد لسابقاتها ، تثير سجالا معها ، وتنتظر ردود فعل نشطة في 
،  ، فالنص لا ينطلق من فراغ بل هو نتاج تفاعل مع نصوص سابقة3الفهم ، تتجاوزها وتستبقها

اجتماعيا يخالط ويعايش ويتأثر ويقيم علاقات  فالتأثر حتمي و لا مفر منه ، باعتبار النص كائنا
مع غيره من النصوص ويظل هكذا يقاوم حتى يولد وتستمر حياته لتتولد عنه نصوص أخرى ، 

ت وبذلك تتحقق فيه البنوة والأبوة معا ، لتتأكد صلة الأرحام بين النصوص ، لأنه من المستحيلا
أن نقر بالارتجالية في ولادة النصوص ، فما النص إلا " حصيلة ثقافية وحضارية لرحلة الأديب 

 للشاعر الانكليزي  ى ". إن الإشارات الأولى لمفهوم التناص تعز 4عبر إبداعه ، بل عبر حياته كلها

Thomas Stearns Eliot ( اليوتتوماس ستيرنز)  حين دعا إلى ضرورة استثمار ،
الشعري للأجداد، فهو يقول : " إذا كنا نفهم شاعرا دون التحامل عليه فإننا سنجد أنه الموروث 

نما أكثر أجزاء أعماله فردية ، يمكن أن تكون تلك التي من  ليس فقط أفضل الأجزاء فيعمله ، وا 
 .5بتأكيد خلودهم بقوة شديدة" –سلفه  –خلالها يقوم الشعراء الأموات 

                                                
 .168ص-61-60داد ، مجلة الفكر العربي المعاصر ، العدد صل والامتبشير القمري : مفهوم التناص بين الأ - 1
،  3نماء القومي ، لبنان ، العددمي ، ترجمة : محمد خير ، مركز الإرولان بارث : نظرية النص ، مجلة العرب والفكر العال- 2

 .96، ص 1988
،  1986،  1دار توبقال الدار البيضاء ، طميخائيل باختين : الماركسية وفلسفة اللغة ، ترجمة محمد البكري ويمنى العيد ، - 3

 .96ص
 .16، ص 1998مل دنقل ، مكتبة النهضة المصرية ، القاهرة ، أني في شعر آعبد العاطي كيوان : التناص القر - 4

5 -.T.S..the sacred wood essays  on poetry and criticism .1980.Methuen London .and New  Eliot
York ).p.48 
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ن لم يشر صراحة إلى مفهوم التناص ليواصل ميخائيل باختين ال مشوار ويكمل ما بدأه اليوت ، وا 
إلا أنه أثار موضوع مبدأ الحوارية بين النصوص الأدبية الذي ينطلق من القاعدة العامة التي 

، وهذا ما فسره بقوله : إن كل إنسان  1تقول " لا يوجد تعبير لا تربطه علاقة بتعبيرات أخرى "
لتطل علينا البلغارية  2نصف ما يتلفظ به على الأقل من كلام الآخرين يعيش داخل مجتمع يكون 

 "julia christiva (جوليا كريستيفا )  والتي تحمل الجنسية الفرنسية ، إذ كان لها الفضل "
كله في ظهور مصطلح التناص واستعماله في منتصف الستينات وذلك من خلال الأعمال 

وتيك " يوأعيد نشرها في كتابها " سيم 3تيل كيل ( و)كرتيك (والأبحاث التي نشرتها في مجلتي ) 
 (باختين)ميخائيل  Mikhail Bakhtineــ  و " نص الرواية " وفي مقدمة كتاب دستوفيسكي ل

، حيث سارت هذه الأخيرة  على خطى باختين معتبرة التناص حوارية بين النصوص و أن " كل 
هادات وكل نص هو امتصاص أو تحويل نص يتشكل من تركيبة فسيفسائية من الاستش

وترى أن التناص " يحيل المدلول الشعري إلى مدلولات خطابية متغايرة بشكل  4لنصوص أخرى "
يمكن معه قراءة خطابات عديدة داخل القول الشعري ، إنه مجال لتقاطع عدة شفرات تجد نفسها 

 5في علاقة متبادلة "
التناص بقوله : " هو النقل لتعبيرات سابقة  (مارك أنجينو)  Marc Angenot حددفي حين 
 .6أو متزامنة"

فيرى أنه " لا وجود لنص لا يفترض تعبيرا أخر أو  (ميشال فوكو) Michel Foucaultأما 
 .7يتولد من ذاته"

                                                
 1996،  2الحواري ، ترجمة : فخري صالح ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، ط المبدأائيل باختين : ميخ - 1

 .121ص
 .94، ص 1987ميخائيل باختين : الخطاب الروائي ، ترجمة محمد برادة ، الرباط ،  - 2
 .233، ص 1996سبتمبر ،  21ج ، 6ليون سومفيل : التناصية ، ترجمة وائل بركات ، علامات في النقد ،م - 3
 .12،ص 2000،  2حمد الزعبي : التناص نظريا وتطبيقيا ، مؤسة عمون للنشر والتوزيع ، الاردن ، طأ - 4
،  2001،  1ناصر علي : بنية القصيدة في شعر محمود درويش ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، ط- 5

 .127ص
حمد المديني ، عيون المقلات ، دار البيضاء ، أناص في الخطاب النقدي الجديد ، تر :نجينو : مفهوم التأرك ام - 6
 .102،ص1ط
علاء الدين رمضان السيد : ظواهر فنية في لغة الشعر العربي الحديث ) دراسة بحثية نقدية ( ، اتحاد الكتاب العرب ،  - 7

 .108، ص 1996،  1دمشق ، ط
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ويرى أحمد الزعبي أن التناص : " هو أن يتضمن نص أدبي ما نصوصا أو أفكارا أخرى سابقة 
شابه ذلك من المقروء الثقافي  س أو التضمين والتلميح أو الإشارة أو ماعليه ، عن طريق الاقتبا

لدى الأديب ، بحيث تندمج هذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصلي وتندغم فيه ليتشكل 
 .1نص جديد واحد متكامل "

طبيعيا أو سنة كونية لكن  امر أ السلف بأدب الخلف ، بل نحسبهفلا عجب أن يتقاطع أدب 
متناص لا بد بأن يظهر بثوب جديد تظهر فيه الإفادة من النص القديم حتى يضمن النص ال

براءة الاختراع بعيدا عن شبهة السرقة والاعتداء على نصوص الآخرين وهذا يعني أن النصوص 
الأدبية المعاصرة تبني دائما على أنقاض النصوص القديمة ، فكل " نص يقع في ملتقى 

 .2مجموعة من النصوص"
لتناص مظهر من مظاهر الانفتاح العقلي والخيال الواسع كونه يمثل : " ترحالا للنصوص إن ا

، ففي فضاء نص معين تتقاطع ، وتتنافى ملفوظات عديدة ، مقتطعة من  انصي وتداخلا
، ولأنه سمة مميزة في النصوص ، يصبح كل نص هو تناص حسب المفهوم  3نصوص أخرى "

الأدبية ما يجعلنا نطمئن إلى أنه لا يزال هناك إبداع حقيقي الكريستيفي وهو مفهوم فيه من 
متجاوزين بذلك النظرة  العربية النقدية الضيقة والقاسية حتى " كان البلاغيون العرب ليمجدوا ما 
يشغلهم من أمور الأدب وشؤون البلاغة شيئا أهم من سرقات أبي تمام أو تداعيات الأفكار بين 

تقل إلى أفق رحب يجعل من النص " شبكة تلتقي فيها النصوص لا ، لنن 4هذا الشاعر وذاك"
نصوص يصعب تحديدها إذ يختلط فيها الحديث  ةتقف عند حد الشعري بالضرورة ، لأنها حصيل

فيظهر لنا التناص كمفهوم يشع  5بالقديم والعلمي بالأدبي واليومي بالخاص والذاتي بالموضوعي"
أكثر اتساعا ، وبرؤية معرفية علمية جديدة بعيدة عن كل  جمالا ، ويترائ لنا من زاوية أخرى 

                                                
 .11ص طبقيا ،أحمد الزعبي : التناص نظريا وت- 1
نتاجيةالحمداني حميد : التناص  - 2 ،  2001، السعودية ، جوان  10، مج  40، ج والأدبالمعنى ، مجلة علامات في النقد  وا 

 .67ص
 .21، ص 1997،  2جوليا كرستيفا : علم النص ، ترجمة ، فريد الزاهي ، دار توبقال ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط - 3
 .44، ص 2001دة : المرايا المقعرة ، عالم المعرفة ، الكويت ، عبد العزيز حمو  - 4
 251، ص 1979،  1مقاربة بنيوية تكوينية ، دار العودة بيروت ط –محمد بنيس : ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  - 5
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تحامل ، فندرك أنه " ليس إلا حدوث علاقة تفاعلية بين نص حاضر لإنتاج نص لاحق ، وهو 
 .1ليس إلا تضمينا بغير تنصيص"

ونعلم أن التناص " ليس مجرد اقتباس ساذج لألفاظ أو لواصق مقتبسات تزين النص ، بل إنه 
مقصود للبنية اللغوية القارة في الذهن ، فيشكل إشعاعات دلالية تجعل الماضي  عملية اختراق

الجميل ينعكس على سطح الحاضر المشرق ، فالنص ليس ذاتا مستقلة ، أو مادة موحدة ولكنه 
سلسة من العلاقات مع نصوص أخرى ، وأن شجرة نسب النص شبكة غير تامة من المقتطفات 

وريا لخلق فضاء نصي متداخل متعدد الدلالة ولذلك فان الحضور المستعارة شعوريا أو لا شع
الذهني المشترك بين إشارات النص التي يدركها المتلقي بعد إن يستدعيها المبدع هو الذي يقيم 
العلاقات ، وينتج الدلالات ويجعل النص بنية مفتوحة على الماضي وقارة  في الحاضر ، 

. فالنص كالشجرة التي 2لفكرة البنية المغلقة على الآنية "وتتحرك نحو المستقبل ، وهذا يغير ا
نها ، وبلغت فروعها عنان السماء فهي تؤتي أكلها كل حين " متأخذ ثبتت أصولها فراحت 

في فراغ .. إنه يظهر في عالم مليء بالنصوص  و لا يظهر عادة من فراغلا يأتي والنص 
صوص أو إزاحتها من مكانها ، وخلال عملية الأخرى ومن ثمة فانه يحاول الحلول محل هذه الن

الإحلال أو الإزاحة هذه قد يقع النص في ظل نص أو نصوص أخرى ، وقد يتصارع مع بعضها 
البعض ، وقد يتمكن من الإجهاز عل بعضها الأخر وتترك جدليات الإحلال والإزاحة هذه 

المزاح " لا تقل في بصماتها على النص ... وهي بصمات هامة توشك معها فاعلية النص " 
أهميتها وقوة تأثيرها على فاعلية النص " الحال " الذي احتل مكانة أو شغل جزءا من هذا المكان 
.. لأن النص " الحال " قد ينجح في إبعاد النص " المزاح " أو نفيه من الساحة ولكن لا يتمكن 

يستلزم وجود نصوص أخرى . فكل نص 3أبدا من الإجهاز عليه كلية أو من إزالة بصماته عليه "
 .4سابقة عليه أو متزامنة معه

                                                
، السعودية ،  1، مج والأدبدبي ، مجلة علامات في النقد دبية ونظرية النص الأالسرقات الأ عبد الملك مرتاض : فكرة - 1

 82، ص 1991ماي 
 113، ىص 1993،  2سئلة ، دار سعاد الصباح ، الكويت ، طعبد الله الغذامي :  ثقافة الأ - 2
شاراتصبري حافظ : التناص  - 3  11، ص 1984لف ، العدد الرابع ، إالعمل الأدبي ، مجلة البلاغة المقارنة  وا 
 85، ص 1988،  2ز الثقافي العربي ، طمحمد بنيس : حداثة السؤال ، المرك - 4
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حقيقة فالنص لا ينطلق من لا شيء و لا يأتي من العدمية و لا يظهر من خلال الصدفة بل هو 
نتاج ترسبات و تراكمات لكم من النصوص والمعارف والأفكار السابقة علقت بذهنية الناص 

عملية التطور ، حيث تمر بمجموعة من المراحل بإرادته أو بدونها ، لتتخمر وتأخذ طريقها في 
ليظهر النص الجديد إلى حيز الوجود بصياغة جديدة وبأفكار متطورة وبمعان أكثر عمقا 

على أنه عنصر لا يستهان به من عناصر الشعرية  ومضامين متسعة ، وبذلك يؤكد التناص
ثار الأدبية ، التي تحمل إمكانية تناسل والتي تقوم بدورها ببلورة الوسائل التقنية الكفيلة بتحليل الآ

 .1لا نهائي من النصوص
فلا شيء أدعى إلى إبراز أصالة الكاتب وشخصيته من أن يتغذى بآراء الآخرين ، فما الليث إلا 

 .3. وهذا ما يفسره قول أخر " كل نص هو إنتاج منتج"2عدة خراف مهضومة
عميقة بالنصوص الأدبية ، وهذا   فالتناص بهذا المعنى هو حضور نستشفه بواسطة خبرة

الحضور النصي يحتاج إلى فراسة وتتبع ، والى بصيرة وتبصر ، فقد تندمج البنيات المتناصة 
في بنية النص كإحدى مكوناته ،  لا يدركها سوى القارئ المنفتح في قراءته على نصوص 

 .4متعددة
نصوصه مع نصوص سابقيه فلن فمهما حاول المبدع أن يتملص من التبعية وأن يتجاهل تقاطع 

يجد إلى ذلك سبيلا ، لأنه لا فكاك للإنسان من شروطه الزمانية والمكانية ومحتوياتها ومن 
تاريخه لشخصي ، أي من ذاكرته ، فأساس إنتاج أي نص هو معرفة صاحبه بالعالم وهذه 

تمس له الأعذار لا ، فكان جديرا بنا أن نل 5المعرفة هي ركيزة تأويل النص من قبل الملتقي أيضا
أن  نلصق به التهم " فمتى أنصفت علمت أن أهل عصرنا ، ثم العصر الذي بعدنا أقرب فيه 

وأبعد من المذمة لأن من تقدمنا قد استغرق المعاني وسبق إليها وأتى على معظمها  ةإلى المعذر 
ا مبتدعا ، ... ومتى أجهد أحد نفسه ، وأعمل فكره وأتعب خاطره في تحصيل معنى يظنه غريب

                                                
 75، ص 1994،  1ثامر فضل : اللغة الثانية ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط - 1
 2،ص 1977،  3دب المقارن ، دار نهضة مصر ، القاهرة ، طهلال محمد غنيمي : الأ - 2
لات ، الدار البيضاء ، ا، عيون المق 2ديني ، طحمد المأصول الخطاب النقدي الجديد ، ترجمة أعدد من النقاد : في  - 3

 104، ص 1989المغرب ، 
،  18رجاء العيد : النص والتناص ، مجلة علامات في النقد ، نادي جدة الثقافي ، جدة ، المملكة العربية السعودية ، ج  - 4

 184، ص 1990،  5مج 
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أن يجده بعينه ، أو يجد له  ئيحسبه فردا مخترعا ، ثم تصفح عنه الدواوين ، لم يخط ونظم بيت
ر على نفسي ، ولا أرى لغيري ، بثا لحكم على شاعر ظ، لهذا السبب أح مثالاا يغض من حسنه

 .1بالسرقة "
 التناص الديني :

 التناص مع القرآن الكريم :
الأديب لبعض القصص أو الإشارات الدينية وتوظيفها في سياقات والمقصود به هو استحضار 

،  2النص الأدبي لتعميق رؤية معاصرة يراها في النوع الذي يطرحه أو القضية التي يعالجها
ن لا ينضب وعينه لا تجف وعطاء متجدد أبدا ، فيه اجتمعت كل معاني الجمال آفمعين القر 

على دراسته على قصصه ومعانيه ، فتأثروا بأسلوبه وحسن والشعرية ، ففر إليه الشعراء وانكبوا 
وا على ألفاظه ومفرداته يوظفونها في أشعارهم ، ويقتبسون من آياته ما يلاءم ؤ صياغته ، واتك

قضاياهم الوجودية الآتية ، وهذا عائد إلى غلبة سلطة الخطاب الديني على الخطاب الأدبي 
ب الخاصية الجوهري للنص الديني الذي يعكس بشكل عام مع اختلاف تجارب المبدعين بسب

ضربا من الاختزال الرائع للمعاني وتكثيفها مما يغني الشاعر عن التفصيل بالشرح وهذه الظاهرة 
 تتماشى مع طبيعة الشعر الذي يحب الرمز والإشارة والتلميح أكثر من التصريح .

فة العربية وتؤثر في حركية عملية تشابك وظاهرة التعالق النصي مع القرآن الكريم " تنفرد بها الثقا
العلاقات التناصية فيها ، فلا تعرف الثقافات الأخرى مثل هذا النص الأب ، النص المثال النص 

 .3المسيطر ، النص المطلق ، النص المقدس"
فتوظيف النص القرآني والاستعانة به في الخطاب الشعري ، يضفي مصداقية وتنوعا دلاليا 

وص الشعرية ، تأتت لها من قداسة الخطاب القرآني وتسنمه ذروة البيان والفصاحة وجماليا للنص
."ويكاد لا يخلو خطاب شعري حدثي من استدعائه وامتصاصه ، ويصل الامتصاص إلى درجة 
الذوبان حتى نكاد لا نفصل فيه بين الخطاب الحاضر والخطاب الغائب نتيجة لكثافة الاستدعاء 

يج الخطاب الشعري من ناحية أخرى ، وهو  امتزاج يكاد يتخلص نهائيا من ناحية وامتزاج بنس
                                                

 3حياء الكتب العربية ، مصر ، طإبراهيم ، دار إبو الفضل أالمتنبي وخصومه ، تحقيق : محمد  الجرجاني : الوساطة بين - 1
 214،د.ت،

 106حمد الزغبي : التناص نظريا وتطبيقيا ، صأ - 2
 81، ص 1990، الاسكندرية ،  دب في العصر المملوكي ، منشاة المعارفمحمد زغلول سلام : الأ-3
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التي  القرآنيةآثار النصوص  نقتفى. لذا سنحاول في هذا الفصل أن 1من السياق  القرآني "
استعان بها الشاعر نفدي زكرياء في شعره واستدعاها لتوضيح فكرة أو توصيلها أو تعزيزها أو 

 ته الشعرية بعدا جماليا .استمراريتها ليمنح بذلك للغ
لقد كان القرآن الكريم من أهم المصادر التي عبر بها الشاعر عن همومه وتطلعاته لما " تتميز 
به اللغة القرانية من إشعاع وتجدد لما فيها من طاقات إبداعية تصل بين الشاعر والمتلقي بحيث 

ها المستمرة لإعادة التشكيل تستطيع التأثير في المتلقي بشكل مباشر يضاف إلى ذلك قابليت
 .2والصياغة"

عن الإنسان الجزائري المطارد والمعذب  –عليه السلام  –فقد عبر الشاعر بشخصية المسيح 
والمقيد ومع ذلك فهو مشبع بالأمل والنصر والثبات ، متطلع إلى غد مشرق ، حيث حاول 

الشعب الجزائري بطريقة إيحائية  التوفيق بين التجربة التي عاشها المسيح والتجربة التي يعيشها
يمتد النص  ، أدت إلى إبداع الاختلاف والتعبير بحيث يصبح المقدس الديني منطلقا لا غاية

 .3الشعري عبره دون أن ينحصر فيه
يقول الشاعر في مرثية أو تأبينية الذبيح الصاعد التي قالها في حق أول شهيد نفذ فيه حكم 

 " أحمد زبانة " :  الإعدام بالمقصلة وهو الشهيد
 داــــــيتهادى نشوان ، يتلو النشيـــــ             قام يختــــــــــــال كالمسيـــــــــــــــح وئيدا

 داــــــباسم الثغر ، كالملائك ، أو كالطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفل  ، يستقبل الصباح الجدي
 وداــرافعا رأسه ، يناجي الخلــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــها           شامخا أنفه ، جلالا وتيــــ

 4 ـداـــــرافــــــلا في خلاخل ، زغردت تــــــــمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلأ من لحنها الفضاء البعيــــــ
وهو منتشيا بين فرح وحزن لتتلاءم أظن أن الشاعر كتب قصيدته هاته التي تنساب عذوبة ورقة 

مع حركة النفس وتموجاتها الوجدانية والعاطفية متكئا على موسيقى البحر الخفيف وما فيها من 
 أنستنا الحس التقليدي لهذا البحر . ة، مما أضفى على القصيدة نزعة جمالي 5جزالة ورشاقة

                                                
 50، ص 1996محمد عبد المطلب : مناورات الشعرية ، دار الشروق ، القاهرة ،  - 1
 83، ص 1986،  1ثر التراث في الشعر العراقي الحديث ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، طأعلي حداد :  - 2
 30، ص 2006النكبة ، افريقيا الشرق ، المغرب ،  أحمد كنوني : المقدس الديني في الشعر المعاصر من - 3
 9، ص 2000،  3مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، موفم للنشر والتوزيع ، الجزائر ، ط - 4
 269، ص 1966حازم القرطاجني : منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تونس ،  - 5



  شعرية التناص            :  لأول الفصل ا

 

- 21 - 
 

، هذا البحر الذي  مستفعلن اعلاتنفلقد سارت هذه القصيدة على إيقاع البحر الخفيف بتفعيلتيه 
" يصلح للغناء والترقيق ، فهو مزيج من الرمل والمتقارب ، فقد اكتسب من الأول نغمته العاطفية 

، كما ارتبطت  1، ومن الثاني تدفقه وتلاحق أنفاسه ، مما جعله ذا أسر قوي وجلله معتدلة"
 رين : القصيدة بالعروض الخليلي ، فالتزمت بالبحر وبنظام الشط

  فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن    ن تمستفعلن فاعلا  فاعلاتن
حاول الشاعر أن يرسم لنا صورة الثبات على المنهج والثبات على الحق أمام المؤثرات الخارجية 
والداخلية ، فشبه ثبات الشهيد أحمد زبانا وعدم رضوخه لإغراءات المستعمر وتحمله لشتى أنواع 

ه بثبات سيدنا عيسى عليه السلام ومن اتبعوه وفي ذلك يشير المولى العذاب ، مع علمه بمصير 
فَلَمَّا أَحَسَّ عِيسَى مِنْهُمُ الكُفْرَ قَالَ مَنْ أَنصَارِى إِلَى اِلله قَالَ الحَوَارِيُّونَ نَحْنُ ﴿  : عز وجل قائلا

داخل البيت الأول مع القرآن الكريم في ، كما يت2﴾أَنصَارُ اِلله ءَامَنَّا بِالِله واشْهَدْ بِأَنَّا مُسْلِمُونَ 
ذَا الْمَوْؤُودَةُ سُئِلَتْ بِأَيِّ ذَنبٍ قُتِلَتقوله : ﴿  في  الوأد، لقد انتقى الشاعر من الآية لفظة  3﴾ وَاِ 

تناص أشبه بالومضة الجمالية ، كون الإشارة الجمالية تتحرر من كل اصطلاح ، ليلتصق 
منح الإشارة قدرتها على الخلق ، لهذا فالشاعر مخترع إشارات المعنى ، بالتمثيل ، وهذا التحرر ي

شارات عفوية في حالة التوالد ، فالشاعر يشير إلى قضية  4أو تعبيرات لعلاقات قيد التشكيل ، وا 
ه البنت تسأل عن ذوأد البنات في الجاهلية وقتلهن بغير ذنب ارتكبنه سوى أنهن ولدن بناتا ، فه

تكبتها والذنب الكبير الذي اقترفته حتى تستحق هذا العقاب الأليم ، وكذا الجريمة الشنعاء التي ار 
الشهيد أحمد زبانا ما هو الجرم الذي نسب إليه حتى ينفذ فيه الحكم القاسي ، أظن أنه أساء في 

 حق الاستعمار كونه جزائريا ويعتز بجزائريته ، بل كونه ليس خائنا .
مع الشهيد أحمد زبانا في أنهما ضعيفان لا حول ولا قوة لهما  فالبنت المقتولة " الموءودة " تتقاطع

 ، وكلاهما مغلوب على أمره ، ولعل ذلك ما أشار إليه الشاعر حين تكلم عن حركة الشهيد
" وئيدا " فهي حركة ضعيفة تعكس هول ما لاقاه الشهيد في غيابة السجن من ألوان العذاب  

ن  حاول الشاعر مفدي زكرياء أن يرسم له صورة أخرى ، المادي فضلا عن العذاب النفسي ،  وا 
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لأنه كان يحاول تسلية نفسه ، فهو ينتظره نفس المصير ولأنه ليس بين الغرائز التي نملكها غريزة 
ولا يتحرج الشاعر مفدي ، تحب أن تموت ، فالخوف من الموت شيء فطري عند كل إنسان 

للفداء والأمل والتضحية ، ليزيل الفروقات بين زكرياء في الاتكاء عل الدلالة المسيحية كرمز 
 الدين الإسلامي والدين المسيحي باعتبار الدينيين يخرجان من مشكاة واحدة .

ن كان الموروث الإسلامي يرفض فكرة  –فالمسيح يمثل المعجزة الإلهية فهو سيبعث من جديد  وا 
هيد زبانا يؤمنان بحصول معجزة وكذا الشاعر مفدي زكرياء والش –عيسى عليه السلام  سيدنا قتل

 : 1يقول مفدي زكريا كبرى في القريب العاجل وهي استقلال الجزائر .
 ! ــــداـــــــليس في الخالدين عيسى الوحيـــــ      زعموا قتله ... وما صلــــــــــبوه ،           

 دا ــــــــه إلى المنتهى ، رضيـــــــــا شهيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلفه جبرائل تحت جنـــــــــــــــــاحــيـــــــــــــــــــــــــ
 مثلا فــــــي فــــم الزمـــــــــــــان شــــــــرودا                وسرى في فم الزمان زبـــــــــانا

 ــــــوات ، قد حفظـــــنا العهـــــودافي السمــــ               يا زبانا أبلغ رفاقــــــك عنــــــــــا     
الموت حق على كل إنسان ، فما بالك إذا كان هذا الإنسان مشبعا بتعاليم إسلامية ، لكن أحمد 

موت الشهيد ا ودفاعا عن الوطن لأنه يدرك أن زبانا يستهين بالحياة ويرغب في الموت شرف
تمثل الحياة والخلود الأبدي الأخروي ، تختلف عن غيره فهي تمثل النصر والتمكين الدنيوي كما 

ذِينَ قُتِلُوا﴿ وهذا ما جعل البيت يتناص مع قوله تعالى :  ِ أَمْوَاتًا بَلْ  ولا تَحْسَبَنَّ الَّ فِي سَبِيلِ اللََّّ
هِمْ يُرْزَقُونَ ﴾   .2أَحْيَاءٌ عِنْدَ رَبِِّ

المسيح عليه السلام رفع الحقيقة أن الشهيد أحمد زبانا روحه قد غادرت جسده أي مات ، لكن 
 إلى  السماء بجسده الشريف وروحه ، فلم يمت ولم يقتل ولم يصلب .

عليه  –فالشاعر اجتهد أن يتناص مع قوله تعالى حين قرن بين خلود الشهيد وخلود المسيح 
نَّ الَّذِينَ اخْتَ  وَماَ قَتَلُوهُ وَماَ صَلَبوُهُ وَلَكِنْ شُبِّهَ  : ﴿ -السلام   لَهمُْ لَفُوا فِيهِ لَفِي شَكِّ مِنْهُ مَا لَهُمْ وَاِ 

 .  3﴾ بِهِ مِنْ عِلْمٍ إِلاَّ اتِِّبَاعَ الظَّنِِّ وَمَا قَتَلُوهُ يَقِيناً 
ويواصل الشاعر تناصه عبر القرآن الكريم ، لأنه الرابط المتين الذي يربط الشعر العربي بعضه 

يق وصلة وثيقة بكتاب الله فهو ، كاشفا عن تدين عم 1ببعض قديمه وحديثه على مر العصور
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به ، حيث يقول في نفس متعلق ن آناء الليل وأطراف النهار ، آمن الذين عكفوا على تلاوة القر 
 القصيدة :

 داـــــــأنا راض إن عاش شعبي سعي          واقض يا موت ما أنت قاض
 داـــــــــــــــلة لــــــــــن تبيحــــــــــــرة مستقـ         أنا إن مت فالجزائر تحيــــــــا     

 2قدسيـــــــا فأحســـــــــن الترديـــــــــــــدا                  قولة ردد الزمان صداهــــــــــا 
 الْبيَِّنَات واَلََّذي فَطَرَنَامنْ  قَالُوا لَنْ نُؤْثرك عَلَى ماَ جَاءَنَاوقد كان الاستدعاء لقوله تعالى : ﴿  

نْيَا فَاقْض   .3﴾مَا أَنْتَ قَاضٍ إنَّمَا تَقْضي هَذه الْحَيَاة الدُّ
جواب صريح للاستعمار على لسان الشهيد بأنه لا يخشى الموت بل هو يتمناه ويستقبله بكل 
سعادة وحبور ورضا نفس وطيب خاطر في سبيل أن يعيش الجزائريون سعداء مطمئنين ، وكذلك 

جهروا بإيمانهم وأعلنوا  –عليه السلام  –يد سيدنا موسى السحرة بمجرد أن ظهر لهم الحق على 
 عنه إعلانا لا يحتمل الخفاء ، دون خوف أو تردد مع علمهم بما سينتظرهم على يد فرعون .

فالأمر باستعمال الفعل " اقض " في الموقفين هو أمر استهانة واستخفاف بالجلاد وثبات على 
المستعمر كما لم يرهب السحرة تهديد فرعون ووعيده حق ، فالشهيد لم يرهبه جبروت وطغيان ال

 بالصلب والتعذيب .
لكن ربما تبدو المفارقة بين الموقفين في أن الشهيد أحمد زبانا كان  يرجو بشهادته أن تتحقق 
السعادة الدنيوية المؤقتة لشعبه " أنا راض إن عاش شعبي سعيدا " ، أما السحرة فكانوا ينشدون 

، وبما أن الثورة قد اندلعت و الشعب اختار لغة السلاح فلا رجوع ولا عودة عن السعادة الأبدية 
الحسنين ، يقول  ىهذا القرار الجماعي الذي وقعه الشعب الجزائري وكله عزم على نيل إحد

 : 4الشاعر
 داسكت الناطقون وانطلق الرشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاش يلقي إليك قولا مفي

 وداــــأو ننال استقلالنا المنش   نحن ثرنا ، فلات حين رجوع

                                                                                                                                                         
،  1ندلسي منذ الفتح وحتى سقوط الخلافة ، دار الشؤون الثقافية العامة ، طن في الشعر الأآثر القر أمحمد شهاب العاني :  - 1

 14، ص 2002بغداد ، 
 18مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
 72ية سورة طه ، الآ - 3
 17المقدس ، ص مفدي زكرياء : اللهب - 4



  شعرية التناص            :  لأول الفصل ا

 

- 24 - 
 

 فليس هذا وقت الاستسلام والخنوع والفرار والتولي ، وفي ذلك استدعاء لقوله تعالى :
 .1﴾فَنَادَوْا ولَاتَ حِينَ منََاصٍ ﴿  كَمْ أَهْلَكْنَا مِن قَبْلِهِم مِّن قَرْنٍ 

سمها الشاعر للشعب الجزائري تشي بأنه شعب انتفض وثار والموقفان مختلفان ، فالصورة التي ر 
ضد الظلم والاستعمار وخرج بدون نداء ولن يتوقف إلا إذا رجع الحق إلا أصحابه ، أما ما جاء 
في الآية فهو موقف الخوف والرهبة من عذاب الله جراء ما اقترفه الذين كفروا من ذنوب ومعاص 

. 
ي والنص القرآني قائما مما يكشف عن " ذلك التعادل الذي لكن يبقى التفاعل بين النص الشعر 

يصنعه منتج النص بين عالم النص والعالم الخارجي ، أو بين بنية فعلية إبداعية وبنية خارجية 
. ويظهر جليا مدى تأثر الشاعر بالأجواء القرآنية التي يتمتع بالسياحة في رحابها وذلك 2محتملة"

القرآن العظيم مثل ) ليلة القدر ، تبارك ألف شهر ، جنات ، من خلال ترديده لبعض ألفاظ 
بهذه  والانتشاءالتي توحي بتشرب الشاعر لمعاني القرآن الكريم ووقوعه في أسره  3هاروت (

العلاقة الحميمة والألفة التي تجمعهما ، فالشاعر حين يلجأ إلى الاغتراف من مصادر ثقافته 
ي يوصل المعنى ، أو يقول ما لا يستطيع قوله ،  وكذلك يحس أن هذا الأسلوب في العمل الفن

يشعر أن ذلك الاغتراف يقوي المعنى الذي يريد توصيله إلى الملتقى ، ويشد أزره في إيصال 
المضمون ، وبهذا التلاقي بين التضمينات التراثية ، والنص المبدع يتحقق التبسيط والتواصل 

ه العملية الفنية من باب الارتباط  بقضايا الناس بالملتقي واقتناعه ، وذلك هدف تسعى إلي
بل إن استخدام الشاعر للمفردات القرآنية " يدلنا على الملكة الشعرية الأصلية  .4والتعبير عنها

في تشكيل الصورة المعتمدة على لغة القرآن الكريم واسترفاد الشاعر للمعجم القرآني يحافظ على 
 : 6، يقول الشاعر 5ككائن حي متجدد"عبقرية اللغة العربية وصيرورتها 

                                                
 03ية سورة ص ، الآ- 1
 1997المفاهيم والاتجاهات ، الشركة المصرية العالمية للنشر " لونجمان " القاهرة  –سعيد حسن بحيري : علم لغة النص  - 2

 286،ص 1، ط
 36-35-33مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص  - 3
 339، ص 2004،  1سة تطبيقية ، دار الحكمة ، لندن ، طراشد بن محمد : البنى الاسلوبية في النص الشعري درا - 4
موقع سلامي في شعر هاشم الرافعي ، دب الإشرف السيوطي : مظاهر الأأ - 5

 http://kenanaonline.com/users/drAlsyoty/posts/524862الكتروني
 33مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 6
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 فكانت ليلة القدر الجوابــــــــــــــــــا ؟   وهل سمع المجيب نداء شعب 
 ـاــوجل جلاله ، هتك الحجابــــــــــ        اــتبارك ليلك الميمون نجمــــــــ

 اـالسراب حققضاها الشعب ، يلا               ـر  ـلف شهـــــأزكت وثباته عن 
مواصلا اقتحامه للفضاء القرآني بلطف وحذر شديدين ، مستحضرا " قدسية القرآن الكريم باعتباره 
مصدرا أدبيا ، يتسنم ذروة البيان والفصاحة أولا ، وباعتباره كتابا دينيا يمنح الخطاب الشعري 

من والكافر  سمة التصديق ثانيا ، وباعتباره تجليا نورانيا لقصص شخصيات دينية شائعة منها المؤ 
والمصدق والمكذب ، تظهر فيها أبعاد النفس الإنسانية ونوازعها المهلكة أو نوازعها الخيرة ثالثا ، 
وباعتباره ماضيا وحاضرا ومستقبلا ، يجدر التمسك به واحتضانه ضد الهجمة الصهيونية الشرسة  

فسية لآي القرآن الكريم التي تبغي تجريد الإنسان العربي المسلم من دينه وموظفا  الأجواء الن
ليسقطها على نصوصه الشعرية وفق ما تقتضيه المناسبات ، وكل ذلك بصياغة فنية مكتملة 

  : 1الأركان ، كما هو ظاهر في قوله
 والرضابــــــــا الفلوذج سقطتأف   وهزت مريم العــــــــــــــــــــــــذرا
 اــــنبها انسكاب عسالجها انسكب       عراجن كالمجرة مشرقـــــات

حيث تتشابك الملفوظات القرآنية مع ملفوظات الشاعر في تشكيل شعري لغوي يسحر الألباب ، 
خْلَةِ تُسَاقِطْ عَلَيْكِ رُطَباً جَنِيًّافي تناص يمتح من قوله تعالى : ﴿  ،  2﴾وهَزُِّي إِلَيْكِ بِجِذْعِ النَّ

بسرديتها العجيبة غير أنه لم يتوقف عند  مستلهما من قصة السيدة العذراء التي أسرت الشاعر
نص الآية ، بل راح يزينها بدلالات جديدة تتناسب والأجواء التي يحياها ، مما جعل المادة 
الجديدة المقتبسة تنفصل من سياقها لتقيم سياقات جديدة متعددة لا تحدها حدود لذلك فإن السياق 

 حواجز النصوص . يتداخل عبر الاقتباسات فتتحرك الإشارات متخطية
فالنصان يلتقيان في كونهما يجسدان حالة من حالات الضعف والوهن والحزن التي عانت منها 
السيدة مريم و الشعب الجزائري على سواء ، فحري بهما أن  يتعلقا بوسيلة نجاة تنقذهما 

 وتمنحهما الحرية والأمان وهي هز جذع النخلة تحقيقا لأسباب النصر والانتصار .
حساسه واس تحضار الشاعر لقصة السيدة مريم هو تجسيد لحالة الانكسار التي كان يمر بها وا 

 بالغربة والوحدة القصرية ، فكان حاله كحالها إذ فضلت الانعزال والابتعاد .
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وعبر انفتاح النص الشعري على الفيوضات القرآنية ، يحاول الشاعر اختيار نصوصه بدقة في 
حياتية ، ووفقا لاعتبارات وشبكة علاقات معقدة لكي يفضي إلى هذا إطار تجربته الشعرية وال

النص المصدر أو يجعله يتفجر بإمكانات جديدة في حواره مع نصه المبدع ، فهو يبني قصيدته 
 .1فوق قاعدة من النص المصدري بكل ما يحمله من تجارب وأبعاد نفسية وتاريخية وثقافية

للأسلوب القرآني وكله قناعة بتأثير الموسيقى القرآنية في  ومن التناص الشعري استعارة الشاعر
ثارة مشاعرهم والقدرة على مخاطبة العقول قبل الأرواح ، فضلا عن اللغة العربية  وجدان الناس وا 
الراقية لأن القرآن الكريم نزل بلسان عربي مبين فالمثير المعرفي في الخطاب العربي يتكون من 

واللذين يعدان مرتكزين أساسين لإعطاء السمة المميزة للحضارة العربية ، بنيتي الإسلام واللغة ، 
بحيث أن هذا المثير أدى إلى إيجاد عوامل أساسية أرست دعائم المعرفة عند العرب ، ويبدو 

وجية فكرية من أبرز تلك العوامل التي أقامت الصرح الفكر والفلسفي وذلك من يوليدإالإسلام ك
 .2ن قضايا عميقة أسهمت في بناء الحضارةخلال ما طرحته هذه م
 يقول مفدي زكرياء :

 اــــفزلزلت الأرض زلزاله هو الإثم زلزل زلزالها                        
 فأخرجت الأرض اثقالها   وحملها الناس أثقالهم                      
 ـــها ؟يسائلها ساخرا : مال   وقال ابن آدم في حمقه                    
 3فلا تسألوا الأرض عن رجة                  تحاكي الجحيم وأهوالها 

 لقد استوحى الشاعر قوله تعالى :
نْسَانُ مَا لَهَا )2أَثْقَالَهَا ) الْأَرْضُ ( وَأَخْرَجَتِ 1زِلْزاَلَهَا ) إذَا زُلْزِلَتِ الْأَرْضُ ﴿  ( يَوْمَئِذٍ 3( وَقَالَ الإِْ

ثُ أَخْبَارَهَ    .4( ﴾5( بِأَنَّ رَبَّكَ أَوْحَى لَهَا )4ا )تُحَدِِّ
آنذاك ، مستحضرا مشهد  يشفقد استمد الشاعر من مفردات القرآن الكريم ما وافق الراهن المع

الزلزال الذي ضرب مدينة الأصنام ، حيث استطاع الشاعر بشعرية محكمة أن يخرج من دائرة 

                                                
 339رمضان الصباغ : في نقد الشعر العربي المعاصر ، ص - 1
، بغداد  1محمد علي النصراوي : طيف المنطقة المقدسة ، حفريات ما بعد الحداثة ، دار الشؤون الثقافية العامة ، ط - 2

 35، ص 2006
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 5الى 1ية من سورة الزلزلة ، الآ - 4



  شعرية التناص            :  لأول الفصل ا

 

- 27 - 
 

حرف )الفاء( محل أداة الشرط )الواو( ، فلقد التنصيص لينتقل إلى دائرة الخطاب الشعري بإحلال 
كان زلزال مفدي إيذانا بحدوث تغيير وشيك لمجريات الأحداث ، والانتقال من حال إلى حال  
وكما كان وقع الزلزال عنيفا على سكان الأصنام فإن الزلزال في قصيدة الشاعر زكرياء سيكون 

 أشد عنفا على الاستعمار وأكثر تأثيرا .
القرآن الكريم سيد الملهمين للشاعر ، فبفضله تفتقت شاعريته ، وتدفقت مشاعره العنيفة لقد كان 

والغاضبة التي أبت الظلم والاستبداد ، لتزلزل الأرض تحت أقدام الظالمين ، وتكون من تباشير 
في اندلاع ثورة التحول والرفض ، بل حملت معها رياح الثورة النوفمبرية فلا شك أن " المكون الثقا

الديني يلعب دورا محفزا في إلهاب نار المقاومة الجهادية ضد المحتل ولذلك ليس غريبا أن تكون 
كلمات السر في ليلة الفاتح من نوفمبر أسماء لبعض رموز الفتح الإسلامي ، وأعلامه وليس 

في غريبا أن تتفق في ثقافة المعركة دوال المجاهد والشهيد ، والله أكبر عند اندلاع الرصاص 
 .1المعارك ، وزغردة الثكالى والأرامل لفقد رجالهن ، وفلذات أكبادهن"

لقرآني بتعدد دلالاته وكثافة معانيه وتنوع صوره وسيلة الذكاء لشعر مفدي زكرياء القد كان النص 
بل أفضى عليه شعرية سحرت القراء وأهلته لأن يتربع على كرسي أمير شعراء المغرب العربي 

ولأن الأدب بكل مكوناته الشعرية والنثرية لم يكن بمنأى عن أجواء  . في العصر الحديث
المقاومة وتجلياتها ، إذ تمكن من أن يجاري الواقع العربي ويصور هموم الأمة ، ومشاهد البطولة 
والشهادة ، فكان أداة إيقاظ وتحفيز وتنوير  ، عبر عن وجدان الناس وصور مسيرة نضالهم في 

، واستشرف المستقبل من جهة أخرى ، في الوقت الذي فضح فيها الوجه  سبيل الحرية من جهة
، مما  2البشع للاحتلال ، وسياساته التدميرية ، وانتقد مفاسد الواقع ، وانحرافات القادة عن الهدف

 جعل الشاعر مفدي يصرح مستغيثا طالبا النصر من رب السماء ، قائلا :
 نكالهاأفقد صبت الأرض     قلعـــــــــــي أأمانا ألا يا سماء 

 صبايا البلاد ، وأطفالهــــا         أرض ، رحماك لا تبلعي  ويا
 طريقك أكباد يرثى لهــــــــا          سيل قف واحتشم إن في  ويا

                                                
داب والعلوم الاجتماعية ، جامعة فرحات امحمد زغوان : المكون القيمي الراتب في ثقافة المقاومة الجزائرية ، مجلة الآ - 1

 53، ص 2005،  3عباس ، العدد
،  والإنسانيةة حمدان  عبد الرحيم : التناص في مختارات من شعر الانتفاضة المباركة ، مجلة جامعة الشارقة للعلوم الشرعي - 2
 82، ص 3ع
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 1كمن مات قد جئت غسالها         وكأنك والناس حيهــــــــــــــــــم
كن بتقنية مغايرة ، حورت الدلالات والمعاني لتنتج يوظف الشاعر قصة سيدنا نوح عليه السلام ل

لنا دلالة جديدة ، فقد قيل قديما : " إن أحسن التضمين ذلك الذي يصرف عن معناه إلى معنى 
، فإذا كان غضب السماء بماء منهمر حمل معه العذاب لقوم سيدنا نوح ، استجابة  2جديد "

ب فانتصر وحدث ما حدث من قصة الطوفان وما وتلبية لنداء نبي الله حين نادي ربه أني مغلو 
مَاءَكِ وَيَا سَمَاءُ أَقْلِعِي وَغِيضَ المَاءُ وَقُضِيَ الَأمْرُ  وَقِيلَ ياَ أَرْضُ ابْلَعِيصاحبها من أهوال ، ﴿ 

 .3﴾ وَاسْتَوَتْ عَلَى الجُودِيِّ وَقِيلَ بُعْداً لِِّلْقَوْمِ الظَّالِمِينَ 
عر يرجو السماء أن تكف عن نزول المطر ، ويطلب من الأرض أما في النص الشعري فإن الشا

أن لا تبلع الأطفال الصغار ، إن الشاعر يستشعر الغضب الإلهي لذلك فهو يرجو أن تحقق 
العدالة الإلهية التي وعد الله بها المظلومين من عباده أنه سينصرهم ولو بعد حين ، والشعب  

لأرض الذين توالت عليهم المصائب من كل حدب الجزائري نموذج لهؤلاء المضطهدين في ا
معية الله  –بعد أن نفد صبرهم  –وصوب وراحت تصب عليهم صبا ، وهم يرجون أن تتجسد 

الأرض فسادا وجاسوا خلال الديار ، فخلق النص يعتمد  فيوغلبته على الظالمين الذين عاثوا 
ه وآلامه وعلى مرجعياته وتحصيله على خبرات المنشئ المتكونة من تجاربه الحياتية وعلى ماضي

الثقافي والمعرفي المخزون في مجموعة الخلايا منطقة اللاوعي المفترضة ، على شكل كيانات 
طيفية ، والتي تقوم بتسليحها منطقة الوعي المفترضة ، والتي تمثل الحركة اللامرئية داخل القشرة 

 .4على شكل وجود ظاهرالخارجية للدماغ البشري لتقوم هذه ببلورتها وصياغتها 
هذه الأبيات للشاعر مفدي زكرياء توقفت طويلا عندها وحاولت أن أفهم ما  أوالحقيقة وأنا أقر 

قصده الشاعر منها ، فتبين لي أن القصيدة برمتها و إن كانت ترثى أهل الأصنام بسبب الخطب 
نوب والآثام التي جلبت العظيم الذي ألم بهم ، فإنها في نفس الوقت تؤنبهم لكثرة المعاصي والذ
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لهم لعنة الله وأحلت قومهم دار البوار سواء أكانت هذه الآثام من ارتكاب أهل المدينة أو من 
 هو الإثم زلزل زلزالهااقتراف الطغمة الاستعمارية : 

إذ لم يكن هناك استنكار ومحاولة تغيير فكان جزاؤهم أن جاء التغيير ربانيا ، فهذا الزلزال شيء 
ن كان الشاعر لم يشر إلى ذلك صراحة بل أوميعاتب الله إليه ، لأنه  أ عز وجل به العباد ، وا 

. بل هو  1عمد إلى " الاختصار والتكثيف اقتصارا منه على الدلالة الإيمائية والإشارات الرمزية "
يرجو من المتلقي الارتفاع إلى مستوى الإبداع ليتحقق التواصل ويسهل الربط بين القرائن 

شارات  ، فيتيسر التفسير والتأويل ، أو التحليل داخل شروط الدقة الموضوعية والإحاطة والإ
الممكنة من سبر أغوار النص والارتباط بمضامينه وهذا غير يسير يتوقف على اجتهاد المبدع أو 

 .2المتلقي ، وعلى رصيدهما الثقافي والفكري وذكائهما وامتلاكهما أدوات البسط والفهم
يظهر في الاختيار المدروس للنص الموظف  ، وفي تحديد القرائن والإشارات الدالة  وهو مجهود

أو الموحية به ، وفي طريقة التوظيف القادرة على خلق التواصل المنشود بين المبدع والمتلقي 
 .3عبر النص المبدع

ي آ حيث ينفتح النص الشعري عند زكرياء على جملة من الدلالات تكشف عن قدرته في توظيف
القرآن الكريم في جميع جوانبها توظيفا " أصبحت فيه لغة القران تداخل لغته الشعرية تعبيرا 

 4وتصويرا ، مما جعل هذا التوظيف طابعا يكاد يتميز به شعر مفدي زكرياء ويدل عليه
إن الموضوع الذي يطرحه الشاعر في غاية الأهمية مما جعله يستأنس بالتناصات القرآنية بما 

القضية المعالجة لتعزيز موقفه ، فها هو يستلهم من القصص لقرآني ما يخدم نصه  يناسب
الشعري وينسجم معه ويثريه بل ما يكسبه عمقا جماليا وفنيا ، لأن التصوير الفني هو " الأداة 
المفضلة في أسلوب القرآن الكريم ، فهو يعبر بالصورة المحسة المتخيلة عن المعنى الذهني 

سية ، وعن الحادث المحسوس والمشهد المنظور وعن النموذج الإنساني والطبيعة والحالة النف
البشرية ، ثم يرتقي بالصورة التي يرسمها فيمنحها الحياة الشاخصة ، أو الحركة المتجددة فإذا 

ذا الحالة النفسية ذا الطبيعة البشرية مجسمة  لوحة أو مشهد المعنى الذهني هيئة أو حركة وا  ، وا 
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، ففي 1فأما الحوادث والمشاهد والقصص والمناظر، فيردها شاخصة حاضرة فيها الحياة "مرئية ، 
 قصيدة 

 " وتعطلت لغة الكلام " يقول مفدي :
 رامـــــفمضى وهب إلى الحصاد ك  والزرع أخرج في الجزائر شطأه
 امـــفوق الجماجم ، والخميس له  والشعب شق إلى الخلود طريقه

 2قربانـــــــــها الأرواح ، والأجســــــام            ائــــــــــــــــــــهوأثارها حربا لأجل بق
ارِ رُحَمَاء بَيْنَهُمْ تَرَاهُمْ  فهو يتمثل قوله تعالى اء عَلَى الْكُفَّ ِ وَالَّذِينَ مَعَهُ أَشِدَّ سُولُ اللََّّ : ﴿  مُّحَمَّدٌ رَّ

دًا يَبْتَغُونَ فَضْلا مِّنَ اللََِّّ  عًا سُجَّ جُودِ ذَلِكَ مَثَلُهُمْ فِي رُكَّ  وَرِضْوَانًا سِيمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِم مِّنْ أَثَرِ السُّ
رَّاعَ  التَّوْرَاةِ وَمَثَلُهُمْ فِي الِإنجِيلِ كَزَرْعٍ أَخْرَجَ شَطْأَهُ فَآزَرَهُ فَاسْتَغْلَظَ فَاسْتَوَى عَلَى سُوقِهِ يُعْجِبُ  الزُّ

ارَ  الِحَاتِ مِنْهُم مَّغْفِرَةً وَأَجْرًا عَظِيمًا﴾لِيَغِيظَ بِهِمُ الْكُفَّ ُ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصَّ  .3وَعَدَ اللََّّ
فالتناص هنا منح النص الشعري دلالة فنية عظيمة ، باعتبار أن الشعب الجزائري بجميع شرائحه 

وهب لنصرة  وفئاته وعلى اختلاف أعماره وتفاوت في المراتب قد استجاب ولبى نداء الواجب
الجزائر يدا واحدة في وجه الكفرة الفجرة ، وسار النشأ على خطى الأجداد فكان السلف بمثابة 
المدرسة التي ربت وعلمت ووجهت وأرشدت ، ليحمل بعدهم الخلف راية النصر ويمضوا وكلهم 

نيل إحدى إصرار بعد أن تشبعوا بالروح الوطنية والأفكار الثورية ، وهم عازمون ألا عودة إلا ب
هكذا  –عليه الصلاة و السلام  –الحسنين النصر أو الشهادة ، وهذا شأن أصحاب سيدنا محمد 

سار أبناء الوطن الحبيب ملتحمين متآزرين كل يساهم من مكانه وحسب ما توفر له من إمكانات 
ام في روح الانهز من أبناء الجزائر ، وحاولوا بث  لاسترجاع حرية البلاد ، لكن تقاعس الجبان

وسط المجتمع بتقزيم المنجزات التي حققها الثوار والمجاهدون وتهويل ما أقدم عليه الاستعمار 
وما سيقوم به ، وهذا أمر ليس بالجديد على أمثال هؤلاء المنكرين والخائنين ، فكم حاولوا مرارا 

اد ، فهم كما قال وتكرارا أن يثبطوا العزائم ، لكن أمثال الشاعر مفدي زكرياء كانوا لهم بالمرص
 الشاعر :

 إن الجهاد شجاعة ونظـــــام  ليس الجهاد زعامة وثنيــــــــــــــــــة      
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 وزلت بهم في الثورة الأقدام   ضاق الخناق على دعاة هزيمة
 1وتهاوت الأنصـــــاب والأزلام   وتناثرت تلك الهياكل وانطــــوت

ق حقلا إشاريا من شأنه أن يدفع المتلقي إلى استدعاء إن الجملة وتهاوت الأنصاب والأزلام تخل
مِّنْ  إِنَّماَ الْخَمْرُ واَلْميَْسِرُ واَلَأنصَابُ واَلَأزْلامَُ رِجْسٌ يَا أَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُواْ الآية القرآنية الكريمة﴿ 

يْطَانِ فَاجْتنَِبوُهُ عَمَلِ  يْطَانُ لَعَلَّكُمْ تُفْلِحُونَ إِنَّمَا يُرِيدُ ا الشَّ ، واستحضار السياق الذي وردت  2﴾ لشَّ
ن كنا نشكك  –فيه ، وهو التحريم لكي يثبت مفدي زكرياء أن ما أقدم عليه هؤلاء الجزائريون  وا 

 عمل مشين ومحرم لأنه يصنف في دائرة الخيانة العظمى . –في جزائريتهم 
لتوظيفها في بنية نصه طبعا ونحن نتحدث عن استلهام معاني تم امتصاصها من النص المقدس 

الشعري حسب ما يقتضيه السياق فإن ذلك لا يعني بأي حال من الأحوال أن الشاعر أصبح 
لحقيقة صدقا على ا مسلوب الإرادة أو أنه ليس سوى آلة لتفريخ النصوص ، إن هذا أبعد صور

الإفادة من . وفضلا عن 3حالة الإبداع ، والسر يكمن في طاقة الكلمة ، وقدرتها على الانعتاق
الآيات القرآنية ، اتبع الشاعر نهجا قرآنيا آخر وهو الإفادة من القصة القرآنية ، مستثمرا 
خصائصها الجمالية والمعرفية في تناص إبداعي لإبراز بطولات الجزائريين وتمجيد الثورة 

 الجزائرية ، ومن القصص القرآني الذي أفاد منه مفدي زكرياء ما جاء في قوله : 
 سليمان منساة على وهمها خـــــــــــــرا   دلنا عن موت من ظن أنـــــهوما 

 حجانا فراحت تلقف النار ، لا السحرا  ورثنا عصا موسى فجدد صنعها
 وفي الأطلس الجبار كلمنا جهــــــــــــــــرا  وكلم الله موسى في الطور خفية
 ننطلق الصخرافألهمنا في الحرب إن   وانطلق عيسى الإنس بعد وفاتهم

 وكانت لإبراهيم بردا جهنـــــــــــــــــم           فعلمنا في الخطب أن نمضغ الجمـــــــــرا
 ومــــــــاريان بالتفاح نلقى بها البحـــــــــــــرا       وادم بالتفاح ضيع خلــــــــــــــــــــــده
 4هي في جزائـــــــــــــــرنا بـــــــــــدرافقمنا نضا       وحدثنا عن يوم بدر محمـــــــــد 
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يعتمد هذا المقتبس على أكثر من قصة قرآنية عمد الشاعر على استحضارها وتوظيفها في 
سياقات نصه الشعري لتعميق رؤية معاصرة يراها في النوع الذي يطرحه أو القضية التي 

 .1يعالجها
عيد إلى  الأذهان قوة وذكاء هذه المخلوقات مع الجن ، ت –عليه السلام  –فقصة سيدنا سليمان

التي عجزت أن تدرك حقيقة موت نبي الله ، الذي كان يظهر للعيان أنه متكأ على عصاه ، لولا 
أن سوسة الخشب تلك الحشرة الضعيفة راحت تنخر عصاه وتأكلها حتى تآكلت فسقط سيدنا 

فَلَمَّا قَضَيْنَا فها ، قال تعالى : ﴿ ميتا ، حين ذاك اعترفت الجن بضع –عليه السلام  –سليمان 
خَرَّ تَبَيَّنَتِ الْجِنُّ أَن لَّوْ كَانُوا  فَلَمَّا عَلَىٰ موَْتِهِ إِلاَّ دَابَّةُ الْأَرْضِ تَأْكُلُ مِنسَأَتَهمَا دَلَّهُمْ  عَلَيْهِ الْموَْتَ 

 .2﴾يَعْلَمُونَ الْغَيْبَ مَا لَبِثُوا فِي الْعَذَابِ الْمُهِينِ 
استثمر الشاعر بعض ألفاظ هذه الآية الكريمة ووظفها في سياق نصه الشعري ليخلق نصا ذا لقد 

النص  ، فكان التناص ذا أثر جمالي ، حيث أضفى التعبير القرآني على  3بنائية ودلالية قرآنية
المفدوي عنصرا من عناصر الشعرية وهو التخييل الذي يدفع المتلقي إلى استحضار الصورة 

 .الغائبة 
صراره  فالمستعمر شأنه شأن الجن ، ادعى القوة والدهاء لكنه تجاهل قوة الطرف الثاني وعناده وا 

خسائر كبيرة  دواستهان بقدراته ، فسقط  في فخ التعالي والتباهي والتغابي ، فكان جزاؤه أن تكب
 دد فقط .مادية وبشرية على ثلة تؤمن بأن النصر من عند الله ، وليس مرهونا بقوة عتاد ولا ع

وفي نفس السياق يستخدم الشاعر التعبير القرآني ، ليطرح فكرة الشاعر الذي نذر على نفسه أن 
كسب الأثر القرآني غنى دلاليا من خلال أيدافع على قضيته مستخدما الوسائل الحديثة ، حيث 

لسحرا ( الصورة التي رسمها الشاعر حين قال : ) ورثنا عصا موسى( ، )فراحت تلقف النار لا ا
. 4﴾هِيَ تَلْقَفُ ماَ يأَْفِكُونَ  ﴿ وَأَوْحَيْنَا إِلَى مُوسَى أَنْ أَلْقِ عَصَاكَ فَإِذَا –:، مشيرا إلى قوله تعالى 

فالتناص هنا جاء ليسوغ فكرة تحقيق فكرة تحقيق الأسباب حتى يتم النصر والمعونة الإلهية وذلك 
تكاء على الآية القرآنية بمثابة العامل التأثيري بإعداد العدة لإرهاب الأعداء وردعهم ، فكان الا
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والتحفيزي لما يحمله النص القرآني من قداسة ولما يمثله القرآن الكريم من ثراء وعطاء متجددين 
. فعصا سيدنا موسى 1للفكر والشعور ، فضلا عن تعلق ثقافة الشعراء المعاصرين به تأثرا وفهما

ن قهرت جبروت فرع –عليه السلام – ون وكشفت افتراء السحرة وبهتانهم ، فهي في جانب أخر وا 
 تمثل وسيلة الرحمة التي كانت سببا في هداية هؤلاء السحرة الذين كانوا مغلوبين على أمرهم .

وعصا الشاعر هي الثورة التحريرية المباركة ، هي السلاح الذي يجب أن يقابل به الاستعمار 
العصا التي تمثل القوة يناسب المقام ، خاصة وأنها بعد أن فشلت الوسائل الأخرى ، وورود 

ريد دفع الضيم الذي لحق به . وفي نفس القصيدة يتواصل مفدي زكرياء مع يأوكلت إلى شعب 
 آية قرآنيه أخرى حين يقول : وأنطق عيسى الإنس بعد وفاتهم

ىٰ بَنِي إِسْرَائِيلَ ورَسُولًا إِلَ يستدعي الشاعر من خلال السطر الشعري السابق قوله تعالى : ﴿  
كُمْ  أَنِّي أَخْلُقُ لَكُم مِّنَ الطِّينِ كَهَيْئَةِ الطَّيْرِ فَأَنفُخُ فِيهِ فَيَ  بِِّ كُونُ طَيْرًا أَنِّي قَدْ جِئْتُكُم بِآيَةٍ مِّن رَّ

خِرُونَ فِي بِإِذْنِ اللََِّّ  وَأُبْرِئُ الْأَكْمَهَ وَالْأَبْرَصَ وَأُحْيِي الْمَوْتَىٰ بِإِذْنِ اللََِّّ   ئُكُم بِمَا تَأْكُلُونَ وَمَا تَدَّ وَأُنَبِِّ
لِكَ لََيَةً لَّكُمْ إِن كُنتُم مُّؤْمِنِينَ   .2﴾بُيُوتِكُمْ  إِنَّ فِي ذَٰ

يمثل القوة الخافية التي يتحقق على يديها معجزة إحياء الموتى  –عليه السلام  –فسيدنا عيسى 
أن يحقق معجزة النصر لشعب آمن به وسلم  –ز وجل ع –بإذن  من الله ، فليس ببعيد على الله 

إليه أمره على أعتى قوة عرفها العصر الحديث ، وهذا يؤكد أن النصوص  القرآنية التي تناص 
من واقع مؤلم يعيشه  ايتوالد عنهمعها مفدي زكرياء تتماهى مع أجواء الثورة و أبعادها ، وما 

لشاعر ورؤيته الفكرية التي يريد الإفضاء بها ، إذ الشعب المقاوم إلى جانب ملاءمتها لمواقف ا
 .3يشكل التناص القرآني في الشعر المفدوي محورا أساسيا في نسيجها العام

مفدي زكرياء يدرك أن الاتكاء على القرآن الكريم في عملية أشبه ما تكون بعملية الصهر ، يتم 
المزدوجة يهب نصه أكثر من من خلالها صهر نصوص في بؤرة مركزية أو ما يعرف بالبؤرة 
نها أن تجعل المتلقي يستقبل أدلالة ويكسبه الكثير من المعارف هذه الدلالات والمعارف من ش

النص الجديد بكل أريحية لأن النصوص المنصهرة في هذه البؤرة تضيء النص الجديد ، وعندئذ 
                                                

بداععزة محمود جدوع : التناص مع القرآن الكريم في الشعر العربي المعاصر ، مجلة فكر  - 1 ،  2002، 13، القاهرة ، ع وا 
 134ص
 49رة آل عمران ، الآية سو  - 2
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على نصوص أخرى  تصبح تابعة له لأنها جزء منه ، وفي هذه الحالة لا تصبح مجرد إحالة
فحسب ، بل تصبح غاية في التعقيد بسبب تحويل النصوص المتموضعة في نسيج هذه البؤرة 

 . 1التي يصعب معها الإرجاع والإحالة
ويتابع مفدي زكرياء استثماره للنص القرآني في شعره ، مشبها القتالية والاستماتة التي أظهرها 

 هوادة لإعلاء كلمة الله ونصرة الوطن بأصحاب المجاهدون والإقبال على الموت دون خوف ولا
غزوة بدر ، فاستحقوا بذلك أن يمدهم الله بجنود من الملائكة مسومين تقف معه في جهادهم ضد 

 فالشاعر يعبر عن ذلك موظفا الخطاب القرآني إذ يقول : العدو .
 2جيش من النصر ، تحدوه ملائكة                مسومون ، بموج الموت يندفق

 يظهر من النص الشعري الحضور الجلي للنص القرآني، إذ يتناص مع قوله تعالى : 
كَةِ بَلَى إِن تَصْبِرُواْ وَتَتَّقُواْ وَيَأْتُوكُم مِّن فَوْرِهِمْ هَـذَا يُمْدِدْكُمْ رَبُّكُم بِخَمْسَةِ آلافٍ مِّنَ الْمَلآئِ ﴿ 

مِينَ   .3﴾مُسَوِِّ
كريم بقوتها في بلورة الفكرة التي أراد الشاعر أن يسوقها من الواضح كيف أسهمت لغة القرآن ال

وعبرت عن المعنى بدقة ، " ولعل مشكلة التعبير هي التي تحمل الشعراء على التفتيش عن 
عبارات جديدة غير مستهلكة تستطيع أن تنقل أكبر قدر ممكن من المعاناة والإحساس ، وهي 

مجهولة واستعارة لغة دينية  قديمة واقتحام أرضتدفعهم إلى خلق رموز جديدة ، وبعث أساطير 
ن لم تبلغ ش  .4وها "أوآيات قرآنية ، وتضمين معاني الوحي بلغة تحاكيه وصياغة تؤاخيه وا 

ويواصل الشاعر في نقل بسالة هؤلاء الأبطال وصمودهم أمام أعتى قوة عرفها العصر الحديث ، 
نسانية ، مدركا أن " للتناص القرآني ثراؤه مستفيدا من لغة القرآن العظيم في نقل تجربته الإ

واتساعه ، إذ يجد الشاعر فيه كلما قد يحتاجه من رموز تعبر عما يريد من قضايا من غير 
يحويه  ما حاجة إلى الشرح والتفصيل ، فهو مادة راسخة في الذاكرة الجمعية لعامة المسلمين بكل

                                                
،  2004،  1أحمد ناهم : التناص في شعر الرواد ، سلسلة رسائل جامعية ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط – 1

 31ص
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ة  المزمل ليؤكد مرة أخرى أن هؤلاء " ، حيث يتقاطع مفدي زكرياء مع سور 1من قصص وعبر 
الرجال الصناديد قد كبلوا المستعمر الغاشم الخسائر المتتالية ، فكانوا أشد ثقلا عليه من الجيوش 

 المنظمة ، يقول الشاعر :
 2وم منطقا ، وأحد ناباـــــــــــــــــوأق   ــــــأاشئة هناك أشد وطـــــــــــــبن

 .3﴾إنَّ نَاشِئَة اللَّيْل هِيَ أَشَدِّ وَطْئًا وَأَقْوَمُ قِيلاً له تعالى : ﴿ يتناص مفدي زكرياء مع قو 
َ اشْتَرَى مِنَ ومن التناص اللغوي مع القرآن الكريم امتصاص الشاعر للآية الكريمة : ﴿ إنَّ اللَِّّ

ِ فَيَقْتُلُونَ وَيُقْتَلُونَ وَعْداً عَلَيْهِ الْمُؤْمِنِينَ أَنفُسَهُمْ وَأَمْوَالَهُم بِأَنَّ لَهُمُ الجَنَّةَ يُقَاتِلُونَ فِي سَبِ  يلِ اللَِّّ
ِ فَاسْتَبْشِرُواْ بِبَيْعِكُمُ الَّذِي اً فِي التَّوْرَاةِ وَالِإنجِيلِ وَالْقُرْآنِ وَمَنْ أَوْفَى بِعَهْدِهِ مِنَ اللَِّّ بَايَعْتُم بِهِ  حَقِّ

 ، حيث يقول : 4﴾ وَذَلِكَ هُوَ الْفَوْزُ الْعَظِيمُ 
 5ه جبريل في سوق الفدا                  فشرى وباع ، بنقدها وتبرعانادى ب

لقد أحسن مفدي زكرياء استثمار النص الغائب ) الخطاب القرآني ( ليضفي على النص الحاضر 
، فهؤلاء المجاهدين أبرموا عقدا مع رب السموات مضمونه أن  6) النص الشعري ( قوة خفية
 فيكون جزاؤهم جنات تجري من تحتها الأنهار .يقدموا أرواحهم في سبيل الله 

إن توظيف القرآن الكريم في الشعر المفدوي باعتباره مصدرا من المصادر التراثية الدنية منحه " 
عراقة وأصالة ويمثل نوعا من امتداد الماضي في الحاضر وتغلغل الحاضر بجذوره في تربة 

وعا من الشمول والكلية إذ يجعلها تتخطى الماضي الخصبة ، كما أنه يمنح الرؤية الشعرية ن
، ولقد تعامل معه الشاعر  7حدود الزمان والمكان ، ويتعانق في إطارها الماضي مع الحاضر "

بحنكة تظهر عمق ثقافة مفدي زكرياء وتجربته الواسعة ، فكان يتعامل معه من منطق التناص 
ة جديدة تصدر باسمه وباسم معه حين يستطيع من خلاله إذابة مضامين الموروث في بوتق

                                                
،  1، ط حصة البادي : التناص في الشعر الحديث البرغوثي نموذجا ، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع ، عمان الاردن – 1
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عصره ، ومن هنا تظل الصورة التراثية ذات قيمة رائعة من خلال مرورها في ذاكرة الشاعر ، بل 
 .1تظل ملكا له وحقا مباحا –آنذاك  –من خلال استقرارها لديه في لا وعيه جزءا لا شعوريا وهي 

 التناص مع الحديث النبوي :
اعية من القرآن الكريم فقد اعتمدوا على السنة النبوية الشريفة كما استوحى الشعراء مادتهم الإبد

في نضم قصائدهم ، على أساس أن الحديث النبوي هو المصدر الثاني من مصادر التشريع 
الإسلامي فهو بذلك يتمتع بقدسية تأهله لأن يكون هدفا للشعراء يستحضرونه في أشعارهم 

 ير على المتلقي .ويتفاعلون مع نصوصه ليضفوا هالة من التأث
ومفدي زكرياء واحد من هؤلاء الذين استطاعوا أن يستغلوا متن هذا المصدر ويوظفوه فيما يخدم 
نصه الشعري وقضيتهم ، وليس غريبا أن يمتح مفدي زكرياء من الحديث النبوي الشريف وهو 

فاكتسب ثقافة ن الكريم والحديث النبوي الشريف منذ صغره ، آالذي نشأ في الكتاتيب وقرأ القر 
دينية عميقة ، مما جعله يستأنس بالحديث النبوي الشريف ويقتبس منه لا سيما في توجيهاته 
وتحذيراته لأنه مورد خصب ، و " معطياته لها من القدرة على الإيحاء بمشاعر وأحاسيس لا تنفذ 

ا الشاعر ، ، وعلى التأثير في نفوس الجماهير وعواطفهم ، ما ليس لأي  معطيات أخرى يستغله
حيث تعيش هذه المعطيات التراثية في أعماق الناس ، تحف بها هالة من القداسة والإكبار ، 

، إلا أن استحضار الحديث  2لأنها تمثل الجذور الأساسية لتكوينهم الفكري والوجداني والنفسي "
ي ، وقد النبوي الشريف في شعر مفدي زكرياء يعتبر قليلا إذا ما قورن بالاستحضار القرآن

استعان به الشاعر لأنه " وجد فيه ما يجيب على تساؤله إزاء موقف معين لا يفيه الحاضر 
 ، حيث يقول في قصيدة " فلسطين على الصليب " : 3بالجواب المناسب "

 4الذئب والغنم القاصية   محمد أبقي لنا عبرة من 
مَا مِنْ ثَلَاثَةٍ فِي "  الشريفمن يتأمل النص الشعري يدرك التوافق مع مضمون الحديث النبوي 

يْطَانُ، فَعَلَيْكَ بِالْجَمَاعَ  لَاةُ إِلاَّ قَدِ اسْتَحْوَذَ عَلَيْهِمُ الشَّ ةِ فَإِنَّمَا يَأْكُلُ قَرْيَةٍ وَلَا بَدْوٍ لَا تُقَامُ فِيهِمُ الصَّ
 ."الذِّئْبُ الْقَاصِيَةَ 

                                                
 84، ص 1998نماط وتجارب ، دار قباء ، القاهرة ، أعبد الله التطاوي : المعارضات الشعرية :  – 1
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الاستعمار الفرنسي ، وظف الشاعر وفي معرض حديثه عن عظمة الثورة الجزائرية وعن مصير 

ذا استعنت "  الحديث : احفظ الله يحفظك ، احفظ الله تجده اتجاهك ، إذا سألت فاسأل الله ، وا 
فاستعن بالله واعلم أن الأمة لو اجتمعت على أن ينفعوك بشيء لم ينفعوك إلا بشيء قد كتبه 

ن اجتمعوا على أن يضروك بشيء لم يضروك إ لا بشيء قد كتبه الله تعالى الله تعالى لك وا 
 إليه الشاعر ليستفيد من معانيه ودلالاته . لجأ، وقد  1" رفعت الأقلام وجفت الصحف

فمفدي زكرياء يدعو الشعوب العربية للاصطفاف والاتحاد لأن ذلك مصدر قوتهم ونصرتهم 
ث روح فالأعداء المتربصون من أهل الشرك والمصالح الشخصية يتحينون الفرص ويحاولون ب

الانفراد والتفرق والعزلة بين الأوساط العربية حتى تكون غنيمة سهلة ، والاستعمار الغربي يريد 
 الاستيلاء على بلاد المسلمين بتطبيقه لمبدأ فرق تسد .

فعلينا أن نعتبر من الماضي و لا نكرر أخطاء أسلافنا وما لحقهم من الخسارة بسبب تفرقهم 
جتمعين لا منعزلين لصالح تعصبات حزبية أو أمزجة قيادية فذاك ولنتفق و لا نختلف ولنعش م

يضر أكثر مما ينفع ، فالاتحاد هو صمام الأمان من أي مخططات دنيئة داخلية كانت أو 
 خارجية .

لقد استطاع الشاعر أن يستوعب مضمون نص الحديث النبوي الشريف ويستثمره ليجسد فكرة 
 تشرذم ودرء التنازع والفشل في الأمة .الاتحاد والاعتصام ونبذ الفرقة وال

 يقول الشاعر : 
 وجرى القصاص فما يتاح ملام   نطق الرصاص فما يباح كلام 
 امــــــوجرى القضاء وتمت الأحك   وقضى الزمان فلا مرد لحكمه
 2لامـــــــــــــــيوم النشور وجفت الأق   وسعت فرنسا للقيامة وانطوى 
ن جا ء محورا ، فالحديث تضمن وصايا عظيمة وقواعد كلية في الدين فلا فالتناص هنا واضح وا 

زيادة فيما كتب ولا محو لما كتب ، فما قدره الله وسبق في علمه أنه يكون وما  سبق في علمه 
أنه لا يكون لا يكون ، ويحاول الشاعر الاستعانة بهذه الدلالة لتوافق رؤاه موكدا أن ما سطره 

جعة فيه ، ولم تبق إلا وسيلة واحدة للتعامل مع المستعمر وهي لغة الأبطال المجاهدون لا ر 
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السلاح ، وبذلك تكون فرنسا قد جنت على نفسها لأنها لم تحسن تقدير شجاعة وبسالة هؤلاء 
 الرجال ، وفي قصيدة " ذروا الأحلام واطرحوا الأماني " يقول الشاعر مفدي زكرياء :  

 1عا من جحوركم مراراخدا   نا قد لدغنا إومن يلدغ ف   
لا يلدغ مؤمن من جحر واحد  : "-صلى الله عليه وسلم  –حيث يستحضر حديث رسول الله 

 .2"مرتين
و في هذا التوظيف دعوة للتفطن والتيقظ والحذر وتجنب الوقوع في نفس الخطأ ، فالاستعمار 

يل ، لكن من الفرنسي لا يتوانى في تنفيذ خططه خلف ستار من الخداع والمراوغة والتضل
المؤسف حقا أن يقر مفدي بسذاجة الجزائريين ) شعبا أو ساسة ( الذين سرعان ما  ينخدعون 

 لوعود الفرنسيين الزائفة وألاعيبهم فيلدغون مرة بعد مرة.
 التناص مع الشخصيات التاريخية :

 لقد استدعى الشاعر مفدي زكرياء واستحضر في ديوانه الشعري شخصيات تاريخية وأحداث
تاريخية ليترجم بواسطتها مواقف شعورية تخالجه وتنتابه ، وتساعده على تفسير ما يحدث حوله 
في الواقع المعيش ، مما جعله يجردها من تاريخيتها ليضفي عليها من ذاته وواقعه وطبيعة 

عنوية الحالة النفسية التي دفعته إلى الاستعانة بهذا الجزء من التاريخ على وفق قناعته والقيمة الم
 .3والدلالة الايحائية التي يريد إيصالها للمتلقي

 ففي قصيدة " وقال الله " يقول مفدي :
 4ذن ، واستمال له الرقاباأف                وفجر بئر مسعود بلال 

إن الشاعر في البيت استدعى شخصية سيدنا بلال مؤذن رسول الله صلى الله عليه وسلم ، لأنه 
ضوعي للشعب الجزائري ، باعتباره شخصية تمثل قوة الصبر والتحمل وجد فيه المعادل المو 

نه على حق وكذلك الشعب أوالثبات على الموقف رغم ما لاقاه من أنواع العذاب لإدراكه 
الجزائري مطالب بالتجلد والتصبر حتى يظهر الله الحق ، لكن مفدي زكرياء لكثرة مبالغاته ، يقع 
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  بها ، فقد تعسف إلى حد ما حين قرن اسم سيدنا بلال بالنفطن يتجنأفي مطبات كان أولى له 
 .) البترول (

 وفي مناسبة أخرى يقول :
 1ناداه عقبة للفداء وحيدر   والشعب أسرع للشهادة عندما 

فالشاعر في هذا البيت يسترفد شخصية سيدنا عقبة لكونه شخصية تاريخية عظيمة وفاعلة في 
داث هامة ومواقف معهودة  ، فهو " ليس مجرد ظاهرة كونية التاريخ الإسلامي ترتبط بها أح

، مما  2ن لها إلى جانب ذلك دلالتها الشمولية الباقية "إعابرة تنتهي بانتهاء وجودها الواقعي ، ف
ضروريا يثري المضمون الشعري ، ويكثف الكثير من المعاني التي ربما  أمرايجعل استدعاءها 

 . 3يصعب الحديث عنها مباشرة
سيدنا عقبة هو فاتح بلاد المغرب ومؤسس مدينة القيروان وهو رمز للفارس المخلص ورمز ف

للفتوحات والانتصارات  ، ولم يكتف الشاعر باستدعاء هذه الشخصية فراح يستحضر شخصية 
قداما ، أنا و أأعظم منها ش  –وهو لقب سيدنا علي  نه حيدرة الكرارإشد منها بسالة وشجاعة وا 

هذا المجاهد الصنديد والمقاتل العنيد الذي إن ذكر اسمه ارتعدت الفرائص ،  . -رضي الله عنه 
الأسنان ، وزلزل الرعب قلوب أعداء الإسلام ، فهو شخصية ثرية وغنية عن التعريف  واصطكت

ومحبوبة لدى المسلمين عامة والجزائريين خاصة مما يمنحهم سلطة كي يدلوا بإحكام عما يمكن 
ومفدي زكرياء يدرك  .4روا به وفكروا فيه في خلال عملية القراءة لقول الشاعرن يكونوا  قد شعأ

هذه الحقيقة لذلك سارع في استغلال هذين العلمين الجهاديين لإقناع الشعب الجزائري قبل الرأي 
العام بعظمة هذه الثورة وقداسيتها ، ويبث فيهم روح الجهاد والذود عن الحمى وحثهم على الصبر 

ة وتشجيعهم على السير على خطى من سبقهم من السلف الصالح الذين قدموا الغالي والمصابر 
 والنفيس للدفاع عن الأوطان والأديان .
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وفي قصيدة فلسطين على الصليب يستدعي الشاعر شخصية خالد بن الوليد وشخصية سعد ابن 
انتصارات متتالية ، نجازات و إمين والناجحين بفضل ما قدماه من الوقاص كرمزين للقائدين العظي

بعد انتهاء  –" فدلالة البطولة في قائد معين ، أو دلالة النصر في كسب معركة معينة ، تظل 
ن تتكرر ، من خلال مواقف باقية ، وصالحة لأ –الوجود الواقعي لذلك القائد أو تلك المعركة 

 .1جديدةجديدة وأحداث جديدة ، وهي في نفس الوقت قابلة لتحمل تأويلات وتفسيرات 
 يقول الشاعر :

 2بطاليهأوسعد بن وقاص    وجندت من خالد بن الوليد
م التي تقع لأافالشاعر يسخر فنه لبث مشاعره الصادقة اتجاه قضية مصيرية ، بل هي القضية 

نها مأساة الوطن الفلسطيني الجريح الذي يئن ويتألم منذ إعلى عاتق الجميع كل في مركزه ، 
 ب جرائم المحتل الصهيوني التي لا تخفى على الجميع .نصف قرن أو يزيد بسب

ن يمرر رسالة عتاب أفمفدي زكرياء حين استحضر الشخصيتين المذكورتين سالفا ، كان يريد 
رض فلسطين بسبب تخاذلهم أللمسلمين قاطبة والعرب خاصة ويحملهم سبب ما يجري في 
والنهوض لأداء واجبهم وتحمل  وتقاعسهم عن نصرة الحق من جهة ، ويبث فيهم روح الجهاد

 مسؤولياتهم من جهة ثانية .
ن تلد من يعيد إليها عزها أمة أنجبت أمثال هؤلاء الأبطال لن تعقم أن أوالشاعر يحذوه الأمل في 

 ومجدها .
وتتواصل تناصات الشاعر التاريخية فيستدعي مفدي زكرياء شخصية المعتصم بالله الذي 

ن ينصرها ويدفع عنها الأذى ، أستغاثت به ، فقرر دونما تردد استجاب لصرخة المرأة التي ا
 مأبو تمافكانت معركة عمورية الشهيرة التي احتفى بها الناس عامة والشعراء خاصة وعلى رأسهم 

ن أعراض أالتي حفظت ماء وجه المسلمين وبينت لأعداء الدين  –الذي خلد هذه المعركة 
 : فيها ول الشاعر مفدي زكرياءيق بقصيدة رائعة . –المسلمين غالية 

 ظلموني
 لحرمااواستباحوا 
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 صحت : وامعتصما
 لطموني

 لم يراعوا الكرما
 غللوني

 حملوني المغرما
 اتخذوني مغنما

 عدمونيأ
 تماأموا ماقأو 

 كبلوني
 رض الحمىأدنسوا 

 غسلوها بالدما
 طهروها 

 ولتباركها السما
 ماه ، لبيك ، وكبرأ قال : يا
 وتدفع

 البداراصارخا يدعو 
 واستفز الشعب للحرب فشمر

 وتطوع
 يلهب الطاغين نارا

 ودعا الدهر فلباه نوفمبر
 وتدلع

 1يبعث الليل نهارا
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ن إفإذا كان المعتصم لبى نداء امرأة واحدة استنصرته بدافع النخوة والشهامة والعزة والكرامة ف
الشعب الجزائري هب لنصرة النساء وحرائر الجزائر وتحريرهن من براثن الاحتلال الفرنسي لما 

 شهد لها الأعداء قبل الأصدقاء . ةاستصرخنه ، بثور 
ومن الشخصيات التاريخية التي استحضرها مفدي زكرياء نقف عند شخصية صلاح الدين 

جزائري الثائر والرافض للاحتلال بأي شكل الأيوبي حيث أراد بها مد جسر التواصل مع الشعب ال
من الأشكال ، فهو حين استدعى هذه الشخصية ، قد أحيا في أذهان الوعي الجماعي الجزائري 

 رمزا لطالما اقترن اسمه بالقدس .
 : 1يقول مفدي زكرياء

 وداــــــــــــرض والسماء جنواملئي الأ           مطري حديدا ونارا أيافرنسا 
 وداـــــــــــــــــــــل، فتغدو لها الضعاف وقــــــــــــــــــــــــــــــــــــعرض البلاد شعالي واضرميها

 داـــــــــــــــالشرق والهلال وعي واملئي  واستشيطي على العروبة غيظا
 وداـــين ، فاستصرخي الصليب الحق  سوف لا يعدم الهلال صلاح الد
بصفحة تاريخ الأمة الإسلامية المشرق ، متباهيا بهذه الشخصية فالشاعر مفدي زكرياء يفتخر 

جيل أعاد  جلكونها نتاالتي كانت من صناعة والتي وقفت حاجزا منيعا أمام هجمات الصليبيين 
إلى الإسلام عقيدة ، وشريعة ، ومنهجا ، وسلوكا بعد مرحلة من مراحل الضعف والفساد 

 . 2والانحراف في ميادين الأمة
تخاره هذا يحمل بين جنباته تحفيزا واستنهاضا لاستنساخ صلاح الدين جديد يتصدى ولعل اف

للصليبيين الذين عادوا بثوب جديد فالذي يتأمل حاضر اليوم يرى الحروب الصليبية لا تزال 
ضاربة موقدة ، فالغرب اليوم هو الغرب بالأمس على فارق تختلف أدواته وتتفق نتائجه ، إذ 

مة صريحة سافرة يتقدم جنودها بالسلاح والنار والجيش غازيين ناهبين أما كانت الحرب القدي
الحرب التي نشهدها اليوم فهي حرب الدهاء والاحتيال ، حرب الوقيعة والانتهاز ، تنصب الشباك 
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 . 1فجعأ و ىدهأعلى قدرة ماكرة خادعة ، فتؤتي من النتائج مثلما أتت سابقتها من قبل ، وهذا 
 :التناص الأدبي 

وجد الشاعر المعاصر الملاذ والملجأ في تراثه العريق فهرع إليه مستفيدا من طاقاته الإيحائية 
وا عادة قراءته بما يتماشى مع طموحاته وقيمه ، فموقف الشاعر المعاصر من التراث قد حدد 
ر القيم الجمالية للتجربة الشعرية المعاصرة ، حيث أصبح التراث الإنساني لدى الشاعر المعاص

ن تجربة الشاعر هي محاولة جاهدة لاستيعاب الوجدان أجانبا من تكوينه الشعري ، ذلك 
 .2الإنساني عامة من خلال إطار حضارة العصر تحديد موقف الشاعر منه كانسان معاصر

نما هي إحياء أوالحقيقة  ن العودة إلى القيم الفنية الشعرية الموروثة ليست انكفاء أو رجعة ، وا 
يجابية ، وهي تطوير لفن الشعر ، كما أنها إعن الماضي الشعري من معطيات فنية  ثرأ الكل م

حساسه بالاستمرار والتواصل الفني ، فالشاعر حينما يتوجه إلى  إضاءة وتعميق لرؤية الشاعر وا 
نه لا يعمد إلى الإفادة الجامدة التي تدخل في باب التكرار والتقليد إمعطيات الموروث الأدبي ، ف

ن ما يهدف إلى إعادة صوغ تلك المعطيات بما يثري عمله الجديد ، ويجعله صالحا للتعبير ، وا 
 . 3عن قضاياه المعاصرة

والشاعر مفدي زكرياء كغيره من الشعراء وجد بغيته في التراث الأدبي فراح يعيد إنتاجه عن دراية 
تج عن هذا التواصل ووعي تامين يشيان بتحقق الفهم والاستيعاب لعناصر هذا التراث ، خطى ن

نشأ علاقة حلولية متبادلة بين زمنيين الماضي والحاضر لا أبين الشاعر والتراث تفاعل خلاق 
يحضر فيهما الماضي باعتباره مصدرا من مصادر الاحتذاء والتقليد والتكرار بل باعتباره مصدرا 

رؤيا جديدة  للابتكار والتجديد والدهشة ، حيث تعاد صياغة النص الشعري الموروث وفق
معاصرة ، وتفتح له أفاقا واسعة من التأويل والكشف ، ليجد المتلقي نفسه أمام نص قديم جديد ، 

نسانية في الوقت نفسه  . 4يكتنز بأبعاد دلالية شمولية وا 
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بتجربة الشاعر الشعورية فقد حظي بالنصيب الأوفر  المصادر لصقأن المصدر الأدبي من ولأ
يث وجد الشاعر في الذاكرة من جما يثري الملكة ويغذيها ولا يبرئ في نسيج نصه الشعري ، ح

 .1شعار غيرهأالشاعر خاطره مما ينساب على قلمه دون وعي منه لكثرة ما يحفظ من 
ن الشاعر مفدي زكرياء قد أولى الموروث الأدبي قديمه أ فالقارئ لديوان اللهب المقدس يدرك

ذلك كون المحيط الذي نشا فيه الشاعر كان ملما بهذا وحديثه اهتماما منقطع النظير ولعل مرد 
المصدر التراثي ، زد على ذلك الميولات الشخصية للشاعر إذ أبدى في سن مبكرة استعدادا 

 لاستيعاب الثقافة الأدبية فتسرب الموروث الثقافي للأدب العربي إلى الشاعر من
ة ، ليتجلى فيما بعد في إنشائه الفردي حيث لا يدري عن طريق اللغة العربية إلى أرضيته الثقافي

في نصه الذي ينشئه هذا النص الذي هو في نهاية المطاف حصيلة تراكم النصوص المستوعبة 
 .2في نفسه

ن يثبت وجوده ، ويحقق أصالته ، إلا إذا وقف على أعره لن يستطيع ن شأمفدي زكرياء يدرك 
ن انبتات الشعر عن تراثه إنما هو حكم رض صلبة من صلته بتراثه وارتباطه بماضيه وأيقن إأ

 .3على ذلك الشعر بالذبول ثم الموت
الشاعر على ميراث أمته الشعري يحفظ الكثير من أفكاره ومعانيه وصوره  أيمانا منه بذلك اتكا  و 

ولغته ، ليخلق منه نظما جديدا يتماشى وروح عصره ، فمفدي زكرياء بعد امتلائه بالنصوص ، 
حفظه ، يكون مطالبا بالنسيان ، أي نسيان النصوص التي تم اختزانها ، ومن  وانطباع ملكته بما

، وبدون وعي من الشاعر تتفاعل  4هنا تظهر قيمة النسيان في الشعرية العربية القديمة والجديدة
ن حفظها ونسيها أو تناساها مع بعضها في لا وعيه ، حتى إذا ما أ النصوص الذي سبق و

 ديد وخرج إلى الوجود يكون قد طمست فيه معالم النصوصالنص الج ى تخمر واستو 
، وهذا ما لمسناه في شعر مفدي زكرياء ، فهو ابن الواقع الجديد والحياة الحاضرة ، 5لمهضومةا

والمعبر عما في هذه الحياة من مشكلات وقضايا ، وهو ابن للماضي أيضا ، وبخاصة الماضي 
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عر ومخيلته وثقافته بشكل عام ، فالموروث الأدبي الشعري ، الذي لا يمكن فصله عن ذات الشا
، لقد تعامل الشاعر  1يظل يرافق الشاعر الحديث ويضيف إليه عددا من الروافد والقيم الفنية 

 :  2مفدي زكرياء مع المرجعية التراثية الأدبية موظفا إياها في نصه الشعري كقوله مفاخرا
 ذا حكمناإونحن العادلون ، 

 
 ، عنا والكتابا سلوا التاريخ 

 
 ذا نطقناإونحن الصادقون ، 

 
 لفنا الصدق ، طبعا لا اكتساباأ 

 
 ناإراف ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــشجدادنا الأأوعن 

 
 باـــــــــــاورثنا النبل ، والشرف ، واللب 

 
 امواـــــــــــــــــــــــــــــــذا استقإكرام للضيوف ،

 
 اباـــــــــــــــــوههم الرح..بسطنا في وج 

 
 : 3الشاعر عمرو بن كلثوم في قوله معلقة لقد تقاطع مفدي زكرياء مع

 ناــــــــــــــــــــــــــــــــــطعأذا إونحن الحاكمون 
 

 ناـــــــــــــــــــــــذا عصيإزمون اونحن الع 
 

 انــــــــــــــــــــــــــــــونحن التاركون لما سخط
 

 ناـــــــــــــــــــــــــخذون بما رضيونحن الَ 
 

 :4وفي قوله في نفس المعلقة
 وقد علم القبائل من معد

 حلـــــــــــــل كـــــــــــــــــــــــــنا العاصمون بكأب
 بطحها بنيناأإذا قبب ب 

 اـدينــــــــــتـــــاذلون لمجـــــــــــــــــــــنا البأو 
 تليناــــــــــــــــــذا ابإلكون ـــــــــــــنا المهأو   درناـــــــــــــــــــذا قإمون ــــــــــــــــــــعنا المطأب
   

                                                
-http//www.iraqnlaمقروء وفضاءات التسمية دبي المي : البعد والتقارب في النص الأكريم حسن اللا - 1

iq.com/fp/journal64/f3.htm 
 37مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
 83، ص 1991،  1ديوان عمرو بن كلثوم : جمع وتحقيق وشرح اميل بديع يعقوب ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، ط - 3
 86، ص نفسهالمرجع  - 4
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 :1و قوله أيضا
 اـــــدينــــــــــــــــابر ساجـــــــــــــــتخر له الجب        داـــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا بلغ الفطام لنا وليإ
 : 2يقول مفدي زكرياءو 

 اــــعــــــــــــــــــــتخر الجبابر ساجدين ورك         اــــــن ذكر اسمهإ صغاو وقل الجزائر 
ن مفدي زكرياء قد مر بنفس الحالة الوجدانية والنفسية التي مر بها عمرو بن كلثوم أالملاحظ 

، فعمرو بن كلثوم ثار  والإذلاللة ن لم نقل المذإفكلاهما شعر بالظلم والاحتقار والامتهان 
مه الجزائر من الاحتلال لأ للثأرما الشاعر مفدي زكرياء فقد هب أوغضب من عمر بن هند ، 

 الفرنسي .
إن هذا النص المنتج تحت تأثير التناص ، اقتضى تقاربا في الدلالات واختلافا في التراكيب 

د تجسيد لغوي وانفتاح خارج اللغة على ن واحآن يخلق نصا هو في أنه أ، كان من ش والألفاظ
نه علاقة جدلية بين الحضور والغياب ، ومستويات الحضور تتمثل أ كينونة في الغياب  ، أي

 .3بالنسبة له في تجسيد اللغوي ، وهي عناصر غير عصية على التحليل 
ربته ومن الشخصيات الأدبية التي استدعاها مفدي زكرياء في شعره لحمل بعد من أبعاد تج

يحاء في يده يعبر من خلالها، أو ) يعبر بها ( عن رؤياه  المعاصرة ، تصبح وسيلة تعبير وا 
 :5، يقول مفدي زكريا ، شخصية طرفة بن العبد 4المعاصرة 

 اـــــــــــــــــهذي خواطر الشاعر ، غنى به
 

 سمعاأ...و فقال في) الثورة الكبرى ( 

 قـــــــــــــــــــــــــــــــوتشوقات من حبيس موث
 

 اـــــــــــــما انفك صبا بالكنانة ، ومولع 
 

 اــــــــــــيوما ، ولا ندب الحمى والمربع  اــــــــــــــخلصت قصائده ، فما عرف البك

                                                
 91ص، ديوان عمرو بن كلثوم  - 1
 51مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
،  1992،  1دبي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، طخر ، الجوهر الحواري للخطاب الأفاضل ثامر : الصوت الآ - 3

 222ص
 15علي عشري زايد : استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، ص - 4
 65مقدس ، صمفدي زكرياء : اللهب ال 5
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 اــــــــــــوطان ... كان لسانهن تدعه الأ إ
 

 اــــــــجاب وأسرعأأو تدعه الجلى ..  
 

  : 1ويقول طرفة بن العبد
 دع للجلي أكن من حماتهاأ نا  و 
 

 ن يأتك الأعداء بالجهد أجهدا  و  
 

فشخصية طرفة بن العبد شخصية متعددة الدلالات تعاني من حالة اغتراب ، حيث يجد الشاعر 
في هذه الشخصية ما يتشابه مع تجربته المريرة ، فتوحدا ليشكلا معا موقفا نفسيا متفردا مفدي 

مه وأماله ، فطرفة بن العبد يقر بأنه لن يتوانى في الدفاع عن ابن عمه فكلا منهما يعبر عن آلا
قل شجاعة ألك ، وكذلك مفدي زكرياء لن يكون جل ذأمالك ما أوتي من قوة ولن يدخر جهدا من 

 . جل الجزائرأله من طرفة بل سيقدم النفس والنفيس من اسبو 
ما مثل الكائن البشري ، فهو لا يأتي ن العمل الأدبي يدخل في شجرة نسب عريقة وممتدة تماولأ

 ىتؤول إلنه نتاج أدبي لغوي لكل ما سبقه من موروث أدبي ، وهو بذرة خصبة إمن فراغ ، 
ثناء خوض تجربته أن يكتفي بدعائم شخصية أ، لذلك يصعب على المبدع  2نصوص تنتج عنه 

فس التجربة أو يعتمد ن يشترك مع الآخرين في نأالشعرية ، فطبيعته الاجتماعية تملي عليه 
عليهم بشكل من الأشكال في إطار ما يعرف بالتفاعل الإنساني ، فهو حين يضمن شعره كلاما 

نه يدل بذلك على التفاعل الأكيد بين أجزاء التاريخ الروحي والفكري إللآخرين بنصه ، ف
ويفضل  فينفث مفدي زكرياء آلامه وشجونه ، لإحساسه بالغربة بين ذويه وأهله، 3للإنسان

الهروب إلى البراري حيث الوحوش والكواسر ، مستأنسا بحيوانات الصحراء لعلها تقاسمه الهموم 
و العباسية  الأمويةحيمر السعدي وهو شاعر من مخضرمي الدولتين فيستحضر قول الشاعر الأ

يمان كان لصا فاتكا ماردا من أهل بادية الشام أتى العراق وقطع الطريق فطلبه أمير البصرة سل
 بن علي بن عبد الله بن عباس ففر فأهدر دمه .

                                                
 27، ص 2002، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ،  3ديوان طرفة بن العبد : تحقيق مهدي محمد ناصر الدين ، ط  1

 111، ص 1992،  2دبي الثقافي ، جدة ، طسئلة مقالات في النقد والنظرية ، النادي الأعبد الله الغذامي : ثقافة الأ - 2
 311العربي المعاصر ، دار الثقافة ، بيروت ، د.تـ ص سماعيل : الشعرإعز الدين  - 3
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 : 1ومن شعره
 ى ذعو إبالذئب  الذئب فاستأنستعوي 

 
 وصوت إنسان فكدت أطير 

 

 :  2ويقول مفدي زكرياء
 اابـــــــــلف الذئأاف الناس ، مذ ـــــيع       ىــــــــــــــــــقرير العين في الفلوات ، أضح

ذئب على ما يكتنفها من المخاطر ، ويرغب في العيش منفردا بنفسه ، فكلاهما يفضل الصحبة ال
ن الإنسان مخلوق اجتماعي ، ومدني بطبعه فهو لا يستغني عن أبعيدا عن البشر ، متجاهلين 

 ذاهمأالمؤانسة والمعاشرة التي هي أساس المجتمعات البشرية ، فمخالطة الناس والصبر على 
 خير من الابتعاد عنهم .

ن الذئب لا وفاء له فهو إذا أالشاعران اللذان أصيبا بخيبة أمل سببت لهما هذه المعاناة ، وليعلم
 جاع عوى .

يضمن شعره كلاما للآخرين بنصه ، وكله  زكرياءولأنه يدرك أهمية الشعر العربي  القديم ، راح 
.بل هو 3نساننه بذلك يؤكد على التفاعل الأكيد بين أجزاء التاريخ الروحي والفكري للإأيقين 

يسعى إلى اقتناص بعض الرؤى والمداليل الشعرية من نصوص سابقة له ، أو معاصرة على 
سبيل التداخل التعالق النصي بين النصوص ، مما يؤدي إلى ازدواج الرؤية الشعرية برؤية نصية 

الغاية منها جديدة ، رديفة تعزز الرؤية النصية الأولى ، وتفاعل الرؤية النصية الجديدة الثانية ، 
إحياء النص الشعري القديم في ذاكرة الملتقي ، أو الرؤية النصية القديمة لتعزيزها برؤية مشابهة 

 .4تعود في مرجعها الأساسي إلى الرؤية النصية القديمة 
 

                                                
ستاذ الدكتور ، ف، كرنكو ، دار سماء الشعراء ، تحقيق : الأأمدي : المؤتلف والمختلف في بو القاسم الحسن بن بشر الآأ - 1

 37، ص 1991،  1الجيل ، بيروت ، ط
 36مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
 311الشعر العربي المعاصر ، صعز الدين اسماعيل :  - 3
 269عصام شرتح : الشعرية ومقامرة اللغة ، ص - 4
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فراس الحمداني  أبيحيث يمتص فيها بيت  73وهذا ما تجلى في قصيدة زنزانة العذاب رقم 
 : 1الشهير

 درــــــــــــــوفي الليلة الظلماء يفتقد الب  مــــــــــــــــــد جدهــي إذا جسيذكرني قوم
يعيد صياغته من جديد بما يتلاءم مع تجربته الشعرية ، حيث ينبني هذا التناص على قانوني ثم 

المشابهة والحكيمة بمعنى مشابهة الأبيات المضمنة من حيث معانيها مع المعاني المراد 
 .2النص الشعري  توصيلها في

 : 3يقول مفدي زكرياء
 في الدجى فلق ينأوجلجل الخطب ،       ىـــــــــــذا الليل الرهيب سجإسيذكرون 

 رق ـــــــــــــــــــــــــحتأعودا يعطرهم ذكرى و       ن غدوت لهمأناسي،أحسبي وحسب 
وجفاء ذوي القربى الذين ن الحالة النفسية التي يعاني منها مفدي زكرياء جراء عذاب السجن إ

بو فراس الحمداني سابقا أعادوه وتخلوا عنه في محنته ، هي نفسها التي مر بها الشاعر 
ن تستنسخ التجربة الشعرية كذلك لتطابق أنسانية تعاد ، فوجب تتكرر والتجربة الإ فالأحداث

 الرؤيا والموقف .
ء الشاعر مفدي زكرياء ، طبعا عداأ فمن هم ،  بو فراس معروفينأعداء الشاعر أ كان  ذافإ

ن تكون قضية شخصية ألا تعدو  لأنهاقحامه في هذه القضية إالاستعمار الفرنسي لا يمكن 
مفدي فخطر من ذلك ، أمر داخلية ولم يكن المستعمر هو المقصود بكلام الشاعر ، بل الأ

نوا وطنهم ، وكانوا بناء وطنه ، من الذين باعوا ضمائرهم ، وخاأخوان له من إزكرياء يتكلم عن 
 : 5، وفيهم يقول الشاعر 4و حفنة من الدولارات الفانية أنية آعونا للاحتلال مقابل مصالح 

 راـــــــان شعبه : باء خســـــــــــل ، ويخت  اــــــــــــــــــــــــــــــقا ظل يحتـــوضميرا مناف
لخونة والجبناء في خارج البلاد والذين أعداء الجزائر من او قد يكون المقصود بكلامه هذا هم أ

 . استهوتهم أطماع دنيوية فباعوا ضمائهرهم بأبخس الأثمان

                                                
 93، ص 1910بو الفراس الحمداني : تحقيق ، نخلة قلفاط ، المطبعة الادبية ، بيروت ، أديوان  - 1
 189، ص 1994عبد السلام المساوي : البنيات الدالة في الشعر امل دنقل ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  - 2
 31مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 3
 55، ص 2000،  2مم ، تالجزائر ، طلخضر بورقعة : مذكرات شاهد على اغتيال ثورة ، دار الأ- 4
 150مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 5
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ن استرجاع الحقوق أثبتت أالتجربة و ستقاة من ساحة الوغي ، رجل يؤمن بالحقائق الم ولأنه
دي مفيقف ن تعطلت لغة الكلام وخابت مساعيها ، ألا بلغة السلاح ، بعد إى أتتيالمغتصبة لا 

ن تثنيه خزعبلات المنجمين المستكنين أبي تمام في فتح عمورية فلا يريد أوقف مزكرياء 
نه القوة التي لا تقهر أتضخيم قوة العدو الفرنسي ببناء الجزائر في أمن  المتآمرينوالمتخاذلين بل 

ن ألا إجد ة وتفنيد تلك المزاعم ، فلم يسطور راد تحطيم هذه الأأوالجيش الذي لا يكسر ، فالشاعر 
الذي حققه الخليفة المعتصم  شاد بالفتح العظيمأبو تمام حين أن استغلها أ يجتر معاني سبق و

مفدي زكرياء الشاعر الذي وقع كلامته على المحتلين و بالله العباسي في وقعة عمورية الشهيرة ، 
ة راية السلاح ن لحملآنه أشد من وقع الحسام المهند ، يقر أالجزائر الطيبة  لأرضالمغتصبين 

ياهم لنيل الحسنيين معا نصرا وشهادة في سبيل الله ، إداعيا ماكنهم ويؤدوا واجبهم أ وايتبوءن أ
فلا نكاد نقف على تجربة شعرية بي تمام ، سائرا على نهجه في الحث على الجهاد ، أثر أمقتفيا 

داليلها الشعرية الخاصة لا ويكون التناص واحدا من مثيراتها الفنية ، ونقطة تمفصل مهمة في مإ
ن الشاعر أق رؤيته النصية الجديدة ، بمعنى وتفعيله برؤى شعرية متجددة تتماشى وسيا

صبح يرتكز على الشذرات النصية المقتبسة من نصوص قديمة النصية لتفعيل رؤيته أالمعاصر 
 : 2مفدي يقول ، 1الجديدة
 امـهـــــبان بيانها الإـــــــــــــكتبت، فك           رف ـــــــحأدق لهجة من ــــــــــصأالسيف 

 : 3بو تمام يقولأو 
 ب ــــــــفي حده الحد بين الجد واللع        ب ــــنباء من الكتإدق ـــــــــــصأ السيف
 : 4بي تمام من خلال قولهأمع  يتعالق خرى نجد مفدي زكرياءأومرة 

 لام ــــــــــــــــــــــــالحبر حرب ، والكلام كو   اـــــــــــــــمرهأن الصحائف ، للصفائح إ
 : 5بو تمام يقولأو 

 بـــــــــــــتونهن جلاء الشك والريـــــــــم        بيض الصفائح لا سود الصحائف في 
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في كثير مفدي زكرياء يفيد من النص الشعري المستدعي ، والقولان متفقان عند فالنص الشعري 
ذ غدا القول الفصل لحملة ،إ ن اختلفت الدلالات والتجارب الشعريةا  معنى وقليل الفاظ ، و 

يا أدبي السيوف والعتاد الحربي، فبها تحسم المعركة وتقطع جهيزة قول كل خطيب ، فالنص الأ
الجديد بهضمها  خرين ونصوصهم ، قام النصقوال الآأيضا مجموعة من أكان من جنسه هو 

دم كما آخرين ، باستثناء كلمة عذراء لا يسكنها صوت الآ ود لكلمةوتمثلها وتحويلها ، فلا وج
 .1يرى باختين

ثبت شاعريته بوعيه الكامل بما يحققه التراث ، فالشعر هو محفظة أوبذلك يكون مفدي زكرياء قد 
 صلية .الشاعر التي تؤمن استمرارية القيم القديمة الأ

   :2لهشخصية المتنبي عبر قولها ، من خلال قو مفدي كما يستحضر 
 دورانــــــــــــــــــــوقه شيء عن الــــــــــلع  هــــــــــــــبغضت سعيألو الفلك الدوار 

 قدار لمساعيه ومراده .مادحا كافور الاخشيدي ، مبالغا في مطاوعة ومواتاة الأ
 :  3ما مفدي زكرياء ، فيقولأ

 دا ـــــــــــــــــــــــنه جيــــــــــم وأوثقيحبلا ،        واربطي ، في خياشم الفلك الدوار
 .وقد قاله متهكما ، ساخرا من السلطات الفرنسية ، متحديا لقدراتها 

 لمامهما بالكثير من العلوم ، كالفلك مثلا .ا  ثقافة الشاعرين الواسعة و  انيعكس انوالبيت
و أرد نقل ليس مج ين التناص الحقيقأن مفدي زكرياء يعي جيدا أن هذا التناص يثبت إبل 

ول كي وبيا بل هو تمثل وامتصاص للنص الأسلأو أ طارياإو محاكاته أدخال نص إو أاقتباس 
نه تمديد المساحة الزمنية للشاعر السابق أ، وهذا من ش 4ينبث في ثنايا وطيات النص الجديد

 ونصه .
يستحضرها شعاره يغرف منها و أولا يفارق مفدي زكرياء ظل المتنبي ، بل يظل متشبثا بمعاني 

ن تتماشى والرؤى العصرية للشاعر لأ يراتيضافات والتغحداث بعض الإإويسلك نهجها ، مع 
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كتابتها ومحاورتها  لطرائق  عادةا  لهذه النصوص ، و  وتأويلالتناص هو قراءة لنصوص سابقة ، 
ن يتضمن النص الجديد زيادة في المعنى على كل النصوص السابقة التي يتكون أعدة على 

 .1منها
به بظلمات السجن ، ولا سياط آفيقول معتدا بنفسه ، متفاخرا ، راضيا بما قضاه الله وقدره ، غير 

 : 2السجان ، وكله ثقة بنصر الله ، فيقول
 قـــــــــــــــــــلـــــــلا ق و هم لا صياصيك، لىـــع      ى ـــــــــــــــــــــنام ملء عيوني ، غبطة ورضأ

 :3بيمحورا قول المتن
 مــــــــــراها الخلق ويختصـــــــــــــــــويسهر ج        اـــــــــــــــــــــــــنام ملء عيوني عن شواردهأ

 :4ومن نفس القصيدة ، يحور قول المتنبي
 مـــــــــــــــــــمعت كلماتي من به صمــسأو               ي ــــــــــــــدبألى إعمى نا الذي نظر الأأ
 
 : 5يقول مفدي زكرياءو 
 اـــــون..لحنها الرصاص ووقعـــــــفي الك       ةـــــــــــــــــزائر قطعة قدسيـــــــــــــن الجإ

 اـــــــــان لها ) نفمبر ( مطلعـــــــحمراء..ك         اــــــــــــــــــــــــــــــبياتهأزلية ،أوقصيدة 
 اــــــــــــــا .. فتدفعــــــيع رويهـــــوسقى النج        الوغىنظمت قوافيها الجماجم في 

 اــــــــــــر مسرعــــــــــلى التحرير شمإشعبا       تــفأيقظغنى بها حر الضمير ،
 ــــــــــــــاالأنصععمى الطريق بها الأ ورأى      اـــــــــصم رنينها ، فعنا لهسمع الأ

ناه للجزائر والشعب الجزائري أخير ن الأأنا ( مفدي زكرياء ، أ بي و )نا ( المتنأالفرق بين )  لكن
 . لب عليه الحبيب والغريبأوقعه في شرك الغرور و ألنفسه مما  فأناهما المتنبي أ، 

نها جاءت عفوية تلقائية جادت بها قريحة الشاعر مما أوالمتتبع لتناصات مفدي زكرياء يدرك 
وبعثها من جديد ، ليوظفها في  فأحياهاص شعرية قديمة ترسب في ذاكرته ومخزونه من نصو 
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بل  ، صلالأ ساسا لا ينفيأنصه الجديد توظيفا يغدو معه التراث القديم عنصرا فعالا ومكونا 
صل بل يسهم ن مفدي زكرياء يتعامل مع النصوص الممتصة تعاملا حركيا تحوليا لا ينفي الألأ

نه أن الامتصاص لا يجمد النص الغائب ولا ينقذه أذا معنى ه.في استمراره جوهرا قابلا للتجديد
يعيشها في المرحلة التي كتب بها وبذلك يستمر  يعيد صوغه فقط وفق متطلبات تاريخية لم يكن

 .1ن يموتألص غائبا غير ممحو ويحيا بدل ا
ندلسي ليتواصل مع الشاعر ابن مفدي زكرياء فيعرج على العصر الأ وتستمر تناصات الشاعر

ة به ن ، رغم التباين الزماني والمكاني ، فكان رفيقا له في حله وترحاله لسابق معرفزيدو 
ن يستحضر نونية ابن أجواء النفسية وتشابه الظروف مما قاده وبتفاصيل حياته ، وتقارب الأ

ن صارت محدودة ، يقال ما حفظها ألى إزيدون التي اخترقت الفضاء وعبرت الزمن وذاع صيتها 
دباء من لبس وقال بعض الأ –مفدي زكرياء غريبا قد مات بالمناسبة فو  –ت غريبا وما إلاحد أ

بي عمرو وتفقه للشافعي وروى شعر ابن زيدون فقد استكمل لأ أالبياض وتختم بالعقيق وقر 
. لقد تفاعل مفدي  2الظرف ، وكان يسمى بحتري الغرب لحسن ديباجة نظمه وسهولة معانيه

ن الشعراء ألا إسباب ، ن اختلفت الأا  يحذو حذوها متلمسا خطاها ، و  زكرياء مع النونية ، فراح
 .3بناء علات على اختلاف الظروف والملابساتأالمجيدين 

 : 4يقول مفدي زكريا
 نا ؟ــــــــــــــــــــــــــــــيدمسوها فتأوللحشاشات ن       اـــــــــــــما للجراحات ، نخفيها فتبدين

 نا ؟ـــــــــــــــــــــــــــا فتصميــــــــــوللسهام نفاديه       اـــــــــــــــــــنأقتفجنساها نوللفواجع ، 
 ا ؟ــــــــــــــــــــــــه فيردينــــــــــــــــوللزمان ، نداري       غصناــــــــــــــــولليالي ، نصافيها فتن

 
 : 5ويقول أيضا

 ناـــــــــــــــــبيأت -بعد العيد -شهدأوما ســـــي           مـــــــــــني في دياركأحسب أما كنت 
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 ناــــــــــــــــــــــمن بعد ما سرنا حينا ، سيبكي            مـــــــــــــــــن الدهر عندكأولا علمت ب
 :1ويقول في نفس القصيدة 

 اـــــــــــــــــــــــــــسينآا مـــــــــــفراحنا فيهأز ـــــته            ةـــــرب الجبار ملحمــــــــــــــوكان للمغ
 اـــــــــــــــــــدى من يبارينــــــــازها يتحـــــــــعجإ            ةـــــــــال مكتبــــــــــجيوللعروبة في الأ
 اـــــانينـــــــــته -ن الثانيــــــــــللحس -نزف             -مـــــــوالمحفل منتظ –ومن روائعها 

 اــــــــــــمينآرش ــــــرب العــــــــــــحتى يقول ل      ونسمع الشعب، حول العرش، بيعتنا
 : 2ويقول ابن زيدون 

 اــــــا تجافينـــلقيانطيب اب عن ــــــــــــــــون       اـــــــضحى التنائي بديلا عن تدانينأ
 اــــــــن ناعينــــــــــــــــحين ، فقام بنا للحي  ناوقد حان صبح البين ، صبح ألا

 اــــــــــــــــحزنا ، مع الدهر لا يبلي ويبلين  مـــــــــمن مبلغ الملبسينا ، بانتزاحه
ن أ رادأعجب بنونية ابن زيدون لجانبها الفني وصياغتها الممتازة فأ ن مفدي زكرياء أويظهر 

ه بقصيدة على شاكلتها ، وقد اقتضى هذا التناص التشابه في يعترف ببراعة ابن زيدون فعارض
 البحر والقافية .

ن الملاحظة الدقيقة تظهر وجود مشتركات لفظية كثيرة بين النصيين : المنتج والمستدعي ، إبل 
تشي بحضور نص غائب يفرض كينونته المكانية على مستوى النص الجديد وعلى وجه يؤدي 

ولى ، وتفاعل رية برؤية نصية جديدة ، رديفة تعزز الرؤية النصية الألى ازدواج الرؤية الشعإ
و أحياء النص الشعري القديم في ذاكرة المتلقي ، إالرؤية النصية الجديدة الثانية ، الغاية منها 

لى الرؤية النصية إساسي الرؤية النصية القديمة لتعزيزها برؤية مشابهة تعود في مرجعها الأ
 .3القديمة
التواصل مع ابن زيدون فيستدعي مفدي قوله : " حتى يكاد لسان الصبح يفشينا " مع  ويستمر

القليل من التغيير ، مظهرا براعة منقطعة النظير في استدعاء النص الغائب وتوظيفه فيما يخدم 
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ستوى الشكلي وعلى كسب النص الجديد شعرية على مأالموقف النفسي والبعد الدلالي ، وبذلك 
 : 1، يقول مفدي ون مستوى المضم

 قـــــــــــا الشفــــن يفشيهمأق ـــــشفأسرين       ملاءتهافي وتغرب الشمس ، تطوي 
  :  2ويقول ابن زيدون 

  اـــــــــــــــان الصبح يفشينـــــــــــحتى يكاد لس      اـــــــــــسران في خاطر الظلماء يكتمن
لى استلهام معاني إعر العربي القديم ، بل تعداه مفدي زكرياء على الشت ولم تقتصر تناصا

ن يتفاعل أحد رموز هذا العصر فكان حري به أالشعر الحديث وتمثله بما يوائم مقصديته ، وهو 
ذ إ،  " حروفها حمراء " ، وهذا ما لمسناه في قصيدة ةدبية عامة والشعرية خاصمع نصوصه الأ

 :3فيها يقول
 راءــــــــــــــا حمــــــــــــــــــ) لافتات (.....حروفه      اــــــــــــــــــــــن جهلتم طريقه... فعليهإ

 لاءــــــــــــــــــــــد.. فجــــــــلام .. فموعــــــــــــــــــفك      لامــــــــــــــــــــاعتراف ... فدولة... فس
 : 4حمد شوقيأمير الشعراء أمما يجعلنا نستحضر ، قول 

 اءــــــــــــــــــــــــد فلقـــــــــــــــــــــــلام فموعـــــــــــــــفك       لامـــــــــــــة فســـــــــــــفابتسام ة ر ـــــــظن
 داءــــــــــــــــه الـــــــــــراق يكون منــــــــــــــــــــو فأ       ه دواءــــــــــــــــــــــاء يكون منـــــــــــــفلق

شوقي ، لكونه يستمد مادة  أحمدالشاعر ب مفدي زكرياء الشاعر بإعجابفالتداخل النصي يشي 
بجديات أ لى تعلم ن اختلف المقام وتباين المعنى ، فشوقي يحثنا عا  شعره من معجمه الشعري ، و 

شعب  ما مفدي زكرياء فيعالج في طرحه قضية كبرى تتعلق بمصيرأ ،اللقاءات الرومانسية 
 تيحت له .أ وسيلةبكل  لاسترجاعهاى عرضه وهو يسأانتهكت مقدساته واغتصبت 

سلافه ، ولا وجود أنه لا وجود لشاعر ينطق اللغة الخالية من اللغة المعمولة على يد أيدرك  ولأنه
 .5و غير وعيأكبر من خارج ذاته بوعي مكون في جانبه الأ إنما ولمبدع يخلص لنفسه 
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حمد شوقي ، مع شيء من أليها إمينا لهذه الحقيقة ، فيوظف معاني سبقه أياء ويبقى مفدي زكر  
  :1الشعراء بل قد تجاوزها فيقول بأميرقاب قوسين من شاعرية من لقب قريب نه أالتغيير ليؤكد 

  اهـــــــــــــــــدس استقلالـــــــــــــقأفلكم وقفت        اـــــــــــــقدس للحياة نضالهأقف بي 
 : 2حمد شوقيأويقول 

 ادـــــــــــــــــــدة وجهـــــــــاة عقيــــــــــــــــــن الحيإ      داـــــيك في الحياة مجاهأقف دون ر 
نساني ، واللذين يتطلبان نضالا مستمرا ولا تا بالحياة وبالوجود الإطارتب لأنهمافالوقفتان جليلتان ، 

ملت أو أنسانية التي طالما تغنيا بها تحقيق رسالتهما الإيتيح للشاعرين ن هذا الارتباط أشك 
لقد وجد الشاعر مفدي زكرياء في  سلامية والعربية .متان الإعليهما الظروف التي تعيشها الأ

ن أرى ألى الاتكاء عليه ، لكني إحمد شوقي صوتا مماثلا له يؤازره ويشد على يده فسارع أنص 
حين علق وقوفه على الحياة باستمرارية النضال  جديدة يةكسب النص الجديد شعر أمفدي زكرياء 

امتداد لقداسة النضال الذي كلف الجزائريين  إلاهي  والكفاح ، فقداسة الحرية والاستقلال ما
ن آيستمد قداسته من القر  لأنهفراح وتنكس له الرايات تقام له الأ بأنولى أ، فهو  والنفيسالنفس 

 المستضعفين ونصرة المظلومين . بإنقاذالكريم ، لكونه يتعلق 
، لكن ذلك لا  الذي نؤمن به والدفاع عنه الرأيحمد شوقي فهي وقفة للثبات على أما وقفة أ

، فهذا نوع  رأين يكون وقوفنا مطلقا خاصا بكل أما أالصواب ،  هيجانب الرأيذا كان إ إلايكون 
 كثر مما ينفع .أمن محدودية الرؤيا ، بل هو مشروع فاشل يضر 

ه يصب ول نضالن الأعلى قدسية نضال شوقي ، لأ فضل قدسية نضال زكرياءألذلك تراني 
شخصي قد  لرأيما الثاني فنضاله أديان والشرائع والقوانين ، لمصلحة مشروعة ، كفلتها الأ

 . أو يخطأيصيب فيه 
لى معاني انيه مستندا عولسهولة استحضار القوالب الجاهزة ، يعتمد مفدي زكرياء على توليد مع

و عاصروه مستفيدا منها ، مبدعا ومتفننا في صياغتها وتحليتها بما يليق من مواقف أمن سبقوه 
نه صاحب أوطبيعة الظروف العارضة والطارئة حتى لك تتساوق جديدة وتزيينها بتجارب شعرية 
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لطف أجمل وعبارة أد انتاجه بصياغة اعأ خذ المعنى القديم و أليه يعزي ويحسب ، فمن ا  المعنى و 
 : 1ليه ينسب ، ومثال ذلك قوله في قصيدة معجزة الصانعا  حق بالمعنى و أكان 

 عــــــــــــــــــــك المائــــــــــــــطربت ، في فردوس      ها (ــــــــــــــــــيا جارة الوادي ) ببردون
 عــــــــــــــــــــالرائ ئكــــــــــــــــطشاد في ــــــــوالنه      انهــــــــــــــــــــــــــذكرت )قباني ( وفست

 ادعــــــــــدرهم الخــــــــــن ...لا بالـــــــــــــــــبالف      رةـــفاستسلم " الفستان "، عن خب
 فنص مفدي يتناص مع شوقي بتكرار القالب الصياغي " ياجارة الوادي طربت "

 :2حيث يقول شوقي
 راكــــــــــــــــلام من ذكــــــــــــــــحما يشبه الأ  يــــــــــــــنجارة الوادي طربت وعاد يا

حمد شوقي ، بل هو يصدح به على مسمع العالمين  أعجابه بالشاعر إ لا ينكر مفدي زكرياء 
نه جدير بها لولا الظروف التي أمارة الشعرية ، بل يرى ويتوج بتاج الإ شأوهن يبلغ أ يؤمللكونه 

 : 3يقول في ذلكفبين ذلك ، حالت بينه و 
 اءــــــــوس سخـــــــــــن في بعض النفألو            زاــــــــــــليس الشمال بمثل شوقي عاج

 اءـــــــــــب العظمـــــــال وتنجــــــــــــــتلد الرج     رةـــــــــــــــــانة حــــــــــــــــــن الجزائر كالكنإ
 اءــــــــــــاجل الورقــــــــــــــــبين الرياض يس           اـــــــــمـــــــر منعــــــميمير مع الأالأ أنش

 اءـــــــــــة وعنـــــــــــــــقضي الحياة مضاضأ     اــــــــــــمقصوص الجناح معذب ونشأت
 واءـــــــــــــــض لــــــــــــــــــحمل للقريألغدوت      ةـــــــــــــس النعيم صبابألو ذقت من ك

 اءـــــــــــــــــمإانطين ـــــــــــــــــــــــــــــعد القأني إ          في طلب العلا من شيمتي اليأس ما
 وزاءــــــــــــــــغ الجـــــــــــــــــــــــــــبلأو أنثني ألا            يــــــــنفإنــــــفي هذا الوجود  يأسلا 

حمد أومعاني  وأبياتلى تضمين بعض كلمات إكثر من مناسبة أمعجب به يطالعنا في  ولأنه
ما النموذج الذي بين أشارة الى بعض النماذج من هذه التناصات ، شوقي الشعرية ، وقد سبق الإ

حمد شوقي في شطر بيت " يا جارة الوادي طربت " ، أيدينا والذي يتقاطع فيه مفدي زكرياء مع أ
ذكر شوقي هذا القالب بصدد تناوله لمظاهر الجمال بمدينة زحلة اللبنانية المعروفة بعروس حيث 

الزائر و كلم ( ،  54كيلومترا )  وخمسينربع أالتي تبعد على مقر العاصمة بيروت ب البقاع و
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يام السنة ، وقد أطيلة  ن يعرج على نهر البردوني الجميل الذي لا ينضبألهذه المدينة لا بد 
حمد شوقي ومفدي أدب والفن ، وكان كل من نت المدينة مركزا سياحيا يستقطب عمالقة الأكا

 زكرياء من هؤلاء .
حس بمكوناتها الطبيعية فترجم ذلك في قصيدة غاية في أ خاذ وفشوقي سحرته زحلة بجمالها الأ

 . المرأةشبه ما تكون بالقصائد الغزلية التي تظهر محاسن أالجمال 
شجانه ، فوصف لبنان أعواطفه وهيجت  فأثارته لبنان الثورة قبل كل شيء ، لكن مفدي سحرت

ن يحموا هذا أنفسهم أثنى على رجالها البواسل ، رجال نذروا على أبما حوته من جمال كوني ، و 
 شمل .أبلغ و أالجمال ، فكان مفدي في الوصف 

يغرف من معين شعره براهيم فإرض مصر حتى يعرج على شاعر النيل حافظ أولا يغادر مفدي 
 : 1بها هذه الشحنات الحارة ، فيقول أويفث ، الصارةهذه بعضا من مفرداته ليقمع بها 

 داــسعيعيشا  يشـــــــــــــــــــــودخيل بها يع  ىقــــالدار يشمن العدل صاحب أ
 داـــــــــــــــرا مشيـــــــــــــــــــــــوغريب يحتل قص  رى ـــــــمن العدل صاحب الدار يعأ

 داــا رغيــــــــــــــــــال الدخيل عيشــــــــــــــــــــوين  وتاــــــــدم قـــــــــويجوع ابنها ، فيع
 داـــــــــدا شريـــــــــــــــــــــل ابنها طريـــــــــــــويظ  اهاـــــح المستعمرون حمـــــــــويبي
 

 : 2براهيمإمستدعيا قول حافظ 
 در ورديــــــــــــــــــــــــــــن يكأ وا وــــــــــــــــصف         اءــــــنهم يريدون المأمن العدل أ
 يــــــــــــــــــــــــــــــــــدسأد ــــــــــسد منهم وتقيالأ  ون ــــــــــــنهم يطلقأن الحق ــــــــــمأ

يتمتع بممتلكات  ن يسعد وأ ، كيف للمستعمر رهبأسن يستفهما ويحاجان العالم أحق للشاعرين 
ين أ ؟نسان التي طالما تغني بها الغرب ين حقوق الإأغيره ، في حين صاحب الحق يشقى ، ف

 نسان حقه في الحياة والحرية إين المواثيق الدولية التي تكفل لكل أ ؟هي الحرية التي ينشدونها 
وهام مزيفة يتستر أ نها حبر على ورق وإلعمري  ؟ والحرمة والكرامة والتمتع بممتلكاته الأمن و

صحاب القرار والسلطة أ وتنفيذ مشاريعهم الاستعمارية ما داموا هم ربهمآمبها صناعها لتحقيق 
 والاقتدار.
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 المقهورةيمثلان صوت الشعوب  لأنهما ،والاستنكاردفع الشاعران لرفع الصوت عاليا  وهذا ما 
 رهقها الانتظار.أالتي 

حيان بالخطابية لة في قصائد اتسمت في كثير من الأعلى هذه الشاك مفدي الشاعرويمضي 
كة النابضة من ن معا ، وذلك لانتقاء الحر آفي  والإبداعلغاء الشعرية ، إلى إدت أالتي  والتقريرية

يحاء والرمز الذي يميز الشعر عن و رسالة خالية من الإأشبه بخطبة ، أالنص ، مما جعلها 
ذ يقول في قصيدة " معجزة إخرين ، قاسموه نفس التجربة ، آواضحا بشعراء  تأثراديا ، مب1النثر

   : 2الصانع "
 عـــــــــــــــــــالرائ كئــــــــــــــــــــــــشاطوالنهد في   هــــــــــــــــرت قباني وفستانــــــــــــــذك

 ادعــــــــــــــــــــم الخـــــــــــــــــــــــــبالدره بالفن لا  رةــــان عن خبـــــــــــــفاستلم الفست
 

جيرة " لنزار القباني ، هذا الشاعر الذي نذر نفسه ألى إوفي البيتين تناص ظاهر مع قصيدة " 
 نسانة ، فحطم كبرياءها .إذ تجاهلها إساء لها أنه أنه سينمو بها في حين أ، ظانا منه  للمرأة

 : 3يقول نزار
 : بدراهمي

 لا بالحديث الناعم 
 حطمت عزتك المنيعة كلها ... بدراهمي
 وبما حملت النفائس ، والحرير الحالم

 .. فأطعتني
 وتبعتني...

 : 4يضاأويقول 
 ي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــفنان ... وعينا نب رأيلي   يــــــمذعورة الفستان ... لا تهرب
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 :  1ويقول كذلك
 يت فستاني أر أ   ستاني التفتامسى انتهى ... فأ

، حبا يتلائم والفطرة السليمة ، فاحترمها ، وجعلها معادلا  المرأةحب أن مفدي زكرياء أ إلا
ن يستعير بعضا من أستسغه ، كيف لمفدي زكرياء لم أموضوعيا للوطن ، ولكن ما استغربه وما 

في قوله : قد لا يجد عشاق  لغة الشاعر نزار ومعانيه وكلماته وهو الذي يعرض بشعره ، وذلك
ما يسمونه بالشعر الجديد في " اللهب المقدس " ما يشبع غرائزهم المشبوهة في جحيم النهود 

 .2والبراعم والفساتين
ن تتعدد روافد قصيدته بنائيا باستعارة ألى إنه يسعى إبتراثه متعلقا ف ن مفدي زكرياء كانأوبما 

ديد صفة تركيبية تنعكس على بنائيته فنيا ، وعلى خر واستدعائه ليمنح نصه الجالصوت الآ
نفا تؤكد ذلك ، ولعل في انفتاح النص آالتي سقناها  الأمثلة و، 3و استقباله جمالياأقراءته 

جواء النفسية والوجدانية والدلالية التي خرى عالجت نفس الأأالشعري المفدوي على نصوص 
و اقتباسا أية التناص ليست عملية سلبية خانعة ن عملأتتساوق والسياق الشعري المنتج ما يؤكد 

لنص بما نستعيره مسكينا ، الغرض منه تسمين النص بما ليس منه ، بل هو عمل على تفجير ا
 .4عادة كتابة كليةإ ونفجره بدوره ، 

الشاعر مفدي زكرياء في بعض قصائده  ىالخطابية التحريضية ، نح الوطأةوللتخفيف من حدة 
 : 5في قوله منحى همسيا ، كما

 ودــــــــــــــــي يا رعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواقصف         اح ــــــــي يا ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعصف
 ودــــــــــــــــــي يا قيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواحدق         راح ـــــــي يا جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواثخن
 اةــــــــــــــــــــــــبأوم ــــــــــــــــــــــــــــنحن ق

 انـــــــــــــا جبـــــــــــــــــــــــــــــــــــليس فين
 اةــــــــــنا الحيـــــــــــــــــــــــــــــــــــقد سئم

                                                
 385ص  ، عمال الشعرية الكبرى نزار قباني : الأ - 1
 4مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
 111عية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة ، صنماط النو حاتم الصكر : مرايا نرسيس الأ - 3
فريقيا الوسطى ، الدار البيضاء إبي وارتجالية الترجمة ، منشورات دونيس منتحلا ، دراسة في الاستحواذ الأأدكاظم جهاد :  - 4
 78، ص 1991، 
 84مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 5
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 وانــــــــا والهــــــــــــــــــــــــــــــــلشقفي ا
 ل الكفاح لا نمل الجهادـــــــــلا نم

 لادــــــــــــــــل البــــــــــــــــــــــــــــــفي سبي
الشعر لا يعني الضعف ، فالشاعر القوي هو  ين الهمس فوقد وفق الشاعر في اختياره هذا لأ

نساني يحدثك الإ والأديبعماق نفسه في نغمات حارة ، أ ارجا من الذي يهمس ، فتحس صوته خ
خرى مع أيدينا ينشا محاورة نصية أفالنص الذي بين  . 1ي شيء يهمس به فيثير فؤادكأعن 

 :2، يقول فيه نص للشاعر اللبناني ميخائيل نعيمة
 ودــــــــــــــــي يا رعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفواقص         اح ــــــــي يا ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعصف

 رــــــــــــــــي حجـــــــــــــــــــــــــــــن بيتــــــــــــــــــــــــــــــرك      دـــــــــــــي حديـــــــــــف بيتــــــــــــــــسق 
 رــــــــــــــــــــــا شجـــــــب يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوانتح       اح ــــــــي يا ريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعصف
 رــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلي بالمطــــــــــــــــــــــــــــــــــــواهط      ومــــــــــــــــــي يا غيــــــــــــــــــــــــواسبح
 رــــــــــــــــــــــــى الخطـــــــــــــــــــخشأت ــــــــــــــــــــلس      ودــــــــــــــــي يا رعــــــــــــــــــــــــــواقصف
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريا قمئ ـــــــــــــــــــــــــــــوانطف      ومــــــــــــــي يا نجــــــــــــــــــــــــــــفاختف

بالقدرات الذاتية وتبديد القلق  والإيمانلى درء الخوف والشكوك إبيات نعيمة تدعو أذا كانت فإ
ن النص المفدوي إوالسكينة للحد من خطر العوامل الخارجية ، ف الطمأنينةوتفعيل الفكر لتحقيق 

بل  قمارالأ لا يلعب بالشموس و لا يتبجح و لا يضج ، و تجسد في كونه شعرا لا يصخب و
درك أنه وعي الشاعر الذي إ. نعم 3لى البحرإلى هدفه سير الجدول المطمئن الهادئ إيسير 

راه امتلكها ، فراح يستحضرها في سره وعلانيته في حله وترحاله ، في نومه ويقظته أالحقيقة بل 
ن ذلك يمان بقضاء الله وقدره ، لأإعن ذلك  ليتمخض أملالت عمال الفكر وإ لى إ، حقيقة تدعوه 

ن التوفيق قد جانب قادة جبهة التحرير أ. كما 4نسان في حربه مع المجهوليملكه الإ قوى سلاحأ
   .5بالإعداممروا بترديد هذا النشيد قبل صعود المقصلة لمن حكم عليهم أحين 

                                                
 177، ص 2004دار نهضة مصر ، القاهرة ، محمد مندور : في الميزان الجديد ،  - 1
 71، ص 2004،  6ميخائيل نعيمة : همس الجفون ، بيروت ، لبنان ، ط - 2
 2004، السنة 8، الشهر  549ميشال خليل جحا : ميخائيل نعيمة النهر المبدع ، مجلة العربي العدد  - 3
 133، ص 1990 ، 9ميخائيل نعيمة : دروب ، مؤسسة نوفل ، بيروت ، لبنان ، ط - 4
لى إمر من جبهة التحرير صدر الأ 1956، وفي سنة  1937نظم ، هذا النشيد الموسوم بنشيد الشهداء في نوفمبر  - 5

 ن يرددوه قبل صعود المقصلة .أ بالإعدامالمحكوم عليهم 
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 لغة الشعر:
و ناثرا في بناء نصه وبها تتحقق الشعرية أديب شاعرا كان ساس يعول عليه الأأاللغة عنصر 

لى إضافيا يخرجها من وظيفتها التواصلية المباشرة  إلا بداعي جماالتي تضفي على العمل الإ
سيد للغة ، يروضها  فالأوليحائية ، لكن لغة الشاعر تختلف عن لغة الناثر ، الوظيفة الفنية الإ

يضعها في علاقات جديدة قادرة على  لأنهنها ، أيعلي من ش ويطوعها ويحتويها وهو بذلك 
نه من اللغة أما الثاني فشأ. 1و في تركيبها التقليديأها منحها طاقة جمالية ليست في حالة عزلت

 ن يستخدمها كما هي على حقيقتها .أ
ن لغة الشعر هي الوجود الشعري الذي يتحقق في اللغة انفعالا وصوتا إلذلك يمكننا القول : " 

ة هي ساسية المشكلة لوجودنا الثقافي والحضاري وبالضرور ، بل هي " المادة الأ 2موسيقيا وفكرا"
ديب طريقة خاصة في استخدام الكلمة أن لكل إبداع الفني ، لذلك فيضا في عملية الإأساس الأ

ديب لا يركب الجملة ليعبر بها عن معنى ن الأإوتركيب الجملة من حيث النحو البلاغي . 
دبي ، وتجعل يتعامل مع اللغة بطريقة تفجر فيها خواص التعبير الأ إنما ولوف . أتقريري م

لى المجاز ، لتفي إصل والجمل قوة ، تتعدى الدلالة المباشرة ، و تنقل الأ والأنساقارات للعب
 .3بحاجة الفن في التعبير والتصوير"

 : ن يكون للشعر لغة خاصة تميزه عن لغة النثر و لا نتحرج في القولأطبعا هذا الكلام يقتضي 
خذت حيزا  كبيرا من أبية كبيرة دأثارت ضجة ونقاشا حادين ، بل فجرت قضية أن لغة الشعر إ

قصد من هذا التفجير ألم دونيس يقول : " أ. مما جعل 4مساحة النقد العربي  قديما وحديثا
و الصيغ غير أو المفردات النابية المبتذلة أاستخدام التراكيب الدارجة في لغة الحياة اليومية 

                                                
 17، ص 1999س ، تون –سوسة  –براهيم العطية : التركيب اللغوي لشعر السياب ، دار المعارف للطباعة والنشر إخليل  - 1
،  2بداعية ، دار المعارف ، مصر ، القاهرة ، طسعيد الورقي : لغة الشعر العربي الحديث ، مقوماتها الفنية وطاقاتها الإ - 2

 08، ص 1983
 208-207، ص 1994،  4، دار سعاد الصباح ، ط والأسلوبيةسلوب عبد السلام المسدي : الأ - 3
،  1986عبة استكناه نقدي لنزار قباني ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، شاكر النابلسي : الضوء والل - 4

 528ص
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بسيط الصحفي ، مما يوهم الذين يمارسون و التأجنبية  والعبارات العلمية ، لفاظ الأو الأأالنحوية 
نماقدمون ، شياء لم يعرفها الأن هذه الأأنهم يجددون ظنا منهم أهذا الاستخدام  عنيت تفجير  وا 

يجازا إكثر أو بعبارة أومنطقها ومقارباتها ،  وأنساقهاي بنية الرؤيا أالبنية الشعرية التقليدية ذاتها ، 
 .1فقهاأتفجير مسار اللغة و 

لى تجاوز النمطية الشعرية ، لكون الشعر إدونيس في جزئية معينة كونه يدعو أفق مع قد نت
ن للشعراء أ، التي ترى  2طير والتحديد والقومسةأن نجرده من التأتجربة لا صناعة ، فحري بنا 

ن أن يستعمل غيرها كما ألا  ن يتعداها وألا ينبغي للشاعر    مألوفة وأمثلةمعروفة  الفاظأ
 .3لى ما سواهاإسموها الكتابية لا يتجاوزونها  بأعينهالفاظ أاصطلحوا على الكتاب 

ن الشعر تحرر وانطلاق ، تعدد واتساع مجال  طبعا هذه مغالطة تحد من فاعلية الكلمة ، لأ
فسيح رحب ، وبناء علاقات ، فالكلمة في الشعر غيرها في النثر فمعنى الكلمة في الشعر ليس 

بفضل طريقة  تأخذها وعلاقاتها بما قبلها وما بعدها وهو التلوين الذي في ذاتها بل في سياقه
ما أول . صلا وهو معناها الأأالتعبير ، للكلمة في النثر معنى واحد هو معناها الذي وضعت له 

ول معنى ثانيا ، ويتعدد هذا المعنى بفضل لى هذا المعنى الأإ بالإضافةن للكلمة إفي الشعر ف
نها تستخدمها بغير ما وضعت له أ ثغييرا في دلالة الكلمات من حيالصور التي تحدث ت

. فالكلمة هي الكلمة ، لكن العبرة بطريقة الاستخدام التوظيف ، فهي بمثابة كائن حي 4صلاأ
.  ونحن لا 5نها توحي بما لا يحدد ، لذلك تحتفظ بقيمتهاأيفجر مع كل قراءة مدلولات كثيرة 

القيمة الشعرية للشعر  تتأتى. ومن هنا 6بل نصنعها بالكلمات اربالأفكبيات الشعرية نصنع الأ

                                                
 17، ص 1985داب ، بيروت ، دونيس : سياسة الشعر ، دار الآأ - 1
 عد ذلك خروج عن الشعر  إلا وو يخرجون عنه ، أي تحديد قاموس شعري للشعراء لا يتجاوزونه أ - 2
،  1963،  1، ج 1تحقيق وتعليق : محمد محي الدين عبد الحميد ، مطبعة السعادة ، مصر ، ط ابن رشيق : العمدة ، - 3

 107ص
 167، ص 1989داب ، دونيس : كلام البدايات ، دار الآأ - 4
 217،  2005فاتح علاق : مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  - 5
 41هين : بنية اللغة الشعرية ، صجان كو  - 6
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احساسا جماليا ايحائيا ينتقل الى المتلقي  وأدبيةن يمنح اللغة بطريقة فنية قابلية لألكونه يملك 
 عبر قناة مرنة طرفاها الدال والمدلول .

 العنوان :
 إثارة و غواره أ وسبر  مكامنهتكناه اس لى عالم النص الفني وإهم مفاتيح الدخول أ يعد العنوان من 

، فهو تسمية للنص ، وتعريف به ، وكشف له وعلاقة سيمائية تمارس  1ماكن المظلمة فيهالأ
ول ما يطالعه المتلقي في أ، ولعل  2فعل التدليل ، ويتم وقع على الحد الفاصل بين النص والعالم
ر صاحبه الكثير من التوفيق و هو ديوان مفدي زكرياء هو عنوانه " اللهب المقدس " ، اختيا

دبي ن يدلل عن فنية الكلمة في التعبير الأأراد به صاحبه أاختيار مقصود وعن وعي تام منه ، 
ساس في بناء لغة الشعر ، فقد جاء بصيغة الجملة الاسمية هذه الصياغة العنوانية ودورها الأ

ها قيمة دلالية ، فقراءة العنوان هو التركيبة النعتية التي تحمل صبغة رهبانية مقدسة تخفي خلف
و المرسوم في ذهن المتلقي ، بل في أنتاج لدلالة لا تؤدي حتما الى التشخيص المطلوب ، إ

وفي نموه ، وتعد لقراءته باكتشاف الدلالات المخبوءة في نسيج العنوان وطرائقه في التعبير  تأويله
شارات وعلاقات تناص إياته وما تكتنزه من نتاج دلالة العنوان من دون فحص بنإذ لا يتحقق إ، 

ولا ومن دون قراءة تركيب العنوان نفسه ، وهو يندرج من علاقة أبغيرها من العنوانات والنصوص 
لى إولى " اللهب " تشير . فالتركيب النعتي يتكون من جزئين ، الجزئية الأ3سياقية مع النص

ة الثانية " المقدس " فتدل على الرهبة والجلال ما الجزئيأحرارة واشتعال واحتراق واضطرام نار ، 
والتدين والحرمة ، فيكون بذلك اللهب المقدس ، هو نور يبعث في الكون حرارة وجلالا ، هو نار 

رادها الشاعر مفدي زكرياء أانعتاقا وحرية ، هكذا  صحاب الحق ضياء وأعداء لتهب تحرق الأ
م كالرميم ، لهيب من المشاعر المحرقة عداء فتجعلهكلمات ملتهبة مسومة تقع على الأ

                                                
دبي ، مقاربة نقدية ، دار الشؤون الثقافية العامة ، الطبعة الحضور والغياب في شعرية النص الأسمير الخليل : علاقات  - 1

 105، ص 2008الاولى ، بغداد 
نموذجا خالد حسين حسين : القصة القصيرة وظاهرة العنونة خطاب العناوين في سردية زكريا تامر  - 2

  http//www.startimes.com/f.aspx =9284328للقراءة

 خالد حسين حسين : القصة القصيرة.  -3
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عماق الشاعر فترجمها بكلمات باطنها قدسي روحاني فيه الرحمة ومن قبلها أ اضطرمت في 
همية عن أ بداعي لا يقل إعذاب وجحيم . ومن هذه الثنائية التركيبية تشكل العنوان بفعل وعي 

اة بالعتبات النصية الاخرى ، نجاز المتن النصي وذلك لخطورة عتبة العنوان السيميائي مواز إ
سهاما فاعلا من فك شفرات النص واستيعاب رؤياها ، فضلا عن إبوصفها مفتاحا مركزيا يسهم 

تدخل دوال عتبة العنوان تدخلا عميقا في مناطق كثيرة من مساحات المتن النصي ، وتوجيه 
 .1بناها نحو قيم دلالية معينة

 :التركيب الشرطي -1النحوية :  تراكيبال
ن الشرط معنى عام ، يهيمن على الفكرة منذ نشوئها في الذهن ، فيعبر المتكلم عن هذا المعنى إ

من  تتألقسلوب لغوي ينبني على جملة ميكانيكية أفهو  ،2ساليب نظم الجملةأخاص من  بأسلوب
ة دا ول الشرط ، والثاني الجواب والجزاء ، تقوم الأسمي الأ، ومن تركيبين  اسم وحرف و داة أ

خر ، ينزل الشق حدهما عن الآأتقلال و الشقين ارتباطا وثيقا يحول دون اسأبربط التركيبين 
ذا تحقق السبب ، وينعدم إول منزلة السبب والشق الثاني منزلة المسبب ، ويتحقق المسبب الأ

 .3ولذا انعدم الأإالثاني 
ن الشرط ما يتوقف إيل : ول وجد الثاني ، وقذا وجد الأإوالشرط هو تعليق شيء بشيء ، بحيث 

لا يكون مؤثرا في وجوده ، وقيل الشرط ما  عليه وجود الشيء ، يكون خارجا عن ماهيته و
داة أمن ثلاثة عناصر التي هي  –غالبا  – يتألفالشرط  أسلوب و.  4يتوقف ثبوت الحكم عليه

ل على دوات الشرط  فهي " كلمات وضعت لتدأما أالشرط ، وفعل الشرط وجواب الشرط ، 

                                                
،  2008،  1ردن ، طجدلاوي للنشر والتوزيع ، عمان الأمحمد صابر عبيد : لذة القراءة ، حساسية النص الشعري ، دار م - 1

 175ص
 49، ص 2003،  4النظم ، عمان ، دار وائل ، طسناء حميد البياتي : قواعد النحو في ضوء نظرية  - 2
،  2، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، ط والإعلاملسنية ) علم اللغة الحديث ( المبادئ ميشال زكريا : الأ - 3

 91، ص 1983بيروت ، 
دار الكتاب العربي ، بيروت لبنان ،  بياري ،براهيم الأإ :علي الجرجاني : التعريفات ، تح  بي الحسن على بن محمد بنأ - 4
 166، ص 1405،  1ط
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ولاهما ومسببة الثانية ولذلك يجب استقبال الفعلين بعدها ، أالتعليق بين الجملتين والحكم بسببية 
 ".1لى الاستقبال ، وتخلص المضارع لهإن تنقل الماضي أنها أدوات الشرط من شأن لأ

ز تاملقد شاع التركيب الشرطي في شعر مفدي زكرياء بشكل ملفت للانتباه ، ومرد ذلك هو ما ي
دوات ودلالاتها ، وتنوع في التراكيب التي سلوب من مرونة لغوية ، نابعة من تعدد الأبه هذا الأ

نها تدخل إلكنها لا تلتزم زمنا محددا ، ثم تدخل عليها ، فهي تدخل على الجملة الفعلية غالبا ، و 
 داة .يان ، على تقدير فعل مضمر بعد الأحعلى الجملة الاسمية في بعض الأ

التنوع والتعدد يوفران للشاعر ثراء في استعمال اللغة والتعامل معها ، وقد يكون ما يمتاز  ن هذاإ
، سببا  بالأخرى حداهما إمن جملتين ، تتعلق  يتألفسلوب الشرط من تعقيد وتركيب ، لكونه أبه 

توافق ما في نفوسهم من حدة الطبع ، وشدة انفعال ، وتقلب  لأنهاليها ، إفي ميل الصعاليك 
ن أسلوب الشرط أوحركة ، وهو ما يفسره هذا التركيب للجملة الشرطية ، ومن خصائص 

 عم .أ  الخطاب يكون فيه
المتصفح لديوان اللهب المقدس ، يكاد لا يجد قصيدة تخلو من هذا المؤشر ، فشرنا أوكما سبق و 

ا يحقق سلوبي ، ولعل في اهتمام الشاعر بهذه البنية وتوظيفها ضمن نصوصه الشعرية مالأ
الفائدة التي يتوخاها مفدي زكرياء حين استخدم هذه التقنية والتي تتجسد في خلق حركة شعرية 

 فكاره.أعن  والإعرابوفضاء مكاني فسيح للبوح بمكنوناته 
 فهو يقول :

 ن عاش شعبي سعيداإنا راض أ  نت قاضأواقض يا موت في ما 
 دا ــــــــــــــــــــــــــــــيـــمستقلة لن تبحرة        اــــــــــمت ، فالجزائر تحي إننا أ

 2داـــــــــــــــــــــــــــــالتردي فأحسنقدسيا   اـــــــــــــــقولة ردد الزمان صداه

                                                
،  1986،  2السيوطي : همع الهوامع في شرح جمع الجوامع ، تحقيق : عبد الحميد هنداوي المكتبة التوفيقية ، القاهرة ، ج - 1

 59ص
 10مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
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فارتباط عبارة الشرط " مت " بعبارة الجواب " فالجزائر تحيا " ، مبني على وجه المقابلة بين 
الشاعر وهو يتكلم بلسان الشهيد بل بلسانه يرجو و اة الجميع ، الموت والحياة ، فموت فرد هو حي
جازة و هذه الإأن يكون ضمن قائمة الشهداء ، هذه الشهادة أتحقق الموت ، التي تمنحه فرصة 

ن يحقق لشعبه الحرية والحياة الدنيوية  أخروية ، كما تمنح له الفضل في بدية الأالحياة الأ هتمنح
زمنة التركيب الشرطي ، حيث أدي قدرته اللغوية في التعامل مع ن يظهر مفأوكم هو جميل 

 في فعل الشرط " تحيا " ليمر الى الدلالة  المستقبلية في قوله : ضارعيوظف الفعل الم
عليه مزيدا  وأضفتكسب البيت حيوية وحركة صاحبت سيرورة الزمن الفعلي ، أ" لن تبيدا " مما  

ن أجمل من ذلك وتنسجم ودلالة النص العامة ، بل الأ من الدلالات تتواءم والغرض الشعري 
 تأتينها أصل فيها ن الأإالتي تحقق هذه الدلالة ، ف) إن ( داة الشرط أيحسن الشاعر اختيار 

.فالشاعر يشكك في موت " زبانا " ، بل هو على 1للمعاني المحتملة الوقوع والمشكوك في وقوعها
نه يشكك في بقاء الاستعمار  أعلى الله حق ، كما نه حي يرزق في جنة عدن ، وعدا أيقين 
رض الجزائر الحبيبة ، وفعلا قد أمن يوم تبزغ فيه شمس الحرية على رض الجزائر فلا بد أعلى 

 جاء هذا اليوم .
الشاعر مرة  أهذه المعاني في تجربته الشعرية ، وفق شعرية نصية ، يلج لتأكيدومحاولة منه 

ن الجندي الجزائري في أب متيقناداة فيجعل الملتقي ط مع تغيير الأسلوب الشر ألى توظيف إخرى أ
ماما النصر إمام موقفين لا ثالث لهما ، أساحة الفدى يقف   الشهادة ، فيقول : وا 

 وتفجر فوق هامات الجبابر   اـــــــــــكن شواظا وتنزل كالقض
 لبشائرسوف القاك باعياد ا    كـــــــــــــــــــصلواتي لك والله مع

ذا         ما عشت ، حققت الرجا فإذا  2رــــــما مت فلتحي الجزائ وا 

                                                
 4/448،  1981كويت ، ، ال 1فاضل الصالح السمرائي : معاني النحو ، ط - 1
 06مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
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ذا " التي اتصلت بها ما الزائدة التي تفيد التوكيد ، كقوله إداة الشرط " ألقد استعمل الشاعر 

ذاوالذين يجتنبون كبائر الاثم والفواحش  ﴿ :تعالى   .1﴾ما غضبوا هم يغفرون  وا 
، حيث تؤدي وظيفة الربط  2ن تكون للمقطوع بحصوله ولكثير الوقوع"أ داة "في هذه الأ والأصل

لى ساحات الوغى إن يعلق الشيء على شيء ، فاستفاد منها مفدي ليدفع ابنه أي أوالتعليق ، 
ضفى على البيت الشعري أية تلازمية مقطوع بحصولها ، مما للذود عن الوطن في دلالة شرط
مان ، لى بر الأإن يصل بالبلاد أمين يريد أمشاعر من ناصح جوا نفسيا يجد فيه المتلقي صدق 

 بناء الجزائر.أفهو يقدم ابنه ليكون نموذجا يحتذى به 
 :  3قوله ولنتأمل
 فما ) لماركس ( عنه اليوم الهانا      هــــــــــــــــــــــــي ذر وثورتــــــــــــــــبألله در 

 اـــــحان القصاص...ودانتنا خطايان     ذا إويل القوي ، من المستضعفين ، 
 اـإحسان وفاصنع جميلا تجد عدلا       ورى دولـــــــــالخير والشر في هذا ال

يجاد الانسجام في هذه الثنائية إفالوقوف عند هذه البنية الشرطية ، يظهر براعة الشاعر في 
مباين  بأمرنا عندما تقابل تزداد بيا والأمورالتقابلية بين السلوك القوي وسلوك المستضعف ، 

 .4له
النزاع وهم  لأطرافنه يستمع إنسانية ، زاء هذه القضية الإإحرج فالملتقي يجد نفسه في موقف 

مام العدل والحق ، حيث لا ظلم اليوم واقترب ألهية ، في المحكمة الإ والإداناتيتبادلون التهم 
صدارالقصاص  ة ن تكون الغلبأن السياق يقتضي لأمستبعد ،  المفاجأةالحكم ، طبعا عنصر  وا 
، فلا تعارض بين ما يرجوه الشاعر ويتوقعه القارئ ،  هيالاإما دام الحكم  المظلوم للمستضعف

                                                
 37ية سورة الشورى ، الآ - 1
ميل بديع يعقوب ، دار الكتب العلمية إبو البقاء بن يعيش الموصلي : شرح المفصل للزمخشري ، تحقيق : أموفق الدين  - 2

 126، ص 2001بيروت ، لبنان ، 
 298مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 3
ن الكريم ، مجلة كلية آذا( الدال على الثنائية التقابلية لسلوك المنافق في القر إنوزاد حسن خؤشناو : التركيب الشرطي ) - 4
 .ربيلألاح الدين ، ، جامعة ص 95داب ، العدد الآ
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ولعل في ذلك تمام الشعرية واستفائها لجميع جماليتها حين تنتفي المعيقات وتزال الحواجز بين 
وقد تم هذا التقارب  .1عنصر غير متوقعشبه ما تكون بمنهج منكسر بأ لأنهاالمتلفظ والمتلقي ، 

ن ذلك يؤكد إ، بل  2ذا " والتي تختص بدخولها على " المتيقن والمظنون "إداة " باستخدام الأ
لى التركيز على بنية التراكيب النحوية في إذ تمتد العلاقة بينهما إعلاقة اللغة بعلم النفس ، 

 .3بعدها النفسي
للشعب الجزائري ن ينتصر لنفسه و أن يحقق رغباته ، و أء وبذلك استطاع الشاعر مفدي زكريا

 لهية .سند الحكم للعدالة الإأهدين في المعمورة ، حين طضولجميع الم
 : والتأخيرالتقديم 

يسعى الشاعر جاهدا ليصنع له لغة شعرية تختلف عن غيره من الشعراء ، لغة الشعرية ويحطم 
لى إن نذهب الآ فإننااما فريدا خاصا به، وبهذا الفهم نساقها ونظامها الثابت ويخلق لنفسه نظأمن 

ن يحاول التجديد والكشف يضطر أن الشاعر بمجرد لصورة الفنية شيء ضروري حتمي ، لأن اأ
والشاعر عندما يحاول تحديد الماهية الغامضة  لى التعامل مع الاستعارة والمجاز وغير ذلك .إ

جز اللغة العادية عن القيام بهذه المهمة ومن ثم استخدام دراكها يشعر بعإو أوالمراوغة لانفعالاته 
ومن تلك السبل الفنية والطرق التعبيرية ، التي توسل بها الشاعر   .4لغة شعرية ، لغة خاصة

نظمها من خلال لى صوت شخصي ، ويإمفدي زكرياء ليرتفع بلغته من عموميتها ويتحول بها 

                                                
 255، ص 1979،  1بو موسى : دلالات التراكيب ، منشورات جامعة قاريونيس ، ليبيا ، طأمحمد حسين  - 1
براهيم ، مكتبة العصرية إبو الفضل أن ، تحقيق محمد آتقان في علوم القر دين بن عبد الرحمان السيوطي : الإجلال ال - 2

 149-1/148،  2006،  1بيروت ، ط
 5، ص 1985رجاء عيد : لغة الشاعر ، دار المعارف ، القاهرة ،  - 3
لاغي ، عند العرب ، دار التنوير للطباعة والنشر ، بيروت ـ، لبنان ، جابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والب -4
  120-119، ص 1983،  2ط
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يقاعاتهاها ئبناو وعلاقاتها  وأصواتهامستثمرا دلالاتها  ، تأثيراشكال غنى الأأ رؤيته وموهبته في   وا 
 .1على نحو فريد

،  والتأخيرفضلا على ترتيب وحداتها الذي يستند الى تلك الطريقة الفنية التي نعني بها التقديم  
ن أمن العادة  لأنهالمتقدم وفق ما تمليه وتقتضيه الوظيفة الشعرية ،  وتأخير،  المتأخري تقديم أ
 تبط ترتيب الكلام بترتيب المعاني في النفس .ير 

باب كثير الفوائد جم المحاسن واسع التصرف بعيد الغاية لا يزال يفتر لك  عن  والتأخيرفالتقديم 
لا تزال ترى شعرا يروقك مسمعه ويلطف لديك موقعه ثم تنظر  بديعة ويفضي بك غلى لطيفة و

 .2لى مكانإوحول اللفظ عن مكان  ن قدم فيه شيءأن راقك ولطف عندك إ افتجد سبب
لى إ، مجرد تحريك موضعي للكلم من مكان حسن  والتأخيرن يكون التقديم أوبذلك لا يعدو 

نها في ي هو تبادل في المواقع ، تترك الكلمة مكاأر حسنا ، لغاية جمالية بلاغية ، كثأمكان 
نها بقيت في مكانها أيه لو خرى لتؤدي غرضا بلاغيا ما كانت لتؤدأالمقدمة لتحل محلها كلمة 

 .4فهو بذلك انزياح سياقي يصبح معلما متميزا للشعرية .3الذي حكمت به قاعدة الانضباط اللغوي 
 :  المبتدأتقديم الخبر على 
 ففي قول الشاعر :

 ماــــــــلهعجازها ، الإ إزلية أ   نت رسالة أثورة التحرير ،  يا
 5في الوجود هيام وبكل قلب    لك في الجزائر حرمة قدسية

                                                
عدنان حسين العوادي : لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب العالمية الثانية ، دار الحرية بغداد  - 1

 9، ص 1985
 1ي علم المعاني ، شرح ، محمد عبد المنعم الخفاجي ، مكتبة القاهرة ، مصر ، طعجاز فعبد القاهر الجرجاني : دلائل الإ - 2
 85، ص 1969، 
 138ة معارف ، الاسكندرية ، د ت ، صأمنير سلطان : بلاغة الكلمة والجملة والجمل ، منش - 3
 18جون كوهين : بنية اللغة الشعرية ، ص - 4
 47مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 5
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، وكانا موضع عناية واهتمام  الثاني المجرور قد تصدرا الجملة في صدر البيت الجار ونجد أن 
ن كانا جميعا ا  عنى ، و أ هم لهم ، وهم ببيانه أ هما ، والعرب يقدمون الذي بيانه الشاعر لذا قدم

لهام الشاعر إي مصدر . فكاف الخطاب تعود على الثورة الجزائرية التي ه1يهمانهم  ويعنيانهم
ن الثورة هي التي تصنع أرؤية خاصة مفادها  لتأكيدولذلك خصها بالعناية في محاولة منه ، 
ن يلتف حولها ، ويحيطها بهالة من القداسة والطقوس أ حرمة الشعب الجزائري ، فكان جديرا به

 الدينية .
حار من وجود تقديمين أي ربكني وخلخل مشاعري ، فجعلنأن هذا المسلك قد حفز ذهني ، بل إ

 لأنهاأ  ، ين اكتسبت الثورة قدسيتهاأمن  وأتساءلفي موقع واحد ) لك ( و) في الجزائر ( ، 
هل هي ثورة ضد ؟  نحاء المعمورةأم هي قدسية مطلقة تتعلق بكل ثورة في ؟ أ ارتبطت بالجزائر
ثورة على هي م أ ؟ م هي ثورة عامة تطال الاستعمار الخارجي والداخليأ ؟الاستعمار فقط

 خلاقية ... الخ .أم ثورة أم ثورة فكرية ، أالظروف الاجتماعية المزرية ، 
ن هذا الغرض قد يكون توجيها أن مجرد المخالفة ينبئ عن غرض ما ، و ألكن الصحيح فعلا " 

ما وهي  تأثيربرازا يتحقق عنه إبراز هذه الكلمة إلى كلمة من كلمات عن طريق إتفات السامع للا
ن ا  ن الكلمات المختلفة الترتيب يكون لها معنى مختلف و أفكرة قررها باسكال حينما صرح ب
  .2مختلفة تأثيراتالمعاني المختلفة الترتيب يكون لها 

نواع أكثر أ( المتعلق بالخبر المحذوف ، من  وربما كان تقديم الجار والمجرور ) شبه جملة
 كرياء ، ومثال ذلك قوله :التقديم التي وردت في ديوان الشاعر مفدي ز 

 اـــــبها تنساب ثروتنا انسياب   دنـــــــــوفي صحرائنا جنات ع
 اـــــــــنطارد عن مواقعها الغراب        وفي صحرائنا، الكبرى ، كنوز 

 كلا الذهبين : راق بها وطابا  رــــوفي صحرائنا ، تبر ، وتم
 بها الركابا كلا الملكين ، حط  رــوفي صحرائنا شعر ، وسح

                                                
 34، ص 1، ج 1988،  3ستاذ عبد السلام محمد هارون ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، طويه : الكتاب : تجقيق : الأسيب - 1
 213، ص 1980عبد الحكيم راضي : نظرية اللغة في النقد العربي ، مكتبة الخانجي ، مصر ،  - 2



              شعرية اللغــة                                                      الفصل الثاني  

 

- 73 - 
 

 اباـــــــزكا بهما المثقف واستط   دب ، وعلمأوفي صحرائنا ، 
 1ابــــــــــــتفوز به ، نواعرها حبا   لـــــــــــوفي واحاتنا ، ظل ظلي

دب ( وغايته من أ) جنات ، كنوز ، تبر ، شعر ،  المبتدأذ قدم الخبر ) في صحرائنا ( على إ
جماليا بغية  تأملا ليتأملها،  رأسهالذي ارتبط بالصحراء ، مسقط  ظهار العناية بالخبرإالتقديم 

مير عبد القادر يفاضل ظهار مواطن الحسن فيها ، وهذا يجعلنا نستحضر قصيدة للشاعر الأإ
 فيها بين البداوة والحضر ، مطلعها :

 2وعاذلا لمحب البدو والقفر   عاذرا لامرئ قد هام بالحضر يا
 ر مع مفدي زكرياء والمواقف الشعورية والنفسية تعاد ، قلقفالتجربة الشعرية تتكر 

حساس  وترعرع فيها ، هي  أبالغربة ينتابني الشاعر ، فالصحراء تمثل البيئة الجغرافية التي نش وا 
، وبذلك تصبح الصحراء محفزا للحياة والمقاومة ، فمن  بالأحبةنه يذكره ليه لأإالطلل الذي يحن 

. وفي المقابل فالصحراء وما حوته من 3فورة تقاوم الفناء وتتعلم البقاءالطلل ذاكرة الجماعة مح
مصادر رزق ومواطن جمال ، كانت سببا في جلب  الويلات للشعب الجزائري ، حيث كانت 

ناسى حجم نت نأة مواجهة للصحراء الجزائرية دون عامة والفرنسيين خاص نروبييو الأطماع أ
ل الجوار ، والتي كانت ترغب في بسط نفوذها على مناطق ظهرتها دو أطماع التوسعية التي الأ

 بعينها من جنوبنا الكبير .
 تقديم المفعول به على الفاعل : 

 يقول الشاعر :
 وقد فوضت فيه جهالها   مرها أوما فعل الغشم في 
 اــــــــــرذالهأتولي القيادة    ةــــــــمأفلن تستحق العلا 

                                                
 35مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 1
،  2007،  3بيار ، الجزائر طالعربي دحو ، منشورات ثالة ، الأ ، الديوان ، جمع وتحقيق :مير عبد القادر الجزائري الأ - 2

 44ص
،  1998حلام الخيال الفني مستويات الدلالة في الشعر ذي الرمة ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، أعبد السميع حسنة :  - 3

 59ص
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 1اـــــــبطالهأتعد الضفادع    دلاــــــريد البقاء بوكيف ت
ن يتقدم الفعل ثم الفاعل ثم المفعول به ، لكن الشاعر أصل في ترتيب عناصر الجملة الفعلية الأ
بهذا الانزياح اللغوي الذي خرق قواعد اللغة العربية ، وخلخل نظام بناء جملتها ، حيث  نائفاج

ول وتقديم المفعول به " البقاء " في البيت الأمة أفعول به " العلا " على الفاعل " نلحظ تقديم الم
ن أ" على الفاعل " بلاد " في البيت الثاني ، حيث يفترض في البناء النمطي لهاتين الجملتين 

 تي :كونا على الشكل الآت
 مة العلاأفلن تستحق 

 وكيف تريد بلاد البقا
تهمها بالقولبة والجمود والتمسك ن فإننان الشاعر قد خرق قواعد اللغة ، أننا حين نزعم أوالحقيقة 

ن أبنمط ترتيبي صارم لا تفارقه ، وهذا يتعارض مع ما ينشده المبدع من لغته التي يريدها " 
ن يمتلك اللغة ويصادقها ، أخر يحاول فيه آطار الثابت النفعي الى مستوى تتجاوز دائما هذا الإ

، حرصا  ن يؤخرأ، ويؤخر ما شاء له  ن يقدمأويحرك دوالها كيف يشاء ، فيقدم ما شاء له فكره 
لتي من الوسائل ا والتأخيرفي وقت معا ، فالتقديم  اليصيوالإثيري أمنه على تحقيق الهدف الت

 . 2أهدافهمطار الثابت للغة لتحقيق يحطم المبدعون من خلالها الإ
عن فكرة  فصاحوالإنها العناية والاهتمام بالمقدم ، ألفائدة والظاهر  إلامفدي زكرياء لم يقدم 

السبيل  لأنه،  وتأثيراعلى الجملتين ، جمالا   أعل في هذا التغيير الذي طر سيطرت عليه ، ول
هميتها عنده أ متكلم حسب لى المخاطبين كما هي مرتبة في ذهن الإلفاظها ألى نقل المعاني من إ

 .3المتكلم وصدق مشاعره لإحساسسلوب صورة صادقة الأ، فيكون 

                                                
 276-275مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 1
 113، ص 1998سلوبية ، الهيئة المصرية العام للكتاب ، ط أدراسة  –ن صادق : شعر عمر بن فارض رمضا - 2
،  1984،  1دار عالم المعرفة للنشر والتوزيع ، جدة ، ط –منهج وتطبيق  –حمد عمايرة : في نحو اللغة وتراكيبها أخليل  - 3
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مة أمم وديمومتها وبدونهما هي ن جليلان ، وسببان عظيمان في وجود وكينونة الأمراأفالمقدمان 
 لى الزوال والفناء .إيلة آ
 وتأخرهابية طموحة ، ترجو الخلاص من قيودها وهوانها أالعلا مطلب عزيز تنشده كل نفس ف

ة والتنكير بين النفوس ، فهو السبيل السؤدد والتعريف والحضور ، والتقاعس عنه مجلبة للعبودي
يدركون خطورة المهمة التي  لأنهممة خيارها الأ ةذا تولى قيادإ إلاذلك  يتأتىولن  والغياب .

 نيطت بهم وصعوبة التكليف الذي تصدوا له .أ
ليهم الثناء إصحابها فيوجه ألى إن تنسب المكرمات أذ يقتضي إما البقاء فهو سر الوجود ، أ

 والحمد جزاء بما فعلوا.
بناء وطنه أمال على ، يرجو بل يعلق كل الآ لأنهفدي زكرياء في هذا التقديم المرتبي فلح مأوقد 

ن يتلافوا أالجزائرية ويعتصموا به و  للأمة –) العلا ، البقاء (  –نجاح الن يلتفوا حول ما يحقق أ
ن هذا إضيقة ، فالظروف لا تسمح بذلك ،  كل ما يسلبهم ذلك من حسابات  شخصية حزبوية

صلي لمكونات الجملة الفعلية ، حيث يقدم المفعول به ويؤخر الفاعل يدل الأ الترتيبفي  التغيير
رادة قصدية يبغي من ورائها الشاعر ، الكشف عن معاني محجوبة ما كانت لتظهر لو بقي إعلى 

التشكيل البنائي على حاله ، فالتقديم " يكون دائما لغرض يتعلق بالمعنى وليس لغرض يتعلق 
 ، فهو حين يقول : 1و بموسيقى الكلام"أالشكلية بالبنية 

 وعهد الفتك بالضعفا توارى    مضى زمن القياصرة القدامى
 2ارى ــــــــــسأزمان لم نزل فيه           لى جحيمإرمى المستعمرين 

ن ما يشغل الشاعر هو الاستعمار المفعول به ) المستعمرين ( على الفاعل ) زمان ( ، لأ قد قدم
جل خلق أولى بالتقديم ، وقد يكون  ذلك من ألى الجحيم ، فكان إبالحديث والقذف  يمعنهو الو 

لى جحيم ، ليظهر في إمى المستعمرين نوع من التشويق لدى القارئ ، ليعرف من هو الذي ر 
 ن يكون التشويق قد بلغ ذروته .أ دخير الفاعل بعد طول انتظار ، وبعالأ

                                                
 90ج وتطبيق ، صمنه –حمد عمايرة : في نحو اللغة وتراكيبها أخليل  - 1
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 وفي نفس القصيدة يقول :
 1غدت للمؤمنين بها ، منارا   الجزائر ، معجزات رضأوفي 

 المبتدأرض الجزائر ( على أتقدم فيه الخبر شبه الجملة ) في ول في البيت تقديمان ، فالشطر الأ
رض الطيبة ، التي تمثل للشاعر الدار الذات وتعلقها بهذه الأ لإرضاء) معجزات ( سعيا منه 

ن تكون ألم تكن كذلك لما حظيت بهذا الشرف في  رض مقدسة ولوأالذي لا بديل عنها ، فهي 
رض أن تستقر في أن المعجزة قد شرفت بأمحلا للمعجزات والخوارق دون غيرها من البلاد ، وك

رض موطن استقطاب للمؤمنين ومصدرا للاستثارة والحماس الجزائر الطاهرة ، فتغدو بذلك هذه الأ
ما في الشطر الثاني من البيت ، أره ، في نفوس الجمهور المستمع حتى تستحوذ على مشاع

العمدة ، تقدم شبه الجملة الجار والمجرور ) للمؤمنين بها ( على المفعول  وتتأخرفتتقدم الفضلة 
، وفي ذلك  والإيمانسلام يمانية الراسخة ، فالجزائر بلد الإالعقيدة الإ ىلإشارة إبه ) منارا ( 
 ن : أعروبة الجزائر ، ليعلم سلامية و إلى كل من يشكك في إرسالة صريحة 

 بــــــــــــــــــلى العروبة ينتسا  و     شعب الجزائر مسلم 
 مر ذاته على قول الشاعر :ويصدق الأ

 ن تتقطعاأسبابه ، بالعرب أ  وتعمدوا قطع الطريق فلم ترد
 2اــــــــدوحة وتفرع فأورق لم أ   سب بدنيا العرب زكى غرسه
المضاف ) غرسه ( ليكون في مرتبة قريبة من الفعل ، ليخلق نوعا  لقد قدم الشاعر المفعول به

ظهار الفكرة التي يريدها إ، وليكون هذا الاقتران سببا في  من الانسجام بين الفعل والمفعول
ا العروبة قد تجذرت وسقيت صل منذ سنين غابرة ، وهذن الجزائر عربية الأأالشاعر ، ومفادها 

                                                
 المرجع نفسه ، نفس الصفحة - 1
 60مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
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،  ن يتنازل عنها مهما كانت الظروفأجيلا يعتز بعروبته فهيهات  تأورق وبنائها فنمت أبدماء 
 .1والانفعال الملائم التأثيرن يوصله للملتقي حتى يحدث فيه أوهذا ما يرغب مفدي زكرياء في 

ظهار العدالة ومواطن إلى إن هذا التقديم يدل على براعة فنية تعرض قدرة الشاعر سعيا منه إ
 ذلك يقول : يعرب دون استثناء ، وفبناء يأالقوة الخفية عند 

 عاــــالكرام ، وتستند المتطل تأوي   رةــــــــــولمصر دار العروبة ، ح
 2لقى عصاه ، بها الكليم فروعاأ  سحرت روائعها المدائن عندما

عليه الصلاة  –عداء الله ، حينما وقف سيدنا موسى أ لى مشهد عظيم يروع إيحيلنا الشاعر 
لقى أالرجل المؤمن بنصر الله و  وقفة تهمام فرعون الطاغية وزبانيأرض الكنانة ، أعلى  –والسلام 
، فكان تقديم المفعول به ) العصا ( في سياق المدح والثناء على  يأفكون ما كانوا  فتقفالتعصاه 
للعرب عامة  –نذاك آ –( لما قدمته مصر شعبا وحكومة  هلها ، على الفاعل ) الكليمأ مصر و 

 يام محنتها واحتلالها ، ولسنا ممن ينكر الجميل .أاصة في وللجزائر خ
 تقديم الحال :

 يقول مفدي زكرياء :
 وتسلقوا متفسحين جبالها   زوروا هناك مكرمين خطوطها

 3اــــــوتفيئوا متنعمين ظلاله   هاـــــــوتوزعوا بسهولها وشعاب
ــــداء اللغوي تقديم الشاعر لــنلاحظ في هذا الأ على  "متنعمين –متفسحين  –حال " مكرمين " ال ـــ

نه من الفضلات ، فالحال فضلة أمع  على الترتيب ،ظلالها  –جبالها  –خطوطها  المفعول به
عم من كلام العرب وهذا غلب الأعلى الأ بالتأخيرولى أ، وهو  4زائدة على الكلام وسياق الجملة

                                                
البلاغة العربية ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ، بيروت ، لبنان ،  لأساليبسس النفسية مجيد عبد الحميد ناجي : الأ -1
 114، ص 1984،  1ط
 63مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
 159 ص المرجع نفسه ، - 3
،  1، ج 1له النبهان ، دار الفكر ، دمشق ، سوريا ، ط، تحقيق : عبد الإ والإعرابالعكبري : اللباب في علل البناء  - 4
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دى هذا التغيير أاءات الاستعمالية للغة ، وقد دية القاعدة النحوية وتغيير في الأخروج عن نمط
ضافةلى خلق معنى جديد ، إ دلالات جديدة للغة فهو يسخر ويتهكم من هؤلاء المتمردين بل  وا 

ذلالهميبالغ في تحقيرهم  نهم مدعوون لزيارة الجزائر للاستجمام والتنزه لا أبدعوى وتهميشهم ،  وا 
 ضعاف . لأنهمها ، هل حرب ولا يقدرون خوضأ غير ، فهم ليسوا 

، وقيل : "  1ليس عند المستخبر " خبر ما  الذي " هو طلب الاستفهام : : الأساليب الإنشائية
 . 2هو طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل باداة خاصة "

 بأداةو يفهم عن شيء لم يكن معلوما أن يخبر أيضا : " استخبار وطلب من المخاطب أوهو 
ن الاتصال الكلامي يكاد يكون حوارا بين الوظائف اللغوية استعمالا ، لأ ثركأبل هو  .3خاصة "

 .4مستفهم ومجيب والاستفهام طلب لفهم
مساك ببعض رؤاه الشعرية نحاول الإمفدي زكريا سلوب في شعر الشاعر ولعلنا في دراسة هذا الأ

 .5ن السؤال بنية عميقة منتجة لدلالةأباعتبار 
سلوب ليفصح مكانات هذا الأإبالثورة والتحرر استغل مفدي زكرياء  ن صوته الداخلي يطفحولأ

ن الوجود عندما يضع نفسه موضع أردة والرافضة للاستعمار ، مدركا نا المتمعن صوت الأ
الجملة على  انبثاقه ، وحسم نفيه ، ليكشف عن نفسه وينفتح ، ويفتح صخبسؤال ، يتخلى عن 

الانفتاح فاقدة لمركزه الذاتي الذي يصبح خارجا عنها  فاق جديدة ، بحيث تغدو الجملة بذلكآ
، لتتجسد شاعرية النص المفدوي بالاختلاف والابتعاد عن كل ما يمت للوجود  6مقيما في المحايد

ن يوسع من دائرة الاستفهام ووظيفته التعبيرية ليربط به أالاستعماري بصلة ، لذلك حاول الشاعر 

                                                
، بيروت ، مكتبة  1طباع ، طحمد : الصاحبي في فقه اللغة العربية وسنن العرب في كلامه ، تح : عمر الأ سابن فار  - 1

 186، ص 1993المعارف 
 96، ص 1974عبد العزيز عتيق : علم المعاني ، دار النهضة العربية ، بيروت ،  - 2
 30، القاهرة ، ص 1965،  3نجلو مصرية ، طن الكريم ، مكتبة الأآحمد : الفن القصصي في القر أمحمد خلف الله  - 3
 29، ص 1حوي ، دار النهضة العربية ، لبنان ، طعبده الراجحي : التطبيق الن - 4
 291، ص 1997 –خرى ، مكتبة لبنان ، بيروت أمحمد عبد المطلب ، البلاغة العربية ، قراءة  - 5
 www.geocities.comموريس بلانشو : السؤال والجواب ، تعريب عبد السلام بن عبد العالي / موقع  - 6
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. يقول 1، وكيفية رؤيته لها بالأشياءحساسه إللدلالة على  كثر خصوصيةأتجعله  معاني كثيرة
 الشاعر :

 دا ؟ـــــودخيل بها يعيش سعي   العدل ، صاحب الدار يشقى نمأ
 2داــوينال الدخيل عيشا رغي   من العدل ، صاحب الدار يعرى أ

زائر الج بأرضالاستفهام هنا مجازي يعبر عن حيرة وقلق شديدين ينتابان الشاعر لما يحدث 
رضه تغتصب عنوة وحرماته أعسف في حقها وحق شعبها الذي يرى الطاهرة من ظلم وجور وت

ولا يجد من ينصره ، وقد   الأوروبيينمن المعمرين  الدخلاءتستباح ، وخيرات بلاده يتمتع بها 
، 3مر منكر وعرفا وشرعاأالمستفهم عنه  نأصاحب هذا الاستفهام استنكار توبيخي للدلالة على 

نسان الذين يتعاملون مع هذه القضايا المصيرية حقوق الإ وأنصارالديمقراطية  ةو موجه لدعاوه
فواه المتشدقة والمتسلطة على يضا استفهام تبكيتي لتلك الأأالتحررية بالكيل بمكيالين ، وهو 

 ظر الشاعر ردا .تذ لا ينإالشعوب الضعيفة ، 
 يقول الشاعر :

 ابــ) نوفمبر ( هل وفيت لنا النصا  اــــــــــــــــــــــــدعا التاريخ فاستجاب
 .4ا بـــــــــــــــــــــــفكانت ليلة القدر الجوا   وهل سمع المجيب نداء شعب 

 مامأن  تتوحد الصفوف أفي  مالهآ واستجاب لدعوات الشعب الجزائري  الله نأالشاعر يقر ب
 أطيافه وعماره أ لاف عب برمته على اختتكون ثورة عارمة ، يقودها الشفالمغتصب الظلوم ، 

ن المصير واحد والهدف المنشود واحد فما كان ضاربا كل ما يفرقه عرض الحائط لأ وتوجهاته ،
احد ن استجاب لنداء شعب مظلوم طلب نصرته بصوت واحد وضمير و أ إلامن القريب المجيب 

                                                
 201، ص 2007، غزة ،  1، دار المقداد للطباعة ، ط سلوبيةوالأبو حميدة : البلاغة أصلاح   - 1
 16مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
، اريد ،  2004،  1رسلان  شابسوع : الجملة الخبرية والجملة الطلبية تركيبا ودلالة ، عالم لكتب الحديث ، طأحفيظة  - 3

 21ص
 30مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 4
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. فالشعب 1ص بطلب التصديقتخت لأنهاداة الاستفهام " هل " أ، وقد وفق الشاعر في اختيار 
  الجزائري صدق الله فصدقه الله .

 2سينقطع التوجع والنواح   وهل في المغرب العربي يوما  ويقول أيضا :
لم مس أزعة القومية فوق ماء المعاناة ، ، وتطفو الن مفدي زكريا حاسيسأيظهر في البيت صدق 

سه في هذا المصير المشترك ،  غير ن يعزي نفأبلاد المغرب العربي ، فكان  حريا بالشاعر 
 فراح  في المستقبل القريب ) سينقطع (.قاطع الرجاء في استتباب السكينة وعودة الأ
في أن تضرعا لرب العالمين و  بقدر ما كان دعاء  ، لم يكن استفهاما محضا  ولا تساؤلا حقيقيا

الوهن لشدة ما  وأصابه و غضبه عن المغرب العربي الذي خارت قواهأيسارع في امتصاص بلواه 
 الدهر المتتالية . علحقه من فواج

خر مما آهم  أعقبه و إلان ينجلي هم أسى يكادان لا يفارقانه ، فبمجرد أدهى الشاعر مرارة و 
بسط ألى إنه في محيط تشوبه الضبابية ويفتقد أيدرك  لأنهجابة لا يرجو الإ ن يتساءل وأدفعه 

و تقلل من حدتها ، لذلك أجابات تطفئ مشاعره الثائرة إ فيه جدن يلا يمكن أ نسانية ، وحقوق الإ
تتعين في ضوء القرائن وسياق  لأنهاسئلة كثيفة المعاني والدلالات لا يمكن استقصاؤها أكانت 

الكلام ، وكان النحاة يجتهدون في تعيين هذه المعاني ولكنهم كانوا يستوثقون من ذلك بما 
 .3ساس تسمية هذه المعانيأن الذوق والفهم هما أ ليه من قرائن ، مدركينإيشيرون 

 يقول الشاعر :
 وداـــــــــــــــــــــبمثاقيك ؟ وقد رمت الصع   رى ـــــــكانت الدمعة حي فلماذا

 4ن لا تعودا؟أكنت تدري ) مصطفى (    فح ؟ فهلاولماذا تطلب الص
                                                

عاريب ، تح : محمد محي الدين عبد الحميد ، مطبعة المدني القاهرة  هشام : مغني اللبيب عن كتب الأد عبد اللهبي محمأ - 1
 ،1/15 
 212ص ،مفدي زكرياء : اللهب المقدس  - 2
 ، عمان  ، 2006،  1كريم حسين ناصح الخالدي : نظرية المعنى في الدراسات النحوية ، دار صفاء للنشر والتوزيع ، ط - 3
 405ردن ، ص الأ
 168مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 4
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 ليفيد الاستمرارية ، يقول :  للتصديق فقط يستعملها مفدي زكرياء مع الفعل المضارع ولأنها
 بما قد نشتهي تجري الرياح   وهل من بعد ضائقة وعسر 

 1احــــــــــــلنا في كل حادثة صي   بــــــــــلنا في كل زاوية نحي
ن تستمر رياح التغيير في الحركة والدوران لتحقق ما يرجوه الشاعر أن ما يتوخاه الشاعر هو إ

 ده ، وهو التحرر واسترجاع السيادة الوطنية .سمى الغايات عنأوما يمثل 
والفواجع ، لكنه يقف موقف المتصبر ، المتسلي الذي  بالآلاممفدي زكرياء يقبع في سجن مليء 

غلب أ التساؤلات المنثورة في  نحزانه بشعرية فنية صادقة جسدها في وابل مأيرجو الخلاص من 
حاسيس والعواطف التي تسكب في القلب من الأوانه ، تساؤلات يتدفق من خلالها جملة يقصائد د

 جميعا . وللإنسانيةسلامية والعربية الإ والأمة، للوطن والمغرب العربي 2حبا نابضا
 : 3يقول الشاعر

 وفيم تبيت تنهشنا الرماح   ما تظل تلسعنا الجراح ملاإ
ن يركب  على أراد أن يخفي دموعه حين أفالشاعر يستفهم متعجبا من ذلك الشهيد ، الذي عجز 

يعلم حتفه ومصيره ، فالتعجب " يكون في مقام ما يتعجب فيه المتكلم  من  وكأنهمتن الطائرة 
هذا الوقت . 5خرى في عجب لماذا اختار الشهيد مصطفىأ، ويتساءل مرة  4مضمون الكلام "

حبابه ويطلب أن يودع المسافر أهذا مجرد عرف سرى بين الناس أ  بالذات ليطلب الصفح ، 
ك ن الشهيد على علم مسبق بما يحاأم أ ؟ شبه ما يكون بالجو الجنائزي أالصفح في جو  ممنه

 له في الكواليس .

                                                
 212ص المرجع نفسه : - 1
ماجستير ، جامعة عبد الهادي خضير نيشان : الصدق الفني في الشعر العربي الى نهاية القرن السابع الهجري ، اطروحة  - 2

 18، ص 1983داب ، بغداد ، كلية الآ
 212مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص 3
 215رسلان شابسوغ : الجمل الخبرية والجملة الطلبية تركيبا ودلالة ، صأحفيظة  - 4
، لكن يد الاجرام اغتالته ، حيث احترق  1960الشهيد مصطفى فروخي ، الذي عين سفيرا للجزائر في الصين الشعبية سنة  - 5

 لى بيكينإهو وعائلته في الطائرة التي كانت تنقله 
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على الداعي  للإقبالالمدعو  نشائية الطلبية التي يرجى منها تنبيهساليب الإحد الأأهو  النداء :
له على الالتفات وقيل هو : تنبيه لمخاطب وحم .1و التصويت بالمنادى ليعطف على المناديأ

صغائه إيضا : " هو تنبيه المدعو وطلب أوقيل  .2والاستجابة ليقبل عليك بحروف مخصوصة
قباله  .3على الداعي وا 
ليها وجعل إسلوب ، وكان وسيلته لعرض قضيته وشد الانتباه فاد مفدي زكرياء من هذا الأأوقد 

 المتلقي يتفاعل معها .
قبال ، لكن قد يراد بالنداء صلي للنداء هو الإن المعنى الأتتفق التعاريف السابقة الذكر في كو 

 خرى ، منها الرثاء ، كقول الشاعر :أمعاني 
 في السموات قد حفظنا العهودا    بلغ رفاقك عناأيازبانا ، 

 4داـــــــــــــا مجيلاك والكائنات ، ذكر ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفوارو عن الثورة الجزائر ، للأ
و حكما أوتستعمل لنداء البعيد حقيقة  ،5م الباب في النداءأداة النداء " يا " وهي أالشاعر استعمل 
صل في ن الأنه لا يسمع لأأنه يدرك أالشاعر نداءه للشهيد زبانا ، مع ويوجه  .6كالنائم والساهي

عَاء إِذَا إِنَّكَ لَا  ﴿، يقول تعالى :  للإحياءن يكون أالنداء  مَّ الدُّ تُسْمِعُ الْمَوْتَى وَلَا تُسْمِعُ الصُّ

 تقولوا لمن يقتل ولا ﴿ للشهيد يستحضر قوله تعالى : بندائهن مفدي أ إلا،   7﴾وَلَّوْا مُدْبِرِينَ 

، فجاء النداء يحمل معنى التفجع والتوجع  8 ﴾ حياء ولكن لا تشعرون أموات بل أفي سبيل الله 

                                                
 2000طروحة ماجستير ، كلية التربية للبنات ، جامعة بغداد أالقريشي ، القيم الجمالية في الشعر القروي ،  يمان محمد حسينإ - 1

 115، ص
 1/401، ص 1973صول في النحو ، تح : عبد الحسين الفتلي ، مطبعة النعمان ، النجف السراج : الأابن  - 2
 105، ص 1978 حمد الهاشمي : جواهر  البلاغة ، دار الفكر ، بيروتأ - 3
 11مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 4
 62، ص 2008،  1نشائية في العربية ، دار المناهج للنشر ، طساليب الإبراهيم عبود السامرائي : الأإ - 5
 179، ص 1917ابن مالك : تسهيل الفوائد وتكميل المقاصد ، تح : محمد كامل بركات ، دار الكتاب العربي ، مصر ،  - 6
 ، سورة النمل . 80الآية  7
  154ية سورة البفرة ، الآ - 8
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ن المندوب مدعو ولذلك ذكر مع فصول النداء لكنه على سبيل التفجع أ، واعلم والتحسر والندبة 
بناء أبث روح الجهاد في  للاإوما كان نداءه  .1نه لا يستجيبأن كنت تعلم إ تدعوه و فأنت، 

لى إيا ر فعوا عن وطنهم .وقد يخرج نداء مفدي زكاالشعب الجزائري ، مستنهضا هممهم ، ليد
 ة ، نحو قوله :معنى التلطف والمجامل

 قــــــتنطب والأمثالمن الجزائر          نها قبسإ ايا لائمي في هواه
 2وصافها خلقأفكل ما فيك من    هوى فيك طلعتهاأبنت الجزائر 

لى ياء المتكلم ) يا لا ئمي ( ، وفي ذلك بعض من المجاملة إورد النداء في هذا البيت مضافا 
 .3ميل والخلقالج والأدبواللطف والرفق واللين 
كبر ونعني به الجزائر وفي في حبه الخاص والمراد به الزوجة ، وحبه الأ هفالشاعر يخاطب لائم

 إلافالحبان يتقاطعان ، وزوجته ما هي  .4ذلك تجسيد للوعي المعرفي بالوطن البعيد القريب
ا ، وفي ذلك ن يجاهر بالحبين معا ويشهر بهمأة للوطن الكبير ، فهو لا يتحرج بالصورة المصغر 

الأداة  ما استعمل مفدي زكرياء ك .5بيته حتى يتحنن عليه المخاطب والمتلقي لأهلين نشوق وح
 المدن كقوله مثلا : وأسماء" يا " لنداء العلم المفرد 

 لى استقلالها وتجاري إتسعى   ةـــــــــــــــــــــــمة عربيأن الجزائر ، إ
 6ارـنصها، واخلد مع الأ وجهاد  يا محمد سعيها -فديتك –بارك 
 يضا :أ وقوله

 اــــــعلى من ظل لا يرعى جناب  ا ــــــــوقال الله : كن يا شعب حرب
 1على من بات لا يخشى عقابا  اـــــرب عون يا وقال الشعب  كن

                                                
 13، ص 2ابن يعيش النحوي : شرح المفصل ، مكتبة المتنبي ، القاهرة ، د.ت.ج - 1
 26مفدي زكرياء : اللهب المقدس ،ص - 2
 246، ص 1988ساليب الطلب بين النحويين والبلاغيين ، دار الحكمة ، بغداد ، أوسي : قيس الأ - 3
 129، ص 1992عبد العزيز المقالح : صدمة الحجارة ، دار الاداب ، بيروت ،  - 4
 205ه ، ص 1328،  1ندلسي : البحر المحيط ، مصر ، طالنووي الأبو حيان أ - 5
 118مفدي زكرياء : اللهب المقدس ،ص - 6
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 وقوله :
 2عاــــــــــــــــــــــلك في الجزائر حرمة لن تقط  خت الجزائر في الهوى أيا مصر يا  
  قوله :و 
 3ارعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيا لوحة من ريشة الب  عــــــــــــــــــــــــــــلبنان يا معجزة الصان 

  ونحو قوله :
 4م؟ـــــــــــــماحكم بما شئت تنجز حكمك الأ و   جمال يردد قولك الهرم قل يا

علما مفردا ) محمد ، شعب ، مصر ، جمال ( بيات السالفة الذكر اسما جاء المنادى في الأ
 الاستنفار. و التحفيز وأما للتكريم والتعظيم إمبني على الضم في محل نصب ، وكانت دلالته 

 .5مشقة ىو يعين علأكما استعمل الشاعر النداء للاستغاثة ، وهو نداء من يخلص من شدة 
 يقول الشاعر :

 6نعامقها الأ خلاأتسمو على    للفظاعة من وحوش جوعيا 
فالشاعر يستغيث المنظمات والهيئات الدولية والحقوقية التي تملك سلطة القرار ، لتنصر الشعب 

نه أالجزائري وترفع عنه الغبن والجرائم الوحشية التي يمارسها الاستعمار الفرنسي في حقه ، كما 
 ائرية العادلة .زاء القضية الجز إا الصمت الرهيب الذي ساد العالم يستنكر ويتعجب من هذ

                                                                                                                                                         
 32، صمفدي زكرياء : اللهب المقدس  - 1
 64، صمفدي زكرياء : اللهب المقدس  - 2
 329 ص لمرجع نفسه :ا - 3
 299، ص  المرجع نفسه - 4
بل الصدى ، تح : محمد محي الدين عبد الحميد  نصاري : شرح قطر الندى وبو محمد عبد الله جمال الدين بن هشام الأأ -  5

 213، ص 1974،  2دار لقاء للنشر ، قم المقدسة ، ط
 46مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 6
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داة النداء في أساليبها وخفاياها ، فكما يثبت أضليع في اللغة العربية متمكن من مفدي زكرياء 
ن أدون  والإيجازلى الاستغناء عنها ، راجيا من ذلك التخفيف إحيانا أ أنه يلجإصدارة النداء ف

 يخل ذلك بالمعنى ، يقول الشاعر :
 ى عهد العروبة سوف نبقى عل   ناإرسول الشرق ... قل للشرق 
 1ىـــــلوانا ونسقأ الخسفنسام    ناإرسول الشرق ... قل للشرق 

وهو  الشأنمنادى رفيع القدر عظيم  لأنهداة النداء ، أد المنادى ) رسول الشرق ( محذوف فقد ور 
 .2قريب مفاطن للحديث وفيه تقريب له وتلطيف لمحله

 لى مثل هذا التلطف والمجاملة .إبيات يحتاج فالمقام الذي قيلت فيه الأ
 ونفس الكلام ، يصدق على قول الشاعر :

 3يحطم هامات الطغاة ويحصد  اليوم ظافر –عبد القادر  –وجيشك 
 سباب السالفة الذكر .حيث جاء المنادى) عبد القادر ( محذوف ياء النداء ، لنفس الأ

 مر :سلوب الأأ
ظفها مفدي زكرياء ليعبر من خلاله عن قلق وغضب نشائية الطلبية التي و ساليب الإحد الأأ هو

سلوب وسيلته للتعبير في نفسه ، فكان هذا الأ تضطرمينتابه بسبب تلك الصراعات الداخلية التي 
غراض الاستنهاض وشحذ الهمم وتحريك المشاعر فضلا عن صيغته أ عنها ، لما يحمله من 

لى إ، لتبادر الذهن عند سماعه  والإلزامالتي تستدعي الفعل من جهة الغير على وجه الاستعلاء 
 .4ذلك وتوقف ما سواه على القرينة

                                                
 122اللهب المقدس ، صمفدي زكرياء :  - 1
، دار الكتاب العربي بيروت ، لبنان د.ت  التأويلقاويل في وجوه بو القاسم جار الله : الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأأ - 2

 315، ص 2، ج
 174مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص 3
،  1، دار الكتاب اللبناني ، ج 3خفاجي ، طيضاح في علوم البلاغة ، تح : محمد عبد المنعم الخطيب القزويني : الإ - 4

 24،ص 1971
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نه تلون بدلالات جديدة تتناسب ألا إسلوب في شعر مفدي زكرياء ، وقد شاع استخدام هذا الأ
. تنسجم 1مر دلالته على الزمن والحدث معا فيعبر عن حقيقة ثابتةالذي يفقد فعل الأ والسياق

 روحة .وطبيعة القضية المط
 

 يقول الشاعر :
 داــــــخشى حديأواصلبوني فلست   الاـــــــــلست اخشى حباشنقوني ف

 وداـــــــــــــــــدي ولا تلتثم فلست حق  لاـــــــــــــــــــــوامتثل سافر محياك ج
 2ن عاش شعبي سعيداإنا راض أ  نت قاضأواقض يا موت في ما 

نقوني ، اصلبوني ، امتثل ، اقض ( ليقف موقف الساخر مر ) اشفعال الأأاستعمل الشاعر 
نها أالتي تظن المتهكم من السلطات الفرنسية والمستهزئ بقراراتها المتهورة ، تلك السلطات 

و أخوانه المجاهدين المسجونين إبانا تكون قد بثت الرعب في نفوس حمد ز أالبطل  بإعدام
رض الجزائر الطيبة ، أوالصحارى وكل مكان من  عالي الجبال والثغور والغاباتأ المرابطين في 

ن يعرف الخوف لنفسه طريقا ، أبصمود الشهيد تقدمه للمقصلة معتدا بنفسه دون  ألكنها تتفاج
صراره مر ، على الاستشهاد في لهجة قوية ونبرة تحد ولغة انبثت على المفارقة اللفظية لفعل الأ وا 

عمال أ و صدفويا فهو ينتشر على مساحات واسعة من أن بناء المفارقة اللفظية ليس ثانويا أمع 
 .3ذ يبدو للطلب وهو يلبس لبوس التهكم والسخرية وهذا ما يجعله يعني النقيض تماماإالشعراء 

 يقول الشاعر :
 واحتدم يا خطب وانزل يا قضا    اضطرب يا بحر واخفق يا فضا

 اــــــبكدري الأالمحنة لا  نا فيإ   و لا ترجفي أوارجفي يا ارض ،
                                                

درس تطبيقي في ضوء علم الاسلوب ، دار العلم والايمان للنشر ،  –محمد الدسوقي : البنية اللغوية في النص الشعري  - 1
 86، ص 2009،  1مصر ، ط

 10مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
سة العربية مل دنقل ، سعدي يوسف ، محمود درويش نموذجا ، المؤسأعربي الحديث ناصر شبانة : المفارقة في الشعر ال - 3

 97، ص 2002،  1ردن ، طللدراسات والنشر ، الأ
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 1ـانـــــــــــــنا من علمه المجد البإ   و لا تخسفي أواخسفي يا دار ، 
لنفس ، وهو شيء خفي رغم او أما الجسد إشعور مزعج يطال  والألم،  متألممفدي زكرياء شاعر 

نه سرعان ما يترجم بكلمات  وشعرية مفدي لطيف ظريف لأ ألم نألا إ .2ن نتائجه ظاهرةأ
يعرب خاصة ،  وأبناءق ورؤاه الثورية والنضالية التي يوزعها على العالمين عامة وشاعرية تتعان

لم بينهم ويتقاسمونه فيخف ويزول ، وهذا ما فينتقل الأ بالأخصفي المغرب العربي  والإخوة
لى القارئ ليقف معه إن ينقل الشاعر مشاعره الحزينة أراد أبيات السابقة ، حيث لمسناه في الأ
سلوب الامر كان الغرض منه أكاءه الخفي ، ليسابه ويروح عن نفسه ، فاستخدامه في عزاءه وب

، كما تظهر  1960ثر الزلزال الذي ضربها سنة إالمغربية  بأغاديرظهار تفجعه لما حل إ
مر ) اضطرب ، اخفق ، فعال الأأبيات من خلال المفارقة التي تقوم بين الشعرية في هذه الأ

اخسف ( التي تقتضي الخوف والفزع والموقف الشجاع الذي تحلى به احتدم ، انزل ، ارجف ، 
فق فلا مجال كة معركة صمود والنصر يلوح في الأن المعر لم ، لأأالشاعر ، فلا شكوى ولا 

 للتقاعس ولا للبكاء .

 

                                                
 166مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 1
 318، ص 2007يران ، إالمستجابة ، دار الهدى ، قم ،  والأعمال بالأدعيةسلام الموسوي : قضاء الحوائج  - 2
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 الصورة الشعرية :
راء في ف تباينت الآا  ، و  دبية التي نالت عناية النقاد قديما وحديثاالصورة الشعرية مف القضايا الأ

ورة ما تزاؿ تحتوي عمى كثير مف صتحديد ما ىيتيا تبعا لاختلاؼ المذاىب والاتجاىات " فال
لى عمـ الدلالة المغوية ، وعمـ الدلالة ما يزاؿ بعيدا عف حؿ إظاىرة تنتمي  انيالغامضة لأالنقاط 

 .1تى طرح قضاياه"ح؛و أ
ممية كونيا ركيزة مف ركائز العمؿ الفني وعنصرا أوقفة ت اىتـ بالصورة ووقؼ عندىا وؿ مفأولعؿ 

معرض حديثو عف ثنائية المفظ والمعنى  فيساسا مف مكونات النص الشعري ، شيخنا الجاحظ فأ
سبقية ، يقوؿ : " المعاني مطروحة في الطريؽ ، يعرفيا العجمي والعربي لمف تعود الأ و ،

وفي وكثرة الماء يز المفظ وسيولة المخرج خالوزف وتقامة إف في أنما الشا  والبدوي والقروي ، و 
،  2نما الشعر صناعة ، وضرب مف الصبغ ، وجنس التصوير "إالسبؾ ، ف ةصحة الطبع ، وجود

المعوؿ عميو ىو لأف لعياف ، ماـ اأتظير المعاني المتخيمة ماثمة فشبو بموحة رساـ أليغدو الشعر 
عادة ا  لباب ، و فاظ حسنة تسحر العقوؿ وتستيوي الألأالشاعر في ترجمة تمؾ المعاني في قدرة 

 تصويرىا تصويرا بصريا يتناسب والحالة النفسية التي تنتابو فيؤثر في الممتقى .
ذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة إلى مصطمح الصورة قائلا : " إشار أوقدامة بف جعفر ، 

لفاظ عمى حساب المعاني والشعر للأ . وفي ذلؾ انحياز3الموضوعية ، والشعر فيو كالصورة "
لتشبيو عند العرب ، اصورة لممعاني ، وابف طباطبا العموي تناوؿ الصورة في معرض حديثو عف 

ذا ما عكس لـ ينتفض ، بؿ يكوف كؿ مشبو بصاحبو مثؿ إ تالتشبيياف سحأحيث قاؿ : " ف
 وخالفوالشيء صورة  شبو الشيءأربما  صاحبو ويكوف صاحبو مثمو مشبيا بو صورة ومعنى ، و

                                                 
1
 - Dictionnaire encyclopedique des sciences du langage.editions du seuil .p353 
 408، ص 1990،  3، ج 2الجاحظ : الحيواف ، تحقيؽ : يحي الشامي ، دار ومكتبة اليلاؿ ، بيروت ، ط - 2
 14قدامة بف جعفر : نقد الشعر ، دار السعادة ، مصر ، د.ت.ص - 3
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،  1شبيو مجازا لا حقيقة"أو شامو و أشبيو معنى وخالفو صورة وربما قاربو وداناه أمعنى وربما 
حسف التفويؼ ، ويسده بأويضيؼ قائلا مشبيا الشاعر بالنساج : " الحاذؽ الذي يفوؼ وشيو 

حسف تقاسيـ أفي صباغ لا ييميؿ شيئا منو فيشينو ، وكالنقاش الرقيؽ الذي يضع الأ وينيره و
. وىو في كلاـ ىذا يؤكد عمى  2نقشة ، ويشبع كؿ صبغ منيا حتى يتضاعؼ حسنة في العياف"

  علاقة لتصوير بالشعر .
ف سبيؿ أ بيؿ التصوير والصياغة ، وسسبيؿ الكلاـ  ف : "أما عبد القاىر الجرجاني فيرى أ

فيو ، كالفضة والذىب يصاغ المعنى الذي يعبر عنو سبيؿ الشيء الذي يقع التصوير والصوغ 
نما ىو تمثيؿ قياس نعممو بعقولنا إف قولنا الصورة  أاعمـ  ، ويقوؿ : " و 3و سوار "أمنيما خاتـ 

ف أف الصورة نتاج العقؿ بعيدة عف البصر ، لكنيا تحاوؿ أ. فيو يرى  4بصارنا"أعمى الذي نراه ب
فيو يحيؿ الشعر ،  5تي يدركيا البصرترسـ وتقيس بيف علاقاتيا ، فتجعميا مشابية لمعلاقات ال

 ويرجع حذاقة الشاعر وتوفقو عمى غيره في براعة تصويره . لى الصورة ،إ
ساسية التي ثناء بحثو القضايا الأأوىكذا ظمت الصورة ، تفرض نفسيا عمى وعي الناقد القديـ 

قو ع ما حقشغمتو مثؿ الموازنة ، والسرقات ، كما كانت تفرض نفسيا عميو في محاولتو تتب
 .6و ابتداعأو ابتكار أالشعراء مف اختراع 

                                                 
1
،  1985اض ، السعودية ، ابف طباطبا : عيار الشعر ، تح : عبد العزيز ناصر المانع ، دار العموـ لمطباعة والنشر ، الري - 

 49ص
 8المرجع نفسو ، ص - 2
 3عبد القادر الجرجاني : دلائؿ الاعجاز ، تعميؽ محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر والتوزيع ، القاىرة ط - 3
 254، ص 1992، 
 255-254المرجع نفسو ، ص - 4
، الاغواط ، الجزائر ،  1مطبعة بف سالـ ، ط –اسة نقدية تطبيقية در  –محمد فنطازي : الصورة الفنية في الشعر الحر  - 5

 19، ط 2013
،  1983،  2جابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، دار التنوير لمطباعة والنشر ، ط - 6

 8ص
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لى توضيح المعنى ، متوخيا في إولـ يتجاوز مفيوـ الصورة قديما معناه البلاغي الذي يسعى 
ذلؾ مجموعة مف الوسائؿ البيانية كالتشبيو والاستعارة والكناية والمجاز ، وىي بذلؾ تدؿ عمى كؿ 

. وفي ذلؾ 1حيانا مرادفة للاستعماؿ الاستعاري لمكمماتأما لو صمة بالتعبير الحسي ، وتطمؽ 
سماع والقموب وطريقتيا ثر في الأأفضيميتيا التي تكمف فيما تحدثو مف أ تنبيو لقيمة الصورة و

 .2ثيرىا في المتمقيأالخاصة في تقديـ المعنى وت
ف أبارات بعد لفاظ والعما حديثا فقد غدت الصورة الفنية ىي " الشكؿ الفني الذي تتخذه الأأ

ي وانب التجربة الشعرية الكاممة فجينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف 
يقاع والحقيقة والمجاز لدلالة والتركيب والإامكانياتيا في ا  القصيدة مستخدما طاقات المغة و 

 فاظ والعبارات ىما لوالترادؼ والتضاد ، والمقابمة والتجانس وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني ، والأ
ف كاف إ و 3و يرسـ بيا صورة الشعرية "أالتي يصوغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني ولى مادة الشاعر الأ

ف يجمع فيو وسائؿ التعبير الفنية أحاوؿ صاحبو نو أت بجديد ، غير أىذا التعريؼ لـ ي
 المعروفة.

الخياؿ ، المغة والفكر ، والصورة وحدة تركيبية معقدة تتبار فييا شتى المكونات ، الواقع و 
نا والعالـ ... الخ ، يتناسج ويتشابؾ ليؤلفا" التوقعية يقاع ، الداخؿ والخارج ، والأالإ و حساسوالإ
.، فيي " جزء حيوي في عممية الخمؽ 4دبيتو"أداة الشعر الرئيسية ووسيمتو الوحيدة لتحقيؽ أ" 

  .5الفني

                                                 
 3، ص 1983،  3بيروت ، ط دبية ، دار الاندلس لمطباعة والنشر والتوزيع ،مصطفى ناصؼ : الصورة الأ - 1
 328انظر : جابر عصفور : الصورة الفنية ، ص - 2
عبد القادر القط : الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر ، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت  - 3

 391، ص 1978
 174، ص 1993ب ، وىاج الحداثة ، منشورات اتحاد الكتاب العر أنعيـ اليافي :  - 4
 29، ص 1982، بيروت ،  3بو ديب : جدلية الخفاء والتجمي ، دار العمـ لمملاييف ، طأكماؿ  - 5
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ف الصورة الشعرية عند الشاعر تتجمى في قدرتو إ ف العقاد قد حدد الصورة في قولو : "أفي حيف 
ىي قدرتو عمى  وأشكاؿ الموجودة كما تقع في الحس والشعور والخياؿ البالغة عمى نقؿ الأ
 .1المصوريف"غ نواب غنبفف التصوير كما يتاح لأ ف ىذا في الحقيقة ىوالتصوير المطبوع لأ

ف ، إف الصورة " رسـ قوامو الكممات أى أوىناؾ مف ربط بيف الصورة وبيف التشكيؿ المغوي ، فر 
جممة  أولينا في عبارة إف تقدـ أالصورة يمكف و  ف يخمؽ صورة ،أالوصؼ والمجاز والتشبيو يمكف 

كثر مف انعكاس متقف لمحقيقة ألى خيالنا شيئا إيغمب عمييا الوصؼ المحض ، ولكنيا توصؿ 
وفي ذلؾ تحديث لنظرية قديمة  .2ية "حد ما مجاز  إلىىي  لذلؾف كؿ صورة شعرية إالخارجية ، 

خرى التي تتمتع بيا الصورة ف المعروفة ، فضلا عف الجوانب الألواف البياأربطت الصورة ب
ويبقى مفيوـ الصورة مرتبطا بالمفظ والمعنى ، فبيا تتحقؽ  ىمية ووظيفة ومفيوـ .أالحديثة مف 

نيا لـ تعد مجرد حشد ، لأ 3الفني بداع وىي جزء حيوي في عممية الخمؽ والإخاصية الشعرية ، 
لييا في إلا يمتفت  داة تعبييرية وأف الصورة حديثا تتخذ إمرصوص مف العناصر الجامدة ثـ 

خر ىو ما يسمى " آف ىذا المعنى يثير فيو معنى إقارئ لا يقؼ عند مجرد معناىا بؿ ذاتيا ، فال
لكاممة عف المعنى كما كاف يعبر صبح الشاعر يعبر بالصورة اأخرى أمعنى المعنى " ، بعبارة 

يقاعي يشترؾ فيو كؿ مف توافؽ عمى المستويف الدلالي والإ ، مما يترتب عنو حدوث 4بالمفظة
لى المتمقي في شكؿ إو حالة عاطفية أليتـ مف خلالو نقؿ تجربة حسية  بداع المبدع والمتمقي والإ

 . 5فني تتخذه العبارات في القصيدة
 

                                                 
 207، ص 1984العقاد : حياتو مف شعره ، منشورات المكتبة العصرية ، بيروت ،  - 1
 1، ص 1982د لمنشر ، بغداد ، خروف ، دار الرشيآ حمد نصيؼ الجنابي وأسيسؿ دي لويس: الصورة الشعرية ، ترجمة  - 2
 29بو ديب : جدلية الخفاء والتجمي ، صأكماؿ  - 3
 82، ص 2002،  8دار الفكر العربي ، القاىرة ، ط –دراسة ونقد  –دب وفنونو سماعيؿ : الأإعز الديف  - 4
،  1976قصى ، عماف ، في ضوء النقد الحديث ، مكتبة الأ نصرت عبد الرحماف : الصورة الفنية في االشعر الجاىمي - 5

 58ص
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ف يكوف ما يشكمو مف صور ألابد ليا مف " نشاط خلاؽ ، لا يستيدؼ  ولتتكوف الصورة الفنية
نسقة متعارؼ عمييا ، بقدر ما و انعكاسا حرفيا لأأو نقؿ العالـ الواقع ومعطياتو ، أنسخا 

مؿ في واقعو ، مف خلاؿ رؤية شعرية ، لا تستمد قيمتيا أعادة التإلى إف يدفع المتمقي أيستيدؼ 
" .حيث 1ثراء الحساسية وتعميؽ الوعيإنما مف قدرتيا عمى إ ة ، وو الطرافأمف مجرد الجدة 

 و نسب لعممية التصويريجسد ىذا النشاط الفعاؿ الخياؿ الشعري لممبدع ، والذي يمثؿ الطريؽ الأ
نيا تجمع بيف مف مقومات الشعرية ، لأ سيساأـ ف الصورة الشعرية مقو أالميـ مف كؿ ىذا وذاؾ 

داتو القادرة أ. بؿ ىي جوىر الشعر و  2لي والتواصؿ التداولي جميعا"" سمطة في التواصؿ الجما
جزاء الواقع بؿ المغة القادرة عمى استكناه جوىر التجربة عمى الخمؽ والابتكار والتحوير والتعديؿ لأ

 .3دراكو الخاصإالشعرية ، وتشكيؿ موقؼ الشاعر مف الواقع وفؽ 
نيائي لمصورة بعيد المناؿ ، كوف الصورة تستمد  ويجاد تعريؼ قار إف إخيرا : أف نقوؿ أويبقى 

الاستقرار بؿ ىو متغير ومتموف  خير لا يعرؼ الثبات وبداع ، وىذا الأوجودىا مف وجود الإ
 .4بداعية مزجة المبدعيف الذاتية ومياراتيـ الإألارتباطو ب
 بداعية عند مفدي زكرياء :الصورة الإ

 ونألا إي زكرياء عف غيره مف الشعراء المتفوقيف ، لف تختمؼ الصورة عند مفد صورة الموت :
لى درجة إف تجسـ معانيو وتنقميا أحاسيسو ، فكانت جديرة بألبسيا حمة مف تجربتو وبيا ترجـ أ
. فجاءت صورتو الشعرية معمنة عف حرب شعواء  ضد العابثيف في 5رقى لتزداد قوة وجمالا أ
 : 6ة الموت، يقوؿ الشاعررض الجزائر الطاىرة، صورة ىيمنت عمييا صور أ
 

                                                 
 14جابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ،ص - 1
2
 165، ص 2006، ايموؿ  25أحمد كاظـ : القراءة والتاويؿ ، مجمة الموقؼ الادبي ، اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، العدد  - 
 6، ص 1995، مصر ،  2ر المعارؼ ، طمدحت الجيار : الصورة الشعرية عند ابي القاسـ الشابي ، دا - 3
 19، ص 1994،  1بشرى صالح : الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط - 4
 10، ص 1981محمد حسف عبد الله : الصورة والبناء الشعري ، دار المعارؼ ، مصر ،  - 5
 6مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 6
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 ي بني ...أ
 رـرض الجزائأا صلاح الدين في ــــي  رـــــــــــــــــــــــــــاء الجزائـــــــــــــــبنأىكذا يفعل 

 وتطوع ، في صفوف الجيش ، ثائر  ىـــــــــــــمون الخطألى الميدان ، مإسر 
 رــــــــــنا . ، في ثورة التحرير شاعأو   ىــــــــــــــــــات الوغــــــــــــــنت جندي بساحأ

 رـــــــــــــــــــي مغامــــــــفابنك الشيم فدائ  ريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمو وافتخأ زغردي ، يا
 رــــــــابـــوق ىامات الجبـــجر، فـــــــوتف  اــــــــــــــــــــــــــنزل كالقضـــــن شواظا وتــــك

حاسيسو ، فالتيبت صور ألقت بظلاليا الوافرة عمى أ زمة جثمت عمى صدر الشاعر وأنفسية مت
مخيمتو وتحركت لغتو الشعرية لتتشكؿ بنية القصيدة وتتخمميا نواة دلالية تنبثؽ منيا دلالات ثانوية 

وؿ القصيدة ، يجابية ح، وتتمثؿ ىذه النواة في الموت الذي مثؿ القطب المشحوف بالدلالات الإ
اتجاه ابنو ،  ججةأليكشؼ عف حالة شعورية وعاطفة مت ذ ذكر الشاعر في قصيدتو داؿ الموتإ

دب أنو إسرنا وبيف ذوينا ، أدبا رفيعا طالما افتقدناه في أي بني " ، ليجسد أوذلؾ حيف ناداه " 
" . واللافت  1 نساف في حيزه الخاصف المغة مضموف حياتي يعيشو الإأبوة ، مما يدؿ عمى " الأ

مر متقمصة طابعا حماسيا ، فعاؿ الأأسموب الانشائي ، حيث ردد الشاعر في النظر غمبة الأ
لتتولد عنيا دلالات تعبر عف مقاصد مفدي زكرياء وتترجـ جممة مف الكوامف النفسية والمشاعر 

ف بنيتيا المضطربة لمشاعر لتعترؼ بشعرية نصو الداخمية التي تنبثؽ مف لغة النص وتترشح ع
. والتي بدورىا تزيد مف حركية الصورة الشعرية وتمنحيا 2ووشائج الصمة والتفاعؿ بيف عناصرىا

 عمى التجدد والتفرد.
التكمؼ فيو  مر غمب عمييا معنى المطاوعة وأفعاؿ أ) سر ، تطوع ، كف ، تنزؿ ، تفجر ( ، 

ىدفا نبيلا ، محبوبا ومطموبا  جؿ الوطف ، يغدو معيا الموتأيريد لابنو موتو كريمة ، موتو مف 

                                                 
1
 125، بيروت ، ص 1949،  1دار النشر لمجامعييف ، ط كماؿ يوسؼ الحاج : فمسفة المغة ، - 
 1990، بغداد  1دار الشؤوف الثقافية العامة ، ط –دراسات نقدية  –عمي جعفر العلاؽ : في حداثة النص الشعري  - 2

 132،ص
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دراؾ مة لا يبمغ قمتيا مف الإمف الحياة الكاأيمانا مف مفدي زكرياء بإبؿ واجبا مقدسا ، وذلؾ 
 .1والوعي حتى تناغـ بالموت وتفيمو فيما جماليا خالصا

كري ارتبط بتمبية رغبة ف :راد الشاعر تحقيقيما أف ىذه الصورة التي جمعت بيف ىدفيف سامييف إ
متحرر والاستقلاؿ ، فضلا عمى الجانب الجمالي الذي لب المحب لوطنو الذي يرنو لشاعر الأا

جعمتنا نستحضر مكاف المعركة فبيات الشعرية ، ة في الأوثلتشكيلات المغوية المبثجسدتو ا
ماثمة في المكاف ،  انيأوزمانيا مف ملاقاة لمعدو والتصادـ معو ، وصور الانفجار والرصاص وك

كحقيقة  –ذا كانت حقيقة المكاف إاصا لممكاف لـ يكف لو مف قبؿ ، فبذلؾ يصنع نسقا خنو أوك
نفسية وليست واقعية ، كاف تشكيؿ الصور مف حيث ىي نسؽ لمفكرة وليس لمطبيعة ،  –الزماف 

 .2متفقا تماما مع حقيقة المكاف النفسية
يا صورة جمالية وشعرية نو يرى فيف يتمذذ ويستمتع بموت ابنو ، لأأفمفدي زكرياء يريد 

يستحسنيا ويرى فييا شاعرية ، بعيدة عف كؿ معنى فمسفي لمموت باعتباره مصيرا ميتافيزيقا ، 
لا غرابة  بدا ، وأعداء فلا ينتصروف ف يكوف شواظا متوىجا ولييبا مف نار يرسؿ عمى الأأيريده 
نزؿ عمى تف يفع ابنو لأفي صورة جديدة ، حيث يدف يممؾ مفدي براعة في تجديد المعاني أفي 
و اليروب منو كتنزؿ قضاء الله وقدره ،  لذلؾ استعمؿ أعداء تنزلا مفاجئا يصعب التعامؿ معو الأ

فمربما كاف الشاعر يكمؼ   .ف ىذا الوزف ) تفعؿ ( ، يفيد التكمؼأذ إمر تنزؿ ، الشاعر فعؿ الأ
لكف شاعرا كمثؿ مفدي  –وجؿ عز  -رادي وبمشيئتوإما قضاء الله فنزولو أابنو فوؽ طاقتو ، 

خذ طابعيا أحيف يبني عممو الفني يختار مف مخزونو الفكري والنفسي الصور المناسبة التي لا ت
 ، فيو يدرؾ مما لا يخالجو  3يقاع العاـ لمقصيدةلا داخؿ الإإالوجداني والشعري  الخاص ومعناىا

                                                 
 305نازؾ الملائكة : قضايا الشعر المعاصر ، ص - 1
2
 128، ص 1981،  3دار العودة ، بيروت ، ط ،ؿ : الشعر العربي المعاصر سماعيإعز الديف  - 
 1حمد عبد الله فرىود ، طأ : العصر العباسي ، مراجعة وتدقيؽ يقاع البلاغي فيسس الجمالية للإحمد حمداف : الأأابتساـ  - 3

 121، ص 1997، دار القمـ العربي ، دمشؽ ، 



              صورةشعرية ال                                                      لثالفصل الثا  

 

- 96 - 

 

 عميو الصلاة –وسنة نبينا  السمحاء شريعتنا  الإسلاميةدب ابنو عمى تعاليـ أنو أشؾ في 
البيضاء ، تمؾ التعاليـ التي تصنؼ الشيداء في سبيؿ الوطف والذائديف عف حماه ،  -و السلاـ 

ولئؾ رفيقا ، فيو حيف يخاطب ابنو قائلا : أحسف و نبياء والصالحيف في رتبة تضاىي رتبة الأ
 تفجر فوؽ ىامات الجزائر .

دب أدب ساـ ، ممبيا نداءه بأا الخطاب الحماسي والتوصوي بف ابنو سيستقبؿ ىذأيعمـ عمـ اليقيف 
بناء الجزائر ، أء الله مف الصابريف ، ىكذا يفعؿ ف شاإافعؿ ما تؤمر ستجدني  بنوة راؽ مفاده 

خذ الابف الطمب عمى ظاىره فيكوف كالقذيفة التي تتفجر فوؽ رؤوس العتاة الغاصبيف ، حيف أوسي
يوبي  بؿ صورة تذكرنا بصور معارؾ صلاح الديف الأيدة ، يشتد وطيس المعركة في صورة جد

عمدة المعاني لـ يخرج ىؤلاء كميـ عنيا أف الصورة صارت عمودا مف أقديمة تداوليا الشعراء وك
ف أىذا ىو الموت الذي ينشده الشاعر ويرغب في ،  1لفاظ لا غيرنما اختمفوا في سبؾ الأا  ، و 

 : 2لشاعريجسده ابنو ، ولساف حالو يردد قوؿ ا
 وــــــــــــــــــوالموت حتم ، كل حي ذائق  قوـــــــــــــــــــــــــــــرافأصحب الخوف ولا ألا 

ذلاء ؟ وحسب زكرياء بموت عزيز لابنو أف نموت جبناء أفطعـ الموت لا يتغير ، فمـ نرضى 
باة فيقبؿ عمى ر الأبناء الجزائأمو وصدور أ بيو وأعداء الجزائر ويشفي صدري أ يغيظ الكفار و
سباب الموت وذلؾ ىو الموت أصرار عمى مواجية إو تجابف ، بؿ كؿ ىو أحجاـ إالموت دوف 

 ما الجباف فموتو لا يحمد .أ المنشود فموت الشجاع حياة كؿ مناضؿ 
ذ ترتب عنيا جو إيجابية إف موضوعة الموت في ىذه القصيدة ، كانت إفلا مندوحة مف القوؿ : 

ف قدمت شييدا في سبيؿ أـ وافتخارىا بحة والسعادة ، ترجمتيا زغاريد الأالـ الفر غمبت عميو مع
 : 3نوأيماف بإالله ثـ الوطف وكميا 

 
                                                 

 149، ص 1985يد في الشعر ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، بو تماـ وقضية التجدأعبده بدوي :  - 1
 265، ص 1944تحقيؽ سامي الدىاف ، بيروت ،  أبو فراس الحمداني : الديواف ، - 2
 89، د.ت،ص 1لبيد العامري : الديواف ، دار صادر ، بيروت ، لبناف ، ط- 3
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 عـــــــــــــــــرد الودائــــــن تألابد يوما  و          ائعلا ودإمون ــىوما المال والأ
اني غيرت العواطؼ فتعاممت مع ىذا الموقؼ وىذه الصورة الشعرية ، التي قبمت الدلالات والمع

ف يمثؿ بيا صورة أف الشاعر حيف يستخدـ الكممات لا يقصد أتيمة الموت بجمالية شعرية ، تبيف 
نو يقصد بيا تمثيؿ تصور ذىني معيف لو دلالتو ألحشد معيف مف المحسوسات ، بؿ الحقيقة 

 .1وقيمتو الشعورية
الصبر  والمقاومة  لـ والعذاب وف ، حيث الأميات زملاء لو في السجلقد عايش مفدي زكرياء يو 

حمد أ، لتفتح عيناه ذات صباح عمى مشيد دموي ، يقدـ فيو رفيقو في زنزانة السجف " الشييد 
ضاءات دلالية وتصويرية ، إلى شعره ، ليمنحو إقصمة ، فتسمؿ ىذا المشيد العظيـ لى المإزبانا " 

ساة والموحة الفنية التي يتمتع المشاىد بالنظر أويتشكؿ مف جراءه صورة ضبابية ، جمعت بيف الم
 : 2لييا ، يقوؿ الشاعرإ

 ـــداــيتيادى نشوان ، يتمو النشيــ             قام يختــــــــــــال كالمسيـــــــــــــــح وئيدا
 داــــــــاح الجديــــفل  ، يستقبل الصبــباسم الثغر ، كالملائك ، أو كالطـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــوداــــــشامخا أنفو ، جلالا وتيـــــــــــــــــــــــيا            رافعا رأسو ، يناجي الخمــــــــــــــ
  ــداــــــــــــرافــــــلا في خلاخل ، زغردت تــــــــمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلأ من لحنيا الفضاء البعيـــــ

 وداــــــــــــــد ، فشد الحبال يبغي الصعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــميم كممة المجـــــــــــــــــــــــــــكالك حالما
 داـــــــــــر ، سلاما يشع في الكون عي            دــــوتسامى كالروح ، في ليمة الق

 داـــــــراجا ، ووافى السماء يرجو المزيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولة معــــــــــــــــوامتطى مذبح البط
 –يتيادى  –يختاؿ  –ينطمؽ الشاعر في تصويره الشعري بمشيد مفعـ بالحركة والحيوية ) قاـ 

نيا مصيبة إ  ، الشييد يدرؾ مصيره أفو قسوة مع ألى تعنيؼ إرادي ، لا يحتاج إ( ، قياـ  ويتم

                                                 
 70، ص 4، بيروت ، طدب ، دار العودة سماعيؿ ، التفسير النفسي للأإعز الديف  - 1
2
 9مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص  - 
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ف يظير أ وكاف جدير بو .1ز المذىؿ المجيوؿ الغامض الذي لا يعرؼ عنو شيئاالموت ذلؾ المغ
نيا إيقاعية تيتز معيا جميع فرائسو ، إختيارية بحركة بعض المقاومة ، ويردؼ ىذه الحركة الا

حركة الخيلاء ، حركة الاعتزاز والفخر ، ىذه الحركة التي صاحبيا الغبطة والسرور وترديد 
مقبؿ عمى الموت ، تستدعي شخصية دينية مرت بنفس الابتلاء وبنفس النشيد مف طرؼ رجؿ 

رمز" التضحية المطمقة والفداء  –عميو السلاـ  –نيا شخصية المسيح سيدنا عيسى إالتجربة ، 
 ، في صورة تشبييية تناسب مقاـ الفخر والاعتزاز .2النبيؿ "

 فعاؿ المعتمة الشاعر للأمف خلاؿ استعماؿ  –في نظرنا  -ف ضبابية الصورة تبدو  ألا إ
لواف العذاب التي أحمد زبانا جراء أصاب أالذي اختاؿ ( مما يشي بالضعؼ والوىف  –) قاـ 

لـ المقصمة ، فمحظة الموت لا تدوـ طويلا أشد وقعا عميو مف أنيا أسمطت عميو ، والتي يبدو لنا 
ثناء ألـ لافتقاده الاحساس بالأريحية أحمد زبانا مقبلا عمى ىذا المصير بكؿ أ، لذلؾ كاف الشييد 
في  وينتظرىاخرى قاسية عميو ، فيي دائمة ومتجددة ، نواع العذاب الأأ فلك تنفيذ حكـ الاعداـ .

سرار المتعمقة بالثورة  فشاء الأإمف عمى نفسو قوة التحمؿ وعدـ أنو لا يأغير شوؽ فضلا عمى 
 :ػػػػػػػدواء ، فػػثرة الأمنياتو ، لكأقصى أصبح الموت ) الشيادة ( أف والثوار .

 اـــــــــمانيأن يكن أايا ـــــــب المنـوحس  اــــــــــن ترى الموت شافيأكفى بك  داء 
نو كاف يشعر بنوع مف التوىـ في تشكيمة إقوؿ : أذ إقسو عمى الشاعر مفدي زكرياء أف أريد أولا 

ينتابو والوحشة التي يشعر بيا ،  لى الاضطراب الذي كافإليذه الصورة المبالغ فيو ، ومرد ذلؾ 
، وارتاب وتفرؽ ذىنو ،  نساف تمثؿ لو الشيء الصغير في صورة الكبيراستوحش الإ اذإ

 .3ى ما لا يرى وسمع ما لا يسمعأخلاطو ، فر أوانتفضت 

                                                 
ندلس والمتنبي ) سير ودراسات ( ، ترجمة : الطاىر مكي ، مطابع سجمؿ العرب ، ميميو غرسيو غومث : مع شعراء الأإ - 1
 ، القاىرة ، ص 1974،  1ط
 252، ص 1975 سطورة في الشعر العربي الحديث ، دار الجيؿ القاىرة ،نس داود : الأأ - 2
3
 250، ص 6، ج 1996لجاحظ : الحيواف ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاروف ، دار الجيؿ ، بيروت ، ا - 
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ي أالصورة الثانية ، ىي صورة الشييد وقد ارتسمت الابتسامة عمى شفتيو في ذلؾ الصباح و 
لى خير جوار ، صباح لـ يعيده ولـ ولف يعرؼ لو مثيلا ، إينقمو مف دار نو صباح إصباح ، 

الملائكية والطير والنقاء وعدـ  براءة واللى مرحمة الطفوؿ والتصابي حيث إصباح يعود بو 
 ىمور التي قد يمقو بما يحدث ، فيو كالطفؿ الذي يقبؿ عمى بعض الأأ الاكتراث بما يحيط بو

 ، لكنو لا يدرؾ خطورتيا . حتفو جراء الاقتراب منيا
ليو إصورة تشبييية بسيطة ، ربطت بيف طير الملائكة وطير الطفؿ الصغير وليس كما ذىب 

نيا  ألا إ. ولكف الصورة مع بساطتيا 1الدكتور يحي الشيخ صالح حيف ربط بيف الابتسامة والملاؾ
نو غدا ماثلا أوك جمو ، بؿأحساسو بدنو إىو  جسدت شعورا داخميا لمشاعر مفدي زكرياء و

لى صورة حسية موحشة ارتبطت بصورة الشييد وىو إلمعياف ، في انتقاؿ مف صورة تجريدية 
ثرا أ ف لمحواس، إساس تجريدي  ما أ و مف " طابع افتراضي ألة الموت بكيفية تنشآلى إيساؽ 

ت الشاعر في ، وتتواصؿ صو  2و الذاتية"أثيرية الفردية أف ما يميزىا ىو التألا إظاىرا فييا ، 
فقو عالـ جديد يجعمنا نشعر كما لو كاف كؿ أىذه القصيدة ، وينمو معيا حمـ الشييد ليرتسـ في 

. صور مصدرىا اللاشعور  3مف جديد ، وكما لو كاف كؿ شيء يكتسب مزيدا في جدتو أشيء يبد
و النور ـ الله ( ، حيث تجمى لف كاف قواميا الكممات ، صور حاكت صورة النبي موسى ) كميا  و 

ة ، أحمد زبانا فقد انتيت ميمتو وحؿ زمف المكافأما أمؿ رسالة ، يذانا  ببداية التكميؼ وحإليي الإ
نو سيحصؿ عمى مفتاح الحرية والتحرر حيث تسمو روحو سمو الروح ) الممؾ إجازة ، زمف الإ

والشيداء  ف الشيادة عرس دموي لا ينتيي ،جبرائيؿ (  وتتعالى في سماوات المجد والخمود لأ
كفيـ ، ويشتروف تذاكر لمموت ، ثـ يسيروف في ميمتيـ بخطى ثابتة أيحمموف مقابرىـ عمى 

                                                 
 320، ص 1987،  1يحي الشيخ صالح : شعر الثورة عند مفدي زكرياء ، دار البعث ، فسنطينة ، ط - 1
،  1999،  1ة ( ، دار الينابيع ، دمشؽ ، طعبد المطيؼ عمراف : شعر ابي فراس الحمداني ) دلالاتو وخصاصو الفني - 2

 232ص
 83جابر عصفور : الصورة الفني في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، ص - 3
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سلاـ في ، لقد غرس الإ1لى الموت الجميؿا  لى الحياة و إلى العرس ، إنيـ ذاىبوف أمزغردة ك
يجابية إلى دلالة إ، فتحولت بعد ذلؾ الدلالة السمبية لمموت  2نفوس العرب فكرة الحياة بعد الموت

لة الموت في صورة استعارية بديعة ، آحمد زبانا أبداعية مفدي زكرياء ليمتطي بفضؿ القدرة الإ
لة الزمف ) الموت ( ، آ. ، فتنتقؿ بو 3ساسو الكمماتأفالتصوير وسيمة فنية ليرسـ بيا مشيدا 

موقف فتعرج بو في معارج الرضواف وىو راض تماـ الرضا بما سيحظى بو مف تكريـ رباني ، و 
ليو لا إحمر ، فاسترجاع الوطف والعودة ألى جواز سفر إف محطة الخمود تحتاج أكؿ اليقيف 
عشقو لوطنو جعمو يعشؽ الموت ، ويصوره في و لا عف طريؽ الموت والاستشياد ، إيتحققاف 

 :  5، مما جعمو يندفع نحو الموت ، صارخا4ف يسعى الموت اليوأالموت قبؿ 
 دا ـــــــــــــخشى حديأواصمبوني ، فمست        الاــــــــــــــــــــــــــخشى حبأاشنقوني فمست 
 وداــــــــــــــــــــدي ، ولا تمتثم ، فمست حق       لاـــــــــاك جــــــــــــــــــــــــــــوامتثل سافرا محي

 داـــــــــــشعبي سعين عاش إنا راض ، أ          اض ــــــــــــــنت قأواقض يا موت في ما 
ف حديثو عف الموت ليس حديث الخائؼ منو ، القمؽ عمى مستقبمو ، بؿ ىو يرى فيو نقطة إ

ف إخرى أو بعبارة أالبدء نحو حياة كريمة حرة ، وطريقا مف طرؽ السعادة التي يحمـ بتحقيقيا ، 
 الموت نياية لمعذاب مفدي زكرياء قد اقترب بحبو لمموت مف مسمؾ الرومانتكييف الذيف يروف في 

 

                                                 
،  4، ع 6دابيا ، ـآردنية في المغة العربية و براىيـ منصور محمد : صورة الشييد في شعر محمود درويش " المجمة الأإ - 1

 172ص
 5، ص 1955،  5ديب ، جسلامي ، مجمة الأالموت في الفكر الإعباس : مشكمة  حسافإ - 2
 72، ص 1982حمد مختار عمر : عمـ الدلالة ، مكتبة دار العروبة ، الكويت ػ أ - 3
 2000، غزة  1سموبية ، مطبعة المقداد ، طأدراسة  –بو حميدة : الطالب الشعري عند محمود درويش أمحمد صلاح زكي  - 4

 111، ص
 10رياء : الميب المقدس ، صمفدي زك - 5
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 ف تمنيو لمموت لا ينـ عف نزعة تشاؤمية انيزامية ، بؿأوبداية لمسعادة ولكنو يختمؼ عنيـ في 
 .1فضؿ في ربوع وطنوأىي نزعة المتفائؿ الحالـ بحياة 

ف أة فيس خجنو يتو كثر مف عظمو عمى الشييد ، لأأف الخطب عظيـ عمى الشاعر ألا شؾ 
ف يمتيمو أف يتذوؽ طعـ الموت قبؿ أتخفى بقناع الشييد ، فيحاوؿ نو ييمقى نفس المصير ، لك
يبذؿ  أف. لذا وجب عمى المتمقي 2و حلاوتو مستعينا بصبره وشعره البكائيأليتحسس مرارة الذوؽ 

 –لا تمتثـ  –امتثؿ  –اصمبوني  –. فيحسف التذوؽ ) اشنقوني 3مف الجيد ما يكافئ جيد الشاعر
لصيحات تترجـ انفعالات نفسية لمفدي زكرياء ومقاصده ، الشنؽ مف ا ةاقض يا موت ( ، جمم

 .و يميداف لو أالموت والصمب معنياف يشعاف بدلالة 
و لا تمتثؿ ينماف عف سخرية الشاعر واستيانتو بالمعنى القريب مف الموت ، ليجير بعد أامتثؿ 

وت ( ، لتتحقؽ حتمية ىذه الدلالات المجاورة لمعنى الموت ، بالمعنى الصريح ليا ) اقض يا م
 .4عيا البدائي كمما كانت تصويريةضنو كمما قربت المفظة مف و الموت شيئا فشيئا ، لأ

نساف لغة القضاء التي ىي مف صفات الإ ليوإسند أذ إلى تشخيص الموت ، إعمد الشاعر  لقد
ؽ ح فضلا عمى زيادة المبنى ، فتكتمؿ تجربة الشاعر ويعبر عف صدو ليزيد المعنى قوة وض

، ويمنح صورتو روحا تنبض بالحياة معتمدا عمى نبرة  5وجدانو وعما يجده في نفسو ويؤمف بو
 صوت قوية في محاولة دغدغة مشاعر المتمقي ليشعره بعظـ المشيد وجمالو

ف أ إلىلا جممة مف الكممات المختارة يقصد بيا الشاعر إمره أوالشعر نفسو ليس في حقيقة "  

                                                 
 111سموبية ، صأدراسة  –بو حميدة : الخطاب الشعري عند محمود درويش أ - 1
،  1981، بيروت ،  2بو ناصي : الرثاء في الشعر العربي ) جراحات القموب ( ، دار مكتبة الحياة ، طأمحمود حسؼ  - 2

 237ص
،  1959، القاىرة ،  2الشعر خاصة ، دار المعارؼ بمصر ، ط بداع الفني فيسس النفسية للإمصطفى السويؼ : الأ - 3

 177ص
 260، ص 1989،  1ندلس ، دار العربية لمموسوعات ، طدب العربي في الأعمي محمد سلامة : الأ - 4
 387، ص 1973دبي الحديث ، دار الثقافة ، بيروت ، محمد غنيمي ىلاؿ : النقد الأ 5
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فكار الشاعر ، حيث يكشؼ أعمى  ومييمنا. ويظؿ ىاجس الموت مسيطرا " 1ذف ىزا قوياييز الأ
تراود مفدي زكرياء ، وكانت تمثؿ ثقلا شعريا عمى  التيعمى جممة مف الصراعات الداخمية 

ذاكرتو ، لكنيا تتلاشى تدريجيا حيف يبوح بيا عبر سمسمة مف الروابط الشعرية تنقؿ لنا صورة 
و أو بمرادفيا أعاد مف خلاليا مفردات بعينيا تظؿ تردد نفسيا يحائية ، تإالموت بمغة شعرية 

 .  2و حقولا دلاليةأبتركيب يؤدي معناىا ليكوف حقلا 
ف موقؼ الشاعر مف الموت ، كموقفو مف الحياة ، يموت ليحيا ويحيا ليموت ، يتعامؿ معيما إ

 جؿ تغيير وجوأار مف نتصلى الاإف الموت يفضي أبعبثية المؤمف بمصيره الثابت والقار ، حيث 
باد ، ولذلؾ نجد في مواجية الموت نوعا مف التحدي والتمرد والتشبث بحركة عالشر والاست

 : 4، يقوؿ الشاعر3الزمف
 قـفاستصرخت من قيود الحجر تنعت  ا ــــــــــــلى التحرير يدفعيإنادى المنادى 

 رقـــــــــــالق تثنييا ولا الفـــــــــــفلا الفي  ةــــــــــــل جارفيثارت عمى الظمم مثل الس
 قـــــــوت يندفـــــــمسومون ، بموج الم  كةــــــلى النصر ، تحدوه ملائإجيش ، 

ف حياة الشعب الجزائري ترتسـ عند الشاعر في صورة مشيد سينمائي ، بطمو جيش مدجج إ
فورىـ ىذا يمددكـ ربكـ بخمسة  توكـ مفأف تصبروا وتتقوا ويإبعقيدة ايمانية ثابتة مضمونيا " بمى 

ف ألا إلى الموت ) الشيادة ( ، فمـ يجد الشاعر إ، جيش تواؽ  5لاؼ مف الملائكة مسوميف "آ
 لاـ وغربة آيستعير لذلؾ صورة البحر بما فيو مف موج متلاطـ وتدفؽ عظيـ وصراعات ومرارات و 

 

                                                 
1
 70، دمشؽ ، ص 2المعاصر ، ترجمة : سامي الدروبي ، طماري جاف : مسائؿ فمسفة الفف  - 
2
 11، ص 1991، اربد ،  1حالاتها ، طإشاراتها وإحمد السعبي : الشاعر الغاضب ) محمىد درويش ( دلالاث اللغت وأ - 
3
 169ص ، 1999ابه رشد ، جامعت بغداد ،  –وسي : السمه في شعر الرواد ، رسالت ماجستير ، كليت التربيت سلام الأ - 
4
 71مفدي زكرياء : اللهب المقدش ، ص - 
5
 171يت ل عمران ، الآآسىرة  - 
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عيف أنو في أتحط مف ش وأثر قدرة ىي مف القوة بحيث تحوؿ الواقع المصور ، ، ليمنح الأ
 ف ىذا الجيش يعشؽ الموت ، بؿ ىو الموت بذاتو ، لذلؾ :إ. 1الجميور

 2واــــــــو شنقأحرقوا بالنار ، أن ىم ،ا  و   قـــــــــــــــى رىــــــدراك المنإنو دون ـــلم يث
مف  لاحراؽ ، الشنؽ ( ، شكسبابو ) الإأو في أنو جيش يتحمى بالشجاعة ، فيرى في الموت لأ
صبحو لا يرىبونو ، ولـ يثنيـ عف ألفوا الموت وتعودوا عميو فأشكاؿ البقاء والخمود ، فيـ قد أ

ثيـ بائع لضميره أ  أخسباب الحياة ما كاف يحيؽ بيـ مف جرائـ استعمارية ، ودسائس أتحقيؽ 
صرارا اشتعالا واازداد تجدد و  ـومنكر لمروح الوطنية ، فكمما ضاؽ الخناؽ عميي مسكا وت ، وا 

نما تفتح ا  نما يحيييـ ، والمصاعب لا تسد عمييـ الطريؽ ، و ا  فالضغط لا يقتميـ و  بالحرية ،
ف . فمسرح الموت بالنسبة مفدي زكرياء ، ىو ساحة المعركة، لأ3ماميـ سبلا واسعة عريضةأ

 : 4رض وتحرير شعب، يقوؿ الشاعرأتحرير أجؿ مف  ا، موتاكريم اموت افيي
 اـــــــسدا غضابأوصمنا في الوغى ،   راـــــــــــــــــــــــــو منا صقـــــــــــــــــنزلنا من معاق

 ابىـــــــــــــــــــالة من تغـــــــــــــوبمغنا الرس  راماـــــــــــــــــــنا كـــــــــــــــــوفي استقلالنا مت
لا قائما ىو فعؿ الموت والشيادة ، ف ىناؾ فعفيصبح الموت بالنسبة لمشاعر معايشة الحياة ، لأ

يتـ بناء عمى فعؿ :  فالموت الذي يعنيو مفدي زكرياء ليس الموت العادي ، ولكنو الموت الذي
 .5و مقاومة ، والذي تكوف نتيجتو الموتأو مجابية ، أفعؿ مواجية 

شاعر حساس الإ تجاوب معف أثير عمى المتمقي بعد أه الصور مجتمعة ، اليدؼ منيا التكؿ ىذ
مما يفسر ازدواجية عمؿ الصورة وظيفيا ، لتكوف عاملا مشتركا بيف المبدع والمتمقي فتحقؽ بذلؾ 

                                                 
 43يموؿ ، صأ، دمشؽ ،  149دبي ، العدد في الفف الشعري ، مجمة الموقؼ الأبي تماـ أفيد عكاـ : نظرية  - 1
 27مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 2
 176، ص 1971ؿ ، د.ط ، رض المحتمة ، دار اليلارجاء النقاش : شاعر الأ - 3
 41مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 4
،  1دراسة في الشعر  وفكر محمود درويش ، المؤسسة العربية لمدراسات ، بيروت ، ط –شاكر النابمسي : مجنوف التراب  - 5

 405، ص 1987



              صورةشعرية ال                                                      لثالفصل الثا  

 

- 104 - 

 

جانباف ىاماف : " جانب ينبع مف الشاعر محددا انفعالاتو وبواعث رغباتو وجانب يخص المتمقي 
 .1ويلات متعددة"أينة في عدد مف المتمقيف وتخضع لتثيرات متباأ، فتؤثر الصورة ت

 ربة :ـــــــية الغشعر 
ف عرؼ الوجود ، فقد حمؿ أحساس الغريب الذي طالما رافؽ الانساف ، منذ الغربة ىي ذلؾ الإ

دبو بعد ذلؾ أقطاعات عريضة مف حساس بالغربة حتى لقد تمونت بيف جوانحو ضروبا مف الإ
يـ وىذا ما كثر الناس عدائية ليذه الظاىرة التي سمبتيـ ذواتأ. والشعراء مف  2حساسبيذا الإ

 بداع ليوف الإإفي قولو : "   R.Qaraudy" روجيو  جارودي "يو المفكر الفرنسي إل شارأ
ف لـ يكف ىو وعي الفرد إبداع ف يكوف الإأو الاستلاب ، وماذا عسى أالضد المقابؿ للاغتراب ، 

صي ، بذاتو ، مف حيث ىو حرية ، تمتمؾ استقلالا ذاتيا ، وتقوى عمى الفصؿ في مصيرىا الشخ
 .3" طارىا التاريخي الخاص مستخدمة كؿ ما تممؾ مف قدرات عممية؟إفي 

ذا دخؿ إوكثيرا ما ارتبطت الظاىرة بفكرة الحرماف والضياع التي اقترنت بوجود الاستعمار الذي 
نو قد انتزع منيا صميـ أف لـ نقؿ بإا وتاريخيا ، ووجودىا الحضاري ، ىميا عاداتيأبمدة " سمب 
شياء عالـ غريب مف الأ إلىف الاستعمار ، قد قذؼ بتمؾ الجماعات أية ذلؾ آطبيعتيا ، و 

ف تتحرر تماما مف إوالمعاني والدلالات ، فمـ يكف في استطاعتيا حتى بعد الظفر بالاستقلاؿ 
 . 4تمؾ الغربة"

                                                 
1
 237صبي فراس الحمداني ) دلالاتو وخصائصو الفنية ( ، أعبد المطيؼ عمراف : شعر  - 
ماىر حسيف فيمي : الحنيف والغربة في الشعر العربي الحديث ، منشورات معيد الدراسات العربية ، مطبعة الجبلاوي ،  - 2

 5، القاىرة ، ص 1970
،  1975، الكويت ، جانفي ،  194نساف العربي المعاصر ، مجمة العربي ، العدد إبراىيـ : معنى الاغتراب عند الإ زكريا - 3

 152ص 
  154المرجع نفسو  ، ص   - 4



              صورةشعرية ال                                                      لثالفصل الثا  

 

- 105 - 

 

وىذا ما لمسناه في شعر مفدي زكرياء ، ىذا الشاعر الذي عاش جزءا مف حياتو بعيدا عف 
سبابيا ، فمف ذلؾ قولو مناديا أساوية تعددت دواعييا و أشكالا مأ لاما وآىؿ يعاني الوطف والأ

 : 1سمواه
 رق ـــام عنيا رقيبي ليس يستـــــــقد ن  ةـــــــــــــــــــــــــورب نجوى كدنيا الحب دافئ

 قـــــفالسجن من ذكرى سموى كمو عب       رةـــــــــعادت بيا الروح من سموى معط
 ان اسمك الرمقــــــــنصفوا كأنيم ألو   ــــــــــــــأموى مثميم خطـناديك سأموى س

 قــــــــــــنو ومألا إره السجن ــــــــــما ض  ىــــــــــــــــــيا فتنة الروح ىلا تذكرين فت
دة بنت ندلس ، الذي طالما تغني بمحبوبتو ولابيات زيدونيات بحتري الأذىاننا ىذه الأألى إتعيد 

لا غرابة في ذلؾ ، فكثيرا ما ردد مفدي  مف غزلياتو و المستكفي ، بؿ تذكرنا بقصيدة بعينيا
زكرياء شعر ابف زيدوف ، وقاسمو نفس التجارب ونفس الانفعالات ونفس المعاناة ونفس الذكريات 

عمؿ  يأ، والذكريات جزء مف الماضي الذي يثير في الشاعر الشوؽ والحنيف ، رغـ عدـ وجود 
، مفدي زكرياء يبكي حبا مفقودا غاب  2ىداؼ الرئيسية والنظرة الكمية مشترؾ بينيما باستثناء الأ

بة وقمقا نجـ عنيما صورة عاطفية ىادئة ارتبطت بسموى مفدي آفي عتمات السجف ، فسبب لو ك
نار شعاؿ رض لإملاؾ الجنة الذي نزؿ عمى الأ زكرياء التي تمثؿ لديو مصدر الحياة والحب و

حساس ، والكائف الذي لا يكفيو نداء نساف معنى الصفاء الروح وجماؿ الإالشباب وتعميـ الإ
ـ الكبرى " الجزائر " ، . سموى الشاعر ىي الحبيبة ، ىي كؿ بنت جزائرية ، بؿ ىي الأ3الحب

تاؽ مامو فضاء مميئا بالانعأنثى التي تبدد غربتو ، وتبث فيو معاني المطؼ والرقة وتفتح ىي الأ

                                                 
1
 22مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 
 34س.ـ.بورا : التجربة الخلاقة ، ترجمة : سلافة حجازي ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، د.ت ، بغداد ، ص - 2
ابي ماضي وابراىيـ ناجي محمد اليادي بوطاروف : الاغتراب في الشعر العربي الرومانسي ، دراسة تطبيقية في الشعر ايميا  - 3
 118، ص 2007بي القاسـ الشابي ، مخطوط رسالة دكتوراه ، جامعة مولود معمري ، تيزي وزو ، أو 
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ف فيو معاني المطؼ ذا المخموؽ الرائع محؿ التقديس لأف يحؿ ىأوالتحرر ، فلا عجب في 
 .1والطير والعطؼ والرحمة والسماحة

نو لا يزاؿ وفيا لحبو ألييا ، ليشعر المتمقي بإرح الشاعر باسـ محبوبتو التي يفتقر صسموى ، لقد 
حباط الذي تيا ، لتدفع عنو شعور الإنو لا يتحرج في ذكر اسـ محبوبتو التي تعددت دلالاأوب

و أفراد الى نوع مف الاستكانة والجمود الناس بالعدواف قد يؤدي ببعض الأ غمبأيستجير لو 
ف المقاومة لا تجدي فيعمد عندئذ عمى أف الفرد قد يتبيف أانعداـ النشاط وذلؾ  الانسحاب و

وى سموى فيو المذكي لشعمتو . مفدي زكرياء يستمد صموده وثباتو مف ى2انسلاخ مف الموقؼ
نو لـ يكف اسما إ : لكف يستوقفنا التصريح باسـ المحبوبة ، لنقوؿ  الثورية وروحو الوطنية .

ة أف النشالاسـ القناع الذي يمثؿ الجزائر الوطف ، لأ ، ىونثى بؿ ىو اسـ مستعار أ لامرأةحقيقيا 
سو موقؼ شبية تطعف في تكوينو ف يضع نفأىا مفدي زكرياء تجعمو ، يتوخى الحذر بأالتي نش

  لى التقاليد الصارمة التي يفرضيا الديف والمجتمعإذعاف الديني ، لذلؾ نجده يذعف شديد الإ
ف المقاـ لا يتناسب أف يظير لواعجو ، زد  عمى ذلؾ أمما يجعمو يتحفظ في الذي يعيش فيو 

 وطرح مثؿ ىذه المواضيع الشخصية .
اء وجياف لعممة واحدة ، وىو بينيما الرومانسي الذي يذوب ة عند مفدي زكريأفالوطف والمر 

صبابة وعشقا ، ىو شاعر الحب الذي يييـ بسمواه ، كما ىاـ مف سبقو مف الشعراء بمحبوباتيـ 
فكاره أجج في نفسو روح الثورة وتشحف أف سمواه ىي التي تأتميز عنيـ في  أنولا إوتغنوا بيا ، 
 .دة فينظـ القصي

مؿ يحي فيو حب الوطف وحب أ و  فكارهأس يمزقو ويشتت أفي صراع بيف يويبقى الشاعر  
 الازدواج في الكياف النفسي ،  مف حالةىو والتمزؽ كما ىو متواضع عميو  ، خرىؿ وحب الآالأ

                                                 
 174، ص 1960عمر فروخ : الشابي شاعر الحب والحياة ، منشورات دار العمـ لمملاييف ، بيروت ،  - 1
2
،  2005،  1ؤسسة المختار لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، طعبد الستار محمد ضيؼ : شعر الزىد في العصر العباسي ، م - 

 136ص
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و تناقضات داخمية نفسية أينعكس معيا انشطار الوعي الشخصي بفضؿ ضغوط خارجية 
باف إف كانت " تجارب الكاتب إ و غير واعية وأية ، بع مف تقمص تجربة ذاتية واعانعكاسية تن

ديب تتحوؿ عبر ، فالتمزؽ  تجربة جاىزة لدى الأ 1القصيدة بالوجود " أتتوقؼ حيف تبدبداع الإ
ساوية ، أعف المرارة الم تعبيرهدبو بروح وجودي فيصطبغ أالحساسية الفنية معينا خصبا يغذي 

نو قوة محركة تفجر الطاقات الكامنة في نفس ألولا  خلاقاأف يستحيؿ مولدا أوما كاف لمتمزؽ 
نسانية ، نمطا مف التجارب الإلو الصائر بما يصور عادة آالكائنة ، وم وديب ليعبر عف حالالأ
. وتظؿ الغربة تلاحؽ الشاعر ، وتحكـ 2نساني القاطعدب الإمنزلة الأ أثر الفني يتبو ذا بالأإف

فيبدع شعرا ىؿ والذكريات الجميمة ، لى الوطف والأإانو شجانو وتحنأزماميا عمى نفسيتو فتثير 
نو يرتبط كثر دقة وتحديدا ، لأأثرا في النفس و أبعد أعمؽ عاطفة و أممزوجا بالحنيف يصبح 

مف والاستقرار ، ف يكوف متحررا يخيـ عميو الأأمؿ الكبير في رض الوطف والأبالحب العميؽ لأ
 .3وتمؾ ىي الوطنية الصادقة

ء لـ يفارقو وطف المولد ) الجنوب الجزائري ( ، بؿ زاد تعمقو بو ، مكنا لو الحب فمفدي زكريا
المواقؼ صعوبة حيث ظممة السجف واضطراب  أشدوالعرفاف رغـ حجـ المعاناة ، فذكره في 

طبيعة في الوطف البيف الحزف وحسف  هججيا ، متغنيا بجمالو ، فجمعت قصائدأالمشاعر وت
ليامو لما إوترعرع فييا والتي كانت مصدر  أبما يكنو قمبو لمبيئة التي نشفيجسد لنا صفة الغربة ، 
 نو فارقيا فراقا غير وامؽ ، فيصؼ ما خمفو ذلؾ الفراؽ بشكؿ ألا إحوتو مف مظاىر جماؿ ، 

 

                                                 
داب والعموـ عمى لرعاية الفنوف والآمة : محي الديف صبحي ، المجمس الأدب ، ترجرينيو ويميؾ : نظرية الأ –واريف  وستفأ - 1

 193، ص 1972الاجتماعية ، دمشؽ ، 
،  2005اسة نصية ، دار الكتاب الثقافي ، عماف ، الاردف ، در  –محمود ىياجنة : الاغتراب في القصيدة الجاىمية  - 2

 122ص
 73، ص 1966نسانية في الشعر الميجر النوبي ، الدار القومية لمطباعة والنشر ، القاىرة ، عزيزة مريدف : القومية والإ - 3



              صورةشعرية ال                                                      لثالفصل الثا  

 

- 108 - 

 

بة والحزف المذاف طالما صاحبا معاني آضفى عمى المعنى جمالا ، وبدد صورة الكأسمس ولطيؼ 
 : 1ؿ الشاعرالغربة والاغتراب ، يقو 

 اباـــــــــــــنا انسيــــــا تنساب ثروتــــــــبي  دنــــــــــــــــــــــــات عــــــــــــوفي صحرائنا جن
 اـرابــــــــــــواقعيا الغـــــــــارد عن مـــــــنط  وزـــــــــــــــــــــرى كنــــــــــــوفي صحرائنا الكب
 ا وطاباــــــــلا الذىبين : راق بيـــــــــــــك  مرـــــــــــــــــــــــــــبر وتــــــــــــــوفي صحرائنا ت

 ابا الركاـــــــن : حط بيــــلا الممكيـــــــــك  رــــــــــــــــــــر وسحــــــــــــوفي صحرائنا شع
 اباـــــــــما المثقف واستطـــــــا بيـــــــــــزك  ممــــــــــــــــــــــــــــــــــــدب وعأوفي صحرائنا 
 اباـــــــــرىا حبــــــــــوز بو نواعــــــــــــــــــتف  لـــــــــــــــــــــــــل ظميــــــــــــوفي واحاتنا  ظ

 ذاباـــــــــــث العـــــــــحاديارحو الأــــــــــــنط  رــــــــــــــــــــمر منيـــــــــــوق سمائيا قـــــــــوف
بيات غربة مكانية سطحية ، سيطرت عمى نفسية الشاعر فبثيا بنبرة رومانسية نممس في ىذه الأ

و لى مشروع استعماري خطير حاوؿ مف خلالإعمؽ وينبو أرة وعاطفية مباشرة ليفصح عف فك
لى جنوب إالجزائر  بناء الوطف الواحد ، حيث عمؿ عمى تقسيـأالاستعمار نشر روح الفرقة بيف 

في سؼ ىذا المشروع لاقى ترحيبا مف بعض الجزائرييف المشكوؾ ) الصحراء ( وشماؿ ، وللأ
ف أنو يعمـ نا الجماعي لأدرؾ خطورة الموقؼ ، فنادى بصوت الأأجزائريتيـ ، لكف مفدي زكرياء 

 عبارة  ، فراح يردد 2الصوت في الكممة الشعرية يمعب دورا ميما في تفسيرىا ومضمونيا 
كيد الانتماء الجماعي وتجسيد روح الجماعة ونفي الانشطار ورفض التقسيـ أ) صحرائنا ( ، لت

 ف ينسمخ مف تجربتو الفردية أالمزعوـ ، وفي ذلؾ محاولة غير بريئة مف الشاعر 
خر الغافؿ لى الطرؼ الآإلـ والعزلة ليرمي بيا حساس بالأإ) السجف والغربة ( وما صاحبيا مف 

 ت مف الحدث ، لا أت بعاطفتو الصادقة " ىذا البث متانفعالاتو التي طالما ارتبط ىمومو و فيبثو
 

                                                 
 33مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 1
 96، ص 1984ار المعارؼ ، مصر ، حمد محمد فتوح : واقع القصيدة العربية : دأ - 2
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لى تمؾ الواقعية النقدية إلا يعبر وىذا المنحنى يعيدنا  دبية والشاعر ىنا ينقؿ ومف صورتو الأ
ثناء أالتي شاعت لدى الشعراء اليسارييف في الوطف العربي ، ولا سيما العراقييف منيـ في 

( وكاظـ جواد في  طفاؿالأ وسمحة السياب في )الأ ولى ولخمسينات : كالبياتي في دواوينو الأا
 . 1غاني الحرية ( وغيرىـ"أديوانو ) 

نيا خضعت لسمطاف الضمير الجمعي ضمير زمة لأأو متأف غربة الشاعر لـ تكف حادة أيظير  
نفس فاضمحمت وتلاشت ف الأثيرىا بيأوتشتت ت جبروتياتيا وقير أالمتكمميف ، فخفؼ مف وط

يقاعيا ، إ حدثا تناغما صوتيا وأخير ( المذاف أسموبيتيف ، ) التكرار ، والتقديـ والتأبيف ظاىرتيف 
لميا اعتمادا عمى تكثيؼ المغة ، مف خلاؿ التركيز أطغى عمى صوت الغربة المكانية فقمؿ مف 

تتكوف في داخؿ سياؽ النص ،  ، وعمى استخداـ الصور التي والإيقاعيعمى توازنيا الصوتي 
لى ما في المغة مف إمما يصرؼ نظر  المتمقي بعيدا عف الدلالات المرجعية لمكممات ، ويحولو 

تقظ  ونسانية عند الشاعر ، فتخنقو الغربة زـ الذات الإأ. لكف سرعاف ما تت2خصائص فنية
عير الناشط عف سو ومحؿ رضاعة كالأرضو ، والجالي عف مسقط ر أنو بعيد عف مضجعو ، لأ

 :  4، يقوؿ الشاعر3بمده ، الذي ىو لكؿ سبع قنيصة ، ولكؿ راـ دريئة
 تباركني النجوى ، وتيفو بي الذكرى  اـــــــــــــــد الخطب بيننــزائر ميما باعـــــج

 راــــــــفقدني الصبألى بمكور إوشوقي   يــــــــــــلى القصباء ىاج مدامعإحنيني 
 راـــــــمن كبدي شط يتركت باب الواد  يـــــــاد ماضي صبابتوفي حي باب الو 

 راـــــــــــــــــــيامنا العطأبعاد لم تنسك الأأ  اسمــــــــــــــــــــــــبيار والسعد بويا فتنة الأ

                                                 
، بغداد  3خيرة في العراؽ ، مجمة لغة الضاد ، منشورات المجمع العممي العراقي ، جعمي مصطفى : محطة الشعر الأخالد  - 1
 215، ص 2000، 
2
معاصر ، المركز  مد عبد الله الغذامي : الخطيئة والتكفير ، مف البنيوية الى التشريحية ، قراءة نقدية لنموذج انسانيمح - 

 25، ص 2006،  6الثقافي العربي ، بيروت ، لبناف ، ط
 385، ص 2الجاحظ : الرسائؿ ، تحقيؽ : عبد السلاـ محمد ىاروف ، مكتبة الخانجي ، ج - 3
 314مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 4
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 نواع الغربة ، فشعور مفدي زكرياء بالغربة المكانية كاف ملازماأف ىذه القصيدة جمعت أوالحقيقة 
 ف تكمؼ بحمؿ ىـ الوطف .أفيو لـ ينعـ بالاستقرار منذ لو 

 شعرية المون :
ثناف حوؿ اواف قلائد ، يتوش حبيا الجماؿ ، وىي عنصر مف عناصره ، ولا يختمؼ لتعد الأ

ثيرات في حياتنا اليومية فربما يختمؼ ألواف مف تحد ينكر ما تحدثو الأأاف ، ولا لو جماليات الأ
ف الحياة تبدو أخر ، ولكنيـ جميعا متفقوف عمى الموف وكراىيتيـ لآالناس في تفضيميـ ليذا 

 .1بيى عندما تكوف ممونةأ جمؿ وأ
دبية كثر العوالـ المشكمة لمصورة الأأىـ الظواىر المعبرة عف الجماؿ ، بؿ ىو مف أوالموف مف 

لشاعر ف يحاكي الفناف عامة واألارتباطو الوثيؽ بجميع مظاىر الحياة ، فكاف مف البدييي 
لواف الموجودة في الطبيعة ، باعتبارىا وسيمتو في التعبير عف تجربتو االشعرية فالجماؿ خاصة الأ
ساسية ميمة في تشكيؿ القصيدة أ، والموف " بنية  2كثر روعة مف الجماؿ الظاىرأالمبطف 

وف ، لى المضمإالشعرية ، وركيزة ىامة تقوـ عمييا الصورة الشعرية بكؿ جوانبيا ، مف الشكؿ 
بعادا فنية في العمؿ أضاءات دالة تعطي ا  فالموف يحمؿ قدرا كبيرا مف العناصر الجمالية ، و 

 .3دبي عمى وجو الخصوص"الأ
لواف عارفييف خطورة ىذا التوظيؼ في حقؿ ثيرىا السحري في عالـ الشعر ، وظؼ الشعراء الأأولت

 ليفاعموىا بمنطقة شعرية يعينوىا  مثؿ الطاقات المونية في الموفأالشعر ، مدركيف كيؼ يستغموف 
 

                                                 
 41، ص 1966،  1ط عبد الرحماف بدوي : فمسفة جماؿ الفف عند ىيجؿ ، دار الشروؽ ، القاىرة ، - 1
 13ردف ، صدار الحامد لمنشر والتوزيع ، الأ ظاىر محمد ىزاع الزواىرة : الموف ودلالاتو في الشعر ، - 2
3
لى التاويؿ ، قراءات في قصائد مف بلاد النرجس إمف التشكيؿ  –ياء الخطاب الشعري محمد صابر عبيد وفريقو النقدي : سيم - 

 125، ص 2009،  1، مطبعة ىاوار ، دىوؾ ، ط
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داء أنموذجية و أعمى مراحمو أفي لحظة الحاجة الفنية العميا ليذه المفاعمة ، ليكوف الناتج في 
 .1وتشكيؿ ومعنى وحضورا

نو يدرؾ فاعمية ىذا العنصر في بناء ويبرز التشكيؿ الموني بقوة عند الشاعر مفدي زكرياء ، لأ
و الحزف والغضب ، أفعاؿ في النفس" فقد يبعث فينا الفرح والسرور ثارة الانا  شعرية القصيدة ، و 
" ، ولذلؾ 2نو وسيمة ىامة مف وسائؿ التعبير والفيـىمية الموف في الشعر لأأومف ىنا جاءت 

ضفى مسحة جمالية عمى شعره أف انسجمت مع رؤيتو المتكاممة ، فلواشاع في شعره جممة مف الأ
بيض وغيرىا أ خضر وأ حمر وأة لا تخمو مف الموف فييا مف وعمؽ صوره الشعرية ، " فالصور 

خر يحمؿ آو مف لوف نتج مف نوعييف مركزييف فنبع منيما لوف ألواف المركزة والخفيفة مف الأ
لييا كذلؾ ما إضيؼ ألواف فحسب ، بؿ عناصرىما معا ، وليست ىذه المقصودة عندي مف الأ

" ، حيث وظؼ 3و معنى فيو شبو الموفأى لوف ، لفاظ مف الرموز تدؿ عمتوحي بو بعض ىذه الأ
 : 4حمر ، الذي غالبا ما ارتبط بدلالة الدـ ، مف ذلؾ قوؿ الشاعرمفدي زكرياء الموف الأ

 اــــــون..لحنيا الرصاص ووقعـــــــفي الك        ةــــــــــــــــــــــــــزائر قطعة قدسيـــــــــــــن الجإ
 اـــــــــــــان ليا ) نفمبر ( مطمعـــــــك، حمراء           اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبياتيأزلية ،أوقصيدة 

 اــــــــــــــــا .. فتدفعــــــيع روييـــــوسقى النجـــــــــــى           نظمت قوافييا الجماجم في الوغ
نو منحو أزؿ والديمومة والخمود ، كما ربطو بالأيجابية عندما إلقد خص الشاعر ىذا الموف بدلالة 

طوؿ الموجات أحمر مف ف الأأصؿ وارتبط بابيات القصيدة ، ذلؾ معنى الطوؿ ، حيف ات
 .5الضوئية
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نو يحيؿ الى معنى " الصراع والقتؿ والموت فيذا الموف يثير الفزع ويبعث الرعب في النفوس ، لأ
 1والثورة والحرب"
 يقوؿ الشاعر : 

 التحرير مديثورة 
 داـــــــلبني الجيل ي

 رــــحمر فائأدميا 
 واشيدي كيف نفدي

 ثورة الفكر غدا
 2يوم تحرير الجزائر

حمر بالحمرة وبالفوراف ( ، فالموف الأسطر قائمة عمى الوصؼ ) وصؼ الدـ فالصورة في ىذه الأ
نو دـ جديد لا أى لمدـ مف المسممات المتعارؼ عمييا ، لكف وصفو بالفوراف والحركية دليؿ عم

لواف الساخنة المستمدة مف وىج الشمس واشتعاؿ النار والحرارة يزاؿ متوىجا ، فيو مف الأ
عداء ، وتحفيز واستنياض لمشباب الأ ؼشاعة لمرعب والخوؼ في صوفو إ، وفي ذلؾ 3الشديدة

وفر ليؤلاء ف يمتحقوا بصفوؼ الثورة التي لا تزاؿ فتية ، حديثة السف ، فييا مف الحماسة ما يلأ
كة في الدفاع عف الوطف ، ثبات وجودىـ بالمشار إالشاب الثائر فرصة التعبير عف مشاعرىـ و 

مكانات الشبابية ف تسخر ىذه الإإلى أوج القوة والعطاء والحركة ، والوطف بحاجة أفي  ـفي
 افراتقدـ عمى جرائـ سأرض فسادا ، و ف حماه ، فالمستعمر قد عاث في الأالحماسية في الذود ع
 : 4، يقوؿ مفدي زكريا
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 111حمد المختار : المغة والموف ، صأ - 2
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 ا الوقاراــــــــــــون ، بيــــــــــــــفضائح ، تيتك  راتــــــــــــــــــرائم ، سافـــــتون الجــــــــــــأوت
 رىـــــــــــــــــــاج ليا ابن مريم والنصـــــــــوض  اءــــــــــــــــــــــــــــــقد احمر الصميب ليا حي

خريف حيف يقدـ عمى فعؿ زاء الآإنساف حمر صفة الحياء التي تنتاب الإستدعى الموف الألقد ا
باه فطرتو السميمة ويشيد الناس عميو ، فالمستعمر ) المستدمر( قد مارس في حؽ أمحظور ت

ثيقو الدولية عرافو ومواأسره عمى حرمتيا في أالشعب الجزائري ، فضائع وفضائح شيد العالـ ب
ممف يقاسموف المجرـ  –عميو السلاـ  –تباع سيدنا عيسى أحرار مف صارى الأمما جعؿ الن

الفرنسي نفس المعتقد يشعروف بالحياء الذي ترجمتو الحمرة التي انعكست عمى ملامح وجوىيـ ، 
 عزؿ .ليوؿ ما اقترفتو فرنسا الدموية في حؽ الشعب الجزائري الأ

جة حمر لنقؿ المعنى المراد بصورة متوىلأيحاءات الموف اإوىكذا ظؿ مفدي زكرياء يستثمر 
لى الدلالة الظاىرة إ وألى الظاىر إلواف ليس لى الأإنو ينظر تتناسب ومزاج الشاعر الثائر لأ

 .1عماقيا ، ويبحث عف مكنوناتياأف يغوص في أمنيا بؿ يحاوؿ 
اتو ويعبر ف يجاىر بمكنونأنو كاف يرغب في كثر مف مناسبة ، لأألقد قصد الشاعر التصريح في 

بيا عف نفسو التواقة لمتحرر والانعتاؽ ، لذلؾ جاءت المفردة المونية متعددة الدلالات ، ومثاؿ 
 : 2لى الطير والرحمة والسلاـ ، يقوؿ الشاعرإبيض الذي يرمز ذلؾ الموف الأ

 دــــــــا حاصـــــراء و الموت  بيــــــــــــــــــحم  داـــــــــــــــــــــك يـــــــــليإزائر مدت ـــــــــــــــــــج
 دـــــــــــــــا الراشــــــــــــــــــــمجدا يصنعو شعبن  اــــــــــــــــــــــــــــــمدي يدا بيضاء، نبن مع
 دـــــــــــــنا الماجــــــــــــــــــكفاح -طول المدى -     د بوــــــــــــــــــــــــوحرري الميثاق ، ويشي
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لى اليد ، فكانت ىذه اليد نقية إفصح الشاعر عف ذكر الصفة المونية لمبياض التي نسبيا ألقد 
ي ألمضمائر ، بريئة مف بيع  أوو مساومة أي تلاعب أية بعيدة عف كؿ شبية ، خالية مف صاف

 .1الحلى الصفاء والنقاء والعمؿ الصإعوؿ بناء وتشييد وعمارة ، وتشير اتياـ ، يد بيضاء تمثؿ م
عماؿ الجميمة التي قاـ بيا الممؾ المغربي الحسف ويستثمر الشاعر الموف الابيض ، ليشيد بالأ

 : 2الثاني ، والفعاؿ الحسنة التي تبيض سمعتو ، فيقوؿ
 واراــــــــــــــــي مميكيا المغــــــــــــــت ، تلاقــج  د ماـــــــــــــــــــــــــــــتي وقالآذه فاس كـــــــى

 اراـــــــــــــــــــــــــــــــــــد زانيا المواء شعـــ، وق ر  وـــــــــوالمباني البيضاء ، تغرق في الن
شرقت بشعاراتيا أزينت شوارعيا بمبانييا البيضاء و نوار عطاياه ، وتأحيث عامت المدينة في 

 صمو الكريـ ونسبو العريؽ.ألويتيا التي تغنت بكرمة وزينة أو 
ف يطمع عمى عالمو الشخصي فوظؼ أف يفتح نافذة تسمح لمقارئ مف خلاليا أي زكرياء يريد مفد
يا في صور شعرية حوت حلامو ، وترجمأحاسيسو ومشاعره و لواف باعتبارىا المجسدة لأالأ

لواف التي استثمرىا الشاعر لبث اوية ، ومف بيف تمؾ الأسأوالم ةقضاياه الخاصة والعامة ، السار 
لواف انسجاما مع وجدانيات مفدي زكرياء وحجـ كثر الأأسود الذي كاف جد الموف الأمعاناتو ن

نسانية السرمدية ، حيث يمثؿ ىذا الموف " ما يستنكره وما يتشاءـ بو مف  المعاني ، مشاعره الإ
. يقوؿ 3سود بمواقؼ مقبضة ومنفرة وحزينة "ف تفسر ىذه الدلالة بارتباط الموف الأأويمكف 
 الشاعر :

 ي الحنايا ف
 وسواد الميل قاتم
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 ن سكرىاكو مالت الأ 
 ثملات 

 ودعتيا ميجة الاقدارأ
 في الزوايا

 بين سيران ونائم
 ونجوم الميل حيرى 

 حالمات 
 1مراأضارعات بث فييا الغيب 

دراكية الطبيعية لمعالـ المرئي والموف ف الموف موضوع معقد وىو جزء ميـ مف خبراتنا الإإحقيقة 
حاسيسنا ويؤثر في أمزاجنا و  فيشياء فقط بؿ وتغير يز بيف الأيراتنا عمى التمثر في قدألا ي

حاسة  أو أيةخر يعتمد عمى حاسة البصر آي بعد أثير أخبراتنا الجمالية بشكؿ يكاد يفوؽ ت
سطر الشعرية ، حيف اتصؼ بالقتامة الأسود في ىذه ، وىذا ما يظطمع بو الموف الأ 2خرىأ

سمؿ الشاعر في ىذه الصورة السوداوية الكثيفة ، مف زنزانتو المظممة تيفانعدمت معو الرؤيا ، ل
السوداء ، ويفر مف ذلؾ السجف المظمـ في ىذا الميؿ البييـ ، يفر مف السجف وىو مثقؿ باليموـ 

شبو بنوـ السكراف الثمؿ ، والسكر مف أيؿ كواف نوـ ثقمؿ في نفسو ، حيث غشي الأوظممة الأ، 
عيف الناس حتى يمارس طقوس أد ، فالسكراف يتخفى ويتستتر عف الرقابة و تبعات الميؿ والسوا

ف أالمداـ وسواد الميؿ يشفع لو ، وفي تمؾ المحظات حيث الغفمة والكؿ نائـ ، مما وشى الشاعر 
تو أسراره ويسربيا  وىو مطمئف عمى عدـ تسربيا ، فتخفؼ مف حدة ظممة الميؿ وشدة وطأيبث 

 قدار مؿ والتحرر ) ميجة الأمتوىجا ويفتح لمشاعر دربا مف الأ ا منيراعمى النفس ، ويصير مشرق
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حساس الشاعر ، وتقمب مزاجو ، واضطراب نفسيتو في تمؾ الميمة الحالكة الظلاـ ، إ( ، ليؤكد 
سود الصريح ) سواد الميؿ ( والضمني ) سكرى ، ثملات ، سيراف ، التي سيطر عمييا الموف الأ

سواد الذي ارتبط بما اختمج في نفس الشاعر مف مشاعر ، فتارة تشتعؿ نائـ ، نجوـ ( ، ىذا ال
لى خيبة والشؤـ إسود كثيفا حادا وقاتما يرمز طرب ) حيرى( فيظير معيا الموف الأوتظ

لى لوف بالغ الصفاء ، إالسواد  وتنشرح ) ضارعات ( فيستحيؿ معيا أتيدو ، وحينا تخبو 1والبغض
 اذإلياـ لاسيما ا  صبح مبعث سحر وجماؿ وزورؽ خياؿ و ، في مستدعيا معنى العبودية والتضرع

ني تت ليا مف الوجود المو أ، وىنا تكتمؿ جمالية الصورة ، وتتحقؽ شعريتيا التي ت2نعـ بالصفاء
لواف حسف مف الاأكانت في المنظر  ، ذا جمعتإلواف المتباينة الذي خضع لييمنة التضاد ، فالأ
اف المونيف المتضاديف يقوي ا، كما  3حسف منو مع غيرهأالسواد المتقاربة وليذا كاف البياض مع 

. ولـ يكتؼ الشاعر باستعماؿ التصوير المباشر  4براز التبايف "إخر عف طريؽ كؿ منيما الآ
عطى لمصورة مكانة أامزة ، مما لواف في عالمو البصري ، بؿ تجاوز ذلؾ مستوحيا دلالاتيا الر للأ

ر لمشعب " ، لما ليذا أزرؽ في قصيدتو " سنثه يوظؼ الموف الأشعورية وجمالية عالية ، فنجد
 الموف مف خصوصية السكينة واليدوء وتخفيؼ حدة الغضب ، يقوؿ الشاعر :

 5فميس يضيق الرحب في القبة الزرقا  رض يوما ضاق بالحر رحبيا ذا الأ إ
الذيف فضموا مظيرا مف فينا الشاعر يتحدث عف الثورة الجزائرية ، وعف بسالة الثوار والمجاىديف 

حرار بديا يسع الأأتمثؿ في السماء بزرقتيا ليتخذو منيا مسكنا  ذيمظاىر الكوف الساحرة  ، وال
 رض بما رحبت ، لما عميا مف ظمـ وجور واستبداد ، بناء المعمورة حيف ضاقت بيـ الأأمف  
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زرؽ مرتبطا بالموف الأ فاختاروا عدالة السماء ، ونشدوا التحرر في رحابيا ، ويظؿ مفدي زكرياء
نو وجد فيو ضالتو ، حيث رمزية الطمانينة والسكينة ، فيو قد سئـ حياة ممؤىا العنؼ والقسوة أوك

كسبت النص المفدوي فاعمية فنية وتعبيرية ، أوالصراع ، فحقؽ ىذا الموف قيما جمالية جديدة ، 
 : 1يقوؿ الشاعر

 امــــــي ، بيا ىا فاىتاج فيو الييــــــط   اــــــــــــــــــوحكى الزورق المرنح بالش
 امـــــــراىا السقـــــــفتنة السحر ، مذ ع   دتـــــــوالعيون الزرقاء ، منيا استم

 امــــــــــــــــــــنغىا ، ونجوى حساناىا الأ    ذراـــــــــــــــــنفاس عأوالنسيم العميل ، 
ي أزرؽ حيف اقترف بالعيوف و نسية التي يوفرىا الموف الأحساس بالنشوة الرومافالشاعر يتمثؿ الإ

نثوي لو دلالة أنو لوف إلباب ، يا العيوف الزرقاء التي طالما فتنت العقوؿ وسحرت الأإنعيوف ، 
لمت وعانت البؤس أقاء ، ىذه العيف التي كثيرا ما تعجاب بالعيف الزر جمالية تثير مشاعر الإ

لمتعمؽ بمشاعره جانبا ثوريا وعاطفيا في حياة الشاعر الخاصة واوالشقاء ) السقاـ ( ، مما يعكس 
نيا الثورة الحب المعادؿ الموضوعي لثورة  التحرر ، ىذا الحب الطبعي إنثى ، الحقيقة اتجاه الأ

سباب ، لكف شعره كاف يشي ف يكتمو ويتستر عميو لجممة مف الأأوالفطري الذي حاوؿ الشاعر 
 بو ويترجـ ما لـ يصرح بو .

 عمقيا بنفسية مفدي زكرياء ، وذلؾألواف و قرب الأأ ي ىوفي اعتقاد خضر ، ما الموف الأأ
حجار الكريمة ، ثـ جاءت المعتقدات صلا كالنباتات والأأشياء ميمة في الطبيعة أ" لارتباطو ب 

، فضلا  2نساف "الدينية وعمقت ىذا الاعتقاد لارتباطو بالخصب والشباب وىما مبعث فرحة الإ
لى مثؿ ىذا الموف الذي يمثؿ بالنسبة إف الشاعر ابف بيئة ) الصحراء( جدباء خاوية تفتقر أعمى 

 ذا ربطنا ىذا الموف بالجانب العقدي والتكويف الديني إما ألمبدو مصدرا مف مصادر الحياة ، 

                                                 
1
 243، ص نفس المرجع - 
 210حمد المختار : المغة  والموف ، صأ - 2



              صورةشعرية ال                                                      لثالفصل الثا  

 

- 118 - 

 

لحميمية بيذا ليو بخصوص علاقة الشاعر اإنفسنا مصييبيف فيما ذىبنا ألمفدي زكرياء  ، نجد 

ويمبسون ثيابا خضرا من سندس  ﴿: تعالى ىؿ الجنة ، مصداقا لقولو أوف ، كونو لباس الم

 .1﴾ واستبرق
بر خضر الذي اختاره لونا يمثؿ القومية العربية ، فيو يعبدع الشاعر وىو يوظؼ الموف الأألقد 

ي جو يديولوجيات والطوائؼ والمذاىب التي تعايشت في لبناف فعف تعدد الوجيات السياسية والإ
لا  خر وىميـ المشترؾ ىو الوطف فقط بدوف مزايدات وي الآأي والر أيطبعو الاحتراـ وقبوؿ الر 

جواء الحميمية بيف ف يعرؼ وطنو الجزائر نفس الأأخر ذ يتطمع ىو الآإحد ، أالقدح في وطنية 
ف ف ساده الاختلاؼ الذي ىو مف طبيعة البشر فمإ بناء الشعب الجزائري ، جو وأالفرقاء مف 

تظافر ليو الجزائر في ىذه الظروؼ الصعبة ظروؼ تتوخى إتحتاج  لا يكرس الخلاؼ الذي
 : 2ماـ المستعمر الغاصب ، يقوؿ مفدي زكرياء أالجيود والوقوؼ صفا واحدا 

 عـــــــــــــر فاقـــــــــــــــــصفأو أحمر ، أو أ              رـــــخضأراء ، من رض الآــــــــــيا مع
 ـــــــــــعبالراج -لولا الحرب –ما كنت    اـــــــصبحت بيت مغرمأروت ... بي
فكار ، ليو شبيو بالمعرض الذي تسوؽ فيو الملابس عمى ف ىذا المعرض الذي تعرض فيو الأإ

ف سوؽ الكلاـ إلوانيا ، واف كاف السوؽ الافتصادي تتحكـ فيو لغة العرض والطمب ، فأاختلاؼ 
راء المتباينة يخضع لقانوف واحد ، ىو قانوف المصمحة العميا لمبلاد قشة الآفكار ومناوطرح الأ

بمعاني  يءفوؽ كؿ اعتبار ، لذلؾ كاف الشاعر موفقا حيف لوف القومية العربية بيذا الموف ، المم
 خضر طاقة تبعث الحياة في ليية التي تصير الشجر الأمؿ والتفاؤؿ والمشبع بنفحات القدرة الإالأ
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. ىذه 1 ﴾نتم منو توقدونأذا إخضر نارا فالذي جعل لكم من الشجر الأ ﴿فيو الكوف ، 

 الخضرة التي تشع في الكوف سرورا ، يقوؿ الشاعر :
 2كما كنت مخضل الجوانح مخضرا   لم تزلأويا جبل الوحش الضحوك 

خضر مصدر بشاشة وحبور لواف ، ىذه المغة التي تصير الموف الأف الشاعر يعشؽ لغة الأإ
ضفت عميو مزيدا مف الروعة والجماؿ أخضراء الجماد ، كيؼ لا والجبؿ قد اكتسى زينة  فنسأتف

فجاء الموف دالا مؿ تقمع حدة غربتو في غيابت السجف أ، ىذا الموف يشكؿ بالنسبة لمشاعر نافذة 
 ، حيث عبر مف خلالو عف معاناتو ورغبتو في الحرية . 3مؿ والاستبشاروالأ ةعمى الحيا
شياء النامية ء وتدفؽ الخيرات ، فيو لوف الأخضر تدؿ عمى الخصب والنمالالة الموف الأوتبقى د

 يقوؿ مفدي :  .4دراكيا حسيا بصورة فوريةإالدنيوية الممموسة التي يمكف 
 5تضوع برياىا الصحافة والكتب  زكى تحية أوفي الكون لمخضراء     
صريح ، ثـ يعقبو بدلالات ضمنية ارتبطت ال وخضر بمفظظؼ الشاعر في ىذا البيت الموف الأيو 

رياىا " ،  ، زكى ، تضوعأيجابية ىذا الموف ، مثؿ " إبيذا الموف  ، لتزيف  الصورة وتؤكد عمى 
 يحائية عميو .ا  ضفى فاعمية و أمما 

 شعرية الصورة البيانية :
ة مف دلالتيا لى التعبير الحسي بصمإالصورة ، وارتباطيا بكؿ ما يمت  لى ماىيةإشرنا أف أسبؽ و 

 لى إحاسيسو ويوصؿ مشاعره أف يظير أو الصفة ، فبالصورة يستطيع الشاعر أعمى الييئة 
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ما البياف فيو : " معرفة أف الصورة قاسـ مشترؾ بيف القارئ والمبدع ، القارئ فيثير عواطفو ، لأ
رز بالوقوؼ تحيالدلالة عميو وبالنقصاف ل وحيراد المعنى الواحد في طرؽ مختمفة بالزيادة في وضإ

ضرب الصورة البيانية ، أف إ. وعميو ف1"منوفي مطابقة الكلاـ ولتماـ المراد  أالخطعف عمى ذلؾ 
 تتمثؿ في :

 الصورة التشبييية :
و أو حالة أو اشتراكيما في صفة ، أبيف طرفي لاتحادىما ،  تجمع قة مقارنةالتشبيو ىو : " علا

لى إلى مشابية حسية ، وقد تستند إقة قد تستند حواؿ ، ىذه العلامجموعة مف الصفات والأ
برز الفنوف البلاغية ، فيو الجسر أ، لذلؾ عد مف  2و المقتضي الذىني "أمشابية في الحكـ ، 

بانة ، بشرط لى الإإصيؿ قد ييدؼ لى النص ، فالتشبية الأإالفني الذي مف خلالو يعبر المتمقي 
لى الجوانب الغامضة مف التجربة إكشؼ ، والتعرؼ نواع الأنيا نوع مف أبانة عمى ف نفيـ الإأ

. فيسيؿ توضيح المعنى وتفييمو لمقارئ فتزوؿ الجفوة بيف المبدعيف ) 3التي يعانييا الشاعر
المخاطب والمخاطب ( ويتـ التواصؿ بينيما مف خلاؿ لوحة لغوية  تحيؿ الصوامت مف الكممات 

ف يستنفذ ، لا أمكف يحاء لا يإموحية ، وكؿ لفاظ حية متحركة يغدو معيا التشبيو طاقة ألى إ
ف يتمكف أيحاء واسعا يدخؿ عالمو دوف ماـ القارئ باب التحويؿ والإأيقدـ معنى جاىزا ما يفتح 

ف قيمة الصورة المرتكزة عمى المشابية ، ىي في حداثتيا وعمقيا وبعدىا إمف بموغ منتياه ، 
 .4و تشبيياأ تخرجت فيو ، استعارة كانأكثر مما ىي في الشكؿ الذي أيحائية وقدرتيا الإ
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عانتو عمى أوقد اعتمد الشاعر مفدي زكرياء في نظمو الشعري عمى ىذه الوسيمة البيانية ، التي 
و نقصاف أف تصؿ الى المتمقي دوف عيب أرادىا أتصوير الكثير مف المعاني تامة وكاممة ، كما 

بياتو التي قاليا أفي شعر مفدي ، ومف ذلؾ  فتحدث التاثير المنشود ، فجاء التشبيو جميا واضحا
 : 1حمد زباناأالشييد حؽ في 

 يتيادى نشوان ، يتمو النشيـــــدا             قام يختــــــــــــال كالمسيـــــــــــــــح وئيدا
 داــــــباسم الثغر ، كالملائك ، أو كالطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفل  ، يستقبل الصباح الجدي

 شامخا أنفو ، جلالا وتيـــــــــــــــــــــــيا            رافعا رأسو ، يناجي الخمــــــــــــــــــودا
   داـــــــــــــــــــــــــــــــــــلأ من لحنيا الفضاء البعيـــــــرافــــــلا في خلاخل ، زغردت تــــــــمــــــــ

 وداــــــــــــــــفشد الحبال يبغي الصع          دــــــــــــــــــحالما كالكميم كممة المج
 داـــــــــــــــسلاما يشع في الكون عي         درـــوتسامى كالروح في ليمة الق

 داـــــــــــــــووافى السماء يرجو المزي      اـــطولة معراجوامتطى مذبح الب
 وداــــــــــــــــكممات اليدى ويدعو الرق     و....ـــــوتعالى مثل المؤذن يتم

حسنيا ، حتى أ بيى صورة وأبيات الرثائية صورة ممدوحة في لقد رسـ مفدي زكرياء في ىذه الأ
قيا لا تعني زخرفة ملى خإ، فالصورة التي يسعى الشاعر  ضمويعرؼ قدره وتظير مكانتو ويبيف ف

لفظية فحسب ، بؿ ىي خمؽ فني واندماج بيف نسقيف : الحسي الذي تتجمى ببراعة استخداـ 
لى مستوى إلفاظ و المعنوي حيف ترتفع الأأالمفظة زخرفيا ومعماريا وبلاغيا ، والنسؽ الذىني 

 .2لمدى في فيـ الصورة كلا متكاملامؿ المعنوي العميؽ والنظرة البعيدة اأالت
صرار إ حمد زبانا ( وىو مقبؿ عمى الموت في عزـ وأحيث شبو الشاعر حاؿ ممدوحو ) الشييد 

نيـ قد قتموه ، أعداءه أحيف ظف  –عميو السلاـ  –المسيح  ومكابرة غير مباؿ بمصيره ، بصورة
 نيـ قد قتموه ، لكف ىييات بؿ أعموا عداء زبانا ، ز أوما صمبوه ولكف شبو ليـ ، فكذلؾ وما قتموه 

                                                 
1
 10مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 
 79دب ، صاف : التحميؿ النقدي والجمالي للأعناد غزو  - 2
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فو  –عميو السلاـ  –لا يمثؿ ما حدث لمسيد المسيح  شبو ليـ ، ولكف الشبو لا يجسد و ما  ا 
ف روح الشييد قد فارقت جسده لتخترؽ العوالـ السماوية حيث جنة عرضيا السموات أعنيناه 

ف تعامؿ الفرنسييف كاف مع إي فرواحيـ فداء لمديف والوطف ، وبالتالأت لمذيف قدموا أعدرض والأ
نو ملاؽ ربو في أيدرؾ وىو المشبع بتعاليـ دينية  الجسد الفاني الذي محمو التراب ، فالشييد كاف

ممجاىد في سبيمو ، فلا غرابة دار خير مف داره ىذه ، دار يعميا الفرح والرضا بما سيؤتيو لله ل
 بعد الحدود .ألى إه واغترار بالنفس حمد زبانا لمحراب الشيادة في زىو وخيلاءأف يتقدـ أ

داة ) الكاؼ( وحذؼ وجو الشبو ، وطرفا التشبيو وىذا التشبيو مف النوع المرسؿ ، حيث ذكرت الأ
المسيح ( ، لكف الربط بينيما لـ يكف معيودا ،  –سلامي ) الشييد لوفاف في عالمنا الإأفيو  م

لوفة ، فيعمؿ ذىنو متوخيا أـ صورة غير مماأا غريبا ، مما يجعؿ المتمقي يقؼ ويبدوا نوعا م
قر بتوفؽ مفدي زكرياء في االبحث عف عناصر تيسر لو عممية الربط ثـ الفيـ ، مما يجعمني 

لاـ والعذاب التي سمطت لواف مف الآأاكتنفتيا  –عميو السلاـ  –ىذا التشبيو ، فشخصية المسيح 
زبانا وما عاناه مف ويلات السجف والظمـ حمد أرسؿ الييـ ، وكذلؾ أسرائيؿ حيف إعمييا مف بني 

كثر مف حرصو عمى الحياة ، فكاف أعمى يد زبانية الاستعمار مما جعمو حريصا عمى الموت 
زبانا جديرا بحمؿ الرسالة الثورة وتحمؿ عقباتيا  ، كما كاف المسيح مؤىلا لحمؿ الرسالة النبوة 

 والصبر عمى تبعاتيا .
قت الاستسلاـ تتطمب الصبر والعزيمة والمجالدة ، فميس ىذا و ساة واحدة ، لكنيا أذف فالمإ

رض ، وموت ف يسير عمى الأأليس نساف ليس بدفنو في التراب وحياتو والتراجع ، فموت الإ
عميو  –بدية ، كما لـ يكف موت المسيح أحمد زبانا ليس عمى المقصمة بؿ ىي بداية حياة جديدة أ

 عمى الصميب . –السلاـ 
بيات يربط الشاعر الصورة التشبييية لمشييد بالطفؿ الصغير تارة وبالملاؾ تارة وفي نفس الأ

 خرى ، حيث استمد التشبيو لمشييد عناصره مف عالـ الطفولة ، حيث البراءة والطير الذي ارتبط أ
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خطار رض التي دنسيا الظمـ والاستبداد ، فالطفؿ لا يفقو العدوانية والحقد ، بؿ لا يدرؾ الأبالأ
لى يوـ جديد مميء بالمسرات وكذلؾ إما دائما ابتسامة صادقة ، يتطمع قة بو لذلؾ تراه مبتسالمحد

ما العالـ الثاني فيو أنو لا يعي ىوؿ ما سيلاقيو ، أقبؿ عمى الموت مبتسـ المحيا وكأالشييد 
الـ نساف وىو عالـ الملائكة وانتساب الشييد ليذا الععالـ سماوي ، عالـ غير مرئي ، لـ يره الإ

ىو مف قبيؿ بث الرىبة والطير والطمانينة ، فجاءت الصورة انعكاسا لمحالة الشعورية التي يمر 
 .1ف طبيعة الصورة وفؽ مستجدات طبيعة الحالات النفسيةبيا الشاعر داخؿ زنزانة العذاب ، لأ

نا موسى حمد زبانا بالكميـ سيدأبيات بشكؿ مكثؼ ، فشبو الشييد ثـ توالت التشبييات في ىذه الأ
جسد وبالمؤذف ، وكؿ ىذه التشبييات ت –عميو السلاـ  –وبالروح سيدنا جبرائيؿ  –عميو السلاـ  –

ف يحققيا ، أجؿ أمف  يتف يستمأحمد زبانا والتي تتطمب منو أقدسية القضية التي يؤمف بيا 
جو جؿ تغيير و ألى الانتصار مف إنو فضؿ الموت الذي يفضي أفيرتقي في سماء الخمود ، لا

الشر والاستعباد ، ولذلؾ نجد في مواجية الموت نوعا مف التحدي والتمرد ووالتشبث بالموقؼ 
، وفي نحو ىذه التشبييات ، شبو مفدي زكرياء سقوط القنابؿ ، التي تمقييا الطائرات 2الثابت

ئر رض الجزاأثر تياوييا عمى إالعدو بالصواعؽ التي تنزؿ مف السموات لشدة الدمار الذي تخمفو 
 الطاىرة ، فيقوؿ :

 3تركت حصون ذوي المطامع بمقعا   ن ىوتإى القنابل كالصواعق ، أور 
ثرة بيوؿ أف ىذه الصورة المادية المباشرة والصريحة ، ناجمة عف عاطفة الشاعر الحزينة المتإ

دراؾ نفسي ا  عب الجزائري ، وىي تسجيؿ حسي ، و النكبات والمعاناة التي يتعرض ليا الش
 .4يمي لما يدور حولو في الواقع الذي يعيش فيووتصوير تخ

                                                 
1
 369، ص 1992، دمشؽ ،  1عبد القادر فيدوح : الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ط - 
2
 169، ص 1999جامعة بغداد ،  –ابف رشد  –الرواد ، رسالة ماجستير ، كمية التربية  وسي : الزمف في شعرسلاـ الأ - 
 65مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 3
 116، ص 1996وليد مشوح : الصورة الشعري عند البردوني ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،  - 4
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عمى  اصرار ا  لا عزيمة و إعزؿ ، لـ تزده ف الجرائـ الاستعمارية المقترفة في حؽ ىذا الشعب الأألا إ
 مواصمة مشوار المقاومة والنضاؿ لاسترجاع السيادة الوطنية كاممة ، يقوؿ الشاعر :

 1رقــــــــلا الف ق ، تثنييا وفلا الفيال  ةثارت عمى الظمم ، مثل السيل جارف
لاـ جمدا قويا ، فانتفض ثائرا بالسيؿ شبو الشاعر الشعب الجزائري الذي جعمتو المعاناة والآ

خبار تي للإأ" ت ، وىي داة لمتشبيوأمامو ، فاستخدـ ) مثؿ ( أالمتدفؽ الذي يجرؼ كؿ شيء 
 المشبو بو(.فادت الربط بيف طرفي التشبيو ) المشبو و أ، حيث  2بمعناىا "

ييا ولتجسيد صورة المعنوي وتبياف حقيقتيا حتى ينجمي عنيا الغموض وتتضح معالميا ومعان
لى تشبيو إمفدي زكرياء  أنيا صورة محسوسة يمجأذىاف وكالمحتجبة فيستقر فيميا في الأ

ىد لا تقع عميو الحاسة والمشا ، وضح في الجممةأف " ما تقع عميو الحاسة المعنوي بالحسي ، لأ
وضح مف الرابع وما يدركو أوضح مف الثاني ، والثالث أوؿ في العقؿ وضح مف الغائب ، فالأأ
 ، ومف النماذج عمى ىذا القوؿ الشاعر : 3وضح مما يعرفو مف غيره"أنساف مف نفسو لإا

 4رقــــــــــــذ نمتقي كالرؤى حينا ونفتإ  وكم سيرنا ، وعين النجم تحرسنا 
الشاعر عف مواعيده الرومانسية ، حيف يتمقى بمحبوبتو ، وىما يسترقاف  ففي ىذه الصورة يعبر

نظار ، فتكوف ىذه المقاءات قصيرة الزمف سرعاف ما تنقضي وتنتيي ىذه المقاءات بعيدا عف الأ
جج العواطؼ حيث شبو ىذه المدة أنس وتظات الحميمية التي تبعث عمى الأحمعيا تمؾ الم

 دراكيا حسيا.إيا صورة ذىنية يستحيؿ نأالزمنية الضيقة بالرؤى مع 
 

                                                 
 27مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 1
 21، ص 2007،  2ف ، مكتبة وىبة ، القاىرة ، طالقرآدوات التشبيو دلالاتيا واستعمالاتيا في أسي حمداف : محمود مر  - 2
3
 469، ص 1ابف رشيؽ : العمدة ، ج - 
 22مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 4
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سموبو ولخمؽ لفاظ ، وجعؿ عباراتو مطية لأتدع صورتو الشعرية مف تلاعبو بالأويظؿ الشاعر يب
، مستعينا بتقنية التشبيو البميغ ، في الكشؼ عف ذاتو  1بو بالقالب الشعريآالصورة المميزة غير 

 ناه ، يقوؿ مفدي زكرياء :أ، مجسدا 
 2ةـــــــــــــــــنا النور ، في الميمة الداجيأ   دودـــــــالكريم الج نا العربي ،أ

ف ييب لنصرة أصولو العربي الضاربة في القدـ ، والتي تقتضي منو أفالشاعر يتغنى مفتخرا ب
با عف أالعرب  إلىرض فمسطيف بدافع النخوة والقومية ، فكاف ىذا الاعتداد بالنفس والانتماء أ

رض فمسطيف فتحررىا أبمثابة النور والشعمة التي تضيء ظممة سية و دينا ( موطنا و جن )جد
مف براثف الاستعمار الغاصب ، لقد استحاؿ المشبو ) الشاعر ( نسخة ثانية لممشبو بو ) النور ( 

داة التشبيو أ، بؿ ىما عنصر واحد فالشاعر ىو النور والنور ىو الشاعر ، وتـ الاستغناء عمى 
. لتكوف ىذه التقنية وسيمة الشاعر لبث ما 3ف المشبو عيف المشبو بوأدعاء بكيد الاأوذلؾ لت

نورا ييتدي بو الفمسطينيوف في ظممات القمع  توتستحيؿ مع مصابر  وبتلاءاتوايعانيو في نفسو ، 
سموب التشبيو في العربية يحمؿ معنييف اثنييف  أف " أنور الحرية والاستقلاؿ ، وتؤكد  لىإوالتنكيؿ 
وؿ نتيجة للأخير المقاربة ، ومعنى الوصؼ غير المباشر ، وقد يكوف ىذا المعنى الأمعنى 

نما نعقد بينيما نوعا مف المقارنة في إلى تشبيو شيء بشيء فإننا حيف نعمد أومترتبا عميو ، ذلؾ 
لى إنما ترمي إ خر وحد الشيئييف عمى الآأالظاىر ولكف ىذه المقارنة لا تيدؼ الى تفضيؿ 

 : 5، كقوؿ الشاعر 4بو بمثؿ ما اتصؼ بو المشبو بو"وصؼ المش
 ياـــــــــــــامت من الناس تمثالـــــــــــــقأ  تـــــــــــــن البلاد التي زلزلــــــــــــــــــأك
 
 

                                                 
 206ص ، 2002علاـ ، ميرفت دىاف : نزار قباني والقضية الفمسطينية ، بيساف لمنشر والتوزيع والإ  -1
 347مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 2
 23، ص 1997/  1ميف : البلاغة الواضحة ، مطبعة دار العماف لمعموـ ، طأعمي الجارـ ومصطفى  - 3
4
 37، ص 1977، القاىرة ، مصر ،  1شفيع السيد : التعبير البياني رؤية بلاغية نقدية ، مكتبة الشباب ، ط - 
 276المقدس ، ص مفدي زكرياء : الميب - 5
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 اـــــــــــــــــــــــــــشكاليأتريك الحضارة ،          اــــــــــــــــــففي كل شبر ، ترى صنم
لى صورة جميمة إفي ىذا التشبيو المفزع والمخيؼ يحاوؿ نقؿ المتمقي مف صورة مروعة الشاعر 

الزلزاؿ( وفي ذلؾ دفع  -الناس –البلاد  –طراؼ متباعدة ) التمثاؿ أتستفز الخياؿ وتؤلؼ بيف 
ف يجيد نفسو لمبحث عف وجو الشبو عف " طريؽ العلاقة المبتكرة والوجو المكتشؼ ألمممتقي في 

ممو الدقيؽ لعناصر الصورة ، حتى تمكف مف تنسيقيا أدركو المبدع بيقظتو الفعمية وتأ، الذي 
ف يزيدىا وضوحا  أجديدا يتوافؽ مع ذاتو ومشاعرىا ، والمعاني الفعمية التي يريد نقميا واستطاع 

داء . ومف ىنا تجسدت شعرية الأ1نيا متمثمة بيا"أوىـ المتمقي أ خرجيا عمييا ، وأبالصورة التي 
البياني عند الشاعر عامة والتشبييي خاصة حيث يربط مفدي زكرياء العلاقة في تشبيياتيا بيف 

حاسيس رغبة منو في توضيح ا يدرؾ بالعقؿ بنظرية المدرؾ بالإو بيف مأوالمعنوي المحسوس 
ف نغفؿ ما أ –و المعنى بالحسي يعند تقدير قيمة تشب –نو لا ينبغي لنا أبانتيا " عمى ا  المعاني و 

ينطوي عميو ىذا الموف مف التشبيو مف عنصر الغرابة والطرافة ، الذي يتمثؿ في الجمع بيف 
بعد ما تكوف مف التقارب والائتلاؼ حيث تتعانؽ فييا المعاني الذىنية والحالات الشعورية أشياء أ

كمييما ف الغرابة والطرافة أخر ، ولا شؾ مريف مف واد بعيد عف الآالأة وكلا وسشياء المحسمع الأ
 " ، ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر : 2عنصر لو دوره في فنية التعبير وجمالو

 3ارــــــــــــــــــــــكالصواريخ ، نقمة وانفج  اتــــــــــــــــــنبتت من فطامو ، لعن
دعية التي يصبيا الجيؿ الذي تعرض لمتجارب النووية فالشاعر يشبو الشتائـ والمعنات والأ

و أبؿ التي تنطمؽ مف فوىات المدافع د مجرمي الحرب الفرنسييف بالصواريخ والقناالفرنسية عمى ي
 ضفي عمى الصورة قيمة جمالية .أتبقي بيا الطائرات في تشبيو حسي 

 الصورة الاستعارية :

                                                 
 88، ص 2010،  2ردف ، طتعارة ، دار المسيرة ، عماف ، الأبو العدوس : التشبيو والاسأيوسؼ  - 1
2
 78شفيع السيد : التعبير البياني رؤية بلاغية نقدية، ص - 
 162مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 3
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دبي قيمة جمالية فضلا عف القيمة البلاغة يكسب المعنى في العمؿ الأالاستعارة فف مف فنوف 
نضج أالجانب التزييني يعد عنصرا ىاما في تشكيؿ الصورة ، فالاستعارة مرحمة التعبيرية ، وىذا 

و لمقياـ بدور ثانوي قد يستغني ألا يوظفيا الشاعر لتزييف العبارة  دؽ مف التشبيو ، وأوعممية 
، حيث يكتسب المجاز 1دراؾ الجمالي والتشكيؿ الفنينما ىي وسيمة ضرورية للإإعنو ، 

ديب وىذا يتطمب خمؽ و عمى نقؿ حالة شعورية يحياىا الأمالية مف قدرتالاستعاري قيمتو الج
، وبذلؾ تصبح الاستعارة المرحمة 2و العمؿ النثري الفنيألوفة في سياؽ القصيدة أتصورات غير م

، فالشاعر يوظؼ 3اعر خاصة بالمادة التي يشكميا شال ديب عامة وحساس الأإكثر عمقا في الأ
حاسيسو ويترجـ بيا ما يختمج أصويرية الكامنة فييا ، ليفصح عف قات التالاستعارة ويستثمر الطا

في نفسو مف مشاعر مضطربة ، ويعكس بيا انفعالاتو " فقوة الاستعارة تكمف في قدرتيا عمى 
ثناء أو ترافقيا في أحاسيس المكثفة التي تنتجيا التجرب الشعورية ، فكار العميقة ، والأتصوير الأ
 .4بداع"عممية الإ

وفي ضوء ىذا المفيوـ لمصورة الاستعارية سنحاوؿ تقصي التعبير الاستعاري عند الشاعر مفدي 
لى كائنات الحياة مف حولو فيمتحـ بيا ، ويتامميا كما لو إزكرياء الذي تمتد فيو مشاعر الشاعر 

ا ، عمنا نستطيع كشؼ خباي 5كانت ىي ذاتو ، ويمغي الثنائية التقميدية بيف الذات والموضوع
 عالمو الفكري والشعوري .

 

                                                 
 279،ص 1973،  2ي ، دار المعارؼ ، طابراىيـ ابو زيد : الصورة الفنية في شعر دعبؿ الخزاعإعمي - 1
 14، ص 1996، دار الفكر المعاصر ، دمشؽ ،  2سموب ) الصورة الفنية في الادب العربي ( طفايز الداية : جماليات الأ - 2
 84خميؿ عودة : الصورة الفنية في شعر ذي الرمة ، القاىر ، ص - 3
لحديث بالمغرب : عبد الكريـ ثابت نموذجا ، الدار الجماىرية لمنشر ، نصر قريرة زرقوف : الاتجاه الرومانسي في الشعر ا - 4

 315، ص 1996والتوزيع ، ليبيا ، 
 224جابر عصفور : الصورة الفني في التراث النقدي والبلاغي ، ص - 5
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ف الله إويظير جماؿ الاستعارة عند مفدي زكرياء في معرض كتابتو لقصيدة " مف يشتري الخمد 
لقاء رداء مف الذات عمى الوجود ، إصيا ، والتشخيص : " ، حيث خاطب الدار وشخ1بائعو"

داد مف خيالو ، ومنحو القدرة عمى التحسس والشعور ، فالوجود جزء مف كياف الشاعر ، وامت
نسانيا يتحسس  ويشعر ، فيتحوؿ الوجود مف صورة واقعية جامدة دقيقة إقتمنح الكائنات وعيا 

 : 3يقوؿ الشاعر، 2لى قطعة مف حياة ناطقة الملامح"إصباغ الأ
 مبناك بالطير مرصوص ومشدود   نت عمى التقوى مؤسسة أيا دار 

 شبال صناديدأك اليوم ـــــــــــــحشائأ            فيـــــــــمال البلاد فآيادار حممت 
 ودـــــــــــــــن نصر الله موعألا إنصر    بن باديس في سرتا يظمميا دار

يعي ما يسمعو  يسمع و نساف الذيبيات السابقة ، يجعؿ الشاعر مف الدار شبييا بالإففي الأ
عطاىا أالدار العممية والدينية و لى مكانة ىذه إشارة منو إكثر مف مرة ، في ألى مخاطبتيا إفعمد 

 يضاأحشائؾ ( ، وقولو أنسانية في قولو ) حممت ( ، وفي قولو ) مف الصفات الإ
البحث عف الغرض المنشود مف  ىلإ) يظمميا ( ليوضح مقاصده ومراميو ويشد المتمقي ويدفعو  

فيي تجعؿ الاسـ لفاظ قؿ الأأالتي " تعطي الكثير مف المعاني بمثؿ ىذه الاستعارات الموجزة 
. حيث 4و بفحوى الكلاـ"أفصاح المقاؿ بعد السؤاؿ إ صؿ المغة بدليؿ الحاؿ وأموضوع لو في 

لى مثؿ إلى الانضماـ إلييا ، يدعو شباب الجزائر إ سندتأنو بالاشادة بيذه الدار وبالمياـ التي إ
ف تنمحي أعمار الفرنسي راد ليا الاستأىذه الدور التي تحافظ عمى معالـ اليوية الجزائرية التي 

 وتزوؿ .

                                                 
 25/10/1953كتبيا الشاعر بمناسبة تدشيف دار ابف باديس في  - 1
 131، ص 1967لمعارؼ ، مصر ، دب المياجر ، دار اأعيسى الناعوري : - 2
 269مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 3
4
 296سرار البلاغة ، صأعبد القاىر جرجاني :  - 
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لييا إ ألباب ، وينبئ عف العجب العجاب ، وقد لجولمشاعر مف الصور التشخيصية ما يسحر الأ
ف المشاىدة تؤثر في النفوس مع العمـ أنا نعمـ إمحاولا نقؿ تجربتو النفسية ليقاسمو اليموـ ف

 ، ونموذج ذلؾ قولو :1بصدؽ الخبر
 وصغنا كتا البعث...قم ننشر السفرا  ع الفجرامددنا خيوط الفجر ، قم نصن

 راــــــــــمن عدل السماء بو سط أونقر    وـــوغصنا بصدر الغيب، نجمو ضمي
 ذراــــــــــفصعرا خدا وانحنى يطمب الع   وــــــودسنا غرور الدىر ، في كبريائ

 رىـــحداثيا السكأعجاز ونصدع بالإ   وخضنا تصاريف الزمان ، نروضيا
 راـــــــــيوججيا لمنصر من وعد النص   اـــسقنا سفين الوعد حمرا شراعيو 

 2راـــــــولم نك نخشى من عجائبيا ش   تـــجيضأورعنا الميالي الحبميات ف
نسانية ، فتمتد لو نسف الزمف ويضفي عميو الصفات الإأي أفنلاحظ كيؼ استطاع الشاعر ،

، كبرياء ، فيصعر خده وينحني ويعتذر  غرور ويدي ، ويكوف لمغيب صدر وضمير ولمدىر الأ
ر حداث وتصاريؼ الزماف المضطربة والتي لا تستقنسانية ، فالأإكميا سمات بشرية وعواطؼ  و

نيا سكرى ، ولموعد سفينة ، كؿ ىذه المظاىر الكونية كأعمى حاؿ لا تتحكـ في حركاتيا و 
نساف فعكست خمجاتو لى مرتبة الإإ تارتق والزمانية والتصورات المعنوية ، تمردت عمى معانييا و

استفرغت شحناتو العاطفية ، " فالشاعر ينطمؽ مف ذاتو ، وينتقي مما حولو ما يعزز  وتطمعاتو و
ماؿ الشاعر ، ومخاوفو ، حساساتو ، ومف ىنا يكوف التشخيص صورة لآإىذه الذات ، وما يؤكد 

نسانا وحسب ، إ، وغدا كؿ ما في الكوف  3حياء منحولة"شياء ، والأحزانو ، منعكسة عمى الأأو 
تو وما استشعرتو مف قوة أجيضت ليوؿ ما ر ألى نساء حبميات ، قد إفيذه الميالي وقد استحالت 

                                                 
 95المرجع نفسو ، ص - 1
 306مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 2
3
ؿ الصغير ، المؤسسة العربية خطرؤية بلاغية لشعرية الأ –الحديث  وجداف الصائغ : الصورة الاستعارية في الشعر العربي - 

 39، ص 2003، بيروت ،  1لمدراسات والنشر ، ط
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الثورة الجزائرية وعزيمة الثوار ، ليمنح التشخيص الصورة فاعميتيا باستحضار جوانبيا ، ولـ 
 .1ف نفيمو فيما ذىنيا "أ، بدلا مف و نستطمعو أننا نبصره ، أجزئياتيا في مشيد مكثؼ ، ك

ف " البيئة قواـ الخياؿ ومادتو ألى اختيار صوره منيا ، ذلؾ إ ف الشاعر ابف البادية ، فقد عمدولأ
قدر عمى رفد الخياؿ بما يغنيو ألوانيا وصورىا الطبيعية كانت أ، وكمما غنيت البيئة بمشاىدىا و 

دب العربي القديـ واقعية الصور الشعرية في الأ يفسربداعو ، وىذا ا  في رسـ الصور المتخيمة و 
لة آرياء لفعؿ الامتطاء ، لممقصمة ) ، ومف ذلؾ ما جاء في استعارة مفدي زك 2" وارتباطيا ببيئتيا
ف أحد لوازمو ، وكأبقى عمى أ و س عف الجسد ( ، فحذؼ المشبو بو ) الفرس(أحادة تفصؿ الر 

نو سيمقى حتفو ، يقوؿ أيمارس طقوس الفروسية مع لة الموت لآحمد زبانا قد امتطى أالشييد 
 : 3الشاعر

 راجا ، ووافى السماء يرجو المزيدا   ـــــــــــــــــــــطى مذبح البطولة معـــــــــوامت
تمؼ لولا ما أشياء لـ تكف لتألفت بيف أبدع مفدي زكرياء في ابتكار ىذه الصورة الجميمة التي ألقد 

لمة والتعبير عف أ، محاولا بذلؾ تفريغ شحنات النفس المت 4خلاقة  في الاستعارة مف طاقات
وىكذا كاف ديدف الشاعر مفدي زكرياء ، في نقؿ حالتو الشعورية يعتمد عمى لغة  معاناتيا .

ف يتجاوزه متجنبا كثرة التفاصيؿ التي أليما ، حاوؿ الشاعر أيحائية وصور استعارية تترجـ واقعا إ
الذي تتمتع بو لغة الشعر الذي يعتمد عمى الصورة الفنية كالاستعارة  يحاءلا تترؾ محلا للإ

لى عالـ إركت الساكف ، لغة ترتفع بالكممة نطقت الصامت وحأ، لغة احيت الجماد و  5وغيرىا

                                                 
، دار العموـ  1حمد محمد الحاوي : الصورة الفنية في شعر امرئ القيس ومقوماتيا المغوية والنفسية والجمالية ، طأسعد   - 1

 244، ص 1983القاىرة ، 
 165، ص 1986،  1وف الثقافية ، بغداد ، طعبد الجبار المطمبي : الشعراء نقادا  ، دار الشؤ  - 2
 10مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 3
 220، ص 2007واء الدمشقي دراسة فنية ، دار الوفاء لدنيا الطباعة  والنشر ، مصر ، ءجماؿ زاىر : شعر الو  - 4
5
 353، ص 1968،  2رة ، طسس الجمالية في النقد العربي ، دار النص لمطباعة القاىسماعيؿ : الأإعز الديف  - 
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،  1حسي والمعنوي لممضموف المستخمص مف الحس والفكرلدراؾ االارتباط الكمي القائـ عمى الإ
 : 2يقوؿ مفدي زكرياء

 وداــــــــــــــىب مستصرخا وعاف الرك  اــــــــــــــــــــــــب داىمتو الرزايــــــالشعذا ا  و 
 دوداــــــــــــــــــــــىام في نيميا يدك الس  اـــــــــــــــــــــــب غازلتو المنايـــــــذا الشعا  و 

ججة ممبسا أنفعالاتو المتبانة عف معانيو ػ وايوظؼ الشاعر الاستعارة في تكويف صورتو ، والإ
ياىا ثوبا تجسيديا ، يبعث في نفس المتمقي متعة ، فالاحتفاؿ والصنعة في التصويرات التي إ

تروؽ السانعيف ، وتروعيـ ػ والتخيلات التي تيز الممدوحيف ، وتحركيـ ، وتفعؿ فعلا شبييا بما 
النقش ، كذلؾ حكـ الشعر لى التصاوير التي يشكميا الحذاؽ بالتخطيط و إيقع في نفس الناظر 

قد صير مفدي زكرياء في ل، 3فيما يصنعو مف الصور ، ويشكمو مف البدع ، ويوقعو في النفس
 بعدىا عف عالميا العقمي أا محسوسة تنبض بالحركة والحياة و ىذيف البيتيف المعاني المجردة صور 
التي تعينو عمى فيـ المعنى  ىيمةلألى عالـ مف التصورات واإليفتح لمممتقي نوافذ ينفذ مف خلاليا 

ماني مف عالميا المعنوي ا محسوسا يداىـ ويعتدي ، وجرد الأ، فجعؿ مف الرزايا كائن 4دراكوا  و 
نسانا يغازؿ ويعشؽ وكؿ ذلؾ استجابة لمشاعر إخرجيا في شكؿ مادي محسوس فغدت أو 
ية كميا ، ذا ىي حإجساـ والمعاني ، فو السموات مف الأأحاسيس استوعبت ما في الارض أو 
 .5نيا جزء مف تمؾ الحيا المستوعبة الشاممة والشعور الدقيؽلأ

شارات وشخصت إلى إحالت الكممات أبانت عف قدرة لغوية ، أ لقد تجمت شعرية مفدي زكرياء و
 المجردات وجسمت المعنويات فغدت ماثمة لمعياف تنبض بالحياة ، ولعؿ مبعث الجماؿ في تشبيو 

                                                 
 33عناد غزواف : التحميؿ النقدي والجمالي ، ص - 1
 16مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 2
 342سرار البلاغة ، صأعبد القاىر جرجاني : - 3
 225واء الدمشقي، صءجماؿ زاىر : شعر الو  - 4
 296، ص 1938،  2القاىرة ، ط عباس محمود العقاد ، ابف الرومي حياتو مف شعره ، مطبعة حجازي ، - 5
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ثيرىا في أالمعاني وتجسيد الخواطر يكسبيا قوة ويضاعؼ مف تف تشخيص أمعنوي بالحسي 
. وىذا ما لمسناه في قوؿ 1لوفة لدى النفس البشرية أنوسة ومأف الاشياء المحسوسة مالنفس ، لأ

 :  2الشاعر
 اـــــــــــــديث العذابحاارحو الأــــــــــــــــــــــــــنط  رــــــــــــــــــــــــــــــــــا قمر منيـــــــــوفوق سمائي

الكلاـ   نسانا يفيـ ويعي الحديث وإرة مكنية تخييمية جعمت مف القمر عمى استعا أحيث اتك
ظيرت علاقة متينة تربط الشاعر بالصحراء في تجربة أويتجاوب معو ، وىي استعارة جميمة 

ير الشعري التي ترتفع يحاء والانفعالات ولغة التعبشعورية قمت تفاصيميا لتفسح المجاؿ لمغة الإ
دراؾ الحسي  والمعنوي لممضموف المستخمص مف لـ الارتباط الكمي القائـ عمى الإلى عاإبالكممة 

 .3الحس والفكر "
 نو يصرح بمفظ المشبو بوطمؽ عمييا ىذا الاسـ لأأو المصرحة ، وقد أما الاستعارة التصريحية أ
ياء ، قؿ ورودا في شعر مفدي زكر أ، فقد كانت  4) المستعار منو ( دوف المشبو ) المستعار لو( 

 : 5ومثاؿ ذلؾ ما جاء في قولو
 اــــــــــــــــــــــــــبيا تنساب ثروتنا انسياب   دنــــــــــــــــــــــــــــوفي صحرائنا جنات ع
 اــــــــــــــــــــــــــــنطارد عن مواقعيا الغراب   نوزـــــــــــــــــــــــــوفي صحرائنا الكبرى ك

حيث يستخدـ الشاعر الاستعارة التصريحية في الربط الصحراء الجزائرية بما فييا مف مصادر 
عمى المستعار  ىبقأرزؽ وخيرات وبيف جنات عدف ، فحذؼ المستعار لو ) واحات النخيؿ ( و 

 ؿ ترجمت ضفت عمى المعنى توكيدا ومبالغة بأمنو ) جنات عدف ( في استعارة بميغة وجميمة 
 

                                                 
1
 74شفيع السيد : التعبير البياني رؤية بلاغية نقدية ، ص - 
 34مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 2
 33عناد غزواف : التحميؿ النقدي والجمالي ، ص - 3
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لفتو فجاءت " الصورة المتخيمة في أ لفيا وأالصحراوية التي  الانتماء الفطري لمشاعر ليذه البيئة
ثيرة عمى ملامح بيئتو ومشاىدىا فتختزف في ذاكرتو تمؾ الملامح الأشياء شعره تعتمد مف بيف الأ

ئتو وسائؿ تعينو في مف بي ، كما يستعير الشاعر 1والمشاىد ثـ تخمؽ قوة التخيؿ فيو صورة جديدة
 بناء الصحراء، يقوؿ مفدي زكرياء :أساسية في حياة أربو كالعصا مثلا باعتبارىا لازمة آقضاء م

 2حجانا ، فراحت تمقف النار لا السحرا   ورثنا عصا موسى ، فجدد صنعيا
 وىو يصؼ قوة الثورة الجزائرية –عميو السلاـ  –يستعير الشاعر عصا سيدنا موسى 

س والبطش والتنكيؿ بالعدو كحاؿ سيدنا موسى أىديف الجزائرييف ، فحاليـ في البالمجاسمحة أ و 
وعصاه مع فرعوف وقومو ،  حذؼ الشاعر المشبو وىو السلاح الذي يستعممو  –عميو السلاـ  –

المجاىدوف في القتاؿ وصرح  بالمشبو بو عصا موسى ، في استعارة صاحبيا الكثير مف المبالغة 
 .3كؿ فعاليات الكائف العضوي"و يماءة والصرخة مف خلاليا " الحركة والإ راد الشاعرأ

 الصورة الكنائية :
ثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة ، إف يريد المتكمـ أالكناية ىي : " 
 وىي ، 4ليو ويجعمو دليلا عميو"إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيومي بو إولكف يجيء 

،  5"خر في عقؿ الشاعر وقمبوآنيا وسيمة لمعنى أغير ظاىر معناىا ريد بيا أ" عبارة صورية  
نما إ لفاظ تدؿ عمى ظاىر مدلوليا ، وأداء معنى أة الكناية في كونيا " ليست مجرد وتكمف بلاغ

 نتو وفاظ وتبقى تعبيرا لكؿ لفظ منو مكالىي صياغة فكرة تنبع مف وجداف صاحبيا فتتماسؾ الأ

                                                 
1
 165عبد الجبار المطمبي : الشعراء نقادا  ، ص - 
 306مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 2
 44، ص 1980،  1سعد : مقالة في المغة الشعرية ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، طمحمد الأ - 3
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الشاعر بالصورة الكنائية . لقد حفؿ ديواف  1تى قبمو وبما يرد بعده"أوشيجتو التي تربطو بما 
 :2ف الاستعارة والتشبيو ، حيث وظفيا في التعبير عف تجربتو الشعرية ، ومف ذلؾ قولوأنيا شأش

  ــــــــــــــــــــــــــاالغرابــ مواقعيا عن نطارد   كـــــــــــــــــــــــــنوز الكبرى صحرائنا وفي
فقد كنى الشاعر عف كوف الاستعمار مثؿ الغراب في دلالة الشؤـ والانتيازية وتحيف الفرص 

سود دنى جيد ، فضلا عف لونو الأأخريف والاستلاء عمييا دوف للانقضاض عمى مخمفات  الآ
ب وخيمة عمى الشعوب ثار وعواقآبة والشر والقبح ، وىذا ما ينجر مف آالذي يحمؿ الحزف والك

 نوأالتي يداىميا الاستعمار ، لعؿ استعماؿ الكناية في مثؿ ىذه المواقؼ  مف ش
مؿ لسر مف أالمقصود بستار شفاؼ ليكشؼ عف الذىف الواعي بفضؿ الت ىف يغمؼ المعنأ"  
 ف الصورة التي رسميا الشاعر للاستعمارإ" ،  3سرار النفسية التي ينبغي توضيحيا عف جمالوالأ

رضو في حيف أسو الشديد مف دخيؿ يعيش سعيدا وعيشا رغيدا عمى أتعكس حقيقة معاناتو وي
صبحوا كالغرباء ، فاضطرب عند الشاعر انفعاؿ أف ويجوعوف ، و صحاب الديار يعروف ويشقو أ

ماـ الخارج ، مما يخوؿ لنا حقا تصور الصورة الشعرية الكنائية عند الشاعر خزانا أالداخؿ 
ي رؤية الداخؿ لمخارج مف جية أت الذىنية والنفسية المتخارجة ، كلا مف التصوراصغيرا يحتقب 

، ىذا المستعمر الذي كشؼ عف حقيقتو المئيمة  4، واستجابتو ليذا الخارج مف جية اخرى 
كثر مف مناسبة فيو يعد ويخمؼ ، يقرر وينسؼ ، يفاوض ويجحؼ ، يقوؿ أوالمراوغة في 

 : 5الشاعر
 دة خضراـــــــــــــــحول مائ –رىانا  -لفناأ  نناإونا في التفاوض ــــــــــــــــــــن ساومإ و
 

                                                 
 379، ص 1982،  1حمد مطموب مع حسيف البصير : البلاغة والتطبيؽ ، بغداد ، العراؽ ، طأ - 1
2
 33مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 
 377، ص 1970حنفي محمد شرؼ : التصوير البياني ، دار النيضة ، مصر ،  - 3
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لقد ترؾ مفدي زكرياء التصريح عف لؤـ الساسة الفرنسييف وحقارتيـ واستخفافيـ بالقضايا 
الكناية لمتعبير عما يريده لى إ أالمصرية التي تعنى بيا الشعوب المستعمرة وتعوؿ عمييا ، ولج

ى الممارسات الاستعمارية التي مف خلاليا تبيف حقيقتو ويسقط ما كاف يدعيو مف كوف حدإفذكر 
ف المفاوضات التي كانت تتـ بيف الساسة الجزائرييف الشعوب الحرة في تقرير مصيرىا ، لأ

والمستعمر في مقاىي القمار والشرب ىذا يدؿ عمى عدـ جدوى ىذه المفاوضات وعدـ اكتراث 
 ف الكناية أقرار بيده ، وىذا ما يجعمنا نقر سمطة ال تمالمستعمر بيا ما دا

نيا تعطيؾ الحقيقة أ، وصفت قريحتو والسر في بلاغتيا لا مف لطؼ طبعو إلييا إ" لا يصؿ 
 .1و تضع المعاني في صورة المحسات"أمصحوبة بدليميا والقضية في طييا برىانيا 

 
 الصورة الرمزية :

قصيدة المعاصرة باعتباره وسيمة مف وسائؿ التعبير التي تحقؽ اىتـ الشعراء بتوظيؼ الرمز في ال
، 2وسع الدلالاتأكثر فاعمية وقدرة عمى التعبير عف أثير ، فالرمز أثارة والتليـ القدر عمى الإ

لى الاستناد عمى ىذه التقنية لتفعيؿ تجربتو الشعورية إولعؿ ذلؾ ما دفع الشاعر مفدي زكرياء 
ف يتذوؽ أخرى ، مما يكسبو شعرية تتيح لممتمقي أالنص مف جية غناء دلالة إ مف جية ، و

حاسيس  المبدع ، فالرمز الشعري مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة أالنص ويستجيب لمشاعر و 
شياء مغزى خاصا وليس ىناؾ شيء ىو في الشعورية التي يعانييا الشاعر ، وىي التي تمنح الأ

ىمية أنفس وىي في بؤرة التجربة، فعندئذ تتفاوت لا بالنسبة لمإخر آي شيء أىـ مف أذاتو 
  أ، فمفدي تحت ضغط الاستعمار والخوؼ مف التعرض لممتابعة والتعذيب لج3شياء وقيمتياالأ

                                                 
1
 245، ص 1968عمر الدسوقي : النابغة الذبياني ، مطبعة نيضة مصر ، القاىرة ،  - 
 108ص 1424يراف إ،  1لفقو لمطباعة والنشر ، طسلامي ، دار امحمود البستاني : البلاغة الحديثة في ضوء المنيج الإ - 2
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فكاره  النضالية بمغة غمب عميو الرمز المغوي ألى استعماؿ الرمز لمتعبير عف لواعجو ومعاناتو و إ
ف الشعراء الجزائرييف غمب عمى إعبود شراد : "  كغيره مف الشعراء الجزائرييف ، يقوؿ شمتوغ

غمبيا ضمف نوعييف أ، حيث توزعت رموز مفدي في 1شعرىـ في مرحمة الثورة الرمز المغوي "
ف ، ىما الرمز الطبيعي والرمز التاريخي وىما نموذجاف مف الرموز البنائية التي يعوؿ عمييا ياثن

ث عواطفو " فممشاعر الوجداني جراءة ظاىرة الشاعر في تحديد موقفو مف ملابسات واقعة وب
قامة علاقات جديدة مكانيا يقوـ فييا الخياؿ البعيد بتركيب إ و شياء في الواقععمى علاقات الأ

جمميا نابعة مف سيطرة لفاظ المغة وبناء أة عمى ألى جانب ذلؾ جر إصور مجسمة جديدة ، ولو 
سرارىا ، وقد تنتيي بو أصوؿ المغة و أيؿ بو جأداتيا الفنية ،  وليست  عف عجز أواضحة عمى 

و أشياء و عقد الصلات بيف الأألى شطط في التجسيـ إحيانا أة وىذا الخياؿ البعيد أىذه الجر 
 .2لوؼ عند الشعراء الرومانسييف"أمر مألفاظ والعبارات وىو استخداـ الأ

 الرمز الطبيعي : 
ذ يستمد رموزه منيا إزكرياء ، فيو  لقد حظيت الطبيعة بحظ وافر في القاموس الشعري مفدي

شعاعات وتموجات تضح إيخمع عمييا مف عواطفو ويصبغ عمييا مف ذاتو ما يجعميا تنفث 
نما ا  و  ،نيا مجرد شيء مادي منفصؿ عنو ألى الطبيعة عمى إيحاءات ، فالشاعر لا ينظر بالإ

د النفسية عمى الرمز مف بعالكيانو تتغذى مف تجربتو ، زيادة عمى ما تضفيو الأ ايراىا امتداد
وظؼ مفدي زكرياء لقد  .3يحائيتوإذكاء إساسيا في أيضا دورا أخصوصية ، يؤدي السياؽ 

 جؿ الوطف ويبيف عف ثورة أالتفاني مف  مكونات الطبيعة بصورة رمزية ليبوح عف لواعج الحب و
 

                                                 
 159، ص 1985شمتوغ عبود شراد : حركة الشعر الحر في الجزائر ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ، الجزائر  - 1
2
 483، ص 1978عبد القادر القط : الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر ، مكتبة الشباب ، القاىرة ،  - 
 56، ص 2008،  26قباؿ رشيدة : الرمز الشعري لدى محمود درويش ، الرمز الطبيعي نموذجا ، مجمة علامات ، العدد إ - 3
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جية رموزا لممشاعر الغضب والسخط التي يكنيا للاستعمار الفرنسي وزبانيتو ، فغدت العوالـ الخار 
 : 1لى كائف حي يسمع ويستجيب لنداءات الشاعر ، يقوؿ الشاعرإوتحولت الطبيعة الصامتة 

 ي يا رعودــــــــــــــــــــــــــــــواقصف   ي يا رياحـــــــــــــــــــــــــــــــــاعصف
 ي يا قيودــــــــــــــــــــــــــــــــــواحدق   ي يا جراحــــــــــــــــــــــــــــــــــواثخن

لفاظ ليست في أمضطيد ، فيو يحثو عمى النيوض ، بلـ الشعب الجزائري الأالشاعر يجسد 
و الحركة التي يسبغيا الشاعر عمييا أو العاطفة أو جلاليا ىي المحؾ ، ولكف الطاقة أبساطتيا 

باعتبارىا مف المكونات الطبعية  ، مستعينا برمزية الرياح الايجابية ،2ىي التي تحدد قيمتيا
لى الخصب إيا ترمز نالفاعمة ، فيي رياح يصحبيا التغيير والبشرى ويعترييا التفاؤؿ ، لأ

ف ما يتوافر في نفس أؼ الرعود في علاقة تكاممية تشي بنيا اقترنت بقصأوالعطاء ، لاسيما 
عبارات والصور ما يلائمو لفاظ والليو مف الأإو انفعاؿ صادؽ يجذب أديب مف فكرة واضحة الأ

ف ينفرد أطار ذاتو يحاوؿ الشاعر وفي الإ .3لا صنعة لا تكمؼ فييا و وليإبطريقة تكاد تكوف 
حساس لمو في غيابت السجف ، وىو يعيش منفصلا عف الوطف جسديا مما عمؽ لديو الإأب

وخصوصياتو بعاده الجمالية أورة دلالة الصحراء الوطف الصري بغتراب ، ليطغى عمى الصبالا
 : 4الطبيعية ، يقوؿ الشاعر
 اـــــــــــــــــــــــــــبيا تنساب ثروتنا انسياب   دنــــــــــــــــــــــــــــوفي صحرائنا جنات ع

 الغرابـــــــــــــــــــــــــــا مواقعيا عن نطارد   كـــــــــــــــــــــــــنوز الكبرى صحرائنا وفي
 اـــــــــــــــــــــــكلا الذىبين راق بيا وطاب   رـــــــــــــــــــــــــــــــــر وتموفي صحرائنا تب

 
                                                 

 . 73مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 1
2
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 اــــــــــــــــــــــكلا الممكين حط بيا الركاب   رـــــــــــــــــــــــــوفي صحرائنا شعر وسح
 اــــــــــــــــــــــــواستطابزكا بيما المثقف    مـــــــــــــــــــــــــــــدب وعمأوفي صحرائنا 

لواف العذاب داخؿ السجف ، عطؿ فاعمية الحياة وبعث في النفس أضيؽ الزنزانة ، وشد القيود ، و 
مكنة ، ويمكنيا تقمص دلالات  مختمفة ، بداية مف العزلة ، ىي التي تساىـ في بث الأحساسا بإ

ثارت خياؿ الشعراء أبيئة طالما لى استحضار إ، مما دفع الشاعر  1تجربة المنفى والسجف
نيا الصحراء بما اشتممت عميو مف مظاىر الاتساع والسكينة والتحرر ، وبما إدباء والفنانيف ، والأ

كما اتخذ الشاعر مف النخمة كرمز  .2بعادىاأتعكسو مف جغرافيا روحية تحمؿ تجربة فكرية في 
و ، فيو يرى فييا طفولتو وصباه لى مسقط راسإبدائي ، رمزا للافصاح عف كوامنو والحنيف 

 : 3ليو ، يقوؿإووطنو الذي يشتاؽ 
  اـــــــــــــــــــــــكلا الذىبين راق بيا وطاب   رـــــــــــــــــــــــــــــــــوفي صحرائنا تبر وتم

 : 4يضاأو يقوؿ  
 اــــــــــــــــــــالرضاب سقطت الفموذج وأف   لاــــــــــــــــــــــــــــــوىزت مريم العذرا نخي

ف يستميـ ذكريات أراد ألى العرب ، والشاعر حيف استحضرىا ، إنتماء النخمة رمز العروبة والا
صوؿ العربية التي لا يزاؿ يرتبط بيا روحيا وتاريخيا والتي الماضي الضارب في القدـ ، حيث الأ

راد ليا أعناصر ىويتو التي  جميا الاستعمار ويتصدى لو حتى يبقى محافظا عمىأيقاوـ مف 
ف تزوؿ ، وىكذا كانت النخمة رمزا لمصمود والتحدي لظروؼ صحراوية قاسية ، لعميا أخر الآ

 حرار.بطاؿ والأف تكوف ىذه البيئة مصنعا للأأكانت سببا في 
 
 

                                                 
1 - parole et le lieu : topique de linpiration ed .minuit.paris 1998.p198 Jean marc ghitt : la 
 188المرجع نفسو ، ص - 2
 33مقدس ، صمفدي زكرياء : الميب ال - 3
 37المرجع نفسو ، ص - 4
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 الرمز التاريخي :
لذي يعكس معاناتو لى الرموز التاريخية ووظفيا في شعره لتكوف بمثابة القناع اإمفدي زكرياء  ألج

حداث ميمة ومواقؼ أويعبر عف رؤاه وقضاياه المعاصرة ، و " لما يرتبط بيذه الرموز مف 
مرا يثري المضموف الشعري ، ويكشؼ الكثير مف المعاني أ صبح استدعاؤىاأمعيودة ، بحيث  

ة ما ، لذلؾ اختار الشاعر مف الشخصيات التاريخي 1التي يصعب الحديث عنيا بطريقة مباشرة"
لى المتمقي ، إيجد فيو علاقة تشابو بينيما وما يوافؽ طبيعة التجربة الشعورية التي يريد نقميا 

يحاءات بي ذر الغفاري مستفيدا مف الإأومف تمؾ الشخصيات التي وظفيا مفدي زكرياء شخصية 
قوؿ لى التغيير ، يإنساف الثائر الذي يدعو للإ بو ذر ىو رمزأالدلالية ليذه الشخصية ، ف

 : 2الشاعر
 اناــــــليأا لماركس عنو اليوم ــــــــــــــــــــــــــفم     وــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي ذر وثورتألله در 

 إلى مبدإنساف وتحرره مف كؿ عبودية وسخرية ، ودعا بو ذر حمؿ رسالة نبيمة تسمو بالإأف
مفدي زكرياء الذي شبيية برسالة مقدسة تضمنيا شعر التعاوف والعمؿ الجماعي ، فكانت رسالتو 

 سمالية .ألتمرد عمى الظمـ والاستبعاد والر لى الثورة واإيدعو 
 : 3، يقوؿيوبيمفدي زكرياء شخصية صلاح الديف الأعمييا  أومف الشخصيات التاريخية التي اتك

 رــــــــــرض الجزائأفي  يا صلاح الدين   رــــــــــــــــــــــــــبناء الجزائأىكذا يفعل 
 :  4يضاأويقوؿ 

 وداــــــــــــــــــين فاستصرخي الصميب الحق       سوف لا يعدم اليلال صلاح الد
 
 

                                                 
حمد سيد ، أطروحة دكتوراه بعنواف توظيؼ التراث في الشعر الفمسطيني المعاصر ، اشراؼ ، أ . أصلاح البردويؿ :  - 1

 14ص
2
 298مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص  - 
 6المرجع نفسو ، ص  - 3
 18المرجع نفسو ، ص  - 4
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 : 1خرى يقوؿأوفي مناسبة 
 اكيةــــــــــــــــــــــــــنطأزوة ـــــــوجددت غ               يـــــــــــــــــــــــوخمدت حطين في مقدس

بيات صلاح الديف برمزيتو الجيادية ، فيستدعيو بصورتو النضالية فيو رمز ز في ىذه الأيبر 
الخلاص والنصر ، وموقعو حطيف تمؾ المعركة التي دحر فييا الصميبيوف خير دليؿ عؿ بسالة 

 نياتقاف فيي تمثؿ حالة شعوره لأإىذه الشخصية ، فالشاعر " يعرؼ الصورة التي يختارىا ب
ىي التي تثير الشعور الذي يعني الرمز ، وىذا في الواقع ىو الذي يجعؿ  – ي الصورةأ – 

دراؾ ما يقولو عف إفالشاعر ىو الوحيد والقادر عمى  بعض الصور المعينة تمنحنا قيمة رمزية ،
و الصور لا معنى ألفاظ ف الأإ نيا معادلة لعواطفو الخاصة ، وألفاظ قصيدتو وكطريؽ رؤيتو لأ

حمؿ في ي ، فحضور صلاح الديف بيذه الصور ،2و الصيغةأيا بمثؿ تمؾ المعادلة لا بارتباطإليا 
شدىا تعمقا بذىف الشاعر ىو افتقاده لنموذج صلاح الديف في أكثر مف مقاربة ، لعؿ أثناياه 

ماكف التاريخية ، كما استدعى مفدي زكرياء بعض الأ مثالو .أزمانو وتعطشو لزمف القادة العظاـ 
ىذه  وعا فاترا ولـ يكف اغتصابموضلـ تكف  طيف فيي بالنسبة لمشاعر العربينذكر منيا فمس

عابرا عمييا ، بؿ ىي بالنسبة لمشاعر العربي عدواف  عدواناو أ،رض انتياكا مجردا لمجغرافيةالأ
ف يكوف الشاعر مفدي زكرياء واحدا مف أيعدو ولا  ، 3نسانية، وبيجتو الإ، وتماسكوعمى حريتو

 : 4شعراء النسيج العربي يقوؿ الشاعر
 ةــــــــــــــــــــــــــــــــا قبمة العرب الثانيـــــــــــوي  اءـــــــــــــــــــــــــــــــــنبيفمسطين يا ميبط الأ 

 : 5وفي نفس القصيدة ، يقوؿ
 
 

                                                 
 343المرجع نفسو ، ص - 1
 40ص 1990، بغداد ،  1دب والنقد ، وزارة الثقافة والاعلاـ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، طفاؽ في الأآناد غزواف : ع - 2
3
 152، ص 1997، الاردف ،  1عمي جعفر العلاؽ : الشعر والتمقي ، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع ، ط - 
 336مفدي زكرياء : الميب المقدس ، ص - 4
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 ةـــــــــــــــــــــــــــــــو العاليـــــما باع جنتـــــــــك         دمآاعو ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــويا قدسا ب
 : 1يضاأويقوؿ 

 ةـــــــــــــــــــــــــــــــو قبل قد كانت الباكيـــــــــــــــب  طــــــــــــــــــــــــــــبكيت فمسطين في حائ
رض فمسطيف ، ىو استدعاء لحرمة ىذا المكاف وقدسيتو بالنسبة لممسمميف دعائو لأفالشاعر باست

ميبطيـ وىو بذلؾ و نبياء ومقرىـ ثالث الحرميف ، وفمسطيف محؿ الأ ولى القبمتيف وأ، فيي 
ؿ بعد ، فما تعانيو القدس مجادىا ، وجراحيا الدامية لـ تندمأمة ضيعت ليما ، لأأيبكي واقعا 
اليواف ،  مة عربية رضيت بالمذلة وأساة أو الصييوني المغتصب مدعاة لمة العدأتحت وط

لا البكاء يموذ بو لعمو يكفر عف تقصيره في إثماف ، ولـ يبؽ لمشاعر بخس الأأفباعت مقدساتيا ب
 حؽ ىذا المكاف المبارؾ .
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 : مفهوم الإيقاع
خصيصة مهمة من الخصائص التي تميز القصيدة الشعرية باعتباره يمثل وظيفة  الإيقاعيعد 

جمالية تحقق الشعرية ،" فلن يستطيع الرجل الذي تخلو روحه من الموسيقى أن يصبح شاعرا 
ذي يقوم ، فضلا عن كونه ظاهرة  قديمة عرفها الإنسان ، فأدرك " أنها الأساس ال1أصيلا أبدا "

،ولقد 2عليه البناء الكوني ليضمن حركة الظواهر المادية بما يوفره لها من توازن وتناسب ونظام "
ولعهم بالإيقاع حفل به العرب الأولون لأنه عندهم بمثابة وسيلة الاتصال والتبليغ، " ولشدة 

دراكهم لقيمته الجمالية والتعبيرية لم يكتفوا باستعماله في صياغة الشعر   وا 
بل زينوا به كثيرا من أصناف كلامهم المنثور وأكثروا فيه من التوازن والتناسب والازدواج  

 .3"والسجع وغير ذلك من المحسنات التي يمكن اعتبارها من عناصر الإيقاع
إن المتأمل لما يحيط به من موجودات كونية يدرك أنها محكومة بنظام إيقاعي معين لا تحيد 

لا اختل ال ن افتقد الدقة والتحديد ، عنه أبدا وا  توازن ،فكل شيء في الدنيا له إيقاعه الخاص به وا 
نما من خلال عناصر تتواجد في الطبيعة ،لا يمكن إدراك الإيقاع بشكل مجردلكن"  تعاقب  ،وا 

 .4"وصوت الموج ،الفصول الأربعة والليل والنهار
ذه الصفة التي تكفل الحياة والإيقاع عامة هو النظام والانتظام، فلا يخلو شيء من توفر ه

لا فقد جماله وكينونته  ، إنه   الإنسان طبيعة في مألوفة ظاهرةالجميلة، فكل شيء له إيقاع وا 
 النوم وبين انتظام، التنفس وحدات وبين انتظام، القلب ضربات فبين نفسه،

لمشترك بين الكثير ، وانطلاقا من هذه النظرة كان الإيقاع القاسم ا5" ذا ...وهك انتظام، اليقظة و 

                                                
 .167، ص 1958نوابغ الفكر العربي، مصطفى بدوي ، دار المعارف بمصر ، القاهرة ،  كولردج : سلسلة 1
 . 115، ص  1992، دار الفكر العربي ، مصر ،  1: الأسس الجمالية في النقد العربي ، ط عز الدين اسماعيل2
عمال المؤتمر الدولي الثالث للعلوم بحث منشور ضمن أ  , كسر الإيقاع ودلالاته في الفاصلة القرآنية :  محمد الأمين الخضري  3

وما  1129ص ، الإسلامية والعربية وقضايا الإعجاز في القرآن والسنة بين التراث والمعاصرة بجامعة المنيا , المجلد الثالث
 .بعدها

 . 85، ص  1997، مكتبة لبنان ،لبنان ،  1ط ماري إلياس وحنان قصاب حسن :المعجم المسرحي،4
 . 22ص  ،  1979، 1ط القاهرة، الشروق، دار النقد، فلسفة في محمود، نجيب زكي 5
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من الفنون ، فهو الأساس الذي يبنى عليه أي إبداع فني يسلك فيه مبدعه سبل متعددة للوصول 
 .1إليه

ورغم أهميته إلا أنه شكل هاجسا كبيرا في الدراسات النقدية ، حيث اختلف النقاد في تحديد ماهية 
يجاد مفهوم دقيق له ، كل حسب خلفية مفاهيمية ومعر  فية يشتغل عليها  ولعل مرد هذا الإيقاع وا 

الاختلاف عندهم هو تعالق الإيقاع بالعروض الخليلي لذا تجد " البعض يماهون بين الإيقاع 
والعروض ، والبعض الثاني يرى الإيقاع حدثا مبهجا يطرأ على العروض والبعض الثالث يرى 

، والبعض الرابع يرى الإيقاع كل الظواهر الصوتية التي تخرج عن كون  المبدع ملزما بها 
الإيقاع قادرا على تجاوز المسموع من النصوص ليلحق به مجال البصر ، والبعض الخامس يرى 
للمفهوم قدرة على الاتساع ليشمل إضافة إلى المسموع والمرئي ، مجال التخييل فيتحدث عن 

ابط دقيق للإيقاع ، والحقيقة تجدني أمام هذا الاختلاف وتباين الآراء في رسم ض2إيقاع المعاني"
 .3، أميل إلى الرأي القائل بعدم وجود نظرية واحدة تعطينا تعريفا قارا للإيقاع

لكن الذي يعنينا من هذه الدراسة هو الإيقاع في الشعر كونه "تشكيلا موسيقيا منظما يتألف من 
لإطار وحدات لحنية تخضع لتجربة الشاعر نفسه ، هو بدوره يشكل هذا الإيقاع كما يشاء في ا

 .4النفسي أو الشعوري الذي يجد نفسه خاضعا أثناء الكتابة الشعرية "
لقد  استثمر مفدي زكرياء الجانب الظاهري للتأثيرات الصوتية والمتمثل في الوزن والقافية وهو 

 جانب له من الأهمية بمكان حيث كان عمود الشعر الجاهلي يعول عليه .
 الوزن :

وم عليها الشعر والخصيصة الأولى لموسيقى الشعر و هو المعيار لأنه اللبنة الأساس التي يق
، ولعله خير ما 5الأساسي التي يتم وفقه ترصيف مجموعة من الكلمات ذات الإيحاء الشعري 

                                                
 .241، ص 1982مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي، المركز العربي للثقافة والفنون،  جابر أحمد عصفور :1

 . 30، ص  2005،  1خميس الورتاني : الإيقاع في الشعر العربي الحديث ، خليل حاوي نموذجا ، دار الحوار ، سورية ، ط2
،  1996محمود المسعدي : الإيقاع في السجع العربي ،محاولة تحليل وتحديد ، نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريم ، تونس ،3

 .  5ص
 . 116، ص  1981عبد العزيز المقالح : الشعر بين الرؤيا والتشكيل ، دار العودة ، بيروت ، 4
 . 106، ص  1989د ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، حسن الغرفي : البنية الإيقاعية في شعر حميد سعي 5
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 الشعر في الموسيقىيميز الأقوال الشعرية ،فقد نبه إليه القدماء في أكثر من مناسبة ، كون " 
ن إليه، تضاف خارجية حلية ليست  التعبير على وأقدرها وسائل الإيحاء، أقوى  من وسيلة هي ماوا 
 أقوى  من فهي ؛ولهذا عنه يعبر الكلام أن يستطيع لا مما النفس وخفيف عميق، هو كلما عن

فإذا كانت القصيدة ككل متكامل بمثابة  ،1"فيها تأثيرا النفس،وأعمقها على سلطانا الإيحاء وسائل
ن  كانت القصيدة امرأة فالوزن هو مصدر جمالها ، وخلو الشعر البيت فالوزن هو مفتاحها ، وا 

 .2من الوزن يحرمه خاصية من خواص جماله وتأثيره وشعريته
فعند التعرض للبحور الشعرية في ديوان اللهب المقدس والتي كانت انعكاس لتدفقات انفعالية 

عنها وجها من أوجه  وعاطفية ومواقف شعورية بثها مفدي زكرياء فيها لتتفاعل مجتمعة فيتمخض
القصيدة. نجد أنفسنا إزاء علاقة مضطردة بين الموسيقى الشعرية بتشكيلاتها المختلفة والمضمون 

 العميق بالمعنى الإيقاعالشعري مما يدفعنا إلى أن نقيم ربطا بين الوزن والدوافع النفسية للشاعر ف
نما وحدها، الأذن تفهمها لا ثانية لغة  والغائب، الحاضر الوعي والحواس، الأذن قبل يفهمها وا 

 .تبعثها والأجواء ، لأجواءا تستحضر الشعرية بالأجواء ثنائية علاقة اللغة ولهذه
 ومفدي زكرياء لم يخرج عن الأوزان الخليلية بل كانت الوعاء الذي احتوى المضمون عنده

دون غيرها   ببحور معينة -في ديوانه اللهب المقدس  –استأثرو الملاحظ على الشاعر أنه 
 الذي يمتلك النغمي بالأداء الشعورية الحالة اقتران من ويرجع اختياره لهذه البحور إلى " ضرب

 الرمل الكامل، الخفيف، :"، و البحور هي 3الآنية " التجربة لاستيعاب المهيأة يقاعيةالإ القدرة
نقر بعدم تغطية الشاعر "  مما يجعلنا  المتقارب، والمتدارك الوافر، الطويل، البسيط، السريع،

للمساحة الموسيقية التي جاء بها العروض العربي ولعل مرد ذلك لكون هذه الأوزان كانت جديرة 
 : 4ه ، حيث يمكن أن نجملها في الجدول الآتيوصور  همعانيبأن تستوعب عواطفه و 

 
                                                

 . 173زايد علي عشري : بناء القصيدة العربية الحديثة ، ص  1
 ..173، ص1972الخامسة، الطبعة بيروت، القلم، الحوفي: الحياة العربية من الشعر الجاهلي ،دار محمد أحمد2
 . 507، ص  1979بغداد، للطباعة، الرسالة دار الجاهليين، هوروات حجر بن أوس الجادر: شعر الله عبد محمود 3
ثر الثورة الجزائرية في شعر مفدى زكرياء. دراسة في ديوان اللّهب المقدّس. د.عادل محلو. قسم اللغة العربية وآدابها. أ انظر : 4 

 .المركز الجامعي بالوادي
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ــــر الرتبة ـــحــ  نسبته الـــب
 %16.98 الخفيف  1
 %16.98 الرمل 2
 %15.09 الكامل 3
 %13.21 البسيط 4
 %11.32 السريع 5
 %09.43 الوافر  6
 %09.43 الطويل 7
 %05.66 المتقارب 8
 %01.89 المتدارك 9

وهو بحر  أن البحر الخفيف استأثر بالحظ الأوفر من الديوان، السابق يظهر من الجدول إذ
بحيث تكون الثانية مرة  غنائي من البحور الممزوجة حيث يعتمد إيقاعه على تكرار تفعيلتين

قادر على احتواء  نّ بحر الخفيفأكما ".1واحدة وسط مرتين للتفعيلة الأولى وذلك في كل شطر
واستيعاب الأفكار المختلفة التي تدور في ذهن الشاعر وما ينتاب مخيلته من هواجس  وهذه من 

فورة الحظ يطرقها البحور الخمسة التي ظلت في كل العصور مو فهو من خصائص الوزن القديم،
أكثر ما استعمل ف" .وتألفها آذان الناس في بيئة اللغة العربية كل الشعراء، ويكثرون النظم منها

الخفيف عند القدامى في أغراض قريبة من مواطن الأداء النفسي كالتأمل والحكمة والرثاء ، كما 
له من تسميته ـ خفيف  يبدوا كمفهو ـ 2" و أعماقه استعمل لإبراز الحوار الداخلي ما بين الشاعر

لا السكون  الاستمرارية على الحركة و فضلا،من الصفات ما يدل على الهدوء و الرزانة 
 . 3بل إن هذا البحر قد نال حظوة في الشعر الحديث وعلا شأنه في سوق الشعر .والانقطاع

                                                
 . 256ابن الشيخ جمال الدين : الشعرية العربية ، ص 1
 .237تطور الشعر العربي الحديث في العراق، ص  :عباس علوانعلي 2
 . 200موسيقى الشعر ، ص  3
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التي تحمل فسية حالته النمع نسجم ي لكونههذا البحر اعتمد على إيقاع  الشاعر حين لقد وفق
 تختلفان مساحتين" في و تحركها  بتنوعالتفعيلةيتميز هذا الإيقاع الذي ،وهمومه  السجن آلام

ن طولا وقصرا  مراوحة من الزمنية المساحات بين يلحظ ما بتعويض كفيلا ترددهما انتظام كان وا 
 عيلات البحرفكانت تف ،عن خلجاته النفسيةالشاعر فرصة ليعبر يمنح  وهذا من شأنه أن،1"

 أحزانه وغسل أشجانه. بديدالشاعر لت ركوب
التي قالها في حق  أوّل شهيد نُفّذ فيه حكم يقول الشاعر في مرثية أو تأبينية الذبيح الصاعد 

 : 2"الإعدام بالمقصلة  وهو الشهيد "أحمد زبانة
 ـــداــوان ، يتلو النشيــيتهادى نش             قام يختــــــــــــال كالمسيـــــــــــــــح وئيدا

 داــــــــــــفل  ، يستقبل الصباح الجديــباسم الثغر ، كالملائك ، أو كالطـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ـــوداــــــشامخا أنفه ، جلالا وتيـــــــــــــــــــــــها            رافعا رأسه ، يناجي الخلــــــــــــــ

  ــداــــــــــــي خلاخل ، زغردت تــــــــمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلأ من لحنها الفضاء البعيـــــرافــــــلا ف
 وداــــــــــــــد ، فشد الحبال يبغي الصعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــليم كلمة المجـــــــــــــــــــــــــــحالما كالك

 داـــــــــــر ، سلاما يشع في الكون عي            دــــي ليلة القوتسامى كالروح ، ف
 داـــــــراجا ، ووافى السماء يرجو المزيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولة معــــــــــــــــوامتطى مذبح البط

رح وحزن التي تنساب عذوبة ورقة وهو منتشيا بين فو  ذهأظن أن الشاعر كتب قصيدته ه
الخفيف وما البحر  موسيقىلتتلاءم مع حركة النفس وتموجاتها  الوجدانية والعاطفية متكئا على 

 مما أضفى على القصيدة نزعة جمالية أنستنا الحس التقليدي لهذا البحر.3فيها من جزالة ورشاقة
هذا البحر الذي  ،عِلُنْ مُسْتَفْ  فَاْعِلاتُنْ  على إيقاع البحر الخفيف بتفعيلتيه لقد سارت هذه القصيدة

 العاطفية، نغمته الأول من اكتسب فقد .والمتقارب الرمل من مزيج فهو الترقيق، و للغناء يصلح"
 4" معتدلة جللة و قوي  أسر   ذاه  جعل مما أنفاسه، وتلاحق،  تدفقه الثاني ومن

                                                
 ، . 43محمد فتوح أحمد: ظاهرة الإيقاع في الخطاب الشعري ، ص 1
 9مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص 2
 . 269منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، ص  3
 1/192،ص 1970،  2الفكر، ط ، دار العرب أشعار فهم إلى الطيب :المرشد الله عبد4
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 كما ارتبطت القصيدة بالعروض الخليلي ،فالتزمت بالبحر وبنظام الشطرين :
 فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فاعلاتنن مستفعل لاتنفاع

 ،حيث تتضمن أربع حركات أو أربع نقرات. 0/0//0فالتفعيلة الأولى فاعلاتن تتكون من : /
 بين النقرة الأولى والثانية زمن متوسط أو طويل.

 بين النقرة الثالثة و الرابعة زمن قصير جدا أو يكاد ينعدم.
 زمن متوسط أو طويل.بين النقرة الأولى والثانية 

حيث تتضمن أيضا أربع حركات أو أربع  0//0/0أما التفعيلة الثانية مستفعلن فتتكون من /
 نقرات.

 .بين النقرة الأولى والثانية زمن متوسط أو طويل
 بين النقرة الثانية و الثالثة زمن متوسط أو طويل.

 .بين النقرة الثالثة و الرابعة زمن قصير جدا أو يكاد ينعدم
فالقراءة المتأنية لزمنية الحركات أو النقرات تبين أن الشاعر حاول أن يلعب على عامل الزمن 

وفي ذلك رسالة موجهة للمستعمر الغاشم خاصة وللظالم عامة أن الحق منتصر  طال أم قصر،
لا محالة فالقضية قضية وقت، ومدته تتحكم فيها همم الرجال وعدتهم من جهة، ومن جهة أخرى 

 ما بقوم حتى يغيروا من أنفسهم  ة موجهة إلى المضطهدين في العالم فحواها أن الله لا يغيررسال
أما انعدام الزمن فيشي بأن المدة الزمنية بين الحق والباطل ، بين الحرية والاستعمار قصيرة جدا 

 أو تكاد تنعدم فهي مرتبطة بإرادة الشعوب .
استطاع أن يسع ويستوعب مكنونات الشاعر النفسية ، إن البحر الخفيف بعمقه وامتداد تفعيلتيه 

 .فكان خفيف الظل والحركات يقاسم الشاعر همومه ويسليه على طول بنية النص الشعري 
أما عن احتلال بحر الرمل عند الشاعر مفدي زكريا المراتب الأولى مع أنه من البحور التقليدية 

ان حري به أن يهمشه أو لنقل يسير على خطى وك –التي قل استعمالها في الشعر العربي القديم 
المدرسة المحافظة التي ينتمي إليها حسب تصنيف الدكتور محمد ناصر في كتابه الشعر 
الجزائري الحديث فيقلل من استعمال هذا البحر مما يدفعنا إلى إعادة النظر في تصنيف الدكتور 

 ور الشعرية فلا هو خليليا محظا ومحمد ناصر ، ونقر بوسطية مفدي زكريا في تعامله مع البح
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لا هو حداثيا مطلقا ولعل اتسام موقفه بالضبابية والتعتيم مرده هو محاولة إرضاء الطرفين في 
لربما كان هذا الاختيار ناجما عن محاولة من  وفتح باب من العدائية ، وجو لا يقبل التحيز 

 في الذكر خامل بقي الذي الرمل أنالشاعر مواكبة التطور الموسيقي للشعر العربي كون " 
 في الثانية المنزلة تنزله أن أوشكت كبيرة نهضة الحديث العصر به نهض قد القدماء أشعار

 . 1"الشعر ناأوز 
وهو في اختياره لهذا البحر أحادي التفعيلة أو ما يعرف بالبحور الصافية التي كثر استعمالها في 

يود ويرغب في تحقيق نوع من الحرية في التشكيل الشعر الحديث كان يرجو " الانفلات من الق
تحققها وحدة التفعيلة في الأوزان الصافية ، إذ أن تكرارها  –ربما  –الوزني لشعره ، هذه الحرية 

 بسهولة يعطي مساحة للشاعر للانفلات من القيود والتركيز على التجديد لغة 
،فالنشيد الوطني  2ناوب بين التفعيلتين "و إيقاعا عكس البحور المركبة التي ترهق الشاعر في الت

 :3الجزائري ارتكز على هذا البحر ، يقول الشاعر
 راتـــــــــــو الدماء الزاكيات الطاه           اتـــــــــقسما بالنازلات الماحق

 في الجبال الشامخات الشاهقات           و البنود اللامعات الخافقات
           اتـــــــــــــــــنحن ثرنا فحياة أو مم

 ا الجزائرــــــو عقدنا العزم أن تحي  
 .....فاشهدوا

مفدي زكريا متمرس بالبحور الشعرية وله قدرة في التعامل الحسن مع الوزن والإيقاع غالبا  وهو 
وهذا ما  في شعره الحماسي والوطني القومي ذي الشكل والطابع التقليدي ثرق ويبدع فنيا أكليتأ

في اختياره الموفق لتفعيلات بحر الرمل ذي التفعيلات الراقصة والغنائية ليكون وزنا  لمسناه
يتناسب و النشيد الوطني الذي نظم أصلا ليتغنى به ، فكان هذا البحر بأوزانه السريعة الإيقاع 

أسلوب ، إلا أن هناك من يرى غير ذلك ، إذ يعتبر أن  هو الأنسب لهذا اللون من الشعر
                                                

 . 198، ص  1952،  3أنيس : موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو مصرية ، ط إبراهيم 1
على دواوين فاروق شوشة ، إبراهيم أبو سنة ، حسن طلب  –دراسة تطبيقية  –محمد علوان سالمان : الإيقاع في شعر الحداثة  2

 . 66، ص  2008،  1، رفعت سلام ، ط
 . 61دي زكريا : اللهب المقدس ، صمف3
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تطلب من الشعراء نفسا طويلا، وموسيقى مناسبة ، لذلك نجد الشعراء الجزائريين يقلدون الإنشاد ي
 . 1القصائد القديمة التي شاعت في الأدب العربي ، وينسجون على غرارها

 ، و يقول فيها :"  قصيدته " اذكروا الثورة في أقسامكموعلى نفس الوزن ينظم الشاعر 

 يا شباب اليوم ، أبطال الغـــد       د  صُعدًا ، نحو العلآ والســـــؤْد

 2ــــدــــصرحٍ  الأبـــ  أركانُ   أنتم       رجاء ، وغــــــــدًا  اليوم  أنتم

 إلى أن يقول :

 الوغى  كالمعهد  ساحات إن         أقسامكم  الثورة في  فاذكروا

 3ق ــديمُعْـت    الله ، في وحي   فهو        الشـهدآ كتاب   فيها  واقرأوا

فالقصيدة  اشتملت على اثنا عشر بيتا وهي شبيهة بالنشيد ، وجاءت على تفعيلات بحر الرمل 
، والجدير بالذكر أن الشاعر حاولا جاهدا أن يوصل أفكاره و معانيه إلى  4للينه و سهولته

، ولقد وفق إلى  6و الحذف 5مستمعه بإحداث تغييرات نغمية طالت تفعيلات البحر ، كالخبن
لشاعر إلى حد بعيد في توظيف تفعيلات هذا البحر التي حققت انسجاما وموضوع الحماسة ا

ننفي والفخر والتعظيم للثورة الجزائرية والاستجابة لوصية الشهداء في القصيدة إذ لا يمكن أن " 
يقاع التجربة أو الموضوع أو الموقف في القصيدة بعد تشكّلها   . 7"العلاقة بين إيقاع البحر وا 

                                                
 . 707، ص 1981ركيبي : الشعر الديني الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للنشر والتوزيع ، الجزائر،  العبد الله 1
 . 169: اللهب المقدس ، ص مفدي زكريا 2
 . 170: اللهب المقدس ، ص مفدي زكريا 3
 . 259، ص 1966،  1مطبعة تونس، ط  اء،منهاج البلغاء وسراج الأدب  :حازم القرطاجني4
 يجوز في حشو الرمل الخَبْن، وهو زحاف كثير الوقوع، فتصبح )فاعلاتن( به: )فعلاتن( . 5

 فاعلاتن   فاعلن . الحذف : حذف السبب الأخير من التفعيلة ، فتصبح  6
 . 44، ص 1998، 1القاهرة، ط حسني عبد الجليل يوسف :  التمثيل الصوتي للمعاني ، الدار الثقافية للنشر، 7
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أما البحر الكامل فيحتل المرتبة الثالثة في ترتيب القصائد في ديوان اللهب المقدس ، إذ بلغت 
،  1"في المرتبة الثانية في نسبة الشيوع في الأشعار العربية وهو أيضا " (%16نسبته ما يقارب )

 ومثال ذلك قصيدة " وتعطلت لغة الكلام " التي يقول في بعض أبياتها :

 امُ ــــــــــــكُت ب تْ، فكان بيان ها الإبه           لهجةً من أحرفٍ السيفُ، أصدقُ 
ةً فاكتبْ بها ، تُصعقْ عندها الأحلام            والنارُ، أصدقُ حُجَّ  ما شئت 

بْر حرْبٌ، والك لام ك             إن الصحائف، للصفائح أمرُها   لام! ـــــــــــــــوالح 
افلٌ خيرُ المحافل، في الزمان ج    داته         ح  ح   ا الأعلامــــــــــرُف ع تْ، على و 

، في البيان فصي مام          حةٌ ــــلغـةُ القنابل               وُضعت، لمن في م سْم عيه ص 
 ام ــــــرك   رُف عت، لمن في ناظريه           حـــــــــــــــــلوائ ولوافح النيران؛ خير 

 امـــسُجرت، لمن في منخريه زُكـ            جٍ ـــــــــــــوافروائح البارود، مسك ن
، والرشاشُ إن نطقا معا  ت الأصن            والحقُّ  !2امــــــع ن ت  الوجوه، وخرَّ

موضوع القصيدة هو الحماسة والحث على الجهاد ، فالشاعر يظهر موقفه من الاستعمار و 
لغة السلاح ، فكان حريا به أن يوجه نداءه للشرفاء  الفرنسي الذي لا يعرف إلا لغة واحدة هي

من أبناء الشعب الجزائري بأن يهبوا هبة واحدة للذود عن الحمى والدفاع عن الوطن موظفا 
النغمات الإيقاعية للبحر الكامل المنسابة بجزالة وحسن اطراد ، فهو أكثر البحور جلجلة 

ن أريد به الجد ــ فخمع جليلا مع عنصر ترنمي وفيه لون خعص من الموسياى يجعله ــ إ، وحركات

كصلصلة مع صلصلة ويجعله إن أريد به الغزل وما بمجراه من أبواب اللين والرقة، حلوا ،  ظعهر
وهو يصلح لأكثر  3.شهوانيا أو خفيفا الأجراس، ونوع من الأبهة يمنعه أن يكون نزقا

يهجم على السامع مع المعنى  ، وتفعيلاته من النوع الجهير الواضح الذي 4الموضوعات
والصور حتى لا يمكن فصله عنها بحال من الأحوال ، ولهذا السبب فإن الشعراء  والعواطف

                                                
 . 61، ص  1952،  2أنيس إبراهيم : موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو مصرية ، القاهرة ، ط 1
 . 42مفدي زكريا : اللهب المقدس ، ص 2
 .443/ 1 وصناعتها ،  المرشد إلى فهم أشعار العرب: عبد الله المجذوب  3
 . 323، ص  1994،  10النهضة ، القاهرة ، ط أحمد الشايب : أصول النقد الأدبي ، مكتبة  4



      ياع شعرية الإ                                                        رابعالفصل ال  

        

 

- 152 - 
 

التأمل ، قل أن يصيبوا فيه أو  ضروبأو المتعمقين في الحكمة وما إلى ذلك من  المتفلسفين
 .1ينجحوا

، وما تشتمل عليه من حنين وشوق  فعندما أراد مفدي زكريا أن يصور لنا حالته النفسية المتأزمة
معاني التألم والبكاء فضلا على كونه  استيعاباختار تفعيلات البحر الكامل لأنه الأقدر على 

الحركات فيه تغلب على السكنات ، وهذا يؤكد جانب الجزالة ،  أن يتميز بخاصية مميزة ، وهي
 : يقول الشاعر، 2خاصة إذا ظهرت فيه ظاهرة التشديد

 هتك عرضها وفحولها            حول الفضيحة شاخصون قيام و الأم ي

 يا للفظاعة من وحوش جوع               تسمو على أخلاقها الأنعام

 3وضعت فرنسا في النذالة بدعة           لم تروها الأعصار وهي ظلام

مشاعره لقد وجد الشاعر مرونة وطواعية في هذا البحر ، أتاحت له الفرصة للبوح بأحاسيسه و 
التي تحكي في  و آثامه و جرائمه في حق شعبه هبشرور المنددة  و الداخلية الرافضة للاستعمار

دلالتها ومعانيها الفظاعة البشرية والوحشية الإنسانية ، وبذلك استطاع مفدي زكريا بقدرته الفنية 
إذا قيل وقت ومهارته الخاصة تطويع وترويض البحر الكامل ليخدم طبيعة مضامينه ،لأن الشعر 

النفسي وتطلب بحرا قصيرا يتلاءم وسرعة النفس وازدياد النبضات  لالمصيبة والهلع تأثر بالانفعا
  .  4القلبية

                                                
 . 1/264 ،عبد الله المجذوب : المرشد إلى فهم أشعار العرب1
 . 56، ص 1985،  الرياض ،  2عبده بدوي: دراسات في النص الأدبي ) العصر العباسي ( ، دار الرفاعي للنشر ،ط 2
 . 43مفدي زكريا : الديوان ، ص  3
 . 177لشعر ، ص إبراهيم أنيس : موسيقى ا 4
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وهو عادة ما يُقرَن بالطويل في الجلال والفخامة ولا " و في المرتبة الرابعة يأتي البحر البسيط
يتصف بنغماتهِ  وهو بحر راقص،  1"يكاد روح البسيط يخلو من أحد النقيضين العنف واللين

 فدي زكرياويعد أيضا من البحور التي أكثر م، 2وتغير حركي موجي ارتفاعا وانخفاضا العالية،
 : 3من النظم فيها وقد جاء في ديوانه سالما ، كقوله

 اـــنـيدمــفت  ا ـــوهــسأن حشاشات ـــولل        اــــــدينــا فتبــــات نخفيهـــــــــا للجراحــــم
/0 /0//0  /0 / /0/0/0 //0/0/0       //0 //0 /0/  /0 /0/0 //0 /0/0 

 مســــتفــعلن  فـــاعلــن مستفعلـــن فا عل        متفـــعلن  فا علن   مستفـــعلن فاعل
 ها فتـصمينـاـــــاديـــــوللـسهام نف              ناأساها فتـفـجــــــجع ننـاو ـــوللفـ
//0//0 ///0/0/0 //0 ///0            //0//0// /0/0/0 //0/0/0  

 متفـــعلن فعلن مستفعلن   فعلن         متفعلن  فعلن مستفعلن فاعل
 ـاــــــــــــوللـزمـان نـداريه فـيردينـ   ي نصافـيـها فتـنـغصــنا      ـــالـــــيـــــــولل
//0//0 /0 //0/0/0 //0///0         //0//0// /0/0 /0//0/0/0  

 متفعلن  فـــــاعلن مستفعلن فعلن         متفعلن فعلـــن مستفعلن  فاعل    
 اـــــــا فتقـصينـــــوللحظـوظ نـدانيه          وللسماوات ندعوها فـتكسـفنا 
//0//0/0/ /0/0/0 //0///0        //0//0// /0/0/0 //0/0/0  

 متفعلن فعلن مستفعلن فاعلمتفعلن فــاعلن  مستفعلن  فعلن        
وما تكنه نفسه من  اناتهعر البسيط مطية الشاعر في بث أنينه والتعبير عن محلقد كان الب

مشاعر مضطربة ، فكان جديرا بهذا البحر أن ينجسم مع تجربة الشاعر الحزينة ، والملاحظ 
والتي تمثلت في  على استثمار الشاعر لتفعيلات البحر البسيط أنه دخل عليها بعض التغييرات

 حذف السواكن :
                                                

يقاع الشعر العربي، محاولة لإنتاج معرفة علمية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، د.ط ، البحراوي :  سيد 1 العروض وا 
 . 47، ص  1993

 . 121، ص 1997،  1علي عبد الرضا :  موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه ، الشروق ، عمان ، الأردن ، ط 2
 . 191كريا  اللهب المقدس ، ص مفدي ز  3 
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 مستفعلن                  متفعلن ) حذف الساكن الأول (
ـــن                  فعلن ) حذف الساكن الأول (  فاعلـــ
 فعلن                   فاعل ) حذف الساكن الثاني (

 لك في نركات " فالسواكولعل في ذلك محاولة من الشاعر للتقليل من السواكن وزيادة نسبة المتح
 الثالث نالساك حذف دكتأ ةكحر  إلا نكوسا منها نكسا لك بين ليس أربعة منها توالى إذا وزن 

، فما أصاب فلسطين وحل بشعبها يحتاج إلى حراك سريع لا سكون 1"ثيراك بذلك الوزن  وحسن
 واستكانة .

مشاعره مدوية في عنف فمفدي زكريا يتحسر لما أصاب أشقاء لنا في أرض فلسطين فانتفضت 
وتحركت صرخاته مستنفرة الأمة العربية والإسلامية التي طال سباتها وخيم عليها صمت رهيب 
وخذلان عظيم ، يحثها على النهوض واستعادة أمجادها ، وقد ترجم الشاعر تلك المشاعر 

 عناصر جردم الموسيقى نغامالمتدفقة والمسترسلة بلغة شعرية أقل ما يقال عنها أنها ليست كأ
 .    2المعنى بأي حال الصوت فيها يفارق  لا لغوية عناصر هي بل ، مجردة صوتية

 الذي التناسب نأو  ، المعنى عن منفصلة لها قيمة لا مجردة صورة ذاته في الوزن وهذا يؤكد أن 
 .3الشعورية التجربة عن بعيدا يفهم نأ يمكن لا الوزن  به يتميز نأ يمكن

سريع ، الوافر ، الطويل ، المتقارب ، المتدارك ( فاحتلت المراتب المتبقية ) الأما بقية الأبحر 
على أوزان مثل على الترتيب وبنسب متفاوتة ، وقد ابتعد الشاعر عن البحور المهملة ، فلم ينظم 

) الهزج أو المقتضب أو المضارع أو المجتث ( وكأنه ينتهج نهج سابقيه من الشعراء القدامى 
 طبيعة مع ويتناسب لمعانيه ويتسع غرضه يخدم ما البحور من ختارهو ي ، بل ومعاصريه

 الشعر في فيه تنظم كانت الذي والبحر لقصيدةا موضوع بين الباحثين بعض ربطفقد ،  انفعاله
 للتعبير اختارهما الذين والوزن  الإيقاع وبين عاطفتهو  معانيه في الشاعر موقف بين ،أي العربي

 . 4موقفه عن
                                                

 . 238مطبعة الرسمية، تونس، صالحازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تحقيق : محمد الحبيب بن الخوجة، 1 
 .  410ص،  1982،   والعلوم للثقافة العربي زالمرك: مفهوم الشعر ،  عصفور جابر 2 
 . 411المرجع نفسه ، ص   3 
 . 467، ص 1983الثقافة ، بيروت ، لبنان ،  الحديث ، دار الأدبي هلال: النقد غنيمي محمد  4 
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 ة :القافي 
إذا أردت أن تعمل شعرا فأحضر المعاني التي تريد نظمها في فكرك، وأخطرها على  قيل أنه

وقافية يحتملها. فمن المعاني ما تتمكن من نظمه في  قلبك. واطلب لها وزنا يأتي فيه إيرادها،
ن كنا نختلف مع هذا الطرح النقدي لكونه يدفعنا إلى ا 1قافية، ولا تتمكن منه في أخرى  لقول ، وا 

لا يوجد فكر بدون  باستقلالية المعنى وبالتالي إمكانية فصل اللفظ عن المعنى ، مع العلم أنه
، ولندع هذا جانبا فليس هذا مجاله ، فما 2لغة، وأن اللغة ليست لباسا للفكر، ولكنها الجسد نفسه

 باعتبارهاقويته وت المعني تأكيد فيللقافية  البارز دوراليعنينا مما سبق ذكره هو التركيز على 
 البيت بقية في المبثوثة الألفاظ مع متوافقا النغمي الصوت يصبح بحيث البيت، في البارزة النهاية
 .3الشعرية التجربة صميم إلي القارئ  بإدخال تتوج مفردة بغاية لتنهض

ريكة فالقافية مكملة للوزن في تحقيق النغم الشعري وبموجبها يتميز الشعر عن النثر، " القافية ش
 .4الوزن في الاختصاص بالشعر ولا يسمى شعرا حتى يكون له وزن وقافية "

 لنقل ، الشاعر من المرادة الشعرية الهزة وتحدثغم الن وحدة تتموبهما معا أي ) الوزن والقافية (  
 .5والسامع ، القارئ  إلى تجربته

تناسب جو الغضب والثورة ومن حيث اختيار القوافي اعتمد مفدي زكريا الأصوات المجهورة التي 
صفة قوّة فيما في اللهب المقدس فرض حضوره القوي مقارنة بالهمس لأنه  الجهر والحزن ، ف

 .6الهمس صفة ضعف
ومن اختياراته الموفقة في شعره الثائر ، استخدامه للأصوات الانفجارية كالدال ، والقاف ، والهاء 

 : 1، وذلك مثل قوله
                                                

، 1986بيروت،  صيدا،علي محمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة العصرية،  :تحقيقكتاب الصناعتين، العسكري: أبو هلال  1 
 .139ص

 . 33جان كوهن : بنية اللغة الشعرية ، ص  2 
 . 207  ص،1982والعلوم، بيروت،  للثّقافة العربي المركز ،الشعر مفهوم جابر عصفور: 3 
 . 151ابن الرشيق : العمدة في محاسن الشعر وآدابه ، ص  4 
 ، الأزهرية الكليات مكتبة والقافية، العروض أحمد بن الخليل علمي إلى المعبد الطريق: الحميدعبد  محمد السيد الحميد عبد  5 

 .276ص ،1986، القاهرة، الأزهر
 . 84، ص 1999 الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديوان اللسانيات، في مباحث : حساني أحمد 6 
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 و           كلمات الهدى ويدعـو الرقوداــــوتعالـى مثـل المؤذن يتل
 وداـــــــــــصرخة ترجف العوالم منها          ونـداءٌ مضى يهز الوج

 اشنقوني فلست أخشى حبالا       واصلبوني فلست أخشى حديدا
 الميم تلي وهي وهي من القوافي الذللافية ) الدال المطلقة ( لقد اختار الشاعر لهذه الأبيات ق

على المعنى الذي أراده من  تدلو  الشاعر، تناسب مراد وهي 2مخرجها وسهولة حلاوتها في لاموال
 .من الأبيات نايشع غضب والثورةالقصيدة فكان ال

  : 3ويقول مستخدما قافية القاف
 سجن، بابك، أم شُدّت به الحلق يا               قــــــــــــــــسيان عندي، مفتوح ومنغـل

 أم خازن النار ، يكويني فأصطـــفق  ي             ـــــــــــــــــــبه الجلاد يلهبنأم السياط، 
ن شتى منابعه  رق ــــألقى إلى القعر، أم أسقى فأنش               والحوض حوض ، وا 

ومرد ذلك مجردة من الردف والتأسيس فالقافية التي اختارها الشاعر لهذه الأبيات، جاءت مطلقة 
حتى تتجاوز جدران السجن غير أراد أن يبوح بأحزانه وأشجانه ويطلق لها العنان  أن الشاعر

مبال بالسجان أو الجلاد أو أي هم آخر بحكم أن القضية التي يناضل من أجلها تستحق هذا 
الصبر وهذه المجالدة فأراد لمشاعره وأفكاره أن تنطلق في سماء الجزائر تنشد الحرية والتحرر 

ن الجزائريين بجميع أطيافهم يرفضون القيود ولن يثنهم في إدراك المنى وتحقيق وتسمع العالم أ
الاستقلال رهق أو تنكيل أو سجن ، فكل ذلك يهون فداء للوطن ،وقد اختار الشاعر حرف القاف 

 شدة من الشاعر نفس ينقطع ،حتى خلفه الهواء يحجز لأنه شديد، مجهور حرفقافية وهو " 
 طاقته فوق  الحزن  أن يؤكد وهذا الحنك أعلى إلى به يرتفع اللسان لأن مستعل حرف وهو الحزن،
 فاه فاغرا مسترخيا الإنسان تجعل الحسرة ،لأن منفتح وحرف ، أمامه ضعفت التي البشرية
 .4مقلقل " ،وحرف

 ويقول الشاعر مفدي زكريا مستخدما قافية الهمزة : 
                                                                                                                                                         

 . 18مفدي زكريا : اللهب المقدس ، ص  1 
 . 60، ص 1، ج وصناعتها العرب أشعار فهم إلى المرشد:  عبد الله المجذوب  2 
 . 25المرجع نفسه ، ص  3 
 .256ص  ،1996 للتراث،المكتبة الأزهرية  الشعر،لأدبية في الفني للصورة ا صبح:  البناء علي علي 4 
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 وفها حمراءإن جهلتم طريقه ... فعليها         لافتات ... حر 
 1اعتراف .. فدولة ..فسلام ..       فكلام .. فموعد.. فجلاء

لقد أطلق الشاعر قافيته بحركة الضم على الروي ، وفي ذلك رغبة جامحة من مفدي للتحرر 
 ورفض الاستعمار.

، 2"الروي  حرف هي الهاء يجعل من الشعراء من وقلكما استخدم الشاعر حرف الهاء رويا ،" 
 يقول :
 لإثم ، زلزل زلزالها       فزلزلت الأرض ، زلزالها هو ا

 3 وحملها الناس أثقالهم     فأخرجت الأرض أثقالها
من أُصول  عدها أصلاإلى وحدة القافية نظرة اعتزاز، وي» والملاحظ على مفدي زكريا أنه ينظر

افية رغبة في لا يحيد عن وحدة الق و الإبداع في القصيدة، ومظهرا من مظاهر اكتمالها الفني،
  كالموشح ،بل اتباعا لنماذج من الشعر العربي وفنونه التخلص منها،

، كما أنه التزم القافية المطلقة في جميع ديوانه ، وهو الكثير الشائع في الشعر 4" والمزدوجات
 .5تاما التزاما بحركاتها الشعراء ويلتزم ،العربي 

ية معادلا شعريا ) جماليا وفنيا ( لما كان ينتابه لقد كانت اختيارات الشاعر في تشكيلاته التقفو 
 .من هواجس معنوية وفكرية

ليحقق الموسيقى  الشاعريعد التصريع من أهم الوسائل الفنية التي يعتمد عليها  التصريع :
إنما يذهب الشعراء المطبوعون الداخلية لإبداعه ، وهذا ما أكده قدامة بن جعفر حين قال : " 

ن بنية الشعر إنما هي التسجيع والتقفية، فكلما كان الشعر أكثر اشتمالا ك لأالمجيدون إلى ذل

                                                
 . 49مفدي زكريا : اللهب المقدس ، ص  1 
 .82ص  ،1ج وصناعتها، العرب أشعار فهم إلى المرشد:  عبد الله المجذوب2 
 . 233مفدي زكريا : اللهب المقدس ، ص  3 
، دار الزهراء ، 1طره خلال القرن الرابع عشر الهجري ، الصاحب الموسوي : حركة الشعر في النجف الأشرف وأطوا عبد 4 

 .341ص ،1988بيروت ، 
 . 260، ص  1981،  5الشعر ، ط إبراهيم أنيس : موسيقى 5 
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، ولعل جنوح الشاعر لمثل هذه  1"وأخرج له عن مذهب النثر عليه كان أدخل له في باب الشعر
 منثور، غير موزون  كلام في أخذ نهأ وهلة أول في ليعلم القافية الشاعر مبادرةالتقنية مرده أن " 

 إلى قصة من خرج إذا وذلك الابتداء غير في الشاعر رعص وربما الشعر، أول في وقع ولذلك
 وتنبيها بذلك إخبارا بالتصريع حينئذ فيأتي آخر، شيء وصف إلى شيء وصف من أو قصة
 .2"عليه

 الثاني المصراع حرف شاكلة على الأول المصراع حرف آخر يكون  أن هووالتصريع هو : 
 .4القصيدة قافية على به لاستدلالها النفس في ووقع طلاوة القصائد أوائل في له، و  3البيت في

 لقد التزم مفدي زكريا هذا الملمح الجمالي في جميع ديوانه ، ما عدا مقطوعة 
" حروفها حمراء " لكونها رسالة سريعة ، وفي الغالب لا يأتي التصريع مع الانفعال السريع 

نما مع الانفعال المستقر الم ، حيث كان  التصريع وسيلة الشاعر الفنية في  5تزن المتفجر وا 
إيصال المعاني المتوخاة وبالتالي نقل الإحساس فضلا على ما يحدثه التصريع من إيقاع صوتي 

البنية الإيقاعية هي أول المظاهر المادية المحسوسة للنسيج ، وذلك شأن الشعرية التي تعتبر 
قصائد  بنية جعل التصريع توظيف على الشاعر رةقد، ف 6الشعري الصوتي وتعالقاته الدلالية

 وأكد على هيمنة هذه التقنية كعنصر إيقاعي بارز. البناء محكمة ديوانه
 يقول الشاعر على الكامل :

 7نطق الرصاص ، فما يباح كلام         وجرى القصاص ، فما يتاح ملام
 الوزن  حيث من الثاني، عالمصرا  في تفعيلة آخر الأول المصراع في تفعيلة آخر طابقتفقد 

ي ، مما أحدث شبه سمفونية ترقص على وقعها الأفكار ، فهو أي الرو  وحرف الصرفي والتقطيع
                                                

 . 90ص الشعر، نقد جعفر : بن قدامة 1 
 . 174ص ، 1ج العمدة، رشيق : ابن 2 
 . 51ص الشعر، نقد جعفر : بن قدامة 3 
 . 283لبلغاء ، صا منهاجحازم قرطاجني :  4 
 1999ديوان الهذليين ، رسالة ماجستير ، كلية الآداب ، جامعة الكوفة ، في  شعرال علي كاظم محمد علي المصلاوي : لغة 5 

 . 170، ص 
 . 21، ص 1995،  1ط لبنان، بيروت، الآداب، دار المعاصرة، الشعرية الأساليب : فضل صلاح 6 
 . 41مفدي زكريا : الديوان ، ص  7 
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وأن الإيقاع ليثير فينا كما  ،عبارة عن الفكرة وقد أخذت ترقص على موسيقاها الخاصة التصريع 
يجب أن ننظر إليه على  ولا ،والفكرة  ،والانفعال  ،والصورة  ،  للصوت  ( Gurry )يقول جاري 

شأنه في ذلك شأن جميع العناصر الإبداعية  لأنه عنصر إبداعي  ،أنه مجرد حقيقة سيكولوجية 
 . 1الأخرى 

 ويقول على البحر السريع :
 2اصدع رفيعا أيها المــــــــارد        واصعد سريعا أيها الصاعد
تناظر الموسيقى بين ) المارد _ يظهر واضحا الأثر الواضح للتناغم الجرسي المنبثق عن ال

 (. الصاعد
 وقوله على البحر البسيط :

 3فلكم وقفت ، أقدس استقلالها    قف بي أقدس للحياة نضالها    
 ويصرع أيضا في قوله: 
 4دارــــــــــــــكوني فكانت رجة الأق    دار     ــــــــــــقالوا نريد ، فقيل للأق

( جاءت في العروض والضرب ، وهذا ينبئ عن مقدرة الشاعر  الملاحظ أن كلمة ) الأقدار 
 .  على مستوى الدلالة والإيقاع على حسن النظم والانسجام

لقد اعتمد مفدي زكريا هذه الفاعلية الإيقاعية تأثيرا منه في النفوس باعتبار أن أول ما يقرع 
سط القصيدة ، ومثال ذلك ، لكن لا يمنع ذلك أن يقع التصريع في و الأسماع هو مطلع القصيدة 

 قول الشاعر :
 5ومضى يتيه على ) جناحي ( كاسر      متحديا، لعواصف الأخطار

 وفي نفس القصيدة ، يقول :
      1الناس، بين مهلل ، ومكبر                يتواكبون ، لكعبة الأبرار

                                                
 . 33، ص  1933،  1مدخل لغوي أسلوبي ، دار المعارف ، القاهرة ، ط ،محمد العبد : إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي  1 
 . 103مفدي زكريا : الديوان ، ص  2 
 . 113نفسه ، ص  رجع الم 3 
 . 99، ص نفسه  رجع الم 4 
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الجمالية الشاعرية التي من البيتين السالفي الذكر اللذين يشعان بالإيقاعية والغنائية ، وبهذه 
تدغدغ الأسماع يمكن لنا أن نصنف الشاعر مفدي زكريا ضمن قائمة الشعراء النبغاء اللذين 

 يتحكمون في بلاغتهم ونحكم له أيضا بسعة فصاحته . 
 التدوير :

ما كان قسيمه "  :قائلا هووعرّفه  ( المُدَاخِل)  إليه ابن رشيق القيرواني وسماه  أول من أشار 
، وقيل هو  2"غير منفصل عنه قد جمعتهما كلمة واحدة وهو المدمج أيضا صلا بالآخرمت

 . 3المدمج ويسمى أيضا موصولا ومتداخلا
 العجز، في وآخرها الصدر في أولهاالذي اشترك شطراه في كلمة واحدة فالبيت المدور هو" 

 .4"تدويرا الأوزان أكثر والخفيف
أي  ، مكوناته الداخلية كلمة تصبح شركة بين قسميه هتحوي لذيوهناك من علق تدور البيت بـــا

أي أن التدوير في الشعر العمودي مرتبط بانقسام الكلمة . غير قابلة للتقسيم إنشاديا،  شطريه
 . 5وليس بانقسام التفعيلة كما في نصوص الشعر الحر

فضل استغناء البيت عن إلا أن الشعرية العربية القديمة تميل إلى استقلالية الشطر عن الشطر وت
 بنفسه منهما واحد كل قيام مع أقسامهما وتتعادل والجزآن المصراعان البيت الذي يليه فـــــيتوازن 

، وهناك من النقاد القدماء من عد استقلال الشطر ونصف الشطر أمرا  6صاحبه عن واستغنائه
 تحتج لم به تمثلت فلو ،غيره عن يغنيك من شعره  البيت ربعمحمودا ، فهناك من الشعراء من 

 .، والتدوير بخلاف ذلك  7 .غيره إلى
 ومن التدوير في شعر مفدي زكريا قوله في مطولة الذبيح الصاعد : 

                                                                                                                                                         
 . 99، ص نفسه  رجع الم  1 
 .331. ص. 1يق. العمدة. ج ابن رش 2 
 .173ص ،1991، 1ط بيروت، العلمية، الكتب دار الشعر، وفنون  والقافية العروض علم في المفصل، المعجم: الأثير ابن 3 
 . 12، ص 1991غازي طليمات : موسيقا الشعر ، منشورات جامعة البحث ،  4 
  . وما بعدها 112نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر ، ص  5 
 . 463ص  بيروت، العلمية، الكتب دار قميحة، مفيد :تح والشعر، الكتابة .الصناعتين كتابأبو هلال العسكري:   6 
 . 161، ص 20ابن أبي الحديد : شرح نهج البلاغة ، تحقيق : محمد أبو الفضل إبراهيم ، ج 7 
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، يـتلـو النشـيـــــــدا          قـام يـختـال كـالـمسـيح وئـيـــــــــدا  يـتهـادى نشـوان 
  ـفل، يستقبـل الصـبـاح الجـديــــــــدا      بـاسم  الثغر، كـالـمـلائك، أو كـالطْـــــ

 رافعًا رأسه، يـنـاجـي الخلـــــــــــودا         شـامخًا أنفُه، جلالًا وتـيــــــــــــــهًا 
  !ـلأ مـن لـحنهـا الفضـاء الـبعـيـــــدا       رافلًا فـي خلاخلٍ، زغردت تـمـــــــــــــ 

  ـدُ، فشدّ الـحـبـال  يبـغـي الصّعـــــــودا         ـجـــــــحـالـمًا، كـالكلـيـم، كلّمه الـم
عُّ فـي الكـون عـيـــــــــدا      وتسـامـى كـالروح فـي لـيلة القــــــــد ، سلامًا، يش   ر 

عْـــــــــــــــ   ـراجًا، ووافى السمـاء  يرجـو الـمزيــــدا      وامتطى مذبح  الـبطـولة م 
، يـتلـــــــــــووتعـالى، مـ    كلـمـات  الهدى، ويـدعـو الرقـــــــــودا       ثل  الـمؤذّن 

  :ونداء مضى يـهـزُّ الـوجــــــــــــــودا         صرخةً، تـرجف العـوالـم مـنهــــــــــــا
بـــــــــــــالاً   اواصلـبـونـي، فلستُ أخشى حديـــــــــــد    اشنقـونـي، فلست أخشى ح 

  
 دي، ولا تلـتثـمْ، فلستُ حقــــــــــــودا             وامتثلْ سـافرًا محـيـــــــــــــــاك جلا

  أنـا راضٍ، إن عـاش شعبـي سعـيـــــــــدا     واقض  يـا مـوتُ فـيَّ مـا أنـت قـــــــــاضٍ  
، فـالجزائر تحـيــــــــــــا  لةً، لن تبـيــــــــــــــــداحـرةً مستقـ            أنـا إن متُّ

 قُدُسـيًا، فأحسن  الـتـرديـــــــــــــــدا          قـولةٌ، ردّد الزمـانُ صداهـــــــــــــــا 
 وانقـلـوهـا، للجـيل، ذكرًا مـجـيــــــدا         احفـظوهـا زكـيةً كـالـمـثـانـــــــــــي 
 طـيبـاتٍ، ولقنـوهـا الـولـيـــــــــــدا       واتٍ وأقـيـمـوا، مـن شـرعهـا صلــــــــــ 
 فـي السمـاوات، قـد حفـظنـا العهـــــودا       ، أبـلغْ رفـاق ك  عــــــــنّا«زبـانـا»يـا  
 ـلاك، والكـائنـات، ذكرًا مـجـيــــــــدا      وارو  عـن ثـورة الجزائر، للأفـــــــــــ 
 فـي بـلادٍ، ثـارت تفكُّ القـيــــــــــودا       ، وظلــــــــــمٍ ثـورةٌ، لـم تكـن لـبـغـيٍ  
 وجهـادٌ، يذرو الطغاة  حصـيـــــــــــــدا         ثـورةٌ، تـمـلأ العـوالــــــــــــم  رعبًا 
 وبـهـرنـا بـالـمعجزات الـوجـــــــــودا       كـم أتـيـنـا مـن الخـوارق فـيـهـــــــا 
 1دُ الـمـنـايـا، ونلـتقـي الـبــــــارودا        ـنـا، مـثل الكـواسـر تـرتـــــــاواندفع 
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 إلى أن يقول :
 فاقبلوها ابتهالة ، صنع الرشا       ش أوزانها فصارت قصيدا

 1داـــــــواستريحوا إلى ، جوار كريم        واطمئنوا فإننا لن نحي
 التلاحم المدورة في القصيدة مما أحدث نوعا من يظهر جليا أثر التدوير في كثير الأبيات

إلا بدفعة واحدة ونفس شعري  لا يمكن قراءتها فالأبيات المدورة ،2واللغوية الإيقاعية والاستمرارية
وبداية  فقد جاء التداخل الموسيقي بين الأشطر ، فكانت مثلا نهاية الشطر الأول في  ، واحد

 قوله :الشطر الثاني في 
عْـــــــــــــــوامتطى م    ـراجًا، ووافى السمـاء  يرجـو الـمزيــــدا     ذبح  الـبطـولة م 

ن موسيقيا لاشتراكهما في تفعيلة واحدة ، فالشطر الأول تكون من سبب ثقيل يكانتا متداخلت
( من  0( ، والشطر الثاني تضمن باقي التفعيلة وهي سبب خفيف ) /  0وسبب خفيف ) // /

، ولقد سبق وأشرنا إلى  فعلاتنالتي دخل عيها زحاف الخبن فأصبحت  فاعلاتن تفعيلة الخفيف
وقصيدة الذبيح الصاعد منه ، مما أضفى  ،بامتلاك ظاهرة التدويريوصف الخفيف أن البحر 

 عليها مزيدا من النغم الموسيقي .
 وكذلك في قول الشاعر :

  ، فشدّ الـحـبـال  يبـغـي الصّعـــــــوداـدُ          حـالـمًا، كـالكلـيـم، كلّمه الـمـجـــــــ
، ومظهرا تمرده على  3لقد جاء التدوير ليكسر تلك المعيقات الموسيقية عاكسا قوة الشاعر

القوانين الموسيقية التي تعارف عليها العروضيون ، فكان الطموح و نظرة الأمل والسمو أقوى من 
اعر، وبالتالي تأخرت الوحدة الصوتية تاركة أي حاجز عروضي عند الشهيد أو بالأحرى عند الش

                                                
 .  24المقدس ، ص  مفدي زكريا : اللهب 1 
،  1989،  1للكتاب،ج العامة المصرية وعروضية (، الهيئة فنية ) دراسة العربي الشعر الجليل يوسف  : موسيقى عبد حسني 2 

 . 230ص 
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 إلى الهادفالمجال للمعنى ليحتل المرتبة الأولى التي لم تكن لتتحقق له لولا تقنية التدوير 
 . 1البيت ودمج التنويع عبر الرتوب من التخلص

 التجنيس :
في النص يقاعية وهو فضلا عن قيمته الإ،  في القصيدة يقاععناصر الإ من عنصرا الجناس يعد

 الوزن  في مؤثر قوى أولعله أكثر الفنون البديعية انتشارا ، لكونه "  الشعري يحمل قيمة دلالية،
 عصابالأ اهتزاز في قوياا  عاملاا  يكون  الذي الموسيقي الجرس حداثإ وعلى ، الشعري  النغم وفي

،  2"الشعري  يتالب في الفني الجمال اشاعة عوامل من عاملبهذا  وهو فكار،والأ المشاعر ثارةا  و 
اِستعمال لفظين يرجعان إلى مادّتين أي "  3"يكون اللّفظ واحدا و المعنى مختلفا وحقيقته " أن

إلى التعبـير عن معنى خاص ،  الاثنينمختلفتين ، أو مـادّة واحدة تمخّضت مع كل دالّ من 
 . 4"متقاربتين أو متّحدتين في الأصوات ومختلفتين في المعنى

 صاحبتها منها واحدة كل تجانس كلمتين المتكلم يورد أنالعسكري قائلا: " هو  وعرفه أبو هلال
 .5"حروفها تأليف في

 تكون  أن بشرط تتقربان أو الحروف في المتجانستان الكلمتان اتحدتوقيل أنه : " يقع إذا 
 ."6الثانية الكلمة معنى عن يختلف معنى منها كلمة لكل

فهو " من الحلي اللفظية والألوان البديعية لنغمة الموسيقية  يكسب النص جمالا ويقوي افالتجنيس 
التي لها تأثير بليغ، تجذب السامع وتحدث في نفسه ميلاا الى الإصغاء والتلذذ بنغمته العذبة، 

                                                
 1ط دمشق، الطباعية، توالخدما .والتوزيع للنشر الأوائل العباسي، المعتز ابن تجربة في قراءة جاسم الحسين : الشعرية، أحمد 1 
 . 131، ص  2000، 

 . 239الرضي : ص  الشريف شعر في الحماسة 2 
، 1ابن الأثير: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق : أحمد الحوف وبدوي طبانة ، دار نهضة مصر، القاهرة ،ج 3 

 .342ص
 . 65، ص 1981،   ت الجامعة التونسيةقيات ، منشوراو خصائص الأسلوب في الش عبد الهادي الطرابلسي : 4 
 . 215أبوهلال العسكري : كتاب الصناعتين ، ص  5 
 . 272،ص 2011،  3والتوزيع،ط للنشر المختار البديع، مؤسسة فيود : علم الفتاح عبد بسيوني 6 
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وتجعل العبارة على الأذن سهلة ومستساغة ، فتجد في النفس القبول ، وتتأثر به أي تأثير، وتقع 
 .1"حسن موقعأفي القلب 

 وسنحاول أن نقف على ما جاء من تجنيس في ديوان اللهب المقدس، فنجد من بين أنواعه :
 من مشتقاا  لفاظالأ بعض يكون ف قالاشتقا في واحد صلأ لىإ يرجع الذي وهوجناس الاشتقاق : 

 وقد ورد في قول مفدي زكريا: 2"إن كان معناهما واحدا  بعض
 اــــــزلزاله ، لأرضفزلزلت ا        زلزل زلزالها ، هو الإثم

 اـــأثقاله، فأخرجت الأرض          وحملها الناس أثقالها
 ا؟ــــــماله يسائلها ساخرا:          وقال ابن آدم في حمقه

 3وأهوالها ،تحاكي الجحيم      فلا تسألوا الأرض عن رجة
 وقوله :

 4مستعمرلما ، طغى ، في أرضه ، ال   أم أرض ربك ، زلزلت زلزالها        
 وقوله أيضا : 

       5رــــــــأرض الجزائر ، والسماء ، تحالفا       فاختط حلفهما النجيع الأحم
 ويقول كذلك :

 6مـــــــــفالموت أشرف للكرام و أسل     إن كان في طي السلام مذلة     
على  لمسيطرةفي أيدينا الفكرة القد جاء الشاعر مفدي زكريا بهذا النظام الصوتي الذي يضع 

الشاعر فضلاا عن الانسجام الإيقاعي، وقيامه بوظيفة دلالية ثرية ضمن سياقات النص التي يرد 
ليس سمة سطحية بقدر ما  فيها كما أن له من الأهمية في إحداث الإيقاعات الداخلية، فهو

ويتحقق  ، جاء به ليحدث تلونا موسيقيا يثري نصه ، 7يشكل ملمحا أسلوبيا يزيد من ثراء النص
                                                

 1 . 1999,p158‘Arabi,-Fikr al-. Misr: Dar alQuran-Bad`i fi daw’ asalib al-al : Fatah-Lashin, Abd al 

 . 169ابن سنان الخفاجي :  سر الفصاحة ، ص  2 
 . 233ص مفدي زكريا : اللهب المقدس ،  3 
 . 115:  ص نفسه رجع الم 4 
 . 115:  ص نفسه رجع الم 5 

 . 126:  صنفسه رجع الم 6 
 .717 ، ص 2010،  1، ط دار دجلة،  شعر الخوارج دراسة أسلوبية:  جاسم محمد عباس الصميدعي 7 
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 ، يستفيد فهو ، للقافية مماثلاا  مقوماا من خلاله الانسجام والتآلف بين الأصوات ، فالجناس يعد 
 نأ هو فارق  مع الصوتية المماثلة قوامه ثرأ على للحصول اللغوية مكاناتالإ من ، القافية مثل

 ."1يتالب بيت من القافية تحققه ما لكلمة لمةك من ويحقق البيت داخل يعمل التجنيس
لقد أخذ جناس الاشتقاق بعدا دلاليا نجده في ) زلزل _ زلزال ( إذ جاءت المفردة فعلا ، والمفردة  

الثانية مصدرا ، أما في المثال الثاني فقد كان الجناس بين ) تحالفا _ حلف ( حيث جاءت 
 المفردة الأولى فعلا والثانية مصدرا ، أما المثال الثالث ، فقد كان الجناس بين 

 أسلم ( ، فجاءت المفردة الأولى مصدرا والثانية اسم تفضيل . –) السلام 
 ويقول الشاعر مفدي زكريا في قصيدة وتعطلت لغة الكلام:

 و الحبر حرب و الكلام كلام           إن الصحائف للصفائح أمرها 
 زحفت كأن جنودها الأعلام           عز المكاتب في الحياة كتائب 

 2رفعت على وحداتها الأعلام         في الزمان حجافل  خير المحافل
 وفي نفس القصيدة يقول:

 امــــــرُفعت لمن في ناظريه رُك             لوافح النيران خير لوائح و 
يْه  زُكام           وروائح البارود مسك نوافح  ر  تْ لمن في م نْخ   3سُجر 

والتشابهات الصوتية الذكر لم تخل من الموسيقى إن براعة مفدي زكريا جعلت الأبيات السابقة 
التي نتجت عن التقارب اللفظي بين ) الصفائح _ الصحائف ( و) الحبر_ حرب ( و) الكلام _ 

 لوائح (  –كلام( و) مكاتب _ كتائب ( و) محافل _ جحافل ( و ) لوافح 
ن ، هذه الألفاظ المتجانسة أحدثت تجاذبا موسيقيا تنوافح (  –و) روائح  طرب له الأذن ، وا 

اختلفت الدلالات والمعاني ، فهذه التقنية توهم السامع بأنه أمام معنى مكرر ولفظ مردد ، فإذا به 

                                                
 . 82الشعرية : ص  اللغة بنية جان كوهين : 1 
 . 42مفدي زكريا : اللهب المقدس ، ص  2 
 . 42المرجع نفسه ، ص  3 
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  ، بل إنك تقر بحسن هذا التجنيس وحتى1المغايرة كل سبقه ما يغاير مستحدثا معنىيفاجئ ب
 .2بدلا ولا تجد عنه حولا تبتغي لا تجده

  الطباق :
 ،الجمال الذي يضيفه الطباق إلى المعنى ، فالضد يحسن ضده الضد  لا يمكن أن ننكر

 غايات إلى تتعداها بل ، الشكلية الزينة وتلك الزخرف هذا عند تقف لا الطباق وظيفة لكن و 
 و واحد، إطار في الضدين جمع وراء دقيق ومغزى  لطيف معنى هناك يكون  أن بد فلا ، أسمى

، ومن هنا تأتي أهمية هذا الفن البلاغي الذي لم  3الهذيان نم وضربا عبثا الجمع هذا كان إلا
يأت في شعر مفدي زكريا عبثا ، بل استخدمه لعديد مهمات تتساوق ودواعي تجربته الشعرية ، 

 فجاء مقويا للمعنى مفيدا له ، ومن أمثلة ذلك قول الشاعر :
 4مات قد جئت غسالها       كأنك و الناس حيهم كمن        
، هذه الثنائية التي تحكم حياة البشر جميعا، وتجسد لموتا ابق الشاعر بين الحياة وحيث ط

مصير الخلائق السائرون إلى الفناء ، ومادام الأمر كذلك فعلى الإنسان يختار موتا شريفا ولا 
أشرف من موت في سبيل الذود عن الحمى والدفاع عن الديار ، تراني أتمثل الشاعر مفدي 

جزائريين بعد المصيبة التي حلت بمدينة الأصنام ) زلزال الأصنام ( وخلف ما خلف زكريا يقف لل
من ضحايا ودمار ، لا معزيا بل محرضا وداعيا إلى الاستنفار والجهاد ، باثا في نفوسهم حب 
الشهادة ، موظفا هذه الثنائية الضدية القائمة بين الموت والحياة والتي تمثل أصل الكون وحقيقة 

 ، فإذا كان الموت أمرا حتميا لا مفر منه وهو كذلك الوجود 
 من الموت عن الحياة فصل المتعذر ومن كله، الكون  جدلية من جزء وحياته الكائنو موت 

 ، فلم لا نموت ونبقى أحياء. 5مختلف الجوانب
 ويقول مفدي زكريا :

                                                
 . 29 ت، دط ،د،  مصر، العربي الفكر ار،  د الجناس فن :الجندي علي 1 
 . 11عبد القاهر الجرجاني : أسرار البلاغة ، ص  2 
 . 113، ص  2004،  3بديع ، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع ، طبسيوني عبد الفتاح فيود : علم ال 3 
 . 234مفدي زكريا : اللهب المقدس ، ص 4 
 . 114، ص  1986، دمشق ،  1حسين العودات :الموت في الديانات الشرقية ، المطبعة العلمية ، ط 5 
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 1ـــا جهراوكلم موسى الله في الطور خفيـــــة...... وفي الأطلــس الجبــار كلمنـ
 وفي نفس القصيدة يقول: 

   2وتعقد باسم السلم للحرب ندوة           يصرفها السمسار بالعملة الصفرا
 ويقول أيضا :
 3لا الكتلة اليسرى  السلام طليقة             فلا الكتلة اليمنى و شعوب لإقرار

ب ( وبين ) اليمنى و يظهر الطباق واضحا بين كل من ) خفية و جهرا ( وبين ) السلم و الحر 
اليسرى ( ، إن هذه التضادات أكسبت النص المفدوي جرسا موسيقيا وزادت في معناه قوة 
ووضوحا ، فالتخفي الذي مارسه الثوار الجزائريون بإحكام الخطط الحربية واختيار الأوقات 

لهم في  المناسبة لتنفيذ الهجومات بكل احترافية وسرية ، وتكتم الشعب الجزائري عن إخوان
صفوف الكفاح بعدم إفشاء أسرارهم ، كان له الأثر الكبير في نجاح المهمات التي قام بها 
المجاهدون والتي كبلت العدو خسائر فادحة في الأرواح المعدات و كانت جبال الأطلس ساحاتها 
، مما جعل العدو يعيد حساباته و يطالب بالجلوس على طاولات الحوار ، بل كان لها صدى  

 في أن تدول القضية الجزائرية فيجهر بها في الهيئات والمحافل الدولية .
كما أن ) السلم والحرب ( و ) اليمين واليسار ( كلها تمثل اتفاقات سرية لدول وسماسرة تتكالب 
على الشعوب المستضعفة لتستنزف خيراتها ، وكان الطباق وسيلة الشاعر لكشف مؤامراتهم 

، ولعل في ذلك تنبيه للمتلقي ليتجاوب مع هذه التقنية ، فيتهيأ خاطره وكشف دسائسهم الدنيئة 
ويتحرك ذهنه ليتفاعل مع النص بثنائياته الضدية بل يصير مستعدا لتوقع الأضداد فيشارك 

 وثيقة علاقة لها التي الفطرية الأمور من" صاحب النص في غرضه على اعتبار أن الطباق 
 المتحدث غرض ينقل فالطباق ضده، ذكر عند بالبال طوراخ أقرب الضد إذ الكلام، ببلاغة
 .4"مؤثرة قوية صورة في ويبرزه
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فهذا المستوى الرفيع و المسلك المنيع من الطباقات الذي خطه مفدي زكريا لنفسه وألبسه حلة من 
 مشاعره وعواطفه وانفعالاته ، فكان موجزه من طويل كلامه وكثرة وصفه ، يقول الشاعر:

 1بأن الدهر عندكم      من بعد ما سرنا حينا سيبكيناو لا علمت 
فبين ) سر و يبكينا ( طباق إيجاب، واللفظتان تترجمان حكمة إلهية في كون الأيام والسنون لا 
تعرف الثبات ولا تستقر على حال ، فتلك الأيام دول ، هذا ما أراد الشاعر أن يوصله إلى القارئ 

إيحائية لفظية استخدمها الشاعر للتعبير عن مقاصده بإيجاز دون عرض لتفاصيل مملة وب
 عن هتميز ربما  شعرية خصوصية نصه منح ممّاومزاجه وقد كان الطباق سبيله في ذلك ، 

 نصوص غيره من الشعراء.
دبي شعرية متفردة ، صنف نه من الوسائل التعبيرية  التي تضفي على النص الألأ التكـــــــــــــــرار :
برز الظواهر الخالقة لشعرية الصوت ، أسلوبية ، بل هو من س قائمة الظواهر الأأر التكرار على 

همية المكرر أ لما يمتلكه من تنغيم مزدوج داخلي وخارجي ، ولما يفصح عنه من تركيز دال على 
تى التكرار من قصدية الشاعر  ليستفز القارئ ويدفعه ليبني جسرا أيت ، 2يحائيةوفاعليته الإ
ه وبين النص وبالتالي بينه وبين المبدع ، فيكشف عن دوافعه النفسية من جهة ويطلع تواصليا بين

على المعاني الجديدة المتوخاة من التكرار من جهة ثانية ، فالتكرار يسلط الضوء على نقطة 
حساسة في النص من جهة المرسل ، وتكشف عن اهتمامه بها ، وهذا الاهتمام يكشف للدارس 

فسية ، تقيده في دراسة النص وتحليله والكشف عن الدوافع النفسية والفنية التي سلوبي دلالة نالأ
و دلالات لم أو عبارة في النص وتخلق دلالة ألحاح على جملة تلجئ الشاعر الى التكرار ، والإ

، ولمثل هذه المعاني  3سلوب الذي جاءت عليه بعد التكرارتكن الجملة توحي بها لو لم تكرر بالأ
سلوبية ، بل لشاعر المعاصر عن هذه الظاهرة الأن يستغني اأبما كان  الصعوبة ، كان من

                                                
 . 193مفدي زكريا : اللهب المقدس ، ص 1 
ر الشؤون الثقافية  العامة ، العراق ، بو رغيف : المستويات الجمالية في نهج البلاغة ، دراسة في شعرية النثر ، داأنوفل  2 

 64، ص 2008،  1بغداد ، ط

سلوبية في الشعر الحديث في اليمن ، دراسة وتحليل ، مركز عباد للدراسات والنشر ، صنعاء ، أحمد قاسم الزمر : ظواهر أ 3 
 256، ص 1996،  1ط
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م عن نحيانا حدودا متطرفة لا تأراح يتكئ عليها اتكاء يبلغ  غدت كالظل الذي لا يفارقه و
 .1اتزان

فيه على النص ضوقد استحوذت ظاهرة التكرار على اهتمام الشاعر مفدي زكرياء ، نظرا لما ت
 .2جمال ورونق وديباحة تزيد النص مائية وطلاوة بهة وأدبي من الأ

م الشعر ، ضوبية مستحدثة ، بل هو قديم قدم نسلألا يعتبر التكرار ظاهرة  لفاظ :تكرار الأ 
ظهر أعرف شيئا يقدح في الفصاحة ويفشي طلاوتها أ حد النقاد : " وما أوشفيعنا في ذلك قول 

مل ، ولا دقيق ألى كبير تإذا كان لا يحتاج إه عنه ، وصيانة نسج من التكرار  لمن يؤثر تجنبه ،
لفاظ يديرها في شعره ، حتى أو الكتاب من استعمال أالنظر ، وقلما واحد من الشعراء المجيدين 

عادتها إ مر في لفاظ مختارة ، يسهل الألا يخل في بعض قصائده بها ، فربما كانت تلك الأ
 .3ما كانت على خلاف ذلك"لا موقعها ، وربإذا لم تقع إوتكريرها ، 

 يما اهتمام فجاءت القواعدأولاها أ و ةسلوبيولقد اهتم الشاعر مفدي زكرياء بهذه الخاصية الأ
سلوب التكرار هي مما كان يتعلق في استجلاء تجربته الشعرية ، أالبنائية التي طبقها الشاعر في 

خرين بشكل واضح للشعراء الآنه عرض الخاصية الشكلية أوقد كان المهم في هذا التطبيق هو 
نسانية لاستعمالها وفق القرائن التي هي واضحة في الظواهر الاجتماعية ، ومسارات الحياة الإ

 ، يقول الشاعر :4المختلفة
 فالسجن من ذكرى سلوى كله عبق  عادت بها الروح ، من سلوى معطرة

 5مك الرمقنصفوا كان اسأنهم ألو    م خطاـــــــــناديك سلوى مثلهأسلوى 
 ن يقول : ألى إ

                                                
 270، ص 1974،  4روت ، لبنان طنازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر ، دار العلم للملايين ، بي - 1
ابن رشيق القيرواني : العمدة في محاسن الشعر وادابه ونقده ، تر:محي الدين عبد الحميد ، دار الجيل، بيروت ، لبنان ،  - 2
 2/3، ص 1972،  4ط
 95، ص 1982،  1ابن سنان الخفاجي : سر الفصاحة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط - 3
النقد الشعري التطبيقي  وأسس لأصولدراسة مقاربة  –صول النظرية لنقد الشعر لتطبيقي مهدي عواد : الأعبد الحسين  - 4

 357، ص 2008،  1، العارف للمطبوعات ، بيروت ، لبنان ، ط والأوروبيةومناهجه العربية 
 22مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 5
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 1وى فنتفقـــــــــــــــهتف يا سلأليك إ   اــذا ما الحظ حالفنإهل تذكرين ، 
بيات السابقة ، مما يجعلنا نهتم باللفظة المكررة دون تكررت كلمة " سلوى " خمس مرات في الأ

ا الشاعر دلالات لم يصرح به لفاظ حتى نطلع على ما خفي علينا من معان وسواها من الأ
كثر من عنايته بسواها أفالتكرار في حقيقته الحال على جهة مهمة في العبارة ، يعني بها الشاعر 

، فالتكرار يسلط على نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن اهتمام المتكلم بها وهو بهذا المعنى 
 .2ثر ويحلل نفسية كاتبهدبي الذي يدرس الأالأذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد 

نثى التي مارس معها طقوس الحب ثواب ، هي الأفسلوى الشاعر متعددة الدلالات والأ
ت عليه تفكيره وشغلت وجدانه ، هي الزوجة ورفيقة ة التي تغزل بها فملأأ الرومانسي ، هي المر 

الشاعر سري سلوى ة التي قاسمته مشواره الأأ الدرب هي الحب الذي يجري في عروقه ، هي المر 
بت الظلم والرضوخ والعبودية ، هي تلك الجزائرية التي وقفت جنبا أجزائرية ثائرة  هي كل بنت

لى جنب مع الرجل الجزائري في ميدان الكفاح ، سلوى الشاعر هي الجزائر  الحبيبة التي هام إ
هي الحب  ن يموت وتحيا حرة مستقلة لن تبيدا ، سلوى الشاعرأبها الشاعر ونذر على نفسه 

ي ، وهذا فقعلى صدق المشاعر  واستقامة السريرة لذلك اتخذ التكرار الشكل الأ الصافي المبني
نسان ، كما خيه الإنسان لأنه حب الإإلطالما تغنوا به ،  هو الحب الذي ينشده الرومانسيون و

لى نهايتها إبيات ن المساحة المكانية للكلمة المكررة " سلوى " من بداية الأألى إشارة يمكن الإ
ن سلوى قريبة من الشاعر فهي تتربع على قلبه ومشاعره وجميع أون منعدمة ، ليدل على تكاد تك

 و الاستمرارية مل وجوارحه ، بل هي التي هيجت عواطفه ، وهي التي تبعث فيه روح الأ
لا عجب فالعاشق يحلو له ذكر اسم محبوبته وتطرب نفسه لذكره من لسانه  التحدي والكفاح ، و

راد أرار هذه الكلم بعينها لم يكن بمحض الصدفة بل كان مقصودا ، فالشاعر . فتك3و من غيرهأ
يحائية للنص من جهة ن يعيد صياغة بعض الصور من جهة ، ويكثف الدلال الإأ بهذا التكرار

ظهر بجلاء الحالة النفسية لمفدي زكرياء وما كان أ، فضلا عن كون هذا التكرار قد  4خرى أ
                                                

 22المرجع نفسه ، ص - 1
 274، ص 1974،  9ايا الشعر المعاصر ، منشورات دار العلم للملايين ، بيروت ، لبنان طنازك الملائكة : قض - 2
 240، ص 890لفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ، دار الرشيد ماهر مهدي هلال : جرس الأ - 3
 83ص ، 1990منذر عياشي : مقالات  في الاسلوبية ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  - 4
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جله أيجابيا عند المتلقي ، فينساق وراء الغرض الذي من إثيرا أحدث تيعانيه من شوق ولوعة ، لي
لي يعيشها مفدي زكرياء هي مرحلة نفسية حزينة تم إ م الشاعر قصيدته ، فاللحظة الطلليةضن

يقاعي كان التكرار صورته ليستحضر الحبيبة الغائبة الحاضرة على حد تعبير إترجمتها بنسق 
لم النفسي الذي الأ ماء الحبيبات ينم دلاليا عن الشوق والحرقة وسأعبد الله الصائغ :" فمجئ 

ن ألا يجب للشاعر  ليه ابن شيق سابقا حين قال : " وإشار أ"، وهذا ما  1زاء الهجرإيعانيه 
 2و نسيب"أذا كان في تغزل إالاستعذاب ،  لا على جهة التشويق وإيكرر اسما 

 يقول الشاعر :
 فلسنا نضحي ، من جزائرنا ، شبرا               م القاتلوهام ، فالوهفرنسا..دري الأ 

 3) فكل فرنسا ( لا نبيع بها الصحرا  طماع، فالسعي فاشلفرنسا ..دعي الأ
ما يطالعنا في البيتين السابقين هو انفتاحهما على لفظة ) فرنسا ( ، التي تكررت عموديا في  أول

ن ا  و  –بعينها اعتباطيا ، ولم يكن الاستفتاح بها مطلع البيتين ، طبعا لم يكن تكرار هذه الكلمة 
نها بقدر ما كان الهدف المرجو وراء هذا التكرار أعلاء من شإ  –داة نداء محذوفة أكانت مسبوقة ب

الاستهلال هو الاستهزاء والذم والتحقير والازدراء والتهكم والتنقيص من قيمة فرنسا فهي لا  و
لى محاولة فرنسا إشارة إا بالك بالجزائر كاملة ، وفي ذلك ن تقايض بصحراء الجزائر ، فمأترقى 

ثر فرنسا بالصحراء ألى تقسيم الجزائر الى قسمين ، الشمال والجنوب ) الصحراء ( حيث تستإ
ن يحظى الجزء الشمالي من الجزائر باستقلال غير كامل ، لكن هيهات لفرنسا أالجزائرية مقابل 

لا يمكن  ن الجزائر كل متكامل وأرجال فطنا يدركون  ان تحقق مسعاها ما دام في الجزائر
و ثوريين وقفوا ألا على جثثهم ، هؤلاء الصناديد ساسة كانوا إراضيها أالتفريط في شبر من 

 وهامها.أطماعها و لفرنسا الند بالند ، وتصدوا لأ
لى معنى إتلقي ن يلفت انتباه المألا محاولة من المبدع إن ترديد كلمة معينة ماهو أ من المسلم به

ن يقاسمه في ذلك ، فتكرار تلك اللفظة لى التركيز عليه ، بل هو يدعو المتلقي لأإمعين ، يسعى 
                                                

 29، ص 1956،  2بداعي والصورة الفنية ، طعبد الله الصائغ : الخطاب الإ  - 1
ونقده ، تر:محي الدين عبد الحميد ، دار الجيل، بيروت ، لبنان ،  وآدابهابن رشيق القيرواني : العمدة في محاسن الشعر  - 2
 .740ص،  2، ج 1981،  5ط
 .314مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 3
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بيات ذهان مما يجعله رافدا مهما للحجاج في الأسماع والأثر بليغ في الأأ له وقع في القلوب و
حلال اللفظ إالقدرة على  حوال يحسن الصياغة والشعرية ولكن الشاعر مطالب في كل الأ

لى عيب يشين إالبيت فلا ينقلب التكرار عندها  و التركيب المستعاد محله المناسب فيأالمكرر 
 .1البيت
 فدي زكرياء :مقال 

 روا؟أن يثأقسموا أذكروا الجراح ، ف   حرارهاأم أ غضب الجزائر ذاك...؟
 2رــــــــحمفاختلط حلفهما النجيع الأ   حالفاالسماء ، ت رض الجزائر ، وأ

نه ارتبط بنفسية الشاعر ومشاعره ، فكان مفتاحا ينشر فتكرار كلمة " الجزائر " ، له مبرراته لأ
فالجزائر استحوذت على تفكير الشاعر وشغلته  ،3الضوء في الصورة لاتصاله الوثيق بالوجدان

 صاب الجزائر والجزائريين منأي مقام حزن ، عقبه غضب عارم لما ت عليه وجدانه ، فوملأ
جزائر لما في نسانية يندى لها الجبين ، وقد فطن الشاعر حين استخدم اسم الجرائم ضد الإ

لى قوة اللون العاطفي الذي تشيعه في المقدمات النسبية ، إ ثير سحري ، وأتسمية المواضع من ت
لى عنصر الحنين الخالص الذي يخاطب الوهم فيها ، إ لى عنصر اللاواقعية الملابس لها ، وإ و
شعارهم ، مع تعمد البعد عن حقيقة السفر والجغرافيا فيما أكثار منها في حفزهم هذا على الإف

ثارة الجزائريين ، وشحذ هممهم إسماء ، فكانت الغاية المتوخاة من هذا التكرار هو أيكررونه من 
 جله.أم للذود عن الوطن والاستماتة من استنهاضه و

 طلس في قول الشاعر :وتكرار كلمة الأ
 4طلس " المتجبرفاندك منه" الأ   طلس الجبار"بت قرارهو " الأ

سمها لكونها الرحم التي أي جبال الاطلس التي يتلذذ بسماع أيعبر عن تعلق الشاعر بهذا المكان 
يذانا ببداية المعركة الفيصل ، إول رصاصة أاحتضنت الثورة الجزائرية المباركة ، ومنها انطلقت 

                                                
،  1ردن ، عالم الكتاب الحديث ، طلى الثاني للهجرة ، الأإلشعر العربي القديم من الجاهلية : الحجاج في ا سامية الدريدي - 1

 171، ص 2008
 134مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
 59، ص 1978نيس : موسيقى الشعر أبراهيم إ 3
 134مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 4
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مكان ( عند الشاعر الوهم الفرنسي ، فاكتسب هذا الاسم ) ال سطورة والأ المعركة النوفمبرية ضد
ن الترديد لا يخبر ولكن أقوى من العنصر المفرد كما أن العنصر المردد ثيرية ، لأأقدسية وقدرة ت

 .1ثيرياأيعبر ، لذلك كل الكلام الذي يخضع للترديد كلاما ت
طلس طلسي ، فكان وقع الأالحلف الأ ن تقهر جبروتأطلس بالجزائر استطاعت فجبال الأ
ثرة والفاعلة أطلس المتجبر ، حيث ظهرت تلك القوة الخفية المعتى على الأأ  شد وأالجبار  

لا  التأثيريةثيرها من خلال التكرار ليكون قوام الترديد الطاقة أالتي اكتسبت تر للكلمة المكررة و 
 .2الطاقة المفهومية

 يضا :أويقول 
 يكون بها العظم الكسير، فيجبر          مــــــــــــــــمبرح ، بسللم الللأ  والنار،

 3برـــــــيصلي بها المستعمر المتك        والنار في "مس الجنون " عزيمة
فتكرار كلمة النار في بيتين متتابعين يمثل المعادل الموضوعي للحالة النفسية المهيمنة على 

سية يوفرها تكرار البدايات الذي يشغل حيزا أيقاعات ر إر ر ، التي حاول التعبير عنها عبالشاع
صبح العنصر التكراري محل أذ إمكانيا من مساحة صدر البيت ، ليشكل ما يعرف بالتوازي 

كبر مساحة من المكان ، الذي يمنحه شكلا معينا بل مميزا يستشف منه مل ، لاشتغاله لأأالت
 .4ازي الناظر شكلا هندسيا في الغالب ما يكون التو 

طيافه وشرائحه وفئاته حين أفالنار التي سلطها المستعمر الفرنسي على المجتمع الجزائري بجميع 
عراف دولية ، ومنتهكا للمواثيق والمعاهدات الحكومية أرض الجزائر الطاهرة ، غير مبال بأاحتل 

قترفا اضه ، مر عهاتكا لأ من وأ، ضاربا بذلك كله عرض الحائط ، معتديا على حرمات شعب 

                                                
،  1984،  1، عدد 5دبي وقضاياه عند ميشال ريفاتارا ، مجلة الفصول ، المجلدادي الطرابلسي : النص الأمحمد اله - 1

 .128ص
 .128المرجع نفسه ، ص- 2
 .134مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 3
التوزيع ، القاهرة ، مصر ، يقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر ، دار الفجر للنشر و عبد الرحمان تيبر ماسين : البنية الإ - 4
 .212، ص 2003،  1ط
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بادة جماعية والتاريخ يشهد بذلك ، لذا إقل ما يقال عنها جرائم حرب ، بل هي أفي حقه جرائم 
 .وجب تجريمه

ونفس هذه النار ستجر الويلات والهلاك على الفرنسيين المعتدين ، وسينقلب السحر على 
حفاد أرنسيين هم ن هؤلاء المرتزقة الفأدرك مما لا يدع مجالا للشك أ الساحر ، فالشعب الجزائري 

من   فسيتجرعون لا بلغة النار إرض فسادا ، ولا يعترفون التتار والمغول ، الذين يعيثون في الأ
 س .أنفس الك

نه ربطه بالجو العام حسن توظيف هذا التكرار لأأنه شاعر كبير حين أثبت مفدي زكرياء أوقد 
لى إفع نماذج هذا اللون من التكرار تلا تر  " وتكلم الرشاش " ولغة الرشاش هي النار ، و للقصيدة
ن المعول في مثله لا على التكرار ألا على يدي شاعر موهوب يدرك إصالة والجمال مرتبة الأ

 .1نما على ما بعد الكلمة المكررةو إ نفسه 
سي أن هذا الشكل الر أسي للكلمة ، " ولاشك أخرى حين عول على التكرار الر أووفق الشاعر مرة 

لحاح على الإ و من حيثأيقاع من نقطة الارتكاز شيئا ذا كثافة عالية من حيث الإللتكرار يجعل 
نها تكون أ، فالنار التي من صفاتها  2لى هو يقوي عنده حاسة التوقع"إدال بعينه يشد المتلقي 

رجح في مشاعر أسفل لهبها فيقارب عنان السماء ، تلك هي النار التي تتالأ سية فتنطلق منأر 
، هي النار التي ستبرئ وتجبر ما انكسر من نفسيات الشعب الجزائري وترفع من  مفدي زكرياء

هي النار التي ستكون معنوياته ، هي النار التي تفجر جنون الثورة وجنون التحرر والانعتاق ، 
ة العاطفة ، فالشعر ي لغأغة التكرارية عداء ، فيصلون سعيرا ، وكل ذلك مرتبط باللبها جباه الأ
 .3دب من خلالهاثيرية التي يعرف الأأالت يقوم على

 تكرار الحرف :
لصوت اهتماما ونعني به ما يعرف بالصوت المعزول ، حيث يصب الشاعر اهتمامه على ذلك ا

ة ، ضافة طبقة دلالية من خلال الطبقة الصوتيإصوات في قدرتها على يؤكد على فاعلية الأ
                                                

 231نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر ، ص - 1
 436، ص 1988سلوب في الشعر الحداثة ، الهيئة المصرية العمة ، القاهر ، مصر ، محمد عبد المطلب : بناء الأ - 2
حمد درويش ، دار غربيل للطباعة أترجمة وتقديم وتعليق : جون كوهين : النظرية الشعرية بناء لغة الشعر اللغة العليا ، - 3

 457، ص 2000والنشر والتوزيع ، القاهرة ، مصر 
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، وقد التفت 1نها لذلك معنى فوق المعنىأضافات فكإيماء مكثف يختزل إنها أوهي في ذلك ك
عادة وحدات صوتية معينة تجعل إ لى هذا النوع من التكرار من خلال إالشاعر مفدي زكرياء 

،  2التعبيري فيه يحائي ويقاعات المنوعة ، التي تغني الجانب الإالنص الشعري يحفل بالإ
همية في الدلالة ، وقد أ قلها أ رار ، ونواع التكأبسط أن هذا النوع من التكرار يعد من أوالحقيقة 

زيز الايقاع ، في محاولة منه لمحاكاة الحدث الذي يتناوله ، إليه الشاعر بدوافع شعورية لتإ أيلج
 .3و دون وعي منهأوربما جاء للشاعر عفوا 

 يقول مفدي :
 ودــــــــللعار تدفعها غربانها الس   ة ....ــــــــــــبقار معممأوفي القيادة 

 ذا نودواإلا يستجيبون للحسنى    دةــــــخشاب مسنأوفي الوظائف ، 
 لا دم الشعب مسفوح فمقصودإ        وفي الثياب ، ذئاب ، ليس يشبعها

 دــــــــنشاء وتجديإن السياسة إ   دةـــــــــوما السياسة ضرب فوق مائ
 يدــــــتشي صلاح وإن الزعامة إ   ةـــــــــــــشقشق قوال وأوما الزعامة 

 ودــــــــن النضال كفاءات ومجهإ         وما النضال احتجاجات على ورق 
 4ن الجدار كبعض الناس جلمودإ        هــــــــــــــــنت تكتبأوما الجهاد جدار 

ذ إبيات ، حيث تكرر عشر مرات ، ليحمل ثناياه قيمة دلالية ، لقد هيمن حرف الواو في هذه الأ
دخال تنوع صوتي  ن يكون لإأا إم، وتكرار الحرف 5يقية العبارة نغمات جديدةلى موسإيضيف 

ن يكون لشد أما إ يقاعا خاصا يؤكده وإلوف ليحدث فيه أيخرج القول عن نمطية الوزن الم

                                                
 109، ص 1995ة المعارف ، الاسكندرية ، أرجاء عيد : القول الشعري منظورات معاصرة ، منش - 1
،  2002،  1، مجدلاوي ، طالحلاج  دراسة في شعر الحسين بن منصور –سلوبي والصوفية ماني سليمان داوود : الأأ - 2

 75ردن ، صعمان الأ
 144، الكويت ، ص 1982،  1عمران خضير الكبيسي: لغة الشعر العراقي المعاصر ، وكالة المطبوعات ، ط 3
 267مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص  - 4
 94، ص 1994امعية ، الاسكندرية ، يقاعية في لغة الشعر ، دار المعرفة الجممدوح عبد الرحمان : المؤثرات الإ - 5



      ياع شعرية الإ                                                        رابعالفصل ال  

        

 

- 176 - 
 

مر ن يكون لأأما إ صوات بينها ، ولف الأآو كلمات بعينها عن طريق تألى كلمة إالانتباه 
 .1وف المتكررة فينطقها له مع الدلالة في التعبير عنهاقتضاها لقصد فتساوت الحر 

ن يبلغه أر ، وهو يناسب المعنى الذي يريد يجسد التكرار حرف الواو حالة نفسية متازمة للشاع
 أن تتبو هلا لأأ ات التي تقود البلاد وقتئذ ليست لى القارئ ، فهو مصاب بالاحباط لكون القيادإ

سلوبية متعددة وجاء أالشاعر الواو دلالات متنوعة وطرائق  تلك المكانة وتلك الوظيفة ، فحمل
سي معمق مترابط متوالي ، يخضع للتداعي أتوسيعه وتعداده لدلالات الواو التي امتدت بشكل ر 

ن تتقدم تلك النماذج السيئة من قادة خونة باعوا ضمائرهم أ، فهو يستنكر 2وتعداد صور الاشياء
بناء جلدتهم ، ومن موظفين متقاعسين ومتخاذلين لم ألى بثمن بخس وكانوا عين المستدمر ع

زعماء يتبجحون بترديد الكلام  دارية في نصرة شعبهم ، ومن ساسة ويستثمروا وظائفهم الإ
لى إالشعب تتدرج من السيء  رض الواقع فحياة أن يغيروا شيئا على أوالجلوس على الموائد دون 

لا الاتفاقات المبرمة بل هي  لا يفعلون القرارات و ون وماكنهم  لا يتحركأسوء وهم قابعون في الأ
ضافة إصوات في قدرتها على كدت فاعلية الأأمجرد حبر على ورق ، وكل هذه المعاني المكثفة 

ضافات إيماء مكثف يختزل إ نهاأل الطبقة الصوتية ، وهي في ذلك كطبقة دلالية من خلا
 عنى.و تشبيهية فكانها  لذلك معنى فوق المأوصفية 

جزائري الذين كان يعول عليهم في بناء الشعب الألقد كانت هذه المهازل المتلاحقة والمتكررة من 
حداث التغيير وتخليص شعبهم من الذل والهوان الذي فرض عليهم سنين طوال سببا في تتابع إ

لال توظيف الرابط بيات السابقة من خلام الشاعر وانفعالاته الحزينة التي انعكست في الأآوتكرر 
بيات وتشكيل رابط يعمل على داة التي تتمتع بفائدة بنائية ، تقوم بحفظ بنائية الأالواو ، هذه الأ

 .3نها تقدم نصائح ، تعكس تجربة الشاعر العامة في الحياةأتلاحمها وتواشجها ، كما 

                                                
 78، سوريا ، ص 2002،  1نماء الحضاري ، طسلوبية وتحليل الخطاب ، مركز الإمنذر عياشي : الأ - 1
،  1984مدحت جبار : الصورة الشعرية عند ابي القاسم الشابي ، الدار العربية للكتاب والمؤسس الوطنية للكتاب ، ليبيا  - 2

 .68ص
 .31ص ،ة : التكرار في الشعر الجاهلي موسى ربايع  - 3
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على نبضات قلبه صبح التكرار بمثابة الكوة التي يتنفس منها الشاعر لكي يبقى محافظا ألقد 
مل ألى تإليه تقنية معقدة تحتاج إوتستمر حياته النضالية من وراء قضبان الحديد ، وغدا بالنسبة 

 .1يضمن رصد حركيتها وتحليلها دمقصو 
 فق دمدم...واقصفي يا رعودأيا    ياليل خيم ...واعصفي يا رياح
 يا غل صرصر واحدقي يا قيود   يا دم شرشر...واثخني يا جراح

 فانت يا سجن ...طريق الخلود..   سجن ازخر..بجنود الكفاح يا
 نت محراب الضحاياأ   
 في حناياك الاسود   
 نت......يا بربروس...أنت..أنت..أ   

 يا مهبط الوحي لشعر البقا    يامصنع المجد ، ورمز الفدا
 الملتقى حرار ويا منتدى الأ    الشهدا بطال ، والأ يا معقل

 عليك نتلو العهد والموثقا    نا معبداصبحت يا سجن لأ
 يوم قمنا  ورفعنا

 في السموات البنود
 2نت..... يابربروسأنت ...أنت.. أ

بيات النداء بشكل متتابع  لاستحضار يوميات السجن ، سجن يستخدم الشاعر  في هذه الأ
سحرت  بدع ثورة شعريةأبربروس الذي هو محطة تاريخية تفتفت فيها شاعرية مفدي زكرياء ف

 صبح حليفا ورفيقا للشاعر ، وتحول كل شيء يرمز للسجن من ألباب ، السجن العقول والأ
نيس للشاعر ومشارك له في صنع ألى إلاغتراب...(  ا-الغل–جراح  -دماء –قيود  –) ظلام 

ن أالموقف الشجاع ، استطاع الشاعر  عالمه الخاص ، عالم الخلود والمجد والطهر ، وبهذا
التكرار بهذا الشكل ، ليكشف عن فاعلية قادرة على منح النص الشعري بنية متسقة  يوظف تقنية

حساس بالتسلسل والتتابع ، وهذا التتابع ن كل تكرار من هذا النوع قادر على تجسيد الإأذ إ، 

                                                
 .15ص المرجع نفسه ،  - 1
  .88/89مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
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كثر تحفزا أن يجعل السامع أنه أع لدى السامع ، وهذا التوقع من شثارة التوقإالشكلي يعين في 
 .1ليهإشاعر والانتباه لسماع ال

نه بتكرار أوليؤكد الشاعر العلاقة الحميمة التي تجمعه مع السجن ، راح يخاطبه معليا من ش
 .2بعادهدراكه لأا  نحاء عالم الشاعر وحدود رؤيته له و نت ، الذي يشكل على نحو من الأأالضمير 

ات ) الحروف ( بشكل صو لف الذكر ، تكرار الشاعر لبعض الأبيات الساوالملفت للنظر في الأ
يستدعي الانتباه ، كصوت الراء مثلا ، وصوت القاف صوت الحاء ، وطبعا اختيار الشاعر 

بعادها أغراضه ، لها أ صوات يعبر بها عن ألهذه الاصوات لم يكن بمحض الصدفة بل هي 
و ن النغم الشخصي يبدإسلوبية ، وهذا ما عناه الدكتور صلاح فضل بقوله : " ودلالاتها الأ

نه تعبير ن يكون فرديا ، لأأسلوب خرى على الأأسلوب ، وبعبارة نه الشيء الجوهري في الأأوك
 ".3حساس الفرديةعن طريقة الإ

ثير ثقل من الهموم أوه تحت تألم ، فهو يتصوات بكثير من المعاناة  والأكما يوحي تكرار هذه الأ
ن أ لاإا بحروف المد صوت الياء ، ن يظهر ذلك لكن بتلطف مستعينأنهكت قواه ، وحاول أالتي 

صوات اللغوية ن لجرس بعض الأأصوات موحيا بجميع الأ صدى الحزن والتعب قد طغى على
كيم الحس والذوق في تمييز ننا نستطيع تحإ صوات ، ويحاء معنويا ، يميزه عن غيره من الأإ

 .4لفاظ ونغمتها ، واستجلاء قيمها الجماليةجرس الأ
 يا جيرة الله في سبل العلى جودوا   وا للعطاء يدايا جيرة الله ، مد

 5وطانكم ذودواأيا جيرة الله ، عن    متكمأ، لبوا صوت يا جيرة الله
و ما يعرف بالتكرار المركب ونعني أيستعمل الشاعر التكرار بنمطية التثليث ) يا + جيرة + الله ( 

عادة صياغتها مرة إبذاتها ، ويتم ذلك ب و عبارة بذاتها ، وقد لا تتكرر الجملةأبه " تكرار جملة 

                                                
 .15ص ،موسى ربايعة : التكرار في الشعر الجاهلي  - 1
 .144، ص 1997سلوبية في الشعر الحديث ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، أمحمد عبد المطلب : قراءات  - 2
 .79، ص 1998دبي ، جدة ، ، النادي الأسلوب مبادئه واجراءاته صلاح فضل : علم الأ - 3
 .293، ص 1980ماهر مهدي الهلال :جرس الالفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ، دار الرشيد ،  - 4
 .271مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 5
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، حيث ورد هذا التكرار في  1خرى عن طريق التغيير في العلاقات التركيبية بين الجمل "أ
لا على سبيل التنويه به إن يكرر الاسم أشادة ، " فالشاعر لا يجب له معرض المدح والتنويه والإ

 مفدي زكرياء للتركيب، فتكرار  2مدح"  ين كان فإليه بذكر ،إشارة ، والإ
نه جاء في موضعه ، فلا يخفى عن الجميع العمل الجبار يا جيرة الله ،  يلقي استحسانا كبيرا لأ 

خراجه من ا  و الذي قامت بهى جمعية العلماء المسلمين الجزائريين في توعية الشعب الجزائري 
ية المتمثلة في الدين المحافظة على معالم الهوية الجزائر  غيابت الجهل ، ورفع الغبن عنه و

عضاء الجمعية الند للند لكل محاولات الطمس والمسخ للشخصية أ ذ وقف إواللغة والوطن ، 
سلامية العربية التي كان يتعرضها لها الشعب الجزائري من طرف الاستعمار ومن بعض الإ

 عضاء الجمعية بجيرة الله .أ ن يلقب أالعملاء في الداخل ، لذا كان جديرا 
ركيب اللغوي )جيرة الله( ، يحدث لدى المتلقي تساؤلا ، ما الذي يعنيه الشاعر بهذا لكن الت

بناء أم يقصد أبدية والخلود ، التركيب ؟ هل يعني مصير الشهداء عند ربهم حيث الحياة الأ
ن كانت ا  م وهم كلهم يحظون بهذه الجيرة و باعتبارهم يدينون بدين الاسلا ؟ الشعب الجزائري عامة

رة ، لقد غابت فاستحقوا هذه الرتبة بجدا ؟ يمانياإوجه نداءه لفئة معينة هم الصفوة م يأ ظرفية ،
سلم نه من الأ: إرادها الشاعر لولا مناسبة النص التي تحاصرنا ، لذلك نقول أعنا القصدية التي 

ن انسجام عل بين المنتجين وتتضح المقاصد لأاستحضار المنتج الغائب للنص حتى يتم التفا
وتؤول وليس هناك انسجام واحد ، فكل  أطي بشكل سابق على الذات الذي تقر نص ليس معال

 .3قارئ يخلق انطلاقا من السؤال الذي يضعه على النص انسجامه الخاص
ا موسيقيا ، ظهر فيه التوازي يقاعإبيات ومع ذلك تبقى الشعرية قائمة ، فقد منح التكرار للأ

ن نوعا من النسق يتحكم في عملية التكرار وذلك إ : القول سي مرتبا ، هذا الترتيب يسيغأالر 
لى تلوين إن التكرار الحرفي صيغة خطابية رامية ثارة الانتباه من لدن المتلقي ، لأإلى إدعى أ

                                                
 .106الخطاب الشعري ، ص نور الدين السد : تحليل - 1
 .74، ص 2ابن رشيق القيرواني : العمدة ، ج - 2
،  1) مدخل لسيميائيات شارل ساندرس بورس ( ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ظ والتأويلسعيد بنكراد : السيمائيات  - 3

 193، ص 2005
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خر ) المتلقي ( في عملية التواصل شراك الآإالرسالة الشعرية بمميزات صوتية مثيرة ، هدفها 
 .1الفني

 مدوا للعطاء يدا يا + جيرة + الله     
 في سبيل العلى جودوا

 متكمأ لبوا صوت
 وطانكم ذودواأعن 

 –لبوا -جودوا-مر ) مدوان يستفيد من الطاقات الدلالية المختزنة في فعل الأأكما حاول الشاعر 
ذودوا( ، ليخلق عالما يلبي رغباته وحاجاته الخاصة ، ويتخلص من واقع مرير ومقلق وجدب 

ئ بالعطاء والمنح والخصب والتضحية والطمانينة ، فيتحقق بذلك التماسك لى عالم ملإلينتقل 
 .2ايقاعية في النصإالنصي المنشود ويتكون نظام العلاقات الدلالية وا

لوف في صدر البيت ليصنع أول ، توظيف الشاعر للغة مغايرة للموالجدير بالذكر في البيت الأ
ذ يجعل العطاء كائنا حيا تمد إتركيبات العادية للغة ، شعرية المغايرة ، بتركيبات لغوية تجاوزت ال

صل يادي ، وفي عجز البيت تصرف الشاعر في ضبط كلمة ) سبل ( بتسكين الباء والأله الإ
نه يبقى عيب ألا إنما كان ذلك حتى يستقيم له الوزن ، وهذا ما يحمل على ضرورة إ ضمها ، و

لم والحزن تكرار اسم الاستفهام عبر دلالات توحي بالأ لىإحيانا الشاعر أ أ، ويلج 3لا تجيزه اللغة
 ين ( ، فيقول :أ يكرر اسم الاستفهام ) 4غادير الشهيدة"أ لى إ، حيث نجد الشاعر في قصيدته " 

 وطر ؟ –غادير أ –هل له فيك    لوها ما دهاها والقدر ؟أاس
 ر ؟ــــــــــــــولياليك ، ولذات السم   ين مغناك ، جميلا ساحراأ
 ناشرا في الروض رياك العطر   ين فيك الورد ، غضا ناظراأ
 5نفرش الرمل ، يناجينا القمر ؟   ين شاطيك ، وكم بتنا بهأ

                                                
 166، ص 2008ردن ، ر دجلة ، عمان ، الأالجواهري ، دايقاعية في شعر اسم مقداد محمد قاسم : البنية الإق - 1
 57، ص 1982،  2بداع ، دار العودة ، بيروت ، طحركية الإ خالدة سعيدة : - 2
 143، ص 1987،  3انظر : رمضان عبد التواب : فصول في فقه اللغة ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، ط - 3
 6019قصى سنة غادير بالمغرب الأأ ثر زلزال إنظمها الشاعر  - 4
 168مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 5
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بياته مستغلا أيحاءات النفسية الحزينة التي يبثها الشاعر في بيات يحس بهذه الإالمتلقي لهذه الأ
ن تكرار الاستفهام أ، كما 1تية بارزةصبح على يد الشاعر المعاصر تقنية صو أتقنية التكرار الذي 

شارات اللغوية م الإكان عاملا في تجسيد ما يمور في خبيئة الشاعر ، عبر اللغة ، ومن ثم تقو 
ن الاستفهام كان وسيلة أي أفكار ومشاعر كامنة ، أيحاء بمضمون هذه الخبيئة من بدورها ، بالإ

 .2فعالة في خلق نسق علائقي
صاب مدينة أعر وحزنه العميق لما ئية  تعبيرا صادقا عن لوعة الشابيات الرثالقد جاءت الأ

على المدينة فمحى  أسلوب خبري تقريري يصور التحول الذي طر أغادير ، وما خلفه الزلزال ، بأ 
 معالمها الجميلة .

نه اكتسب شعرية السؤال لتجسيد انفعال نفسي حاد إقل ما يقال عنه : أوبهذا التكرار الذي 
ن يستميل القارئ ليقاسمه الهموم ويحفز مخيلته ، معتمدا على جملة من أ رادأفر صحب الشاع

وري و لحظة التوافق الشعأما يسمى لحظة التكثيف الشعوري ، صوات القوية المكررة لخلق الأ
يقاعا موسيقيا ، قادرا على إن  هذا التكرار ليشكل في قصيدته كاأ بين المبدع والمتلقي ، سواء 

لى إساسي للولوج و البيت المكرر المفتاح الأأة الشعورية ، بجعل الكلمة المكررة ، نقل التجرب
سلوب الذي يوافق موقفه ، وينسجم معه لنقل عالم النص الداخلي ، فالشاعر تبعا لذلك يختار الأ

 ،3و موقف معينأسه عبر مؤشرات ، تنبئ بحدث محدد يساحأ
 يقول الشاعر :

 ما للجبابر ، ساجدين حيالها ؟   ا ؟ما للعصابة في الجزائر ماله
 فغدت تصب على الرؤوس نكاله   ما للعصاة ، على العتاة تمردت

 وحى لها ؟ألبلادها ؟ ومن الذي          بالها ، بعد الدلال تنكرت ما
 ثقالها ؟أخرجت أوهل الجزائر ،    فرغت فضلاتها ؟أفهل الجزائر 

 4ذاقها عدل السماء وبالها ؟أف         سرفت في عسفهاأم هل فرنسا ، أ
                                                

 38سلوبية في لغة الشعر العربي الحديث ، منشاة المعارف بالاسكندرية .د ت ص مصطفى السعدي : البنيات الأ - 1
 144،ص 2003ردن ، ، عالم الكتب الحديث ، الأ  سلوبيةأدراسة  –مل نقل أبو مراد : شعر أفتحي محمود يوسف  - 2
 27ايعة : التكرار في الشعر الجاهلي ، صموسى رب - 3
 156مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 4
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بيات السابقة  تتابعت الاستفهامات بشكل مثير ، ربما يكاد يطغى على مساحتها لتعكس في الأ 
يقاعية ودلالية ، فالقواعد البنائية إنفسيته المتوترة والمضطربة بلغة تجربة الشاعر  الشعورية و 

يتعلق في الاستجلاء تجربته الشعرية ، سلوب التكرار هو مما كان أالتي يطبقها مفدي زكرياء في 
رين لاستعمالها خرض الخاصية بشكل واضح للشعراء الآنه عأوقد كان المهم في هذا التطبيق 

 نسانية المختلفة .ر الاجتماعية  ومسارات الحياة الإوفق القرائن التي هي واضحة في الظواه
رة السابقة لحرف الميم الممدود الذي ويبدو من خلال التكرارات الاستفهامية الاستنكارية الساخ

يحاءاتها المعنوية ا  ن الشاعر كان ماهرا في تكراره لحروف لها دلالاتها و أ ، حرف اللام هعقب
وسع الحروف مخرجا ، والميم أوالنفسية ، فالميم واللام حرفان يوحيان بالقوة ، والوضوح ، واللام 

 .1تلي اللام في القوة والوضوح
مكثفة التي استعملها مفدي زكرياء تكشف جانبا مهما من شخصيته الساخرة التي فالاستفهامات ال

تجسد شعرية ربما كانت غائبة عن الكثير من القراء ، فغالبا ما عهدنا الشاعر جادا ومنضبطا 
ن يظهر مفدي بطابع ساخر هزلي هذا ما كنا نستبعده ولم نفكر أومنشغلا بقضايا مصرية ، لكن 

ا مرجع ذلك كون مفدي شاعرا ، والدال الشعري عنده يكون متعدد الدلالات ، فيه مطلقا ، وربم
يحات و إيحائي ، يستعي حزما دلالية إينطوي عليه النص الشعري من غنى  ولعل ذلك ما

ول منهما حق مرجعي معروف في متعددة ، تتحقق نتيجة تقاطع حقلين مرجعيين للدال ، الأ
والثاني منهما حقل مرجعي لم يتوافر له تشخيص  –جمي يقابل المعنى المع –وعي المتلقي 

 .2مباشر ولم يتبلور عبر توصيفات محددة في نطاق اللغة المتواضع عليها
نه يحسن التعامل مع الكلمات ، تخييرا وتركيبا وترتيبا من الشعراء المهرة ، لأ مفدي زكرياء

ذا اكتسبت إئس شمعية حتى السياق الشعري عرا ن الكلمات " خارجأوانسجاما ، فهو يدرك 
ذا تكررت في إ يحاءاتها بالمجاورة والعلاقات النحوية والدلالية والمجازية دبت فيها الحياة ، وإ

                                                
 279، ص 1960صبحي الصالح : دراسات في فقه اللغة ، دار العلم للملايين ، بيروت ـ،  - 1
،  1النشر ، طبو خضرة : تطور الدلالات اللغوية في شعر محمود درويش ، المؤسسة العربية للدراسات و أسعيد جبر محمد  - 2

 67، ص 2001بيروت 
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وهذا ما تجسد في كثير ، 1لوان الطيف الشعري أطار سياقي شعوري محكم تلونت حياة النص بإ
يقاعيا انسجم إا تجانسا ضفى عليهأسلوب التكرار ، الذي أمن قصائد الشاعر التي وظف فيها 

 حيان مع دلالتها العميقة ، يقول الشاعر :في كثير من الأ
 ماذا تخبئه، يا عام  ستينا ؟   مانيناأعام مضى كم به خابت 

 م جئت يا عام بالاحلام تلهينا ؟أ       هل جئت يا عام بالبشرى تباركنا ؟
 ن تمكينا ؟م كان للظلم والطغياأ   هل كان عيدك ، للتحرير بادرة ؟

 ننس بطاعتها الغرا   دياجينا ؟         شباه ، تعودناأوهل لفجرك 
 2من ظل بالسلم في الدنيا يمنينا ؟       وهل سينصف شعب بات يجحده

لطالما جسد الاستفهام عند الشاعر ذلك القلق والحيرة اللذان ينتابانه ، وتلك الرؤية التفاؤلية التي 
ذلك ساؤلات المتلاحقة المنفذ النفسي الوحيد الذي يحاور به الشاعر ينشد تحقيقها ، فكانت الت

هي  فق المنشود الغائب وكان التكرار مظهرها ، فهو كشكل صياغي يقع داخل بنية موسعةالأ
 –يقاع يقاعية واضحة ، والإإنتاج الشعري باحتوائها على قيم إبنية التماثل  التي تسهم في 

،  3يقاعيةلى الإإدبي جناس الأقرب الأأيقاعية  ، والشعرية إة تواق للحلول في منطق –بطبعه 
عساه يحقق وجوده في حاضر مليء بالمفارقات والصراعات والانفعالات ليمهد لتغيير قريب 

 نسانيته .إ يمنحه وجود و
ذن السامع ليلفت انتباهه أبياته ، يقرع به ن حرف الاستفهام " هل " مفتتحا لألقد جعل الشاعر م

و أالهاء وصوت اللام ) حركة وسكون  ذهنه بصوتين متلاحمين متعانقين ، هما صوت ويشد
وتستقر وتسكن  أوحالة نفسية مضطربة سرعان ما تهدسبب خفيف ( ، حركة انفعالية متصاعدة 

يقاعية للكلمات ومقاطعها لكن هذه ن " ثمة لذة شعرية رائعة في الحركة النفسية الإأمما يشي ب

                                                
في تاريخ الصورة الفنية ، ترجمة : نوفل نيوف ، مراجعة : سعد مصلوح  دراسات غيورغي غانشف : حياة الوعي الفني : - 1

 67، ص 146عالم المعرفة ، عدد 
 149مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 2
 111سلوبية ، صأمل دنقل دراسة أبو مراد : شعر أفتحي محمود يوسف  - 3
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لى رنين بارد إلا تحولت إ عماق ، وتية في مد من تفجرات الأآكون هذه الحركة اللذة مشروطة ب
 .1جوف"أصنعي 

شراك المتلقي في إهو مصر على  مفدي زكرياء لا ينتظر جوابا لتساؤلاته المتتالية بقدر ما
لامه المتلاحقة بطريقة تمنح النص شعرية وتؤكد عن فاعلية قادرة على منح النص آ ته وامعان
حساس بالتسلسل قادر على تجسيد الإن كل تكرار من هذا النوع إذ إري بنية متسقة ، الشع

ن يجعل أنه أع لدى السامع ، وهذا التوقع من شثارة التوقإوالتتابع ، وهذا التتابع الشكلي يعين في 
 .2كثر تحفزا لسماع الشاعر والانتباه اليهأالسامع 

لغياب  أللضبابية التي تشوب السياق العام للنصفالاستفهام الذي تكرر مرات عديدات تاكيد 
لسؤال المعرفة وانعدامها ) ماذا تخبئه ، يا عام ستينا ؟( ، وما هذا الحضور الطاغي لانتشار ا

 3و يستحضرألا يستدعي  لا نتيجة فعل انعكاسي يتداعى تلقائيا وإوالقلق والتلهف في شعره ، 
د لها تفسيرا تساؤلات متكررة تتقاطعها حياتان : حياة مور كثيرة تدور في ذهن الشاعر لكن لا يجأ
من والعدل والتحرر ، ثنائيتان تتنازعان نفسية طهاد والتكبيل ، وحياة مليئة بالأبالظلم والاض ضجت
 ة الظلم وأليما لشعب مقهور مسلوب الحرية يئن تحت وطألشاعر : الحاضر الذي يصور واقعا ا

 نشود والخير المنتظر حيث الحرية والاستقلال .الظلامية ، والغائب هو الغد الم
بيات السالفة الذكر يطرح في كل تكرارية سي الذي يستهل به كل بيت من الأأهذا التكرار الر 

طار عام واحد هو الحرية والتحرر إن كانت جميع هذه المواقف تصب في إ موقفا جديدا ، و
لى إالتحديد في كيفية اندماجه وتصاعده همية العنصر المكرر بنائيا تكمن على وجه أ ن أيؤكد 

ذ يصبح تكرارها ليس إهمية خاصة من خلال تكرارها ، أ ما يليه ، لذلك تكتسب بعض الصيغ 
دغام لمستوياتها إ معان في تكوين التشكيل التصويري للقصيدة وإمجرد توقيع رتيب ، بل هو 

نه ألى التكرار على إن ينظر أجوز نه لا يإ : ، وهذا ما يجعلنا نقول 4العديدة في هيكل متراكب

                                                
 94، ص 1983، دار العودة ، بيروت ،  4دونيس : مقدمة للشعر العربي ، طأ - 1
 390، ص 1988دار الفكر ، بيروت ،  –التكوين البديعي  –سلوب في شعر الحداثة محمد عبد المطلب : بناء الأ - 2
 32موسى ربايعة : التكرار في الشعر الجاهلي ، ص - 3
 275، ص 1978،  1دبية ، مؤسسة مختار للنشر وللتوزيع ، طج الدلالة الأنتاإصلاح فضل :  - 4
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، وهنا نجد  1و بالجو العام للنص الشعري "أورة مبعثرة غير متصل  بالمعنى ، لفاظ بصأتكرار 
بيات الشاعر فساهم في التنفيس عن كوامن وجدانه ن التكرار كان لصيقا بالمعنى العام لأأ

 والتعبير عن شدة تعلقه بقضيته المصيرية ومصير وطنه.
يظهر الشاعر مفدي زكرياء براعة وقدرة فنية منقطعة النظير ، حيث ينوع في  الجملة :تكرار 

 و الجملةألى تكرار العبارة إلى تكرار الكلمة إتكراراته الشعرية ، فمن تكرار الحرف 
.  2" والجملة هي عبارة عن عدد من التمفصلات المتصلة مع بعضها البعض بروابط نحوية " 

يقاعية ومتعلقات دلالية ، إشاعر بهذا النوع من التكرار " لما فيه من خصائص وقد كان اهتمام ال
التناغم الصوتي في الخطاب الشعري وهذا ما جعله يسعى  حداثإمرين ، اولهما : أنه يحقق أو 
يقاعية ، وثانيهما : هوما يتحقق في القيمة الدلالية والبيانية في شد إلى خلق قيمة صوتية إ

 .3يحمله من معنى"لى ما إالمتلقي 
كثر من موضع لتسليط الضوء أنسيابية للجملة في الشاعر الخاصية الإ وفي هذا النوع يوظف

و أا يسمى بلحظة التكثيف الشعوري ، ن يلفت الانتباه اليه ، لخلق مأعلى موقف معين يريد 
في م أالقصيدة كان هذا التكرار في بداية أ لحظة التوافق الشعوري بين المبدع والمتلقي ، سواء 

يقاعا موسيقيا إاء هذا التكرار ليشكل في قصيدته نهايتها ، وقد استخدم مفدي زكري في مأوسطها 
ساسي و البيت المكرر المفتاح الأأ، قادرا على نقل التجربة الشعورية ، بجعل الكلمة المكررة ، 

ذي يوافق موقفه ، وينسجم سلوب اللي ، فالشاعر تبعا لذلك يختار الألى عالم النص الداخإللولوج 
ثال ذلك قول ، وم 4و موقف معينأعبر مؤشرات ، تنبئ بحدث محدد حساسه إمعه ، لنقل 

 ملاك السما ؟ أسفيرا نحو أ الشاعر في قصيدة  " 
 وليدا ما وأواعتنق في الخلد    ى الله شهيدامصطفى نم في حم

  جمعتنا...فحسبنا العمر عيدا   نسى ، ذكريات خالداتألست 

                                                
 15موسى ربايعة : التكرار في الشعر الجاهلي ،ص - 1
2 -armandemis.1985.paris.p.15-: syntaxe general andre martinet 
 73-72شعار العرب وصناعتها ، ص ألى فهم إعبد الله الطيب المجذوب : المرشد  - 3
 27موسى ربايعة : التكرار في الشعر الجاهلي، ص - 4
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 1ها ... وقد كنت تغنينا النشيدا        انسى ، ليلة ودعتنا فيــــألست
جزائر في الصين الشعبية تصدر هذه القصيدة التي يرثى بها الشهيد مصطفى فروخي سفير ال

 انهن يرددها القارئ تختلط مشاعره بمشاعر قائلها ، لأأحاسيس ومشاعر صادقة ، فمجرد أعن 
نه " الشعر الذي يقع من قلوب الناس إفس وذلكم هو الشعر الحقيقي ، ترجمة حقيقية لكوامن الن

ن القلب لا يخطئ في التمييز بين الشعر الكاذب والشعر الصادق ، إن مكذوبا فو ويبعثهم لا يك
، لقد وظف الشاعر في هذه  2والنفوس معايير حساسة لا يجوز عليها التزييف والتمويه والتزوير

 حسن التقنيات في هذا الموضوع ، كما قال ابن رشيق : أالتي تعد من بيات تقنية التكرار الأ
ن أ، وك 3ولى ما تكرر فيه الكلام بالرثاء لمكان الفجيعة وشدة القرحة التي يجدها المتفجع"أ " و

ن يلفت انتباه المستمع لهول الفاجعة ، وجلل المصاب من خلال توظيفه لهذه  أراد أالشاعر 
ن الفقرات أثرهما في النفس ، حيث أخفة وجمالا لا يخفيان ولا يغفل  التقنية التي تمتلك "

يقاع لمفردات المتكررة إ يقاعية المتناسقة تشيع في القصيد لمسات عاطفية وجدانية يفرغهاالإ
 .4ة ، مما جعل حاسة التامل لدى القراء ذات فاعلية عالية "أبشكل تصحبه الدهشة والمفاج

ن النسيان مرتبط ني رفض الشاعر للنسيان مطلقا ، لأنسى " ، تعأ ن العبارة المكررة " لستإ
بالزمن الماضي ، والماضي بالنسبة للشاعر يمثل قدسية لا ينبغي تجاهلها ، يمثل تاريخا مجيدا 

ن إلى المستقبل ، إعر هو الذي يصنع الحاضر ثم يمتد حافلا بالعواظم ، الماضي بالنسبة للشا
زمن عميق عند الشاعر ، زمن الذكريات الجميلة ، زمن يجر القارئ العبارة المكررة تحفر في 

لى الوقوف عند هذه  المرحلة التاريخية في سجل الشاعر ، هي المرحلة المسكوت عنها ، هي إ
لى رفع مستوى الشعور في القصيدة الى درجة غير إمرحلة العواطف ، " فالعبارة المكررة تؤدي 

اح المباشر ، وتصل القارئ بمدى كثافة الذروة العاطفية فصلإعادية ، تغني الشاعر عن ا
 .5عنده"

                                                
 194ص مفدي زكرياء : اللهب المقدس، - 1
 116، ص 1917مصر ،  ، 2ار ، مطبعة محمد محمد مطر ـ جفكألئ عبد القادر شكري المازني ، ديوان لآ - 2
 76، ص 2ابن رشيق القيرواني : العمدة ، ج - 3
 166، ص 1979ر العراقي المعاصر ، رسالة ماجستير ، القاهرة ، دار العلوم ، عمران خضير حميد الكبيسي : لغة الشع - 4
 298، ص 1986، بيروت ،  2م الكتب ، طلثير ، عاأعز الدين على السيد : التكرير بين المثير والت - 5
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ن الشاعر يصارع النسيان ، هذا العدو الجديد ، عدو فرضته فضاءات جديدة ومتغيرات حديث إ
ن يجرد الشعب الجزائري بكل ما يمت بصلة أصاحبت وجود الاستعمار الفرنسي ، الذي يريد 

مية ، لذلك يلح الشاعر من خلال تكرار هذه العبارة " سلاإلى ماضيه التليد من هوية عربية إ
لام والمعاناة ذا كان النسيان هو مقبرة الآإ نسى " ، على استمرارية القطيعة مع النسيان ، وألست 
صدقائه ، وحق أمتذكرا جرائم فرنسا في حقه وحق  ن يقبر النسيان ليبقىأيريد  لا ن الشاعرإ، ف

 .ثر وسينتقم أنه سيشعبه ، لأ
 يقول الشاعر : 

 لغام ، تسحقه سحقافرجت به الأ     هلاآر ، للبيت الذي كان أسنث
 نقىحلاس الحنا ، عرضها الأ أ ودنس           ر ، للبنت ديس قدسها أسنث

 اـــــيحسبه رزق -وفي فمه الرشاش -   سنثار ، للطفل الرضيع ، وقدغدا
 اـــــــــيحرقها حرق  ها )النابالم(يهشم         كواخ ، والدور ، والقرى ر ، للأ أسنث

 1ذبيحا ، يناجي الخلد ، حن له شوقا   سنثار ،  للحر الفدائي قد غدا
نى للشاعر أجرائم صبها الفرنسيون على الشعب الجزائري على اختلاف شرائحه وفئاته صبا ، ف

 ن يعفو ويغفر .أنى للشعب الجزائر أ ن ينسى ، وأمفدي زكريا 
ن يحتل أسلوبي الذي سلكه وبرع فيه ، فكان جديرا عرية نصه ، بهذا النظام الأش مفدي ثبتألقد 

، فجاء  2معانيه بناته فهن من لحمه ودمه،  نه شاعر عبقري مكانه ضمن مملكة الشعر ، لأ
ثيرها ، ويركز ألى مرتبة الاصالة ، ويثري العاطفة ، ويرفع درجة تإتكراره ليغني المعنى ويرفعه 

 . 3ف حركة التردد الصوتي في القصيدةيقاع ، ويكثالإ
 يقول الشاعر :

 قدارقالوا نريد ، فقيل للأ
 قداركوني ، فكانت رجة الأ  

                                                
 201-200مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص - 1
 103فكار ، صأالمازني ، ديوان لالئ  عبد القادر شكري  - 2
، العدد الثاني ،  10سلامية ، المجلديوسف موسى رزقة : مقارب اسلوبية لشعر عز الدين المناصرة ، مجلة الجامعة الإ - 3
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 قالوا نريد ، فقال ربك نلتم
 الاحرار ةرادإ فمشيئتي ، و

 لا تعجبوا ، من معجزات زمانكم
 ستارومفاجئات كوامن الأ  

 مس الزمان كيومهألا تعجبوا ، 
 1عزل قراروقرار عزل ، مثل   

الثاني ) قالوا + نريد( ، وتكرار  ول وبيات السابقة تكرار تركيبين في البيت الأيلاحظ في الأ
و عجزه أ( ، والمقصود بالتركيب : كتكرار البيت  خيرين ) لا تعجبواتركيب واحد في البيتين الأ

الشاعر ،  لى وعي كبير منإ –لطوله  –و صدره وهو يهيء لبدء معنى جديد ، وهذا يحتاج أ
دخال تغير طفيف على المقطع المكرر ، ليمس برعشة من سرور إويرفع قيمته السيكولوجية 

 .2المخاتلة نفس السامع
رادة جماعية إ نها ارتبطت بقول جماعي ، ومل ، لأ، تشعر بالسعادة والأ التفاؤلاية نها بدإ

 التكرارمرا عظيما ، جاء ألشاغل ن يكون اأة كانا محل اهتمام جمعي ، فلابد رادومادام القول والإ
الجملي ليكشف عنه ، ويدلل على التلاحم القائم بين الشاعر وبين القائلين والمريدين تلاحم يبلغ 

يماني ، وهذا يتضح من فهمنا للجانب النفسي الذي هي والتوحد الذي يفرضه الوجود الإحد التما
سلوب فالشاعر قد نه مرتبط بالأشعوري ، لأالموقف ال ىن نركز علأيشيع في التكرار ، لذا علينا 

لى البلاغة المعقدة فيذكي حرارة العاطفة عن طريثق إيستعمل كل حيل اللغة من البساطة الكاملة 
رادة بمطلب يجسد عنصرا هاما من مقتضيات ، ويصدق توجهنا حين يرتبط القول والإ3التكرار

لاهية  ، إز وتقوية هذا المقتضى بمشيئة عزييمان بالقدر ، فضلا على تلا وهو الإأ يمان ،الإ
نتعامل مع ظاهرة التكرار خارج نطاق أن لا إطار سياقي معين ، مما يجرنا إوكل ذلك يتم في 

 .4نتيجة ماإلى ن تؤدي أ شياء مكررة ، لا يمكنألا إق ، ولو فعلنا ذلك لما تبين لنا السيا
                                                

 113مفدي زكرياء : اللهب المقدس ،ص - 1
 279ثير ، صأعز الدين على السيد : التكرير بين المثير والت - 2
 87، ص 1960وقه ، ترجمة : محمد شوشة ، مكتبة ميمنة ،بيروت ، ليزابيث درو : الشعر كيف نفهمه ونتذإ - 3
 160موسى ربايعة : التكرار في الشعر الجاهلي ، ص  - 4
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كرار ليخلقا ن يمثلان بؤرة التيواو الجماعة اللذ ذا كانت البدالية تفاؤلية ، ارتبطت بفعل القول وإف
ن ينتفي  العجب أ، فلابد  1حوال "ليها بذوقنا وبسياق الكلام وقرائن الأإ" معان بلاغي نهتدي 

، بالاعتماد على التكرار جملي لعبارة  2ويتلاشى ، وحتى يكتمل التصعيد الملائم للمعنى المطروح
نه زمن تتحكم فيه قدرة ، لأ المفاجآت، زمن التغيير وحصول " لا تعجبوا " التي ارتبطت بالزمن 

ن الشاعر ختمها ببينة أبيات رادة جماعية ، والجميل في هذه الأإلاهية ، سخرت  لتحقيق إ
ي : " أو العكس أتكرارية منحت المعنى رونقا وجمالا ، هذه البنية تجسدت فيما يعرف بالتبديل 

ــلحقه بأ، وهناك من 3رته وتؤخر ما قدمته"أخما  وتقدمن تقدم في الكلام جزءا ثم تعكسه إ ــ ــــ  ـــ
خير ، في قول الشاعر : وقرار الشاهد في هذا تمثل في البيت الأو ،  4المشبه بالتجنيس ()  ـ

 خير .ألفاظ عن طريق التقديم والتلأعزل مثل عزل قرار ، حيث قام الشاعر بعكس ا
ضيقة ، تبرز على السطح قوي تفرض هيمنتها في وفي مناخ سياسي تتحكم فيه المصالح ال

مس أمل ، فيام تتكرر ، كتكرر العبارات والجالتحكم في مصائر الشعوب بجرة قلم ، وتلك الأ
ن التجديد الحقيقي يولد من رحم ألا إن يقف عنده الشاعر أتغيير يستحق  أي كاليوم ، لم يحدث

 رادةإ ن، لأ 5ن ، ولن تكون اللذة استراحة"العبارات حيث " لذة النص ممكنة دائما بين نظامي
قدار ذاك التغير الذي يهز الأثر إالشعوب تتغلب حتما على جبروت القدر النفسي ، فيحدث 

 حرار ، يقول الشاعر :ويحقق رغبة الأ
 داــــحياة نبقى بها عبي   فلسنا نرضى مع العالمين

 ولسنا نرضى التجنيسا   فلسنا نرضى الامتزاجا
 6اســـــــــولا نرتد : فرنسي   رضى الاندماجاولسنا ن

                                                
 152، ص 1992،  3صطلاحية ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، طعبده عبد العزيز قليقيلة : البلاغة الإ - 1
 44صساليب الشعرية المعاصرة ، أصلاح فضل :  - 2
، مطبعة النعمان ، النجف ، العراق  3،ج 1نوار البديع ، تح : شاكر هادي شكر ، طأنوار الربيع في أبن معصوم : ا - 3

 337، ص 1969
 260دب الكاتب والشاعر ، صأثير : المثل السائر في الأ ناب - 4
 60، ص 1992،  1نماء الحضاري ، ط، ترجمة : منذر عياشي ، مركز الإ رولان بارت : لذة النص - 5
 105مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص  - 6
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يكرر الشاعر التركيب " فلسنا نرضى " ، وهو تكرار تعلق بالرفض المطلق لكل صيغة تفقد 
ذ يرد في صورة عبارة تحكم تماسك القصيد إ،  اثير أشد تأويته ، هذا التكرار الشعب الجزائري ه

 .1كثر التحاما من وروده في موقع البدايةأ ووحدة بنائها ، حينما يتخلل نسيج القصيدة يبدو
ن يفرط أليوم وغدا ن الشعب الجزائري يرفض األ المضارع مرتبطا بالنفي ، يشي بفاستعمال الفع

في مكتسباته التراثية والطبيعة ، كالحق في الحرية وهو حق تتقاسمه جميع الشعوب والحق في 
 جداده .أبائه و آاكتساب هوية شخصية ورثها عن 

راد من خلالها أ ي ذلك تصريح مباشر لرفض المحاولات الفاشلة والسياسات العرجاء التيوف
ن السلطات الفرنسية أوساطه ، حيث أالفرنسيون تقسيم الشعب الجزائري ونشر روح الفرق بين 

ن يندمج الشعبان الجزائري والفرنسي معا ، أ عرضت على الجزائريين الجنسية الفرنسية ، و
بناء هذا أعظم من لأن السواد األا إالجزائريين رحبت بالفكر وراحت تروج لها ،  فظهرت ثلة من

يستميت حتى يسترد حقوقه كلها غير منقوصة ،  نأإلا  ىبأ بي رفض الفكرة تماما والشعب الأ
 سها حقه في الحرية والاستقلال .أوعلى ر 

شعب الجزائري الذي فوضه فمفدي يشعر بالقوة وهو يردد " لسنا نرضى " ، قوة اكتسبها من ال
ن يكون المنافح عنه والذائد عن محل ثقته فمنحه جميع الصلاحيات لأن يتكلم باسمه ، وكان لأ

حماه وفي ذلك تشريف وتكليف للشاعر مفدي زكريا ، مما يكسب ثقة في النفس ، فيظل يردد 
ماج  ، عبارة تتكرر العبارة " لسنا نرضى " وكل ما يتعلق بها من عبودية وامتزاج وتجنيس واند

ستهم الاستعمارية ابها انتصارات الجزائريين من جهة ، وتتعدد بها انتكاسات الفرنسيين وفشل سي
 خرى .أمن جهة 

نواع التكرار أقل حظا في شعر مفدي زكريا مقارنة بيعد هذا النوع من التكرار الأ تكرار المقطع :
القصيدة ونهايتها وخلالها وهو في بداية كثر من شطر ألى تكرار إخرى حيث يعمد الشاعر الأ
و العبارات في أو الكلمات أنه " يحوي في داخله نماذج لتكرار الحروف ، كبر حجما ، لأالأ

ن تشمل أنفسه بوصفه بنية مكتملة يفترض   حيان ، ولكن ما يعنينا هو تكرار المقطعبعض الأ

                                                
 85ربي المعاصر ، صعيقاع في الشعر الالإ ةحسن الغرفي : حركي - 1
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قيق التجانس الصوتي والتكثيف ، ويسهم تكرار المقطع في تح1يضا"أعلى معنى فرعي مكتمل 
لى وعي كبير من الشاعر ،  كونه تكرارا طويلا إنه " يحتاج أالدلالي في بنية القصيدة ، كما 

دخال تغيير طفيف على إلى إن يعمل ألى نجاحه إضمن سبيل أ يمتد الى مقطع كامل ، و
سجن بربروس سنة ، ومثال ذلك ) نشيد الشهيد( الذي نظمه مفدي زكريا في 2المقطع المكرر"

 ، يقول فيه : 1937
 واقصفي يا رعود  اعصفي يا رياح 
 واحدقي يا قيود  واثخني يا جراح

 باةأنحن قوم  
 ليس فينا جبان

 قد سئمنا الحياة 
 الهوان في الشقا و 

 لا نمل الجهاد  لا نمل الكفاح 
 في سبيل البلاد

 جرعونا المنون    دخلونا السجون أ
 و يهون أني ينث     ليس فينا خوون 
 اجلدوا...عذبوا...

كان مفدي زكرياء موفقا في اختياره لهذه التقنية التكرارية التي اعتمد عليها " تخلصا من المتاعب 
التي يواجهها في البحث عن نهايات مؤثرة ذات مغزى عميق مكثف ، فالوقوف مشكلة كبيرة 

نهاءها إمتدفقة بشكل لا يستطيع ن قصيدته أشد عسرا من البداية ، وربما يشعر الشاعر ألعلها 
، فالشاعر من خلال تكراره لهذا المقطع يؤكد على صمود 3لا بتكرار مقطع من مقاطعها "إ

له  مام جرائم الاستعمار الفرنسي وصور التعذيب التي سلطها عليه ومقاومتهأالشعب الجزائري 
                                                

،  2004،بيروت ،  1فهد ناصر عاشور : التكرار في الشعر محمود درويش ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، ط - 1
 125ص

 236، صنازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر  - 2
 171عمران خصير حميد الكبيسي : لغة الشعر العراقي المعاصر ، ص - 3
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جواء نفسية مرتفعة، أعب في تيح  له من وسائل ، وهو بذلك يتغنى بعزيمة وقوة هذا الشأبكل ما 
لذلك جاء التكرار المقطعي " مرتبطا تعبيريا بالحالة الشعورية الملحة على الشاعر قبل ارتباطه 

حساس الشاعر ، وانفعاله الصادق ، إتولد من ين التكرار الذي لا أخر ، بمعنى آي غرض أب
، ومن هنا يفقد التكرار  مجديةطالة غير اللا الاسترسال والإإ يبدو متكلفا ، لا يطال من ورائه

 .1سلوبية"هميته الأأ قيمته و 
والملفت للانتباه في هذا النشيد هو تلك الانزياحات اللغوية التي تعرضت لها بعض كلماته كقول 

 جرعونا المنون . –واثخني يا جراح  –الشاعر مثلا : احدقي يا قيود 
 الرسمي لاتحاد الطلاب الجزائريين  كما استثمر الشاعر تكرار المقاطع الشعرية في النشيد

 نحن طلاب الجزائر
 نحن للمجد بناة

 مال الجزائرآنحن 
 في الليالي الحالكات

 كم غرقنا في دماها...واحترقنا في حماها....وعبقنا في سماها
 بعبير المهجات

 نحن طلاب الجزائر
 نحن للمجد بناة

 رواح منافخذوا الأ 
 واجعلوها لبنات

 ائر...واصنعوا منها الجز 
 نحن من لبى نداها .... عندما اشتد بلاها ... واندفعنا لفداها

 والمنايا صارخات
 نحن طلاب الجزائر 

                                                
،  2000، مطبعة المقداد ، غزة ،  1سلوبية ، طأبو حميدة : الخطاب الشعري عند محمود درويش دراسة أمحمد صلاح - 1

 301ص
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 نحن للمجد بناة
 ناإمعشر الطلاب 
 قدوة للثائرين 

 كم عصفنا بالجبابر
 سل شعوب الارض
 كم صرعنا الظالمين

 واحتكمنا في المصائر
 ...نحن مزقنا الجهالةنحن بلغنا الرسالة... نحن سطرنا العدالة..

 وصدعنا الظلمات
 نحن طلاب الجزائر

 نحن للمجد بناة
 ثورة التحرير مدى

 لبنى الجيل يدا
 حمر فائرأدمها 

 ثورة الفكر غدا
 يوم تحرير الجزائر

 وتسود العبقرية ... في بلاد عربية .... زخرت بالمدينة
 في العصور الخالدات
 نحن طلاب الجزائر

 1نحن للمجد بناة
 يكرر المقطع : نحن طلاب الجزائر نحن للمجد بناة خمس مرات حيث 

ن الشاعر بهذا المقطع المكرر ، يعلي من شان الطلبة ودورهم الرائد في ثورة التحرير المظفرة أوك
ضفى أمما ومشاركتهم الفعالة في تحرير البلاد من الاستعمار الفكري والاستعمار الاستيطاني 

                                                
 97مفدي زكرياء : اللهب المقدس ، ص  - 1
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السباقين في حمل السلاح  افكانو الطلبة الذين لبوا نداء الواجب ،  هالة من القداسة على هؤلاء
يقاعا موسيقيا سمح بالكشف عن إضفى تكرار المقطع على النشيد أ، لقد  والتشييدوفي البناء 

والصفوة منهم حرى النخبة بناء الجزائر ، بل بالأأواطف الشاعر اتجاه هذه الفئة من حاسيس وعأ
ن يوجهها للمتلقي ، أراد الشاعر أفكار التي في تحرير بعض الأ خرى أ، كما ساعد من جهة 

سره على اختلاف فئاته ومستوياته ولم أن الثورة الجزائرية كانت الثورة شعب بأبرزها : أولعل من 
يا كان نوعه خاصية لغوية ، أن التكرار ألا الخونة والعملاء ، وهذا ما يؤكد إيتخلف عنها 

يحاء والتوتر في نسقها العلائقي الذي يوفره اطفة مشحونة بالإضحت في الشعر المعاصر عأ
يحائية في ا  وظيفة تعبيرية و  ما على المستوى الدلالي والنفسي فيؤدي التكرارأالسياق الشعري ، 

 .1النص من خلال سيطرة فكرة العنصر المكرر على فكر الشاعر
و أصوات ه على مجموعة من الأ: وفي هذا النوع من التكرار يركز الشاعر في تكرار اللازمة

عليها تغيير طفيف وتكون  أو يطر أن يغير فيها ، أة ومنتظمة ، دون الكلمات فيرددها بطريقة ثابت
لى درجة ا  و لى طبيعة تجربة القصيدة من جهة إعلى شكل فواصل تخضع في طولها وقصرها 

ليها إالتكرار حسب الحاجة خرى ، وقد تتعدد وظائفه ذا أثير اللازمة في بنية القصيدة من جهة أت
تخلق نوعا يقاع ، و ، حيث تساعد اللازمة على تدفق الإ 2ثيرأداء والت، وحسب قدرتها على الأ
غلب القصائد من عنصر أ و مقاطعها ، ولا تكاد تخلو أجزاء القصيدة أمن الترابط القوي بين 

ملاك أة "أ سفير نحو مثلة ذلك قصيدأ، ومفدي اعتمد هذا التكرار في قصائده ومن  3اللازمة
مقطع من مقاطع القصيدة ، ليكشف عن  لبيت كامل بوصفة لازمة في نهاية كذ تكرر إالسما " 

ن يسيطر عليه أذ استطاع الشاعر إصيلا أوطاقات فنية تغني المعنى وتجعله مكانيات تعبيرية إ
د بشكل في موضعه ، بحيث يؤدي خدمة فنية ثابتة على مستوى النص تعتم به ن يجيءأ و

                                                
ضاء الشعرية العربية المعاصرة ، بحث في اليات تلقي الشعر الحداثي ، منشورات اتحاد عبد القادر عبو : فلسفة الجمال في ف - 1

 167، ص 2007الكتاب العرب ، دط، دمشق ، 
 204، ص 2001يقاعية ، اتحاد الكتاب العرب ، ة بين البني الدلالية والبنية الإمحمد صابر : القصيدة العربية الحديث - 2
ة القصيدة في شعر عز الدين المناصرة ، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع ، عمان ، الاردن ، فيصل صالح القيصري : بني - 3
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و يكشف عنه بشكل يبتعد به أن يؤكد عليه أو الترديد لما يريد الشاعر أساسي على الصدى أ
 ، يقول الشاعر : 1سلوبيةعن النمطية الأ

 ي ، نجم في النهايات انطفىأ  ي صقر ، في السموات اختفىأ
 ىـــــــلبيكين( بعثتم مصطف م )أ   ملاك السماأسفيرا ، نحو أ
 الصين( نبلا..فهفا في بلاد )          ما قد راعهفق ى في الأأم ر أ
 صينا ( فاكتفى فق )ن الأأظن    اشتبها؟.. هم هما، في ناظريأ
 ا..ــــــــــــــــــمثاله( فانعطفأ ى )أور         ى الخلد قريبا فدنا أم ر أ

 ـــــــــــــــــاواعدته في السما، فانصرف        رض ، فهلراود العزة في الأ 
 اـــــــــــــــــيتسامى ..فدعوه للوف             نحوهم آالشهد رآه أم

 ل المصطفىآ..فاختار  آفي الوف   ن يتفانى وحدهأ ألم يش
 ملاك السماأسفيرا نحو أ                    

 م )لبيكين ( بعثتم مصطفىأ       
 اح  عطرا  ومنى!رو واغمر  الأ             الشعب   سنى     ىشرق   علأ مصطفى !

 ن   ذراتك   من طين  البنا !!إ                كن  رمادا ...  وتوزع  في   الحمى   
 نقمة  فوق  رؤوس  الجبنا !!                       آكن  شظايا ...  وتنزل  كالقض

 
 نصارنا !أو في الثرى .. أفي السما ..     كن سفيرا حيثما شئت... !! تجد

 كنت تبني .. منذ حين هاهنا !   اك للشعب ، كما وابن في علي
 بطالها في حربنا !أكنت من     فلاك عنا قصةارو للأ و

 عبقري يتحدى الزمنا !                واحك عن ثورة شعب ، مارد
 ومضى بالروح ، يبني وطنا !    قام بالكباد ، يبني عزة

 ملاك السماأسفيرا نحو أ          
 ثتم مصطفى ؟م لبيكين بعأ  
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 ننا في حربنا ، لن نرجعا !إ   ن تسمعنا أخبر الدنيا ، عسى 
 ضلعا!وغرسنا في ذراها الأ    ينا الثرى من دمناو نحن ر 

 ينعا !أوسقينا الزرع حتى     وزرعنا في رباها مهجا
 صدعنا المجمعا –بمباديها  -       وبوادينا عقدنا ندوة
 اثيق ، تلاقي المصرعا!من مو    قوى عندناأموثق )الصومام( 
 من لصوص .. قسموها سلعا !    فريقيا !إنحق قوم حرروا 

 ترقب النور .. وترجو المطلعا !            من ثورتنا  ضر وشعوب الأ 
 نحن فوضنا علينا المدفعا ! !    تهترواساعبثوا ما شئتم،وا

 م لبيكين بعثتم مصطفى ؟أ  ملاك السما أسفيرا نحو أ 
 ما ووليدا !أواعتنق في الخلد   م في حمى الله شهيدا مصطفى ! .. ن

 جمعتنا .. فحسبنا العمر عيدا !   نسى ، ذكريات خالداتألست 
 ها .. وقد كنت تغنينا النشيدا !   نسى ، ليلة ودعتنا فيــــألست 
 ك .. وقد كنت رضيا وسعيدا !   ماني ، صارخات في حناياوالأ

 ن لا تعودا ؟أكنت تدري مصطفى    ولماذا تطلب الصفح ؟ . فهلا
 جئت من صنه السما .. خلقا جديدا !     نت  فينا ) مصطفى ( لا زلت حيا أ
 ليس يشقى ! ليس يبلى ! لن يبيدا !   نت من وحى  دماهأن شعبنا إ

 لاك السماأمسفيرا نحو أ
 1م لبيكين بعثتم مصطفىأ

 
 نها : تتجلى اللازمة في هذه القصيدة بتكرار البيت الثاني م

 م ) لبيكين ( بعثتم مصطفى أ   ملاك السماأسفيرا نحو أ
يقاعيا ، يمنحها عنصر إ دلاليا و احيث يتكرر في نهايات مقاطع القصيدة ليشكل لها استقرار 

حرص مفدي زكريا في هذه  ، لقد 1يقاعية منتظمةإبفواصل  الارتكاز و التمحور ، كما يضبطها
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الفكرة التي  وتوضيح ئ الذي كان يرغب في توصيله للقار  ن يبرز المعنى الدلاليأالقصيدة 
مثال أ، وما دامت رحم الجزائر تنجب  ةو الشهادأالحسنين النصر إحدى يرومها وهي الظفر ب

لهم بال ولن يطيب  أرضها الطاهرة ولن يهنأالسفير مصطفى فلن يطول مكوث الفرنسيين على 
لذي يحدث تناغما صوتيا وانسجاما لفاظ اتي للأن يهمل الجرس الصو ألا طعام ، دون  لهم نوم و

ن الموسيقى الكاملة للشعر ن يحدث ترابطا وتلاحما في بنية القصيدة لأأنه أ، وهذا من شيقاعيا إ
المجيد في التوحيد بين  رعن براعة الشاع ألا تصدر عن مجرد الصوت بقيمته الصوتية بل تنش

حكم الشاعر بناء قصيدته ، أ، لقد  2ات عاطفتهخصائص اللفظ الصوتية وبين ظلال معانيه وميز 
ماع ، سءت اللازمة البعدية خفيفة على الأوبرع  في سبكها ، مما خدم هذا النمط من التكرار فجا

ثر بحالة الشاعر النفسية باعثة فيه روح الفضول لمعرفة الدافع من وراء هذا أجاعلة المتلقي يت
 .3بين جوانحه التكرار وسبب كمية الحزن المندلعة ناره

الشهيد  -وقتئذ –ن يصور مشاعره اتجاه السفير الجزائري بالصين أبيات هذه الأ فيراد الشاعر أ
بلغ من التكرار يعبر بها أسلوبية أعجابه به  ، فلم يجد وسيلة ا  و  مصطفى فروخي مظهرا حبه له

من التحديات كثر حيوية ألفاظ الشعر أقة ، " وهذا هو السبب الذي يجعل عن مشاعره الصاد
 .4الذي يضمها المعجم والكلمة الشعرية لذلك يجب عن طريق المخيلة والصوت الخالص "

ن يتواصل مع هذا الجوا الجنائزي ليحدث أبينية لا يجد بدا من أمتلقي لهذه القصيدة الرثائية التفال
يسلط الضوء على  جسرا علائقيا مع دلالاتها ومعانيها المعبرة ، التي جسدها التكرار الفعال الذي

نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن اهتمام المتكلم بها ، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة 
 .5ثر ويحلل نفسية الشاعرتفيد الناقد الذي يدرس الأ
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ما اللازمة القبلية فهي التي تعتمد " على ورودها في بداية القصيدة واستمرار تكرارها في بدايات أ
 .1يقاعية على عالم القصيدة "ث تشكل مفتتحا يلقي بظلاله الإمقاطعها بحي

 ومن نماذج اللازمة القبلية ، قول الشاعر مفدي زكرياء : 
 نا بنت عربيةأ   نا بنت الجزائرأ

 ودعا للكفاح        يوم نادى المنادى
 وتركت المزاح         حمي بلاديأقمت ، 

 داوي الجراحأ و   عادينبري للأأ
 نا بنت عربيةأ   الجزائرنا بنت أ

 لهب ناراأنا أ      في صفوف القتال 
 دعو البدارأنا أ     عالي الجبالأمن 

 نا كنت المنارأ       في معاني النضال
 في جهادي حيارى       وتركت الرجال

 نا بنت عربيةأ   نا بنت الجزائرأ
 والمسدس جنبي   رمي القنابل أ نا أ
 صطفيه بحبيأ       هوى المناضل أنا أ
 بعيوني وقلبي         فدي المقاتل أنا ا
 حطموا غل شعبي   نادي البواسلأو 
 2نا بنت عربيةأ   نا بنت الجزائرأ

 ن الشاعر جعل من البيت :أنلاحظ 
 نا بنت عربيةأ   نا بنت الجزائرأ

ء النشيد جزاأبل تمثل الرابط الذي يشد  لازمة محورية تتردد وتتكرر لتفصل بين مقاطع النشيد ،
بعضها ببعض، وهو بذلك يحاول شد المتلقي ولفت انتباهه الى معنى بعينه يقصده من خلال 
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هذا التكرار مما ينبئ عن مهارة ودقة يتمتع بهما الشاعر مفدي زكريا في حسن استخدام هذا 
يقاعيته ، ا  ن يحدث خللا في وحدة النص و أر في موضعه المناسب واللائق دون النوع من التكرا

فالشاعر معجب بالبنت الجزائرية التي هي جزء من نسيج البنات العربيات ، في رسالة يوجهها 
ن يضفي على هذه البنت أيريد و يطعن فيها ، حيث أكل من يشكك في عروبة الجزائريين ل

ن يقف جنبا لجنب مع الرجال في الدفاع عن الوطن ، فهي ألا إبى أباتخاذها رمزا عربيا قداسة 
ن يذدن عن مقومات الشخصية الجزائرية أنفسهن ألات الجزائر اللائي نذرن على حدى جميإ

نه حكر على الرجال دون النساء ، فالبنت أفيس ، هذا العمل الذي يظن البعض بالنفس والن
سماءهن بحروف من ذهب في أمهات لها عربيات سجلن أالجزائرية العربية ، سارت على خطى 

 لجميلات .سلامي عربي حافل باإتاريخ 
ن يوفيهن أنه لا يستطيع أت الجزائر المجاهدات ، لكنه يرى مفدي زكرياء يكن احتراما كبيرا لبنا

ن يقلص من القوة التي تدفع به أنه " لا يسع الشاعر فوظف هذا النمط من التكرار ، لأ حقهن ،
 .1عطاء كلما يجيش في نفسه ويمر بوعيه تعبيرا شعريا"إ  لىإ
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 الخاتمة :
إن قيمة أي نص شعري ىي مقدار ما يتضمنو من جمالية في الصياغة والتركيب واختيار 
الألفاظ الموحية والإيقاع ، إذ يقول الناس في وصف جمال ما حوليم : موسيقى شاعرية وموقف 

نما يقصدون جمالية الشيء وطاقتو التخيمية .  شاعري وىم لا يقصدون بذلك إلى الشعر وا 
طن النقاد العرب إلى مثل ىذه الحقيقة فحكموا لشاعر بشعريتو عمى شاعر آخر وبأنو ولقد تف

 أشعر منو وفق مقاييس جمالية وقوانين شعرية تخضع ليا القصيدة ، ويحتكم إلييا الشعراء.
لموصول إلى  البحث تناولت شعر مفدي زكرياء بالكشف ووىذه الدراسة واحدة من الدراسات التي 

النفسية والوجدانية وفق مفيوم الشعرية ، حيث مكنتنا ىذه الوقفة الطويمة من خبايا الشاعر 
 استخلاص النتائج الآتية :

أولا : الشعرية مفيوم جديد قديم ، فرض سمطتو عمى الساحة الأدبية منذ مطمع القرن العشرين 
الأدبية كالشكلانية فت للانتباه مرتبطا بما أفرزتو الدراسات النقدية والمذاىب لاوكان ظيوره بشكل 

الروسية أو المدرسة المورفولوجية بألمانيا ثم البنيوية الفرنسية فضلا عمى ما شيده النقد الجديد 
بسط تعريفاتيا ىي تمك المبادئ الجمالية أن الشعرية في أفي أمريكا وانكمترا ، والتي أجمعت عمى 

إذ حصر مفيوم الشعرية في مساحة التي ترتبط بالشعر ، لكن ىذا التعريف يبدو أنو كان قاصرا 
ضيقة ، وىو مفيوم أرحب وأوسع شمولية لأن يسع جميع أجناس الأدب المختمفة مما جعل ىذا 

 المصطمح لا يستقره عمى مفيوم واحد .
ثانيا : لأن الشعرية ميزة تعمقت بالعمل الأدبي ، والذي بدوره يقتضي تعالقو بنصوص أدبية 

ياء وجد في التناص متنفسا يثري بو عممو الأدبي ليخمق جوا أخرى ، فإن الشاعر مفدي زكر 
تزاوجيا بين التراث والحداثة ، و إن كان ىذا المصطمح لم يعرف الاستقرار بعد بسبب تداخمو مع 

بأس أن نقر بأن الشاعر مفدي  مفاىيم أخرى فضلا عمى الاضطراب الذي يشوبو ، لكن لا
ح إجرائيا ، فوظفو فيما يخدم نصو الأدبي توظيفا زكرياء قد أحسن التعامل مع ىذا المصطم

متميزا يتماشى مع صدق ما يصدر عنو من الشعر ، فيو في تعاممو مع القرآن الكريم والاستفادة 
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من علاقتو التفاعمية مع نصوصو الشعرية باعتباره مرجعا فكريا ىاما ، أضفى عمى نصوصو 
لجديدة ، التي فضحت الجرائم الاستعمارية وكشف عمقا جماليا وفنيا وأمدىا بشحنة من الدلالات ا

 نواياه الدنيئة .
أما العلاقات التناصية مع الحديث النبوي الشريف رغم قمتيا إلا أنيا قد أبانت عن قدرة الشاعر 

 عمى استنطاق النص النبوي ، فيما يخدم الغرض الحقيقي لمثل ىذه التناصات .
لتناص عند الشاعر ، حيث لم يقتصر عمى شاعر أما التناص الأدبي فيكشف تعدد مصادر ا

 بعينو بل امتد ليشمل أكثر من شاعر موزعين عمى مساحات زمنية مختمفة .
وقدرتو عمى توظيف  وفي حين أظير التناص التاريخي ثقافة الشاعر الواسع وسعة اطلاع

تدعت استحضار الشخصيات التاريخية فيما ينسجم وقضيتو الوطنية التحررية الشريفة التي اس
تمك الشخصيات والأحداث التاريخية لاستنياض اليمم و إذكاء روح الجياد لتحرير البلاد من 

 براثن الاستعمار.
التي اتكأ عمييا مفدي زكرياء مرونة لغتو وطواعيتيا  والبلاغية ثالثا : لقد أثبتت التراكيب النحوية

ثارة الانفعالوالتي أفادتو في استحضار مواقف  واطف ، بدء من التركيب الشرطي الذي الع وا 
يوفر مساحة واسعة في التعبير وعمومية في الخطاب ، وينماز التقديم والتأخير بأنو خاصية من 
خصائص المغة العربية ، حاول الشاعر من خلالو توضيح معان معينة وانشغالو بيا ، ولم يكن 

أساليب لغوية  رالشاعقد استعمل ف الإنشائيةأبدا ضعفا في لغة الشاعر ، أما عن الأساليب 
أظيرت مقدرتو المغوية كأسموب الاستفيام و أسموب الأمر و أسيمت في الكشف عن التجارب 

 النفسية والحياتية التي مر بيا الشاعر في حياتو وعما يمور في وجدانو .
بتو أما التكرار فيو سمة أسموبية استعان بيا مفدي زكرياء ، موظفا أنواعو مما أكسب تجر 

الشعرية غنى وكثافة ، وترجم من خلالو لكل معاني الاستغلال والاستبداد والظمم التي عانى منيا 
 الشعب الجزائري إبان فترة الاستعمار الفرنسي .
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رابعا : شكمت الصورة الشعرية عند مفدي زكرياء  جسرا مرر عبره مضامينو السياسية وأفكاره 
والطغيان ، لاسيما بعدما أضفى عمييا ىالة من الحيوية من  التحررية ورؤاه المتمردة  عمى الظمم

خلال توظيفو لمتشخيص والتجسيد ، فضلا عمى استعانتو بالصورة البيانية التشبييية والاستعارية 
، كما أبدع الشاعر في توظيف الألوان التي جاءت مشبعة بكثير من الدلالات والإيحاءات ، كما 

واطفو مكن خلال توظيفو لتقنية الرمز فجاء تعاطيو معو تعاطيا تسن لمشاعر أن يبث أفكاره وع
 بناء .

أما الإيقاع في ديوان الشاعر فتبين لنا أن الشاعر في توظيفو للإيقاع الخارجي قد استجاب 
للإيقاع السائد في تمك المرحمة حيث مال لاستعمال البحور الشعرية الصافية والقوافي المطمقة ، 

داخمي فقد وظف مفدي زكريا التدوير والجناس والطباق باعتبارىا ظواىر أما عمى المستوى ال
 صوتية تعمل عمى تقوية الجرس الإيقاعي وتكثيف المعاني.  

 
اعر مفدي زكرياء وأخيرا يمكن القول : إن تمك المعطيات التي سبق الإشارة إلييا تجسد رؤية الش

محكم ، ييدف إلى عرض تصور شعري جمالية تؤسس لبناء نسيج لغوي  رؤيةالتي نزعم أنيا 
 متماسك أكثر وضوحا يعبر بو عن مضامينو الفكرية .

راجيا من المولى القدير أن نكون قد أنصفنا رجلا عظيما طالو كثير من التيميش في فترة من 
 الفترات ، وىو الذي لم يدخر جيدا في خدمة ىذا الوطن ، سائمين الله التوفيق والسداد.

 . والله المستعان
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حمد الحكفي كبدكم طبانو ، مكتبة أدب الكاتب كالشاعر ، تح ، أر : المثؿ السائر في ثيابف الأ
 .1962، القاىرة ، مصر ،  1النيضة مصر ، ج

دبي بالرياض السعكدية ، ابف حزـ : رسالة التالكاف ، حققو كناقشو عدد مف الباحثيف ، النادم الأ
1979. 

ي الديف عبد الحميد ، مطبعة السعادة ، مصر ، ابف رشيؽ : العمدة ، تحقيؽ كتعميؽ ، محمد مح
 .1963،  1، ج 1ط

، دار دابو كنقده ، تح ، محمد محي الديف عبد الحميد آابف رشيؽ : العمدة في صناعة الشعر ك 
 . 1981/ ط، 2الجبؿ ، بيركت ، ج
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، ابف طباطبا : عيار الشعر ، تح : عبد العزيز ناصر المانع ، دار العمكـ لمطباعة كالنشر 
 . 1985الرياض ، السعكدية ، 

 1973صكؿ في النحك ، تح : عبد الحسيف الفتمي ، مطبعة النعماف ، النجؼ ابف السراج : الأ
 . 1982،  1ابف سناف الخفاجي : سر الفصاحة ، دار الكتب العممية ، بيركت ، ط

عمر الطباع ، تح :  حمد : الصاحبي في فقو المغة العربية كسنف العرب في كلامو ،أابف فارس 
 .، بيركت  1ط

ابف مالؾ : تسييؿ الفكائد كتكميؿ المقاصد ، تح : محمد كامؿ بركات ، دار الكتاب العربي ، 
 . 1917مصر ، 

 .1993ابف يعيش النحكم : شرح المفصؿ ، مكتبة المتنبي ، القاىرة ،دار المعارؼ 
 .1944بك فراس الحمداني : الديكاف ،تحقيؽ سامي الدىاف ، بيركت ، أ
عاريب ، تح : محمد محي الديف عبد محمد عبد الله ىشاـ : مغني المبيب عف كتب الأ كبأ

 .الحميد ، مطبعة المدني القاىرة
بك الحسف عمي عبد العزيز القاضي الجرجاني : الكساطة بيف المتنبي كخصكمو تحقيؽ : محمد أ
 .ت، د  3براىيـ ، دار احياء الكتب العربية ، صر ػ طإالفضؿ  بكأ
 .ق 1328،  1ندلسي : البحر المحيط ، مصر ، طحياف النككم الأبك أ
كيؿ ، دار الكتاب أقاكيؿ في كجكه التالقاسـ جار الله : الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف الأ بكأ

 .2العربي بيركت ، لبناف د.ت ، ج
، تح :  نصارم : شرح قطر الندل كبؿ الصدلعبد الله جماؿ الديف بف ىشاـ الأ محمد بكأ

  .1974،  2محمد محي الديف عبد الحميد دار لقاء لمنشر ، قـ المقدسة ، ط
، القاىرة ،  1يعقكب يكسؼ السكاكي : مفتاح العمكـ ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي ، ط بكأ

1937. 
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براىيـ الابيارم ، دار الكتاب إالحسف عمى بف محمد بف عمي الجرجاني : التعريفات ، تح ،  بكأ
 .1405،  1بي ، بيركت لبناف ، طالعر 
حمد بف محمد المقرم التممساني : نفح الطيب مف غصف الاندلس الرطيب ، تحقيؽ : احساف أ

 .1968،  3عباس ، دار صادر بيركت ، ج
سمكب ، دراسة بلاغية تحميمية لاصكؿ الاساليب الادبية ، مكتبة النيضة حمد الشايب : الأأ

 .د ت 5المصرية ، ط
 .2000، 2ردف ، ط، مؤسة عمكف لمنشر كالتكزيع ، الأي : التناص نظريا كتطبيقيا حمد الزعبأ
،  1حمد الزعبي : الشاعر الغاضب ) محمكد دركيش ( دلالات المغة كاشاراتيا كاحالاتيا ، طأ

 .1995اربد ، 
سمكبية في الشعر الحديث في اليمف ، دراسة كتحميؿ مركز عباد أحمد قاسـ الزمر : ظكاىر أ

 .1996،  2، ج 1راسات كالنشر ، صنعاء ، طلمد
 .1982حمد مختار عمر : عمـ الدلالة ، مكتبة دار العركبة ، الككيت ػ أ
 .1997، القاىرة ،  2لـ الكتب ، طا: المغة كالمكف ،ع عمر حمد مختارأ
 .1982،  1حمد مطمكب مع حسيف البصير : البلاغة كالتطبيؽ ، بغداد ، العراؽ ، طأ
 .1984تكح : كاقع القصيدة العربية : دار المعارؼ ، مصر ، حمد محمد فأ
فريقيا الشرؽ ، المغرب ، إحمد كنكني : المقدس الديني في الشعر المعاصر مف النكبة ، أ

2006. 
حمد ناىـ : التناص في شعر الركاد ، سمسمة رسائؿ جامعية ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، أ

 .2004، 1بغداد ، ط
 .1978ي : جكاىر  البلاغة ، دار الفكر ، بيركت حمد الياشمأ
 .2000، بيركت ، 3داب ، طدكنيس : الشعرية العربية ، دار الآأ
 .2000، بيركت ، 3داب ، طدكنيس : الشعرية العربية ، دار الآأ
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 .2000، دار تكبقاؿ لمنشر ، المغرب ،  1كنيس كالخطاب الصكفي ، طدأ
 .1985ب ، بيركت ، دادكنيس : سياسة الشعر ، دار الآأ
 .1989،  1داب ،طدكنيس : كلاـ البدايات ، دار الآأ
 .1983، دار العكدة ، بيركت ،  4دكنيس : مقدمة لمشعر العربي ، طأ
 .1973رسطك طاليس: فف الشعر ترجمة عبد الرحماف بدكم ، دار الثقافة ، بيركت ، لبناف ، طأ
، ترجمة كتقديـ الدكتكر مصطفى بدكم ، المؤسسة دبي ستركنج ريتشاردز : مبادئ النقدالأيفكرارمإ

 .1963المصرية العامة ، القاىرة ، 
 . 1960اليزابيث دكر:الشعر كيؼ نفيمو كنتذكقو ، ترجمة محمد شكشة ، مكتبة ميمنة بيركت ، 

 .1975سطكرة في الشعر العربي الحديث ، دار الجيؿ القاىرة ، نس داكد : الأأ
دراسة في الشعر الحسيف بف منصكر الحلاج ،  –سمكبية كالصكفية ماني سميماف داككد : الأأ

 .2002، ردف، عماف ، الأ 1مجدلاكم ، ط
ندلس كالمتنبي ) سير كدراسات ( ، ترجمة : الطاىر مكي ميميك غرسيو غكمث : مع شعراء الأإ

 . 1974 ،  القاىرة ، 1، مطابع سجمؿ العرب ، ط
ت ، دراسة : مفيد محمد قميحة ، دار الكتب العممية ، الحطيئة : الديكاف ، شرح : ابف السكي

 .1993،  1بيركت ، لبناف ، ط
، دار  3يضاح في عمكـ البلاغة ، تح : محمد عبد المنعـ خفاجي ، طالخطيب القزكيني : الإ

 .1971،  1الكتاب المبناني ، ج
 .1996 ،6الجاحظ : الحيكاف ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاركف ، دار الجيؿ ، بيركت ،ج

 . 3،ج2الجاحظ : الحيكاف ، تحقيؽ : يحي الشامي ، دار كمكتبة اليلاؿ ، بيركت ط
 .القاىرة،  2الجاحظ : الحيكاف ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاركف ، مكتبة الخانجي ج

 .ف ، دار الشركؽآسيد قطب : التصكير الفني في القر ال
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عبد الحميد ىنداكم المكتبة التكفيقية السيكطي : ىمع اليكامع في شرح جمع الجكامع ، تحقيؽ : 
 . 1986،  2، القاىرة ، ج

 1984حياتو مف شعره ، منشكرات المكتبة العصرية ، بيركت ، ابف الركمي العقاد : 
لو النبياف ، دار الفكر ، دمشؽ ، العكبرم : المباب في عمؿ البناء كالاعراب ، تحقيؽ : عبد الإ

 . 1، ج 1سكريا ، ط
دب ، ترجمة : محي الديف صبحي ، المجمس الاعمى رينيو كيميؾ : نظرية الأ –كستف كاريف أ

 .1972لرعاية الفنكف كالاداب كالعمكـ الاجتماعية ، دمشؽ ، 
 .1968نجمك مصرية ، القاىرة ، بدكم بطانة : البياف العربي ، مطبعة الأ

 1العربي ، بيركت ، ط بشرل صالح : الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث ، المركز الثقافي
 ،1994. 

 1شارة ) السيميكلكجيا ( ، ترجمة : منذر عياشي ، دار طلاس ، سكريا ، طبيار جيرك : عمـ الإ
 ،1988. 

تزفيتاف تكدكركؼ : الشعرية ، ترجمة شكرم مبخكت ، كرجاء بف سلامة ، دار تكبقاؿ لمنشر ، 
 .1990الدار البيضاء ، المغرب ط

 .1994، 1انية ، المركز الثقافي العربي ، بيركت ، طثامر فضؿ : المغة الث
جابر عصفكر : الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي ، عند العرب ، دار التنكير لمطباعة 

 .1983،  2كالنشر ، بيركت ػ، لبناف ، ط
بك الفضؿ أتقاف في عمكـ القراف ، تحقيؽ محمد ديف بف عبد الرحماف السيكطي : الإجلاؿ ال

 .2006،  1براىيـ ، مكتبة العصرية بيركت ، طإ
كاء الدمشقي دراسة فنية ، دار الكفاء لدنيا الطباعة  كالنشر ، مصر ، أجماؿ زاىر : شعر الك 

2007 
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سلامية مف خلاؿ كتاب النكادر السمطانية ، دار جميؿ عبد الله محمد : شخصية صلاح الديف الإ
 .1992، مكة المكرمة ،التكزيع  ـ القرل لمنشر كأ

جكليا كرستيفا : عمـ النص ، ترجمة ، فريد الزاىي ، دار تكبقاؿ ، الدار البيضاء ، المغرب ، 
 .1997،  2ط

،  1جكف ككىيف : النظرية الشعرية،تر : محمد كلي ، محمد العمرم ، دار تكبقاؿ لمنشر ، ط
 .الدار البيضاء ، المغرب

عمى لمثقافة كالفنكف ، دركيش ، المجمس الأ حمدأجاف ككىيف : المغة العميا ، ترجمة كتقديـ 
 .1995القاىرة ، 

نماط النكعية كالتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة ، حاتـ الصكر : مرايا نرسيس الأ
 .1999،  1المؤسسة الجامعية لمنشر كالتكزيع ، ط

لمنشر كالتكزيع  لمعرفةحصة البادم : التناص في الشعر الحديث البرغكثي نمكذجا ، دار كنكز ا
 .2009،  1ردف ، ط، عماف الأ

 .1982 ، المغرب ، فريقيا الشرؽإربي المعاصر ، عيقاع في الشعر الحسف الغرفي: حركية الإ
صكؿ كالمنيج كالمفاىيـ ، المركز الثقافي دراسة مقارنة في الأ–ىيـ الشعرية حسف ناظـ : مفا

 .1994،  1العربي ، بيركت ، ط
سكع : الجممة الخبرية كالجممة الطمبية تركيبا كدلالة ، عالـ لكتب الحديث ، رسلاف  شابأحفيظة 

 .2004،  1ط
 .1970حنفي محمد شرؼ : التصكير البياني ، دار النيضة ، مصر ، 

 .1982،  2بداع ، دار العكدة ، بيركت ، طخالدة سعيدة : حركة الإ
 القاىرة ، 3نجمك مصرية ، طكتبة الأف الكريـ ، مآحمد : الفف القصصي في القر أخمؼ الله محمد 

1965 .  
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 –سكسة  –براىيـ العطية : التركيب المغكم لشعر السياب ، دار المعارؼ لمطباعة كالنشر إخميؿ 
 .1999تكنس ، 
دار عالـ المعرفة لمنشر كالتكزيع  –منيج كتطبيؽ  –حمد عمايرة : في نحك المغة كتراكيبيا أخميؿ 

 . 1984،  1، جدة ، ط
 .1987 ة ،عكدة : الصكرة الفنية في شعر ذم الرمة ، القاىر  خميؿ

،  1سمكبية في النص الشعرم دراسة تطبيقية ، دار الحكمة ، لندف ، طراشد بف محمد : البنى الأ
2004. 

 .1995،  ة المعارؼ ، الاسكندريةأرجاء عيد : القكؿ الشعرم منظكرات معاصرة ، منش
 .1985عارؼ ، القاىرة ، رجاء عيد : لغة الشاعر ، دار الم

 . 1971رض المحتمة ، دار اليلاؿ ، د.ط ، رجاء النقاش : شاعر الأ
سمكبية ، الييئة المصرية العاـ لمكتاب ، ط أدراسة  –رمضاف صادؽ : شعر عمر بف فارض 

1998. 
رمضاف الصباغ : في نقد الشعر العربي المعاصر ، دراسة جمالية ، دار الكفاء لمطباعة كالنشر 

 .2002،  1لاسكندرية ، مصر ، طا
  . 1987،  3رمضاف عبد التكاب : فصكؿ في فقو المغة ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط

 .1992،  1نماء الحضارم ، طركلاف بارت : لذة النص ، ترجمة : منذر عياشي ، مركز الإ
 .1988اؿ لنشر،ركماف ياكسبكف: قضايا الشعرية ، ترجمة محمد الكلي كمبارؾ حنكف ، دار تكبق

 .1989، 1نجمك المصرية ، طزينب العمرم : المكف في الشعر العربي ، القاىرة ، مكتبة الأ
ردف لى القرف الثاني لميجرة ، الأإسامية الدريدم : الحجاج في الشعر العربي القديـ مف الجاىمية 

 .2008،  1، عالـ الكتب الحديث ، ط
مؿ دنقؿ ، المركز القكمي لمنشر ، اريد ، أفي ديكاف  دراسة، سامح ركاشدة : فضاءات الشعرية 

 .1999د،ط،
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ك حمد محمد الحاكم:الصكرة الفنية في شعر امرئ القيس كمقكماتيا المغكية كالنفسية أسعد 
 .1983، دار العمكـ القاىرة ،  1الجمالية ، ط

عية ، دار المعارؼ ، بداسعيد الكرقي : لغة الشعر العربي الحديث ، مقكماتيا الفنية كطاقاتيا الإ
 .1983،  2مصر ، القاىرة ، ط

كيؿ ) مدخؿ لسيميائيات شارؿ ساندرس بكرس( المركز الثقافي أسعيد بنكراد : السيمائيات كالت
 .العربي ، المغرب

المفاىيـ كالاتجاىات ، الشركة المصرية العالمية لمنشر "  –سعيد حسف بحيرم : عمـ لغة النص 
 .1971 ، لكنجماف " القاىرة

بك خضرة : تطكر الدلالات المغكية في شعر محمكد دركيش ، دار الفارس لمنشر أسعيد جبر 
 .2001كالتكزيع ، عماف ، 

ابف رشد ، جامعة  –كسي : الزمف في شعر الركاد ، رسالة ماجستير ، كمية التربية سلاـ الأ
 .1999بغداد ، 

يراف ، إتجابة ، دار اليدل ، قـ ، عماؿ المسدعية كالأسلاـ المكسكم : قضاء الحكائج بالأ
2007. 

س.ـ.بكرا : التجربة الخلاقة ، ترجمة : سلافة حجازم ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، د.ت ، 
 .بغداد

دبي ، مقاربة نقدية ، دار الشؤكف سمير الخميؿ : علاقات الحضكر كالغياب في شعرية النص الأ
 .2008 كلى ، بغدادالثقافية العامة ، الطبعة الأ

 .2003،  4سناء حميد البياتي : قكاعد النحك في ضكء نظرية النظـ ، عماف ، دار كائؿ ، ط
 3ستاذ عبد السلاـ محمد ىاركف ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، طسيبكيو : الكتاب : تجقيؽ : الأ

 ،1988. 
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سمماف  – خركف ) مالؾ ميرآحمد نصيؼ الجنابي ك أم لكيس : الصكرة الشعرية ، تر : سيسؿ د
 .1982حسسف ( ، دار الرشسي لمنشر ، بغداد ، 

شاكر النابمسي : الضكء كالمعبة استكناه نقدم لنزار قباني ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، 
 .1986بيركت ، 

دراسة في الشعر  كفكر محمكد دركيش ، المؤسسة العربية لمدراسات  –النابمسي : مجنكف التراب 
 .1987 ، 1، بيركت ، ط

شمتكغ عبكد شراد : حركة الشعر الحر في الجزائر ، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع ، الجزائر 
1985. 

، القاىرة ، مصر ،  1شفيع السيد : التعبير البياني رؤية بلاغية نقدية ، مكتبة الشباب ، ط
1977. 

، دار الفكر المبناني ،  صكؿ كالفركعصبحي البستاني : الصكرة الشعرية في الكتابة الفنية ، الأ
 .1986،  1بيركت ، ط

 .1960صبحي الصالح : دراسات في فقو المغة ، دار العمـ لمملاييف ، بيركت ، 
 .2001صلاح البركديؿ : تكظيؼ التراث في الشعر الفمسطيني المعاصر ، القاىرة ، 

 .2007،  ، غزة 1بك حميدة : البلاغة كالاسمكبية ، دار المقداد لمطباعة ، طأصلاح 
 .1998دبي، جدة ، جرائاتو ، النادم الأا  سمكب مبادئو ك صلاح فضؿ : عمـ الأ

 .1978،  1دبية ، مؤسسة مختار لمنشر كلمتكزيع ، القاىرة ، طنتاج الدلالة الأإصلاح فضؿ : 
صلاح فضؿ : بلاغة الخطاب كعمـ النص ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ، الككيت ، 

1992. 
،  2نجمك المصرية ، مصر ، طدبي ، مكتبة الأنظرية البنائية في النقد الأ صلاح فضؿ :

1980. 
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، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ،  3طرفة بف العبد : تحقيؽ ميدم محمد ناصر الديف ، ط
2002. 

  .ردف ظاىر محمد ىزاع الزكاىرة : المكف كدلالاتو في الشعر ، دار الحامد لمنشر كالتكزيع ، الأ
 .1938،  2عباس محمكد العقاد ، ابف الركمي حياتو مف شعره ، مطبعة حجازم ، القاىرة ، ط

القدامة كتحميؿ النص ، المركز  –بداعي الجاىمي كالصكرة الفنية لو الصائغ : الخطاب الإعبد الإ
 .1997،  1الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط

 . 1ر الشؤكف الثقافية ، بغداد ، طعبد الجبار المطمبي : الشعراء نقادا  ، دا
 .1980عبد الحكيـ راضي : نظرية المغة في النقد العربي ، مكتبة الخانجي ، مصر ، 

، مؤسسة نكفؿ ،  1: الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، ط ةعبد الحميد جيد
 .1980بيركت ، 

سة المختار لمنشر كالتكزيع ، عبد الستار محمد ضيؼ : شعر الزىد في العصر العباسي ، مؤس
 .2005،  1القاىرة ، ط

 .1994،  4سمكب كالاسمكبية ، دار سعاد الصباح ، طعبد السلاـ المسدم : الأ
عبد السلاـ المساكم : البنيات الدالة في الشعر امؿ دنقؿ ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، 

1994. 
دلالة في الشعر ذم الرمة ، الييئة المصرية حلاـ الخياؿ الفني مستكيات الأعبد السميع حسنة : 

 .1998العامة لمكتاب ، 
مؿ دنقؿ ، مكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ، أني في شعر آعبد العاطي كيكاف : التناص القر 

1998. 
 .1974عبد العزيز عتيؽ : عمـ المعاني ، دار النيضة العربية ، بيركت ، 

 .1992داب ، بيركت ، دار الآ عبد العزيز المقالح : صدمة الحجارة ،
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سمكبية كثلاثية الدكائر البلاغية ، دار صفاء لمنشر كالتكزيع ، عماف عبد القادر عبد الجميؿ : الأ
 .2002،  1، ط

 .1917، مصر  2فكار ، مطبعة محمد مطر ، جألئ عبد القادر شكرم المازني : ديكاف لآ
 .1992، دمشؽ ،  1العربي ، ط عبد القادر فيدكح : الاتجاه النفسي في نقد الشعر

عجاز في عمـ المعاني ، شرح ، محمد عبد المنعـ الخفاجي ، عبد القاىر الجرجاني : دلائؿ الإ
 .1969،  1مكتبة القاىرة ، مصر ، ط

عبد القادر القط : الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر ، دار النيضة العربية لمطباعة 
 .1978 ، تكالنشر كالتكزيع ، بيرك 

ليات تمقي آعبد القادر عبك : فمسفة الجماؿ في فضاء الشعرية العربية المعاصر ، بحث في 
 .2007الشعر الحداثي ، منشكرات اتحاد الكتاب  العرب ، د ط ، دمشؽ 

بي فراس الحمداني ) دلالاتو كخصاصو الفنية ( ، دار الينابيع ، أ عبد المطيؼ عمراف : شعر
 .1999،  1دمشؽ ، ط

 .1عبده الراجحي : التطبيؽ النحكم ، دار النيضة العربية ، لبناف ، ط
 .1966،  3عبده عبد العزيز قمقيمة : البلاغة الاصطلاحي ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، ط

يقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر ، دار الفجر لمنشر عبد الرحاـ تيبر ماسيف : البنية الإ
 .2003،  1، مصر ، ط كالتكزيع ، القاىرة

 .1998نماط كتجارب ، دار قباء ، القاىرة ، أعبد الله التطاكم : المعارضات الشعرية : 
شعار العرب كصناعتيا ، مطبعة مصطفى البابي ألى فيـ إعبد الله الطيب المجذكب : المرشد 

 .1955،  2كلاده ، مصر ، جأ الحمبي ك
 .2001الـ المعرفة ، الككيت ، عبد العزيز حمكدة : المرايا المقعرة ، ع

 .1993،  2عبد الله الغذامي :  ثقافة الاسئمة ، دار سعاد الصباح ، الككيت ، ط
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لى نياية القرف السابع اليجرم ، إ: الصدؽ الفني في الشعر العربي  عبد اليادم خضير نيشاف
 .1983بغداد ، 

، عيكف  2ط، مد المديني حأصكؿ الخطاب النقدم الجديد ، ترجمة أعدد مف النقاد : في 
 .1989المقالات ، الدار البيضاء ، المغرب ، 

عدناف حسيف العكادم : لغة الشعر الحديث في العراؽ بيف مطمع القرف العشريف كالحرب العالمية 
 .1985 ، بغداد ، الثانية ، دار الحرية

،  2سس الجمالية في النقد العربي ، دار النص لمطباعة القاىرة ، طسماعيؿ : الأإعز الديف 
1968. 

 .1972سماعيؿ : الشعر العربي المعاصر ، دار الثقافة ، بيركت ، إعز الديف 
، بيركت لبناف ،  2ط ،ثير ، عالـ الكتب أالسيد : التكرير بيف المثير كالتعز الديف عمي 

1986. 
انية في الشعر الميجر النكبي ، الدار القكمية لمطباعة كالنشر ، نسالإ ف : القكمية كعزيزة مريد
 .1966القاىرة ، 

  تحميمية .عصاـ شرتح : الشعرية كمقامرة المغة ، مغامرة الكشؼ كالاستدلاؿ ػ دراسة 
 .1973،  2بك زيد : الصكرة الفنية في شعر دعبؿ الخزاعي ، دار المعارؼ ، طأبراىيـ إعمي 

 .1997 ،1ميف : البلاغة الكاضحة ، مطبعة دار العماف لمعمكـ ، طأ عمي الجارـ كمصطفى
 .1997ردف ، ، الأ 1عمي جعفر العلاؽ : الشعر كالتمقي ، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع ، ط

،  1ثر التراث في الشعر العراقي الحديث ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، طأعمي حداد : 
1986. 

 2دبية عند ابف الركمي ، المكتبة الازىرية لمتراث القاىرة ، طالفني لمصكرة الأ عمي صبح : البناء
 ،1996. 

 .1978عمي عشرم زايد : عف بناء القصيدة العربية الحديثة ، دار الفصحى ، القاىرة ، 
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 .1989،  1ندلس ، دار العربية لممكسكعات ، طدب العربي في الأعمي محمد سلامة : الأ
 .1968لنابغة الذبياني ، مطبعة نيضة مصر ، القاىرة ، عمر الدسكقي : ا

 .1960عمر فركخ : الشابي شاعر الحب كالحياة ، منشكرات دار العمـ لمملاييف ، بيركت ، 
،  1ميؿ بديع يعقكب ، دار الكتاب العربي ، بيركت ، طإعمرك بف كمثكـ : جمع كتحقيؽ كشرح 

1991. 
 1علاـ ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، طكزارة الثقافة كالإ لنقد ،دب كافاؽ في الأآعناد غزكاف : 

 .1990، بغداد ، 
 .1985فاؽ عربية ، بغداد ، آدب ، دار عناد غزكاف : التحميؿ النقدم كالجمالي للأ

سلامي ، دار الشؤكف الثقافية عياض عبد الرحماف الدكرم : دلالة المكف في الفف العربي الإ
 .2002،  1العامة ، بغداد ، ط
 .1967دب المياجر ، دار المعارؼ ، مصر ، أعيسى الناعكرم : 

 .1981، الككيت ،  1فاضؿ الصالح السمرائي : معاني النحك ، ط
فاتح علاؽ : مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، 

 .2005دمشؽ ، 
، دار الفكر المعاصر  2دب العربي ( طنية في الأسمكب ) الصكرة الففايز الداية : جماليات الأ

 .1996، دمشؽ ، 
 ، ردفلأ،ا ة ، عالـ الكتب الحديثسمكبيأمؿ دنقؿ دراسة أبك مراد : شعر أفتحي محمد يكسؼ 

2003 . 
 1فيد ناصر عاشكر : التكرار في شعر محمكد دركيش ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، ط

 .2004، بيركت ، 
لاكم لمنشر لح القيصرم : بنية القصيد في الشعر عز الديف المناصرة ، دار مجدفيصؿ صا

 .ردفكالتكزيع ، عماف ، الأ
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 .1982دراؾ المكف كالشكؿ ، دار الرشيد ، بغداد إقاسـ حسيف صالح : سيككلكجية 
، ردف يقاعية في الشعر الجكاىرم ، دار دجمة ، عماف ، الأقاسـ مقداد محمد قاسـ : البنية الإ

2008. 
 .قدامة بف جعفر : نقد الشعر ، دار السعادة ، مصر ، د.ت

 .1988ساليب الطمب بيف النحكييف كالبلاغييف ، دار الحكمة ، بغداد ، أكسي : قيس الأ
فريقيا إدبي كارتجالية الترجمة ، منشكرات كنيس منتحلا ، دراسة في الاستحكاذ الأأدكاظـ جياد : 

 .1991الكسطى ، الدار البيضاء ، 
كريـ حسيف ناصح الخالدم : نظرية المعنى في الدراسات النحكية ، دار صفاء لمنشر كالتكزيع ، 

 .ردف، عماف  ، الأ 2006،  1ط
 .1982، بيركت ،  3بك ديب : جدلية الخفاء كالتجمي ، دار العمـ لمملاييف ، طأكماؿ 
 .1987 بحاث العربية ، بيركت ،بك ديب : في الشعرية ، مؤسسة الأأكماؿ 

 .، بيركت 1949،  1كماؿ يكسؼ الحاج : فمسفة المغة ،دار النشر لمجامعييف ، ط
 .، د.ت 1لبيد العامرم : الديكاف ، دار صادر ، بيركت ، لبناف ، ط

 2000،  2مـ ، تالجزائر ، طت شاىد عمى اغتياؿ ثكرة ، دار الألخضر بكرقعة : مذكرا
، دار مجدلاكم لمنشر ،  1عز الديف مناصرة ، ط ليميا كعد الله : التناص المعرفي في شعر

 .2005عماف ، 
ميف ، الدار القكمية لمطباعة كالنشر ، أمارتف ىيدجر : الفمسفة كالشعر ، ترجمة كتقديـ : عثماف 

 .1963القاىرة ، 
 .، دمشؽ 2مارم جاف : مسائؿ فمسفة الفف المعاصر ، ترجمة : سامي الدركبي ، ط

يف كالغربة في الشعر العربي الحديث ، منشكرات معيد الدراسات ماىر حسيف فيمي : الحن
 القاىرة . العربية ، مطبعة الجبلاكم ،
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لفاظ كدلاتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب ، دار الرشيد ماىر ميدم ىلاؿ : جرس الأ
 ،1980. 

سة الجامعية لمدراسات ساليب البلاغة العربية ، المؤسسس النفسية لأمجيد عبد الحميد ناجي : الأ
 .1984،  1كالنشر ، بيركت ، لبناف ، ط

حياء في اليمف : دراسة مكضكعية فنية ، صنعاء ، كزارة الثقافة محمد احمد زىيرم : شعر الإ
 .2004،  1كالسياحة ، ط

 .1980،  1سعد : مقالة في المغة الشعرية ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، طمحمد الأ
مقاربة بنيكية تككينية ، دار العكدة بيركت  –: ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب  محمد بنيس

 .1979،  1ط
 .1988،  2محمد بنيس : حداثة السؤاؿ ، المركز الثقافي العربي ، ط

 .1981محمد حسف عبد الله : الصكرة كالبناء الشعرم ، دار المعارؼ ، مصر ، 
 .1979،  1، منشكرات جامعة قاريكنيس ، ليبيا ، طبك مكسى : دلالات التراكيب أمحمد حسيف 

سمكب ، دار درس تطبيقي في ضكء عمـ الأ –محمد الدسكقي : البنية المغكية في النص الشعرم 
 .2009،  1يماف لمنشر ، مصر ، طالعمـ كالإ

، دمشؽ ،  1يكبي قاىر الصميبييف ، دار القمـ ، طمحمد رجب البيكمي : صلاح الديف الأ
1998. 

 .1990ة المعارؼ ، الاسكندرية ، أدب في العصر المممككي ، منشمد زغمكؿ سلاـ : الأمح
كالتكزيع ، عماف محمد صابر عبيد : لذة القراءة ، حساسية النص الشعرم ، دار مجدلاكم لمنشر 

 2008،  1ط ،ردفالأ
اتحاد الكتاب العرب يقاعية، محمد صابر : القصيدة العربية الحديثة بيف البينة الدلالية كالبنية الإ

 .2001، دمشؽ ، 
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كيؿ ، قراءات ألى التإمف التشكيؿ  –محمد صابر عبيد كفريقو النقدم : سيمياء الخطاب الشعرم 
 .2009،  1في قصائد مف بلاد النرجس ، مطبعة ىاكار ، دىكؾ ، ط

 . 1995سمكبية في الشعر الحديث ، دار المعرؼ ، مصر ، أمحمد عبد المطمب : قراءات 
كيؿ ، قراءات ألى التإمف التشكيؿ  –حمد صابر عبيد كفريقو النقدم : سيمياء الخطاب الشعرم م

 .2009،  1في قصائد مف بلاد النرجس ، مطبعة ىاكار ، دىكؾ ، ط
 . 1995سمكبية في الشعر الحديث ، دار المعرؼ ، مصر ، أمحمد عبد المطمب : قراءات 

 .خرل ، مكتبة لبناف ، بيركتأقراءة محمد عبد المطمب ، البلاغة العربية ، 
سمكب في شعر الحداثة ، الييئة المصرية العامة ، القاىرة ، مصر محمد عبد المطمب : بناء الأ

 ،1988. 
لى التشريحية ، قراءة نقدية لنمكذج إالخطيئة كالتكفير ، مف البنيكية محمد عبد الله الغذامي : 

 .2006،  6بيركت ، لبناف ، ط نساني معاصر ، المركز الثقافي العربي ،إ
محمد عمي النصراكم : طيؼ المنطقة المقدسة ، حفريات ما بعد الحداثة ، دار الشؤكف الثقافية 

 .2006، بغداد  1العامة ، ط
 .1973دبي الحديث ، دار الثقافة كدار العكدة ، بيركت ، محمد غنيمي ىلاؿ : النقد الأ

 .1977،  3نيضة مصر ، القاىرة ، ط دب المقارف ، دارىلاؿ: الأمحمد غنيمي 
 1مطبعة بف سالـ ، ط –دراسة نقدية تطبيقية  –محمد فنطازم : الصكرة الفنية في الشعر الحر 

 .2013غكاط ، الجزائر ، ، الأ
،  1محمد مجيد السعيد : الشعر في ظؿ بني عباد ، مطبعة النعماف ، النجؼ الاشرؼ ، ط

1972. 
 .1992،  3الشعرم ، المركز الثقافي العربي ، بيركت ، طمحمد مفتاح : تحميؿ الخطاب 

 .2004محمد مندكر : في الميزاف الجديد ، دار نيضة مصر ، القاىرة ، 
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بك ناصي : الرثاء في الشعر العربي ) جراحات القمكب ( ، دار مكتبة الحياة ، أمحمكد حسؼ 
 .1981، بيركت ،  2ط

 .1989،  1زىرية ، طف ، مكتبة الكميات الأآغة القر سرار التكرار في لأمحمكد السيد شيخكف : 
ف ، مكتبة كىبة ، القاىرة ، آر قو دلالاتيا كاستعمالاتيا في الدكات التشبيأمحمكد مرسي حمداف : 

 .2007،  2ط
دار الكتاب الثقافي ، عماف ،  دراسة نصية ، –محمكد ىياجنة : الاغتراب في القصيدة الجاىمية 

 .2005ردف ، الأ
بي القاسـ الشابي ، دار العربية لمكتاب كالمؤسسة الكطنية أالجيار : الصكرة الشعرية عند حت مد

 .1984،لمكتاب ، ليبيا
ة المعارؼ أسمكبية في لغة الشعر العربي الحديث ، منشمصطفى السعدم : البنيات الأ

 .بالاسكندرية ،د ت
، دار المعارؼ بمصر ، بداع الفني في الشعر خاصة سس النفسية للإمصطفى السكيؼ : الأ

 .1959، القاىرة ،  2ط
،  3ندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، بيركت ، طمصطفى ناصؼ : الصكرة الادبية ، دار الأ

1983. 
يقاعية في لغة الشعر ، دار المعرفة الجامعية الاسكندرية ، ممدكح عبد الرحماف : المؤثرات الإ

1994. 
 .2000،  3لمنشر كالتكزيع ، الجزائر ، ط مفدم زكرياء : الميب المقدس ، مكقع

 .1990سمكبية ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، منذر عياشي : مقالات في الأ
 .2002، 1نماء الحضارم ، سكريا ، طسمكبية كتحميؿ الخطاب ، مركز الإمنذر عياشي : الأ

 .،د ت ة معارؼ ، الاسكندريةأمنير سمطاف : بلاغة الكممة كالجممة كالجمؿ ، منش
 .1988ردف ، جامعة اليرمكؾ ، الأ،سمكبية أاسة در ،مكسى ربايعة : التكرار في الشعر الجاىمي 
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ميؿ بديع إمكفؽ الديف ابك البقاء بف يعيش المكصمي : شرح المفصؿ لمزمخشرم ، تحقيؽ : 
  .يعقكب ، دار الكتب العممية بيركت ، لبناف
ترجمة محمد البكرم كيمنى العيد ، دار تكبقاؿ الدار  ميخائيؿ باختيف : الماركسية كفمسفة المغة ،

 .1986،  1البيضاء ، ط
الحكارم ، ترجمة : فخرم صالح ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ،  أميخائيؿ باختيف : المبد

 .1996،  2بيركت ، ط
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 : بالمغة العربية الممخص

تعرض ىذه الدراسة للأديب والشاعر الجزائري مفدي زكريا من خلال ، استعراض الاتجاه 
 الديوان تنوعت أشعار ، ولأن الشعر ينبض بالحياة ، فقد الشعري في ديوانو الميب المقدس

و امتزجت جميعيا بنفسية ثائرة ممتيبة  دون أن ييمل الشاعر  بين الوطنية والقومية والدينية 
تمك الظواىر الجمالية التي أثبتت شاعريتو ، كظاىرة متفردة تصدت لجبروت الاحتلال ، 

 فأذاقتو مرارة الكممة اليادفة ، وأسمعت كمماتو من بو صمم .

ئري، ىذا الأديب الذي لفت الاىتمام بأيقونة الشعر الثوري الجزا ىلقد ىدفت ىذه الدراسة إل
أبدع أعمالا جميمة وسخر قممو لمدفاع عن ثوابت الأمة في مرحمة أقل ما يقال عنيا أنيا 
مرحمة اتسمت بالقمع وتكميم الأفواه ، وتشويو صورة الجزائريين ، وعمى الرغم من قسوة 

رية و رفد الظروف الاستعمارية إلا أن الشاعر مفدي زكريا قد أثرى الساحة الثقافية الجزائ
 المكتبة الجزائرية خاصة والعربية عامة بإبداعاتو الشعرية.

 لذا وجب عمينا الاحتفاء بشاعر ثورتنا ، تقديرا لجيوده وتضحياتو التي قدميا .

 المقدمة في توقدبيّن. وخاتمة فصول، وأربعة وتمييد، مقدمة، عمىلقد اشتممت الدراسة 
 أماكما تطرقت إلى منيج الدراسة، ، وأىدافو ،تووأىمي الموضوع، ليذا ياختيار  أسباب

 عن لمحديث وتفأفرد ) لشعرية في النقدين الغربي والعربيامفيوم ) عنوان حمل التمييدالذي
 المفيوم العام لمشعرية.

عند أما الفصل الأول فقد تناولت فيو الحديث عن التناص في شعر مفدي زكريا حيث وقفت 
 استثمارىا خدمة لنصو الجديد.تناصات الشاعر و كيفية 

وحاولت في الفصل الثاني الذي جاء بعنوان شعرية المغة تتبع تراكيب الشاعر النحوية وأثر 
 استخداميا عمى النص المفدوي.
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وفي الفصل الثالث تناولت الصورة الشعرية حيث جاءت صور مفدي زكريا نابضة بالحركة 
 والحياة.

فقد اىتم بالإيقاع الشعري سواء منو الخارجي والمتمثل في  أما الفصل الرابع من ىذه الدراسة
 الوزن والقافية أو الداخمي متمثلا في التجنيس والتدوير والتكرار.

ولقد كان عوني في ىذه الدراسة جممة من المصادر والمراجع ذيمت لي عثواء السفر والترحال 
 مع فصول الدراسة ، وخمصت في الأخير إلى جممة من النتائج.

 راجيا من الله التوفيق والسداد .
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RESUME :  

Cette thèse par l’étude l’auteur et le poète  algérien Moufdi 

Zakaria , en présentent son allure poétique de son œuvre «  la 

flamme sacrée » et comme la poésie  était toujours pleine de vie 

et de vivacité , l’œuvre comprend une diversité tel que la 

nationalisme   

Tous par une âme révolutionnaire sons quel met  à part les cotés 

agréables chose qui prouve certainement son            , ce poète 

présente un phénomène unique par sa résistance au colonialisme 

en employant non pas les armes mais simplement des mots . 

Cette étude vise a mettre en cause se poète révolutionnaire    

algérien ,cet auteur  qui a donné par ses mots , de grande œuvres 

afin de défendre sons pays et sa nation contre un tel colonisateur 

et malgré toutes les conditions difficiles que connaissait notre 

poète , il a pu enrichir la bibliothèque algérienne et arabe de 

plusieurs 

Et suite à tout cela , il nous devient intéressant et important de 

prendre en considération  cet homme . 

Cette thèse comprend : une préface , une introduction  et quatre 

chapitres et une conclusion. 

En introduction, on a visé de parler des chois de ce thèmes et de 

son importance ainsi que de ses objectifs et par ailleurs nous 

avons parlé aussi du            de cette thèse . D’autre part , par la 

préface , nous l’avons consacrée à la notion générale de la  

poétique.           

Pour le premier chapitre ,il a été spécialement réservé à la 

textualité dans la poésie de Moufdi Zakaria ou nous avons traité 

comment notre poète pu investir  ses textualité pour en servir 

dans ses nouveaux textes poétiques . 
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Dans le deuxième chapitre qui est sous titre poétique du langage 

, on visé à suivre les composition du poète et leur influences sur 

le texte Moufdaoui. 

Le troisième chapitre traite spécialement l’image poétique qui 

est vive et active dans la poésie de Moufdi Zakaria. 

Et pour terminer , vient le quatrième chapitre afin de tenir en 

compte , que sa soit                              
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