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Jamais notre planite n'a vu un tel d6veloppement cles ntovcns
dc comnrunication. Cle qu'on appclle les NTtc, lcs Nouvellcs
1'cchnologies de I'lnlbrmation et de la Cotnmunication dout
lnternet, sont cn train de cl.rangcr Ia vie des hommes. I-e 16lc tlc ccs
supports de l'inlbrmation n'es1 plus d ddmontrer. On lcur acourdc
un r'6le capital, non sculemcnt dans les domaincs dc I'inlixrnation
et de Ia fbrrnation, mais aussi dans l'6volution et la tlanslilnratiorr
dcs opinions, dcs aptitudcs ct des attitudes. GIAcc ai lntcrncl,
s'opdlc la l'enconlre dcs difldrentes langues du mondc. Ainsi
le courricr 6lcctroniqr-re (e-mail ou courriel) a eu un inipoct
ind6niable sur la languc. L'ecrilurc littiraire n'a janrais i1d
itrangtre au d6veloppement culturel et technologiquc. Ijt dans les
romans de Djarnel vltt, la laugue dc cct auteur algdricn n'a pas
6td epargndc. l)ans cct article. on itudicra quelques caractdrisri(lucs
de l'usagc langagier dans I'icriturc romanesquc de uzttt.

A travers lcs 6poques historiques, Ie parler, comme l'iclcntilc
algdriennc. a c6toy6 d'autres langues vemaculaires ct itrangr-\res
et en a errpruntti des mots. L'Algirie, pays de unlt, a toujours dtd
une tcl'rc dc rencontres culturelles et linguistiques. Selon Gilbert
CRANDGUILLAUME, ( La situation linguistique de l'AIgilic
se caract6rise [...] par ta multiplicitd ,1. Si l'o,., considdrait
cc multilinguisme :

<<...les parlers betbdles se juxtaposant ou se substituant aLrx parlers

arabes, et celle de Ia languc frangaise omnisciente (sans onrettre ccllc
de l'espagnol dans l'ouest et de I'italien dans l'est) >2

On se rend compte :

< dc la conrplexil6 dc l'trnivers linguistiqLre oi se trouve plongi
le locuteur alg6rien >3.

Dans cet environncment d'ot drnerge une litt6rature emprcinte
d'un multilinguisrne sp6cifique vient se m6ler une nouvelle notion
qui change la vision du monde : le viftuel.

Dans les romans de MATI, Ie virtuel se pr6sente par lcs allct's-
retours des personnages entre le monde rdel et celui oniriquc.
Ils voyagent dans le temps et traversent les espaces en un clin
d'ceil. Ces romans exposent un espace trunultueux, abolissiint les

fiontidres entre la r6alit6 et le virtuel. Dar.rs l'envol d'une imagination
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avide d'altitudc, dcs personnages fictifs cri6s par MATI reucotltrcnt
des personnalitis qui ont rdellcment cxistd tels le Pdre FoUCn ULDr.
DASSINE. DARwtN. ctc. Lcs protagonistcs se rctrour.cnt prisonnicrs
d'tur monde d'incertitudes. de Chronos qui passe saus se rendr.e
cor:rpte de leur existence et d'un lieu, le Point B 1 14. Mais cet
univers iictif oi rdgne l'inrraiscmblable et I'absurde est simplcr.nent
l'envers d'unc rialitd. Quoique celle de Ia d6cennie noire en Algirie ait.
souvcnt. slrrpassd el de loin la fiction. C'est donc pour. contrcr
Ia souffrance d'une rndmoire et d'un < esprit tourmcnt6 >, quc
MATI d6peint. par un travail de mise en mots, un mondc virtucl
qu'il sculptc i sa manicre.

C'est, pricisimcnt, dat1s ce contexte de chaos ct. en nrol.ne
temps, d'ouvcrturc au progrds technologique quc la lar.rgue de uaL t

est nie. Une langue otr s'incarnent une pdriodc de troubles sociaux
et un pan dc I'histoire linguistique de I'Alg6rie. Une langue qui cst
d la lois une volontd d'expression et une volont6 d'existcncc. Une
langue qui est un espace de fusion linguistiqr.re: le parler alg6rien
vient s'ancrer dans une langue lrangaise dont I'auteur fait une ardnc
pour rencorltres langagidre e1 imaginaire. Loin d'6tre I'cxpression
d'une alidnalion culturclle, l'usage du lrangais n'est que le risultat
de la maitrise de cette langue par l'auteur. Comme beaucoup
d'icrivains alg6riens francophoncs. MATI s'est approprii ce < butin
de guerre >, la langue frangaise, qu'il manie d sa convenance. Celtc
appropriation de la langue lrangaise est :

u [...] la dernidre dtape dans Ie processus d,instirution-
nalisation des littiratures francophones. La langne ne s'oppose plus
d l'identiti source des peuples colonisds. La premidre diape
corespondait, elle, r) [a situation coloniale, produisalt unc littiraturc
de consentement icrite dans un < frangais sous survcillance >
rnarqu6 par la pr6gnance du modile scolairc. L,dre des indipcndaurces
serait l'6tapc de l'6criture dans une langue en qu6te d'imancipation;
elle ddveloppe l'imagc de l'dcrivain < r,oleur de langue > >s.

Alors, MATI, en ( voleur de langue > bien algdrien, lait voler
la langue frangaisc en 6clats. Il dcrit un frangais auquel vienneur
se grefler des particularitds langagidres lexicales ou syntaxiqucs
de sa langue matemelle, le parler algdrien, et, entre autrcs, {omme
dans son roman Fada ! Fatras de maux* le langage du courriel.
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Dans ce dernier, puisque les discussions ont lieu, souvent, en temps
rdel, la langue est utilis6e selon les besoins de rapiditd, d'dconomie
de temps et d'6nergie. C'est cette rapidit6 qui donne le caractdre
lluide au langage du courriel. On retrouve cette fluidit6 dans

les dialogues entre Fada et Kada dans Fada ! Fatras de mata.

Les romans de l'auteur alg6rien Djamel trt ett, Sibirkafi.com6
(2003), Fada ! Farras de mauxl (2004), On dirait te trrf 12OO+1,

Aigre-dowe (2005) et zsDro (2009) sont autant d'histoires qui
vacillent entre l'absurde, le r6el et I'humour. Faisant de la langue
un jeu et un enjeu, MA'fl ne se lasse pas de l'univers des nrots
of il a su se frayer un chemin avec un grand talent. Pourtant,
sa carridre d'inginieur en g6ophysique ne le pr6destinait nullement
A se faire une place de choix dans I'univers livresque.

On pounait rdduire les romans de MATI d de simples livres
qui, comme tant d'autres ne font que peindre les maux de la soci6t6

algdrienne. MATI explore, avec une ironie implacable, une socidtd

en proie A toutes sortes de violence. Cependant, une lecture plus

attentive laisse penser que I'essentiel de ces livres es1 ailleurs, dans

la langue. Et que raconterait MATI dans une fluctuation d'6v6nements

improbables, une galerie de personnages insaisissables, des histoires

insolites et abracadabrantes et une 6criture extravagante sinon

Ia langue ? En effet. l'auteur expose une 6criture fiddle aux vdrit6s

d'un monde en qudte de communication. MATI explore et fait
exploser la langue. Et lorsqu'il va jusqu'ir sugg6rer, d travers

la parole de l'un de ses personnages, < d'6diter un livre en plusieurs

langues [...] en traduisant chaque paragraphe dans une langue

difldrente ,ll, il ne fait qu'ouvrir les yeux du lecteur sur I'un
des thdmes de ses romans : la langue.

Ecrire c'est aussi, un peu, fabriquer la matidre premidre

de l'6crivain, Ia langue. C'est une dtape importante dans I'acte
cr6atif. Dans les romans de MATI, la langue est un moyen

de communication, de rdvolte contre un environnement incertain
et un thdme fondamental. La langue hybride de MATI est cr66e

2r partir d'une fusion entre plusieurs types d'idiomes: frangais,

algdrien, anglais et langage du courriel. L'auteur combine

les caract6ristiques de la langue orale. un ensemble dc systdmes

langagiers issus de l'6crit, et d'un langage couramment utilisd dans
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le courriel qui combine les deux types de caractdristiques de l,6crit
et de l'oral.

La langue dcrite constitue un systdme conventionnel qui fu1
cr66 d'abord porir des besoins de communication et de mdmorisation
d'informations. Elle est donc la reprdsentation du parler dont elle
est issue. L'6crit est, comme le parler, sujet d des maniements,
des remaniements et A une dvolution. D'autres langues ou langages
peuvent avoir une influence significative sur la langue. R6cemment,
l'usage du langage spdcifique du courri-er dlectronique (e-mail,
SMS) a fait son apparition dans le romanrr. Le langage du courriel
< est aujourd'hui commun et rdpandu au point de franchir
rdgulidrement les frontidres du monde virtuel >13. Ce nouveau
langage est plus spontan6, plus pratique et plus naturel que l,6crit.
Libdrd des rdgles strictes de 1'6crit scolaire, l'ardue orthographe est
remplac6e par un systdme graphique plus repr6sentatif du parler.

Fada ! Faftas de mata est un roman qui raconte, dans une
premidre partie, l'histoire de deux personnages qui prennent poul.
demeure des tombes. Kada est un drudit qui n,est pas vraiment
savant et Fada, un fou, qui a les iddes plus lucides que celles
de Kada. Dans la seconde partie du roman, il est question de l,histoire
d'un nanateur, dcrivain et philosophe, qui s'avdre i la fin 6tre
un fou dans un asile. Dans ce roman, la langue < d6bridde >
de la premidre partie laisse place d une langue plus 6laborde dans
la seconde partie.

MATI ne ddcrit pas seulement les maux de sa socidtd avec
un fatras de mots et une volubilitd qui n'a d'6gal que l,atticisme
et I'imagination ddbordante d'un 6crivain au top de sa forme, il dit,
surtout, les rnaux du dire, le malaise linguistique dans lequel
baignerait non pas une mais toutes les soci6t6s du monde.
Un de ses personnages, le narrateur 6crivain pr6conise m6me
la publication d'< un seul et unique bouqu.in >l{ multilingue qui
serait lu par ( une Chinoise, un Inuit, un Frangais, une Tahitienne,
un Anglais, une Sdn6galaise, un Arabe, une Indienne, un Russe,
un Aborigdne d'Australie, un Apatride, un Binational, etc. >r5.
Chaque lecteur < lira les phrases traduitcs dans sa langue )16 puis
( a tour de r6le lira, expiquera ?r son prochain ,,7 lalartie qu,il
n'a pas lue. Le temps d'rme lecture r.rnirait des personnes de diff6rentes
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cultures. Ceci dit, le narrateur n'6carte pas, dans cette union.
< lcs liaisons dangereuses, des engueulades polyglottes, des hilaritds
folles, des folles hilarcs, des interpritations divergentes, 1...1
des ddbats fourbes... >18. Tout cela poul clire que m6me clans une
cacophonie, on arrive i se comprendre, grAce d une bonne volon16.
MATI relie l'idde du ( lectomt compositc >le et son livre rnultilingue
i la < Tour de Babel >20 qui s'est < terminie dans ure cacophonie
totale >21 mais ce serait < ga le rapprochement dcs peuplcs
et des cultures >22. Ainsi, les dilfdrences et les diversitis qui lbnl
la vie se retrouvent dans les romans dc MATI comme dans toul
autle roman que M. BAKH'|INE ddcrit cn tant clue :

<... ph6nomdne pluristylistique, ph-rrilingual, plulivocal. [...]
le style du roman, c'est un assemblage de styles ; le langage
du roman, c'cst un systdmc de "langucs". [...] Le roman c'est
la diversitd sociale des langages, parfois de Iangues et de voix
individuelles, diversitd littirairement organisde. >23

Dans Aigre-doux, of l'on suit les p6rip6ties inraginaires d'un
[alTateur amndsique, MATI est tout d lait conscient c1e la t]iversite
de son lectorat. Dds lors il prend soin de s'adresser i tous. D'abord,
il explique, aux lecteurs itrangers. frangais et francophoncs, dcs

termes arabes tels < kifl<il >2r (la nrdrnc chosc, de m€me), < nif >2s

(l'honneur), < Fline >>26 (un tel), < flana >27 (une lelle)' << Mektoub >>18

ldcstin). u Essalam alikotrm ,,2q lpaix sur vous). ,, Cucltu ,J0

(itang). ( ksours ,rr (palais.1. " IIaik ,32 (habit tradirionncl algi'rois
en soie blanche que mettaient les Algdroises pour sorlir),
< Mechta ,J' thameau.), < Kharina >la ltente;, < Taghout >J5 (rrdcrdant),

< chira >36 (drogue), < Douar >37 qu'il traduit par ( canton )), alors
que. quelques pages plus loin, en s'adressant aux lecteurs alg6riens
fiancophones, ce meme mot ( Canton >r38 est traduit, dans une t:ote
de bas de page, par < Douar ). MATI ne s'arr0te pas ir l'utilisalion
de mots arabes et des riferences d la culture alg6riano-arabo-
musulmane (< les vivants morts et enterr6s un vendredi partent
direclcment au paradis ,J". u le Kabyle ,10. ,, Jeha ull. ,, Dassine ,12.

< I amrurasset ,43- ,, 1'Assckrcm ,J{1. il transcrit aussi des exprcssions
et des vocables de l'algdrien traduit en frangais conrne ( te calct er r>{s

(te respecter), < tu me calcules pus ,46 (tu ne me-respL'ctes pas),

ou du franqais prononce d I'algdrienne : < Sil vorn pli ,r'' is'il vous plait),
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( cdri missieu >{E lcirez, monsieur), < bira >{e (bidre). vrrll crde
mdme de nouvelles associations enlre des mots ou ulilise des
ndologismes tels < aboris >f0 pour aborigdnessl, < nicros-vers rr52 p6up
les ndcrophages, < pdto_mane-mort >s3 (mort atteint cl'a6rophagie),
<< arbres aux gdnes >sa (aborigdnes), < loques-d-terre ,i ldarrs
Sibirkali.con\ poul locataircs. < stdlc vegirale ,rss.

Au fi'angais ct d I'arabe, vicnt s'ajouter l'anglais : u remake r>s6.

< blues ,s7, < trip >sE. Un lexi_que appi.t"nant au domaine des.icux
6lectroniclucs (<-up & down >se, < wimer 160, u go ,o', u loosers ,,n'.
( game oveon3, u Gorra is over > , ( oFF )6i, ( oN/oFll ,66) cst
iparpill6 dans le texte conxxe pour rappeler r.ur progrds technologique
monopolis6 par une anglophonie tentaculaire envahisslntc.
L'angloplrou ic_ 

^cst 
{galcmcnr synrbolisec par < l'ilc de Wighr,6',

lcs < hippies ,n* avec < leLrrs guitar.es et leurs cl.ransons >6" et leui
< faqon de vivre qui a bouleversd la vision si conforrniste de notrc
( Soci6t6 > ,'0, en consomm lt tlu LSD?|. La langue espagnole
signe sa plisence par le terme r, Basta r72 qui signifie < 9a sulfi1 >.

Dans ses romans, MATI plonge son lecteur dans un univcr.s
multilingue spdcifique of un jeu sur les langues est donn6
en spcctacle. Reflet de l'dclaten.rent social, la langue devient
un terrain ferrile pour tous les jeux langagiers, lcs emprunts
ct le m6tissage linguistique. Paralldlement, MAT'I fait cohabiter.
dans un mdme texti, les regislres soul.enu, lamilier et vuigaire.
Dans Ia premidre pafiie de Fada ! Fatros de mtux, Fada et Kada
s'cxprinrent avcc dcs lnots appartenant au rcgistrc' lamilicr
(< boulot ,>73.-u miochc r,'r. <, pardi i,". u fringras ,'0.'u gonzcsrc ,",
< chialcr ,f ) et aLr vulgairc 1< co,'ls ,'n. u 

"ho,no ,t'. I pitcur ,''.
<< bordg.l ,82). lls. lbrnrulcnr.des phrases simplcs. dcpouillccs i< Toi
qui ? ,8J. ,. Si. >8r. ,, Aussi. ,85. u eareil. ,f61. inacheu""s 1r'fu comais
I'histoire....du kabylc qui... ,". u J'en ai connu ,,les simplcs
rnais... ,881. se colllposalll uniquement d'interlcctions (< Atr,,8e
( Ah ! .Ah ! )e0, ( Oh ! Oh ! ,'!. Quelqucfois, les plrrases sont
incompr6hensibles (< Nooh, euma. Ouf ! tiJ ory. Aie I Ouf ! re2).
Les deux compdres, F'ada et Kada, se perdent dans les quiproquos
et les calembours. Dans la tusion e1 la confusion qui ordonnent les
r6pliques dans l'exernple suivant, la discussion fl6le la catastrophe :
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Kada-< Je disais donc, la seule vie qui r6siste ici c'est celle
de ces ndcrophages... >

Fada-< N6cro quoi ? )
Kada-< vers >

Fada-< Et pourquoi sont-ils verts ces n6cros ? l
Kada-< V.E.R.S. ! Ce sont des vers marron. >

Fada-<Arayures?>

Kada-< les vers sont des n6crophages et ils sont de couleur
marron, ignare ! >

Fada-< Fada ! >

Kada-< Pareil. >

Fada-< Tu veux dire pareil comme les vers marrons
et les n6cros ? >

Kada-< Bon, on se calme, je me calme, il faut que je garde
MON CALME ! >

Fada-< T'as raison, calme-toi, calme-toi ! Je sais qu'ils sont
6nervants ces rlecros-vers avec leurs rayures. J'crois m6me qu'ils le
font exprds. Ils sont petits et agagants. Je dirais m0me anogants
avec leur gilet rayd mais calme-toi, ce n'est pas une raison, c'est
peut-etre la mode chez eux, non ? >

Kada-< Tu la fermes maintenant ! )
Fada-< Moi ? Pourquoi ? J'ai une veste d carreaux... >eJ

Le double sens des mots relid i l'humour devient un leitmotiv
pour l6nifier l'absurde. Et les exemples ne tarissent pas dans les
romans de MATI.

Le langage familier, les 6nonc6s inachev6s et les signilications
sap6es de la premidre partie de Fada ! Fatras de maux laissenl
place, dans la seconde partie, d la grandiloquence, aux phrases
complexes aux tournures emphatiques, virevoltantes r6digees dans
une langue recherchde, 6pur6e, po6tique.
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Battant pavillon ( frangais litt6raire > avec le passi simple,
la langue devient p6dantesque. Le narrateur 6crivain discute,
solennellement, de Sisyphee{, du karmaes, d'Ouroborose6, de la tour
de Babel')7, de Panurgees. Les phrases sont construites selon
le moddle du < bon vieux > frangais (< Voild une r6ponse qui ne me
satisf'ait gudre. ,", u J" me noierai dans mis m6lancolies
et je j.o. uirai de ma nol ade. seulement, je crois que je scrai
trahi. ,100.1, se poetisent (< Seuls, les poissons m'dcouleront
et se tairont, les carpes bailleront pour mieux se rendormir sur mes
paroles. >101, << Au fond, la vase m'offrira son_lit douillet entour6
dlun passd pirate; ddcord par quelques amphores 6caill6es, vidies ;
leurs huiles et leurs vins auront fini par colorer quelques rochcrs;
deux ou trois coffres viol6s, vautr6s au fond des eaux, meubleront
mon aquatique mauso^16e... >r02), s'embellissent de_figures de style
telle [a paronomasel03 1u Petits et grands, vdlocei et intrdpides,
les gnous, tout juste sorlis du mt,_ _se ruent sur les vastes plaines,
maintenant de gnous, pleines. >t0a , << La plratrie exisie mais
strrement pas lafratrie. rt0s, u Vive nous ! Vive les gnous et suftout
nos chefs d nous, les gnous ,'06. <C'est partbis vrai-qu'une tranche
de vie puisse 6tre adorable m6me si elle
de gnou rt07l, la pdriphrase dans: < [...] une gr
fera son apparition de derridre un des horizons. >10

a une tronche
osse boule jaune

MATI tente, dgaleraent, de faire usage de la technique
du verlan, langage des jeunes des citds cn banlieue frangaisc, qui
consiste d prononcer les mots 2r l'envers d'ot le < verlan >. Ainsi
fait-il avec le mot < politiques > qui devient < Tiques-polies >roe.

Dans ce d6lire verbal, en suivant Ie 1-rl d'Ariane qui mdne
du livre multilingue d la tour de Babel, on est emmen6 vers
le formidable r'6seau arachnden: Internet. Et c'est dans Ies services
de la messagerie instantande ou le courriel que MATI forge
sa langue d'6criture romanesque pour r6diger les dialogues enlre
Kada et Fada. L'auteur dit s'etre inspiri des ( hilar.anlcs et
int6ressar.rles correspondances 6changrSes avec une amie rll0. Vu
la ressemblance entre les procdd6s linguistiques utilisds dans
les interminables et ddsopilants dialogues dans Fada ! Fatrus
de maux et les caractdristiques du langage du courriel, ces
corespondances seraient faites par courrier 6lectronique. Selon
la Netiqueltelr ou rdgles de ia comnrunication pai courriel,
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Ies messages doivent < rester plut6t concis ,"'. Le laconisnrc ou.

plus pricis6ment, le ddpouillernent des phrases dans les discussions

entre Fada et Kada dvoque Ia coucisiotr du courriel. L,'at(ettr
introduit dans son 6criture ce qui semble 6tre des caractdrist iques

du langage parld : l'ellipse, la redondancc, la rupture, la spontaniitti
et la rapidit6. C'est aussi les caractiristiqucs du langage du courricl
ori la bridvet6 et la silnpliciti de la langue sont ndcessaircs pour

gagner du temps et de I'incrgic. La spontanditd dcs mcssagcs
( instantanis > ne permet pas toujours la paraphrase.

Dans Fada ! Fotras de maux, on trouve l'6lision dans

Ies ohrases : u i'conncis >llJ, ,< v'a colnnle un lllysta'lc ,rrr.
u 1,'ziorrt I'air prcsse ,lls, < N'cntcndcnt pas ,llo, < Non pus cloutt.
Mangcu, ,le pluie. >ll', r, l:aut faire quelque chose pour clle ,rls
et l'alision du <ne> de ndgation dans <C'est pas pour loi >rre

et la redondance ou la rdpdtition de mots dans (je I'ai 6Li,

ie l'ai iti'. ,120, n calnte toi, talrnc toi ! ,121. < Je sais, jc sais. >l::.
,, continuc, continue ,121, u ct tout. el tout ))12{.

Dans [e langage du courricl, l'6criture en majuscule signitrc
cricr. Pour se faire entendre, Fada et Kada crient beaucoup ct ccla

se li1 er travers une sdrie de mots et d'expressions rccligis
cn maiuscule dans le dialouuc cntre Fada et Kada: < NoN ! >lls.
( cocil EUR ,t2t'. u v.E.R.s. ,,t", u MoN CALME ))128. ( 'fou'f )l2e'
( LA F-ERME ,"d, n ro AU DIABLE ,t31, u ALoRS, ucouL'r:-vtot.

FADA I )I32, ( VOLEURS ! VOLEURS ! ',.,, U PAR I.IASAII.D )I]{,
( OuVllE ,''i, u Et pr,uT-ETRE BIEN Cl'lEZ MONSIEUn LB COCtI'Eun ,136,

( oUVllEZ ,"', u TA GUEUt,E ,'38. Plus les voyelles sont ripitdcs c1

plus [e cri est long ( LAAA FEEEERI\48,t", u QUlllll 9 ,l{0. Les cleux

compagnons qui se parlent tout le tenlps et crient sans vraiment

s'icouter rappellent le monde actuel oi I'on communique aisdment

grAce aux moyens de communication qui ont aboli sinon lilniti les

inconvdnients des longues distances nrais l'incompri-hension entre

individus ct entre communaut6s perdure.

Par ailleurs, dans les romans de MATI, le virtuel est pt'6sent

par l'6vocation du cindma altquel renvoient les dialogucs entre

Fada et Kada, dans Fada ! l?alrus de muux. Les conversations enlrc

ces deux cotnpdres donnent lieu d des construclions ddlilanlcs

rappelant certains scdna[ios de comddies nord-amdricaines qui
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surprennent par les r6pliqucs ingdnieuses, ddjantdes ct d16les.

En eflet, les causeries eutre Ies deux compagnons joignent Ia rapide

succession des paroles, dcs jcux de langues sagaces e1 dr6les

comme dans les scdnarios des comidies amdricaines. La trivialitd
du langage familier, populaire ou mdme vulgaire, la vari6ti
des registres de langues et l'humour crdcnt le cdtd comique et c'est

ce qui dicharge Ie texte de l'austdrit6 ct du trop sirieux
de l'absurde et du macabre (dormir dans une tombe ir c6ti d'un
cadavre, mettre un cadavre sur les branches d'un arbre en guise

de sdpulture. gifler un cadavre en ddcomposition, etc.).

Cet inr, ginaire est le rdsultat d'un pass6 refoul6, une rdaliti
qui retentit dans le territoire du r€ve ou -pour ntieux qualilicr
I'atmosphdrc hallucinatoire cr66e par la prise de psychotropes dans

les romans de uatl (les comprimds au gofit aigre-doux dans lrglc-
doux, le LSD dans LsD, le ( chanvre indien > des rlarguilis dans

Sibirkafi.com)- du cauchemar. Le panachagc du rdcl et du llctif
n'est que l'effet tardif d'un choc psychique qu'aurait vicu l'autcur
pendant Ia ddcennie noire. Autrement dit et avcc les mots de
gacHel-ano: < imaginer, c'est hausser le riel d'un 1on >r{l

et le virtuel chez MeTl ne-serait, donc, qu'une reprdsenlation d'un
monde d'horreurs et de terreurs bien rdel que traduit une dcriture
provocante, du moins, troublante.

L'imaginaire du mondc romanesque de MATI ti6le l'inatiormel
avec des scdnes d'absurditd traduisant une violcnce extr0t'ne

et d'une trivialit6 qui d6bordent des limites du rdalisme. Le ddlire

et le u'aitement agrcssif linguistique que MATI fait subir i la langue

frangaise n'cst qu'un signe rdvdlateur de souvenirs douloureux

rcfoulds. A t'instar d'auires auteursl42, MATI aurait trouvi dans

l'dcriture litt6raire une 6chappatoire pour se lib6rcr des pressions

du refoul6.

Cependant, chez MATI, les personnages comme la langue

subissent des mdtamorphoses, 6voluent continuellement tout
au long des romans. L'incessante recherche dc mouvetnents
langagiers et l'emploi presque ludique des signes linguistiques est

comme un exorcismc ou un afl'mnchissement dcs tensions.
Cct exorcisme ddnote de l'espoir.
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Le virtuel dans les romans de MATI r6vdle, donc. une vision,
singulidrement, interverrie de la r6alitd. Une rdalird (des faits divers
et 6v6nements, dor6navant, historiques survenus pendant les ann6es
du terrorisme en Algdrie) dont le lecteur algdrien conternporain
retrouverait I'atmosphdre et les profils dans les insinuations
et les significations latentes. Ainsi MATI ferait-il :

< Partie de ceux qui ont renonc6 d reprdsenter le rdel et qui
parviennent, par ce fait m6me, d en dire beaucoup >la3

MATI ddjoue la r6alitd avec ses jeux de mots. Dans Aigre-
doux, des notes de bas de page exposent des r6tro-acronymiesl{a :

< F1 : Codification urbanistique disignant un appartement
rdservd aux enseignants et aux cadres : F: Foutoir et 1: ( Et Un
foutoir I Un ! pour monsieur le prof > annongait-on d la remise des
pones-cl6s du_logernent [...] Surtout a ne pas confondre avec
Formule Un. >l{s

Dds les titres des romans, Sibirkafi.com, Fada ! Fah.as
de maur, Aigre-doux, asD, le jeu de langue est d6ja apparent.
Le titre d'un roman n'est pas simplement une d6signation sur une
couverture, c'est un pouvoir. En effet, un titre peut crder, d'abord,
une pulsion d'achat du livre mais 6galement rdsume son contenu
cornme il peut Ctre :

(...un passage obligd avant d'atteindre le texte. Il permet
d'identifier le roman et le caractdrise par rapport d d,autres r6cits.
[...] Le titre peut dgalement rappeler un 6vdnement important ou un
personnage qui a marqu6 le rdcit [...]. Le titre peut contenir ent'in
une 6nigme, et ne pas donner de vdritables indices au lecleur >l{6

Les titres des romans de MATI sont 6nigmatiques. Sans
divulguer le contenu du roman, ils comportent, ndanmoins
et soumoisement, une fraction du message dissimul6 dans le texte.
Le roman Aigre-doux est I'histoire d'un narrateur amndsique qui,
un jour, se r6veille dans une chambre situde au Point Bll4.
Ingurgitant des somnifdres au gott aigre-doux, ne reconnaissant
ni les lieux ni les visages qui I'entourent, malgrd les flashs
de souvenirs qui viennent lui jeter encore plus de doutes dans sa
vie, le personnage narrateur :
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<... dans ses p6rdgrinations, es1 i la recl.rerche de sa propre

iiientitd d travers I'aigre-doux de la vie; il apprendra i crtrairc
le noble d patir du vil, i Ia manidre d'un alchimistc' pour

comprendre le sens ontologique de l'0tre. >l{7

Ce pcrsonnage qui part en qu6te de viritd, la siennc o1 cclle

du monde. prend conscience que la vie est faite d'antonymes,

le bien et le mal. l'amour et la haine et qu'elle vaut Ia peine d'61re

vdcue avec ses < doux > bonheurs et son lot de malheurs < aigres ,
L'oxymore < aigre-doux >. of sont relids deux signes linguistiques
aux sens opposds, < aigre > et ( doux >, est la figure de style qui

caractdrise partior.rlidrement le monde d'aujourd'hui, un ntottde

de paradoxes ou la cocxistence multilingue et multiculturelle
n'a jamais 6t6 aussi flagrante et aussi rejet6e. Tout comme

le monde qu'elle peint, I'dcriture qu'on pourrait ddfurir de < dilire
cohdrent ) de MATI est marqu6e par le sceau du paradoxal.

SibirkaJi.com, selon les propres paroles de l'auteur :

(... raconte, dans un style gogtrenard, une socidt6 prise

en otage et asservie par un systeme totalitaire ,t{6.

L'expression < sibirkafi.com ) est une agr6gation de tiois
genres de langages: le frangais, le parler alg6rien et le langage

colnmun sur Internet. Le mot < sibirkafi ) est la transcription
du mot fiangais < cybercaf6 ) prononcd d l'algdrienne. Etant donn6

que le phondme [t] est inexistant dans la langue arabe, il est

remplac6 par [i]. Ainsi, en transcrivant le mot <r cybercai6 ))

prononc6 dans le parler algdrien, on aura [sibirkafi]. Un cybercaf6

est un lieu oi les persorutes vont pour avoir accds d Internet.

Le lerme ( .com ), commun6ment utilis6 dans les adresses de sites

sur Intemet, correspond d un nom de domaine de type international
darrs la catigorie < commercial >. Sibirkafi.com est le titre d'un
roman mais ceci pourrait 61re l'adresse d'un site sur Intemet. C'est
surtout, dans le roman, la ddsignation d'un lieu et plus exactement,
comme son nom I'indique, un cybercaf6. Dans le roman,
le narrateur insomniaque dteint la tdldvision et se trouve projet6,

comme par magie, dans Ie d6sert, devant un cybercaf6, au Point
8114. Le llanateur y entre et n'en ressort plus. Et c'est le d6but
d'aventures rocambolesques ou plut6t un cauchemar-qui ne finit
pas. Le cybercafd dont il est question dans le roman n'existe que
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dans I'univcrs oniriquc du pcrsonnage. C'est comme si l'auteur
octroie ir ce lieu le caractdre iniel, fictil voire utopique, pour
exprimer l'impossibiliti d'une rcncontre multicr-rlttu.elle et rnultilingue
pacifique. harmonieusc entte les hommes. Ccpendant, 6voqucr
Internet rappellerait la tour de Babcl. D'ailleurs Babel ct Internel
ou Wcb (de World Wide Web, littdralerncnt la toile d'araignde
moncliale) donnenl sur rm espace of se croisent et s'e lltrccroi sent
langues, cultules et idiologies de tout borcl.

Il 1,a quelqucs milliers d'ann6es, voulant atteindrc le ciel,
.les dcscendants dc Nod dlevdrent la tour de Babel. Ccs resoapis
du Ddluge 6taient cerrsds parler ure seule et m6me lalrguc. Dieu
punit leur arrogance et leur orgucil en nrultipliant lcur langue.
i-a conlusion des langues causa la siparation des liorntncs qui
se dispcrsdrent aux quatre coins de la Terrc. A l'dre d'lntemet,
Ia nrultipliciti linguistique serait un lactcur d'enriclrissemenr
et d'union entre les hommes.

[a rc-fbrmation ou re-criation langagidre qui fut une spdcifitd
pour initids et erudits de la langue comme Jamcs JoyCE ou Yacine
KATEB est devenue une tendance pour des icrivains tel Djamel
MATI. Et vu la cohabitation intemationale, multiethnique, multicultwelle,
polyphonie et mdtissage de tout genre, du moins, sur Internel. il est
normal que le mdlange des gcnres et des langages n'dpargne pas
le monde romanesque. vaTI cisdle sa langue en y incntstant les
nouveaux codes en vigueur pour lui domer plus de coulcurs. plus
de modernitd et plus d'efficacit6. C'est une dcriture issue d'une
6poque de paradoxes d laquelle l'auteur se rallie. Unc cpoque
of dcstruction de toutes formes -ruine d'entrcprises, chutc d'Etats,
ddmolition de villes, d'hommes et ravage de la nature- s'6tale dans
la rdalit6 comrre sur les 6crans de t6ldvision et ceux dcs pC.

Paradoxalcment, la crdativitd n'a jamais 6t6 aussi rever.rdiqu6e
et la ddcomposition et la reconstruction de langues sont clevenues un
outil de crdation. La langue de MATI est un florildge d'innovation
et d'imagination oir prend forme une vision du n.ronde plurilingue.
L'identitd alg6rienne y est pour beaucoup puisque l'ar.rtcur est
bilingue parlant arabe et frangais. Et c'est, pertinemment :

< la spdcifitd dc l'6crivain bilingue [. ..] h6te de deux langues,
de deux cultures, (qui) en tisse les fil conducteurs en une 6toffe
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unique, l'icriture, symbiose de ces deux visions qu'il porte en lui.
Vecteul de vdri16 fictionnelle, l'dcriture devient Ic rniroir oir sc
rdflichissent les langues en un 6cheveau m6tiss6 d l'hybriditi
lulgurante, fluctuante et unique ir chaque 6crivain. >lre

Cette < sp6cifitd ) est ddfinie par Robert JOUANNv comme
dtant:

<...la capaciti d, d'une part, assimiler ces cadres socio-
ps1'chologiques divergcnts et de I'autre, i en transcendcr la diversiti
par le jet scriptural unificateur >1s0.

Les romans dc ptarl prdsentent, ir la fois, une pcinture
caricaturalc des maux d'une socidt6 et un tableau du paysage
langagicr qui nous offre une vision complexe de l'dtat tout aussi
confus dc la communication interindividuelle et intercom-
munautaire dans le monde. En efTet, la langue peut etre uqe cause
de connivence comme elle peut 6tre une source d'ali6nation. Dans
ce cas, la langue devient cause de rejet, d'enferrnement, de folie.
DaDs Fudq ! Fotras de maux, le lecteur prend Fada, commc son
norn l'indique, pour un simple d'esprit or la trivialit6 de son
langage ne dit pas tout. Ses id6es sont moins saugrenues que celles
de Kada le < cogiteur >r, le philosophe. Ce dernier utilise un Iangage
plus dlabord mais scs iddes ne sonl pas rationnellcs. Kada
a un esprit born6 d outrancc et nalgrd sa < cogitation > il est
stupide. ll a le statut de l'intelligent au dibut de I'histoire mais
lorsque Fada change de registre de langue en parlant une langue
plus dlabor6e moins saccadde, la situation bascule. Fada n'est plus
tbu. Il est le sensd qui quitte Ie cimetidre, lieu pour les morts,
et va vivre parmi les vivants. Ainsi la langue n'est-elle ni un indice
de folie ou de l'intelligence du locuteur ni un mobile pour le rejct
de l'Autle.

Le narrateur, dans la deuxidme partie de Fada ! Fatras
de maux, est un fou dans un asile. Cependant, malgrd son amn6sie,
il ne s'igare nullement dans les m6andres de sa pensde.
Au contrairc, son discours est coh6rent et ses id6es sont sens6es.
Et m6ure lorsqu'il fait le < mouton ), le lecteur compatit avec lui
rnais ne le prend pas pour autant pour un fou. La parole du fou
pourrait 6tre sagesse comnre ce fut au temps du < fou du roi > dont
la parole 6tait prise au s6rieux. Ce qu'il disait c'6tait la vdrit6
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que les gens sens6s de la cour ne pouvaient prof6rer. Le roi avait
en la personne du fou un ami ou presque puisqu'il lui disait tout.
Dans le monde moderne, la langue est, comme le fbu, enferrnde
dans un systdme de valeurs contr6ld et gard6. Mais il arrive,
souvent, que la langue n'arrive plus 2r exprimer ce que veut
I'auteur. Alors ce dernier y fait des manipulations. Il la ddraisolne
pour qu'elle puisse raisonner comme il veut. MATI a trouvd dans
sa langue d6raisonn6e, en quelque sorte, un outil qui l'aiderait
d dire les choses telles qu'il les pergoit et un complice qui l'assisterait
dans sa ddtention dans son univers si absurde et si vraisemblable.

La notion d'enfermement dans les romans de MATI est
omnipr6sente. Les personnages se meuvent dans des lieux clos,
limit6s. Dans Fada ! Fatras de marx,les dv6nements de la premidre
partie se ddroulent dans un cimetidre. Les deux personnages, Kada
et Fada, habitent des tombes. Dans la seconde partie du roman,
le persomage principal se trouve dans un asile de fous. Dans
les autres romans, les personnages se trouvent enfermds dans
un endroit tels r,rne cabane, une chambrette, un cybercafe ou une
plandte. Tous ces lieux sont ddsignds par le nom (B114l>.
L'enfermement est une des particularitds du monde moderne qui
se cantonne dans ses id6es limitdes prdcongues, ses pr6jug6s, ses

iddaux inop6rants et ses frontidres. La langue serait, dventuellemenl,

un moyen pour lib6rer I'homme de son enfermement.

MATI ne fait pas que m6ler des langues et des langages.
Il restaure, raccommode la langue frangaise, en lui greflant
des 6l6ments qui lui manquaient pour pouvoir exprimer ce qu'un
auteur algdrien francophone veut. Les diff6rents langages ne sont
pas en conflit. Ils coexistent naturellement. Ce magma linguistique
en itsion < harmonieuse > ne donnerait pas 2r voir la < rdalitd >

parce que selon Philippe GRIMBERT: < La r6alit6 intdresse

i'hirto.i"n ; le romancier eili psychanalyste s'int6ressent d Ia v6rit6. )rsr.
Elle d6voile une < vdritd >, celle d'un monde contemporain of les
diffdrences s'entrechoquent et choquent. Ainsi MATI jouerait-il
avec les mots et d6jouerait leur pouvoir conflictuel -si vraiment il
existait- et divulguerait le secret de l'immortalit6, non pas celle de

l'homme mais celle des langues, de toutes les langues. Pourvu que

les h6ritiers ne les jettent pas dans les oubliettes.



Quand le virtuel s'invite 231

En conclusion, le monde virtuel dans les romans de MATI est
un reflet ddformd de la r6alitd. L'6criture romanesque de MATI est
errance, sans 6tre vraiment dgarement, d travers les voyages-
errances des persor.rnages, leurs pdriples psychiques et l'errance
de la m6moire. La perte de souvenirs, Ia d6ficience ou privation
de la m6rnoire est un thCme rdcurrent dans les romans de MATI.
Ses personnages amndsiques qui ne reconnaissent plus les frontidres
entre raison et d6mence, se perdent entre la r6aliti et des flashs
de souvenirs perdus, du ddlire et des divagations. Le ddsordre
psychique des personnages -produit par la prise de psychotropes-
n'altdre en rien leurs aptitudes spirituelles clui sont mises d rude
dpreuve d'une r6alit6 d6lirante. L'interprdtation du lecteur est,
dgalement, mise i l'6preuve. En effet, dans cette confusion
apparente des langues (frangais, arabe, anglais, espagnol, langage
du courriel), des techniques de l'dcriture litt6raire et le m6lange
de l'humorr et de l'absurde, le lecteur peut se trouver profond6ment
brouilld. Dans l'euvre de MATI, l'abolition de l'ordre habituel
de la pensde et de l'dcriture par un remaniement linguisrique
et conceptuel -apparemment d6lirant- cause une sorte de trouble
du raisonnement chez le lecteur. Toutefois, cette confusion est une
cl6 pour l'interprdtation du texte de uart puisqu'il donne d lire
et d voir un monde anarchique contemporain. La langue de cet
auteur_rdsonne corrune un 6cho d une modernitd grouillante,
bruyante de sons, d'images virtuelles, d'imaginaires et de langages
qui paraissent en conllit. Cependant, au-deld de toute r6f6rence
g6ographique ou culturelle, ce bouillorinement linguistique et ce
hmulte de l'imagination sont deu(.traits distinctifs intrinsdques
a 1a nature humaine. Dans ses romans, MATI remanie la langue pour
mieux saisir un monde en perpdtuel mouvement. Sa langue dit
un monde pluriel et la pluralitd permet d'6riger une nouvelle tour
de Babel qui rassernblerait, cette fois ci, tous les hommes.
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