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Jamais notre plan¢te n’a vu un tel développement des moyens
de communication. Ce qu’on appelle les NTIC, les Nouvelles
Technologies de I’'Information et de la Communication dont
Internet, sont en train de changer la vie des hommes. Le rdle de ces
supports de I'information n’est plus & démontrer. On leur accorde
un role capital, non seulement dans les domaines de I'information
et de la formation, mais aussi dans I’évolution et la transformation
des opinions, des aptitudes ct des attitudes. Grace a Internet,
s‘opere la rencontre des différentes langues du monde. Ainsi
le courrier électronique (e-mail ou courriel) a eu un impact
indéniable sur la langue. L’écriture littéraire n’a jamais été
étrangere au développement culturel et technologique. Et dans les
romans de Djamel MATI, la langue de cet auteur algéricn n’a pas
¢ét¢ épargnée. Dans cet article, on étudicra quelques caractéristiques
de I'usage langagier dans I’ écriture romanesque de MATI.

A travers les époques historiques, le parler, comme 'identité
algérienne, a cotoyé d’autres langues vernaculaires et étrangcéres
et en a emprunté des mots. L™ Algérie, pays de MATI, a toujours été
une terre de rencontres culturelles et linguistiques. Selon Gilbert
GRANDGUILLAUME, «La situation linguistique de [I’Algérie
se caractérise [...] par la multiplicit¢ »'. Si I’on considérait
ce multilinguisme :

«...les parlers berbéres se juxtaposant ou se substituant aux parlers
arabes, et celle de la langue francaise omnisciente (sans omettre celle
. g e o 5 2
de I'espagnol dans I"ouest et de I'italien dans [est) »

On se rend compte :

« de la complexité de 'univers linguistique ol se trouve plongé
b o3
le locuteur algérien »”.

Dans cet environnement d’ou émerge une littérature empreinte
d’un multilinguisme spécifique vient se méler une nouvelle notion
qui change la vision du monde : le virtuel.

Dans les romans de MATI, le virtuel se présente par les allers-
retours des personnages entre le monde réel et celui onirique.
IIs voyagent dans le temps et traversent les espaces en un clin
d’eil. Ces romans exposent un espace tumultueux, abolissant les
frontiéres entre la réalité et le virtuel. Dans I’envol d’une imagination
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avide d’altitude, des personnages fictifs créés par MATI rencontrent
des personnalités qui ont réellement existé tels le Pére FOUCAULD?,
DASSINE, DARWIN, cte. Les protagonistes se retrouvent prisonniers
d’un monde d’incertitudes, de Chronos qui passe sans se rendre
compte de leur existence et d’un lieu, le Point B114. Mais cet
univers fictif ou régne I'invraisemblable et I’absurde est simplement
Ienvers d’une réalité. Quoique celle de la décennie noire en Algérie ait.
souvent, surpassé et de loin la fiction. C’est donc pour contrer
la souffrance d’une mémoire et d’un «esprit tourmenté », que
MATI dépeint, par un travail de mise en mots, un monde virtuel
qu’il sculpte a sa maniére.

C’est, précisément, dans ce contexte de chaos ct, en méme
temps, d’ouverture au progres technologique que la langue de MATI
est n¢e. Une langue ol s’incarnent une période de troubles sociaux
et un pan de I'histoire linguistique de I’ Algérie. Une langue qui est
a la fois une volonté d’expression et une volonté d’existence. Une
langue qui est un espace de fusion linguistique : le parler algérien
vient s’ancrer dans une langue francaise dont I’auteur fait une aréne
pour rencontres langagiére et imaginaire. Loin d’étre I'expression
d’une aliénation culturelle, I’'usage du francais n’est que le résultat
de la maitrise de cette langue par 'auteur. Comme beaucoup
d’écrivains algériens francophones, MATI s’est approprié ce « butin
de guerre », la langue frangaise, qu’il manie a sa convenance. Cette
appropriation de la langue francaise est :

«[...] la derniére étape dans le processus d’institution-
nalisation des littératures francophones. La langue ne s’ oppose plus
a D'identit¢ source des peuples colonisés. La premiére étape
correspondait, elle, a la situation coloniale, produisant une littérature
de consentement écrite dans un « frangais sous surveillance »
marqué par la prégnance du modeéle scolaire. L’ére des indépendances
serait I'étape de I’écriture dans une langue en quéte d’émancipation ;
elle développe I’image de I"écrivain « voleur de langue » »°.

Alors, MATI, en « voleur de langue » bien algérien, fait voler
la langue frangaise en éclats. Il écrit un frangais auquel viennent
se greffer des particularités langagieres lexicales ou syntaxiques
de sa langue maternelle, le parler algérien, et, entre autres, —comme
dans son roman Fada ! Fatras de maux— le langage du courriel.
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Dans ce dernier, puisque les discussions ont lieu, souvent, en temps
réel, la langue est utilisée selon les besoins de rapidité, d’économie
de temps et d’énergie. C’est cette rapidité qui donne le caractére
fluide au langage du courriel. On retrouve cette fluidité dans
les dialogues entre Fada et Kada dans Fada ! Fatras de maux.

Les romans de |’auteur algérien Djamel MATI, Sibirkafi.com®
(2003). Fada ! Fatras de maux’ (2004), On dirait le sud® (2004),
Aigre-dcmx9 (2005) et Lsp' (2009) sont autant d’histoires qui
vacillent entre I’absurde, le réel et ['humour. Faisant de la langue
un jeu et un enjeu, MATI ne se lasse pas de 'univers des mots
ou il a su se frayer un chemin avec un grand talent. Pourtant,
sa carriére d’ingénieur en géophysique ne le prédestinait nullement
a se faire une place de choix dans I’univers livresque.

On pourrait réduire les romans de MATI a de simples livres
qui, comme tant d’autres ne font que peindre les maux de la société
algérienne. MATI explore, avec une ironie implacable, une société
en proie a toutes sortes de violence. Cependant, une lecture plus
attentive laisse penser que |’essentiel de ces livres est ailleurs, dans
la langue. Et que raconterait MATI dans une fluctuation d’événements
improbables, une galerie de personnages insaisissables, des histoires
insolites et abracadabrantes et une écriture extravagante sinon
la langue ? En effet, [’auteur expose une écriture fidéle aux vérités
d’un monde en quéte de communication. MATI explore et fait
exploser la langue. Et lorsqu’il va jusqu’a suggérer, & travers
la parole de I’un de ses personnages, « d’éditer un livre en plusieurs
langues [...] en traduisant chaque paragraphe dans une langue
différente »'!, il ne fait qu’ouvrir les yeux du lecteur sur I'un
des thémes de ses romans : la langue.

Ecrire c’est aussi, un peu, fabriquer la matiére premiére
de I’écrivain, la langue. C’est une étape importante dans [’acte
créatif. Dans les romans de MATI, la langue est un moyen
de communication, de révolte contre un environnement incertain
et un théme fondamental. La langue hybride de MATI est créée
a partir d’une fusion entre plusieurs types d’idiomes: frangais,
algérien, anglais et langage du courriel. L’auteur combine
les caractéristiques de la langue orale, un ensemble de systémes
langagiers issus de 1’écrit, et d’un langage couramment utilisé dans
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le courriel qui combine les deux types de caractéristiques de 1’écrit
et de I’oral.

La langue écrite constitue un systéme conventionnel qui fut
créé d’abord pour des besoins de communication et de mémorisation
d’informations. Elle est donc la représentation du parler dont elle
est issue. L’écrit est, comme le parler, sujet & des maniements,
des remaniements et & une évolution. D’autres langues ou langages
peuvent avoir une influence significative sur la langue. Récemment,
'usage du langage spécifique du courrier électronique (e-mail,
SMS) a fait son apparition dans le roman'?. Le langage du courriel
«est aujourd’hui commun et répandu au point de franchir
régulierement les frontieres du monde virtuel ». Ce nouveau
langage est plus spontané, plus pratique et plus naturel que I’écrit.
Libéré des regles strictes de I'écrit scolaire, 1’ardue orthographe est
remplacée par un systéme graphique plus représentatif du parler.

Fada ! Fatras de maux est un roman qui raconte, dans une
premiere partie, I’histoire de deux personnages qui prennent pour
demeure des tombes. Kada est un érudit qui n’est pas vraiment
savant et Fada, un fou, qui a les idées plus lucides que celles
de Kada. Dans la seconde partie du roman, il est question de [’histoire
d’un narrateur, écrivain et philosophe, qui s’avére a la fin étre
un fou dans un asile. Dans ce roman, la langue « débridée »
de la premiére partie laisse place a une langue plus élaborée dans
la seconde partie.

MATI ne décrit pas seulement les maux de sa société avec
un fatras de mots et une volubilité qui n’a d’égal que I’atticisme
et I'imagination débordante d’un écrivain au top de sa forme, il dit,
surtout, les maux du dire, le malaise linguistique dans lequel
baignerait non pas une mais toutes les sociétés du monde.
Un de ses personnages, le narrateur écrivain préconise méme
la publication d’«un seul et unique bouquin »* multilingue qui
serait lu par « une Chinoise, un Inuit, un Frangais, une Tahitienne,
un Anglais, une Sénégalaise, un Arabe, une Indienne, un Russe,
un Aborigéne d’Australie, un Apatride, un Binational, etc. »'°.
Chaque lecteur « lira les phrases traduites dans sa langue »'¢ puis
« a tour de role lira, expliquera & son prochain »' la partie qu’il
n’a pas lue. Le temps d’une lecture unirait des personnes de différentes



220 "Al’ Adab wa Llughat", N°5/2011

cultures. Ceci dit, le narrateur n’écarte pas, dans cette union.
« les liaisons dangereuses, des engueulades polyglottes, des hilarités
folles, des folles hilares, des interprétations divergentes, [...]
des débats fourbes... »™. Tout cela pour dire que méme dans une
cacophonie, on arrive a se comprendre, grace a une bonne volonté.
MATI relie I'idée du « lectmat composite »'* et son livre multilingue
a la « Tour de Babel » qui s’est « terminée dans une cacophonie
totale »*' mais ce serait «ca le rapprochement des peuples
et des cultures »*. Ainsi, les différences et les diversités qui font
la vie se retrouvent dans les romans de MATI comme dans tout
autre roman que M. BAKHTINE décrit en tant que :

. phénomeéne pluristylistique, plurilingual, plurivocal. |[...]
le style du roman, c’est un assemblage de styles; le langage
du roman, c’est un systéme de “langues”. [...] Le roman c’ecst
la diversité sociale des langages, parfois de lcmgucs et de voix
individuelles, diversit¢ littérairement organisée. »>

Dans Aigre-doux, ou I’on suit les péripéties imaginaires d’un
narrateur amnésique, MATI est tout a fait conscient de la diversité
de son lectorat. Dés lors il prend soin de s’adresser a tous. D’abord,
il explique, aux lecteurs etrangcrs francais et francophones, dcs
termes arabes tels « klﬂ\lf »** (la méme chosc de méme), « nif »
(I’honneur), « Fléne »* 6 (un tel), « flana »*" (une telle) « Mektoub gyt
(destin), « Essalam alikoum »* (paix sur vous), « Guelta »
(étang), « ksours » ! (palais), « Haik »? (habit traditionnel algérois
en soie blanche que mettalent les Algéroises pOLll sortir),
« Mechta »* (hameau), « Khaima »** (tente), « Taghout »> (mécréant),
« chira »** (drogue), « Douar »7 qu’il traduit par « canton », alors
que, quelques pages plus loin, en s adressam aux lecteurs algériens
francophones, ce méme mot « Canton »** est traduit, dans une note
de bas de page, par « Douar ». MATI ne s’arréte pas a I'utilisation
de mots arabes et des références a la culture algériano-arabo-
musulmane (« les vivants morts et enterrés un vendredi partent
directement au paradis »”°, « le Kabyle »*, « Jeha »*!, « Dassine »*,
« Tamanrasset »*°, « 1’ Assekrem »**), il transcrit aussi des expressions
et des vocables de ’algérien traduit en frangais comme « te calculer i
(te respecter), « tu me calcules pas »% (tu ne me respectes pas),
ou du frangais prononcé a I’algérienne : « Sil vous pli »*7 (8°il vous plait),
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« céri missieu »*® (cirez, monsieur), « bira »* (biere). MATI crée
méme de nouvelles associations entre des mots ou ulilis,u des
néologismes tels « aboris »* pour aborigénes’“, « nécros-vers »° pour
les nécrophages, « pétomane-mort »™ (mort atteint d’ aérophagic),
« arbres aux génes »° (aborigénes), « loques-a-terre » (dans
Sibirkafi.com) pour locataires, « stéle végétale »™

‘J

Au ﬁanc,als ct a I’arabe, vient s’ajouter I’anglais : « remake »™".
« blues »*, « trip »*. Un lux1qua appartenant au domamc des j Jeux
électroniques («up & down »”, « winner »60, « g0 o , « loosers »* ;
« game over »(3, « Game 1is over >>64, « OFF >>(’5, « ON/OFF >>f’") est
¢parpillé dans le texte comme pour rappeler un progrés technologique
monopolisé par une anglophonie tentaculaire envahissantt,
L’anglophonie est également symbolisée par « I'ile de tht %7,
les « hippies »*® avec « leurs guitares et leurs chansons »* et leur
« fagon de vivre qui a bouleversé la Vmon si conformiste de notre
« Société » »”’, en consommant du LSD . La langue espagnole
signe sa présence par le terme « Basta »’ qm signifie « ¢a suffit ».

Dans ses romans, MATI plonge son lecteur dans un univers
multilingue spécifique ol un jeu sur les langues est donné
en spectacle. Reflet de I'éclatement social, la langue devient
un terrain fertile pour tous les jeux langdg,n.rs les emprunts
et le métissage linguistique. Parallélement, MATI fait cohabiter.
dans un méme texte, les registres soutenu, familier et vulgaire.
Dans la premi¢re partie de Fada ! Fatras de maux, Fada et Kada

exprtment avec des mots appartcnam au u,glstrc, famﬂu.r
(« boulot » e «mioche »™*, « pardi »>, « fringues » 6, << gonzesse »
« chialer » ) et du vulgaire (« cons »”’, « homo »*, « péteur »*',
« bordel »**). lIs formulent des phrases s1mplcs dépouillées (« Toi
qui ? %, « Si. v, « Aussi. ¥, « Pareil. »® 6), inachevées (« Tu connais
I’ hlstmre du kabyle qui...»”, «Jen ai connu des snnples
mais... »**), se composant uniquement d’interjections (« Ah »®
« Ah' Ah‘ »?, «Oh! Oh! >>)1) Quelquefois, les phrases sont
incompréhensibles (« Nooh, euma. Ouf! ti, ory. Aie ! Ouf! »”%).
Les deux compéres, Fada et Kada, se perdent dans les quiproquos
et les calembours. Dans la fusion et la confusion qui ordonnent les
répliques dans I’exemple suivant, la discussion frole la catastrophe :
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Kada-« Je disais done, la seule vie qui résiste ici c’est celle
de ces nécrophages... »

Fada-« Nécro quoi ? »

Kada-« vers » |

Fada-« Et pourquoi sont-ils verts ces nécros ? »
Kada-« V.E.R.S. ! Ce sont des vers marron. »
Fada-« A rayures ? »

Kada-« les vers sont des nécrophages et ils sont de couleur
marron, ignare ! »

Fada-« Fada ! »
Kada-« Pareil. »

Fada-« Tu veux dire pareil comme les vers marrons
et les nécros 7 »

Kada-« Bon, on se calme, je me calme, il faut que je garde
MON CALME ! »

Fada-« T as raison, calme-toi, calme-toi ! Je sais qu’ils sont
€nervants ces necros-vers avec leurs rayures. J'crois méme qu’ils le
font expres. Ils sont petits et agacants. Je dirais méme arrogants
avec leur gilet rayé mais calme-toi, ce n’est pas une raison, c’est
peut-étre la mode chez eux, non ? »

Kada-« Tu la fermes maintenant ! »
. ¢ . . \ 93
Fada-« Moi ? Pourquoi ? J’ai une veste a carreaux... »

Le double sens des mots relié a I’humour devient un leitmotiv
pour lénifier I’absurde. Et les exemples ne tarissent pas dans les
romans de MATI.

Le langage familier, les énoncés inachevés et les significations
sapées de la premiére partie de Fada ! Fatras de maux laissent
place, dans la seconde partie, 4 la grandiloquence, aux phrases
complexes aux tournures emphatiques, virevoltantes rédigées dans
une langue recherchée, épurée, poétique.
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Battant pavillon « frangais littéraire » avec le passé simple,
la langue devient pedantesque Le narrateur écrivain discute,
solennellement, de S1syphe du karma, d’Ouroboros™, de la tour
de Babel”, de Panurge”™. Les phrases sont construites selon
le modele du « bon vieux » frangais (« Voila une réponse qui ne me
satisfait guére. », «Je me noierai dans mes mélancolies
et je jOUlIal de ma noyade, seulement, je crois que je serai
trahi. »'°%), se poétisent (« Seuls, les poissons m’écouteront
et se talront les carpes bailleront pour mieux se rendormir sur mes
paroles. »'*", « Au fond, la vase m’offrira son_lit douillet entouré
d’un passé¢ pirate, décoré par quelques amphores écaillées, vidées ;
leurs huiles et leurs vins auront fini par colorer quelques rochers ;
deux ou trois coffres violés, vautrés au fond des eaux, meubleront
mon aquatique mausoiée » %), s’embellissent de _figures de style
telle la paronomase'” (« Petits et grands, véloces et intrépides,
les gnous, tout juste sortis du rut, se ruent sur les vastes plaines,
maintenant de gnous, plemes »104’ «La phratrie existe mais
sGrement pas la fratrie. »'%°, « Vive nous ! Vive les gnous et surtout
nos chefs a nous, les gnous »'%, «C’est parfois vrai qu’une tranche
de vie puisse étre adorable méme si elle a une tronche
de gnou »"""), la périphrase dans : « [...] une grosse boule jaune
fera son apparition de derriére un des horizons. »'%,

MATI ftente, également, de faire usage de la technique
du verlan, langage des jeunes des cités en banlieue frangaise, qui
consiste a prononcer les mots & ’envers d’ou le « verlan ». Ainsi
fait-il avec Ie mot « politiques » qui devient « quues -polies »'".

Dans ce délire verbal, en suivant le fil d’ Ariane qui mene
du livre multilingue a la tour de Babel, on est emmené vers
le formidable réseau arachnéen : Internet. Et ¢’est dans les services
de la messagerie instantanée ou le courriel que MATI forge
sa langue d’écriture romanesque pour redlger les dialogues entre
Kada et Fada. L’auteur dit s’étre inspiré des « hllatanu,s et
intéressantes correspondances échangées avec une amie »''’. Vu
la ressemblance entre les procédés linguistiques utilisés dans
les interminables et désopilants dialogues dans Fada ! Fatras
de maux et les caractéristiques du langage du courriel, ces
correspondances seraient faites par courrier électronique. Selon
la Netiquette''! ou regles de la communication par courriel,
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les messages doivent « rester plutdt concis »'2. Le laconisme ou,
plus précisément, le dépouillement des phrases dans les discussions
entre Fada et Kada évoque la concision du courriel. L’auteur
introduit dans son écriture ce qui semble étre des caractéristiques
du langage parlé : I’ellipse, la redondance, la rupture, la spontanéité
et la rapidité. C’est aussi les caractéristiques du langage du courricl
ou la briéveté et la simplicité de la langue sont nécessaires pour
gagner du temps et de I'énergie. La spontanéité des messages
« instantanés » ne permet pas toujours la paraphrase.

Dans Fada! Fatras de maux, on trouve [’¢lision dans
les phrases : «j’connais »13 «y'a comme un mystére S
« y'z'ont I'air presse » , « N’entendent pas » 116« Non pas clown.
Mangeur de pluie. »'"", « Faut faire quelque chose pour elle »' Ly
et I’élision du « ne » de négation dans « C’est pas pour toi 't
et la redondance ou la répétition de mots dans «je l'ai ¢té,
je I’ai été. » 120« calme toi, calme toi ! »' ) « Je sais, je sais. »'? 2,

« continue, continue » 3, « et tout, et tout »

Dans le langage du courricl, I’écriture en majuscule signifie
crier. Pour se faire entendre, Fada et Kada crient beaucoup et cela
se lit a travers une série de mots et d’expressions rLdlLLb
en majuscule dans le dlaloguc entre Fada et Kada: « NON ! »'**,

« COGITEUR »*®, « VERS. »?7, « MON CALME 522 & TOUT »'2,
« LA FERME »

130« VA AU DIABLE »"', « ALORS, ECOUTE-MOI,
FADA ! »'32, « VOLEURS ! VOLEURS ! »®, « PAR HASARD »'**,
« OUVRE »'** , CET PEUT-ETRE BIEN CHEZ MONSIEUR LE COGITEUR »'*,
« OUVREZ »"7 « TA GUEULE »"®. Plus les voyelles sont répétées et
plus le cri est long « LAAA FEEEERME »”9 « QuII ? w0 Les deux
compagnons qui se parlent tout le temps et crient sans vraiment
s’écouter rappellent le monde actuel ol I’on communique aisément
grice aux moyens de communication qui ont aboli sinon limit¢ les
inconvénients des longues distances mais |’incompré-hension entre
individus et entre communautés perdure.

Par ailleurs, dans les romans de MATI, le virtuel est présent
par ’évocation du cinéma auquel renvoient les dialogues entre
Fada et Kada, dans Fada ! Futras de maux. Les conversations entre
ces deux compéres donnent lieu a des constructions délirantes
rappelant certains scénarios de comédies nord-américaines qui
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surprennent par les répliques ingénieuses, déjantées et droles.
En effet, les causeries entre les deux compagnons joignent la rapide
succession des paroles, des jeux de langues sagaces et drdles
comme dans les scénarios des comédies américaines. La trivialité
du langage familier, populaire ou méme vulgaire, la variété
des registres de langues et I"’humour créent le coté comique ct c’est
ce qui décharge le texte de [I’austérité et du trop scrieux
de ’absurde et du macabre (dormir dans une tombe a coté d’un
cadavre, mettre un cadavre sur les branches d’un arbre en guise
de sépulture, gifler un cadavre en décomposition, etc.).

Cet im. vinaire est le résultat d’un passé refoulé, une réalité
qui retentit dans le territoire du réve ou —pour mieux qualifier
I’atmosphére hallucinatoire créée par la prise de psychotropes dans
les romans de MATI (les comprimés au gout aigre-doux dans Aigre-
doux, le LSD dans LSD, le « chanvre indien » des narguilés dans
Sibirkafi.com)— du cauchemar. Le panachage du réel et du fictif
n’est que I’effet tardif d’un choc psychique qu’aurait vécu I'auteur
pendant la décennie noire. Autrement dit et avec les mots de
BACHELARD : « imaginer, c’est hausser le réel d'un ton g
et le virtuel chez MATI ne_serait, donc, qu'une représentation d’un
monde d’horreurs et de terreurs bien réel que traduit une €criture
provocante, du moins, troublante.

L’imaginaire du monde romanesque de MATI frole I'irrationnel
avec des scénes d’absurdité traduisant une violence extréme
et d’une trivialité qui débordent des limites du réalisme. Le délire
et le traitement agressif linguistique que MATI fait subir a la langue
frangaise n’est qu’un signe révélateur de souvenirs douloureux
refoulés. A Dinstar d’autres auteursm, MATI aurait trouvé dans
I’écriture littéraire une échappatoire pour se libérer des pressions
du refoulé.

Cependant, chez MATI, les personnages comme la langue
subissent des métamorphoses, évoluent continuellement tout
au long des romans. L’incessante recherche de mouvements
langagiers et I’emploi presque ludique des signes linguistiques est
comme un exorcisme ou un affranchissement des tensions.
Cet exorcisme dénote de |’espoir.
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Le virtuel dans les romans de MATI révéle, donc. une vision,
singulierement, intervertie de la réalité. Une réalité (des faits divers
et événements, dorénavant, historiques survenus pendant les années
du terrorisme en Algérie) dont le lecteur algérien contemporain
retrouverait ’atmosphére et les profils dans les insinuations
et les significations latentes. Ainsi MATI ferait-il :

« Partie de ceux qui ont renoncé a représenter le réel et qui
parviennent, par ce fait méme, a en dire beaucoup »'*

MATI déjoue la réalité avec ses jeux de mots. Dans Aigre-

. : 4
doux, des notes de bas de page exposent des rétro-acronymies'** :

« F1: Codification urbanistique désignant un appartement
réservé aux enseignants et aux cadres : F= Foutoir et 1= « Et Un
foutoir ! Un ! pour monsieur le prof » annoncait-on a la remise des
portes-clés du logement [...] Surtout a ne pas confondre avec
Formule Un. »'%

Des les. titres des romans, Sibirkafi.com, Fada! Fatras
de maux, Aigre-doux, LSD, le jeu de langue est déja apparent.
Le titre d’un roman n’est pas simplement une désignation sur une
couverture, ¢’est un pouvoir. En effet, un titre peut créer, d’abord,
une pulsion d’achat du livre mais également résume son contenu
comme il peut étre :

«...un passage obligé avant d’atteindre le texte. Il permet
d’identifier le roman et le caractérise par rapport a d’autres récits.
[...] Le titre peut également rappeler un événement important ou un
personnage qui a marqué le récit [...]. Le titre peut contenir enfin
une énigme, et ne pas donner de véritables indices au lecteur »'*

Les titres des romans de MATI sont énigmatiques. Sans
divulguer le contenu du roman, ils comportent, néanmoins
et sournoisement, une fraction du message dissimulé dans le texte.
Le roman Aigre-doux est I’histoire d’un narrateur amnésique qui,
un jour, se réveille dans une chambre située au Point Bl114.
Ingurgitant des somniféres au goit aigre-doux, ne reconnaissant
ni les lieux ni les visages qui [’entourent, malgré les flashs
‘de souvenirs qui viennent lui jeter encore plus de doutes dans sa
vie, le personnage narrateur :
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« ... dans ses pérégrinations, est a la recherche de sa propre
identité a travers 1’aigre-doux de la vie; il apprendra a extraire
le noble & partir du vil, & la maniére d’un alchimiste, pour
comprendre le sens ontologique de I"étre. Sl

Ce personnage qui part en quéte de vérité, la sienne et celle
du monde, prend conscience que la vie est faite d’antonymes,
le bien et le mal, I’'amour et la haine et qu’elle vaut la peine d’étre
vécue avec ses « doux » bonheurs et son lot de malheurs « aigres ».
L’oxymore « aigre-doux », ou sont reliés deux signes linguistiques
aux sens opposés, « aigre » et « doux », est la figure de style qui
caractérise particulierement le monde d’aujourd’hui, un monde
de paradoxes ou la coexistence multilingue et multiculturelle
n'a jamais ¢ét¢ aussi flagrante et aussi rejetée. Tout comme
le monde qu’elle peint, I’écriture qu’on pourrait définir de « délire
cohérent » de MATI est marquée par le sceau du paradoxal.

Sibirkafi.com, selon les propres paroles de ’auteur :

« ... raconte, dans un style goguenard, une société prise
: 5 P
en otage et asservie par un systeme totalitaire »'**

L’expression « sibirkafi.com » est une agrégation de trois
genres de langages : le frangais, le parler algérien et le langage
commun sur Internet. Le mot «sibirkafi » est la transcription
du mot frangais « cybercafé » prononcé a I"algérienne. Etant donné
que le phonéme [g] est inexistant dans la langue arabe, il est
remplacé par [i]. Ainsi, en transcrivant le mot «cybercafé »
prononcé dans le parler algérien, on aura [sibirkafi]. Un cybercafé
est un lieu ot les personnes vont pour avoir acces a Internet.
Le terme « .com », communément utilisé dans les adresses de sites
sur Internet, correspond a un nom de domaine de type international
dans la catégorie « commercial ». Sibirkafi.com est le titre dun
roman mais ceci pourrait étre 1’adresse d’un site sur Internet. C’est
surtout, dans le roman, la désignation d’un lieu et plus exactement,
comme son nom l'indique, un cybercafé. Dans le roman,
le narrateur insomniaque éteint la télévision et se trouve projeté,
comme par magie, dans le désert, devant un cybercafé, au Point
B114. Le narrateur y entre et n’en ressort plus. Et c’est le début
d’aventures rocambolesques ou plutdt un cauchemar_qui ne finit
pas. Le cybercafé dont il est question dans le roman n’existe que
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dans I'univers onirique du personnage. C’est comme si I’auteur
octroie a ce lieu le caractére irréel, fictif voire utopique, pour
exprimer I'impossibilit¢ d’une rencontre multiculturelle et multilingue
pacifique, harmonieuse entre les hommes. Cependant, évoquer
Internet rappellerait la tour de Babel. D’ailleurs Babel et Internet
ou Web (de World Wide Web, littéralement la toile d’araignée
mondiale) donnent sur un espace ou se croisent et s’entrecroisent
langues, cultures et idéologies de tout bord.

Il y a quelques milliers d’années, voulant atteindre le ciel,
les descendants de No¢ éleverent la tour de Babel. Ces rescapés
du Déluge étaient censés parler une seule et méme langue. Dieu
punit leur arrogance et leur orgueil en multipliant leur langue.
La confusion des langues causa la séparation des hommes qui
se dispersérent aux quatre coins de la Terre. A I’ére d’Internet,
la multiplicité linguistique serait un facteur d’enrichissement
et d’union entre les hommes.

La re-formation ou re-création langagiére qui fut une spécifité
pour initiés et érudits de la langue comme James JOYCE ou Yacine
KATEB est devenue une tendance pour des écrivains tel Djamel
MATI. Et vu la cohabitation internationale, multiethnique, multiculturelle,
polyphonie et métissage de tout genre, du moins, sur Internet, il est
normal que le mélange des genres et des langages n’épargne pas
le monde romanesque. MATI cis¢le sa langue en y incrustant les
nouveaux codes en vigueur pour lui donner plus de couleurs, plus
de modernité et plus d’efficacité. C’est une écriture issue d’une
époque de paradoxes a laquelle I'auteur se rallie. Une époque
ou destruction de toutes formes —ruine d’entreprises, chute d’Etats,
démolition de villes, d’hommes et ravage de la nature— s’étale dans
la réalit¢é comme sur les écrans de télévision et ceux des PC.
Paradoxalement, la créativité n’a jamais été aussi revendiquée
et la décomposition et la reconstruction de langues sont devenues un
outil de création. La langue de MATI est un florilége d’innovation
et d’imagination ou prend forme une vision du monde plurilingue.
L’identité algérienne y est pour beaucoup puisque ["auteur est
bilingue parlant arabe et frangais. Et ¢’est, pertinemment :

« la spécifité de 1’écrivain bilingue [...] hote de deux langues,
de deux cultures, (qui) en tisse les fil conducteurs en une étoffe
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unique, 1’écriture, symbiose de ces deux visions qu’il porte en lui.
Vecteur de vérité fictionnelle, 1'écriture devient le miroir ou se
réfléchissent les langues en un écheveau métissé a [’hybridité
fulgurante, fluctuante et unique a chaque écrivain. »"*’

Cette « spécifité » est définie par Robert JOUANNY comme
étant :

«...la capacit¢ a, d'une part, assimiler ces cadres socio-
psychologiques divergents et de 'autre, a en transcender la diversité
" . . 5
par le jet scriptural unificateur »'>".

Les romans de MATI présentent, a la fois, une peinture
caricaturale des maux d’une société et un tableau du paysage
langagier qui nous offre une vision complexe de I’état tout aussi
confus de la communication interindividuelle et intercom-
munautaire dans le monde. En effet, la langue peut étre une cause
de connivence comme elle peut étre une source d’aliénation. Dans
ce cas, la langue devient cause de rejet, d’enfermement, de folie.
Dans Fada ! Fatras de maux, le lecteur prend Fada, comme son
nom l'indique, pour un simple d’esprit or la trivialit¢ de son
langage ne dit pas tout. Ses idées sont moins saugrenues que celles
de Kada le « cogiteur », le philosophe. Ce dernier utilise un langage
plus élaboré mais ses idées ne sont pas rationnelles. Kada
a un esprit borné a outrance et malgré sa « cogitation » il est
stupide. Il a le statut de I’intelligent au début de I’histoire mais
lorsque Fada change de registre de langue en parlant une langue
plus €élaborée moins saccadée, la situation bascule. Fada n’est plus
fou. Il est le sensé qui quitte le cimetiére, lieu pour les morts,
et va vivre parmi les vivants. Ainsi la langue n’est-elle ni un indice
de folie ou de I'intelligence du locuteur ni un mobile pour le rejet
de I'Autre.

Le narrateur, dans la deuxiéme partie de Fada! Fatras
de maux, est un fou dans un asile. Cependant, malgré son amnésie,
il ne s’égare nullement dans les méandres de sa pensée.
Au contraire, son discours est cohérent et ses idées sont sensées.
Et méme lorsqu’il fait le « mouton », le lecteur compatit avec lui
mais ne le prend pas pour autant pour un fou. La parole du fou
pourrait étre sagesse comme ce fut au temps du « fou du roi » dont
la parole était prise au sérieux. Ce qu’il disait c¢’était la vérité
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que les gens sensés de la cour ne pouvaient proférer. Le roi avait
en la personne du fou un ami ou presque puisqu’il lui disait tout.
Dans le monde moderne, la langue est, comme le fou, enfermée
dans un systéme de valeurs contrdlé et gardé. Mais il arrive,
souvent, que la langue n’arrive plus a exprimer ce que veut
I"auteur. Alors ce dernier y fait des manipulations. Il la déraisonne
pour qu’elle puisse raisonner comme il veut. MATI a trouvé dans
sa langue déraisonnée, en quelque sorte, un outil qui 1’aiderait
a dire les choses telles qu’il les pergoit et un complice qui I’assisterait
dans sa détention dans son univers si absurde et si vraisemblable.

La notion d’enfermement dans les romans de MATI est
omniprésente. Les personnages se meuvent dans des lieux clos,
limités. Dans Fada ! Fatras de maux, les événements de la premiére
partie se déroulent dans un cimetiére. Les deux personnages, Kada
et Fada, habitent des tombes. Dans la seconde partie du roman,
le personnage principal se trouve dans un asile de fous. Dans
les autres romans, les personnages se trouvent enfermés dans
un endroit tels une cabane, une chambrette, un cybercafé ou une
planéte. Tous ces lieux sont désignés par le nom « Bl14 y.
L’ enfermement est une des particularités du monde moderne qui
se cantonne dans ses idées limitées précongues, ses préjuges, ses
idéaux inopérants et ses frontiéres. La langue serait, éventuellement,
un moyen pour libérer I’homme de son enfermement.

MATI ne fait pas que méler des langues et des langages.
Il restaure, raccommode la langue frangaise, en lui greffant
des éléments qui lui manquaient pour pouvoir exprimer ce qu’un
auteur algérien francophone veut. Les différents langages ne sont
pas en conflit. Ils coexistent naturellement. Ce magma linguistique
en fusion « harmonieuse » ne donnerait pas a voir la « réalité »
parce que selon Philippe GRIMBERT: « La réalité intéresse
I’historien ; le romancier et le psychanalyste s’intéressent a la vérité. »"°".
Elle dévoile une « vérité », celle d'un monde contemporain ou les
différences s’entrechoquent et choquent. Ainsi MATI jouerait-il
avec les mots et déjouerait leur pouvoir conflictuel —si vraiment il
existait— et divulguerait le secret de I'immortalité, non pas celle de
I’homme mais celle des langues, de toutes les langues. Pourvu que
les héritiers ne les jettent pas dans les oubliettes.
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En conclusion, le monde virtuel dans les romans de MATI est
un reflet déformé de la réalité. L’écriture romanesque de MATI est
errance, sans étre vraiment égarement, a travers les voyages-
errances des personnages, leurs périples psychiques et 1’errance
de la mémoire. La perte de souvenirs, la déficience ou privation
de la mémoire est un théme récurrent dans les romans de MATI.
Ses personnages amnésiques qui ne reconnaissent plus les frontiéres
entre raison et démence, se perdent entre la réalité et des flashs
de souvenirs perdus, du délire et des divagations. Le désordre
psychique des personnages —produit par la prise de psychotropes—
n’altére en rien leurs aptitudes spirituelles qui sont mises a rude
épreuve d’une réalité délirante. L’interprétation du lecteur est,
¢galement, mise a I’épreuve. En effet, dans cette confusion
apparente des langues (frangais, arabe, anglais, espagnol, langage
du courriel), des techniques de l’écriture littéraire et le mélange
de I’humour et de Iabsurde, le lecteur peut se trouver profondément
brouillé. Dans I’ceuvre de MATI, I’abolition de 1’ordre habituel
de la pensée et de I'écriture par un remaniement linguistique
et conceptuel —apparemment délirant— cause une sorte de trouble
du raisonnement chez le lecteur. Toutefois, cette confusion est une
clé pour l'interprétation du texte de MATI puisqu’il donne a lire
et a voir un monde anarchique contemporain. La langue de cet
auteur_résonne comme un écho 4 une modernité grouillante,
bruyante de sons, d’images virtuelles, d’imaginaires et de langages
qui paraissent en conflit. Cependant, au-dela de toute référence
géographique ou culturelle, ce bouillonnement linguistique et ce
tumulte de I'imagination sont deux traits distinctifs intrinséques
a la nature humaine. Dans ses romans, MATI remanie la langue pour
mieux saisir un monde en perpétuel mouvement. Sa langue dit
un monde pluriel et la pluralité permet d’ériger une nouvelle tour
de Babel qui rassemblerait, cette fois ci, tous les hommes.
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