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 لمعنى في النقد الأدبي عند الجاحظ ظريــةن       

 عبد الكـريــم محــمـــودي      

 الجـزائـــر-بوزريــعة -المدرسـة العميا للأسـاتــذة   

  

 ممخــص:

قدية التي نالت حظا وافرا مف اىتمامات أبي عثماف مف القضايا النّ 
 فظ فيعلاقتو بالمّ قضية المعنى و الجاحظ، وشغمت حيزا مف كتاباتو 

و لـ يتأخر في إصدار ؼ، لكنّ وىو لـ يخص ىذه القضية بمؤل  ، الأدب
بداء آرائو، والتّ  في  ولذلؾ عالجتحوليا، عبير عف ملاحظاتو أحكامو وا 

لة مبرزا أصناؼ لاوعلاقتو بالدّ  المعنى،رة الجاحظ حوؿ ػىذا المقاؿ نظ
لائمة بيف المفظ تحدث الموصاياه حوؿ المعنى، وكيؼ عنده الدلالات 
 ة.ػػػػصاحب نظرية المعاني المطروح، لأنو والمعنى

 النظرية، المعنى، النقــد، الأدب، الجــاحــظ الكممات المفاتيــح:
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 والمعنى نظرمسألة المّفظ  اذيف عالجو مف أوائؿ النّقاد الّ  عتبر الجاحظي      
قاد تي اىتـ بيا النّ القضايا الّ  أىـ لأفّ ىذه القضية مف دقيقةً  إلييا نظرةً 

 قديّة الأخرى عمىالقضايا النّ  ليا علاقة وطيدة بكؿالجماؿ والأدباء وفلاسفة 
، فكؿ ىذه القضايا الحداثة وغيرىاو  نعة،والقدـالطبع و الصّ  ئيةاثن غرار
المعنى مدلوؿ أو و  ـلاػنطؽ بالكفظ ما يُ نة لثنائية المّفظ والمعنى فالمّ متضمّ 

قدية ة النّ ساس لمعمميّ أحاسيس فيي الأو  رػشياء والمشاعمقصد الكممة مف الأ
، فالجاحظ يقؼ عند ىذه القضية وقفة  دبيّ الأ صّ يا تعالج بنية النّ نّ لأ

ليو إذي يرمي الّ  جؿ فيـ المعنى الحقيقيّ أأمؿ مف لى التّ إخاصة تدعونا 
 يّ ػو العجم ربيّ ػيا العػرفػييرة " المعاني مطروحة في الطريؽ يعبمقولتو الشّ 

نّما الشّ  ما سيولة المخرج ،..فإنّ و ظ ػػػفر المّ أف في إقامة الوزف و تخيّ ....وا 
(،فالشّعر في 1)صوير"سج و جنس مف التّ و ضرب مف النّ   عر صناعةالشّ 

نظر الجاحظ يُبنى و يُصنع مف الكممات الّتي يجب عمى الشّاعر أف 
و  ربيّ ػيتخيرّىا، و لا يُنسج بالمعاني فيي مطروحة في الطريؽ لدى الع

العجميّ فصعوبة الشّعر تكمف في إقامة الوزف و ىذه النّقطة ىي الّتي تفرؽ 
فالشعر كلاـ موزوف مقفى داؿ عمى معنى والنثر ىو  بيف الشّعر و النّثر

النثر الّذي يتداوؿ بيف  كلاـ غير موزوف ،ينقسـ إلى قسميف نثر عادي وىو
النّثر الفنيّ ىو الّذي في الشّوارع و الأسواؽ وعند قضاء الحاجات أمّا النّاس 

يخضع لقوانيف البلاغة و النّحو  ،يُكتب مف ذوي الخبرة في الأدب و البلاغة
و الصّرؼ،و يوضح الجاحظ بأفّ الشّعر يجب أف تكوف ألفاظو سيمة 

حتى لا ينفر منيا السامع أي خالية مف التّعقيد المّفظي، فيو يُشب و  المخارج،
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فّ المعاني غير ألرّسـ )التّصوير(، فنجده يبرز الشّعر بالنّسج و الصّياغة و ا
مفظ مع معناه و يجعؿ لو محدودة ،بينما الألفاظ تكوف محدودة أي ينتصر ل

يقصد بيا خروج و وذكر)كثرة الماء( بعد سيولة المخرج الشّأف في الشعر ،
ىذه الألفاظ مطبوعة غير متكمفة في صور جيّدة مف حيث البناء المّغويّ، 

يقودنا إلى أنّو ليس مف أنصار الألفاظ عمى المعاني و لـ فنص الجاحظ 
يفصؿ بينيما" بؿ أنّو يعني بالنّص بكؿ ما يحممو مف معافٍ عبّر عنيا 

أساليب و أوزاف، فالنصّ الجيد ىو ما كانت أفكاره و معانيو جيّدة و    بألفاظ
فّ الاىتماـ بالمّفظ مفنفس وكاف أسموبو جميلا مؤثرا، و مقبولة في ال دوف  ا 

المعنى يُصيبو الخمؿ ويخرجو عف دائرة التأّثير، فقد أدرج في رأيّو عناصر 
سيولة المخرج كثرة الماء  الوزف، تخيّر المّفظ،في )الأدبيّ المتمثمة  النّصّ 

وقد قرنيا بالمعنى في أكثر مف موضع  صحة الطبع جودة السّبؾ
لمفظ عمى المعنى (،فالجاحظ عندما يركز عمى المّفظ ليس غايتو تفضيؿ ا2")

نّما الغاية ىي تحفيز الأدباء و الكُتاّب عمى  أو التقّميؿ مف شأف المعاني، وا 
ظيارىا في أبيى صورة وأسيؿ مخرج لأفّ حسف  حسف تداوؿ المعاني وا 
المعاني يأتي مف حسف اختيار الألفاظ وتوظيفيا ونسجيا كما أفّ الخمؿ و 

وىذا مف  ياالألفاظ الّتي تحممالعيب لا يتسرب إلى المعاني إلا مف خلاؿ 
الأسباب الّتي جعمت الجاحظ يحتفؿ بالمّفظ مف أجؿ ألّا يجري الأدباء 

غير ميتميف بأي لفظ حُممت أو بأي صورة ظيرت، ولممعنى أيضا"  ىاوراء
أثره الّذي لا يجحد عمى روعة ىذا الأدب و جمالو، لعؿّ الّذي جعمو يصّرح 

وف إليو عمى أنّو مف أنصار المّفظ ىو ما رآه بيذا الكلاـ جعؿ الكاتبيف ينظر 
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والاىتماـ بالكثير مف المحسنات البديعيّة و      في عصره مف العناية الزّائدة
العبارة  و جري كثير مف الكُتاّب و الشّعراء وراءىا، تاركيف الإكثار منيا

الفخمة و المفظ المعبر والأسموب المطبوع الرّصيف وطغياف ذلؾ عمى 
المّفظ فيما ضرورياف لعمميّة الإبداع ( فيو يولي أىميّة لممعنى و 3دب")الأ

أحسف الكلاـ “الأدبي فالمعنى الشريؼ لا يقترف إلّا بالمّفظ البميغ حيث يقوؿ 
ما كاف قميمو يُغنيؾ عف كثيره ومعناه في ظاىر لفظو وكاف الله عز وجؿ قد 

 صاحبو ،وتقوى ألبسو مف الجلالة و غَشّاه مف نور الحكمة عمى حسب نية
وكاف صحيح الطبع بعيد عف  المّفظ بميغاقائمو، فإذا كاف المعنى شريفا و 

الاستكراه ومنزىا عف الاختلاؿ مصونا عف التكمؼ، صنع في القموب صنيع 
 (.4الغيث في التربة الكريمة ")

ر عف أي شيء بألفاظ قد عبّ بيف الجاحظ مف ىذا القوؿ أفّ الإنساف قد يُ يُ 
منيما يمحؽ بالقارئ أو  ، أو تحتوي عمى تنافر وتعقيد، فكؿتكوف مستكرىة

كرىو للإبداع الأدبي لأنو  المستمع النفور مف ىذا الأدب وقد يساىـ في
الألفاظ و قميؿ المعاني فيجب أف تكوف العبارة الأدبيّة الجميمة قميمة كثير 

المفظ كثيرة المعنى وىذا الأخير ظاىر في لفظيا و نسجيا، بعيدة عف 
الغيث في ع ىذه الألفاظ الإنساف ما ينفع الاستكراه وخالية مف التّكمؼ فتنف

المفظ  -أبقاؾ الله-ومتى شاكؿ“التربة الكريمة التي تعطي أكميا حيث يقوؿ 
معناه وأعرب عف فحواه و كاف لتمؾ الحاؿ وفقا ولذلؾ القدر لفقا وخرج مف 

ف الموقع و بانتفاع سماجة الاستكراه سمـ مف فساد التكمؼ كاف قمينا بحس
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المستمع وأجدر أف يمنع جانبو مف تناوؿ الطاعنيف، و يحمي عرضو مف 
(،يؤكد 5اعتراض العائبيف إلا تزاؿ القموب بو معمورة، و الصدور مأىولة" )

الجاحظ ىنا أفّ المفظ يحمؿ قدرا كبيرا مف الإيحاء بمعناه وتغييره عف 
ر لأنّو ىو الفائدة التي يحمميا عمى الإمتاع و التأّثي صورتو يفقده القدرة

 الكلاـ في ذىف المستقبؿ عندما يكوف موافقا لمقتضى الحاؿ.

كمية لا ييمؿ فييا شيء “فالجاحظ ينظر إلى النّص الأدبي نظرة متكاممة    
مف الأجزاء، لذا بدأ بالصوت ثـ المفظ ثـ المعنى ثـ الصورة وصولا إلى 

لجاحظ(وفي سبيؿ ذلؾ تجده النظـ الذي يمثؿ)كمية النص الشعري عند ا
يتحدث عف الصوت أو الحرؼ و بيف أىميتو ثـ انتقؿ إلى المفظ ثـ المعنى 
ثـ الصورة لكي يجنب القائؿ أيّ ضعؼ و يساعده إلى قبوؿ المتمقي و 

(،نفيـ مف ىذا القوؿ أفّ الجاحظ نظر نظرة كمية لمنص 6استحسانو")
ى بالصورة والمفظ الشعري مف كؿ الجوانب ليس فقط المفظ حيث اعتن

والمعنى وفسر العلاقة بينيما وىي علاقة تطابؽ أي مطابقة المفظ لمعناه 
 عف فضميا في تأدية المعنى فنقؿ وقد ذكر في باب البياف الألفاظ و أباف

عف بعض جيابذة الألفاظ و نقاد المعاني أفّ" المعاني القائمة في صدور 
، و بعيدة وحشية ...لا يعرؼ الناس المتصورة في أذىانيـ...مستورة خفية
 خميطو...إنما يحي بتمؾ المعانيو  الإنساف ضمير صاحبو، و لا حاجة أخيو
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واستعماليـ إياىا وىذه الخصاؿ ىي التي تقربيا ذكرىـ ليا و إخبارىـ عنيا 
(،فالجاحظ لـ يفرؽ بيف المفظ و المعنى في 7مف الفيـ و تجمييا لمعقؿ")
مف قراءة العمؿ الأدبي، سواء كاف ىذا التأثير  التأثير عمى نفس الإنساف

تأثير حسنا أو سيئا فيقرر أفّ" عمى نفس الإنساف مف قراءة العمؿ الأدبي، 
سخيؼ الألفاظ مشاكؿ لسخيؼ المعاني، وقد يحتاج إلى السخيؼ في بعض 
المواضع وربما أمتع بأكثر مف إمتاع الجزؿ الفخـ مف الألفاظ والشريؼ 

(،أي المعاني منيا الشريؼ و الكريـ ومنيا الذي يدخؿ 8الكريـ مف المعاني")
المفظ و في القمب ومنيا ما لا يدخؿ في القمب فيو مف دعاة التسوية بيف 

ومف عمـ حؽ المعاني أف يكوف الاسـ لو طبقا، و تمؾ “المعنى حيث يقوؿ 
لا لا ولا مفضولا، ولا مقصرا و الحاؿ لو وفقا،و يكوف الاسـ لو لا فاض

يكوف مع ذلؾ ذاكرا لما عقد عميو أوؿ كلامو و يكوف  مشتركا ولا مضمنا،
أولا ثـ يطمب  ( فالمعنى يأتي9تصفحو لمصادره في وزف تصفحو لموارده.")

 بو و يؤديو.ػلو المفظ الذي يناس

 ظ: ـــــأصناف الدلالات عند الجاح

ظ أصناؼ الدلالات إلى )المفظ الإشارة ثـ العقد ثـ الخط ثـ ػػيقسـ الجاح  
 النصبة(.

يعد المفظ في نظر الجاحظ" وسيمة أخرى مف وسائؿ البياف و المفظ:  -1
دلالة ، وأنو وسيمة تواصؿ و تعبير  ىو الكلاـ المنطوؽ الذي يعتبره إشارة و
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لأفراد، لكف ،تواصؿ بيف أفراد المجتمع وتعبير عف أفكار و مشاعر ىؤلاء ا
معناه الجاحظ يجعؿ و  منو وسائؿ البياف الأخرى ، المفظ يعد أصلا اشتؽ

تي واصؿ الخمس الّ المغة مكانا متميزا بيف مجموع وسائؿ التّ 
نساف مع غيره وىو تعبير عنو فيو (،فالمفظ وسيمة لاتصاؿ الإ10حددىا")

فيو دلالتو للاسـ الذي وضع لو،أو أريد  أما مضموف المفظ بياف للإنساف،
فعف طريؽ الألفاظ  عمى المعنى، بو، في وظيفة ىذا المفظ تكوف مقصورة

تتشكؿ المغة التي يعبّر بيا كؿ قوـ عف مقاصدىـ ىذه المغة جعميا الجاحظ 
الاتصاؿ فالمفظ أو العلامة المغوية المنطوقة في المرتبة الأولى لوسائؿ 

و ىو حُظيت باىتماـ كبير و عناية خاصة في كتابو" البياف و التبييف" لأنّ 
 أساس أصناؼ الدلالات عنده.

نعني بالإشارة" التي يقوـ بيا الإنساف بواسطة جوارحو وىو يريد  الإشارة:-2
نقسـ إلى قسميف: (،وت11)أف يعبّر بيا عف مكنوف نفسو ومحتوى شعوره"

" الذي تشترؾ فيو الإشارة مع المفظ لتساعده و تعينو عمى مستوى الأوؿ ىو
و يحرؾ ليده، فتكوف  نعـ، أولا، شكمو أي أفّ الإنساف حيف يقوؿ مثلا:

( فالإشارة 12الإشارة في ىذه الحاؿ وسيمة تعبيرية موصولة بسمسمة الكلاـ.")
تتبع المفظ، وتكوف منفصمة عنو،  نياىنا تساعد المتكمـ عمى تقوية المعنى لأ

ف حيث أفّ المفظ ناتج عف جياز النطؽ للإنساف في حيف تكوف الإشارة م
بتحريؾ الحواجب مثلا أو تحريؾ الأعناؽ، وقمب جمدة الوجو، فيي تتبع 
المفظ فيما يخص معناه و تختمؼ عنو مف الناحية الشكمية غير أفّ الإشارة 
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زمف الذي استخدمت فيو و المتمقيف الذيف تكوف منفعتيا قاصرة عمى ال
شيدوىا، بينما المفظ تكوف منفعتو طويمة المدى، فقد يكوف الكلاـ بميغا و 

ا القسـ جميلا لكف نقصانو ليذه الحركات تنقص مف قيمتو الجمالية، أمّ 
الثاني: مف أقساـ الإشارة" فينشأ مف أنيا تستطيع أف تنفصؿ انفصالا مطمقا 

حياف كثيرة وانفصاليا عده وتتصؿ بو فتعد تابعة لو في أتساعف المفظ الذي 
ىذا نابع أصلا مف أفّ وحداتيا المكونة التي ىي الحركات المختمفة، ليست 

( فالإشارة ىي ترجماف 13مف نفس المادة التي تتكوف منيا وحدات الكلاـ")
ي لمفظ ومعيف لو كما أنيا تزيد قوة في البياف ووضوحا في الدلالة بالتال

فعف طريؽ ىذه الإشارات تجعؿ المفظ  تعوضو النقص الذي يعاني منو،
يرتقي مف مرتبة البياف إلى مرتبة التبييف مف حيث أنيا" مصطمح جمالي 
يقتصر عمى كونو لمحة بالمفظ الموجز تدّؿ عمى كثافة في معنى الكلاـ و 

 (14عمؽ في مؤداه.")

ىا الجاحظ و وىذه الدلالة الثالثة مف الدلالات البيانية التي ذكر  العقـد: -3
تـ بغير المفظ أو الخط، ومعناه أفّ لمحساب ثلاث ىو" البياف بالحساب ي

وسائؿ تبينو وىي: المفظ و الخط والعقد أما الوسيمة الأولى فغير خارجة عف 
المادة لغة الكلاـ ما دمنا نعتمد فييا لإقامة الحساب و إظياره عمى 

الوسيمة الثانية تتـ بيا عمميات الحساب و التعامؿ بيف الناس في و الصّوتية، 
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شؤونيـ التجارية و الفلاحية و الاقتصادية ىي الخط أو الكتابة ،أما الوسيمة 
( 15الثالثة مف وسائؿ الحساب أصابع اليد التي تتـ بيا عممياتو المختمفة.")

 فع جميمة في البياف.فالحساب يشتمؿ عمى معاف كثيرة و منا

ىو الدلالة البيانية الرابعة عند الجاحظ" وىو يعني بو كتابة  الخـط: -4
الكلاـ و تدوينو و قد جعمو في الترتيب تاليا عمى المفظ مباشرة، مف غير أف 
يكوف ليذا الأخير فضؿ ليس مثمو لمبياف بالكلاـ المدّوف، ومف فضائؿ 

الكريـ مف ذكر وتعظيـ، أفّ القمـ ىو  التّدويف عدا ما اختص بو في القرآف
( فالجاحظ بيف 16أحد المسانيف عمى أفّ القمـ أبقى أثرا والمساف أكثر ىذرا")

أىمية الخط عمى الناحية النفعية مف تخميد المآثر والانتقاؿ مف لغة الكلاـ 
، وىذا مف أجؿ أف يتحرر الإنساف مف لغة الحاضر، ليفسح الخط  إلى لغة

 صؿ بيف الماضي و الحاضر و المستقبؿ.المجاؿ لمتوا

وىذه ىي الدلالة مف الدلالات الخمس عند الجاحظ وىي"  النِّصبة: -5
الحاؿ الناطقة بغير المفظ و المشيرة بغير اليد، وذلؾ ظاىر في خمؽ 

الأرض، وفي كؿ صامت و ناطؽ،و جامد وناـ ومقيـ وظاعف و ماوات السّ 
لجماد و الموات في الطبيعة تعبّر عف ( نفيـ مف ىذا أفّ ا17وزائد ناقص.")

نفسيا مف جنسيا و ىي تدؿ عمى النصبة المتكممة في صمت ،وليذا يقوؿ 
ي قصصو: سؿ الأرض، فقؿ احظ" قاؿ الفضؿ بف عيسى بف حباف فالج
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وغرس أشجارؾ، وجنى ثمارؾ فإف لـ تجبؾ حوارا، أجابتؾ  ؾمف شؽ أنيار 
ة صامتة و معبّرة، لا يفيميا رسال( فالنصبة أداة تواصؿ تحمؿ 18اعتبارا.")

تو الفائقة في الفيـ و تمثميا،واستنطقيا بخبرتو الجمالية و قدر  مف تأممياإلا 
ىذا ما يؤكده إدريس بالمميح في قولو" النصبة ىي إشارة تواصؿ و والتحميؿ و 

و  مؤسسا لسيمياء خارجة عف حياة الأفراد -إشارة دلالة في آف واحد
تأممي فمسفي يجعميا قريبة مف سيمياء بيرس، أكثر مما المجتمع، ذات طابع 

لسيمياء بريتو أو بارت التي أسسيا سوسير، مؤكدا عمى أنيا  ىي مشابية
عمـ مستقبمي يعمؿ عمى دراسة حياة الإشارة و أنظمتيا داخؿ حياة 

اب المؤلفيف يجمعوف بيف ىذه الدّلالات تّ (، فمذلؾ نجد الكُ 19المجتمع")
 لتصريح عف مكنوناتيـ و مضاميف صدورىـ.الخمس مف أجؿ ا

و الخط والعقد و  و الإشارة المفظ) وتعتبر ىذه الدلالات الخمس
النصبة(الممتدة وسائط تعبيرية بالنسبة لممتكمـ لكي يعبر عف المعاني 
المقصودة حيث يقوؿ" و الدلالات ىي التي تكشؼ عف أعياف المعاني في 

أقدارىا وعف خاصّيا وعف أجناسيا و  ممة، ثـ عف حقائقيا في التفسيرالج
ر وعما يكوف منيا لغوا و بيرجا، الضاطبقاتيا في السّاـ و  وعاميا وعف

( فيذه الدلالة تنتج عف المفظ الذي ىو أصغر شكؿ 20وساقطا مطرحا.")
دلالي قد يكوف اسما و ىو لفظة تدؿ عمى معنى في نفسيا غير مقترنة 
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عمى معنى في نفسيا مقترنة بزمف،  بزماف، وقد يكوف فعلا وىو لفظة تدؿ
وقد يكوف حرفا و ىو لفظة لا تدؿ عمى معنى في نفسيا، بؿ تدؿ عمى 
معنى في غيرىا، غير أفّ الجاحظ يقوؿ بمحدودية الألفاظ و لا محدودية 

القوؿ الدّاؿ عمى معنى والمغة ألفاظ تحمؿ المعاني التي “المعاني فالمفظ ىو 
شطر المغة الأوؿ، و شطرىا الثاني المعاني لكف  يتفاىـ بيا الناس،و الألفاظ

 (21المعاني لا تنتيي و الألفاظ تنتيي.")

 المشاكمة بين المفـظ والمعنى:

وىي "الإشارة بألفاظ مناسبة لممعنى إف كاف فخما جاء المتكمـ بألفاظ جزلة 
إف كاف رقيقا جاء بالألفاظ سيمة سمحة أو غريبا فبغريبو أو متداولا  فخمة،و

(، فالقاعدة "الأولى و العامة 22بمتداولو، أو متوسطا في ذلؾ فبمتوسطة.")
لعلاقة المفظ بالمعنى، تقوـ عند الجاحظ عمى مطابقة المفظ المعنى و 

نده تسبؽ ( فالألفاظ ع23مؤاتاتيما معا لمقتضيات الحاؿ و ظروؼ القوؿ.")
المعنى فيي تشكؿ جسد أو جسـ ليا، فالمفظ جسـ و روحو المعنى فيقصد 

ف سب المفظ المعنى إف كاف شريفا يكو بالمشاكمة أف ينا ف المعنى شريفا وا 
كاف المفظ سخيفا يكوف المعنى سخيفا فإذا كاف المعنى لا يوافؽ المفظ يختؿ 

قؼ في تراثو عمى نظرية أوؿ مفكر عربي ن“و الإفياـ ويعتبر الجاحظ  البياف
متكاممة تقدر أفّ الكلاـ وىو المظير العممي لوجود المغة المجرد، ينجز 
بالضرورة في سياؽ خاص يجب أف تراعى فيو بالإضافة إلى الناحية المغوية 
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المقاـ وظروؼ المقاؿ وكؿ ما ممة مف العوامؿ الأخرى كالسامع و المحضة ج
 (24ف روابط.")يقوـ بيف ىذه العناصر غير المغوية م

ويدخؿ في باب المشاكمة أيضا ائتلاؼ المعنى مع المعنى ونقصد بو" أف 
سببيف، فلا يميف لو فيغرقو بأحدىما لمزية و     يشتمؿ الكلاـ عمى معنى

انفرد بيا عف الآخر، قاؿ الله عزوجؿ)إفّ لؾ ألا تجوع فييا ولا تعرى وأنؾ 
عدـ الضحى وكؿ مف ، المعنى 118،119لا تظمؤُا فييا ولأتضحى( طو

عدـ العراء و عدـ الظمأ مناسب لو لكف قرف بعدـ الظمأ لأنّو أنسب 
فنقصد بائتلاؼ المعنى مع المعنى أف يكوف كؿ معنى كممة في  (25لو")

العبارة، مؤتمؼ مع معاني الكممات المجاورة، أي لا يحدث بينيما تنافر 
ي التركيب يجب أف فالكممات المجاورة ف ينزعج منو السامع أو المتمقي،

 تكوف تحتوي عمى معاف تخدـ بعضيا البعض.
 يػػرى الجاحظ أفّ: فيما يخص المعنى:

( فالجاحظ يبيف 26" المفظ بدف و المعنى روح و المفظ بلا معنى لغػو") -1
أفّ ىناؾ علاقة بيف المفػػػػػػػػظ   و المعنى، ىذه العلاقة تشبو علاقة الجسـ 

اف الحي و الميت ىي الروح، فكذلؾ المفظ يحيا بالروح، فالفرؽ بيف الإنس
بوجود المعنى و يموت بغيابو أي أفّ الإنساف يتصور الشيء ثـ يعبر عنو 
بالألفاظ، أي المعنى يسبؽ المفظ، و" المقصود بالمعاني دلالات الألفاظ 
سواء الحقيقية أو المجازية وذلؾ أف يكوف المعنى قد جانب الصواب أو 

( فالمفظ و المعنى متلازماف 27عارؼ عميو العرب بينيـ ")المعقوؿ، أو ما ت
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فيما مترابطاف، و ليس منفصميف فيما يشبياف الإنساف و ثوبو أو الكأس و 
 ما يحتوي فيو مف شراب.

" المعاني موجودة في الذىف، و لكنيا تحيا بالاستعماؿ و الإخبار  -2
ذىنو، لكي يخرج ( نفيـ مف ىذا أف الإنساف يتصور المعنى في 28عنيا.")

ىذه الصورة يجب عميو أف يجسدىا بالألفاظ، و يحيييا بالاستعماؿ وأنو يبني 
ىذا الرأي في "اليياـ بتصنيع الأدب عمى أفّ لمصنعة أثرىا البعيد في خمود 
الأدب وفي سيولة حفظو و لولاىا لاندثر كما يندثر سائر الكلاـ 

نما تتزايد الألفاظ حتى توىـ ( والمعاني " لا تتزايد أو تتفا29المنثور.") ضؿ وا 
السامع أف المزية في جانب المفظ، راح يرد عمييـ عبد القاىر الجرجاني و 
مفسرا عبارة الجاحظ )المعاني مطروحة في الطريؽ..( مبديا الغرض الذي 
لـ يفيمو الناس منيا، بأنو لما كانت المعاني لا تتضح إلا بالألفاظ، ولا 

ا في الفكر إلا بترتيب الألفاظ في النطؽ تجوزوا سبيؿ إلى معرفة ترتيبي
( 30فكنّوا عف المعاني بالألفاظ، وعمى ىذا ينبغي تفسير كلاـ الجاحظ")

فمكؿ "نوع مف المعاني نوع مف الأسماء، فالسخيؼ لمسخيؼ، والخفيؼ 
لمخفيؼ، والجزؿ لمجزؿ، والإفصاح في موضع الإفصاح والكناية في موضع 

 (31في موضع الاسترساؿ.")الكناية والاسترساؿ 
 ما يجب الحذر منه في المعنى: 

( فالمعنى 32" يحذر الجاحظ مف تحضير المفظ قبؿ التفكير بالمعنى") -1
بالنسبة للأديب دائما يسبؽ المفظ، فيحضر مف خلاؿ الصورة الذىنية أما إذا 
ر المفظ قبؿ المعنى فإنّو يحدث اختلاؿ في التعبير لأف المفظ كسوة  حض 
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لممعنى يتضح بوضوحو، عندما يضع الأديب المفظة في موضعيا حيث 
يقوؿ الجاحظ " أنذركـ حسف الألفاظ و حلاوة مخارج الكلاـ، فإفّ المعنى إذا 
اكتسى لفظا حسنا، و أعاره البميغ مخرجا سيلا، ومنحو المتكمـ دلاًّ متعشقا، 

ظ الكريمة، صار في قمبؾ أحمى و لصدرؾ أملا، و المعاني إذ كسيت الألفا
 (33و ألبست الأوصاؼ الرفيعة، وتحولت في العيوف عف مقادير صورىا.")

يحذرنا الجاحظ مف" تقميد أساليب العمماء في غير وقتيا  -2
(، يريد الجاحظ مف ىذه المقولة أنو يجب عمى الأديب عندما 34المناسب")

أي أفّ  يكتب النص الأدبي لا يقمد كتابات العمماء إلا في وقتيا المناسب
الأديب لابد أف يقرأ ىذه الكتابات ويستفيد  مف معانييا، مف أجؿ توظيفيا 
في كتاباتو باستعماؿ ألفاظو الذي يبتكرىا، أما أف يستفيد مف ألفاظيا ويجسد 
نفسيا في تآليفو فيذا عمى سبيؿ الخطأ، ونقصد بقولو )في وقتيا المناسب( 

ا يضع ىذا المثؿ كما قيؿ أف الكاتب أحيانا يستعمؿ حكمة أو مثؿ، ىن
 بأسموب القدماء.

يجب الحرص عمى الوضوح والتنويع حيث يقوؿ".. فاختر مف المعاني  -3
ما لـ يكف مستورا بالمفظ المنعقد مفرقا في الإكثار و التكمؼ ،فما أكثر مف 
لا يحفؿ باستيلاؾ المعنى مع براعة المفظ و غموضو عمى السامع، بعد أف 

مازاؿ المعنى محجوبا لـ تكشؼ عنو العبارة فالمعنى بعد يتبيف لو القوؿ و 
( أي الجاحظ 35مقيـ عمى استخفائو، وصارت العبارة لغوا و ظرفا خاليا.")
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يطمب مف الأديب البعد عف الغموض   والحرص عمى الوضوح في الشعر 
أي الغموض يحجب المعنى، فالعبارة ىنا لـ تؼِ بالمعنى المقصود وقضية 

موض قديمة قدـ الأدب العربي، ولذلؾ نجد مف نقاد الأدب الوضوح و الغ
مف يرى أف الوضوح في الأدب شرط أساسي في كؿ إبداع و أنّو ىو 
الأصؿ، وىذا ما كاف يجسد في الشعر الجاىمي لأنّو كاف وسيمة لمتواصؿ 
الكبرى بيف الناس وحفظ لنا تاريخ العرب و أنسابيـ قد يبدوا الشعر الجاىمي 

امض بالنسبة لنا،أما بالنسبة ليـ فكاف واضح المعاني وىناؾ في عصرنا غ
مف يرى مف النقاد أف الغموض في الشعر يزيده بياءً و رونقا تجعؿ المتمقي 
لا يفيـ معناه إلا بفؾ شفراتو، وطوؿ النظر فيو، وبذؿ جيد، فيذه المشاؽ 
تجعؿ المتمقي يحس بالمذة الفنية حيث يقوؿ بدوي طبانة " ومف عمماء 
العرب و نقادىـ مف ينحتوف ىذا في إيثار السيولة و الوضوح و التيسير 

عمى متمقي الأدب في إدراؾ فحوى الكلاـ، ويجعموف مف شروط الفصاحة    
والبلاغة أف يكوف معنى الكلاـ واضحا ظاىرا جميا لا يحتاج إلى فكر في 

لى فكر استخراجو و لا في فيمو، و سواء كاف ذلؾ الكلاـ الذي لا يحتاج إ
( ىذا الرأي يوافؽ الجاحظ في تيسير   وسيولة 36في منظوما أو منثورا.")

إبلاغ المعنى لممتمقي، ثـ يوضح بعد ىذا أفّ" الوضوح يتعارض في كثير 
مف الأحياف مع الفنية   ومظاىر الإبداع ، و مثيرات الإعجاب التي تميز 

أمؿ الذي يفضي الفف مف سواه و أفّ تذوؽ الأدب محتاج إلى قدر مف الت
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إلى إفادة المعنى ،و التأثير بالتجارب و المشاركة في العواطؼ والانفعالات 
إذا وجد القارئ أو المستمع نفسو فيما يقرأ و فيما يسمع ، بعد التّدبر و 

( نفيـ مف ىذا القوؿ أفّ المتمقي إذا 37المقايسة بيف المشاعر والأحواؿ.")
الشوؽ لو يكوف أحمى في نفس المتمقي  فيـ المعنى بعد طمبو و بذؿ جيد و 

وتشكؿ قمة المذة الحسية لو، وىناؾ مف نظر إلى ظاىرة الغموض نظرة 
أخرى حيث قسـ الغموض إلى قسميف:" الغموض الإيجابي، و الغموض 
السمبي فالأوؿ مقبوؿ بعد سمة ذاتية في الفف التصويري عامة ، أما الثاني 

مستحسف ، الرافضوف يحتجوف بكونو فقد انقسـ الناس حولو بيف رافض و 
يعرقؿ التواصؿ بيف الباث  والمتمقي والآخروف يرونو مف علامات التفوؽ 

( فالأديب الذي يستطيع أف يوظؼ الغموض في النص الأدبي 38الفني.")
يممؾ قدرة و تفوؽ عمى غيره مف الأدباء الذيف ليس ليـ حظ في ىذا 

اعيؿ إلى القوؿ" ربما ارتبط الغموض، وقد ذىب الدكتور عز الديف إسم
الغموض بطبيعة الشعر ذاتيا حتى ليمكف القوؿ في بعض الأحياف إفّ 
الشعر ىو الغموض، وعند ذاؾ يكوف شيوع ظاىرة الغموض في الشعر 
الجديد دليلا عمى أفّ ىذا الشعر قد حاوؿ التخمص مف كؿ صفة ليست 

 (39شعرية، و الاقتراب مف طبيعة الشعر الأصمية .")
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 ا يجب الحرص عميه في المفظ والمعنى:م

الجاحظ" بحسف الألفاظ و حلاوة مخارج الكلاـ ، لأنيا تجعؿ  يوصي -1
( فينا أشار إلى أف الأديب ينبغي عميو أف 40المعنى يسبؽ إلى القمب")

يحسف الألفاظ المختارة في التعبير الأدبي ، و أف تكوف مخارجيا سيمة غير 
امع فالاختيار الحسف يجعؿ المعنى يسبؽ المفظ مستعصية قد ينفر منيا الس

إلى القمب ، أي أنو يعيب عمى الأديب الألفاظ الصعبة أو الغريبة " و لذلؾ 
وجب عمى الأديب أف ينتقي و يختار أفضؿ الألفاظ   وتركب التركيب 
المتلائـ المتشاكؿ وتستقصي بأجزاء العبارات التي ىي الألفاظ الدالة عمى 

المحتاج إلييا حتى تكوف حسنة إعراب الجممة و التفاصيؿ  أجزاء المعاني
 (41عمى جممة المعنى وتفاصيمو .")

يوصي "باستعماؿ الألفاظ العذبة، لأنيا تجعؿ المعنى حموا بقدر ما نقدـ  -2
( فيبتعد الأديب مف الألفاظ الخشنة بؿ يختار 42لو مف زخرفة في لفظو")

المعنى حمو بالنسبة لممتمقي ،" لممعاني زخرفة مف الألفاظ التي تجعؿ 
فالمعنى يستدعي ما يناسبو مف المفظ و يعبر عنو أحسف تعبير، لذلؾ قد 

وتستثقميا في كلاـ آخر ، ليذا فالتفاضؿ لا يقع في  تروقؾ كممة في كلاـ
وأشؽ، فكـ مف المعاني  الألفاظ مفردة و إنّما في تركيبيا لأفّ التركيب أعسػر

( فحسف 43سنو بذاذة لفظو و سوء العبارة عنو ")الفاخرة ما يشوّه مف ح
 وحسف العبارة تجعؿ المعاني فاخػرة و مؤثػػػرة.  المفػػظ
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( 44" لكؿ ضرب مف الحديث ضرب مف المفظ فالميـ إصابة المعنى.") -3
فالجاحظ يقصد مف ىذا أفّ الأديب يجب عميو أف يضع المفظة في موضعيا 

تشاكؿ و تلاؤـ بيف المفظ و معناه  عمى حساب المعنى ، بحيث يحدث ىناؾ
فالمفظ يؤدي حؽ معناه، لأف المفظ خادـ لممعنى ، فإذا كاف المعنى دقيقا 
ذا كاف المعنى واسعا وجب توظيؼ لفظا واسع  وجب اختيار المفظ الدقيؽ، وا 
المعنى، فالمفظ و المعنى يجب أف يسيرا في خط متواز ، و يؤكد ىذا الكلاـ 

ري حينما " تحدث عف طبيعة العلاقة التي تحكـ ابف أبي الإصبع المص
المفظ بمعناه فخمص إلى ضرورة التلاحـ بينيما، فإذا كاف المعنى قريبا قحا 
ذا كاف المعنى مولدا كانت الألفاظ مولدة ،  كانت ألفاظو غريبة محضة ، وا 
ذا كاف غريبا كانت  و إذا كاف المعنى متوسطا كانت الألفاظ كذلؾ ، وا 

ذا كاف متداولا كانت الألفاظ معروفة مستعممة، و إذا كاف الألفاظ غري بة، وا 
( فوجوب الالتحاـ 45متوسطا بيف الغرابة والاستعماؿ كانت ألفاظو كذلؾ")

بيف المفظ و معناه مطموب في الابداع الأدبي ، لأف مف عناصر الإبداع 
ذا المفظ و المعنى فإذا أجاد الأديب توظيفيما، فإفّ أدبو سيكوف في الق مة، وا 

كاف ىناؾ خمؿ بيف المّفظ ومعناه ظير ىذا الخمؿ في الإبداع الأدبي و نتج 
عنو نفور المتمقي منو فالأديب ينبغي أف " يعد لكؿ معنى ما يميؽ بو و لكؿ 
طبقة ما يشاكميا حتى تكوف الاستفادة مف عقمو في وضعو الكلاـ مواضعة 

( فأفضؿ 46بداع نظمو.")أكثر مف الاستفادة مف قولو في تحسيف نسجو و إ



112 
 
 

 

 

الكلاـ ما جمع بيف المفظ الحسف والمعنى الجميؿ فنيتـ بالمفظ كما نيتـ 
بالمعنى فالجاحظ يرى أف أصؿ العلاقة بيف المفظ والمعنى ىي المطابقة 
بينيما حيث يقوؿ" لا يكوف الكلاـ يستحؽ اسـ البلاغة حتى يسابؽ معناه 

سمعؾ أسبؽ مف معناه إلى لفظو ولفظو معناه ،فلا يكوف لفظو إلى 
 (47قمبؾ.")

يوصي الجاحظ" بإظيار ما في الضمائر بأسيؿ القوؿ والتعبير عف  -4
المعنى بالمفظ القريب السيؿ المأنوس لأفّ مدار الأمر عمى فيـ 

( أي أف نعبّر عمى ما يجوؿ في أنفسنا مف المعاني بالعبارات 48المعاني")
ع الذي نعيش فيو وتكوف بعيدة عف السيمة البسيطة المستعممة في المجتم

التعقيد المفظي ونقصد بو التنافر والتضارب بيف المفظة وجاراتيا في 
التركيب، وقد عده البلاغيوف عيب مف عيوب بلاغة الإنساف إلى جانب 
التناقض في التعبير بحيث يصؼ شيئا حسنا ثـ يرجع إليو مرة أخرى في 

 التعبير ويذمو فينا تختؿ البلاغة.

فالمعاني كما يراىا الجاحظ مشتركة بيف طبقات الناس و عمى المتكمـ أف 
يخرجيا في ثوب جميؿ مف خلاؿ البناء الشعري ، وىذا ما يريده المتمقي 
لأفّ مف عمماء الأسموب مف ينظر إلى النص الأدبي مف زاوية المتمقي 
باعتبار المتمقي موجود في النص بقوة مما يجعؿ الباث توظيؼ عناصر 
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لغوية مف شأنيا التأثير فيو، فبعض النقاد يعتبر الظاىرة الأدبية ليست 
النص بما فيو مف ألفاظ و معاف فقط، بؿ ىي مجموع النص و القارئ مف 
خلاؿ التغذية الراجعة تنتج عنو فالمتمقي يشكؿ" سمطة تنضاؼ إلى سمطة 

يفكر في النص و قوانيف الكتابة و المغة لتزيد مف معاناة الأديب و تجعمو 
نّما عف العوالـ  أكثر مف اتجاه، و كأنو لا عف عوالمو الخاصة بو ، وا 

( أي أف النّص الأدبي في العصر الحديث أصبح 49الخاصة بالمتمقي.")
ينظر إليو بالدراسة مف ثلاث زوايا مختمفة، مف زاوية المبدع باعتبار النص 

ود المبدع منذ البداية ،و مرآة عاكسة لو، و مف زاوية المتمقي باعتباره أنّو يرا
مف زاوية النص في حد ذاتو، باعتباره أنّو كتب في ذاتو و لذاتو، وىذا مف 

 أسس المنيج البنيوي في النقد العربي الحديث.
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