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 مقدمة :

لـ يكف الشعراء الجزائريوف المعاصروف بمنأى عمّا يحدث لمشعر العربي مف ثورة في طرائؽ     
أصبح  التعبير، وأجناس الخطاب ، وتغييرات عصفت بالمعاني والمباني المغوية الكلبسيكية ، حيث 

الشعر العربي المعاصر أكثر انفتاحا واتساعا وتثاقفا مع الحضارات الأخرى ، وأضحى قائما  عمى 
التجربة بأبعادىا الغائرة ، والتنوع الرؤيوي ، والتعدد الدلالي، والتساؤؿ المعرفي  بدؿ التأثر والانفعاؿ 

أويؿ لفيـ ىذه النصوص ، فجاء والغنائية التي ميّزتو مف قبؿ، و تعددت القراءات التي لجأت  لمت
 خطاب القراءة مفتوح الآفاؽ ، متعدد الأبعاد  .

ولأفّ التراث العربي كاف يحمؿ بيف دفّتيو أدبا صوفيا طواه التجاىؿ والنسياف قرونا طويمة كونو      
فيو  يحمؿ مفارقة الجمع بيف ما ىو ديني في جوىره ، وما ىو أدبي في طػػػرؽ تعبيػػػػره ، كاف الحفر

واستخراج كنوزه ، واستكناه معارفو ، فتحا مبينا عمى الشعراء المعاصريف ، ذلؾ أنيـ وجدوا في 
تجربة التصوؼ حداثة عريقة ورؤية ثورية  تتجو إلى الكماؿ ، كما وجدوا أفّ المركز لـ يعد المطمؽ 

ني الذي يتجاوز الإليي وحده بؿ يشارؾ فيو الإنساف ، مما يعطي لمتصوؼ بيذا المعنى بعده الكو 
 حدود الزماف والمكاف . 

ولأفّ التراث  في شقّو الصوفي يتوافؽ مع منطمقات حداثية ، لجأ الشعراء إليو، وكتبوا     
نصوصيـ بعيديف عف صخب العالـ ، بعدما استفادوا مف تجارب المتصوفة القدامى و مارسوا 

وديدنيا التحوؿ ، ولا ننكر جيود  حريتيـ الإبداعية في عوالـ ذاتية خاصة ، رىانيا التجاوز
المستشرقيف الذيف كانوا سبّاقيف لمتنقيب في التراث الصوفي أمثػػػػاؿ لويس ماسنيػػػوف ، و ريني جينوف 
دوارد ىنري بالمر ، ومارغريت سميث ، وبموشيو ، وغيرىـ كثير ممف درسوا تراثنا الصوفي  ، وا 

 وأعادوا بعثو مف جديد . 

راء الجزائريوف المعاصروف إلى الكتابة الصوفية  منذ تبمورىا في السبعينيات ،  لقد ماؿ  الشع     
بمغة التصوؼ وعلبماتيا وأساليبيا ، وما   _خاصة في الثمانينيات وما بعدىا  _وزاد اىتماميـ 
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تتيحو  ليـ مف طاقات إبداعية كبيرة ، فراحوا يعبّروف عف تجارب خمجاتيـ العميقة ، يتقصّوف 
غموضيا وفردانيتيا ، ويروموف كشؼ عمقيا اللبمتناىي، ويسبروف أسرارىا وأغوارىا   الذات في

طمبا لمحقيقة المغيّبة ، وأضحت أعماليـ تشكؿ مشروعا حضاريا وثقافيا مفرزة تجارب جديدة تتسـ 
بالإيغاؿ في عوالـ الصوفية والرمزية ، مف ىنا جاء اىتمامي بتجميات الخطاب الصوفي في الشعر 

ائري المعاصر، أحاوؿ فيو كشؼ مواطف الفرادة في توظيؼ ىذا الخطاب والاطلبع عمى مخبوء الجز 
براز  عوالمو وأسراره الغامضة ، وأسعى لمنفاذ إلى روح التجربة الشعرية الصوفية الجزائريػػة وا 

لي خصوصياتيا إف عمى مستوى الرؤيا ، أو عمى مستوى البناء الفني،  كما اجتيدتُ بالتأويؿ الدلا
 في فؾ شفرات ىذا الخطاب الإشاري المرموز .

 كانت تمؾ أىدافي مف أجؿ أف أجيب عمى إشكالية رئيسة ىي :    

انطلاقا مف ظاىرة تكظيؼ الخطاب الصكفي لحدٌ الييمنة في نصكص شعرية جزائرية معاصرة     
تج الماكم كالرؤيكم شتااؿ الدلالة الصكفية في البنية العميقة عم  المنالجمالي لاتأثير ال، ما 

 ليذه النصكص ؟ 

 وكانت تُمحّ عميّ  بعض الأسئمة النقدية الفرعية التي تروـ جوابا ليا أىمّيا :    

ما حاجة الشعراء المعاصريف في الجزائر إلى توظيؼ الخطاب الصوفي في تجاربيـ  -
 ؟ الشعرية ؟  أىي  نزعة التجديد الفني ؟ أـ نزعة السمو الروحي ؟ أـ كمتاىما 

َـ  تختمؼ التجربة الصوفية المعاصرة عف التجربة الصوفية عند القدامى ؟ -  في
 كيؼ تتقاطع الرؤيا الشعرية والرؤيا الصوفية ؟ وأييما يحتوي الآخر ؟ -
 ىؿ يمكف تحقؽ التجربة الصوفية عمى المستوى المغوي فقط ؟ -

 ىذه الإشكالية مع أسئمتيا المُصاحبة  سأحاوؿ الإجابة عنيا في بحثي ىذا .    

فأمّا الموضوعية فيي  ;ولقد  كانت علبقتي بيذا البحث قائمة عمى أسباب موضوعية وذاتية      
مواكبة لجوء الدراسات النقدية عربيا وأوروبيا إلى التجارب الصوفية التي صارت محط اىتماـ كبير 



5 
 

الباحثيف بارتياد عوالـ الخطاب الصوفي  واستكناه معاني إشاراتو و تلبويحو و فؾ شفرات يغري 
رموزه . و أمّا الذاتية فلؤني كنتُ أرغب في استكماؿ الدراسات النظرية الشعرية ، فكانت تجمب 
انتباىي توظيؼ المغة الصوفية في النصوص الشعرية المعاصرة ، وكانت تسحرني بجمالياتيا ، لا 
سيما وأنا ىاوٍ لقرض الشعر ، وأسعى لتطوير تجربتي في ىذا الفضاء الممتد واللبمحدود ، فقرّرتُ 
أف تكوف أطروحتي  عمى الخطاب الصوفي وتجمياتو في نصوص الشعراء الجزائرييف ، وتّـ لي ذلؾ 

 حينما رُمتُ دراسة ىذه الظاىرة . 

ائي ملبئما لمدراسة واستعنتُ بالتأويؿ كمما وقد بدا لي أفّ اختيار المنيج الأسموبي الإحص     
اقتضت الحاجة إليو  ، وذلؾ  لما لو مف إمكانات الانفتاح عمى الأطروحة ، وضرورة النظر في 
الوظيفة الشعرية لمغة النصوص ، وعميو تشكّمت خطة البحث مف أربعة  فصوؿ وفؽ مستويات : 

 إلى المدخؿ والمقدمة والخاتمة  . الإيقاعي والمعجمي والتركيبي والدلالي ، بالإضافة

ففي المدخؿ تناولتُ عرضا مختصرا لتقاطعات الشعر و التصوؼ وعلبقتيما ببعضيما ، فكاف     
أف بسطتُ الحديث عف التجربة الصوفية أولا ، ثـّ  انتقمتُ إلى توظيؼ ىذه الأخيرة في الشعر 

لأختـ كيؼ ظير الخطاب الصوفي في  العربي المعاصر معرّجا عمى الحداثة الصوفية وتجمياتيا ،
 الشعر الجزائري المعاصر ، و متخذا إياه تمييدا ألج منو إلى فصوؿ البحث .

، وانطمقتُ مشتغلب عمى المستوى  الفصؿ الأكؿعرضتُ مدونتي مف قصائد الشعراء في       
جي والداخمي الإيقاعي والصوتي ، مع ربطيما بالدلالة الصوفية . فدرستُ قطبي الإيقاع الخار 

مستنبطا الإيحاء الدلالي الصوفي لكمييما ، و مستخمصا خصائص أسموبية اتسمت بيا نصوص 
 ىؤلاء الشعراء .

المعجـ الصوفي ومكوناتو في القصيدة الجزائرية المعاصرة ،   الفصؿ الثانيدرستُ في      
راء الجزائرييف وتحدثتُ فيو عف المصطمح الصوفي وتطوراتو ، ثـ استعمالو مف قِبؿ الشع
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المعاصريف و شرعتُ في تطبيؽ المستوى المعجمي  حيث استخرجتُ مكونات القاموس الصوفي ، 
 وصنفتيا  .  

عمى الصورة الفنية لاعتماد لغة التصوؼ عمييا ، فكانت الفصؿ الثالث وقع اختياري في     
 الدراسة عمى ثلبثة أنماط مف التصوير :

 فيو  التشبييات والاستعارات  وتناولت ُ  التصكير البلاغي : -
: المرأة ، الطبيعة ، الخمرة حيث انصبّ اىتمامي عمى الرموز الصوفية  التصكير الرمزم : -

 ، الرحمة ، والحروؼ .
وفيو تتبعتُ توظيؼ الأسطورة في قصائد الشعراء مف منظور صوفي  التصكير الأسطكرم : -

. 

فإنو رغـ حضور الدلالة في كؿ الفصوؿ السابقة إلا أنني تعرّضتُ  ; الفصؿ الرابع كالأخيرأما     
 لإنتاج الدلالة في فصؿ مستقؿ وفؽ الآليات الأسموبية  التالية  :

وفييا درستُ  حقؿ ألفاظ الحب و حقؿ ألفاظ الخمر و حقؿ ألفاظ  الحقكؿ الدلالية : -
 .حقؿ الألفاظ الدالة عمى أعضاء الإنساف ومتعمقاتو  المعرفة و

درستُ التناص مع القرآف الكريـ ، و التناص مع الحديث النبوي، التناص : تجميات  -
 والتناص مع التراث الصوفي نثرا وشعرا وشخصيات صوفية .

وبحثتُ فيو عف التقابؿ وفؽ العناصر الشعورية والنفسية في الصور  أسمكب التقابؿ  :  -
 والمشاىد .

  :ػػػػيوىمف بيػػف العديػػػد منيا س ثنائيات ػػػػػػة خمػػػػػػاكتفينا بدراسلثنائيات الضدية : ك ا -
الأنػػػػا /  )و   (الحضػػػػػور/ الغيػػػػػاب  )و  (الموت / الحياة    )و (/ الظػػػػػػلبـ  النػػػػػػػػور )

 . (/ الانفصػػػػاؿ  الاتصػاؿ )  (الآخػػػػر 

 .نيائية خمص في الأخير إلى عرض نتائج البحث في خاتمة لأ     
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ىذا وقد جاءت مدوّنة البحث منفتحة عمى تجارب شعرية صوفية جزائرية إبداعية ، لـ تأخذ     
حقيا في النقد بشكؿ كاؼ ، فكاف انتقائي لقصائد شعراء معاصريف  مف مختمؼ جيات الوطف ، 

 وىـ : 

و     (معسكر  ) و الأخضر بركػػػػػػػة (قسنطينة  )و عبد الله حمادي  (سطيؼ  )ياسيف بف عبيد  
و عقػػػػػػػػاب  (المدية  )و فاتح عػػػػػػػلبؽ  (بسكرة  )و عثمػػػػػاف لوصيؼ   (المسيمة  )أحمد عبد الكريػػػػػػـ 

و عبد القػػادر  (باتنة  )و عبػػػػػد الله العشي  (الجمفة   )و محمد خميؿ عبػػػػػو  (المسيمة  )بمخير 
،  وكميـ عمى قيد (المسيمة)و محمػػػد عمي سعيػػػػػد   (الوادي  )و مداني بف عمر  (أدرار  )أعبيد 

 رحمو الله . 2018جواف  27الحياة عدا عثماف لوصيؼ الذي  وافتو المنية يوـ : الأربعاء 

كاف معياري في انتقاء القصائد منصبّا عمى التجربة الشعرية الصوفية ، حيث اخترتُ ما رأيتو       
ي مف قصائد في مجاميعيـ الشعرية ، و حدث أف اخترتُ  أكثر مف يتناسب مع عنواف أطروحت

 قصيدة لشاعر دوف آخر بسبب تفاوت منتجات ىؤلاء الشعراء كمّا وكيفا .

 كما أنني استفدتُ مف عدد كبير مف المراجع أىمّيا :    

  لمحمد كعواف  (قراءة في الخطاب الشعري الصوفي المعاصر )التأويؿ وخطاب الرمز 
  لسفياف زدادقة . (قراءة في البعد الصوفي عند أدونيس مرجعا وممارسة  )الحقيقة والسراب 
  لعبد الحميد ىيمة  (قراءة في الشعر المغاربي المعاصر  )الخطاب الصوفي وآليات التأويؿ 
  الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر لمحمد بنعمارة 
  لأماني سميماف داود . (يف بف منصور الحلبج دراسة في شعر الحس )الأسموبية والصوفية 
  لأحمد بقار . (البنية والدلالة  )شعر عبد الله حمادي 

وكاف مما واجيني مف  مصاعب أثناء بحثي  ذلؾ  العسر المُضني فيـ غموض النصوص     
صوفية الشعرية الصوفية المفتوحة عمى التأويؿ وتعدد القراءة . إضافة إلى تشابؾ مفيوـ التجربة ال
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بيف المنظور الديني العقدي والمنظور المغوي الأدبي ، فضػػػػػػػػػػػػلب عف التشكيػػػػػػػؾ في صحتيا عند مف 
 مف الشعراء .  (لامنتمػػػيا  )أو استػػػدعػػػػاىػػػػػػػا  (منتميا  )مػػػػػػػػػارسيا 

والمشرؼ راعي أطروحتي  وختاما أقدّـ جميؿ شكري وامتناني الخالص لأستاذي الدكتور الشاعر    
فاتح علبؽ ، حيث جاد عميّ بمجاميعو الشعرية ، وبما أوتي مف أخلبؽ العمماء، و تطامف الباحثيف 
ّـ  ، وعطؼ المحبيف المخمصيػػػػػػػػف أنار لي دربي ، وردّ لي ثقتي في نفسي، و حفّز قدراتي  إلى أف ت

حوف في فمؾ الخطاب الصوفي وتأثيره في بناء ىذا البحث الذي آمؿ أف يستفيد منو غيري ممف يسب
التي نبّيتني بملبحظاتيا القيّمة إلى  (الخبيريف)الشعر الجزائري المعاصر  ، كما أشكر لجنة القراءة 

 ما سيوت عنو أو ما جيمتو وكمي سرور وبيجة .
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 مدخل : بين الشعر و التصىف
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يطمؽ لفظ التجربة عمى المعارؼ السميمة التي يكتسبيا العقؿ ، ويدركيا  إما بطريؽ الحس      
فيي تجربة خارجية أو بطريؽ الشعور فيي تجربة داخمية ، ويتصؿ مفيوـ التجربة بالمعرفة 

فراد ، وىي " تتعمؽ بجميع الأنشطة العقمية والذىنية والحسية المساىمة في إنتاج خبرات الأوالإدراؾ 
، وتعد التجربة الصوفية إحدى التجارب الباطنية المثيرة  1، وثقافتيـ المعرفية ، وتوجياتيـ العقدية " 

التي ترفض العقؿ حكما ليا ، وتنطمؽ مف الذوؽ ومحمو القمب . فما ىي ىذه التجربة الخارقة 
 وما خصائصيا ؟ وعّـ اختمفت عف التجارب الباطنية الأخرى ؟  !لممنطؽ العقمي ؟ 

 التجربة الصوفية :  - 1

 ;الحديث عف التجربة الصوفية أف نتعرّؼ عمى التصوؼ اشتقاقا ومبنى ومعنىحريٌّ  بنا قبل     
فقد اختمؼ الباحثوف حوؿ اشتقاؽ لفظ التصوؼ ، فرأيٌ أوّؿ  ينسب الصوفي إلى الصوؼ باعتباره 

باس الذي اتخذه العباد الزاىدوف عف الدنيا ،  وىو رمز لحياة الزىد والتقشؼ  وممف قاؿ بو ابف الم
ف كاف  تيمية و الطوسي والقشيري حيث يروف أفّ النسبة والاشتقاؽ إلى الصوؼ سميـ لغويا ، وا 

 «صوفة  »ارتداء الصوؼ ليس قاعدة عند كؿ الصوفييف ، ورأي ثاف ينسبو إلى رجؿ جاىمي اسمو 
واسمو الحقيقي الغوث بف مر مف مضر ، وقد كاف لا يعيش لأمو الجرىمية ولد ، فنذرت لئف عاش 
لتعمقفّ برأسو صوفة ، ولتجعمنو ربيط الكعبة ، وكاف صوفة ىو وأولاده مف بعده قد انفردوا بخدمة 

الصوفية إلييـ البيت الحراـ ، وسكنوا الكعبة وانقطعوا لعبادة الله حسب معتقدىـ الجاىمي ، فانتسب 
وىـ قوـ أقاموا  ;لمشابيتيـ إياىـ في الانقطاع لمعبادة ، ورأي ثالث آلت النسبة فيو إلى أىؿ الصفّة 

في فناء مؤخرة المسجد النبوي جية الشماؿ وانقطعوا لمعبادة والجياد واتصفوا بالزىد والتقشؼ ، بيد 
سبة الصوفي إلى الصفاء ، وىذا معناه أفّ أفّ ىذا الاشتقاؽ غير مسمّـ بو لغويا ، ورأي رابع تعود ن

، ومف قاؿ  2الصوفية صافية مف الشرور ، وشيوات الدنيا نسبة إلى صفاء القمب ونقاء السريرة 
أبو عبد الله   بيذا المفيوـ بشر بف الحارث الحافي الذي أخبر بأفّ الصوفي مف صفا قمبو لله ، قاؿ

 محمد الفاسي المعروؼ بالفقيو ابف الحاج المالكي  :

  

                                                           
1
 15، ص  9117الأردن ،  –، عالم الكتب الحدٌث ، إربد  1لخضر حاكمً ، التجربة الشعرٌة الصوفٌة عند محًٌ الدٌن بن عربً ، ط 
، وأٌضا : ٌاسٌن بن عبٌد ، فً  16-12، ص  9112لبنان ،   –، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت  1محمد قاسم الشوم ، التصوف المفترى علٌه ، طٌنظر :  2

 .  14-13، ص  9116، دار التنوٌر ، الجزائر ،  1تجربة الكتابة الصوفٌة ، ط
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 وُ عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقُ رْ تَ  وؼِ الصُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سَ بْ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؼُ و  صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتَ  سَ يْ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"  
  

 اونَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  غَ ى المُ ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَ  فْ إِ  ؾَ اؤَ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بُ لَا وَ 
   

 بُ رَ طَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ولاَ  صٌ قْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ  ولاَ  ياحٌ  صِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولَا 
  

 اونَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ جْ تَ  مَ رْ صِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ   فْ أَ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ابٌ رَ طِ اضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ولاَ 
   

 رٍ دَ  كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَب و بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ صْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ  أفْ  ؼُ و  صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالت  ؿ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  

 اينَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ وَ  آفَ رْ والقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؽ  الحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عَ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ وتَ 
   

 ابًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِ تَ كْ مُ  ا للهِ عً اشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى خَ تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ  فْ وأَ 
  

1ا"ونَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُ حْ مَ  رِ ىْ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد   وؿَ طػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؾَ وبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ ى ذُ مػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ 
 

   
لكفّ ىذه النسبة إلى الصفاء يراىا آخروف غير صحيحة لغويا أيضا رغـ أفّ منيج التصوؼ     

صفاء روحي . ويرى بف خمدوف أنو لا يشيد لو اشتقاؽ مف جية العربية مما يدعونا  لرأي خامس 
 ) ، وأخذ بو أبو الريحاف البيروني «صوفيا  »يقوؿ بأفّ لفظ التصوؼ مأخوذ مف الكممة اليونانية 

و بعض المستشرقيف ممف يبحثوف عف مستمسؾ يشير إلى اقتباس الحضارة  (ىػ  440ت 
الإسلبمية مف المعتقدات أو الحضارات المختمفة ، لكنو أيضا لا يوجد دليؿ إيجابي يؤكد أنيا مشتقة 

، ومف كؿ ىذه الآراء يبدو أنّنا نميؿ  لمرأي الرابع فيو اشتقاؽ أقرب لروح  2مف ىذا الأصؿ اليوناني
التصوؼ وكنيو  ، وأمّا مف ناحية المعنى فقد ارتبط التصوؼ بالأخػػػػػػػػػلبؽ وقد أشار إليو قوؿ 

تعمػػػػػاؿ كػػػػػؿ خمػػػػػػؽ الجنيػػػػػػػػػػد حيف سُئؿ عف التصػػػػػػػػوؼ فأجػػػػػػػاب: " اجتنػػػػػػػػػاب كؿ خمؽ دنيّ ، واس
، وفي تعريفػػػػػػػػػات الجرجػػػػاني : " التصوؼ ىو  الوقوؼ مع الآداب الشرعية ، فيرى  3سنيّ " 

حكميا مف الظاىر في الباطف ، وباطنا ، فيرى حكميا مف الباطف في الظاىر، فيحصؿ لممتأدّب 
ؿ الذي قعّده الجنيد ، وفي المبنى اعتبر ، ويبدو أنو معنى لا يبتعد عف الأص 4بالحكميف كماؿ " 

محيي الديف بف عربي أفّ مبنى التصوؼ ىو " التمسؾ بالفقر والافتقار ، والتحقؽ بالبذؿ والإيثار ، 
وىو اتجاه سموكي أخلبقي يجمع بيف المعنى والمبنى كما نرى في  5وترؾ التعرض والاختيػػػػػػار " 

 ىذا التعريؼ .

                                                           
1
 93مصر ، دت ، ص  –تبة غرٌب ، القاهرة محمد عبد المنعم خفاجً ، الأدب فً التراث الصوفً ، ط؟ ، مك  

17، ص  9112لبنان ،  –، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت  1ٌنظر : محمد قاسم الشوم ، التصوف المفترى علٌه ، ط 
2
 

3
  14، ص  9116، دار التنوٌر ، الجزائر ،  1ٌاسٌن بن عبٌد ، فً تجربة الكتابة الصوفٌة ، ط 
4
 111، ص  9117، شركة ابن بادٌس للكتاب ، الجزائر ،  1علً بن محمد الشرٌف الجرجــانً ،  كتاب التعرٌفـــات ، تح : نصر الدٌـــن التونسً ، ط 
5
 15ٌاسٌن بن عبٌد ، فً تجربة الكتابة الصوفٌة ، ص  
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فية حيف نتناوليا نجدىا عصية عمى الوصؼ القائـ عمى العممية والموضوعية أمّا التجربة الصو     
فضلب عف قصور المغة العادية عف الإحاطة بيا ، فيي تجربة إليامية تستوجب الحديث مف داخميا 
لمكشؼ عف مكنوناتيا والبوح بأسرارىا ، ومف يعيش ىذه التجربة  يشعر باستلبب الإرادة وأنو يتحكـ 

شعورا ، ولا تدوـ طويلب  فيي حاؿ فجائية مؤقتة . ولاشؾ "  أفّ ىذه التجربة باعتبارىا بو تفكيرا و 
، لذلؾ  تعددت التعاريؼ التي  1معاناة وجودية عميقة ومعقدة ، تبتعد بطبيعتيا ىذه عف الإحاطة "

الموسوعػػػػة  تناولت مفيوـ التجربة الصوفية وتباينت آراؤىا ، ولكػػػف لابأس أف نتناوؿ منيا ما ورد في
الفمسفيػػػػػة المعاصػػػػرة التي عرّفتيػػػا بأنيػػػا " فمسفة حياة تيدؼ إلى الترقي بالنفس أخلبقيا ، وتتحقؽ 
بواسطة رياضات عممية معينة تؤدي إلى الشعور في بعض الأحياف بالفناء في الحقيقة الأسمى ، 

يصعب التعبير عف حقائقيا بألفاظ المغة والعرفاف بيا ذوقا لا عقلب، وثمرتيا السعادة الروحية و 
فرغـ الطابع الروحي ليذه التجربة إلا أنيا تحمؿ مدلولا معرفيا تدرؾ بو الحقائؽ ، ولغتيا  2العادية "

أقرب لمشعرية فيي معرفة  ذوقية إليامية لدنية تنطمؽ مف مبدأ أساسي يجعؿ مف الروح أصؿ 
 المعرفة. 

يا قائمة عمى : أولوية الروح عف الجسد ، والقمب عف الحواس ، إف التجربة الصوفية في أساس     
وىي تنجـ مف ذلؾ الاتصاؿ بيف الإنساف وبيف روحو المتصمة بعالـ الحقيقة المطمقة ، ولتحقيؽ ىذا 
الإمكاف لابد مف الابتعاد عف العالـ البدني والحسي لتحصيؿ ىذه المعرفة الصوفية التي قد تتخذ 

الإشراؽ والعرفاف والحب الإليي وغيرىا مف الأسماء التي تفرضو  الثقافة أسماء أخرى كالكشؼ و 
 المنتمى إلييا  .

 و تنبني التجربة الصوفية  عمى جانبيف أساسييف ىما :     

ويتمثؿ في المقامات ، حيث يعد المقاـ منزلة لا تنُاؿ  إلا بعد تحصيؿ  الجانب العممي : –أ     
ا جاء في الرسالة القشيرية التي عرّفتو بأنو : "  ما يتحقؽ بو العبد آداب وفؽ اجتياد ومعاناة كم

بمنازلتو مف الآداب مما يتوصؿ إليو  بنوع تصرؼ ، ويتحقؽ بضرب تطمب ومقاساة تكمؼ ، فمقاـ 
، أما ابف عربي فيرى   3كؿ واحػػػد في موضع إقامتػػػػػو عند ذلؾ ، وماىو مشتغػػػػؿ بالريػػػػاضػػػة لو " 

كؿّ صفة مف الآداب التي أمرنا الله بأف نتحمى بيا تُعدّ مقاما مكتسبا ، وقد قاؿ في ذلؾ : " كؿ أفّ 
                                                           

1
 151، ص 1779، دار الجٌل ، بٌروت ـ لبنان ،  1ناجً حسٌن جودة ، المعرفة الصوفٌة ، ط  
2
 937 - 936، ص  1764لبنان ،  –، معهد الإنماء العربً ، بٌروت  1مجموعة من المؤلفٌن ، الموسوعة الفلسفٌة العربٌة ، ط 
3
 21، ص  1771، دار الجٌل ، بٌروت ـ لبنان ، 9عبد الكرٌم بن هوازن القشٌري ، الرسالة القشٌرٌة  فً علم التصوف ، تحقٌق : معروف زرٌق ، ط  
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فالله عز وجؿ أمرنا بالتوبة والزىد والورع والتوكؿ ...وىذه كميا    1مأمور بو فيو مقاـ يكتسب "
في منازؿ مقامات يشغؿ المتصوؼ بيا بدنو ونفسو ويروضيما بمجاىدة ومكابدة  ومشقة  ليرقى 

القرب ، وقد وجب في تحقيؽ ىذا الجانب العممي والمقامات التي  يرقى فييا  اجتياز عقبات ستة  
: 

 فطـ الجوارح عف المخالفات الشرعية . _ العقبة الأكل  :

 فطـ النفس عف المألوفات العادية  _ العقبة الثانية :

 فطـ القمب عف الرىونات البشرية  _ العقبة الثالثة :

 فطـ السر عف الكدورات الطبيعية  العقبة الرابعة : _

 فطـ الروح عف الاستجارات الحسية ._ العقبة الخامسة : 

 2فطـ العقؿ عف الخيالات الوىمية  _ العقبة السادسة :

 وباجتياز ىذه العقبات تأتي النتائج المدونة عمى الجدوؿ التالي :      

 

 جدكؿ  : العقبات كما ينجـ عنيا 
 ما ينجـ عنيا العقبات العقباتتدرج 

 الإشراؼ عم  ينابيع الحكـ القمبية فطـ الجكارح عف المخالفات الشرعية العقبة الأكل 
 الاطلاع عم  أسرار العمكـ المدنية فطـ القمب عف المألكفات العادية العقبة الثانية
 الممككتيةظيكر المناجاة  فطـ القمب عف الرىكنات البشرية العقبة الثالثة
 ظيكر أنكار المنازلات القريبة فطـ السر عف الكدكرات الطبيعية العقبة الرابعة
 طمكع أقمار المشاىدات الحبية فطـ الركح عف الاستجارات الحسية العقبة الخامسة
 اليبكط عم  رياض الحضرة القدسية فطـ العقؿ عف الخيالات الكىمية العقبة السادسة

 في التصوؼ ولوازمو مف مقامات والترقي في منازليا وعقباتيا . فيذا الجانب العممي

                                                           
1
، الهٌئة المصرٌة العامة  1، ج  9محًٌ الدٌن بن عربً  ، الفتوحات المكٌة ، تحقٌق وتقدٌم عثمان ٌحٌى ، تصدٌر ومراجعة : د .ابراهٌم مدكور ، ط 

 993، ص  1763للكتاب ، القاهرة ، 
2
 47، ص 9116، موفم للنشر ، الجزائر ،  1، ط(عاصر قراءة فً الشعر المغـــاربً الم)عبد الحمٌد هٌمة ، الخطــاب الصوفً آلٌات التأوٌل ٌنظر :  
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وىو ما أسماه المتصوفة بالأحواؿ والأذواؽ وىي لا تخضع للؤمر أو الجانب الكىبي :  –ب     
النيي ، والحاؿ ىو " ما يرد عمى القمب مف غير تأمؿ ولا اجتلبب ، ولا اكتساب مف طرب أو حزف 

، أو بسط ، أو شوؽ ، أو ذوؽ ، أو انزعاج أو ىيبة أو أنس ، أو ،أو غـ ، أو فرح ، أو قبض 
 وىو بمنزلة الثمرة ، وذلؾ عف طريؽ الوىب والمنة والفضؿ مف الله لسالؾ الطريؽ . 1غير ذلؾ "

ومما يفرؽ بيف الحاؿ والمقاـ أفّ المقاـ مشترؾ بيف الجميع ويمكف تحصيمو بالجيد والاكتساب       
رد يمنحو الله لمعبد الساعي إلى مرضاتو ، فالأحواؿ مواىب والمقامات مكاسب ، ،أما الحاؿ فإنو وا

كما أف الحاؿ تثير مف الغبطة والوجد والشعور ما يجعؿ لساف الصوفي نيرا يتدفؽ بالتعبير غبطة 
 بذلؾ العطػػاء مف الله  .

غامض ، تحدث  والتجربة الصوفية تقود صاحبيا بعد معاناة ومجاىدة نحو كشؼ ميتافيزيقي    
عنو ابف خمدوف فقاؿ : " إف ىذه المجاىدة والخموة والذكر يتبعيا غالبا كشؼ حجاب الحس ، 
والاطلبع عمى عوالـ مف أمر الله ، ليس لصاحب الحس إدراؾ شيء منيا وسبب ىذا الكشؼ أف 

. وىو الروح إذا رجع عف الحس الظاىر إلى الباطف ضعفت أحواؿ الحسّ ، وقويت أحواؿ الروح ..
، ونجد في   2عيف الإدراؾ ، فيتعرض حينئذ لممواىب الربانية والعموـ المدنية و الفتح الإليي " 

غير ميّاليف لمحديث والكشؼ عف حالة الوجد التي يعايشونيا ، فيي بالنسبة  فالعموـ أفّ الصوفيي
ما شاىدوه و ما ليـ سر مكنوف ، لا يبوحوف بشيء عنو عدا إشارات قميمة  ، وتمميحات مختصرة ع

أحسّوا بو ، وىكذا ينتيي الطريؽ الذي بدأ بالتوبة إلى المشاىدة والكشؼ حيث يتأحد الصوفي وينأى 
عف الإحساس بنفسو وبعالـ الأشياء الزائمة وتصير ذات العاشؽ ىي ذات المعشوؽ بما يُسمى 

ة واليدؼ في آف ، و لمفناء بالفناء ، و يكوف لمحب دورا مركزيا في بناء العلبقة مع الله وىو الوسيم
 بوصفو معرفة لممطمؽ ثلبث مراحؿ ىي : 

وتتـ بزواؿ الحجب ، ولا يصؿ الإنساف إلى الكشؼ عف المطمؽ وأسراره إلا المكاشفة :   - أ
بنضػػػػاؿ فكػػػػػري وجسػػػػػػػػػػدي يمحى بو كؿ مػػػػػادي حاجب ، ويحصؿ في المكاشفػػػػة " معرفة 

وجلبلو ، كمعرفة أسرار الحكمة الإليية ، والكلبـ الإليي ، والحضور  (المطمؽ  )جماؿ الله 
 .3الإليي ، والوحدة مع المطمؽ " 

                                                           
1
 113، عبد الرزاق القاشانً ، القاموس الصوفً ،إعداد  : عاصم إبراهٌم الكٌالً، ، ص  
2
 247، ص  1762دار القلم ، بٌروت ،  13ابن خلدون ، المقدمة  ، ط 
3
 61، ص  (قراءة فً الشعر المغاربً المعاصر )عبد الحمٌد هٌمة ، الخطاب الصوفً آلٌات التأوٌل  
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حيث يبدو النور الإليي وتتجمى معو الأشياء الإليية ، ويحصؿ التجمي إما التجمي :  -ب
بالتأمؿ العميؽ أو بيبة لدنية مف الله ، وثمة " تتبدد الظممات التي تعتّـ المسار السري 

 .1للبنخطاؼ " 

حيث تتوالى أنوار غيوب التجمي عمى القمب  لممعرفة وىي المرحمة الأخيرةالمشاىدة :  -ج
 يو  ، فتحيؿ سواده نورا ساطعا .وتنعكس عم

إفّ حاؿ الصوفي في الغالب بيف فناء وبقاء ، والوصوؿ إلى الفناء ىو عيف البقاء لأنو يفنى     
عف نفسو وعف الخمؽ ، ويبقى بالله وحده ، وىذه الحاؿ تسمى بوحدة الشيود وىي حاؿ يعتقد 

لوجود فتنظر إلى الله تعالى والعالـ عمى الصوفية أنيـ لا يروف فييا غير الله تعالى ، وأما وحدة ا
أنيما كياف واحد ، وقد عبّر عنيا بعضيـ بالحموؿ ، ولعؿ  الذي يقرّب مظيري وحدة الوجود ووحدة 

إذ  «دراسة في التجربػػػػػػة الصوفيػػػػة  »الشيود مثالا مف الواقع ما تسوقو نياد خياطة في كتابيا 
ؿ الذي يؤدي دور شخصيػػػػة معينػػػػة فتقػػػوؿ :  " يمكننا التمييز بيف ثلبثة تضػػػرب لنا مثػػػػػػلب بالممثػػػػ

أحواؿ : أوليا فناء الممثؿ عف نفسو ، وثانييما بقاؤه في الشخصية التي يمعب دورىا ، وثالثيا بقاء 
الشخصية التي يمعب دورىا فيو ، فيي التي تنطؽ بمسانو فيما ىو ينطؽ بمسانيا ، وىي التي تفعؿ 
مف خلبلو فيما ىو يفعؿ مف خلبليا ،عمى ىذا قد يعني بقاء الصوفي في الحؽ بقاء لمحؽ في 

 .  2الخمؽ أيضا " 

فإفّ الله تعالى يكوف عالما ومعموما وفؽ خاصية   «إلا الله لا يعرؼ الله »ولأف الجنيد قاؿ :     
، وما العبد إلا مرآة عاكسة ليذا العرفاف ، وذلؾ بنص الحديث القدسي الذي أخرجو  المعرفة الفنائية

لايزاؿ عبدم البخاري في صحيحو عف أبي ىريرة يروي فيو الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ عف ربّو " 
يتقرب إليٌ بالنكافؿ حت  أحبو ، فإذا أحببتو كنت سمعو الذم يسمع بو ، كبصره الذم يبصر بو ، 

وىذا  3"  التي يبطش بيا ، كرجمو التي يسع  بيا ، فبي يسمع ، كبي يبصر ، كبي يبطش كيده
 الحديث ىو الذي يعتمده الصوفية أصلب لعمميـ  وكمالاتيـ الموىوبة مف الله تعالى . 

                                                           
1
 69المرجع السابق ، ص  
2
  11، ص  1772سورٌا ،  –، دار المعرفة ، دمشق  1نهاد خٌاطة ، دراسة فً التجربة الصوفٌة ، ط  
3
 65، ص  9119التوزٌع  ، مصــــر ، ، دار الروضة للنشــر و 1محمد متولً الشعراوي ، الأحادٌث القدسٌة ، إعداد وتقدٌم : عادل أبو المعاطً ، ط 
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وليست التجربة الصوفية مجرد تجربة في التأمؿ ومذىبا دينيا فحسب ، بؿ ىي أيضا تجربة في     
يا طريقتيا الخاصة في التعبير وىي طريقة " استخدـ فييا الصوفيوف في كلبميـ عمى الكتابة ، ل

الله والوجود والإنساف و الفف و الشكؿ و الأسموب و الرمز و المجاز و الصورة و الوزف و القافية ، 
والقارئ  يتذوؽ تجاربيـ ويستشؼّ أبعادىا عبر فنيتيا ، وىي مستعصية عمى القارئ الذي يدخؿ 

 .1ييا معتمدا عمى ظاىرىا المفظي ...فالإشارة لا العبارة ىي المدخؿ الرئيس " إل

 وتحدث الكتابة بعدة عتبات فيضية أىميا :      

تحدث خلبؿ حالة اللبشعور في لحظة ىموسة ، يكوف الكاتب لحظتيا الكتابة كفيض الجنكف : -أ 
المحب قادرا عمى الكلبـ، ومف ثـ فإفّ  أقرب لمجنوف ، والجنوف عند ابف عربي يبدأ عندما لا يعود

لحظة المقاء الخاطؼ بيف جنوف يتكمـ ، وكػػػلبـ يجف، وىي لحظة التعبير أو لحظة الشعر بامتياز 
2 . 

تعتمد عمى المشاىدة اليقينية كأساس أولي لمتشكيؿ ، ليذا تعجز المغة  الكتابة الكجدية :  -ب     
 أحيانا عف فضح ىذه المشاىدة والتعبير عنيا . وتعد الكتابة الصوفية كتابة وجدية .

ويكوف ذىوؿ الصوفي في ىذا المقاـ مشابو لذىوؿ القارئ عند الكتابة كالذىكؿ :  -ت     
تحاوؿ أف تسمبو عقمو ليصبح متذوقا بفعؿ الصدمة فقط اصطدامو بالقصيدة الصوفية " فيي 

ولذلؾ   3ومنفعلب إلى أقصى درجة ، إنيا محاولة لزعزعة أفؽ انتظاره نتيجة معرفيتيا العالية " 
 تحاوؿ أف تنقؿ ىذه الانفعالات ودىشتيا إليو ليعيش أجواءىا ، فيي قصيدة ليا سمطة .

تنبعث الحيرة مف الجمع بيف الأضداد ، وتقارب بيف  الكتابة كمبدأ الحيرة الصكفية :  -ث     
الصور المتباعدة ، فالتأليؼ بيف المختمؼ المتباعد والعادي والغريب يولد الحيرة لدى المتمقي ، 
وىكذا تبدو القصيدة الصوفية برمزيتيا الغامضة ، حيث يستمذ ذلؾ الغموض الذي أوقعو في بحر 

 الحيرة ىـ الذائقوف ليذه المعرفة  . الحيرة ، والعمـ بالله حيرة ، وأىؿ

                                                           
1
 91، ص  9114، دار الساقً  ، بٌروت ـ لبنان ،  1أدونٌس ، الصوفٌة و السورٌالٌة ، ط  

111ٌنظر : المرجع نفسه ، ص  
2
  

3
 -ٌن للنشـــــر والتوزٌــــع ، دار بهاء الد 1، ط (قراءة فً الخطـــاب الشعري الصوفً العربً المعاصـــــــر)محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  

 214، ص  9111الأردن ،  –الجزائر ، عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع 
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ينطؽ الساكر الصوفي بما ىػػػو خفي وسػػػػرّي ومكتػػػوـ "لأفّ مف الكتابة تحت كارد السيكر :  -ج    
أسكرتو أنوار التوحيد حجبتو عف عبارة التجريد ، بؿ مف أسكرتو أنوار التجريد نطؽ عف حقائؽ 

 لسر لمقارئ .، فيي كتابة تستعيف بإفشاء ا 1التوحيد " 

حيث يعد الشطح غيبوبة المغة وباطنيا الموحي بأبعاد لا نيائية وىو الكتابة الشطحية :  -ح     
، والشطح يجعؿ صاحبو  2يوازي في التصوؼ باطف الألوىية اللبنيائي ، فيو لغة فيما وراء المغة

مف شدة الوجد يتفوه ويجير بالاتحاد ، وتختمط عميو الضمائر فينمحي الفرؽ بيف الأنا والأنت ، 
 وتصبح غاية الذات ىي نفسيا غاية الموضوع .

إفّ المغة في ىذه التجربة سعي لمتأليؼ بيف عالـ الموجػػػػػػودات ، والعالـ الروحي اللبنيائي ، بيف     
لغيب ، وىاجسيا ىو تجاوز أطر الكتابة المألوفة ، وليا منزع كي تتحوؿ إلى فعؿ مف الحس وا

أفعاؿ الجسػػػػػػػػػد الصوفي ، فيػي " فعؿ للبغتراب داخؿ الطبيعة والاندماج مع كائناتيا ، وىي أيضا 
فعؿ لمحب والعشؽ واندفاع نحو سر الجماؿ الطبيعي والمطمؽ ، وىي أخيرا فعؿ لتدمير الذات 
لأجؿ الاتصاؿ بالأصوؿ الحيوية للئنساف ، وبكممة واحدة ، إنيا رغبػػػػػة ذات اتجاىيػػػػػف : رغبة في 

،  ىذا التوجو  (الحمـ بالاتصاؿ بالأصوؿ البدائية  )، وفي الحمػػػـ والحيػػػاة  (موت الذات  )الموت 
توتر والقمؽ جعلب الكتابة ، ويبدو أفّ ىذا ال3المزدوج ىو الذي سيجعؿ منيا تجربة قمؽ وتوتر " 

 الصوفية تنفتح عمى كثير مف الإبداع والجماؿ . 

بالإضافة إلى أفّ الكتابة الصوفية تقوـ عمى جمالية التناقض الذي يعني أفّ الشيء لا يفصح     
عف ذاتو إلا في نقيضو كالنيار في الميؿ ، والميؿ في النيار ، والحياة في الموت ، والموت في 

 وىي ما تشكؿ ثنائيات ضدية بوحدة النقيضيف التي تعدّ مف الأسس الجمالية ليذه الكتابة . الحياة ، 

وتجدر الإشارة إلى أفّ نظرية المعرفة في التجربة الصوفية لـ تعد قائمة عمى اعتماد العقؿ أو     
ا القمب ، حيث " يعانؽ القمب  النقػػػػػػػؿ بؿ صارت تعتمػػػػػػد عمى المعػػػػرفة الذاتية الذوقيػػػػػػة التي محمي

العالـ فيصبحاف شيئا واحدا ، وىذا الإبداؿ في طريؽ المعرفة لدى الصوفية أسيـ في تجسير اليوة 

                                                           
1
 217المرجع السابق ، ص  
2
 297المرجع السابق، ص  
3
 11، ص 1766، منشورات عكاظ ، الرباط ـ المغرب  ،  1منصف عبد الحق ، الكتابة والتجربة الصوفٌة ،  ط 
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بيف الفكر والشعر بالإلحاح عمى ضرورة التفكير بالشعر ، معتبرا أفّ العناصر الشعرية مف خياؿ 
نما تفوقيما " ورمز وحدس وغيرىا ىي أدوات لإنتاج معرفة لا تضاىي ال  .1عقؿ والحس فحسب ، وا 

 التجربة الشعرية العربية المعاصرة كالتجربة الصكفية : - 2
يرى أرشيبالد ماكميش أفّ  الشعر قادر عمى تفسير معنى الحياة مف خلبؿ العتبات المغوية     

 التالية : 
 الكممات باعتبارىا أصواتا  -

 الكممات باعتبارىا رموزا  -

 الصور  -

 الاستعارة  -

يعتقد مكميش ىينا أفّ بناء الكممات باعتبارىا رموزا ىو بناء صوتي بالدرجة الأولى ، ويستطيع     
تسريب المعنى مف خلبؿ الأشياء التي تبدو غير منطقية في العالـ الخارجي ، وليذا يكوف 

را " تتزاوج لتثير للبستعارة دور في صنع الدلالة بيف أشياء لا علبقة بينيا في الواقع منتجة صو 
 . 2العواطؼ نحو إدراؾ لحظة مف التجانس الكوني " 

أما  كولوف ولسوف فيرى أف التجربة الشعرية تبدأ بالتأمؿ كبداية للئثارة الشعورية تتموىا     
الشعرية، ذلؾ أفّ الفف لديو ينتمي إلى مستوى مختمؼ مف التجربة ىو التجربة التأممية يقوؿ في 

: " الشعر والتأمؿ الديني متشابياف في أساسيما ، فميما نفس اليدؼ  «الشعر والصوفية  »كتابو 
 .3... وما الففّ كمو سوى محاولة مف الإنساف لامتلبؾ تثبيت التجربة كيما يمكف إعادة خمقيا " 

 وأما أدونيس فيحدد مفيوـ التجربة الشعرية في عناصر ثلبثة :      
لعالـ وذلؾ لمعرفة الفرؽ بيف موقؼ شاعر جديد وشاعر قديـ مف رؤيا الشاعر وموقفو مف ا -

 الحب و المرأة و الآخر و الكوف .

 لغة الشاعر وذلؾ لمعرفة الفرؽ بيف استخداـ الشاعر القديـ لمغة واستخداـ الشاعر الجديد . -

و طريقة التعبير لمعرفة الفرؽ بيف الجسد الذي اتخذتو القصيدة القديمة والجسد الذي اتخذت -
 القصيدة الجديدة .

                                                           
1
 72، ص  (قراءة فً الشعر المغاربً المعاصر )، الخطاب الصوفً آلٌات التأوٌل  عبد الحمٌد هٌمة 
2
 55، ص  1744مصر ،  –أرشٌبالد مكلٌش ، الشعر والتجربة ، تر : سلمى الخضراء الجٌوسً ، الهٌئة العامة لقصور الثقافة  ، القاهرة  
3
 31، ص  1757لبنان ،  –، دار الآداب ، بٌروت  9طكولن ولسون ، الشعر والصوفٌة ، تر: عمر الدٌراوي أبو حجلة ،  
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 .1والأساس في ىذه العناصر ىو الرؤيا والموقؼ     
إفّ ىذه العناصر الثلبثة تنبثؽ مف منظومة علبقات ، يقع الشاعر في مركزىا متجيا إلى كؿ     

مف : التراث والتشكيمة الاجتماعية والبيئة الطبيعية ، حيث تعيد الذات الشاعرة إنتاج ىذه المتتاليات 
 ابعيا بما يؤىؿ الشاعر لامتلبؾ رؤية ، والتحدث عف تجربة فردية  خاصة بو .مف من
ومف المفاىيـ السابقة لمتجربة الشعرية نجد أنيا مف قبيؿ الرؤية النقدية الخاصة  لكؿ ناقد ،     

ولابد لمتجربة مف نزعات تيتز وتتذبذب ثـ تسعى إلى أف تعود إلى حالة اليدوء والاستقرار ، وىذه 
سدية والمواقؼ الأخيرة " ىي التي تؤلؼ التجربة الشعرية لأنيا إحساسات تترجـ في السموكات الج

 2النفسية ...وىذا ىو الشكؿ الأساسي لمتجربة الشعرية " 
تقترف التجربة الصوفية بالشعر وتلبزمو مف منطمؽ " تنافذ الحس الصوفي بموضوعو  و     

، 3ونظمو ، والإطار الشعري كظاىرة متناسقة مع التصور الجمالي الذي فرضتو التجربة الروحية " 
« :  "  رينيو شار»  يقوؿ الشاعر الفرنسي فأصبح التصوؼ والشعر يحيؿ كؿ منيما إلى الآخر ، 

لمشعر أف يكوف عظيما   ؼ ، ولا يمكفػػػالشعر ىو الكشؼ عف عالـ يظؿ أبدا في حاجة إلى الكش
الكشؼ  وىو ما نجده في التصوؼ حيف يأخذ الشعر إرادة ،4إذا لمحنا وراءه )رؤيا ( لمعالـ "   إلا

 . المستمر ورفض الخضوع لكؿ مفروض بشكؿ نيائي
ويتضايؼ الشعر والتصوؼ بالتلبزـ وعدـ الانفصاؿ ، ذلؾ أفّ كمييما " لا ينتمياف لنسقيف     

مختمفيف ، ففي التجربة الصوفية أو التجربة الشعرية عمى حد سواء ، نحصؿ عمى ضرب مف الجدّ 
اخمي الذي لا يفتأ في الاتساع والنمو والتمدد ، ونطرح ما كنا المكثّؼ وننخرط بواسطتو في وعينا الد

، ولا يعني ىذا أفّ النوبة الشعرية معادؿ 5منغمسيف فيو مف تفاىة الحياة اليومية وابتذاليا " 
نما يمكننا القوؿ أفّ الأولى أثر لمثانية ودليؿ عمييا ، ولا حػػػػػػػػاجة  موضوعي لمحالة الصوفية ، وا 

، وليس  la diachronieمػػػػػػػػػا أظيػػػػػػر " ما دامتا لا تقعاف تحت طائؿ الزمنيػػػػػػػة لمعرفة أيتي
 .   6لمحسية عمييما مف سمطاف " 

وثيؽ بيف التجربة الشعرية العربية الرتباط لاا ىذاالدراسات النقدية المعاصرة ولقد بيّنت     
تشتبو   مف الناحية الفمسفيةف  ;الأسباب الدافعة لذلؾ شرحتُ و  ،المعاصرة والموروث الصوفي 

                                                           
1
 91، ص 1741لبنان ،  –، دار العودة ، بٌروت  9ٌنظر : أدونٌس ، زمن الشعر ، ط 
2
 95لخضر حاكمً ، التجربة الشعرٌة الصوفٌة عند محًٌ الدٌن بن عربً ، ص  
3
 91، ص  9115، وزارة القافة ، الجزائر ،  1، ط (ازات المفاهٌم والإنج  )ٌاسٌن بن عبٌد ، الشعر الصوفً الجزائري المعاصر  
4
 116، ص  1761دد الرابع ٌولٌو ـــــمحمد مصطفى هدارة ، النزعة الصوفٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، فصول مجلة النقد الأدبً ، المجلد الأول ، الع 
5
 311لبنان ، ص  –دار الكندي ، بٌروت  –، دار الأندلس  1عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ط 
6
 94، ص  (المفاهٌم والإنجازات   )ٌاسٌن بن عبٌد ، الشعر الصوفً الجزائر المعاصر  
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 يمافي ارتباطيما المرتيف بالوجود ، وسعييما إلى التوحد بو والتماىي معو ، وتعمق التجربتاف
علبء شأف الإنساف والتمرد عمى سمطة العقؿ وحواسو  ومف  ،بالمجرد والمطمؽ ، وتقديس الحرية وا 

التي تختزؿ المعنى  موض والرمزاصر كما الصوفي إلى لغة الغالشاعر المع ماؿالناحية الفنية 
 ، وقد أجمؿ إحساف عباس تقاطعات التجربتيف في اثني عشر مظيرا وىي  :وتولده باستمرار 

    الحزف العاـ  
  . الإحساس بالغربة والضياع  والحاجة إلى العكوؼ عمى النفس 

  .اتحاد الشاعر بالرموز المثقمة بالتضحية وارتياح الشاعر إلى عالـ الأرواح، عالـ الخمود 
   ... اتحاد الصوفي والشييد في التراث كالحلبج و السيروردي  وغيرىما 

 اتحاد الشاعر والشييد المقاتؿ عمى نحو مجازي وحقيقي 
  . الحمولية الكونية مف مثؿ معانقة الشاعر لمكوف 
 نطقة المابيف بيف الظؿ والضوء ، بيف الميؿ والنيار ، بيف الحقيقة والخياؿ وىي اكتشاؼ م

 منطقة شبحية يموذ فييا الشاعر مف الموت ويحتمي مف جبروتو
 . التسامي بالصدمات العاطفية والتصعيد للئخفاؽ فييا وما شابييا 
 . المزج بيف المحسوس والمتخيؿ 
  بقاء العقؿ  الواعي مكبلب . إطلبؽ العقؿ اللبواعي ، وا 
  الغيبوبة الحممية التي تتجاوز الحد الطبيعي لمحمـ ػ القصيدة 
 . 1 الظمأ النفسي لمعانقة المتوقع ، الذي يأتي ولا يأتي ، الأمؿ المطمؽ 
أدونيس التصوؼ تجربة شعرية  وىكذا تشابيت التجربتاف بيف الشعر والتصوؼ حتى عدّ      

منطمقا مف أفّ  أداة  ،2ا صوفي وسوريالي "ػحقيقي ىو أساس " كؿ شاعر ونجده يقوؿ :بامتياز ، 
الإدراؾ عنده ىي نفسيا أداة الإدراؾ عند الشاعر ، والمعيف الذي يستقى منو ىو نفسو المعيف الذي 
منو يستقى الشاعر ، والوسيمة التشبييية التي يستخدميا في أداء ما يؤديو ىي نفسيا وسيمة الشاعر 

عرية الصوفية تفقد تماما مرجعيتيا الدينية ، إلا أفّ أدونيس يبالغ إلى الحد الذي يجعؿ التجربة الش
وسياقيا الروحي والمعرفي ، فيي في نظره صوفية لا دينية تتحوؿ إلى بنية جمالية يعيد الشاعر 

و نحف نرفض ىذه النظرة لأنو لا يمكننا تجاىؿ الأساس الديني ، ذلؾ أفّ الصوفية  "  توظيفيا ،

                                                           
1
 141 - 137، ص  9111، دار الشروق ، عمان ،  1ٌنظر : إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربً المعاصر ، ط 
2
 913أدونٌس ، الصوفٌة و السورٌالٌة ، ص  
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يا الجمالية المعروفة إنما ىي تنطمؽ مف الأساس في تناوليا المطمؽ الذي تنشده وتتخذ وسائط
الديني وتنتيي إليو . ولمّا كاف ىذا الأساس الديني مفتوحا لمعامة تتقوّـ بو أخلبقيا ، وتتخذ مواقعيا 
في الوجداف العاـ ، فسح شيئا مف جوانبو لمف كاف مف الناس أكثر استعدادا لمسفر نحو المطمؽ 

 . 1ما لا تطيقو عامة الناس " بوسائؿ فييا مف الأخذ بالشدة 
عربي  توجو الذات الشاعرة إلى التجربة الصوفية  نتيجة ثورة الضمير ، في ظؿ واقع ولقد كاف    

مأزوـ ومتردي عانى فيو الشاعر معاناة بالغة مف التشتت والتمزؽ والانجذاب نحو عالميف ، كؿ 
شرؽ وواقعو المؤلـ، وعالـ الماضي منيما مختمؼ عف الآخر " عالـ الغرب وحضارتو ، وعالـ ال

، مف  2وقوة سطوتو ، وعالـ الحاضر وأسر إحباطاتو وثقؿ وطأتو الراسخة فوؽ نفسو وعقمو وقمبو "
ىنا لجأ الشاعر المعاصر إلى التجربة الصوفية التي رآىا تمثؿ الإطار الأقرب لمتعبير عف صراع 

جربة الصوفية قمقو ، وأف يحمّميا كذلؾ موقفو الإنساف مع ىذا الوجود ،  فقد استطاع أف يحمّؿ الت
مف ىذا الوجود الكبير ، إذ في التجربة الصوفية " تتحد الإرادة الإنسانية مع العاطفة في الرغبة 
الممحة التي تدفع بالنفس دفعا إلى تجاوز عالـ الحس والعقؿ إلى عالـ  تصؿ فيو عف طريؽ الحب 

،  3بالذوؽ أو تدركو في النفس حالة  حاسة متعالية كونية " إلى محبوبيا الأوؿ الذي تدركو النفس 
كما أفّ الشاعر استعاف أيضا ببعض الأصوات لشخصيات صوفية شييرة كالحلبج ، والنفّري ، 
والسيروردي، والسقطي ، و بشر الحافي ، ورابعة العدوية وغيرىـ ، وذلؾ لأفّ الصمة بيف التجربتيف 

حالة كمييما عمى العاطفة والوجداف ، وىما وثيقة، وأىميا ميؿ كؿ منيما إ لى الاتحاد بالوجود وا 
يؤسساف وحدة ينصير فييا الفكر والشعور في نسيج متلبحـ بينيما ، وبذلؾ تمكّف الشاعر الصوفي 
مف الربط بيف التجربة السموكية والتجربة الإبداعية ، واستطاع التصوؼ أف يقدّـ نفسو لمبشرية كبنية 

 .4عف كونو نزعة روحانية ، وكاتجاه فني فكري إضافة إلى كونو مذىبا اعتقاديا معرفية ، فضلب 
وتبدو الصوفية حداثة عريقة كونيا فضاء لمحرية والتواصؿ والخلبص الشخصي ، وتجاوز      

لمبدايات و بحث مستمر عف محاولة الاكتماؿ ، حيث لـ يعد المطمؽ  " مفصولا عف العالـ ، ولـ 
لنيائي الذي لا مزيد عميو ... ىي رؤية ثورية جديدة تجذب النسبي إلى المطمؽ يعد ىو الجواب ا

والعكس ، الإليي إلى الإنساني والعكس ، فيصبح مركز الرؤيا ىو العالـ والمطمؽ الإليي منبثقا منو  

                                                           
1
 15، ص  (المفاهٌم والإنجازات   )ٌاسٌن بن عبٌد ، الشعر الصوفً الجزائري المعاصر  
2
 11إبراهٌم محمد منصور، الشعر والتصوف ) الأثر الصوفً فً الشعر العربً المعاصر (، دار الأمٌن للنشر والتوزٌع ، مصر، ص  
3
 163، ص   9116مؤسسة بونة للبحوث والدراسات ، عنابة ـ الجزائر ،   ، 9السعٌد بوسقطة ، الرمز الصوفً فً الشعر العربً المعاصر، ط  
4
 11، ص  9111، أوت  142، مجلة الموقف الأدبً ، ع  (مفهوما ولغة  )ٌنظر : حسٌن جمعة ، جمالٌة التصوف  
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، ىكذا تتقاطع الصوفية 1وتتحوؿ المغة مف كونيا أداة إلى كونيا فعلب ويسكف الشاعر في لغتو " 
الحداثة و يشترؾ الحداثي مع الصوفي في عشقيما لمحرية، وتوقيما إلى الخلبص مف حدود مع 

الزمف ، ورغبتيما المشتعمة إلى الاتحاد بالمطمؽ ، وبيذا  يظير لنا أفّ التراث الصوفي ينطوي عمى 
ا منطمقات مبدئية تتفؽ والحداثة ، تقوؿ سيير حسنيف عف ذلؾ : " إذا كانت الصوفية عمى مستواى

التاريخي ثورة ، فإفّ تحققيا في النص الشعري العربي الحديث يمدّه بمنطمقات إبداعية متحررة 
تجعمو يتصؼ بالحداثة ، كما تؤكد عمى تجذره في التراث ،  فالعبارة الصوفية في النص الشعري 

 . 2تجعمو متصفا بحداثة ذات جذور ، أو حداثة التواصؿ لا الانقطاع " 
العلبقة قد بدت لنا واضحة بيف التصوؼ والشعر المعاصر و أنيا تنبع مف  وعمى ىذا فإفّ     

السعي إلى عالـ يكوف أكثر كمالا مف عالـ الواقع ، وتبدو  أىمية التصوؼ لمشعر اليوـ   في كونو 
نزعة حدسية كشفية ، فيو مف ىذه الناحية وثيؽ الصمة بالفف في مفيومو الحديث ، يقوؿ محمد 

ع كؿ وقفة وقفتيا في رحاب شعر الصوفية ، كاف يقيني يزداد ويؤكد لي أف التجربة بنعمارة : " وم
الشعرية متضايفة مع التجربة الصوفية ، وىي مف ضمعيا . وأفّ الشاعر مثؿ الصوفي يييـ في 

ير ػػية ، ويحاوؿ التعبػػػػػػإيقاع الكوف ، وينسجـ مع الكائنات ، ويمتزج بيا ، ويعيش تجاربو الروح
 . 3"  عنيا
 

 الخطاب الصوفي والشعر الجزائري : – 3    

لقد بدا ىاجس إثبات المشاركة الصوفية في المشيد الأدبي في الجزائر مف أياـ الأمير عبد         
القادر داعيا ملبزما ، ذلؾ أفّ الأمير يمثؿ بحؽ شعر التصوؼ الحديث ، وذلؾ مف خلبؿ ما تجمى 

ترة في في شعره مف تجارب صوفية وجدانية برز فييا معراجو الصوفي لبموغ ذروة الحقيقة المست
ف كانت الرؤية المعاصرة حتمت قصر النظر  عالـ الغيب ، وترقّيو في المنازؿ المحمودة  ،  " وا 

،  وىي فترة  كاف الاستعمار الفرنسي فييا لا يزاؿ جاثيا 4عمى إنتاج ما بعد الحرب الكونية الثانية " 
الشاعر حينيا يعيش  عمى ربوع الجزائر، حيث كاف الفرد الجزائري مسموب الحؽ والحرية ، وكاف

                                                           
 21، ص  9116ات دار الاختلاف، ، منشور 1، ط(قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  
1
  

2
 157، ص  9111مصر ،  –، دار شرقٌات ، القاهرة 1سهٌر حسانٌن ، العبارة الصوفٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، ط 
3
  4م ، ص  9111ـ المغرب ،  ، شركة النشر والتوزٌع المدارس ،الدارالبٌضاء 1محمد بنعمارة ، الأثر الصوفً فً الشعر العربً المعاصر ، ط  
4
 16، ص  (المفاهٌم والإنجازات   )ٌاسٌن بن عبٌد ، الشعر الصوفً الجزائري المعاصر  
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حالة مف الاغتراب الروحي في بمده ، فممّا نالت الجزائر استقلبليا شيدت التجربة الشعرية الجزائرية 
مجموعة مف العوامؿ التي جعمت الشعراء ينفتحوف عمى نوع جديد مف الكتابة بعد عزلة وانغلبؽ 

 فرضيا المستعمر مف قبؿ . 

متأثريف بالتحولات الكبرى لجزائرييف إلى الخطاب الصوفي الشعراء ا مجموعة مف تاتجيلقد     
ينيموف مف تجربتو الروحانية ويغترفوف مف لغتو التي شيدىا الخطاب الشعري العربي ، وراحوا 

عمى تخطي الحدود  "  قدرتو و ئويعود إلى ثرا ذا الخطاب ولا شؾ أفّ اىتماميـ بي ، المتعالية
لتموقع في الفضاءات الثقافية المناسبة ، والتعبير عف الحالات المكانية والفواصؿ الزمانية ، وا

أسفر ذلؾ بوضوح في  نصوصيـ الشعرية ، حيث  و 1الفكرية والوجدانية والجمالية والفمسفية ."
وحدثت  تجمى الخطاب الصوفي في قصائدىـ وأغنى تجربتيـ الشعرية بمستوى لغوي غير مألوؼ ، 

 وروحيا خيارا جماليا صار بكؿ ذلؾ و  ى صعيد التشكيؿ والدلالةجممة مف التفاعلبت النصوصية عم
 .   يوازي الحالة الشعورية والرؤيوية لمشاعرو دّة والغرابة ػِ يتسـ بالج

الخطاب في الشعر الجزائري المعاصر ابتدأت ملبمحيا ىذا لعؿ المحاولات الأولى لتجميات و     
طفى محمد الغماري ، وعبد الله حمادي في مع الشاعر محمد العيد آؿ خميفة ثـ تطورت مع مص

موجة مف توجو شعراء الجزائر نحو التصوؼ ،  واستدعاء مرحمة السبعينيات لتشيد فترة الثمانينيات 
بيد  أفّ المجوء إلى توظيؼ  ، ىامة عمى مستوى توظيؼ التجربة الصوفية رموزه ورصدت تحولات

كاف مختمفا مف شاعر إلى آخر ، فسقط البعض  التصوؼ واستدعاء رموزه وطريقة الكتابة الصوفية
ممف اعتقدوا أف  وسقط البعض الآخر ممف أراد استدعاء التجربة والمغة كي يصبح شاعرا صوفيا ، 

حشو القصائد بالمصطمحات الصوفية يمكّنيـ مف كتابة القصيدة الصوفية ، ولعؿ الناقد محمد 
وىي :  أركاف أربعة بادر باشتراطمفتاح المغربي حيف انتبو إلى إشكالية نسبة التصوؼ إلى الكتابة 

، وىذه جميعا تكوف وحدة  " الغرض المتحدث عنو ، والمعجـ التقني ، وكيفية استعمالو ، والمقصدية

                                                           
1
 7، ص   9111، منشورات الاختلاف ، الجزائر ،  1آمنة بلعلى ، تحلٌل الخطاب الصوفً ، ط 
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فالشعر الصوفي الحؽ برأيو ىو الذي تتحقؽ فيو ىذه الأركاف كاممة ،     ،1غير قابمة لمتجزئة " 
وىنا وجب التمييز بيف الصوفية الشعرية والشعر الصوفي ، يقػػوؿ سفياف زدادقة موضحا الفرؽ : " 

رموز وجماليات ىو الغاية الأولى التي  النمط الأوؿ يطمَؽ عمى اعتبار أفّ شعرية النص بما فيو مف
يضعيا الشاعر نصب عينيو ، ولا يخوض الشاعر في ىذا النوع تجربة صوفية بالضرورة ، وىو 
ف وظّؼ شيئا مف المعجـ الصوفي ، وقد ينطمؽ مف تجربة روحية معينة متفاوتة  ليس متصوفا ، وا 

فية دينية ميتافيزقية تستيدؼ معرفة الله الدرجة والاتساع ...لكنيا ليست في كؿّ الأحواؿ تجربة صو 
وحبو ... بينما يطمؽ عمى النمط الثاني اسـ الشعر الصوفي لأفّ التجربة الصوفية فيو ىي الغاية 
الأولى التي يسعى إلييا صاحبيا وما الشعر إلا مجرد تعبير عف ىذه التجربة ، وسيط لغوي لمنقؿ 

الفرؽ الجوىري ، فميس كؿ مف نظـ شعرا بمفردات ، ونحف نوافقو الرأي في ىذا  2والتخميد " 
وليس كؿ مف خاض تجربة روحية ، ىي تجربة عرفانية  !صوفية يكوف قد كتب شعرا صوفيا

فيا نحف نرى محمد مفتاح مثمما اشترط لمكتابة الصوفية أركانيا ، ىاىو يفصّؿ في  !صوفية 
الصوفية ، ولـ يستعمؿ المعجـ  ملبمح حدودىا حيث يقوؿ : "  إذا تناوؿ مؤلؼ بعض الأغراض

الصوفي في سياؽ يلبئمو فكتابتو ليست بصوفية كالكتابة الفمسفية ، كما أفّ الذي يستعير القاموس 
الصوفي ولا يستعممو في غرض مف الأغراض الصوفية المتعارؼ عمييا فلب تسمى كتابتو كتابة 

ذا ىدفت كتابة ما إلى بعض  صوفية مثمما نجد في الشعر الذي يستمد مف القاموس الصوفي ، وا 
مقاصد الكتابة الصوفية ولـ تستعمؿ لغتيا ، ولـ تطرؽ أغراضيا ، فميست بيا كالكتب الإصلبحية 
ذا ما تناوؿ مؤلؼ ما الأغراض الصوفية كلب أو جزءا ، واستعمؿ القاموس الصوفي نفسو ، ولـ  ، وا 

، ونحف نرى  3ي مؤلفات الحب " يقصد ما ييدؼ إليو التصوؼ فكتابتو ليست صوفية كما نجد ف
المعاصريف مف نظموا شعرا صوفيا خالصا في حيف ألفينا مف الشعراء الجزائرييف  جداقميؿ  أنو 

ىؤلاء ينبثؽ مف تجربة كؿ مف الشعر عند   غيرىـ الكثير  ينظموف بصوفية شعرية  ، رغـ أفّ 
المعرفي "  االفمسفي وعمقي ابعدى اعميقة تفرز رؤيا  تصب في أتوف المغة والصورة والإيقاع ، ولي

                                                           
1
 197، ص 1771المغرب ،  –الدار البٌضاء العربً ،  ، المركز الثقافً 9( ، ط تنظٌر وإنجاز ) محمد مفتاح ، دٌنامٌة النص  
2
 929، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  
3
 197محمد مفتاح ، دٌنامٌة النص ، ص  
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إنو رحمة في بواطف الوجود وأعماؽ النفس  ،الذي يستمدّه مف روح الشاعر في تماىييا مع الكوف 
، وىذا ما يجعؿ التجربة الصوفية والتجربة الفنية  يمتقياف عند العودة بالكوف إلى   1الإنسانية "

 صفائو وانسجامو .

عشريف عف التجربة الصوفية القديمة كوف ىذه الأخيرة تجربة معرفية وتختمؼ  صوفية  القرف ال     
كصوفية بف عربي ،  أما  التجربة الصوفية المعاصرة فيي " تجربة وجدانية تسعى إلى إحيػػػػػػػػاء 

وىذا ما   ،  2الجوىػػػػػر الكامف في الإنساف، وخمؽ عالـ روحي بديػػػػػػؿ عمى صعيد التجربػػػػػة الفنية " 
كونا يستعير وجوده مف تأمؿ الذات الشاعرة في إذ أضحت  المعاصرةالنصوص الشعرية  جمى فيت

، وىي تجربة داخمية ينفصؿ فييا الشاعر بصوفيتو عف الوجود ، فيصبح ىو حقائؽ الكوف والوجود 
،  3بحيث " يجتمع في التجمي الواحد القائؿ والمقوؿ وطريقة القوؿ "، ذاتو وجودا مف طبيعة أخرى  

ولجت عالما سماتو التخطي والتجاوز والسعي وراء المطمؽ ، وغدا الخطاب فييا تساؤلا كما أنيا 
 معرفيا ، تتعدد دلالاتو، وتتنوع رؤاه فيو خطاب تأويمي منفتح عمى القراءات المتعددة . 

فيـ إلى إفّ الشعراء المعاصريف الذيف برزوا بتجاربيـ الشعرية الصوفية في الجزائر يمكف تصني    
 ثلبث مراتب وىي : 

قمة متميزة ذات ثقافة عالية واطلبع واسع ومتفتح ، يعزّزىا الانتماء إلى  البيئة الصوفية -1    
والتنشئة الدينية  ، والذي نجد لو مساىمة لا تنكر في استيعاب واستدعاء التجربة الصوفية في 

ما يجعمنا ننسبو فعلب لمشعر الصوفي  نصوصيـ الشعرية  ، فقد بدا في شعرىـ مف التخمؽ والتحقؽ
، فيـ يعيشوف تجاربيـ الوجدانية والوجودية في آف، وشخصية الواحد منيـ تجتمع فييا صفات 
الصوفي " الذي ينشد الحقائؽ الوجودية ، وينتظر الرؤية الخاطفة ،  ويعمؿ عمى أف يخمّص 

التصوؼ بصفات الشاعر الذي أحاسيسو مف الإدراؾ المادي ، وىو في صفاتو ىذه يعيش تجربة 

                                                           
1
 5، ص   9111، دار التنوٌر ، الجزائر ،  1فاتح علاق ، الكتابة على الشجر ، ط  
2

 . 23م ، ص  9116، وزارة الثقافة ، الجزائر ، 1د الحمٌد هٌمة ، الخطاب الصوفً وآلٌات التأوٌل ، ط عب  
3
 12ٌاسٌن بن عبٌد ، فً تجربة الكتابة الصوفٌة ، ص  
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فيو  1ينشغؿ بوجدانو وأحاسيسو الرقيقة ، ويعمؿ عمى نقؿ ما يختمج في ذاتو عف طريؽ الشعر"
عميؽ في دلالاتو يستكنو الحقائؽ العميقة بإدراؾ يفوؽ الحس الآلي ، ورؤيتو خاطفة ترى العميؽ 
الذي لا يمكف أف يعبّر عنو المألوؼ لذلؾ يمجأ إلى الإيحاء والرمز ، ومف أبرز أمثمة ىؤلاء الشعراء  

اني والشفافية التي تميزت بالعمؽ الروحالصوفية برز بتجربتو الشعرية عثماف لوصيؼ الذي 
، حيث برزت في شعره ظاىرة  العرفانية التي  ترتقي لممعاني المتعارؼ عمييا لدى المتصوفة

والرغبة في الانسحاب مف الواقع لأنو مصدر عناء ، ولذلؾ نجده يبحث عف ، الاغتراب والحيرة 
اؿ أسئمة دوف إغفملبذ روحي يكوف وطنو الجديد، ويسعى لخمؽ وجود مواز في عالمو الشعري ، 

رؤية تجػػػػػػػربة غنية تتجسد فييػػػػا الوبذلؾ أصبح عثماف لوصيؼ صاحب  اليومية ، الواقع واليموـ 
 سامية لإنقػػػػاذ البشر ، وترتكز عمى المحبة والإيماف .ة ػػػػػػرسالتبمّغ اناة و ػػػمعالو 

تموث سطوة العقؿ الضاؿ لقد وىب حياتو لمشعر وأقاـ فيو ، وقاـ بتيريب جوىره الإنساني مف      
، وفاضت رؤاه الصوفية بمعاني اعتزاؿ ما يسيء إلى الطبيعة والرفض والتمرد ضد مف ينتيؾ 
إنسانية الإنساف ، وفي كونو الشعري يبحث عف معنى الحياة وىي تتصارع بيف خصائص الطيف 

ينيما كي يتحقؽ في  الجسد ، وبيف خصائص النور السماوي الذي تمثمو الروح ، مف أجؿ التآلؼ ب
المعنى الإنساني عمى ىذه الأرض ، حيث يكوف الإنساف خميفة الله، خُمؽ ليحيا حياتو ، ويستكشؼ 
منابع الجماؿ والمحبة ، وينشرىا بيف الكائنات وفي الوجود ، ولا يكوف طاغيا فاسدا ىدّاما مستعديا 

 عمى الطبيعة .
في حب الله و أغاريد صافية في تأمؿ العالـ ، كما نجد في شعر ياسيف بف عبيد ترانيـ عذبة      

وقراءة صفحات الكوف ، ونجد لو ذات شاعرية منقدحة بيا الروح تعيش تجربة روحية مفعمة 
بأجوائيا  (مدينة ببرج بوعريريج  )بمعاني السمو والإشراؽ والتوحػػػد ، كانت تنشئتو الدينية في زمّورة 

غيبية ، فأراد لتجربتو الشعرية أف يمتزج فييا الاختراؽ الصوفية باعثا لو كي يتعمؽ بالرؤى ال

                                                           
1
 117، ص  9111مغـــــرب ، ال -، شركة النشــــر والتوزٌع المدارس ، الدار البٌضاء 1محمد بنعمارة ، الأثر الصوفً فً الشعر العربً المعاصر ، ط 
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الصوفي بالاحتراؽ الشعري ، وكانت تجربتو متميزة في الشعر الجزائري المعاصػػػر ، ذلؾ أنيػػػػا " 
 .1تممع إلى صوفية استغراقيػػػػة تختمؼ عف سابقاتيا مف حيث انبناءاتيا " 

لتجربة الصوفية ومنطؽ كتابتيا إلى درجة أف نرى ونجد في شعر عبد الله العشي فيـ عمؽ ا     
مف صوفيتو  عرفنة شعرية وأسمبة صوفية يجيد الإمسػػػػػاؾ بجوىػػرىا . والكتابة عنده ىي استيداؼ 
الرؤيا ، وتجاوز عتبة الواقع العيني ، واختراؽ البعد اللبمرئي ، حيث تبدو الحياة رموزا ودلالات 

شارات إيحائية تؤوؿ العالـ  عادة التأويؿ .  وا   ، وتحقؽ كينونة الإنساف باعتباره ظاىرة قابمة لمكشؼ وا 
راقية وذات إبداع  شعرية بصوفية  الجزائرييف الشعراء مف أخرى جاءت كتابات مجموعة -2    

 تعبيرا الشعرية الرؤيا في الصوفية الرؤية توظيؼ أجادوا ولكنيـ بمتصوفة ليسوا ىـ فني متعالي ،
 الصوفي الرمز فييا يضطمع ميتالغوية وأبعاد تجميات بمنحو الشعري الخطاب جمالية مف زاد

والتحميؿ ، ىذا الرمز الذي يحقؽ " استبطانا أثناء التمقي يعادؿ دعوة  القراءة وأولوية بالمركزية
غفاؿ الظاىر "  ، إفّ ىؤلاء يعبّروف بثلبثية فحواىا رشاقة المغة ،  2التصوؼ إلى استكناه الباطف وا 

مؽ الدلالات ، ورمزية الخطاب . فرشاقة المغة وجماليا في التعبير والتركيب والمفظ مرجعيا رقة وع
الأحاسيس ، وأمّا العمؽ والرمزية فيتصلبف بالمب والجوىر ، ومف ىؤلاء الشعراء الذيف راعوا ذلؾ 

، مداني بف عمػػػػػػػػػػػر ، أحمد عبد نذكر  :  عبد الله حمػػػػػػادي ، فاتػػػػػػػػح علبؽ ، عقػػػػػاب بمخيػػػػػػػػػر 
 الكريػػػػـ ، محمػػػػػػد عمي سعيد ...وغيرىـ .

كثرة غالبة ترى  في الخطاب الصوفي فتنة العصر ، وموضة كتابة شعرية ، وذلؾ أفّ  -3    
الكتابة الصوفية صارت مف أرقى ما يكتب بو شاعر متمكف في ىذا العصر ، لذلؾ ىرع الكثير مف 

الجزائرييف لمحاكاة ىذه الكتابة مف أجؿ الترقي بأشعارىـ لكنيـ كانوا أقؿّ حظا في الفلبح ،  الشعراء
حيث لـ ينجحوا أف يصبحوا شعراء صوفييف حينما استدعوا التجربة والمغة، و تعثّر آخروف حينما 

 اقتصروا الخطاب الصوفي عمى مصطمحاتو فحسب .

                                                           
1
  9112الجزائر ،  –، ط؟ ، دار الهدى ، عٌن ملٌلة  (الشعر وسٌاق المتغٌر الحضاري  )عمر أحمد بوقرورة ، دراسات فً الشعر الجزائري المعاصر  
2
 . 121المرجع نفسه ، ص   
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وفي بحثنا ىذا كاف ييمنا الصنؼ الأوؿ والثاني دوف الثالث كي يكونا محؿ دراسة تخدـ ما     
 رمناه مف  تجميات الخطاب الصوفي في الشعر الجزائري المعاصر .
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 الفصل الأول :
 
 

 بنيت الإيقاع والدلالت الصىفيت 
 
 
I -1 الإٌقاع الخارجً وإيحاءاته الصوفٍت  نابعم 

                              
I -9  بنٍت الإٌقاع الداخلً و دلالاث التصوف 
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 : بنية الإيقاع كالدلالة الصكفية  الأكؿالفصؿ 

نما اختمفوا في مفيومو وأدوات      لا يختمؼ الباحثوف المعاصروف في أىمية الإيقاع لمشعر، وا 
إنتاجو وفرقوا بينو وبيف الوزف ، حيث جعموا الإيقاع ظاىرة أشمؿ وأعّـ مف الوزف في الشعر. فيو 

البيت ، عمى نحو ما في الكلبـ أو في  في تعريؼ محمد غنيمي ىلبؿ : " وحدة النغمة التي تتكرر
أي : توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظـ في فقرتيف أو أكثر مف فقر الكلبـ أو في أبيات 

، فلب يكفي أف يكوف الوزف  1القصيدة ... أما الوزف فيو مجموع  التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت "
يا عمى المتمقي العروضي دليلب عمى الإيقاع لأفّ القصائد ذات الوزف المشترؾ تختمؼ في وقع

وبالتالي لكؿ قصيدة إيقاعيا المميز ، ومف ىنا نستنتج أف الوزف والقافية يعداف جزءا  مف الإيقاع ، 
وىما مف أىـ أدواتو ، ويتضافر الوزف مع مكونات أخرى منتجة تناسقو ، ليحدث التأثير الفني 

 والجمالي لدى المتمقي .            

لنسبية في الكميات ، والتناسب في الكيفيات ، والنظاـ والمعاودة وللئيقاع مبادئ ىي :   ا    
. فالإيقاع متصؿ بالحركة  وغير منفصؿ عنيا ، ولا ينفصؿ   2الدورية ، وتمؾ ىي لوازـ الإيقاع 

إلا إذا كانت عشوائية وغير فنية ومف ثـ فيي مف لوازمو ، والنسبية تيدؼ إلى تحقيؽ العلبقة بيف 
الحركة ، والزماف والأداء ، والتناسب يعمؿ عمى التوافؽ بينيما ، والنظاـ يعني  شيئيف متناسبيف في

الترتيب والتناسؽ ، والمعاودة الدورية ضرورية لكي يتحقؽ الإيقاع ، إذ لا إيقاع بلب تكرار ومعاودة  
3 . 

مع   الكممة كما أفّ الإيقاع يرتكز عمى الحالة النفسية التي تعتري وجداف الشاعر وىي  تتفاعؿ     
وما ينبع مف قوى الذات المتفاعمة ، ولا يمكف الفصؿ بيف الإيقاع والمشاعر لأنيا مف أساسيات 

 البناء الشعري والشعوري . 

والإيقاع نوعاف : خارجي و داخمي  ، سنتتبع حركتيما مف خلبؿ قصائد شعرائنا بدراسة      
 عناصر تشكيميما .

 
                                                           

1
 241، ص 9112والتوزٌع  ، مصر ، ، نهضة مصر للطباعة والنشر 1محمد غنٌمً هلال ، النقد الأدبً الحدٌث ، ط   
2
 29، ص  1754، المطبعة العصرٌة ، تونس ،  1محمد العٌاشً ، نظرٌة إٌقاع الشعر العربً ، ط ٌنظر :  
3
 119 ، ص9111مصر ،  –، دار الفجر للنشر والتوزٌع ، القاهرة  1عبد الرحمن تبرماسٌن ،  ط ٌنظر البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ، 
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I-1  : الإيقاع الخارجي 

المستوى الصوتي الخارجي و يمثؿ موسيقا الوزف المنبثقة مف القوالب الخارجية التي  عمىيكوف 
تحتوي عمى النص الشعري ، ويعتمد الشاعر عمى الوحدة الإيقاعية المتمثمة في الأوزاف العروضية 

يحدِث بأنماطيا المألوفة والمستحدثة ، إضافة إلى القوافي ومدى انتشارىا وتبادليا ومسافاتيا، حيث 
تكرارىا إيقاعا يتعاضد مع نغمة الوزف ويشكلبف معا إيقاعا متناغما، ولدراسة عناصر التشكيؿ 

ي الشعر الجزائري المعاصر انتقينا الإيقاعي الخارجي المتأثرة بالبعد الصوفي ومدى ىيمنتيا ف
حث ، وىي مجموعة مف القصائد ذات التجربة الصوفية التي اخترناىا كمدونة لجميع فصوؿ ىذا الب

 :في الجدوؿ الآتي  
 رقم الصفحات القصائد المختارة المجموعة الشعرٌة الشاعر

هناك التقٌنا  -1 ٌاسٌن بن عبٌد
 ضبابا وشمسا

 
الوهج  -9

 العذري 
 

معلقات على  -1
 أستار الروح

  
غنائٌة آخر  -2

 التٌه 
 

أهدٌك  -3
 أحزانً 

 ـ السنبلة والناي 
 ـ غٌمة المعنى

 
ـ تراتٌل المشكاة 

 الخضراء
 

ـ عائد من سفر 
 التلوٌن 

 
ـ تقاطعات اللٌل 

 والمنفى 
 
 ـ أعاصٌر الروح  

 

 11ـ  19

15-21 

 

14-15 

 
 

92 

 
 

67-79 

 
 

111-115 

 قالت الوردة  -1 عثمان لوصٌف
قراءة فً  -9

دٌوان 
 الطبٌعة 

 نمش وهدٌل -1
 

 المتغابً -2

 قالت الوردة -
 البحر -

 
 

شعاع وٌأتً  -
 النبً  

 الفجاءة  -

3-71 

55-61  

 
 

17-24  

 

26-31 

 ـ صحوة الغٌم 1 عبد الله العشً

 

الثاء تغزل  -
 لٌل )ها(

97-11 
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 مقام البوح -9

 

 الغٌاب -
 أول البوح -
احتفال  -

 الأبجدٌة

51-55 

 

13-14 

ما فً الجبة  -1 فاتح علاق
 غٌر البحر

 

 
الكتابة على  -9

 الشجر 

مافً الجبة  -
 غٌر البحر 

الحلاج على  -
 الصلٌب 

على طرٌق  -
 إرم

15-94 

 

43-51 

 

16-22 

 ـ البرزخ والسكٌن 1 عبد الله حمادي

 

ٌاامرأة من ورق 
 التوت 

117-133 

 صداح البحر  -1 محمد علً سعٌد 
 

 جٌوب الرذاذ -9
 

 روح المقام  -1
 
 

 ـ مقدمة
 

 ـ جٌوب الرذاذ 
 

ـ حبّات سبحتها 
 وقولً

 الضٌقة ـ الأرض
 

11-19-11 

 

103-88 
 

95-96 

 
 

معراج  -1 أحمد عبد الكرٌم 
 السنونو

موعظة  -9
 الجندب

 ـ السبابة 
 

ـ قٌس والعشاء 
 الأخٌر 

21-26 

 

117-112  

 ـ حالات  متن العارفٌن عقاب بلخٌر 
 

 ـ النقطة 

99-11  

 

15-16 

 97-96 ـ آنسته  روح تتمرأى  عبد القادر اعبٌد

سٌرة الرجل الذي  محمد خلٌل عبو 
لبس البحرٌن وعاش 

 فً البرزخ

 الذي الرجل ـ سٌرة
 البحرٌن لبس

 9و1ـ ضٌف البحر 

5-7 

 

93-95 

 163-159 مقام الموسٌقى  محارٌث الكناٌة  الأخضر بركة 

 ـ فوق أصابع النور  سماء لوجهً  مدانً بن عمر 
 ـ الرحٌل الكبٌر  

 193ـ 199

 72ـ  71

 جدكؿ قصائد شعراء مدكنة البحث كمصادرىا
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 وفؽ ىذه القصائد المنتقاة سندرس إيقاعيا الخارجي ، والمتمثؿ في الوزف والقافية والروي.    

I-1-1  (البحكر الشعرية  )الكزف : 

استخدـ شعراء مدونتنا لنظـ أشعارىـ أوزانا توزعت بيف القصائد العمودية والقصائد الحرة ، ومف     
دوف قصد جاءت الغمبة لمقصائد الحرة .  ذلؾ أفّ اختيارنا كاف  موجّيا عمى أساس واحد ىو توفر 

المعاصرة التي يطغى التجربة الشعرية الصوفية  ، وقد وافقت ىذه الغمبة ما نراه في الكتابة الشعرية 
عمييا النمط الحر الذي يعتمد عمى وحدة التفعيمة وليس عمى البيت ، كما يتحرر مف نسقية 
الشطرية والقافية كوف القوالب الخميمية لـ تعد تسَعُ معاني الشاعر المعاصر الذي صار يغرؼ مف 

عي وراء المطمؽ ، عالـ عالـ لا يعترؼ بالحدود والأبعاد ، عالـ سماتو التخطي والتجاوز ، والس
سحري يموج بالحركة والألواف ،  فجاء خطابو متعدد الدلالات ، مفتوح القراءات ، وىو ما يناسب 
الكتابة الصوفية التي تتقاطع كثيرا مع ىذا النوع مف الخطاب الشعري . ولا يخفى عمينا أفّ اختيار 

نو يرجع إلى تلبؤـ البحر مع الغرض البحر الذي ينظـ عميو الشاعر قصيدتو لا يأتي اعتباطا ولك
ومع حالة الشاعر النفسية وتجربتو الصوفية  لذلؾ  قمنا بتصنيؼ القصائد حسب الأوزاف كما يبيّنو 

 الجدوؿ الآتي :

 

 النمط  الشكمي  الكزف  المؤلؼ   القصيدة 
 شعر حر  تفعيمة المتدارؾ ػ فاعمف   عثماف لوصيؼ قالت الوردة 

المخبوف  تفعيمة المتدارؾ عثماف  لوصيؼ  البحر 
 فعمف

 شعر حر 

 شعر حر  تفعيمة المتدارؾ ػ فاعمف ػ عثماف لوصيؼ  شعاع ..ويأتي النبي 
 شعر حر  تفعيمة الرمؿ ػ فاعلبتف ػ عثماف لوصيؼ  الفجاءة 

 شعر حر  فاعمف  تفعيمة المتدارؾ ياسيف بف عبيد  السنبمة والناي
 قصيدة عمودية البحر الطويؿ التاـ  بف عبيد ياسيف غيمة المعنى 
تراتيؿ المشكاة 

 الخضراء
 قصيدة عمودية البحر الكامؿ التاـ  ياسيف بف عبيد
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 قصيدة عمودية  البحر الخفيؼ التاـ  ياسيف بف عبيد عائد مف سفر التمويف 
 قصيدة عمودية  البحر الخفيؼ التاـ  ياسيف بف عبيد تقاطعات الميؿ والمنفى

 قصيدة عمودية البحر الطويؿ التاـ  ياسيف بف عبيد أعاصير الروح
 شعر حر  تفعيمة الرجز  عبد الله العشي  أوؿ البوح
 شعر حر  تفعيمة الرمؿ  عبد الله العشي  الغياب 

 شعر حر  تفعيمة الكامؿ عبد الله العشي  احتفاؿ الأبجدية
 شعر حر  فاعمف ػ ػ المتدارؾتفعيمة  عبد الله العشي  الثاء تغزؿ ليؿ )ىا(

 شعر حر  ػ فاعمف ػ تفعيمة المتدارؾ فاتح علبؽ  مافي الجبة غير البحر 
 شعر حر تفعيمة الوافر  فاتح علبؽ الحلبج عمى الصميب 

 شعر حر   متقاربتفعيمة ال فاتح علبؽ   عمى طريؽ إرـ 
 شعر حر  تفعيمة المتدارؾ   عبد الله حمادي  ياامرأة مف ورؽ التوت
 شعر حر  تفعيمة الكامؿ  محمد عمي سعيد حبات سبحتيا وقولي 

 شعر حر  تفعيمة المتقارب  محمد عمي سعيد الأرض الضيقة 
 شعر حر  ػ فاعمف ػتفعيمة المتدارؾ  محمد عمي سعيد جيوب الرذاذ 

 قصيدة عمودية  البحر الوافر التاـ  محمد عمي سعيد مقدمة 
 شعر حر  ػ فاعمف ػتفعيمة المتدارؾ  أحمد عبد الكريـ  السبابة 

 شعر حر  تفعيمة المتقارب  أحمد عبد الكريـ قيس والعشاء الأخير 
 قصيدة عمودية  البحر الطويؿ التاـ  عقاب بمخير  حالات
 قصيدة عمودية  البحر الطويؿ التاـ  عقاب بمخير  النقطة 
 قصيدة عمودية  البحر البسيط التاـ  عبد القادر اعبيد  آنستو 

 شعر حر   تفعيمة الكامؿ الأخضر بركة   مقاـ الموسيقى 
المخبوف تفعيمة المتدارؾ  محمد خميؿ عبو   2و 1ضيؼ البحر 

  فعمف 
 شعر حر

سيرة الرجؿ الذي لبس 
 البحريف

 قصيدة عمودية  البحر الوافر التاـ محمد خميؿ عبو 
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 قصيدة عمودية  البحر الطويؿ التاـ  مداني بف عمر  الرحيؿ الكبير 
 قصيدة عمودية  البحر الكامؿ التاـ  مداني بف عمر  فوؽ أصابع النور 

 جدكؿ تصنيؼ القصائد حسب الأكزاف 

 :  نجدوعند فرز القصائد وفؽ النمط العمودي والنمط  الحر     

وىي القصائد التي تخضع لقوالب الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ، وقد  :  أ ػ قصائد النمط العمكدم
 صُنفت كمايمي : 

 
 البحكر الخميمية التامة 

 

 
 عدد القصائد  

 
 عناكيف القصائد 

 –حالات  –أعاصير الروح  –غيمة المعنى  قصائد  5 بحر الطويؿ التاـ 
 الرحيؿ الكبير  –النقطة 

 فوؽ أصابع النور –تراتيؿ المشكاة الخضراء  قصيدتاف  بحر الكامؿ التاـ 
 تقاطعات الميؿ والمنفى  –عائد مف سفر التمويف  قصيدتاف  بحر الخفيؼ التاـ 
 سيرة الرجؿ الذي لبس البحريف  –مقدمة  قصيدتاف  بحر الوافر التاـ 
 آنستو  قصيدة واحدة  بحر البسيط التاـ 

 جدكؿ قصائد النمط العمكدم

  النمط الحر :ب ػ قصائد 

وىي قصائد التفعيمة التي لا تتقيد بقافية كما ىو الحاؿ في الشكؿ  العمودي ، جُمعت في ىذا     
 الجدوؿ : 
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عدد القصائد المكزكنة عم   تفعيلات البحكر الصافية 
 ىذا البحر

 عناكيف القصائد

 –البحر  –قالت الوردة  قصائد  10 تفعيمة المتدارؾ  
 –شعاع ..ويأتي النبي 

الثاء تغزؿ  –السنبمة والناي 
ما في الجبة  –ليؿ )ىا( 

ياامرأة مف  –غير البحر 
جيوب الرذاذ  –ورؽ التوت 

 1ضيؼ البحر  –السبابة  –
 2و
 

حبات  –احتفاؿ الأبجدية  قصائد 3 تفعيمة الكامؿ
سبحتيا وقولي _ مقاـ 

 ىالموسيق
 المتقارب تفعيمة

 
 

   قصائد 3
 
 

الأرض  –عمى طريؽ إرـ 
قيس والعشاء  –الضيقة 
 الأخير

 الغياب –الفجاءة  قصيدتاف تفعيمة  الرمؿ
 أوؿ البوح  قصيدة واحدة   تفعيمة الرجز

 الحلبج عمى الصميب قصيدة واحدة تفعيمة الوافر  
 جدكؿ قصائد النمط الحر 

  نسجّؿ الملبحظات والتفسيرات التالية :بقراءة ىذيف الجدوليف الأخيريف     
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 قصائد النمط العمكدم :  –أ 

نجد في قصائد النمط العمودي أفّ  البحر الطويؿ ىو الأكثر استعمالا بخمس قصائد ، وىو     
كما نعمـ  " بحر خضّـ يستوعب ما لا يستوعب غيره مف المعاني ، ويتسع لمفخر والحماسة والمدح 
، كما يتسع لمتشابيو والاستعارات ، وسرد الحوادث ووصؼ الأحواؿ ، وليذا كاف نصيبو عند 

 . 1ميف والمتأخريف أوفر مف سائر البحور " المتقد

 : 13في قصيدة "حالات " المقطع *ر يقوؿ الشاعر عقاب بمخي    

 ح ي بٍ الصي  جى مى بى انٍ كى  كدً ع ي العي رٍ فى  فى ا لاى ذى ا ** إً يى مً اسٍ بً  ؼي تً يٍ يى  احى د  الصى  رى ائً الطى  عً " دى 

يـ نى ** تى  جو ى  كى تى  فٍ مً  هـ الى عى  لٌاى تى إً نٍ ا أى مى كى   ك حي صٍ  تى لاى كى  يؾى فً  ؽً مٍ الخى  كفي يي عي  ا

 ك حي مٍ ك يى أى  بي اللهي تي كٍ ا يى مى  وي نى كً لى ** كى  رو اطي خى تى  فٍ ل مً كى اليى  تً الاى حى  ر  ا سً مى كى 

 ح ي دٍ مى  لاى كى  ره كٍ شي  اللهً ا كى نى لى  سى يٍ لى يا ** كى فٍّ كى  ضي يٍ ل فى كى اليى كى  اته رى طى ا خى يى لى 

" تٍ ا فى نى لى  احً بى الصى  يلادً مً  ةي ظى حٍ لى لكنٍتيو ي ** كى  نكره  كرً أك لمني  كري الني  يى ىً   2ح ي

وىو بحر يتميز بوفرة فيذا المقطع مف البحر الطويؿ الذي عروضو مقبوضة وضربو تاـ ،     
قد و   3المقاطع " التي تساعد الشاعر عمى استجلبء فِكَرهِ  التركيبية وتمنحو مساحة أكبر لمتحرؾ " 

البحر الأنسب  وىو ىنا  ، الشاعر حالات اليوى الصوفية المستغرقة في الحب الإليي بوصؼ و 
وىو أطوؿ  « مفاعيمف» مع ملبحظة أفّ الشاعر استعمؿ الضرب التاـ ، لمثؿ ىذه الحالات 

ضروب البحر الطويؿ وفي ذلؾ إشارة إلى الاستفادة القصوى في طرح المعاني حيث كؿ زيادة في 
 في المعنى   . المبنى ىي زيادة

                                                           
1
 95، ص  1774سورٌا ،  –، مدٌرٌة الكتب والمطبوعات الجامعٌة ، حلب  1محمود فاخوري ، موسٌقا الشعر العربً ، ط   

*
مجموعة  19بمسٌف ولاٌة المسٌلة ، أستاذ التعلٌم العالً بجامعة المسٌلة ، وشاعر موهوب صدرت له أكثر من  11/15/1742عقاب بلخٌر : من موالٌد   

 ما صدر له فً الدراسات المتخصصة : الموافقة والمخالفة ، نسقٌة المصطلح وبدائله المعرفٌة .شعرٌة ، ك
93، ص  9111، دار الأوطان ، الجزائر ،  1عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ط 
2
  

3
 11، ص  9114الأردن ،  –، دروب للنشر والتوزٌع ، عمان  1، ط (البنٌة والدلالة  )أحمد بقار ، شعر عبد الله حمادي  
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أما البحر الكامؿ والخفيؼ والوافر فقد تمت البحر الطويؿ بعدد متساوٍ في القصائد  ، فأمّا     
تراتيؿ المشكاة  »الكامؿ فقد وظّفو الشاعراف ياسيف بف عبيد ومداني بف عمر في قصيدتييما : 

البحر إشارة إلى مدارج عمى التوالي ، ولعؿ توظيفيما ليذا « فوؽ أصابع النور  » و« الخضراء 
الكماؿ الذي يسمكو المتصوفة في ارتقاءىـ بالمقامات والأحواؿ  مف جية ، ومف ناحية أخرى وكما 
ىو معموـ فإفّ البحر الكامؿ "  سُمي كذلؾ لكثرة الحركات في تفعيلبت بيتو التاـ وتبمغ ثلبثيف 

ونستشؼّ   1انية وأربعوف حرفا " حركة ، وقيؿ لأنو أطوؿ البحور الشعرية ، فعدد حروفو يبمغ ثم
مف ذلؾ أنو بحر يموج ويعج بالحركة ومساره طويؿ وىو ما يحتاجو المتصوؼ في رحمتو المفعمة 

 بالدينامية والمسمؾ غير المحدود .

 :  *يقوؿ الشاعر ياسيف بف عبيد

 م دً ارً كى  ةي يقى قً بي حى رٍ   دى قى تى مٍ ي مي ي ** فً تً ايى يى نً  داءي تً ي ابٍ ئً دٍ   بى يى تى نٍ مي  فٍ " مً 

 م دً اقً رى فى  اءً رى ي العى ؽٍ فً انً ... عى  ؾى ا      عى رى عٍ ذً فى ارٍ ي فى بً كى كٍ كى  ا..يى  به اىً ا ذى نى أى 

 د ً اىً زى  ؾى الً سى ا مى يى تً كى يٍ صى ا ** كاعبيرٍ لً يى ضً بٍ نى بً  يفً نً الحى  اتً اىى تى مى  أٍ رى كاقٍ 

 م !دً افً كى رى  اؼً فى   ضً مى عى  اؾى قى تى مٍ ي مي ا ** فً ىى كً حٍ صى بً ا ..كى ىى رً سيكٍ بً  اةى يى ؿ الحى قي كى 

 2دً  " اىً شى بً  عيدً البى  دً افرتي للأمى وً  ** سى سً مٍ ىى  ةً افى سى ي مى كح و فً ذرمٌ بى عي 

مضنية بعيدة الأمد  في رحمة عروجية ممتطيا البحر الكامؿ فياىنا يسافر الشاعر بف عبيد    
ي الرامي أفنت فييا ذاتو السالكة صفاتيا لتحظى بالتفرد بسفرىا ولتشير إلى بدايات الطريؽ الصوف

 إلى الكشؼ والمشاىدة . 
                                                           

1
 93المرجع السابق ، ص   

*
 بماوكلان 1958جوٌلٌة  7ٌاسٌن بن عبٌد : أكادٌمً جزائري ،  وشاعر  وناقد ومترجم ، تخصص فً الفكر الصوفً ، والتصوف المقارن ، من موالٌد   

انوي بمدٌنة بوقاعة ) إحدى دوائر مدٌنة سطٌف ( ، تلقى تعلٌمه الابتدائً بزمورة ) إحدى دوائر مدٌنة برج بوعرٌرٌج ( ، واصل تعلٌمه الإكمالً والث –
ثم التحق بجامعة البرج ، ثم انقطع إلى الأخذ عن الشٌخ الصوفً عمر أبً حفص الزموري ،وصحبه فً أخرٌات أٌامه صحبة مرٌد . امتهن التدرٌس مدة 
، ثم عاد إلى  2003سطٌف لٌتخرج منها بشهادة اللٌسانس فً الأدب العربً ، وانتقل إلى جامعة السربون ببارٌس لٌعود منها بشهادة الدراسات المعمقة سنة 

ارات الشرقٌة ببارٌس . صدر له من جامعة سطٌف فنال شهادة الماجستٌر ووظف بالجامعة نفسها ، وتحصل على شهادة الدكتوراة من معهد اللغات والحض
 با وشمسا " .المجامٌع الشعرٌة : " الوهج العذري" و " أهدٌك أحزانً " و" معلقات على أستار الروح "  و" غنائٌة آخر التٌه " و " هناك التقٌنا ضبا

2
 14، ص  1773، المطبوعات الجمٌلة ، الجزائر ،  1ٌاسٌن بن عبٌد ، الوهج العذري ، ط  
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وبطريقة مختمفة في السفر وبوسائط ذات دلالات متعددة لمرحمة الصوفية كالرياح والجناح ، و      
 إلى  استعماؿ البحر الكامؿ حيث يقوؿ :  *مداني بف عمرالصييؿ والفراشة ...إلخ عمد الشاعر 

م  الأىقٍدىاح ً  م ى شىفىتًي عى طٌتٍ عى مؼى ظًؿٍّ فىرىاشةو ** حى  " سىأىظىؿ  أىرٍكيضي خى

بىاحي  رى بٌتًي كى مٌ  العًشىاءى بًجي  إنٍّي أرىاىا فكؽى رىأسً ميسىافًرو ** صى

كىامًعًي ** فىتى  اىىمىتٍ فًي المىشٍرًقىيٍفً رًيىاحي رىجىؼى الميؤىذٌفي مًف عيمكٍّ صى  صى

نىاحي  سىدم مىدىل ** فأدًرٍ إًليي الأىرٍضى تىحتى جى  1" !!اللهي ..يا أللهي ..ىىا جى

والملبحظ أيضا في قصيدتيْ الشاعريف أنيما لا تخمواف  مف زحاؼ  الإضمار في كؿّ بيت،     
ؼ صدمة إيقاعية وأفرز تقمّبا بيف المشيد ولعؿّ مردّ ذلؾ إلى تجربة الشاعريف حيف شكّؿ ىذا الزحا

والآخر وكسر ىدوء الرتابة  ، ما يعني أفّ أغمب المشاىد كانت مف ىوؿ خروجيا عف المألوؼ 
 صادمة ومتقمبة وغير مستقرة وىي أحواؿ المتصوفة عموما  .  

ف سفر عائد م »وأمّا البحر الخفيؼ فقد ورد تاما وظّفو الشاعر بف عبيد في قصيدتيو :     
. والخفيؼ مف البحور التي أكثر شعراء العصر الحديث  «تقاطعات الميؿ والمنفى  »و  «التمويف

، كما  2مف توظيفو ، وقد استعممو الشاعر ىنا لأفّ " لو صمة قوية بالحيرة حيث الغناء والترقيؽ " 
أنو حسف الوقع في الآذاف وتستريح إليو الأسماع . " فالمتصوفة أىؿ أذواؽ وأىؿ سماع ، وتجربتيـ 
تقترب إلى الففّ ...يستعيف السالؾ منيـ بالسماع ، ولا يتواجد المتصوؼ إلا بو ، ولا يتـ الانتقاؿ 

والإنشاد وبما أفّ لو صمة ، وليذا كاف الخفيؼ ىو الأنسب لمترنـ  3مف حاؿ إلى حاؿ إلا بالسمع " 
قوية بالحيرة فقد تحقؽ لمشاعر مف توظيفو  غرضاف كلبىما في التصوؼ . ذلؾ أفّ الحيرة متجمية 

 حيث يقوؿ الشاعر :  «عائد مف سفر التمويف »في قصيدة 

                                                           
ً بن عمر : شاعر وكاتب جزائري معاصر من ولاٌة الوادي ، متحصل على شهادة الدكتوراة من جامعة ورقلة ، له دٌوان : سماء لوجهً  مدان 
*
  

1
  193-192، ص  9115الجزائر ،  –، منشورات أرتٌستٌك ، القبة  1مدانً بن عمر ، سماء لوجهً ، ط  

 27، ص  1771، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،  1طسٌد بحراوي ، العروض وإٌقاع الشعر العربً ،  
2
  

3
 75، ص  9111المغرب ،  –، شركة النشر والتوزٌع المدارس ، الدار البٌضاء  1، طمحمد بنعمارة ، الأثر الصوفً فً الشعر الجزائري المعاصر  
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م  نىدىاؾى دىليؿ ي  حٍدًم عى  " سىاحًره أنٍتى يا نىدل ميقمتىييىا ** أنىا كى

امى  حى لًي في ديجى مىا انٍطمىقتي طىكيؿ ي  لاى طىريقي كى بعيده ** كى  نجٍـ ه

ٍـ ميسٍتحًيؿي ؟"  صيكؿ ي أ دىاىا ** ميميكف ي ي لًي الكي  1لسٍتي أىدرًم كىىىا قىريبه صى

إفّ الشاعر غايتو الوصوؿ ، والوصوؿ ىو غاية الصوفي ، وقد قيؿ : " كؿ مف حار وصؿ     
  كوف لأىؿ التجمي ، وىا نحف نرى ملبمح قمقيا، والحيرة ىي أعظـ ما ت 2والذي اىتدى انفصؿ" 

والتي ىي مف البحر  «تقاطعات الميؿ والمنفى  »في قصيدة الشاعر الثانية :  بالتيو والعراء 
 الخفيؼ أيضا كما ذكرنا سابقا  يقوؿ :

حٍدًم ** قيؿٍ لىيىا : ىيك فًي الأىبىاعًدً دىاف ً   " ىىا أىنىا أىنٍتى فًي مىدىارًؾى كى

بٍم  ** تىاجيى التًيوي ..كالعىرىاءي مىاىانًي   ميمٍؾي عىرٍشًي السىنىابًؿي حي

ضٌبي الألحافً   نىشًيده ميخى ةه ** كى لاى صى بىقىايىا كىآبىةو ..كى  كى

كرىسيكلافً مًفٍ فىرىادًيس عًشٍؽو ** غىر دىا بًي إًل  انٍتًيىاءً الزىمىافً "
3  

وبقي البحر الوافر ثالث ثلبثة تالية لمبحر الطويؿ ، وظفّو تامّا  كؿ مف الشاعر محمد عمي     
سيرة الرجؿ الذي لبس  »، والشاعر محمد خميؿ عبو في قصيػػػػدة  «مقدمة  »السعيد في قصيدة 

شاعريف  . ويبدو أفّ التجربتيف الشعريتيف بما تحمؿ مف رؤى صوفية  لم «وعاش في البرزخ البحريف 
تواءمت مع البحر الوافر الذي ىو مف " أكثر البحور مرونة ، وألينيا وزنا ، وأغناىا موسيقية...وىو 
صالح لمعظـ الموضوعات ، وأكثر البحور استعمالا ، نظـ عميو الأقدموف والمعاصروف شتى 

                                                           
1
 92، ص  9111ر ، ،  منشورات دار الكتب ، الجزائ 1ٌاسٌن بن عبٌد ، معلقات على أستار الروح ، ط 
2
 136، ص  1761لبنان ،  –، دندرة للطباعة والنشر ، بٌروت  1سعاد الحكٌم ، المعجم الصوفً ، ط 
3
 79، ص  9115الجزائر ،  –، منشورات أرتٌستٌك ، القبة  1ٌاسٌن بن عبٌد ، غنائٌة آخر التٌه ، ط  
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محمد خميؿ  . و في قصيدة الشاعر 1الأغراض والمعاني ، فاحتواىا بكؿ طواعية ومرونة ويُسر " 
 تظير لنا حالة الرقة والميف يقوؿ الشاعر : **عبو  

نىازؿى لىـ تكفٍ لمقىمٍبً طيرٍقا   " كىأىبٍكًي ، ثيـ   أىبٍكًي حًيفى آتًي ** مى

فٍقىا  تيجييبي خى فٍقىتًي كى رٍؼ و ** فىتىسٍمىعي خى  كأىسٍأىلييىا الرٌحيؿى لًبىعٍضً حى

مىيٍؾى الأىمٍر جاكًزٍني فكتٍـ ي ** ؤل الأسٍرارً ..كانشرٍ ما تبىقٌ  ى  عى  ري

رٍقىا  قًؼٍ . إًنىاٌ مىرىجٍنىا البىحٍرى ...مى ٍـ ** كى  ترفٌؽٍ حًيفى تعبري سىجٍدىتىيٍيي

مٌي فًيؾى يىرٍقى  "  مٍّي **  زيجاجتىوي...التٌجى اؿى الت حى اكًؿٍ أفٍ تىرىل حى حى كى
2 

خميؿ عبو  وىو يحاوؿ أف يعيش استطاع البحر الوافر أف يميف مع وجداف الشاعر محمد     
تجربة تصوؼ يشير ليا في شعره حيف توسّؿ باكيا مف الشوؽ لمذات الإليية وطمب المشاىدة فكاف 

 لو ىذا الخطاب العميؽ لتجاوز برازخ العبور تحمّيا وتجمّيا .

وآخر بحر خميمي تاـ ىو البحر البسيط  جاء في آخر المراتب بقصيدة واحدة لمشاعر عبد     
لقادر أعبيد  ، وىو مف " البحور الطويمة التي يعمد إلييا الشعراء في الموضوعات الجدية ، ويمتاز ا

، إلا أنو لا يتسع مثؿ البحر الطويؿ في استيعاب المعاني ، ولا  3بجزالة موسيقاه ، ودقة إيقاعو " 
ظـ عميو مما اخترناه يميف ليف الوافر في التصرؼ بالألفاظ والتراكيب ، ولعؿ ذلؾ ما يفسر قمة الن

مف قصائد  الشعراء .  وربما توافؽ اختيار الشاعر عبد القادر  لمبحر البسيط مع اسمو الذي يشتؽ 

                                                           
1
 61، ص  1771سورٌا ،  –القلم ، دمشق ، دار  1محمد علً الهاشمً ، العروض الواضح وعلم القافٌة ، ط 

من عمره ،  11بـ " القدٌد " ولاٌة الجلفة ،  حفظ القرآن ولم  ٌتجاوز  11/11/1759محمد خلٌل عبو : شاعر جزائري معاصر  من موالٌد   **

" البحث عن ظلال" و " سٌرة الرجل ٌعمل فً حقل التربٌة والتعلٌم  ، له  ثلاث مجموعـــــات شعرٌــــــة : " الرحٌل على درج الرٌح " و 

 الذي لبس البحرٌن وعاش فً البرزخ " .

2
 7-6، ص  9114، الكلمة للنشر والتوزٌع ، الجزائر ،  1محمد خلٌل عبو ، سٌرة الرجل الذي لبس البحرٌن وعاش فً البرزخ ، ط 

52، ص  1771لبنان ،  –، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت  1إٌمٌل بدٌع ٌعقوب ، المعجم المفصل فً علم العروض والقافٌة وفنون الشعر ، ط 
3
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، كما أفّ البسط   1مف البسط وىو معنى صوفي ناتج مف  " غمبة حاؿ الرجاء عمى قمب العبد  "  
 ي نور  ، والقبض ظممة تحت نور " " نور ينبسط عمى القمب ، يخمقو الله فيو ، أي أفّ البسط نور ف

 :  «آنستو  »في قصيدتو *وفي ىذه المعاني يقوؿ الشاعر عبد القادر أعبيد     

مىحيكا  فًي كىؼٍّ الديجى  جى نىحيكا ** آنستي نىارًم ..كى بًٌ  كىالأىغٍياري مىاجى نىحٍتي لمحي  " جى

اىلتٍ تىشىاؤيؾً  يـ فًييا السيرىل طىرىحيكا  مى ؤنل  ** طىرىحٍتييىا كىي  يىا دينيىا الظًلاؿً ري

ا ليٍسى يىنٍقىدًحي   أعتقٍتي ممٍؾى اليىمًيفً الشًعٍرى ميعٍتىقًدنا ** أنٍّي سىييقدىح ي لًي مى

صٍؼً الشيييكدً يىدًم ** فىمىشٍرىبي النيكرً إًزٍرىاءه بًوً القىدىح ي   كعدٍتي أنٍفيضي مًفٍ كى

لىكفٍ دىلٌتً  المًنىحي " يى  مىيٍؾى ، كى ا رىب  نىارمى لاى سىمٍػعي كى لاى بىصىرم ** دىلا   عى
2  

في عجز البيت الثاني والرابع سعيا منو  «الخبف  »وقد أدخؿ الشاعر عبد القادر أعبيد زحاؼ     
يضا في استعمالو إلى زلزلة الرتابة و رصْد عالـ متموج بالنور والديناميكية والدىشة . ولعمو أ

وىو عند ابف عربي " مجموع حقائؽ العالـ في الإنساف  «المطوّؿ البسيط  »لمبسيط إشارة  لعبارة 
 .3الكبير مقابؿ الإنساف المختصر " 

 

 

 

 

                                                           
1
 919، ص  1765مصر ،  –، مؤسسة مختار للنشر والتوزٌع ، القاهرة  1حسن الشرقاوي ، معجم ألفاظ الصوفٌة ، ط 
*
ولاٌة أدرار ٌكنى بالسندباد ، كانت بداٌات تجربته الشعرٌة بالنشر فً  بأولف 14/13/1752عبد القادر أعبٌد : شاعر جزائري معاصر من موالٌد   

، و" روح تتمرأى قلب ٌتشرق " سنة  9112الصحف والمجلات فً أواسط التسعٌنات من القرن الماضً ، صدرت له المجموعة الشعرٌة " رٌاحولٌنا "سنة 

 ..وله مشاركات عدٌدة فً عكاظٌات الشعر الجهوٌة والوطنٌة  9112

 97 -96، ص   9112، دار فٌسٌرا ، الجزائر ،   1عبد القادر اعبٌد ،  روح تتمرأى ..قلب ٌتشرّق ، ط 
2
 

3
 521سعاد الحكٌم ، المعجم الصوفً ،   ص  
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 قصائد النمط الحر  :  –ب 

 تفعيمة المتدارؾ :  -1
احتمت تفعيمة المتدارؾ الصدارة في القصائد الحرة بعشر قصائد لمختمؼ الشعراء ، وىو في     

ذلؾ يؤيد تصنيفو في الشعر العربي  المعاصر ، حيث كاف " استعماؿ الشعراء المعاصريف ليذا 
شعر البحر في الشعر الحر كثيرا جدا ، ولعمو يأتي في المرتبة الثانية  في كثرة الاستعماؿ في ال

، "  وقد انتقؿ بو في القصيدة الجزائرية المعاصرة مف الرتبة الحادية عشرة في  1الحر بعد الرجز " 
ومف الشعراء الجزائرييف مف نطـ  ديوانا كاملب شعرا   . 2التقميدي إلى الرتبة الرابعة في الحديث " 

ذا كاف البحر المتدارؾ في  *حرا بالمتدارؾ كديواف " قالت الوردة " لمشاعر عثماف لوصيؼ  . وا 
شاذا رتيبا ىجره الشعراء القدماء "   «فاعمف  »وزنػػػػػػػػػو الذي يعتمد عمى تػػػػػػػػػػػوالي  تفعيمتو السالمػػػػػػػة 

لما فيو مف سذاجة في الأداء ىي أقرب إلى النثرية منو إلى الشعر ، وحيف وجدوا أفّ الخبف في 
،  3مالوا إليو وعوّلوا عميو  "  «فعمف فعمف فعمف فعمف  »إلى تشكيؿ راقص  تفعيمتو يُحوّؿ ىذا الوزف

بؿ واستفاد منو المتصوفة في بعض منظوماتيـ التي تنُشد إلى حدّ ىستيري كالمنفرجة المنسوبة 
 لمغزالي إذ يقوؿ : 

ؿْ  بالفَرَج ِ   الشِد ةُ أودَتْ بالمُيَجِ  ** يارَبِّ فَعَجِّ

كلبسيكي أما  في الشعر الحر فقد استغمؿ الشعراء مختمؼ أضرب المتدارؾ ىذا في الشعر ال    
 »، والمخبونة «فاعمف»في القصيدة الواحدة ، وتسامحوا  في الحشو باستخداـ التفعيمة الصحيحة  

مما ساىـ كثيرا في قتؿ رتابة ىذا الوزف فمالوا إليو كثيرا ...  «فعْمف »، والمخبونة المضمرة  «فعِمف

                                                           
1
 43، ص  1765مصر ،  –، دار المعارف ، القاهرة  1، ط (أوزان الشعر الحر وقوافً  )محمود علً السمان ، العروض الجدٌد  
2
 911، ص  9111، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرٌٌن ، الجزائر ،  1، ط أبو النجا ، الإٌقاع فً الشعر الجزائري حسٌن  
*

ولاٌة بسكرة ، تلقى تعلٌمه الابتدائً ، وحفظ القرآن الكرٌم فً الكتاتٌب ، ثم  –فً طولقة  1951شاعر جزائري  معاصر ،  ولد عام  عثمان لوصٌف :  

سلامً ببسكرة ، وترك المعهد بعد أربع سنوات ، وواصل دراسته معتمدا على نفسه ، وبعد حصوله على شهادة الباكالورٌا التحق بمعهد التحق بالمعهد الإ
تاذا ،  وقد انخرط فً سلك التعلٌم حٌث عمل أستاذا للأدب العربً فً الطور الثانوي ، فأس 1984الآداب واللغة العربٌة بجامعة باتنة ، وتخرج منها سنة 
جوان  27تحصل على شهادة الدكتوراة من جامعة السانٌة بوهران ، توفً رحمه الله ٌوم  2016مشاركا بجامعة محمد بوضٌاف بجامعة المسٌلة . وفً 

" قراءة فً دٌوان و" أعراس الملح " و قالت الوردة " ، " الإرهاصات " " و " الكتابة بالنار " :  بعدما ترك ما ٌقارب الثلاثٌن مجموعة شعرٌة منها  2018
 " نمش وهدٌل " . و" براءة " وشبق الٌاسمٌن " " والطبٌعة " 

3
 -، دار الشروق للنشر والتوزٌع ، عمان  1، ط (دراسة وتطبٌق فً شعر الشطرٌن والشعر الحر  )عبد الرضا علً ، موسٌقى الشعر العربً قدٌمه وحدٌثه  

 62، ص  1775الأردن ،  
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يـ أباحوا  في حشوه القبض " فاعؿُ " مما أنقذ  ىذا الوزف مف رتابتو وجعمو قابلب لمتمويف كما أن
 .  1والتنويع " 

 نميّز نوعيف مف المتدارؾ المستعمؿ في الشعر الحر :ويمكننا إذف أف     

: وىو مقموب المتقارب ورد في سبع  نكع تفاعيمو عم  إحدل الشكميف : فاعمف ، فعًمف -1    
 «السنبمة والناي»لمشاعر عثماف لوصيؼ ،  «شعاع.. ويأتي النبي »،  «قالت الوردة  »قصائد :

ما في الجبة غير » لمشاعر عبد الله العشي،  «الثاء تغزؿ ليؿ )ىا(» لمشاعر ياسيف بف عبيد ، 
 «السبابة  »حمد عمي السعيد ،  لمشاعر م «جيوب الرذاذ  »، *لمشاعر فاتح علبؽ  «البحر

 لمشاعر أحمد عبد الكريـ .

 لمشاعر فاتح علبؽ:  «مافي الجبة غير البحر  »لنقـ  بتقطيع عروضي لمقطع مف قصيدة 

دو   " لىيٍسى فًي البىحٍرً مًفٍ أىحى

ب تًوً كىىىكىاه ٍ  يٍرى جي  غى

تًوً اليىائًمىوٍ  يٍرى نىظٍرى  غى

فًي سىمىاءً الإلىوٍ  " 
2. 

 التقطيع العركضي لممقطع : 

 ليسفؿْ     بحرمف     أحدف ْ 

/0//0   /0//0     ///0 

                                                           
1
 65المرجع السابق ، ص  
*
، والماجستٌر بسورٌا  1755بتابلاط  ، تحصل على شهادة الباكالورٌا سنة  17/14/1736فاتح علاق : أكادٌمً وشاعر جزائري معاصر ، من موالٌد   

ؤلفات نقدٌة منها : النزعة التأملٌة فً ، له دراسات أدبٌة وم 9111فً الأدب العربً الحدٌث ، ونال شهادة دكتوراة دولة فً نظرٌة الأدب سنة  1765سنة 

ت والكتابة على الشعر العربً الحدٌث و مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربً الحر ، كما له دواوٌن شعرٌة منها : آٌات من كتاب السهو ، والجرح والكلما
 الشجر .  

2
 15، ص 9115زائر ، ، منشورات دار التنوٌر ، الج 1فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ط 
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 فاعمف     فاعمف      فعِمف

 غيرجبْ     بتيي     وىواهْ 

/0//0     ///0       ///00 

 فاعمف      فعِمف       فعِلبفْ 

 غيرنظ      رتيؿ        ىائمو

/0//0     ///0       /0//0 

 فعِمف        فاعمفْ  فاعمف      

 فيسما   ئلئلاهْ 

/0//0   /0//00 

 فاعمف    فاعلبفْ 

 لمشاعر فاتح علاؽ «مافي الجبة غير البحر  »تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة 

، «فعِمف»،و مخبونة  «فاعمف  »نلبحظ أفّ تفعيمة المتدارؾ تنوعت بيف صحيحة سالمة      
، وىذا التنويع ساىـ دلاليا في اتساع  «فاعلبف  »و صحيحة مذالة  «فعِلبف  »ومخبونة مذالة  

حيوية  النظرة الصوفية لمشاعر و التي وصفيا باليائمة حيث يكوف لمتيو معنى " السفر الذي غايتو 
وىو  معنى غائر في العمؽ جاء  وفؽ موسيقا غير 1التماىي مع الغيب وتجاوز حدود المطمؽ " 

 ىد الرؤيوية في التجربة الشعرية الصوفية لمشاعر .رتيبة تعكس تعدد المشا

                                                           
1
الجزائر ، عالم الكتب الحدٌث  –،  دار بهاء الدٌن  1، ط (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  

 131، ص  9111الأردن ،  –
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 »: وىو الخبب أو المتدارؾ المخبوف ورد في ثلبث قصائد: نكع تفاعيمو فعًمف ، فعٍمف -2    
ضيؼ  »لمشاعر عبد الله حمادي ،  «ياامرأة مف ورؽ التوت  »لمشاعر عثماف لوصيؼ ،  «البحر 
 لمشاعر محمد خميؿ عبو . « 2و 1البحر 

لمشاعر عبد الله  «ياامرأة مف ورؽ التوت  »وىذا نموذج لتقطيع عروضي لمقطع مف قصيدة 
 : *حمادي 

 

 "  بًالرعًٍشىوٍ ...

 يىسٍكينييىا الرًيحٍ 

نىايىاىىا أىكٍرىاؽٍ   تىمؼ  حى  كى

 مًفٍ تكتٍ 

 1كىغىابىاته لمشىكٍؽً الآنًي وٍ  " 

 : التقطيع العركضي لممقطع

 برْرعْ     شوْ 

/0/0     /0 

 فعْمف       فعْ 

 يسكف  ىرريح ْ 

/0/   //0/00 
                                                           

*
، خرٌج جامعة مدرٌد المركزٌة ، ٌعمل أستاذا للتعلٌم العالً  11/11/1725عبد الله حمادي : أكادٌمً وشاعر  ومترجم جزائري معاصر ، من موالٌد   

 بجامعة قسنطٌنة ، له مؤلفات فً النقد والترجمة وله مؤلفات شعرٌة : "البرزخ والسكٌن " ، و" أنطق عن الهوى " .
1
 121، ص  9111الجزائر ،  –، منشورات النادي الأدبً جامعة منتوري ، قسنطٌنة  1عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ط 
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 فاعؿُ     فعْلبف

 وتمؼ   فحنا   ياىا     أوراؽْ 

///0   ///0  /0/0    /0/0 

 فعِمف    فعِمف   فعْمف    فعْمف

 مف توتْ 

/0/00 

 فعْلبف

 وغا   باتف    لمشو    قلآ     نيْيو ْ 

//0   /0/0   /0/0  /0/0   /0/0 

 عمف   فعْمف    فعْمف    فعْمف    فعْمف

 لمشاعر عبد الله حمادم  «ياامرأة مف كرؽ التكت  »تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة 

،  «فعْمف  »رى :  ػػػإلى أشكاؿ أخ «فعِمف  »ىنا أيضا تعددت وتنوعت تفعيمة الخبب      
، وأدّى ىذا التنوع في موسيقا الشعر إلى  «فعِمف  »إضافة إلى  «فعْ  »،  «فعْلبف  »،  «ؿ ُ ػفاع»

أف يكوف إيقاعو مسرحا ينشد الحقيقة . وفي  ىذه الأشطر عودة " بالإنساف إلى بدء الخميقة ، 
ليعايش مف خلبليا مرارة الخطيئة الأزلية التي يطارده استشعار إثميا ، في رحمة تطيّر ليس لو 

 . 1منيا مفر " 

                                                           
1
 –، منشورات النادي الأدبً جامعة منتوري ، قسنطٌنة  1مجموعة من المؤلفٌن ، سلطة النص فً دٌوان البرزخ والسكٌن للشاعر عبد الله حمادي ، ط 

 912، ص  9111الجزائر ، 
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النوع أنو لا يستعمؿ إلا مخبونا وليس سالما وفي ذلؾ إشارة إلى أفّ  و يلبحظ أيضا ىنا في ىذا    
عوالـ التجربة الصوفية تحتوي عمى الكثير مف المتناقضات الظاىرية والشطحات المغوية . كما أفّ 

واعتمادىا عروضيا  تدؿ عمى خرؽ المألوؼ والمعتاد وىو ما تمتاز بو  «فاعؿُ  »استباحة تفعيمة 
 ة في منحاىا الصوفي .التجربة الشعري

 تفعيمة الكامؿ :  – 2

لمّا كاف الكامؿ مف البحور الأكثر انسيابية وغنائية ، ويتألؼ مف وحدة صافية مفردة مكررة ،     
فإفّ روّاد حركة الشعر الحر " استثمروا إيقاعو وحلبوتو  ، و نظموا فيو الكثير مف تجاربيـ الفنية ، 

. وذكره البستانػػػػػي بأنو " أجود في الخبر منو  1داما في بداية الحركػػػػة " فكػػػػػػػاف أكثر البحور استخ
حبّات سبحتيا  ». وىو ما نمتمسو في قصيدة 2في الإنشاء ، وأقرب إلى الشدة منو إلى الرقة " 

 لمشاعر محمد عمي سعيد حيف يقوؿ :  «وقولي 

 " شىادى انٍقًبىاضًي سىاعىةى الكىكٍفً الفىسًيحٍ 

دٍرىًىا  لىف ةي   الرًيحً الشًرىاع بًصى

طريقىوي   تىيىبي المىدىل كى

بىرًيقىو ي   تىيىبي النىدىل كى

فًيحٍ "   تً الصى لاى  3لمٍعىائًدًيفى إًلى  سيلاى

فياىنا مقاـ لمقبض وىو عكس البسط الذي رأيناه سابقا ولاشؾ أفّ القبض يقتضي الشدة لا الميف     
، والقبض استعممو الشاعر بالمفيوـ الصوفي لأنو بصدد تجربة تستمد أبعادىا مف ىذا المنطمؽ ، 

ليقيف ، وقد أفضى بخبر اقتبسو في لحظة عروجية  فارقة تنير  مدارج السالكيف و تبرز مآلات ا

                                                           
1
 22،  ص  (طرٌن والشعر الحر دراسة وتطبٌق فً شعر الش )عبد الرضا علً ، موسٌقى الشعر العربً قدٌمه وحدٌثه  
2
 71، ص  1779لبنان ،  –، دار الفكر اللبنانً ، بٌروت  9غازي ٌموت ، بحور الشعر العربً ، ط 
3
 95، ص  9114، دار الخلدونٌة ، الجزائر ،  1محمد علً سعٌد ، روح المقام ، ط 
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تتجمى الشدة أيضا باشتداد التجربة  في  *لمشاعر الأخضر بركة  «مقاـ الموسيقى  »وفي قصيدة 
 القصيدة حيف يقوؿ : 

ؽٍ   اتً التىمىز  ا بًقىبٍضى  " شيد  أىٍدىابى انفلات و مى

شىيٍء فًي عيكد و  سىدً المىسٍكيكفً باللاى  كتٍّرٍ الأكتىارى كىيٍ يىيٍتز   عيمٍؽي الجى

 عًيدي السيبيؿ الشىتٌ  إًل  النىبٍعً  ، ارٍتىعًشٍ يىا نىخٍؿ ي يي 

مٍتً التي شىد تٍ إلى  أىرٍض و سىمىاءن   يىا أىعٍمًدىةى الصى

رٌة النىفٍسً انكسًرٍ    حي

 .1مًرٍآة صيكفيٍّ أماـ البابً  " 

، وكؿّ  «احتفاؿ الأبجدية  »كما وظؼّ تفعيمة الكامؿ  الشاعر عبد الله العشي في قصيدتو      
استخدموا التفعيمة الصافية  (عبد الله العشي ، محمد عمي سعيد ، الأخضر بركة  )ىؤلاء الثلبثة 
عمى وفؽ ما تمميو تجربة كؿ شاعر،  متنقميف  «مستفعمف  »و المضمرة   «متفاعمف  »الصحيحة 

مف ضرب إلى ما سواه في القصيدة الحرة الواحدة ، وىذه الحرية في التنقؿ " نغّمت الأشطر 
 .2تنغيمات سريعة قضت عمى رتابة الوزف الواحد " 

 *لمشاعر عبد الله العشي «احتفاؿ الأبجدية  »وىذا نموذج لتقطيع عروضي لبعض أشطر قصيدة 
 وؿ : يق

 

                                                           
*
لمحمدٌة ولاٌة معسكر ، أستاذ التعلٌم العالً بجامعة الجٌلالً الٌابس بسٌدي با 3/19/1741الأخضر بركة : أكادٌمً وشاعر جزائري معاصر ، من موالٌد  

 بلعباس ، من مؤلفاته النقدٌة : خطاب الزمن فً الشعر الجاهلً ، وله مجامٌع شعرٌة : إحداثٌات الصمت ، و محارٌث الكناٌة . 
1
 153 – 152، ص  9112الأردن ،  –، دار فضاءات ، عمان  1الأخضر بركة ، محارٌث الكناٌة ، ط 
2
 27،  ص  (دراسة وتطبٌق فً شعر الشطرٌن والشعر الحر  )عبد الرضا علً ، موسٌقى الشعر العربً قدٌمه وحدٌثه  
*
قدٌة : أسئلة بباتنة ، ٌعمل أستاذا للتعلٌم العالً بجامعة باتنة ، من مؤلفاته الن 19/11/1732عبد الله العشً : أكادٌمً وشاعر جزائري معاصر ، من موالٌد   

 الشعرٌة ، بحث فً آلٌات الإبداع الشعري ، ومن مؤلفاته الشعرٌة : مقام البوح ، ٌطوف بالأسماء ، وصحوة الغٌم .
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 " كترؼٌ ي ىاء كالفراشة 

 كي تحطٌ عم  الندل ...

 كتبكح بالأسرار ...

 بكحى الباء تكشؼ سرٌىا لمنكف ٍ 

 ألؼ كنكفٍ 

 عيف كنكفٍ 

 نكف كنكفٍ 

 ىذا احتفاؿ الأبجديٌة ...

 1بالاكاية كالفتكفٍ " 

 التقطيع العركضي لممقطع:

 وترففيا   أف كالفرا       شتػِ 

///0//0  /0/0//0 // 

 متفاعمف   مستفعمف      متػػ

 كيتحط    طعمممدى ...

/0//0    ///0//0 

 ػػفاعمف    متفاعمف

                                                           
1
 14، ص  9115الجزائر ،  –، منشورات جمعٌة شروق الثقافٌة ، باتنة  1عبد الله العشً ، مقام البوح ، ط   
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 وتبوحبؿ   أسرار

///0//0   /0/0/ 

 متفاعمف    مستفعػ

 بو   حمبائتؾ    شفسررىا لننوفْ 

/0  /0/0//0  ///0//0  /0/00 

 ػمف  مستفعمف    متفاعمف   فعْمف ْ 

 ألفف ونوفْ 

///0//00 

 ْْ  متفاعلبف

 عينف ونوفْ 

/0/0//00 

 مستفعلبفْ 

 نونف ونوفْ 

/0/0//00 

 مستفعلبفْ 

 ىاذحتفا   للؤبجدي  يتػػ

/0/0//0  /0/0//0  // 
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 مستفعمف  مستفعمف   متػػ

 بمْغوا    يتولمجوفْ 

 ػػفاعمف   متفاعلبف ْ  00//0///  0//0/

 لمشاعر عبد الله العشي «احتفاؿ الأبجدية  »تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة 

 »كما استعمميا مضمرة   «متفاعمف  »ىنا نجد أفّ الشاعر استعمؿ تفعيمة الكامؿ صحيحة     
، ومضمرة  «متفاعلبف  »و مذالة  «متفاعمف »وتنوعت في  الأضرب  مف سميمة  «مستفعمف 

القصيدة حدّ الصدمة وكميا ساىمت في دينامية  «فعْمفْ  »، و مضمرة  حذّاء  «مستفعلبف  »مذالة 
حيف استعمؿ الشاعر تشكيؿ الأحذّ المضمر ، كما يمكف أف يكوف استعماؿ الإضمار أيضا مف 
الإشارات التي تومئ إلى إخفاء الأسرار الكامنة وىذ ما يدؿ عمى ثراء تجربة الشاعر بالحمولات 

 لباطف في جدلية مثيرة .الصوفية والمشاىد العرفانية التي لاتستقر عمى حاؿ وتنبني عمى الظاىر وا

 ػ   تفعيمة  المتقارب : 3

ألفينا استعماليا في ثلبث قصائد بعدد قصائد تفعيمة الكامؿ تماما حيث نظـ عمى منواليا     
 »، والشاعر أحمد عبد الكريـ في قصيدتو  «عمى طريؽ إرـ  »الشاعر فاتح علبؽ في قصيدتو 

. والمتقارب  «الأرض الضيّقة  »السعيد في قصيدتو ، والشاعر محمد عمي  «قيس والعشاء الأخير 
وزف فيو تدفؽ ورتابة ، تعتمد عمى إيقاع مكرر سمس ، لذلؾ " لا يجيد فيو غير المتمرّس الحاذؽ ، 
لأف سيولتو توقع الصغار في رتابتو المتكئة عمى التكرار ، فبدلا أف يركبوه فإنو يركبيـ   ، لكونيـ 

، وبما أفّ رتابة التكرار معيبة عمى  1اد الصفات التي لا حصر ليا " يستسيموف انسيابيتو في إير 
موسيقا ىذا البحر فإفّ شعراءنا الثلبث استفادوا في الانتقاؿ مف ضرب إلى ما سواه في القصيدة 
الواحدة " وىي حرية يمنحيا الشعراء لأنفسيـ لقتؿ رتابة التكرار، ولذلؾ فيـ يجوّزوف كؿ أضرب 

                                                           
1
 119،  ص  (دراسة وتطبٌق فً شعر الشطرٌن والشعر الحر  )دٌمه وحدٌثه عبد الرضا علً ، موسٌقى الشعر العربً ق 
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 «عمى طريؽ إرـ  »،  ففي قصيدة 1التشكيلبت المتاحة في شعر الشطريف  في قصائدىـ الحرة " 
يمتطي فاتح علبؽ تفعيمة المتقارب  باحترافية شاعر يجيد الركوب كي يجوب بحثا عف  الحقيقة 

 حيث عالـ النقاء والنور وحيث التسامي الروحي عمى آلاـ الواقع واليموـ الفردية يقوؿ : 

انًي الذم كىافى يىحٍفري قىمٍبًي " كى  ٍـ أىنٍتىبًوٍ لًحًصى  لى

ائًرو  طىفو غى  لًيىبٍحىثى عىفٍ كى

دىيدىهٍ   عىفٍ سىمىاءو جى

بً  يـ فًي السيحي  تيبىرٍعً

 كىافى الزىمىافي يىسًيؿٍ  

ارًعي أىمٍكىاجى دينٍيىامى   ككينٍتي أيصى

 2كالرًيحي تىفٍتًؾي بًي " 

 التقطيع العركضي لممقطع: 

 ولـ أف    تبيؿ   حصانؿ   لذي كا    نيحؼ   رقمبي

//0/0   //0//    /0/0    //0/0     //0//   /0/0 

 فعولف   فعوؿ    فعولف      فعولف      فعوؿ    فعولف

 ليبح   ثعنو    طننغا    ئرف

//0//   /0//    /0/0   //0 

 فعوؿ   فعوؿ     فعولف   فعو
                                                           

1
 119المرجع السابق ، ص  
2
 16، ص  9111، دار التنوٌر ، الجزائر ،  1فاتح علاق ، الكتابة على الشجر ، ط 
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 عف   سمائف   جديدهْ 

/0    //0/0  //0/0 

 لف     فعولف   فعولف

 تبرع   مفيسسح   ب

//0//  /0/0    / 

 فعوؿ  فعولف      فػ

 كانزْ    زماف    يسيؿْ 

/0/0  //0//    /00 

 ػعولف   فعوؿ    فعوؿْ 

 وكنت  أصار  عأموا   جدنيا    ي

//0//   /0//   /0/0  //0/0   / 

 فعوؿ   فعوؿ     فعولف   فعولف   فػ

 حتفتؾ    كبي   ورري 

/0/0    //0/0   //0 

 ػعولف     فعولف   فعو

 لمشاعر فاتح علاؽ «عم  طريؽ إرـ  »تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة 
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، وضرب مقصور  «فعولف  »استعمؿ الشاعر الأضرب الثلبث لممتقارب وىي : ضرب سالـ     
لكسر الرتابة ، واستعمؿ زحاؼ القبض في الحشو فكانت  «فعو »، وضرب محذوؼ  «فعوؿْ  »

، وىما حالتاف ليما  (فعولف  )وتعود سالمة منبسطة  (فعوؿ ُ  )التفعيمة تتقمب بيف حالتي القبض 
مرجعية صوفية تمقي بظلبليا عمى الشاعر وفؽ ما يعيشو مف تجربة بيف القبض والبسط في عالمو 

 الشعري .

 تفعيمة  الرمىؿ :   - 3

، و عبد  «فُجاءة  »استخدـ تفعيمة الرمػػػػػػؿ كؿ مف الشاعريػػػػػف : عثماف لوصيؼ في قصيدتػػػػػو     
. مستفيديف مف موسيقا خفيفة عذبة منسابة و مسترسمة ، "  «الغياب  »الله العشي في قصيدتو 

ا جدا للؤغراض المتأصمة في نغَـ الرمؿ تجعمو صالح 1«الممونخوليا  »فييا رنة يصحبيا نوع مف 
 . يقوؿ عبد الله العشي في ىذا الصدد : 2الترنمية الرقيقة ، والتأمؿ الحزيف " 

قٍتً سىيىمٍضًي ... ٍـ مًفى الكى  " كى

بٍرً ... مًفى الصى  كى

 لًكىيٍ أىخٍريجى مًفٍ تًيوً اغٍتًرىابًي 

زٍفً سىيىمٍضًي  ٍـ مًفى الحي  كى

رٍقىتًوً ...  كىيٍ أيرًيحى القىمٍبى مًفٍ حي

رى ...  كىأيعًيدى الفىرىحى الأىخٍضى

 . 3مًفٍ بىعٍدً الاًيىابً " 

                                                           
1
عاطفٌة بٌن الأدباء على عهد شكسبٌر  «مودة  »فً بدء العصور الحدٌثة ، وكانت تعنً ضرب عاطفً حزٌن استعمله الإنكلٌز Mélancholy الملونخولٌا  

. 
2
 136، ص  1767، مطبعة حكومة الكوٌت ، الكوٌت ، 9، ط 1عبد الله الطٌب المجذوب ، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ، ج 
3
 52-51عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص  
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 التقطيع العركضي لممقطع : 

 كممنموؽ   تسيمضي

/0//0/0  ///0/0 

 فاعلبتف    فعلبتف

 ومنصصب   ر

///0/0      / 

 فعلبتف        فػ

 لكي أخ   رجمنتي    ىغترابي

//0/0     ///0/0    /0//0/0 

 فاعلبتف      ػعلبتف     فعلبتف

 كممنمحز   نسيمضي

/0//0/0    ///0/0 

 فاعلبتف      فعلبتف

 كيأريحؿ     قمبمنحر        قتيػي

/0//0/0      /0//0/0     ///0 

 وأعيدؿ      فرحلؤخ    ضر

///0/0     ///0/0      // 
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 فعلبتف      فعلبتف       فعػ

 منبع        دلغيابي

/0/0     /0//0/0 

 فاعلبتف      ػلبتف

 تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة " الاياب " لمشاعر عبد الله العشٌي 

ولأفّ الرمؿ يطمؽ في المغة عمى السير السريع ، وينطمؽ المساف بو سريعا مف تتابع تفعيلبتو ،     
يتوافؽ ىذا مع استعماؿ الشاعر عبد الله العشي لو حينما حاوؿ الإسراع بو ابتغاء الوصوؿ  لمحؽ 

د إلا امتدادا مايزيد والتخمص مف أحزاف المكابدة والتيو والاغتراب وحرقة القمب ، لكفّ الوقت لا يزدا
مف معاناة الشاعر واضطرابو ، وىو بيذا المعنى يكتب شعرا صوفيا " منبعو الذات المتألمة التي 

. أما الشاعر عثماف لوصيؼ فكاف التسارع  1تحوّؿ ألميا الصامت إلى نطؽ شعري متألـ " 
 مصرّحا بو في القصيدة يقوؿ : 

بٍييكرىا   " إًنىنًي أىرٍكيضي مى

مىسٍحي   كرىاكى

 !كىلاى أىدٍرًم لًمىاذىا

 ىىا ..عيييكنًي زىائًاىاته 

يـ النىشٍكىةً يىرٍمًينًي إًلى  نىجٍوـ قىصًيٍ    زىخى

مىسٍتي سًرٌم البىاطًنًي   ثىٌـ ، ىىا ..لاى

شىرىارىاتًي    كى
                                                           

1
 71، ص   (مفاهٌم والتجلٌات ال )محمد بنعمارة ، الصوفٌة فً الشعر المغربً المعاصر  
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كىايىاتًي   غو

فًيٍ "  عٍنىامى الخى مى تًي .. كى لاى  1سيلاى

 التقطيع العركضي لممقطع: 

 

 كضمبيو      رفإنننيأر   

/0//0/0  ///0/0    /0 

 فاعلبتف     فعلبتف     فا

 ومسحو    رف

//0/0     /0 

 علبتف      فا

 ولا أد    ري لماذا

//0/0    /0//0/0 

 علبتف      فاعلبتف

 ىاعيوني    زائغاتف

/0//0/0   /0//0/0 

 فاعلبتف      فاعلبتف

                                                           
1
 31، ص  1777، دار هومة ، الجزائر ،  1عثمان لوصٌف ، المتغابً ، ط 
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 زخمننش    وتيرمي    ني إلى نج     منقصيْ 

///0/0     ///0/0    /0//0/0     /0//0 

 فعلبتف       فعلبتف     فاعلبتف      فاعمف ْ 

 ثمميالا       مستسررؿْ       باطني

/0//0/0     /0//0/0      /0//0 

 فاعلبتف       فاعلبتف      فاعمف ْ 

 وشرارا      تي

///0/0    /0 

 فعلبتف     فا

 غوايا     تي

//0/0    /0 

 ف     فاعلبت

 سلبلا    تي

//0/0    /0 

 علبتف    فا

 ومعنا      يمخفي

//0/0    /0//0 
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 علبتف     فاعمف

 لمشاعر عثماف لكصيؼ «فيجاءة  »تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة 

رغـ بساطتيا  «فعلبتف  »والمخبونة  «فاعلبتف  »إفّ قابمية استرساؿ تفعيلبت الرمؿ الصحيحة     
ورتابتيا ساىمت وفؽ إيقاع سريع في احتواء مشيد كشفي صوفي مدىش تحدّث عنو الشاعر 

 بانبيار، وفي مقطع آخر مف نفس القصيدة أخبر عنو بأنو وقع  في لمحة خاطفة يقوؿ : 

 " كاف لمح خاطؼ سربمني 

 عشقا 

 كبرقا 

 فتحررت مف الطيف 

 كعانقت ..أنا الصكفيٌ  

 . 1آياتي كاسمي الجكىرم " 

 

 

 تفعيمة الرجز :  – 4

لمشاعر عبد  «أوؿ البوح  »ألفينا بحرىا في قصيدة واحدة مما انتقيناه مف قصائد الشعراء وىي     
الله العشي ، و لاشؾ أنّو وظّؼ ىذا البحر الصافي كونو " أكثر البحور تقمبا وتعرضا لمزحافات 

، وىو ما يناسب بوح الشاعر  مما يرده مف أحواؿ صوفية  2والعمؿ ..فلب يبقى عمى حاؿ واحدة " 

                                                           
1
 31المصدر السابق ، ص   
2
 191غازي ٌموت ، بحور الشعر العربً  ، ص   
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الأوزاف الشعرية إلى  متقمبة كما يتجمى لنا ذلؾ في قصيدتو ، فضلب  عف أفّ بحر الرجز ىو " أقرب
 -، وىو ما يسيّؿ عمى شاعر في أوؿ البوح الصوفي 1النثر ، وأكثرىا تعرضا لمتحوير والتغيير " 

أف يبوح شعريا ولا يعرقمو الوزف فيما يرغب بالبوح بو يقوؿ في  -كما يبدو في عنواف القصيدة  
 قصيدتو :

 " أطٍمىقٍتي لًمٍمىكىاجًدً الشًرىاع ٍ 

ؤٍيىتًي لًكىيٍ  تىفًي ديكدً ري  ضي عىفٍ حي

 كىيٍنيكنىتًي 

تىرٍتىقًي إًلىيٍؾٍ   كى

كؽً ىيكى لىؾٍ   فىكيؿي نىبٍضو فًي العيري

ظىاىًرًم  بىاطًنًي ، كى تًي ، كى حٍكى صى يٍبيكبىتًي ، كى  غى

لًي كىآخًرًم   كىأىك 

مينٍتىيىامى لؾٍ  بٍدىئًي كى مى  كى

مىمٍتي فًيؾى بًؾٍ  "   2حى

 التقطيع العركضي لممقطع:

 أطمقتمؿ        مواجدش       شراعْ 

/0/0//0      //0//0//      /00 

 مستفعمف        متفعمف       فعوؿْ 
                                                           

1
 191المرجع السابق ، ص  
2
 4-3عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص  
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 لكيتفي     ضعنحدو       درؤيتي

//0//0    //0//0       //0//0 

 متفعمف      متفعمف        متفعمف

 كينونتي

/0/0//0 

 مستفعمف

 وترتقي     إليؾ ْ 

//0//0    //00 

 متفعمف     فعوؿْ 

 فكممنب      ضنفمعرو    قيولؾْ 

//0//0     /0/0//0     ////0 

 متفعمف      مستفعمف       متعمف

 غيبوبتي     وصحوتي   وباطني    وظاىري

/0/0//0     //0//0   //0//0     //0//0 

 وأوولي    وآخري

//0//0   //0//0 

 متفعمف    متفعمف
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 يمؾْ ومبدأي    ومنتيا      

//0//0   //0//0    //0 

 متفعمف    متفعمف     فعؿْ 

 حممتفي   كبؾْ 

//0//0    //0 

 متفعمف    فعؿ ْ 

 لمشاعر عبد الله العشي  «أكؿ البكح  »تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة 

، وتارة  مخبونة  «مستفعمف  »تنوعت تفعيمة الرجز في الحشو والأضرب فتارة  سالمة صحيحة     
. فكؿ ىذه  «فعؿْ  »، وأخرى مخبونة حذّاء  «متعمف  »، ومرة مخبونة مطوية  «ف متفعم »

التحولات المتقمبة في تفعيمة الرجز ساىمت في إعطاء دلالة متوافقة مع أحواؿ الشاعر الصوفية 
التي أدت بو لمحموؿ وىو مفيوـ صوفي معقد تفنى فيو الذات وتتحد بالذات الإليية لتتجمى في 

 أكمؿ صورىا . 

 تفعيمة الكافر :  – 5

ىي الأخرى لـ نجد بحرىا إلا في أقؿ مف قصيدة واحدة حيث كتب الشاعر ثمثيا الأوؿ بالوافر     
لمشاعر فاتح  «الحلبج عمى الصميب »وأبقى عمى الثمثيف الباقييف بالمتدارؾ المخبوف . إنيا قصيدة 

ؾ أفّ لصلبح عبد الصبور ، ولاش «مأساة الحلبج  »علبؽ  وىي حوارية شعرية شبيية بمسرحية 
ىذا يدعونا لمتساؤؿ : لماذا استخدـ فاتح علبؽ بحريف مختمفيف ؟ . عند قراءتنا لمقصيدة نجد أفّ 
الشاعر قاـ بتوظيؼ بعض  الشخصيات الصوفية المعروفة قديما كالشبمي ، والجنيد ، والسقطي ، 

فكاف ىو وجعميا تتحاور مع بعضيا . وكاف أىميا جميعا شخصية الحلبج التي تقمّصيا الشاعر 
الحلبج نفسو ، وىذا  ما يسمى في النقد الأدبي المعاصر بقصيدة القناع تتمثؿ في صوتيف 
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متداخميف معا : صوت الشاعر ، وصوت الشخصية التي يوظفيا الشاعر قناعا لو . و تُعدّ 
شخصية الحلبج " مف أبرز الشخصيات الصوفية دورانا عند الشعراء المعاصريف ، اتخذوه رمزا 

. وما ييمنا  1ا ومدرسة في التشكيؿ الفني لقصائدىـ سيرا عمى منوالو في الغموض والتجريد " وقناع
وعبّرت عف رؤاىا وىواجسيا بالبحر  (الشاعر نفسو  )في ىذا المقاـ لماذا تحدثت شخصية الحلبج 

.. قبؿ أف الوافر بدءًا ثـ تغير البحر فجأة إلى المتدارؾ المخبوف حيف تكمـ الشبمي بعده مباشرة  ؟
الأوؿ لِما قالو الحلبج والثاني  ;نجيب نقوـ بالتقطيع العروضي لمقطعيف مف ىذه القصيدة الواحدة 

 لما قالو الشبمي لنرى كيؼ تغير البحر .

 : (صوت الشاعر  )يقوؿ الحلبج 

 " أىنىا فًي الكىكٍفً أيغٍنًيىةه 

 دىمًي غىديىىا 

شىكقًي النىاري تىسٍتىعًري   كى

ا تىزىاؿي ىينىا   جًفىانًي مى

كٍلًي المىاءي كى الثىمىري   حى  كى

 ىىميمٌكيا أي يىا النىاسي 

 فىيىذىا القىمٍبي بيسٍتىافه 

كىىىذىا الشًعٍري يىنٍفىجًري " 
2 

 

 
                                                           

1
 111، ص  9111، دار الانتشار العربً ، الأردن ،  1شعر العربً المعاصر ، ططالب المعمري ، الخطاب الصوفً فً ال 
2
 45فاتح علاق  ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص  
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 التقطيع العركضي لممقطع : 

 أنافمكو    نأغنيتف

//0/0/0    //0///0 

 مفاعمْتف       مفاعمتف

 دميغدىا

//0///0 

 مفاعمتف

 وشوقننا      رتستعرو

//0/0/0    //0///0 

 مفاعمْتف      مفاعمتف

 

 جفاني ما  تزاؿ ىنا

//0/0/0    //0///0 

 مفاعمْتف      مفاعمتف

 وحولمما    ء وثثمرو

//0/0/0     //0///0 

 مفاعمْتف        مفاعمتف
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 ىممموأي    يينناسو

//0/0/0   //0/0/0 

 مفاعمْتف     مفاعمْتف

 فياذلقؿ      ببستانف

//0/0/0    //0/0/0 

 مفاعمْتف        مفاعمْتف

 وىاذششع       رينفجرو

//0/0/0      //0///0 

 مفاعمْتف        مفاعمتف

 لمشاعر فاتح علاؽ  «الحلاج عم  الصميب  »تقطيع عركضي لمقطع مف قصيدة 

 وقاؿ الشبمي :

 " لا تنظرٍ  نفسؾ ى في المرآة 

 فإفٌ زمانؾ آتٍ  

 كنيرؾ آتٍ 

 سيعكد الطير 

 1كينتصر الإنسافٍ "

                                                           
1
 51-74-46المصدر السابق ، ص   
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 التقطيع العركضي لممقطع:

 لا تف    ظرنؼ  سكفؿ       مرآه ْ 

/0/0   /0/0    ///0       /0/0 

 فعْمف    فعْمف     فعمف        فعْمف

 فإف   نزما     نكآتْ 

//0   ///0     ///00 

 ػعمف    فعمف        فعلبف ْ 

 سيعو   دططي   رُ 

///0   /0/0    / 

 فعمف   فعْمف    فػ

 ويف   تصرؿ   إنسافْ 

//0   ///0     /0/00 

 ػػعمف   فعمف     فعْلبفْ 

 لمشاعر فاتح علاؽ  «الحلاج عم  الصميب  »تقطيع عركضي لممقطع المكالي مف قصيدة 

وىكذا نلبحظ أفّ المقطعيف مف وزنيف مختمفيف وىما مف قصيدة واحدة الأوؿ مف تفعيمة بحر     
وفؽ  –والسرّ في ذلؾ  «فعمف  »، والثاني مف تفعيمة بحر المتدارؾ المخبوف  «مفاعمتف  »الوافر 

يأتي يقتضي حاؿ مقالو بأف "   (صوت الشاعر فاتح علبؽ  )أنو لما كاف الحلبج  –ما يبدو لنا 
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، حيث لـ  يستطع أف يكتـ ما في الأعماؽ مف   1بمعانيو دُفعا دُفعا ، كأنو يخرجيا مف مضخة " 
رؤى متراكمة منذ ذلؾ الزمف الذي صُمب فيو ، كاف الوافر أنسب ليذا المقاـ ، إذ استطاعت 

بأنو حي لـ يمت تفعيلبت الوافر المتدفقة والمتسارعة النغـ احتواء  صرختو المدوية التي يخبرنا فييا 
 وأنّو يرغب بحماسة في العودة سريعا بالكوف إلى صفائو وانسجامو ، يقوؿ : 

كٍتي يىنٍفىجًري   " لىيٍتى الصى

تًي النىاسي  رٍخى  فىيىسٍمىعي صى

ري  جى تًي الحى ج  يىسٍمىعي ضى  كى

يٌّ  يٌّ ، أىنىا حى  أىنىا حى

قىمٍبًي فًي المىدىل فىرىسي  " كى
2 

أرادا أف يقملب مف اندفاع و  –أستاذه  –، والجنيد  -وىو صديؽ الحلبج  –بيد أفّ الشبمي     
حماسة الحلبج تيدئة لروعو ، وحذّراه مف التيور والعجمة وطمبا منو أف يتريث ريثما يأتي زمنو 
الذي ينتصر فيو الإنساف . فكاف ىنا لابد عمى الشاعر فاتح أف يغيّر البحر بعدما تغير أسموب 

الحاؿ مف البوح إلى النصح ولـ يجد أفضؿ مف المتدارؾ المخبوف الذي تناغـ الخطاب وتبدّؿ 
وتآلؼ في ىدوء تاـ مع محض النصح الرشيد ..ولأفّ الحلبج أطاعيما وبقي مصموبا ىادئا رغـ 
نواح الموح ،  وبواح الغصف ، والدماء المضرّجة فقد  جاءه السقطي الذي أشار إليو فتبعو وأرشده 

فرأى ما رأى .. وىذا كمو استمزـ مف الشاعر ألا يغيّر البحر في آخر القصيدة حيث  إلى عيف اليقيف
بقيت الأحداث تتساير عمى وتيرة واحدة انتيت بخاتمة صوفية موغمة في العمؽ الرؤيوي . وىكذا 
نرى ظاىرة تجميع الأوزاف أو التداخؿ العروضي  لا توظّؼ  بغرض التنويع الوزني فحسب ، " إنما 

. وىو يعطي لمشاعر فرصة  3تبعا لمتنويع المعنوي فييا ، ثـ يجيء التنويع الوزني تبعا لو " يجيء 
                                                           

1
 215عبد الله الطٌب المجذوب ، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ، ص  
2
 43فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص  
3
 135، ص  1761مصر ،  –، دار المعارف ، القاهرة  1محمود علً السمان ، العروض الجدٌد أوزان الشعر الحر وقوافٌه ، ط 
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لمتعبير عف ثراء التجربة وفي الوقت نفسو يمنح لو إمكانيات موسيقية تساىـ في تمويف المعاني ، 
 مما يزيد قدرتيا الإبداعية لتحقيؽ شعريتيا  الكاممة 

I-1-2 : القكافي 

، وسميت القافية كذلؾ 1القافية في الجذر المغوي مف"  قفاه قفْوا وقُفُوّا واقتفاه ، وتقفّاه : تبعو  "     
. أما في معناىا الفني الإجرائي فيي 2لأفّ " الشاعر يقفوىا أي يتبعيا فتكوف قافية بمعنى مقفوّة " 

بينيما ، والمتحرؾ قبؿ في أحسف تعريفاتيا عند الخميؿ بف أحمد " آخر ساكنيف في البيت وما 
 . 3أوليما " 

وتبرز أىمية القافية في البناء الشعري مف حيث كونيا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر     
أو الأبيات مف القصيدة ، تؤدي دورا موسيقيا بتوافقيا وتجانسيا مع ما يسبقيا وما يمحقيا مف أوؿ 

ا ما ينطبؽ عمى تكرار أي وحدة أخرى عمى النص الشعري إلى آخره . كما أنيا " ينطبؽ عميي
المستوى النطقي أو الصرفي ، فإنيا سرعاف ما تتلبمس مع مجاؿ الدلالة بطريقة مباشرة . وبقدر ما 
كانت تتطابؽ عناصر التعبير ، ويتعاظـ دور المعنى ، باعتبار المممح المميز كانت صمة البنية 

 .    4بالمضموف أكثر وضوحا ومباشرة " 

يمكننا إذف  تحديد مجاليف لوظيفة القافية ىما : المجاؿ الموسيقي الإيقاعي ، والمجاؿ الدلالي ،     
: " تتمدد  «بناء لغة الشعر »ولا يمكف إبعاد القافية عف مجاؿ الدلالة ، يقوؿ جوف كوىف في كتابو 

ولكف عمى أي حاؿ ىناؾ القافية تبعا لعلبقتيا بالمحتوى ، وىذه العلبقة قد تكوف إيجابية أو سمبية ، 
 .  5علبقة داخمية وبنّاءة لمسياؽ في داخؿ ىذه العلبقة " 

ولقد استغنى الكثير مف شعراء القصيدة المعاصرة  عف القافية واستعاضوا عنيا بقوى إيقاعية     
جديدة . لكنيا لا تزاؿ تؤكد حضورىا بتنوعيا وتعدد أنماطيا وأشكاليا  في القصيدة الجزائرية 

 اصرة في وضعيا الراىف كما سنراىا مع شعرائنا وقصائدىـ .المع

                                                           
1

 236، ص  9111مصر ،  –، دار الحدٌث ، القاهرة  (ك-ق-ف) 5ابن منظور ، لسان العرب ، ج   
2
 65، ص  9111سورٌا،  -، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق 1لقصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة ، طمحمد صابر عبٌد ، ا 
3
 .  969، ص  1762لبنان ،  –، مكتبة لبنان ، بٌروت  9مجدي وهبة ، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والآداب ، ط 
4
 79، ص  1773مصر ،  –، تر: محمد فتوح أحمد ، دار المعارف ، القاهرة (بنٌة القصٌدة  )، تحلٌل النص الشعري  ٌوري لوتمان 
5
 23، ص 1763مصر ،  –جون كوهن ، بناء لغة الشعر ، تر احمد دروٌش ، مكتبة الزهراء ، القاهرة  
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 :  قكافي الشعر العمكدم  - أ
 الركم كحركتو حدكد القافية كنكعيا  عنكاف القصيدة المؤلؼ

 لاـ مخفوض 0//0متداركة مطمقة مجردة / غيمة المعنى ياسيف بف عبيد 
ياسيف بف 

 عبيد 
 مخفوضتاء  0//0متداركة مطمقة مجردة / أعاصير الروح

 تاء مخفوض 0//0متداركة مطمقة مجردة / النقطة عقاب بمخير 
 داؿ مخفوض 0//0متداركة مطمقة مؤسسة / تراتيؿ المشكاة الخضراء ياسيف بف عبيد 
 0/0متواترة مطمقة مجردة / 1مقطع  عائد مف سفر التمويف ياسيف بف عبيد 

 0/0متواترة مطمقة مردوفة / 2مقطع 
 0/0متواتر مطمقة مردوفة / 3مقطع 
 0/0متواتر مطمقة مردوفة / 4مقطع 
 0/0متواترة مطمقة مردوفة / 5مقطع 

 ياء مفتوح
 نوف مخفوض
 لاـ مضموـ
 باء مخفوض
 قاؼ مضموـ

  0/0متواترة مطمقة مجردة / 1مقطع  مقدمة الحلبج محمد عمي السعيد 
 0/0متواترة مطمقة مجردة / 2مقطع 

 راء مفتوح
 مخفوض باء

 نوف مخفوض 0/0متواترة مطمقة مردوفة / تقاطعات الميؿ والمنفى ياسيف بف عبيد 
سيرة الرجؿ الذي لبس  محمد خميؿ عبو 

 البحريف
 قاؼ مفتوح 0/0متواترة مطمقة مجردة /

 حاء مخفوض 0/0متواترة مطمقة مردوفة / فوؽ أصابع النور مداني بف عمر 
 راء مضموـ 0/0متواترة مطمقة مردوفة  / الرحيؿ الكبير مداني بف عمر 
 0/0متواترة مطمقة مردوفة / 1 مقطع حالات عقاب بمخير 

 0/0متواترة مطمقة مردوفة / 2 مقطع

  0/0متواترة مطمقة مجردة / 3 مقطع

 0/0متواترة مطمقة مجردة / 4 مقطع

 0/0متواترة مطمقة مجردة / 5 مقطع
 0/0متواترة مطمقة مجردة / 6 مقطع

  0/0متواترة مطمقة مردوفة / 7 مقطع

 نوف مخفوض
 ىمزة مخفوض
 لاـ مخفوض
 ميـ مفتوح
 داؿ مضموـ
 ضاد مفتوح
 ميـ مضموـ
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 0//0متداركة مطمقة مجردة/8 مقطع

 0/0متواترة مطمقة مجردة / 9 مقطع

 0/0متواترة مطمقة مجردة/ 10 مقطع
 0/0متواترة مطمقة مجردة / 11مقطع
   0//0متداركة مطمقة مجردة/12مقطع

 0/0متواترة مطمقة مجردة / 13مقطع

 0//0متداركة مطمقة مجردة/14مقطع

 0//0متداركة مطمقة مجردة/15مقطع
  0/0متداركة مطمقة مجردة/ 16مقطع

  0/0متواترة مطمقة مردوفة/ 17مقطع

 0/0متواترة مطمقة مجردة/ 18 مقطع

 0//0متداركة مطمقة مجردة/19مقطع

 داؿ مضموـ
 راء مضموـ
 نوف مخفوض
 تاء مضموـ
 داؿ مفتوح
 حاء مضموـ
 باء مخفوض
 ميـ مخفوض
 لاـ مضموـ
 حاء مخفوض
 باء مضموـ
 داؿ مضموـ

 حاء مضموـ 0///0متراكبة مطمقة مجردة / آنستو عبد القادر أعبيد 
 جدكؿ حدكد القافية كنكعيا 

اختار الشعراء جميعيـ القافية المطْمقة ، ذلؾ أفّ تجاربيـ تسعى في عالـ التخطي والتجاوز نحو     
المطمؽ ، فناسب إطلبؽ القوافي  دلالات المعنى الصوفي والطرح الرؤيوي  ،  ىذا فضلب عف كوف 

تكوف القافية القافية المطمقة أميؿ للئنشاد والتمحيف وىو ما يناسب الشعر الصوفي سماعيا ، حيث 
المطمقة " أوضح في السمع ، وأشد أسرا للؤذف ، لأف الروي فييا يعتمد عمى حركة بعده تستطيؿ 
في الإنشاد ، وتشبو حينئذ حرؼ مد ، ومف المقرر في عمـ الأصوات أف حروؼ المد أوضح في 

 . 1السمع مف الحروؼ الأخرى " 

غمب عمى القصائد القوافي المتواترة حيث يتناوب أما مف جية حدود القافية بيف الساكنيف ، فقد     
ذا مااعتبرنا أفّ الساكف دعوة لموقوؼ  ( 0/0/ )الساكف مع المتحرؾ  بمسافة متقاربة جدا . وا 

والتأمؿ عند كؿ مشيد يعيشو الشاعر في تجربتو العميقة ، أدركنا كثافة وثراء التجربة بالرؤى 
                                                           

1
 11، ص  1771، مكتبة الخانجً ، مصر ،  1ور ، طٌنظر : صابر عبد الداٌم ، موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات والتط  
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والوقفات التي تساىـ جميعيا في ىندسة العبارة الشعرية بإشاراتيا الصوفية  لدى الشاعر . يقوؿ 
 : «عائد مف سفر التمويف  »ياسيف بف عبيد في قصيدتو 

يـ فًي ا  ا تىنٍطىكًم العىكىالً ذي المىسىافىةي مًنًي **عًنٍدىمى االذًم تىأٍخي  " مى

ائًدي شىكٍّي زٍنًي الأىبىدًيىا   عًنٍدىمىا تىسٍكيبي القىصى حي يىقًينًي كى  ** كى

مىا تىبىقٌ ى لىدىيىا "  نىشًيدًم كى ىىذًهً ..ىىذًهً الكىآبةي نىايًي ** كى
1 

في ىذه الأبيات كؿ عبارة تحتاج لوقفة تأمؿ تواترت متسمسمة وممعنة في اكتشاؼ أغوار الذات     
ؾ ، سكب اليقيف ، سكب الحزف منيا  : مدى المسافة ، انطواء العوالـ في الذات ، سكب الش

 الأبدي ، الكآبة ناي ونشيد ، ..إلخ .

فوؽ أصابع  »و «الرحيؿ الكبير  »وحؿّ الردؼ في قوافي كؿ مف قصيدتَيْ   مداني بف عمر :     
لمشاعر ياسيف بف عبيد ، وأربع مقاطع مف قصيػػػػػدة  «تقاطعات الميؿ والمنفى  »، وقصيدة  «النور 

لمشاعر عقاب  «حالات  »لمشػػػػاعر نفسو ، وأربػػػػػػع مقاطع مف قصيػػػػػدة  «التمويف عائد مف سفر  »
بمخير . وتساىـ القوافي المردوفة في تعزيز المستوى الإيقاعي ، وتصب في السياؽ الخاص 

الحركات  )بالقصائد " وىو سياؽ الأصوات التي يحتاج النطؽ بيا إلى زمف أطوؿ مف غيرىا 
. يقوؿ  2"  (الألؼ و الواو و الياء)ولا تخرج عف كونيا أصواتا فييا قدر مف المدّ ،  (الطويمة 

 :«الرحيؿ الكبير »الشاعر مداني بف عمر في قصيدتو 

رًير ي  دىل رىعٍدو كذًكٍرم خى جًسٍػمًي صى زًؿه  ** كى جٍيًي زىلاى بٌاهي كى جٍيًؾى يىا رى  " لًكى

يـ فىكٍقًي مىدىاخًفه  بىيٍتًيى ظًؿٌّ مًفٍ نيسيكرو تىاًير ي  أينىادًيؾى كى الأىيٌا  ** كى

كبي قيبيكري  لٌينا ** كى أيمٍسًؾي نىعٍمًي فىالديري حٍدًم ميكى رىاءى المىيٍؿً كى  سىأىمٍشًي كى

                                                           
1
 92ٌاسٌن بن عبٌد ، معلقات على أستار الروح ، ص  
2
 39، ص  9119الأردن ،  –، دار مجدلاوي ، عمان  1، ط (دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج  )أمانً سلٌمان داود ، الأسلوبٌة والصوفٌة  
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كر ي  يىدٍفينينًي مىشٍيًي فىتنٍبًشينًي الحي  سىأىمٍشًي كىأىمٍشًي كىيٍ أىميكتى مىعى المىدىل ** كى

بٌي فىشىكٍقًي زى  يـ صيخيكر ي أىجًيئيؾى يىا رى اجه  ، كىالاىمىا قىمٍبًي زيجى  كىابًعي ** كى

بٍرى فىرىاشىةو ** عًظىامًيى زىاده ... كالرىحيؿي كىبير ي "  أىطًيري إل  ريحٍماؾى عى
1 

،  كي تعززّ نداء الشاعر المستمر  (الياء والواو  )راوح الشاعر قوافيو المردوفة بيف حرفي المد     
لى الاتصاؿ بيا والعروج نحوىا بما في النداء مف ألـ وحرقة وأنيف حيث لمذات العميا التي يتشوؽ إ

يتواءـ صوت الآه والأنيف مع " اليواء حاؿ النطؽ بحروؼ المد خلبؿ مجراه ، ويستمر في الامتداد 
لا يقطعو شيء ، ولا يمنع استمراره أي عارض ، ولا ينتيي ىذا اليواء إلا بانتياء نطؽ الصوت 

 ا أشاعا في القصيدة معانيا تفيض بيما .، بعدم 2نفسو " 

لمشاعر ياسيف بف عبيد، يقوؿ  «تراتيؿ المشكاة الخضراء »كما جاء التأسيس وحيدا في قصيدة     
 فييا  : 

ائًدًم    !" إقٍرىأٍ كًتىابىؾى فًي شيعىاعً مىكىاعًدًم ** أىنىا شاعره نىسىجى الضًيىاءي قىصى

ذيعٍرًم كىانٍتًشىاءي عىكىائًدًم  نىبىاتًيىا ** عيذٍرًم كى  !أىنىا ذىاىًبه .. كىالر احي فًي جى

اؿى نىكىالييىا ** لمميسٍتىحًيؿً ..إذىا تأبٌطى سىاعًدًم  لًمٍميمٍكًنىاتً إذا اسٍتىحى

قًيقىةي كىا  رًدًم مًفٍ مينٍتىيى  بىدٍئًي ابٍتًداىءي نًيىايىتًي ** فًي ميمٍتىقى  دىرٍبي حى

اءً فىرىاقًدًم "  انًؽٍ فًي الفىضى أىنىا ذىاىًبه .. يىا كىكٍكىبًي فارٍفىعٍ ذًرىا    عىؾى ..عى
3 

ىي رويّ ىذه القصيدة ، وقد تحقؽ فييا التأسيس بمجيء ألؼ بينيا وبيف الروي  (الداؿ)فػ    
 (قصائدي)حرؼ متحرؾ ، وىذا الحرؼ المتحرؾ يسمى الدخيؿ ، حيث نجده في لفظتي  (الداؿ)
قافا ، وقد أضْفت  (فراقدي)راء ، وفي  (واردي)عينا ، وفي  (ساعدي)ىمزة ، وفي لفظة  (عوائدي)و

                                                           
1
  72 - 71مدانً بن عمر ، سماء لوجهً ، ص  
2
 61، ص 1761مصر ،  –، مؤسسة المعارف للنشر والتوزٌع  ، القاهرة  1، ط (الأصوات  )كمال بشر ، علم اللغة العام  
3
 14ٌاسٌن بن عبٌد ، الوهج العذري ، ص  
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لمصوت يتلبءـ مع دلالة الأبيات ، " إذ أفّ ألؼ التأسيس   القافية المؤسسة إيقاعا فيو امتدادا سامقا
، والألؼ بما فييا  1المتكررة تشكّؿ  نمطا إيقاعيا صريحا ، يضاعؼ مف قيمة الإيقاع ووضوحو " 

مف طاقة صوت المد ، وشكميا الممتد نحو الأعمى تتواءـ مع ما يرومو الشاعر ويمح عميو مف 
 لوصوؿ الذي ينشده كؿ متصوؼ .عروج سماوي في كؿ بيت بحثا عف ا

ونلبحظ فيما يتعمؽ بالروي وحركاتو في قصائد شعرائنا أفّ قافية الداؿ كانت أكثر استعمالا    
، ثـ الميػػػػـ والتػػػاء (قصائد لكؿ حرؼ 4)تمتيا قوافي الحاء واللبـ والباء والنوف  (قصائد   5)بمقدار 
،  (قصيدة واحدة لكؿ حرؼ)الياء والقاؼ والضاد واليمػػػػزة  ،وأخيػػػػػػرا (قصائد لكؿ حرؼ  3 )والراء 

وذلؾ باعتداد أف المقطع قصيدة مادامت تحتوي عمى قوافي موحدة وروي موحد تستقؿ بيما عف 
 المقاطع الأخرى  .

 
 قرص تكزيع نسبة حركؼ الركم عم  قصائد الشعراء 

                                                           
1
 31أمانً سلٌمان داود ، الأسلوبٌة والصوفٌة ، ص  

14,7; روي الدال   

11,76; روي الحاء  

11,76; روي اللام   

11,76; روي الباء 11,76; روي النون   

8,82; روي المٌم   

8,83; روي التاء  

8,83; روي الراء   

2,94; روي الٌاء  

2,94; روي القاف  
2,94; روي الضاد   

2,94; روي الهمزة  
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الة عمى المعاني الباطنية ، فيي وشائج و" يعد الحرؼ في العرفانية الصوفية مف أىـ الرموز الد 
تصؿ الإليي بالإنسي ، كما أنيا تفسّر العلبقات الكائنة في الكوف بطرؽ رمزية ومغرية ، فالحروؼ 

. ويرى بعض الدارسيف المعاصريف أفّ لمحركات الثلبث  1ىي أداة وموضوع تأويؿ في الآف نفسو " 
لضمة تعبّر عف الفخامة ، والفتحة تعطي معنى إيحاء ودلالة ، فالكسرة توحي بالانكسار ، وا

،   %( 47.5)روي مخفوض  16الاستعلبء. وعند إحصاء حركات الروي في قصائد شعرائنا نمفي 
 .  %( 14.70)مفتوح  5، و %( 38.23)مضموـ  13و

 
إفّ سر اختيار الداؿ رويا مييمنا  لتجارب شعرية صوفية مشتركة  تدعونا لمطيفة نستأنس     

بإسقاطيا عمى ما لدينا مف قصائد الشعراء . ذلؾ أفّ  الشاعر التركي يوسؼ غفار زاده استميـ 
 حركة الركوع في الصلبة بشكؿ ىيئة الداؿ يقوؿ : 

                                                           
1
 964، ص  (عري الصوفً المعاصر قراءة فً الخطاب الش )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  

 الروي المخفوض
47% 

 الروي المضموم
38% 

 الروي المفتوح 
15% 

 نسبة حركات الروي في القصائد
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. فكانت ىيئة حرؼ الداؿ  1ىذا الكلبـ فيو سرّ الأنبياء " " إذا ركعتَ فاتخذْ ىيئة الداؿ ، ولتفيـ 
تحمؿ معاني الخضوع والتودد لمحؽ في حضرة ربوبيتو . وىذا ما التمسناه في القصائد الدالية بشكؿ 

 لافت .

وأمّا ىيمنة  الروي المخفوض ، فيبدو أفّ دلالتو انكسار في صورة معاناة البحث عف الوصوؿ     
 .  في معارج الصوفية

ويمكننا القوؿ بأفّ الدلالات القافوية في الشعر العمودي غالبا ما تكوف أقؿ قيمة مف تمؾ التي     
تكوف في الشعر الحر ، ذلؾ أف الشاعر في أحاييف كثيرة يضطر إلى التضحية بجزء كبير مف 

 قيمتيا الدلالية كي يحافظ عمى الشكؿ العاـ لمقصيدة . 

 قكافي الشعر الحر : -ب

تختمؼ القافية في الشعر الحر عف الشعر العمودي اختلبفا بيِّنا وواضحا ، حيث لا تجعؿ     
القصيدة المعاصرة الحرة مف القافية ىدفا في حد ذاتو ، بؿ نجدىا تنمو نموا طبيعيا متى اقتضت 
ت الضرورة جيء بيا ، ويمكف لمشعراء الاستغناء عنيا إذا سمحت التجربة بذلؾ . وىذه الحرية " فكّ 

الكثير مف قيود الاضطرار إلى القافية ، مما وفّر لمقصيدة ىامشا كبيرا مف حرية الاختيار _ حسب 
ضرورات التجربة _ بيف استخداـ القافية بأنماطيا المتعددة المستحدثة ،  وعدـ استخداميا ، وىذا 

معمؿ كمو إنما يحصؿ في صالح المستوى الدلالي الذي يتنفس بعمؽ في مجاؿ حيوي كيذا ل
 .  2ري " ػػػالشع

سنكتفي في دراستنا لقوافي الشعر الحر لدى شعرائنا بتسمية بعض أنواعيا وما تشع بو مف     
 معاني وأبعاد صوفية مع ذكر أمثمة مف كؿ نوع .

 
                                                           

1
 951محمد بنعمارة ، الصوفٌة فً الشعر المغربً المعاصر ، ص  
2
 71محمد صابر عبٌد ، القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة ،  ص  
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 أ/ القافية المكحٌدة المتناكبة الركم : 

وىي القافية التي تكوف محافظة عمى نوع الحدود بيف الساكنيف كأف تكوف متواترة مثلب غير أنيا     
 مختمفة في الروي . 

 4و 3و 2في المقاطع  «قالت الوردة  »يقوؿ الشاعر عثماف لوصيؼ في قصيدة     

بًينًي الجًراىح ى  تٍ عىفٍ جى  " مىسىحى

رًي مىا مىس نًي مًفٍ حى  ٍـكى  ؽو كىغى

 ثيىـ قىالىتٍ : تىعىاؿى مىعًي  

مىشىتٍ  ظيمىةن بيى  ميـ ٍ كى  كالحي

قىالىتٍ : ابنا كى  أىسٍكىرىتٍنًي ريضى

 1"  كاسٍتىحً ٍـتىيىجٌدٍ بًوً 

 " أىيييىا التىائًوي 

كىاتً   النىفىؽٍ الميتىعىثًري فًي فىجى

 أيييىا الميقٍتىفًي أثىرًم

اجً   الاىسىؽٍ فًي المىيىامًوً أكٍ فًي فًجى

رىائًط ى إًفٍ  عٍتى الخى  أىضى

 أكٍ غىشًيىتٍؾى الدىيىاجًي

سيد تٍ أىمىامىؾى كيؿي  ؽٍ كى  الطيري
                                                           

  17-16، ص  9111، دار هومه ، الجزائر ،  1قالت الوردة ، عثمان لوصٌف ، ط  
1
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  ْقُوْ أَعُىذُ بِسَبِّ اىفَيَق  "1 

 " عيدٍتي مًفٍ رًحٍمىتًي 

نٍسًيىة و   مًفٍ تىكىارًيخى مى

ىـ مىطٍميكرىةو    تىخٍتىمًرٍ كىعىكىالً

اىًيؿً  بٍتي أىصٍقىاعى كيؿً المىجى  جي

 القىدىرٍ ميخٍتىرًقنا سيبيلان طمىسىتٍيا رًيىاحي 

سًمىيىا  كىالسىمىاءى فىكىكٍتي طىلاى

رٍ فاكٍتىشىفٍتي النىدىل كاكٍتىشىفٍتي   الشىرى

 !آهً ..يىا قىارًئًي 

   2" السىفىرٍ لاى تىقيؿٍ : عىبىثه كيؿي ىىذىا 

برويّ الميـ الساكفْ ثـ في المقطع  ( 1//1/ )في البدء جاءت القافية في المقطع مقيدة متداركة     
الذي يميو  حافظت القافية عمى نوعيا ولـ يختمؼ إلا الروي الذي أصبح قافا ساكنة، لتبقى القافية 

 أيضا موحدة في المقطع الموالي ويختمؼ الروي مف جديد راءً ساكنة . 

لبث لو مقاربتو مف الدلالة ، في المقاطع الث (المقيدة المتداركة )إفّ  الحفاظ عمى نفس القافية     
حيث أفّ تجربة الشاعر عثماف لوصيؼ الصوفية في تمؾ المقاطع اقتضت الثبات عمى نفس المقاـ 
، وتموف الروي يعكس الأحواؿ الواردة ، كما أفّ اتساع الحركة بيف الساكنيف بمقدار حركتيف في 

المشاىد المُصاحبة . وقد يبدو أفّ  القافية المتداركة يُنبي عف حيوية مضاعفة وفاعمية كبيرة في

                                                           
1
 91 -99صدر  السابق ، ص الم 
2
 93-92المصدر السابق  ، ص  
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اختيار القافية المقيدة غير ملبئمة ليذا المقاـ الذي يتطمب الإطلبؽ إلا أفّ المتفحّص جيدا يرى 
استعماليا مناسبا حيف يستشعر _ والحاؿ ىذه _ أفّ الشاعر كاف يستجدي الذات الإليية ويستغيثيا 

تخدامو القافية المتداركة المقيدة يقوؿ : " أدركيني فأنا بعدما ىاـ بيا وعشقيا حد الفناء ، وكأنو باس
 مقيد في سجف الدنيا " . 

 ب/ القافية المتكالية كالمتناكبة :

" وىي قافيتاف أو أكثر ، لكنيا قد تتكرر في أكثر مف بيتيف صوتييف ثـ تنوبيا قافية مف نوع     
 . 1آخر غير الأوؿ " 

 : «حبات سُبحتيا وقولي  »يقوؿ الشاعر محمد عمي سعيد في قصيدتو      

 " ذىىىبى النىدىل

رٍحًؾى العىاتًي اسٍتى     رًيحًيفًي جي

 ذىىىبى النىدىل بىيٍفى الذىىىابً الميرٍّ 

 رًيحً أىكٍ  أىلىوـ صى 

 سًيح ً شىادى انٍقًبىاضًي سىاعىةى  الكىكٍفً الفى 

قىرىأٍتي مًفٍ سىطٍرً  اليىكى   ل كى

 حًيح ً لىسٍعى الفى 

 قىدٍ رىد دى الأحٍزافى 

نىاحً طىيٌاتً النى    يىار ً بىيٍفى جى

                                                           
1
 111عبد الرحمن تبرماسٌن ، البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ، ص  
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لًرًيشًيىا ألٍؼي انٍتً   ظار ً كى

مىطً المى    ...سىار ً قىدٍ مىاتى فًي غى

 قيكؿٍ كىأىنىا أى 

رٍبً الأي   فيكؿٍ ىىؿٍ يىرٍجًعي الأحٍبىابي  مًفٍ  غى

شًٍـ   مى  بىقىايىا الكى يىاتي عى  كى الذًكٍرى

 صيكؿٍ مًفٍ تىرىاجًيعً الفي 

  قيكؿٍ كىأىنىا أى 

 ىىؿٍ أىلتىقًي بالٍقىطٍرً فًي كىعٍدو تىرىاءىل 

سٍطى إًطٍبىاؽً  الذي   1" ىيكؿٍ كي

استخدـ الشاعر ىنا قافيتيف متواترتيف مطْمقتيف حائية ورائية في أكثر مف بيتيف صوتييف ثـ     
المقيدة المترادفة في الأسطر الشعرية الأخيرة انتقؿ إلى نوع آخر مف القوافي وىو توظيؼ القافية 

لمقصيدة . إفّ التواتر مَرَد هُ لتعاقب الحركة والسكوف ، والتناوب في القافية يبرز قيمة جمالية بأبعاد 
صوفية أساسيا الإحساس الدرامي بالألـ . فالشاعر يعيش تجربة مختمفة تطمبتْ  الوقفات عند كؿ 

جرح العاتي ، الذىاب المر ، الألـ الصريح ، الانقباض...إلخ ، مشيد مف مشاىد الأحزاف كال
يخاطب ذاتو ويمنّييا بالوصوؿ المذىؿ لمذات العميا . ولعمو حيف استعمؿ القافية المطمقة مرتيف 
كانت المعاناة في أوجّيا ، حيث تّـ الإطلبؽ لمروي بالمد مما يطيؿ فيو ، فتناسب ذلؾ مع الألـ 

زاف التي يكابدىا  . ثّـ ختـ الشاعر قصيدتو بقافية مقيدة ، لا نحسبيا إلا الذي يعانيو ، والأح
مخرجا مف كؿ ما يعانيو حيف تشوقت نفسو لمقَطر وىو البسط واليسر والاتصاؿ المذىؿ بالذات 

                                                           
1
 96 - 95محمد علً سعٌد ، روح المقام ،  ص   
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العمية . فكأنما القافيتاف الأولَيَاف ىما العسر المشدّد بالمضاعفة ، وكأف القافية الثالثة ىي اليسر و 
 فرج والبمج .ال

 ج / القافية المتكالية المتناكبة مف غير ركم :

 «ياامرأة مف ورؽ التوت »يقوؿ الشاعر عبد الله حمادي في قصيدتو     

 (...)" تىكىىىمٍتي أنىؾً أني 

سىدنا مىحٍفيكفنا   يىا جى

 مىاتٍ بالظيمي 

ٍـ  مى  بىابً مىدينىتًكي مقٍتي عًتىابًي عى  عى

 أىحٍتىرؼي العًشٍؽى 

 كحٍشىوٍ كالميعىبى الآىًمىة بال

كمىوٍ كالاىارىاتً المىيٍ   زي

 أىنىا غىائًبه بًؾ أنٍّي (...)

 مىخٍذيكؿه فًي مىعٍرىكىةً الحيبٍّ 

 نيكر ٍ مىبٍييكره بكًسىادً ال

 كىعىقىارًبي سىاعىاتو ميعٍمًنىة 

 رٌعٍشىوٍ بال

 لرًيحٍ يىسٍكينييىا ا



83 
 

نىايىاىىا أىكٍراؽ ه   كتىميؼ  حى

 1"  نًيٌو ٍ غىابىاتو لمشىكٍؽً الآمًفٍ تيكتو كى 

تناوبتْ القافية بيف متواترة ومترادفة ، وىذا التوالي والتناوب تجمى فيو التحسر والعتبى والانيزاـ،     
والشوؽ ، والتوحد ...ونلبحظ محاولة الشاعر التخمص مف الروي ، واستبدالو بصوت طويؿ ، يقوـ 

طالة الحرؼ الساكف فيو مقاـ الروي ، مما يعكس حالة الشاعر الروحية المماثمة لت واجد الصوفي وا 
 الآىات .

وىكذا نرى أفّ تضافر كؿ مف الأوزاف والقوافي والروي في البنية الإيقاعية الخارجية كاف لو دور     
براز معاناتيـ وأشواقيـ وحالاتيـ  في استيعاب التجارب الصوفية لمشعراء وموافقتيـ لمشاىد الرؤى وا 

 الروحية   . 

I-2 : الإيقاع الداخمي 

ينحصر الإيقاع الشعري في الإيقاع الخارجي فقط ، بؿ يتعداه لجانب آخر يخضع في لا     
تشكيمو لمموقؼ الانفعالي مف الحالة النفسية لمشاعر . ىذا الإيقاع يسيـ في تنسيؽ مشاعر 
وأحاسيس الشاعر وما يعانيو في تجربتو ، فيجعميا مكتفية بذاتيا وليا دلالات شعورية خاصة . 

ع الإيقاع الداخمي لدى شعرائنا حيث ندرس التكرار ومستوياتو والتوازي وأنواعو ، وبنية وسنتتبّع مناب
 التشاكؿ  .

I-2-1  : التكرار كمستكياتو 

يعد التكرار سمة أسموبية بارزة في الشعر الجزائري المعاصر ، ويسيـ في تثبيت الإيقاع     
الداخمي والاتكاء عميو مرتكزا صوتيا يشعر الأذف بالتوافؽ والانسجاـ ، وىو في مفيومو يرتكز عمى 

بجميع  "الاتياف بعناصر مماثمة في مواضع مختمفة مف العمؿ الفني ، والتكرار ىو أساس الإيقاع

                                                           
1
  121 - 117عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ص  
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، لذلؾ فإفّ وجوده لو أىميتو الكبرى ولو في أبسط مستوياتو. ونبدأ مع التكرار الكمي  1صوره " 
 لمحرؼ مع إبراز بعدىا الدلالي :

 أ/  التكرار الكمي لمحرؼ :

يختص الصامت مف الحرؼ بالتكرار، ولو دور في بنية الكممة و الجممة والبيت حسب موقعو     
ربو . ويخضع تكرار الحروؼ لنفسية الشاعر وتجربتو ، ويختمؼ شكؿ وجوده وبعده التكراري أو ق

بيف الشعر العمودي والشعر الحر ، " فتكرار الحروؼ في الشعر العمودي يعتمد في أغمب حالاتو 
عمى التقابؿ والتناظر والتوزيع النسبي لمتفاعيؿ المألوفة ، بينما التوزيع في الشعر الحر ، فإنو يعتمد 

.ولكثافة المادة الشعرية أخذنا 2نتشار والتوزع في فضاء الصفحة ويخضع لمدفقة الشعورية"عمى الا
، والأخرى مف (قصيدة النقطة لمشاعر عقاب بمخير  )واحدة مف الشعر العمودي  :  ;عيّنتيف 

، ونحاوؿ أف نستشؼ منيما دلالة  تكرار  (قصيدة الغيػػػاب لمشاعر عبد الله العشػػػي  )الشعر الحر: 
 الصوامت والصوائت ومدى فاعميتيما في تجربة الشاعريف الشعرية والصوفية .

قمنا بتعداد أحرؼ قصيدة " النقطة " لمشاعر عقاب بمخير واستخرجنا نسبيا * الشعر العمكدم : 
 في الجدوؿ الآتي :

 نسبتو عدده في القصيدة (الصكت  )الحرؼ 
 % 8777 51 ؿ
 % 6771 39 ح
 % 6736 37 ب
 % 6719 36 ت
 % 5733 31 ـ
 % 5716 30 ف
 % 4799 29 أ 

                                                           
1
 171محمد صابر عبٌد ، القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة ، ص  
2
 911عبد الرحمن تبرماسٌن ، البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ، ص  
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 % 4799 29 و
 % 4781 28 ؼ
 % 4781 28 ؾ
 % 3795 23 ىػ
 % 3778 22 ر
 % 3709 18 ع
 % 2792 17 ي
 % 2740 14 ؽ
 % 2723 13 د
 % 1789 11 س
 % 1703 6 ذ
 % 0786 5 ط
 % 0786 5 ج
 % 0768 4 ث
 % 0768 4 ش
 % 0768 4 ص
 % 0768 4 ض
 % 0717 1 ظ

 حركؼ العمة 
 % 10715 59 ا
 % 4799 29 ي
 % 0768 4 و

 % 100 581 مجموع الحروؼ كاممة
 لمشاعر عقاب بمخير   «النقطة  »جدكؿ نسبة حركؼ اليجاء في قصيدة 
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ذا أضفنا ليا الألؼ الميموزة  % 11.13حمّتْ ألؼ المد بأكبر نسبة في القصيدة أي      ، وا 
، وىي نسبة عالية ليا مداليميا مف المنيؿ الصوفي ، حيث يُعدّ  "  % 13.12صارت النسبة 

،  كما أنو  1الألؼ عند الصوفية حرؼ إماـ ، وسيد الحروؼ الأخرى ، يتميز عنيا بالاستقامة " 
جلبلا ، مما  2في مدّه " أقرب الحروؼ تمثيلب لمنفس الرحماني "  جعمو يمنح القصيدة قدسية وا 

متميزا . ونلبحظ أيضا بدىشة كيؼ أفّ النسب المرتفعة في تكرار الحروؼ شكّمت بالترتيب كممة " 
 الحب " :

 % 13.12الألؼ :  -

 % 16.55اللبـ :   -

 % 14.51الحاء :  -

 % 14.14الباء :  -

القصيدة كميا عمى  ىي وسيمة وىدؼ في آف  لممتصوفة ، وتنبني (الحب  )ىذه الكممة     
 مفيوميا الجوىري الذي يمثؿ بؤرتيا  . يقوؿ الشاعر عقاب بمخير :

 " أحبؾ يا معشكقتي كحقيقتي ** أحبؾ إفٌ الحبٌ فيؾ طريقتي 

 أحبؾ ، ىذا الحب كيؼ ألمٌو ** كنقطة حرؼ الباء سرٌ محبتي 

 كدائرة الأككاف في حرؼ حائيا ** فمف ييدخؿ الأجزاء مف عيف إبرةً  

 3أحبؾ ، سار العمـ فيؾ كما انتي  ** إل  منتياه فابتدل عمـ حيرتي " 

يتضح ىنا أفّ لمفيوـ الحب دور مركزي في بناء العلبقة مع الله . بؿ ويمكف " تفسير التصوؼ     
. ولذلؾ أحسف وأجاد  الشاعر حيف كرر حروؼ الحب  في القصيدة بما  4بأنو نظرية في الحب " 

                                                           
1
 946، ص   (المفاهٌم والتجلٌات  )محمد بنعمارة ، الصوفٌة فً الشعر المغربً المعاصر   

2
 966، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز محمد   

13عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ص  
3
  

4
 125، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  
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ي بنائيا وفؽ رؤياه الصوفية العميقة . فكأفّ " الحاء تستمدّ كينونتيا ودلالتيا مف يتواءـ مع توجيو ف
الحرؼ الملبزـ ليا الباء ، كما أفّ الباء لا يمكنيا الإشارة إلى شيء بعينو دوف اقترانيا بالحاء ... 

ىي رمز عمما أفّ النقطة التي تحت الباء ىي رمز صوفي لمذات العارفة ، وىي إشارة لمعبودية ، و 
 . 1الإنساف الكامؿ أيضا " 

 * الشعر الحر : 

لمشاعر عبد الله العشي ، واستنبطنا نسب كؿ  «الغياب  »وبالمثؿ قمنا بإحصاء حروؼ قصيدة     
 حرؼ ،  وىذا جدوؿ الإحصاء والنِسب : 

 نسبتو عدده في القصيدة (الصكت  )الحرؼ 
 % 9703 54 ؿ
 % 6785 41 ي
 % 6752 39 ب
 % 6718 37 ـ
 % 5785 35 و
  % 5785 35 ر
 % 5751 33 ت
 % 5751 33 أ
 % 4701 24 ف
 % 3784 23 ع
 % 3734 20 د
 % 3717 19 ىػ
 % 3701 18 ح
 % 2734 14 ؼ

                                                           
1
 111، ص  (فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر قراءة  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
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 % 2734 14 ؾ
 % 2734 14 س
 % 2700 12 ؽ
 % 1783 11 ض
 % 1750 9 ج
 % 1717 7 ش
 % 1700 6 ص
 % 0766 4 خ
 %  0766 4 ذ
 % 0766 4 غ
 % 0733 2 ث
 % 0733 2 ز
 % 0733 2 ط
 % 0700 0 ظ

 حركؼ العمة 
 % 7702 42 ا
 % 4751 27 ي
 % 2717 13 و

 % 100 598 مجموع الحروؼ كاممة
 لمشاعر عبد الله العشي  «الاياب  »جدكؿ نسبة حركؼ اليجاء في قصيدة 

، تمييا  % 12.31=  % 5.19+  % 3.31إفّ مجموع نسبة الألؼ صامتيا وصائتيا ىو:      
، وىذه  النسب متقدّمة  % 11.14=  % 2.31+  % 4.63نسبة الياء صامتيا وصائتيا وىي : 

عمى الأحرؼ الأخرى . فأمّا تكرار الألؼ الكثيؼ فيو إشارة لذات الله التي كاف يستحضرىا متوزعة 
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مف إشارة وجوده . يقوؿ  ومنتشرة في كامؿ جسد القصيدة الحرة . فلب يكاد يخمو سطر شعري
 الشاعر : 

مى  لىيٍميى   الفىرىادًيسً  ءي ضٍكىاأى " تىنٍثىاؿي عى

تى  لىكى أى ك   ني أنٍسىابي مىعى النىشٍكةً حى

ةً المىيٍؿً الميذىاب ً ئذىا تٍمى فًي عى  ب ه

 تىدىلٌ  بىيٍفى قىكٍسىيٍفً : ابٍتًعىادًم كىاقٍتًرىابًي أى 

جٍيىيىا الاىارًؽى فًي أى   1النيكرٍ " تىمىم   كى

وأمّا حرؼ الياء ففيو النداء والدعاء والمناجاة ، ولو علبقة قوية بالتقرب إلى الله ، ظير بصورة     
تكرارية ممفتة في ىذا النص الشعري . ويبدو أنو مصاحب للؤلؼ _ الأكثر انتشارا _ مف رؤيتيف 

ي تفنى فييا عاشقة متكاممتيف : أولاىما أفّ الألؼ إشارة لمذات الأحدية والياء لندائيا ودعائيا ك
مستيامة  ، والثانية أفّ الألؼ والياء تمثؿ دائرة تشمؿ كؿ الحروؼ الأخرى، ولكؿ حرؼ إشارتو 

 وأىميتو الصوفية ، و مدارىا دليؿ مسمؾٍ إلى غاية الغايات ، إلى مصدر الحقيقة .  

 ب/ تكرار المفظة :

لنغـ امتدادا " وتناميا لمقصيدة في يمنح تكرار المفظة في النص الشعري الصوفي إضافة إلى ا    
يحاء  2شكؿ ممحمي انفعالي متصاعد نتيجة تكرار العنصر الواحد "  مما يكسبيا تماسكا وصلببة وا 

. وىذا التكرار يساىـ في جمب إيقاع مختمؼ لو قيمة صوتية وجمالية ، كما يسيـ في إبراز معاني 
معنى العاـ حتى لا ييدـ بنية القصيدة ودلالات ذات أبعاد صوفية غائرة . ويظؿ مرتبطا بال

ومشروطا بالتواتر . ويشير روماف ياكوبسوف إلى إيجابية التكرار في البنية الشعرية الداخمية  
ولو : " إفّ إمكاف التكرار ىذا المباشر أو غير المباشر ، وىذا التشيؤ لمرسالة الشعرية ػػػػػػػػػبق

                                                           
1

 53عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص   
2
 911عبد الرحمن تبرماسٌن ، البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ، ص 
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الة إلى شيء يدوـ ، كؿ ىذا يمثؿ خاصية داخمية وفعالة ولعناصرىا المكوّنة ، وىذا التحويؿ لمرس
 .  1لمشعر " 

لقد شاع ىذا الأسموب التكراري الشعري لدى الشعراء الجزائرييف المعاصريف ، ومنيـ شعراؤنا .      
ولأننا فضّمنا أف ندرس التكرار بمستوياتو عمى نموذجيف شعرييف أحدىما عمودي والآخر حر ، 

لعقاب بمخير ،  «النقطة  »رار المفظي  والجممي مع القصيدتيف السابقتيف : نواصؿ دراسة التك
لعبد الله العشي حيث نتتبع الألفاظ والجمؿ المكرورة ، ونتأمؿ في أبعاد تكرارىا وفؽ  «الغياب»و

 منظور الشاعريف مف منطمؽ تجربتيما الشعرية والصوفية .

منفصمة عف الضمائر ،  «حب  »كرارا ىي كممة كانت المفظة الأكثر ت «النقطة  »في قصيدة     
و لاشؾ أفّ ىذا التكرار _ فضلب عف تردد إيقاعو وتواتر نغماتو _ لو إشارة  حيث وردت سبع مرات

 ،  حيث أنيا عند الصوفييف تستدعي رموزا عرفانية «سبعة  »عددية مستوحاة مف علبقة العدد 
منيا الأفلبؾ السبعة ، والأشواط السبعة ، والرجاؿ السبعة ، والأياـ السبعة، و حكمة الخمؽ متصمة 

. فكأفّ الشاعر عقاب بمخير يطوؼ منتشرا في رحمة روحية  2بالسبعية ، والسفر عمى سبعة أودية 
 سبعة أشواط ابتغاء الوصوؿ إلى مقاـ الحب الخالد . 

ثماني مرات ، كاف يرجو فييا الشاعر عودة  «يعود  »ررت لفظة تك «الغياب  »وفي قصيدة     
خفاء ...وىي أحواؿ يعيشيا  الأحواؿ الواردة مف بسط وقبض وأنس ووجد وصحو ومحو وكشؼ وا 
المتصوفة في تجاربيـ الروحية ، وبتكرار ىذه المفظة دؿّ ذلؾ عمى أفّ الشاعر غير صابر عمى فقد  

يعرؼ سعادتيا ولذتيا إلا مف عاشيا وتذوقيا ، لذلؾ فيو يكرر رجاء  الانتشاء بيذه الأحواؿ التي لا
العودة حتى أدركيا في نياية القصيدة ، فكاف تكرار المفظة خادما لممعنى ، مما زاد في أىميتو 

 الشعرية في التجربة الصوفية .

 
                                                           

1
 93، ص  1766، دار توبقال ، المغرب ،  1، قضاٌا شعرٌة ، تر : محمد الولً ومبارك حنون ، ط رومان جاكبسون 
2
  914، ص  (المفاهٌم والتجلٌات  )ٌنظر : محمد بنعمارة ، الصوفٌة فً الشعر المغربً المعاصر  
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 ج/ تكرار الجممة :

يعتمد عمى فكرتي الديمومة والامتداد ،  فالديمومة "  حدّىا البيت الصوتي ، وأقؿ مف         
البيت الصوتي تكرار لفظتيف أو ثلبث في مجاؿ أفقي يكوف ليما دور تنظيمي للئيقاع ، أو 
ذا تعدد التكرار في أكثر مف شطريف فإنو يكوف متعامدا ، ومتى التقى العنصراف  المحافظة عميو ، وا 
: التعامد والامتداد العرضي حدث الانتشار ، وبحدوثو يتمتع البصر بالإيقاع والزخرفة الحرفية 

 .  1الناجمة عف الانتشار ، كما تتمتع الأذف بنغمات التكرار " 

نفسيا أيضا   (فعؿ + فاعؿ+ مفعوؿ بو  ) «أحبؾ  »فيا ىو الشاعر عقاب بمخير يكرر جممة     
 كما في الشكؿ التالي :  «النقطة  »سبع مرات  أفقيا وعموديا  في قصيدتو 

 عرضي امتداد                                                      

 أحبؾ. ................. 9أحبؾ ................ **  1   

 أحبؾ ................ ** ...... ................. 1    

 أحبؾ ................ ** ..... ................. 2    

 أحبؾ ................ ** ..... ................. 3    

 أحبؾ ................ ** ..... ................. 4    

 ................. أحبؾ ................ ** .... 5    

 تعامد                                                 انتشار  

 لمشاعر عقاب بمخير  «النقطة  »تكرار الجممة في قصيدة 

                                                           
1
 917عبد الرحمن تبرماسٌن ، البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ، ص   

 



92 
 

 »وبيذا التكرار الجممي يؤكد الشاعر عمى المعنى الصوفي الذي تحدثنا عميو في تكرار لفظة      
 . «الحب 

لعبد الله العشي نجد تكرارا أفقيا تاما لا يتجمى فيو التعامد بوضوح  «الغياب  »وفي قصيدة     
 كونو اقتصر عمى سطريف شعرييف فقط ، وذلؾ في قولو : 

 

كٍلًي  تىديكري الأرٍضي حى  " كى

 آهً  ...  مىابًي 

آهً ... مىابًي " 
1 

التجمي ، وقد أفصح إفّ ىذا التكرار ينبىء عف شدّة الحاؿ والوجد التي يتعرض ليا الشاعر قبؿ     
 عف ذلؾ التجمي في آخر القصيدة حيث يقوؿ : 

 "  آهً ..

مىتٍ    مىكٍلاىتًي تىجى

دٍرًم   ىىذًهً أىنٍفىاسييا تيمٍيًب ي صى

 بىعٍدى أىفٍ ألٍيىبىوي 

مٍري اضٍطًرىابًي "  جى
2 . 

كما نجد تكرارا مف نفس النوع أيضا حيف كرّر الشاعر عبد الله  سطرا شعريا  بجممة استفيامية     
مرتيف في نفس القصيدة وىي " كـ مف الوقت سيمضي ؟ " ، وكاف غرض ىذا التكرار الجممي  

                                                           
53بد الله العشً ، مقام البوح ، ص ع 
1
 

2
 55المصدر نفسه ، ص  
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براز مدى الشوؽ الوجداني والعشؽ الإليي في ىذه ال تجربة زيادة ثقؿ معاناة الشاعر بالاغتراب ، وا 
 الصوفية .

I-2-2  : التكازم 

التوازي " مفيوـ ألسني بلبغي  يتعمؽ ببنية العبارة ودلالاتيا.  والخصوصية الأساسية لو أنو     
تناظر بيف جمؿ العبارة يقوـ عمى استعادة مخطط إسنادي واحد ، اسمي أو فعمي في جممتيف 

 . 1متتاليتيف أو أكثر ، ويقصد إلى تأكيد الدلالة " 

سابقة لمشاعر يستطيع  (نحوية وصرفية ومقطعية  )وتبرز قيمة التوازي في إتاحة بنية جاىزة     
أف يستند إلييا في أبيات لاحقة ، ويمكف لممتمقي أف يرصد الدلالة في إطار ىذا التوازي البنائي . 

 ولمتوازي أنواع سنكتفي بالمزدوج والعمودي منيا في دراستنا .

 : أ / التكازم المزدكج

وىو ما تكوّف مف بيتيف في الشعر العمودي، ومف سطريف شعرييف في الشعر الحر وقد 
 «الحلبج عمى الصميب  »وقصيدة  «مافي الجبة غير البحر  »تجمى ىذا النوع بكثرة  في قصيدة 

 لمشاعر فاتح علبؽ مما شكّؿ ظاىرة ممفتة  ، جمعنا أمثمتيا  في الجدوؿ التالي :

 «ة غير البحر ما في الجب »قصيدة 
 / تماثؿ تطابؽ تطابؽ تطابؽ تطابؽ
 / بيجة مف  البحر  في  ليس
 / ضحكة مف البحر في  ليس
 / تماثؿ تطابؽ تطابؽ تماثؿ تطابؽ
 / جزره أنا و مده أنا 
 / نثره أنا و شعره أنا 

                                                           
1
 956، ص 1767لبنان ،  –، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، بٌروت  1عدنان بن ذرٌل ، الأسلوبٌة ، ط 
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 تماثؿ تطابؽ تماثؿ  تطابؽ تطابؽ تطابؽ
 الأمس و اليوـ  مف  زماني حررْ 
 العرض و الطوؿ مف مكاني حررْ 
 / / / / تماثؿ تماثؿ
 / / / / النوارس غرّبتني
 / / / / النوارس أرّقتني

  «الحلاج عم  الصميب  »قصيدة 
 / / تماثؿ تماثؿ تطابؽ تماثؿ
 / / الناس صرختي يسمع فػ
 / / الحجر ضجتي يسمع و

 / / تماثؿ تطابؽ تماثؿ  تماثؿ 
 / / موتي سوى  صمبوا  فما 
 / / ليمي سوى  قتموا  وما 
 / / تماثؿ تطابؽ تماثؿ  تماثؿ 
 / / كفي سوى  صمبوا  فما 
 / / خوفي سوى  قتموا  وما 
 / / تماثؿ تطابؽ تماثؿ  تماثؿ 
 / / ىمي سوى  صمبوا  فما 
 / / غمي سوى  قتموا  وما 
 / / / / تطابؽ تماثؿ 
 / / / / نفاؽ الميؿ

 / / / / نفاؽ الشوؾ 
 / / / / تماثؿ تماثؿ 
 / / / / دمعؾ فأنا
 / / / / شمعؾ وأنا 
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 / / / تماثؿ تماثؿ تماثؿ 
 / / / أشجارؾ تنكر أشجارؾ
 / / / أطيارؾ تقتؿ الشوؾ 
 / تماثؿ تطابؽ  تماثؿ تطابؽ تطابؽ
 / تراني ىؿ الموت  في حدّؽْ 
 / تراىا ىؿ الشمس في حدّؽْ 
 / / / / تماثؿ تماثؿ 
 / / / / أسرارؾ أسوارؾ
 / / / / أنوارؾ أشواقؾ
 / / / تماثؿ تطابؽ تطابؽ
 / / / أشجارؾ تحرؽ قد
 / / / أطيارؾ تحرؽ قد 

 / / / / تماثؿ تماثؿ 
 / / / / يومؾ فترى
 / / / / دربؾ وترى 
 / تطابؽ تطابؽ تماثؿ تماثؿ تطابؽ 
 / ترى حتى صوتؾ ترفعْ  لا
 / ترى حتى ماءؾ تسكبْ  لا

 / / / تطابؽ تماثؿ تطابؽ 
 / / / حجاب العيف و
 / / / حجاب العقؿ و 

 / / تماثؿ تطابؽ تطابؽ تطابؽ 
 / / النير خمفي مشى و
 / / القمر خمفي شمعؾ  و 
 / / تماثؿ تطابؽ تطابؽ تطابؽ
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 / / الزمف في كثيرا أوغمت
 / / المدف في كثيرا  أوغمت
 / / / / تماثؿ تماثؿ 
 / / / / جائعة أطيارؾ
 / / / / صادية  أشجارؾ

 جدكؿ أمثمة التكازم المزدكج في قصائد فاح علاؽ

لقد  كثر التوازي في ىتيف القصيدتيف مما حقؽّ التعادؿ والتوازف والتناسب في المػػواقػػع ، " 
ومنح ليا مف النغـ ما تمنحو الأجناس البديعية المختمفة مف الانسجاـ ، وحسف الرصؼ ، والتناسؽ 

لذي سينعكس ، ىذا الإيقاع ا1، والتقابؿ ، والتناسب في الحركات والسواكف التي تحقؽ الإيقاع " 
عمى  صفاء الرؤيا الصوفية وانسجاميا وتناسقيا وجماليا في القصيد ما يجعمو أكثر إشراقا وبياء 

 وجلبلا .

 ب/ التكازم العمكدم : 

وىو توازي يتجاوز ثلبث أبيات في الشعر العمودي وثلبثة أسطر في الشعر الحر  ، " ومتى       
ّـ لو ذلؾ كانت صورتو الإيقاعية أشد وقعا عمى النفس ، وأكثر تأثيرا فييا لممعاودة الدورية  ت

لنوع . ولقد استعمؿ ىذا ا2للؤصوات المكونة لو ، ولمترديد الذي تحدثو بعض الحروؼ والألفاظ " 
 حيث يقوؿ : «الغياب  »مف التوازي عبد الله العشي في قصيدتو 

 

 

 

 
                                                           

1
 951عبد الرحمن تبرماسٌن ، البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ، ص  
2
 941المرجع  نفسه ، ص  
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  " يعكد البسط كالقبض 

 يعكد الأنس كالكجد 

 يعكد الصحك كالمحك 

 1يعكد الكشؼ كالإخفاء  " 

 تكازم عمكدم في قصيدة الاياب لعبد الله العشي                                  

 تماثؿ تطابؽ تماثؿ تطابؽ
 القبض و البسط يعود
 الوجد و الأنس يعود
 المحو و الصحو يعود
 الإخفاء و الكشؼ يعود

 جدكؿ التكازم العمكدم في قصيدة الاياب لعبد الله العشي

في ىذا المثاؿ يتداخؿ التكرار والتوازي والطباؽ في موضع واحد ، ويمنحنا شكلب ىندسيا متوازيا     
يقوـ عمى الخطوط المستقيمة بامتداد عمودي ،  وىذا التوازي والامتداد في الكممات المتطابقة 

 ة الصوفية . والمتماثمة منح القصيدة انفتاح المعنى عمى اللبنيائي وىو ما يناسب فضاءات الرحم

I-2-3  : التشاكؿ 

، وعرّفو محمد مفتاح  2عرّؼ فرانسوا راستيي التشاكؿ بأنو " كؿ تكرار لوحدة لسانية لغوية "     
قسري أو اختياري لعناصر صوتية ومعجمية  بأنو " تنمية لنواة معنوية سمبيا أو إيجابيا بإركاـ
 .   3وتركيبية ومعنوية وتداولية ضمانا لانسجاـ الرسالة " 

                                                           
1
  52 العشً ، مقام البوح ، ص عبد الله 
2
 –برانت ، فاس  –، مطبعة آنفو  1، تنسٌق سعٌد عبٌد ، ط (دراسات فً المنهج والمصطلح والمرجع  )جماعة من الباحثٌن ، مشروع محمد مفتاح  

  63، ص  9111المغرب ، 
3
 93، ص  1779المغرب ،  –افً العربً ، الدار البٌضاء ، المركز الثق 1، ط (استراتٌجٌة التناص  )محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري  
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وفي دراستنا ليذا العنصر سنقوـ برصد السمات الإيقاعية لمصوت المفرد والألفاظ والجمؿ ،     
 حيث يعمؿ التكرار عمى تكثيؼ المستوى الإيقاعي محققا الوظيفة الشعرية لمقوؿ .

 والتشاكؿ عدة أنواع نكتفي بنوعيف ىما :     

  : شباع الحركة والسجع .تشاكؿ صكتي  يتحقؽ وفؽ ىندسة الأصوات ، وا 

  : يتحقؽ مف خلبؿ بنية التجنيس ، والترديد ، والتصدير .تشاكؿ لفظي 

 أ/ التشاكؿ الصكتي : 

ربتيـ ، فتمتزج يبني الشعراء الأصوات في نصوصيـ الشعرية بصورة تتواءـ مع أجواء تج    
بّعيا ػػػد الموسيقا الداخمية ، حيث نتتػػػالصورة اليندسية ليذه الأصوات مع الدلالة ما يجعميا تعضّ 

 عبر : 

 أ /اليندسة الصكتية : - أ

تتشكؿ عف تراكـ أصوات معينة أكثر مف غيرىا في البيت أو المقطوعة أو في القصيدة "      
 .  1عمى أف يكوف ليذا التراكـ في الأصوات مؤشرات مواكبة وسياؽ ملبئـ خاص وعاـ " 

إفّ الأصوات المفردة تسيـ في انتاج الدلالة وليا إيحاءات خاصة في سياقات معينة ، ومف     
 :  «أعاصير الروح»أمثمتيا : حروؼ المد ، يقوؿ الشاعر ياسيف بف عبيد في قصيدة 

اءه ..رىىٍفى نىارً ميضًيئىة ً  اءه ..فىضى رىاعىنًي ** فىضى ا بًيى عيذرًم يىا ىىكىاؾ كى حى  " صى
 رم يا   كا   را           ضا     ضا        نا   ضي  تي     حا        

ة ً  ج  يٍبً ظينيكفو كىارٍتًبىاؾً مىحى كبي مىظنٌةه ** لًرى اءىتٍ سىبًيمًي كىالديري  أىضى
 ضا      بي لي   رك                    نك      با      تي 

مىفٍضى  امى إًذٍ شىادى اليىقًيفي مىسىرٌتًي " فىكىافى ابٍتًدىائًي فًي الذيىيكؿً مىنىارىةن ** كى
2 

 كا      دا ئي في   ىك  نا           ضا     شا     قي       تي 
                                                           

1
 61، ص  (البنٌة والدلالة  )أحمد بقار ، شعر عبد الله حمادي  
2
 111ٌاسٌن بن عبٌد ، أهدٌك أحزانً ، ص  
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، والوضوح صفاء لمرؤية والرؤيا ، وفي أبيات الشاعر 1تمتاز أصوات المد بقوة وضوحيا      
يصفو لنا في ياسيف كانت حروؼ المد حاضرة بكثرة لتؤكد صفاء الرؤيا ووضوح المشيد الذي 

 ىذا التجمي الصوفي الفريد .
قيس والعشاء  »في مقطوعة مف قصيدة  *وفي سياؽ آخر نجد الشاعر أحمد عبد الكريـ    

 يقوؿ :  «الأخير
مى  آخًرً البرٍّ   " عى

تىبىاتً الرىذىاذٍ  مى  عى كحًي عى  أيحٍصًي انٍكًسىارىاتً ري
ا ذىر تً الرٍّ   ـ رىمىادًم ، كىأىجٍمىعي مى  يحي مًنٍّي ألي

مىا شىظ تً الرًيحي مًفٍ بىابؿً اليىاسىمًيفٍ "  كى
2 

عم ، آخر  ]في الألفاظ  (حروؼ المد  )يتمثؿ امتداد الصوت الآتي مف المقاطع الطويمة     
، أحصي، انكسارات ، ركحي ، عم  ، عتبات ، الرذاذ ، رمادم ، ما ، الريح ، مني ، بابؿ ، 

، وينسجـ ىذا التشاكؿ الصوتي مع دلالة المقطوعة التي يعبّر فييا الشاعر عف  [الياسميف 
انكساره وحسرتو وحزنو ، حيث المقاطع الطويمة تحتاج إلى صوت ممتد يستدعي إيقاع الحزف 

 والتحسر وأصوات التألـ . 
 ب /إشباع الحركة : -أ

وىو إضافة الألؼ بعد الفتحة ، والواو بعد الضمة ، والياء بعد الكسرة . والحركات تمثؿ أوؿ     
النفس بزمف ضعيؼ، فإذا أصبحت حرؼ مد فإنيا تمثؿ آخر النفس ، وتقع في زمف قوي . ويبدو 
 ذلؾ واضحا في الضمة التي تشبع فتصبح واوا ،  مثؿ قوؿ الشاعر عبد القادر أعبيد في قصيدتو

 :  «آنستو  »

                                                           
1
 65، ص  1757مصر ،  –، مكتبة الأنجلو  المصرٌة ، القاهرة  3ٌنظر : إبراهٌم أنٌس ، الأصوات اللغوٌة ، ط 
*
بالهامل ولاٌة المسٌلة  المعروفة بتركٌبتها الدٌنٌة والصوفٌة ، ٌعمل أستاذا للتربٌة التشكٌلٌة  1741أحمد عبد الكرٌم : شاعر جزائري معاصر ، من موالٌد   

ظة الجندب ، رواٌة عتاب المتاهة ، صدرت له عدة كتب أدبٌة منها الروائٌة والشعرٌة مثل ، كتاب الأعسر ، تغرٌبة النخلة الهاشمٌة ، معراج السنونو ، موع
. 
2
 119، ص  9117، منشورات دار أسامة ، الجزائر ،  1أحمد عبد الكرٌم ، موعظة الجندب ، ط 
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ؤنل ** طىرىحٍتيػييىا كىىيميك فًييىا السيرىل طىرىحيكا " ؿً ري الىتٍ تىشىاؤيؾً يىا دينٍيىا الظًلاى       1 " مى

ذا كانت ،  2تعدّ الظلبؿ في المعنى الصوفي " كؿ ما سوى الله مف أعياف الكائنات "      وا 
الكائنات تميؿ إلى الدنيا بإفراط وتسير إلييا مف غير نور فإفّ تجربة الشاعر تأبى ىذه الغيرية 

شباع الميـ المضموـ في كممة  بإطالة المقطع الصوتي يوحي بطوؿ الزمف الذي  (ىـ)وتطرحيا . وا 
 يركف فيو الناس لمدنيا و يميموف إلييا ويرغبوف البقاء فييا طويلب .

 السجع  : ج /-أ

وىو مف ألواف الموسيقا الداخمية ، " يُكسب الشعر رونقا خاصا بتشكيمو الفريد مف نوعو ، والذي     
يتضايؼ مع مفيوـ اليندسة الصوتية ، التي نراىا مف الاستراتيجيات التي يعوّؿ عمييا شعراء 

، والتصريع ، ومنو . ويرد السجع بصور منيا التشطير 3الصوفية في تثبيت حقيقتيـ الروحية  " 
 السجع الطويؿ والمتوسط والقصير، نكتفي بصورتيو كأمثمة :

 : يظير في تميّز كؿ شطر بسجع خاص ، ويتجمى بشكؿ بارز في الشعر  سجع التشطير
 : «تراتيؿ المشكاة الخضراء  »العمودي ، منو قوؿ الشاعر ياسيف بف عبيد في قصيدة 

قًيقىةي كىارًدًم " "  مًفٍ مينٍتىيى  بىدٍئًي  ابٍتًدىاءي نًيىايىتًي ** فًي ميمٍتىقى  دىرٍبًي حى
4 

           

 

 شطر مسجوع                       شطر مسجوع                  

 لياسيف بف عبيد «تراتيؿ المشكاة الخضراء  »خطاطة سجع التشطير في 

                                                           
1
 96عبد القادر أعبٌد ، روح تتمرأى ..قلب ٌتشرّق ، ص  

ٌّالً  ، ص   179عبد الرزاق القاشانً ، القاموس الصوفً ، إعداد : عاصم الك
2
 

3
 991، ص  9113،  4، مجلة الخطاب الصوفً ، ع  (مقاربة أسلوبٌة  )حاكمً لخضر ، الموازنات الصوتٌة فً دٌوان ترجمان الأشواق لابن عربً   
4
 14ٌاسٌن بن عبٌد ، الوهج العذري ، ص  
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باستعماؿ ىذا السجع أراد الشاعر أف يثبت حقيقة روحية في تجربتو الصوفية وىي الوارد الذي"      
 1يطمؽ بإزاء كؿ ما يرد عمى القمب ، سواء كاف وارد قبض ، أو بسط ...أو غير ذلؾ مف المعاني "

ريف زيادة أو الأحواؿ الصوفية . ويلبحظ أفّ الشاعر سجع بنفس الحرؼ وىو ياء المتكمـ في الشط
 في توكيد ىذه الحقيقة ونسبتيا إليو .

  : وىو توافؽ المقطع الأخير في صدر و عجز مطالع القصائد . وقد ورد سجع التصريع
 »في العديد مف القصائد العمودية لشعرائنا كقوؿ الشاعر مداني بف عمر في مطمع قصيدتو 

 : «فوؽ أصابع النور 

مًقىتٍ بًعىرٍشًؾ ى دىمٍعىتًي كى  كرً صًيىاحًي " " عى نىاحًي ** يىا سىامًعنا فىكؽى العيصي   2جى

، وتوافقت (جناحي ، صياحي  )في ىذا الخطاب الشعري تعادلت كممات القرائف في الوزف      
، وزادت الحركات الطويمة الكثافة الصوتية مما أحدث  (احي ، ػػاحي ػػ )نيايتيا في المقطع الأخير 

إيقاعا عذبا ولطيفا ورائعا ، ولأف المقاـ ىنا مناجاة صوفية لمذات العمية حاوؿ الشاعر أف يكوف 
خطابو مف أعذب وأجود ما يناجي بو العبد ربو ، كما أفّ توافؽ نيايات المقطع الأخير تحيمنا 

ويرددىا مرتيف في المطمع ،  (الحي  ) باسـ مف أسمائو الحسنى وتوحي لنا بأفّ الشاعر يخاطب الله
 وفي ذلؾ انسجاـ الدلالة الصوفية مع  الترصيع في البنية الشعرية .

 ب/ التشاكؿ المفظي : 

مف المحسّنات البديعية ،  يعد خصيصة ملبزمة للبرتقاء بالفف وجمالياتو ، يتمظير  وىو لوف     
 يس ، التصدير ، و الترديد .في عدة صور منيا : التجن

  وىو تكرار المفظ باختلبؼ المعنى ، يأتي تاما وناقصا ، وشروط تمامو أ / التجنيس :  –ب
الاتفاؽ في أنواع الحروؼ ، وأعدادىا ، وىيئتيا و ترتيبيا ، ونقصانو باختلبؿ أحد ىذه  ;

 . 1الشروط  الأربعة 

                                                           
1
ٌّالً ، ص    921عبد الرزاق القاشانً ، القاموس الصوفً ، إعداد : عاصم الك
2
 199ماء لوجهً ، ص مدانً بن عمر ، س  
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  «مقاـ الموسيقى »مف أمثمة التجنيس التاـ قوؿ الشاعر الأخضر بركة في قصيدة  
ييكطى الكىبًدً اطٍعىنٍّي بًدىفٍقىاتً  الرىنًيفً الميتىمىظٍّي   " كتٍّرٍ خي

  لىعىمٍّي أىجًدي  ً الآفمًفٍ  الآفى شيد  مىا يىنٍزىلًؽي 

عٍنى  اءن تىمًدي المى طىأً الأرضً سىمى   يىتًيمىا "  لًي فًي فىيىافًي خى
2 

 (الآف)الأولى ىي ظرؼ زماف لحظي ويبدو مف السياؽ الصوفي أنيا ظاىر الزمف ، و (الآف)فػ    
، وفي ىذه الأسطر الشعرية 4،  ىي في ذات السياؽ  باطف الزمف  3الثانية " لموقت مطمقا " 

الجسد راجيا الانتقاؿ عمى دفقات رنيف الموسيقا  –وىو يخاطب الوتر العازؼ  –يتجاوز الشاعر 
 مف ظاىر الزمف إلى باطنو حيث  فضاء الروح ، والفوز بمحظات العروج . 

 أما أمثمة التجنيس الناقص فلب تكاد قصائد شعرائنا تخمو منو وىو كثير  نذكر منو :    

 المصدر الشاعر القصيدة التجنيس الناقص
ما في الجبة غير  حبري -حربي 

 البحر 
ما في الجبة غير  فاتح علبؽ

 21البحر ص
تراتيؿ المشكاة  ذعري  –عذري 

 الخضراء 
 الوىج العذري  ياسيف بف عبيد 

 16ص 
سيرة الرجؿ الذي  ودقا  –ورقا 

 لبس البحريف 
سيرة الرجؿ الذي  محمد خميؿ عبو 

 7لبس البحريف ص 
 شعاع ..ويأتي النبي النبيّ  -الصبيّ 

 
 
  

 نمش وىديؿ  عثماف لوصيؼ 
 45ص 
 

                                                                                                                                                                                                   
1
 169، مطبعة السنّة المحمدٌة ، دت ، ص  1ٌنظر : القزوٌنً ، الإٌضاح فً علوم البلاغة ، تحقٌق وتعلٌق : لجنة من أساتذة الأزهر ، ج    
2
 155-154الأخضر بركة ، محارٌث الكناٌة ، ص  

 17، ص  1779لبنان ،  –، دار النفائس ، بٌروت  9ناٌف معروف ، المعجم الوسٌط فً الإعراب ، ط 
3
 

ٌّالً ، ص     21ٌنظر : عبد الرزاق القاشانً ، القاموس الصوفً ، إعداد : عاصم الك
4
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 موعظة الجندب  أحمد عبد الكريـ قيس والعشاء الأخير  طؿ -ظؿ 
 113ص 

يا امرأة مف ورؽ  العسر  –اليسر 
 التوت 

 البرزخ والسكيف  عبد الله حمادي 
 152ص 

 جدكؿ أمثمة التجنيس الناقص لقصائد الشعراء 

  وىو تكرار عمى نحو  يأتي الشاعر "  بمفظة متعمقة بمعنى ، ثـ يردّىا ب / الترديد :  –ب
. والسياؽ والقرائف ىي الفارؽ الدلالي بيف  1بعينيا متعمقة بمعنى آخر في البيت نفسو " 
. ومف أمثمتو قوؿ الشاعر أعبيد عبد القادر  2الاستخداميف ، كما أفّ دوره إيقاعي ودلالي 

 : «آنستو  »في قصيدتو 

 3" ياربٌ نارمى لا سمعي كلا بصرم ** دلٌا عميؾ كلكف دلٌت المنح ي "       

 يمكننا أف نشرح ىذا الترديد بيذه الخطاطة :      

  

 عمى الله  دلٌتعمى الله                      المنح  لـ يدلاالسمع والبصر             

 

  تقابؿ                                           

 «آنستو  »خطاطة الترديد في قصيدة 

يظير لنا التقابؿ الذي ولّده الترديد في الداؿّ عمى الله ، فالسمع والبصر لـ يدلا عميو في      
حيف دلت المنح . والتقابؿ مف أىـ الصفات التي تعتري الأحواؿ في التجارب الصوفية ،  

 والطي يقابمو النشر...إلخ . فالبسط يقابمو القبض ، والسكر يقابمو الصحو ،
                                                           

1
،  1761لبنان ،  –، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد الحمٌد ، دار الخلٌل ، بٌروت   3، ط 1ابن رشٌق القٌروانً ، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده ، ج 

 111ص 
2
 71، ص  9114الجزائر ،  –بوحوش ، اللسانٌات وتطبٌقاتها على الخطاب الشعري ، دار العلوم للنشر والتوزٌع ، عنابة  رابح 
3
 97عبد القادر أعبٌد ، روح تتمرأى ..قلب ٌتشرّق ، ص  
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  ىو ردّ أعجاز الكلبـ عمى صدوره ليدؿّ بعضو عمى بعض ، مف حيث ج / التصدير :  –ب
ف كاف المفظ الثاني مضبوط المرتبة ،  أنو " ترديد لمفظ مف الألفاظ في البيت الشعري ، وا 
 1لأنو يقع في آخر البيت ، ويكوف معْمما لقافيتو ، فإفّ المفظ الأوؿ تختمؼ مرتبتو وتتنوع " 

 تاـ : إلى ثلبثة أقساـ في المفظ ال

 : ما يوافؽ آخر كممة في العجز أوؿ كممة في الصدر القسـ الأكؿ -

 : ما يوافؽ آخر كممة في العجز آخر كممة في الصدر  القسـ الثاني -

 : ما يوافؽ آخر كممة في العجز كممة ما بيف أوؿ وآخر الصدر   القسـ الثالث -

 :  «مقدمة  »ومف الأمثمة ما قالو الشاعر محمد عمي سعيد  في قصيدة 
 

 2"  مستقرابًكؿٌ أرض ** فمـ أر لي بأرض و  الميسٍتىقىر  " طىمىبٍتي 
 رد الصدر إلى العجز                                       

 خطاطة التصدير في قصيدة مقدمة الحلاج لمحمد عمي سعيد 
فيذا التصدير فيو دقة فنية ودلالية عالية ومثيرة للبنتباه ، ذلؾ أفّ الشاعر اختار القسـ الثالث   

الذي يكوف  فيو موقع لفظ التصدير غير مستقر وغير محدد ، فيو ينتقؿ مف مثاؿ إلى آخر بيف 
الموقع  أوؿ كممة في الصدر وآخر كممة فيو ، فوافؽ لفظ المستقر في المعنى عدـ الاستقرار في

البنائي مما يزيد في تيو الشاعر ، والتيػػػػػػػػو عند المتصوفة رمز السفػػػػػػػػػر " الذي ليست لو غاية سوى 
 .   3التماىي مع الغيب ، وتجاوز حدود المطمؽ " 

 

 

 

                                                           
1
 61-61رابح بوحوش ، اللسانٌات وتطبٌقاتها على الخطاب الشعري ، ص  
2
 11ص محمد علً  سعٌد ، صداح البحر ،  
3
 131، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
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وفي الخلبصة بدا لنا واضحا انطلبقا مف دراستنا للئيقاع الخارجي والداخمي لقصائد الشعراء أفّ  
مواشجات دلالية صوفية ناتجة عف التأليفات الإيقاعية ، حيث خدمت أوزافُ البحػػػور في ىناؾ 

الشعػػػػػػر العمودي أو الحػػػػر تجاربَ الشعػػػػػراء المحمّمة بالرؤى الصوفيػػػػة  ، و كانت طرفا فاعلب في 
اسبت في تناوب العممية التواصمية حيف ساىمت في إنتاج المعنى بما أوتيت مف بنية عروضية تن

حركاتيا وسكناتيا وزحافاتيا وعمميا مع التجارب المختمفة لكؿ شاعر وفؽ ما يعيشو صوفيا ويكتبو 
ف اشتركوا في المفيوـ العاـ في الوسيمة كالرحمة العروجية الروحية  ، أو  شعريا بصفة خاصة ، وا 

 الغاية التي ىي الوصوؿ و مبتغى كؿ متصوؼ .

يع الأوزاف أو التداخؿ العروضي في القصيدة الواحدة اىتمت بالتنويع كما أفّ ظاىرة تجم      
المعنوي قبؿ أف يتـ ليا التنويع الوزني . ولـ يكف بإمكاننا إبعاد القافية عف مجاؿ الدلالة ، فقد 
كانت ىي الأخرى في علبقة داخمية بنّاءة مع السياؽ بكؿ أنواعيا المدروسة ، وبقدر ما كانت 

ر التعبير كاف يتعاظـ دور المعنى ، ويزداد وضوحا ومباشرة ، ولـ ينأ الروي عما تتطابؽ مع عناص
تقدّمو القوافي مف خدمة جميمة لممعنى ، بؿ ساىـ جنبا إلى جنب مع القافية في إبراز لطائؼ 
تتماشى مع المنظور الرؤيوي لمشاعر، وبتضافر كؿ ىذه العناصر الخارجية في الإيقاع  مف الوزف 

موافقة  التجارب الصوفية لمشعراء والروي تمكنت البنية الإيقاعية الخارجية لمقصائد مف والقافية 
 لمشاىد الرؤى وأبرزت معاناتيـ وأشواقيـ وحالاتيـ الروحية . 

حيث أسيـ في تنسيؽ مشاعر وساىـ النغـ الداخمي بشكؿ فاعؿ مع الإيقاع الخارجي ،     
ية بذاتيا وليا دلالات شعورية خاصة ، وعكست أصواتو وأحاسيس الشاعر المتعددة ، فجعميا مكتف

وتكراراتو إشارات عرفانية لمنص الشعري كدليؿ مسمؾ إلى مصدر الحقيقة ، وزادت مف توكيد 
المعنى ، وصفاء الرؤيا وانسجاميا وتناسقيا وبيائيا . وباكتماؿ قطبي الإيقاع مع الدلالة الصوفية 

 الصوفي ومكوناتو في القصيدة الجزائرية المعاصرة .تقودنا الرحمة العممية إلى المعجـ 
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 : ثانًالفصل ال
 
 

 المعجم الصىفي في القصيدة الجزائريت المعاصرة
 
 

 II - 1   الدصطلح الصوفي عند  القدامى 

                              
II - 2  الدصطلح الصوفي عند المحدثين و الدعاصرٌن 

 
 

II - 3   الشعر الجزائري  الدعاصرالدصطلح الصوفي في 

 
 

       

 



107 
 

ّـ بمصطمحاتو ، ويظير ذلؾ في   يتميز كؿ عمـ عف غيره مف العموـ بموضوعو ومنيجو ، ومف ثَ
المغة ، باعتبارىا أداة تواصؿ في ذلؾ العمـ ، وبناء عمى ذلؾ ، فإفّ مف أساسيات فيـ لغة التصوؼ 
التعرؼ عمى طبيعة مصطمحاتو ما قَدُـ منيا وما استحدث ، فكيؼ كاف استخدامو في الشعر 

جزائري المعاصر ؟ حريّ بنا قبؿ ذلؾ أف نرى المصطمح الصوفي عند القدامى أولا ثـ عند ال
 المحدثيف والمعاصريف ومف ثمة نرى توظيفو في الشعر الجزائري المعاصر . 

  II-1                                  :  المصطمح الصكفي عند  القدام  

بيـ انطلبقا مف النظاـ المعرفي السائد بينيـ وجاءت  أسس المتصوفة القدامى قاموسا خاصا     
لغتو تطرح إشكالات عديدة مف البوح إلى الشطح ومف الرمز إلى التشفير ، وأغمب معاني 
مصطمحاتيا  منزاحة عف المتداوؿ إلى معاف لا تجد ليا معادلا موضوعيا في الظاىر، إذ أفّ 

حنيا بدلالات عرفانية وىكذا اختمؽ المتصوفة لغة الألفاظ أفرغت مف دلالتيا التواضعية ، وأعيد ش
أخرى داخؿ المغة نفسيا . بيد أفّ ىذه المغة جاءت صادمة لممتمقي  بسبب خروجيا عف النظاـ 
التواصمي المتعارؼ عميو، فيي لغة غامضة ، ممغزة ومشفرة ، عصية عمى الفيـ والشرح ، ويعزى 

ة أو العموـ الأخرى بؿ لغتيـ مف عالـ الروح حيث سر غموضيا ذلؾ إلى أفّ لغتيـ غير لغة العام
الإليامات والمطائؼ والأحواؿ والمقامات مما لايحده ضبط أو يقولبو شكؿ . ولأفّ المطائؼ والأذواؽ 
تسامت وراء العقؿ حيث الأسرار العرفانية ، كاف مف الطبيعي أف يكتنؼ الخطاب الصوفي ذلؾ 

مي عمى أىؿ التصوؼ و الذي تواضعوا عمى  مصطمحاتو  الغموض المستبيـ عمى الأجانب ، المنج
 المفارقة عند مخالفييـ حيث تتغير الدلالات والمعاني .

يقوؿ القشيري وىو بصدد الحديث عف الألفاظ الصوفية : " كؿ طائفة مف العمماء ليـ ألفاظ     
ييا مف تقريب الفيـ عمى ف ـ يستعممونيا فيما بينيـ انفردوا بيا عمف سواىـ تواطؤا عمييا لأغراض لي

المخاطبيف بيا ، أو تسييؿ عمى أىؿ تمؾ الصنعة في الوقوؼ عمى معانييـ بإطلبقيا . ىذه الطائفة 
يستعمموف ألفاظا فيما بينيـ قصدوا بيا الكشؼ عف معانييـ لأنفسيـ والإجماؿ والستر عمى مف 

غيرة منيـ عمى أسرارىـ أف  باينيـ في طريقتيـ ، لتكوف معاني ألفاظيـ مستبيمة عمى الأجانب
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تشيع في غير أىميا ، إذ ليست حقائقيـ مجموعة بنوع تكمؼ ، أو مجموبة بضرب تصرؼ ، بؿ 
 .1ىي معاف أودعيا الله تعالى قموب قوـ ، واستخمص لحقائقيا أسرار قوـ " 

لقد حاوؿ المتصوفة لاسيما بعد مقتؿ الحلبج أف يطوروا ىذه المغة لتكوف قابمة لقوؿ ما لا يقاؿ     
، فأعادوا صياغة علبقة جديدة بيف مصطمحات استمدوىا مف التراث  وبيف معانييا المستحدثة ، 

وىذا غير أفّ معنى المصطمح الواحد بدا مختمفا مف صوفي إلى آخر بحسب الحاؿ أو المشاىدة 
يعني أف المعنى غير مستقر، وفي عدـ استقراره ديمومة الحضور وانفتاح عمى التأويؿ ، لذلؾ لا 

 يمكف قراءة الخطاب الصوفي إلا في ضوء لغتو ومصطمحو وداخؿ سياقو المعرفي .

حاوؿ المعجميوف أف يشرحوا المصطمحات الصوفية ذات الشحنات العاطفية و التي في  كما     
ليس ليا معادؿ موضوعي ، فاستعصى أف يجدوا ليا المعادؿ المغوي وبالتالي افتقاد  واقع أمرىا

.  2المعادؿ الذىني بسبب غياب المرجعية الخارجية مما ينشئ علبقة  جدلية بيف الحضور والغياب 
ورغـ ذلؾ أنشأوا قواميسا في الاصطلبحات الصوفية فجاء شرحيا معزولا عف سياقيا الوظيفي ، 

ف تجربتيا الروحية مما جعميا ميتة لا حركة فييا ولا حياة ، إذ أفّ الصوفي حينما يكتب مبتورا ع
يكوف عائشا لمتجربة في لحظات الانتشاء و الانخطاؼ والغيبوبة ، فتأتي مصطمحاتو مفعمة 
بالحرارة العرفانية والتسامي الوجداني، فإذا متحنا ىذه الألفاظ  عما كانت فيو ىمدت وخمػدت ، ولـ 
تعكس تمؾ الحمولات العاطفية المثقمة بيا وقتئذ . ومع ذلؾ تبقى دراسة المعجـ الصوفي في ظؿ 
التوازف المعجمي مع المفردات وبراعة توظيفيا وسيمة مف وسائؿ الكشؼ عف شخصية الشاعر 

 المتصوؼ ورؤاه .

شكالية الكبرى إفّ الاصطلبح الصوفي يظير معرفة المتصوفة بالمغة ومعاناتيـ منيا فكانت الإ    
التي فجرت البنى المعرفية والجمالية في الخطاب الصوفي الذي صمد في وجو الزمف حيف اشترط 
عمى المتمقي أف يكوف متذوقا صاحب قمب لا صاحب عقؿ حينئذ تكوف القراءة غير متنكرة لشروط 

علبقات التي بنية نظامو الداخمي ، ذلؾ أف لغة التصوؼ ىي لغة عموية لا بمفرداتيا ولكف بال
تخمقيا بيف المفردات " فيي تعيد ترتيب عناصر المغة لتستوعب التجربة الصوفية و المغة مف حيث 

                                                           
1
  89، ص  1990، دار الجٌل ، بٌروت ـ لبنان ، 2عبد الكرٌم بن هوازن القشٌري ، الرسالة القشٌرٌة  فً علم التصوف ، تحقٌق : معروف زرٌق ، ط  

2
 17م ، ص 1765، مؤسسة الأبحاث العربٌة ، بٌروت ـ لبنان ،  1كمال أبو دٌب ، طٌنظر  : فً الشعرٌة ،  
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ىي قاموس عاجزة عف التعبير الأرضي عمى الرغـ مف تجددىا واتساعيا مع تطور التجربة 
 .1الإنسانية ، فكيؼ لا تعجز عف التعبير السماوي ؟ " 

لصوفي أسموبا في البناء يناسب طبيعة مضامينو جعمو الدكتور لقد عرفت ىندسة المعجـ ا    
 :  2ياسيف بف عبيد قائما عمى 

، الذي يدؿ عمى حقيقة واحدة ، وىو في ىذا المستوى مف  (الوجود  )مف مثؿ  :أ _ المفظ المفرد 
 الإطلبؽ يقترب مف الدلالة المعجمية .

يا الألفاظ معاني بعضيا بعضا ، كالفناء عف طريؽ ترادفات تحمؿ في :ب _ الدلالات المشتركة 
 الذي ىو : المحو _ المحؽ _ الصعؽ _ الطمس 

مثؿ : السفر _ الرحمة _ السموؾ _ السالؾ _ المقامات _  :ج _ مصطمحات الطريؽ الصكفي 
 الأحواؿ _ المجاىدة _ الوصوؿ _ الواصؿ _ الغاية ..

مثؿ : الرؤيا _ الكشؼ _ المشاىدة _ الوارد _ الفقر _ اليواجـ _ : د _ مصطمحات التجربة 
 اليواجس ....

مثؿ الإحساف _ الإرادة _ الحضرة _ الفيض _ الجذبة _ الولاية _ ق _ مصطمحات المذىب : 
 حقيقة الحقائؽ _ أميات الأسماء _ الشيخ _ المريد .

، ولا يقوـ لمفظ معناه إلا بالمقابمة وىناؾ اتجاه اصطلبحي آخر قائـ عمى المفظة ونقيضيا     
الضدية مع غيره ، كالإثبات والمحو ، والسكر والصحو ، والقبض والبسط ، الجمع والفرؽ ، الفناء 
والبقاء .." وىو أسموب يشير في الغالب إلى حالات الحيرة التي يقع فييا الصوفي ، أو إلى تراوحو 

إلى انتقالو مف مقاـ إلى آخر انتقػػػػػػػػالا يحكمو التشتت  بيف وضعيات سموكية يفقد فييا التمييز ، أو
 . 3بيف وضػػػع  متروؾ، ووضع مطػػػػػروؽ لا يعمـ ما الجديد فيو " 

 

 
                                                           

1
 199، ص  9فاتح علاق ، مجلة الخطاب الصوفً ، نص النفري بٌن التشكٌل والتأوٌل ، العدد الســـابع ، مخبر الخطاب الصوفً ، جامعــــــة الجزائر  
2
 31، وزارة الثقافة ، الجزائر ، ص  1، ط (المفاهٌم والإنجازات  )ر ٌاسٌن بن عبٌد ، الشعر الصوفً الجزائري المعاص 
3
 31، ص المرجع نفسه  
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II-2  : المصطمح الصكفي عند المحدثيف ك المعاصريف 

 الأحواؿ باختلبؼ ومتنوع متحوؿ فيو واحدة دلالة عمى ثابت غير الصوفي المصطمح إفّ       
 المصب إلى النبع مف الجاري الماء عمى دالا كاف بعدما"  فالنير العادي المغوي القاموس بخلبؼ
 الثابت تخترؽ جديدة، لغة صياغة الصوفي يعيد وبذلؾ.  1"  ويجري يذاؽ ما عمى دالا أصبح

 الحداثة رواد جعؿ مما ، البوار يطاليا ولا الاستيلبؾ يستنفذىا لا الزمف وتتخطى المألوؼ وتتجاوز
 جاء أف  فكاف ، الشعرية وتفجير المغة تثوير استطاعت التي التصوؼ لغة مف يسترفدوف الشعرية
 نعيد حيث الحداثية الشعرية البنية في عنو ومسكوتا مصرحا ، غائبا حاضرا الصوفي الخطاب
 .  الجديدة المتمقي وذائقة العصر وروح يتلبءـ بما التصوؼ مقولات صياغة

و يرى الدكتور محمد بنعمارة  أفّ حضور المصطمح الصوفي في النص الشعري المعاصر ىو     
وجود متصؿ بتجربتيف تؤكد طبيعتو : الصوفية التي تكوّف داخؿ رحميا ، والشعرية التي تستعيره 

شارة  . ولاشؾ أفّ حضوره في القصيدة يتجمى أفقيا مترابطا مع باقي ألفاظيا وتميزه 2لفظا ومعنى وا 
عف غيره  نابع مما يوجد فيو مف اصطلبح صوفي يخدـ المضموف الشعري ، يقارب بو الكشوفات 

 .3والمشاىدات والرؤى فيو " لفظ خاص بمعناه ، خاص بإشارتو " 

II – 3 اصر : المصطمح الصكفي في الشعر الجزائرم المع 

لقد ظير المصطمح الصوفي في القصيدة الجزائرية المعاصرة ظيورا غير منفصؿ عف ىواجس     
الذات الشاعرة ، وكاف لظيوره داخؿ العبارة الشعرية تجميات لفظية تعكس المعاني العميقة لمتجربة 

لا تختمؼ  المعاشة في إطار رؤيا واسعة تمتح مف الذاكرة الصوفية وتنطمؽ مف الوجداف في حالة
كثيرا عف أحواؿ رجاؿ الصوفية ، وتجدر الإشارة إلى حضور المصطمح الصوفي في عناويف بعض 

 قصائد الشعراء الجزائرييف الذيف كتبوا بروح التصوؼ حيث نعثر عمى العناويف التالية : 

 عند الشاعر عقاب بمخير :  -

 . «متف العارفيف  »مف ديواف   «كأس المريد »عنواف : 
 مف نفس الديواف  . «أحواؿ » عنواف : 

                                                           
1
 ، م1771 ، لبنان ـ بٌروت ، والنشر للطباعة رندة ، والتوزٌع والنشر للدراسات الجامعٌة المؤسسسة  ، 1 ط ، جدٌدة لغة ومولد عربً ابن ، الحكٌم سعاد 

 59 ص
2
 111المغــــرب ، ص  –، شركة النشر والتوزٌع المدارس ، الدار البٌضاء  1ط،  (المفاهٌم والتجلٌات  )ٌنظر  : الصوفٌة فً الشعر المغربً المعاصر  
3
 111، ص  المرجع نفسه  
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 مف نفس الديواف أيضا  . « تكاشؼ» عنواف : 
 وعند محمد عمي سعيد يجد المفظ الصوفي مكانو في عنواف القصيدة كالآتي :  -

،  «بوابات العروج »  ، وقصيػػػدة   «بوارؽ الحجاب » نجد قصيػػػػدة :  « روح المقاـ» في  ديواف 
 .  «روح المقاـ » ، و قصيدة :   « مقاـ وأحواؿ »وقصيدة : 

 .   « لفتة الروح» نجد قصيدة :  « جيوب الرذاذ» وفي ديواف لو بعنواف 
كما نعثر عمى العنواف المفظي المقتبس مف مصطمحات التصوؼ في قصائد الشاعر  -

 ياسيف بف عبيد ، ومثاؿ ذلؾ : 

 . « ضبابا وشمساىناؾ التقينا » مف  ديواف   « الصحو» قصيدة : 
 .«  الوىج العذري»  ديواف مف«  في محراب الروح : » قصيدة
 .«  أىديؾ أحزاني »  مف ديواف« أعاصير الروح : »  قصيدة
سنبسط الحديث عف المصطمح الصوفي في الشعر الجزائري المعاصر ونتعرؼ عمى مرجعيتو      

تقصّي السالفة الذكر ، حيث بعد  شعرائنا المغوية ودلالاتو الصوفية انطلبقا مف مجموعة قصائد
المصطمح الصوفي بمفيومو الواسع و المعاصر مف خلبؿ كؿ ىذه القصائد المنتقاة ، والذي يستنبط 

 جميع أجزائو مف قاموس المغة العاـ  حصمنا عمى ىذا التقسيـ في الجدوؿ الآتي  :
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 القصيذة 

 

المجمىعت 

 الشعريت 

 

 المؤلف 

 

القامىس 

 الذيني 

  

أعضاء 

الإنسان 

وما يذل 

 عليها 

 

قامىس 

 الطبيعت 

 

قامىس 

 الغزل 

 

معجم 

اصطلاحاث 

صىفيت ال

 الخاصت

 

الأحرف  

 والأعذاد 

 

 

 

 

 

 

لبٌذ 

 اٌٛؼظح 

 

 

 

 

 

 

لبٌذ 

 اٌٛؼظح

 

 

 

 

 

 

ػثّبْ 

 ٌٛص١ف

إٌٛال١ف ، 

خُٕٙ ، 

خس١ُ ، 

ٔؼ١ُ  ،  

اٌؿف١ؽ ، 

إٌّزٙٝ ، 

اٌٛظق ، 

غٛفبْ  ، 

أخؽاـ ، 

اٌكّبٚاد 

، إٌجٛءاد 

، اٌىٛثؽ ، 

قٍكج١ً ، 

الله ، 

ظلاي ، 

اٌّؼدؿاد 

، ٔبؼ ، 

نؽػخ  ، 

صلاح ، 

 ػجٛظ٠خ 

أزهبء ، 

خكع ، 

خج١ٓ ، 

ظَ ، 

ؼزُ ، 

٠ع ، 

ؼظبة 

، ِمٍخ  

، فُ ، 

نفخ ، 

إٌجط 

، أِهبج 

، ، ػٍمخ 

ِٙدخ ، 

أٔفبـ ، 

ؼِٛل 

 ،

ؼازز١ه 

، ٔطبف 

، أغؼع 

، أؼخً 

، لٍت ، 

ضلا٠ب ، 

 ضصؽ 

اٌظلاَ، 

أٔدُ ،  

اٌكع٠ُ ، 

ؼػع ، 

غ١َٛ، 

ثؽٚق ، 

اٌفعبء ، 

ٌدح، 

 اٌّعٜ،ث١عاء

ٚؼظح ، 

اٌىبئٕبد، 

اٌؽ٠ر ، 

ظضبْ ، ١ًٌ 

، صٛاػك 

، وْٛ ، 

اٌؼزّبد ، 

اٌجعٚؼ ، 

قست ، 

اٌكّبء ، 

اٌٙٛاء  ، 

خؿؼ ، 

غ١ّخ  ، 

دؽاد ، اٌّ

اٌهّٛـ ، 

وٛاوت 

،ثسبؼ ، 

فدؽ ، 

ا١ٌٕبؾن ، 

اٌجؽاو١ٓ ، 

أٔٙؽ ، 

ؾ٘ؽح ، 

خعٚي  ، 

ظٛء ، 

نفك ، 

ؾلؿلبد ، 

ضؽ٠ؽ ، 

ثكبر١ٓ ، 

زجك ، وؽؾ 

 ، ٌٗٚ

نغف ، 

اٌؼهك  ، 

غٛا٠بد، 

اٌفبرٕبد ، 

غٕح ، 

غؿي ، 

اِؽأح ، 

اٌمجً ، 

ػبنك ، 

اٌصجٛاد 

، اٌّسجخ 

، نجك ، 

اٌٙبئّبد 

 ،

صجبثبد 

، ٔؿٚح ، 

ٍِّٙخ ، 

ِز١ّخ ، 

آقؽح ، 

ػبنك ، 

اٌست ، 

اٌٜٙٛ ، 

 اٌدّبي ،

ؼػهخ ، 

 اٌست

اٌؽإٜ ، 

اٌّؽا٠ب ، 

اٌكؽاج ، 

ثبغٓ ، 

اٌّعٜ 

ٔٛا١ِف ، 

ؼٚذ ، أٔب ، 

ٔٛؼ ، 

إٌّزٙٝ  ، 

آ٠بد ، 

،  الأػبٌٟ

خلاي ، 

غ١ف ، 

اٌؽظٜ ، 

اٌؼعَ ، 

زدبة، 

١ِذ ، 

أضعؽ ، 

زٛؼ٠خ  ، 

زؽ٠ك ، 

إٌج١ػ ، قؽ 

، اٌٛخٛظ ، 

ِؼؽاج ، ، 

إٌٙب٠بد ، 

اٌجعا٠بد ، 

خٛ٘ؽ ، 

١ِٚط ،  

اٌؼٕبل١ع ، 

ضّؽ ، 

ػؽل ، 

صٛف١خ ، 

ٔجٛاد ، 

نٙمخ ، 

انزؼبي ، 

اٌىّبي ، 

ٍِىٛد ، 

ا٢ي ، 

اٌغ١ت ، 

أزؽف ، 

الأثدع٠بد 

، أٌٛف ، 

 ؼلُ
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، صسبؼٜ 

، اٌّٙبِٗ ، 

اٌع٠بخٟ ، 

اٌّطؽ ، 

قٕجً ، 

ندؽ ، 

ثٕفكدخ ، 

خٍٕبؼ ، 

إٌعٜ ، 

الأؼض ، 

ػصبف١ؽ ، 

غ١ٓ ، 

قؽاثص ، 

اٌدجبي ، 

ظلاي ، 

، ٠ٕبث١غ 

فؽال ، لطب 

، غؿاي ، 

ثػؼح ، 

ؾٔجمخ ،٠ؽلخ 

، نؽٔمخ ، 

ؾٔدج١ً ، 

قّه ، 

لٛـ لؿذ ، 

اٌط١ؽ ، 

اٌصجبذ ، 

اٌؼه١خ ، 

اٌدػٚؼ ، 

اٌطج١ؼخ ، 

اٌؽٚاثٟ ، 

اٌصجر ، 

اٌعجبة ،  

اٌهّف ، 

اٌكٙٛي ، 

اٌٙعبة ، 

اٌؽث١غ ، 

اٌهزبء ، 

لّؽ ، 

ػكب١ٌح ، 

اٌجكبر١ٓ  

غصْٛ ، 

ػهت ، 

قٛقٕخ ، 

اٌؽاذ ، 

إٌهٛاد ، 

الأٔٛاؼ ، 

،  لعذ 

اٌٍع١ٔخ  ، 

ِبٚؼاءاد 

، اٌسم١مخ ، 

اٌسبي ، 

اٌسك ، اٌٗ 

، ف١ٛظبد 

، اٌّٛاخ١ع 

، انؽالخ ، 

اٌٛخع ، 

ا٠ّبءح ، 

اٌىؤـ ، 

٘دؽح ، 

ٚنُ ، 

٘ٛاخف ، 

ِطزؽق ، 

لعؼ ، ضؽق 

، ز١ّب ، 

ػبؼ٠خ ، 

 ٔفطخ 
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ػٕع١ٌت ، 

زؽ ؼٔع ، ؾػ

، ٔٛؼقخ 

اٌطؿاِٝ ، 

قٛالٟ ، 

فعفع ، 

صفصبفخ ،  

اٌع١بء ، 

وٕبؼح ، ٌجٓ 

 ، نمبئك 

 

 

 

 

 

 

 اٌجسؽ 

 
 
 
 
 
 

قراءة فً 
دٌوان 
 الطبٌعة

 

 

 

 

 

 

ػثّبْ  

 ٌٛص١ف 

 

 ٔجٛءح

خكع ، 

أخفبْ ، 

ػ١ٕبْ ، 

أصبثغ ، 

 ٚخٗ

اٌجسؽ ، 

اٌّبء ، 

أٔم١ٍف ، 

اٌغّبِخ ، 

اٌّٛخخ ، 

قؽضكخ ، 

لٕبظ٠ً 

اٌجسؽ ، 

اٌعٛء ، 

خؿؼ ، 

ضٍدبْ ، 

ٔجبربد ِبئ١خ 

،  ٔٛؼ ، 

ؼًِ ، 

٠ٕجٛع ، ٔبؼ 

، اٌكّبء 

 ،ظً ، ؾثع 

اٌّهزؼً ،  

أغ١بف ، 

 لجخ  ، ؼإ٠ب 

 ٚازع 

 

 

 

 

نؼبع 

٠ٚ77ؤرٟ 

 إٌجٟ 

 
 
 
 

نمش 
 وهدٌل

 

 

 

 

ػثّبْ 

 ٌٛص١ف 

اٌىفؽ، 

النبوة ، 
نبً ، 

الأنبٌاء ، 
معصٌة ، 
الصلاة ، 

الله ، 
سلسبٌل ، 
 نار ، لعنة

ِمٍزبْ ، 

ظَ ، 

 لٍت 

قّبء ، 

ٔدَٛ ، 

اٌجؽق ، 

ؾ٘ؽح ، 

ؼًِ ، 

ػكً ، ٔطً 

، ٌجٓ ، 

أؼض ، 

اٌهّف ، 

نؼبع ، 

اٌعٛء ، 

 لؽٔفٍخ 

اٌؼهك ، 

اٌست ، 

اِؽأح ، 

 اٌؼبنك 

اٌجؽاق ، 

قعؼح ، 

إٌّزٙٝ ، 

اٌطعؽح ، 

ضّؽح ، 

اٌف١ٛظبد 

، إٌٛؼ ، 

غ١ف ، آ٠خ 

 ، نؼٍخ 

 

 

 

 

 اٌفدبءح 

 

 

 اٌّزغبثٟ 

 

 

ػثّبْ 

 ٌٛص١ف 

إٌجٟ ، 

قّبٚاد ، 

 أخؽاـ  

٠ع ، 

ػ١ْٛ ، 

 أػعبء

اٌىْٛ ، 

اٌعٛء ، 

نؼبع ، 

ٔٛا٠ٚؽ ، 

غؽاَ ، 

غٛا٠بد ، 

 ػهك ، 

إٌٛؼ  ، 

ف١ط ، 

أضعؽ ، 

إٌهٛح ، 
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اٌزؽثخ ، 

ٔدُ ، 

اٌجؽٚق ، 

 اٌط١ٓ 

قؽ ، 

اٌّؽا٠ب ، 

ٌّر ، 

اٌصٛفٟ ، 

 آ٠بد 

 

 

اٌكٕجٍخ 

 ٚإٌبٞ

 

 

ٕ٘بن 

اٌزم١ٕب 

ظجبثب 

 ٚنّكب 

 

 

٠بق١ٓ ثٓ 

 ػج١ع 

ؾٔع ،  

٠عاْ ، 

صعؼ  ، 

نفخ ، 

خفٓ ، 

 ػ١ْٛ ، 

اٌسّبِخ ، 

اٌمّؽ ، 

ػٕبل١ع ، 

زعائك ، 

ظجبة 

قٕجٍخ ، 

ا١ًٌٍ ، 

 غصْٛ  

 

اٌصَجب ، 

 اٌهٛق 

اٌّزٙدع ، 

غؽثخ ، 

 ٘ٛاخف 

 

 

 

 

غ١ّخ 

 اٌّؼٕٝ 

 
 

هناك 
التقٌنا 
ضبابا 
 وشمسا

 
 

ٌاسٌن 
 بن عبٌد

ٚزٟ ، 

اٌزٕؿي ، 

قبِؽٞ ، 

 ِآثُ 

خفٓ ، 

ؾٔع ،  

وف ، 

ؼِٛل 

، ٚخٗ ، 

لٍت ، 

 ٠ع 

ػؽاخ١ٓ ،  

غصْٛ ، 

لؽٔفً ، 

ِبء، ن١ر ، 

ندؽ ، 

ِعٜ ، 

ؼ٠بذ ، 

اٌصجبذ ، 

 خػع 

اٌٜٙٛ ، 

صجب ، 

 اٌزسٕبْ 

اٌزجزً ، 

ِؽا٠ب ، 

ٚنُ ، 

غؽ٠ت ، 

ؼزٍخ  ، 

قىؽٜ ، 

ضعؽح ، 

ِسٛ ، 

اٌزؽقً ، 

غؽثخ  ، 

اٌزٛقً ، 

غؽ٠ك ، 

إٌٙب٠خ  ، 

أقؽاؼ ، 

اٌّعائٓ ، 

اٌؽإٜ  ، 

 صجٛذ

 

 
 
 

تراتٌل 
المشكاة 

 الخضراء

 

 

 

اٌٛ٘ح 

 اٌؼػؼٞ

 
 
 

ٌاسٌن 
 بن عبٌد

ػمبئع ، 

ِآؼة ، 

اٌٛزٟ ، 

ِؼبثع ، 

 إٌبؼ 

قبػع ، 

غؼاع ، 

نفبٖ ، 

وف ، 

ٔجط  ، 

ِٙدخ ، 

 ظَ 

نؼبع ، 

اٌع١بء ، 

وٛوت ، 

اٌؼؽاء ، 

فؽالع ، 

اٌؽ٠بذ ، 

ظٛء ، 

إٌط١ً ، 

اٌعجبة ، 

ؼٚاػع ، 

ظفبف ، 

اٌعٚاٌٟ ، 

اٌس١ٕٓ ، 

ثٛذ ، 

اٌؼبنمْٛ  

اٌٜٙٛ ، ، 

اٌٛصبي ، 

اٌؼهك ، 

 ٚصً

اٌؽاذ ،  

ِٕزٙٝ ، 

ثعء ، اثزعاء 

، ٔٙب٠خ ، 

زم١مخ ، 

ٚاؼظ ، 

قؽا٠ب ، 

ؼوبة ، 

اغزؽاة ، 

ِٛاخع ، 

ٚزعح  ، 

ٔهٜٛ ، 
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وؽَٚ، 

 ػٕت ، ٚؼظ 

ضعؽاء ، 

قىؽ ، 

صسٛ ، 

الأِع ، 

نٛا٘ع ، 

اٌؽإٜ ، 

اٌسلاج ، 

ِهب٘ع ، 

قؽ ، ٚاخع 

، ٔؼً ، 

 ِمبصع

 

 

 

ػبئع ِٓ 

قفؽ 

 اٌز٠ٍٛٓ 

 

 

 

ِؼٍمبد 

أقزبؼ ػٍٝ 

 اٌؽٚذ

 
 
 

ٌاسٌن 
 بن عبٌد

٠عاْ ،   

ِمٍزبْ ، 

خفْٛ ، 

 وف 

فصٛي ، 

افؼٛاْ ، 

ظخٝ ، ٔدُ 

، الأض ، 

ظ١بء ، 

غؽٚة ، 

ؼ٠بذ ، 

 اٌظلاَ

ِهزٙٝ ، 

 اٌصجب٠ب 

ِكبفخ ، 

نه ، ٠م١ٓ 

، ػجٛؼ ، 

ٚزعٞ ، 

غؽ٠ك ، 

اٌٛصٛي ، 

إٌّزٙٝ ، 

زؽ٠ك ، 

زدبة ، 

 قؽّ 

ٚازع ، 

 ثبْ 

 

 

 

 

 

رمبغؼبد 

ا١ًٌٍ 

 ٚإٌّفٝ

 

 

 

 

 

غٕبئ١خ آضؽ 

 اٌز١ٗ 

 
 
 
 
 

ٌاسٌن 
 بن عبٌد

قٕعـ ، 

صلاح ، 

ؼقٛلاْ ، 

 فؽاظ٠ف 

٠ع  ، 

ٌكبْ ، 

ثٕبْ ، 

ٔجط ، 

 غؼاع 

اٌغؽٚة ، 

اٌكسبة ، 

ظً ، 

اٌعٛء ، 

ٔط١ً ، 

اٌف١بفٟ  ، 

ا١ًٌٍ ، 

اٌهّف ، 

أٍ٘خ ، 

اٌكّبء ، 

اٌكٕبثً ، 

 اٌؼؽاء 

 

 

 

 

 

 

 

اٌس١ٕٓ ، 

ظُ ، 

نٛق ، 

خْٕٛ  ، 

ِٛاػ١ع ، 

 ػهك 

ظ ، نٙٛ

غ١ت ، لجٍِخ 

ِكبفبد ، 

ِعٜ  ، 

ِجسؽ ، 

اٌطٙؽ ،  

آ٠خ ، قٛؼح 

، خٍٟ ، 

ٚزعٞ ، أٔب 

، أٔذ ، 

ظأٟ  ، 

اٌز١ٗ ، 

 أزٙبء 

 

 

 

 زؽٚف 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

إٌبؼ ، 

قج١ٍٟ ، 

الله ، ظػٛح 

ِٙدخ ، 

ػ١ْٛ ، 

٠عاْ ، 

وؽَٚ ، 

فعبء ، 

ظ١بء ، 

 ، ٜٛ٘

ػبنك ، 

ِٛػع ، 

٠ٛ٘خ  ، 

ػػؼ٠خ ، 

رٌب ، 
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أػبص١ؽ 

 اٌؽٚذ

 

 

 

 

أ٘ع٠ه 

 أزؿأٟ 

 
 
 
 

ٌاسٌن 
 بن عبٌد

، ؼظح ، 

اثُ ، 

 اٌكّبٚاد 

خكع ، 

ٌٙبح ،  

 وف 

قجبقت ،  

ؼثٛح ، ِبء 

، ا١ًٌٍ ، 

اٌكّبء ، 

ػجبة ، 

ؼ٠ر ، 

نطآْ ، 

اٌعجبة  ، 

 ِٕبثغ ، وؽَ 

ٚصً ، 

ظّخ  ، 

اٌؼبنك ، 

اٌّسجخ ، 

انزٙبء ، 

نٙٛح ، 

 صجٛح 

ابتداء ، 
الذهول ،  

منارة ، 
مفضى ، 

،  الٌقٌن
حج ، 

مناسك ، 
تٌه  ، قِبلة  
، هواتف ، 

ٌّا ،  حم
الصبوح ، 

سجود ، 
كأس ، 
فٌض ، 

اشتعال ، 
انتهاء ، 
الروح ، 
وارد ، 

الموت ، 
نجوى ، 
نشوى ، 
غربة ، 
طهر ، 
رؤى ، 

وضوء ، 
خضرة ، 
رحلة ، 
شهقة ، 
غٌب ، 
أبدٌة ، 

إعصار ، 
الحٌارى ، 

وجود ، 
نفحة ، 

الصفاء ، 
وجد ، 

أحوال ، 
صحو ، 

ة ، سكر
إرادة ، أنا 

، هو ، 
مطاف ، 
تواجد ، 
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بعد ، خمرة 
، وهج ، 

الصوفً ، 
ناسك ، 

حضرة ، 
 دولة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أٚي اٌجٛذ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ِمبَ اٌجٛذ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ػجع الله 

 اٌؼهٟ 

ٔجط ،  

ػؽٚق 

 ،

أصبثغ ، 

صعؼ، 

 ِعائٓ 

ثسبؼ ، 

الأِطبؼ ، 

 غبئؽ 

ِسجزٟ ، 

 اٌؼهبق 

ِٛلارٟ ، 

اٌجٛذ ، 

غٛاِط ، 

اٌؼجبؼح ، 

ِٛلاٞ ، 

ٔهٛح ، 

ِٛاخع ، 

زعٚظ ، 

و١ٕٛٔخ ، 

ؼإ٠خ ، 

غ١جٛثخ ، 

صسٛح ، 

ثبغٓ ، 

ظب٘ؽ ، 

أٚي ، آضؽ 

، ِجعأ ، 

ِٕزٙٝ ، 

الإنبؼح ، 

لعّٚـ ، 

اٌؽِؿ ، 

اثزعاء ، 

اضززبَ ، 

ألعاـ ، 

 اٌسعؽح 

 

 

 

 

 

 

 

 أزؽف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اٌسٛؼ٠بد 

، فؽاظ٠ف 

 ،

 اٌكّبٚاد 

 

اٌمٍت 

،ا٘بة ، 

ٚخٗ،  

أٔفبـ ، 

 

اٌجؽق ، 

الأؼض، 

 ، ً١ٌ

أظٛاء ، 

 

زؽلخ ، 

 اٌجٛذ ، 

 

اٌغ١بة ، 

اضعؽاؼ ، 

اٌؽٚذ ، 

اٌٛلذ ، ر١ٗ 

 



119 
 

 

 

 اٌغ١بة 

 

 

 ِمبَ اٌجٛذ 

 

 

ػجع الله 

 اٌؼهٟ 

ػزّخ ،  صعؼ 

 إٌٛؼ ، أفك 

، اغزؽاة ، 

الأضعؽ ، 

إٌهٛح ، 

اٌكىؽ ، 

اٌمجط ، 

اٌجكػ ، 

الأٔف ، 

اٌٛخع ، 

اٌصسٛ ، 

اٌّسٛ ، 

اٌىهف ، 

الإضفبء ، 

اثزؼبظ ، 

الزؽاة ، 

لٛق١ٓ ، 

ف١ط ، 

أقؽاؼ ، 

زبي ، 

اززدبة ، 

ؼٚذ ، 

 ِٛلارٟ 

 

 

 

 

اٌثبء 

رغؿي ١ًٌ 

 )٘ب(

 

 

 

صسٛح 

 اٌغ١ُ 

 

 

 

جع الله ػ

 اٌؼهٟ 

ظسٝ ، 

 اٌكّبٚاد 

خفٕبْ ، 

ٚخٕخ ، 

 ٌكبْ ، 

إٌٙؽ ، 

اٌع١بء ، 

ٔؽخف  ، 

اٌفدؽ ، 

ثٕفكدخ ، 

اٌّبء ، 

غكك ، 

ا١ًٌٍ  ، 

الأفك ، لّؽ 

، اٌظً ، 

ثكزبْ ، 

اٌؽ٠ر ، 

لؽٔفٍخ ، 

اٌفصٛي ، 

 أغصبْ 

ف١ط  ،  اٌجٙبء ، 

اٌىْٛ ، 

اٌّكبفخ ، 

رؽزبي ، 

اقفبؼ ، 

قؽ ّ، 

 ض١بلاد 

أثدع٠بد ، 

 أزؽف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لٍت ،  الإٌٗ ، 

نفخ ، 

ٚخٗ ، 

ظَ ، 

اٌٍكبْ ، 

ػ١ْٛ  ، 

اٌكّبء ، 

نبغئ ، 

اٌؽِبي ، 

اٌدجبي ، 

اٌجسؽ ، 

الأؼض، 

  ، ٜٛ٘

اٌدّبي ، 

ؼلصبد  

ق ، ، نٛ

زت ، 

 ز١ٕٓ 

خجخ  ، 

اٌط١بي ، 

ػؽٞ ، 

اٌكبٌىْٛ ، 

اٌّعٜ ، 

ِكزغؽق ، 
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ِبفٟ 

اٌدجخ غ١ؽ 

 اٌجسؽ 

 

 

 

ِب فٟ 

اٌدجخ غ١ؽ 

 اٌجسؽ 

 

 

 

فبرر 

 ػلاق 

ظٍغ ، 

 خكع ، 

اٌظلاي ، 

رلاي ، ِع ، 

خؿْؼ ، ثؽ ، 

قبزً ، ِبء 

، إٌٙؽ ، 

اٌغّبَ ، 

إٌٛاؼـ ، 

زعائك ، 

٠بق١ّٓ ، 

اٌط١ٓ ، 

غ١ٛؼ ، 

غصْٛ ، 

ِٛج ، 

اٌهزبء ، 

ص١ف ، 

فعبء ، 

ؾٚاثغ ، 

ؾ٠زْٛ ، 

زصبْ ، 

غجبؼ ،  

اٌفدؽ ، 

ٌئٌئ ، 

ِسبؼ ،  

اٌسٛد ، 

خؿؼ ، 

اٌهّف ، 

ف١بفٟ ، 

 ؾ٘ؽ 

اٌهٙعاء ، 

اٌسم١مخ ، 

اٌٛلذ  ، 

ًّ ، قؽّ ،  غ

ؼٚذ ، 

أٔبٞ ، اٌجؼع 

، اٌمؽة ، 

اٌٙدؽ ، 

اٌطؽ٠ك ، 

 اٌسؽ٠ك 

 

 

 

 

اٌسلاج 

ػٍٝ 

 اٌص١ٍت 

 

 

 

ِب فٟ 

اٌدجخ غ١ؽ 

 اٌجسؽ 

 

 

 

فبرر 

 ػلاق

إٌبؼ ، 

اٌؽزّٓ ، 

اٌٍٛذ ، 

 اٌزبثٛد 

وف ، 

خجٙخ  ، 

ظَ ، 

اٌمٍت ، 

 اٌؼ١ٓ ، 

ِطؽ ، ؼ٠ر 

، ٔٙؽ ، 

فؽـ ، لفؽ 

 ، ً١ٌ ،

غصٓ ، 

اٌهّف ، 

اٌمّؽ ، 

اٌصجر ، 

اٌّبء ، 

اٌثّؽ ، 

ثكزبْ ، 

أفؼٝ ، 

اٌهٛن ، 

اٌط١ؽ ، 

اٌط١ٓ ، 

اٌٜٙٛ ، 

 نٛق ، 

ِصٍٛة ، 

اٌٛلذ ، 

اٌّعٜ  ، 

الأٌٝ ، 

ِٛد ، 

اٌىْٛ ، 

اٌهجٍٟ ، 

اٌطؽلخ ، 

اٌّؽآح ، 

اٌد١ٕع ، 

ػبؼ٠خ ، 

اٌّسؽاة ، 

ٔبٞ ، 

اٌكمطٟ ، 

 اٌّعْ  
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غؽاة ، 

أندبؼ ، 

الأكبْ ، 

اٌؽًِ ، 

اٌفدؽ ، 

اٌف١ً ، اٌفؤؼ 

، اٌثؼجبْ ، 

اٌع٠ه ، 

صطؽ ، 

اٌّؿِبؼ ، 

اٌمّؽ ، 

اٌصجر ، 

 اٌٙع٘ع 

 

 

 

 

 

 

ػٍٝ 

غؽ٠ك 

 اؼَ 

 

 

 

 

 

اٌىزبثخ 

ػٍٝ 

 اٌهدؽ 

 

 

 

 

 

فبرر 

 ػلاق 

اٌهبغئ  

الأ٠ّٓ ، 

فؽػْٛ ، 

ٔجٟ ، أثٛ 

ٌٙت ، 

زّبٌخ 

اٌسطت ، 

لؽ٠م  ، 

ثكٍّخ ، 

اٌصلاح  ، 

خبٔت 

اٌطٛؼ ، 

لبة 

 لٛق١ٓ 

لٍت  ، 

ظٍٛع 

، فئاظ ، 

ؼأـ ، 

ػ١ْٛ ، 

ظِبء ، 

ػظبَ ، 

اٌدكع ، 

اٌؽِبي 

 ، 

ظفخ ، 

إٌٙؽ ، 

خجبي ، 

،  ٔدَٛ

زصبْ ، 

قّبء، 

 اٌكست،

أِٛاج ، 

ؼ٠ر ، 

اٌجسؽ ، اٌزً 

، غ١ٓ ، 

ؼث١غ ، 

الأؼض ، 

نّف ، 

الأفك، 

زّبِخ ، 

ػٕىجٛد ، 

زدؽ ، ٔبؼ 

، إٌعٜ ، 

 ٘ع٘ع 

اٌؽٚذ  ،   اٌهٛق  

غؽق ، 

إٌٛؼ ، 

اٌّؼبٟٔ ، 

أقؽاؼ ، 

ؼاثؼخ ، 

ثهؽ ، 

 اٌد١ٕع 

 

 

 

 

٠باِؽأح 

ِٓ ٚؼق 

 اٌزٛد

 

 

 

اٌجؽؾش 

 ٚاٌكى١ٓ

 

 

 

ػجع الله 

 زّبظٞ 

اٌظٍّبد ، 

 اٌصٍٛاد 

آ٠بد ، 

لطٛف ، 

ثص١ؽا ، 

اٌزٛز١ع ،  

أٌٛاذ ، 

ضطب٠ب ، 

الإثُ ، 

خكع ، 

نفخ ، 

غؼاع، 

ػ١ٕبْ ، 

صعؼ ، 

نؼؽ ، 

أصبثغ ، 

 ٔجط ، 

اٌؽ٠ر ، 

أٚؼاق ، 

رٛد ، 

غبثبد ، 

ِٛج ، 

الأؼض، 

اٌّطؽ ، 

ا١ًٌٍ ، 

اٌجؽق ، 

اٌؼهك ، 

اٌست ، 

اٌؽػهخ ، 

اٌهٛق ، 

ِفبرٓ ، 

اٌجٛذ ، 

اِؽأح ، 

الأٔثٝ ، 

اٌفزٕخ  ، 

ِع٠ٕخ ، 

ٚزهخ ، 

إٌٛؼ  ، 

اٌّع ، اٌكؽ 

، زؽائك ، 

أغ١بف ، 

اٌؽزّخ ، 

اٌز١ٗ ، 

ِؼؽاج ، 

ثبٌث ، 

 زؽف
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غ١ث ،  ٌؼٕخ 

اٌٍٛؾ ، 

اٌؽػع ، 

ؾٚثؼخ ، 

اٌصطؽ ، 

اٌّبء ، 

اٌىؽؾ، 

ػبصفخ ، 

ؼٚض ، 

نلاي ، 

ثؽوبْ ، 

فبوٙخ ، 

زّبَ ، 

 غؽاة 

اٌمـجٍُخ ، 

نٙٛح ، 

ػٕبق ، 

اٌٍػح ، 

اٌؽغجخ   

غؽائؿ ، 

غٛا٠خ ، 

اٌزٛق ، 

، ٔؿٚح 

، ػبنك 

ِؼهٛق ، 

ٍٝ١ٌ 

اٌغؽثخ ، 

الإثسبؼ ، 

ٚزعٞ ، 

اٌؼؽٞ  ، 

اٌهٙمخ ، 

اٌصسٛ ، 

ِكبفبد ، 

ِطّٛؼ ، 

ضّؽح ، 

اٌكىؽ ، 

 قىؽح  

 

زجبد 

قجسزٙب 

 ٚلٌٟٛ 

 

 ؼٚذ اٌّمبَ 

 

ِسّع 

ػٍٟ 

 قؼ١ع

اٌصعؼ  

 ، 

ٌٕعٜ ، ا

اٌؽ٠ر ، 

نطآْ ، 

اٌزٛد ، 

إٌٙبؼ 

 ،اٌمطؽ  

أمجبض ،  اٌٜٙٛ ، 

اٌّعٜ ، 

قؽ ، إٌٛؼ 

، ٚنُ ، 

ٚػع ، 

 اٌػ٘ٛي 

 

 

 

 

 

الأؼض 

 اٌع١مخ 

 

 

 

 

 ؼٚذ اٌّمبَ 

 

 

 

 

ِسّع 

ػٍٟ 

 قؼ١ع

اٌٍؼٕخ ، 

ظٍّبد ، 

٘ب٠ٚخ ، 

 اٌٛزٟ ، 

الأؼض ،  اٌمٍت ، 

قّبء ، 

أِٛاٖ ، 

أؾ٘بؼ ، 

إٌٙبؼ ، 

زدؽ ، 

اٌفعبء ، 

اٌسعائك ، 

أفؼٝ ، 

اٌغجبؼ ، 

فبوٙخ ، 

نٛن ، 

اٌؽ٠بذ ، 

 اٌصجر ، 

 

اٌُٛ٘ ،  

اٌؽٚذ ، 

٠م١ٓ ، 

اٌهّف ، 

اٌؽزٍخ ، 

 الأثع ، 

 

 

 

 

خ١ٛة 

 اٌؽغاغ 

 

 

 

خ١ٛة 

 اٌؽغاغ 

 

 

 

ِسّع 

ػٍٟ 

 قؼ١ع

الأغاْ ، 

ػدً ، 

ضط١ئخ  ، 

اٌجبل١بد ، 

اٌّئػٔخ ، 

ٔبؼ ، اٌجؽ 

 ، ُّ ، ا١ٌ

 الأٔج١بء ، 

قبػعاْ 

، ٠ع ، 

ظَ ، 

ػ١ْٛ ، 

فُ 

،خجٙخ ، 

ؼزُ ، 

اٌمٍت ، 

ثؽَظ ، 

ندؽاد ، 

أٔدُ ، 

اٌٛؼظ ، 

اٌؽ٠بذ ، 

صجبذ ، 

اٌهّف ، 

غ١ّخ ،  

ػبنك ، 

اٌهٛق ، 

الانزٙبء 

، اِؽأح ، 

لـجُلاد ، 

اٌؼهك ، 

فزٕخ ، 

 اٌؼبنمْٛ 

اٌٛلٛف ، 

اٌغ١بة ، 

خْٕٛ ، 

لجف ، 

اٌٛالفْٛ ، 

اٌطّؽ ، 

اٌؼعَ ، 

إٌّبفٟ ، 
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ظفخ ،  اٌىزف 

اٌمّؽ، 

اٌزلاي  ،  

ػٕبوت ، 

ثسؽ ، 

اٌؼبصفخ ، 

فبوٙخ ، 

ٛؼظ ، اٌ

ا١ٌّبٖ ، 

اٌفلاح ، ِبء 

، صم١غ ، 

ظٛء ، 

ِٛخخ ،  

ثطبؼ ، 

إٌٙؽ ، 

زع٠مخ ، 

غجبؼ ، 

اٌظلاَ ، 

اٌفؽال ، 

اٌٙٛاء ، 

غسبٌت ، 

اٌكسبة ، 

اٌمطؽ ، 

ظجبة ، 

فصٛي ، 

ثػؼح ، 

اٌسمٛي ، 

أٚؼاق ، 

اٌظلاي ، 

اٌّدؽح ، 

اٌّكبء ، 

خػع ، 

ص١تّ ، 

اٌطؽ٠ف ، 

اٌهزبء ، 

الأؼض ، 

اٌكٕٛٔٛ ، 

اٌهؽٚق ، 

اٌؽغاغ ، 

صطؽح ، 

خجبي ، 

 ، ًّ اٌط

اٌؽػع ، 

الأػبٌٟ، 

اٌطؽ٠ك ، 

اٌٛخع، 

ػجبءح ، 

ِؽا٠ب ، أٔب 

 ، ُ٘ ،

اٌىْٛ ، 

د ، اٌّٛ

إٌفٟ ، ِمبَ 

، ػبؼٞ ، 

اضعؽاؼ ، 

اٌؼجبؼح ، 

اٌػ٘ٛي ، 

قفؽ ، 

اٌٛػع ، 

غؽق ، 

اٌؽٚذ ، 

إٌٙب٠بد ، 

لؽثبْ ، 

ِؼجؽ ، 

الاغزؽاة ، 

 اٌٛلذ 
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اٌّؿْ ، 

 اٌػئبة 

 

 

 

ِمعِخ 

 اٌسلاج

 

 

 

صعاذ 

 اٌجسؽ 

 

 

 

ِسّع 

ػٍٟ 

 قؼ١ع

اٌمٍت ،  قؽاة 

 ٚخٗ 

أؼض ، 

اٌجعؼ ، ٔٛؼ 

، اِطبؼ ، 

اٌزؽة ، 

ثؽٚج ، 

اٌّبء ، 

اٌجسؽ ، 

ؼ٠بذ ، 

اٌظلاَ ، 

اٌؼهت ، 

 ٔعٜ 

 

 

اٌؼهك ، 

 اٌٜٙٛ 

قؽ ، 

خٛ٘ؽ ، 

اٌمؽة ، 

اٌدلاي ، 

ضّؽ  ، 

اٌّٛد ، 

اٌجمبء ، 

ضٍٛظ ، 

اٌسك ، 

 اٌؼجٛؼ 

 

 

 

 

 

 اٌكجبثخ 

 

 

 

 

ِؼؽاج 

 اٌكٕٛٔٛ 

 

 

 

 

أزّع 

ػجع 

 اٌىؽ٠ُ 

وف ،  

فُ ، 

ظِبء ، 

قجبّثخ ، 

 ا١ٌعاْ 

اٌط١ً ، 

اٌىكزٕبء ، 

اٌط١ٓ ، 

اٌؽ٠ر ، 

اٌؼبصفخ ، 

زمٛي ، أفك 

، غ١ٛؼ ، 

ٔطٍخ ، خػع 

، صفصبفخ 

 ، أفك 

 

اٌّعٜ ،  اٌجٙبء 

ٚغٓ ، 

ػؽٚل، 

اٌؽٚذ ، 

ثؽؾش ، 

ٍِىٛد ، 

قعؼح ، 

اٌط١ف ، 

اٌّعٜ ، 

 ٚزهخ 

 

 

 

 

 

 

 

ل١ف 

ٚاٌؼهبء 

 الأض١ؽ 

 

 

 

 

 

 

ِٛػظخ 

 اٌدٕعة

 

 

 

 

 

 

أزّع 

ػجع 

 اٌىؽ٠ُ

أصبثغ ،  اٌّع٠ٕخ 

ظٍٛع 

، لٍت ، 

ظِبء، 

 أػ١ٓ 

غ١ُ ، 

اٌؽ٠بذ ، 

غّبَ ، 

اٌؽًِ ، 

اٌصسبؼٜ 

، ٚازخ ، 

ٔطٍخ ، 

رؽاة ، 

صفصبفخ  ، 

ٔؽخكخ ، 

اٌفؽال ،  

ثػٚؼ ، 

اٌفعبء ، 

اٌجؽ ، 

اٌؽغاغ ، 

ا١ٌبق١ّٓ  ،  

اٌجسؽ ، 

صجٛاد ، 

نغف ، 

ز١ٕٓ ، 

زت ، 

 اٌٜٙٛ

، اٌفبرٕبد 

، ل١ف ،  

ثٛذ ، 

 ، ٍٝ١ٌ

زج١ت، 

صجبثخ ، 

 ػهك 

 

اٌطؽلبد ، 

ٚخع ، ٔبٞ 

، اٌس١ٕٓ  ، 

اٌّعٜ ، 

غبئت ، قؽ 

، اٌّؼبؼج 

، ؼٚذ ، 

الاغزؽاة ، 

زعؽح ، 

ٚلذ ، 

 ػبثؽْٚ 
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نٛوخ ، 

لّؽ ، 

اٌٙد١ؽ ، 

ظً ، ا١ٌّبٖ 

، نفك ، 

اٌصجر ، 

ّخ ، ػز

 ا١ًٌٍ ، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 زبلاد

 

 

 

 

 

 

 

 

ِزٓ 

 اٌؼبؼف١ٓ

 

 

 

 

 

 

 

 

ػمبة 

 ثٍط١ؽ 

رّٕٛؼ ، 

الإ٠ّبْ ، 

اٌكّبٚاد 

اٌؼٍٝ ، 

ٚزٟ ، الله 

، ض١ػ  ، 

زجً ، 

ضطب٠ب  ، 

 ؼز١ُ ، 

وفبْ ، 

ػ١ْٛ ، 

أزهبء ، 

ظِبء ، 

٠ع ، 

لٍت ، 

ٚخٗ ، 

اٌؿٔع ، 

اٌطع ، 

اٌؽِم 

، اٌهؼؽ 

 ،

 إٌجط 

اٌؽًِ ، 

ؼ٠ر ، 

غّبِخ  ، 

غعائؽ ، 

اٌزؽاة ، 

ِبء ، ظٚذ 

، اٌّكبء ، 

زّبَ الأ٠ه 

، ٘ٛاء ، 

ٌٕدُ ، ا

الأؼض ، 

فعبء ، 

ظ١بء ،  

رؽاة ، ٔٛؼ 

، ٚؼ٠مبد ، 

اٌؽًِ ، 

اٌكّبء ، 

نؼبع ، ظً 

، اٌجسؽ ، 

اٌصطؽ  ، 

الأفك ، 

الأص١ً ، 

غّبِخ  ، 

ِعّ ، لطؽ ، 

ؼػع ، 

اٌثؽٜ ، 

ق١مبْ ، 

صجر  ، 

ؾ٘ٛؼ ، 

ا٢ـ ، 

اٌست ، 

اٌٜٙٛ ، 

زج١جٟ ، 

زهب ، 

ٚصبي ، 

رلالٟ ، 

رؼٍك ، 

اٌزصبق ، 

ٚصً ، 

اٌزصبثٟ 

، زج١جٟ ، 

ِسجخ ، 

ِؼهٛق ، 

رٛظظ ، 

اٌؼهبق ، 

غؽاَ ، 

فٛؼح ،  

اٌزهٛق ، 

غبظح ، 

اٌسكٓ ، 

اٌٛظاظ ، 

اٌزٛاصً 

، ٌٙف ، 

 اٌزٕبئٟ

ضلاو ، 

زً ، لجٍِخ ، 

رٛلعّ ، 

اٌؽٚذ ، 

اٌطؽ٠ك ، 

قُ ،  ؼ

زبٌخ ، ُٚ٘ 

، زبي ، 

ٚخٛظ ، 

وْٛ ، اقُ 

، ٚػع ، 

ِٚط ، 

ض١بي ، 

رلا٠ٚر ، 

ِٕبخبح ، 

زم١مخ ، 

إٌّٝ ، 

أغ١بف ، 

الإثؽاق ، 

اٌٙدؽ ، 

غاً٘ ، 

اٌّٛد ، 

لٕع٠ً ، 

اٌٛلذ ، 

اٌكبئؽْٚ ، 

رٛ٘ح ، 

رطبغؽ ، 

ضطؽاد ، 

ف١ط ، 

اٌؼؽفبْ ، 
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إٌعٜ ، 

اٌعخٝ ، 

ٔك١ُ ، 

اٌطبئؽ ، 

قبزً ، 

اٌصجبذ ، 

اٌكؽة ، 

ظلاي ، نػ 

 ، ً١ٌ ،

خ ، ؼٚظ

ٔجغ ، ٚؼظ ، 

 الأؼض 

ػٍُ ، فُٙ ، 

قىؽاد ، 

زدبة  ، 

ثكػ ، ِع ، 

١ِمبد ، 

اؼ ، الأٔٛ

أٔب ، وئٚـ 

، ضطٝ  ، 

قٕب ، فزٛذ  

، الاِزعاظ ، 

لؽة ، ثؼبظ 

، ارسبظ ، 

أدػاة ، 

اؼرعاظ ، 

أقؽاؼ ، 

اٌٛخع ، 

اغزؽاة ، 

اٌزجبػع ، 

لعؼح ، 

ِه١ئخ ، 

اٌجعا٠خ ، 

ٔمطخ ، 

ؼإٜ ، 

أمجبض ، 

اٌّؽا٠ب ، 

ٌٚٛج ، 

 ِؽلبح 

 

 

 إٌمطخ 

 

 

ِزٓ 

 اٌؼبؼف١ٓ 

 

 

ػمبة 

 ثٍط١ؽ 

أ٠ىخ ،  ؼِم  ا٠ّبْ ، 

نؼبع ، 

ظ١بء ، 

اٌؽث١غ ، 

 ؼٚظخ 

اٌست ، 

ِؼهٛلخ ، 

ِسجخ ، 

ؼغجخ ، 

 زكٓ 

غؽ٠مخ ، 

زم١مخ ، قؽ 

، الأوٛاْ ، 

اٌؼٍُ ، 

ِٕزٙٝ ، 

ز١ؽح ، 

وهف ، 

ٔظؽح ، 

اٌؽٚذ ، 

زبٌخ  ، 

 ثكبئػ 

ٔمطخ ، 

زؽف 

اٌجبء ، 

زؽف 

 اٌسبء 

 

 

 آٔكزٗ 

 

 

ؼٚذ 

 رزّؽأٜ 

 

 

ػجع 

اٌمبظؼ 

 ػج١ع أ

خٕع 

غبٌٛد  ، 

 ٔبؼ ، ؼة 

٠ع ، 

 لٍٛة 

اٌعخٝ ، 

اٌظلاي ، 

 إٌٛؼ 

اٌست ، 

 ثٛذ 

الأغ١بؼ ، 

ؼإٜ ، 

اٌكُؽٜ ، 

الأٌٝ ، 

نٙٛظ ، 
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اٌمعذ ، 

ِعٜ، 

اٌٙعٜ ، 

 إٌّر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ِمبَ 

 اٌّٛق١مٝ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ِسبؼ٠ث 

 اٌىٕب٠خ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الأضعؽ 

 ثؽوخ  

إٌبؼ ، 

 صٍصبي  

وفبْ ، 

خكع ، 

أ٘عاة ، 

اٌؽئخ ، 

اٌىجع ، 

قبق ، 

خفٓ ، 

غؼاع ، 

اٌصعؼ 

 ، ػ١ٕبْ 

ٚؼظح ، 

ؼًِ ، اٌّبء 

، ٘ٛاء ، 

اٌصطؽ ، 

إٌبلخ ، ٌئٌئ 

، اٌؽ٠ر ، 

ٔطً ، 

أؼض ، 

قّبء ، 

اٌؽ٠ر ، 

ا١ًٌٍ ، 

اٌّطؽ ، 

ِكبء ، 

اٌهؽٚق ، 

أظٛاء ، 

غبثخ ، 

ف١بفٟ ، 

أٚؼاق ، 

ِٛج ، ظخٝ 

، ض١ً ، 

ظلاي ، 

ء وثجبْ ، ِب

، أكبْ ، 

اٌس١ٛاْ ، 

اٌطج١ؼخ ، 

اٌغ١ُ ، 

صجبذ ، 

اٌغع٠ؽ ، 

ػجٛؼ ، 

غؿلاْ ، 

أندبؼ ، 

اٌجٛذ ، 

أٔثٝ ، 

فزٕخ ، 

اٌؼهبق ، 

اِؽأح ، 

 ٔبػُ ، 

اٌغ١بة ، 

اٌٛلذ ، 

، قفؽ اٌجعء 

، اٌؽٚذ ، 

ضّؽ ، 

اٌّكبفخ ، 

اٌكىؽٜ ، 

ػٛظ ، 

صٛفٟ ، 

ر١ٗ ، 

اٌه١ٙك ، 

اٌىْٛ ، 

ٔج١ػ ، 

ز١ؽاد ، 

اٌّؼٕٝ ، 

ؼإٜ ، 

ا١ٌم١ٓ ، 

اٌّٛد ، 

الأثع ، 

غؽ٠ك ، 

ػجٛؼ ، 

اٌغّٛض ، 

زؽ٠ك ، 

اٌٛخع ، 

ٚزعٞ ، 

قىؽ ، 

وؤـ ، 

اٌكؽ ،  

لأٙب٠خ ، 

ظ٘هبد ، 

اٌجعا٠خ ، 
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اٌط١ؽ ، 

ػزّبد ، 

خجً ، 

صسبؼٜ ، 

١ًٌ ، اٌج١ع ، 

اٌثٍح ، 

اٌزؽثخ  ، 

ضؽ٠ف ، 

ثكزبْ ، 

ؼِبْ ، ٔكُ 

، اٌجسؽ ، 

 ٚاظٞ 

 

 

 

 ِلان 

 

 

ظ١ف 

 1اٌجسؽ 

ٚ2  

 
 

ة سٌر
الرجل 

الذي لبس 
 البحرٌن

 

 

ِسّع 

ض١ًٍ 

 ػجٛ 

ِؽج ، 

اٌسكجبْ ، 

ِهىبح ، 

وكفب ، آظَ 

 ، 

وزف ، 

 ؼزُ 

اٌجسؽ ، 

اٌهّف ، 

إٌٛؼ ، 

إٌدُ ، 

اٌهدؽ، ِبء 

،  ظً ، 

نطآْ ، 

 ثػؼح ، 

اٌجؽؾش ،  

اٌٛخع ، 

الأؾي ، 

الأضعؽ ، 

ػعَ ، 

 اٌظب٘ؽ ،

 

 
 
 

سٌرة 
الرجل 

الذي لبس 
 البحرٌن

 
 
 

سٌرة 
الرجل 

الذي لبس 
 البحرٌن

 

 

 

ِسّع 

ض١ًٍ 

 ػجٛ 

اٌع١ٔب ، 

صٍصبد 

، ػزك  ، 

قدعح ، 

اٌؼبظ٠بد ، 

 إٌمغ ،

اٌجسؽ ،  اٌمٍت 

ٚظق ، أٔدُ 

، اٌّبء ، 

إٌٛؼ ، 

قّبء ، 

فٍٛاد ، 

ظلاي ، أفك 

، اٌّٛج ، 

اٌغ١ّبد ، 

آفبق ، ثؽق 

، خٕجبد ، 

 ظا١ٌخ 

ػهك ، 

 نٛق 

نٙمخ ، 

قّٛ ، غاد 

، اٌىْٛ ، 

قؽاج ، 

 اٌزدٍٟ ،

اٌسبي ، 

اٌزلالٟ ، 

زك ، ٠م١ٓ 

، غؽق  ، 

ؼإٜ ، 

أقؽاؼ ، 

الأغ١بؼ ، 

اٌزسٍٟ ، 

اٌدلاي ، 

اٌطٙؽ ، 

ٔج١ػ ، ض١بي 

، نؽاة ، 

 ظٔبْ ، 

أٌف ، 

 ، ْٛٔ

وبف ، 

ٚاٚ ، 

صبظ ، 

٘بء ، 

اٌمبف ، 

زؽٚف ، 

قجؼب ، 

 غبء ، ظاي 

 

 

 

 

 

 

الله ، ؼوؼخ 

، اٌصؽاغ 

وف ، 

لٍت ، 

غؽاة ، 

ا١ًٌٍ ، 

اٌٜٙٛ ، 

لجٍخ ، 

إٌٛؼ ، 

قدّبظ ، 
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اٌؽز١ً 

 اٌىج١ؽ 

 

 

 

 

قّبء 

 ٌٛخٟٙ 

 

 

 

 

ِعأٟ ثٓ 

 ػّؽ 

، اٌٗ ، 

قّبٚاد  

، خٕبد ، 

ؼثبٖ ، غوؽ 

، لجٛؼ ، 

ٔؼم ، 

اٌسٛؼ ، 

 ؼة 

ؼوجخ ، 

ضع ، 

نؼؽ ، 

ٚخٗ ، 

صعؼ ، 

ٔجط ، 

خكُ ، 

 ػظبَ 

اٌهّف ، 

صجبذ 

اٌصطؽ ، 

فؽانخ 

اٌسصٝ ، 

ظً ، 

اٌهّٛـ ، 

ٔٙؽ ، ٔدَٛ 

، الأؼض ، 

١ِبٖ ، 

إٌٙبؼ ، 

قٛازً ، 

، غ١َٛ ض١ً 

، اٌجؽاؼٞ ، 

ثسٛؼ ، 

فٛاوٗ ، 

ؼػع ، 

 ؾٚاثغ 

اِبَ ،  نٛق 

الأوٛاْ ، 

ٔبٞ ، ؼإٜ 

، اٌّعٜ ، 

 اٌؽز١ً 

 

 

 

 

 

 

فٛق 

أصبثغ 

 إٌٛؼ 

 

 

 

 

 

 

قّبء 

 ٌٛخٟٙ 

 

 

 

 

 

 

ِعأٟ ثٓ 

 ػّؽ 

ِآغْ ، 

اٌّٛرٝ ، 

ؼوؼخ ، 

قف١ٕخ ، 

ؼة ، 

ٌج١ه ، 

اٌؼهبء ، 

اٌّئغْ ، 

صٛاِغ ، 

اٌّهؽل١ٓ 

 ، الله ، اٌٗ 

خكُ ، 

٠ع ، 

أصبثغ ، 

لٍٛة ، 

وف ، 

ثئثئ ، 

خٍع ، 

ظَ ، 

ؼأـ ، 

 نفخ  ، 

٘لاي ، 

غ١ّخ ، 

إٌعٜ ، 

اٌؽػع ، 

وٛوت ، 

اٌّبء ، 

نٙت ، 

إٌدَٛ ، 

اٌزفبذ ،  

خجً ، ١ًٌ ، 

زع٠مخ ، 

قسبثخ ، 

ئ ، نبغ

اٌؽ٠ر ، 

اٌظلاَ ، 

ض١ٛي ، 

ٔدّخ ، 

زدبؼح ، 

ظً ، 

 فؽانخ ، 

ػؽل ،  

ؼٚذ ، 

قدبظ ، 

قُجسخ ، 

أٌٛاذ ، 

الأؼٚاذ ، 

الألعاذ ، 

 خجخ ، ِعٜ 

 

 

 جدول مكونات المعجم الصوفي  لقصائد الشعراء
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 وبعد إحصاء عدد المفردات المستعملة فً كل قاموس لدى كل شاعر جاءت النتائج كماٌلً :    

  
الأحرف 
 والأعداد

ألفاظ 
 صوفية
 خاصة

 
قاموس 

 الغزل

 
قاموس 
 الطبيعة

أعضاء 
الإنسان 
وما يدل 

 عليها

 
القاموس 

 الديني

 
 الشعراء

عثمان  12 12 116 19 66 13
 لوصٌف

ٌاسٌن بن  91 13 46 11 195 11
 عبٌد

عبد الله  13 19 94 13 36 11
 العشً

 فاتح علاق 17 13 61 11 13 11

عبد الله  11 16 91 91 91 19
 حمادي

محمد علً  12 11 64 11 33 11
 السعٌد

أحمد عبد  11 11 16 11 91 11
 الكرٌم

عقاب  11 11 31 97 54 11
 بلخٌر

عبد القادر  11 19 11 19 17 11
 أعبٌد

الأخضر  19 11 27 14 11 11
 بركة 

محمد خلٌل  11 11 92 19 93 11
 عبو 

مدانً بن  92 91 21 11 15 11
 عمر 

 المجموع  143 175 634 164 567 27

%1557 %33515 %9569 %37597 %19523  8536 %  النسب % 

 جدكؿ نتائج كنسب عدد المفردات في كؿ قامكس

الجدوؿ  تفاوت حجـ المصطمحات في القواميس المغوية  ىذا خلبؿ مف بنظرة إجمالية يتجمى     
مفردة  فمعجـ  634المختمفة ، حيث يتقدـ القاموس الطبيعي في الصدارة بحجـ معتبر بػ 

 مفردة ، 175مفردة ، ثـ ألفاظ أعضاء الإنساف وما يدؿ عمييا بػ  567بػ اصطلبحات الصوفية  
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مفردة .. لينتيي في الأخير بعدد ضئيؿ  143بػ  نيوالقاموس الدي،  مفردة 164بػ  فالقاموس الغزلي
 مفردة متعمقة بالأحرؼ والأعداد . 95قدره 

 
 مخطط حجم المفردات في كل قاموس 

 نتأمل المخططات التالٌة :ومفرداته وبنظرة تفصٌلٌة إحصائٌة لكل شاعر       

 

 مخطط ألفاظ الطبيعة لكل شاعر 
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 مخطط معجـ اصطلاحات الصكفية الخاصة 

 
 مخطط مفردات أعضاء الإنساف كما يدؿ عمييا 
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 مخطط مفردات قامكس الازؿ

 
 مخطط مفردات القامكس الديني
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 مخطط مفردات الأحرؼ كالأعداد 

سنتناوؿ وفؽ الترتيب الذي حصمنا عميو مف أضخـ قاموس إلى أقميـ حجما بالتحميؿ والتمثيؿ     
 والتأويؿ . 

II-3-1  : قامكس الطبيعة 

مفردة  فائقا بذلؾ كؿ القواميس الأخرى محتلب المرتبة  634بمغ عدد ألفاظ قاموس الطبيعة     
الشعراء في مدونتنا ىذه إلى الطبيعة شأنيـ في لجأ أغمب الأولى مف حيث الثراء بالمفردات . وقد 

ذلؾ شأف الرومانتيكييف الذيف يبحثوف عف " مُخمػّص وكانت الطبيعة ىي ذلؾ المُخمػّص ، ولذا 
اعتبرت عنايتيـ بيا وفناؤىـ فييا عبادة ، فكانت دينا جديدا لو طقوسو وقرابينو ومعابده ، ومف 

دائؽ ، ومف قرابينو الأزىار والأشجار والصخور ، فقد اعتنى معابده ومحاريبو البحيرات والجباؿ والح
الرومانتيكيوف بكؿ مظير مف مظاىر الطبيعة عناية فائقة ، فأعادوا ترتيب الكوف في فنيـ ... و 

ولأف الطبيعة زاخرة بالحياة   1أنشئت حدائؽ جديدة مفتوحة ، شبيية بالغابات الطبيعية وغدت رمزا "
ذو علبقة دينامية نشطة تفضي إلى الاعتقاد بأفّ " الحياة منبثة في الكوف  أتاحت لمشعراء اتصالا

بدا   الأكثر  فيذا الشاعر عثماف لوصيؼ، 2بأسره ولا فرؽ في ذلؾ بيف حيواف أونبات أو جماد " 

                                                           
1
 64، ص 1777القاهرة ـ مصر ، ، دار الأمٌن ،  1إبراهٌم محمد منصور ،  الشعر والتصوف )الأثر الصوفً فً الشعر العربً المعاصر( ، ط 
2
 941م ، ص  1756لبنان ،  –دار الكندي ، بٌروت  –، دار الأندلس  1عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ط 
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ولا غرو في ذلؾ فيو مف ألّؼ المجموعة الشعرية  : " قراءة في ديواف استعمالا لألفاظ الطبيعة  
، جاءت فييا  قصائده كميا معنونة بعناصر الطبيعة كقصيدة " النجوـ " و" الريح " و"  الطبيعة "

أما في ديوانو " قالت الوردة " فقد كاف يمتح مف الطبيعة ويشكّؿ  الغابة " و " الثموج " وغيرىا ...  
 عالمو الشعري وفؽ رؤى غائرة في العمؽ، بديعة الصنع صوفية المنزع يقوؿ : 

 " سىابًحه  فًي المىدىل 

كيـ   تىتىسىابىؽي نىحٍكًم النيجي

ئًدى مًفٍ ليؤٍليؤو   قىلاى

ؿو كىغًنىاءٍ  قىكىافًؿى مًفٍ زىجى  كى

اتً   ألًجي العىتىمى

امىيىا  ؽي أىكٍمى  أيمىزٍّ

 كىأيفىتٌؽي أىخٍتىامىيىا 

 أىزٍرىعي النيكرى فًييىا كى أىزٍرىعي فًييىا اليىكىاءٍ 

هـ  ادًمييىاىًيى ذًم سيدي  أىنىا صى

ره أىنىا رىاسًمييىا  زي  ىًيى ذًم جي

كىـ إًلى  المينٍتىيى  " طى  النيجي أىتىخى
1 

أبدع الشاعر لوصيؼ بتوظيؼ ألفاظ الطبيعة مف مدى ونجوـ وعتمات ونور وىواء و سدـ و     
بداع جُزر  لإنشاء كونية خاصة بو تمتع فييا بخاصية التخميؽ الرؤيوي والتحميؽ الجمالي  والإ

 الفني بخمفية صوفية كانت منبع إليامو وتجمياتو وتجربتو يقوؿ مستطردا :

 

 
                                                           

1
 11، ص 9111، دار هومه ، الجزائر ،  1عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ط 
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اءٍ  ائًمىةن فًي الفىضى  " أىبٍنًي مىدىائًفى عى

يٍمىةن  يٍمىةن غى ازًلييىا غى  كىالايييكيـ أيغى

دٍؽى فًييىا   أيرٍسًؿي البىرٍؽى كىالٍكى

 أىنىا الفًيزًيىاءٍ 

 أىمٍنىحي الكىكٍفى آيىاتًوً 

 .1ايىاتًوً " كى غًكى 

كما كاف لمشاعريف محمد عمي السعيد وفاتح علبؽ اىتماـ فائؽ العناية بالطبيعة واستعماؿ    
 : «الأرض الضيقة  »مفرداتيا في قصائدىما . يقوؿ محمد عمي السعيد في قصيدة 

ثٌةً المٌيؿً  مى  جي  " عى

طىرًيقىا... الىمًي فًكٍرىةن كى مٍّؽي مًفٍ عى  كينٍتي أيخى

قٍتي  يىا الكى رٍّخي مٍّدي فًي لىحٍظىةو لاى ييؤى  أىيييىا الزىمىفي الميتىجى

 لاى البىحٍري لاى المىمىكيكتي 

تًيىا   إًن مىا فىكٍؽى سىطٍكى

 ذىابىتً الأىسٍطيحي السيكدي كىالظيميمىاتي ...

كيـ الشىكىاطًئً مًفٍ تًييًيىا   تىعىر تٍ نيجي

مى  ظيمٌةً المىكٍجً  ثىيىافً اليىبىاسً عى مًفٍ غى  كى

ارٍ   كىافى ريسيك  البًحى

ا فًي النىكىارًسً  ائًمن  عى

                                                           
1
 12المصدر السابق ، ص  
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ىـ البًشىارىةً كىاليىاتًؼى الميتىمىبٍّسى بًالكىىًٍـ  مٍ ري حي  تىمٍخي

ٍـ تىكيفٍ الأيمٍنًيىاتي ضًيىاءٍ   لى

يٍّقىة "   1إًنىيىا الأىرٍضي ضى

سعيد باشتكاء الأرض وضيقيا ، تبدأ مُساءلة الشاعر فاتح علبؽ ليذه وحيثما انتيى محمد عمي ال
 الأرض :

اًـ   " قىالىتً الأىرٍضي أىنًيى ضًد  الاىمى

د  النىكىارًسً ،  يـ : إنيى ضي ا قىاؿى الاىمى  كى

انىنًي البىحٍري  ٍـ خى قٍتي أى انىنًي الكى  خى

 حًيفى فىقىدٍتي زًمىامًي ؟

يٍرىؾى يىا أىي يىا البىحٍري   لىسٍتي أىعٍرًؼي غى

طىمٍّي   الٍبىحٍري  ظًمًي كى

 نىافًذىتًي أنٍتى ، قىافًيىتًي

حًبٍرًم  رٍبًي كى  حى

سًرٌم  يٍرًم كى  جى

اءٍ  دىائًقييىا حًيفى تىصٍعىدي نىحٍكى السىمى ارً حى  لًمٍبًحى

تًي " لًي بىيٍجى  2كى

كة مف قاموس الطبيعة كالأرض والبحر والنوارس وشكّلب لقد استخدـ كلب الشاعريف ألفاظا مشتر    
عالميما المثير في لحظة تجمد فييا الزمف وولجا عالـ الروح الفسيح واللبنيائي بعدما اشتكيا مف 

 عالـ ضيّؽ مغمؽ وىناؾ امتمكا عالما أوسع وأرحب .

                                                           
1
 992، ص  9114، دار الخلدونٌة ، الجزائر ،   1، طمحمد علً السعٌد ، روح المقام  
2
  99- 91، ص  9115، دار التنوٌر ، الجزائر ،  1فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ط 
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مصادر الإعجاب  عمى أفّ احتفاء الشعراء بالطبيعة وكؿ مظاىر جماليا لـ يكف سوى مصدر مف  
ورمزا مف رموز الصوفية الشعرية الجميمة ، فكاف النظر إلى الكائنات جميعا عمى أنيا مجمى مف 
مجالى الحؽ والجماؿ الإليي ، حيث أفّ " الطبيعة في تكثػػرّ مظاىرىا وتقابؿ أعيانيا وصيرورتيا 

جمى في وحدة الوجود وتتماثؿ في تت 1وحركتيا ، ليست إلا انكشافا للؤلوىية المحايثة الباطنة فييا " 
 وحدة الفاعؿ ، يقوؿ الشاعر عثماف لوصيؼ :

 " مىفٍ أىنىا الآفى ؟

يىامٍ ؟ لاى  أىم  أيليكىًيىةو تىتىبىج سي مًؿٍءى خى

حٌدي  كحو بًكيؿٍّ الدينى  تىتىكى  أي ةي ري

تيرىفٍرًؼي بًي فًي أىثًيرو   كى

جٍدً ؟ اذًبًيٌةً كى الكى  مًفى الجى

قٌدٍ ؟أىيٌةي   إًيمىاءىةو تىتىكى

 أىنىا فًي الأىرٍضً 

مى  ريكٍبىتىي    لىكًف  كيؿ السىمىاكىاتً تىيٍكًم عى

دٍ  تىسٍجي  !كى

الًقىيىا   آهً ..ىىؿٍ كينتي خى

نًيفي العىنىاصًرً  ٍـ تيراهي حى  أ

 تىنٍزًعي نىحٍكًم  

 لأيذٍكًي شىرىارىتىيىا الاىاكًيىاتً 

مٌدٍ ؟ "   2فىلاى تىتىجى
                                                           

1
 971 ص ، الصوفٌة عند الشعري الرمز ، نصر جودة عاطف 
2
 61- 57عثمان مقٌرش ، الخطاب الشعري فً دٌوان قالت الوردة ، ص  
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ا ظيرت وحدة النفس العاكسة لوحدة الوجود ، وقد رمز ليا الصوفية " بالفاعؿ الواحد فيا ىن    
الذي احتجب بالأسباب ، فإذا أزاؿ ذلؾ الواحد الستر لـ ير غيره فاعلب ، ولـ يبؽ شؾ في أف 
الأفعاؿ الظاىرة أفعالو ، وعندئذ ييتدي العارؼ إلى وحدة الفعؿ الإليي في إحاطتو وجمعو بيف 

 . 1بلبت " المتقا

و لقد  كاف ارتباط الشعراء بالطبيعة ارتباطا بجماؿ الحؽ ،" فكؿ ما في الطبيعة مف أنغاـ      
وألحاف ، ومف غزلاف ، وخمائؿ ، ومف نسيـ ، وأنداء وغماـ ، كؿ ذلؾ الجماؿ مظاىر لجماؿ 
الذات المقدسة ، تثير في الشاعر النشوة والرضا والحب والسكينة كأنو في حضرة الواحد الخالؽ 

 .  2قدير "ال

شاريػػػػػػة "     ىذا وقد جاء توظيؼ ألفػػػػػػػػاظ الطبيعة بكػػػػػػػػؿ ىذا الزخـ بمغػػػػػػػػػػة صوفية إيحائيػػػػػػػة وا 
فالطيور تحميؽ الروح إلى معاينة المطمؽ ، والشجر والظلبؿ دليؿ الثبات والامتداد ، والينابيع الفوارة 

البشرية ، وكذا الريح حاممة البشرى ، والنار نار الصوفية التي دليؿ النبع الصافي الطاىر لمنفس 
تطير الأبداف ، وتزيؿ الشوائب العالقة بالروح مف ذنوب وخطايا إلى غير ذلؾ مما توحيو ألفاظ 

 .   3الطبيعة " 

II-3-2 : الاصطلاحات الصكفية الخاصة 

فردات قاموس الطبيعة مبرزة لفظة وقد تقاربت في حجميا مف م 567بمغ عدد ألفاظ التصوؼ     
بذلؾ اىتماـ الشعراء بيذا المعجـ الذي افتتنوا بو في بناء قصائدىـ وتبميغ تجربتيـ الروحية عمى 
نحو صوفي راؽ مدىش وعجيب ، ونشير ىنا إلى تمؾ التقاطعات التي تحدث بيف محور المعجـ 

وفية في دلالاتيا الأصمية الصوفي و المعاجـ الأخرى ، ذلؾ أفّ الكثير مف الألفاظ غير الص
اكتست حمولات عرفانية بفعؿ الانزياح وقد تـ تصنيفيا  في المعاجـ الأخرى التي تُعنى بالتجربة 
الشعرية الصوفية لينفرد المعجـ الصوفي ىنا بالألفاظ الصوفية المتعارؼ عمييا والتي تحيؿ إلى 

تخدـ لغة التصوؼ في تجربتو قرائف قوية لممتمقي يستنبط مف خلبليا أفّ الشاعر فعلب يس
وبتجميات صوفية واردة  . ويبدو أفّ  الشاعر ياسيف بف عبيد ىو الأكثر استعمالا  الشعرية

                                                           
1
  979 ص ، الصوفٌة عند الشعري الرمز ، نصر جودة عاطف 
2
 47إبراهٌم محمد منصور ،  الشعر والتصوف )الأثر الصوفً فً الشعر العربً المعاصر( ، ص  
3
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و بما أفّ الشاعر   مفردة . 195لممصطمحات الصوفية بلب منازع ، حيث بمغ عدد مفرداتو الصوفية 
ياسيف مف الشعراء الجزائرييف القلبئؿ الذيف عاشوا التجربة الصوفية ، وفيموا منطؽ الكتابة الصوفية 
فإفّ أشعاره انبجست بألفاظ التصوؼ ما جعميا تسمو بالتخمؽ والتحقؽ لسماء الشعر الصوفي 

ئد بمصطمحات التصوؼ المعاصر في أبيى تجمياتو، عمى أننا لا نتوافؽ مع ظاىرة شحف القصا
ابتغاء كتابة صوفية تفتقر لمتجربة العميقة والرؤيا المتبصّرة و الروحانية المتسامية ، وقد ورد  

 أمثاليا الكثير في الشعر الجزائري المعاصر . 

إفّ الشاعر ياسيف بف عبيد يكتب بمغة المنتمي والمنتسب والمنسجـ مع أطروحات أىؿ     
صاحب تجارب خمجات عميقة وموغمة ، تتقصى ذاتو الشاعرة خلبليا التصوؼ ومنيجيـ ، وىو 

أعماقيا الدفينة لأجؿ السمو بيا إلى الكائنات النورية . يقوؿ الشاعر ياسيف متحدثا عف نفسو 
" أنا ككيممك الذم يقرأ في فنجاف الأمكنة كؿ كاقع ككؿ مفترض ، كأنا ابف عربي ومخاطبا ليا  : 

فرميتي العقؿ بحجريف أحدىما أنت ، كأنا العطار الذم زرع لمطير بيف  الذم فجٌرني الحمـ بو ،
عم  الساعة الخامسة  –الماات منطقا يتجاكزىا إل  حزني بؾ ، كأنا جكرجيكس الذم أشعؿ 

 .1البحر فكقي ييدر في صدر كؿ فرح غصيب "  –كالعشريف 

غائرة نجد " أعاصير الروح  ومف قصائده البديعة الحبمى بألفاظ التصوؼ وفؽ رؤى وتجارب روحية
 ، يقوؿ فييا :  «أىديؾ أحزاني»" مف مجموعتو الشعرية 

اءه ..رىىٍفى نىارو ميضًيئىة ً  اءه ..فىضى رىاعىنًي ** فىضى ا  بًيى عيذٍرًم يىا ىىكىاؾً كى حى  صى

جٌةً   يٍبً ظينيكفو كىارٍتًبىاؾ مىحى كبي مىظىنٌةه ** لًرى اءىتٍ سىبًيمي كى الديري  أىضى

امى إذٍ شىادى اليىقًيفي مىسىرٌتًي  مىفٍضى فىكىافى ابٍتًدائًي فًي الذيىيكؿً مىنىارىةن ** كى
2 

في ىذه الأبيات الثلبثة يعيش الشاعر ياسيف تجربة صوفية تبتدأ بالذىوؿ ، والذىوؿ ىو " أوؿ      
، وحضور بعد رفع الحجاب ، ومشاىدة الرقيب  3ما يحدث لممتواجد حينما تطؿ عميو البروؽ " 

                                                           
1
  7-6، ص  9113الجزائر ،  –، دار الثقافة هواري بومدٌن ، سطٌف  1ٌاسٌن بن عبٌد ، فارس فً مملكة الغٌم ، ط 
2
 111، ص  1776، المطبوعات الجمٌلة ، الجزائر ،  1ٌاسٌن بن عبٌد ، أهدٌك أحزانً  ، ط 
3
عالم الكتب الحدٌث  –، دار بهاء الدٌن الجزائر  1، ط (المعاصر  قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  

 213، ص  9111الأردن ، 
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يناس المفقود  عنيفة لمشاعر وىو يفنى مف حيث  . لقد كانت صدمة 1الفيـ ، وملبحظة الغيب ، وا 
أناه لأنو في حضرة شيود لـ يألفو ، وسمطانو غائب ، بيد أنو  كاف مسرورا بيذا المقاـ حيث 

 الاندىاش والحيرة والذىوؿ مف مواضع الحقيقة . 

ت التجربة الصوفية مف اليقيف والذىوؿ والنار المضيئة وقد توارد في ىذا النص مصطمحا    
والمحجة واليوى والصحو وريب الظنوف ..وىي لا تختمؼ كثيرا عف مصطمحات المتصوفة القدامى 
الذيف عاشوا التجربة ووردت في أشعارىـ ، وفي ىذا النص الشعري عارض الشاعر ياسيف تائية 

 سَوِ  و نسخة مف روحو في مفضاىا وتجمياتيا . ابف الفارض الكبرى  ، وكأنو امتداد مف نفَ 

أما الذي تلب الشاعر ياسيف في توظيؼ مصطمحات التصوؼ الخاصة فيو الشاعر عثماف      
مفردة ، واقترب منو الشاعر عقاب بمخير   66لوصيؼ ، حيث بمغ عدد مفرداتو في ىذا المجاؿ 

مفردة . وىؤلاء امتمئوا بالفيض الصوفي ،  36مفردة ، ليتموه الشاعر عبد الله العشي بػ  54بػ 
وتميّزوا بالعمؽ الروحاني بعرفانية شفيفة ترقى إلى المعاني الجميمة المتعارؼ عمييا لدى المتصوفة 

 : «الانتساب  ». يقوؿ الشاعر عقاب بمخير مف قصيدة 

قًيقىةً بىاٍتىةن ** فىأىدٍرىؾى سًر  الحيبٍّ حًيفى  فىاضى لىوي نيكري الحى  ارٍتىقى  بًو ً  " كى

مىا عىادى لمٍاىايىاتً إًلٌا ابٍتًعىادىىا ** فقدٍ أىدٍرىؾى الأسٍرىارى كىىٍكى بًبىابوً   كى

ابًوً  سٍطى حًجى لىكًفٍ بىافى كي مىا ىيتًكىتٍ أىسٍتىاريهي فًي الٍتًمىاسًوً ** ديخيكلان ، كى  كى

ؤٍيىا العىيٍفً كىىٍيى قىرًيبىةه ** فىقيرٍبيؾى فًي  وً مًثٍؿى بيعٍد اقٍتًرىابًو ً تىمىت عٍ بًري

سٍفً إًىىابًوً "  ا إًلاى لًحي فىلاى تىسٍأؿً الأنٍكىارى ، لاى تىسٍأىؿً الديجى  ** فىمىا امٍتىزىجى
2 

يمر الشاعر عقاب بمخير بتجربة صوفية معانييا العامة قديمة يشترؾ فييا المتصوفة القدامى      
حيف يمروف بمثؿ ىذه التجارب الروحية فالفيض ونور الحقيقة وسر الحب والغايات والأسرار 
والأستار والأنوار ورؤيا العيف والقرب والبعد كميا ألفاظ لتجارب صوفية وردت عند القدامى . 

 :   «الغياب  »المثؿ نجد عند الشاعر عبد الله العشي حيث يقوؿ في قصيدة وب
                                                           

1
، 1741مكتبة المثنى بغداد ،  -ٌُنظر : أبو نصر السراج ،  اللمع فً التصوف ، تح: عبد الحلٌم محمود و طه عبد الباقً ، دار الكتب الحدٌثة  مصر 

 154ص
2
 12، ص  9111، دار الأوطان ، الجزائر ،  1عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ط 
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 " مًفٍ بىعٍدً  الاًيىابً 

قٍتً سىيىمٍضًي ... ٍـ مًفى الكى  كى

 كىيٍ تىعيكدى الحيكرًيىاتي 

تٍبىةً بىابًي  مى  عى  يىتىرىاقىصٍفى عى

يىعيكدي اليىمٍسي كى المٌيٍفىةي كى البىكٍحي ...  كى

 يىعيكدي البىرٍؽي ك النىشٍكىةي كالسيكٍري 

 يىعيكدي البىسٍطي كى القىبٍضي 

جٍدي   يىعيكدي الأينٍسي كى الكى

حٍكي كى المىحٍكي   يىعيكدي الصى

 يىعيكدي الكىشٍؼي كىالإخٍفىاءي 

ت  ...  حى

 1ليسى يىبٍقى  أم  شيءو فًي إًىىابًي " 

الله العشي عبّر عنيا بألفاظ التصوؼ فيذه تجربة أخرى صوفية الخمجات  لمشاعر عبد     
البرؽ ، والنشوة ، والسكر  ، والبسط  ، والقبض ، والأنس  ، و الوجد ، إذ المتعارؼ عمييا 

 والصحو ،  والمحو والكشؼ و الإخفاء ،  كميا نجدىا في تجارب السابقيف مف أىؿ التصوؼ .

ف عمى المعاني القديمة فقط بؿ نجد وما يلبحظ عند ىؤلاء الشعراء أيضا  أنّيـ لا يقتصرو      
أشعارىـ لا تنفؾ تتساير مع أسئمة الواقع ، وىمومو اليومية ، ذلؾ أفّ الصوفية عندىـ ليست انزواء 
وانطواء أو شطحا ودروشة ، بؿ ىي تجربة وجدانية تسمو بالإنساف إلى منابع الروح ، وتغيير 

ىماؿ الجوىر ال روحي . وفي ىذا تأكيد عمى دور الشعر في الواقع الذي تأزـ بطغياف المادة وا 
 : « (ىا)الثاء تغزؿ ليؿ »التغيير . يقوؿ عبد الله العشي في قصيدة  

                                                           
1
 53 -52، ص  9115، منشورات جمعٌة الشروق الثقافٌة ، الجزائر ،  1عبد الله العشً ، مقام البوح ، ط 
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تىدىلٌتٍ... (ىىا)"   دىنىتٍ كى

انىيىا  مى  النىيٍرً أىغٍصى  كىأىلٍقىتٍ عى

لٌتٍ... تىكى  كانٍثىنىتٍ كى

مىا ذىاعى سًرٌ لىيا   كى

 انٍيىضًي يىا تىكىارًيخى أىيٌامًنىا الذىاىبىة 

الىنىا ...  كاقٍرىئًي حى

 إف  أىشٍيىاءىنىا غىي رىتٍيىا الفيصيكؿي 

تينىا الشىاحًبىة "  يىالاى ٍـ يىبٍؽى إًلاى خى لى كى
1 

في تجمياتيا الصوفية ينتقؿ إلى مشيد واقعي  ( ىا)فبعدما كاف يحدثنا عف الحقيقة المشار ليا بػ     
ينتقده ويدعو  إلى نيضة ضمنية تعيد بريؽ مجد الأمة الضائع في تواريخ صنعتو في زمف 

 البطولات وزمف الارتباط بديف الحؽ .

II-3-3 عمييا :  يدؿ كما الإنساف أعضاء ألفاظ 

لفظة وىو ما يشير إلى أىمية حقؿ ىذه الألفاظ في التعبير  153حمَت في المرتبة الثالثة بػ      
عف تجربة الشعراء المتعالية عف الوصؼ ، وقد تعددت أنماط استخداميا، وتنوعت دلالاتيا وفؽ 

مى أساس السياؽ الذي وردت فيو . و" يبدو أفّ تعامؿ الصوفي مع البدف وأعضائو ومتعمقاتو قائـ ع
الفناء ، إذ الجسد مادة ، والبدف متصؿ بالدنيا ، ولابد مف توجييو لمخلبص مف الدنيا ، والفراغ مف 
شؤونيا سعيا وراء الحياة الأخرى ، التي يفنى فييا المرء عف جسمو ، وتظؿ الروح في مدارات 

ا بكؿ طاقاتيا وكذلؾ فعؿ الشعراء في تعامميـ مع الأعضاء فكاف توجييي 2الخمود و الأزؿ " 

                                                           
1
 11 - 19، ص  9112الأردن ،  –، دار الفضاءات ، عمان  1عبد الله العشً ، صحوة الغٌم ، ط 
2
الأردن ، -، دار المجدلاوي للنشر والتوزٌع ، عمان 1، ط (دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج  )وفٌة  أمانً سلٌمان داوود ، الأسلوبٌة والص 

 161، ص  9119
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.  1وحواسيا إلى " طموح أوحد ىو الوصؿ المرغوب فيو ، والترقي في المراتب التي قد توصؿ إليو " 
 ويمكف تقسيـ ىذه الألفاظ إلى مجموعات متجانسة أو متقاربة :

_ عيف ، عيناف ، عيوف ، أعيف ، جفف ، جفناف ، جفوف ، أجفاف ، مقمة ، مقمتاف ، رمش ، 
 بؤبؤ ، دمعة رموش ، أىداب ،

 _ رأس ، شعر ،  وجو ، الخد ،  وجنة ، جبية ، جبيف 

 _ فـ ، شفة ، شفاه ، لساف ، رضاب ، لياة 

_ يد ، يداف ، كؼ ، كفاف ، راحتاف ، أصابع ، بناف ، سبابة ، ساعد ، ساعداف ، ذراع ، أذرع ، 
 زند 

 _ قمب ، قموب ، النبض ، ميجة ، دـ ، دماء 

 ، عمقة ،  _ رحـ ، نطاؼ ، أمشاج

 _ صدر ، رئة ، أنفاس ، ضمع ، ضموع 

 _ أرجؿ ، ساؽ ، ركبة 

 _ جسد ، جسـ ، خصر ، عظاـ ، جمد ، إىاب 

 _ أحشاء ، أعضاء ، كبد

ويلبحظ  كثيرا ما ترد ىذه الأعضاء مضافة إلى ياء المتكمـ ، أو إلى ما يشير إلى ارتباطيا     
يخص الشاعر وحده  ويؤكد ذاتية التجربة التي تبدأ  بالشاعر نفسو ، ما يعني أنيا مقيدة عمى ما

فوؽ  »مف الذات وتعبر عف تجربة الشاعر الخاصة . يقوؿ الشاعر مداني بف عمر في قصيدتو 
 : «أصابع النور

 " نشٌفٍتي سىجٌادًم بًشيرٍفىةً كىكٍكىبً 

دٍتي فكؽى المىاءً  سىجى  كى
                                                           

1
 161 ص ، المرجع السابق 
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 مًؿٍءى نىكىاحًي 

كٍفًي مىآذًفي   خى

 فًي يىدًم مىذٍعيكرىةه 

بٍيىتًي   كالرىعٍدي يىمٍحىسي جى

جًرىاحًي   كى

ميتي كىيٍ تىطىأى النيجيكيـ سىكىاحًمًي  صى

ابًعًي  يىطًيري بىيٍفى أىصى  كى

 1مًصٍبىاحًي " 

فاليد والجبية والأصابع كميا مفاتيح دلالية لمتعبير عف التجربة جاءت مضافة إلى ياء المتكمـ     
تبطة بالشاعر نفسو ، وبتجربتو الروحية  في شعره ، و ىي " تمثؿ ذات الشاعر في ما يعني أنيا مر 

مجموعيا ، لكنو يجزئ ىذه الذات ، ويمزّؽ جسمو ، ليرى أثر الحؽ فيو ، ويرى تمثمو في الجوارح 
والحواس والأعضاء ، وكأنو يريد أف يطمئف نفسو أنو حقؽ المراد ، أو أنجز شروطو ، وصار قريبا 

ويعدّ الشاعر مداني بف عمر مف الشعراء الذيف يستعمموف ألفاظ الأعضاء    2غاه وىدفو ."مف مبت
بكثرة وقد حؿّ في المرتبة الثالثة في مدونتنا بعد الشاعر ياسيف بف عبيد وعثماف لوصيؼ، ولعؿ 

 ىؤلاء ىـ الأعرؼ بيذه المفاتيح لذكر الحؽ. يقوؿ الشاعر عثماف لوصيؼ : 

طٌتىا قىدىرًم " ميقٍمىتىا امٍرىأ  ةو خى

يىدىافً تيشًيرىافً لًي   كى

  3"  !أىفٍ أفًؽٍ 

 ويقوؿ أيضا : 

                                                           
1
 191-199، ص   9115الجزائر ،  –، منشورات أرتٌستٌك ، القبة  1مدانً بن عمر ، سماء لوجهً ، ط 
2
 161 ص ،(  الحلاج منصور بن الحسٌن شعر فً دراسة)   والصوفٌة الأسلوبٌة ، داوود سلٌمان أمانً 
3
 91 ص ، الوردة قالت  ، لوصٌف عثمان 
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رٍ  كى مى  ميقٍمىتىي  أيليكؼي الصي  " تىفًيضي عى

انىقىتٍيا  كىاعًؽي تًمٍؾى التًي عى  كالصى

 تىنبتي الآفى مًؿءى دىمي

رٍ  شىجى  سينبيلان كى

 ريبىمىا بيرعًمىتٍ نىجٍمىةه فًي يىدًم

رٍ  بًينًي القىمى ىـ فىكؽى جى  ريبىمىا نىا

سىدًم  سىدى الطًيفً يا جى   1" !آهً .. يىا جى

التي أنارت طريقو لموصوؿ ، ومنو لميداية والظفر  «الحقيقة»إفّ تأويؿ "مقمتا امرأة " يدعو إلى      
التي صارت تملؤ روحو ، فتغمره  بالمحبوب ، فأصبح  الشاعر مكتنزا بالمعاني و الفيوضات

 وتفيض عمى الحياة كميا . 

و الشاعر عثماف _ في سبيؿ تخمصو مف عجز الأعضاء وقدراتيا المحدودة _ يعمد إلى مزج    
الحواس ودمجيا عساه يظفر بالمراد ، وىو يقدـ تشكيلبت تعرؼ في المذاىب الفنية  بتراسؿ 

نما ىي اليد التي تفعؿ الحواس رغـ أنيا مختمفة انطلبقا مف تجر  بتو الصوفية ، فالعيف لا تخُطُ وا 
ذلؾ ، وقد جعؿ الشاعر لمعيف يدا و " الذي تعجز عنو إليو للئرشاد تقدّمو العيف كدليؿ لا يخطئ 

 .2"  «الحقيقة  »دائما في الوصوؿ إلى القمب 

II-3-4 قامكس الازؿ : 

مفردة لا تعكس نسبيا حجـ الحضور الغزلي في  142لعؿ المرتبة الرابعة لمقاموس الغزلي بػ     
قصائد شعرائنا ، وما ىو معروؼ في قصائد المتصوفة أنيا  مفعمة بالغزؿ الصوفي ، ومردّ ذلؾ 
 ىو أفّ الحضور الأنثوي موجود بكثافة لكف بألفاظ  كثيرا ما تقاطعت وتوالفت مع المعاجـ الأخرى

 فمـ نصنؼ في ىذا القاموس سػػػػوى ثلبث دوائر ىي الأبػػػػػرز في الغػػػػػػزؿ وىي  : 

                                                           
1
 94-93المصدر السابق ، ص  
2
 53عثمان مقٌرش ، الخطاب الشعري فً دٌوان قالت الوردة ، ص  
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 ألفاظ دائرة الحب  -

 ألفاظ دائرة الرغبة   -

 ألفاظ دائرة المرأة -
 

 

 

 قاموس الغزؿ                                              

 

 ألفاظ دائرة الحب كدائرة الرغبة : –أ 

اشتممت كمتاىما عمى ألفاظ يتعذّر الفصؿ بينيما لمتقاطع الشديد بيف المعاني ، إلّا أفّ ىناؾ     
ألفاظا أقرب تصنيفا لدائرة الرغبة والجنس أىميا : شيوة ، المذة ، غرائز ، نزوة ، نطاؼ ، شبؽ ، 

رة ، التصاؽ ..إلخ . وقد يُفاجأ القارئ بيذه الألفاظ قُبمة ، عناؽ ، ضمة ، الرعشة ، موعد ، فو 
دي ػػػػة المفيوـ التقميػػػػويَعُدّىا غزلا صريحا إلا أفّ البُعد الصوفي في معانييا أسمى مف حيواني

 والظاىر .

 يقوؿ عثماف لوصيؼ :

اؿي  مٌكينًي الحى  " يىتىمى

نيكفو   تىاٍشى  دىمًي نىزٍكىةه مًفٍ جي

 فأشٍطىحي باسٍمًؾً 

 أىحٍتىضًفي الكىىىجى البًكٍرى 

دًيدنا كأعٍمًفي أعٍيىادىؾً الآتيىة " ا جى أزرىعي  فًيؾً نًطىافًي لقىاحن
1 

                                                           
1
 34عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  

 المرأة

  الحب الرغبة 
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إفّ الحاؿ والجنوف والشطح والاحتضاف ليست لإشباع نزوة حيوانية كما يُخيّؿ لدى البعض ،     
كمو بعد شطحة صوفية ولكف مف أجؿ زرع الحياة مف جديد لبعث مواسـ الأفراح والأعياد ، " وىذا 

يرحؿ أثناءىا الشاعر إلى عالمو الخاص ليرى ما لا يراه الآخروف ، ويعود بعدىا في صحو 
ثبات النقاء والطيارة والكماؿ والتحدي  لإعلبف المواسـ الجديدة ، وبعث الحياة مف رقادىا وموتيا ، وا 

بسبب ميؿ ورغبة النفوس في  . ولقد برر ابف عربي حمؿ المعاني والمطائؼ عمى المعنى الغزلي1" 
 الغزؿ ، ولذلؾ استغؿ الشاعر عثماف ىذه الناحية النفسية عند المتمقي ودخؿ منيا إلى القموب .

أمّا ألفاظ الحب فقد لجأ إلييا الشعراء محاولة منيـ لمتعبير عف المحبة الإليية ، ويحؽ لنا أف     
عراء التصوؼ المحبيف ، وتحيط بأسرار نتساءؿ أيّة ألفاظ أو تعابير يمكف أف تحمؿ مواجد ش

. لقد حاوؿ الشعراء أف يطوروا مف مدلولات معجـ الحب الإنساني ويوسّعوا مف دلالات  !عشقيـ ؟ 
ألفاظو لتكتسب دلالات جديدة تعبّر عف الحب الإليي المختمؼ عف الحب الأرضي فكاف ما ورد 

شؽ ، غزؿ ، المحبة ، اليوى ، الجماؿ ، في قصائد الشعراء مف معجـ الحب ما يأتي : الحب ، الع
غراـ ، الصبا ، الحنيف ، شوؽ ، الوصاؿ ، الوصؿ ، صبوة ، حرقة ، بوح ، التوؽ ، صبابة ، 

 التصابي ، الوداد ، التنائي ، تلبقي ، حشا ، التشوؽ ، ولو ،  تحناف ، تودد ، تعمؽ .

لمشتقات المتاحة لمفظة الواحدة لارتباطو لقد استعار الشعراء ىذا المعجـ بتكراراتو المتنوعة وا    
بالمشاعر ، واتكأوا عميو في التعبير عف الوجد الصوفي والحب الإليي ، و ىذا المعجـ كما نرى 
يقدّـ طائفة واسعة مف الألفاظ الدالة عمى المشاعر والأحاسيس ، مما يمكّنو مف نقؿ الانفعالات 

 عروؼ .والمواجيد في سياؽ متبايف عف الاستخداـ الم

 فيذا الشاعر عبد الله حمادي يقوؿ : 

 " مىخٍذيكؿه فًي مىعٍرىكىةً الحيبٌٍ 

 مىبٍييكره بًكًسىادً النيكرٍ 

 كىعىقىارب سىاعاتو ميعٍمنىةه 

 بالرٍّعٍشىة ..
                                                           

1
 35، الخطاب الشعري فً دٌوان قالت الوردة ، ص  عثمان مقٌرش 
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 يىسٍكينييىا الرًيحٍ 

نىايىاىىا أىكٍرىاؽه   كتمؼ  حى

 مًفٍ تيكتٍ 

 1كىغىابىاته لمشكؽً الآنًيىة " 

لقد تحولت لفظة " الحب " إلى مصطمح صوفي لو دلالة خاصة تختمؼ عف دلالتيا المعروفة      
في الشعر الغزلي ، فيو ليس حب إنساني أرضي ولكنو حب سماوي روحاني متعمؽ بالحضرة 
الإليية  وتجمياتيا  حيث للبنبيار والذىوؿ  مقاـ أشبو بذىوؿ القارئ عند اصطدامو بالقصيدة 

لتي تتناوؿ الحب الإليي وىي بذلؾ تنقؿ تجربة ىذا الحب بانفعالاتيا ودىشتيا إليو الصوفية ا
 محاولة زعزعة أفؽ انتظاره نتيجة معرفيتيا العالية وانفتاحيا عمى اللبنيائي .

 يقوؿ الشاعر عقاب بمخير في حقيقة الحب الصوفي :

قًيقىتًي ** أيحًبٌؾً  إًف  ا حى بٌ فًيؾً طىرًيقىتًي" أيحًبؾً يا مىعٍشيكقىتًي كى  لحي

يٍرىتًي  يـ حى اانٍتىيى  ** إل  مينٍتىيىاهي فابٍتدىل عًمٍ مى يـ فًيؾً كى  أيحًبيؾً ، سىارى العًمٍ

احًبً نىظٍرىةً "   2كما الحيب  فًي عىيفً الميحًبٍّ مينزٌهه ** كلكًنٌوي كىشٍؼه لًصى

حسب ، بؿ ىي طريقة وصوؿ سمؾ الشاعر عقاب سبيؿ المحبة وىي لا تعبّر عف حالة وجْد و     
،  إنيا الحب الذي يعشؽ الحقيقة الصوفية والذي يفضي  3وىي تصوؼ موضوعا وطريقا وسموكا 

إلى الحيرة ، وأىؿ الحيرة ىـ الذائقوف ليذا الحب ، " ليـ عيف جعميا الله عيف ىدى في كؿ حائر ، 
كاف ينظر إلييا باعتبارىا فمف كاف ينظر إلى الحيرة عمى أساس أنيا حيرة حار واضمحؿ ، ومف 

 .4ىدى مف الله وصؿ ، والوصوؿ غاية الصوفي " 

 

                                                           
1
 121، ص  9111الجزائر ،  –، منشورات جامعة منتوري ، قسنطٌنة  1عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ط 
2
 13عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ص  
3
 114، ص  1761زٌران ، ح –، بٌروت ، أٌار 15ٌنظر : التصوف ولغة الرمز ، جورج كتورة ، مجلة الباحث ، ع  
4
 215، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
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 ألفاظ دائرة المرأة : –ب 

إفّ الحضور الأنثوي كثيؼ وفي أغمب قصائد الشعراء لكنو بألفاظ قميمة حينما يتعمؽ الأمر بمفظ     
المرأة  وصفاتيا مثؿ ذلؾ نجد : الأنثى ، امرأة ، ليمى ، الصبايا ، مميمة ، آسرة ، الحورية ..إلخ 

مفيو في أبيات ومثؿ ذلؾ نفيكفي أف يشار ليا حتى  يدرؾ المتمقي مف السياؽ أنيا المقصودة ،
 : «عائد .. مف سفر التمويف  »الشاعر ياسيف بف عبيد حيف يقوؿ في قصيدة 

مى  نىدىاؾى دىلًيؿ ي  حٍدًم عى  " سىاحًره أنٍتى يىا نىدىل ميقٍمىتىيىا ** أىنىا كى

مىا انٍطمقٍتي طىكيؿي  طىرًيقًي كى هـ بىعًيده ** كى امى نىجٍ  لاىحى لًي فًي ديجى

ٍـ ميسٍتحيؿ ي "لسٍتي أىدٍرًم كىىىا قى  صكؿي أ دىاىىا ** ميمٍكًفه لًي الكي  رًيبه صى

فػ " المقمتيف ، الصدى ، الوصؿ " كميا دواؿ عمى المرأة التي تتحوؿ إلى رمز روحي شفاؼ يحيمنا 
. ولاشؾ أفّ  إلى العشؽ الصوفي الذي تتعمؽ مأساتو في إمكانية الوصاؿ مف عدمو بالمحبوب 

كاف يريدنا  1(«ىا)الثاء تغسؿ ليؿ»ضع القوسيف في عنواف قصيدتو الشاعر عبد الله العشي حيف و 
 أف ننتبو أكثر ليذه الياء المؤنثة وما يعترييا مف حمولات  صوفية .

، وىي وسيمة لمتعبير  إفّ المرأة في نظر الصوفية تجؿّ لمجماؿ الإليي ، وفيض مف فيوضاتو    
عف الحب والجماؿ الإليي وىي تستخدـ كرمز ، نجدىا عند الشاعر عثماف لوصيؼ تُستعمؿ في 
شعره بنسبة تجاوزت الثمث ، حيث يعشؽ جماليا و" يذىؿ أماـ الحسف البديع لممرأة التي تتحوؿ في 

 كتاباتو إلى رمز مفعـ بالدلالات :

 

 الحزف والإحساس بالغربة  -المرأة : ترمز إلى           

 القمؽ الوجودي -                     
 الشوؽ إلى البدايات  -                     
 2التوحد مع المطمؽ ...إلخ "  -                     
                                                           

1
 97عبد الله العشً ، صحوة الغٌم ، ص  
2
 991، ص  (قراءة في الشعر المغاربي المعاصر  )عبد الحمٌد هٌمة ، الخطاب الصوفً وآلٌات التأوٌل  
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 كما يعدّ عثماف لوصيؼ المرأة طريقا إلى الحقيقة فيقوؿ :     

اءى  قًيقىةى بىيٍضى  " أىتىمىم سي فًيؾً الحى

 مًثٍؿى البىرىاءىةً 

كحً كالرٍّعٍشىةً السىارًيىة   إًشٍرىاقىة الري

 أتىمىمٌسي نىبٍضى اليىبىاءً 

يٍنىيٍؾً   أقرأي فًي فىجٍرً عى

 أيٍقيكنىة الله تىعٍبىؽي بالدىنٍدىنىاتً 

ارًيىة  حي بالعًشٍؽً كىالنىشٍكىةً الضى  كتىنٍضى

 ديني آهً ..يىاامٍرأةن ييزىري الكىكٍفي فًي فىيضًيىا المى 

افًيىة "  ؿي الكىكفي فًي نىارىًىا الصى كٍضى  1كى يىخٍضى

II-3-5 القامكس الديني : 

استخدـ الشعراء الألفاظ الدينية سواء مف القرآف الكريـ أو التراث الديني الإسلبمي وقميؿ مف     
كؿ مف الشاعر عثماف لوصيؼ  مفردة ، استأثر بأغمبيا 121التراث المسيحي وقد أحصينا منيا 

أولا ، يميو مداني بف عمر ثـ ياسيف بف عبيد ، ولا غرو في ذلؾ ماداـ ىؤلاء الثلبثة يشيد ماضييـ 
 أنيـ مف بيئة قرآنية أثّرت في نشئتيـ الفكرية والشعرية والصوفية .

لمنتيى ، الودؽ ، فيذا الشاعر عثماف لوصيؼ لو مف الألفاظ : الزفير ، الطوفاف ، العالميف ، ا    
العجاؼ ، الظُمة ، الأمشاج ، الغسؽ ، جذوة ، الكوثر ، الراف ..إلخ ، وىي ألفاظ كميا مقتبسة مف 

 القرآف الكريـ وأمثمة ذلؾ : 

 

 
                                                           

1
 31، قالت الوردة ، ص  عثمان لوصٌف 
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 لفظ الزفير :

 قاؿ الشاعر : 

 " سىمًعٍتي لىظىاىىا تىضيجي  

 1"   سىمًعٍتي الزىفًيرى الزىفًيرٍ 

. وىذا التوظيؼ ضمّنو الشاعر   2. .لهٌَْ فُِهَا شَفِيرُ وَشَهُِقُ فمفظ الزفير مقتبس مف قولو تعالى : 
معاني جديدة في شعره لأفّ الزفير لأىؿ النار في القرآف عذاب وتخويؼ ، أما عند الشاعر فإنذار 

 وعاد محتشدا بالمظى والمطر . غير مباشر، وسرد لمرحمة الماورائية التي تطير أثناءىا

 لفظ الطكفاف :

 ، يقوؿ الشاعر :  3فأََخَرَهٌُ اىطُىفَاُ ُوَهٌُْ ظَالمِىُُ َ  وىو لفظ مقتبس مف قولو تعالى : 

سىدو  بًلاى جى  " كى

 ريحٍتي أىجٍتىاحي طيكفىانىيىا 

 كىافى فًي بىاطًنًي 

دًيدٍ   4"  يىتىشىكٌؿي كىكٍفه جى

في القرآف اليلبؾ ، بينما وظفو الشاعر ليس لمغرض الآنؼ الذكر ، بؿ إفّ دلالة الطوفاف     
 لمنجاة والخلبص مف أجؿ البشرية ، وكذلؾ لمتجدد والانطلبؽ .

 لفظ الراف :

 ورد في قوؿ عثماف لوصيؼ أيضا : 

 
                                                           

1
 11المصدر السابق ، ص  
2
  114سورة هود ، الآٌة  
3
 12سورة العنكبوت ، الآٌة  
4
 11عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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 كيمىمىا غشيتني الاكاشي " 

 1"  كراف عم  ناظرمٌ اكتئاب

، فبعد أف كاف لمقمب   2 بَوْ زَاَُ عَيًَ قُيُىبهٌِْ ٍَا مَاُّىا ََنْعبُِىَُمَيّاَ  وقذ ورد في قولو تعالى :     
 أبدلو الشاعر لمعيف مما زاد في دينامية القصيدة وحيويتيا .

لقد دؿّ توظيؼ الشاعر ليذه الألفاظ عمى مدى تشبعو بالروح الدينية وبالتراث الديني كما أنو     
 أحيانا يستعمؿ لفظ النواقيس  وىو لفظ أقرب لممسيحية منو للئسلبـ .

 يقوؿ : 

 " وَحَنّتْ نَوَاقِيسُوُ فاختمَجْ 

 وَلَيًا ...

واشْرأَب  الظَلبُـ امْتزَجْ " 
3 

 اني بف عمر  يقوؿ :وىذا الشاعر مد

بىيٍفى الًله عيمٍره   " بىيٍنًي كى

رىكٍعىةه    كى

بيحيكري  ؤىل كى فىكٍقًي قيصيكره مًفٍ ري  كى

فًيرىةه  ؟؟  إًلىيًي أىأىحٍبيك كىالصًرىاطي ضى

نىبٍضًي سىمىاكىاته   كى

اًيري  قىمٍبًي صى  كى

نىاتًي التًي سىتيزىؼ  لًي   أيرىاقًبي جى
                                                           

1
 42المصدر السابق ، ص  
2
 12سورة المطففٌن ، الآٌة  
3
 3عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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 فىكىاكًييييا تىدٍنيك 

فىييبٍعًدينًي السيكري " 
1  

في ىذا المقطع الشعري نجده حافلب بالألفاظ الدينية فالله ، ركعة ، إلو ، الصراط ، سماوات ،     
جنات ، فواكو ،  كميا ألفاظ وردت في القرآف الكريـ و التراث الديني الإسلبمي إلا أفّ توظيفيا ىنا 

إلييا بنزعة صوفية راقية تعكس صورة الإنساف  كاف مختمفا وبرؤى كونية تنطمؽ مف الذات وترتد
 الكامؿ الذي تحدث عنو ابف عربي .

 : «تقاطعات الميؿ والمنفى »أما الشاعر ياسيف بف عبيد فيقوؿ في قصيدة     

تٍوي فًي الكًتٍمىافً   " ىىكىذىا ىًيى للأىىًمٌةً نىبٍضه ** بىعٍدى عيمٍرو طىكى

لىيىا مًفٍ تىنىي دًم آيىتىافً   ىًيى لًي سيكرىةه بًطىيٍّ كًتىابو ** كى

حٍدًم ** قيؿٍ لىيىا : ىيكى فًي الأىبىاعًدً دىافً   ىىا أىنىا أىنٍتى فًي مىدىارًؾ كى

افً  نىشًيد ه ميخىض بي الألٍحى لاىةه ** كى صى بىقىايىا كىآبىةو ...كى  كى

رىسيكلاىفً مًفٍ فىرىادًيسى عًشٍؽو  ..غىر دىا بًي إًل  انٍتًيىاءً الزىمىافً " كى
2 

إفّ كؿّ مف الأىمة ، سورة ، آيتاف ، كتاب ، صلبة ، رسولاف ، فراديس ، ألفاظ دينية برع     
الشاعر في استخداميا وفؽ رؤيا صوفية تيتـ بالجوىر الأنثوي كرمز لمحقيقة والتجمي الإليي 

والغياب بالوصؿ واليجر . كما أنّنا نجده في مقطوعة والتوحد مع المطمؽ مستخدما ثنائية الحضور 
 أخرى يقوؿ فييا : 

كبً العًشٍؽً أىتٍميك شىاىًدًم  ا تىكيكنًي ..كىائًفه ** أىنىا فًي ديري كىمى  " كيكنًي.. أىكيفٍ ..كى

مًيعى مىعىاقًدًم "  صٍمًي ..جى سىأخٍمىعي النىعٍؿى الميسىافًرى فًي دىمًي ** كىأىحيؿ  ..فًي كى   3كى

                                                           
1
 71 - 79مدانً بن عمر ، سماء لوجهً ، ص  
2
 79-71، ص  9115الجزائر ،  –،  منشورات أرتٌستٌك ، القبة  1ٌاسٌن بن عبٌد ، غنائٌة آخر التٌه ، ط 
3
 7، ص  9115الجزائر ،  –، منشورات أرتٌستٌك ، القبة  1ٌاسٌن بن عبٌد ، الوهج العذري ، ط 
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إنما أمره إذا أراد شيئا أف يقكؿ لو كف استعمؿ الشاعر ىنا الأسموب القرآني مف قولو تعالى "     
، ويعد فعؿ الكينونة في صيغة الأمر مصدر الوجود والكائنات والتنزلات الإليية كما  1" فيككف 

نو استخدـ خمع يرى ابف عربي ، واستعممو الشاعر في حاؿ الإتحاد و البوح بالحب الإليي . كما أ
، وخمع النعميف في  2" فاخمع نعميؾ إنؾ بالكاد المقدس طكلالنعؿ كما ورد في الآية الكريمة " 

 3التراث الصوفي " يرمز إلى التجرد مف كؿ ماىو عالؽ بالنفس بغية الدخوؿ إلى الحضرة الإليية " 
 التواصؿ مع خالقو وبارئو .، والشاعر يُخبر بأنو سيسعى لموصوؿ إلى ىذه البغية لأنيا غايتو في 

II-3-6  مفردات الأحرؼ كالأعداد : 

في الشعر المعاصر وفؽ السياؽ الذي يوضعاف فيو  إلّا أفّ  لمحرؼ والعدد  رمزيتيما    
استخداميما مف منطمؽ العرفاف الصوفي ينـ عمى اعتقاد عميؽ فيما أودع في الحروؼ مف 
خصائص وقوى ذات طبيعة مؤثرة ، و" ىي وشائج تصؿ الإليي بالإنسي ، كما أنيا تفسر 

، فالحروؼ والأعداد ىما أداة وموضوع تأويؿ  4 العلبقات الكائنة في الكوف بطريقة رمزية ومغرية "
في الآف نفسو .  وقد بدا لنا أفّ الشاعر محمد خميؿ عبو في قصائد الشعراء التي انتقيناىا ىو أكثر 

سيرة  »مف استخدـ حروؼ اليجاء العربية  بدلالات صوفية ووصفيا أنيا كذلؾ ، يقوؿ في قصيدة 
 : «رزخ الرجؿ الذي لبس البحريف وعاش في الب

 " مًفى الأىلًؼً اسٍتىمىد  سيميكٌ ذىاتو 

مىيىا... كىأىلٍقى    كى نهكفي الكىكٍفً أىرٍسى

مًي   سًرىاجى النيكرً مًفٍ كىاؼً التىجى

حٍقىا اؿً...مى  كىأىكٍلىجى كىاكىهي فًي الحى

ق ا "   عًنٍدى التىلاىقًي «كيفٍ  »فىكىافى الكىكٍفي  حى يىا ىينىا صًدٍقىا كى مىازىجى كى
5  

                                                           
1
 61سورة ٌس ، الآٌة  
2
 11سورة طه ، الآٌة  
3
 213، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  ) محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز 
4
 964المرجع نفسه ، ص  
5
 15، ص  9114، الكممة لمنشر والتوزيع ، الجزائر ،  1، ط سيرة الرجؿ الذي لبس البحريف وعاش في البرزخمحمد خلٌل عبو ،  
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لقد وظّؼ الشاعر ألفاظ حروؼ كؿ مف الألؼ ، والنوف ، والواو ، والكاؼ ، وىي تعبر عف     
 علبقة المطمؽ بالكوف والوجود .

 وفي قصيدة " احتفالات الأبجدية "  لعبد الله العشي يقوؿ :    

زىامى    " ألًؼه تىعىط رى بًالخي

ك عىتٍ مًنٍوي الميحيكفٍ  تىضى  كى

يـ حيكريىةه  تيسىرٍّحي شىعٍرىىىا الفىت افى   كالمًي

 قيرٍبى النىبٍعً 

يٍتيكفٍ   تىحٍتى التًيفً كى الزى

تىرًف   ىىاءه كالفىرىاشىةً    كى

تىبيكحى بًالأىسٍرىارً  مى  النىدىل كى طٌ عى  كىيٍ تىحي

 بىكٍحي البىاءً تىكٍشًؼي سًرٌىىا لمنيكفٍ 

نيكفٍ   ألًؼه كى

نيكفٍ   عىيٍفه كى

نيكفٍ نيك  فه كى

دًيىةً   ىىذىا احٍتًفىاؿي الأىبٍجى

    1بالاًكىايىةً كىالفيتيكفٍ " 

لمحروؼ عوالـ مختمفة فالألؼ مف العالـ التشاكمي والباء والميـ مف العالـ الأسفؿ والياء مف     
ر عالـ الجبروت والنوف مف العالـ الأوسط استميـ منيا عبد الله العشي فمسفة رمزية مف أجؿ التعبي

 عمى دلالات صوفية متعمقة أيضا بالكوف والوجود .

                                                           
1
 25-24عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص  
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 في قوؿ الشاعر محمد خميؿ عبو : (5)أمّا في ألفاظ العدد ورمزيتيا فقد ورد العدد     

طيؼٍ سىبٍعنا بًقىمٍبًي إف  قىمٍبًي   " كى

 لىدىل الأىغٍيىارً قىاؼه فًيؾى شيقىا " 

صوفية العدد سبعة و يوظفو توظيفا صوفيا  يستعمؿ الشاعر محمد خميؿ عبو في رحمة عروجية    
لأف حكمة الخمؽ متصمة بالسبعية " وقد حافظت ىذه الإشارة العددية عمى دلالتيا الصوفية 
المستنبطة مف المطيفة الإشارية القرآنية ، وانتقمت إلى الشعر العربي المعاصر ، الذي لا نشؾ في 

 . 1أنو استمدّ بعض جمالياتو مف الموروث الصوفي " 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
المغرب ، ص  –، الدار البٌضاء  -المدارس–، شركة النشر والتوزٌع  1، ط (المفاهٌم والتجلٌات  )، الصوفٌة فً الشعر المغربً المعاصر  محمد بنعمارة 
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مف كؿ ما سبؽ نجد أفّ الشعراء الجزائرييف الذيف انتقيناىـ اىتموا بالمفظ الإيحائي في تجربتيـ     
الشعرية الصوفية والذي تجمى متحا مف معجـ الطبيعة ، والغزؿ ، والديف ، وألفاظ أعضاء الإنساف 

لدى وما دؿ عمييا،  والأحرؼ والأعداد ،إضافة إلى الاصطلبحات الصوفية المتعارؼ عمييا 
المتصوفة ، وكاف استخداميـ لمقاموس الطبيعي مف أغنى المفردات التي بنوا بيا قصائدىـ وعبّروا 
بيا عف تجاربيـ ، ولاشؾ أف توظيفيـ ليا مردّه لمدلالات العرفانية التي تنطوي عمييا والحمولات 

ب الذي أضحى الرمزية التي شُحنت بيا وىي في مجمميا دواؿ رامزة إلى وحدة الوجود،وىو المذى
يسيطر عمى جؿ الكتابات الصوفية المعاصرة . كما أفّ استعماؿ الاصطلبحات الصوفية الخاصة 
كاف كثيفا ، وىو يومئ إلى الاطلبع عمى الموروث الصوفي مف منبعو القديـ وجوىره الأصيؿ . 

ؤى الشعرية وجاء السياؽ الذي حمت فيو مختمفا باختلبؼ الكتابة الشعرية المعاصرة وذلؾ وفؽ الر 
الحديثة بمنظور صوفي يعكس معايشتيـ لمتجارب الذاتية . أمّا ألفاظ أعضاء الإنساف فقد كانت 
قائمة عمى أساس الفناء ، وكاف توجيييا لتكوف عونا عمى الذكر  ومنفذا لمخلبص مف الدنيا والفراغ 

، وتظؿ الروح في  مف شؤونيا في وحدة شعورية تسعى وراء حياة أخرى يفنى فييا المرء عف جسمو
مدارات الخمود . ولمّا كاف الحب الإنساني مميدا لمحب الإليي استميـ شعراؤنا صور الحب الأرقى 
واستخدموا ألفاظا غزلية عذرية وصريحة بيد أفّ دلالاتيا تتنزه عما تعارؼ عند البشر، وجعموا مف 

في كتابات الشاعريف عبد  «مى قيس ولي »شيداء الحب ومجانينو رموزا دالا في كتاباتيـ كػتوظيؼ 
  .وكاف المحبوب دوما أنثى يييموف فييا لشيودىـ ذلؾ الجماؿ الأزلي. الله حمادي وعبد الكريـ أحمد

وجاء المعجـ الديني بدلالات راميا الشعراء في توظيفيـ لمفرداتو وىي لا تبتعد كثيرا في سياقاتيا 
ظيفيـ ليا جديدة ومختمفة  ، و مف ثـّ  فالشعراء ودلالاتيا عف المعجـ الأصمي إلّا أفّ طريقة تو 

أضافوا الجديد ، ولا غرو في ذلؾ ماداـ البعض منيـ مف أسر متدينة وبيئة محافظة وعريقة . وكاف 
آخر معجـ لمفردات الأحرؼ والأعداد الذي التمسناه خاصة لدى الشاعريف محمد خميؿ عبو 

رآة تكتنو عوالـ الشعراء ومممكة مف ممالؾ والشاعر عبد الله العشي ، حيث برزت الحروؼ م
المعرفة وصورة لمكوف في تجاذباتو ، وبيذا المنظور يكوف لمحرؼ معاف متجمية في الفكرة التي 
وضعت ليا ، ومف أجميا .  وأما العدد فمو أيضا إشاراتو ومعانيو ، لو وجود إيحائي ينقؿ القصيدة 

 لرمز . مف المستوى المباشر إلى المستوى المطمؽ با



159 
 

لقد استخدـ الشعراء ألفاظ كؿ ىذه المعاجـ المتنوعة وىي بيذا الترتيب لا تنفي تمؾ التقاطعات     
التي تنجـ بيف المعجـ الصوفي الخاص والمعاجـ الأخرى وىذه التداخلبت والتعالقات كميا تصب 

ننا لـ نفصؿ كثيرا  في الدلالات وتأويؿ في المعجـ الصوفي العاـ الذي كاف محؿ الدراسة  . ىذا وا 
رموز المعاجـ لأننا سنتاوليا كذلؾ في الاستعارة والرمز في المستوى التركيبي حيث الصورة الفنية 
وىناؾ يكوف لمتصوير الشعري مستوى آخر نرصد فيو السمات الأسموبية و أبعاد الدلالة ، وىذا ما 

 نجتيد في استنباطو في الفصؿ الموالي .
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III-3  التصوٌر الأسطوري 
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 الفصؿ الثالث :  الصكرة الفنية كالدلالة الصكفية  

لقد واجو الشعراء المعاصروف كما واجو أسلبفيـ مف المتصوفة عراقيؿ قصور المغة عف     
الإحاطة بتجاربيـ الروحية العميقة " فكمما جنح الشاعر نحو الداخؿ ، استعصت المغة ، وباتت 

فمجأوا لعمميات الخرؽ والتجاوز والانزياح عف طريؽ  1غير قادرة عمى وصؼ تمؾ العوالـ الخفية " 
التصوير البلبغي والرمزي والأسطوري . وكانت الصورة لدى المتصوفة يُشكّميا الشاعر بمنحى 
التجريد أساسيا المفارقة والعدمية في عالـ الإمكاف ، ذلؾ أفّ "الصوفي يعمد إلى التصوير 

ما دامت الصورة تعبّر عف رؤيا فإنيا تعتمد عمى ما الميتافيزيقي مف خلبؿ المرئي المحسوس ، و 
. وتمنح الصورة عنصرَيْ المفاجأة والدىشة ، حيث تبعث حياة جديدة في  2في الرمز مف إيحاء " 

الكممة لتتجو بعد أف تحررت مف كؿ أعباء الماضي " نحو المطمؽ اللبنيائي ، فتكسب عددا لا 
. إنيا تتعامؿ مع 3وف أف تكوف رىينة أي معنى بمفرده " متناىيا مف المعاني والدلالات ، ولكف د

المغة بطريقة جديدة ، حيث تقوـ بتفجيرىا مف الداخؿ محػػػػػػػررة المفظ كي ينجذب إلى ألفػػػػػاظ أخرى 
خضعت لنفس المصيػػػػػػر ، " ليتداخؿ الكؿ في عممية تآلؼ وتحالؼ بينيـ بطابع المفاجأة والصدؽ " 

4   . 

ر المتصوؼ لا يمكنو الاستغناء عمى الصورة ، ويستعيف بيا ليعبّر عف حالات لإدراؾ والشاع    
نوع متميز مف الحقائؽ ، " تعجز المغة العادية عف إدراكو  أو توصيمو ، وتصبح المتعة التي 

،  5تمنحيا الصورة لممبدع قرينة الكشؼ ، والتعرؼ عمى جوانب خفية مف التجربة الإنسانية " 
بدا خافيا أوؿ وىمة ، حيث يكوف الشعور أقوى بالاستغراب  ؿ تكتمؿ متعة التعرؼ عمى ماوبالاستدلا

 ، مما يجعؿ النص الشعري أكثر إبداعا مف الناحية الجمالية .

                                                           
11
 111، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  

2
 66المرجع نفسه ، ص  
3
 11، ص   1764لبنان ،   –، دار الفكر اللبنانً ، بٌروت  1، ط (الأصول والفروع  )انً ، الصورة الشعرٌة فً الكتابة الفنٌة صبٌحً البست 

4
 Dufrenne  Michel ¸ La poétique ¸ Presses Universitaires France ¸ 1973 ¸ p 10  

5
 161، ص  1779المغرب ،  –، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء  1لعرب ، طجابر عصفور ، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند ا 
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في كتابو   Jean Burgosوتمارس الصورة الشعرية غوايتيا عمى النص ، يقوؿ جاف بورغوس     
: "ميما كانت  « Pour une poétique de l’ imaginaire » «مف أجؿ الشعرية لممتخيؿ  »

 1منابع وغايات الصورة الشعرية فإنيا تفتف ،  لأنيا تسمح بالرؤية والحياة  حيث لا نتوقعيا " 

والصورة كمشيد لمفتنة والغرابة والمتعة  تعني فرادة العالـ المتخيّؿ " وقد أبدعتو لغة لينضـ إلى .
 .  2عددة " العوالـ الأخرى بدلالاتو المت

كما يمكف تحديد الطبيعة التركيبية لمصورة الشعرية بأنيا " واقعة لغوية تتشكؿ مف نظاـ المغة     
وىما ركناف أساسياف 3بالدرجة الأولى ، ووحدة معجمية غريبة عف السياؽ المباشر بالدرجة الثانية "

بط العلبقة بيف مفردات المغة ، يحتاج الركف الأوؿ إلى نحو تركيبي يرتبط بقواعد النحو التي تض
في الجممة ، ونحو دلالي يسعى إلى خمؽ تجانس الدلالة بيف الوحدات المعجمية التي تشكّؿ الواقعة 
المغوية . وتنبثؽ الصورة الشعرية انطلبقا مف العلبقة بيف النحوبف : التركيبي والدلالي ، وعند 

لصورة الشعرية ذاتيا ، حيث يتطمب النحو التطبيؽ عمى النحو الدلالي يقع خطأ معياري يشكّؿ ا
الدلالي وحدات معجمية متجانسة الدلالة عمى طوؿ الكتابة  ، وىو ما ينقضو الشعر القائـ عمى 
عدـ تجانس الوحدات المعجمية دلاليا ، ويعدّ  الانتقاؿ مف المستوى التركيبي إلى المستوى الدلالي 

في . وفي ىذا المستوى يؤخذ البعد الإشاري الذي أساس اشتغاؿ المعنى في الخطاب الشعري الصو 
يتناسؿ إلى ما لا يحدّ مف المعاني بعيف الاىتماـ ، حيث "وراء كؿ معنى ظاىر في لغة الشعر 
معنى آخر ، يختفي في الماوراء ، وىذا المعنى الخفي في حاجة إلى مف يخمؽ معو علبقة حميمية 

امض ، ثـ إفّ ىذا المعنى الذي ستكشؼ عنو الصفة دافئة ، حتى يسمح لو بالدخوؿ في عالمو الغ
 . 4الإشارية ليس واحدا بؿ ىو متعدد إلى ما لا نياية " 

ذا ما لجأنا لدراسة أنواع الصور الشعرية وأنماطيا ، فإفّ  النقد المعاصر يذىب مذاىب شتى      وا 
ة الصورة كونيا  " تشكيؿ ولا يمكنو حصرىا في ظؿ عدـ استقرارىا وثباتيا ، وىذا مردّهُ  إلى ماىي

                                                           
1
 Jean Burgos ¸ Pour une poétique de l’ imaginaire ¸ ed seuil ¸ Paris – France ¸ 1982¸ p 9 

2
 123، ص  9111المغرب ،  –، دار توبقال ،الدار البٌضاء  9، ط (بنٌاته وإبدالاتها  ) 9محمد بنٌس ، الشعر العربً الحدٌث  
3
 ،  1ٌوسف إسماعٌل ، البنٌة التركٌبٌة فً الخطاب الشعري ، ط 
4
 111، ص  9119المغرب ،  –، وجدة   Print Ayne،  1نور الدٌن أعراب الطرٌسً ، الاستعارة فً الخطاب الشعري الصوفً المعاصر بالمغرب ، ط 
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،  1جمالي متمرّد ، يصعب تعييف ماىيتو أو ميمتو أو عناصره أو أنماطو في  تقسيمات و أبواب "
ورغـ التفريعات العديدة سنكتفي في دراستنا بثلبثة أنماط رئيسة نعايف فييا الصورة وىي : التصوير 

 البلبغي ، والتصوير الرمزي ، والتصوير الأسطوري .

III – 1  : التصكير البلاغي 

تمنح طرؽ التعبير عف المعنى لممتمقي صورا تقوـ عمى علبقة المشابية كالتشبيو والاستعارة أو     
المجاورة كالكناية والمجاز المرسؿ . سنتناوؿ العلبقة  الأولى منيما بالتطبيؽ عمى قصائد شعرائنا 

 ب الشعري الصوفي .حيث ندرس التشبييات والاستعارات وتأثيراتيما في الخطا

III – 1 – 1  : التشبيو 

تعدّ الصورة التشبييية وسيمة لتحرير مسارات الرتابة في القوؿ العادي ، حيث يثير التشبيو     
عممية التخييؿ ، ويتحوؿ إلى مثير مبدئي ، وبنيتو متماسكة تحوي وظائؼ حيوية تولّؼ المعاني 

قيرواني بأنو " صفة الشيء بما قاربو وشاكمو مف جية وتقرّب الدلالات  . وقد عرّفو ابف رشيؽ ال
، فلب يكوف الشبو إلا في أجزاء منيما ، وفي 2واحدة أو مف جيات كثيرة ، لا مف جميع جياتو " 

ىذا اتفقت جميع الآراء قديما وحديثا . وينبني التشبيو عمى أربعة عناصر ىي : المشبو والمشبو بو 
ر فعمو في سياؽ النص وفي تناسؽ الصورة الفنية . وفي قصائد والأداة ووجو الشبو ، ولكؿ عنص

شعرائنا تتجمى نماذج تطبع حركة التشبيو في آلية اشتغاؿ عناصره المكونة بنقؿ المعنوي في صورة 
المحسوس ، واللبممكف في لباس الممكف وفؽ منظور تخييمي يقوـ عمى نوعيف مف التشبيو تفرّقيما 

 ا جدوؿ جمعنا فيو الأمثمة لكؿ قصيدة .ذِكر الأداة وحذفيا . وىذ

 

 
                                                           

1
،  1772المغرب ،  –لبنان ، الدار البٌضاء  –، المركز الثقافً العربً ، بٌروت  1عربً الحدٌث ،  طبشرى موسى صالح ، الصورة الشعرٌة فً النقد ال 

 113ص 
2
 964ابن رشٌق القٌروانً ، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ، ص  
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عنكاف القصيدة 
 كمؤلفيا

أمثمة التشبيو بذكر 
 الأداة

عدد 
التشبييات 
 كنسبتيا 

أمثمة التشبيو بحذؼ 
 الأداة 

عدد التشبييات 
 كنسبتيا

قالت الوردة لمشاعر 
 عثماف لوصيؼ

ظمة   -1
 كالحمـ 

الحقيقة   -9
بيضاء مثؿ 
 البراءة 

 

 
9 
11 % 

 الفيزياءأنا   - 1
سندباد الأعالي   - 2

 أنا 
 لغز أنا  – 3
الكممات سمؾ  – 4

 أخضر 
أنا طيرؾ  – 5

 المستياـ 
 أنت ملبكي  – 6
 أنت أسطورة  – 7

أنت سر  – 8
 الغمامات 

أنت لغو  – 9
 العصافير 

أنت ومض  – 10
 الينابيع 

أنت ىمس  - 11
 الأثير

 أنت نوّارتي  – 12
أنت ىذي  – 13

 القوافي 
ت ىذا أن – 14

 المخاض 
أنت نورسة  – 15

 الشعر 
 أنت سوسنة الله  – 16

 
92 

  16.12% 
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أنت أغرودة  – 17
 العندليب

أنت نير  – 18
 النبوءات 

 أنت وشـ  – 19
 أنت وردي  – 20
أنت ىذا  – 21

 الحفيؼ 
 أنت ناري  – 22
 أنت ريحانتي  – 23
 أنت كناريتي – 24

  
شعاع ويأتي النبي 
لمشاعر عثماف 
 لوصيؼ 

تنزّؿ مثؿ  1
 القصيدة 

تأتي مثؿ  9
 طيؼ النبوة 

 
9 
11 % 

  
1 

1 % 

البحر لمشاعر 
 عثماف لوصيؼ 

تنزلقيف  1
كالماء 
 الشفاؼ

لألاءة  9
مثؿ قناديؿ 

 البحر 
نصّاعد  1

 كالنافورة  

 
1 
13 % 

  
1 

1 % 

الفجاءة لمشاعر 
 عثماف لوصيؼ

 1 
1 % 

 1 الدنيا فقاعات  1
1.53 % 

حالات لمشاعر 
 عقاب بمخير 

لمح كخط  -1
 غمامة 

1 
3 % 

أزىاره فيض  – 1
 القموب 

1 
1.53 % 

 عممي عنيا  -1النقطة لمشاعر 
1 

  
1 
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مثؿ عممؾ  عقاب بمخير 
 بالتي 

أصبح   -9
 مثمي 

انتيى مثؿ  -1
 حالتي 

13 % 1 % 

آنستو لمشاعر عبد 
 القادر بف عبيد 

أكثرىـ  -1
كجند 
 طالوت

  

 

 
1 

3 % 

  
1 

1 % 

ياامرأة مف ورؽ 
التوت لمشاعر عبد 

 الله حمادي 

  
1 

1 % 

 كنت الممكف -1
 كنت اليسر -2

 
9 
1.31 % 

مافي الجبة غير 
 البحر

مثؿ طفؿ  -1
 يتيـ 

 

 
1 

3 % 

 أنا بحره  -1
 أنا مدّه  -2
 أنا جزره -3
 أنا دمو -4
 أنا دمعو  -5

 أنا برّه -6
 أنت ندائي -7
 أنت المساف -8
 أنت الكلبـ -9
 البحر ظمي 10
 أنت نافذتي  11
 البحر روحي 12
 

 
19 
7.19 % 

الحلبج عمى 
الصميب لمشاعر 

 ح علبؽتفا

  
1 

1 % 

 ضمعي وتر  -1
 أدمعي نير   -2
 الميؿ منيزـ   -3

 
17 
12.96 % 
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 الصبح منتصر  -4
 أنا أغنية   -5
 دمي غدىا  -6
 شوقي النار   -7
 القمب بستاف -8
 الدرب أفعى -9

 الميؿ نفاؽ 10
الشوؾ  11
 نفاؽ
 أنا دمعؾ  12
 أنا شمعؾ 13
أسوارؾ  14

 أسرارؾ
أشواقؾ  15

 أنوارؾ 
العيف  16

 حجاب
العقؿ  17

 حجاب
 النير دمي  18
 قمبي فرس 19
 

 عمى طريؽ إرـ
 لمشاعر فاتح علبؽ

  
1 

1 % 

الأرض  1
 مصيدة 

النشيد  2
 عصاي

 الجباؿ قيود 3
الطريؽ  4

 حباؿ
 الرياح سياـ 5

 
11 
5.31 % 
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جندي  6
 حمامة

الأرض  7
 مقبرة
الندى  8

 مقصمة
الصبر  9

 ىدىدؾ
الشوؽ  10
 زادؾ
 

مقاـ الموسيقى 
لمشاعر الأخضر 

 بركة 

 متمزقا كالريح  1
 تدفؽ مثؿ حرير  9

 صامتا كالثمج  1
 

3 

13 % 

 
 
 

النار صوت  1
 صامت

الصدى  2
 سفر 

الصدى  3
 خبب المتاه

بكاء الطيف  4
 إجياش رماد

مفردات  5
الميؿ موسيقى 

 يد 
سحب  6

العينيف ذكريات 
 امرأة
مفردات  7

الميؿ أشلبء 
 كلبـ
 الميؿ ىاوية  8

 
6 
4.11 % 
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السنبمة والناي 
لمشاعر ياسيف بف 

 عبيد

ينبت عمى  1
صدرؾ الخزفي 
 شبيو بحزني

 
1 

3 % 

حدائؽ  1
 عينيؾ غربة 

 
1 
1.53 % 

تراتيؿ المشكاة 
الخضراء لمشاعر 
 ياسيف بف عبيد

  
1 

1 % 

النيّراف  1
 ركابيا

 
1 
1.53 %  

عائد مف سفر 
التمويف لمشاعر 
 ياسيف بف عبيد 

  
1 

1 % 

 الكآبة نايي  1
 ساحر أنت  2
 

 
9 
1.31 % 

تقاطعات الميؿ 
والمنفى لمشاعر 
 ياسيف بف عبيد

  
1 

1 % 

ذراعا  1
السماء بر 

 أماف
عرشي  2

 السنابؿ 
 تاجي التيو  3
العراء  4

 مغاني 

 
2 

1 % 

أعاصير الروح 
لمشاعر ياسيف بف 

 عبيد

  
1 

1 % 

الدروب  1
 مظنّة 

غيبي ساعة  2
 أبدية
 أنا ىو  3
أوطاف 4

الجراح 
 مسارحي

شبّابتي راي  5
 السماوات

 
3 

1.53% 

غيمة المعنى 
لمشاعر ياسيف بف 

  
1 

1 % 

 القوافؿ ماؤه 1
 أنا محوه 2

 
9 

1.31% 
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 عبيد
قيس والعشاء الأخير 
لمشاعر أحمد عبد 

 الكريـ

  
1 

1 % 

 ليمى انبجاس المياه 1
 

 
1 
1.53 % 

السبّابة  لمشاعر 
 أحمد عبد الكريـ

  
1 

1 % 

 فتى مومياء 1
المدى  2

 حامض
 أنا نخمة  3

 
1 
9.93 % 

الرحيؿ الكبير 
لمشاعر مدني بف 

 عمر 

  
1 

1 % 

 سجّاده النور  1
 إمامو ظمي  2
الشموس  3

 حصير 
 وسادي نير  4
 لنجوـ سرير  5
النيار  6

 عصير 
 بلبدي ناي  7
القموب  8

 سواحمي
 خيمي غيوـ  9

البراري  10
 حرير
نبضي  11

 سماوات 
موتي  12

 زغاريد
نعشي  13

 بخور 
وجيي 14

 
99 
14.32 % 
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 زلازؿ
جسمي  15

 صدى رعد 
ذِكري  16

 خرير 
 بيتي ظؿ  17
الدروب  18

 قبور 
شوقي  19

 زوابع 
 قمبي زجاج  20
الغماـ  21

 صخور 
عظامي  22
 زاد  

فوؽ أصابع النور 
لمشاعر مداني بف 

 عمر 

  
1 

1 % 

 روحي ىلبؿ 1
 خوفي بلبد  2
 خوفي مآذف  3
 جسدي مدى  4

 
2 

1 % 

سيرة الرجؿ الذي 
لبس البحريف وعاش 
في البرزخ لمشاعر 
 محمد خميؿ عبو 

   
 1 
1 % 

 

 
أنا الدنيا  1  

 
 

  
 1 

1.53 % 

 9و  1ضيؼ البحر 
لمشاعر محمد خميؿ 

 عبو 

  
1 

1 % 

 أنا البحراف 1
 أنا الشمس  2
 أنا الحسباف  3
 

 
1 
9.93 % 

جيوب الرذاذ 
لمشاعر محمد عمي 

  
1 

1 % 

الصبر  1
 فاكية الانيزاـ

 
9 
1.31 % 
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الرجاؿ كلبـ  2 سعيد 
 سخي

 
 الأرض الضيّقة 

لمشاعر محمد عمي 
 سعيد

 تفحّ كأفعى  1
 تعوؿ كالمعنة  9

 

 
9 
11 % 

 البحار غماـ  1
الأرض  2

 فاكية الغرباء
الضفاؼ  3

 سراب
 رداء النداء 4
 النخيؿ دـ  5

 
3 
1.53 % 

احتفاؿ الأبجدية 
لمشاعر عبد الله 

 العشي

 
 ىاء كالفراشة  1

 
1 

3 % 
 

  
1 

1 % 

 91 91  المجموع  
111 % 

133 111 
111 % 

 جدكؿ ما كرد مف تشبييات في كؿ قصيدة
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 وعند ترتيب القصائد الأكثر استعمالا لمتشبييات نحصؿ عمى الرتب التالية :    

 التشبييات بحذؼ الأداة  التشبييات  بذكر الأداة
 النسبة العدد عنكاف القصائد النسبة العدد عنكاف القصائد

 %  16.12 92 قالت الوردة % 13 1 البحر 
 % 14.32 99 الرحيؿ الكبير  % 13 1 مقاـ الموسيقى
الحلبج عمى  % 13 1 النقطة 

 الصميب 
17 12.96 % 

ما في الجبة غير  % 11 9 قالت الوردة 
 البحر 

19 7.19 % 

شعاع ..ويأتي 
 النبي 

 % 5.31 11 عمى طريؽ إرـ  % 11 9

 % 4.11 6 مقاـ الموسيقى  % 11 9 الأرض الضيقة 
  % 1.53 3 أعاصير الروح  % 3 1 حالات 
 % 1.53 3 الأرض الضيقة  % 3 1 آنستو 

فوؽ أصابع  % 3 1 السنبمة والناي
 النور 

2 1 % 

تقاطعات الميؿ  % 3 1 احتفاؿ الأبجدية
 والمنفى 

2 1 % 

ما في الجبة 
 غير البحر 

ضيؼ البحر  % 3 1
 9و1

1 9.93 % 

تراتيؿ المشكاة 
 الخضراء

 % 9.93 1 السبابة  % 1 1

عائد مف سفر 
 التمويف 

 % 1.31 9 جيوب الرذاذ  % 1 1

تقاطعات الميؿ 
 والمنفى 

عائد مف سفر  % 1 1
 التمويف 

9 1.31 % 

 % 1.31 9 غيمة المعنى  % 1 1 أعاصير الروح 
 % 1.31 9ياامرأة مف ورؽ  % 1 1قيس والعشاء 
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 التوت  الأخير 
 % 1.53 1 السنبمة والناي  % 1 1 السبابة 

قيس والعشاء  % 1 1 غيمة المعنى  
 الأخير

1 1.53 % 

الحلبج عمى 
 الصميب 

سيرة الرجؿ الذي  % 1 1
 لبس البحريف

1 1.53 % 

سيرة الرجؿ 
الذي لبس  
 البحريف

تراتيؿ المشكاة  % 1 1
 الخضراء 

1 1.53 % 

ياامرأة مف ورؽ 
 التوت

 % 1.53 1 حالات  % 1 1

 % 1.53 1 الفجاءة  % 1 1 عمى طريؽ إرـ 
 % 1 1 البحر  % 1 1 جيوب الرذاذ
فوؽ أصابع 
 النور 

 % 1 1 آنستو  % 1 1

ضيؼ البحر 
 9و1

 % 1 1 النقطة  % 1 1

شعاع ..ويأتي  % 1 1 الرحيؿ الكبير 
 النبي 

1 1 % 

 1 الفجاءة
 

 % 1 1 احتفاؿ الأبجدية  % 1

 % 111 111 المجموع  % 111 91 المجموع 
 

 جدكؿ عدد التشبييات كنسبيا لكؿ قصيدة 
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 تشبٌهات بدون ذكر الأداة تشبٌهات بذكر الأداة

تشبٌهات بحذف الأداة 
87% 

تشبٌهات بذكر الأداة  
13% 

 التشبيهات الواردة في القصائد 

لكؿ قصيدة مخطط التشبييات   
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بقراءة الجدوؿ والقرص المئوي نلبحظ ىيمنة التشبيو بحذؼ الأداة عمى التشبيو بذكرىا حيث     
، في حيف استأثر التشبيو بالأداة   % 65احتؿ التشبيو بالحذؼ أغمب مساحة القرص ما يعادؿ 

 .  % 11بمساحة قميمة تمثؿ 

 أ / التشبيو بذكر الأداة : 

لـ يستعمؿ الشعراء ىذا النوع مف التشبيو  كثيرا ، وكاف وروده في قصائد الذيف استخدموه قميلب     
، وثلبث أخرى  «البحر »أكثرىـ ثلبث تشبييات لكؿ مف الشاعر عثماف لوصيؼ في قصيدة 

، ومثميا عددا لدى الشاعر عقاب بمخير  «مقاـ الموسيقى  »لمشاعر الأخضر بركة في قصيدتو 
، ولعؿ عزوؼ الشعراء عف كثرة استعماؿ التشبيو بذكر الأداة مردّه   «النقطة  »تو في قصيد

التفرقة والتشتيت الذي تحدثو الأدوات نسبيا كونيا تقع نحويا وبلبغيا كفاصؿ يشبو الحاجز بيف 
المشبو والمشبو بو ، وصوره أقؿ بلبغة مف حذؼ الأداة .             و إذا ما بحثنا في  المنظور 
الصوفي تصبح الأداة برزخا في نظرنا ، وما ىو معروؼ عند المتصوفة أفّ " البرزخ ىو الأمر 
الحائؿ بيف شيئيف فيحجز بينيما ويجمع بينيما ، ثـ يطمؽ ويراد بو العالـ المشيود بيف عالـ 

عمموىا فقد . أمّا عند الذيف است1المعاني والصور ، وعالـ الأرواح والأجساـ ، وعالـ الدنيا والآخرة " 
وظّفوىا بذكاء خدـ المعنى وزاده رونقا رغـ سمبية وجودىا مف ناحية التفرقة بيف المشبو والمشبو بو 
. فيا ىو  عثماف لوصيؼ يستخدـ كاؼ التشبيو أداة كاف لورودىا دلالة خدمت المعنى العاـ في 

 : «البحر  »الصورة الشعرية ،  يقوؿ في قصيدتو 

سىدىؾًً  إل  البىحٍرٍ   " أخترؽي جى

 أغمضي عيني  فتنزلقًيفى بىيفى أجٍفىانًي  

 2الماءً الشىف اؼٍ " ك

                                                           
1
  31عبد الرزاق القاشانً ، القاموس الصوفً ، إعداد عاصم إبراهٌم الكٌالً ، ص  
2
 55، ص  1777، دار هومه ، الجزائر ،  1فً دٌوان الطبٌعة ، طعثمان لوصٌف ، قراءة  
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استخدـ الشاعر كاؼ التشبيو لتزيد مف اضطراب حركة الانزلاؽ وبعثرتيا وتشتيتيا، فكاف     
ى الصوفي جمالا ظيورىا مفيدا في ىذا السياؽ الذي وردت فيو رغـ سمبية الوظيفة ، وازداد المعن

لمشاعر الأخضر بركة نجد أيضا كاؼ التشبيو قد وردت  «مقاـ الموسيقى  »وجلبلا .  وفي قصيدة 
 لتؤدي وظيفة مشابػيِة يقوؿ الشاعر : 

 " تكسٌرٍ  

 لؤلؤا يا عكدي في كلوً الشركدٍ 

 الريحً كمتمزٌقا 

رىدٍ "   1 ممتفٌا بثكبً اللازكى

فينا أيضا كاف ورود كاؼ التشبيو مفيدا ، حيث ساىمت وظيفيا في زيادة تمزيؽ العود وبعثرتوِ     
 وتشتيتوِ ، وىو ما رامو الشاعر مف ىذا التوظيؼ الموفّؽ . 

، وقد ألفيناىا تفعؿ  «مثؿ  »أمّا الشاعر عقاب بمخير فقد استعمؿ أداة تشبيو غير الكاؼ وىي     
 حيث يقوؿ :  «النقطة  »الشيء نفسو في قصيدتو 

اتً باؾو ديكفى إىٍرىاؽً دىمٍعىةً  اجى بٌيىا يىفًي ** بحى ا حي مى  " كما ذًكٍريىىا يياٍنًي كى

نٍيىا  فٍ تىفىاصًيؿً ذًكٍرىًىا ** فىعًمٍميى عى  عًمٍمًؾى بالتًي  مًثٍؿى فىلاى تىسٍأىليكنًي عى

 ر ناصر بف مسفر الزىراني : ىنا ىي كناية عف المرأة  كما يقوؿ الشاع «التي  »ولفظة     

بُوا رِيشَتِي وَىَاتُوا دُوَاتِي ** واتْرُكُونِي مِفَ التِي والموَاتِي   قَرِّ

ذا عممنا أفّ التي يقصدىا الشاعر بأف لا نسألو عف تفاصيؿ ذِكرىا ىي الحقيقة المطمقة    المرأة  )وا 
بينيما ويصبح المعنى أفّ  «مثؿ  »يو ىي المرأة الإنس ،  تتموقع أداة التشب «التي  »وأفّ  (الرمز 

                                                           
1
 151الأخضر بركة ، محارٌث الكناٌة ، ص  
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فقط ، لكف لو  عِمـ الشاعر بالمرأة الرمز مثؿ عممنا بتفاصيؿ المرأة الإنس ، وىذا في ظاىر المعنى 
انتبينا إلى دقة استخداـ أداة التشبيو لألفينا أفّ الشاعر استخدميا لإضعاؼ الشبو بيف العمميف  ، 

ة الرمز مقارنة مع ما يعممو الناس عف المرأة الإنس ، وبالتالي فيو في واقع أمره يعمـ أكثر عف المرأ
كاف الإتياف بأداة التشبيو ليذا الغرض أي بوظيفة سمبية لكنيا تخدـ السياؽ والمعنى بجمالية أبمغ 

 وفؽ ما يرمي إليو الشاعر .

 ب / التشبيو بحذؼ الأداة : 

وجد الشعراء في حذؼ الأداة صورا  بميغة مف  حيث " يجتمع العقؿ باللّبعقؿ ، والمعقوؿ     
باللبمعقوؿ ، و يتماثؿ المشبو والمشبو بو بغياب الأداة الرابطة بينيما ، ليبدو العنصراف متماثميف 

بعاد الدلالية ، ويعدّ حذؼ الأداة في التشبيو مف الصور الجمالية ذات الأ1كأشدّ  ما يكوف التماثؿ " 
التي تؤكد الادّعاء أفّ المشبو ىو المشبو بو نفسو ،  ما يُمكّنو مف ترسيخ المعنى وتثبيتو في القمب 

.  2بصورة وظيفية ، " وىذا السر البلبغي ىو البعد الجمالي الذي تنشده الشعريات الحديثة " 
شبيو ، يزداد التطابؽ بينيما ، ويمكننا أف نستشؼّ بُعدا صوفيا حيف " تُحذؼ الأداة بيف طرفي الت

، ىذا الأخير الذي ىو مف أحواؿ الصوفية التي يعايشونيا ، " حيث  3فيدنواف إلى حاؿ الاتحاد " 
  4يتأحّد الصوفي ويفنى عف الإحساس بنفسو وبعالـ الأشياء الزائمة وتمغي قسمة الذات والموضوع " 

 ، وتصبح ذات العاشؽ ىي ذات المعشوؽ .

لقرص المئوي نلبحظ أفّ التشبيو بدوف أداة ىو الأغمب الأكثر ، حيث  ناؿ المساحة وفي ا     
 »تشبيو في قصيدة  92الأكبر بتسعة أعشار القرص تقريبا ، يتقدميـ عثماف لوصيؼ بتوظيؼ 

تشبيو لفاتح  17لمداني بف عمر ، و «الرحيؿ الكبير »تشبيو في قصيدة  99، و  «قالت الوردة 
 .   «الحلبج عمى الصميب  » علبؽ في قصيدتو

                                                           
1
 931، ص  (البنٌة والدلالة  )أحمد بقار ، شعر عبد الله حمادي   
2

 135رابح بوحوش ، اللسانٌات وتطبٌقاتها على الخطاب الشعري ، ص    
3
 116فً الكتابة الفنٌة ، ص  صبحً البستانً ، الصورة الشعرٌة   
4
 53ناجً حسٌن جودة ، المعرفة الصوفٌة  ، ص  
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 :   «قالت الوردة  »يقوؿ عثماف لوصيؼ  في قصيدة     

 " أنٍتً عًطٍري البىرىاءىاتً 

 يىسٍكيبٍػػنىوي 

رً    فىتىيىاته ىىبىطٍفى مًفى العىالًًـ الأخٍضى

كدىةً العىنىدىلًيبً   أنتً أيغٍري

 ييبىعٍثًريىىا 

نٍدً كالزىعٍتىرً   فًي ريبى  الرى

 ري الينبيكءىاتً أنتً نىيٍ 

كٍءً  افيةي الضى فٍصى  صى

 مىنٍحيكتىةه فًي مىدىل المىشٍيىدً الأىكٍبىرً 

مى  شيرٍشيؼً الآىه ً  يـ عى شٍ  أنٍتً كى

زىام    نىزٍغي الخي

 نىزٍؼي الأرىاغًفً 

رً  رٍصى  1"  ييدلجي فًي العىاصًؼً الصى

تعدد المشبو بو إلى عدة صور وىي : عطر البراءات ، أغرودة العندليب ، نير النبوءات ،     
وشـ عمى شرشؼ الآه ، نزغ الخزامى ، نزؼ الأراغف ، في حيف التزـ المشبو صورة واحدة جاءت 

 ، ويسمّي البلبغيوف ىذا النوع مف التشبيو بتشبيو الجمع «أنت ِ  »في صيغة المؤنث المخاطب ىي 

                                                           
1
 64 - 63عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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، ولعؿ ىذا يحيمنا إلى ما يسمى في  1، " وىو ما جاء فيو المشبو مفردا ، والمشبو بو متعددا " 
وىو "عبارة عف استيلبؾ الوحدة في كثرة  «استيلبؾ الوحدة في الكثرة  »القاموس الصوفي بػ

الواحدة الماىيات ، وىو تعقؿ المُجمؿ في المفصّؿ ، وذلؾ كما يشاىد العاقؿ بعيف البصيرة النواة 
، 2بجممة ما تشتمؿ عميو في كؿ ما ظير عنيا مف أجزاء الشجرة خشبا ، وورقا ، ووردا يُشـ " 

، والكثرة تعددت  «أنتِ  »وذلؾ ما رأيناه عند الشاعر في ىذا المثاؿ حيث الوحدة تقع عمى المشبو 
ءات ، وشـ عمى في المشبو بو بكثرة الماىيات مف عطر البراءة ، أغرودة العندليب ، نير النبو 

 شرشؼ الآه .....إلخ . 

لا يكاد يخمو بيت إلا وتجد فيو تشبيو بميغ فأكثر  ، وقد وجدنا  «الرحيؿ الكبير »وفي قصيدة     
 بيتا  كمو تشبييات  يقوؿ الشاعر مداني بف عمر :

رًير يٍمًي غيييكهـ ، كالبىرىارًم حى خى  3يُ "  " بًلاىدًمى نىامه ، كالقيميكبي سىكىاحًمًي ** كى

لقد دمج الشاعر بيف المشبو والمشبو بو ، فصارت البلبد نايا ، والقموب سواحلب ، والخيؿ غيوما     
، والبراري حريرا ، ما يبعث عمى الدىشة والاستغراب ،  وىي الوسيمة التي اتخذىا الشاعر كي 

ب مف تباعد الشبيييف يُطمع المتمقي عمى عوالـ التجربة الصوفية المدىشة والعجيبة ، حيث راح يقرّ 
، وكمما كاف " التباعد بيف الشيئيف أشدّ ، كانت التشبييات إلى النفوس أعجب ، وكانت النفوس ليا 

 .4أطرب ، " 

لفاتح علبؽ ، فنجد مف أمثمة التشبيو المؤكد فييا  عكس  «الحلبج عمى الصميب  »أما قصيدة     
ما ألفيناه في مثاؿ عثماف لوصيؼ ، حيث ىذه المرة يتعدد المشبو بالكثرة  ، ويتفرد المشبو بو 

 بالوحدة ، وفي ذلؾ  يقوؿ  الشاعر فاتح علبؽ :

 
                                                           

1
 119، ص  9112برٌطانٌا ،  –، دار الحكمة ، لندن  1رشد بن محمد بن هائل الحسنً ، البنى الأسلوبٌة  فً النص الشعري ، ط  
2
 92الصوفً ، ص   عبد الرزاق القاشانً ، القاموس 
3
 79مدانً بن عمر ، سماء لوجهً ، ص  
4
 117لبنان ، د ت ، ص  –عبد القاهر الجرجانً ، أسرار البلاغة فً علم البٌان   ، تح السٌد رشٌد رضا ، دار المعرفة ، بٌروت  
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  نًفىاؽٍ  الميٍؿي "  

  نًفىاؽٍ  لشىكٍؾي ا

 1كىاؽٍ " لاى تىبٍذيرٍ شًعٍرىؾى فًي الأىسٍ 

 ويقوؿ أيضا :

رىاءى البىابً   " الميؿي كى

ابٍ  العىيٍفي ك    حًجى

ابٍ  العىقٍؿي ك   2"  حًجى

ما يلبحظ في ىذيف المقطعيف أفّ الشاعر أبقى عمى المشبو بو صورة واحدة ، وتعدد المشبو .     
ففي المقطع الأوؿ نجد المشبو ىو الميؿ تارة والشوؾ تارة أخرى ،  في حيف بقي المشبو بو نفسو 

و بالعيف وىو كممة نفاؽ مع الميؿ والشوؾ . و قؿ الأمر نفسو في المقطع الثاني، حيث تعدد المشب
 »والعقؿ ، وبقي المشبو بو صورة واحدة وىي حجاب . وىذا ما نجده في المصطمح الصوفي

، حيث يعرّفيا القاشاني بأنيا: "استيػػػػػػػلبؾ كثرة الماىيات في وحػػػػػػدة «استيلبؾ الكثرة في الوحدة 
 .3الوجود الحؽ تعالى ، وىػػػػػو تعقػّػػػػػؿ المفصّػػؿ في المجمؿ .."

III – 1 – 2 :  الاستعارة 

تشكؿ الاستعارة الخاصية الرئيسة لمغة الشعرية ،وقد عرّفيا سعد مصموح بأنيا " اختيار معجمي     
 –أو عدـ انسجاـ  –تقترف بمقتضاه كممتاف في مركب لفظي اقترانا دلاليا ينطوي عمى تعارض 

مقي شعورا بالدىشة والطرافة ، وتكمف منطقي ، ويتولد عنو بالضرورة مفارقة دلالية ، تثير لدى المت

                                                           
1
 46فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص  

51المصدر  نفسه ، ص  
2
  

3
  92القاشانً ، القاموس الصوفً ، ص عبد الرزاق   
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عمة الدىشة والطرافة فيما تحدثو المفارقة الدلالية مف مفاجأة لممتمقي بمخالفتيا الاختيار المنطقي 
 .1المتوقع " 

إلى أفّ  النظرية الاستبداليةعرضت تركيبيا البلبغي ، فتذىب  وقد تعددت النظريات التي      
ـ عمى المقارنة ، شأنيا في ذلؾ شأف التشبيو ، ولكنيا تتمايز عنو بأنيا الاستعارة " علبقة لغوية تقو 

تعتمد عمى الاستبداؿ أو الانتقاؿ بيف الدلالات الثابت لمكممات المختمفة...فإذا كنا نواجو في التشبيو 
طرفيف يجتمعاف معا ، فإنّنا نواجو في الاستعارة طرفا واحدا يحؿ محؿ طرؼ آخر يقوـ مقامو ،  

وقد بيّف الناقد محمد مفتاح مرتكزاتيا .   2قة اشتراؾ شبيية بتمؾ التي يقوـ عمييا التشبيو  " لعلب
 الأساسية وىي : 

 إفّ الاستعارة لا تتعمؽ إلا بكممة معجمية واحدة بقطع النظر عف السياؽ الواردة فيو . –أ 

  إفّ كؿ كممة يمكف أف تكوف ليا معنياف ، معنى حقيقي ، معنى مجازي –ب 

 الاستعارة تحصؿ باستبداؿ كممة حقيقية بكممة مجازية  –ج 

 3ىذا الاستبداؿ مبني عمى علبقة المشابية الحقيقية أو الوىمية  –د 

فترى أفّ " الاستعارة عممية خمؽ جديد في المغة ، ولغة داخؿ لغة فيما  النظرية السياقيةأما     
تقيمو مف علبقات جديدة بيف الكممات " فيي تضيؼ وجود جديد بإذابة عناصر الواقع ، وتعيد 
تركيبيا مف جديد ، حيث يحدث انسجاـ كأنيا كانت تفتقده ، وتبث بذلؾ حياة داخؿ  الحياة التي 

الرتيبة . وتفيد نظرية السياؽ بوصفيا نموذجا لدمج السياقات في تحميؿ كانت تسير بأنماطيا 
الاستعارة  ، حيث تصبح ىي " العنصر الذي لابد لو مف ربط سياقيف ، ربما يكوناف بعيديف جدا ، 

 4أو عمى الأقؿ يكوناف في المنيج العادي لمحياة غير مرتبطيف " 

                                                           
1
 165،     ص   1771، عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة والاجتماعٌة ، مصر ،  1، ط (دراسة أسلوبٌة إحصائٌة  )سعد مصلوح ، فً النص الأدبً   

2
،  ص  1775الأردن ،  –لأهلٌة للنشر والتوزٌـــع  ، عمان ، ا 1، ط  (الأبعاد المعرفٌة والجمالٌة  )ٌوسف العدوس ، الاستعارة فً النقد الأدبً الحدٌث   

5 
3
 47ٌنظر محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري ، ص   
4
 6، ص  (الأبعاد المعرفٌة والجمالٌة  )ٌوسف العدوس ، الاستعارة فً النقد الأدبً الحدٌث  
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" تحصؿ مف التفاعؿ أو التوتر بيف بؤرة المجاز ،  فإفّ الاستعارةالنظرية التفاعمية وأمّا     
 . ومف مسمماتيا :  1والإطار المحيط بيا  " 

 الاستعارة تتجاوز الاقتصار عمى كممة واحدة  –أ 

نما السياؽ ىو الذي ينتجو . –ب   إفّ الكممة أو الجممة ليس ليا معنى حقيقي محدد بكيفية نيائية وا 

الاستبداؿ ، ولكنيا تحصؿ مف التفاعؿ أو التوتر بيف بؤرة المجاز إف الاستعارة لا تنعكس في  –ج 
 و بيف الإطار المحيط بيا .

 إف المشابية ليست العلبقة الوحيدة في الاستعارة ، فقد تكوف ىناؾ علبقات أخرى غيرىا  –د 

الاستعارة ليست مقتصرة عمى اليدؼ الجمالي ، والقصد التشخيصي لكنيا أيضا ذات قيمة  -ىػ 
          2اطفية ووصفية ومعرفية .ع

وقد اىتمت الدراسات الأسموبية والبنيوية المعاصرة بيذه النظرية لما ليا مف أىمية كبرى في     
التحميؿ الشعري . وفي دراستنا سنبحث في الاستعارات التي استخدميا شعراؤنا وفؽ التصنيؼ 

أحد عناصر التركيب إلى العنصر الآخر الدلالي الذي يعتمد عمى نقؿ أحد الخواص الدلالية مف 
 وىي : الاستعارة التشخيصية والاستعارة التجسيمية ، وىا نحف قد  صنفنا تعدادىا في ىذا الجدوؿ :

 

 

 

 

 
                                                           

1
 6، ص المرجع السابق  

 47 ٌنظر : محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري ، ص 
2
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 عناكيف القصائد
 كمؤلفكىا

الاستعارة 
 التشخيصية

 الاستعارة 
 التجسيمية

 قالت الوردة 
 عثماف لوصيؼ  

  
 191 

 
92 

 البحر
 عثماف لوصيؼ 

 
2 

 
3 

 شعاع .. ويأتي النبي
 عثماف لوصيؼ

 
3 

 
4 

 الفجاءة
 عثماف لوصيؼ

 
4 

 

 
10 

 
 السنبمة والناي
 ياسيف بف عبيد

 
7 

 
4 

 غيمة المعنى 
 ياسيف بف عبيد

 
12 

 
18 

تراتيؿ المشكاة 
 الخضراء 

 ياسيف بف عبيد 

 
11 

 
4 

 عائد مف سفر التمويف
 ياسيف بف عبيد

 
4 

 
9 

تقاطعات الميؿ 
 والمنفى

 ياسيف بف عبيد 

 
19 

 
4 

 أعاصير الروح
 ياسيف بف عبيد

 
5 

 
6 

   (ىا)الثاء تغزؿ ليؿ 
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 3 11 عبد الله العشي
 الغياب 

 عبد الله العشي
 
1 

 
11 

 أوؿ البوح
 عبد الله العشي

 
1 

 
2 

 احتفاؿ الأبجدية
 عبد الله العشي

 
1 

 
9 

مافي الجبة غير 
 البحر

 فاتح علبؽ

 
94 

 
19 

 الصميبالحلبج عمى 
 فاتح علبؽ

 
91 

 
91 

 عمى طريؽ إرـ
 فاتح علبؽ

 
91 

 
14 

ياامرأة مف ورؽ 
 التوت

 عبد الله حمادي
 

 
96 

 
15 

 مقدمة الحلبج
 محمد عمي سعيد

 
8 

 
14 

 جيوب الرذاذ
 محمد عمي سعيد

 
25 

 
31 

 روح المقاـ
 محمد عمي سعيد

 
2 

 
6 

 الأرض الضيقة 
 محمد عمي سعيد

 
95 

 
94 
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 السبابة
 عبد الكريـأحمد 

 
4 

 
7 

 قيس والعشاء الأخير
 أحمد عبد الكريـ

 
11 

 
16 

 حالات
 عقاب بمخير

 
21 

 
24 

 النقطة
 عقاب بمخير

 
4 

 
2 

 آنستو
 عبد القادر أعبيد

 
3 

 
4 

سيرة الرجؿ الذي 
 لبس البحريف

 محمد خميؿ عبو

 
4 

 

 
11 

 9و  1ضيؼ البحر 
 محمد خميؿ عبو

 
9 

 
2 

 مقاـ الموسيقى
 الأخضر بركة

 

 
17 

 
31 

 الرحيؿ الكبير 
 مداني بف عمر 

 
7 

 
2 

 فوؽ أصابع النور 
 مداني بف عمر 

 
4 

 
6 

 جدكؿ عدد الاستعارات التشخيصية كالتجسيمية لكؿ قصيدة    

تجسيمية.  293تشخيصية ،  225نيا استعارة ، م 659لقد بمغ مجموع الاستعارات بنوعييما :     
 و توزعت عمى النسب التالية كما يوضحيا القرص المئوي التالي : 
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 أ/  الاستعارة التشخيصية : 

وىي النسبة التي فاقت النصؼ في مساحة القرص ، وتفسير ذلؾ أنيا تعتمد  % 31وقد بمغت     
عمى طرؼ إنساني في تكوينيا حيث تحصؿ باقتراف كممتيف إحداىما تشير إلى خاصية بشرية ، 

لأخرى إلى جماد أو حي أو مجرد . فيي تمنح " الحياة عمى المواد الجامدة ، والظواىر الطبيعية وا
 .     1، والانفعالات الوجدانية ، ىذه الحياة التي قد ترتقي فتصبح حياة إنسانية " 

ولاشؾ  أفّ  الإنساف لو أىميتو الكبرى في المعتقد الصوفي مف حيث أنو صورة الحؽ        
العالـ ، " فكأنو برزخ بيف العالـ والحؽ ، وجامع لخمؽ وحؽ ، وىو الخط الفاصؿ بيف  وصورة

 2الحضرة الإليية والكونية ، كالخط الفاصؿ بيف الظؿ والشمس ، وىذه حقيقتو ..." 

 لقد استخدـ شعراؤنا النمط الاستعاري التشخيصي  بنسب متفاوتة وذلؾ حسب الجدوؿ التالي :     

 النسبة المئكية عدد الاستعارات التشخيصية دعناكيف القصائ
 % 95.31 191 قالت الوردة
 % 11.31 25 جيوب الرذاذ 

                                                           
1
 113، ص  1766الجزائر ،  –، شركة الشهاب ، باتنة  9، ج 1صلاح عبد الفتاح الخالدي ، نظرٌة التصوٌر الفنً عند سٌد قطب ، ط 
2
 141سعاد الحكٌم ، المعجم الصوفً ، ص   

 الاستعارة التشخٌصٌة 
51% 

 الاستعارة التجسٌمٌة
49% 

 نسبة الاستعارات  التشخيصية والتجسيمية  في القصائد 



188 
 

 % 14.94 96 ياامرأة مف ورؽ التوت 
 % 14.12 95 الأرض الضيقة 

 % 13.61 94 مافي الجبة غير البحر 
 % 12.47 91 عمى طريؽ إرـ 

 % 12.47 91 حالات
 % 12.25 91 الحلبج عمى الصميب 

 % 12.93 17 مقاـ الموسيقى 
 % 19.46 19 غيمة المعنى 

 % 19.46 19 تقاطعات الميؿ والمنفى 
 % 19.24 11 (ىا  )الثاء تغزؿ ليؿ 

 % 19.91 11 قيس والعشاء الأخير 
 % 19.91 11 تراتيؿ المشكاة الخضراء

 % 19.11 7 الرحيؿ الكبير 
 % 19.11 7 السنبمة والناي 
 % 11.56 6 مقدمة الحلبج 
 % 11.34 5 أعاصير الروح 
 % 11.12 4 فوؽ أصابع النور 

 % 11.12 4 عائد مف سفر التمويف 
 % 11.67 2 فجاءة 
 % 11.67 2 روح المقاـ
 % 11.67 2 النقطة 

سيرة الرجؿ الذي لبس 
 البحريف وعاش في البرزخ

2 11.67 % 

 % 11.45 1 احتفاؿ الأبجدية 
 % 11.45 1 آنستو 
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 % 11.45 1 شعاع ويأتي النبي 
 % 11.22 9 البحر 
 % 11.22 9 9و  1ضيؼ البحر 
 % 11.99 1 الغياب 
 % 11.11 1 أوؿ البوح 

 جدكؿ عدد الاستعارات التشخيصية كنسبتيا لكؿ قصيدة 

لمشاعر  «قالت الوردة  »نلبحظ في ىذ الجدوؿ أفّ المراتب الأولى كانت مف نصيب قصيدة     
لمشاعر محمد عمي  «جيوب الرذاذ  »، ثـ قصيدة   كأعمى نسبة % 95.31عثماف لوصيؼ بنسبة 

لمشاعر عبد الله حمادي بنسبة  «يا امرأة مف ورؽ التوت  »، تمييا قصيدة   % 11.31سعيد بنسبة 
4.94 % . 

بالقسط الأوفى مف الاستعارات التشخيصية ، وعند قراءتيا  «قالت الوردة  »لقد حظيت قصيدة     
تكاد تكوف في مجمميا استعارة مطولة ، وىي في واقع أمرىا مجموعة منتظمة مف الاستعارات 
خاضعة لقوانيف تركيبية صارمة ، تحاوؿ إخفاء المعنى لأف لغة الشعر الحديث ترفضو ولا تسعى 

لأثر الجمالي عف طريؽ تحوؿ الشيء المعتاد إلى شيء لإبراز القصد ، " حيث تضطمع بتكثيؼ ا
ومف الاستعارات التشخيصية التي وردت في ىذه    .1غريب حيف تضعو في سياؽ غير متوقع " 

 القصيدة نذكر قوؿ الشاعر : 

نٍّي   " تىسٍكري الأرضي حًيفى أيغى

اريىىا العىاشًقىاتٍ  تىرٍقيصي أىشٍجى  كى

 ريميكشًي كالفىرىاشىاتي تىرٍتىؼ  فىكٍؽى 

مىاتٍ  تىسٍتىيٍقًظي الن جى  كى

                                                           
1
 112، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
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ةو   أنىا مًفٍ مييٍجى

اتٍ  مىضى اتً إلىيًيىةً الكى يٌةً النىبىضى  1"  حى

لقد حذؼ الشاعر المشبو بو في السطر الشعري الأوؿ  وىو الإنساف ، وترؾ ما يدؿّ عميو و ىو    
ؼ الشاعر صورتيف في السُكْر. أمّا في السطر الثاني فأضحت الصورة أكثر تعقيدا ، حيث وظّ 

فالمشبو بو ىو المرأة الراقصة  ، ومنو حذؼ المشبو بو وترؾ لازمة مف لوازمو ،  ;ثلبث كممات 
وىي عممية الرقص ، ثـ حذؼ المشبو بو بعد ذلؾ  ، إذ أفّ العشؽ مف صفة البشر لا الجماد ، وقد 
وصؼ بو الشجرة الراقصة . وىذا ىو التشخيص ، حيث ترتقي  الجمادات  إلى  مرتبة الإنساف ، 

رت منو أحد صفاتو أو أحاسيسو أو مشاعره . قاؿ الجرجاني : " فإنؾ لترى بيا الجماد وقد استعا
. ويبدو  2حيا ناطقا ، والأعجـ فصيحا ، والأجساـ الخرس مبينة ، والمعاني الخفية بادية جمية " 

تضافر السياقات جميا في السطريف الشعرييف، حيث انبنى الثاني عمى الأوؿ بدلالاتو مما جعؿ كؿ 
 لفظة تستدعي الأخرى . 

نجد مف الاستعارات التشخيصية قوؿ الشاعر محمد عمي سعيد  «جيوب الرذاذ  »وفي قصيدة     
 : 

يٍنىيٍوً كىيٍ يىرٍقيصي  رىاخي الظىلاىًـ سىيياٍمًضي عى  " ىىؿٍ صي

مٍـ ي   الحي

كٍفى  يـ لاى يىرى  إن يي

ٍـ ..."  نىا   3سًكىل شىبىحو قىاتًوـ فًي المى
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صراخ الظلبـ  »تتجمى في السطر الشعري الأوؿ وتتمّتو في السطر الثاني استعارتاف ىما:     
. حذؼ الشاعر المشبو بو الذي ىو الإنساف المتألـ ليلب   «يرقص الحمـ  »، و  «يغمض عينيو 

غماض العينيف . أما  في الاستعارة الث انية في الاستعارة الأولى وترؾ بعضا مف لوازمو كالصراخ وا 
ح ػػػػػفكاف المشبو بو ىي المرأة الراقصة حيث ترؾ أحد لوازميا وىو الرقص . وىذه خطاطة توض

 ذلؾ :

 الداؿ 

 صراخ الظلبـ يغمض عينيو  -

 يرقص الحمـ  -

 
 المدلكؿ الأكؿ :  

 

غماض عينيو كالإنساف المتألـ ليلب      -  صراخ الظلبـ وا 

 الحمـ كالمرأة الراقصة   -

 
 : الثاني المدلكؿ

 

 معاناة المقيور  -

 تردد الأمؿ   -

 

 خطاطة استعارة تشخيصية مف قصيدة جيكب الرذاذ                   
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إفّ الاستعارة التشخيصية ىنا  تبدو عميقة بسبب خفاء المشبو بو ، وحموؿ بعض لوازمو محمّو     
، مما يستدعي جيد إضافي في العممية الذىنية لموصوؿ إلى مرجع الصورة الحقيقية . فأحدثت 

الراقصة ،  المنافرة في المدلوؿ الأوؿ فصار الظلبـ كالإنساف المتألـ في الميؿ ، وصار الحمـ كالمرأة
 فاستحدثت الاستعارة التشخيصية ، واتضح حذؼ المشبو بو الذي قػػػُدّر في البنية العميقة بالإنساف .

أما المدلوؿ الثاني فقد عادت الصورة فيو إلى المعيار ، ونفت حالة الانزياح ، لتصير المدلولات     
مدلوؿ الأوؿ ، والخرؽ في الإنجاز : معاناة المقيور ، وتردد الأمؿ . ويبدو أفّ المنافرة في ال

بإحداث فجوة بيف البنيتيف : السطحية والعميقة لإيجاد علبقات تركيبية بيف أشياء لا علبقة ليا في 
ذىاؿ  الاستعماؿ المألوؼ زاد مف شعرية الصورة الفنية وبالأخص الصورة الصوفية الأكثر غرابة وا 

 في عوالميا المثيرة والمُحيّرة .

يناه مف الاستعارات التشخيصية في القصيدة الثالثة ترتيبا في استخداـ ىذا النوع مف ومما ألف    
 لمشاعر عبد الله حمادي ، وجدنا قولو :  «يا امرأة مف ورؽ التوت  »الاستعارات قصيدة 

 " فالمىيٍؿي لًمىيٍمى  يىسٍكيبينًي

ييرٍىًقينًي "   1لىحٍننا يىرٍتىابي كى

بيا البشر ، والارتياب والإرىاؽ صفتاف للئنساف ، إلا أفّ الشاعر قاـ إفّ السكب خَاصية يقوـ     
حيث راح  بتشخيص كؿ مف الميؿ والمحف غير العاقميف ، فجعميما في الصورة البشرية العاقمة ،

الميؿ يسكب ، والمحف يرتاب ويرىؽ ، فيذه صورة مركبة مف استعارتيف معا ،  حذؼ الشاعر فييا 
لإنساف ، وترؾ ما يدؿ عميو وىو السكب في الأولى ، والارتياب والإرىاؽ في المشبو بو الذي ىو ا

ذا المعنى الذىني أضحى حركة ،  الثانية . فارتقى بالصورة التي رسميا ومنحيا الحياة شاخصة ، وا 
ذا الحالة الصوفية تجمت مشيدا  بنموذج إنساني شاخص حي .  وا 

 
                                                           

1
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 ب/  الاستعارة التجسيمية : 

في القرص المئوي ، ويحصؿ التجسيـ بإبراز المعنوي في صورة   % 27وقد بمغت نسبتيا     
حسية غير عاقمة ، حيث يتـ التعبير عف المجرد بالمحسوس ، وعف الأفكار والمدركات العقمية 
بالصور المحسوسة . و لقد قمنا بترتيب القصائد وفؽ نسب الاستعماؿ وحصمنا عمى الجدوؿ التالي 

 : 

 النسبة المئكية  عدد الاستعارات التجسيمية ف القصائدعناكي
 % 19.25 31 مقاـ الموسيقى 
 % 11.54 31 جيوب الرذاذ 

 % 16.51 15 ياامرأة مف ورؽ التوت 
 % 14.11 94 الأرض الضيقة 

 % 13.42 92 حالات 
 % 13.42 92 قالت الوردة 

  % 12.51 91 الحلبج عمى الصميب 
 % 12.91 16 قيس والعشاء الأخير 

 % 12.91 16 غيمة المعنى 
 % 11.54 14 عمى طريؽ إرـ 
 % 11.97 12 مقدمة الحلبج 

 % 19.69 19 ما في الجبة غير البحر 
سيرة الرجؿ الذي لبس 
 البحريف وعاش في البرزخ

 
11 

 
19.36 % 

 % 19.36 11 الغياب 
 % 19.13 11 فجاءة 
 % 19.11 7 السبابة 

 % 11.66 6 أعاصير الروح 
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 % 11.66 6 روح المقاـ 
 % 11.66 6 فوؽ أصابع النور 
 % 11.21 4 السنبمة والناي 

 % 11.21 4 تراتيؿ المشكاة الخضراء 
 % 11.21 4 تقاطعات الميؿ والمنفى 

 % 11.15 3 (ىا  )الثاء تغزؿ ليؿ 
  % 11.72 2 شعاع ويأتي النبي 

 % 11.72 2 أوؿ البوح 
 % 11.72 2 آنستو 
 % 11.72 2 9و  1ضيؼ البحر 
  % 11.51 1 البحر 

  % 11.25 9 عائد مف سفر التمويف 
 % 11.25 9 احتفاؿ الأبجدية 

  % 11.25 9 النقطة 
 جدكؿ عدد الاستعارات التجسيمية كنسبتيا لكؿ قصيدة 

مقاـ  »لقصيدة  % 19.25لقد استخدـ شعراؤنا ىذا النوع مف الاستعارات بنسب متفاوتة أعلبىا     
لمشاعر محمد عمي  «جيوب الرذاذ  »لقصيدة  %11.52لمشاعر الأخضر بركة ، و  «الموسيقى 
 لمشاعر عبد الله حمادي . «يا امرأة مف ورؽ التوت  »لقصيدة  % 6.51سعيد ، و 

نجد قوؿ الشاعر الأخضر   «مقاـ الموسيقى  »تعارات التجسيمية في قصيدة فمف أمثمة الاس    
 بركة :

قٍتً  بيكرو فًي جًدىارً الكى يٍنىافً مًفٍ أىمىؿو صى  " نىافًذىةه لىيىا عى

ظىاتو   بىيٍته كاحده لىؾى يىسٍتىضًيؼي الكىكٍفى لىحى
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لىؾى المىاضًي ..." 
1 

قاـ الشاعر بنقؿ المعنوي إلى شكؿ محسوس غير عاقؿ حيف جعؿ الوقت جدارا لو نافذة بعينيف     
مف أمؿ صبور ، وىو تجسيـ ييرب مف صوره الذىنية إلى عوالـ مادية ليبرز بشكؿ أوضح في 
ذىف المتمقي ، وقد منحيا بُعدا جماليا تحركت منيا الكوامف لتبدو التراكيب منزاحة عف المألوؼ 

 والمعيود مف الكلبـ .

 لمشاعر محمد عمي سعيد نمفي قولو : «جيوب الرذاذ  »وفي قصيدة     

ٍـ ... بٍري فىاكًيىةي الانٍيًزىا  " كالص 

كٍتىوي  ذيكا صى  أخى

 رىسىميكا فًي الطىريؽً البىقىايىا 

تىوي "  رٍدي حيج   2فأىعٍمىنىيىا الكى

فاكية في ذىنو ، فصار   -ر معنوي مجرد وىو أم -في ىذه الصورة رسـ الشاعر الصبر      
 في خيالو جسما عمى سبيؿ الاستعارة التجسيمية .

 (يسرقني)فيوظؼ الشاعر عبد الله حمادي الفعؿ  «يا امرأة مف ورؽ التوت  »أما في قصيدة     
 ببُعد منزاح عف المألوؼ حيث يقوؿ : 

ٍـ تىسٍرًقينًي   " يىسٍرًقينًي العيمٍري ...أى

يٍنىاؾً   ؟ عى

ٍـ يىنٍيىبينًي   يىاٍميرينًي الطىيٍؼي ...أى
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 ليقٍيىاؾً ؟

دٍرً امٍرىأىةو   ...مىا أىشٍيى  أىفٍ تيدٍفىفي فًي صى

يٍثٍ   مًفٍ غى

تىبيكحى بًالسًرٍّ إًلى  السًرٌ   كى

تىذيكبى فًي مًعٍرىاجً القيبٍمىةً   كى

اؽٍ "  تٌ  الأىعٍمى حى
1 

لتعمؿ " عمميا في الخياؿ ،  (يسرقني  )إفّ الشاعر يرفع إيقاع الصورة عندما استعمؿ عبارة     
وتدخؿ إليو عف طريؽ الحس والوجداف ، وتثير في النفس شتى الانفعالات والأحاسيس والتأثيرات " 

نجد أف  ،(يسرقني العمر ، يغمرني الطيؼ ، ينيبني لقياؾ  )النابعة مف غرائبية الربط الإسنادي  2
 الشاعر يركز عمى معجـ شعري بنزعة صوفية خاص يرمز إلى لحظات الدىشة والحيرة .

III – 2  : التصكير الرمزم 

يمجأ الشعراء إلى التصوير الرمزي لمتعبير عما عجزت المغة عنو في درجتيا الصفر ، والمغة     
.  3الرامزة ىي التي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة ، فتتيح لموعي أف يستشؼّ عالما لا حدود لو 

لو تعالى وينحصر المعنى المغوي لمرمز في الإشارة والإيماء ، وقد  ورد استعمالو بيذا المعنى في قو 
  :  قَاهَ زَبِّ اجْعَوْ  لي َآَت ً، قَاه َآَخُل َألاّ حُنيٌََِّ اىنَّاضَ ثيَاثت أََّاًٍ إلا زٍَْصًا 4  ، أي إلا بالإيماء بالشفتيف وبالإشارة

نما  مف غير خرس ولا عاىة ولا مرض . وأورد ابف وىب أفّ الرمز ىو ما " أخفي مف الكلبـ ..وا 
في كلبمو فيما يريد طيو عف كافة الناس ، والإفضاء بو إلى بعضيـ ،  يستعمؿ المتكمـ الرمز

فيجعؿ لمكممة أو لمحرؼ اسما مف أسماء الطيور والوحش ، أو سائر الأجناس ، أو حرفا مف 
                                                           

1
 124 - 122حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ص عبد الله   

2
 111صلاح عبد الفتاح الخالدي ، نظرٌة التصوٌر الفنً عند السٌد قطب ، ص   

 141، ص  1759لبنان ،  –، دار العودة  ، بٌروت  9ٌنظر : أدونٌس ، زمن الشعر ، ط 
3
  

4
 21سورة آل عمران ، الآٌة  
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حروؼ المعجـ ، ويطمع عمى ذلؾ الموضع مف يريد إفيامو رمزه ، فيكوف ذلؾ قولا مفيوما بينيما 
 .1مرموزا عف غيرىما " 

أما في الاصطلبح فيمكف تعريؼ الرمز الفني بأنو " صورة الشيء محولا إلى شيء آخر     
بمقتضى التشاكؿ المجازي ، بحيث يغدو لكؿ منيما الشرعية في أف يستعمف في فضاء النص ، 
فثمة إذف ثنائية مضمرة في الرمز ، وىذه الثنائية تحيؿ عمى تقوميف متماثميف ، مع الإشارة إلى أفّ 

ا التماثؿ ىو الأساس في التحويؿ الذي يجريو المبدع ، أي ىو الأساسي في جعؿ الثنائية واحدية ىذ
 ». وقد أورد صلبح فضؿ شروطا أربعة تميز الرمز عف غيره ،  ذكرىا في كتابو  2في الرمز " 

 وىي : «نظرية البنائية في النقد الأدبي 

تجيا إلى اعتبار الرمز لا في ذاتو ، خاصيتو التشكيمية التصويرية : مما يعني موقفا م -
نما فيما يرمز إليو .  وا 

قابميتو لمتمقي : أي أف ىناؾ شيئا مثاليا غير منظور يتصؿ بما وراء الحس ، يتـ تمقيو  -
 بالرمز الذي يجعمو موضوعيا 

قدرتو الذاتية : أي أفّ الرمز لو طاقة خاصة بو منبثقة عنو تميزه عف الإشارة التي لا   -
 في نفسيا حوؿ ليا 

نسانيا ، حيث أفّ عممية  - تمقيو كرمز : مما يعني أف الرمز عميؽ الجذور اجتماعيا وا 
 تحوؿ الشيء إلى رمز وتقبمو ، تعد عممية واحدة لا تتجزأ إلى مراحؿ .

الإشارة : فعندما تحتفظ كممة ما بقدرتيا عمى إشارتيا فيي لا تزاؿ رمزا ، أما إذا فقدت  -
 3إشارة . ىذه القدرة فإنيا تصبح

وقد وظّؼ الصوفي الرمز لمتعبير عف تجاربو وأحوالو ، وىي رمزية  دينية تتسـ بالغموض كما     
في طبيعة التجربة الشعرية . وىي حاؿ الأدب الصوفي " الذي بمغ مف سمو الخياؿ ، وعمؽ 

                                                           
1
  115، ص  1745سلٌمان ، البرهان فً وجوه البٌان ، تح  أحمد مطلـــــوب ، وخدٌجة الحدٌثــــً ، بغداد ، ابن وهب أبو الحسٌن اسحاق بن ابراهٌم بن  
2

 19، ص  (قراءة فً الخطاب الصوفً الشعري العربً المعاصر )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز   
3
 114، ص  9111القراءة للجمٌع ، مصر ، ، مهرجان   1ٌنظر : صلاح فضل ، نظرٌة البنائٌة فً النقد الأدبً ، ط 



198 
 

الأحياف الإيغاؿ في سماء النفس الإنسانية و الروح العموية حدودا قصية جدا ، جعمتو في بعض 
ذا كاف الخطاب الشعري الصوفي القديـ يستعمؿ الرمز غير  1يتخطى المناخ الرمزي ويحتويو "  . وا 

مقصود لذاتو وىو ليس وليد وعي فني وجمالي ، فإفّ الخطاب الشعري الصوفي المعاصر يراعي 
فرديا  الجماؿ الفني بأبعاد روحية . ولعؿ الشعراء المعاصريف وجدوا في الرمز الصوفي " حلب

لتعاسة الواقع ، ومواجية الظمـ والعزلة التي سيطرت عمى الواقع العربي ...وعمى ىذا النحو يصبح 
التصوؼ بشكؿ عاـ رمزا لمسمو الروحي عمى الآلاـ واليموـ ، وكذا الثورة عمى العبودية والاضطياد 

 "2. 

القديـ ، وىو " اتصاؿ دائب   إفّ الرمز الشعري عود إلى الينبوع الأوؿ لمغة في شكميا المجازي    
بالعمو في طابعو الإليي ، وطابعو الإنساني ، في مفارقتو و محايثتو عمى نحو ما نجد فيما أبدع 

. و في قصائد شعرائنا الجزائرييف تجمى الرمز الصوفي في صور  3الصوفية في أدبيـ مف رموز " 
لأحرؼ الأبجدية . ىذه الرموز الدنيوية عديدة أىميا : المرأة ، الطبيعة ، الخمرة ، الرحمة ، وا

الحسية ىي المعادؿ الموضوعي لمتجربة الصوفية ، تتسـ بمغة رمزية زاخرة بتمؾ الألفاظ الحسية 
التي " يمتمسوف بيا دلالات روحية متعالية مف خلبؿ تجاوز الدلالة المغوية الأولى إلى مستوى 

الصوفي يمثؿ البكارة المغوية ، لكوف لغتيـ دلالي آخر ، مما جعؿ البعض يرى أفّ معظـ الأدب 
 .4تترفع عف المباشرة " 

III – 2 - 1  :  رمزية المرأة 

تعد المرأة النموذج الأعمى لمجماؿ الأرضي لذلؾ تتخذ التجربة الصوفية منيا موضوعا ىاما في     
تجمياتيا ، ويمثؿ الجوىر الأنثوي رمزا لمحب الإليي ، حيث يتأمّؿ الشاعر الجماؿ الأبدي في المرأة 

الذي باعتبارىا وسيطا يكشؼ بو الجماؿ غير المخموؽ عف ذاتو ، وليس ذلؾ الجماؿ الظاىري 

                                                           
1
 197، ص  1769لبنان ،  –، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ، بٌروت  9، ج 1، ط (معالم وانعكاسات  )ٌاسٌن الأٌوبً ، مذاهب الأدب  
2
 177،  ص  (قراءة فً الشعر المغاربً المعاصر  )عبد الحمٌد هٌمة ، الخطاب الصوفً وآلٌات التأوٌل  
3
 191عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ص  
4
 71، ص  9116الجزائر ،  –، مؤسسة بونة للبحوث والدراسات ، عنابة  9السعٌد أبو سقطة ، الرمز الصوفً فً الشعر العربً المعاصر ، ط 
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يغري  بفتنة الجسد و المثير لمشيوات والغرائز المكبوتة ، و" إنما ىي البحث عف الجماؿ 
اللبمتناىي الكائف وراء الحس المتكثر ...وساعد  ذلؾ عمى إزالة ما غشي تمثاؿ المرأة مف غبار 

لؾ . لذ1مقيت ، فإذا بيا حسف رائؽ نقي ينـ عف مصدر الجماؿ المطمؽ وواىب الحسف ومبدعو " 
نراىا في سياؽ التعبير الصوفي تتجاوز دلالتيا العادية بعدما اكتست شحنة خاصة " محمولة 

 .2بتصورات عرفانية ، ومتشبعة بعصارة التجربة الروحية لمتصوؼ " 

لقد وظّؼ شعراؤنا رمز المرأة توظيفا يوحي إلى الحقيقة المحمدية تارة ، وأخرى لمذات الإليية     
إلى الحب الأزلي بيف الخالؽ والمخموؽ . فمف الشعراء الذيف وظفوا المرأة طريقا المقدسة ، وثالثة 

إلى الحقيقة المحمدية التي ىي أكمؿ مجمى خمقي ظير فيو  الحؽ نجد الشاعر عثماف لوصيؼ في 
 إذ يقوؿ :  «قالت الوردة  »قصيدتو المطولة 

عٍنىاؾً   انىقٍتي مى  " فًي السىمىاكىاتً عى

ؾً   كحى  ري

 كاسٍمىؾً  

انىقىتٍنًي ...  عى

قًيقىةً   ثي ـ ىىا إًنىنًي الآفى ألٍمىسي فيؾً  الحى

كؽً الطىرًيىةً   ةن بالبيري ةن ميتىنىبٍّضى   3"  !نىابًضى

 ويقوؿ : 

اءى  قًيقىةى بىيٍضى  " أىتىمىم سي فًيؾً  الحى

 مًثٍؿى البىرىاءىةً 
                                                           

1
 155، ص  1747، دار المعارف ، مصر ،  1إبراهٌم بسٌونً ، نشأة التصوف الإسلامً ، ط 
2
   74، ص  9115سورٌة ،  –، دار الرأي للنشر والتوزٌع ، دمشق  9وفٌق سلٌطٌن ، الشعر الصوفً بٌن مفهومً الانفصال والتوحٌد  ، ط 
3
 39عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص   
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كحً كالرٌعٍشىة السىارًيىة   إًشٍرىاقىة الري

يٍنىيٍؾً   أىقٍرىأي   فًي فىجٍرً عى

 أىيٍقيكنىةى الًله تىعٍبيؽي بًالدىنٍدىنىاتً 

ارًيىة  حي بًالعًشٍؽً كالنىشٍكىةً الض  تىنٍضى  كى

 آهً  يىا امٍرأة و ييزىًري الكىكٍفي فًي فىيٍضًيىا المٌدينًي 

افًيىة "  كٍضًؿي الكىكٍفي فًي نىارىًىا الصى يىخٍضى  1كى

الشاعر عثماف ذلؾ الكائف الذي يتجاوز الجسد المتعة إلى الحقيقة لقد أصبحت المرأة في نظر     
مف ناحية صمتيا بالعالـ ىي " مبدأ خمؽ العالـ وأصمو ،  -عند ابف عربي  -الأزلية . والحقيقة  

، أما مف ناحية صمتيا  2مف حيث أنيا النور الذي خمقو الله قبؿ كؿ شيء ، وخمؽ منو كؿ شيء "
غايات الكماؿ الإنساني ، فيي الصورة الكاممة للئنساف الكامؿ الذي يجمع  بالإنساف فيي " منتيى

. وأمّا مف الناحية الصوفية فيي "المشكاة التي يستقي منيا جميع  3في نفسو حقائؽ الوجود " 
.  إفّ ىذا العشؽ لمحقيقة ىو ما تدعو إليو الصوفية ، وذلؾ ىو 4الأنبياء والأولياء العمـ الباطف " 

 شاعر ومبتغاه في الأخير .مطمح ال

كما أفّ توظيؼ رمزية المرأة لمدلالة عمى الذات الإليية المقدّسة يعدّ إحدى سبؿ التعبير لمبوح     
 : «أوؿ البوح  »والاتصاؿ الروحي . يقوؿ الشاعر عبد الله العشّي في قصيدة 

تًي ، كٍلاى  " أىكٍقىفٍتًنًي فًي البىكٍحً يىا مى

 قىبىضٍتًنًي ، بىسىطٍتًنًي 

                                                           
1
 31ص ،  المصدر السابق  

126سعاد الحكٌم ، المعجم الصوفً ، ص  
2
  

3
 126المرجع نفسه ، ص  
4
 126المرجع نفسه ، ص  
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يٍتًنًي ، نىشىرٍتًنًي   طىكى

 أىخٍفىيٍتًنًي ، أىظٍيىرٍتًنًي 

بيحٍتي عىفٍ غىكىامًضً العًبىارىة "   1كى

 يقوؿ أيضا : «الغياب  »وفي قصيدة     

 " آهً  ..

م ت ٍ   مىكٍلاىتًي تىجى

دٍرًم   ىىذًهً أىنٍفىاسييىا تيمٍيًبي صى

 بىعٍدى أىفٍ أىلٍيىبىو ي 

مٍري اضٍطًرىابًي "  جى
2 

 «أوؿ البوح  »يخاطب الشاعر الذات العموية في صورة رامزة ىي المرأة التي أوقفتو في قصيدة     
، والوقفة عند الصوفية ىي توقؼ السالؾ بيف مقاميف ،  «الغياب  »، وتجمت لو في قصيدة 

تقؿ إليو ، وأما التجمي ، فميس استوفى الأوؿ وتوقؼ " ليُعرّؼ في تمؾ الوقفة آداب المقاـ الذي ين
أعظـ لدى الصوفية أف تتجمى الذات الإليية في داؿ المرأة الرامز لمجماؿ المطمؽ الذي يصعب 
تصوره وتقييده بنموذج دنيوي . وىنا " يتـ تصعيد المظير الفيزيائي الأنثوي إلى أعمى مستويات 

 . 3يطرحيا النص الشعري الصوفي الجديد " الروحانية الصوفية ، وىذا يبرز لنا القيـ الروحية التي 

ومما ألفيناه مف إيحاء رمز المرأة إلى الحب الأزلي بيف الخالؽ والمخموؽ قوؿ الشاعر عقاب     
 : «حالات  »بمخير في قصيدة 

                                                           
1
 3عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص  
2
 55المصدر نفسه ، ص  
3
  913 – 912، ص  (قراءة فً الشعر المغاربً المعاصر  )عبد الحمٌد هٌمة ، الخطاب الصوفً وآلٌات التأوٌل  
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بٍمًي  بٍمًيىا حى ؿ  فًي حى تى  انٍحى مقٍت ي حى يىا ** كىعي بًّا عىرفتي بوً الحى  " تىبىارىكٍتى يىا حي

ؿٌ ً  فىيىا مٌؾً  مف حى ا بًيىدًم مًفٍ بىعٍدً حى مى نىا ** كى لاىصي ؿ  كيؼى خى  أي يىا المينٍحى

 شامتى اليىكىل عىفٍ شياؿً  مىفٍ  شياميو ي اليكل ** كصًرتي بمف أشامتىوي دكنما شياٍؿً  

قىنًي قىمٍبًي إًلى  قبٍمة القبٍؿً   قٌد و ** كأىلٍحى يٍتييا في سىاعة و مًفٍ تىكى  تىنىاجى

يثي ارٍتىقى  كيمٍّي "  كحً حى رىاءى رًدىاء الري فحي يٍتييا بعدى التىحًيٌةً أسٍبىمىتٍ ** كى
1  

في ىذه الأبيات بدا الشاعر في ارتقائو بالحب الإليي فانيا بذاتو متحدا بمحبوبو ، اختمطت      
إفّ ىذا الحب عميو الضمائر فالأنت أنا ، والأنا أنت وىو دليؿ عمى امحاء الصفات واختلبطيا . 

مف الأحواؿ يباركو الله ، ويكوف الترقي والسفر فيو سريعا ، ذلؾ أنو  متى اتقػػػػدت أنوار الحب 
تطوى الطريؽ ويكوف الوصػػػػػػػوؿ مبكرا . ولقػػػػد مثػّػػػػػػػؿ المخاطَب الأنثػػػػوي " منطمقا أوليا مف خلبلو 

د غدا رمز المرأة معادلا موضوعيا لمتعبير عف يسمو الصوفي إلى محبة الذات الإليية ، وعميو فق
لواعج الحب الإليي ، مما جعؿ النص الشعري الصوفي يوحّد بيف الذات / الموضوع /المرأة / الله 
محاولة لمتأليؼ بيف الحب الإليي والحب الإنساني ، والتعبير عف العشؽ في طابعو الروحي مف 

 . 2خلبؿ أساليب غزلية موروثة " 

 

III – 2 - 2  :  رمزية الطبيعة 

استعمؿ الشعراء الصوفية مظاىر الطبيعة بشِقّييا الحي والجامد  تعبيرا عف تجاربيـ الروحية ،     
واتخذوىا مكافئا رمزيا لأسرار غنوصية منيا  أفّ كؿ مظاىر الوجود ومخموقاتو ىي تجؿّ مف 

، تستثير مشاعر الشعراء  تجميات الذات الإليية ، ظيرت لموجود نتيجة الحب الإليي الأزلي
ونوازعيـ بما فييا مف اتساؽ ودلالة عمى عظمة الخالؽ ، ذلؾ أفّ الله لمّا أحبّ أف يُعرؼ أخرج 

                                                           
1
 99ر ، متن العارفٌن ، ص عقاب بلخٌ 
2

 79السعٌد أبو سقطة ، الرمز الصوفً فً الشعر العربً المعاصر ، ص   
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الكائنات مف وجودىا العدمي إلى وجودىا الظاىر لكي يرى ذاتو فييا ، وقد وُظّفتْ " بنسؽ رمزي 
يزيقي المجرد ، أو في مظيرىا أشرب الكوف تصورا لواحدية الوجود ، سواء في شكميا الميتاف

 .1الوجداني المتدفؽ بالصور والمجازات " 

إفّ الوحدة تتجمى في الكثرة المنتشرة في الطبيعة ، وىي عند ابف عربي تمثؿ المرآة ، حيث     
. يقوؿ الشاعر 2الطبيعة بعوالميا " صور في مرآة واحدة ، بؿ صورة واحدة في مرايا مختمفة " 

 :  « 1ضيؼ البحر  »ي قصيدتو محمد خميؿ عبو ف

 " كىأىنىا البىحٍرىافٍ 

سٍبىافٍ   كىأىنىا الشىمٍسي تيسىافًري كالحي

تٍنًي... مى  مى يـ عى  كالنىجٍ

ري يىيٍتًؼي لًي  ري الأخٍضى  كالشىجى

رٍ  يٍؼى البىحٍرً ...تىفىج  اءىؾً يىا ضى  أشٍعًؿٍ مى

 كاس اقىطٍ  كًسىفنا يىا بىحٍرًم  القىمٍبً ...

 3كأرٍسًؿٍ ظًم ؾى لمشيطٍآآآفٍ " 

تعددت الصور الطبيعية  في ىذا النص الشعري دوالا رامزة لوحدة الوجود كالبحريف والشمس     
والحسباف و النجـ والشجر الأخضر والماء والظؿ والشطآف ،  مُحيمة إلى ما استقرت عميو العرفانية 

لطبيعة في تكثّر مظاىرىا وتقابؿ أعيانيا الصوفية مف تضايؼ بيف الوحدة والكثرة ، وأفّ " ا
. كما أفّ العلبمات الرامزة 4وصيرورتيا وحركتيا ليست إلا انكشافا للؤلوىية المحايثة الباطنة فييا " 

                                                           
1
 967عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ص  
2
 14، ص  9114مصر ،  –، مكتبة الثقافة الدٌنٌة ، القاهرة  9محً الدٌن بن عربً ، فصوص الحكم ، ط 
3
 93لرجل الذي لبس البحرٌن وعاش فً البرزخ ، ص محمد خلٌل عبو ، سٌرة ا 
4
 971عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ص  
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: البحر ،  البحراف ، الماء ، الشطآف .  و يمثؿ  لحقؿ الإبحار ىي وسيط لمرحمة العروجية ، ومنيا 
ؿ، إذ" يعبّر عف العمؽ والاتساع ، وكذا الغزارة ، فيو مصدر الماء البحر الداؿ المصدري ليذا الحق

، ورمز الخصب والحياة ، وقد استعار بف عربي مف البحر صفاتو : الاتساع ، الشموؿ ، الإحاطة 
 . 1، العمؽ ، الخطر ..إلخ ، ليعبّر بو عف  العموـ العرفانية الاستسرارية " 

ومف الصور المفعمة بالجماؿ ، والحس الرىيؼ الذي انكشفت بواسطتو الطبيعة لعياف الشاعر     
مف  19بوصفيا شفػػػػػػرة للؤلوىية المحايثة نجد أبيػػػػات الشاعر عقاب بمخير يقػػػوؿ في المقطػػػػػع 

 :  «حالات  »قصيدة 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ "  ػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍحى  يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػأىؿ فىمى  ييػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل الػػػػػػػػػػػػػػػػػذم النىػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم   الصي

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍّهً  فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الآسً  زيىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكري  تىصي  النىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل خى

   
يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىؿي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًرًيفى  كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ   كى  لًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًزٍقًيً ٍـ السى

  
قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ  عىميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا كى ىـ  جى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىاؿً  نىجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل لىييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ الشى

   
يىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىؿي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ  كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿه  كىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػديجى  ثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍبً  عى  ميرٍسى

  
تٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  رًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحو  ىىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  د دىا أىتٍرىعى  تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى

   
ينًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فٍنىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النىػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍيـ  يىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًؼً  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ التػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كىعى  جى

  
قىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ  ىـ  كى رٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػدىا النىػػػػػػػػػػػػػػػػك ًـ إلػػػػػػػػػػػػػػػػ  أىدٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػ  مًػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ  نىػػػػػػػػػػػػػػػػا  مى

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفي  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فىقيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي   أعيس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  أنٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  عى

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتي الكىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا كىييىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتى   غى

   
بىنًي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكى نٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فىجى  كىفٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  تىمىمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي  عى

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍحً  نىسػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوـ  خًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿى  2" بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا ىينػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػثي  الصي

 

   
لقد ساؽ الشاعػػر أبياتو بمغة مفعمة بالرمػػػػػز عمى وحػػػػػدة شيود المحبوب في حضرة وجػػػػػػوده       

المتعيف بكؿ ما يتجمى بو مف الصور الحسية والمعنوية في عالـ الطبيعة ، فالصبح الندي ، وزىور 

                                                           
1
 151، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
2
 93عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ص  
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ـ كميا تجميات " مف جممة التعينات الآس ، والندى ، ونجـ الشماؿ ، والدجى ، والريػػػػػػػػح ، والنسيػػػػػ
 .1التي عيّنيا الموجود الحؽ ، فظيرت بو وظير بيا مف حيث أسماؤه الحسنى وصفاتو العميا " 

لقد بدا جميا أفّ الصوفية توظّؼ الطبيعة عمى غير ما يوظفيا الآخروف ، وتصبغ عمييا ما لـ    
يعية بوعي عميؽ ، وحسّ وجودي يُظير يصبغو الغير . ومف شعرائنا الذيف وظّفوا الرموز الطب

المتعػػػػػػدد في صورة الواحد ، عثماف لوصيػػػػؼ الذي يعمف بأنو يؤمف بالتناسخ والفيض في الكائنات ،  
 : «قالت الوردة  »يقوؿ في قصيػػػػدة 

 " كىائًفه أزليٌّ أنىا ..أىتىنىاسىخي فًي كيؿٍّ شىيٍءو 

يٍ  مى يًّا كى ؿي حى ؿي ..أىرٍحى  تٍ كىأىرٍحى

 أىتىنىاسىؿي فًي كيؿٍّ عىصٍرو ، كىأىسٍكيفي فًي كيؿٍّ بىيٍتٍ 

مٌنارٍ  دي بًالنىار ..كبالجي ح   أىتىكى

دىل   أتىاىمٍاىؿي فًي ىىزٍىىزاتً الصى

 في بىصًيصً النىدىل ، فًي مىصًيصً العيطيكرٍ 

تىمٍشًي مىعًي الرًيحي أن   مىشىيٍتٍ "  2 كى

زج فيو الأنا باليو ، مما جعمو يفيض عمى كؿ الكائنات وىي لقد أصبح الشاعر في مقاـ امت    
مصدر لو ، فالأنا " واحدة مف حيث تعينيا الذاتي ، إلا أنيا تضـ صفات وقوى وأفعالا وشئونا 
كثيرة ، وىذه الكثرة موجودة في النفس الواحدة ، والنفس الواحدة سارية فييا ومحيطة بكؿّ  ما يصدر 

                                                           
1
 973عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة  ، ص  
2
 97عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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فس الواحدة بصور الحس المتنوعة ، التبس الوجود الواحد بالأشياء فظير عنيا ، وكما التبست الن
  .1في كؿ عيف " 

III – 2 - 3  :  رمزية الخمرة 

استميـ الصوفية رمز الخمرة مف التراث الشعري العربي القديـ ، حيث كاف شعراء الميو قديما      
يتغنوف بيا ، ويصفوف إناءىا وشاربيا ولونيا ، وكانت ليا مجالس يصفونيا ويتغنوف بيا كففّ مف 

ؾ التي فنوف الشعر . فاستفاد الشعر الصوفي مف ىذه التجربة في التعبير عف حالات شبيية بتم
يعيشيا الشاعر مع الخمر ولو مف وجو مختمؼ ، ووظفيا مف منظور صوفي عرفاني  . فقد ورد 
في حديث لمرسوؿ صمى الله عميو وسمـ أنو قاؿ " إفّ لله تعالى وتبارؾ شرابا لأوليائو إذا شربوا 

ذا خمصوا وص ذا ذابوا خمصوا ، وا  ذا طربوا ذابوا ، وا  ذا سكروا طربوا ، وا  ذا وصموا سكروا ، وا  موا ، وا 
ذا اتصموا لا فرؽ بينيـ وبيف حبيبيـ"  2اتصموا ، وا 

إفّ نياية السُكْر ىي الاتصاؿ بالحبيب والانتشاء بمشاىدة جماؿ المحبوب ، ومطالعة تجميو      
في الأعياف ، دىشة وانبيار ، وحيرة وىياـ ، وعندىا تتزاحـ الصور والرؤى ، ويتوثب الخاطر ، 

وتزاؿ الفروؽ ، ويشطح بالأقواؿ الغريبة والعبارات المريبة مسرورا بشيود الجماؿ .  وتطوى الأبعاد ،
" وىذه الحالة المركبة مف السكْر والبسط والشطح مف شأنيا أف تملؤ الذات بحقيقتيا الوجودية لتنطؽ 

حماس فرحة بالكشؼ المفاجئ ، بمغة مميئة بال -وىي منتشية بالوجود  -بما يبير ، وتعمف للؤشياد 
. ويعدّ ابف الفارض مف أكثر الشعراء الصوفية الذيف أحسنوا توظيؼ رمز الخمرة ، فقد 3والمفارقة " 

 وقد وصفيا بأروع صورة  يقوؿ فييا :  «الخمرية »نظـ قصيدة تختاؿ رقة وجمالا وَسَمَيا بػ

افًيىا عًمٍـ ي  بًيره أجؿٍ عًندًم بًأكٍصى صٍفًيىا ** خى  " يىقيكليكفى صًفٍيىا فىأىنٍتى بًكى

فىاءه كلا مىاءه كلطؼه كلا ىىكىا ** كنكره ك لا نار ك ركحه ك لا جسـ ي   صى

                                                           
1
 971عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ص  
2
 914، ص  1741العراق ،  –، بغداد  1كامل مصطفى الشٌبً ، الصلة بٌن التصوف والتشٌع ، ط 
3
 114-113، ص  1769لبنان ،  –، دار الأندلس ، بٌروت  1، ط (دراسة فً الشعر الصوفً  ) عاطف جودة نصر ، شعر عمر بن الفارض 
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 " دًيثيا ** قديما كلا شكٍؿه ىينىاؾى كلا رىسٍـ ي تقدٌـ كؿ الكائنات حى
1 

خمرة إلى الخطاب الشعري المعاصر ، فوظّؼ الشعراء المعاصروف ولقد امتدّ تأثير رمزية ال    
ألفاظ الخمر ومصطمحاتيا لمتعبير عف الانتشاء بالحب الإليي مستميميف تراث الشعر الخمري 
بصوره وأساليبو وأخيمتو ، وكاف أحسف مف وظؼّ رمزية الخمرة لدى شعرائنا الجزائرييف خمرة إليية 

 يقوؿ : ىو الشاعر عثماف لوصيؼ حيث 

 " الس مىاكىاتي تىاٍسًمينًي بالنىبًيذً 

 كتيمٍبًسينًي سينٍديسنا كيىقىؽٍ 

 السىمىاكىات ..

 2"  !يا لمسىمىاكىاتً مًفٍ  شىاعًرو يىحٍتىرًؽٍ 

 فيي إذف الخمرة الروحية الإليية ، وفي مقطع آخر يقوؿ :   

كحي   " عىانىقٍتي زىىٍرىةى ري

مًيضً الًإليًي   كلاىمىسٍتي نىبٍضى الكى

 ثيٌـ اعٍتىصٍرٍتي العىنىاقًيدى 

فىاءن  مٍرنا تىشًؼ  صى  أتٍرىعٍتي كىأسيى خى

يىاةً  جٍدً الحى  تىعىمٌمٍتي أىفٍ أىتىاىنٌ  لًمى

 3كأفٍ أنٍتىصًرٍ  " 

                                                           
1
 21، ص  1763، مأمون غرٌب ، الدار المصرٌة اللبنانٌة ،  1ابن الفارض ، سلطان العاشقٌن ، ط 
2
 99عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
3
 95، ص  المصدر نفسه 
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شع الحياة إنو يعبّر عما ذاقو مف المعارؼ الإليية وفيوضات المعاني وأدرؾ منيا أنّيا خمرة ت   
 منيا ، تجددا واستمرارية  ، ويقوؿ في مقطع آخر منتشيا بخمرة روحية صوفية  : 

 " تىتىسىاءىؿي عىنٍّي 

نيكريؾى مًنٍّي   كى

مىي امى كىأٍسنا إذف  ذٍ مًفٍ حي  فخي

كفًيىتًي  صي  كارتىشًؼٍ نيخٍبى شًعٍرًم كى

عً الكىائًنىاتً : مى  مىسٍمى  ثي ـ رىدٍّدٍ عى

  1" !انٍتىشىيٍتٍ  انٍتىشىيٍتي ..

وىنا يدعو الآخر بأف يتذوّؽ الشراب الإليي المسكر كي تنكشؼ لو الأسرار وتحصؿ لو النشوة     
ّـ بالتراث الخمري الذي بمغ مف الناحية الأسموبية تماـ  الكبرى  . ونلبحظ أفّ الشاعر عثماف مم

موف رموزىـ الشعرية مف خلبؿ النضج والاكتماؿ ، وىذا ما يدؿ عمى أفّ الشعراء المتصوفة " يقد
حس تاريخي متحوؿ بواسطة طبيعة السياؽ مف حيثما تؤوؿ إلى موقؼ عرفاني لو سماتو 
الميتافيزيقية ، وخصائصو الإستيطيقية المتمثمة في التوحيد بيف الموروث مف حيث تاريخيتو ، 

لصوفي خصائص عرفانية والإسقاط المتمثؿ في تناوؿ تمكـ الأنماط الثابتة التي أشربت في الشعر ا
 . 2محددة " 

نما       ولـ تعد الخمرة الصوفية تيويمات ، وفيوضات وبحثا عف الاتحاد والحموؿ فحسب ، وا 
أصبحت أيضا عندىـ ضربا مف الرموز يعبر فييا ومف خلبليا الشاعر عف ىمومو وأحزانو 

                                                           
1
 11المصدر السابق ، ص  
2
  141عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ص  
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. فيا ىو الشاعر محمد عمي سعيد  1ومشكلبتو الحضارية تجاه أمتو مف جراء ضعفيا الحضاري " 
ّـ بو مف أوجاع جراء نكسات الوطف  حيث يقوؿ :   يعبّر عما أل

طىنًي   " إًنىمىا كى

بىاءىتىوي  ٍـ ييبىارًحٍ عى  لى

ٍـ  نيكفي النىدى  كاسٍتىقىؿ  جي

كًتىابنا   قىبىسنا كى

ؿ    تىرىاءىل / اضٍمىحى

مى  قًصىصو فًي الخيطيكطً   عى

ٍـ أىرى الكىاقًفًي  فى لى

لىكًنىيىا ذًم التًلاىؿ التي انٍبىسىطتٍ   كى

مٍري فًييىا / دى الخى  سىجى

ٍـ يىجًدٍ نىشٍكىةن فًي الكىلاٍـ   اسٍتىفىاؽى الذم ل

خىبٍ  "   2فىقىط عى أىيٍدًيىوي في نًثىارً الصى

لقد بدت رمزية الخمر ىنا ىروبا مف الواقع ونسياف المآسي ، فالشاعر محمد عمي سعيد يصؼ     
حالة مف حالات الاغتراب التي يعيشيا ، فيو غريب في وطف لـ يتقدـ وظؿ يراوح مكانو ، يشعر 

كما كاف في ماضيو المشرؽ  (الواقع  )فيو بالندـ المفرط عمى بقائو فيو ، لـ يعد ذلؾ الوطف 
مف )مجد فقد اضمحؿ و تلبشى وأصبح قصصا مكتوبة لا أكثر،  ولـ يعد يرى مف ينيض بو بال

                                                           
1
 961، ص  (البنٌة والدلالة  )أحمد بقار ، شعر عبد الله حمادي  
2
 71 - 67محمد علً سعٌد ، جٌوب الرذاذ ، ص  
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. في ىذه الحالة تتطمع  نفسو إلى موطف آخر ، يتسامى فيو ، يسكر بخمرة إليية ،  (الواقفيف 
فتنبسط لو الرؤى ، وثمة يشعر أنو استفاؽ لأنّو سيرى ما لا يُرى ويفتف بما رأى ، وتتعطؿ لغة 

ـ لتبدأ لغة الصمت   . لقد بدت الخمر برزخا بيف عالميف متناقضيف ، وىذا ما يجعؿ  الكلب
رمزيتيا  تتحوؿ إلى وسيمة لمتغمب عمى اليموـ ونسياف الواقع عف طريؽ " تعطيؿ الوعي وتنشيط 

 .1امية" اللبوعي الذي يجعؿ الذات تعمو عمى الحقائؽ المادية الثابتة إلى الحقػػػػػػػػػػػػائؽ الروحية الس

    III – 2 - 4  :   رمزية الرحمة 

تعدّ الرحمة كرمز مف رموز المغة الصوفية المشفرة ، وىو رمز رحب الدلالة " يكشؼ لنا عف         
.  2العلبقة القائمة بيف الواقعي والتخيمي ، وبيف الإيماف والفعؿ ، وبيف رحمة البدف ورحمة القمب " 

وتتـ ىذه الرحمة بمنظور متخيؿ وفي ذلؾ يقوؿ ابف عربي " إنو سموؾ معرفة ذوؽ وتحقيؽ ، لا 
، كما أنيا تتـ وفؽ خطاب سردي تتوافر فيو  3سموؾ مسافة وطريؽ ، إلى سماوات معنى لا مغنى "

ؼ الأزمنة والأمكنة وأحيانا شخصيات ، وتكوف مستندة  عمى عناصر الحكي والتشويؽ . وىي تختم
مف صوفي لآخر ، و ترتبط بالرؤيا والعروج الصوفي الذي يتـ بإرادة وتدبير الذات الصوفية  ، 
حيث يسعى الصوفي لموصوؿ إلى الأحواؿ السامية ، وتحقيؽ الاتصاؿ بالمطمؽ ، وىذه التجربة ليا 
رموزىا الخاصة ، و حضورىا في الخطاب الشعري " ىو حضور عشوائي ، وغير مبني عمى 

. ويمكف  4ابت ، إذ تتعدد مظاىر العروج وتتبايف انطلبقا مف تبايف التجارب الصوفية " أساس ث
 تجسيد الرحمة العروجية باتجاه الذات في الشكؿ الآتي : 

 

 

                                                           
1
 942، ص  (قراءة  فً الشعر المغاربً المعاصر  )عبد الحمٌد هٌمة ، الخطاب الصوفً وآلٌات التأوٌل  
2
 9116،  11بوشلالق وسمراء لبصٌر ، رمزٌة الرحلة فً خطابات المتصوفة ، مجلة العمدة فً اللسانٌات وتحلٌل الخطاب ، جامعة المسٌلة ، العدد حكٌمة  

 12، ص 
3
، ص  1766لبنان ،  –وت ، دار دندرة للطباعة والنشر ، بٌر 1محًٌ الدٌن بن عربً ، الإسرا إلى مقام  الأسرى أو كتاب المعراج ، تح: سعاد الحكٌم ، ط  

31 

127، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
4
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 الرحمة العركجية باتجاه الذات          

ويخبرنا نصر حامد أبو زيد عف حقيقة ىذا المعراج فيقوؿ : " إفّ معراج الصوفي ليس إلا       
ذ يرىؼ  رحمة روحية يتخمص فييا تدريجيا مف علبئقو بعوالـ الظواىر نافذا إلى باطنيا الروحي ، وا 

ع التزايد السمع لأرواح الموجودات في معراجو يكتسب معارؼ تتزايد بدرجة رقيّو في المعراج ، وم
الكمي في المعرفة يحدث تحوؿ كيفي في قدرتو عمى السماع ، حتى يصؿ إلى فؾّ شفرة بعض 

نفس الصوفي  –. في ىذه الرحمة تنطبع في النفس (كممات الله الكونية  )أبعاد المغة الإليية 
ؽ كما يراىا شفرة المغة الوجودية ، فيتمكف مف النفاذ إلى الافاؽ ، فيرى الآيات في الآفا –العارؼ 

 .1في نفسو " 

ومف شعرائنا الذيف عبّروا عف الرحمة العروجية وما يعترييـ فييـ مف ظمأ وأشواؽ  لارتياد         
عمى طريؽ »المجاىيؿ ، ومكابدة المخاطر بغية الوصوؿ ، نجد الشاعر فاتح علبؽ في قصيدتو 

 يقوؿ :  «إرـ

 " آفى أفٍ أيشٍعًؿى الطيريقاى 

 البىعًيدىة  نىحٍكى شىمٍسًي

                                                           
1
 129،  ص  9119نصر حامد أبو زٌد ، هكذا تكلم ابن عربً ، ط ؟ ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، مصر ،  

 أحوال ومقامات

 أحوال ومقامات المجذوبٌن 

 برازخ العماء

 طرٌق العودة إلى الذات 

 الصوفٌةالذات  الذات الإلهٌة 
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رٌتً الأفٍئًدىة   مًفٍ ىينىا مى

عىدنا  عىدنا صى  صى

 تىجٍرىحي الأيفيقىا 

نىيٍدً يىميكحي   ىىذا فيؤىادي الجي

 كذىا قىمٍبي بًشٍرو يطؿ  

رىابًعىةه نىجٍمىةه تىتىألٌؽي فًي كىبًدًم   كى

نىازًليييـ فاسٍتىظًمٍّي بًيىا   ىىذًم مى

 مًفٍ ىىجًيرً الرٍّغابً 

سىد               مًفٍ سىطٍكىةً الجى  كى

تي طٍكى  أىشٍعًمًي القىمبى حت  أىرىل خي

 في نىشًيدً الجًبىاؿٍ 

ارى   لفٍ تىريد  طيميكحًي البًحى

فٍ غىمىرىتٍنًيى   كىاً 

يىكىاتي الرًمىاؿً  نًي صى  لىفٍ تيزىحٍزًحى

فٍ أىحٍرىقىتٍنًي  كىاً 

 دىلًيمًي مىعًي لايىزىاؿي 
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يىشيؽ  طىرًيقًي إًل  إًرىـ  " 
1 

لا شؾ أفّ الشاعر في ىذه القصيدة يعيش رحمة صوفية في أعماؽ ذاتو وىو يعرج صاعدا إلى     
في مخياؿ الأدباء   «إرـ ذات العماد  »الله بما أوتي مف خياؿ خلبؽ ومعاني متعالية . وتعد " 
وصوؿ إلى العالـ المحجوب والمجيوؿ ، والصوفية كالسياب وجبراف ونسيب عريضة رمزا لمبحث وال

عالـ السماء وعالـ المعرفة والحؽ والكماؿ ، إنيا رمز الرحمة الشاقة ، رحمة المتصوفيف العارفيف 
. إفّ الشاعر فاتح علبؽ  في رؤاه الحالمة يصعد ويخترؽ الأفؽ والحجب 2إلى الله والممكوت .." 

لمتصوفيف القدامى أمثاؿ الجنيد ، وبشر الحافي ، وثمة تظير لو نجوـ تتألؽ تعكس أفئدة  كبار ا
ورابعة العدوية ، ويرى أنوار  منازليـ ، فنجده في مفارقة عجيبة يخاطب روحو وذاتو التي أضرميا 

بؿ يطمب  !حرّ الشوؽ أف تستظؿ مف ىذا الحرّ  بنورىـ ونور منازليـ الوىاج، ولا ييمو إف احترؽ 
إلا مف أجؿ أف يصؿ إلى إرـ التي ىي رمز الوصوؿ الصوفي  ليس !الشاعر المزيد مف الاشتعاؿ 

 لله والممكوت . 

عروجا صوفيا جمع فيو رموز مظاىر   «البحر  »كما نجد لدى الشاعر عثماف في قصيدتو     
الطبيعة ، ورمز الجوىر الأنثوي ، ورمزية الجسد ، مف أجؿ أف  تنكشؼ لو حقائؽ الوجود ، و 

 يية ،  يقوؿ : ينتشي بكأس المحبة الإل

ؿ ي فيؾً   سىدًم ..كىأرٍحى  " أتٍريؾي جى

ري   أي يىا البىحري الآخى

سىدىىىا الميتىرىامًي ..الميصٍطىخًبٍ   يىا جى

كٍءً الميتىرىجٍرًجً  بٍرى أىمٍكاجو مًفى الضى ؿي عى  أىرٍحى

رو بًمٌكٍرًيىةو  زي مى  جي  أىرٍسيك عى
                                                           

1
 29-21فاتح علاق ، الكتابة على الشجر ، ص  

9117، دٌسمبر  19عبد السلام صحراوي ، الرحلة إلى " إرم ذات العماد " ، مجلة العلوم الإنسانٌة ، ع  
2
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اف  مٍجى  كىأىنٍسىرًبي بىيفى الخي

ائًيىة    بٍرى النىبىاتىاتً المى  كىعى

ابًعًؾ ً  ابًعًي بًأىصى  أىشٍبيؾي أىصى

 كالبىحٍري يىمٍزىجي ظًم يٍنىا فًي نيكرو كىاحًد 

يٍنىا فًي ظًؿٍّ كىاحًد   يىصٍيىري نيكرى

جٍيًؾً  فىيىتلاشى  فًي البىحٍر   أبٍحىثي عىفٍ كى

شى  فًي البىحٍرً  جٍيًي فىيىتىلاى فٍ كى ثًيفى عى  تىبٍحى

اءً نى   سٍقيطي فًي عًزٍّ الًإغٍمى

اٍشًيىيٍفً فًي القىاع   مى

ؿً البىحٍر  مى  رىمى  نىتىمىد دي عى

 فىيىنبىجًسي مىا بىيٍنىنىا  يىنٍبيكعي ميشٍتىعًؿه 

 نىنٍاىمًسي ميشٍتىبًكًيفى 

 في نىارً اليىنٍبيكع

تى  سىطٍحً البىحٍر  اعىدي كىالن افيكرةً حى  نىص 

 ثي ـ 

 نىمٍتىد  

بٍرى ..الأيفٍؽً   عى
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اءً   إًلى  قيب ةً السىمى

ؤٍيا ري  نيبيكءىة ..كى

 لا نيبيكءىةى إلا في البىحٍر 

ؤٍيىا إلا في البىحٍر "  لا ري
1 

في ىذه الرحمة يترؾ الشاعر واقعو الاجتماعي الذي يعيؽ حرية الروح ويرحؿ إلى عوالـ الجماؿ     
الـ التجميات الإليية ، فكاف لابد لو أف يتخمى عف المطمؽ ، حيث السفر الدائـ في عالـ الطبيعة ع

جسده متطيرا مف شوائب المادة ، وعلبئؽ الأجساـ الكثيفة التي تعوؽ الارتقاء، وقد اتخذ في ذلؾ  
جسد المرأة برزخ عبور لمتوحد  والانصيار والتسامي مف أجؿ الاتصاؿ بالحقيقة المطمقة والري مف 

حمة التي يقوـ بيا الشاعر لوصيؼ ىي ضرب مف العروج نحو المعارؼ الإليية . إفّ ىذه الر 
السماء . وكاف وسيط ىذه الرحمة العروجية ىو البحر الذي استعممو الشاعر بكثرة ممفتة ، حتى أنو 
وسـ عنواف القصيدة بو ، والغوص في البحر وفي أعماؽ المجاىيؿ ىو الفعؿ الذي يكشؼ عف 

فسّر " ربط أغمب الصوفية المتأخريف الألوىية بصورة البحر ، اتجاه حركة العشؽ الإليي . وىو ما ي
إفّ البحر في الشعر الصوفي المتأخر يجمع بيف فكرة الأعماؽ والسكوف الأبدي ، وفكرة الغوص 

 .2تجسّد فعؿ الفناء أي اختراؽ حدود الذات والعودة إلى حرارة الأعماؽ المائية الأبدية " 

    III – 2 - 5  :   رمزية الأحرؼ 

أخبر المتصوفة أفّ الحروؼ صادرة في أوؿ نشأتيا عف النفس الرحماني ، واعتمدوا عمى         
توجد في عوارض الأنفاس حيث "   -كما يشير ابف عربي  –المعنى الباطف الخفي ليا ، وأسرارىا 

الأسماء ، فأينية  تعرض لمنفس الرحماني ما يحدث عيف الحرؼ ، ويعرض لمحرؼ ما يحدث
الأسماء في الحروؼ ، وأينية الحروؼ الأنفاس ، وأينية الأنفاس الأرواح ، و أينية الأرواح لا تتكثر 

                                                           
1
 57 - 56عثمان لوصٌف ، قراءة فً دٌوان الطبٌعة ، ص  
2
 212منصف عبد الحق ، الكتابة والتجربة الصوفٌة ، ص  
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، والحرؼ لدى السادة الصوفية يرمز إلى حقائؽ الاسـ والصفة الإليية ، وقد   1إلا في المظاىر " 
ة ، والموجودات العينية . و " لعؿ في برّر ابف عربي الرمزية الحروفية بربطيا بالمراتب الوجودي

قدسية الحرؼ ما يشير إلى تشرّب الشاعر مف معيف العبارة الصوفية ، والاقتداء بقدسية الحرؼ 
، حيث حضرت الحروؼ بطقوسيا في شعرنا العربي المعاصر ولـ يكف شعراؤنا  2عندىـ " 

ي ، فقد ألفينا الشاعر عبد الله الجزائريوف بمنأى عف استخداـ ىذا الشكؿ مف أشكاؿ الرمز الصوف
 قائلب :  !إلى أبجدية الحروؼ  «صحوة الغيـ  »العشي ييدي ديوانو 

 " إل  ...

 صحكة أنتظرىا 

 كغيمة أتكقعيا 

 3كأبجدية تعبٌر بمائيا سمطاف المسافات " 

ومرتبة بحروؼ الأبجدية ، وقد جعؿ ليا فاتحة شعرية  كما ألفينا قصائد الديواف كميا معنونة    
 يقوؿ :  «فاتحة الأبجدية  »سمّاىا 

 " اللهي يا اللهي  

ضٍرىاءى  امًوً أضٍكىاءىؾى الخى  أنىرٍتى مًفٍ أىمى

 فاس اقىطىتٍ عم  يىدىيٍوً 

 لىكًنىوي ...

 مينٍطىفًئى القمٍبً ، كيؿ  نىبٍضو فًيوً 

                                                           
1
 965، ص   (ب الشعري الصوفً العربً المعاصر قراءة فً الخطا )محمد كعوان ، ، التأوٌل وخطاب الرمز  
2
  153، ص 9114لبنان ،  –، منشورات الضفاف ، بٌروت 1، ط (فً شعر أدٌب كمال الدٌن   )عبد القادر فٌدوح ، أٌقونة الحرف وتأوٌل العبارة الصوفٌة  
3
 3عبد الله العشً ، صحوة الغٌم ، ص  
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مٍيىاء   دًينىةه عى  مى

  1يا اللهي " اللهي 

ثـ نجد العناويف التالية مرتبة حسب الحروؼ اليجائية : ألؼ الأسماء ، حكمة الباء ، تاء لذاكرة    
، جفف الغماـ ، حيرة المعنى ، خجؿ الأسئمة ، داؿ بقطر الندى ،  (ىا)البنفسج ، الثاء تغزؿ ليمػ

ذروة المسافة ، رجع الصدى ، زاي لـ يكف ، سرّ لغيـ الضحى ، شبح الكممات ، صوتاف لمقصيدة 
، ضاد سوؼ أفتح ، طائر في الإيقاع ، ظؿ لا يحجب ، عيف عمى شرفة الوقت ، غواية كاف مد ، 

ـ أخضر ، ماء الانشاد ، نوف الصحو ، واو وأشرقت ، ياء فصؿ ىؿ يقوؿ ، قاؼ كاؼ ، لا
 لبـ .ػػػػالس

احتفاؿ »دعاىا بػ «مقاـ البوح  »كما أفّ الشاعر أقاـ احتفالا للؤبجدية في قصيدة مف ديوانو     
 يقوؿ فييا : «الأبجدية

دًيىة  مى  شىفىتي  ىىذًهً الأبٍجى طٌتٍ عى  " حى

زىامى    ألًؼه تىعىط رى بالخي

ك عىتٍ مًنوي الميحيكفٍ  تىضى  كى

يـ حيكرًيةه تيسىرٍّحي شىعٍرىىا الفىتاٌفى   كالمًي

 قيرٍبى النىبٍعً 

يٍتيكفً   تحتى التًيفً كالزى

 كتىريؼ  ىىاءه كالفىرىاشىةً 

مى  النىدىل ...  كىيٍ تىحيط  عى

                                                           
1
 7ص  السابق ، المصدر  
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 كتىبكحي بالأىسٍرىارً ...

 بىكٍحي البىاءً تىكٍشًؼي سًرٌىىا لمنيكفً 

 نيكفٍ  ألؼه كى 

 عيفه ك نيكفٍ 

 نكفه ك نيكفٍ 

دًيةً ...  ىىذا احٍتًفاؿي الأبٍجى

 1بالاًكىايىةً كالفيتيكفٍ " 

فيذه القصيدة مفعمة برمزية الحروؼ وأسرارىا ، ولعؿ مف لطائفيا قولو : نوف ونوف ، حيث      
يحقؽ غاية متعة  لقاء النونيف مع بعضيا إشارة صوفية إلى عالـ الامتزاج والفناء في المحبوب ما

 الصوفي وىو مفتوف بالحب الإليي .

لمشاعر عقاب بمخير ينطمؽ مف كممة حب ، ويصرّح بأفّ نقطة حرؼ  «النقطة  »وفي قصيدة     
 الباء ىي سرّ المحبة ، والأكواف تدور في فمؾ الحاء ، يقوؿ : 

ب تًي  رٍؼي البىاءً سًر  مىحى  " أحًبٌؾً ، ىىذىا الحيب  كيؼى ألم وي ** كنيقٍطىةي حى

رٍؼً إبرةً  "  ائًيىا ** فىمىفٍ ييدٍخًؿي الأجزاءى مًفٍ حى رؼً حى كدائرةي الأىكٍكافً في حى
2  

مركز  إفّ الرمزية الحرفية التي وظفّيا عقاب بمخير رمزية صوفية قديمة ، حيث النقطة تمثؿ    
الأنا و الروح و الكوف كما جاء في التراث الصوفي ، ولكف طريقة بعث رمزيتيا جاءت  في حمة 

 جديدة ومفيوـ جديد ، وذلؾ انطلبقا مف خمفية الشاعر ومعارفو الصوفية .

                                                           
1
 14 - 13عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص   
2
 13عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ص  
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III – 3  : التصكير الأسطكرم 

" ما تشكّؿ عند البدائييف مف أفكار  يعني مصطمح الأسطورة  عند عمماء الأنثربولوجيا            
لإرضاء حاجات روحية تسعى لتفسير العالـ ، أي أنيا تعبير عاطفي اجتماعي يؤدي وظيفة 
اعتقادية . وىي تقوـ عمى مبدأ تجاوز الزماف والمكاف ، وترتبط بالمجاز الذي يعدّ عبورا مف 

. و ليست  1مف المعقػوؿ إلى اللبمعقػػوؿ " المجسّد إلى المجػػػرد ، ومف والواقػعي إلى المتخيػػؿ ، و 
الأسطورة نتاج بدائي مرتبط بمراحؿ ما قبؿ التاريخ  فقط كي تبدو وكأنيا لا تتوافؽ وعصورنا 
الحديثة ، بؿ ىي عامؿ أساسي وجوىري  في حياة الإنساف لكؿ عصر ، وىي تعيش بكؿ نشاطيا 

الأسطورة بروحيا أقرب لمشعر في وقتنا الراىف وحيوتيا كمصدر لإلياـ الفنانيف والشعراء ، بؿ تعد 
، ولعؿ خمود الكثير مف الأعماؿ الفنية التي تجاوزت الأزماف سببو ارتباط جوىرىا  بتمؾ الطاقة 

 الحيوية الدائمة  للؤسطورة .

والأسطورة كما يتحدث عنيا عز الديف اسماعيؿ أقرب أف تكوف جمعا بيف طائفة مف الرموز     
يحسـ فييا الإنساف وجية نظر شاممة في الحقيقة الواقعة ، ويرى أفّ العناصر الرمزية المتجاوبة ، 

في الأسطورة لا تختمؼ عف شخوصيا ، " وينبغي أف يكوف ظيورىا نابعا مف منطؽ السياؽ 
 . 2الشعوري لمقصيدة ، شأنيا في ذلؾ شأف الرموز " 

 ر بنائي في الشعر وىما :وتتطمب الأسطورة شرطيف أساسييف لضماف نجاحيا كعنص    

 حاجة القصيد إلييا بحيث تغدو استعراضا لاتساع الثقافة . -
القدرة عمى تمثيمو بعمؽ ، وتحويميا إلى عنصر بنائي داخمي عضوي يذوب في قالب  -

 التجربة .
وترجع أسباب عناية الشعراء المعاصريف بالأسطػػػورة كونيا تمتقي مع الشعػػػػػر في طبيعتػػيا ،     
انفلبتيا مف سجف العقػػػػؿ ، واقترابيا مف الرؤية الشعرية اللبمعقولػػػػػػة والخارقػػػػػة ، " فالأساطير و 

                                                           
1
 211، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة   )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  
2
 919مصر ، دت ، ص  –، دار الفكر العربً ، القاهـــرة  1، ط  (قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌــة  )عز الدٌن اسماعٌل ، الشعر العربً المعاصر  
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طفولة البشرية واندىاشيا الأوؿ أماـ الكوف و أسراره ، تماما كما يفترض بالشعر أف يبقى دائما 
في تقاطعيا مع بعض . ولا تنأى الرؤية الصوفية الشعرية  1سؤالا وحيرة واندىاشا طفوليا " 

خصائص الأسطورة  مف خوارؽ المألوؼ ، ولا معقولية المنطؽ ، وحيرة مستمرة ، وذىوؿ 
يا امرأة مف  »الاكتشاؼ  ، وىو ما سنستشفّو  عند دراستنا  لبعض الأساطير مف خلبؿ  قصيدة : 

ػػػػػاف لوصيؼ ، لمشػػػػاعر عثمػ «قالت الوردة»لمشاعر عبد الله حمادي  ، وقصيدة   «ورت التوت 
 لمحمد عمي سعيد . «الأرض الضيقة  »وقصيػػػػدة 

III – 3 – 1  (زكاج عمرك بف يربكع بالجنية  )أسطكرة الزفاؼ : 

 يقوؿ الشاعر عبد الله حمادي في ىذه القصيدة :     

 " يىنٍشيريىا عًطٍران بىرٌينا 

زًفىافنا أيسٍطيكرًينا   كى

د ل فًيوً رىائًحةي النيكرٍ "   2تىتىحى

تنشط الذاكرة القرائية لممتمقي حيف تثير فيو القراءة استذكار تمؾ الأسطورة العربية التي تروي    
زواج عمرو بف يربوع بالجنية : " وأولدىا بنيف ، ومكثت عنده دىرا ، فكانت تقوؿ لو : إذا لاح 

ره عني ، فإني إف لـ تستره عني تركت ولدؾ عميؾ البرؽ مف جية بلبدي ، وىي جية كذا فاست
 .3وطرت إلى بلبد قومي ، فكاف عمرو بف يربوع كمما برؽ البرؽ غطى وجييا بردائو فلب تبصره " 

لقد قدّـ لنا الشاعر مفتاح الأسطورة فقط ، وىو ليس مرغـ أف يشرح لنا مقصده مف استعمالو     
لمشفرات الأسطورية ، ولكنو يفسح المجاؿ لمنقد الأسطوري ، الذي يرى بأفّ الشاعر استخدـ 

                                                           
1
 219، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  
2
 127عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ص  
3
 62، ص  1769لبنان ،  –للطباعة والنشر ، بٌروت  ، دار الحداثة 2محمد عبد المعٌد خان ، الأساطٌر والخرافات عند العرب ، ط 
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الأسطورة  " محاولة منو لإعطاء القصيدة عمقا أكثر مف عمقيا الظاىر ، و نقؿ التجربة مف 
 . 1تواىا الشخصي الذاتي إلى مستوى إنساني جوىري " مس

و مف قراءة النص الشعري كاملب يحيمنا الزفاؼ الأسطوري إلى وحدات فرعية متناثرة كالنجوـ    
عبر فضاء القصيدة ، وىي تمثؿ إضاءات أسطورية تشكؿ في مجموعيا الأسطورة الأصمية . 

دانو ػػػسطورة إلى  الحقيقة ومجلبىا ، والشاعر ونشويؤوؿ رمز المرأة التي ىي محور القصيدة والأ
 ليا .

III – 3 – 2 :  أسطكرة السندباد 

، حيث نجح في  «قالت الوردة  »وظّؼ الشاعر عثماف لوصيؼ أسطورة السندباد في قصيدة     
نؽ المزج بيف أبعاد رؤيتو الخاصة وبيف الملبمح التراثية لمسندباد ، وفي ىذا الإطار الرمزي  تتعا

 خلبلو بقية الرموز والصور والأدوات التعبيرية الأخرى  يقوؿ :

 " أمٍنىحي الكىكٍفى آيىاتًوً 

 ك غًكايىاتًوً  

 سًنٍدًبىادي الأعىالًي أنىا 

راٌتي تىسٍبىحي بًي   ىىا المىجى

 كالسىمىاكىايت تىسٍطىعي بًي 

لاؿً البىيىاءٍ "       2كتيقىمًدينًي ىىالىة مًفٍ جى

                                                           
1
 165مصر ، ص  –، ط ؟ ، دار قباء للطبــاعة والنشــر والتوزٌع ، القاهــرة  (الأسطورة والتشكٌل  )محمد حسن عبد الله ، أساطٌر عابرة الحضارات  
2
 12عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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يعمف الشاعر أنو السندباد ، وأنو " يسقط عمى ملبمح السندباد أبعاد رؤيتو الذاتية الخاصة ،     
الشاعر  (أنا)الشاعر ، و (أنا)ويستعير لنفسو الملبمح التراثية لمسندباد ، بحيث يتلبشى السندباد في 

 .1" في السندباد ، ومف خلبؿ امتزاجيما تتجسد الرؤية الشعرية وتتكامؿ القصيدة 

والسندباد ىو ذلؾ التاجر الذي يجوب بسفينتو البمداف ، ويتعرض خلبؿ رحلبتو لمواقؼ شاقة ،     
يصعب عميو الخروج منيا إلا بعد عناء ومغامرة . يقوؿ عز الديف اسماعيؿ : " ىذه الشخصية 
عادية وغير عادية في الوقت نفسو ، ىي عادية عمى المستوى الجمعي للئنساف ، لأفّ القصة 

نسانية في مجمميا ىي قصة المغامرة في سبيؿ كشؼ المجيوؿ ، وىي غير عادية عمى المستوى الإ
الفردي ، لأننا ألفنا الفرد الذي تتمخص فيو التجربة الإنسانية نادرا ، وكوف السندباد عاديا وغير 
عادي في الوقت نفسو ، ىو الذي جعمو شخصية رمزية أو رمزا ، فطبيعة الرمز تجمع في وقت 

. والسندباد ىو رمز الاكتشاؼ  2واحد بيف الحقيقي وغير الحقيقي ، بيف العادي وما فوؽ العادي " 
، والبحث عف عوامؿ الامتلبء والخصوبة ، ما يعادؿ موضوعيا لإشراقات رؤيوية . وقد وظّؼ  
الشاعر ىذه الشخصية الأسطورية بكؿ ما تحممو مف إيحاءات دلالية ، فيو مغامر مف أجؿ جمب 

 الخير للئنسانية ، ويرفض الواقع المرير ، يمنح فيو الكوف آياتو وغواياتو .

III – 3 – 3 :  أسطكرة الفينيؽ 

وىي مف أساطير الانبعاث التي طالما كانت الياجس المنشود ، باعتبارىا تمثؿ رحمة العذاب و     
إحداىا تتحدث عف طائر  العناء وتحدي اليباب مف أجؿ نشداف الخلبص والنماء ، وأسطورة الفينيؽ

 (أو الرخ  )في التراث الأوروبي نقلب عف الأساطير الإغريقية أو العنقاء   phoenixيدعى الفينيؽ 
في التراث العربي ، وىذا الطائر " كمما أدركو اليرـ يحرؽ نفسو ، ثـ ينبعث مف رماده فتيا قويا ، 
فيو رمز التجدد والانبعاث ، لذا فإفّ الاحتراؽ يصبح ذا دلالة انبعاثية خاصة مستمدة مف الفينيؽ ، 

                                                           
1
مصر  –، دار ثابت للنشر والتوزٌع ، القاهرة  1، ط  (دراسة فنٌة عن شخصٌة السندباد فً  شعرنا المعاصر  )باد علً عشرى زاٌد ، الرحلة الثامنة للسند 

 71، ص  1762، 
2
 911، ص  (قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة   )عز الدٌن اسماعٌل ، الشعر العربً المعاصر  
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عادة الخمؽ مف جديد "  لشاعر عثماف . ولقد وظؼ ا1فضلب عف كوف النار ترمز إلى التطير وا 
لوصيؼ ىذه الأسطورة بشكؿ غير مباشر لكف السياؽ يوحي بو ، كما تجسدت الأسطورة بشكؿ 
متناثر في القصيدة و مجموعيا يشكؿ الأسطورة كاممة ، يقوؿ الشاعر في المقطع الرابع مف قصيدة 

 :  «قالت الوردة  »

ٍـ   " كىانىت الناري مىسٍعيكرة تىمتىيً

 كالعىنىاصًري تىبٍكًي 

 بىكىيٍتي طىكيلان 

انًقييىا   كريحٍتي أيعى

 2كأنىا أضٍطىرًٍـ " 

إف الاحتراؽ ىو تطيير مف دنس ورجس البدف ، والشاعر حينما يحترؽ  "  فإنما ىي عممية    
. ثـ  3سمخ لكؿ ما عمؽ بيذه الروح النفحة الإليية ، والعودة في ثوب جديد يشع حيوية ونماء" 

 نجده في المقطع التاسع يقوؿ : 

 كى أىنىا الميتىشىتًتي بىيفى السيلالاتً " 

 لازًلٍتي أىحٍيىا 

 أمكتي 

 كأيكلدي 

لاىؿً   حت   تىبىكٌأتي عىرٍشى الجى

                                                           
911، ص  1772لبنان ،  –، دار الآداب ، بٌروت  1ٌوسف حلاوي ، الأسطورة فً الشعر العربً المعاصر ، ط 
1
 

2
 15عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
3
 135عثمان مقٌرش ، الخطاب الشعري فً قالت الوردة ، ص  
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كتىسىامىيٍتي نىحٍكى الكىمىاؿٍ " 
1 

يموت ويبعث حتى يصؿ إلى الكماؿ ، ويفيض بسناه  يقوـ الشاعر بنفس فعؿ طائر الفينيؽ    
 16عمى البشر ، ويبدو أفّ جسد الشاعر المحترؽ لف يكوف إلا رمادا ، يقوؿ لوصيؼ في المقطع 

 مف نفس القصيدة :

سىأىبٍق  ىينىا   " كى

 سىأىمٍسىدي ىىذىا الرىمادى 

كأزرعي فيوً البذكرى كأىدٍعيك السىحابٍ " 
2 

أنو كطائر الفينيؽ يبعث مف رماده الذي زرع فيو بذور النماء والتجدد وقد  فالشاعر يصرّح ىنا    
 دعا السحاب رمزا لحصوؿ البعث .

وىكذا تتكامؿ الأسطورة في القصيدة التي تجاوزت علبقات الوعي المنطقي باللبوعي ، وتكمـ     
 الشاعر مف حيث يعرؼ ما لا يعرفو الآخروف . 

III – 3 – 4  جمجامش   :فع  أأسطكرة 

ترمز الأفعى في الأسطورة إلى سرقة الحياة الأبدية مف الإنساف ، فقد سرقت نبتة الحياة مف      
لمحمد عمي  «الأرض الضيقة  »جمجامش بعد صراع مرير في بحثو عف الخمود ، وفي قصيدة 

 ذلؾ : سعيد نراه يصؼ حيػػاتو كأنيا سرقت منو وقد شبّييا بالأفعى الأسطورية  يقػػوؿ في 

اءً سًكىل الاىرٍغىرىاتً  ٍـ يىعيدٍ لمفىضى  " لى

دىائًؽً   تجرحي زىٍكى الحى

 يىخٍديشي نىكٍبىتىوي الاكٍتًمىاؿي 
                                                           

1
 15عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
2
 45المصدر نفسه ، ص    
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 أنىاشًيدهي الميفٍرىغىة 

ةً النىاٍمىةً   تىاٍميري القمبى فًي بىكٍمى

 تيصٍبًحي النىسىمىاتي 

قٍبىرةو   أخاديدى مى

يـ   تفح  كىأفٍعى  ييقاتًمييا الكىىٍ

 تعٍكًؿ ي كالمعٍنىةً الأبىدًيىةً 

الًدىة   تىصٍريخي أخٍطىاؤينىا الخى

الةي أكٍ يىسٍتىبًد  الايبىاري   كتىضًيؽي الإحى

كحً  مٍرىةً الري  عمى  جى

تيرسًؿي قىاميكسىيىا ميسٍتقيؿى المىعىانًي " 
1 

كميا بؤس واحتضار وضيؽ وموت  كأنيا   فالشاعر في ىذه الأسطر الشعرية يصؼ لاحياة    
لعنة تلبحقو ، وىنا تحضرنا أيضا أسطورة  الأفعى لاميا ، تمؾ الأسطورة الإغريقية التي تروي 
حموؿ لعنة الآلية ىيرا زوجة زيوس عمى لاميا الممكة البشرية حيف أحبيا زيوس فغارت ىيرا منيا 

أماـ عينيا ، ونفتيا إلى جزيرة كاف سكانيا قد  كثيرا ، وعاقبتيا بمسخيا أفعى  ، وقتمت أبناءىا
ابتعدوا عف التقرب فييا إلى الآلية ىيرا  ، ومف قسوة ىيرا  جعمت عيني لاميا  لا تناـ أبدا لتحيا 
معذبة بعذاب دائـ لا يزوؿ . وقد استغؿّ الشاعر ىذه الأسطورة ليعكس مدى المعاناة والألـ والعذاب 

 قيقة المطمقة . والتغرب في سبيؿ الوصوؿ لمح

                                                           
1
 991ٌد ، روح المقام ، ص محمد علً سع 
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يتبيّف لنا أفّ الصورة الفنية التي وظّفيا الشعراء عف وعي بمستويييا  ;كخلبصة ليذا الفصؿ  
الدلالي والرمزي ساىمت في توجيو كؿ العناصر المكونة ليا لتمتقي في النياية عند الإيحاء بيذه 

أفقا تجاوزت مف خلبلو التجربة الشعرية الصوفية . فكانت عمميات الخرؽ والتجاوز والانزياح 
العلبقات السياقية المتعارؼ عمييا ، لتنشأ علبقات جديدة وسياقات لغوية غير مألوفة ، أساسيا 
المفارقة ، ومنحاىا ومنزعيا التجريد ، وقد بدا أفّ الشاعر في تجربتو الصوفية يعمد إلى تصوير 

غي أو التصوير الرمزي أو الميتافيزقي مف خلبؿ المحسوس سواء تعمؽ الأمر بالتصوير البلب
 الأسطوري . 

فمف التصوير البلبغي عُدّ التشبيو والاستعارة مف الأساليب التي تنقؿ المعنوي في صورة المرئي     
بمبوس الممكف ، وفؽ آلية تطبع الفاعمية وتضفي الدينامية عمى النصوص . وفي  ، واللبممكف

التصوير الرمزي ألفينا محاولة التعبير عف علبقة الذات بالمطمؽ والكوف بطريقة استيطيقية مغايرة 
لما ىو معيود في المنطؽ العقمي ، كما ألفينا صياغة تجربة صوفية وجدانية مع الكوف بضمير 

ليية . وقد وقفت المغة عاجزة عف الدلالات المتخفية والعصية عمى الإدلاء . و استطاعت الذات الإ
الكشؼ فقط عف المعاني في إطارىا التأويمي العاـ ، حيث جسّدت رمزية المرأة في جوىرىا الأنثوي 
ز الحب الإليي باعتبارىا وسيطا يكشؼ الجماؿ الأبدي غير المخموؽ عف ذاتو . واتخذ الشعراء  رم

الخمرة تعبيرا عف الانتشاء بالحب الإليي وما يحيط بو مف أسرار وأنوار وجماؿ ، ليس ىذا وحسب 
بؿ أيضا أضحت الخمرة الروحية وسيمة لمتسامي عف اليموـ والآلاـ التي يعاني منيا الشاعر 

لواقعي المعاصر  .     وعُدّت الرحمة مف رموز المغة الصوفية المشفّرة التي تكشؼ العلبقة بيف ا
والتخيمي ، وبيف رحمة البدف ورحمة القمب ، حيث يكوف السفر عروجيا لتحقيؽ الاتصاؿ الروحي 
بوسائط تختمؼ مف شاعر لأخر . واستأثرت رمزية الحروؼ بأسرارىا العرفانية ، حيث تبقى لمتأويؿ 

جميعيا وفؽ السياؽ الذي وردت فيو لدى كؿ شاعر وخمفياتو ومعارفو الصوفية . فيذه الرموز 
 استعمميا شعراؤنا يمتمسوف بيا دلالات روحية متعالية بمغة تترفع عف المباشرة .
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لمرؤية الصوفية الشعرية  حيث تتقاطع مع بعض  أما الأسطورة فكاف توظيفيا استجابة     
 خصائصيا  مف خوارؽ المألوؼ، ولا معقولية المنطؽ ، واستمرار التحيػػػػر، وذىػػػوؿ الاكتشاؼ . 

محاولة منو لإعطاء القصيدة عمقا أكثر مف عمقيا ءت عند عبد الله حمادي زفافا أسطوريا فجا
الظاىر ، و نقؿ التجربة مف مستواىا الشخصي الذاتي إلى مستوى إنساني جوىري ، وظيرت عند 
الشاعر عثماف لوصيؼ في السندباد الذي  ىو رمز الاكتشاؼ ، والبحث عف عوامؿ الامتلبء 

 ممثمة فيا يعادؿ موضوعيا لإشراقات رؤيوية . كما تجمت في طائر الفينيؽ  والخصوبة ، م
الاحتراؽ الذي أصبح ذا دلالة انبعاثية خاصة مستمدة مف الفينيؽ ، فضلب عف كوف النار ترمز إلى 

عادة الخمؽ مف جديد . وتجسدت الأسطورة عند محمد عمي سعيد في  الأفاعي التطير وا 
إلى سرقة الحياة الأبدية مف الإنساف ،  حيث سرقت حياة الشاعر كما  الميثيولوجية  التي ترمز

سرقت نبتة الحياة مف جمجامش بعد صراع مرير في بحثو عف الخمود . وصارت حياة الشاعر كميا 
معاناة ومكابدة لموصوؿ الصوفي كأنيا لعنة الآلية ىيرا انتقاما مف لاميا محبوبة زيوس التي أذاقتيا 

 سوط العذاب . 

وقد وُظّفت الأساطير بطريقة امتصاصية محدثة نوع مف أشكاؿ التفاعؿ النصي لخدمة رؤيا     
 الشاعر بما يتوافؽ ونظرتو الصوفية .

وىكذا أنيينا مستوى الصورة لنتعرض إلى إنتاج الدلالة الأسموبية ، وىو ما نجتيد إخراجو في      
 الفصؿ الآتي .
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 الفصؿ الرابع :  إنتاج الدلالة كالبعد الصكفي 

لقد كانت الدلالة حاضرة في كؿ الفصوؿ والمباحث السابقة ، حيث ربطنا كؿ خاصية أسموبية     
بدلالتيا ، و اجتيدنا في تقديـ الدلالة انطلبقا مف الوظيفة السياقية لمكممة ، ذلؾ أفّ كؿ كممة ليا 

تيفف معنى سياقي إضافة عمى المعنى الأساسي ، والسياؽ ىو الذي يحدد معنى الجممة ، يقوؿ س
أولماف : " إفّ أكثر الأشياء تحديدا ووضوحا ، قد يكوف لو جوانب أو وجوه عدة ، غير أفّ وجيا 

، وىذا ما جعؿ الدلالة ممتزجة بكؿ  1واحدا فقط ىو الذي يناسب متكمما بعينو أو موقفا بالذات " 
الإحصاء وسوؽ  جزئية مف جزئيات البحث ، حيث " أفّ التحميؿ الأسموبي لا يجب أف يكتفي بعممية

الشواىد ، بؿ لابدّ مف كشؼ دلالات ذلؾ الاستعماؿ وجماليتو ، ومدى قدرة ذلؾ عمى التعبير عف 
 .2رؤيا كؿ شاعر " 

إفّ المستوى الدلالي يتعرض إلى إنتاج الدلالة بمختمؼ الآليات الأسموبية كالحقوؿ الدلالية     
 نتطرّؽ إليو في ىذا الفصؿ .والتناصات والتقابلبت والثنائيات الضدية وىو ما س

IV – 1  : الحقكؿ الدلالية 

 3تعد الحقوؿ الدلالية " مجموعة مف الكممات ترتبط دلالتيا ، وتوضع تحت لفظ عاـ يجمعيا "     
، حيث تساىـ في الكشؼ عف طبيعة الألفاظ التي تشيع عند الشاعر أو مجموعة مف الشعراء ، 

علبقات مكونات كؿ حقؿ بينيا مما يفصح عف لبّ المعنى ،  والدلالات التي تقترف بيا ، وتوضح
فاختيار الشاعر لألفاظو " يتّـ في ضوء إدراكو لطبيعة المفظة ، وتأثير ذلؾ عمى الفكرة ، كما يتـ 

إفّ دلالة    .4في ضوء تجاور ألفاظ بعينيا تستدعييا ىذه المجاورة ، أو تستدعييا طبيعة الفكرة " 
ياؽ الذي توجد فيو ، وتكوف مع شبيياتيا في المعنى المعجمي مف جية المفظة تكوف وفؽ الس

خاصة ، وقد يتجاوز ذلؾ إلى ما سواه ، ذلؾ أفّ الكممة لا تحمؿ معناىا المعجمي فقط بؿ ليا 

                                                           
1
 117مصر ، دت ، ص  –، تر : كمال محمد بشر ، دار غرٌب ، القاهرة  19ستٌفن أولمان ، دور الكلمة فً اللغة ، ط 
2
 67-66فاتح علاق ، فً تحلٌل الخطاب الشعري ، ص  
3
 57ص  ، 1779مصر ،  –، منشورات عالم الكتب ، القاهرة  1أحمد مختار عمر ، علم الدلالة ، ط 
4
  915، ص  1762مصر ،  –، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة  1محمد عبد المطلب ، البلاغة والأسلوبٌة ، ط 
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أيضا  " ىالة مف المتجانسات والمترادفات ، والكممات لا تكتفي بأف يكوف ليا معنى فقط ، بؿ تثير 
تصؿ فييا بالصػػوت أو بالمعنى أو بالاشتقػػػػػاؽ ، وىذا ما تدرسػػػو نظريػػػػػة السياؽ معاني كممػػػػات ت

 .1وثيقا مع نظرية العلبقػػػات الدلالية "

 وتتمخص مبادئ نظرية الحقوؿ الدلالية في مايمي :     

 إفّ الوحدة المعجمية تنتمي إلى حقؿ واحد معيف  -1

 كؿ الوحدات تنتمي إلى حقوؿ خاصة بيا  -9

 لا يمكف إغفاؿ السياؽ الذي ترد فيو الوحدة المغوية . -1

 مراعاة التركيب النحوي في دراسة مفردات الحقؿ .  -2

لقد تجمى الخطاب الصوفي في قصائد شعرائنا حيف توسموا بالتعبير عنو مف خلبؿ عدة حقوؿ     
أىميا : حقؿ ألفاظ الحب و حقؿ ألفاظ الخمر و حقؿ ألفاظ المعرفة و حقؿ الألفاظ الدالة عمى 

 أعضاء الإنساف ومتعمقاتو . ىذه الحقوؿ التي ستكشؼ عف أىـ الدلالات الصوفية لدى شعرائنا .

IV – 1 – 1  : حقؿ ألفاظ الحب 

يميّز ابف عربي بيف ثلبثة أنواع مف الحب وىي : الحب الإليي، والحب الروحي ، والحب     
فأما الحبّ الإليي " فيو حب الخالؽ مف أجؿ المخموؽ الذي تجمى فيو الخالؽ ذاتو مف  ;الطبيعي 

ويمثؿ ىذا الضرب مف الحب ناحية ، ومف ناحية أخرى ىو حب المخموؽ مف أجؿ الخالؽ ... 
، وأما الحب الروحي فإفّ المخموؽ يمتمس "  2الحوار الأبدي المعبر عف اقتراف القدسي والإنساني " 

الوجود الذي يتكشؼ فيو صورتو ...وليس لممخموؽ في ىذا الحب الروحي غاية أو إرادة سوى أف 
رغبات المحب دوف أف يكترث . أما الحب الطبيعي فيو ينشد إرضاء  3يتطابؽ مع المحبوب " 

 لإرضاء المحبوب . 

                                                           
1
 59عثمان مقٌرش ، الخطاب الشعري فً دٌوان قالت الوردة ، ص  
2
 117عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفٌة ، ص  
3
 117، ص المرجع نفسه  
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 ولمقاـ المحبة أربعة ألقاب ىي :    

 : وىو سقوط الحب في قمب المحب . اليوى -

 يوى إلى القمب وصفاؤه مف كؿ كدر .ىو خموص ال:  الحب  -

 ى المحب وظيوره في حبّة القمب .ىو إفراط المحبة والتفاؼ الحب عم: العشؽ   -

 يسوء وما يسر عمى السواء .ىو ثبات اليوى أو الحب أو العشؽ في ما :   الودّ  -

ولمحب أحواؿ مختمفة كالسكر والغراـ والموعة و الكمؼ والذبوؿ والانكسار والقمؽ والأرؽ والولو 
 .1والكمد والحزف 

إفّ تصنيؼ الصوفية يقوـ عمى تصوير الحب توحيدا بيف الروحي والطبيعي ، وبيف الإليي      
نساني . وقد استعمؿ الشعراء في التعبير عف تجارب حبيـ الألفاظ و الأساليب الغزلية الموروثة والإ

بعدما تـ تكوينيا ونضجيا الفني ، حيث طوّروا معجـ الحب الإنساني ووسّعوا مف دلالات ألفاظو 
 لتكتسب دلالات جديدة تناسب السياؽ المختمؼ لمتجربة الصوفية.

وجدنا أفّ الألفاظ التي يتشكؿ منيا حقؿ الحب مكررة وغير مكررة ، وفي قصائد شعرائنا     
الحب ، العشؽ ، الازؿ ، المحبة ، اليكل ، الجماؿ ، غراـ ، صريحة أو مُممّح ليا ىي كالآتي : 

الصبا ، الحنيف ، شكؽ ، الكصاؿ ، الكصؿ ، صبكة ، حرقة ، بكح ، التكؽ ، صبابة ، التصابي 
لاقي ، حشا ، التشكؽ ، كلو ،  تحناف ، تكدد ، تعمؽ ، الكجد ، الشيكة ، ، الكداد ، التنائي ، ت

 الاحتراؽ ، الاشتعاؿ ، الالتصاؽ . الاكل .الشبؽ ، النزكة ، قيبمة ، اليياـ ، 

ومف الشعراء الذيف ألفيناىـ يكثروف مف استخداـ ألفاظ الحب الصريحة أو المُمم ح ليا عثماف     
، حيث الوردة ىي الشاعر نفسو ، وكؿ ما تعانيو مف  «قالت الوردة  »لوصيؼ خاصة في قصيدتو 

حنيف إلى مصدر البدايات ولواعج وأشواؽ يعانيو الشاعر ، ىذا المحب الييماف الذي يغرؽ في 
 بحار العشؽ الإليي . يقوؿ في ىذه القصيدة : 

                                                           
1
 191، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )قة ، الحقٌقة والسراب سفٌان زداد 
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 !ؿٍ بي السي  اهً تى ي مى ي فً تً مى جٍ ا نى " يى 

  كةو بٍ صى  فٍ مً  ؽي ا أتمزٌ ىا أنى 

 نيؾً يٍ عى ي لً مٍّ صى كأي 

 ؿٍ يً تى بٍ أك أى 

   ظى ي المى كنً في جي  فٍ ي عى حً سى فامى 

 ؿٍ بى ي بالقي تً فى ي شى مً سً كاغٍ 

ىـ   ا مى لاى ا ..سى من لاى ي : سى كلً قي  ث

 ؿٍ زى ل كالاى كى ا لماى عن ي مى نٍّ كغى 

 ا نى ىي  افً قى اشً ي عى قً تى مً ا يى مى ينى حً 

  ارً بى الكً  اتً زى جً عٍ بالمي  ضي رٍ الأى  ؿي بً حٍ تى 

 1"  !ؿٍ مً تى كٍ ا تى يى اتي آيى كى 

إفّ ىذا الحب يوحّد بيف الطبيعي والروحي في تجانس وانسجاـ تاـ ، وقد برزت فيو المرأة     
رمزا لله المتجمي في صورة فيزيائية ، خاطبيا بألفاظ عديدة مف حقؿ الحب : كصبوة و قُبؿ  (الوردة)

و الغزؿ و عاشقاف ...، فغدت الوردة " بمثابة الروح الخلّبقة و القدرة الإبداعية ، والأنوثة  و الغوى
 .2ذات الطابع الإليي الخالؽ الذي روح الشاعر المبدع مف روحيا " 

 

 
                                                           

1
 13 - 12عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
2
 916، ص  (قراءة فً الشعر المغاربً المعاصر  )عبد الحمٌد هٌمة ، الخطاب الصوفً وآلٌات التأوٌل  
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IV – 1 – 2 حقؿ ألفاظ الخمر  : 

ما يعينيـ عمى توصيؼ حالتيـ ، والتعبير عف  وجد الشعراء المتصوفة في الخمر ومتعمقاتيا    
تجاربيـ الصوفية ، فأنشأوا دلالات جديدة " لا تدؿ عمى الخمرة الأرضية ولا تنصرؼ إلى السكر 
نما تفيض بوجد الصوفي ، وتشير إلى ما أصابو مف أخلبط الوعي ،  الحقيقي أو الواقعي ، وا 

العصر الحديث استمرار لمكتابة الصوفية  . ويعد بعث الكتابة الصوفية في 1وغياب العقؿ " 
الإسلبمية ، حيث تتخذ السكر وسيمة لتجربة الحب الصوفي مكررة تجارب القدامى، كما أفّ الشاعر 

 المعاصر أيضا اتخذ مف الخمرة رمزا ليمومو وقضاياه القديمة والجديدة .

مما ألفيناه لدى شعرائنا الجزائرييف  أما الألفاظ التي يتشكؿ منيا الحقؿ الدلالي لمخمرة ومتعمقاتيا    
 فتشمؿ مايمي : 

الخمر ، الراح ، النبيذ ، الاعتصار ، العناقيد ، الثمالة ، الانتشاء ، القدح ، الكأس ، النخب     
، الخكابي ، الأباريؽ ، العنب ، الشرب ، المعتؽ ، السكر ، الصحك ، النشكة ، دناف ، دالية ، 

كرة ، حانة ، المعربد ، الطؿٌ ، سكرات ، كؤكس ، الشراب ، الدكالي مخمكر ، قطكؼ ، خمرة ، س
ميٌا ، النديـ ، كرـ ،   مىعاصر ، الصبكح .، كركـ ، حي

 »ولأفّ السُكر وسيمة يتخذىا الشاعر في تجربة الحب الصوفي والرحمة العروجية فإفّ قصيدة     
 براز ذلؾ، يقوؿ الشاعر:لمشاعر ياسيف بف عبيد خير مف تفنّنت في إ «أعاصير الروح 

 ي تً جى يٍ مي  ز  تى يٍ تى م كى ارً كتى أى  في تً فٍ تى ي ** كى تً كيٌ ك ىي بي تحٍ  اللهً  كىـ ري " إليؾً كي 

 ة ً يئى ضً مي  ارو نى  فى ىٍ .. رى  اءه ضى ..فى اءه ضى ي ** فى نً اعى رى كاؾً كى ا ىى رم يى ذٍ  عي  ى يى ا بً حى صى 

 يقة ً تً س و عى أٍ كى   بً نى سٍ الأى   لى إً  كده جي م ** سي دً عً كٍ فمى  كحى بي يٌاؾً الصى م حيمى يرً دً أى 

 !ي تً خى رٍ صى اؾً بً مى ي حً ي فً الً عى تً ل اشٍ رى كٍ ذً ي ** كى بٌنً عي ا يى ضن يٍ فى  اللهً  م كركىـ كدً عي كى 

                                                           
1
 159، ص  (دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج  )أمانً سلٌمان داود ، الأسلوبٌة والصوفٌة   
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يـ دً النى  اؾى ي  ذى تي كى دٍ عي كى   1ي " تً رى كٍ سى كم كى حٍ صى ي كى الً كى حٍ أى م كى دً جٍ كى ا ** بً حن افً صى مي  ي

كروـ الله ، حُميّاؾ ، الصبػػػػوح ،  )تحولت ألفاظ المعجـ الخمري الصوفي بإكسير العرفانية      
إلى رموز شعرية وتمويحات إلى معاني الحب  (كأس ، عتيقة ، يعبّني ، النديـ ، صحوي ، سكرتي 

والفناء والغيبة عف النفس ، وقد شُحنت مف  قوة الواردات  والوجد الصوفي العارـ ،  والسكر الإليي 
 بمشاىدة الجماؿ المطمؽ ، ومنازلة الأحواؿ ، والتجارب الذاتية العالية . المعنوي

IV – 1 – 3  حقؿ ألفاظ المعرفة : 

ترتبط المعرفة الصوفية بالحب الإليي إلى درجة أفّ الصوفييف يختمفوف في تقديـ أحد         
الحاليف عمى الآخر ، فبعضيـ يقدـ المعرفة ، وآخروف يقدّموف المحبة ، وىي في كمتا الحاليف مف 

 الدلالات الأساسية في الصوفية ، إذ تبنى عمييا تأملبت المتصوفة واستبصاراتيـ ورؤاىـ  .

جاء في الرسالة القشيرية أفّ المعرفة عند الصوفية ىي " صفة مف عرؼ الحؽ سبحانو و     
وىي أيضا  أعمى درجات الفناء ، وغاية سفر  2بأسمائو وصفاتو ثـ صدؽ الله في معاملبتو " 

 .3الصوفي إلى ربو ،" إذ ىو يفنى عف شيود الحؽ بالاستيلبؾ في وجوده " 

اخؿ الذات مما يجعميا تختمؼ مف صوفي إلى آخر حسب درجتو والمعرفة الصوفية تنبع مف د    
ومقامو ورسوخ قدمو ، وىو ما يعكس الاختلبؼ الذي ينبني عميو الخطاب الصوفي ، كما أنو يشكّؿ 
تجميا لبنية النظاـ المعرفي ومظيرا مف مظاىره . وتعدّ  العلبقة بيف الأنا والوجود ، الذات 

ة والأساسية علبقة معرفة بقدر ما تصغر المسافة بينيما المعرفة والموضوع ىي في دلالتيا العميق
 4ىي تبعا لذلؾ ، علبقة اتحاد بيف الذات العارفة والشيء المعروؼ. 

                                                           
1
  113-111ٌاسٌن بن عبٌد ، أهدٌك أحزانً ، ص  
2
 111عبد الكرٌم القشٌري ، الرسالة القشٌرٌة ، ص  
3
 144، ص  (دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج  )أمانً سلٌمان داود ، الأسلوبٌة والصوفٌة   
4
 279وٌل وخطاب الرمز ، ص ٌنظر : محمد كعوان ، التأ  
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تظير الألفاظ الدالة عمى المعرفة في قصائد شعرائنا بوجوه مختمفة وىي تشير في صياغتيا     
 عمى درجات شتى مف المعرفة الصوفية ونورد منيا  : 

الدراية ، الرؤية ، السؤاؿ ، العمـ  ، الديف ، الكتابة ، العرفاف ، الحقيقة ، الحؽ ، المعرفة ،     
لفكر ، الإشراؽ الحيرة ، الفيـ ، النبكءة ، الشيكد ، السر ، الإشارة ، الرمز ، السمع ، الشؾ ، ا

، الاطٌلاع ، القراءة ، ، العقؿ ، المنطؽ ، الدليؿ ، التأمؿ ، الاكتشاؼ ، الأخبار  ، البرىاف 
 المكح ، القمـ .   المعن  ، القمب ، النبض ، البياف ،

لقد تحدث الشاعر عقاب بمخير عف مسألة العرفاف متقاطعة مع العمـ والفيـ فقاؿ في المقطع     
 : «حالات  »مف قصيدة  13

 و ً مً مٍ عً ا بً نى مٍ مى حى   انٍ تى ا حى نى بً  تٍ اىى نى ** تى  وً مً مٍ عً   كرً ني  فٍ مً  افً فى رٍ العً  ةي لى أى سٍ مى " كى 

 و ً مً يٍ فى  كفى ا دي كٍ كى تى اكٍ ييـ فى فً  يوً اىً نى ** تى   ٍـيي م  مي يى  كيؼى  شاؽي العي  ىـ يً ا فى مى كى 

  1وً  " مً اسٍ  فً عى  يفي لا تيبً  اتو مى مً ل كى كى ي ** سً عً كلا يى  بيبً الحى  ري ي عيمٍ ضً قى نٍ ا يى ذى كى 

الذي يتنزؿ في رحاب الذات الصوفية المييّأة لتمقيو إفّ مسألة العرفاف ىي العمـ الكشفي الإليي      
، ولا يمكف إدراؾ واستيعاب وفيـ ما يحدث لمف مارسوا الحب الإليي لدرجة الفناء والحموؿ حيف 
اكتووا بيذا الحب وعجزوا ىـ أنفسيـ عف فيـ ما يمرّوف بو مف تجربة صوفية مثيرة للبنبيار 

 والدىشة .

ولأفّ المعرفة الصوفية مرتبطة بالحب الإليي ، يعبّر الشعراء دائما عف ظمئيـ للبغتراؼ مف     
 »فيوضات المعرفة الربانية وبالأخص عف جوىر الحؽ. فيذا الشاعر عثماف لوصيؼ يقوؿ في 

 : «قالت الوردة 

 

                                                           
1
 94عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ص   
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 كاستبشرم  ي الكأسى عً شً عٍ " شى 

 الحؽٍّ  أنتً مف جكىرً 

 مف جكىرم 

 ج و كىى  فٍ ..صاغؾً الله مً  آيةه 

 1 الأنيرً " يميةى مً كحباؾً حى 

 كما نجد الشاعر نفسو وفي القصيدة ذاتيا يكرر لفظ الحقيقة والنبض ليجمعيما في قولو :   

  الحقيقةً  فيؾً  سي ألمى  ىا إنني الآفى  " ث ٌـ

 2"  ةً ي  كؽ الطرً بالبري  متنبضةن  نابضةن 

إفّ النبض محمّو القمب والقمب مصدر الحب ، والحب ىو الطريػػػػػػػؽ الموصؿ إلى الحقيقػػػػػة ،     
وبو يحصؿ الاتصاؿ الدائـ ، وىو مركز المعرفة ، و " كمما امتلؤ القمب بالحب زاد امتلبؤه بالمعرفة 

ى أية أىمية لدى ، والمعرفة الكاممة إنما ىي حصيمة الحب التاـ ، وعندئذ لا تغدو لمعموـ الأخر 
الصوفية ، فيذه العموـ ما تزاؿ ترى الله غائبا وبعيدا ، بينما عند العارفيف حاضر قريب ، يتحققونو 

 . 3في ذواتيـ ، ويناجونو بقموبيـ ، فيتجمى ليـ مُشػػػرقا ومضيئا " 

IV – 1 – 4  ألفاظ الرحمة :حقؿ 

بما أفّ الشاعر الصوفي لا ىـ لو إلا اكتشاؼ الحقيقة الكمية وراء المحسوسات فإنو يقوـ برحمة     
لتزكية النفس وترويضيا وتيذيبيا حتى تكتشؼ روحو ، ويكوف أىلب لمكشؼ والمشاىدة والتمقي . 

التي  ىذه الرحمة التي أورد الخطاب الشعري المعاصر لدى شعرائنا مجموعة مف الدواؿ الرامزة
ر ، الممككت ، ػالمسافات ، المنتي  ، الإبحار ، السفتشتغؿ دلاليا ضمف حقميا ونذكر منيا : 

                                                           
1
 69عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
2
 39المصدر نفسه  ، ص  

 123عثمان مقٌرش ، الخطاب الشعري فً دٌوان قالت الوردة ، ص   
3
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 الديار ، الإياب ، المدائف ، الشرفات ، الزماف ، الطريؽ ، الطرؽ ، الشراع ، ترحاؿ ، صاعد ،
عمـ ، دركب زكرؽ ، الكطف ، المدف ، الزمف ، ذاىب ، ركاب ، أمد بعيد ، مى  الجنكب ، الشماؿ ، 

خيط  ،  ، سبيؿ ، قًبمة ، غربة ، أكطاف،، المسافر ، قكافؿ ، حدكد ، مبحر ، الأباعد ، التيو 
 .  ، الشتات ، دليؿقؿ ، رحمة ، عائد ، مطايا ، عبكرالمدل ، غريب ، التن

ويحضر الوسيط الذي لا يمكف الاستغناء عميو رمزا مف رموز وسائؿ الرحمة العروجية ، فيو     
لوسيمة التي تكوف سببا في حدوث الرحمة . و الوسائط كثيرة ومتعددة دلالاتيا في الخطاب ا

، وكؿ رمز مف ىذه الأجنحة ، البراؽ ، البرؽ ، النكر ، الدخاف ، الماء الصوفي نذكر منيا : 
المكج ، الارؽ ،الوسائط يشمؿ أيضا رموزا أخرى تشكّؿ حقلب لو ، فالماء مثلب يضّـ كؿ مف : 

...إلخ .  دياف ، الملاح ، البحر ، المحيط ، الخمجاف ، الطكفاف ، المياه ، الأشرعة ، المكانئالك 
ويمكف جمع كؿ ىذا في الحقػػػػػوؿ الدلالية التالية : حقؿ الإسػػػػػػراء ، حقؿ العروج ، حقؿ الارتقاء ، 

عرية التي احتفت . ومف النماذج الش 1حقؿ الطيراف ، حقؿ السير ، حقؿ الإبحار، حقؿ الشرب 
عمى طريؽ إرـ  »بألفاظ حقؿ الرحمة واستعممت الوسائط نجد الشاعر فاتح علبؽ في تتمة  قصيدتو 

 يقوؿ :   «

  بي مٍ ا القى يى " يا أيٌ 

 ة مى مى سٍ بالبى  اتؾى نى قى   دٍ نً أسٍ 

 لاة بالصى  كاستعفٍ             

 فالأرض مقبرةه 

 قصمة كالندل مً       

 ىدؾ الأبدم دٍ ىي  الصبري 

                                                           
1
 151، ص  (بً المعاصر قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العر )ٌنظر : محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
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 ؾ في الفمكات ً زادي  كالشكؽي 

  ؾى شمكعى  فأكقدٍ 

 عؿٍ تى فاشٍ  يـ يي شكقي  ناداؾى 

  بالخطكً  كى الخطٍ  عً كاتبً 

  بالصفكً  كى الصفٍ 

 يشرؽ مف جانب الطكر ً  حت  ترل القمبى 

  ؾى ضمكعى  فاجمعٍ 

  خطكتيفً  خطكةن  ثـ اقتربٍ 

  ةً في العميقى  سو مف قبى  حت  ترل النار تشرؽي 

ٌـ اقتربٍ    قكسيفً  قابى  ث

 خيمتيا  حكؿى  طؼٍ 

 ، مرتيف ً مرة ن 

  هي أسرارى  النكري  يكشؼي 

 المعاني  كتفيضي 

 .1"  عم  الضفٌتيفٍ 

يَظير الشاعر في ىذا النص الشعري دليلب  لقمبو يطمعو في حديث باطني كيؼ يصؿ إلى         
بالتجمي الأعظـ ، وانكشاؼ أسرار  غاية الغايات في رحمة عروجية تنتيي بإشراقاتيا وفيوضاتيا

                                                           
1
 22 - 21فاتح علاق ، الكتابة على الشجر ، ص  
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العرفاف ، وقد اتخذ مف النور وسيطا تشير رمزيتو إلى مداليؿ  : الذات الإليية ، المعرفة ، و 
التجمي ، ىذا الوسيط الذي  أمدّ أيضا برمزيتو مجموعة مف الدواؿ ، حيث جعميا تشتغؿ دلاليا 

لتي ساىمت في مقامات الارتقاء . وقد ضمف مجاؿ اشتغالو كالشموع ، تشرؽ ، قبس ، النار . وا
ارتبط مكاف العروج ىنا مف القمب إلى القمب أي أفّ المنطمؽ مف  ضفاؼ الذات الصوفية لتحط 
فييا مرة أخرى في سفر عروجي نحو المطمؽ ، زاده الشوؽ ، ومقامو الصبر ، ورحمتو البحث عف 

 المعنى الإليي .

IV – 2  التناص : تجميات 

التناص في الشعر عمى نتائج التفاعؿ الخصب بيف النصوص بعدما استحضر التجارب يقوـ     
الشعرية للآخريف  ثـ دمجيا في التجارب الفنية الخاصة . والتناص مصطمح  نقدي لو تعاريؼ 

قامة الحوار فيما بينيا "  ،  ولقد  ظير 1عديدة يراد بو في مجمميا  " تعالؽ النصوص وتقاطعيػا ، وا 
طمح لأوؿ مرة مف قبؿ الباحثة والناقدة الفرنسية جوليا كريستيفا في مجموعة بحوث ليا ىذا المص

، وأصبح ىذا المصطمح  2مُعرّفة إياه بأنو " ذاؾ التقاطع داخؿ التعبير مأخوذ مف نصوص أخرى " 
 يتعامؿ بو الدارسوف في حقؿ الخطاب الأدبي .

 وتتمثؿ أىـ مقوّمات التناص فيما يمي :      

 فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت في النص المقروء بتقنيات مختمفة . أنو -

 يمتصيا المبدع ويجعميا مف عندياتو ، ويصيّرىا منسجمة مع فضاء بنائو ، ومع مقاصده . -

 3يحوّليا بتمطيطيا أو تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا ودلالتيا أو بيدؼ تعضيدىا -

 تتـ وفؽ أحد القوانيف التالية :  ويرى محمد بنيس أفّ إعادة كتابة النصوص    

                                                           
1
 15، ص  9111جمال مباركً ، التناص وجمالٌاته فً الشعر الجزائري المعاصر ، دط ، إصدارات رابطة إبداع الثقافٌة ، الجزائر ،  
2
 115، ص 1773، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر ، مصر ،  1محمد عبد المطلب ، قضاٌا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانً ، ط 
3
 91، ص  (استراتٌجٌة التناص  )ٌنظر : محمد مفتاح ، تحلٌل الخطاب الشعري  
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 ويكوف النص الحاضر فيو استمرار لمنص الغائب ، وىو إعادة لو إعادة  قانكف الاجترار :
 محاكاة وتصوير ، ويتمخص عمؿ المؤلؼ في تقديـ النص الغائب في أوزاف شعرية .

 عادة كتابتو بطريقة لا تمس  قانكف الامتصاص : وىو قبوؿ لمنص الغائب ، وتقديس لو ، وا 
جوىره ، وينطمؽ المؤلؼ ىنا مف قناعة راسخة ، وىي أفّ ىذا النص غير قابؿ لمنقد أو 

 الحوار .

  فراغو مف قانكف الحكار : وىو نقد لمنص الغائب ، وتخريب لكؿ مفاىيمو ، وتفجير لو ، وا 
 . 1لميادنة ، فيو أعمى درجات التناص وأرقاىا بنياتو ، وىو لا يقبؿ ا

ويساىـ التناص في تشكيؿ ىوية النص المعرفية  انطلبقا مف التراث والتاريخ الإنساني     
وترسبات طبقات المغة ، كما أنو يبحث في جذور النص المقروء والنصوص التي ساىمت في 

جاىو الفني والفكري، ونظرتو لمكوف والحياة ، تشكيمو ، والثقافة المنتسبة إلييا ، حيث " تفصح عف ات
. وتعد عممية التناص بعث لمتراث الحضاري مف جديد ، حيث تحيا في 2والتاريخ بوجو عاـ " 

النصوص التي تعيد كتابتيا وفؽ عممية تناص خاضع لمستويات متعددة .                      
ة  فوائد التناص في التعرؼ عمى ومف خلبؿ ما سبؽ تظير لنا مف خلبؿ النصوص المتناص

المرجعية  الفكرية والإنشائية لشعرائنا المعاصريف والشرط الحضاري الذي أنتجيا . وسنرى تجميات 
التناص في الشعر الجزائري المعاصر انطلبقا مف قصائد شعراء مدونتنا ، حيث ندرس التناص 

 وفي  .والتناص مع التراث الص مع الحديث النبويالقرآني والتناص 

 

 

 

                                                           
1
 - 955، ص  1757لبنان ،  –، دار العــــودة ، بٌروت  9، ط (مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة  )ٌنظر : محمد بنٌس ، ظاهــــــرة الشعر المعاصر فً المغـــرب  

956 

 115جمال مباركً ، التناص وجمالٌاته فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص  
2
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IV – 2 – 1 : التناص القرآني 

ونعني بالتناص مع القرآف " التفاعؿ مع مضامينو وأشكالو ،  تركيبيا ودلاليا ، وتوظيفيا في     
. ولقد وجدنا أفّ النص القرآني يأتي في طميعة  1النصوص الأدبية بواسطة آلية مف آليات شتى " 

 النصوص التي ينيؿ منيا شعراء بحثنا ، و ينقسـ ىذا النوع مف التناص إلى قسميف ىما : 

 "  الاقتباس الكامؿ للآية ، أو جممة مف آية قرآنية ، مع تحوير بسيط أحيانا بإضافة أو
 حذؼ ، أو بإعادة ترتيب مفردات الجممة .

 نى فقط ، وصياغتو بمغة الشاعر ، مع الإبقاء عمى كممة مف الكممات الدالة اقتباس المع
 2عمى الآية ، والأوؿ ىو الأكثر شيوعا ، أما الثاني فيو قميؿ . " 

مف دوف اقتبس آية كاممة ، نجد الشاعر عثماف لوصيؼ  ومف الذيف أخذوا بالتناص الأوؿ     
 إذ يقوؿ :  «قالت الوردة  » تغيير أو تحوير في قصيدتو

 " أييا التائو ي 

 ؽ ٍ النفى  كاتً في فجى  المتعثري 

 ثرم ي أى قتفً يا المي أيي 

 وً امً يى في المى 

 ؽٍ سى الاى  جاجً أك في فً 

 ط ى الخرائً  إف أضعتى 

 الدياجي  ؾى أك غشيتٍ 

 ؽ ٍ ري الطي  كؿي  أمامؾى  كسيدٌتٍ 
                                                           

1
 55، ص  9111 ، دار غٌداء للنشر والتوزٌع ، الأردن ، 1عصام حفظ الله واصل : التناص التراثً فً الشعر العربً المعاصر ، ط 
2
 117، ص  9112برٌطانٌا ،  –، دار الحكمة ، لندن  1رشد بن محمد بن هاشم الحسنً ، البنى الأسلوبٌة فً النص الشعري ، ط 
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  ْقُوْ أَعُىذُ بِسَبِّ اىفَيَق !  "1  

توظيفا ينفي الجمود ، ويضفي الحيوية ، لاسيما وقد جاءت كخلبص لقد وظّؼ الشاعر الآية     
لمف أضاع السبيؿ ، وقد دُبّجت في نسيج النص الشعري كصورة جمالية مشعة ، وأضفتْ تحاورا 

 نصيا راقيا .

ياامرأة مف ورؽ التوت  »ونجد ىذا النوع مف التناص  أيضا لدى عبد الله حمادي في قصيدتو     
 ر : ، يقوؿ الشاع «

 ارم بالبكح ٍ الماء يي  سدي " كاف جى 

 بم حي  المحمك ًـ الكرزً  كشفاهي 

  رةً مٍ بالحي 

 الأشكاؽٍ  دانيةي  قطكؼه ك 

 : ناؽٍ تتكعٌدني بعً 

 ار ٍ كى فييا أطٍ  لمشيكةً 

 فييا لمعاصفة الجائرةً 

 2إبحارٍ ... " 

ويكاد ،  3قُطُىفُهاَ دَاَُّت  ، وىو قوؿ مقتبس مف الآية  « قطكؼ دانية »الشاىد ىنا ىو قولو إفّ     

فقط وترؾ باقي الآية عمى  (ىا)حذؼ الشاعر الضمير المتصؿ  حيث، كاملب حرفيا يكوف اقتباسا 
حاليا . ولقد وظّؼ الشاعر ىذه الآية بطريقة امتصاصية حيف رآىا تستجيب لتجربتو الشعرية 

                                                           
1
 91عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
2
 125عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ص  
3
 ، سورة الحاقة  99الآٌة  
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رمز  )برمزية جسد المرأة  (سر الحياة سرى في الماء  )إذ استخدـ رمزية جسد الماء ;الصوفية 
، والجسػػػػػػػػػػد لدى الصوفية يػػػػرمػػػػػػػز إلى البػػػػػػػػػػػػػرزخ الفاصػػػػػػؿ بيػػػػػػػف مػػػػػػػػا يربػػػػط   (الخصوبة والنماء 

ولعؿّ الشاعر  ، فيو معبر لمتسامي ، (الباطف  )، وما يربػػػػػط المعػػػػػػػػػػػدوـ  (الظاىر  )الموجػػػػػػودات 
كنّى بالقطوؼ الدانية عف النيود المتدلية المفعمة بالإغراء ، كما كنى بالعاصفة عف الرعشة الكبرى 

الحمراء ، عناؽ ،  ، وكؿ ىذه الصفات الحسية لممرأة التي ذكرىا الشاعر بالتصريح كالشفاه الكرزية
شيوة ، أو ذكرىا كناية كالنيود ماىي إلا جسور مَجازية لموصوؿ إلى الحقيقة ، حيث شيود الحؽ 
في النساء  يعدّ مف أعظـ التجمي وفؽ ما يشير إليو بف عربي . وفي ىذا الصدد يقوؿ أدونيس  

طاؼ ، إنيا نوع مف متحدثا عما وراء الجسد مف معاف صوفية : " النشوة الجنسية ىي كذلؾ انخ
الموت المؤقت ، أو لنقؿ ىي صورة لمموت ...أو حياة داخؿ الحياة ، أو ىي صورة عالية مف 
الحياة الحقيقية الغائبة ، وليست ىذه النشوة حسية وحسب ...بؿ ىي مميئة بأشياء ما وراء الحس ، 

أدونيس لمجنس تتجمى في  . إفّ نظرة1الحبّ عبر ىذه النشوة أبديّ كالألوىة ، أو ىو جزء منيا " 
 –البعث والخلبص ، ورمزا لمتجدد والخصوبة ، وقير الموت ، وىي كما يراىا سفياف زدادقة 

" أوليات تندرج في النسؽ الأورفي الوثني أكثر مف اندراجيا في النسؽ الصوفي  –مشاطرينو الرأي 
 . 2الروحي " 

تتجمى سنية آيات مف سورة الرحمف   لمشاعر محمد خميؿ عبو « 1ضيؼ البحر »وفي قصيدة     
 في مطمع القصيدة ، يقوؿ الشاعر : 

  يمتقيافٍ عم  كتفي  البحريف جى مرى " 

  في قمبي  البرزخي ك 

  حرافٍ كأنا البى 

                                                           
1
  117 -116لٌة ، ص أدونٌس ، الصوفٌة والسورٌا 
2
 114 - 113، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  



244 
 

  1 " الحسبافٍ كأنا  تسافري  الشمسي كأنا 

 في   2 بَُْنَهَُا بَسْشخَ ُ ُ لا َََبْغَُِاُ ِ  *ٍَسجَ َ اىبَحْسََِ ِ َيَْخَقَُِاُ ِ  تصرّؼ الشاعر في توظيؼ آيتي     

،  «يمتقياف»التي تقدّمت عمى  «عمى كتفي  »شعره، فكاف اقتباسو حرفيا للآية الأولى مضيفا ليا 
مف الآية التي تمتيا خدمة لمعنى صوفي جديد و عميؽ، حيث يتـ تأويؿ  «برزخ»واستعمؿ كممة 

البحريف بشِقّي المعرفة باتساعيما وشموليما اجتمعا في برزخ  يحؿّ في قمب الشاعر و الذي بدوره 
ليمنحيا مف خلبؿ تناصو دلالات ،    3واىشََْطُ واىقَََسُ بِحُعْبَاُ ٍ تجاوز أيضا المعنى الحرفي لآية 

صوفية ، إذ تؤوّؿ الشمس بالحقيقة والحسباف مجلبىا ، وظيورىما يكوف في الإنسػػػػاف الكامؿ " ظلب 
 . 4وصورة لمحضػػػرة الإليية التي ىي حضرة المعاني "  

وؿ ، لمشاعر ياسيف بف عبيد نجػد تنػاصا قرآنيا مف النػوع الأ «غيمة المعنى  »وفي قصيدة     
 حيث اقتبس جممة مف آية قرآنية ، وقاـ بتحوير بسيط بإعادة ترتيب المفردات ، يقوؿ الشاعر : 

بنا ضاعى ىا نشتعً كا ماءى ا أفيضي " عمينى   5تخمؿً " ل المي الصدى  يحً في شً  ؿٍ  بيا ** صى

فالشاعر ىنا يعيد كتابة النص القرآني الغائب ، ويوظفّو بطريقة الامتصاص توظيفا فنيا للآية     
أوْ ٍََِّا زَشَقَنٌُ الله ِ ، قَاىُىا إَُّ اللهَ حَسٍََّهَُا  أَفُِضُىا عيََُْنَا ٍَِِ المَاء ِوَّاََدَي أَصْحَابُ اىنَّاز ِ أَصحَْابَ الجَنَّت ِ أَُْ  الكريمة : 

فبعدما كاف المعنى طمب أىؿ النار أف يجود ليـ أىؿ الجنة بالماء أو بالرزؽ   ،    6عيًََ اىنَافِسَِِ َ 

يـ شبو الجممة  ويقوـ بتقد،  أَفُِضُىا عَيَُْنَا ٍَِِ المَاء مما آتاىـ الله ، ىا ىو شاعرنا ياسيف يقتبس جممة 

، وتغييرىا إلى  «مف الماء  »، مع تحوير طفيؼ في شبو جممة  «أفيضوا  »عمى الفعؿ  «عمينا  »
، ليصبح المعنى في سياؽ جديد  ، وذلؾ بفضؿ ميارة الشاعر  «ماءىا   »مضاؼ ومضاؼ إليو 

                                                           
1
 93محمد خلٌل عبو ، سٌرة الرجل الذي لبس البحرٌن وعاش فً البرزخ ، ص  
2

 ، سورة الرحمن  16 – 15الآٌات   
3
 ، سورة الرحمن   1الآٌة   
4
ٌّالً ، ص    115عبد الرزاق القاشانً ، القاموس الصوفً ، إعداد : عاصم الك
5
 15ٌاسٌن بن عبٌد ، هناك التقٌنا ضبابا وشمسا ، ص  
6
 ، سورة الأعراف  27الآٌة  
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إيجابي بمنظور صوفي و اقتداره الفني في نقؿ الآية مف سياؽ سمبي متعمؽ بأىؿ النار إلى سياؽ 
 تمثؿ فيو النار رمز لمحقيقة ، وىي طريقة معاصرة في توليد الدلالات تسمى بقمب الرموز .

لعبد القادر أعبيد ، تمثّؿ النار أيضا مدار تناص قرآني ، مستوحيا   «آنستو  »وفي قصيدة      
 فيمو ليا مف معاني النار المُوسوية ، و ذلؾ في قولو : 

 1محكا " الدج  جى  ؼٍّ ما جنحكا ** آنستي نارم ..كفي كى  كالأغياري  " جنحتي لمحبٌ 

وَهَوْ أحَاكَ حدَث ُ ٍىظً * إذْ زأََي  مف سورة طو في قولو تعالى:  يستحضر الشاعر عبد القادر آية    

لقد امتصّ الشاعر ،   2َّازًا فَقَاه َلأَهْيِهِ اٍْنثُُىا إٍِّّ آَّعْجُ َّازاً  ىَعيٍَّ آحُِنٌُْ  ٍِنْهَا بقَبَطٍ أوْ أَجِدُ عيً اىنَاز ِ هُديً 

عمى أفّ ىذه التجربة  ، لتدؿّ  «آنستُ ناري  »ونسب النار لنفسو فأضحتْ  ،  آَّعْجُ َّازاً   جممة 

ذا  ذاتية لمشاعر ، وليعبّر بيا عف المسمؾ الصوفي الذي اتخذه منطمقا مف الشوؽ والحب الإليي ، وا 
كانت النار في الآية تبدو ظاىريا حسية حقيقية ، فإنيا لدى عبد القادر أعبيد في المستوى المجازي 

 وى .معنوية ، تدؿّ عمى معنى القرب ، والزيادة في درجات الي

كما نجد في تناص القصص القرآني الأكثر شيوعا لدى الشعراء استحضار آيات مف سورة     
" تحمؿ سحرا خاصّا للؤديب العربي الحديث الذي شغؼ  يوسؼ ، حيث يُروى أفّ قصتو 

بتوظيؼ النص القرآني لأنو يُشكّؿ جزءا أساسيا مف المخزوف الثقافي الجمعي لمقارئ العربي ، ويمدّه 
 ». وقد اقتبس مف آياتيا كؿ مف الشاعريف أحمد عبد الكريـ في قصيدتو  3اقة تعبيرية ىائمة " بط

، وذلؾ في قوؿ  «ما في الجبة غير البحر  »، و فاتح علبؽ في قصيدتو  «قيس والعشاء الأخير 
 عبد الكريـ :

 

                                                           
1
 96عبد القادر أعبٌد ، روح تتمرأى ..قلب ٌتشرّق ، ص  
2
 ، سورة طه . 11الآٌة  
3
 151ً الشعر الجزائري المعاصر ، ص فجمال مباركً ، التناص وجمالٌاته  
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 جميلا الحجرمٍّ  عم  الشارعً  ر  كمى ... " 

  كقمفى  يفٌ أصابعى  الفاتناتي  فقطٌعتٍ 

 1"  الفراشٍ  في ىكل الشمعدافً  كذا فميمتٍ 

 و قوؿ فاتح علبؽ في قصيدتو  :

 " كقالت : ىك الفجر لؾٍ 

 ىيتى لؾٍ 

 ض غمارم كلا تشتؾً اليجر ى خي 

 فالشعر لؾٍ 

 2 " ! ما أجممؾٍ  أييا البحري 

فيََّا ظََعجْ بمنْسهِِّ َ أزْظَيَجْ إىُهَِّ وأَعخدَثْ لهَِّ    أحمد عبد الكريـ عمى آية  لقد اشتغؿ الشاعر    

وقيَُِْ حَاغَ للهِ  ٍا هَرَا قَطَّعَِْ أََْدََهَُِّ وٍُخّنأ ً وآحجْ مُوَّ واحدة ٍ ٍنْهَِّ ظِنُِّناً وقاىج ْ اخسُجْ عيَُْهَِِّ  ، فيََّا زَأَْنَهُ أمْبَسَّْه ُ 

وزَاودََحْه ُ اىتي هُىَ  فٍِ بَُْخِهَا عَِْ . واشتغؿ الشاعر فاتح علبؽ عمى آية    3مَسٌَ ُ ُ بشَسَا ، إُ ْ هَرَا إلاَّ ٍيََل ُ ُ 

 .  4، قَاهَ ٍَعَاذَ الله ِ ، إَّّهُ زَبٍّ َ أحْعََِ ٍَثْىَاٌَ ، إَّّه ُ لاَ َُفيِْح ُ اىظَاىَُِىَُ هُِجَ ىلََّفْعِه ِ وَ غيََّقَج الأَبْىابَ وقاىج 

التناص في المقطعيف الشعرييف بطريقة امتصاصية لدواؿ القرآف الكريـ ، وكلب الشاعريف ورد     
أحدىما اقتبس جزئيا فيو اقتباس جزئي ، والثاني اقتبس جممة دوف حذؼ  ;استميما النص القرآني 

أو إضافة فيو اقتباس حرفي . ثـ أعادا كتابة النص الغائب بطريقة ساىمت في إنتاج المعنى 

                                                           
1
 119 - 111أحمد عبد الكرٌم ، موعظة الجندب ، ص  
2
 93 - 92فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص  
3
 ، سورة ٌوسف  11الآٌة  
4
 ، السورة نفسها  91الآٌة  



247 
 

الصوفي لكلب الشاعريف مستجيبة لتجربتيما الشعرية الصوفية،  حيث الجماؿ المطمؽ ، وتجمي 
عظمة الله فيو يغري بالانجذاب والفناء  . مثّؿ لو الشاعر عبد الكريـ برمزية الحرؽ المستوحى مف 

احث طبيعة " السموؾ الصوفي الذي يقوـ أساسا عمى البحث عف حقيقة الحب الإليي ، ولا يصؿ الب
المحب إلى مرابع ذلؾ الحب إلا إذا أصبح كفراشة النار التي تريد القرب مف الميب إلى أف تصؿ 

.  كما تُؤوّؿ صورة البحر في شعر فاتح علبؽ بالتجمي الإليي فيو ، مف حيث"  1درجة الحرؽ " 
نة الكينونة السكينة الأبدية التي كانت الحقيقة الإنسانية عمييا قبؿ ظيورىا الوجودي ، إنيا سكي

. وىي كما نرى معاني صوفية متعالية تنبي عف ميارة الشاعريف  2الباطنة داخؿ الأصؿ الإليي " 
 في التنصيص .

IV – 2 – 2  مع الحديث النبكمالتناص  : 

استحضر الشعراء المعاصروف الحديث النبوي في نصوصيـ ، ونيموا مف معينو لما لو أىمية     
نصوص ، وأعادوا كتابتو وفؽ ما يتماشى مع تجاربيـ الشعرية،  إلّا أفّ فنية وفكرية في بناء ال

نصوص شعرائنا قؿّ كثيرا فييا ىذا النوع مف التناص . ولعؿ السبب في اعتقادنا مردّه إلى أفّ 
التجارب الصوفية تقاـ  عمى العلبقة المباشرة دوف وسيط مع الله عز وجؿ ، ذلؾ أفّ الشاعر 

صوفية أقرب إلى  النبوءة  مف  حيث  أفّ " صفات  النبي النفسية و طبيعة بتجربتو الشعرية وال
دراكاتو ، أي  –مف الناحية الإجرائية  –إدراكو وتفاعمو مع محيطو ىي نفسيا  تفاعلبت الشاعر وا 

امتلبؾ معرفة حدسية انفعالية كشفية تخترؽ الأشياء ، وتتنبأ بالوقائع ، وتقرأ المخبوء والمغيّب ، 
. لذلؾ لـ تحفؿ نصوص الشعراء المتصوفة بتناصات الحديث 3وتقدّـ رؤية جديدة للئنساف والعالـ " 

 النبوي إلا قميلب .

ناص حديثي لدى شعرائنا فنجد الشاعر مداني بف عمر يقوؿ في قصيدتو أمّا ما استُخدـ مف ت    
 :  «الرحيؿ الكبير  »

                                                           
1
 73، ص  (المفاهٌم والتجلٌات  )محمد بنعمارة ، الصوفٌة فً الشعر المغربً المعاصر  
2
 213منصف عبد الحق ، الكتابة والتجربة الصوفٌة ، ص  
3
 114، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  
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 1"   كقمبي صايري  اكاته مى ضي سى ؟ ؟ ** كنبٍ ضفيرة ه  ك كالصراطي يي أىأىحٍب" إلى 

عف الصراط وأىوالو  إفّ الذاكرة القرائية تستثار فور قراءة ىذا البيت لتستذكر حديث لمنبي      
 أنو قاؿ :  عف النبي  والذي رواه أبو ىريرة وحذيفة 

نىبىتىيً "  افً جى يـ، فىتىقيكمى تيرٍسىؿي الأىمىانىةي كىالر حً رىاطً كى :  الصٍّ : قيمٍتي ٍـ كىالٍبىرٍؽً. قىاؿى ليكي شًمىالان، فىيىمير  أىك  يىمًيننا كى
يىرٍجعي فًي طىرٍفىةً عى  بأبي  كٍا إًلى  الٍبىرٍؽً كىيٍؼى يىمير  كى ٍـ تىرى : أىلى ؟ أىنٍتى كىأيمٍّي أىم  شىيٍءو كىمىرٍّ الٍبىرٍؽً؟ قىاؿى يٍفو

مى  هـ عى ٍـ قىائً نىبي كي ٍـ كى الييي ٍـ أىعٍمى اؿً، تىجٍرًم بًيً شىدٍّ الرٍّجى يحً، ثي ـ كىمىرٍّ الط يٍرً، كى : ثي ـ كىمىرٍّ الرٍّ رىاطً يىقيكؿي   الصٍّ
ت   يىجيءى الر جيؿي  ت   تىعٍجزى أىعٍمىاؿي الٍعًبىادً، حى . حى ٍـ مٍّ ٍـ سى مٍّ فًي فىلاى يىسٍتىطًيعي الس يٍرى إًلا  زىحٍفنارىبٍّ سى : كى ، قىاؿى

فً ايمًرىتٍ بوً، فىمىخٍديك  أٍميكرىةه بًأىخٍذً مى رىاطً كىلاىلًيبي ميعىم قىةه مى افىتىيً الصٍّ مىكٍديكسه فًي الن ارً. حى ، كى شه نىاجو
رًيفنا ىـ لىسىبٍعيكفى خى يىن  يٍرىةى بًيىدًهً إًف  قىعٍرى جى  . 2"كىال ذًم نىفٍسي أىبًي ىيرى

أىواؿ القيامة  ، وعبور  يستحضر الشاعر بف عمر ىذا الحديث الذي يصؼ فيو النبي     
الخلبئؽ عمى الصراط ، كؿّ بحسب عممو ، وىو يسعى لمترقي مف أجؿ الاتحاد  بالكماؿ ، لكنو 

في شكؿ لا يسمح لو بالعبور  –وىو وسيط عروجي ىنا  –يعوقو نحو مقصوده ، حيث الصراط 
ت والمشقات التي كالبرؽ أو كالريح مما يستدعي عبوره زحفا أو حبوا ، وىي كناية عف الصعوبا

 يلبقييا الصوفي أثناء رحمتو الروحية العروجية .

 يقوؿ :  «الأرض الضيقة  »وأما الشاعر محمد عمي سعيد فنجده في قصيدة     

  تى كٍ " قمتي أختصر ي المى 

  طفٍ الكى  كمماتي  دلقتٍ يا انٍ لكنٌ 

 ني دى كاعً أي  يٍ كى 

  ؽٍ الكرى  كبيفى  ذكرً الجي  بيفى  ميى مٍ حي  يتناثري 
                                                           

1
 79مدانً بن عمر ، سماء لوجهً ، ص  
2
 219 - 211رواه مسلم فً صحٌحه ، رقم  
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  الكحي ةي صى مٍ صى ، ك  يؿي مً صى  راتً طى ي ، كلمخى مٍّ أي  بيفى 

 تو ي كى نبٍ  أف يرتدم الزىري  ب منيى أغرى 

 1نبمة " قؿ السي ثً  فٍ مً  المزارعي  أك تخؼ  

ّـِ الْمُؤْمِنِيفَ رَضِي الم وُ الذي رُوي عف عائشة   تحيمنا قراءة صمصمة الوحي إلى حديث النبي      أُ
: يىا رىسيكؿى  عَنْيَا: نٍوي سىأىؿى رىسيكؿى الم وً صم  الله عميو كسمـ فىقىاؿى ارًثى بٍفى ىًشىاوـ رىضًي الم وي عى أىف  الٍحى

حٍي؟الم وً كىيٍؼى يىأٍتًيؾى  ىـ سى كى  عميوً    اللهي مى فىقىاؿى رىسيكؿي الم وً صى  الٍكى مىةً مًثٍؿ  فيأىحٍيىاننا يىأٍتًينًي :"   م مٍصى صى
رىسً  مىؾي رى  الٍجى ، كىأىحٍيىاننا يىتىمىث ؿي لًيى الٍمى قىدٍ كىعىيٍتي مىا قىاؿى الٍمىمىؾي يـ عىنٍّي كى مىي  ػ فىييفٍصى جيلان ػ كىىيكى أىشىد هي عى

حٍ ،  فىييعىمٍّمينًي فىأىعًي مىا يىقيكؿي  مىيٍوً الٍكى لىقىدٍ رىأىيٍتيوي يىنٍزًؿي عى نٍيىا: كى ائًشىةي رىضًي الم وي عى يي فًي الٍيىكًٍـ قىالىتٍ عى
دي عىرىقناػرٍدً فىييفٍصى ػى الش دًيدً الٍب بًينىوي لىيىتىفىص  ف  جى " يـ كىاً 

2. 

، وصمصمة الوحي أشدّىا عميو .  وىذا الحديث يبيّف كيؼ كاف ينزؿ الوحي عمى رسوؿ الله      
ف اختمؼ مصطمح الوحي بيف النص  وكذلؾ امتصّ الشاعر ىذا المعنى ليوظّفو في قصيدتو ،  وا 
الغائب الذي يعني القرآف والنص الحاضر الذي يعني الإلياـ . إفّ الشاعر محمد عمي سعيد يشكو 

وحية صوفية باف صاحبيا عف شدّة الاغتراب في قصيدتو ، ومعاناتو ظاىرة ، وباطنيا غربة ر 
 الخمؽ بمعناه وسريرتو ليرحؿ عنيـ إلى الوطف الروحي مكاف الوصوؿ .    

 IV – 2 – 3 التراث الصكفي   مع  التناص  : 

ينيؿ الشاعر الجزائري المعاصر مف تراث ضخـ يأخذ منو ما يناسب رؤاه الفنية ، وفي ذلؾ     
إحياء لمنصوص القديمة ، وبعث لتراث الأمـ " كي تظؿ معطاءة تغترؼ منيا المخيمة التصويرية 

وفي . وقد استميـ شعراؤنا تحديدا مف التراث الص 3التي تستند لتراثيا ومخزونيا الإبداعي والفكري " 

                                                           
1
 991محمد علً سعٌد ،  روح المقام ، ص  
2
 رواه البخاري فً صحٌحه . 
3
 911جمال مباركً ، التناص وجمالٌاته فً الشعر الجزائري المعاصر ، ص  
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ّـ تولدت لدييـ فاعمية  شعرا ونثرا وشخصيات صوفية أغنت نصوصيـ رؤيويا وفنيا وروحيا ومف ثَ
 الخمؽ الشعري .

لقد ألفينا الشاعر عثماف لوصيؼ يتناص في شعره مع شعر محي الديف بف عربي ، يقوؿ       
 عثماف : 

  وـ بيداء أك عدى  ف أمٍّ " كمً 

  ؟ ىذا الضياءي  يتدفؽي 

  اتي نى اتً الفى  كرً بالصي  كتزىري 

 كبالسًحٍرً ىىذم السيريجٍ ؟

  الكائناتي  هي دي ا تردٌ كغي نشيدن صي  

 1"  جٍ غنى  كى  ؼو اى في شى  الريحي  وً ك بً دي شٍ تى كى 

 : «ىؿ عندكـ مف فرج ؟ »ويقوؿ بف عربي في قصيدتو    

 ثؿ السيريج ً مً  لمطارؽً  غيرٌتيا ** تضيءي  " ياحيسنيا مف طفمةو 

 2فً ذاؾ الانجً  " يدىا ، كحيسٍ ف جً نقنػا ** مً ىا ظبيى يا ناظري يحسبي 

وفؽ رؤاه بفنيات مقتدر  يمتص الشاعر عثماف بيتَيْ ابف عربي ، ويعيد تشكيميا في قصيدتو    
 حذوؽ ، فجاء قصيده  لوحة رائعة . 

 كما أنو يتناص أيضا في شعره مع الأبيات الشييرة التي تعكس الاتحاد والحموؿ والتي يقوؿ فييا    
 الحلبج :

                                                           
1
 6 - 5عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
2
 63، ص  9113لبنان ،  –، دار ومكتبة الهلال للطباعة والنشر ، بٌروت  1محً الدٌن بن عربً ، دٌوان ترجمان الأشواق ، ط 
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 ا نى نا بدى ممٍ ركحاف حى  ا ** نحفي ل أنى كى أىٍ  فٍ مى كل كى أىٍ  فٍ ا مى " أنى 

رٍتىوي  رٍتىنًي أىبٍصى ذا أبٍ ** كى  فإذا أبٍصى  1ا " نى تى رٍ صى أبٍ  وي تى رٍ صى ا 

  :  «قالت الوردة  »وانظر إلى أبيات عثماف لوصيؼ  في  قصيدة     

 ؟ ا الآفى أنى  فٍ " مى 

 تتبجٌسي  ألكىيةو  أم  

 ؟امٍ خلايى  مؿءى 

 ؟ دٍ ن  تتكح  بكؿ الدي  ركحو  ةي أيٌ 

 بي في أثيرو  رفرؼي كتي 

 2 ؟ " دٍ جٍ كالكى  بيةً اذً الجى  فى مً 

تأثر عثماف لوصيؼ بفكرة الحموؿ والاتحاد التي نطؽ بيا الحلبج في بيتيو واضحة ، فأخذ  إفّ     
بمضمونيا وعبّر عف الفكرة ذاتيا بتشكيؿ جديد ، وبطريقة مختمفة لكنو لـ يغيّر في محتواىا ولـ 

معتقد يحاورىا ، ويبدو أنو سمّـ نفسو لمعتقدىا . ولسنا ىنا في مقاـ محاكمة حتى نحكـ عمى ىذا ال
، ولكننا في " مقاـ الاتصاؿ والتوحد الروحي الذي وحّد بيف روح الشاعر وروح الحلبج ، فصار كؿّ 

 منيما ظلب للآخر " وذلؾ مف منظور تناصي في الشعر الصوفي .

تناصات نجدىا في قوؿ الشاعر فاتح علبؽ  3 " ما في الجبة إلا الله "ولعبارة الحلبج الشييرة :    
 : «ما في الجبة غير البحر  »تو  في مطمع قصيد

 

                                                           
1
 917، ص  (دراسة فً شعر الحسٌن بن منصور الحلاج  )أمانً سلٌمان داود ، الأسلوبٌة والصوفٌة  
2
 61 - 57عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
3
  911، ص  1757لبنان ،  –، دار ابن خلدون ، بٌروت  1سامً خرطبٌل ، أسطورة الحلاج ، ط  
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  دو أحى  فٍ مً  في البحرً  ليسى " 

 اه ٍ كى كىى  بٌتوً جي  غيرى 

 ة مى ائً اليى  وً نظرتً  غيرى 

 1"  الإلوٍ  اءً مى في سى 

 : «البحر  »وىذه  العبارة نفسيا نجد ليا تناصا عند عثماف لوصيؼ في ختاـ قصيدتو   

 " إل  قبة السماء 

 نبكءة ..كرؤيا 

 إلا في البحر  لا نبكءةى 

 2"  لا رؤيا إلا في البحر

تناص الشاعر فاتح علبؽ استيلبليا مستبدلا كممة الله بالبحر الذي ىو صورة إليية لقد كاف     
ومجمى لو . فيو ليس اجترارا بؿ امتصاصا لتشكيؿ أجمؿ بالرمزية الطبيعية . ويلبحظ أفّ استعماؿ 

ؿ أف يستخدميا الشاعر فاتح علبؽ بعده مما يعني أنّو لفظة البحر قاـ بتوظيفيا الشاعر عثماف قب
حدث تداخلب لمنصوص استفاد منو ىذا الأخير في تشكيمو لمعبارة الحلبجية بنمط مختمؼ قميلب عف 

    الأصؿ .

استخدـ الشعراء تمؾ الشخصيات التراثية   ;وفي التناص مع الشخصيات الصوفية  القديمة      
كمعادؿ موضوعي لتجاربيـ ، ومنيـ مف تصرؼ في الشخصية غير مكترث لمزماف والمكاف 
والصفات والسموؾ ، و كاف أكثر مف استدعى حضورىا ىو الشاعر فاتح علبؽ  الذي استحضر 

                                                           
1
 15فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص  
2
 61عثمان لوصٌف ، قراءة فً دٌوان الطبٌعة ، ص  
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، واستحضر  «الصميب  الحلبج عمى »كؿ مف : الحلبج ، الجنيد ، الشبمي ، السقطي في قصيدة 
 ، والتي يقوؿ فييا : «عمى طريؽ إرـ  »كؿ مف : الجنيد ، بشر الحافي، رابعة العدوية في قصيدة 

 ة الأفئدً  تً نا مرٌ " مف ىي 

 ا دى عى ا صى دن عى صى 

 ا قى في الأي  حي تجرى 

 يمكحي  الجنيدً  ىذا فؤادي 

 يطؿٌ  ػػًػشٍرو بػً  كذا قمبي 

 نجمة تتألؽ في كبدم  كرابعة

 ىذم منازليـ فاستظمي بيا 

  الرغابً  مف ىجيرً 

 1كمف سطكة الجسد "               

استفاد الشاعر مف الشخصيات الصوفية القديمة مستفرغا ماضييا الذي وظفو في ىذا النص     
الشعري ومحاولا كشؼ الروح الشاممة والخالدة الكامنة في التراث الصوفي والينابيع الأولى التي 

منيا ، مؤكدا بذلؾ أفّ مثؿ ىذه الشخصيات " ليست مجرد ظواىر كونية عابرة ، تنتيي تفجّر 
 بانتياء وجودىا الواقعي ، فإفّ ليا إلى جانب ذلؾ دلالتيا الشمولية الباقية " .

عمى أننا نجد أكثر الشخوص الصوفية القديمة توظيفا لدى شعرائنا شخصية حسيف بف منصور     
إلييا  " ملبذا ، وخلبصا وصورة معادلة لما يطمحوف إليو مف خلبؿ تجربتيـ الحلبج ،  إذ ركنوا 

 . 1الإبداعية " 

                                                           
1
 21فاتح علاق ، الكتابة على الشجر ، ص  
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 »ىذه الشخصية بوعػػػي فني عالي المستػػػػػػػوى في  قصيدتػػػػو  استخػػػػػدـ الشػػػػاعر فاتح علبؽ   
 ، يقوؿ الشاعر عمى لساف  الحلبج :  «الحلبج عمى الصميب 

 لتي أنتظر ي ازً ا مى نى ا ىي كبن مي صٍ " مى 

 ا عن سرً ضي مي مٍ ا الكقتي يى ذى كىى 

 ر ي طى كالمى  لايـ كالأحٍ  ري مٍ كالعي 

  كاقفةه  امى نيى م دي كذً 

 ل دى المى  رى بٍ ي عى ثتً جي  ري جرجً تي  فلا ريحه 

  اؽً مى ني إل  الأعٍ جرفي يى  لا نيرى 

 ينفجر ي  الصكتى  ليتى 

 ختي الناس ي صرٍ  فيسمعي 

 جر ي ضجٌتي الحى  عي كيسمى 

 . 2 " يٌّ ، أنا حى  أنا حيٌّ 

الشاعػػػػػػػر علبؽ اتخذ ىذه الشخصيػػػػػػػػة قناعا يتحدث بو ، ومف ورائو معاناتػػػػػو و ويبدو أفّ     
مواقفو ، لدرجة الاندماج في ىذه الشخصية " ويحؿّ فييا حمولا صوفيا ، ويتّحد بأبعادىا بفعؿ تشابو 

.  وقد حاوؿ الشاعر إعادة صياغة الشخصية داخؿ الصياغة الشعرية مدمجا  3أحوالو بأحواليا " 
إياىا في زمنو المعاصر بعدما اتخذىا قناعا يختفي مف ورائو . و في إشارة ىامة نجد  تاريخ كتػػػػابة 

لشاعر في القصيدة يستدعي إعػػػػػػادة التأمػػػػؿ  في المدلوؿ الثػػػاني والمخفي لمقصيػػػػدة ، حيث  كتبيا ا

                                                                                                                                                                                                   
1
 111طالب المعمري ، الخطاب الصوفً فً الشعر العربً المعاصر ،  
2
 43فاتح علاق ، مافً الجبة غٌر البحر ، ص  
3
 944محمد بنعمارة ، الأثر الصوفً فً الشعر العربً المعاصر ، ص  
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الخامس مف جويمية ، وىو تاريخ استقلبؿ الجزائر مما  يجعمنا نستشؼّ أفّ المعاناة التي تألـ ليا 
ماىي إلا معاناة شعب الجزائر إبّاف المستعمر الفرنسي ، وانتفاضتو في  (قناع الشاعر )الحلبج 

 قادتو لمنصر ، يقوؿ الشاعر : آخر القصيدة ما ىي إلا ثورة تحرير 

 ط ٍ قي أسٍ  فم ٍـ طي  قى السى " مرٌ 

 يبً شى خى  طٍ قي سٍ يى  كل ٍـ

 يٍ لى إً  ارى فأشى 

 ا ضن فً تى نٍ مي  تي النعشى حٍ فطرى 

 ا شن عً تى رٍ مي  هي اءى رى تي كى يٍ شى كمى 

  ري يٍ ي النى فً مٍ   خى شى مى كى 

  ري كمش  خمفي القمى 

  فً ا في الزمى أكغمتي كثيرن 

  فً دي ا في المي كثيرن  أكغمتي 

 1"  حي بٍ   رآني الصي تى حى 

قناع  )لـ تكف شخصية السقطي في رمزيتيا سوى بيػػػػػاف أوؿ نوفمبر الذي سػػػػػػار عميو الحػػػػلبج     
برمزية مقاومة الشعب الجزائري ،وما النير إلا الالتفاؼ حوؿ الثورة والسير في دربيا ،  (الشاعر 

أما  القمر فرمَز إلى بركة السماء ، حتى أتى الصبح وىو  فجر الاستقلبؿ المشيود للؤمة الجزائرية 
. ولاشؾ أفّ الشاعر فاتح قد أجاد وأبدع في ىذه القصيدة المتميزة حيف عرؼ كيؼ يستثمر 

                                                           
1
 59علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص فاتح  



256 
 

الشخصية الصوفية بتوليد معاني معاصرة تستجيب لتجربة ليست ذاتية فحسب بؿ لأمة أبيرت 
 ثورتيا العالـ بأسره .

إلى روح  الحلبج  «تراتيؿ المشكاة الخضراء  »أمّا الشاعر ياسيف بف عبيد فقد أىدى قصيدتو     
. و  قد استيؿّ   1 " " ميداة إل  شييد الحقيقة كشاعرىا ..الحلاج رحمة الله عميوقائلب  : 

 القصيدة مخاطبا إيّاه  : 

 

 مدً كاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى  اعً عى شيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ؾى ابىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى كً  أٍ رى إقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ" 
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اأنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى  اعره شى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى  اءي يى الضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جى سى  ! مدً ائً صى
   

 ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً بى نى جى  يفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ احي كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى .. به اىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى  اأنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ! كائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمعى  كانتشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي .. مرً عٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكذي  مرً ذٍ عي
   

 ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي كى نى  اؿى حى تى اسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إذا اتً نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكً لممي 
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ طى أب  تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إذا.. حيؿً تى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلممي   مدً اعً سى
   

 يتً ايى يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً  ابتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءي  يئً دٍ بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتى مي  فٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  

2" دمارً كى  ةي يقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً حى  يبًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ دى   قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتى مي  يفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

   
   

،   3َ مَفًَ بِنَفْعِلَ  اىَُىًَْ عيَُْلَ حعَُِبَا  إقْسأْ مِخَابل  يقتبس الشاعر ياسيف  بداية الآية القرآنية    

يوظفيا في مطمع القصيدة في سياؽ مخالؼ للآية ، ويبدع الشاعر صورة نادرة و رائعة قمما تجد و 
صحيفة أعماؿ  )ليا مثيلب في الشعػػػػر المعاصر حيث يطمب الشػػػػػػاعر مف الحلبج أف يقػػػػػػػػػػرأ  كتابو 

فيرى الحلبج  ذاتو في تجربة الشاعر ياسيف الصوفية ، ما يعني أفّ الشاعر ىو  (وخاصّة الحلبج 
ذا كاف الشاعر يعدّ نفسو الحلبج فيذا يعني أنو يعيش تجربة  ذاتو الحلبج بتناص مقموب . وا 

                                                           
1
 14ٌاسٌن بن عبٌد ، الوهج العذري ، ص  
2
 14المصدر نفسه ، ص  
3
 ،  سورة الإسراء 12الآٌة :   
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صوفية مماثمة في  أطرىا العامة ، وأنو يؤمف بالاتحاد والحموؿ وليس أدؿّ عمى ذلؾ مما فعمو بنفسو 
 د مع الحلبج وصارا شخصا واحدا ليما كتاب واحد . حيف اتحّ 

ونخمص بالقوؿ أفّ النص الصوفي وشخوصو شكّلب جزءا مف بنية القصيدة الصوفية المعاصرة     
 ب لتجاربيـ ػػػػػ، واستخدمو الشعراء منطمقا خصبا يشكّموف بو نصوصا معاصرة متعالية تستجي

 ورؤاىـ .

 

IV – 3   :  أسمكب التقابؿ 

برز أسموب التقابؿ في قيمة التضاد بيف نظاـ العلبقات الذي يقيمو بيف عنصريف متقابميف أتيا     
في تواؿ لغوي ، مكوّنا بذلؾ بنية تقابمية مثمرة تنتج معاني التخالؼ و التعارض  الدلالي الذي " 

اعر المعاصر إلى . ولقد لجأ الش1يؤدي إلى تصعيد الحركة الداخمية ، وتوليد الدلالات المطمقة " 
المقابمة في إطار تقابؿ بيف الحركتيف مف عالميف مختمفيف ومتعارضيف ، دعتيما آمنة بمعمى بالمثؿ 

ذا كاف الشاعر القديـ قد استعمؿ ىذا الأسموب مقتصرا في مفارقتو 2الأعمى والمثؿ المحطـ  . وا 
صر الشعورية والنفسية ، ليجدد عمى تضاد الألفاظ ، فإفّ الشاعر المعاصر تبنى مقابلبتو عمى العنا

طابع الصراع الذي ىو مف سمات الحياة المعاصرة ، وحيف يتعمؽ الأمر بالتصوؼ الشعري فإفّ 
الأحواؿ تنطوي عمى الكثير مف المعاناة والمجاىدة الروحية و التوتر والتجاذب والحيرة و التغرب في 

سندرس التقابؿ لدى شعرائنا ونستشؼ الأمثمة سبيؿ إفناء الجسد والسمو بالروح لمذات العمية . لذلؾ 
 انطلبقا مف نوعيو : تقابؿ الصور و تقابؿ المشاىد .

 

 

                                                           
1
 171، ص  (البنٌة والدلالة  )أحمد بقار ، شعر عبد الله حمادي  
2
 71، ص  1773،  ط ؟ ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر ،  (ربً المعاصر دراسة تطبٌقٌة للشعر الع )ٌنظر : آمنة بلعلى ، أبجدٌة القراءة النقدٌة  
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IV – 3 – 1  : تقابؿ الصكر 

يكوف تقابؿ الصور في البيت ذاتو في الشعر العمودي ، أو في الفقرة نفسيا في الشعر الحر ،     
 : «غيمة المعنى  »يقوؿ الشاعر ياسيف بف عبيد في قصيدتو 

 1" ؿً ت  بى ل كالتى كى اجيفى اليى رى ا عى يى حٍ نى لً  **   امى عم  الظ   كتي مي نى ا نى كي  ةن يى اسً كى " سى 

 نجابو ىذا التقابؿ بيف صورتيف :     

 نحيا عراجيفَ اليوى والتبتؿ  ‡نموت عمى الظما                 

فالموت عمى العطش ىو معاناة الصوفي وتألمو طمبا لمحقيقة ، ىذه  !ما أجمؿ ىذا التقابؿ     
المعاناة التي تقمب الصورة إلى النقيض ببعث حياة للؤفضؿ  يتمذذ فييا الشاعر باليوى الإليي 
والتبتؿ إليو ،  إنيا لحظة الفناء الفارقة التي تقود الصوفي إلى ما يشبو أف يكوف موتو ، " و لكنو 

. وبتقابؿ شبيو 2لـ ، وولادة تتحقؽ في عالـ آخر ، فيي لحظة أبدية لا نيائية " موت رمزي في عا
يجمع بيف صورتي الموت والحياة ، و بأقؿ فنية مف مثاؿ الشاعر ياسيف بف عبيد نجد الشاعر 

 :  «قالت الوردة  »عثماف لوصيؼ يقوؿ في 

 اب ٍ ذى ي العى ي فً تً ب  رى  يا كتي المى  كى ..ىي ." 

 تي ص  عم  حً أني أصرٌ ي  بيدى 

 في الحياة ً 

 3جتباة  " تي المي كدى بي عٍ ة مى ص  كحً 

تتقابؿ صورة الموت في العذاب لمحصوؿ عمى صورة الحياة للؤنا والأنت ، وبالمنظور الصوفي     
التأويمي  لمعبارة والإشارة في ىذا النص ، فإفّ الشاعر يعمـ طريؽ السالؾ لف تحقؽ لو حتى يموت 

                                                           
1
 15ٌاسٌن بن عبٌد ، هناك التقٌنا ضبابا وشمسا ، ص  
2
 126، ص  (قراءة فً البعد الصوفً عند أدونٌس مرجعا وممارسة  )سفٌان زدادقة ، الحقٌقة والسراب  
3
 45 - 44عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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مكابدة معاناتيا ، ورغـ ذلؾ فيو يصرّ  عمى أف يكوف لو نصيب مف ىذه الرحمة في مشقاتيا و 
 الروحية الصوفية ، ونصيب مف الفناء في المحبوب .

عمى أنو أيضا يمكف تأويميا بإصرار الشاعر ورفضو لمواقع الأليـ ، وسعيو لتغيير المعالـ السيئة     
 جديد مف أجؿ الإنسانية ومستقبميا .  ليذا الواقع ، والارتقاء بو للؤفضؿ ، وبعثو مف

 «يا امرأة مف ورؽ التوت  »وفي مثاؿ آخر يُقَابػِؿ عبد الله حمادي الحبّ بالقصؼ في قصيدة     
 قائلب : 

 بدايتو ي  الحب   " كيككفي 

 1نيايتو ي "  القصؼ كيككفي 

 النياية : القصؼ   ‡البداية : الحب     

لئف بدا تناقض البداية مع النياية فإفّ واقع أمرىا صيرورة ليا ومسار حتمي لتطورىا ابتغاء     
تقابؿ واضح، فيما ينتمياف  «القصؼ  »و  «الحب  »الوصوؿ بالحالة إلى ذروتيا ، وفي  لفظتي 

ا إلى حقميف دلالييف مختمفيف ، إذ الحب ينتمي لحقؿ العواطؼ وىو مف المثؿ الأعمى ، بينم
القصؼ ينتمي لفعؿ التدمير وىو مف المثؿ المحطـ  ، وىذا التقابؿ بيف الحقميف أتاح احتلبؿ 
الفضاء الفاصؿ بيف الذات والموضوع بمزيد مف تصعيد الصراع والمعاناة والمجاىدة والتجاذب 

 والحيرة مف أجؿ الوصوؿ إلى مبتغى الفناء .

   IV– 3 – 2 تقابؿ المشاىد  : 

و يكوف التقابؿ فيو بالمشاىد بحيث يبنى  مشيد عمى الضد انطلبقا مف مشيد آخر ، ويقع      
التقابؿ في المشاىد بيف عالميف  مختمفيف تماما ، و " ىذا الموف مف التصوير يعتمد عمى تجميع 
الصور في مشاىد ، ولوحات يقابؿ بعضيا بعضا مقابمة تناظر وتعارض يفضي في النياية إلى 

                                                           
1
 132عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ص  
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، وقد أكثر  «قالت الوردة». وتبدو لنا ىذه البنية التقابمية جمية  في قصيدة  1كيد وحدة الموقؼ " تأ
الشاعر عثماف مف استخداميا حتى أضحت سمة أسموبية بارزة ، وخصيصة يتميز بيا في التشكيؿ 

 مف ذات القصيدة :  13. يقوؿ في المقطع 

 : المشيد الأكؿ

  ري ب  جى تى الذم يى  ي  مً ا الآدى يى " أي  

 ! رٍ سيطً ا لتي نى ىي  تى ئٍ جً  نتى كي  ىؿٍ 

  عيؼى الضى  ذؿٌ فتي 

 اء ى مى ريؽ الدً تي 

 2 الله " د ما أبدعى سً فٍ كتي 

  المشيد المقابؿ : ‡

 رٍ ذك  تى  ي  مً ا الآدى يى "  أي  

  يؾى فً  ؽٍّ الحى  ةى خى فٍ نى 

  ضى الأرٍ  فى ضً تى حٍ تى لً  اؾى فى طى اصٍ  ؼى يٍ كى كى 

  غنياتو ا أي يى شي رً فٍ تى 

  ا قن شٍ عً كى 

  رٍ بى نٍ عى كى 

 رٍ ط  عى تى  ي  مً ا الآدى يى أي  
                                                           

1
 1766 - 1765عثمان حشلاف ، الصورة والرمز فً الشعر العربً بأقطار المغرب العربً ، أطروحة دكتوراة ، جامعة الجزائر ،  
2
 41 - 37عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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 ل كى اليى بً  

 1 رٍ "بٍّ كى كى  يفى قً اشً العى  عى مى  ؿٍّ ٌـ صى ثي 

 )يقوـ المشيػػػػػد الأوؿ عمى صػػػػػػور الإنساف المتجبر الذي تطغى عميو  نزعة الشػػر في داخمو     
، وتتوالى  الصور في تصاعد  (التجبر ، حب السيطرة ، إذلاؿ الضعيؼ ، إراقة الدماء ، الفساد 

درامي حتى أتى النقيض بمشيد يرفض ما سبقو ، وىو مشيد صور الإنساف بنزعة الخير الذي 
يستشعر بأنو خميفة الله في أرضو ، وروحو مف نفخو ، يفرش الأرض أغنيات وعشقا وعنبرا ، و 

 يتعطر باليوى الإليي ويصمي في محراب العاشقيف لله .

ابؿ في المشاىد قد يرمز فيو الشاعر إلى الواقع الإنساني بكؿ صور الطغياف والفساد إفّ ىذا التق   
في الأرض ، في حيف يقوـ المشيد المقابؿ عمى إدانة ىذا الواقع والثورة عميو لمتغيير الإيجابي ،  

 حيث دعا الشاعر  إلى تغميب نزعة الخير كي يعـ الحب والسلبـ عمى البشرية جمعاء .

 شيد تقابمي آخر شبيو بالذي سبؽ في معانيو نجد الشاعر يقوؿ في القصيدة نفسيا :وفي م    

 :  المشيد الأكؿ

  ةً م  يً لى دٍ ي المي أتً رى " آهً  ..ياامٍ 

  ّـٍ باليى 

  ّـٍ كالاى 

 !ة رى اتً ي الفى تً شى عٍ ا رً يى 

  عً ارً كى الشى  رى بٍ عى  يـ دً مٍ دى يي  اءي تى ا الشً ىى 

  اتً فى اجً ا الكى نى كابى بٍ أى  بي رً ضٍ يى 

                                                           
1
 41المصدر السابق ، ص  
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  ئي فً طٍ يي كى 

  1 ة "رى اىً ا السى نى تً فى رٍ غي  احى بى صٍ مً 

 :  المشيد المقابؿ ‡

  ؽى رٍ ي البى قً انً " عى 

 ي عً زى فٍ تى  لاى 

 ة رى اطً المى  بى حي كالسي  دى عٍ ي الرى قً انً عى 

 ة رى افً كى  ةه رى كٍ فً 

 ي كتً مي أف تى 

   ًـلاى ي لمظى مً مً سٍ تى سٍ كتى 

  الميؿً  رى مى ا قى يى  ةي يٌ يً البى  كأنتً 

 2ة " رى اىً البى  يى سً مٍ يا شى 

إفّ ىذيف المشيديف المتقابميف بما فييما مف تعارض ومفارقة يحاوؿ الشاعر فييما كسر حاجز     
الخيبة والفشؿ ، وبعث الأمؿ والحياة مف جديد ، لاسيما وأفّ الشاعر في رؤياه يدعو إلى اعتناؽ 

موت شرعة الحب الخالص ، ولو تجربة شعرية ثائرة تجعؿ تشكيمو لمصور الشعرية المتضادة كال
والحياة ، والحزف والأمؿ والظلبـ والشمس بمثابة الموازاة الرمزية والتشكيؿ الجمالي لموقؼ الشاعر 

 الحائر .

 

                                                           
1

 51عثمان لوصٌف ،  قالت  الوردة ، ص   
2
 59 – 51المصدر نفسه ، ص  
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 IV – 4 : الثنائيات الضدية 

يصدـ متمقي الخطاب الصوفي ذلؾ التماىي بيف المتناقضات ، والتوحيد بيف المتنافرات، ويرى      
الأشياء " وىكذا يفقد المعنى في الخطاب الصوفي مركزيتو ، فجوة عظيمة قائمة بيف المغة وعالـ 

ويبقى مجرد احتماؿ ضمف احتمالات يفرضيا متف النص نفسو ، المبني عمى فكرة التقابؿ الضدي 
 .1"  (الثنائيات الضدية  )

عرّؼ جميؿ صميبا في معجمو الفمسفي الثنائية بقولو : " الثنائي مف الأشياء ما كاف ذا كقد       
شقيف ، والثنائية ىي القوؿ بزوجية المبادئ المفسرة لمكوف ، كثنائية الأضداد وتعاقبيا ، أو ثنائية 

المثؿ وعالـ الواحد والمادة ، أو ثنائية الواحد وغير المتناىي عند الفيثاغورثييف أو ثنائية عالـ 
 . 2المحسوسات عند أفلبطوف ...إلخ " 

وتعد الثنائيات الضدية  مف أىـ الظواىر الفنية التي نمفي ليا حضورا قويا في الشعر العربي     
الحديث والمعاصر ، ذلؾ أفّ الفكر بعامة يعتمد في نشاطو عمى الثنائيات الضدية ،  والنفس في 

ئيات التي تجعؿ الشعور بيا أتّـ و أوضح ، لأفّ الحالات النفسية تجتمع فييا مثؿ ىذه الثنا أغوارىا
المتضادة يوضح بعضيا بعضا ، وبضدّىا تُعػرؼ الأشياء وتتميز، فيذه  " الحياة غريزة واضحة 
الأثر في حركاتنا وسكناتنا ، والموت غريزة ماثمة أماـ أعيننا ، والسواد والبياض موجوداف جنبا إلى 

ويمكف القوؿ: إفّ مظاىر الحياة كميا نتيجة ذلؾ التجاذب بيف قطبي ىذه الثنائية جنب في الحياة ، 
"3. 

وقد تكمـ عبد القاىر الجرجاني عمى أىمية التضاد في تشكيؿ الصورة الفنية قائلب :" و ىؿ تشؾ     
في أنو يعمؿ عمؿ السحر في تأليؼ المتباينيف حتى يختصر لؾ ما بيف المشرؽ والمغرب ... 

التئاـ عيف الأضداد ، فيأتيؾ بالحياة بعد الموت مجموعيف ، والماء والنار مجتمعيف ، كما  ويريؾ

                                                           
1

 113، ص  9114/9115أحمد بوزٌان ، شعرٌة الخطاب الصوفً فً الموروث العربً ، أطروحة دكتوراة ، جامعة تلمسان ،    
2
 157لبنان ، د ت ، ص  –، دار الكتاب اللبنانً ، بٌروت  1جمٌل صلٌبا ، المعجم الفلسفً ، ط ؟ ، ج 
3
 2،  ص  9117سورٌا ،  –، د ط ، منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ، دمشق  (دراسات فً الشعر العربً القدٌم  )ٌة سمر الدٌوب ، الثنائٌات الضد 
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يقاؿ في الممدوح وىو حياة لأوليائو ، موت لأعدائو ، ويجعؿ الشيء مف جية ماء ، ومف جية 
 .1أخرى نارا " 

الأضداد بدور  عمى أفّ الثنائيات الضدية في النص الأدبي تولّد فضاء متميزا ، حيث تقوـ     
حيوي فاعؿ يؤسس الوجو الأىـ في البنية الحركية لمنص ، " إذ تجتمع جممة علبقات زمانية 
ومكانية ، وفعمية بأزمنة مختمفة ، فتمتقي ىذه العلبقات عمى أكثر مف محور ، وتتصادـ وتتوازى ، 

عالما مف جدؿ الواقع  فتغني النص ، وتعدد إمكانيات الدلالة فيو ، فالتضاد الفعمي والاسمي يشكّؿ
 .2والذات في صراعيا مع الحياة " 

إفّ وفرة الثنائيات في النص تدؿّ عمى انسجاـ إيقاعاتو ، وانفتاحو وىي تضفي عميو مزيدا مف     
الحيوية والحركة وذلؾ في أنساؽ متضادة ذات صمة بالكوف الذي تصوره . وفي قصائد شعرائنا 

  )،  (الموت / الحياة    )،  (/ الظلبـ  النور )كر منيا : سجّمنا  العديد مف الثنائيات نذ
 )،  (/ الشػػػر  الخير )  (/ الانفصػػػػاؿ  الاتصػاؿ )،  (الأنػػػػا / الآخػػػػر   )،   (الحضػػػػػور/ الغيػػػػػاب 

 اليأس )،  (/ الضعؼ  القوة )،  (/ اليقيػػػػػػف  الشؾ )،  (/ الكلبـ   الصمت )،  (/ الفػػػػػػػػرح  الحػػػزف
 التحوؿ )،  (/ المستحيؿ  الممكف )،  (/ الضيػػػػػػػػػؽ  السعة )،  (/ السكػػوف  الحركة )،  (/ الأمؿ 

/  الظاىر )،  (/ الأنثى  الذكر )،  (/ الحاضر  الماضي )، ( / البقاء  الفناء )،  (/ الثبات  
،  (الوصؿ / اليجر  )،  (البعد / القرب  )،  (الجسـ / الروح  )،  (الواقع / الحمـ  )،   (الباطف 

المذة /  ) ، (السكر / الصحو  )،  (العفة / العير  ) (الوصؿ / اليجر  )،  (النطؽ / الصمت  )
... إلخ . إفّ ىذه الثنائيات التي تجمع بيف المتناقضات تتوحد  (الانتصار / الانيزاـ  )،  (الألـ 

 لتصبح كتمة واحدة ، و يظير مف خلبليا جوىر الأشياء ، وحقيقة الحقيقة . في أعماؽ الشعراء

                                                           
1
 19عبد القاهر الجرجانً ، أسرار البلاغة ، ص  

 5، ص  (دراسات فً الشعر العربً القدٌم  )سمر الدٌوب ، الثنائٌات الضدٌة  
2
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عمى أفّ " ىذه المتناقضات ليست بيذه البساطة الظاىرية في إمكانية الفصؿ بينيا وبيف حدود     
لمشاعر عبد الله حمادي قد يتحوؿ العير إلى  «ياامرأة مف ورؽ التوت  »، فمثلب في قصيدة 1ليا " 

 صلبة لفتنة الجسد وعبقو المحظور ، وقد يصبح التطير خطيئة . يقوؿ الشاعر : 

  ظكرٍ حٍ المى  دً سى الجى  فى مً  اتي تى قٍ " تى 

  ارٍ حى الإبٍ  كى  ةى بى رٍ الاي  ؼي رً تٍ قٍ تى 

 مٌ رً جى غى  رو في شىعٍ 

 ا من اى نى  ؾً عً ابً صى أى  عً قٍ كى  م ى عى  ج  تى رٍ يى  

  المكزي  ؼي شً تى رٍ يى 

  ةً فٍّ بالعً  دي زك  تى يى 

  اتٍ كى مى كالصى 

 ا يى تً كى يٍ شى  رابً حٍ ي مً فً 

 .2ة ..." اريى النى  اسً رى الأجٍ  تحتى 

 لقد اكتفينا مف بيف العديد مف الثنائيات الضدية  بدراسة خمس ثنائيات الأولى وىي :        

  ثنائية النور والظلبـ 

  ثنائية الموت والحياة 

  ثنائية الحضور والغياب 

  ثنائية الاتصاؿ والانفصاؿ 

  ثنائية الأنا والآخر 

                                                           
1
 913مجموعة من المؤلفٌن ، سلطة النص ، ص  
2
 123عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ص  
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IV – 4 – 1 : ثنائية النكر كالظلاـ 

لا يزاؿ صراع النور والظلبـ مستمرا منذ وجود الإنساف الأوؿ ، لذلؾ نجد القدامى عبدوا     
الشمس والنجوـ وغيرىا مما يضيء ، وىابوا الظلبـ فقرّبوا لو القرابيف مخافة أذاه وشره . ويعدّ النور 

ة وجودىا بالحؽ تسميطا " ينفّر الظممة ، وبالقياس ينفّر ظممة العدـ عف الموجودات ، ويتيح ليا رؤي
، كما أنو  1والوعي بيذا الوجود : فإفّ النور ىو النفور ، منفّر الظمـ في المحؿ الذي يظير فيو " 

يطمؽ عمى " حقيقة الشيء الكاشؼ لممستور ، ويطمقونو بمعنى كؿ وارد إليي يطرد الكوف عف 
أما الظلبـ فتطمؽ الظممة . والنور مف أسماء الحؽ تعالى ، وىو تجميو باسمو الظاىر .  2القمب " 

. وىو أيضا 3عند المتصوفة عمى " كؿ نقص بالنسبة إلى ما يعموه مما ىو كماؿ بالنسبة إليو " 
 ميقات لمتجمي الإليي .

-وتعد دلالة ىذا التقابؿ في ثنائية النور والظلبـ " محاولة لتأسيس وضعية روحية ، ينشط     
يالكتيؾ وجداني يتسـ بتقابؿ الأطراؼ وتعارض أحواؿ ويتكامؿ تحت تأثير د -التصوؼ مف خلبليا

الوجداف دوف الاتجاه عمى القضاء عمييا برفعيا إلى تركيب حدا ثالثا يكوف حدا ثالثا لممتقابميف 
 4بإفناء أيّ منيما في الآخر " 

نة ، لقد شكّمت ىذه الثنائية الحضور الأكبر، و برزت بأشكاؿ متباي !وىؿ الحياة إلا نور وظلبـ     
عائد ..مف  »ودلالات مختمفة في قصائد شعرائنا  ، يقوؿ الشاعر ياسيف بف عبيد في قصيدتػػػو 

 : «سفر التمويف 

 

 

                                                           
1
الدار  –، مؤمنون بلا حدود للنشــر والتوزٌع، المغرب  1، ط (التأوٌل الصوفً للقرآن عند محًٌ الدٌن بن عربً  )محمد شوقً الزٌن ، الصورة واللغز  

 132، ص  9114البٌضاء ، 
2
 114القاشانً ، القاموس الصوفً ، ص  عبد الرزاق 
3
 171المرجع نفسه ، ص  
4
 153-152، ص  (دراسة فً شعر الصوفً  )عاطف جودة نصر ، شعر عمر بن الفارض  
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" ا انطمقتي طى طريقي كمى ** كى  عيده بى  جهـ نى  امجى دي ي في لً  حى لاى      1كيؿ ي

 : (النور/ الظلبـ  )لقد جمع الشاعر ثنائية  

 دجاي ‡نجـ                             

،   ،(دجاي )تموح لو في باطنو ،  (نجـ بعيد  )يتمقى الشاعر ياسيف إشارة إليية مثّؿ ليا بػ     
وىي  عمى ما تبدو إرىاصا لرحمة عروجية صوفية طويمة السفر سيخوضيا روحيا . إفّ ىذه الثنائية 

 تكشؼ عف اغتراب الشاعر في سبيؿ الوصوؿ لمنور المطمؽ . (نجـ / دجى  )

 «الحلبج عمى الصميب  »موزعة في جسد قصيدة  (النور / الظلبـ  )وتظير أيضا  ثنائية       
 لمشاعر فاتح علبؽ ، إذ  يقوؿ عمى لساف الحلبج : 

 يرحً مف جي  الميؿى  أضيءي  " أنا حيٌّ 

 2"  فيزدىري 

  (الميؿ  ‡أضيء   ) ثنائية         

 ويقوؿ :

  " أنا حيٌّ 

  نيزيـ مي  كىذا الميؿي 

"  ري صً تى نٍ مي  حي بٍ كىذا الصي 
3 

 (الميؿ  ‡الصبح  ) ثنائية           

 وعمى لساف الشبمي يقوؿ :     
                                                           

1
 92ٌاسٌن بن عبٌد ، معلقات على أستار الروح ، ص  
2
 44فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص  
3
 45المصدر نفسه ص  
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  ماؽٍ ي الأعٍ فً  ؾى شكقى  فظٍ " فاحٍ 

  الميؿً  اتً نى عى طى  فٍ مً 

 1"  ارً النى  اتً حى فى لى  فٍ مً كى 

 (الميؿ  ‡النار  )ثنائية             

 وعمى لساف الجنيد يقوؿ :     

  يؿٍ المى  راتً كى سى  فٍ مً  قمبؾى  " كاحفظٍ 

 2"  رٍ جٍ الفى  يفي حً يى  يفى حً 

  (الميؿ  ‡الفجر  )ثنائية            

ور / ػػػالن )إفّ ىذه الثنائيات الضدية في موقفيا الرؤيوي تكشؼ عف دلالات جديدة لثنائية     
في قوؿ الحلبج : أضيء الميؿ  (الإضاءة  )،  حيث تدىشنا الحركية المتولدة عف فعؿ  (الظلبـ 

وىذا مما  !وىؿ لميؿ طعنات وسكرات ؟  !وماذا ؟ ىؿ حقا يضيء الجرحُ  الميؿَ  ؟  !مف جرحي 
 يجعؿ ىذه الثنائيات تكشؼ حقا عف تفرّد الشاعر بطاقتو الإبداعية القادرة عمى التجدد والإبداع .

IV – 4 – 2 : ثنائية الحياة كالمكت 

حياة والموت عصبا حيا في التجربة الصوفية عموما و مقاـ الحب الإليي خصوصا تعدّ ثنائية ال    
، وقد انبنت بناء تلبزميا بيف طرفييا حيث  " يحيؿ موت شيء عمى حياة آخر، ويفضي  الاغتراب 
والتجرد عف مقاـ  أو حاؿ إلى الاستئناس بالذي يميو ...فلب حياة ولا إنجاز لمشروع الاتصاؿ 

 . 3موت وفناء عف السوى بما في ذلؾ ذات الأنا الصوفي " بالمحبوب دوف 

                                                           
1
 46فً الجبة غٌر البحر ، ص فاتح علاق ، ما  
2
 51المصدر نفسه ، ص  
3
، مركز دراس الرابطة  1، ط (  -ظواهر وقضاٌا –إبّان القرنٌن الثانً عشر والثالث عشر للهجرة  )عبد الوهاب الفٌلالً ، الأدب الصوفً فً المغرب  

 ، ص  9112المحمدٌة للعلماء ، المغرب ، 
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تستخدـ ىذه الثنائية مصرحا بيا أو مضمرة في المعنى الضمني الذي يكشفو السيػػاؽ في  و   
 »النص الشعػػػػػػػػري . فمف المصػػػرح بيا نجػػد قوؿ الشػػاعر فاتح عػػػػػػػلبؽ في خاتمػػػػػػة قصيدتػػػػػو 

 : «الحلبج عمى الصميب 

  فيب  القىمٍبٍ  "

 ابكتٍ التى  كانكسرى 

  حيٍ  اللهي 

 حيٍ الله 

 1"  كتٍ مي يى  كاهي كسً 

، ويبدو أفّ الحلبج  (اسـ / فعؿ  )،  (حي / يموت  )ىنا جمع  الشاعر بيف الضديف مباشرة     
خمس مرات ختـ القصيد بالتوحد مع الذات الإليية  «أنا حي  »بعدما كرر في القصيدة كاممة قوؿ 

مرة وأكّدىا مرة أخرى ،  ليصبح المجموع في تجربتو الصوفية سبع مرات، وىو عدد   «الله حي  »
رمزي في إنتاج المتصوفة ، لو دلالتو الرمزية ومكانتو الخاصة عندىـ ، وحينما وصؿ الحلبج إلى 

 السِوى لا معنى لو و لا بقاء لمغير عينا وأثرا  . مقاـ الفناء والاتحاد والحموؿ ، أصبح

، ويُستشَؼ مف السياؽ قوؿ الشاعر عقاب  (/ الموت  الحياة )ومف المضمر الذي يعكس ثنائية   
 : «حالات  »مف قصيدتو  11بمخير في المقطع 

 2 " المكتي يا أي  نا ** كألٌا تفرٌؽٍ شممى  بجنبوً  أرجك أف أككفى ي  ك بيبً " حى 

 تتجسد الثنائية بيف :    

 الموت                ‡أرجو أف أكوف بجنبو وألا تفرؽْ شممنا  
                                                           

1
 51فاتح علاق ، ما فً الجبة غٌر البحر ، ص  
2
 93عقاب بلخٌر ، متن العارفٌن ، ص  
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 الموت                    ‡الحياة                               

إفّ ىذه الثنائية تحمؿ معنى الامتلبء والخواء ، والشاعر يرجو القرب مف الجناب الأقدس ما     
 . (الموت  )، وانقطاع المطيفة الروحانية تجسّد الخواء  (الحياة  )تلبء يجسّد الام

تتجسد  (/ الموت  الحياة )لمشاعر مداني بف عمر نجد ثنائية  «الرحيؿ الكبير »أمّا في قصيدة     
 في قولو :

 ل دى المى  عى مى  أمكتى  ي كيٍ شً مٍ ي ك أى شً أمٍ " سى 

 1كر ي "ي الحي نً شي بي نٍ ي فتى يً شٍ ي مى نً ني في دٍ كيى                                   

 تنبشني الحور ‡يدفنني مشيي                 

 

 البعث والحياة     ‡الموت                  

ىنا أيضا نجد الشاعر لجأ إلى المعنى الضمني الذي ينكشؼ مع  السياؽ في ىذا البيت     
الشعري ،  وىذه المرة مع الوحدتيف المتضادتيف معا : الحياة والموت ، حيث استخدـ ألفاظ الدفف 

 دليلب عمى الموت ، والنبش علبمة عمى الانبعاث وتجديد الحياة .

IV – 4 – 3  : ثنائية الحضكر كالاياب 

تشغؿ ثنائية الحضور والغياب حيّزا كبيرا مف جدليات الفكر الصوفي ، ذلؾ أفّ المتصوفة     
"  إذ أفّ  ;يغيبوف عف المحيط / الخمؽ ويكونوف حاضريف مع الوجود / الحؽ ، والعكس بالعكس  

ذا ما تضامّت تمؾ الجدلية  فإنيا سرعاف ما تغدو وسيمة كؿّ حاضر غائب ، وكؿ غائب حاضر ، وا 

                                                           
1
 71مدانً بن عمر ، سماء لوجهً ، ص  
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. و قد يرتبط  مفيوـ 1جمالية ، إذ إفّ تمؾ الثنائية تخمؽ إيقاعا خفيا تشعّ منو مواجيد القمب " 
الحضور /  )الغياب بالفناء ،  كما نمفيو عند الشاعر ياسيف بف عبيد ، حيث تتجمى  لنا ثنائية  

 فيقوؿ : «أعاصير الروح»في قصيدتو  (الغياب 

  أبديةه  اعةه سى  يبً يٍ غى  ، كى  تي حضرٍ " 

 تي د  ي كرً عً جٍ رى  ارً صى عٍ الأى  فى ؤاتي مً تي                         

 كا دى تى اني  فاىٍ عى كا مى اعي ضى  فٍ لمى  تراءتٍ 

 2ي " تً كى عٍ كدم كدى جي ي كي ل فً ارى يى الحى  ابى ذى  كى                        

  (غيبي   ‡حضرت   )ثنائية                            

والحضور ىنا ىو حضور القمب لمّا غاب عف الأغيار بصفاء اليقيف ، فيو " كالحاضر عنده ،    
ف كاف غائبا عنو ، يقوؿ النوري :  ف بدا غيّبني  »وا   . 3"  «إذا تغيبتُ بدا ، وا 

مف  في البيتيف يناور الشاعر بالعائد ، ومما ىو معموـ أفّ تعدد الضمير في القصيدة الواحدة   
تعدد الواحد ،  فبعدما كاف يتحدث الشاعر عف نفسو في حضوره وغيابو في البيػػػت الأوؿ ، وصؼ 

، ووصؼ غيابو في الشطر الثاني  (ىـ  )حضوره في الشطر الأوؿ مف البيت الثاني  بضمير 
ي وما ىو إلا الشاعر نفسو  ، وىذا ما يُسمّى في عرؼ النقد : لعبة التخفّ  (ىـ  )بنفس الضمير 

الدلالي ، ذلؾ أفّ تعدد الواحد " إبداؿ معرفي أرساه الصوفية في مفيوميـ لممطمؽ ، انطلبقا مف 
العلبقة الخاصة التي نسجوىا معو ، عمى نحو كسر المعنى الثابت في الاعتقاد التقميدي لمواحد ، 

 . 4"  وفتحو عمى تعدد سمحت بو آلية التجمي ، فالمطمؽ صوفيا ليس الواحد إلا لأنو كثير

                                                           
1
،  3، مجلة الإشعاع ، ع  (قراءة تأوٌلٌة فً معجمه الخمري  )عامر صلّال راهً الحسناوي ، سٌمٌاء الحضور والغٌاب الصوفً فً رباعٌات الخٌام  

 9113ى ، العراق ، جامعة المثن
2
 113ٌاسٌن بن عبٌد ، أهدٌك أحزانً ، ص  
3
 214، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )محمد كعوان ، التأوٌل وخطاب الرمز  
4
 151، ص  1766المغرب ،  –، منشورات عكاظ ، الرباط  1خالد بلقاسم ، الكتابة والتصوف عند ابن عربً ، ط 
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وقد يعبّر بعض الشعراء عف تجربتو الشعرية الصوفية مستعمميف " ألفاظ شعراء العشؽ ، فأحيانا     
ترمز إلى الحضور ، ومعناه الحضور الإليي ، الذي يصؿ فيو الشاعر إلى المكاشفات الإليية 

عد الإليي ، حيث والنفحات الربانية ، وأحيانا أخرى يستعمؿ الألفاظ التي توحي بالغياب ، وىو الب
. فياىو  الشاعر عبد الله العشي يعاتب الغياب  1يظؿ الشاعر ينشد القرب الإليي ولكف لا يصمو "

 مخاطبا لو  :

 ابً يى الاً  ر  ا مي " آهً  يى 

 ... كحً الري  اخضرارً صيٌرتى  كيؼى 

 ا ...ابسن ا يى رن مٍ عي 

 2"  يابً بى كيؼ شيٌبتى شى 

 (الغياب  ‡اخضرار الروح  )ثنائية         

 ويقوؿ أيضا :     

 ي ...ضً مٍ يى سى  تً قٍ الكى  فى مً   ٍـكى 

 ...رً بٍ الصى  فى مً كى 

 ي ابً رى تً اغٍ  يوً تً  فٍ مً  جى ري أخٍ  لكيٍ 

 ي ضً مٍ يى سى  فً زٍ الحي  فى مً  ك ٍـ

 ... وً تً قى رٍ حي  فٍ مبى مً القى  ريحى أي  كيٍ 

 ... رى ضى خٍ الأى  حى رى الفى  يدى عً كأي 
                                                           

1
،  4، مجلة الخطاب الصوفً ، ع  (الشاعر عفٌف الدٌن التلمسانً أنموذجا  )بن ساحة بن عبد الله ، لغة الحضور والغٌاب عند بعض شعراء التصوف  

 9113،  9مخبر الخطاب الصوفً ، جامعة الجزائر 
2
  51عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص  
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 1 " ابً يى الاً  دً عٍ بى  فٍ مً 

 (الغياب   ‡الفرح الأخضر  )ثنائية         

إفّ ألفاظ اخضرار الروح والفرح الأخضر ترمز إلى  الحضور الذي يحمؿ معنى الوصؿ     
    والحضور الإليي  ، وأمّا لفظ الغياب فقد حمؿ معنى اليجر والصد والإبعاد .

IV– 4 – 4  :  ثنائية الأنا ك الآخر 

ذا تعدد الضمير في القصيدة      في الكتابة الصوفية يعدّ التعبير بالضمائر سمة أسموبية ، وا 
الواحدة فيو مف تعدد الواحد . وتبرز أىمية  مساىمة الضمير بقيمة كبيرة في بناء النص الشعري ، 

در اشتغاليا ذلؾ أفّ  " النصوص الصوفية لا تشتغؿ عمى مسار واحد و قارّ في إنتػػػػاج الدلالػػػة  بق
عمى الوظيفة البرزخية التي تزج بالنص في المعترؾ الدلالي ، حيث يسيـ النص بانفتاحو عمى 

. وقد أشار الصوفية إلى تعػػػػػػدد  2التأويؿ في خمؽ التوتر، فالضمائر ىي تجسيد لمقاـ الحيرة " 
ىفّ  »، وأحيانا بػ «ىـ  »ػػرة بػ ، ومػػ «ىي  »، ومػػػػػرة بػ  «ىو  »الواحد بضمائر عديػػػػدة ، مرة بػ 

ف  تعددت مظاىرىا وطرؽ الإشارة إلييا . وتمثؿ « ػ.. و جميا إشارات إلى الذات الإليية ،  حتى وا 
، حيث  (الذات العمية  )ثنائية الأنا والآخر جدلية كبيرة حينما يتعمؽ الأمر بالفناء في المحبوب 

ة تقتضي لغة مختمفة عف التخاطب اليومي ، وىو ما تختمط الضمائر لأفّ أحواؿ الاتحاد والمشاىد
، حيث يخاطب الذات الإليية  «أوّؿ البوح  »وقفنا عميو عند الشاعر عبد  الله العشي في قصيدتو 

 مرة بمولاتي ومرة بمولاي ، يقوؿ :

  كلاتيمى يا  حً كٍ ي البى ي فً نً تً فٍ قى " أكٍ 

 ي نً تً طٍ سى ي ، بى نً تً ضٍ بى قى 

 ي نً تً رٍ شى ي ، نى نً تً يٍ كى طى 
                                                           

1
 52 - 51ص السابق  المصدر   
2
 191، ص  (قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر  )، التأوٌل وخطاب الرمز محمد كعوان   
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 ي نً تً رٍ يى ظٍ ي ، أى نً تً يٍ فى أخٍ 

 ة ارى بى العً  ضً امً كى غى  فٍ تي عى حٍ كبي 

  مكلامٍ ا ت ي يى مٍ كقي 

  أعطيت ي  لؾٍ 

 لؾٍ   شيءو  أعطيت ي كؿ  

....... 

 يا سيٌدم 

 كسيٌدى الإشارة 

 1" تجؿ  لي لًكىيٍ أىراني 

 نستشؼّ ثلبث ثنائيات كمايمي : 

 

 (أنا / أنت ِ  )ثنائية                 أوقفتني في البوح يا مولاتي          

 (أنا / أنت َ  ) ثنائية                 وقمتُ يا مولاي                     

 (أنا / أنا  )ثنائية                  تجؿّ لي لكي أراني                

 

الأولى ىي أنا الشاعر وحده أما الأنا  (أنا)الوحدة الأولى غير أنا الوحدة الثانية لأفّ  (أنا)إفّ     
الثانية فيي في حاؿ اتحاد و حموؿ إذ تشمؿ بمعناىا أنتِ  و أنتَ و أنا الشاعر وكميا ذات متوحػػػدة 

                                                           
1
 5 - 3عبد الله العشً ، مقام البوح ، ص  
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متعاقبة ، . ونلبحظ في ىذا النص الشعري توترا شديدا تكشؼ عنو سمسمة مف الثنائيات الضدية ال
 حيث دخمت الألفاظ في علبقات تضاد وفؽ تسمسؿ دوري تكشؼ عنو ىذه الخطاطة : 

 

 بداية التوتر     

 

 أوقفتني في البوح يا مولاتي 

 

 قبضتني                   

 بسطتني                                                   

 طويتني                  

 نشرتني                                                  

 أخفيتني                

 أظيرتني                                                

 وبحتُ عف غوامض العبارة                                                                

                                           

 مسافة التوتر                                   نياية التوتر                              

 تسمسؿ ثنائيات ضدية متعاقبة خطاطة 
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لـ يستطع الشاعر أف يبوح إلا بعد تعرضو لدوامة انتقاؿ دوري مف ضد إلى ضد بإيقاع      
مضبوط ، فتسمسؿ البناء عمى ىذا التعاقب والتوتر الدلالي والإيقاعي حتى أتى الانفراج في النياية 

 بالبوح ، وىذا ما يُسمى بمسافة التوتر .

ػػػػػػػؿ الأنا مع الأنت أيضا إذ يقػػػػػػػػػوؿ الشاعر عبد الله يتداخ «ياامػػػرأة مف ورؽ التوت  »وفي قصيدة 
 حمادي :

 (...)ي  أنٍّ  تي أنٌؾى مٍ " تكىٌ 

  1 " اتٍ مى مي ا بالظي كفن في حٍ ا مى دن سى يا جى 

  (أنؾ / أني   ) ثنائية                     

، وىي عمى تبدو مفارقة مدىشة ،  حممت ىذه الثنائية معنى الاتحاد الذي جمع بيف الأنا والأنت    
ولا غرو مادامت التجربة الصوفية تنبني عمى المفارقات و جدؿ الأضداد ، وىي سمات بارزة في 

 الخطاب الشعري الصوفي المعاصر .

IV – 4 – 5  :  ثنائية الانفصاؿ ك الاتصاؿ 

ح والولوج لعوالـ وتشمؿ الانفصاؿ مف الواقع و ىمومو و آلامو ، و الاتصاؿ بتسامي الرو     
التصوؼ . كما أنيا تشمؿ أيضا الانفصاؿ عف الجسد وبداية الاتصاؿ الروحي . وتعد ىذه الثنائية 
مف وجوه الصراع مع الواقع ،  ما يجعؿ المبدع "  بيف الانقياد إلى ماىو كائف ، والانجذاب إلى 

، ويكوف الانفصاؿ مؤقتا لمخروج في ساحات المعاني  2ماىو ممكف ، ومرغوب في تحقيقو " 
المطمقة وميادينيا وترؾ العالـ الواقعي في شروره و يبابو . ومف الشعراء الذيف استخدموا ىذه 

 : يقوؿ  «قػػػػػالت الوردة  »الثنػػػػػائية الضدية عثماف لوصيؼ فنجده  في المقطع الرابع مف قصيػػػػدة 

 
                                                           

1
 117عبد الله حمادي ، البرزخ والسكٌن ، ص  
2
 91، ص  1776، البنٌات الأسلوبٌة فً الشعر الجزائري المعاصر ، ط ؟ ، مطبعة هومة ، الجزائر ،  عبد الحمٌد هٌمة 
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 تا يٍّ ي مى تً امى كقعتي عم  ىى  " ك ٍـ

ٍ   أفٍ  أنٌيى أرفضي  غيرى   !أنيزـ

   ًـحً لاى المى  ؿ  كي  ري أتذكٌ  أزؿٍ  ل ٍـ

 انفصاؿ                                             النيازؾً  كؿ   ؽً كاعً الصى  كؿٌ 

 ـ ٍ مى الحً  ؿ  كي  البراكيفً  كؿ  

 كيلا كيتي طى بى 

  أنا أضطر ٍـ

  ؿو مى خٍ مى  فٍ مً  يـ ائً مى ي غى نً تٍ غى دى غٍ دى  ةن مرٌ 

  رو ضى أىخٍ  بو كى كٍ ل  كى ي إً نً تٍ مى مى حى 

 ـٍ  عى نً كى  ره يي نٍ أى  وي مٌ كي 

  يةو كرً حي  دي يى  ىذهً 

  ةو يى دً رٍ كى  ي غلائؿى فً  لألأتٍ 

     اتصاؿ                                       احى رى ي الجً ينً بً جى  فٍ عى  تٍ حى سى مى 

                                     ـٍ  غى كى  يؽو رً حى  فٍ ي مً نً س  ا مى مى كى 

 ـ   ي عً مى  اؿى عى : تى  قالتٍ  ث

 ـٍ  مي كالحي  ةو مٌ ي إل  ظي بً  تٍ شى مى كى 

 ئي مى انقتٍ ظى عى 
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 ا ابن ضى ي ري نً تٍ رى كى سٍ أى 

 ا من لاى ي سى نً ذٍ خي  : أنا لؾى  التٍ قى كى 

  يٌّ مً سى عى  دكؿه م جى دً سى ا جى ىى كى 

  1 " !ـ ٍ كاستحً   جٌدٍ  بوً تيى 

كـ كقعت ي .....أنا  )يسرد الشاعر في نصؼ المقطع الأوؿ معاناتو مع الواقع وآلامو فييا     
، وىو ما يمثؿ وحدة الانفصاؿ في ىذا السياؽ ، ليبدأ بعدىا النصؼ الثاني بوحدة  (أضطرـ 
ينتقؿ عمى إثرىا في سياؽ متضاد تسامى فيو   (مرة دغدغتني غمائـ .......كاستحـ ٍ  )اتصاؿ 

 إلى  عالـ صوفي رمز إليو بالكوكب الأخضر أيف عانؽ الحقيقة في ساحات المطمؽ .

لمشاعر نفسو يتجسد الانفصاؿ بانسلبخ الروح عف الجسد ، وفناء  «الفجاءة  »وفي قصيدة      
 ىذا الأخير ، ليبدأ الاتصاؿ الروحي في أرقى تجميو . يقوؿ عثماف : 

   مى فٍ السي  أعماقيى  مفٍ  تي الآفى " ىا .. خرجٍ 

 يٍ بً النٌ  أنا الطفؿي 

 ا كرى يي بٍ مى  ضي كي رٍ ي أى نى إنٌ 

 !اذا ؟ مى رم لً دٍ أى  كلاى 

  يكني زائااته ىا ..عي 

  يٍ صً قى  وـ رميني إل  نجٍ يى  النشكةً  زخيـ 

ٌـ ىى   اطني م البى رٍّ تي سً سٍ ا ..لامى ث

                                                           
1
 17 - 14عثمان لوصٌف ، قالت الوردة ، ص  
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 اتي ارى رى كشى 

 اياتي كى كغً 

 امى الخفيٍ نى عٍ مى ي ..كى تً لاى لاى سي 

 ائي ؟ضى أعٍ  أيفى 

 ي نً تٍ فى طى تى اخٍ  ركؽي البي 

  يٍ السخً  ري كٍ ىا البً ؤي لاى ي لأٍ نً د  شى 

 ي اتً اكى مى سى  ؿءى مً  ا اشتعمتٍ رايى كالمى 

 زني ؤيا عم  حي الري  يري أنٍ  التٍ سى كى 

 المعاني  اسي رى كأجٍ 

 القزحي ٍ  دى رٍ كى باللازى  سقسقتٍ 

  الراحً  كؿٌ  قرؽى ما الذم رى 

 1رحي الشجيٍ ؟ " في جي 

حيف اختطفت البروؽ شاعرنا حدث الانفصاؿ عف الجسد وأعضائو ، والبروؽ ىي  تمؾ الأنوار     
الجاذبة إلى حضرة القرب لجناب الأقدس تدعوه لمدخوؿ والمشاىدة ، وقد حدث الاتصاؿ و شاىد 
ر الشاعر ما شاىد ىناؾ مف أنوار التجميات الإليية ، والألطاؼ الربانية . ويختصر الشاعر في آخ

 في قولو :  (الانفصاؿ / الاتصاؿ  )القصيدة كؿ ما حدث مجسّدا ثنائية 

 

                                                           
1
 31 - 27عثمان لوصٌف ، المتغابً ، ص  
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 ينً سربمى  لمحه خاطؼه  " كافى 

 ا قن شٍ عً 

 ا قن رٍ بى كى 

  فتحررتي مف الطيفً 

 كفي  كعانقتي ..أنا الصي 

  1رمٍ " كىى مي الجى آياتي كاسٍ 

 تتجسد الثنائية كالتالي :    

 وحدة الانفصاؿ                  تحررت مف الطيف     

 وحدة الاتصاؿ                 عانقتُ أنا الصوفي آياتي واسمي الجوىري   

لقد بدا جميا  أفّ الشاعر يعيش تجربة صوفية انفصؿ فييا عف واقعو وجسمو واتصؿ بعالمو    
 الصوفي المفعـ بالأنوار والأسرار . 

ص شعرائنا ساىمت في دينامية النصوص وانفتاحيا ، وىكذا نرى أفّ الثنائيات الضدية في نصو    
وقد أغنتو بالحيوية في أنساؽ متضادة ، وعدّدت مف دلالاتو ، وأبرزت طبيعة الصراع بيف الواقع 
والذات في جممة مف العلبقات المتصادمة والمتوازية ، والتي شكّمت بنية نصية متعالية عف 

 وأبعادىا الروحية .النصوص الشعرية الأخرى لحمولتيا الصوفية 

 

 

                                                           
1
 31المصدر السابق ، ص  
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اشتغؿ المستوى الدلالي بمختمؼ الآليات الأسموبية عمى  ;ومف كؿ ما سبؽ في ىذا الفصؿ        
إنتاج الدلالة كالحقوؿ الدلالية و التناص و أسموب التقابؿ  والثنائيػػػػات الضدية ، و أبرز الأبعاد 

ت الحقوؿ إلى : حقؿ ألفاظ الحب الذي الصوفية في تمؾ الدلالات . ففي الحقوؿ الدلالية  تفرّع
استعمؿ الشعراء فيو الأساليب الغزلية الموروثة ، و طوّروا معجـ الحب الإنساني ووسّعوا مف 
دلالات ألفاظو لتكتسب دلالات جديدة تناسب السياؽ المختمؼ لمتجربة الصوفية. وفي حقؿ ألفاظ 

ي مكرريف تجارب القدامى، و منيـ مف اتخذ الشعراء السكر وسيمة لتجربة الحب الصوف ;الخمر
تظير الألفاظ  اتخذوا مف الخمرة رمزا ليموميـ وقضاياىـ القديمة والجديدة . وفي حقؿ ألفاظ المعرفة

الدالة عمييا بوجوه مختمفة ، وىي تشير في صياغتيا عمى درجات شتى مف المعرفة الصوفية ، 
حقؿ الألفاظ الدالة عمى كالبرىاف و الفيـ والإشارة والعمـ والديف و الإشراؽ والمعنى ...إلخ . أما في 

اء المادية ، وأسماء ،  فقد شكمت حقلب خاصا عماده أسماء الأعض أعضاء الإنساف ومتعمقاتو
جوارح الإنساف وحواسو ، وبعض متعمقاتو ، وتعامؿ الشعراء مع ىذه الأسماء بمنظور صوفي  قائـ 

 .عمى أساس الفناء

ىذا وقد ساىـ التناص في تشكيؿ ىوية نصوص شعرائنا المعرفية حيث أفاد في التعرؼ عمى     
ف مصادرىا الكتاب الحكيـ والسنة النبوية الشريفة المرجعية الفكرية والصوفية ليؤلاء الشعراء والتي كا

، والتراث الصوفي نثرا وشعرا وشخصيات صوفية . ولعب أسموب التقابؿ والتنافر دورا بارزا في 
إنشاء بنية تقابمية مثمرة  تنتج معاني التخالؼ والتعارض الدلالي ، والذي يؤدي إلى تصعيد الحركة 

المطمقة . كما أفّ الثنائيات الضدية ساىمت في توليد فضاءات  الداخمية لمنص ، وتوليد الدلالات
متميزة داخؿ النصوص الشعرية ، ووفرتيا دلت عمى انسجاـ إيقاعات ىذه النصوص وانفتاحيا وقد 

 أضفت  عمييا مزيدا مف الحيوية والحركة في أنساؽ متضادة ذات صمة بالكوف الذي تصوره . 
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 خاتمة :    

مف خلبؿ ما وقفنا عميو مف دراستنا الأسموبية لظاىرة تجميات الخطاب الصوفي في الشعر     
 ;الجزائر المعاصر ، خمصنا إلى نتائج تتضمّف ما ابتغيناه مف ىذا البحث عمى المستويات الأربعة 

 الإيقاعي ، والمعجمي ، و التركيبي ، والدلالي .

 عمى المستوى الإيقاعي سجمنا مايمي :  فعمى    

  مف دراستنا للئيقاع الخارجي والداخمي لقصائد الشعراء ألفينا ىناؾ مواشجات دلالية صوفية
ناتجة عف التأليفات الإيقاعية ، حيث خدمت أوزافُ البحور في الشعر العمودي أو الحر 

لب في العممية التواصمية حيف تجاربَ الشعراء المحمّمة بالرؤى الصوفية  ، و كانت طرفا فاع
ساىمت في إنتاج المعنى بما أوتيت مف بنية عروضية تناسبت في تناوب حركاتيا وسكناتيا 
وزحافاتيا وعمميا مع التجارب المختمفة لكؿ شاعر وفؽ ما يعيشو صوفيا ويكتبو شعريا 

ف اشتركوا في المفيوـ العاـ في الوسيمة كالرحمة العروجية ا لروحية  ، أو بصفة خاصة . وا 
 الغاية التي ىي الوصوؿ و مبتغى كؿ متصوؼ .  

  أىتمت ظاىرة  تجميع الأوزاف أو التداخؿ العروضي  في القصيدة الواحدة بالتنويع المعنوي
 قبؿ أف يتـ ليا التنويع الوزني  .

  لـ يكف بإمكاننا إبعاد القافية عف مجاؿ الدلالة ، فقد كانت ىي الأخرى في علبقة داخمية
نّاءة مع السياؽ بكؿ أنواعيا المدروسة . وبقدر ما كانت تتطابؽ مع عناصر التعبير كاف ب

 يتعاظـ دور المعنى ، ويزداد وضوحا ومباشرة  .
   لـ ينأ الروي عما تقدّمو القوافي مف خدمة جميمة لممعنى ، بؿ ساىـ جنبا إلى جنب مع

 شاعر  .القافية في إبراز لطائؼ تتماشى مع المنظور الرؤيوي لم
 البنية الإيقاعية  مكّفالعناصر الخارجية في الإيقاع  مف الوزف والقافية والروي  تضافر

لمشاىد الرؤى وأبرزت معاناتيـ لتجارب الصوفية لمشعراء اموافقة الخارجية لمقصائد مف 
 وأشواقيـ وحالاتيـ الروحية . 
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  ، حيث أسيـ في تنسيؽ مشاعر ساىـ النغـ الداخمي بشكؿ فاعؿ مع الإيقاع الخارجي
وأحاسيس الشاعر المتعددة ، فجعميا مكتفية بذاتيا وليا دلالات شعورية خاصة ، وعكست 
أصواتو وتكراراتو إشارات عرفانية لمنص الشعري كدليؿ مسمؾ إلى مصدر الحقيقة ، وزادت 

 مف توكيد المعنى ، وصفاء الرؤيا وانسجاميا وتناسقيا وبيائيا .

 لمستوى المعجمي فكانت النتائج كما يمي : أمّا عمى ا   

  اىتـ الشعراء بالمفظ الإيحائي في تجربتيـ الشعرية الصوفية والذي تجمى متحا مف معجـ
الطبيعة ، والغزؿ ، والديف ، وألفاظ أعضاء الإنساف وما دؿ عمييا،  والأحرؼ والأعداد 

 فة .،إضافة إلى الاصطلبحات الصوفية المتعارؼ عمييا لدى المتصو 
  كاف استخداميـ لمقاموس الطبيعي مف أغنى المفردات التي بنوا بيا قصائدىـ وعبّروا بيا

عف تجاربيـ ، وكاف توظيفيـ ليا مردّه لمدلالات العرفانية التي تنطوي عمييا والحمولات 
الرمزية التي شُحنت بيا وىي في مجمميا دواؿ رامزة إلى وحدة الوجود ، وىو المذىب الذي 

 سيطر عمى جؿ الكتابات الصوفية المعاصرة .أضحى ي
  استعماؿ الاصطلبحات الصوفية الخاصة كاف كثيفا ، وىو يومئ إلى الاطلبع عمى

الموروث الصوفي مف منبعو القديـ وجوىره الأصيؿ . وجاء السياؽ الذي حمت فيو مختمفا 
نظور صوفي يعكس باختلبؼ الكتابة الشعرية المعاصرة وذلؾ وفؽ الرؤى الشعرية الحديثة بم

 معايشتيـ لمتجارب الذاتية .
  توظيؼ ألفاظ أعضاء الإنساف وما دؿ عمييا كاف  قائما عمى أساس الفناء ، وقد وُجّيت

لتكوف عونا عمى الذكر ،  ومنفذا لمخلبص مف الدنيا والفراغ مف شؤونيا في وحدة شعورية 
 لروح في مدارات الخمود .تسعى وراء حياة أخرى ، يفنى فييا المرء عف جسمو ، وتظؿ ا

  جاء الحب الإنساني مميدا لمحب الإليي ، حيث استميـ شعراؤنا صور الحب الأرقى
واستخدموا ألفاظا غزلية عذرية وصريحة ،  بيد أفّ دلالاتيا تتنزه عما تعارؼ عند البشر، 

ي ف «قيس وليمى  »وجعموا مف شيداء الحب ومجانينو رموزا دالا في كتاباتيـ كػتوظيؼ 
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وكاف المحبوب دوما أنثى يييموف فييا  . كتابات الشاعريف عبد الله حمادي وعبد الكريـ أحمد
 فييا  . لشيودىـ ذلؾ الجماؿ الأزلي

  المعجـ الديني بدلالات راميا الشعراء في توظيفيـ لمفرداتو ،  وىي لا تبتعد كثيرا في
توظيفيـ ليا جديدة ومختمفة   ومف ثـّ  سياقاتيا ودلالاتيا عف المعجـ الأصمي إلّا أفّ طريقة 

 فالشعراء أضافوا الجديد الإبداعي .
  التمسنا في معجـ مفردات الأحرؼ والأعداد تميّز الشاعريف محمد خميؿ عبو والشاعر عبد

الله العشي ، حيث برزت الحروؼ مرآة تكتنو عوالـ الشعراء ومممكة مف ممالؾ المعرفة 
بيذا المنظور يكوف لمحرؼ معاف متجمية في الفكرة التي وصورة لمكوف في تجاذباتو ، و 

وضعت ليا ، ومف أجميا .  وأما العدد فمو أيضا إشاراتو ومعانيو ، و لو وجوده الإيحائي 
 الذي  ينقؿ القصيدة مف المستوى المباشر إلى المستوى المطمؽ بالرمز .

دوف غيرىا كونيا الأىـ والأبرز في  وفي المستوى التركيبي انصبّ اىتمامنا عمى الصورة الفنية    
 ىذا المستوى ، وقد سجّمنا مايمي : 

  وظّؼ الشعراء الصورة الفنية عف وعي بمستويييا الدلالي والرمزي حيث ساىمت في توجيو
كؿ العناصر المكونة ليا لتمتقي في النياية عند الإيحاء بيذه التجربة الشعرية الصوفية . 

وز والانزياح أفقا تجاوزت مف خلبلو العلبقات السياقية فكانت عمميات الخرؽ والتجا
المتعارؼ عمييا ، لتنشأ علبقات جديدة وسياقات لغوية غير مألوفة ، أساسيا المفارقة ، 

 ومنحاىا ومنزعيا التجريد .
  بدا أفّ الشاعر في تجربتو الصوفية يعمد إلى تصوير الميتافيزقي مف خلبؿ المحسوس سواء

 وير البلبغي أو التصوير الرمزي أو الأسطوري.تعمؽ الأمر بالتص
  ألفينا في التصوير الرمزي محاولة التعبير عف علبقة الذات بالمطمؽ والكوف بطريقة

استيطيقية مغايرة لما ىو معيود في المنطؽ العقمي ، كما ألفينا صياغة تجربة صوفية 
ة عف الدلالات المتخفية وجدانية مع الكوف بضمير الذات الإليية . وقد وقفت المغة عاجز 
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والعصية عمى الإدلاء . و استطاعت الكشؼ فقط عف المعاني في إطارىا التأويمي العاـ ، 
حيث جسّدت رمزية المرأة في جوىرىا الأنثوي الحب الإليي باعتبارىا وسيطا يكشؼ الجماؿ 

ء بالحب الأبدي غير المخموؽ عف ذاتو . واتخذ الشعراء  رمز الخمرة تعبيرا عف الانتشا
الإليي وما يحيط بو مف أسرار وأنوار وجماؿ ، ليس ىذا وحسب بؿ أيضا أضحت الخمرة 
الروحية وسيمة لمتسامي عف اليموـ والآلاـ التي يعاني منيا الشاعر المعاصر  .  وعُدّت 
الرحمة مف رموز المغة الصوفية المشفّرة التي تكشؼ العلبقة بيف الواقعي والتخيمي ، وبيف 

لبدف ورحمة القمب ، حيث يكوف السفر عروجيا لتحقيؽ الاتصاؿ الروحي بوسائط رحمة ا
تختمؼ مف شاعر لأخر . واستأثرت رمزية الحروؼ بأسرارىا العرفانية ، حيث تبقى لمتأويؿ 
وفؽ السياؽ الذي وردت فيو لدى كؿ شاعر وخمفياتو ومعارفو الصوفية . فيذه الرموز 

 وف بيا دلالات روحية متعالية بمغة تترفع عف المباشرة .جميعيا استعمميا شعراؤنا يمتمس
      لمرؤية الصوفية الشعرية  حيث تتقاطع مع بعض  أما الأسطورة فكاف توظيفيا استجابة

خصائصيا  مف خوارؽ المألوؼ، ولا معقولية المنطؽ ، واستمرار التحيػػػػر، وذىػػػوؿ 
محاولة منو لإعطاء القصيدة عمقا سطوريا فجاءت عند عبد الله حمادي زفافا أ الاكتشاؼ . 

أكثر مف عمقيا الظاىر ، و نقؿ التجربة مف مستواىا الشخصي الذاتي إلى مستوى إنساني 
جوىري ، وظيرت عند الشاعر عثماف لوصيؼ في السندباد الذي  ىو رمز الاكتشاؼ ، 

ية . كما تجمت والبحث عف عوامؿ الامتلبء والخصوبة ، ما يعادؿ موضوعيا لإشراقات رؤيو 
الاحتراؽ الذي أصبح ذا دلالة انبعاثية خاصة مستمدة مف  ممثمة فيفي طائر الفينيؽ  

عادة الخمؽ مف جديد . وتجسدت  الفينيؽ ، فضلب عف كوف النار ترمز إلى التطير وا 
الأفاعي الميثيولوجية  التي  ترمز إلى سرقة الحياة الأسطورة عند محمد عمي سعيد في 

الإنساف ، حيث سرقت حياة الشاعر كما سرقت نبتة الحياة مف جمجامش بعد الأبدية مف 
صراع مرير في بحثو عف الخمود . وصارت حياة الشاعر كميا معاناة ومكابدة لموصوؿ 
 الصوفي كأنيا لعنة الآلية ىيرا انتقاما مف لاميا محبوبة زيوس التي أذاقتيا سوط العذاب .
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ينا ػػـ تنفؾ ظلبلو عف  المستويات الأخرى وتقاطعاتيا بو ، ألفوفي المستوى الدلالي الذي ل    
 التالي : 

  اشتغؿ المستوى الدلالي بمختمؼ الآليات الأسموبية عمى إنتاج الدلالة كالحقوؿ الدلالية و
التناص و أسموب التقابؿ والتنافر والثنائيات الضدية ، و أبرزَ الأبعاد الصوفية في تمؾ 

 الدلالات .
  استعمؿ الشعراء فيو في الحقوؿ الدلالية  تفرّعت الحقوؿ إلى : حقؿ ألفاظ الحب الذي

الأساليب الغزلية الموروثة ، و طوّروا معجـ الحب الإنساني ووسّعوا مف دلالات ألفاظو 
 ;لتكتسب دلالات جديدة تناسب السياؽ المختمؼ لمتجربة الصوفية. وفي حقؿ ألفاظ الخمر

ر وسيمة لتجربة الحب الصوفي مكرريف تجارب القدامى، و منيـ مف اتخذ الشعراء السك
تظير  اتخذوا مف الخمرة رمزا ليموميـ وقضاياىـ القديمة والجديدة . وفي حقؿ ألفاظ المعرفة

الألفاظ الدالة عمييا بوجوه مختمفة ، وىي تشير في صياغتيا عمى درجات شتى مف المعرفة 
حقؿ شارة والعمـ والديف و الإشراؽ والمعنى ...إلخ . أما في الصوفية ، كالبرىاف و الفيـ والإ

،  فقد شكمت حقلب خاصا عماده أسماء  الألفاظ الدالة عمى أعضاء الإنساف ومتعمقاتو
الأعضاء المادية ، وأسماء جوارح الإنساف وحواسو ، وبعض متعمقاتو ، وتعامؿ الشعراء مع 

 لفناء .ىذه الأسماء بمنظور صوفي  قائـ عمى أساس ا
  ساىـ التناص في تشكيؿ ىوية نصوص شعرائنا المعرفية حيث أفاد في التعرؼ عمى

المرجعية الفكرية والصوفية ليؤلاء الشعراء والتي كاف مصادرىا الكتاب الحكيـ والسنة النبوية 
 الشريفة ، والتراث الصوفي نثرا وشعرا وشخصيات صوفية .

  لعب أسموب التقابؿ والتنافر دورا بارزا في إنشاء بنية تقابمية مثمرة  تنتج معاني التخالؼ
والتعارض الدلالي ، والذي يؤدي إلى تصعيد الحركة الداخمية لمنص ، وتوليد الدلالات 

 المطمقة .
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  ساىمت في توليد فضاءات متميزة داخؿ النصوص الشعرية ، ووفرتيا دلت عمى انسجاـ
ىذه النصوص وانفتاحيا وقد أضفت  عمييا مزيدا مف الحيوية والحركة في أنساؽ  إيقاعات

 متضادة ذات صمة بالكوف الذي تصوره  .

إلى توظيؼِ الخطاب الصوفي حيف وجدوه الأنسبَ لمتعبير  المعاصروف الشعراءىذا وقد لجأ 
اليةِ أو مف خلبؿ نزعةِ عمى تجاربِ الذات المتعالية سواء تعمؽ الأمر مف الناحيةِ الفنيةِ الجم

السموِ الروحي ، وفي نماذجنا المختارةِ ألفينا أفّ الشعراءَ كاف ينشدانِيما معًا . وقد اختمفت 
صوفيةُ القرفِ الواحدِ والعشريفِ عف التجربةِ الصوفيةِ القديمةِ كوفَ ىذه الأخيرةِ تجربةً معرفيةً 

ةُ فيي تجربةٌ وجدانيةٌ تسعى إلى إحياء كصوفية بف عربي ، أمّا التجربةُ الصوفيةُ المعاصر 
 الجوىرِ الكامفِ في الإنسافِ ، وخمؽِ عالٍـ روحي بديؿٍ عمى صعيدِ التجربةِ الفنيةِ . 

نرى أفّ كما يتضحُ لنا مفيوُـ  التضايؼِ التفاعمي بيف الرُؤيا الشعريةِ والرُؤيا الصُوفيةِ ،  ف      
، وأفّ  المشرقةِ  وِ في صورتِ  وُ ، وىو نموذجُ  ا بالإبداعِ ا شديدً ارتباطً  شعري يرتبطُ  مف منظورٍ  التصوؼَ 
 العالـ ، ويمضياف إلى عال ٍـ بعيدا عف واقعيةِ  والصوفي المذيف ينطمقافِ  بيف الشاعرِ  وثيقةٌ  العلبقةَ 
 لمتجاربِ  التي أضافيا التصوؼُ  فيو القي ُـ ، وتبرزُ الكونيةُ  الحقائؽُ  مف خلبلوِ  تجريدا ، تشؼ   أكثرَ 
،  الكونيةِ  في الحقائؽِ  الشاعرةِ  الذاتِ  ، وذلؾ بتأمؿِ  والوجودِ  بالإنسافِ  وثيقةٍ  الكبرى مف صمةٍ  شعريةِ ال

 وعندئذ يصبحُ  والمشيودِ  الظاىرِ  فيما وراءَ  يتغمغؿُ  متواصلب ىا تأملبجودِ ووُ  الأشياءِ  وفي خفاءِ 
،  يا الوجوديةَ ىا الكوني وحقيقتَ وجودَ  الذاتُ  أف تعيَ  مف أجؿِ  صوفيا  لأنو أدرؾ المستترَ  الشاعرُ 

المعنى الديني  يتميزُ  . وبيذه النظرةِ  مع المطمؽِ  لتمؾ التي يعيشيا الصوفيُ  موازيةٌ  وىي تجاربٌ 
 ىذا التضايؼَ  ، كما يمكننا  أف نفي َـ الصوفيةِ  والوجودي والكوني لمتجربةِ  والمعنى الفنيّ  لمتصوؼِ 

 الجماليةِ  لحسابِ  ىما الآخرَ أحدُ  حيث يتشرّبُ  المعاصرةِ  ةِ العربي في الكتابةِ  والتصوؼِ  بيف الشعرِ 
 . والإنسانيةِ   بيف الألوىيةِ  العلبقةِ  وديناميةِ  الشعرِ  بيف رمزيةِ  التجربةِ  واكتماؿِ 

أتمنى أف أكوفَ قد وُفّقتُ  ولو  مبدئيا في ولوجِ ىذا العالِـ الصوفي الفسيحِ الغامضِ و علبقتِوِ       
بالشعرِ المعاصرِ متّخذا بعض النماذجِ الشاعرةِ مف رُبوع الوطفِ ، وعمى أمؿِ أف أتوغّؿَ أكثرَ في 
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التصوؼِ والشعرِ المُعاصر بيف مثؿِ ىذه الدراساتِ مستقبلًب إف شاء الله كدراساتٍ مُقارِنةٍ في حقؿِ 
 تجاربِ الشعراءِ الجزائرييف وتجاربِ شُعراء الدوؿ العربيةِ الأخرى .
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 قائمة المصادر كالمراجع

  كتب مقدسة : 

 القرآف الكريـ برواية ورش عف نافع  -1
شاكر ، ط؟ ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت  صحيح البخاري ، تح : أحمد محمد -2

 1958/القاىرة ، 
صحيح مسمـ ، تح : محمد فؤاد عبد الباقي ، ط؟ ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ،  -3

 دت  

 المصادر : 

 2002، منشورات الاختلبؼ ، الجزائر ،  1أحمد عبد الكريـ ، معراج السنونو ، ط -1
 2009، منشورات دار أسامة ، الجزائر ،  1أحمد عبد الكريـ ، موعظة الجندب ، ط -2
  2014الأردف ،  /، دار فضاءات ، عماف  1الأخضر بركة ، محاريث الكناية ، ط -3
 2014  ،، دار فيسيرا ، الجزائر 1ؽ ، طعبيد ،  روح تتمرأى ..قمب يتشرّ أعبد القادر  -4
 2014الأردف ، /، دار الفضاءات ، عماف  1عبد الله العشي ، صحوة الغيـ ، ط -5
 ،الجزائر/رات جمعية شروؽ الثقافية ، باتنةمنشو ،  1عبد الله العشي ، مقاـ البوح ، ط  -6

2007 
، منشورات النادي الأدبي جامعة منتوري ،  3عبد الله حمادي ، البرزخ والسكيف ، ط -7

 2001الجزائر ،  / قسنطينة
 1999، دار ىومة ، الجزائر ،  1عثماف لوصيؼ ، المتغابي ، ط -8
 2000الجزائر ، ، دار ىومو ،  1عثماف لوصيؼ ، قالت الوردة ، ط -9

 1999، دار ىومو ، الجزائر ،  1عثماف لوصيؼ ، قراءة في ديواف الطبيعة ، ط -10
 1994، دار ىومة ، الجزائر ،  1عثماف لوصيؼ ، نمش وىديؿ ، ط -11
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 2011، دار الأوطاف ، الجزائر ،  1عقاب بمخير ، متف العارفيف ، ط -12
 2013الجزائر ، ، دار التنوير ،  1فاتح علبؽ ، الكتابة عمى الشجر ، ط  -13
، منشورات دار التنوير ، الجزائر ،  1فاتح علبؽ ، ما في الجبة غير البحر ، ط -14

2017 
، الكممة  1محمد خميؿ عبو ، سيرة الرجؿ الذي لبس البحريف وعاش في البرزخ ، ط -15

 2016لمنشر والتوزيع ، الجزائر ، 
 2007زائر، ، منشورات آرتيستيؾ ، الج 1محمد عمي سعيد ، جيوب الرذاذ ، ط  -16
 2006، دار الخمدونية ، الجزائر ،  1محمد عمي سعيد ، روح المقاـ ، ط -17
 2007محمد عمي سعيد ، صداح البحر ، منشورات آرتيستيؾ ، الجزائر ،  -18
 2007 ،الجزائر/رتيستيؾ ، القبةآ، منشورات  1، طمداني بف عمر ، سماء لوجيي  -19
. 
  1995، المطبوعات الجميمة ، الجزائر ،  1ياسيف بف عبيد ، الوىج العذري ، ط  -20
 1998، المطبوعات الجميمة ، الجزائر ،  1ياسيف بف عبيد ، أىديؾ أحزاني  ، ط -21
الجزائر ، /، منشورات أرتيستيؾ ، القبة  1بف عبيد ، غنائية آخر التيو ، ط ياسيف -22

2007  
دار الثقافة ىواري بومديف ، ،  1ياسيف بف عبيد ، فارس في مممكة الغيـ ، ط -23

 2015الجزائر ،  /سطيؼ
، منشورات دار الكتب ، الجزائر،  1ياسيف بف عبيد ، معمقات عمى أستار الروح ، ط -24

2003 
 2007، وزارة الثقافة ،  1ياسيف بف عبيد ، ىناؾ التقينا ضبابا وشمسا ، ط -25
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 : القديمة  المراجع 

، تحقيؽ محمد   5، ط 1ابف رشيؽ القيرواني ، العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ، ج -1
  1981لبناف ،  –محي الديف عبد الحميد ، دار الخميؿ ، بيروت 

 :تح ط؟، ابف وىب أبو الحسيف اسحاؽ بف ابراىيـ بف سميماف ، البرىاف في وجوه البياف ،  -2
 1967بغداد ، ثي ، أحمد مطموب ، وخديجة الحدي

 الحميـ عبد: قيؽتح ،  التصوؼ في الممع ، الطوسي السراج عمي بف الله عبد نصر أبو  -3
 1960 ، بغداد  المثنى مكتبة/ مصر  الحديثة الكتب دار ، سرور الباقي عبد طو و محمود

تحقيؽ وتعميؽ : لجنة ، ط؟ ،   1الخطيب القزويني ، الإيضاح في عموـ البلبغة ، ، ج  -4
 دت ، أساتذة الأزىر ، مطبعة السنّة المحمدية مف

 1984دار القمـ ، بيروت ،  05عبد الرحمف بف خمدوف ، المقدمة  ، ط -5
عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلبغة في عمـ البياف   ، تح السيد رشيد رضا ، دار المعرفة  -6

 لبناف ، د ت –، بيروت 
القشيرية  في عمـ التصوؼ ، تحقيؽ : معروؼ عبد الكريـ بف ىوازف القشيري ، الرسالة  -7

  1990، دار الجيؿ ، بيروت ػ لبناف ، 2زريؽ ، ط 
تحقيؽ وتقديـ عثماف يحيى ،  ، 2، ط  3محيي الديف بف عربي ، الفتوحات المكية ، ج  -8

 1985تصدير ومراجعة : د .ابراىيـ مدكور ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، 
، دار ومكتبة اليلبؿ لمطباعة والنشر  1عربي ، ديواف ترجماف الأشواؽ ، ط محي الديف بف -9

 2005لبناف ،  /، بيروت 
 /، مكتبة الثقافة الدينية ، القاىرة  2محي الديف بف عربي ، فصوص الحكـ ، ط -10

 2006مصر ، 
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 المراجع المعاصرة :  

مصر ، / ، مكتبة الأنجمو  المصرية ، القاىرة  5إبراىيـ أنيس ، الأصوات المغوية ، ط -1
1979 

 1969، دار المعارؼ ، مصر ،  1إبراىيـ بسيوني ، نشأة التصوؼ الإسلبمي ، ط -2
(،  رالعربي المعاص رػػػػػالأثر الصوفي في الشع إبراىيـ محمد منصور، الشعر والتصوؼ ) -3

 1999،  مصرالقاىرة / دار الأميف لمنشر والتوزيع ، 
،  / الأردف، دار الشروؽ ، عماف 3إحساف عباس ، اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، ط -4

2001 
، دروب لمنشر والتوزيع ، عماف  1أحمد بقار ، شعر عبد الله حمادي ) البنية والدلالة ( ، ط -5

 2016الأردف ،  –
 1992مصر ، / ، منشورات عالـ الكتب ، القاىرة 3الدلالة ، ط أحمد مختار عمر ، عمـ -6
، دار الساقي  1الحداثة وسمطة الموروث الشعري (، ط أدونيس ، الثابت والمتحوؿ ) صدمة -7

 ـ 1973لبناف ، / ، بيروت 
 2006بناف ، ل /  ، دار الساقي  ، بيروت 3ة ، ط أدونيس ، الصوفية والسوريالي -8
 1960لبناف ،  /، دار العودة ، بيروت  2أدونيس ، زمف الشعر ، ط -9

، مؤسسة بونة  2السعيد أبو سقطة ، الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر ، ط -10
 2008الجزائر ،  /لمبحوث والدراسات ، عنابة 

 منصور بف الحسيف شعر في دراسة)  والصوفية الأسموبية ، داود سميماف أماني -11
  2002 ، الأردف/  عماف ، مجدلاوي دار ، 1ط ،(  الحلبج

 ؟آمنة بمعمى ، أبجدية القراءة النقدية ) دراسة تطبيقية لمشعر العربي المعاصر ( ، ط -12
 1995، ديواف المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، 
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 ،، منشورات الاختلبؼ ، الجزائر 1آمنة بمعمى ، تحميؿ الخطاب الصوفي ، ط -13
2010 

، المركز  1بشرى موسى صالح ، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ،  ط -14
 1994المغرب ،  /لبناف ، الدار البيضاء  –الثقافي العربي ، بيروت 

المركز  ،3جابر عصفور ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب ، ط -15
 1992المغرب ،  /الثقافي العربي ، الدار البيضاء 

جماعة مف الباحثيف ، مشروع محمد مفتاح ) دراسات في المنيج والمصطمح والمرجع  -16
 2010المغرب ،  /برانت ، فاس  –، مطبعة آنفو  1( ، تنسيؽ سعيد عبيد ، ط

، إصدارات  ؟طتو في الشعر الجزائري المعاصر ، جماؿ مباركي ، التناص وجماليا -17
 2003رابطة إبداع الثقافية ، الجزائر ، 

، منشورات اتحاد الكتاب  1، ط حسيف أبو النجا ، الإيقاع في الشعر الجزائري  -18
  2003الجزائرييف ، الجزائر ، 

، منشورات عكاظ ،  1بي ، طخالد بمقاسـ ، الكتابة والتصوؼ عند ابف عر  -19
 1988المغرب ، /الرباط

ـ دار العمو ط ؟ ، رابح بوحوش ، المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري ،  -20
 2006الجزائر ، /لمنشر والتوزيع ، عنابة 

، دار  1رشد بف محمد بف ىاشـ الحسني ، البنى الأسموبية في النص الشعري ، ط -21
 2004بريطانيا ،  /الحكمة ، لندف 

لبناف ، /  ابف خمدوف ، بيروت ، دار1، ط سامي خرطبيؿ ، أسطورة الحلبج  -22
1979  

،  المؤسسسة الجامعية لمدراسات  1، ط سعاد الحكيـ ، ابف عربي ومولد لغة جديدة  -23
 1991لبناف ،  /والنشر والتوزيع ، رندة لمطباعة والنشر ، بيروت 
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، عيف لمدراسات  1سعد مصموح ، في النص الأدبي ) دراسة أسموبية إحصائية ( ، ط -24
   1993والبحوث الإنسانية والاجتماعية ، مصر ، 

، الحقيقة والسراب ) قراءة في البعد الصوفي عند أدونيس مرجعا  سفياف زدادقة -25
 / لبناف العربية لمعموـ ناشروفالدار  – / الجزائر  ، منشورات الاختلبؼ 1وممارسة ( ، ط 

 ،2008 
،  ؟سمر الديوب ، الثنائيات الضدية ) دراسات في الشعر العربي القديـ ( ، ط -26

  2009سوريا ، / اب ، دمشؽ منشورات الييئة العامة السورية لمكت
، دار شرقيات ، 1سيير حسانيف ، العبارة الصوفية في الشعر العربي الحديث ، ط -27

 2000مصر ،  /القاىرة 
يقاع الشعر العربي ، ط -28 ، الييئة المصرية العامة لمكتاب  1سيد بحراوي ، العروض وا 

 1993مصر ، ، 
، مكتبة  3صابر عبد الداٌم ، موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات والتطور ، ط -29

 1993الخانجً ، مصر ، 

،  1صبيحي البستاني ، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية ) الأصوؿ والفروع ( ، ط -30
   1986لبناف ،   /دار الفكر المبناني ، بيروت 

،  2، ج 1ي عند سيد قطب ، طصلبح عبد الفتاح الخالدي ، نظرية التصوير الفن -31
 1988الجزائر ،  /شركة الشياب ، باتنة 

، ميرجاف القراءة لمجميع ،   1صلبح فضؿ ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، ط -32
 2003مصر ، 

، دار  1طالب المعمري ، الخطاب الصوفي في الشعر العربي المعاصر ، ط -33
 2010الانتشار العربي ، الأردف ، 

دار  –، دار الأندلس  1ر ، الرمز الشعري عند الصوفية ، طعاطؼ جودة نص -34
 1978لبناف ،  /الكندي ، بيروت 
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،  1عاطؼ جودة نصر ، شعر عمر بف الفارض ) دراسة في الشعر الصوفي ( ، ط -35
 1982لبناف ،  /دار الأندلس ، بيروت 

شعر الشباب  )عبد الحميد ىيمة ، البنيات الأسموبية في الشعر الجزائري المعاصر  -36
 1998، ط؟ ، مطبعة ىومة ، الجزائر ، (نموذجا 

عبد الحميد ىيمة ، الخطاب الصوفي وآليات التأويؿ ) قراءة في الشعر المغاربي  -37
 2008، موفـ لمنشر ، الجزائر ،  1المعاصر ( ، ط

، دار  1ط ية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر،البنية الإيقاععبد الرحمف تبرماسيف ،  -38
 2003مصر ،  /لمنشر والتوزيع ، القاىرة الفجر 

عبد الرضا عمي ، موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو ) دراسة وتطبيؽ في شعر  -39
 1997،  الأردف/الشروؽ لمنشر والتوزيع ، عماف  ، دار 1الشطريف والشعر الحر ( ، ط

كماؿ عبد القادر فيدوح ، أيقونة الحرؼ وتأويؿ العبارة الصوفية ) في شعر أديب  -40
 2016لبناف ،  –، منشورات الضفاؼ ، بيروت 1الديف  ( ، ط

، 2، ط 1عبد الله الطيب المجذوب ، المرشد إلى فيـ أشعار العرب وصناعتيا ، ج -41
 1989مطبعة حكومة الكويت ، الكويت ، 

 عشر الثاني القرنيف إبّاف)  المغرب في الصوفي الأدب ، الفيلبلي الوىاب عبد -42
 ، لمعمماء المحمدية الرابطة دراس مركز ، 1ط ،(   -وقضايا ظواىر – لميجرة عشر والثالث
 2014 ، المغرب

، المؤسسة الصحفية  1عثماف مقيرش ، الخطاب الشعري في ديواف قالت الوردة ، ط -43
   2011بالمسيمة لمنشر ، الجزائر ، 

( ،  والمعنويػةعز الديف اسماعيؿ ، الشعر العربي المعاصر ) قضاياه وظواىره الفنية  -44
 مصر ، دت /، دار الفكر العربي ، القاىػػػرة  3ط 
، دار  1عصاـ حفظ الله واصؿ : التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر ، ط -45

 2011غيداء لمنشر والتوزيع ، الأردف ، 
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عمي عشرى زايد ، الرحمة الثامنة لمسندباد ) دراسة فنية عف شخصية السندباد في   -46
 1984مصر ،  –، دار ثابت لمنشر والتوزيع ، القاىرة  1صر ( ، ط شعرنا المعا

الشعر وسياؽ المتغير  )عمر أحمد بوقرورة ، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر  -47
  2004، ط ؟ ، دار اليدى ، عيف مميمة / الجزائر ،  (الحضاري 

لبناف ، /ار الفكر المبناني ، بيروت، د 2غازي يموت ، بحور الشعر العربي ، ط -48
1992  

دار الأندلس لمطباعة ،  3كامؿ مصطفى الشيبي ، الصمة بيف التصوؼ والتشيع ، ط -49
 1982،  والنشر ، بيروت / لبناف 

لبناف ،  /العربية ، بيروت  ، مؤسسة الأبحاث 1، طة في الشعري،  كماؿ أبو ديب  -50
1987 

لمنشر والتوزيع  ، مؤسسة المعارؼ  1كماؿ بشر ، عمـ المغة العاـ ) الأصوات ( ، ط -51
 1980مصر ،  –، القاىرة 

،  1ة عند محيي الديف بف عربي ، طػػػػػػلخضر حاكمي ، التجربة الشعرية الصوفي -52
 2019الأردف ،  –عالـ الكتب الحديث ، إربد 

، ، الدار المصرية المبنانية 1ابف الفارض سمطاف العاشقيف ، ط، مأموف غريب  -53
1985 

، المطبعة العصرية ، تونس ،  1الشعر العربي ، ط محمد العياشي ، نظرية إيقاع  -54
1976 

، شركة النشر  1المعاصر ، ط عربي، الأثر الصوفي في الشعر المحمد بنعمارة  -55
 2001المغرب ،  /والتوزيع المدارس ، الدار البيضاء 

 1طالصوفية في الشعر المغربي المعاصر ) المفاىيـ والتجميات ( ، محمد بنعمارة ،  -56
 2000،  المغرب/ ، شركة النشر والتوزيع المدارس ، الدار البيضاء 
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بدالاتيا ( ، ط 2محمد بنيس ، الشعر العربي الحديث  -57 ، دار توبقاؿ  2) بنياتو وا 
 . 2001المغرب ،  /،الدار البيضاء 

،  2محمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب ) مقاربة بنيوية تكوينية ( ، ط -58
 1979لبناف ،  /ة ، بيروت دار العود

، دار ط؟،  محمد حسف عبد الله ، أساطير عابرة الحضارات ) الأسطورة والتشكيؿ ( -59
  مصر/ قباء لمطباعة والنشر والتوزيع ، القاىرة 

محمد شوقي الزيف ، الصورة والمغز ) التأويؿ الصوفي لمقرآف عند محيي الديف بف  -60
 2016الدار البيضاء ،  –والتوزيع، المغرب  ، مؤمنوف بلب حدود لمنشػػر 1عربي ( ، ط

محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ،  -61
 2001سوريا ، / رات اتحاد الكتّاب العرب ، دمشؽ، منشو  1ط
، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  1محمد عبد المطمب ، البلبغة والأسموبية ، ط -62

 1984مصر ،  /رة القاى
، الشركة  1محمد عبد المطمب ، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني ، ط -63

 1995المصرية العالمية لمنشر ، مصر ، 
، دار الحداثة  4محمد عبد المعيد خاف ، الأساطير والخرافات عند العرب ، ط -64

 1982لبناف ،  –لمطباعة والنشر ، بيروت 
دب في التراث الصوفي ، ط؟ ، مكتبة غريب ، القاىرة محمد عبد المنعـ خفاجي ، الأ -65

 مصر ، دت –
ة والنشر ، نيضة مصر لمطباع3محمد غنيمي ىلبؿ ، النقد الأدبي الحديث ، ط   -66

 2004والتوزيع  ، مصر ، 
 /، دار القمـ ، دمشؽ  1محمد عمي الياشمي ، العروض الواضح وعمـ القافية ، ط -67

 1991سوريا ، 
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 /، دار الكتب العممية ، بيروت  1، التصوؼ المفترى عميو ، ط محمد قاسـ الشوـ -68
 2014لبناف ، 

محمد كعواف ، التأويؿ وخطاب الرمز ) قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي  -69
 2010الأردف ،  /الجزائر ، عالـ الكتب الحديث  /،  دار بياء الديف  1المعاصر ( ، ط

دسية ، إعداد وتقديـ : عادؿ أبو المعاطي ، محمد متولي الشعراوي ، الأحاديث الق -70
 2002، دار الروضة لمنشر والتوزيع  ، مصر ،  1ط
، المركز  3محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعري ) استراتيجية التناص ( ، ط -71

 1992المغرب ،  /الثقافي العربي ، الدار البيضاء 
نجاز ( ، ط  -72 ،  ، المركز الثقافي العربي 2محمد مفتاح ، دينامية النص ) تنظير وا 

 الدار البيضاء / المغرب ، 
، دار  1محمود عمي السماف ، العروض الجديد ) أوزاف الشعر الحر وقوافي ( ، ط -73

 1987مصر ،  /المعارؼ ، القاىرة 
، مديرية الكتب والمطبوعات  1محمود فاخوري ، موسيقا الشعر العربي ، ط  -74

 1996سوريا ،  /الجامعية ، حمب 
وعة مف المؤلفيف ، سمطة النص في ديواف البرزخ والسكيف لمشاعر عبد الله مجم -75

 2001الجزائر ،  –، منشورات النادي الأدبي جامعة منتوري ، قسنطينة  1حمادي ، ط
، منشورات عكاظ ،  1منصؼ عبد الحؽ ، الكتابة والتجربة الصوفية ، ط -76

  1988المغرب ، /الرباط
لبناف ،  /، دار الجيؿ ، بيروت  1ناجي حسيف جودة ، المعرفة الصوفية  ، ط -77

1992 
نور الديف أعراب الطريسي ، الاستعارة في الخطاب الشعري الصوفي المعاصر  -78

 2012المغرب ،  /، وجدة   Print Ayne،  1بالمغرب ، ط
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مة لمكتاب ، ، الييئة المصرية العا ؟نصر حامد أبو زيد ، ىكذا تكمـ ابف عربي ، ط -79
 2002مصر ، 

سوريا ،  /، دار المعرفة ، دمشؽ  1نياد خياطة ، دراسة في التجربة الصوفية ، ط  -80
1994 

، دار الرأي  2وفيؽ سميطيف ، الشعر الصوفي بيف مفيومي الانفصاؿ والتوحيد  ، ط -81
 2007سورية ،  /لمنشر والتوزيع ، دمشؽ 

، المؤسسة  2، ج 1ياسيف الأيوبي ، مذاىب الأدب ) معالـ وانعكاسات ( ، ط -82
 1982لبناف ،  /الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت 

 2018، دار التنوير ، الجزائر ،  1ياسيف بف عبيد ، في تجربة الكتابة الصوفية ، ط -83
،  1ط ،يـ والإنجازات (لمعاصر ) المفاىياسيف بف عبيد ، الشعر الصوفي الجزائري ا -84

 2007،  وزارة الثقافة ، الجزائر
يوسؼ العدوس ، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث ) الأبعاد المعرفية والجمالية ( ،  -85

 1997الأردف ،  /، الأىمية لمنشر والتوزيػػػع  ، عماف  1ط 
بيروت ، دار الآداب ،  1يوسؼ حلبوي ، الأسطورة في الشعر العربي المعاصر ، ط -86

 1994لبناف ،  –

 المعاجـ : 

 –ؾ( ، ط ؟ ، دار الحديث ، القاىرة -ؽ-)ؼ، مادة  7ابف منظور ، لساف العرب ، ج   -1
 2003مصر ، 

، دار  1إيميؿ بديع يعقوب ، المعجـ المفصؿ في عمـ العروض والقافية وفنوف الشعر ، ط -2
 1991لبناف ،  /الكتب العممية ، بيروت 

 لبناف ، د ت /، بيروت انيػػػػػاب المبنػػػ، دار الكت 1د ط ، جالفمسفي ،جميؿ صميبا ، المعجـ  -3



302 
 

 /، مؤسسة مختار لمنشر والتوزيع ، القاىرة  1حسف الشرقاوي ، معجـ ألفاظ الصوفية ، ط  -4
 1987مصر ، 

 1981لبناف ،  /، دندرة لمطباعة والنشر ، بيروت  1سعاد الحكيـ ، المعجـ الصوفي ، ط -5
 ػ كتاب ، 1ط الكيالي، إبراىيـ عاصـ:   إعداد ، الصوفي القاموس ،  القاشاني الرزاؽ عبد -6

  2011، لبناف ػ بيروت ، ناشروف
،  1ط  ،ف التونسيعمي بف محمد الشريؼ الجرجػػاني ،  كتاب التعريفػػػات ، تح : نصر الديػػػ -7

 2009شركة ابف باديس لمكتاب ، الجزائر ، 
 /، مكتبة لبناف ، بيروت  2مجدي وىبة ، معجـ المصطمحات العربية في المغة والآداب ، ط -8

 1984لبناف ، 
لبناف ،  /، دار النفائس ، بيروت  2نايؼ معروؼ ، المعجـ الوسيط في الإعراب ، ط -9

1992 

 المترجمة :  مراجعال

الييئة العامة لقصور  أرشيبالد مكميش ، الشعر والتجربة ، تر : سممى الخضراء الجيوسي ،  -1
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Résumé de la thèse : « Incidences du discours soufiste dans la poésie 

algérienne contemporaine » . 

 

    Parler de l’expérimentation de la poésie soufiste en Algérie nous renvoie 

aux reflets d’une révolution littéraire qui s’est imposée sur la scène de la 

littérature contemporaine .  

    L’inspiration procurée par le patrimoine soufiste fut un apport 

important aux aspirations  des poètes  tant psy clinique que spirituelles , 

artistique et conceptuelles dans la différenciation et la  contradiction pour 

profiler une image de l’âme de poète qui tend  à se libéré  de ce qui est 

inerte , banal et habituel , et à la recherche d’un univers autre que le 

monde terrestre envahi par tous les genres d’appréssion , d’étrangeté et 

d’ exil spirituel . 

    Ainsi , leurs écrits sont venus proposer une forme de projet 

civilisationnel et culturel dont les éléments distinctifs sont de nouveaux 

vécus plongés dans  mondes du soufisme et de la figuration . De là est 

venu notre intérêt pour les incidences du discours soufiste dans la poésie 

algérienne contemporaine , et nous tentons de discerner les origines de 

l’exception dans l’usage de ce discours et la mise  à jour de ses non-dits et 

ses secrets opaques tout en essayant de parvenir à l’âme de l’expérience 

poétique soufiste algérienne et de faire transparaître  ses spécificités tant 

au plan de la conception qu’à celui de la construction artistique ; tout 

comme nous nous sommes apliqués , par l’interprétation par les faits , à 

décoder ce discours figuratif ésotérique . 

    Notre  problématique  est basé sur la façon d’user des signifiants 

soufistes selon une construction  approfondie sur les textes poétiques des 

auteurs algériens contemporains et ses implications dans la production 

linguistiques et conceptuelle des dits textes . 
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    Après étude selon la méthode stylistique et statistique , nous sommes  

parvenus  à des résultats   de recherche , conformes à nos souhaits selon 

quatre niveaux ; lexicologique , rythmique , structurel et signification , 

puisque l’empreinte soufiste s’est imposé à tous les niveaux dans la 

pratique poétique grace à ce signifiance et sa quête permanente de 

connaissance qu’elle à enrichi et en a élargie la conception dans les 

domaines de la quiétude de l’âme , de sa découverte et de son 

positionnement dans l’univers de l’existence . 

 


