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 : المقدمة
لـ يعد يخفى عمى أحد أف الترجمة مف أىـ القنكات التي تتـ عبرىا التأثيرات المتبادلة بيف 
الشعكب كالأمـ، كليس بإمكاف أحد ىذه الأياـ أف ينكر الدكر الفاعؿ الذم تضطمع بو 

الدليؿ عمى ذلؾ لمختمفة العممية كالفكرية كالاقتصادية كالثقافية، ك كجكه حياتنا ا الترجمة في
تنا العربية مف المغات الأخرل، كحجـ الدراسات حجـ الأعماؿ المختمفة التي تترجـ إلى لغ

كتبث بكسائؿ الإعلبـ المختمفة  المكاد الصحفية التي تنشر في عديد مف الدكرياتكالمقالات ك 
  .الأجنبيةصدرىا الأساس ىك المغات مك 

حتى عدت الترجمة  لا يقؿ تأثير الترجمة في مجاؿ الأدب عنو في المجالات الأخرلك 
كنيا عمى حد سكاء، جكىرية، لأنيا تعرؼ الذيف يجيمكف المغات الأجنبية كيعرفالأدبية عممية 
تستطيع كسائط أخرل تجميتو كىذا مكسب عظيـ لأم  الإبداع الإنساني حيث لابأشكاؿ الفف ك 

 .إغناء رصيدىا الفكرم معنى كمبنى تريدأمة 

كلقد أصبح فضؿ الترجمة اليكـ مف المسممات في تطكير آداب الأمـ ك لغاتيا بؿ ك في 
خمؽ أجناس أدبية كفنكف قكؿ جديدة، ك لا حاجة بنا لمتذكير بفضؿ الكتب العظيمة التي 

تكف معركفة تماما في نقمت مف العربية إلى لغات أكركبا في كلادة ك تطكر أجناس أدبية لـ 
 آداب تمؾ المغات، ك عمى رأس تمؾ الكتب كتاب ألؼ ليمة ك ليمة الذم نقؿ بعناكيف مختمفة

عبد الله الذم نقمو مف قبؿ عف الفارسية بصكرة فاتنة  ك كتاب كميمة ك دمنة ،لياؿ عربية منيا
برحمة ابف فة ك كتاب تحفة النظار في غرائب الأمصار كعجائب الأسفار المعرك  بف المقفع
ك غيرىا مف الأعماؿ التي  لممعرم رسالة الغفرافك  لابف طفيؿ حي بف يقظافك بطكطة 

 خمدتيا الترجمة.

 



  مقدمـــت 

 

3 

 

قد كجدت الترجمة الأدبية عمى امتداد التاريخ الثقافي للئنسانية، بكجكد آداب قكمية مكتكبة ك 
فمف خلبليا كاف كؿ  .بمغات مختمفة ىي الشكؿ الأبرز لمعلبقات التي نشأت بيف تمؾ الآداب

يستقي منيا معمكمات كفيرة ك  ،شعب يتعرؼ عمى آداب الشعكب الأخرل، فيستمتع بيا جماليا
الحضارم لتمؾ الشعكب، ككاف الدكر الذم مارستو الترجمة الأدبية الاجتماعي ك حكؿ الكاقع 

عمى مع ، يطفالشعب الذم يستقبؿ آداب الشعكب الأخرل كيستكعبيا دكرا تجديديا باستمرار.
ما في تمؾ الآداب مف أشكاؿ كأساليب كتقنيات كأجناس أدبية كمف مكاضيع كمضاميف 

أفكار فيتأثر بيا إلى ىدا الحد أك ذاؾ مما ينعكس تجديديا عمى الأدب المستقبؿ الذم ك 
 فكريا. لآداب الأجنبية المستقبمة فنيا ك أتيحت لو فرصة الاستفادة مف ا

مكضكع الترجمة الأدبية، فمف المعركؼ أف ترجمة  ىناؾ عدة تساؤلات نطرحيا حكؿك 
مسرحية، تعد مف أصعب النصكص مف كقصة ك النصكص الأدبية عمى اختلبفيا مف ركاية 

 حيث الترجمة، لأنيا إضافة إلى ككنيا تحمؿ أفكارا، فيي تنطكم عمى أحاسيس الكاتب
 الصكر البيانية المختمفة.كتخيلبتو، إضافة إلى الإيحاءات ك 

: ىؿ تأتي ترجمة النصكص الأدبية دائما بنص مكافئ لمنص الأصؿ تتكفر ؿ المطركحكالسؤا
 خرل لا تضعفو كلا تنقص مف جمالو؟فيو إلى جانب الأمانة الأدبية، سمات أ

ة، كلك كاف ذلؾ عمى ىؿ يمجأ المترجـ إلى الترجمة الحرفية بغرض تحقيؽ الأمانة الأدبيك 
 ة كاؼ لنقؿ أثر الركائع الأدبية؟رفيىؿ أسمكب الترجمة الححساب المعنى؟ ك 

 :لمالؾ حدادنعتمد مدكنة لبحثنا: ركاية أف  للئجابة عف ىذه التساؤلات، إرتأينا

« Je t’offrirai une gazelle »  ، " لمحمد سارمك ترجمتيا " سأىديؾ غزالة ، 
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الباب ك  لمدراسة النظرية،نخصص الباب الأكؿ منيما  ،بابيف رئيسييفبحثنا إلى  ك نقسـ
 .لمدراسة التطبيقيةالثاني 

الفصؿ الأكؿ مف  فنقكـ في ،فصميفالباب الثاني إلى ، ك ثلاثة فصكؿ كنفرع الباب الأكؿ إلى
نقكـ بذكر أنكاع النص الأدبي، لنتطرؽ بعد ك  خصائصو،النص الأدبي ك  ، بدراسةالباب الأكؿ

 مكبو.  أسباره محكر البحث، فنبيف خصائصو ك لؾ إلى النص الركائي باعتذ

"، فنتعرض فيو إلى المشاكؿ باشكالية ترجمة النصكص الأدبيةالمكسكـ "الفصؿ الثاني أما 
المسانية المختمفة التي يصادفيا المترجـ عمى المستكيات الثلبثة: الصكتي كالنحكم        

ية الدلالي، ككذا المشكلبت الناجمة عف اختلبؼ الثقافات بأنكاعيا الأربعة: الثقافية المادك 
 خسارتو، لنتكمـ أخيرا عفك كالاجتماعية كالإيديكلكجية كالبيئية، التي تؤدم إلى ضياع المعنى 

 .الأمانة في الترجمة الأدبية كالمقصكد بيا

التي كضعيا كؿ مف عف المعايير النصية السبعة  ، لمحديثالفصؿ الثالث كنخصص
كضعيا سبعة، خاصة تمؾ التي تقنيات الترجمة ال ، ثـ نقكـ باستعراضدكبكغراند ر كدريسمي

 ك التي نعتمدىا في تحميؿ الأمثمة المختارة مف مدكنتنا.فيني ك داربيمني 

ة عف ذصاحبييا بإعطاء نب، فنقكـ فيو بالتعريؼ بالمدكنة ك أما الفصؿ الأكؿ مف الباب الثاني
 ،أعمالوك  محمد سارمة عف حياة ذكأعمالو، كنبمالؾ حداد  حياة الركائي الشيير

تمديف المنيج التحميمي النقدم، كمدعميف عرضنا ، بتحميؿ المدكنة معالفصؿ الثانيـ في لنقك 
نعرض فييا نتائج البحث، نمحقيا  بخاتمةننيي عممنا ك  طركحاتنا بنماذج مختارة كمعبرة. ك 
المراجع التي استندنا إلييا  نذيؿ البحث بقائمةمسرد مزدكج لممصطمحات المكظفة، ك ب
 رنسية.بممخص بالمغة الفك 



 

 

 

 

 

I -  الأول الباب  :

 الدزاطت الىظسيت



 

 

 

 
-I 1 -: الفصل الأول 

الىص الأدبي 

 وخصائصه
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-I 1 -الفصؿ الأكؿ : النص الأدبي ك خصائصو 

ينتج ك  كالنصكص العممية أك المتخصصة. ،النصكص إلى قسميف: النصكص الأدبية تنقسـ
بيف النصكص  الاختلبؼف رئيسيف: الفرؽ بيف الترجمة الأدبية كالترجمة العممية عف سببي

كطبيعة  ،ختلبؼ بيف طبيعة عمؿ المترجـ الأدبي كغايتوكالا ،الأدبية كالنصكص العممية
عمؿ المترجـ العممي كغايتو. فغاية المترجـ الأدبي غاية جمالية. أما المترجـ العممي فميست 

يسعى إلى نقؿ  إذ إنو ،كتغمب عمى عممو الغاية كليس الكسيمة ،غايتو غاية جمالية
لى المكضكعية كالتزاـ الدقة المتناىية ،المعمكمات  .كا 

نبيف في ىذا الفصؿ مفيكـ النص ثـ نتطرؽ لمنص الأدبي ك خصائصو، لنتعرض بعد ذلؾ 
إلى أنكاع النصكص الأدبية مركزيف في ذلؾ عمى الركاية باعتبارىا نكعا مف أنكاع النص 

 ائص الركاية ك أسمكبيا ك عناصرىا.  الأدبي، يدخؿ في صميـ بحثنا مع ذكر خص

I -1-2-  مفيكـ النص 

"دليؿ لساني أصمي، يبرز الجانب النص بأنو Peter Hartmann  بيترىارتمافيعرؼ 
   1الاتصالي كالسيميائي" 

أف النص أكثر مف مجرد خطاب أك قكؿ إذ أنو  Julia Kristiva كريستيفا جكلياكترل 
ميكلكجية التي يعتد بيا عمى أساس أنيا ظاىرة مككنة مكضكع لعديد مف الممارسات السي

"جياز ك بيذه الطريقة فإف النص  بكاسطة المساف، لكنيا غير قابمة للبنحصار في مقكلاتيا.
يعيد تكزيع نظاـ المغة بكشؼ العلبقة بيف الكممات التكاصمية، مشيرا  مككف بكاسطة المساف"

                                                           
  ،7442، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، القاىرة ،: المفاىيـ ك الاتجاىاتعمـ لغة النص ،سعيد حسف بحيرم 1

 . 703ص.
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كالمتزامنة معيا، ك النص  قكاؿ السابقةمف الأإلى بيانات مباشرة، تربطيا بأنماط مختمفة 
 .1نتيجة لذلؾ إنما ىك عممية إنتاجية

يكمي يتصؼ  النص الأدبي مظير كلبمي احتكتو عمكـ المساف مف منطمؽ أنو سمكؾ لفظيك 
رادة، نولأ ،سافبطابع التحرر كيشكؿ مصدرا لم كاختيار حرّ  نتاج فردم صادر عف كعي كا 

 مستعينا في إبراز ذلؾ دـ أنساقا لمتعبير عف فكره الشخصي،مف قبؿ الناطؽ الذم يستخ
 .بآليات نفسية كفيزيائية

 كعمـ النفس، كعمـ ،عمكـ متعددةبالإضافة إلى المسانيات  النص الأدبيكقد تنازعت 
 تختفي كراء نسقو  كلو عمؽ كرؤيا س في الجماعة،منص ابتدعو فرد منغ ونلأ الاجتماع،

كبذلؾ تكتمؿ  .النص ليس سكل التكجو بو إلى مجمكع القراء كالغرض مف إبداع المرئي،
 .رسالة مشحكنة ببلبغمشكمة  الحمقة التكاصمية

I -1-2- طبيعتو ك خصائصوالنص الأدبي : 

النص الأدبي مادة مكتكبة تتناكؿ حياة الإنساف ك أفكاره ك مشاعره ك نشاطو ك مجتمعو     "
 إثارة المشاعر ك الخياؿ ك تنبيو الكعي لدل القارئ  ك ما إلى ذلؾ، ك تستيدؼ الكتابة الأدبية

كلمنص الأدبي صكر معركفة مثؿ القصيدة ك القصة ك المسرحية، ككؿ منيا يتميز 
 2" .بخصائص شكمية

                                                           
           . 112، المرجع السابؽ، ص. سعيد حسف بحيرم 1
، 7441، القاىرة، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، الترجمة الأدبية بيف النظرية ك التطبيؽ محمد عناني، 2

 .00ص.
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ك  كييتـ النص الأدبي بالشكؿ ك المضمكف عمى حد سكاء، ماداـ ييدؼ لنقؿ العكاطؼ
استخداـ أسمكب تطغى عميو الصكر  الأحاسيس مع تحقيؽ تأثير جمالي، فإنو يميؿ إلى

 خؿ في إنجازه عناصر أخرل لا تقؿ عنيا أىمية.االبيانية ك الأساليب البلبغية، ك تتد

 

I-1-2-1- أنكاع  النص الأدبي 

نثرا، فيك  ـاىتماـ الكاتب عمى المغة كىك ينشئ نصو، سكاء أكاف ىذا النص شعرا أ ينصب
ك ساليب البلبغية سنات البديعية ك الأيحرص عمى أف يككف عممو محتكيا عمى المح

 العبارات المجازية  التي تعتبر مف السمات اليامة في كتابة النصكص الأدبية المختمفة.   

كمف منظكر ترجمي، لمنص الأدبي خصائص تميزه عف غيره مف النصكص، كعمى الرغـ 
مضمكف الى مف تمؾ الخصائص، فإف النص الأدبي في حد ذاتو يتنكع بتنكع الشكؿ ك ال

 prose.ك نثر poésieشعر

 Epiqueالممحمي  كالقصصي أكLyrique كالشعر أنكاع: الغنائي 
   Dramatique.كالمسرحي

  Nouvelle كالنثر أنكاع: منو القصة ك المسرحية، كالقصة نكعاف: القصة القصيرة 

 1 .ك الخكاطر الأدبية   Essaiك مف النثر أيضا المقالة Romanك الركاية 

 

 
                                                           

 1  دار الكتاب العيف ، العربية المتحدة، ،الإمارات منيجية الترجمة الأدبية بيف النظرية ك التطبيؽجماؿ محمد جابر، 
.27.،ص2005الجامعي،   
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I-2-1-2-2- :الشعر 

إف ترجمة النصكص الشعرية مف أصعب الترجمات الأدبية ك يعتبرىا البعض مستحيمة.  
كيعرؼ الشعر بأنو فف مف فنكف الكلبـ يكحي عف طريؽ الايقاع الصكتي ك استعماؿ المجاز 

 بإدراؾ الحياة ك الأشياء إدراكا لا يكحي بو النثر الإخبارم.

في تحديد الشعر، فإنيا اتفقت عمى خكاص جكىرية لا بد مف  راءكعمى الرغـ مف تبايف الآ
أف يعبر الكلبـ عف إحساس قكم ك تأثر عميؽ، ك أف ينظر  الأكلىتكفرىا فيما يسمى شعرا، 

 أف تككف المغة منتقاة، كاختيار أرؽ الثانيةإلى الحياة مف منظكر العاطفة ك العقؿ، ك 
نظـ الكلبـ في قالب مكسيقي يحكمو بحر  ةالثالثالألفاظ كأعذبيا عند تغزؿ الشاعر، ك

 القافية، كىي ما يميز الشعر العربي بصكر عامة. تكفر الرابعةمعيف، ك

يتضح مما سبؽ أف الشعر أكثر الأجناس الأدبية تركيزا ك أقربيا الى الذاتية، ك تككف لمكممة 
لمعنى الأكلى فيو أىمية قصكل أكثر مف أىميتيا في أم جنس أدبي آخر، باعتبارىا كحدة ا

 قبؿ البيت، الذم ىك كحدة المعنى الثانية. 

ك يكظؼ الشعر الأشياء عامة لنقؿ ما تكحي بو مف مشاعر ك أحاسيس في لغة يككف ليا 
إطار مكسيقي يمثؿ ترديدا لإيقاع الشاعر نفسو، ك يحافظ عمى رؤيتو ك حسو العاطفي 

 النفكس. ليككف في الصدارة، حتى يحدث الشعر تأثيره المطمكب في

لذلؾ كمو، كلغيره مف الأسباب، اىتـ ممارسك الترجمة ك منظكرىا، ك كذلؾ الشعراء ك الأدباء 
بترجمة الشعر، اىتماما بالغا طيمة العصكر الماضية ك حتى عصرنا الحاضر، ك كاد ذلؾ 

 الاىتماـ يفكؽ اىتماميـ بالشعر نفسو.

فضلب عما  ة الشعر أك استحالتيا،ك لعؿ ذلؾ يعكد إلى الفكرة الشائعة حكؿ صعكبة ترجم
يحس بو قارئ الترجمات غالبا مف جفاؼ أك ركاكة عند قراءتو بعض المقطكعات الشعرية 
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المترجمة، بسبب غياب تمؾ المتعة التي تصؿ حد النشكة أحيانا عند قراءتو الشعر في لغتو 
 الأصمية.

، ك نكعية الترجمة، حكؿ إمكانية الترجمة مف عدميايتمكف بترجمة الشعر كاختمؼ الم
كالكيفية التي تتـ بيا. ك لعؿ ذلؾ الاختلبؼ عائد إلى طبيعة ىدا الجنس الأدبي نفسو مف 
حيث الشكؿ ك المضمكف، كاختلبؼ المغات ك الثقافات، كما ينتج عنيا مف اختلبؼ في 

 المقاييس ك الأذكاؽ.  

ضمنو مف قيـ فكرية كلئف دعا بعض المترجميف كالأدباء إلى ضركرة نقؿ الشعر لما يت
كحضارية ، فإف البعض الآخر يرل عدـ إمكانية ذلؾ، بسبب اليكة التي تفصؿ بيف لغات 

 الشعكب كثقافتيا ك التي يككف الشعر أبرز سمة ليا. 

كما اختمفكا في منيج الترجمة ك طريقتيا، فجاءت آراؤىـ بيف مؤيد لمحرفية في نقؿ المعنى  
سميماف لمتصرؼ في إنتاج قصيدة مف قصيدة، مثؿ ما فعؿ  دكف مراعاة الشكؿ، ك بيف مؤيد

 ، لأنو يرل "أف الشعر إذا ترجـ نثرا،  ذىب ركنقو".لإلياذة ىكميركسفي نقمو  البستاني

ك الشعر لا يستطاع أف يترجـ  ك الذم قاؿ:" الجاحظك منيـ مف استنكر ترجمة الشعر مثؿ 
طؿ كزنو، ك ذىب حسنو، ك سقط تقطع نظمو، ك ب لا يجكز عميو النقؿ، ك متى حكؿ

 1مكضع التعجب منو" 

"ك ميما اختمفت الآراء، فالمترجمكف لـ يتكقفكا يكما عف ترجمة الشعر، فقد نقمت أشعار 
اليكناف ك الفرس ك العرب قديما، ك تنقؿ في العصر الحديث القصائد ك الدكاكيف عف كؿ 

ك لعؿ  الشعر ىك صعكبة نقؿ الشعر،المغات.غيرأف الرأم الذم يقره أغمب الميتميف بترجمة 

                                                           
، 2ط  ،1ج تحقيؽ ك شرح عبد السلبـ محمد ىاركف، بيركت،  الحيكاف، كتاب الجاحظ،  أبك عثماف عمر بف بحر  1

  .54، ص.1965
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ذلؾ راجع إلى أف قيمة الشعر لا تبدك في مضمكنو بقدر ما تبدك في إيقاعو ك كيفية 
صياغتو، ك ألفاظو لا تحتفظ بدلالتيا المعنكية، بؿ تضيؼ إلى ذلؾ دلالات مكسيقية 

 تتضافر كميا لتككيف المعنى العاـ لمقطعة أك القصيدة.

لمكضكع تمؾ الصعكبة إلى أف الشعر لغة العكاطؼ ك التعبير كيعزك بعض الميتميف با
الذاتي، كأف المغة نفسيا قاصرة عف نقؿ كؿ مشاعر الإنساف كما يحس بيا، كأف الشعراء 
أنفسيـ يشككف عجز المغة عف نقؿ مشاعرىـ، فكيؼ لمترجمة أف تتدارؾ ذلؾ القصكر كمو، 

حاسيس امتزجت بنفس الشاعر، ك ىك خاصة أف الشعر ليس أفكارا مجردة، بؿ ىك رمكز لأ
بؿ يتجاكز كؿ ذلؾ ليحطـ القكاعد المغكية ك  عنيا ضمف نظاـ المغة ك معاييرىا، لا يعبر

يأتي بقكالب جديدة مشبعة بظلبؿ المعاني ك الإيحاءات ك الإيماءات، في محاكلة لمتعبير 
 عف الحالة التي يحياىا.

الاتو يككف في ترجمة الشعر، حيث تكجد عكامؿ لذلؾ كمو، جاء القكؿ بأف الإبداع في أشد ح
ك الأصكات، ك ىـ  تي تمثؿ الصكر ك الكزف ك الإيقاعإضافية عديدة كميمة ىي الكممات ال

مترجـ الشعر الأكؿ ىك نقؿ الأثر الذم تحدثو القصيدة في نفسو، عمى الرغـ مف تبايف 
 1 "ة أيضا .المغتيف مف حيث التركيب ك دلالة الألفاظ كالأصكات ك الثقاف

 

I -1-2-1-2-  القصة القصيرة 

القصة القصيرة جنس أدبي نثرم يتناكؿ لحظة مف الحياة ك يقكـ في معالجة تمؾ المحظة 
 بالتفاصيؿ التي تكجد عادة في الركاية. دكف الاىتماـعمى التركيز كالتكثيؼ 

                                                           

.30-29، المرجع السابؽ،ص.جماؿ محمد جابر   
 1
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لحجـ، كىذا كمف سمات القصة القصيرة قكة التركيز ك حرارة الكصؼ عمى ما يفقد بقصر ا
 التركيز كالتعمؽ ىما سر صعكبة القصة القصيرة ك خصكصياتيا.

ك القصة القصيرة مثؿ الشعر ذات إيقاع فكرم ك جك نفسي كاحد، تستخدـ فييا المغة بدقة 
 بالغة، حتى يأتي تركيبيا كالبنياف المرصكص، ك بيذه الخصائص، احتمت القصة القصيرة

السريع لحركة العصر، ك لأف في الحياة لحظات قصيرة الإيقاع  مكانة خاصة لأنيا تلبئـ
عمى التعبير عنيا إلا ىذا الجنس الأدبي، الذم لا ييتـ فيو الكاتب إلا بكشؼ  عابرة لا يقدر

 حقيقة كبرل مف حديث صغير.     

تختمؼ القصة القصيرة بأنيا  Edgar Allan Poe إدجار آلف بك كقد عرؼ الأمريكي  "
 ساسية كىي أنيا تتمتع بكحدة الانطباع. عف القصة في صفة أ

كتمثؿ القصة القصيرة حدثا كاحدا في كقت كاحد، ك تتناكؿ شخصية مفردة أك حادثة مفردة 
 1 "أك عاطفة مفردة أك مجمكعة مف العكاطؼ التي أثارىا مكقؼ مفرد.

كما تختمؼ القصة القصيرة عف القصة في أف شخصياتيا أقؿ عددا مف شخصيات القصة 
و ليس في القصة مجاؿ لرسـ عدد كبير مف الشخصيات، لضيؽ حيزىا أك لأنيا بطبيعتيا لأن

 لـ تنشأ لتحميؿ عدد كبير مف الشخصيات.

إف كؿ لفظة في القصة القصيرة يجب أف تككف مكحية، ك ليا دكرىا تماما كما ىك الحاؿ في 
 الشعر.

حسب الأصكؿ  كب ببراعة،ك القصة القصيرة الناجحة ليا بداية ك نياية لمكضكع حي مكت
 الفنية لمقصة القصيرة، كلا تنسى تمؾ النياية ك البداية بسرعة. 

                                                           

عماف،  تحميؿ النص الأدبي بيف النظرية ك التطبيؽ،عف محمد عبد الغني المصرم ك مجد محمد الباكير البرازم،   1 
.152، ص. 2002الكراؽ،  مؤسسة  
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"كمف منظكر ترجمي فالقصة القصيرة تأتي في المرتبة الثانية بعد الشعر مف حيث صعكبة 
الترجمة، لأنو عمى الرغـ مف تخمصيا مف قيكد الكزف ك القافية، فإنيا لا تخمك مف أىمية 

كتية، أما مف حيث كحدة المعنى، فالنثر عمكما يعطي فسحة لممترجـ تحرره المؤثرات الص
 مف قيكد الكممة، كما تحرر الشاعر مف البيت فسحة أيضا . 

كباعتبار أف التركيز في الشكؿ ك المكضكع ككحدة البناء، ىما المذاف يميزاف القصة القصيرة 
معينة ليا علبقة بتناسؽ النص ك  عف الركاية، فإف الترجمة ممزمة بالمحافظة عمى مؤثرات

 1"  تماسكو .

 : Mots  clefs كتتميز القصة القصيرة مف منظكر الترجمة بنكعيف مف الكممات المفاتيح

ك يكردىا  يميز شخصية أك مكقعا،  ك ىي ما Leitmotive الدالة  باللازمات الأكؿيتعمؽ 
المترجـ إبرازىا ك تكرارىا  ك عمى تكثيفو لكصؼ تمؾ الشخصية أك ذلؾ المكقؼ. القاص في

 2في الترجمة بقدر تكرارىا في الأصؿ.

ك قد تككف أسماء أك صفات أك أفعالا أك مركبات لفظية أك ما إلييا مما يستخدـ مف ألفاظ 
كقد تككف عبارات كاممة تتعمؽ بحديث الشخصيات  عند الإشارة إلى الشخصيات أك المكاقؼ.

 يا.عند الحكار فتككف لازمات دالة عمي

ك تبرزه  ت أك عبارات تحيؿ عمى القاصبكمما مف الكممات المفاتيح فيتعمؽ النكع الثانيأما 
أكثر مف إحالتيا عمى النص نفسو، ك تعرؼ مثؿ ىذه الكممات أك العبارات مف خلبؿ قراءة 

 أك ترجمة أعماؿ كثيرة لنفس الكاتب، فتظير تمؾ الكممات ك العبارات قاسما 

                                                           

.32، المرجع السابؽ، ص.جماؿ محمد جابر    1  

.32المرجع نفسو، ص.     2  
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لو، مف خلبؿ تقكيـ النص نقديا قبؿ الترجمة، لتحديد أىمية تمؾ مشتركا بيف كؿ أعما
 الكحدات المعجمية ككظائفيا.

 

I -1-2-1-3-  الركاية 

ك  ير مف الشخصيات تختمؼ انفعالاتياالركاية ىي فف سرد الأحداث كالقصص، تضـ الكث
ك  كتعتبر الأكثر حداثة في الشكؿ، دب النثرمجمؿ فنكف الأأ، كىي أحسف ك صفاتيا
النكع الأحدث بيف أنكاع القصة، كالأكثر تطكران كتغييران في الشكؿ  الركاية تمثؿ. ك  مكفالمض

 فكا  ، المقامة ة أك ما شبيو بيا كفف السيرة كففكالمضمكف بحكـ حداثتو كما لوُ صِمة بالركاي
كاه ما احت فذلؾ إ ،كانا يعداف أساسان كاحدان مف الأسس التي قامت عمييا الركاية العربية اليكـ

ىذا النكع الأدبي  عمى عيد قريب حيف تعرؼ العرب ىذا الفف مف قكاعد فنية يرجع إلى
الكثير مف القصص كالركايات  ةترجم تمت كما ظير مع بدء القرف الماضي إذ، كأصكلو

 1.العالمية مف الشرؽ كالغرب

I-1-2-1-4- المسرحية 

الحياة أك الشخصيات،  المسرحية عمكما ىي جنس أدبي مؤلؼ مف الشعر أك النثر يصؼ
أك يقص قصة بكساطة الأحداث عمى خشبة المسرح، إلا أف كتابة المسرحية شعرا أصبح 

ك  ا. ك ىي مبنية أساسا عمى الحكار،نادرا في العصر الحديث، لذلؾ صارت فنا أدبيا نثري
ك عمى النقيض  مجاؿ الكصؼ فييا ضيؽ، فلب مجاؿ فييا لمشرح ك التعميؽ مف قبؿ المؤلؼ.

 مف الركاية، مجاليا محدد دائما، فلب يتسع المجاؿ فييا لتعدد الشخصيات عمى نطاؽ كاسع.

                                                           

    
   /https://sites.google.com/a/danon.tzafonet.org.il/botainahana  أنظر 1

http://mawdoo3.com/%D8%B5%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D9%8A%D8%AA%D9%85%D9%86%D9%89_%D9%83%D9%84_%D8%B2%D9%88%D8%AC_%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%87%D8%A7_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9
http://mawdoo3.com/%D8%B5%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D9%8A%D8%AA%D9%85%D9%86%D9%89_%D9%83%D9%84_%D8%B2%D9%88%D8%AC_%D9%88%D8%AC%D9%88%D8%AF%D9%87%D8%A7_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9
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ك الحدث أىـ عناصر المسرحية، ك تتحقؽ الكحدة فييا مف خلبؿ الكقائع المرتبطة 
كالمتمحكرة حكؿ الحدث الرئيسي في المسرحية ك قضيتيا التي تظير كحدتيا مف خلبؿ 

 الفصكؿ المتنكعة.

لأف المسرحية مبنية في أساسيا عمى الحكار، فيي تكتب في الأساس لتمثؿ لا " ك نظرا 
فمف خلبؿ الحكار تتـ الإبانة عف الشخصيات ك سمككيا ك رصد الأحداث ك تجسيد  لتقرأ.

لذلؾ جاءت الجمؿ في المسرحية القصيرة مركزة، تناسب الإلقاء ك الأداء المسرحي  الأفكار.
 ك المكاف، كما أنيا ترتكز في الأساس عمى الحدث. عامة، لتقيده بعاممي الزماف

ك العرض،  ؽ إلا مف خلبؿ عنصرم النصنستنتج إذف أف الصكرة الكاممة لممسرحية لا تتحق
غير أف قيمة النص لا تتجمى إلا مف خلبؿ إخراجو عمى الركح ك تأثيره في المشاىديف، كيتـ 

التي  Systèmes Paralinguistiques النظـ المغكية المصاحبة ذلؾ مف خلبؿ تظاىر
الفعمي مف خلبؿ طبقة  Performance  تككف كامنة في النص ك تتحقؽ أثناء الآداء

فالتنغيـ مثلب   1ك غير ذلؾ. "   ك سرعة الإلقاء ك المكنة Intonation الصكت ك التنغيـ
ك يستفاد بو في أغراض كثيرة كدلالتو عمى التيكـ أك الزجر أك المكافقة أك الرفض أ

 الاستغراب أك الدىشة أك الاحتقار أك الاشمئزاز ك نحكىا مف السياقات الملبئمة.

تمؾ أبرز خصائص النص المسرحي التي تميزه عف غيره مف النصكص الأدبية، غير أف 
الاىتماـ بترجمة المسرحية لـ يكف ليضاىي تمؾ العناية التي أكليت لترجمة الشعر عمى الرغـ 

 زدكجة ، باعتبارىا نصا أدبيا ك أداء مسرحيا.مف أىمية المسرحية الم

                                                           

.34، المرجع السابؽ، ص. جماؿ محمد جابر    1  
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ك غالبا ما يككف قصد مترجـ النص المسرحي إعداد النص للؤداء عمى خشبة المسرح، لذلؾ 
ك تتجمى  و، حتى يتحقؽ التأثير المطمكبتكجب عمى المترجـ أف يضع المشاىد نصب عين

 القيمة الحقيقة لمنص.

لترجمة" عمى يد التاجر الفناف " ماركف النقاش" كأكّؿ ما نشأ المسرح كاف عف طريؽ " ا" 
 البخيؿمسرحية )مف  ك يقكـ بتمثيميا، الذم راح ينقؿ بعض المسرحيات إلى العربية

l’Avare )لمكليير (لسميطا الحسكدك l’Envieux  ) "بترجمتو  كتلبه "سميـ النقاش
ا في ىذك كاف   (Mithridate ميتردات، ك Andromaqueأندركماؾلمسرحيتي ) 

 .اسكري

ك كما كاف النص المسرحي جيد الصياغة ك ذا أىمية خاصة، كانت فرصة المترجـ أقؿ في 
تسييؿ ميمة القارئ أك المشاىد. ك بخلبؼ النص الركائي، نجد النص المسرحي لا يعطي 
لممترجـ فرصة مف أجؿ التفسير أك التعميؽ، مثؿ تفسير الإحالات الثقافية أك الغكامض، أك 

 .مف أجؿ إبراز لكف دلالتيا المحميعض الكممات صكتيا تمثيؿ ب

فالنص المسرحي يركز عمى الأفعاؿ في المغة لا عمى ألفاظ الكصؼ أك الشرح، ك مف ىنا 
 تكجب أف تككف الترجمة مركزة ك مختصرة لا إفاضة فييا.

ية ك إذا كانت نصكص الأدب الجاد تترجـ كفؽ منيج الترجمة الدلالية، فإف ترجمة المسرح
 ىي الحالة الكحيدة التي يفسح فييا المجاؿ لأكبر قدر مف التنازؿ لصالح الترجمة الإبلبغية.
ذلؾ لأف الترجمة مكجية إلى المشاىد مباشرة، كما ىك الحاؿ في النص الذم يتضمف عادة 

يتضمنو الشعر أك الركاية أك القصة  الذم قدرا مف الأىمية الابلبغية يفكؽ بكثير ذاؾ القدر
ىذا القدر مف الأىمية الابلبغية ىك الذم يتضمف عادة قيمة النص الحقيقية التي  صيرة.الق

 تتجمى مف خلبؿ الاخراج المسرحي ك التأثير الحاصؿ لدل المشاىد.
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الذم   Registre السجؿ المغكم" ك مف المشكلبت الخاصة بترجمة المسرحية، اختيار 
د اختمؼ مترجمك النصكص المسرحية إلى النص في المغة المستيدفة، كق تنتقى منو لغة

العربية، مثلب، في اختيار الفصحى أك الميجة ك تساءلكا : إف كانت الأكلى، فإلى أم مستكل 
ف كانت الثانية ، فإلى أم ليجة عربية ينقؿ النص؟."   1مف الفصحى تتـ الترجمة؟، كا 

أك ذـ مف قبؿ  كتجسد ىدا الاختلبؼ فيما نقؿ مف نصكص مسرحية كما صاحبيا مف مدح
 النقاد كالأدباء ك المترجميف الذيف جاءت آراؤىـ تعبيرا عف مكاقفيـ .

لإحدل مسرحيات  خميؿ مطرافمف نقد إلى ترجمة  ميخائيؿ نعيموكمف تمؾ الآراء، ما كجيو 
التي جاءت في لغة فصحى معقدة، مما جعؿ الناقد يتيـ المترجـ بقصده إدىاش شكسبير، 

المغة بدؿ القصد إلى تقديـ خدمة جميمة إلى القارئ الذم لا يجيد لغة  القارئ بطكؿ باعو في
 النص الأصمي .

عف حاؿ المشاىد السامع لتمؾ المغة فيما لك مثمت المسرحية عمى ميخائيؿ نعيمو ك تساءؿ 
المسرح تمثيلب، " فيؿ كاف عمى المخرج أف يجعؿ كؿ شخصية مف الشخصيات تقؼ عند 

ف حدث ذلؾ، فما ىك كؿ كممة غامضة لتفسرىا؟ ، كىك حؽ المشاىد كما ىك حؽ القارئ، كا 
حاؿ المسرحية إذا كقؼ أمير مراكش شاىرا سيفو بيمينو، متبجحا بانتصاره، شاكيا غرامو 

 قائلب:

)إلى الجميكر:أعني بالقرـ البطؿ( عنيد قيار شديد،  كلك اقتضاني غرامي أف أكافح كؿ قرـ
مني كمفني( انتزاع رضيع الكحش عف ضرع أمو أك  بؿ لك سامني )إلى الجميكر:أعني بسا
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مناكأة الضيغـ اليضكر )إلى الجميكر:أعني مقاتمة الأسد( ك قد استفزه القرـ )إلى الجميكر: 
1."  أعني بالقرـ الجكع ( كىكذا

 

، فكاف القكؿ فيو أكثر، إلا أف جمة النصكص المسرحية إلى العربيةأما استخداـ الميجة في تر 
 .  أصبحت الآف تميؿ إلى اعتماد نكع مف الفصحى الحديثة بركح العصر أغمب الآراء

مكاناتيا، كتعطيؿ لكظيفتيا ك أدكاتيا، ك   لأف استعماؿ الميجة فيو إنكار لمعربية الفصحى كا 
 في ترجمة المسرحية عمكما يجب أف تككف المغة حديثة لتضمف الحياة لشخصيات النص،

في نكعيات المغة ك مستكياتيا التي تتكمميا  ؼجـ عمى الاختلبعمى أف يحافظ المتر 
الشخصيات مف حيث القدـ ك الطبقة الاجتماعية ك المستكل التعميمي ك المزاج ك غيرىا مف 
الخصائص، حتى يحتفظ لمحكار معيا بسمة الإثارة، ك ىذه صكرة مثمى يجب أف يسعى إلييا 

 المترجـ.

ك  Littéraritéالتكفيؽ بيف أدبية النص "ك تثير ترجمة المسرحية مشكمة أخرل ىي إمكاف 
ك لا يتـ ذلؾ إلا  ،المتيف يجب تكفرىما في كؿ ترجمة théâtralité خاصية الأداء المسرحي

إذا أخذ عنصر العرض بعيف الاعتبار كما ينظر إلى خصائص النص الأدبية ، لأف فييما 
 مف الارتباط ما لك غاب أحدىما لجاءت الترجمة شكىاء ناقصة .

ى الرغـ مف ذلؾ، فإف ىدؼ المترجـ الأساسي ينبغي أف يككف الأداء المسرحي مع تقديـ كعم
الملبحظات التي يحتاج إلييا القارئ أك الدارس في مقدمة النص أك ىكامشو، خاصة إذا كاف 

 2النص كاحدا مف ركائع النصكص المسرحية ."
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I-1-2-2- خصائص النص الأدبي 

نقاد، إلى أف عممية الترجمة عامة تتخمميا مشكلبت عديدة، تكصؿ الأدباء ك المترجمكف كال
نص آخر لأف النص كأف ترجمة النص الأدبي تثير مشكلبت خاصة قد لا تثيرىا ترجمة 

 تميزه عف غيره مف النصكص.  الأدبي ذك خصائص

  الجاحظ ك مف الذيف تفطنكا إلى المشكلبت الخاصة التي تثيرىا ترجمة النص الأدبي
 عندما تحدث الأكؿ عف نقؿ الشعر، ك تحدث الثاني عف ترجمة الاستعارة. ،كالجرجاني

I-1-2-2-1- سيطرة الكظيفة التعبيرية 

يتميز النص الأدبي برؤية المؤلؼ الخاصة لمككف، فيك يتكمـ عف نفسو ك يصؼ عكاطفو 
 كانفعالاتو كتفاعلبتو مع ما ىك مكجكد مف حكلو، ك ىك يستخدـ المغة لخدمة ذلؾ الغرض.
قناعو بذلؾ  فيي التي تنقؿ ليجتو الخاصة ك مكقفو ك تعمؿ عمى إحداث التأثير في القارئ كا 

 المكقؼ، فعاطفة المؤلؼ عنصر ميـ مف العناصر التي تككف النص الأدبي.

ك مذىبو في الحياة ك تفسيره  لأدبي مزاج الأديب ك طبعو ك خمقوإذ يتجمى في الأثر ا
المفضمة ك جممو ك طريقة تعبيره، تعتمد قكة الأثر الأدبي  كما تتفتح فيو كمماتو للؤشياء،

عمى متانة انطباعات الأديب، لأنيا ىي التي تككف الجك العاـ لمنص، ك يمكف القكؿ أف 
الكظيفة التعبيرية لمغة في النص الأدبي ىي السائدة  بؿ المييمنة. ك المترجـ الجيد ىك الذم 

ؿ المحافظة عمى رؤية المؤلؼ كليجتو الخاصة ك ينجح في نقؿ معنى النص دلاليا مف خلب
     1مكقفو ك عكاطفو.
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I-1-2-2-2-  القدرة الإيحائية 

تربة خصبة لاستغلبؿ الدلالات اليامشية لغرض تحقيؽ  الشعرم ك النثرميعد الأدب بنكعيو 
شرا   .كو كجدانيا في التجربة الشعكريةالمتعة الفنية في النص الأدبي، كالتأثير عمى القارئ، كا 

تعمؿ الصكرة البيانية عمى إضفاء القدرة الايحائية لمنص الأدبي ك ذلؾ لارتباطيا بالخياؿ 
ك  يعطي صبغة خاصة لمنص الأدبي، الذم ىك مف كسائؿ الأديب في التصكير كالخياؿ

 يبعث فيو الحياة كالحركة.

لعاطفة قكية كانت الحاجة الى الخياؿ اقكل لذلؾ يرتبط الخياؿ أساسا بالعاطفة، فكمما كانت ا
تبقى بعض الجكانب مف النص غير كاضحة نتيجة استغلبؿ الأديب لمدلالات اليامشية. ك 
تككف ميمة المترجـ أصعب عند نقؿ الشعر لأف الشكؿ في الشعر يككف ذا أىمية قصكل، 

أراد الأديب رسميا أك في حيف يعمؿ الجناس ك النظـ ك التآلؼ عمى تعزيز الصكرة التي 
الإيحاء بيا، كتختمؼ الصكر ك المعاني التي تحصؿ في الفكر باختلبؼ المتمقيف ك بيئاتيـ 

 1.كمف ىنا قد تتعدد ترجمات الأثر الأدبي الكاحد ك تجاربيـ كميكليـ .

I-1-2-2-3- أىمية الشكؿ 

. لذلؾ جاء شكؿ لا يقصد بالمغة في النص الأدبي الابلبغ فقط بؿ ىي غاية في حد ذاتيا
الأخرل، بؿ النص الأدبي ك مضمكنو كحدة كاحدة لا سبيؿ الى انفصاؿ أحدييما عف 

 .الأثر الأدبي بالييئة التي قصد المؤلؼ أف تككف عمييا يجتمعاف لإبراز رسالة

"كفي ىذه الحالة، يككف النص الأدبي قد كجو لإثارة العكاطؼ ك الانفعالات، فضلب عف 
ؽ كما تفعمو النصكص العممية مثلب، أك لتكجيو القارئ إلى فعؿ شيء قصده إبلبغ الحقائ
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معيف ك يتـ ذلؾ مف خلبؿ استخداـ المؤلؼ المغة استخداما خاصا، يتميز مف خلبؿ أسمكبو 
كالذم يككف في الغالب صدل لشخصيتو، لأف لكؿ أديب طريقة خاصة في استخداـ مصادر 

ك الصكر البيانية  سخر ليا الأساليب البلبغيةني ك يالمغة الإدراكية ك الجمالية، فيقصد المعا
كلا  كالتشبيو ك الكناية ك الاستعارة لتقديميا بطريقة تحدث ىزة في فكر السامع ك القارئ.

ك  يصكره. الذم لمعالـ مختمفة صكر يرلرئ يقؼ عند ىذا الحد، بؿ يحاكؿ أف يجعؿ القا
ك تراكيبو، حتى يككف النص  كمماتو ف دقيقا في اختياريتكجب عمى المترجـ إذف أف يكك 

 1" المترجـ بمثابة حسناء ك صكرتيا في المرآة.

I-1-2-2-4- المتعدد  تعدد المعاني ك إمكانية التأكيؿ 

تبتدئ عممية القراءة عامة عند الكممات ثـ تأتي بعدىا عممية التأكيؿ كأخيرا عممية الترجمة. 
ة تفاعؿ خاصة مع كممات النص ليستخرج منيا فالمترجـ أثناء عممية القراءة، يككف في حال
 الكظائؼ الدلالية ك الثقافية ضمف النص.

ىذا فيما يخص النصكص العامة، أما فيما يتعمؽ بترجمة النصكص الأدبية، فالأمر يختمؼ 
لأف النص الأدبي لا يخضع لعممية فيـ ك تأكيؿ كاحدة، فقد تتعدد تأكيلبت النص بتعدد 

ظاىر الاختلبؼ بيف النص الأدبي ك غيره مف النصكص. فالنصكص قرائو ك ىذه ىي أحد م
غير الأدبية تككف خاضعة لضكابط معينة، كىي الأغراض المحددة التي تكجو تمؾ 
النصكص إلى تحقيقيا، ك تككف تمؾ الأغراض عادة كاضحة ك ىك ما يجعميا غير قابمة في 

يرا عمميا أك كثيقة تاريخية أك صفحة الغالب لمتأكيؿ المجازم، فلب نستطيع مثلب أف نؤكؿ تقر 
تعميمات تأكيلب مجازيا،  إلا أف يأتي ذلؾ عمى حساب الأغراض التي كضعت تمؾ 

 النصكص مف أجميا .
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أما النصكص الأدبية، فلب تخضع لمثؿ ىذه الضكابط المحددة لأنيا لا تقع ضمف سياؽ 
 تخاطبي أك ابلبغي معيف يفرض عمييا مثؿ تمؾ الأغراض .

عف ذلؾ، فإف الكيفية التي يقرأ بيا النص غالبا ما تككف اختيارية لعدـ كجكد ضركرة  كفضلب
تجبر القارئ النص الأدبي عمى أف يتناكلو بطريقة معينة ، ك ىك ما دعا إلى القكؿ أف قراءة 
النص الأدبي ىي نكع مف التأكيؿ الذاتي، ك يتضح ذلؾ مف خلبؿ محاكلة الكاحد منا إبلبغ 

 قناعيـ بالاستجابة التي تحصؿ عمييا مف قراءة أثر أدبي معيف.الآخريف ك إ

 في اختلبفيما تغيرا حد باختلبؼ الزماف ك المكاف، لأفكقد تختمؼ تأكيلبت النص الأدبي الكا
 بقارئ النص أك مترجمة. لمعكامؿ ك المؤثرات المحيطة

مف انتقاؿ كؿ يستنتج مف كؿ ما سبؽ، جكاز تعدد ترجمات العمؿ الأدبي الكاحد حتى نض
 1جكانب النص الأصمي .

I-1-2-2-5-  تجاكز النص حدكد الزماف ك المكاف 

أيضا مرآة ليما،  ىك عمى الرغـ  مف أف النص الأدبي ىك نتاج زماف كمكاف معينيف ، ك
فإنو يتجاكز حدكد الزماف ك المكاف أم أف قيمتو بكصفو أثرا أدبيا لا تتأثر كثيرا بتغير الزماف 

ف رسالة النص الأدبي تتجو إلى عدد غير محدد مف القراء بخلبؼ النصكص كالمكاف، لأ
 الأخرل التي تككف مكجية إلى فئة معينة مف القراء .

ك لمكضكع النص الأدبي ك ما يتعمؽ بو مف قيـ إنسانية عامة أىمية كبرل في جعؿ النص 
ستمر بالشعر القديـ الأدبي يتجاكز حدكد الزماف كالمكاف، ك مما يؤكد ذلؾ، اىتمامنا الم
كالإليادة ك الأكديسة كالمعمقات ك قصائد أبي العلبء ك قيس العامرم ك الملبحـ 

 تكماس ىاردمك  Charles Dickensتشارلز ديكنز  كركاياتليكميركس 
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Thomas   Hardy   شكسبيركمسرحيات Shakespeare .كغيرىـ 

برىانا عمى أف في الأدب ما يجعمو فإذا كانت ىذه مف الأدب آثارا خالدة، فإف في خمكدىا  
يتعدل حدكد الزماف ك المكاف. كلممقاييس التي نقيس بيا الأدب أىمية كبرل في جعمو خالدا، 
ك ىي تمؾ المقاييس التي قاسو بيا الأكلكف ك ربما قاسو بيا اللبحقكف، لأف ىذه المقاييس لا 

 ية للؤدب    ك حاجتنا إليو .تتقيد بزمف ك لا تتعمؽ بمكاف بؿ ىي  حاجات الأكليف الركح

ذا ما أعيدت ترجمة نص أدبي معيف مرة كؿ جيؿ مثلب، فما ذلؾ إلا لمحفاظ عمى  "كا 
مضمكنو ك بث الحياة مف جديد في شكمو ك لمتكفيؽ بيف نتاج أدبي مف جية ك فكر        

1." ك إحساس  ك مجتمع ك لغة تطكرت في غضكف ذلؾ ك تبدلت، مف جية أخرل 
 

I-1-2-2-6- نقؿ النص الأدبي قيما إنسانية 

سبقت الإشارة الى أف أحد أسباب خمكد النص الأدبي، ىك نقمو لمقيـ الإنسانية مثؿ الحب ك 
الخير ك الصداقة ك التضحية كشقاء الإنساف ك فرحو  ك القمؽ كالحرية ك الكفاء ك غير ذلؾ 

ة في كؿ زماف ك مكاف، ك كثير، كىذه القيـ الانسانية مكضكعات ثابتة تتناكليا الإنساني
تناقمتيا الأجياؿ باعتبارىا قيما لا تبمى، ك ذلؾ ما يجعؿ الفرد منا يكلي الأدب ىذه الأىمية، 
 فضلب عف المتعة الجمالية التي تضفي عمى تمؾ القيـ كساء يتأثر بمكف الزماف    ك المكاف.

أىميتيا  غير أفتمؾ ىي أبرز خصائص النص الأدبي التي تميزه عف غيره مف النصكص، 
، تتفاكت بتفاكت تأثيرىا في عممية الترجمة نفسيا، ك نتاج تمؾ العممية في في منظكر ترجمي
 المغة المستيدفة.

 

                                                           

 1  .24.ص ، المرجع السابؽ ،جماؿ محمد جابر 
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I-1-3- :خصائصو ك أسمكبو النص الركائي 

I-1-3-1- :تعريؼ الركاية  

لبؿ " ىي قصة طكيمة يعالج فييا الكاتب مكقفو مف الككف ك الإنساف ك الحيمة، كذلؾ مف خ
معالجتو لمكاقؼ شخصيات القصة مف الزمف، كالقدر، ك تفاعؿ الشخصيات مع البيئة، 
ضمف حبكة يبدك فييا تسمسؿ الأحداث منطقيا مقنعا، ك إف كاف الكاتب الركائي يترؾ لمقارئ 

 1حرية الكصكؿ إلى مغزل الركاية." 

 ميا في إطاركالركاية جنس أدبي نثرم يصكر عددا غير محدد مف الشخصيات تتفاعؿ ك
 ك الزمف في الركاية لا حدكد لو ك ىك ما يجعؿ حجـ الركاية عالـ متغير ك ممكف الحدكث.

 يتسع لتككف أطكؿ الأجناس الأدبية.

كما لا تكجد في الركاية قيكد حكؿ نكع المكضكعات التي تعالجيا أك عددىا فكانت بذلؾ 
ضكعاتيا، فظيرت الركاية أخصب الأجناس الأدبية، ك ىذا ما جعميا تتنكع بتنكع مك 

الاجتماعية ك الركاية التاريخية ك الركاية الفمسفية ك الركاية الترفييية ك ركاية الخياؿ العممي، 
ك لكؿ منيا سمات بارزة تميزه، ك تككف ذات علبقة بمكضكع الركاية ك أسمكبيا عمى أنيا 

تلبؼ نكع الركاية مع اختلبؼ أىمية العناصر نسبيا باخ عا تشترؾ في عناصر كاحدةجمي
 كالأفكار.

ك إذا كانت  ختلبؼ بيئتو الزمنية ك المكانية،ك يختمؼ أسمكب الركاية باختلبؼ مؤلفيا ك ا
الركاية جنسا أدبيا نثريا، فلب يعني خمكىا مف عناصر شعرية يعتمد تكفرىا عمى اسمكب 

 المؤلؼ ك احتفالو بالكظيفة الجمالية. 

                                                           

مؤسسة عماف، ،لأدبي بيف النظرية كالتطبيؽتحميؿ النص ا مجد محمد الباكير البرازم، المصرم ك محمد عبد الغني    1  

.177، ص. 2002الكراؽ،   
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جمي، الأىمية النسبية لثقافة المغة الأصمية ك يتمثؿ ذلؾ ك مما يميز الركاية مف منظكر تر 
ك  لتفريؽ بيف الأسمكب الشخصيفي ثقافة المؤلؼ الخاصة، كترجمة أسماء العمـ ك ا

جة كؿ ذلؾ المكاضعات الأدبية لفترة معينة، ككذلؾ معايير المغة الأصمية عمى أف تتـ معال
     .عند ترجمة كؿ نص ركائي

فإف ترجمتيا لا تككف حالة خاصة فيي إما تعامؿ  يسمى الركاية القصيرة، يتعمؽ بما أما فيما
  معاممة القصة القصيرة أك الركاية، ك ذلؾ حسب خصائص كؿ حالة ك عناصر بنائيا الفني.

 

I-1-3-2- اليدؼ مف الركاية : 

   تيدؼ الركاية إلى تحقيؽ عدد مف الأىداؼ مف بينيا:

 اف كما يراىا الكاتب؛ تقديـ نظرة شاممة عف حياة الإنس  

  ،السعي إلى تقديـ تجربة الكاتب في حياتو إلى قرائو، فالركاية تجربة فكرية مر بيا كاتبيا
 ىدفيا أف تعممنا شيئا عف العالـ الكاقعي الذم نعيش فيو؛ 

  تقديـ كعي بكجكد كاقع معقد في عالـ مثير يفيـ بالتأمؿ ككذا التبصر لأخذ العبرة مما
 حداث تحيط بالكاتب الركائي، ك بالقارئ أيضا؛يجرم فيو مف أ

 تعميؽ فيـ مشكمة الحرية الإنسانية، عف طريؽ تعميؽ فيـ الكاتب لذاتو ك معتقداتو ".
 تنتيي حريتؾ عندما  تبدأ حرية الآخريف"؛

  قد يككف ىدؼ الركاية خمؽ الدىشة ك التعجب ك الإثارة، فالعالـ تجرم أحداثو بشكؿ
لتأمؿ ك التبصر سيقكداف المرء حتما إلى الدىشة ك التعجب متناقض ظاىرا، كلكف ا

كيؼ لـ يفطف إلى كجكد النظاـ الذم تخضع لو حكادث الككف مف حكلو، ك قد تثيره 
 ؛الركاية لمتفكير بطريقة عممية تساعد البشر عمى الارتقاء بحياتيـ في المستقبؿ
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 كس أماـ القارئ جزءا مف تيدؼ الركاية إلى تقديـ المتعة عندما تككف مرآة فكرية تع
مسرحية الحياة التي يحياىا في مجتمعو، فتكشؼ لو عف جكانب مضيئة في حياتو لـ 

 .ينتبو ليا

 

I-1-3-3- :الفرؽ بيف الركاية ك القصة 

 القصة قصيرة متكسطة تعالج حدثا منفردا ، تيتـ بتطكير الأحداث كما ىي في الكاقع.

الفمسفة مع الفف القصصي ك تدرس تاريخ المشكمة، تيتـ أما الركاية فتككف طكيمة غالبا تمزج 
 بالصراع بيف الإنساف ك القدر كىذا غير كاضح في القصة.

ك قد يككف لمركاية ىدؼ تربكم عندما تعكس مرآتيا أخطاء الناس مجسمة، ك تضعيا في 
 قالب كاضح تمكف القارئ مف معالجة عيكبو، ك الاستفادة مف تجربة شخصيات الركاية كما

تتناكؿ حادثة كاحدة مف  بحيثمكر كثيرة أالقصة تختمؼ عف الركاية في قدميا الكاتب. 
ما الركاية فتتحدث عف فترة زمنية أ ،حكادث الحياة يككف بطميا كاحدا اك اثنيف كزمنيا قصير

القصة ، ك بطاؿ الركاية متعددكفأ لنجيب محفكظ جيالا كما حدث مع الثلبثيةأطكيمة قد تككف 
 .نيا مختصرةألا يعني لكف ىذا كف مكثفة ف تكأيجب 

في التركيب الفني مف جية كالناحية التعبيرية  ،بيف القصة كالركاية كذلؾ يكمف الاختلبؼ
كمكانيا مف  زمنياك حدث محدد أمنيما مف جية أخرل. القصة تتحدث عف جزئية كاحد  لكؿ  

الزمف كقد تشمؿ حياة شخاص. بينما تمتد الركاية لفترة طكيمة مف أك عدة أحياة شخص 
كتحمؿ الركاية في طياتيا مجمؿ  .كثر مف جيؿأكربما امتدت الى  ،شخاصأك أشخص 

طكؿ مف القصة. كلذلؾ غالبا ما تعالج الركاية عدة مسائؿ أ بأنياحداث ك  تتميز الركاية الأ
رة ف تخدـ الفكأدلة التي يمكف الاستشيادات كالأ فكار لتككف منيا حشدا مف القرائف كأك 



  الفصل الأول                                                     الىص الأدبي وخصائصه  
 

28 

 

ك حادثة ما. أبينما تكتفي القصة بتكثيؼ فكرة كاحدة ك محددة في حدث  لمركاية،ساسية الأ
كجو أف أكبر في القصة منيا في الركاية كلا يمكف اعتبار أف الرمزية تأخذ مساحة أكما 
  .حيث تبقى الحدكد بينيما عائمة ،ختلبؼ بيف القصة كالركاية قطعيةالا

 

I-1-3-4- الركاية ك المغة  

يجب أف تككف لغة الركاية قريبة مف لغة الحياة اليكمية، فيي عامية مفصحة حتى لا يحتاج 
فكمما كانت المغة في الركاية تحاكي ما يحدث في الحياة  قارئ الركاية إلى استخداـ معجـ.

العممية مع المحافظة عمى صحة التراكيب ك الانسجاـ مع قكاعد بناء الجممة العربية كمما 
 ة الركاية أقرب إلى النجاح.كانت لغ

ك ليذا يستغني الكاتب في الركاية عف سمات الأسمكب الخطابي مف خيالات بعيدة مجنحة 
أك عكاطؼ ممتيبة أك جدؿ عميؽ، ماداـ ىـ كاتب الركاية تصكير الحياة مف خلبؿ 

و ك كأن حتى يحس القارئالشخصيات في حكارىـ ك مناجاتيـ تصكيرا مقنعا قريبا مف الكاقع 
يسابؽ أبطاؿ الركاية في التعبير عف أفكارىـ ك مشاعرىـ، في أسمكب يمكف تصكره مما 

 يتشابو إلى حد بعيد مع كقائع الحياة.

 

 خلاصة:

ك لكؿ جنس ، ف الصعكبات في الترجمة تتنكع بتنكع النصكص المترجمةأنستنتج مما سبؽ 
 أدبي شركطو ك معاييره ك مرتكزاتو.
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جمة الركاية تتطمب سعة أفؽ ك معرفة شمكلية ك فيما دقيقا، كمف الطبيعي القكؿ أف تر 
 كافة. مؿ مف النكاحيتصب جميعيا في مصب كاحد ك ىك تقديـ عمؿ متكا

أم إلى تقديـ نص  ،إف المترجـ الأدبي مدعك دائما إلى أف يككف كفي أميف لمنص الأصمي
أم أماـ  ،لا أماـ ترجمتوبحيث يتكىـ قارئ الترجمة أنو أماـ النص الأصمي  ،مشابو ما أمكف

 فغاية المترجـ الأدبي غاية جمالية. ،تعبير تمقائي ككاضح

كىي أيضا العمـ كالفف  ،أك غايتيا ىي إعفاء القارئ مف قراءة الأصؿ ،إف الترجمة 
بيف  ،الضركرياف لتجاكز التناقض الكامف بيف متطمبات الأمانة كمتطمبات الصياغة المبدعة

 جية كبيف مغزاه كدلالتو كركحو مف جية ثانية. حرفيتو مف  نص النص ك

ينبغي فيمو ك استيعابو لأفّ  ،النّص ك معطياتو رعمى جكىة المحافظك ك لإنجاح التّرجمة 
فكؿّ نص أدبي يتضمف  النّص الأدبي لو خصكصيات قد لا نجدىا في غيره مف النّصكص.

. لمجاز ك الكناية كالاستعارةمف ا ضرب كىكالخاصة لمعالـ  رؤية لمحياة بؿ ىك رؤية الكاتب
ك ليذا فترجمة نصّ أدبي لا تعني فقط البحث عف المقابؿ المّفظي في المخزكف الذّاتي 

ك  ،الفيـ لمقتضيات النّصك الثقافي أك في القامكس. ك لكف الأمر يتعمؽ بعمؽ الإدراؾ 
لإبداع الحقيقي كذاؾ ىك ا ،ير ك استغلبؿ القدرة عمى التّخيؿبعممية الغكص في متاىات التعب

 .في الترجمة الأدبية

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

-I 2 - الثاويالفصل : 
إشكاليت جسجمت 

 الىصىص الأدبيت
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I-2-  الفصؿ الثاني: إشكالية ترجمة النصكص الأدبية 
بالحالة نفسيا التي قصد خرل أدبية مف لغة الى ثار الأدبية ىي نقؿ معاني الآالترجمة الأ

 الأدبي.الأديب أف يككف عمييا الأثر 

ك تتنكع الآثار الأدبية مف منظكر ترجمي ك حسب أجناس الأدب، الى شعر ك قصة قصيرة 
ك ركاية ك مسرحية. ك بخلبؼ أنكاع الترجمة الأخرل، تعتبر ترجمة الآثار الأدبية فنا راقيا لو 
مكانتو الخاصة لاستنادىا عمى خصائص الأدب ك مكانتو أكلا، ك لاعتمادىا عمى منيج 

 الدلالية ثانيا. الترجمة

ك كما جاء في الفصؿ الأكؿ مف بحثنا، ىناؾ خصائص تجعؿ مف عممية ترجمة الأدب فنا، 
كىي سيطرة الكظيفة التعبيرية ك القدرة الايحائية ك أىمية الشكؿ ك تعددية المعاني ك ما ينتج 

إنسانية عامة، كتجاكزه حدكد الزماف ك المكاف، ك نقمو قيما  إمكانية التأكيؿ المتعددعنيا مف 
أما مكانة  فضلب عف اتساـ كؿ جنس أدبي بخصائص أخرل تميزه عف غيره مف الأجناس،

  الأدب فتكمف في قيمتو مف حيث المتعة ك الفائدة.

كمنذ كجدت الترجمة الأدبية، كجد الخلبؼ حكؿ جكدتيا أم حكؿ مدل التكافؤ ك التناظر  
كلقد استتبع ظيكر الترجمة  أك الأجنبية.بيف الترجمات ك بيف النصكص الأدبية الأصمية 

الأدبية ظيكر جيكد رامية إلى غربمة الترجمات ك تقكيميا ك فصؿ الجيد عف الردمء منيا، 
 1ك مف الملبحظ أنو قؿ ما سممت ترجمة أدبية مف النقد.

نتعرض في ىذا الفصؿ، لأىـ المشاكؿ التي يكاجييا المترجـ في ترجمة النصكص ك خاصة 
نيا باعتبارىا نصكص مميئة بالعكاطؼ كالأحاسيس ك الأفكار، تعبر عف تاريخ الأدبية م

 المؤلؼ كحضارتو ك ثقافتو.

                                                           

 ،تحاد الكتاب العربإمنشكرات  ىرة،القا ،:دراسات في الترجمة الأدبية ك التبادؿ الثقافيىجرة النصكص ،عبده عبكد 1
 .7، ص.1995
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ك تعرضنا لأىـ المشاكؿ التي يكاجييا المترجـ، يجرنا لمحديث عف قضية الكفاء لمنص 
 ."الأدبية :" الأمانة في الترجمةالأصمي أك ما يسمى بػ

ب الركائي، أقؿ حدة منيا في الشعر، بحيث يمكف ك تبدك مسألة تعذر الترجمة في الأد
 حصر الصعكبات التي تكاجو ترجمة الأدب في ثلبثة محاكر:

 المحكر التراكيبي  -2

 المحكر الأسمكبي -1

 المحكر الثقافي -3

 .المسانيك يشكؿ المحكراف الأكؿ ك الثاني ما يسمى بالمحكر 

غة، ميما كانت درجة تقاربيا مع لغة ، مف البدييي أف لكؿ لممحكر التراكيبيبالنسبة ل 
. Mélanguage)أخرل، قكاعد تراكيب خاصة بيا تعبر عنيا لغة كاصفة )

1 

 بيف نكعيف مف المشاكؿ التي تحدث تعذرا في عممية الترجمة:  Catfordكاتفكردك يميز 

 :في ما يمي،  Linguistiques لسانيت   و  Culturelles ثقافيت 

 

 « Translation fails—or untranslatability occurs—when it is 

impossible to build functionally relevant features of the situation 

into the contextual meaning of the TL text. Broadly speaking, the 

cases where this happens fall into two categories. Those where the 

difficulty is linguistic, and those where it is cultural. » 
2 

 

 

 

 

                                                           

. 54، ص2003، بيروت، دار الفارابي، الترجمة  الأدبية :مشاكل و حلولإنعام  بيوض،    1  
2
 J. C CATFORD, a Linguistic Theory of Translation, London, Oxford University Press , 

1965, p94 . 
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 بوذذ طةذد الترجمة المساني مطدام طمةدم بوماكمإ صوهطة مطذص طمثمو هأ ةذابوكو فو
ما يؤدم إلى ك جكد غمكض يشكؿ سمة بآخر مف المغة المستيدفة، ك ىذا  ،المتف المغة

ك عمكما، يمكف تقسيـ الحالات التي يحدث فييا ذلؾ  بارزة مف الناحية الكظيفية لمغة المتف.
 إلى فئتيف ىما:

 كؿ لسانية ك مشاكؿ ثقافية.مشا
 ك نقكـ فيما يمي، باستعراض تمؾ المشاكؿ بالتفصيؿ.

 

 I-2-1-  المشكلات المسانية 
     « In linguistic untranslatability (…) If the TL has no formally  

corresponding feature, the text, or the item, is (relatively) 

untranslatable. » 
1
 

ظير التعذر المساني لمترجمة عندما لا يمكف إيجاد مقابؿ لعنصر في المغة المستيدفة، "ي
 )ترجمتنا( فيككف النص أك العنصر غير قابؿ لمترجمة )نسبيا(."

 ك تظير المشاكؿ المسانية في عممية الترجمة عمى عدة مستكيات:
 
I-2-1-1- في المستكل الصكتي 

ك ىي  تكل الصكتي نتطرؽ إلى أبرز مشكمةلمتعمقة بالمسىناؾ العديد مف المشاكؿ المسانية ا
تمؾ التي تمس الاختلبؼ بيف المغات، كذلؾ عمى المستكل الصكتي مف حيث الحركؼ 

إذ تحتكم المغة العربية عمى ،  (Consonnes)ك الحركؼ الصامتة (Voyelles)المصكتة
 عدد أكبر مف الحركؼ الصامتة، ك عدد أقؿ مف الحركؼ المصكتة.

ك تفتقر إلييا المغة العربية عدا في  (La liaison)" الربط"ا تشتير المغة الفرنسية بظاىرة كم
 القراءات السبع لمقرآف الكريـ.

                                                           
1

أنظر     J. C CATFORD, op.cit., p94                                                                                                                         
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إضافة إلى اختلبؼ في نطؽ الحركؼ كذلؾ حسب المكقع الجغرافي ك المحيط الاجتماعي ك 
 الأفراد، فمثلب الحرؼ "ز" في الجزائر، ينطؽ "ذ" في مصر.

حية النثر ك الشعر، فتعبر المغة العربية بكضكح كدقة عف المعنى، ك ذلؾ أما مف نا
 باستعماؿ المصكتات القصيرة أك الطكيمة مما يضفي عمى البيت الشعرم أك الجممة إيقاعا.

ك  يا لا تميز بيف المصكتات الطكيمةك ىذا الأثر لا يمكف تحقيقو في المغة الفرنسية، لأن
 خسارة في المعنى. القصيرة، كىنا نتكقع حدكث 

 
I-2-1-2- في المستكل النحكم 

، أف الأنظمة المغكية لمغتيف غير متعادلة، ك يطرح ىذا  (A. Meillet) يرل أ.مييو
 فو قةسنمواك قد يككف اختلبؼ المغات عند القياـ بعممية الترجمة،  عدةالاختلبؼ مشاكؿ 

ك الذم  في عممية الترجمة الذم يقع (Entropie) عاملب في الفقداف أك الضياع لمخطاب
ناتج  فقداف في المعنى يكجد أم أنو (Entropie grammaticale)يسمى بالفقداف النحكم

 .عف النحك ك ناجـ عف عدـ كجكد نفس التقسيـ النحكم
نحكم آخر في المغة اليدؼ قد لا يعطي نفس المعنى الذم يحممو  بتقسيـ ك محاكلة تعكيضو

غة تتميز تقسيماتيا النحكية بمعاني خاصة، ك ثمة تقسيمات مقطع المغة المنقكلة. فكؿ ل
 ، ك لكف أقساـ الخطاب لمغات مثؿ الفعؿ ك الزمف ك الإسـعالمية تكجد في جميع 

 تختمؼ طريقة تكظيفيا تركيبيا، ك عدـ كجكد مقابؿ بنفس التقسيـ، يكسع اليكة بيف المغتيف.
   
I-2-1-3- في المستكل الدلالي 

لأكائؿ عمى أف الترجمة مسألة معنى، كىي مجمكعة مف العمميات الذىنية أجمع العمماء ا
ترتكز في بدايتيا عمى المعنى، ك إذا كاف تجاىؿ القكاعد المسانية عند الترجمة نقص يجب 
عمى المترجـ أف يتفاداه، فلب يمكف أيضا الاكتفاء بالإلماـ بالمستكل المساني فحسب، بؿ 
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لة الألفاظ ك العبارات، ك ىذا ما يستدعي تكظيؼ عناصر عميو أف يككف عمى دراية بدلا
 غير لسانية، كالعناصر النفسية ك الاجتماعية ك الذىنية ك الثقافية.

أف معنى لفظ ما يكمف في المقاـ الذم تـ التمفظ بو بيذا  (Bloomfield)بمكمفيمد ك يرل 
 1مف المخاطب . الذم أحدثو ك استمده ىذا المفظ) الاستجابة(المفظ، ككذا المنبو 

 

I-2-2- البعد الثقافي  

 في كتابو المغة ك الثقافة كما يمي: كريـ زكي حساـ الديفرفيا : يع تعريؼ الثقافة

" إف الثقافة مثؿ المغة تمثؿ مجمكعة مف القكاعد كالمعاييرالتي يأخذ بيا مجتمع ما، ك ليذا 
مة ثلبثية تشمؿ الجنس ك المغة فقد اعتبرىا المشتغمكف بالدراسات الأنثركبكلكجية ضمف منظك 
 2ك تمثؿ أىـ المقكمات التي تحدد ىكية المجتمعات الإنسانية. "

 كما يمي : Le Petit Larousse كجاء تعريؼ الثقافة في قامكس 

« Ensemble des usages, des coutumes, des manifestations 

artistiques, religieuses, intellectuelles qui définissent et distinguent 

un groupe, une société. »  
"إف الثقافة ىي مجمكع العادات كالتقاليد، ك المظاىر الفنية كالدينية كالفكرية التي تميز ك 

 )ترجمتنا(تبيف صفات جماعة، أك مجتمع." 

          

          « What appears to be a quite different problem arises, 

however, when a situational feature, functionally relevant for the SL 

text, is completely absent from the culture of which the TL is a part. 

This may lead to what we have called cultural untranslatability. » 
3
 

 

                                                           

  1   2007، رسالة ماجيستير، جامعة الجزائر بف يكسؼ بف خدة، قسـ الترجمة، الترجمة الأدبية ك تقنياتياسعيدة مراد،  

.11ص ،2001 غريب، ىرة، دارالقا ،المغة كالثقافة ،   2   حساـ الديف كريـ زكي 
3

أنظر     CATFORD J. C, Op.cit., p.99 .                                                                                                                     
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مة مف الناحية الكظيفية لنص "يبرز تعذر الترجمة الثقافي في حالة ككف كضعية متميزة ك ىا
 )ترجمتنا( في المغة المتف، غريبة تماما عف الثقافة التي تعد المغة المستيدفة جزءا منيا."

التطرؽ إلى أنكاع الصعكبات الثقافية، لا بد مف الإشارة أنو بإمكاف المغة الكاحدة أف  قبؿ
تي تنطؽ بيا مجتمعات كثيرة تنتمي إلى عدة ثقافات متباينة، كما ىك حاؿ المغة الفرنسية ال

في أكركبا ك إفريقيا ك نفس الشيء بالنسبة للئنجميزية ك الإسبانية، لكف ليذه المجتمعات 
 ثقافات متعددة.

إف أىـ الصعكبات التي تكاجو المترجـ ىي تمؾ التي تتعمؽ بالإطار الثقافي ك تباينو مف لغة 
 إلى أخرل. 

 1كبات الترجمة الثقافية إلى مايمي :كمف ىذا المنطمؽ، قسـ بيتر نيكمارؾ صع

     Spécificités culturelles matérielles  / الخصائص الثقافية المادية2

               Spécificités culturelles sociales / الخصائص الإجتماعية1 

      Spécificités culturelles idéologiques  / الخصائص الإديكلكجية3

     Spécificités culturelles écologiques البيئية ثقافيةال / الخصائص4

سكؼ نقكـ باستعراض ىذه الخصائص مع ذكر أمثمة لتكضيح كؿ نكع مف ىذه الصعكبات 
  .الثقافية 

I-2-2-2- الخصائص الثقافية المادية  

عمؽ بأنيا كؿ ممتمكات الشعب ك ثقافتو المادية مف إنجازات كآلات أم كؿ ما يت نيدايعرفيا 
 بما ىك مادم.

 

 
                                                           
1

أنظر    Peter Newmark, a textebook of translation, prentice Hall, Great Britain,1988, p.94.                            
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 ونقد قسى تٍتس ٍَىيازك انثقافة انًادٌة إنى خًسة أقساو5

 انًدٌ  و انُقم. -انًُاشل  -الأنثسة  -انطعاو
، فإنيا تخضع إلى عدد أكبر مف إجراءات لأطعمةفيما يخص المصطمحات الخاصة با

را في الترجمة كيضيؼ أف الاستعماؿ غير الضركرم لمكممات الفرنسية ما يزاؿ منتش
 الإنجميزية .

كعميو يمكف لممرء أف يزكي ترجمة الكممات بمفردات مباشرة معترؼ بيا، ك بالتحكيؿ مع 
 .القراء العاـ كرلجمي:" طبؽ اللازانيا " مصطمح حيادم لبقية الأطباؽ كأف نقكؿ مثلب

 ، فالأزياء الكطنية لا تترجـ كأف نقكؿ مثلب:الألبسةفيما يخص  أما

ك ىك لباس  caftan ، الكافتاف  كىي مف الدكليات jeans ينز ، جkimono كيمكنك
 . Jubbahالجبة  تركي مف الحرير،

 فيرل نيكمارؾ أف الاسـ النمكذجي يبقى دكف ترجمة مثؿ: المنازؿ،أما 

 ك ىك منزؿ ضخـ.   Plazzo، البلازكbungalowالبنغؿ  

ء الطائرات ك السيارات الآف في تييمف عميو الإنجميزية الأمريكية عميو، فتعتبر أسما النقؿك
الميترك، البككينغ، الككنككرد، فكرد،  الغالب بمثابة دكليات عند جماىير القراء المثقفيف:

 مرسيدس، بيجك...

I-2-2-2-الخصائص الإجتماعية  

يقكؿ نيكمارؾ أنو عمينا عند دراسة الثقافة الاجتماعية، أف نميز بيف مشاكؿ الترجمة الإشارية 
 ة ك ىكذا نادرا ما نجد في البمداف الأنجمكفكنية كممات مثؿ:ك الدلالي

 ،droguerie) تجارة العقاقير(  ، charcuterie )محؿ بيع لحـ الخنازير( 

 .chocolaterie، )الشككلاطة بأنكاعيا(، pâtisserie )حمكيات(
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ما يعسر ك يختمؼ المجتمع العربي في عاداتو ك تقاليده ك أعرافو عف المجتمعات الغربية، م
ك الملبحظ أف الثقافة الاجتماعية الفرنسية ك الإنجميزية ك  في أغمب الأحياف عممية الترجمة.

الألمانية ك غيرىا مف الثقافات الأكركبية، أقمما يقاؿ عنيا أنيا متفتحة لا تجد حرجا في 
 اداتوالكتابة عف مكاضيع ىي غير مقبكلة في المجتمع العربي لأنيا تتنافى مع تقاليده ك ع

الجنس مثلب(، ك نتيجة لذلؾ، يمجأ المترجـ إلى التصرؼ أك الحذؼ حسب ما يراه مناسبا ك )
 لائقا. 

فالثقافة الاجتماعية تختمؼ مف مجتمع لآخر حتى ك إف تعمؽ الأمر بأمكر عامية تبدك أنيا 
أف في حيف  "صباح الخير"، عالمية، مثؿ إلقاء التحية فالفرد العربي يمقي التحية بقكلو

"صباح الخير" ، أك التكمـ عف المناخ، في حيف أف عبارة  "hello"الإنجميزم يكتفي بقكؿ
 تأخذ شكلب رسميا ليقؿ استعماليا بيف الأقارب ك الأصدقاء.،  "good morning"أك

، لمتعبير عمى الحب كالعاطفة، في حيف ترل "قمب"كما أف بعض الثقافات تستعمؿ كممة 
 ، أك أم عضك آخر في الجسـ دلالات عف الحب. ""الكبدمجتمعات أخرل في 

عف كيفية ترجمة الكممات الدالة عف صمة القرابة عند حضارات لا تتصؼ " نيدا" ك يتساءؿ
العائمة فييا بنفس البنية التي تتسـ بيا عندنا، كما يتساءؿ عف كيفية ترجمة مثاؿ عف الرجؿ 

 1ؿ بالنسبة لمرجؿ غير مكجكد بتاتا.الذم يحمؿ جرة ماء، لدل ثقافات يعد فييا ىذا العم

 

I-2-2-3- الخصائص الإيديكلكجية :  

إف صعكبات الثقافة الإيديكلكجية أشد تعقيدا مف غيرىا لأف أغمبيا ينبع مف المعنى 
 الانفعالي.

                                                           
 ,Georges Mounin, Les problèmes théoriques de la traduction, France, Gallimard, 1963  أنظر 1

p.67.            
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 ك قد قسـ بيتر نيكمارؾ ىذه الفئة إلى مجمكعتيف:

 اسة ،الديف ك الفنكف()السي تمؾ المتعمقة بالمنظمات ك العادات ك الإجراءات – 7

 مؾ المتعمقة بالأعراؼ.     ت -2

ففي السياسة مثلب، نجد أف المجتمعات تختمؼ في فيميا لكثير مف الألفاظ الشائعة ك حتى 
الأساسية منيا كالديمكقراطية ك الدكتاتكرية ك الإشتراكية ك الميبيرالية التي لا تعني الشيء 

يكـ البرلماف في بكلندا ك العراؽ ليس نفسو في نفسو في ركسيا ك أمريكا، كما ، أف مف
 إنجمترا.

كعادة ما يكجد لممصطمحات الدكلية ترجمات معترؼ بيا، ك ىي في الحقيقة ترجمات دخيمة، 
 ك معركفةالآف أكثر باختصارىا، كقكلنا مثلب :

W.H.O ((World  Health Organization و ٌقاتهها فً  منظمة الصحة العالمية

  O.M.S (Organisation Mondiale de la Santé)  : انفسَسٍة

 

I-2-2-4- الخصائص البيئية  

الأمر ىنا بالحيثيات الجغرافية ك اختلبؼ الخمفيات مف حيث المناخ ك النبات      ك يتعمؽ 
 ك الحيكاف.

الاختلبفات الجغرافية لكككبنا الأرضي، ك الذم تختمؼ مفاىيمو مف ثقافة إلى  نيدا يبرز
الذم لا يعرؼ  "المايا"ساءؿ مثلب عف كيفية إيصاؿ مفيكـ الفصكؿ الأربعة لشعب أخرل، فيت

 1إلا فصميف رئيسييف ىما الفصؿ الجاؼ ك الفصؿ الرطب.

 

                                                           
1 أنظر    Georges Mounin, op.cit.,p.62 .                                                                                              
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 فمثلب نجد لكثير مف البمداف كممات محمية لمسيكؿ منيا:

 Prairie، )سيؿ عشبي في أمريكا ك كندا( Campos)بلاد السافانا البرازيمية( 

لمغة كثيرا بالبيئة الطبيعية التي تحيط بيا، حيث تستمد الكثير مف ألفاظيا         ك تتأثر ا
 ك معانييا مف ىذه البيئة مما يجعؿ المترجـ في حيرة مف أمره.

المألكفة عندنا ك التي لا يمكف ترجمتيا إلى أقكاـ أخرل "التيف" شجرة عف  مثالا نيداكيعطي 
 1."المايا"مثؿ قكـ  حيث لا تكجد ىذه الشجرة في بلبدىـ،

إضافة إلى أسماء بعض الأشجار ك البحيرات ك الطيكر ك الحيكانات التي تخص المناطؽ 
الشمالية الباردة التي لا نعرؼ ليا مثيؿ في المغة العربية ك العكس بالعكس، حيث تتكفر 

ؼ ليا كجكد بيئتنا العربية عمى العديد مف الأصناؼ النباتية ك الأجناس الحيكانية التي لا نعر 
 في الثقمفة الإنجميزية أك غيرىا مف الثقافات الأكركبية . 

    « Ils te diront peut-être des choses étranges, mais écoute d’abord 

et tâche de comprendre en traduisant ce qu’ils te disent dans ta 

mentalité :tu verras peut-être alors que ce n’est pas si étrange, mais 

seulement dans une autre langue que celle qui correspond à notre 

mentalité … » 

 (F.leenhardt, lettre du 24 Décembre 1902 à son fils Maurice récemment 

arrivé  en Nouvelle-Calédonie)  .
2

 

مف بيئتو إلى بيئة أخرل مختمفة  ونص نقمعمى مترجـ يمكف أف نستنتج مف ىذه المقكلة، أنو 
أف يتعايش مع نفس الفترة الزمنية ك البيئة المكانية  أف يفيـ النص أكلا كحضاريا ك ثقافيا، 

دراؾ الأفكار ك  التي أنتج فييا النص، كذلؾ  ليتسنى لو استيعاب الدلالة الكاممة للؤلفاظ كا 

                                                           

  Georges Mounin, op.cit.,p.62  أنظر 1                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

 Jean-Claude MARGOT,Traduire sans trahir, Lausanne,Suisse Edition المكضكع  أنظر في ىذا 2

l’âge de l’homme, 1979,p.82.                
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كاجية مشكمة كيفية إخراج نفس المعتقدات السائدة في تمؾ الآكنة، ثـ يشرع بعد ذلؾ في م
 1. ك المعايير المغكية ك البلبغية السائدة فيو  العمؿ الإبداعي في إطار ثقافة عصره ك بيئتو

منذ كلادتو القدرة عمى تعمـ أم لغة مف لغات  إف المغة طبيعية، مف حيث أف كؿ إنساف يممؾ
 طكره.تلمجتمع كيتطكر بالعالـ، كلكنيا في الكقت نفسو ثقافية مف حيث ىي نظاـ يضعو ا

ف الفرؽ بيف لغة ك أخرل يعكد إلى إك انطلبقا مف ىذه الطبيعة المزدكجة، يمكننا القكؿ 
ؽ ائبيف المجتمعات التي تتكمميا، ك ىك فرؽ لو تأثير كبير عمى طر  الفكارؽ الثقافية

 التكاصؿ.

" Précis de Sémiotique Générale " في مؤلفو كميكنبرغ  Klinkenbergك يكتب
 مايمي:

ثقافتنا نحف  تجاىنا.ا"إف الطبيعية، ك مف حيث ىي طبيعة، لا تبث أم رسالة أك مرسمة في 
ىي التي تضفي عمى الطبيعة صفة المرسؿ)...( إف استعماؿ إشارة ما، أك استخداـ شيء 

   2" .العكدة إلى ثقافة محددة ك إلى مجتمع محدد ما كإشارة، يقتضياف بالضركرة

لمتمكف مف الترجمة، بؿ يجب معرفة الأشياء الكممات  لا تكفي معرفة، نافجكرج مك كحسب 
عندما قابؿ ترجمة  Ciceron ركفشيشل التي يتحدث عنيا النص المراد فيذه فكرة قديمة

 Etienne Dolet  لإيتياف دكليكىي فكرة قديمة أخرل  ، الكممات النص بترجمة

جمة جيدة، كفكرة قديمة لمترجمة، تؤكد بأنو الشرط الأكؿ لكؿ تر  عندما جعؿ معرفة المعنى 
مؤتمر الكيمياء العضكية مثلب، يجب فيـ الركسية ك لكف    لكي نترجـ التدخلبت الركسية في

 أكثر مف ذلؾ معرفة الكيمياء العضكية.   

                                                           

. 45، ص.2006، القاىرة ، دار الكماؿ،الترجمة بيف النظرية ك التطبيؽمحمد أحمد منصكر،    1   

.3، ص.2010بيركت، دار الشماؿ،  ، الترجمة العربية بيف الاختلاؼ المغكم ك الخلاؼ الثقافي ،بساـ بركة  2   

. 38. ص ،2000ديكاف المطبكعات الجامعية ، الجزائر، ،حسيف بف زركؽ .تر ،المسانيات ك الترجمة ،جكرج مكناف   2 
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كالحضارة   كلترجمة نص مكتكب بمغة أجنبية، يكجد شرطاف اثناف يجب تكفرىما: معرفة المغة
عنيا ىذه المغة )ك ىذا معناه الحياة ك الثقافة ك الأجناس البشرية( باعتبار أف ىذه التي تتكمـ 

 المغة ىي كسيمة التعبير.

كلترجمة لغة ما ترجمة جيدة، لا تكفي دراسة ىذه المغة بصكرة تامة، ك لكف دراسة الثقافة 
  1التي ترتبط بيذه المغة بصكرة منظمة ك جذرية.

تتشعب ك اليدؼ منيا جميعا الخركج بنص مقركء أقرب ما يككف ك تتفرع دراسات الترجمة ك 
. ك قد يككف ىذا مف خلبؿ اعتماد الترجمة الحرفية اك الترجمة الحرة، أك نص الأصميإلى ال

مزيج مف الاثنتيف إذا ما اضطر المترجـ إلى ىذا الأسمكب أك ذاؾ لممحافظة عمى الشكؿ أك 
 المعنى.

I-2-3- دبيةالأمانة في الترجمة الأ 

    "إف جكىر الترجمة ىك الانفتاح ك الحكار ك اليجانة ك اللاتمركز، فالترجمة تستدعي
لا فقدت أساس كجكدىا."               2 بيرماف أنطكافإقامة العلاقة بيف الذات ك الآخر، كا 

     3"...لا شيء أكثر خطكرة مف الترجمة."   جاؾ دريدا   

دكما مسألة الأمانة ك الخيانة، ك ذلؾ ىك البعد  نتحدث عف الترجمة، نستحضرحينما 
الأخلبقي، ففي ىذا المجاؿ، يككف المترجـ مأخكذا بركح الأمانة ك الدقة ك ىك شغؼ أخلبقي 

 ك ليس أدبيا ك لا جماليا.  

 في مؤلفو المكسكـ بػ:  أنطكاف برمافيرل 

                                                           
 

  ،2006، فبراير 1، الرباط، دار جذكر لمنشر، السنة الأكلى، عترجمياتالحياف، الترجمة ك التفاعؿ الثقافي،  عف إبراىيـ2 
  109ص. 

 3    المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا
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الترجمة ليست كضعية   ، أف   (l’épreuve de l’étranger )" التعرؼ عمى الغريب"
المترجميف   غير مريحة فقط، بؿ تعتبر مشبكىة أيضا، سكاء لدل الجميكر المتمقي أك لدل

 أنفسيـ، ك تساءؿ بيذا الصدد:

لمتشيير بالترجمة، عمى   الترجمة خيانة" كيؼ يمكف اليكـ استخداـ المثؿ الإيطالي الشيير 
 1؟".الرغـ مف بركز أعماؿ مترجمة رائعة

رجـ مف تيمة الخيانة عمى الرغـ مف كؿ المجيكدات التي يبذليا لنقؿ النص كلا يتخمص المت
 بأمانة.

أف اليدؼ الأساسي لكؿ  برمافلتجاكز ىذا الكضع المأزقي ك المكبكت لمترجمة، سيؤكد  ك
عبر ترجمة، ىك إقامة علبقة مع الآخر عمى المستكل المكتكب ك إخصاب الثقافة الخاصة 

 .نبيةتلبقحيا مع الثقافة الأج

يقتضي ىذا اليدؼ، خمخمة البنية المتمركزة عرقيا داخؿ الثقافات ك المجتمعات التي تريد أف 
تجعؿ مف ذكاتيا كيانات خالصة غير ممزكجة، عمى اعتبار أف كؿ ثقافة تسعى إلى أف 
تككف مكتفية بذاتيا حتى تتمكف عبر ىذا الاكتفاء المتخيؿ، مف بسط إشعاعيا ك سيطرتيا 

  2ات الأخرل.عمى الثقاف

 : يضاح لياإدفاع عف المغة الفرنسية ك في كتابو  "

« Défense et illustration de la langue française » 

بتعاد عف ، عف قانكف الترجمة الذم يطالب بعدـ الاDu Bellay  ليك ب كيتحدث د  
 إف كاف في ك ك تعتمد ترجمة الآثار الأدبية عمى قانكف لـ يسف عمنا في أم مكاف، الأصؿ،

                                                           
، تر. عز الديف الخطابي، بيركت، مركز دراسات الكحدة العربية، قاـ البعدالترجمة ك الحرؼ أك مأنطكاف برماف،  1

    .  13، ص2010
    . 14المرجع نفسو، ص. 2
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ينبغي عمى ىذه الآثار أف تككف أمينة ك  الكاقع مكجكدا: إنو الأمانة إزاء ىذه الآثار)...(
 1 ".لأصميا

ليست خيانة طكعية بقدر ما ىي خيانة جبرية تفرضيا  ،كلذلؾ فإف خيانة المترجـ الأدبي
نيا قد تتكرر في كؿ نكع مف ا ،طبيعة النص الأدبي كالشعرم عمى كجو الخصكص لأنكاع كا 

 ،كبيئة خاصة ،كظركؼ معينة ،الأدبية لأنيا تمتقي عند انطلبقيا مف تجربة ذاتية مكثفة
 .كثقافة مميزة

ك يمكف القكؿ أف الأمانة في الترجمة الأدبية، مكجية أساسا إلى القارئ الذم نترجـ لو: 
 مي.فيجب أف يترؾ النص المترجـ في نفسية القارئ، نفس الأثر الذم يتركو النص الأص

 الفكرة في المعادلة التالية : كارم دإدمكنك في ىذا الصدد، لخص 

 2. كتشاؼالجكدة = الأمانة ، الدقة ،التكافؤ + الا 

أف ىدؼ الترجمة الأدبية ىك نقؿ إبداع أصمي "  ،Joëlle Redouane جكاؿ رضكافترل ك 
عى مترجـ معايير جمالية أخرل. ك يستتحكـ فيو معايير لسانية ككظيفية إضافة إلى 

 النصكص الأدبية، إلى الجمع بيف الدقة مف الناحية المسانية، كالفف مف الناحية الجمالية
نتيجتيما ىي خلبصة العمؿ الأدبي المترجـ، لكنو ليس بالعمؿ الييف إذ يتكجب عمى ك 

 3. "المترجـ أف يكفؽ بيف المحتكل ك الشكؿ باستمرار

مبتغى قكؿ  أك المحتكل، ك إنما عمى مستكلتـ عمى مستكل الألفاظ يللؤصؿ لا  كفاءفال
المؤلؼ ك الذم ينشأ عنو المعنى، فعمى المترجـ أف يككف عمى دراية تامة بالسياؽ الكلبمي 

                                                           

. 87، ص. 2000، 1، دمشؽ، دار الزماف، طدراسات في عممو ك تطبيقاتو: عمـ الترجمة العكاضي، حميد   1 
2

أَظس    Joëlle REDOUANE, La traductologie Science et Philosophie de la traduction, Office 

des Publications Universitaires, Alger, 1985, p.161-162.  
3
أَظس    Joëlle REDOUANE,op.cit.,pp.176-177.                                                                                        
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الذم يرد فيو كؿ لفظ، ك السياؽ العاـ الذم تمت فيو صياغة النص.كما يجب أف يككف 
ا عف طريؽ استعماؿ كسائؿ المترجـ قادرا عمى فيـ معنى النص ك الكفاء لمغة المنقكؿ إليي

ىذه المغة عند إعادة صياغة النص، لأف كؿ ما ىك غريب، يعتبر خيانة فالأمانة تتعمؽ 
بمتمقي الترجمة، إذ ينبغي عمى المترجـ أف يحترـ المحيط الثقافي الذم نشأ فيو القارئ، فلب 

 ا قد تصدمو.يقكـ بنقؿ بعض المظاىر الغريبة عف ثقافتو ك لا كجكد ليا  في بيئتو لأني

 

 :الخلاصة

ك رؤية  إف مسألة تعذر الترجمة تنطمؽ أساسا مف فكرة أف لكؿ لغة نظرة مختمفة إلى العالـ
 :ستثناءاتالترجمة بأكمميا عمى الا نظرية تعذر خاصة، ك تبنى

« La théorie de l’intraduisibilité est construite tout entière sur des 

exceptions » 
1
 

جتماعية ك البنيات ىي تعبير عف التمثلبت الاأف المغة أداة تكاصؿ ك كأف ذكرنا، سبؽ  لقد
تؤكد اليكية الثقافية ك تؤثر عمى  إذف الذىنية، أم أنيا تعبير عف الثقافة، فعممية التكاصؿ

بيف لغتيف  الاختلبؼ يقابؿك عمى العكس مف ذلؾ، ، فضاء اليكية ك الشخص ك الجماعة
كىذا يؤثر عمى التكاصؿ بيف ثقافتيف مختمفتيف، ك بالتالي عمى عممية اختلبؼ بيف ثقافتيف، 

الترجمة، فترجمة الخطاب المغكم لا تككف كافية إذا اقتصر نقؿ الخطاب مف لغة إلى لغة 
المترجـ ليس كسيطا فقط بيف لغتيف، ك إنما ىك ، ك حسبفأخرل عمى المككنات المسانية 

غير ميـ بقدر  سانيطمؽ مف فكرة أف السياؽ غير المكسيط بيف ثقافتيف أيضا، ك عميو أف ين
أىمية الخطاب المغكم ىذا إف لـ يكف أىـ منو، فبالإضافة إلى العكائؽ المتعمقة بمككنات كؿ 

التعبيرية  لغة مف المغتيف، يجب عمى المترجـ أف يتخطى الصعكبات المتعمقة بالخصكصيات
 ك التقاليد ك الأعراؼ الثقافية لكؿ منيما.    

                                                           
1
                                                                                                    .Georges MOUNIN, op.cit.,p.266 أَظس 



إشكاليت جسجمت الىصىص الأدبيت           الفصل الثاوي                                  
 

46 

 

يمكف أف نستنتج أنو ميما بمغت إمكانات المترجـ ك براعتو، فميس بمقدكره تحقيؽ التكازف ك 
الدقيؽ ك الأميف بيف جمالية الأسمكب ك الدقة في نقؿ النص الأدبي، ك لا بد أف تطغى 

ىك  في النياية إلا أف الترجمة الأمينة إلزامية ك الأسمكب، الجمالية عمى الدقة أك العكس
ميما بمغت قدراتو الذاتية ك إمكاناتو العامة أف يترجـ جنسا ه كليس بمقدكر  ،مترجـأسمكب ال

كمف كاجبو أف لا يكتفي بنقؿ ، أدبيا ما لـ يكف عمى دراية تامة بأركاف ذلؾ الجنس ك معاييره
ما ىك لغكم فحسب، بؿ عميو أيضا أف بأخذ بعيف الاعتبار كؿ ما يرتبط بالسياؽ ك 

 الذم ىك ميـ جدا ك أساسي. سانيمخصكصا السياؽ غير ال

 



 

 

 

 

 

-I 3 - الثالثالفصل : 
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I-3- الفصؿ الثالث: أساليب الترجمة 
ه الظاىرة ظاىرة ذغير أف ى الترجمة الأدبية ظاىرة ثقافية عمى درجة كبيرة مف الأىمية،

ألة الأمانة ك عف قضايا الترجمة المألكفة التي تطرح باستمرار ك ىي مس ك بعيدا، إشكالية
كالفرع، ك النمكذج ك النسخة... نتعرض في ىذا الفصؿ إلى المعايير  الخيانة، كالأصؿ

النصية السبعة التي يتحقؽ بفضميا تماسؾ النص، كىي المعايير التي ذكرىا مف خلبؿ 
 ريسميدر  ك  De Beaugrande Robert-Alain ركبير ألاف بكغراند كدالكتاب الذم كضعو 

 Introduction to text في كتابيما المكسكـ بػ :   Dressler Wolfgang ككلفغانغ

Linguistics 

ك إجراءات ك خيارات ىامة نقكـ بتكضيح ما تنطكم عميو عممية الترجمة مف مراحؿ كما 
، ك تركز ينميفيني ك دارباستنادا إلى تحميؿ الترجمة الذم قاـ بو الكاتباف الكندياف 

 عاىا لنقؿ النص مف لغة إلى أخرل كىي:الإجراءات السبعة التي كض

الاقتراض ك النسخ ك الترجمة الحرفية ك الإبداؿ ك التحكير ك التكافؤ ك التكييؼ، التي 
تصؼ التحكلات التي يخضع ليا النص في مجرل عممية الترجمة كصفا دقيقا، فالمترجـ 

الإبداؿ أك  يطبؽ ىذه الإجراءات دكف أف يضع ليا أسماء محددة تصفيا كالاقتراض أك
أف يجني فائدة كبرل  ،خاصة في بداية ممارستو لمترجمة وك بإمكانالتكييؼ ك ما إلى ذلؾ، 

. كرغـ الانطباع العاـ بأف مف تحميؿ ىذه الإجراءات ك التعامؿ معيا عف معرفة عميقة
ند الترجمة عممية لا تتطمب أكثر مف المعرفة المسانية، سنبيف أىمية الإلماـ بنظرة الترجمة ع

 الممارسة.

  I-3-1- المعايير النصية 
إف أكثر المعايير النصية شيكعا ىي البناء الاتصالي كالربط النحكم كالتماسؾ الدلالي 

نما كالقصدية، غير أف ىذا لا يعني  ضركرة تحقؽ ىذه المعايير السبعة في كؿ نص، كا 
فمـ تعد  يا فيتحقؽ الاكتماؿ النصي بكجكدىما، ك أحيانا تتشكؿ نصكص بأقؿ قدر من
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تراعى إذف الجكانب النحكية فحسب، بؿ يشترط في النص جكانب أخرل بعضيا يتعمؽ 
 1بالدلالة بمفيكـ كاسع، حيث أسند إلييا تحقيؽ التماسؾ النصي. 

 النصكص إلى نكعيف: ريسميبكغراند كدر  كدك يقسـ 

علبقات  : ك ىي النصكص العادية التي يمكف فيميا مف خلبؿ ال ظاىرةالنصكص ال -أ
 النحكية ك المعنكية المكجكدة بيف رمكزىا المغكية .

ذات معاف ضمنية لا يتـ التكصؿ إلييا إلا عف  ك ىي نصكص: خفيةالنصكص ال -ب
 طريؽ التأكيؿ.

 مع التمثيؿ. ي التعرض ليا بالتفصيؿيأتك نحاكؿ فيما 

  I-3-1-1-  الترابط النسقيCohérence    

ك ىك يتعمؽ بالإجراءات المستعممة لتكفير  الترابط النسقيـ المعيار الأكؿ اسيطمؽ عمى "
الترابط  بيف عناصر ظاىر النص في إطار سياؽ ما ك تترابط عناصر ظاىر النص فيما 

 2" بينيا كفقا لمصيغ النحكية، كما يرتكز مثؿ ىذا الترابط عمى الركابط النحكية .

 التالي: دكبكغراند ك دريسمير المثاؿ ك يقدـ
Ralentissez,des enfants jouent 

     أطفاؿ يمعبكف ىناؾ تميؿ: كتقابؿ

                                                           

،7442، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، القاىرة ،تجاىات: المفاىيـ ك الا عمـ لغة النص ،سعيد حسف بحيرم  1 
.711 ص.      

2   ,Robert-Alain De Beaugrande and Wolfgang  Dressler,Introduction to Text Linguistics  أَظس 

London-New York, Longman,  1981 , p.6       .   
2
  أَظس  

 Robert-Alain De Beaugrande and Wolfgang  Dressler , op.cit ,p.2.                                           
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نلبحظ أف معيار الترابط النسقي قد تحقؽ في ىذا المثاؿ لأننا احتفظنا بنفس ترتيب الجممة 
 لكف إذا قمنا بتغيير مكاقع عناصرىا كأف نكتب مثلب:، في المغة الفرنسية

jouent ralentissez des enfants 

 .مهل أطفاليلعبىن حأي 5 

الجممة غير مفيكمة، فنستنتج مف ذلؾ أننا في حاجة إلى المزيد مف المعايير النصية  تصثح
 حتى يتسنى لنا تبميغ المعنى دكف غمكض. 

 I-3-1-2-  الترابط التكامميCohésion    
" إذا كاف الترابط النسقي ييتـ بالترابط النحكم، فإف الترابط التكاممي يخص ترابط معاني 

ا عناصر النص عمى الطرائؽ التي تككف بكاسطتي ،الترابط التكامميفكار النص، كيطمؽ كأ
 1.مترابطة ك متكاممة"

 ك مف بيف الأمثمة التي قدميا دكبكغراند ك دريسمير:
 Lorsque je suis arrivé, l’armoire était déjà vide 

  و ٌقاتهها5 
 عندما كصمت إلى ىناؾ، كانت الخزانة فارغة.

 لمكاقع تبيف لنا أف "الكصكؿ إلى ىناؾ"، ىك فعؿ يحدث بعد أف فرغت الخزانة.فتنا فمعر 

I-3-1-3- يةقصدال Intentionnalité  

 الذم ينبغي أف يتأكد مف أف ىذا "مبدع النص "عمى سمكؾ المتكمـ أك منتج القصد  نطبؽ" ي
إلى  مكجو نو كلبـ، لأ  (cohérent)كمترابطا تكامميا  ( cohésif) نسقيا النص مترابطا 

 2المتمقي، كفي مكقؼ معيف يمكف أف يكجد فيو، ك تككف الغاية ك الفائدة كاضحتيف." 

                                                           
                                    .Robert-Alain De Beaugrande and Wolfgang  Dressler , op.cit ,p.8 أَظس  1

 

2
 Ibid ,p.8.                                      
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I-3-1-4- ستحسافالا Acceptabilité  
، فقد يرفض ىذا الأخير نصا لمتمقيالقصد عمى المرسؿ في حيف ييتـ الاستحساف با ركزي

  ف ربطو برؤيتو الخاصة لمعالـ.لا يتكفر فيو الترابطيف النسقي ك التكاممي، ك لا يمك

يشعر فيو قصكر أك نقص أك تشكيو بحيث لا أف يككف النص مقبكلا عند مستقبميو، فيجب 
 .الأسس العامة التي يقكـ عمييا في

" فالاستحساف يتعمؽ إذف بمكقؼ المتمقي، بحيث يجب أف تشكؿ مجمكعة الحكادث 
 1ند المتمقي." متماسكا ك مترابطا لو أىمية ك يككف مقبكلا ع نصا

I-3-1-5-   المعمكماتيةInformativité 
تختمؼ طريقة كضع  ك ييدؼ كؿ نص إلى تقديـ بعض المعمكمات لقارئيو أك سامعيو

النص ك تقؿ المعمكمات التي يحتكم عمييا المعمكمات في النص بحسب نكع النصكص، 
كياتيا عندما يككف ىذا تقؿ المعمكمات فيو إلى أدنى مست ك حيف يتجو إلى التعبير الأدبي،

أما النصكص العممية، فيسيب أصحابيا في نقؿ المعمكمات اللبزمة مع .النص قصيدة شعرية
 إعطاء التفاصيؿ الكاممة بيدؼ إزالة كؿ إبياـ أك غمكض يصادفو القارئ.

 مف خلبؿ المثاليف الآتييف: المعمكماتية ريسميبكغراند كدر  كدكيشرح 

 المثاؿ الأكؿ:

    « Appelez-nous avant de commencer à creuser, vous ne serez 

peut être pas en mesure de le faire par la suite »   
2
 

" اتصؿ بنا قبؿ الحفر. فقد لا تستطيع القياـ بذلؾ بعد الحفر " )ترجمتنا( 

                                                           
1
أَظس    Robert-Alain De Beaugrande and Wolfgang  Dressler , op.cit, p.9.                                     

                                                                   Ibidem أنظر 2
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 المثال الثاني :

 

   «Appelez-nous avant de commencer à creuser, il pourrait y avoir 

un câble souterrain,si vous coupez ce câble,le service de téléphonie 

sera lui aussi coupé,et vous risquerez d’être élécrocuter.Vous ne 

serez donc pas en mesure de nous appeler par la suite.  » 
1
 

قطعتو، قطعت خدمة الياتؼ، اتصؿ بنا قبؿ الحفر. فيناؾ احتماؿ كجكد كابؿ أرضي، إذا  "
 )ترجمتنا( كقد تتعرض لصدمة كيربائية حادة. فلب يمكنؾ إذف الاتصاؿ بنا ."

أقؿ كضكحا مف المثاؿ الأكؿ رغـ أنو يحتكم  ريسميدم بكغراند كدر  يعد المثاؿ الثاني حسب
 عمى  قدر أكبر مف المعمكمات.

دد الكممات، فيمكف لنص قصير نستنتج مما سبؽ، أف كمية المعمكمات ليست ليا علبقة بع
 أف ينقؿ عددا كبيرا مف المعمكمات عكس ما ىك الحاؿ عميو في نص طكيؿ. 

I-3-1-6- قاميةالمSituationnalité    
ك عدـ منافاتو للؤعراؼ ك التقاليد ك  يككف النص مطابقا لمقتضى الحاؿ أف يقصد بالمقامية

 فإذا رجعنا لممثاؿ الأكؿ كىك: الثقافة،

Ralentissez, des enfants jouent اللبفتة مكجية  إذ أف ،تظير لنا المقامية بكضكح
حصريا إلى لأشخاص الذيف يسيركف بسرعة، كتفرض عمييـ ضركرة تخفيضيا لأف الأطفاؿ 

 اللبفتة لا تعني شيئا بالنسبة لمراجميف، ك إف المقكلة بصدد المعب، في حيف أف نفس
مكجزة دالة عمى أف الأسمكب ينبغي أف يختمؼ حسب  مقكلة " مقاؿ لكؿ مقاـ"  مشيكرةال

 .كنكعية المشتركيف في الخطاب قاـالم  كىي  .كثيرة تغيرات

 

 
                                                           
1
 De Beaugrande Robert-Alain et Dressler Wolfgang, op.cit, p.9 أنظر 
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I-3-1-7-  التناصIntertextualité  
، ك يخص العكامؿ التي تجعؿ الاستفادة مف التناصالسابع تسمية  " نطمؽ عمى المعيار 

 1صكص سابقة " نص ما، مرتبطة بمعرفة سابقة لنص ما أك عدة ن

  بمايمي: التناص، مبدأ  Julia Kristeva جكليا كريسيفاتعرؼ 

 « Tout texte est absorbtion et transformation d’un autre texte. »  2 
 ك تحكيؿ لو.   أم أف كؿ نص ىك استيعاب لنص آخر

      ك:لشرح ذلؾ ك ى الأكؿ عيارالمثاؿ المقدـ في الم ريسميبكغراند كدر  كدك يقدـ 

Ralentissez, des enfants jouent 

 فبعد أف يخفؼ السائؽ مف سرعتو عند ىذه الإشارة، تصادفو إشارة أخرل: 

« Reprenez de la vitesse » :نؼ السرعةأاست أم. 

فيـ اللبفتة الأكلى، يسيؿ عميو فيـ اللبفتة الثانية. أما مف لـ يفيـ اللبفتة الأكلى،  فمف
 شارة الثانية. فيصعب عميو فيـ الإ

انطلبقا مف التعريفيف السابقيف، يمكف القكؿ إف عامؿ الخبرة أك التجربة يؤدم دكرا ىاما في 
فيـ نص ما، كنقصد بذلؾ الخبرة التي نكتسبيا مف خلبؿ قراءتنا لنصكص سابقة ك التي 

 .التناصتساعدنا في فيـ نصكص نصادفيا لأكؿ مرة ك ىذا ىك 

 

 

                                                           
1
زأنظ   De Beaugrande Robert-Alain et Dressler Wolfgang, op.cit, p.10.                                                     

2
,Declercq Martine,  Le problème de l’intertextualité dans la traduction littéraire  زظأن 

 

l’exemple de Beckett , META, vol 29 ,N°3,p.253 . 
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 داربيمنيو ينيف دنع ةمجذتلا ةيلمع

   Stylistique comparée  du  français et de l’anglaisفي كتابيما داربيمنيهموف ه  يجرم

.ك قد أجرل الكاتباف ةلاهثةلا وةلا ضصخو انل صملا مثذةملايتناكؿ تحميلب لعممية الترجمة، 
مما كانت ك الترجمةعممية   قاةامطاً امنمم نمأب املك اةثصة دطاهقلا وةلا مكثةىذا التحميؿ 

 دطاهق موةغللا لاه فذضةو مابةاكلا هلإ بساذد  دنن بولمطلا أكذت باشةناً.نتائج

يفترض في المترجـ أف يككف عمى معرفة دقيقة  ولأن    لإانجميزية بوسمذفلاه هأ ادذفمةامن

 ك إنما ينطكم التحميؿ، إلييا كأ المغة التي يترجـ منيا سكاءدطاهقب بغللا وماطمه ادذفمةان 
ك اليدؼ ، لنقؿ المرسمة مف لغة إلى أخرل، النظاـ المغكم أجزاء لاده ناوذثأ هلط بساذد

 إلى فئات انفومصةه، تكاجيووةلا دق  الصعكبات تحديدلمف ىذا التحميؿ ىك تكجيو المترجـ 
 لا فائدة مف تجاىؿ الصعكبات ك مكاطف إخفاؽ  إذليا،  ك ايجاد حمكؿ منيجية فرعية ،

  إذا ما أردنا اف نضع نظرية لمترجمة. ،انمنفه انلولثةهعتراؼ بيا الترجمة، بؿ ينبغي الا
 :مكناف  جكرجذلؾ ما نستشفو مف قكؿ 

      « Aucune théorie n'a jamais rien gagné à nier les faits qui la 

gênent, au contraire. Si une théorie de la traduction doit s'avérer 

possible, ce ne sera qu'en comprenant, qu'en analysant, et si 

possible en intégrant ces faits qui semblent lui barrer la route. »   
1
  

 المفاىيـ لا دب مم ثذش بصط، ك قبؿ تحميؿ الإجراءات التي تنطكم عمييا عممية الترجمة
 كىي: داربيمنيهموف هالأساسية التي يقكـ عمييا تحميؿ 

 ، (Signe linguistique) الدليؿ المساني ،(Signifiant)الداؿ 
 (Servitudes) ةاوصةقمه بغللا (Unité de traduction) بدثهه بمثذةلا  

 
                                                           
1

أنظر   Georges Mounin, op.cit., pp. 272-273.                                               
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 بعض المفاىيـ الأساسية في نمكذج فيني ك داربيمني -1 
داؿ -)أ(   (Signifiant) ال

المعنى الذم  يكجد، لكؿ داؿ أك إشارة لغكية معنى لغكم محدد، ك علبكة عمى ىذا المعنى
 :داربيمنيهموف ه   هنه ام نومسو يكتسبو الداؿ مف مكضعو في الجممة

   Mode d’expression .طريقة التعبير 
 المجاؿ، لكنو يثير في مخيمة القارئ صكرة تدؿ عمى كميتو.يعبر إلا عمى جزء مف  لا فالداؿ

عف  داربيمنيهموف هكىذا ما يؤكده الاقتباس التالي الذم ينقمو 
 (Darmesteter):ارمشتيتيرد

« Le nom n'a pas pour fonction de définir la chose, mais    

seulement d'en éveiller l'image. » 
1 

نما يثير فقط صكرتو الذىنية" لا يقدـ  " )ترجمتنا( الإسـ معنى لغكم محدد لمشيء، كا 
المغة الكاحدة فمف فمكؿ داؿ كجية نظر ك مجاؿ معيف. ك إذا كاف ىذا ىك الحاؿ في 

المستغرب أف يككف لداليف مترادفيف في لغتيف مختمفتيف، كجية النظر ذاتيا، ك مجاؿ المعنى 
ذاتو، ك ىذا ما يؤكد أىمية الأسمكب عند الترجمة، فلب بد أف يككف المترجـ عمى درجة مف 

تبة عف ىذا الثقافة تسمح لو باستيعاب أسمكب الكاتب الذم يترجمو كالمعاني الضمنية المتر 
 الأسمكب. 

 

 (Servitudes et options) ب(  يضتقمات ةغللا اهتاذايخو(  
 مقتضيات المغة ك خياراتيا. في تحميؿ فيني ك داربيمني مفيكـ  مف المفاىيـ الأساسية

فمف مقتضيات المغة العربية مثلب التأنيث ك التثنية ك أكزاف تصريؼ الأفعاؿ ك ما إلى ذلؾ، 
تككيف المغة ك تركيبيا لا بد مف الالتزاـ بيا ك إلا خرجنا بتراكيب غير  ك ىي أساسيات في

مفيكمة أك مبيمة أك غير مقبكلة، ك لا يجكز لممترجـ أف يخرج عف حدكد ىذه المقتضيات 

                                                           
أنظر  1  J.P .Vinay and J. Darbelnet, Stylistique comparée du français et de l’anglais, Paris,                                                                                                                                        
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 في أم حاؿ مف الأحكاؿ. 
 كمقابؿ مقتضيات المغة تكجد خياراتيا، كلا بد أف يميز المترجـ بيف المقتضيات كالخيارات في

 المغة المنقكلة كاليدؼ. 

 خاصة في المغة التي يترجـ منيا لأنيا قد تدؿ عمى تغيير مقصكد في ةاذاوخلاف انل بومنأ

،      ةاوصةقملله انةومنأ وف بغللا وةلا ومثذة انولإ انملأ ةثد مم بوذث مثذةملاالمعنى. 
 كتحدد الخيارات المتاحة لو لمتعبير عف المعنى.

 ممه صمم انةاذاوخ بهلسلأا.1،  ممه ممص ةاوصةقم ابغلل دطاهقلا ءامبلاه

ىذه القكاعد ىي مف العكامؿ ك  قامن هقادط بغلل مثذةملا انولإ لا وكمم غص ذضملا انمط
الإبتعاد  إلى لأم قامن ضصاهم وذضص انوف مثذةملا ،التي تحكؿ دكف الترجمة الحرفية تماما

 بغللا مثذةملا لإانو. بوفذثلا ضافثًا هلط بملاس ذوبطةلا وفعف الترجمة 

 )Unité de traduction( ةمجذتلا ةدحو )ج(
أىمية كبيرة  ذابةطا بدذفملا هثدبً بمثذةلل لأم وف قلد ءاضطإيرفض فيني ك داربيمني 

 .(signifié)تفكؽ أىمية المدلكؿ   (signifiant)لمداؿ

نى فيك كبما أف المترجـ ينطمؽ مف المعنى كينفذ جميع إجراءات الترجمة ضمف مجاؿ المع
 بحاجة إلى كحدة لمترجمة لا تعتمد عمى معايير شكمية. 

كليس عمى  هأذه بةاكلاام ماودمكلا أم بدثه بمثذةلا وغبمو أم مهكة بمئاق هلط طملامه
 قلدل ددثو مابةاكلا بدثه  .اقلاضماً مم مامةنا مثذةملا همطملاب تم بوكذةلاالتركيب 
  بدثههكممات بؿ يترجـ أفكار ك مشاعر لأم مثذةملا لا مثذةو ، بكحدة الفكرة الترجمة
 (Eléments lexicaux) معجمية انوف بدط ذصامطذات معنى تجتمع ون بدثه الفكرة 

 1لتشكؿ فكرة كاحدة .
                                                           
1

أنظر   Vinay et Darbelnet,op.cit. pp.15-16                                                                                                                     
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كيمكف تعريؼ كحدة الترجمة بأنيا أصغر جزء مف الجممة ترتبط الدكاؿ فيو ارتباطا كثيقا 
 بعضا ببعض بحيث لا يمكف ترجمتيا منفصمة. 

كقد تككف ىناؾ كحدات فكرية متداخمة، كأف تعبر الكحدة المفظية عف أكثر مف معنى. في 
ىذه الحالة، يتعيف عمى المترجـ أف يختار الكحدة الفكرية الأىـ بالنسبة لمسياؽ، إذا تعذر 

 عميو نقؿ مختمؼ الكحدات الفكرية المتداخمة. 

 ". التحميؽ حكؿمؿ معنى "" كما تحالخطر" بالانكميزية تحمؿ معنى "loomفكممة "

لذا يتعيف عمى المترجـ أف يختار الكحدة الفكرية الأىـ كفقا لمسياؽ إذا ما تعذر عميو نقؿ 
 الكحدتيف المتداخمتيف. 

 كحصرت الدراسات النظرية الحديثة أساليب الترجمة في قسميف أساسييف: 

 (Traduction directe)الترجمة المباشرة أك الحرفية  -2

  (  Traduction indirecte)جمة غير المباشرة أك الحرةالتر  -1

كىي الترجمة التي تنطكم  (imitation)المحاكاة كيذكر في بعض الدراسات نكع ثالث ىك 
 عمى درجة كبيرة مف التصرؼ، بحيث لا يبقى مف النص الأصمي إلا فكرتو الرئيسية.

مشاكمو، ك كثيرا ما تخمص  ك تجرم المقابمة بيف ىذه الأنكاع ك بيف مزايا كؿ منيا ك
تفي بالغرض   بمثذةلا هلإ نمأ لا ذفم مم مادخةسا توذم مم مهموط تاةملإ بمثذةدراسات

الأساسي ك ىك نقؿ النص مف لغة إلى أخرل بأقؿ قدر مف الخسارة، سكاء في المعنى أك 
 الشكؿ.

رجمة كؿ ، ك ىي تامنمه ةفلةخا ةاومسةلا هقبو لامدهصق فوذفةلا موب بمثذةلا ةيفذحلا
التي يسعى المترجـ فييا إلى إبقاء كاتب  الحرةكممة بكممة ك كؿ سطر بسطر، ك الترجمة 
عمى  ةاملك صملا ولصلأا ذدقب ام ذوكّذ عمىالنص الأصمي نصب عينو، لكنو لا يركز 

                                                                                                                                                                                     
1
 Vinay et Darbelnet,op.cit. , p.21.                                                                  
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 .همطملا مكله لا ذهثو نل أم وغونذ المترجـدقه هوصث  المعنى.
 ذوموه بةاكلاام ماودمكلا لاهأً موب لاةمجذت شابملاذة ةمجذتلاو ذيغ ةذشابملا.

  ةادثه بمثذةلا هلإ ةادثه بلتامم انل مم توثنقؿ ،قملاهصده بمثذةلاب بملاابذش
 التركيب ك المفيكـ ك ىذا في حاؿ كجكد تكازم بيف المغتيف.

ك المفاىيـ أما بمثذةلا ذوغ بذشابملا  ونف ام ذضصو نولإ مثذةملا مم ذووغة وف بوكذةلا 
 الترجمة إلى المغة التي يترجـ إلييا. لنقؿ كحدة

بسبب تعارض تركيب  قلده امإ ببسب مدط ثههد مهنفملا ادةن وف بغللا مثذةملا انولإ هأ
  مثذةملا انمم مض ةاوصةقم بغللا مثذةملا انولإ.المغة

 

I-3-2-  ةذشابملا ةمجذتلاأساليب   
I-3-2-1- ضاذتقلاا (L’emprunt )  
، يعكس ىذا يانيف هينلبذادوأساليب الترجمة التي كضعيا الاقتراض في مقدمة  يأتي"

 أم عندما لا -مف الإفتقار، إذ يمجأ إليو المترجـ عندما تعكزه المصطمحات الأسمكب نكعا
في المغة المستيدفة لكممة أك مصطمح في المغة المتف، سكاء لمتعبير عف تقنية   -يجد مقابلب

 1."ساليب الترجمةك ىك أبسط أجديدة أك مفيكـ غير معركؼ، 
ذا كاف المترجـ إلى لغات غير المغة العربية يستعممو أحيانا بصفة متعمدة، مف باب  كا 
التنميؽ قصد إحداث تأثير أسمكبي باضفاء صبغة محمية تعبؽ بيا أجكاء النص، كإدخاؿ 

" إلخ، لإضافة نغمات فكلكمكرية  عمى نص أجنبي، إلا أف  كانكف" أك"  جلابةكممات مثؿ "
تعماؿ ىذا الأسمكب فيما يخص الترجمة إلى العربية أمر يختمؼ تماما، فيك ك إف كاف لا اس

يشكؿ أسمكبا بكؿ معنى الكممة بالنسبة إلى المغات الأخرل، فإنو يشكؿ أسمكبا غاية في 
 2الأىمية ك الحساسية بالنسبة إلى المغة العربية .  

                                                           
أنظر  1      Vinay et Darbelnet,op.cit,p47.                                                                                                                   

.12ص ، 2002 دار الفرابي، بيركت، لبناف، ،الترجمة الأدبية: مشاكؿ ك حمكؿ ،بيكض إنعاـ 
2  
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 ات عديدة نذكر منيا :كمف أمثمة الاقتراض الشائعة ك المتداكلة، اقتراض
       Technologie لكجياك تكن

                Technique تقنية

    Satellite               الساتؿ

     Computer      كمبيكتر

          Télévision تمفزيكف 

 كما اقترضت الفرنسية الكثير مف الكممات عف المغة العربية نذكر منيا: 
  Toubib             طبيب
 Zakât                زكاة  

         Achoura عاشكراء
 

   الإقتراض حسب بيتر نيكمارؾ:
ك يسميو  بيتر نيكمارؾالاقتراض المرتبة الأكلى ضمف أساليب الترجمة التي يقترحيا  يمثؿ"

Transcription . 
  كىك يميز بيف نكعيف مف الاقتراض:

    Mots adoptés .لمتبناةاكالمتمثؿ في الكممات  قتراض الثابتالا
 .L’emprunt lexical  المستعارةكالمتمثؿ في الكممات  قتراض غير المستقرالا

ك لكف عندما يككف عمى المترجـ أف يتخذ قرارا بكجكب إحالة كممة غير مألكفة في المغة 
كىي غالبا كممات ثقافية في المغة المتف تشير إلى شيء خاص يتعمؽ بيذه  -المستيدفة

 فعميو أف يكمميا باستعماؿ  أسمكب ثاف مف أساليب الترجمة. –قافة الث
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، فلب ينبغي استعماؿ ىذا الأسمكب حسب رأم  إلا فيما يخص الأشياء  نيكمارؾكعمى العمكـ
 1أك المفاىيـ الثقافية المتعمقة بمجمكعة صغيرة أك طائفة ". 

 :قتراض حسب جكرج مكنافالا
ي، ك يشير خاصة إلى كؿ ما أحدثاه مف تدرج في عمميات نكه مكناف بمؤلؼ فيني ك داربيمني

الترجمة ابتداءا مف الإقتراض الذم يصفو بأنو "لا يترجـ"، لكنو ضركرم نظرا لكجكد بعض 
الصعكبات في الترجمة ك التي لا يفرضيا مجرد الإنتقاؿ مف لغة إلى أخرل، بؿ الإنتقاؿ مف 

 حضارة إلى أخرل.
ير المسانية لحضارة ما غير مكجكد في حضارة المغة التي فعندما تككف إحدل الكقائع غ

تترجـ إلييا ىذه الكقائع، فميس مف الغريب أف تشكؿ المصطمحات الناقصة الدالة عمييا مثؿ: 
...، شاىدا عمى كجكد ىذا المشكؿ كعمى حمو المتمثؿ في اقتراض ىذه دكلار، يارد

 2المصطمحات بكؿ بساطة . 
 

 لادميراؿ: الإقتراض حسب

قتراض، المتمثؿ في أسمكب الا "الحؿ اليائس"يرل لادميراؿ أنو بإمكاف المترجـ أف يمجأ إلى 
ك يمكف أف  .يدفة )أم كممة متعذرة الترجمة(كممة لا مقابؿ ليا في المغة المست عندما تكاجيو

كلكنو يعتقد في  Couleur locale" قتراض قيمة أسمكبية بإضفاء "النكية المحميةيكتسي الا
 Signifié  قتراض ك المحاكاة يستكرداف دالا مف المغة المتفمقابؿ أنو نظرا لككف الاال

source أف يككف ىذا الأخير مكضحا إما بتذييؿ ملبحظة أك حاشية، أك  ، فمف المفرض
عف طريؽ سياؽ يكشؼ غمكضو ك ىك يتفؽ ىنا مع طرح نيكمارؾ بشكؿ غير مباشر، إلا 

                                                           

.69المرجع السابؽ، ص بيكض إنعاـ،    1  

.72-71مرجع السابؽ، ص ص. ال بيكض إنعاـ،    2  
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 1بعد مف الترجمة.  أنو يعتبر أف ىذا الأسمكب ليس

بديؿ  هن مادخةسا بدذفملا بوبمثلأا امك ون وف صملا مثذةملا امإ ةلطدّذ دهثه كالاقتراض
ىذا هأ ضافثلل هلط ضباضلا وبمثلأا صملل. ممكةه منأوب المترجـ إلييا   وف بغللاآخر

في الترجمات   مم ثتو لأاسبهل لا اموسلتحقيؽ ىدؼ معيف  نمادخةساالإجراء في 
 2الأدبية

 همم بلتملأا لطه قلد:
 "cheddar"مقابؿ "ذدشتلا"إيجاد مقابؿ كجبنة  • ضاهمأ ةلاهكأملا بوبمثلأا دمط ةطدّذ

   "Banjo" مقابؿ • سأمءا صطب ةلاىا ملاهبوقوس بلآك فذطلا ذاةهلأاب "اوجنابل" 
 ك خلبصة القكؿ، يشكؿ الاقتراض بالنسبة إلى المغة العربية أمرا لا مفر منو، يفرضو 

 اليائؿ في كؿ المجالات المعرفية كما ك كيفا، ك الذم جعؿ مف حركة المجامعالتسرع 
 المغكية العربية في محاكلاتيا لمكاكبة التطكرات العممية المستجدة، حركة أشبو بالسككف .  

 
I-3-2-2- النسخ  )e(Calqu 

  « Le calque, est un emprunt d’un genre particulier : on 

emprunte à la langue étrangère le syntagme, mais on traduit 

littéralement les éléments qui le composent. »  
3
  

تراض يككف لمصيغة التركيبية الأجنبية مع قفالا ،نكع مف الإقتراض وعمى أن نسخال عرؼي "
 العناصر التي تككنيا.")ترجمتنا( ترجمة

 جمة مفرداتيا ترجمة حرفية.كىك نقؿ تركيب العبارة في المغة الأصمية كتر 

                                                           

. 70، ص.السابؽالمرجع  بيكض إنعاـ،    1  
بيركت،  ، الجامعة الأمريكية فيبيركت ،رسالة ماجيستير ،التطبيؽالترجمة الأدبية بيف النظرية ك  سبكؿ عيد شككت، 2

  .11ص. ،2000

3
أنظر   Vinay et Darbelnet, op.cit, p47.                                                                                
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كيستعير النسخ عبارة أجنبية آخذة منيا المدلكؿ مف دكف داؿ، فيك إذف إدخاؿ تركيب معنكم 
 .كف معركفا في المغة اليدؼأك أسمكبي أك لساني جديد لـ ي

 
فالاحتكاؾ الذم أحدثو تقارب الحضارات، لـ يؤد فقط إلى انتقاؿ المفردات مف لغة إلى 

 نسخيا.ز ذلؾ إلى الأساليب التعبيرية ك ك أخرل، بؿ تجا
  إما إلى: فينام ك داربمني يمكف أف يؤدم ذلؾ حسبك 
 Calque d’expression   نسخ تعبيرم -

 طريقة تعبير جديدة. مع إدماج لمغة المستيدفة كىك الذم يحترـ التراكيب النحكية
  Calque de structure    نسخ بنيكم- 

  مثؿ: ية جديدةكىك الذم يدمج في المغة بن
 « Science-Fiction »  في المغة  "عمـ الخياؿ"الفرنسية، ك في المغتيف الإنجميزية ك

طرأت عمييا يرجع إلى عيد بعيد ك  نسخكجد يقتراض، كما ىك الحاؿ بالنسبة للبك  العربية.
 .تغييرات دلالية

قتراض الاتفادم التي تنتج عف محاكلة ل نسخما ييـ المترجـ، ىك الحالات المعاصرة مف الك 
  1.بتعكيض نقص في المغة المستيدفة 

ك تصبح جزءا   بداط وف بصط ذوباطةلا بوثلاضصلاا وةلا تذدمة وف بغللا وثوذدةًا كيستخدـ
 مم بلتملأا هلط قلد:ك منيا.
   il pleure amèrement  يبكي بكاء مرا       مقابؿ 
 ثة:دائما في مجاؿ البكاء، جممة تتردد في الكتابات الحديك 

   Il pleure aux larmes de crocodile  يبكي بدمكع التماسيح    مقابؿ 

 نقكؿ كذلؾ:ك 

 pour tuer le temps  لقتؿ الكقت   مقابؿ 

                                                           
1

أنظر   Vinay et Darbelnet,op.cit.,p48.                                                                                      
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 أيضا : كما نقكؿ
Gagner son pain avec la sueur de son front 

 :   يكسب خبزه بعرؽ جبينو مقابؿ
 ك كذلؾ :

Le marché noir      لسكداءالسكؽ ا  مقابؿ 
ىذه الترجمات تحافظ عمى التركيب الفرنسي، رغـ عدـ كجكد ىذه المفاىيـ في الثقافة 

 العربية، كىي مف التعابير التي أصبحت الآف جزء مف المغة.
كلا يتـ استعماؿ أسمكب النسخ دائما دكف تضحيات، فغالبا ما يترؾ عمى المغة بصمات لا 

ة أخرل قد لا تككف مكفقة في الكثير مف الأحياف تمحى، كأف يدخؿ إلييا تعابير نسخ مف لغ
 لأف بعض المترجميف يعتبركف النسخ حلب سيلب بفعؿ ظركؼ قاىرة.

كخلبصة القكؿ أف أسمكب النسخ في الترجمة، مثمو مثؿ أسمكب "الاقتراض" ينبغي أف يشكؿ 
ذا الأسمكب الذم يعتبر استعماؿ ى -كما ذكرنا آنفا–لادميراؿ  " عمى حد تعبيرالحؿ اليائس"

 (pas encore de la traduction) . "ليس ترجمة بعد"أيضا 
 

I-3-2-3- ةيفذحلا ةمجذتلا La traduction littérale)(  
الإنتقاؿ مف المغة المتف إلى  فينام ك داربمني الترجمة الحرفية، أك كممة بكممة، تعني لدل

بية ك الدلالية، ك ذلؾ بتقيد المغة المستيدفة لمحصكؿ عمى نص صحيح مف الناحيتيف التراك
 1المترجـ بالإجبارات المسانية فقط.

ك يشير الكاتباف إلى أف ىذا الأسمكب ىك أبسط ك أسيؿ أشكاؿ الترجمة ك يتحقؽ عندما 
يككف استبداؿ كممة بكممة في المغة الأخرل ممكنا دكف تجاكز قكاعد المغة المستيدفة، لكف 

غتاف متقاربتيف بشدة ك تنتمياف إلى حضارة ك ثقافة كاحدة تبقى حالات نادرة إلا إذا كانت الم
 كالفرنسية كالإيطالية.

                                                           
أنظر  1 Vinay et Darbelnet, op.cit,p48.                                                                                        
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ك  فينامينصح  غير أنو في حالة ما إذا لاحظ المترجـ أف الترجمة الحرفية غير مقبكلة،
   Traduction oblique .إلى الترجمة المتصرفة بالمجكء داربمني

 
 الناتجة عف ىذا الأسمكب إما أنيا: "ترجمة غير مقبكلة " أف الرسالةػ ك يقصد ب

    تعطي معنى آخر. -أ
   ليس ليا معنى .    -ب

 ركيكة أك مستحيمة لأسباب بنيكية. -ج

 تتنافى مع الأجكاء المسانية لمغة المستيدفة. -د
 1تعبر عف شيء، لكف تقع في مستكل مختمؼ مف مستكيات المغة. -ق

في  دكف أم تغيير  إهل بدذفم قمابلب انل ابمبذشالترجمة الحرفية إذف ىي نقؿ كؿ مفردة 
 التركيب أك في طريقة التعبير عف المعنى كأف نقكؿ مثالا:

 . مكزة  أكمت  
J’ai mangé une banane. 

فيذه ترجمة حرفية تنقؿ المعنى ك ىي ترجمة جد بسيطة ك تمتزـ بمقتضيات المغة التي يترجـ 
 لمتمييز بينيا ك بيف الانطباع العاـ الممتزمة"الترجمة إلييا، ك يمكف تسميتيا كذلؾ بػ" 

2أنكاع الترجمة. نكع متدف مف  تذادلا بمأ بمثذةلا بوفذثلا
 

 بػ : نترجميا حرفيا " الغاية تبرر الكسيمة "ك قكلنا مثلب 

« La fin justifie les moyens » ترجمة كؿ كممة في المغة المتف، بما  أم تمت
 يناسبيا في المغة المستيدفة.

 

                                                           
                                                                                        .Vinay et Darbelnet,op.cit,p49 أنظر  1

56ص. السابؽ، ، المصدرسبكؿ عيد شككت   
2
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 كلقد صنفت إنعاـ بيكض الترجمة الحرفية إلى ثلبثة أقساـ:

الحرفية  الترجمةحيث يككف التطابؽ في  الحرفية غير المقيدة،المطمقة كالحرفية النسبية ك 
لا يككف ىناؾ سكل ف مدلكلي المغتيف المنقكؿ منيا كالمنقكؿ إلييا، ك تطابقا تاما بي ،المطمقة

 خيار كاحد يمكف تقبمو.

ك خياريف، أما إذا كاف ىناؾ أكثر مف أ، فيككف ىناؾ خيار لترجمة الحرفية النسبيةا أما في
خياريف أم أف سياؽ النص الأصمي يسمح باستبداؿ المفظ بأكثر مف كممتيف، فيذه ىي 

    الترجمة الحرفية غير المقيدة.

كانت تضمف لا ينبغي تنجبيا إذا  ، كالترجمة الحرفية بأنيا ترجمة صحيحة نيكمارؾك يعتبر 
إلا أنو يدعك لمتمييز بيف الترجمة الحرفية ك الترجمة .1للؤصؿالمرجعي ك البراغماتي  التكافؤ

كممة بكممة لأف ىذه الأخيرة تنقؿ قكاعد ك ترتيب كممات المغة المتف، ككذلؾ المعاني الأكلية 
ة إلا في لكؿ كممات المغة المتف إلى النص في المغة المستيدفة، ك ىك شرط لا يتحقؽ عاد

 . الجمؿ البسيطة ك المحايدة

أساليب الترجمة المباشرة للبنتقاؿ إلى الأساليب  منييفيني ك دارب بيذا النكع الثالث، يختـك 
 كالتي تبدأ بالإبداؿ. لمترجمة غير المباشرة

I-3-3-    ةذشابملا ذيغ ةمجذتلاأساليب: 

 I-3-3-1– الإبداؿ (Transposition) 
المباشرة لمترجمة كالتي تميؿ إلى المغة اليدؼ حيث تتـ المحافظة عمى ىك مف التقنيات غير 

 كؿ ما يتعمؽ بالمغة اليدؼ مف قكاعد ك نحك ك أسمكب ك بلبغة.
بجزء آخر دكف أف  Discours  الخطاب استبداؿ جزء مف ىك فينام ك داربمنيحسب  ك

  .Message  معنى الرسالة يغير ذلؾ مف

 ة معينة بمفردة مف فئة أخرل، دكف تغيير المعنى. أم ىك استبداؿ مفردة مف فئ
                                                           
1
 Newmark .P, A textbook, pp.68-69.                                                                                                            
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 ، فمف أمثمة الإبداؿ الإلزامي ما يمي: اختيارياأك  إلزامياكقد يككف الإبداؿ 
 التحكؿ مف الحاؿ إلى الفعؿ، كمف الفعؿ إلى اسـ، كأف يقاؿ بالإنجميزية: 

He merely nodded. 

 ىفتكا ءاميلإاب.
" إلى فعؿ  "merely"، كتحكؿ الظرؼ "يلإاءام"إلى مصدر  "nodded"تحكؿ الفعؿ 

 .اكتفى"
قصكل في  دقه ةكمه بلدابملا بوذاوةخا اماوثأ مكل بسذامم بمثذةلا ةبتة انمأ بذهذص

الكحيد لإعطاء المعنى ك الخركج مف مأزؽ المبالغة في ، ك قد تككف الحؿ الحالات بعض
  الترجمة.

لإنجميزية دكف أف يككف ىناؾ ما يقارف ك مف الأمثمة عمى ذلؾ، استعماؿ صيغة المقارنة با
 بو، كما في المثاؿ التالي :

           It is sold at better stores. 

 يعاب يف تلاحملا ةيقاذلا وأ ةديجلا وأ لامتةذيم.
، فيي مف الحمكؿ الدارجة التي فييا مبالغة في الترجمة، "يباع في أفضؿ المحلات"أما 

كآخر،  النص الأصمي.فاليدؼ ىنا ليست المقارنة بيف محؿكتترجـ عنصرا لا أىمية لو في 
نما التركيز عمى المحلبت المتميزة.  كا 

 المطر. تكقؼسكؼ نخرج بعد 

.s’arrêteraNous sortirons quand la pluie  

 تحكؿ المصدر في الجممة الأصمية العربية، إلى فعؿ في الجممة الفرنسية المترجمة. 
كاع الإبداؿ: كالتحكؿ مف الحاؿ إلى الاسـ، ك مف النعت إلى ك ىناؾ أمثمة عديدة عمى أن

 الإسـ، ك مف النعت إلى الفعؿ ك ما إلى ذلؾ.
تتساكياف في  ذدثةه بذاشلإا هلإ أم بذابطلا لصلأاوب بذابطلاه بمثذةملا ملابببلدا دق لا

  أثلو مثذةملا هلإ دنا ءاذثلإا لاإ ادإ ةماك بثوةملا مدخة ذغصاً مثدداً.القيمة. لذلؾ لا 

 يقكـ عمى  وفه بلغأ ماوثلأا مهكة بثوةم بلدابملا ةاد ضباض وبدأ لأم ادن ءاذثلإا
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 ابوثلاضصلا وف بغللا مثذةملا انولإ.استخداـ التعابير 

 ك يشير الكاتباف إلى الأنكاع المختمفة للئبداؿ تخص المغتيف الفرنسية  ك الإنجميزية:
 ،ظرؼ /صفة،إسـ/ظرؼ،فعؿ/فعؿ،إسـ/إسـ،مصدرالمفعكلية/فعؿ،حرؼ/إسـ

 حرؼ،صفة/صفة،فعؿ/إطناب أسماء الإشارة عف طريؽ الإبداؿ.  
I-3-3-2- التحكير(Modulation) 

يحدث التغيير ىنا، في الرسالة عف طريؽ التغيير في كجية النظر أك اتجاه تسميط الضكء، 
ا مقبكلا كيجد مبرره عندما نتكصؿ إلى أف الترجمة الحرفية أك الترجمة الإبدالية تعطينا نص

 1مف الناحية التراكيبية، لكنيا تتنافى مع طبيعة المغة اليدؼ.
أك التركيبة المستخدمة في  جية النظرك ىك تغيير في شكؿ المرسمة، مف خلبؿ تغيير في ك 

 النص الأصمي، ك ذلؾ بيدؼ تكضيح الفكرة.
د يككف ق مصا الحرفية تعطي أثلوه مثذةملا هلإ ادن ءاذثلإا امدمط ضثلاو أم بمثذةلا

  le génie de la langue.  المغة ىندسة لكنو يتضارب معصحيحا، 

 ك نذكر بعض الأمثمة عمى ذلؾ :
                      Les liens du sang صمة الرحـ

              En un tour de main        في رمشة عيف
     Il est dur d’oreille        ىك ضعيؼ السمع 

Il lui a tapé sur les doigts ضربو عمى يده      
                    Il est immobile                  إنو لا يتحرؾ

لحاؿ في الإبداؿ، ك مما ىك ا لى قسميف:مث لتحكير إ ا  ينقسـ 
أو الإجبار (1 ثابج  ل ا لخحىير   Figé يا

ت (2 ل Libre الاختيارم أك الحر حكيرا    

                                                           
أنظر  1  Vinay et Darbelnet,op.cit.,p51 .                                                                                      
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فر  ل ا لتي تحدد  ا ابت.ككتيرة الاستعماؿ ىي  ث ل لحر كا لتحكير ا ا  ؽ بيف 

  :الإجبارمالتحكير ممه بلتملأا هلط 

  …The time when يقابميا  يف تقولا يدلا...     
 : لأنو لا يمكف أف نقكؿ، "الذم" " إلى إسـ مكصكؿ whenيتحكؿ الظرؼ "

 ."في الكقت عندما"
 :يذايتخلاالتحكير ا ممه بلتملأا هلط

It is not difficult to show... 
 مف السيؿ أف نبيف ...

غير الإلزامية التي يمكف أف يختارىا المترجـ  ادنه مم ةاءاذثلإا، الإيجاببىنا ترجـ النفي 
 لخدمة الأسمكب .

 :حكيربيف نكعيف مف الت منييفيني ك داربكميز 
          Modulation lexicale           المعجميحكير الت -أ   

    Modulation syntaxique التراكيبيحكير الت -ب  
 ك ينقسـ الأكؿ إلى عشرة أنكاع فرعية، كينقسـ الثاني إلى أحد عشرة نكعا. 

 Modulation lexicale المعجمي  حكيرالت -أ  

   « …celle –ci représente la même réalité sous un jour différent »      

  

ه مف خلبؿ التضاد الذم يحدثو ك ىك تقديـ نفس الكاقع لكف مف زاكية أخرل، ك يمكف تحديد
 1في كجيات النظر.

 كيعطياف  مثاؿ:
Pompier/bateau-pompe التي تعتبر كسيمة لمكافحة النار، كتقابميا في الإنجميزية 

Fire-man/fire-boat  ك ىك مكافحة النار،      كىما كممتاف تعبراف عف الشيء نفسو
                                                           
أنظر  1 Vinay et Darbelnet,op.cit.,p88 .                                                                                    
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 كعدا بعض التفاصيؿ التقنية، فإف: 
fire-man, Pompier / fire-boat, bateau-pompe  

  1كممات ترسـ نفس الصكرة الذىنية. 
ك يرل الكاتباف أف ىذا النكع مف التحكير، ثابت ك مكرس في القكاميس، ك يبقى تحت 

ينتقؿ تحكير يتـ عمى مستكل الكلبـ ك  تصرؼ المترجـ كمما كجد صعكبة في الترجمة، كىك
 عف طريؽ استعمالو المستمر مف طرؼ الكتاب.إلى مستكل المغة عندما تثبت فائدتو 

  Modulation syntaxiqueالتركيبيحكير الت -ب

ىك تنكيع يحدث في الرسالة، يتـ مف خلبؿ إجراء تحكيرات تراكيبية عمى المقكلة دكف 
المساس بالمعنى العاـ ليذه الرسالة، ك لا نعتبر البنية كحدىا ضابطا كحيدا لمتغير الذم يطرأ 

  2. ظاىرة ثابتة حكير، لأنو في ىذه الحالة نعتبر كؿ حالة تحكيرلة الخاضعة لمتعمى المقك 
 كقكلنا مثلب:

  He didn't lift a finger                لـ يحرؾ ساكنا     ك يقابميا             

 ىك كسيمة لإيجاد التكافؤ بيف لغتيف تتميزافحكير مفاد القكؿ أف المجكء إلى أسمكب التك 
 ؼ رؤيتيما لمكاقع.باختلب

I-3-3-3- التكافؤ )(Equivalence 

في العديد مف المرات عف إمكانية تعبير نصاف عف نفس  منييفيني ك دارب لقد تكمـ كؿ مف
 3.بالتكافؤالكضعية مع استعماؿ كسائؿ أسمكبية ك تراكيبية مختمفة تماما، ك ىذا ما نسميو 

فترجمة ،  Substitutionض أك الاستبداؿ إف مبدأ التكافؤ يقكـ أساسا عمى مبدأ التعكي
اصطلبحي مثلب، تتـ عادة بالبحث عف الحكمة نفسيا أك التعبير  حكمة أك تعبير

الاصطلبحي نفسو، دكف أف تربط بيف عناصر التعبيريف في المغة المتف أك المستيدفة أية 
                                                           
                                                                                    . Vinay et Darbelnet, op.cit.,p88أنظر 1

 
2
                                                                        . Vinay et Darbelnet,op.cit.,p233 أنظر 

 
3
  Ibid, p52 .                                                                                      
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ؿ الأىـ مف ذلؾ ىك عكامؿ لسانية بحتة، أك أم تشابو في الصكرة الإيحائية لكلب التعبيريف، ب
  1الكظيفة التي يؤدييا التعبيراف في الرسالة .

 

الشيء ذاتو، كلكف بعبارة مختمفة تماما مف حيث التركيب، كمف التكافؤ إذف ىك التعبير عف 
كاممة كما ىك الحاؿ في الأمثاؿ كالأقكاؿ  فبضموه مهمطًا هلط بلسذملاحيث الأسمكب 

   2.المأثكرة ك العبارات الاصطلبحية
 كقكلنا مثلب:

A dead stop              فقوت ئجافم                                     يقابميا 

              Après la pluie, le beau tempsبعد الشدة يأتي الفرج            يقابميا 

 مف التكافؤ: بيف نكعيف ك يميز نيدا
 (l’Equivalence de forme)   التكافؤ الشكمي -أ( 

الترجمة ذات تكافؤ شكمي تتجو أساسا نحك النص الأصمي، أم أنيا تيدؼ إلى الكشؼ  
كقكلنا  بأكبر قدر ممكف، عف شكؿ ك محتكل الرسالة الأصمية كىك يعادؿ الترجمة الحرفية.

 مثلب:
     "Sa compassion me réchauffe le cœur  "يقابميا  "تعاطفو يسخف قمبي" 

 للؤصؿ. لغرض التبميغية بالمغة العربية لا تفي باك الملبحظ أف العبار 
 (L’Equivalence Dynamique) التكافؤ الديناميكي  –ب( 

  :ففي المثاؿ السابؽ تصبح الترجمة Closest 5 و هً انثحث عٍ أقسب يكافئ طثٍعً 

     "تعاطفو أثمج صدرم".
   « Toutes les équivalences participent au même processus de 

reconnaissance globale, basée sur une connaissance poussée des 

                                                           

.107المرجع السابؽ ، ص بيكض إنعاـ،    1       

.56.ص المرجع السابؽ، سبكؿ عيد شككت،  
2
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deux langues… »  
1
 

 بالمغتيف" كؿ حالات التكافؤ تشترؾ في المعرفة الشاممة التي ترتكز عمى الإلماـ الجيد "
 )ترجمتنا( 

 
لماـ جييتطمب مف المترجـ ثقافة كاسعة ك  نستنتج مما سبؽ أف استعماؿ ىذا الأسمكب د ا 

 بالمغتيف.
I-3-3- 4- كييؼالت )Adaptation ( 

    « Avec ce septième procédé, nous arrivons à la limite extrême 

de la   traduction » 
2
    

  )ترجمتنا(" سمكب، نصؿ إلى الحد الأقصى لمترجمة"بيذا الأ

 فة المغة اليدؼ،كفا في ثقايمجأ المترجـ إلى ىذا الأسمكب عندما يصادؼ مكقفا غير معر  
 ، يقابؿ المكقؼ المكجكد في المغة الأصؿ.يجاد مكقؼ في المغة اليدؼفيمجأ إلى التكييؼ لإ

فيناؾ بعض المعطيات الثقافية في المغة المتف، يصعب ترجمتيا في المغة المستيدفة، إما 
 تقاليد متكممي ىذه المغة.ماما أك لأنيا تتنافى مع عادات ك لأنيا غير مكجكدة ت

 عف ترجمة الجممة التالية:مثالا بسيطا  منييفيني ك داربعطي كؿ مف كي
  « He kissed his daughter on the mouth » 

3
 

 :" قبؿ ابنتو عمى فميا"تـ  

تعطي ك  بالغة العربية، تحتكم ىذه الجممة عمى الكثير مف المحرمات.ففي ثقافة المتكمميف 
 الترجمة المكيفة ليذه الجممة ما يمي:

 "ؿ ابنتو عمى جبينيا " قب

 متفقة مع ثقافة المتكمميف بالمغة العربية.ح الجممة في ىذه الحالة مقبكلة ك تصب

                                                           
1

أنظر    Vinay et Darbelnet,op.cit,p242 .                                                                                      
2  Ibid, p52 .                                                                                        
3
  Ibid, p53 .                                                                                        
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 ككأف نقكؿ كذلؾ:
 Elle est belle tel un éléphant في الثقافة اليندية            
    Elle est belle comme le jour        في الثقافة الفرنسية            

  إنيا جميمة كالبدر                                       العربيةفي الثقافة 
 

الأسمكب ىك التكييؼ في الترجمة كاستبداؿ الكاقع الاجتماعي الثقافي في النص ىذا 
 همطملا ادإ كما فذضلا الأصمي، بما ىك مقابؿ لو في ثقافة المغة المترجـ إلييا حرصا عمى 

 ماما عف المغة المترجـ إلييا.في النص الأصمي، غريب ت المكصكؼ

أم لمظرؼ المكصكؼ، مم ئفاكملا هن ئفاكملا وفذضلا  أم أف التكييؼ ىك نكع خاص
  كليس البناء أك المفردات. ونه بمثذة ضصهلا

 

 خلاصة:
تعتبر  إذ، بكغراند ك درسمرلقد تطرقنا إلى لسانيات النصكص التي كضعيا كؿ مف دك 

ك  دك بكغراند لغة في العممية الاتصالية، كلقد حصرىابا ذات أىمية ،المعايير النصية
 ك ىي: سبعة معايير في، درسمر

 التناص. كالمعمكماتية كالمقامية ك  الاستحسافقصد ك الالترابط النسقي كالترابط التكاممي ك 

كتؤدم ىذه المعايير دكرا ىاما في ترابط النص كتناسقو، كليا دكر كبير في فيـ النص كنقمو 
المغة الثانية، إذ أف غياب كاحد منيا، يؤدم إلى عدـ تأدية النص لكظيفتو  بأمانة إلى
 المعنكية.

 

كما تحدثنا عف نظرية المسانيات الاجتماعية التي تركز أساسا عمى جانبيف ميميف: الجانب 
الثقافي كالاجتماعي لمغة، كتركز عمى أىمية الجانب الاجتماعي باعتبار أف النص لا يككف 
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تمت معالجتو خارج سياقو الاجتماعي، كلا تيمؿ الجانب الثقافي، لأف عدـ الإلماـ مفيكما إذا 
بثقافة المغة المترجـ إلييا، يؤدم إلى صعكبة في إيجاد المقابلبت كأحيانا إلى الابتعاد تماما 

 عف النص الأصمي.
ح سبعة أساليب تسم منييفيني ك دارب كؿ مف مقد أحصىأما فيما يخص أساليب الترجمة، ف

ثلبثة منيا مباشرة ك ىي:  بإيجاد حؿ لكثير مف المعضلبت التي تعيؽ العممية الترجمية،
حكير التبداؿ ك ك ىي: الإ ك أربعة أخرل غير مباشرة، نسخقتراض كالترجمة الحرفية ك الالا

 .كييؼالتكالتكافؤ ك 
كقد بادرا  يما، بضركرة إدراج الترجمة في حقؿ المسانيات.ييطالب كؿ كاحد منيما في كتابك 

ننا نعتقد أننا إذا  بالقكؿ، أف الترجمة في الحقيقة نظاـ دقيؽ لو مناىجو كمشاكمو الخاصة، كا 
ما قمنا بتصنيؼ الترجمة بسرعة ضمف الفنكف، فسنمحؽ بيا ضررا عظيما، فبفعمنا ذلؾ نككف 

 .قد أنكرنا عمى الترجمة أحد ممتمكاتيا الأساسية ألا كىي مكانتيا في شبكة المسانيات
    
 

 



 

 

 
 

 

 

II -  الثاويالباب  :

 التطبيقيتالدزاطت 
 

 



 

 

 

 

 

 

-I 1 -: الفصل الأول 

التعسيف بالمدوهت 

 وصاحبيها
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II-2- الفصؿ الأكؿ : التعريؼ بالمدكنة ك صاحبييا  

II-2-2 -  " ركايةJe t’offrirai une gazelle "    

، قامت دار لمالؾ حداداية ىي ثاني رك ك  ،صفحة 215ألفت الركاية بالمغة الفرنسية في 
ثـ أعاد الاتحاد العاـ لدكر ، 2959، بنشر الركاية لأكؿ مرة سنة ((Julliardالنشر"جكليار"

 .2978 نشرىا سنة (Union générale d’éditions) النشر

 تدكر أحداث ىذه الركاية، حكؿ ركائي جزائرم قاـ بكتابة ركاية معنكنة بػ:ك 

« Je t’offrirai une gazelle » ، مكلام"سائؽ شاحنة  ك ىي قصة حب دارت بيف" 
، تعيش في الكاحة التي يتكقؼ فييا السائؽ ليستريح، كىك في رحمتو  " ياميناتا"، كفتاة شابة

يساعده في ك  ر ليا غزالة حية ميما كاف الثمف،حبيبتو بأف يحضمكلام يعد   .عبر الصحراء
 عمي.القياـ بيذه الميمة 

الظفر بحب كيعمؿ عمى التفريؽ بينيما ك  دك لدكد لمحبيبيف،كعكبيش، تظير شخصية ك 
كتقاليده، كالقياـ إلى مخالفة كؿ عادات المجتمع  بمكلامالأمر الذم يدفع ياميناتا، 
 . بالمحظكر

، فقد تـ نفيو إلى باريس إباف مالؾ حدادأما فيما يخص الركائي الذم كتب القصة ك ىك 
   «Je  t’offrirai une gazelle  » بػ:  المعنكنة وحرب التحرير، أيف قاـ بتقديـ ركايت

غير أف الركائي لـ يقـ بكضع اسمو عمى الركاية المذككرة، ليكتشؼ . إلى ناشر ىناؾ
فرانسكا دك "  (François de Lisieux) ، الناشرىكية الكاتب بعد ذلؾ عف طريؽ الشاعر 

 " كىك صديؽ الكاتب.ليسيك

تهرِ انقصة و َشأت قصة حة  -شوجة انُاشس - (Gisèle Duroc)انبيرت "جيسراؿ ديركؾ"

الكاتب .كتـ قبكؿ الركاية لمنشر، لكف الركائي تراجع في آخر لحظة كسحب   تٍُها و تٍٍ
 الركاية.
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 شخصيات الركاية:

تمؾ التي تضـ كاتب الركاية نفسو، الذم  الأكلى تنقسـ شخصيات الركاية إلى مجمكعتيف:
تضـ  الثانيةالذيف كاف يتعامؿ معيـ، كة إلى الأشخاص تكمـ عنو مالؾ حداد، إضاف

 شخصيات الركاية التي تقدـ بيا الكاتب لدار النشر.

 الشخصيات الأساسية لممجمكعة الأكلى:

 بقي شخصية مجيكلة طكاؿ القصة.ك  : لـ يتـ ذكر اسمو في الركاية،الكاتب

   زكجة صاحب دار النشر، كقعت في حب الكاتب. جيسراؿ ديركؾ:

 : ىك صاحب الحانة التي كاف يتردد عمييا الركائي.لسيد مكريسا

 صديؽ لمكاتب.شاعر ك  :فرانسكا دك ليسيك

 .صاحب دار النشر: السيد ديركؾ

  الشخصيات الأساسية لممجمكعة الثانية:

حضارىا حية ليقدميا ىدية ردد عمى الصحراء لاصطياد غزالة ك يت: مكلام تعبيرا  لياميناتاا 
  أنو يدفع حياتو ثمنا لذلؾ.عف حبو ليا، إلا

 ، امرأة ترقية صغيرة السف، أرادت الحصكؿ عمى غزالة كيدية.مكلامعشيقة : ياميناتا

 ياميناتا.الفكز بحب كاف ىدفو التفريؽ بيف الحبيبيف ك ، مكلامعدك : الكابيش

 كحده لمكاصمة الميمة. مكلاميمكت خلبؿ عممية صيد الغزالة ليترؾ  مكلامصديؽ  عمي:

II-2-1-        "الترجمة:"سأىديؾ غزالة 

 تحت عنكاف : Je t’offrirai une gazelle   :الشييرة مالؾ حدادت ترجمة ركاية صدر 
محمد مف تكقيع الكاتب ك المترجـ  بقسنطينة، عف منشكرات ميديا بمكس سأىديؾ غزالة
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                   سارم .                                                               

 لمتكسط، كىي تعد ثاني ترجمة ليذهصفحة مف الحجـ ا 169جاءت الركاية في حكالي 
 .صالح القرمادم التكنسي كانت الترجمة الأكلى مف تكقيع الكاتب كالمترجـ كقدالركاية ، 

كما بينا آنفا، في  قصة حب بيف سائؽ شاحنة كفتاة شابة، ،''ؾ غزالةدي''سأىركاية  تحكيك 
   ممخص الركاية.

II-2-3-  حياتو ك أعمالو ،مالؾ حداد  

بقسنطينة، عمؿ معمما لفترة  7422جكيمية 00مف مكاليد، شاعر ككاتب كركائي جزائرم
تكنس ك لكزاف ك القاىرة ك  : باريس حيث درس الحقكؽقصيرة، تنقؿ عبر مدف كبمداف عدة منيا

  ." منفامالفرنسية  "نيكدليي كغيرىا. اشتير بمقكلتو ك  مكسككك 

 ذلؾ اليكـ الدامي في تاريخ الجزائر، حيث بدأ 7410مام  03شعر بكلادتو الحقيقية في 

قصائد في غاية ، كأخذ يتفجر في شكؿ ركايات ك ينمك داخمو الحس الكطني كىك في الثانكية
 .إلى المغة العربية وأعمالترجمت أغمب قد ك الجماؿ، 

في قسنطينة عمى الصفحة الثقافية بجريدة عاد بعد الاستقلبؿ إلى أرض الكطف كأشرؼ 
ثـ انتقؿ إلى العاصمة ليشغؿ منصب مستشار ثـ مدير للآداب كالفنكف بكزارة  "النصر"

ىك أكؿ أميف عاـ لاتحاد الكتاب ك  ،"آماؿ "ـ مجمة7414أسس سنة  .الإعلبـ كالثقافة
ابف د قاؿ عنو كق .7423جكاف 02تكفي في:  ـ،7423ك 7421 الجزائرييف في الفترة ما بيف

الصمت عف التعبير :" لكف مالؾ حداد كاف شديد الحساسية لما قد يقاؿ عنو، ففضؿ ىدكقة
1بمده مستقؿ." بمغة أجنبية، ك 

 

                                                           
1
.BEKRI Tahar, Malek HADDAD, L’œuvre romanesque, Paris, L’Harmattan, 1986.pp أنظر 

 

13-14. 
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بالمغة الفرنسية، كيتميّز عف باقي  في التأليؼ مف الجزائرييف الذيف أبدعكا مالؾ حدّادكاف 
بداع بالمغة العربية، كقد تميّزت كتاباتو الإ عمى أنو كاف يبدم أسفو لعدـ قدرتوبأبناء جيمو 

 ،برغسكف بالفيمسكؼ، ك أراغكف بالنفحة الفمسفية، فقد كاف متأثرا بالشاعر الفرنسي

 ، بالإضافة إلى قيامو بدراسات، كأشير ىذه المؤلفات:ألؼ في الركاية كالشعر

 في الشعر:

 Le Malheur en danger      ـ(1956الشقاء في خطر )شعر -

 Écoute et je t’appelle      ـ(1961كسأناديؾ )شعر سمع إ-

 في الركاية:

 La Dernière impression  ـ( 1958نطباع الأخير )ركاية الا -

 Je t’offrirai une gazelle   ـ( 1959ؾ غزالة )ركاية ديسأى-

 L’Élève et la leçon  ـ( 1960التمميذ كالدرس )ركاية -

  Le Quai aux Fleurs ne répond( 1961ية رصيؼ الأزىار لـ يعد يجيب )ركا-

plus     

 في الدراسات:

 Les Zéros tournent en rond          ـ(1961الأصفار تدكر في الفراغ )دراسة -
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 مالؾ حداد ك المغة العربية:

المغة " ف يتكقؼ عف الكتابة مصرّحان بجممتو الشييرةأ مالؾ حداد قرّر ،بعد استقلبؿ الجزائر
التعبير بالمغة  مالؾ حدادك لطالما اعتبر  ".قررت أف أصمت"، كلذا "ة منفامالفرنسي

كمأساة دامية حيث غدت شغمو الشاغؿ، فيك  مة بؿ ىي بالنسبة إليو منفى أبدمالفرنسية مشك
يحس بعجز كبير حيف لا يجد القدرة في التعبير عف آرائو ك بمغتو الكطنية، ك ىذا ما جعمو 

الاستقلبؿ عمى الرغـ مف أنو كاف في أكج عطائو، معتبرا المغة  يتكقؼ عف الكتابة بعد
 .غة العربية أف تحؿ محميا الطبيعيالفرنسية أدت دكرىا قبؿ ىذا التاريخ ك عمى الم

كاف يحب مكسيقى المغة العربية، حيث كانت بالنسبة إليو رمزا لمجزائر الفتية، فصمت 
 ليستمع لصكتيا العربي.  

ت يكـ أثناء محاضرة لو بالفرنسية في دمشؽ عف الثكرة الجزائرية التي قاؿ ذا مالؾ حدّاد 
إف مأساتي تتجمى الآف بشكؿ أعمؽ . . إني أقؼ أمامكـ لا أعرؼ "  كانت في عنفكانيا 

  ." كيؼ نتفاىـ

فيو الكثير مف فجيعة أبي كحرقة حرمانو مف تعمُّـ المغة " :أحلاـ مستغانميتقكؿ الكاتبة 
  ". العربية

فبعد الاستقلبؿ  ،"شييد المغة العربيةعندما أطمقت عميو "  أحلاـ مستغانميـ تبالغ ك ل
يمكف لأم كاتب  ك يات ك الكتب بالمغة الفرنسية ك اكتفى بالمقالات،اتكقؼ عف إصدار الرك 

 .أف يقدّر معنى أف يتكقؼ عف الكتابة فقط إكرامان لمغة العربية
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ة كالتمفزيكف عندما كانت تقدّـ ذاعسلبلـ مبنى الإمى عنيا التقت بو إ ايضأ مستغانميتقكؿ 
عرؼ أنيا تكتب بالمغة العربية فطمب منيا أف تترجـ لو أحد ك  "،ىمسات الشعر"برنامج 

 مف خلبليا الكثير مف الناطقيف عميو أعمالو. لـ تترجـ لو أعمالو لكف كانت نافذة تعرّؼ
 .بالعربية

II-2-4-حياتو ك أعمالو ،محمد سارم 

بمدينة  1958 سنة في ، المكلكدمحمد سارم: الجزائرم، كالناقد كالمترجـ ركائيال ىك
 فأثارت نقاشات أعقبت صدكر. كتب في الركايةشرشاؿ، 

نكفكنييف كثر، انقؿ ىذا الأديب كالأكاديمي كالمترجـ الجزائرم إلى العربيّة، أعماؿ كتاب فر 
، مايسة بام، كرشيد بكجدرةك، مميكة مقدّـ، كأنكر بف مالؾ ، كمالؾ حداد: أمثاؿ

 .ركاية 19... في أكثر مف سميـ باشي، كياسمينة خضراك

بكاريزما تجعمو محبكبان في الأكساط الأدبية الجزائرية. يرفض الانغلبؽ في رقعة  سارميتمتع 
.. في "سياسيان اية قبؿ أف تككف خطابان حك"الحسابات الشخصية الضيّقة. يؤمف بأف الركاية 

تار التركيز عمى البحث التاريخي، كرسـ المسارات المتشعبة لتطكر حركة المقابؿ، اخ
 .الشخصيات، إضافةن إلى استثمار الثقافة الشعبية الشفكية

الطفؿ حينيا، يعتقد أف لذّة المطالعة  محمد في السنكات الأكلى لاستقلبؿ الجزائر، لـ يكف
أليس في بلبد "في عكالـ كتاب  . لـ يكف يعتقد أف لذة الغكص"محنة الكتابة"ستقكده إلى 

ستؤلّؼ محطة بارزة في تككيف  ،، كاكتشاؼ التشكيؽ عمى طريقة القصص المصكّرة"العجائب
 Léon   تكلستكم لميك "الحرب كالسمـ"أديب. في تمؾ السنكت، كاف يقتنص كشخصيّتو 

Tolstoî كغيرىا مف كلبسيكيات الأدب العالمي مف أرصفة الجزائر العاصمة. 
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خكض غمار الكتابة، كتب بالفرنسية أكلان، مكقعان قصصان قصيرة نشرت في  سارمدأ حيف ب
جرائد كمجلبت مختمفة. لـ يكتب بالعربية إلا مطمع السبعينيات، حيف دخمت البلبد مرحمة 

، كنصكص تكفيؽ الحكيـ، كمسرحيات نجيب محفكظتعرّبت مع ركايات يقكؿ: " التعريب.
تيف سيَّمت عميو لاحقان، الانتقاؿ إلى الترجمة، كما فتحت أمامو المزاكجة بيف المغ ".طو حسيف

عمى " بككرتوظؼ كؿّ ذلؾ في أعمالو الركائية، منذ قد ك نكافذ الاطلبع عمى تجارب عديدة. ك 
عف المؤسسة قد صدرت ك  2988التي تأخر نشرىا حتى عاـ  2981سنة  "جباؿ الظيرة

 الكطنية لمكتاب. 

، مستميمان القصص كالأساطير الشفكية، في لاستعماريةلحقبة افي ىذه الركاية، استعاد ا
صفيا ك التي  2986سنة  "السّعير"أنجز لاحقان ركاية  "، ثـالكاقعيّة السّحرية"أسمكب يحاكي 

، نظران إلى جرأتيا في التّعرض لممحرمات، "الركاية المقيطة" بػ آنذاؾأحد الصّحافييف 
المصاحبة لمجمؿ النتاج الركائي الجزائرم، خلبؿ فترة  "ةالمناشير السياسي"كابتعادىا عف لغة 

دخكؿ مطمع التسعينيات، كمع . حكـ الحزب الكاحد، كاتساع حمى التغني بقيـ الاشتراكية
قد صار مكرسان في  محمد سارمسـ االجزائر نفؽ الأزمة السياسية كالأمنيّة العنيفة، كاف 

 مف الداخؿ عمى اليجرة. معايشة المحنة  آنذاؾالكاجية الأدبية. فضّؿ 

، ثّـ ركاية 1222سنة  الفرنسيةبالمغة  "المتاىة"، فػ2997سنة" البطاقة السحرية" دكرأدل ك 
البرزخ ك نشرتيا دار  "الغيث" الركائية عنكاف وحممت آخر إصدارات، ك قد 1221 " سنةالكرـ"

 حياة الناس البسطاءلغة الحكايات الشعبية الغرائبية المستمدة مف  فييا تطغىك ، 1227 سنة
 .بالمكازاة مع الكتابة الأدبية

نان أكاديميان، جعؿ منو أصغر أستاذ جامعي في الجزائر عاـ يتكك  سارم محمد خاض 
، كىك لا 2982سنة معمقة الدراسات المحملبن بدبمكـ  "جامعة السكربكف". عاد مف 2983

جامعة الجزائر "ذان محاضران في قبؿ أف يصير أستا العشريف مف عمرهالثالثة ك  يزاؿ شابان في
دراسات ككتبان نقدية  قّع خلبؿ مسيرتو الأكاديميّة،قد ك ك  .في تخصص السيميكلكجيا "المركزية
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كىك متابعان عف كثب تطكرات الركاية الجزائرية.  بحكـ اىتماماتو النقديّة، سارميبقى ك  .عديدة
عادة القراءة. أغمب الركائييف ينشركف أكّؿ كىج الكتابة، دكف ا يرل أف لصبر عمى التنقيح كا 
في بعض  كىك يقرأ، كيكتب، كيُدرّس الأدبأيامو العاديّة،  كقتو فيمحمد سارم يمضي 
 1.الأحياف

 
 

 

 

                                                           
1
أَظس     http://www .eromandz.com.   
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II -2-تحميؿ المدكنة  : الفصؿ الثاني 

مف الركاية  ف خلبؿ نماذج منتقاةمنقكـ في ىذا الفصؿ، بدراسة تحميمية مقارنة لممدكنة، 
 نبيف الجزء المعني بالدراسة بخط بارز.، ك بالمغة الفرنسية، متبكعة بترجمتيا إلى المغة العربية

 اقتراح بعض الترجماتك ، مع التعميؽ عميوالذم استعممو المترجـ  الترجمة كما سنبيف أسمكب
 .  عند الضركرة

 

-1-2-II الأساليب المستعممة : 

-II1-1-2 - قتراض        الا 

كما سبؽ ذكره  أسمكب ، كىكفيني ك داربيمنيأساليب الترجمة في تصنيؼ قتراض أكؿ يعد الا 
عندما لا يجد مقابلب في المغة المستيدفة  لسد فجكة يمجأ إليو المترجـ ،الجانب النظرم في

ير معركؼ أك لكممة أك مصطمح في المغة المتف، سكاء لمتعبير عف تقنية جديدة أك مفيكـ غ
 لإضفاء الطابع المحمي.

قتراض، يككف عامة في النصكص العممية لأف كمف المعركؼ أف استعماؿ تقنية الا
في عصرنا الحاضر، لكف مف الملبحظ أف مدكنتنا لا تخمك  ادائم امصطمحاتيا تعرؼ تجدد

 مف الأمثمة الخاصة بيذا الأسمكب.

 الاقتراض:  كندرج فيما يمي نماذج لجأ فييا المترجـ إلى
 

 

 

 النمكذج الأكؿ:
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               « Je suis le survivant des morts, je suis le témoin de l’amour. 

Le rêve est de rigueur ; on l’appelle folklore. »   p24 

  31ص  فكلكمكر."الحمـ ضركرم، نسميو  " أنا الناجي مف الأمكات، أنا شاىد العشؽ.

وهً كهًة   فكلكمكرترجميا بػ: ك  ، folkloreف الجممة الفرنسية كممةاقترض المترجـ م

ٌسجع أصهها إنى انهغة تعسٌفها وازدا فً جم انقىايٍس، واقتسضتها انعستٍة يُر انقدو و َجد 

مادم كالأساطير كالمعتقدات المنتكج الثقافي غير الك انفُىٌ انشعثٍة  تعنيك الإَجهٍصٌة 
 الاحتفالات. ك 

اقتراض ، ك لا معنى عميؽأف الحمـ ضركرم طريؼ، كلكنو بلب أىمية ك ىك المقصكد ىنا ك 
 الكممة ىنا لـ يخؿ بالمعنى لأف مدلكليا كاضح في ذىف القارئ العربي.

 

 النمكذج الثاني :
« Les juifs en judée !crie un hystérique cultivé. » p28  

 36ص الييكد إلى ييكدا. : ىستيرياصرخ مثقؼ في 

 5المكجكدة في المغة الفرنسية ك قاـ بإبداؿ الفاعؿ hystérique كممة تـ اقتراض

un hystérique  :ك ىك يعبر عف اضطراب  ك أصؿ الكممة يكناني ،اليستيريا باسـ
  عصبي يؤدم إلى فقداف السيطرة عف الذات ك يميؿ إلى جذب انتباه الآخر.

   :فً انهغة انعستٍة تـ   hystérique مثلب أف يعبر عف كممة ككاف بإمكاف المترجـ
كلكنو فضؿ اقتراض  بطريقة جنكنية"، " أك "صرخ مثقؼمصاب باليستيريا "صرخ مثقؼ

 الكممة مف المغة الفرنسية لأنيا تؤدم المعنى بشكؿ أفضؿ .
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 النمكذج الثالث : 

« L’antenne de radio du fort militaire se raccrochait à l’univers . »p31  

 

  40ص ".الحصف العسكرم بالككف راديك ىكائييتشبث " 
 الإذاعةكنقميا نقلب صكتيا، ك ليذه الكممة مقابلبف اثناف ىما:  radioاقترض المترجـ كممة 

، ك لعؿ ىذه الثنائية في ترجمة الجياز نفسوأم  المذياعبمعنى كسيمة الاتصاؿ المعركفة ك 
  ىذا المصطمح. المصطمح الفرنسي ىي التي أدت بالمترجـ إلى اقتراض 

 

 النمكذج الرابع :
« Sur une chemise de nylon bleue » p34  

 43صالأزرؽ "  النيمكف" فكؽ قميص مف 

ك كىي اسـ مادة صناعية تعد منيا خيكط مرنة متينة،    nylon المترجـ كممة اقترض 
كممة   كىي أصؿ الكممة إنجميزم، كىذا الاقتراض ضركرم لانعداـ مقابؿ في المغة العربية.ك 

 متداكلة، لذا لـ يحتاج المترجـ لشرحيا في اليامش .

 

 :النمكذج الخامس 
« La femme s’est réveillée. Elle sourit à l’auteur. Pas besoin de 
dictionnaire. Ce sourire vient d’un village de neige, de cèdres 

élancés… »  p40 
إف تمؾ الابتسامة آتية مف  ليست بحاجة إلى قامكس. ابتسمت لممؤلؼ. " استيقضت المرأة.
 51ص  مرتفعة..."غير  أشجار سدرقرية ثمجية، ذات 

   التي نقمت نقلب صكتيا.ك  cèdresيكمف الاقتراض ىنا عمى مستكل كممة  
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لكف إذا تعمقنا  الاقتراض لمكىمة الأكلى صحيحا لأف لمكممتيف نفس المستكل المفظي. كيبدك
 سبب التباسا.ك  صؿ إلى أف ىذا الاقتراض جاء في غير محموفي البحث، نتك 

جنس شجر مف فصيمة الصنكبريات، أما  ، ك ىكالأرزتعني في العربية  cèdresفكممة 
 في العربية فيطمؽ عمى نكع مف شجر المكتس  السدر

Lotus 
1. 

  

 النمكذج السادس :
« Deux de mes frères sont morts du typhus en 1942. » p51  

 67ص" .7412في التيفكس " تكفي اثناف مف إخكتي بمرض 

ينتشر في المكاطف التي يزدحـ فييا  كىك مرض، typhus كممة لاتينية الأصؿ تيفكس
 كتتـ الكقاية منو عف طريؽ لقاح. صحية، أحكاؿ غير الناس كتسكد

، إلا أف ءالحمى الصفراكقد تـ اقتراض الكممة عمى الرغـ مف كجكد مكافئيا العربي كىك  
ىذا الاقتراض لـ يحدث خسارة في المعنى لأف الكممة الأجنبية متداكلة في المغة العربية 

 كتذكرىا قكاميسيا، كمفيكميا كاضح في ذىف القارئ العربي.

 

 نمكذج السابع :لا
« La rue Bonaparte est neurasthénique »  p56 

 73بالنكراستينيا " صبكنابارت مصاب  " الشارع

                                                           

. 2505المادة: ،1983 س،لارك  باريس، ،عربي-فرنسي فرنسي -السبيؿ عربي ،دانياؿ ريغ   1  
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مف المغة الفرنسية ك التي نقميا   neurasthénique ذا المثاؿ، اقترض المترجـ كممةفي ى
كنلبحظ أف المترجـ لـ يكفؽ في ىذا الاقتراض  النكراستينيا نقلب صكتيا عمى النحك الآتي:

 .حداد مالؾلأنو لا يؤدم في العربية المعنى الذم  أراده الكاتب 

 

يعرؼ في ، ك ىك مف الأمراض النفسية الشديدةعصبي ك ىي مرض النيؾ الالنكراستينيا فكممة 
مي، فيك الحزف كالكآبة أما معناىا الإيحائي الذم كردت بو في النص الأص بالخكر.العربية 
  .الشديديف

 بكنابارت شارع " أك "شارع بكنابارت كئيب جدا لذا كاف مف المفركض ترجمة الجممة بػ:" 
 ض أحدث خسارة في المعنى."، لأف الاقتراالحزففي غاية الكآبة ك 

 

 : ثامفلنمكذج الا
« M.Maurice , une coccinelle et un harmonica , Moulay et son 

camion, le graisseur et son rire »   p65 

 86ص"  .ضحكاتومكلام ك شاحنتو، الميكانيكي ك ، ىرمكنيكا السيد مكريس، دعسكقة ك "

كالكممة ذات أصؿ إنجميزم ، ىرمكنيكا :جميا بػ ك تر ، harmonica اقترض المترجـ كممة 
عف آلة نفخ مكسيقية. تعريؼ ىذه الكممة كارد في المعاجـ، كلـ يجد المترجـ  كىي تعبر

 ضركرة لشرحيا في اليامش.

لا يكجد مقابؿ لمكممة في المغة العربية، لذا اكتفى المترجـ بنقميا نقلب صكتيا، كلـ يحدث ك 
 لكضكح معنى الكممة في ذىف القارئ العربي.    ذلؾ أية خسارة في المعنى
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 : النمكذج التاسع
«  Moulay est seul. La gazelle est revenue. Il a plu dans la tête de 

Moulay. Des brins de pluie et de flamenco. » p 112 

أس مكلام. شذرات مف المطر " بقي مكلام كحيدا.جاءت الغزالة.سقط المطر في ر 
 152ص ."  فلامنككالك

 "."الفلامنكك " ، ك ترجميا بػ : flamenco اقترض المترجـ كممة "

ك الكممة ذات أصؿ إسباني، ك ىي نكع مف المكسيقى الإسبانية يقكـ عمى أساس الرقص 
 كالمكسيقى معا.

ك لـ يحدث ىذا  كنقميا المترجـ نقلب صكتيا لأنو لا يكجد ليا مقابؿ في المغة العربية.
فمكسيقى  اض خسارة في المعنى لأف معنى الكممة كاضح في ذىف القارئ العربي. الاقتر 

 ك خصكصا في المدف الشمالية. -مثلب-" معركفة كذلؾ في المغرب "الفلامنكك

 

 النمكذج العاشر:
 « ...mais ceci, mais cela , et déjà le taxi s’arrêtait vers la place Saint-

Sulpice. » p85                                                                                      

     114ص     "سىنثٍس-ٌتىقف فً ساحة ساٌ الطاكسيو نكٍ هرا، ونكٍ ذاك، وها هى "

"  ك نقميا نقلب صكتيا عمى النحك التالي: " le taxi اقترض المترجـ في ىذه العبارة كممة " 
 ."سيارة الأجرة"مقابؿ في المغة العربية ك ىك الرغـ مف كجكد  ىك ىذا عملطاكسي"، ا

 :يمكننا اقتراح الترجمة التاليةك 

 ".سىنثٍس-ساٌساحة يتكقؼ في  سيارة الأجرة سائؽك ىاىك " 
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II-1-1-1 - أسمكب الترجمة الحرفية:  

ا يككف تحقؽ عندمكت، كأيسرىا أبسط أشكاؿ الترجمة يسبؽ أف ذكرنا أف الترجمة الحرفية ى
ىي أف ك استبداؿ كممة بكممة في المغة الأخرل ممكنا دكف تجاكز قكاعد المغة المستيدفة، 

ينقميا بمعناىا حسب ما يقتضيو منياج المغة اليدؼ، حتى ك  الأصؿ يأتي المترجـ بجممة
كمف الغريب  النحكية في المغة المنقكؿ إلييا.ى نص صحيح مف الناحية الدلالية ك نحصؿ عم
كىذا  ، حتى لك لـ تكف الترجمة مؤديةى ىذا الأسمكب في ترجمة النصكص الأدبيةالمجكء إل

 .   أحيانا ركيكة الترجمة بدكيتنافى كالإبداع الأدبي، كت

لقد تكصمنا مف خلبؿ تحميمنا لممدكنة إلى أف المترجـ قد لجأ في كثير مف الأحياف إلى ك 
 ختيار أـ لا.مكفقا في ىذا الاسنرل ما إذا كاف أسمكب الترجمة الحرفية، ك استعماؿ 

 التي لجأ فييا إلى ذلؾ الأسمكب :يمي بعض النماذج  ك نذكر فيما
 

 النمكذج الأكؿ:

 « Le jour est gris. Les autos s’en vont. Paris meurt beaucoup 

quand il pleut. » p34 
  43ص" طرتمكت باريس كثيرا حيف يسقط الم ابتعدت السيارات. .اليكـ رمادم المكف"

نلبحظ أف المترجـ اعتمد ىنا أسمكب الترجمة الحرفية غير المؤدية، فقد تقيد بشكؿ النص 
فيك باعتماده أسمكب الترجمة الحرفية لـ يؤد المعنى المقصكد ، الأصمي دكف احتراـ مضمكنو

 في النص الأصؿ خاصة في الجزء الأخير مف الجممة.

"، كمكافئيا Le jour est gris "مة الفرنسية  "  نسخ لمجماليكـ رمادم المكف فقكلو :"
 ".جك اليكـ مكفير" أك "جك اليكـ غائـالعربي ىك : "
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"، جممة لا تؤدم المعنى الأصمي لمجممة تمكت باريس كثيرا حيف يسقط المطركقكلو:" 
 "  Paris meurt beaucoup quand il pleut"  الفرنسية

عبير عنيا كالتي مفادىا فكرة التي أراد الكاتب التك ىك بيذه الترجمة لـ يتمكف مف إيصاؿ ال
الطقس في ذلؾ اليكـ الممطر، كفي جميع الأياـ التي يككف فييا الجك ممطرا غائما، أف حالة 

 . باريستؤدم إلى قمة الحركة ك النشاط في مدينة 

 

 النمكذج الثاني :

«  L’auteur allait sortir quand il se souvint qu’il n’avait pas indiqué le 

titre, ni sur la page de garde, ni sur la chemise fanée du manuscrit. » 

p13  

الظرؼ "ىـ المؤلؼ بالخركج حينما تذكر أنو لـ يسجؿ العنكاف، لا بكرقة داخمية، كلا عمى  
  18صالذابؿ الذم غطى بو المخطكط." 

رفية، فانزاح عف المعنى الأصمي لمجممة لجأ المترجـ في ىذه الفقرة إلى أسمكب الترجمة الح
 "ىك، " fanée "خاصة في الجزء الأخير منيا، فصحيح أف المعنى الحقيقي الأكؿ لكممة 

 .لكف ذلؾ يخص النباتات ك الأزىار، "ذابؿ

 "البالي"كاف الأجدر بالمترجـ أف يقكؿ ك  أما في ىذا السياؽ، فالأمر يتعمؽ بغلبؼ كتاب،
 قديما ك قد مر عميو زمف طكيؿ.يعني أف الغلبؼ كاف ك 

ليست بالصفحة الداخمية لكتاب ك إنما ىي صفحة  "la page de garde "  كما أف  
 الملبحظات كما تسميو الأستاذة المشرفة، لأف ىذه الصفحة تدرج لتسجؿ فييا الملبحظات.
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 النمكذج الثالث :
« Dans les rues, les trottoires couraient. C’est la forêt.Le manuscrit 

sortait du sac étroit de Gisèle , porté en bandoulière  »  p17  

 يظير المخطكط مف حقيبة ضيقة كانت جيزؿ إنيا الغابة. تركض الأرصفة. ،في الشكارع"
 22ص" تتأبطيا .

إحترـ بنية النص الأصمي إذ قابؿ كؿ كممة بما يناسبيا في فبترجمة حرفية  ىنا قاـ المترجـ
 المنقكؿ إلييا، ك مزج ىذا الأسمكب بأسمكب الإبداؿ، حيث أبدؿ زمف الفعؿ  المغة

"couraient الذم جاء في صيغة "l’imparfait  أم الماضي الناقص، بصيغة المضارع 

le présent "ك قد ابتعد بذلؾ عف المعنى الحقيقي لمنص الأصمي، فقكلو:"تركض ، 

 لا معنى ليا لأف التعبير الفرنسي تعبير مجازم. "، ترجمة غير مؤدية بؿالأرصفة تركض"

كالمعنى الصحيح ليذه الجممة أف الأشخاص يسيركف عمى الأرصفة بسرعة متناىية ككأنيـ 
 يركضكف.

" كىذا غير تتأبطيا  فتمت ترجمتيا بػ" ،"porté en bandoulière" أما فيما يخص عبارة
مثمما  ليس تأبطياك  النجادبكاسطة ة لأف العبارة في الأصؿ تدؿ عمى حمؿ الحقيب .صحيح

 ذكر المترجـ.

كالنجاد ىك الحميمة، ك سميت نجادا لأنيا تعمك العاتؽ، كما سميت حميمة السيؼ نجادا لذلؾ 
 السبب. ليذا فإننا نقترح الترجمة التالية :

، ككاف المخطكط يطؿ مف حقيبة جيزيؿ بخطى حثيثة" كاف الناس يسيركف عمى الأرصفة 
 ." النجادالتي حممتيا بكاسطة الصغيرة 

أحدثت خسارة كبيرة في المعنى  محمد سارمكنلبحظ مف ىذا الاقتراح أف الترجمة التي قدميا 
 كلـ تؤد الغرض المقصكد في النص الأصؿ.
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 النمكذج الرابع :
- Qu’est-ce que tu fais ? 
L’auteur explique : 

-Je me soule. 

-Ce n’est pas un métier ça ! Faudrait pas se payer ma tête.      p19 
 

 ماذا تعمؿ؟ -

 شرح المؤلؼ:

 إنني أسكر. -

 24ص "  ...تيزأ برأس شرطيإياؾ أف  ىذه ليست مينة."-

بترجمة حكار دار بيف شرطي كاف يقكـ بعممية تفتيش داخؿ حانة، كبيف  محمد سارمقاـ 
 ة جاىزة ىي :كقد استعمؿ المؤلؼ صيغ  ،مؤلؼ كاف يتعاطى الخمر ليسكر

" se payer ma tête  ك تعني الاستيزاء بالشخص، كقد تمت ترجمتيا ترجمة حرفية "
 غير مؤدية بتاتا، ك الأصح ىك البحث عف مقابؿ عربي مؤد كأف يقاؿ ببساطة :

 "إياؾ كالاستيزاء بشرطي". أك "إياؾ أف تيزأ بشرطي"

 

  : خامسالنمكذج ال

« Je ne vois pas pouquoi ces mots deviendraient péjoratifs. »    p62    

 82ص محتقرة. "  " لا أرل لماذا تصبح ىذه الكممات  
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، لكف الصيغة  "Péjoratifsلجأ المترجـ إلى أسمكب الترجمة الحرفية في ترجمة كممة " 
 ".تحقيريةالعربية التي استعمميا خاطئة. ك الصيغة الصحيحة ىي :"

 ترجمة ىذا النمكذج الخامس :ليذا نقترح البديؿ التالي ل

 "  تحقيرم" إنني لا أرل داعيا لأف يصبح معنى ىذه الكممات معنى 

 

 :النمكذج السادس
 « N’importe ! Il faut passer par-dessus les mots, il faut passer par-

dessus la pudeur. »  p96                                                         

 129ص. "  يجب المركر فكؽ الحشمة المركر فكؽ الكممات، غير ميـ ،يجب"

  فأخؿ بالمعنى الأصمي.حرفية، الترجمة ال لجأ المترجـ ىنا إلى أسمكب

 تجاكز الشيء تعني ،"  passer par-dessus quelque chose"  لجاىزةا عبارةالف

كاف ينبغي البحث عف  لذا العادات كليس المركر فكؽ الشيء. خرؽكمخالفة العرؼ ك 
 المكافئ العربي كأف يقاؿ مثلب :

 ." التغمب عمى الحشمةك يجب  لكممات، يجب تجاكز اميما يكف"

 

 النمكذج السابع:

«L’émotion coulait sur ses joues, sur sa poitrine. Les épaules de son 

mari découpées par le journal, lui semblaient un petit mur rondelet , 

prétentieux et ridicule. »   p83                               

أشبو كتفي زكجيا الذيف قطعتيما الجريدة،  رأت .تدفؽ الانفعاؿ عمى خدييا، عمى صدرىا "
 110ص"   مضحؾبسكر صغير مدكر مغركر ك 
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ة الأصؿ، إذ قابؿ المترجـ كؿ كممة في المغ جاءت الترجمة في ىذا المقطع، جد ركيكة،
 المتف، فجاءت ترجمة:بترجمتيا في المغة 

  "Les épaules de son mari découpées par le journal  "بػ: 

ترجمة بعيدة كؿ البعد عف الأصؿ كلا تؼ  " رأت كتفي زكجيا المذيف قطعتيما الجريدة" 
لنص بالمقصكد في النص الأصؿ، بؿ أحدثت خسارة كبيرة في المعنى، لأف المقصكد في ا

الجريدة التي  أف كتفي الزكج لـ يكف يظير منيما إلا نصفيما بعد أف غطت نصفيما الآخر
 كاف يطالعيا.

 ليذا نقترح الترجمة التالية :

 ."سكل النصؼ الآخر ي زكجيا ك قد غطت نصفيما الجريدةلـ يكف يبدك مف كتق" 

 

 II-2-2-3 :النسخ 

لترجمة تتـ باقتراض صيغ تركيبية أجنبية مع تقنية مباشرة في ا كى نسخال أف ناذكر أف سبؽ 
نسخ تعبيرم ك نسخ يؤدم ذلؾ إلى نكعيف مف النسخ: جميع العناصر المككنة ليا، ك ترجمة 
 التي قاـ المترجـ بنسخيا: النماذجكنقدـ فيما يمي، بعض  .بنيكم

 

 النمكذج الأكؿ :
« Il a relevé le défi, il subsiste, il survit. »     p62  

 82ص " ، يقتات، يبقى عمى قيد الحياةيرفع التحدم"

 لعبارة:   "relevé le défi يكمف أسمكب النسخ في ىذا المثاؿ، في نقؿ عبارة " 



ل المدوهتجحلي                              الفصل الثاوي                                         
 

97 

 

ة ك صار متداكلا ك ىي نسخ تعبيرم لمعبارة الفرنسية، ك قد تبنتو المغة العربي يرفع التحدم"" 
 .خاصة في الصحافة

 

 :النمكذج الثاني 
 « Il restait seulement une petite émotion , avec l’arrière-goût acide 

de la peur dans la bouche de yaminata. » p62 
 82ص."  ياميناتا لمخكؼ في فـ بمذاؽ خمفي حمضي سيترؾ تأثيرا بسيطا فقط، "

 : " قابميا بعبارةarrière-goût acide "  استعمؿ المترجـ أسمكب النسخ لنقؿ عبارة

 :تعني  ك عبارة لا معنى ليا في العربية كىيخمفي حمضي" "مذاؽ 

 . آثار خكؼ لاسعة في نفس ياميناتا

 

 النمكذج الثالث :

 « il y a mille façons d’être veuve ou célibataire » p83 
  110ص  ."لتككف امرأة أرممة أك عزباء تكجد ألؼ طريقة"...

 ك ىي نسخ ك الأفضؿ ىك نقميا عمى النحك " تكجد ألؼ طريقة " استعمؿ المترجـ عبارة:
 التالي :

 "يكجد ألؼ سبيؿ ..."
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 :الخلاصة

تبيف لنا مف خلبؿ تحميمنا لممدكنة كمقارنة النماذج المنتقاة مف النسخة الأصمية بنماذج 
، إذ حاكؿ أف الترجمة الحرفيةىك محمد سارم النيج المسيطر عمى ترجمة الترجمة، أف 

 شكمو بصكرة كبيرة جدا، فنقؿ بحرفية شديدة جؿ تراكيبك  نص الأصمييحافظ عمى صيغة ال
 تعابير النص المصدر.ك 

، لأنو محمد سارملـ نجد صعكبة في البحث عف مقابلبت الترجمة الأصمية في كتاب ك 
يضع تقريبا لكؿ كممة في الأصؿ ترجمة حرفية، حتى عندما يتعمؽ الأمر بصيغة جاىزة أك 

 قكؿ مأثكر.  

لا  ، أنو حينما يكتب النص الركائي، يكتبو بنفس شعرم، حتى إننامالؾ حدادعف  كالمعركؼ
ىك نفسو حيف يكتب شعرا، كحيف  فمالؾ حدادالنص الشعرم، نجد فرقا بيف النص الركائي ك 

 يكتب نثرا. 

الشديد بشكؿ النص الأصؿ، أدل في بعض الأحياف إلى  محمد سارملكف تمسؾ المترجـ 
يتنافى مع مفيكـ التكافؤ في شركط الترجمة الجيدة ك لأف ىذا يتنافى ك اختلبؿ في المعنى، 

المعنى، بحيث إذا قمنا بقراءة الترجمة مباشرة دكف قراءة أكلية لمنص بالمغة الفرنسية، لغتو 
لا نحس بتمؾ النكية التي نحسيا منو شيئا في كثير مف الأحياف، ك  الأصمية، لا نكاد نفيـ

لا نفيـ مغزل كثير مف لفرنسية أكلا، أم ذلؾ النفس "الشعرم"، ك عند قراءة النص بالمغة ا
 الكممات التي ليا معنى خاصا في المغة الأصؿ.التعابير ك 

ىذا تمسؾ ك  بعض الأساليب الأخرل كأسمكبي الاقتراض كالنسخ،محمد سارم كما اعتمد 
 آخر بالحرفية المممة.

نما ظنا محمد سارمف عمؿ المترجـ اقتراحنا بعض الترجمات البديمة لا يعتبر انقاصا مك  ، كا 
 منا أنيا الأقرب إلى النص الأصؿ.  



 

 

 

 

 خاتمةال
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III :الخاتمة 

كالدارسيف إلى أف  لقد تكصؿ الكثير مف النقادك مف الصعب إيجاد تعريؼ جامع لمترجمة، 
بداعالترجمة فف ك   .ا 

تتطمّب ك  صة،المتخصعممية ك تضـ الترجمة ال عامةكتنقسـ ترجمة النصكص إلى: ترجمة 
لا يكفي نقؿ ، كتعد أصعب الترجمات: إذ أدبيةك ،العممية الصارمة الدقّة في النقؿ كالأمانة

نما عمى المترجـ نقؿ أحاسيس الكاتب ك الكممات ك   خيالو،أفكاره عف طريؽ الكلكج إلى عالمو ك ا 
 ،ركائياأك قاصا أك  اء كاف شاعر اخياؿ الكاتب سك  كلكجتعتمد بصكرة كبيرة عمى التذكؽ ك ك 
ركحا إبداعية لتككف صكرة الترجمة كالمادة الأدبية إبداعية فنية غير  ىذا العمؿيتطمب ك 

 .حرفية

الشعر الذم يعد مف القصة، المسرحية، الركاية ك  تنقسـ النصكص الأدبية إلى عدة أنكاع:ك 
 .المعانيالصكر ك  أصعب الأجناس الأدبية مف حيث ترجمة

  مالؾ حدادالنص الركائي ككقع اختيارنا عمى ركاية  لقد ركزنا في بحثنا ىذا، عمىك 

"Je t’offrirai une gazelle بعنكاف: سارم  محمد الركائيالمترجـ ك " التي أنجزىا
صالح القرمادم كاف قد نقميا قبمو إلى المغة العربية المترجـ التكنسي ك  ".سأىديؾ غزالة"
 .قامت بنشرىا الدار التكنسية لمنشرك 

أنو يكتب بمغة فرنسية جد راقية حتى أصبح نصو الركائي  مالؾ حداد مف المعركؼ عفك 
 مقارنة النماذج المنتقاة، تكصمنا إلى النتائج التالية:كبعد تحميمنا لممدكنة، ك  يشبو نصا شعريا.

 بؿ كأفرط في المجكء إلى اعتمد المترجـ أسمكب الترجمة الحرفية في أغمب الأحياف ،
 .ا الأسمكبذى

 كاف ذلؾ عمى حساب المعنى.ك الأمانة الأدبية المفرطة سعى المترجـ ب 
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 ناف لقممو فيما يخص لـ يطمؽ العالأصمي تقيدا تاما، ك  تقيد محمد سارم بالنص
 غيرىا مف الأساليب الأخرل.ك  التكييؼك  التحكيرالحذؼ مثلب كالإبداؿ ك 

  مة ترج -في غالب الأحياف–تمت ترجمة التعابير الاصطلبحية ك العبارات الجاىزة
 حرفية، ك ىذا ما أدل إلى الإخلبؿ بالمعنى، أم  

  لـ يكف محمد سارم مجبرا عمى اختيار أسمكب الترجمة الحرفية، ك إنما كاف ذلؾ
، أك ربما ك قكاعدىا لجيمو بنظريات الترجمة -ربما-خيارا شخصيا منو، ك ىذا راجع 

 لعدـ إلمامو بالمغة الفرنسية إلماما جيدا. 

 مترجـ النغمة الشعرية التي تميز بيا النص الأصؿ.انعدمت في النص ال 

ككردت الكثير مف الأخطاء في الترجمة أدت إلى خسارة المعنى، نظرا لتعثر المترجـ عند 
 ترجمتو لكثير مف العبارات.
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 معجم المصطلحاث عربي /فرنسي

 -أ-
 Transposition                                                                إبداؿ

                                                                                     Performance داءأ

                                                                          Théâtricalité داء مسرحيأ

  Littérarité                                                              أدبية النص

 Polyvalence                                                       زدكاجية التركيبا

 Acceptabilitéاسخحسان                                                                              
                                                                           L’emprunt         قتراضا

 Systèmes Parlinguistiques                                         أنظمة لسانية

   Connotation إيحاء                                                                  

 -ت-
   Cohésion                                                              ترابط تكاممي
  Cohérence                                                               ترابط نسقي

Traduction littérale                                               ةمجذت ةيفذح 

                                                   Traduction oblique   حرجمت غير مباشرة 

                                                                                    Directe    ترجمة مباشرة 

                                                                                 Modulation  حكيرت

 Modulation syntaxique                                          تراكيبيحكير ت
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 Modulation lexicale                                             معجمي  حكيرت

                                                                               Substitutionتعكيض 

                                                                                         Equivalenceتكافؤ

  Adaptation كييؼ                                                                ت

 Intertextualité     تناص                                                         
     Intonation                                                                   تنغيـ

 -د-
                                                                                         Signifiant داؿ

 -خ-
 Spécificité sociale                                               جتماعيةية اصاخ

  Spécificité idéologique                                     إيديكلكجية  يةصاخ

 Spécificité écologique                                              بيئية يةصاخ

 Spécificité matérielle                                              مادية يةصاخ

 

 -س-
   Registre de langue                                                              سافسجؿ الم 

 -ش-

 Poésie                                                           شعر             
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  Poésie lyrique                     شعر غنائي                                   

                                                        Poésie épique ممحمي شعر قصصي أك

 Poésie dramatique    شعر مسرحي                                          

 -ض-
 Entropie        ضياع                                                   

 -ؼ-
                                                           Entropie grammaticale فقداف نحكم

 -ؽ-
 Intentionnalité                                                            قصد

 -ؾ-
                                                                        Mots clefs كممات مفاتيح

 -ؿ-
                                                                            Leitmotifsلازمات دالة

 -ـ-
                                                                               Signifié     مدلكؿ 

 Informativité                                                   معمكماتية      

                                                                                             Essai مقالة

  Situationnalité                                                            قاميةم
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 ةغللا                                                           Servitudeى مقتض

 -ف-
                                                                                            Prose     نثر  

 Calque                                                                       نسخ

  Calque de structure نسخ بنيكم                                               
 Calque d’expression                                              نسخ تعبيرم

     Couleur locale        نكية محمية                                              

  -ق-  

مغة    ل                         Le génie de la langue                                   ىندسة ا
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On n’a pas cessé de répéter que la traduction est : le plus vieux métier 

du monde, nous pouvons cependant distinguer deux types de 

traduction : 

a- La traduction scientifique  ou spécialisée.     

b- La traduction littéraire (qui fait l’objet de notre étude).     

La traduction littéraire est certainement la plus compliquée des 

traductions qui existent.Elle  englobe la traduction du roman,de la 

pièce théâtrale,des nouvelles et de la poésie dont la traduction est sans 

doute la plus complexe des traductions littéraires ,dans la mesure où 

les émotions ne suffisent plus. La forme c'est-à-dire la métrique doit 

être traduite aussi.Les œuvres littéraires exigent beaucoup  de travail, 

des notions stylistiques irréprochables, et une large culture générale 

car le plus important n’est pas de traduire le texte narratif ou 

poétique,mais de traduire les sentiments et les émotions véhiculées par 

cette œuvre .D’autre part une grande connaissance socioculturelle est 

nécessaire pour que le traducteur puisse traduire l’émotion,l’amour, 

l’humour et tout autre sentiment présent dans le texte original.             

Dans notre mémoire, nous avons abordé la problématique suivante :      

« La perte de sens dans la traduction littérale du texte littéraire »  

Les questions qui se sont donc posées sont : est-ce que le traducteur 

est tenu de se conformer au texte original ou peut-il donner libre cours 

à son propre style ? Est-ce que le traducteur est tenu de recourir à 

la traduction littérale afin de garantir la fidélité littéraire, même 

au détriment du sens ? Quel est le type de perte pouvant être 

causé par une traduction littérale qui ne rend pas le sens ?.                                                                                                       

Et pour pouvoir répondre aux questions précédentes, nous avons 

scindé notre mémoire en deux parties : La partie théorique et la 

partie pratique.   
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La partie théorique a été divisée à son tour, en trois chapitres :            

Dans le premier chapitre, intitulé « le texte littéraire et ses    

caractéristiques » , nous avons abordé cinq points importants :             

1)  La définition linguistique  du mot « texte ». 

2)  La définition du texte littéraire . 

3)  Les différents types du texte littéraire à savoir : le              

roman, la pièce théâtrale,les nouvelles et la poésie dont la  

traduction est considérée comme étant la plus difficile. 

4) Les six caractéristiques  du texte littéraire. 

5) Le roman : sa définition, son but, ses propriétés , la différence 

entre le roman et la nouvelle ainsi que le roman et la langue. 

Le deuxième chapitre intitulé «  les problèmes de la traduction 

littéraire » , a été divisé quant à lui en trois parties : 

1) Les problèmes d’ordre linguistiques , classés en trois 

catégories :phonétique,sémantique et grammatical. 

2) Les problèmes culturels, classés  par Peter Newmark en cinq 

catégories : spécificités culturelles matérielles, spécificités 

culturelles écologiques, spécificités culturelles sociales, 

spécificités culturelles idéologiques divisées en deux parties :   

   a) Organisations /activités/procédures et concepts 

  (la politique,la religion et les arts) 

   b) Les coutumes 

3) La question de la fidélité littéraire : qu’entendons-nous par 

l’expression « fidélité littéraire » ?Et « peut-on traduire 

sans trahir ? ». 

La fidélité littéraire est imposée par la nature du texte littéraire à 

traduire et en particulier les textes poétiques.Le texte traduit doit 

laisser une impression similaire à celle laissée par le texte original. 
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Le troisième chapitre intitulé : « les procédés de la traduction », 

aborde les sept normes textuelles à savoir :la cohérence, la 

cohésion, l’intentionnalité, l’acceptabilité, l’informativité, la 

situationnalité, l’intertextualité. 

Ces procédés ont été évoqués  par  De Beaugrande Robert  et Alain 

Dressler Wolfgang dans leurs livre : « Introduction to text 

Linguistics ».Ils sont importants et nécessaires pour la cohésion et 

la compréhension du texte. 

Nous avons ensuite cité les sept procédés de la traduction de 

Vinay.J.P ET Darbelnet.J, abordés dans leurs livres : «Stylistique 

comparée du français et de l’anglais » et classée en deux 

catégories :  

    1) les procédés directs dont : l’emprunt,le Calque et la traduction 

littérale . 

    2) les procédés indirects dont : la transposition, la modulation, 

l’équivalence et l’adaptation. 

Ces procédés sont sensés trouver des solutions à plusieurs 

problèmes qui entravent la traduction. 

La partie pratique a été divisée en deux chapitres : 

Le premier chapitre englobe la présentation de notre corpus  de 

l’écrivain :Malek HADDAD « je t’offrirai une gazelle » ainsi que 

sa traduction établie par le traducteur et l’écrivain Mohamed SARI 

et présenter une biographie et une bibliographie des deux auteurs. 

Quant au deuxième chapitre,intitulé : « l’analyse du corpus »,il 

présente une étude analytique comparative du corpus en donnant 

des exemples du texte original en français et leurs traductions en 

arabe, et citer les procédés utilisés : 
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l’emprunt, le calque et la traduction littérale , en proposant 

quelques traductions dans les cas ou la traduction ne rendait pas le 

sens.  

Il a été remarqué que le traducteur Mohamed SARI , a exagéré dans 

l’utilisation de la traduction littérale : il voulait conserver l’image 

du texte original et ceci a conduit à un contre sens et sa  traduction 

été -dans plusieurs cas- voué à l’échec . 

Malek HADDAD est connu par son style d’écriture très raffiné qui 

tend vers la poésie. Dans la traduction arabe, nous n’avons pas 

retrouvé ce style. 

Les propositions de traductions que nous avons suggérées, ne 

visaient guère à mettre en doute les capacités du traducteur, mais 

seulement à éclaircir quelques traductions.    

Nous pouvons conclure que Mohamed SARI n’a-en quelque sorte 

pas – réussi sa traduction, car se basant d’une manière exagérée sur 

le procédé de la traduction littérale, il a certes conservé la forme du 

texte original, mais c’était au détriment du sens. 

 

 


