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 كلمـة شكـــر

 
 مواصلة هذا العمل حتى النهایة.صبر لالقوة والني بأمدّ  إذأشكر االله وأحمده 

 بویحیاوي عز الدینالدكتور الأستاذ أتقدم بالشكر الجزیل إلى الأستاذ المشرف 

حسن توجیهه، وعلى  ومساعدته و تقویمه ليعلى صبره طوال هذه السنین و على 

 .إنجاز هذا البحثمكنتني من  و الدربلي ي أنارت إرشاداته ونصائحه القیمة الت

شكر خاص لزوجي الذي كان دوما إلى جانبي و أمدني بید العون و ابنتي على 

التي أختي كریمة  كلماتها المشجعة على المثابرة رغم صغر سنّها. دون أن أنسى

 رغم انشغالاتها العدیدة.  ساعدتني

شكر خاص للسیدة نادیة بویحیاوي التي كانت كلها آذان صاغیة تحفزني على 

 عني كل خیر.االله جزاها المواصلة و عدم الركون للیأس 

     



 
 قائمة المختصرات:

 
 ق.: القطر. 
 .إر.: الارتفاع
 عم.: العمق.

 .الطولط.: 
 ع.: العرض.

 م ع و آ ق: المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.
 م ع و ب: المتحف العمومي الوطني للباردو.

 م ع و ف ت ش: المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة.
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 :و أهمیته التعریف بالموضوع .1
تؤدي الكتابات على التحف المعدنیة الإسلامیة دورا زخرفیا و تسجیلیا هاما لا یقل أهمیة  

هي ات من حیث الخط الذي نفذت به؛ و عن الدور الفني الجمالي، وتتنوع هذه الكتاب
مذهبیة الو  دینیةالالدعائیة و ینها فمنها الكتابات التسجیلیة و تختلف كذلك من حیث مضام

تلك المنفذة بالفارسیة نها المنفذة بالعربیة و تنوع لغة صیاغتها فمكما تختلف و ت .لوقفیةو ا
والاقتصادیة  والاجتماعیة لكتابات عن الاتجاهات السیاسیةو العثمانیة؛ وتعبّر هذه ا

 المذهبیة للمجتمعات.و 
راسة الآثار و التاریخ و إذ تعد الكتابات الأثریة من أهم المصادر بالنسبة للمهتمین بد

الاجتماع و الاقتصاد و الثقافة، و من ممیزاتها أنها تنقش على المباني بمختلف أشكالها 
و وظائفها. كما تتصدر التحف الفنیة المتنوعة معدنیة كانت أو زجاجیة و خزفیة و 
رخامیة و حتى على الأحجار و المخطوطات و غیرها؛ إذ یصعب الطعن فیها بما 

من أسماء و ألقاب و وظائف و صیغ و تواریخ. كما أنها تسمح بدراسة مجتمع ما  تحتویه
من جمیع النواحي سیاسیة كانت أو اقتصادیة أو اجتماعیة أو فنیة أو فكریة، إضافة إلى 

 كونها تصحح ما قد أغفله المؤرخون عمدا أو سهوا.
ضمن اسم الصانع، و فالكتابات المنفذة بطرق شتى على الآثار من مبان أو تحف قد تت

مكان الصناعة و تاریخها، و اسم من صنعت له التحفة، إلى جانب ألفاظ لغویة و 
مصطلحات و غیرها من الأمور التي قد لا نجدها في المصادر التاریخیة و الأدبیة، 

  1خصوصا و أن هذه الأخیرة كثیرا ما تتعرض نصوصها للإضافة و الحذف و التزویر.
 

، الذین باحثینالاهتمام محل  الدعائم و المواد ات الأثریة على مختلفالكتاب شكلتو قد 
شواهد ي العصور المختلفة على العمائر و ف قاموا بدراسة الخط من حیث أنواعه و تطوره

كالخزف حف التطبیقیة تلاالقبور و المسكوكات و أوراق المصاحف، بالإضافة إلى بعض 
ن كانت الدراسات التي تتناول الكتابات على و الزجاج و الأخشاب و المنسوجات، في حی

، منشورات المركز تاریخ الجزائر في العصر الوسیط من خلال المصادربن قربة، "المصادر الأثریة"، في، صالح  1 
 124، ص.2007، طبعة خاصة، الجزائر، 1954لبحث في الحركة الوطنیة و ثورة أول نوفمبر الوطني للدراسات و ا

– 125. 
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إذ اهتمت مونها قلیلة جدا إن لم تكن نادرة؛ مضالمعادن من حیث شكلها و تطورها و 
بشيء من علیها  نفذةالهندسیة و الحیوانیة المالنباتیة و معظم الدراسات بالزخارف: 

  التفصیل، بینما لم تحظ العناصر الكتابیة بنفس القدر من الاهتمام.
، كغیرها من الكتابات المنفذة على مواد المنفذة على المعادنتكتسي الكتابات الأثریة 

الأدبیة و د تغفل عنها المصادر التاریخیة و إذ تمدنا بمعلومات كثیرة ق أهمیة خاصة أخرى،
تساهم في تصحیح و تصویب بعض الأخطاء التاریخیة  كماغیرها من الوثائق المكتوبة؛ 

 هذه الكتابات هامة و ضروریة؛دراسة  تعد  و. در إما سهوا أو عمداالواردة في المصا
تماعیة یر من الحقائق و تعكس مختلف جوانب الحیاة الاجفهي تكشف الغطاء عن الكث

تساعدنا على معرفة التسمیات الصحیحة لبعض  ؛ إذكذلك الثقافیةالاقتصادیة و الدینیة و و 
أو بمعنى آخر  وظائفهملصناع اأسماء ض تزودنا ببعالتحف و وظائفها الأصلیة، كما 

في معرفة ألقاب و وظائف  ؛ مثلما تسهممعرفة التخصصات في الصناعات المعدنیة
زیادة على ذلك فهي تلقي الضوء على المجتمعات مبرزة الفكر الثقافي و التحف،  أصحاب

 الدیني السائدین.
 أسباب اختیار الموضوع: -1

همیته و جدیته، و عدم تناوله من قبل باحثین من دواعي اختیاري لهذا البحث هو أ
جزائریین من قبل كموضوع منفرد، أما خارج الجزائر فقد كانت هناك بحوث أكادیمیة 
و مؤلفات لكن لیست بتلك الغزارة و الكثرة مثلما هو الأمر بالنسبة للكتابات على مواد 

ومیة للمجتمعات تمثل جوانب عدیدة من الحیاة الیأخرى، فالكتابات على المعادن 
  الإسلامیة  إذ تعكس جوانب شتى كالجانب الاقتصادي و الثقافي و الدیني. 

 إشكالیة البحث: -2
یطرح موضوع الكتابات الأثریة على المعادن عدّة تساؤلات ترتبط بالمجالات الحیویة 

و علیه  المذهبیة.الدینیة و والاقتصادیة و و للمجتمعات منها السیاسیة و الاجتماعیة 
نوعیة الكتابات و كذلك بالخصوص و في مختلف مظاهر هذه الجوانب التدقیق  ولناحا

و تقنیة تنفیذ الكتابات وغیرها من المعطیات التقنیة؛ نوعیة الخط و كذلك نوع المعدن 
و على هذا الأساس  من خلاله استقراء التحفة قراءة تاریخیة.ثم المضمون الذي یمكن 

  : ائمالإشكال الق حاولنا الردّ على
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هل یمكن وضع مصنف جامع لهذه الكتابات بغرض استغلال الكتابات الأثریة على 
 المعادن للوصول إلى معارف تاریخیة و فنیة جدیدة؟ 

و یتضمن هذا السؤال المحوري أسئلة فرعیة قد تصل بنا إلى قراءة مختلف مظاهر 
 دة، نوع التحفة، ...):ا (نوع الماالحیاة و أنواع الكتابات و الحوامل التي نفذت علیه

و هل هي نفس المضامین  ما هو الغرض من هذه الكتابات و ما هي مضامینها؟ -
 الموجودة على تحف من مواد أخرى؟

 على المعادن دون غیرها؟ اما سبب شیوع بعض المضامین أو قلّته -
 ما علاقة الكتابات بأشكال التحف و وظیفتها؟ -

 نقد المصادر و المراجع:  -3
من دراستنا هذه الكتابات المنفذة على العملة لأنها علم قائم بذاته و تجدر نا استثنی

الإشارة إلى أن الریادة في هذا المجال ببلادنا تعود إلى الأستاذ الدكتور صالح بن قربة 
رسالتي أثرى مجال البحث العلمي بدراساته في هذا المیدان و هذا من خلال الذي 

ولى بعنوان "المسكوكات المغربیة من الفتح الإسلامي إلى دكتوراه و دكتوراه دولة؛ الأ
"المسكوكات المغربیة الأندلسیة على عهد  سقوط دولة بني حماد"، و الثانیة بعنوان

هجري / الالسابع و الثامن  ،الموحدین و الحفصیین و المرینیین خلال القرون السادس
 ".الثالث عشر و الرابع عشر میلادي، الثاني عشر

 
و من من الباحثین محل اهتمام العدید على مختلف المواد ت الكتابات الأثریة شكل

الكتابات المنقوشة المعادن و تطرقت إلى المؤلفات التي تطرقت إلى الكتابات على 
 :كتابي نجد ق و التحلیلبنوع من التعمّ  علیها

مجموعتین  بالدراسة فیهماخص  و قد (Melikian Chirvani)میلیكیان شیرفاني  
على و المحفوظة  لإیرانیة خلال الفترة الإسلامیةالمعدنیة اشغولات من الممتحفیتین 

 :مستوى متاحف عالمیة مختلفة 
- Melikian – Chirvani (A.S.), Le bronze iranien, France, 1973. 
- Melikian – Chirvani (A.S.), Islamic metal work from the iranian  world 
                    8-18th centuries,  London, 1982. 

 قط للمشغولات المعدنیة الإیرانیة.غیر أن هذه المراجع تطرقت ف
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فقد  .حظیت الكتابات الأثریة على المعادن باهتمام الدكتور شبل إبراهیم عبیدكذلك 
إلى العصرین التیموري  مجموعة من التحف من مختلف المتاحف تعود دراسته شملت

شكلت و المحفوظة على مستوى عدید من المتاحف عبر العالم، و قد  و الصفوي
ا بتعمق الكتابات الموجودة علیها؛ بعد أن كان موضوع رسالة دكتوراه و قد تناول فیه

 درس الكتابات الأثریة على الخزف الإیراني ضمن رسالة ماجستیر.
المخصصة للتحف ه في موسوعتللكتابات  نبیل علي یوسف مثلما تطرق الدكتور

  المعدنیة المتكونة من ثلاثة أجزاء:  
   موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد إیران منذ ما قبل الإسلام و حتى   - 1   

 .2010، ، القاهرة1فوي، الجزء الأول، ط.نهایة العصر الص         
 لفتح الإسلامي و موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في مصر منذ ما قبل ا - 2    

 .2010، القاهرة، 1حتى نهایة العصر المملوكي، الجزء الثاني،  ط.         
موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد الشام منذ ما قبل الفتح الإسلامي  - 3 

 .2010، القاهرة، 1حتى نهایة العصر المملوكي، الجزء الثالث،  ط. و 
ة لهذه الأقطار عبر مختلف مراحل الحكم الإسلامي إذ تطرق إلى الصناعات المعدنی

لها، و أدرج ضمن الزخارف المختلفة المزینة لها الكتابات الأثریة نوع الخط و محتواها 
 لكن دون التعمق.

 
 منهج الدراسة:  -4

إن هذا النوع من الدراسات یتطلب اختیار المنهج المناسب، و نظرا لكون المادة 
فقد متاحف الوطنیة، من خلال مجموعات أو منفردة، البعض الأثریة موزعة عبر 

 :اعتمدت في دراستي على منهجین
المصادر و المراجع التي تناولت بالبحث في  تو فیه قم النظري:حور الم •

الصناعات المعدنیة بصفة عامة و على تلك التي تناولت الكتابات المنقوشة على 
رسائل طلاع على بعض البالإ تمثلما قملمعدن. مختلف المواد من ضمنها ا

 .ذات الصلة بالموضوع الجامعیة و المقالات

9 
 



المتاحف بعض دراسة التحف النماذج المحفوظة بب تو فیه قم المحور التطبیقي: •
بتصویر هذه  تإذ قم الوطنیة و هذا وفق یقتضیه منهج دراسة الكتابات الأثریة.

الكتابات و تحلیلها  بتفریغ تالتحف و أخذ مقاساتها و وصفها بصفة عامة، ثم قم
 وفق ما یقتضیه الأمر حسب المنهج المتعارف علیه.

و تجدر الإشارة أن التحف المدروسة محفوظة بالمتحف العمومي الوطني  للآثار 
القدیمة و المتحف العمومي الوطني للباردو و المتحف العمومي الوطني للفنون و 

ي لم أجد بهما ما یتماشى و التقالید الشعبیة. أما متحفا سطیف و قسنطینة فإن
موضوع دراستي. و فیما یخص متحف زبانة فلم أزره أثناء قیامي بالدراسة 

 المیدانیة لمانع صحي.
 خطة البحث: -5

و خاتمة تتضمن أهم النتائج التي تم التوصل  و أربعة فصولإلى مقدمة البحث  ینقسم
ئمة بأهم المصادر و قا و وفق ما تقتضیه الحاجة مع ملحق للصور و الأشكالإلیها؛ 

 .المراجع المعتمدة
ت إلى أدّ   ة دراسة الموضوع و إشكالیته و الأسباب التيفیها أهمیّ  تبیّن المقدمة:

 هم المصادر و المراجع المعتمدة.اختیاره و نقد لأ
 
الكتابات الأثریة مع لى إ تتطرقفیه و یعتبر كمدخل للموضوع و  :الأولفصل ال

التعریفات و  یشمل أیضا على المعادن.(الكتابات)  إبراز أهمیة هذه الأخیرة
 ركّزت لى جانب نشأة الخط و أنواع الخط، لكنإ المفاهیم المرتبطة بهذا المجال.

  على الخطوط التي اشتملت علیها النماذج المدروسة.
 

  :الثانيالفصل 
و قراءة تاریخیة للصناعات المعدنیة بالمشرق و المغرب الإسلامیین ب تو فیه قم

 بالذكر تلك التي توفرت على كتابات.خصصت 
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  :لثالفصل الثا
 ).لمصنفاللدراسة المیدانیة للكتابات الأثریة على المعادن (أي تم تخصیصه 

فیه كل المعلومات التقنیة للتحف مع الكتابة المفرغة و قراءتها كلما أمكن  أدرجت
 ط الذي نفذت به.لها و ذكر نوع الخ و اللغوي الأمر مع التفسیر التاریخي

و نظرا لكون النماذج المتحفیة لا ترجع إلى فترة واحدة و لا لقطر واحد فضلت في 
 دراستي هذه تقسیم المصنف أو الكتابات حسب مضامینها و هي كالتالي: 

  التي تتضمن الآمر بصناعة التحفة،  تلككتابات تسجیلیة تندرج ضمنها
  ف.أصحاب التحف، و كذلك توقیعات صانعي التح

  ،كتابات طلسمیة 
  ،كتابات وقفیة 
  ،كتابات بشعارات دینیة و مذهبیة 
 .كتابات شعریة 
  ،كتابات دعائیة 
 .و أخیرا كتابات غیر مصنفة لا تنتمي لأي من الأنواع السابقة 

 
  :رابعالالفصل 

حاولت و  ن).و (تحلیل الخط و تحلیل المضمالدراسة التحلیلیة للكتابات یشمل و 
المقارنة تقدیم ملاحظات عن المظاهر مر و بعیدا عن الدراسة اقتضى الأكلما 

 لها ما یشابهها في العالم الإسلامي. الفنیة متمیزة أو تلك التي
 

 بحث.الإلیها من خلال  تالتي توصل تضم أهم النتائج خاتمةبهذا  يعملأنهیت و 
لك ملحقا و كما سبق ذكره، یتبع العمل ملحقات للأشكال المفرغة و الكتابات و كذ

بالصور وفق ما یقتضیه البحث. إضافة إلى فهارس الأعلام و البلدان والأماكن. 
 ثبتا بأهم المصادر و المراجع المعتمد علیها.مثلما وضعت 
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I .الكتابات الأثریة على المعادن: 
شأنها الكتابات الأثریة على التحف المعدنیة عبر مختلف الفترات الإسلامیة،  أدّت

عمائر و التحف من مواد أخرى، دورا تسجیلیا لا یقل شأن الكتابات المنفذة على ال
 أهمیة عن الدور الفني و الزخرفي. 

ا خط على الآخر بین فترة و أخرى. نفذت هذه الكتابات بخطوط متنوعة، ساد فیه
مثلما استخدم خط إلى جانب خط آخر في تحفة واحدة في بعض الفترات. لكن قبل 
الخوض في هذه التفاصیل كان لزاما علینا التطرق إلى أصل الخط العربي و إلى 

 أنواع الخطوط.
 :الخط العربيو تطور نشأة أولا: 

 نشأة الخط العربي: -1
وم و أشكال حرفیة تدل على الكلمات المسموعة الدّالة على ما رس"الخط عبارة عن 

في النفس فهو ثاني رتبة من الدلالة اللغویة. وهو صناعة شریفة إذ الكتابة من 
 1"خواص الإنسان التي یمیز بها عن الحیوان...

یعتبر الخط من أبرز معالم الفنون الإسلامیة و القاسم المشترك لجمیع الفنون من و 
 منها:  الخط العربيأصل تعددت الآراء حول و لقد   2ثابتة و تحف منقولة.عمائر 

أن الخط العربي توقیف من االله تعالى على آدم علیه  تنص نظریة التوقیف: .1-1
السلام الذي كتب به الكتب المختلفة، و حینما غرقت الأرض أصاب كل قوم 

و هي لا  3منهم ابن الندیم كتابهم. و قد أورد هذه النظریة مفكرون و كتاب مسلمون
 4تقوم على دلیل علمي.

تقول أن الخط العربي مشتق من المسند  النظریة الجنوبیة الحمیریة: .1-2
ابن خلدون في مقدمته، و قال أن نشر سلطان ، ركز على هذه النظریة يالحمیر 

     ،  د. علي عبد الواحد وافي تمهید و تحقیق مقدمة ابن خلدون، ابن خلدون  (عبد الرحمان بن محمد)،   1 
 .1083، ص. 1967، المنیرة، 2، ط.3ج.    

   ، القاهرة، 1شبل إبراهیم عبید، الكتابات الأثریة على المعادن في العصرین التیموري و الصفوي، ط.  2 
 .3، ص. 2002

 .65-57ص. ،1985تونس،  تحقیق مصطفى شویحي،، الفهرست، (محمد ابن اسحاق) ابن الندیم 3 
 45، ص. 1999، عمان، 1كتبات في الحضارة العربیة الإسلامیة، ط.ربحي مصطفى علیان، الم 4 
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التبابعة في الیمن ساهم في نشر كتابتهم و تأثر الخط العربي بالحمیري و خاصة 
وقد بلغ الخط العربي من الإحكام والإتقان و الجودة في الدولة : "  عند أهل الحجاز

التابعیة لما بلغت من الحضارة و الترف. وهو المسمى بالخط الحمیري. وانتقل منها 
إلى الحیرة لما كان بها من دولة آل المنذر نسباء التبابعة في العصبیة والمجددین 

..ومن الحیرة لقنه أهل الطائف وقریش فیما ذكر .و لملك العرب بأرض العراق. .
تعلم الكتابة من الحیرة هو سفیان بن أمیة ,وأخذها من أسلم بن سدرة  یقال أنّ الذي

و  5باد أهل العراق.ا,وهو قول ممكن, وأقرب ممن ذهب إلى أنّهم تعلموها من 
و  معروفةحروف المسند (الخط الحمیري) بعیدة الشكل عن حروف الخط العربي ال

  6.هي ذات أشكال مختلفة
أن ثلاثة من قبیلة  تقولو  7نادى بها البلاذري النظریة الشمالیة الحمیریة: .1-3

الأنبار الذین  طي قاسوا هجاء العربیة و قابلوه على هجاء السریانیة و علموا أهل
عن ابن عباس رضي االله عنهما :أنّ " و . و یذكر القلقشندي: علموا أهل الحیرة

(و بولان قبیلة من طيء)  أوّل من وضع الحروف العربیة ثلاثة رجال من بولان
وهم مرامر ابن مرّة, وأسلم بن سدرة, وعامر بن جدرة ,اجتمعوا نزلوا مدینة الأنبار، 

فوضعوا حروفا مقطّعة و موصولة , ثم قاسوها على هجاء السریانیة ,فأمّا مرامر 
,و أمّـا عامر فوضع الإعجام ,ثم نقل هذا  فوضع الصّور , وأمّا أسلم ففصل ووصل

غیر أنه لم یثبت  8".العلم إلى مكّة وتعلّمه من تعلّمه و كثر في الناس وتداولوه
 9من الحیرة إلى الحجاز لطول المسافة و العكس هو الثابت. العربیةالكتابة انتقال 

 
 

 . 1084المصدر السابق، ص. ابن خلدون  (عبد الرحمان بن محمد)،   5 

 .30، ص. 2008عادل الألوسي، الخط العربي نشأته و تطوره، القاهرة،  6 
 ن محمد رضوان، مصر، د.ت، مراجعة و تعلیق رضوا فتوح البلدان، ، (الإمام أبي الحسن)  البلاذري  7 

 .460 -456ص.     
قلقشندي (أحمد بن علي)، صبح الأعشى في صناعة الإنشا، شرح و تعلیق محمد حسین شمس الدین، ال  8 

 .11المجلّد الثالث، بیروت، د.ت، ص. 
 . 45، ص. نفس المرجعربحي مصطفى علیان،  9 
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  النظریة الحدیثة: .1-4
تؤكد ذلك الخط النبطي و  إلىصرة البحوث المعا یعود منشأ الخط العربي حسب

إلى ما قبل الإسلام و إلى صدر الإسلام، و تثبت أن ترجع دراسة بعض الكتابات 
الكتابة العربیة إنما هي شكل متطور من الكتابة النبطیة. و الأنباط قوم من العرب 

في  اكانوا یقطنون جنوب منطقة الشام و فلسطین في ما قبل الإسلام، و سیطرو 
ق.م على النشاط التجاري القائم على طریق البحر الأبیض المتوسط و  4القرن 

المنتعش  التجارينتیجة لذلك النشاط . و ب بلاد العرب ثم طریق الشام مصرجنو 
و استعملوا الخط الآرامي، في البدایة اضطر الأنباط إلى تعلم الخط و الكتابة، 

ل إلى الخط العربي تحوّ و بدوره  د عنه الخط النبطي الذي تطوّرتولّ  وروه طوّ  بعدها
ن بالعرب یفي ما قبل الإسلام. و من نتاج الانتعاش التجاري اتصال العرب الحجازی

 10الأنباط و تأثرهم بهم.
الجمال  أماعتمدت الأبحاث للوصول إلى هذه النتیجة على نقوش نبطیة مثل نقش 

نقش أسیس م) و  521م) و نقش زید ( 328م) و نقش النمارة ( 250الأول (
إذ قام م).  6م) و نقش أم الجمال الثاني (القرن  568م) و نقش حرّان ( 528(

العلماء بملاحظة هذه النقوش و مقارنتها بأقدم الخطوط العربیة الإسلامیة كتابات 
أثریة كانت أم كتابات على الرق أو على البردیات، و توصّلوا إلى أن هذه النقوش 

إلى الخط العربي في صدر  11انتقال من الخط النبطيثّل مرحلة یمكن أن تكون تم
 12الإسلام.

، مركز الأبحاث للتاریخ و الفنون و الثقافة سیكامجلة إر طیار آلتي قولاج، "مسألة رسم المصاحف"،  10 
 .51-15، ص ص.2013، استانبول، ربیع 1، العدد 1بإستانبول، المجلد  الإسلامیة 

حروفا، و أنها  22تمتاز الحروف النبطیة بممیزات عامة مشابهة للحروف العربیة من ذلك أن عدد حروفها  11 
د حیث یسند الحرف على ساق الحرف الذي یلیه، و هناك ربط بذیل تبدأ من الیمین إلى الیسار، و میزة الإسنا

یلیه أیضا، و طریقة إخراج حرفین مثل لا و كذلك خلو الحرف النبطي من الأعجام و إسقاط     الحرف الذي
حرف الألف من بعض الكلمات مثل حارث تصبح حرث. و ربط حروف الكلمة مع بعضها البعض ما عدا 

و الواو، و مخالفة أشكال بعض الحروف المكتوبة في البدایة عنه لما تكتب في آخر حروف الدال و الزاي 
 الكلمة كحرف الهاء و الباء.

 .47، ص.1997أیمن فؤاد سید، الكتاب العربي المخطوط و علم المخطوطات، القاهرة،  12 
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و لا شك أن حركة تعلم الكتابة زادت وتیرتها مع ظهور الإسلام، و كان النبي ص. 
یأمر كتاب الوحي بكتابة ما ینزل علیه من ربه. و كان یأمرهم بعدها بقراءة ما كتبوا 

ار علیهم بتصحیحه في علیه لیتأكد من صحته، فإن وجد فیه نقصا أو خطأ أش
  13الحال.

 
 م) 250نقش أم الجمال الأوّل (سنة  - 1شكل 

 (عن یحي وهیب الجبوري)
 
 

 
 م)  328نقش النمارة ( -2شكل 

 (عن یحي وهیب الجبوري)
 

 د. طیار آلتي قولاج، نفس المرجع. 13 
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 م)  528نقش أسیس ( - 3شكل 

 (عن یحي وهیب الجبوري)
  الخط العربي:تطور  -2

نفس الحروف المستخدمة في ب تفظامحظل الخط العربي في العصر الإسلامي 
الجاهلیة غیر أنه عرف بعض التطور في بعضها مثال ذلك الألف و الدال و الهاء 

في صدر الإسلام استمر حذف الألف من بعض الأسماء مثل إسحق وهو و الباء. 
النمط النبطي القدیم، كما استعملت التاء المفتوحة و التاء المربوطة. و أصبح 

في العصر الأموي إذ عرفت الحروف،  تقامة و تطور حرف الدال.الألف أكثر اس
تطورا ملحوظا كحرف الألف و أصبح السین خالیا من أسنانه و كذلك تطور حرف 

مثلما عرفت هذه الفترة إضافة عناصر لا علاقة لها بالحرف كزخرفة و خلال  الهاء.
بته مثل المسافة هذه الفترة أیضا وضعت قواعد هندسة الخط العربي و قواعد كتا

  بین الحروف و الكلمات و الحجم و الدقة لكل حرف.
خلت الكتابة العربیة، في مرحلتها الأولى، من الشكل و النقط و الحركات ممّا نتج 
عنه اللّحن و التحریف في قراءة القرآن، فقام أبو الأسود الدؤلي، في خلافة معاویة 

ي المصاحف بلون مخالف لمداد بن أبي سفیان، بوضع علامات على شكل نقط ف
و في عهد عبد الملك بن مروان استخدم مداد بنفس لون الكتابة. و قام  14الكتابة.

بعدها الخلیل بن أحمد الفراهیدي رفع اللبس الواقع بین نقط الشكل و نقط الحروف 
15و استخدمت الحركات التي لا تزال إلى یومنا هذا.

 

بنقطة أسفل الحرف، و الضمّة بنقطة یسار الحرف، و التنوین تمثل الفتحة بنقطة فوق الحرف، و الكسرة  14 
 بنقطتین.

 . 68، ص.نفس المرجعد. عادل الألوسي، الخط  15 
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ة من الخط في الظهور، و قد وجدت النقط وفي العصر العباسي أخذت أنواع جدید
و استمر تطور الخط عبر مختلف مراحل  16و الشكل في بعض المخطوطات.
 رة من الخط فیما یلي أهمها:الفترة الإسلامیة و ظهرت أنواع كثی

 أنواع الخط العربي: -ثانیا
ة ى العرب الخطوط بالنسبة إلى المدن التي وردت منها كالخط الحیري (نسبلقد سمّ 

إلى الحیرة) و الأنباري (نسبة إلى الأنبار)، و باستقرار الخط بمكة و المدینة عرف 
إلى العراق في خلافة عمر  الحكمباسمیهما (المكي و المدني). و عند انتقال مركز 

و علي، عرفت الخطوط أول الأمر باسم المدن التي جاءت منها كالخط الحجازي 
لب علیه الجفاف و عرف بالخط (الكوفي). و لكن الكوفیون جوّدوه و حسّنوه و غ

في العصر العباسي تعددت الأقلام و سمیت الخطوط بمقادیرها كالثلث و النصف 
مثلما عرف تسمیات  17و الثلثین، مثلما نسبت إلى الأغراض التي تؤدیها كـ"التوقیع"،

 أخرى: 
حسب اسم الورق: خط الدرج (و هو الملف الكامل)، خط الطومار (و هو  -

 دس الدرج).س
حسب طبیعة الحرف: الخط الجاف و یكتب به على الحجارة، الخط اللین و  -

 18و فیه تقویر و تدویر و یكتب عادة على الورق.
 
 
 
 
 
 
 

 .49-46، ص. نفس المرجعد. ربحي مصطفى علیان،  16 
 .118، ص. نفس المرجعد. یحي وهیب الجبوري،  17 
 .49، ص. نفس المرجعد. ربحي مصطفى علیان،  18 
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 و فیما یلي أهم الخطوط العربیة المعروفة:
 الخط الكوفي:  -1

ا الكوفي هو الخط المدني أو المكّي انتشر في عهد الخلفاء الراشدین، و یتمیز هذ
هو و الخط المصحفي بإمالة الألفات و اللامات یمینا  قلیلا، و یخلو من النقط. 

  19خط "یابس"، یمیل إلى التربیع و الجفاف و القوة.
أطلق المؤلفون القدامى على الخط العربي عامة اسم الكوفي و قد یكون من و 

علي بن أبي  أسباب هذه التسمیة العنایة بالكتابة العربیة في الكوفة منذ اتخذها
طالب مركز الخلافة الإسلامیة. یطلق الكوفي على الخطوط ذات الحروف المنجزة 
وفق مسارات هندسیة و التي شاعت في القرون الخمسة الأولى للهجرة. أخذت 
حروفه تكتب بأشكال زخرفیة مختلفة مما أدى إلى تنوع أشكاله بما یناسب المادة 

ذكاري (الیابس)، الكوفي اللین (خط التحریر التي یكتب علیها، منها: الكوفي الت
 20المخفف)، كوفي المصاحف.

 ینقسم الكوفي إلى الأنواع التالیة: و 
مادته یتمیز ببساطته فهو لا یلحقه توریق و لا تضفیر. الكوفي البسیط:  1-1

انتشر في العالم الإسلامي شرقا و غربا في القرون الهجریة الأولى. من كتابیة بحتة 
 21مثلته كتابة قبة الصخرة.أشهر أ

م، تطورت الزیادات في بدایة الحروف  9ه/  3في القرن  الكوفي المورق:. 1-2
 و نهایتها إلى ما یشبه الأوراق النباتیة. إذ تنبثق من قمم الحروف أو نهایتها

، لبنان، 1لجبوري، الخط الكوفي، تاریخه، أنواعه، تطوره، نماذجه، موسوعة الخط العربي، ط.كامل سلمان ا 19 
 .63، ص.1999

 .28-27، ص. نفس المرجعشبل إبراهیم عبید،  20 
، 1999، القاهرة، 1عبد العزیز صلاح سالم، الفنون الإسلامیة في العصر الأیوبي (التحف المعدنیة)، ج.21 

 .230ص. 
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و قد ازدهرت ظاهرة  22.أنصاف مراوح نخیلیة و أوراق ثلاثیة أو ثنائیة الفصوص
   23صر و انتقلت منها إلى شرق و غرب العالم الإسلامي.التوریق هذه في م

عبارة عن كتابة كوفیة تقوم على  الكوفي المخمل (ذو الأرضیة النباتیة):. 1-3
أرضیة من الزخارف النباتیة مستقلة عنها، قوام هذه الزخارف فروع و سیقان و 

 24سن التوزیع.وریقات منفصلة عن الكتابة. تتمیز بالدقة و الأناقة و الإتساع و ح
یتمیز بالحروف المترابطة، إذ یربط الفنان فیه بین  ر:و الكوفي المضف .1-4

حروف الكلمة الواحدة أو الكلمتین، لیصل إلى تألیف إطار أو شكل هندسي جمیل 
 25و متكامل.

یمتاز بزوایاه القائمة فأساسه هندسي بحت، و هو شائع  الكوفي الهندسي:. 1-5
ان، و من أنواعه الكتابات الهندسیة المثلثة أو المسدسة أو في مساجد العراق و إیر 

المثمنة أو المستدیرة، و هو زخرفي قد تتعذر قراءة عباراته لتداخلها و اشتراك 
 26حروفها.

 
 خط الثلث:  -2

هو أصعب الخطوط و أكثرها جمالا. یمتاز بالمرونة و حسن التوزیع. و یختلف 
طریقة التشكیل و التجمیل، ممّا یكسبه مظهرا  الخطاطون في كتابته إذ یبدو ذلك في

یعرف أیضا بـ"أم الخطوط"، و هو أصعبها و لا و ثقیلا تارة و خفیفا تارة أخرى. 
سمّي بالثلث لأنه یكتب بقلم یساوي ثلث قطر  27یعتبر الخطاط خطاطا إلا بإتقانه.

تكاد  القلم إذ كان یستعمل في خط الثلث ثماني شعرات من شعر حیوان البرذون.

وسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد إیران منذ ما قبل الإسلام و حتى نهایة نبیل علي ی 22 
 . 28-27، ص. 2010، القاهرة، 1العصر الصفوي، الجزء الأول، ط.

 .76، ص.... نفس المرجع ...كامل سلمان الجبوري، الخط الكوفي،  23 
 .121، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،      

 .231یز صلاح سالم، نفس المرجع، ص. عبد العز  24 
 .42، ص.نفس المرجععادل الألوسي،  25 
 .130، ص.....كامل سلمان الجبوري، الخط الكوفي،  26 
 .130، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،   27 
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م) رغم أن  940ه/  328تجمع المراجع أن الثلث من إبداع الخطاط ابن مقلة (
بعضها یرجعه إلى أواخر الدولة الأمویة على ید قطبة المحرّر و أن من طوّره من 

  28بعده الخطاط إبراهیم الشجري.

 
 حروف الألف باء بالثلث  - 4شكل 

 (عن/ عفیف البهنسي)
 

دها على بعض مصاحف و حلّ بعده النّسخ، و اقتصر بعاستخدم الثلث في كتابة ال
یستخدم الثلث في الكتابة في المساجد و المحاریب و القباب،  29الآیات و العناوین.

 ه:و من أنواع 30و أوائل سور القرآن الكریم.
الخط الریحاني  تطوّر سمّي كذلك نسبة إلى أعواد الریحان. :الخط الریحاني 2-1

و ظلّ مستخدمان حتى القرن العاشر و  ن ابن البواب.و الخط المحقق في زم
الحادي عشر في كتابة المصاحف و أحیانا في الدواوین، لكن صعوبتهما و البطء 

  31في كتابتهما أدوا إلى تراجع استخدامهما.
 32نسبة إلى الغرض الذي یؤدیه. خط التوقیع: 2-2
 33قیع لكنه أصغر و أدق.یشبه خط التو  خط الرقاع: 2-3

 .7، ص.2000، لبنان، 1كامل سلمان الجبوري، خط الثلث، موسوعة الخط العربي، ط. 28 
 .ص، ص. 1995، لبنان، 1مصطلحات الخط العربي و الخطاطین، ط. عفیف البهنسي، معجم 29 
 .131، ص.المرجع السابقیحي وهیب الجبوري،  30 
 .47 - 44، ص.نفس المرجععادل الألوسي،  31 
 .118، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،  32 
 .  8، ص.المرجع السابقكامل سلمان الجبوري،  33 
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. الطومار قلمبقلم یعادل ثلثي قطر سمّي بهذا الاسم كونه یكتب  خط الثلثین: 2-4
أوّل من كتب فیه هو الخطاط ابراهیم الشجري. یتمیز بعرض معالمه و وضوح 

 حروفه.
   34عرف كذلك لهیئته، إذ تكون حروفه متصلة. الخط المسلسل: 2-5
 9هـ/  3خلال القرن كتب فیه الخطاط ابراهیم الشجري خط الثلث العادي:  2-6

 م. یتمیز بالحروف الغلیظة.
 یتمیز بحروف أكبر عرضا منه في الثلث العادي. خط الثلث الجلي: 2-7
یتمیز بحسن التوزیع و إحكام الترتیب، إذ لا تجتمع  خط الثلث المحبوك: 2-8

 حروفه و لا تكتظ، و تكون الكلمات فیه و النقاط في أماكنها. 
أصبح فیه الخط یتخذ كوسیلة للرسم، كرسم الطیور بالرسم: خط الثلث المتأثر 2-9

 و الأشكال الآدمیة و الفواكه و غیرها.
تكون فیه الحروف منتظمة بتصمیم هندسي في تناظر  خط الثلث الهندسي: 2-10

 و انسجام.
یكون فیه الجانب الأیمن من الكتابة عاكسا لما هو  خط الثلث المتناظر: 2-11

  35یسر بشكل مقلوب.موجود بالجانب الأ
أمّا بالنسبة للخط المحقّق فهناك من المؤلفین من یدرجه  خط المحقّق: 2-12

ضمن أنواع الكوفي مثل عفیف البهنسي " ... الخط المحقّق و هو كوفي مصحفي 
منسّق، حروفه متشابهة و مدّاته متنامیة و زیّن بالنقط و التشكیل و المسافات بین 

آخرون ضمن أنواع الثلث " بینما یدرجه  36بحروفه". السطور إذ استقل كل سطر
سمّي خط الثلث في العصور المتأخرة (المحقّق) بسبب تحقیق كل حرف من حروفه 
للأغراض المراد منها، و كانت تضاف تحت سیناته ثلاث نقط لتجمیله و 

 . 118، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،  34 
 .  8، ص....كامل سلمان الجبوري، خط الثلث،  35 
 .فعفیف البهنسي، نفس المرجع، ص.  36 
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إلى جانب  38استخدمه الخطاط الكبیر ابن البواب (علي ابن هلال). 37."زخرفته
  ضبط حروفه و انضباط شكله، یخلو هذا الخط من الإلتفافات و التداخلات.جماله ب

 
 : نسخخط ال -3

عرف بهذا الاسم لاستخداماته في المراسلات و المعاملات التجاریة و استنساخ 
الكتب. و یقصد به الخط المدوّر، المقوّر، البدیع. كان مستخدما جنبا إلى جنب 

اختلفت  40.لسهولته لمصاحف بدل الخط الكوفياعتمد في كتابة ا 39الخط الكوفي.
الآراء حول أصل الخط النسخي، فقد ذهب جمهور من الباحثین إلى أن الخط اللیّن 
(النسخي) كان مرادفا للخط الیابس (الكوفي) و ذهب آخرون إلى أنه مأخوذ من 

من خط الثلث، و أن النسخ  یرى آخرون أنه مقتبسو 41الكوفي و الكوفي أصل له.
ع للثلث، و قالوا أن قلم النسخ مأخوذ من الجلیل أو الطومار، و قد وصل إلینا تاب

یرى  . بینماخط النسخ بید ابن البواب نفسه، و هو قریب من المحقق و الریحان
  42.فریق آخر أن خط النسخ جزء من الخط العربي و لیس مشتقا من الكوفي

حیث ترجمت و سي في العصر العبا (النسخي) ازدهر هذا النوع من الخط
و أقبل علیه الكتبة لسهولته، و أصبح القرآن ینسخ  43استنسخت العدید من الكتب.

یمیل الكتاب إلى  44به و كانت رؤوس السور تدوّن بالمحقق و الریحاني و الكوفي.
ه) و بعده ابن البواب، إذ  310أنّ ابن مقلة هو من وضع أسس هذا الخط ( سنة 

إلى  أبي عبد االله الحسن بن مقلة، أخ الوزیر أبي علي  )خط النسخ( هینسب اختراع
 خوه أبو عبد االله طریقة اخترعاها، بن مقلة، و قد ولّد الوزیر بن مقلة و أ

 .130، ص.  یحي وهیب الجبوري، نفس المرجع 37 
 .8، ص....كامل سلمان الجبوري، خط الثلث،  38 
 .234، ص. نفس المرجععبد العزیز صلاح سالم،  39 
 .ق ، ص.نفس المرجععفیف البهنسي،  40 
 .7، ص.1999، لبنان، 1كامل سلمان الجبوري، خط النسخ، موسوعة الخط العربي، ط. 41 
 .48 – 47، ص. نفس المرجععادل الألوسي،  42 
 .7، ص....كامل سلمان الجبوري، خط النسخ،   43 
 .48 – 47، ص. عادل الألوسي، نفس المرجع 44 
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و تفرّد أبو عبد االله بـــ"النسخ" و الوزیر أبو علي بــ" الدرج"، و كان الكمال في ذلك 
 .الخط شرقا و غربا للوزیر الذي هندس الحروف و أجاد تحریرها، و عنه انتشر

بینما ثمة رأي أن الخط النسخي أقدم من ابني مقلة بكثیر و أنه كان مستخدما في 
  45 دواوین الكتابة، و أنّ ابن مقلة طوّره بالشكل الذي وصل إلیه.

   
 

 نموذج لكتابة نسخیة  - 5شكل 
 (عن/ كامل الجبوري)

 
  تعلیق:لخط ا -4 

الفارسي من أقلام النّسخ و الرّقاع و الثلث، ثم التعلیق (الفارسي)، استخلصه حسن 
أصبح له أشكال و أنواع. و هو لا یشكّل و لا یجمّل. یمتاز بدقة بعض الحروف 

 46في بدایتها أو نهایتها، و یمیل هذا الخط إلى الیمین.
 
 

 .137، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،  45 
 .ق ، ص.نفس المرجع، عفیف البهنسي 46 
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 یق لبسملة بخط التع - 6شكل 

 (عن/ كامل الجبوري)
 

یتمیز خط م.  9هـ/  3لظهور منذ القرن شاع خط التعلیق في  بلاد فارس، بدأ با
عند الفتح الإسلامي لبلاد فارس انتقلت  47.التعلیق بجماله و امتداد حروفه بدقّة

إلى الخط العربي. و تفنن الإیرانیون في الابتكار و تم  48الكتابة من الخط الفهلوي
زیادة النقاط في حروف الباء و الزاي و الجیم التي لم تكن موجودة قبل ذلك في 

و أصبح یطلق علیها الفارسیة الحدیثة أو  49اللغة العربیة و نطقوها حسب لغتهم.
كذلك إلى یومنا  "الفارسیة الإسلامیة" و غدت لغة كتابة و تدوین و هي لا تزال

  50هذا.
ه، و أنه عرف كثیرا  6و  5القرنین  إلىالألوسي ظهور خط التعلیق  عبینما یرج

ه و اكتمل نضجه  7من من مراحل التطور. اتخذ شكله التقلیدي في أواسط القرن 
  :خط التعلیق من أنواع 51ه. 8في القرن 

 
  . خط النستعلیق:1 -4

علي سلطان أوّل من وضع قواعده هو میر و هو مزیج بین النسخ و التعلیق. 
، و زاد فیه و حسّنه عماد الدین الشیرازي المعروف ه)919التبریزي (ت. 

  52و آخرون.بالعجمي، 

 .7، ص.1999، لبنان، 1كامل سلمان الجبوري، خط التعلیق، موسوعة الخط العربي، ط. 47 
 نسبة إلى فهلا و هي مدینة واقعة بین همذان و أصفهان و أذربیجان، و النسبة إلیها فهلوي أو بهلوي. 48 
 .168، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،  49 
 .34، ص. فس المرجعنشبل إبراهیم عبید،  50 
 .54، ص.نفس المرجععادل الألوسي،  51 
 .7، ص....كامل سلمان الجبوري، خط التعلیق،  52 
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هلة القراءة و الكتابة یعتبر المتخصصون في الخط خطوط التعلیق و النستعلیق س
ة أخرى، و بعد النسخ، و لا تبدو حروفها بشكل واحد فهي غلیظة مرة و دقیقة مر 

 53تتمیز بمظهر جمیل.
 
  . خط الشكسته:2 -4

تعني كلمة "شكسته" في العربیة "المكسور"، و هو خط صغیر صعب القراءة و لم 
لا یعرفه تطبق علیه قواعد الخط. كان خالیا من الإعجام، صعب القراءة و الكتابة. 
ه شخص في بلاد الفرس و العجم إلا من تعلمه و مارسه. أوّل من وضع قواعد

و قد  54یسمّى (شفیع) و یقال له (شفیعا)، و جاء بعده درویش عبد المجید طالقاني.
ظهر قلم الشكسته بعد شیوع خط النستعلیق، و لم یكن الخطان مختلفین كثیرا في 

    55البدایة.
  خط الطغرة: -5

طانیة كتابة جمیلة صغیرة، أصلها علامة سلو هي الطغراء أو الطغرة أو الطرّة 
لفظ الطغرة لیس عربیا، و أصله "الطرّة"  56ب في الأوامر السلطانیة أو غیرها.تكت

من الخطوط المتعددة و المعبرة تعتبر بمعنى الوجه غیر المكتوب من المسكوكة. 
حیث تتداخل الحروف و تلتف  هي نوع من الخط المرسومإذ  عن ذوق الخطاطین

من الخطوط منها: الثلث، و تكتب الطغرة بأنواع مختلفة  حول بعضها البعض.
و تعارف علیها العام و الخاص كعلامة سلطانیة أو شارة  57النسخ، النستعلیق.

تطوّر هذا الخط و أصبح یأخذ أشكال الطیور و بعض الحیوانات و أشكال  ملكیة.
  58المسارج و الأباریق و قنادیل الإنارة.

 .54، ص.نفس المرجععادل الألوسي،  53 
 .170، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،  54 
 .54، ص.نفس المرجععادل الألوسي،  55 
 .162، ص.نفس المرجعیحي وهیب الجبوري،  56 
 .59-56، ص.نفس المرجعالألوسي، عادل  57 
 .19، ص.نفس المرجعكامل سلمان الجبوري،  58 
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ن السلطان المملوكي استعمل السلاطین العثمانیون الختم على شكل الطغراء و كا
59م قد استعمل الطغراء. 1351م /  752الناصر حسن منذ عام 

 

 
  الخط المغربي: -6

ظهر الخط في شمال إفریقیا على أشكال تنسب إلى كلّ قطر منه. فهناك الخط 
التونسي و هو قریب من الخط المشرقي، و الخط الجزائري و الخط الفاسي و یتمیّز 

الیاء و الواو و اللاّمات و الصّاد و الجیم. غیر أنّ هذا  باستدارات حروف النون و
سي (محافظة على الشبه التصنیف لیس بالحاسم إذ نجد قسنطینة متأثرة بالخط التون

و استخدم في العاصمة الجزائر الخط الأندلسي أحیانا لتوافد الأندلسیین القیرواني)، 
   60ربي الفاسي.علیها، أما وهران فیقترب الخط فیها من الشكل المغ

 مجالات استخدام الخط العربي: -ثالثا
تعدّدت مجالات استخدام الخط العربي، فإلى جانب كتابة المصاحف و 

، امتد الخط إلى مواد أخرى و في الدواوین المخطوطات المختلفة و المراسلات
لأغراض مختلفة إذ استخدم على الحجارة و الآجر في المباني و نجده أیضا على 

الیابس تمیّزت المباني باستخدام الخط و ف و الخشب و النسیج و المعادن. الخز 
 خاصة ممّا یتلاءم و طبیعتها الجافة. و كان الهدف منها تسجیلیا بالدرجة الأولى.

تعتبر الزخارف الكتابیة من ممیزات الفنون السلامیة، إذ شكلت الكتابات المنفذة 
خرفیا بذاتها، هذا إلى جانب كون على العمائر و التحف الإسلامیة عنصرا ز 

 معظمها تسجیلیة.
مثلما ي عمل فیها الخطاطون و المذهّبون. كتابة المصاحف أوّل المیادین الت و تعدّ 

تعد الخطوط الموجودة على الحجر و الجص من أقدم النماذج التي زینت بها 
قصور و المباني في العصرین الأموي و العباسي. إذ استخدم الآجر في واجهات ال

المحاریب و المدارس و المساجد، و زین بأنواع من الخط العربي و من أكثر 

 .ر، ص. نفس المرجععفیف البهنسي،  59 
 .نفسه 60 
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الأمثلة خطا الثلث و الكوفي الممثلین بعمائر العراق في العصر العباسي كالمدرسة 
بدورها تعدّ زخارف قصر و المستنصریة المطلة على نهر دجلة و أبواب بغداد. 

یمتزج فیها خطا الكوفي و النسخي بالزخارف  الحمراء بغرناطة من النماذج الجمیلة،
النباتیة والهندسیة بشكل متكرر، تكون فیه الكتابة في وضع مقروء تارة و معكوس 

  تارة أخرى مع تنوع الخطوط.
من الأمثلة الأخرى الكسوات الجصیة بالمسجد الجامع بقزوین من نفس الفترة و 

 61المسجد الجامع بأصفهان.
ن الخزف بدوره نماذج كتابیة تمیزت بتنوع تضمّ التطبیقیة، و فیما یخصّ الفنون 

الخطوط، تحتفظ مختلف المتاحف على أجملها. نفذت أغلبها بخطي الكوفي و 
   النسخي.

قام الفنان المسلم بزخرفته ما أنتجه من مشغولات خشبیة و أدخل علیها الخط 
معدن. و من أمثلة العربي من خلال الحفر أو التطعیم، أو التلبیس بالخشب أو ال

ه)، حفرت على وجوهه الأربع  624ذلك ضریح أمر بصنعه الخلیفة المستنصر (
  كتابات كوفیة زخرفیة بدیعة، حروفها ناتئة عریضة فوق أرضیة ذات زخارف دقیقة.

بازدهار الحضارة و لم یخلو النسیج بدوره من الكتابات، إذ ازدهرت صناعة النسیج 
و خاصة الحریریة أو تحمل كتابات ة زخرفمأقمشة فاخرة  . و عرفت إنتاجالإسلامیة

. و قد عني الخلفاء بكتابة أسمائهم على الأردیة تخلیدا لذكراهم، إلى جانب منها
و من  أدعیة و مقتبسات من الشعر. و من الكتابات ما كان ینفّذ بالخط الكوفي.

 62م. 12ه/ 6للقرن الأمثلة على الكتابات على النسیج قطع النسیج الإیرانیة تعود 
انصرف معظم الفنانین المسلمین عن تصویر الكائنات الحیة و عن الزخارف إذ 

  63الآدمیة، و برعوا في الزخارف الهندسیة و النباتیة و الكتابیة.

 .18، ص. 2010حنان عبد الفتاح مطاوع، الفنون الإسلامیة الإیرانیة و التركیة، مصر،  61 
 نفسه. 62 
 .234ي، د. ت.، ص.د. زكي محمد حسن، فنون الإسلام، دار الفكر العرب 63 
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 بهنسي)العن/ عفیف (  خط أندلسي على نسیج  - 1 صورة

 
 أنواع الخطوط المنفذة على التحف المعدنیة : -رابعا

الزخارف الكتابیة على التحف المعدنیة إلا في فترة متأخرة نسبیا، و تتمثل  لم تظهر
 . م 10ه/  4في الكتابة النسخیة و الكوفیة مثال ذلك أباریق فضیة مؤرخة بالقرن 

الخط الكوفي الهندسي في كثیر من تحفهم المعدنیة بتقنیة  بدورهم استخدم السلاجقة
مرایا البرونزیة، و كذلك صواني الفضة. الحفر في بعض المباخر أو على بعض ال

إلى جانب استخدامهم للخط النسخي بهامات مستعرضة مثال ذلك بدن تحفة 
 .الدولة ببرلینبرونزیة مكفتة بالنحاس الأحمر و الفضة محفوظة بمتحف 

كما ظهر نوع من الكتابة التصویریة حیث تنتهي هامات الحروف بأشكال وجوه 
 محفوظ بمتحف الهرمیتاج.الم)، 1163ه/559رینسكي (آدمیة مثال ذلك سطل بوب

باستخدام  خطي التعلیق و النستعلیق تمیّزت  أمّا التحف المعدنیة التیموریة، فقد
نوعین من الخطوط هما ة بالصفویعلیها، و نفّذت الكتابات على التحف المعدنیة 

وعت مضامین نتارة و كلیهما تارة تارة أخرى. و قد تالثلث و  الفارسي، مفردین 
لمالك التحفة، و تسجیل الألقاب و توقیع الصناع و أصحاب  بین الدعاءالكتابات 

 64.التحف

د. نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد إیران منذ ما قبل الإسلام و حتى نهایة  64 
 . 364-362، 186، 65، ص. 2010، القاهرة، 1العصر الصفوي، الجزء الأول، ط.
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في مصر و سوریا، خطي  بدورهم على التحف الأیوبیةصناع المعادن استخدم و 
أما النسخي فكان عامة  ،الكوفي و النسخي. فكان الكوفي یستخدم للعبارات الدعائیة

و تاریخ و مكان الصناعة. و كان الفنان یجعل نهایات لتسجیل أسماء الصناع 
الحروف على هیئة رؤوس آدمیة. و نجد أحیانا خطا كوفیا مضفورا متداخلا. و من 

ر الكتابة في صورة إشعاعیة. و قد أصبحت و تطبیقات الخط الكوفي هو ظه
الزخارف الكتابیة عنصرا مهما من عناصر الزخرفة إذ اتسمت بالكبر و العرض 

 الأخرى. الزخارفمر الذي جعلها تطغى على الأ
و اهتم سلاطین الممالیك بالخط العربي و أنشأوا له المدارس التعلیمیة و ازدانت 

ما یلاحظ على المشغولات المعدنیة المملوكیة هو تنوع عمائرهم و تحفهم بالكتابات. 
ت شكلا دائریا حجم الكتابة و هیئتها تبعا لشكل و طبیعة التحفة، و قد تأخذ الكتابا

 إشعاعیا. 
على التحف المعدنیة و وردت حروفه على أحد الطسوت  الثلث استخدم و قد 

سمك حرف الألف فهو أكثر سمكا في  أعلاه،  مختلفة فيالمصنوعة ببلاد الشام  
و حرفا المیم و الواو مقفلان و میل اللام و الألف، توازي مدات الحروف، سمك 

 65ة البدن.الحروف المكتوبة في مساح
ظهر خط النسخ على معظم التحف المعدنیة الأیوبیة سواء كنصوص تسجیلیة أو 
عبارات دعائیة. استخدم هذا الخط كذلك على هیئة رسوم الطیور و الحیوانات، و 
ظهرت الزخارف على هیئة أشخاص راقصة. أما الثلث فقد استخدم في مصر منذ 

لكتابیة الأیوبیة في العمائر و في الفنون م، و قد نفّذت به الزخارف ا 9ه/  3القرن 
التطبیقیة. و نجده كذلك (خط الثلث) على المشغولات المعدنیة المملوكیة إما منفردا 

 66أو مع الخط الكوفي.
فیر ضاستخدم الممالیك ببلاد الشام الخط الكوفي المضفر على تحفهم و یظهر الت

وف و مداتها، و على المستوى على النماذج التي وصلتنا من هذه الفترة بین الحر 

 .ص، ص. 9519، لبنان، 1د. عفیف البهنسي، معجم مصطلحات الخط العربي و الخطاطین، ط. 65 
منذ ما قبل الفتح الإسلامي و حتى نهایة  في مصرنبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة  66 

 . 364-362، 186، 65، ص. 2010، القاهرة، 1العصر المملوكي، الجزء الثاني،  ط.
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الأوسط من حروف الكتابة، التضفیر في مركز الخط الذي أخذ شكلا شبه دائري، 
 تأخذ الكتلة المضفرة شكلا مضلعا شبه سداسي.

و تمثلت في النسخي ببلاد الشام تنوعت الخطوط المستخدمة  على المعادن الأیوبیة 
 67و المضفور و الكوفي المربع.مورق و الثلث  و الكوفي بأنواعه البسیط و ال

 

 
 صینیة من النحاس مكفتة بالفضة و الذهب / مصر أو سوریا - 2 صورة

  )1346-1345باسم السلطان المملوكي شاه بان الأول (
 (عن/ راشیل وارد)

 

لفتح الإسلامي و حتى منذ ما قبل ا في بلاد الشامموسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة نبیل علي یوسف،   67 
 .380، ص. 2010 ، القاهرة،1نهایة العصر المملوكي، الجزء الثالث،  ط.
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 نظرة تاریخیة عن الصناعات المعدنیة الإسلامیة
 المواد  الأولیة المستعملة 

 تقنیات الصناعة
 أسالیب الزخرفة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



I . المعدنیة في الفترة الإسلامیةنظرة تاریخیة عن الصناعات: 
في العصر  سابقیهمكان صناع التحف المعدنیة في فجر الإسلام یسیرون على منوال 

إذ عرفت القرون الأولى للهجرة  1الساساني في إیران و العصر القبطي في مصر.
مع ظهور طراز إسلامي جدید استمرار الأسالیب الفنیة القدیمة السائدة في هذا المجال 

   متنامي یتمیز بالبساطة و ابتكار وحدات زخرفیة هندسیة و نباتیة.
 إیران:في أولا: الصناعات المعدنیة 

 :إیرانفي  صر الإسلاميالمشغولات المعدنیة في بدایة الع -1
ة ساد اتباع الأسالیب الفنیة الفارسی، ینالساسانیسقوط و  لإیران بعد الفتح الإسلامي

المسلمون في  و كان 2القدیمة الذي جدّده أمراء الدولة الفارسیة الذین استقلوا عن بغداد،
عادات بالحكام و الأمراء  المسلمون تأثر البدایة تحت تأثیر ثقافة المناطق المفتوحة،  و 

 . یینملوك الساسانالو تقالید 
، إذ لعباسي في بغدادتقلصت الهیمنة السیاسیة للخلیفة ام،  9ه/  3في أواسط القرن 

و دولة  3مستقلة: دولة السامانیینظهرت داخل الإمبراطوریة الإسلامیة دویلات شبه 
. لكن الأمر استتب بعدها، و استجلب الخلفاء العباسیون حراسا أتراكا شغلوا 4البویهیین

 و استقرار هؤلاء بدأت بوادر تأثیراتهم اعتبارا  مراكز في الجیش العباسي، و مع توطن
ظل الفنان المسلم تحت تأثیر الثقافات المختلفة التي انصهرت مع  . م 9\ه 3من القرن 

  5مرور الزمن لتتضح بعدها معالم الفن الإسلامي.
و قد ظلت الأسالیب الساسانیة في صناعة التحف المعدنیة قائمة على مدى الأربعة قرون 

البساطة و یتسم بنفس الوقت الأولى للهجرة مع ظهور طراز إسلامي جدید و متنامي في 

 .508ص.د. ت.، زكي محمد حسن، فنون الإسلام، دار الفكر العربي،  1 
 . 42، ص. 6619، بیروتسى، و أحمد مالدكتور ، الفن الإسلامي، ترجمة كونل أرنست 2 
مانیین في بلاد ما وراء النهر، و ام) یرجع نسب هذه الأسرة إلى الس999-874 \ه 893-261دولة السامانیین ( 3 

م من ضم إقلیم  901 \ه 281كانت عاصمتهم الأولى بخارى ثم سمرقند في إقلیم التركستان، و قد تمكنوا في عام 
ة من أزهى عصور الأقالیم خراسان و عاصمته نیسابور (شمالي أفغانستان) إلى سلطانهم، و كان عصر الدولة السامانی

 الإسلامیة.
 م) في وسط و غرب إیران و بلاد الرافدین. 1055-934 \ه 447-320دولة البویهیین (   4 
نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد إیران منذ ما قبل الإسلام و حتى نهایة العصر  5 

 .28-27، ص. 2010، القاهرة، 1الصفوي، الجزء الأول، ط.
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زخرفیة هندسیة و نباتیة تعد من ابتكار الفنان المسلم، علاوة  عناصرالبدء في استخدام 
على تناول الخط العربي بأنماطه التي سارت في صدر الإسلام، و التي بدأت تظهر و 

 6تطبق على التحف المعدنیة الإسلامیة المبكرة.
المؤرخة ببدایة اسانیة واضحا في التحف المعدنیة و یبدو الاقتباس من الزخارف الس

، ینلأواني الفضیة المنسوبة خطأ إلى الساسانیو على الأخص في االعصر الإسلامي 
كالأطباق المزینة بمناظر صید و موضوعات آدمیة ذات طابع ساساني خالص. سجل 

تاریخیا. و ل تحدیدها سهّ  الأمر الذيعلى بعضها  أسماء أصحابها باللغة البهلویة، 
 تتمثل الرسوم في أشكال الطیور و الحیوانات. 

السنمور و هو حیوان غریب مجنح  یجمع بین الطائر و حیوان  من التأثیرات الساسانیة و
ه /  3-2الأسد و الكلب، مثال ذلك صحن محفوظ بالمتحف البریطاني یعود إلى القرن 

العصر الإسلامي على صوان و  م. تشتمل التحف البرونزیة المصنوعة في بدایة 9 - 8
 7 .(aquaemanalae)أباریق على هیئة حیوانات أو طیور عرفت باسم 

  :ةیقو جالسلالمعدنیة المشغولات  -2
عصرا من العصور الزاهیة في صناعة لتحف المعدنیة  8الفترة السلجوقیة تشكل

في  و قد تطورت على أیدیهم صناعة تكفیت التحف البرونزیة  خاصة، الإسلامیة
 استخدمو  السابقةشهد هذا العصر زیادة في التحف البرونزیة مقارنة بالفترة و  9.خراسان
 10خرفة بالتكفیت منذ الربع الثاني من القرن السابع الهجري.في الز  الذهب

 .11، ص.المرجع السابق نبیل علي یوسف، 6 
 .141-139ص.  ،1982، 3دیماند م.س.، الفنون الإسلامیة، ترجمة أحمد محمد عیسى، القاهرة، ط. 7 
استولوا على مقالید الحكم إحدى القبائل التركیة التي تعیش في وسط آسیا،  KINIKینحدر السلاجقة من قبیلة قنیق  8 

و كونوا دولتهم  و توجهوا غربا و سیطروا على العراق و سوریا و الأناضول، و شكلوا  م  940ه/  329في بإیران 
وحدة سیاسیة و فكریة في العالم الإسلامي في الوقت الذي ضعفت فیه سلطة الخلافة في بغداد، و استمر الوضع كذلك 

م أن منازل السلاجقة كانت في تركستان ثم م و بدأت بعده الانقسامات. رغ 1092ه/  485إلى وفاة ملكشاه سنة 
بعدها في بلاد ما وراء النهر عند بخارى و سمرقند إلا أنهم لم یهتموا إلا بأراضیهم الجدیدة في إیران، و عمروا نیسابور 

 .بخراسان و أصفهان بالمنشآت الكبیرة
 . 146، 143دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  9 
  .71-70، ص. عنفس المرجنبیل علي یوسف،  10 
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تضاعفت مشغولات النحاس و سبائكه، و تطوّرت تقنیات م، 12ه/ 6منذ أواسط القرن 
للنقص الحاد الذي شهدته إیران و ما جاورها في ة نتیج الزخرفة كالحفر و التكفیت

  تم صهر الكثیر من التحف الفضیة لاستخدامها في سك العملة. إذ مخزون الفضة
التخریم، المعروف منذ العصر  خلال هذه الفترة، مارس صناع التحف المعدنیة بإیران

غالبا هیئة طیور الأموي و استخدموا ذلك في تزیین الشمعدانات و المباخر التي اتخذت 
  11أو حیوانات.

، مصنوعة من البرونز و الفضة كمیات وافرة من التحف المعدنیةأمدتنا الفترة السلجوقیة ب
و كانت التحف البرونزیة تصنع في إیران معظمها محفوظ في متاحف روسیا.  ، و الذهب

زخارف  منها مرایا برونزیة ذات م. 13و  11ه/  7و  5و العراق فیما بین القرنین 
 12 بارزة.

منها ذات الید الطویلة و أرجل على هیئة كما وصلنا من ذات الفترة مباخر متنوعة، 
شكل الأخرى مباخر تتخذ الطیور أو حیوانات و ، تعلوها أحیانا أشكال حوافر الدواب

  لشكلمباخر أسطوانیة ا إلى جانب، عن الواقع بدرجات متفاوتة بعیدةحیوان مفترس 
، و من الأدوات الأخرى المستخدمة زخارف محفورة یتوجها طائر ذاتة، نصف قب اتعلوه

الشمعدنات السلجوقیة  تتنوع في الاستعمالات الیومیة الأباریق و الهواوین و الشمعدانات.
فمنها: نمط یرتكز على ثلاثة أرجل تشبه الحوافر، و یتكون من قرص مقبب و عمود 

عدنات یعد أكثر تحف خراسان تمیزا، تتخلله حلقات مجوفة. و نمط آخر من الشم
مصنوعة من البرونز أو من النحاس المكفت بالفضة. یتكون من بدن ذو شكل مخروط 

 ناقص أو مضلع منتظم و رقبته أسطوانیة أو مضلعة، و رأس الشمعدان. 
أضف إلى ذلك الأباریق بتقنیة الصب، مصنوعة من البرونز علیها زخارف كتابیة و 

سلوب النقش، ذات بدن كروي و أخرى بصلیة الشكل ذات تأثیر ساساني. هندسیة منفذة بأ
إلى جانب نوع ثان من الأباریق من النحاس الأصفر المكفت بالفضة، من إنتاج خراسان 

م. تتمیز هذه الأباریق ببدن أسطواني  13ه/ 7م و بدایة القرن 12ه / 6في نهایة القرن 

 . 146دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.   11 
 .525 -523ص. نفس المرجع، زكي محمد حسن،  12 

35 
 

                                                 



ما، رقبة أسطوانیة ذات فوهة مائلة للأعلى و  و قاعدة أسطوانیة ضیقة و المفلطحة نوعا
  13مقبض مقوس متصل بالبدن.

زین فنانو العصر السلجوقي الأواني البرونزیة و الذهبیة و الفضیة بزخارف و أشكال 
. تتمثل في أشكال آدمیة و رسوم طیور و حیوانات و توریقات نباتیة و جدیدة مبتكرة

  14التفریعات النباتیة الدقیقة.ضفائر و كتابات كوفیة، على أرضیة من 
 : 15(حكم الأیلخانات) المشغولات المعدنیة المغولیة -3

ما یجدر الإشارة إلیه أن كلا من دیماند م.س في كتاب "الفنون الإسلامیة" و زكي محمد 
الأیلخانات و خلال حكم یدرجان الصناعات المعدنیة كتابه "فنون الإسلام"  حسن" في
واحدة و هي العصر المغولي عكس نبیل علي یوسف الذي تطرق  رةتف ضمن التیموریین

(بمعنى الصناعات المعدنیة تحت حكم الأیلخانات لوحدها و  لكل واحدة على حدى
 .الصناعات المعدنیة تحت حكم التیموریین لوحدها

بعد الفتح ازدهرت صناعة التحف المعدنیة في إیران أن یذكر أحمد زكي في كتابه 
   16في الواقع تطورا غیر طبیعي.، و أن هذا الفتح لم یحدث انت زاهرة قبلهالمغولي كما ك

هجرة الكثیر من الصناع إلى الموصل و إلى أدى الغزو المغولي لإیران و بعدها العراق 
مصر و الشام خدمة للسلاطین الایوبیین و الممالیك.  یلاحظ على المنتجات المعدنیة 

تجة بالموصل و تلك المصنوعة بالشام و مصر في لهذه الفترة تشابهها مع تلك المن

 .  152-144دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  ،190 -181نبیل علي یوسف، المرجع السابق، ص.  13 
 .143دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  14 
میة، في مناطق ما وراء النهر و التي تشمل بخارى و سمرقند و خوارزم، المنطقة الشرقیة من البلاد الإسلا تتعرض 15 

وبعدها إیران لغارات المغول بقیادة جنكیزخان، و كان المغول لا یبقون غالبا إلا على أصحاب الحرف و یلحقونهم 
على بغداد و توجهوا  بخدمتهم لتعمیر بلادهم. و فیما بعد، في الدور الثاني، بعد منتصف القرن السابع هجري، استولوا

نحو الشام بقیادة هولاكو، و كانوا یخططون لاجتیاح بلاد المسلمین لولا تصدي المصریین لهم في عین جالوت 
یحدد د. علي یوسف في الجزء هـ.   756هـ إلى  662بفلسطین. حكم الأیلخانیون من أبناء و أحفاد هولاكو إیران من 

 ، م)1236-1258هـ/ 736-656عصر الأیلخانات) (العصر المغولي (الأول من موسوعته : 
م)، 1353 -1256حكم الإیلخانات ( -1یصنف دیماند في كتابه الفن الإسلامي فترة حكم المغول في إیران كما یلي:  

عاصر الإیلخانیون و التیموریون دولة  م).  1736 -1502م)، حكم الصفویین ( 1500-1370حكم التیموریین ( -2
 صر و سوریافي مالممالیك 

 .562زكي  محمد حسن، نفس المرجع، ص.  16 

36 
 

                                                 



الطسوت تتمثل أهم المشغولات المعدنیة التي تعود إلى هذه الفترة في  17عصر الممالیك.
الشمعدانات النحاسیة و البرونزیة، و و صنادیق كذلك و النحاسیة المكفتة بالفضة و 

 شغولات.  مصواني و سلطانیات و مقالم و غیرها من الو  أباریق
 .كما زادت في هذه الفترة التحف المضافة بالنیللو. مع استمرار طرق الصناعة المعروفة

العلب النحاسیة ذات هیئة  أشكال جدیدة مثال ذلكظهرت  كال القدیمةإلى جانب الأش
شبه هرمیة مع وجود أرجل متصلة بجسم الصندوق، و كذلك العلب المنشوریة السداسیة و 

 كفتة بالفضة. هي مصنوعة من النحاس و م
و أكزخرفة بحتة  منها لهندسیةتزدان هذه التحف بأنواع من الزخارف. استخدمت ا

في الهندسیة  العناصر تتمثل أخرى نباتیة و آدمیة و حیوانیة و كتابیة. ارفزخل إطاراك
الدوائر و الدوائر المتقاطعة المكونة ما یعرف بالمیم اللاعبة، و الشكل البیضاوي، و 

لهندسیة و الأطباق النجمیة و المضلعات المتقاطعة، إلى جانب الجدائل، و المشبكات ا
  غیرها من الأشكال.

إضافة ، الأغصان النباتیة الرمحیةة و حلزونیالالفروع النباتیة  :الزخرفة النباتیةو تشمل 
و  الأغصان المورقةإلى جانب إلى الوریدات الكثیرة الاستعمال و تعود للساسانیین. 

الأرابیسك.  الزخارف بأسلوب أضف إلى ذلك ن فیما بعد.التي استخدمها التیموریو  المزهرة
فهي  أما الزخارف الحیوانیة و الطیور تنتهي بعض التشكیلات النباتیة بأشكال حیوانیة.

أو في إطار كما في تمثیل الأبراج و الكواكب، و أیضا بشكلها التقلیدي كشخص  منفردة
 ور ضمن مشاهد الصید.یمتطي جوادا. و تظهر الطی

 18الأشكال الآدمیة ضمن مشاهد الصید أو ضمن مجموعة الأبراج. مثّلت 
 
 
 
 
 

 .158دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  17
  .240-234نبیل علي یوسف، المرجع السابق، ص.  18
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 :19یةر و تیمالمشغولات المعدنیة ال -4
یبدو على معظم التحف التي وصلت من نهایة العصر التیموري الاضمحلال في 

اقي الفنون الصناعة و قد یرجع ذلك إلى فقدان النماذج "الطیبة" من هذه التحف كون ب
 20كانت زاهرة في هذه الفترة.

 والسابقة الصناعیة  الأسالیبام استخدعرفت المشغولات المعدنیة التیموریة استمرار 
الأباریق النحاسیة. كما جمعوا بین الصب و  ما عداتراجع  التكفیت بالذهب و الفضة 

غلیف النحاس تبالقصدرة  للحصول على لمعان الفضة (قاموا التشكیل بالطرق. مثلما 
  ).الأحمر بالقصدیر

بدن كروي ذات م، أباریق متمیزة بالتناسق  16-15هـ /  10-9خلال القرنین نتجوا و أ
 الحافة بشكل رأس تنین. عندمنتفخ و رقبة أسطوانیة متسعة، زودت بمقبض مقوس ینتهي 

ابض مراجل برونزیة ضخمة، ذات بدن منتفخ و قاعدة مرتفعة مزودة بمقمثلما أنتجوا 
هذه مرایا و ما یمیز . المسارجعدة نماذج من حاة من زخارف الأرابیسك النباتیة و مستو 
 رموز الكواكب و الكتابات السحریة المألوفة لدى سابقیهم السلاجقة.بدایة اختفاء  الفترة 

كتابة  تحمل ن و كتف.قاعدة و بد ة ذاتالشمعدانات التیموریة منها المرتفعتنوعت و  
 ةكتاب تحمل  ،ببروزین ناتئین تجاه الحافة و القاعدةأسطوانیة  و أخرىو بخط الثلث، 

أما النموذج الثالث، فالرقبة فیه مكونة من شكل  الثلث في الجزء العلوي من البدن.خط ب
 و البدن عبارة عن مخروط ناقص.هي برأسین لحیوان التنین الخرافي، مزدوج مجدول، ینت

لدائري المألوف، تتمیز بالزخرفة النباتیة البارزة تتمثل في و قد أنتجوا صواني ذات الشكل ا
و  الأرابیسك النباتي، كما استخدمت عناصر زخرفیة صینیة مثل اللوتس و سحب (تشي).

مثلما ورد  بالعمق.مما یعطي إحساسا  الطاسات النحاسیة تحدیب بدن التیموریون في بالغ

م. أصبح تیمور سلطانا على بلاد ما وراء  1500هـ /  906م إلى  1369/  771تمتد فترة حكم التیموریین من   19
هـ، و كان تحت یده كثیر من مهرة الصناع و أصحاب  772ه، و احتل خوارزم في النهر و كانت سمرقند حاضرة ل

الحرف و استمر في فتوحاته، و بعد غزوه للهند جلب منها مهرة الصناع الهنود. تولى بعده ابنه شاهرخ حكم هراة و 
إبنه میرزا ألخ الحكم و كان   خراسان و ما وراء النهر، و كان أكثر الملوك ثقافة من بین من حكموا إیران. و تولى بعده

 عصره من أزهى العصور خاصة في میادین الفنون.
 .567زكي محمد حسن، نفس المرجع، ص.  20 
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، ة مألوفة، و تمیزت المقالم الصغیرةمن تلك الفترة سلطانیات و مقالم ذات هیئة عام
 21بالبساطة مقارنة بسابقتها.المنشوریة الشكل 

  :22المشغولات المعدنیة الصفویة -5 
لیب و زاولو نفس الأسا المعروفة سابقاالصناعیة التقنیات استمرار العصر الصفوي شهد 

صناعة  یذكر د. زكي محمد حسن أن. و قل استخدام التكفیت 23الزخرفیة الموروثة،
و  بدوره دیماند م.س یذكر  24م 15/ هـ 9التكفیت تطورت بإیران منذ نهایة القرن 

استعمال الصفویین لها (أي التكفیت) إلا أنه یعتبر هذه الصناعة تدهورت خلال القرن 
 25م.15

تمتاز التحف المعدنیة في العصر الصفوي بأناقة الشكل و بالكتابات الفارسیة (في أكثر 
بلمعان تي علیها من شعر أو نصوص تاریخیة. و یتمیز النحاس المستعمل الأحیان) ال

 26أكثر یمیل إلى اللون الذهبي مقارنة بالفترة التي سبقت.
لمشغولات المعدنیة الصفویة، و قد تنوعت من مصنوعات نحاسیة اتعددت أشكال 

ة و ذات الأسلوب الخاص. فهي تتخذ شكل الأعمدة تزینها رسوم محفور كالشمعدانات 
منقوشة. عادة ما تكتنفها نصوص شعریة و زخارف تتكون من تفریعات التوریق المزهرة، 

 27.تغطي كامل السطح

 .285-128نبیل علي یوسف، المرجع السابق، ص.  21 
م). بعد القضاء على التیموریین، ظهر بإیران زعیم قوي ینتمي إلى 1736-1502هـ/ 1148-907الصفویون ( 22 

التركیة، و یقول بامتداد نسبه إلى الإمام علي من جهة وإلى الساسانیین من جهة أخرى، و هو الشاه اسماعیل  القبائل
الصفوي. و قد بسط نفوذه على كامل إیران، و اتخذ المذهب الشیعي كمذهب و فرضه على الرعیة. كما دخل في 

یة. و قد شهدت البلاد في عهد الشاه عباس حروب كثیرة ضد العثمانیین غربا و ضد الأوزبك عند الحدود الشمال
 الصفوي نهضة فنیة كبیرة.

،  1990،  القاهرة، 1الفنون الزخرفیة الإسلامیة  في عصر الصفویین بإیران،  ط.. الحمد محمود  فرغلي،   أبو 23 
 .188ص.

 . 567زكي محمد حسن، نفس المرجع، ص.  24 
 .160دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  25 
 .568حمد حسن، نفس المرجع، ص. زكي م 26 
 .160دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  27 
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في العصر الصفوي ما بین القدور و السلطانیات من البرونز و تنوعت التحف المعدنیة 
الصفویة الطاسات  تتمیزو   28من النحاس الأحمر و منها المكفت بخیوط الفضة.

یغلب علیها التأثیر الهندي و فستدارة وسط البدن و ضیق الرقبة. أما الأباریق و ا لسمكبا
تقلید للتحف الهندیة  أو أنها أنجزت من طرف الصناع  إما بكونها یمكن  تفسیر ذلك 

البدن و الغطاء هیئة  النموذج الأول: یتخذ فیهأثناء حملات تیمورلنك.  مهاجرینالهنود ال
و نموذج ثان من الأباریق  ،لائو م ممتد فلطحة و الصنبوربصلیة و قاعدة مخروطیة م

  29یمتزج فیه الأسلوب الإیراني و الهندي.
من حیث الزخارف غلبت أشكال الفروع النباتیة و الرسوم الحیوانیة و الآدمیة التي تذكر 
برسوم السجاجید و المخطوطات الصفویة، كما تحتوي معظم التحف المعدنیة الصفویة 

ت تشتمل شعر فارسیة أو عبارات دعائیة و تحتوي أحیانا اسم الصانع أو اسم على كتابا
 30من صنعت له التحفة.

فتتمثل في الخط الهندسي المنكسر و الأشكال المتقاطعة، إلى  الزخارف الهندسیةأما  
جانب المضلعات الثمانیة المتقاطعة. و استخدمت الدوائر كأطر للجامات التي تضم 

 31.رى. إلى جانب استخدام الأشكال المجدولة و الأشكال المفصصةزخارف هندسیة أخ
 

 ثانیا:  الصناعات المعدنیة ببلاد الشام: 
 32:المشغولات المعدنیة الأمویة ببلاد الشام -1

  33تكررت في سوریا ومصر خلال العصر الإسلامي تقنیات الزخرفة و التصامیم السابقة.
منها الصواني المستدیرة و غولات المعدنیة أنتجت خلال هذه الفترة العدید من المش

المنخفضة نوعا ما بالداخل و الطاسات. صنع بعضها بطریقة الصهر و البعض الآخر 

 .190أبوالحمد محمود  فرغلي،  نفس المرجع،  ص. 28 
 .663-357نبیل علي یوسف، المرجع السابق، ص.  29 
 . 189أبوالحمد محمود  فرغلي،  نفس المرجع،  ص. 30 
 .366-365نبیل علي یوسف، المرجع السابق، ص.  31 
م، و  236م. كان الفتح الإسلامي لبلاد الشام في  750 –ه  132ـ م إلى 661 -هـ  41حكم الأمویین من  دیمت 32 

نجح معاویة بن أبي سفیان في وضع دعائم الخلافة الأمویة في دمشق و استطاع الأمویون بسط نفوذهم إلى أن أخذ 
 م. 750الضعف ینخر دولتهم حیث انتهز العباسیون ذلك و حلوا محلهم سنة 

 .47، ص. 1998، القاهرة، 1ة الإسلامیة، ط.راشل وارد، ترجمة لیدیا البریدي، الأعمال المعدنی  33 
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بالطرق. و هي تتمیز بالثقل نوعا ما و جدرانها سمیكة.  و صنع جزء كبیر من الأباریق 
یة من حیث الشكل و المشارب و  الزهریات من البرونز وهي تشبه كثیرا مثیلاتها الساسان

أو التقنیة أو الزخرفة. لكن هذا لم یمنع وجود نماذج غیر مألوفة تمیزت بالبدن الكمثري 
مزودة بمقبض إما مزخرف بالخرزات ینتهي ببروز على شكل رأس حیوان أو ورقة شجر، 
أو بدبوس یلائم وضع راحة الإصبع الكبیر. و قد أنتج خلال العصر الإسلامي المبكر 

م) مباخر و أواني للمیاه من البرونز على هیئة  10ه/ 4م و  8ه/2القرنین (ما بین 
 34حیوان.

 
  35المعدنیة الأیوبیة في الشام: مشغولاتال -2

 بلاد الشاملى وا عتوافدغادر عدد من صناع المعادن الموصل هربا من الغزو المغولي و 
دمشق و حلب. أسسوا  بیین فياشتغلوا لحساب الأمراء الأیو  و 36،طلبا للحمایة مصر و

 ،بذلك مراكز إنتاج جدیدة بنفس الأسالیب التقنیة و الفنیة مما یجعل من الصعب التمییز
 بین التحف الموصلیة و تلك المصنوعة بالشام و مصر. ،في كثیر من الأحیان

الأیوبیون تقنیة الطرق خاصة على رقائق النحاس الأصفر وما یتبع ذلك الصناع استخدم 
التخریم خاصة  من أسلوبو للزخرفة أكثروا  .الصب و قد قلت لدیهم تقنیة عملیات  من

. و ازدانت المشغولات المعدنیة التي تعود إلى الإسطرلاباتفي صناعة أغطیة المباخر و 
هذه الفترة بأعمال التكفیت سواء على البرونز أو النحاس الأصفر باستخدام الفضة أو 

 37یة الحفر بالنقش و أسلوب النیللو.الفضة مع الذهب. أضف إلى ذلك عمل

نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد الشام منذ ما قبل الفتح الإسلامي و حتى نهایة  34 
 .65-62، ص. 2010، القاهرة، 1العصر المملوكي، الجزء الثالث،  ط.

عند وفاة نور الدین محمود  م. 1250هـ /  648م  إلى   1186هـ /  582الأیوبیین لبلاد الشام من  یمتد حكم  35 
م، جاءت مشكلة تقسیم دولته بین ورثته و خاصة أن ابنه الصالح اسماعیل لم یتجاوز  1174هـ/  569(الأتابكة) في 

دخل إثر الهجمات الصلیبیة و كان هدفه تحقیق الوحدة. فدخل آنذاك سن الحادیة عشر. فاضطر صلاح الدین إلى الت
 حلب و اتخذ لقب ملك مصر و الشام، و انتصر على الصلیبیین، و خلف بعده ابنه لمدة قصیرة، ثم أخوه.

 .99راشل وارد، نفس المرجع، ص. 36 
 .215-212نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد الشام ...، ص.  37 
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أنتج صناع التحف المعدنیة في العصر الأیوبي أشكالا متنوعة من التحف المعدنیة منها 
الأباریق و الشماعد و أدوات الإضاءة و المقالم و الطسوت و الصواني و الآلات 

 38الفلكیة.
ببدن كروي منتفخ  ، الأباریق المصنوعة في الشام و مصر تتمیز خلال هذه الفترة،  و

قلیلا من أعلى و رقبة مخروطیة متسعة نحو الأعلى و مقبض مكفت، و صنبور مستقیم 
و دقیق ینتهي بانتفاخ أو ینحني قلیلا. كما انتشرت المباخر ذات البدن الأسطواني القائم 
على قاعدة من ثلاثة أرجل. تتخذ هذه الأخیرة هیئة أرجل دواب. أما الغطاء فهو مقبب 

ة ناقوسیة. و أنجزت الطسوت في شكل بدن أسطواني عمیق ذي فوهة واسعة ذو قم
منحنیة إلى الخارج. أما الشمعدانات فهي لا تختلف عن الشمعدانات السلجوقیة سوى في 

  39اتساع قطر رقبتها نسبیا و بدن أكثر تقعرا.
یغلب  فقد انتشرت الزخارف النباتیة على التحف المعدنیة الأیوبیة،من حیث الزخارف 

على معظمها التحویر. توضع على هیئة أشرطة متمثلة في فرع نباتي متموج مورق و 
و تفنن الأیوبیون في رسم  الصغیرة الرسوم الأخرى. ةمزهر. مثلما تتخلل الفروع النباتی

لم تشكل  40الزخارف النباتیة فكانت الفروع أحیانا تنتهي برؤوس آدمیة و حیوانیة و طیور.
  في هذه الفترة عنصرا بارزا في المشغولات المعدنیة. یةالهندس العناصر

بها المشغولات المعدنیة  تزخرفتعد من العناصر التي  الزخارف الحیوانیة و الآدمیةأما 
. تضمنت رسوما للخیول و الغزلان و الأرانب و الأسود و كثیر من الحیوانات إلى الأیوبیة

الحیوانات الخرافیة كالحصان و  لىیادة عجانب الطاووس و الإوز و الطیور الصغیرة، ز 
الأرنب المجنحین و أبي الهول و الطیر ذي الوجه الآدمي. و قد اشتملت معظم التحف 
المعدنیة الموقعة من طرف فنانین موصلیین على رسوم آدمیة متنوعة، تتسم بالحیویة و 

دة عن الواقع، هي جانبیة أو مواجهة. تمثل أمراء و خدم و موسقیین و غیرهم و هي بعی

، 1999، القاهرة، 1، ط.1عبد العزیز صلاح سالم، الفنون الإسلامیة في العصر الأیوبي، التحف المعدنیة، ج. 38 
 .43ص.

 نفس الصفحة.نبیل علي یوسف،  المرجع السابق،  39 
 .241، ص.نفس المرجععبد العزیز صلاح سالم،  40 
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یتم فیها التركیز على الشخص الرئیسي دون غیره. یمسك كأسا في الغالب و على رؤوس 
 41الأشخاص هالة.

 42المعدنیة المملوكیة في الشام: مشغولاتال -3
أنتجت خلالها  كان الإقبال على صناعة التحف المعدنیة عظیما جدا في عصر الممالیك.

و مقلمات و أواني، استعملت فیه مختلف الأسالیب  شماعد و تنانیر و كراسي و صنادیق
 43الفنیة المعروفة في صناعة المعادن.

ظهرت في مصر و سوریا عناصر من الفنون التركیة أدخلها الممالیك، و استفاد الفن 
المملوكي من هجرة بعض الفنانین الموصلیین الذین عملوا في بلاد الشام و القاهرة،  نتج 

 مملوكي جدید. ظهرت فیه كذلك عناصر مغولیة معاصرة.عن  ذلك أسلوب فني 
م، إذ أبدع الفنانون و أنتجوا  14ترجع أشهر نماذج التحف المعدنیة المملوكیة إلى القرن 

قطعا للاستعمال الشخصي و أخرى للاستخدام في المناسبات العامة و طعموها بالذهب و 
عهد الممالیك البرجیة، و في الفضة. غیر أن هذا لم یستمر و لم یلبث أن توقف في 

یغطى بطبقة من القصدیر. و قد استمرت  م استخدم النحاس الأحمر 15أواخر القرن 
الأسالیب  الفنیة الأیوبیة المعهودة و موضوعاتها و نمت إلى غایة الربع الثاني من القرن 

  44م. 14

  .230 -229ص. بلاد الشام ...، نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في  41 
 .245-244عبد العزیز صلاح سالم، نفس المرجع، ص.    

    بعد وفاة الملك الصالح نجم الدین أیوب، آخر السلاطین الأیوبیین، قضى الممالیك على شجرة الدر و استولوا على  42 
 م على ید الممالیك البرجیة.م. و انتهى حكمه 1250ه/  648الحكم و أسسوا دولة الممالیك البحریة     
     م )  أصلهم من قبائل التركمان الرحل الذین استوطنوا  1382 – 1250هـ /  784 -هـ  648الممالیك البحریة (    
 القوقاز و آسیا الصغرى و تركستان و بلاد ما وراء النهر، یشتریهم الحكام المسلمون و یربونهم تربیة عسكریة،     

 الأیوبیون في فترة حكمهم لمصر و بلاد الشام، و قد شید لهم الملك الصالح نجم الدین أیوب، آخر مثلما فعل      
 السلاطین الأیوبیین قلعة لسكناهم في الروضة و من ذلك اكتسبوا اسم الممالیك البحریة,      
   لشراكسة یرجع نسبهم إلى م ) هم طائفة من الممالیك ا 1517 – 1382هـ /  923 -هـ  784الممالیك البرجیة (     
  -1279ه/  689-678بلاد الشركس و جیورجیا، و قد كثر عددهم في عهد السلطان المملوكي قلاوون (     
 م) الذي قام بشراء أعداد كبیرة منهم و أسكنهم في أبراج القلعة، مما أكسبهم اسم الممالیك البرجیة. لكنهم  1290     
 ریة عندما قویت شوكتهم و كونوا دولتهم بزعامة السلطان برقوق و حكموا مصر و أجزاء من أطاحوا بالممالیك البح     
 م.  16زو العثماني في أوائل القرن سوریا حتى الغ     

 .551زكي محمد حسن، نفس المرجع، ص.   43 
 .226نبیل علي یوسف،  المرجع السابق، ص.   44 

43 
 

                                                 



انین من ازدهرت صناعة التكفیت في عصر الممالیك و قامت في البدایة على ید فن
المعدنیة   في صناعتهماستخدم الممالیك  45الموصل نزحوا إلى دمشق و حلب و مصر.

النحاس الأحمر و الأصفر و البرونز، بتقنیة الطرق و التطریق و الحز و الحفر ز 
التفریغ و طریقة النیللو. و أنتجوا تحفا متنوعة من أباریق و مباخر و طسوت و مقالم و 

 46حف.صواني و غیرها من الت
النباتیة المعهودة، تظهر على التحف المعدنیة  جانب العناصر من حیث الزخارف لى

المملوكیة تعبیرات زخرفیة جدیدة منها رسم أزواج الطیور داخل معینات. كما شاع 
و زینت  استخدام الأوراق النباتیة و البطات حول الشارات الرسمیة أو ما یعرف بالرنوك.

و مناظر  47وضوعات آدمیة تمثل مناظر الصید و المصارعة.الطسوت و السلطانیات بم
و أمراء على العرش، و مواكب رجال البلاط. إضافة  ،طرب و شراب و عزف و رقص

إلى ظهور أشخاص بملابس أجنبیة و على رؤوسهم هالات.  و زیّن الممالیك أواني 
داسیة أو ثمانیة ، عادة ما تأخذ هیئة دوران حول وریدة سالأسماكالمطبخ بتشكیلات من 

فهي تبدو في حالة ركض خلف بعضها البعض و تمثلت في  الحیواناتالبتلات. أما 
مكانا هاما في  و تشغل الزخرفة الهندسیةالغزلان و الكلاب و النمور و الفهود و القطط. 

تزیین التحف المعدنیة المملوكیة و تمثلت في الأطباق النجمیة و الخطوط و الأشكال 
إلى جانب هذا، ظهر على التحف المعدنیة  لمفصصة و المعینات و غیرها.الدائریة ا

هي و  الرنوك البسیطةمنها  تمیزت بالتنوع . الرنوكالمملوكیة ببلاد الشام ما یعرف ب
بالسلاطین و الأمراء، و رنوك وظائف التي كان یشغلها الممالیك لدى السلطان أو  خاصة

ا حیوانیة كالأسد أو بعض الطیور، و قد تضم الأمراء. و تضم الرنوك الشخصیة رموز 
 كالكأس شعار الساقي و المقلمة شعار الدوادار. ةرسوما للأسماك. الرنوك الوظائفی

یطلق  الرنوك الكتابیة:تشمل أكثر من رمز. قد تصل إلى تسعة رموز. الرنوك المركبة:
ن دون الأمراء. على هذا النوع من الرنوك اسم الدروع أو الخراطیش، ینفرد به لسلطا

 .553زكي محمد حسن، نفس المرجع، ص.  45 
 .377 -348ص.  بیل علي یوسف،  المرجع السابق،ن 46 
 .157-155دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  47 
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یشتمل على ثلاث مناطق أفقیة یملأ الوسطى منها في البادئ كتابات نسخیة نصها "عز 
 48لمولانا السلطان".

 ثالثا:  الصناعات المعدنیة مصر: 
 المشغولات المعدنیة الأمویة في مصر: -1

شاعت في العصر الأموي صناعة التحف المعدنیة البرونزیة و قد سارت على الأسلوب 
قدیم إذ صار من المتعذر معرفة ما صنع قبل ظهور الإسلام و بعده، حیث حافظ ال

 49لاد التي فتحوها في صدر الإسلام.الصناع المسلمون على تقالید الب
 المشغولات المعدنیة الفاطمیة في مصر: -2

جمیع الأسالیب الصناعیة ، إلى بمصرفي العصر الفاطمي  ،لجأ صناع التحف المعدنیة
، إذ استخدموا  السبك و النقش و الضغط و الزخرفة بالمینا، مثلما زینوا فهملإنتاج تح

تحفهم تلك بنفس الأسالیب الزخرفیة السابقة. و راجت صناعة التحف المعدنیة إلى أواخر 
 50سطرلابات.أیام الفاطمیین. من منتجات هذه الفترة القنادیل و الثریات و الا

 51مصر: المشغولات المعدنیة الأیوبیة في -3
أنتج الأیوبیون في مصر نماذج من الشمعدانات و الطسوت و المباخر و الأباریق و 

 تقنیات الصناعةالعلب و الاسطرلابات و الأسلحة و غیرها من التحف. استخدموا لذلك 
 المعروفة سابقا.

المعروفة بدورها و المتمثلة في أسلوب الضغظ و الكشط و  الأسالیب الزخرفیةو استمرت 
یللو و التكفیت، إضافة إلى أسلوب التشبیك لصیاغة الحلي الذهبیة الذي عرف لدى الن

 52الفاطمیین من قبلهم.
و متعددة، إذ حرص الصناع على تزدان التحف المعدنیة الأیوبیة بعناصر زخرفیة متنوعة 

زخرفتها و تغطیة سطوحها بشتى العناصر نباتیة كانت أو هندسیة أو رسوم طیور أو 

 .358-353نبیل علي یوسف،  المرجع السابق، ص.  48 
 .23، ص.نفس المرجععبد العزیز صلاح سالم،  49 
 .24ص. ،نفسه 50 
 م ). 1250م إلى   1171ه ( من  648هـ إلى   567یمتد حكم الأیوبیین لمصر من 51 
 نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في مصر منذ ما قبل الفتح الإسلامي و حتى نهایة العصر  52 

 .144-105، ص.2010، القاهرة، 1المملوكي، الجزء الثاني،  ط.    
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كتابات. لم تقتصر هذه الزخارف على المناطق المرئیة بل تعدت إلى الأجزاء  أوحیوانات 
 53المختفیة عن المشاهد و لا یمكن ملاحظتها إذا رفع الإناء أو التحفة.

دقة و و تمیزت باللعبت زخارف الأرابیسك دورا بارزا في زخرفة التحف المعدنیة الأیوبیة، 
قة و زخارف الأرابیسك المتشابكة و تشكیلات نباتیة نها الحلزونات الملتفة المور مثراء ال

قتصر و ا خلال هذه الفترة  الزخارف الهندسیةقل انتشار و  داخل إطارات و الشجیرات.
على الجامات المفصصة الرباعیة و الثمانیة و المتعددة الفصوص، كما استخدم الفنان 

اتسمت التحف المعدنیة و  المسلم أشكالا هندسیة متقاطعة من أنصاف دوائر و معینات.
، كرسوم الخیل و الغزلان و الأرانب و الفهود و برسوم الحیوان و الطیرالأیوبیة بالغنى 

الكلاب و الجمال و من الطیور الطاووس و الصقور و الأوز، ممثلة في حالة سیر وراء 
مجنحة خرافیة كالحیوانات الالیوانات إضافة إلى الحبعضها أو ضمن جامات أو متقابلة. 

تمثلت بالتنوع  لمناظر التصویریةو اتسمت ا و الحیوانات المجنحة ذات الوجوه الآدمیة.
كلعبة الكرة و الصولجان و المصارعة و الفروسیة و المبارزة   المناظر الریاضیة في 

الطرب و البلاط و مناظر الحرث  و  مجالسبالسیف و الرمح و الصید، إضافة إلى 
  54الزراعة.

  :في مصرلات المعدنیة المملوكیة المشغو  -4
لكبار ، منها ما كان موجها بالوفرة البحریةالتحف المعدنیة في عصر الممالیك تمیزت 
طسوت كبیرة و أباریق بعضها یستخدم  من بینهاحتفالات. منها ما هو خاص بالاالقوم و 

ن أدوات للوضوء، بینما كان البعض الآخر للزینة، إضافة إلى غیرها من المشغولات م
عصر الممالیك و في  الإضاءة كالشمعدانات و أدوات المطبخ و أدواة الكتابة، ...

م.  14في الربع الأخیر من القرن ، أخذ إنتاج المشغولات االمعدنیة في التدهور البرجیة
في منتجات أوائل القرن  من قبل إلى رعایة البلاط مقارنة لما كان علیه الأمرها لافتقار 

 55ي كانت غنیة بالزخارف. م، و الت 14

 .229عبد العزیز صلاح سالم، نفس المرجع، ص. 53 
 . 158-150، 145، ص. سلامیة في مصر.... نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإ 54 

 .288 -237أنظر أیضا: د. عبد العزیز صلاح سالم، نفس المرجع، ص.    
  .206-204ص. نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في مصر.... ،  55 
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ازدهرت صناعة التكفیت في عصر الممالیك، و قد قامت في أول الأمر على أیدي 
نبغ بعدها الصناع المصریون في هذا یین الذین نزحوا إلى مصر و الشام. الفنانین الموصل

م دبّ الإضمحلال إلى هذه الصناعة و قل 15ه/ 9غیر أنه  منذ نهایة القرن  المجال.
 56ال النحاس المكفت و عزّ وجوده.استعم

 زخرفة المشغولات المعدنیة المملوكیة:
تمیزت التحف المعدنیة المملوكیة ببعض الخصائص الفنیة الجدیدة سهلت أمر التعرف 
علیها من طرف مؤرخي الفنون، و من أهم هذه الخصائص رسم أزواج من الطیور في 

ذات الأصول الصینیة التي جاءت عن أطر زخرفیة داخل معینات، و الأوراق النباتیة 
  57طریق المغول

منها في الأطباق النجمیة و أشكال ذات  الهندسیةتمثلت هذه الزخارف، إذ تنوعت و قد 
هیئة قشور السمك و أشكال القباب و الأشكال المجسمة المنشوریة و الجدائل و الخطوط 

أما اطعة  و الدوائر المفصصة.  المنكسرة و الأشكال الدائریة المتشابكة و المعینات المتق
فتتمیز بغناها من ضمنها: الورقة الثلاثیة و زخارف الأرابیسك و زهرة اللوتس و النباتیة 

البراعم النباتیة و الأوراق النصلیة و التشكیلات الزهریة و عناقید العنب و الفروع النباتیة 
 المنتهیة عند أطرافها بأشكال حیوانیة و طیور.

و ، 58الرنوك الأمر ببلاد الشام، استخدم صناع المعادن بمصر في ذات الفترةو مثلما هو 
الممالیك و هو شعار یشیر إلى وظیفة صاحبه. استعمل الرنك للدلالة  هي من عادات

الرنوك و عرفت  ...على الوظیفة كالدواة شعار الدوادار و السیف شعار السلحدار، 
دون الأمراء، و كثر استخدامها على التحف و  انفرد بها السلاطین، بالخراطیش الكتابیة

م. یشمل الرنك  14ه/  8م و أوائل القرن  13ه/  7العمائر المملوكیة منذ أواخر القرن 
 59الكتابي ثلاث مناطق أفقیة أوسطها به "عز لمولانا السلطان".

 .554-553كي محمد حسن، نفس المرجع، ص. ز  56 
 .168، ص. 2006، القاهرة، 1سلامیة في مصر، ط؟عاصم محمد رزق، الفنون العربیة الإ 57 
 الرنك كلمة فارسیة بمعنى لون و هو یدل على الشارة أو شعار الشخص الذي اتخذه الحاكم أو السلطان لنفسه.  58 

 بتلات رنك أسرة بني  6مثال زهرة اللوتس التي اتخذها نور الدین محمود بن زنكي شعارا له، و الوریدة ذات     
 ون، و السبع رنك السلطان الظاهر بیبرس و ابنه السعید بركة خان.قلاو     

-155أنظر أیضا : دیماند م.س.، نفس المرجع، ص. . 460-411ص.   ،نبیل علي یوسف، المرجع السابق 59 
157. 
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 رابعا:  الصناعات المعدنیة بالجزائر:
 الوسیطة:في الفترة بالجزائر المعدنیة  صناعاتال -1

بالدراسة یلاحظ استصغارها التي تناولت الفنون الإسلامیة المختلفة  إن المتصفح للمراجع
مقارنة بما حققته سائر أنحاء العالم  بالمغرب الإسلاميأن الصناعات المعدنیة ش

 الإسلامي من ازدهار. 
كانت " كان التكفیت نادرا و كانت التحف تزین بزخارف محفورة في معظم الأحیان و 

محرّفة عن الطبیعة رسومها بعیدة عن الدقة و الإتقان، و معظمها رسوم هندسیة أو نباتیة 
."...60 

فلم تصل التحف  61دیماند م.س " أما في شمال إفریقیة ما ورد عنو في نفس السیاق 
، و یمكن القول أن التكفیت كان نادرا جدا إن لم یكن إلى مستوى فني محترمالمعدنیة 

ما، و أن ما وجد من التحف المعدنیة من صناعة شمال أفریقیة یرجع غالبا معدوما تما
  62إلى عصر متأخر، و تزینه رسوم من الأسلوب المغربي."

حیث تشیر المصادر إلى انتشار الصناعات المعدنیة بالمغرب غیر ذلك،  الواقعأن  إلاّ 
حمد مترجیح رأي  یمكن وم،  14ه/  8ورشة في بدایة القرن  12فقد كان بفاس لوحدها 

قلة ما وصل إلینا من المغرب و الأندلس من منتجات  عبد العزیز مرزوق الذي یفسّر
معدنیة مقارنة بأي مادة أخرى إلى صهر التحف القدیمة و إعادة استغلالها و تشكیلها 

 حسب الإحتیاجات.

في ، م10-9هـ/  4-3خلال القرنین توفر المواد الخام بالمغرب الإسلامي، لقد ساهم 
إذ یذكر بن عذارى  ،صناعات معدنیة كالصناعات الحدیدیة المتمثلة في الأسلحةوجود 

 292سنة  63أن أهل كتامة "تقلدوا السیوف المحلاة" عند أوّل نصر لأبي عبد االله الشیعي

 .580زكي محمد حسن، نفس المرجع، ص.  60 
 سلامي).(بلاد المغرب الإ المقصود هنا لیبیا، تونس،  الجزائر و المغرب 61  

 .163دیماند م,س، نفس المرجع، ص.  62 
  م)، من دعاة الدولة الفاطمیة (الدعوة السریة).  911 – 910 – 901هـ /  298 – 288أبو عبد االله الشیعي( (  63 

 الفاطمیة.سكّ دنانیر تحمل شعار الدولة      
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" أن أمر عماله  64م، ویذكر ابن عذارى، كذلك، أن أوّل ما بدأ أبو القاسم الشیعي904هـ/
ن بعمل السلاح و جمیع الآلات الحربیة"، و هي عدیدة و متنوعة، و منها في سائر البلدا

السیوف التي لا یخلو بیت منها، حتى أن بیت الإمام عبد الرحمان بن رستم لم یخل من 
  65السیف.

كما عرف المغرب الإسلامي خلال هذین القرنین استعمال الفضة، إلى جانب الذهب، في 
واني. إلى جانب هذا، فقد وجدت صناعة نحاسیة، تتمثل سك النقود و صناعة الحلي والأ

منتجاتها في الأدوات كالمهارس والطناجر و الجرار لسقایة الماء وأجراس تعلق في رقاب 
  66الدواب، كما استعمل في سك الفلوس.

التي تعود إلى ، على الرغم من قلتها، و تدل المصنوعات المعدنیة المحفوظة بمتاحفنا
دیة والموحدیة  والزیانیة و المرینیة على وجود صناعات معدنیة بالمغرب الفترات الحما

 الأوسط خلال الفترة الإسلامیة.

  المعدنیة في الفترة العثمانیة بالجزائر: الصناعات -2

. عرفت مدینة الجزائر، خلال العهد العثماني، عددا كبیرا من النشاطات الصناعیة
في  منها الصناعات المعدنیة ت؛ تمثل67"الوطى" في القسم السفلي من المدینة تتمركز 

الحلي والمجوهرات والمصنوعات النحاسیة و الفولاذیة و غیرها. تتوزع هذه الحرف أو 
نها : سوق "الصیاغین"، سوق "الصفارین"، سوق "الدكیر"، مالصناعات ضمن أسواق 

 دید و النحاس. وتوجد خارج المدینة بضاحیة باب الواد "دار النحاس" لصناعة الح 68...

-297فاطمي بعد عبید االله المهدي ( م) ثاني خلیفة 954-934هـ/  334-322أبو القاسم محمد القائم باالله ( 64 
 م)، ضرب عملة باسمه. 945-934هـ /  322

یوسف (جودت عبد الكریم)، الأوضاع الاقتصادیة و الاجتماعیة في المغرب الأوسط خلال القرنین الثالث و الرابع  65 
 .105-102، ص.1993دار المطبوعات الجامعیة، الجزائر، )، م 10-9الهجریین (

 .100ت عبد الكریم)، نفس المرجع، ص.یوسف (جود 66 
 رة بالسكان تزاول خارج أسوار المدینة مثال ذلك صناعة الفخار.االصناعات الض كانت 67 
  68                               54.-Klein (H.), Feuillets d’El Djezaïr, Alger, 1937, pp.33          
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من بینها  69اشتملت تلمسان على عدة صنائع عبر مختلف الساحات والأزقة.كذلك 
؛  ومن أهمّ منتجاتها بيمغر  –الصناعات النحاسیة المتمیّزة بزخارف ذات طابع أندلسي 

 71كما كانت تصنع بهذه المدینة عدة الفرس كالمهماز واللجام. 70الثریات.

؛ فقد أنتج هذا المركز 72مزاولة مختلف الحرفم ببدورهامتاز سكان قسنطینة و 
الصناعي، إلى جانب مدینة الجزائر و بعض مدن الجنوب، مصنوعات من النحاس 
الأحمر مطلیة بالقصدیر، من بینها الصواني و أواني الحمام (المحابس) والأطباق ذات 

حكم قربها اكتسبت مدینة بوغار بو  73الغطاء (طبسي عشاوات) و الأباریق وغیرها ...
من المدیة خبرة في مجال الصناعات النحاسیة التي توصف بالمتطورة. كما أنتجت بها 

الكثیر من  بحكم تبعیتها لبایلك  التیطري (المدیة)، توافد على بوسعادة 74الحلي.
 77ومصنوعات نحاسیة، 76نتجت غردایة حلیاو أ 75انعوا النحاس.صالحرفیین، من بینهم 
 78.شأنها شأن الأغواط

لى جانب هذه المراكز هناك مراكز أخرى اختصت في الصناعات المعدنیة الفضیة إ
والحدیدیة، كصناعة الزناد ببني عباس بمنطقة القبائل، السیوف من نوع الفلیسة بمنطقة 
إفلیسن بالقبائل دائما، و الحلي الفضیة ببني یني، و الأدوات الفلاحیة، و الحدادة بتفسرة. 

 على دار للصناعة. كما كانت احتوت بجایة

، 2، بیروت،   ط. 2ج وصف إفریقیا، ترجمه محمد حجي و محمد الأخضر،  الوزان( حسن بن محمد الفاسي)، 69 
  .298ص.،1989-1988، الرباط،  2، جو آخرونكربخال (مارمول)، إفریقیا، ترجمه محمد حجي  .19ص.، 1983

  70 Carayon (G.), Le travail artistique du fer et du cuivre en Algérie, Alger, S.D., p.6.       
  71      ord, Vol. II, Paris, 1957, p.25. Golvin (L.), Aspects de l’artisanat en Afrique du N 
 .103الوزان (حسن)، نفس المصدر، ص. 72 
 73 144.-Algérie, Alger, 1906, pp.143 Marçais (G.), L’art en                                       
 74                 ’orfèvrerie algérienne et tunisienne, Alger, 1902, p.370,Eudel (P.), L

Berque (A.), L’Algérie terre d’art  et D’histoire, Alger, 1937, pp.282-284.               
 75                       Gsell (s.), les industries d’art indigène en Algérie, Alger, 1902, p.15.  
 76                                                                        Golvin (L.), Op. Cit., p.52.             
 77                                                                         Carayon (G.), Op. Cit., p.4.    
  78                                       arayon (G.), Op. Cit., p.4, Golvin (L.), Op. Cit., p.52.C 
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II- :المواد الأولیة المستعملة و تقنیات الصناعة و أسالیب الزخرفة 
 أولا: المواد الأولیة المستعملة:

رقعة الدولة اتساع  ساعدهم في ذلك و في صناعتهم مختلفة استخدم المسلمون معادن
 من بینها الذهب، الفضة و سبائك النحاس.، و غناهاالإسلامیة 

ت مناجم النحاس الموجودة في خابور و أرغانة كلا من العراق و سوریا بالمادة دّ قد أمف
  79.خلال الفترة السلجوقیة الأولیة اللازمة لصناعة التحف النحاسیة و البرونزیة

و  80ي الفترة  الإسلامیة.فمنها الجزائر نشاطا حقیقیا و قد عرفت مناجم شمال إفریقیا و 
ب الرحالة و المؤرخین أمثال الیعقوبي و ابن حوقل والبكري. یؤكد هذا القول ما ورد في كت

الواقعة على بعد أربعة مراحل من القیروان، تحیط بها  81،إذ یذكر الیعقوبي مدینة مجانة
 10هـ /  4كما یذكر ابن حوقل، في القرن  82جبال تحتوي على معدني الفضة و الحدید.
م، 11هـ/ 5دوره یشیر البكري، في القرن و  ب 83م، نفس المنجمین بنفس المدینة (مجانة).

إلى ذات المدینة الشهیرة باسم "مجانة المعادن" لكثرة المعادن بها منها معدن الفضة؛ كما 
ورد في وصفه بلاد كتامة قوله: " و ببلاد كتامة حجر اللازورد الجید ومعادن النحاس و 

معدن الرصاص بمجانة: "  یاقوت الحموي فیشیر، في معجمه، إلى وفرةأما  84الحدید ..."
مجانة بینها و بین القیروان خمسة مراحل، بها زعفران كثیر و معادن حدید و فضة و 
معدن المرتك و الحدید والرصاص في جبل من جنوبها و تقتلع حجارة للطواحین تحمل 

 85إلى القیروان وغیرها من مدن المغرب".

 .151دیماند م.س.، نفس المرجع، ص.  79 
 80  revue », in,  Vieilles exploitations minières dans l’Afrique du Nord Gsell (S.), «        

21-8, pp.1, t.VIII, Paris, 192Hespéris     
 تقع بالشرق الجزائري، على الطریق المؤدي لبغاي. 81 
 .349، ص.1967، 2الیعقوبي ( أحمد بن أبي یعقوب)، كتاب البلدان، مطبعة بریل، لیدن، ط.82 
 .84ابن حوقل (أبو القاسم)، كتاب صورة الأرض، منشورات دار مكتبة الحیاة، بیروت، د.ت.، ص.83 
كتاب المغرب في ذكر بلاد إفریقیة و المغرب،جزء من أجزاء كتاب االله بن عبد العزیز)، البكري (أبوعبید عبد 84 

 .33، ص. 145، ص. 1857، الجزائر، دوسلانالمسالك و الممالك، تقدیم  
 .56، ص.1957الحموي (شهاب الدین أبي عبد االله یاقوت ابن عبد االله)، معجم البلدان، بیروت، 85 
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ن إلاّ أنّ ذكرهم لها یدل على كونها ذات رغم أن الرحالة لا یشیرون إلى كمیة إنتاج المعاد
  86اعتبار، تكفي لسدّ الطلب المحلي.

عرفت الجزائر خلال العهد العثماني، استمراریة استغلال المناجم، و هذا ما یدل علیه ما 
عدة مناطق تزخر بالثروة المعدنیة كتفسرة حیث الحدید  و ورد في ذكر الوزان و كربخال ل

توفر أیضا على معدن الفضة، و معدن التوتیاء (الزنك) بجبل منطقة القبائل التي ت
   87الونشریس بكمیات كبیرة.

و فیما یلي أهم المعادن التي استخدمها المسلمون في صناعتهم على مر العصور 
 الإسلامیة:

  الذهب: -1

، و هو ذو لون أصفر. یوجد في الطبیعة أحیانا مع الفضة Auیرمز للذهب بالرمز 
اعتبر الذهب من أثمن و أغلى المعادن منذ   المزیج الطبیعي باسم الإلكتروم.ویعرف هذا 

القدم كونه لا یتغیر مهما كانت ظروف حفظه، فهو لا یتآكل. لذا أقبل الصناع على 
استعماله خاصة في صناعة الحلي. كما استعمل في صناعة بعض الأواني والتحف 

المتاحف على نماذج من المصنوعات من  بعض الأخرى رغم تحریم استعمالها، إذ تحتفظ
 هذا المعدن.  

 الفضة:  -2

. تصنّف الفضة في المرتبة الثانیة بعد الذهب و هي معدن Agیرمز للفضة بالرمز 
أبیض لامع. نادرا ما توجد وحدها في الطبیعة بل یعثر علیها في شكل مزیج مع الذهب، 

في عند المسلمین عملت الفضة أو مع معادن أخرى كالنحاس و الزنك و الرصاص. است
؛ كما استخدمت في صنع الأسلحة كأغمدة وصنع الأوانيصنع الحلي و أدوات الزینة 

 السیوف و الخناجر، ...  

)، الأوضاع الاقتصادیة و الاجتماعیة في المغرب الأوسط خلال القرنین الثالث و الرابع یوسف (جودت عبد الكریم 86 
 .84، ص. 1993م)،  دار المطبوعات الجامعیة، الجزائر،  10-9الهجریین (

 ، كربخال ( مارمول)، نفس المصدر، 102، 45، 24أنظر كتاب : الوزان (حسن)، نفس المصدر، ص.  87 
 .375-373، ص ص. 323ص.    
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 لنحاس: ا-3

. و هو ذو لون أحمر مائل إلى السمرة، ویتمیز Cuیرمز إلى النحاس كیمیائیا بالرمز 
نه الأواني المنزلیة. یعتبر النحاس من أقدم بقابلیته للتشكیل، و مقاوم للحرارة لذا تصنع م

و  بالعبریة (n’hoset)المعادن المعروفة لدى الإنسان، و یعرف  تحت اسم "نحوست" 
بالأثیوبیة، و یعرف بالإغریقیة تحت  (nahes)بالأرامیة و"ناحس"  (n’hasa)"نحاسة" 

ى النحاس، و مما . أطلق الكیمیائیون المسلمون عدة أسماء عل(khalkus)اسم "خالقوس" 
لا شك فیه أنّ هذه الأسماء لا تدل على النحاس الصافي بل تدل على النحاس في حالته 

، إذ یذكر البیروني "القطر" من ضمن الأسماء التي 88الطبیعیة (أي في حالة خلیط)
و قد وردت هذه التسمیة، أیضا، في القرآن الكریم في قوله تعالى :  89أوردها عن النحاس

كما یعرف النحاس باسم " الصفر" الذي اشتقت منه  90ل آتوني أفرغ علیه قطرا"." ... قا
تسمیة "الصفارین" التي تطلق على صانعي النحاس. یفقد النحاس متانته عند خلطه 

  91بالرصاص و ینكسر الإناء إن صنع منه عند سقوطه سریعا.

 الحدید: -4

ارة، غیر أنه سریع الصدأ ویتأثر . وهو معدن صلب و مقاوم للحر Feیرمز للحدید بالرمز 
ثلاثة أنواع من الحدید هي : الحدید الطبیعي "الشابرقان"،  92بالأحماض. یمیّز القزویني

     تندرج ضمنه أنواع الحدید الطبیعي، غیر النقي، الداكنة اللون كالمغناطیس الطبیعي و 
ما النوع الثالث فهو غیره، و النوع الثاني هو حدید غیر طبیعي، أي نقي، و هو مؤنث. أ

غیر أن  93غیر طبیعي كذلك و صلب، یعرف بالحدید المذكر ( یعني به الفولاذ)،

 88   -pp.113 », in, Encyclopédie de l’islam, t. VIII, Leiden, 1995, Nuhas Dietrich (A.), «
114.                         

، 1م)، كتاب الجماهر في معرفة الجواهر، ط. 1048هـ/  440البیروني (أبو الریحان محمد بن أحمد)، (ت.  89 
 م. 1936هـ/ 1355حیدر آباد، 

 .96لكهف، الآیة سورة ا 90 
 .104یوسف (جودت عبد الكریم)، نفس المرجع، ص. 91 
م)، صاحب كتاب عجائب المخلوقات و غرائب  1283هـ/  682هو زكریا بن محمد بن محمود القزویني (ت  92 

 الموجودات، أفرد فیه بابا للمعادن.
 93 n, 1975, p.23.             », in, Encyclopédie de l’islam, t. III, Leide Hadid « Ruska (J.),
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البیروني یذكر نوعین من الحدید هما الشابرقان والنارمهان، الأول مذكر و هو صلب، أما 
وقد ورد ذكر هذا   94الثاني فهو مؤنث و هو لین. یندرج ضمنه الحدید الصلب أو الفولاذ.

ن في الذكر الحكیم في سورة تحمل اسمه، في قوله نعالى : " ... و أنزلنا الحدید المعد
  95فیه بأس شدید و منافع للناس ..."،

 القصدیر: -5

. یوجد في الطبیعة على شكلین قصدیر رمادي اللون و لا Snیرمز للقصدیر بالرمز 
فضي. ظلّ  یصنف هذا الشكل ضمن المعادن، أما الشكل الثاني المعدني فهو أبیض

القصدیر مستعملا منذ القدیم كبرونز أي كخلیط من نحاس و قصدیر و لم یستعمل لوحده 
م. یتحوّل القصدیر الأبیض إلى قصدیر رمادي، ویعرف ذلك  20إلاّ منذ بدایة القرن 

، و لتجنب هذه الظاهرة على الأواني  (lèpre de l’étain)بمرض "برص القصدیر" 
  96قلیلة من الأنتیموان أو الرصاص.یضاف للقصدیر كمیة جد 

استعمل القصدیر في طلاء الأواني النحاسیة للوقایة من السموم الناتجة عن تفاعل 
 النحاس مع المأكولات الحمضیة، كما استعمل لإضفاء بریق الفضة علیها.

 البرونز:  -6

نسبة تتكون سبیكة البرونز من معدن النحاس و معدن القصدیر بنسب مختلفة، قد تصل 
یضاف القصدیر للنحاس لیزید من صلابته و مقاومته  .بالمائة 20القصدیر فیها إلى 

لم یكن الإغریق و الرومان یستعملونه لوحده في صناعة الأسلحة والأدوات  97للتآكل.
استخدمه  و 98،الأخرى، بل كانوا یضیفون له كمیة من الفضة أو الزنك أو الرصاص

 .المسلمون بدورهم في صناعاتهم

 
 .258 -247البیروني (أبو الریحان محمد بن أحمد)، نفس المصدر، ص. 94  
 .25سورة الحدید، الآیة  95 
 96 2001, Microsoft Corporation.                -Encarta 2002, 1991 Encyclopédie Microsoft 
 .18، الأردن، ص. 2007، 1ن جودي، فنون و أشغال المعادن، ط.محمد حسی 97 
 98 …                                                           Encyclopédie Microsoft Encarta 2002,
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 ثانیا. تقنیات الصناعة: 

تقسیم تقنیات التصنیع إلى عملیتین أساسیتین هما القولبة أو الصب أو السكب في یمكن 
قوالب، و عملیة الطرق. تصاحب هاتین العملیتین عملیات أخرى مثل الثقب و التدویر و 

 غیرها حسب الحاجة.

 : (le martelage)تقنیة الطرق  -1

ن. یستخدم و صناع المعادن المسلمقدیمة و قد لجأ إلیها تعد من الطرق الصناعیة ال
الطرق في عمل العدید من التحف المعدنیة ذات الاستعمال الیومي، حیث توضع 
صفیحة المعدن على سندان وتطرق وتدخل في تجویف لتشكل تقعیرا في الصفیحة و 

 99تعطي للتحفة شكلها المطلوب.

 
 ملیات كالتقبیب و التعمیق و غیرهاعملیة الطرق و ما یتبعها من ع -7شكل 

 (عن/ محمد حسین جودي)

 تقنیة السكب أو الصب:  -2

عرف الصناع المسلمون عدة طرق للصب، منها السكب في قوالب مفتوحة لصنع 
تحف صغیرة وبطرق بسیطة و هي ذات سطح واحد منبسط، كما استخدموا قوالب 

السكب على الرمل و یتم بضغط  وا تقنیةاستخدم مثلمامنقوشة بالعكس على الصخر. 

 .41ص. نفس المرجع، وارد (راشیل)،  99 
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جانبي الشيء المراد سكبه داخل حاضن معدني و یضم الجانبان للصب، تمكن هذه 
 الطریقة الصانع من إنجاز نسخ أخرى.

و لإنجاز منتجات أكثر تعقیدا، یلجأ الصانع إلى استعمال قوالب مؤلفة من عدة قطع. 
مع أو أي مادة أخرى حول نواة و یقوم بإنشاء الشكل المعدني المطلوب من مادة الش

مفرغة، ویغطى بالصلصال لتكوین قالب الصلصال الجاف؛ و یقطع بعد ذلك إلى 
أقسام بحیث یؤخذ كل قسم دون تضرر القسم الآخر. یتم التخلص من المادة التي 
صنعت منها النواة، إن كانت هناك نواة، بسحبها إلى الخارج بواسطة قضبان حدیدیة 

المذاب في الفراغ. و لتسهیل العملیة على أنفسهم، كان صانعوا  قبل سكب المعدن
المعادن المسلمون یستخدمون قالبا مؤلفا من عدة أقسام و یلحمونها مع بعضها 

 البعض.

مثلما شاع لدیهم استخدام تقنیة السكب بالشمع المذاب أو الشمع الهالك، تتم العملیة 
و سكبه إلى خارج القالب. و بعد ذلك بإزالة النموذج بتذویب الشمع المصنوع منه 

یكسر القالب الخارجي للحصول على التحفة بعد سكب الفراغ الناتج عن إزالة الشمع 
  100بالمادة المعدنیة المطلوبة، و لا یمكن استعمال القالب مرة ثانیة فهو قالب هالك.

 
 تمثال حیوان خرافي مصنوع بتقنیة الصبّ (مصر، إسبانیا؟)/  – 3 صورة

 (عن/ راشیل وارد)  م11ه/5قرن ال

 .40-39رجع السابق، ص.، الموارد (راشیل) 100 
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 :فيتتمثل أهم الطرق الزخرفیة الزخرفة:  ثالثا. أسالیب

 الحز و الحفر:  -1

لتطبیق الزخارف، و تتم بواسطة آلة مدببة بإجراء حزوز خفیفة تستخدم هذه الطریقة 
استخدم  101فیكون أكثر عمقا. دون حفر وفقا للرسم المطلوب على التحفة، أما الحفر

 المسلم هذا الأسلوب الزخرفیة بدرجات متفاوتة عبر مختلف الفترات.الفنان 

من الأسالیب الزخرفیة الموروثة من الحضارات السابقة (الساسانیة)، الترمیل:  -2
 102ي إعطاء ملمس خشن لسطح التحفة باستخدام أقلام صلب خاصة.فتتمثل 

 الطلاء بالقصدیر:  -3

لدى صناع المعادن المسلمین، غیر أنه كان  كان النحاس من المواد الأكثر استعمالا
عرضة للـتآكل و الطعم غیر المستحب و التسبب بأمراض التسمم المعدني من جراء 
تفاعله مع بعض المواد الحمضیة، لذا لجأ الصانع إلى طلاء أواني المطبخ بطبقة من 

التسمم، القصدیر العازل. و قد كانت طبقة القصدیر، إلى دورها الوظیفي الواقي من 
 تلعب دورا زخرفیا یتمثل في إضفاء بریق الفضة على تحف النحاس.

 التخریم:  -4

بتم الحصول على الزخارف المخرمة إما عن طریق تفریغ الزخرفة بواسطة آلة حادة 
وظیفي  لغرض یطرق علیها أو بواسطة الصب في القالب. استخدمت طریقة التخریم

كما ، عمالها في صنع المصابیح و المباخرإلى جانب الغرض الزخرفي، إذ تم است
 103استعملت في زخرفة المقابض و قواعد الأواني، وغیرها ...

 التكفیت:  -5

تطور التكفیت  104عرفت بدایة العصر الإسلامي بدایات التكفیت بالنحاس الأحمر.
و  م12ه/6عند السلاجقة بخراسان تطورا كبیرا و زاد الإقبال علیه منذ منتصف القرن 

 .22نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد إیران... المرجع السابق، ص.  101 
 .60نفسه، ص.  102 
  .138-137ص. ، 2001، الفنون الإسلامیة في العصر العثماني، القاهرة، خلیفة (ربیع حامد) 103 
 .61سلامیة في بلاد إیران... المرجع السابق، ص. نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإ 104 
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م. یرجع هذا  13ه/ 7في باقي بلاد المشرق الإسلامي مع بدایة القرن  شرانت
في وصفه  106یذكر المقریزي 105الانتشار إلى هجرة الصناع إثر الخطر المغولي.

للقاهرة سوق الكفتیین حیث توجد عدة حوانیت لعمل الكفت، و یعرّف الكفت أنه ما 
  107تطعم به أواني النحاس من الذهب و الفضة.

لتكفیت مهارة و وقتا، إذ یقوم الصانع بحفر أخادید على سطح التحفة وفق یتطلب ا
التصامیم، ویأخذ سلكا معدنیا، یكون من معدن أغلى من معدن صنع التحفة، ویضعه 

  على طول الأخدود المحفور ویطرقه بعد ذلك.

 إذ یقول زكي لم یستخدم العثمانیون هذا الأسلوب الزخرفي  كثیرا رغم معرفتهم به،
، أما التحف 108"كما انصرف الفنانون عن صناعة التكفیت بالفضة" محمد حسن:

الفضیة المكفتة بالذهب فهي نادرة مثال ذلك مجموعة أقفال فضیة صنعت للكعبة 
     109الشریفة استخدم الذهب في تكفیت زخارفها الكتابیة والنباتیة.

 
 ستخدمة في تكفیت صورة مقربة توضح الأسلاك المعدنیة الفضیة الم - 4 صورة

 م / دمشق (عن راشیل وارد)15 -ه 9زبدیة من النحاس من القرن 

 .72-71، ص. المرجع السابق ،نبیل علي یوسف  105 
المقریزي: هو أحمد بن علي بن عبد القادر، أبو العباس الحسیني العبیدي، ثقي الدین المقریزي، مؤرخ الدیار  106 

 766لبك في أیامه)، ولد في القاهرة سنة نسبته إلى حارة المقارزة (من حارات بع المصریة، أصله من بعلبك، و
 م. 1441هـ/ 845م، و توفي فیها سنة  1365هـ/
، روف بالخطط المقریزیة، القاهرة،المقریزي (تقي الدین)، كتاب المواعظ و الاعتبار في ذكر الخطط و الآثار المع 107 

 .105ص.
 .580زكي محمد حسن، نفس المرجع، ص.  108 
 .140-138المرجع، ص. خلیفة (ربیع حامد)، نفس 109 
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  ):le repoussageالتطریق ( -6

تستخدم طریقة الزخرفة هذه على المعادن ذات السمك للحصول على زخارف بارزة و 
ذلك باستعمال أختام و مطارق مختلفة، و لتنفیذ هذا النوع من الزخرفة یقوم الصانع 

بة مزیج من الإسفلت و الصمغ، و یفرغه على لوحة في شكل طبقة سمیكة تكون بإذا
طریة عندما تبرد؛ یغطي بها المعدن الموجّه للزخرفة و یضع فوقها الختم و یقوم 
بالطرق فیحصل على زخارف بارزة وأخرى عمیقة. و في الأخیر یسخن المزیج و 

و الحز و القطع لاستكمال زخرفة  ینزعه من فوق المعدن. و غالبا ما یلجأ إلى الحفر
  110الآنیة.

 
 المطارق الحدیدیة و الخشبیة لتطویع المعادن  - 8شكل 

 (عن/ محمد حسین جودي)
أو المركب الأسود) النیللو مادة سوداء مكونة من  الإضافة بمادة النیللو: ( -7

نحاس و رصاص و كبریت و ملح و نشادر، بنسب معینة و تصهر، تملئ بها 
ات الزخارف المحفورة و تتخذ اللون الأسود. بعد التنزیل یعرض سطح التحفة فراغ

 للحرارة حتى تندمج بالإناء المعدني.
استخدمت الزخرفة بالنیللو قبل الإسلام في زخرفة الأواني الفضیة، و استمرت في 

 111العصور الإسلامیة.

 

 

 110 p.131                              Les arts décoratifs turcs, Istanbul, S.D.,Arseven (C.E.),      
 . 179نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد إیران... المرجع السابق، ص.   111 
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 الطلاء أو التمویه بالذهب و الفضة:  -8

بالذهب و الفضة لغرضین أولهما وظیفي یتمثل في حمایة  تستخدم طریقة الطلاء
المعدن من التآكل، و ثانیهما جمالي، و قد استعملت هذه الطریقة على نطاق واسع 
على المعادن العثمانیة. إذ كان العثمانیون یقومون بطلاء النحاس بالفضة أو بالذهب. 

  112باسم " التومباك". لدیهم و یعرف النحاس المطلي بالذهب

المینا عبارة عن مادة كالزجاج یمكن إذابتها مع بعض  الإضافة بمادة المینا: -9
 40الأكاسید للحصول على ألوان مختلفة، و هي تتكون من سیلیكات البوتاسیوم بنسبة 

بالمائة وأكسید الرصاص. للحصول على مینا خضراء یضاف إلى السیلیكا أكسید 
 113ید، ...النحاس، و المینا الحمراء أكسید الحد

 

 
 أنواع السنادیل الحدیدیة المستعملة للتقبیب و الجمع  - 9شكل 

 (عن/ محمد حسین جودي)

 .713-136خلیفة (ربیع حامد)، نفس المرجع، ص. 112 
 . 180نبیل علي یوسف،  موسوعة التحف المعدنیة الإسلامیة في بلاد إیران... المرجع السابق، ص.   113 
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 الكتابات على التحف المعدنیة

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



 1: الرقم التسلسلي
  .مكیال زكاة)مدّ ( التسمیة:
 .تلمسانالمصدر: 
(فترة حكم السلطان المریني أبي الحسن بن أبي سعید بن أبي  الفترة المرینیةالتاریخ: 

 م). 1351-1331ه/  749-731یوسف بن عبد الحق 
 .نحاسالمادة : 

 .الطرقتقنیة الصناعة: 
 .الحزّ و الحفر طریقة الزخرفة:

  سم. 10إر.:  سم،  8.1ق. الفوهة:  سم، 11.6ق. القاعدة: سات: المقا
  II.Mi.074رقم الجرد:

حالیا محفوظ مؤقتا بمتحف تلمسان على سبیل إعارة من المتحف العمومي مكان الحفظ: 
 الوطني للآثار القدیمة.العمومي 

 .متوسطةحالة الحفظ: 
  الوصف:

زخارف نباتیة عبارة عن یزدان ب .وطیاالنحاس. یتخذ شكلا مخر سبیكة من  كیال زكاةم
تكتنف التقویسات و الشریط  .مجدولانو في الجهة السفلى خطان  مراوح نخیلیة مرینیة

  دل على وظیفة التحفة و من أمر بصناعتها.تالنسخ فقي كتابة بخط الأ
 الكتابة:تفكیك 

 الأفقي: الشریط 
 ،ا أمیر المسلمین أبو الحسنالحمد الله أمر بتعدیل هاد (كذا) المد المبارك مولان

 :1التقویس 
ابن مولانا/ أمیر المسلمین/ أبي سعید بن مولانا/ أمیر المسلمین أبي یوسف/ ابن عبد 
الحق على المد/ الذي أمر بتعدیله مولانا/ أبو یعقوب رحمه االله على/ المد الذي عدل 

 الحسین بن یحي
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 :2التقویس 
مده بمد  ه بمد الشیخ عدّلحمان الحابشي الذي/ البسكري/ بمد ابراهیم بن عبد/ الر 

و كان أبو علي عدل/ مده بمد الفقیه منصور بن یوسف القواص أبي علي /  الشیخ 
 و عدل أبي (كذا) جعفر/ مده بمد أبي جعفر أحمد/ ابن علي بن غزلون 

 :3التقویس
ابن  مده بمد خالد// أبي جعفر و عدل الفقیه/ القاضي أبي جعفر/ أحمد الأخطل 

ابن اسماعیل مده/ بمد الإمام أبي بكر أحمد بن/ حنبل و عدل اسماعیل و عدل خالد /
 أبو بكر مده بمد

 :4التقویس 
أبي اسحاق/ براهیم ابن الشنظر/ و بمد أبي جعفر ابن/ میمون و كانا عدلا/ مدیهما 

ا ا (كذا) / تبركدبمد زید بن/ ثابت صاحب رسول/ االله صلى االله علیه و سلم و ها
 بسنته على ید سید الحاج/ مسعود البجاوي كان االله لـ. 

 التفسیر التاریخي:

 هذا الأخیر  حكم. المریني أبو الحسن السلطاناسم على على المد تدل الكتابة المنقوشة 
لفترة من الزمن، قضى على الزیانیین  .م 1348 و 1331 / ه 749 و 731ما بین 

بین الأوسط و الأقصى. و قد شیّد عدّة معالم تمكن خلالها من بسط حكمه على المغر 
 منها سیدي بومدین.

ابن مولانا أمیر المسلمین أبي سعید بن مولانا أمیر " على نسبهالكتابة مثلما تدلنا 
 ."أمیر المسلمین" هعلى لقبو المسلمین أبي یوسف ابن عبد الحق. 

 ، ى قبیلة الزناتةینتمي المرینیون إل  :م)1393-1269ه/796-668(ن یالمرینیدولة 
شملت على الغرب الأقصى و بعض المناطق . وتعاقب على حكمها العدید من الأمراء

-731الحسن المریني ( أبوقام . و كانت في صراع دائم مع الدولة الزیانیة، في الأندلس
فوسع حكمه على ، م) بالقضاء على الدولة الزیانیة لفترة من الزمن1351-1331ه/752

 . ط و الأقصىالمغرب الأوس
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 تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

  :أحد سلاطین بني  .بن عبد الحقعلي بن عثمان بن یعقوب هو أبو الحسن
مرین، عرف بزهده. استولى على كل المغرب و تلمسان، و استولى على تونس و 

  كل مدن إفریقیة. 

 :بي الحسن تولى . والد السلطان أعثمان بن یعقوب بن عبد الحقهو  أبو سعید
 عاما. 56م وعمره  1331ه/  731م و توفي في  1310ه/  710الحكم في 

 عرف بسخائه. 

 ه/  685. تولى الحكم في بن عبد الحقیعقوب  هو :بن عبد الحق أبو یوسف
 م. عرف بزهده.  1286

 :م.  1195ه/  591الذي توفي عام  محیو بن أبي بكرهو أحد أبناء  عبد الحق
و ازدهرت في عهده الدولة.  عبد الحق المكنى بأبي محمدكم ابنه فتولى أمور الح

ضفاف واد سیباو و عمره  م  في معركة على 1218-1217ه/  614توفي عام 
 سنة. 73

 :ه/  707و  685، حكم ما بین یوسف بن یعقوب بن عبد الحقهو  أبو یعقوب
 م.  1307و  1286

 ى مد آخر درسه بیل ورد اسم هذا القاضي عل: الحسین بن یحي البسكريBel  في
. كما ورد اسمه "الحسن" بدل "الحسین" و المد (بین أیدینا) الحاجمقال له بصفة 

 ."الحسن"بدل  "الحسین"موضوع الدراسة الوحید الذي ورد فیه الاسم 

 دوسي لامار ( حسب : إبراهیم ابن عبد الرحمان الحابشيDessus Lamare(  قد
) و المدروس أعلاهكور على مدّ آخر (المذكور یكون هذا الشخص هو نفسه المذ

 یر أنه یجهل الفترة التي عاش فیها هذا الأخیر.غ .Belمن طرف 

 :على المد المذكور  هذا الإسم ورد كذلك أبو علي منصور ابن یوسف القواص
هذا قد یكون  ."القواس" بدلا من"القواص" بذكر لكنه في المد بین أیدینا و  أعلاه

 قواس.الأخیر صانع أ
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 هو أحمد بن علي بن غزلون الأموي  ابن علي بن غزلون: الفقیه أبو جعفر أحمد
 روى عنتمیز بالحفظ و المعرفة و الذكاء. من أهل تطیلة. یكنى بأبي جعفر 
بن سعد بن أیوب بن وارث التّجیبي  بن خلفسلیمان أبي الولید القاضي المالكي 

 474في بالمریّة سنة و تو  م 1012/ ه 403الباجي (ولد بباجة سنة 
 في نحو عشرین و خمسمائة.  أبو جعفر ه. توفيأصحابمن و هو )، م1081/ه

 :من أهل طلیطلة  و یكنى بأبي  الفقیه القاضي أبو جعفر أحمد بن الأخطل
  صحیح البخاري.. شرح جعفر

  :لم نتمكن من تحدید هویتهخالد بن إسماعیل. 

 م.  780ه/  164بن حنبل ببغداد عام ولد الإمام أحمد  و بكر أحمد بن حنبل:اب
 183عرف بكنیة "أبي عبد االله" و لیس "أبي بكر". درس بمسقط رأسه إلى غایة 

م، ثم سافر إلى بلدان بعیدة بغرض دراسة الحدیث. عند عودته إلى  799ه/ 
 للشافعي.م، كان یحضر دروس الفقه  813-810ه/  197أو  195بغداد عام 

الإسلامي الرابع، وافته المنیة ببغداد عام  و ابن حنبل صاحب المذهب
 م.  855ه/241

 :یكنىإبراهیم بن محمد بن شنظیر الأموي هو  أبو إسحاق ابراهیم بن الشنظر 
 . كان ذو سماع و دین و فضل م 963ه/  352عام  طلیطلةولد ب ."أبا سحاق"

ر و كان یبصر الحدیث و علله. كان یسمع كتب الزهد و الكرامات و قد اختص
و المستخرجة و كان یحفظهما ظاهرا. یلقى المسائل من غیر أن یمسك  نةالمدوّ 

ه/  402أو  401توفي بمسقط رأسه عام  كتابا و لا یقدّم مسألة و لا یؤخرها.
 م. 1011-1012

  :یعرف أحمد بن محمد بن محمد بن عبیدة الأموي. هو أبو جعفر ابن میمون
هو  م. 964ه/  353د بطلیطلة عام . ول"أبا جعفر"و یكنى ابن میمون" بـ"

ر و نظیره في الجمع و الإكثار و الملازمة معا و یصاحب أبي اسحاق بن شنظ
م  990ه/  380رحل إلى المشرق مع صاحبه أبي اسحاق سنة  السماع جمیعا.

سمع بالمسیلة من أبي و حجّا معا. و سافر إلى مصر و طرابلس و القیروان. و 
س من أبي القاسم سوّار یید و أبي جعفر الداودي،  و بتنعبد االله محمد بن أبي ز 

66 
 



و صلّى علیه  م 1010ه/ 400توفي بها سنة  .بن كیسان. ثم رجع إلى طلیطلة
 صاحبه أبو اسحاق بن شنظیر.

  :زید بن ثابت بن زید بن لوذان بن عمرو بن عبد عوف بن نم هو زید بن ثابت 
، صاحب -رضي االله عنه –اري بن مالك بن النّجار بن ثعلبة الخزرجي الأنص

 القرآن الكریم. جامع الوحي وكاتب   رسول االله صلّى االله علیه و سلم.
  :صانع المدّ و هذا حسب عبارة  یعتبر هذا الشخص سید الحاج مسعود البجاوي

و أنه حجّ بیت االله من سید" مثلما نستنتج أنه ذو مكانة من لفظة ""على ید". 
 على كونه من بجایة. "البجاوي"بارة و تدلنا ع "الحاج"عبارة 

"ابن سبق كلا من  "ابن حنبل"إلیه هو كون ممّا تجدر الإشارة  ملاحظة هامة:
، و بالتالي فإن ترتیب الإسناد خاطئ. و بهذا الشأن "ابن میمون"و  الشنظیر"

بعیدا في تفسیره و یقول أن هذا الأمر قد  )Dessus Lamareدوسي لامار ( یذهب
ا كون ابن حنبل صاحب المذهب الحنبلي و الحسین بن یحي یكون متعمد

 البسكري مالكي ( كون أهل بسكرة مالكیة).

 الواردة في الكتابة: و المصطلحات الألقاب

  ّالمدّ النبوي هو مكیال شرعي لمعایرة الأطعمة من الحبوب و البقول الجافة :  المد
بالمدینة المنورة كوحدة  ایةالبدو حتى بعض الثمار كالتمر و الزیتون. استخدم في 

م)، إلى  6ه/ 2عام المفروضة منذ أساسیة لتحریر النّصب الشرعیة لزكاة الفطر (
جانب استخدامه في تقدیر الكفارات (ككفّارة الیمین) و كذا في معاملات الناس 

 الیومیة.

كان مقداره في الأصل مطلقا یقدر ملء یدین متجاورتین متوسطتي الحجم، و تمّ 
ا بدقة في مدّ صاحب رسول االله (صلّى االله علیه و سلّم) زید بن ثابت ضبطه

 (رضي االله عنه) و أصبح مرجعا بعدها.

مقداره وزنا بین رطل و ربع، و رطلین. و هذا الاختلاف بین الفقهاء و المذاهب 
لا یرجع إلى تغییر حجم و سعة المدّ كآنیة بل مردّه إلى اختلاف كثافة (حجم و 

 مة المختلفة كالقمح و الشعیر و الأرز و البرغل و غیرها، فحسب.ثقل) الأطع
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 :من الألقاب التي توصف بها الأشیاء و تجري مجرى التشریف. استخدمه  المبارك
عنى عند مالمرینیون في هذا المد و في أمداد أخرى، و قد استخدم أیضا بهذا ال

 لمساجد).الممالیك و العثمانیین في مصر (على الكثیر من الآثار كا

 :لقب به علي بن یوسف أمیر المرابطین و النقود الواردة من  أمیر المسلمین
ه و  503بلنسیة و أشبیلیة و سجلماسة و المریة و قرطبة و المؤرخة ما بین 

م) تدل على تلقب أمراء المرابطین بهذا اللقب. و  1142م و  1109ه (  537
ا و شمال إفریقیا ضد المسیحیین قد یكون ذلك لدفاعهم عن المسلمین في إسبانی

في أوربا. و قد یكونون امتنعوا عن التلقّب بــ"أمیر المؤمنین" هو اعترافهم 
العباسیین، أو قد یكون احتراما منهم لصاحب دعوتهم عبد االله بن یاسین الجزولي 
الذي نعتوه على بعض النقود ببعض ألقاب الخلافة (مثال ذلك سكة مؤرخة بسنة 

م، بإشبیلیة على الوجه "أمیر المسلمین علي بن یوسف" و على  1128ه/  522
الوجه الآخر "الإمام عبد االله أمیر المؤمنین" و وردت نفس العبارات على سكة 

 م. 1109ه/  503أخرى من قرطبة مؤرخة بسنة 

  :المولى في اللغة العتیق و المعتق و ابن العم و الناصر و الجار و مولى
لغة على السید و على المملوك و العتیق و على المنتسب یطلق في ال الحلیف.

 إلى قبیلة و قد استعمل كلقب بمعنى السیادة تارة و بمعنى الانتماء تارة أخرى.

 :لغة الطاعن في السن، كما قد یقصد به من یحب توقیره كما یوقر الشیخ.  الشیخ
الوزراء و و مجالات استعماله واسعة إذ كان یطلق على كبار العلماء و على 

رجال الكتابة و المحتسبین و بعض الملوك و الكتاب من غیر المسلمین و على 
 الأجانب.

 :لغة یعني المالك و الزعیم. كما أطلق على الأجلاء من الرجال، و یطلق  السید
. و لم یقتصر "السید" على المنتسبین إلى أبناء علي بن أبي طالباصطلاحا على 

على بعض الولاة و الوزراء: أطلق على السامانیة و النبي (ص)، إذ أطلق أیضا 
و تلقب به أیضا بنو بویه في كثیر من وثائقهم و النقوش و كذلك  أمراء بخارى.

م و أمراء الجیوش 11ه/ 5و كذلك ولاة دمشق في القرن  في المراجع التاریخیة.
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من ألقاب في العصر الفاطمي مقرونا بكلمة الأجل: "السید الأجل". و كان "السید" 
 صلاح الدین الأیوبي و من خلفوه.

 :یطلق هذا اللقب على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. إذ   الحاج
 تعتبر تأدیة فریضة الحج من دواعي المدح.

 :استعمل كلقب فخري أواخر العصر  تطلق للدلالة على الوظیفة. غیر أنه القاضي
یك بإطلاقه على الكتاب و العلماء و الفاطمي و في عصر الأیوبیین و الممال

 المدنیین قضاة كانوا أو غیر ذلك.موظفي الدولة 

  :اللغويالتفسیر 
من مصنوعة بأمر إلى أنّ القطعة مثلما سبق ذكره نفذت الكتابة بخط النسخ و تشیر 

 مثلما تدل على وظیفة التحفة و هي أنها مكیال زكاة.أبي الحسن، المریني  السلطان
 .التجارةمختلف أنواع الحبوب في كذلك لوزن  ولقیاس زكاة الفطر ا المكیال یستخدم هذ

 نلاحظ على الكتابة أخطاء لغویة تتمثل في: 
 هذا المد المباركبدلا من  هاد (كذا) المد المبارك 
  هذا تبركابدلا من هاذا تبركا 
  و عدل أبو جعفربدلا من و عدل أبي (كذا) جعفر 
  الحبشي بدلا منالحابشي 

 القواسبدلا من لقواص ا 

  ابن الشنظیربدلا من ابن الشنظر 

  تبركا بسنته على ید سید الحاج/ مسعود و نلاحظ أن الكتابة غیر مكتملة
 و هذا یعود لعدم كفایة المساحة المخصصة لها.البجاوي كان االله لـ. 

  :ابیبلیوغرافیال
  بكر القضاعي البلنسي ابن الأبار (الحافظ أبي عبد االله محمد بن عبد االله ابن أبي

، 1التكملة لكتاب الصلة، ج. ابن الأبار)، تحقیق الدكتور عبد السلام الهراش،
 .1995بیروت، 

 (أبو القاسم خلف بن عبد الملك بن مسعود بن موسى بن بشكوال)،   ابن بشكوال
 . 1989دار الكتاب المصري اللبناني، ، 1ط.الصلة،  تحقیق إبراهیم الأبیاري،
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 ي، التقییس الرسمي ببلاد المغرب الإسلامي (دراسة أثریة و مقاربات الرزقي شرق
د، قسم علم الآثار، تحلیلیة لأدواته المتبقیة)، أطروحة دكتوراه، جامعة أبو بكر بلقای

 .175، ص.2007 -2006
 1989ر، حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مص ،

 .193ص. 
  نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة لیلى مرابط و

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
 Ait  Said (N.), Medidor por la distribucion de la limosna (Mudd) », in, 

Ibn Jaldun, El Mediterraneo en el siglo XIV, auge y declive de los 
imperios (catalogo de exposicion), Espana, 2006, p.58 

 Dessus Lamare (A.), « Note sur un vase en cuivre gravé, employé 
comme mesure étalon », in, Revue Africaine, Alger, 1929, p. 162-195. 

 Marçais (G.) et Wierzjeski (J.), Le Musée National des Antiquités 
algériennes, 2e partie, Alger, 1965. 
 
 
 

 
 : مدّ (مكیال زكاة) (عن/ م ع و آ ق) 5 صورة
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 تفریغ الكتابة:
 

                
 (أ)                                         (ب)                

 

                
 (ج)                                         (د)                

 ى المدّ (عن الطالبة): الكتابة المنقوشة عل10شكل 
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 2: لرقم التسلسليا
 إبریق التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م) 1737ه/ 1150الفترة العثمانیة (التاریخ: 

 .نحاس أحمر (علیه بعض آثار القصدرة): المادة
 الطرق و القولبة.تقنیة الصناعة: 
 الحزّ. طریقة الزخرفة:

 سم. 36سم، إر.:  13لقاعدة: سم، ق. ا 7.5: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.044رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 .حسنة حالة الحفظ:

إبریق من الحجم المتوسط یرتكز على قاعدة قمعیة، یعلوها بدن مخروطي  الوصف:
ي الشكل ینتهي بفوهة بارزة و سمیكة. زود الإبریق بمقبض متعرج یتصل بغطاء ف

شكل قبیبة ذات أخادید. یقابل المقبض صنبور طویل منتفخ عند المصب. كما 
). و قد حلیت مساحة Ωزود الإبریق بمعلاج للحمل في شكل حرف أومیقا (

التحفة بزخارف مضافة و محزوزة؛ قوامها زخارف هندسیة بسیطة تتمثل في 
 ع تضم كتابةسداسیة الأضلا جاماتمعینات و دوائر و أقواس. إلى جانب أربعة 

 .منفذة بخط النسخ
 

 الكتابة:تفكیك 
 :1الإطار 

 عمل الواثق برب الناس
 :2الإطار 

 محسن بن عبد النبي النحاس
 :3الإطار 

 المباركشهر الحج في تسع  حرر ذلك
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 :4الإطار 
 في سنة ألف و مایة و خمسین"

 التفسیر التاریخي:
بدأ الفترة العثمانیة. و قد  أي م 1737/ ه 1150 من ذي الحجة 09 إلىتعود التحفة 

باستنجاد الجزائریین  ه) 922 -921( م 1516 عامالجزائر في الوجود العثماني 
بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 

ستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه بعد القضاء على هؤلاء و الا
م. مرّ  1519ه/ 926 - 925الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام خیر 

 الجزائر على عدة مراحل هي:في الحكم العثماني 
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م)1830-1671( ه1246إلى  1082تمتد من فترة الدایات. 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة على التحفة:
  :بالنسبة لاسم الصانع تجدر الإشارة إلى ورود اسم محسن بن عبد النبي النحّاس

كبیر  "بن عبد النبي النحاس" على تحفتین مطابقتین للتحفة موضوع الدراسة لحدّ 
 رجب الفرد عام 28بــ  ةبمتحف الطائف الإقلیمي، مؤرخ ةهما محفوظادإح(

محفوظ بالمتحف الوطني بصنعاء  ىخر م، و الأ 1732ینایر  6هـ/   1144
بینما  ""حسن باسم مقرونة) م 1730سبتمبر  14هـ / 1143مؤرخ بـــربیع الأول 

 یتعلقل هل ا نتساء. مما یجعلن""محسن باسم الإبریق موضوع الدراسة مقرون
 أنها شخصان مختلفانخطأ في كتابة الإسم؟ أم  الشخص ذاته مع وجودالأمر ب

 ؟ مثلا) (أخوة قرابةتربطهما 
 عن أصل أو بلد الصانع،  إبریقي الطائف و الیمندرس الذي الباحث  و قد تساءل

و رجّح هجرة هذا الأخیر من الیمن نحو مكة المكرمة، واضعا في عین الاعتبار 
تأكید المؤرخین على أن أهل الطائف تعلموا من أهل الیمن الكثیر من الحرف 
الیدویة و منها الصناعات المعدنیة. أو أن یكون الإبریق المحفوظ بالطائف وصل 
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 إلیها من الیمن عن طریق الشراء أو الإهداء.
  سؤال كیف وصل إبریق متحف الآثار القدیمة إلى نطرح نفس الو نحن بدورنا

ئر؟ هل كان ذلك عن طریق الشراء أم أن الصانع " محسن بن عبد النبي الجزا
أم أنّ التحفة قد  العثمانیة؟ و هل كان یعیش بها؟  النحاس" انتقل إلیها أثناء الفترة

قد یمكن الإجابة عنها  كلها تساؤلات ضمن أخرىمكّة أثناء فترة الحجّ. من جلبت 
  بالرجوع إلى الأرشیف.

 في الكتابة:الألقاب الواردة 
 تدل على تدیّن صانع التحفة و صلته بربّه. الواثق برب الناس 
  تدل على وظیفة الصانع و تدل على وجود تخصّصات في الصناعات النحّاس

 و یتعلق الأمر بصناعة النحاس. المعدنیة.
 نلاحظ على هذه الكتابة ما یلي: التفسیر اللغوي:

 ,"خلو الألف من الهمزة في كلمة "ألف 

 سنة (سنه).المىارك (المبارك)، وجود نقط في : ذلك (دلك)، النبي (النبى)،  عدم   
 :ابیبلیوغرافیال

  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة
المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 

تحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة الم
 .62-53، ص.2009

  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار
 .217، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس

  یاسر إسماعیل عبد السلام صالح، دراسة أثریة فنیة لنماذج مختارة من التحف
،  Arabian Humanities (en ligne)دنیة العثمانیة بمدینة الطائف، في مجلة المع

 (مجلة إلكترونیة) 2015، سنة 4العدد 
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 ( عن/ م ع و آ ق)   : إبریق6 صورة
 

 
 تفریغ الكتابة:

 

  
 (أ)                                         (ب)                

 

 
 

 

75 
 



 
 
 
 

  
 (د)     (ج)                                                    

 
 : الكتابة المنقوشة على الإبریقّ (عن الطالبة)(أ،ب،ج،د)11شكل 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

76 
 



 3 :التسلسلي رقمال
 مغرف. التسمیة:

 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1809هـ /  1224التاریخ: 

 نحاس أحمر مطلي بالقصدیر.المادة : 
 الطرق.عة: تقنیة الصنا

 الحز. طریقة الزخرفة:
 سم. 50سم، ط. المقبض:  12.4سم، ق. القاعدة :  13.2 ق. الفوهة:المقاسات: 
  II.Mi.395رقم الجرد:

  الوطني للآثار القدیمة.العمومي المتحف مكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

قاعدة دائریة مزود بمقبض. یرتكز الوعاء على  صغیر تتكون التحفة من وعاء الوصف:
منفذة . على المقبض كتابة محزوزة قلیل الإرتفاع مسطحة. یعلوها بدن أسطواني

 مفصصة و عند طرفیها وریقات. مؤطرة بجامةبخط النسخ و 
 تفكیك الكتابة:

 .1224) ابن حاجي یونس ؟) حسن ((؟/ جر حر
 التفسیر التاریخي:

ق فترة الحكم العثماني للجزائر یوافتاریخ  وم، و ه 1809ه/  1224التحفة مؤرخة بسنة 
  م.1830ه/1246م إلى  1516ه/  922 -921الممتدة من 

 م).1830-1671ه / 1246 -1082یوافق فترة حكم الدایات بالتحدید (و هو 
 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:

 صاحب التحفة هو حسن؟ ابن حاجي ) ابن حاجي یونس؟) حسن (؟(/ جر حر :
و یدلنا لقب "حاجي" أن صاحب التحفة مسلم و  غیر معروفة  یونس. الشخصیة

 قد أدّى مناسك الحج. 
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 :الألقاب الواردة في الكتابة
 على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكةعرفا  : یطلق هذا اللقبحاجي 

. و قد كان هذا اللقب من أشرف الألقاب التي یتحلى بها المسلم (كما سبق ذكره)
 ي كان یلقاها الحاج خلال رحلته.الت للمتاعب

  التفسیر اللغوي:
كتابة منفذة باللغة العربیة، الكلمات فیها منقطة و هي تتمثل في اسم قد یكون لصاحب 

 الصنع.تاریخ یرجّح أنه تاریخ  التحفة أو لصانعها مع 

  :ابیبلیوغرافیال
 1989ر، ار، مصحسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآث ،

 .252-251ص.
 206، ص.2000و الوظائف العثمانیة، مصر،  مصطفى بركات، الألقاب. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .305، ص. 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 م ع و آ ق)  : مغرف ( عن/ 7 صورة

 
 

 تفریغ الكتابة:

 
 

 (عن الطالبة) المغرف: الكتابة المنقوشة على 12شكل 
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   4: التسلسليرقم ال
  صحن كبیر بغطائه. التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م. 1802هـ /  1217التأریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز.الطرق و طریقة الزخرفة: 

 سم. 25سم، إر.:  23سم، ق. القاعدة:  46.4: ق. الفوهةقاسات: الم
  II.Mi.454رقم الجرد:

  .الوطني للآثار القدیمةالعمومي المتحف مكان الحفظ: 
  متوسطة.حالة الحفظ: 

تتكون التحفة من صحن كبیر یرتكز على قاعدة مسطحة. یتبعها بدن أملس  الوصف:
لصحن بغطاء متدرج تشغله زخرفة محزوزة ینتهي بفوهة ذات حافة عریضة. زوّد ا

و مطروقة. تتمثل في شریط من المعینات المطروقة في استطالة. یلیها شریط 
دائري من الخطوط المهشرة. ثم شریط عریض نوعا ما تكتنفه عناصر متكررة  

نباتیة ملتویة تنتهي بزهرة. یفصل بین كل خمس سیقان تتمثل في جامات تضم 
بعده شریط ضیق من الخطوط المهشرة. یقابله شریط مماثل  جامات دائرة. یاتي

معكوس. فشریط أوسط تتناوب فیه شجرة السرو مع شجرة مورقة تتوسط شجرتین 
  نفّذت بخط النسخ.أخریین. على حافة الصحن كتابة محزوزة 

 تفكیك الكتابة:
 .1217یّد عبد الرّحمن (كذا) سنة صاحب السّید علي ابن السّ 

 ریخي:التفسیر التا
بدأ الوجود  م (الفترة العثمانیة بالجزائر). 1802ه الموافق لــ  1217التحفة مؤرخة بعام 

ه) باستنجاد الجزائریین بالأخوین عروج  922 -921م ( 1516العثماني في الجزائر عام 
و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و بعد القضاء على 

ستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه خیر الدین و هؤلاء و الا
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م. مرّ الحكم العثماني  1519ه/ 926 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

 م).1659-1588ه (1070إلى  997د من فترة الباشاوات تمت 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:

  لا نعرف شیئا عن الشخصیة الواردة على التحفة غیر أننا نستنتج أنها من الطبقة
 على التحفة.الواردة مرّتین السیّد لمجتمع، و هذا من خلال عبارة الرفیعة في ا

 الألقاب الواردة في الكتابة:
  :كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر صاحب

بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا على من 
وزراء المدنیین الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع أطلق على ال ولي الوزارة بعده.

في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة 
و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة العباسي عند الكتابة خاصة. 

 إلیهم.
 :السلطانیة یقال السلطان السید  زعیم و هو من الألقابفي اللغة، المالك و ال السیّد

اصطلح على إطلاقه  الأجل. و قد أطلق كلقب عام على الأجلاء من الرجال.
على أبناء علي بن أبي طالب، و كثیرا ما كان یلحق في هذه الحالة "بالشریف" 

  فیقال "السید الشریف".
  التفسیر اللغوي:

 ابن عبد احب التحفة مما نلاحظه على الكتابة هو وجود خطأ في كتابة اسم ص "
 و هو خطأ شائع. ."ابن عبد الرحمان"بدلا من  الرحمن"

 .كما نلاحظ كثرة كتابة الشدّة على الحروف 
 : ابیبلیوغرافیال

 1989خ و الوثائق و الآثار، مصر، حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاری ،
345. 
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 213، ص.2000و الوظائف العثمانیة، مصر،  مصطفى بركات، الألقاب. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .59، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
 
 
 

   
 
 

 (عن/ م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه 8 صورة
 

  تفریغ الكتابة:
 

 
 ة)(عن الطالب الصحن: الكتابة المنقوشة على 13شكل 
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 5 :التسلسليرقم ال
 صحن كبیر بغطائه. التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م.  1766هـ /  1180التأریخ: 
 نحاس أحمر مطلي بالقصدیر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 / طریقة الزخرفة:

 سم. 27سم، إر.:  22.5سم، ق. القاعدة:  42.4: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.455رقم الجرد:

 .الوطني للآثار القدیمةالعمومي المتحف مكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

تتألف التحفة من صحن عمیق مزوّد بغطاء. الصحن واسع ذو بدن أملس  الوصف:
یرتكز على قاعدة مستدیرة و مسطحة، له حافة بارزة نحو الخارج. أما الغطاء فهو 

 . ء كتابة بأسلوب الطغراءمدرّج یعلوه ممسك من النحاس الأصفر. یحمل الغطا
  تفكیك الكتابة:

  1180صاحب أحمد خواجه. 
 التفسیر التاریخي: 

الوجود العثماني  یتزامن معم و هو تاریخ  1766ه/  1180التحفة مؤرخة بسنة 
ه) باستنجاد الجزائریین بالأخوین  922 -921م ( 1516عام  و الذي بدأ بالجزائر.

ل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و بعد القضاء عروج و خیر الدین إثر تعرض سواح
على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه خیر الدین و 

م. مرّ الحكم العثماني  1519ه/ 926 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 في الجزائر على عدة مراحل هي:

 م). 1588-1519ه ( 997إلى   925بایات) تمتد من فترة البایلربایات (باي ال 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
83 

 



 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
الواردة على التحفة غیر أننا نستنتج أنها من الطبقة  لا نعرف شیئا عن الشخصیة

 على التحفة.المقرونة باسم أحمد  خواجهفي المجتمع، و هذا من خلال عبارة  الراقیة
 الألقاب الواردة في الكتابة:

 :كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر  صاحب
ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا على من بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب 

ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع 
في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة 

د الكتابة خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة العباسي عن
 إلیهم.

 :لفظ فارسي بمعنى المعلم أو الكاتب أو التاجر أو السید. استعمل في  خواجه
العالم الإسلامي كلقب عام. و كان هذا اللقب یطلق أحیانا على من یمت بصلة 

 إلى الأصل الفارسي.
  :ابیبلیوغرافیال

 1989ر، خ و الوثائق و الآثار، مصحسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاری. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .61، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن / م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه9 صورة

 
 تفریغ الكتابة:

 

 
 )(عن الطالبة الصحن: الكتابة المنقوشة على 14شكل 
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  6: التسلسليرقم ال

 صحن كبیر بغطائه. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م.  1734هـ /  1147 التأریخ:

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز.الطرق و  طریقة الزخرفة:

 سم. 22سم، إر.:  22.5سم، ق. القاعدة:  44.9: ق. الفوهة المقاسات:

  II.Mi.458رقم الجرد:

 .الوطني للآثار القدیمةالعمومي المتحف مكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

یرتكز الصحن على قاعدة مستدیرة مسطحة. یعلوها بدن ینتهي بحافة بارزة نحو  الوصف:
الخارج. زوّد بغطاء ذو ممسك. یحلي البدن من الخارج زخرفة مطروقة في شكل 

غطاء فیزدان بأشكال معینات فصوص تحتضن شجرة سرو محزوزة. أما ال
مطروقة. یلیها شریط من الأوراق النباتیة الملتویة. و شریط تكتنفه زخرفة قوامها 

شجرة سرو و زهرة اللاله بالتناوب. یفصل بین الشریطین شریط ثالث ضیق خال 
من الزخرفة. توجد بمركز الصحن زهرة خماسیة الفصوص على أرضیة دائریة من 

بخط النسخ. إلى جانب فروع نباتیة ممتدة ظهر الحافة كتابة على  توریق نباتي.
 تنتهي بزهرة كأسیة أغلب الظن أنها زهرة اللاله.

  تفكیك الكتابة:
  1147 صاحب ... ستانكویلي( كذا) علي چاوش سنة

وافق الفترة و هذا التاریخ ی م 1734هـ /  1147التحفة مؤرخة بسنة  التفسیر التاریخي:

 م).1830-1671ه / 1246 -1082(ائر تحدیدا فترة حكم الدایات العثمانیة بالجز 
 :بالشخصیة الواردة في الكتابةالتعریف 

 من یكون بالتحدید. ملععلى ما یبدو صاحب التحفة عسكري أو من الجند لكن لا ن 
 ".من إستانكوي بتركیا" بمعنى "ستانكویلي أصله من خلال صفة " عرفغیر أننا ن
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 الكتابة:  الألقاب الواردة في
 :كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر  صاحب

بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا على من 
ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع 

باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة  في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف
خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة العباسي عند الكتابة 

 إلیهم.
 كان لهذا اللقب استعمالان عند الأتراك: الأول مدني یخص الموظفین  :چاوش

و الثاني  الذین یتكون منهم العاملون في إدارات القصر السلطاني المختلفة،
لآراء حول اشتقاق ا عسكري یخص العسكریین من الرتب الصغیرة. و قد تعددت

 كلمة جاوش و قیل أنها كلمة تركیة و كان قدیما كالحرس أو الحاجب عند الحكام.
 التفسیر اللغوي:

 ي على ما یبدو.تركالكتابة الواردة نفذت باللغة العثمانیة و صاحبها 
 :ابیبلیوغرافیال
 1989ا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر، حسن الباش. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  ،نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة

 .65، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه10 ةصور 
 

 تفریغ الكتابة:
 

 
 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة)15شكل 
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 7 :التسلسليرقم لا

 صحن كبیر بغطائه. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 الفترة العثمانیة. التأریخ: 

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 

 الحز.الطرق و  ریقة الزخرفة:ط
 سم. 22سم، إر.:  20سم، ق. القاعدة:  38.5: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.460رقم الجرد:

 .المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمةمكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

صحن ذو بدن یرتكز على قاعدة مستدیرة ومسطحة. ینتهي بفوهة ذات حافة  الوصف:
. أما الغطاء فهو متدرج ینتهي بممسك. یحمل البدن زخرفة مطروقة تتمثّل في عریضة

متفرّقة فصوص. تزدان الحافة بأشكال مراوح نخیلة تتخللها جامات علیها ثلاث كلمات 

  .تدل على صاحب التحفة .النسخمنفذة بخط 
قواس یحلي الغطاء زخرفة مطروقة في أشكال معینات. یلیها شریط ضیق من الأ        

آخر من  المتداخلة، ثم صف من الفروع  النباتیة تكللها زهرة (اللاله؟)،  و صفّ 
الأقواس و أخیرا أشكال هندسیة تشبه المعینات في حالة استطالة؛ كل هذه 

 العناصر محزوزة.
  تفكیك الكتابة:

 "صحب" (كذا)، "عبد"، "الرحمن" (كذا)
ه /  921لعثمانیة بالجزائر و الممتدة من ترجع التحفة إلى الفترة االتفسیر التاریخي: 

 م. 1830م /  1245م إلى  1516
ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516قد بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام ل

بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
لى حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء ع
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م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة بالكتابة :
 .لا نعرف عن صاحب التحفة سوى الإسم 

 الألقاب الواردة في الكتابة:
  طلاقه كنعت خاص على الوزیر كانت بدایة إ): صحب(ورد خطأ صاحب

إسماعیل ابن عباد وزیر بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن العمید" و 
بعدها أصبح لقبا على من ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین الأیوبیون 
و الممالیك. و كان یقع في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب 

لى الوظیفة دلالة خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الدالة ع
 الخلیفة العباسي عند الكتابة إلیهم.

 التفسیر اللغوي:
 الكتابة متكونة من بضع كلمات تدل على صاحبها و بها أخطاء:

 .'صحب" بدلا من "صاحب" و عبد الرحمن" بدلا من "عبد الرحمان" 
  :ابیبلیوغرافیال

 1989، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر، حسن الباشا. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .69، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه11 صورة

 
 تفریغ الكتابة:

 

 
 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة)16شكل 
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 8 :التسلسليرقم لا
 صحن كبیر بغطائه. التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م. 1760هـ /  1174التأریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز.الطرق و رفة: طریقة الزخ
 سم. 24سم، إر.:  19.6سم،  ق. القاعدة:   39.2: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.461رقم الجرد:

 .الوطني للآثار القدیمة العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

تتكون التحفة من صحن واسع عمیق نوعا ما؛ ینتهي بفوهة ذات حافة واسعة الوصف: 
هو مزوّد بغطاء متدرج یعلوه ممسك. یحلي البدن زخرفة مطروقة عبارة  نسبیا. و

عن فصوص. أما الحافة فتزدان بزخارف نباتیة تتمثل في فروع ممتدة تنتهي بزهرة 
زین  .محزوزة و منفذة بخط النسخ و كتابة تدل على صاحب التحفةالشكل كأسیة 

 لخطوط المهشرة ثم صفّ ها شریط من االغطاء بدوره بأشكال معینات مطروقة یلی
على الحافة؛ تتوسطها نفس الكتابة لتلك الموجودة نباتیة مماثلة من الزخارف ال

متبوعة بصف آخر من الخطوط المهشرة وأخیرا  دون الرایة و دون الرقم.السابقة 
 شریط من المعینات المطروقة.  

 تفكیك الكتابة:
 .41لم ورقم إلى جانب رایة أو ع "،1174صاحب محمود خواجه سنة 

و هي توافق الفترة العثمانیة  م 1760هـ /  1174التحفة مؤرخة بسنة التفسیر التاریخي: 
  بالجزائر.

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام ی
بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 
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م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
 جتمع و قد تدل الكتابة على أن صاحب التحفة من الشخصیات المرموقة في الم

رمزا لرقم الأوجاق الذي  41یدل العلم على أنه من الجند مثلما قد یكون الرقم 
 ینتمي إلیه.

 الألقاب الواردة في الكتابة:
  : كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر صاحب

ى من بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا عل
ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع 
في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة 
خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة العباسي عند الكتابة 

 إلیهم.
 :ي بمعنى المعلم أو الكاتب أو التاجر أو السید. استعمل في لفظ فارس خواجه

العالم الإسلامي كلقب عام. و كان هذا اللقب یطلق أحیانا على من یمت بصلة 
 إلى الأصل الفارسي.

  :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  2000الوظائف العثمانیة، مصر، مصطفى بركات، الألقاب و. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .71، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه12 صورة
 
 

 تفریغ الكتابة: 
 

 
 

 ى الصحن (عن الطالبة): الكتابة المنقوشة عل17شكل 
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  9 :التسلسليرقم ال
 كوب (؟) التسمیة:

 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1777هـ /  1191التاریخ: 

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 8.7سم، إر. :  09سم، ق. القاعدة:  14.2: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.494رقم الجرد:

 .الوطني للآثار القدیمة العمومي المتحفكان الحفظ: م
 حسنةحالة الحفظ: 

تتكون التحفة من بدن أسطواني ضیق في الأسفل و یتسع في الأعلى. یرتكز  الوصف:
على قاعدة مقعرة و یخلو من الغطاء. یحلي البدن زخرفة محزوزة، قوامها شریط 

علوها شریط من الخطوط من الجامات الدائریة، تضم أوراق نباتیة محورة. ی
 المهشرة. توجد قرب الحافة كتابة نسخیة.

 تفكیك الكتابة:
 (أبیش تصغیر لاسم عبد االله).  ".1191نصها: "صاحب ابیش (كذا) سنه 

 التفسیر التاریخي: 
فترة حكم الدایات م (الفترة العثمانیة)  و هي توافق  1777هـ /  1191تؤرّخ التحفة بسنة  

 م).1830-1671ه (1246إلى  1082الممتدة من 
 

 التعربف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 (أبیش تصغیر لاسم عبد االله). "أبیش" لا نعرف عن صاحب التحفة شیئا سوى اسمه

 الألقاب الواردة في الكتابة: 
 :كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر  صاحب

"صاحب ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا على من  بني بویه بأصفهان، فكان یقال
ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع 
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 في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة
باسي عند الكتابة خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة الع

 إلیهم.
 التفسیر اللغوي:

لا تحمل التحفة سوى اسم صاحبها و سنة الصنع ربما. وردت كلمة "سنة" دون تنقیط 
 "سنه" و هي كثیرة الشیوع. "التاء"

  :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
 2000و الوظائف العثمانیة، مصر،  مصطفى بركات، الألقاب. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .309، ص. 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) )؟(كوب  :13 صورة
 
 

 تفریغ الكتابة:

 
 (عن الطالبة) )؟(الكوب المنقوشة على : الكتابة 18شكل 
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  10 :التسلسلي رقم ال
 صحن كبیر بغطائه. التسمیة:

 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م.  1755هـ /  1169التأریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز.الطرق و طریقة الزخرفة: 

 سم. 17، إر.: سم 15،  ق. القاعدة: سم 28.9: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.465رقم الجرد:

 .الوطني للآثار القدیمة العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

تشتمل التحفة على صحن و غطائه: الصحن ذو بدن مفصص و قلیل العمق الوصف: 
یرتكز على قاعدة مستدیرة و مسطحة، له حافة بارزة تكتنفها زخرفة محزوزة. تتمثل 

نخیلیة أو غصن ممتد تتفرع منه أوراق نباتیة  محورة. تتخلل هذا الشریط  في مراوح
جامات. یحلي الغطاء شبكة و صف من المعینات. یفصل بینهما شریط خال من 

 .الزخرفة یحمل كتابة بأسلوب الطغرة
 تفكیك الكتابة:

 ".1169 ىهصاحبه محمود  خواجه س
 م. 1755هـ /  1169مانیة و بالتحدید سنة التحفة مؤرخة بالفترة العث التفسیر التاریخي:

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام ی
بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 

ج خلفه أخوه بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عرو 
م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 

 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

 م).1671-659ه (1082إلى  1070لآغاوات تمتد من فترة ا 
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  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
  مالك التحفة هو "محمود خواجه" و قد یكون ذاته "محمود خواجه" المذكور في

الجند كما سبق من  یحتمل كونهو ،  II.Mi.461البطاقة الخاصة بالتحفة رقم 
 ذكره.

  الألقاب الواردة في الكتابة:
  : كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر صاحب

بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا على من 
ان یقع ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین الأیوبیون و الممالیك. و ك

في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة 
خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة العباسي عند الكتابة 

 إلیهم.
 :لفظ فارسي بمعنى المعلم أو الكاتب أو التاجر أو السید. استعمل في  خواجه

ب عام. و كان هذا اللقب یطلق أحیانا على من یمت بصلة العالم الإسلامي كلق
 إلى الأصل الفارسي.

 التفسیر اللغوي:
 تخلو من النقاط.تكاد المتابة  

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .79ص. .2009القدیمة، رسالة ماجستیر، المعهد الوطني للآثار، 
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 تفریغ الكتابة: 

 
 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة)19شكل 

 
 
 
 
 
 

   

 (عن/ م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه14  صورة
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 11 :التسلسليم رقال
  آنیة حمام كبیرة (محبس)التسمیة : 
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 الفترة العثمانیةالتاریخ: 

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق. تقنیة الصناعة:
 الحز.طریقة الزخرفة: 

 سم. 29سم، إر.:  34.7سم، ق. القاعدة :  36: ق. الفوهةالمقاسات:
  II.Mi.059رقم الجرد:

 .الوطني للآثار القدیمة العمومي متحفالمكان الحفظ: 
 حسنة حالة الحفظ:

محبس من الحجم الكبیر؛ شكل من النحاس الأحمر، مكون من قاعدة مسطحة  الوصف:
منتفخة نوعا ما، یلیها بدن أسطواني ینحصر عند فوهة سمیكة و بارزة. تزدان 

زهرة ثلاثیة  الآنیة بشریطین زخرفیین عریضین یكتنفهما أشكال مغزلیة عند طرفیها
الفصوص و یفصل بین كل شكل مغزلي و آخر غصین رفیع تتفرع عنه ثلاث 
أزهار صغیرة. یحد الشریطین العریضین من الأسفل و الأعلى شریط مكون من 
مثلثات تحتوي زخرفة نباتیة و یفصل بینها زهیرات ثلاثیة الفصوص. و قد زینت 

 .كتابة نسخیة على مستوى الحافةالحافة بشریط من الأقواس و ضفیرة، إضافة إلى 
 محمد بن ابن غبار تفكیك الكتابة:

بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام    .ترجع التحفة للفترة العثمانیةالتفسیر التاریخي: 
و ألحقت  .ه) باستنجاد الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین 922 -921م ( 1516

م. مرّ الحكم العثماني في  1519ه/ 926 - 925الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
  الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

 م).1830-1671ه (1246إلى  1082ن فترة الدایات تمتد م 
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 تعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 لا نملك معلومات عن صاحب التحفة سوى اسمه "محمد بن غبار".

 / الألقاب الواردة في الكتابة:
 التفسیر اللغوي:

 نلاحظ خلو الألف من الهمزة.
 :ابیبلیوغرافیال

 فوظة بالمتحف الوطني للآثار نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المح
 .331، ص. 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس

 
 
 

 
 

 (عن/ م ع و آ ق) آنیة حمام كبیرة (محبس): 15 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 (عن الطالبة) محبس: الكتابة المنقوشة على ال20شكل 
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 12 :التسلسليرقم لا

 صحن كبیر بغطائه. التسمیة:
 مدینة الجزائر.لمصدر: ا

 الفترة العثمانیة. التأریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز.الطرق و  طریقة الزخرفة:

 سم. 15.5سم، إر.: 13.5سم، ق. القاعدة:  24.7: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.472رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

تشتمل التحفة على صحن و غطاء. الصحن ذو بدن مفصص متوسط الارتفاع ینتهي  لوصف:ا
بحافة بارزة. تحلي هذه الأخیرة مراوح نخیلیة محورة. أما الغطاء فیزدان بزخرفة في شكل 
فصوص مطروقة؛ یلیها شریط نباتي یماثل زخرفة الحافة. یلیه صف من المعینات في 

 بخط النسخ.ة. على ظهر الحافة كتابة محزوزة استطال
 تفكیك الكتابة:

 ).من قزوینلي (كذا)". (أي صاحبه  وینز قصاخاب (كذا) علي 

م و  1516ه /  921التحفة ترجع للفترة العثمانیة بالجزائر الممتدة ما بین  التفسیر التاریخي:
 م. 1830م /  1245

م. مرّ الحكم العثماني  1519ه/ 926 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

 م).1830-1671ه (1246إلى  1082 فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
  و هو من منطقة قزوین. أن صاحب التحفة من طبقة الأتراكیتضح من خلال الكتابة 

 الألقاب الواردة في الكتابة:
 في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص  :صاحبو الصحیح  صاحاب

عصر بویه في  نهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاصبأرباب الأقلام م
و صار بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء 

 المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.
 التفسیر اللغوي:

 "قزوین لي"). من كلمة هذا تنتجنس(باللغة التركیة بحروف عربیة و نفذت الكتابة 
 :ابیبلیوغرافیال

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .93، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، ة ماجسالقدیمة، رسال
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 (عن/ م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه16 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة)21شكل 
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  13 :التسلسليرقم ال
 صحن كبیر بغطائه. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 رة العثمانیة. الفتالتأریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز.الطرق و  طریقة الزخرفة:

 سم. 21.5سم، إر.: 16.5سم، ق. القاعدة:  20: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.474رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

فة من صحن یرتكز على قاعدة مقعرة. یعلوها بدن ضیق في الأسفل و تتكون التح الوصف:
متسع في الأعلى. ینتهي بحافة عریضة مسننة. یزین البدن من الخارج زخرفة محزوزة 
متكونة من معینات و عقود. أما الغطاء فهو متدرج ینتهي بحلیة یعلوها هلال، و یزدان 

محورة بداخلها خطوط كلها محزوزة. على بزخرفة قوامها جامات دائریة، وأوراق نباتیة 
  .البدن كتابة بأسلوب الطغرة

 تفكیك الكتابة:
 صاحب ... محمد بن قاسم

م و  1516ه /  921التحفة ترجع للفترة العثمانیة بالجزائر الممتدة ما بین  التفسیر التاریخي:
 م. 1830م /  1245

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام ی
بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 

م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 م العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:الحك
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 
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  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
صاحب التحفة لیس من أصل تركي لكن كونه یمتلك أوان من یتضح من خلال الكتابة أن 

عدا ذلك لا نملك آیة  النحاس یدل على غناه كون عامة الناس كانت تستخدم أوان الفخار.
 معلومة أخرى عمّن یكون؟
 الألقاب الواردة في الكتابة:

 في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص صاحبالصحیح  و صاحاب :
بأرباب الأقلام منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه 
و صار بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء 

 ي عصر الممالیك.المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة ف
 التفسیر اللوي:

 صاحب".و الصحیح هو " نلاحظ خطأ إملائي في كلمة "صاحاب"
 :ابیبلیوغرافیال

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة

 .97، ص. 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه 17 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة)22شكل 
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 14 :التسلسليرقم ال

 صحن كبیر بغطائه. میة:التس
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م. 1815هـ /  1231التأریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 /طریقة الزخرفة: 

 سم. 16.5سم، إر.:  8.5،  ق. القاعدة: سم 23.4: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.475رقم الجرد:

 .المتحف الوطني للآثار القدیمةمكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

تتكون التحفة من صحن یرتكز على قاعدة مستدیرة و مسطحة؛ و ینتهي بحافة الوصف: 
زود الصحن بغطاء متدرج و منتفخ ینتهي بممسك. تخلو التحفة من الزخرفة.  .بارزة

  .بخط النسخ منفذة محزوزة كتابة  یوجد على الحافة
 تفكیك الكتابة:

 ".1231خواجه  صاحب باش مقاطعه جي محمد
هـ/  1231و بالتحدید إلى سنة التحفة ترجع للفترة العثمانیة بالجزائر  التفسیر التاریخي:

 (توافق أواخر العهد العثماني بالجزائر). .م 1815
ه) باستنجاد  922 -921م ( 1516و قد بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 
عرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین إثر ت

المتكررة، و بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج 
 1519ه/ 926 - 925خلفه أخوه خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 

 م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:
 م). 1588-1519ه ( 997إلى   925(باي البایات) تمتد من  فترة البایلربایات 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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   التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 باش مقاطعه جي محمد خواجهفة: اسم صاحب التح

 الألقاب الواردة في الكتابة:
 في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام صاحب :

منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه و صار 
للوزراء  بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا

 المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.

 :كلمة تركیة بمعنى رأس أو طرف أو قمة أو زعیم أو قائد أو البدایة أو  باش
المبدأ أو القاعدة أو الأساس. و توضع قبل الصنعة أو الوظیفة مثل باشكاتب أو 

ضافة في اللغة التركیة) و في آخرها مثل حكیمباشي مع إلزامیة إضافة الیاء (الإ
 یكون المعنى رئیس الحكماء.

 :تعني لغة الإتفاق على عمل بحجم معین مقابل أجر معین،  مقاطعه جي
واستخدمها العثمانیون كاصطلاح مالي بمعنى المكان أو المؤسسة التي تجلب 
دخلا معینا كل عام كالمناجم و الجمارك و الملاحات و غیرها. تدار من طرف 

 ن تعینهم الدولة و تحدد رواتبهم.موظفی

  :المعلم أو الكاتب أو التاجر أو الشیخ أو السید. كلمة فارسیة معناها خواجه
استعمل في العالم الإسلامي كلقب عام، و كان اللقب عند استعماله یأتي أحیانا 
في أول الألقاب. مثلما كان یطلق أحیانا على من یمت بصلة إلى الأصل 

ن ذلك فقد وظّف هذا الاسم في عصر الممالیك كلقب من فضلا ع الفارسي.
 ألقاب التجار الأعاجم من الفرس و نحوهم.

 التفسیر اللغوي:
 ة التركیة بحروف عربیة.غالكتابة منفذة بالل

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
 2000الوظائف العثمانیة، مصر،  مصطفى بركات، الألقاب و. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .99، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن / م ع و آ ق) : صحن كبیر بغطائه18 صورة
 

 تفریغ الكتابة:
 

 
 على الصحن (عن الطالبة): الكتابة المنقوشة 23شكل 
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 15 :التسلسليرقم ال
 صحن كبیر.غطاء  التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 الفترة العثمانیة.التأریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز.الطرق و طریقة الزخرفة: 

 سم. 22،  ، إر.: سم 45.5: ق.المقاسات: 
  II.Mi.484رقم الجرد:

 الوطني للآثار القدیمة. العمومي المتحفالحفظ:  مكان
 متوسطة.حالة الحفظ: 

 تفخة و یتخذ شكل ناقوس في الأعلى: تمثل التحفة غطاء صحن كبیر، جدرانه منالوصف
 ینتهي بحلیة زخرفیة. یزدان الغطاء بشبكة من المعینات المطروقة. تعلوها كتابة و

تكتنفه مراوح نخیلیة تفصل بینها  یلیها شریط .و مكان الصنع تدل على الصانع
دوائر. یتبعها شریط أوسع تتناوب فیه شجرة السرو مع عنصر یتخذ شكل عقد 

 مدبب تكتنفه زخرفة محزوزة. 
 تفكیك الكتابة:

 محمود بن قدور الفضیل في الجزایر.
ل هذا ما نستدل علیه من خلاالتحفة ترجع للفترة العثمانیة بالجزائر و  التفسیر التاریخي:

 ."الجزایر"تسمیة 
ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 

م. مرّ  1519ه/ 926 - 925و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام  خیر الدین
 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 
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  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

   التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
  محمود بن قدور الفضیلاسم الصانع : تدلنا 

 الألقاب الواردة في الكتابة: /
 

 التفسیر اللغوي: 
و هذا لیس بالخطأ بل هو  نلاحظ ورود تسمیة المدینة بـ"الجزایر" بدلا من "الجزائر"

 التسمیة العثمانیة لها.
 
 :ابیبلیوغرافیال

  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار
 .103، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق): غطاء صحن كبیر  19 صورة
 

 الكتابة: غتفری

 
 (عن الطالبة) الغطاء: الكتابة المنقوشة على 24شكل 
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  16 :الرقم التسلسلي
  طشت).إناء ( التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1740هـ /  1153التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرقتقنیة الصناعة: 
 الحز طریقة الزخرفة:

 سم. 16سم، إر.:  10.4ق. القاعدة: سم،  26.3: ق. الفوهةالمقاسات:
  II.Mi.354رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

إناء من الحجم المتوسط، ذو قاعدة مقعرة متبوعة ببدن كروي یضیق عند  لوصف:ا
علیها  ،رالحافة التي تنتهي ببروز نحو الخارج. شكلت الآنیة من النحاس الأحم

من الخارج زخرفة محزوزة متناوبة تتمثل في جامة بداخلها براعم و زهرة ذات أربعة 
فصوص داخل جامة أخرى دائریة. إلى جانب هذه الزخرفة نقرأ كتابة، منفذة بخط 

 یؤطر هذه الكتابة فرع نباتي مورق ویعلوها خطان دائریان محزوزان.  .الثلث
 تفكیك الكتابة:

 1153ابن إبراهیم ولیا سنة صاحب سید مصطفى 
 التفسیر التاریخي:
 م و هي توافق الفترة العثمانیة بالجزائر. 1740هـ /  1153التحفة مؤرخة بــ 

م. مرّ الحكم العثماني  1519ه/ 926 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 في الجزائر على عدة مراحل هي:

 م). 1588-1519ه ( 997إلى   925د من فترة البایلربایات (باي البایات) تمت 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 تعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
. من سید مصطفى ابن إبراهیم ولیاتعرّفنا الكتابة الواردة على التحفة بصاحب التحفة و هو 

  ذو مكانة عدا ذلك لا نعرف عنه شیئا. نستنتج أنّ صاحب التحفةسید" خلال لقب "
 

 الألقاب الواردة في الكتابة:
 :ن السید في اللغة، المالك و الزعیم و هو من الألقاب السلطانیة یقال السلطا سیّد

الأجل. و قد أطلق كلقب عام على الأجلاء من الرجال. اصطلح على إطلاقه 
على أبناء علي بن أبي طالب، و كثیرا ما كان یلحق في هذه الحالة "بالشریف" 

 فیقال "السید الشریف". 
 التفسیر اللغوي:
 خلو الألفات من الهمزة و خلو بعض الكلمات من النقط "سید".نلاحظ 

 
 :ارافیبیبلیوغال

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .239.ص، 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن / م ع و آ ق) طشت)إناء ( :20 صورة        

 
 

 تفریغ الكتابة: 

 
 (عن الطالبة) المنقوشة على بدن الطشت ة: الكتاب25شكل 
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  17: الرقم التسلسلي
 إبریق التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م  1827هـ /  1243التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرقالصناعة:  تقنیة
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 28سم، إر.:  10سم، ق. القاعدة:  5.5: ق. الفوهةالمقاسات: 

  II.Mi.041رقم الجرد:
 الوطني للآثار القدیمة.العمومي المتحف مكان الحفظ: 
 .متوسطةحالة الحفظ: 

دة إبریق من الحجم المتوسط، مصنوع من النحاس الأحمر. یرتكز على قاع الوصف:
مستدیرة منبسطة ذات سمك. یعلوها بدن بصلي الشكل و رقبة أسطوانیة قصیرة. 
یفصل بین الرقبة و البدن حلقة دائریة منتفخة ملساء. زود الإبریق بمقبض طویل 
متعرج متصل بغطاء عن طریق محور تثبیت. یقابل المقبض صنبور معقوف 

في حزوز دائریة على منتفخ عند المصب. تتمیز الزخرفة ببساطتها إذ تتمثل 
مستوى البدن و عند بدایة الرقبة. إضافة إلى جامة جانبیة تحمل كتابة نسخیة 

. و یلاحظ وجود ختم تدل على صاحب التحفة و وظیفته سطور 03مكونة من 
 عند الرقبة.

 تفكیك الكتابة:
 1243 هدكمه جي حاج محمد آغا سنباش صاحب 

 التفسیر التاریخي:
إلى الفترة العثمانیة  م 1826هـ /  1242تاریخ الموجود علیها ترجع التحفة حسب ال

 یوافق تاریخ التحفة أواخر الحكم العثماني بالجزائر و بالتحدید فترة حكم الدایات. بالجزائر.
 م).1830-1671ه (1246إلى  1082من تمتد هذه الأخیرة 
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 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 مثلما تدلنا على وظیفته وهي حاج محمد آغاا و هو تدلنا التحفة على صاحبه .

 .باش دكمه جي
 الألقاب الواردة في الكتابة:

 :في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام  صاحب
منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه و صار 

ستخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء بعدها لقبا على من ولى الوزارة و ا
  المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.

  :كلمة تركیة بمعنى رأس أو طرف أو قمة أو زعیم أو قائد أو البدایة أو باش
المبدأ أو القاعدة أو الأساس. و توضع قبل الصنعة أو الوظیفة مثل باشكاتب أو 

یمباشي مع إلزامیة إضافة الیاء (الإضافة في اللغة التركیة) و في آخرها مثل حك
 یكون المعنى رئیس الحكماء.

 :تطلق على المتخصص في تذویب النحاس و سبائكه لاستعمالها في  دكمه جي
 الصناعات المعدنیة.

   معناه رئیس المتخصصین في تذویب النحاس.  باش دكمه جي:و بالتالي 

  :من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. و كان یطلق هذا اللقب على حاج
من أشرف الألقاب نظرا للمتاعب التي یلقاها الحاج أثناء رحلته. ورد اللقب في 

 العصر المملوكي بصیغة "الحاج إلى بیت االله الحرام الزایر قبر رسول االله ـ ص ـ

 :یة من هناك اختلاف في أصل كلمة "آغا". یقال أصلها من اللغة الترك آغا
المصدر "أغمق" و معناه الكبر و تقدم السن و قیل أنها من الفارسیة "أقا" و تطلق 

الرئیس و القائد و شیخ القبیلة و على الخادم الخصى الذي یؤذن على في التركیة 
و قیل أنها ذات أصل مغولي و أهالي خوارزم و تحمل النساء.  له بدخل غرف

خصى. و استخدمه العثمانیون كلقب معنى أمیر و كبیر و رئیس و شریف و 
و كبیر البیت و بمعنى خواجا و أفندي و یلقب بها كبیر الخدم، و الأخ الأكبر 

المأمورون في العسكریة و البحریة و الخصیان في البیوت الخاصة. مثلما یطلق 
هذا اللقب أیضا على رؤساء الإنكشاریة و رؤساء الخصیان في البلاط الملكي. 

 كلقب عام على شیوخ الأكراد و كبارهم. كما كان یطلق
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 نفذت الكتابة بلغة عربیة سلیمة. التفسیر اللغوي:
 :ابیبلیوغرافیال

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة

 .173، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 : إبریق (عن/ م ع و آ ق)21  صورة
 تفریغ الكتابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الإبریق (عن الطالبة)26شكل 
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 18الرقم التسلسلي: 
 إبریق التسمیة:

 مدینة الجزائر: المصدر
 الفترة العثمانیةالتاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرقتقنیة الصناعة: 
  الحز و الطرق. طریقة الزخرفة:

 سم. 37.5سم، إر.:  11.5سم، ق. القاعدة:  5: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.039رقم الجرد:

 الوطني للآثار القدیمة. العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 متوسطة. :حالة الحفظ

إبریق من الحجم المتوسط، شكل من النحاس الأحمر. یتكون من قاعدة مقعرة،  الوصف:
یعلوها بدن كروي مضلع. تلیه رقبة أسطوانیة طویلة مقسمة إلى قسمین عن طریق 
انتفاخ بارز. زوّد الإبریق بمقبض طویل و رقیق، و هو متصل بغطاء؛ یقابله 

ي بدن الإبریق زخرفة بسیطة تشغل بدایة صنبور طویل معقوف في نهایته. یحلّ 
الرقبة، متمثلة في خطوط مهشّرة یعلوها صفان من الدوائر وشجرة سرو. تتكرر 
نفس الدوائر أعلى الرقبة. یزدان الغطاء بدوره بزخارف محزوزة عبارة عن أوراق 

 نباتیة أسفلها أقواس صغیرة. 
ر المزدوجة. كما یزین الصنبور تتمثل زخارف المقبض في سلسلة من الدوائ          

شجرة سرو. إلى جانب هذه الزخارف الهندسیة والنباتیة یوجد على مستوى الرقبة 
 و كتابة بأسلوب الطغرة.ختمان 
 تفكیك الكتابة:

 صاحبه حاجي أغا حسن.
م  1516ه /  921التحفة ترجع للفترة العثمانیة بالجزائر الممتدة ما بین  التفسیر التاریخي:

 مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي: م. 1830م /  1245و 
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 
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  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
صاحب التحفة الآخر هو "حسن". هو كذلك حاج لبیت االله و یحمل  حاجي أغا حسن:

لقب آغا، مذّا یجعلنا نتساءل هل یتعلق الأمر بـ "حسن آغا" قبل أن یصبح باشا أم أنّه 
 فة یحول دون الـتأكّد من الأمر.شخص آخر. عدم وجود تاریخ محدّد على التح

 الألقاب الواردة في الكتابة:
  :في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام صاحب

منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه و صار 
با للوزراء بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لق

  المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.

  :یطلق هذا اللقب على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. و حاجي
كان من أشرف الألقاب نظرا للمتاعب التي یلقاها الحاج أثناء رحلته. إذ تعتبر 

 تأدیة فریضة الحج من دواعي المدح.

 :ف في أصل كلمة "آغا". یقال أصلها من اللغة التركیة من هناك اختلا آغا
المصدر "أغمق" و معناه الكبر و تقدم السن و قیل أنها من الفارسیة "أقا" و تطلق 

الرئیس و القائد و شیخ القبیلة و على الخادم الخصى الذي یؤذن في التركیة على 
خوارزم و تحمل له بدخل غرف النساء. و قیل أنها ذات أصل مغولي و أهالي 

معنى أمیر و كبیر و رئیس و شریف و خصى. و استخدمه العثمانیون كلقب 
بمعنى خواجا و أفندي و یلقب بها كبیر الخدم، و الأخ الأكبر و كبیر البیت و 

  المأمورون في العسكریة و البحریة و الخصیان في البیوت الخاصة. مثلما یطلق
ة و رؤساء الخصیان في البلاط الملكي. هذا اللقب أیضا على رؤساء الإنكشاری

 كما كان یطلق كلقب عام على شیوخ الأكراد و كبارهم.
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 التفسیر اللغوي: 
  الكتابة تدل على صاحب التحفة و هي خالیة من الأخطاء.تدل 

  "عدم  وجود تاریخ على التحفة یجعلنا افتراض كون صاحب التحفة هو "حسن آغا 
 م. 1544م و  1534الذي حكم ما بین 

 

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .187، ص.2009طني للآثار، تیر، المعهد الو القدیمة، رسالة ماجس
 L’Algérie en héritage …, p.322, n° 263. 
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 : إبریق (عن / م ع و آ ق)22 صورة

 الكتابة: غتفری

 
 (عن الطالبة) الإبریق: الكتابة المنقوشة على 27شكل 
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  19: الرقم التسلسلي
 إبریق التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 رة العثمانیةالفتالتاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الطرق و الحزّ. طریقة الزخرفة:

  سم. 35سم، إر.:  10.5سم، ق. القاعدة:  7.5: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.297رقم الجرد:

 المتحف الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 ).2003ا من الرف أثناء زلزال ماي(تم ترمیم التحفة بعد سقوطهمتوسطة  حالة الحفظ:

إبریق من الحجم المتوسط. صنع من النحاس الأحمر. یتألف من قاعدة  الوصف:
مقعرة. یعلوها بدن كروي. تلیه رقبة أسطوانیة عریضة. زوّد الإبریق بمقبض متعرج 

متصل بغطاء مخروطي. ینتهي هذا الأخیر بحلیة زخرفیة من النحاس الأصفر. 
نبور معقوف. تتمیز الزخرفة ببساطتها و هي عبارة عن خطوط یقابل المقبض ص

 .یدل على صاحبة التحفة بخط النسخدائریة محزوزة. تتخللها كتابة من سطر واحد 
 إضافة إلى وجود ختم أعلى الرقبة یدل على اسم الصانع.

  تفكیك الكتابة:
 محمد صالح آغا ؟ /بنت بتفاطمة تا (كذا) 

  نبور یحمل اسم الصانع "محمد".وجود ختم قریب من الص   
 

م  1516ه /  921التحفة ترجع للفترة العثمانیة بالجزائر الممتدة ما بین  التفسیر التاریخي:
 م. 1830م /  1245و 

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 
 د لهجومات الإسبان المتكررة؛البلابالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل 

الحكم  عرفم.  1519ه/ 926 - 925بالسلطنة العثمانیة عام بعدها ألحقت الجزائر 
 العثماني في الجزائر عدة مراحل هي:
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  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
  (كذا) صاحبة التحفة هي فاطمة :محمد صالح آغا ؟بت / بنتفاطمة تا.  
 الصنبوررب قختم و هذا بفضل ال "محمد" لا نعرف عن الصانع سوى اسمه . 

 
 الألقاب الواردة في الكتابة:

 :هناك اختلاف في أصل كلمة "آغا". یقال أصلها من اللغة التركیة من  آغا
المصدر "أغمق" و معناه الكبر و تقدم السن و قیل أنها من الفارسیة "أقا" و تطلق 

ذن الرئیس و القائد و شیخ القبیلة و على الخادم الخصى الذي یؤ في التركیة على 
له بدخل غرف النساء. و قیل أنها ذات أصل مغولي و أهالي خوارزم و تحمل 
معنى أمیر و كبیر و رئیس و شریف و خصى. و استخدمه العثمانیون كلقب 
بمعنى خواجا و أفندي و یلقب بها كبیر الخدم، و الأخ الأكبر و كبیر البیت و 

ت الخاصة. مثلما یطلق المأمورون في العسكریة و البحریة و الخصیان في البیو 
هذا اللقب أیضا على رؤساء الإنكشاریة و رؤساء الخصیان في البلاط الملكي. 

 كما كان یطلق كلقب عام على شیوخ الأكراد و كبارهم.
 التفسیر اللغوي:

تعتبر هذه التحفة الوحیدة حیث ورد اسم  "صاحبتها" و لیس "صاحبها" و الكتابة لا تخلو 
 حظ خلو الألف من الهمزة في كلمة "آغا".من النقط، مثلما نلا

 :ابیبلیوغرافیال
 ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
 ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
 نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .207، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، مة، رسالة ماجسالقدی
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 : إبریق (عن / م ع و آ ق)23 صورة

 تفریغ الكتابة:
 

 
 

 : الكتابة المنقوشة على الإبریق (عن الطالبة)28شكل 
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 20: الرقم التسلسلي

 (المسمّاة خطأ بالسكریة)آنیة  التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م 1713ه /  1125 التأریخ:
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز و الطرق. طریقة الزخرفة:

 سم. 18.5سم، إر. :  9سم، ق. القاعدة:  15.5: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.061رقم الجرد:

 .المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمةمكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

من وعاء عمیق یشبه السلطانیة، یرتكز على قاعدة مقعرة یعلوها تتكون التحفة  الوصف:
بدن كروي. زودت بغطاء متوج بحلیة بیضاویة الشكل. یزدان كلا من سطح البدن 
و الغطاء بزخرفة تتمثل في أشكال معینات بارزة و شریط من الخطوط المهشرة. 

 نع.لّ على اسم الصانع مع سنة الصتدبخط النسخ یحمل الغطاء كتابة 
  تفكیك الكتابة:

  1125سید طاهر 
 التفسیر التاریخي:

 م و هي توافق التواجد العثماني بالجزائر. 1713ه /  1125التحفة مؤرخة بسنة 
ه) باستنجاد  922 -921م ( 1516و قد بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

مات الإسبان الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجو 
المتكررة، و بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج 

 1519ه/ 926 - 925خلفه أخوه خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

 م). 1588-1519ه ( 997إلى   925ن فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد م 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 
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  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 ".سید طاهرتحمل التحفة اسم صانعها "
 الألقاب الواردة في الكتابة: /

 :ابیبلیوغرافیال
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .109، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
 .088، بطاقة 193"من إیكوسیم إلى الجزایر" ...، ص. 
 مقاربة 1830-1700بمدینة الجزائر ()، الحرف و الحرفیون غطاس (عائشة ،(

اقتصادیة، أطروحة لنیل شهادة دكتوراه دولة في التاریخ الحدیث،  –اجتماعیة 
 .2001-2000 الجزء الأول،  جامعة الجزائر،
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 (عن / م ع و آ ق) (المعروفة خطأ بالسكریة) : آنیة24 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 لمنقوشة على الآنیة (عن الطالبة): الكتابة ا29شكل 
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 21: الرقم التسلسلي 

  طبق لتقدیم الأكل. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 الفترة العثمانیة.التأریخ: 

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 التطریق. طریقة الزخرفة:

 سم. 21.4سم، إر. :  11.5سم، ق. القاعدة:  17.8: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.063رقم الجرد:

 .المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمةمكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

تتكون التحفة من وعاء عمیق یشبه السلطانیة، یرتكز على قاعدة مقعرة یعلوها  الوصف:
بدن أسطواني مزود بغطاء. یزدان كلا من سطح البدن و الغطاء بزخرفة مطروقة 

یوجد قرب الحافة  ید، كما تدور حول ممسك الغطاء زهرة مطروقة.في شكل أخاد
 بخط النسخ تدل على صاحب التحفة.  كتابة

  تفكیك الكتابة:
 صاحبه الحاجي مصطفا (كذا)  اغا

 التفسیر التاریخي: 
/ ه1245 إلىم  1516ه /  921 منتعود التحفة إلى الفترة العثمانیة بالجزائر الممتدة 

 م. 1830
ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516ود العثماني في الجزائر عام بدأ الوج

بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 

م. مرّ  1519ه/ 926 - 925لعثمانیة عام خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة ا
 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 
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  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

 م).1830-1671ه (1246إلى  1082الدایات تمتد من  فترة 
 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:

  یدل على مكانته الإجتماعیة  "آغا"و یحمل لقب  مصطفىصاحب التحفة هو
 الدال على آدائه فریضة الحجّ. "الحاجي"مثلما لقّب بـ 

 . الذي حكم من و السؤال الذي یتبادر إلى أذهاننا: هل هو نفسه "مصطفى آغا "
 م. 1599م لى  1596

 الألقاب الواردة في الكتابة:
 :في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام  صاحب

منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه و صار 
قبا للوزراء بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك ل

  المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.

  :یطلق هذا اللقب على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. و حاجي
كان من أشرف الألقاب نظرا للمتاعب التي یلقاها الحاج أثناء رحلته. إذ تعتبر 

 تأدیة فریضة الحج من دواعي المدح.

 :لاف في أصل كلمة "آغا". یقال أصلها من اللغة التركیة من هناك اخت آغا
المصدر "أغمق" و معناه الكبر و تقدم السن و قیل أنها من الفارسیة "أقا" و تطلق 

الرئیس و القائد و شیخ القبیلة و على الخادم الخصى الذي یؤذن في التركیة على 
خوارزم و تحمل  له بدخل غرف النساء. و قیل أنها ذات أصل مغولي و أهالي

معنى أمیر و كبیر و رئیس و شریف و خصى. و استخدمه العثمانیون كلقب 
بمعنى خواجا و أفندي و یلقب بها كبیر الخدم، و الأخ الأكبر و كبیر البیت و 
المأمورون في العسكریة و البحریة و الخصیان في البیوت الخاصة. مثلما یطلق 

ة و رؤساء الخصیان في البلاط الملكي. هذا اللقب أیضا على رؤساء الإنكشاری
 كما كان یطلق كلقب عام على شیوخ الأكراد و كبارهم.

 التفسیر اللغوي:
  مصطفى".بدلا من : "مصطفا" ورود خطأ إملائي في كتابة نلاحظ" 

  أغا".خلو الألف من الهموة في كلمة" 
133 

 



 
 :ابیبلیوغرافیال

 1989وثائق و الآثار، مصر، حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و ال. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .113، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
 L’Algérie en héritage..., p. 321, n°258. 

 
 
 

 
 

 (عن/ م ع و آ ق) آنیة (المعروفة خطأ بالسكریة) : 25 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الآنیة (عن الطالبة)30شكل 
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    22: الرقم التسلسلي

 صحن التسمیة:
 الجزائرمدینة  المصدر:
 م (الفترة العثمانیة) 1769 -ه 1183التاریخ: 
 مقصدر).نحاس مطلي بالقصدیر (المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحزّ. طریقة الزخرفة:

 سم. 32سم، ق. الحافة:   16ق. القاعدة: المقاسات: 

  05-169-07 رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة.مكان الحفظ: 
 متوسطة. حالة الحفظ:

  الوصف:
تهي بحافة عریضة. زخرفته بسیطة طبق أكل ذو قاعدة مستدیرة یتسع نحو الأعلى و ین

تحفة. تكتنفه كتابة بخط لعبارة عن خطوط دائریة محزوزة على مستوى السطح الداخلي ا
 الطغرة تدل على الصانع.

 تفكیك الكتابة:
 1183طباقوجي سلیمان بشه 

 التفسیر التاریخي: 

 1183ه (ترجع التحفة إلى الفترة العثمانیة و هذا ما یدل علیه التاریخ الذي تحمل 
إلى  1082من م).  یوافق هذا التاریخ فترة حكم الدایات الممتدة  1769ه/ 

 م).1830-1671ه (1246
 الشخصیات الواردة في الكتابة:

لا نعرف عن صاحب التحفة سوى وظیفته "طباقوجي" لدى "سلیمان بشه". لكننا بمراجعة 
 شا الوارد في الكتابة.قائمة حكام الجزائر في هذه الفترة لم نجد من هو سلیمان با
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 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة:

  طباقوجي: كلمة  بمعنى صانع الأطباق و هي مكونة من جزئین هما "طبق" و
 اللاحقة العثمانیة "جي".

  :اختلفت الآراء حول أصل هذه الكلمة. أوّلها أن أصلها "باي شاه" و التي بشه
ى أساس أن الفارسیة القدیمة وجد بها موظفون تعني بالفارسیة "قدم الملك"، عل

یدعون "عیون الملك". و رأي آخر یرجعها إلى التركیة "باش" بمعنى رأس أو 
طرف أو قمة أو زعیم أو قائد أو البدایة أو المبدأ أو المبدأ أو القاعدة أو الأساس. 

باش أغا" غیر أن هناك من یفند هذا الرأي. و قیل أن "باشا" مأخوذة من التركیة "
 و معناها "الأخ الأكبر"، مثلما قیل أنها مأخوذة من الفارسیة "باد شاه" أي الملك.

 التفسیر اللغوي:
 ورود خطأ إملائي "بشه"  بدلا من "باشا".

 :ابیبلیوغرافیال
  المتحف الوطني العمومي للفنون و التقالید الشعبیة، الكتابات على التحف

 .43، و ص. 2012النحاسیة، الجزائر، 
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
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 (عن/ م ع و ف ت ش) صحن:  26 صورة
 

 
 

 تفریغ الكنابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة)31 شكل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

137 
 



 23: تسلسليالرقم ال

  طبق لتقدیم الأكل. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1792هـ /  1207التأریخ: 

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 10سم، إر. :  8.2سم، ق. القاعدة:  18.5: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.492رقم الجرد:

 لعمومي الوطني للآثار القدیمة.المتحف امكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

تتكون التحفة من بدن أسطواني منتفخ. یرتكز على قاعدة مقعرة و یخلو من  الوصف:
الغطاء، و الزخرفة ما عدا بعض الخطوط الدائریة المحزوزة. توجد قرب الحافة 

  سلوب الطغرة تدل على صاحب التحفة.كتابة بأ
 تفكیك الكتابة:

 1207اجي حسن خوجه جزایرلي صاحب ح
 التفسیر التاریخي: 

 م. 1792هـ /  1207تعود التحفة للفترة العثمانیة و بالتحدید سنة 
ه) باستنجاد  922 -921م ( 1516و قد بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان 
ررة، و بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج المتك

 1519ه/ 926 - 925خلفه أخوه خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519(ه  997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

ما یبدو من الطبقة الرفیعة  ، وهو علىحسن خوجهتعرّفنا الكتابة بصاحب التحفة و هو 
 إضافة إلى معرفتنا أنه جزائري و أنه أدّى فریضة الحج.

 الألقاب الواردة في الكتابة:
 :في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام  صاحب

منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه و صار 
من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء بعدها لقبا على 

 المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.
 
  :یطلق هذا اللقب على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. و حاجي

 كان من أشرف الألقاب نظرا للمتاعب التي یلقاها الحاج أثناء رحلته. إذ تعتبر
 تأدیة فریضة الحج من دواعي المدح.

  :كلمة فارسیة معناها المعلم أو الكاتب أو التاجر أو الشیخ أو السید. خواجه
استعمل في العالم الإسلامي كلقب عام، و كان اللقب عند استعماله یأتي أحیانا 
في أول الألقاب. مثلما كان یطلق أحیانا على من یمت بصلة إلى الأصل 

عن ذلك فقد وظّف هذا الاسم في عصر الممالیك كلقب من  الفارسي. فضلا
 ألقاب التجار الأعاجم من الفرس و نحوهم.

 :(باللغة العثمانیة) معناه جزائري. جزایرلي 
 :ابیبلیوغرافیال

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
 2000انیة، مصر، مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثم. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .121، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) آنیة دون غطاء (معروفة خطأ بالسكریة): 27 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 منقوشة على الآنیة (عن الطالبة): الكتابة ال32شكل 

140 
 



 24: الرقم التسلسلي

  غطاء طبق لتقدیم الأكل. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1770هـ /  1184التأریخ: 

 برونز.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 / طریقة الزخرفة:

 سم. 8سم، إر. :  16.6: ق. المقاسات: 
  II.Mi.487رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.: مكان الحفظ
 متوسطة.حالة الحفظ: 

غطاء متدرج و منتفخ، ذو ممسك كروي و یخلو من الزخرفة. یحمل كتابة  الوصف:
 محزوزة منفذة بخط النسخ.

  تفكیك الكتابة:
 1184صاحب معلوم سنه 

 التفسیر التاریخي:
 م. 1770هـ /  1184 التحفة من الفترة العثمانیة و مؤرخة بالتحدید بسنة

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 
بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 

م. مرّ  1519ه/ 926 - 925و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام  خیر الدین
 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 معلوم". لا نعرف شیئا عن مالك التحفة سوى اسمه و هو غیر كامل "

 الألقاب الواردة في الكتابة:
 :باب الأقلام في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأر  صاحب

منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه و صار 
بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء 

 المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.

 التفسیر اللغوي:
 و هو خطأ شائع. جاءت كلمة "سنة" دون تنقیط التاء.

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .129، ص.2009عهد الوطني للآثار، تیر، المالقدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق): غطاء طبق 28 صورة
 تفریغ الكتابة:

 
 (عن الطالبة) الغطاء: الكتابة المنقوشة على 33شكل 
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   25 :الرقم التسلسلي

 .صینیة التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م.  1743هـ /  1156التاریخ: 

 نحاس أحمر.: المادة 
 الطرق. تقنیة الصناعة:
 الطرق و الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 1.5سم، ع.الحافة:   2.7سم، عم.:  94.2: ق.المقاسات: 
  II.Mi.047رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

ل مساحتها الداخلیة زخرفة محزوزة  تشغذات حافة بارزة صینیة مستدیرة و كبیرة،  الوصف:
المركز): شریط من أزهار اللاله یقابله  الحافة إلىومطروقة، تتوزع كما یلي (من 

شریط آخر من نفس الأزهار (اللاله) متبوع بشریط ثالث من أزهار متعددة 
البتلات، ثم شریط أوسع قوامه شجرة سرو، تنبثق منها أزهار لاله، تتناوب مع 

بخط هار متعددة البتلات (مماثلة للشریط السابق) إلى جانب كتابة جامة بها أز 
أما المركز فیضم سلسلة من الأزهار تفصل  .الطغرة، تدل على صاحب التحفة

 بینها دوائر. یلیها شریط من الأوراق المحورة. 
 تفكیك الكتابة:

 .1156صاحب الحاج ابراهیم زینون (كذا)  
 التفسیر التاریخي:

 م الموافقة للفترة العثمانیة بالجزائر. 1743هـ /  1156 إلى سنة تعود التحفة 
ه) باستنجاد  922 -921م ( 1516و قد بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان 
صن البینیون. و بعد وفاة عروج المتكررة، و بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على ح

 1519ه/ 926 - 925خلفه أخوه خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:
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  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070 إلى 997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 و أنه حجّ بیت االله.إبراهیم زینون (كذا) من خلال الكتابة نعلم أن مالك التحفة یدعى 

 في الكتابة:الألقاب الواردة 
  :في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام صاحب

منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في عصر بویه و صار 
بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء 

  اة في عصر الممالیك.المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القض

  :یطلق هذا اللقب على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. و الحاج
كان من أشرف الألقاب نظرا للمتاعب التي یلقاها الحاج أثناء رحلته. إذ تعتبر 

 تأدیة فریضة الحج من دواعي المدح.

 التفسیر اللغوي:
 كلمة "ابراهیم".نلاحظ تنقیط الحروف و خلو الألف من الهمزة في 

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .273، ص.2009عهد الوطني للآثار، تیر، المالقدیمة، رسالة ماجس
 L’Algérie en héritage …, p.322, n° 261. 
 www.discoverislamicart.org     
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 ( عن/ م ع و آ ق) (سني) : صینیة29 صورة
 

 
 
 

 تفریغ الكتابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الصینیة (عن الطالبة)34شكل 
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   26: الرقم التسلسلي

 نیة.صی التسمیة:

 مدینة الجزائرالمصدر: 
 . م 1743هـ /  1156التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 1.9سم، إر. :  76.9: ق. المقاسات: 
  II.Mi.706رقم الجرد:

 الوطني للآثار القدیمة.العمومي المتحف مكان الحفظ: 
 على سطح التحفة). متوسطة (وجود ثقوبحالة الحفظ: 

؛ زینت مساحتها الداخلیة ذات حافة عریضة قلیلاصینیة من الحجم الكبیر  الوصف:
بزخرفة متنوعة تتمثل في: (من المركز إلى المحیط ) زهرة مركزیة تحیط بها نجمة 
سداسیة؛ تلیها دوائر محزوزة، متبوعة بشریط عریض تكتنفه مزهریات على كلا 

رفة معماریة أعلب الظن أنها قصر (عدم وجود مئذنة). جانبیها شجرة سرو، و زخ
یوجد على إحداها كتابة محزوزة بأسلوب الطغراء لم أتمكن من قراءتها، یلي هذا 
الشریط شریط آخر ضیق قوام زخارفه ثلاثة خطوط محزوزة. و یشغل الحافة 

خط منفذة ب ثانیة خطوط مهشرة مائلة توحي بأشكال شبه معینات، إلى جانب كتابة
  النسخ.
 تفكیك الكتابة:

 1156صاحب أحمد بن الفقـ (كذا) ملاح الغریاني (كذا) سنة الكتابة الثانیة:  

 التفسیر التاریخي:
 م. 1743هـ /  1156ترجع التحفة للفترة العثمانیة و بالتحدید سنة 

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 
خوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة،  بالأ

م. مرّ الحكم العثماني  1519ه/ 926 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 في الجزائر على عدة مراحل هي:
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  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

 م).1659-1588ه (1070إلى  997شاوات تمتد من فترة البا 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 صاحبیلي  او قد تكون الكتابة الكاملة كمأحمد بن ملاح الغریاني، مالك التحفة هو 

صاحب أحمد بن أو قد تكون كما یلي ، (كذا) ملاح الغریاني (كذا) ... الفقـیهأحمد بن 
 (كذا) ملاح الغریاني (كذا) ... الفقـیر

 
 الألقاب الواردة في الكتابة:

  :في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام صاحب
عت خاص في عصر بویه و صار منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كن

بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء 
  المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.

 :أحیانا بصیغة  من ألقاب العلماء. كان أهل المغرب یعظمونه جدا. الفقیه
 "الفقیهي" بإضافة یاء.

 :ألقاب التواضع و التذلل الله تعالى و تنم عن التقوى و الصلاح.من  الفقیر 

 التفسیر اللغوي:
  احمد"خلو الألف من الهمزة في كلمة". 

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
 ة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار نبیل

 .293، ص. 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) (سني) : صینیة30 صورة
 

 تفریغ الكتابة:
 

 
 

 : الكتابة المنقوشة على الصینیة (عن الطالبة)35شكل 
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   27 :الرقم التسلسلي
 صینیة. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م.1774هـ /  1188التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 1.5سم، إر. :  69ق. المقاسات: 
  II.Mi.708رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

تزدان مساحتها الداخلیة  ذات حافة عریضة قلیلا،صینیة من الحجم الكبیر  الوصف:
بزخارف متنوعة محزوزة : نباتیة و هندسیة و معماریة  تتوزع كالآتي ( من المركز 

 ) :الحافةإلى 
نجمة سداسیة فوق أرضیة من السیقان المورقة. یتبعها شریط ضیق من الخطوط        

جامات دائریة، ثم شریط آخر قوامه فروع مورقة متداخلة. یلیها المضفورة تتخلله 
شریط عریض تكتنفه أشجار السرو تتوسطها نخلة تارة و باقة مزهرة تارة أخرى. 
إلى جانب صورة مسجد بقباب جانبیة و مآذن قلمیة أحیانا، و بقباب جانبیة فقط 

المضفورة. و  أحیانا أخرى. یحیط بهذا الشریط العریض شریط ضیق من الخطوط
قد زینت الحافة بدوائر متراصة، إلى جانب وجود كتابة تدل على صاحب التحفة 

 نفذت بخط النسخ.
 تفكیك الكتابة:

 1188 سنه صاحب جزایرلي محمد رئیس
 التفسیر التاریخي:

 م الموافقة للفترة العثمانیة بالجزائر.1774هـ /  1188 التحفة مؤرخة بسنة 
ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516ي الجزائر عام بدأ الوجود العثماني ف

بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
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بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 
م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 

 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

 م).1830-1671ه (1246إلى  1082من  فترة الدایات تمتد 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 "محمد".مالك التحفة من ریاس البحر و هو جزائري یدعى 

 الألقاب الواردة في الكتابة:
  :في اللغة اسم للصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص بأرباب الأقلام صاحب

كنعت خاص في عصر بویه و صار  منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة
بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و الممالیك لقبا للوزراء 

  المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر الممالیك.

 باللغة العثمانیة. من أهل الجزائر (جزائري)ایرلي: ز ج 

  :بحري العثماني.تدل على كون صاحب التحفة عضو في الأسطول الریس 

 التفسیر اللغوي:
  جزایرلي"، و بلغة عربیة "رئیس" روف عربیةحوردت الكتابة بلغة عثمانیة و". 
 ."خلو التاء من النقط في كلمة "سنة 

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
 2000لعثمانیة، مصر، مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف ا. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

  .297، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) (سني) : صینیة31 صورة
 

 
 تفریغ الكتابة:

 
 

 یة (عن الطالبة): الكتابة المنقوشة على الصین36شكل 
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  28 :الرقم التسلسلي
 حامل أكل. التسمیة:

 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1744هـ /  1157 التاریخ:

 نحاس أحمر مطلي بالقصدیر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 43سم، إر. :  20.2 ق. :المقاسات: 
  II.Mi.634رقم الجرد:
  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.ظ: مكان الحف

 سیئة.حالة الحفظ: 
تتكون التحفة من أربعة أوعیة أسطوانیة الشكل و عمیقة نوعا ما، زودت بغطاء  الوصف:

ذو مقبض. تلتحم الأوعیة فیما بینها بواسطة قطعتین نحاسیتین جانبیتین تثبت 
یقان مورقة ومزهرة و بخطاطیف. یحلي التحفة زخرفة متكررة، ضمن أشرطة، س

  النسخ.منفذة بخط  تحمل كتابة. سیقان مورقة و أوراق مفصصة
  تفكیك الكتابة:

 1157الحاج أحمد بشناق سنه 
 التفسیر التاریخي:

و قد بدأ  م. 1744هـ /  1157ترجع التحفة للفترة العثمانیة بالجزائر و بالتحدید سنة 
ه). مرّ الحكم العثماني في  922 -921م ( 1516الوجود العثماني في الجزائر عام 

 الجزائر على عدة مراحل هي:
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 . أحمد بشناقصاحب التحفة هو 

 الألقاب الواردة في الكتابة:
  :یطلق هذا اللقب على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. و كان الحاج

تعتبر تأدیة من أشرف الألقاب نظرا للمتاعب التي یلقاها الحاج أثناء رحلته. إذ 
 فریضة الحج من دواعي المدح.

 التفسیر اللغوي: 
 كما لاحظناه على عدة تحف مدروسة:

 .(احمد) "خلو الألف من الهمزة في كلمة "أحمد 

 .(سنه) "خلو التاء من النقط في كلمة "سنة 
 البیبلیوغرافیا: 

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .269، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) : حامل أكل 32 صورة

 تفریغ الكتابة:

 
 (أ)
 

  
 (ب)

 : الكتابة المنقوشة على حامل الأكل (عن الطالبة)37شكل 
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     29 الرقم التسلسلي:

 طبسي عشاوات دون غطاء التسمیة:
 الجزائرمدینة  المصدر:
 م (الفترة العثمانیة) 1766ه/  1180التاریخ: 
 نحاس مطلي بالقصدیر (مقصدر).المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحزّ و التطریق. رفة:طریقة الزخ
 سم. 4.5سم، ار.:  22.5 ق.:المقاسات: 

  05-182-08 رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة.مكان الحفظ: 
 متوسطة. حالة الحفظ:

  الوصف:
طبق قلیل العمق ذو قاعدة مسطحة. ینتهي بحافة عریضة نوعا ما. على السطح الداخلي 

 ة محزوزة تدل على صاحبها. للحافة كتاب
 تفكیك الكتابة:

 ... 1180... جزیرلي حاج عثمان سنه 
 التفسیر التاریخي: 

ه/  1180ترجع التحفة إلى الفترة العثمانیة و هذا ما یدل علیه التاریخ الذي تحمله (
 م).1830-1671ه / 1246 -1082فترة حكم الدایات (م). و هي توافق  1766

 الواردة في الكتابة:التعریف بالشخصیات 

 صاحب التحفة هو عثمان" و هو كما یظهر جزائري و قد أدّى فریضة الحج.

 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة:

  جزیرلي: متكونة من "جزیر" و اللاحقة العثمانیة "لي"  و الكلمة بمجملها بمعنى
 جزائري.

 لى البیت الحرام بمكة، و حاج: من الألقاب الدینیة یطلق لمن أدى فریضة الحج إ
قد كان هذا اللقب من أشرف الألقاب التي یتحلى بها المسلم نظرا للمتاعب التي 
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یلقاها أثناء رحلة الحج و قد حمل اللقب العدید من الباشوات العثمانیین. ورد هذا 
 اللقب في صیغتین هما الحاج و الحاجي.

 التفسیر اللغوي:
  ف عثمانیة.نفّدت الكتابة بلغة عربیة و حرو 

 :ابیبلیوغرافیال
  المتحف الوطني العمومي للفنون و التقالید الشعبیة، الكتابات على التحف

 .45، و ص. 2012النحاسیة، الجزائر، 
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 

 

 (عن/ م ع و ف ت ش) صحن كبیر (طبسي عشاوات دون غطاء):  33 صورة
 

 تفریغ الكنابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة) 38 شكل
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     30 :الرقم التسلسلي

 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1772هـ /  1186التاریخ: 

 صحن التسمیة:
 نحاس أحمر.المادة : 

 طرق.التقنیة الصناعة: 
 / طریقة الزخرفة:

 سم.  4.8سم، إر.:  22سم. ق. الحافة:  11.3ق. القاعدة: المقاسات: 
  II.Mi.1373رقم الجرد:

  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

صحن ذو قاعدة مقعرة مستدیرة و بدن أسطواني ینتهي بحافة عریضة. یخلو  الوصف:
 محزوزة منفذة بخط النسخ.الزخرفة. على الحافة كتابة  الصحن من

 تفكیك الكتابة:
 1186سنه  (كذا) صاحب جزایرلي ... محمد بشه

 التفسیر التاریخي:
 م الموافقة للوجود العثماني بالجزائر. 1772هـ /  1186 ترجع التحفة إلى سنة 

رّ الحكم العثماني م. م 1519ه/ 926 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
بالجزائر و التي تمتد "محمد عثمان باشا" یوافق التاریخ المحزوز على التحفة فترة حكم 

لى أذهاننا السؤال الذي یتبادر و  ه). 1205ه إلى  1180م ( 1791م إلى  1766من 
 .ثمان باشا""محمد عالوارد اسمه على التحفة هو ذاته  "محمدهل "

 
 الألقاب الواردة في الكتابة:

  :الصاحب في اللغة تعني الصدیق و هو من ألقاب الوزراء مختص صاحب
بأرباب الأقلام منهم دون أرباب السیوف، استعمل أوّل مرة كنعت خاص في 
عصر بویه و صار بعدها لقبا على من ولى الوزارة و استخدمه الأیوبیون و 

المدنیین و أطلق بالشام على قضاة القضاة في عصر  الممالیك لقبا للوزراء
  الممالیك.

  :(لغة عثمانیة) بمعنى "جزائري".جزایرلي 

  :اختلفت الآراء حول أصل هذه الكلمة. أوّلها أن أصلها "باي شاه" و التي بشه
تعني بالفارسیة "قدم الملك"، على أساس أن الفارسیة القدیمة وجد بها موظفون 

لك". و رأي آخر یرجعها إلى التركیة "باش" بمعنى رأس أو یدعون "عیون الم
طرف أو قمة أو زعیم أو قائد أو البدایة أو المبدأ أو المبدأ أو القاعدة أو الأساس. 

و قیل أن "باشا" مأخوذة من التركیة "باش أغا" غیر أن هناك من یفند هذا الرأي. 
 الفارسیة "باد شاه" أي الملك. و معناها "الأخ الأكبر"، مثلما قیل أنها مأخوذة من

 التفسیر اللغوي:
 نفذت الكتابة بلغة عثمانیة و حروف عربیة.

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
 ة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار نبیلة آیت سعید، التحف المعدنی

 .139، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 : صحن (عن/ م ع و آ ق)34 صورة

 
 

 
 

 : الكتابة المنقوشة على الصحن (عن الطالبة)39 شكل
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   31 الرقم التسلسلي:

 مرجل.التسمیة: 
 خراسان / إیرانالمصدر: 

 م. 11 -10ه/  5-4 لتاریخ:ا

 برونز.المادة : 
 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 الحفر. طریقة الزخرفة:

 سم.  28.5سم، إر.:  26سم، ع.:  53: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.011رقم الجرد:

  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 افة).متوسطة (وجود تشقق على مستوى الححالة الحفظ: 

  الوصف:
مرجل أو قدر من البرونز. بدنه نصف كروي و یرتكز على ثلاثة أرجل. ینتهي بحافة 
مزودة بمقبضین و بأشكال مجنحة تحمل رخارف هندسیة و نباتیة محورة. نقش على 

 إحداها توقیع الصانع بالخط الكوفي.
 تفكیك الكتابة: 

 " عمل محمود بو بكر الصفار"
 التفسیر التاریخي:

م و هي الفترة التي توافق الحكم  11 – 10ه /  5 – 4جع التحفة إلى القرن تر 
إحدى القبائل التركیة التي  KINIKینحدر السلاجقة من قبیلة قنیق السلجوقي بإیران. 

م و كونوا   940ه/  329تعیش في وسط آسیا، استولوا على مقالید الحكم بإیران في 
العراق و سوریا و الأناضول، و شكلوا وحدة  دولتهم  و توجهوا غربا و سیطروا على

سیاسیة و فكریة في العالم الإسلامي في الوقت الذي ضعفت فیه سلطة الخلافة في 
م و بدأت بعده  1092ه/  485بغداد، و استمر الوضع كذلك إلى وفاة ملكشاه سنة 

وراء النهر الانقسامات. رغم أن منازل السلاجقة كانت في تركستان ثم بعدها في بلاد ما 
عند بخارى و سمرقند إلا أنهم لم یهتموا إلا بأراضیهم الجدیدة في إیران، و عمروا نیسابور 

 بخراسان و أصفهان بالمنشآت الكبیرة.
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 تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
تدلنا الكتابة المحفورة فوق المرجل على الصانع محمود بو بكر الصفار و قد ورد ذات 

كر التخصص "عمل بو بكر" على مرجل مماثل محفوظ بمتحف فكتوریا و الاسم دون ذ
 . M.37-1959ألبرت ببریطانیا تحت رقم جرد 

 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 
  تدلنا الكتابة المحفورة كذلك من خلال كلمة "الصفار" على تخصص الصانع في

 نوع من الصناعات النحاسیة.

 التفسیر اللغوي: 
  د مصطلح "عمل" الذي یدل على الصانع.ورو 
 "كتابة لقب الصانع "بو بكر" بدلا من "أبو بكر 

 :ابیبلیوغرافیال
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
عة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، المعدنیة الإسلامیة من خلال مجمو 

 .62-53، ص.2009
 Melikian Chirvani, (A.S.), Islamic metalwork from the Iranian 

world 8-18th centuries, England,1982. 
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 مرجل (عن / م ع و آ ق):  35 صورة

 
 
 

 تفریغ الكتابة:

 

 
 

 الطالبة) : الكتابة المنقوشة على المرجل (عن40شكل 
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  32: الرقم التسلسلي

 طبق بغطاء (معروفة خطأ بالسكریة) التسمیة:
 الجزائر مدینةالمصدر: 
 م (الفترة العثمانیة) 1789ه/  1204التاریخ: 
 نحاس و قصدیر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحفر و التكفیت. طریقة الزخرفة:

 سم. 20سم، ار.:   16.5ق.: المقاسات: 

  05-79-08 رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة.مكان الحفظ: 
 .متوسطةحالة الحفظ: 

  الوصف:
طبق بغطاء یصنّفه البعض كمسمنة أي لحفظ السمن. ذو بدن أسطواني منتفخ عند 

خلو القاعدة و یضیق في الأعلى. زوّد بغطاء منتفخ متدرج ینتهي بممسك. تكاد التحفة ت
من الزخرفة عدا بعض الخطوط الدائریة المحزوزة. و كتابة محزوزة منفذة بخط النسخي 

 تدل على صاحبها. 
 تفكیك الكتابة:

 1204صاحب الحاجي محمد علي قبودان سنه 

 التفسیر التاریخي: 

م. و هي  1789ه/ 1204تعود التحفة إلى العهد العثماني بالجزائر و بالتحدید سنة 
 .)م)1830-1671ه (1246إلى  1082من  فترة( تمتد هذه الكم الدایات. توافق فترة ح

 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

 بالأسطول العثماني). "قبودان"لا نعرف شیئا عن صاحب التحفة سوى وظیفته ( 
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 الألقاب الواردة في الكتابة:

 :زراء مختص اسم الصدیق و هو من الألقاب الفخریة و من ألقاب الو  صاحب
 بأرباب الأقلام منهم دون أرباب السیوف.

كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر بني بویه 
بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا على من ولي 

ي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع ف
سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة 
خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة العباسي عند الكتابة 

 إلیهم.
 یطلق هذا اللقب عرفا على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة . حاجي :

التي یتحلى بها المسلم للمتاعب التي كان یلقاها و قد كان من أشرف الألقاب 
و یأتي هذا اللقب بصیغتین إما "حاج" أو "حاجي" بإضافة  الحاج خلال رحلته.

 حرف الیاء.

  :یدل على رتبة من مراتب المنتمین للأسطول العثماني. و هي رتبة قبودان
 الأمیرال.

 
 التفسیر اللغوي:  

   "في الآخر "الحاجي" و هو أمر متداول.ورود لقب "الحاج" بإضافة "الیاء 
 :ابیبلیوغرافیال

  المتحف الوطني العمومي للفنون و التقالید الشعبیة، الكتابات على التحف
 .40، ص.2012النحاسیة، الجزائر، 

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
 2000ثمانیة، مصر، مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف الع. 
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 : طبق بغطاء (المعروفة بالسكریة خطأ) (عن/ م ع و ف ت ش) 36 صورة
 

 تفریغ الكنابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الآنیة (عن الطالبة)41 شكل
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  33: الرقم التسلسلي
 طبق كبیر بغطاء (طبسي عشاوات) التسمیة:
 الجزائرمدینة  المصدر:
 م (العهد العثماني) 1755ه/ 1169التاریخ: 
 نحاس مطلي بالقصدیر (مقصدر).المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحزّ و التطریق. طریقة الزخرفة:

 سم. 21سم، ار.:   38ق.: المقاسات: 

  05-49-97 رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة.مكان الحفظ: 
 متوسطة. حالة الحفظ:

  صف:الو 
طبق كبیر لتقدیم الأكل ذو غطاء. الطبق یحمل من الناحیة الخارجیة زخرفة بسیطة عبارة 
عن ما یشبه المضلع غیر المكتمل. أما الغطاء فتكتنفه مضلعات بارزة نفذت بتقنیة 

 التطریق. یحمل كتابة محزوزة بأسلوب الطغرة تدل على صاحب التحفة.
 تفكیك الكتابة:

 1169سنه صاحب سید الحاج عمر 
 التفسیر التاریخي: 

م. و هي توافق فترة  1755ه/ 1169ترجع التحفة إلى الفترة العثمانیة و بالتحدید سنة 
 م).1830-1671ه (1246إلى  1082حكم الدایات الممتدة 

 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

من خلال لا نعرف عن صاحب التحفة سوى اسمه "عمر"  و كونه من مرتبة مرموقة 
 لقب "سید" و أنه قد أدّى فریضة الحجّ "الحاج".
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 الألقاب الواردة في الكتابة:

 :كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر  صاحب
بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن العمید" و بعدها أصبح لقبا على من 

لمدنیین الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء ا
في سلسلة الألقاب قبل لقب التعریف باعتباره من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة 
خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه على وزراء الخلیفة العباسي عند الكتابة 

 إلیهم.

 :لرجال، و یطلق لغة یعني المالك و الزعیم. كما أطلق على الأجلاء من ا سید
اصطلاحا على أبناء علي بن أبي طالب. و لم یقتصر "السید" على المنتسبین إلى 
النبي (ص)، إذ أطلق أیضا على بعض الولاة و الوزراء: أطلق على السامانیة و 
أمراء بخارى. و تلقب به أیضا بنو بویه في كثیر من وثائقهم و النقوش و كذلك 

م و أمراء الجیوش 11ه/ 5ك ولاة دمشق في القرن في المراجع التاریخیة. و كذل
في العصر الفاطمي مقرونا بكلمة الأجل: "السید الأجل". و كان "السید" من ألقاب 

 صلاح الدین الأیوبي و من خلفوه.

 :یطلق هذا اللقب على من أدى فریضة الحج إلى البیت الحرام بمكة. إذ   الحاج
 دح.تعتبر تأدیة فریضة الحج من دواعي الم

 نفذت الكتابة بلغة عربیة، و نلاحظ تنقیط الحروف.التفسیر اللغوي: 
 :ابیبلیوغرافیال

  المتحف الوطني العمومي للفنون و التقالید الشعبیة، الكتابات على التحف
 . 41، ص. 2012النحاسیة، الجزائر، 

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
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 ) (عن/ م ع و ف ت ش)طبسي عشاوات( طبق كبیر بغطاء :  37 صورة
 

 تفریغ الكنابة:
 
 

 
 : الكتابة المنقوشة على طبسي عشاوات (عن الطالبة)42 شكل
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  34: الرقم التسلسلي
 إناء التسمیة:
 الجزائرمدینة  المصدر:

 م (الفترة العثمانیة) 1793ه/  1208خ: التاری
 نحاس مطلي بالقصدیر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحزّ. طریقة الزخرفة:

 سم. 13سم، ار.:   20.5ق. الفوهة: المقاسات: 

  05-186-08 رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة.مكان الحفظ: 
 حسنة. حالة الحفظ:

  وصف:ال
إناء ذو قاعدة أسطوانیة. یعلوها بدن منتفخ نوعا ما. تلیه حافة بارزة قلیلا. یكاد یخلو من 
الزخرفة عدا خطوط دائریة محزوزة. قریبا من الحافة كتابة محزوزة كذلك تدل على 

 صاحب التحفة.
 تفكیك الكتابة:

 1208صاحب زیور احمد اغا سنه 
 التفسیر التاریخي: 

 م). 1793ه/  1208الفترة العثمانیة من خلال التاریخ الذي تحمله ( ترجع التحفة إلى
ة مراحل عدّ به).  و قد مرّ  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

 هي:
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة:

 :اسم الصدیق و هو من الألقاب الفخریة و من ألقاب الوزراء مختص  صاحب
كانت بدایة إطلاقه كنعت خاص على رباب الأقلام منهم دون أرباب السیوف. بأ

الوزیر إسماعیل ابن عباد وزیر بني بویه بأصفهان، فكان یقال "صاحب ابن 
العمید" و بعدها أصبح لقبا على من ولي الوزارة بعده. أطلق على الوزراء المدنیین 

قاب قبل لقب التعریف باعتباره الأیوبیون و الممالیك. و كان یقع في سلسلة الأل
من الألقاب الدالة على الوظیفة دلالة خاصة. و كان الكتاب الأیوبیون یطلقونه 

 على وزراء الخلیفة العباسي عند الكتابة إلیهم.
 زیور: كلمة فارسیة بمعنى زینة أو كل ما یستعمل للزینة

 :لتركیة من هناك اختلاف في أصل كلمة "آغا". یقال أصلها من اللغة ا آغا
المصدر "أغمق" و معناه الكبر و تقدم السن و قیل أنها من الفارسیة "أقا" و تطلق 

الرئیس و القائد و شیخ القبیلة و على الخادم الخصى الذي یؤذن في التركیة على 
له بدخل غرف النساء. و قیل أنها ذات أصل مغولي و أهالي خوارزم و تحمل 

ف و خصى. و استخدمه العثمانیون كلقب معنى أمیر و كبیر و رئیس و شری
بمعنى خواجا و أفندي و یلقب بها كبیر الخدم، و الأخ الأكبر و كبیر البیت و 
المأمورون في العسكریة و البحریة و الخصیان في البیوت الخاصة. مثلما یطلق 
هذا اللقب أیضا على رؤساء الإنكشاریة و رؤساء الخصیان في البلاط الملكي. 

 یطلق كلقب عام على شیوخ الأكراد و كبارهم.كما كان 

 لقب عسكري یطلق على الرئیس و القائد و شیخ القبیلة و أیضا لقب رؤساء    

 الانكشاریة و على قادة الأوجاقات العسكریة.      

  التفسیر اللغوي:
 مثلما لاحظناه من قبل خلو اسم "أحمد" من الهمزة. 

 :ابیبلیوغرافیال
 عمومي للفنون و التقالید الشعبیة، الكتابات على التحف المتحف الوطني ال

 . 43، و ص. 2012النحاسیة، الجزائر، 
171 

 



  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 

 

 

 (عن/ م ع و ف ت ش) إناء :  38 صورة
 

 
 : الكتابة المنقوشة على الإناء (عن الطالبة)43 شكل
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 35: الرقم التسلسلي
 دلو  التسمیة:
 الجزائر مدینةالمصدر: 
 الفترة العثمانیة ؟؟؟ التاریخ:
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 .الحزّ  طریقة الزخرفة:

  D. (112) رقم الجرد:

 للباردو. المتحف العمومي الوطنيمكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
إناء صغیر یشبه المحبس مزوّد بمقبض، قد یكون من أواني الحمام أو قد یستخدم لملئ 
الماء. یرتكز على قاعدة مسطحة و بدن یضیق تدریجیا نحو الأعلى. یزین البدن من 

حنیة الخارج زخارف محزوزة و بسیطة قوامها خطوط منكسرة  تشكل مثلثات و خطوط من
متقابلة تشبه الجدیلة تارة و تشبه حلزونیات تارة أخرى. بالقرب من الفوهة كتابة محزوزة 

 منفذة بخط النسخ.
 تفكیك الكتابة:

 بوسنان با حمدان داود.

 التفسیر التاریخي:

 . مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:ترجع التحفة إلى الفترة العثمانیة
 م). 1588-1519ه ( 997إلى   925یات (باي البایات) تمتد من فترة البایلربا 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 / :ابیبلیوغرافیل
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 )ب(عن/ م ع و  دلو :  39 صورة
 
 
 

 
 : الكتابة المنقوشة على الدلو (عن الطالبة)44 شكل

174 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



 36الرقم التسلسلي: 
 جزء من حامل تمائم.التسمیة: 

 أشیرالمصدر: 
  م 11-10ه/  5-4 التاریخ:
 رصاص؟المادة : 

 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 الحفر؟ طریقة الزخرفة:

  II.Mi.1378رقم الجرد:
  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 .سیئةحالة الحفظ: 

  الوصف:
تمائم، على ما یبدو أنه كان ذا شكل مستطیل، یحمل كتابة بارزة منفذة  حاملجزء من 

 به فراغ حیث توضع التمیمة. بالخط الكوفي.
 تفكیك الكتابة: 

كزیة و أخرى هامشیة، لم نتمكن من قراءة الكتابة الهامشیة على كلا الوجهین كتابة مر 
الملك "كلا الوجهین و هي الكتابة المركزیة على لكون حروفها مبتورة من الأعلى. أما 

 ": الله
 :المـ لك لل... الوجه الأول 
 :في المركز "الملك الـلـ.."/ في الهامش "... العالـ ...". الوجه الثاني 

 
 التفسیر التاریخي:

تعتبر . و زعیمهم هو زیري بن مناد الصنهاجي .صنهاجةقبیلة  ینتسب الزیریون إلى 
جنوب مدینة  ،م 935 هـ/ 324 فيیري بن مناد ز أسّسها  لهم.مدینة آشیر أوّل عاصمة 

كم من عین بوسیف، في عهد الخلیفة الفاطمي  12الجزائر في جبل تیطري على حوالي 
 دها.یأعانه على تشی أبي القاسم القائم بأمر االله، الذي  ،الثاني

ها احتّلت مدینة آشیر مركزا هامّا في قلب المغرب الأوسط خلال الفترة الإسلامیّة بموقع

على مستوى ملتقى بموقعها الجغرافي، وباعتبارها نقطة مركزیة في مسار قوافل التجارة، 
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بین الجنوب الصحراوي والبحر المتوسط مرورا بسجلماسة وتاهرت الرابطة الطرق التجاریّة 

 .ومسیلة والقیروان إلى غایة القاهرة

 تاریخ الأبحاث في أشیر:
وبدایة القرن  ة أشیر منذ أواخر القرن التاسع عشرالمؤرخون وعلماء الآثار بمنطقإهتمّ 

 :منهمالعشرین، 
 باربروجر(Berburger) ، 1852و  1850ما بین سنة قام بدراسة المنطقة ، 
  یریشباسیلیه(Chabassière)  1869سنة،  
 النقیب رودي یلیهما(Rodet) 1908عام،  
  ج مارسیه ر جو  ثم(Marçais G.)   لوسیان قولفان  و 1922سنة(Golvin)   في

 .  1956و    1954سنوات 
الاهتمام لمباني المكتشفة دون امخططات وضع حول هؤلاء الباحثین و انصب اهتمام 

 لقى الأثریة.بال
، بتنظیم كل من 1991سنة یب و الحفر في أشیر و كان ذلك تواصلت أعمال التنق

والمركز الوطني للأبحاث  ،سابقا الوكالة الوطنیة للآثار وحمایة المعالم والنصب التاریخیة
و التاریخیة وما قبل التاریخ والأناسة، والمتحف الوطني للآثار القدیمة والفنون الإسلامیة. 

الأثریة من  ىوأتلفت كل اللق 1993سنة  لكن الحفریات توقفت نتیجة للأوضاع الأمنیة 
 ت.حفظحیث الحریق في المستودع إثر  خزف وزجاج فخار و

 التفسیر اللغوي: 
 الكتابة منفذة باللغة العربیة و بالخط الكوفي و هي خالیة من النقط و الإعجام.

 :ابیبلیوغرافیال
 ص. 1965، بیروت، 2، ط.1، تاریخ الجزائر العام، ج.عبد الرحمان الجیلالي ،

320. 
  بن مصباح (ملیكة)، دراسة تنمیطیة للفخار و الخزف الحمادي من خلال مجموعة

القدیمة و المتحف الوطني سیرتا  و المتحف الوطني المتحف الوطني للآثار 
 .2007 – 2006بسطیف، جامعة الجزائر، معهد الآثار، السنة الجامعیة 
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 Djellid  Aklla, Contribution à l’étude de la céramique islamique d’Asir 
(Algérie, Xe- XIIe Siècle), Mémoire de DEA ,Université Paris IV- 
Sorbonne 2003- 2004, p.13-14. 

 

 
 (أ)

 
 (ب)

 جزء من حامل تمائم ( عن / م ع و آ ق): (أ، ب)  40 صورة
 تفریغ الكتابة:

  
 (أ)                                (ب)                       

 (عن الطالبة) حامل التمائم: الكتابة المنقوشة على (أ، ب) 45شكل 
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 37  الرقم التسلسلي:
 صحن تعاویذ یة:التسم

  مصر المصدر:
 م13هـ/7الفترة الأیوبیة التاریخ: 

 فضة المادة:
 الطرق.تقنیة الصناعة:    
 الحزّ و الحفر. طریقة الزخرفة:   

 سم.5.5سم، ق.القاعدة: 4سم، عمق الآنیة: 14.5ق.الفوهة:  المقاسات:
 II.Mi.07 رقم الجرد:

 ر القدیمة.المتحف العمومي الوطني للآثامكان الحفظ:    
 .حالة الحفظ: حسنة

 الوصف: 
ضة، یتضمن طلاسم و أدعیة صحن صغیر یعرف باسم الطاس السحریة أو طاس الخ

تتمیز هذه الآنیة تشیر إلى أنواع العلاج لكثیر من الأمراض.  ة بخط النسخو كتاب
باستدارتها المنتظمة وزخرفتها من الخارج بزخارف نباتیة ومن الداخل  بمجموعة من 

 غیر مفهومة. لآنیة وقد شغلت الفراغات بكتاباتلعقود المتشابكة على امتداد سطح اا
كانت هذه الآنیة تملأ بالماء و تترك في الهواء الطلق لیلة بأكملها و في الصباح یشرب 
منها المریض و یكرر هذا ثلاث لیال أو سبعا أو أربعین لیلة حتى یزول المرض، أو تملأ 

وضع قطعة صغیرة من النحاس أو القصدیر وبعض المفاتیح  بالماء وقت الفجر مع
 القدیمة و یشرب منها بنفس الطریقة المذكورة سابقا.

 : تفكیك الكتابة
 :على حافة التحفة 

(هده (كذا) الطلسمات المباركة تقاوم السموم كلها وجمع فیها منافع مجربة وهي 
ب الكلب و للمغص والقولنج للسعة الحیة والعقرب و للحما والمطلقة والمغله وللكل

و للشقیقة والظربان (كذا) ولإبطال السحر ولرمي الدم وللعین و النظرة و لراد 
 اللوقة ولإفاقة المسروع ولعسر البول  ولصلح بین الأقران ولنكد الأطفال و لغیر). 
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 من سورة النور: 24كتابة محزوزة تتمثل في الآیة  التحفة في مركز 
الرحیم / االله نور السّموات و الأرض / مثل نوره كمشكاة فیها (بسم االله الرحمان 

مصباح / المصباح في زجاجة الزّجاجة كأنّها / كوكب دريّ یوقد من شجرة مباركة 
/ زیتونة لا شرقیّة و لا غربیّة یكاد زیتها / یضيء و لو لم تمسسه نار نور على 

ل للنّاس و االله بكلّّ شيء نور / یهدي االله لنوره من یشاء و یضرب االله / الأمثا
 علیم / صدق االله العظیم).

 التفسیر التاریخي: 
هذا بالمقارنة مع صحون مماثلة محفوظة  یرجع هذا الصحن إلى الفترة الأیوبیة و

هـ إلى   567یمتد حكم الأیوبیین لمصر من بالمتاحف المصریة و المؤرخة بذات الفترة.
 م ). 1250م إلى   1171ه ( من  648

 /تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 

 :أو المبارك من الألقاب التي توصف بها الأشیاء و تجري مجرى  المباركة
التشریف. كما شاهدنا فقد استخدمه المرینیون على المد المعدل من طرف أبي 

ا المعنى عند الممالیك و الحسن و في أمداد أخرى، و قد استخدم أیضا بهذ
 العثمانیین في مصر (على الكثیر من الآثار كالمساجد).

 :هذه الطاس تشفي الشخص الذي لسع من الحیة أو  لسعة الحیة و العقرب
 العقرب و ذلك بالشرب من مائها.

 :ارتفاع درجة حرارة الجسم بسبب المرض. الحما 
  :و هي الآلام المصاحبة للولادة.المطلقة 
 المرأة التي ترضع طفلها المغل، و المغل هو اللبن الذي ترضعه المرأة  :المغلة

 لطفلها و هي حامل.
 :تشفي الطاس الذي عقره كلب مصاب بداء السعار. الكلب 
 :تناوله بعض أنواع الأطعمة الفاسدة مرض عارض یصیب الإنسان نتیجة  المغص

 أو بسبب البرد و كذلك العادة الشهریة.
 :م یصعب معه خروج البراز نتیجة التهاب القولون.مرض مؤل القولنج 
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 :ألم ینتشر في منتصف الرأس و الوجه (الصداع النصفي). الشقیقة 
 :و هو الإسهال الشدید الذي یصیب الإنسان، و ثمة خطأ في كتابة الكلمة  الظربان

 (في المعجم زرب الماء بمعنى سال)." الزربان"و اللفظة الصحیحة هي 
 :إبطال تأثیر السحر. أي إبطال السحر 
 :وقف النزیف. رمى الدم 
 :تشفي من عین الحاسد و النظرة. العین 
 :مرض نفسي یصیب الأطفال نتیجة الآلام الشدیدة التي تصاحب الأمراض  النكد

 كالحصبة و الجدیري و الدفتیریا و غیرها من الأمراض.
 :منه الشدق. و هو داء یصیب الوجه و یعوج العامي للمرض الاسمهو  رد اللوقة 
 :و هو الشخص المریض بالصرع و ما یصاحبه من تشنجات  إفاقة المسروع

 عصبیة. 
 :هو احتباس البول بالمثانة و میاه الطاس تساعد على إخراج البول  عسر البول

 من المثانة.
  التفسیر اللغوي:

عض ما یلاحظ على الكتابة المحزوزة على الحافة و التي تشیر لى وظیفة التحفة، هو ب
 الأخطاء الإملائیة:

  (كذا) هذهبدلا من هده 
   للحمىبدلا من للحما 
  الزربانبدلا من الظربان 
 المصروعو لإفاقة بدلا من  ولإفاقة المسروع 
  ولنكد الأطفال و لغیرمثلما نلاحظ عدم تكملة الكتابة 

 :ابیبلیوغرافیال
 ،التحف المعدنیة،  د. عبد العزیز صلاح سالم، الفنون الإسلامیة في العصر الأیوبي

 .1999، القاهرة، 1، ط.1ج.
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة المحفوظة

بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات المعدنیة الإسلامیة 
 .62-53، ص.2009من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 
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 (عن/ م ع و آ ق) طاسة الخضةأو : صحن تعاویذ  41 صورة
 
 

 تفریغ الكتابة:
 :الكتابة الموجودة على الحافة 

 
 (أ)

 
 (ب)
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 (ج)

 
 (د)

 
 (ه)
 

 (عن الطالبة) على صحن التعاویذ: الكتابة المنقوشة (أ،ب،ج،د،ه 46شكل 

 
 ) فلم نتمكن من تفریغها.ة النورمن سور  24لآیة أمّا الكتابة الموجودة بمركز التحفة (
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 38الرقم التسلسلي: 
 ختم طلسمي  :التسمیة
 مدینة الجزائر  المصدر:
  الفترة العثمانیة التاریخ:
 البرونز المادة:

 القولبة تقنیة الصناعة:
 الحزّ  طریقة الزخرفة:

 سم. 0.3: سم، السمك 8.1و  7.4: ما بین ق. :المقاسات
  .II.Mi رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ:    
 .حسنةحالة الحفظ: 

 الوصف: 

مركزیة و أخرى هامشیة على ختم طلسمي من البرونز، دائري الشكل. تكتنف وجهه كتابة 
، و حروفها ةقلوبم. ما یمیّز هذه الكتابة كونها ، منفذة بخط النسخغرار القطع النقدیة
 . أما الظهر فیخلو من الكتابة و یحتوي على بروز مثقوب.منفصلة في الغالب

 الكتابة:  تفكیك
 تقرأ باتجاه عقارب الساعة الهامش:
؟ ا ل ل ه (كذا) ا ل ر ح ما ( كذا) ن ا ل ر ح ي م ق ل ه (كذا) و ا ل  ب س م

ل ه (كذا) ا ل ح م د ا ل ل ه (كذا) ا ل ص م د ل م ي ل د و ل م ي و ل د و 
 ه (كذا)ل م ي ك ن ل 

 :تقرأ من الیسار إلى الیمین المركز:
 فتحا
 طیبا

 ع حم ر 
 عسق

 كهیعص
 طه طسم 
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 فى

 م ر ح 
 ر ك ي ا ن

 
 التفسیر التاریخي: 

ه  922 -921م /  1516و هي تمتد منعثمانیة بالجزائر. إلى الفترة الالختم یرجع هذا 
ألحقت الجزائر م. فبعد وفاة عروج خلفه أخوه خیر الدین و  1830ه /  1246إلى 

م.  و قد مرّ الحكم العثماني في الجزائر  1519ه/ 926 - 925بالسلطنة العثمانیة عام 
 على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات من 
 

  التفسیر اللغوي:
الهامشیة فقد نفذت الكتابة أما  .أنها نفذت بشكل مقلوب المركزیةما یلاحظ على الكتابة 

ذكرنا بالكتابة القدیمة كالنبطیة و هي تمثل سورة الإخلاص على شكل حروف منفصلة ت
 .منقوصة

 :ابیبلیوغرافیال
 مرح ركیان" نعت ختم طلسماني طریف محفوظ بالمتحف الوطني ، الرزقي شرقي"

الجزائر، العدد التاسع،  المتحف الوطني للآثار،حولیات في،  ،للآثار القدیمة
 .23-5، ص.2000
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 (عن/ م ع و آ ق) ختم طلسمي (الوجه): 42 صورة
 

 
 (عن/ م ع و آ ق) : ختم طلسمي (الظهر)43 صوؤة

 
 تابة:تفریغ الك

 
 

 )الرزقي شرقي(عن  الختم: الكتابة المنقوشة على 47شكل 
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   39 الرقم التسلسلي:
 قندیل  التسمیة:
  مدینة الجزائر المصدر:
  م. 1811هـ /  1226التاریخ: 
 برونز.المادة : 

 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 / طریقة الزخرفة:

 سم. 75.2سم، إر.:  18.2سم، ق. القاعدة:  7.7: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.623رقم الجرد:

 الوطني للآثار القدیمة. المتحف العموميمكان الحفظ: 
 متوسطة.حالة الحفظ: 

 الوصف:
زیتي یتكون من قاعدة في شكل قرص یتراجع تدریجیا نحو الداخل. یرتكز  قندیل       

علیها عمود طویل. منطقة الاتصال بین العمود و القاعدة مصنوعة بدقة في شكل 
و أربع فوهات، صف العمود تقریبا وعاء أو خزان ذتأقراص و كریات مشطوفة. بمن

زوّد المصباح بغطاء ناقوسي متصل بباقي العمود. یتوج هذا الأخیر حلیة مكسورة 
یتدلى منها ثلاث سلاسل في طرف إحداها قطعة ناقوسیة. على الغطاء و على 

 بخط نسخي محزوزة. سطح القاعدة كتابة 
 الكتابة: تفكیك 

 .1226سنة  164مصطفى أوجاق  ره (؟)وقف في سبیل االله ق
 التفسیر التاریخي: 

تساعدنا الكتابة المنفذة على التحفة على تأریخها. فهي ترجع إلى الفترة العثمانیة و 
 م.  1811هـ/  1226بالتحدید سنة 

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 
جومات الإسبان المتكررة، و بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد له

بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 
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م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

 م). 1588-1519ه ( 997إلى   925من  فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
الانكشاریین و   لى ما یبدو فهو من الجنودو ع مصطفى قره (؟)صاحب التحفة هو 

 . 164ینتمي إلى الأوجاق رقم 
 الألقاب و الألفاظ الواردة في الكتابة:

 :الوقف هو حبس مال معین قابل للنقل یمكن الانتفاع بغلته مع بقاء عینه  وقف
بقطع التصرّف في وجهة خیر تقرّبا إلى االله. و أركانه الواقف و الموقوف علیه 

أو یر معیّن) و الصیغة "وقفت أو حبست أو سبلت". و قد عرفت الفترة  (معیّن
 العثمانیة بكثرة الوقف و خاصة في أوساط الجند الإنكشاریین.

  :و تم استخدامها للدلالة على مجموعة من  الموقد. كلمة تركیة بمعنىأوجاق
لكل في الثكنة. و  الجنود في الجیش الانكشاري و الذین یشغلون غرفة واحدة 

  خاص به. أوجاق رقم
"أوجاق" أو "وجاق" تعني بالعثمانیة  موقع النار أو الموقد ، و هو اسم تنظیمي 

هـ  11مستعار للجیش الإنكشاري العثماني و لقد تمردوا على الباشاوات في القرن 
م) و استولوا على السلطة الفعلیة و لم یبق للباشاوات سوى وجود رمزي  17/ 

لسلطان و لقد انتقلت هذه السلطة الفعلیة إلى طائفة الریاس في كممثلین سامین ل
 أواخر نفس القرن.

  التفسیر اللغوي:
 ."خلو الألف من الهمزة في كلمة "اوجاق 

 ."خلو بعض الكلمات من النقط "في"، "وقف 
 العربیة و العثمانیة.مزیج بین و هي ما نلاحظه على هذه الكتابة المنفذة بخط الثلث 
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 :ارافیبیبلیوغال
نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة، 

 .377، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، رسالة ماجس
 

 (عن/ م ع و آ ق) : قندیل زیتي44 لوحة
 تفریغ الكتابة:

 
 ل (عن الطالبة)القندی: الكتابة المنقوشة على 48شكل 
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 40  تسلسلي:الرقم ال
 قندیل  التسمیة:
  مدینة الجزائر المصدر:
 م 1816 هـ/ 1232 التاریخ:
 برونز المادة:

 .القولبةتقنیة الصناعة:    
 الحزّ. طریقة الزخرفة:   

 سم. 60.5سم، إر.:  23ق. القاعدة:  المقاسات:
 II.Mi.065 رقم الجرد:

 ة.المتحف العمومي الوطني للآثار القدیممكان الحفظ:    
 .متوسطةحالة الحفظ: 

 الوصف: 
یتكون القندیل من ثلاثة أجزاء متصلة فیما بینها تتمثل في قاعدة و بدن و غطاء.        

تتخذ القاعدة شكلا أسطوانیا و هي مفصصة. یتوسطها عمود یحمل العمود البدن 
أوخزان الزیت. یوجد أسفل البدن صحن لالتقاط قطرات الزیت النازلة من الفوهات 
الجانبیة؛ ویعلوه غطاء قمعي ذو ذراع طویلة و رفیعة متوجة بهلال. زود المصباح 
بثلاث سلاسل تحمل لواحق المصباح منها إبرة لتنظیف الفوهات، أداة لتوهج 

من ثلاثة سطور: منفذة بخط الثلث. تتكون القندیل، و سدادة. یحمل القندیل كتابة 
 القاعدة.سطران على مستوى الخزان و سطر على مستوى 

 الكتابة:  تفكیك
 صاحب التحفة (أعلى القندیل):

 عبد الرحمان خواجة هذه القندیلوقد وقف في سبیل االله . 
  1232ان في اوده .... خواجة سنة البهلو. 

 البیت الشعري (عند القاعدة):        
 الهى كم كى یفدى ایسه بوجراغىانك فردوس اعلى اولا اخر طراغى ، 

 " كانت الجنة مأواك یا من أشعل هذا القندیل" :بمعنى            
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 التفسیر التاریخي:  
و  لى الفترة العثمانیةإتساعدنا الكتابة المنفذة على التحفة على تأریخها. فهي ترجع 

 م.  1816هـ/  1232بالتحدید سنة 
ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

خوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و بالأ
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 

م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 مراحل هي:الحكم العثماني في الجزائر على عدة 

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 ة في  الكتابة:التعریف بالشخصیات الوارد
  :صاحب التحفة هو عبد الرحمان یدلنا لقبه خواجه على عبد الرحمان خواجة

 المكانة المرموقة. كما تدلنا صفة البهلوان أنه كان من الجنود.
 الألقاب الواردة في الكتابة:

  :كلمة فارسیة معناها المعلم أو الكاتب أو التاجر أو الشیخ أو السید. خواجة
لم الإسلامي كلقب عام، و كان اللقب عند استعماله یأتي أحیانا استعمل في العا

في أول الألقاب. مثلما كان یطلق أحیانا على من یمت بصلة إلى الأصل 
الفارسي. فضلا عن ذلك فقد وظّف هذا الاسم في عصر الممالیك كلقب من 

 ألقاب التجار الأعاجم من الفرس و نحوهم.

 :عیر في الإسلام فأضیف إلى بعض الألفاظ معناها ملك. و قد است البهلوان
لتكوین ألقاب مركبة مثل "بهلوان الثغور" أي ملك الثغور. و یقصد بالثغور البلاد 
الواقعة على الحدود بین العالم الإسلامي و دولة البیزنطیین في آسیا الصغرى. و 

  كان من واجبات ملوك هذه النواحي حمایتها من هجومات الروم. 
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  للغوي:التفسیر ا
 نلاحظه على هذه الكتابة المنفذة بخط الثلث كونها باللغتین العربیة و العثمانیة.ما 
 :ابیبلیوغرافیال

  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
 نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید ،

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة، في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
 للآثار  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني

 .369ص.، 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
 

 (عن/ م ع و آ ق) قندیل زیتي:  45 صورة
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 تفریغ الكتابة:
 

 
 
 (أ)
 

 
 (ب)
 

 (عن الطالبة) القندیل: الكتابة المنقوشة على (أ، ب) 49شكل 
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 41  الرقم التسلسلي:
  غطاء طبق لتقدیم الأكل. التسمیة:

 مدینة الجزائر.مصدر: ال
 م. 1830هـ/ 1246التأریخ: 

 نحاس أصفر.المادة : 
 القولبة.تقنیة الصناعة:
 / طریقة الزخرفة:

 سم. 17.5سم، إر. :  24.5: ق. المقاسات: 
 II.Mi.1318رقم الجرد:

 الوطني للآثار القدیمة. العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

 الوصف:
 خلو من الزخرفة ماعدا حلیة تعلوه سي الشكل، ذو ممسك بیضاوي یكاد یغطاء متدرج ناقو 

 نسخیة محزوزة.في شكل هلال. یحمل كتابة 
 الكتابة:  تفكیك

 .1246 هسن (كذا) الشیخ سید عبد الرحمن حبس متع
 التفسیر التاریخي: 

نیة و تساعدنا الكتابة المنفذة على التحفة على تأریخها. فهي ترجع إلى الفترة العثما
و التحفة موقوفة م. و هي الفترة التي عرفت بكثرة الوقف  1830هـ/  1246بالتحدید سنة 

 الثعالبي الولي الصالح حامي مدینة الجزائر. الرحمان للشیخ عبد 
ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام  ان.ضد الإسب بالأخوین عروج و خیر الدین
 م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي: 1519ه/ 926 - 925
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
لمن وقّفت. یتعلّق الأمر بحامي نعرف التحفة غیر أننا هو الواقف صاحب لا نعرف من 

 . لشیخ عبد الرحمان الثعالبيمدینة الجزائر و ولیّها الصالح ا
عاصمة م، بواد "یسرّ" جنوب شرق 1384هـ/ 875سنة الرحمان الثعالبي  عبدولد 

الجزائر. نشأ نشأة علم و صلاح و تقوى وسط عائلة محافظة، وقد تلقى مبادئ قراءته و 
 تعلّمه بمدینة الجزائر و ضواحیها.

هـ/ 818وعاد إلى الجزائر بعد سنة ، م إلى مصر و مكة1406هـ/ 808انتقل بعد 
 هاأعماله مصدرا هاما للتألیف في علم التصّوف وفروعه، ومن أهم تعتبر .م1416

الجواهر الحسان في تفسیر القرآن، تحفة الأخوان في إعراب آیات القرآن، روضة الأنوار 
 و نزهة الأخبار، و كتاب ریاض الصالحین، و الأنوار المضیئة في الجمع بین الشریعة 

اس له، جعلت الثعالبة یبنون على ضریحه بعد و الحقیقة. شعبیته الكبیرة و إجلال النّ 
م مسجدا صغیرا وقبة، أصبح یرتادها الزوار من كل جهات 876 هـ/1471وفاته في سنة 

 .الوطن
مجموعات كساه بم، 1696هـ/ 1056 أقام الداي الحاج أحمد على ضریحه مسجدا سنة   

مسجد وكیله عبد القادر، هامة وفریدة من الزلیج التّركي والتونسي وقد أشرف على بناء ال
م أضاف الداي عبدي باشا البنایة الجدیدة وأشرف على 1730هـ/ 1143 وفي حوالي

المریدون من خیرة أهله وصلاّح المدینة و قد دفن جنبه البناء الوكیل محمد بن واضح. 
 ذلك.الذین أوصوا ب

 الألقاب الواردة في الكتابة:
 :د به من یحب توقیره كما یوقر الشیخ. لغة الطاعن في السن، كما قد یقص الشیخ

و مجالات استعماله واسعة إذ كان یطلق على كبار العلماء و على الوزراء و 
رجال الكتابة و المحتسبین و بعض الملوك و الكتاب من غیر المسلمین و على 

 الأجانب.

 :لغة یعني المالك و الزعیم. كما أطلق على الأجلاء من الرجال، و یطلق  سید
حا على أبناء علي بن أبي طالب. و لم یقتصر "السید" على المنتسبین إلى اصطلا

النبي (ص)، إذ أطلق أیضا على بعض الولاة و الوزراء: أطلق على السامانیة و 
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أمراء بخارى. و تلقب به أیضا بنو بویه في كثیر من وثائقهم و النقوش و كذلك 
م و أمراء الجیوش 11ه/ 5رن في المراجع التاریخیة. و كذلك ولاة دمشق في الق

في العصر الفاطمي مقرونا بكلمة الأجل: "السید الأجل". و كان "السید" من ألقاب 
 صلاح الدین الأیوبي و من خلفوه.

  التفسیر اللغوي:
  الفصحى و كونها مزیج بین النسخ ما نلاحظه على هذه الكتابة المنفذة بخط

. و لا یعتبر استخدام العامیة في ة)(بمعنى ملكی متع" من خلال كلمة " العامیة
متعلقة ببناء صومعة الكتابات بالجدید إذ یوجد مثال سابق عن ذلك في كتابة 

 بمسجد بندرومة نشرها بورویبة في كتابه.
  عبد الرحمانبدلا من عبد الرحمن مثلما نلاحظ خطأ إملائیا. 

 :ابیبلیوغرافیال
 1989الوثائق و الآثار، مصر،  حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة، في، كتالوج معرض الصناعات 
لوطني للآثار القدیمة، الجزائر، المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف ا

 .62-53، ص.2009
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .133، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق) غطاء طبق: 46 صورة
 

 تفریغ الكتابة:
 

 
 

 (عن الطالبة) الغطاءابة المنقوشة على : الكت50شكل 
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 42  الرقم التسلسلي:
  غطاء طبق لتقدیم الأكل. التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 الفترة العثمانیةالتأریخ: 
 نحاس أصفر.المادة : 

 القولبة.تقنیة الصناعة:
 / طریقة الزخرفة:

 سم. 14.5سم، إر. :  21.5: ق. المقاسات: 
 II.Mi.1317رقم الجرد:

 الوطني للآثار القدیمة. العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

 الوصف:
یحمل كتابة  .غطاء متدرج ناقوسي الشكل، ذو ممسك بیضاوي یخلو من الزخرفة       

 .بخط النسخمحزوزة منفذة وقفیة 
 الكتابة:  تفكیك

  .الثعالبي ناعبد الرحم يسیدعلى س و حب
 خي: التفسیر التاری

 بالجزائر فهي ترجع إلى الفترة العثمانیةتساعدنا الكتابة المنفذة على التحفة على تأریخها. 
  .و هي الفترة التي عرفت بكثرة الوقف

م. مرّ الحكم العثماني  1519ه/ 926 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 في الجزائر على عدة مراحل هي:

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925البایات) تمتد من فترة البایلربایات (باي 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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  التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
لمن وقّفت. یتعلّق الأمر بحامي أننا  نعرف قف صاحب التحفة غیرلا نعرف من هو الوا

 . لشیخ عبد الرحمان الثعالبيمدینة الجزائر و ولیّها الصالح ا
م، بواد "یسرّ" جنوب شرق عاصمة 1384هـ/ 875ولد عبد الرحمان الثعالبي سنة 

قراءته و  الجزائر. نشأ نشأة علم و صلاح و تقوى وسط عائلة محافظة، وقد تلقى مبادئ
 تعلّمه بمدینة الجزائر و ضواحیها.

هـ/ 818م إلى مصر و مكة، وعاد إلى الجزائر بعد سنة 1406هـ/ 808انتقل بعد 
م. تعتبر أعماله مصدرا هاما للتألیف في علم التصّوف وفروعه، ومن أهمها 1416

الأنوار  الجواهر الحسان في تفسیر القرآن، تحفة الأخوان في إعراب آیات القرآن، روضة
 و نزهة الأخبار، و كتاب ریاض الصالحین، و الأنوار المضیئة في الجمع بین الشریعة 

و الحقیقة. شعبیته الكبیرة و إجلال النّاس له، جعلت الثعالبة یبنون على ضریحه بعد 
م مسجدا صغیرا وقبة، أصبح یرتادها الزوار من كل جهات 876 هـ/1471وفاته في سنة 

 الوطن.
م، كساه بمجموعات 1696هـ/ 1056 الداي الحاج أحمد على ضریحه مسجدا سنةأقام    

هامة وفریدة من الزلیج التّركي والتونسي وقد أشرف على بناء المسجد وكیله عبد القادر، 
م أضاف الداي عبدي باشا البنایة الجدیدة وأشرف على 1730هـ/ 1143 وفي حوالي

جنبه المریدون من خیرة أهله وصلاّح المدینة البناء الوكیل محمد بن واضح. و قد دفن 
 الذین أوصوا بذلك.

 الألقاب الواردة في الكتابة:
  :لغة یعني المالك و الزعیم. كما أطلق على الأجلاء من الرجال، و یطلق سیدي

اصطلاحا على أبناء علي بن أبي طالب. و لم یقتصر "السید" على المنتسبین إلى 
لى بعض الولاة و الوزراء: أطلق على السامانیة و النبي (ص)، إذ أطلق أیضا ع

أمراء بخارى. و تلقب به أیضا بنو بویه في كثیر من وثائقهم و النقوش و كذلك 
م و أمراء الجیوش 11ه/ 5في المراجع التاریخیة. و كذلك ولاة دمشق في القرن 

ن ألقاب في العصر الفاطمي مقرونا بكلمة الأجل: "السید الأجل". و كان "السید" م
 صلاح الدین الأیوبي و من خلفوه.
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  التفسیر اللغوي:
 نفذت الكتابة بلغة عربیة سلیمة دون أخطاء إملائیة.

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
 و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة  لیلى مرابط

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة، في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
  ظة بالمتحف الوطني للآثار نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفو

 .131، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن / م ع و آ ق) : غطاء طبق47 صورة

 
 تفریغ الكتابة:

 
 (عن الطالبة) غطاء الطبق: الكتابة المنقوشة على 51شكل 
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 43: الرقم التسلسلي

 . الماءلملئ آنیة  التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 الفترة العثمانیة.التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز و الطرق. طریقة الزخرفة:

 سم. 11سم، إر.:  10.5سم، ق. القاعدة:  16.2: ق. الفوهةالمقاسات:
  II.Mi.026رقم الجرد:

 .دیمةالمتحف العمومي الوطني للآثار القمكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

آنیة من الحجم الصغیر، شكلت من النحاس الأحمر، ذات قاعدة مسطحة یلیها  الوصف:
بدن كروي منتفخ. زودت بمقبض نصف دائري تخترقه في المنتصف حلقة تنتهي 
بخطاف تعلیق. زینت الآنیة من الخارج بزخرفة بارزة محزوزة  هندسیة و نباتیة. 

مراوح نخیلیة متتالیة تمتد  قوامها أشرطة متناوبة، أبرزها شریطان مركزیان یضمان
على طول البدن بشكل متدابر. یفصل بینهما ثلاثة أشرطة رفیعة، إضافة إلى 
شریطین جانبیین یؤطرانهما من الأعلى و الأسفل. و یشغل مساحة القاعدة 

  حمل المعلاج من الداخل كتابة بخط النسخ.الخارجیة زهرة سداسیة البتلات. ی
 تفكیك الكتابة:
 ى (كذا).ذا) الثسید عبد الرحمن (كحبوس على 

 التفسیر التاریخي:
 926 - 925تؤرخ التحفة بالفترة العثمانیة. ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 

 على عدة مراحل هي: بهام. مرّ الحكم العثماني  1519ه/
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

 م).1659-1588ه (1070إلى  997لباشاوات تمتد من فترة ا 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
ولد  .ائرحبّست التحفة على السید عبد الرحمان الثعالبي و هو الولي الصالح لمدینة الجز 

م، بواد "یسرّ" جنوب شرق عاصمة الجزائر. 1384هـ/ 875عبد الرحمان الثعالبي سنة 
نشأ نشأة علم و صلاح و تقوى وسط عائلة محافظة، وقد تلقى مبادئ قراءته و تعلّمه 

 بمدینة الجزائر و ضواحیها.
هـ/ 818م إلى مصر و مكة، وعاد إلى الجزائر بعد سنة 1406هـ/ 808انتقل بعد 

م. تعتبر أعماله مصدرا هاما للتألیف في علم التصّوف وفروعه، ومن أهمها 1416
الجواهر الحسان في تفسیر القرآن، تحفة الأخوان في إعراب آیات القرآن، روضة الأنوار 
 و نزهة الأخبار، و كتاب ریاض الصالحین، و الأنوار المضیئة في الجمع بین الشریعة 

و إجلال النّاس له، جعلت الثعالبة یبنون على ضریحه بعد و الحقیقة. شعبیته الكبیرة 
م مسجدا صغیرا وقبة، أصبح یرتادها الزوار من كل جهات 876 هـ/1471وفاته في سنة 

 الوطن.
 الواردة في الكتابة: الألقاب
 :لغة یعني المالك و الزعیم. كما أطلق على الأجلاء من الرجال، و یطلق  سید

ن أبي طالب. و لم یقتصر "السید" على المنتسبین إلى اصطلاحا على أبناء علي ب
النبي (ص)، إذ أطلق أیضا على بعض الولاة و الوزراء: أطلق على السامانیة و 
أمراء بخارى. و تلقب به أیضا بنو بویه في كثیر من وثائقهم و النقوش و كذلك 

الجیوش م و أمراء 11ه/ 5في المراجع التاریخیة. و كذلك ولاة دمشق في القرن 
في العصر الفاطمي مقرونا بكلمة الأجل: "السید الأجل". و كان "السید" من ألقاب 

 صلاح الدین الأیوبي و من خلفوه.

 نلاحظ على الكتابة وجود أخطاء ملائیة:  التفسیر اللغوي:
  حبوس بدلا منحبواس 

  عبد الرحمان بدلا منعبد الرحمن 

  الثعالبي بدلا منالثى 
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  :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة

عات المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة، في، كتالوج معرض الصنا
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .325، ص.2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
 .286المراكز العمرانیة الكبرى ...، ص. 
 L’Algérie en héritage..., p. 321, n°259. 
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 (عن/ م ع و آ ق) آنیة لملئ الماء: 48 صورة
 

 تفریغ الكتابة: 

 
 (أ)
 
 

 
 (ب)

 (عن الطالبة) ةنیالآ: الكتابة المنقوشة على (أ،ب) 52شكل 
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 44: الرقم التسلسلي

 . لملئ الماءآنیة  التسمیة:

 جزائر.مدینة الالمصدر: 
  الفترة العثمانیة.التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز و الطرق. طریقة الزخرفة:

 سم. 11سم، إر.:  10.7سم، ق. القاعدة:  16: ق. الفوهةالمقاسات:
  II.Mi.034رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

شكلت الآنیة من النحاس الأحمر بحجم صغیر. ترتكز على قاعدة منبسطة  لوصف:ا
وهي ذات بدن كروي مزود بمقبض نصف دائري بحلقة و خطاف تعلیق. شغل 
سطح الآنیة من الخارج بزخرفة نباتیة و أخرى هندسیة. قوامها شریطان مركزیان 

ثة أشرطة رفیعة: أسفلها عریضان من المراوح النخیلیة المتدابرة. یفصل بینهما ثلا
مزدان بأهلة صغیرة وأوسطها عبارة عن حلقة ملساء بارزة، أما الأعلى و هو 
أكبرها حجما فقد حلي بوریقات نباتیة محورة. كما یؤطرهما من الأعلى و الأسفل 

شریطان قوامهما سلسلة من الأهلة. تزین القاعدة زهرة مركزیة سداسیة البتلات.  
  منفذة بخط النسخ.تابة یوجد على المقبض ك

  تفكیك الكتابة:
 حبواس (كذا) على سید عبد الرحمن (كذا) الثي (كذا).

 التفسیر التاریخي:
 926 - 925ترجع التحفة إلى العهد العثماني. ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 

 م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي: 1519ه/
 م). 1588-1519ه ( 997إلى   925ایات (باي البایات) تمتد من فترة البایلرب 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 
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  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

هـ/ 875ولد عبد الرحمان الثعالبي سنة  على السید عبد الرحمان الثعالبي. فةحبّست التح
م، بواد "یسرّ" جنوب شرق عاصمة الجزائر. نشأ نشأة علم و صلاح و تقوى وسط 1384

 عائلة محافظة، وقد تلقى مبادئ قراءته و تعلّمه بمدینة الجزائر و ضواحیها.
هـ/ 818اد إلى الجزائر بعد سنة م إلى مصر و مكة، وع1406هـ/ 808انتقل بعد 

م. تعتبر أعماله مصدرا هاما للتألیف في علم التصّوف وفروعه، ومن أهمها 1416
الجواهر الحسان في تفسیر القرآن، تحفة الأخوان في إعراب آیات القرآن، روضة الأنوار 

 عة و نزهة الأخبار، و كتاب ریاض الصالحین، و الأنوار المضیئة في الجمع بین الشری

و الحقیقة. شعبیته الكبیرة و إجلال النّاس له، جعلت الثعالبة یبنون على ضریحه بعد 
م مسجدا صغیرا وقبة، أصبح یرتادها الزوار من كل جهات 876 هـ/1471وفاته في سنة 

 الوطن.
 الألقاب الواردة في الكتابة:

 :و یطلق لغة یعني المالك و الزعیم. كما أطلق على الأجلاء من الرجال،  سید
اصطلاحا على أبناء علي بن أبي طالب. و لم یقتصر "السید" على المنتسبین إلى 
النبي (ص)، إذ أطلق أیضا على بعض الولاة و الوزراء: أطلق على السامانیة و 
أمراء بخارى. و تلقب به أیضا بنو بویه في كثیر من وثائقهم و النقوش و كذلك 

م و أمراء الجیوش 11ه/ 5دمشق في القرن في المراجع التاریخیة. و كذلك ولاة 
في العصر الفاطمي مقرونا بكلمة الأجل: "السید الأجل". و كان "السید" من ألقاب 

 صلاح الدین الأیوبي و من خلفوه.

 وجود أخطاء إملائیة: التفسیر اللغوي:
  حبوس بدلا منحبواس 

  عبد الرحمان بدلا منعبد الرحمن 

  الثعالبي بدلا منالثعلبى 

 :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
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  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة

معرض الصناعات المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة، في، كتالوج 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .327، ص. 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
  

 

 (عن/ م ع و آ ق)الماء   آنیة لملئ: 49 صورة

 تفریغ الكتابة:

 
 

 (عن الطالبة) ةنیالآ: الكتابة المنقوشة على 53شكل 
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 45 :الرقم التسلسلي

  .آنیة ملئ الماء التسمیة:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 م. 1807هـ /  1222التاریخ: 

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 / طریقة الزخرفة:

 سم. 15سم،  ط. المقبض:  7.3سم، عم. :  16 ق. :ت: المقاسا
  II.Mi.029رقم الجرد:

  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

تتكون التحفة من وعاء مزود بمقبض ذو حلقة للتعلیق. یرتكز الوعاء على  الوصف:
و یتسع تدریجیا نحو الأعلى. قاعدة دائریة مسطحة. یعلوها بدن ضیق في الأسفل 

  بخط النسخ.تخلو التحفة من الزخرفة. یوجد على البدن من الخارج كتابة 
 تفكیك الكتابة:

 .1222سنه  ـ(...؟)وقف في سبیل االله یاكین كوجك (كذا) عثمان
فترة الدایات توافق م و التي  1807هـ /  1222التحفة مؤرخة بسنة  التفسیر التاریخي:

 م).1830-1671ه (1246إلى  1082تمتد من 
 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:

و الذي یدل على اصله  یاكین كوجك عثمان لا نعرف عن صاحب التحفة سوى اسمه "
 التركي.

  الواردة في الكتابة:و الألفاظ لألقاب ا
  :الوقف هو حبس مال معین قابل للنقل یمكن الانتفاع بغلته مع بقاء عینه وقف

 التصرّف في وجهة خیر تقرّبا إلى االله.  بقطع
 التفسیر اللغوي:
 غة العربیة، لیس بها أخطاء عدا  خلو كلمة "سنة" من النقط.وردت الكتابة بالل
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  :ابیبلیوغرافیال
نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة، 

 .365، ص. 2009للآثار، رسالة ماجستیر، المعهد الوطني 

 
 

 آنیة ملئ الماء (عن/ م و ع آ ق) : 50 صورة
 تفریغ الكتابة:

 
 (أ)

 
 (ب)

 (عن الطالبة) الآنیة: الكتابة المنقوشة على 54شكل 

 
 
211 

 



  46: الرقم التسلسلي
 طشت ).إناء ( التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 م. 1777هـ /  1191التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرقتقنیة الصناعة: 
 الحز طریقة الزخرفة:

 سم. 14.4سم، إر.:  29.6سم، ق. القاعدة:  28: ق. الفوهةالمقاسات: 
  II.Mi.1374رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 حسنة. حالة الحفظ:

سطحة من الحجم المتوسط؛ صنع من النحاس الأحمر، ذو قاعدة مإناء  الوصف:
منتفخة نوعا ما، یعلوها بدن أسطواني قصیر ینتهي بحافة بارزة نحو الخارج. 

 تخلو التحفة من الزخرفة ماعدا كتابة وقفیة باللغة العثمانیة نفّذت بخط النسخ.
  تقكیك الكتابة:

اسكى (كذا) اودا لرده (كذا) كر... (كذا) موسى (كذا) اودا ... (كذا) وقف (كذا) سنه 
1191." 

 سیر التاریخي:التف
 م. 1777هـ /  1191ترجع التحفة إلى الفترة العثمانیة بالجزائر و بالتحدید إلى سنة 

 الموافقة لحكم الدایات.
ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 

لمتكررة، و بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان ا
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه 

م.  1519ه/ 926 - 925أخوه خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:

  1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من-
 م). 1588
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  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:

ناه یتعلق الأمر بوقف قام به لم نتمكن من تفریغ كل الكتابة و لكن من خلال ما قرأ
 المدعو "موسى".

 الألقاب الواردة في الكتابة: /
 التفسیر اللغوي:

 الكتابة عبارة عن وقفیة باللغة العثمانیة ...
 :ابیبلیوغرافیال

  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار
 .241، ص. 2009ني للآثار، تیر، المعهد الوطالقدیمة، رسالة ماجس

  
 
 
 
 

 

 
 

 (عن/ م ع و آ ق) طشت ): إناء (51 صورة
 
 

 تفریغ الكتابة: 

 لم نتمكن من تفریغ الكتابة
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  47: لرقم التسلسليا
  II.Mi.413رقم الجرد:
 مدینة الجزائر.المصدر: 
 الفترة العثمانیة.التأریخ: 

  طبق لتقدیم الأكل. التسمیة:
 سم. 21سم، إر. :  13.5سم، ق. القاعدة:  21.2: وهةق. الفالمقاسات: 

 نحاس أحمر.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحز. طریقة الزخرفة:
 الوطني للآثار القدیمة. العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

تتكون التحفة من وعاء عمیق و غطاء. یتمیز الوعاء ببدن أسطواني منتفخ  الوصف:
 في الأسفل و یرتكز على قاعدة مقعرة؛ یعلوه غطاء ذو ممسك. تخلو التحفة قلیلا

. یوجد بالقرب من الحافة أثار من الزخرفة ما عدا بعض الخطوط الدائریة المحزوزة
  .ثلاثة أختام. كما نقرأ على الغطاء كتابة نسخیة بالعثمانیة

 تقكیك الكتابة:
 . 276ا) اوجق یكیر ... مصطفى (كذا) اوده ... وقفدر (كذ

 الترجمة:
 .276أوجاق ..... مصطفى  هوقفأ

 التفسیر التاریخي:
 على عدة مراحل هي:هذا الحكم مرّ و قد الفترة العثمانیة بالجزائر. بالتحفة تؤرخ 
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
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 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
 من أفراد الجیش بدلیل عبارة "أوجاق".هو صاحب التحفة و واقفها یدعى "مصطفى" و 

 ي الكتابة:الواردة فو المصطلحات  الألقاب 
  أوجاق" أو "وجاق" تعني بالعثمانیة  موقع النار أو الموقد ، و هو اسم تنظیمي"

هـ /  11مستعار للجیش الإنكشاري العثماني و لقد تمردوا على الباشاوات في القرن 
م) و استولوا على السلطة الفعلیة و لم یبق للباشاوات سوى وجود رمزي كممثلین  17

انتقلت هذه السلطة الفعلیة إلى طائفة الریاس في أواخر نفس  سامین للسلطان و لقد
 القرن.

 التفسیر اللغوي:
 وردت الكتابة بلغة عثمانیة و بحرف عربي.

  :ابیبلیوغرافیال
  نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار

 .117، ص. 2009تیر، المعهد الوطني للآثار، القدیمة، رسالة ماجس
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 (عن/ م ع و آ ق)(معروف خطأ بالسكریة) طبق لتقدیم الأكل  :52 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 (عن الطالبة) الآنیة: الكتابة المنقوشة على 55شكل 
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 48: الرقم التسلسلي
 .صینیة التسمیة:
 مدینة الجزائرالمصدر: 
 الفترة العثمانیة. التاریخ: 

 نحاس أحمر.ادة : الم
 الطرق. تقنیة الصناعة:
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم. 1.2سم، ع.الحافة:  2سم، عم.:  73.8: ق.المقاسات: 
  II.Mi.048رقم الجرد:

 الوطني للآثار القدیمة.العمومي  المتحفمكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

ة و هي قلیلة العمق. ترتكز الصینیة على قاعدة مسطحة تعلوها حافة مستعرض الوصف:
زینت مساحتها الداخلیة بعناصر زخرفیة متنوعة : نباتیة و معماریة وهندسیة. تشع 
هذه الزخرفة من المركز بنجمة سداسیة الرؤوس فوق خلفیة نباتیة محورة. یحیط 
بها شریطان قوامهما سلسلة من الخطوط المهشرة. تلیها سلسلة من الأغصان 

ریطین أربعة مناظر لمسجد. تفصل بینها شجرتا سرو أو الملتویة. یلي هاذین الش
شجرة الخلد. تتوسطهما بالتناوب مزهریة. یحیط بهذه العناصر الزخرفیة سلسلة من 

یلیها شریط زخارفه جد محورة.  ةالخطوط المضفرة تفصل بینها جامات بیضاوی
لة نسخیة بالیحلي الحافة خطوط  مضفرة محزوزة كذلك. تحمل الصینیة كتابة 

 .عثمانیةال
  تقكیك الكتابة:

  كوجك عثمان، اوده سنده، واقفدار
 .بمعنى أوقفه عثمان الصغیر

 التفسیر التاریخي:
م  1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام لى الفترة العثمانیة بالجزائر. إترجع التحفة 

جومات ه لصدّ ه) باستنجاد الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین  922 -921(
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د القضاء على سواحلها؛ أصبحت بعدها البلاد أیالة تابعة للباب العالي. الإسبان المتكررة
 مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة مراحل هي:و قد 
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 

 التعریف بالشخصیة الواردة في الكتابة:
من خلال الكتابة المذكورة سابقا فإن صاحب التحفة "عثمان" أوقفها في سبیل االله و هذه 

في وسط الجیش و فترة العثمانیة لدى عامة الناس الظاهرة كانت جد منتشرة خلال ال
 الإنكشاري. 

 الواردة في الكتابة:و المصطلحات  الألقاب 
  :الوقف هو حبس مال معین قابل للنقل یمكن الانتفاع بغلته مع بقاء عینه وقف

بقطع التصرّف في وجهة خیر تقرّبا إلى االله. و أركانه الواقف و الموقوف علیه 
عیّن) و الصیغة "وقفت أو حبست أو سبلت". و قد عرفت الفترة (معیّن أو یر م

 العثمانیة بكثرة الوقف و خاصة في أوساط الجند الإنكشاریین.
 التفسیر اللغوي:

 نفّذت الكتابة بلغة عثمانیة و حروف عربیة.
 : ابیبلیوغرافیال

 ار نبیلة آیت سعید، التحف المعدنیة العثمانیة المحفوظة بالمتحف الوطني للآث
 .275، ص. 2009الوطني للآثار،  القدیمة، رسالة ماجستیر، المعهد

 .102، بطاقة 209"من إیكوسیم إلى الجزایر"  ص. 
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 (عن / م ع و آ ق) (سني) : صینیة53 صورة
 

 تفریغ الكتابة:

 
 (عن الطالبة) الصینیة: الكتابة المنقوشة على 56شكل 

 
 
 
 

219 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



 49: رقم التسلسليال
 طشت التسمیة:
  سوریا/مصر؟المصدر: 
 م؟ 16ه/  10التاریخ: 
 مقصدر نحاسالمادة : 

 .الطرقتقنیة الصناعة: 
 .الحزّ و الحفر طریقة الزخرفة:

 سم. 22إر.:  سم،  38.9ق. الفوهة:  المقاسات: 

  II.Mi.010رقم الجرد:

 مة.المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
طشت یزین بدنه جامات تكتنفها حیوانات كالغزال و التیس و الذئب و ذئب یفترس غزالة، 
و بالقرب من الحافة شریط كتابي منفذ بالخط الفارسي على أرضیة نباتیة یتوسّط شریطین 

 زخرفیین نباتیین ضیقین.
 الكتابة: تفكیك

المرتضى علي و البتول فاطمة و السبطین الحسن "اللهم صل على المصطفى محمد و 
موسى و الحسین صل على زین العباد علي و الباقر محمد و الصادق جعفر و الكاظم 
ى إمام لو الرضا علي و التقي محمد و النقي علي و الزكي العسكري الحسن و صل ع

 (كذا) محمد المهدي الهادي و صاحب العصر و الزمان صلوات االله".
 التاریخي: التفسیر

حسب دلیل المتحف المنجز من طرف مارسیه و مؤلف آخر ینسب الطشت إلى القرن 
أي المملوكي غیر أن هؤلاء معروفون بانتسابهم الفن السوري المصري  م، إلى 16ه/ 10

للمذهب السني الشافعي. علاوة على ذلك الخط الذي نفذت به الكتابة و المواضیع 
 رجح أنه یرجع إلى الفن الإیراني.الزخرفیة المنقوشة تجعلنا ن
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 التعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
ـــ صلّى االله علیه و سلّم  رسول االلهبعد التصلیة وردت في الكتابة عدّة أسماء أهمّها اسم ال

 الحسن و الحسین، إلى جانب و ـــــ رضي االله عنهـــــ علي ابن عمّه و ابنته فاطمة و  ـــ
 ني عشر.الأئمة الإث

 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة:
 :من النساء المنقطعة من الأزواج؛ و قیل المنقطعة إلى االله العذراء هي  البتول

عن الدنیا و التبتل و كذا التبتیل هو الانقطاع إلى االله. و قد أطلق هذا اللقب 
صلّى –رسول على السیدة مریم بنت عمران، كما أطلق على السیدة فاطمة بنت ال

 .-االله علیه و سلّم
 :مرتضى بمعنى المرضي المقبول، و هو من ألقاب رجال الدولة من  المرتضى

 عسكریین و مدنیین. 

  :بن أبي طالب، و یعد  نعت خاص لعلي بن الحسین بن عليزین العابدین
 .الإمام الرابع في سلسلة أئمة الشیعة

 :ن بن علي بن أبي طالب (ولد هو لقب الإمام محمد بن علي بن الحسی الباقر
ه / م. یعد الخامس في ترتیب أئمة الشیعة الإثني عشریة. توفي عام  57سنة 
 ه / م و دفن بالبقیع.  114

 :ذ كانوا یدعون إلى إأطلق العباسیون هذا اللقب على صاحب دعوتهم  الرضا
الرضا من آل محمد. و القصد بذلك التمویه على أنصار عليّ و اجتنابا 

ریح بالدعوة لبني العباس كي لا یخسروا تأیید العلویین. و قد لقب أیضا للتص
بالرضا علي العلوي الذي أسند إلیه المأمون ولایة العهد بالخلافة غیر أنه مات 

 أثناء حیاته.

 لقب الإمام التاسع للشیعة الإثنى عشریة، و هو محمد بن علي الرضا.  قي:تـال
ثم انتقل لى بغداد. عرف بشغفه بقراءة الفقه أقام بالمدینة أثناء وفاة والده 

 الإسلامي و الإلهیات. لقب أیضا بالجواد. 

 :معناه النظیف، و قد استعمل هذا اللقب بصیغة الجمع ضمن ألقاب آل  النقي
بیت النبي (ص) في العصر الفاطمي. مثال ذلك قطعة نسیج خاصة بالعزیز 
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ه الطیبین الأخیار الأنقیاء ه/ كتب علیها: "... و على آل 371مؤرخة بسنة 
 الأبرار ...".

 :بمعنى الزائد، و هو من ألقاب المتدینین خاصة أرباب الأقلام. الزكي 

  :بمعنى "القدوة" و یقال "أمّ القوم في الصلاة فهو إمام". و قد استعمل هذا الإمام
اللقب كاسم لوظیفة من یلي أمور المسلمین منذ عصر الرسول (ص): "كلكم راع 

وقد جرى لكم مسئول عن رعیته: الإمام راع و مسئول عن رعیته، ...".  و ك
إطلاق هذا اللقب على علي بن أبي طالب فقیل "الإمام علي كرّم االله العرف على 

و أغلب الظن أن أوّل من تلقب بهذا اللقب كلقب فخري عام هو المهدي  وجهه".
من بین ألقاب أخرى  حین كان ولیا للعهد، إذ ورد على سكة تحمل هذا اللقب

لقبا عاما للخلفاء  و أصبح بعدها من بخارى.م  768 ه/ 151مؤرخة بسنة 
و منذ أن  كالمأمون و الأمین و المتوكل و المستعین باالله و المكتفي. العباسیین

تلقب المهدي و الخلفاء العباسیون من بعده بـ"الإمام"، أصبح (هذا اللقب) یطلق 
و الأمویون في قرطبة و ة كالأدارسة  و الفاطمیون على كل من یتلقب بالخلاف

و الممالیك. لم یقتصر لقب "الإمام" على الخلفاء بل أطلق  الموحدون و بنو زیان
على كبار رجال الدین و الشریعة، مثلما لم یكن المركز المدني السیاسي حائلا 

 دون إطلاقه على من یكون ذا دین و صلاح و علم.

 أطلق على الآمر بأحكام االله الفاطمي في نقش مؤرخ  :إمام العصر و الزمان
و یتصل هذا بمسجد سیدي عبد االله الشریف بدمیاط.  م 1127 ه/ 521بسنة 

اللقب بالعقیدة الفاطمیة القائلة بعدم خلوّ زمن من إمام علوى یطلق علیه لقب 
 "إمام العصر" أو صاحب الوقت"و نحوهما من الألقاب.

 :من االله إلى طریق الحق و الصواب. و قد كان هذا  بمعنى الموجّه المهدي
اللقب من أهم ممیزات العقیدة الشیعیة. بدأ "المهدي" في التاریخ الشیعي كقائد 
سیاسي بحت غیر أنه صار زعیما دینیا صاحب رسالة خاصة. و ممن تلقبوا 
بهذا اللقب محمد بن عبد االله بن الحسن بن الحسن بن علي بن أبي طالب، و 

االله أوّل الخلفاء الفاطمیین بإفریقیة، و محمد بن تومرت إمام الموحدین ببلاد  عبید
 المغرب.
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 :كنعت اسم فاعل من الهدى بمعنى أنه یهدي إلى طریق الحق. استخدم  الهادي
"الهداة" لوصف لأحد الخلفاء العباسیین "موسى الهادي"، و استعمل بصیغة الجمع 

 م 1125 ه/ 519لى لوح خشبي مؤرخ بسنة الأئمة الفاطمیین: مثال ذلك نقش ع
 في جامع الأزهر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي.  بمحراب

 :لقد أطلق لقب "صاحب الزمان" على تیمورلنك" صاحب العصر و الزمان. 
 :ابن عباد وزیر بني بویه بأصفهان، كونه أطلق على الوزیر إسماعیل  صاحب

لقبا  ، و أصبح بعدهید" ثم "الصاحب"یصحب ابن العمید فكان یقال "صاحب ابن العم
أطلق لقب "الصاحب" على الوزیر صفي الدین عبد االله بن شكر  .لمن ولّي الوزارة

في العهد الأیوبي و استمر من بعده كلقب للوزراء المدنیین الأیوبیین و الممالیك. و 
ق هذا یلح كان الكتاب الأیوبیون ینعتون به وزراء الخلیفة العباسي عند مكاتبتهم.

اللقب أحیانا بعض الألفاظ مثل "الزمان" و "العدل" فیقال "صاحب الزمان" و "صاحب 
. كما أضیف إلیه أسماء الممالك و البلدان "صاحب البرین" و "صاحب العدل"

 الأقطار الحجازیة" و غیرها. 
 التفسیر اللغوي:

  المهديمحمد إمام (كذا)  صل على" وجود  خطأنفذت الكتابة بلغة عربیة، مع.. "
 ."...على الإمام صحیح هو "... و ال

 :ابیبلیوغرافیال 
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
  ،2000مصطفى بركات، الألقاب و الوظائف العثمانیة، مصر. 
 وري شبل إبراهیم عبید، الكتابات الأثریة على المعادن في العصرین التیم

 .56، ص.2002، القاهرة، 1صفوي، ط.وال
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
 (G.) et Wierzjeski (J.), Le Musée National des Antiquités  yeMar

partie,  ealgériennes, 2    Alger, 1965. 
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 ل ظ ه ء ف): طشت (عن/ 54 صورة
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 ة): الكتابة المنقوشة على الطشتّ (عن الطالب57شكل 

 ریغ الكتابة:فت 

 
 (أ)

 
 )(ب

 
 )ج(

 
 )د(

 
 (د)

 
 (ه)
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 50: الرقم التسلسلي
 (جراغ) شمعدان التسمیة:
 إیرانالمصدر: 
 م (الفترة الصفویة). 17-16القرن التاریخ: 

 .برونزالمادة : 
 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 .حفرال طریقة الزخرفة:

 سم.  29.2سم. إر.:  16.3سم، ق. القاعدة:  8.8. الفوهة: قالمقاسات: 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    II.Mi.380رقم الجرد:

  الوطني للآثار القدیمة.العمومي المتحف مكان الحفظ: 
 متوسطةحالة الحفظ: 

  الوصف:
التحفة عبارة عن قطعة أسطوانیة ترتكز على قاعدة ناقوسیة و تنتهي بحافة تمیل قلیلا 

حلیت القطعة  ج. قسم سطح القطعة إلى مناطق بفضل قنوات أفقیة بارزة.نحو الخار 
 بزخرفة غایة في الدقة و التنوع (هندسیة، كتابیة، نباتیة):

 الهندسیة منها عبارة عن خطوط مضفورة و خطوط متداخلة تتوسط دوائر صغیرة. -
 عم و الزهیرات.النباتیة تكسو كامل سطح التحفة وهي دقیقة؛ قوامها المراوح و البرا -
 تشكل في مجموعها ما یعرف باسم الأرابسك، هي غایة في التناغم و الانسجام. 
بالجزء العلوي من التحفة شریطان من جامات مستطیلة تحمل نصوصا فارسیة بالخط  -

 غایة في الإتقان.( النستعلیق) الفارسي 
 الكتابة: تفكیك

 طرشیزي نصها:یحمل الشمعدان أبیات من دیوان الشاعر قایل ال
 جان نیاورد تاب مجلس ما" "شبي كه ماه رخت جراغ خلوت ما/ كداخت 

 : الترجمة
  لهفة من حدیثنا". ةالشمع تب"في لیلة أضاء فیها وجهك المقمر وحدتي/ ذا
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 التفسیر التاریخي:

/  هـ 1148و  907ما بین الصفویون ترجع التحفة إلى الفترة الصفویة، و قد حكم 
م قوي ینتمي إلى ظهر بإیران زعی . إذبعد القضاء على التیموریین م1502-1736

و یقول بامتداد نسبه إلى الإمام علي من جهة وإلى الساسانیین من جهة  القبائل التركیة
أخرى، و هو الشاه اسماعیل الصفوي. و قد بسط نفوذه على كامل إیران، و اتخذ المذهب 

دخل في حروب كثیرة ضد العثمانیین غربا و الشیعي كمذهب و فرضه على الرعیة. كما 
ضد الأوزبك عند الحدود الشمالیة. و قد شهدت البلاد في عهد الشاه عباس الصفوي 

   نهضة فنیة كبیرة.
 :    التعریف بصاحب الأبیات الشعریة

شمس الدین محمد بن عبد االله . شاعر فارسي ولد بقریة بین ، هو كاتبي الطرشیزي
من مؤلفاته دیوان الغزل و هو عبارة عن قصائد و مجمع البحرین ذو  طرشیز و نیسابور.

 القافیتین "ناظر و منظور" و "محب و محبوب"، ...
 م في سنّ متقدمة. 1435 ه / 839توفي بمرض الطاعون في أستر آباد عام 

 التفسیر اللغوي:
 .نفّذت الكتابة بلغة فاارسیة و بحروف عربیة 

 :ابیبلیوغرافیال
 ط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة لیلى مراب

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
 AIT SAID (N.), « Trois chandeliers colonne du Musée national des    
Antiquités », in, Annales du Musée nation al des Antiquités, N°13, Alger, 
2003 , p. 23-37. 
 Dehghan (I.), « Katibi », in, Encyclopédie de l’Islam, T.V, Paris, 

1978,p.793. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Le bronze iranien, France, 1973. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Islamic metal work from the iranian  world 
                    8-18th centuries,  London, 1982. 
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 51 الرقم التسلسلي:

 شمعدان (جراغ). التسمیة:
 إیران.المصدر: 
 م (الفترة الصفویة). 17-16القرن التاریخ: 
 نحاس أصفر.المادة : 

 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 .و الحفر الحز الزخرفة: طریقة

 سم.  27سم. إر.:  15.1سم، ق. القاعدة:  8.5. الفوهة: قالمقاسات: 
     II.Mi.381رقم الجرد:

  الوطني للآثار القدیمة. العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 حسنةحالة الحفظ: 

 الوصف:
بدن أسطواني مضلع، یضیق قلیلا نحو الأعلى یعلوها تتكون التحفة من قاعدة ناقوسیة  

و أخیرا رقبة أسطوانیة؛ الحافة مسطحة و بارزة نحو الخارج. تفصل بین هذه المناطق 
 الثلاث قناتان أفقیتان.

 حلي السطح بزخرفة محزوزة غایة في الدقة (نباتیة، كتابیة، حیوانیة):
ور مختلفة و أوراق نباتیة، كلها تتمثل النباتیة منها في فروع تتفرع عنها مراوح و زه -

 داخل جامات نهایاتها على شكل زهرة.
أما الكتابیة فعبارة عن شریطین على مستوى الرقبة و القاعدة متكونان من جامات  -

، و یتخلل هذه الجامات (النستعلیق) مفصصة تحتوي نصوصا فارسیة بالخط الفارسي
 جامات أخرى أصغر تكتنف أسماء االله الحسنى.

و عن الزخرفة الحیوانیة: نجدها على مستوى البدن الأسطواني المضلع و هي عبارة  -
 في وضعیة جلوس. اتعن حیوان

 الكتابة: تفكیك
 نقشت على رقبة هذا الشمعدان أبیات من "البستان" للشاعر السعدي نصها:

 "شبي یاد دارم كه جشممت نخفت / شنیدم كه براونه با شمع كفت/ 
 سوزم رواست/ ترا كریه و سوزبارى جراست"كه من عاشقم كر ب
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 : الترجمة
 "ذات لیلة كنت نائما مغمض العینین/ سمعت فراشة تقول للشعلة: 

 أنا حزینة من حبك، كم یطیب الاحتراق/ لم كل هذه الدموع، لم تفنین؟"
و تفصل بین هذه الأبیات جامات تكتنفها عبارات التضرع و الابتهال إلى االله تعالى 

 الحسنى و صفاته: بأسمائه
 "یا جبار"، "یا منان"، "یا دیان"، "یا وهاب".

عبارة عن أبیات للشاعر صاحبها المولا خیرتي التوني كتابة  القاعدةأما على مستوى 
 نصها:

"كه دل از عشق بتان كه جكرم میسوزد/ عشق هر لحظه بداغ دكرم میسوزد/ همجو 
 م بال و برم میسوزد".براونه بشمع سر و كار است مرا/ كه اكربیش رو 

 الترجمة:
"عندما تحترق روحي بحب المعبود / فإن العشق یحرقني بنار مختلفة / أكون كالفراشة 

 مع الشمع/ إذا اقتربت احترق جناحاي".
تفصل بین هذه الأبیات كذلك جامات تكتنفها عبارات التضرع و الابتهال إلى االله تعالى 

 بأسمائه الحسنى الأخرى و صفاته:
 ا علیم"، "یا حلیم"، "یا حكیم"، یا قدوس"."ی

 التفسیر التاریخي:
-1502هـ/ 1148-907الصفویون (تؤرخ التحفة بالفترة الصفویة بإیران، و قد حكمها 

زعیم قوي ینتمي إلى القبائل التركیة، و ، على ید م) بعد القضاء على التیموریین1736
الساسانیین من جهة أخرى، و هو الشاه  یقول بامتداد نسبه إلى الإمام علي من جهة وإلى

اسماعیل الصفوي. و قد بسط نفوذه على كامل إیران، و اتخذ المذهب الشیعي كمذهب و 
فرضه على الرعیة. كما دخل في حروب كثیرة ضد العثمانیین غربا و ضد الأوزبك عند 

   كبیرة.الحدود الشمالیة. و قد شهدت البلاد في عهد الشاه عباس الصفوي نهضة فنیة 
 

 التعریف بصاحب الأبیات الشعریة:
  سعدي الشیرازي ( أبو عبد االله مشرّف  على مستوى الرقبة هي لصاحبهاالأبیات

یعتبر من كبار الشعراء الفارسیین إلى جانب الفردوسي لسعدي). االدین بن مصلح 
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م. من أشهر  1219 – 1213ه /  615 – 610و الأنوري. ولد بشیراز ما بین 
ته "البستان" و "الكلستان" و عدة قصائد عن شخصیات زامنته و عدد من مؤلفا

من ذي  27توفي في  "الغزلیات" و المرثیات"، مثلما كتب قصائد باللغة العربیة.
 م.   1292ه/  691الحجة سنة 

  أما تلك الموجودة على مستوى القاعدة فصاحبها هو المولا خیرتي التوني و هو
ه /  962 – 961لمدة طویلة و توفي بقاشان سنة شاعر خرسان. عاش بمرو 

 م. 1554 – 1553
 التفسیر اللغوي: 

 .نفّذت الكتابة بلغة فاارسیة و بحروف عربیة 
 البیبلیوغرافیا:

  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة
صناعات المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض ال

المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 
 .62-53، ص.2009

 AIT SAID (N.), « Trois chandeliers colonne du Musée national des    
Antiquités », in, Annales du Musée nation al des Antiquités, N°13, Alger, 
2003 , p. 23-37. 
 Davis (R.), « Sa’adi », in, Encyclopédie de l’islam, t.VIII, Leiden, 1995, p. 

740-743. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Le bronze iranien, France, 1973. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Islamic metal work from the iranian  world 

8-18th centuries,  London, 1982. 
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 52 الرقم التسلسلي:

 شمعدان (جراغ). التسمیة:
 إیران.المصدر: 
 نحاس أصفر.المادة : 

 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 الحفر. الزخرفة: طریقة

 سم.  20.2سم. إر.:  12.6سم، ق. القاعدة:  7.2. الفوهة: قالمقاسات: 
 م (الفترة الصفویة). 17-16القرن التاریخ: 

  II.Mi.382رقم الجرد:

  الوطني للآثار القدیمة. العمومي المتحفمكان الحفظ: 
 حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
بدن أسطواني و أخیرا رقبة أسطوانیة كذلك، ذات تتكون التحفة من قاعدة ناقوسیة یلیها 

فة مسطحة مع بروز طفیف نحو الخارج. تفصل هذه المناطق عن بعضها البعض اح
 قناتان بارزتان. 

حلي السطح بزخرفة بارزة داخل جامات أو أشرطة مختلفة الاتساع، و تنقسم إلى نباتیة و 
 كتابیة:

یرة تحتضن براعم و زهیرات، و تشكل في النباتیة قوامها مراوح في شكل جامات صغ -
 مجموعها ما یعرف بالأرابسك.

الكتابیة: تتمثل في شریطین أحدهما یتوسط البدن و الثاني یتوسط الرقبة؛ عبارة عن  -
 .؛ إلى جانب جامة صغیرة تحمل اسم صاحب التحفة(النستعلیق) بخط فارسي  نص

قنیة و جودة الأبیات الشعریة مما یدل توقیعات إحداها منفذة بنفس تكما یحمل الشمعدان 
"، أما الثاني فهو على صاحب التحفة الأصلي "صاحبه حسن ابن احمد ...
أما التوقیع الثالث   .محزوز"صاحبه ربیع" تدل على انتقال ملكیة الشمعدان إلیه لاحقا

  ."غلام شاه علي" ؟ صانع التحفةعلى مستوى  فنفّذ بتقنیة الحزّ و یدل على 
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 :ك الكتابةتفكی
 نقشت على رقبة هذا الشمعدان أبیات من دیوان "البستان" للشاعر السعدي نصها:

"شبي یاد دارم كه جشممت نخفت / شنیدم كه براونه با شمع كفت/ كه من عاشقم كر 
 بسوزم رواست/ ترا كریه و سوزبارى جراست"

 : الترجمة
لشعلة: أنا حزینة من حبك، "ذات لیلة كنت نائما مغمض العینین/ سمعت فراشة تقول ل

 كم یطیب الاحتراق/ لم كل هذه الدموع، لم تفنین؟"
 :(نجهل من صاحبه) أما على مستوى سطح البدن فنقرأ النص الشعري التالي

شمع مي كوید از رخت سخني/ سخن جان كداز مي كوید/ شمع زیب بالاي دلكشت 
 كردم/ روا بود كه بسوزي بدین كناه مرا"

 :الترجمة
الشمع المحترق یصف لنا وجهك/ النور المنبعثة منه تعكس لنا ألمك/ إن تشبیه "إن 

 نورك بنور الشمع/ یكون إجحافا في حقك"
 التفسیر التاریخي:

/  هـ 1148و  907ما بین الصفویون ترجع التحفة إلى الفترة الصفویة، و قد حكم 
قوي ینتمي إلى ظهر بإیران زعیم  . إذم بعد القضاء على التیموریین1502-1736

القبائل التركیة و یقول بامتداد نسبه إلى الإمام علي من جهة وإلى الساسانیین من جهة 
أخرى، و هو الشاه اسماعیل الصفوي. و قد بسط نفوذه على كامل إیران، و اتخذ المذهب 
الشیعي كمذهب و فرضه على الرعیة. كما دخل في حروب كثیرة ضد العثمانیین غربا و 

بك عند الحدود الشمالیة. و قد شهدت البلاد في عهد الشاه عباس الصفوي ضد الأوز 
   نهضة فنیة كبیرة.

 التعریف بصاحب الأبیات:
  سعدي الشیرازي: اسمه بالكامل أبو عبد االله مشرّف الدین بن مصلح السعدي و

هو من كبار الشعراء الفارسیین إلى جانب الفردوسي و الأنوري. ولد بشیراز ما 
م. من أشهر مؤلفاته "البستان" و  1219 – 1213ه /  615 – 610بین 

"الكلستان" و عدة قصائد عن شخصیات زامنته و عدد من "الغزلیات" و 
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من ذي الحجة سنة  27المرثیات"، مثلما كتب قصائد باللغة العربیة. توفي في 
 م.   1292ه/  691

 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة:
 :الصبي الصغیر و جمعه غلمان و غلمة، أصبح یطلق بعدها على  لغة هو غلام

المملوك الصغیر السن أو الذي لم یتجاوز مرحلة الشباب. و یأتي هذا اللقب في 
 المرتبة الثانیة عشرة من مراتب أرباب الخدم.

 :یعني بالفارسیة الملك و السید. و كان یطلق على ملوك الفرس أو من تشبّه  شاه
 ق على  الملوك الصفویین دون التیموریین.بهم. و قد أطل

 التفسیر اللغوي:
 .نفّذت الكتابة بلغة فاارسیة و بحروف عربیة 

 :ابیبلیوغرافیال
 وري والصفوي، شبل إبراهیم عبید، الكتابات الأثریة على المعادن في العصرین التیم

 .72، 66، ص. 2002، القاهرة، 1ط.
 ن الكتابات على التحف المعدنیة لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج م

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
 AIT SAID (N.), « Trois chandeliers colonne du Musée national des    
   Antiquités », in, Annales du Musée nation al des Antiquités, N°13, Alger,    
   2003 , p. 23-37. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Le bronze iranien, France, 1973. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Islamic metal work from the iranian  world 
                    8-18th centuries,  London, 1982. 
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 :اتالتوقیع

 
 (ه)

 
 (و)

 التوقیع على مستوى الفوهة:

 
 (ي)
 
 

 منقوشة على الشمعدان (عن الطالبة): الكتابة ال(أ،ب،ج،د،ه،و،ي) 60شكل 
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 53: الرقم التسلسلي

 صینیة  التسمیة:
 الجزائر مدینةالمصدر: 
 الفترة العثمانیة ؟التاریخ: 
 نحاس.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحفر.الحزّ و  طریقة الزخرفة:

 D. (205) رقم الجرد:

 اردو.للبالمتحف العمومي الوطني  مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
من كتابة صینیة كبیرة تستخدم لتقدیم الأكل ذات حافة مفصصة. تكتنف سطحها الداخلي 

مشعة نحو المركز و منفذة بالخط الكوفي و خط الثلث و تحلیها زخرفة نباتیة و خطوط 
 تتمثل الكتابة في التكبیر و البسملة و آیة قرآنیة.  مضفورة.

 ة:تفكیك الكتاب
 االله أكبر/ بسم االله الرحمان الرحیم

 " و لا تحسبن الذین قتلوا في سبیل االله أمواتا بل أحیاء عند ربهم یرزقون"

 التفسیر التاریخي: 

 - 925ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام حفة إلى العهد العثماني بالجزائر. تعود الت
 على عدة مراحل هي:م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر  1519ه/ 926
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 : /ابیبلیوغرافیال
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 )ب(عن/ م ع و  صینیة:  58 صورة
 

 
 : الكتابة المنقوشة على الصینیة (عن الطالبة)61 شكل
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 54 الرقم التسلسلي:

 .(طاس حمام) دلو حمام التسمیة:
 إیران.المصدر: 
 الفترة الصفویة.التاریخ: 

 نحاس أصفر.المادة : 
 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 الحز. طریقة الزخرفة:

 سم.  17.8سم. إر.:  14سم، ق. القاعدة:  22.7. الفوهة: قالمقاسات: 
  II.Mi.323رقم الجرد:

  ف العمومي الوطني للآثار القدیمة.المتحمكان الحفظ: 
 یوجد على مستوى المقبض كسر تمٌ تلحیمه. التحفة في حالة حسنة على حالة الحفظ: 

 العموم.
  الوصف:

تتكون التحفة من بدن بصلي یضیق في الأسفل، له رقبة رفیعة و معلاق نصف دائري 
ي الأضلاع و متحرك و مثبت على الرقبة بواسطة مسمار بكل طرف. المعلاق خماس

منتصف المقبض حلیة منحوتة. حلي البدن بزخارف نباتیة داخل أشرطة و جامات 
مستطیلة و مفصصة و أخرى معقودة؛ قوامها أغصان ملتویة تتفرع منها مراوح نخیلیة و 
براعم و زهور. یتوسط البدن البصلي الشكل شریط ینقسم إلى جامات تحمل كتابة فارسیة 

 علیق). على مستوى الرقبة جامة صغیرة تضم اسم صاحب التحفة.بالخط الفارسي (النست
 تفكیك الكتابة: 

"جون حمام در آي دمه من بر خیزم/ دیده بر آب كنم بر كف بایش ریزم/ بهر حمام 
تو أي تازة كل نور رسته/ / طاس زرین شده خورشید مهن و دسته / (بین) كه در 

 حمام سوزم (بى) كلى (حسار)".
 الترجمة: 

قفت لما وصلت محبوبتي إلى الحمام / ملأت عیني بالماء و قمت بصبها عند "و 
 قدمیها/ فأصبحت الشمس كأسا من ذهب/ و القمر مقبضا لها"

 

244 
 



 إضافة إلى هذا النص الشعري یحمل دلو الحمام بین أیدینا إمضاء صاحب التحفة:
 "صاحبه محمد باقر (مببى ؟ علـ)".

 التفسیر التاریخي: 
/  هـ 1148و  907ما بین الصفویون إلى الفترة الصفویة، و قد حكم ترجع التحفة 

ظهر بإیران زعیم قوي ینتمي إلى  . إذم بعد القضاء على التیموریین1502-1736
القبائل التركیة و یقول بامتداد نسبه إلى الإمام علي من جهة وإلى الساسانیین من جهة 

فوذه على كامل إیران، و اتخذ المذهب أخرى، و هو الشاه اسماعیل الصفوي. و قد بسط ن
الشیعي كمذهب و فرضه على الرعیة. كما دخل في حروب كثیرة ضد العثمانیین غربا و 
ضد الأوزبك عند الحدود الشمالیة. و قد شهدت البلاد في عهد الشاه عباس الصفوي 

   نهضة فنیة كبیرة.
 صاحب الأبیات الشعریة: التعریف ب

رحمان بن أحمد نور الدین، المعروف بالشاعر جامي نسبة إلى الأبیات للشاعر عبد ال
عاش م. تأثر بالشاعر حافظ و بالشاعر السعدي.  1414حیث ولد سنة (أفغانستان) جام 

 م. 1494بــ"هرات" و توفي بها سنة 
 التفسیر اللغوي:

 نفذت الكتابة بحروف عربیة و لغة فارسیة.
 :ابیبلیوغرافیال

 ت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة لیلى مرابط و نبیلة آی
المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
 Melikian – Chirvani (A.S.), Le bronze iranien, France, 1973. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Islamic metal work from the iranian  world 

                    8-18th centuries,  London, 1982. 
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 (عن / م ع و آ ق) : دلو حمام59 صورة

 
 تفریغ الكتابة: 

 
 (أ)

 
 (ب)
 

 
 (ج)
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 (د)

 
 (ه)

 
 (و)
 

 
 (ي)

 ابة المنقوشة على دلو الحمام (عن الطالبة): الكت)،ي(أ،ب،ج،د،ه،و 62شكل 
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 55 الرقم التسلسلي:

 صینیة صغیرة. التسمیة:
 إیران؟.المصدر: 
 م. 14ه/  8التاریخ: 

 نحاس أصفر مكفت بالفضة.المادة : 
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحفر و التكفیت. طریقة الزخرفة:

 سم.  03سم، إر.:  24.8. الفوهة: قالمقاسات: 
  II.Mi.05جرد:رقم ال

  المتحف الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
تتمیز الصینیة باستدارة شكلها، و قلة عمقها و انسیاب حوافها نحو الخارج. تكسوها 

 بالإضافة إلى الزخرفة الكتابیة.زخارف نباتیة و آدمیة و هندسیة. 
لزخارف الأخرى. أما النباتیة فتشكل قاعدة تتمثل الهندسیة منها في أشرطة تؤطر ا

الصینیة قوامها غصینات ملتویة و وریقات لوزیة و ورود. أما الزخارف الآدمیة فتمثلت 
 في مشاهد الصید و اللعب.

و تشغل الزخرفة الكتابیة سطح الحافة الداخلي ضمن خراطیش و قد نفذت بخط الثلث 
 ملوك الأكاسرة غیر مكتملة.تتضمن أبیات من الشعر  و حكمة تناقلها ال

 تفكیك الكتابة: 
 "دام لك العز و الظفر ما طلع الشمس و القمر"

 "دام لك الدولة (و) البقا ما طلع الصبح و"
 "المسا طال اد (كذا) اعمار (كذا) المعالي و ذلك (كذا)"

 ... یطول لك البقا ... و من كلام"
 "الملوك الأكاسرة لا ملك لا"

 ال إلا بالمال و لا""بالرجال و لا رج
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 التفسیر التاریخي: 
م و یتزامن هذا التاریخ مع حكم التیموریین بإیران، و  14ه/  8ترجع التحفة إلى القرن 

أصبح تیمور سلطانا إذ م.  1500هـ /  906م إلى  1369/  ه 771من  الذي یمتد 
هـ، و كان  772على بلاد ما وراء النهر و كانت سمرقند حاضرة له، و احتل خوارزم في 

تحت یده كثیر من مهرة الصناع و أصحاب الحرف و استمر في فتوحاته، و بعد غزوه 
للهند جلب منها مهرة الصناع الهنود. تولى بعده ابنه شاهرخ حكم هراة و خراسان و ما 
وراء النهر، و كان أكثر الملوك ثقافة من بین من حكموا إیران. و تولى بعده  إبنه میرزا 

 م و كان عصره من أزهى العصور خاصة في میادین الفنون.ألخ الحك
 تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:/

 الألقاب الواردة في الكتابة: /
 التفسیر اللغوي:

 .خلو الكلمات من النقاط، و انعدام الهمزة بالنسبة لحرف الألف 
 البیبلیوغرافیا:

 في، حولیات المتحف یحي بوراس، صینیة نحاسیة من المتحف الوطني للآثار ،
 .32-24، ص.1991الوطني للآثار، الجزائر، 

 

 
 (عن/ م ع و آ ق) : صینیة صغیرة 60 صورة
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 تفریغ الكتابة:

 
 

 )بتصرّف (عن یحي بوراس: الكتابة المنقوشة على الصینیة 63شكل 
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 56 الرقم التسلسلي:

 .مقلمةالتسمیة: 
 سوریا / مصر.المصدر: 
 م. 14ه/  8التاریخ: 

 نحاس أصفر مكفت بالفضة.مادة : ال
 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحفر و التكفیت. طریقة الزخرفة:

 سم.  05.8سم، إر.:  06.6سم، ع.:  26.8: ط.المقاسات: 
  II.Mi.09رقم الجرد:

  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 متوسطةحالة الحفظ: 

  الوصف:
تتخذ المقلمة شكل علبة مستطیلة. تنقسم من الداخل إلى قسمین : أحدهما مربع لاحتواء 

 الحبر و الثاني مستطیل لحفظ أقلام الكتابة.
زینت المقلمة من الخارج بزخارف مكفتة. تتمثل الهندسیة في جدائل و خطوط متعرجة و 

 السطحكتابة على إلى جانب الزخرفة توجد دوائر. إلى جانب زخارف نباتیة محورة. 
بخط ة نفذله م كتابة أخرى بالسطح الداخلي ونفّذت بالخط الكوفي الخارجي للغطاء 

 الثلث.
 تفكیك الكتابة: 

 الخارجیة:
 دواة رسم .../  (بدلا) العدو و مع الولي"

 الداخلیة: 
"... (وقع) بما یتمنى راحتیك زمام الزمان/  ففي ذي الدواة سر بر الصدیق و غیض 

 و نیل الأماني"العدو 
 التفسیر التاریخي:

بعد وفاة الملك الصالح تعود هذه التحفة إلى فترة الحكم المملوكي على سوریا و مصر. 
نجم الدین أیوب، آخر السلاطین الأیوبیین، قضى الممالیك على شجرة الدر و استولوا 
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م على ید م. و انتهى حكمه 1250ه/  648على الحكم و أسسوا دولة الممالیك البحریة 
 الممالیك البرجیة.

م )  أصلهم من قبائل  1382 – 1250هـ /  784 -هـ  648الممالیك البحریة (
التركمان الرحل الذین استوطنوا القوقاز و آسیا الصغرى و تركستان و بلاد ما وراء النهر، 

كمهم یشتریهم الحكام المسلمون و یربونهم تربیة عسكریة، مثلما فعل الأیوبیون في فترة ح
لمصر و بلاد الشام، و قد شید لهم الملك الصالح نجم الدین أیوب، آخر السلاطین 

 الأیوبیین قلعة لسكناهم في الروضة و من ذلك اكتسبوا اسم الممالیك البحریة, 
م ) هم طائفة من الممالیك  1517 – 1382هـ /  923 -هـ  784الممالیك البرجیة (

شركس و جیورجیا، و قد كثر عددهم في عهد السلطان الشراكسة یرجع نسبهم إلى بلاد ال
م) الذي قام بشراء أعداد كبیرة منهم  1290 -1279ه/  689-678المملوكي قلاوون (

و أسكنهم في أبراج القلعة، مما أكسبهم اسم الممالیك البرجیة. لكنهم أطاحوا بالممالیك 
ن برقوق و حكموا مصر و البحریة عندما قویت شوكتهم و كونوا دولتهم بزعامة السلطا

 م.  16أجزاء من سوریا حتى الغزو العثماني في أوائل القرن 
 المصطلحات الواردة في الكتابة:

 :تدل هذه الكلمة على الأمر بالصنع.  رسم 
  : هي الأداة المستخدمة لحفظ الحبر و أدوات الكتابة و اعتبر العرب الدواة

معرفة فإذا أرادوا قیاس عدد المتعلمین المسلمون الدواة مؤشرا مهما من مؤشرات ال
أحصوا عدد المحابر التي یحملها من كان في المسجد أو المجلس. و  تتألف 

 منها:  17الدواة من عدة أجزاء، تصل إلى 
  .المقلمة: مكان وضع الأقلام 

  المحبرة: أداة حفظ مادة الحبر، قد تكون مستقلة عن الدواة أو تشكل جزءا منها، إذ

 لمون أحیانا مستقلة عن الدواة لخفة وزنها.كان المس

 .الجونة: و تسمى الملیق، و هي النقرة التي یوضع فیها المداد 

 .اللیقة: و هي الصوفة المبلولة بالحبر 

  .الملواق: و هو المحرك الذي یحرك لیقة الدواة 

 .المزبر: و هو القلم 
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 التفسیر اللغوي:
 بالصنع.الذي یدل على الأمر  "رسم"ستعمال مصطلح إ 

 
  :ابیبلیوغرافیال

  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة
المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
 

 AIT SAID (N.), « Writing case (Dawat) », in, Ibn Khaldun 
The Mediterranean in the 14th Century Rise and Fall of 
Empires, Spain, 2006, p. 68. 
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 (عن/ م ع و آ ق) (دواة) : مقلمة61 صورة

 
 تفریغ الكتابة: 

 
 (أ) الكتابة الموجودة على السطح الخارجي لغطاء المقلمة

 

 
 طاء المقلمةغ(ب) الكتابة الموجودة على السطح الداخلي ل

 
 : الكتابة المنقوشة على المقلمة (عن الطالبة)64 (أ،ب) شكل
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 57: الرقم التسلسلي
 صینیة (سني) التسمیة:
 الجزائرمدینة  المصدر:
 م. 19ه/ 13القرن التاریخ: 
 نحاس مطلي بالقصدیر (مقصدر).المادة : 

 رق.الطتقنیة الصناعة: 
 الحزّ و الحفر. طریقة الزخرفة:

 سم.  92.4ق.: المقاسات: 

  05-165-07 رقم الجرد:

 المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة.مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
صینیة كبیرة تستخدم لتقدیم الأكل ذات حافة مفصصة و مائلة نوعا ما. تكتنف سطحها 

مركز نحو الحافة: كتابة مركزیة یحیط بها شریطان من الخطوط المجدولة من الالداخلي 
یلیها شریط كتابي آخر ثم زخرفة محزوزة قوامها نجوم خماسیة و زهیرات ثمانیة البتلات 

 ثم شریط مزدوج من الخطوط المجدولة. 
 تفكیك الكتابة:

 الشریط المركزي: 
 ا / و الجوع و الكسال (كذا)فاشرب هنیئا / و لا تخف عواقب / یذهب عنك الظم

 : (الهامش) الشریط الدائري
كل ضیفها  تأويالا یا دار لا یدخلك حزن و لا یغدر بصاحبك الزمان فان فقاعة الدار 

 اذا الضیف ضاق به المكان
 التفسیر التاریخي:

یمتد الحكم العثماني م أي أواخر العهد العثماني.  19ه /  13تعود التحفة إلى القرن 
 م.1830/ه 1246إلى  م 1519ه/ 926 - 925 زائر منبالج
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 التفسیر اللغوي:
 الكتابة حسب محتواها ترحیب بالضیف و هي من الشیم التي یتسم بها أهل الجزائر.

  الكسل".بدلا من "الكسال" نلاحظ على الكتابة بعض الأخطاء مثال ذلك" 
  اتصالعلى حروف بعض الكلمات كأنها منفصلة عن بعضها و لیست تبدو. 

 
 :ابیبلیوغرافیال

  المتحف العمومي الوطني للفنون و التقالید الشعبیة، الكتابات على التحف
 . 31، ص. 2012النحاسیة، الجزائر، 
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 : صینیة (سني) (عن/ م ع و ف ت ش) 62 صورة
 تفریغ الكتابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الصینیة (عن الطالبة)65 شكل
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 58الرقم التسلسلي: 
 .مرآةالتسمیة: 
 خراسانالمصدر: 
 م. 13ه/  7 التاریخ:
 برونز.المادة : 

 القولبة.تقنیة الصناعة: 
  الحفر طریقة الزخرفة:

 سم.  10,5: ق.المقاسات: 
  II.Mi.06رقم الجرد:

  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

  الوصف:
صغیرة من البرونز، مستدیرة الشكل تحمل زخرفة بارزة. تتمثل هذه الأخیرة في مشهد  مرآة

مركزي یمثل أسدین مجنحین متدابرین بوجوه آدمیة و ذات شعر مسدول. یحیط بها كتابة 
 هامشیة منفذة بخط كوفي متقن.

 تفكیك الكتابة: 
و الغبطه و العلا و  (كذا) او الرفعه و الثن (كذا) و الدوله و البها (كذا) "العز و البقا
 لصاحبه ابدا"  (كذا) و القدره و الآلا (كذا)الملك و النما

(العزّ و البقاء و الدولة و البهاء و الرفعة و الثناء و الغبطة و العلاء و الملك و النماء و 
 القدرة و الآلاء لصاحبه أبدا).

 التفسیر التاریخي:
ي الفترة التي توافق الحكم السلجوقي بإیران. م و ه 13ه /  7ترجع التحفة إلى القرن 

إحدى القبائل التركیة التي تعیش في وسط آسیا،  KINIKینحدر السلاجقة من قبیلة قنیق 
م و كونوا دولتهم  و توجهوا غربا و   940ه/  329استولوا على مقالید الحكم بإیران في 

اسیة و فكریة في العالم سیطروا على العراق و سوریا و الأناضول، و شكلوا وحدة سی
الإسلامي في الوقت الذي ضعفت فیه سلطة الخلافة في بغداد، و استمر الوضع كذلك 

م و بدأت بعده الانقسامات. رغم أن منازل  1092ه/  485إلى وفاة ملكشاه سنة 
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السلاجقة كانت في تركستان ثم بعدها في بلاد ما وراء النهر عند بخارى و سمرقند إلا 
هتموا إلا بأراضیهم الجدیدة في إیران، و عمروا نیسابور بخراسان و أصفهان أنهم لم ی

 بالمنشآت الكبیرة.
 /تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

  /الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 
 التفسیر اللغوي:

 .كتابة دعائیة بالخط الكوفي 

 (كذا)، البها (كذا)، الثنا (كذا)  البقاحذف الهمزة في أواخر كلمات :  نلاحظ علیها
 .(كذا) الآلا، (كذا) النما ،
 

 :ابیبلیوغرافیال
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة

المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
للآثار القدیمة، الجزائر، المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني 

 .62-53، ص.2009
 Melikian – Chirvani (A.S.), Le bronze iranien, France, 1973. 
 Melikian – Chirvani (A.S.), Islamic metal work from the iranian  world 

                    8-18th centuries,  London, 1982. 
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 (عن/ م ع و آ ق) برونزیة مرآة:  63 صورة
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 تفریغ الكتابة:
 

 
 (أ)
 

 
 (ب)
 

 : الكتابة المنقوشة على المرآة (عن الطالبة)(أ،ب) 66 شكل
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  59الرقم التسلسلي: 
 .جزء من مبخرة (ركن مبخرة)التسمیة: 
 قلعة بني حمادالمصدر: 
 الفترة الحمادیة التاریخ:
 برونز.المادة : 

 ولبة.القتقنیة الصناعة: 
 الحفر و التخریم طریقة الزخرفة:

 سم. 9، ع.: سم 19,5: .طالمقاسات: 
  II.Mi.78رقم الجرد:

  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 حسنة.حالة الحفظ: 

  الوصف:
قطعة برونزیة تمثل ركن . 1908سنة  (DeBeylie) عثر على التحفة في حفریات دبیلي

قسمین قسم سفلي عبارة عن جزئین مسطحین متصلین و یعلوهم جزء مجمرة تتكون من 
إلى  شبه مخروطي یتخلله جسمان كرویان أكبرهما في الوسط و أصغرهما في الأعلى.

و أخرى عمودیة منفذة بالخط النسخي  جانب الزخرفة، یحمل القسم المسطح كتابة أفقیة
 .الكوفي بالخط

 تفكیك الكتابة: 
 عافیة الدا/ئمة و دائمة"" الالشریط الأفقي: 

 ــــة شاملة و یمن).ــــة))، ("بركة كاملة و نعمة شاملـ(: انالعمودی انالشریط
 التفسیر التاریخي:

سنة   حماد بن بلكین بن زیري بن مناد الصنهاجي دولتهم مؤسّسینتسب الحمادیون إلى  
قبیلة صرتها قامت دعوة العبیدیین نافعندما  م على مرتفعات الحضنة.1008ه/ 398

م 972هـ/361ل المعز لدین االله الفاطمي إلى مصر سنة اانتق و عند صنهاجة وأیّدتها.
وبعد وفاة بلكین سنة . استخلف بلكین بن زیري بن مناد على إفریقیة والمغرب

عقد لأخیه حماد على أشیر ، فخلفه ابنه المنصور على العرش الزیري  م984هـ/373
قام بالأمر بعده ابنه  بادیس  الذي قلّد ، م996هـ/ 386سنة المنصور  ة، بوفاةوالمسیل
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وكان حماد المعادیة للفاطمیین.  حماد ولایة أشیر وأمدّه بالخیل و السلاح لردع قبیلة زناتة
قد اشترط على بادیس إن نجح في القضاء على تمرد زناتة ولایة أشیر والمغرب الأوسط 

على زناتة فأصبح صاحب نفوذ في المغرب فكان له ما أراد وانتصر  ،وكل بلد یفتح
الأوسط . وأوّل ما فكّر فیه حماد بناء عاصمة جدیدة له، فاختار لها موقعا حصینا بجبل 

م ونقل إلیها أهل المسیلة وأهل 1008هـ/398وتعمیرها سنة  المعاضید، وشرع في بنائها
 .قصى وأنزلهم بهاحمزة (البویرة حالیا) وخربّهما وأتى بقبیلة جراوة من المغرب الأ

عمل حماد على إرساء دولته والمحافظة على استقلالها عن الدولة الزیریة والفاطمیة، 
ویذكر ابن خلدون: " أن حماد قد استكثر في القلعة مساجد وفنادق وشیّد من بنایاتها 

القاصیة والبلد و وأسوارها، فاستبحرت في العمارة واتسعت بالتمدن، ورحل إلیها من الثغور 
  .البعید طلاّب العلوم وأرباب الصنائع"

 /تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
 /الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 

 التفسیر اللغوي: 

 .خلو الكتابة من التنقیط 
 :ابیبلیوغرافیال

  ابن أبي دینار (أبو عبد االله محمد بن القاسم القیرواني)، المؤنس في أخبار إفریقیة
 .70هـ، ص. 1350نس، مطبعة دار النهضة، تونس، وتو 
  ابن خلدون (عبد الرحمن)، كتاب العبر ودیوان المبتدأ والخبر في أیام العرب

والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السّلطان الأكبر، المجلد الحادي عشر، دار 
م ، 1999هـ/1420الكتاب المصري، القاهرة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، 

 .349ص.
  بن مصباح (ملیكة)، دراسة تنمیطیة للفخار و الخزف الحمادي من خلال مجموعة

المتحف الوطني للآثار القدیمة و المتحف الوطني سیرتا  و المتحف الوطني 
 .2007 – 2006بسطیف، جامعة الجزائر، معھد الآثار، 

 لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة 
المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات 
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المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 
 .62-53، ص.2009

 
 
 
 

 
 ركن المبخرة (عن/ م ع و آ ق): 64ة صور 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

265 
 



 تفریغ الكتابة:

 
 (أ)

 
 (ب)
 

 
 (ج)
 

 المنقوشة على ركن المبخرة (عن الطالبة): الكتابة 67شكل 
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  60الرقم التسلسلي: 
 .تاج مئذنةجزء من التسمیة: 
 الجامع الكبیر (تلمسان)المصدر: 
 الفترة الزیانیة. التاریخ:
 برونز.المادة : 

 القولبة.تقنیة الصناعة: 
 الحفر و التخریم طریقة الزخرفة:

 سم. 8,6.: ق، سم 11: .إالمقاسات: 
  II.Mi.76لجرد:رقم ا

  المتحف العمومي الوطني للآثار القدیمة.مكان الحفظ: 
 حسنة.الحفظ:  حالة

  الوصف:
قطعة برونزیة أسطوانیة الشكل، جزءها السفلي أملس خال من الزخرفة، أما القسم العلوي 

، تكاد فتتخلله رخرفة نباتیة عبارة عن مراوح نخلیة مع كتابة دعائیة منفذة بخط النسخ
 ها تندمج مع الزخرفة.حروف

 تفكیك الكتابة: 
 "الیمن و الإقبال".

 و هي من الأدعیة المتداولة بالنماء و الرخاء.
 التفسیر التاریخي:

 ینتمي الزیانیون  .م)1554-1235ه/  962-633(  فة للفترة الزیانیةحترجع الت
م من وه ،استقروا ما بین جبال سعیدة شرقا ووادي ملویة غربا، زناتة الى قبیلة

قبائل الرحل التي كانت تجوب صحراء المغرب الأوسط .عرفوا بالكثرة والقوة وكانوا 
وقد منعوا سقوط تلمسان في أیدي بني غانیة   عونا للموحدین أوقات الحروب

الموالین لدولة المرابطین, وأسس یغمراسن دولة بني زیان التي دام حكمها ما یقرب 
-633من نشأة الدولة من طرف یغمراسن (دام العصر الذهبي . مئة سنة ثلاث
الى نهایة حكم السلطان أبي حمو موسى الثاني  م)1282-1235ه/681
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م)  ثم تمیزت الفترة الممتدة من نهایة القرن 1388-1359ه/760-791(
 . بالانحطاطم حتى سقوط الدولة 14ه/8
 ي المغرب من أهم المساجد التي أنشأها المرابطون فیعد  :الجامع الكبیر بتلمسان

م وفقا  1135ه/ 530الأوسط. شیّده الأمیر علي بن یوسف بن تاشفین سنة 
  للكتابة التأسیسیة الموجودة على مستوى رقبة المحراب.

عرف المسجد تعدیلات و زیادات في عمارته الأولى إحداها في عهد الموحدین 
ته الرئیسیة على جانبي المحراب (یؤدي الأول إلى غرفة بابین بواجهالذین أضافوا 

الإمام أمّا الثاني فهو على یمین المحراب. كما یعتقد أن الأبواب الثلاثة بالجدار 
دار بیت الشرقي للجامع إنجاز موحدي شأنها شأن العقد المفصص المتوسط ج

 الصلاة المطل على الصحن.
للدولة و بتزاید عدد السكان وسّع  و في العهد الزیاني أصبحت تلمسان حاضرة

 .الأمیر یغمراسن الجامع و زوّده بالمئذنة التي كان یفتقر إلیها
 /تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

 /الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 
 التفسیر اللغوي:

  تندمج بالزخرفة مع ذلك فهیسهلة القراءة.نفّذت الكتابة بحیث تكاد 

 النقط على الحروف، مثلما نلاحظ علامات الإعجام. وضعت 

 :ابیبلیوغرافیال 
  المساجد و  –عبد المالك موساوي، فن الزخرفة في العمارة الإسلامیة بتلمسان

 .25-24. ، ص2011، تلمسان، -المدارس
  لیلى مرابط و نبیلة آیت سعید، نماذج من الكتابات على التحف المعدنیة

ني للآثار القدیمة،في، كتالوج معرض الصناعات المحفوظة بالمتحف الوط
المعدنیة الإسلامیة من خلال مجموعة المتحف الوطني للآثار القدیمة، الجزائر، 

 .62-53، ص.2009
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 جزء من تاج المئذنة (عن م ع و آ ق): 65 صورة

 تفریغ الكتابة:

 
 (أ)

 
 (ب)
 

 مئذنة (عن الطالبة): الكتابة المنقوشة على جزء من تاج ال(أ،بب) 68شكل 
269 

 



 61 : التسلسليرقم ال
  مقلمة مزوّدة بمحبرة (دواة) التسمیة:
 صنع عثماني.المصدر: 
 .الفترة العثمانیةالتأریخ: 
 .فضّةالمادة : 

 .القولبةتقنیة الصناعة: 
 .الحفر طریقة الزخرفة:

 سم. 6.8سم، إر.:  7.3:ع.سم،  33.5: ط.المقاسات: 
 II.Mi.188رقم الجرد:

  .الوطني للآثار القدیمةالعمومي المتحف الحفظ: مكان 
  ة.حسنحالة الحفظ: 

تتكون الدواة من جزئین رئیسیین، أحدهما مستطیل المقطع و منتفخ الطرفین.  الوصف:
یستخدم لحفظ القلم، أمّا القسم الثاني فهو مغزلي الشكل یمثل المحبرة. تحمل سدادة 

المقلمة من الخارج كتابة تظهر اسم المحبرة من الداخل كتابة دعائیة و على 
 و التوقیع بأسلوب الطغرة. بخط النسخ الدعائیة الكتابة نفّذت الصانع.
 تفكیك الكتابة:

  :یا فاتح الابواب / افتح لنا الخیرات.الكتابة الدعائیة 
  مصطفى على (كذا)التوقیع: عمل محمد / عمل محمد 

 التفسیر التاریخي:
 عثمانیة و هي صنع عثماني. إلى الفترة الالتحفة ترجع 

 تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:
 لا نعرف عن صانع التحفة سوى اسمه و قد ورد على مرتین :

 ."في عبارة "عمل محمد 

 عمل محمد مصطفى على"ي عبارة  و ف." 
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 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 
  حررأو  رسمآخر و هو: بمعنى صنع و نجدها في بعض التحف بمصطلح عمل 

 التفسیر اللغوي: 
 .رغم كون الدواة من صنع عثماني  نفّذت الكتابة علیها بلغة عربیة سلیمة 
 .نلاحظ وجود النقط على الكتابة الدعائیة، بینما تخلو التوقیعات منها 

 
 : ابیبلیوغرافیال

 Marye (G.) et Wierjezki (J.), Catalogue  du Musée National des 
Antiquités Algériennes, 2e partie, Alger, 1899, p.32. 

 
 
 

   
 (عن/ م ع و آ ق)مقلمة بمحبرة (دواة) :   66 ةصور 
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 تفریغ الكتابة: 

 
 (أ)

    
 (ب)                               (ج)                      

 
 لبة)(عن الطا الدواة: الكتابة المنقوشة على (أ، ب، ج) 69شكل 
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  62:الرقم التسلسلي
 صینیة (سني) التسمیة:
 الجزائرمدینة  المصدر:
 الفترة العثمانیة.التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 الحزّ و الحفر. طریقة الزخرفة:

 D. (2) رقم الجرد:

 للباردو.المتحف العمومي الوطني مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

  وصف:ال
من المركز صینیة كبیرة تستخدم لتقدیم الأكل ذات حافة دائریة. تكتنف سطحها الداخلي 

، تلیها عدة أشرطة متفاوتة من مغربينحو المحیط: كتابة مركزیة مؤطرة بدائرة منفذة بخط 
حیث العرض قوام زخارفها عناصر نباتیة و ریقات، سیقان ملتویة مزهرة في نهایتها، 

 اوب فیه مزهریة مع نخلة.شریط عریض تتن
 تفكیك الكتابة:

 ما شا (كذا) االله
 التفسیر التاریخي:

بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام ترجع التحفة إلى الفترة العثمانیة بمدینة الجزائر. 
ه) باستنجاد الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض  922 -921م ( 1516

سبان المتكررة، و بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على سواحل البلاد لهجومات الإ
حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة 

م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة  1519ه/ 926 - 925العثمانیة عام 
 مراحل هي:
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 
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  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
 /  تعریف بالشخصیات الواردة في الكتابة:

 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 
  "للتحصّن من  و هي عبارة كثیرة التداول "ما شاء االله" في الأصل "ما شا االله

محك ظهر  و قد وردت على بعض التحف من الفترة العثمانیة مثال ذلكالعین، 
) محفوظ بالمتحف العمومي الوطني للآثار II.B.308من الخشب (رقم جرد 

 القدیمة. 

 التفسیر اللغوي:

  و حروف عربیة.كتابة دعائیة منفذة بلغة 

 ."وجود خطأ یتمثل في خلو كلمة "ما شاء" من الهمزة " ما شا 

 : ابیبلیوغرافیال
  مرابط (لیلى)، " أداة حكّ الظهر"، في، من إیكوسیم لى الجزایر (كتااالوج معرض

 .220، ص. 2007في إطار فعالیات الجزائر عاصمة الثقافة العربیة، الجزائر، 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

274 
 



 

 

 )ب(عن/ م ع و  صینیة كبیرة (سني) إ: 67 صورة

 تفریغ الكتابة:

 
 : الكتابة المنقوشة على الصینیة (عن الطالبة)70 شكل
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 63: الرقم التسلسلي
 طبق كبیر التسمیة:
 الجزائر مدینةالمصدر: 
 الفترة العثمانیة.التاریخ: 
 نحاس أحمر.المادة : 

 الطرق.تقنیة الصناعة: 
 ر.الحفالحزّ و  طریقة الزخرفة:

   D. (172) رقم الجرد:

 للباردو.المتحف العمومي الوطني مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
طبق كبیر قلیل العمق. حوافه واسعة و مائلة. تكتنفه زخرفة محزوزة تتوزع من المركز  

یحیط بها مراوح نخلیة، یلیها  دعائیةإلى المحیط كما یلي: نجمة سداسیة تحتضن كتابة 
من الخطوط المجدولة ثم شریط من السیقان الملتویة و التي تنتهي بزهرة. و یحیط  شریط

 بها شریط من الخطوط المهشرة ثمّ مثلثات تحتضن سیقان ملتویة.
 تفكیك الكتابة:
 البراكات (كذا)

 التفسیر التاریخي:

ه) باستنجاد الجزائریین  922 -921م ( 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام 
بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة، و 
بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه 

م. مرّ  1519ه/ 926 - 925خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة العثمانیة عام 
 عدة مراحل هي:الحكم العثماني في الجزائر على 

  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 
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  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 

 / دة في الكتابة:تعریف بالشخصیات الوار 
 الألقاب و المصطلحات الواردة في الكتابة: 

  "مفردها البركة بمعنى النماء و الزیادة. و  "البركات"و الصحیح "البراكات :
یستعمل هذا اللفظ كلقب من ألقاب الصلحاء، مثلما قد یضاف إلیه بعض الألفاظ 

 و "بركة المسلمین". فیتكون ألقاب مركبة: مثل "بركة الأنام"، و "بركة الدولة"،
 التفسیر اللغوي:

  البراكات"تتكون الكتابة الدعائیة من كلمة واحدة فقط". 
  البركات".عوضا عن "البراكات" وجود خطأ إملائي یتمثل في زیادة ألف بعد الراء" 

  :ابیبلیوغرافیال
  ،1989حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ و الوثائق و الآثار، مصر. 
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 )ب(عن/ م ع و  طبق كبیر: 68ة صور 
 

 
 : الكتابة المنقوشة على الطبق (عن الطالبة)71 شكل
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 64: الرقم التسلسلي
 صحن بغطاء التسمیة:
 الجزائر مدینةالمصدر: 
 الفترة العثمانیةالتاریخ: 
 .أحمرنحاس المادة : 

 .الطرقتقنیة الصناعة: 
 الحفر.الحزّ و  طریقة الزخرفة:

  سم. 13سم،  إر.:  20ق. الفوهة: المقاسات: 
 D. (21) رقم الجرد:

 للباردو.الوطني العمومي المتحف مكان الحفظ: 
 .حسنةحالة الحفظ: 

  الوصف:
تتكون التحفة من صحن و غطاء. الصحن عمیق نوعا ما ینتهي بحافة بارزة نحو الخارج 

. تغطي بدن و مفصصة. أما الغطاء فهو شبه ناقوسي یضیق تدریجیا نحو الأعلى
الغطاء الصحن من الخارج أشكال معینات مفصصة و خطوط صغیرة محزوزة، أمّا 

فیكتنفه من الأسفل نحو الأعلى شریط من الخطوط المهشرة المتعاكسة و شریطان من 
ات متناوبة بها زخارف الدوائر الصغیرة. یتوسط هذه الأشرطة شریط عریض به جام

 و أوراق نباتیة عریضة. تتكرر نفس الكتابة في أعلى الغطاء. كتابیة 
 الكتابة: تفكیك

 الطاء المتكرر  "طاطاطاطا"تتمثل الكتابة في حرف 
 التفسیر التاریخي:

 1516بدأ الوجود العثماني في الجزائر عام و ی بالجزائر. ةتعود التحفة إلى الفترة العثمانی
ه) باستنجاد الجزائریین بالأخوین عروج و خیر الدین إثر تعرض  922 -921م (

و بعد القضاء على هؤلاء و الاستیلاء على  سواحل البلاد لهجومات الإسبان المتكررة،
حصن البینیون. و بعد وفاة عروج خلفه أخوه خیر الدین و ألحقت الجزائر بالسلطنة 
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م. مرّ الحكم العثماني في الجزائر على عدة  1519ه/ 926 - 925العثمانیة عام 
 مراحل هي:
  م). 1588-1519ه ( 997إلى   925فترة البایلربایات (باي البایات) تمتد من 

  م).1659-1588ه (1070إلى  997فترة الباشاوات تمتد من 

  م).1671-659ه (1082إلى  1070فترة الآغاوات تمتد من 

  م).1830-1671ه (1246إلى  1082فترة الدایات تمتد من 
  
 /:ابیبلیوغرافیال
 

 

 )ب(عن/ م ع و   طبق بغطاء:  69 لوحة
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 (عن الطالبة) الطبقغطاء ة على فذ: الكتابة المن72 شكل
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 الدراسة التحلیلیة
 

 
 
 
 



 نمهید:

 
حظي فن الخط برعایة خاصة لصلته الوثیقة بالعقیدة. كما حظي الخطاطون المسلمون 

. تنوعت الخطوط العربیة تنوعا كبیرا. یمتاز كل نوع لذات السبببعنایة و تشجیع كبیرین 
منها بخصائص جمالیة و فنیة معینة. و نجد هذا التنوع أحیانا ضمن النوع الواحد من 

 1وفي والخط النسخي.خطوط كالخط الكال
الطغراء و  و ثبكلّ من خطوط النسخ و الثلالمدروسة نفّذت الكتابة على التحف و قد 

لن نتناول هنا أصل هذه الخطوط و ممیزاتها كوننا . الكوفي و التعلیق و النستعلیق
تنوعت وظیفة استخدام الخط على النماذج المدروسة بین خصّصنا فصلا كاملا لذلك. 

التسجیل. و إن غلب علیها الطابع التسجیلي (ربما لكون عدد التحف بین أیدینا الزخرفة و 
 و المتضمنة هذا النوع من الكتابات أكثر عددیا).

 :بالمعلومات التالیة تحف بین أیدینادراستنا للزوّدتنا 
 :المستعملة في الكتابات المدروسةو اللغة  أوّلا: الخطوط

 بات المدروسة:أنواع الخطوط المستعملة في الكتا .1
لقد نتج عن امتداد الإطار الزمني للتحف المدروسة على فترات زمنیة مختلفة و انتمائها 

و إلى أقطار كثیرة اختلاف أنواع الخطوط المستخدمة في تنفیذ الكتابات الموجودة علیها. 
و النستعلیق و  يالنسخخط الكوفي و الثلث و تنوعت هذه الخطوط بین كما سبق ذكره، 

و اختلفت طرق تنفیذ ، للتحفة مصدر الزماني و المكانيالالطغرة و هذا حسب خط 
هو محزوز و هو یمثل أغلب فمنها المكفتة و منها المحفورة، مثلما وجد منها ما  الكتابات

الحالات. نفّذت الكتابة بخط واحد في معظم الأحیان غیر أنّه لم یمنع من وجود حالات 
أهم هذه  ). و فیما یلي59وط (التحفة ذات الرقم التسلسلي استخدم فیهما نوعان من الخط

 :المستخدمةالخطوط 

،  1990، 1لعرج (عبد العزیز محمود)، الزلیج في العمارة الإسلامیة بالجزائر في العصر التركي، الجزائر، ط. 1 
 .249 – 247ص.
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المؤرخة بالفترة العینات یمثل أغلب الحالات المدروسة، خاصة على    الخط النسخي:
 كأطباق تقدیم الطعام و الصواني و أباریق الماء و یرها. العثمانیة.

 :تعددت الفترات و قد استخدم  لم یقتصر على تحف فترة دون غیرها بل خط الثلث
  أحیانا جنب خط آخر.

 :التي  استخدم في التحفة المؤرخة بالفترة الحمادیةعلى سبیل المثال،  الخط الكوفي
 ة التي ترجع للفترة السلجوقیة.تمثل ركن مجمرة و المرآ

 :مثلما یدل علیه منشأه فقد استخدم على التحف المؤرخة بالفترة  خط النستعلیق
   خاصة أو التحف الإیرانیة المصدر على وجه العموم.الصفویة 

 :تمیزت به بعض النماذج العثمانیة (المدروسة) و هي تمثل التوقیعات  خط الطغرة
  (توقیعات الصناع أو أصحاب التحف).

 

 اللغة المستعملة في الكتابات المدروسة: .2
 لیها العربیة. و إن غلبت ع (على النماذج موضوع الدراسة) تنوعت اللغة المستعملة

ما عدا بعض النماذج  عمومامعظم الكتابات و هي فصیحة لغة ل هذه الأخیرة تشكّ 
ف على الشیخ و مثال ذلك غطاء طبق موق الجزائریة تحدیدا).العامیة ( بالعربیة العامیة

استخدام عبارة "متع" بالعامیة ك عبد الرحمان الثعالبي من الفترة العثمانیة بالجزائر
   2.بالجزائرالأثریة غریبة على الكتابات لیست بالو هي ظاهرة ة". بمعنى "ملكی

  كما استخدمت العربیة بمفردها و أحیانا جنبا إلى جنب اللغة العثمانیة. و قد
 ، إذ غلبت هذهلوحدهما أیضا الفارسیة العثمانیة و اللغتاناللغات الأخرى استخدمت 

یة بإیران و نفذت على العدید من التحف كلغة فنیة في الفترة الصفو الأخیرة (الفارسیة) 
 .التطبیقیة من بینها التحف المعدنیة

هاد الصامع اهل ندرومة / باموالهم و انفسهم و كل  بناوئذنة الجامع الكبیر بندرومة و نصّها " كتابة بناء م 2 
محمد بن عبد الحق بن عبد/ الرحمن الشیصي عام تسع و اربعین/ و  بناهاوم/ و في خمسین ی انبناتحتساب/ الله و ا

 سبع مایة/ رحمة االله/ علیهم أجمعین"، أنظر: 
Bourouiba (R.), Les inscriptions commémoratives des mosquées d’Algérie, Alger,                         
1984, p. 84, 89-90. 
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  جملة تدل الحالات إن الكتابات المنفذة على التحف المدروسة لا تتجاوز، في أغلب ،
. و لا تشكل الأبیات الشعریة أو النصوص قفهاصانعها أو واعلى صاحب الكتابة أو 

 مثال ذلكا لم تسلم من الأخطاء الإملائیة لا أنهالطویلة نوعا ما سوى بضعة نماذج، إ
بدلا من "  المد المبارك" هاد أمر بتعدیل" "هاد" على المد النبوي من الفترة المرینیة

المد المبارك" و هو خطأ شائع نجده كثیرا على الكتابات الأثریة  هذاأمر بتعدیل 
 "عبد الرحمن"الأحیان  بدون ألف في معظم "عبد الرحمان"ورود اسم  . أیضابالجزائر

الثي" والصحیح  عبد الرحمنعلى سید  حبواس"  على التحف المحبوسة علیه. و كلمة
(التحفة  الثعالبي". جاءت كلمة الثعالبي ناقصة عبد الرحمانعلى سید  حبوسهو "

 ).43ذات الرقم التسلسلي 
 

 ثالثا: مواضع تنفیذ الكتابات المدروسة على التحفة:
التطرق إلى تحلیل أو مكان تنفیذ الكتابة على التحف وجب علینا مساحة عن  قبل الحدیث

إذ كان لهذه الأخیرة، حسب رأینا، دورا في اختیار نوع الخط و في إتقان  ها أوّلا؛أشكال
 التنفیذ و أیضا في حجم الحروف أو الكتابة و توزیعها علیها.

 : أنواعها والتحف   تحلیل أشكال .1
 ما عدا تحفتین فضیتین إذ  ي معظمها من سبیكة النحاسصنعت التحف المدروسة ف

استخدمت الفضة خاصة للتكفیت. تتنوع هذه التحف من حیث وظیفتها كما تتنوع من 
حیث أشكالها. فبالنسبة لوظائفها هناك تحف مستخدمة للطبخ أو لتقدیم الطعام، كما توجد 

البیت أو خارجه كوسائل أخرى للحمام، و تحف تستخدم لأغراض الحیاة الیومیة داخل 
 الإنارة و وسائل الكتابة. 

  أخرى متوسطة  أواني المطبخ و الحمام: تنقسم أواني المطبخ إلى أوان عمیقة و
الأطباق بأنواعها الكبیر  العمق ونوع آخر غیر عمیق. تندرج ضمن التحف المدروسة

  ذلك و الصغیر (الصحون). أضف إلى 4)70 صورة(و المتوسط  3(طبسي عشاوات)

لتقدیم الأرز، أما بالجزائر فهي توظّف لتقدیم الكسكسي. و ظلت كذلك إلى فترة غیر بعیدة. و من  تستخدم في تركیا  3 
 الناس من یحافظ على تلك العادة، و البعض الآخر أصبح یستعملها لأغراض أخرى. أنظر: 

Ben Cheneb M., « تبسي», in, Mots turks …, p.29. 
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أغلب الظنّ أنها تستعمل للطهي أو لغلي  و المراجل مزوّدة بمقبضین 5أباریق الماء
  6الماء. و السفریات أو حامل الأكل.

(  7لمدروسة كذلك صوان مختلفة الحجم تعرف الكبیرة منها بــ"السني"اتضم المجموعة 
 9.س"و "المحاب 8). أما أواني الحمام فتتمثل في الطسوت (طاسات)71ة صور 
  لكون الإنارة ضرورة من ضروریات الحیاة عبر العصور، إهتم أواني الإنارة: و

و  10المسلمون بها فاستخدموا وسائل الحضارات السابقة لهم ثم طوّروها و أبدعوا فیها.

ف لدى البعض بالزبدیات أو المسمنات وهي ذات قاعدة مقعرة وبدن منتفخ یتمثل هذا النوع من الأطباق في ما یعر  4 
عمیق و مزوّدة بغطاء. و قد عرفت خطأ باسم "السكریات"، و نحن إن نستبعد هذه الفكرة اعتمادا على صور تحف 

 حیث یصنّفها ضمن أطباق تقدیم الأكل. أنظر:  (Arseven)وردت في كتاب أرسفان 
Arseven (C.E.), Op. Cit., p.133. 

ة و بدن منتفخ في الأسفل یضیق في الأعلى مشكلا رقبة طویلة. زوّدت بصنبور طویل و تتمیز بقاعدة مستدیرة عامّ  5 
" اللاتیني. لها غطاء تختلف أشكاله من إبریق لآخر فمنها ذات الغطاء في شكل عمامة و sبمقبض في شكل حرف "

د هذه الأباریق بحوض ذي مرشّحة و هي تستعمل للوضوء، كما تستخدم منها ذات الغطاء في شكل قبیبة. عادة تزوّ 
إذ تمرّر على الضیوف حول المائدة مع منشفة طویلة توضع على الركبتین  أیضا لغسل الأیدي قبل الأكل و بعده.

یة الغسل. تدعى "بشكیر" للمسح. تزوّد هذه الأباریق بأوعیة أو أحواض ذات مرشحة تسمح بتجمع الماء الناتج عن عمل
 أنظر:

 Mantran (R.), Op.Cit., p.274 و     Rozet (M.), Op.Cit., t.2, p.65.  
 Ben Cheneb (M.), « بشكیر», in, Mots turks …, p.21.   

یتكون كل واحد منها من أطباق متوسطة العمق توضع فوق بعضها البعض، مزودة بغطاء  "المركیعرف باسم "  6 
 ن معدنیتین جانبیتین مسطحتین وخطافین، و كما یدل علیه اسمها فهي توظّف لحمل الأكلیتصل بها عن طریق قطعتی

 أثناء التنقل بعیدا عن البیت أثناء التنقل بعیدا عن البیت. أنظر:
Beaussier (M.), « مرك », in, Dictionnaire pratique arabe – français, revu et corrigé et augmenté par  Ben 
Cheneb (M.), Alger, 1931. Marçais (G.), Le musée Stéphane Gsell (catalogue), Alger, 1950, p.40, Carayon 
(G.), Op. Cit., p.12. 

تستعمل هذه الصواني الكبیرة كمائدة لتقدیم الأكل حیث ترتكز على أرجل معدنیة عادة. ثم توضع الأطباق فوق  7 
 Mantran (R.), Op.Cit., p.215ل. أنظر: الصینیة التي تنزع بعد الفراغ من الأك

.   

تتمثل الطاسة في إناء ذو قاعدة مستدیرة و بدن أسطواني و فوهة واسعة و هي قلیلة العمق مقارنة بالمحبس. تستعمل  8 
الطاسة عادة في الحمام لملء الماء. تزوّد بعض الطاسات بمعلاج و هي بذلك تشبه الدلو الصغیر. یأخذها الراكب 

 معه حیث یعلّقها على صهوة فرسه للتزوّد بالماء في الطریق. أنظر:  عادة
Eudel (P.), L’orfèvrerie … , p. 203, Eudel (P.), « Tâsa », in, Dictionnaire … , p. 221. 

 تعتبر عادة تجهیز العروس بمختلف اللوازم كالطاسات من العادات المعروفة من قبل، إذ یذكر المقریزي في خططه  9 
المسمّاة بالخطط المقریزیة : " ... و لا بدّ أن یكون في شورة العروس دكّة نحاس مكفّت و الدكّة عبارة عن شيء شبه 
السریر یعمل من خشب مطعم بالعاج والأبنوس أو من خشب مدهون و فوق الدكّة دست طاسات من نحاس أصفر 

 .105، ص. درالمصالمقریزي (تقي الدین)، نفس مكفّت بالفضة ...". أنظر: 
  .» ,in, Encyclopédie de l’islam,  t. IX, Leiden, 1998, pp. 691 Siradj Beg (M.A.J.) ,«-692 أنظر: 10 
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من التماذج المدروسة شماعد من النحاس مؤرخة بالفترة الصفویة بإیران و قنادیل 
 11زیتیة عثمانیة.

 تمثل في مدّ مریني أمر بتعدیله السلطان أبو الحسن. و هو یعكس عدّة المكاییل وی
النبوي مكیال شرعي لمعایرة الأطعمة جوانب حیاتیة هي الاقتصادیة و الدینیة. و المدّ 

من الحبوب و البقول الجافة و حتى بعض الثمار كالتمر و الزیتون. استخدم في 
ریر النّصب الشرعیة لزكاة الفطر (المفروضة البدایة بالمدینة المنورة كوحدة أساسیة لتح

م)، إلى جانب استخدامه في تقدیر الكفارات (ككفّارة الیمین) و كذا  6ه/ 2منذ عام 
 في معاملات الناس الیومیة.

  وسائل الكتابة: تتمثل في المقلمات أو ما یعرف بالدواة و نملك منها نموذجا یرجع
. كانت الدواة تستخدم من طرف كتاب للفترة المملوكیة و آخر من صنع عثماني

و هي وظیفة ابتكرها السلاجقة.  12الإدارة و یعرف الشخص الذي یستخدمه بالدوادار
الرنك الخاص  14الاعتناء بدواة السلطان. و قد اتخذ الدوادار 13و من مهام الدوادار

تتنوع أشكال الدواة منها المتمثلة في علبة مستطیلة الشكل بها مكان مخصص  به.
للأقلام و أماكن للواحق أخرى و بها مكان مخصص للحبر مثال ذلك الدواة المملوكیة 

. أما النوع الآخر فیتكون من جزئین متصلین الأول عبارة عن وعاء للحبر 15المدروسة
 ).61 التسلسليرقم الالدواة  و الثاني ذو مقطع مستطیل مخصص للأقلام (

استعمل العثمانیون بالجزائر للإضاءة مصابیح أو قنادیل زیتیة من البرونز ذات قاعدة دائریة تعلوها ساق یلیها البدن 11 
وّد بغطاء تلیه بقیة الساق المحوریة التي تنتهي عادة بحلیة زخرفیة تتخذ أحیانا شكل أو الخزان المتعدّد الفوهات و المز 

 هلال. كما تزوّد هذه القنادیل بلواحق تتمثل في مقصّ وغطاء لإخماد الشعلة و إبرة للتنظیف.
   "دوادار"الكلمة  ، و"ممسك"" و هي كلمة فارسیة بمعنى "دار(أداة الكتابة) و  : دواةیتكون هذا الاسم من مقطعین 12 

 "دواة دار".و یعرف أیضا باسم   معناها ممسك الدواة الخاصة  بالسلطان أو الأمیر.
 13 178 -II, Leyde, 1977, p.177 ., T Encyclopédie de l’Islam», in,  Dawadar Ayalon (D.), « 
 Annalesمجلة   ،جراكسة"، فيهبة محمود سعد عبد النبي، "الدوادار الثاني في مصر في عصر الممالیك ال 14 

Islamologiques  90-71، فرنسا، ص. 40، العدد. 
، جدة، د.ت، زخارف الحرف الیدویة في العالم الإسلامي الأرابسكعبد الرحیم غالب، التحف المعدنیة الإسلامیة، في، 

 ,270-201ص. 
أداة حفظ مادة الحبر، ( المحبرة)، لأقلاممكان وضع ا( المقلمةمنها:  17تتألف الدواة من عدة أجزاء، تصل إلى   15 

و  ( الجونة)، انا مستقلة عن الدواة لخفة وزنهاقد تكون مستقلة عن الدواة أو تشكل جزءا منها، إذ كان المسلمون أحی
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  معتقدات فقد تم صنع بعض سم: نظرا لانتشار بعض الالطلاذات التحف
المشغولات المعدنیة التي تحمل طلاسم یعتقد منها أنها تشفي من الأمراض مثل 
طاسة الخضة الأیوبیة، أو تجلب الحظ مثل "مرح الركیان" الذي یرجع للفترة 

 العثمانیة.

 مساحات أو مواضع تنفیذ الكتابات: .2

منها فها و بالتالي أشكالها ا أوردنا أعلاه، تنوعت التحف المدروسة من حیث وظائكم
الأسطوانیة و منها المسطحة كالصواني و الصحون و منها المفتوحة كالطسوت 

ذلك. یصعب و علیها أیسهل تنفیذ الكتابة ، فو الأباریق القنادیلكالشماعد و 
سواء تعلق الأمر بباطن تسمح بتنفیذ الكتابة  فالصواني و الأطباق الكبیرة و الصحون

رجها، و قد لاحظنا من خلال النماذج المدروسة أنها كثیرا (الكتابة) ما التحفة أو خا
أما التحف الأخرى كالطسوت المنتفخة البدن و الشماعد و  .تكون بالقرب من الحافة 

 .  القنادیل فلا تفسح مجالا للكتابة بباطنها و لا یبقى بالتالي سوى ظاهر التحفة لذلك
 :تحلیل مضامین الكتابات: لثاثا
الآمر بصناعة التحفة، اسم تندرج ضمنها تلك التي تتضمن  :تابات تسجیلیةك .1

دائما حسب العینات المدروسة، نلاحظ  .الصناعأصحاب التحف، و كذلك توقیعات 
تسجیلیة مؤرخة بالفترة العثمانیة و هي منفذة بخط معظم التحف الحاملة لكتابات أن 

  .ات خاصة)(التوقیع النسخ تارة و بخط الطغرة تارة أخرى
 "... مثل  و رسم ..."  استخدام كلمات متنوعة للدلالة على الصناعة منها "عمل

مثل. وفي بعض الأحیان یكون اسم الصانع لوحده دون كلمة أخرى تسبقه. مثال 
. مثلما یكون على شكل ختم یضم اسم الصانع مثل 16"1125ذلك: "سید طاهر 

أختام الصناع فوق التحف على أن  . یدل وجود)19ختم "محمد ..."(رقم تسلسلي 
 وجود تنظیم حرفي.الصناعة المعدنیة تخضع للتنظیم و الرقابة و تؤكد 

هو المحرك و  ( الملواق)، و هي الصوفة المبلولة بالحبر( اللیقة)، هي النقرة التي یوضع فیها المدادتسمى الملیق، و 
 .)و هو القلم ( المزبرالذي یحرك لیقة الدواة)، 

 قد یكون ھو نفسھ الطاھر بن محمد بن مھران الذي تولى منصب أمین الصفارین. كما تولاه أیضا فرد آخر من عائلتھ ھو الحاج عبد  16 
 .162الرحمان الصفار بن مھران. أنظر : غطاس (عائشة)، مرجع سابق، ص.      
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 محمود بن قدور الفضیل  تدلنا الكتابات على مكان صنع التحف مثال ذلك كتابة "
 )15"  على غطاء صحن كبیر (بطاقة رقم تسلسلي في الجزایر 
  20چاوش، 19خوجة، 18،خواجة 17،: أغاتدلنا كلمة "صاحب" مرفقة بألقاب مثل 

على أن هذه المصنوعات المعدنیة كانت ملكا للطبقة الحاكمة  21مقاطعه جي
والثریة و أصحاب الوظائف السامیة في الدولة و الانكشاریین. أمّا عامة الناس 

 .فكانت تستخدم أوان من الفخار العادي
 ،بات موضوع الدراسة الكتاتمدنا  من الناحیة الصناعیة و بالتحدید الوظائف

الصناعات المعدنیة و  بمعلومات هامّة عن المجتمعات المسلمة عامة و عن
الحرف الموجودة بها خاصة و الألقاب وبعض الظواهر السائدة آنذاك. ومن أهمّ 

 هذه المعطیات ما یلي:
  عمل محمود بو بكر الصفار" "صفار" على مرجل من إیران في عبارة كلمة." 

ى التخصص في الصناعة المعدنیة عامة و الصناعة النحاسیة یدل علالذي و 
 بصفة خاصة.

ل أصل هذه الكلمة فقیل تركیة من المصدر "أغمق" و معناها الكبر و تقدم السن و قیل فارسیة هناك اختلاف حو   17   
"أقا" بمعنى الرئیس والقائد وشیخ القبیلة و على الخادم الخصى، وقیل أنها من أصل منغولي بمعنى أمیر كبیر و رئیس 

و یلقب بها كبیر الخدم و الأخ الأكبر وكبیر و شریف و خصى. و استعمل عند العثمانیین لقبا بمنزلة خواجا و أفندي 
 .173، ص.نفس المرجعبركات (مصطفى)، البیت، و كان یلقب بالأغا أیضا رؤساء الانكشاریة. أنظر : 

كلمة فارسیة  معناها السید و رب البیت و التاجر الغني و الحاكم و المعلم و الكاتب و الشیخ. انتقلت إلى العثمانیة   18 
بركات (مصطفى)، ة" بمعنى المسجل أو الكاتب أو الناسخ أو المتعلم أو المعلم أو الخاص. أنظر: في صیغة "خوج

 .250، ص.نفس المرجع
 أنظر كلمة "خواجة". 19 

"چاوش" أو" چاویش"، كان لهذه الكلمة استعمالان عند العثمانیین. الأوّل مدني و یعني الموظفین العاملین في  20 
بركات لى اختلافها. و الثاني عسكري و یعني الجند من ذوي الرتب الصغیرة. أنظر: إدارات القصر السلطاني ع

 .188المرجع، ص.نفس (مصطفى)، 
تعني لغة الإتفاق على عمل بحجم معین مقابل أجر معین، و استخدمها العثمانیون كاصطلاح مالي بمعنى المكان  21 

لجمارك و الملاحات و غیرها. تدار من طرف موظفین تعینهم دخلا معینا كل عام كالمناجم و ا أو المؤسسة التي تجلب
أوغلى (أكمل الدین إحسان)، الدولة العثمانیة تاریخ و حضارة، ترجمة سعداوي الدولة و تحدد رواتبهم. أنظر: 

 .651، ص1999(صالح)، استانبول، 
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 ة "دكمه جي" كلم(Dökmeci)   في  )17 (بطاقة رقم تسلسليعلى إبریق
التي تطلق على باش حاج محمد أغا ...". و   دكمه جيصاحبه عبارة "

 وسبائكه لاستعمالها في الصناعة المعدنیة. في تذویب النحاسالمتخصص 
 ا ..." على أن أغ باش حاج محمد  دكمه جيصاحبه "ل العبارة السابقة كما تد

بالنحاس "دكمه جي" قبل أن یرتقي  قد یكون اشتغلالمدعو "الحاج محمد" هذا 
إلى "أغا" و هذا ما یؤكد ما ورد في المراجع حول بعض الحكام و أصحاب 

أو  راتب علیا.الوظائف السامیة الذین كانوا یحترفون مهنا بسیطة قبل اعتلاء م
 Topographieأنّه یشتغل بالنحاس أوقات فراغه. ( كما یذكر هایدو في كتابه 

et histoire générale d’Alger.( 
 

مضامینها واضحة على بعض التحف كطاسة الخضة من الفترة  كتابات طلسمیة: .2
نا یاتفتقر للوضوح أح وو هي بغرض التداوي من مختلف الأوجاع و الأسقام، الأیوبیة 
زء من حامل التمائم و  الختم الطلسمي  و الج  دائما طاسة الخضةمثال ذلك  أخرى 

 و هي للتحصّن و الوقایة.(مرح الركیان) 
 

 كتابات وقفیة:  .3
 جلّها من الفترة العثمانیة و قد ساد الوقف في هذه الفترة في أوساط الجنود الإنكشاریین

ا یظهر فیه اسم الواقف و الموقوف له منها م. 22خاصة و تدل على ذلك عبارة "أوجاق"
الواقف اسم (مؤسسة كانت أو شخصا معینا) و أیضا سنة الوقف. و منها ما یظهر علیها 

و السنة دون الموقوف له، و منها أیضا ما یتضمن اسم الموقوف له مع سنة الوقف أو 
 دونها تماما. 

یمي مستعار للجیش الإنكشاري العثماني "أوجاق" أو "وجاق" تعني بالعثمانیة  موقع النار أو الموقد ، و هو اسم تنظ 22 
م) و استولوا على السلطة الفعلیة و لم یبق للباشاوات سوى وجود  17هـ /  11و لقد تمردوا على الباشاوات في القرن 

رمزي كممثلین سامین للسلطان و لقد انتقلت هذه السلطة الفعلیة إلى طائفة الریاس في أواخر نفس القرن. أنظر كلمة 
   Ben Cheneb (M.), Mots turcs, …, p.85 في : "وجاق" 
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لت كلمة "حبوس" على حیث استعملت كلمة "وقف" إلى جانب رقم الأوجاق. كما استعم
تحف أخرى. و تنم هذه الظاهرة على جوّ التعاون و التضامن التي سادت في ثكنات 

 الجند الإنكشاریین. 
 تعریف الوقف: .1

الوقف هو حبس مال معیّن قابل للنقل یمكن الانتفاع بغلته مع بقاء عینه بقطع التصرّف 
قوف علیه (معین أو غیر معیّن) و في وجهة خیر تقرّبا إلى االله. و أركانه الواقف و المو 

 23الصیغة (وقفت أو حبست أو سبلت).

 أنواع الوقف:  .2

 :و هو الذي یقوم فیه الواقف بوقف أمواله على جهة خیریة، و لو  الوقف الخیري
لفترة محدودة، سواء كان الوقف على شخص معین أو أشخاص معینین، كأن 

 F24.أولادهثم على نفسه و  یوقف أرضه على مستشفى أو مدرسة

 :هو الذي یوقف في بادئ الأمر على الواقف أو أي  الوقف الذري أو الأهلي
یوقفه على جهة خیریة، كأن یوقف شخص أو أشخاص معینین ثم في الأخیر 

24FPعلى نفسه ثم على أولاده ثم من بعدهم على جهة خیریة.

25 

 :و هو الوقف الذي یجمع بین الوقف الخیري و الأهلي، بأن الوقف المشترك 
25FPتخصص غلته إلى الأهل و جهة البر معا.

26 

 الوقفیات: .3
التحبیس أو الوقف  جائز في الأصول من الدور و الأرضین بما فیها من الغراس والبناء 
إن كانت فیها و في الأرحاء و في المصاحف و الدفاتر و یجوز أیضا في العبید و 

حدیث مشروحة، دار الفكر للطباعة و النشر  700عمارة (مصطفى محمد)، جواهر البخاري و شرح القسطلاني،  23 
 . 328م ، هامش الصفحة رقم  1981هـ/  1401،  7و التوزیع، ط.

 
ن السابع إلى الثالث عشر الهجریین/ الفرن الثالث عشر الكتابات الوقفیة بالمغرب الأوسط من القر مرابط (لیلى)،  24 

، رسالة دكتوراه علوم في الآثار الإسلامیة، معهد الآثار، -دراسة تاریخیة أثریة –إلى التاسع عشر المیلادیین 
 25، ص. 2015/2016

 نفسه.  25 
 نفسه. 26 
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لمنقول مطلقا كآلات و قد اتفق الجمهور غیر الحنفیة على جواز وقف ا 27... السلاح
المسجد كالقندیل و الحصیر و أنواع السلاح و الثیاب و الأثاث. سواء أكان الموقوف 
مستقلا بذاته ورد به نص أو جرى به العرف، أم تبعا لغیره من العقار. إذ لم یشترطوا 

ذا التأبید لصحة الوقف. و لم یجز الحنفیة وقف المنقول و منه عندهم البناء والغراس إلا إ
كان تبعا للعقار أو ورد به النص كالسلاح و الخیل أو جرى به العرف كوقف الكتب و 
المصاحف و الفأس و القدوم و القدور و الأواني... لتعامل الناس به والتعامل هو الأكثر 
استعمالا. و السبب في عدم جواز وقف المنقول عندهم أن من شرط الوقف التأبید و 

  28.المنقول لا یدوم
شمل الوقف كل أنواع المصنوعات المعدنیة من أواني المطبخ و الإنارة (قنادیل زیتیة)  -

و غیرها. و لم تقتصر ظاهرة التحبیس على الثكنات و الأوجاق بل امتدت إلى أضرحة 
 الأولیاء الصالحین أمثال عبد الرحمان الثعالبي حیث سبلت أوان معدنیة لضریحه. 

لمعدنیة فقد أوقفت بعض العقارات شریطة استغلال و نظرا لأهمیة المصنوعات ا -
على الرخام محفوظة بالمتحف  مداخیلها لترمیم الأواني المعدنیة كما ورد في كتابة عثمانیة

م. حیث قام علي بن سلیمان  1784هـ/  1199الوطني للآثار القدیمة تعود إلى سنة 
بوقف دكان اسكافي   -بقصر السلطان  عشجى""و هو ثاني رئیس طهاة  -القبرصي 

ملك له یقع قرب باب الباشا، شریطة استخدام مبلغ كرائه في تصلیح و قصدرة  القدور 
  29.الكبیرة أو المراجل "قزان" الأوجاق الذي كان یتبع له

 175. ص، بیروت، د.ت.،9محلّى، جم)، ال 1063هـ/  456ابن حزم (أبي محمد علي بن أحمد بن سعید) ( ت.  27 
 .163، ص.1985، 2، سوریا، ط8الزحیلي (وهبة)، الفقه الإسلامي و أدلته، ج 28 
قربنده دكّانى   عشجى ثانى على بن سلیمان قبرزلى. پاشا قپوسى ، صاحب الخیر دار سلطانده1199" سنه   29 

قرلري مرمّات و قلایلاتمق اوزره شرط ایتمكله بو اولان قزانى باو   و كراسى ایله اوده ده پابوجى اوده سنه وقف.
 أنظر:  . محلّه قید اولندي"

 .264 -254، ص.12مرابط (لیلى)، الكتابات الوقفیة .....، كتابة رقم 
Colin (G.), Corpus des inscriptions arabes et turques de l’Algérie, Paris, 1901, pp.148-189, 
n° 101. 
Marçais (G.), Le musée Stéphane Gsell …, p.39. 
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م مفاده أنّ السیدة "دومة بنت  1825هـ/  1241عقدا بتاریخ  (Devoulx)و یذكر دوفو 
لصالح ضریح عبد الرحمان الثعالبي للاستعمال في  لهاملكا تحبّس قدورا نحاسیة  30محمّد

 31قصدرة هذه الأواني من مداخیل دكان لها. الطبخ أو لأغراض أخرى، و یتم ترمیم و
 
 كتابات بشعارات دینیة و مذهبیة:  .4

 الدینیة في السور أو بعض الآیات القرآنیة. الكتاباتتمثلت 
ذلك الطشت المتضمن التصلیة على  فهي أحیانا صریحة مثالأما الشعارات المذهبیة 

النبي (صلّى االله علیه و سلم) و ابنته فاطمة و زوجها علي رضي االله عنهما و الأئمة 
 الإثنا عشر. 

و في أحیان أخرى نجدها مموّهة من خلال الأشعار الصوفیة حیث یخیل لقارئها أن 
 لك للخالق و لا غیر.الشاعر یقصد محبوبته بینما الأمر غیر ذلك فهو یتوجّه بأبیاته ت

أهم هذه الأشعار هي للشاعر السعدي، و كاتبي الطرشیزي و جامي، و هم من 
بالتلمیح فهي أشعار صوفیة تتمیز أشعارهم كما أوردنا  .الشعراء المشهورین بإیران

 بغطاء الغزل.
 

ار الغزل و التغني بالمحبوب مثال ذلك دلو حمام من عتباینت بین أش شعریة: كتابات .5
لعثمانیة الترحیب بالضیوف كالصینیة المؤرخة بالفترة اأشعار ترة الصفویة بإیران و الف

أشعار المدح للحكام مثل ذلك الصینیة ذات المصدر الإیراني و المؤرخة الجزائر، و 
  م. 14ه/ 8بالقرن 

نفّذ هذا النوع من الكتابات على التحف التالیة مرآة من إیران مؤرّخة  كتابات دعائیة: .6
م و ركن مجمرة حمادي و تاج مئذنة زیاني و مقلمة عثمانیة الصنع.  13ه/ 7قرن بال

 و أهمّ العبارات المتداولة هي: 

 هي من عائلة الحاج عبد الرحمان المعروف بلقب "بو ركایب"، تزوجت من موظف تركي. أنظر: 30 
Eudel (P.), L’orfèvrerie …, pp. 323-324.   

 31                          Devoulx (A.), Les édifices religieux de l’ancien Alger, Alger, S.D., p.41.    
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تمیّزت الكتابات الدعائیة باستخدام عبارات عدیدة و مختلفة. مثال ذلك: "الیمن" و 
ب "البركة" و "الإقبال" و "العافیة" و "البقاء" و "النماء". و بشكل متكرّر في أغل

 الحالات.
"ما شا االله" و "البراكات"  مثلما قد تظهر الكتابة الدعائیة في شكل جملة بأكملها مثل: 

 و "یا فاتح الأبواب افتح لنا الخیرات".
: تتمثل في تحفة واحدة یتكرر فبها حرف "الطاء" بصورة كتابات غیر مصنفةو أخیرا  .7

 )64(رقم تسلسلي متصلة.
 
 الزخرفي:تحلیل ال: رابعا

نون تمیّز الفن الإسلامي بالعنایة بالفنون التطبیقیة منها فممیزات الفن الإسلامي: .  1
الخزف و د و النسیج و الخط و التصویر و فنون السجاالكتاب كالتجلید و التذهیب و 

 . الزجاج والمعادن و خرط الأخشاب و حفر العاج
في إیران قام على و قد نشأ هذا الفن على أساس مخلفات شعوب ما قبل الإسلام : ف

أسس الفن الساساني، و في الشام اعتمد على الفن البیزنطي و الفن الهلینیستي، وفي 
مصر استمد من الفنون القبطیة و البیزنطیة و الهلینیستیة و الفرعونیة، وهكذا بالنسبة 

  32.لسائر الأقطار التي دخلها الإسلام
د المفتوحة و انتقال الفنانین و الصناع ن بأهل البلایامتزاج المسلمو كنتیجة حتمیة أدّى 

الفن هذا یتمیّز  فنّ إسلامي متمیّز عن غیره من الفنون.إلى ظهور في دیار الإسلام 
بالفنان المسلم  دفعممّا  33.كراهیة تصویر الكائنات الحیّة و النفور من مضاهاة خلق االلهب

عن  إبعادهاو دمیة الآانیة أو حیو الهندسیة أو النباتیة أو ال العناصرو تجرید إلى تحویر 
ة بمدینة سامراء، ولاسیما في طرازها الثالث و تعتبر الزخارف الجصیّ  .صورتها الأصلیة
ظهور التحویر الزخرفي الكامل م، بدایة 9هـ/ 3و التي تعود إلى القرن  ،ذو الحفر المائل

  34.على العمائر والفنون الإسلامیة

، 99، ص. 1999، 1الباشا (حسن)، موسوعة العمارة و الآثار و الفنون الإسلامیة، المجلد الأوّل، بیروت، ط. 32 
 .103 ص.

 ، ص.( أ)، (ل).1981حسن (زكي محمد)، أطلس الفنون الزخرفیة و التصاویر الإسلامیة، بیروت،   33 
 . 132، ص.  2000مصطلحات العمارة والفنون الإسلامیة، القاهرة، رزق (محمد عاصم)، معجم   34 
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اختلفت ، و الأقطارزا بوحدة تسود إنتاجه مهما تعددت ظهر الفن في العالم الإسلامي متمیّ 
 35.ترجع هذه الوحدة الفنیة إلى وحدة العقیدة التي انتشرت، و وتباعدت العصور ،جناسالأ
 
 :المدروسةالزخارف المنفذة على التحف المعدنیة  .2

نظرا لانتماء النماذج المدروسة إلى فترات زمنیة مختلفة و إلى أقطار متعددة، فقد 
إضافة اختلفت زخارفها. و على أغلب العموم، نفذت هذه الأخیرة بأسلوبي الحزّ و الحفر 

إلى التطریق (مثال ذلك .....)؛ و لا یمثل التكفیت و التخریم سوى بعض الحالات 
هذا من حیث أسلوب الزخرفة، أمّا من حیث المواضیع الزخرفیة  (مثال ذلك ...).

 الزخارف النباتیة. و فیما یلي مواضیعها: فتنوعت بدورها و إن غلبت علیها 
 نباتیةالزخارف ال : 
 هندسیةالزخارف ال: 
 :الزخارف الآدمیة 

 حیوانیةالزخارف ال: 
 عمائریةالزخارف ال: 

 . الزخارف النباتیة:1.2
أو نقشها على عناصر نباتیة أو یقصد بها كل زینة أو حلیة زخرفیة تعتمد في رسمها 

سواء كانت ق و الأزهار و الثمار بمختلف أشكالها أو صورها أجزائها كالسیقان و الأورا
بشكلها الطبیعي أو محورة بهیئة رموز مجردة بعیدة طبیعتها الأصلیة و یستفاد من هذا 
التجرید في ملء الحشوات الزخرفیة و سدّ فراغاتها و في عمل الأفاریز وكساء 

سم "الرقش العربي" أو ، وهو ما یعرف لدى باحثي الفنون الإسلامیة باالأرضیات
  36"الأرابسك".

  .كبیرة مقارنة بالزخارف الأخرىنسبة  المدروسةعلى التحف  تشكّل الزخارف النباتیة
  .النباتیة و المراوح النخلیة لأوراقتتمثل في الأشجار و الأزهار و ا

 .102الباشا (حسن)، المرجع السابق، ص.   35 
  الجنابي (كاظم)، "حول الزخارف الهندسیة الإسلامیة"، في، مجلة سومر، مجلة علمیة تبحث في آثار الوطن  36 

 .151-143،  ص ص.1978الثلاثون، بغداد،  العربي و تاریخه، الجزء الأوّل و الثاني، المجلد الرابع و
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 الأزهار: 1.1.2
و قد  ممیزا للزخرفة بأسالیب مختلفة حتى أضحت طابعابكثرة و  الزهور المسلمالفنان رسم 

ا منفردة أو متكرّرة. كما تمّ تحویرها في بعض الأحیان إلى درجة یصعب معها مثلت إمّ 
أو تنبعث من مزهریات : منفردة أو هیئاتعلى عدة مثّلت هذه الأخیرة  نوع الزهرة. معرفة

 :هامن أهمّ  و وسط سیقان ملتویة و متشابكةتتوضع أو  ج سیقانتتوّ 
 
 37:زهرة اللاله  

تعتبر من العناصر النباتیة المستخدمة لدى العثمانیین بكثرة و عن أصل هذه الزهرة 
في القرن في اسطنبول هم سفیر و ذلك عن طریق  الهولندیینثمة من ینسبها إلى 

غیر أنّ التاریخ یثبت العكس. كما أنّ  38الثالث في عهد السلطان محمد  السابع عشر
الخزف و النسیج  من خلالقبل ذلك ا هأنّ العثمانیین عرفو یشهد على الدلیل المادي 

و قد تكون الزهرة المقصودة التي  .أواخر القرن الخامس عشرالمؤرخة بو السجاد 
استعملت هذه  أخذها العثمانیون عن الهولندیین نوع من أنواع زهرة اللاله الكثیرة.

هم بها ولععرف العثمانیون بالفنون التطبیقیة و العمائر و الأخیرة بكثرة على مختلف 
  39اسمها من نفس حروف لفظ الجلالة "االله".ربما لتركیب 

 
 
 
 
 
 
 
 

)، Anémoneیذكر معظم الباحثین أمثال خلیفة (ربیع حامد) و ماهر (سعاد) أن اللاله تتمثل في شقائق النعمان ( 37 
و محمد عبد العزیز مرزوق  في مؤلفاتهم  باسم   (Akurgal))  و أكورغال Arsevenبینما یسمّیها  كلّ من أرسفان (

(Tulipe) .  و هي لیست بالخزامى كما جاء في بعض القوامیس لأن الخزامى تعني ) ( la )lavande( :أنظر .
 .75، ص. 1977ماهر (سعاد)، الخزف التركي، مصر، 

 -هـ  1012م إلى  1595 -هـ  1004من سلاطین آل عثمان و هو ابن السلطان مراد الثالث.  یمتدّ حكمه من   38 
 م . 1603

 .79-77المرجع، ص ص. فس نماهر (سعاد)،  39 
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   :الأشجار .2.1.2
لة و رسموها بمختلف أقسامها المتمثّ  في زخارفهم النباتیةعنصر الشجرة  المسلمون وظّف

عمودي على جانبیه  عادة بخطلجدع یرمز ل في الجدع و الأغصان و الأوراق، و
  40. و هي من أبسط الأشكال الممثلة للشجرة.غصان و الأوراق مائلةالأ
 :شجرة السرو )Selvi( 

تغرس في المقابر لرائحتها الطیبة التي تحدّ من الروائح ، استخدمها العثمانیون خاصة
و ترجع هذه فنونهم التطبیقیة لوها على عمائرهم و على مثّ  و 41المنبعثة من جثث الموتى.

یوحي شكلها الطویل لدیهم،  لون مقدّسهو و طول السنة  أوراقها رخضرالاالعنایة 
لت على سجاجید الصلاة و نحو السماء، لذا مثّ رمز صعود الروح المآذن و هي ب

 أصدره 43(ordonnance) فرماننلمس هذه الأهمیة، أیضا، من خلال  42.المحاریب
ھـ  1099 م إلى 1648 -ھـ  1058 الممتدة من ،فترة حكمه خلال عبالسلطان محمد الرا

 (صورة .یفتتحه برسم یمثل شجرة سرو إلى جانب الطغراء الخاصة به، و م 1687 -
72(44  

(شكل  مورقةبأشكال متنوعة، إذ نجدها  نفّذت رسوم هذه الشجرة على تحفناو قد 
 ).(أ،ب) 8 (شكلتتفرع عنها أزهار  أو ). ،ج،ح13
 النخیل : 

استعمل عنصر الشجرة و فروعها  لدى مختلف الحضارات، فلقد اعتمد البابلیون في زخارفهم على شجرة الحیاة  40 
(l’arbre de vie)  و استعمل المصریون فروع و زهرات اللوتس(le lotus) في حین اعتمد الإغریق و الرومان ،
  (le laurier)رند و ال  (l’acanthe)على أشجار الأكنتة 

. كما تمیّز الفن (la vigne). و اشتهر الفن المسیحي باستعمال أوراق و فروع  أشجار العنب (l’olivier)و الزیتون 
شرید (حوریة)، "زخارف شجرة الیهود في الفن الجزائري . أنظر : (le palmier)الإسلامي بزخرفة النخیل و سعفاته 

 .67-43، ص ص.2002، الجزائر، 11، العدد لیات المتحف الوطني للآثار القدیمةحو أثناء العهد العثماني"، في، 
الفنون الزخرفیة الإسلامیة في العصر  ،  مرزوق (محمد عبد العزیز)، 75ماهر (سعاد)، نفس المرجع، ص. 41 

 (الهامش). 39، ص.1974العثماني، مصر، 
 42 Arseven (C.E.), Op. Cit.,  p.60. 

 43 rcs …, p.62., in, Mots  tu"فرمان"Ben Cheneb (M.),  
م،  1976 ده ده أغلو (عبد القادر)، السلاطین العثمانیون، ترجمة محمد جاد، الكتاب الأول، دار العثماني للنشر، 44 

 .16ص.
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إذ یستطیع  ،ترمز إلى الرخاءذكر الحكیم و هي جاء ذكر النخلة في مواقع كثیرة من ال
لهذا و  ها المسلمون من أشجار الجنةو یعتبر  .سكان الصحراء الاكتفاء بثمارها في قوتهم

     45كالسجاجید و غیرها. هم ها على مختلف منتجاتو رسم
ي الألف و النخلة من الرموز القدیمة، إذ نجدها على نقوش الأشوریین ببلاد الرافدین ف

  46).73 وّل قبل المیلاد (صورةالأ
قد وردت على النماذج العثمانیون بدورهم على مصنوعاتهم الفنیة و المسلمون و رسمها 

 .)9(شكل  التمر. عراجین هامنروسة في هیئة تتدلى  المد
 . المراوح النخیلیة: 3.1.2

ي القدیم). و منذ القدم (الفن الشرق ازخرفیا نباتیا معروفعنصرا تشكل المراوح النخیلیة 
شكلت أحد التعبیرات الهامة في الفن الساساني. إذ تكتنف زخارف جصیة تعود إلى هذا 

م) أشكال عدیدة من المراوح النخیلیة من بینها مراوح كاملة وأنصاف  6-5الفن (القرن 
مراوح و مراوح على أشكال القلوب و أخرى مفصصة الحواف، حیث یشاهد شریط من 

. اقتبس المسلمون هذا )74 صورة( كل نصفین بعضهما إلى بعضأنصاف المراوح ضم 
العنصر الزخرفي بدون تحویر أو تغییر في بعض الحالات، غیر أنهم ابتكروا أشكالا 

شاع استخدامها في  47جدیدة مجردة تطورت تدریجیا إلى أسلوب زخرفي إسلامي أصیل.
ع من المراوح تعرف بـــ م بانتشار نو  11هـ /  5الأندلس و خاصة إبتداءا من القرن 

مرّت هذه الأخیرة و قد  ).10(شكل  (la palmeta digitada)"المراوح النخیلیة ذات الورق" 
 48.بعدة مراحل

سة بكثرة و جاءت ملتویة الشكل و نصفیة على االدر التحف موضوع  لت المروحة علىمثّ 
 )، (أ،ب) 18كما مثلت بشكل انسیابي (شكل بعض التحف 

 

 45 Cit., p.70Arseven (C.E.), Op.  
 46 ion. Tous 2001 Microsoft Corporat-Encyclopédie Microsoft® Encarta® 2002. © 1993

droits réservés. 
 .92، 31، ص دیماند (م.س.)، نفس المرجع، ص 47 
مالدونادو (باسیلیو بابون)، الفن الإسلامي في الأندلس الزخرفة النباتیة، ترجمة منوفي (علي إبراهیم علي)،   48  

 ، 2002، 1القاهرة، ط.
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 ف الهندسیة:الزخار  .2.2
ة أو المجسمة المرسومة استخدام الأشكال الهندسیة المستویفي  الزخارف الهندسیةتتمثل 

و قد تكون منفردة أباني أیضا. مبالمقاسات كعناصر أو وحدات زخرفیة على التحف و ال
النباتیة أو الحیوانیة أو الكتابیة مبالغة في زینتها و إظهار جمالها على الزخارف تمزج ب

 49جه الأكمل.الو 

الخطوط  و و الخطوط المنكسرةالمائلة  الخطوط المستقیمةفي العناصر الهندسیة  تتمثل
إبریق شكل  (و الخطوط المستقیمة المتشابكة مشكلة مربعات أو معینات صغیرة  المنحنیة
 منتظمة الفنان في زخارفه أیضا بأشكال حلزونیة استعان. )بن عبد النبي النحاس محسن
 .الملتویة المنتهیة بزهرة النباتیة السیقان فصل بینت التي إلى الدوائرإضافة  .)14 (شكل

، غالبا ما بعض التحف التي تزیّنسداسیة لا النجمة، نشاهد العناصر إلى جانب هذه
تشغل مركز التحفة و تكتنفها زخرفة أحیانا و عادة ما تحیط بها العناصر الزخرفیة 

  .)(أ،ب) 15 (شكل الأخرى بأنواعها
وهي تعبّر عن تداخل ا مقلوب، مو النجمة السداسیة عبارة عن مثلثین متداخلین أحده

هي من الناحیة الرمزیة ف 50لتشكیل الحیاة و الرمز إلى الوجود الواحد. السماء و الأرض
عالم من الخیال والأفكار والمعتقدات الصوفیة العبریة و الإسلامیة و تؤدي وظیفة زخرفیة 

لها وظیفتان ظم الأحیان اسم "خاتم سلیمان". و یطلق علیها في مع و و أخرى رمزیة
. فهي عنصر زخرفي عندما تؤطر بشكل أساسیتان إحداهما زخرفیة و الأخرى دینیة

هندسي أو نباتي أو غیرهما. و استعملت بهذا الغرض في مختلف الحضارات: حضارة 
حضارة ما بین النهرین  و (Précolombienne)كولومبیة السابقة للحضارة الالمكسیك 

 الرومانیة و العثمانیة. و تعبّر عن أفكار دینیة صوفیة میتافیزیقیة عندما ترسم منعزلة.و 
البحریة باسطنبول و نجد هذه النجمة على رایة خیر الدین برباروس محفوظة بمتحف 

و كتابة "فتح من االله و نصر قریب وهي تتوسط جامات تحمل  ،2964تحت رقم جرد 
 ).همسیف علي (رضي االله عنو أسماء الخلفاء الراشدین و  المؤمنین"، "یا محمّد"بشّر 

 

 .151-143الجنابي (كاظم)، المرجع السابق، ص ص. 49 
 .102-101، ص ص.1986، 1عفیف)، الفن الإسلامي، دمشق، طالبهنسي ( 50 
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 : الآدمیةالزخارف . 3.2

عدا تحفة واحدة تتمثل في الصینیة  دمیةالآ شكالتكاد العینات المدروسة تخلو من الأ
(یوافق هذا التاریخ فترة الحكم  م 14ه /  8ذات المصدر الإیراني و المؤرخة بالقرن 

لفة جزءا من حیاة الأمراء؛ و هم في وضعیات مختالمشاهد تمثّل ال؛  یموري لإیران)الت
مشاهد لعب ، امتطاء الجواد، )16(شكل  مختلفة و حركة: وضعیة جلوس على العرش

 ).18و  17بالصولجان و مشاهد صید (شكل 
 . الزخارف الحیوانیة: 4.2

فیة السائدة في فنون ما قیل الإسلام و  تعتبر رسوم الحیوانات المختلفة من المواضیع الزخر 
 قد استمرت بعد تهذیب الدین الجدید إیّاها.

. تتمثل في الفرس و الكلب و تزیّن هذه الأشكال (الحیوانیة) بعض النماذج المدروسة
الطیور منقوشة على الصینیة المذكورة أعلاه. مثلما صوّر الغزال في وضعیة جلوس على 

(شكل  51و الشمعدان الصفوي ذات الرقم التسلسلي  49لي الطشت ذات الرقم التسلس
 )، و مرآة من خراسان تحمل مشهد حیوانین خرافیین متدابرین ذات الرقم التسلسلي19
58.  

 الزخارف العمائریة: 
، و هي شكّلت الزخرفة العمائریة عنصرا من العناصر الزخرفیة لبعض التحف المدروسة

 مثل هذه الزخارف في: مؤرّخة بالفترة العثمانیة. تت
حلّیت   عمائریة مدنیة شبیهة بالمسجد غیر أنها تفتقد للقباب الجانبیة والمآذن زخارف  -

واجهاتها بزخرفة نباتیة و هندسیة متنوعة ( خطوط متقاطعة و شبكة من المربعات 
على صینیة ذات الرقم وأشكال سهمیة و أقواس) و تنبثق من بعضها أزهار، نجدها 

 (أ،ب)). 20(شكل . 26ي التسلسل
تشبه المساجد العثمانیة و هي ذات قبة كبیرة مركزیة و قبتین صغیرتین أشكال مساجد  -

جانبیتین. و تظهر في المؤخرة مئذنتان قلمیتان. وفتحت بواجهة المسجد المحلاة بمراوح 
 ).(أ،ب) 21(شكل  .27الصینیة ذات الرقم التسلسلي نجدها على  نخیلیة نوافذ مقوّسة.
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 خاتمة:  

 
بعد هذه الدراسة المتواضعة لعینة من الكتابات الأثریة على التحف المعدنیة و 

، توصلنا إلى مجموعة من النتائج فة و أقطار متنوعةالتي تنتمي إلى فترات تاریخیة مختل
 نلخّصها فیما یلي:

 
  و لا تشكّل الفضة  التحف المعدنیة المدروسة من سبیكة النحاسصنعت معظم

وذجین هما مقلمة من صنع عثماني و صحن صغیر(طاسة الخضة)  سوى نم
لعدّة أعراض هي: بالقصدیر ء النحاس خاصة في الفترة العثمانیة تمّ طلاأیوبي. 

مات التي قد تنتج عن التفاعل إضفاء مظهر فضي على الآنیة و الوقایة من التسمّ 
 بین النحاس و الطعام الحمضي الطعم خاصة.

 
 روسة بطریقتین صناعیتین أساسیتین هما الطرق و القولبة و ما أنجزت التحف المد

یتبعهما من طرق أخرى حتى تكتمل التحفة. أمّا الزخارف فقد نفّذت في معظمها 
التحف المكفتة والمخرّمة نسبة كبیرة من  و لا تشكّلبأسلوبي الحزّ و الحفر. 

 العینات المدروسة.
 مختلفة و متنوعة منها النباتیة و  و قد تمثّلت المواضیع الزخرفیة في عناصر

 الهندسیة و الآدمیة و الحیوانیة. 
  فهي، حسب رأینا و من خلال  أمّا الكتابات و هي المحور الأساسي في دراستنا

 تختلف من حیث ترتیب توقیت تنفیذها: ملاحظتنا، 
 

أو و زخرفتها أي من طرف الصانع  أثناء صنع التحفةالحالة الأولى: نفّذت الكتابة  .1
المملوكیة ) الدواة 1مثال ذلك المدّ المریني (رقم تسلسلي  من قام على الزخرفة.

الصینیة الصغیرة ) و 58(رقم تسلسلي المرآة السلجوقیة  ) و 56 ي(رقم تسلسل
) و 54الصفوي (رقم تسلسلي دلو أو طاس الحمام ) و 55التیموریة ( رقم تسلسلي 

 غیرها. 
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بة بعد الصنع و الزخرفة، و قد یكون ذلك من طرف الحالة الثانیة: نفّذت الكتا .2

ما عدا بعض النماذج  التحف العثمانیةو هذا ما نلاحظه على أغلب  صاحبها،
(رقم  )، صینیة15رقم تسلسلي / طبسي عشاوات (غطاء صحن كبیرمثال 

 ).63)، صحن كبیر (رقم تسلسلي  62تسلسلي 
 
  و بدورها تنوّعت الخطوط و فر. و الح بین الحزّ تنوّعت تقنیات تنفیذ الكتابة

یمثل النسبة الأكبر خاصة على التحف العثمانیة، و و هو  اختلفت منها النسخي
. أمّا خط النستعلیق الكوفي مثال ذلك ركن المجمرة الحمادي و المرآة السلجوقیة

فقد انفردت به النماذج الصفویة (المدروسة). و قد قابلنا الكثیر من الكتابات 
طغرة على التحف المدروسة العثمانیة مثال ذلك المقلمة أو الدواة. إلى بأسلوب ال

 جانب خط الثلث. 
  لى جانب خط آخر مثال ذلك إاستخدمت هذه الخطوط منفردة مثلما استخدمت

(مثال ذلك ركن  و الأخرى بخط نسخي الجمع بین كتابتین الأولى بخط كوفي
 المجمرة الحمادي).

 
 دّدة منها العثمانیة و منها الفارسیة. أما اللغة العربیة نفّذت الكتابات بلغات متع

فتمیّزت بفصاحتها عدا نموذجین من الفترة العثمانیة حیث استخدمت العامیة 
الجزائریة و هو أمر غیر جدید كما وضحناه في فصل سابق (مثال ذلك غطاء 

 طبق موقوف على سیدي عبد الرحمان الثعالبي).
 
 ح الخارجي للتحف و لم یكن ذلك اختیاریا بل راجع أنجزت الكتابات على السط

لشكل التحف المغلق كالشماعد و القنادیل و الطسوت. أمّا الصواني و الصحون 
 فشكلها المنبسط یسمح بالكتابة على كلا الجانبین (الداخلي و الخارجي).

 
  اختلفت أشكال و وظائف التحف المدروسة منها أواني المطبخ و الحمام و أدوات

علاقتها أو لإنارة و الكتابة و المكاییل. و ما میّز الكتابات المنفّذة علیها هو ا
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(معناه قندیل أو  على وسائل الإنارة "جراغ" كلمة صلتها بوظیفة التحفة فنجد 
 شمعدان) و كلمة "دواة" على وسائل الكتابة و "طاس حمام" على أواني الحمام.

 
 و هي:  ة في مضامینهااختلفت الكتابات الأثریة محور الدراس 

 
تلك التي تحمل لآمر بصنع التحفة و تلك التي تحمل اسم اكتابات تسجیلیة: منها  .1

 توقیعات الصناع أو أصحاب التحف.

 كتابات طلسمیة للتحصّن و التداوي. .2

ظهر فیه اسم الواقف و سنة الوقف و منها ما یظهر فیه كتابات وقفیة منها ما ی .3
 الموقوف علیه مع سنة الوقف أو دونها و دون اسم الواقف.

كتابات مذهبیة و دینیة منها التي تشیر إلى المذهب الشیعي صراحة و منها  .4
 المموّهة بأبیات شعریة تغزّل بالمحبوب بینما القصد منها حب االله (التصوّف).

 كالترحیب بالضیوف، و الغزل. كتابات شعریة .5

عبارات متداولة على تحف عدیدة عبر المتاحف كتابات دعائیة استخدمت فیها  .6
 العالمیة منها: العافیة، بركة، یمن، الآلاء، البقاء، الإقبال، ...

لى جانب كتابة لم نتمكّن من تصنیفها عبارة عن حرف "الطاء" المتكرر و المنفّذ  .7
 بشكل متصل.

 
  خلال بعض التحف و كتاباتها التخصص في الصناعة المعدنیة لاحظنا من

اس". و مثلما عامة و التخصّص في صناعة النحاس مثل "الصفار' و "النحّ 
نعرفه عرفت مختلف الصناعات تنظیما محكما في الحضارة الإسلامیة بوجود 

 لفي رسالتي لنی بتفصیل تطرقت لها على رأسها أمین.( التنظیمات الحرفیة
امتد هذا التنظیم إلى الجانب العمراني من حیث توزیع . )ماجستیر شهادة

النشاطات أو الصناعات ضمن شوارع متخصصة كشارع أو درب أو حارة 
النحاسین و الصفارین،... و جعل النشاطات المضرة بالسكان خارج أسوار 

 المدن.
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  قوجي" على المعادن أیضا على بعض الوظائف مثل "طباالأثریة تدلنا الكتابات
التي تعني المتخصص " و بمعنى صانع الأطباق، و مقاطعه جي" و "دكمه جي

 .في تذویب النحاس وسبائكه لاستعمالها في الصناعة المعدنیة
 
  ،تدلنا هذه الكتابات أیضا على الألقاب و الرتب مثل آغا، باشا، رئیس، قبودان

 خواجة، حاجي.
 
 قة الحاكمة و الأثریاء كما تدل علیه كانت الأواني المعدنیة المدروسة  ملكا للطب 

خوجة، ، ، خواجةا: أغمقترنة بوظائف علیا مثلمرفقة بألقاب الكلمة "صاحب" 
 . چاوش، مقاطعه جي

 
 وفي حرّركلمات متنوعة للدلالة على الصناعة منها "عمل ..." و  تاستخدم ."...

 ورد فيبعض الأحیان یكون اسم الصانع لوحده دون كلمة أخرى تسبقه. مثلما 
و استخدم مصطلح "رسم" للدلالة على الآمر  .شكل ختم یضم اسم الصانع

 بصناعة التحفة.
 
  كانت الصناعات المعدنیة تخضع للتنظیم و الرقابة بدلیل وجود أختام على

 التحف.

 
 الأوجاق السائدة خاصة في أوساط  نلاحظ ظاهرة وقف المصنوعات المعدنیة. 

انب رقم الأوجاق. كما استعملت كلمة "حبوس" حیث استعملت كلمة "وقف" إلى ج
الجند  بینعلى تحف أخرى. و تنم هذه الظاهرة على جوّ التعاون و التضامن 

مل الوقف كل أنواع المصنوعات و قد ش. و على ورعهم الدیني الإنكشاریین
وقف  ظاهرةت امتدغیرها. مطبخ و الإنارة (قنادیل زیتیة) و المعدنیة من أواني ال

عبد الرحمان ضریح سیدي إلى أضرحة الأولیاء الصالحین مثال  الأواني
 .الثعالبي
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  عقارات یمتلكونهاالأشخاص  وقف بعضأو نظرا لأهمیة الصناعات المعدنیة فقد 
 ترمیم الأواني المعدنیةفي شریطة استغلال مداخیلها  )كحانوت اسكافي و متجر(

العقود المسجلة المتحف و المحفوظة بمثلما تدل علیه بعض الكتابات الأثریة 
 المحفوظة بالأرشیف.

 
تجدر الإشارة إلى أن هذه الدراسة المتواضعة ما هي إلا لبنة في و في الأخیر، 

بناء عنوانه الكتابات الأثریة على المعادن و یبقى المجال مفتوحا لتصویب الأخطاء التي 
ى لم نتمكن من قد نكون وقعنا فیها إذ لا یخلو عمل من خطأ، و لإدراج تحف أخر 

 دراستها بهدف وضع "جامع للكتابات الأثریة على المعادن بالجزائر".
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 ج
 

 (عن الطالبة) زهرة اللاله : (أ،ب،ج) 07شكل 
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 أ
 
          

                  
 

 ب                                  ج                        
 

 : هیئات مختلفة لشجرة السرو (عن الطالبة) (أ، ب، ج) 08شكل  
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 شكل النخلة (عن الطالبة) : 09شكل 
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 مالدونادو باسیلیو بابون) :(عن  : مراوح نخیلیة 10شكل 
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  مراوح نخیلیة  ملتویة –أ 
 
 
 

 
 

 مراوح نخیلیة ملتویة –ب 
 

 
 (عن الطالبة)  ملتویة مراوح نخیلیة : (أ،ب) 11شكل   
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 : مزهریة وسط  أشجار سرو (عن الطالبة) 12شكل 
 

 
 

 (عن الطالبة) تكتنفها زخارف نباتیة : جامة مفصصة 13شكل 
 

314 
 



 
 

 
 

 (عن الطالبة) حلزونیةأشكال خطوط   : 14شكل   
 

           
 نجمة سداسیة تكتنفها كتابة -ب     نجمة سداسیة إلى جانب زخرفة نباتیة -أ    

 
 (عن الطالبة) هیئات النجمة السداسیة : (أ، ب) 15شكل   

 
 
 
 

315 
 



 

                        
 

 صولجانبال: مشهد لعب 17شكل      أمیر جالس على العرش :   16شكل   
 )یحي بوراس(عن                            )یحي بوراس(عن        

 

 
 

 

  فارس یمتطي جوادا  في حالة ركض:   18شكل   
 )یحي بوراس(عن 
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 (عن الطالبة)زخارف حیوانیة و نباتیة على شمعدان صفوي : 19شكل 
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 (عن الطالبة)ة دینیة یر ئعمازخرفة  –أ 

 
 

 
 (عن الطالبة) ة مدنیةزخرفة عمائری -ب

 

 (عن الطالبة) رف عمائریةازخأشكال  : (أ،ب) 20كل ش
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 (عن الطالبة) زخرفة عمائریة مدنیة -أ

 

 
 (عن الطالبة) زخرفة عمائریة مدنیة -ب

 
 (عن الطالبة) أشكال زخارف عمائریة (تابع) : )أ، ب( 21شكل 
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 أطباق تقدیم الطعام:  70 صورة

 )Arseven C.E :( عن
                                                     

 
 

  
 الجزائر " بمدینةئكزمى " عائلة ملتفة حول مائدة :71 صورة

 )E. Lessore و  W.  Wyld  :( عن 
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   في بدایة فرمان عثماني شجرة سرو :72 صورة

 )القادر ده ده أغلوعبد  :(عن
 
 

 
 النخلة على نقش حجري أشوري :73 صورة
 )Microsoft Encarta 2002 :(عن
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 ب                                           أ                  

 و أشجار نخیلیة مراوح مفصصة زخارف جصیة ساسانیة تمثل :74 صورة
 دیماند م.س.) :(عن
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  :قائمة المصادر و المراجع
  باللغة العربیة: المصادر

 
 .القرآن الكریم .1

 

ابن الأبار (الحافظ أبي عبد االله محمد بن عبد االله ابن أبي بكر القضاعي  .2
تحقیق الدكتور عبد السلام الهراش، التكملة لكتاب الصلة، البلنسي ابن الأبار)، 

    .1995، بیروت، 1ج.
 

، المؤنس م)1690(ت.  االله محمد بن القاسم القیرواني) ابن أبي دینار (أبو عبد .3
 ه.1350في أخبار إفریقیة وتونس، مطبعة دار النهضة، تونس، 

 

 
الصلة، (أبو القاسم خلف بن عبد الملك بن مسعود بن موسى)،   ابن بشكوال .4

 . 1989، دار الكتاب المصري اللبناني، 1تحقیق إبراهیم الأبیاري، ط.
 

، المحلىّم)،  1063ھـ/  456د علي بن أحمد بن سعید) ( ت. ابن حزم (أبي محم .5
 (د.ت.).، بیروت، 9ج
 

كتاب صورة الأرض، دار مكتبة الحیاة،  ،هـ)990(ت. ابن حوقل (أبو القاسم) .6
 بیروت، د.ت.

 
تمهید و تحقیق  مقدمة ابن خلدون، ، ھـ)808(ت. )ناابن خلدون  (عبد الرحم .7

 . 1967المنیرة،  ،2، ط.3ج.د. علي عبد الواحد وافي، 
 

كتاب العبر ودیوان المبتدأ والخبر في أیام العرب والعجم            //         
والبربر ومن عاصرهم من ذوي السّلطان الأكبر، المجلد الحادي عشر، دار 

 .1999الكتاب المصري، القاهرة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، 
 

تونس،  تحقیق مصطفى شویحي، ابن الندیم (محمد ابن اسحاق)، الفهرست، .8
1985. 
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اب المغرب في ذكر كت، )هـ487ت.( البكري (أبوعبید عبد الله بن عبد العزیز) .9

 Deجزء من أجزاء كتاب المسالك و الممالك، تقدیم   المغرب،بلاد إفریقیة و
Slane ،1857، الجزائر. 

 
ان محمد مراجعة و تعلیق رضو  ، فتوح البلدان،(الإمام أبي الحسن) البلاذري .10

 رضوان، مصر، د.ت.
 
م)، كتاب  1048ھـ/  440البیروني (أبو الریحان محمد بن أحمد)، (ت.  .11

 م.1936ھـ/ 1355، حیدر آباد، 1الجماھر في معرفة الجواھر، ط.
 

، معجم ھـ)626(ت. الحموي (شھاب الدین أبي عبد الله یاقوت ابن عبد الله) .12
 .1957، بیروت، 2ط.البلدان، 

 
، صبح الأعشى في صناعة ه)821(ت. مد بن علي)قلقشندي (أحال .13

 الإنشا، شرح وتعلیق محمد حسین شمس الدین، المجلّد الثالث، بیروت، د.ت.
 
المقریزي (تقي الدین)، كتاب المواعظ و الاعتبار في ذكر الخطط والآثار  .14

  ، طبعة جدیدة بالأوفست.المعروف بالخطط المقریزیة، .القاھرة
 
وصف ، ھـ)901و 894(ولد مابین  الفاسي)(حسن بن محمد  الوزان .15

 . 1983بیروت،، 2، ط. 2ج محمد حجي ومحمد الأخضر،  ة، ترجمإفریقیا
 
، 2الیعقوبي (أحمد بن أبي یعقوب)، كتاب البلدان، مطبعة بریل، لیدن، ط. .16

1967. 
            

محمد حجي و محمد زنیبر ومحمد ة ترجم )، إفریقیا،كربخال (مارمول .17
 .1989-1988الرباط،  ، 2د التوفیق و أحمد بنجلون، جالأخضر و أحم

 
 باللغة العربیة: اجعر الم
الحمد محمود فرغلي، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في عصر الصفویین  أبو .18

 .1990،  القاهرة، 1بإیران، ط.
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 .2003الألوسي (عادل)، روائع الفن الإسلامي، القاھرة،  .19
 
لعربي نشأتھ، أنواعھ، تطوّره، الجبوّري (كامل سلمان)، أصول الخط ا .20

 .2000، 1نماذجھ، بیروت، ط
 
  .1965یروت،، ب2ط، 1ج الجیلالي (عبد الرحمان)، تاریخ الجزائر العام، .21

 
 .1985سوریا، ، 2، ط8الزحیلي (وھبة)، الفقھ الإسلامي وأدلتھ، ج .22

 
أیمن فؤاد سید، الكتاب العربي المخطوط وعلم المخطوطات، القاهرة،  .23

1997. 
 
ترجمة ى (أكمل الدین إحسان)، الدولة العثمانیة تاریخ وحضارة، أوغل .24

  .1999استانبول، صالح سعداوي، 
 
 .2000بركات (مصطفى)، الألقاب والوظائف العثمانیة، القاھرة،  .25

 
حسن الباشا، الألقاب الإسلامیة في التاریخ والوثائق والآثار، مصر،  .26

1989. 
 
والتصاویر الإسلامیة،  حسن (زكي محمد)، أطلس الفنون الزخرفیة .27

 .1981بیروت، 
 
حنان عبد الفتاح مطاوع، الفنون الإسلامیة الإیرانیة والتركیة، مصر،  .28

2010.  
 
، 1ط.، 1830حلیمي (عبد القادر)، مدینة الجزائر نشأتھا وتطورھا قبل  .29

 .1972الجزائر، 
، الفنون الإسلامیة في العصر العثماني، القاھرة، خلیفة (ربیع حامد) .30

2001. 
 
ده ده أغلو (عبد القادر)، السلاطین العثمانیون، ترجمة محمد جاد، الكتاب  .31

 م. 1976ھـ/ 1397الأول، دار العثماني للنشر، 
 
 .1982 القاھرة،، 3طدیماند (م.س.)، الفنون الإسلامیة،  .32
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 .1999عمان، 
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 .2002، القاهرة، 1والصفوي، ط.
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2006. 
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