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,,Am Mittelmeer jedoch lebe man".

Algerische Reisebilder oder die Wiedergewinnung des Anderen,

,,'Lebendigen' ,Schattens". Eine Lektiire von Bernd Schirmers ,,Die Hand der

Fatima auf meiner Schulter"

Abstract

,,Die Iland der Fatima auf meiner Schulter", ,,La Main de Fatma sur mon 6paule", sous titre

,,Images de Voyages D'Alg6rie" se d6voile comme romar d plusieus strates, temporalites et d

etoffe complexe, qui laisse entrevoir en filigrane, et ce dds son << seuil n un texte autorcflexif'

Partant d'un recit factuel et tavaille de m6moire sur un s€joru entre 1969-1973u, ainsi que d'une

nostalgie, il d6ploie une metaphoricit6 multiple, celle d'un r6ve de rctrouvailles longtemps

attendues. Il retisse une r6vision subversive et critique d'un catalogue abus6 des r6cits de voyages

et projette un discours paralldle, une double rencontre avec son ( ombre double ", " son auhe soi

m6me > jusque ld refoul6. Ce roman publie en 1983, ecdt ( l'entre-dit, l'inter-dit > et l'ceuvre

absente. Ce r6ve concr6tise s'affirme en parole retrouvee, d6rcule l'€toffe d'un voyage pluriel et

urr Metadiscours.

Das ErziilLlgewebe best€ht in Schirmers Text Die Hand der Fatima auf meiner Schulter - mit

dem Untertitel Algerische Reisebilderl- aus einundzwanzig Bitdem, bzw einem Mosaik von

Situationen, die anfangs von ,,vignetten", Miniatwaquarellen iiber Orte und Menschen

eingeleitet sird.

Der unkonventionelle Charakter d€r malerischen Bilder (21 Vignetten und 12 Aquarellen) zu

jedem Reisebildanfang steht in Kontrast zu Schirmers autobiographischem Stoff, faktualer

1 Bemd Schirmer : Die Hand der Fatima auf meiner Schulter, Halle, Leipzig: Mitteldeulscher Verlag, 1984'
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Reprasentation von Edahrungen, Tatsachen und Ideen, gegebenenfalls fachkundiger Analyse von

verschiedenen Allt?iglichkeiten, politischer Aktualitiit, aber auch starker Konstmktion des

Diskurses und Mischung mit eingewobenen Treumen - vorwiegend von einem Wiedersehen des

Landes Algerien und dem eines Buchs dariiber. Diese Bilder stammen aus der Rekonstmktion

von zwei Reisen in dem Land - einem drcijiihrigen Aufenthalt in Algerien zwischen 1969 und

1973 und einer Wiederbegegnung zehn Jahre spdter.

Der texteinleiterde Monolog verspricht eine Selbstreflexion und Sprache der unmittelbarkeit.

Der dramatische Modus, wie an einem Zitat aus der Bibel ersichtlich, bewiihrt sich in den

zahlreichen Dialogen bei Zusammenkiinften und Besuchen, die unser anonym gebliebener Ich_

Erziihler mit seinen Freunden und bekannten fiihrt und ihnen erctattet.

Haltet mich nicht auf, denke ich, als ich vor dem Zollbeamten stehe, der mich mit dem
berufsiiblichen fieundlichen Ingrimm mustert. Ich b
auf. hat Reise

licke ihm ins Auge. Haltet mich nicht
1. Buch Moses 24, Vers 56. Ich weiB

nicht, wi€ ich darauf komme. Ich muB das irgendwo gelesen haben. Im He6st gche ich
manchmal auf Friedh<ife und suche die verwitterten Inschriften auf den Grabsteinen zu
entziffem. Aber jetzt ist nicht Herbst. Es ist ein Friihling

enselts._ (Hervorhebung von uns)

stag, und ich bin bester Lau[e.
denn dic Reise ist alles als eine Reise i J

Eingewobene unzufiillige aber auch explizit angefiihrte aber auch unangeleitete anonFne zitate
von anderen Autoren lassen eine Intertextualitiit und vielschichtigkeit zur dominanten faktualen

Textlinie prcgrammatisch vortreten.3

Die Zeit ist im Diskws ,,Die Hand der Fatima auf meiner Schulter.. doppelt, besitzt ggfls. eine

dreifache Ebene. Die Erzihlzeit fellt zuerst mit der Reise des wiedersehens zehn Jahre speter

zusammen, erfasst aber auch das textintem thematisielte schreib"-r, das wiihrend des wartens auf
eine Ausreisegenehmigung vorgefasst wal Die Etzdhlzeit sagt schon einleitend eine zeitliche

Einklammenrng der Gegenwart in eine doppelte Vergangenheit (die des dreijiihrigen Aufenthalts

und des zehnjiihrigen Wartens), eir Spiel im Spiel und Bilder im Bild-Text an, die die eigene

'z Ebd- s. ?. wichtig sind das zitar aus d", Bibel, das aus einer Inschrili auf einem Grab enhommen ist sowie die
Erwehnung eines ,,Jenseils", das der Ambivarenz und bisherigen Hindeutung auf eine ftemde cegend gedient hatte,
und fir uns arn ,,Lebendigen" weitere B€deutungeD erhalten wird. Auch gehtirt das Verc aus der Bibel der
Anspi€lung auf eine Reiseliteratur, die in ibren Anfiingen im Namen der christenieit bestand und wahzunehmen ist.

r zitat€ aus der Bibel, von chdsra wolf - aber nicht als vor ihr srarnmend von seite der Erz?ihltigur eingefiihrt -
auch von Camus bestimmen den Dialogismus der Textstruktur_



Gegenwat in einem ,,Provisorium", einer doppelten Topographie, im Anderen als Spiegelbild

einschreibt.a

Diese wiederholte -&erJe ist von entscheidender Bedeutung fiir die Darstellung der vertrauten

Fremde, deren Repriisentation aus der Perspektive unserer lch-Figur sich hier gegen jede

plakative Fixierug und ldealisierung wehrls Sie inszeniert an der Pluralitiit der Bilder ein

vorsichtiges Ertasten des Anderen, dessen Frern d,/reil aufgehoben und in eine Nrile geriickt wird.

Diese letzte liisst nach Krisleva eirle symplo otische Kehrseite identifizieren.6

Bereits im ersten Bild werden der Rahmen u[,rd die Erfahrungsart des Anderen, eine nach

Aktualitit und Totalitet strebende. dutch einen avisierten, sensiblen und fachkundigen Betrachter

der Systematik eines Komparatisten iihnlich - angegeben. Die ,(ategorie der Fremde gehofi im

siebten Bild der leitsnotivischen SelbstreJletion, und dient der Distanz, dem scharfen Blick auf

sich selbst.?

Ein Camus-Satz fdllt mir ein. Das Reisen schreibt Camus in seinem Tagebuch, das

Reisen, das gleichsam eine h<ihere und emstere tyissenschaft ist, fihrt uns zu uns zur ck'

Ungleubig bleibe ich am Geliinder stehen, und alles hier kommt mir pltitzlich ineal vor in

seinen gill-bunten Farben, zu geliiufig durch die immer wieder betrachteten Dias und

Karten und doch fiemd. Mir ist auf einmal, als sei ich hineinversetzt in eine absurde

Postkartenwelt, und ich weiB nicht, was ich eigentlich hier will. Als miisse ich mich

verteidigeq rede ich stumm mit Kaddour weiter, der nicht verstehen kann, was mich an

seinem Land so fasziniert, mich, der ich aus einem Lande komme, das von sich selber sagt

a oas Spiel im Spiet wtd textintem im Bild 13 in d€t Lakhdar gerade einS€fallenen Fabel eines Stiicks vorgefiihrt,

aas erjitzt aus der oy'oamik seiner zusarnmenkunft ufld zusammenarbeit mit dem deutschen Freund, mserem Ich-

Erzrihll zu entwerfen anf:ingt. Dem Bild 13 geben wir den Titel ,,Dmrnaturgischer Auftakt; Landfluch! Armut und

Bild der alten Frauen.. Lakhdars ,8alkon" v€rwandeli sich in eine ,,Biihne". siehe s. 120. Auch der Kunst und der

schwierigen Kiinstlerexistenz wird das Bild I 2 gewidmet

t Die Fremale wird zur zweiten Heimat und zum On, in dem ,,ein Stiick" vom €raiihlenden Sub.iekt-Ich ,,geblieben"

ist. S. 9 f. : ,,Und es war nicht abzusehen, da0 ich, fiir immer, ein Stiick von diesem Land mitnehmen und mit mir

herumragen wiide und daB €in stiick von mir dort bleiben wiid€. Dass wir dort drei intensive Jahre in der sonne

leben wiiden. DaB wir don unvergleichliche Freunde finden witden ""
Das Bild 7 wird dem Motiv der Fremde gewidmet, s. 55' s, a' s, 57. Die oahe Fremd€ spielt auf die andere' bisher

unterdrtcke Seite eines Ich an

6 Die Bild€r laufen in Die Hrtrd Der Fatim. auf mciner SchultGr darauf aus das Andere in s€iner Differenz als

ardaes selbst und lebendiger Teil darrustellen. seine Annahme in dessen Ahcritiit fdrdert eine BegegnunS mit dem

eigenen ab€r bisher verdrtngten lebendigen Teil. Wichiig ist die Steigerung dieses_ SPiegelbildes in ein ..wi/', das

nalh Kristevas Deutlng von diesem pronomen und der Deixis, alle zu Fremden, inklusiv da.s Ich erhebt und damit

gleichzeitig das Fremisein annullien. Siehe .tulia Kristeva: Fremde sind wir uns selbst, Frankfir.nM deutsche

Ltemetzung, 1990, S. 13, vgl. auch S. 199: Freud: ,,heimlich/uiheimlich - die beunruhigende Fremdheif''

? Die Hand der Fatim4 S. 55 tr; s. Anm. 6. Vgl. a- Peter V Zima: Komparatistik, Tiibingen: A Francke verlag

GmbH, 1992.



es sei ganze historische Epochen weiter, und das, wie es scheint, vielerlei Fortschritt
gepachtet hat. Htir zu Kaddour, sage ich, es ist das andere, was mich reizt. Die andere
Lebensart. Der andere Rh,.thmus, die anderen Beume. Und die anderen Widerspriiche, die
auf andere Weise klar zutage liegen und auf andere Weise vertuscht werden von den
WeiBwiischem, die es auf der ganzen Welt gibt. Vielleicht sehe ich durch das andere,
Fremde, das Eigene, Nahe, in einem klareren Licht, die Biiume und die offenen und
verdeckten Fragen. (...) Mach dein Land nicht mies, Kaddour, weil noch nicht alles
erreicht ist, denn du nehrst damit jenen verhiingnisvollen Eulozentrismus der
Uberheblichen, die alles besser wissen und die sich sehen im Mittelpunkt. (...) Bin ich
gespalten und der zwiefache Schaften ist der schlagende Beweis. (S. 57)

Die Begegnung mit den Memchen steht im Kem der dargestellten Welt urd Thematih aber auch

mit der Sonne und ,,weiBe(n), gewaltige(n) Stadt mit ihrcn Terrassen und Moscheen und Giirten

und Pa*s Betonkltttzen, diese(m) gigantische(n) Amphitheater in der weitgesparurten, blauen

Bucht, diese(r) scbrille(n), diese(r) sanfte(n) Stadt" wird eine wichtige Bedeutung verliehen (S.

29).

Den einundzwanzig Bildem sind von uns Titeln gegeben, die jedoch nur repribentativen Wert

haben, da sie der Densitit eines reichhaltigen lnhalts, der Vielfalt der Motive, auch den hier

ironisierten bisher stereotlT,isch gesinnten, nicht gerccht werden ktinnen, jedoch sich als

Anstrengung darum begreifen.8

3 Auch kiimte femer der anfiinglich€ vergleich zwischen dem Erzehler als DDR-Kultur-Kooperanren und dem im
Flugzeug beisitrenden DDR-,"Au0enhiindlel. auf eine Kririk am Kapiralismus erweirert werden.
weitere A,spielung€n auf herk6mmrichen stereoq.pen einer R;iserirerarur riegen vor, wie an dem Bild des
Altsnitbelkiufers, der hier in seinem Handeln den Einkaufspreis steigete anstatt ihn senken zu lassen, auch bestrio
er, dass er ,,kein Bettle/' sei. Er ist hier fit das Motiv, bzw. Leitsnotiv iiber das ,,Bakchisch.. in einer Reiseliteratur
steltv€rtretend (S. 68). Das Bild 8 verarbeitel und korrigierr in einem Fantasiespiel mir Szenenvariationen Klischees
iiber die Kulhr des Anderen (S. 69-72); Siehe S. 21, 139 und | 54.
Ibre kultueuen Inhalte erfassen auch di€ Musik, fiir die eine alte algerische Frau zur kompetenten vermittlerin von
arabisch-andalusischer Musik und Instrumenten ertoben wird (S. 72).

Die drei ersten Bilder sind prograrnmatisch und sagen bei der €nrscheidenden Konfrontation von Tmum und
Erfabnrng eine vielschichtiSkeit urd bedeutende Metaphorizitit an; B d l: KataloS der vorgesehenen Motive,
Sonne, Fremde, ,,Traum" vom Immer-Dort-ceblieben-Seins und wiedersehen. Enie Anspielung auf die den
Algeriem und Deutschen gemeinsame Teirung, s. v. a. Bird 4. Bird 2: Ankunft und Empfang von LalJrdar und Nadja,
Lakhdars Trauer um das sich degradierende atgerische Thearer. Bitd 3r wiederbeeegnung;it der stadt llgier; Bili
v-on den ,rwei S€hatten", Phantama vom doppelten lch. B d 4: cetauscht" pu*tt"te erf*-rrgen, Anatogien und
Krerzwege beider Geschichten, einer Te mg am Beispi€l der Kasbah, ein; ,,verrieSelten" sradr (s. 35). Bird 5:
ud-viertel, stud€ntenstserlq und den Argeriem und Deutschen ,,im Nacken siEeind€ vergangenheit, eine
gemeinsame Erfahrung. zw€ire zitatsr€ll€ im Textgewebe, hier von christa wolf ..was bleibt ist die Betroffenheit...
Bild 6: Red€ vom 'zufall" bei der Begegnung mir Kaddour, und von dessen Traurigkeit; die sonne ein Trost. B d 7:
Das schattenmotiv. Bild 8: Einschnitt in der Textkonsrrukrion; spiel mit der Fsntasie; Riicktehr in das alte
woh*ierrel Die Bilder achr n€un ud 7€hn werd€n dem Ktnstte^chicksal gewidmet. B d loi Lrber die tragische
Existenz von Kiinstlem; auch die spmche wird hier stilisi€ner. BId lr: ieise in d€r sahara, Anhauflm; von
Besclreibungen. Bild 12: Kasbah-Besuch.. ,,ein wunderort, ein Wundeor.. (S. ll0). Zur Vetuindunt von
TopogrQhie und Geschichte. Bild t3 s. Arun. 5. Zur kteinen Stadt im Erzgebirge und alten deutschen F;u ab
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Die Ich-Erziihlhgur triffi ehemalige Studenteo aus ihrer Dozenturzeit in Algerien, die heute ihre

Freunde sind, aber auch algerische Freunde, die sie wiihrend ihrer Studienzeit in der DDR kemen

gelemt hatte (,,Kaddour" und Lakhdar, S. 44 u. a.). Auch ziihlen der ehemalige Klempner und die

,,Putzfiau" ,,Zntrbida"- die dem DDR-Ehepaar von der Firma zur Verfligung gestellt und

durchgesetzt wurde, aber von ihm als solche nicht angestellt, sordem eher als Kdchin, die das

Ehepaar in die algerische Kochkunst und Lebensgewohrheiten einfiihrcn wird - zu den wehrend

des zweikn Aufenthalts besuchten bekannten.

Zu den Motiven stellerweise auf herktlmmlich stereot)?isch gepragte anspielenden, aber hier

revidierten und ironisierten gehtirt zum Beispiel der domina[te kultuelle Stoff, der nicht nur

von unserq Figur als Kulturhegq (Dozent in Germaaistik) rcpresentieft, als anderes Pendant

zum einseitigen materiellen Austausch hier funktioniert, sondem in unseren Augen eine Wende

zur bisher einseitig kolonial geprAgen Aufkliirung vom fiemden Land, hier Algerien damtellt. In

unserem Text gilt das Z,eitalter dem Austausch und der Anerkennung beider Existenzweisen. Der

Fremde ist nicht nur ein Naturmensch, sondem auch Kulturmensch.

Die politische Situation, dq Streik der Studenten und die aullauchende ,,muslimische"

Bewegung, das ,,Volontariat" und die Desillusion iiber die Agarreform, gehtiren bei diesem

Wiedersehen den ersten Gesprechen mit Kaddour- Mit ihm hat unser Erziihler nie den Kontakt

abgebrochen. ,,Lakhdar" und ,,Nadja" seine deutsche Ehefrau sind fiir Mischehen und hier

bedeutsames Motiv reprdsentativ. Es sollte sp{iter in unserem literarischen Diskurs zum

Gegenstand des von der lch-Figur erwiinschten und erst angefangenen Romans seine; wi€defiolt

wird das Thema in dem Bild sechzehn und siebzehn in Verbindung mit den Freunden in Oran. r0

Gegenpenda zum Bild 8. Bild 14: Frauemchicksale, Nafissa ein modemes Frauenbild. Uber die Einsamkeit des

Frcmden. Bild 15: Zum Metatext, dem zu schreibenden Roman tber Mischehen; der ,diistere Schatten". Bild 16:

I$belle Eberhard ein Spiegelbild, Leber zwischen zwei welten und radikaler SelbstveNirklichung. Bild l7i
Episode iiber die Sturheit aber auch Flexibilirit eines miliuirischen Bearnten, bu,r. einer Institution (Vgl. mit Bild 1).

Bild t8, 19 20i Reflexionen iiber Camus; der Diskurs in seiner Selbsteflexivitit ud Crenznberschreitung. Bild 21:

Die Rtckfahrt mit dem SchiE und die humorvolle Episode iiber der emeut kaputt gegangenen algerischen Wecker.

e In den letzten Bildem werden die parallel zur Reise gefillrien ,,Notizen" erw?ihnt, die der Konloetisierung eines

lairg enehnten Buches dienen sollten; s. S. 141

'0(,,Kaddour', S. aa u. a.). Siehe S. 45 i. Siehe Bild 15, S. 139.

Auch entspricht das Bild 15 dem Grenzort im Textgewebe, wo eine ersle Rahmenerz:ihlung abgeschlossen werden

kiinnte und eine andere Textschicht ilrcn Anfang kenn! dirnlich wie an der Thematisierung des Romans und

intertextuell eingewobenen Literahf und Autoren, wie Isabelle Eberhardt uIId Albert Camus, anschaulich. Die
Erz?ihlzeit kniipft hier aD den Reiseanfang an und die Zeit, in der die Grenzen zwischen Wirklichkeit und Traum
verschwommen und flien€nd sid: ,, Aber diesrnal ist es anders. Ich habe nur eine Zahbiirste in der Umhiingelasche,

ein Notizbuch. zwei Filme, eine Rolle Keks. Und es ist, vor allem, kein Alptraum. Ob es allerdings die wirklicH(eit



Innertextlich werden Autorschaft und der bisher nie geschriebene Roman reflektiert, auch gegen

Textende intensiviert (Bild I 5 und I 6).

Die Begegnung mit dem Arderen wird zur doppelten Reise, zu sich selbst, dem lebendigen Teil

auch in dessen Variante eines keativen, fantasiereichen Teils im Einzelnen, das hier vom

thematisierten Schreiben, aber auch von der, einem literarischen Stil und Rltyhmus

ausweichenden Sprache repriisentiert tst:, die Literatur stellt ein wichtiges Thema in unserem

Text. Auch wird sie auf andere Kunstvarianten erweitert. Die Kultur des anderen wird hier

vielfiiltig dargestellt und bei einem Fantasiespiel im achten und neunten Bild auf eine Darstellung

von spezifi schen Musikinstrumenten erweitert.r I

Somit bestimmen die Zeiteinklammerung, Bildbeschaffenleit und Metaphorizitet einer

Erinnerungsarbeit und revidiertem Bilderrepertoire einer Reiseliteratur und iiber das ,,Andere",

das Erziihlen und die Geschichte, die grundsetzlich vom kritischen Umgang mit eigenen Bildem,

der eigenen ,,Brille" bedirgl si[d. Der Selbstreflexion iiber Deformationsmechanismen, auf

denen eine Reiseliteratur konzenaiert beruht, wird ein wichtiger Platz eingerAumt

Manchmal bin ich mir unsicher, ob ich mich an die Stadt wirklich erinnere oder ob ich
mich nur an die Erinnerungen erinnere, an Pos&arten und Diapositive. Ob ich nicht
haltlos schwiirme und ob ich nicht manches so ofi erziihlte, bis ich es selber glaubte. Und
ob sich das nicht all€s verklArt hat und ich nicht liingst das gliiubige Opfer der eigenen
Verkliirungen und Verdriingungen bin." (S. 8 f.)

Manchmal vermischten sich die Bilder aus den Filmen mit den Bildem aus dem Leben.
und ich bin im Zweifel, ob wirklich wir das waren, die sich durch die S6nde auf dem
Marche Clauzel gedretr$ haben, umtost vom Marktgesckei der Hiindler ...(S. I l)

Es sind nicht nur Bilder geblieben. Es ist ein Geflihl eeblieben. Kaum warcn wir weg,
schon wollten wir wieder hin. (S. 12 )

Die gedankliche, innere Reise unseres lch-Erziihlers wird in dieser Waiezeit auf eine

Reisegenehmigung, vom ,,Traurn", Wachtraum eines lnrrner-dort-Gebliebenseiz.r begleitet; (S.8).

Sie ist die gedankliche Vergegenwitutigung und Rethrng der Erinnerungsbilder vor der

drohenden Vergesslichkeit und Deformation sogat F.ilschung, die sich der geaetischen Fiilschung

ist od€r der Tnum, ein schiiner weio ich selber nicht zu sagen. Mii so leichlem Cepack und mit so leichtem Sinn bin
ich nie Beflosen."

fL: ein literaturgeschichtlicher Uberblick zur franz6sisch- und arabischsprachigen algerischen
72.

" Ebd., s.85
Literatur; s. a. S
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von Bildem iiber das Andere, sowie dem von der lch-Erziihlfigur gefilchteten verblassen durch

die Zeit und der ldealisierung hinzufugr.

Erinnerungen. Bilder wie Scherben eines groBen zersprungenen Traums. (S. 102)

Die Reise verdoppelt sich und wird zugleichzl eircr durch die Sprache und das Schreiben.

Der Traum sowie die Erinnerungsarbeit verwischen bier die zeitlichen und topographischen

Grenzen; Sie stellen die Uberbriickung einer Periode der physischen Entfemung dar, und lassen

die nahe Fremde niiher rtcken. Sie sind die andere Lebendigkei, zur ersehnten Lebendigkeit dort

am Mittelmeer, die Leitmotivisch das Erziihlgewebe obsessionell durchstreift.r2

Dem Erziihler war von Anfang an bewusst, dass diese Bilder izr Bild einer Repriisentdrion sich in

,,eine Erinnerung der Erinnerung" verwandelten, und damit die Bihne einer fantastischen

Prejektion besprachen und kommentierten. Das Gelebte ist die im Ktirper eingeschriebene Spur,

bei der die Sehnsucht wiederum zum grenztberschreitenden Traum wild (das Gelebte: S. 8, I l,
13,,35: Einschreibung).

Der Erinnerungsprozes,r gmbt in unserem Diskurs die unter dem K6rpe/ geglitlenen sinnlichen

Wahmehmungen aus - die von ,,Yasmindiiften" aber auch vom ,,Urin-Gestank in den alten

Gassen", dem ambivalenten Bild von den ,,schmerzenden Augen unter der Sonne" (S. 8,), die den

ganzen Kdrper und dessen yielschichtigkeit, die bedrohte Totalitiit und Garzheit ersehnen.

DER DOPPELTE TRAUM, VON DER REISE UND VOM SCHREIBEN

Beide, der Traum und die Einnerakg retten die be&ohte Siru ichkeit und projizieren die

kdrperlichen Einschreibungen auf einer Textoberfldche; sie lassen das Fantastische und den

Umgang mit Bildem, den emotional gepragten Bildem hier sich zur neuen wd doppelten

Subjektivitat erheben, zur zeugenden aber auch ktinstlerisch gestinmteni beide schlieBen

'' D€. ,,Lebendigkeit' werden metuere Seiten und Variturten gewidmet zuelst S. 9-12. Lebendigkeit wird iib€mll
gesehen, auch die ,,hnngenden Wiische" gegen alle ,,weisungen" der hohen Behttrden" symbolisierel sie sie fi1r

unser lch-Erziihler: ,, Der neuen Weisung der hohen Beh6rden zum Trotz flatt€rt die bunle Wiische frithlich im
wind, sichtbar all€n, Zeichen von t eben und L€b€ndigkeit." S. I 08.
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einander nicht aus. Sogar wird die wiederholte Erfahrung der Realitiit die zw€ite

schriftstellerische zutage frirdem.rl

Das sich driingende Rsster von Bildem ,l'.rd, struktural in seiner Vielfalt nachvollziehbar und

steht dem Velsuch einet Objektivierung von doppelter aurhehtischel Darstellung nahe'4, die

zusetzlich einer kultur-anthropologischen Neugier, joumalistischen Treue rmd der GroBziigigkeit

eines sensiblen, die Aheriliit reltenden Blicks, sich dem Echo unlerdriicktet Stimmen iifftret und

einer Mimesis obweicht.

Die Hrnd der Fatima auf meiner Scbulter ist ein Diskvs mit doppeltem Kommentar. det det

kiinstlerisch fantastischen Stimme ihre Sensibilitiit wiedergibt.

ln dieser doppelten Sensibilitiit ist das Gege[pendant zur, an airderer Stelle explizit denu.zierten

wd ironisiefien Reiselitetatur, die auf Erfindung, stereotypischer Verallgemeinerung und

Deformation griindet (S. 68 ff.).

Bild | 2: I)em Kasbahbesuch:

Es ist nicht wahr, dass ich mich nicht allein in die Kasbah traue, es ist nicht wahr, dass es

in den engen Gassen von Gaunem und Verbrechem nur so wimmelt, die den Fremden die
Fotoapparate klauen oder sie in dunlCen Winkeln umzingeln, um ihnen die Goldziihne
herauszuschlagen. Das sind Schauermiirchen, und sie stammen aus den femen Tagen, als
P€p6 le Moko, der Filmgengster, dargestellt von dem jungen Jean Gabin, Unterschlupf
fand im Wirrsal der Giisschen und Treppen. (...) Allenfalls stellt dir einer nach, der dich
fiihrel will fiir ein paar Dimr. Alledalls hiingl sich eine Traube sckeiender Kinder,
balgender Kinder an dich, die den Kaugummi in deinen Taschen riechen. (S. l0?; Bild 12:

Der Kasbah-Besuch)

Diese anfiingliche Selbstreflexivitet veNteigert sich nicht nur zu elnem Kommentar, sondem auch

zum Ausdruck der dunklen Seite, vorrl, Verschwiegenen, ungeschriebenen Blau, das h der

Erwiihnung in den letzten Bildem des angefangenen aber nicht ,,geschiiebenen" Romans

offenkundig wird (S.l4l, 142).

Di,e ,"Bilder im Kopf' und am ungeschriebenen Roman thematisieren die Literatur und lassen

hinter dem erz?ihlenden Subjekt eine .rprdchsetzende Kompetenz durchschauen. Sie legen bereits

einleitend hinter der Schlichtheit und Heiterkeit eines Erziihlens und IDhalts jedoch eine

'r Angespielt wird hier auf das Motiv des ,,Schattens", das Neb€n dem ,,celebten" ,,Lebendigen" Marerial besteht;
beide sind die fassbare V.riante einer Lilerarisierung des Erziihlens und Thematisienmg von Doppeller ldentitiit und
Vertikalidit.

14 Die Palette voo Bildem enrspricht einem subjektiven Register, in dem der Kultur und Freudschan ein wichliger
Raum eingernumt wird, auch topographiscb wird das Repertoirc alle Gegende., vor allem die Stadt Algier mil ihrcm
Lichl und det Kasbah. wie auch den rebelhafler und zauffiafien Siidefl umfassen-
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Technizitet in der Struktur sowie das Programm einer Dezentrierung offen. Sie bestimmen dabei

den Diskurs it desset Fokalisierung wd Sehnsucht nach doppelter Lebendigkeit. Die efite

Vertikalitiit rehabilitiert eine sekundiire, die eine literarisch g€stimmte Stimme, Stimmung und

Rhetorik laut und eine poetisierte Symbolik atffdllig werden lesst. Bilder verleihen dem

lmaginiiren, der andercn ausgegrenzten Tiefe ihre F atbe.

Und lebten da. Manchmal denke ich, dass wir nie wieder so sehr gelebt haben. Jemand hat
einmal gesagl, dass man andenwo lediglich existiere und allen mdglichen Verrichtungen
nachgehe. Am Miftelmee. jedoch lebe man. Das muB wohl die Sonne sein. Das muB die
Sonne sein. die einen zu solch schtinen Lrbertreibungen veranlasst. (S. I l)

Die rekurrenten Motiye des ,Lebendigen" und des ,Jcrarens" stellen die aldere fiir uns wichtige

substonzielle Tiefe dar. Beide Motive eines ,,Gelebten", des ,,Lebens", ,,Lebendigen" und der

,,zwei Schatten" bilden schon den harten Kem eines anldnglicheD motivischen Repertoires, das

sich weiter bewiihrt und dessen Kehrseite entlarvt.

Die Hrnd der Fatima auf meiner Schulter weicht allmiihlich der anderen authentischen

Spurensicherung, der fantastisch poetischen Verquickung aus. Das kulturelle Material wird

alhahlich zur Substanz eines sich rebellierenden lutd wrbrecheisch im Textgewebe

durchsetzenden motivischen Netzes, dessen esoteisch wrfremdehdes Auftauchen die Aktualitiit

eines schrdgen Blicks zur Insistenz erhebt.15

Beide Motive erziihlen vom Anderen, dem ousgegrenzten Teil einer ldentit.it \nd

veranschaulichen die neue doppelte. Sie fallen mit der durchblickenden heterogenen realen

Stimme und Autor-Funktion zusammen.

Die Frage der Identitiit wird aber auch in Kaddours Spaltung und Sehnsucht nach Berlin als

Spiegelbild thematisiert und kommentiert. Sie multipliziert sich in der Symmetrie und
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Verwandtschaft, die sich mit dem Motiv ,der Teilung" sowie der ,,im nacken" der algerischen

Freunde aber auch unseres erziihlelden Ich ,,sitzende Vergangenheit" manifestiert.l6

So sind beide Motive die du,Sere Fassade fr\ den unterdriicklen Traumtl, der stellenweise

ausbricht und das sinnlich Unsichtbore, die unterdriickten Stimmen befreit und zu vemehmen

gibt.

ln strahlender Sonne stehe ich an der Ecke der Rue Didouche, und ich weiB nicht wohin.
lch sehe auf meine Schuhe, und auf einmal erfasst mich wieder der gleiche Schreck wie
am Flugplatz. Das kann nicht sein, denke ich, es muB.jemand hinter mir stehen, seitlich
hinter mir. Aber es steht niemand hinter mir. lch st€he allein da. Und ich habe zwei
Schatten. lch gehe ein paar Schritte, aber die beiden Schatten bleiben, sie sind um neunzig
Grad versetzt. Ich bin verwirrt. Das liegt an der Sonne, denke ich, die Sonne ist stark.

Aber die anderen Leute haben schlieBlich auch nicht die zwei Schatten. Es ist mir sehr

fatal. Ich gehe schneller... (S. 3l)

Der neuen Weisung der hohen Behtirden zum Trotz flatten die bunte Wiische fttihlich im
Wind, sichtbar allen, Zeichen von Leben und Lebendigkeit. Und ganz besonders in der
Kasbah. (S. 108)

Die Lebendigkeit wird zuerst an den Bildem tber Menschen, Natur und Umgebung, auf dem

Ma*t an den lebendigen Farben in der Kasbah und unter der Sonne konkretisiert; der Kasbah als

topographische Aufficherung von Geschichle, unter anderem der Unterdriickung und

,,Verriegelung" eines volkes wird das Bild zwtilf gewidmet. Den Orten wird ihre wichtige

heimische und ntitige Geschichte zuriickerstattet.

Die leitmotivische lliederholung dessen, was mit Lebendigem assoziiert wird, befreit bei

Schirmer die ,,Lebendigkeit" von ihrer stereotypischen Deklassierung und Verbindung mit einem

faulen und unordentlichen Siiden; sie erhalt hier den griindenden Wert eines neuea kollektiven

Imagintirek, anders auch den einer neuen Subjektwerdung unserer Erziihlfigur. Diese le e

Iiirdert das bisher aufesthetische Distanz gehaltene onirische lch.

Die wahrhaften stimmungsreichen Beschreibungen sind ergreifend und in ihren nostalgischen

Tdnen und Noten fte fiir Fadenverbindungen, die sich intensiver dem glicklich anekdotischen

und empathischen Ton ausliefem.

16 oi" sy--"t i" liegt auch im Motiv der alten Frau, in seiner algenschen wie auch deutschen Variante vor.

Freunde, die trotz des kulhfell gengigen zeitlich laryen Schweigens unvedndert am letzten vergangenen Treffen
ankniipfen, s. S. 10,33 f.

r? lm erslen Bil4 das die Funktion eines Prologs und Progarnrns iibemirnrnt, li€gt bercits der elste Hinweis aufdas
Unterdriickte vor.
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Die Hrtrd der Fatima ruf meitrer Schulter ist die Geschichte vor. der befreiten SPaltung (S- 53,

55, 57), die unter der Sonne ausbricht.r8

Der ,,Schatten" ist die arderc Variante zur Lebendigkeit, er ist das Phantasma vomrehabilitierten

ausgegrenztgn Anderen in uns, vom EinflieBen in das Andere, besser vom dialogischen

harmonischen Nebeneinander der beiden Ich, dem u$priinglichen, ersehnten Arderen, dem

wieder gewonnenen literarischen Rhfhmus und Erziihlen.le

Der ,,Schatten" ist die unbegreifliche anderc unsichtbare Seire' die vom Allgemeinen einer

Vemunft, einer ,,instittltionelleh" Ordnung und ,ioumalistischen Gldue" tetdt'ingt wwde2o

Der Schatten ist das ,,was man nicht hat", das gewiihnlich Unheimliche, das hier das Andere zum

,,Spriihtrocken(en)", das ,,ohne Spur von Leben' symbolisiert und exemplarisch an der lNtitution

und den Beamten in beiden Kulturkeisen zweimal thematisiert wird (S. l3).

Er ist die andere Identitet, die sich hinter dieser Sehnsucht verbirgt und mit der Begegnung mit

dem Anderen belebt wid.

Der Schatten erz:ihlt vom ,,Jenseits" zum ,,Sichtbaren", G€sagten einer Gesellschaft, vom

ungelebten Teil, obgestorbenen In eren, damit auch schlechlen Gewissen.2l Auch ist er mit

dieserVarianteeines,,disrerenSchatlens"fiirun'rerwirklichtes stellvertretend Er besteht auch

in den das Befremden unseres Ich-Erziihlers anregenden Frauenfragen von bisher vertaut

dargestellten Freunden.22

r3 Zur spaltung, S.5?,61.

'e Der Schatten wird auf S. 22, 3l; im Bild 7, S. 55 ff., wird er explizit mit dem Reisen und der Erfalmng von

Fremde in v€rbindung geseta. Das wiederholt betonte Gefiihl der ,,Einsamkeil" deutet aufdie Entriistung vor der

Entdeckung der eigen-eri Entftemdung hin (s. 67 u. a.). sie fiihn auf die bisher ,,offenen.. und bereits erwiihnren

,,verdecklen Fragen" zuriick.

'?o 
Elisabeth Lenk: Die unbewxsste Gesellschaft, Miinchen: Matthes & Seitz, 1983' S. 306 f : 107: ,,Es gab ein lhr, es

gabnochkeines...",.fiiralleL€ben,...;30S:,,er(Odvsseus)ttttetinsichdielebendeMaterie'dievonnunan
sachlicher Berrbeitung frei gegeben wird." ; S. 309:

iepr:isentative nigurin n.i1-aieses Denken sind in dem DDR-Kaufmann, aber auch in den algerischen

Kiistenv,/iichtem zu erkennen.

1' Elisabeth l,enk: Die unb€wusste Cesellschaft, S.21-26' 31
,, D€r Begriff d.s Jenseirs taucht im ersten Bild und ersten Abschnitt aui Dieses wird vom Friedhof symbolisiert

bet desserikontextuellen verfiemdenden E6cheinung eine Abtiitungsform vom Lebendigen im Menschen suggeriert

wird;s.s.T.IndiesemBildbehatrd€ltSchirmerdasGegenp€ndantzurabh6nsiSenundvonTraditiorctr
*t"raru"t 

"n 
Frau; Nafissa stellt mil ihrer nicht oHEchlichen Analyse d€r lnge. das andere selbslb€wusstsein

u.d vorbild: sie denunziert nicht nur die ,,allmfiliche verschleierunS des Lardes", sondem Pliidiert vor allem fi1r

di€ Befteiung der Frau, die sie mit ihrer wirtschaftlichen unabhengigkeit in verti.dung setzt. sie ist das ,,viel zu

aufgekliirt(ef Frauenbild; s. Bild zwanzig, S. 169); zur Entjungf€rung und zum Schleier' Eild 13: S' 140'
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Beide, das ,,L-ebendige" und der ,,Schatten" sind die z ei Seiten des Selben; ste ltirdem die

karneyalesken Assoziationen einer Plu&litet, aber auch von Gegensaitzen, die hier auf

subversiven Charakter und eine Negation verfiigen urrd das Andere in seiner Authentizitat

rehabilitieren.

Sowohl der Schatten als auch das Lebendige holen den Rhythmus von polyphonen Stimmen und

Bildem ein, die auch in dem sich intensivierenden anekdotische humorvollen lon und einer

Erziihlweise zu vemehmen sind.

Der handelnde Kiimpfer &;ingt vorwikts, aher die s dranst Dnahl g zu tener
seligen Wirklichleit zuriick. Der sefesselte ist garz Ohr. reine

Sehnsucht. Die te Natur wird zum Bild. der ythos zur Kunst. Fiir die aus der
Natu urd aus dem menschlichen Handeln ausgeaiebene Subjektivitet wird eine
Scheinwelt errichtet. Die Nahtgeister sind jetzt das Unmtigliche. Die gefesselte
Sinnlichkeit ist sehnsiichtig aufsie gerichtet.rr (Hervorhebung von uns)

Die trieder Begegnung mil Algerien, mit der Stadt Algier wird zur doppelten Wiedergeburt, zur

Verstihnung mit der /niz"r tlertschen V eranlagnng geget eine vom Subjekt-Ich eng, vereinfachend

empfundene und gefiirchtete ,,jountalistische Gliitte". Das Schreiben iiber das Andere wird zur

Ftirderung der bisher ver&engtn kiinstlerisch-esthetischen parole und Subjektwerdung, die

exemplarisch, aber erst gegen Ende unseres Textes an einem angefangenen aber nicht fertig

gestellten Ror a, verdeutlicht und explizit wurde.

Die Literatur nimmt in Schimers Hand der Fatima einen zentalen platz ein. Verschiedene

Bilder widmen sich der algerischen Litemtur, die die Autor-Figur sehr gut kennt und sogar

iibersetzt hatte, z'\ einer Zett, in der die neue Generation vofl Autoren inliindisch auf Beftemden

gestoBen war.2a

Am Bildmosaik und explizit Gesagten, wird deutlich, dass das Erzehtende Ich ein Gegenbild zum

kolonial-geprdgteh ,Exotismus", eine neue, ,,globalere.. Art von Reise-Literahf entwerfel

mdchte (S.83), in der nicht nur die Literatur fiir Kulturcn des Siidens auch ihre zentrale

Bedeutung findet, sondem auch die ,,gefesselte Simlictrkeit'. unseres schriftstellerischen Ich

ausgegmben wird.

':3 etisatet renk, S. 309, s. a. 5.22, 24- Vet. S. 32: Das unsichtbare Ich driingr nach sinnlicher tntensitat und
Vergegenw2irtigung, der sichtbare Teil der person nfiert sich einem anorganischen bing.

z Siehe S. I I im ersren Bil4 ausfiihrlich und fachlich wtd die cegenwadsliterarur besprochen, S. 85, zehftes Bild;
Filme gehdren auch dazu-
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... Es kann euch nicht gleichgiiltig sein, euch im Siiden, denke ich, genauso wenig, wie es

uns im Oste., gleichgiiltig sein kann, es schliigt auf euch zuriick, wie es auf uns schliigt,
wir bekommen es zu spiiren, wie ihr es zu spiiren bekommt, wir haben gedachr, wir seien
autark, und wir haben gedacht, es gebe nur lauter verschiedene Wirtschaften und nicht
auch eine Weltwirtschaft, und es gebe nur lauter verschiedene Wirtschaften und nicht
auch eine Weltwirtschaff, und es gebe nur lauter verschiedene in sich geschlossene
Welten und nicht auch eine groBe, guze, ei:zige Welt, und was in Ain-el-Assel
geschieht, geschieht auch fiir das m€cklenbugische Dorf HoheD Viecheln, und was sich
in Berlin zutriigt, t igl sich auch ftir El-Djezair zu. (S. 83)25

Die Selbstrellertuitdt eines stark dialogischen Stils und theorisierenden Anfangs wird in der Mitte

des Erzfilgewebes und der Plualitit von Bildem, im achten und nevnten Bild (9) von einem

fantastischen dbiel abgelttst, das die EEiihlfigur selbst als ,,variationen" bespricht. Die

Selbstreflexion wird in den letzten Bildem zur Konstante, die aus Der Hend voD Frtim! auf

Eeiner Schulter einen Kommentar uod multiplizierten Metatex, r.lachen. Auch ist dieser

Diskus ein Antird D)t bisher zentristisch orientierten, die Alterital richt emst nchmenden

ReiseliteBtur.

Die Beheftschtheit in der DaNtellung und der Eflehltechnizitiit verliillt der unbeherrschten

Fantosie \Dd weicht allmahlich nicht nur einem slartel Eesti mten literarischen Sri/ und €in€r

poetischen Stimmung ab, so[d€m der unmiftelbaren Thematisierung von

Schiftstellerschicksalen, die der Bereicherung aber auch dem Dilemma des,doppelten

Schattens", der ,Zwei Seelen in der Brust' verfallen sind.

Die behandelten Schriftstellerschicksale Isabelle Eberhard und Camus, aber auch Chamisso

gelten dem Beispiel von Menschen, deren Begegnung mit dem Land und der riitselhaften Natur

gleichzeitig ztt ,,Jliefende(n) Grcnze" (5, 146) zur anderen Wahfieit, wahheit im Anderen

wurde, die zu sich fiihrte und den Zugang zu den Hierogl)?hen und Worten eriiftrete. ,,Die

wahheit der Sonne" war fiir Camus zum tragischen Dilemma seiner Isolation geworden. Fir

unserc textinterne Autor-Figur waren beide Autoren, nach der algerischen Literatur uDd

Lebensweise, eine Bercicherung, die ihre Toleranzgrenzen unendlich ausweiteten.

I,'AZIT

" Indirekl ist an diesem Zitat eine Krilik und Emanzipation der Erz,Itlfigu bereils in den Achtzigem Jahr€D von
einer bisherigen staatlichen DDR-Betrachhmg rmd Einteilung der welt in zwei l-agem und winschaRlichen
Systemen und EinJlussber€ichen.
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Die Wiedergewinnung der Bilder und emeu€rte ErfahruDg dfl anderen Welt, wird die inneren

Grenzen und Kontrolle diimpfa, die Grenzen werden flie8end: ,pie flieBenden Grenzen" (S.

r 46)

Der Kdrpel gewinnt seine ausg€grenzte, unterdriickte Seite, und der wahr erfahrene Traum

befteit den iisthetischea Troum, der sich atch dem friiher angefangenen Roman aber nicht weiter

geschriebenen entsinnt. Wir befinden uns pliitzlich auf einer art deren Textebene, Diskursschicht,

die die Perspektive auf eine okirische, poetische Zeit und Vertikalittit aufmacht. Die anfiingliche

Ntichtemheit von Fakten rnd eirer objehivierten Aherildt ibelIa'],nt den unterdriickten Traum

einer erzihlenden Figur und deckt die Verflechtug der Fiden seines bisher kontrollierten

Erzihlgebildes auf. Sie liisst den Literatur-Mythos in den Schlussbildem zur erwarteten

Entschltisselung hervortreten.

Die Begegnung mit Algier und Algerien hat nicht nur die joumalistische Wahmehmung unseres

Ich-Erziihlers geschiirft, gegebenenfalls korrigiert, sondem diese letzte von einer literarisch

gestimmten Sensibili6t, einer Vielstimmigkeit abhiingig erkliirt (S. 48).

Gattungstypologisch lesst sich der anfangs schwer einzuordnende autobiographische Text Die

Hrod der Fatima auf meitrer Schulter aufgrund der aufgedeckten Vielschichtigkeit der

Schreibweise und dem Spiel mit der Tiefe wohl dem Roman zuordnen.
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