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 مقدمة

زادىا التطور التكنولوجي  برواج كبير عند العاـ و الخاصة النصوص الأدبي ترجمة تحظى

بمدى نسبة  افيقاس اباتاليوـ الوعي القومي و المستوى الثقافي الانفتاح الثقافي ريادة كوف و 

المقروئية في المجتمع و ىو ما نراه مؤشرا ىاما و مرتفعا في الدوؿ الغربية المتطورة التي تجعؿ 

 الثقافة بوجوىيا المختمفة واجية لمجتمعاتيا في سبيؿ الرقي الفكري.

الأدبية في الآونة الأخيرة نظرا لتعدد مواضيعيا و تنوع  النصوص توسعت إشكالات ترجمة

ضافة إلى نشأة و تطور الأجناس الأدبية في ظؿ النقد الأدبي و كذا توجيات الأدب مجالاتيا، إ

المقارف و الاحتكاؾ بالآداب الأجنبية الأخرى، مما دفع بوتيرة المثاقفة إلى التسارع في ىذا 

و قد  .لمنظومة الثقافية التي كتب ضمنياىو إلا نتاج فني محمي يعكس ا الصدد لأف الأدب ما

ساىمت الترجمة بشكؿ واضح في بناء شبكة ثقافية عالمية تربط بيف عناصرىا علبقات دلالية 

 و ثقافية متبادلة.

رة شاممة حوؿ خصائص كؿ نمط ستدعي نظت أدبيةفنوف و أجناس  إف ترجمة الأدب بما فيو مف

خاذ المترجـ جممة ات في الإطار الثقافي لمكاتب، و كذاالذاتية،  ةعمى غرار نصوص السير  كتابي

 الترجمية ضمف المنظومة الدلالية و الثقافية المستقبمة. مف التدابير
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بالنظر إلى  مراحؿ تتماشى و متطمبات كؿ نص سعى النقد الترجمي إلى خمؽ أفكار و لذا

ميمة معقدة مف أجؿ فؾ الشفرات التي يحمميا النص  يواجو المترجـ مما يجعؿ خصائصو ،

        نص مواز محكـ البناء و الصياغة الأسموبية  نتاجلإالصعيد الدلالي و الثقافي، عمى 

ت يكبر ىذا الدور في كؿ مرة يحاوؿ فييا ىذا الأخير نقؿ أحاسيس و اختلبجا  .المعنويةو 

 ـبدوره بفعؿ  عندنفوس الكتاب خاصة  ترجمة نصوص السير الذاتية و نقميا إلى القارئ الذي يقو

 .ترجمي و عف الكتابة الأدبية أيضايث لا يمكف فصؿ عممية التمقي عف الفعؿ الالتمقي ح

ة الترجمة ىي عممية نقد ماد يظير مف الوىمة الأولى أفالنظر إلى موضوع نقد الترجمات عند 

ية مختمفة و ترجمتو ضمف لغة و منظومة ثقافرجة الأولى بيف النص الأصمي عممية مقارنة بالد

النقمية لممعاني و الألفاظ بداية ثـ المؤشرات النقد تقييـ لمعممية  انطلبقا مف أف عف تمؾ الأصمية

 الثقافية و النفسية لكؿ نص، ىذا مبدئيا.

ىو تفكير  بيف نصيف عمى الأقؿ إف التفكير في ربط عممية نقد الترجمات بعممية المقارنة

 ف في ىذا الصدد.و المنظرو  بؽ اعتمده غير التراجمةكلبسيكي بالدرجة الأولى لأنو مبدأ سا

سبر أغوار عممية نقد الترجمات و التفصيؿ في أساليبيا كونيا  رسالةال سنحاوؿ مف خلبؿ ىذه

أصبحت شقا عمميا جاء بو الباحثوف في عمـ الترجمة و أضحى قائما عمى أسس عممية منطقية 

مبدأ التقييـ و المقارنة  كغيره مف العموـ الأخرى، لتبقى الأفكار النقدية الأولى المعتمدة عمى
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 مجرد أفكار أولية ميدت لتفكير عممي ناضج في ىذا الصدد.

كشؼ الجوانب السمبية لعمؿ ما و ىذه العممية  تمس جميع  تحمؿ لفظة "نقد" مف جيتيا

 ـو المعرفة  ـواجب لذا ،ليس فقط الترجمة مجالات العم ممارس ىذا النشاط النقدي  عمى بات اليو

و مكا و قواعدىا حتى لا يجور بحأف يكوف عمى دراية عالية و تامة بخبايا الترجمة و نظرياتي

 .يرية لتحسيف الترجمةالمترجـ، ليصؿ في الأخير إلى اقتراح بدائؿ قد تكوف أسموبية و تعب مىع

قمنا  طرؽ إليو بالتفصيؿترجمة و سبر أغواره و التف أجؿ الإحاطة أكثر بموضوع نقد الو م

 بطرح الإشكالية الآتية:

؟ عامة و السيرة الذاتية خاصة ما ىي الأساليب الضرورية لإجراء نقد ترجمة النص الأدبي

عامة و السيرة  وىل يمكن استعمال أساليب معينة دون أخرى في نقد ترجمة النص الأدبي

 أم ينبغي استعماليا كميا؟ الذاتية خاصة

منا في التعرؼ عمى مجمؿ الأساليب التي مف شأف المترجـ أف يتبناىا في نقد و ذلؾ رغبة 

 النص الأدبي أساليب نقد ترجمة لبعض طرح فرضية استعمال الناقدمع ما،  نص أدبي ترجمة

 .النص الأدبي أساليب نقد ترجمة مع التغاضي عن أخرى أم استعمال كافة
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و ىاما نقد الترجمات بحكمو موضوعا شيقا قمنا باختيار موضوع و نتيجة عف كؿ ىذه الأفكار 

، و مف بيف أسباب اختيارنا ليذا الموضوع رغبتنا في دراسة ترجمة في مجاؿ الدراسات الترجمية

 ىذا النوع مف عمى ترجمة ب النقد و تطبيقياأسالي و كذا التعرؼ عمى السيرة الذاتية و نقدىا

عمى كتابية دفعنا حب الاطلبع عمييا و تحمؿ نوعا مف الخصوصية ال ياكون الأدبية نصوصال

 لمكاتب المغربينوع خاص  ائية مفكيفية ترجمتيا مف المنظور النقدي إلى اختيار سيرة ذاتية رو 

كونيا  بصبغة خاصة ىذه الرائعة الأدبية العالمية جاءت .عنوانيا "الخبز الحافي" محمد شكري

إلا أنيا منعت مف  1972تبيا شكري سنة ، كالتصوير الشرس لمواقعمى الجرأة و اعتمدت ع

بسبب محتواىا الفريد مف نوعو  1982إلى غاية سنة  في الوطف العربي و المغرب النشر

  .و مغامراتو الشبانية الجنونية سردىا لتفاصيؿ حياتو البائسةو 

مغة الاسبانية مف إنجاز المترجميف إلى ال سيرة الذاتيةليذه ال كما قمنا باختيار ترجمتيف مختمفتيف

رجاء بومديف و كذا    «El pan desnudo» و عنواف ترجمتو   المغربييف عبد ا﵀ الجبيمو

 «El pan a secas » و عنواف ترجمتيا  المتني

وفؽ المنيج  يماو تحميم ىماا الخاصة حيث سنقوـ بنقدف لكؿ سماتياتف مختمفاإنيما ترجمت 

النقدي التحميمي إضافة إلى إدراج نوع مف المقارنة بيف كلب الموقفيف الترجمييف في بعض 

 .نقد الترجمتيفو  توسيع مجاؿ تحميؿ المحطات النقدية و ذلؾ مف أجؿ
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  الفصؿ الأوؿ يأتي فصوؿ، ةإلى ثلبث رسالةسيـ القمنا بتق و مف أجؿ التطرؽ لكؿ ىذه التفاصيؿ

و ىو فصؿ خصصناه إلى التطرؽ إلى نقد الترجمات  أساليب نقد الترجمات"و المعنوف بػ"

وماىيتو و كذا مختمؼ التيارات النقدية لمترجمة بداية مف تيارات النقد الكلبسيكية إلى تمؾ 

 المعاصرة إضافة إلى مختمؼ الأساليب النقدية التي جاءت بيا كؿ نظرية.

حوؿ النصوص  يحتوي عمى منظور عاـف "و ترجمتيا الذاتيةالسيرة  و "و عنوانأما الفصؿ الثاني 

 .مف زاوية ترجمتيامع تحديد مفيوـ السيرة الذاتية و تطورىا لاسيما  أنواعياالأدبية و 

ىذه النصوص كونيا نصوصا  حديث عف نقؿ الثقافة الواردة ضمفكما أولينا اىتماما خاصا لم 

كيفية تعامؿ المترجـ  إلى جانب خرلآكاتب ذات خصوصية شخصية محمية تختمؼ و تتنوع مف 

 لنوع مف النصوص.مع ىذا ا

 تحت عنواف " دراسة تحميمية نقدية لمنماذج المستقاة مف المدونة" بعدىا إلى الفصؿ الثالثننتقؿ 

سنقوـ مف خلبلو بتطبيؽ أساليب الذي إنو الفصؿ  .رسالةإلى الجانب التطبيقي مف ال المسخرو 

التي سنتخذ  المدونة نماذج مختارة مفى المستخمصة مف الجانب النظري عمنقد الترجمات 

الترجمتيف  الواردة في الشؽ النظري متخذيف ىتيففحواىا بالنقد و التحميؿ طبقا للؤساليب النقدية 

استخلبص نتائج البحث  بعيف نقدية تحميمية حتى نتمكف مف الإجابة عف إشكاليتنا المطروحة و
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 ـاستنباطو مف الشؽ النظري و التطبيقي ل في الخاتمة التي و كذا  مرسالةستكوف جامعة لجؿ ما ت

المدونة تحميؿ ذا البحث لاسيما عند عممية نقد و عرض النتائج المتوصؿ إلييا خلبؿ مراحؿ ى

كما سنقوـ  .تبعا لتمؾ الأساليب المذكورة بغية فسح المجاؿ نحو دراسات مستقبمية في ىذا الصدد

 .بيا واعتمادىا في ىذه الرسالة ةالاستعانتحمؿ جميع المراجع و المصادر التي تـ بإدراج قائمة 

 أما بخصوص الملبحؽ فيي عمى النحو الآتي:

 -قرص مضغوط–: الخبز الحافي لمحمد شكري 1الممحؽ

 -قرص مضغوط–لعبد ا﵀ الجبيمو   « El pan desnudo »: 2الممحؽ

 .-قرص مضغوط–ارجاء بومديف المتني  « El pan a secas »: 3الممحؽ

 

 

 

‌
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   تمييد الفصل .0.1

موضوع نقد الترجمات، و قد ارتأينا  إلى تطرقتالتي  النظريات الفصؿ الأوؿ مف الرسالة يتناوؿ

بغية الحصوؿ عمى نطاؽ واسع مف التوجيات خاصة بيذا الأخير اتخاذ عدة آراء و نظريات 

صؿ إلى ذكر ماىية نقد الترجمات سنتطرؽ  مف خلبؿ ىذا الف ،النقدية المتنوعة المشارب

عمى اختلبفيا في تناوؿ نشأتو و تطوره و إلى ذكر الأساليب النقدية المعتمدة عند كؿ نظرية و 

المترجمة الذي يؤدي لا محاؿ إلى ثراء أساليب النقد و تنوع نتائجيا مما يثري  نقد النصوص

 .دراستنا و يعمّؽ تصورنا لمموضوع

كما سنقوـ في آخر الفصؿ و بعد التطرؽ لكؿ أسموب عمى حدى باستخلبص نتائج عف أىـ 

 عمى نماذج مدونتنا.فيما بعد  بتوظيفيا النقدية لنقوـ الأساليب

  نقد الترجمات و ماىيتو . 1.1 

أدى تطور الدراسات الترجمية في العصر الحالي إلى الاىتماـ بنقد مادتيا و ذلؾ بيدؼ  

 تحسينيا و الرفع مف مستوى الأعماؿ المترجمة لتحظى بنفس مستوى الأعماؿ الأصمية.

لمترجمة أسموبيا حيث اقتصر الوقوؼ عمى لقد اىتـ النقاد و الكتاب منذ القدـ بتمييع الأعماؿ ا

أىـ المحطات الترجمية مف خلبؿ مقابمة النصيف الأصمي و المترجـ و الوقوؼ عمى الثغرات 



  

 

  22 

المفظية و الأسموبية في الترجمة إذ كانت ىذه العممية تقييمية بالدرجة الأولى لا تعتمد عمى أسس 

اـ دقيقة، تقنف ىذه العممية و تسف عممية و لا تستند إلى نظريات مضبوطة و لا عمى أحك

الطريؽ لممترجميف مف أجؿ انتاج نصوص ذات جودة لغوية و تعبيرية قائمة عمى نظريات 

 معروفة في ىذا السياؽ.

 ـإلى جعؿ ىذا الشؽ مف الدراسات الترجمية عمميا  لذلؾ، سعى المنظروف عمى اختلبؼ توجياتي

يتبعيا النقاد لتقييـ الإنتاج الترجمي فيناؾ  تنظمو نظريات مضبوطة قائمة عمى أساليب خاصة

مف المنظريف مف سف مراحؿ لمنقد و ىناؾ مف ضبطيا في شكؿ أساليب عمى غرار أساليب 

 بارماف الشييرة في ىذا الصدد.

، مرورا بآراء -Meschonnic-و قد جاءت أولى الأفكار في ىذا المجاؿ بداية عند ميشونيؾ 

يا و طبيعتيا إلى أساليب مضبوطة بؿ اكتفت بتحديد النقد في نقدية مختمفة لـ تصؿ في شكم

شكؿ مراحؿ أو آراء نقدية فحسب عمى غرار آراء رواد نظرية النسؽ المتعدد التي اكتفت بإدراج 

مرحمة  -Berman-مراحؿ لمنقد فقط، لتصؿ الأفكار النقدية إلى ذروتيا عند بموغ أفكار بارماف

 كؿ نظرية خاصة بيذا السياؽ.جمع كؿ ما سبقيا و صياغتو في ش

   و فيما يمي سنعرض كؿ ىذه الأفكار النقدية.
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 هو تطور  نقد الترجماتنشأة . 2.1.1

الترجمة الأدبية دراسة منيجية تتداخؿ فييا عدة فروع مف المعرفة تتضمف  نصوص يعد نقد

التقميدية ترتبط الأدبيات الأكاديمية مؼ جوانب الأثر المترجـ، بما أف تقييما و تفسيرا لمخت

ارتباطا وثيقا بالنقد الأدبي و تغض النظر عف علبقتو بنظرية الترجمة، فمطالما ارتبط نقد 

الترجمات بالنقد الأدبي إلا أنو أصبح فرعا دراسيا و بحثيا مستقلب بذاتو مما دفع بالمنظريف إلى 

لطريؽ أماـ نقد الاىتماـ بمسألة النص الأصمي و ارتباطيا بالنص المترجـ ىذا ما ميد ا

الترجمات ليصبح فصلب مف فصوليا ميمتو الجوىرية التفكير في استيعاب علبقة النص المترجـ 

 بنظيره الأصمي.

في بادئ الأمر عمى غربمة النصوص الأدبية المترجمة وصولا إلى فصؿ  نقد الترجماتاعتمد 

بما أف الترجمة الأدبية  الجيد عف الرديء بيدؼ ارشاد و توجيو القارئ نحو الترجمة المناسبة

إذ لا يمكف الإنكار أف الترجمة باختلبؼ ، وار الثقافات داخؿ العالـ اليوـىي عنصر ىاـ في ح

النظر إلى النشاط الترجمي مف مختمؼ جوانبو، حتاج إلى النقد مف أجؿ تطويرىا و مواضيعيا ت

بدونيا فيـ سبب  حيث لا تتطور ىذه الأخيرة بعيدا عف حضور ممارسات نقدية عممية يصعب

 جودة أو رداءة عمؿ مترجـ.
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 و استندتفي بدايتيا عمى أحكاـ شخصية أسموبية بالدرجة الأولى،  اشتممت الممارسات النقدية

إلى الذائقة الفردية أكثر مف اعتمادىا عمى معايير فنية تقنية، فيي ليست وليدة اليوـ و لا حتى 

ر حيث بدأ تصنيؼ الترجمات بدائيا تحت عدة الأمس القريب بؿ وجدت منذ القرف الثامف عش

 بإعطاء آراء نقدية فحسب. ممارساتأشكاؿ فاختصت ىذه ال

شكلب في الثلبث أشير الأخيرة قبؿ وفاتو كتابات اقترح مف خلبليا  - Berman - كتب بارماف

 -Walter-ى مفاىيـ النقد التي وضعيا والترألا و ىو نقد الترجمات، معتمدا عم جديدا في النقد

 أـ ة النص الأصميإذ حاوؿ الكاتب سبر أغوار النقد الحالي الذي يُدرَس سواء عمى مستوى لغ

، حيث حاوؿ أف يضع أفكارا و توجييات حوؿ الترجمة ضمف  لغة النص المترجـعمى مستوى 

مة مع التفكير النقدي الأدبي و حوؿ طريقة تقديميا لمقراءة، كما يمح عمى الربط بيف النقد و الترج

التأكيد عمى أف قراءة النص ودراستو النقدية ىي مراحؿ لازمة و إجبارية لمسار الترجمة، متأثرا 

والتأويمية الأدبية  -Ricoeur -التي تكمـ عنيا ريكور  Herméneutiqueبالتأويمية

الشعرية بمختمؼ الجوانب الجمالية و  -Meschonnic -واىتمامات ميشونيؾ -Jauss-لجوس

مف البحث و محاولة الكشؼ عف الفروقات  - Berman-لمترجمة، حيث انطمؽ بارماف 

 الموجودة بيف الأصؿ و الترجمة.
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أثريت الدراسات الأدبية  وبدأت الدراسات السوسيونقدية منذ سنوات السبعينات مف جيتيا 

 -يقوؿ باختيفو بمقاربات جديدة مف أجؿ تجديد الدراية بالنصوص في ضوء ىذه الكتابات، 

Bakhtine - في ىذا الصدد: 

 « Tout texte se situe à la jonction de plusieurs textes dont il est à la fois la relecture, 

l’accentuation, la condensation, le déplacement et la profondeur »(cité dans : De 

Biasi,2002 :04).   

الترجمة الأدبية أصعب بكثير مما تبدو عميو لأوؿ وىمة ذلؾ لأنيا تمزـ الناقد لذا فإف ميمة نقد 

أف يضع الترجمة في سياقيا التاريخي و تفرض عميو معرفة جيدة  -بيف واجبات  أخرى-

عصره و كذا الاتجاىات الأدبية الرائدة خلبؿ كتاباتو و أسموبو الكتابي دوف أف  بالكاتب و

 ء مف تمؾ الترجمة.نتجاىؿ أفؽ انتظار القرا

بر نقد الترجمة اعتُ  حيثواضح بيف النقد الأدبي و نقد الترجمات قديما ،  فصؿلـ يكف ىناؾ 

أحكاـ و تقييمات ذاتية و أذواؽ شخصية راودت  آنذاؾ جزء مف النقد الأدبي في شكؿ الأدبية

الأسموبي أو البحث معنى أو صناعة التنميؽ لم مف خلبؿ تقييموقراءتو لمترجمة  عندذىف الناقد 

عف معبرا النقد الترجمي مشكلب منعرجا حاسما  يأتي بعدىا، لعف المتعة التي ينقميا النص لمقراء

آفاقيا الواسعة في تحميؿ النتاج الأدبي و بذؿ الجيد اللبزـ لمحفاظ عمى  و راسماأبعاد الترجمة 

 المعنى العميؽ لمنص الأصمي و نقمو إلى النص المترجـ.
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، و مف يمارس ىذا النوع مف النقد لابد أف وـ دراسة تحميمية نقدية لمترجمةالترجمي الي النقد إف

مختمؼ أنواع النصوص، و ىذا النقد ميما  تقييـل يكوف صاحب عمـ رفيع و ثقافة واسعة تأىمو

بمغ درجة العمؽ و الدقة فما ىو سوى اقتراح موضوعي و وجية نظر عامة تختمؼ مف ناقد إلى 

ف بذلؾ تفسيرا ذاتيا و تقييما شخصيا لعمؿ معيف، لذلؾ يمكف أف نجد عدة آراء نقدية آخر، لتكو 

 في ىذا الصدد: Zierer  -(1979 :163)-يقوؿ زييرار  لنفس الترجمة.

« La crítica también encierra el riesgo de cierta subjetividad determinada por las limitaciones 

de la competencia de quien critique el texto meta » 

بالتالي يرتبط النقد بالدراسة الوصفية و التقييمية لجوانب الترجمة و مظاىرىا مقارنة مع النص 

صمي لبموغ درجة التكافؤ بينيما. و قد تختمؼ أساليب النقد مف منظر لآخر لاسيما في مسألة الأ

 مقابمة المقاطع النصية و المقارنة بينيا.

دىار الترجمة الأدبية و ريادة دورىا في النقؿ الثقافي أدى إلى الاىتماـ أكثر بدراستيا و لعؿ از 

خير ما ىو  إلا عامؿ أساسي لمنيوض و الارتقاء بالمغات عامة لاسيما و نقدىا كوف ىذا الأ

 المغات الأدبية و الأعماؿ المترجمة.

    مي و تقييد حرية المترجـ لذلؾ ينبغي لناقد النصوص الأدبية الاىتماـ بشكؿ النص الأص

الحفاظ عمى حرمة النص الأصمي مف خلبؿ صقؿ معانيو داخؿ النص المترجـ و النظر إلى و 
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سموبية و الثقافية التي تفرضيا دلالاتو المنقولة فضلب عف الاىتماـ بالإشكالات المغوية و الأ

 عبقرية كؿ لغة.

المترجـ بصورة سميمة و أف يكوّف لنفسو بإمكاف الترجمة الجيدة جعؿ المتمقي يستقبؿ النص  

صورة صحيحة عف أدب الشعب الأجنبي و عف ثقافتو، أما عف الترجمة الرديئة فيي تشوه العمؿ 

مف امكانية استمتاع المتمقي بو الأدبي و تحرـ المتمقي مف استيعابو بصورة سميمة و تحدّ 

ذلؾ العمؿ و فنيتو و أدبيتو.    التفاعؿ معو الذي يتوقؼ أولا و قبؿ كؿ شيء عمى جمالية و 

 وعف المقارنة بيف النصوص يوضح الاقتباس أدناه: 

La comparaison entre le texte et sa traduction permet une première distinction entre deux pôles 

de la critique, selon qu’elle se fonde plutôt sur le texte cible ou sur le texte source, chacune de 

ses démarches restant bien sur insuffisantes par elle mêmes, à cette occasion se font jouer des 

normes esthétiques et une hiérarchisation des textes qui peut aujourd’hui nous parait assez 

étonnante (Rigeade, 2018 :194). 

      الترجمة و النص الأصمي وفؽ عدة أسس و أيضا عمى عدة مستوياتتتـ المقارنة بيف 

فعمى  الصعيد النصي يقوـ الناقد بالأخذ في الحسباف البنية النصية و ما إذا كاف  أصعدةو 

 ـقد لجأ إلى اختصار النص مف خلبؿ حذفو   أو حتى لجمؿ  ألفاظ معينة تدؿ عميولكؿ ما المترج

تي اتخذىا المترجـ في ترجمتو مثؿ البحث عف الاستراتيجيات ال فقرات بكامميا أي ىنا عميوو 

 -Berman- ختصار و التفخيـ و الاختصار الكمي والكيفي كما أشار إلييا بارماف الا
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في منيجو عند نقد الترجمات، كوف العديد مف المترجميف يمجؤوف إلى تطويؿ الترجمة مقارنة مع 

 إخفاء الثغرات و العيوب الترجمية.الأصؿ أو حتى اختصارىا أحيانا مف أجؿ 

      أما عمى الصعيد الدلالي فينا يتعمؽ الأمر بالدلالة أو المعنى الوارد في النص الأصمي

مدى الحفاظ عميو ضمف النص المترجـ، إذ باستطاعة الناقد خلبؿ ىذه المرحمة أف يدرس مدى و 

ت الواردة فيو بكؿ أمانة إلى المغة تقيد المترجـ بالمعنى الاصمي و تمكنو مف نقؿ تمؾ الدلالا

لتناظر ا المستيدفة إلا أف مسألة الأمانة تبقى دائما مسألة نسبية في الترجمة مما يعني أف تحقيؽ

الكمي و التاـ بيف النصيف ىو أيضا أمر نسبي، و قد يرجع ذلؾ إلى صعوبة المصطمحات 

 صطلبحية الخاصة بكؿ مجاؿ ترجمي.الأدبية و التعابير البلبغية و المجازية أو التعابير الا

 zierer- (1979: 163:)–عف تقييـ نوعية النص يقوؿ زيرار  و

« Es una apreciación de la calidad del texto meta particularmente del grado de su equivalencia 

semántica y pragmática con respecto al texto origen. La crítica se refiere a la traducción ». 

سموبي فينا يكمف أساس النقد الترجمي الخاص بالترجمة الأدبية كوف ترجمة أما عمى الصعيد الأ

مقومات الأسموب تمثؿ تحديا لجؿ المترجميف فيو أكثر المستويات الترجمية تعقيدا نظرا لما 

كذا التقاليد البلبغية تحتويو كؿ لغة مف أساليب مجازية و بلبغية مختمفة عف المغات الأخرى و 
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الخاصة بيا فترجمة الجانب الفني و التصويري ليس بالييف مما يتطمب نقدا معمقا لاسيما في 

 النصوص الشعرية.

 

تجمى مف خلبؿ آراء ممارسيو فكما أسمفنا الذكر يسمح في اليدؼ المنشود مف النقد الترجميأما 

و ىذا خلبؿ جميع المجالات أالنقد بالنيوض بالنصوص و الثقافات و السعي إلى تطويره 

ىذا ىو . قى بالدراسات إلى أبعد مفاىيمياالعممية، ما يعرؼ بالنقد البناء النقد اليادؼ الذي ير 

فقط البحث عف ثغرات و أخطاء قاـ بيا المترجـ  اليدؼ الأساسي مف النقد الترجمي، فيو ليس

في نصو المنتج مف أجؿ إظيار نقصو و ضعؼ مستواه، بؿ يتجو الناقد لرسـ بعد لنقده أرقى 

 مف ذلؾ كونو يسعى لخدمة الترجمة و المغة أساسا.

 الذي يعتقد أف مصطمح نقد الترجمات -Garcia Yebra-عمى  حد رأي غارسيا ييبرا 

      Crítica ػ وعا ما و قد يصعب فيمو لذلؾ يقترح تسمية ىذه الدراسة بمصطمح معقد ن

traduccional  .إذ لـ يقترح ىذا المصطمح لإلغاء المصطمح الأوؿ بؿ ليكوف بديلب عنو 

 ـكؿ توجو نقدي بسمات خاصة فيناؾ توجيات اكتفت بأفكار نقدية لمترجمة فحسب و ىناؾ  يتس

مراحؿ محددة عمى غرار آراء نظرية النسؽ المتعدد في ىذا مف حصر منيج نقد الترجمات في 

 -Zohar- زوىار آراء الشأف التي ابتدأت أفكارىا النقدية في مجاؿ الترجمة بداية مف
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وضع التي ترى في نقد الترجمة  - Toury - و توري - Brisset - بريسات وصولا إلى آراء

تاريخية لمثقافة اليدؼ، حيث لـ يشجع ىؤلاء الأدب المترجـ ضمف سياقات أدبية و ثقافية و 

إلى دراسة الترجمة ضمف  -Zohar- سعى زوىار حيث عمى دراسة الترجمة دراسة فردية

حيث أنو يرى أف جؿ الأعماؿ  متعددال نسؽال السياؽ الثقافي المستقبؿ، و قد اشتير بنظرية

و الذي بدوره يتفاعؿ مع النظـ المترجمة تشكؿ نظاما داخميا يتفاعؿ مع النظاـ الأدبي الآخر، 

التاريخية و الثقافية و الاجتماعية لمجميور المتمقي، لتكوف الترجمة حسبو بمثابة أنظمة 

 متداخمة.

 إلى الأدب المترجـ نفسو بأنو يعمؿ كنظاـ بطريقتيف عمى الأقؿ -Zohar-لذا ينظر زوىار

اد ترجمتيا، أما الطريقة الثانية فيي تتمثؿ الطريقة الأولى في اختيار المغة اليدؼ للؤعماؿ المر 

 اختيار منيجية الترجمة وفقا لتأثير الأنظمة الثقافية الأخرى فييا.

للؤدب المترجـ يحمؿ دلالات تخص النظاـ الذي أنتج فيو ىذا  -Zohar- إف تصور زوىار

 الأدب مف جية و كذا النظاـ الذي يخص متمقي الترجمة،  كما يراه نظاما متكاملب أيضا.  

   الترجمةو قد نظمت ىذه النظرية الفكر النقدي لمترجمة لدييا في مرحمتيف ميمتيف و ىي مرحمة 

و التي تعد مف أىـ الأسس التي بنيت عمييا نظرية النسؽ المتعدد  في الإطار الثقافي لممتمقي

 لأدب المترجـ، إذ يؤمفاالمفاىيـ النقدية عند مف خلبؿ فحصيا لمترجمة انطلبقا مف أسس 
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بييمنة ثقافة النص المترجـ عمى الثقافة الأصمية بحكـ أف اليدؼ مف الترجمة يكوف  روادىا

قي بعيدا عف المقارنات بيف النص و الترجمة بؿ يسعى إلى أي يخدـ ثقافة الآخر المتم اثقافي

 رؤية الترجمة و تحديد مسارىا ضمف السياؽ الثقافي و الاجتماعي لممنظومة المتمقية.

 البحث عن التكافؤ أما عف المرحمة الثانية لنقد الترجمات عند نظرية النسؽ المتعدد فخصت

 في مدرسة تؿ أبيبرواد  ه الفكرة النقدية مع و قد اشتركت في ىذ في النص المترجم الدينامي

في النص المترجـ خلبؿ مسار  عف الميكانزمات الابداعية لمتكافؤات الدينامية مسألة البحث

 .النقد

إلى ترجمة النص الأصمي و البحث  حسب ىذه النظرية ىذه المرحمة يسعى المترجـ مف خلبؿ

عف المعنى الحقيقي لممصطمحات لاسيما إف تعمؽ الأمر بمصطمحات ثقافية تخص بيئة الكاتب 

الأصمي، حيث يتوجب عمى المترجـ البحث عما يكافؤىا في النص المترجـ لأف ميمتو ليست 

 نقؿ الألفاظ فحسب بؿ نقؿ الدلالات أيضا.

حينما يقرأ المتمقي النص  المرحمة أف يخمؽ نفس الأثر و التفاعؿ كما يحاوؿ المترجـ خلبؿ ىذه

المترجـ و ىذه المرحمة تعد مف أىـ المراحؿ التي تعكس دور المترجـ في تحويؿ البنية العميقة 

و إعادة التركيب مف خلبؿ تعويض نظاـ ثقافي بآخر، كما أف مبدأ التكافؤ الدينامي يركز كثيرا 

 .يتفؽ مع النظرية التأويمية لمترجمة و تحميؿ النصوصعمى السياؽ و ىو بذلؾ 
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       يالأصم النص و قد تعرضت ىذه النظرية إلى موجة واسعة مف الانتقادات كونيا تيمؿ ثقافة

  ىويتو.و 

قبؿ أف ييتـ  وقت لاحؽ و في إطار تطور الرؤى لنقد الترجمات، و في -Toury- عمؿ توري

عمى صياغة نيج نقدي لمترجمة الأدبية  عمؿفي الترجمة  ىذا الأخير بتطوير نظريتو العامة 

 ـالاجتماعي و الأدبي وفؽ مراحؿ منظمة حيث اعترؼ أولا أف الترجمة تحتؿ مكانة ضمف ال نظا

و بالتالي اعترؼ بالأنظمة التعددية عمى غرار ما سمؼ مف أفكار  اليدؼ لمثقافة

التحميؿ مف ة إلى اتخاذ النص اليدؼ بالنقد و كما أنو اقترح منيجية موجي، -Zohar-رزوىا

 خلبؿ ثلبث مراحؿ:

تمقي، مدى مقبوليتو و أىميتو عند مالنظر في النص مف حيث ثقافة التتمثل المرحمة الأولى في 

 المغوية عفمقارنة مقاطع مف النص المصدر و اليدؼ لتحديد العلبقة مرورا بمرحمة ، المتمقي

أزواج مترابطة" إلا أف ىذه النقطة بالتحديد تثير الجدؿ طريؽ وضع النص بغرض البحث عمى "

نوعا ما كوف اختيار المقاطع سيكوف شخصيا حيث لـ يحدد الأسس التي يقوـ عمييا ىذا 

 الاختيار.

ئج اللبزمة تمييز الاتجاىات و تكويف التعميمات و تحديد المعايير و استخلبص النتاثم مرحمة 

لاتخاذ القرارات في المستقبؿ، مما يسمح بإنشاء توصيؼ لمنوع و الفترة و المؤلؼ مع مراعاة 
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ف و المترجميف في حد يالأوصاؼ المتزامنة للؤنواع المختمفة في المجتمع مع تعميقات الناشر 

 ذاتيـ.

 -Zohar-و التي تعد مف رواد ىذه النظرية فقد شاطرت زوىار -Brisset-بريسات أما  

في ىذا الشأف  ىا الخاصةقد كانت ليا آراءو  في منيجية نقد الترجمات رأييما -Toury-توريو 

و اقترحت ىي الأخرى استنادا  لاسيما مع تطور الأبحاث الترجمية مطمع سنوات التسعينات

 جية النقد الاجتماعي لمترجمةيمن عمى ما قامت بو مف دراسات خاصة بالخطاب المسرحي،

بوضع الترجمة ضمف الإطار الثقافي و الاجتماعي لممنظومة المغوية و الثقافية ميتمة 

تولي ىذه النظرية اىتماما واسعا بالمنظومة الاجتماعية و تضع المترجـ في الواجية  .المستقبمة

 لصناعة نص وفؽ مقاييس اجتماعية و ثقافية ضبطتيا المنظومة المتمقية لمترجمة.

يسات في اختيار مدونة معينة مف أجؿ النظر في اختيارات المترجـ، لذا تتمخص استراتيجية بر 

و الولوج إلى الكممات المضمرة المعاني التي ربطت النص بغيره مف النصوص عمى المستوى 

 .وفؽ ىذا المنظور النقدي دراسة مادتيا المسرحية و النظر في ترجمتيا إلىعمدت  والثقافي 

 المترجـ أف Brisset – (0991 :099) -ساتيكما ترى بر 

« Le traducteur représente un relai des normes du discours social et de l’institution qui les 

instaure ».   
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ىذا القوؿ أف مياـ المترجـ ضمف ىذا الرأي تتضمف أيضا ولوج المترجـ  خلبؿ مف لنا يتضح

ضمف الحدود الاجتماعية لمنص الذي بيف يديو حيث يصب اىتمامو عمى الجانبيف الاجتماعييف 

 في قوليا. -Brisset–و ىما الجانب التاريخي و كذا السياسي حسب ما تقصده بريسات 

وره حة في مراجعيا الميتمة بالمتمقي و بالمترجـ و دواض -Brisset -ساتيأكيد أف بصمة بر 

 الفعاؿ في نجاح ىذه العممية.

و بما أف موضوع رسالتنا انصب بالتحديد  في أساليب نقد الترجمات فإننا سنسمط الضوء عمى 

النظريات التي أدرجت أساليب نقد الترجمة حيث إكتفينا في ىذا العنصر بإدراج النظريات التي 

حؿ النقد في إطار نشأة التفكير النقدي و تطوره في مجاؿ الترجمة. و فيما يمي اقترحت مرا

 تفصيؿ في النظريات التي أدرجت أساليب نقد الترجمات.

-Meschonnic -ميشونيكأساليب نقد الترجمات عند 2.1   

نقد الترجمات و معايير الحكـ عمييا بالجودة أو الرداءة،  أساليبعددت الآراء و اختمفت حوؿ ت

حيث تـ بناء الأفكار و النظريات انطلبقا مما سبقيا مف نظريات لغوية في ىذا الصدد فجاءت 

تيارات فكرية نقدية جديدة مواكبة لمتغيّرات النظرية السائدة اليوـ أو في بعض الأحياف كرد فعؿ 

قدية.عما ساد في زمف ما مف آراء ن  
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عاكسة لمنظوره النقدي الذي جاء نتيجة احتقاف -Meschonnic –و قد كانت أفكار ميشونيؾ 

السبعينات  و قد نضجت أفكاره مع مطمعلمنص الأدبي و  جؿ ما سبقو مف أفكار نقدية لمترجمة

في ظؿ حمى الجدؿ النقدي في العموـ الإنسانية و المغوية، حيث عُرؼ عمى ميشونيؾ أنو كاف 

مف مناىضي الفكر البنيوي السائد آنذاؾ، ليبدأ مساره النقدي بنقد الشعرية البنيوية التي كانت 

لعمؿ ما دوف  تعرؼ ذروتيا في تمؾ الفترة، معتقدا أنو مف غير المعقوؿ القياـ بمحاولة نقدية

تحديد منيج خاص لتحقيؽ ذلؾ، فالنقد عنده يرتبط بالممارسة و ليس فقط بالتأمؿ، أي عمى ناقد 

ترجمة النص الأدبي أف يمارس الترجمة و ليس فقط يتأمؿ و يلبحظ الترجمة فقط و يحكـ 

 عمييا.

خطابات النقدية عمى أساس: " تأمؿ مختمؼ ال-Meschonnic-مف ىنا بُنيت أفكار ميشونيؾ 

لمنص الأدبي"  مف وجية نظر الشعرية التي نظر ليا كمعرفة تبحث في صيغ الدلالة النوعية

 .(07: 2014)الوراري ، 

عمى مبدأ الشعرية وجعميا   Meschonnic-ميشونيؾ  يتجمى لنا مف خلبؿ ىذا الاقتباس تركيز

اتو ومؤلفاتو، و قد واجية لمنص الأدبي و إحدى مميزاتو ، حيث منحيا أىمية كبيرة في دراس

 ربطيا بأسموب تأمؿ الخطابات كما ىو موضح في العنصر الموالي. 
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 التأمل و الشعرية.1.2.1

لتي ركز إف مف أىـ الأفكار التي ميزت أساليب ىنري ميشونيؾ النقدية ىي شعرية النص، ا

 حيث اىتـ كثيرا بكشؼ الجوانب الجمالية و الشعرية لمترجمة. عمييا كثيرا في كتاباتو

كخطوة أولية لمنقد  لقد قامت مختمؼ الآراء النقدية حوؿ مقارنة النص المصدر بالنص اليدؼ

 ـشعرية النص  ىذا الأخيرركز ي، في حيف وخلبؿ فترة صياغة ميشونيؾ ليذه النظرية عمى مفيو

 .بط الترجمة بالأدالمبادئ التي تربالأدبي باعتبارىا 

 كما أف منظوره للؤدب و لمنص الأدبي يرتبط بالمغة فيقوؿ:

« la littérature se trouve dans la langue d’une manière particulière et c’est ce qui crée son 

rapport particulier avec la traduction » ( Sadek, 2007 : 05 ). 

 ـمتداخمة فيما بينيا لأف المغة ىي الأداة التي ينتج  مف الجمي أف الأدب و المغة و الترجمة مفاىي

، و مف جية أخرى الأدباءبيا الأدب و تحرر بيا أفكار كاتبيو بؿ المغة ىي مرآة روح الكتاب و 

المغة ىي أداة مف أدوات الترجمة  و ىي جسرىا الناقؿ نحو ضفاؼ ثقافية جديدة و ىذا ما جعؿ 

ييتموف بدراسة الترجمة في إطارىا السوسيوثقافي أي في الإطار الثقافي البعض مف المنظريف 

 لممتمقي.

كـ يجد أف لفظة الإيقاع لازمت دراساتو بشكؿ مستمر بحلمطمع عمى أعماؿ ميشونيؾ اكما أف 

 يقصد بالإيقاع:و  أنو اىتـ بدراسة شعرية النصوص
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« Le rythme, comme organisation subjective d’un discours, historicité de ce discours, fonde le 

continu qui fait qu’un texte est de la littérature, il passe par les prosodies, (intonation) 

personnelle » (Meschonnic, 1999 : 202)  

 يعتبر ميشونيؾ الإيقاع حاملب لممعنى و مولّدا لو، حيث لا تقتصر وظيفتو عمى خمؽ الأثر

الجمالي فحسب بؿ تتعداه إلى جعؿ النص متجانسا مف حيث المغة و الأفكار و يخص الإيقاع 

 النصوص الشعرية بطبيعة الحاؿ و قد رافقو ميشونيؾ في دراستو بالممفوظ الشفوي.

و قد صنؼ ميشونيؾ الترجمة عمى أنيا معادلة لقيمة النص الأصمي الجمالية و المترجـ يؤدي 

دور المبدع ضمف ىذه الحمقة الإبداعية الفنية حيث ينبغي عميو أف يرتقي بالعمؿ المترجـ و أف 

 لا يختفي وراء الأصؿ. 

الأوزاف، ويعتبر  و عف الإيقاع و شعرية الترجمة أسموب نقد الترجمة في مساركما يحدد  

والتغيير  و سياسة تنسج العلبقات بيف ىوية النص تياأخلبقي شعرية الترجمة مؤشرا مف مؤشرات

 . تيارية النصوص لاسيما جماليشع التأمؿ في إلى جانب أسموب، أي الترجمة

     الترادف المغوي.2.2.1

البحث عف الترادؼ المغوي و إعادة إنتاج نص داخؿ إطار النص الأصمي  إلى ميشونيؾ دعى

ىو معيار مف معايير نجاح   الترجمة و جودتيا و ديدومتيا في الزمف رغـ مرور وقت طويؿ 
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عمى إنجازىا، و ىذه العممية الإنتاجية لمنص اليدؼ ضمف إطار النص الأصمي ىي التي تجعؿ 

 في حد ذاتيا حسبو. الأعماؿ المترجمة أعمالا أصمية

دعا ميشونيؾ إلى التقيد بالمعالـ التي خطاىا الكاتب الأصمي لا مف باب التقيد الأعمى بؿ   

 مف باب مراعاة فكر النص و الحفاظ عميو بكؿ أمانة.

إذ أنو يبدأ مساره النقدي بتمعف أفكار و تاريخ الترجمة و كذا الثقافة التي حممتيا ىذه الترجمة، 

 دراسة الفعؿ الترجمي مف خلبؿ نتائج الأعماؿ الأدبية. كما دعا إلى

بنيت أفكاره النقدية حوؿ دراسة الترجمات كعمـ مستقؿ بذاتو حيث أرجعو إلى الأصوؿ التأويمية 

  و إلى مسألة المعنى.

 الترجمة الفيمولوجية.3.2.1

ىي ترجمة النص في  و أساليب نقد الترجمة عنده ميشونيؾمف أىـ معايير جودة الترجمة عند 

 إطار ما رسمو النص الأصمي و ثقافتو مف ملبمح لغوية و دلالية حيث يقوؿ في ىذا الصدد:

Pour qu’une traduction soit bonne, il faut simplement faire correspondre 

philologiquement les mots dans les deux langues. La traduction c’est celle qui peut 

durer malgré son vieillissement, non celle qui ne contient pas d’erreurs de 

philologie. Cela nous amène à considérer les traductions comme des œuvres 

originales (Sadek, 2007 : 05 ). 
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نيا مسألة مف خلبؿ ىذا القوؿ طرح ميشونيؾ مسألة لغوية و أداة ترجمية واسعة إلى حد ما، إ

البحث عف المرادؼ أي ما يرادؼ المفظ في لغة الآخر، حتى أف الترادؼ عميو أف يمس الجانب 

 لمنفصمة عف الثقافة لا تجد نفعا.الثقافي، لأف الترجمة ا

و بالنظر إلى أفكار ميشونيؾ و مضموف أساليبو في نقد الترجمات اتضح لنا أف ىذه الأساليب 

نصوص الشعرية طبقا لخصائصيا حيث أف ىذه الأساليب جاءت يجدر تطبيقيا عمى ترجمة ال

لنقد ترجمة الشعر، و قد كانت أفكار ميشونيؾ مف أىـ الدوافع الفكرية و الأسس التي اعتمد 

مبدأيا لصياغة أساليب نقده لمترجمات، و فيما يمي عرض حوؿ  -Berman-عمييا بارماف

 نظريتو و أساليب النقد عنده.

 النظري لبارمان في نقد الترجمات.التصور 3.1

 ـالمفكريف المعاصريف في مجاؿ الت  ـمف أعمالو القميمةيعتبر أنطواف  بارماف مف أى  رجمة فبالرغ

في الدراسات المنصبة عمى  ورئيسي ىاـ مرجعالترجمة يقروف بأنيا  منظريإلا أف أغمبية 

القضايا الترجمية الحالية  ار وفكو المغة  ككؿ كونيا ألمت بمجمؿ الأ النقد الأدبيالترجمة و 

حيث اىتـ بالقضايا المتعمقة بالترجمة و كذا نقؿ الجانب الثقافي منيا مركزا عمى عدة مفاىيـ 

أخلبقيات و مسألة الأمانة و الخيانة و  و مبدأ الترجمة الحرفيةكالتمركز العرقي في الترجمة 
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نحاوؿ مف س أننا ة بنقد الترجمات، إذخاص أساليبا مف المبادئ كما أنو اقترح الترجمة و غيرى

 خلبؿ ىذه المرحمة مف البحث التطرؽ إلى ىذه النظرية بالتفصيؿ.

بمجاؿ الترجمة حيث استمد  إف الباحث و الفيمسوؼ الفرنسي بارماف مف أىـ الباحثيف الميتميف

   -Meschonnic  و كذا ميشونيؾ-Walter-التر أفكاره مف الدراسات التي قاـ بيا و 

نقد الترجمات مف خلبؿ عرض نظريتو في ىذا الشأف إلى جانب توجياتو في مجاؿ  في سننظرو 

  التفصيؿ في أساليب النقد عنده.

 الترجمية عند بامان في إطار نقد الترجماتستراتيجيات .الا1.3.1 

 ـالتي تطرؽ إلييا بارماف  ـالمفاىي ىي مبدأ التمركز العرقي في  في نظريتو لنقد الترجمات مف أى

 عممية نقؿ لغوي لاستقباؿالترجمة، نظرا لاىتمامو بدور المترجـ و بحقؿ الترجمة فيو يعتبرىا 

الغريب المتمثؿ في لغة الآخر كما يرى للآخر المتمقي وحتى المغة المستيدفة ككؿ مكانا ىاما 

قح و تفاعؿ مع الآخر، و لذلؾ انفتاح و تلب ثقافة الأصؿ معتبرا الترجمة مجاؿفي المغة و ال

 بارمافيعتقد  .يتوجب عمى الترجمة حسبو أف تكوف مناىضة لمنزعات المركزية العرقية و الثقافية

 في ىذا الصدد أف:

La stratégie de l’étrangéisation ou de l’exotisation constitue une véritable éthique de la 

traduction parce qu’elle ne procède pas d’une démarche éthnocentrique et qu’elle vise à 
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préserver la culture d’origine des tendances impérialistes des cultures d’accueil. (Guidère , 

2016 : 101). 

عمؿ أنطواف بارماف عمى مناىضة التصور التمركز العرقي في الترجمة بغض النظر عف غرابة 

لبفات ثقافية، حيث يعرّؼ بارماف التمركز العرقي في و ما يحممو مف اخت النص الأصمي

عمى أنو الترجمة التي يرجع كؿ شيء فييا إلى الثقافة الخاصة بالمترجـ و إلى معاييرىا الترجمة 

 معتبرة أف كؿ ما يخرج عف إطارىا سمبي الترجمة.

ذه الثقافة و لا ينفصؿ التحويؿ عف لذلؾ يتعيف اخضاعو و تحويمو إلى المساىمة في إغناء ى 

التقميد و المحاكاة الساخرة  إلى نص متولد عف رجعتَ التمركز العرقي فيو تمؾ العممية التي 

يحدث انطلبقا مف نص آخر  الذي كؿ نوع مف التحويؿ الشكمي إلى الاقتباس و الانتحاؿ أيو 

  ذلؾ قائلب: Berman- (1984 :16 )- بارماف يوضح و موجود سمفا

« Toute culture résiste à la traduction, même si elle a besoin essentiellement de celle-ci (…) 

toute culture voudrait être suffisante en elle- même pour à partir de cette suffisance imaginaire 

à la fois rayonner sur les autres et s’approprier leur patrimoine »   

الترجمة المتمركزة عرقيا ىي بالضرورة ترجمة تحويمية فإذا كاف ىناؾ ميؿ إلى ثقافة معينة في 

الترجمة بالتأكيد سيكوف ىناؾ تحسيف لمنص الأصمي و تجميؿ و تفخيـ لكي يظير عمى أحسف 

اف أما عف نتائج الترجمة التحويمية وليدة مبدأ التمركز العرقي فقد تطرؽ إلييا بارم شكؿ.

في التراكيب النحوية لمغة  اتعني عند بارماف تغيير  التي العقمنة أىمياو ( 78-88: 2004)
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تطرؽ أيضا بارماف  الترجمات.النص الأصمي لاسيما في علبمات الوقؼ كما تعرفو العديد مف 

المترجـ و أثناء قيامو بالترجمة التحويمية سيعمؿ عمى توضيح جميع  إذ أفالتوضيح إلى مبدأ 

 ـالتي يراىا غامضة لا سيما عمى مستوى الكممات و المعاني، فينا و عمى حد  الألفاظ و المفاىي

أنطواف بارماف يتحرؾ النص الأصمي نحو اللبمحدود عبر الخضوع لضرورتو الخاصة،  قوؿ

اىو محدد، كما يبدو التوضيح مبدأ أساسيا لدى العديد مف توضيح يسعى بالمقابؿ إلى فرض م

 المترجميف و المؤلفيف إذ يعتقد الكثيروف أف عمى الترجمة أف تكوف واضحة بعض الشيء عف

  الأصؿ.

صحيح أف التوضيح في بعض الأحياف يكوف ملبزـ لمترجمة باعتبار أف كؿ ترجمة تعد تفسيرية 

ف النص منغمقا عمى بعض المفاىيـ المتوارية ضمنو فينا بالدرجة الأولى لكف ىذا يصح إف كا

 تسعى الترجمة إلى إبرازىا و تجميتيا.

أف تكوف أطوؿ بعض  تسعى إلى كؿ ترجمة( أف 80: 2004التطويؿ يقوؿ بارماف )عف و  

العبارات تحميؿ بارماف يقتضي تطويؿ و بسط التوضيح حسب  ، كما أفالشيء مف الأصؿ

لكف يمكف أف يكوف ىذا التطويؿ دوف جدوى أي لا يحمؿ أي مفيوـ جديد داخؿ الأصؿ  الطويمة

ضيؼ شيئا إلى خطابو أو يلمنص بؿ يعمؿ فقط عمى زيادة في الكتمة الخاـ لمنص مف دوف أف 

 دلالتو مما يعرؼ بالترجمة الزائدة.
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التركيز "قمة التعبير في الترجمة و  يايقصد ب التي  التفخيـتطرؽ أيضا بارماف إلى استراتيجية  

عمى تجميؿ الصيغ و التعابير الواردة في النص الأصمي، مما ينتج نصا جميلب مزخرفا مف 

الناحية الجمالية والتعبيرية كالتحسيف الشعري و التحسيف البلبغي نثرا أي انتاج جمؿ أنيقة مف 

 ـالعمؿ عمى تجميمو، و  يعتبر ىذا المبدأ جد رائد ضمف الحقؿ خلبؿ اتخاذ الأصؿ منطمقا أوليا ث

ى مستوى جماليات النص المغوية" الأدبي حيث يستوجب ىذا النوع مف الترجمة العمؿ عم

 (.82: 2004بارماف، )

 مف بيف السبؿ التي تناوليا بارماف بالتحميؿ تحت ضوء الترجمة الاثنومركزية ىناؾ أيضا 

و العبارات الأصمية بأخرى لا تتوفر عمى  يقصد بو تعويض الألفاظالذي  الاختصار الكيفي

 غناىا الدلالي و لا النغمي.

يعني العمؿ عمى النقصاف المعجمي فحسب القائـ عمى الترجمة الذي   الاختصار الكميو  

التحويمية كؿ نص يمتاز بالزيادة الدلالية و السلبسؿ التركيبية بالتالي يقوـ بإضافة أدوات 

وصولة و المحسنات التي لا علبقة ليا بالنسيج المعجمي الأصمي التعريؼ و بعض الأسماء الم

إلى حد قد تصؿ الترجمة إلى إنتاج نص فقير و أطوؿ في الوقت ذاتو و كثيرا ما يستخدـ 

توحيد نسيج النص الأصمي  أما عف المجانسة فقصد بيا لمنص.التطويؿ لإخفاء النقص الكمي 
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تنوع أصميا و ىذه العممية ىي بالتأكيد نتيجة عمى كؿ المستويات عمما بأف ىذا النسيج م

 التحويلبت السابقة.

لكؿ نص إيقاعاتو الخاصة بو سواء كاف شعرا أو نثرا حيث أف  ىدـ الإيقاعاتإلى جانب  

بالتالي تمثؿ الإيقاعات شبكة داخمية في النص لذلؾ يصعب عمى المترجـ زعزعتيا في غالب 

 الأحياف.

يتضمف كؿ نص معاف ضمنية تنتشر فيو مف خلبؿ  و الضمنية الشبكات الدالةىدـ و كذا  

جممة مف الدواؿ الرئيسية عبر تسمسميا تحت سطح النص، و يعني ذلؾ النص الظاىر 

يمثؿ الوجو الإيقاعي لدلالة   Berman المعروض لمقراءة، فالنص السفمي حسب بارماف

التنسيؽ المتواجد ضمف  أي ذلؾ  التنسيقاتىدـ ( إلى 83: 2004.  ليذىب بارماف )العمؿ

 يتجاوز الدواؿ النصية بؿ يمتد إلى الجمؿ و التركيبات المختمفة  الذي العديد مف النصوص

ىذا النسؽ،  يدمرافيظير مف خلبؿ استعماؿ الجمؿ المتتابعة إلا أف العقمنة و التطويؿ و 

صو المترجـ أقؿ تماسكا فالمترجـ الذي يختار التطويؿ و أف يكوف نصو أكثر وضوحا أكيد أف ن

مما يجعؿ القارئ يدرؾ ذلؾ فالوضوح لا يمكنو إخفاء اللبنسقية كما أف التطويؿ لا يمكنو إخفاء 

 الاختصار الكمي.
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يحتوي كؿ نص نثري عمى ألفاظ حيث  المحميةىدـ و تغريب الشبكات المغوية و في الأخير  

ف صعوبة نقميا إلى المغة مو ىنا تك ذات صمة وثيقة بالمغة المحمية لمتكممي المغة الأصمية

المستقبمة، كوف ىدؼ النثر قد يكمف في تركيزه عمى ديمومة الشفاىية المحمية خاصة إذا ما 

اطمعنا عمى نصوص الأدب الأمريكي اللبتيني المكتوب في القرف العشريف حماية لمغات 

غير أو الأفعاؿ المعمومة المحمية مف التلبشي و الاندثار، سواء تعمؽ الأمر بحذؼ أسماء التص

 و تعويضيا بأفعاؿ مقرونة و أسماء موصوفة.

     ىناؾ طريقتاف لمحفاظ عمى التعابير المحمية و ذلؾ مف خلبؿ  Bermanو حسب بارماف 

التغريب أي كتابتيا عبر إجراء مطبعي" ، أو المجوء إلى التبسيط و ذلؾ مف خلبؿ العمؿ عمى " 

 محمية موازية ضمف لغة الترجمة.البحث عف التكافؤات بعبارة 

"كترجمة عامية بوينوس آيريس بعامية باريس، ويقابؿ النطؽ النورماندي نطؽ الفلبحيف الروس 

 .(85، 2004أو الايطالييف" )بارماف، 

إلا أنو و في الكثير مف الأحياف يصعب نقؿ المغة المحمية إلى لغة أخرى نظرا لقمة التعابير  

 داـ التكافؤات.المشتركة بينيما وانع
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فكثيرا ما يتوفر النثر بغزارة عمى الصور و التعابير و الصيغ و الأمثاؿ المستمدة مف الثقافة و 

البيئة الأصمية لمكاتب كالأمثاؿ و الحكـ مثلب مما يصعب ميمة المترجـ و يجعمو كما أسمفنا 

 الذكر يعمؿ عمى البحث في الأقواؿ المأثورة لكؿ لغة.

أنيا موجودة ضمف ":Berman - (2004 :85 ) كيب المغوية فيقوؿ بارماف أما عف محو الترا

كؿ عمؿ نثري تقتضي التعايش مع الميجات و المغة المثقفة و التعايش بيف عدة لغات مثقفة في 

 آف واحد مما يجعؿ الترجمة التحويمية تيدد التراكيب المغوية القائمة ضمف كؿ لغة".

 ـكما أنو لا   ـالنص المترج لا علبقة ليا لا بالترجمة الحرفية و و بالتأكيد كؿ ىذه العمميات لا تخد

 بالترجمة بتصرؼ  بؿ تعمؿ فقط عمى تشويو النص الأصمي و إبعاده عف مقاصده.

إلى التحمي بجممة مف الصفات تسمح لممترجـ بممارسة ترجمة  Bermanلذلؾ يدعو بارماف 

نصو ميما تعددت مجالاتو ويرى أف ثقافة النص الأصمي لا ينبغي أف تطغى عمى ثقافة النص 

 المترجـ و تسيطر عمييا.

   « On doit traduire l’œuvre étrangère de façon à ce que l’on ne sente pas la traduction, on 

doit la traduire de façon à donner l’impression que c’est ce que l’auteur aurait écrit s’il avait 

écrit dans la langue traduisante ».( Berman , 1999 : 35).     

 ـفي لغة التمقي و يحتر ـخصوصية النص المصدر مف الناحية الثقافية و إيحاءات يبدع   المترج

لى ترؾ نفس الانطباع الذي تركو إطار سياقيا الثقافي و الاجتماعي، فيو يسعى إألفاظيا في 
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مف حزف أو فكاىة أو فرح، ليعيشيا المتمقي بكؿ أمانة، كما يجدر  قرائوده النص الأصمي في ولّ و 

عمى المترجـ الحفاظ عمى نفس الألفاظ و الصيغ مف الناحية الشكمية و الدلالية و الفنية مف 

للؤصؿ في أسموبو و طريقة تأليفو تفاديا لوصؼ الترجمة بالخيانة التي  موازنص  خلبؿ إنتاج

 لطالما لازمتيا مما يشير إلى مبدأ الأمانة في الترجمة. 

أف ترجمة عمؿ معيف يقتضي تجسيد الغاية الترجمية  Bermanمف جية أخرى، يعتقد بارماف 

الأساسي مف الترجمة ىو إقامة علبقة مع التي ىي غاية أخلبقية بالدرجة الأولى، فحسبو اليدؼ 

يا و امتزاجأ ياالآخر الغريب عمى المستوى المكتوب و إثراء الثقافة الخاصة بكؿ لغة عبر تلبقح

الترجمة الأولى ىي جعؿ الغريب منفتحا كغريب عمى فضائو المساني  بالثقافات الأخرى، فغاية

 ـمف أف فكرة استحواذ الثقافات التي  تميز الغرب عبر التاريخ عممت عمى تضييؽ الخاص، بالرغ

 النطاؽ الأخلبقي لمترجمة.

ومف ىذا المنطمؽ لا يمكف أف تعرؼ الترجمة عمى أنيا عممية تواصمية فحسب تسعى لتبميغ 

عبر ىدفيا تيف الصفتيف االرسائؿ فقط كما أنيا ليست نشاطا أدبيا و جماليا فقط بؿ تكتسب ى

 ( في ىذا الشأف:1984 :17)-Berman -رماف يوضح با الأخلبقي الذي ينظميا.

     « Traduire, c’est bien sûr écrire et transmettre. Mais cette écriture et cette transmission ne 

prennent leur vrai sens qu’à partir de la visée éthique qui les régit »  
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معناىما الحقيقي إلا  ىتيف الأخريتيف لا تكتسبافالترجمة الكتابة و النقؿ بالتأكيد، إلا أف  تعني

عمى غرار باحثيف Berman ختص بارمافو لقد امف خلبؿ المنظور الأخلبقي الذي يسيرىما "

بدراسة أخلبقيات الترجمة حيث انطمؽ  -Pym – و فيما بعد بيـ Venutiآخريف أمثاؿ فينوتي 

مف انتقاد الممارسة الشائعة ليا في الغرب و التي كانت عرقية الطابع حسب اطلبعنا عمى 

عمى كتاباتو في ىذا السياؽ، حيث أكد أنيا كانت فوؽ نصية و منصرفة إلى نقؿ المضموف 

 حساب الاستقامة و الاستقلبلية و تمبية حاجة طالبييا.

 :الغربية ةالترجممنتقدا  Berman (1999 :268) قاؿ بارماف

« Culturellement parlant, elle est ethnocentrique, littérairement parlant elle est hypertextuelle, 

et philosophiquement parlant elle est platonicienne » 

 و ىو وجييا الحقيقي.ىذه المبادئ حسبو الجانب الشعري و الأخلبقي لمترجمة ألا تخفي  

إلى نتائج وخيمة كونيما  ؤدييإف الارتباط بمبدأي "التمركز العرقي" و كذا مبدأ "ما فوؽ النصية" 

يممياف نوعا مف المرونة الأسموبية، حيث أنو و إف تـ تجاىؿ أف الأمر يتعمؽ بترجمة أي إعادة 

سموبيف السالفيف الذكر أف كتابة النص الأصمي بمغة معيارية لا يتوجب عمى مف اتخذ أحد الأ

ىذيف المبدأيف يسعياف إلى إخفاء الأبعاد أف يصدـ القارئ بوحدات معجمية غريبة، كما 

المعيارية الموجودة في النص الأصمي كونيما يقوماف عمى تصحيح و تبديؿ و تطويع  مميزات 
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وفقا لنص آخر  العمؿ المكتوب جيدا بمغة ما عند ترجمتو، ما ينتج  نصا مقمدا أعيد إنتاجو

 حسبما تمميو ما فوؽ النصية بالمغة اليدؼ.

حيث يعتبر إلى جانب  « la lettre »نقؿ المعنى بالحرؼ  Berman بالتالي، يربط بارماف

أف الأىـ في الترجمة ىو نقؿ الحرؼ فالمعنى والحرؼ متلبزماف، إف فقد الحرؼ  walterوالتر 

 يتـ فقداف المعنى حتما.

لمحرؼ المسجؿ حسبو ضمف التقميد المعنوي  االفعؿ الترجمي تفسير  Bermanيعتبر بارماف 

الطويؿ، كما يرفض أيضا الاتيامات الموجية لمحرفية ضد مؤيدي النص المصدر لا سيما مف 

 المعنى.  وكذا دعاة نقؿ   Ladmiralطرؼ لادميراؿ 

ىو الحرؼ الذي  مف المؤيديف لمبدأ الحرفية أو كما يسميو Bermanبالتالي يعتبر بارماف 

و حيوية النص المترجـ، فيو يربط مفيوـ الترجمة الأمينة بترجمة الحرؼ،    يسمح بإبراز أناقة

ؿ انتقادات واتيامات بالخيانة، إذ أف المترجـ متواجد في وضعية غير مريحة تجعمو دوما مح

 ـ  ـأف يخد  ـمف بروز أعماؿ مترجمة بمغت قمة الروعة، فإف اختار المترج المؤلؼ و النص بالرغ

الثقافي عمى الرغـ مف طابعيا  المترجـ و عمؿ عمى فرض ىذه العناصر جميعيا عمى فضائو

 الأجنبي فسيظير خائنا في أعيف متكممي لغتو و حاممي ثقافتو.
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أما إذا اكتفى فقط باقتباس العمؿ أو محاكاتو أي بتحويمو فسيخوف حتما ىذا العمؿ أي جوىر 

ي الصورة المفظية للؤصؿ الأجنبي و الالتزاـ بالحرفية فينقمو، و ىذه الترجمة ذاتو المتمثؿ ف

 ـمف كؿ المجيودات التي يبذليا   الاسباب ىي التي تجعؿ المترجـ حبيس تيمة الخيانة عمى الرغ

 يقوؿ بارماف في ىذا الصدد:و  لنقؿ محتواه.

« Parler de la traduction (…) c’est parler du mensonge et de la vérité, de la trahison et de la 

fidélité » (Berman, 1999 : 17). 

الضوء عمى مبدأ الفيـ في الترجمة أي إدراؾ معاني النص  Berman لذلؾ يسمط بارماف

في ىذا المبدأ Steiner الخاضع لمترجمة و تفكيؾ رموزه و نقؿ دلالاتو متفقا في ذلؾ مع ستاينر

 كما يعرؼ الترجمة الرديئة في قولو: .بيف المغتيف و الثقافتيفبالرغـ مف الاختلبفات الكائنة 

     J’appelle mauvaise traduction la traduction qui généralement sous couvert de 

transmissibilité, opère une négation systématique de l’étrangeté de l’œuvre 

étrangère (…) car la traduction n’est pas une simple médiation : c’est un processus 

où se joue tout notre rapport avec l’autre . (Berman,1984 : 287). 

مف خلبؿ أعمالو عمى إبرازه الدائـ لأجنبية العمؿ المترجـ كما أصر  Bermanركز بارماف 

 دائما عمى التمييز بيف الترجمة المتمركزة عرقيا و الترجمة الأخلبقية.

سة لمعمؿ الأدبي بؿ كما أكد عمى أىمية الحوار الذي تفرضو الترجمة فيي ليست مرآة عاك

 تعكس أيضا معالـ العمؿ الرجعية و تغير العلبقة لمعمؿ مع ذاتو.
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« Le texte traduit joue un regard neuf sur le texte de départ. Ainsi, la traduction intervient elle 

non seulement entre soi et l’autre, mais dans la relation entre soi et soi » ( Berman, 1984 : 287) 

مناىضا لفكرة المغات الأـ مف خلبؿ ىذا القوؿ تبرز العلبقة التي يقيميا النص مع ذاتو 

الثقافات الوطنية و ىذه الأفكار ترتبط ارتباطا وثيقا بمدى إمكانية ترجمة النصوص عنده بما و 

التركيز عمى نقؿ أنيا نصوص متفتحة عمى الآخر و غير متشبثة بثقافتيا الذاتية، مف خلبؿ 

 المعنى و إدراؾ دلالاتو.

    Toute œuvre appelle de toute ses forces, pour que la signification immanente à 

sa traduisibilité s’actualise, c’est bien l’acte de traduction mais ce qu’elle 

considère avec une indifférence ironique, comme si cela ne la concernait en rien, 

c’est la traduction comme résultat (Berman, 2008 :50).  

   في مسار الترجمة و نقدىا فيقوؿ: يمح عمى مبدأ القراءة Berman(1999 :26) كما أف بارماف

« La traduction est surtout faite pour ceux qui ne peuvent lire l’original : c’est dans le Va et 

vient entre l’original et les traductions, que se réalise pleinement notre rapport à l’œuvre 

étrangère »  

مي بحذافيرىا لكف يستوجب حسبو بالحرفية النقؿ الأعمى لكممات النص الأص بارماف قصدلا ي

 ـمعانيو لكف دوف الخروج عف الإطار الدلالي و المساني الذي اختاره الكاتب الأصمي  إدراؾ و في

كثيرا  Bermanو ىكذا يكوف المترجـ وفؽ منظوره قد نقؿ النص بكؿ أمانة. و قد اىتـ بارماف 

 بيذا المفيوـ حيث فصؿ بيف الحرفية و المعنى في قولو:

Entre la littéralité et le sens, entre le sens sensible et le sens intelligible, entre la 

parole et la langue, entre l’image acoustique et le concept, entre la langue source et 
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la langue cible, entre le dit et l’écrit, L’épreuve du traducteur est de ne jamais 

pouvoir choisir un principe sans le transgresser dans la minute qui suit.( Berman, 

1999 : 22) 

لمعنى المتواجد ضمف مسألة المعنى المنقوؿ مف النص الاصمي با Berman  يربط بارماف

و لا يقصد بالترجمة الحرفية الترجمة الجافة كممة بكممة بؿ عمى العكس فيو  النص المترجـ

  بط المسانيات بأخلبقيات الترجمة.ير 

ف مما سبؽ نرى أف بارماف يمح عمى ضرورة التقيد بمعالـ النص الاصمي فيو مف المنظري

بانعكاسات التمقي التي كانت محور أبحاث أخرى،  مباؿٍ  المنتيجيف نيج ترجمة الحرؼ غير

الذي يركز   Toury توري  فمطالما انتقد نظرية التمقي و أصحابيا في مجاؿ الترجمة تحديدا

عمى تمقي القراء لمترجمة، فبارماف يرى أف الترجمة التي تركز عمى التمقي ىي حتما ترجمة فوؽ 

 نصية أي محاكية لما قبميا و أيضا متمركزة عرقيا مما يحوؿ العمؿ المترجـ إلى رسالة فقط.

رجمات التي نقد الت سنعرج عمى أساليبوبعد التطرؽ إلى تصور بارماف لممسار الترجمي 

 يقترحيا بارماف.
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  نقد الترجمات عند بارمان أساليب.2.3.1 

ة عاكسة للؤصؿ بؿ ىي حسبو طاقة يعتقد بارماف أف الترجمة ليست أداة لنقؿ المعاني أو مرآ

بيف النصوص و الثقافات عبر تبياف علبقة الذات بذاتيا، مما منح لدراسة  حركة تخمؽ تفاعلبو 

مف قبؿ، كما أف المطمع عمى أعماؿ بارماف  االترجمة رؤية جديدة و واضحة عكس ما كاف سائد

 ـمف تداخؿ   ـبالرغ القائـ  فيما بينياالمبادئ يرى أنو لا يقصد بنقد الترجمة اتباع مناىج النقد العا

ؿ و الفحص و صحة المصدر و التفسير انطلبقا مف مناىج البحث، دعا إلى عمى التحمي

نشاء أخلبقيات الترجمة، متجاوزا الأحكاـ الذاتية المتواجدة مف قبؿ. كما سمؾ نيج إضرورة 

بمثابة القاعدة لدراساتو حيث أولى اىتماما كبيرا لممترجـ و دعاه  الذي كاف Walterبانجميف 

 خر و ذلؾ مف أجؿ الدفع بالنصوص بعد تحميميا إلى النجاح.إلى الاحتكاؾ بمغة الآ

كما وافؽ بارماف بيف المقاربة الجمالية و المقاربة ذات البعد الشعري مع الاعتماد عمى القيـ 

    برازه لدور التأويمية إالاجتماعية و الفنية التي ينطوي عمييا النص المترجـ، إلى جانب 

l’herméneutique التي طورىا ريكورRicoeur  جا بيف الطموح الشمولي لمنظرية مزاو

النسؽ المتعدد و البعد الفني لمنظرية الشعرية مع الربط بالنشاط القراءاتي لمدراسة التأويمية داعيا و 

 إلى استقلبلية النص المترجـ.
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حسباف مف جية أخرى، يرى أنطواف بارماف أف الأدب المترجـ ىو نتيجة تحويؿ يأخذ في ال

 ـالتبادؿ داخؿ الحقؿ الترجمي بيف الترجمة والحقؿ الأدبي، و ىذا التحويؿ ىو قاعدة عامة  مفيو

دماجو  ولعمؿ ما أو لثقافة و لغة معينة مع ثقافة و لغة أخرى، أما طريقة كشف و سبر أغواره وا 

راسات نقدية ضمف المجاؿ التعميمي و مسار الترجمة أو أحيانا إعادة ترجمتو ما ىو إلا بداية د

محيطة بو منذ البداية، عكس دعاة نظرية التمقي الذيف يعكفوف عمى جعؿ الأدب المترجـ جزءا 

 مف النظاـ الأدبي لمثقافة المستيدفة.

 في الترجمة عممية أدبية بامتياز فيقوؿ: يرى بارمافمف جيتو 

  « La traduction n’est pas un simple reflet de la norme littéraire, selon lui, mais une 

façonneuse primaire des langues de littératures et de cultures ». (Berman, 1995 : 59).  

الذي ركز دوما  Berman  (1984 :201)  إف أردنا الحديث عف الترجمة الأدبية عند بارماف

 :فحسبوميشونيؾ  عمى الجانب الشعري منيا عمى غرار

Elle consiste en ce que l’œuvre en surgissant comme œuvre, s’institue toujours 

dans un certain écart à sa langue : ce qui la constitue comme nouveauté 

linguistique, culturelle et littéraire est précisément cet espace qui permet sa 

traduction dans une autre langue.  

المؤكد أف ترجمة الأدب تقتضي منظورا جديا مف الناحية النظرية و النقدية ضمف المجاؿ مف 

يقوؿ ت و ألسف مف أجؿ التعريؼ بو الترجمي، فالأدب مجاؿ مفتوح يحتـ ترجمتو إلى عدة لغا
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 Chaque littérature finit par s’ennuyer en elle-même si elle n’est pas régénérée par une »بارماف:

participation étrangère » (Berman, 1984 : 107) 

يبقى الأدب مف أىـ المجالات التي مف شأف النقاد العمؿ عمى مادتيا لتحسيف نوعية الأعماؿ 

ىذا الشؽ مف الدراسات الترجمية  فبصياغة نظريات ترجمية و نقدية لأالمترجمة و الخروج 

 يقتضي البحث أكثر و الإثراء أيضا.

  سيرورة ترجمة النص  إلىالنظر بالتي عمؿ بارماف عمى تطويرىا  أساليب النقد بخصوصأما 

و التي يوظفيا الناقد خلبؿ عممية نقده لمترجمة فسوؼ نعرج عمييا في العنصر الموالي حسب 

 الترتيب الذي أدرجو بارماف.

 قراءة النص المترجم .1.2.3.1

منقد لالرئيسية و  الخطوة الأولى يعتبره والقراءة  ستو لمترجمات عمى مبدأيستند بارماف في درا

ـ أوؿ لمترجمة فيو أوؿ المسبؽ لمترجمات، فكما أسمفنا الذكر تعد قراءة المترجـ لنصو بمثابة تقيي

التحكـ في  عمىيظير مدى قدرة المترجـ  مجالاح قراءة النص المترجـ نتملمترجمة.  قارئ متمؽ

نقؿ الدلالات واستنطاؽ معاني و مفاىيـ النص المترجـ مما يسمح بتذوؽ الترجمة و تحديد 

 مركبات النص وتحسس معالمو.
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كما تمكف مف رسـ معالـ بعض الاشكاليات الواردة ضمف النص الأصمي أو حتى تقييـ الترابط 

الكمي ضمنو، فيي ضرورية مف أجؿ بموغ التحميؿ و التقييـ الكمي لمترجمة مف خلبؿ النظر في 

 ـحسبو إلا  ـالأسموبية و الجمالية و المفظية التي تشكؿ النص الأصمي، كما أف النقد لا يت  المعال

بعد الاطلبع الكافي عمى قراءات لنصوص موازية لذات الكاتب أو المترجـ، و أيضا الأخذ بعيف 

و معجـ المصطمحات  الاعتبار العناصر المكممة لمترجمة كالمقدمة و النقاط الشارحة للؤلفاظ 

 في القراءة : Berman– (1999 :65 )-يرى بارماف، و غيرىا

« La première lecture reste encore inévitable, celle d’une œuvre étrangère en français, la 

seconde la lit comme une traduction, ce qui implique une conversion du regard car comme il a 

été dit on n’est pas naturellement lecteur de traduction, on le devient » 

 (28: 2013)إلى جانب مبروؾ ف بضرورة قراءة النص المترجـتنعيلذا كاف بارماف مف المق

 مؤكدا عمى وجوب قراءة النص المترجـ و ممحا عمى   الذي يشاطره ىذا المفيوـ 

ضرورة قراءة النص المترجـ قراءة لا تقؿ أىمية عف قراءة النص الأصمي، و كذا مف دوف      
 ـىو نص ثانوي، بؿ عمى العك س مف ذلؾ يجب قراءة الترجمة بالمقياس اعتبار أف النص المترج

ذاتو و بالأدوات ذاتيا التي نقرأ بيا النص المعيف، و ىذا حتى لا تزؿ قدـ القراءة عف فحواىا، 
و حتى لا تفسد عناصر النص الأصمي موضوعية القراءة و تعكر صفو القارئ المنكب عمى 

 تحميؿ و تفسير النص المترجـ 

ض مف إعطاء الأولوية إلى قراءة النص المترجـ أولا ىو دفع القارئ بالتالي يمكف القوؿ أف الغر 

و الناقد معا إلى منح النص المترجـ ذات العناية و الاىتماـ الممنوح لمنص الأصمي، كما يركز 
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بارماف عمى جعؿ النص المترجـ نصا قائما بذاتو، و ليس شبو نص كما يظف جؿ الدارسيف 

وف أف الترجمة ىي صورة تستمد معالميا بر لأصمي، حيث يعتوالمنظريف في مقارباتيـ لمنص ا

 مف الأصؿ.

 ـعمى ضعؼ الترجمات بؿ في البحث و الوقوؼ  و اليدؼ مف قراءة الترجمات لا يكمف في الحك

 أساليب إنتاجيا وطرائؽ تحقيقيا. عمى

مناطؽ يتبيف لنا أف منيج بارماف يضع النص المترجـ حيز التأمؿ يتـ مف خلبلو الوقوؼ عمى 

الضعؼ و القوة في النص. فكثيرا ما يكوف النص المترجـ أفضؿ بكثير مف النص الأصمي مف 

لقراءة الذي يقترحو بارماف ىدفو تمكيف ا الجمالية و تأديتو لممعنى، ففعؿ الناحية التعبيرية و

 ـو  شباع القارئ مف استميا  ـفي تمقيملافعلب ا  ط بيف الكشؼ عف ميزات و أشكاؿ التراب الذي يساى

أجزاء نسيج النص التي تعكس عبقريتو، و كذا الوقوؼ عمى الفراغات التي قد تظير تقصير 

ىمالو لبعض المفاىيـ و الدلالات مما يجعؿ النص المترجـ نصا قد يكوف ميزوزا  المترجـ وا 

ضعيؼ البنية أو نصا محكـ الصياغة قوي المعنى تابعا لمنص الأصمي متقيدا بذات الاساليب 

 ة مف قبؿ الكاتب الأصمي.المتبع

يتجمى لنا مف التحميؿ السابؽ لمنظور أنطواف بارماف أف الترجمات قد ترقى إلى مستويات 

التعبيري صؿ و ذلؾ عمى المستوى الجمالي و تعبيرية يصعب عمى القارئ التمييز بينيا و بيف الأ
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ة و عمى مبدأ التفخيـ خاصة إلا أف بارماف قد حذر مف الترجمات المعتمدة عمى الزخرفة المفظي

 كما ذكرنا سالفا لأف ذلؾ قد يخفي معالـ معنوية كثيرة جد ميمة في الترجمة.

 قراءة النص الأصمي.2.2.3.1  

ي ألح عمييا أنطواف بارماف في منيجو لنقد تال الأساليبة النص الأصمي مف أىـ تعد قراء

مقاربتيا، إذ تعتمد ىذه المقاربة عمى الترجمات، وذلؾ تمييدا لمدخوؿ في مقابمة النصوص و 

تركيب  في ي اعتمدىا الكاتب الأصمي لمنصتأىـ المعالـ والمواقؼ النصية ال التركيز عمى

قراءة و التمعف البعيدة عف النص المترجـ أي  أف ىذه القراءة تكوفنصو، كما يشير بارماف إلى 

 ـالصياغات الأسموبية ر في النص الأصمي بمفرده منفصلب عف الترجمة مف أجؿ التع ؼ عمى أى

نتاجو و حيف نتحدث عف الأسو  موب نقصد جؿ التعابير المجازية كيفيات تركيب النص وا 

الصور البيانية كالاستعارات و التشبييات واستعماؿ الصفات و النعوت و التنسيؽ بينيا، كما و 

التي كتبيا الكاتب يفضؿ بارماف لو يقوـ المترجـ بالاطلبع عمى المراجع والنصوص السابقة 

 يقوؿ في ىذا الصدد: في الكتابة و  النظـ. وبومأسذاتو لتكويف فكرة مسبقة عمى 

« D’une manière générale, traduire exige des lectures vastes et diversifiées. Un 

traducteur ignorant – qui ne lit pas de la sorte- est un traducteur déficient » 

(Berman, 0999 : 68) 
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كما ترافؽ مرحمة  ىي مرحمة ما قبؿ النقد الترجمي مرحمة القراءة ىذه التي يشير إلييا بارماف

حاسمة ألا وىي اختيار المقاطع و الأجزاء مف النص التي سيتـ نقدىا، إذ يتوجب عمى النقاد 

عمى ىذه كبيرتيف و  و فطنةاختيار ىذه الشواىد واقتطاعيا بدقة كوف ىذا الاختيار يتطمب ميارة 

الأساليب نقدىا لاحتوائيا عمى الدلالات و  المقاطع أف تكوف بمثابة المكونات النصية التي يجدر

 التعبيرية و ىذا مامحؿ قوة المقطع الدلالية و  التي تتطمب الدراسة و التمحيص النقدي لاكتشاؼ

   Gadamer يتطمب عممية التأويؿ الذي يعتبر عند غادامير 

راج المعنى موضوعي و خارجي يستقمبو النص، و إنما ىي دخوؿ في إنشاء ليس استخ
معنى النص، لأف المؤوؿ لا ينظر في النص النظرة المجردة، و إنما يستمع  اد بيجدّ يخاصيات 

إليو استماعا حيا، فيتوجو إليو بأحوالو الحاضرة و تصوراتو المكتسبة مف غير أف تضر ىذه 
الأحواؿ و التصورات الخاصة في شيء مف ىذا الاستماع، لأف مصيرىا الزواؿ عند حصوؿ 

 (.109: 1996الفيـ المطموب ) في: طو ، 

 .البحث عن المترجم3.2.3.1 

مف الخطوات التي يراىا بارماف ميمة لاتباعيا في نقد الترجمات ىي البحث عف المترجـ، كونو 

حث عف مؤلفو الأصمي إلا أف العديد مف بمف الشائع أف كؿ مطّمع عمى نص معيف يقوـ بال

و العناء   الكاتب في الجيد القراء لا يولوف أي أىمية لممترجـ الذي قد يكوف أدى نفس دور

 .لربما أكثرو 
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علبقتو و  لذلؾ يؤكد بارماف عمى البحث عف المترجـ و عف جنسيتو و كذا مساره الترجمي

ىاويا أو محترفا، ىؿ  مامجاؿ الترجمة فيما إذا كاف مترج بالترجمة البحث أيضا عف تجاربو في

 بالترجمة مف جميع زواياىا المغوية. لغة الترجمة ىي لغتو الأصمية مف أجؿ التمكف مف الإحاطة

تسمح ىذه الخطوة بالتعرؼ أكثر عمى العمؿ المترجـ كما وحسبما أشار إليو بارماف في مؤلفو 

 أنيا تمكف مف معرفة موقؼ المترجـ مف الترجمة مف خلبؿ تصريحاتو أو معجمو.

 تطبيقا فعميا لما سبؽ.وتعد ىذه المرحمة مف أىـ المراحؿ في نقد الترجمات حيث تعد تجسيدا و 

الخاص و ىذا قد  أسموبودارس و ناقد لآخر فمكؿ ناقد يختمؼ التطرؽ إلى ىذه النصوص مف 

و في الكثير مف الأحياف قد يصطدـ الناقدوف  ونوع جنس النصوص واختصاصيا إلا أنيتنوع بت

صؿ، لمترجمة بمسائؿ صعبة و معقدة يصعب تحميميا مثؿ الارتباط المفرط بمصطمحات الأ

عجز المترجـ في إيجاد تكافؤات دلالية و ثقافية معينة لاسيما في النصوص الأدبية، صعوبة 

 عابير الجمالية إلى المغة اليدؼ.الصور البلبغية و الت نقؿ
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 الوضعية الترجمية.4.2.3.1

يقصد بالوضعية الترجمية العلبقة الخاصة لممترجـ و عممو الخاص أي تصوره أو منظوره 

               شخصية.الترجمي لممعنى و أيضا لأىدافو و أشكالو التي ليست حتما 

ىي الطريقة التي يتصور مف خلبليا المترجـ تأدية ميمتو، تتضمف مقاييس  الوضعية الترجمية

 بتو أيضا ضمف ما قاـ بإدماجو ضمفساره العممي و العممي و تجر ومعايير اكتسبيا مف م

 وكيفيتيا. لمعايير الخاصة بالجودة الترجميةتطبيقاتو حتى أصبحت شفافة، و ىي أيضا تمؾ ا

 المترجمأفق .5.2.3.1

صمي و ىو أوؿ قارئ لمترجمة، و قد يقصد بأفؽ صفة القارئ الأاتخاذ المترجـ و المقصود بو 

 اليدؼ منيا لاسيما ضمف الأفؽ الأدبي،أي ما الذي ينتظره القارئ مف الترجمة،  مترجـ أيضاال

خاصة فيما يخص القيـ و الجمؿ الأدبية و التعابير الفنية و التاريخية و الثقافية المميزة 

تطور المترجـ و يشكؿ عند بارماف طبيعة  رزلمجموعة أو مجتمع معيف، و ىذا الأفؽ يب

 .رجعية لنظرة امزدوجة و توجي

و يتعمؽ الأمر بالقياـ  كيفية تمقي ىذه الترجمة حيث يعتبرىا حالة خاصة مف التمقي و الأفؽ ىو

تطوير الفعؿ الترجمي و إخراج بعض المبادئ التي تسمح بالقياـ بإعادة ترجمتو  و بنقد ىدفو
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بترجمة تفكيرية لمقياـ فيدؼ النقد ىنا ليس إعطاء صيغة جديدة لمترجمة بؿ إعطاء عناصر 

 مة مف الترجمات السابقة.ءأكثر ملب

فكار بارماف في ىذا لأو  آخروف و التي ميدت  Jauss جوس تعد فكرة الأفؽ التي تطرؽ إلييا

ؽ تقييـ دور السيابليس فقط بفيـ كيفية تمقي الترجمة في زمف نشرىا بؿ أيضا  متعمقة، الصدد

 ـخلبؿ بادئ التأويمية التي قادت المترجتشخيص بعض المكذا  ، وفي مسار ىذه الأخيرةالثقافي 

 .ترجمية معينة عممو  إلى مواقؼ

أىمية قميمة لمبدأ القراءة الأولى لمنص التي تتـ حسبو دوف المعرفة   Jaussلذا أعطى  جوس 

 فقو المنتظر.لأالتامة 

عمؿ بارماف عمى رصد المسار التحميمي ضمف نقد الترجمات مف خلبؿ التوفيؽ بيف بالتالي  

المقاربة ذات البعد الجمالي و المقاربة ذات البعد الشعري معتمدا في ذلؾ عمى القيـ و البنى 

الثقافية و الاجتماعية و الفنية التي ينطوي عمييا النص المترجـ، ومقاربتو مف جوانب مختمفة، 

لذي مبرزا في ذلؾ التأويمية الحديثة التي طورىا بوؿ ريكور المتميز في تأويؿ الترجمات و ا

يجمع بيف الطموح الشمولي لمنظرية و النسؽ المتعدد و البعد الفني لمنظرية الشعرية، مع ربط 

النشاط القراءاتي بالدراسة التأويمية و ذلؾ بإبراز علبقة المترجـ بالمغة التي يترجـ منيا و تحديد 

 الخطوط العريضة لمترجمة.
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تفكير معمؽ و ناضج حوؿ ىذا المفيوـ النقد عند بارماف جاءت وليدة  أساليبمف الواضح أف 

دلالة قوية.  يتبارات النص كبنية و نتاج أدبي ذحيث أف ىذه المراحؿ تأخذ في الحسباف اع

بترتيبو ليذه المراحؿ الواحدة تمو الأخرى يكوف قد خطا خطوة ىامة في مسار النقد الترجمي و 

 ؾ التي كانت بمثابة حجر الأساس الذي اتخذ بصمتو الجريئة بالرغـ مف المحاولات السابقة لذل

 ليا و تخمينات أولية فقط.

 مشروع الترجمة .6.2.3.1

إف الحديث عف الترجمة عموما و الترجمة الأدبية عمى وجو الخصوص عند بارماف يدعونا إلى 

 ـذلؾ وفؽ نظريتو، حيث قاـ  التعريج عمى منظوره النقدي أو منيجو في نقد الترجمات و كيؼ يت

 خياراتو أثناء العممية الترجمية بتحديد المعايير التي تقود المترجـ و تؤثر عمى 

 أف: (76: 1995) عف مشروع الترجمة يصرح بارماف 
« Toute traduction conséquente est portée par un projet ou visée articulée » 

نقد الترجمات وفؽ التصور البارماني ىو عبارة عف جعؿ الترجمة تصبح نقدا و تعميقا في حد  

و يذىب بارماف إلى  ار النظري.ذاتيا عبر الخروج مف إطارىا التطبيقي لتدخؿ ضمف الإط

 الولوج أكثر في ىدؼ نقد الترجمات قائلب:
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« Si critique veut dire fondamentalement dégagement de la vérité d’une traduction, alors il 

faut dire que la critique des traductions commence à peine à exister » ( Berman, 1995 :14) 

في منيج نقد الترجمات عمى  مبدأ   Berman مشروع الترجمة حسبما أشار إليو بارماف يرتكز

استقلبلية الترجمة عف الأصؿ، في أف أي مترجـ لأي نص معيف باستطاعتو أف يقرر إلى أي 

مدى ترتبط ترجمتو بالنص الاصمي و إلى أي حد ىي تابعة لو، انطلبقا مف تحميؿ بسيط 

لمترجمة و بالنظر إلى الجيد الذي سيبذلو في قمب النص إلى جية  لمستوى قابمية ىذا النص

 المغة الأخرى.

الترجمة و تقييميا و أيضا تحميؿ معالميا  مىشروعا مزدوجا يتراوح بيف الحكـ عمما يستوجب م

الأساسية بشكؿ جدي و كذا المشروع الذي كاف وراء نشأتيا و الأفؽ الذي ظير مف خلبلو و كذا 

 ـ عند إنجازىا.وضعية المترج

ىذه حسبو ىي أىـ معالـ نقد الترجمات، لاسيما أنو يؤكد أف الأمر الضروري الذي يسبؽ و  

 الكامؿ و العاـ لمعمؿ المترجـ.  النقد الترجمي ىو الفيـ

 ماذج النصية المنتقاةمقابمة الن.7.2.3.1 

أىـ المسائؿ ، مف خلبؿ اختيار نقد الترجمة أساسي يعتمد عميو بارماف في أسموبىي  

العناصر الأساسية التي تتـ معالجتيا و ىي نتيجة عف قراءة النص المترجـ و الأصمي كما و 
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مع  ةيقوـ بمقابمة المقاطع التي تـ اختيارىا مف النص الأصمي و مقابمتيا مع المقاطع المترجم

 الوقوؼ عمى نوعية الترجمة.

ح لنا أنيا جاءت جامعة و مممة بكؿ مف خلبؿ تطرقنا لأساليب بارماف في نقد الترجمات اتض

الأفكار السابقة بؿ و تجاوزتيا في العديد مف المفاىيـ حيث لـ تحصر عممية الترجمة في شؽ 

ما بؿ جعمتيا ميمة نبيمة و راقية يقوـ بيا المترجـ و سنت ضوابط النقد عمى عدة أصعدة منيا 

ثقافة ما و جاءت نظرية بارماف في نقد أف الترجمة عممية أخلبقية بامتياز لا يمكف أف تميؿ نحو 

الترجمات مناىضة لمتصور الاثنومركزي في الترجمة و حددت كؿ الاستراتيجيات و المنحنيات 

 التي يتخذىا المترجـ إذا سمؾ نيج الترجمة الاثنومركزية.

كما حددت نظرية بارماف في نقد الترجمات الإطار الأولي الخارجي لمترجمة مف خلبؿ تصور 

يا و مشروعيا و كذا وضعية المترجـ عبر بحث إجرائي حوؿ مساره مف أجؿ اكتساب فكرة أفق

صيغت مف نظرية جامعة و ىامة في مسار نقد الترجمات  كما تعدأولية قبؿ عممية النقد. 

 أساليب النقد بطريقة عممية دقيقة.  خلبليا

ي نقد الترجمات بصيغة و كنتيجة عما سبؽ عرضو و تحميمو أعلبه، جاءت أساليب بارماف ف 

مممة وجامعة عف كؿ تمؾ النظريات التي سبقتيا، ركز بارماف مف خلبؿ إدراجو ليذه الأساليب 

عمى كؿ مف النص الأصمي و المترجـ متخذا كؿ واحد منيما بالدراسة و التحميؿ، كما ركز 
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و اعتبرىا  أيضا عمى مبدأ القراءة الذي قؿ ما وجد في باقي الأساليب التي وردت مف قبؿ،

انطلبقة لمسار النقد حيث تسمح ىذه الأخيرة بضبط موقؼ الكاتب و موقؼ المترجـ و كذا 

باختيار أىـ المقاطع أو النماذج النصية التي مف شأف المترجـ أف يسمط عمييا الضوء خلبؿ 

 النقد.

ياف ثقافة كما اىتـ بالموازنة بيف المغات و الثقافات في إطار نقد الترجمات مناىضا فكرة طغ

عمى أخرى ضمف عممية الترجمة ما أسماىا النزعة الاثنومركزية في الترجمة، و قد استميـ 

بارماف مف جؿ الآراء النظرية في سياؽ نقد الترجمات عمى غرار أفكار ميشونيؾ و دعاة 

غة التأويمية إلى جانب آراء نظرية النسؽ المتعدد الميتمة بالمتمقي بالدرجة الأولى مف أجؿ صيا

 أساليب جامعة في نقد الترجمات.

توجيا خاصا منيا أف لكؿ  الترجمية المتناولة لمنقد الترجمي نظرياتالتحميؿ  مف نستخمص

كاف لبارماف الحظ  كماموقفا معينا و قد تطور ىذا التوجو النقدي بتطور الدراسات الترجمية و 

الآراء السابقة مف أجؿ صياغة و  رتطويره و الإلماـ بجميع الأفكا الأوفر و البصمة الواضحة في

 نظرية نقدية شاممة تمس جميع جوانب النقد و تمنح لممترجـ و لمنص المترجـ مكانة واضحة.

مف خلبؿ عرضنا ليذه الآراء و النظريات الترجمية اتضح لنا توجو كؿ مف أساليب نقد 

ؼ بيف كؿ منيا حيث الترجمات عند ميشونيؾ و كذا أساليب النقد عند بارماف و جوانب الاختلب
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جاءت نظرية ميشونيؾ خاصة بنقد النصوص الشعرية و ركز مف خلبليا عمى مبادئ شعرية 

الترجمة و البحث عف الإيقاع و الأوزاف في النصوص و كذا مبدأ التأمؿ الذي كاف عبارة عف 

مبادئ إرث فكري لمبادئ فمسفة المغة و أفكار الشعرية التي جاءت في كتاباتو، إلا أف ىذه ال

النقدية لا يمكف تطبيقيا عمى جميع أنواع النصوص بؿ تنحصر في النصوص الشعرية والنظـ، 

 لذا لا يمكف أف نطبؽ أساليب النقد التي جاءت بيا عمى مدونتنا ىذه. 

أما مراحؿ نقد الترجمة عند رواد نظرية النسؽ المتعدد فقد اتجيت أكثر نحو الغاية مف الترجمة 

فية حيث ركز روادىا عمى دور الترجمة الثقافي و التزاـ المترجـ في تأدية ذلؾ في زاويتيا الثقا

عمى أكمؿ وجو، و قد جسدت مراحؿ النقد لدييا في مبدأ المقارنة بيف النصيف الأصمي والمترجـ 

كخطوة أولى مف مراحؿ النقد، لتيتـ أيضا بالوجو الثقافي لمترجمة و البحث عف كيفية نقمو مف 

و كذا البحث عف التكافؤ الدينامي الذي ليس بالمبدأ الجديد في مؤشرات الترجمة  طرؼ المترجـ

الثقافية بؿ جاء بو نيدا مف قبؿ و قد اعتمدتو ىذه النظرية في نقد الترجمات إلا أف ىذه الآراء 

النقدية جاءت في شكؿ مراحؿ لـ تصؿ إلى أساليب مصاغة و محددة تطبؽ عمى نقد ترجمة 

 و أف موضوع دراستنا منصب عمى تحديد أساليب النقد و ليس المراحؿ.النصوص لاسيما 

وبما أف أساليب بارماف في نقد الترجمة تتماشى و نمط نص مدونتنا فسوؼ نقوـ بتوظيفيا في 

 نقد النماذج المقتبسة مف مدونتنا. 
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 خلاصة الفصل.4.1

في كؿ مرحمة مف مراحميا تحسنا  نستخمص مما سبؽ تحميمو أف نظرية النقد الترجمي شيدت

تطورا جميا، بداية مف آراء ميشونيؾ التي اعتمدت أساسا عمى الارتباط بالنص الأصمي عمى و 

 Shleguelوجو الخصوص و ىذه الأفكار ليست بالجديدة بؿ تناوليا مف قبؿ شميغؿ

و كانت أفكاره بدأ الشعرية أداة مف أدوات النقد، ف م، كما اتخذ مو غيرىـ ciceron شيرشروفو 

 وريثة الأفكار السابقة لمنقد الأدبي. لتأتي بعده تيارات مختمفة مع مطمع سنوات الثمانينات

حيث اشتيرت مدرسة تؿ أبيب و بفعؿ جيود روادىا بآراء تناولت ىي الأخرى  والتسعينات

لثقافية نحو المنظومة المغوية ا لترجمي الأدبي إلا أف توجييا كافقضايا النقد عمى الصعيد ا

 المستقبمة حيث أعطت أىمية بالغة لممتمقي و جعمت مف النقد بمراحمو خادما لمثقافة المتمقية.

 وكانت مقتصرة عمى مراحؿ خاصة بالنقد و ليست أساليب مضبوطة.

لتأتي بعدىا نظرية بارماف التي اتخذت مف الآراء السابقة مشربا ليا و طورت أساليب أكثر دقة 

 ـوكذا و شمولية اىتمت بو  ظيفة الترجمة الأولى و بأخلبقياتيا كما أعطت لكؿ مف النص المترج

النص الأصمي حقو في إطار النص حيث أكدت عمى قراءة كؿ واحد عمى حدى بداية مف النص 

المترجـ كما ناىض التصور البارماني لمنقد فكرة ميوؿ المترجـ نحو ثقافة ما و أورد ما ينتج 

و بعد جؿ ىذه الأفكار التي شكمت قاعدة الانطلبقة لدراسة ترجـ عنيا مف آثار في النص الم
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الذي يرجع  في نقد الترجمات أنطواف بارماف أساليبور عممي و منطقي واضح و ىي وفؽ منظ

احؿ إليو الفضؿ في ىذا المجاؿ كونو طور ىذا الشؽ الدراسي الترجمي و نظمو وفؽ مر 

 .مضبوطة لـ تكف معروفة مف قبؿ

النص الأدبي عامة و نص السيرة الذاتية عمى وجو بالتطرؽ إلى  سنقوـ في الفصؿ الموالي

الخصوص مع تسميط الضوء عمى الفعؿ الترجمي في ىذا الصدد.



 

 

 
 الفصل الثاني 

 
 السيرة الذاتية و ترجمتيا
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 تمييد الفصل 0. 2

حيث سنتطرؽ مف خلبلو إلى  و ترجمتيا السيرة الذاتيةموضوع  رسالةمف ال ثانييتناوؿ الفصؿ ال

يط الضوء عمى دراسة سمت  أنواعيا إلى جانبإعطاء نظرة شاممة عف النصوص الأدبية و كذا 

 .اخترناىانمط السيرة الذاتية كنوع مف النصوص الأدبية و بصفتو نمط  نص مدونتنا التي 

 ـالفعؿ الترجمي ضمف إطار النصوص الأدبية  إضافة إلى  ـضمف  و كذاتحديد معال دور المترج

ة في نقؿ ما تحممو ىذه النصوص مف علبمات ثقافية تميزىا عف باقي يمىذه العممية الترج

التي يوظفيا  و ىي تقنية الحواشي الحديث عف إحدى التقنيات الترجمية جانب النصوص إلى

ات النصوص الأدبية لاسيما نصوص السيرة الذاتية نحو المغة المترجـ لنقؿ كافة خصوصي

 المستقبمة بكؿ أمانة و احترافية.

و يعد ىذا الفصؿ بمثابة فصؿ تمييدي لمموضوع كونو يمنحنا الانطلبقة في تحديد موضوع 

 بشكؿ مضبوط و التعرؼ عمى كافة النصوص الأدبية و كذا نص السيرة الذاتية  رسالةال

نصوص الأدب عمى  ة ضمنيا كوفيترجمة العناصر الثقاف إلى جانب خصائصيا و ترجمتيا. و 

 .غرار السيرة الذاتية ىي نصوص تشكؿ جزءا مف ثقافة كاتبيا
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.النص الأدبي و أنواعو1.2  

تعددت تعريفات النص نظرا لأىميتو المغوية و الأدبية فيو بمثابة نواة المغة و مصب أفكار 

النقاد أىمية بالغة لأنو  د أولاه المسانيوف وقلو  .لاسيما إف تحدثنا عف مكوناتومستعممييا، 

 .ة لمنظومات فكرية و ثقافية عديدةبره الكثيروف مرآة عاكستو اع ،مفكرلتجسيد 

سواء كاف قديما أو حديثا، مكتوبا أو محكيا، مفصلب أو عمى أي ممفوظ  "نص"مؽ كممة و تط 

        و ذلؾ بتنوع الحقوؿ الدراسية  والتعاريؼ حوؿ  مفيوم ؤى ووجيزا، حيث تعددت الر 

عمـ  المجالات المجاورة للؤدب و المغة  عمى غرار فيالاتجاىات البحثية  و مناىجيا لاسيما و 

 الاجتماع و عمـ النفس و غيرىا مف الحقوؿ المعرفية.

(  النص عمى أنو:  286: 1990يعرؼ بف حدو )  

عمى  -كيبنمط أو تر -كانت أـ مكتوبة في حالة اشتغاؿ أفقي أي  مجموعة مف الجمؿ منقولة
يسعى التمفظ بو إلى التأثير في المتمقي بواسطة فرضيات و رؤى و أحاسيس  موضوع محدد  و 

مما يتطمب مبدئيا ديمومة في إنتاجو و تمقيو  و تماسكا داخميا و تدليلب مقنعا و صورا تعبيرية 
 .و لغة واضحة

توجد ضمف النسيج المغوي علبقات سياقية داخمية تحدد معنى ىذا القوؿ  و واضح فيكما ى

   .ىو توجيات دلالاتو، كوف السياؽ ىو المحدد لممعن النص
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 او ستار  انتاج"الذي اعتبره النسيج  (62: 1988عف بارث، ) -Barth - النص عند بارثيعني 

يكمف خمفو المعنى )الحقيقة( و يختفي بيذا القدر أو ذاؾ فإننا الآف نشدد داخؿ النسيج عمى الفكرة  اجاىز 

 . التوليدية التي ترى أف النص يضع ذاتو و يعمؿ ما في ذاتو عبر تشابؾ دائـ"

 و  التشابؾ المتواصؿ المتضمف ل بارث النص بالمعنى إضافة إلى تجسيده لذلؾ ىنا ربطو 

      باحثيف مف يعتقد أف النص أعـ مف الخطاب و منيـ مف يرى العكس بؿىناؾ مف الو 

‌.يكسب الخطاب المظير الشفيي أكثر مف الكتابيو 

 في الاختلبؼ بيف النص و الخطاب قائلب: (49:  2001) عزاـيفصّؿ 

 ، المعاني ةمتعدد ةبلبغيإيختمؼ الخطاب عف النص حيث يعتبر الخطاب رسالة تواصمية  
يصدر عف باث )المخاطب(، موجو إلى متمؽ معيف عبر سياؽ محدد، و ىو يفترض مف متمقيو 
أف يكوف سامعا لو لحظة إنتاجو، و لا يتجاوز سامعو إلى غيره، يتميز بالشفوية، و يدرس ضمف 
لسانيات الخطاب، إلا أف النص ىو تمؾ الرسالة أو التتابع الجممي الذي ييدؼ إلى عرض 

و يثبت بالكتابة، كما يتميز بالديمومة و ليذا تتعدد  (...)و يوجو إلى غائب،تواصمي، و لكن
‌ .قراءات النص و تتجدد بتعدد قرائو

يوضح ىذا القوؿ ذلؾ التداخؿ القائـ بيف النص و الخطاب حيث تعددت الآراء النقدية في ىذا 

الخطاب يتسـ الصدد إذ يصعب الفصؿ بينيما إلا أف عزاـ ميز في خصائص كؿ منيما كوف 

المخاطب و المتمقي غير أف النص يوجو إلى  ىما بالمشافية و يكوف بيف شخصيف حاضريف

.يصميـ كتابياو مجموعة مف القراء الغير حاضريف   
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إف: "كلبما ما لا يصير نصا إلا داخؿ ثقافة معينة، فعممية تحديد ( 150: 1995) كيميطو  حد رأي عمى و

المنتميف إلى ثقافة خاصة، لأف الكلبـ الذي تعتبره ثقافة ما نصا قد لا  النص ينبغي أف تحترـ وجية نظر

."يعتبر كذلؾ عند ثقافة أخرى  

إلى اعتبار النص بنية  -GENETTE-و جونيت -BARTH -بارثو قد اتجو البنيويوف أمثاؿ 

  كبرى لنظاـ لساني معيف، يستدعي موضع تواصؿ و رسالة موجية مف مرسؿ إلى متمقي.

 لدراسة النص و عرفو عمى أنو: كبيرة ( أىمية127: 2002) ضْؿفَ  أولى مف جيتو

 ـعمى التشفير أي النص يتحوؿ بذلؾ إلى شفرة،   بنية متضمنة لمنظاـ المساني، و ىذا النمط قائ
تستدعي القياـ بجيد نظري و إجرائي لوضع تمؾ الشفرة موضع التواصؿ، و ذلؾ مف خلبؿ 

المساني المعاصرة، و ىذا ىو المممح الذي تتسـ بو القراءة البنيوية، التمكف مف وسائؿ التحميؿ 
 .عنى مف خلبؿ بنية مخبوءة في النصالتي تصوغ الم

 
و مما لا شؾ فيو أف قضية المصطمحات النقدية ىي مف أىـ القضايا التي يواجييا النقد العربي 

ردات العادية و الألفاظ، فكؿ لعؿ المسألة تتجاوز مشكمة المصطمحات لتصؿ إلى المفو  الراىف، 

ىنا يرد اختلبؼ  و رد فيوو نفسو الذي  نوع النصمصطمح إنما يكتسب دلالتو انطلبقا مف 

يمتمؾ إذ ا، ي ورد فييتال اتو السياق أنماط النصوص دلالات المصطمح الواحد تبعا لاختلبفات

بدورىا نوعا مف  تحممو التيرصيدا مف المصطمحات الخاصة بو و  بدوره الأدبي النص

الخصوصية مقارنة مع ألفاظ النصوص الأخرى نظرا لما يتميز بو النص الأدبي مف معاف قوية 
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  و معقدة.

:(152: 1995)  المسدييقوؿ عف النص الأدبي ‌  

ة، و مف ناحية إف كممة أدب في النص الأدبي توحي بعالـ مف أشياء و شخصيات و أحداث خيالي        
الشعرية كما حددىا جاكبسوف، النص الأدبي يتميز بتقييـ للئمكانيات المغوية، بحيث أف  الوظيفةثانية عمى 

وظائؼ الكلبـ الأخرى تكاد تنمحي لتترؾ المجاؿ لنظاـ مف العلبقات الدقيقة بيف عناصر النص، علبقات 
ؼ أف الأوؿ يخص الرواية تتجمى مثلب في الوزف و القافية و الجناس و الطباؽ، و بتمعف في التعريفيف، نكتش

 .و المسرحية  بينما التعريؼ الثاني فيختص بالشعر

تتفرع النصوص الأدبية إلى أنماط عديدة لتشمؿ النصوص الروائية، النصوص الشعرية، 

  و غيرىا. ، نصوص السير الذاتية، النصوص القصصيةالنصوص المسرحية

صؼ يا تبسيطرة الوظيفة التعبيرية كون تتميزو  صوص الأدبية بأنواعيا عمى الخياؿالن تعتمد

متاز بالقدرة الإيحائية أي استغلبؿ الدلالات عالات و التفاعؿ مع الوجود، كما تالعواطؼ و الانف

 .و ىي ظلبؿ المعاني و غرضيا تحقيؽ المتعة الفنية

أسموبية تميزه عف باقي النصوص، كما ينطوي ينطوي النص الأدبي عمى عدة خصائص فنية و 

 على‌أنه:‌(12-11: 1986)‌لذي‌يعرفه‌العالمبدوره عمى عدة أنواع منيا النص الروائي ا

و قيمتيا و استمرار خلبؽ لكثير مف سماتيا وريث كؿ ىذه الظواىر الحكائية السابقة، بؿ ى

لكنو مع ىذا بداية إبداعية نوعية جديدة تختمؼ عف كؿ ما سبقيا مف ظواىر حكائية، و  التعبيرية
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 جنسا أدبيا خاصا يشمؿ و يتضمف إمكانية مفتوحة عمى مختمؼ الأجناس الأدبيةو تشكؿ 

  .الأخرى دوف أف يكوّنيا أو تكوّنو

مف الجمي أف الرواية ترتبط بغيرىا مف أنماط النصوص الأدبية كالقصة و السيرة الذاتية لأنيا 

تعد و   بةاتأنماط الكنمط مفتوح عمى غيره مف تنطمؽ مف نفس السمات و المبادئ الكتابية فيي 

 .مف أخصب الأجناس الأدبية و تتنوع بتنوع موضوعاتيا

ىو بعيد عف الواقع بؿ إلى كؿ ما  الميوؿ نوعا ما إلى كؿ ما إف مف مميزات النصوص الروائية

ىذا ذي يعد حدا مف الضروري احترامو و يقارب الحكي و الخياؿ مف باب المجاز و كذا المعنى ال

ف بيذا الشؽ مف الدراسات المعنى في النص الأدبي تزاوؿ أذىاف الميتميما يجعؿ إشكالية 

 .المغوية

لا يتأتى مف الفكرة بؿ  عامة و الروائي عمى وجو الخصوص إف المعنى الحقيقي لمنص الأدبي

و كؿ ىذه الاعتبارات تحتـ عمى  ي و الانفعالي المتقولب في الشكؿمف المزج بيف المفيوم

و تشابؾ  د النصالمترجـ الأدبي قبؿ الشروع في الترجمة، أف يأخذ في الحسباف درجة تعقي

 . الجماليفيما بعد أي مستوياتو المتنوعة مع الإشارة إلى الشكؿ الذي يمنح لمعمؿ الأدبي 

التكافؤات القادرة عمى إحداث و في الثقافة، بيدؼ إيجاد الترجمة حينئذ بالبحث في المغة  تعنىو 

 انفعاؿ مماثؿ لمقارئ.
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عف باقي  ابخصائص تميزى تحظى النصوص الروائية كغيرىا مف النصوص الأدبية  

إذ أف نصوص  ،عتمد أساسا عمى الجانب الجماليت وصانص االنصوص البراغماتية كوني

سواء مف  ارفيع اليست نصوصا بسيطة المعنى و المغة بؿ ىي نصوص تستوجب مستو  الروايات

كاتبيا أو مترجميا و حتى قارئيا لمتمكف مف فيميا و استيعابيا باعتبار المغة الأدبية لغة النخبة 

 .و لغة مميئة بالجوانب البلبغية و الجمالية

بتجاوزه لحدود المكاف و الزماف كوف رسالتو توجو إلى عدد غير محدود مف  روائياليمتاز النص 

معينة، و خير دليؿ عمى ذلؾ أف ىناؾ  ءخرى التي تخص فئة قراالأ نصوصالقراء عكس ال

نصوصا أدبية عاشت قرونا مف الزمف و لا تزاؿ تفرض نفسيا في الساحة الأدبية إلى يومنا ىذا 

و ابف المقفع و كذا  -Hugo-و ىيغو -Shakespeare-ككتابات شكسبير

في بقاء ىذه الأعماؿ  المساىـالترجمة ىي العامؿ الأىـ بحكـ أف   -cervantes-سرفنتس

 ، المغات التي ترجمت إلى عدة لغات مما وسّع دائرة مقروئيتيا لدى مختمؼ الأجناس بمختمؼ

وفؽ مقاييس  ليات البلبغية و طرائؽ اشتغاليايستوجب مف القارئ و كذا المترجـ دراسة الآلذا 

ط ير حتما و تتماشى مع شرو كوف البلبغة تتغة تتعارؼ عمييا الجماعة المغوية ضمنية أو معمن

القارئ لذلؾ يتـ التركيز عمى التعبير الحقيقي عمى مف قبؿ  إنتاج النص الأدبي و صيغ تمقيو

دبي ىو نص يحظى حركية المعنى و انتقالو و المحافظة عميو مف لغة إلى أخرى ، فالنص الأ

مكانة خاصة في  اذ جعؿ الكاتبما ي و قيمة رمزية داخؿ المنظومة النصية  بوضعية اعتبارية
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ما الحرية في التعبير  أف الكاتب يمقى نوعا مف الجمي في كتابة النصوص الروائية  .المجتمع

غة المباشرة، إذ أف التعبير الأدبي المتمرير رسائؿ ربما كاف مف الصعب التعبير عنيا بعف فكره و 

وضع اجتماعي معيف أو الإشارة إليو  لإصلبحيسمح في حالات عديدة مف الانتقاد أو التيكـ 

و يستند  يعرؼ بالكوميديا السوداء. بالأحرى ماكوميدية أو  فبصيغة أدبية في بعض الأحيا

ينسجيا النص الروائي أدبيا إلى ىندسة داخمية تجسدىا شخصيات معينة ضمف حبكة فنية 

و القصة الرواية كالقصة الكاتب، إلى جانب نصوص قصصية أخرى تنطوي تحت ظلبؿ 

  التي تلبمس الرواية في الحبكة الفنية ذاتيا. القصيرة

يا مختمفا عف النص المسرحي الذي يعد نمطا أدبخاصة عمى غرار ال وو لكؿ نص أدبي مميزات

 يستقطب، ية الجممة أو المفظة في حد ذاتياالنص الروائي كونو يعتمد عمى مبدأ المشافية و فعال

ىذه الكممات و الكاتب غائب عف العرض بؿ يوصؿ أفكاره مف  عبرالممقي مف خلبليا جميوره 

بالتالي تعد  .خلبؿ حوار أو إلقاء يجسده ممثؿ واحد في حالة المونولوج أو عدة ممثميف

وزنيا أثقؿ مف  جوىرة النص المسرحي الجممة و ذات خصوصية محضةالنصوص المسرحية 

لة بمجرد سماعيا دوف مراجعتيا مف ىي جممة منطوقة تفيـ بسيو  ات و الأشعار،جمؿ الرواي

ىذا انتباه المشاىد و  ؼ مؤدي المسرحية عف عرضيا قد يشدطرؼ مشاىدىا أو سامعيا، لأف توقّ 

 خطأ فادح.
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فنية قد تتراوح بيف البساطة كمسرحيات توفيؽ الحكيـ التي كتبيا بمغة  النص المسرحي لغة

     و فصيحة تعتمد كثيرا عمى الإيحاء، كما تعتمد المغة المسرحية عمى الإطناب   مفيومة

الرمز، ففي الكثير مف المسرحيات نرى أف المغة بسيطة إلا أنيا ذات معاف خفية تحمؿ دلالات و 

إلى عدة أفكار أخرى ييدؼ الممثؿ إلى معالجتيا، خاصة و أنيا لغة شفيية  تشيرجد عميقة و 

و الدقة أيضا،  وقة يحددىا زمف معيف أي وقت الإلقاء فقط لذلؾ تتسـ بالوضوح مقروءة و منط

يا كما تحمؿ عادة سمة الفكاىة و التيكـ و الكوميديا اليادفة إما إلى طرح و معالجة قضا

 أو إلى انتقاد طبقة معينة أو ظاىرة شائعة في مجتمع ما. اجتماعية سائدة في زمف معيف

مة تشكؿ  ترجضا نصوص الشعر التي تعد نصوصا مف نوع خاص و مف النصوص الأدبية أي

لنص الخاصة مف الناحية الشكمية نظرا لتركيبة ا قارئيا النصوص الشعرية صعوبة جمة أماـ

و ىي مف أعقد و مميزات النصوص الشعرية كثيرة منيا الأوزاف و القوافي كذا الدلالية، و 

و لغويا رفيعا  تتطمب مف قارئيا مستوى ثقافيا ابالنصوص الأدبية عمى مستوى الفيـ و الاستيع

 مف أجؿ فؾ شفرات معانييا.

التطرؽ إلى نصوص السير الذاتية أو التراجـ كما يعرؼ في الأدب العربي بو سنقوـ فيما يمي 

إرتأينا التعمؽ فييا أكثر و تخصيص مساحة أوسع نوعا ما لدراستيا بداية مف تعريفيا،  ذإ

 الحديث عف  نشأتيا وتطورىا إلى غاية ترجمتيا كونيا ستكوف نمطا لمدونتنا المختارة.
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  السيرة الذاتية تعريف. 1.1.2 

تجسيدا يندرج نص السيرة الذاتية ضمف النصوص الأدبية النثرية، حيث تعتبر النصوص الأدبية 

رسالة دلالية معينة، إذ تشكؿ مصدرا ىاما  التواصؿ و الاتصاؿ مف خلبؿ تبميغلعممية واضحا 

  صفتيا نتاجا فرديا نابعا عف وعي و إرادة و اختيار حر.في تجسيد المغة ب

ىي فف مف الفنوف الأدبية الحديثة و قد حدد و  مف أجناس الأدب النثريالسيرة الذاتية جنس 

 ـا  ـبشكؿ تلي يالنقدية التي عنيت بلمغوية و الكتب امعناىا بشكؿ دقيؽ في المعاج ضح لنا المفيو

 .أوسع

 لغة الذاتية السيرةتعريف  .1.1.1.2

  (345: 1999)ابف منظور، جاء في لساف العرب 

ه أي رَ ايَ ار، و سَ يَ سْ ة ....و الت  ورَ رُ يْ و سَ  ةً يرَ سِ ارا و مَ يَ سْ را، و تِ يْ ، سَ يرُ سِ ، يَ ارَ ير: الذىاب، سَ السّ 
يرة: السنة، ، و السَ (...)مف بمده: أخرجو و أجلبه  هُ رَ ي  ة يوـ، و سَ يرَ سِ بينيما مَ و  راايَ سَ اه فتَ ارَ جَ 
سنعيدىا سيرتيا ﴿ الطريقة، يقاؿ سار سيرة حسنة، و السيرة الييئة، و في التنزيؿ العزيز: و 

   .ة: حدث حديث الأوائؿيرَ ر سِ يَ و سَ  ﴾الأولى

تحمؿ السيرة معاف كثيرة تختمؼ باختلبؼ السياؽ الذي ترد فيو لاسيما عمى الصعيد المغوي، 

و قد  الأفعاؿ المشتقة مف لفظة "سيرة" كما ىو واضح في التعريؼ المذكور أعلبه، تحيث تعدد

تختمؼ و  ارتأينا أف ننقؿ التعريؼ كاملب بيدؼ توضيح معنى ىذا المصطمح بشكؿ أوسع. 
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مف معجميف مختمفيف الأوؿ كلبسيكي  تعريفيف انتقاءخر و قد عمدنا إلى لآالتعاريؼ مف معجـ 

  .التعرؼ أكثر عمى دلالة ىذا المصطمحو الثاني معاصر بغية 

نة يرة الس  الس  " تعريؼ لفظة سِيرَة عمى النحو الآتي: (476: 2004) في معجـ الوسيط ورد

يرة: مأخوذة مف الس   بُ تُ يرة: الحالة التي يكوف عمييا الإنساف و غيره، و السيرة النبوية و كُ و الس  )...( والطريقة 

ؿ فييا الغزوات و غير ذلؾ و يقاؿ قرأت سيرة فلبف: تاريخ حياتو، و الجمع دخِ و أُ ر بمعنى الطريقة، يَ الس  

  ."ريَ سِ 

في  وما و صفاتو حاؿ إنساف تشير الدلالة المغوية لمفظة السيرة إلى نقؿ أحادي لآثار الأوائؿ 

كؿ ما حقبة زمنية معينة، و قد ارتبطت ىذه المفظة في ذىف المسمـ بالسيرة النبوية الشريفة أي 

 ـمف أقواؿ و أفعاؿ انتقمت إلينا مف خلبؿ تأريخيا و جمعيا  جاء عف النبي عميو الصلبة و السلب

 و تداوليا بيف المسمميف.

 اصطلاحا الذاتية السيرة. تعريف 2.1.1.2 

يصعب الوقوؼ عند تعريؼ جامع و مانع لفف السيرة الذاتية أدبيا نظرا لحداثة ىذا الجنس  

الأدبي إلى حد ما، كما يمتاز ىذا الأخير بنوع مف المرونة إذ لا يمكف في الكثير مف الأحياف 

  و بيف الأنواع الأدبية الأخرى كالرواية مثلب.يكمف بينو إنكار التداخؿ الذي 

  الذي يقوؿ: بيير قدارنجد تعريؼ  ت التي جاءت في سياؽ فف السيرة الذاتيةو مف التعريفا
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ُـ بالتماسُؾِ والتسمسؿ في سَرْدِ الأحداث، يقوُـ بو شخصٌ واقعيٌّ عف وجودِهِ إنيا  ، يَت سِ حَكْيٌ استعاديٌّ نثريٌّ

، وذلؾ عندما يُرك زُ عمى حياتو الفردية وعمى تاريخِ شخصيتِوِ بصفةٍ  خاصة، ويُشْتَرَطُ فيوِ أف يُصَر حَ الخاص 

 (.02: 2009قدار، ري)بي .الكاتبُ بأسموب مباشرٍ أو غير مباشرٍ أف  ما يكتبُُوُ ىو سيرةٌ ذاتيةٌ 

، مركزا عمى المجاؿ الذي بصفة متسمسمة فف أدبي نثري يقوـ فيو الراوي بسرد أحداث حياتو إنيا

.. إلخ  اأو عسكري اأو سياسي اأو اجتماعي االمجاؿ فنيتتميّز فيو شخصيتو الحيوية، كأف يكوف 

نابضة قد تكوف حزينة أو سعيدة  انتقاء حمقات و أحداث معينةإلى ويسعى في سبيؿ تحقيؽ ذلؾ 

سردي متكامؿ ذي مف سيرة ىذه الحياة، يحررىا بأسموب خاصّ يضمف لو صناعة نص 

السردية لتطوير نصّو ودعمو ما أمكف ، ويحاوؿ الراوي توظيؼ كؿّ الآليات مضموف مقنع ومثير

 بأفضؿ الشروط الفنيّة.

أف يترجـ الكاتب عف نفسو و ىي تفسير لحياة الكاتب بكؿ ما يكتنفيا مف " أيضا و يقصد بالسيرة الذاتية

 .ظروؼ و ملببسات مستعينا برسـ الحركات الداخمية و التركيز عمييا أكثر مف الحركات الخارجية"

 (.129: 2009 ار،غال ،)الشوابكة
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 انشأة السيرة الذاتية و تطورى.2.1.2

لقد شغؿ فف السيرة الذاتية مساحة واسعة مف الدراسات و حضي بالكثير مف الاىتماـ مف قبؿ 

عدد كبير مف الكتاب، حيث اتجو العديد منيـ إلى توثيؽ تفاصيؿ حياتيـ كؿ عمى طريقتو 

 الخاصة منذ القدـ.

" مر بنا أف العرب استخدموا كممة )سيرة( و كممة )ترجمة( بمعنى في ذلؾ: ( 24: 2008)  يقوؿ شعباف

و أوؿ ما عرفوه عف السيرة  و قد عرؼ العرب فف السيرة، ،واحد، و إف كانت )سيرة( ىي الأسبؽ في الاستخداـ

 .و دقيؽ" وؿ سيرة عربية كتبت عمى وجو كامؿالنبوية و ىي أ

ماـ العرب بالأدب كاف منذ القدـ أما السير الذاتية فقد أف اىت مف خلبؿ ىذا القوؿ يتجمى لنا 

 كانت تتراوح بيف ما يعرؼ بالتراجـ و السير و قد انطوت تحت الغطاء عينو.

"استعممت بمعنى حياة الشخص بصفة عامة بدليؿ ما يذكره (: 26-25: 2008)  شعباف كما يضيؼ

اليجري أما كممة ترجمة دخمت العربية عف طريؽ صاحب كشؼ الظنوف مف ظير سير كثيرة منذ القرف الرابع 

 .المغة الآرمية"

إف فف سرد السيرة الذاتية فف كتابي قديـ عرؼ عند العرب ككتابة أدبية عف شخصيات مشيورة 

، و ذلؾ   آنذاؾ إلا أف نمط مف خلبؿ و خطوات الكتابة كانت مختمفة عف تمؾ المعروفة اليوـ

بشكؿ يتناسب مع تطمعات القراء مف جية و بما يجعؿ ىذا النمط  تطوير معاييرىا الكتابية
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أكيد  الكتابي يختمؼ و ينفرد بخصوصياتو الفنية عف غيره مف نصوص الأدب مف جية أخرى.

أف كؿ نمط أدبي يتسـ بخصائص تميزه عف باقي الأنماط الكتابية الأخرى، و تعد نصوص 

لأنيا عبارة عف نصوص  خرلآمف كاتب  السير الذاتية نصوصا ذات خصوصية عالية تختمؼ

ذات حرية كتابية واسعة، يسرد مف خلبليا الكاتب تفاصيؿ حياتو التي تختمؼ مف بيئة كتابية 

 خر.لآخرى و مف واقع معاش لأ

إنيا نصوص بعيدة كؿ البعد عف السرد القصصي القائـ عمى الحبكة الفنية و الشبكة الروائية 

شخصية قد  نصوصلراقية الطابعة للؤدب. نصوص السير الذاتية الداخمية المعروفة و المغة ا

يمجأ مف خلبليا الكاتب إلى استعماؿ تعابير محمية و يوظؼ عفويتو و تمقائيتو في الحديث عف 

صدد جد شيقة لمدراسة و التمحيص تفاصيؿ حياتو التي عاشيا، لذا تكوف الترجمة في ىذا ال

 تحرر في غالب الأحياف مف قيود الكتابة الكلبسيكية.اكتشاؼ كيفية تعامؿ المترجـ مع نص مو 

الثقافي بيف المغات مف خلبؿ عممية الترجمة عمى تطور ذلؾ، ليتفرع ىذا و قد ساعد الاحتكاؾ 

 النمط الأدبي و يضـ المذكرات، اليوميات، أدب الرحلبت، و السير الغيرية و غيرىا.

ثر الكتاب العرب بتمؾ الكتابات الحديث و ليد تألقد جاء فف السيرة الذاتية في الأدب العربي 

السير التي أنتجيا الأدباء الغربيوف ما عكس طبيعة حياتيـ آنذاؾ، إنجازات بعضيـ أو حتى و 

 اعترافات البعض في سياؽ الكتابة الدينية.
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بالرغـ مف وجود كتابات اتجيت صوب نمط السيرة الذاتية في الأدب العربي القديـ ككتابات  

الي و أسامة بف منقذ و غيرىـ إلا أف ىذا النمط الأدبي كاف في بدايتو حيث اختمفت أساليبو الغز 

الفنية و تطورت بتطور الأدب بشتى أنواعو، و كاف ذلؾ نتيجة احتكاؾ العرب بغيرىـ مف 

 . الكتاب الغربييف الذيف كانوا سباقيف في تطوير فف السيرة الذاتية

        19حيث أدرجت ضمنو في أوائؿ القرف ة في القاموس الغربي كممة مستحدث السيرة الذاتيةو 

في  Lejeune لوجيف معناىا الدقيؽ بفضؿ الفرنسي اكتسبتغة الإنجميزية و قد مو تحديدا بال

 سنوات السبعينات. 

وواصمت كتابة السير الذاتية تطورىا في أوروبا لاسيما مع تطور الحركات الأدبية و الكتابات 

 .18الرومانسية بداية مف النصؼ الثاني مف القرف 

 - Rousseau- روسو ة عف ىذا النمط الكتابي مع كتابةأوؿ وىم"للئشارة فقد كانت 

« Les confessions » ـ  كأوؿ كتابة معاصرة لمسيرة الذاتية و التي كانت  1782الصادرة عا

 أف ىذه لمميلبد، إلا 4في القرف  Saint augustin سانت أوغستيف استمياما عف اعترافات

 (1: فقرة2019ىوشيار،) ."و الكتابة الحالية لمسيرة الذاتيةالأخيرة لـ تكف تتطابؽ 
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و كاف شكميا  و بحموؿ القرف العشريف ظيرت عدة كتابات في أوروبا في ىذا النمط الأدبي

ط الكتابي بالحركة ومضمونيا مختمفا عف الكتابات الكلبسيكية السابقة نظرا لتأثر ىذا النم

 الأدبية التي عرفتيا أوربا آنذاؾ.

 فصلب كاملب حوؿ السيرة الذاتية ضمف مؤلفو: - Maurois -موروا  كتب 1928عاـ  فيو  

« Aspects de la biographie »   

    « Souvenirs pieux »  "في أوروبا عمى غرار تعددت فيما بعد كتابات السير الذاتية

 - Juliet - جولييو  لػ    Lambeaux »، و  - Youcenar-يوسينار  لػ: 

« Mémoires d’outre-tombe »  :لػ« Chateaubriand »،«Vie de Henry 

Brulard »   :لػ« Stendhal »" (.5: فقرة2019)ىوشيار،و غيرىا 

الفضؿ في التأطير النظري لمعايير كتابة السير الذاتية مف  -Lejeune-موجيفلو قد كاف 

 :. يقوؿ في ىذا الشأفضمف السيرة الذاتية خلبؿ إدراجو لعنصر الميثاؽ

«Un récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa propre existence, 

lorsque met l’accent sur sa vie individuelle en particulier sur l’histoire de sa 

personnalité » (Lejeune, 1994 : 14). 
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الكتاب العرب إلى كتابة سيرىـ الذاتية و كاف أوليـ الكاتب المصري طو  بدورىـو قد اتجو 

أما  1939، و الثاني سنة 1926ؼ كتاب "الأياـ" في ثلبث أجزاء أوليـ  سنة حسيف الذي ألّ 

، إلى ربية الحديثة لفف السيرة الذاتيةكاف بمثابة الانطلبقة الع حيث 1955الثالث فكاف سنة 

 و غيرىا. 1950عاـ  التي كتبيا "حياتي" تحت عنواف حمد أميفالسيرة الذاتية لأ جانب

نحو  اتساع دائرة مقروئيتيا حيث ترجمتسير الذاتية حظا وفيرا مف و قد نالت الكتابات العربية لم

 لمغة الانجميزية و الفرنسية و غيرىا.المغات الأجنبية عمى غرار ا

مف الخصائص الفنية عمى  اأو نوع تية تحمؿ في طياتيا بعض المعاييرو لعؿ كتابة السيرة الذا

    غرار باقي الأجناس الأدبية كاستعماؿ الكاتب لغة تتراوح بيف الوضوح و الفصاحة 

أداة رمزية دلالية رابطة بيف الكاتب و المتمقي، تنقؿ انفعالات الكاتب إلى السلبسة، بحكميا و 

 القارئ ميما اختمفت ثقافتيما و بيئتيما الاجتماعية. 

" أىمية  أف Lejeune – (1994 :20) - لوجيف و البيئة الاجتماعية  يرىو عمى ذكر الثقافة  
و الاقتصادي، و في ىذا النموذج الاحتوائي  الثقافيالسيرة الذاتية تكمف في توظيؼ الموروث الاجتماعي و 

طورا فنيا في تلمعنواف الداؿ يكوف صاحب السيرة قد أعطى نضجا في المضموف بتوظيؼ تمؾ العناصر و 
   .الشكؿ الداؿ لعنواف سيرتو الذاتية"

لكاتب و مف أىـ مميزات رواية السيرة الذاتية فنيا العفوية و الابتعاد عف التصنع حيث يسرد ا

تفاصيؿ حياتو التي غالبا ما تكوف واقعية أو حتى قد يمجأ إلى توظيفو لمخياؿ، لكف غالبا ما 
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نجده يبتعد عف نمط الكتابة التوجييية و الإرشادية مف خلبؿ جعؿ نصو رسالة تربوية أو تعميمية 

 لمقارئ بؿ يسعى إلى سرد تفاصيؿ حياتو فحسب لممتعة و ليس لأخذ العبرة.

ير الذاتية عمى الصعيد الفني بخاصية التبريرية و ىي قائمة في السير التي يقوـ تمتاز الس

 الكاتب مف خلبليا بتبرير مواقؼ قد اتخذىا أو تصرفات قاـ بيا لظروؼ معينة.

تطبع حيث  العنواف لرواية السيرة الذاتية عمى غرار و ىناؾ بعض المؤشرات و المعالـ الفنية

بط اانتقاء كاتبيا لعنواف يعد بمثابة الواجية و المفتاح الدلالي بؿ الر  كتابة رواية السير الذاتية

الوثيؽ بيف الباث و المتمقي، حيث يكوف العنواف وسيطا موازيا يجذب القارئ لاكتشاؼ فحوى 

 النص و غالبا ما يعتمد الكاتب في اختياره عمى عنصر التشويؽ.

ىو  واح الكاتب/ أو الكاتبة إلى عممو اف مفت" العنو في ىذا الصدد:  (192: 2005) تقوؿ التميمي

لكف ىذا التشابو لا يعني بأي حاؿ مف الأحواؿ أف ىذا العمؿ بالضرورة  /ةمفتاحنا إلى عقؿ كاتب/ كاتبة كبير

    .أو اليوميات"  رات أو الاعترافاتسيرة ذاتية أو فرع مف فروعيا كالمذك

يمر بمراحؿ عدة تجعمو  الفرد كوف ترتبط ارتباطا وثيقا بالزماف و المكاف حياة الإنسافو بما أف  

لمترتيب الزمني  يكوفزمنية معينة،  ية متسمسمة تربط بيف أحداثيا حقبيعيش في منظومة زمن

ا الكاتب و أثرت عمى صقؿ بروز واضح في كتابة السير الذاتية لاسيما عند سرد أحداث عاشي

استعماؿ الزمف و أبعاده عند عممية استحضار الكاتب لسرد أحواؿ معيشية يتجمى إذ  شخصيتو
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( في 64: 2010يقوؿ صدقي ) في إطاره الفردي أو حتى اقترانا مع أحداث مجتمعو الأخرى.

"يعتمد السرد الذاتي عمى تصوير مشاىد و أحداث و ىذا لاستحضار يعتمد عمى جمب الزمنيف ىذا الصدد 

و الكتابة عنيما ىي  ،ف كما عبر عنو دارسو السيرة الذاتيةيْ براف زمنيف لا واقعي  عتَ يُ  المستقبؿ إذو  الماضي 

 .ارىا الزمني"مسبعد السيرة الذاتية عف ىذا يُ خمؽ فقط و 

      كما أف لمزماف أثر واضح في نصوص السيرة الذاتية مف أجؿ تأطير الأحداث أساسا، 

الزمنية التاريخية التي يروي الكاتب مف خلبليا تفاصيؿ توجيو القارئ المتمقي بخصوص الحقبة و 

حياتو، و التي مف شأنيا أف تزيد لمقارئ معمومات عف أحداث السيرة الذاتية ضمف إطارىا 

 الزمني.

أما المكاف فحضوره جمي جدا ضمف السير الذاتية و كجؿ النصوص السردية تقع مجريات 

مف مضى بمنطقة معينة يكوف ارتباط الكاتب بيا السير الذاتية و كذا استحضار الذكريات لز 

 واضحا، فالإنساف يتعمؽ حتما بمنطقتو. 

يستخدـ كاتب السيرة الذاتية جممة المغة حيث  أيضا و مف أىـ مميزات نصوص السيرة الذاتية

غة أدبية عالية المستوى مف خلبؿ توظيؼ عناصر المغة بشكؿ يمف التقنيات و الوظائؼ بص

السرد و الوصؼ و التشويؽ و المفاجآت حيث يرجع و يسافر نحو حقبة مف  دقيؽ يعتمد عمى

الزمف الماضي إلى الحاضر، و قد يوظؼ عنصر الخياؿ في ىذا الجانب مف أجؿ التصوير 
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حة مستخدما أسموبا راقيا يميؽ يالكاتب بيف المغة الواضحة و الفصالجيد لموقائع و تتراوح لغة 

ليصؿ في الكثير مف الأحياف إلى توظيؼ ألفاظ مف لغتو الدارجة  ابالكتابة الأدبية و متطمباتي

 .ليمنح نصو خاصية المحمية و الانغراس في مجتمعو

ميثاؽ يتجمى لنا و نظرا لخصوصية جنس السيرة الذاتية عمى المستوى الفني فإف عنصر ال

و حسب اطلبعنا يشير الكثير مف النقاد إلى  يامف أىـ مميزات ىو و بوضوح ضمف نصوصيا

 الأخرى عنصر "الميثاؽ" حيث يعد الحد الفاصؿ بيف السيرة الذاتية و باقي الأجناس الأدبية

 ( في ىذا الصدد:72: 2010يقوؿ صدقي )و 

القارئ إلى الحصوؿ عمى حقائؽ تتعمؽ بتاريخ شخصية واقعية يسرد ليا غياب ىذا الاتفاؽ  الميثاؽ "يقود

فيجعؿ القارئ يعيش مع تجربة خيالية يضعيا الكاتب مما يوقع القارئ في مأزؽ التجنيس و ضبط ىوية النص 

 و يجعمو يبحث عف مدى واقعية النص و ارتباطو بحياة كاتبو أو بالخياؿ".

مسألة الميثاؽ أحد عناصر الفصؿ بيف السير الذاتية حيث يحتوي  " –Lejeune - جيفلو و قد اعتبر 

خصوصية المغة و وضعية المؤلؼ و التطابؽ بيف السارد و المؤلؼ و مدى تطابؽ السارد و الشخصية  عمى

  (.60:  2010،  صدقيفي ) ."الرئيسية

        وقؼ النقاد عند ظاىرة تداخؿ الأجناس الأدبية و ىذا يرجع أساسا إلى مرونة الأدب 

و تعد السيرة الذاتية فنا أدبيا فتيا  اشتراؾ الكثير مف الخصائص الأسموبية و الفنية بيف أجناسو.و 
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بعض مقارنة مع الأجناس الأدبية الأخرى كالرواية مثلب لذا استوحى الكثير مف كتاب السير 

 أساليب كتابتيـ ليا مف الروايات لاسيما مف زاوية البنية الفنية ليذه الاخيرة.

السيرة فف مستحدث عند العرب قمدوا فييـ غيرىـ مف الأمـ الأخرى التي أف " (54: 2011) عباسيقوؿ 

حديثا و وصفا بسيطا عما يختمج النفس فقط بؿ  فنا ستييرى أف السيرة الذاتية ل وىو ."قرؤوا ليا

  ىي بناء محبوؾ فنيا.

مف الناحية الفنية و قسمتو  بفف السيرة و كذا بأنواعو و قامت بدراسة ىذا النوع العمدكما اىتمت 

"سيرة ذات موضوع محدد )سيرة كفاحي( لأدولؼ ىتمر، السيرة الدينية )اعترافات القديس أوغسطيف(،  إلى

يمس العقمية المتفمسفة )الأب و الابف( لأدموند جويس، و السيرة الروائية )صورة فناف في شبابو( لجالسيرة 

 (.50-49: 1981العمد ،).جويس"

مف ىنا نرى أف السير الذاتية تتفرع إلى عدة أنواع يحددىا الموضوع الذي يتناولو كاتبيا، قد 

منيا مميزاتو قد يصعب الجزـ في التفريؽ تكوف عمى شكؿ اعترافات أو سيرة روائية و لكؿ نوع 

 بينيا.

و يستفيد مف الأجناس الأدبية  " ىي فف يرفض التجنيس: ( في ىذا السياؽ225: 2008) شعبافيقوؿ 

لأحد أف ينكر أف السيرة الذاتية فف مرف يصعب ضبطو أو تصنيفو  مف غير الممكف ."الأخرى
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بعيدا عف الفنوف الأدبية الأخرى لذا يظؿ مف الصعب رسـ حدود فاصمة بيف كؿ مف السيرة 

 و الرواية عمى وجو الخصوص. الذاتية

يكوف "السيرة الذاتية كؿ عمؿ أدبي قد إلى أبعد مف ذلؾ حيث تعتبر  (13: 1997) و ذىبت العيد

 .رواية أو قصيدة أو مقالة فمسفية يعرض فييا المؤلؼ أفكاره و يصور احساسو بشكؿ ضمني أو صريح"

 مف أىـ الأجناس التي تنضوي تحت لواء السيرة الذاتية نجد:

سجؿ لمتجربة اليومية و الحفاظ عمى حياة المرء بالذات، دوف النظر إلى " عف عبارةالتي تعد  اليوميات

 1983، )فيمي. و الحركة الدرامية نحو ذروة ما"أالتطور الذي يحاكي نموذجا معينا، أو التواصؿ القصصي 

 .لتوفيؽ الحكيـ "كيوميات نائب في الأرياؼ" .(258-259:

قد يكتب فيو المؤلؼ أحداث حياتو أو حياة غيره فيكوف عبارة  اذاتي اأدبي عملب المذكراتتعتبر 

 .سيرة "الاعتبار" لأسامة بف منقذ عف تسجيؿ حياة مضت مثؿ

تعكس الحياة  و عمى وجو الخصوص شخصيةاللأحداث اؿ تسج التي اليومية المفكرةأما 

 الباطنية لكاتبيا.

 ـ، الانساف مف مسائؿ روحية فكريةمعالجة ما يشغؿ نفس يذىب كاتبيا إلى " الاعترافات  :2003" )ابراىي

لمغزالي، و ىي صادقة تكوف اعترافات بذنوب أو عيوب  "المنقذ مف الضلبؿ"كسيرة  (36

 شخصية.
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تعد الرواية مف أكثر الأجناس تقاربا لفف السيرة الذاتية حيث تشتركاف في جممة مف الخصائص  

و المكاف، المتخيؿ  الفنية عمى غرار "السرد، الحوار، الشخصيات و الأحداث، الميثاؽ، الزماف

إلى  أحد الأجناس الأدبية التي تمتاز بالمرونة و السلبسة تعد و الحقيقي و غيرىا، كوف الرواية

 انثري اسردي افن كونياجانب القدرة عمى استيعاب أكثر مف جنس أدبي واحد مثؿ القصة، و 

لحياة  تية، و بما أف ىذه الأخيرة تدويفبالدرجة الأولى تعد أكثر الأجناس قربا مف السيرة الذا

كاتبيا الذي يوظؼ لا محاؿ الصياغة الفنية الروائية، و مف بيف العناصر التي تجسد ىذا 

أف Lejeune – (1994 :40 ) –جيف حيث يرى لو  المشار إليو سابقا الميثاؽ عنصر التداخؿ

فلب يحقؽ ىذا  "ميثاؽ السيرة الذاتية يظير تطابقا بيف المؤلؼ و السارد و الشخصية أما الميثاؽ الروائي

ما في ف توظيؼ الخياؿ يكوف قميلب نوعا كما  أ الشخصية لا يحملبف الاسـ نفسو"التطابؽ فالمؤلؼ و 

السيرة الذاتية لأنو يوظؼ فقط في صناعة الأحداث لا خمقيا فالكاتب يعتمد فييا عمى استبطاف 

 الذات و البوح النفسي و الذاكرة.

 ف:اف كتابياف أدبياو يتنج عف ىذا التداخؿ حسب آراء النقاد نمط

لأدب العربي إلى حد ما، جاء نتيجة احتكاؾ و ىي فف مستحدث في ا رواية السيرة الذاتية 

بفعؿ التبادؿ الثقافي و الترجمة، و ىو فف شبيو  التاسع عشرالعرب بالغرب مع بداية القرف 

و السرد، كما وائية في ترجمة الأحداث كالحوار بالسيرة الذاتية إلا أف كاتبو يوظؼ العناصر الر 
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ية في كتابة حياتو بتفاصيميا، و ىو غير مجبر يحظى كاتب روايات السير الذاتية بنوع مف الحر 

  و عف رواية السيرة الذاتية تقوؿ عمى اتباع تسمسؿ و كرونولوجيا معينة في سرد أحداثو.

 .(03:  2005) الشيمي، " عمؿ فني متخيؿ ينيض عمى أحداث و وقائع مف حياة صاحبو"أنيا الشيمي

باطو بأحداث روايتو أمر ضروري، مف المؤكد أف حضور الكاتب و ارت :السيرة الذاتية الروائية

ما يميز ىذا النوع عف الأوؿ ىو أف الكاتب ىنا يخوض غمار الكتابة المتحررة مف جؿ القيود و 

التي يفرضيا المجتمع و العرؼ و الديف، حيث يسمح لنفسو أف يكتب تفاصيؿ حياتو عمى حاليا 

رة ذاتية أقرب إلى الصدؽ و أكثر ملبمسة لمواقع، و ىذه الجرأة دوف أي تصنع ليتيح لمقارئ سي

لا نجدىا عند كؿ كتاب السيرة الذاتية بؿ يعمد العديد منيـ إلى إخفاء تفاصيؿ خاصة مف 

 أحداث حياتيـ مف أجؿ الحفاظ عمى صورتيـ الفنية. 

لكثير مف النضج إف تداخؿ السيرة الذاتية بغيرىا مف الأجناس الأدبية جعؿ مادتيا تحظى با 

الثقافي لاسيما مف  تلبقحد أدى الاحتكاؾ الفكري و العمى المستوى الأسموبي  و الدلالي و ق

و اتساع مقروئيتو و تنوع مواضيعو مما فتح   ترجمة إلى رواج ىذا الفف الكتابيخلبؿ عممية ال

المجاؿ واسعا لمكتاب في التعبير عف تفاصيؿ حياتيـ كؿ بأسموبو الخاص، إلا أف عممية ترجمة 

ي الخاص ليس بالأمر السيؿ ما يختمج ذات الكاتب و أحداث حياتو الخاصة ضمف إطاره الثقاف

 خلبؿ عممية الترجمة.  المناؿ
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  الفعل الترجميو  الأدبي لنصا2.2

في انتعاش عممية التواصؿ بيف المغات و الحضارات حيث  كبيرة فعالية يةترجمة الأدبمإف ل

إنيا  .الأدب و الثقافة ككؿ أتاحت لمفرد التعرؼ عمى جزء كبير مما يحدث و يُنشر في مجاؿ

ة واسعة، تتطمب الكثير مف العمؿ  و الخياؿ اللبمحدود و ثقاف ،الجسر الجامع بيف المجتمعات

 لذلؾ عمى المترجـ أف يكوف في مستوى توقعات قراء المغة التي يترجـ إلييا.

كتب بمغات حياة جديدة لمنص الأصمي و توسع دائرة مقروئيتو، كونو يُ  الأدبية تمنح الترجمة

التي لو  "ألؼ ليمة و ليمة"جديدة مثؿ حكايات  يةثقاف و اجتماعية ينتقؿ إلى فضاءات وشتى 

بقيت منغمقة عمى لغتيا الأصمية لاندثرت ضمف طيات النسياف إلا أنو و مف خلبؿ ترجمتيا 

عمى  دة مف موروثات الثقافة الإنسانيةأصبحت مشيورة عمى الصعيد العالمي  و أصبحت واح

و جؿ الآداب   "سرفانتس"و روايات  "شكسبير"النصوص الغربية المعرّبة مثؿ مسرحيات غرار 

 ساىمت الترجمة الأدبية العربية في فؾ المترجمة حيث و الألمانيةبية الروسية الغر 

الانغلبؽ عف كؿ ما ىو غربي و غريب عنيا مما يفتح المجاؿ واسعا أماـ ظيور دراسات نقدية 

 و تيارات أدبية جديدة.

ص بسيط الترجمة الأدبية إبداع و كتابة بدوف قيود فإف غاب الإبداع ضمنيا تحولت إلى مجرد ن

الأدبي  نصووصؼ لمقابلبت معجمية عارية و خالية مف أي سياؽ جمالي، و مف الشائع أف ال
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، البلبغي مجازي يوظؼ الخصوصيات المغوية التي لا يمكف إدراكيا إلا بالحسّ المغوي نص

خرى نظرا لغياب المقولات البلبغية التي تعبر لأىذه الخصوصيات قد يتعذر نقميا مف لغة و 

 بحكـ أف لكؿ لغة عبقريتيا الخاصة و سياقيا الثقافي المحض.عنيا 

مف مميزات الأسموب الأدبي بطبيعة الحاؿ المجاز و كيفية نقمو خلبؿ الترجمة ضمف النصوص 

 ـنقؿ المعنى مف خلبؿ  الأدبية خاصة المكتوبة بالمغة العربية لذا مف الضروري أف يواكب المترج

ة الترجمة الفنية مما يتطمب منو الغوص في خبايا الثقافة نقؿ الصور البيانية حتى يبمغ قم

 ( في ىذا الصدد:80: 1996يقوؿ طو )  المستقبمة و خصوصياتيا.

لا مجاؿ لانفكاؾ المضموف الفكري عف الصورة البلبغية حتى أف إخراج ىذا المضموف مف 
مف نصيب مف  صورتو الأصمية لا يكوف إلا بإنزالو في صورة تعبيرية لا تخمو ىي الأخرى
 ـإلا بجممة مف الصور البيانية فإن لا معنى لمدخوؿ  والصّنعة، و لما كانت الحقيقة النصية لا تقو

في عممية إنشاء النص مف غير الدخوؿ في عممية التصنيع ناىيؾ عف ادّعاء الإتياف بالجديد 
  فيو، فلب تجديد في المعنى مف غير تجديد في الصور البيانية.

و الدلالة التي يتضمنيا النص ترتبط ارتباطا وثيقا بالصورة التعبيرية التي أالمعنى  مف المؤكد أف

تجمع بيف الجانب الدلالي و الجانب الجمالي لمنص، لذا مف المتداوؿ و الرائج ضمف النصوص 

و تضفي لمسة ة مثلب و التي تزيد المعنى دقة  الأدبية توظيؼ الكاتب لمصور البيانية كالاستعار 

و إف أردنا التعريج عمى أسموب السيرة الذاتية جمالية تعبيرية عمى الجمؿ الواردة في النص. 

عموما عمى توظيؼ الصور البيانية بكثرة كباقي يا قد لا يرتكز أسموبجو الخصوص و عمى 
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ف كؿ ما النصوص الأدبية الأخرى نظرا لارتباط أحداثيا بالواقع المعاش و الابتعاد إلى حد ما ع

الخاص فقد خر كوف لكؿ كاتب أسموبو لآصحتيا مف نص  تختمؼىو خيالي و ىذه الخاصية 

نص السيرة الذاتية ىو نص  و الاستعارة  و حتى بعض المحسنات البديعية لأف نجد التشبيو

و وصفي، و ىو ما يكوّف منظومة جمالية تجعؿ قارئو يستمتع و يغوص في فحوى  سردي

 النص.

المتمقي بدور فعاؿ في عممية التمقي و كذا القراءة حيث يعمؿ عمى إعادة إنتاج لذلؾ، يحظى 

د في إحداث نفس الأثر المعنى بطريقتو الخاصة و يحدد مدى نجاح النص و الترجمة فيما بع

 كما أحدثو الكاتب الأصمي لدى قرائو.       في نفسيتو 

ة الأدبية كونيا مرآة عاكسة لثقافة مف جية أخرى،  لا يمكف عزؿ الثقافة عف الترجمة و خاص

و متضمنة لكؿ ما يحممو ىذا المكتوب مف عادات و تقاليد تعكسيا المغة، فكاتب  النص الأصمي

عف كؿ ما يختمج نفسو مف مشاعر  سد مف خلبؿ نتاجو المغوي التعبيرالنص الأصمي يج

يتعمؽ الأمر بالنصوص عواطؼ اكتسبيا مف واقعو المعاش و محيطو الثقافي، خاصة عندما و 

الشعرية و القصص و الروايات التي تعكس ثقافة المغة المكتوبة بيا، و ذلؾ ما يُظير الاختلبؼ 

  .الثقافات القائـ بيف شتى
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مف المؤكد أف جؿ الأعماؿ الأدبية لا تخمو مف الرمز و لا الإشارات التاريخية و ىذا ما يمثؿ 

ة، كما ىو مبيف في القوؿ أعلبه، التي تكتب بيا تمؾ جزءا لا يتجزأ مف ثقافة و حضارة المغ

بالنسبة لمقراء الأعماؿ و مف ثـ لا يصعب عمى متكمّمييا الأصمييف فيميا لكنيا تظؿ غامضة 

  .المتمقيف

"إف ترجمة الأثر الأدبي لا يصح أف تجرده مف صفتو   (96: 1988وعف ترجمة الأثر الأدبي يقوؿ الخوري )

.إلى كلبـ عادي لا حياة فيو، بؿ ينبغي أف تبُقي عميو رونقو و جمالو"الأدبية و تحولو   

مف الطبيعي أف تمس الترجمة نصوص الأدب لاسيما تمؾ التي تحقؽ نجاحا و نسبة مقروئية واسعة، إلا أف 

عمييا أف لا تبعد النص الأصمي و أثره عف الترجمة بؿ مف الواجب عمى مترجـ الأدب أف ينتج نصا موازيا 

 .صؿ عمى المستوى الدلالي و الجماليللؤ

ار قصائد الشعر  بالتالي تمـ الترجمة الأدبية بترجمة جؿ النصوص المشكمة للؤدب عمى غر 

نصوص المسرح و نصوص الروايات و غيرىا مف الأنماط الأدبية المذكورة سالفا، حيث و 

نص، فإف تحظى ترجمة كؿ نمط نصي أدبي بتقنيات و خصائص محددة نظرا لطبيعة كؿ 

عف النصوص النثرية التي تسيؿ ترجمتيا نوعا ما  امختمف ابصفتو نص تكممنا عف النص الشعري

بات يفرض  الذيو  مقارنة بو، و بحكمو النص المقاوـ لمترجمة في العديد مف الأحياف،

إلى الإقرار  فيكثير مف النقاد و المنظر اتجو ال ، فقدإشكالات واسعة أماـ المترجميف و النقاد

باستحالة تناوؿ ىذا النمط مف بعد أف جزـ البعض الآخر  إمكانية ترجمتو وفؽ خطوات معينةب
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   ترجميا نظرا لصعوبة ألفاظو و تعقيد إيحاءاتو. النصوص الأدبية

    تتسـ بالدقة قؿ ما فعؿ ممكف و مستحيؿ في آف واحد، و ك في ىذا النمط الترجمةتأتي  

خطأ المغالاة في أمانة ىذه الأخيرة لأف الأمر يتعمؽ ىنا بترجمة المجاز الأمانة بؿ مف الو 

مما ينتج مزيجا مف التجربة الذاتية و السمة الإبداعية الغالبة عمى  الشعري الذي يحتمؿ التأويؿ

و نادرا ما   ىذا النوع مف الترجمات، لتبقى تتأرجح بيف الأفضؿ نوعا ما أو الأسوأ إلى حد ما

 . لمترجـ بنفس مستوى الأصؿيكوف النص ا

 ـالأدبي قوافي فالأمر ىنا يتعمؽ بترجمة أوزاف و عسيرة لمغاية  ضمف النص الشعري ميمة المترج

‌.باختلبفو حسب العصورو  تشكؿ سنفونية أدبية لا سيما ترجمة الشعر العربي بأنواعو 

فالمترجـ عادة ما ، نصوص الشعريةالصعوبات التي تعرقؿ ترجمة الإف ترجمة النظـ مف بيف 

يتذبذب رأيو و يحتار بيف تحديد ما يترجـ مف الأدب نثرا و ما يترجـ نظما، ثـ ما يترجـ نظما 

حرا و ما يترجـ نظما عموديا مقفّى و لذلؾ يرمي رأي الكثير مف المنظريف إلى أفضمية ترجمة 

 كؿ ما ىو منظوـ مقفّى إلى نظـ عربي مقفّى.

تتعمؽ بموقؼ الكاتب مف المادة الأدبية فيي  شعرينص الحتى أف ترجمة النغمة ضمف ال

 إلى القوؿ:  (185: 2004) تختمؼ تبعا لموقؼ الكاتب سواء كاف جدا أو ىزلا و يتجو عناني

"و لسوؼ يسيؿ عمى قارئ الترجمات الحديثة أف يكتشؼ النغمات المتفاوتة حيف يمتزـ المترجـ 
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كممة عامية أو تعبير عامي يساعده عمى نقؿ النغمة، الأمانة في ترجمتو فلب يجفؿ مف استخداـ 
 "عمى الصعود أو اليبوط في نغماتو و حينيا يدرؾ أف لمغة مستويات ىي التي تساعد الكاتب

و مف ثـ فإف المترجـ مجبر عمى البحث عف معادؿ لا ىو بالشكمي و لا بالدينامي يأخذ في 

 أو النص الأدبي عموما بعمقيا الوجداني  الحسباف المكونات و القيـ الشعرية داخؿ القصيدة

لا يمكف لمترجمة  ـ مشخصة في كممات و عبارات و جمؿإلى العال و، و رؤيتموقفيا الوجوديو 

يقوؿ بارماف   قتضيو مف جيد تأويمي يمتمس لمنص وقعو الجمالي.تأف تنجز في غيابيا مع ما 

 في ىذا الصدد:

 Pour toute œuvre, la traduisibilité soit une structure constructive, une œuvre 

sans traduisibilité serait une contradiction dans les termes, que cette traduisibilité 

se module infiniment et se marie selon des modes divers avec sa structure 

d’intraduisibilité, cela va de soi  (Berman, 2008 : 59). 

و الترجمة أف يتجنب النقؿ المباشر أككؿ بما فييا الشعر  بالتالي عمى مترجـ النصوص الأدبية

معظـ لأف النوع مف النصوص يحتاج إلى بحث وتمعف معمؽ في محتواه،  كوف ىذا الحرفية

ف أجمعوا عمى صعوبة ىذه النصوص وعمى تجنب الترجمة الحرفية التي لا تنقؿ المعنى يالمنظر 

 :-paz- ز عمى نقؿ الألفاظ و ما يقابميا في المغة المستيدفة فقط. فعمى حد رأي باستركّ بؿ 

La literalidad no se condice con espectáculo de la multiplicidad de costumbres e   

instituciones, sino que responde a un mundo de homogeneidad inexistente. Por lo 

tanto, podemos decir que la traducción solo existe gracias a la multiplicidad y 

heterogeneidad de la lengua. Según Paz, los mejores poemas de cada lengua de 

occidente son traducciones y muchas de esas traducciones son obras de grandes 

poetas, solamente con el traductor no existiría esta posibilidad, este traductor 

necesita ser más que un traductor, la traducción es una operación de creación  

(Paz, 1971: 07). 
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ترجمة ىي الوسيط الأكثر فعالية للبتصاؿ مع الآخر عمى غرار الترجمة الأدبية إذا اعتبرنا و 

لا ينبغي لممستقبؿ أف يكتفي بالاستقباؿ فقط لكف عميو أف يتحوؿ بدوره  ، فإنوالنصوص الروائية

إلى مرسؿ مف جيتو، و أف يجعؿ مف أدبو مادة ترجمية، مثمما تشيده ترجمة الرواية العربية نحو 

المغات الأجنبية مما يدفع إلى التفاؤؿ برقي المغة و الثقافة العربية عمى الصعيد العالمي، فيي 

  .فييا كثير مف المقومات الثقافية العربية شكلب ومضمونا روايات تتجسد

. ترجمة نصوص السيرة الذاتية1.2.2  

بخصائص تميزه عف باقي النصوص عند محاولة ترجمتو بكؿ أمانة الذاتية  السيرنص يتسـ  

 إلا أف ذلؾ يبقى أمرا نسبيا يختمؼ مف مترجـ إلى آخر بؿ يدعو المترجـ قبؿ كؿ شيء إلى

  .ضرورة التفريؽ بيف شكؿ المكتوب و جوىره

 ،نص يحاكي كؿ النصوص و بنية تندمج فييا كؿ الأنواع و الأجناس الأدبيةالسيرة الذاتية 

و المكاف فإف ترجمتيا تقتضي الولوج في  يؤطرىا الزماف أحداث تطبعو خاصية سرد او نصوكون

   و التي تعكس تفاصيؿ حياتو. كاتب نظرا لنوعية الأحداث التي يسردىا الكاتببيئة ال

   (31: 2006، خمريفي ) – Mercier -ميرسييوحسب ما يذىب إليو و  

كفي لنقؿ كممات أو نص ما مف لغة إلى المغة المنقوؿ تالذيف يعتقدوف أف معرفة المغات الأجنبية 
بطريقة المترجـ في ىذه الحاؿ ليس سوى أداة ناقمة للؤصوات، يتصرؼ و مف ثـ فإف   ،إلييا
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إضافة الأمانة في نقؿ تمؾ الأصوات دوف آلية، و لا تتجمى أىمية ما يقوـ بو إلا في التزامو ب
 .شيء مف عنده

يتجمى مف خلبؿ ىذا القوؿ أف إتقاف لغة أجنبية معينة لا بعني بالضرورة التمكف مف 

بيف  الترجمة و إتقانيا أيضا بؿ ميمة المترجـ لا نتحصر في النقؿ المباشر لمكممات

المغات بؿ ترقى إلى أىداؼ أعمؽ مف ذلؾ لاسيما في النصوص الأدبية عامة و نصوص 

 السيرة الذاتية عمى وجو الخصوص.

إلى إحدى الظواىر التي يراىا  ( 2003) إبراىيـفي ىذا الشأف  طرؽو مف ىنا يت  

ميزت الترجمة نحو المغة العربية تحديدا عند المنفموطي و قد أشار إلييا أكثر  و  ""خطيرة

مف باحث إذ لـ يكف ىذا الأخير يتقف أي لغة أجنبية، بما في ذلؾ المغة الفرنسية و مع 

ذلؾ لـ يجد حرجا في الاستعانة بمف يترجـ لو بعض الأعماؿ الفرنسية إلى المغة العربية 

التصرؼ في مادتيا بأسموبو الخاص و بطريقتو الخاصة، و ي فليقوـ بعدىا ىو بنفسو 

 ف جديد معتمدا عمى الاسترساؿيمنح لنفسو الحرية التامة في إعادة كتابة النص الأصمي م

  .و الوعظ الأخلبقي الانطلبؽ الوجدانيو 

أف مثؿ ىذه الظواىر و الاستراتيجيات التي يستعمميا بعض الكتاب ( 2003)إذ يرى إبراىيـ 

 ير مف مسار معنى الترجمة.تغ

السير الذاتية تعتبر المرآة العاكسة لما تحتويو مف ثقافة الآخر، فيي  نصوصكما أف ترجمة 
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علبمة بامتياز تتلبقى مف خلبليا قضايا التماىي و تزيد مف ترافد الثقافات، و في الكثير منيا 

 محملب بثقافة وىوية الآخر ىناؾ تعبير كامؿ عف ثقافة المتمقي وأبعاده الفكرية إذ تمثؿ كلب

                   المختمفة.   

و قد عرفت رواية السيرة الذاتية  اقباؿ المترجميف عمى ترجمة نصوصيا و ذلؾ منذ بداية أولى 

 ية المشيورة لطو حسيف "الأياـ"  الكتابات في ىذا الجنس الأدبي انطلبقا مف ترجمة السيرة الذات

وصولا إلى السير الذاتية لمكاتب المغربي المشيور بيذا النوع نحو المغة الفرنسية و الانجميزية 

 كسيرة و الاسبانية    مف الكتابات محمد شكري التي ترجمت أعمالو لمغة الفرنسية و الإنجميزية 

 .رجمةمف السير الذاتية المت "الخبز الحافي" و غيرىا "مجنوف الورد" و "زمف الأخطاء" و

الذاتية ةالسير في  ةالمترجم في نقل الثقاف.دور 2.2.2  

        صعوبات كبيرة باعتبارىا نصوصا يعسر فيميا  ككؿ يواجو مترجـ النصوص الأدبية

، فضلب عف إعادة  فيو كتبتو تفسيرىا بعيدا عف البيئة  و النسؽ و كذا العرؼ الذي نشأت و 

التي تشكؿ مرحمة قائمة بذاتيا يحتؾ فييا المترجـ مع نصوص مف الثقافة الأـ  اصياغة محتواى

كاف ينتمي إلى  ينقؿ منيا النص المنشود و مع نصوص الثقافة التي ستتمقى النص، خاصة إذا

 ثقافتوبمغة مغايرة فينا يقع الإشكاؿ حوؿ ما إذا كاف سيميؿ إلى ذات البيئة الثقافية و عميو نقميا 

 أنو أـ يعرفيا خير المعرفة و يمكنو نقميا مع إضفاء لمسات جديدة تثقيفية لمقارئ مثلب،التي 
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و تمؾ ىي العناصر  .و قواعدىا المغوية الثقافية سيمبّي متطمبات لغتو المستيدفة وفقا لأعرافيا

أف يتّخذىا في الحسباف،  لأنو يقوـ بعمؿ حضاري ييدؼ  سبيؿالتي  ينبغي عمى سالؾ ىذا ال

مف جتو روائع الأدب مف نثر و شعر، و نقؿ صور المجتمعات و الحضارات خصوصا ما أنت إلى

ثـ عميو التسمح بثروة لغوية مزدوجة تشمؿ الثقافتيف ، ثقافة النص الذي سيخضع لعممية 

ناىيؾ عف القدرات التعبيرية المطموبة بشدة في ىذا  غة و البناء و ثقافة النص الأصميالصيا

 .الشؽ مف الترجمة

الألفاظ و خصوصا المجردة منيا  مف بيف أىـ الصعوبات التي يمقاىا المترجـ ىناؾ صعوبة

ىي التي تحيؿ عمى العواطؼ و الأفكار و الانفعالات، خاصة عند ترجمتو لنصوص السيرة و 

ث حياتو ضمف بيئتو الاجتماعية، تعبيرا مباشرا عف شخصية الكاتب و أحدا تعدالذاتية التي 

الأسموب باختلبؼ الكاتب و سيرتو، و ىذا ليس بالميمة السيمة، كوف إنتاج  تختمؼ طبيعةو 

نص مترجـ مواز لمنص الأصمي يتطمب الكثير مف العناء. و مف بيف التحديات التي يمقاىا 

ير الذاتية تعدد معاني الألفاظ المترجـ في ترجمة نصوص الأدب خصوصا نصوص الس

قد لفاظ تحتمؿ أكثر مف معنى واحد و ىذه الأ،  غة المحميةذات الصب الصيغ و العبارات الثقافيةو 

 ـذلؾ في سياؽ نص بعينو ، و أو تنطوي عمى معاف خفية يفيميا متكممو تمؾ المغة و المنتميف يت

 لذات المجتمع.
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 بعض، لكف الفروؽ تظؿ قائمة دائماىذه المشكمة تجعؿ معاني المفظ تتداخؿ و تشتبؾ ببعضيا ال

و الخطأ قد نشأ عف التصور المعجمي الذي يرى أف لكؿ  بيف المغتيف و الثقافتيف خلبؿ الترجمة.

كممة ما يقابميا في لغة الأجنبي، و ىذا ما تناولو بالتحميؿ الدكتور محمد عناني في كتابو 

 "الترجمة الأدبية بيف النظرية و التطبيؽ" ، و خير دليؿ عمى ذلؾ ىو ترجمة معاني و ألفاظ

 عمى غرار نصوص السير  السخرية الموجودة بكثرة في النصوص الأدبية الأوروبية

أسماء قاليد الاجتماعية مثلب الأكلبت و الذاتية ناىيؾ عف الألفاظ المحمية الخاصة بالعادات و الت

الأعلبـ و الألقاب و أساليب التيكـ المحمية و غيرىا لأف نصوص السير الذاتية ىي نصوص 

جاوز في بعض الأحياف الأسموب المنتظـ في الكتابة الأدبية لترتمي في أحضاف شخصية قد تت

 الحرية التعبيرية عف الذات.

و أيضا مف بيف الصعوبات التي تعرقؿ مياـ المترجـ الأدبي نجد ترجمة المجسدات و كذا 

الأمر يتعمؽ عندما  المجردات أي الألفاظ المتضمنة لممعاني المجسدة و خاصة المجردة لاسيما

بالاختلبؼ الحضاري بيف الثقافتيف فيناؾ معاف موجودة و مجسدة ضمف ألفاظ جديدة يصعب 

 إيجاد ما يكافئيا في الثقافة المستيدفة.

التراكيب البلبغية الأجنبية نحو المغة العربية كالمحسنات  ترجمة سير الذاتيةكما تعرؼ ترجمة ال

في الجممة لإخراج المعنى غير أف المغة العربية البديعية و الصور البيانية و ترتيب الكممات 
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 تتمتع بحرية أفضؿ في البناء و التعبير.

 ،و قد يعتمد كاتب السير الذاتية عمى التكرار و الحوار و استعماؿ جمؿ قصيرة نوعا ما

 ـالمثيؿ التراكيبي مع مراعاة النص الأ  ـأف يقد صياغتو الذي قد لا يحتمؿ في  صميفعمى المترج

 الجمالية تكرارات متعددة.

السيرة الذاتية      المترجـ أف يتحمؿ عدة مسؤوليات كالمسؤولية الفنية تجاه نص يفرض عمىلذلؾ 

 المسؤولية الأخلبقية تجاه القارئ المسؤولية الفكرية و الحضارية تجاه التاريخ.و 

خاصة فيما يتعمؽ ، الخصوصياتمحفوفة بكثير مف  ترجمة السيرة الذاتية و عمى العموـ فإف

بنقؿ الصور مف لغة إلى أخرى فإذا كانت ىناؾ إمكانية نقؿ الصور المألوفة فإف العبقريات 

 أو الخاصة لكؿ  لغة عمى حدى تجعؿ مف المتعذر المجوء إلى النقؿ الحرفي لصور أخرى،

 ـإلى ا لبحث عف لأسباب مرتبطة بالأعراؼ المغوية و العادات أو الأدياف إلخ، لذا يضطر المترج

و بالمقابؿ ينبغي أف . صور بديمة لمخروج كثيرا أو قميلب عف الصور الواردة في النص الأصمي

تظير المغة المنقوؿ إلييا و كأنيا محتفظة بصفاتيا مف إمكانيات التشويو و كأنو نتاج طبيعي 

 لتطوّرىا الخاص و إمكانية التجديد فييا.

 



  

 

  107 

 ذا الصدد:في ىBerman -(1984 :22 )- يقوؿ بارماف 

 La traduction n’est pas communication et en ce sens elle n’est pas utilitaire, sa 

finalité n’est donc pas de transmettre un message (le sens) de passer un texte d’une 

langue à l’autre, mais d’être un lien entre les langues : la traduction est le plus 

grand bouleversement qu’une langue puisse connaitre dans la sphère de l’écrit  

يشير بارماف خلبؿ قولو إلى اليدؼ الأسمى مف الترجمة و ىو الربط بيف المغات و ىذا الربط 

 تنجـ عنو جممة مف الصعوبات يوضحيا القوؿ أدناه:  

  las dificultades inherentes a este texto en particular como obra de arte singular e 

irrepetible que pone a su traductor ante la necesidad de inventar recursos creativos 

propios para  reproducir hasta un punto siempre muy limitado lo hecho por el autor 

(...) la faceta creativa del traductor no pretendemos proclamar que el traductor 

literario sea equivalente al artista . (Gómez Monterro, 2008: 90) 

تحمؿ في كيانيا نوعا مف الأسرار الدلالية الخفية و المتوارية نصوص السير الذاتية  إف جؿ

عنا إلا القوؿ يسخمؼ الكممات كيؼ لا و ىي نصوص ذات خمفية ثقافية و فكرية خاصة لذا لا 

ترجمة خاصة و متخصصة تقتضي جممة مف ردود الأفعاؿ الفكرية مف  السير الذاتية أف ترجمة

ممارسيا و كذا متمقييا مف أجؿ إعادة إنتاج النص في قالب ثقافي مختمؼ، إذ أف لممترجـ 

  .الأدبي دورا جميا في إبراز معالـ النص الثقافية و نقميا نحو المنظومة الثقافية

عامة و نصوص السير الذاتية خاصة التحمي  يتولى ترجمة النصوص الأدبيةمف ىنا عمى مف  

القدرة عمى الربط الشامؿ بيف الخبرة في مجاؿ الترجمة و المعرفة الأدبية الواسعة لأف ترجمة ب

النظر إلى الترجمة الأدبية مف زاوية ضيقة كونيا لا يمكف إذ  دبية ليست ميمة سيمةالأعماؿ الأ
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، حيث أف الروائع الأدبية تضـ  جمالية و تعبيرية را بذاتو لأنيا أكثر مف ذلؾ بكثيفنا قائم

  .ي مشاكؿ ترجمية خاصة بو دوف غيرهخاصة، كما أف لكؿ جنس أدب

          و لعؿ تسمسؿ الأحداث  الأدبية حسب خصوصيتو الكتابية أدبي صعوبة كؿ نوع تتراوح

نمط و الخياؿ و كذا العناصر الفنية المنطوية تحت غطاء  و الاستعماؿ الزمني و المكاني

   السير الذاتية مترجـ نصعمى لأف صا رجمتو أسموبا ثقافيا و ترجميا خاتجعؿ لتالسير الذاتية 

 ـو إف كاف بعض الباحثيف يرونيا عممية إعادة إبداع لما تتميز  امبدعأف يكوف  في النص المترج

 .لأحداث معيشية بو ىذه النصوص مف طاقة تصويرية مكثفة

بجممة مف المواصفات  السير الذاتية أو بالأحرى المترجـ الأدبيلتأكيد يتسـ مترجـ نصوص با

يختص بيا لوحده لما تحممو ىذه النصوص مف معالـ إبداعية يصعب نقميا دوف أف يتحمى 

( في ىذا السياؽ:22: 1999يقوؿ بارماف )  .المترجـ بالروح الإبداعية و الممسة الفنية  

     le traducteur cherche la solution optimale, calculée selon la ou les fonctions 

que doit remplir la nouvelle version, selon aussi les normes d’acceptabilité 

auxquelles cette version doit répondre )…( sa traduction doit être pertinente dans 

un contexte donné, le problème de la traduction des termes culturels n’est donc pas 

à considérer dans l’absolu ou le « vide » mais d’après les contraintes (sociales, 

idéologiques) et les conventions rhétoriques, textuelles, linguistiques) qui pèsent 

sur le texte traduit et sa réception par les lecteurs ciblés .  
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   لأنجع أي انتقاء أفضؿ العبارات يبحث دائما عف الحؿ ا الأدبي ـالمترج ا نجدننفإ ،بالفعؿ

اريخية مثلب مف ، حقبتو التالألفاظ الملبئمة لترجمتو و لموضوعيا و زمف كتابة النص الأصميو 

  أجؿ اكتساب فكرة عف ظروؼ كتابة الكاتب لسيرتو الذاتية.

      ترجمة عبارات  نصوص السير الذاتيةفي أغمب  الأدبي و قد يصادؼ المترجـ

و مف أجؿ النجاح في إيصاؿ صداىا عميو النص الأصمي طمحات ثقافية خاصة بثقافة مصو 

المغة الأصمية يقتصر عمى متكممي  مفيوميا كوف  الثقافيةالتكافؤات المغوية القياـ بالبحث عف 

 و المنتميف لتمؾ الثقافة.

 في القوؿ أدناهGarcía Yebra- (1982 :30 ) – كما يشير غارسيا ييبرا لذلؾ فيو يبحث دائما

  و البلبغي و المغوي ضمف ىذا النوع مف الترجمات عف التطابؽ و التوافؽ الثقافي

"El traductor busca ahora en la lengua terminal las palabras, las expresiones para reproducir en 

esta lengua el contenido del texto original"  

إلى البحث عف معاني  ضمف نصوص السير الذاتية  مف الضروري أف يسعى المترجـ الأدبي

مف أجؿ إعادة إنتاج  في ثقافتو أيضا ي وفؽ ما يوازيياالألفاظ الأصمية و يمررىا إلى لغة المتمق

المعاني الواردة في النص الأصمي، أما فيما يخص التقنيات و الوسائؿ التي يمجأ إلييا المترجـ 

 Gómez de Enterría (2006 :165:)فيقوؿ غوميس دي إنتريا 

“para reexpresar lo escrito en el texto original el traductor utilizará sus recursos 
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lingüísticos en lengua terminal y sus conocimientos sobre el tema tratado ".  

الرصيد المغوي و المعرفي الذي  مىمف خلبؿ ىذا الاقتباس ع الضوءغوميس دي إنتريا يسمط 

معرفية يحممو المترجـ حوؿ موضوع نصو المترجـ، و ىذا ما يندرج ضمف الأبحاث المغوية و ال

كوف بمثابة المرحمة التحضيرية ليا تقبؿ الشروع في عممية الترجمة ل بيا ىذا الأخيرالتي يقوـ 

كوف أسموب كتابة السير الذاتية يختمؼ مف  مما يسمح لو بالتعرؼ عمى أسموب الكاتب و لغتو

 كما يوضحو القوؿ أدناه  خر تطبعو نوعا ما سمة الكتابة الذاتية المتحررةلآكاتب 

Se requiere en la traducción que el traductor conozca perfectamente la lengua  

del autor al que traduce y que sea igualmente excelente en la lengua a la que 

traduce debe saber que cada lengua tiene sus propiedades, sus expresiones 

metafóricas, sus locuciones así como las sutilezas y vehemencias que le son 

propias, si el traductor las ignora, perjudica al autor que traduce y también a la 

lengua a la que lo vierte (De Espalza, Díaz Peralta, 2004: 44) 

كتبو  ما مىلحفاظ عليست باليينة إذ يحمؿ عمى عاتقو مسؤولية ا الأدبي ميمة المترجـ 

المؤلؼ الأصمي لمنص كما يتوجب عميو إرضاء قرائو والترجمة ضمف المغة والثقافة 

، كما المستيدفة التي تختمؼ عف المغة والثقافة الأصمية فمكؿ لغة خصوصيتيا وعبقريتيا

 الاقتباس:ىذا  ىو واضح في

el traductor literario debe intentar abrir esa ventana de arte textual ante su público 

debe ser capaz de lograr que se convierta en un objeto de arte vivo y no en un 

mero calco muerte de algo ya pasado” (Gómez Monterro, 2008 : 92). 
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أصحاب الحس الفني والروح الإبداعية والقدرات الحسية  و مبدعوفيبقى المترجموف الأدبيوف لذا 

التزود بزاد لغوي ثقافي متعدد يزيدىـ  ،والنفسية العالية المكتسبة مف محيطيـ وعالميـ وموىبتيـ

  .الثقافية و المغوية تيماخر دوف المساس بمنظوملآالانتقاؿ مف لساف كفاءة الجنسيات 

  أكيد أف نقؿ خبايا و معاني النص الأصمي ليس بالميمة السيمة لاسيما ما تعمؽ بالثقافة بؿ 

كؿ ما رفع الستار عف  ، مف أجؿلتحقيؽ ذلؾالمترجـ سمؾ مناىج و سبؿ معينة  يتوجب عمى

 لغةو  مف معالـ ثقافية وأدبية وأيضا لغوية كوف لغة الأدب لغة راقية، يكتنزه نص السيرة الذاتية 

المغة العربية التي تستوجب تعابير جد خاصة فيي  إلىالنخبة ، خاصة إذا تعمؽ الأمر بالترجمة 

 .الأولىلغة الأدب بالدرجة 

« Les traducteurs ont en effet pour mission de révéler l’être du texte original, mais 

la vérité de l’œuvre originale ne peut advenir dans la culture traduisante qu’au 

terme d’un cheminement progressif d’une translation » (Brisset, 1998 :42). 

وحسب ، أنو، ونظرا لصعوبة الأعماؿ الأدبية سواء كانت عربية أو أجنبية، فالترجمة الأولية إلا 

تكوف دائما ناقصة فيو يعتبرىا مقدمة لمترجمة وليست ترجمة نيائية أي  -Derrida-دريدا 

   - Pym-الترجمية أكد بيـ  و عف المبادئ . فييامراجعتيا قبؿ الفصؿ  عمى المترجـ

(1997 :112) : 

« Il existe déjà quelques principes qui entourent et règlent les relations entre le traducteur et 

les figures qui l’entourent : on est responsable devant les clients, les auteurs, les lecteurs, les 

autres intermédiaires. » 
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  طبيعة البناء المغوي و طبيعة المعنى،  في لذا تكمف صعوبة ترجمة نصوص السير الذاتية

لاسيما إف  الاشتراؾ و التقدير و الحذؼيدخؿ في ىذا السياؽ عناصر كثيرة مثؿ الإعارة و و 

          تعمؽ الأمر بترجمة كممات محمية بذيئة مثلب و توجب نقميا نحو مجتمع محافظ،

 الدلالات داخؿ النص أو لمختمفة الموجية لممعنى و تفاعؿ فاعمية السياؽ مف خلبؿ القرائف او 

يوضح ىذا  ص السيرة الذاتية.لنو دلالاتو و التشكيؿ الجمالي حتى إلى محدودية المعنى 

 جممة مف القرارات عمى المترجـ الأدبي اتخاذىا: الاقتباس

 le traducteur est alors interpellé par le choix linguistique qu’il doit faire sur le plan 

culturel : celui de l’effacement de l’opacité ou de son rappel(…) on peut penser 

que le traducteur a mal compris, mal traduit, qu’il ne traduit pas mais qu’il laisse 

« tel quel » une opacité à déchiffrer chacun selon ses moyens.  

)szlamowicz,2011 :01 ( 

المياـ التي يؤدييا المترجموف عامة و المترجموف الأدبيوف عمى وجو الخصوص، بؿ كثيرة ىي 

شتى تفرض نظرا لعوامؿ  "تحديات"تتجاوز في معظـ الأحياف معنى لفظة "مياـ" لتصؿ إلى 

عف الأعماؿ الأدبية و ما كتب في مجاؿ السير الذاتية مثلب أو ما كتب في  الاطلبع الدائـ عميو

  الراغب في ترجمتو.نمط نصو الأدبي 

و اختلبؼ  الأدبي بمفيوـ الكفاءة عند المترجـ  ECO- (1996 :52)- و قد اىتـ أيكو

مستوياتيا حيث ميز بيف الكفاءة المسانية و الكفاءة الموسوعية و الكفاءة المنطقية و الكفاءة 
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التأويمية و قد تكوف ذات مستويات نسبية مف مترجـ لآخر حسب تخصصو و تكوينو و ثقافتو 

 ميز بيف أربعة أنواع مف الكفاءة المبينة أدناه:و  أيضا، 

 الكفاءة المسانية 1.2.2.2

تراعي  تكؿ ما تمنحو الدواؿ النصية و المسانية، والخارج نصية لمغة المنطمؽ دلالا وىي 

–قي/المترجـ لو( عمى أنو العػامػؿالقواعد لمغة الوصوؿ، بيذا المعنى يطرح المرسؿ إليو )المتم

الجدير بأف يفتح القاموس لدى كؿ كممة، وأف يمجأ إلى سمسمة مف  -لتجريبي بالضرورةا ليس

 .وظيفة العبارات المتبادلة في سياؽ الجممة الآنفة القواعد النحوية السابقة في سبيؿ أف يفقو

وعميو نقوؿ إف كؿ رسالة/نص ترجمي يفترض كفاءة نحوية لدى المتمقي/المترجـ لو حتى ولو 

كاف النص قد أرسؿ بمغة لا يسمّـ بيا سوى المرسؿ/المترجـ، حيث يقرب نفسو بعد وجود تأويؿ 

 ثر انفعالي، واقتراح خارج لساني.ممكف، إنما يبيف في نصو عمى الأكثر أ ينلسا

 الكفـاءة الموسوعية2.2.2.2

وىي عبارة عف ذخيرة كبيرة مف المعمومات المشكمة لمسياؽ العاـ لمنص/الخطاب المترجـ، حيث 

الممنوحة تتضمف ىذه المعمومات المعارؼ والمعتقدات، ونظاـ التمثيلبت و القيـ، والتأويلبت 

 لمعالـ الخارجي.
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 الكفـاءة المنطـقية3.2.2.2

عددة، الترجمة، حيث تفترض إقامة علبقات مختمفة بيف عناصر مت تسعى إليووىي مف بيف ما 

،أو العكس، أو الانتقاؿ مف شرط الإمكاف إلى شرط الضرورة، أو مثؿ علبقة السبب بالنتيجة 

 ر الذي يمنح الكفاءة المنطقية أىمية خاصة في علبقات التماثؿ و الاختلبؼ في السمات، الأم

 ترجمة عمى حد سواء.مالقراءة و فعلب ل

 الكفاءة التأويمية4. 2.2.2

إف فعؿ التأويؿ ىو تفعيؿ دلالي لكؿ ما يود النص قولو عبر تعاضد قارئو الترجمي )المترجـ(، 

باستحضار المترجـ واستجماعو وتمثمو لكفاءاتو  ذلؾو   تأويميا حوارياليذا كانت الترجمة فعلب

 النص ليتـ بذلؾ مشروعو الترجمي. فراغاتالسابقة لمؿء الفراغات الدلالية التي ستواجيو بيا 

يضبط قراءة " يمكنو أف لمترجـا أف Eco(1996 :61)  يرى إيكو وباعتماده عمى ىذه الكفاءات

دراكيا لأنيا قراءة منيجية غير منتيية مادامت مفتوحة أبدا  جعميا كآلية إجرائية لفيـ النصوصترجمية، ي وا 

 ."عمى تقنيات تحميمية أخرى معتبرة نفسيا كتطبيؽ وممارسة

الفعؿ الترجمي بالأمر اليسير في كؿ الحالات، كما أف مستوى الكفاءة الترجمية ليس  حقيقة، 

الفعؿ الترجمي عمى غرار إضافة إلى تحكـ عدة عوامؿ في  ختمؼ مف مترجـ لآخر.يبأنواعيا 
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ات الترجمية تكويف المترجـ، تنقيحو المغوي و فعمو التأويمي و لعؿ ىذا الأخير ىو أولى الخطو 

 .رتبط بالقراءةتي تال

" ومف فعؿ القراءة إلى فعؿ الترجمة، يموت  (:43: 2001و عف فعؿ القراءة يقوؿ بف عبد السلبـ )

استعمالا و تداولا، ليسمح لكاتب النص الأصمي بأف يتكمـ لغة  المترجـ عف لغتو ليحيا في لغات الآخريف

 .أخرى مف دوف أف يفقد ىويتو؛ لأف الترجمة فعالية كتابية/كلبمية تقوـ عمى التحويؿ و إعادة الإنتاج"

العممية الفكرية و في في يتجمى مف خلبؿ ىذا القوؿ أف المترجـ الأدبي يتحكـ إلى حد كبير 

آخر و مف لساف إلى آخر مع رفعو الدائـ لتحديات العرقمة الاصطلبحية  الانتقاؿ مف فكر إلى

فما ىو بالتحديد خر. و الثقافية فما ىو متعارؼ عميو في ثقافة معينة قد يكوف مجيولا عند الآ

 الدور المنوط بالمترجـ و كيؼ ينجح في ميمتو الثقافية؟

صحيح أف معضمة نقؿ الثقافة ضمف عممية الترجمة كانت و لاتزاؿ أحد تحديات المترجـ 

 الأدبي، يقوؿ بونسي ماركيز في ىذا الصدد: 

    No cabe la menor duda de que la adecuación que debe llevar a cabo el 

traductor en su obra implica un conocimiento profundo no solo del par de lenguas 

de trabajo sino, sobre todo, de las implicaciones culturales de ambas lenguas. Por 

todo esto, el traductor se convierte en un eslabón intercultural que actúa de 

mediador entre las culturas ) Ponce Márquez, 2007 :11) 

وطيدة بيف الثقافات التي تعبر عنيا الكممات و النصوص ،فدور  علبقةاليوـ الترجمة  تحبؾ 

و ىي كامنة في إطار المفاىيـ الثقافية مثؿ التبادؿ ، الترجمة يكوف واضحا في التفاعؿ الثقافي
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الثقافي و المثاقفة والتغمغؿ الثقافي و الغزو الثقافي والانفتاح عمى الآخر و الانغلبؽ عمى الذات 

دورىا الرائد  ت ثقافية مف لغة إلى أخرى لتحقؽلحمولا ناقلب ار الترجمة موكبو العولمة، باعتبا

كاتب أف يعرؼ ذاتو أي ثقافتو عمى ال في الآخر، لذا في التفاعؿ الثقافي و تنجح في التأثير

 .ميغيا إلى الآخرتبحتى يتمكف مف وىويتو  

 في النقؿ الثقافي: الأدبي بخصوص دور المترجـSalmeri – (2014 :02 ) - سالمرييقوؿ  

 El trabajo del traductor no consiste únicamente en encontrar palabras 
equivalentes en el idioma de destino, de hecho, las traducciones más precisas 
tendrán en cuenta muchos factores : las diferencias interculturales, sutilezas 
lingüísticas, la evolución del lenguaje y sus orígenes demostradas tanto por frases 
como por refranes, expresivas idiomáticas, nombres propios, etc. diversas 
influencias culturales permanecerán intraducibles por lo que suponen un serio 
desafío, para cualquier traductor, a veces sin darse cuenta que conducen a la 
incomprensión o al malentendido en el mejor de los casos, o a un insulto no 
intencionado en el peor.  

أكيد أف العممية الترجمية لا تتمخص ميمتيا في إيجاد ألفاظ متقابمة في المغتيف و إلا ستتحوؿ 

لغوية جافة، بؿ ىي عممية نقمية ثقافية بالدرجة الأولى، تبحث في مضاميف الثقافات إلى عممية 

 و ىذا ىو الدور الرائد لممترجـ.
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ىو  خرالآو ما يجعؿ ترجمة نصوص السير الذاتية و النصوص الأدبية نصوصا جديدة في لغة 

الاختلبؼ يولد التجديد تيف فمف ذلؾ الاختلبؼ الذي يكمف بيف المنظومتيف الثقافيتيف و المغوي

 و عف الاختلبؼ تبرز الحداثة لاسيما إف تـ خمؽ أثر جمالي و أدبي في نص الترجمة.و 

 :Garcia(2002 :35) غارسيا الثقافي تقوؿ

 « la actividad traductora se desenvuelve en el entorno de la diferencia cultural »  

إلا أنو و في بعض الحالات يواجو المترجـ نصوصا تتضمف معالـ ثقافتو قد أدى تأثر الكاتب    

الأصمي بيا إلى كتابة نصو كتطرؽ العديد مف الكتاب الغربييف إلى الحديث عف الثقافة العربية 

 أنطواف غالوف، أمثاؿ ىـ خير دليؿ عمى ذلؾ  فو الكتاب المستشرقو  والديف الإسلبمي 

Antoine Galland  و إيميميو غارسيا غوميز Emilio García Gómez .وغيرىـ  

 ـفي النقؿ الثقافي ضمف نصوص السير الذاتية و كذا نصوص الأدب ككؿ  إذف يعد دور المترج

الانتقاؿ مف منظومة ثقافية دورا رائدا لمغاية يقوـ أساسا عمى  مف الأدب اكوف السيرة الذاتية جزء

 ـميمة  خصوصية النصتزيده و ىو دور   جديد ثقافي لى عالـإمعينة  صعوبة و ثراء ليكوف أما

راقية و ىي نقؿ الوجو الآخر مف النص عدا المساني و تمرير رسائؿ ثقافية ىوياتية لمتعريؼ 

بمختمؼ المجتمعات و الثقافات لاسيما في الوقت الراىف مع استحواذ الوسائؿ التكنولوجية عمى 

 ظؿ سيولة و وفرة المعمومة الثقافية.الكتاب و النص عموما في 
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و مف أجؿ تحقيؽ ذلؾ ارتأينا التعريج عمى إحدى التقنيات التي تسمح لممترجـ بنقؿ المؤشرات 

 سنفصؿ فييا في العنصر الموالي. التي الثقافية ضمف نصو و ىي تقنية الحواشي

 السيرة الذاتية فيحاشية المترجم  3.2.2

تسعى عممية الترجمة إلى تفعيؿ علبقة ثلبثية الأبعاد الاتصالية بيف الكاتب و النص و المتمقي، 

عد علبقة اتصالية دورىا الأساسي خدمة تطمعات المتمقي لاسيما في السياؽ الأدبي، تحيث 

حيث ييدؼ المترجـ إلى فؾ الشفرات الدلالية التي أحدثيا الكاتب الأصمي و نسجيا ضمف 

المتوارى خمؼ الألفاظ الأصمية  قوـ المترجـ بدوره في الكشؼ عف المعنى الحقيقيالنص لي

 لفاظا جديدة ضمف منظومة ثقافية متمقية.أيمبسو و 

لذا أضحت الترجمة مف أىـ العمميات المغوية التي تخدـ المتمقي في إطار الاتصاؿ المتعدد 

 ـبيف المغات المغات و تلبقح الثقافات، و مف أجؿ النجاح في ىذه الميم  ـالاختلبؼ القائ ة و بحك

و الثقافات، وظؼ المترجموف استراتيجيات ترجمية تسمح ليـ بترجمة النصوص في حاؿ وجود 

 ـمع تطمعات القارئ جماليا و ثقافيا و دلاليا  أي عائؽ يحوؿ دوف نجاح عممية التمقي بشكؿ يتلبئ

  .كاستراتيجية الحذؼ و التكافؤ و غيرىا
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مف بيف الاستراتيجيات العممية التي يوظفيا المترجـ لاسيما عند ترجمة ترجـ تعد حاشية الم

التي يمجأ و  نصوص السيرة الذاتية التي تحمؿ ثقافة كاتبيا و تعكس عرؼ و عادات مجتمعو

خاصة   عند مواجيتو لصعوبات في نقؿ المصطمح و إيجاد ما يقابمو في الثقافة المستقبمةإلييا 

ببيئة الكاتب مف خلبؿ سرده لتفاصيؿ  اخاص ياشخص احكي تمثؿ الذاتية ةنصوص السير و أف 

 حياتو وفؽ لغة تعكس ذىنو و فكره في حقبة زمنية معينة.

جؿ إضفاء شروحات أحياف إلى تفعيؿ تقنية الحواشي مف المترجـ في الكثير مف الأ ألذا يمج

المتمقي استيعابيا في وعائو لألفاظ قد تكوف محمية خاصة بالنص الأصمي يصعب عمى القارئ 

 الثقافي.

و لقد لقت ىذه الاستراتيجية الكثير مف ردود الأفعاؿ و الاعتبارات، فعمى الصعيد المساني، 

أنيا عنصر مف العناصر المحيطة بالنص أي  Genette-(1987 : 54)-جونيتيصفيا 

 الموجودة عمى ىامش النص فيقوؿ:

 c’est un énoncé de longueur variable (un mot suffit) relatif à un segment plus ou 

moins déterminé du texte, et toujours disposé en référence, et par conséquent le 

caractère toujours local de l’énoncé porté en note me semble le trait formel le plus 

distinctif de cet élément de paratexte. 
 ا الغرض مف حاشية المترجـ ؟ و ىؿ ىي علبمة عف إخفاقو في تحقيؽ ميمتو؟فم
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مصطمح أو لإف وظيفة حاشية المترجـ بصفتيا علبمة شرحية ىي إضافة ميتالسانية أو شرح 

لعبارة يصعب عمى المتمقي فيميا فقط بالترجمة، أو ضبط لمفيوـ ضمف منظومة ثقافية مختمفة 

مس جوانب عدة يرغب المترجـ في توضيحيا لممتمقي، كتطوير عف المنظومة الأصمية، و قد ت

 ـتمت الإشارة إليو بشكؿ وجيز في النص المترجـ، أو إعطاء معمومة حوؿ حياة الكاتب أو  مفيو

 قد تكوف بمثابة تعميؽ أو نقد لإصدارات سابقة.

 الغامض.لذا مف شأنيا أف توضح لممتمقي السياؽ التاريخي و الجغرافي لممفيوـ الدخيؿ أو 

النصوص عمى غرار النصوص البراغماتية )الخطابية( تظير الحواشي في ترجمة بعض  

، وص التقنية و العمميةكالسير الذاتية، النصوص التاريخية، الأدبية، الفمسفية، و كذا النص

نوع النص و نمطو و كذا حجمو و مدى  حسبأف يتحكـ في حجميا و عددىا  لممترجـ يمكفو 

 صعوبتو.

الكثير مف الأحياف يمجأ المترجـ إلى إضافة بعض الحواشي في أسفؿ نصوصو نظرا في 

  :Eco- (1985 :28)- إيكو، يقوؿ يستحيؿ نقميا إلى الآخر لمواجيتو لألفاظ

" le texte est une machine paresseuse qui exige du lecteur un gros travail de coopération afin 

de remplir les espaces de non-dit ou de déjà dit demeurés pour ainsi dire en blanc" .  
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بالمتمقي و كذا بدور المترجـ الفعاؿ في ىذا الصدد و  Eco – (1985 :29)-و قد اىتـ إيكو 

أولاه أمانة نقؿ مضاميف النصوص كما جعؿ لممتمقي صلبحية اىتمامو و تفسيره لمضموف 

 :أيضا النص حيث يقوؿ

« le texte laisse ses contenus à l’état virtuel dans l’attente de leur actualisation définitive par le 

biais du travail de coopération du lecteur » 

إلى التفكير في المتمقي/ القارئ لمترجمة، ففي الأدب مثلب حيث تكوف ميمة  الآراءتبعث كؿ ىذه 

و تكوف طبيعة القارئ غير معروفة مسبقا،  يبحث المترجموف دوما عف حؿ  المترجـ أصعب،

أنجع و أنسب لممشاكؿ الاصطلبحية و الدلالية و الثقافية التي تفرضيا طبيعة النص مف أجؿ 

 دؿ عمى فشؿ المترجـ.غير أنو و في بعض الأحياف قد تتمؽ أفضؿ عمى أوسع نطاؽ، 
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 خلاصة الفصل. 3.2 

حيث سعينا مف  نابحثموضوع ل جممة مف المفاىيـ الأساسية رسالةالمف  الثانيتناوؿ الفصؿ  

النصوص الأدبية و التعريج عمى أنواعيا المختمفة مع التعمؽ بتعريؼ ال إلى خلبلو إلى التمييد

 السيرة الذاتية بتحديد تعريفيا و كذا نشأتيا و تطورىا مع تحديد معايير ترجمتيا.في نمط 

نص السيرة  ومف أجناس النصوص الأدبية ألا وى دراسة و تحميؿ جنسعمدنا إلى فقد و عميو،  

 ذكرذا الموضوع مف خلبؿ تعريفو و الذاتية حيث اتخذناه كعينة لدراستنا ىذه، إذ قمنا بالإحاطة بي

خصائصو الفنية مع التعريج عمى نشأتو و ذلؾ بشكؿ وجيز كوف اليدؼ مف الدراسة ىو تسميط 

 الضوء عمى الجانب الترجمي  ليذا النوع مف النصوص.

دبية لاسيما كما قمنا بالتطرؽ إلى الجانب الثقافي المتواجد ضمف الفعؿ الترجمي لمنصوص الأ

نصوص السير الذاتية عمى وجو الخصوص، حيث تحدثنا عف ترجمة العنصر الثقافي و دور 

سنيا المنظروف الترجميوف الاستراتيجيات التي  واحدة مف بيف المترجـ في ذلؾ، إلى جانب ذكر

التي تتواجد بشكؿ لافت في ترجمة بعض السير الذاتية ذات  المترجـتقنية حاشية  و ىي

.غرار نص السيرة الذاتية لمدونتناوصية الثقافية عمى الخص



 
 
 

 الفصل الثالث

 

قدية لمنماذج المستقاة من المدونةدراسة تحميمية ن
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   الفصل تمييد 0.3

و في الشؽ النظري مف بمثابة الفصؿ التطبيقي لكؿ ما تـ تناول رسالةيعتبر الفصؿ الثالث مف ال

حيث سنقوـ مف خلبلو بدراسة معمقة لممدونة التي وقع عمييا اختيارنا و ىي سيرة ىذه الأخيرة 

ذاتية روائية لمكاتب المغربي محمد شكري في صيغتيف ترجميتيف إلى المغة الاسبانية مف انجاز 

، إذ سنسمط الضوء مف و رجاء بومديف المتني كؿ مف المترجميف المغربييف عبد ا﵀ الجبيمو

 بالدراسة ليياأشرنا إنقد الترجمات التي  بارماف في ؿ عمى تطبيؽ أساليبخلبؿ ىذا الفص

منتقاة مف كمتا الترجمتيف معتمديف عمى المنيج  عمى نماذج التفصيؿ في الفصؿ السابؽو 

أما أساليب نظرية ميشونيؾ فكاف مف المستحيؿ تطبيقيا عمى التحميمي و النقدي في الوقت ذاتو، 

 نحو النصوص الشعرية فيي غير مطابقة لنمط المدونة.المدونة نظرا لتوجييا 

العميؽ و المتكرر لنص  الاطلبعالمختارة مف ترجمة المدونة بعد  نماذجيأتي تحميؿ و نقد ال

السيرة الذاتية و ترجمتيو، حيث اتضح لنا توجو كؿ مترجـ و موقفو الترجمي و تجمى لنا 

 ية و أدى إلى اتساع دائرة النقد و مساحة التحميؿ.الاختلبؼ القائـ بينيما مما أثرى المادة النقد

و ذلؾ مف أجؿ  الترجمتيفنماذج بنوع مف المقارنة بيف ال كما سنقوـ عند نقد ترجمة بعض

 الوقوؼ أكثر عمى نوعية الترجمة و تحديد مسارىا. 
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  .تعريف المدونة1.3

الناظور شماؿ في منطقة آيت شيكر في إقميـ  1935عاـ  شكري كاتب مغربي ولد محمد

 ـىاجر ىو و عائمتو إلى  المغرب، مف عائمة فقيرة و أمية، عاش طفولة قاسية و صعبة لمغاية، ث

 .1942مدينة طنجة و كاف ذلؾ عاـ 

 ـطفولتو الجامحة بيف العمؿ في المقاىي  عرؼ الفقر و الجوع منذ نعومة أظافره، حيث قضى أيا

الاسباني  و الفرنسي الاستعمارؼ لا و قد عايش و بيع التبغ، و الجرائد، و مسح الأحذية، كي

. لاسيما عند انتقاؿ عائمتو إلى العيش في مدينة تطواف، الانحراؼمعا، ليعيش حياة التشرد و 

 .ـحر يليبقى وحيدا يصارع الحياة القاسية و الشارع الذي لا 

الكتابة إلى أف بمغ بطبيعة الحاؿ و في ظؿ ىذه الظروؼ المعيشية، لـ يتعمـ شكري القراءة و لا 

سف العشريف، نعـ إنو كاتب عاش أميا مطولا، حيث قرر توديع حياة التشرد و البؤس عاـ 

 ليدخؿ المدرسة في مدينة العرائش إلى غاية تخرجو. 1955

إلى الحياة المينية حيث شغؿ منصب معمـ إلى حيف حصولو عمى تقاعد  شكري بعدىا انتقؿ

نسبي، ليتفرغ بعدىا لمكتابة، كما عمؿ أيضا في سمؾ الإذاعة معدا و مقدما لبرامج ثقافية في 

 إذاعة البحر المتوسط الدولية في طنجة. 
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بدأ ميولو نحو الكتابة و الأدب مف خلبؿ تأثر بالكتاب الأجانب آنذاؾ المتواجديف بكثرة في 

أمثاؿ جاف جونيو، بوؿ بولز، و تينسيي، حيث كاف يرافقيـ دوما في مدينة طنجة المغربية 

 المقاىي الأدبية و يتخذ مف تجاربيـ الكتابية ما ساعده عمى تمقيح فكره الأدبي.

 ـبدأ محمد شكري ر  مف خلبؿ نشره لقصتو الأولى بعنواف: " العنؼ عمى  1966حمتو الكتابية عا

 ـبعدىا إلى  في" الشاطئ  ـ اتحادمجمة الآداب المبنانية، لينض في شير  1973كتاب المغرب عا

و القومية  فبراير، لكنو توقؼ مدة طويمة عف الكتابة ظنا منو أف الحمـ الاجتماعي المدني 

 ى المجتمع.العربية حمـ ثقيؿ عم

انعكس ما عاشو مف فقر و حرماف و عنؼ خلبؿ طفولتو عمى منتوجو الأدبي و كانت كتاباتو 

الأدبي  وبومأسحيث كاف مندفعا جدا في بمثابة ميداف لحرية تعبيره عف كؿ ما ىو جريء 

 ناىض فكرة الربط بيف الإيديولوجيا و الأدب.و 

يصرح شكري في إحدى شياداتو بأنو يكتب رواية سيرتو الذاتية فيقوؿ: " حافزي عمى كتابتيا 

بيذا الشكؿ ىو أنني حاولت ضمف تجربتي حتى سف العشريف أف أسجؿ مرحمة زمنية عف جيؿ 

في عيد الاحتلبليف الاسباني و الفرنسي و الدوؿ التي كانت ليا ىيمنة لا تقؿ عف الصعاليؾ 

المباشريف خاصة في مدينة طنجة الدولية إنيا سيرة ذاتية روائية، إف الحياة التي الاحتلبليف 
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ساء و الشطار عف لا قصدية شخصية كنت أستمدىا عف ؤ عشتيا في تمؾ السف في عشيرة الب

 (04: 2006،لا أخلبقي" )الحمداويقير مف كؿ ما ىو 

الأدبية العربية نظرا لجرأتيا الكتابية  جدلا واسعا في الساحةأثارت روايتو الشييرة "الخبز الحافي" 

في كسر التابوىات و الخروج عف الضوابط الأخلبقية لمكتابة الأدبية، و قد قطعت تمؾ السيرة 

الذاتية شوطا طويلب في التيميش و الإدانة و المطاردة و المنع، إذ رفضت دور النشر نشرىا في 

  .نعت مف التوزيع و التدريسجزئيا الأوؿ مع مطمع ثمانينات القرف الماضي و م

غير أف ىذه السيرة عرفت شيرة واسعة مف خلبؿ ترجمتيا مف طرؼ الطاىر بف جموف، لتظير 

بمغة موليير قبؿ لغة الضاد، و قد سبؽ أف ترجميا إلى المغة الإنجميزية بوؿ بولز إلا أنيا كانت 

باسـ شكري عمى واجية  ، بالرغـ مف بروز دور ىذا الأخير في التعريؼترجمة مخيبة للآماؿ

الأدب العالمي، حيث كاف أوؿ مف كتب سيرة شكري بالمغة الإنجميزية و جمع شتاتيا بعد أف 

تمقاىا شفويا مف الكاتب، الذي عاد بعد عدة سنوات ليكتبيا بالمغة العربية حيث كاف يحتفظ 

 .بتفاصيميا مف قبؿ فقط في ذاكرتو

الـ الغربي لتمييا عدة دراسات نقدية و ترجمات و كتابات لتكوف النسخة الإنجميزية نافذة عمى الع

مف أوضاع  الانتقاـصحفية لما تتصؼ بو مف خصوصيات كتابية تراوحت بيف الجرأة و أدب 

 .اجتماعية و انكشاؼ كؿ ما ىو فضائحي
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أكثر اىتـ محمد شكري بكتابة الرواية و القصة القصيرة و المسرحية و قد ترجمت أعمالو إلى 

ساعد اتقاف شكري  ."الخبز الحافي" إلى عمؿ سنيمائي و قد حولت سيرتو الذاتية لغة، 42مف 

تنوع أعمالو حيث كتب أكثر مف عشرة مؤلفات  عمىلمغات و حتى ليجات المغرب كالريفية مثلب 

 بالعربية الدارجة.

(، "السوؽ الداخمي" 1982سنة ) فيمف أىـ إصداراتو: "مجنوف الورد"، "الخبز الحافي" 

كرات مع ( و أيضا "مذ1985(، إلى جانب كتابتو لممجموعة القصصية "الخيمة" )1985)

( و ظؿ الكاتب مستمرا في 1996تينيسي و ليماز في طنجة"، "وجوه: غراميات و لعنات" ) 

، بعد معاناة مع مرض 2003نوفمبر  15يوـ تقاسـ تفاصيؿ حياتو المتمردة إلى غاية وفاتو 

 بمدينة طنجة. الثرى في مقبرة "مارشاف"السرطاف، ووري جثمانو 

الخبز الحافي" لمحمد شكري مف الروائع الخالدة في الأدب العربي  تعد السيرة الذاتية الروائية "

اختار ليا ىذه التسمية في جزئيا الأوؿ، كتب فييا شكري تفاصيؿ حياتو بدقة عالية فوصؼ 

سنوات الجوع و الفقر و اليجرة إلى المدينة و فقدانو لخالو بسبب المجاعة و كذلؾ موت أخيو 

 إليو خاصة و أنو كاف لايزاؿ طفلب.الذي كاف فاجعة أليمة بالنسبة 
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كشفت ىذه السيرة الذاتية عف الجانب المظمـ مف حياة شكري فييا تجسيد واقعي لمعلبقات  

الاجتماعية و تأثيرىا عميو بداية مف علبقتو مع والده الذي كاف يراه شخصا عاطلب و وحشيا 

 ولد مشاعر الكره لديو. ممادا نفسية الكاتب و زاد ظروفو تعقيعمى ر أثّ  و أخضع عائمتو لمعنؼ

تحدث شكري عف حياتو الرمادية و صراعو الدائـ مع قطط المزابؿ مف أجؿ الظفر بمقمة العيش 

 (02:فقرة2018لزعر، سيء". )حيث يقوؿ: " في زمف الجوع لا يوجد خبز 

الفريدة إلى جانب رسميا لموحة عف حياة بائسة صنفت ىذه السيرة الذاتية في خانة السير الجريئة 

مف نوعيا في الوطف العربي لأف الكاتب تجاوز أعراؼ الكتابة التقميدية و وصؼ بعض 

المحطات التي عاشيا في طفولتو و شبابو بأسموب إباحي مما أدى إلى رفض نشرىا في المغرب 

 .1982و نشرت سنة  1972حيث كتبت سنة 

 "زمف الأخطاء" و "وجوه".كري و ىي امتدت ىذه السيرة الذاتية لتستغرؽ ثلبث أعماؿ لش

يت بنجاح كبير و تـ تصوير وقائعيا في ظو قد ترجمت ىذه السيرة الذاتية إلى عدة لغات و ح

ترجمتيف نحو المغة الاسبانية أنجزىما كؿ  نا مف ىذه الترجماتانتقي، سيناريو فيمـ في المغرب

ة مف و إلى المغة مف عبد ا﵀ الجبيمو و ىو مترجـ مغربي ميتـ بترجمة النصوص الأدبي

ما الترجمة الثانية أالاسبانية و ىذا حسب ما تحصمنا عميو مف معمومات أثناء بحثنا عف مساره، 

فكانت مف إنجاز المترجمة رجاء بومديف المتني و ىي مترجمة مغربية ميتمة بقضايا  الكتابة  
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فيمولوجيا الاسبانية مف و الأدب بالمغتيف العربية والاسبانية، متحصمة عمى شيادة ليسانس في ال

جامعة سيدي محمد بف عبد ا﵀ بفاس، و أكممت دراساتيا العميا مف خلبؿ حصوليا عمى شيادة 

 الدراسات التطبيقية مف جامعة مدريد.

شكري حيث  أعماؿكتبت عدة مقالات في مجلبت اسبانية و أجنبية، و كانت سباقة في إحياء 

في المغرب عمى ترجمتيا لكتاب "الخبز  2016الكتاب عاـ العديد منيا. نالت جائزة ترجمت 

   .2012الحافي" لمحمد شكري و التي نشرتيا في دار النشر ببرشمونة "كابريت فولتير" عاـ 

وفق أساليب نقد الترجمات عند  ذج المستقاة من المدونةدراسة تحميمية نقدية لمنما.2.3

  بارمان

المدونة التي كانت عبارة عف ترجمتيف مختمفتيف لمسيرة  في أولى الخطوات الخاصة بنقد ترجمة

و ترجمة عبد ا﵀ الجبيمو،  الذاتية الروائية "الخبز الحافي" لمكاتب محمد شكري و ىي ترجمة

 و نقدىما معا بالنظر إلى شتى النماذج المنتقاة ترجمتيفجمع كمتا الارتأينا  رجاء بومديف المتني،

وـ بالنظر إلى التوجيات نقحيث سعند بارماف  النقد الترجمي ييما وفؽ ما يتناسب وتممف ك

و التي حددىا بارماف في نظريتو الخاصة بنقد الترجمات و ذلؾ مف أجؿ  المدونة ترجمةالعامة ل

مما يسمح لنا  مترجـ مف خلبلياىا ترجميا بالنظر إلى أفقيا و مشروعيا و وضعية التأطير 

 العاـ لمترجمة تمييدا لنقدىا و ذلؾ وفؽ الأساليب النقديةوجو باكتساب فكرة مبدئية عف الت

 .عند بارماف سمة بصفة عممية منطقية دقيقةالمتسم
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كما سنقوـ باعتماد المنيج التحميمي النقدي و ذلؾ بتطبيقو عمى كمتا الترجمتيف، مع تطبيؽ 

  لة.أساليب نقد الترجمة عند بارماف و التي فصمنا فييا في الشؽ النظري مف الرسا

  قراءة النص المترجم:.1.2.3

لمعاني ف في نقؿ الدلالات و ايالمترجم كلباتضح لنا مدى تحكـ  ةعند اطلبعنا عمى الترجم 

 ـالمترجميف في نقؿ الجانب الجمالي الأدبي و مميزات الواردة في النص الأصمي و  كذا مدى تحك

لنص المترجـ الفنية و الدلالية مركبات ا إلىالنظر بكتابة السيرة الذاتية لدى محمد شكري 

مف  حتى أنو ظير لنا جميا الفرؽ في التطرؽ إلى ىذه الترجمة عند كلب المترجميفالأسموبية، و 

خلبؿ اعتماد كؿ منيما عمى نيج خاص في الترجمة تراوح بيف أعادة صياغة أساليب النص 

الأصمي التعبيرية، و كذا ترجمة الجانب الجمالي مف النص الأصمي وتوضيح الألفاظ الغامضة 

   ىذه الاختلبفات. كشؼبنقوـ في العناصر النقدية المقبمة حيث س في الترجمة

 :صميقراءة النص الأ.2.2.3

سيرة ذاتية  بحكموالخصائص  بعض  هنص مشوّؽ تميز  بدى لنا عند قراءتنا لمنص الأصمي

روائية، جاءت فيو حياة محمد شكري مفصمة بداية مف مرحمة طفولتو إلى غاية الانطلبقة في 

بداية تعممو القراءة  ىإلتغيير مسار حياتو حسب ما كتب في الأسطر الأخيرة مف سيرتو و أوحى 
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و الكتابة فكانت الانطلبقة في ولوج عالـ آخر، عالـ بعيد عف حياة الشوارع و الظلبـ التي 

 وصفيا في لوحة مأساوية خلبؿ سرده لتفاصيؿ حياتو بشكؿ جريء.

إنيا سيرة ذاتية مف نوع خاص غمب فييا الحديث عف مغامرات حياتو الجنسية، حياة يجري فييا 

 ؿ كسب لقمة العيش في باخرة ترسو كؿ لحظة في مرفأ جديد.صراع مف أج

وظؼ شكري خلبؿ نصو تعابير محمية عدة و لغة دارجة خاصة في الحوار بيف الشخصيات. 

جاءت تفاصيؿ السيرة وفؽ ترتيب تغمب عميو العفوية في الكتابة لأنيا سرد لواقع معاش كما كاف 

قالب بلبغي جميؿ موظفا المجاز  الواقع فيأسموب النص الأصمي معتمدا عمى التعبير عف 

 الكنايات و الاستعارات و كافة وجوه البلبغة.و 

النظر في  مفنتنا كؿ ىذه المحطات التعبيرية و المعنوية المستقاة مف قراءة النص الأصمي مكّ 

 .كيفية ترجمة ىذه المعالـ النصية عند المترجميف

 : البحث عن المترجم.3.2.3

 نقد الترجمات،في بارماف  أساليبفي إطار البحث عف أعماؿ المترجـ و رصيده الميني حسب 

 مترجمي السيرة الذاتية "الخبز الحافي" لمحمد شكري. قمنا بإدراج نبذة عف مسار
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و الأدب بالمغتيف العربية  رجاء بومديف المتني مترجمة مغربية ميتمة بقضايا  الكتابة 

في المغرب عمى ترجمتيا لكتاب "الخبز  2016ى جائزة الكتاب عاـ الاسبانية، تحصمت عمو 

 .2012الحافي" لمحمد شكري و التي نشرتيا في دار النشر ببرشمونة "كابريت فولتير" عاـ 

متحصمة عمى شيادة ليسانس في الفيمولوجيا الاسبانية مف جامعة سيدي محمد بف عبد ا﵀ 

ؿ حصوليا عمى شيادة الدراسات التطبيقية مف جامعة بفاس، و أكممت دراساتيا العميا مف خلب

 مدريد.

في مجلبت اسبانية و أجنبية، و كانت سباقة في إحياء عمؿ شكري حيث كتبت عدة مقالات 

 شكري عمى غرار:لترجمت عدة أعماؿ 

“ El recluso de Tanger “2012 “, “ El pan a secas “2012,“ Jean Genet en 

Tanger” (2013), “Loco de las rosas” (2015)”. (Najmi (02.04.2016). 

Paragraphe03.) 

 ـ( 1972ي" )كاف كتاب "الخبز الحاف   2000و الذي منع مف النشر في المغرب إلى غاية عا

 ـالكتب   ـمف أى  ـىذا الأخير في التعريؼ ب 2013في معرض مدريد لمكتاب عا محمد و قد ساى

  .شكري عمى الصعيد العالمي
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 ـبقضايا الترجمة الأدبية ا﵀و عف عبد   ـميت  ـبترجمة كتاب "الخبز  الجبيمو ورد عنو أنو مترج قا

إذ أف المعمومات الواردة  إلا أف ترجمتو لمعنواف عرفت العديد مف الانتقادات 2000الحافي" سنة 

  .عنو كانت قميمة إلى حد ما و ىذا ما تمكنا الحصوؿ عميو

 :الوضعية الترجمية.4.2.3

أف تحديد الوضعية الترجمية الخاصة بكؿ مترجـ ليس بالأمر الييف كونو أمر ذاتي  المؤكدمف 

لمغاية حيث يمكننا إعطاء نظرة شاممة مستنبطة مف قراءتنا لمنص المترجـ لكؿ منيما  غير أف 

لأنو تحديد شخصي لعلبقة المترجـ بنصو و كذا كيفية تصوره ليذه الترجمة و  االأمر يبقى نسبي

 غايتو منيا.

تصور رجاء بومديف المتني لمترجمة قائما عمى إنتاج نص جديد محض بداية مف رغبتيا كاف  

 ـمف قبؿ تتغيير العنواف الذي  فيالممحة  كاف و  الخبز العاري" " « El pan desnudo »بػ رج

نص عميو فحوى العنواف بما ي غيرتالقراء إلا أف المترجمة  لمعروؼ لدى جميورالعنواف ا

لمتعبير عما ورد في الأصؿ، بالتالي كاف   « el pan a secas» الكتاب الأصمي و ىو

 توجييا ممحا لمغاية رافعة تحدي نجاح الترجمة بيذا العنواف الجديد. 
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  أفق المترجم:.5.2.3

و في إطار أساليب نقد  في صيغتيو الترجميتيف صميالنص الأاطلبعنا عمى كؿ مف  بعد

بومديف المتني أي القرارات  كؿ مف عبد ا﵀ الجبيمو و رجاء اتضح لنا أفؽالترجمات عند بارماف 

 . خدمة القارئ المتمقي لمترجمة الترجمية المتخذة مف كمييما بغية

أي ترجمة رجاء  عف الترجمة الثانيةمف إنجاز عبد ا﵀ الجبيمو مختمفة  ترجمة الأولىالجاءت 

ما يخص خدمة المتمقي في إطار أفؽ المترجـ حيث لاحظنا اىتماـ بومديف المتني تحديدا في

البحث عف تكافؤ لبعض العبارات الثقافية الواردة في  مف خلبؿبالقارئ  بومديف المتني رجاء

إدراج حواشي شرحية تفي بغرض تبميغ دلالة المعالـ الثقافية الواردة في  النص الأصمي و كذا

و بيئتو الاجتماعية و قؿ ما  ا لألفاظ محمية تعكس ثقافة الكاتبنص السيرة الذاتية عند ترجمتي

عف حواشي الترجمة في  نماذجوجدنا ىذه الحواشي في الترجمة الأولى و فيما يمي بعض ال

فة فئات تخص كؿ فئة وجيا مف أوجو الثقا إلىتني التي ارتأينا تقسيميا ترجمة رجاء بومديف الم

الواردة في نص السيرة الذاتية أما عف ترجمة عبد ا﵀ الجبيمو فنادرا ما استعمؿ تقنية الحواشي 

 في ترجمتو.
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مف أجؿ التمييز بيف الترجمتيف أثناء  2و الترجمة  1و قد ارتأينا ترقيـ الترجمتيف بػ الترجمة 

التحميؿ و النقد انطلبقا مف كرونولوجية كمتاىما أي استنادا عمى تاريخ صدور كؿ  ترجمة 

 ىي ترجمة رجاء بومديف المتني. 2ىي ترجمة عبد ا﵀ الجبيمو و الترجمة  1بالتالي الترجمة 

في إطار المقابمة بيف الترجمتيف و كشؼ الاختلبؼ بينيما  و بعد استخراجنا لبعض النماذج

تطرؽ كؿ مترجـ إلى النص الأصمي مع الاستعانة برقـ الصفحة في الترجمتيف و نشير وكيفية 

  و كذا رقـ الصفحة في النص الأصمي و نشير لو بػ "ص". « p »لو بػ 

 نذكر: 2و عف التكافؤ الثقافي الوارد في الترجمة

 )111ص( . أجي تشرب شي كاس معنا."زيارتنا بركة" إيو، أديؾ الغزاؿ. 

 :2الترجمة

 «Eh, guapo ! Bienvenido. Ven a tomar un trago con nosotros.»(140). 

استعمؿ شكري في العديد مف المقاطع النصية الميجة المغربية الدارجة مثمما ىو الحاؿ في   
ىذا المثاؿ، و قد جاءت عبارة "زيارتنا بركة" مف نبع الثقافة العربية المغاربية يستحيؿ نقميا حرفيا 

  .يا في ثقافة الاسبافئالاسباني بؿ الأصح البحث عما يكافلمقارئ 

 )124ص(.". ىذا جبفوجيات أخرى تكسر. إـ مثؿ ىذا المثؿ باطؿ"
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 :                                             2الترجمة

«Se rompieron más de escaparates.No me vengas con refranes. eres 

una gallina ».( P152) 

يا ئالعبارة العربية باستعارة ضمف المغة الاسبانية باحثة عف ما يكافرجاء بومديف المتني  ترجمت 

مع ترؾ لمسة جمالية أدبية و ىو ما يدؿ عمى بحث المترجمة عف التكافؤ الدينامي إذ عوضت 

  لمدلالة عمى الخوؼ.بػ " دجاجة" لفظة "جبف" 

المترجمة عف عبارة تكافئ العبارة العربية و التي نلبحظ مف خلبؿ ترجمة ىذه العبارة بحث 

تندرج ضمف العبارات الإسبانية المتداولة و الملبئمة في ىذا السياؽ مف شأنيا أف تمنح النص 

الاسباني المترجـ لمسة أصمية و تحدث نفس الأثر الفني الذي أحدثو الكاتب الأصمي بؿ و ىو 

دبية و ىي سعي المترجمة إلى إحداث نفس المفروض أف يعمؿ بو في مثؿ ىذه النصوص الأ

  الأثر الدلالي و المغوي و الفني عند القارئ و إعادة إنتاج نص جديد يوازي النص الأصمي.

رغبة لافتة مف المترجمة في ترجمة المؤشرات الثقافية الواردة في النص  2لاحظنا في الترجمة

و كذا  المغربيةكمتا الثقافتيف الأصمي حيث جاءت ىذه الترجمة في قالب ترجمي ثقافي ل

عبرة عف الثقافة سواء عف المباس الاسبانية و ذلؾ مف خلبؿ ضبط معاني تمؾ الألفاظ الم

التقاليد المغربية، الأثاث الأطباؽ و الطبخ المغربي، الديف الإسلبمي، الحياة الاجتماعية، و 

لقارئ الاسباني مف خلبؿ توظيؼ غيرىا و ذلؾ مف أجؿ التعريؼ بالثقافة المغربية و نقميا إلى او 
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تقريبا لا تخمو الصفحات مف الحواشي الشرحية و ىذا إف دؿ عمى شيء  .حواشي ترجمية بكثرة

إنما يدؿ عمى خدمة المترجمة لمنص الأصمي مف خلبؿ التعريؼ بثقافتو و عدـ اندثارىا في ف

افية المختمفة يتو الثقالمنظومة الثقافية المتمقية إضافة إلى تثقيؼ القارئ و مراعاة خصوص

دراج حواشي لكافة العبارات المحمية الغامضة لديو، بالتالي لـ تكف ترجمة اثنومركزية أي لـ و  ا 

 تغمب ثقافة عمى أخرى بؿ كانت ترجمة متوازنة و مراعية للئطاريف الثقافييف لكلب النصيف.

و قد ارتأينا ية، الثقاف و سنقوـ فيما يمي بتقديـ بعض الحواشي الترجمية المذكورة حسب الفئة

إدراج ىذه الحواشي في شكؿ فئات ثقافية مف أجؿ توضيحيا أكثر و جمعيا حسب ما تدؿ عميو 

المجالات الحياتية و الاجتماعية إذ  مف عديدالنظرا لكثرتيا و تعدد مجالاتيا حيث مست 

 .1ترجمةيف بالرغـ مف ندرتيا في السنحاوؿ النظر في كيفية ترجمتيا في كمتا الترجمت

 :حواشي ترجمية خاصة بالمباس.1.5.2.3

مف خلبؿ اطلبعنا عمى ترجمة رجاء بومديف المتني لاحظنا ادراجيا لعدة حواشي مف أجؿ تقديـ 

شرح مفصؿ لألفاظ تعكس وجيا مف أوجو الثقافة التي وردت في نص شكري، و مف أجؿ اثراء 

في كافة التقنيات الموظفة مف طرؼ تحميمنا في تحديد أفؽ المترجـ و الذي يستوجب النظر 

المترجـ في سبيؿ خدمة ثقافة القارئ، قمنا باختيار نماذج مف ىذه الحواشي و ترتيبيا في فئات 

معينة عمى غرار الحواشي الخاصة بالمباس كوف نص السيرة الذاتية لشكري احتوى عمى العديد 
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ة بشرحيا و قد قمنا باختيار بعض مف التسميات المحمية لألبسة تقميدية مغربية قامت المترجم

 منيا كما ىو مبيف أدناه.

  1النموذج.1.1.5.2.3

الحزاـ و  الزكدوف"الغمماف يرقصوف في المقاىي الشعبية رقصات أنثوية لابسيف القفطاف و 

 )72ص(.الجبمي الشبيو بعجمة سيارة"

 : 2الترجمة

 «En los cafés populares también ví a chicos que bailaban danzas 

femeninas vestidos con caftán, zegdún y un cínturon yeblí que parecía 

una rueda de coche». (P98)   

 وردت علبمة شرحية ترجمية و ىي:

“Túnica larga de tela tupida. Dependiendo de los adornos que lleve, se 

puede usar para las fiestas tradicionalmente con un dfin encima, o 

como prenda que lleva la mujer para estar en casa”.(P98) 

بالثقافة المغربية جاءت ىذه الحاشية لتشرح مف خلبليا المترجمة لفظة "زكدوف" الخاصة 

المحضة حيث سعت إلى شرحيا و توضيحيا لمقارئ مع نقؿ صدى ثقافة النص الأصمي، كما 

 أف شرحيا كاف وافيا.
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يا تمف أجؿ توضيح ىذه المفظة بؿ اقحم ولىفي حيف لـ ترد أية حاشية ترجمية في الترجمة الأ

  عمى حاليا دوف أي شرح. افي نصي ةالمترجم

 : 1مةالترج

«chicos que bailaban en los cafés unas danzas femeninas vestidos con 

caftán, zegdún, y el cinturón yebli, que parecía una rueda de coche.» 

(P56). 

  2النموذج.2.1.5.2.3

  )130ص( شفاؼ". دفيف" لابسة قفطانا أحمر مزوقا بأسلبؾ ذىبية، فوقو "

 :2الترجمة

 «llevaba caftán rojo adornado con hilo dorado y encima un dfin.» 

(p158). 

 الحاشية الترجمية:

“Túnica fina y transparente que no se puede llevar como única prenda. 

Se usa encima del zegdún.” (p158). 

الترجمة حتى أف الكاتب أولاه يشكؿ المباس التقميدي المغربي أحد أىـ المؤشرات الثقافية في 

 أىمية في وصفو المفصؿ لتفاصيؿ سيرتو الذاتية ىذا عمى الصعيد الأدبي.
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ترجميا و في إطار الترجمة الثقافية تشكؿ ىذه الرموز شعاعا ثقافيا بامتياز إذ لا يمكف لممترجـ 

بطاقة تعريؼ الذات  و تشكؿ شعاعا ثقافيا بامتياز في ترجمتو كونياتجاوزىا و عدـ الإشارة 

 للآخر.

 حواشي ترجمية خاصة بالحياة الاجتماعية:.2.5.2.3

تحتوي ترجمة رجاء بومديف المتني عمى العديد مف المؤشرات الثقافية التي تمثؿ المنظومة 

الاجتماعية إلى جانب نمط الحياة الاجتماعية و فضاءاتيا حيث عاش شكري معظـ تفاصيؿ 

لفاظ خاصة لأ حواشي ترجمية تو الذاتية و فيما يمي نماذج عفحياتو الواردة ضمف نص سير 

 بالحياة الاجتماعية منتقاة مف ترجمة رجاء بومديف المتني.

  1النموذج.1.2.5.2.3

" الوافد مثؿ الريفي عمى المدينة، يشترؾ معو في ىذا الاحتقار، لكنو لا يعير مثؿ "الجبمي"الطفؿ 

 )19ص( "نية". الجبميالريفي. غالبا ما يعتبرونو مغفلب. الريفي "خداع" و 

 :2الترجمة

“Cuando llegan a la ciudad, los niños ybala sufren la misma 

humillación que los rifeños, con la única diferencia de que el yebli es 

tomado por ingenuo, y el rifeño por traidor.”(P30)  
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 العلامة الشرحية:

«Gentilicio masculino del que procede de la montaña, frente a mdini 

de la ciudad. La gente usa este término también para referirse a alguien 

que no parece espabilado. Ybala, plural. Yebli, singular. »(P30) 

اختصت أيضا العلبمات أو الحواشي الشرحية دلالات الحياة الاجتماعية و ألفاظيا المعقدة في 

ر المتمقي لمترجمة لذا لـ تيمؿ المترجمة دورىا في النقؿ النص، طبعا التعقيد ىنا يخص العنص

 الثقافي و استكماؿ العممية التبميغية بنجاح عمى غرار ىذه الأمثمة التي انتقيناىا في ىذا الصدد.

   2النموذج.2.2.5.2.3

 (24)ص لويزة." لالابس يد " قالت لي أمي: 

 :2الترجمة

 “Besa la mano de Lalla Louisa” –Dijo mi madre.”(P36) 

                               Señora ».( p36) » الحاشية الترجمية:

ىي معات المغاربية و تعني "سيدتي" و الدارجة في المجت الاجتماعيةتعد لفظة "لالّا" مف الألفاظ  

نفوذ و مكانة اجتماعية  صاحبة كوفتلفظة تدؿ عمى الاحتراـ و التقدير لسيدة معينة أو عادة ما 

في عدة مقاطع نصية عند سرده رفيعة. و قد وردت مثؿ ىذه الألفاظ في سيرة محمد شكري 
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لأحداث عاشيا في أماكف معينة و مع أشخاص مرموقيف، جاءت ترجمتيا مرفقة بحاشية شرحية 

تقريب في الترجمة الثانية لتبميغ خصوصية ىذه المفظة عمى الصعيد الاجتماعي المغربي و 

 فيميا إلى المتمقي. و ىو ما يوضحو أيضا النموذج أدناه.

 3النموذج.3.2.5.2.3

حدو. ما كاينشي لي يمسو."  سيكف ىاني يا –"أنت تعرفنا نحف الريفييف. اننا لا نصبر كثيرا. 

 (.30)ص

 :2الترجمة

«Yo sabes cómo somos los rifeños, tenemos poca paciencia. Estate 

tranquilo,Si Haddu. Nadie se atreverá a tocarle.” (P44).  

 الحاشية الترجمية:

 «Abreviatura de sidi :Señor».(P44)  

عمى غرار النموذج السابؽ، جاءت لفظة "سي" الدالة عمى "سيدي" في نفس السياؽ المذكور 

 ـترد الحاشية الترجمية ليذه المفظة، بؿ ف ولىفي الترجمة الأسالفا، أما  وردت المفظة عمى حاليا م

 في النص المترجـ دوف شرح.
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  4النموذج.4.2.5.2.3

"رواد المقيى يشجعونني عمى تدخيف الكيؼ و أكؿ معجوف الحشيش. قاؿ لي أحدىـ: "القيء لا 

  (31)ص دؽ الحشاش."صيحدث إلا في المرة الأولى" 

 :2الترجمة

«Los clientes del café me animaban a fumar Kif y a tomar majoun. 

Solo se vomita la primera vez, me dijó uno, y tenía razón el Hashash” 

(p46)  

 الحاشية الترجمية: 

“Majoun:Mezcla de frutos secos con aceite de kif. 

Hashash: Superlativo masculino, se refiere a la persona que consume 

hachís en exceso.”(P46) 

لفظة "حشاش" لفظة اجتماعية محمية تعكس خصوصية النص الأدبية فبحكمو نص سيرة ذاتية 

وردت مثؿ ىذه الألفاظ في عدة مقاطع نصية لمدلالة عمى نوع مف الوقائع التي عاشيا شكري 

الترجمة الثانية بيذه الألفاظ الغامضة لدى أثناء مرحمة شبابو. مف جيتيا اىتمت المترجمة في 

 المتمقي و رافقتيا بعلبمة شرحية لضماف تبميغ المعنى بشكؿ سميـ.
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  5النموذج.5.2.5.2.3

 (60ص) ."بالمطرؾ" الشيوخ يمعبوف الداما. الشباف يتبارزوف ابتياجا 

 :2الترجمة

«Los viejos jugaban a las damas, y los jóvenes se divertían practicando 

la esgrima con metraka». (P83) 

 الحاشية الترجمية:

«Recibe el nombre del palo que usan los argelinos para jugar a la 

esgrima. Hay algunas que son verdaderas obras de arte sobre todo por 

las empuñaduras». (P83) 

الشعبية و العادات الاجتماعية التي ميزت المجتمع تختص أيضا جممة الحواشي ىذه بالمعب 

آنذاؾ في ظؿ الفقر و الحرماف و الحياة البسيطة التي دفعت بالناس آنذاؾ إلى ابتكار لعب 

شعبية ذكرتيا المترجمة و شرحتيا لمقارئ بالتفصيؿ مما يعكس الواقع الاجتماعي في تمؾ 

 الحقبة.
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  6النموذج.6.2.5.2.3

مشيورات بجماليف  بني عروس" في ماخور السانية ذىبت نساء و جاءت أخريات. فتيات قبيمة 

 (72)صفي الماخور." 

 :2الترجمة

“Solo eché en falta a algunas chicas, pero otras ocupaban su lugar con 

nuevos proxenetas. Varias procedían de Beni Aros, donde las mujeres 

eran famosas por su belleza.” (P98) 

                       الحاشية الترجمية: 

Es una cabila cerca de Arcila.  (P98) 

تميز المجتمع المغربي في الحقبة الزمنية التي يروي مف خلبليا شكري تفاصيؿ سيرتو الذاتية 

حيث "تقع منيا "قبيمة بني عروس"قبائؿ لاسيما في المناطؽ النائية و مناطؽ الريؼ المغربي، بال

كمـ  492حاليا ، تقدر مساحتيا بػ  "بناحية جبالة "إقايـ العرائش شماؿ المغربفي   ىذه القبيمة

مربع، يتكمـ سكانيا المغة العربية الدارجة، مركزىا الرئيسي قرية تازروت، كما تتوفر ىذه القبيمة 

مدارس لمتعميـ القرآني، تنقسـ إلى جماعتيف:  6ضريحاو زاويتيف و  41مسجدا و  75عمى 

 (.3رة، فق2010جماعة تازروت و جماعة خميس بني عروس" )أسميـ، 
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"و ترجع تسمية بني عروس إلى مؤسسيا  الذي عينو والده الناسؾ أحمد مزوار بف عمي حيدرة 

 (. 1، فقرة2010و ىو عريس في ميمة الإقامة عند قبائؿ مجاورة") برحو، 

و قد قامت المترجمة بنقؿ ىذه التسمية إلى المغة و الثقافة المستقبمة لمترجمة و ذلؾ مف خلبؿ   

ية مف أجؿ شرح معناىا إلى القارئ كما جاء ىذا النقؿ خادما لمثقافة المغربية شرحإدراج علبمة 

 المحمية و معرفا بيا كما تعتبر ىذه الترجمة موحية و مؤدية لممعنى.

مـ ترد الحاشية الترجمية مف أجؿ شرح ىذه المفظة بؿ وردت في فحوى ف الأولىفي الترجمة أما  

 النص عمى حاليا.

  7النموذج.7.2.5.2.3

 (76)ص مالو معؾ، قاؿ لو عبد السلبـ: إنو أبوه". :قاؿ السبتاوي الذي وصؿ"

 :2الترجمة

 «Abdeslam me alcanzo : - que has tenido con esa escoria ? –me dijo.  

-Nada. Es mi padre. 

-Tu padre? Sebtawi nos alcanzó.” (p103)  
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 الحاشية الترجمية:

Gentilicio de Sebta, Ceuta. (p103)  

المغربية التي ينتمي إلييا و ىي ألقاب  تعد ىذه المفظة لقب لأحد أصدقاء شكري تبعا لممنطقة

اجتماعية محمية موجودة في مجتمعات شتى ارتأت المترجمة في الترجمة الثانية شرحيا لممتمقي 

   مف خلبؿ الحاشية الترجمية الواردة أعلبه.

  أي حاشية شرحية ليذه المفظة. فمـ يقدـ المترجـ مف خلبليا الترجمة الأولى أما

 8النموذج.8.2.5.2.3

 (112)ص .فرأيت السكير يعود إلى رفاقو" التفت. السوؽ البراني" ركضت نحو 

  :2الترجمة

«Sali corriendo hacía el zoco grande. Miré hacia atrás para comprobar 

que el borracho no me seguía.”(p142). 

أصبحت ىذه المفظة العربية في المعجـ الإسباني حيث  أدمجتلفظة "السوؽ" ىي لفظة عربية 

متداولة في المغة الاسبانية عمى غرار العديد مف الكممات، و قد جاء شرحيا في معجـ 

 الأكاديمية الممكية الاسبانية عمى النحو الآتي:

“Zoco :1.m, En Marruecos, mercado. 
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2. Lugar en que se celebra un zoco. 

3.desus, plaza de una población”. (Diccionario de la Real Academia 

Española. “Zoco”. Recuperado de: del.rae.es/zoco, consultado el 12 de 

agusto de 2020). 

 ـالاسباني إلا أف المترجمة فضمت توظيؼ لفظة « mercado » في حيف توجد لفظة في المعج

« zoco »  و ىي تمؾ الأسواؽ الشعبية  النص الأصمي المفظة الموظفة فيدلالة  تعكسالتي

أعشاب الطبية و خضر و مأكولات و  مف ألبسة و أحذية التي تباع فييا مختمؼ البضائع

  .غيرىاو 

 9النموذج.9.2.5.2.3 

 (117)ص .العيطة"" كنا في مقيى التشاطو. خسرت آخر فمس فؿ لعبة 

 2الترجمة

«Jugábamos a cartas en el café del chato.Yo acababa de   

perder al aita las últimas pesetas con las que contaba.” (P145) 

 الحاشية الترجمية: 

“Juego de cartas.” (P145) 
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المغربي أياـ  المجتمعأحد أنواع الألعاب الشعبية الشييرة في  تسمية يحتوي ىذا النموذج عمى

فترة شباب شكري و ىي لعبة "العيطة" شاءت المترجمة نقؿ ىذه المفظة في الترجمة الثانية عمى 

تبميغيا يؼ بثقافة النص الأصمي المحمية و حاليا و ارفاقيا بشرح في أسفؿ الصفحة بغية التعر 

كذا إثراء ثقافة ىذا الأخير مف خلبؿ الشرح الوارد ضمف الحاشية إلى القارئ مف جية و 

نظرا لأىمية مثؿ ىذه الألفاظ في الخصوصية الثقافية لمنص الأصمي  مف جية أخرى الترجمية

 و كذا النص المترجـ بالنظر إلى كيفية التعامؿ مع مثؿ ىذه الألفاظ.

 10النموذج.10.2.5.2.3

 (119ص) الذي عمرتو لو". السبسي " ضحؾ الكبداني ىازئا. أخذ مف

 :2الترجمة

 «Kebdani esbozo una sonrisa socarrona y cogió el sebsí que 

 le había preparado. » (p147)  

«Una especie de pipa alargada y fina que sirve para fumar el kif ». 

(p147) 

مؤشرات الحياة الاجتماعية متنوعة تراوحت عف لحواشي الترجمية الموظفة لمتعبير نلبحظ أف ا

بيف المعب الشعبية، أسماء الأعلبـ و تسميات الأشخاص الشعبية، تسميات المقاىي أيضا 
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، عمى غرار الأدوات المستعممة في التدخيف و غيرىا مما زاد النص المترجـ ثراء ثقافيا متنوعا

 التمسناالمستعممة لتدخيف الكيؼ و قد  الذي يشير إلى إحدى الأدوات الاجتماعية النموذج أعلبه

النكية المحمية لترجمة ىذه العبارة مف خلبؿ توظيؼ المترجمة لذات العبارة التي وظفيا شكري 

 في نصو مع إرفاقيا بالشرح في الترجمة.

  11النموذج.11.2.5.2.3

أنا جاية. أؼ كـ تصرخ رشيدة. قالت –" صوت فتاة تنادي مف الطابؽ الأسفؿ عمى لالا زىور. 

 (169)ص ."لعروسيةو ىي تيـ أف تخرج: سأرسؿ لكما الزجاجة مع رشيدة أو عميوة 

 :2الترجمة

«Una chica llamo a lalla Zhor desde el piso de abajo. – Ya voy, No 

veas como grita Rachida ! os mandaré la botella con ella o con Aliwa 

Laarusiya. » (P199)    

 الحاشية الترجمية: 

« Gentilicio de Beni Aros ». (P199)   

ورد في النص الأصمي العديد مف التسميات و الألقاب الاجتماعية المتداولة في المغرب بحكمو 

سيرة ذاتية تميزىا الخاصية الاجتماعية و الانتماء المحمي لمكاتب، ىذا ما لاحظناه أيضا في 
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التي راعت ىذه الخصائص الكتابية مف خلبؿ نقميا لممؤشرات الاجتماعية مف ألقاب  2الترجمة

، مف خلبؿ ذكر المترجمة و أسماء مقاىي و قبائؿ كما ىو الحاؿ في النموذج المذكور أعلبه

لاسـ القبيمة الواردة في النص الأصمي و إرفاقيا بشرح موجو لمقارئ مما أعطى لنص الترجمة 

 لنص الأصمي.خاصية ا

  12النموذج.12.2.5.2.3

 (176)ص "لا أحد لقد تركت سلبفة المفتاح عند بقاؿ الحي الذي يتعامؿ معو قابيؿ".

                                                                   :2الترجمة

a ídel barrio donde kabil sol el baqqalSallafa dejo la llave en Nadie. « 

comprar. » (p205)  

 :الحاشية الترجمية

 «Pequeña tienda de barrio ».(P199)  

 مختمفة حيث ترجمت ىذه المفظة بما يقابميا في المغة الاسبانية: جاءت الترجمة الأولى

 solía donde Kabil  la tienda“Sallafa dejo la llave en 

comprar”.(p124)  
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المغربية تتميز بخصوصياتيا عف باقي المجتمعات لذا عمدت أكيد أف الحياة الاجتماعية 

مف أجؿ شرح المعاني الغامضة  حواشٍ دراج إلى منح مساحة شرحية و إ 2في الترجمة  المترجمة

لممتمقي و رسـ لوحة اجتماعية عف تمؾ الحياة المغربية في زمف كتابة شكري لتفاصيؿ حياتو، 

حيث تراوحت ىذه الحواشي بيف المقاىي و الأسواؽ و المعب الشعبية و  ألقاب الأشخاص 

 غيرىا.و 

 حواشي ترجمية خاصة بالدين: .3.5.2.3

ف الألفاظ المعبرة عف الديف و العقيدة الخاصة بو مف جيتيا لـ ورد في نص شكري العديد م

تيمؿ المترجمة رجاء بومديف المتني ىذا الجانب في ترجمتيا بؿ ترجمت كافة الألفاظ والعبارات 

الخاصة بالانتماء العقائدي أو بالعادات الدينية المعبر عنيا في النص الأصمي و أدرجت في 

 تبميغ المعنى إلى القارئ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ:كؿ مرة حواشي شرحية لتسييؿ 

  1النموذج1.3.5.2.3

أشياء مجاور لمبستاف. غسمت جزة الكبش و صحبت أمي إلى النير ال عيد الأضحى"بعد أياـ مف 

 (38)ص أخرى."
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 2الترجمة

acompañé mi madre al rio que  de Aid el Kebir,Después de la fiesta «

pasaba cerca del huerto para lavar la piel del cordero.” (P58)  

 الحاشية الترجمية:

“Fiesta grande para distinguirla de fiesta Pequeña o Aid Sghir que se 

celebra al final de Ramadán. Cuando Abraham estaba a punto de 

sacrificar a su hijo Ismael en señal de sometimiento a Allah, recibió la 

orden de canjearlo por un cordero. Por eso se llama también Fiesta del 

cordero.” (P58) 

رجمية تثقيفية بالدرجة الأولى، أعطت خلبليا المترجمة نبذة عف حقيقة جاءت ىذه الحاشية الت

شعيرة مف شعائر الإسلبـ المقدسة و شرحت بالتفصيؿ ماىيتيا و كيؼ أصبحت متداولة في 

الترجمة تؤدي أكثر دورىا الثقافي و قد المجتمعات الاسلبمية. فعلب مثؿ ىذه الميزات تجعؿ 

 كانت ترجمة في محميا.

 لكف دوف شرح. العبارة في الترجمة الأولىت نفس و قد ورد

para , acompañé a mi madre al rio Aid el KebirDespués de la fiesta de «

lavar la piel del cordero.»(p32)  
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 2النموذج.2.3.5.2.3

 (112)ص، أوقفني شرطياف مغربياف بالمباس الرسمي." الجامع الكبير" في طريؽ البحرية قرب 

 :2الترجمة

 marroquíes policías, dos KbirJama’“En la calle La marina, cerca de  

me pararon.”(p142)  

 

 الحاشية الترجمية:

 «la gran mezquita »(p142)  

جاءث الخشجوت الثاًيت غٌيت بالوإششاث الثقافيت كوا يخجلى في  ُزا الٌوْرج ديث فضلج 

الوخشجوت ئعادة كخابت لفظت "الجاهع الكبيش" بأدشف اسباًيت هي أجل الذفاظ على ُْيت الٌض 

دسي في ُْ ئجشاء حشجوي الأطلي كوا أسفقج ُزٍ اللفظت بششح هْجَ للقاسئ الاسباًي ّ 

 خذهت الوخلقي.

 فكانت في ىذه الصيغة:  أما الترجمة الأولى

 (p85)»icías marroquíes me detuvieron., dos polla mezquitaCerca de « 

 بتعبير بسيط و مباشر دوف أي عناء. ة الأولىجاءت الترجم 
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لـ تيمؿ ىذا  ثانيةمف الواضح أف المؤشرات الدينية وردت في سيرة شكري مف جيتيا الترجمة ال

 الشؽ كونو جزء لا يتجزأ مف ثقافة النص بؿ حضي بالشرح الكافي لمقارئ، و قد قمنا باختيار

 ت أكثر المتمقي.و التي خدمالحواشي الموحية أكثر 

 :حواشي ترجمية خاصة بالآثاث و الأواني.4.5.2.3

عبرت السيرة الذاتية لشكري عف تفاصيؿ حياتو مف خلبؿ وصفو لعدة محطات عاشيا في أماكف 

 حظيتمختمفة و انطلبقا مف الخاصية الوصفية لشخصيات و أماكف ىذه السيرة الذاتية، 

و الأواني و قد قامت  الأثاثترجمتيا بمواجية قدر واسع مف الألفاظ المحمية التي شممت أسماء 

المتني بأخذ ىذه الألفاظ بعيف الاعتبار نظرا لخصوصيتيا الثقافية و المحمية  رجاء بومديف

 الخاصة بالكاتب و بيئتو الاجتماعية لتدرج حواشي ترجمية انتقينا بعضا منيا، و بما أف ترجمة

عبد ا﵀ الجبيمو جاءت خالية مف ىذه التقنية الترجمية أي الحواشي فقد أدرجنا فقط الحواشي 

  ىا في ترجمة رجاء بومديف المتني.التي وجدنا

  1النموذج.1.4.5.2.3

 (130)صفي يدىا سبسي." "المطربة" "بشرى مستمقية عمى 
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 : 2الترجمة

«Buchra estaba echada en una mtarba con el sebsí en la mano.»(p158) 

 الحاشية الترجمية: 

Banco corrido con cojines, adosado a la pared. (p158) 

كانت تسمية الأثاث حاضرة في الترجمة الثانية حيث نقمتيا المترجمة عمى حاليا إلى المغة 

الترجمة رغبة المترجمة الممحة  الاسبانية مع إرفاقيا بشرح في أسفؿ الصفحة، التمسنا مف ىذه

في عدة نماذج في نقؿ معاني و علبمات الثقافة التي وردت في النص الأصمي عمى حاليا، و 

محافظة عمى  نو النموذج أعلبه أيف نقمت لفظة "المطربة" و شرحتيا في أسفؿ الصفحةكما يبي

اختيارات الكاتب و انتقاءه لممصطمحات المحمية التي مف شأنيا أف تمنح النص النكية 

   الأصمية.

 2النموذج.2.4.5.2.3

 (130)ص و الصابونة لنغسؿ أيدينا." الإبريؽو  الطشت" جاءتنا سلبفة ب

 :2الترجمة

ray una pastilla de jabón pa cafatira, una tasSallafa trajo un « 

que nos lavásemos las manos.» (p 159) 
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 الحاشية الترجمية:

-Especie de jofaina para recoger el agua que cae de la cafatira. 

-Hervidor de agua. (p159) 

حاضرة في الترجمة كما يوضحو النموذج أعلبه حيث كانت التسمية المحمية المغربية للؤواني 

ألحقت المترجمة ىذه المفظتيف بالشرح كونيما لفظتيف محميتيف يصعب عمى المتمقي فيميما، 

فكما ذكرنا آنفا تدؿ ىذه القرارات الترجمية في الترجمة الثانية عمى رغبة المترجمة في الحفاظ 

   في النص الأصمي. عمى المعاني و الخصوصيات الثقافية الواردة

 :حواشي ترجمية خاصة بالمأكولات.5.5.2.3

تعد المأكولات و الأطباؽ جزء لا يتجزأ مف ثقافة النص الأصمي إذ صادفتنا العديد مف التسميات 

المحمية لأطباؽ شعبية مغربية أدرجيا شكري في سيرتو الذاتية و جاءت في ترجمة رجاء بومديف 

 المتني عمى النحو الآتي:

 : 1النموذج.1.5.5.2.3

يقطر  رغيفا" تطمعت إلى الشجرة. امتزج حبي و كراىيتي ليا. لف آكؿ منيا بعد اليوـ. مدت لي 

 (22)صبالعسؿ الأسود." 
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 :2الترجمة

 “ Volví a mirar el árbol. Odio y deseo. Nunca volveré a comer de él. 

Me trajo un rarif rebosante de miel; goteaba.”(p34) 

 الحاشية الترجمية: 

Torta típica de Marruecos hecha con harina, sal y agua.(p34) 

مف معالـ الثقافة في ترجمة رجاء بومديف المتني ترجمة أسماء الأطباؽ و المأكولات التي وردت 

 في نص شكري، إذ حاولت المترجمة نقميا إلى القارئ الاسباني مع شرحيا، مثمما ىو الحاؿ في

لفظة "رغيؼ" الواردة ضمف النموذج أعلبه حيث لاحظنا إعادة كتابتيا بالمغة الاسبانية في 

الترجمة الثانية إضافة إلى شرحيا لمقارئ لأف مثؿ ىذه الألفاظ تمتاز بنوع مف الذاتية 

 والخصوصية في الفيـ أي لا يفيميا سوى مف ينتمي إلى ذات الثقافة.

  2النموذج.2.5.5.2.3

 (42)صو شربناىا عند حافة جبؿ الدرسة."  الماحيا"نصؼ زجاجة مف " " اشترينا

 :2الترجمة

“Compramos medio litro de mahia y no lo bebimos a tragos en el 

acantilado del monte de Djbel Dersa.”(p62)  
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 الحاشية الترجمية: 

   “Un tipo de vino judío preparado a base de higos y dátiles”.(p62)    

لفظة "ماحيا" في ىذا النموذج لفظة مغربية محمية و ىي تسمية لأحد أنواع الخمور ىناؾ، تحمؿ 

ىذه المفظة عمى غرار غيرىا مف الألفاظ المنتقاة مف الترجمة الثانية قيمة ثقافية لمنص الأصمي 

سمحت تقنية الحواشي في ، لأف ذلؾ التجاوز ينتج نصا جافا. كما يصعب تجاوزىا في الترجمة

ىذا النموذج إلى جانب النماذج الأخرى بتقريب الفيـ لذىف القارئ و إظيار المجيود الذي بذلتو 

المترجمة في سبيؿ خدمة القارئ و إثراء ثقافتو إلى جانب التعريؼ بثقافة المغرب. أما في 

غامضة بؿ تجاوزتيا في أغمب الترجمة الأولى فمـ ترد مثؿ ىذه الحواشي لشرح الألفاظ الثقافية ال

   الأحياف.

 3النموذج.3.5.5.2.3

"كنت حافيا. جد متعب. شربت كوب ماء في أحد مقاىي الميناء. رأيت ىناؾ كشكا لبيع  

 (100)ص. بسيطة واحدة و أشرب فنجاف بيصرة". البيصر

 : 2الترجمة
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«Pies descalzos, cansancio. Pedí un vaso de agua en uno de los cafés. 

. Por una peseta me habrían servido una baisaraEn un kiosco vendían 

taza.”(p128)  

 الحاشية الترجمية: 

«plato típico marroquí. Puede ser de guisantes secos, de habas secas o 

la mezcla de los dos. Tiene la peculiaridad de ser un plato barato al 

alcance de todo el mundo. »(p128) 

ًْعا هي  2جاءث الذاشيت الخشجويت الخاطت بلفظت "بيظشة" هْديت أضفج على الخشجوت 

 الادخشافيت ّ صادحِا ثشاء على الظعيذ الذلالي ّ الجوالي.

 الآتي:عمى النحو فكانت  1أما الترجمة  

«Estaba descalzo. Muy cansado. Me tome un vaso de agua en uno de 

 , por una pesetapuré de habalos cafés. Había un kiosco donde vendían 

daban una taza.”(p77)  

الرغيؼ تزيد رونقا في ترجمتيا و نقميا مف خلبؿ و  أكيد أف مثؿ ىذه الأكلبت الشعبية كالبيصرة

 إعادة كتابتيا في لغة الترجمة و ارفاقيا بالشرح بالتالي تكوف ىناؾ إضافة وخصوصية لمترجمة.
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 ـبال  ـالمترج حث عف ما يقابيا في الثقافة بجاءت ىنا ترجمة لفظة "بيصرة" مباشرة بمعناىا أي قا

بع لـ يت و الاسبانية وفؽ كممات يفيميا المتمقي و في نفس الوقت كانت شرحا ليذه المفظة،

 ة كتابة المفظة و إرفاقيا بالشرح.طريقة إعاد

 كما ىو الحاؿ في النموذج الآتي:

  :4النموذج4.5.5.2.3

 (129)ص" و السمؾ المقمي.""لمحريرةالأخ الذي معؾ ماذا يعمؿ؟ كاف بائعا متجولا "و 

 : 2الترجمة

«-A qué se dedica tu amigo? pregunto Kabil a Kebdani refiriéndose a 

mí. 

-Era vendedor ambulante, vendía harira y pescado frito.”(p158) 

 الحاشية الترجمية:

«Sopa tradicional marroquí. Tiene un alto poder nutritivo por lo que se 

toma, principalmente, en la ruptura del ayuno durante el mes de 

ramadán.”(p158)  
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الحريرة كطبؽ شيير في الثقافة  منحت المترجمة مف خلبؿ ىذه الحاشية تعريفا دقيقا لمفظة

أيضا بشير رمضاف في خطوة منيا لمتعريؼ المطبخ المغربي التقميدي و أضافت أيضا علبقتو و 

 بالثقافة المغربية.  

  حواشي خاصة بالتقاليد:.6.5.2.3

في نص شكري و جاءت ترجمة رجاء بومديف المتني العادات و التقاليد المغربية حاضرة بقوة 

 مف خلبؿ إدراج حواشي ترجمية عمى النحو الآتي:

  1النموذج.1.6.5.2.3

كحمت فميا و  سوكت" في الصباح لـ تذىب إلى السوؽ. ذىبت إلى الحماـ العمومي. تزينت 

 (26)صعيناىا." 

 :2الترجمة

« Al día siguiente, no fue al mercado. Después de ir al Hammam se 

 (p38)en los labios.” swakacicalo: Kohl en los ojos y  

 الحاشية الترجمية: 

es un palillo de color canela que sirve para la  swakEl miswak o 

higiene bucal. Las mujeres los usan también como pintalabios.(p38)  
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تشتير النسوة المغاربيات و العربيات ككؿ باستعماليف لبعض المواد التجميمية التقميدية الطبيعية 

 منذ القدـ كالسواؾ و الكحؿ و الحناء و غيرىا.

و قد صادفتنا ىذه الألفاظ في سيرة شكري الذاتية عند وصفو لمنساء المغربيات و كيفية تزينيف، 

مف جيتيا المترجمة رجاء بومديف المتني لـ تيمؿ مثؿ ىذه الألفاظ و أدرجتيا في خانة الألفاظ 

 لإبرازالتي مف شأنيا أف تعكس ثقافة النص الأصمي و رغبت أف تجعؿ مف ترجمتيا مجالا 

    الـ الثقافة المغربية، لذا نقمت ىذه المفظة و شرحتيا أيضا.مع

 2النموذج.2.6.5.2.3

 (27)ص" في يوـ رحيمنا، تذكرت قبر أخي. سيظؿ قبره بلب سقي. بلب ريحاف. بلب بناء." 

  : 2الترجمة

       «El día de nuestra partida me acordé de la tumba de mi hermano. 

 (p41)», sin arrayan y sin lapida.riegoSu tumba quedara sin  

 الحاشية الترجمية:

«Tradicionalmente, la gente va a visitar las tumbas de sus familires 

cada viernes. Se riega la tumba y se coloca arrayan.»(p41)  
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أف تشرح ىذه المفظة و تدرجيا ضمف  في الترجمة الثانية عمى الصعيد الثقافي، ارتأت المترجمة

 .تقاليد التي تعود عمييا المغاربةال

  3النموذج.3.6.5.2.3

 (77ص) .""خميسة" ىذا سأخمعو لأرميو. أو أذوبو عند الصائغ لأجعؿ منو 

  :2الترجمة

«Voy a quitarle esta cruz. O la tiró o se la llegaré al joyero para 

fundirla y hacerme una jmisa –dijo ella ».(p104)  

 الحاشية الترجمية: 

Dimunitivo procedente de jamsa :cinco.La mano de Fatima, se usa 

como amuleto para el mal de ojo.» (p104)  

تعكس دوما الحواشي الترجمية التي وردت في الترجمة الثانية عادات و تقاليد محمية خاصة 

غرار لفظة "خميسة" التي حظيت بشرح كاؼ موجو لممتمقي كما يوضحو عمى بالمجتمع المغربي 

 النموذج أعلبه.
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 4النموذج.4.6.5.2.3

"بالماؿ يستطيع الإنساف أف ينكح العالـ" ىذا ما قالو الحشاش في مقيى الطرانكات. اقتربنا مف 

 (85)ص و توقيعات عمى المندولينا." موالاالمكاف. سمعنا 

 : 2الترجمة

«Yo recordé lo que me dijo un hashash en el café de Trankat:«Con 

dinero te puedes follar al mundo.El sonido de un mawwal y el eco de 

la bandolina nos previnieron de que el jardín se hallaba cerca.» (p113)  

 الحاشية الترجمية:

«Un género tradicional de la música vocal que se presenta, 

generalmente, antes de que comience la canción. »(p113)  

تعرؼ بيا القراء  فمعروفة جدا و متداولة في الثقافة العربية مف شأف الترجمة أمثؿ ىذه العبارات 

الأجانب و ىو دورىا الرائد في التفاعؿ الثقافي، كما ىو الحاؿ في ىذه الأمثمة الخاصة بالحياة 

ثقافية لمتعريؼ بالذات إلى الآخر، الثقافية ككؿ حيث وردت في الترجمة العديد مف المحطات ال

 ىو الحاؿ في النموذج الموالي.مثمما 

 



  

 

  167 

  5النموذج.5.6.5.2.3

 (86)ص .بالدؼ"و فتاة  الدربوكة"بدأ عازؼ المندولينا لحف الرقصة يصاحبو شاب ب

 : 2الترجمة

«Los músicos empezarón a tocar melodías, con bandolina, darbuka y 

bendir. El hombre llamó a la chica.» (p114)   

 الترجمية:الحاشية 

«Tambor de un solo parche con forma de copa. Tambor de marco, 

típico de Marruecos. A diferencia de la pandereta no tiene 

sonajas ».(p114)  

وردت الألفاظ التي تعكس العادات و التقاليد الخاصة ببيئة الكاتب الاجتماعية و الثقافية في 

وجوه شتى تطرقنا إلى بعض منيا في النماذج السابقة، و ىا ىو ذا نموذج عف تسمية بعض 

الآلات الموسيقية الخاصة بثقافة الكاتب و ىما لفظتي "البندير" و "الدربوكة" المتاف تعتبراف 

يبتاف في شكؿ كتابتيما عمى القارئ الاسباني المتمقي لمترجمة حيث نقمتيما المترجمة في غر 

إلا أنيا عمدت إلى توظيؼ حاشية ترجمية بغية توضيح معناىما الترجمة الثانية عمى حاليما 

  بشكؿ مفصؿ محافظة عمى نكية النص الأصمية و مراعية في الوقت ذاتو ثقافة المتمقي.
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  6نموذجال.6.6.5.2.3

 (174)ص.". إنو رجؿ طيب و أميفالرقاصة"سأتركيا لؾ عند سيدي مصطفى، صاحب قيوة 

 2الترجمة

. RaqqasaTe las dejaré en el café de sidi Mustafa, el dueno del café «

Es buena persona, y de fiar.»(p204)  

 الحاشية الترجمية:

«Café la Bailarina. Es un diminuto café situado en el Zoco Chico. 

Chukri vivió y trabajo allí una temporada. » (p204) 

 بصيغة مختمفة عمى النحو الآتي: ولىجاءت الترجمة الأ

“Te las dejaré en el café de Sidi Mustafa. Es una persona buena y 

leal.”(p204)  

جاء الاختلبؼ بيف مواقؼ المترجميف في عدة مقاطع نصية حيث  نماذجالعديد مف العمى غرار 

المثاؿ أعلبه و فضؿ نقميا بعض الألفاظ كما ىو الحاؿ في  ولىحذؼ المترجـ في الترجمة الأ

مباشرة، في حيف نقمت المترجمة المفظة الأصمية عمى حاليا ضمف النص المترجـ و أتبعتيا 

 القارئ بالمعنى الكافي. بالشرح مف أجؿ تزويد
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توظيفيا مف  ىإل في الترجمة الثانية أكيد أف مثؿ ىذه الحواشي الشرحية التي عمدت المترجمة

شأنيا أف تعرّؼ بالثقافة الأصمية، حتى أننا لمسنا أيضا نوعا مف التعريؼ بالمنطقة ذاتيا أيف 

كتب الكاتب تفاصيؿ سيرتو حيث تتجمى مف خلبؿ ىذه الحاشية إعطائيا حتى لموقع ىذا 

ىو و  رج ضمف الإطار المبدئي لمترجمةالمقيى الشعبي في نوع مف التعريؼ بالمنطقة، و ذلؾ يند

خر، و قد يكوف لمترجمة في ىذا السياؽ عدة توجيات فتقديـ لتعريؼ بالذات و الانفتاح عمى الآا

 المنطقة قد يساعد عمى منح تأشيرة ثقافية سياحية عف بعد.

 عممت المترجمة عمى صعيديف اثنيف في إدراجيا لمحواشي الترجمية:

و ىو ترؾ البصمة العربية الثقافية و تعريؼ القارئ الإسباني عمييا مف خلبؿ  الصعيد الأول

فيو تمقي  الصعيد الثانيإعادة نقميا عمى حاليا لاسيما و أنيا ألفاظ ثقافية بالدرجة الأولى أما 

النص المترجـ مف طرؼ الناطقيف بالمغة الإسبانية و مراعاة الجانب الثقافي لدييـ مف خلبؿ 

ىذه الألفاظ و أخرى عديدة خلبؿ كؿ العمؿ المترجـ بحواشي أسفؿ الصفحات مف إرفاؽ جؿ 

 أجؿ تقديـ الشرح الكافي لمقارئ المتمقي و توسيع ثقافتو.

   و ىذا ما يعكس مراعاة المترجمة لثقافة المتمقي و الترجمة في الإطار الثقافي للآخر.
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 مشروع الترجمة: . 6.3.3

بارماف استقلبلية الترجمة عف الأصؿ و يكمف في تحديد مدى ارتباط يعني مشروع الترجمة عند 

 كانت تابعة إليو أـ لا. إذا الترجمة بالنص الأصمي و فيما

بعد تطرقنا إلى قراءة كلب النصيف و تحديد كافة مؤشرات النقد السابقة تجمت لنا قابمية النص 

الترجمة مما فتح المجاؿ أمامنا مف لمترجمة و الجيد المبذوؿ مف قبؿ كلب المترجميف في ىذه 

الجديرة بالنقد و التحميؿ وفؽ  نماذجأجؿ نقد و تحميؿ ىذه الترجمة و تقييميا مف خلبؿ اختيار ال

 التصور البارماني ككؿ لنقد الترجمة و معالجتيا.

  النصية المنتقاة: نماذجال مقابمة.7.3.3 

إدراج أسموب مقابمة النماذج النصية التي  يدعو بارماف مف خلبؿ أساليبو في نقد الترجمات إلى

 ـمعالجتيا   ـالمسائؿ و العناصر الأساسية التي تت انتقاىا الناقد و يقصد بيذا الأسموب اختيار أى

خلبؿ النقد و ىي نتيجة قراءة النصيف المترجـ و الأصمي بغية الوقوؼ عمى نوعية الترجمة 

 .لنظري مف الرسالةحسب بارماف و كما سبؽ و أشرنا إليو في الشؽ ا

في بشكؿ مختمؼ حيث جاء  النصية مف عنواف المدونة المترجـ نماذجنبدأ خطوة مقابمة ال

جاء  و االذي بدى لنا معناه عام الأولىمختمؼ أكثر دقة مف الترجمة بعنواف  الثانيةالترجمة 

 عمى النحو الآتي:
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 « El pan desnudo»:1الترجمة

         «El pan a secas»:2الترجمة

حيث اختارت العبارة المقابمة لعبارة "الخبز  لقد كانت الترجمة الثانية ىي الأقرب لتبميغ المعنى

 .الحافي" في المغة الاسبانية مباشرة

كانت عبارات و جمؿ النص الأصمي وجيزة و ذلؾ حسب ما تقتضيو كتابة السير الذاتية و ىذا 

فييا المترجـ عمى جمؿ وجيزة و مطابقة لما ورد في التي اعتمد  1ما لاحظناه أيضا في الترجمة

ر لمعبارات دوف أي تعبير الجمؿ الأصمية عمى مستوى الألفاظ، غالبا ما يكوف ىناؾ نقؿ مباش

 أطوؿ و بتعبير أكثر تصنّعا. 2بينما جاءت جمؿ الترجمةإضافي، 

 :2الترجمة

«este Zailachi(…)cubrirse las espaldas.»(p219)  

بيف  في النص الأصمي حيث أضافتو رجاء بومديف المتني و قد جاء نموذجال اىذ يردلـ 

بمثابة حديث داخمي لمكاتب مع نفسو، و يمكف إدراج ىذه  فكاف في الترجمة الثانية مزدوجتيف

 ـنفس الصبغة الفنية  الخطوة الترجمية في خانة الإبداع و محاولة المترجمة إعطاء نصيا المترج

عف مختمجات الذات و سعييا إلى مراعاة قحاـ جمؿ إضافية لمتعبير ف خلبؿ االأصمية م
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الترجمة و إعادة كتابة نص سيرة ذاتية مف أجؿ إنتاج نص مواز لمنص الأصمي دوف تجريده مف 

 مميزاتو التعبيرية.

 )200ص(الميؿ البؤس". ابتمع" لقد 

 :2الترجمة

 (p230)» toda la miseria.a tragado íse hab La noche« 

وظفت المترجمة نفس الصيغة الأصمية محافظة عمى الفعؿ "ابتمع" و كذا تمؾ الاستعارة التي 

 وظفيا الكاتب بلبغيا.

و مثؿ ىذه الخطوات ماىي إلا نتيجة وعي المترجمة بمقتضيات الترجمة الأدبية و محاولتيا 

 انتاج نص فني يعادؿ مستوى النص المترجـ.

أقترب ي بحركات يديو و جسمو كمو و صوتو الصارخ أف "ظممت أراوغو بصمت و ىو يطمب من

 (211)ص". منو أف كنت شجاعا

 : 2الترجمة

 «Yo danzaba delante de él esquivando sus golpes, esperando el 

momento justo para atacar. Lleno de furía, me gritaba :acércate si 

tienes huevos.» (P242)  
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 expresiónعبارة منتقاة مف الميجة المحمية الاسبانية نموذج ىذا ال وظفت المترجمة ضمف

coloquial   مف أجؿ الرمز إلى الشجاعة و خمقت بذلؾ نوعا مف الأسموب الأدبي الملبئـ في

 ىذا السياؽ.

في إحداث نفس الأثر الفني قميمة بؿ نادرة حيث  1و قد جاءت محاولة المترجـ في الترجمة 

      كانت ترجمتو مباشرة تجاوزت في الكثير مف الأحياف مقاطع النص الأصمي الموحية 

 ترجمتيا بصيغة مباشرة.                  و 

ية و الأدبية الثقافية التي يضطمع بيا كافة المعايير المغو  في الترجمة الثانية احترمت المترجمة

النص الأصمي حيث لاحظنا أف الترجمة كانت تميؿ أكثر نحو التأويؿ و نقؿ المعنى و كذا 

لمنص و ىو ما أسماه بارماف بالترجمة المتمركزة عرقيا إلا أنيا لـ تكف عمى ىذا  الثقافة الأصمية

الأصمي و المتمقي، إضافة إلى احتراـ  النحو بشكؿ قطعي بؿ عممت عمى الصعيد الثقافي بشقيو

 المعايير المغوية الخاصة بالنص الإسباني أي نص الترجمة حيث قامت بمراعاة القواعد المغوية

، و ىذا ما يعكس النص المترجـالمنتقاة مف  النماذج النصيةالإسبانية كما سنبينو مف خلبؿ 

قي و كذا المرسؿ أي كمتا المنظومتيف وضعيتيا الترجمية التي جعمتيا تختار سبيؿ خدمة المتم

 المغويتيف الأصمية و اليدؼ.
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بالفعؿ فإننا و بعد اطلبعنا عمى ترجمة رجاء بومديف المتني اتضح لنا جميا شعورىا و تفكيرىا 

بخصوص ما يتطمع إليو قارئ الترجمة و ذلؾ مف خلبؿ اتخاذىا لعدة إجراءات ترجماتية تخدـ 

  الترجمة. عف الثقافة الأصمية أو طمسيا خلبؿ مسار خالانسلبثقافة المتمقي دوف 

التي مالت إلى حد ما إلى نقؿ معاني النص و دلالاتو وفؽ ما يوازييا لدى  ولىعكس الترجمة الأ

و قد يكوف ذلؾ نتيجة رغبة المترجـ في الحفاظ عمى البنية الدلالية منظومة المغوية الاسبانية ال

المغة الاسبانية مباشرة عبر ألفاظ و عبارات موازية، و قد  العامة لمنص مف خلبؿ نقميا إلى

لاحظنا ىذه الخطوة مف خلبؿ ندرة العلبمات الشرحية الخاصة بالعبارات الثقافية و المحمية التي 

استعمميا الكاتب بكثرة عند سرده لتفاصيؿ حياتو و طفولتو، نقميا الكاتب بشكؿ مباشر تراوح 

و ىذا ما فسح لنا المجاؿ لمنقد و جعؿ مادتنا النقدية الحذؼ كميا.  يف النقؿ الحرفي أوأحيانا ب

مباشرا خدـ إلى حد ما المغة  كاف التوجو العاـ لمترجمة الأولىمتنوعة المشارب، بالتالي 

 . بياو التعريؼ  الثقافة الأصمية المستقبمة المعتمدة عمى التعبير المباشر، دوف السعي إلى نقؿ

أنجزت وفؽ صيغة أدبية النص الأصمي في صيغتييا   بي فإف ترجمةأما عمى الصعيد الأد

 المدرجة في النقد و التحميؿ. نماذجة لابأس بيا إلى حد ما، كما ستبينو الجمالي

و تحميميا و حتى المقارنة بينيا، نقدىا تا الترجمتيف و النصية مف كم نماذجسوؼ نقوـ بمقابمة ال 

انتباىنا  تشدالجديرة بالنقد و التحميؿ و نماذج الاتضحت لنا  ييماعمبعد اطلبعنا حيث أننا و 
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لأساليب توجو النقدي البما يتوافؽ و  الأجدرقد قمنا باختيار ، و كمتا الترجمتيففي يا العديد من

مائمة نحو النزعة  ثانيةحيث بدت الترجمة ال المشار إلييا في الجانب النظري بارماف

عما نتج  نماذجو قمنا باختيار بعض ال، اء التحميؿأثن لاحظناهحسب ما الاثنومركزية إلى حد ما 

التي  نماذجتكرار ذات ال إضافة إلى تجنب عف ىذه النزعة مف تغييرات و آثار في الترجمة

مع محاولة النظر في ترجمتيا عند عبد ا﵀ الجبيمو مف أجؿ  النقدي التوجوتصب في نفس 

 توسيع مجاؿ النقد و التحميؿ.

  عند بارمان نماذج عن الترجمة التحويمية.8.3.3

تمؾ الترجمة الناتجة عف مبدأ التمركز العرقي أو الترجمة  يقصد بارماف بالترجمة التحويمية

الاثنومركزية أي الترجمة التي يميؿ المترجـ مف خلبليا إلى إحدى الثقافتيف سواء ثقافة النص 

ىذا لنوع مف الترجمة جممة مف الآثار عمى الأصمي أو ثقافة النص المترجـ، و ينجـ عف ىذا ا

نوعا ما إلى الثقافة الأصمية لمنص الأصمي  تميؿ تارة، و قد لاحظنا أف الترجمة الثانية الأخير

مة مف الآثار النصية حسب و قد نتج عف ىذه الميوؿ جمو تارة أخرى إلى ثقافة النص المترجـ 

 بارماف ارتأينا اختيار بعضا مف النماذج التي تبيف ذلؾ، بداية مف التطويؿ.  ما ذكر
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 التطويل.1.8.3.3

يقصد بارماف بالتطويؿ إضافة المترجـ لألفاظ و عبارات في ترجمة نموذج نصي معيف يجعمو 

أطوؿ مف النموذج الأصمي لأسباب تتراوح بيف رغبة المترجـ في التعبير عف ىذا النموذج 

بطريقة مختمفة و بألفاظ إضافية أو حتى إضافة صياغة محكمة تتناسب مع التعبير الأدبي 

 وفيما يمي بعض النماذج عف ذلؾ:

    3النموذج.3.3.8.1.1

ّصبٌاؤٍ للوقِى صبٌاؤٍ الٌِاسيْى "ُكزا طشث اعخبش السشقت دلالا هع أّلاد الذشام.  

 (31)ص"الليليليْى. يخذذثْى عي دياة الٌِاس ّفي أيام العطل يلخقي الٌِاسيْى ّ الل. الليليْى

 :2الترجمة

«Consideré el robo como algo legítimo entre gente sin moral.  

En el café, había dos tipos diferenciados de clientela : la diurna y la 

nocturna, solo se mezclaban los días festivos, para poner en común los 

sucesos de la semana. »(P45) 

لى ئضافت عذة الفاظ هي أجل ئيخضخ الخطْيل ضوي ُزا الٌوْرج ديث سعج الوخشجوت 

 الخعبيش عي هعٌى العباسة الخي حذخِا سطش في الٌوْرج الأطلي.
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 2النموذج2.3.8.1.1

. أبواي في المدينة، أخي في ضممتيا إلى صدري و ركضت إلى بيتناعثرت عمى دجاجة ميتة. "

ركف مدد، نصؼ الأعمى مرفوع فوؽ وسادة. يتنفس بصعوبة. عيناه الكبيرتاف الذابمتاف ترقباف 

 )11ص(". يتورد وجيو النحيؿمدخؿ الباب. يرى الدجاجة. تتيقظ عيناه. يبتسـ. 

 2الترجمة

«Un día encontré una gallina muerta ; la recogí, la oculté bajo mi 

camisa y me fui corriendo a casa. Durante el camino la estreché fuerte 

contra mi pecho por miedo a perderla. Mis padres habían ido a la 

medina. Encontré a mi hermano solo, tendido en un rincón, recostado 

sobre una almohada ; respiraba con dificultad. Sus grandes ojos 

marchitos vigilaban la entrada. Al verme con la gallina se le abrieron 

de par en par, y en su pálida cara se dibuja una sonrisa. ». (P19) 

ىذه العبارة بإعادة إنتاج الدلالة الأصمية مع إعطائيا بصمة أدبية وفؽ ما يتطمبو السياؽ تميزت  

الغير وارد في العبارة الأصمية مع ترجمة  «dibujar»الأدبي إذ نرى أنيما قاما بإضافة الفعؿ 

 و ذلؾ مف أجؿ التعبير عف شحوب الوجو الناجـ عف الجوع. «palida»صفة "النحيؿ" بػ: 
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  3النموذج.3.1.8.3.3

رة كافية االسي حدو. كانت مغ –السي مصطفى –خرج رجؿ مف كيؼ. تناديا قبؿ أف يتعانقا. "
وجيو غير ، قاتمةملببس الرجؿ رثة،  ليعيش فييا شخصاف فقيراف. امرأتو وجدناىا تصمي. 

 (53)ص .".حميؽ

  :2الخشجوت

« Si mustafa llevaba un traje hecho jirones y con los colores ajados por 

el uso. Tenía barba de dos días » (p75)  

 3النموذج3.3.8.1.1

، حيف يعتقد الواحد في المرأة أنيا تتسبب لو مصيبة إذا بيا تنقذه، حيف مزاج المرأة صعب الفيـ" 

 )64ص( يعتقد أنيا ستنقذه ربما تقوده إلى مصيبة: الإنقاذ و اليلبؾ متوقؼ عمى مزاجيا".

, una sola vida no basta para entender el universo femenino «

cambiante en función de su estado de ánimo »( P89) 

ديث أضافج الوخشجوت عذة ألفاظ هي أجل ًقل  ٌوْرججاءث خاطيت الخطْيل جليت في ُزا ال

 العباسة الأطليت.

  5النموذج5.1.8.3.3

 )105ص(." المعنة عمى مثؿ ىذا الإحساف" تطمعت إليو. عيناه ليستا بريئتيف. 
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 :2الترجمة

«Lo miré con asombro. Su mirada no era precisamente inocente. No 

me podia fiar ni un pelo de su generosidad » (P133)  

 التي تحتيا سطر العبارة الأصميةأف المترجمة سعت إلى توضيح ا النموذج متمس مف خلبؿ ىذن

في قالب جممة فعمية مع نسب الفعؿ إلى ضمير المتكمـ في المغة  ترجمتيامف خلبؿ صياغة 

 ـترد العبارة الأصمية في ىذا الشكؿ، بؿ جاءت في صيغة جممة اسمية، بالتالي  الاسبانية حيث ل

  سعت المترجمة إلى توضيحيا لممتمقي الاسباني.

ليذه العبارة كانت مختمفة حيث اعتمد المترجـ في الغالب عمى  1في حيف نرى أف الترجمة 

 :نموذج أدناهالترجمة المباشرة التي تميؿ نوعا ما إلى الحرفية كما يوضحو ال

 :1الترجمة

Maldita sea esa Le miré con asombro, sus ojos no eran inocentes. «

)P80( » generosidad 

بنقؿ العبارة كما وردت في النص الأصمي مف خلبؿ  في الترجمة الأولى اكتفى المترجـفي حيف 

كما نقؿ الجممة عمى  « maldita »و ترجمتيا بما يقابميا في المغة الاسبانية  "نقؿ لفظة "المعنة
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حاليا عبر جممة اسمية موازية لمجممة الأصمية. قد تكوف رغبة منو في منح كؿ منظومة لسانية 

 عند عممية الترجمة. حقيا

  6النموذج.6.1.8.3.3

ديقي . خسرت آخر فمس في لعبة "العيطة". عندما بدأنا المعب كاف صكنا في مقيى التشاطو" 

 )117ص( الكبداني يربح و أنا أخسر."

 2الترجمة

«Jugábamos a cartas en el café del chato. Yo acababa de perder al aita 

las últimas pesetas con las que contaba Mi amigo Kebdani, que no 

paraba de ganar.» (P145) 

أت بداية الجممة بو، حيث لـ مف أجؿ توضيح المعنى و ارت «jugar»أضافت المترجمة الفعؿ 

ترجمة مف أجؿ توضيح المعنى، إضافة إلى مالفعؿ في الجممة الأصمية بؿ اضافتو اليرد 

في صيغة الماضي أيضا  «jugar» الذي ورد في زمف الماضي بػ الفعؿترجمتيا لمفعؿ "كنا" 

« pretérito indefinido »  ديمومة الفعؿ في الزمف.حتى توضح 



  

 

  181 

و قد لاحظنا أيضا استراتيجية التوضيح لممعنى المضمر في عبارة "خسرت آخر فمس في لعبة 

غامضة  لأنياالعيطة" حيث عمدت المترجمة إلى إرفاؽ ىذه المفظة بعلبمة شرحية في الترجمة 

 لعبة شعبية مغربية. بصفتياالدلالة لدى القارئ الاسباني 

 مختمفة نوعا ما كما يوضحو المثاؿ:  بصيغة ولىلأبالمقابؿ وردت ىذه العبارة في الترجمة ا

perdido hasta la  Había. jugando en el café del chato estábamos«
última peseta. Ya al empezar, Kebdani me lo había advertido ».(P 89) 

الأصمية  بة الواردة في العبارةنلبحظ مف خلبؿ ىذه الترجمة أف المترجـ قاـ بحذؼ تسمية المع

إلا أنو لـ  الثانية عمى غرار الترجمة  « jugar »ياغة الجممة مف خلبؿ إدراج الفعؿأعاد صو 

يسعى إلى نقؿ المؤشر الثقافي الوارد في العبارة الأصمية "تسمية المعبة الشعبية" مع شرحو 

مراعاة لممتمقي نصر الثقافي و شرحو لممتمقي. بالتالي يكمف الاختلبؼ بيف الترجمتيف في نقؿ الع

 و خدمة لثقافة النص الأصمي.

 7النموذج.7.1.8.3.3

 . خطؼ الإبريؽ مف يدىا صارخا."غضب. و ىو عبوس. أخذت تضحؾ"عند نوبة قابيؿ 
  ) 130ص(
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 :2الترجمة

“Cuando le toco a Kabil, Ella no paraba ya de reírse. El acabo por 

perder la paciencia y furioso le arrebato la cafatira de la mano (…) le 

grito”. (P159)  

تمثمت الخطوة الترجمية الواضحة في ىذه العبارة لجوء المترجمة إلى نوع مف التطويؿ في 

لفعؿ في الزمف إلى حد الألفاظ حيث عوضت عبارة "أخذت تضحؾ" و التي تشير إلى ديمومة ا

الدالة عمى استمرار  ya عمى غرار استعماليا للؤداة No paraba(…)de reírseما بػعبارة 

ىو و  ؿ عمى استمرارية الفعؿ في الماضيالفعؿ و تكراره إلى جانب توظيفيا لمزمف الدا

pretérito indefinido  و قد كاف ىذا الإجراء ناقلب لممعنى المراد التعبير عنو في النص

 الأصمي و مناسبا لمتطمبات المغة الاسبانية عمى الصعيد النحوي.

الفعؿ "غضب" ترجمة  جاءت، حيث نموذجنفس الملبحظة في العبارة الثانية المسطرة في ىذا ال
 مف أوجو التطويؿ.  كانت وجيا و El acabo por perder la pacienciaبعبارة 

  8النموذج.8.1.8.3.3

 ."سلبفة تنظؼ حجرة النوـ و أنا متسمؽ أدخف سجائر شقراء و أفكر في وضعي الجديد بقمؽ"

 سلبفة، ىؿ ىناؾ كأس خمر؟-

 (134)ص ."أطمت عميّ باسمة
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 : 2الترجمة

« Sallafa, limpiaba el dormitorio, yo fumaba tendido en la mtarba un 

cigarillo rubio; estaba inquieto ante lo que consideraba mi nueva 

situación. 

-Sallafa, me puedes servir un vaso de vino? (…) 

Me contesto asomando la cabeza por la puerta. Me lanzo una sonrisa 

antes de desaparecer”.(P173) 

المترجمة في نوعا مف التطويؿ إذ قامت  نموذجضمف ىذا الالتمسنا في العبارة التي تحتيا سطر 

عادة إضفاء نوع مف الكتابة الأدبية و  بترجمة الفعؿ "أطمت" بعبارة كاممة مف أجؿ الترجمة الثانية ا 

 الذي لـ يرد في الجممة الأصمية. «lanzar»إنتاج نص ثاف في لغة ثانية، بالإضافة إلى الفعؿ 

 : 1الترجمة

«Sallafa limpiaba el dormitorio y yo estaba tendido, fumando un 

cigarillo rubio, pensando, con inquietud, en mi nueva situación. 

-Sallafa, tienes un vaso de vino? (…) sonrió y desapareció.” (P105) 

محافظة عمى الترجمة المباشرة التي تميؿ أحيانا نحو الحرفية،  ولىفي حيف تبقى الترجمة الأ
 حيث اكتفت بالتعبير و النقؿ المباشر لمجممة الأصمية. 

 



  

 

  184 

 9النموذج.9.1.8.3.3

  .مف الأحسف أف أخرج و أتركيا لنفسيا حتى لا تكرىني. العالـ حزيف و عفف"

.سأخرج لأرى ماذا يحدث اليوـ في المدينة بعد الحادث   )163ص("المشؤوـ

 :2الترجمة

«Será mejor que salga y la deje sola para que no acabe odiándome. la 
melancolía y la violencia reinan en el mundo. 

Me levanté. 

-Voy a salir un rato. Quiero darme una vuelta por la ciudad para ver 

como ha quedado después de la masacre de ayer. »(P194) 

كما يتجمى مف خلبؿ ىذا المثاؿ جاءت الترجمة في شكؿ مطوؿ مقارنة مع العبارة الأصمية 

 quiero »قد وردت الجممة الفعمية  ، و«un rato»حيث أضافت المترجمة عدة ألفاظ مثؿ 

darme una vuelta (…) la masacre de ayer »  

في صيغة مختمفة تماما مزجت فييا المترجمة بيف التطويؿ و العقمنة كونيا أحدثت تغييرات في 

كذا علبمات الوقؼ مقارنة مع تمؾ الواردة في الجممة النحوية لمجممة الأصمية و التركيبة 

 الأصمية.
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 بالتالي كانت جممة مطوّلة ذات صيغة واضحة يفيميا القارئ بكؿ سيولة.

في شكؿ مختمؼ إذ مف الملبحظ  تجنب المترجـ لأشكاؿ التطويؿ  1رجمة في حيف جاءت الت

أو حتى تغيير في التركيبة النحوية بؿ توجّو نحو النقؿ المباشر لمعبارات بمعانييا الواردة في 

 .النص الأصمي، لتكوف بذلؾ كمتا الترجمتيف مؤديتيف لممعنى

 :3الترجمة

 “Era preferible salir y dejarla sola. 

Voy a salir. Quiero ver lo que pasa hoy en la ciudad después de la -
(P117) ”.masacre 

 10النموذج.10.1.8.3.3

في ساحة القصبة كانت ىناؾ سيارتا جيب. ركبنا نحف في سيارة، و ركبت النساء في الأخرى، " 

 ثميف ليـ ىذه الميمة"أننا صيد ركب معنا شرطياف و ركب الاثناف الآخراف في الثانية. فكرت: 

 (.184)ص

 :2الترجمة

“En la plaza de la Kasbah nos esperaban los furgones de la policía. 

Nosotros subimos en uno y las chicas en otro. “No les ha ido mal la 

noche de caza. Han capturado bastantes piezas.”(P214( 
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المنطمؽ النقدي ليذه الترجمة لجمؿ اختارىا الكاتب أف تكوف جمؿ يتجمى مبدأ التطويؿ مف 

قصيرة بجمؿ أطوؿ و بكممات أكثر مف خلبؿ جممتيف كخطوة لتوضيح المعنى الذي لـ يكف 

 غامضا كثيرا إلا أف التعبير عنو في ىذه الترجمة جاء بيذا الشكؿ.

التي لـ ترد في  « han capturado bastante piezas»و جاء التطويؿ في إضافة جممة: 

الأصؿ بؿ أضافتيا المترجمة لتوضيح معنى الصيد. و غالبا ما يكوف مبدأ التوضيح والتطويؿ 

متلبزماف كوف التوضيح يستوجب جملب أطوؿ مف الجمؿ الأصمية و المترجمة عندما ترغب 

 بالتطويؿ تضيؼ جملب توضيحية.

ي حيث لـ ترد ىذه الجممة بتاتا بؿ اكتفى فمـ تتخذ نفس الدرب الترجم ولىأما الترجمة الأ

المترجـ بترجمة العبارة الأصمية الأولى فقط. و تعتبر ىذه الخطوة نوعا مف الحذؼ الذي طاؿ 

 جمؿ النص الأصمي و دليلب عمى رغبة المترجـ في الإيجاز.

 أف صحيح أف نصوص السيرة الذاتية تميزىا الجمؿ القصيرة الوجيزة و الأحداث المتقاطعة إلا

 ـالترجمة   ـأف لا يتجاوز ترجمة بعض الجمؿ ذات المعنى و حتى البلبغة التي تخد عمى المترج

و تضفي عمييا نوعا مف الأدبية بشكؿ كبير مما أنتج نصا أقصر مف النص الأصمي شكلب )في 

 عدد الصفحات(.
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 11النموذج.11.1.8.3.3

 (200)ص ."صباح بنفسجيحييتو و مضيت في الدرب اليادئ. "

 : 2الترجمة

 “Me despedí y desaparecí por el silencioso callejón. El cielo de la 

mañana lucia violeta”. (P230) 

الذي تحتو سطر بجممة مناسبة لمتعبير  جزئوجاءت الترجمة الثانية ليذا النموذج و بالتحديد في 

 في النموذج الأصمي الذي لـ يردlucia الاسباني حيث أضافت المترجمة الفعؿ 

، و ظير في شكؿ مف أشكاؿ التطويؿ ىذا الأخيرالدقيؽ عما ورد مف معاف في مف أجؿ التعبير 

و ىو ما ينطبؽ أيضا  كوف الجممة في حد ذاتيا بدت أطوؿ و بعبارات إضافية في الترجمة.

 عمى النموذج الموالي.

 12النموذج.12.1.8.3.3

"شربنا ثمالة الأكواب بسرعة و وضعناىا لو في قفتو التي حمميا معو. كاف فييا أكواب أخرى. 

 (190)ص ."ا﵀ يعفو عميكـ و عميناقاؿ لنا منسحبا: 
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 : 2الترجمة

«que allah nos libre de este trabajo y a vosotros de estar aquí» )P220(  

 13النموذج.13.1.8.3.3

و الدـ  كاف ىامدا" سنرى فيما بعد أف لـ يكف قد تخاصـ مع أحدكـ قبؿ أف يضرب نفسو.  

 (195)صينزؼ مف جروحو. خرجوا و أفقؿ الباب." 

 : 2الترجمة

 «el chico estaba tirado en el suelo como dormido »)P225( 

نماذج التطويؿ في الترجمة الثانية كثيرة كوف المترجمة اعتمدت عمى تصوير الوقائع المذكورة 

في النص الأصمي بالتفصيؿ، ففي ىذا النموذج و تحديدا فيما يخص ترجمة العبارة التي تحتيا 

  en el suelo como dormidoسطر، تبدو ترجمتيا مطوّلة حيث أضافت المترجمة عبارة 

 لن يشد في الٌوْرج الأطلي بل جاء في شكل حعبيش ئضافي هي طٌع الوخشجوت. ّ ُي حشبيَ

 14النموذج.14.1.8.3.3

. لـ يقـ حميد بحركاتو الرياضية. كاف كاف الشاباف مقرفصيف"صباح الاثنيف استيقظنا منيكيف. 

 (196)صشاحبا. لكنو أقمنا تعبا." 
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 :2الترجمة

«los dos chicos estaban ocurrucados por el frio » (P225)  

إظيار المترجمة في الترجمة الثانية التوضيح  نماذجعمى غرار باقي  نموذجىذا الفي جاء 

 ني الغامضة و المضمرة الواردة في الجمؿ الأصمية المقتبسة مف النص الأصمي.ممعال

   15النموذج.15.1.8.3.3

راوغتو. خبط في الفراغ. حلبقة. كنت سأفعؿ لو مثمما فعمت لكوميرو. ليت كانت معي شفرة  "

 )211ص( بدأ المطر ييطؿ بغزارة."

«Ojala llevase una cuchilla, le haría lo mismo que a comero. Esquivé 

los golpes que él lanzaba como un loco, a veces al aire. Se puso a 

llover a cantaros. » (P242)  

يظير التطويؿ في الترجمة الثانية محاولة المترجمة الغوص في أعماؽ دلالة النماذج المنتقاة 

عطاء تعبير ملبئـ في الترجمة و إنتاج نص مواز لمنص الأصمي دلاليا و تعبيريا إلى جانب  وا 

 بالرغـ مف قمة النماذج في ىذا الصدد. 1الترجمة 
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 المجانسة. 2.8.1.1  

بالمجانسة محاولة المترجـ توحيد النسيج الدلالي و المغوي لجمؿ و عبارات  يقصد بارماف

 الترجمة و ىذا ما لاحظناه في بعض النماذج المدرجة أدناه.

 3النموذج.3.2.8.1.1

 )31ص( ."فضمت الخوؼ في طريقي إلى منزلنا" الطريؽ إلى سكنانا مظمـ، مخيؼ في الميؿ، 

 :2الترجمة

 « se trataba de una aventura pero prefería correr el peligro de las 

calles oscuras » (p47). 

  مف المعروؼ عف المغات الأجنبية أنيا تنقؿ المعنى مباشرة أي تبتعد عف التنميؽ المفظي  

الأسموبي عكس المغة العربية و خاصة إذا تعمؽ الأمر بنص أدبي، و ىذا ما شد انتباىنا في و 

بعض المقاطع المترجمة حيث سعت المترجمة إلى الاختصار نوعا ما في بعض العبارات التي 

مف السياؽ العاـ. كما تبدو ىذه العبارة  مشتغمة مف الناحية الدلالية و حتى التعبيرية  تستنبط

و و بحكـ أن في المغة العربية غير أف الكاتب كونيا ابتدأت بالأداة "لكف" التي تفيد الاستدراؾ

يروي تفاصيؿ حياتو ضمف سيرتو الذاتية فقد اعتمد ىنا عمى جمؿ قصيرة تفصؿ بينيا فواصؿ 

نلبحظ أف الترجمة لـ تتقيد بيذه التفاصيؿ الكتابية بؿ اعتمدت عمى جمؿ كاممة. و قد  و فقط، 

 قامت المترجمة بتوحيد النسيج الدلالي لمنص الأصمي.
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    2النموذج.2.2.8.3.3

 الاسباني الذي جاء قادما." صاح العساس 

 آيو، قؼ ىناؾ، تعاؿ ىنا.-

 (94)ص ".جعمت الشيخ الاسباني يشطح ميددا إياي بيراوتو

 :2الترجمة

«Un sereno, espagnol, trato de cogerme. Yo le hice correr. Eh !quieto 

ahi !Ven aqui. Ven, maldito !  

Gritaba mientras me amenazaba con un palo )P123(. 

حاولت المترجمة مف خلبؿ ىذه الجممة نقؿ المعنى الوارد في الجممة الأصمية مع إعادة صياغتو 

لكنيا لـ  «trato de cogerme»حيث أضافت بعض العبارات التي استقتيا مف السياؽ مثؿ: 

ترد في الأصؿ بؿ كانت مضمرة في المعنى مف خلبؿ العبارة الأصمية: "جعمت الشيخ الاسباني 

 يشطح" بمعنى لـ يتمكف مف قبضي" .

و قد ترجمت الفعؿ "يشطح" الذي استعممو الكاتب كتعبير مجازي عف الجري بسرعة بعبارة 

 نيا لتوحيد نسيج النص.". في خطوة م Yo le hice correrمباشرة بتعبير حقيقي " 
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 3النموذج.3.2.8.3.3

جميعا صوب الباب.  فتحت الكوة الصغيرة. فتح الباب  التفتناسمعت خطوات قرب الباب. "

 ـيتعمدوف مثؿ ىذا الصخب و السرعةبصخب و سرعة.  فكرت " " ىذا الفعؿ يشكؿ ليخيفوننا إني

 (189)ص أيضا جزءا مف العقاب".

 2الترجمة

“Se oyeron pasos detrás de la puerta. Todos giramos la cabeza en 

aquella dirección. Teníamos miedo. Se abrió la mirilla y luego, de 

golpes, la puerta; una manera de intimidarnos, otra forma de castigo. 
)P219.( 

صيغة و تركيبة الجممة التي تحتيا سطر حيث حذفت كميا غيرت المترجمة في الترجمة الثانية 

الفعميف الوارديف في النموذج الأصمي و اعتمدت عمى جممتيف اسميتف منفصمتيف بفاصمة في 

شكؿ مف أشكاؿ المجانسة، و مراعاة تركيبة الجممة الاسبانية التي تعتمد أكثر عمى التعبير 

 جوء إلى الأفعاؿ عكس المغة العربية. المباشر وفؽ جمؿ اسمية قصيرة دوف ضرورة الم

 4النموذج.4.2.8.3.3

إنيا غارقة الآف في لا أظف غياب قابيؿ يحزنيا. لست أدري. الأمر غامض. نظرت إلييا " 
 (163)ص ".ذىوؿ تاـ
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 2الترجمة

« No creo que la ausencia de kabil influyense en su estado de ánimo, 

aunque no estoy del todo seguro. Todo un enigma. La miré, seguía 

totalmente abstraída. » (P194) 

الداؿ  imperfectoفي زمف  seguíaوظفت المترجمة في الترجمة الثانية ليذا النموذج الفعؿ  

عمى وصؼ الشخصية التي ذكرىا شكري في ىذا النموذج و الداؿ أيضا عمى استغراؽ زمف 

 طويؿ نوعا ما ليذا الفعؿ و قد عوضت أيضا عبارة "غارقة الآف في ذىوؿ تاـ" بالصفة 

 Abstraída  و ىو وجو مف أوجو المجانسة عمى الصعيد الدلالي و التعبيري. أما عمى الصعيد

الأدبي فقد كاف تصوير لموحة تعبيرية وصفية مف خلبؿ الاختيار لمفعؿ و الزمف و توظيؼ 

 النعت أيضا.

 :5النموذج.5.2.8.3.3

 .قالت بعد لحظة رافعة رأسيا بشرودو أنا واقؼ قداميا.  ظمت ناظرة في الفراغ"

 (163)ص ليس بعد".- قابيؿ أجرؾ عف عممؾ معو أمس؟ىؿ دفع لؾ -

 :2الترجمة

«Alzo un instante la cabeza. Continuaba ausente, con la mirada 

perdida. Cuando hice ademan de marcharme, me dijo: 
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-Te ha pagado Kabil el trabajo de ayer? 

-Todavía no» (P194) 

المثاؿ بصمة مف بصمات المجانسة التي قامت بيا المترجمة أي توحيد لمنسيج العاـ يشكؿ ىذا 

عمى الصعيد الدلالي ليذا المقطع النصي، إذ جاء فيو تقديـ و تأخير و إضافة بعض الألفاظ 

مف أجؿ إعادة تشكيؿ الجممة في قالب النحو و المغة الاسبانية. جاء التأخير في عبارة: "ظمت 

 راغ و انا واقؼ أماميا" حيث ترجمت بػ:ناظرة في الف

“con la mirada perdida”  و ىي جممة اسمية أعادت المترجمة صياغتيا مف خلبؿ
تأخيرىا و التعبير عنيا بشكؿ مختمؼ عف التعبير الأصمي حيث جاءت ترجمة "ناظرة في 

 الفراغ" بػمعنى النظر بشرود و كأنيا فقدت النظر في شيء ما.

 Continuaba ausenteكما وردت لفظة: "بشرود" عمى شكؿ جممة فعمية في الترجمة: 

 و قد شكمت مثؿ ىذه الإجراءات لمسة خاصة في الترجمة.

عمى الصعيد النقدي يمكف نعت ىذه الترجمة بالترجمة الواعية و المدركة لما يتطمبو الحقؿ 

عف مختمجات النفس و تجارب الذات، فميس الأدبي و كذا ترجمة السيرة الذاتية التي تعد تعبيرا 

مف الييف إنتاج نص مواز لو نفس الصدى النفسي و التعبيري لذلؾ الذي يخص النص 

 الأصمي.
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 6النموذج.6.2.8.3.3

مع ذلؾ وجوده معنا مشجع " أعرؼ أنو لا يستطيع الاقتراب حتى مف دجاجة تحضف بيضيا. 
 (180)ص عمى مواجية أية مفاجأة."

 :2الترجمة

A pesar de Yo sabía que no se acercaría ni a una gallina empollando. «
(P210) todo, que nos hubiera acompañado era de agradecer”. 

يوضح ىذا النموذج توحيد المترجمة لممعنى الوارد ضمنو و سعييا إلى صياغة الجممة التي 

المرغوب التعبير عنو في النموذج الأصمي بكممات تتماشى و المعنى  2تحتيا سطر في الترجمة

و ىو ما ينطبؽ أيضا عمى  حيث عبرت عنو بصيغة مختمفة تناسب الأسموب الاسباني.

النموذجيف أدناه حيث نلبحظ محاولة المترجمة اختزاؿ العديد مف الالفاظ و تعويضيا بأخرى 

 تعبيري مختمؼ.وضـ أخرى فيما بينيا مف أجؿ التعبير عما يقصده شكري وفؽ نسيج 

 :7النموذج.7.2.8.3.3

سألني إف تيى ألقى نظرة عمى ورقة مكتوبة و تارة يتكمماف بالفرنسية و تارة بالاسبانية حيف ان"

 )196ص(."كنت أعرؼ كيؼ أوقع اسمي

ancés y el español al terminar, Ambos alternaban indistintamente el fr«

(P226) .me pregunto 
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المترجمة في ترجمتيا ليذا النموذج المعنى و غيرت تركيبة الجممة الاسبانية بشكؿ وحدت 

 متناسؽ و محافظ عمى المعنى. و ىو ما ينطبؽ عمى النموذج أدناه.

 8النموذج.8.2.8.3.3

الألواف تطير مف يدي و حموضة الروائح تملؤ داخمي بالغثياف. سمعت ارتطاما قويا. الباخرة " 

 (205)ص "ترسو.

 : 2الترجمة

«Me lo quitaban de las manos. Pero aquel olor a vomito seguía ahí, 

dándome aracadas ».(P235)  

 

 9النموذج.9.2.8.3.3

وسط صيحات انسحب  سمعت ارتطاما قويا. الباخرة ترسو. قبضت ثمف آخر شاؿ و بدأت"

 )205ص( "النساء

 :2الترجمة

«El barco dejo de moverse. De repente, una sacudida. El barco dejo de 

moverse. Cobré el último chal y me largué. 

Vuelve con más genero! – gritaba.” )P235( 
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تصب جؿ ىذه الأمثمة في مشرب توحيد و انسجاـ معنى كؿ مقطع مع ترجمتو و لقد ارتأينا 

و تفادي تكرار ذات الأفكار، حيث ترى أف تارة يكوف التوحيد عمى مستوى الألفاظ  نماذجتنويع ال

أي ادماج الجمؿ في بعضيا البعض بغية تفادي التكرار أو حتى التفصيؿ و تارة يكوف الانسجاـ 

و التنسيؽ عمى مستوى المعاني و الدلالات، كما توضحو الأمثمة المنتقاة في سياؽ مبدأ 

 المجانسة. 

 10النموذج.10.2.8.3.3

قمت ليا و أنا أخاؼ أف يموت حبي في الزواج. إف ما يجعمنا نستمر معا ىو أف كلبنا ليس ممكا "

  (210)ص "ىكذا يظؿ الشوؽ بينناللآخر كميا. 

 : 2الترجمة

«Pues, me temó que el matrimonio mata el amor. Le contesté, lo que 

nos hace seguir juntos es que nínguno de los dos es posesivo. De algún 

modo un cierto amor nos une ». )p240( 

الغير  ”unir“تتضح المجانسة و توحيد المعنى ضمف ىذا النموذج حيث أدرجت المترجمة الفعؿ 

   لترجمة كممة "الشوؽ". « amor »لى جانب لفظة إوارد في النموذج الأصمي 
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 11النموذج.11.2.8.3.3

ضرب بيده في " في الطابؽ الأسفؿ غسمت وجيي بماء بارد كالثمج. أيقظت الحارس بحذر. 

نظر إلي جاحظ  تألما و يوقظو أحد، لأنو يشعر دائما مياجـ.ماليواء كعادتو عندما يكوف 

 (.199)ص العينيف دوف أف يتكمـ."

 : 2الترجمة

«Desperté con cuidad, al portero, que se asustó y empezó a hacer 

aspavientos con las manos como si alguien lo atarcará ». (P229) 

 :1الترجمة

«Desperté sigilosamente al conserje. Dio un golpe con las manos en el 

vacío.Como solía hacer cuando se le despertaba como si alguien le 

atacará ». (P139) 

 1عبر كلب المترجميف عمى ىذا المقطع كؿ و أسموبو الخاص حيث اقتدى المترجـ في الترجمة

بيده في اليواء كعادتو" حيث وظؼ المترجـ الفعؿ ب الألفاظ الأصمية كعبارة: "ضرب بترتي

“soler”   العادة و تكرار الفعؿ.لمتعبير عف 

فعمى غرار العديد مف المقاطع السابقة الذكر ىناؾ لمسة تغييرية جمية تعبيرية  أما الترجمة الثانية

 لمسة المترجمة و بصمتيا الأدبية. مف ىذه الترجمة نموذجحيث نمتمس في كؿ 
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 12النموذج.12.2.8.3.3

الماء ينصب في الزورؽ مع كؿ موجة  أخذليست لومتي.  –تفو كؿ ىذا مف أجؿ آلافؾ الثلبثة. "
 )207ص( قوية".

 :2الترجمة

«-Mierda ! todo esto por tres mil miserables francos. 

-Dijo Busof furioso. 

-Yo no tengo la culpa. 

 (P238) » cada ola inundaba un poco más la barca.- 

 ـالتعبير عنو في المغة   ـزمف حدوث الفعؿ حيث ت  ـتوحيد المعنى في العبارة المترجمة مع احترا ت

بغرض  pretérito indefinidoالعربية بعبارة "أخذ ينصب" و قابميا في الترجمة الفعؿ في زمف 

 الوصؼ و حركة الفعؿ البطيئة و التي تستغرؽ وقتا معينا.

 13النموذج.13.2.8.3.3

بقيت بي. قاؿ إنؾ جباف. مف سينقذؾ مني الآف؟   الالتحاـأخذ يضحؾ و يداه تمحاف في "

 )212ص( ."صامتا حذرا مف أف يغافمني بيجوـ يقبضني فيو

 : 2الترجمة

«El no paraba de reírse mientras intentaba atraparme.  
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-Eres un cobarde. Ahora quien te va a salvar? 

No le contesté, me limité a mantenerme en guardía.» (P243) 

لمعنى و مبدأ المجانسة في ترجمة ىذا النموذج مف الترجمة التجسيد الفعمي لتوحيد اىنا يظير 

في النموذج المقتبس مف النص الأصمي بجممة ط الثانية حيث تـ تعويض الجممة التي تحتيا خ

تسبقيا أداة نفي و بتعبير موجز في المغة الاسبانية إضافة إلى إعادة صياغة الجممة وفؽ 

المعنى الذي تدؿ عميو، فتمت مجانسة المعنى و توحيده لمحصوؿ عمى جممة اسبانية بصياغة 

 مختمفة.   

نا اختيار الأنسب منيا مف أجؿ تحميؿ و نقد ىذه بعض النماذج المنتقاة عف المجانسة ارتأي

ترجمة النص الأصمي في صيغتييا حيث كاف لكؿ مترجـ أسموب معيف بالرغـ أف أغمبية ىذه 

للؤسموب الحرفي لذلؾ لـ  1نظرا لاختيار المترجـ في الترجمة 2النماذج جاءت مف الترجمة

  لنص الأصمي.نقتبس النماذج الغير جديرة بالنقد و التي جاءت حرفيا عف ا

 و تغريبيا ىدم الشبكات المغوية المحمية. 1.8.1.1

حسب بارماف يحتوي كؿ نص عمى ألفاظ ذات صمة وثيقة بالمغة المحمية لمكاتب و ىنا تكمف 

صعوبة ترجمتيا عمى المترجـ حيث يقوـ في العديد مف الأحياف بتعويضيا بأخرى أقؿ منيا 

  ما يعبر عنيا في المغة المستقبمة لمترجمة. دلالة نظرا لانعداـ وجود
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 ـالشبكات المغوية المحمية لقد قمنا  ـالعبارات معا التي أشار  كذا و و تغريبيا بجمع تقنيتي ىد ىد

تأثير مباشر عمى  ينتج محمية إلييما بارماف في مسار النقد كونيما متلبزمتاف فبحذؼ عبارة

 منص.الشبكات الدلالية الداخمية و الضمنية ل

 1النموذج.1.3.8.3.3

النعاس في الميؿ و النيار. كنت نقبض الفموس مف الرواد و أضعيا في يغمبو  معمـ الوجاؽإف  "

 (.32)"صندوؽ خشبي فوؽ الحاجز

 : 2الترجمة

« Le robaba el doble. Como al camarero que dejaba al cargo, ya fuese 

de día o de noche. (…) siempre le vencía el sueño, aprovechaba que 

debía guardar en un caja de madera colocada encima de la barra. »(47).  

الشرح لمعبارة الأصمية و أعادت صقميا في المغة  قامت المترجمة في الترجمة الثانية بنوع مف

 المستقبمة.

خصوصية ىذه و ذلؾ ل بتقنية ىدـ و تغريب الشبكات المغوية المحمية، و ىذا ما أسماه بارماف

 المفظة المحمية المغربية، و صعوبة إيجاد لفظة محمية اسبانية تكافؤىا.
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يتجمى لنا أف المترجمة نقمت معنى ىذه العبارة المحمية وفؽ عبارة بنفس المعنى يمكف لمقارئ  الذ 

 ا بكؿ سيولة. يالاسباني أف يفيم

  2النموذج.2.3.8.3.3

 في المرة المقبمة لف أحمؽ لؾ فقط شعرؾ و حاجبيؾ إنما سأكورؾ مف عمى المنحدر.-" قاؿ ليا:

 (131)ص. جرب و سترى مف سيكور الآخر أىي أنا أـ أنت." إف ولدتؾ أمؾ رجلبجرب -

 : 2الترجمة

«-la próxima vez, además de afeitarte el pelo y las ciejas te tiraré por el 

barranco 

-si eres lo suficientemente hombre, inténtalo. Ya veremos quien tira a 

quién». (P159) 

       تعد العبارة التي وردت في نص المدونة الأصمي جد متداولة لدى المجتمعات العربية 

 المغاربية عمى وجو الخصوص، حيث تعكس التعبير عف تحمي الرجؿ بالشجاعة الكافية و 

الرجولة الكاممة، فيقاؿ "إف كنت رجلب"، أو "إف ولدتؾ أمؾ رجلب"، حيث جاءت في قالب تعبير و 

شعبي نوعا ما مجازي إذ لا يولد الشخص رجلب بؿ رضيعا صغيرا إلا أف المعنى المراد التعبير 

 جولة الكافية كما أسمفنا الذكر، لتكوف الترجمة مباشرة بتعبير حقيقي غير مجازيعنو ىو الر 

 وفؽ المفيوـ المناسب لمقارئ.و 
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  3النموذج.3.3.8.3.3

" بشرى نائمة عمى جنبيا الأيمف، مديرة وجييا إلى الحائط و سلبفة تناـ عمى بطنيا، مديرة ىي 

 (132ص) المتراخي كأنيا أنقذت مف الغرؽ." بدا لي شكمياأيضا وجييا نحو الحائط. 

 : 1الترجمة

 .1ذفت العبارة التي تحتيا خط في ىذا المثاؿ كاممة مف الترجمةحُ 

و تعد ىذا الخطوة تغييرا لمنسيج الدلالي لمنص الذي يساىـ لا محاؿ في إضافة مزيد مف 

لترجمة ىذه الفقرة مف خلبؿ فو مع النسيج العاـ الوضوح لمقارئ لو نقمو المترجـ أو حتى لو كيّ 

تقـ بحذؼ العبارة كاممة  التي لـ 2ألفاظ تناسب المغة الاسبانية، كما فعمت المترجمة في الترجمة

 التعبير عف محتواىا مف خلبؿ قوليا: بؿ أعادت

«Las dos chicas se habían quedado dormidas: Buchra sobre su costado 

derecho, mirando hacia la pared, y Sallafa boca abajo, como si fuese 

un cuerpo sin vida. » (P160) 

 ـمف ترجمتيا لمعبارة بصيغة أقؿ دلالة عف الصيغة الأصمية التي وصؼ فييا الكاتب شكؿ  بالرغ

 ـلنا لوحة تجسد تمؾ المرأة التي  ـعميؽ ك شخصيتو و وظؼ تشبييا ليرس ما لو كانت تغط في نو
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لتأتي الترجمة في شكؿ تعبيري مباشر حذفت ذلؾ التشبيو و إشارتو البلبغية  منقذة مف الغرؽ،

 في خانة الاختصار الكيفي.ليذه  العبارة   2و ىو ما يصنؼ الترجمة

 في ذات المصب و ىي: 133و قد صبت العبارة التي اقتبسناىا مف الصفحة 

"ضنا مف قبؿ. الكبداني ىو الذي عرفني بو أثناء ىروبنا مف نحف لا نعرؼ بع"  الحادث المشؤوـ

 :2الترجمة

«Kebdani me lo ha presentado cuando huíamos de la revuelta ». 

(P162) 

جاءت العبارة بالمغة العربية أكثر إيحاء مف التعبير الوارد في الترجمة، حيث عبر عمييا الكاتب 

 "  بيذا الحادث و كذا ظروؼ معيشتو القاىرة. نظرا لتأثرهبصفة "المشؤوـ

عمدت إلى توظيؼ كممة و ع دلالي في حيف عبرت المترجمة عمى ىذه العبارة دوف أي تصنّ 

 واضحة يفيميا القارئ الاسباني.

 4النموذج.4.3.8.3.3

 ألف تكفا عف ىذا الصداع؟ سأغادر إذ لـ تكفا.-قالت بشرى: "

الحادث . حينما انتيينا مف الأكؿ ضممنا نتحدث عف بالتوابؿ الحارةالطاجيف لذيذ، مميئ 

".  )131ص( المشؤوـ
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 :1الترجمة

“–Queréis dejar de alborotar? Me largaré si seguís. Amenazo Bochra. 

Cuando terminamos de comer, estuvimos hablando de los trágicos 

incidentes de la jornada”. (P97) 

بالتوابؿ الحارة" مف الترجمة في  مميءبحذؼ عبارة "الطاجيف لذيذ،  1في الترجمة المترجـ قاـ

 ي نص الكاتب شكري كوف ىذا الأخيرحيف مف الضروري نقؿ كافة ىذه التفاصيؿ التي وردت ف

قاـ بسرد سيرتو الذاتية و كما ىو معروؼ يحمؿ ىذا النوع مف النصوص العديد مف التفاصيؿ 

 كاتب لذا مف الضروري إعادة رسـ نفس لوحة الحياة التي رسميا الكاتب في النص.الحياتية لم

 عبارة:بالحذؼ في  في الترجمة الثانية قامت المترجمة مف جيتيا

" حيث لـ ترد ىذه يعرؼ الآف أف لي علبقة مع سلبفة فكرت لقد انزلقت عمى قشرة موز، ربما" 
 (151)ص العبارة في الترجمة.

 العبارة:عمى غرار 

 (153)ص". فيمت ما قالو السائؽ أننا لـ نمتؽ بأية دورية لمحراسة"

ف و التي طالت عدة عبارات مف نص ياىا كلب المترجمإف مثؿ ىذه الإجراءات الحذفية التي تبنّ 

 المدونة مف شأنيا زعزعة المعنى إلى حد ما.
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التي قد لا تؤثر عمى المعنى العاـ لممدونة إلا أف ىذا النوع مف  نماذجحقيقة، ىناؾ بعض ال

بو عمى الصعيد الاجتماعي مف يومياتو إلى كات حياةالنصوص مف شأنو سرد تفاصيؿ مممة عف 

مف  ا بمرحمة الشباب التي تعكس العديدمف خلبؿ المراحؿ المختمفة مرور  تطورات معيشتو

كاف عمى المترجميف نقؿ جؿ التفاصيؿ التي وردت ضمف المغامرات و التجارب الحياتية. لذا 

مف أجؿ المحافظة عمى أصؿ النص و خصوصيتو الكتابية بحكمو نصا  العبارات المحذوفة

 . لذا يبقى إجراء الحذؼ غير مرغوب فيو في الترجمة.لسيرة ذاتية

 لبعض المقاطع النصية الأصمية. اكمي الاحظنا في بعض مراحؿ الترجمة حذف

العبارات ة تجاوزا واضحا لترجمة الألفاظ و النصينماذج في العديد مف ال ي الترجمة الأولىجاء ف

يا في الميجة المحمية الاسبانية أو نقميا عمى حاليا مف أجؿ الحفاظ عمى ئالمحمية بما يكاف

التي أعطت أىمية ليذه الخطوة الترجمية  الثانيةدلالتيا المحمية عكس ما لاحظناه في الترجمة 

عمى نطاؽ واسع إذ حافظت المترجمة عمى ىذه الألفاظ المحمية و أرفقتيا بحواشي شرحية كوف 

ىذه الأخيرة تعد غير معروفة لدى القارئ الاسباني و عميو فقد غمبت خاصية ىدـ الشبكات 

المغوي و الثقافي حسب ما تشير  في شقيا النقدي و عمى الصعيد ولىالمحمية عمى الترجمة الأ

 أدناه: نماذجإليو ال

 



  

 

  207 

 5النموذج.5.3.8.3.3

في الصباح بقينا، سلبفة و أنا، في الكوخ. قابيؿ و الكبداني خرجا دوف أف يخبراني عما "

 (143)ص".لـ تراىا منذ بضعة أياـلتزور أميا،  تسيفعلبنو في الخارج، بشرى ذىب

 :2الترجمة

«Kabil y Kebdani habían salido, supuse que para ultimar todos los 

preparativos de la operación. Buchra estaba visitando a su madre. » 

(P173) 

حذؼ عدة مقاطع في خطوة مف المترجمة لتفادي نقؿ ليذا النموذج  الثانية ترجمةاللقد جاء في 

لمقارئ، إلا أنو و مف الجدير نقؿ جؿ الجمؿ التي يمكف الاستغناء عنيا في تبميغ المعنى 

الدلالات الواردة في عبارات النص الأصمي لأنيا تشكؿ نسيجا موحدا و متماسكا في بناء 

المعنى. و قد يؤدي ىذا الحذؼ إلى إحداث نوع مف الخمؿ في المدلولات و المضاميف النصية 

 التمقي. مما ينعكس سمبا عمى الترجمة و عمى الرسالة التبميغية ضمف مسار

 6النموذج.6.3.8.3.3

 : ىؿ الأمور بخير؟ سألنا"يبدو عميو أنو يشرب مع الجماعة الساىرة في تمؾ الحجرة. 

 قاؿ حميد: يمعف ديف الحياة و الذي يحبيا.
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 (182)ص ."صعدنا الدرج و تركناه واقفا يتأممنا

 : 2الترجمة

“El porteador salió de su cuartucho. Llevaba un cigarrillo en la boca y 

había estado bebiendo. 

-Va todo bien? –nos preguntó. 

-Maldita sea la religión de la vida y maldita sea quien la quiere- 

contesto Hamid”. (P211)   

 ـترد الجممة التي تحتيا خط في ال حيث قامت المترجمة بحذفيا تماما مف  2 في الترجمة نموذجل
 نص الترجمة.

 ـبكثرة الجممة الوصفية إما نفسيا أي نجد العديد  يتميز النص الأصمي عمى الصعيد التعبيري العا

مف الجمؿ التي تعبر عف أمور مجردة أو جملب وصفية لشخصيات السيرة الذاتية أو لأحداث 

يؿ حياتو بحذافيرىا. لذا لاحظنا في العديد مف عاشيا الكاتب الذي سعى بدوره إلى نقؿ تفاص

المقاطع النصية حذفا لمقاطع أخرى في الترجمة رغبة مف المترجمة في تخفيؼ نصيا أو حتى 

تسميط الضوء عمى المعاني العامة و تجنب تكرار معاف وردت سابقا أو يمكف استنباطيا مف 

 السياؽ.

 أيضا: نموذجو ىو ما ينطبؽ عمى ىذا ال
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 7النموذج.7.3.8.3.3

 )...( لا أدري، لكنو قاؿ أنو يريد العيش معيا."

 و أنت؟ ماذا تقصد؟ -

 (189)ص ."دوّر سبابتو عمى صدغوعلبقتؾ مع نعيمة. -

 :2الترجمة

“(…) No sé, pero me comento que quería vivir con ella. 

-Y tú? 

-A que te refieres?     

-A tu relación con Naíma.” (P219) 

 8النموذج.8.3.8.3.3

. سيسمبني كؿ شيء " إذا خشيت  )210ص( ".و يركب عمى ظيري إذا غمبنيو فحتما سأنيزـ

 :2الترجمة

«Me cargo en él. Si le dejo ver mi miedo saldrí perdiendo(…) me lo 

quitara todo. Me dejará aquí, desnudo y se largará » (P241) 

الترجمة الثانية  النموذج المقتبس مف النص الأصمي مف تحتيا خط فيالجممة التي تـ حذؼ 

بالتالي فضمت المترجمة  "يستولي عميّ "كونيا نوعا مف التعبير المحمي "يركب عمى ظيري" أي 
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 Me dejará aquí, desnudo y seفي الترجمة الثانية تعويض ىذا المعنى بجممة: 

largará  .المؤدية أكثر لممعنى 

 9النموذج.9.3.8.3.3

 ".إنو يخفض دائما أثماف الساعاتماذا فعؿ؟  " –" لا شيء إف رامي ىو سبب كؿ ما حدث. 
 )207ص(

 :2الترجمة

 «-Nada. Rami es el culpable de todo. 

-qué hizo? 

-vendió los relojes a precios de risa, como siempre » (P237) 

الثانية بتعويض العبارة التي تحتيا خط في النموذج أعلبه بعبارة قامت المترجمة في الترجمة 
اسبانية تعكس مفيوميا و تضفي في الوقت ذاتو رونقا عمى الترجمة، مما يدؿ عمى سعي 
المترجمة إلى البحث عف ألفاظ اسبانية توحي إلى مجيوداتيا في إعادة صياغة معاني النص 

   الأصمي بتعبير يميؽ بنمط النص.

خلبؿ تحميؿ و نقد ىذه النماذج  ىدـ الشبكات المغوية المحمية و كذا ىدـ العبارات واضحجاء 
 فيما يمي نماذج عف الاختصار الكيفي.و 
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 الكيفي   الاختصار. 4.8.3.3

يقصد بارماف بالاختصار الكيفي تعويض المترجـ لألفاظ بأخرى أقؿ غنى دلاليا، و قد انتقينا 

 .نص شكري بعضا مف النماذج عف ذلؾ فيما يمي عرضياخلبؿ اطلبعنا عمى ترجمتي 

 1النموذج.1.4.8.3.3

 .(29)ص "معطوبي الحرب الأىمية الإسبانيةفي ساحة "الفداف" مع المغاربة  يستمذ البطالة"أبي 

  :2الترجمة

«y mi padre, parado, frecuentaba la plaza «El Feddan », donde se 

reunía con veteranos e inválidos combatientes marroquíes de la guerra 

civil española. »)p43(  

عمد شكري في ىذه العبارة إلى توظيؼ استعارة بالضبط في عبارة "يستمذ البطالة" حيث شبو 

الكاتب البطالة بوجبة شيية يستمذىا والده و ىو ما  أضفى لمسة جمالية أسموبية واضحة عمى 

الصعيد الأدبي، إلا أننا لـ نممس ىذا النحت المفظي في الترجمة بؿ اكتفت المترجمة بترجمة 

مباشرة مختزلة بذلؾ جؿ الزخرفة المفظية الأصمية  « parado »البطالة بصفة "بطاؿ"  مفيوـ

 و ىو وجو مف أوجو الاختصار الكيفي.
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 2النموذج.2.4.8.3.3

 (... عمى الزناد) ضغطتطؿ عمى الشاشة الآف. أنا البطؿ. " إنو في خيالي كغريـ الب

 (95)ص ."الرصاص يبرد في قمبو و مخو

 :2الترجمة

 «El era para mi como el malo de la película, y yo era el protagonista. 

Aprete el gatillo de la metralleta, y la ráfaga lo alcanzó.» (P124) 

نلبحظ مف خلبؿ ىذه العبارة أف ىناؾ تغيير كمي لمعبارة العربية حيث نرى أف العبارة الأصمية 

ارة تحمؿ معاف موحية عف الموت حيث عمد الكاتب إلى كانت تعبيرا مجازيا في صورة استع

إثراء نصو بيذا النوع مف الصور البيانية المطموبة في النصوص الأدبية، أما العبارة المترجمة 

فكانت بمثابة تبسيط لـ تحاوؿ المترجمة صياغتيا في قالب جمالي كالبحث مثلب عف استعارة 

تناسب و التعبير الاسباني المباشر خدمة منيا لمغة ملبئمة لمعناىا بؿ قامت بنقميا وفؽ ما ي

 lo المتمقية ما أنتج تغييرات في تراكيب الجممة الأصمية حيث استبدلت الفعؿ "يبرد" بػ

alcanzo  ."و حذفت لفظتي " قمبو و مخو 

 3النموذج.3.4.8.3.3

 " كنت ما أكاد أقترب مف أحد المسافريف حتى يصرخ في وجيي أحد الحماليف: 
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 )103ص( ارجع إلى الوراء. امش مف ىنا. )...( عمرتـ لنا ىذه المدينة السعيدة مثؿ الجراد".-

 :2الترجمة

«Además, bastaba con me acercarse a un viajero para que los mozos de 

cuerda me increpasen : 

-Fuera, vete de aquí,(…)esta ciudad era mucho mejor sin vosotros» 

(P131) 

قامت المترجمة مف خلبؿ ىذه العبارة بترجمة أقؿ غنى دلاليا، حيث نرى مف خلبؿ المقطع 

الأصمي أف الكاتب استعمؿ عبارة ذات نسيج أدبي حيث ابتدأىا بالفعؿ "غمرتيـ" الذي لـ نجده 

ارة في الترجمة، إضافة إلى أف العبارة الأصمية ورد فييا تشبيو حيث قامت المترجمة بتبسيط العب

الأصمية في خطوة منيا إلى انتياج نيج الاختصار الكيفي الذي أشار إليو بارماف في منيجو 

 لنقد الترجمات.

 4النموذج.4.4.8.3.3

 ـنتركو يحتمي معنا خمؼ صندوؽ الصراؼ. شعرت بندـ. يدؽ رأسو كما  " تذكرت الشاب الذي ل

. ىؿ يتمتع يداىا في يدي تتنزىافيدؽ مسمارا. يسقط متمرغا و الدماء تسيؿ منو. صامتاف و 

 )134ص( .معيا قابيؿ ىكذا؟"

 : 2الترجمة
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«Me acordé del chico al que no dejamos que se escondiera con 

nosotros, detrás del mostrador del cambista. Me arrepentí. Aquellos 

golpes en la cabeza como si la quisiera hundir en el suelo. Como se 

desplomo, como se revolcaba en su propia sangre. Continuamos en 

silencio. Sus manos recorrían las mías,  Harán lo mismo Kabil y 

ella?”. (P163). 

وردت في العبارة التي انتقيناىا مف الاقتباس المذكور أعلبه استعارة و ىي " يداىا في يدي 

تتنزىاف"  جاءت في صيغة جمالية اضفت عمى الأسموب الأصمي رونقا تعبيريا في صورة مف 

 از التي وظفيا الكاتب في العديد مف المقاطع النصية.صور المج

نقمت ىذا الوجو الجمالي بعبارة مباشرة مف خلبؿ ألفاظ أقؿ غنا مف الناحية  2مف جيتيا الترجمة

موحية دلاليا البلبغية في وجو مف وجوه الاختصار الكيفي الذي يطاؿ بعضا مف العبارات ال

 جماليا.و 

 5النموذج.5.4.8.3.3

شحب   )...(لا أرجوؾ لا  -" أمسكت اليراوة لأىوي بيا عميو. أخذ يصرخ برعب. قمت لو: 

 )209ص( ".لونو و جحظت عيناه مف الرعب

 :2الترجمة

«Cogí un palo y, cuando iba a darle, me suplicó: 
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-No por favor, te lo pido, no(…). 

Palideció. Me miro aterrorizado. » (P239) 

ىذه العبارة بكممات أقؿ غنى عمى الصعيد الدلالي و البلبغي و لعؿ ثراء المغة العربية  ترجمت

بالتعابير الموحية كعبارة "جحظت عيناه" ربما قؿ ما يوجد ما يقابيا في المغات الأجنبية عامة، 

 و المغة الاسبانية عمى وجو الخصوص.

سوى إيجاد كممات ذات معنى يقارب المعنى الأصمي لكف بلبغيا أقؿ  ةبالتالي لا مفر لممترجم

  aterrorizado  و كذا صفة «mirar»غنى و إيحاء. فكانت الترجمة مباشرة بتوظيؼ الفعؿ 

 لترجمة عبارة "مف الرعب".

  6النموذج.6.4.8.3.3

نيضت و فكرت: ظر إلي بغضب. لـ يكف متعبا مثمي عندما خرج ألقى نظرة عمى زورقو ثـ ن"

 (210)ص ."إنو ينظر إلي الآف كأني خروفو الذي سيشويو

 :2الترجمة

«Se volvió una vez más hacia su barca, inalcanzable a merced de las 

corrientes. Él no estaba tan cansado como yo. Me puse a pie. Me está 

mirando como si me fuese a comer vivo.» )P241( 



  

 

  216 

 ـخصمو مقارنة بالشخصية الثانية أما  ااستعمؿ الكاتب تشبيي تاما بغرض التعبير عف ضعفو أما

 فقد جاءت بتعبير مشابو دوف توظيؼ الصورة البلبغية. الثانية الترجمة

  الاختصار الكمي:.5.8.3.3

يقوؿ بارماف عف الاختصار الكمي أنو نقصاف معجمي في الترجمة حيث يمتاز كؿ نص 

بالزيادة الدلالية و السلبسؿ التركيبية مما يستدعي إضافة أدوات التعريؼ و الأسماء الموصولة 

 و بعض المحسنات و غيرىا كما ستبينو النماذج أدناه.

  1النموذج.1.5.8.3.3

أطفاؿ و شباف و شيوخ نائموف عمى الأرض و فوؽ المقاعد كالأسماؾ الميتة عمى الشاطئ.  "

  (95)ص ".يناـ ينبطح و مكانو ثـحيف يصؿ شخص يختار 

 :2الترجمة

“niños y jóvenes y viejos dormían en el suelo y en los bancos, 

yaciendo como peces muertos en la playa. Allí se podía dormir sin 

problemas”.)P124(                                               
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ارنة بالعبارة الأصمية حيث تغيير في العبارة المترجمة مق نموذجاللنا مف خلبؿ ىذا يتضح 

 sin problemasالغير وارد في الأصؿ و كذا عبارة  «allí»المترجمة ظرؼ مكافأضافت 

 حذفت بالمقابؿ عبارة "حيف يصؿ" و كذا "يختار مكانو".و 

 العقمنة.6.8.3.3 

النحوية لمغة النص الأصمي و تغييرات في تعني العقمنة عند بارماف التغيير في التراكيب 

 علبمات الوقؼ كما ستوضحو الأمثمة أدناه.

 1النموذج.1.6.8.3.3

قمت لو في خيالي: " ارـ خبزؾ كما رميت أف السمكة النتنة." ناداه رفيؽ في المركب. رمى  "

 (101ص) ".في فمي اانبجس طعـ الممح لذيذالفطيرة إلى الماء ثـ ذىب إليو. 

 :2الترجمة

«Pensativo. Pero tíralo, tira ya tu bocadillo como yo tire el pescado 

podrido. » Echo el bocadillo al agua y se fue. Empecé a salivar, 

Aunque salado, aún debe de estar sabroso ». )P129(  

ىناؾ تغييرات طرأت عمى العبارة الاسبانية مف خلبؿ ميوؿ المترجمة  لنموذجكما ىو واضح في ا

نحو الثقافة الأصمية، فعند ميوليا نحو ثقافة الكاتب  أخرى تارة نحو ثقافة و لغة المتمقي و تارة
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نجدىا تنقؿ كؿ المؤشرات الثقافية مف أسماء مدف، ألبسة، أطباؽ و مأكولات محمية و غيرىا، 

لمغة المتمقية مع إدراج حواشي ترجمية تشرح مف خلبليا ىذه العبارات و بيذا تعيد كتابتيا في او 

تكوف قد خدمت ثقافة النص الأصمي و كذا أثرت ثقافة القارئ. لكف غالبا ما ينتج عف مثؿ ىذه 

الميوؿ الثقافية في الترجمة جممة مف التغييرات الدلالية و النحوية أو كما أسماىا بارماف الترجمة 

ية، حيث تظير جميا في المثاؿ أعلبه أف الكاتب الأصمي انتقى فعلب مناسبا لسياقو التحويم

عف  "انبجس". .معجـ المغة العربية المعاصرةالأدبي "انبجس" الذي يعني: "انبثؽ، و تدفؽ" )

 (.2020. 01. 07) استشير في:  maajim.com/dictionaryموقع: 

د ابتدأتيا اختيار الفعؿ أما ما يقابميا في الترجمة فقو ىي جممة فعمية أحسف الكاتب مف خلبليا 

و كذا عبارة salado مع ترجمة الفعؿ "انبجس" بالصفة   Aunqueالمترجمة بأداة ظرفية

مع إضافة تغيير أيضا في  نحويافي تركيبة الجممة  اتغيير التي عرفت  في فمي"  المذيذ"الممح 

 .  aunque saladoفي عبارةعلبمات الوقؼ 

  2النموذج.2.6.8.3.3

 (134)ص ."إف الإنساف يعشؽ المحـ" تذكرت مص البرتقاؿ عمى الشجرة في وىراف )...( 
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  :2الترجمة

«No como las dos naranjas que le colocaba al arbol de Orán(…)Las 

prefiero de carne y hueso».( p164) 

لاحظنا مف خلبؿ ىذه العبارة المترجمة شكلب مف أشكاؿ التغيير الذي طرأ عمى عدة أصعدة   

الغير في ضمير المتكمـ « prefiero »بداية مف الصعيد النحوي حيث وظفت المترجمة الفعؿ 

عدـ نقميا لمكناية الواردة في العبارة الأصمية التي وظفيا  إلى في العبارة الأصمية إضافة وارد

الكاتب لمتعبير عف حبو لممرأة مف الناحية الجنسية، غير أف المترجمة لـ تيمؿ ىذا المعنى 

. « Las »بالرغـ مف عدـ توظيفيا لمكناية بالمغة الاسبانية بؿ أشارت إلييا مف خلبؿ الأداة 

 العقمنة حسب منيج بارماف في النقد الترجمي. مف أوجو ية وجيالتكوف ىذه الاستراتيجية الترجم

 3النموذج.3.6.8.3.3

 ـأسافر قط في البحر. إنو يغريني بالسفر فيو إلى أبعد مكاف في العالـ. ىؿ أنظر إلى البحر"  . ل
 (144)ص سافرت أنت في البحر؟".

 : 2الترجمة

«El mar.Nunca he viajado en barco. Quisiera embarcar en uno y llegar 

al punto más alejado del planeta.» (P174)  
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 : 1الترجمة 

“-Mira el mar”: yo nunca he viajado en un barco. Me gustaría hacerlo, 

ir hasta el punto más lejano del planeta ». (P105)  

لمعبارة المذكورة أعلبه في صيغة جممة اسمية متكونة مف لفظة واحدة حيث  2جاءت الترجمة

التي تؤدي المعنى ضمف التركيبة  "البحر"قامت المترجمة بحذؼ الفعؿ "أنظر" مكتفية بمفظة 

كؿ أشكاؿ الحرفية عمى غرار العديد مف المقاطع الترجمية  متجنبةالنحوية لمغة الاسبانية 

نقؿ وفؽ ما تتطمبو المغة الاسبانية و ذلؾ لممدونة و صقمت بعض الجمؿ التي مف شأنيا أف تُ 

بغرض ترجمة النص ضمف إطار المغة الاسبانية عمى المستوى الدلالي و النحوي إلى غير 

ة التعبيرية التي اختارىا الكاتب الأصمي مف ركيبمحافظة عمى الت ولىرجمة الأذلؾ. لتكوف الت

 .”Mirar“خلبؿ توظيؼ ذات الفعؿ 

  4النموذج.4.6.8.3.3

فكرت: أنني أفيمؾ الآف جيدا يا سلبفة. سنصير أخوييا و تصير أختنا التي تصالحنا عندما "
 )147ص( ".ىي الرزينة و نحف الطائشافنتخاصـ. 
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 : 2الترجمة

«Te entiendo muy bien, Sallafa. Tu y yo seremos sus hermanos, y ella 

quién ponga paz cuando discutamos. Buchra tiene los pies sobre la 

tierra; nosotros dos no somos más que unos chiflados”. (P177) 

لمجممة الاسمية المسطرة في العبارة  2لفت انتباىنا في ىذه العبارة تعويض المترجمة في الترجمة 

الأصمية المشار إلييا أعلبه إلى جممة مغايرة تماما في الترجمة إذ قامت باختيار أحد سبؿ 

لنقد الترجمات و ىي إجراء تغيير عمى الترجمة التحويمية التي أشار إلييا بارماف في نظريتو 

حيث عوضت  نموذجحظو في ىذا المستوى التراكيب النحوية لمغة النص الأصمي و ىذا ما نلب

  « tiene los pies sobre la tierra (…) »المترجمة لفظة "الرزينة" التي تعد "صفة" بعبارة 

 كتابة جممة جديدة.لإلى جانب التغييرات التي طرأت عمى علبمات الوقؼ التي تعد نتيجة حتمية 

 :2دو مختمفة عف الترجمة التي تب 1النظر في ذات العبارة ضمف الترجمةفي و قد رغبنا 

«Si, ahora lo entiendo muy bien: seremos tres hermanos ;ella, la más 

serena, nos reconciliara cuando riñamos”. (P107) 

 « serena » القالب النحوي الأصمي موظفا صفة اكتفى المترجـ ىنا بنقؿ الجممة ضمف نفس

 التي تحمؿ دلالة الرزانة و الرشد.
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  5النموذج.5.6.8.3.3

. دخمت السيارة مف باب الفحص. رأينا شرطياف يتجولاففي السوؽ الكبير نزؿ الحمالاف. "
 )159ص( الشوارع خالية."

 :2الترجمة

«llegamos al Zoco Grande y los dos porteadores se bajarón. Una pareja 

de policías hacía su redonda.(…) las calles estaban desiertas.” (P189) 

لمتعبير عف لفظة "شرطياف" مف أجؿ نقؿ صيغة المثنى، إلى  « pareja »تـ إضافة لفظة 

و قد كاف ىذا الاختيار الترجمي  « hacía su redonda »جانب ترجمة الفعؿ "يتجولاف" بػ 

حسنا و يمكف تصنيفو في خانة العقمنة التي أشار إلييا بارماف في منيجو النقدي كوننا التمسنا 

تغييرا في تركيبة الجممة المترجمة نحويا فالمعنى باؽ إلا أف الإطار النحوي مختمؼ. و تنطبؽ 

 Todo el »بػ:  "حمالي التيريبكؿ عبارة " ةأدناه إذ تـ ترجم نموذجنفس الملبحظة عمى ال

»  se dedica a estoque   .حيث تـ الإشارة إلى حمالي التيريب بجممة فعمية 

 6النموذج.6.6.8.3.3

غيرة. فتح الباب فتحت الكوة الصجميعا صوب الباب.  التفتنا"سمعت خطوات قرب الباب. 

ؿ ىذا الفعؿ شكّ  "ليخيفوننا"إنيـ يتعمدوف مثؿ ىذا الصخب و السرعة فكرت بصخب و سرعة. 

 )189ص( ".أيضا جزءا مف العقاب
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 :2الترجمة

«Se oyeron pasos detrás de la puerta. Todos giramos la cabeza en 

aquella dirección. Teníamos miedo. Se abrió la mirilla y luego, de 

golpes, la puerta otra forma más de castigo ».)P219 (  

ثانية لمنموذج المذكور أعلبه حيث تـ جميا التغيير الطارئ عمى تركيبة الجممة في الترجمة اليبدو 

 حذؼ عبارة "ىذا الفعؿ شكّؿ" و تعويضو بجممة اسمية مباشرة مع المحافظة عمى المعنى.

 7النموذج.7.6.8.3.3

" الممعوف الذي لا يصحو أبدا مف السكر، يبيع ليـ الساعات بنصؼ الثمف الذي بعت ليـ بو. 

 (205)ص ."ىذه عادتو

«El malnacido que nunca esta sobrio, las estaba vendiendo los relojes a 

mitad de precio. Siempre hacia lo mismo” (P235).  

 .العبارة بنفس صيغة الترجمة الثانيةليذه  ولىو قد جاءت الترجمة الأ

 8النموذج.8.6.8.3.3

: إنيا الآف كاف الزورؽ يدور و يدور في مكانو أحيانا.  بعد لحظة رميت لو المعبة و أمرتو"

 )209ص( ".نوبتؾ
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 :2الترجمة

«Al cabo de un rato, le lancé a busof la lata, y le ordené que siguiera 

sacando agua. Se puso a la labor sin mucho impetú ». (P239)  

عمى مستوى ىذه العبارة بداية مف علبمات الوقؼ حيث جاءت الجممة  ابدا التغيير واضح 

الأولى بمثابة جممة مقوؿ القوؿ )باستعماؿ النقطتيف( بعد الفعؿ "أمرتو"، إضافة إلى التغيير في 

معنى و عادة التعبير عنو )إنيا نوبتؾ( شرحتيا الجممة الموالية التي جاءت بغرض توحيد عاـ لم

 وفؽ المعنى الذي تتضمنو فكانت بمثابة توضيح و عقمنة في آف واحد.

 9النموذج.9.6.8.3.3

" ظممت أراوغو بصمت و ىو يطمب مني بحركات يديو و جسمو كمو و صوتو الصارخ أف أقترب 

 )212ص( ."الالتحاـ بياف في أخذ يضحؾ و يداه تمحّ منو أف كنت شجاعا. )...( 

 :2الترجمة

"Yo danzaba delante de él esquivando sus golpes, esperando el 

momento justo para atacar. Lleno de furia, me gritaba : acércate si 

tienes huevos (…) él no paraba de reírse mientras intentaba atraparme" 

(P242) 

مف أجؿ التعبير  no paraba deجاءت الترجمة الثانية ليذا النموذج بتوظيؼ المترجمة لمفعؿ 

إضافة إلى حذؼ عف المعنى الوارد في النموذج الأصمي مف خلبؿ الفعؿ "أخذ +فعؿ مضارع" 
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 intentabaعبارة "يداه تمحاف" التي كانت بمثابة تعبير مجازي عوّضت بالجممة الفعمية 

atraparme  ىو تعبير مباشر بعيد عف المجاز، في شكؿ مف أشكاؿ العقمنة التي وظفتيا و

 المترجمة.

 التفخيم.7.8.3.3 

 ـتعابير منمقة أسموبيا و أجمؿ مف تمؾ التي استعمميا كاتب   ـعند بارماف استعماؿ المترج التفخي
البلبغي  النص الأصمي مما ينتج عنيا نص مزخرفا مف الناحية الجمالية كالتحسيف الشعري و
    مما يستوجب العمؿ عمى مستوى جماليات المغة. و فيما يمي بعض النماذج عف ذلؾ.

ذات دلالات  اراؽ اختارت مترجمتيا ألفاظبعبارات تفخيمية و أسموب  اختصت الترجمة الثانية

قوية و تعبيرا جماليا أضفى الممسة البلبغية المطموبة في ىذا النوع مف الترجمات و المستحبة 

مف عند القارئ. حتى أف ترجمة نصوص السير الذاتية عمى غرار النصوص الأدبية ككؿ 

تتطمب إعادة إنتاج نص ثاف يوازي النص الأصمي عمى الصعيد الجمالي و الأسموبي، و سنذكر 

لممدونة عمى سبيؿ تحميميا و الإشارة إلى خاصية  2بعضا مف الأمثمة التي انتقيناىا مف الترجمة 

 التفخيـ التي اتسمت بيا ضمف إطار نقدىا.

    1النموذج.1.7.8.3.3

" انسحبنا أنا و الكبداني. كاف في جيبي مقشط و شفرتاف لمحلبقة. كنت متحمسا لاستعماليا. إما 

 (122ص".)المدينة الممسوخةما أف أربح. ىذا ما خططتو لحياتي في ىذه إأف أخسر و 
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  :2الترجمة

«Kebdani y yo nos fuímos. Yo tenía una navaja y dos cuchillos que 

estaba dispuesto a utilizar. Eso significaba, ganar o perder. Ese era mi 

plán en este infierno de ciudad”. )P150( 

 انتقاءلممدونة أف المترجمة عمدت إلى  2ا مف خلبؿ ىذا المثاؿ المقتبس مف الترجمة نيتضح ل

عبارة ذات تعبير و ىي جؿ ترجمة "المدينة الممسوخة" أمف  infierno de ciudad عبارة

موحي مستعممة أسموب التفخيـ القاضي بانتقاء كممات أكثر تعبيرا عف تمؾ الواردة في النص 

  الأصمي.

 2النموذج.2.7.8.3.3

" فكرت: ىذا ممكف، لكنو سيطردني مف ىنا و تبقياف أنتما مع بعضكما. لا شؾ أنو يحبؾ. رأيت 

  (133)ص ".الحاكمة و سمعت ما يثبت لي أنؾ

 : 2الترجمة

«Puede que tengas razón- pensé-, pero me echaré de aquí. Estáis 

juntos, seguramente te quiere. Aunque, por lo que he podido ver y oír, 

eres tú la que lleva las riendas”. )P162( 
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موازية  في شكؿ صيغة اسبانية متداولة لدى القارئ و المتمقي لمترجمة كعبارة جاءت ىذه العبارة

 فيا الكاتب محمد شكري.و مواتية لمفظة "الحاكمة" التي وظّ 

و ىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى وعي المترجمة بسياؽ نصيا الأدبي الذي يتطمب مستوا 

ترجميا خاصا يستوجب الغوص في المنظومة المغوية المتمقية و البحث عمى صيغ تفخيمية 

 ئقا بالمقتضيات الأدبية لمنص و الترجمة عمى حد سواء.تمنح الترجمة رونقا أسموبيا خاصا لا

 ليذه المفظة مختمفة نوعا ما حيث ورد فييا: 1بالمقابؿ نجد الترجمة 

«Puede que si-pensé- pero me echara de aquí mientras sigáis juntos ; 

seguramente te quiere. Lo que he visto y lo que he oído me confirma 

que eres tú la que domina.”)P133( 

المباشر في  الذي يعد المقابؿ « dominar »الفعؿ كانت ىذه الترجمة مباشرة وظؼ المترجـ 

   فضؿ نقؿ المفظة دوف تنميؽ لفظي. والمغة الاسبانية، 

 3النموذج.3.7.8.3.3

و ىو " قمت لنفسي: ىذا ما أريده. و لماذا ىذا الشرط؟ سأشرح لؾ: قابيؿ لا يعرفؾ جيدا بعد، 

 (138)ص ".يخشى أف تبوح بسر العممية لأحد

" Justo lo que quiero ». pensé. 
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-y eso? Por qué? 

-Kabil no te conoce todavía. Tiene miedo de que des un chivatazo". 

)P168( 

عوضت المترجمة في الترجمة الثانية العبارة التي تحتيا سطر في النموذج الأصمي بعبارة منتقاة 

في وجو مف أوجو التفخيـ  dar un chivatazoمف المغة الاسبانية لمتعبير عف البوح بالسر 

 الأسموبي الملبئـ لسياؽ النص الأصمي و مقتضيات الترجمة الأدبية.

 4النموذج.4.7.8.3.3

 بحدة:  خلبص. الفناء في العالـ. أنؾ لا تريد أف تذىب و كفى. قالت"

 (...)ليس ىكذا و إنما-

 (150)ص غاضبة: كفى أرجوؾ لا تقؿ لي شيئا أكثر." قاطعتو

 :2الترجمة

« -Ya está bien! Ni que fuera el fin del mundo. 

Di que no quieres ir y no le demos más vueltas. 

-No es eso, el caso es que (…) 

Le dejo con la palabra en la boca: 

-Cállate! No digas nada más.” )P180(  
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عبير المفصؿ لمعبارة التي تحتيا سطر حيث عمدت تىذا النموذج نوع مف ال ترجمة جاء في

المترجمة إلى تنميؽ الأسموب نوعا ما بما يتماشى وطبيعة النص الأدبية مف خلبؿ عبارة:   

Le dejo con la palabra en la boca  لمتعبير عف مقاطعة الكلبـ. و قد زاد أسموب

 العديد مف النماذج الترجمة جمالا.التفخيـ الوارد في 

 5النموذج.5.7.8.3.3

بدأت يدي اليمنى تتنزه في بستاف إف قدميؾ باردتاف كالثمج. بعد لحظة،  -" قالت بتذمر: 
 (160)ص جسميا."

 “Se quejó: -tienes los pies congelados. Al cabo de un rato mi mano 

derecha emprendió viaje por praderas y jardines, por el vergel de su 

cuerpo.” )P191( 

لمنموذج أعلبه عدة ألفاظ مف أجؿ نقؿ الاستعارة الواردة في  2أضافت المترجمة في الترجمة

النموذج الأصمي حيث شبو الكاتب جسـ امرأة كانت إحدى شخصيات سيرتو الذاتية ببستاف 

البلبغية مف تنزىت فيو يداه، أما المترجمة فمـ تضيع بدورىا فرصة التعبير عف ىذه الصورة 

 خلبؿ ترجمتيا بالعبارة التي تحتيا سطر في النموذج المترجـ.
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 6النموذج.6.7.8.3.3

ربما شيء ما في نفسيا تذكرت خسرانو. قد تكوف الآف تفكر في ضياعو إلى الأبد أو في وسيمة  "

" العالـ حزيف و عففما لاسترجاعو. مف الأحسف أف أخرج و أتركيا لنفسيا حتى لا تكرىني. 

 (163ص)

«Puede ser que sienta nostalgia y se arrepienta de algo perdido para 

siempre. O que piensa en cómo recuperarlo. “será mejor que salga y la 

deje sola para que no acabe odiándome. «la melancolía y la violencia 

reinan en el mundo ». )P194 (  

 ـحزيف و عفف"   ـالمترجمة بترجمة عبارة: "العال  ـتحديدا في قيا ورد في ىذا المثاؿ نوع مف التفخي

الغير وارد في النص  « reínan »بػ جممة تتسـ بالزخرفة المغوية مف خلبؿ إضافة الفعؿ 

مف المعنى العاـ لنص  ةالمستقا « melancolía y violencía » المصدر إضافة إلى لفظتي

 السيرة الذاتية.

 7النموذج.7.7.8.3.3

. أحاوؿ ركلبت أخرىتفاديت ركمة سددىا إلى وجيي أصابتني في يدي التي حميت بيا وجيي. "

 (178)ص ألا تصيبني إحداىما في وجيي".
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 :2الترجمة

«sorté otra patada, esta vez iba a mi cara, pero acabo dándome en el 

brazo con el que me protegía, una lluvia de golpes “.(P207)  

قامت المترجمة بالتعبير عف لفظة "ركلبت أخرى" بعبارة منتقاة في قالب تعبير تفخيمي جمالي 

أجؿ نقؿ معنى الركلبت الكثيرة  مف « lluvia »و في شكؿ استعارة مف خلبؿ توظيؼ عبارة 

المتعددة حيث شبيتيا بػوابؿ مف الأمطار و ىو ما يعكس اىتماـ المترجمة بالجانب الجمالي و 

 لمترجمة و المستحب في ىذا السياؽ.

 .ؿ ىذه العبارة في الترجمة الأولىفي حيف لـ ترد ترجمة مث

   8النموذج.8.7.8.3.3

  ".ناديت بصوت مخنوؽ"بذلت آخر جيدي لأبمغ باب الفندؽ. النافذة مفتوحة و الغرفة مضاءة. 
 ).178ص(

 :  2الترجمة

« Hice un último esfuerzo para llegar a la puerta de la pensión. Las 

ventanas estaban abiertas y la habitación iluminada. Llamé con un hilo 

de voz ». (p208) 
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  : 1الترجمة

«hice un último esfuerzo para llegar a la puerta de la pensión. Las 

ventanas estaban abiertas y la habitación iluminada.  
Llamé con una voz ahogada ». (P126) 

إلى خمؽ نوع مف التعبير الراقي و الذي يميؽ  نماذجعمى غرار العديد مف ال تميؿ الترجمة الثانية

بالسياؽ الأدبي، حيث لاحظنا في العديد مف المقاطع النصية خلبؿ التحميؿ و النقد أف المترجمة 

تجنبت التعبير الحرفي المباشر بؿ سعت إلى توظيؼ التعابير المجازية و شتى وجوه البلبغة، 

" كترجمة لعبارة "صوت مخنوؽ" hilo de voz " المذكور أعلبه في عبارة: نموذجكما يوضحو ال

 ـالذي أولتو   ـبذلؾ صورة مف صور التفخي حيث شبيت ضعؼ الصوت و قمة حدتو بالخيط لترس

 أىمية واضحة في ترجمتيا.

يا في مصوب نقؿ عبارة "صوت مخنوؽ" بما يقاب الأولىفي حيف اتجو المترجـ في الترجمة 

" الدالة عمى ضعؼ الصوت حيث لـ نمتمس  ahogadaالمعجـ الاسباني حيث وظؼ صفة "

 الأوؿ. ظ و لا تحسينيا بلبغيا عكس النموذجأي رغبة في تجميؿ الألفا

 9النموذج.9.7.8.3.3

كالنفايات في إنيـ لقد ابتمع الميؿ البؤس. المحظوظوف لا يستيقظوف في ىذه الساعة لمعمؿ. "

 )200ص(" الأمعاء.
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 2الترجمة

no se levantan a esta hora para ir a nacidos con buena estrella  los“ 

trabajar”. (P230) 

شبو الكاتب شكري الأشخاص الأغنياء و الذيف وسميـ بالمحظوظيف بالنفايات في الأمعاء 

كدليؿ عمى راحتيـ و عدـ بذليـ أي مجيود، أما المترجمة في الترجمة الثانية فقد قامت بإعادة 

عمى ىذا التشبيو بأسموب يميؽ بالمغة الاسبانية و بالكتابة الأدبية أيضا مع إدراجيا نوعا  التعبير

 .2مف تجميؿ الأسموب معبرة عنو بما تحتو خط في النموذج أعلبه مف الترجمة

 10النموذج.10.7.8.3.3

" تذكرت وىراف و ذلؾ الشيخ الذي كاف يصرخ بعتاب: ىيا انتبو إلى اليميف أييا الريفي الكسوؿ. 

 )200ص( "النوـ مازاؿ في عينيؾ. 

 : 2الترجمة

“Remaba sin prisas. Me acordé de oran y de aquel viejo que me 

Todavía cuidado a tu derecha, rifeño perezoso. reganaba a gritos: 

(P231) tienes las sabanas pegadas a la cara”. 
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 : 1الترجمة

«Se te ve el sueño en los ojos todavía ». (P140) 

المنتقاة مف ىذه الترجمة في  نماذجعمى غرار العديد مف ال ليذا النموذج جاءت الترجمة الثانية

قالب تعبيري جميؿ كما يشد انتباه القارئ مثؿ ىذه التعابير الموحية في إحداث نفس الأثر 

 tienes lasمثؿ ذلؾ الذي أحدثو النص الأصمي حيث وظفت المترجمة عبارة مجازية الأدبي 

sabanas pegadas a la cara”. في خطوة لإضفاء جانب لمتعبير ، جمالي  عف النوـ

و ىذا ما ينطبؽ  لمترجمة في حيف جاءت الترجمة الأولى مباشرة بعيدة عف التنميؽ الأسموبي.

 عمى النموذج أدناه.

 11موذجنال.11.7.8.3.3

 ." أنني انتصرت عميو ف أكوف كذابا مثمؾ. أحسستأ" أفضؿ لي أف أكوف أميا و جاىلب مف 

 )219ص(

  2الترجمة

«Yo seré analfabeto, pero tú eres un mentiroso. Mejor ser analfabeto e 

ignorante que mentir como tú lo haces. Senti que había dado en el 

clavo». (P252) 
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 التوضيح:.8.8.3.3

التوضيح عند بارماف تقنية يستعمميا المترجـ عند مصادفتو للؤلفاظ الغامضة و قد ارتاينا ذكر 
 بعض النماذج كما ىو مبيف أدناه.

  1النموذج.1.8.8.3.3

أشعمت واحدة.  ة قرب السرير،مدت يدىا إلى عمبة سجائر التبغ الأشقر فوؽ طاولة صغير "

 ) 133ص( ".بحمرةمختمجتاف عيناىا كبيرتاف رموش 

 :2الترجمة

«Estiro el brazo para alcanzar un paquete de tabaco rubio de la mesita 

de noche y se encendió un cigarrillo. Tenía negras las pestanas y los 

ojos grandes, algo enrojecidos por el cansancio” (P162) 

مف أجؿ  « por el cansancio»إضافة عبارة بءت ترجمة عبارة "مختمجتاف بحمرة" جا
توضيحي عمى العبارة ضفاء طابع لإ ”enrojecidos“توضيح المعنى المضمر في صفة 

 لمقارئ.

لبؿ الاطلبع عمى الترجمة الأولى مف جيتيا و عمى غرار المواقؼ الترجمية التي لاحظناىا خ
التي غمب عمييا أسموب النقؿ المباشر للؤلفاظ و ما يقابميا في المغة الاسبانية، جاءت ترجمة 

 دوف أية إضافات أو مساع توضيحية.ىذه العبارة مباشرة 
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 : 1الترجمة

«Tendió la mano para coger un paquete de tabaco rubio de la mesilla 

de noche y encendió uno; tenía los parpados muy negros y los ojos 

muy grandes, algo rojos.» (P99)  

 2.النموذج2.8.8.3.3

". تذكرت تطواف و  " بعد لحظة قامت و وضعت في الحاكي أسطوانة " أكذب  ـكمثوـ حي نفسي لأ
بدت لي جميمة طفولتي  .كدت أنتحبخباز و الحشاشيف و السكارى في القيوة التي عممت فييا. 

 )136ص(في ذلؾ الحي".

 :2الترجمة

«Se levantó y puso el disco de Um Kultum (me desmiento a mí 

misma). Me trajo a la memoria Tetuán, el bario Ain Jabbaz, los 

hashasha y los borrachos del café donde trabajaba. Estuve a punto de 

echarme a llorar.” (P166) 

: " كدت أنتحب" التي جاءت في صيغة جممة فعمية و قد ترجمت ورد التطويؿ في ترجمة عبارة

 الأصمية.ة مطولّة أكثر مف الجممة بجممة فعمية أيضا لكف في صيغ

 3النموذج.3.8.8.3.3

الباب. فريد الأطرش يغني: "امتى تعود يا  ؿقف" كنا في قاعة الجموس عندما دار المفتاح في 

 )147ص(".لا ىي حزينة و لا ىي فرحةحبيب الروح؟" و سلبفة تفكر، 
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 2الترجمة

“De vuelta en el salón, sonaba un disco de Farid el Atrach “cuando 

vuelves, alma mía”. Sallafa estaba sumida en sus pensamientos. la 

expresión de su cara nunca dejaba adivinar si estaba triste o alegre”. 

(P177) 

قامت المترجمة مف خلبؿ ترجمة ىذه العبارة المسطرة بتوضيح المعنى الذي قصده الكاتب مف 

خلبؿ عبارة "لا ىي حزينة و لا ىي فرحة"، و قد جاءت الجممة الأصمية تعبيرا عف حالة نفسية 

أسموب واضح يظير المعنى المضمر بوفؽ جممة وجيزة شاءت المترجمة إعادة التعبير عنيا 

لجممة الوجيزة الأصمية، حيث أضافت جممة مغايرة تماما لمجممة الأصمية وفؽ عبارات وراء تمؾ ا

 خاصة بيا.

 نفس الاستراتيجية الترجمية: لذات النموذج في الترجمة الأولىورد   و قد

“Estábamos de nuevo en el salón cuando oímos que abrían el candado. 

Sonaba un disco de Fardi el Atrach: “Cuando vuelves. Alma mía?”. 

Sallafa estaba embobada con sus pensamientos. Por la expresión de su 

cara no podía adivinarse si estaba triste o alegre, cuando gritaba o 

sonreía.” (P108) 
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 4النموذج.4.8.8.3.3

 فكرت أنيا تكذب. سألتو: ىؿ حدث شيء جديد؟  "

 )148ص( ".لمحادث المشؤوـىـ الذيف خططوا  الإسبانييفلقد اتضح الآف كؿ شيء. -

 2الترجمة

«Sera mentirosa ! » pensé. 

-Vamos, cuéntame las novedades –le dije a Kebdani. 

-Parece que organizaron el atercado del 30 de marzo”. (P178)  

" في النص الأصمي في كؿ مرة يريد الكاتب التعبير عف تمؾ  وردت عبارة "الحادث المشؤوـ

نيا مارس، أما المترجمة فقد حاولت أف تعبر ع 30و الثورة التي جرت أحداثيا يوـ أالمعركة 

تفاديا لمتكرار و رغبة منيا في إعطاء  « la revuelta » بعدة ألفاظ و عبارات عمى غرار

 ارئ حوؿ تاريخ حدوث ىذه المعركة.معمومات لمق

 مارس" 30" ذكرى في عبارة: 149يح أيضا في الصفحة و قد ورد التوض

 5النموذج.5.8.8.3.3

«El aniversario del protectorado y nos han utilizado a los marroquíes 

como chivos expiatorios ».(P179) 
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مارس و ما ترمز إليو في تاريخ  30لممتمقي حوؿ ذكرى  حاولت المترجمة تقديـ شرح كاؼٍ 

المغاربة و ىو وجو مف أوجو مراعاة الجانب الثقافي لممتمقي و توسيع ثقافتو إلى جانب التعريؼ 

في مثؿ ىذا النوع مف ترجمة  اتخاذهو ىذا النوع مف القرارات الترجمية يستحسف  .بتاريخ المغرب

 . تفاديا لمتكرار النصوص

 6النموذج.6.8.8.3.3

 ىؿ سافرت أنت في البحر؟  "

 ـأسافر في البحر و لا في البر. أنا ؟ ) ضحكت( اسألني فقط  أف كنت قد خرجت مف طنجة.  ل

 )144ص( في ثوب أبيض". طائرةتخيمت أني أراىا قادمة إليّ ماشية في الفراغ، ثـ سابحة ثـ 

 :2الترجمة

«Has navegado alguna vez? 

-Yo? –se rio- Mejor deberías preguntarme si alguna vez he salido de 

Tánger. No, nunca he viajado, ni por mar ni por tierra. La imaginé 

viniendo hacia mí con un vestido blanco, caminando en el vacío, 

suspendida sobre una pequeña nube ». (P174) 

أعلبه بغية ترجمة المعنى الخفي ضمف  الاقتباسالعبارة التي تحتيا خط في أضافت المترجمة 

لفظتي "سابحة" و "طائرة" و ىما صفتاف وظفيما الكاتب في إطار وصفي خيالي، لذا قامت 
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المترجمة بإضفاء نوع مف التوضيح الذي كاف مستحبا كونو حمؿ تعبيرا ملبئما ليذه العبارة وجاء 

" تعبيرا عف السباحة و الطيراف في الفراغ  suspendidaو إذ انتقت المترجمة صفة "في محم

التي أضفت  « sobre una pequeña nubeالذي أشار إليو الكاتب، إلى جانب عبارة "

 نوعا مف توضيح المعنى الوارد في لفظتي "الفراغ" و كذا "طائرة".

مجيود المترجمة في نقؿ ذات الدلالة المعبر عنيا في النص الأوؿ إلى جانب  التمسناو قد 

 مراعاتيا للؤسموب الاسباني الأدبي.

 7النموذج.7.8.8.3.3

أنا حمالو الذي لا يثؽ إننا الآف سياف، أنا و ىي، أماـ ىذا الباب المقفؿ: ىي عشيقة قابيؿ و "

 )145ص( ".فيو بعد

 :2الترجمة

«Nos sentíamos impotentes tras aquella puerta cerrada. Ella era la 

yo un simple porteador que tenía que ganarse la amante de Kabil y 

)P175( .”confianza del contrabandista 

جاءت  ترجمة عبارة "أنا حمالو الذي لا يثؽ فيو بعد" بصبغة تأويمية توضيحية كوف المترجمة 

في صيغة    tenía que ganarse la confianza del contrabandistaأضافت عبارة 

توضيح لمجممة الأصمية التي أشار فقط الكاتب ليذا المعنى مف خلبليا حيث أضافت لفظة 
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« contrabandista » لتي لـ ترد مباشرة في الأصؿ غير أف مبدأ التوضيح الذي تختاره ا

المترجمة ليس فقط في العبارات الغامضة بؿ حتى في بعض الجمؿ المشار إلى مفاىيميا 

بطريقة غير مباشرة مف شأنو أف يضفي شعاعا توضيحيا عمى الصعيد الدلالي لمقارئ. بالتالي 

 بشكؿ مضبوط و مناسب أيضا.يستحب ىذا النوع مف التوجيات الترجمية 

 8النموذج.8.8.8.3.3

. ركبنا نحف في سيارة، و ركبت النساء في الأخرى، كانت ىناؾ سيارتا جيب" في ساحة القصبة 

أننا صيد ثميف ليـ ىذه . فكرت: ركب معنا ثلبث شرطياف و ركب الإثناف الآخراف في الثانية

 )184ص( الميمة."

 : 2الترجمة

. policíanos esperaban los furgones de la En la plaza de la Kasbah «

No les ha ido mal la en uno y las chicas en otro. « subimosNosotros 

 )P214( .”noche de caza. Han capturado bastantes piezas 

وضحت المترجمة العديد مف الألفاظ ضمف ىذا المثاؿ عمى غرار "سيارتا جيب" التي أشارت 

 Han capturado bastantes piezas. مع إضافتيا جممة   los furgonesإلييا بمفظة 

 كتوضيح لمفظة الصيد.
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 : 1الترجمة

. policíase encontraban dos jeeps de la En la plaza de la kasbah «

Nosotros subimos en uno y las chicas en el otro. Con nosotros vinieron 

tres policías, los otros se quedaron en el otro coche.” (P129)  

حيث حذؼ المترجـ عبارة " فكرت  في حيف جاءت الترجمة الأولى مختمفة عف الترجمة الثانية

 مو لباقي العبارة نقلب مباشرا دوف أي تغيير.أننا صيد ثميف ليـ ىذه الميمة" إلى جانب نق

 9النموذج.9.8.8.3.3

 :(189)صلـ ترد في الأصؿ 2مف الترجمة 219وردت عبارة في الصفحة 

«Este Zailachi lo sabe prácticamente todo, incluso como cubrirse las 

espaldas.» (P219) 

في خطوة مف المترجمة لإضفاء نوع مف الوضوح الدلالي قامت بإضافة ىذه العبارة التي لـ ترد 

 في الأصؿ. 

 10النموذج.10.8.8.3.3

 نيضنا. الزجاجة مازالت منصفة. قمت لو:  "

 ىؿ تسمح أف آخذىا معي. 
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 خذىا لكف إياؾ أف تعود عند ليمى البوالة ىذه الميمة. -

 )176ص( ."أياـ ا﵀ طويمةلا أفكر في ذلؾ. سأذىب لأناـ. أنؾ ما زلت شابا و -

  2الترجمة 

«llevatela, pero esta noche no vuelvas con Leila la meona. 

-No pienso hacerlo. Me voy a dormir. 

P206)(”.tienes mucho vida por delanteEres joven todavía y - 

( و قد جاءت مثؿ 124ص -1تيف )الترجمةالترجمة بنفس العبارة في كمتا الترجملاحظنا نفس 

نوعا ما إلى الميجة مندرجة في باب التوضيح كوف العبارة العربية تميؿ ىذه التعابير 

ا بعبارة مباشرة و واضحة المعنى أياـ ا﵀ طويمة( حيث شاء المترجماف أف يوضحالدارجة:)

 أنو شاب و الأياـ لا تزاؿ أمامو. ودقصالم

و يكمف التغيير ىنا في الصيغة إذ ابتدأت الجممة بفعؿ لـ يرد في الجممة الأصمية إضافة إلى 

 الغير وارد أيضا في الأصؿ. « por delante »إدراج ظرؼ الزماف 

د مالت نحو لتتراوح ىذه الخطوة بيف استراتيجية العقمنة التي مست الجانب النحوي أما دلاليا فق

 و ىو ما ينطبؽ عمى النموذج الموالي. التوضيح.
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  11النموذج.11.8.8.3.3

ندخف و نحسو بقية الشاي جرعة تمو جرعة. ربما الكوة المفتوحة ىي التي فرضت عمينا ىذا  "

في  الصمت. فكرت: كيؼ ستصير حياتنا في المستقبؿ لو كاف محكوما عمينا أف نقضي حياتنا

ؿ أدوار حياتنا حتى نمؿ ماضينا نمثلا شؾ أننا سنظؿ ىذا الوضع و في ىذه الحجرة. 

 (190)ص".حاضرناو 

 :2الترجمة

«Como sería si estuviéramos condenados a pasar el resto de nuestra 

vida en esta celda, en estas condiciones, sin duda pasaríamos el tiempo 

nos  allíy lo que  ocurrido había, lo que nos nuestras vidas contándonos

(P220) ». hasta cansarnos y olvidarnos de todo asíestaba ocurriendo y  

  12النموذج.12.8.8.3.3

رف جرس المنبو. مددت يدي في الظلبـ و أوقفتو. نيضت و أشعمت الضوء. كانت الخامسة "

 (199)ص ."في عيني النوـ مازاؿ لذيذاصباحا. 
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 : 2الترجمة

 “Sono el despertador. Extendí la mano en la oscuridad y lo apagué. 

Aun tenia . Me levanté y encendí la luz. mañanaEran las cinco de la 

 (p229)”sueno. 

إذ جاءت  في الترجمة الثانية ا عمى المستوى الدلالي و البلبغيأقؿ غن أخرىعوضت عبارة ب

العبارة الأصمية في قالب تعبير مجازي استعارة حيث شبو الكاتب النوـ بوجبة لذيذة في المقابؿ 

   جاء التعبير المترجـ في وجو مف أوجو التعبير الحقيقي. 

  13النموذج.13.8.8.3.3

في كالنفايات إنيـ لقد ابتمع الميؿ البؤس. المحظوظوف لا يستيقظوف في ىذه الساعة لمعمؿ. "

 (200)ص" .الأمعاء

 :2الترجمة

«la noche se había tragado toda la miseria. Los nacidos con buena 

estrella no se levantan a esta hora para ir a trabajar. su vida es tan 

confortable como la de los excremente alojados en los 

intestinos”.(P230)  
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الترجمة في صيغة توضيحية لما أشار إليو الكاتب مف معنى خفي ضمف التشبيو جاءت ىذه 

دلالة ىذه الصورة البلبغية إلى القارئ  ة. و قد ارتأت المترجمة توضيحالوارد في عبارتو الأصمي

 ياة و أريحيتيا لدى بعض الأشخاص.عف رفاىية الحلمتعبير  الاسباني بجممة أطوؿ و أوضح 

وفؽ ما أشار إليو بارماف في منظوره لنقد الترجمات اتضح لنا  نماذججؿ ىذه البعد تحميؿ و نقد 

أف ىذه الأساليب المشار إلييا في نظريتو تفسح المجاؿ لمناقد و الباحث في ىذا الموضوع في 

التطرؽ إلى نقد ترجمة نص معيف بشكؿ مرحمي و مضبوط و بصفة منطقية عممية بداية مف 

خارجا عف النص بؿ بالتطرؽ إلى الترجمة و المترجـ و قراءة النص تحديد توجو الترجمة أي 

المترجـ كخطوة أولى قبؿ النقد و ىذه المرحمة بالذات تجعؿ نقد الترجمة يبنى عمى أسس عممية 

الأصمي. عند بموغ و واضحة لأف الناقد ىنا يكوف قد تعرؼ عمى الترجمة و مؤدييا قبؿ النص 

قد اكتسب نظرة عف الترجمة ي و التعرؼ عميو يكوف الناقد لى النص الأصمإمرحمة التطرؽ 

 مشروعيا بالتالي ىي خطوات منطقية.و 

أما عف ىذه الأساليب التي اتبعناىا في التحميؿ و النقد فقد كانت نتيجة لاطلبعنا عمى 

ثرية كانت مادة دسمة و  الترجمة الثانيةالترجمتيف و تعرفنا عمييما عف كثب، حيث اتضح لنا أف 

فقد كانت  ي أثرت البحث أما الترجمة الأولىقمنا بإيجاد المادة النقدية الت ديرة بالنقد حيثج

 نسبية الثراء نوعا ما فيما يخص مواقؼ المترجـ و قراراتو التحويمية في الترجمة.
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التي تطرقنا إلييا  شار إلييا بارماف جؿ ىذه الاستراتيجياتنتجت عف الترجمة التحويمية التي أ

 مف قبؿ مف توضيح و تطويؿ و اختصار كيفي و مجانسة و غيرىا.

لتسمنا اذات ولاء ثقافي معيف أي لـ تميؿ نحو ثقافة معينة بؿ لـ تكف  أكيد أف الترجمة الثانية

 .معا ة الثقافتيف العربية و الاسبانيةرغبة المترجمة في خدم

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 

  248 

 خلاصة الفصل. 4.3

ترجمة السيرة  دراسة ، حاولنا مف خلبلورسالةالفصؿ خصيصا لمجانب التطبيقي مف الجاء ىذا 

 راسة عميقة و التطرؽ إلى صيغتييا الترجميتيف المختمفتيفد الذاتية "الخبز الحافي" لشكري

، حيث قمنا بعممية التحميؿ و النقد ليتيف رسالةبالتفصيؿ و حسب ما ورد في الشؽ النظري مف ال

و نمط النص  يتلبءـالمذكورة سابقا وفؽ ما قا للؤساليب النقدية عند بارماف وفالترجمتيف 

 الأصمي.

بيف الترجمتيف جاءت الترجمة الثانية في قالب مختمؼ  اكامن او قد اتضح لنا أف ىناؾ اختلبف

 نوعا ما عف الترجمة الأولى شكلب و مضمونا.

بالاىتماـ يجمب القارئ و يحببو  يحظىة آفاقا جعمت مف عمميا عملب بمغت مف خلبليا المترجم

 في العمؿ المترجـ، مراعية كمتا الثقافتيف المنقوؿ منيا و المنقوؿ إلييا.

أما عف الترجمة الأولى فقد أوضح لنا نقدىا وفؽ أساليب النقد عند بارماف أنيا كانت مباشرة 

و عف بصمات  اعتمدت أكثر عمى مميزات لغة الآخر، جاءت بعيدة عف الزخرفة الأسموبية

 المترجـ.

 حسب أساليب الموالي نتائج تحميؿ و نقد ترجمتي النص الأصميو سنستعرض في العنصر 

 مف أجؿ الاجابة عف التساؤلات المطروحة في المقدمة. في نقد الترجمات بارماف
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 الخاتمة

تبياف مختمؼ الأساليب  عمى استجلبء ملبمح نقد الترجمات مف خلبؿ رسالةعممنا في ىذه ال

التي جاء بيا المنظروف بداية مف أولى الأفكار إلى غاية أحدث النظريات في ىذا الصدد، 

إضافة إلى محاولة تطبيؽ ىذه الأساليب عمى نصوص الترجمة الأدبية و تحديدا نصوص 

الحافي" وفؽ  عنوانيا: "الخبزو مدونتنا المختارة المتمثمة في سيرة شكري الذاتية في جزئيا الأوؿ 

 ىي: رسالة و دراسة تحميمية نقدية لترجمتييا مف أجؿ الإجابة عف الإشكالية المطروحة في بداية ال

؟ عامة و السيرة الذاتية خاصة ما ىي الأساليب الضرورية لإجراء نقد ترجمة النص الأدبي

لسيرة عامة و ا وىل يمكن استعمال أساليب معينة دون أخرى في نقد ترجمة النص الأدبي

 أم ينبغي استعماليا كميا؟ الذاتية خاصة

نقد  سياؽ بة فيالمنص مجمؿ النظريات تقديـبقمنا  فحوى الجانب النظريالتطرؽ إلى  عندو 

الترجمات إلى جانب تحديد أنواع النصوص الأدبية مع التعمؽ في نمط السير الذاتية كونو نمط 

مدونتنا التي اخترناىا لمنقد و التحميؿ في الجانب التطبيقي مف البحث، و كذا المفاتيح التي 

 يحمميا المترجـ مف أجؿ فتح أبواب نقؿ الثقافة مثؿ مفتاح حواشي المترجـ.

 استخلبص ما يمي:يمكف و  
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جاءت نظرية بارماف بعدة أفكار جديدة في نظرية نقد الترجمة منيا مناىضة فكرة التمركز 

العرقي في الترجمة أي ميؿ المترجـ و لو قميلب إلى ثقافة معينة سواء ثقافة النص الأصمي أو 

بيرية تمس ثقافة النص المترجـ و ما ينتج عنيا مف ترجمة تحويمية أي تغييرات دلالية و تع

الترجمة منيا: التوضيح، التطويؿ، التفخيـ، العقمنة، الاختصار الكمي و الكيفي، ىدـ العبارات 

 و غيرىا(.

عمؿ بارماف في نظريتو لنقد الترجمات عمى تجسيد مبدأ أخلبقية الترجمة و انطمؽ مف مبدأ 

 الترجمة. التساوي بيف الثقافات أخلبقيا و عدـ طغياف ثقافة عمى أخرى خلبؿ عممية

 ـنتائجو أف بارماف  اتضح لنا أيضا و بعد التطرؽ إلى الجانب النظري و في إطار استخلبص أى

رسـ خارطة نقدية لمنص المترجـ عمى خطى منيج نقدي منطقي ممحا عمى مبدأ قراءة النص 

عمى مساره و أعمالو  الاطلبعـ و المترجـ كأوؿ خطوة في النقد و كذا فكرة البحث عف المترج

 بؿ بداية النقد.ق

    أما عند ولوج العممية النقدية فقد أولى أىمية واسعة في تحديد وضعية الترجمة مشروعيا 

أفقيا و ىي عناصر جديدة في مسار نقد الترجمات حتى يتمكف الناقد حسبو مف تحديد اليدؼ و 

 مف الترجمة و موقؼ المترجـ و غايتو مف ترجمة نصو.
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وـ يف النصيف الأصمي و المترجـ الذي طالما ارتبط بمفيلمقارنة بإلى جانب مناىضتو لمبدأ ا

كيفية تعامؿ النقد لدى الكثير مف الباحثيف، فضّؿ دراسة كؿ نص عمى حدى و التوصؿ إلى 

 .المترجـ مع نصو

 ـأفكارىا و التي جاءت في شكؿ  و بعد التطرؽ أيضا لنظرية النسؽ المتعدد يمكف استخلبص أى

 و المتمثمة في: أساليب تمراحؿ لمنقد و ليس

 يا مف مقاطع نصيةمتوجييا نحو مبدأ المقارنة بيف المقاطع المنتقاة مف النص المترجـ و ما يقاب

، مف جيتيا اىتمت أكثر بترجمة الثقافة و مؤشراتيا الواردة في النص الأصمي حيث أصمية

طة في سبيؿ الترجمة مما ركزت كثيرا ىذه النظرية عمى نجاح عممية التمقي بؿ اعتبرتيا أىـ مح

و خطوة  أدى بمؤيدييا إلى اعتبار مبدأ البحث عمى التكافؤ بيف النصيف عاملب ىاما في النقد

حاسمة لتقييـ مدى نجاح الترجمة في العممية التبميغية الثقافية مف منطمؽ الترجمة ضمف الإطار 

لنقؿ ار النقدي أىمية بالغة لممتمقي و الثقافي لممتمقي أىـ مرحمة نقدية لدييا. بالتالي أولى ىذا التي

 ـ و ثقافة قارئ الترجمة.ءثقافة النص الأصمي وفؽ ما يتلب

أما عف نظرية ميشونيؾ التي اعتبرناىا مف بيف أوؿ التيارات النقدية لمترجمة فقد جاءت قائمة 

حو كثر نأعمى أفكار فمسفة المغة و الشعرية في الترجمة المعروفة لدى ميشونيؾ حيث تميؿ 

 التأمؿ و الشعرية في الترجمة يكية في ىذا الصدد، ركزت أساليبيا عمى التيارات الكلبس
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تميؽ ىذه النظرية في تطبيقيا عمى النصوص  والترادؼ المغوي و كذا الترجمة الفيمولوجية

 و الشعرية في الترجمة. ى البحث عف مبدأ الإيقاع الشعرية كونيا تمح عم

ف نظريات نقد الترجمات خصوصية تميزىا عف النظرية الأخرى، يتجمى لنا أف لكؿ نظرية م

 جاءت نظرية بارماف مفصمة أكثر و متوازنة في مبادئيا و نرى أف نظرية النسؽ المتعدد 

تحظى ىي الأخرى بأىمية بالغة لأننا لا يمكف أف ننفي الجانب الثقافي في الترجمة بؿ ىو أىـ 

إلا أنيا كما أسمفنا الذكر  الإخفاؽ في تبميغ رسالتياعنصر لمحكـ عمى الترجمة بالنجاح أو 

 .ت أساليبقدية و ليسانحصرت أفكارىا في مراحؿ ن

 توصمنا إلى الآتي: فترجمتيالو بعد تحميؿ و نقد 

مف  1غة الاسبانية الترجمة غتيف ترجميتيف مختمفتيف نحو المبصي خبز الحافي"ال"جاءت ترجمة 

كلبىما مغربياف أي ىناؾ رجاء بومديف المتني و  مف إنجاز 2و الترجمة عبد ا﵀ الجبيمو إنجاز

 .الذاتية مكتسبات ثقافية و دلالية مسبقة عف كتابة محمد شكري لسيرتو

كانت  الثانيةفي نقد كمتا الترجمتيف أف الترجمة  اتضح لنا و بعد تطبيؽ مبادئ نظرية بارماف

موازنة بيف الثقافة الأصمية و الثقافة المتمقية مما أدى بالمترجمة إلى تفادي الترجمة الاثنومركزية 

و العمؿ عمى نقؿ و التعريؼ بالثقافة الأصمية إلى جانب مراعاة المتمقي بالتالي نتجت بعض 

لأنو اتضح لنا في الاستراتيجيات الترجمية التي لـ تكف نتيجة ترجمة تحويمية كما أشار بارماف 
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 النص صعيد النص الأصمي ومتوازنيف  ثقافييف نياية النقد أف المترجمة عممت عمى صعيديف

إنتاج نص ثاف  خصوصية النص الأدبية و محاولتيالالمترجمة  المترجـ بؿ كانت نتيجة مراعاة

 و راؽأسموب جميلب اأدبي بعيد عف الترجمة بالقيود المفروضة مف النص الأصمي بؿ كاف نص

 بلبغتو موحية.و 

نصا خادما لمثقافتيف  واردة بكثرة في نصيا جعمت منوكما أف استعماليا لتقنية الحواشي ال

جؿ اىتمت بشرح و المغاربية لمقارئ الاسباني  حيث عرفت بالثقافةالمنقوؿ منيا و المنقوؿ إلييا 

قدمت نصا ة مراعية لممتمقي لتالي كانت ترجمتمؾ الألفاظ المحمية المتعمقة بالثقافة المغربية با

 أدبيا يمكف اعتباره نصا جديدا بالمغة الاسبانية و ليس نصا مترجما فقط.

بارماف في  لأساليبأما عف ترجمة عبد ا﵀ الجبيمو فقد كانت ترجمة اثنومركزية حسب تطبيقنا 

الترجمة كونيا تميؿ تارة نحو خدمة الثقافة الاسبانية و تارة نحو الثقافة العربية حتى أف موقؼ 

المترجـ في ىذا الصدد لـ يحدد، لأنيا تجاوزت في العديد مف الأحياف محطات ثقافية عربية 

كتابة ألفاظ كاف مف الأفضؿ لو قاـ المترجـ بنقميا إلى المتمقي بصفة أخرى حيث نجده يعيد 

 اسبانية دوف ارفاقيا بشرح لمقارئ.ثقافية غامضة بأحرؼ 

خرى لـ نمتمس قياـ المترجـ بمراعاة الجماليات الأدبية قؿ ما أعاد أىذا مف جية، مف جية 

التعبير عف بعض التعابير الأدبية بتعابير موحية أدبيا بالمغة الاسبانية يعني أنو تقيد كثيرا 



  

 

  254 

حداث أثر فني أدبي في سياؽ إمو حرفيا إلى المتمقي متجاىلب وجوب بالأسموب الأصمي و نق

 الترجمة الأدبية.

أف الأساليب الضرورية في نقد  القوؿ يمكف رسالةة في بداية الو إجابة عف الإشكالية المطروح

لنقد الترجمات كونيا جاءت شاممة لكؿ أنواع  بارمافمات باستطاعتنا حصرىا في أساليب الترج

  النصوص.

النص الأدبي عامة و السيرة الذاتية  فرضية استعمال الناقد لبعض أساليب نقد ترجمةو عف 

و بعد التطرؽ إلى تطبيؽ ىذه الأساليب خاصة مع التغاضي عن أخرى أم استعماليا كميا، 

يفسح لو  نقد الترجمة قد أساليب كافةل استعماؿ الناقداتضح لنا أف  النص الأصمي عمى ترجمة

إلى جانب عدـ  ياتحميمىا و حيز نقدكتشاؼ خبايا الترجمة و يوسع لو دائرة لا أكثرالمجاؿ 

حصره في أسموب واحد قد لا يمس جميع جوانب الترجمة خاصة و أف لكؿ نظرية منظورىا 

يمكن الجمع بين أساليب بارمان  يبقى متعمقا بنمط النص إذ لا إلا أن ىذا المنطمق الخاص بيا

 الثانية تخص النصوص الشعرية فقط.و ميشونيك كون 

ا في الشق النظري معا، إلا أنو الأساليب المشار إليي بالتالي من غير الممكن أن يطبق الناقد

يمكن أن يتخذ من النظريات التي اقترحت مراحل لمنقد عمى غرار نظرية النسق المتعدد أداة لو 

 .في النقد
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عمى ذىننا فكرة اقتراح أسموب نقدي جديد ث بادر كافة ىذه المراحؿ في البح و بعد التطرؽ إلى

ييـ نقؿ المترجـ لمثقافة مف خلبؿ الجمع بيف فكرة مناىضة بارماف لمتمركز العرقي يخص فكرة تق

في الترجمة و فكرة نظرية النسؽ المتعدد في الترجمة ضمف الإطار الثقافي للآخر، و كوف 

لترجمة الأساسي تلبقح الثقافات ما بؿ ىدؼ االترجمة ملبزمة لمثقافة و لا يمكف الفصؿ بيني

تمركز العرقي عمى الآخر فالترجمة بلب ثقافة جسد بلب روح، و بالنظر إلى أف فكرة ال والانفتاح

تحمؿ نوعا مف الإجحاؼ في حؽ المترجـ لأنو قد يميؿ دوف قصد إلى ثقافة معينة  في الترجمة

البحث ـ عميو أنو متمركز عرقيا، يمكف اقتراح أسموب نقدي جديد و ىو حكَ في ترجمتو الأدبية فيُ 

مثمما ىو الحاؿ في ترجمة رجاء  و المستقبمةمترجم في نقمو لمثقافتين الأصمية عن موازنة ال

 لمثقافتيف معامف ضرورة خدمة المترجـ  انطلبقاالمذكورة سابقا،  المتني "لمخبز الحافي" بومديف

و خدمتو لثقافة الآخر مع اقتراح تقنيات و وسائؿ تمكنو مف  الأصمي النصتعريؼ بثقافة الفي 

ترجمة بدليؿ ثقافي يتضمف شرحا للؤلفاظ تحقيؽ ذلؾ مثؿ الحواشي الترجمية، أو إرفاؽ ال

ثقافة النص الأصمي مع شرحيا مف خلبؿ البحث عف التكافؤ في لغة الآخر أو إرفاقيا ب الخاصة

 .الترجمة السياحية في طويمة أو لأمر بترجمة نصوص ثقافيةف تعمؽ احتى بصور لاسيما إ

عمى منيج بارماف في نقد الترجمات إلى طرح تساؤلات جديدة لاسيما حوؿ  الاطلبعو قد دفعنا 

الذي تطرؽ إليو كأولى الخطوات الذىنية لمنقد الترجمي، ما الذي تحممو ىذه الخطوة  القراءة مبدأ

كونيا حتما ستكوف قراءة مف نوع  ؟علبقة مبدأ القراءة بالترجمة، ما ؟عنده دقيقة مف دلالات
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، في منيجو لنقد الترجمات خاص، قراءة نقدية معقدة تستند إلى أسس لـ يحددىا بوضوح بارماف

 ـالأسموبي،  تساؤؿ حوؿ إمكانية تحديد ىذه القراءة عمى الصعيد الدلالي، الثقافيبالتالي راودنا  أ

إف كانت موضوعية فستكوف  ؟خاصة بو بصفة موضوعية أـ ذاتية كوف لكؿ نص قراءةيىؿ س

  .اءو بنّ ابط محددة حتى يكوف النقد موضوعي واحدة لدى مجمؿ النقاد و سوؼ تقوـ عمى ضو 

الفعل القراءاتي و كيفية ضبطو  ة أفكار ناتجة عف مسار بحثنا تخصوليد ةجديد إنيا تساؤلات

، و ىي مجرد تخمينات مبدئية ترمي إلى طرح إشكالية جديدة لأبحاث  الترجمات لمسار نقد

  .مستقبمية في مجاؿ نقد الترجمات بحوؿ ا﵀
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