Republica Argelina Democratica y Popular

Ministerio de Ensefianza Superior y de Investigacion Cientifica

Universidad Argel 2

Bouzarea

R

Facultad de Letras y Lenguas

Departamento de, alemén, espafiol e italiano

TESINA DE MAGISTER

1
i Literatura espafiola

e ™
? “Ficcion y realidad en el discurso

‘ trantextual en la obra ‘Jusep Torres

Campalans’ de Max Aub”

N /

{ Presentada por: Dirigida por:
Bouhaya Abdellah Pra. Dra. Saliha ZERROUKI
g Presidenta: FELLAG ARIOUT Meriem, MCA Universidad de Argel 2

Directora: ZERROUKI Saliha, Professeur, Universidad de Argel 2
r Examinadora: HARFOUCHI Nachida, MCB,  Universidad de Argel 2

Curso Universitario
2014/2015

o

” A e o e e e




Le doy gracias a Allah que me dio vida y salud para poder llevar a

cabo esta tesina.

Dedico este trabajo a mis padres por su educacién y su carifio.

Un agradecimiento especial a mi profesora Saliha Zerrouki, por su

paciencia conmigo durante este tiempo, y su apoyo incondicional.

Un agradecimiento a todos los miembros del tribunal que dedicaron

atencion a mi trabajo.

Un agradecimiento a mi novia por su apoyo.



LB Rt e L T i) 1 PO R R 1
Capitulo I Conceptos teOriCos. .........oo.oviiiiiii 6
J N 1) [0t FO R e R R RREL TR 6
2. Enlaces pluridiSCiplinares. .. ......ooooiiuiiiiiii 10
3. La concepeion de la flecion. ... 12
3.1. FICCION ¥ dSCUTSO «vvteinieie ettt 18

3.2. Max Aub en 1a POGtICa. . ..uuii i 31
Capitulo I1. Constraccion de la obra ... 35

1. Asunto de la biografia ... 35
11 DHBEESIS. vt 35

1.2 ATGUIMENTO . ¢+t et et e e ettt 35

1.3. Concepeion de 1a Obra. ... ..o 39

1.3.1. EStructura INTEINa. . . ...t et e et 40

1.3.2. AmbIentacion. .. ..o ot 43

D SEmMIOtICA NATTATIVA. .« o e ettt e ettt e et ettt e e et 44
2.1. Rasgos eStIliStiCOS. .. ou i 47

2.2 Intertextualidad ... 50

2.3 Intermedialidad. ... ..o 52

2.4, Paratextualidad. .. ... 53

3. Temporalidad y espacialidad
3.1, Latemporalidad. ... ... DD
3.1.1. Eltiempo real

.......................................................... 55
3.1.2. Bl tiempo fICtiCIO. .. e 57
3.2. Laespacialidad. ... ... 61
3.2.1. Topografia. ..o 61
3.2.2. Bl espacio fictiCio. ...t 3
Capitulo II1. : La multiplicidad delaobra ... 66
1. Una obra excepeional. ... ..o 66
1.1. Razones de Una CreaCION. ... .ovmututieeee ittt e et e 66

1.2. Una monografia de arte........ ... 68
2. Hibridacién de géneros

2.1. Herramientas inéditas

................................................................. 75
2.2 Presencia tacita-del autor real. ... 78
D 3 U ST I CACTOI oot e e 80

Capitulo IV. La pintura de Jusep Torres Campalans...................cccooooooininn. 84
S v A [e ) a % T a1 T D S 84
2. GENETO PINLOTESCO .. vttt ettt ettt 86

2.1. Retratos



2.1.1. Retratos con COlOTeS. ..o vt e 87

2.1.2. Retratos en tonos de @IS, .. .o.einii it 88

2.1.3.Retratos a lapiz. ... 90

2.2. BOCELOS ¥ CAITCALUIAS . ..ttt ettt ettt ettt eae e 91

2.2 0 BOCEIOS ettt 91

P O 5 (-1 a0 v 1S P 92

2.3. Paisajes y bodegones ... 96

2. 3L PaISA S ettt e 96

2.3.2. BOAEGONES. ..\ttt 99

KO Oy T8 [er: = 8 11 (o R P 102
O] (10 11 ) L1 ¢ D O 107
Bibliografia... ... ... 112

Anexos



Introduccion

En esta tesina de magister que lleva el titulo “Ficcién y realidad en el
discurso transtexutal en la obra ‘Jusep Torres Campalans’ de Max Aub” tenemos la
intencion de estudiar la relacion entre la literatura y la ficcionalidad que se han dado

en una obra hibrida a medio camino entre novela biografiada y monografia de arte.

Nuestro objetivo serd dar a conocer una obra que confirma las teorias
literarias estructuralistas y las nuevas interacciones que se ha creado con otras

disciplinas como es el caso de la pintura aliada a la literatura.

Para llevar a cabo nuestro de trabajo de investigacion, pensamos contestar los

planteamientos siguientes:

-¢Cuales son los métodos necesarios para el analisis de un discurso narrativo,
para entender la relacién que existe entre el proceso de la ficcionalidad y la

representacién de la realidad?

-(Como podemos clasificar una obra como la de Jusep Torres Campalans?,

-(Es una simple broma literaria, cuyo objetivo es el placer del autor para

enredar a sus lectores, o tendria el autor otro mensaje a transmitir?

-, Cudles son los procedimientos que utiliz6 Max Aub en esta obra para la

elaboracion de la historia?, ;se puede leerla desde varias dimensiones?

-,En qué consiste el secreto del juego aubiano en esta creacién que alia

pintura y literatura?

-{Son auténticos la firma y los cuadros que contienen el libro?



En el primer capitulo titulado "Conceptos tedricos” nos proponemos explicar,
apoyandonos en el trabajo de Miguel Angel Garrido “Nueva introduccion a la teoria
literaria”, el desarrollo que conocid la literatura en cuanto a su relacién con otras

disciplinas, y explicar el principio de la teoria literaria.

Precisaremos los elementos necesarios para un andlisis de un discurso
literario y el principio de la imitacion, sabiendo que la literatura es igual que la
pintura y que solo se hace por el lenguaje y no por la imagen, teniendo como base de
trabajo, unos estudios de tedricos, como Todorov Tivetan en su libro “Littérature et

signification”.

También, pretendemos exponer la relacion entre el discurso narrativo y el
proceso de la ficcidon en la representacion de la realidad a través de los mundos
posibles como lo plantea José Maria Yvancos Pozuelo “Poética de la ficcion™.. Y
comprobaremos que la ficcién no es metafisica, ni ontologica, sino pragmatica y que
se hace a través de un acuerdo tacito con el lector con la poética como elemento
necesario en este proceso, segun la explicaciéon de Pozuelo Ivancos en su libro la

“Poética de la ficcion™.

Vamos a aclarar la relacion de la produccién literaria de Max Aub y su
relacion con la pintura, en esta obra, para poder entender el porqué de crear un
personaje apocrifo, y tener en cuenta la dimension artistica de la obra, segun el
estudio de Xelo Candel Vila, La poética realista de Max Aub en el contexto de la

modernidad literaria.

En el segundo capitulo que se titula: Construccion de la obra pensamos

centrar nuestro anélisis sobre la estructura y el discurso de la obra, para demonstrar



una cierta participaciéon de todas las partes del corpus de la obra, y otros elementos
estéticos, que utilizé el autor en la preparacion de esta historia basada en la mentira,
y presentada como si fuera real, como aparece en el planteamiento de Irizarry Estelle
en Una biografia cubista Jusep Torres Campalans de Max Aub en la broma

literaria de nuestros dias.

Podemos apoyarnos en la critica de Vilchez Ruiz: “Literatura y pintura.
Jusep Torres Campalans, una novela cubista”, para explicar la influencia de las
nuevas teorfas literarias en la produccién narrativa de Aub y la elaboracién de sus

textos, y todo lo que enriquece los elementos textuales y artisticos.

En este sentido, queremos hablar de la intermedialidad como concepto, que
puede influir en las obras de Aub y su caracter de modernidad, nos basamos en esta
parte en el estudio de Santos Villanueva Sanz titulado “Jusep Torres Campalans,

Max Aub”.

Segin el articulo de Javier Quifiones titulado Conceptismo y agudeza: “Max
Aub en la tradicién aforistica”, vamos a aclarar la dimensién del concepto de la
libertad en la narrativa de Max Aub, y la relacion de la literatura con la pintura, y
hasta dénde puede llegar la imaginacion de un escritor. Como vamos a hacer unas
aproximaciones al estilo aubiano y sus caracteristicas, como el embrollo y la
complejidad, dos aspectos principales que estan presentes en nuestra obra, lo que
deja a Max Aub ser un escritor sobresaliente de su época, inspirandonos de la

aportacion de Joan Oleza; “Max Aub entre vanguardia, realismo y postmodernidad”



Vamos a dejar claro que el espacio y tiempo de la novela estan inventados por
el autor mismo, que todo es pura imaginacién, nunca han existido en la realidad,

como lo explica Gaston Bachelard en La poética del suefio.

En el tercer capitulo que lleva el titulo de La multiplicidad de la obra, vamos
a aclarar la caracteristica excepcional y estética del libro, basandonos en el analisis
de Durante Soldevila “La obra narrativa de Max Aub” y Estelle Irizarry: “Una
biografia cubista Jusep Torres Campalans de Max Aub, en la broma literaria”.
Como trataremos de explicar también, que en este caso, no es una monografia de
arte, como se nota aparentemente, sino que es una obra multiple, que retine muchos
parametros de transtextualidad y de intermedialidad, como bien lo explica Joan

Oleza en “Antagonismos de apocrifos.

Algo muy importante en nuestro trabajo en cuanto al concepto de la mentira y
la falsedad en la obra, ya sea personajes, testigos o sucesos, que son pura invencion
del autor, es la particularidad de los cuadros que son verdaderos pero realizados por
Max Aub y no por el pintor Jusep Torres como nos lo hace creer el autor, aspecto
que trataremos con el estudio de Ana Calvo Revilla: “Ficcion y realidad en Jusep

Torres Campalans de Max Aub”.

Un detalle importante, que constituye un objetivo detrds de esta historia
inventada, que es el tema del exilio, de la vida de Max Aub reflejada en esta
biografia de manera que se percata un deseo de existir, de rastrear su propio espacio
perdido, con una busqueda constante de su vida en otros horizontes, como lo ve Joan

Oleza en su libro “Jusep Torres Campalans o la emancipacion del apécrifo”.



En el cuarto capitulo nombrado: La pintura de Jusep Torres Campalans,
tenemos la intencién de hacer referencia a la perfeccion del escritor en mezclar dos
artes diferentes, pintura y escritura, es decir la dimensién artistica basada en el
cubismo, como aparece en las pinturas realizadas por el mismo autor y el papel de la
tendencia de intermedialidad como factor de influencia en la obra de Aub el escritor

y el pintor, dotado de mucha habilidad en el mundo de las creaciones artisticas.

Vamos a explicar, apoyandonos en Rosa Maria Grillo en “Escritura de una
vida: autobiografia, biografia, novela” que los cuadros presentados en este libro
estan definidos en una parte llamada Catdlogo que expone la historia detallada de
cada pintura y que participa en la narracion de la vida y carrera de Jusep Torres

Campalans, ademas de enriquecer el contenido del libro.

Pretendemos indagar en el fendmeno de esta creacién literaria, en la
correspondencia con el pintor Picasso, méximo representante del cubismo,
basandonos en el articulo de Fernando Martinez “La imagen literaria del artista de
vanguardia en el siglo XX Jusep Torres Campalans”, para poder entender el lio que

presentan los cuadros.

Pensamos poner de manifiesto que el arte de pintar es igual que el arte de
narrar, que es libre como lo es la imaginacion humana, con base a la explicacion de
Estelle Irizarry y que esta obra excepcional, representa una novedad en el mundo del

arte y de la literatura.



Capitulo L.

Conceptos teoricos



Capitulo I. Conceptos teoricos

1. Narratologia

Los trabajos sobre la teoria literaria han proliferado estos ultimos afios
aportando cada vez mds detalles importantes en el estudio y el analisis del arte
literario, con unos mecanismos nuevos que permiten a los criticos y literatos estudiar

los textos desde una 6ptica mas especifica.

Estudiosos como Miguel Angel Garrido' explican que el campo literario
como pensamiento critico, histéricamente se ha desarrollado en relacién con otras
ciencias antes de independizarse como un método de investigacion en los tiempos
modernos. Es asi que ve que los estudios literarios actuales tienen su antecedente
remoto en la retérica y en la poética, que fueron disciplinas que han cubierto el
espacio de lo que hoy llamamos teoria de literatura, y si queremos dar una pequefia
definicién a estas dos disciplinas podemos decir, basandonos en Francisco Abad® que
la poética es el arte de crear con palabras, y se dedica basicamente a formar un
discurso que puede producir impresiones estéticas. En cambio llamamos retérica a
aquel arte que lleva a persuadir a través del efecto de las palabras, se basa
esencialmente en el discurso persuasivo como el ejercicio de un abogado en su
préctica para convencer. Afiade Miguel Angel Garrido® que no hay que olvidar el
apoyo de la historia literaria y la filologia que conocié en aquel momento un

desarrollo destacado.

' Garrido, M. A., (2000) Nueva introduccion a la teoria literaria, Madrid: Sintesis. p, 149, p.162 y p.167.
> Abad, F., (1987) Retorica, poética, teoria de literatura, Madrid: UNID, p. 27.
* Garrido, M. A, op. cit., p. 25.



La evolucion del pensamiento humano en cuanto a la critica literaria abri6 el
mundo a un nuevo andlisis del discurso narrativo en un marco determinado que
contribuyé a entender mejor el arte de forma general. Este marco se llama
“narratologia”, segin Darfo Villanueva', que dice que el término se propuso en

primera vez por Tzvetan Todorov en el siglo XX.

Miguel Angel Garrido® la define como “la disciplina que se ocupa del
discurso narrativo en sus aspectos formales, técnicas y estructurales, en definitiva es
la teoria de los textos narrativos y ciertos aspectos de los textos teatrales”.
Entendemos de esto que la narratologia puede ser la rama de la ciencia que estudia
los elgmentos principales de la narracion. Segin Antonio Martin Infante y Javier
Goémez Felipe® los géneros literarios narrativos se dividen en categorias o modelos,
en que se clasifican los textos narrativos en la historia segin sus caracteristicas
tematicas y formales, y dichos modelos pueden dividirse también en otros
subdivisiones, como por ejemplo la novela que se puede dividir en subgéneros:
picaresca, epistolar, bizantina...etc., esto se denomina: subgénero narrativo.

Antonio Martin Infante y Javier Gomez Felipe4 explican que unas técnicas
importantes deben estar presentes para el andlisis del discurso narrativo, Las

presentamos resumidas en estos tres puntos:

! Villanueva, D., (2006) Comentario de textos narrativos: cuento y novela, Gijén: Jacar, pp. 181-201.
2 Garrido, M. A., op. cit., p. 25.

* Infante A M y Felipe J.G. Apuntes de narratologia, p.12-13. www.maristahuelvas.es. 30/3/2014
*Ibid., pp.12-13.



1. Exposicion y argumentacion: la exposicion consiste en el andlisis objetivo de un
asunto determinado, y la argumentacion ayuda en aportar mas entendimientos para
demostrar un hecho o defender una opini6én con el fin de convencer a alguien. Por lo
tanto ambas técnicas no son propias de la narrativa, sino de otros tipos de textos los
periodisticos pero a veces se usa en la narracién por parte de un narrador omnisciente
o poniéndolo de una manera indirecta en la boca de los personajes.

2. Descripcién: el hecho de describir reside en destacar y comentar cualidades
significativas de una persona, objeto, fenémeno, proceso, paisaje, ambiente o0 una
situacién, podemos decir que es un reemplazo de los sentidos por la imaginacién, por
eso es dificil imaginar un texto narrativo privado de los elementos descriptivos, algo
le va faltar al texto en cuanto a la acciéon que va ser lenta o incoherente de una
manera indirecta con respeto a los personajes y objetos implicitos en ella, asi
notamos la utilidad de este punto en el ejemplo:

...Otras de las pocas personas que torres Campalans seguia tratando con gusto -
acompafiado generalmente de Pla- era Luis Forestier, el viejo anarquista, que
tenia un puesto de libros viejos en la orilla derecha del Sena, antes de llegar al
Pont Neuf. El viejo —tuerto, carrasposo, con un pafiuelo, impoluto, anudado en
la garganta...'

3. El dilogo: el uso del dialogo en los textos narrativos significa que el narrador se

esconde y no aparece, para dejar la palabra a los personajes, de una manera parecida

a lo que pasa en el teatro.

Y como lo afirma Jestis Gomez?, el didlogo es una copia del discurso real,

porque sirve para determinar los personajes, hacer desarrollar la accién y dar mas

! Aub, M., (1999) Jusep Torres Campalans, Barcelona: Destino, p. 175.
2 Gémez, 1., (1995) El dialogo en el cementerio espaiiol, Madrid: Cétedra, p. 52.



realismo al relato, trata de jugar con las convenciones lingiiisticas de los actos de

habla.

Explica Jestis Gémez que el didlogo es parte esencial en la narrativa y la
forma de expresion caracterizada del teatro, y en la ficcidén literaria se suele
distinguir entre el discurso del narrador y el discurso de los personajes:

Tanto el hablar del narrador como el de los personajes se encuadran
en un proceso marcado por convenciones conocidas por el lector,
es decir, el lector a las convenciones propias del dialogo “real” ha
de sumar las propias de lo literario- por ejemplo la reproduccion en
estilo directo, los signos que suplen lo gestual. La competencia del
lector permitird contrastar el valor estilistico de los didlogos
contenidos en una obra’.

Goémez sigue explicando que el estudio de los textos narrativos tiene un
caracter puramente especulativo y se apunta en una direccion de la semidtica y la
lingtiistica, como lo hace la critica aplicada. No se articulard en torno a comentarios
de obras literarias especificas (al margen de ejemplos ilustrativos ocasionales), y se
desarrollard segin un plan estrictamente conceptual. Tampoco se trata de una
introducciéon a las diferentes teorias del relato, sino de un estudio critico y
comparativo de las mismas, colocdndolas en el marco de una teoria més integradora

que contribuye a la vez a iluminar las relaciones entre teoria lingiiistica, semiética, y

teoria literaria.

La teoria de la narracién, como la teorfa de la literatura en general, ha
prestado insuficiente atencién al desarrollo de la lingiistica, de la misma manera que

la lingiifstica, en su exploracién de unidades formales y de sentido superiores a la

' Gémez, I., op. cit., p. 52.



oracion, no siempre ha sabido aprovechar el camino ya abierto en gran medida por la
critica literaria, es necesario establecer una mayor comunicacion entre las dos
disciplinas. Hoy, el beneficio para la teoria literaria es evidente: una vez mas, como
sucedié anteriormente en la época de la estilistica de los afios veinte-treinta, y del
estructuralismo desde los afios sesenta, y asi la teoria literaria toma nuevo impulso y

adquiere un mayor rigor formal.

2. Enlaces pluridisciplinares

En una explicacién presentada por José Angel Garcia® sobre la relacion de la
narratologia con otras disciplinas que aparecieron en el siglo XX, el cambio
evolutivo mas interesante que se ha producido en el campo de la narratologia en los
ultimos diez afios no ha consistido tanto en el desarrollo de nuevos conceptos
especificamente narratolégicos como en un interés renovado en el fenomeno de la

narracion que ha ocurrido en otras areas de la critica.

Comenta el estudioso” que la narracién no se concibe como un simple género
literario, sino como un esquema psicoldgico de ordenacion de la realidad, un marco
de referencia que permite dar un sentido a los sucesos (reales sean o imaginarios)
insertdndolos en una perspectiva temporal, perceptual o conceptual, imponiéndoles
un orden causal o teleologico. Este nuevo enfoque es muy fecundo, y representa en la

aparicion una relacién entre la narratologia y otras muchas disciplinas de estudio:

" Garcfa Landa, J. A., Los conceptos bdsicos de la narratologia. www.unizar.es 24 /05/2015.
2 ‘
Ibid.
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La psicolingiiistica y la psicologia en general: En el sentido que las categorias
narrativas ( argumento, personaje, punto de vista, narrador, etc.) pueden reformularse

desde un punto de vista constructivista, considerdndola como mecanismos de

interpretacion que se aplican a un texto.

La gramadtica textual: Las estructuras se cuentan entre las mds frecuentes y

poderosas macro-estructuras textuales.

La pragmatica: Todavia estd por desarrollar una teoria satisfactoria que
establezca las conexiones entre literatura y actos de lenguaje. Es de suponer que €l
instrumento que permita esta reformulacién sean conceptos como motivo o género
literario entendidos como acto de lenguaje con unas caracteristicas relativamente
estables conocidas en una comunidad determinada, y utilizados como esquema
compositivo e interpretativo. La relacion entre la narraciéon es como un esquema
abstracto, y los distintos subgéneros narrativos, cada uno con las convenciones
asociadas a €l seria un caso significativo y que permite apreciar la complejidad de

esta asociacion.
Los estudios socioldgicos y politicos de la literatura, como la critica marxista

o la feminista. El marxismo ya cuenta con una fecunda teoria de la narracion como

resolucion simbolica de conflictos sociales.

11



De los elementos que constituyen el “Circuito de la comunicacién” —segan el
lingtiista Roman Jakobson'- (emisor, mensaje, receptor, referente, contexto, codigo,
canal), predomina la importancia del mensaje en si mismo, su forma (seleccion de
palabras y estructuras), mas que su contenido (referente, de qué se habla), no es que
el contenido no pueda ser importante, porque muchas veces un escritor tiene un
mensaje importante que quiere transmitir, o hechos reales que quiere contar. Sin
embargo, decide no hacerlo como periodista o historiador, sino a través de una forma
estética especial: un poema, una novela, una obra teatral. Entonces, la intencién
estética, la focalizacién en el como se construyo el texto, es la primera caracteristica

que define lo literario.

2. La concepcion de la ficcién

Nos centramos sobre lo que ha constituido una cuestiéon capital en el
desarrollo de la teoria literaria; la relacién entre literatura y realidad. Una obra
literaria se puede considerar como representacion de la realidad por una parte, y por
otra parte, como ficcién. Se manifiesta también consecuentemente la consideracion
de que los mundos ficcionales comprenden una variedad de categorias ordenadas
que, por unos mecanismos referenciales crean mundos posibles que tienen solamente

una relacion de correspondencia parcial con el mundo real.

La palabra “realidad” tiene muchos sentidos: real, hecho de existir, el mundo

real, lo que existe, lo efectivo y practico; pone de manifiesto la idea de verdad.

! Lada, Ferreras, U., (2003), La narrativa oral literaria: estudio pragmdtico, Reichenberger, p.50.

12



Tocante a la “ficcion”, encierra dos términos muy variados: mimesis, verosimilitud e
imaginacion. Y asi, de esa manera la literatura se puede definir por la ficcion, es
decir si queremos por ejemplo responder a la pregunta de: ;Qué es la literatura?
Podemos responder, la literatura es ficcién, como lo explica Brahiman Saganogo, y
lo confirma su frase: “el texto literario no se somete a la prueba de verdad, es decir,

- - » . )}]
ni verdadero ni falso, sino ficcional .

Abundando en este sentido Todorov Tzvetan escribio:

El arte es una imitacion, diferente segun el material que se
utiliza; la literatura es imitacion por el lenguaje, asi como

la pintura es imitacion por la imagen. Especificamente, no es
cualquier imitacion, porque no se limitan las cosas reales sino
las ficticias, que no necesitan haber existido™

Y siguiendo la misma perspectiva de Todorov sobre la naturaleza de la
literatura, se deduce que en las obras mas literarias, uno se refiere a un mundo de
ficcion, de imaginacion, las afirmaciones de una novela, de un poema o de una obra
de teatro no son literalmente verdaderas, no son proposiciones logicas, eso es lo que

distingue la literatura y es lo que llamamos “ficcionalidad™.

Tzvetan Todorov en su definicién relaciona la literatura con la ficcidn,
cuando dice:

La literatura es el arte por el cual uno expresa, por medio

de la palabra escrita o hablada, su pensamiento y su imaginacion
en un estilo artistico. Es también un discurso sensible; como tal
serfa por una parte, una ficcion, o sea, las proposiciones literarias
no estructuran solamente acciones particulares susceptibles de ser
reales; y, por otra, se resumiria a lo bello”.*

! Brahiman, Saganogo, Realidad y ficcion: literatura y sociedad. www.cervantes.es-10-01-2013.
2 Todorov, T., (1967) Littérature et signification. Paris: Larousse, p.354.

3, Ibid., p. 359.

4 Todorov, T., op. cit., p. 354.
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En este apartado analizamos el tema de la ficcionalidad en el mundo literario,
enfocandonos precisamente en nuestra obra, trataremos de entender mejor el aspecto

de la ficcionalidad que se presenta en ella.

El fendmeno de la ficcionalidad literaria, sea de una novela o relatos es una
de las cuestiones mas debatidas en la critica y las teorias modernas de literatura.
Antes de todo nos gustaria hechar un vistazo sobre esta tradicion segin Ana Calvo
Revilla! que nos da una idea global sobre otras experiencias parecidas, y que esto
significa la anterioridad de unos ejemplos en la tradiciéon moderna y occidental, pues
en 1760 James Mac Pherson hizo creer en la existencia de un poeta €pico del Siglo

I a.de C. llamado Ossian, de quien publicé sus obras.

Juan Oleza® por su parte también cita otros ejemplos de personajes ficticiosos
: Zaratustra, Mr. Teste, Malte Laurids Brigge, Steven Dedales, y entre los espafioles:
el Azorin de José Martinez Ruiz, el Alberto Diaz de Guzmdn de Ramén Pérez de
Ayala, el Sigiienza, de Gabriel Miro, pero casi todos ellos tienen una naturaleza de
personajes literarios mas que de apdcrifos, y actuan como un alter ego, como un
doble mas o menos imaginario del autor, con los apdcrifos de Antonio Machado
(Abel Martin, Juan de Mairena, Jorge Meneses...) y con los heterénimos de
Fernando Pessoa ( Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis...) cambia el
escenario: ya no son personajes literarios sino personas ficticias, poetas de obra

propia, con una identidad diferente a la del autor. Y en este cambio de escenario, y en

! Calvo, Revilla, A. (2006) Ficcion y realidad en Jusep Torres Campalans de Max Aub. El correo de Euclides.
n° 1, Segorbe, Castellon, p. 428.
% Oleza, J., (2003) Antagonismos de apéerifos, Madrid: Blanco y negro cultural, p.17.
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la radicalizacion de sus estrategias, es donde hay que situar a los ap6crifos de Max

Aub.

Recordamos que esta biografia de Jusep Torres Campalans, no es la unica
invencion, sino también hubo otros casos como el personaje de Luis Alvarez Petrafia
(1934), que relata un doble fracaso literario y amoroso de un escritor imaginario.
Aub sigue con la misma historia en dos ocasiones, en 1965 y en 1970 vuelve a

escribir la misma historia con dos relatos atribuidos a Petrafia.

En la misma linea escribié Juegos de cartas en 1964, donde el titulo presenta
una cierta ambigiiedad semaéntica, porque la novela estd basada en el modelo del
relato epistolar como en la reproduccion de cada carta al dorso de un naipe de baraja
francesa que dibuj6 el mismo apdcrifo catalan Jusep Torres Campalans. Luis Bufiuel
es otro apdcrifo que quedd inacabado a la muerte de Aub que intentaba inventar otra
biografia, esta vez de un cineasta en la cual recopilé muchos documentos, entrevistas
y conversaciones, posteriormente se pudo editar solo una parte bajo el titulo
Conversaciones con Buiiuel, en 1985; cémo podemos citar también su obra La
Antologia traducida (reelaborada también en diversas ocasiones desde 1965 hasta
1972), Versiones y subversiones en 1971, Imposible Sinai (aparecida en edicién
posterior, en 1982). Todas las obras estdn incluidas en la misma linea de apocrifos

donde predomina una ironia.

No olvidemos su falso discurso en la Real Academia Espafiola en 1971,

titulado: “EI featro espafiol sacado a luz de las tinieblas de nuestro tiempo”, donde
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pretende su ingreso a la Real Academia, pero es una pura mentira ese evento, nunca
tuvo lugar, incluso el mismo discurso fue leido por €l mismo durante el acto de su

recepcion a la academia en 1956 y contestado por Juan Chabas.

Asi notamos una fascinacién por los apdcrifos en Aub, y esta vez con la
biografia de un pintor se concretiza una vez més su amplio conocimiento del arte y
de la cultura en general. Esa actitud estética le dio a la obra pictérica mas fama a

pesar de ser una obra literaria.

Luis, Bagué', que reproduce un analisis hecho por Ignacio soldevila®> en una
clasificacion de la produccion narrativa de Aub, dice que en esta obra Jusep Torres
Campalans, la fantasia y la documentacidn histdrica se mezclan de una manera tan
imbricada que lleva al lector a admitir que la existencia del pintor ficticio es efectiva,
y que €l es un personaje muy famoso igual que Picasso y Gris, pintores cuyos
nombres son recurrentes en la novela, por ello el realismo ético que Aub propugna en
sus campos no se opone al despliegue de libertad creadora que exhibe en Jusep
Torres Campalans. Explica Luis Bagué® que:

las perspectivas de estas obras no son antagénicas, sino complementarias: ante
el espejo de la historia, Aub prefiere ahora la distorsién y el pastiche al fiel
reflejo que predominaba en su faceta testimonial. En este sentido Torres
Campalans no es muy distinto del Max Estrella de Valle-Inclan ya que ambas
figuras surgen de la esperpentizacién del universo cotidiano y obedecen al
mismo impulso de tratar de explicar una realidad que les desborda.

Ante ese montén de apdcrifos, nos damos cuenta de una literatura basada

sobre el pastiche y el surrealismo literario, donde Aub se ve influido por la ensefianza

'Bagué, L., Una parodia de la literatura de vanguardia, Jusep Torres Campalans, de Max Aub,
http://'www.uv.es/entresiglos/max/pdf/luis%20bague.pdf 28-02-2015

% Soldevila, Durante, 1., (1999) El compromiso de la imaginacién. Viday obra de Max Aub, Segorbe. pp. 126-
127.

3 Bagué, L., op., cit.
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de Antonio Machado y Pessoa, pero nuestro autor va mas lejos que ellos en lo que

Juan Oleza llama “el proceso de emancipar a los personajes de su creador L

Entre la literatura y la ficcion puede existir un relaciéon de semejanza, ya que
la produccion literaria se basa mucho en el arte de la imaginacién, Antonio Mufioz
Molina? realizé un intento de explicacion de su inclinacién a la literatura y el lugar
de la ficcidn en su vida, diciendo que se trata de un escrito en el que el escritor nunca
se cansa de explicar que para €I, la abundancia méaxima de la expresion se alcanza
solo en la escritura. Entendemos que la imaginacién tiene un gran papel en los artes,
por eso notamos a Max Aub interesado mucho por el pastiche y la supercheria
literaria (como ya hemos visto los otros ejemplos anteriores escritos por €l, arriba
citados), si no fuera por buscar la fuerza del verbo en su méxima libertad, para

conquistar al mundo falsificando la realidad.

Pasqual Mas i Uso® reflexiona en su articulo diciendo que el discurso més alld
de Jusep Torres Campalans y de Antologia Traducida que inventan biografias,
modifica la historia, la falsea y narra una ficcién como si la historia hubiera seguido
su curso de manera diferente, es decir, de la manera sugerida por nuestro autor, y
aqui hay que recordar un comentario hecho por Max Aub, citado en su obra La

gallina ciega, en que se trata de como veia la realidad espafiola cuando volvié en el

afio 1969:

' Oleza, J., op. cit., p.6.
2 Mufioz, Molina, A., (1992), La verdad de la ficcién, Sevilla: Renacimiento, p.71.
> Mas i Uso, P., Lo real de la ficcién: De Max Aub a Antonio Mufioz Molina, Congreso Internacional

del Centenario, Valencia, Abril de 2003, disponible en: www.uv.es/entresiglos/max/pdf.
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«;Donde est4 nuestra Espafia? ;Dénde queda? ;Qué han hecho con ella? No lo

sabes, 1o lo sé, nadie lo sabe. Habria que inventarla” y ademds “soy un turista

al revés, vengo a ver los que ya no existe”.

En este fragmento se trata de una pequefia venganza, y Aub intenta a raiz de

eso crear una realidad falsa con el objetivo de sustituir la realidad que existe.

Segin Conchi Sarmiento Vazquez’, la ficcién es el mundo de las
posibilidades, de lo que pudo ser y nunca fue, donde todo es posible todavia porque
podréa suceder pues atin no ha ocurrido, ni se sabe si no ocurrira jamas, la irrealidad
de la ficcién no es lo fantéstico, ni lo inverosimil sino lo siempre posible en la

realidad.

La nocion de ficcién como lo precisa Castillo Merlo, identifica al acto y
consecuencia de fingir (es decir de permitir la existencia de algo que, en realidad, no
aparece en el plano real). Una ficcion es una cosa que ha sido fingida o bien, que
trata de un invento. Una ficcion es toda obra literaria o trabajo cinematogréfico que

narra hechos imaginarios3.

! Aub, M., (1995) La gallina ciega, Barcelona: Alba, p. 413 y 245.
2Sarmiento, Vézquez, C., Realidad y ficcion en la novela: la ficcionalidad,
www.filosofiayliteratura.org 11-05-2015.

3 Castillo Merlo, M. C., Paul Ricoeur, lector de AristSteles: un cruce entre mimesis e historia. Revista de
Filosofia y Teoria olitica.2011, n® 42, p. 33-47
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3.1. Ficcion y discurso

Basandonos en Paul Ricoeur' podemos llegar a entender que, el concepto de
la ficcién esta ligado con la mimesis, (Grecia clasica), en las obras de Platén que
consideraba a las obras poéticas como imitaciones de los objetos reales que, a su vez,
eran imitaciones de las ideas puras, sobre todo en la poética de Aristételes, en la que
el concepto de la mimesis juega un papel esencial. Para Aristételes todas las obras
literarias copian a la realidad de acuerdo con el principio de la verosimilitud, lo que
diferencia a la literatura de la historia, es que esta copia las cosas que han sucedido, y

aquella las que podrian suceder.

Paul Ricoeur considera que es necesario insistir en que Aristételes no dice
que la literatura debe ser la imitacion del mundo real, sino la imitacion de las
acciones de los hombres, esta diferencia es la que permite que lo verosimil irreal
tenga cabida en la literatura, también ha subdividido el concepto de mimesis
aristotélico en tres fases:

Mimesis 1: el proceso de configuracién del texto y la disposicién y la
disposicion de la trama por parte del autor.

Mimesis 2: la propia configuracion del mundo del texto que debe realizar el
lector o el espectador ya que toda ficcion es narrativa, ni toda narracién es
ficticia, la narracion si es el modo predominante de introducirse en mundos de
ficcion.

Mimesis 3: tomando en consideracion el objetivo de cualquier obra que es
transmitir normalmente una experiencia a alguien, llega al tiempo de la
reconfiguracion aqui, que restituye la accion al tiempo vivido del lector.
Gerard Genette?, en cuanto a él, piensa que en el discurso narrativo ficcional,

existen unos actos de la ficcidn, v son enunciados de la ficcidon narrativa, se

! Ricoeur, P., que cita Castillo Merlo, M. C., op. cit., p. 68.
2 Genette G., (1991), Fiction et diction, Paris: Seuil, p. 45.
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consideran como actos de habla, pues a partir de este punto de vista aparecen tres
tipos de actos de ficcion:

Primero, los discursos pronunciados por personajes ficticios, esta puesta en
ficcion puede definir el marco de la representacidn escénica que puede  ser
real o imaginaria.

Segundo, actos de habla de los personajes de ficcion, cuyas caracteristicas son
similares a las del acto del habla de personas reales.

Tercero, el discurso narrativo del autor o conjunto de actos de habla
constitutivos del contexto ficcional, y asi para Genette los enunciados de
ficcion son afirmaciones fingidas porque son actos de habla artificiales en la
ficcién, y contra cualquier sospecha o lo que pudiera pensarse, a veces
transmiten mensajes como una fibula o moraleja, como los mismisimos
enunciados verdaderos (los personajes de ficcion son creados por el novelista
que quiere fingir un hecho refiriéndose a una persona; es decir, las obras de
ficcion son creadas por el novelista que finge decir afirmaciones sobre seres
ficcionales).

Ese analisis de Genette puede aplicarse perfectamente a Jusep Torres
Campalans, ya que retne los elementos de un discurso ficcional, y si queremos
aplicar esa observacion de Genette, en ella encontramos los requisitos de la

ficcionalidad tal como la interpretada por el tedrico.

Comenta Valles Calatrava' que el asunto de la “ficcionalidad” desde sus
primeras apariciones con los planteamientos aristotélicos de lo que se llama concepto
de mimesis, constituye uno de los problemas angulares y fundamentales de la poética

y la teoria literaria, y fue un tema tratado por muchos criticos y tedricos.

Abundando en el mismo sentido, Pozuelo Yvancoscita a algunos autores que

se interesaron de cerca a la “ficcionalidad”, cabe destacar entre ellos a Patt (1977),

' Valles Calatrava J. R. (2008) Teoria de la narrativa: una perspectiva sistemdtica. Iberoamericana
editorial, p. 133.

2 Pozuelo Yvancos, J.M., (1993) Poética de la ficcion. Madrid: Sintesis, p.50.

20



Dolezel (1980,1999), Martinez Bonati (1992), Genette (1983, 1991), Eco (1979,
1990), Mignolo (1978), Hamburger (1957), Albaladejo (1991), entre los mas
destacados.

Estébanez' escribe sobre esto también:

Puede entenderse, en un primer acercamiento, como aquel «término utilizado en
teoria de la literatura para designar uno de los rasgos especificos de la
literariedad: la posibilidad de crear, mediante la imaginacién artistica, mundos
de ficcién, diferentes del mundo natural, que se configuran a través del lenguaje
literario. El término ficcionalidad se utiliza también en Pragmatica y en
Semantica textual para aludir al sistema de reglas con las que el receptor de una
obra literaria puede poner en relacion el mundo posible que en ella aparece con
el mundo exterior al texto.

Es posible afirmar, siguiendo la opinién de Reis y Lopez2 que los textos
narrativos por sus caracteristicas estructurales y semiodiscursivas, son los mejores
que puedan bien representar la “ficcionalidad” a través de la construcciéon de mundos
posibles, teniendo en cuenta por supuesto que no es la exclusividad, sino existe la
posibilidad para otros textos literarios, como lo explica Pozuelo®, la ficcidn no es
metafisica, no es ontoldgica, sino pragmatica resultado de un acuerdo con el lector
con la exigencia de una condicion de poeticidad, quiere decir: “lo creible lo es si es
estéticamente convincente”.

El mismo Pozuelo* sigue déndonos aclaraciones sobre la funcién de la

ficcionalidad en un texto literario, que se resume en dos cuestiones relevantes:

1. En un texto narrativo
En lo que se refiere a la situacién comunicativa que ese establece en el

mismo acto de la enunciacién y la relacion pragmaética que hay entre el locutor y

! Estébanez Calderdn, D., (1999). Diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza Editorial, p.132.

% Reis, Carlos y Ana Cristina Lopes (1996) Diccionario de narratologia. Salamanca: Ediciones Colegio de
Espafia. p.97.

¥ Pozuelo Yvancos, J. M., op. cit., p.51.

*Ibid., p. 65.
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alocutor, entre autor y lector ocultada bajo el denominado “pacto narrativo”, lo que
explica bien Valles' en su diccionario, que es un acuerdo contractual de ambas
instancias basado en la voluntaria suspension de la no-creencia y la aceptacion del
juego de la ficcion de acuerdo con las pautas pragmaticas socioculturales y todo gira
sobre el concepto de la verosimilitud?, con la aparicién de un espacio ficcional de
enunciacién intertextual, que se caracteriza y se conforma de acuerdo con las
cuestiones siguientes tedrico-narrativas: la constitucién de un yo ficcional (locutor
imaginario) en el yo narrador, la presencia de deicticos; un sistema pronominal;
tiempos; voz narrativa; contexto narrativo; empleo de las oraciones o proposiciones y
de los modalizadores para crear determinadas modalidades® como: (la alética, la

epistémica, la dedntica y la axiolégica).

Cabe precisar que Modalidad es un concepto que Greimas toma de la logica
para referirse, en su modelo semiético que intenta formalizar inmanentemente la
narrativa, a la forma en que el locutor se relaciona con su mundo y que puede
articularse en la modificacion de un predicado de un enunciado —descriptivo- por
otro predicado —modal- o bien en un enunciado cuyo actante objeto es otro

enunciado.

Rodriguez Pequefio Javier' también explica que en cualquier caso, la
verosimilitud a la que nos referimos, la literaria, no depende de su posibilidad de

realizacion sino de la apariencia de verdad que el autor pretende y consigue. Esto no

! yalles, Calatrava, J., (2002). Diccionario de teoria de la narrativa. Granada: Alhulia, p. 371.
2 Rodriguez, Pequefio, J., (2008). Géneros literarios y mundos posibles. Madrid: Eneida, p.79.
3 Valles, Calatrava, 1., op. cit., p. 439.

* Rodriguez, Pequefio, J., op. cit., p. 79.
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quiere decir que el lector se convenza de que lo que se le cuenta en una obra sea
posible en la realidad. Simplemente ha de recibir como posible unos hechos que el
autor cree como tales. Se trata de un pacto literario similar al que lleva al lector a
aceptar un narrador omnisciente o al que se establece con los hechos de ficcion
verosimiles, que el lector percibe mas facilmente como reales aunque sea consciente
de que nunca han ocurrido y probablemente nunca ocurrirdn.

2. Dimensiones l6gico-semanticas

El segundo punto que plantea Pozuelo trata de las dimensiones logico-
semanticas de la ficcionalidad, precisamente el conjunto de mecanismos que
modelizan a los mundos ficcionales en los textos narrativos, esencialmente sobre la

configuracién de los mundos posibles o ficcionales en las obras narrativas’.

En cuanto a Pozuelo, afiade que la evolucion moderna de las teorias literarias
muestra que hay un interés de la ficcionalidad por la teoria literaria, que surge
basicamente del cambio de paradigma que reemplaza una poética del mensaje-texto
por una poética de la comunicacion literaria. Por lo tanto la lengua no puede ser una
estructura verbal diferenciada como una comunicacion socialmente diferenciada. Lo
literario se investiga tras la crisis de los modelos estructuralistas, no en el grupo de
los caracteres verbales o propiedades de la estructura textual, sino en el perimetro de
ser una modalidad de produccién y recepcién comunicativa, donde la ficcionalidad

ocupa un lugar importante, afiade Pozuelo®.

! Pozuelo, Yvancos, J. M., op. cit., p.63.
% Ibid., pp. 64-65.
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El mismo critico’ prosigue afirmando que existen diferentes modalidades que
representan la ficcionalidad en los textos, y son: la autoficciéon (aloficcion);
metaficcion (metanovela); autobiografia; biografia; mundos posibles (modelos de

mundo).

3. Géneros derivados

- La autoficcion (aloficcion):

Siguiendo a Gerard Genette® que nos hace entender que en esta modalidad
narrativa, el autor empirico se presenta como narrador homodiegético-personaje y
relata en primera persona, sin embargo, ésta es una historia ficticia.

Y como afirma Valles® que ve en la concepcién de la obra unas similitudes
con la novela maestra de Cervantes:

El Quijote (1605-1615) de Cervantes, por su desdoble como autor de un relato
ficcional, ha sido uno de los ejemplos resaltados de autoficcion. La autoficcion
engarza asi con toda la literatura del maqamat [‘] y, en general, de la
autobiografia —mas que falsa— ficticia, que tiene en Espafia un excelente
exponente en el Libro de Buen Amor (s. XIV) de Juan Ruiz, el arcipreste de
Hita; el caso paralelo, en la biografia, que podriamos denominar
anal6gicamente aloficcion, serfa, pues, el de la biografia ficticia, como la
famosa de Josep Torres Campalans (1958) de Max Aub.

La planificacién de lo metaliterario, el predominante frente a lo histérico y
psicolégico, son sumamente importantes en la novela, de la misma manera la va
definiendo Molero de la Iglesia’ atendiendo a su estructura creativa, y se entiende

mas en ese fragmento:

! Pozuelo, Yvancos, I. M., op. cit. p.68.

2 Genette, G., op. cit., p. 45.

3 Valles, Calatrava, J., op. cit., p. 238.

* El magama(t): es una modalidad literaria propia de la literatura &rabe desde la que se trasladé a otras, como la
persa o la hebraica. Se caracteriza por una serie de narraciones breves, independientes unas de ofras, que tienen
un mismo protagonista. www.cervantes.es

5 Molero de la Iglesia, A., (2006). Figuras y significades en la autonovelacion. Revista de estudios literarios
[SSN-¢1139-3637, n°® 33.
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la autoficcion surge de la intencion de abrir dudas en el lector por parte de un
escritor poéticamente interesado en hacer caer las barreras entre discurso
histérico y ficticio. En la préctica, se trata de anteponer un artilugio retdrico
donde tenga cabida lo biografico (hechos, evocaciones y reflexiones
personales); de este modo el discurso referido a si mismo tendra lugar dentro de
una situacion narrativa supuesta, convirtiendo el enunciado en una ficcién.
Luego, el diferente estatuto de lectura que establece la autonovelacion, respecto
al enunciado autobiogréfico, reside en la imposibilidad de que en este ultimo
quede solapado el autor, dejando de hablar en su propio nombre para recurrir al
fingimiento de voces, como hace en la novela.

-Metaficcion (metanovela):

La metaficcién segiin el pensamiento de Valles!, es cuando se trata en
general, de cualquier narrativa que se interrogue sobre la naturaleza de la escritura,
de la ontologia o de la estructura de la narrativa, precisamente, la narrativa que habla
sobre si misma, el discurso que aborda su propio acto de enunciacion. Francisco
Alamo? 1a relaciona con la autoreferencialidad, es decir cuando recurre a la insercion
en el propio texto novelesco de las preocupaciones acerca del estatuto de la narrativa,
esto es todo lo que afectaria a lo que podemos llamar “metatextualidad interna”.
Podemos entenderla en otras palabras de Pozuelo’:

Discurso propio sobre la construccién artistica como artificio, sobre la
imposibilidad de captar una compleja y multiple dimension de lo real que
escapa inexorablemente al entramado artificial del espejo realista, de la camara
o la escritura.”

Como sefiala Francisco Alamo*, entre los autores que han utilizado esa
modalidad, cabe citar: André Gide Los monederos falsos (1925) , Julio Cortazar

Rayuela (1963), Juan José Millés El desorden de tu nombre (1988), o José Maria

Merino, El centro del aire (1991), la narrativa metaficcional moderna y

! Valles, Calatrava, J., op. cit.,, p. 435.

2 Francisco, A., que cita Garcia Berrio A., op. cit., p.21.
% Pozuelo, Yvancos, J. M., op. cit., p.228.

4 Francisco, A., que cita Garcfa Berrio A., op. cit., p. 21.
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contempordnea y la llamada postmoderna: pues, la primera se caracteriza por
centrarse en la cuestién del autor y la obra, pero la segunda se dedica mas

precisamente en el proceso creativo y la reaccion lectorial.

- Autobiografia

El estudioso Pozuelo nos explica que el estatuto narratolégico de lo
autobjografico como concepto tolera un vasto y complejo discurso tedrico,
evidentemente se considera en sus principales y mas significativas aportaciones, y la
discusion sobre la autobiografia es un campo de batalla en donde se enfrentan otras
muchas y variadas cuestiones: singularmente la lucha entre ficcién y verdad, los
problemas de referenciabilidad, la cuestién del sujeto, la narratividad como
constitucién de mundo, etc. Es interesante que este género trate también cuestiones
que tradicionalmente preocuparon a la filosofia y las que vienen preocupando a los

tedricos de la literatura’.

Darfo Villanueva® por su parte, la define como « biografia de una persona
hecha por ella mismay. Dice que se trata de una narracion retrospectiva autodiegética
que un individuo real hace de su propia existencia, con el propdsito de subrayar la
constitucion y el desarrollo de su personalidad. Una novela autobiografica se
distingue de la autobiografia propiamente dicha solamente por un rasgo pragmatico:

“el cardcter ficticio del narrador autodiegético”.

! Pozuelo, Yvancos, J. M., op. cit., p.180.
2 Villanueva, D., El comentario de textos narrativos: la novela. 1989, Gijén: Jacar, p.183.
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El tedrico Philipe Lejeume1 explica la autobiografia como un relato
retrospectivo en prosa que hace una persona real de su propia existencia, cuando
coloca la tonica en su vida individual, en particular en la historia de su personalidad,
y exige unas condiciones para que un texto escrito forme parte de esta modalidad,
como por ejemplo: la forma del lenguaje, que tiene que ser generalmente en prosa
(narracion), €l tema; en que debe tratarse de una vida individual o historia de una
personalidad, la situacién del autor (identidad del autor real y el narrador-

identificacion del narrador con el personaje principal- perspectiva retrospectiva).

- Biografia

Francisco Alamo? opina que la biografia es diferente a la autobiografia, en el
sentido que, en la primera, la relacién que existe entre el sujeto de la enunciacion y
el del enunciado (biégrafo/biograﬁado; narrador/ protagonista) 1o posibilita la
alteridad, asi como porque el sujeto de esa enunciacién se encuentra en una extrema
exterioridad en relacion al protagonista, por lo demés, esa exterioridad puede ser
representada por un narrador “heterodiegético” alejado del universo del biografiado,
0 por uno “homodiegético” que si va a ser testigo directo de las experiencias vitales
del personaje en cuestion. Y se puede definir como una narracion de la vida de una
persona de la que se tiene, normalmente, un cierto conocimiento con la que
generalmente se pretenden diversos objetivos o fines en el lector de tipo por ejemplo:
divulgativo, culturalista, morales, ejemplarizante...etc., dada su vertiente

significativamente pragmatica. Asi lo interpreta Alamo® con sus palabras:

! Lejeune, P., (1994) El pacto autobiogrdfico y otros ensayos. Madrid: Megazul, p. 31.
f Francisco, A., op. Cit., p.25.
3 Prancisco, A., op. cit., p.25.
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La biografia se construye en términos de revelacion, haciendo patentes gradual
y calculadamente diferentes etapas en el desarrollo de una vida; tal construccion
exige con frecuencia una actitud selectiva por parte del bidgrafo, que elige los
eventos dignos de mencién y desprecia los irrelevantes. Todo esto tiene que ver
con la vertiente pragmatica de la biografia: su proyeccion sobre el destinatario,
que normalmente lee en la biografia las marcas de una ejemplaridad (moral,
social, politica, cultural, etc.) que importa retener.

Queremos sefialar unas diversas modalidades narrativas de la escritura
biografica segun la clasificacién hecha por Kar Frank', una biografia analitica
(ensayistica e interpretativa), una biografia narrativa (en la que se subrayan las etapas
vitales y los méritos del biografiado. La biografia novelada cuando es de caracter
ficcional, siempre recurre a unas técnicas de caracterizacion del personaje, de

tratamientos de tiempo, de ilustracién de espacios etc.

- Mundos posibles (modelos de mundos):

Ese concepto se deriva de la filosofia del lenguaje y de la semantica formal en
donde se plantea la existencia de mundos, paralelos y alternativos al real objetivo,
que pueden ser psicomentales (los suefios, el deseo, el temor), o pueden ser también
hipotéticos (nuestro mundo actual estd rodeado de una infinidad de otros mundos

posibles).

El filosofo y el tedrico Karl Popper2 cita tres tipos de mundo con respeto a
esto, el fisico, el de los estados mentales, y otro el de los productos mentales (cuando
se refiere a la ficcion artistica). A propésito de lo mismo Umberto Eco® dice: “un
mundo posible también puede interpretarse como un ‘desarrollo de

acontecimientos’”. Como un desarrollo de acontecimientos no es efectivo, sino

! Kar, Frank, que cita Francisco Abad, op. cit.., p. 27.
Popper, K., que cita Garcia Berrio A., op. cit., p. 28.

*3 Eco, U, (1990). Los limites de la interpretacion. Barcelona: Lumen, p.142
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precisamente posible, el mismo debe depender de las “actitudes proposicionales de

alguien que lo afirma, lo cree, lo suefia, lo desea, lo prevé, etc.”.

Garrido® lo aclara bien en esta definicién de los mundos posibles cuando
afirma lo siguiente:

Son mundos posibles, por tanto, los que se apoyan en el mundo efectivo —sean
factibles 0 no—, aunque s6lo se consideran ficcionales los plasmados en los
textos (los cuales pueden ser literarios o no). En suma, cada universo de ficcion
encierra una serie de acontecimientos, personajes, estados, ideas, etc., cuya
existencia se mantiene al margen de los criterios de verdad o falsedad y de su
posibilidad o imposibilidad en la realidad efectiva. La ficcion posee su propio
estatuto: los mundos posibles.

Asi lo confirma mejor Francisco Alamo? con su opinién, que cualquier texto
literario o narrativo construye semidticamente, como mundo imaginario, un mundo
posible, de un cardcter ficcional, aproximadamente cercano al mundo de la realidad
fisica u objetiva, y siempre alternativo y ontoldgicamente distinto, ya que su

existencia solo es posible en un marco textual.

Queremos sefialar de acuerdo con Pozuelo®, que existen tres tipos principales
de mundos posibles en la seméntica ficcional literaria y son:

1. Los mundos ficcionales son posibles estados de cosas: Con lo que se
legitima la existencia de personajes, acontecimientos, atributos, etc., ni verdaderos,
ni existentes.

2. La serie de los mundos ficcionales es ilimitada y la mds variada posible:

Lo literario no admite restriccién alguna.

! Garrido, Dominguez, A., (1996). El texto narrativo. Madrid: Sintesis, p.31.
% Francisco, A., op. cit. p. 29-30.
* Pozuelo, Yvancos, J. M., op. cit., pp.138-140.
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3. Los mundos posibles son accesibles desde el mundo real: Dada la

imposibilidad de acceso fisico, se realiza el mismo a través de canales semioticos.

Basandonos en planteamientos escritos por fildsofos como Leibniz, Marina
Garces' explica ese planteamiento: cuando se dice “teoria de los mundos posibles™
refiere que toda ficcién crea un mundo seménticamente distinto al mundo real,
elaborado especificamente por cada texto de ficcién y al que solo se puede acceder
precisamente a través de dicho texto, y puede que una obra de ficcion legue a alterar
o eliminar algunas de las leyes fisicas en el mundo real (igual que en la ciencia

ficcion o las novelas fantésticas).

Esta explicacién de la semantica de la ficcion puede llevarnos a entender
cémo es posible realizar juicios de verdad o falsedad acerca de afirmaciones
ficcionales: ;serfan verdaderos aquellos enunciados que cumplen con las reglas

propias del mundo posible creado por la ficcion?

Con respeto a nuestra obra, el autor intenta presentarnos dentro de un modelo
de mundo 1, es decir bajo la apariencia de un modelo de mundo de lo verdadero y de
la reproduccién del mundo real efectivo, y un modelo de tipo II, de lo ficcional

verosimil.

En el mundo narrativo de Jusep Torres Campalans, como lo explica Ana

Calvo Revilla® la ficcion se interpreta como uno de los elementos fundamentales, sin

! Garces, M., (2005) Leibniz o la arquitectura de un mundo solo, Thémata, Revista de filosofia, n° 34, p.54.
2 Calvo Revilla, A., op. cit.
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¢l va ser imposible hacer una interpretacién adecuada del fenémeno literario de la
obra, y el tema de las relaciones entre ficcién-realidad o verosimilitud-ficcidn, no es
solo un tema sobre que se argumenta, sino que estas relaciones comprometen la
estructura novelistica, su forma arquitectonica, desde el momento que la misma

empieza de un protagonista, cuya existencia se mueve en la ficcion.

Dice Garcia Berrio' que la ficcionalidad, como totalidad de lo literario que
abarca, también, en los textos no artisticos (television, cine, comic, etc.), deviene
fundamental a la hora de entender y explicar la ficcion cuya actividad forma parte de
Jas mas antiguas manifestaciones del ser humano y que es, ademds, puente

comunicativo entre la filosofia, la lingiiistica, la ciencia y la teoria literaria.

3.2. Max Aub en la poética

En este apartado queremos evocar la concepeion poética y narrativa de Max
Aub y la trayectoria de su discurso bajo influencia de los corrientes de la teoria
literaria, mas bien en la modernidad literaria como lo afirma Xelo Candel Vila?, Si
nos acercamos a su obra tanto poética, como tedrica, comprobamos hasta qué punto
exactamente queda impresa en ella la huella vanguardista, qué dimensiones puede
alcanzar el compromiso social en toda su trayectoria poética, qué aporta el juego

ficcional en su contexto literario.

! Garcia Berrio, A. (1994) Teoria de la literatura (la construccion del significado poético, Madrid: Catedra, p,
436
2 Candel, Vila, X., op. cit. p. 218.
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Hay que sefialar, segun Xelo' Candel que el autor mantuvo una cierta
perspectiva con los diferentes corrientes en contexto literario de la edad de la plata, y
quizds fue su etapa mas controvertida, y sin duda la menos conocida. Ignacio
Soldevila® ha destacado también el influjo de un escritor francés: Francis Jammes;
poeta de la vida sencilla y del intimismo; también por el poeta francés Pierre- Albert

Birot perteneciente a la escuela de vanguardia.

Otro aspecto es el del papel del poeta ante los problemas sociales; de hechos;
en mas de una ocasion ese mismo sujeto se pregunta si el deber del poeta es evadirse
de lo que ocurre a su alrededor. Ciertamente; en muchas ocasiones Max Aub se
refiere a la generacién de las vanguardias como la suya propia, Federico Garcia
Lorca junto con Picasso y Falla representa para Max Aub la sensibilidad moderna de

esa época, aquella que ha sido formada en la admiracion por la magia.

Lejos de esta influencia de la realidad social; sefialamos que Max Aub se
deja llevar esta vez por la creacion de una serie de poetas apécrifos; y esto forma
parte de la poesia moderna, pero no es la unica ocasién en la que Max Aub
desarrolla ese complejo lleno de voces de ficcion, en otros ejemplos como
“Versiones”, “Antologia traducida”, “Imposible Sinai”, aparecen muchas figuras
apocrifas, y Jusep Torres Campalans es “una autobiografia imaginaria” propia de

Max Aub en la que se mezclan ficcion con historia, figuracion con realidad textual.

* Candel, Vila, X. op. cit. p. 220.
% Soldevila, Durante, 1., op. Cit. p.70

32



Y como lo dice Candel Vila Xelo: en estos textos cabe una serie de voces
heterogéneas que configuran unas estrategias de arterializacién a través de las

cuales el yo se disuelve en varias mascaras del autor."

Joan Oleza® ya habia destacado la situacion de interseccién estética en la que
se encuentran textos como Jusep Torres Campalans 'y Antologia Traducida, algunos
cuentos y sus escritos sobre Luis Bufiuel. Apunta que:

Estas obras ponen en juego la crisis del modernismo, las expectativas y

desilusiones de la vanguardia, las posibilidades y limites del realismo y al

hacerlo enuncian actitudes estéticas de postmodernidad y que e n definitiva Max

Aub entraria plenamente en el debate sobre el proceso de disolucién o crisis del

sujeto monolitico de la tradicion moderna. Uno de los planteamientos basicos

en los que se ha centrado la teoria posmoderna es la critica del monolitismo de

la modernidad, concebida como un todo homogéneo opuesto a la pluralidad
posmoderna caracterizada, en cambio, por la fragmentacién™.

Por todo ello en este debate en torno a los limites de la modernidad, el juego

de ficcién maxaubiana encarna una visién importante de los postulados modernos y

posmodernos al ser un poeta que arranca de la tradicién simbolista y llega a la

palabra de la razon historica.

Podemos concluir que el papel de la ficcionalidad en las teorias literarias, es
cambiar una poética del texto por una poética de la comunicacién literaria, asi la
lengua literaria seria una comunicacion diferente y especifica, como modalidad de
produccién y recepcidn de textos, y en este sentido reside el gran papel del estatuto
ficcional. Hemos visto también, como la ficcionalidad puede influir sobre la teoria

Jiteraria actual, y los fenémenos de literatura, tal como la biografia, autobiografia,

! Candel Vila X., op. cit. p. 224.

j Oleza J., (1994) Max Aub entre Vanguardia, realismo y posmodernidad, Madrid: {nsula, pp.1-2.
Ibid., pp. 1-2.
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mundos posibles, etc. Por otra parte, el apoyo que tiene la teorfa literaria por la
lingtiista y psicologia, permitié establecer unos mecanismos, por los cuales los
mundos posibles no verdaderos, pueden existir en toda actividad textual.

Hemos intentado aclarar que la literatura narrativa ficcional se actualiza a
través de los mundos ficcionales, que permiten crear alternativas equivalentes al
mundo real. Una vez que estan creados, el lector los puede recibir durante el proceso
de lectura, y establece una conexidn con ellos, el ejemplo de la obra de Jusep Torres
Campalans de Max Aub es una prueba mas que existe y su finalidad, en nuestro

parecer es el fin de entender mejor la relacidn que reside entre ficcion y literatura.
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Capitulo I1.

Construccion de la obra.



Capitulo II. Construccion de la obra

La obra de Jusep Torres Campalans, se presenta como una simple biografia
pero una primera lectura no informa de la dificultad que representa para ser
entendida como se merece. La complejidad de esa obra reside en su originalidad, lo
que dificult6 hasta su clasificaciéon en el mundo de la creacién literaria. La mayoria
de los criticos, la consideran una novela literaria, por lo tanto, queremos proceder a
un método de analisis literario en sus principales fases sabiendo que la caracteristica
de esa obra, es que representa un personaje que nunca existié en el mundo real, pero
esto no impide que se estudien sus elementos constituyentes como narrativa y que se

ponga en relieve la belleza estética del estilo aubiano.

1. Asunto de la obra

1.1. Diégesis

Jusep Torres Campalans es una biografia concebida y escrita por Max Aub
en 1958, constituye su broma mas grande. Se trata de la historia de la vida de un
pintor ficticio, llamado Jusep Torres Campalans, vanguardista, de origen catalan, que
se quedd desconocido durante muchos afios, a pesar de ser uno de los fundadores del
cubismo junto con Picasso, como lo que pretende Max Aub. Dice que este hombre
nacié el 2 de septiembre 1886, en Mollerusa en la provincia de Lérida, Espafia. Nos
informa que lo conocié en 1955 en la ciudad de Tuxtla Gutiérrez, cuando estaba de
viaje para dar una conferencia sobre el 350 aniversario de la publicacién del Quijote,

donde se encontraron por la primera vez. Este pintor ha estado alejado de la
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civilizacién, vivia con los indios chamulas de Chiapas, en Méjico, a partir de esto

empieza la narracion de esta biografia.

El gran embrollo de esta creacién es que el pintor es ficticio y la obra

aparenta ser una biografia auténtica, pero no lo es, todo es invencién de Max Aub.

1.2. Argumento

En este trabajo se trata del tema de la ficcidén y de la realidad en la obra
“Jusep Torres Campalans”, del escritor espafiol Max Aub. Este libro es una biografia
que relata la vida del protagonista, su carrera artistica y al mismo tiempo describe

con muchos detalles el mundo de la pintura y su relacion con la literatura.

Esta obra se publicd por primera vez en 1958, Méjico, por el republicano
espafiol Max Aub que vivia en Méjico en aquel tiempo, y segun €l fue una casualidad
descubrir el personaje desconocido, Jusep Torres Campalans, cuando iba dar una
conferencia sobre el Quijote y es asi que se encuentra con el pintor que ya vivia en
Chiapas con los indios. Es de origen catalan, nacié en 1886, en Mollerusa, Lérida y

fue amigo de Picasso en su juventud.

Jusep Torres Campalans es un gran pintor cubista que ha dejado huellas en el
mundo de la pintura, sus cuadros forman la mayor parte del libro. El autor, Max Aub,

las insert6 para mostrar la vida artistica del pintor.

Este artista quedé desconocido por el publico durante muchos afios hasta que
Max Aub dio la oportunidad que lo conociéramos después de tanto tiempo de

silencio y de olvido, fue como un renacimiento del artista que prefirié retirarse entre
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los Chiapas de Méjico después de haber sido uno de los fundadores del movimiento

de cubista junto con Picasso y Braque.

El libro lleva una dedicatoria con la firma del pintor y va dirigida a André
Malraux, un amigo de Max Aub; la obra contiene siete partes: Prdlogo
indispensable, Agradecimientos, Anales, Biografia, Cuaderno verde, Las

conversaciones de San Cristébal y Catdlogo.

Segin Carmen E. Vilchez Ruiz! este libro tuvo una gran repercusién cuando se
publicé, y no solo en Méjico sino en muchos paises, nos detalla los tres motivos

principales de su éxito:

Primero, el hecho de ser una novela literaria con pinturas y cuadros
realizados por el gran memorable pintor; Max Aub las coleccion6 y las
puso junto con el texto para que el lector pueda apreciar el arte y la
biografia, y asi el texto escrito con los cuadros fortalece el mensaje
llevado por la obra, por lo tanto es una novela que se concibe como una
verdadera monografia de arte, con cardcter metaartistico y metaliterario,
es una experiencia Unica y rara en el mundo de la escritura, y que pueda
significar también que nuestro autor mas que un dramaturgo, escritor y
poeta, domina e interpreta el arte de la pintura, porque en libro demuestra
el detalle de sus conocimientos y los secretos profundos de este arte que
maneja como un especialista.

El segundo motivo, el mas enigmadtico y misterioso en esta experiencia, es la
falsedad y la ficcion en la obra, cuando el mismo autor declara al publico en una

conferencia que todo fue una broma, mentira, falsedad, pura imaginacién, apdcrifa

ficcidn. Sus palabras provocaron el gran choque.

' Carmen E. Vilchez Ruiz (2007), Literatura y pintura. Jusep Torres Campalans, una novela cubista Universidad
de Santiago de Compostela Arbor Ciencia, Pensamiento y Cultura

chxxxiii 726 julio-agosto 503-510 PDF, p. 50.

Disponible en http://arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/article/view/122. 21/2/2013.
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A raiz de esta declaracion se multiplicaron las criticas y la obra cogi6é mas
fama que antes, hasta a Max Aub le costé muy caro convencer al mundo de la verdad
sobre el autor auténtico. El choque fue inmenso y las reacciones han sido varias, al
final quedé Max Aub como un genio que pudo hipnotizar a los lectores y criticos sin

que nadie tuviera la duda de la verosimilitud de los hechos.

En el libro figuran muchos testimonios y testigos que no dejan caber ninguna
sospecha o algunas lagunas para el lector, la importancia que dio Max Aub a reunir
todos aquellos acontecimientos es para dar més razon y credibilidad a la historia, y
no solo esto, tuvo que inventar hasta otros pintores que conocieron a Jusep Torres
Campalans y nunca fueron reales porque fueron creados solo para poder manipular a
los lectores. Sin embargo, podemos decir que fue una mentira basada en una mentira,
que asienta el autor como un gran creador, que suele tener salidas raras, propias de

él, lo que hace toda su originalidad.

El tercer motivo por lo cual se destaca esta obra es que detras de toda esta
creacién literaria se esconde un autorretrato del propio autor, y una vez mas el
mundo descubre a Max Aub el pintor, porque en su confesion al publico dijo que era
¢l quien pintd los cuadros fotografiados en el libro que supuestamente pertenecian a

Jusep Torres Campalans.

Se entiende que el gran intelectual Max Aub queria decir al mundo que ¢l

también era un pintor y escogi6 la forma mas sutil de hacerlo.
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Aprendemos de Tomas Alvarez', en cuanto a la creacién de esta obra maestra
que Max Aub tuvo la colaboracién de otros destacados intelectuales como André
Malraux o Josep Renau, este ultimo confeccioné un fotomontaje en el que aparecia

Torres Campalans con Picasso, con lo que se hacia atin mas creible la genial patrafia.

Entre osadia, frescura, irreverencia, Torres Campalans es una creaciéon
magnifica y atrevida, en su Cuaderno verde deja escritas sentencias llenas de valor y
temeridad, citamos por ejemplo:

En la pintura se da todo por hecho. Se daba todo hecho. Nosotros vamos a ir un
poco mas alla: que trabajen también los mirones (Aub: p. 241)

No creo que sobreviva gran cosa del Arte Moderno. Es una época fea. Lo tnico
divertido serd que dentro de cien afios el cubismo serd tan dificil de explicar
como hace cincuenta. Habia que hacer, después, otra cosa. Pero se atascaron.
Tendra que nacer otro Picasso, y eso siempre tarda (Aub: p. 277).

El que explica se rebaja. Por eso todos los criticos son pequefios (Aub: p. 232).
Hay, urgentemente, que volver el hombre a la medida de las cosas; las cosas a la
medida del hombre. Para eso —se nos estan escapando-, para medirlas, hay que

romperlas, destruirlas, destrozarlas y empezar desde el desierto. (Alusion al
cubismo) (Aub: p. 240).

Max Aub demostr6 con su trabajo no sélo audacia, sino también

conocimiento de la pintura, como otros grandes intelectuales.

1.3. Concepcion de la obra

El libro consta de 352 péaginas estd concebido a manera de documento de

referencias a caracter artistico-literario-historico.

! Tomas Alvarez que cita Vilchez Ruiz C. E., op. cit., p. 50.
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1.3. 1. Estructura interna

Los capitulos que forman la obra se presentan de una manera inhabitual en
cuanto a la narrativa, la novela estd organizada en siete partes bien diferenciadas:
Prélogo indispensable, Agradecimientos, Anales, Biografia, Cuaderno verde, Las
conversaciones de San Cristébal y Catdlogo. Seis partes lleven incluidas las notas al

final, salvo el “Catdlogo” que las lleva a pie de p4gina.

El Prélogo indispensable (10 paginas) explica la situacion del escritor ante el
fenémeno de un artista desconocido e ignorado por el mundo, y el método utilizado
para escribir esta “biografia”. Este prologo presenta el testimonio de un “festigo de la
época”, la primera referencia de alguien que supuestamente tenfa que ser un

protagonista.

Los Agradecimientos, (4 paginas) nos presenta esta parte numerosas pistas
sobre las fuentes que ha utilizado el autor para construir la novela y el ambiente

historico de Picasso.

Los Anales: (31 paginas) en este apartado el autor nos da un montén de datos
y informaciones histéricas, imitando ciertas monografias de arte que relacionan los
afios de actividad del pintor, con otros acontecimientos, afio por afio, desde 1886 en
que nace, hasta 1914, en que decide desaparecer de Paris. Max Aub las recoge en
diferentes formas que varian entre nacimientos, muertes, estrenos literarios, teatrales,
artisticos, cientificos y una seccién de sucesos que nos van informando de muchos
detalles y eventos de la época, y que demuestran al mismo tiempo la buena

documentacién que posee el autor, y su cultura general. Acompafiada de numerosas
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notas reales e imaginarias entre las que figura incluso Perpetua Barjau esposa de Max

Aub como traductora.

La Biografia, (111 péginas) o “novela” de Max Aub sobre un artista
contemporaneo, estd acompafiada de muchas notas y documentos, como la carta de

presentacién para Julio Torres que Alfonso Reyes facilita a Campalans.

El Cuaderno verde, (91 péaginas) segin Max Aub, esa parte se denomina asi,
por las tapas de cartén de un cuaderno escolar que el protagonista Jusep usaba como
su diario intimo, donde escribia numerosas frases, reflexiones, anécdotas etc., como
hacen la mayoria de los artistas. Su significado se adivina en relacidn con las partes

anteriores o por medio de las notas del “investigador” Max Aub.

Las conversaciones de San Cristébal, (40 péginas) segin la cronologia
restablecida, debian figurar al inicio del libro, puesto que se supone que Max Aub
habla con Jusep, al azar de un encuentro en el extranjero, antes de conocerlo y sin
saber nada de su vida, por lo que debian constar a continuacién del prologo, aunque
cronoldégicamente situadas en 1955, muchos afios después de la aventura cubista del
artista. De nuevo se acompafian los textos de numerosas notas, cronolégicamente
posteriores al hecho fisico de las conversaciones, por lo que comentan
inteligentemente, ya que con conocimiento de causa, las desorganizadas

declaraciones de Campalans.
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Catdlogo, (11 paginas) la mayor estafa es esta parte del libro que lleva el
inesperado titulo de catdlogo, como para decir que se trata realmente de un archivo.
Su procedencia es bastante rara como lo afirma Estelle Irizarry’ ya que dice que el
catalogo fue elaborado por un critico “Henry Richard Town”, diecisiete afios después
de la muerte del pintor:

La ultima seccidn del libro es un catdlogo comentado de las
obras existentes de Campalans, preparado por Henry
Richard Town en Dublin en 1942, cuando éste iba a montar
una exposicion del artista. Su casa fue destruida por la
guerra, pero los cuadros, depositados en un guardamuebles,
se salvaron. El catalogo le llegd a Aub a tiempo para poderlo
incluir en su libro, ya en prensa.

Las obras descritas en este catdlogo aparecen reproducidas en las diferentes
ediciones, nunca al completo. Hay que afiadir a las ilustraciones de “los cuadros” los

numerosos dibujos de mayor o menor tamafio que no figuran en dicho catélogo.

Nos explica Pozuelo Yvancos® que la estructura de la obra, asigna a la lectura
un papel activo en la recreacion del texto. La multitud de “informaciones™ aportadas
sobre el vanguardista cataldn, sobre el contexto histérico, sobre el autor de la
monografia y la presentacién del libro, permiten, en su reciproca complementariedad
y en sus contradicciones parciales, una posibilidad de combinaciones tan grande de
los diferentes elementos textuales, de los datos biograficos o de los exdmenes

autorreflexivos, que no puede ser agotada por ningan lector.

! Irizarry, E., (2000), La broma literaria en nuestros dias: Max Aub, francisco de Ayala, Ricardo Gullon, Carlos
Ripoll, César Tiempo, Estelle Irizarry, Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, p 108.
http://www biblioteca.org.ar/libros/89947.pdf. 17 / 06/2015.

% Pozuelo Yvancos, op. cit., p.46
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Esto se confirma en los mismos hechos presentados en los “Anales™ que, a
primera vista, parecen ordenados sin mds y que contienen, ademas de datos
histéricos, tecnolédgicos, sociales, literarios y artisticos, alguna informacién falsa
(haciendo casi imperceptible la inclusion de lo imaginario en el plano de la realidad).
Tal procedimiento de lectura que se puede definir como versién interrelacional,
obligando al lector a saltar continuamente entre las diferentes partes de la
monografia. El esquema del movimiento de comprensién que encontramos no es tan
lineal (el de una lectura que progresa de manera lineal), sino el de los saltos

continuos.

1.3.2. Ambientacion

El contexto histérico de la obra narrativa de Max Aub como lo explica
Soldevila' nos lleva a distinguir dos tonalidades estéticas de su estilo literario a partir
de dos periodos principales en su vida: primero el periodo de la guerra civil espariola,
donde se identifica una produccion literaria de grandes rasgos, con criterios de

abstraccién y purismo.

El segundo periodo el de su exilio mexicano® en esta época se caracteriza el
estilo de Max Aub por la influencia de sus propias experiencias y el compromiso

humano, sin olvidar su capacidad de fabulacién e imaginacién poética.

! Durante Soldevila. I, (1973), la obra narrativa de Max Aub (1929-1969). Edit. Gredos, pp. 13-61

% Ibid.
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Pues a pesar de ser publicada en 1958, Jusep Torres Campalans es una obra
que reune los parametros de la estética del cubismo como movimiento artistico que

apareci6 en Francia a principios del siglo XX

Vilchez Ruiz ? explica en su articulo que se trata de una monografia de arte
porque el autor expone la dimension artistica y literaria basada sobre un bagaje
confeccionado cuidadosamente en el libro, y todos los testimonios estan presentes
para darle certeza a la vida del pintor y confiar una verosimilitud al texto: cronologia
histérica entre 1886 y 1914, detallada biografia del artista con ilustraciones
fotograficas, catdlogos de sus obras, testimonios y juicios criticos de personajes que
son reales y de otros que nunca han existido, inventados por el mismo autor con el

fin de darle un aspecto de realidad a la vida del pintor.

2. Semioética narrativa

Si queremos entender el estilo de Max Aub y su estética, lo mejor seria
empezar por un breve recorrido historico de su carrera literaria. Segtin Soldevila® la
produccidn narrativa aubiana conocid una evolucion desde sus primeras apariciones
y la resume en tres etapas importantes de la vida del autor:

-Una etapa de tentativas, representada particularmente por un teatro de preguerra, en
aquella juega con diferentes estilos y formas, luchaba por la posesion del idioma'y
dominarlo, como se caracterizo esa etapa por una rigidez del orden de las palabras en
la frase y la estructura de la oracién.

-Una etapa que se marca por una consolidacion del idioma por la influencia de la
tendencia contemporénea, y en la que domina el 1éxico y juega con la sintaxis.

-Un periodo en que controla los medios expresivos en el que simplifica la sintaxis y
abandona “la exuberancia léxica y el gusto neologista”.

! Irizarry E., op. cit., pp. 79-110.
? Carmen E. Vilchez Ruiz. op. cit., p. 65.
? Soldevila Durante, I, op. cit., p.358.
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Soldevila sigue explicando que el estilo aubiano se caracterizé durante esta
€época no solo por el énfasis en el didlogo sino por la combinacién entre los dialogos
escénicos y las indicaciones detalladas como las didascalias, esta combinacion se
puede notar en Enero sin nombre’ sin olvidar las consideraciones sobre el ser

humano que se refleja también en muchos de sus relatos.

Pilar G. Séenzz, en una contribucion sobre el libro, comenta mas o menos la
misma idea: “Jusep Torres Campalans nos ofrece una fragmentada y discontinua
serie de componentes lextuales que pueden leerse vertical o transversalmente, cuya

correlacidn y interrelacion admite milltiples variantes™.

Estas variantes estdn de lleno en la obra ya que ofrece varias lecturas como lo
explica Carmen E. Vilchez Ruiz’;

Max Aub infrodujo en su obra una cantidad de intertextualidad,
paratextualidad e intermedialidad que se encuentran en el discurso desde
la primera pagina hasta la Gltima, en forma de citas, articulos, alusiones,
y notas, sin olvidar los cuadros lo que con lo que llega a abrumarnos
completamente con el fin de convertir la ficcion en realidad.

En cuanto a Joan Oleza’ afirma que esa obra puede caber dentro de la

corriente de principio de siglo, en aquellos momentos en que se buscaba retornar a la
literatura pura ya que:

- se dirige hacia una pureza y deshumanizacién del arte, con el propésito de
romper con la tradicién literarja espafiola, en un nuevo lenguaje, basado en la
representacion de la vida, para llegar a un lenguaje puro igual que la pureza del
lenguaje artistico para expresar “la agonia del syjeto histérico modernista yel
Jracaso de una estética autosuficiente”.

' Aub, M., (1995) Enero sin nombre, Barcelona: Alba.

* Pilar G. Sdenz (1995), De ambigiiedades y violaciones del arte de narrar: la novela de Max Aub. Actas XII., p.
238. www.cervantesvirtual.com

* Carmen E. Vilchez Ruiz, op. cit., p. 504.

* Joan Oleza. op. cit., p.76.
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que:

En cuanto a la originalidad del libro, Javier Quifiones' por su parte sefiala

los lectores de la obra aubiana saben que en su estilo hay una inclinacién hacia
el barroquismo, tanto en lo que se refiere al nivel metaférico como al contenido
significativo, y el estilo de Aub se resuelve a menudo en una prosa llena de
juegos de palabras y cuya riqueza léxica nadie pasara por alto, como se nota
también en su obra literaria de forma general, una notable densidad conceptual,
una complejidad de temas y de ideas que se manifiestan frecuentemente, en una
innegable tendencia a la prosa conceptista, a la concentracién expresiva tan
cercana a la sentencia y al aforismo.

Lo que quiere decir que Max Aub no ha desmentido su fama, su escritura,

sus pensamientos, sus innovaciones atraen la admiracién de cualquiera que leerd sus

libros.

Al examinar con detenimiento la novela Jusep Torres Campalans,

encontramos que a la hora de expresar las ideas estéticas de este “pintor-narrador”

imaginario, recurre Max Aub a la forma aforistica. Asi, en la parte titulada

“Cuaderno verde”, incluye una larga serie de sentencias con sentidos éticos y

estéticos, llenos de agudeza y expresados en un estilo que recuerda el conceptismo a

la moda del siglo de oro, colocdndonos en la época vanguardista, cuando la moda

era a los giros y conceptos inesperados. Citamos algunos ejemplos como el siguiente

que nos ofrece unas definiciones del arte:

-El Arte es creacién, no reproduccién. El arte no es vida, sino muerte que
produce vida. Reproduccion es vida que produce vida, no necesita méas que
artesanos. (AUB: 1999,210).

-El arte arde o no es. (AUB: 1999 ,208).

-El arte por el arte: imbecilidad. ;O habéis oido hablar del arte por el no arte?
(AUB: 1999 ,243)

-El arte, ;verdad o mentira? ;jImporta? No. Si es arte, es verdad (AUB: 1999,
p-263).

! Quifiones, J., conceptismo y agudeza: Max Aub en la tradicidn aforistica,
www.uv.es/entresiglos/max/pdf/javierquinones.pdf, p. 505.
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-Arte: convertir la verdad en mentira, para que no deje de ser verdad”.
(p.274).

Esto lleva Javier Quifiones' a decir que estamos ante un autor planteando un
arte ligado a la vida, un arte que refleje la vida. Observamos una apasionada defensa
del acto creador y una reivindicacion de la creacién artistica en libertad. Recurre,
para expresar esas ideas, a los juegos de palabras y a las paradojas: “el anarquismo

aunque no lo crea era anarquista™.

2. 1. Rasgos estilisticos
Segin Soldevila?, se pueden relevar en la obra de Aub muchos aspectos
estilisticos tal como frases breves, frases verticales, mezcla de los personajes de

ficcién con personajes historicos como en Las conversaciones de San Cristébal

-, Qué le parecié México?

-No conozco México.

-Quiero decir esto: Chiapas.

-Bien.

Evidentemente no queria hablar. Sigui6
-Otro mundo

-El nuevo

-No. Otro.

Un silencio. Me trajeron el refresco. No sabia qué decir.
-, Y Palenque?

- No sé

-¢No ha ido?

- Yo para qué?

-Para verlo...(1999: 305).

Volviendo a la argumentacién de Joan Oleza® sobre el uso del didlogo en esta
obra, aprendemos que no es una casualidad, sino una intencién directa del autor de

involucrar al lector en plena realidad, anegarlo de manera a que esté persuadido de la

' Quifiones, Javier, op. cit., p.507.
> Soldevila Ignacio, op. cit., p. 203.
* Joan Oleza, op. cit., pp.76-77.
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veracidad de lo que lee. En la misma linea, Vilchez Ruiz', por su parte explica este
modo directo entre personajes: “puede dar la sensacion de que la accion ocurre ante
los ojos del lector, quien se siente en trato directo con ellos™.

-;se queda esta noche?

-muy temprano

-¢nos podemos ver esta noche?
-si quiere.

-¢aqui mismo?

-a las nueve... (p. 318).

El mismo efecto se da en la especie de entrevista con el protagonista Las
conversaciones de San Cristébal. Es una serie de preguntas y respuestas entre el
autor y su personaje sobre el arte en general, la literatura, los personajes histdricos,
sobre la filosofia de la vida, aqui sacamos unos fragmentos:

-Bueno..., o habia que ser como Picasso, dispuesto a aceptarlo todo.
¢, Usted conoce a Picasso, no? Me importaban demasiado los demas.
Callo. Se veia que no tenia nada que decir.
-En tantos afios en México, ja qué se ha dedicado?
Sonrié a medias, alzando la comisura derecha de sus labios:
-, Yo?...al mestizaje.
Rio, se hizo soez:
Me hice pintor de brocha gorda. Los espafioles no somos gentes bien educadas,
sefior. (AUB: 1999, 304)

-Lo tnico que se queda del hombre es arte. ;Se da cuenta, Aub? El arte...El
arte en ruinas, con lo queda mejor. Aderezarlo es arte del tiempo, que en algo ha
de entretenerse... ;se da cuenta?

Sus ojos se brillaban con malicia.

-No queda nada més. Lo demas desaparece. Y a mi me tiene sin cuidado. No
se preocupe: la literatura también es una de las bellas artes, como las figurillas

de azacar de dofia Soledad. Todo es folklore. (Aub: 1999, 328).

Como podemos observar también que existen muchas escenas con réplicas en

la novela, un ejemplo seria el siguiente:

-si — le dije en broma- y por haber nacido catalan.

Volvid a sonreir:

-jQuien se acuerda de eso!

Pero de ahi en adelante hablamos catalan. Y de Catalufia. Parecia otro...”

! Vilchez Ruiz, C. E., op. cit., p. 504.
2 Vilchez Ruiz, C. E., op. cit., p. 310.

48



En su andlisis, Joan Oleza' defiende el embrollo que supone la estructura de
la obra y reconoce que desenmarafiarla va a suponer un enorme esfuerzo para poder
bien entenderla, ya que se est4 ante una pluralidad que contiene un poco de novela,
de historia, de lo intimo y personal, de lo cotidiano asi que una multitud de notas
para confundir al lector. Esta pluralidad de contenidos son las herramientas y los
ttiles que usa el autor como materiales de trabajo, en su necesidad de asentar una
verdad que autentifique su “no verdad”, asunto que le presta ser a la vez tanto un
historiador, un escritor, y un artista entre otras funciones. Lo que explica Max Aub
mismo en su obra:

Doy, pues, primero, cuenta y razén escueta de los acontecimientos que juzgué
mas significativos de la época ( 1886-1914).

Luego vida y obra, tan interdependientes (los cuadros y dibujos, apartes
forzosos, se colocan donde ofrecen mejor luz).

A parte, sus escritos. A parte también, sus declaraciones y los pocos articulos
que se escribieron a cerca de su obra, a final las dos conversaciones que tuve
con €l, en San Cristdbal, sin saber quién era.

Es decir, descomposicién, apariencia del biografiado, desde distintos puntos de
vista, tal vez, sin buscarlo, a la manera de un cuadro cubista®.

Existe también una modalidad de versos libres, que se nota mucho en la parte

“Cuaderno verde”, citamos a modo de ¢jemplo este fragmento:

Pintar con el deseo

No pintar por necesidad

Pintar como se piensa, sin darse cuenta.

El instante no poético: volverlo.

Las relaciones no son funciones del punto de vista
Lo il6gico es un efecto de perspectiva.. .(Aub, 293).

Una lectura detenida nos lleva a notar que el libro est4 escrito en una forma
de que sus componentes estén interrelacionados, y cada uno de ellos coopera en la

construccion de la biografia del pintor al estilo cubista, es decir adoptar unos puntos

'Oleza ], (1994), Max Aub entre vanguardia, realismo v postmodernidad, Insula, pp. 25-33.
? Aub, M., op. cit., p. 2.
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de vista multiples, diversos sobre el mismo objeto como lo explica Federico

Gerhardt' y Max Aub lo confirma con este parrafo:

Lo que importa es la vida. Por eso hay que dar la misma importancia a todo
y a todos los aspectos de las cosas, de los hombres. Darlos en conjunto,
completos, procurando no olvidar nada. Por delante y por detrés, por arriba
y por abajo. Una pintura total. Sin olvidar lo que nos funda: los objetos
desde el punto de vista de dios, que tiene mil ojos. (AUB: 1999, 258)

Explica Dolores Fernandez’ que la estética textual de Jusep Torres
Campalans estd afectada por la inclinacidén artistica de Aub y que remonta al
vanguardismo, y que se expresa en un lenguaje hondo, con muchas reflexiones sobre
el hombre y el mundo citando una digresion del mismo en este fragmento: “;Qué es
el hombre? Lo han defendido miles: el inico ser que sabe que tiene que morir, que
sabe que hace, que escoge, que cree en Dios sin duda. Pero lo mds el tinico que

miente” (Aub: 1999, 260).

Es de notar la atencion al detalle cuando habla del pintor hasta en los simples

momentos de su vida cuando dice:

Torres era un buen mozo, y hubiera sido mas si no le hubiera entrado la
ventolera de afeitarse la cabeza por amor de la higiene que le inculco un padre
en el seminario. Su lavado de dientes llego a ser famoso entre sus conocidos, no
por repetido sino por tardado. Figirese: jpara que quince afios después se
acordaran esas mujeres! Untaba el cepillo con pasta, de punta a punta y se
restregaba, de arriba abajo, de abajo a arriba, de frente, el lado derecho, el lado
izquierdo, veinticinco veces con cada posicion. Lo habia leido en un
prospecto...” (AUB: 1999, 96).

! Federico Gerhardt: “Tres epigrafes y uno solo verdadero: Jusep Torres Campalans o el lugar de la ficcién en la
historia del arte”, http://'www.fahce.unlp.edu.ar- 21 /02 /2015.

? Dolores Fernandez Martinez, (2002), “La imagen literaria del artista de vanguardia en el siglo XX: Jusep
Torres Campalans™. Universidad Complutense de Madrid. p.6.
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2.2. La intertextualidad:

La intertextualidad que es cualquier texto inserto en el discurso, como lo
explica Julia Kristeva', se presenta también en forma de palabras ajenas al espaiflol
que es normalmente la lengua de Max Aub. En la novela se insertan una variedad de
vocablos en lenguas extranjeras como:

En francés: «au nom de la loi je vous arréte » p.74, aparece en apartado Notas,
donde Aub cuenta un asalto de la casa de Madelaine y el arresto de un anarquista.

« Bonne & tout faire » p.134, esta expresion aparece en la parte Biografia, cuando el
autor hablaba de la luz como elemento esencial en la pintura cubista, y la cita en
medio de su frase diciendo: «...una luz creada, “bonne a tout faire”, nunca molesta,
puesta ahi, por Dios...»

“Vive la France” p.317, con esa expresion Aub referia a un pintor comunista llamado
Pablo, que estaba pintando un cuadro cubista cuando grita: jviva Francia!

En aleman : « Der naturmystiche irrationalismus in Deutschland »p.84

En italiano: « ciascuno a suo modo » p.80, “Ma non é una cosa seria” p.321.

En latin: “in albis” p.182

En catalan: “Plora el Conflent, sos pagesius i pobles”, p.115.

Incluso Aub usa unos términos que son tipicos de la cultura mejicana como: el pozol,
p.319, (de la comida chiapaneca como lo explica él en notas de Las conversaciones
de San Cristobal.

Las comunidades de Tzeltales y Tzotziles (p. 333), que se ubican en Chiapas, un

estado libre y soberano de Méjico.

! Kristeva, J., (1978) Le mot, le dialogue et le roman, Semiotiké, Le Seuil : Paris, p. 85.
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Existe también una parte que se intitula “Anales” y que contiene una multitud
de fechas y de datos biografiados de obras y artistas, asi que de literatos espafioles,
catalanes, franceses y de otros pafses. Los Anales constituyen un gran archivo
historico para el libro, donde el lector puede encontrar todas las pistas y huellas
sobre la vida del pintor, se considera esta parte como unos infertextos.

También hay que tener en cuenta que aparecen algunas palabras malsonantes, en

lenguaje vulgar y coloquial como: marica. (p.207), las putas. (p.217), hijos de...

(p.219), a la mierda (p.278).

2.3. La intermedialidad:

La intermedialidad, segin Heinrich F. Plett!, se define como una relacion
semioldgica entre un texto literario y otras artes (pintura, musica, cine, cancion etc.).
Por su parte, Ruth Cubillo Paniagua® plantea que la intermedialidad implica realizar
un cambio en la perspectiva desde la cual producimos y analizamos las
representaciones de la realidad, es decir, un cambio que involucra tanto a los artistas

como al publico receptor de sus producciones artisticas.

La intermedialidad surgié con las nuevas tecnologias, a principios del siglo
XX, llevadas por los vanguardistas, precisamente de los europeos, sobre todo en

pintura, literatura y otras artes, ya que provocaron una ruptura con la realidad e

! Heinrich F. Plett, que cita Azcdrate Varela L. en su articulo: Génesis semidtica de la intermedialidad:

fundamentos cognitivos y socio-constructivistas de la comunicacién. Www.revistas.ucm.es
14/06/2015.

2 Ruth Cubillo Paniagua La intermedialidad en el siglo XXI, Dialogos, Revista electrénica de Historia, pp. 169-
178 hitp://revistas.ucr.ac.cr/index.php/dialogos/article/viewFile/ 8444/11465.
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introdujeron un cambio fundamental en las formas de representarla, manipulando la

nocion del tiempo y del espacio.

En esta obra existe este aspecto que acabamos de explicar, como lo detalla tan bien
Santos Sanz Villanueva' en el pasaje siguiente:

Hay un juego inteligente y sugestivo, el de esta biografia, novela, “o lo que
sea”, por decirlo a la manera de su autor. Pero en modo alguno entretenimiento
gratuito porque en ella, como en todo Aub, estd la crénica critica y escéptica de
nuestra época. Y no en su dimension estética -aunque también en ella-, sino en
la humana y social. Lo curioso es notar como esta escritura de ayer tiene una
plena modernidad que hace que Aub no haya envejecido, como les sucede a
muchos autores de su tiempo.

Y para abundar en el sentido de las ideas de Santos Villanueva, hemos probado que
realmente la modernidad y la actualidad de Max Aub que hacen que es siempre de moda en
el mundo de las artes, es tanto su escritura cubista como la propia produccion de cuadros que
salieron de su mano. Y la misma fusién arte-literatura que hoy forma parte de lo que se
llama intermedialidad es un ejemplo incuestionable sobre el genio de nuestro autor, es una

opcién mas en la vasta gama de cualidad que poseyé y que hacen de él un eterno pionero de

las artes y de las teorias.

2.4. Paratextualidad

Gerard Genette” explica que el paratexto es la copresencia alrededor o al lado
del texto, propiamente dicho, de la obra; de un texto exterior que la enmarca, la
determina y condiciona su lectura con titulos, subtitulos, prefacio, notas, epigrafe,

etc.

! Sanz Villanueva S., Jusep Torres Campalans, Max Aub El mundo (Suplemento EI cultural) 26 de diciembre de
1999, p. 11.

* Genette, G., (1982), Palimpsestes: la littérature au second degré, Paris : Seuil, pp. 9-10.

53



La biografia estd concebida de tal manera a encerrar una multitud de
elementos paratextuales que aparecen en casi todo el contenido de la obra y todo lo
que es fotografias, prologos, entrevistas, cronologias, notas, epigrafes, fragmentos
autobiograficos y testimonios, constituyen una plataforma paratextual segin lo

explica Rosa Marfa Grillo'.

Una valiosa informacién nos la proporciona Carmen Valcércel® sobre el
Cuaderno verde®, aprendemos que el texto estd copiado originalmente de un
borrador en donde el autor asume la posicién del yo narrador, en donde se encuentra
una gran cantidad de reflexiones acerca del arte y la literatura como la siguiente
“Porqué pintar desde un solo punto de vista? Eso cualquiera. Un pintor, por el

hecho de serlo, tiene la obligacion de acabar mds”.

Y asi como lo hemos mencionado anteriormente, el Cuaderno verde de Jusep
Torres Campalans que estaba escrito originalmente en cataldn con algunos
fragmentos en francés y aleman, aparece escrito en espafiol, traducido por Max Aub

lo que le confiere caréacter de paratexto.

Los otros elementos paratextuales que contiene Jusep Torres Campalans son

dedicatorias, citas y notas.

! Grillo R. M., “Escritura de una vida: autobiografia, biografia, novela”. www.cervantesvirtual.com, 25-02-
2015.

* Valcarcel C., op. cit., p. 1515.

> Aub M., op. cit, p. 228.
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La dedicatoria estd dirigida a André Malraux, escritor y politico francés,
amigo de Aub. Hay que recordar que esta amistad es antigua ya que los dos, el autor
y el director, rodaron juntos la pelicula Sierra de Teruel en 1936 en plena Guerra

civil espafiola.

Aparecen ademds textos sobre la verdad, la mentira y la creacion que
pertenecen a celebres escritores de la literatura espafiola y a pensadores, como
Baltasar Gracian, Santiago de Alvarado y José Ortega y Gasset. Todo este material,

Max Aub lo prepara como una plataforma a la estructura de su obra.

La principal paratextualidad que se incluye al libro reside en el hecho de que
cada una de las siete partes: Prdlogo indispensable, Agradecimientos, Anales,
Biografia, Cuaderno verde, Las conversaciones de San Cristébal y Catdlogo tiene
un conjunto de notas situado al final de las mismas, excepto el Catdlogo cuyas notas
se insertan a pie de pagina. En los dos casos, las citas presentan textos, comentarios
criticos, referencias bibliogréficas elaboradas a la manera de una monografia de arte
que confieren a la biografia el caracter de documento de referencia por la calidad del
trabajo de investigacion de alto nivel que contiene, por su profundidad y

exhaustividad.
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3. Temporalidad y espacialidad
3.1. La temporalidad

3.1.1. El tiempo real

Para una breve cronologia de la vida del protagonista, aprendemos que nacié
en 1886, en Mollerusa en Lérida, y que de nifio de apenas 12 afios, escapo sin
razén, de sus padres, para irse a Gerona. Luego su rastro aparece en Palamoés en

donde pasé unos meses, trabajando en el puerto (AUB, 95).

Estuvo siete afios en Gerona, entre 1898 y 1905, pero era inestable y cambi6
muchas veces de oficio (AUB, 96). Se enamord de Juana Mufioz, y cuando ésta se
traslado a Barcelona, la sigui6. A raiz de una altercacion con ella, se separaron. Fue
en Barcelona en donde conoci6 a Picasso (AUB, 98), lo volvid a encontrar Paris en

1906.

Durante los doce afios que transcurren desde su viaje a Barcelona hasta su
paso a Francia, Jusep Torres Camplans permanecié en Gerona en donde trabajo,

como cartero sustituto.( AUB, 111).

Viajé en 1905 a Barcelona para reencontrarse con Pablo Picasso, pero no
logré a verlo, porque estaba en Paris (AUB, 115). A raiz de la Primera Guerra
Mundial, se prepara a irse a Méjico (AUB, 193). En un atardecer desaparecio,

pasando a Francia por Puigcerda, y no regresé nunca mas a Espafia (AUB, 114).

El tiempo transcurrido entre su nifiez y madurez en Espafia se para a su viaje
al Nuevo Continente, en donde el tiempo de ficcion parece reflejar el lapso de tiempo

vivido por el autor y sus vivencias y su muerte.
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Luego, en donde la ficcién toma el paso sobre la realidad, es decir cuando
Max Aub intenta persuadirnos que existe este hombre y que lo afiora y quiere volver
a verle, fue en esta declaracién que hace: “Al regresar de Europa, en diciembre de
1956, procuré saber si podia volver a verle. Supe de su muerte. Nadie ha podido

precisarme la fecha, ni el lugar, no he tenido ocasion de volver a Chiapas™.

3.1. 2. El tiempo ficticio

Para estudiar el fenémeno del tiempo en Jusep Torres Campalans, nos
basamos en los aportes de Miguel Angel Gonzélez Sanchis' que revela que “el
desajuste temporal que se observa sobre el aspecto del tiempo y que aclara como
siendo el influjo de las teorias de vanguardia sobre la concepcién y tratamiento del

tiempo como continuidad, duraciony globalidad”.

Entonces se presenta la novela a partir de un flash back, un retorno sobre el
pasado, cuando aprende su muerte y deja de viajar a Méjico y se pone a escribir su
vida. Para dar fe de este encuentro efectivo, menciona su amigo Jean Cassou, que es

una sefial para la lectura y como para confirmar una irrealidad.

Para restablecer el tiempo de la narracion dentro de la obra debemos sortear
entre los capitulos. En el apartado llamado Prologo indispensable, ve el autor una
necesidad por explicar la razén de su escritura, asi dice que en 1955 le invitaron a dar

una conferencia sobre Cervantes en Tuxtla Gutiérrez, capital del estado de Chiapas.

! Gonzélez Sanchis M. A., “una lectura cubista en la obra de Max Aub”. www.cervantesvirtual.com 13/03/2015.
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A continuacion, cita la fecha de 1956 para indicar que viajo el afio anterior,
refiriéndose a 1955, a Paris a contarle a su amigo Jean Cassou su encuentro con un
personaje muy singular, Jusep Torres. Con ello nos situamos en 1957, fecha que
enlazara con el final de la novela cuando Max al regresar de Paris en diciembre de
1956, decide reencontrarse con Jusep cuando ya estd enterado de su muerte, entonces

deja de viajar a Chiapas.

Biografia capitulo II:
La trayectoria del Jusep joven corresponde a los afios 1903-1904 cuando huye a

Barcelona y conoce a Picasso:

Afios después, en 1906, cuando encontré de nuevo a Pablo Ruiz, en Paris,
rememoraron en su bistro aquellas andanzas que les parecian viejas; de ahi
nacié uno delos cuadros méas famosos de la pintura contemporanea: Les
demoiselles d'dvignon™.
Biografia capitulo III:
Se vuelve a situar la accién en Barcelona el mismo afio que en el capitulo I, antes de
recordar el encuentro de Paris. Se realiza, por tanto, un salto temporal atrés, cuando
dice Aub: “Pablo llevé a su amigo -reciente, pero firme; eso se nota en la sangre- a

su estudio en la Ribera de San Juan™>.

Biografia capitulo VI:
Se asiste a la vida en comin de Jusep y Ana Maria «buscaron alojamiento...

Encontraron un zaquizami oscuro, en el Boulevard de Clichy (...) Alli, en el 168, mal

' Aub, M., op. cit., p. 89.
2 Tbid. p. 104.
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vivieron ires meses”. Luego vuelve al punto de partida, alli donde el protagonista y

su mujer buscaban otro lugar mas econdmico para poder Vvivir.

Biografia capitulo X:
En el afio 1912 se cambiaron a la plaza Dancourt. Conocen por entonces a
Guillermo Wolf y a su mujer Germaine. Se introducen datos de esa amistad,
anticipando la accién:

A mas le llevé el amor, en 1914, con la guerra (...) se negd a volver a su patria
(...) Lo encarcelaron (...) El 15 de agosto le dieron por desaparecido. Debi6
morir en los lindes de Alsacia (...) Todavia lo alcanzdé Jusep, en Burdeos, la
vispera de embarcar para México. Pens6 varios dias en el buen aleman (...) El
amor es una cosa rara, pensaba mientras tendia elementales redes para
convencer a una norteamericana, no muy joven, de que le prestara sus relativos
encantos durante la travesia. Fue facil y aburrido®.

Aunque la ambientacién de la novela sea la de la Primera Guerra Mundial,
siempre hay que tener en cuenta los presupuestos que lleva el autor en su

subconsciente, él de la Guerra Civil Espafiola, e incluso si situara a los hechos y

personajes en una época anterior y como lo explica José Angel Sainz’:

Max Aub se adentra a fondo en las memorias del conflicto civil espafiol y de ese
tramite surge un mundo que al transmutarse en el espacio de la escritura y la
ficcién, es mitad verdadero y mitad imaginado, y se nota incluso, en los
documentos testimoniales que es una mezcla de realidad y ficcidn, y el tiempo
se varia, se confunde entre los dos mundos, el historico de Aub, y lo de la
memoria colectiva, que quiere preservar de una manera especifica, es un deseo
de reflejar la realidad pasada y quizés, de mejorarla corrigiéndola, con un claro
propdsito, luchar contra el exilio, el olvido, ¢l se considera como rehén de su
pasado, el individuo desplazado encuentra en la escritura una cualidad
perdurable que aporta espacio tangible al recuerdo donde anclar el tiempo.

' Aub, M., p. 133.
2 Aub, M., op. cit., p. 172.
¥ Sainz J. A., “Max Aub testigo del siglo XX~ www.google.es — 02 / 03/ 2015.
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Gérard Genette dice' “La historia ¥ la narracion wno existen para el lector,
sino es por meditacion del relato”; esta concepcién la explica Jacqueline Covo?
déndonos el ejemplo de la parte titulada “Cuaderno verde”, se trata del prélogo
presentado como una simple nota editorial, en donde se encuentra el diario intimo de

Jusep Torres Campalans.

En nuestro caso, el prélogo es una herramienta para compensar una carencia
vista como una sustitucion que es el prologo, al menos es ésta la intencién que quiere
hacernos sentir el autor. Y como lo explica Jacqueline Covo:

El prologo sirve, fundamentalmente, para hacer notar la incapacidad del
biégrafo de intervenir en la dindmica temporal de una narracién fijandole un
orden cualquiera, aunque, implicitamente, preanuncie su intervencion en lo que
respecta al ordenamiento causal y interpretativo. El cuaderno verde pretende
trazar una biografia que trascienda las acciones del personaje para centrarse en
su razdn de ser en el tiempo en su consistencia simbdlica.

Entre pasado y presente el autor manipula el tiempo, usando su trayectoria del
exilio, como lo afirma aqui Mari Paz Balibrea Enriquez*:

Busca el pasado en los espacios, en los olores, en los sabores, en las gentes,
intentando establecer a partir de esos indicios, una continuidad con su presente
que dé sentido a su presencia en Espafia, y por extension, a la del exilio
republicano que €l siente representar. Ese intento fracasara a sus ojos
completamente, derrumbandose con ello en ese texto el sentido de esa labor de
anos de ir trabajando para mantener una continuidad espafiola viva.

Explica Jaqueline Covo’ diciendo que la impresion que deja la lectura del
libro es la de haber sido concebido a modo de unos apuntes espontaneos, al antojo de

la inspiracion:

! Genette, G., J., (2001), “Lingiiistica y teoria literaria”, Cindax, Siglo XXI . P.54.

2Covo, 1., que cita Gerard Malgat, (2007), Max Aub y Francia o la esperanza traicionada, Editorial
Renacimiento. p. 173.

* Covo, I, op. cit., p. 174.

“ Balibrea Enriquez. M. P., (2007), “Tiempo de exilio” Editorial Montesinos, p .189.

* Covo, J., op. cit., p. 174.
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El personaje anota sus reflexiones siguiendo un curso que imita, en su
discontinuidad la corriente del pensamiento Las elipsis, los saltos,
aparentemente ilogicos, de un tema a otro, la alternacién de lo corriente y
cotidiano con lo dramatico o con los grandes hechos histéricos permiten
reconstruir un ritmo cuyo equilibrio reside en la mezcla de pasado y presente,
de prosaico y grandioso, de personal e historico.

Por su parte, Pérez Bowie' explica que bajo el aspecto de una biografia, Max
Aub nos presenta la vida del protagonista a través de documentos, de
manifestaciones de testigos, de sus propias obras, que se consideran como una
garantia acerca de la veracidad de la informacién que se nos transmite, para lo cual
nos sitia la accién en un momento histérico y cultural concreto, es decir un tiempo
real, con el objetivo de provocar el los lectores una lectura no ficcional de su obra, y
dotar a su texto de diferentes marcas que le pueden dar aspecto real tal como

fotografias, la reproduccion de sus cuadros y diversos textos, etc.

3.2. La espacialidad

3.2.1. Topografia

La topografia en este libro es multiple, ya que no hay que perder de vista que
no es una narrativa corriente, la propia presentacién del libro hace que los lugares

sean variados.

Antes que nada nos interesa centrarnos en la biografia propia del personaje
para poder cercar la topografia concreta que se nos ofrece. Se destacan tres

ubicaciones geograficas principales que son Espafia, Francia y México. Pero, en la

! Pérez Bowie. J. A., “Max Aub: los limites de la ficcién”, Actas del congreso internacional. Barcelona-
www.google.es —~ 04 /03/2015.
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creacion de los espacios, ;como procede el autor y qué pretextos se le presentan al

momento de escribirlos?

Para contestar a estas interrogativas no referimos a lo que Michel Collot*
define como el “espacio en la escritura” como una especie de lugar privilegiado en
donde se produce el encuentro del hombre y de la poesia y donde se celebra la
creacién del lenguaje, es decir que tres factores van a hacer posible una escritura:
“Jusep Torres Campalans”, que lleva una dimension insospechada:

La llamada del mundo enigmético, expectativa de palabras inéditas, vagabundeo

de la escritura entre las lineas del poema y las del paisaje: en cada uno de estos

momentos la conciencia poética estd confrontada a lo desconocido, a un margen

de indeterminacién que constituye de modo ejemplar como conciencia de
~ horizonte.

Max Aub que reflexiona sobre los espacios de vida en la escritura, dice “La
vida de un hombre puede escribirse, debiera escribirse, dividirse, segun no sélo los

g b -7 )’2
lugares sino las casas donde vivio ™.

Esto nos hace pensar en el filosofo francés, Gaston Bachelard®, que Alega
que “cubrimos el universo con nuestros disefios vividos, no hace falta que sean

exactos, sélo que estén en reflejados sobre el modo de nuestro espacio interior.

! Collot, M., que cita Daniela Evangelina Chazarreta, Universidad nacional de la Plata CONICET.

Construccion del paisaje en la poesia de Vicente Gerbasi: Los espacios cdlidos.
http://www.saber.ula.ve/ 16-06-2015.

2 Aub, M., op. cit., p. 134.

3 Bachelard, G., (1965), La poética del Espacio, México Breviarios Fondo de Cultura Econémica, p.
42.
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El lugar donde vivimos es el espacio de la memoria como lo define Michel
Collot, es aquel lugar que permanece en la obra y que puede haber desaparecido o
no, en la vida real, con los ensanches y las urbanizaciones posibles. Tenemos a
continuacién una muestra topografica que retrata las vivencias de Jusep y su
compafiera en la capital francesa:

En la rue Rambuteau conoci6 Paris metddicamente (...) descubri6 a Gauguin y a los
fauves. Durante los dias de boulevard Clichy reanud6 su devocion por Picasso. En
la rue Caulaincourt -de fines de 1907 hasta julio de 1909- corri6 la gran aventura
del cubismo y se relacioné con algunos anarquistas. En la plaza Dancourt, donde se
alojé hasta agosto de 1914, hizo amistad con Mondrian, tramé las tramas y se
produjo la ruptura final'.

Un interesante estudio de Rosa Maria Grillo? nos aporta aclaraciones
sustanciales sobre las etapas de la vida de Jusep Torres Campalans que escalona en
tres periodos:

Primera etapa: entre 1886 y 1905, con el siguiente itinerario: 1886 Mollerusa,
Vich y Gerona, 1898, Barcelona y Gerona. Esa etapa se caracteriza por la
busqueda de un “Nosotros” desde un “Yo”. La primera huida, en 1898,
no es pura casualidad, fecha que coincide con un acontecimiento de gran
trascendencia social: el desastre del 98 que tanto impactd a los escritores
y que influyé en Picasso y en el propio Jusep. Huye de la represion del
seminario de Vich. La segunda huida, de Gerona a Barcelona en busca de
una mujer mayor que él. Empieza entonces a pintar.

La segunda etapa: Paris, desde 1906 hasta 1914. En 1906 huye a Paris
empujado por los acontecimientos politicos de Catalufia y por problemas
personales en su relaciéon con la mujer. Es la época de las Pinturas
Fauves, del primer cubismo y de su evolucién hacia el arte abstracto.

La tercera etapa: Chiapas, desde 1914 hasta 1956, esta etapa esta
marcada por un gran evento histérico, que es la primera guerra mundial
en 1914, el pintor huye a Chiapas. Ha perdido la fe en los hombres, pero
no en el hombre. Dejard de pintar y su vida contemplativa se centra a
s6lo mirar y esperar. Es una vuelta al Yo.

! Aub, M., op. cit., p. 134.
? Rosa Maria Grillo, op. cit. p.57.
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3.2. 2. Espacio ficticio

Los lugares son significativos en la vida del protagonista, pero ya que todo es
una invencidn, es decir es solo en el espacio de la mimesis que estos lugares existen,
nos queda explicarlos a través del autor, Max Aub y cémo se las arregldé para
ubicarnos en unos espacios significativos, y al fin y al cabo, como lo sefiala la
estudiosa Rosa Maria Grillo':

Estas huidas de Jusep Torres y los espacios sefialados, se pueden
relacionar con los momentos decisivos y cruciales de su vida, la relacion
con los otros, con la mujer; con el componente artistico reflejado en su
obra y consigo mismo. Jusep Torres Campalans es la vida, la propia del
ser humano, cuyo proceso existencial va desde un Yo a un Nosotros, y
viceversa. De lo individual a lo colectivo, y de éste a lo individual,
siempre con un aprendizaje existencial.

El personaje busca en los espacios la posibilidad de su felicidad terrena, el
paraiso. Cuando no lo encuentra, porque pierde la fe en los hombres, huye en busca
de otro espacio, entonces el autor le crea su espacio ficticio, donde esa idea de
felicidad sea posible y el lugar idilico no es nada mas que Chiapas.

Entonces esta busca de la felicidad estd ligada al espacio, lugar sofiado en
donde se puede vivir sin las hostilidades del mundo circundante, lejos de la velocidad
cotidiana y de la agresién de los demas y como lo confirma Maurice Blanchot*:

El discurso literario se ha encargado, al usar los medios de que dispone
para decir la violencia, la vacuidad de los lugares; se propone sobre todo

abrir este otro espacio, el espacio de la obra: “el que no se puede
alcanzar, el tinico que valga la pena de alcanzar”.

! Sanz, Alvarez, M. P., “La narrativa breve de Max Aub” Fundacion Universitaria Espafiola, 2004.
p.172.

2 Blanchot, Maurice, (1982), L espace littéraire, Edit. Gallimard, Paris, p. 56.
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La maestria que se hace alarde Max Aub en su creacion es persuadirnos de la
realidad de una irrealidad lo que corrobora Ana Calvo Revilla' al subrayar que el

autor crea:

un mundo ficcional con instrucciones que no son propias de la realidad
efectiva, pero con la que guarda fuertes relaciones de semejanza,
sabiendo que nunca ha existido Jusep Torres Campalans, si los
testimonios de elementos espaciales y culturales que lo rodean, él
siempre reserva una gran verosimilitud a lo narrado.

Ast es que el estudio del espacio confirma que la creacién ficcional de Max Aub ha
surtido sus efectos en nuestras lecturas ya que hemos buscado las autentificaciones

topografias, aunque vengan del mundo de la ficcién para averiguar su verdadera

existencia.

' Calvo Revilla A. “Ficcion y realidad en Jusep Torres Campalans”. El Correo de Euclides. N 1,
2006. P.431.
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La multiplicidad de la obra.



Capitulo III. La multiplicidad de la obra

Este apartado en el que se intentard dejar claras las justificaciones de una
obra multiple, constard de aportaciones que hace Max Aub en el campo
pluridisciplinar del arte pictérico y del arte literario, ya que la novela del corpus de
estudio presenta ser una hibridacién de artes, para no decir de géneros. El hecho que
la obra se haya llamado una monografia de arte no es gratuito, esto se averiguard a
través de la tematica de los cuadros. En cuanto a su autoria y todos los alegatos que
aporta el escritor para dar fe de ella misma, indagaremos en los entresijos de su

discurso que discurre entre verdad y mentira, para aclararlo.

1. Una obra excepcional

En esta obra se narra la historia de un imaginario pintor catalan vanguardista
llamado Jusep Torres Campalans. Dice el escritor haberlo conocido en 1955 en la
ciudad de Tuxtla Gutiérrez, cuando iba dar una conferencia sobre el 350° aniversario
de la publicacién del Quijote, y es a partir de este encuentro que se pone a contar la
vida de este pintor famoso que vive alejado del mundo y de la civilizacion, a

quedarse aislado con los indios chamulas de Chiapas en Méjico.

1. 1. Razones de una creacion
Entre los elementos que constituyen el “circuito de la comunicacién” —segtn
el lingiiista Roman Jakobson! predomina la importancia del mensaje en si mismo, su

forma (seleccion de palabras y estructuras), mas que su contenido (referente, de qué

'Jakobson, R., (1973), Poésie de la grammaire et grammaire de la poésie, Questions de poétique. Seuil: Paris,
p. 15.
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se habla), no es que el contenido no pueda ser importante, muchas veces un escritor
tiene un mensaje importante que quiere transmitir, o hechos reales que quiere contar,
sin embargo, decide no hacerlo como periodista o historiador, sino a través de una
forma estética especial: un poema, una novela, una obra teatral. Entonces, la
intencién estética, la focalizacidén en el como se construyd el texto, es la primera

caracteristica que define lo literario.

Dice Ignacio Sodevila Durante’ que:

El contexto historico de la obra narrativa de Aub nos lleva a distinguir
dos tonalidades estéticas de su estilo literario a partir de dos periodos
principales en su vida, primero el periodo de la guerra civil espafiola,
donde se identifica una produccidn literaria de grandes rasgos, con
criterios de abstraccién y purismo.

El segundo periodo es a partir de su exilio mexicano en esta época se
caracteriza el estilo de Aub por la influencia de sus propias experiencias

y el compromiso humano, sin olvidar su capacidad de fabulacion y
imaginacion poética.

Pues a pesar de ser publicada en 1958, Jusep Torres Campalans es una obra
que reune los pardmetros de la estética del cubismo como movimiento artistico. que

aparecié en Francia a principios del siglo XX?

En el andlisis profundizado de Carmen Valcarcel estdn las explicaciones que
aclaran las motivaciones de Max Aub en esta creacion; partiendo de una reflexién
que hace nuestro autor en su libro: “en el fondo, es lo que buscaba desde el
principio: un alfabeto. Las palabras de la pintura™ (Cuaderno verde 1999:.232),

nos explica que todo es invencion en el libro, que Max Aub usa la deconstruccion

' Durante Soldevila. I, op. cit., pp. 13-61

% Irizarry L, ( 1979), una biografia cubista Jusep Torres Campalans de Max Aub en la broma literaria de nuestros
dias, New York: Eliseo Torres. pp. 79-110.
*Ibid., p. 108.
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cubista, -para retomar el concepto de Jacques Derrida- del texto y la descomposicién
cubista de la pintura, logrando un inesperado resultado en que la falsedad reina. Todo
es inventado, el artista inexistente, la biografia no es motivada por ninguna
personalidad ya que el personaje es inventado. Y como en una composiciéon de
démino, cuando cae el primero se siguen todos los dems. La negacién es continua,
la familia de Jusep Torres Campalans no existe, su amistad con Pablo Picasso
tampoco. Todos los testimonios que llenan el libro, acerca de Jusep Torres
Campalans no son auténticos, los articulos de prensa y critica de arte son falsos y

cuando se llega a los cuadros, son reales pero no son de Jusep Torres Campalans’.

1.2. Una monografia de arte

Vilchez Ruiz? explica en su articulo que se trata de una monografia de arte
porque el autor expone la dimensién artistica y literaria basada sobre un bagaje
confeccionado cuidadosamente en el libro, y todos los testimonios estan presentes
para darle certeza a la vida del pintor y confiar una verosimilitud a] texto: cronologia
histérica entre 1886 y 1914 (Anales), detallada biografia del artista con ilustraciones
fotogréficas, catalogos de sus obras, testimonios y juicios criticos de personajes que
son reales y de otros que nunca han existido, inventados por el mismo autor con el

fin de darle un aspecto de realidad a la vida del pintor.

Las notas puestas al final de cada capitulo representan como una forma de
monografia de investigacion, entrevistas: Las comversaciones de san Cristébal,

Cuaderno verde: Reproducciones de algunos de sus cuadros, e incluso para

! Valcarcel, C., op. cit. p. 1514,
? Vilchez Ruiz, C., E., op. cit,
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completar su falsificacion inventada, nos comunica Tomas Alvarez! en su articulo,
que Max Aub tuvo que pintar unos cuadros y los puso en una exposiciéon en una
galeria en Nueva York, como obras originales del pintor para engafiar mas al pablico.
Pues aqui descubrimos un talento doble “el pintor que escribe y el escritos que pinta
también”, y eso es una caracteristica estética de los autores que se distinguen por su
amplio pensamiento y talento, como dice Julio Ramos cuando explica la relacién que
existe entre pintura y literatura: “... EI escritor ha de pintar como el pintor. No hay

razén para que el uno use de diversos colores, y no el otro””,

Dice Vilchez Ruiz que entre los elementos que pueden participar en el
embellecimiento del estilo de la novela es la estética cubista introducida en el libro, y
a lo mejor eso es tipico de Aub para que sus lectores no se aburren de su estilo,
entonces el hecho de ser un pintor que pertenece a la generacién del cubismo como
movimiento artistico le permite al lector a medida que avance su lectura, oscilar entre

estética literaria y otra cubista pero unidas en una sola historia’.

Aparecen textos sobre la verdad, la mentira y la creacién que pertenecen a
celebres personajes del pensamiento y de la literatura espafiola, como Baltasar,
Gracian, Santiago de Alvarado y José Ortega y Gasset, todo esto Max Aub lo prepara

como una plataforma a la estructura de su obra.

Quizas la belleza de la novela también existe en la complejidad de su

estructura que exige al lector un enorme esfuerzo para poder entenderla bien, porque

! Alvarez T., Torres Campalans. El Max Aub cubista, www.guiarte.com. 12-06-2015,
* Ramos J., Desencuentros de la modernidad en América Latina: literatura y politica en el siglo XIX. p. 220.
*Carmen E. Vilchez Ruiz, C., E., Opcit.
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en ella el autor manipula lo novelistico, lo histérico, lo personal, lo personal, lo
diario, y el despliegue de notas'. Para confundir al lector, el autor los usa como
materiales de su trabajo, a veces necesarios para fortalecer la credibilidad de la
historia, y en ese proceso el autor se transforma en multifuncién de historiador,
novelista, cronista o artista, y el mismo Max Aub resume esa multiplicidad de
materiales cuando dice:

Doy, pues, primero, cuenta y razén escueta de los acontecimientos que juzgué
mas significativos de la época (1886-1914).

Luego vida y obra, tan interdependientes (los cuadros y dibujos, apartes
forzosos, se colocan donde ofrecen mejor luz).

Aparte de sus escritos, aparte también, de sus declaraciones y los pocos
articulos que se escribieron acerca de su obra, dice Max Aub® que tuvo dos
conversaciones en San Cristobal, sin saber quién era Jusep Torres Campalans, es
decir, descomposicién, apariencia del biografiado, desde distintos puntos de vista, tal

vez, sin buscarlo, a la manera de un cuadro cubista.

El lector puede notar que el libro estd escrito en una forma de que sus
componentes estan interrelacionados, y cada uno de ellos coopera en la construccion
de la biografia del pintor al estilo cubista’, es decir adoptar unos puntos de vista
multiples, diversos sobre el mismo objeto como lo explica Federico Gerhardt’, esto
es una caracteristica del texto de esta novela, debida a la multifuncion del autor que

hemos mencionado.

La estética textual de Jusep Torres Campalans como lo vemos estd afectada

por la inclinacién artistica de Aub y que remonta al vanguardismo.

' Oleza J., op. cit., p 25-33.

? Aub, M., op. cit., p. 2

3 Olezal., (2003), Jusep Torres Campalans o la emancipacion del apécrifo. Valencia, p. 301-330.

* Federico G. Tres epigrafes y uno solo verdadero: Jusep Torres Campalans o el lugar de la ficcién en la historia
del arte. www.cervantesvirtual.com 11-05-2015.
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Hay que recordar que Max Aub es un escritor cuyo estilo se ha puesto en
metamorfosis continua como lo hemos sefialado anteriormente, en este caso ha usado

una técnica de tridimensionalidad, es decir transform¢ al protagonista.

Jusep Torres Campalans se presenta con un curriculo inventado con muchos
elementos autobiograficos propios del autor y esto deja al lector la libertad para que
lo observe desde diferentes puntos de vista, y asi parece haber sido creado
literariamente utilizando una técnica de escritura “cubista” como lo afirma Ottmar

Ette: “la figura del artista aparece siempre nueva al ser iluminada y bosquejada

desde diferentes perspectivas” .

Incluso el mismo autor lo confirma también cuando dice en Prdlogo
indispensable: “Es decir, descomposicion, apariencia del biografiado desde distintos

. . . 2
puntos de vista; tal vez, sin buscarlo, a la manera de un cuadro cubista®.

En la parte Cuaderno verde el texto esta copiado originalmente como un
borrador del artista por el autor que estd en la posicion del (yo) narrador,
encontramos una gran cantidad de reflexiones acerca del arte y la literatura,
presentados en forma de una relacién del desarrollo progresivo de una interpretacion
artistica vanguardista y una estética implicita de los mismos textos de Max Aub, por
ejemplo en este pasaje: “Porqué pintar desde un solo punto de vista? Eso cualquiera.

Un pintor, por el hecho de serlo, tiene la obligacion de acabar mds” >

' Ottmar E. (2002) Vanguardia, Postvanguardia, Posmodernidad. Max au, Jusep Torres Campalans y la
vacunacion vanguardista. Revista de Indias, n® 226, pp. 675-708.

2 Max Aub, p. 20.

*Inid., p. 228.
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De este fragmento podemos entender el cuestionamiento planteado por
Ottmar', respeto al desarrollo de las técnicas de pintura o “la estética artistica” desde
un punto de vista literario, con el fin de adquirir un nuevo significado, o sea el
empleo de determinadas técnicas, permite trasladar la linealidad de la literatura a la
simultaneidad de la pintura, vy asi crea “una pintura global”. Dice Max Aub en
Cuaderno verde “en el fondo, es lo que buscaba desde el principio: un alfabeto. Las

palabras de la pintura™ (Aub, 1999: 232).

La presencia de una parte que se intitula “Anales” contiene un montén de
fechas y datos biografiados de obras y artistas, o literatos espafioles, catalanes,
franceses y de otros paises, constituye un gran archivo histdrico para el libro, donde
el lector puede encontrar todas las pistas y huellas sobre la vida del pintor, también

se encuentra frente a un espacio literario artistico de una riqueza universal.

Dice Soldevila® que segtn la divisién de la obra en siete partes, nos da la
impresion que el autor quiere dejar al lector que efectie una lectura determinada de
la misma forma del gran pensador Jorge ortega y Gasset cuando afirma “hay que

considerar cada obra de arte como un pedazo de la vida de un hombre” *

Cada parte del libro presenta un aspecto de la figura de Campalans y las

caracteristicas formales de su biografia, es decir una estructura fragmentaria desde

! Ottmar E. op., cit., p. 698.

% Irizarry Estelle. op. cit., p 108,

* Soldevila Durante, L., (2003), E/ compromiso de la imaginacién, viday obra de Max Aub, Valencia,
p. 69.

* Aub M. Opcit. P 213.
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puntos de vista, textualizados en entrevistas, articulos criticos, relatos biografiados,
etc.

Se usd también en esta obra una tipologia narrativa tradicional, adaptada en
una estructura abierta que se activa como la interaccion del lector, asi lo comenta
Fernando Huici', es decir Aub busca una complicidad de este lector en el

acercamiento al personaje ficcioso, y aceptarlo como si fuera real.

Un texto literario siempre pertenece al mundo de la ficcién, aunque estuviera
basado sobre un hecho real. Incluso, aunque se respetaran los datos de lo realmente
sucedido, al ser trasladado a la literatura, pasa a “otro mundo” a “otra dimensién”.
Por eso, la palabra “mentira” no tiene sentido cuando leemos literatura. Hay un
acuerdo entre el escritor y los lectores: ambos saben que tienen libertad y que pueden

dejar correr la imaginacion.

E] autor tiene derecho a romper las reglas de lo real, porque hay una ruptura
entre la realidad y el pasaje de esa realidad a la literatura o sea a la mimesis
(imitacion). Es mas, el autor puede romper aun las reglas de lo que es verosimil, €S
decir, creible o posible, hemos a continuacién lo que opinan algunos teodricos
espafioles de esta practica aubiana. Santos Sanz Villanueva® comenta en este sentido
que:

Esta obra JTC préctica el juego ilusorio de poner a prueba las fronteras entre
verdad y mentira, realidad y ficcién, y Torres Campalans responde a un
estimulo variante. Aunque se mantiene el perspectivismo -voces que opinan o

! Fernando Huici. La vida péstuma de Jusep torres Campalans. Letra internacional. Otofio 2003. (80), ISSN:
02134721- p.40-41.

ZSanz, Villanueva, S., (1999) http://www.elcultural.es/revista/letras/Jusep-Torres—Campalans/ 15474 26/12/2014.
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dan sospechosa fe del pintor-, de pronto encontramos un estudio de corte
académico, con notas, bibliografia y un catalogo razonado de sus cuadros.

Abundando en la mima 6ptica explica Irene Andrés Suarez que:

El juego, por tanto, inteligente y sugestivo, el de esta biografia, novela, “o lo
que sea”, por decirlo a la manera de su autor. Pero en modo alguno
entretenimiento gratuito porque en ella, como en todo Aub, el lector encuentra
la crénica critica y escéptica de nuestra época. Y no en su dimensién estética -
aunque también en ella-, sino en la humana y social. Lo curioso es notar cémo
esta escritura de ayer tiene una plena modernidad que hace que Aub no haya
envejecido, como les sucede a muchos autores de su tiempo'

Este libro representa ser una obra hibrida, entre documento y monografia al
mismo tiempo que biografia. Es en esta mezcla genérica que se presenta el discurso o

escritura del autor real, Max Aub.

Para crear el proceso de engafio, explica Pozuelo Ivancos® que el discurso del
autor estd basado sobre unas relaciones entre ficcién-realidad o verosimilitud-ficcidn,
que imponen a la estructura novelistica su construccién, desde un mundo ficticio en

que se desarrolla la existen del protagonista.

Debemos sefialar la ficcion en el mundo de Jusep Torres Campalans como
uno de los elementos fundamentales. El autor se inventa una historia que se sitia
dentro de los modelos de “un mundo tipo II”, mundos ficcionales verosimiles, como
los llama Tomas Albaladejo Mayordomo®, que lo explica como un mundo construido
por el autor contando con su equivalencia en el mundo real efectivo; y en esta obra

hay una conexién fuerte entre texto y mundo, que puede crear una confusién entre el

'Andrés, Suarez, L., (1998), Mestizaje y disolucién de géneros en la literatura hispanica contempordnea. Madrid:
Verbum.,, p.p. 67-83

? Poszuelo, Yvancos. op. cit., p. 45.

? Albaladejo, Mayordomo T., (1992) Semdntica de la narracién: la ficcion realista, Madrid: Taurus, p. 29.
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indice de realidad con él que opera el autor y otro con €l que interpreta el lector como

mundo ficcional.

2. Hibridacién de géneros

2.1. Unas herramientas inéditas

En la estructura de la novela como tal, bajo el aspecto de una monografia, el
autor detalla la vida del protagonista, apoyandose sobre documentos, manifestaciones
de testigos oculares, de sus propias obras, con el objetivo de cercarse de veracidad de
la informacién que quiere transmitir al lector, por lo tanto cuando escribe, sitia la
accion en un momento histérico y cultural preciso, tratando de provocar en el lector
una lectura no ficcional de la dicha obra, y para lograr eso Max Aub afiade a su texto
unas marcas necesarias, como la reproduccién de cuadros, fotografias, la
recopilacién de varios textos, el catalogo que contiene las 58 obras conservadas, etc.,

como lo explica José Antonio Pérez Bowiel.

Max Aub escribié su libro basandose en materiales de referencia y materiales
ficticios, igual como lo hizo en Luis Alvarez Petrafia. Hay que recordar que esta
biografia estd escrita como lo ve Ana Calvo Revilla?, de una forma que permita al
lector concebir una objetividad, rigor cientifico y veracidad del autor, sin sospechar
cualquier interpretacion subjetiva imaginaria, y todo esto es una garantia para el
piblico, como lo afirma el mismo Max Aub: “escribi mi relacién, valiéndome de

otros, dejdndome aparte, procurando en lg medida de lo posible, cefiir la verdad,

Pérez, Bowie, J. A, (1996), Max Aub: los Iimites de Ia Jiccion, valencia. P 369,

Calvo, Revilla A. Ficcién ¥ Realidad en Jusep Torres Campalans, de Max Aub. www.uv.es/ entresiglos/max.
11-01-2015.

1
2
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gran ilusion’ ....y no solamente eso, Ana Calvo Revilla sigue en su explicacion
diciendo que Aub narra esta biografia como historiador, objetivo y veraz .
Basédndonos en las aportaciones de la estudiosa, aprendemos que en la
construccion de la obra se nota una discrecion sobre todo el material recopilado por
el autor, con el fin de ofrecernos su vida y sus etapas de una manera mas fiable y
creible, de los acontecimientos que han sucedido durante el periodo que va de 1886 a
1914 al protagonista, los articulos escritos sobre él, las conversaciones que tuvo con
Max Aub en San Cristobal. Todo ese proceso el autor lo hace en un simulacro de
realidades creado por él mismo, en donde la mayoria de los datos y documentos
citados no existen, y lo peor es que son falsos; incluso evocé personajes historicos

para reforzar la verosimilitud de su narracidn.

Dice Ana Calvo Revilla que : “ Estas infracciones a la verdad forman parte de uno
de los procedimientos artisticos con los que la literatura juega con la realidad -
Jragmentdndola o mezclandola con la imaginacién-, y con los que el autor capta la

atencion del lector .

Nos informa Virgilio Tortosa®, que la novela esta plagada, desde su inicio, de
aseveraciones intelectuales, estéticas, religiosas, y politicas, etc.; son muchisimas las
referencias a pintores contemporaneos como Picasso, Rosselld, Casas, Nonell, Gris,
Georges Braque, Turner, Mondrian, Modigliani, Seurat, etc.; afiade el critico que

hay también alusiones a Tristan Tzara y a Benedetto Croce y define su técnica

' Calvo, Revilla, A., op. cit.

> Ibid.

* Tortosa, V. (1996), “En un lugar del tiempo Ilamado siglo XX: Jusep Torres Campalans, entre e} biografismo y
la historia”, Valencia-Segorbe. p.495.
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afirmando que: “Aub fransparenta y airea su método trabajando en todo momento la
verosimilitud para alejar del receptor toda posibilidad de pensar en la ficcién de la

que se le viene encima”.

Ana Calvo Revilla' nos indica otro de los elementos narrativos utilizados por
el autor, que contribuye a crear esta falacia, es la insercién en el capitulo consagrado
a los Anales, de diversos articulos ya publicados; uno de éstos es el articulo de
Miguel Gasch Guardia® publicado en 1957, bajo el rotulo “Un fundador del cubismo:
Jusep Torres Campalans™, en el que se nos dice: “Norell nace en 1883, Picasso en
1881, Gutiérrez Solana, como Torres Campalans, en 1886. Todos con una base

comun: la impronta de la generacién del 98; el interés por los pobres, por los

desheredados”.

Como sefialé Baquero Goyanes®, los discursos del autor son uno de los
modos usados, para construir la ficcion realista de los personajes, la presentacién de
voces polifénicas, siguiendo al tedrico ruso Bakhtin en esta linea*, esta técnica se
revela de abundantes didlogos, llenos de sutilidad entre nuestro protagonista y
personas que han existido verdaderamente, que pueden ser también elementos
constructivos de verosimilitud ficcional? apoyan la apariencia de realidad de la

construccion ficcional.

' Calvo Revilla, A., op. cit.

2 Aub, Max, op. cit. p.82

* Baquero Goyanes, M. (1972), Temas, formas y tonos literarios, Madrid: Prensa Espafiola. p.98
“ Bajtin, M., (1970) Poétique de Dostoievski, Paris : Seuil, p. 232.
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En cuanto a Mayordomo Albadalejo, nos indica que Max Aub crea una nueva
realidad, que tiene un cardcter imaginario, que implica que la lectura de la obra Ia
aborda una persona con competencia narrativa activa para entender las claves de
construccién de este mundo narrativo. La novela, a medio camino entre la ficcion y
la realidad, no puede ser interpretada sin tener en cuenta su dimensién real, siendo el

panorama vanguardista un jjusto! de las claves interpretativas de la novela'.

Joan Olezaz, uno de los pioneros del estudio del mundo apdcerifo aubiano,
explica que escribir una obra apécrifa no es una casualidad, o puro placer de burlarse
del publico, siempre la practica del falso, tanto desde la literatura como desde el arte,
supone un afén de claridad en los escritores, en ciertos casos, para buscarse a si
mismos en otros yo posibles, pero también, como explica el mismo estudioso, un
afan de sacar a luz un yo clandestino: «ese otro que convive secretamente con uno

mismo, y proceder a su reconocimientoy.

2.2. Presencia tacita del autor real

Hemos tratado de entender mas el porqué de nuestra obra Jusep Torres
Campalans apoyandonos en el trabajo de Pasqual Mas i Uso’ que afirma que en la
obra se asiste a la encarnacién de un contemporaneo amigo de Picasso, y asi:

Max Aub se inventa a si mismo, héroe de una historia falsa y protagonista de un
hecho que, tal y como ocurrieron las cosas en la realidad, no se hubiera podido
dar mientras la dictadura franquista mantuviera amordazadas las palabras.

! Albaladejo, Mayordomo, T. (1992), op. cit., p. 129.

% Oleza, J. op. cit., p. 26.

* Pasqual, Mas i Uso, Lo real de la ficcién: De Max Aub a Antonio Mufioz Molina
http ://www.uv.es/entresiglos/max/pdf/pasqual%20mas.pdf 14-01-2015.
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En cuanto a la forma estructural del discurso aubiano Pasqual Mas i Uso' explica:
La espiral que organiza el texto aubiano lleva a tomar lo narrado como
“autobiografico” dentro de una imposibilidad histérica, porque el Discurso es
una hipdtesis utdpica presentada como verosimil a través de la imbricacién de
numerosos datos reales o probablemente reales.

Pero a nosotros los lectores siempre nos cuesta identificar lo real de lo
ficcioso, como dice Maria Rossel®: « somos conscientes de que el arte es pura
ficcionalizacion sobre un referente mds o menos apegado a la realidad, pero no
estamos preparados para asumir el redoblamiento de esta fabulacion que supone

foda mistificacion».

El mensaje que puede transmitirnos esta obra, es ver de otra forma los
sucesos de la vida real, pero dentro de los pardmetros de la ficcidn, sacar al lector de
los limites de la realidad y llevarlo a otro mundo posible. Esta biografia modifica la
historia, la falsea, narra una ficcién como si la historia hubiera seguido su curso de
manera diferente, es decir de la manera propuesta por Max Aub’, como lo afirma €l
mismo en La Gallina ciega a propdsito de como percibia la realidad espafiola cuando
volvi6 a la Peninsula Ibérica en el afio 1969: “; Dénde estd nuestra Espafia? ;Dénde
queda? ;Qué han hecho con ella? No lo sabes, no lo sé, nadie lo sabe. Habria que
inventarla” y ademds “soy un turista al revés, vengo a ver los que ya no existey,
aqui se entiende que se trata de una pequefia venganza, y el autor intenta, a raiz de
eso, crear una realidad falsa con el objetivo de sustituir la realidad que existe y que

no le gusta, ni la reconoce.

! Pasqual, Mas i Uso, op. cit.
“Rossel, M., op. cit., p. 527.
*Aub, M., (1995), La gallina ciega, Barcelona: Alba, p.245 y p. 413.
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2.3. Una mistificacion

Algunos criticos como Manuel Durdn llamaron a Max Aub “el héroe de mil
caras"™ por su técnica de escribir usando disfraces, como lo afirma Irizarry*: “hay
disfraces de mil calafias, la cuestién, como siempre, saber escoger”. Max Aub le
gusta disimularse detrés de sus personajes, o mejor dicho ocultarse dentro de ellos,

en cuanto a Jusep Torres Campalans, encontramos a Max Aub a cada paso.

Max Aub, siembra en su libro unas sefiales para que las reconozca el lector, y
sorteando entre dichos y no dichos, nos escribe en el “Cuaderno, verde”: “No
estafar; alucinar, no burlar; si hay empefio: burlarnos, a lo sumo, de nosotros

mismos™.

Aclara Irizarry Estelle4, que ante una declaraciéon como ésta, los lectores
normalmente no tienen porque sentirse victimas o estafados por la gran broma

literaria inventada, ya que al final él mismo se convirtié en objeto de su burla.

Con respeto a la relacion que existe entre Aub el autor con los dibujos que
aparecen en el libro, nos explica que:

A través de la estética cubista, se capta al propio autor de la broma desde
distintos enfoques simultineos y sobrepuestos. Alli esta dentro de la novela,
distrazado con otros nombres o con el suyo verdadero; nos mira a veces con
guifios desde los cuadros y dibujos de Campalans; es su propio comentarista y
critico, y finalmente se convierte en espectador de su propia exposicion.

‘Duran, M., que cita Irizarry E., op. cit., p.107.
21
Ibid.
® Max Aub. op. cit., p. 262.
* Irizarry E., op. cit., p.108.
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Lleva el embuste hasta engafiarnos al describir el protagonista entrevisto en
un pasillo: “al pasar frente al espejo del gran perchero le vi andando. ;Qué habia
debajo de esa costra?” (AUB: 1999, 330). Pero en realidad se trata de Max Aub
mismo que describe su propio reflejo entrevisto en el espejo, al pasar en el pasillo de
un hotel y la gran estafa, el mayor enredo, es que cae el lector en el embrollo, no se

le deja ninguna suerte para darse cuenta de ello.

Para Antonio Mufioz Molina', Jusep Torres Campalans no era una persona
real, pero tampoco era un personaje puramente literario, aunque fuese una criatura de
ficcion: «deambulaba entre un reino y el otro, aparecia en una foto en blanco y

negro, conversaba con Max Auby.

No es fécil buscar posibilidades de aspectos de autobiografia en las obras de
la ficcidn, pero creemos que se pueden asomar de vez en cuando unas alusiones que
aparecen en el libro, como la descripcién del cuadro “El prisionero” (p. 287) por
ejemplo, lleva insinuaciones de la experiencia propia del autor, cuando fue prisionero
del campo de concentracion en Djelfa, en Argelia en 1942, luego el exilio de un
pintor que se qued6 olvidado muchos afios en Méjico, en realidad, es la historia de
un destino muy parecido al de Max Aub, el deseo de salir de esas tinieblas, o mejor
soflar con otra realidad, no deja mucha distancia entre Max Aub y Jusep Torres
Campalans, los dos se parecen mucho, y tienen el mismo destino, como dice Estelle

. 2 ”
Irizarry”: “Estamos seguros de que a través de su Jusep Torres Campalans, nuestro

' Mufioz Molina A., (1998) “Destierro y destiempo de Max Aub”, en Pura alegria Barcelona, Alfaguara, p.102.
% Irizarry E., op. cit., p 108.
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aulor proyecta sus mds reconditos anhelos de que se repita algin dia la

recuperacion espafiola de un escritor exiliado en Méjico, de nombre Max Aub™.

Toda la razén la tiene Estelle Irizarry ya que lo que confirma esta aseveracién
es el hecho de ser eliminado de la vida literaria de la Espafia franquista. Esta
situacion se averigua en el caso de la recopilacion de la narrativa espafiola de 1967
que normalmente debe contener todos los autores espafioles; al hojear el libro de
Guillermo Diaz Plaja', Max Aub va directamente a mirar lo que dicen de €l: “Como
es natural me lanzo enseguida ya que se subtitula “Literatura contempordnea” a
buscar lo que dicen de mi. Nada. Bueno, costumbre ya tengo...”. Esta confesion estd

recogida por Cesar Nufiez en los archivos mejicanos de Max Aub?.

Carmen Valcarcel® cree que la idea de Max Aub no es la de presentar
ficticiamente a un pintor, sino méas bien la de desmitificar la figura del pintor y su
obra, sobre todo para reflexionar sobre la creacién y la reproduccion en la época
contemporanea, por lo tanto, el acto de inventar aqui, no es un simple juego aubiano

cuyo objetivo es distraer al publico.

Asi Carmen Valcarcel® intenta explicarnos que se trata de un trabajo complejo
con otra dimensién, que lleva Aub en su carrera de escritor, a asumir todas las

dificultades que surgen alrededor de su obra.

! Diaz-Plaja, G., (1967) Historia general de las literaturas hispdnicas. Vergara: Barcelona,vol. VI. P.154.

? César N., (2003) Max Aub en “el bais del viento”: algunos poemas del denominado Ciclo de Djelfa (1941-
1942) http://www.uv.es/Entresiglos/max/pdf/C.%20Nunez.pdf 12/12/2003.

*Valcéreel, C., op. cit., p. 1515.

* Carmen Valcarcel, op. cit., p. 1515.
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Capitulo 1V.

La pintura de Jusep Torres Campalans



Para concluir, podemos decir que Jusep Torres Campalans puede ser
considerada una reflexion sobre cémo hacer una biografia, sobre como historiar,
como exteriorizar lo que no se puede. Podemos también adelantar que siendo el autor
victima de unas vicisitudes de la vida, éstas le llevaron de unas decepciones hacia
otras, lo que provocéd en €l unos instintos de supervivencia, como esa manera de

inventarse una libertad suya, como el arte cubista que atribuye a otro.
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Capitulo IV. La pintura de Jusep Torres Campalans.

Esta parte de nuestro trabajo de investigacion se considera una practica de la
intermedialidad que da razén a los que dicen que Max Aub es un precursor de
corrientes en su €poca, es conocido por haber insertado en sus escritos lo que se
llama el intratexto que es la inclusién de historias en la historia como es el caso de
Deseada’ el teatro o de Toda una historid® , €l poema que llevan en si unos nucleos

nicleos autdonomos.
1. Tematica artistica.

Ante todo debemos aclarar que no vamos a estudiar todos los cuadros de la
obra, ya que no es la finalidad de este trabajo, que es dar a conocer las técnicas de
una ficcién de dimensién transdisciplinaria, sino que vamos a centrarnos en algunas
obras destacadas y relevantes para la comprensién de las intenciones de Max Aub, al

crear su libro mas genial, por la vasta manipulacién que en él est4.

Hay que sefialar que aparecen ochenta disefios en total en el libro, distribuidos
en sus diferentes paginas, junto a esta documentacién se incluyen tres fotografias, la
del padre y la madre de Campalans, supuestamente, facilitadas por un hermano del
pintor durante la investigacién y, que, en realidad, corresponden al archivo de extras
de la pelicula Sierra de Teruel realizado por Max Aub. La otra de Jusep junto a
Picasso, es en realidad es un montaje realizado por Renau sobre una fotografia real
de 1906 tomada por Vidal Ventosa en su estudio el “Guayaba” en la que Picasso,

sentado, tiene a la derecha a Fernando Olivier y a la izquierda al poeta Catalan

' Aub, M., (1948) Deseada, Espejo de Avaricia, Edit. Tezontle, México.
? Aub, M., (1970) Diario de Djelfa, Obras incompletas, México: Joaquin Mortiz.
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Ramoén Raventdés que es precisamente quien presta su lugar al pintor imaginario

Jusep Torres Campalans.

Todos los cuadros son la realizacién supuesta de Jusep Torres Campalans. La
tematica es variada y la mayoria de los dibujos de objetos y los retratos de hombres
se representan deformados y en negro y blanco, lo que recuerda los esperpentos de

las Vanguardias, lo que les hace més cubistas.

En primer lugar, queremos decir que esta coleccién de pinturas, forman parte
de la biografia de Jusep Torres, porque al citarla en el libro, Max Aub no deja de
contarnos anécdotas e historias en boca de H. R. Town, el supuesto critico irlandés,
en la parte Catdlogo, entonces esto nos permite conocer unos momentos y detalles
que sucedieron en la vida del pintor que no estan en la parte Biografia, lo completa
en estos cuadros, precisando una escenas relacionadas con su produccién artistica.
Por lo tanto presentamos una explicacién breve de cada cuadro de una sola parte,
como muestra de esta técnica aubiana en este libro, no pudimos hacerlo con el resto
de todas las pinturas del libro por el miedo a desviarnos hacia el mundo de la pintura

y salir de nuestro objetivo literario.

Una recurrencia se da en las tres iniciales que representan las letras: una Jota,
una Te y una Ce, que son las abreviaturas del personaje Jusep Torres Campalans y
estas iniciales que forma un logotipo porque estan disefiadas e imbricadas: Max Aub
ha fusionado la J y la T que cruza la C. Esta marca aparece en la portada y primera
pagina del libro, luego las encontramos en cada cuadro, como una firma y cuflo del
pintor, eso significa también la importancia de esas tres letras en la concepcién

artistica de un hombre que no quiere quedarse en el olvido, que quiere imponer su
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renombre para no decir su nombre, es una lucha constante contra la marginalizacion
artistica y el exilio, luchar para que ese arte de las Vanguardias se quede marcado
con su autoria, que es la modalidad para identificar sus obras en los pintores. Asf lo

deja constar también nuestro pintor.

Por otra parte también podemos entender que como se trata de un pintor
ficticio, Max Aub lo hace con la intencién de decir que esto pertenece efectivamente
a una persona que lleva el nombre de Jusep Torres Campalans: “JTC”, la
justificacion esté relacionado con el lio que presidi6 a la creacion de la obra, para que
nadie se dé cuenta de la realidad. La insistencia con que lo pone en la primera pagina
y luego en cada uno de los dibujos, ayuda a entender que el lector se encuentra frente
a unas obras originales de Jusep Torres Campalans y no otro pintor, como siempre
nos acostumbramos a verlo en todas las pinturas ya que una pintura sin firma es

andnima.
2. El género pintoresco1
2.1. Retratos

El termino retrato segin la Real Academia Espafiola, es una descripcion de
la figura o cardcter, o sea, de las cualidades fisicas o morales de una persond”. Pero
Pero en la historia ha sido un largo debate sobre este género y sus funciones,
Rodriguez Maya3 nos explica que un retrato es aquella pintura, escultura, grabado o

dibujo que recoge la imagen fiel de un ser humano, o puede ser no fiel, por lo tanto,

! En esta parte, pensamos mencionar los cuadros en el orden en que aparecen en el libro, con su titulo,
su numero y su fecha y la pagina correspondiente.
2 Diccionario de la lengua espafiola, www.rae.es — 19/ 05 / 2015.

3 Rodriguez Maya, 1., “La mirada del virrey: iconografia del poder en la nueva Espafia”. Universitat Jaume I,
2003. P.75.
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en un retrato predomina las expresiones fisicas de la cara sobre todo, incluso la
personalidad y su caracter. Si miramos la pintura medieval o contemporanea,

encontramos el interés de transmitir un concepto simboélico, culto o politico.

2.1.1. Retratos con colores
“1-San Lorenzo — 1908. (P.8)”.

En este cuadro hay un retrato de un hombre, en color verde, rojo y marrén, a su cara
se ve que estd dentro de una parilla, manchada con rojo, la nariz en forma de

triangulo, en azul.
“10-El Tabernero de la esquina -1908. (P.137). (25 x 18 cm)”.

Retrato de un hombre en colores, vestido de verde, en corbata, la cara ancha, serio,
los bigotes amarillos. Segin Aub’ en la parte Catdlogo de H. R. Town, nos informa
que este hombre era el duefo de un bar, en la calle Caulaincourt, este hombre

sospechoso, tenia relacion con un asesinato.
“31-Retrato de Rainer Maria Rilke, 1913. (P.173). (25 x 18 cm)”.

Un retrato de una mujer, dibujado en amarillo, marrén; ojos y nariz verdes y un
poquito de negro en la frente. En este cuadro el pintor aplicé unos métodos

abandonados (sobras rayadas) de influencia alemana, segiin H. R. Town (AUB, 350).

“34-Retrato de Alfonso Reyes, 1914. (P.183). (34 x 23,5 cm)”.

' Aub, M., op. cit., p. 345.
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En el trasfondo del cuadro todo estd en verde, se ve sola la cara del hombre con el
pelo negro, la cara expuesta a la luz. Max Aub afirma que en este cuadro hay una
muestra importante de un estilo viejo, y verdadera amistad’, alude a Alfonso Reyes.
En nombre de esta amistad, la Fundacién Max Aub edité un libro titulado Max Aub -

Alfonso Reyel940- 1959. Epistolario®.
“64-Retrato corto de Picasso, 1912. (P.255). (26 x 18 cm)”.

La cara de Picasso estd dibujada de cerca, no se ve toda la cara, solo los ojos, la
nariz, una parte pequefia de boca y el pelo, en blanco, negro, marron, un poco de
amarillo para la claridad. Segin H. R. Town este cuadro esté pintado con una técnica

complicada, con tinta china, lapices de color.

2.1.2. Retratos en tonos de gris
“7-Retrato de mujer 1906. (P. 120). (34 x 23,5 cm)”.

Una mujer pintada en gris, pensativa, mirando hacia abajo, triste, segiin Aub’, se

llama Vicenta Guillén, era una viuda y huésped del pintor.
“8-Retrato de Ana Marfa - 1907. 121. (33 x 23 cm)”.

Esta persona tiene una cara pélida, seria y falta de alegria, dice Max Aub que era la

abnegada compafiera de Jusep Torres Campalans y pintora también.

“9- El marino Bizco - 1907. (P.122). (49 x 32)”.

! Aub, M., op. cit., p. 352.
*Enriquez, Perea, A., Max Aub — Alfonso. Epistolario 1940-1959, www.maxaub.org 11-06-2015.
* Ibid. Jusep Torres Campalans. p. 343.
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Un hombre triste, con ojo tnico, Max Aub dice que ese cuadro fue pintado después
que Torres Campalans se unié con Ana Maria Merkel, habia conocido al retratado
una noche, en un Bar de La Rue Lepic, es un joven irlandés y que su cara era

quemada y carcomida.

“12-;Retrato de Cristo -1907 - 1908? (P.140). (34 x 23 ¢cm)”.

Cara con aspecto triste, sangre en las mejillas, lagrimas, a propdsito de ese cuadro
dice

Max Aub:
Es uno de los cuadros mas importantes de la primera época. Sin fecha
ni firma. Influencia evidente de los primitivos catalanes y de los
Picasso de esa fecha. EL rayado de la nariz es caracteristico del
momento.

“13-Neptuno - ;1907 - 1908? (P.141). (34 x 23 cm)”. Se supone que este cuadro es

un autorretrato del propio autor (Aub: 1999, 201).

Cara con barba, un solo ojo, como dice Aub: [a fuerza concentrada de la mirada, la

composicion hacen suponer un hijo libre de la fantasia.

“48-La Filla de la Carbonera — 1908. (P. 221). (49 x 32 cm)”.

Una mujer de cara un poco cémica, la nariz en forma de pico, los ojos grandes, segin

Max Aub, esa muchacha en realidad no fue tan fea como se ve en su retrato.

“49-Pierrot — 1908. (P. 222). (28 x 21 cm)”.

Se ve un payaso sentado en una silla, con un gorro largo en forma de cono puesto.

“53-Retrato de M(ax) J(acob) con Flemon- ;1909 — 1910? (P. 237)”.

' Aub, M., op. cit., p. 343.
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Retrato de Max Jacob, en un aspecto muy deformado, sin fecha precisa, Max Aub
piensa que puede ser una caricatura, cuando este personaje padecia de un verdadero

flemén, lo que es muy probable’.
“59-El pintor — 1911. (P. 246). (20 x 25 cm)”,

Es dificil ver al pintor, solo se ve su sombra, una mano tendida con un lapiz
dibujando, y una mesa pequeila, a propésito de este cuadro Aub dice que ese pintor

es Picasso.?
“69-Retrato del pianista Maldonado — 1913, (P. 267). (34 x 23,5 cm)”.

Se ve la cara de un hombre, de ojos claros, Max Aub informa que se trata de un

pianista de Soria, habia estudiado piano en conservatorios de Madrid y Barcelona.

2.1.3. Retratos a lapiz
“39- Guillaume Apollinaire — 1911. p-202. (45 x 31 cm)”.

El cubismo se ve aqui fuerte, ya que la cara del hombre se ve en forma de tridngulos
y cuadros. Y Guillaume Apollinaire es un conocido vanguardista y posible amigo del

autor.
“40-Doctor Raynau — 1912. P.203. (48 x 32 cm)”.

La cara dibujada en forma rectangular, en cuanto al personaje, Max Aub dice que era

medico otorrinolaringélogo, amigo de Ana Marfa Merkel.

' Aub, M., op. cit., P. 347.
? Ibid. p. 346.
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2.2. Bocetos y caricaturas
2.2.1. Bocetos

La historia del término Boceto', derivado del origen italiano (bozzetto),
normalmente, significa un proyecto y una guia que permite ver el plan general de un
dibujo antes de acabarlo, entonces en este sentido es un dibujo hecho de forma
esquematica y sin dar importancia a los detalles o terminaciones para representar una
idea, un lugar, una persona, un aparato o cualquier cosa en general. Entendemos
entonces que su objetivo es simbolizar ideas, pensamientos o conceptos, de una
manera muy sencilla y simple, con el minimo de instrumentos, una hoja y un lapiz
por ejemplo.

“51-Boceto para “Francisco Ferrer” — 1909”, (P. 224). (28 x 18 cm).

En este dibujo, se ve una cruz, se trata de un hombre crucificado pero no se nota bien
claro, el aspecto y el cuerpo humano, la cabeza recubierta por una capucha roja y
negra, una pierna gris , otra negra, las manos estén figuradas por otras figuras
geométricas rojas y negras, como lo dice el titulo, Boceto, no llega a ser un cuadro
finalizado, ademas el color dominante es el gris, con un fondo muy oscuro, en forma
de nubes, y como lo explica Max Aubz, esta pintura marca un acontecimiento
importante en la vida de Jusep Torres, es el fusilamiento de ese hombre llamado
Francisco Ferrer, en Barcelona en 1909, era anarquista cataldn, lo mataron por sus

ideas anarquistas, entonces el trabajo realizado es un homenaje al hombre.

"hittp:/ www.definicion.de/ boceto/ copyright ©2008-2015. consultado el 19-5-2015
*Aub, M., op. cit., p. 346.
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“5- Picasso 1912”. (P. 69).

Otra cara de un personaje conocido y muy importante en esta obra, donde le
dedicaron dos dibujos y una foto, Picasso el amigo, el otro protagonista en la historia,
aqui esta dibujado con lapiz, sin color ninguno, pero es idéntico al creador de la
corriente, un toque cubista claro, sobre todo su pelo, en forma de lineas rectas, pero

nada le quita su identificacion, un verdadero boceto.
“33-Jeanne, 1914”. (P.179). (25 x 18 cm).

Lo clasificamos como un boceto porque estd pintado de una forma muy sencilla, sin
colores, sin muchos detalles de la fisionomia de esa sefiora, con ldpiz nada mas, pudo
trazar su aspecto, la cara un poco larga, la nariz también, de un toque cubista claro,
pero a pesar de todo, se puede identificar el personaje, y esto es uno de los secretos
del artista, llegar a tener una visién clara de un simple boceto, y lo confirma Max
Aub' cuando dice : “lleno de vida contenida en lo menos posible y con lo menos

posible” , y también nos informa que, Jeanne era hermana de Ana Maria Merkel.

2.2.2. Caricaturas

El género caricatural que se ha dado a conocer en el siglo XIX cuando hubo
la masificacion de la prensa escrita, es un instrumento encontrado por los periodistas

del momento para ridiculizar o satirizar, es decir caricaturar a la sociedad de aquella

'Aub, M., op. cit., p. 352.
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época y hoy dia es un recurso corriente: hemos aqui una interesante definicion en la
1

web':
La caricatura como género artistico suele ser un retrato, u otra
representacion humoristica que exagera los rasgos fisicos o faciales, la
vestimenta, o bien aspectos comportamentales o los modales
caracteristicos de un individuo, con el fin de producir un efecto grotesco.
La caricatura puede ser también el medio de ridiculizar situaciones e
instituciones politicas, sociales o religiosas, y los actos de grupos o clases

sociales. En este caso, suele tener una intencién satirica mas que
humoristica, con el fin de alentar el cambio politico o social.

La inclinacién hacia las caricaturas en la pintura de Jusep Torres no es de
objetivo puro humoristico, puede significar que nada es perfecto en la vida, todo se
puede criticar, las personas son igual que los objetos, se modifican igual con el

sentido de despertar en el ptblico el espirito critico de nuestra vida.

Como hay que sefialar que en varias ocasiones son caricaturas de hombres
que no conocemos, los puso para salir de la rutina, romper con las barreras de las
normas; llega hasta deformar las personas para estar en el nuevo aspecto del arte

cubista, y puede ser que nos diga que la pintura es también libre.
“2-Saint Benoit Sur- Loire. 09 . (P.30).

Lo que nos llama la atencidn, el interés del pintor por caricaturar cabezas de
personas, s una manera de expresar sus intenciones y sus ideas respeto a los

hombres, en ésta, rinde homenaje a alguien cuyo nombre no quiere que desaparezca,

'www.wikipedia.org — 11/06/2015.
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Max Jacob. En este caso, nos informa Fernandez Martinez' que “Saint Benoit-

Loire” es un monasterio, donde esté enterrado el personaje.
“4-les rois du trapéze, Jean et George Blanc, Paris. Octobre 1910”. (P.64).

Las dos cabezas de los citados, uno se le ve una parte muy pequefia,
probablemente sea Jeanne, y la otra se ve hasta con su cuello deformado, todo estd
pintado en l4piz, de manera caricaturesca, uno mirando al otro, de forma seria, que
puede inspirar un didlogo silencioso entre los dos, en lenje de los ojos, es una forma
de comunicacion a través de la imagen, el lector es libre, puede imaginar lo que

quiere a traves de esa caricatura.
“6-Moissac 09”. (P. 92).

Es la cara de un viejo con barba y bigote largo, debe ser un eclesidstico ya que viste
una ropa episcopal. Estd en lapiz, quizas el mensaje que quiere transmitir en este
cuadro es burlesco o humoristico, pero al mismo tiempo entendemos que cualquiera

en la vida puede ser criticado, incluso los hombres relegiosos.

38-El sabio — 1910. (P. 201). Se supone que es un autorretrato del autor y que

aparece como un personaje en la novela (Aub: 1999, 108).

Cara de un vigjo, porque como esté pintado en lapiz y de manera muy geométrica,
aun se le nota el aspecto humano, el secreto de las pinturas de Jusep Torres
Campalans reside en esa técnica muy cubista, que es crear desde un mundo

abstracto.

' Fernandez, Martinez, D., op. cit., p. 837.
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Dice Aub' que el sabio era autor de una curiosa obra que se titula
Elementalisima historia del arte, segiin su discipulo de Veblen, llamado Miranda,
también matemético. Nos explica que es la teorfa anarquista que cree que la historia

del mundo se divide en dos, una divinidad dentro del hombre y otra afuera.
82-“Jean Claude, 1908”. (P. 295).

Cabeza de hombre muy deformada, estd a nombre de Jean Claude, pero no se le
reconoce nada de fisionomia, puede ser que Max Aub lo hace con el sentido de llegar
hasta los limites del cubismo, mostrar el ser humano igualado a un objeto o figura

geométrica: el afén de salir al maximo de las normativas del arte.

Las caricaturas de Jusep Torres Campalans, son algunas de personas
conocidas, y otras no, como lo hemos visto, pensamos que quizas Aub lo hace para
un simple placer de cambiar de estilo y salir de las normas del arte cubista, para
llevar al lector hacia otro mundo de arte, igual lo hace con otras caricaturas de dos
mujeres bailando, sin cabeza del afio 1907. (P.198), que puede expresar la belleza
fisica de la mujer, y el aspecto de los cuerpos solo sin cara significa también, que

algunas mujeres no les importa su mente sino su cuerpo mas que otra cosa.

Pensamos que el catélogo de las caricaturas es un simple ejercicio de
pasatiempo de un autor que se aburria Y que quiere variar de estilo para enriquecer su

produccién y romper con la seriedad a la moda de la irrisién del vanguardismo.

! Aub, M., op. cit., p. 349.
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2.3. Paisajes y bodegones
2.3.1. Paisajes

Dentro de los paisajes aparecen tres vertientes, los paisajes en color, los que

estan elaborados en tonos de gris y los que estdn hechos a mano.
25-Ocaso - (1909 - 19107 P. 151. (34 x 22,5 cm).

El nombre de este cuadro expresa bien lo que quiere decir, el creptsculo. Los
colores, que son de tono oscuro, por falta de claridad y de luz, no solamente porque
se trata de la puesta del sol, sino porque expresa la decadencia, la declinacién y el
acabamiento de algo lindo y alegre como el dia, que es simbolo de vida, quizas aqui
también el pintor queria hablar de la muerte que siempre se caracteriza por €l color
negro, como lo notamos en ese cuadro, todo estd negro, y el sol se ve en rojo con un
minimo de amarillo, Max Aub dice a propésito de este cuadro: “la luz del horizonte

anuncia un nuevo mundo”

Uno de los pocos cuadros horizontales de Jusep Torres Campalans, en
contra de su teoria acerca de la «necesaria de la verticalidad» de los
mismos. Una de sus pinturas mas famosas, por haber dado el
«collage» un sentido oscuro y poético distinto al que, por esa época,
empezaron a emplear Braque y Picasso'

42-Paisaje rojo, (19127 P. 206. (33 x 25,5 cm).

Aqui predomina el tono rojo, y su nombre lo confirma, podemos entender a través de
ese cuadro la importancia de la naturaleza, lo que rodea nuestra vida, hay que
aprender a apreciar lo natural con sus colores, y el secreto en concentracién del rojo,

nos deja reflexionar un poco sobre la sangre, quizas viene decirnos algo de las

' Aub, M., op., cit. p.347.
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guerras, que ese pinto vivio en una época de guerras y matanzas, y solo se viene

sangre en el horizonte, mucha sangre por la muerte masiva de los hombres inocentes.
74-Sol y Luna, 1914. P. 281. (25 x 17,5 cm).

Este cuadro es de tono oscuro con un poco de amarillo, une las dos cosas la luna y el
sol, puede expresar con eso, que nada es imposible en la vida, no hay contradiccién,
y buscar la libertad a través de esa uni6n, ya que la luna y el sol nunca se unen, pero
si se puede encontrar la libertad siempre, tratar de lograr todo lo que siempre
creemos que es inalcanzable, y salir de los limites de la razén para llegar a donde

lleva la libertad de la imaginacién.
Los paisajes en tonos de gris son principalmente los siguientes:

15-Catedral de Gerona -;1906 - 1907? (P.102).

Es una torre, pintada con tono gris, en un cielo muy tormentoso, parece que el pintor
queria expresar algunas inquietudes, un malestar, o una situacién complicada que le
hubiera pasado en su vida, porque hay que recordar que, Gerona es donde vivié una

parte de su vida como lo hemos sefialado antes.
63-Cannes - ;19127 (P.248).

Es una vista desde una ventana, hacia una calle estrecha, con banderas pequefias, esta
con tono gris, puede expresar una admiracion de ese lugar que el pintor pudiera haber
visitado alguna vez, y lo realiz6 por un buen recuerdo, como puede expresar unos

momentos dificiles de su vida y lo representaba en la imagen de esa calle estrecha.
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La técnica del lapiz es conocida en el mundo de la pintura y la que realiza
Max Aub da una prueba de su dominio del arte. A continuacién mencionamos

algunos paisajes realizados a lapiz
41-Paisaje, 1912. (P. 204).

Este cuadro es un paisaje con 14piz, se nota la técnica del cubismo hasta el la
naturaleza, el pintor traté aqui de poner las montafias y las construcciones en cubos y
cuadros, pero siempre guardando el dibujo de un paisaje, lo que refleja la visién
cubista del autor, inspirando tristeza segi el color, lo mismo lo podemos notar en el
cuadro: Paisaje “Semiurbano-1909” (AUB: 1999, 239) donde se ven las casas
mezcladas con algo de naturaleza, en negro y blanco, todo se hunde en un color gris
y borroso, donde se nota la unién entre la naturaleza y el urbanismo, una tendencia
artistica del pintor, muestra el deseo de ver al mundo con sus diferentes paisajes

desde un solo 4ngulo, y dar una imagen confusa entre lo urbano y lo natural.

56-Chimineas y Calor — 1910. (P. 240).

Otro cuadro pintado con lapiz, muestra el interés del pintor, por transmitir todo lo
que existe a su alrededor en sus cuadros, quizas esto significa que el lazo profundo
entre €l y la naturaleza. Entendemos que hay que buscar la belleza en todo lo que el
hombre puede ver, sobre todo las cosas verticales, como esas chimeneas, eso puede
significar algo importante en el alma de un artista, como la resistencia contra todo lo

que pueda destruir nuestros suefios, defender nuestros ideales para siempre.

72-El mar de Mondrean. (P.276).
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Este cuadro tiene un toque muy abstracto, es dificil de entender esa forma de dibujar
el mar en lineas rectas, sin color ninguno, esto significaria un aburrimiento de la
vida, porque €l mar siempre representaba la tranquilidad y la esperanza, pero para el
pintor, nos da la impresion que quiere ver la vida diferente, tener una visiéon nueva a
todo lo que siempre hacemos, buscar novedades en la naturaleza, aplicando el

cubismo.

2.3.2. Bodegones

El bodegén, conocido también como naturaleza muerta, s una pintura que
representa objetos. Dice Zurifie Lafén' que “es una pintura que representa objetos
sin vida en un espacio determinado, como animales de caza, frutas, flores, utensilios
de cocina, libros, armas o antigiiedades, etc. Antes es situado en el ultimo escalafén

de la jerarquia de los géneros, pero hoy es revalorizado”.
“29-Bodegon, 1910. (P.165).

Un verdadero bodegoén en colores, vemos unas frutas y objetos, entre el azul, verde,
amarillo, malva y negro. En este cuadro el mensaje est4 claro, en primer lugar es la
vida, aunque se trate de una naturaleza muerta, para el pintor puede ser un espacio de
libertad, ver a los que estd muerto como algo eterno, intacto, en el mismo estado de
vida, es una batalla contra el olvido y la putrefaccion. Aqui hay una mezcla de frutas,
un vaso, una mariposa, una jarra grande, el fondo de ese cuadro esta en rojo, y el

resto de las cosas estan en azul, verde, amarillo, malva.

"Lafon, Z., El bodegén en el arte contempordneo abril 29, 2014 en artes/pintura
http://www.elarteporelarte.es/arte-contemporaneo-2/pintura-arte-contemporaneo-2/el-bodegon-en-el-arte-
contemporaneo/
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Ese cuadro no transmite una explicacion a la vida, no esa vida sobre la tierra sino,
otra vida, la que es eterna en el més all4, después de la muerte, la vida continua,
cOmo mismo se ven esas frutas, objetos en su estado natural, quiere decir también
que no hay que obsesionarse mucho con lo que es material, ya que todo se acabari un

dia, en vano; el bienestar espiritual, vale mas que otra cosa.

30-Elegante, 1912. P.171.

El tono que predomina aqui es el marrén, su nombre indica su significacion, la
belleza y la elegancia, son objetos de cristal, dan la impresién de la calidad en la
vida, la importancia de ese aspecto para el bienestar y la felicidad en nuestra

realidad.

32-Cabeza de Juan Gris — detalle, 1912. P. 177.

Lo raro en este cuadro es que representa una estanteria de una biblioteca con libros,
no se entiende el haberle atribuido el nombre de “Cabeza de Juan Gris”, la

explicacion dada confirma el bodegén a pesar del titulo.

11-,Cémo lo ves? - ;1907-19082 (P.139).

Este cuadro es otro bodegén que muestra el interés del pintor por la naturaleza
muerta, s un método que usa para expresar su visién sobre la vida a través de estos
objetos o frutas, ahora con tono gris, nos encontramos ante un ramo de uvas, una

manzana y un melon.

24-Estudio XVT: El rdbano por las hojas — 1908, (P.142). (26 x 23,5 cm)
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Aqui esta pintada una botella con una parte de guitarra, otro bodegdn que muestra el
interés del pintor por los objetos para llegar a unir diferentes cosas, creando una
miscelanea de pinturas, como lo notamos frecuentemente en sus dibujos, los nombres
no reflejan exactamente lo que aparece en el cuadro, el autor busca la estética en la
mentira, deja al lector siempre pensando, trabajando su imaginacion, para poder

llegar a una interpretacion de los cuadros.

77-El prisionero- 1914. P.287.

Este cuadro no represento lo que dice su nombre, es un dibujo de una pared, que da

la impresion de un labirinto.

3-Mesa con una botella y un vaso, en lapiz, (P.35).

Aqui notamos que el pintor busca la estética en la sencillez, una simple mesa con una
botella y un vaso, pintado todo en lépiz, de una manera muy simple, algo que nos
inspira la humildad, y quizés €] quiso decir que en la vida hay que mirar a los pobres

con ojos de humanismo.

12-Trama persa, (P. 73), (sin fecha, ni colores en lapiz, es una especie de mosaico).
Podemos entender de eso que, la estética empieza por dentro del ser humano, demos
encontrar la admiracién en cualquier objeto, que puede ser aparentemente una
boberia, pero en realidad tiene su valor artistico, eso es uno de los objetivos del arte,
despertar en nosotros las cosas tan lindas que pueden existir, y tener ojos para la

critica y la apreciacion.

66-Una bandeja con frutas, una jarra, vaso, (en lapiz, sin titulo). (P. 262).
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Como hemos mencionado antes, nuestro pintor se interesa por todos detalles en la
vida, todo lo que se come, lo que se usa, quiere decirnos también, que cualquier cosa
en este mundo vale, nada sobra, lo material como las creaturas, sean vivas 0 muertas,
saber dar valor a la belleza, y que vivimos en un mundo lleno de estética, y nunca se
acaba la admiracién, cada dia debemos encontrar algo lindo para disfrutarlo con

nuestros emociones.

3. Critica artistica

Es importante recordar que los 83 cuadros que integran el libro son auténticos
y reales, puede ser que sean también la razén de ser de esta original concepcidén
literaria. Nos proponemos entonces dar a conocer algunos comentarios de los
estudios del autor y de su obra para tener una mejor comprension de la
intencionalidad de Max Aub. Debemos decir que el pintor que realizo6 las obras
pictéricas es el mismo Max Aub, ya que siendo miembro de las Vanguardias, y
teniendo como amigo a Pablo Picasso, no puede sino conocer el cubismo. Entonces,
queda confirmado que este pintor biografiado es apocrifo, como lo explica Eusebio

Garcia Luengolz

Las pinturas reproducidas por Max Aub, de la época cubista pueden ser
autenticas en si mismas, aunque no sean de Jusep Torres Campalans
porque nunca ha existido este personaje, eso puede constituir uno de los
méritos fundamentales del libro; en el enorme conocimiento de que
revela de la época de la pintura y del arte contemporaneo en general.

! Garcia, Luengo, E., Jusep Torres Campalans. www editorialcelya.com — 04 /05 /2015.
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Los cuadros en este libro forman una parte importante en la construccion
biografica del personaje, a través de ellos el autor trata de exponer la vida del pintor

desde diferentes aspectos, dando certeza a su existencia.

Son los retratos muy variados, van desde la presentacion de un Unico
personaje, a otras figuras de hombres en forma geométrica, o mosaicos en colores
como el cuadro “Elegante”. (AUB: 1999,171), o “Trama Morada” (AUB:

1999,191).

Es logico que el autor adoptara sus multiples disfraces con humildad,
para no sufrir la humillacién que teme Campalans al exponer sus obras
ante 0jos ajenos, como lo afirma el mismo Aub: “Humildad, lo contrario
de humillacion” (AUB: 1999, 218).

Explica Estelle Trizarry® el rastro de los campos de concentracién se puede
ver en uno de los cuadros titulado “El prisionero” (AUB: 1999,287). Es una huella
de las vivencias del autor, cuando fue prisionero en el campo de concentracion en
Djelfa, Argelia en 1942. Notamos que el cuadro esté pintado en negro y blanco, y el
color dominante es el gris, y eso puede significar la tristeza y la desesperanza de un

prisionero.

El bodegdn representado en el cuadro titulado “Estudio XVI: “El rabano por
las hojas” (AUB: 1999,142), tiene el proposito, segtin dice el critico Richard Town?,

de dar a un objeto los colores que tiene otro:

Por ejemplo: a una botella de vino los de un rdbano; a una guitarra los de
unos calcetines. No para ver lo que sale, sino al revés, para buscar la
hermosura en la mentira. El chiste reside en el hecho de que una botella

! Irizarry, E., op., cit.
2 Richard Town que cita Aub, M., op. cit., p. 352.
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llena de vino rojo pueda ser del color de un rdbano y unos calcetines
puedan ser de cualquier color, atn el de una guitarra.

La gran leccion que hay que sacar de este juego del autor-pintor, bafiada en
un ambiente intermedio entre verdad-falsedad, imbricado de tal manera que es dificil
descubrir la estafa, tiene una honda huella de los valores humanos que existen en

Max Aub como lo explica Estelle Trizarry":

La percepcién intuitiva de la verdad, el respeto por los demas, la auto-burla, el
copiar como presuncién inevitablemente falsificadora, y la asociacion dela
mentira con la imaginacién creadora encuentran su més alta expresion en la
novela.

En esta novela, ha funcionado Max Aub como un verdadero dramaturgo que

estrenaré su obra ante un publico, como lo manifiesta Estelle Irizarry:

Lo que ha hecho Aub, pues, es escribir su obra, poner en movimiento una
representacion ante el publico, de la que se retira, para dejar que éste reaccione
a ella, y asumir él mismo el papel de espectador complacido.

En cuanto a calidad artistica y literaria de la obra, dice Ignacio Sodevila que
es una detallada y exhaustiva monografia de arte, en el sentido estricto del término y
por ende revelé a Max Aub como un auténtico especialista de las artes plésticas3 .

Saliha Zerrouki®, en su articulo sobre los dos artistas cubistas, Max Aub -
cuyo sobrenombre es Jusep Torres Campalans- y Pablo Picasso, sobre el pastiche que
supone esta obra, comenta:

Y una vez més, se imponia la originalidad del méaximo representante del exilio
espafiol el poeta de Djelfa: fue capaz de “inventar” un tratado de arte con la
rigurosidad de criterios que exigia el tema, quedando cabalmente probada la
validez del trabajo en artes bellas, lo que valié al libro, su traduccion a varios
idiomas.

* rizarry, E., op. cit,.

“Ibib.

3 Soldevila, Durante, L., op. cit., pp. 150-151.

4 Zerrouki, S., (2010) Max Aub, Pablo Ruiz Picassoy Jusep Torres Campalans: arte y embrollo,
El Adab Wa Loughat, n°4 Faculté des Lettres et des Langues, pp. 133-144.
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El efecto producido por esta genial creacion tanto artistica como literaria
encuentra una posible explicacién en las extravagancias del autor en su tardia
vanguardia, ya que es en 1958 que escribe su libro, tendencia que explica Zerrouki

como siendo:

...una de las fantasias en la creacion narrativa de Max Aub, uno de sus juegos
preferidos. Lo que confundi a criticos de arte y a literatos, fue aquella mezcla
de hechos reales con otros ficticios. El libro tenia el caracter de un escrupuloso
estudio biografico del personaje central, apoyado en referencias, testimonios y
cartas de conocidisimos pintores y escritores -lo que funcioné a modo de
autentificacion a los ojos de los lectores- y residia el despiste en la cantidad de
autores, citas y referencias, todas falsas ellas también, que hacian dificil
discernir lo real de lo irreal.

El estudioso de Max Aub de mds renombre, Ignacio Soldevila Durante? dijo
que hubo especialistas de fama que fueron victimas de la total mistificacion que ha
sido el libro titulado “Jusep Torres Campalans”. Uno de los que cayeron en el cebo
fue el experto de literatura espafiola, Juan Luis Alborg, distinguido critico literario
que, al leer la obra se le plante6 la duda del ser o no ser del pintor. Para salir de la

incertidumbre, mando6 una carta al autor a Méjico para mas informaciones’:

Escribi al propio Max Aub preguntdndoselo; pero no me dio repuesta concreta, como yo
pedia. Se limité a remitirme un folleto de presentacion para la edicion francesa, firmado por

Jean Cassou, que tampoco me saco de dudas.

Nos informa Sodevila que “su amigo Jean Cassou, fue el primer testigo citado

. . . . . . 4
para corroborar la existencia del pintor imaginario y de sus cuadros'.

! Zerrouki, S., op., cit. p. 140.

2 Soldevila Durante, 1., op. cit., p. 130.
3 Ibid., p. 153.

4 Ibid., p.339.
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Francisco Aris' explica que Jean Cassou, es un poeta, novelista, critico
literario y de arte y director del Museo de Arte Moderno de Paris de 1945 a 1965,
fue, ademas de un gran escritor, un gran divulgador en Francia de la obra de varios

escritores espafioles.

Gérard Malgat” confirma esta amistad y complicidad del critico hispano-

francés diciendo:

En ese periodo, Aub estd también en plena fase de invencion literaria, ya que
esta redactando su Jusep Torres Campalans, con la connivencia de Cassou [...]

[...]Durante los meses que precedieron a la aparicion de la edicion francesa,
Jean Cassou publico varios textos para atraer la atencién de los lectores sobre la
originalidad y el interés de la obra.

La exposicién del contenido de la obra pictérica de Max Aub nos permite dar
una muestra de la maestria efectiva del escritor de las vanguardias y del exilio. Los
principales cuadros citados dan una idea de su hondo humanismo y de la visién que
tiene del mundo, ya que su tematica rodea principalmente al ser humano y sus
estados y la naturaleza en sus fases. Todo esto no debe hacernos olvidar la finalidad
del escritor que ha manipulado tanto el publico lector como los criticos de arte y de
literatura. Quiso surtir la sorpresa y la ha conseguido, ha inventado un pintor y ha
creado cuadros, luego escribié una biografia para fusionarlos. Conocido por ser

bromista, ha plasmado para la posteridad su mayor farsa.

! Francisco Arias Solis, que cita Saliha Zerrouki op. cit., p. 141.
2 Gérard, Malgat, (2007), Max Aub y Francia o la esperanza traicionada, Sevilla: Renacimiento, p. 339.
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Conclusion

En esta tesina presentada con el titulo de “Ficcion y realidad en el discurso
trantexutal en la obra ‘Jusep Torres Campalans’ de Max Aub”, hemos estudiado la
relacién entre la literatura y de la ficcionalidad que se han dado en una obra hibrida a

medio camino entre novela biografiada y monografia de arte.

Nuestro objetivo es dar a conocer una obra que confirma las teorias literarias
estructuralistas y a las nuevas interacciones que se ha creado con otras disciplinas

como es el caso de la pintura aliada a la literatura.

En el primer capitulo titulado “Conceptos tedricos”, tomando como base los
trabajos de Miguel Angel Garrido en su andlisis de “Nueva introduccion a la teoria
literaria”, explicamos la evolucién del campo literario hacia una nueva disciplina

que se llama teorfa literaria.

Con los estudios de tedricos como Todorov Tzvetan en su libro “Littérature
et signification”, llegamos a aclarar los elementos necesarios para un analisis de un
discurso literario y el principio de la imitacién, sabiendo que la literatura es igual que

la pintura y que solo se hace por el lenguaje y no por la imagen.

Hemos expuesto también la relacion entre el discurso narrativo y el proceso
de la ficcion en la representacion de la realidad a través de los mundos posibles como
lo plantea Miguel Angel Garrido en Nueva introduccién a la teoria literaria. Hemos
dado la prueba que la ficcion no es metafisica, ni ontoldgica, sino pragmadtica y que
se hace a través de un acuerdo tacito con el lector con la poética como elemento
necesario en este proceso, seglin la explicacién de Pozuelo Ivancos en su libro la

“Poética de la ficcion”.
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Hemos hecho constancia de que la produccion literaria de Max Aub fue muy
influida por la corriente de las vanguardias basandonos en los estudios de Ignacio
Soldevila Durante. Asi, hemos demostrado cémo se hace el compromiso social de un
autor que se esconde detras de sus personajes y hemos resaltado la dimensién
artistica del personaje apécrifo Jusep Torres Campalans apoyandonos en el estudio
de Xelo Candel Vila, la poéfica realista de Max Aub en el contexto de la modernidad

literaria.

Es en el segundo capitulo que lleva el titulo: Construccién de la obra donde
focalizamos nuestro andlisis sobre la estructura y el discurso de la obra, con el fin de
demonstrar la colaboracion de todas sus partes, con elementos estéticos, en la
elaboracion de una historia coherente, cuyos sucesos y personajes son falsos, pero en
donde todo aparenta ser veridico como lo ve Irizarry Estelle en Una biografia

cubista Jusep Torres Campalans de Max Aub en la broma literaria de nuestros dias.

Apoyandonos en la critica de Vilchez Ruiz: “Literatura y pintura. Jusep
Torres Campalans, una novela cubista”, demostramos la influencia de las nuevas
teorias literarias en los componentes textuales de Max Aub, como la intertextualidad

y la paratextualidad.

En cuanto al nuevo concepto de la intermedialidad, que ofrece el caracter de
modernidad y actualidad a Max Aub, lo hemos demostrado con la publicacién de

Santos Villanueva titulada “Jusep Torres Campalans, Max Aub”.

Hemos probado también, segtin el articulo de Javier Quifiones titulado
Conceptismo y agudeza: “Max Aub en la tradicion aforistica”, que Max Aub va

muy lejos en la cuestion de libertad en la creacién literaria, y que esta obra ha sido
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una novedad en su época, y que en la literatura igual que en la pintura, la
imaginacion no tiene fronteras. En esta parte también, hemos demostrado una de las
caracteristicas del estilo aubiano: el embrollo y la complejidad, dos aspectos
presentes en nuestra obra, que marcan la distincién de Max Aub como escritor,
inspirandonos de la aportacién de Joan Oleza; “Max Aub entre vanguardia, realismo

y postmodernidad”

Hemos resaltado que el espacio de la novela es totalmente ficticio,
ambientado en la imaginacion del autor, igual que el tiempo, lleva tanta precision,
hasta que le parece a cualquier lector como si fuera real, como lo explica Gaston

Bachelard en La poética del sueio.

En el tercer capitulo que es La multiplicidad de la obra, hemos subrayado la
excepcién y la dimension estética del libro segin el andlisis de Soldevila Durante
“I.a obra narrativa de Max Aub” y Estelle Irizarry: “Una biografia cubista Jusep

Torres Campalans de Max Aub, en la broma literaria”.

Asi mismo hemos revelado que no se trata de una monografia de arte sino de
una obra multiple que alia tanto las técnicas estructuralistas del intertexto y del
paratexto como introduce una nueva tendencia que es la intermedialidad, como lo

asegura Joan Oleza en “Antagonismos de apocrifos.

Hemos puesto de relieve que todo estd basado sobre la mentira, incluso los
mismos testigos y testimonios, que son pura invencion del autor, a parte de los
cuadros que son del escritor del libro como lo especifica Ana Calvo Revillaen su

estudio: “Ficcién y realidad en Jusep Torres Campalans de Max Aub”.
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En cuanto al aspecto del exilio eterno de Max Aub y el hecho de inventar
personajes apocrifos como Jusep Torres, hemos aportado la prueba que es la
busqueda constante de una existencia en su sentido real y no la del exilio, como lo
precisa Joan Oleza en su libro “Jusep Torres Campalans o la emancipacion del

apocrifo”.

En el cuarto capitulo que se titula La pintura de Jusep Torres Campalans,
demostramos la habilidad de Aub en unir dos artes diferentes, la pintura y la
escritura, y que esta Gltima tiene el sello cubista como lo es la propia produccion de
cuadros que salieron de la mano del escritor, lo que nos ha llevado a dar la prueba de
la mismisima fusion arte-literatura que hoy forma parte de lo que se llama
intermedialidad y ha quedado claro que el genio de nuestro autor es incuestionable
lo que es una opcidn mas en la vasta gama de cualidad que posey6 y que hacen de €l

un eterno pionero las artes y de las teorias.

Hemos explicado, apoyandonos en Rosa Maria Grillo: “Escritura de una
vida: autobiografia, biografia, novela” que los cuadros son una continuidad de la
narracion, complementan la historia de Jusep Torres Campalans, porque participan

en la trama de los hechos y acontecimientos

Nos apoyamos en Pozuelo Yvancos para explicar que esta creacion tiene un
objetivo importante que es crear un alter-ego de Picasso, con el fin de formar parte
del mundo artistico limitado, y hacer en la literatura lo que se puede hacer en la

pintura.

En concreto, hemos destacado que se pueden mirar los sucesos reales con el

poder de la imaginacién y siempre ver otro mundo posible, sustituir una realidad que
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existe por otra falsa, apocrifa, como bien lo explico Estelle Irizarry en el libro arriba

mencionado.

Finalmente, el estudio de este libro, que no es ni una novela clasica ni una
biografia tradicional, nos ha permitido entrar en un mundo de posibilidades
insospechadas y en unas dimensiones en donde pueden fusionar tantos las teorias
narrativas como las artes pictdricas y el todo ambientado en un embrollo dificil de
desenredar ya que se codean la verdad y la mentira; pero lo positivo es el aprendizaje
de técnicas inesperadas con las que hemos tenido que trabajar para llevar a cabo esta

tesina de magister.

No damos por acabada la investigacion, quedan muchos aspectos por
descubrir todavia y esperamos que sea un incentivo para los futuros investigadores

en el dominio de la lengua castellana.
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Anexos.

Aqui afiadimos unos anexos de algunos dibujos y paginas de textos del libro Jusep
Torres Campalans.

Lista de todas los cuadros del libro

1-Las tres letras: una jota, una te y una ce, aparece en la portada y como firma de

cada una de las creaciones.
2-San Lorenzo — 1908. Cabeza de un hombre dentro de una jaula, en colores. P.8.
3- Sin titulo, mesa en lapiz, sin color ninguno, caricatura. P. 30.

4-Saint Benoit Sur- Loire. 09. Cabeza de hombre en forma de un objeto o una piedra.
P.30.

5-Botella sin titulo, la mitad negra y la otra mitad blanca. P.33.
6-Mesa con una botella y un vaso, en lapiz, sin color. P.35.
7-Cabeza de hombre deformada, sin titulo, en lapiz sin color, p-53.
8-Botella sin titulo, mitad negra y mitad blanca. P.59.

9-Placas y objetos, cubos, con letras en mayuscula: J, O, A, L. p. 62.

10-les rois du trapese, Jean et George Blanc, Paris. Octobre 1910. En lapiz sin color.
P. 64.

11- Picasso 1912. En lapiz sin color. P.69.
12-Trama persa, sin fecha, ni colores en lapiz, es como un mosaico. P. 73.

13-Moissac 09, es la cara de un viejo con barba y bigote, vestido de uniforme de

iglesia, en lapiz. P. 92.

14-Tres fotos sin fecha, dos de los padres de pintor, separados, y una de él con

Picasso, todas son en negro y blanco. P.101

15-Catedral de Gerona -;1906 - 1907? En negro y blanco. P.102



16-Calle -1906. En negro y blanco.p.119
17-Retrato de mujer 1906. P.120.

18-Retrato de Ana Maria - 1907. 121.

19- El marino Bizco - 1907. P.122.

20-El Tabernero de la esquina -1908. P.137.
21-;Como lo ves? - ;1907-19087? P.139.
22-;Retrato de Cristo -1907 - 19087 P.140.
23-Neptuno - ;1907 - 19082 P.141.

24-Estudio XVTI: El rabano por las hojas — 1908. P.142.
25-Ocaso - ;1909 - 19107 P. 151.

26-La fabrica d’en Reomeu - 1908. P.159.
27-Idolo - 1908. P.160.

28-A boca de jarro, 1909. P.162.

29-Bodegon, 1910. P0165.

30-Elegante, 1912. P.171.

31-Retrato de Rainer Maria Rilke, 1913. P.173
32-Retrato de Juan Gris — detalle, 1912. P. 177.
33-Jeanne, 1914. P.179.

34-Retrato de Alfonso Reyes, 1914. P.183.
35-Trama morada (Pancho Villa), 1914. P.191.
36-Sin titulo, Cabeza de hombre en forma de cuadros, con lapiz, 1913. P195.

37-Sin titulo, dos mujeres bailando, sin cabeza, en lapiz, 1907. P.198.



38-El sabio — 1910. P. 201.

39- Guillaume Apollinaire — 1911. p.202.
40-Doctor Raynau — 1912. P.203.
41-Paisaje, 1912. P. 204.

42-Paisaje rojo, /19122 P. 206.

43-Sin titulo, es una guitarra en forma de botella con un espejo al lado, en lapiz. P.
209.

44-Sin titulo, un circulo con ojos de un hombre, en lapiz. P. 210.

45-Sin titulo, retrato de un hombre en forma de triangulo, en lapiz. P. 213.
46-Sin titulo, retrato de una mujer, caricatura en lapiz. P. 216.

47-Sin titulo, retrato de hombre, en forma rectangular, caricatura, en lapiz. p. 210.
48-La Filla de la Carbonera — 1908. P. 221.

49-Pierrot — 1908. P.222.

50- El eterno marido. 1909. P.223.

51-Boceto para “Francisco Ferrer” — 1909. P. 224,

52-Sin titulo, retrato de hombre, caricatura, en lapiz. P.234.

53-Retrato de M(ax) J(acob) con Flemén- ;1909 — 1910? P. 237.

54-La lagrima frente al espejo -1909. P. 238.

55-Paisaje semiurbano - ;19097 P. 238.

56-Chimineas y Calor — 1910. P. 240.

57-Sin titulo, cara de hombre, caricatura, en lapiz. P. 244.

58-Café — 1910. P. 245.



59-El pintor — 1911. P. 246.

60-Dibujo de Picasso. P.246.

61-Cabeza roménica catalana. P.246.

62-Hotel — 1912. P. 247.

63-Cannes - ;19127 P.248.

64-Retrato corto de Picasso, 1912. P.255.
65-Rerato de hombre, 1912. P.257.

66-Sin titulo, una bandeja con frutas, una jarra, vaso, en lapiz. P. 262.
67-Montaje IV- 1912. P. 265.

68-Homenaje a Van Gogh- 1912. P.266.
69-Retrato del pianista Maldonado — 1913. P. 267.
70-Superfice calcarea — 1914. P. 268.

71-La creacion, 1913. P. 273.

72-El mar de Mondrean. P.276.

73-Trama morada, 1914. (Se cita por la segunda vez pero ahora aparece en colores).
P. 278.

74-Sol y Luna, 1914. P. 281.
75-Trama verde 2 — 1914. P.285.
76-Trama parda 1914. P. 286.
77-El prisionero- 1914. P.287.
78-Trama (Ultima) — 1914. P. 288.

79-Sin titulo, Cabeza de hombre con un gorro puesto, 1909. P.289.



80-Sin titulo, una mezcla de objetos, en lapiz. P. 290.
81-Sin titulo, un pedazo de guitarra, con objetos, un vaso. P.293.
82-Jean Claude, 1908. (caricatura) en lapiz. P. 295.

83-Cabeza de Juan Gris, detalle, 1912. P. 341.
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