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Einleitung

,,Eine Frau braucht Geld und ein Zimmer fir sich allein, wenn sie Blicher schreiben

méchte [...].«

In allen Kulturen und seit dem frihen Feminismus hat sich eine hierarchische
Anordnung méannlicher und weiblicher Geschlechterkategorien etabliert, mit der sich
die Geschlechterforschung bzw. Gender Studies in den Geistes- und
Humanwissenschaften bis heute noch auseinandersetzen.  Unterschiedliche
Geschlechterverhéltnisse  haben sich  sowohl als literaturanthropologischer
Forschungsgegenstand als auch weltliterarische Kernthematik etabliert. Es geht hierbei
um die Unterordnung des Weiblichen und somit um dessen institutionelle
Ausschliefung aus dem wissenschaftlichen, historischen und literarischen Kanon. In
diesem Zusammenhang markieren etwa die Arbeiten von Judith Butler und Virginia

Woolf diesen Paradigmenwechsel, wie es das obige Zitat zum Ausdruck bringt.

Die Funktionen und Rollen, die Mannlichkeit und Weiblichkeit Gbernehmen,
ergeben sich daher nicht in erster Linie aus biologischen Unterschieden zwischen
Mann und Frau, sondern sind sozialen und ideologischen Konstruktmechanismen
ausgesetzt. Der 2007 erschienene Kunstlerroman des Berliner Autors Christoph Hein
Frau Paula Trousseau® wird in der vorliegenden Arbeit unter diesen Gesichtspunkten

der Gender untersucht.

Die gleichnamige Protagonistin Paula, deren Schicksal im Roman facettenreich
dargestellt wird, gehort zu den zahlreichen, weiblichen Figuren seines Gesamtwerkes.
Dabei geht es um ihre Existenz als Malerin mitten einer patriarchal organisierten und
diskriminierenden Gesellschaft, wobei die ganze Geschichte aus ihrem Standpunkt
erzahlt wird. Durch diese radikale Ich-Erz&hlform wird Paula als weiblicher Figur und
deren Subjektwerdung Raum zugestanden. Paula kommt auf diese Weise zu Wort und

erhélt die Gelegenheit, ihre Geschichte aus ihrer ganz personlichen Perspektive zu

! Virginia Woolf: Ein Zimmer fir sich allein, Philipp Reclam jun. GmbH & Co. KG, Stuttgart, 2012,
S. 6.
? Frau Paula Trousseau wird im Folgenden als FPT abgekiirzt.



erzahlen. Sie setzt sich gegen patriarchale Strukturen, namlich ihren Vater, Ehemann
und ihre Kunstprofessoren, die ihr Leben zu kontrollieren, demitigen und zu
erniedrigen versuchen. Der Weg zur Selbstbestimmung bzw. kinstlerischen
Emanzipation war ihr von Kind an verboten, indem sie ihren Entschluss zum
Kunststudium affirmiert und hiermit eigene Kunst und Bilder malen will. In diesem
Sinne fordert sie einen Impetus und Gestus zur geschichtlichen Sichtbarkeit und

Anerkennung.

Mittels jener Thematisierung des Kinstlerin-Daseins wird eine komplexe und
tumultudse weibliche Existenz dargestellt. Paula setzt sich kritisch auf die

vermeintlich vollendete Weiblichkeit, auf die Rolle der Frau in der Mutterschaft.

Daher widmet sich unsere Arbeit der Frage des Geschlechts als sozialer
Kategorie. Wie es der Roman darstellt, werden Geschlechterkonstruktionen in Heins
Diskurs  kritisch  reprasentiert. Dabei ist von kulturellen und sozialen
Machtverhaltnissen sowie ideologischen Mechanismen, die den Status des Weiblichen
bestimmen, die Rede. Dementsprechend wird das Geschlecht nicht als biologische
Differenz  untersucht, sondern eher als sozialer, institutioneller und
kulturgeschichtlicher Begriff. Die Performativitat des Geschlechts wird in dieser

Hinsicht diskutiert, namlich ob dieses als Konstruktion und Werden begreifbar wére.

Heins Roman erzahlt von der Konstruktion einer weiblichen Identitét, die zudem
eine ldentitatsfrage hervorruft, wobei eine intersubjektive Reflexion zum Ausdruck
kommt und was unseren Untersuchungsgegenstand weiterhin  konstituiert.
Selbstreflexive poetologische Passagen, die die eigene Situation des Schriftstellers und
die Verortung des schreibenden Subjekts werden thematisiert und konstituieren somit
wesentliche interdiskursive Orte. Aus geschlechtstheoretischer Perspektive bildet
hiermit jene intersubjektive  Autor-Figur-Ambivalenz den Gegenstand der

vorliegenden Arbeit heraus.

Weiterhin nimmt Bildlichkeit in diesem Roman einen besonderen Stellenwert ein
und weist einen konstruktivistischen Charakter auf. Auf diese Weise ist das Bildliche

als Modus in Frau Paula Trousseau an der Geschlechterkonstruktion beteiligt. Das



Bildschriftliche erd6ffnet durch eine Ambivalenz der Zeichen, der Personenkategorie
und der Geschlechter einen hybriden Raum fur die Autorreflexion, weil der
intermediale Zusammenhang zwischen Wort und Bild eine poetologische und

ideologiekritische Reflexion zugleich in Gang setzt.

Die von uns ausgewahlte Thematik soll einer Untersuchung unterzogen werden,
weil ihr Stellenwert heutzutage in der Dekonstruktion patriarchaler Strukturen und der
ideologischen einer performativen Weiblichkeit liegt. Alle diese Aspekte haben uns
dazu motiviert, jene Genderthematik unter dem Gesichtspunkt eines Kiinstler-Daseins
nachzugehen. Ein wichtiger Faktor mag in der traditionalistischen Représentation der
Frauenfrage bzw. von feministischen Diskurseinheiten, die durch ein ménnliches
Subjekt reprasentiert werden, liegen. Bemerkenswert ist u.a. hier das Hein’sche
Weiblichkeitsbild, das die Antithese dessen konstituiert. Die Gender werden in Heins
Texten bislang kaum untersucht. Die Themen der Genderproblematik und Kinstler-
Dasein sind hiermit von groRem Interesse, da sie in vielerlei Hinsicht flr seine Poetik
relevant sind. Das von uns ausgewahlte Korpus markiert eine wesentliche

Neuperspektivierung des DDR-Feminismus in die heutige Gendertheorie.

In der bisherigen Forschung werden Heins Werke im Zeichen kulturkritischer
Rezeption, vor allem im Rahmen der postmodernen Diskussion untersucht. Hierfir
sollen eine Geschlechterdifferenz sowie ihre Interdependenz mit dem Kinstlerdasein
analysiert werden. lhre Erlauterung ermoglicht hiermit eine interkulturelle Rezeption,
aber auch die Situierung des Werks im Rahmen und Kontext einer Post-DDR-

Literatur.

Demzufolge liegt das Hauptziel unserer Arbeit darin, das Werk Heins im Licht
aktueller Ansatze der Gender sowie deren selbstreflexive Orte aufzuzeigen, indem sein
subversives Schreiben als Hybridisierung und intersubjektives Stimmenspiel zwecks
der Dekonstruktion patriarchaler sowie sozial-politischer Machtstrukturen analysiert

wird.

Daher stellt sich die Frage, inwiefern der Roman unter dem Gesichtspunkt der

Gender untersucht werden kann um daher zu zeigen, welchen ideologischen und



asthetisch-poetischen Diskurs die hybride Weiblichkeit in Frau Paula Trousseau
artikuliert. Es sollte auch nicht unerwahnt bleiben, dass die Bildhaftigkeit als
narrativer Modus flr eine genderorientierte, intersubjektive Identitatskonstruktion
zentral ist. Sie lasst sich durch verschiedene Motive im ganzen Text situieren. Der
Bildhaftigkeit des Erzéhlten sollte eine ausfuhrliche Analyse gewidmet werden, sei es
bezlglich der Kunstauffassung Heins oder der performativen Verwirklichung der
Gender.

Ausgehend davon l&sst sich die Problematik der vorliegenden Dissertation durch

folgende Teilfragestellungen auffassen:

e Welche diskursive Korrelation besteht zwischen Kunstler-Dasein und Gender?

e Welchen kritischen Diskurs artikuliert die Weiblichkeit und welche Tragweite
hat sie in der Poetik des Autors?

e Welche dasthetisch-poetischen Funktionen erfillen die Bilder in der
Kunstauffassung Christoph Heins? Auch inwiefern konnen sie flir Gender-
Fragen sinnkonstitutiv sein?

e Inwiefern gilt Frau Paula Trousseau als Grundlage fiir einen hybriden Diskurs?

e Welche Kategorien der Ambivalenz und Andersheit werden intersubjektiv

dargeboten?

Unsere Arbeit I&sst sich in drei Teile zusammenstellen. Im ersten Kapitel, das als
theoretischer Teil der Arbeit gilt, sollen Gender und Bildlichkeit als kiinstlerische und
literarische Begriffe nachgegangen werden. Dieser befasst sich mit dem Begriff des
Gendering, der als Akt der Performativitat und zwecks einer Nuancierung zwischen
,Geschlecht’ und ,Gender® analysiert wird. Zugrunde gelegt werden sollen auch
Bildlichkeit und Schriftlichkeit als inter-mediale Kunstdiskurse. Das darauf folgende
Unterkapitel behandelt auch die Biographie der deutschen Malerin Paula Modersohn-
Becker, denn es geht um einen intertextuellen und intermedialen Einfluss, der die
polyphone Narrativitat des Romans konstituiert sowie zentrale biographische Aspekte
an den Tag legt.



Des Weiteren handelt es sich um die Analyse der narrativ-diskursiven
Konstruktionen der Geschlechter. Ein Aspekt, der einer zusatzlichen Untersuchung
bedarf, ist die Analyse des Textanfangs, der als programmatischer Ort fir den
Autordiskurs fungiert. Danach wird der Versuch unternommen, die Erzahlstruktur und
die Funktion der Ich-Ambivalenz, die Rolle der Erinnerungsarbeit und den Stellenwert
der narrativen Raumdarstellung und Geschlechterkonstruktionen zu untersuchen. Im
dritten und letzten Kapitel werden wir uns mit der Analyse des Gender-Konflikts und
Kinstler-Daseins in Heins Roman weiter auseinandersetzen. Wir werden hiermit
Schlisselstellen, die auf die Genderfragen hinweisen, einer ndheren Analyse
untersetzen. Dieser Teil widmet sich der Erlduterung der Gender- und
Handlungskonstruktion des Romans. Die Mechanismen der Gewalt wie etwa die
ungewollte Mutterschaft, aber auch die Kritik an tradierten Herrschaftsstrukturen,
werden textimmanent nachgegangen und durchgefihrt. Zudem werden auch die
Paradigmen einer ambivalenten weiblichen Identitdt untersucht wie etwa die
subversiven Kategorien des Selbstmords und der Hysterie. Auflerdem kommt auch die
Institution der modernen Ehe in Frage. SchlieBlich widmet sich auch unsere Analyse

der Bedeutung der Queer-Beziehungen im Roman.

Aus theoretisch-methodologischer Sicht erweisen sich die Ansétze von Butlers
Text Das Unbehagen der Geschlechter sowie Virginia Woolfs Ein Zimmer fir sich
allein als unumgangliche Ansétze fur die Analyse der Geschlechtsidentitat, vor allem
der Genderfragen wie die Diskriminierung und Unterdrickung der Frau in der
hegemonialen Struktur des Patriarchats bzw. der mannlichen Herrschaft. Die
Unsichtbarkeit der Frau im oOffentlichen, historischen bzw. kinstlerischen Diskurs
konstituiert einen weiteren, zu untersuchenden Kernpunkt. Diese Arbeit stitzt sich u.a.
auf Bovenschens Theorie der imaginierten Weiblichkeit. Hier handelt es sich um die
Représentationsformen des Weiblichen, die problematische Bezeichnung des Mannes
als das Universelle sowie um die Marginalisierung der Frau. In diesem
Zusammenhang geht es auch in Heins Roman um eine subversive
Geschlechterpolaritat, vor allem um die Kategorisierung der Geschlechter in einem
kulturhistorischen Prozess, wo sich Paula gegen die Objektation ihrer Person als Frau

setzt. Im Hinblick auf ldentitat, Subjekt, Korper, aber auch auf die Konstruktion der
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Queer-ldentitaten, ist auch das Thema sexuelle Identitat in unserer Arbeit zentral.
Dadurch werden Machtverhaltnisse entlarvt: Es handelt sich um die Ausiibung von
Gewalt und Reglementierung, die sich an Paulas Ehemann und Vater erkennen lasst,
weil ihr Ehemann sie dazu zwingt, schwanger zu werden. Das Konzept des Korpers
wird durch Macht, Tabus und andere Ausgrenzungsmechanismen dressiert, beherrscht
und kontrolliert. In diesem Zusammenhang ist Michel Foucaults diskurstheoretische
Studie Uberwachen und Strafen ausschlaggebend fiir unsere Vorgehensweise. Im
Zusammenhang mit der Pikturalitat, die ein determinanter Bestandteil der Poetik Heins

herausbildet, wird W.J.T. Michells Bildtheorie in Riicksicht genommen.

Der hier untersuchte Roman C. Heins war bisher noch nicht Gegenstand einer
Dissertation, jedenfalls nicht hierzulande und nicht unter dem Gesichtspunkt der
Genderfragen. Dennoch erschienen manche Rezensionen und Aufsétze Uber den
Roman wie der Aufsatz von Emmanuelle Aurenche-Beau an der franzdsischen
Universitat Lyon 2 in der Zeitschrift Le texte et ['idée unter dem Thema: ,,Frau Paula
Trousseau*“ de Christoph Hein ou l’itinéraire d’une femme peintre dans I’ex-
RDA et dans I’Allemagne réunifiée“ im Jahr 2014. Zudem sind uns andere

Rezensionen bekannt wie:

e Christoph Heins Roman "Frau Paula Trousseau' handelt von einer
freudlosen Existenz, von Ursula Homann, verfasst in Literaturkritik.de und am
5. Mai 2007 veroffentlicht;

e Die wilden Erdbeeren der DDR
Christoph Hein denkt mit "Frau Paula Trousseau™: Ein grofer
Klnstlerroman Uber eine scheiternde Egozentrikerin.

Besprechung von Martin Ludke in der Frankfurter Rundschau, am 23.05.2007;
e Cordula will nicht lesen, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 21.03.2007;

e Christoph Hein/ Frau Paula Trousseau: Schwatzhafter Realismus von
Katharina Bendixen, in Poetenladen.de, am 02.04.2007 erschienen;

e Weild ist meine Sehnsucht
Kunst, Glick, Hass und Tod: Christoph Hein erzéhlt in ,,Frau Paula Trousseau*

von einem Malerinnenleben in der DDR von Paul Michael Litzeler in:


http://www.fr-aktuell.de/

Tagesspiegel, am 21.03.2007;

Christoph Hein erzéhlt von der Malerin "Frau Paula Trousseau" und
noch immer vom fremden Freund. Liebe ist eben eine dumme Geschichte
von Cornelia Geil3ler in der Berliner Zeitung vom 03.05.2007;

Paula T. une femme allemande™, de Christoph Hein : le prix de la liberté
von Pierre Deshusses in Le monde des livres, 08.07.2010.



1 ,Gender‘ und ,Bildschriftlichkeit‘ als kultur- und
literaturwissenschaftliche Begriffe

1.1 Zum Geschlechtsbegriff: Gender vs. Geschlecht
Wahrend der Terminus Sex im Englischen sowie im Franzdsischen auf das biologische

Geschlecht verweist, bezeichnet Gender die soziokulturellen Merkmale von
Geschlechtern und die entsprechenden sozialen Geschlechterrollen in ihrer kulturellen,
historischen und diskursiven Bestimmtheit®. Der Begriff ,,Gender” wurde 1955 von
dem US-amerikanischen Psychologen John Money* in die Sexualwissenschaften
eingefuhrt fir die Beschreibung der Diskrepanzen zwischen physiologischen
Geschlechtsmerkmalen und den soziokulturellen Bedeutungen von Weiblichkeit und
Mannlichkeit. Gender ist zudem mit den Kategorien ,,Ethnie* und ,,Klasse* eng

verbunden®.

Tendenziell wird ,,Sex‘ mit Geschlecht bzw. Gender gleichgesetzt. Aber an einer
Schwelle der Geschichte bzw. Entwicklung der Gender Studies ist von der
Unterscheidung beider Begriffe, ndmlich das biologische vom sozial-kulturellen
Geschlecht, die Rede. Dieser Begriff wird sehr haufig diskutiert und hat nicht mit dem
traditionellen Verstandnis des biologischen Geschlechts zu tun, sondern lasst sich eher
als sozialer und kultureller Begriff® verstehen. In diesem Sinne wird eine kulturelle
Dimension bezogen. Somit ist Gender u.a. eine kulturelle Konstruktion’. Hier geht es
nicht bloR um eine Unterscheidung, sondern um die Problematisierung des
vermeintlich naturgegebenen Kausalzusammenhangs zwischen dem biologisch
fundierten Geschlecht und den jeweils kulturell konstruierten

Geschlechtszuschreibungen.®

Der Begriff reflektiert die kulturelle Determination von Geschlechterrollen; er

dient der Abgrenzung vom vermeintlich ahistorisch, biologisch bestimmten

® Vgl. Anna Babka und Gerald Posselt: Gender und Dekonstruktion, Facultas Verlags- und
Buchhandels AG, Wien, 2016, S. 56.

“Vgl. Ebd., S. 56.

® Siehe hierzu: Anna Babka und Gerald Posselt: Gender und Dekonstruktion, Facultas Verlags- und
Buchhandels AG, Wien, 2016.

6 Vgl. Franziska SchoRler: Einfiihrung in die Gender Studies, Akademie Verlag GmbH, Berlin, 2008,
S. 10.

"Vgl. Ebd., S. 10.

¥ \V/gl. Babka/Posselt, 2016, S. 57.



Geschlechtskorper®. Die Ansicht hat sich durchgesetzt, dass auch das biologische

Geschlecht nicht als eine ahistorische GroRe angesehen werden kann.*°

1.1.1 Gendering als Performativitatsakt

Der Begriff der Performanz bezeichnet in der Sprachwissenschaft, nach dem
Begriinder der Sprechakttheorie John L. Austin, einen Sprechakt, mit dem eine
Handlung vollzogen wird. John L. Austin unterscheidet diese performativen
AuBerungen im Unterschied zu den konstativen AuRerungen, welche einen Zustand
beschreiben®*. Menschliche bzw. sprachliche Handlungen werden laut Austin erst
durch ein autonomes und intentional agierendes Subjekt hervorgebracht. Im Gegensatz
dazu steht der Terminus der Performativitat, der auch von John L. Austin ins Spiel
gebracht wird. Er verweist hiermit mit dem Terminus auf die handlungspraktische
Dimension des Sprechers, welcher aber nach Judith Butler das autonome und
intentional agierende Subjekt negiert*?. Auf diese Weise wird das Subjekt erst durch

den Akt der AuRerung und die damit vollzogenen Handlungen hervorgebracht.

In den letzten Kapiteln von Das Unbehagen der Geschlechter unterscheidet die
Theoretikerin die beiden Begriffe Performanz und Performativitat voneinander. Der
performative Akt ist nicht vom Subjekt steuerbar, sondern hat schon eingesetzt, ,,bevor
man auf dem Schauplatz erschienen ist. “**Dieser Akt ist fir die Konstitution des
Subjekts bedeutend. Die Performanz l&sst sich demnach als Teil des Prozesses der
Performativitat verstehen. Performativitat ist fir Butler ein wiederholtes
»sprachliches® Tun, das eine produktive und generative Wirkung auf die

soziosymbolische Realitat entfaltet, gerade weil es mit kontingenten sozialen

° Vgl. Renate Kroll: Metzler Lexikon. Gender Studies, Geschlechterforschung, J.B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, Stuttgart, 2002, S. 141.

%vgl. Ebd., S. 141.

yv/gl. John L. Austin, zitiert nach Babka/Posselt, 2016, S. 112.

2vgl. Judith Butler: Kérper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, 9. Auflage,
Berlin Verlag, 2017, S. 23.

3judith Butler: ,,Performative Akte und Geschlechterkonstitution. Phianomenologie und feministische
Theorie®, in: Uwe Wirth (Hg.): Performanz. Zwischen Sprachphilosophie und Kulturwissenschaften,
6. Auflage, Frankfurt am Main, 2015, S. 312.



Grundlagen operiert**. Das Sein oder So-Sein eines Geschlechtes ist demnach kein
ontologischer Status, der aus einer vordiskursiven Wirklichkeit schopft. Es ist
vielmehr das Ergebnis performativer Inszenierungen, die sich selbst erfolgreich als
Sein darstellen. In diesem Sinne wird deren Konstruiertheit verschleiert und ein
Naturalisierungseffekt hervorgerufen’. Geschlechtsidentitat erscheint damit als das

Ergebnis einer rituellen Wiederholungspraxis.

Diese Performativitat ist nicht als freiwilliger Akt zu verstehen, sondern wird
durch normative Grenzsetzungen gelenkt. Sie bestimmen mittels diskursiver Zwange,
welche Formen geschlechtlicher Identitat vorstellbar sind. Sie erscheint als Handlung
des Subjekts:,,Die Performativitat beschreibt diese Beziehung des Verwickeltseins in
das, dem man sich widersetzt, dieses Wenden der Macht gegen sie selbst, um

alternative Modalitaten der Macht zu erzeugen.«'®

In den 80 er Jahren wurde der Begriff ,,doing gender von Candace West und
Don Zimmerman gepragt'’. In diesem Zusammenhang verweist doing gender darauf,
dass Gender nicht einfach angegeben ist, sondern im Zuge sozialer
Interaktionsprozesse zugeschrieben und ausgehandelt wird®. Laut der Auffassung der
Pionierin und Vertreterin der Gender Studies Judith Butler erscheint das biologische
Geschlecht nicht als naturgegeben, sondern ist ebenso als kulturelles Konstrukt wie
das soziale Geschlecht zu verstehen. Wie es schon Simone de Beauvoir in ihrem Werk
Das andere Geschlecht formulierte, kommt man nicht als Frau zur Welt, sondern man

wird es.*®

Butler begreift somit das Geschlecht als Effekt performativer Akte. Geschlecht
und Subjektidentitat entstehen nicht bloRR aus der Entwicklung einer individuellen und

geschlechtlichen Natur, sondern sind an sich performativ. Subjekt- und

nee

Vgl. Judith Butler: , Kontingente Grundlagen: Der Feminismus und die Frage der "Postmoderne",
in: Seyla Benhabib, Judith Butler, Drucilla Cornell und Nancy Fraser: Der Streit um Differenz.
Feminismus und Postmoderne in der Gegenwart. Frankfurt am Main, 1993, S. 31-58.

15Vgl. Judith Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt am Main, 1991, S. 79.

16 Butler, 2017, S. 331.

7 Babka/Posselt, 2016, S. 57.

¥ Epbd., S. 57.

9'vgl. SchéRler, 2008, S. 10.
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Geschlechtsidentitat sind nicht Angegebenes, sondern ergeben sich im stédndigen
Vollzug. Performativitat bedeutet, dass kulturelle Zuschreibungen bewusst am eigenen
Korper wiederholt werden, damit das Einschreiben kultureller Erfahrungen von

Geschlecht am eigenen Koérper sichtbar wird.

In der Verheillung eines intelligiblen Subjektstatus, innerhalb dessen Denk- und
Lebbarkeiten konfiguriert werden, liege laut Butler dabei die normierende Kraft
performativen Sprechens®. Diese sprachliche Anrufung bringt Subjekte nicht nur als
diskursive Instanzen hervor, sondern nimmt auch nach und nach ,,in korperlichen
Stilen Form* an, d.h. die Erstere materialisiert sich im Habitus des gesellschaftlich
konstituierten Subjekts?*. Der korperliche Habitus ist demnach ein Effekt von
Performativitét, aber er ist auch performativ, insofern er einen Glauben des Subjekts
an die gesellschaftliche Wirklichkeit wiederholt setzt und das diskursive Terrain

bestatigt.

Die Geschlechtsidentitat wird weiterhin durch drei Aspekte konstruiert, ndmlich
das biologische Geschlecht, das soziale Geschlecht und die Orientierung des
Begehrens, der Sexualitat. Alle drei Aspekte sind flr sie sozial sowie sprachlich-
diskursiv konstruiert. Zudem betont sie das Begehren als zentrale Dimension, da sie es
nicht dem sozialen Geschlecht unterordnet. Franziska SchoRler verweist in ihrem

Werk auf die Rolle jener Performativitét in den Gender als Kategorie der Differenz:

Jede Kultur definiert Geschlechtlichkeit und die Geschlechtergrenzen
anders, weshalb sich die Gender Studies vornehmlich mit ,,Prozessen der
Um- und Neudeutung der Differenz* auseinandersetzen.?

Indem der/ die Einzelne agiert bzw. sich kleidet und spricht, ,,produziert® er/sie
somit ein Geschlecht nach MaRgabe der gesellschaftlichen VVorgaben, die als variable,
sich verandernde Normen aufgefasst werden?®. AuBerdem geht es auch um die
Betonung dessen, dass sich urspriinglich Weiblichkeit und Méannlichkeit gegenseitig

definieren, d.h. es bestehen relationale Beziige. In diesem Zusammenhang ist der

2v/gl. Butler, 2017, S. 21.

21judith Butler: Hass spricht. Zur Politik des Performativen, Frankfurt am Main, 2006, S. 239.
?2 SchoRler, 2008, S. 10.

% \gl. Ebd., S. 10.
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Verweis auf Christoph Heins Roman Frau Paula Trousseau, in dem sich Weiblichkeit

Uber das, was Mannlichkeit ist, bestimmt.

Die Performativitat soll als diskursive Praxis verstanden werden, die von
Menschen unbewusst, stdndig und kollektiv ausgetibt wird. Denn performative Akte

sind im Grunde genommen von hegemonialen Diskursen abhangig:

Zundchst einmal darf Performativitat nicht als ein vereinzelter oder
absichtsvoller ,,Akt“ verstanden werden, sondern als die stindig
wiederholende und zitierende Praxis, durch die der Diskurs der Wirkungen
erzeugt, die er benennt.?

Die Konzeption der Performativitdt des Geschlechts steht im Zentrum der
vorliegenden Arbeit, die Butler in ithrem Werk Das Unbehagen der Geschlechter
bereits konzipiert hat. Mit Bezug auf den Begriff ,Performativitdt® werden
Ménnlichkeit und Weiblichkeit als zwanghafte Wiederholungen reglementierender
Normen aufgefasst, und somit lasst sich ,Geschlecht als Werden und Konstruieren mit
grammatischer Tragweite begreifen:

In diesem Sinne ist die Geschlechtsidentitdt (gender) weder ein

Substantiv. noch eine Sammlung freischwebender Attribute. Denn
wie wir gesehen haben, wird der substantivische Effekt der

Geschlechtsidentitdt ~ durch  die Regulierungsverfahren  der
Geschlechter-Koharenz (gender coherence) performativ
hervorgebracht  und  erzwungen.  Innerhalb  des  Uberlieferten

Diskurses der Metaphysik der Substanz erweist sich also die
Geschlechtsidentitdt als performativ, d.h. sie selbst konstruiert die
Identitdt, die sie angeblich ist. In diesem Sinne st die
Geschlechtsidentitat ein Tun, wenn auch nicht das Tun eines

Subjekts, von dem sich sagen liel3e, dass es der Tat vorangeht.25

In diesem Sinne ist die Geschlechterzugehorigkeit keineswegs die stabile
Identitat eines Handlungsortes, von dem dann verschiedene Akte ausgehen. Vielmehr
ist sie eine ldentitét, die stets zerbrechlich, diskontinuierlich in der Zeit konstituiert ist,
und somit eine ldentitat, die durch stilisierte Wiederholung von Akten zustande
kommt?®:

Wenn nun die Geschlechterzugehorigkeit durch von innen her

diskontinuierliche Akte konstituiert wird, dann ist der Anschein von
Substantialitdt eben  dies: eine  konstruierte Identitat, eine

2 Butler, 2017, S. 22.
% Butler,1991, S. 49.
%\/gl. Butler, 2015a, S. 301f.
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performative Leistung, an welche das weltliche gesellschaftliche
Publikum einschlieRlich der Akteure selbst nun glaubt und die es

im Modus des Glaubens performiert.27

GemalR diesem Zitat ist die Geschlechtsidentitat nicht stabil, indem diese
Wiederholungen durch die Zeit stattfinden. In dieser Hinsicht bedeutet Gender fir

Butler keinen abgeschlossenen Prozess, sondern eine fortlaufende Entwicklung.

In Anlehnung an Michel Foucaults Studie Uberwachen und Strafen iiber die
Frage nach der Sprache der Innerlichkeit, wird vor dem Hintergrund des Performanz-
Theorems das Verhaltnis von Innen bzw. die Seele und Aul3en, ndmlich der Korper,
neu Uberdacht®. Butler geht im Anschluss daran, ,,dass die Oberflache des Korpers:
die Haut, systematisch durch Tabus und antizipierte Ubertretungen bezeichnet

wird.«?®

Diese Innerlichkeit des Koérpers wird durch reglementierende Einschreibungen
produziert. Der Korper wird also durch kulturelle Gebote und Verbote markiert, und es
ist dabei von der Entstehung eines Ortes, und zwar der ,,Seele*, die Rede. Laut Michel
Foucault wird die Seele als Gefangnis des Korpers bezeichnet®. Innerlichkeit wie

Geschlecht werden demzufolge in ihrem Spiel als kulturelle Verfahren betrachtet:

Die Akte, Gesten und Begehren erzeugen den Effekt eines inneren
Kerns oder einer inneren Substanz; doch erzeugen sie ihn auf der
Oberflache des Korpers, und zwar durch das Spiel der
bezeichnenden Abwesenheiten, die zwar auf das organisierende
Identitatsprinzip hinweisen, aber es niemals enthdllen. Diese im
allgemeinen  konstruieren  Akte, Gesten und  Inszenierungen
erweisen sich insofern als performativ, als das Wesen oder die
Identitat, die sie angeblich zum Ausdruck bringen, vielmehr durch
leibliche Zeichen und andere diskursive Mittel hergestellte und

aufrechterhaltene Fabrikationen/ Erfindungen sind. >
Butler betont auf diese Weise, dass das soziale Geschlecht bzw. Gender das

Anatomische produziert. Gender bringt den Korper als scheinbar vordiskursive,

nattrliche Determinante hervor. Hier sind Préadiskurse in Anlehnung an Michel

2 Butler, 2015a, S. 302.

2 Vgl. Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses, Frankfurt am Main,
1976, S. 42.

# Butler, 1991, S. 194.

%0 v/gl. Foucault, 1976, S. 42.

%1 Butler, 1991, S. 200. Kursivteile im Original.

13



Foucault erkennbar. Die Geschlechtsidentitat wird als Norm betrachtet, die sich in den
Korper einschreibt. Im Anschluss daran wird der geschlechtliche Leib als
gesellschaftliche und kulturelle Konstruktion betrachtet und seine Anatomie als
Produkt kultureller Markierungen begriffen wird. Butlers Konzept der Performativitat
bezieht sich nicht nur auf Sprechakte, sondern beschreibt zudem die Vermittlung von

Sprache und Handlung und lasst somit kdrperliche Inszenierungen einschliel3en.

1.1.2 Die Weiblichkeit als Ideologie
Da die Naturwissenschaften an der Geschlechterordnung bzw. Geschlechterideologie

diskurshistorisch beteiligt sind, werden Mannlichkeit und Weiblichkeit in einem
Netzwerk aus biologischem, medizinischem, anthropologischem Wissen und

kulturellen Riten definiert.

Seit Beginn des 19. Jahrhunderts wird Weiblichkeit mit Natur gleichgesetzt®.
Hiermit wird die Auffassung zunehmend gesetzt, dass Weiblichkeit ein Sttick Natur
sei, und somit lasse sich mit Passivitat vermeintlich identifizieren. In Bezug auf dieses
Naturkonzept bzw. Gleichsetzung der Frau mit der Natur, schreibt Silvia Bovenschen
in ihrem Werk, dass die Frau als VVerkorperung der Natureinheit dargestellt wird, das,
was der Mann im Kunstwerk erst wiederherzustellen sucht®. In dieser Hinsicht lasst
sich diese méannlich gepréagte Kunstauffassung seitens des Kunstlehrers der Hauptfigur

Paula in Heins Roman, Herrn Pfarrer Tschakel, erwahnen.

Die Autorin verweist in ihrem Werk Die imaginierte Weiblichkeit auf die
vermeintliche Geschichtslosigkeit des Weiblichen. Das Weibliche hat nur im
literarischen Diskurs eine offensichtliche Rolle gespielt, und zwar in der Fiktion, als
Ergebnis des Phantasierens und Imaginierens ** . Ausgehend von Bovenschens

Erlduterung geht es sozusagen um die Verwandlung der Frau ins Kunstwerk:

Die Frau ist ein Erzeugnis des Mannes. Gott hat das Weibchen geschaffen
und der Mann die Frau; sie ist das Resultat der Zivilisation, ein kiinstliches
Werk. In den Landern, in denen jede geistige Kultur fehlt, existiert sie nicht,
denn sie ist ein Kunstwerk im menschlichen Sinn.*

% Siehe dazu: SchéRler, 2008, S.16.

%\/gl. Silvia Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit, Frankfurt am Main, 1979, S. 37.
¥\gl. Ebd., S. 11.

* Ebd., S. 43.
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Die Differenz, die zwischen Weiblichkeit und Mannlichkeit besteht, wird nach
SchoBler als naturlich erklart. Wahrend Weiblichkeit als Unterordnung gilt, wird

Mannlichkeit als Autonomie sowie Uberlegenheit aufgefasst*®.

Da es von Weiblichkeit die Rede ist, sollen wir uns ebenfalls auf Theoreme der
Psychoanalyse stutzen, namlich auf Sigmund Freuds Weiblichkeitstheorie. An dieser
Stelle aber l&sst sich sagen, dass Freuds Verstdndnis von Weiblichkeit vom
patriarchalen Diskurs gepragt ist. Es geht also um die Frage, was eine Frau ist. Freuds
Text lasst sich dennoch als paradigmatischen Schlusseltext fur die systematische
Ausschliefung des Weiblichen aus dem abendléndischen Diskurs der Philosophie und

der Wissenschaften verstehen®’.

In seiner Vorlesung skizziert er die Entwicklung der Frau, die anders als die des
Mannes verlauft, und betont somit deren Ausschluss aus der kulturellen Ordnung. Laut
Freuds Theorie der Kastration wird die Frau als Ratsel sowie als Inbegriff fir

|dentitatslosigkeit begriffen®.

Mit dem Wegfall der Kastrationsangst entfallt das Hauptmotiv, das
den Knaben gedrangt  hatte, den Odipuskomplex zu (iberwinden.
Das Madchen verbleibt in ihm unbestimmt lange, baut ihn nur spat
und dann unvollkommen ab. Die Bildung des Uber-Ichs muss unter
diesen Verhaltnissen leiden, es kann nicht die Starke und die
Unabhédngigkeit erreichen, die ihm seine kulturelle Bedeutung

verleihen [...].%

Aufgrund des a-priori ,,schwachen Uber-Ichs scheint die Frau nicht
kulturschaffend zu sein. Von der Genese ihrer Weiblichkeit ausgehend, und nach
Freuds Konstruktion, ist von ihrer Ausgrenzung aus dem Bereich der Kunst, Bildung,
Politik und der Offentlichkeit die Rede. Daher besaRe die Frau nach Freud eine

geringere Fahigkeit zur Triebsublimierung und zu kulturell wertvollem Schaffen®.

%\/gl. SchéBler, 2008, S. 24.

¥ Vgl. Babka/Posselt, 2016, S. 157.

%8 Vvgl. SchoRler, 2008, S. 43f.

% Sigmund Freud: ,,Die Weiblichkeit”, in: Alexander Mitscherlich, Angela Richards und James
Strachey (Hg.): Sigmund Freud, Studienausgabe. Vorlesungen zur Einfuhrung in die Psychoanalyse
Und Neue Folge, Bd. 1, Frankfurt am Main, 1969, S. 544-565. Hier S. 559f.

“0\/gl. Nach Sigmund Freud, zitiert in: SchéRler, 2008, S. 45.
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Christa Rohde-Dachser kritisiert ihrerseits die ,,Containerfunktion®, d.h. den
weiblichen definierten imaginaren Raum, wo Manner ihre Sehnsiichte, Angste und
Geliiste deponieren®. Die Frau fungiert somit als Projektionsflache méannlicher

Fantasien, wie es im Roman Heins kritisch dargestellt wird.

Freud Ubertragt die mannliche Pragung der Sexualitat auch auf das Weibliche,
wovon er die Theorie des Penisneides und das Erleben des Kastriertseins fur das
weibliche Geschlecht ableitet “. In Freuds Auffassung ist immerhin von einer
vollendeten Weiblichkeit die Rede nur in der Erfullung einer Frau die Rolle als Mutter

eines Sohnes, d.h. er legt sie auf die Mutterschaft.

In diesem Zusammenhang betont Luce Irigaray hingegen in ihrem Werk
Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, dass Freuds Text eine ,,Okonomie der
Reprisentation offenbart, aus der die Frau ausgeschlossen ist*. Auf das Hinterfragen
dieser historischen, gesellschaftlichen und kulturellen Gegebenheiten der
Geschlechtskonstitution wird in Freuds Vorlesung verzichtet. Er setzt sie als
naturgegebene, notwendige Norm, und geht von der Rekurrenz der Anatomie als
unwiderlegbarem Kriterium der Wahrheit des Geschlechts aus. In diesem
Zusammenhang weist Irigaray auf die Reduzierung der Frau auf die Mutterrolle und
deren Auswirkungen fiir die Geschlechterdifferenz hin. Sie sei der Ort des Mannes*,

sie nehme keinen Ort fur sich selbst ein. Auf diese Weise waére sie geschichtslos.

In Ankniipfung an Lacans Theorie, in der der Phallus eine zentrale Rolle
einnimmt, begreift er diesen als Differenz und hiermit wird die Frau als Differenz

begriffen, indem sie in der symbolischen Ordnung nicht reprasentiert wird, was aus

“vgl. Christa Rohde-Dachser: Expedition in den dunklen Continent. Weiblichkeit im Diskurs der
Psychoanalyse, Berlin, 1992, S. 100.

Sieche hierzu Sigmund Freud: ,Einige psychische Folgen des anatomischen
Geschlechtsunterschieds®, in: Alexander Mitscherlich, Angela Richards und James Strachey (Hg.):
Sigmund Freud Studienausgabe, Sexualleben, Band V, Frankfurt am Main, 1972, S. 253-266.

“Vgl. Luce Irigaray: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1980, S. 30.
“Vgl. Ebd., S. 88.
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feministischer Sicht kritisierbar ist. Daher wird Weiblichkeit mit Differenz

gleichgesetzt™.

Weiblichkeit ist nicht nur eine biologische oder kulturelle Identitdt, sondern das
differentielle Moment, das Identitdt erst ermodglicht, was daher in der zustande
gekommenen Identitat verdrangt wird. In diesem Sinne wird sie als negative Potenz,
als Figur der Defiguration und Ent-stellung aufgefasst. Sie ist deshalb im Sinne von
Barbara Vinken das Moment, das Identitat durchkreuzt, die Frau hingegen als Ort, wo
die Fixiertheit des Geschlechtes durch das Spiel von Differenz und Division riickt, wo

Geschlecht, Bedeutung und Identitat gleichzeitig erschaffen und zersetzt werden®®,

Geschlechterrollen entpuppen sich jeweils als institutionalisierte Verkleidungen,
Travestien, die durch kulturelle Codes etaliert sind. Mé&nnlichkeit und Weiblichkeit als
soziale Konstrukte konnen auch als diskursiv erzeugt verstanden werden. Damit sind
sie Bestandteil des kulturellen Symbolsystems, das in einer patriarchalen Gesellschaft

mannlich dominiert ist.

In der Frauen- und Geschlechterforschung wird der traditionelle Begriff der
Weiblichkeit als das Resultat androzentrischer Definitionsmacht verstanden®’. Nach
den Erkenntnissen der Gender Studies ist die Erstere nicht mehr angeboren oder durch
Anatomie oder Sexualitat determiniert, sondern wird eher als gesellschaftlich und

kulturell geschaffenes Konstrukt angesehen.

Hier l&sst sich wiederum an Simone de Beauvoirs Auffassung anschlie3en, die
besagt, dass man nicht als Frau geboren, sondern dazu gemacht wird*®. Die weibliche
Identitat wird hiermit als Konstruktion aufgefasst, die auf Imitation basiert. Die
Weiblichkeit hat somit einen performativen Charakter, wie wir schon in 1.1.1

festgestellt haben.

“* Jacques Lacan, zitiert nach: SchoBler, 2008, S. 81.

46Vgl. Barbara Vinken: Dekonstruktiver Feminismus. Literaturwissenschaft in Amerika, 3. Auflage,
Frankfurt am Main, 2015, S. 19.

“"Vgl. Kroll, 2002, S. 399.

“Daher ihre beriihmte Aussage : ,,On ne nait pas femme: on le devient“. Simone de Beauvoir: Le
deuxiéme sexe, Tome 2. Gallimard, Paris, 1949, S.15.
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Das Weibliche bedeutet mehr als die Frau selbst. Es geht nicht um eine Theorie
der Frau, sondern darum, dem Weiblichen einen Ort in der Differenz der Geschlechter

zu verschaffen:

Denn ebensowenig wie es mir darum geht, aus der Frau das Subjekt
oder Objekt einer Theorie zu machen, kann das Weibliche
subsumiert werden unter irgendeinen Genre: die Frau. Das
Weibliche l&sst sich mit keinem  Eigensinn, mit  keinem

Eigennamen, keinem Begriff, auch nicht der Frau bezeichnen.49

In Anlehnung an Horkheimer und Adorno in der Dialektik der Aufklarung
hinsichtlich der Beschreibung des Prozesses der Zivilisation, kritisieren beide Autoren
wiederum die Erklarung der Frau als Nichts, indem sie von etablierten Kunstsystemen

als ,,Nicht-Subjekt™ aufgefasst wird:

Die Frau ist nicht Subjekt. Sie produziert nicht, sondern pflegt die
Produzierenden, einen lebendiges Denkmal entschwundener Zeiten der
geschlossenen Hauswirtschaft. [...] Sie wurde zur Verkorperung der
biologischen Funktion, zum Bild der Natur in deren Unterdrickung der

Ruhmestitel dieser Zivilisation bestand.50

An dieser Stelle muss betont werden, dass laut jeweiligen misogynen Theorien
die Frau als Objekt bzw. als Lustobjekt des Mannes fur die Befriedigung betrachtet
wird, indem sie kein Subjekt verkOrpert, womit wir uns im folgenden Teil

auseinandersetzen werden.

1.1.3 Zum Subjektbegriff im Zeichen der Gender

Weil das Subjekt aus den gesellschaftlichen Verhaltnissen hervorgeht, ist es nicht souveran, sondern —

im wahrsten Sinne des Wortes — Kind seiner Zeit.>*

Der Subjekt-Begriff hat sich seit mehreren Jahren in der wissenschaftlichen
Diskussion etabliert. Hiermit werden wir versuchen, wie das Subjekt aus
feministischer Sicht bezuglich der Geschlechterproblematik angesehen ist, darzulegen.
Es geht dabei nicht in erster Linie um die Bestimmung dessen, was ein Subjekt ist oder

sein kann, sondern um dessen Rolle in der Gender Theorie, da der Status des

“Inge Stephan und Sigrid Weigel: Die verborgene Frau. Sechs Beitrage zu einer feministischen
Literaturwissenschaft, Berlin, 1983, S. 107f.

0 Max Horkheimer und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung, Amsterdam, 1947, S. 298.

*! Dietmar Wetzel: ,,Macht und Subjektivierung im flexibilisierten Kapitalismus —nach Foucault und
Butler”. In: Ulrich Brockling, Axel T. Paul und Stefan Kaufmann (Hg.): Vernunft — Entwicklung —
Leben. Schllsselbegriffe der Moderne, Minchen, 2004, S. 250.

18



weiblichen Subjekts als eine der umstrittensten Fragen feministischer Untersuchung
gilt wie etwa bei Simone de Beauvoir oder bei Judith Butler. Virginia Woolf setzte

sich u.a. auch mit dem weiblichen Subjekt in ihrem Roman Orlando® auseinander.

Bevor wir uns mit der Subjektkonstitution aus feministischer Sichtweise
auseinandersetzen, befassen wir uns zuerst mit vorigen Auffassungen von Autoren,
ndmlich mit denen von Lacan, Foucault und P.V. Zima, die fir das Verstdndnis des

Subjektkonzepts relevant sind.

Jacques Lacan versteht das Subjekt im Spiegelstadium prinzipiell als gespalten
und gefangen zwischen einem Spiegelbild und der Realitat. Er fasst das Subjekt als
dynamisches, standig in ein oder durch Begehren seiendes Ich, dessen Mitte nicht
kernhaft im Sinne einer Substanz gedacht wird, sondern als Differenz von ,,je und

moi* 53

Anders bei Foucault, wird das Subjekt als Diskurstréager, und somit als autonom
handelnder Diskursteilnehmer aufgefasst, weil die Erzeugung und Legitimierung des
Subjekts nur durch den Diskurs ermoglicht werden. Er relativiert auf diese Weise die
Rolle des Subjekts in den Diskursen und Praktiken und zeigt, wie das Subjekt
Kontrollmechanismen von Macht in Geschichte und Kultur unterworfen wird. In der

Subjektkonstitution wirft Foucault die Machtpraktiken als Konzepte auf*

, indem er sie
zugleich denunziert. Somit legt er die Begriffe der Subjektivation und Unterwerfung
an den Tag.

Das Subjekt wird nicht im Sinne eines autonomen und einheitlichen Selbst
begriffen, sondern eher als Produkt und Effekt ideologischer Interpellationen — im

Anschluss an Lacan und Althusser®>— sowie als Effekt sprachlicher Praktiken oder

52 Virginia Woolf: Orlando. Eine Biografie, Insel Verlag, Berlin, 2012.

% Siehe dazu Jacques Lacan: Das Spiegelstadium als Bildner der Ich-Funktion wie sie uns in der
psychoanalytischen Erfahrung erscheint. Bericht fur den Internationalen Kongress fir Psychoanalyse
in Zdrich, am 17. Juli, 1949, S. 63-70.

* Michel Foucault in: Thomas Dérfler: Das Subjekt zwischen Identitdt und Differenz. Zur
Begrundungslogik bei Habermas, Lacan, Foucault, Ars Una, Neuried, 2001, S. 103f.

> Siche Louis Althusser: ,,Ideologie und ideologische Staatsapparate, I. Halbband“, in: Frieder Otto
Wolf (Hg.), VSA, Hamburg, 2010, S. 37-102. /Jacques Lacan: Das Spiegelstadium als Bildner der Ich-
Funktion wie sie uns in der psychoanalytischen Erfahrung erscheint. Bericht flir den Internationalen
Kongress fur Psychoanalyse in Zirich, am 17. Juli, 1949.
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normativer Machtverhaltnisse im Sinne Foucaults®®. Dementsprechend ist das Subjekt
nicht als Ursprung zu betrachten, sondern als Effekt von Normen, diskursiven
Verfahren und sozialen Praktiken, wodurch von der Konstituierung des Subjekts die
Rede ist.

Der Frage nach dem Subjekt kommt seit Butlers Werk Das Unbehagen der
Geschlechter ein besonderer diskurstheoretischer Stellenwert zu. Der Begriff des
Subjekts nimmt ebenfalls eine wesentliche Rolle in ihrem Werk Kérper von Gewicht
ein. lhr geht es um die Frage, wie sich das Subjekt Uber seine soziale
Geschlechtsidentitat entscheiden kann.> Da das Subjekt einen Kérper besitzt, ist der
Begriff der Materialitdt von zentraler Bedeutung. An dieser Stelle muss besonders
betont werden, dass Begriffe wie etwa Diskurs, Macht, Kérper, Norm, Performativitat,
Materialitat und Subjektivation®® zentral sind. Im Hinblick auf die Subjektivation
bzw. Subjekt-Unterordnung l&sst sich folgendes Zitat von Michel Foucault
erwahnen:, ,Wir sollten versuchen, die Unterwerfung im wesentlichen als

Konstituierung von Subjekten zu begreifen.**°

Um die Frage der Materialitdit angehen zu konnen, ist der Aspekt des
biologischen Geschlechts dabei unumgénglich. Es wird als ideales Konstrukt, das mit
der Zeit zwangsweise materialisiert wird, begriffen. Es gilt als Prozess, bei dem
regulierende Normen ,das biologische Geschlecht“ materialisieren und diese
Materialisierung durch eine erzwungene stdndige Wiederholung jener Normen
erzielen.” Jene Materialitat wird als Wirkung von Macht, oder besser gesagt, als deren
produktivste Wirkung aufgefasst. Das biologische Geschlecht wird somit nicht mehr
als ein korperlich Gegebenes ausgelegt, sondern als kulturelle Norm, die die

Materialisierung von Korper regiert®. Butler beschreibt Materialitat als Summe von

*%\/gl. Babka/Posselt, 2016, S. 95.

*\/gl. Butler, 2017, S. 15.

% Laut Butler wird die Subjektivation folgendermaBen definiert: ,,Diese Subjektivation ist eine Art
von Macht, die nicht nur einseitig beherrschend auf ein gegebenes Individuum einwirkt, sondern das
Subjekt auch aktiviert oder formt®. In diesem Sinne erscheint Subjektivation als Unterordnung und
Werden des Subjekts. In: Judith Butler: Psyche der Macht, 8. Auflage, Frankfurt am Main, 2015, S.
82.

% Nach Michel Foucault, zitiert in: Butler, 2015b, S. 7.

%\/gl. Butler, 2017, S. 21.

®yvgl. Ebd., S. 22f.

20



diskursiver Konstruktion, die sich im Prozess der Subjektkonstitution materialisieren.
Die Bildung eines Subjekts verlangt laut Butler eine Identifizierung mit dem

normativen Phantasma des Geschlechts.%?

Es geht Butler weiterhin darum, den Korper und dessen Materialisierung in den
Prozess der Subjektkonstitution einzubeziehen, und zwar als zentralen Mechanismus
innerhalb der Performativitdt, da die Letzte einen bedeutenden Stellenwert in der
Subjektkonstitution aufweist.

Wie bereits angedeutet, ist die Subjektivation fir die Subjektkonstitution
bedeutend und gilt demnach auch als wichtiger Aspekt der vorliegenden Arbeit. In
Verbindung mit Foucaults Begriff des assujetissement erklért Judith Butler in ihrem
Werk Psyche der Macht, dass die Bildung unseres Selbst als Subjekt von Macht
abhangig ist®®. Die Macht lasst sich nicht unbedingt im negativen Sinn verstehen,
sondern wird in Foucaults Verstandnis als das, was die Bildung und Formung von
Subjekt ermdglicht, angesehen. Die Subjektivation bezeichnet somit nach Butler den
Prozess des Unterworfenwerdens durch Macht und den Prozess der Subjektwerdung®.
Hier deuten beide Autoren auf die Rolle von Unterwerfung in der Konstitution und
Bildung des Subjekts hin. Ein Subjekt ohne Unterwerfung sei demnach undenkbar.
Die Unterwerfung wird also nicht nur als Teil einer Hervorbringung der Identitat,

sondern eher als Teil des Subjekts verstanden.

Butler greift das Subjekt wie folgt auf: ,,Das Subjekt ist die sprachliche
Gelegenheit des Individuums, Verstandlichkeit zu gewinnen und zu reproduzieren, also

die sprachliche Bedingung seiner Existenz und Handlungsfahigkeit. “®

Sie geht auf die Besonderheit des Subjektbegriffs und dessen Unterscheidung
von Individuum und Person zuriick. Das Subjekt ist demnach eine Kkritische
Dimension: ,,Die Genealogie des Subjekts als kritischer Kategorie jedoch verweist

darauf, dass das Subjekt nicht mit dem Individuum gleichzusetzen, sondern als

®2\/gl. Butler, 2017, S. 23,
% vgl. Butler, 2015b, S. 7.
*vgl. Ebd., S. 8.

% Ebd., S. 15.
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sprachliche Kategorie aufzufassen ist. “°® Ausgehend davon lasst sich das Subjekt als
Prozess beschreiben, indem sich Struktur in das Subjekt einschreibt und die Formung
dieser Kategorie vom Subjekt gemacht wird. In diesem Sinne gewinnt das Individuum
an Verstandlichkeit und Reproduzierbarkeit durch Sprache. Hier betont sie auch die

Paradoxie und Zirkularitat der Subjektkonstitution®’.

Das Subjekt erscheint bei ihr nicht souverdn, es kann nicht von der
gesellschaftlichen Ordnung unbeeinflusst sein. Fir die Analyse dieser Souveranitéat ist
fur Butler — Dietmar Wetzels Erklarung nach — das Geschlecht von groRer
Bedeutung:,,Bekanntlich arbeitet Butler insgesamt an der Dekonstruktion der
Souveranitat des (mannlichen) Subjekts, welches sich hinter der Vorstellung verbirgt,
das Subjekt sei ein pradiskursives ontologisches Faktum. “®Butler geht es um die
Frage, wie ein authentisches Selbst, ein autonom, méannliches Subjekt zur Produktion
herrschender Machtverhdltnisse beitragen kann und wie diese Verhdltnisse die

Vorstellung eines autonomen Subjekts hervorbringen und stabilisieren®.

In Anlehnung an Beauvoirs Verstandnis entsteht ,Identitdt™, indem sie sich
entgegensetzt und dieses Entgegensetzte als Anderes aus dem Radius des Selbstseins
ausschlieft . Es geht somit um die Konstruktion eines Nicht-Ich, also eines
Anderen:,,Das Subjekt setzt sich nur, indem es sich entgegensetzt: es hat das
Bedurfnis, sich als das Wesentliche zu bejahen und das Andere als das Unwesentliche,
als Objekt zu setzen. “"*Wenn wir also dieses Prinzip auf die Geschlechterordnung
uUbertragen, setzt sich das mannliche Subjekt als Zentrum der symbolischen Ordnung

und grenzt sich aus dieser aus.

Laut Beauvoir nochmals lasst sich das Subjekt als Transzendenz, als Wahl und

sich standig revidierende Setzung begreifen:

% Butler, 2015b, S. 15.

" vgl. Ebd., S. 16.

% Wetzel, 2004, S. 254.

% vgl. Alexandra Ommert: Wo ist das politische Subjekt versteckt? Subjektkonstitution und

Handlungsfahigkeit bei Judith Butler in der Diskussion, Johann Wolfgang Goethe-Universitat, 2004,

S. 3L

;(l’ Vgl. Simone de Beauvoir: Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau, Hamburg, 1968, S. 11.
Ebd,, S. 11.
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Das Subjekt setzt sich konkret durch Entwirfe hindurch als eine
Transzendenz; es erfullt seine Freiheit nur in einem unaufhorlichen
Ubersteigen  zu  anderen  Freiheiten, es gibt keine andere
Rechtfertigung der gegenwadrtigen Existenz als ihre Ausweitung in

eine unendlich getffnete Zukunft.”

Beauvoir beschreibt in ihrem Werk die Sphdren der Transzendenz,
Subjektwerdung und der Selbstiiberschreitung. Damit die Frau als Subjekt akzeptiert
wird, muss sie sich insofern in einen Mann ,verwandeln®, denn er stellt die

Transzendenz dar’®,

Hier geht es um die Vorstellung einer dialogischen Subjektivitat. Beauvoir
bemdihte sich um eine androgyne Subjektivitat. Bei dieser sogenannten ambivalent-
dialogischen Subjektivitat “* handelt es sich keinesfalls darum, das Andere zu

vereinnahmen oder es aufzugeben.

Bezliglich der Subjektivitat ist in Luce Irigarays Werk Das Geschlecht, das nicht
eins ist von der Konzeption der Frau ohne Subjektivitat die Rede: sie ist ohne
Subjektivitat, die sie zur Kenntnis nehmen, die als eigene anerkennen konnte”. Im
Anschluss daran werden laut Diane Elam Frauen zu Subjekten gemacht, nur wenn sie

sich spezifischen und berechenbaren Subjektrollen anpassen’®.

Als Alternative fiir eine bindre Auffassung von ldentitat wird ,Androgynie‘ in
literarischen Texten als d&sthetisches Prinzip dargestellt, wie etwa im Werk von
Virginia Woolf Orlando”’, wo es um eine androgyne Dialogizitit geht. Es ist aber

auch dabei von der Frage des Subjekts die Rede.

Das Androgyne wird als dasselbe und das Andere, der lIdentische und der

Differente, der Maskuline und der Feminine, alles in einem aufgefasst78. Im

"2 Beauvoir, 1968, S. 21.

"®vgl. SchoRler, 2008, S. 55.

™ peter V. Zima: Theorie des Subjekts. Subjektivitdit und Identitit zwischen Moderne und
Postmoderne, 4. Auflage, Tlbingen, 2017, S. 277.

"Luce Irigaray: Das Geschlecht, das nicht eins ist, Merve, 1979, S. 183.

7 Vgl. Diane Elam: ,,Feminism and Deconstruction®, in: Zima, 2017, S. 287.

" Und hier kénnte man aus einer gewissen Zweideutigkeit ihrer Worte schlieBen, dass sie beide
Geschlechter gleichermaRen tadelte, als gehorte sie keinem von ihnen an; und fir den Augenblick
schien sie tatsachlich unentschieden zu schwanken; sie war ein Mann; sie war eine Frau; sie wusste
um die Geheimnisse und teilte die Schwachen beider.« In: Woolf, 2012b, S. 140.

78 Vgl. Frangoise Rétif: Simone de Beauvoir: L’autre en miroir, L’Harmattan, Paris, 1998, S. 70.
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Anschluss daran erscheint die Androgynie als ambivalente Figur des Modernismus
und als Alternative zur Ideologisierung des Subjekts und zur dekonstruktivistischen

Unentscheidbarkeit®.

1.1.4 Geschlecht und Raum als paradigmatische Konstruktionen

Eine Frau braucht Geld und ein Zimmer fiir sich allein, wenn sie Biicher schreiben mochte.®

Aus soziologischer Sicht und der vorigen beriihmten Aussage Virginia
Woolfs wird der Raum sozial konstruiert und durch Praktiken angeeignet. Das
soziale Geschlecht wird, wie wir bereits im ersten Teil festgestellt haben,
ebenfalls als soziale Konstruktion, die sowohl normiert als auch performativ
hervorgebracht ist, begriffen. Bei dieser Konstruktion und Normierung von
,Geschlecht® spielen die soziale Produktion von Raum sowie die Aneignung

von oder Exklusion aus verschiedenen Raumen eine wichtige Rolle.

Virginia Woolf setzte sich im selben Werk mit der Frage des Raumes
auseinander und stellt sich dabei die Frage, ob dann die Frau eigentlich ein Zimmer fir
sich haben bzw. haben kdénne. Davon ausgehend, und da Frauen lange aus der
Literaturtradition ausgeschlossen und unsichtbar waren, pladierten unterschiedliche
Autorinnen fur die Sichtbarkeit der Frau bzw. des anderen Geschlechts. Silvia
Bovenschen betrachtet jene Geschichtslosigkeit der Frau kritisch, indem sie laut der

mannlich-patriarchalen Auffassung nur das Imaginare verkorpert®..

Woolf ihrerseits setzte sich mit dem gesellschaftlichen Status von Frauen sowie
deren produktiven Mdglichkeiten auseinander. Sie weist kulturhistorisch auf die
Frauen, die im 16. Jahrhundert mit einer dichterischen Begabung geboren waren, die
aber als ungltckliche Frauen dargestellt wurden, die mit sich selbst haderten, hin®,

Das Wesentliche im Dasein einer Frau sei, der patriarchalen Auffassung nach, dass sie

" vgl. Ursula Link-Heer: ,,Doppelginger und multiple Personlichkeiten. Eine Faszination der
Jahrhundertwende®, in: Zima, 2017, S. 291.

®Woolf, 20123, S. 6.

8 vgl. Bovenschen, 1979, S. 58.

82 Vgl. Woolf, 2012a, S.70. Hier zitiert Woolf einige Autorinnen des 19. Jahrhunderts wie: Charlotte
Bronté, Marian Evans und Amandine Aurore Lucie Dupin. Ebd., S. 164.
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vom Mann besorgt wird und ihm zu Diensten ist. Demnach kann man intellektuell
nichts von ihr erwarten. Sie hat kein Recht, das Elternhaus zu verlassen, um Malerin
oder Dichterin zu werden.® In diesem Bezug lasst sich Paula Trousseau erwahnen, da

sich ihr Vater gegen ihre Ausbildung in der Kunsthochschule® setzte.

In Woolfs Text geht es um die Verdeutlichung von den materiellen Bedingungen
von Kunst und Bildung der Frau. Heins Roman deutet ebenfalls auf die Existenz von
Paula als Kinstlerin bzw. Malerin mitten einer patriarchalen Gesellschaft hin. Die
Frau braucht, wie bereits erwéhnt, fir ihre Freiheit und Sichtbarkeit Geld und Raum,
weil ohne Geld sie der mannlichen Ordnung verpflichtet bleibt. Sie fordert somit eine
Form von Geschichte ® fir ihre Sichtbarkeit, da sie in der patriarchal gepragten
Geschichtsschreibung kaum beriicksichtigt war. lhre kinstlerische Produktion ist
problematisch und wird erschwert, weil Frauen nicht tber eigene literarische Tradition
verfligten. Damit weibliche Lebensverhdltnisse veranschaulicht werden, pladiert
Woolf fir eine imagindre Geschichte bzw. Fiktion, bei der jegliche Neutralitat des
Diskurses unméglich ist®: , Literatur wird nicht neutral, sondern geschlechtsgebunden
geschrieben und gelesen und im kulturellen Kontext eines Herrschaftsverhaltnisses

zwischen den Geschlechtern Geschlechterbeziehungen widerspiegelt. “®’

Die Weiblichkeit wird somit als Gegenstand der Kunst présentiert. Trotz ihrer
vermeintlichen Unsichtbarkeit in der (Literatur-)Geschichte, gelten Frauen als zentrale
Figuren von wissenschaftlichen Untersuchungen und kiinstlerischen Darstellungen.
Fur Woolf ist die Weiblichkeit in tradierten Kunst- und Wissenschaft-Diskursen eine
imaginierte GroBe, ein ,,Gefa3* fiir ménnliche Zuschreibungen, die der narzisstischen

Selbstversicherung dienen, den Mann iiberlegen darzustellen®®,

Eine Frau im 19. Jahrhundert hatte in der patriarchalen Gesellschaft damals kein

Recht, Kunstlerin zu sein, sie wurde bruskiert, geohrfeigt und ermahnt®®, wie es fur die

8 vgl. Woolf, 2012a, S. 74.
8 Siehe spater 3.2.2.3.
®v/gl. SchéBler, 2008, S. 52.
% vgl. Ebd., S. 52.

¥ Ebd., S. 65.

8\/gl. Woolf, 2012a, S. 52.
8 vgl. Ebd., S. 75.
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Hauptfigur des Romans Frau Paula Trousseau von Christoph Hein (in einem 20.
Jahrhundert noch) der Fall ist. Méanner setzten sich tendenziell gegen die Emanzipation

von Frauen sowie gegen eine weibliche Existenz und Literaturgeschichte.

Frauen besaRen wenig geistige Freiheit™, sie hatten kaum Chancen, ihnen war es
sogar verboten Gedichte oder irgendwelches Werk zu schreiben, da sie keine Zeit
hatten und nur mit dem héuslichen Bereich beschéftigt waren, jedenfalls auf Kosten

anderer Lebensbereiche:

Wenn eine Frau schrieb, dann musste sie im gemeinsamen
Wohnraum schreiben, und dort, wie Mill Nightingale so heftig
klagte, ,haben Frauen niemals eine halbe Stunde..., die ihnen ganz
allein gehort®. Jedenfalls war es leichter, dort Prosa oder Fiction zu

schreiben als Gedichte oder ein StUck.91

Ein Beispiel, das uns Virginia Woolf liefert, ist Jane Austin®, die kein eigenes
Zimmer fir ihre Schreibarbeit besal3, und in dem gemeinsamen Wohnzimmer, wo sie
alle Stérungen ausgesetzt war, arbeiten musste. Hier ist der Grund dafir, weshalb eine

Frau Geld und eigenen Raum fir sich haben muss.

Als soziale Konstruktion kommt die Kategorie des Raumes zunehmend auch in
ihrer wechselseitigen Verkniipfung mit der Kategorie Geschlecht bzw. Gender in den
Blick. Es besteht ein Zusammenwirken zwischen den beiden Kategorien. Raume
werden laut Sybille Bauriedl nicht geschlechtsneutral aufgefasst®™. Auf diese Weise
kommen R&ume als ,,gendered* bzw. vergeschlechtlicht zustande. Der Raum kommt
als machtdurchdrungene Kategorie sozialer Ungleichtheitsverhaltnisse in den Blick,
d.h. das Geschlecht verfiigt Uber ungleich verteilte rdumliche Aneignung- und
Handlungsmaglichkeiten. Der Raum erscheint als Plattform, auf der soziales Leben

sich abspielt™. Dieser Raum als Netz ist Ausdruck fiir eine raumliche Ordnung, die

% vgl. Woolf, 2012a, S. 147.

*'Ebd., S. 75f.
 Ebd., S. 91f.
% \Vgl. Sybille Bauriedl, Michaela Schier, und Anke Striiver (Hg.): ,Riume sind nicht
geschlechtsneutral: Perspektiven der geographischen Geschlechterforschung®. In:

Dies: Geschlechterverhaltnisse, Raumstrukturen, Ortsbeziehungen. Erkundungen von Vielfalt und
Differenz im spatial turn, Westf. Dampfboot, Munster, 2010, S. 10.

%\/gl. Bettina Fredrich, Pascale Herzig und Marina Richter: Geschlecht raumlich betrachtet in Gender
in Motion. Die Konstruktion von Geschlecht in Raum und Erzahlung, Frankfurt am Main, 2007, S. 56.
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soziale Ordnungen reflektiert ® . Wahrend unterschiedliche Forscherinnen die

<« 96 «97

Aufmerksamkeit auf das ,,doing gender“™ richten, ist der ,,doing space“”'um den
performativen Charakter des Raumes in den Mittelpunkt zu riicken. Im Anschluss
daran treten Raum und soziale Prozesse in eine gegenseitige Wechselwirkung
miteinander. Zudem haben wir mit einer feministischen Kritik zu tun, wobei Frauen
auf einen Raum, der eigentlich geschlechtslos theoretisiert wird, eingeschrénkt
werden®. In Bezug auf diese Raumordnung ist es u.a. von einer identitatsstiftenden

Subjektkonstitution die Rede:

Die wechselnden Verortungen von Figuren im Raum sind selbst bedeutungs-
und identitatsstiftende Akte, bei denen die kulturellen Wissensordnungen
und gesellschaftlichen Hierarchien, die mit diesen Raumen verbunden sind,
stdndig neu gesetzt, reflektiert oder transformiert werden. In diesem Prozess
werden Raume (Uber korpernahe Sinnesmodalitdten mit individueller
Bedeutung aufgeladen und zu BezugsgroBen eigener Subjektivitat
gemacht.”

In Anlehnung an Judith Butlers Auffassung von der Materialitdt von Korper und
deren Stellenwert in der Identitats- und Subjektkonstitution, schlagt die Materialitat
hier eine Art Briicke zwischen dem Raumkonzept und einem diskursiven Verstandnis

von Geschlecht!®

. In diesem Sinne besteht eine Verbindung zwischen Raum und
Individuum, und diese wird als korperlich konzipiert. R&ume sind hiermit korperlich
erfahrbare soziale Strukturen, in denen man Angst, Unbehagen und Geborgenheit
empfindet oder sich fiihlt. An anderer Stelle ist von einer Raumaneignung die Rede,
was geschlechtsspezifisch betrachtet wird. Wahrend der Mann dem Offentlichen
Bereich gehort, wére der Ort der Frau das Haus. Diese Orte werden somit als

hierarchische ,, Tat-Orte'°*, in denen sich soziale Strukturen treffen, betrachtet.

Literarische Orte wie Haus, StraRe, Stadt, Wildnis oder Garten haben laut Gisela

Ecker sehr oft fir weibliche Protagonisten eine ganz andere Bedeutung als fir

%\gl. Fredrich, 2007, S. 57.

* Siehe 1.1.1.

¥ Gillian Rose: ,,Performing space®, in: Doreen Massey, John Allen und Philip Sarre: Human
geography today, Polity Press, Cambridge, 1999, S. 247-259.

% vgl. Ebd., S. 58.

% Wolfgang Hallet und Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die
Literaturwissenschaften und der Spatial Turn, Bielefeld, 2009, S. 25.

1% Sjehe hierzu Rose, 1999, S. 67.

191 v/gl. Ebd., S. 69.

27



mannliche %2 .Geschlechterordnungen vollziehen sich immer als Raumordnungen,
Zugangsregulierungen und Positionierungen im Raum sowie als Festlegungen des
angemessenen  Verhaltens und  Erscheinungsbildes in der  Offentlichkeit.
Gesellschaftliche Geschlechterordnungen lassen sich auch als soziale Praktiken der
Geschlechterunterscheidung rdumlich nach-vollziehen. Normative Ordnungen von
Gender und Raum sind ein globales, zeit- und raumibergreifendes Phdnomen. Es ist
daher notwendig, bei der Analyse von Geschlecht und Geschlechterverhéltnissen
vergeschlechtlichte Positionierungen, Présentationen und Praktiken stets auch als

Verraumlichte zu begreifen®.

Soziologische Geschlechterforschung und raumsoziologische Forschung ist fir
unsere Arbeit von zentraler Bedeutung. Hier ist auf die Annahme eines
wechselseitigen Bedingungszusammengangs von Geschlechterverhéltnissen und
Raumordnungen zu verweisen, indem die Geschlechterverhéltnisse fur die
Konstitution von Raumordnungen von zentraler Bedeutung sind. Ebenso bedeutend
sind Raumordnungen  fir die  Projektion und  Reproduktion  von
Geschlechterverhaltnissen.'® Daher wird Raum als sozialwissenschaftliche Kategorie
betrachtet. Wie bereits erlautert, ist in den Sozialwissenschaften seit dem sogenannten
raumsoziologischen Paradigmenwechsel, dem Spatial Turn '®, ein relationales
Raumversténdnis vorherrschend. Das Raumliche wird nicht mehr als vorauszusetzende
Bedingung jeglichen Erkennens und Handelns oder als statische physische bzw.
territoriale  Entitdt  betrachtet, sondern als  kontingentes,  dynamisches,
106

diskursabhéngiges und prozesshaftes Phanomen in den Blick gerickt

Dementsprechend wird davon ausgegangen, dass die Herstellung von Raumen und

192 Sjeche Gisela Ecker: ,,Hortus conclusus. Weiblicher Kérper und allegorischer Raum in der Literatur
der Moderne®, in: Sigrid Schade, Monika Wagner und Sigrid Weigel (Hg.): Allegorien und
Geschlechterdifferenz, Koln u.a. ,1994, S.171-185.

1% vgl. Gokgen Yilksel: Raum und Gender. Die Verrdumlichung von Geschlechternormen in der
tlrkischen Provinz Hatay, Basel, 2017, S. 8.

%%v/gl. Yiksel, 2017, S. 12.

1% Als spatial turn wird eine durch Michel Foucault angeregte, seit den 1980ern diskutierte Wende
oder Kehre in den Kulturwissenschaften bezeichnet, die den Raum als kulturelle GréRe wieder
wahrnimmt und als Grundlage kultureller Praxen und Ordnungen zu bestimmen sucht. So riicken
Raume als Biihne historischer und kultureller Ereignisse in den VVordergrund. In diesem Sinne werden
R&ume als soziale Produkte aufgefasst. Siehe unter: https:/filmlexikon.uni-kiel.de/. Zugriffsdatum:
10.08.20109.

198 v/gl. Yiiksel, 2017, S. 12.
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Raumordnungen durch die relationale Positionierung und (An-)Ordnung von Personen
und Objekten sozial geschieht und sich (ber anhaltende soziale Interaktions- und
Aushandlungsprozesse (re-)konstituiert™”.

In dieser Hinsicht ist der Raum nicht nur der physische Austragungsort von
sozialen Prozessen und Interaktionen, sondern ebenso ein Gegenstand von Diskursen,
Praktiken und sozialen Aushandlungsprozessen. Neben der Soziologie und der
Humangeografie bzw. der politischen Geografie, beschaftigen sich unterschiedliche
Disziplinen mit der Konflikttrachtigkeit von Raumaushandlungen und dabei mit
Fragen nach den Wechselwirkungen von Macht und Raum, der Legitimation und
Delegitimation von Grenzen, der Etablierung neuer Raumordnungen sowie mit
Entgrenzungsprozessen '® . Konzepte wie ,,Raumproduktion®, eigentlich ,,Doing
Space*, bzw. ,,Geographie-Machen* nehmen dabei auf die praktische Herstellung, die
Prozesshaftigkeit, die Dynamik und Historizitat rdumlicher Ordnungen und auf die
Materialisierung sozialer Ordnungen in Raumen, Bezug'®. In diesem Zusammenhang
wird verdeutlicht, dass Raum immer auch eine Machtdimension angewiesen ist und
somit eine politische Dimension impliziert. Der Philosoph und Soziologe Henri
Lefebvre deutete bereits, sowohl auf die Machtdimension als auch auf die politische
Dimension von Raumen. Im Fokus auf Henri Lefebvres Auffassung ist hiermit Raum

politisch und strategisch **°

. In der sozialwissenschaftlichen Forschung fand die
rdumliche Dimension des Sozialen erst in den 1990er Jahren starkere Aufmerksamkeit.
Somit gilt der Raum als Konkretisierung von Gesellschaft, der die Ordnung des

Sozialen als raumliche Anordnung aufzeigt bzw. nachvollzieht'*",

Der Raum gilt als Voraussetzung und zugleich Produkt jeglicher sozialer Praxis.
In diesem Zusammenhang werden soziale Praktiken rdumlich situiert und sind
zugleich fir die Ordnung und (Re-)Produktion des R&umlichen konstitutiv. Jene
Praktiken sind nicht nur eine Ausfiihrung sozialer Regeln und habitueller, nicht zuletzt

auch vergeschlechtlichter Dispositionen, sondern umfassen auch die Dimension der

97 vgl. Yiiksel, 2017, S. 12.

% vgl. Ebd., S. 13.

%9vgl. Ebd., 2017, S. 13.

10 Siche hierzu Henri Lefebvre: La production de 1’espace, Paris, 1974.
1 v/gl. Yiksel, 2017, S. 13.
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»Agency“, d.h. der sozial nicht umfassend determinierten Handlungsféhigkeit der
Akteure'?.Geschlechtsbezogene Praktiken werden ebenfalls raumlich normiert und

reguliert.

Nach Gokgen Yiksel, und in Anlehnung an Foucaults Auffassung des Raumes,
wird aus einer machttheoretischen Perspektive behauptet, dass Raumordnungen als
Ausdruck hegemonialer Machtverhaltnisse angesehen werden'*®. Der Raum ist also
nach Foucault nicht nur als Behélter, in dem sich Menschengruppen und Kulturen
bewegen, sondern wird als Gegenstand und Kategorie in den Sozial- und
Kulturwissenschaften sowie als Ergebnis sozialer Beziehungen angesehen. Er
spricht hiermit dem Raum eine besondere Bedeutung in der Konstituierung sozialer
Beziehungen und Machtstrukturen zu. Bei ihm stellen Rdumlichkeit und rdumliche

Anordnungen gesellschaftliche Krafteverhaltnisse und kulturelle Praktiken dar''*.

12 vgl. Yiiksel, 2017, S. 14.

3 vgl. Ebd., S. 17.

1 vgl. René Kreichauf: Michel Foucault: Raum als relationales Mittel zum Versténdnis und zur
Produktion von Macht, Universitat Brussel, 2017, S. 414,
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1.2 Bildlichkeit und Schriftlichkeit als inter-mediale und hybride
Kunstdiskurse

1.2.1 Zum diskurstheoretischen Stellenwert des Pikturalen

Alle Impulse aus den Medien wurden in die Schaltkreise meiner Trdume eingespeist. Man denkt an
Echos. Man denkt an ein Bild, das nach dem Ebenbild eines Bildes geschaffen wurde. Es war so

komplex.'™

Seit geraumer Zeit war von dem ,,Linguistic Turn“ die Rede, dann scheint sich heute
eine andere Verschiebung, die eine wesentliche Rolle einnimmt, durchzusetzen. Diese

Verschiebung lasst sich als ,,Pictorial Turn*'*®

nennen. In der angloamerikanischen
Philosophie beispielsweise lassen sich die Spuren dieser Wende schon friih erkennen,
wie etwa in der Semiotik von Charles Sanders Peirce und dann in Nelson Goodmans

Sprachen der Kunst''’

. Der Pictorial Turn I&sst sich in Europa mit den Untersuchungen
der Ph&nomenologie (ber die Einbildungskraft und die visuelle Erfahrung
identifizieren oder mit Derridas Grammatologie, die das Phonozentristische Modell

der Sprache dezentriert''®

, Situieren. Der Pictorial Turn ist eine postlinguistische und
postsemiotische Wiederentdeckung des Bildes als komplexes Wechselspiel von
Visualitat, Apparat, Institutionen, Diskurs, Kérpern und Figurativitét”g. Im Anschluss
daran gilt er als Erkenntnis, dass die Formen des Betrachtens ein ebenso tiefgreifendes
Problem ist wie die verschiedenen Formen des Lesens. Diese Aspekte sollen einer
Untersuchung unterzogen werden, da sie in Heins Roman einen zentralen Aspekt
einnehmen. Es ist von dem Vorrang des Visuellen bzw. des Bildlichen gegentiber dem

Verbalen die Rede.

pon DeLillo: ,Americana®, in: W.J.T. Mitchell: Bildtheorie, Frankfurt am Main, 2008, S. 101.

16 \W J.T. Mitchell: Bildtheorie, Frankfurt am Main, 2008, S. 102. W.J.T. steht auf dem Deckblatt
seines Werkes und gilt als Abkirzung fir: William John Thomas.

7vgl. Ebd., S. 102.

8 \v/gl. Ebd., S. 102.

9vgl. Ebd., S. 108.
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Es ist von der Dominanz der Visualitat in der Literatur und in Texten sowie von
der Macht der Bilder'?® die Rede, wie es W.J.T. Mitchell in seinem Werk der
Bildlichkeit unmittelbar betont hat.

Bilder sollen als eine Art Sprache verstanden werden; man hélt sie nicht mehr fir
transparente Fenster der Welt, sondern begreift sie als die Art Zeichen, die sich
triigerisch im Gewand von Naturlichkeit und Transparenz préasentiert. Hinter den
Bildern l&sst sich aber ein opaker, verzerrender, willkirlicher Mechanismus der

Représentation, sowie ein Prozess ideologischer Mystifikation verbergen?.

Um den Begriff des Pikturalen bzw. des Bildlichen und dessen Funktion néher zu
bestimmen, lasst sich Mitchells Zitat erwahnen, das dessen Inszenierungsfunktion in
den Mittelpunkt riickt. In diesem Zusammenhang ist auf Heins Chroniken-Schreiben

ZU verweisen:

Bilder sind nicht bloRR eine spezielle Art der Zeichen, sie sind vielmehr so
etwas wie ein Schauspieler auf der Buhne der Geschichte, eine Gestalt
oder ein Charakter von legenddrem Status in einem historischen
Zusammenhang, der den Geschichten entspricht und an ihnen beteiligt ist."*

Der Begriff des Bildes ist vieldeutig, es kann z.B. materiell fixierte und
dauerhafte sichtbare Artefakte wie Gemalde, Fotos und Zeichnungen meinen, sie sind
in gemalter oder gezeichneter Form sichtbar. Es gibt allerdings mentale oder geistige

Bilder unserer Seh-Eindriicke, Erinnerungen, Vorstellungen oder Imaginationen*?.

Winfried Noth ist der Auffassung, dass Bilder Projektionen von pikturalen und
diagrammatischen Konstruktionen sind. Somit gelten sie als Beschreibungen von

raumlichen Relationen durch eine visuelle Sprache®?.

Die Bildlichkeit konstituiert einen wichtigen Bestandteil der vorliegenden Arbeit,
da der untersuchte Roman des Autors Christoph Hein, namlich Frau Paula Trousseau,

die Hybriditdt von Wort und Bild darbietet, wo aber auch von der Herrschaft und

120v/gl. Mitchell, 2008, S. 107.

21 vgl. Ebd.,S. 18.

122 vgl. Ebd.,S. 19. Hervorhebung von mir.

123 \/gl. Winfried Néth und Peter Seibert: Bilder beSchreiben. Intersemiotische Transformationen,
Kassel, 2009, S. 9.

24vgl. Ebd., S. 115.
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Dominanz des Bildlichen bzw. des Pikturalen programmatisch die Rede ist. Bilder und
Malerei spielen dabei eine bedeutende Rolle. Es l&sst sich auch sagen, dass die Malerei
in diesem Roman zentral ist, da die Hauptfigur Malerin ist und von Anfang an von

Bildern erzahlt wird.

Unterschiedliche Forschungen und Studien widmen sich der Frage der Beziehung
zwischen der Literatur und bildender Kunst bzw. Malerei. Diese Arbeit beschéaftigt
sich hauptsachlich mit dieser Frage, die einen wichtigen Teil unserer Problematik
herausbildet. Michel Foucault behauptet in Die Ordnung der Dinge, dass die
Beziehung, die zwischen Sprache und Malerei besteht, eine unendliche ist, d.h. es ist
die Suche nach einer absoluten kunstlerischen Sprache jenseits der beschrankenden

Logos-Sprache die Rede, was in Heins Roman motivisch dargestellt wird:
Aber die Beziehung der Sprache zur Malerei ist eine unendliche
Beziehung; das heiflit nicht, dass das Wort unvollkommen ist und
angesichts des Sichtbaren sich in einem Defizit befindet, das es
vergeblich anzuwetzen versuchte. Sprache und Malerei verhalten
sich zueinander irreduzibel: wvergeblich spricht man das aus, was

man sieht: das, was man sieht, liegt nie in dem, was man sagt; und
vergeblich zeigt man durch Bilder, Metaphern, Vergleiche, das was

man zu sagen im Begriff ist. 1%

Im Anschluss daran ist hier die These, die bei Christoph Hein verteidigt
wird zu erwéhnen: Das Wort ist unvollkommen und vergesslich. Heins Poetik

radikalisiert jenen Aspekt'?.

In der Antike gilt bereits das Prinzip ,ut pictura poesis aus der Ars
Poetica von Horaz'*" fiir die Beziehung zwischen Literatur und Malerei als
zentral. Horaz pladiert fur eine Gleichsetzung, da beide Kinste dazu dienen,
Bilder zu evozieren. Die Malerei wird als Kunst der Re-prasentation'?® par
excellence  gekennzeichnet, indem Malen als topische Metapher fir
beschreiben und schildern ist: ,,La toile est un miroir ou [’objet présenté,

méme loin du modéle est encore répété.“'*® Zudem betont Charles Batteux

12 Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge, 15. Auflage, Frankfurt am Main, 1999, S. 38.

126 Sjehe unter 3.4.2.

127 Noth/Seibert, 2009, S. 274.

128 Ehd., S. 274.

129 Antoine-Martin Lemierre: La peinture, poéme en trois chants, Merigot le jeune, Paris, 1769, S. 5-6.
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den mimetischen Charakter, den alle Kiinste gemeinsam haben, und zwar die
Nachahmung der Natur: ,JAinsi la peinture imite la belle nature par les

couleurs, la sculpture par les reliefs.«**

Im 20. Jahrhundert treten Literatur und Malerei in einen interaktiven Prozess ein,
der die Positionen beider Kinste verandert. Wahrend die bildende Kunst sich

Elemente des Sprachlichen aneignet, findet Literatur in der bildhaften Gestaltung statt.

Literatur gelangt zum Visuellen und da ist eine Vermischung von Bild und
verbaler Sprache erkennbar®'. Um das Gemeinsame zu benennen, das hinter der
Bewegung der Literatur zum Visuellen fuhrt, redet Wolfgang Max Faust von der
Ikonisierung der Sprache'®?. Das Visuelle in der Literatur wird als Resultat aus dem
Graphischen der Schrift angesehen. Im 20. Jahrhundert ist eine Trennung zwischen
Literatur und Kunstwissenschaft angesichts der Bedeutung von Bild-Wort-Formen
kaum vorstellbar. Stellvertretend flr den Zusammenhang, der zwischen Wort und Bild
besteht, ist weiterhin das folgende Zitat Goethes, das das dialektische Verhéltnis
beider Aspekte betont:

Wort und Bild sind Korrelate, die sich immerfort suchen, wie wir an Tropen
und Gleichnissen genugsam gewahr werden. So von jeher, was dem Ohr
nach innen gesagt oder gesungen war, sollte dem Auge gleichfalls
entgegenkommen.**®

Laut Mitchell sind alle Kiinste ,,komposit* in diesem Sinne, dass sie aus Text und
Bild bestehen™*. Das Bild ist das Zeichen, das den Anspruch erhebt, kein Zeichen zu
sein, und sich als nattrliche Unmittelbarkeit und Gegebenheit maskiert. Das Wort wird
dann als das ,Andere des Bildes konzipiert, eine kiinstliche, willkiirliche
Hervorbringung des menschlichen Willens, die das natlrlich Gegebene durch die

Einflihrung so unnaturlicher Elemente wie Zeit, Bewusstsein und Geschichte und das

130 Charles Batteux: Les beaux arts réduits & un méme principe. Slatkine Reprints, Genf, [1746] 1969,
S. 59.

1 vgl. Wolfgang Max Faust: Bilder werden Worte. Zum Verhaltnis von bildender Kunst und
Literatur im 20. Jahrhundert oder Vom Anfang der Kunst im Ende der Kinste, Hanser, 1977, S. 9.

32 vgl. Ebd., S. 10.

133 Goethe zitiert nach Gottfried Willems: ,,Kunst und Literatur als Gegenstand einer Theorie der
Wort-BildBeziehungen. Skizze der methodologischen Grundlagen und Perspektiven, in: Wolfgang
Harms (Hg.): Text und Bild — Bild und Text. DFG-Symposion 1988. Stuttgart, 1991, S. 414.

134 vgl. Mitchell, 2008, S. 152.
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Einschalten einer symbolischen Vermittlung mit ihrer entfremdenden Wirkung

zertrimmert*°,

Fur die Anschaulichkeit des Verhaltnisses zwischen Literatur und bildender
Kunst bzw. des Wortes und Bildes ist hiermit die Studie von Gottfried Willems von
Relevanz. Er teilt die Beziehung im literarisch-&sthetischen Leben in drei
Grundformen ein'*®: Erstens die Vereinigung von Wort und Bild im einzelnen Artefakt
zur  Wort-Bild-Form. Zweitens die Erscheinung von Wort und Bild in
Wechselbeziehungen, indem beide untereinander Stoffe und Formen austauschen,
dafur stellvertretend. Drittens wird beim Wort der Versuch unternommen, es sich zur
bildlichen Rede, das Bild als kunstlerisches, sich zum sprechenden Bild zu
gestalten*>’. Somit entstehen wechselseitige Beziehungen des Wortes zur Sphare des

Bildes und des Bildes zur Sphére des Wortes.

In der Bildtheorie unterscheidet man weiterhin drei Aspekte von Bildlichkeit,

diese sind: eine primare, sekundare und tertiare Bildlichkeit®®

Bildlichkeit ist laut Winfried N6th und Peter Seibert eine piktorial konstituierte

. Mit der primaren

Bildlichkeit gemeint, also die eigentliche, unmetaphorische Qualitdt gemalter
Bilder'®. Die sekundare Bildlichkeit hingegen meint die verbale Thematisierung oder
Realisierung primérer Bildlichkeit. Die tertidre Bildlichkeit versteht sich schlie8lich

als verbale, indirekte Inszenierung von Bildlichkeit.

Zudem wird die Sinnlichkeit des wahrnehmbaren Subjekts beansprucht: ,,Das
Ohr stumm, der Mund taub, aber das Auge vernimmt und spricht. In ihm spiegelt sich
von auBen die Welt, von innen der Mensch.« **° Ausgehend davon lasst sich
schlussfolgern, dass, was sich im Auge spiegelt, Bilder sind. Das Bild hat eine
sinnliche Qualitat und die Funktion, etwas zu reflektieren, ein Abbild der Welt zu sein.

In der philosophischen Tradition gilt das Bild als Medium, durch dessen

35 vgl. Mitchell, 2008, S. 73.

1% Sjehe hierzu Willems, 1991, S. 419-429.

B7vgl. Ebd.

38y/gl. Noth/Seibert, 2009, S. 279.

39vgl. Ebd., S. 279.

“ONach Goethe, zitiert in: Volker Bohn (Hg.): Bildlichkeit. Internationale Beitrage zur Poetik,
Frankfurt am Main, 1990, S. 7.
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Vermittlungsleistung in der Erkenntnis die Distanz zwischen Subjekt und Objekt
iiberbriickt wird.*** Im Folgenden soll von der Vertextungsrolle jener Bildlichkeit die

Rede sein.

1.2.1.1 Die Pikturalitat als Vertextungsphanomen

Das Kunstwerk ist eine Abbildung des Unendlichen im Endlichen.'*

Wie wir bereits festgestellt haben, nimmt die Pikturalitdt im literarischen Diskurs
einen wesentlichen Stellenwert ein. Sie ist besonders wichtig im Roman Frau Paula
Trousseau, weil sie eine poetologische und ideologiekritische Reflexion in Gang setzt.
Wie es das obige Zitat von Jurij Lotman besagt, ist das Kunstwerk ein Modell, eine
Ubersetzung und keine Kopie, das auf dessen Unendlichkeit angewiesen ist. Paulas
Bilder bzw. das weif3e Bild ist das Nicht-gewordene und Unendliche, diese Bildebene

ist hiermit das andere Pendant fiir die Schrift.

Es lasst sich wohl sagen, dass Bildlichkeit die ,,optimale“, unlberbietbare
Présenz dessen, was ein literarischer Text entwirft, bezeichnet und darstellt, ist. Sie ist
das, was der Text in Abhebung gegen jenes diffuse kulturelle Wissen, von dem jede
Kunsterfahrung ausgeht, als seinen genuinen individuellen Sachverhalt erstellt. Es ist
der Inbegriff dessen, woflr ein literarischer Text im Aspekt seiner Gegenstéandlichkeit
einsteht'*. Die Aufmerksamkeit wird somit auf die hybride Verwobenheit, Textualitat

und Pikturalitat des Textes anhand pikturaler Zeichen gelenkt.

Die Schrift wird als eine Existenzform des Textes angesehen, die in diesem Sinne
aus einem vielgestaltigen Netz von Spuren entsteht'**. In der Schrift erkennt man, wie
Jakobson schon erklart, das graphische Moment. Dieses findet sich ausschlief3lich
nicht bei Kalligrammen, sondern in einer ganzen Reihe von Texten, was Jean Gérard

145

Lapacherie als Grammatextualitdt™™ nennt. Diese also zeigt sich in kiinstlerischen

“Ivgl. Bohn (Hg.), 1990, S. 7.

2 Jurij M. Lotman: Die Struktur literarischer Texte, Miinchen, 1972, S. 301.

143 Vgl. Eckhard Lobsien: ,Bildlichkeit, Imagination, Wissen. Zur Phéinomenologie der
Vorstellungsbildung in literarischen Texten®, in: Bohn (Hg.), 1990, S. 90.

Y4y gl. Jean Gérard Lapacherie: ,,Der Text als ein Gefiige aus Schrift (Uber die Grammatextualitit),
in: Bohn (Hg.), 1990, S. 69.

“Ebd., S. 70.

36



Praktiken wie etwa in der bildlichen Darstellung. Zum Forschungsgebiet der
Grammatexualitat gehodren die Verfahrensweisen der Zeichen®. Voltaire definierte
dementsprechend die Schrift als Abbild, indem diese die Sprache in Zeichen
verwandelt. Sie ist vor allem eine Erscheinungsform des Graphischen bzw. des
Visuellen, da sie auf einer Anstrengung der Hand beruht**’. Das Medium der Schrift
dekonstruiert in jedem Fall, sei es aus der Perspektive des Visuellen oder der des
Verbalen, die Mdglichkeit eines reinen Bildes oder eines reinen Textes, zusammen mit
dem ,,Buchstédblichen” und dem ,,Figiirlichen®; hier sind Bilder gemeint, von denen sie

abhangt'*®

. Die Schrift ist in ihrer physischen und graphischen Form, eine untrennbare
Verndhung des Visuellen und des Verbalen, der inkarnierte ,,Bildtext” selbst. Hier ist

von dem zweideutigen Status der Schrift als Bildschriftlichkeit die Rede.

149 semantische

Aus poststrukturalistischer Sicht wird der Text als Gewebe
Konstruktion und Netz definiert, das aus Schrift besteht. Dieser aber ist nicht nur
Schrift, sondern ein Kompositum von Logos und Bild, wie es der Roman von Hein

poetisch veranschaulicht.

Diese diskursinterne Bildebene Uberschreitet die Logos-Sprache, sie blickt auf
die Innerlichkeit der Hauptfigur zuriick und impliziert ein Begehren. Die Pikturalitat
ist kein Text, der gelesen werden will; bei ihr wird die eigene Stimme des Autors

hineinprojiziert.

1.2.2 Der historische Ausschluss des Weiblichen aus den bildenden
Kinsten (Malerei)

Der Kinstlerschriftsteller Karl Scheffler™° vertritt die misogyne These, dass eine Frau,
die sich professionell der Kunst widmet, es mit Krankhaftigkeit, Perversion bezahlen

miisse’®. Nach ihm hat die Frau in der Geschichte zu keiner Zeit eine Rolle als

18 vgl. Lapacherie, 1990, S. 70.

“7vgl. Ebd., S. 77.

18 vgl. Mitchell, 2008, S. 153.

“S\/gl. Lapacherie, 1990, S. 84.

0Sjehe: Karl Scheffler: Die Frau und die Kunst. Eine Studie, Verlag Julius Bard/Berlin, 1900.

L vgl. Karl Scheffler, zitiert nach: Renate Berger: Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhundert.
Kunstgeschichte als Sozialgeschichte, 2. Aufl., Kéln, 1986, S. 67.
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1% Die Kunst ist nach ihm vom Mann und fir den

produktive Kinstlerin gespielt
Mann gemacht worden. Die Kunst werde immer wieder neu geboren aus dem Zwang
des ménnlichen Gemiits, der Frau hingegen sei die Kunst nicht notwendig. Er betont,
dass der Frau die schopferischen Féhigkeiten und die Kraft im Schaffen und Genuss
der Kunst fehlen'®®. Auf diese Weise sei die Frau imstande nicht fahig, Kunst zu
schaffen. Wahrend der mannliche Schépfer als Kulturschaffende zu betrachten sei,
wire sie selbst als Seele und Erscheinung ein Kunstwerk der Natur®*.

Die Geschichte der Frauen wird von Silvia Bovenschen als Geschichte eines
Verschweigens, einer Aussparung und einer Absenz aufgefasst™”.

Eine Kunstlerexistenz in Deutschland als weibliches Dasein war noch um die
Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert kaum vorstellbar **°. In unterschiedlichen
Gesellschaften waren die kunstlerischen Fahigkeiten der Frau und sowie ihre
klnstlerische Betétigung behindert. Der kinstlerischen Berufsaustibung von Frauen
stehen oft einschrankende kulturelle  Vorstellungen, familidre Zwange,
gesellschaftliche Konventionen und 6konomische Interessen entgegen.™’

Der Weg zur weiblichen kunstlerischen Autonomie fiihrte nur langsam Gber die
Offnung der patriarchalisch strukturierten akademischen Einrichtungen. Sich frei und
selbststandig zu bewegen, unabhangig von familidren Zwangen, sich mit grolter
Entschlossenheit dem Ziel der personlichen Verwirklichung und einer kiinstlerischen
Profession hinzugeben, war fiir eine Frau alles andere als selbstverstandlich. Staatliche
Kunstakademien und Kunstschulen verweigerten den Zutritt von Frauen (spéter auch
partiell) und damit ihre Ausbildung als Malerinnen. Fur die Verweigerung der
weiblichen Ausbildung an einer Kunstakademie, steht Heins Paula als entsprechendes
Beispiel. Ihr war es anfangs verboten Kunst zu studieren oder aus der einen Beruf zu

machen. Uber die Diskriminierung hinsichtlich einer professionellen Ausbildung und

152 \/gl. Karl Scheffler: Die Frau und die Kunst. Eine Studie, Verlag Julius Bard/Berlin, 1900, S. 72.
3 vgl. Ebd., S. 29.

™ vgl. Ebd., S. 32.

%5\v/gl. Bovenschen, 1979, S. 10.

158 Martina Schaser: ,,Wahre Kunst und kiinstlerisches Frauenschaffen. Zur Konzeption des Kiinstlers
bei Getrud Baumer®, in: Martina Kessel (Hg.): Kunst, Geschlecht, Politik: Geschlechterentwirfe in
der Kunst des Kaiserreichs und der Weimarer Republik, Campus, Frankfurt am Main, 2005, S. 87.

157 Beate Talmon de Cardozo: Kuba-Kunst: Die Frau im Fokus kiinstlerischen Schaffens vom Ende der
Kolonialzeit bis zur Gegenwart, Marburg, 2010.
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Berufsausiibung von Kinstlerinnen schreibt Victoria Aberg, die finnische

Landschaftsmalerin der Disseldorfer Schule, dariber:

Wir bezahlen fir unser Malereistudium, usw., in Gold, wahrend Manner es
an ihren Akademien kostenlos erhalten; zudem zahlen wir nicht nur fur die
Anleitung, sondern auch fir Ateliers, Heizung, Modelle! Wie kann das
Leben in der heutigen Zeit so ungerecht sein?™®

Erst ab 1919, dem Jahr, indem Frauen in Deutschland Wahlrecht und Lehrfreiheit
erhielten, gab es auch an der Berliner Hochschule fir die bildenden Kiinste eine eigene
Klasse fur Kinstlerinnen®®. Es war der ,,Verein der Berliner Kiinstlerinnen und
Kunstfreundinnen“*®°, der erstmals in Deutschland die professionelle Ausbildung fiir
Kunstlerinnen moglich machte, wie es fir etwa die Ausbildung von Paula Modersohn-
Becker der Fall war, die auf Grund einer im Roman biographisch thematisierten
Analogie eine bedeutende Rolle in unserer Untersuchung einnimmt. Hier erfahrt man,
wie erfolgreich diese Begriindung war, ndmlich in der Geschichte der Malerei. Das

veranderte auch den Status der Kinstlerinnen:

Es ist an erster Stelle seine Absicht, eine gediegene Zeichenschule zu
grunden, in welcher jungen, strebenden Kiinstlerinnen die Gelegenheit
geboten wird, all das zu erlernen, was flr eine erfolgreiche Ausiibung ihres
Berufes von ihnen gefordert wird.*®

Nur wenige Kinstlerinnen bzw. Malerinnen fanden Anerkennung und ein gutes
Auskommen. Frauen wie Maéanner waren berufsmaRige Maler. Es wurde immer
intensiver im burgerlichen Lager gefordert, Frauen alle Berufe und eine gute
Berufsausbildung offen stehen zulassen, damit sie ohne Ehemann ein gesichertes
Leben filhren koénnen 2 | was in der mannlich dominierten Gesellschaft
unterschiedliche Fragen hervorrief, und hiermit die Reaktion vieler, die sich gegen

diese Emanzipation offenbar gesetzt haben. Auf die Frage, ob Frauen eine Ausbildung

8Nicole Roth: ,,Ulrika Victoria Aberg®, in: Bettina Baumgirtel (Hg.): Die Disseldorfer Malerschule
und ihre internationale Ausstrahlung 1819-1918, Band 2, Michael Imhof Verlag, Petersberg, 2011, S.
228.

%Vvgl. Rainer Stamm und Hans-Peter Wipplinger: Paula Modersohn-Becker. Pionierin der Moderne,
Hirmer Verlag, 2010, S. 28f.

160 Barbara Beuys: ,,Selbstbewusste Frauen in der Kunstgeschichte. Der ,,Verein der Berliner
Kinstlerinnen und Kunstfreundinnen®, Dies.: Paula Modersohn-Becker. Oder: Wenn das Leben die
Kunst ist, Carl Hanser Verlag, Minchen, 2007, S. 79.

' Epd., S. 83.

162 \/gl. Beuys, 2007, S. 82.
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an den Kunstakademien betrife, war die vorherrschende Antwort ,Nein“®. |

m
Anschluss daran aufert sich Wilhelm Liibke, Professor fir Kunstgeschichte, in seinem
Werk Die Frauen in der Kunstgeschichte wie folgt: ,,Sie selber sind >das Kunstwerk
des Lebens<, was brauchen sie erst zu Pinsel und Palette ihre Zuflucht zu nehmen?+'%*
Zu dieser Zeit erdffnete sich als einzige Moglichkeit fir den Eintritt der Frauen in
Akademien, lediglich als Modell ausgesetzt zu sein. Im Atelier verfligte der Kunstler
Uber eine unbekleidete Frau als Objekt. Das Aktmodell galt zugleich als
Projektionsflache erotischer Fantasien und Wiinsche des Mannes'®®>. Manner waren
nicht in der Lage einzunehmen, dass Frauen in bildenden Kiinsten bzw. in der Malerei
begabt waren.

Nach der Griindungsfeier des Vereins im November 1867 konnte schon im
Oktober 1868 die Mal- und Zeichenschule eréffnet werden. Es sind siebenundzwanzig
Frauen, die eine professionelle Aushildung zur bildenden Kiinstlerin begannen®®, was
eine einmalige Gelegenheit im deutschsprachigen Raum représentiert.

Der Berliner Verein z&hlte im Jahr 1880 131 Kinstlerinnen und 321
Kunstfreundinnen.'®’ Sie wirkten nicht im Hintergrund, sondern in der Offentlichkeit.
Somit &nderte sich die Wahrnehmung von Kunstlerinnen.

In androzentrisch %8

gepragten Gesellschaften unterliegt die Arbeit von
Kinstlerinnen weiterhin kulturellen Beschrankungen, sozial kontrollierten Verboten
und misogynen Karrierehindernissen. Missachtung sowie Abwertung kinstlerischer
Arbeiten von Frauen ziehen sich wie ein roter Faden durch die Geschichte der
Moderne.

Ludwig Pietsch erkannte die Begabung von Frauen in der bildenden Kunst und
schrieb einen Artikel tber Deutsche Malerinnen der Gegenwart. Er denunziert die

Stigma-Fixierung weiblicher Kunst:

183 vgl. Beuys, 2007, S. 82.

184 Nach Liibke, in: Beuys, 2007, S. 82.

% vgl. Ebd., S. 83.

1%v/gl. Ebd., S. 84f.

*7vgl. Ebd., S. 85.

188 Der Begriff verweist darauf, dass alles Denken, Fiihlen und Handeln nicht geschlechtsneutral ist.
Zuschreibungen an Mannlichkeit gelten als Werte und Normen des Denkens und Handelns in der
Gesellschaft, Politik und Kultur. Der Mann ist auf diese Weise die Norm. Es geht somit um die
Marginalisierung und Ausschlielung von Frauen®. In: Kroll, 2002, S. 11.
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Begabte Frauen zumal in Deutschland, England und Frankreich
haben in den letzten dreiig Jahren den Beweis gefuhrt, wie
unwahr, wie nur einem althergebrachten Vorurteil entstammend,
jene Ansicht sei, nach welcher der weibliche Genius in seinem
kinstlerischen ~ Schaffen  unentrinnbar in  die  Grenzen  des

Dilettantismus gebannt ware.*®°
Paula Becker beginnt ihren professionellen Mal- und Zeichenkurs im Herbst
1896: ,,Wer Malerin wird, wagt sich in eine offene Zukunft. Fir Paula Becker beginnt
diese Zukunft im Oktober 1896 in Berlin.«}"

1.2.2.1 Paula Modersohn-Beckers Biografie und Rezeption

Ich wei3, ich werde nicht lange leben.[...] Und wenn nun die Licbe
mir noch bliht, vordem ich scheide, und wenn ich drei gute Bilder
gemalt habe, dann will ich gern scheiden mit Blumen in den

Handen und im Haar.*"™

Paula Modersohn-Becker gehort zu den bedeutendsten Malerinnen bzw. Kinstlerinnen
der Kunstgeschichte. Sie war eine deutsche Malerin und Vorléuferin
des Expressionismus. Ihr Werk gilt sowohl aus sozialer wie formaler Sicht als
wegbereitend fir die Moderne in Deutschland, denn sie war stdndig auf der Suche
nach der groRen Einfachheit der Form und dem lebendigen Ausdruck der Farbe'™. lhre
Bilder entstanden nicht im Zeichen eines spontanen Malprozesses, sondern sind
Ergebnis eines wohl reflektierten VVorgangs. Paula Becker war Polemiken ausgesetzt.
Sie hat den Plan, ndmlich ihre kinstlerische Ausbildung zu fihren, in Paris, an der
Académie Colarossi, fortzusetzen. Hier ist von dem Bruch mit der akademischen
Malweise die Rede, wie es fir Paula in C. Heins Roman der Fall ist. Somit entstehen
fur Paula Modersohn-Becker Spielrdume bzw. kinstlerische Spielrdume, die ihr neue
Ausdrucks- und Gestaltungsmoglichkeiten gestatteten.

Paula war ein autonomer Geist. Fragen wie der Verzicht auf Familie,
Mutterschaft, Sicherheit und gesellschaftliche Reputation, waren kaum bei ihr gestellt.

Wesentlich war fiir sie das Streben nach Vervollkommnung, einer totalen Hingabe an

1%9 Nach Ludwig Pietsch in: Beuys, 2007, S. 85f.

0 Ebd., S. 90.

"I Nach Paula Modersohn-Becker, 26. Juli 1900, in: Stamm/ Wipplinger, 2010, S. 40f.
12\/gl. Ebd., S. 34.
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die Kunst'”. Paula zahlt zu den wenigen Kinstlerinnen, die zu ihrer Zeit den Mut
hatten, sich dem herrschenden Rollenbild widerzusetzen.

Sie hat das Familienhaus verlassen und war mit dem Kunstler Otto Modersohn
lilert. Ihre Umgebung war von ménnlichen Autoritdten dominiert, ndmlich dem Vater,
Kunstlerfreunden und vom Ehemann, die ihr mit harscher Kritik und Gleichgultigkeit
begegneten®’.

Ihre eheliche Beziehung mit Otto Modersohn war ambivalent in diesem Sinne,
dass die Beziehung einerseits von Respekt und Unterstiitzung gepragt war.
Andererseits herrschten zwischen den Beiden Konflikte und Verstandnislosigkeit im
Kunstbereich. Otto Modersohn verstand nichts von ihrer Kunst. In seinem Tagebuch

bezeichnet Otto Modersohn Paula als Egoistin, die aber kiinstlerisch begabt war:

Leider ist Paula auch sehr von diesen modernen Ideen angekrankelt.
Sie leistet auch etwas in Egoismus. [...]JOb wohl alle begabten
Frauenzimmer so sind? Begabt in der Kunst ist Paula ja sehr, ich
bin erstaunt Uber ihre Fortschritte. Wenn sich damit doch mehr
menschliche Tugenden verbanden. Das muss das schwerste fur ein
Frauenzimmer sein: geistig hoch, intelligent und doch ganz
Weib.!"

Kompromisslos verfolgte sie ihren eigenen bzw. emanzipatorischen Weg und
verlieR das eheliche Leben. Sie befand sich in einer tiefen Ehekrise mit ihrem
Ehemann und wollte ihn verlassen, was wir durch ihren Brief an Otto erfahren: ,,Gib
mich frei, Otto. Ich mag dich nicht zum Manne haben. [...]Auch war mein Wunsch
kein Kind zu bekommen. <"

Es ging ihr keinesfalls darum, Moden zu folgen oder aktuelle Ismen in der Kunst
zu imitieren, sondern darum, einen eigenen Weg zu finden, und zwar in aller Stille an
ihren gestalterischen Visionen zu arbeiten: ,,Ernstes Streben und Leben fiir die Kunst,

ein Ringen und Kampfen mit allen Kréaften*!’”

, hur das zahlte fir sie.
Paula studierte aufmerksam kunstgeschichtliche Stile und kinstlerische

Bewegungen, aber lass sich davon nicht richtig beeinflussen. Sie war standig auf der

173 Stamm/ Wipplinger, 2010, S. 31.

4 \v/gl. Ebd., S. 32.

17> Otto Modersohn, in: Marina Bohlmann-Modersohn: Paula Modersohn-Becker. Eine Biographie mit
Briefen, 8. Auflage, Miinchen, 2007, S. 189.

178 paula Modersohn-Becker an Otto Modersohn, Brief vom 03. 09. 1906, in: Stamm/ Wipplinger,
2010, S. 38.

" paula Becker: Tagebucheintrag vom 16. 12. 1898, in: Stamm/Wipplinger, 2010, S. 33.
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Suche nach Innovationen. Ihr ging es nicht um kinstlerische Reproduktion, sondern
darum, mit visiondrer Kraft umzugehen, neue Denk- und Interpretationsebenen zu
schaffen und damit eine kontinuierliche Wirklichkeitsbefragung in formaler und

motivischer Hinsicht voranzutreiben®’®,

Paula hatte eine besondere Art des Malens, Farbe und Form sollten bei ihr nicht
mehr den eigentlich definierten Gegenstand reflektieren, sondern eine Autonomie
erlangen. Die Kinstlerin beschritt bei den Bildinhalten neue Wege. In der Sujetwahl
sticht vor allem ihre Hinwendung zu weiblichen Motiven ins Auge”. In dieser
Hinsicht sind weibliche Figurenbilder, Mutter-Kind-Darstellungen und Frauenportraits

vorherrschend.

Wahrend das Weibliche idealisiert und mystifiziert in der Kunst reprasentiert
wird, wie etwa durch die Einbettung der Frau in idyllische Umgebungen, werden ihre
Figuren losgelost von ornamentalen Verstrickungen in einem real existierenden
Umfeld dargestellt. Ihr Fokus liegt in Aspekten wie Armut, Hasslichkeit und
Phanomenen wie existenzielle Vereinzelung®. Ihre Modelle werden als isolierte
Kreaturen mit enigmatischer Aura gezeigt. Modersohn-Becker préasentierte die Frau
nicht mehr als bloRBes sinnlich-&sthetisches Objekt, sondern als individuelles

selbstbestimmtes Subjekt, das mit eigener Wahrnehmung und Identitat ausgestattet ist.

Eine h&ufig verwendete Motivik bei der Malerin ist die der Mutter-Kind-
Beziehung, die nicht nur Geburt und Wachstum darstellt, sondern als Metapher fir
Neuanfang und Neubeginn, Aufbruch und Fortschritt gilt, wie es in Heins Roman
durch die Figur Paula thematisiert und stilisiert wird. Sie verwendet auch
unterschiedliche Blumenattribute, die ebenfalls fir die Thematik des Werdens
reprasentativ sind'®’. Sie bergen in sich in ihrer Mehrdeutigkeit aber den Hinweis auf
Verganglichkeit und Tod. Diese Symbole lassen sich als Ausdruck fir biografische
Identifikationen der Kinstlerin interpretieren, wie etwa, wenn sie iber Todesahnungen

schreibt, wie schon zuvor angegeben worden war. Es ist vielfach von Kinstlern

8\/gl. Stamm/Wipplinger, 2010, S. 33.
" Ebd., S. 35.

80vgl. Ebd., S. 35.

I Ebd., S. 36.
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tberliefert, dass sie in der Angst leben, nicht genug Zeit zu haben, um ein groRes
ausgereiftes Werk zu schaffen. Paula Modersohn-Becker kennt das, und spirt somit
die eigene Verganglichkeit. Im Kunstwerk, unsterblich zu werden, ist nur méglich, wo
der Tod =zum Leben gehort. ¥ Die Kiinstlerin hat verschiedene Selbstportraits
tberliefert. In ihren Bildern zeigen sich Authentizitdt und harmonische Ruhe. Es sind
auflergewohnliche Zeugnisse, in denen sich das Ich als Objekt der Hinterfragung und

Erkundung manifestiert'®,

Ihr Selbstbildnis am 6. Hochzeitstag vom 5. Mai 1906'%, auf dem sie sich

185 Nackte Frauen

entkleidet und nackt darstellt, hatte einen Skandal ausgeldst
erschienen als erotisierender Gegenstand mannlicher Begierde. Traditionelle und
tabuhafte Vorstellungen werden in diesem Bildnis konterkariert. Es geht um die
Definition der Kinstlerin als Geschopf der Natur, als selbstbestimmtes und zugleich
bescheidenes Wesen'®®, als hétte es in der Geschichte nie den Druck von mannlichen
Protagonisten und den Projektionen, wie eine Frau zu sein hat, gegeben. Die
entstandene Weiblichkeitskonzeption erfahrt hiermit einen Paradigmenwechsel. Paula
Modersohn-Becker als Kiinstlerin und Frau erscheint auf diese Weise in einer realen
Prasenz, die keiner theatralischen Inszenierung bedarf. Sie bringt ihre Weiblichkeit in
Natlrlichkeit und Authentizitdt. Dieses Bildnis wird laut Rainer Stamm als

,,revolutionares Programmbild“187 erklart.

Wer im ,,Verein der Berliner Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen® das Zeichnen
gut beherrscht, wird zum Malen mit Olfarben zugelassen. Und nur wer im Malen zu
den besten zahlt, kann von der Klasse der Landschaftsmalerei zum Portratmalen
aufsteigen '®®. Paula Becker zeigt somit ihre Erfolge. Im Mittelpunkt aller Briefe, die
sie ihren Eltern schrieb, steht das Zeichnen und Malen. Nach ihr geht die Kunst weit

iiber alle handwerklichen und technischen Ubungen und Feinheiten hinaus'®®. Sie war

182 vgl. Beuys, 2007, S. 308.

183 vgl. Stamm/Wipplinger, 2010, S. 37.
84 Epd., S. 37.

8 vgl. Ebd., S. 37.

8 vgl. Ebd., S. 37.

8" Epd., S. 38.

188 \/gl. Beuys, 2007, S. 92.

189 vgl. Ebd., S. 93.
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einundzwanzig und davon (berzeugt, dass zwischen ihr und Malen eine
,,Liebesbeziehung“ bestiinde. Spannungen treten zwischen ihren Eltern und ihr tber
das Verstandnis der Kunst bzw. der modernen Kunst. Kritische Meinung bekam sie
seitens ihres Vaters, der ihre Kunst dunkel fand, und ihr einen Mangel an Farben

vorwarf. lhre Familie bezeichnete Paulas Kunst als fremde Kunst-Welk.

Paula Becker war von ihrer Lehrerin, Jeanne Bauck, beeinflusst worden. Fr sie
war Jeanne Bauck das Vorbild. Diese war als eigenstandige Malerin tatig. Nach einem
Besuch bei ihr, berichtet sie ihren Eltern von dieser Bewunderung: ,,Es hingen famose
Sachen im Atelier, Portrats und Landschaften, eine groflRe einfache Auffassung in

jedem Bild und doch nicht manieriert; fein, fein.«'%

Paula Becker setzte sich neben anderen Malerinnen wie Hermione von Preuschen
flr die Frauenemanzipation und &uf3erte sich darlber folgendermafen: ,,Ich glaube an
die Berechtigung der Frauenemanzipation — wie ich an die Sonne glaube. Sie liegt in
der Luft, sie ist zeitgemaR unaufhaltsam.«*® Sie war héchst wahlerisch in ihren
Freundschaften, ihren Gesprachspartnerinnen und -partnern. Ihr Erfolg hing nicht nur
von ihrem Talent ab, sondern auch von der Offentlichkeit, wie es das Motto C. Hein

analog postuliert'*?.

Paula Modersohn-Becker verhalf lange vor den Aufbrichen der feministischen
Kunst in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts dazu, das Bild des Weiblichen in der
Kunst aus einer anderen, differenzierten Perspektive zu affirmieren. Sie war
einunddreilig Jahre alt, als sie starb. Sie hinterlieR rund 750 Bilder und 1400
Handzeichnungen'®*. Paula Modersohn-Becker erweist sich mit ihren Bildern als

bedeutende Vorlauferin und Wegbereiterin fiir die moderne Malerei in Europa.

Nach ihrem Tod wusste erst keiner, sei es ihre Familie oder ihr Freundeskreis,
welcher Platz ihr im Panorama der modernen Kunst zukommen wiurde, da sie nur vier

Bilder verkauft hatte. Nach Untersuchung und Studie ihrer Handzeichnungen wurde

%0 vgl. Beuys, 2007, S. 103.

“IEbd., S. 104.

92 Siehe hierzu Christoph Hein: Offentlich arbeiten. Essais und Gesprache, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 2004.

193 vgl. Stamm/Wipplinger, 2010, S. 39.

45



sie zu den alten Meistern erklart'®*. Briefe und Tagebucheintragungen der Kiinstlerin
waren seit 1913 in knapper Auswahl, spater in weitem Umfang und Buchform
veroffentlicht, die einen groflen Leserkreis und in der Folge zahlreiche Auflagen
fanden'®. Heutzutage gilt sie als Symbol fiir die weibliche Kiinstlergeneration. lhre

Werke scheinen aber immer Missverstandnisse hervorzurufen.

Auf die Frage ,,Warum hat es keine bedeutenden Kiinstlerinnen gegeben?*
antwortet Linda Nochlin®® wie die Kiinstlerin und freie Schriftstellerin Christa
Mulken *" mit dem Hinweis auf die Schwierigkeiten, mit denen Frauen auf die
Rollenverteilung konfrontiert sind, welche angeblich auf biologischen Unterschied

zwischen den Geschlechtern zurtickgehen.

Eine Frau, die diesen hindernisreichen Weg beschritt, war Paula Modersohn-
Becker. Die ,,naturgegebene Schicksalsgebundenheit einer Frau, ihre urspriingliche
Abhdngigkeit, welche sich einigermalien in der Mutterschaft reflektiert, verliert an
Bedeutung'®®. Frauen sind nicht mehr an Haus, Hof, Kinder und Kiiche gebunden,
sondern setzen sich mit ihren kinstlerischen Arbeiten auseinander. Paula Modersohn-
Becker ordnete ihre Kunst nicht hduslichen und familidren Gegebenheiten unter,
sondern ganz im Gegenteil: ihr gesamter Lebensrhythmus war auf ihre Kunst

abgestimmt 1% .

Mit Paula Modersohn-Beckers Kunst vollzog sich mit dem
anbrechenden 20. Jahrhundert ein Wandel im allgemeinen Kunstgeschehen, Frauen

nahmen nun an diesem aktiv teil.

Es geht somit um ihren Status als Frau sowie ihren Beitrag als Kunstlerin bei der
Schaffung einer neuen Offentlichkeit, wie es C. Hein auch in den Mittelpunkt seiner

Reflexionen rickt. Die Biografie der Malerin ist von groRer Bedeutung flr die

9 \/gl. Giinter Busch: Paula Modersohn-Becker. Malerin, Zeichnerin, Frankfurt am Main, 1981, S.
65.

% vgl. Ebd., S. 66.

% Sjehe Linda Nochlin: Warum hat es keine bedeutenden Kiinstlerinnen gegeben? , in: Beate
Schéntgen (Hg.): Rahmenwechsel, Kunstgeschichte als feministische Kulturwissenschaft, Berlin,
1996, S. 27-56.

¥7Christa Mulken: Paula Modersohn-Becker, Koln, 2007, S. 24.

% \/gl. Juliane Felsch: Paula Modersohn-Becker - Eine Frau auf dem Weg ins 20. Jahrhundert, Grin
Verlag GmbH, 2008, S. 3.

%9vgl. Ebd.,, S. 3.
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vorliegende Arbeit, da es sich um einen intertextuellen und intermedialen Bezug
handelt. In Analogie mit Paula Modersohn-Beckers Schicksal finden wir in Heins
Roman unterschiedliche intertextuelle sowie intermediale Bezlige mittels der Figur
Paula, sei es in der Malweise oder im Kinstler-Dasein, die wesentliche poetische

Prinzipien wie ,,Bildschriftlichkeit* hervorrufen und hervorbringen.

1.2.3 Zur Funktion der Metabilder im literarischen Diskurs
Der vorhandene letzte Teil des ersten Kapitels beschéftigt sich mit der Funktion der

Metabilder im literarischen Diskurs. Es geht in diesem Zusammenhang um Bilder tber
Bilder, oder besser gesagt, um Bilder, die sich auf sich selbst oder andere Bilder
beziehen. In der modernen Asthetik sowie in ihren postmodernen Revisionen ist die
Selbstreferenz®® ein wesentliches Phanomen, das jene Metabildlichkeit reflektiert und

einen Stellenwert in die Poetik Heins einnimmt.

Was die Postmoderne angeht, gilt die These, dass das Kunstwerk

201 Auf diese Weise soll auch von den determinierenden

»selbstanalytisch® ist
Bedingungen des Werkes wie etwa dem institutionellen Ort sowie historischer

Positioniertheit verwiesen werden:

Wenn man sagt »das Kunstwerk ist selbstanalytisch« [...] Das heif3t, dass ein
Werk durch die Ereignisse konstituiert wird, die die Selbstevidenz der
eigenen Identitdt in Frage stellen und andere Mdglichkeiten, die sie
rickwirkend neu interpretieren, erschlieRen.

Ziel ist somit aufzuzeigen, dass Bilder Uber ihre eigene Metasprache verfiigen,
sie konnen sich selbst reflektieren sowie einen Diskurs zweiter Ordnung mit
artikulieren. Diese Bilder, die sich selbst beschreiben, sind damit selbstreferenzielle
Metabilder in Kunst. Statt nur abzubilden, zeigen diese Bilder, wie sie abbilden oder
auch nicht mehr abbilden®®. Hier haben wir sozusagen mit metaphorischen Bildern zu
tun, da diese sich selbst durch ihren Code beschreiben. Diese ldee lasst sich am

Beispiel Arnulf Rainers Selbstportrat Das leere Bild (1951) veranschaulichen, wo das

2.‘_’0 Siehe dazu Christer Petersen: Der postmoderne Text. Rekonstruktion einer zeitgendssischen
Asthetik am Beispiel von Thomas Pynchon, Peter Greenaway und Paul Wihr, Ludwig, Kiel, 2003, S.
190.

2L \/gl. Felsch, 2008, S.173.

22 Epd., S. 173.

28 \/gl. Néth/Seibert, 2009, S. 11.
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Bild den Kiinstler zwischen drei seiner eigenen Bilder zeigt, von denen eines insofern
,leer ist, weil es nur einen Rahmen ohne Inhalt zeigt. Dieses ,,leere Bild*“ an der
Wand der Galerie rechts neben dem Kiinstler ist ein selbstreferenzielles Metabild*®,
d.h. es bildet nicht die Leere eines anderen Bildes, sondern seine eigene Leere und
thematisiert somit seine Bildhaftigkeit, wie es der Roman Heins durch die weil3e

Leinwand thematisiert®®

. Mittels dieser Bildkategorie ist ein autodeiktisches Zeichen
enthalten. Seit der Moderne sind solche Selbstbeschreibungen ein Charakteristikum
der Kunst, das in zunehmendem Male die Bedingungen der Malerei thematisiert und

diese in Frage gestellt hat*®®.

Unsere Welt ist eine Welt, die sich nicht bloR von Bildern reprasentieren lasst,
sondern wird durchs Bildermachen wirklich konstituiert und ins Leben gerufen.
Demensprechend leben wir in einer Welt von Bildern, in der, um Derrida zu
paraphrasieren, nichts auBerhalb des Bildes ist?’. Die Frage, die sich beim Metabild
stellen l&sst, ist namlich nach der doppelten Struktur von Innen und AufRen, von einer
Représentation erster und zweiter Ordnung, auf der die gesamte Konzeption des
»Meta-« beruht’®. Die meisten Metabilder zeigen ein Bild im Bild, das eines von
vielen dargestellten Objekten ist. Ein Bild im Bild, das sein rahmendes Bild verdoppelt
im Sinne des Effekts der mise en abime®®, kann prinzipiell an der Getrenntheit seiner
Ebenen und Grenzen festhalten. Metabilder sind Bilder, die sich zeigen, um sich zu
erkennen d.h. sie inszenieren die Selbsterkenntnis der Bilder. Dies entspricht auf

bemerkenswerte Art und Weise der Duplizitét des literarischen Diskurses.

Pikturale Selbstreferenz ist nicht ein formaler, interner Zug, der gewisse Bilder
auszeichnet, sondern ein pragmatischer, funktionaler, der von Gebrauch und Kontext
abhangt®!®. Jedes Bild also, das zur Reflexion von Wesen des Bildes dient, ist ein

Metabild. Daher ist von einer Performativitét der Bilder die Rede.

204 v/gl. Néth/Seibert, 2009, S. 41.

205 Sjehe spéter unter 3.4.1.

206 \/gl. N6th/Seibert, 2009, S. 43.

207 Jacques Derrida, zitiert in: Mitchell, 2008, S. 180.
298 \/gl. Mitchell, 2008, S. 181.

2% Epd., S. 181.

219\/gl. Ebd., S. 199.
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In diesem Zusammenhang ist fir die Analyse der Metabilder exemplarisch Las
Meninas von dem spanischen Maler Diego Rodriguez Velazquez nennenswert, das als
Metabild fungiert, und als kanonisches Meisterwerk der westlichen Malerei und

Gegenstand einer umfangreichen kunsthistorischen Literatur gilt.

Abbildung I: Diego Rodriguez de Silva Velazquez, Las Meninas, Sammlung
des Prado, Madrid.

In Las Meninas?*

ist die formale Struktur ein enzyklopédisches Labyrinth
pikturaler Selbstreferenz, welches das Wechselspiel zwischen Betrachter, Produzenten
und Objekt der Darstellung als einen komplexen Zyklus von Austauschvorgangen und

212 In diesem Gemalde richtet sich die Selbstreflexivitat auf

Substitutionen aufzeigt
eine eigene Art von Malerei sowie auf eine ganze Institution und einen Malerei-
Diskurs. Metabilder rufen nicht bloR eine doppelte Sicht, sondern auch eine doppelte
Stimme hervor sowie eine zweiseitige Relation zwischen Sprache und visueller
Erfahrung. Sie besitzen den Effekt einer Interpellation. Mitchell verweist demzufolge

auf die Rolle des Metabildes als Biihne der Interpretation.?*®

Bilder spielen nicht einfach die Rolle von Illustrationen. Das Metabild soll nicht

lediglich im Sinne einer Untergattung der schonen Kiinste verstanden werden, sondern

2 Las Meninas* wird als ,,Die Hoffrdulein® iibersetzt. Es ist ein Gemilde des spanischen Malers
Diego Velazquez, das im Jahr 1656 entstanden ist. Siehe:
https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/kunst/artikel/diego-velazquez. Zugriffsdatum: 09.07.2021.
22'y/gl. Mitchell, 2008, S. 201.

23 vgl. Ebd., S. 226.
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wird laut Mitchell als fundamentales Potential, das der pikturalen Représentation als
solcher inhdrent ist, begriffen, d.h. es ist der Ort, an dem Bilder sich offenbaren und
,wissen, wo sie Uber die Uberschneidungen von Visualitit, Sprache und Ahnlichkeit

reflektieren.?*

Metabilder sind sowohl aus linguistischer, philosophischer als auch aus
literarischer Sicht bedeutend. Sie sind besonders wichtig, da sie die Sichtweise eines
Kinstlers bzw. Malers implizieren, als Mechanismus gelten und somit eine komplexe,
mehrdimensionale Botschaft ausdriicken, wie wir es bereits aus den vorigen Beispielen
veranschaulicht haben. Diese sollen einer weiteren Untersuchung unterzogen werden,
da die Bilder, die die Hauptfigur Paula malt und von denen sie erzahlt, zu dieser

selbstreflexiven Kategorie gehoren.

Wir sollen hier nicht die Verbindung, die zwischen der Bildlichkeit und
Weiblichkeit besteht, ausblenden. Mitchell selbst deutet in seiner Bildtheorie auf diese
Beziehung hin. Bilder gelten auch als Zeichen fiir Gender und sexuelle ldentitét, wie
es fir die Bilder der Hauptfigur Paula der Fall ist. Davon ausgehend lasst sich im

Folgenden uber die Narrativitat beider GroRRen fragen.

214 \/gl. Mitchell, 2008, S. 233.
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2 Zu den narrativ-diskursiven Konstruktionen der Geschlechter in C.
Heins Frau Paula Trousseau

2.1 Erlauterung des Romantitels
Bevor wir uns mit den narrativ-diskursiven Konstruktionen der Geschlechter in C.

Heins FPT auseinandersetzen, sollen wir zuerst den Romantitel analysieren, der im
Zeichen der hiermit untersuchten Geschlechterkonstruktionen einen wichtigen

Bestandteil des Werkes heraushildet.

Die aktuelle Titelforschung kennt mehrere Klassifikationen von Funktionen und
Aufgaben der literarischen Titel. In der deutschsprachigen Literaturwissenschaft wird
h&ufig auf zwei romanistische Arbeiten der 80er Jahre zurtckgegriffen, ndmlich auf

216

1*>und auf Genettes Paratexte?®,

Arnold Rothes Der literarische Tite

Der Titel stellt haufig die eigentliche Nahtstelle zwischen der empirischen
Realitat und der Fiktion dar®’. Laut W. Schonau sei er ,,Teil der Wirklichkeit, als
erstes Wort zugleich oft schon Teil der fiktiven Werkwelt.“**®Frau Paula Trousseau als
Romantitel gilt in diesem Sinne als Teil der Wirklichkeit, da der Vorname Paula auf
die Kunstlerin Paula Modersohn-Becker onomastisch referiert. Der Name drlickt

hiermit eine intersubjektive Identitat aus®*®.

Dem Titel werden unterschiedliche Funktionen zugewiesen, wie etwa
metatextuelle, phatische, poetische, Appell-, Darstellungs- und
Ausdrucksfunktionen®®. Die metatextuelle Funktion bezeichnet die Grundfunktion
jedes Titels. Sie ist prinzipiell die Voraussetzung dafir, dass Titel eigenen Status

bekamen®?. Sie wird dadurch realisiert, sodass der Titel als solcher aufgrund eines

ZBArnold Rothe: Der literarische Titel. Formen, Funktionen, Geschichte, Klostermann, Frankfurt am
Main, 1986.

216 Gérard Genette: Paratexte, Frankfurt am Main, 2001.

217ygl. Walter Schonau: ,,In medias res: Zur Aktualisierung des unvermittelten Anfangs moderner
Erzédhltexte, in: Amsterdamer Beitrdge zur neueren Germanistik 2, 1973, S. 56.

“® Ehd., S. 56.

2%y gl. Hilke Elsen: ,,Die Aufgaben der Namen in literarischen Texten — Science Fiction und Fantasy*,
in: Wolfgang Haubrichs (Hg.): Genealogische Diskurse. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und
Linguistik, Stuttgart, 2007, S. 152.

220 \/gl. Regina Bouchehri: Filmtitel im interkulturellen Transfer, Berlin, 2008, S. 25.

221 \/gl. Ebd., S. 25.
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222

bestimmten Kommunikationskontextes oder durch eine typische Titelform*“erkannt

wird.

Im Grunde unterscheiden sich zwei Formen der Darstellungsfunktion. Genette
redet in diesem Zusammenhang von thematischen Titeln?*: damit wird gemeint, dass

224

der Titel auf das Textreferens®” Bezug nimmt. Indes tbernimmt der Titel die Funktion

des Ko-Textes, was Genette als rhematischen Titel?®® bezeichnet.

Bei thematischen Titeln wie ,Frau Paula Trousseau‘ wird auf Personen und ihr
Geschlecht sowie auf Gegenstand, Vorgédnge, Raum und Zeit der Handlung, Thema
und Rahmung Bezug genommen®®. Rhematische Titel hingegen verhalten sich anders,
da sie explizite Angaben Uber die Form des Ko-Textes vermitteln, durch die eine

d®*’. Bestimmte sprachliche Signale, die der

metatextuelle Funktion verbalisiert wir
Titel enth&lt — wenn es um einen Eigennamen geht, verweisen auf das Genre z.B.
,Roman®“ sowie das Geschlecht, das bei der Rezeption unterschiedliche Fragen

hervorruft.

Frau Paula Trousseau ist eindeutig ein thematischer Titel, weil er den
Gegenstand des Textes benennt. Hier l&sst sich trotzdem darlber fragen, was genau
dieser Gegenstand darstellt. Durch jenen Titel wird ein fundamentaler Aspekt des

Textes direkt angesprochen. Es geht um Paulas Schicksal und Leben bzw. Subjekt.

Harald Weinrich schreibt dem Titel die Funktion der Erinnerung und
Speicherung zu. Er geht davon aus, dass der Titel das Zentrum des gesamten
Erinnerungsprozesses der Protagonistin und des Erzéhlers bildet; das geschieht durch
Pragnanz sowie Kirze, was Heins Romantitel anbietet. Hier geht es somit um die

memoriale Funktion??® des Titels, die als Subfunktion der phatischen Funktion?*

222 \/gl. Bouchehri, 2008, S. 25.

**Genette, 1989, S. 79f.

4 Ebd., S. 79f.

> Epd., S. 80.

226\/gl. Bouchehri, 2008, S. 27.

27 \/gl. Ebd., S. 27.

228 Siehe dazu Harald Weinrich, in: Yvonne Griesel: Die Inszenierung als Translat. Méglichkeiten und
Grenzen der Theatertbertitelung, Frank &Timme, GmbH Verlag fiir wissenschaftliche Literatur,
Berlin, 2007, S. 111f.
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fungiert. Auf poetologischer Ebene werden weiterhin poetische bzw. rhetorische

Figuren in den Titel eingesetzt wie etwa Metaphorik und Mehrdeutigkeit.

Die Appellfunktion hingegen gilt als fakultative Funktion, die nicht in allen
Titeln auftaucht. Zur Appellrealisierung in Titeln werden unterschiedliche lexikalische
Mittel verwendet wie Wortspiele, Metonymie sowie abgehandelte Formen von
Sprichwortern oder Zitaten?°. Zur Verstarkung der Appellfunktion kénnen u.a.
orthographische sowie typographische Besonderheiten, aber auch ungewdhnliche
Formen der Interpunktion, namlich Frage- und Ausrufezeichen usw., auftauchen®.
Sie (Appellfunktion) wird auch durch sprachliche Mittel realisiert, hier nennen wir
sprechende Namen, die interpretationssprechende Wirkung auf den Leser haben, wie
es fur den Titel des untersuchten Romans der Fall ist: ,,Frau Paula Trousseau‘ ist ein
nominaler Titel, der aus einem Eigennamen besteht®*?, der durch andere Mittel erganzt

werden kann, was bereits Heins Romantitel veranschaulicht.

Es lasst sich allerdings bemerken, dass Titel, in denen Eigennamen vorkommen,
Komplexitaten im literarischen Diskurs hervorrufen. Die folgende Untersuchung
beruft sich auf Genettes Konzept, bei dem mindestens vier Titelfunktionen
unterschieden werden konnen: eine Bezeichnungs- oder Identifizierungsfunktion,

deskriptive Funktion, konnotative Funktion und Verfiihrungsfunktion®.

Was uns in erster Linie bei der Interpretation des Romantitels interessiert, ist
seine deskriptive und konnotative Funktion, da sie mit der Semantik des Textes eng
verbunden sind. Wéhrend die deskriptive Funktion sich auf den Inhalt und die Form

des Textes bezieht, héngt die konnotative Funktion damit zusammen, auf welche Art

2 Die phatische Funktion stellt zwischen dem Autor und dem Leser eine bestimmte emotionale

Stromung her, die der Kommunikation forderlich ist. Auf der Titelseite eines Buches wird diese
Funktion immer dann besonders verwirklicht, wenn der Titel beim Leser, wie die Psychologen sagen,
gewisse ,, Anmutungserlebnisse* hervorrufi, die das ,,Klima* der Rezeption bestimmen®. In: Jochen
Mecke und Susanne Heiler (Hg.): Titel — Text — Kontext: Randbezirke des Textes. Festschrift flr
Arnold Rothe zum 65. Geburtstag, Glienicke/ Berlin, Galda und Wilch, Cambridge/Massachussets,
2000, S. 8.

230 y/gl. Bouchehri, 2008, S. 35.

21 vgl. Ebd., S. 35.

22\/gl. Ebd., S. 46.

28 \/gl. Gérard Genette: Seuils, Paris, Editions du Seuil, 1987, S. 87-89.
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« 23 Genette redet von einem

und Weise der Text ,,seine Denotation vornimmt
,anderen Typus sekundirer semantischer Effekte* bei der konnotativen Funktion®®.
An dieser Stelle wird also die deskriptive Funktion als die primdre semantische
Funktion und die konnotative Funktion als die sekundare semantische Funktion
kategorisiert. Die deskriptive Funktion wird deshalb primar dargestellt, weil sie die
Beziehung des Titels zum Text charakterisiert. Zudem ist die konnotative Funktion

sekundar, weil es um die Beziehung des Textes zum Kontext geht.

Die interpersonelle Identifizierung als Grundfunktion des Namens ist zugleich in
literarischen Werken bedeutend, da die Kategorie der Person schlechthin auftaucht.
Hier werden wichtige Aspekte eines literarischen Werkes indiziert, wie etwa die
soziale Dimension. Mit diesem Romantitel lenkt der Autor die Aufmerksamkeit des
Lesers auf den Vornamen Paula, der das Subjekt sowie das weibliche Geschlecht
markiert. Gleichwohl suggeriert er, dass Paula im Mittelpunkt des Romans steht, die
demnach als Hauptfigur des Romans gilt. Der Nach- und Vorname, die hier genannt
werden, sind Signifikante. Mit dem Nachnamen ihres Ehemanns lasst sich erkennen,
dass sie nur als Frau bzw. als Ehegattin erkannt war, was einigermalen impliziert, dass
sie ihre Freiheit ,,relativ verliert. Das Wort ,,Frau® weist auf ihren sozialen Status als

: . 236
,,Gattin® hin™™,

Umberto Eco schreibt in Titel und Sinn zu den aus Personennamen bestehenden

Titeln Folgendes:

Ein Titel ist leider bereits ein Schlussel zu einem Sinn. Niemand kann sich
den Suggestionen entziehen, die von Titeln wie Rot und Schwarz oder Krieg
und Frieden ausgehen. Am meisten Respekt vor dem Leser bezeugen Titel,
die sich auf den Namen des Helden beschrinken [...].2'

Entsprechend dieser Auffassung, haben Eigennamen nach Umberto Eco keine

Bedeutung, sondern nur eine Bezeichnungsfunktion. Mit dieser Auffassung aber

24 \/gl. Genette, 2001, S. 90.

25 vgl. Ebd., S. 89.

2% Hiermit lasst sich iiber die Wahl des Namens bzw. Wortes ,, Trousseau* fragen, das die Idee eines
kinstlerischen Artefaktes hervorruft.

27 Umberto Eco: ,,Titel und Sinn“, in: Ders.:Nachschrift zum Namen der Rose. Aus dem ltalienischen
Ubersetzt von Burkhart Kroeber, Hanser, Minchen — Wien, 1986, S. 10.
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ubersient er das Spezifikum der literarischen Eigennamen, wie es Jurij Tynjanov

behauptet:

In einem Kunstwerk gibt es keine nichtssagenden Namen. Dort gibt es keine
unbekannten Namen. Alle Namen sagen etwas. Jeder Name, der in einem
Werk der Literatur fallt, ist bereits Bezeichnung, die in allen verfligbaren
Farben glitzert. Er entfaltet mit maximaler Kraft alle Nuancen, an denen wir
im Leben vorbeigehen.”®

Ausgehend von diesem Zitat, wird von Jurij Tynjanov hingegen betont, dass in
einem literarischen Werk kein Name willkirlich vergeben wird und keineswegs ein

farbloser ist, sondern erftllt stets eine poetische sowie &sthetische Funktion.

In Abgrenzung zu Ecos These wird im Folgenden der aus einem Eigen- und
Nachnamen bestehende Titel ,Paula Trousseau‘ fiir einen solchen gehalten, der nicht
nur einen Schltssel zu einem Sinn?%, sondern vielmehr einen ganzen Schlusselbund zu
mehreren Bedeutungsmaoglichkeiten und Konnotationen anbietet. Paradoxerweise ist
ein kurzer, nur aus dem Vornamen der weiblichen Protagonistin bestehender Titel
besonders geeignet, die Polyfunktionalitdt des literarischen Titels bereits zu
demonstrieren. Bei dem Titel Frau Paula Trousseau wird unterschiedlich
kontextualisiert und somit interpretiert. Es gibt u.a. eine biografische Farbung. Genette
flhrt andere Typen von Titeln, diese sind synekdochische, metonymische und

240
|

metaphorische Titel . Frau Paula Trousseau erweist sich unseres Erachtens als

indirekter bzw. portratartiger Titel.

Im Anschluss an die konnotative Funktion des Titels ist ,Frau Paula Trousseau‘
intermedial, indem er als Text auf einen anderen Bezug nimmt. Mit Genettes Theorie
der Intertextualitat ist auch von Anspielung die Rede. Gleichfalls schreibt Harald
Weinrich dem Titel eine intertextuelle Funktion zu, die auf die Titel, in denen
Personenamen erscheinen, verweisen. Dies ist:

[...]Jauffallig, dass gerade sie offensichtlich die Autoren dazu inspirieren,

literarische Reihen zu bilden [...], so auch Thomas Manns Doktor Faustus zu
Goethes Faust — der seinerseits schon auf ein spatmittelalterliches Faustbuch

2% Jurij Tynjanov: Die literarischen Kunstmittel und die Evolution in der Literatur. Aus dem
Russischen ubersetzt von Alexander Kaempfe, Frankfurt am Main, 1967, S. 34.

29 \/gl. Eco, 1986, S. 10.

#9\/gl. Genette, 2001, S. 83-85.
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Bezug nimmt. Man konnte solche Zusammenhéange vielleicht als Ausdruck
einer ,intertextuellen Funktion’ zu beschreiben versuchen.?**

Von den vorigen Angaben ausgehend wird im vorliegenden Kapitel der
intertextuellen Funktion des Titels als ein wichtiger Bestandteil seiner konnotativen
Funktion nachgegangen. Im Hinblick auf die konnotative Funktion des Titels gibt es
auch andere Unterfunktionen, die in Anknlpfung an die Genette’sche Transtextualitét

noch die architextuelle Funktion®*? des Romantextes aufweisen.

Christoph Heins Titel Frau Paula Trousseau verweist also auf Intertexte. Er ist
daher nicht eindeutig. Mit dem Titel wirde der Leser vermuten, dass die Protagonistin
franzosischer Herkunft wére, was sich aber nach der Lektiire des Textes als unkorrekt
erweist. Paula ist deutscher Herkunft. Im Bezug auf Intertextualitdt handelt es sich
einerseits um die wohl bedeutendste Literarisierung des Lebens der Hauptfigur Paula,
die als Kinstlerin in der DDR taétig ist. Christoph Hein inspiriert sich vermutlich — und
von der Vornamenadhnlichkeit ausgehend — vom Leben der Expressionistin Paula
Modersohn-Becker, die und deren Existenz in seinem Text fiktionale Konturen bzw.
Akzente annimmt®?. Der Titel fungiert somit metaphorisch, da er auf das weibliche
Geschlecht referiert, was die Geschlechterproblematik und Differenz des Weiblichen
impliziert. In dieser Hinsicht ist von einer weiblichen Konstruktion die Rede. Mit dem
Nachnamen Trousseau lasst sich auch vermuten, dass es sich um Paulas

Eheschlielung geht.

Obwonhl in Christoph Heins Werke weibliche Figuren eine wesentliche Rolle
Ubernehmen, ist es im Gegensatz zu den anderen Werktiteln, die Heins Werke
kennzeichnen, das erste Mal, dass ein weiblicher Name auftaucht, was die Kategorie
des Geschlechts unmittelbar mit einbezieht. Da er ehemaliger DDR-Autor ist, schreibt
er Uber Frauen und deren Schwierigkeiten in der DDR, wie etwa Claudia, die

Hauptfigur der Novelle Der fremde Freund, die wiederum als ,Kunstfigur® ndmlich als

- Weinrich, 2007, S. 9f.

#27um Begriff , Architextualitit“ sieche: Gérard Genette: Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe,
Frankfurt am Main, 1993, S. 13-14.

3 Dieser kann auch auf die Schwierigkeiten, mit denen Frauen im kiinstlerischen Bereich konfrontiert
sind, die aber auch den Weg der Selbstbestimmung gehen méchten, referieren.
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Fotografin, und nicht nur als Arztin dargestellt ist, wobei sie zugleich Opfer

patriarchaler Gesellschaft gilt.

Geschlechterprobleme sowie Emanzipationsdefizite werden in Heins Literatur
hé&ufig thematisiert, wie es im hier untersuchten Roman radikalisiert wird. Paula als
Kinstlerin ist in diesem Roman in eine ldentitats- und Existenzkrise geraten. Frauen
werden oft in Méannerphantasien klischeehaft dargestellt, Hein hingegen schreibt der
Frau einen groReren Handlungsspielraum zu, indem er Bilder wvon sich

emanzipierenden bzw. rebellierenden Frauen in seinem Werk darstellt und entwirft.

2.2 Analyse und Funktion des multireferenziellen Textanfangs
Wie es sich im vorigen Unterkapitel bereits herausgestellt hat, stellt der Paratext einen

besonderen Stellenwert in der Konstitution von literarischen Werken dar. Am Anfang
von Heins Roman Frau Paula Trousseau stoRen wir auf eine Widmung, die kursiv

geschrieben ist: ,,Fir Paula T 244

Bei vielen literarischen Texten fungiert die Widmung nicht nur biographisch,
sondern kann auch als Teil einer Kommunikationsstrategie mit poetischen Aspekten
angesehen werden.**Der in der Widmung erwahnte Vorname Paula ist nicht zufallig
und ist eher eine chiffrenhafte Appellfunktion an den Leser und gilt demnach als
mehrdeutiges Zeichen, das u.a. intertextuell an Christa T. chiffrehafter Buchstabe
Wolfs**® denken l4sst. Bei Christa Wolf geht es um Anonymitat und historische Breite

als Anspielung.

Demzufolge eroffnet diese Widmung unterschiedliche
Interpretationsmdoglichkeiten. Dies konnte als Widmung an Paula Modersohn-Becker
gelesen werden, die aus geschlechterorientierter Perspektive eine intensive Rolle in der
Frauenemanzipation spielte, durch die sich auch die Rolle und Funktion der Frau in

der Kunst verandert haben.

244
FPT, S. 6.
5 \gl. Peter Frohlicher: Theorie und Praxis der Analyse franzdsischer Texte: Eine Einfilhrung,
Tilbingen, 2004, S. 99.
248 Christa Wolf: Nachdenken tiber Christa T., Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2007.
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Auf Grund dieser Widmung l&sst sich vermuten, dass der Autor diese Person
oder ihre Kunstwerke rezipierte. Diese lasst sich u.a. als Erinnerungsprozess verstehen,
indem er Paula in der Geschichte Platz eingerdumt. Der Roman fangt mit dem Schluss,
eigentlich mit dem Selbstmord der Protagonistin an, wobei die Widmung hier die
Funktion eines Erinnerungsanlasses Ubernimmt. Bei dem gewaltsamen Tod der
Hauptfigur lassen sich die Spuren der Friihromantik erkennen, als wére von einer Art
,Neoromantik* die Rede?”’. Der Identitétsverlust und die Suche nach dem Sinn des

248

Lebens werden hiermit thematisiert™™. Die Selbsttétung kommt im Roman héaufig vor.

,,Das erste Kapitel ist immer die Hauptsache und in dem ersten Kapitel die erste Seite,
beinah die erste Zeile. [...] Bei richtigem Aufbau muss in der ersten Seite der Keim des

ganzen stecken.«**°

Im Anschluss an Fontanes AuRerung geht es weiterhin um die tragende
Bedeutung der ersten Seite bzw. des Textanfangs. Als ,,Romananfang® oder ,,-
eingang® wird der erste Sinnabschnitt bezeichnet, der in die Erzdhlung hineinfiihrt
wird und in dem noch keine Handlung stattfindet. >° Dem Textanfang kommt

besondere Bedeutung zu. Am Anfang wird der Aufbau des Ganzen reflektiert:

Wenn man generell sagen kann, dass jedes Detail eines Kunstwerks die
Eigenarten des geschlossenen Ganzen in sich berge [...], so kommt doch dem
Anfang noch eine besondere und exemplarische Bedeutung zu: er enthélt in
nuce nicht allein die Eigenheiten des ganzen Romans, sondern auch die
charakteristischen Ziige seines Autors und schlieBlich der Zeit, der Roman
und Romananfang angehdren.?"

Der Textanfang gilt als programmatischer Ort, der uns nicht nur den Inhalt des
Textes beleuchtet, sondern das ganze literarische Programm seines Autors ,,verrat®.
Dieser Vorort erklart die verschiedenen Motive und die Struktur des Textes. Der

Grund zur Bericksichtigung des Textanfangs liegt darin, dass eine Erz&hlung in ihrem

7 paulas Selbstmord evoziert die Frihromantik wie etwa das bekannte Selbstmordmotiv bei Karoline
von Grinderrode.

2%8d.h. das Genie-Zeit-Motiv ist als Voraussetzung des Kiinstler-Daseins.

% Theodor Fontane, zitiert in: Gotthard Erler (Hg.): Fontanes Briefe in zwei Banden, Aufbau Verlag,
Berlin, 1968, S. 27.

20 peter Erlebach: Theorie und Praxis des Romaneingangs. Untersuchungen zur Poetik des Englischen
Romans. Carl Winter Universitatsverlag, Heidelberg, 1990, S. 40.

»Norbert Miller: Der empfindsame Erzahler. Untersuchungen an den Romananfingen des 18.
Jahrhunderts, Miinchen 1968, S. 9.
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Beginn (berschaubar ist als im Fortgang, weil ihre diversen Strdnge noch nicht
ineinander verschlungen sind, sondern je flr sich in statu nascendi darstellen und sich
als solche ansehen lassen®2. Nach Stanzels Auffassung wird mit dem Textanfang die

den gesamten Text formierende epische Situation etabliert:

Der Vermittlungsmodus einer Geschichte muss am Erzéhlanfang am
stérksten in Erscheinung treten, denn schon mit dem ersten Wort der
Erzéhlung beginnt der Vorgang, durch den die Vorstellung des Lesers auf

den jeweiligen Modus des Erzahlens eingestellt wird. >3

Da der Textanfang die Erzdhlsituation erstmals und durchgingig ,.fixiert®,
handelt es sich um die Perspektivierung des gesamten fiktionalen Geschehens.
Demgegeniiber macht er auch die Grundvoraussetzungen des Geschehens und der

erzahlten Geschichte namhaft.?>*

Laut Georg Bossong wird dem Textanfang eine besondere Funktionalitét
zugesprochen: Bei ihm lasst sich eine kommunikative Funktion erkennen. Der Leser
erhalt am Texteingang die ersten unmittelbaren Informationen (ber die sich

aufschliefende neue Welt:

Zu Beginn einer narrativen Sequenz geht es zunédchst darum, den
Informationsvorsprung des Senders gegentiber dem Empféanger dahingehend
abzubauen, dass ein sinnvolles Reden Uber bestimmte Personen und ihre
Handlungen ermdglicht wird. Dies gilt bei der indirekten Kommunikation
zwischen Autor und Leser (brigens ebenso wie bei der mindlichen
Erzéhlung, bei der Sender und Empfanger physisch in Kontakt stehen. In
beiden Féllen ist die relevante Information nicht durch den situationellen
Kontext des Kommunikationsaktes vorgegeben, sie muss vielmehr
sprachlich vermittelt werden.”*

Am Textanfang findet die erzéhlte Situation statt. Hier erfdhrt der Leser
unmittelbar Gber Raum, Zeit, und Figuren. Es geht aber nicht bloR um die Erfahrung
des situationellen Rahmens der Ereignisse, sondern vielmehr um deren

Perspektivierung. In Heins Roman stutzen wir uns auf die Kapitelangabe 1. Buch.

%2 \gl. hierzu Heidi Aschenberg: Kontexte in Texten: Umfeldtheorie und literarischer
Situationsaufbau, Tubingen, 1999, S. 201.

3 Franz Karl Stanzel: Theorie des Erzahlens, 8. Auflage, Vandenhoeck & Ruprecht, GmbH & Co.
KG, Gottingen, 2008, S. 207.

%4 \/gl. Aschenberg,1999, S. 202.

5 Georg Bossong: ,,Zur Linguistik des Textanfangs in der franzdsischen Literatur®, in: Zeitschrift fur
franzosische Sprache und Literatur, 94, 1984, S. 1-16.
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Dieser Teil fiangt folgendermalBlen an: ,,Drei Wochen zuvor hatte sich Paula bei ihm

gemeldet, so erschien es ihm jedenfalls.«**®

Im  vorliegenden Erzdhleingang  tritt  eine Kombination  von
Plusquamperfekt und Prateritum auf. Durch das Plusquamperfekt wird
deutlich, dass die Kenntnis der Vorgeschichte zum Verstdndnis der erzéhlten

Handlung notwendig oder wiinschenswert ist.2>’

Im Textanfang wird Paula indirekt aufgegriffen, indem der Autor mittels eines
dramatischen Modus auf deren Selbstmord eingeht. Der Anfang eines Textes stellt
einen radikalen Einschnitt dar. Mit dem Textanfang geschieht das Durchbrechen des
Schweigens, das vor der in ihm enthaltenen Wirklichkeit steht. Er lasst die Umrisse
einer Welt entstehen, wo vorher nur Leere war, und Uberfuhrt hiermit in ein —
Imaginéres — Dasein. Mit diesem Akt tritt der Anfang in die Realitat des Lesers ein.

Der Textanfang fiihrt auch die Erzahlperspektive und Erzahlweise ein®®,

Christoph Bode redet in seiner Romantheorie tber fingierte? Anfange®®, d.h.
Romane und Erzahlungen fungieren so, als ob sie mit dem Anfang anfingen, sie
fingieren einen®!. Dieser fingierte Anfang wird somit als erster Schnitt, als erste

262 Aristoteles definierte den

Entscheidung. Diese Entscheidung ist stets hinterfragbar
bereits als ,,Anfang [...], was selbst nicht notwendig auf ein anderes folgt, aus dem

aber ein anderes natiirlicherweise wird oder entsteht.«?®3

Mit der Analyse des Textanfangs lassen sich Romananfénge in drei Kategorien
einteilen: den Ab ovo-Eingang und den medias in res-Eingang®*, die laut Constance

Krings in Anlehnung an Horaz in Ars Poetica vorkommen, sowie einen metatextuellen

B EPT, S, 7.

27\/gl. Annette Retsch: Paratext und Textanfang, Wiirzburg, 2000, S. 41.

8 \/gl. Erlebach, 1990, S. 50.

9 Hier lasst sich Kéate Hamburger erwédhnen. Siehe dazu: Kéate Hamburger: Die Logik der Dichtung,
3. Auflage, Stuttgart, 1977.

20 Christoph Bode: Der Roman. Eine Einfilhrung, 2., erweiterte Auflage, Tibingen und Basel, 2011,
S. 1.

%1 yv/gl. Ebd., S. 1.

%2 \/gl. Ebd., S. 1.

263 Aristoteles: ,,Poetik*, zitiert nach: Bode, 2011, S.2.

%4 Die Begriffe ,,ab ovo® und ,,in medias res“ beziehen sich auf die Fortsetzung nach dem Proomium
und stellen mitnichten zwei verschiedene Mdéglichkeiten dar, eine Erzahlung zu beginnen.
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Anfang®® signalisieren. Es ist von der Unterscheidung von Texten, die ab ovo d.h. am
Ursprung anfangen, und die anderen, die in medias res d.h. mitten im bereits

entwickelten Geschehen ansetzen, die Rede.

Im ersten Fall kommen Ort, Zeit und Personen zustande. Der ab ovo-Eingang
kann situations- oder charakterbezogen vorliegen. Er wird stets als Erzéhlerbericht
gestaltet. Die Handlung beim medias in res-Eingang hingegen ist bereits im Gange?*®
und der Beginn findet unvermittelt statt.”®” FPT entspricht hiermit dem medias in res-

Eingang.

In dieser Hinsicht haben wir hiermit ,.epische* und ,,unvermittelte“®*® Anfange.
Heins Romananfang erweist sich auf diese Weise abrupt und unvermittelt, da wir auf
einen Bruch stol3en. Beim metatextuellen Anfang kommt der Erzdhler zu Wort und
begrundet entweder seine Erzahlung, was mit dem antiken Proomium vergleichbar ist,
oder er duflert eine allgemeingultige Aussage Uber Sachverhalte, die der Roman
behandelt. FPT beginnt, wie Dbereits angedeutet, unvermittelt mit einem

Temporaladverb:

Drei Wochen zuvor hatte sich Paula bei ihm gemeldet, so erschien es ihm
jedenfalls. Er war derart merkwirdig und unerklérlich auf ihren Namen
gestoRen, dass er den ganzen Tag immer wieder an sie denken musste und
schlieflich mit einem befreundeten Computerspezialisten telefonierte, um
von ihm eine Erklarung fiir das Geschehene zu bekommen.*®*

Die Ahnlichkeit zur Kriminalgeschichte als Nebenhandlung ist hier auffallig, da
der Roman wie ein Kriminalroman anfangt; Der Selbstmord der Hauptfigur steht im
Mittelpunkt der Handlung. Die Geschichte bietet dem Leser spannende Unterhaltung
und fordert den Leser zum Nachdenken auf. Paulas Tod wirkt wie in einem
Kriminalroman ratselhaft. Motive der Tat werden nicht genannt. Die Frage nach dem

Tater und Opfer l&sst sich u.a. stellen.

2% Constance Krings: ,,Analyse von Erzihlanfang und -schluss®, in: Peter Wenzel (Hg.): Einfiihrung
in die Erzahltextanalyse: Kategorien, Modelle, Probleme. WVT, Trier, 2004, S. 164f. Krings
bezeichnet den metatextuellen Eingang mit ,,Vorwort* und fiigt als vierte Kategorie den ,,Beginn in
ultimas res“ hinzu, der allerdings bei einem Uberblick iiber eine groBere Zahl deutschsprachiger
Romane nicht auftritt und daher nicht bertcksichtigt wird.

*Retsch, 2000, S.139.

27Krings, 2004, S.166.

?%% Schénau, 1973, S. 50.

*FPT, S. 7.
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Der Erzéhler des Textanfangs versetzt den Leser in eine Situation, die schon im
Verlauf ist und verwendet somit das medias in res-Verfahren. Der erste Satz fordert
zum Weiterlesen auf, da weder Kenntnisse Uber die genannte Figur Paula angegeben
sind, noch ist der Sinn dieses Satzes verstandlich, was fur Kriminalliteratur typisch ist.
Anaphorika werden auch an diesem Anfang verwendet. AulRerdem erfahrt der Leser
nicht Gber dessen, was das Personalpronomen Er referiert, was das Leserverstdndnis

herausfordert:

Es war eine Liste von mehreren hundert Namen, da er nie eine Adresse
I6schte, auch wenn es seit Jahren keinen Kontakt mehr gab und die Angaben
moglicherweise uberholt waren. Als er die Namen durchrollen lie3, stutzte
er. Der Name Paula Trousseau war zweimal vorhanden.?”

An dieser Stelle tritt der auktoriale Erz&hler hervor. Der Text wird nicht
chronologisch erzahlt, sondern ist anachronistisch. Hier geht es eher um das Textende
als um den Textanfang, da der Erzéhler uns im ersten Kapitel Paulas Selbstmord
anklndigt. In diesem Sinne ist von einer zyklischen Erzéhlweise die Rede.
Informationen Uber ihre Herkunft sowie ihren sozialen Status sind uns in diesem

Textanfang noch nicht bekannt.

Im Verlauf des ersten Kapitels erfahren wir, dass das Er auf Sebastian Gliese
referiert, der zuvor mit Paula befreundet war. Es wird hauptsachlich im Préteritum
sowie im Plusquamperfekt erzahlt. Sebastian Gliese spielt eine besondere Rolle in
diesem Kapitel, weil er die einzige Person war, mit der die Gendarmerie von Vendome
Kontakt nehmen konnte. Ein halbes Jahr nach dem Anruf der Gendarmerie, erfahrt er
von Michael Trousseau, Paulas Sohn sowie von Paula Trousseaus Tod. Das
thematisiert auch Paulas Gleichgultigkeit, Zuriicktreten und ihre Isolierung von der
Gesellschaft:,,Und er telefonierte mit zwei ihrer Kollegen, die er vor Jahren bei ihr
«271

kennengelernt hatte, aber keiner von ihnen konnte genauere Auskinfte geben.

Weiterhin kommt Folgendes: ,,Paula musste sich vor vier Jahren von allen Freunden

Z0EpPT S, 7.
2 Epd,, S. 10.
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ohne Lebewohl verabschiedet haben.“??> Als Paula von der Polizei aufgefunden

worden war, war sie zu diesem Zeitpunkt bereits vier Wochen tot.?”

Durch jene In medias res-Technik will der Autor den Leser auf Paulas Schicksal
bzw. von ihrem Kunstler-Dasein und deren Mord aufmerksam machen, indem eine
Frau in einer patriarchal-elitdren und akademischen Kunstwelt nicht als Kiinstlerin
richtig anerkannt wurde, wie es in der DDR der Fall war. Hier geht es bereits um die
Denunziation eines patriarchalen sowie eines archaischen Sozialsystems. Das

Schicksal der Protagonistin fiihrt in brisante Selbstgewalt hin:

Dieser Nebenarm sei ein fast stehendes Gewaésser, kaum tiefer als einen
Meter, es sei unzweifelhaft festgestellt worden, dass seine Mutter keinem
Gewaltverbrechen zum Opfer gefallen sei, sondern Selbstmord ver(ibt habe.
Sie war in dem Wasser nicht ertrunken, vielmehr habe sie sich mit einem
Mix unterschiedlichster Tabletten vergiftet.2”

Im Zusammenhang mit dem Tod und Gewalt lasst sich hier Jacques Derrida
erwahnen: ,,Das Leben eines Menschen, so einzig wie sein Tod, wird immer mehr als
ein Paradigma sein und immer etwas anderes als ein Symbol. Und es ist dieses selbst,

was ein Eigenname immer nennen sollte.«?”

Am Anfang des ersten Kapitels erfahrt der Leser u.a., dass Paula Kinstlerin ist.
Ihre Arbeit wurde aber nicht ernst genommen bzw. verkannt. Im Folgenden sind
Pronomenwechsel und Anndherung des Lesers vorhanden:,,Ich habe ihr gesagt,
Mensch, Méadel, so wie du ausschaust, da musst du doch deine Zeit nicht mit Malen

verplempern. Such dir einen Kerl, der Moos hat, und genieRe das Leben.«?"®

An einer anderen Textstelle kommt die Geringschatzung von Paulas Kunst als
kinstlerisches Pathos und Bilder wiederum in der Du-Form zustande: ,,Du zerquélst
dich doch nur auf der Leinwand. Das ist Tristesse mit Trauerrand, was du da pinselst.

Wer soll das kaufen? Oder hast du einen GroRauftrag vom Beerdigungsinstitut?<*’” In

2 FPT, S. 10.

2B\/gl. Ebd., S. 12.

" Ebd., S. 12.

2" Jacques Derrida: Marx’ Gespenster. Der Staat der Schuld, die Trauerarbeit und die neue
Internationale, 4. Auflage, Frankfurt am Main, 2014, S. 7.

2/ EpT, S, 10. Die Hervorhebungen hier und im Folgenden von mir.

?"Ebd., S. 10.
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einem Brief, den Paula vor ihrem Tod geschrieben hat, steht der folgende Satz: ,,Ich
winschte, ich ware nur irgendein Madchen gewesen, nicht hibsch, nicht begabt und

vor allem ohne Traume.«*"®

Weiterhin geht es um die Rekonstruktion des Mordes aus Michael Trousseaus
Perspektive, indem wir auch mit einer Multiperspektivitat zu tun haben: die Pronomina
sind vermischt, einmal ist eine Er-Perspektive, eine Es-Perspektive und andersmal eine
Ich-Perspektive vorhanden.?”’Die Letzte gilt in den folgenden Kapiteln des gesamten
Romans als vorherrschend. An diesem Textanfang wird deutlich, welche Rolle Paula

in der Handlung einnimmt.

Chronologisch gesehen, indiziert das erste Kapitel das Ende von Paulas
Geschichte, da wir im letzten Kapitel, namlich im achtzehnten Kapitel des fiinften
Buches des ganzen Romans, erfahren, dass Paula eine Reise nach Frankreich, genauer
nach Vendome, vorhat:,,Nun, einen Monat spater, will ich tatsachlich nach Frankreich
fahren, aber nicht nach Dijon und auch nicht zu Jorge, der inzwischen in Paris lebt.

[...] Meinen Koffer werde ich in Orleans oder in Vendome unterstellen| .. ].280

Sie will auch von Verwandten Abstand nehmen: ,,Ich mdchte in ein fremdes, in
ein fernes, in ein anderes Land, ich will mich nicht mit Freuden treffen.«?*! VVendome
fungiert sowohl im Textanfang als auch im Textschluss als symbolischer Ort fiir den
Mord der Hauptfigur. Paula wusste, was sie machte, ihre Freundin Katharina
vermutete in der folgenden Passage auch, dass etwas nicht Ordnung war bei ihrer
Freundin:, »Muss ich mir Sorgen machen? «, fragt sie beim Abschied. [...] »Was ist

jetzt los? Die Stunde der Wahrheit? «?%2,

2B EPT, S, 13.
219 Sjehe 2.3.
20 EpT . S, 536.
%1 Epd., S. 536.
22 Ehd., S. 536.
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2.3 Die Erzahlperspektive und Ambivalenz des Ichs
Wo eine Geschichte erzahlt wird, begegnen wir einem Mittler, wird die Stimme des

Erzahlers somit horbar?®

. In dieser Hinsicht wird die Frage ,,wer erzdhlt?* gestellt.
Die Stimme des Erzahlers, die Genette auf die Aktiv- und Passivform des Verbs
bezieht, wirkt angeblich abstrakt, neutral und geschlechtslos. Dennoch ist Sprechen
oder die Stimme niemals neutral, Luce Irigaray meint dazu: Parler n’est jamais
neutre?®. Bemerkenswert ist hier die Stimme als Tragerin weiblicher Subjektivitat,
welche im mannlichen Diskurs zum Schweigen verurteilt wurde. Der Begriff der
,Stimme* taucht auch in Mieke Bals Narratology als narrative voice?**signifikant auf.
Ihrer Auffassung nach konstituieren (Erzahl-)Stimmen Textsubjekte und demnach
Subjektpositionen, die geschlechtlich sein konnen. An dieser Stelle wird der

metaphorische Status der Stimme getrennt®®®,

Die gender-orientierte Erzéhlforschung geht davon aus, dass die erzéhlerische
Vermittlung ein historisch relevanter Indikator weiblicher und maénnlicher
Wirklichkeitserfahrung ist. Die Bericksichtigung des Geschlechts ist bei der
Modellbildung gefordert und der Wirklichkeitsbezug von Literatur darf nicht

ausgeblendet werden?®®’.

Aus  kulturwissenschaftlicher ~ Sicht der  Geschlechterforschung  sind
Erzahltechniken nicht blof3 erz&hltechnische oder strukturelle Merkmale von Texten,
sondern hochgradig semantisierte narrative Modi, die aktiv an der Konstruktion von

Geschlechtsidentitaten und Geschlechterrollen beteiligt sind*®.

8\/gl. Stanzel, 2008, S. 15.

%4Nach Luce Irigaray, in: Angela Walz: Erzahlstimmen verstehen. Narrative Subjektivitat im
Spannungsfeld, von Trans/Differenz am Beispiel zeitgendssischer britischer Schriftstellerinnen,
Verlag Miinster, 2005, S. 10.

%% Mieke Bal: Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. University of Toronto Press,
Toronto, 1985, S. 65.

288 v/gl. Sigrid Nieberle und Elisabeth Strowick: Narration und Geschlecht. Texte-Medien-Episteme,
Bohlau Verlag GmbH & Cie, Kéln, 2006, S. 144.

287 ygl.Vera Niinning und Ansgar Niinning (Hg.): Erzahltextanalyse und Gender Studies, Stuttgart,
2004, S. 10.

#8\/gl. Ebd., S. 11.
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Spivak deutet beispielsweise auf die unreflektierte Situation der Frau hin, was die
als subaltern bezeichnet wird, die keine Stimme besél3e. Sie kénne vermeintlich nicht
sprechen: ,Wenn der Subalterne im Kontext der kolonialen Produktion keine
Geschichte hat und nicht sprechen kann, dann steht die Subalterne als Frau noch

deutlich mehr im Schatten.«?°

In Betracht der weiblichen Stimme im mannlichen Diskurs spricht Spivak
weiterhin von rdumlicher Bedingtheit: ,,There is no space from which the sexed

subaltern subject can speak. /...J The subaltern as female cannot be heard or read.”**®

Heins Roman ist an sich polyphon und dialogisch gepragt. Darin stof3en wir auf
eine Multiperspektivitat, die wir bereits im vorigen Teil eingeleitet haben. Dennoch
lasst sich jene Polyphonie des Ichs in diesem Text akut wahrnehmen. Wir haben
hiermit mit einem Ich-Erzéhler, genauer gesagt, mit einer Ich-Erzéhlerin zu tun. Die
Geschichte wird von einer weiblichen Stimme erzahlt, namlich von Paulas Stimme.
Dies kann auch metanarrativ erfolgen. Es geht um die Abgrenzung des weiblichen Ichs
von Mannerstimmen. Der Schatten ist hier, der einer Kindheit und die Vaterstimme
gilt als bedrohliche Stimme: ,Ich schrak zusammen. Vaters Stimme hatte diesen
klirrenden, bedrohlichen Klang, der mich zu Eis erstarren lieR, jenen Ton, der als

Schatten (iber meiner ganzen Kindheit lag [...].«**

Die Ich-Erzahlsituation scheint die ,,naturlichste der drei Grundsituationen?®?,

denn, was konnte es Einfacheres geben, als seine eigene Geschichte erzahlen? Diese
erlaubt die ldentifizierung mit einer bestimmten Figur, indem der Leser in die
fiktionale Welt Stellung einnimmt, von der aus der Ich-Erzéhler die Geschichte erlebt

und erzahlt®®,

%89 Gayatri Chakravorty Spivak: ,,Can the subaltern speak?*, in: Patrick Williams und Laura Chrisman
(Hg.): Colonial Discourse and Post-Colonial Theory: A Reader, New York, 1994, S. 83.

?% Gayatri Chakravorty Spivak: “Can the subaltern speak?”, in: Cary Nelson und Lawrence Grossberg
(Hg.): Marxism and the Interpretation of Culture, Basingstoke, 1988, S. 271-313, hier S. 297. Auf
Deutsch: ,,Es gibt keinen Raum, aus welchem das geschlechtliche subalterne Subjekt sprechen kann.
Die Subalterne als Frau kann nicht gehort oder gelesen werden. Von mir iibersetzt.

#LEPT, S. 20.

2%2\/gl. Bode, 2011, S. 152.

28 \/gl. Ebd., S. 152f.
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Unsere Analyse der Fragen wer spricht und wer schweigt??** sowie welches
Geschlecht hat eine Erzahlinstanz? sind wesentlich, weil sie zu Folge haben, dass
Literatur nicht nur sozio-kulturelle Reprasentationen von Weiblichkeit und
Mannlichkeit reflektiert, sondern auch Uber diese Reprasentationen an der
Konstruktion von Gender narratologisch beteiligt ist ** . Da es um
Geschlechterkonstruktionen geht, lassen sich diese im Kontext der Gender Studies

situieren. Erzahlinstanzen sind keine Neutra, sondern sind geschlechtlich markiert>®.

Auf der Ebene der Handlung werden nicht geschlechtslose Charaktere
dargestellt, sondern eine geschlechterbedingte Figurenkonstellation. In FPT erscheinen
weibliche sowie mannliche Figuren, die unterschiedliche Rollen Gbernehmen. Erz&hlt
wird auch dieser Text von einem ambivalenten Ich. Hier erkennen wir die Ich-

Ambivalenz:

»[...] So einen hétte ich mir als Sohn gewiinscht, einen handfesten Kerl. [...]
Aulerdem wird dich die Kunsthochschule in Berlin gar nicht aufnehmen.
Die lachen sich tot, wenn sie deine Zeichnungen sehen. Komm endlich zur
Vernunft, Paula. Ich meine es nur gut mit dir. «**’

Die Konstruktion von Weiblichkeit und Mannlichkeit auf narrativer Ebene wird
als Manifestation und Realisierungsform von asymmetrischen, hierarchischen
Geschlechterverhéaltnissen, namlich als Ausdruck eines Machtverhaltnisses

untersucht?,

Verschiedenartig und unterschiedlichen Grades kann die geschlechtliche
Markierung von Erzahler oder Figur vorgenommen werden®*®. Susan Lanser geht von
der Unterscheidung von Sex und Gender aus. Hiermit unterscheidet sie narratologisch
die formale Identifikation eines Erzahlers oder einer Figur als weiblich oder méannlich.
Diese ldentifikation geschieht mit expliziten Erlduterungen oder durch entsprechende

weibliche und méinnliche Pronomen als ,,sex* von dem durch konventionelle kulturelle

2% Johanna Bundschuh-van Duikeren: Geschlecht und Postmoderne. Zur Auslotung eines komplexen
Verhéltnisses am Beispiel des niederlandischsprachigen Romans, Gottingen, 2014, S. 71.

2% vgl. Bode, 2011, S. 279.

2% \/gl. Bundschuh-van Duikeren, 2014, S. 71.

#TFPT, S. 23.

2% \/gl. Bode, 2011, S. 279.

%9 \/gl. Bundschuh-van Duikeren, 2014, S. 72.

67



Codierung wie Eigennamen®®. Im Folgenden ist die Symbolik des Fensters erkennbar:
,HWIir reden mit dir, Paula. Wirdest du bitte aufhdren, aus dem Fenster zu starren.

SchlieRlich geht es um deine Zukunft. «**

Im Gegensatz zu den heterodiegetischen Erzadhlinstanzen in der Literatur, die
hé&ufig nicht markiert vorkommen, ist das Vermeiden der geschlechtlichen Markierung

eines Ich-Erzahlers selten vorhanden®%?:

That the sex of heterodiegetic-extradiegetic narrators is normally unmarked,
while the sex of both homodiegetic and intradiegetic narrators is normatively
marked. This distinction follows quite simply from the fact that both
homodiegetic and intradiegetic narrators are normally also narrated
charagggrs, if not in their own narratives then in the narratives that beget
them.

Die Kategorie des Erzédhlergeschlechts in FPT ist determinant, denn Gender —
wie wir schon im ersten Kapitel gesehen haben — ist eine Konstruktion. In diesem Fall
ist von der narrativen Konstruktion von Gender die Rede. Der Ich-Erz&hler in Heins
Roman ist weiblichen Geschlechts, was allerdings unterschiedliche Fragen hinsichtlich
der Kategorie der Person und des Subjekts der Enonciation hervorruft. Da er aber
zugleich polyphon ist, handelt es sich um eine Ambivalenz zwischen einem
miannlichen Autor und seiner ,,weiblichen® Protagonistin. Es handelt sich um eine
Asymmetrie, und davon ausgehend ist es von einem intersubjektiven Stimmenspiel die
Rede. Allerdings scheinen beide Ichs intermedial ineinander zu verschmelzen:,,In
Kietz hatte ich angefangen zu schreiben. Es waren keine Geschichten, vielmehr
Impressionen, die ich nicht mit dem Pinsel festhalten wollte, sondern mit den fiir mich
ungewohnten Worten.“**Im Hinblick auf diese Ambivalenz des Ichs lasst sich ein

wichtiges weiteres Konzept erwahnen, namlich die cross-gendered narratives®*.

30 sysan S. Lanser, in: Bundschuh-van Duikeren, 2014, S. 72.

SLEPT, S. 20.

%02 \/gl. Bundschuh-van Duikeren, 2014, S.72.

%3 Susan S. Lanser : ,,Sexing Narratology: Towards a Gendered Poetics of Narrative Voice®, in:
Walter Griinzweig und Andreas Solbach (Hg.): Grenziberschreitungen: Narratologie im
Kontext/Transcending Boundaries: Narratology in Context, Tibingen, 1999, S. 167-183. Hier auf S.
173.

*“EPT, S. 505.

%05 Cross-gendered narratives are texts that are authored by individuals of one sex and told in the first-
person as if by a person of the other sex*. Nita Schechet: Narrative Fissures. Reading and Rhetoric,
Fairleigh Dickinson University Press, 2005, S. 31.
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Seit dem sogenannten Narrative Turn besteht ein wechselseitiger Zusammenhang
zwischen Erzahlen®® und Identitét: ,,Narrative plays a central, structuring role in the
formation and maintenance of our sense of identity.”*°’Das Narrative** ist nach Paul
John Eakin zentral und konstitutiv fur die ldentitatsbildung, er entwirft hierfir das
Konzept der Making Selves®®. Hingegen ist dem wechselseitigen Zusammenhang
zwischen Erzéhlen und der Konstruktion von Geschlechtsidentitaten erst in jlngster
Zeit Beachtung geschenkt worden. Ein enger Zusammenhang besteht zwischen dem
Erzéhlen von Geschichten und Geschlechterkonstruktionen, weil Erzéhlungen nicht
nur Vorstellungen von Weiblichkeit und Mannlichkeit darstellen und inszenieren,
sondern bringen die auch aktiv hervor®®. Die Funktion von Erzihlungen besteht
demzufolge nicht nur im ,making selves®, sondern auch im ,,making gendered
selves“*. Susan Lanser weist im selben Zusammenhang auf die Wechselwirkung von
sozialer Identitdt und narrativer Form auf: , That female voice [...] is a site of
ideological tension made visible in textual practices.“**? In diesem Sinne verweist
Paulas Stimme auf ideologische Spannungen, die somit Machtverhéltnisse sichtbar

machen.

Lansers Auffassung weiterhin sind narrative Formen nicht als Produkt
gesellschaftlicher ldeologien zu betrachten, sondern eher als Verkorperungen sozialer,

okonomischer und literarischer Bedingungen®®. Ihr Interesse wird auf die Formen der

«314

Stimme, ,,Forms of voice“™™" eigentlich gelenkt. Sie untersucht auf diese Weise den

%®Diese sind identitétsstiftende Zeichen.

%97 paul John Eakin: How Our Lives Become Stories: Making Selves, Ithaca, London, 1999, S. 123.

%8 Erzahlen wird als eine Form des doing gender verstanden, das medienibergreifend in
verschiedenen Diskursen und Epistemen wirksam ist. Literatur, Film und Fernsehen, aber auch
wissenschaftliche Disziplinen, sofern sie sich auf zeitliche und r&umliche Strukturen sowie
Handlungsabléaufe beziehen, sind Schauplatze des Narrativen. Mit einem kulturwissenschaftlich
erweiterten Begriff des Narrativen lassen sich diese Schauplatze als Verhandlungsorte von Identitat
begreifen, welche immer auch geschlechtlich bestimmt ist. /...] Erzdhlendes und erzihltes Geschlecht
stehen in einem Verhéltnis wechselseitiger Bedingheit, welches sich mit dem englischen Ausdruck
,,harrating gender “ umschreiben ldsst.*“ In: Nieberle/Strowick, 2006, S. 7f.

%99 paul John Eakin: How Our Lives Become Stories: Making Selves, Ithaca, London, 1999, S. 123.
$1%/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 1.

$v/gl. Nieberle/Strowick, 2006, S. 25.

312 gysan Sniader Lanser: Fictions of Authority: Women Writers and Narrative Voice, Ithaca, 1992, S.
6.

$B3y/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 17.

3 Lanser, 1992, S. 15.
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Status der weiblichen Stimme in der patriarchalen Gesellschaft, was fir die

Untersuchung von Paulas Stimme bedeutend ist.

Laut Vera und Ansgar Nunning wird das Narrative als eine gattungs- und
medienubergreifende kulturelle Praxis begriffen, die von weitreichender Bedeutung

315 Wie bereits im

fur die Geschlechtskonstruktionen und Geschlechterverhéltnisse ist
vorigen Teil angedeutet, werden Vorstellungen von ,Geschlecht® in Erzédhlungen nicht
nur reflektiert oder inszeniert, sondern auch hervorgebracht. Aus dieser Sicht erscheint
Erzdhlen somit als einer der performativen Akte, die Identitdten und

Geschlechterkonstruktionen tiberhaupt erst erzeugen und kulturell stabilisieren®®.

Darauf aufbauend werden in Heins Roman die Geschlechtsidentitat und -
konstruktion narrativ bzw. erzéhlerisch hervorgebracht. Die weibliche Stimme Paulas
erzahlt ihre Geschichte, ihr Schicksal sowie ithr Trauma mitten einer patriarchalen
Gesellschaft in der DDR, wo freie Kunst ihr verboten war. Wegen ihres Geschlechtes
als Frau, wird sie in der kunstlerischen Welt nicht aufgenommen und erkannt.
Dennoch hélt sie ihre erfolgreiche Prufungsaufnahme fur einen Sieg gegen jegliche
Diskriminierung: ,,Ich war zur Kunsthochschule gefahren, obwohl alle dagegen
waren, ich hatte die Prifung bestanden, ich hatte mich von keiner Drohung
einschichtern lassen, und selbst die Ankiindigung, dass die Heirat ins Wasser fallen

werde [...].«*Y

In einem Gesprach mit ihrem Lehrer in der Kunsthochschule, der nichts von
Kinstlerinnen erwartet, wird die Diskriminierung Paulas angesichts ihres Frauseins
bzw. ihres weiblichen Geschlechts herauskristallisiert. Das Narrative der eigenen
weiblichen Affirmation erfolgt hier im Wir-Modus (in dialogischer Anrede) sowie
durch den Imperativ:,,Ich war ganz ruhig und bemiihte mich, ihn ironisch anzul&cheln:
»Warten wir es ab, Herr Professor. Warten wir ab, ob ich es nicht doch schaffe,

obwohl ich nur eine Frau bin. « «38

$15vgl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 22.
$1%vgl. Ebd., S. 22.

$1TEPT, S. 59.

S8 Ebd., S. 137.
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In der mannlich-patriarchalen Literaturtradition werden die meisten weiblichen
Figuren, die im Roman vorkommen, instrumentalisiert und als Objekte dargestellt
sind, und keine Stimme besitzen. In dieser Hinsicht und in Anlehnung an Spivak
kommen sie keineswegs zu Wort. In Heins Roman hingegen wird aufgezeigt, dass
durch die Erzéhlform vermehrt weiblichen Stimmen Raum zugestanden wird. Paula
kommt zu Wort und erhdlt die Gelegenheit, ihre Geschichte aus ihrer ganz

personlichen Perspektive zu erzéhlen.

Die Bevorzugung der weiblichen Figurenperspektive gegeniiber einer
méannlichen Erzéhlperspektive im Roman impliziert daher Strategien der
Enthierarchisierung, d.h. ein gleichzeitiges Nebeneinander aller Einzelperspektiven
und artikuliert zugleich eine literarisch inszenierte Kritik an etablierten
Machtverhaltnissen zwischen den Geschlechtern®!®. Heins Roman thematisiert diese
Enthierarchisierung bzw. Geschlechterproblematik  beispielsweise durch Paulas
konflikthafte VVater-Tochter-Beziehung:

Als ich die Haustiir hinter mir geschlossen hatte, war ich stolz auf mich. [...]
ich hatte mich gegen Vater durchgesetzt, und ich hatte nicht geweint [...].
Nie wieder wirde ich wegen ihm weinen, nie wieder wirde er mich
demitigen und kleinkriegen. Ich war zur Kunsthochschule gefahren, obwohl
alle dagegen waren, ich hatte die Prifung bestanden, ich hatte mich von
keiner Drohung einschiichtern lassen [.. 13

Hein denunziert mittels Paulas Erzahlstimme unmittelbar, was Frauen wahrend
der realsozialistischen Ara zu geniigen hatten. Hier ist auch wichtig zu betonen, dass
der reale Sozialismus im Gegensatz zum ,, Theoretischen® fiir die Gleichberechtigung
aller seiner Biurger-innen plédierte. Hier steht eine Paradoxie, da Frauen nur als
Aufgabe hatten, Mannern und Kindern zu dienen, indem ihnen der Weg zur
Selbstbestimmung bzw. Emanzipation verboten war. Die Ehe steht als einzige
Maglichkeit, Gber die eine Frau verfugt. Das stellt unbestimmt das archaische Denken

dar, das besagt, dass sie fiir den hduslichen Bereich geeignet ware.

Durch das Ich-Erzahlen werden soziale sowie politische Probleme im Roman

diskursiv und narrativ vermittelt, die Geschlechterproblematik wird vor allem dadurch

$9y/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 166.
%9 FPT, S. 59.
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thematisiert. Hans, der in der folgenden Passage erwahnt wird, ist Paulas Ehemann. An
dieser Stelle lasst sich auch ein narratives intertextuell hergerufenes Motiv erkennen.
Sie lasst an Ingeborg Bachmanns Undine geht***denken, genauer an die sogenannte

patriarchal-ménnliche ,,Hans-Welt®:

Eine Heirat ist nicht so wichtig, nicht fur einen Mann, aber auch nicht fir
eine Frau. FUr Hans waren Frauen ein nettes Zubehdr, ein Extra, um das
Leben angenehmer zu gestalten, ein kleiner kostbarer Schmuck. Wo immer
ich mit ihm auftauchte, musste ich strahlen.*?

2.3.1 Zum Perspektivenwechsel als Bewusstseinswandel und Spiel mit der
Zeit
For the condition of being woman in a male—dominant society may well necessitate the double voice,

whether as conscious subterfuge or as tragic dispossession of the self.*?®

In Anlehnung an Susan S. Lanser, die im obigen Zitat von Double-voiced
discourse redet, geht es im vorliegenden Unterkapitel um den doppelten
gendergeprégten Status der Stimme. Das Spiel mit der Stimme erlaubt,
narrative Techniken nicht als Produkt wvon Ideologie, sondern eher als
ideologische Praxen und als performative Akte zu begreifen®*. Aus dieser
Sicht erscheint Erzahlen somit als einer der performativen Akte, die
Identititen und  Geschlechterkonstruktionen Uberhaupt erst erzeugen und

kulturell stabilisieren®?®.

Die Beschaftigung mit der erzéhlerischen Vermittlung in Heins Roman
hat gezeigt, dass die kritische  Auseinandersetzung mit etablierten
Geschlechterkonventionen nicht nur thematisch, sondern mittels innovativer

Erzéhlverfahren inszeniert wird, wie etwa ,Fragmented writing, stream of

%21 lhr Ungeheuer mit euren Frauen![...] Hast du nicht gesagt: Meine Frau, ja, sie ist ein

wunderbarer Mensch, ja, sie braucht mich, wifte nicht, wie ohne mich leben —?/.../Die ihr die
Frauen zu euren Geliebten und Frauen macht, Eintagsfrauen, Wochenendfrauen, Lebenslangfrauen
und euch zu ihren Mdnnern machen lafst.[...]|Hans, Hans, [...]. Ja, dazu nehmt ihr euch die Frauen
auch, damit ihr die Zukunft erhdrtet, damit sie Kinder kriegen, [...].“ In: Ingeborg Bachmann:
,Undine geht“, in: Ingrid Strohschneider-Kohrs: Stimme und Sprache. Ingeborg Bachmanns Version
des Undine-Themas, P. Kirchheim Verlag, Miinchen, 2003, S. 13f.

$2FpT, S, 51f.

%23 Susan Sniader Lanser: Toward a Feminist Narratology, Style 20.3, 1986, S. 349.

%24 \/gl. Nieberle/Strowick, 2006, S. 144.

$25\gl. Ebd., S. 115.
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consciousness, dislocated point of view, an unreliable narrator, oblique

description, and nonrealist passages. %

In Heins Roman stofRen wir auf einen Perspektivenwechsel, genau auf
den Wechsel des Ich-Erzahlers zum Er-Erzéhler. Gender fungiert in diesem
Roman u.a. als Faktor erzahlerischer Vermittlung. Dieses Erzahlen impliziert
eine Art ,Spannungsverhéltnis® zwischen Téter und Opfer bzw. Mann und

Frau.

In Anlehnung an Susan S. Lansers Typologie®*” sind die narrativen
Typen der authorial voice, der personal voice und der communal voice
nennenswert’”®. Der Begriff der authorial voice entspricht der auktorialen
Erzdhlsituation und wird mit narrativer Autoritit und ,broad powers of
knowledge and judgment*®® assoziiert. Unterschiedliche Kategorien der
Person lassen sich im Hinblick auf diese Perspektive formulieren. Es geht
somit um eine mannliche ,narrative® Autoritit. Der Stimmenwechsel lasst
sich an der folgenden Passage erkennen. In der Diegese findet ein
Stimmenechsel vom Ich zum Er statt. An dieser Stelle und in Anlehnung an
Lansers Typologie erneut ist auch hier die personal voice zu erwdhnen. Dies
umfasst eine individualisierte Erzahlinstanz bzw. weibliche Stimme, die ihre
eigene Geschichte bewusst erzahlt, was wir im vorigen Teil festgestellt haben.
Allerdings ist laut Lanser die Autoritdit dieser Stimme begrenzt®®. Ein

Kunstler-Dasein wird mit reflektiert:

Ich sollte fir mich malen, ich sollte einem hiibschen Hobby
nachgehen, mit meinen Bildern wollte er die Zimmerwande
schmiicken, er wollte sie den Freunden zum Geburtstag schenken,
doch keinesfalls sollte ich Ehrgeiz entwickeln und daran denken,

%26 Talia Schaffer und Kathy Alexis Psomiades (Hg.): Women and Britisch Aestheticism. VVA/London,
UP of Virginia, Charlottesville, 1999, S. 16. Auf Deutsch heifit es: ,,Fragmentarisches Schreiben,
Bewusstseinsstrom,verschobene  Erzéhlperspektive, ein  unzuverl&ssiger Erzéhler, schrége
Beschreibung, und unrealistische Passagen.* Ubersetzung von mir.

%Die Typologie, die die verschiedenen Erzéahlformen explizit historisch kontextualisiert, umfasst die
folgenden Typen: authorial voice, personal voice und communal voice.

%283usan Lanser, zitiert nach V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 145.

%29 Gaby Allrath und Marion Gymnich: ,,Feministische Narratologie®, in: Vera Niinning und Ansgar
Nunning (Hg.), Neue Ansatze in der Erzahltheorie, wissenschaftlicher Verlag, Trier, 2002, S. 19.

%0 sysan Lanser, in: V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 146.
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das Malen als Beruf auszuiiben. [...] und Malerei in seinen Augen
nur ein Zeitvertreib. Er hatte nie begriffen, was das Malen fir mich
wirklich bedeutet, er konnte es nicht, weil es aullerhalb seiner
Vorstellungswelt lag. Frauen, die Erfolg in ihrem Beruf hatten,
verachtete er, sie waren fur ihn lacherliche und bedauernswerte
Mannweiber, die keinen Kerl gefunden hatten.**

Die personal voice ist hingegen starker als die authorial voice in die
Geschlechtsnormen ihrer Zeit eingebunden®?. Bei der authorial voice lasst
sich jedoch anmerken, dass eine gewisse Distanz gegeniiber der Geschichte

vorhanden ist.

Bezliglich des Stimmenwechsels ist vor allem auf eine Pluralitdt und Polyphonie
zu verweisen. Heins Roman soll aufgrund seiner offenen Perspektivenstruktur als
polyphon gelesen werden. Dies erinnert wohl an Michail Bachtins Dialogismus-
Begriff*®. In einem polyphonen Text, wie in Frau Paula Trousseau, erganzen viele
unterschiedliche Stimmen, Perspektiven und Weltanschauungen einander, die auch
miteinander in dialogischem Konflikt treten konnen. Somit steht der polyphone
Roman im deutlichen Gegensatz zum monologischen Roman, bei dem eine dominante

Stimme hervortritt, und die alle anderen verstummen lasst.

Bei dem Einsatz beider Erzahlformen ist von einer temporalen Zweideutigkeit
die Rede, d.h. dem gleichzeitigen Gebrauch von Présens und Préteritum, wie es das
obige Zitat aus dem Roman veranschaulicht; somit ist die personale Zweideutigkeit
gefolgt, also die simultane Anwendung von Ich und Er®*. Daher handelt es sich um
eine ambivalente Zeitlichkeit. Das Ich vereint die beiden Ebenen auf ambivalente Art
und Weise: Das Erzéhlen (Gegenwart) und das Erzéhlte (Vergangenheit), was bei der
Er-Form nicht der Fall ist, wo beide Momente voneinander klar und strikt
unterschieden sind. Somit geht es um eine Pendelbewegung zwischen Vergangenheit

und Gegenwart des erzahlenden und erlebenden Ich®*. Das Ich erscheint auf diese

SLEPT, S. 56.

%2 vgl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S.146.

333 Siehe hierzu Michail Bachtin: Die Asthetik des Wortes, Frankfurt a. M., 1979.

%4 vgl. Emmanuelle Prak-Derrington: Ich und Er: Vom Schreiben in der Ich-Form. Zur
Kommunikationssteuerung durch Pronomina, Universitét Lyon, 2017, S. 7.

%% Ebd., S. 20.
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Weise als angemessenste Form, um temporale narrative Diskontinuitat zu erzeugen.

Das ,,Jetzt* gilt der Erkenntnis:

Er konnte seinen Spott uber mich ausgiefen, und ich hatte nichts
entgegenzusetzen, weil ich von ihm abhdngig war. Er geniel3t
deine Abhéngigkeit, sagte ich mir, ihm geféllt es, dir zu helfen,
aber nur, weil er sich dadurch bestdtigen kann, weil er seine Macht
zeigen kann, seinen Einfluss. Er hilft dir nur, um dich zu
demiitigen.>*®

Das Ich schafft tiber Selektionswechsel nicht nur ein besonderes Verhdltnis zu
seiner eigenen Geschichte. Mit dieser AuRerung kommt die Geschlechterdifferenz
zudem als diskursiv-narrative Konstruktion zustande. Der Stimmenwechsel deutet u.a.
auf das Verhaltnis zwischen Gender, auf Macht sowie die performative Dimension der
Geschlechterkonstruktion im Roman hin. Hier hat man den Eindruck, die
Erzéhlinstanz habe sich die inneren Umstdnde (Gedanken) der dritten, anderen
(maskulinen) Er-Person angeeignet, und zwar in Form eines auktorialen Ichs, das hier

die Geschlechterhierarchie wieder bestimmt:

Er lief wie ein romischer Imperator durch mein Zimmer, jede
Bewegung strahlte seinen Triumph aus. Er sagte nichts, aber sein
Gesicht, seine Augen, jede seiner Gesten driickte tiefe Befriedigung
aus. Er glaubte, er habe mich vernichtet, mich fiir immer

ungliicklich gemacht, und er genoss sichtlich den Erfolg.337

Der Er-Erzéhler stellt im Roman die autoritdre und patriarchale Instanz
dar. Mittels dieser Strategie werden Ausgrenzung, Macht, Gewalt sowie

Verbot thematisiert:

Ich dachte nur, er will mich wieder bevormunden, er will durch
seinen Freund die Kontrolle Uber mich behalten, und vermutlich
wird er zweimal in der Woche mit ihm telefonieren, um sich Uber
mich zu erkundigen und herauszubekommen, was ich so treibe, mit
wem ich ausgehe, ob ich iiber Nacht nach Haus komme.>*

An einer Passage wird von einer besonderen Form der Gewalt erzéhlt,
indem Paula sich als vergewaltigt und geschandet fihlt. Mittels des
Perspektivenwechsels erzahlt sie ihre ,Leere gegenliber der ungewollten

Mutterschaft. Die folgende Textstelle veranschaulicht jenen

6 EPT, S. 252. Hervorhebungen von mir.
%7 Epd., S. 157.
%8 Epd., S. 104.
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Geschlechterdualismus  mittels eines Perspektiven- und Pronomenwechsels.
Es handelt sich um die narrative Darstellung patriarchaler Ordnung. Paula

wird gegen ihren Willen geschwéngert. Der Kérper wird als Besitz betrachtet:

Ich hatte mich endlich einmal durchgesetzt, war erwachsen
geworden hatte allen gezeigt, dass ich mich behaupten kann, dass
ich erwachsen bin. Und dann hatte er seine Entscheidung
dagegengesetzt, um mir zu zeigen, dass ich ein Nichts bin.
Vielleicht hatte er sich mit meinem Vater zusammengesetzt und
diesen teuflischen Plan ausgedacht. Vielleicht war es sogar mein
Vater gewesen, der diesen Einfall hatte, vielleicht war er es, der ihm
gesagt hatte: Schwéngere sie, dann ist das Problem geldst, dann hat
die dumme Kuh genug zu tun, ein Baby wird ihr die Flausen
austreiben.***

Dieser Stimmenwechsel reflektiert die gesellschaftlichen  Herrschafts-
und  Machtverhdltnisse  beider Geschlechter. Dies ermdoglicht wu.a. die
Subversion der Wahrnehmung von patriarchalisch strukturierten

Geschlechtsidentitaten an den Tag zu legen.

Dementsprechend ist damit eine  einhergehende Kontrastierung
méannlicher und weiblicher Perspektiven auf eine narrative Inszenierung der
Beziehung  zwischen  den  Geschlechtern  thematisiert ~ worden.  Die
Beziehungen zwischen den Geschlechtern erscheinen als Korrelate zu
gesellschaftlichen  Strukturen. Wahrend die Offentlichen  Stimmen des
hierarchisch  Ubergeordneten Erzahlers formal maénnlich sind, sind die

untergeordneten privaten Stimmen zumeist weiblich.3*°

Eine  duBerst  innovative  Form  der  Subversion  dualistischer
Geschlechterkonzeptionen und der Enthlillung des Konstruktcharakters von
Geschlechtsidentitdten durch diesen Perspektivenwechsel findet sich auch im
Roman, indem  das  Neben- und  Gegeneinander  unterschiedlicher
Geschlechtervorstellungen  narrativ  inszeniert wird. Daraus resultiert ein

Aufeinanderprallen unterschiedlicher Geschlechtervorstellungen, das

9 FPT, S. 69.
#9v/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 165.
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innerhalb einer einzelnen Perspektive angelegt ist**, weil durch Paula ganz

unterschiedliche Positionen und Diskurse zu Wort kommen.

Weiterhin werden nicht nur Vorstellungen von der Geschlossenheit des
Subjekts problematisiert, sondern auch Denkmuster im Zusammenhang mit

Korper und Geschlecht ins Wanken gebracht.

Im Roman taucht diese Problematik auf, die durch den Stimmenwechsel
implizit formuliert wird. An manchen Stellen ist die Abschaffung bzw.
,»Suspension der ménnlichen Figur feststellbar, der Mann wird durch Paula
als ,,Phantom* dargestellt, was als Affirmation der eigenen
Geschlechtsidentitdt  jenseits  bindrer  oder  paradigmatischer  Strukturen
gedeutet werden kann: ,,Jan fragte, wo denn mein Maler sei, wieso er nicht zu
meiner Ausstellung gekommen sei. Ich brauchte eine Sekunde, bevor ich

begriff, dass er von meinem Phantom redete.«3*

Der Gebrauch des Possessiv-Pronomens vermittelt den Eindruck, Paula
hatte einen Maler, der sie als Malerin abstrahiert bzw. abstrahieren lasst.
Ahnliches wird durch die folgende Textstelle wiederum suggeriert, wobei die

Mutterschaft-Problematik mit einbezogen wird:

Das war gelogen, denn das Kind sollte schon am zehnten Mai kommen, aber
wenn sie Jan von meiner Schwangerschaft erzéhlte, sollte er sich nichts
ausrechnen kénnen. Mein Kind hatte ein Phantom als Vater, und dabei sollte
es bleiben.®*®

Der Wechsel der Perspektive l&sst sich vor allem an dieser folgenden Passage
erkennen, durch die der Zusammenhang zwischen den Geschlechtern durch die Ehe
thematisch problematisiert und reflektiert wird. Im Folgenden stellt Paula die
mannliche Identitdt Heinrichs in Frage, die sie hiermit in eine Kindliche zu
,heutralisieren* bzw. zu infantilisieren versucht. Sie substituiert sozusagen die Rolle

des Mannes hier, was als Form von Gendering zu betrachten ist:

¥1vgl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 168.
32 EPT | S, 446.
3 Epd., S. 449.
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Vielleicht war er zu jung oder der falsche Mann fiir mich. Wenn ich ihn und
Michael zusammen spielen sah, hatte ich das Geflihl, zwei Kinder zu haben,
aber ich wollte kein weiteres Kind. Als Mann weckte Heinrich in mir
Aggressionen. [...] Er war ein lieber Junge, er war verlasslich, geduldig,
aufmerksam, hilfsbereit, aber kein Mann, er war ein verlasslicher
Lebensgefahrte, aber kein Kerl. Er war geruchlos und neutral. Ich hatte in
meinem Leben nicht viel Glick mit Mannern, sie haben mich ungliicklich
gemacht und mehr als nur das, [.. .34

Schliel’lich ergeben sich Spannungen zwischen den Geschlechtervorstellungen
hiermit eben nicht allein aus der Heterogenitat von Sichtweisen, sondern zudem durch
experimentelle Erzéhlverfahren wie wechselnde Erzahlstimmen, die im folgenden

Unterkapitel weitere Erlauterung finden.

2.3.2 Fokalisierung und innerer Monolog als Weg zu sich selbst
Da es weiterhin um die Fokalisierung in der narrativen Struktur des Romans geht, soll

die Frage Aus welcher Sicht wird erzahlt? gestellt werden. Die Darstellung eines
Geschehens im Allgemeinen erfolgt aus verschiedenen Blickwinkeln. Fiir die Analyse
der Erzahlhaltung ist demnach der Standpunkt der erlebenden Figur ein wesentlicher
Parameter der Diegese. Heins Roman wird durch die gleichnamige Protagonistin

erzahlt. Paula gilt zugleich als erzéhlende und erlebende Instanz des Romans.

Gérard Genette unterscheidet in seiner Erzahlung drei Typen der Fokalisierung:

Wir werden also den ersten Typus, [...] unfokalisierte oder Erzdhlung mit
Nullfokalisierung nennen. Der zweite dann ist die Erzahlung mit interner
Fokalisierung. [...] Unser dritter Typ schlieBlich ist die Erzéhlung mit
externer Fokalisierung [...].3*

Im Fokus auf der Position der Ubersicht findet die Innenwelt des Erzahlers
Ausdruck. In FPT haben wir z. T. mit einer Nullfokalisierung, genauer mit einem
auktorialen Ich zu tun, indem uns Paulas Innenwelt wie etwa Gedanken und Geflhle
vermittelt wird: ,,Ich wollte bei ihm nicht die gleichen Fehler machen wie bei Cordula,
ihm wollte ich all das geben, was ich meiner Tochter zu geben nicht imstande gewesen

war, was ich als Kind nie erlebt hatte.«**

¥ EPT, S. 496.
%% Gérard Genette: Die Erzahlung. Ubers. v. Andreas Knop, Miinchen, 1994, S. 134f.
¥ FPT, S. 469.
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Im Sinne Genettes erhalt die Hauptfigur bzw. die Erz&hlerin groRere Freiheit bei
der Erzéhlung. Die Nullfokalisierung ist unter anderem mit der Frage des Subjekts der
Wahrnehmung verbunden. Die Nullfokalisierung fungiert eher als Funktion der

,Bewusstwerdung® eines weiblichen Subjekts iiber eigene Umstédnde.

In dieser Textpassage handelt es sich gewissermafen um eine Nullfokalisierung.
Der Leser erfahrt (iber Paulas innerliche Angste. Das Seelenleben der Protagonistin
wird somit dargestellt, da der innere Monolog umfassende, mentale Zusammenhange

im Denken der Charaktere moglichst wahrnehmbar reprasentiert:

Ich lag éngstlich und wie erstarrt auf meiner Seite der Schlafcouch. Ich
wagte mich nicht zu riihren, und als ich auf die Toilette gehen musste, tastete
ich bei der Rlckkehr mit den Fingerspitzen vorsichtig die Bettdecke ab,

bevor ich mich wieder hinlegte.347

Der Wahrnehmungshorizont in diesem Text ist deutlich erkennbar, wir
bekommen einen direkten Einblick in das Denken und Fuhlen der Protagonistin. Dies
wird unter anderem durch die Form der inneren Rede bzw. des inneren Monologs

ermdoglicht. Heins Roman wird durchgehend in Form eines inneren Monologs erzahlt.

Der innere Monolog stellt eine besondere Erzahlform und Technik dar. Er dient
als addquate Erzédhltechnik zur literarischen Umsetzung des sogenannten Stream of
Consciousness**®. Dorrit Cohn unterscheidet bekanntlich zwei grundlegende Typen
davon, nédmlich Bewusstseinsdarstellungen in Er-Erzdhlungen  sowie

Bewusstseinsdarstellungen in Ich-Erzahlungen®*°.

Bewusstseinsdarstellungen in Er-Erzdhlungen sind nach ihr als ,,Psycho-
Narration® im Sinne einer erzdhlenden Darstellung von Gedankengingen, als zitierte
Monologe zu verstehen, bei denen die Gedankengange eines Helden bzw. einer Heldin
reprasentiert werden. Zudem gibt es erzéhlte Monologe, in welchen die

Gedankengange eines Helden durch den Erzahler in Form einer darstellenden

¥TEPT, S. 40.

¥8 vgl. Gunther Schweikle und Irmgard (Hg.): Metzler Literatur Lexikon. Stichworter zur
Weltliteratur. J.B. Metzler, Stuttgart, 1984, S. 425.

39 Dorrit Cohn: »Iransparent Minds: Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fiction®, in:
Alexandra Strohmaier: Kultur-Wissen-Narration: Perspektiven transdisziplinarer Erzahlforschung fir
die Kulturwissenschaften, Bielefeld, 2013, S. 399.
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Erzahlung gestaltet sind®°. Bewusstseinsdarstellungen in Ich-Erzahlungen hingegen
bezeichnet Cohn als Retrospektion und Ubergang von der Narration zum Monolog**.
In Heins Roman sind Bewusstseinsdarstellungen in dieser Form vorhanden: ,,Meine
halbe Kindheit hatte ich an diesem Stein verbracht, aber damit sollte endgultig Schluss

sein. Du musst erwachsen werden, Paula, sagte ich laut zu mir.«?

Der innere Monolog als modernes Erzahlelement dominiert in der ganzen
Geschichte. Die Darstellung der inneren Unruhen der Ich-Erzahlerin fangt mit der
psychoanalytischen dufleren Beschreibung des Vaters an, der in manchen Stellen zu
Wort kommt. Es handelt sich im Folgenden auch um einen psychoanalytisch sowie

metanarrativ gepragten und metasprachlich motivierten Erzéhlakt:

Wenn Vater mit dieser Stimme sprach erfror alles in mir, und steif vor
Entsetzen erwartete ich die darauf folgende Er6ffnung, die sich
ankundigende Drohung, einen Satz, der mit bosartiger Ironie mir und meiner

Schwester mitteilte, dass wir beschrankt und faul seien.353

Die innere Handlung, die sich im Bewusstsein der Ich-Erzédhlerin und anderer
Figuren abspielt, bringt verschiedene Gefuhlsaufbriiche zum Ausdruck, mal intensiv
und mal abgeschwachter, aber manchmal bevorzugt sie zu schweigen. Ihr eigenes
Schweigen fungiert hier strategisch: ,,Ich schwieg, es hatte keinen Zweck, noch etwas

zu sagen“®*,

Fir die Protagonistin gibt es kaum Distanz zum Geschehen. Auf diese Weise
kommen unkontrollierbare Reflexe, Emotionen und Einstellungen zum Vorschein. Die
innere Sprache der Protagonistin wird ablesbar und dem Leser groRtenteils zugéanglich
gemacht bzw. exteriorisiert. Die Technik des inneren Monologs entwickelt einerseits
einen Weltentwurf, indem ,die Welt als Reflex im Subjekt dargestellt wird®.
Andererseits reflektiert er die Tendenz ,,zur Problematisierung der Identitat des

Subjekts und seiner Geschlossenheit.**>°

%0v/gl. Cohn, 2013, S. 399.

%1 y/gl. Ebd., S. 399.

%2 EPT, S. 59.

%3 Epd., S. 21.

%4 Ehd., S. 23.

%5 Dieter Burdorf, Christoph Fasbender und Burkhard Moennighof (Hg.): Metzler Lexikon Literatur.
Begriffe und Definitionen, 3. Auflage, Stuttgart/Weimar, 2007, S. 221.
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Bei dieser Technik ist das &uflere Geschehen von sekund&rer Bedeutung im
Gegensatz zu den Empfindungen, Gedanken sowie Gefiihlen Paulas. Im Roman wird
mittels jener Technik nicht nur das Innere reflektiert, sondern es werden
gesellschaftliche Normen dargestellt, von denen Paula konditioniert wird. In der
erzahlerischen Vermittlung des inneren Monologs zeigt sich u.a. eine

Geschlechterordnung.

Hier geht es um die Darstellung des Nicht- oder Unbewussten der Figur. Laut Iris
Paetzke handelt es sich dabei um eine destruktive Kraft, die aus dem Bereich des

Unbewussten entsteht:

Als tiefgreifendes Leiden erscheinen der Realititsverlust und die
Selbstbezogenheit, die mangelnde Einheit des Bewusstseins und die
Wirksamkeit des Verdrangten, die die Erzahlungen Uber ihre Figuren
gestalten. [...] Egal wie unterschiedlich die Texte ihrem Sujet nach sind,
[...] die innere Gebrochenheit ihrer Figuren ist ihnen allen gemeinsam. Das
Verhaltnis von Subjekt und Welt ist in jedem dieser Texte gestort, aber so,
dass die gestorte Beziehung vor allem als subjektives Problem

erscheint[...].356

Wolfgang G. Miiller ist der Einsicht, dass in der Technik des inneren Monologs
die Bewusstseinsdarstellung zu grofiter Unmittelbarkeit gefiihrt wird, indem es im
Vergleich zur freien indirekten Gedankenwiedergabe alle Erzahlprésenz tilgt und die
innerste Sprache eines Charakters, die intimsten Bewusstseinsabldufe, ungefiltert im

Prasens und der ersten Person vernehmlich werden l&sst.

Wenn das ,unrettbare Ich* als fremdbestimmtes Subjekt erscheint,
verweisen noch die Werke, die einen exklusiven, scheinbar
gesellschaftsfernen Raum entwerfen, negativ auf die gesellschaftlichen

Verhéltnisse, welche eine gelungene Identitat verhindern.®’
Mittels dieser Technik wird die Tendenz der modernen Erzéhlkunst zur
Innenweltdarstellung und zu einer subjektivistischen und relativistischen

Epistemologie ~ markiert, in  der die  Mdglichkeit  einer  objektiven

%% Iris Paetzke: Erzéhlen in der Wiener Moderne, Francke, Tiibingen, 1992, S. 136f.
*"Ebd., S. 141.
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Wirklichkeitserkenntnis und das Subjekt-Sein in Frage gestellt werden. Der innere

Monolog gibt daher die stumme Sprache wieder®*®.

In einer von Mannern gepréagten und beherrschten Gesellschaft schildert Hein
eine Gender-Thematik, aber aus Paulas Perspektive. Somit werden Gedanken und
Empfindungen aus einem ménnlichen Denkschema herausgeldst, die unmittelbar zur

Sprache kommen.

Laut Alfred Dopplers Auffassung ist nicht mehr von der Uberlegenheit des
Ménnlichen die Rede, sondern es geht vielmehr um die revidierte Position der Frau, da

aus deren Sicht Underdruckung sowie Geschlechterverhaltnisse reflektiert sind.

Es ist ihm [Arthur Schnitzler®™®] fortan nicht mehr allein wichtig, was die
Manner von den Frauen halten und wie sie Uiber sie denken, sondern er stellt
auch aus der Perspektive der Frauen dar, wie diese in der Gesellschaft
zurechtkommen, vor der sie geformt werden, wie sie sich das Idealmodell
menschlichen Zusammenlebens vorstellen, und er stellt dar, was sie in der
gegebenen gesellschaftlichen Situation denken und was sie erleiden.*®

Dies kann anhand folgender Stelle weiterhin veranschaulicht werden:,,Mit der
Ehe wirde ich wieder in ein Haus eingesperrt sein, und alles was ich dann noch zu
erwarten hatte, das waren der Ehealltag, die Kinder und schlielich das Altern und
der Tod.“%! Paulas Bewusstsein wird auf diese Weise enthillt, indem sie sich vom

weiblichen Lebensmodell emanzipieren will und die Heirat mit Hans verschiebt.

Trotzt aller Demitigung seitens ihrer Familie und ihres Ehemanns, strebt Paula
in Form eines Ich-Du-Monologs nach Freiheit und Kunststudie, sie will ihren Traum
keineswegs aufgeben, was u.a. mittels des inneren Monologs in der Du-Form
artikuliert wird: ,,Du schaffst es, sagte ich mir immer wieder, du schaffst es.“**?In

diesem Sinne ist Paulas innerer Monolog von der Macht vergangener Ereignisse

%8 Vgl. Wolfgang G. Miiller: ,,Innerer Monolog“, in: Viktor Zmega¢ und Dieter Borchmeyer (Hg.):
Moderne Literatur in Grundbegriffen, Frankfurt am Main, 1987, S. 190-193.

%9 Er schrieb zwei Monolognovellen: Leutnant Gustl (1900) und Fraulein Else (1924). In Leutnant
Gustl ist die Hauptfigur ein Mann. Die Geschichte wird aus seinem Blickwinkel erzahlt. In Fraulein
Else hingegen ist die Hauptfigur eine Frau und die Handlung wird aus ihrem Blickwinkel geschildert.
%0 Alfred Doppler: Geschichte im Spiegel der Literatur. Aufsétze zur dsterreichischen Literatur des
19. Und 2. Jahrhunderts, 2. Auflage, Innsbruck, 1990, S. 100.

%L EPT, S. 50.

%2 Epd., S. 42.
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konditioniert. DemgemalR offenbart er zugleich Geschlechterhierarchie und

Machtverhaltnisse.

SchlielRlich reflektieren Paulas Monologe das ausgegrenzte Andere und dessen
AusschlieRung. Die eigene Entfremdung lasst sich auch erwahnen, da Heins weibliche
Figuren dazu ,tendieren”, in eine frihere Lebensphase selbst-reflexiv
zuriickzukehren:,,An anderen Tagen beschimpfte ich mich wegen meiner Angste, sagte
mir, ich sei ein unreifes, verschiichtertes Madchen, ich musse endlich erwachsen

werden. <33

Aus der Sicht der Gender Studies ist das Wort ,,Méddchen® von grof3er
Bedeutung, da es patriarchische Infantilisierung impliziert, die moglicherweise aus der

Erniedrigung seitens des Vaters entsteht.

2.3.3 Narrative Raumdarstellung und Geschlechterkonstruktion
Fir die gender-orientierte Narratologie erweist sich der erzdhlerische Raum als

bedeutende Kategorie flr Geschlechterkonstruktionen. Der Raum, in dem sich die

Figur befindet, verweist stark auf ihre soziale Realitét.

Laut Vera und Ansgar Nunnig sind Raumdarstellungen wie Natur, Stadt, Heimat
sowie Fremde ideologienfallig und aufgrund ihrer Vagheit als Projektionsflachen fir
unbewusste Wiinsche und Angste geeignet®®. Die Natur wird im Grunde genommen
weiblich konzipiert und mit Vorstellungen von Chaos und Unkontrollierbarkeit,
Verfiihrung und Unterwerfung, Triebhaftigkeit und Zivilisationsferne, Leben und Tod

assoziiert.

Die Stadt hingegen lésst sich als ihr ,,zivilisatorischer Gegenpol verstehen, sie
ist asexualisiert und wird als Ort der Zivilisation und Kultur fir eine Zuschreibung von
Mannlichkeit beansprucht®®. Fiir die Analyse der Raumdarstellung sind die narrativen
Textverfahren der erzdhlerischen Vermittlung bedeutsam, wie etwa deren

Wahrnehmung, die im vorigen Teil behandelt worden ist.

%3 FPT, S. 51.
%4yvgl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 50.
%> \/gl. Ebd., S. 50f.
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Parallel zu &uReren R&umen werden mentale (innere) Raume im Text entworfen,
in denen Figuren — vor allem Frauen — innere Freiheit gewinnen kdnnen, wobei sie
verschiedene ldentitdten und Fantasien erproben und demnach gesellschaftlich
vorgeschriebene Normen ablehnen kdnnen. In der folgenden Textpassage wird der

eigene Freiraum als bewusste reflexive Kategorie aufgezeigt:

Ich furchtete, den Freiraum, den ich mir seit meinem Weggang von daheim
erobert hatte, zu verlieren. Es war nur ein winziger Freiraum, der aus einer
anderen Stadt bestand, aus den wenigen Stunden nach der Arbeit, in denen
mir keiner reinreden und sagen konnte, was ich zu tun und zu lassen hatte
[...]. Es war eine ldcherlich kleine Unabhéngigkeit, aber die erste, die ich je
erlebt hatte, und ich wollte sie und mich nicht aufgeben.>®

Die mentalen R&ume, die Paula entwirft, bestehen aus projizierten
Zukunftsereignissen, vergangenen Erinnerungen sowie aus Versuchen, den Weg der
Selbstbestimmung zu finden und wagen. Sie gewinnt somit ein Moment eigener
Identitatskonstruktion. Sie stellt sich nicht das Leben als unterdriickte, zu Hause
eingesperrte Frau dar, sondern hat Heirat abgelehnt und ist Kiinstlerin geworden. Die
Kunsthochschule wird demnach einerseits als Ort der Befreiung und Emanzipation
dargestellt. Andererseits aber als Ort der Diskriminierung fur eine Frau.
Aufschlussreich fiir die Geschlechterproblematik und Erz&hlliteratur und die sich
wandelnde Position der Frau in der Gesellschaft lasst sich der Ort der Arbeitswelt
konsequent erwahnen. Paula als Kiinstlerin wird nicht in der mannlichen Arbeitswelt
angenommen. Es wird behauptet, dass eine Frau in der Kunst keine Rolle hatte. Diese

narrative Problematik stellt einen bedeutenden Genderaspekt in Heins Roman dar:

»Nicht die allerschlechtesten Leute«, meinte er, »aber ich halte nicht viel
davon, wenn Madchen malen. Fiir die gibt es doch die Klassen Mode und
Design, das sollten die Damen studieren. [...] Aber fiir mich haben die
Frauen in der Kunst nichts zu suchen. [...] Und die Kunst ist nichts fiir
Frauen. [...]. «Schau dir die Kunstgeschichte an, die Malerei, das ist kein
Frauenberuf [...] Und Malerei und Bildhauerei sind Ménnerberufe.*’

In einem Gesprach mit ihrem Lehrer, Herrn Pfarrer Tschékel in der
Kunsthochschule, erlebt Paula weitgehende Misogynie und Infantilisierung. Als

Gegenpol zu mannlicher Kontrolle bietet sich fiir Paula das ,,planlose Schweifen

%6 EPT, S, 50.
%7 EPT, S. 348.
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durch die Natur an, das geschlechtsneutral ist. Dazu &uRern sich Vera und Ansgar

Nunning folgendermalien:

Wahrend Kontrolle dber den Raum Wachsamkeit, Zielorientiertheit,
Selbstdisziplin und die Unterdriickung von Geflhlen erfordert, ermdglicht
die zweckfreie und kontemplative Bewegung durch den Raum, die
Mdglichkeit fur Unmittelbarkeit der Wahrnehmung und freies Wechselspiel

von Gedanken und Gef[]hlen.368

Das Haus erscheint zwar soziokulturell als Schutzraum und wird als Ort der
familidren Geborgenheit konzipiert, dieser kann jedoch fir Frauen und Kinder andere
Bedeutungen haben, wenn sie der mannlichen Gewaltausiibung ausgesetzt sind*®°.
Dies stellt Christoph Hein gleichfalls in seinem Roman dar, wo Paulas Vater seine
Macht ber Ehefrau, Sohn und Toéchter ausibt. Fur Paula erweist sich hiermit das
Elternhaus als Gefangnis mit uniberwindbaren Konventionen, wobei sie durch
Gehorsamsbindungen festgehalten wird. Durch eigene Retrospektiven wird das
Elternhaus als Ort patriarchaler Gewalt geschildert, ndmlich im Dialog mit ihrem

Bruder:

»Sei nicht so schreckhaft, Paula. Schlagt dich der Alte? « Sie
schloss die Augen und erstarrte. »Was ist? Schldgt er dich? « Sie
nickte fast unmerklich.

»Dieses Schwein. Irgendwann bringe ich ihn um, ich schwdérs dir.
Mit mir macht er so was nicht mehr. Ich habe ihn einmal vermdbelt,
seitdem traut er sich nicht mehr an mich heran. [...].<*"

Fremde wird laut Vera und Ansgar Nulnning als eine Situation auf3erhalb
der gewohnten Ordnung représentiert und verkorpert das Unberechenbare,
Irrationale und wird mit Erlésungswiinschen verkniipft®”*. Bei Paula ist das
durchaus der Fall, da sie sich danach sehnt, frei zu sein. An dieser Stelle ist
die Bedeutung der reflexiven Form nicht zu versehen, weil Paula auch vor ihr
selbst fliehen will, indem sie den Weg der Selbstbestimmung gehen mdchte.
Sie dufert somit eigenes kritisches Selbstbewusstsein: ,,Ich habe die

Bewerbungsunterlagen abgeschickt, um vor mir selbst zu fliehen, und ich

%8\, und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 68.
%9vgl. Ebd., S. 53.

$0FPT, S. 329.

¥ \/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 51.
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hatte mich ich in Berlin und nicht in Leipzig beworben, um der Ehe mit Hans

zu entgehen. %"

Paulas Emanzipationsanstrengungen finden in réumlichen Versetzungen
Ausdruck, die mit eigenen Schwierigkeiten und Konflikten verbunden sind. Hier geht
es eigentlich um einen Wechselbezug zwischen Raumerfahrung und

Identitatskonstitution.

Die Landschaft bleibt in diesem Zusammenhang nicht unerwéhnt, da Paulas
Bilder Uber eine weille Landschaft erzéhlen, die spater wu.a. eine

Geschlechterkonstruktion durch das Prisma eines Kunstler-Daseins implizieren:

Er UberlieB mir die Bildgestaltung, und so begann ich mit den Skizzen zu
einem Landschaftsbild, bei dem ich mich von den Fotos anregen lieB, ihnen
jedoch nicht sklavisch folgen musste. Das alte Haus sollte der Mittelpunkt
des Bildes werden, sich aber vollkommen in die Landschaft fuigen, in deren
Struktur und Farben. Das Bild stellte ich mir vor, sollte von Baumen und
Wiesse7r3'1 bestimmt sein und das Haus wie ein Teil der Landschaft wirken
[...].

Die Landschaft fungiert hier als das Moment der Befreiung von hauslichen
Zwéngen und zugleich als emanzipatorische naturverbundene
Personlichkeitsentwicklung. In mehreren Stellen erscheint die Landschaft als
erzéhlerisches Leitmotiv, die an Paula verknipft ist, was auch die Bedeutung ihrer
Kunst bekraftigt. Eine kontrapiinktliche Opposition der archaischen Naturmimesis
patriarchaler Provenienz wird zudem suggeriert. Hervorgehoben wird eine

selbstbewusste, performative Aneignung der Natur:

Drei Monate spater begann ich mit meiner ersten groRen Leinwand, ein
Landschaftshild, eine Waldlichtung mit zwei Parkbanken, im Hintergrund,
ein winziger Fluss und eine Hauserzeile. [...] stellte ich den neuen Rahmen
hoch und skizzierte sofort die Umrisse eines weiblichen Akts [...].3"

In dieser Hinsicht lasst sich wiederum eine andere Textstelle erwahnen, die die

vorige ldee betont. Die Metanarration ist hier von groRer Bedeutung:

Ich malte nur Blumen und groRe Insekten vor einer angedeuteten
Landschaft, keine Personen kamen ins Bild, keinerlei menschliche Spuren,

S2EPT. S, 49f,
S8 Epd., S. 374.
3" Epd., S. 187.
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nichts als Natur, die zugleich anziehend und schrecklich war, bedrohlich fir
den Betrachter durch ihre GroBe und Nihe. [...] Diese Bilder erzahlten im
Verborgenen etwas von mir [...].5"

Die Landschaft als  narrative = Raumdarstellung ist an  der
Geschlechterkonstruktion meta-diskursiv beteiligt und gilt als Spiegelbild und
Selbstreprésentation und wird auf diese Weise als Spiel im Spiel betrachtet. An dieser
Textstelle lasst sich auch ein Metabild erkennen, es geht hiermit um die narrative

Dimension der Bildlichkeit, die gewissermalRen Enonciationsmomente einverleibt.

Der iibliche Geschlechterdualismus wird auch durch Paulas ,.eskapischen®

Umzug und ihren Sohn von der GroRstadt aufs Land situiert:

Dann wurde ein chronischer Katarrh festgestellt, die Arzte empfahlen, die
GroRstadt zu verlassen und aufs Land zu ziehen, am heilsamsten sei die See
oder das Gebirge, denn die Erkrankung wiirde durch jede weitere Infektion
schwieriger und geféhrlicher werden.*”

Die Dominanz des Naturmotivs ist im ganzen Roman festzustellen. Es geht darin
um Urspriinglichkeit und Vitalismus:,,»Dieses Gras hat Uberhaupt keinen
Mutterboden, ich weil3 gar nicht wovon es sich erndhrt. Das hier ist alles trockener
Sand, und es Uberlebt dennoch. Was fur eine ungeheure Kraft muss in dieser Pflanze

stecken! [...]«. %"

Im 17. Kapitel des vierten Buches, das retrospektivistisch Paulas Kindheit
schildert, geht es um Paulas Besuch bei den GroReltern, wo die Landschaft wiederum
einen bedeutenden Stellenwert aufweist:,,Das Madchen beobachtete die Mitreisenden,
horte ihren Gesprachen zu und schaute sich die vorbeigleitende Landschaft an und

war gliicklich, als es schlieRlich auf einen Fensterplatz riicken konnte.«*"®

An dieser Passage ist nicht zu versehen, dass der Blick aus dem Fenster auch in
der Erzéhltheorie und in den Gender Studies eine wesentliche Rolle spielt. Er markiert
die Grenze zwischen Drinnen und DrauBen und vermag die Schwierigkeit der

Grenziiberschreitung zu symbolisieren®”®. Dies mag in Heins Roman als Reaktion auf

¥ FPT, S. 513.

$° Epd., S. 477.

" Ebd., S. 402.

%8 Ebd., S. 396. An dieser Stelle ist ein strategischer Regress ins Méadchen-Sein anzumerken.
9 \/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 53.
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die bestehende patriarchale Ordnung gedeutet werden. Paula legt das Haus zu der
umgehenden wilden Natur offen, damit werden die Grenzen zwischen zivilisatorischen
Zwangen und nattrlichem Chaos aufgeweicht. In diesem Zusammenhang ist von

einem anderen Moment flr eine perspektivierte Geschlechterkonstruktion die Rede.

2.3.4 Die Dialogszenen und das implizite gendering
An dieser Stelle ist bereits anzumerken, dass aus der Sicht der gender-orientierten

Narratologie Dialogszenen auf Figurenebene einen besonderen Stellenwert in der
Geschlechterkonstruktion aufweisen. Frau Paula Trousseau als Roman bietet
unterschiedliche Gesprachsformen, die nicht bersehbar bleiben mussen, da ein

gendering mit impliziert wird.

Bei den Dialogszenen sto3en wir auf die Dualitét eines ,,Ich* und ,,Du*, das sich
vom eigenen monologischen ,,Du® unterscheidet. Somit wird die Frage wer spricht
hier? gestellt. Das Erz&hlen in der zweiten Person ruft bei den Leserlnnen Ambivalenz

hervor.

Diese Erzdhlform hat spezielle Motivationen, denn fir das Anreden einer
,Person, der man ihre eigene Geschichte erzahlt *° | bedarf es eines
Kommunikationsrahmens. Jemand spricht dauernd einen Anderen an, aber man weild
nicht, wer genau da spricht. Und die angesprochene Person ist der zentrale
Handlungstrager, der nicht zur Sprache kommt. In der folgenden Passage handelt es
sich um einen Dialog, wo aber der/die Angesprochene abstrahiert wird, als ware etwa
ein abwesender Adressat damit gemeint. Es handelt sich um das ,,Nicht-VVorhanden-
Sein“ einer Offentlichen Sprechgelegenheit:,,Ich habe versprochen, mit dir zu leben,
aber ich habe nie gesagt, dass ich fiir dich alles aufgeben werde, dass ich mein Leben

fir deins opfere. Ich wollte mit dir leben, aber ich bin nicht bereit, fur dich zu sterben
[...].%%

Die Erniedrigung Paulas seitens ihres Vaters kommt wiederum zustande, als

waére sie noch ein Kind und dabei infantilisiert sowie als unverniinftig charakterisiert,

%0 Michel Butor: ,,Der Gebrauch der Personalpronomen im Roman®, in: Nieberle/Strowick, 2006, S.
47,
%LEPT, S. 73.
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wobei Frauen historisch gesehen und in archaischen Gesellschaften tendenziell als
wahnsinnig und hysterisch bezeichnet werden. AuRerdem ist aus genderorientierter
Perspektive der Begriff Madchen in der folgenden Passage von zentraler Bedeutung,
denn das Madchen-Werden ®2 wird erzwungen, dessen symbolische Macht die
Formierung einer korperlich gesetzten Weiblichkeit regiert. In dieser Hinsicht
erscheint Weiblichkeit nicht als Ergebnis einer Wahl, sondern als das zwangsweise
Zitieren einer Norm, deren Geschichtlichkeit untrennbar ist von den Verhéltnissen der
Regulierung und des Strafens. Im Folgenden handelt es sich weiterhin um den
,Ersatz der Tochter und Ablehnung deren Weiblichkeit, wobei sich Paulas Vater
einen Sohn erwiinscht hatte:

Etwas Wichtigeres als eine Hochzeit gibt’s fiir ein Madchen gar nicht. [...]

Deine damliche Tochter glaubt plétzlich, sie sei eine Kinstlerin, nur weil

sie in der Kunsterziehung nicht so schlechte Noten bekam wie in allen

anderen Féchern. Hans konnte jedes Madchen kriegen. Jedes! So einen hatte

ich mir als Sohn gewiinscht, einen handfesten Kerl. Und der will

bestimmt keine Kiinstlerin als Frau! Am besten, du fahrst jetzt zu ihm,

entschuldigst dich und sagst, dass du statt der Kunsthochschule einen

Kochkurs besuchst. Den brauchst du dringender. Aufierdem wirde dich die

Kunsthochschule in Berlin gar nicht aufnehmen. Die lachen sich tot, wenn

sie deine Zeichnungen sehen. Komm endlich zur Vernunft, Paula. Ich meine
es nur gut mit dir.*®

In dieser Passage wird die Sprechinstanz identifiziert, es geht um Paulas Vater,
der als patriarchale und autoritdre Instanz zu Wort kommt. Was hier die
Geschlechterordnung reflektiert und zugleich problematisiert. Weiterhin erscheint
auch Hans, Paulas Ehemann, der das patriarchale System an zweiter Stelle
symbolisiert, und den Geschlechterdualismus reflektiert, wie es in den folgenden

Passagen angesichts der ,,konventionellen* Heirat der Fall ist:

»Und die Heirat? Soll ich eine Frau heiraten, die sich irgendwo in der
Weltgeschichte herumtreibt? [...] Ach so ist das. Die Dame will eine
Wochenendehe. Und was mache ich in der Woche? Ich soll eine Frau
heiraten, die ich allenfalls am Sonnabend sehe und die auch am Wochenende
keine Zeit hat, weil sie studieren muss. Nein, Paula, ich will, dass meine
Frau da ist, wenn ich abends nach Hause komme. [...] Ich habe keine Zeit,
mich dann in die Klche zu stellen, mir Abendbrot zu machen und vor
dem Fernseher die Brote zu essen. Ich habe auch keine Lust allein ins Bett

%82 v/gl. Butler, 2017, S. 318.
B EPT, S. 23.

89



zu gehen. Ich glaube, du musst dich entscheiden, ich oder diese bldde
Schule. Beides zusammen, das geht nicht, das ist ausgeschlossen. « 384

Mittels jener Dialogszenen werden gesellschaftliche Ordnungen sowie familiale
Kommunikationsstrukturen im Roman, die dessen Zielscheibe bilden, hervorgebracht.
Die Gesprache, sei es die, die Paula mit ihrem Vater, Hans oder Kollegen in der
Kunsthochschule fuhrt, weisen auf Geschlechterhierarchien sowie auf archaisch

etablierte Sozialisationsprozesse patriarchalischer Provenienz hin.

Hein fuhrt auf diese Weise vor, wie alle am patriarchalen System mitwirken,
Tater und Opfer, Mann und Frau®*®. Dies kommt — wie bereits erwahnt — in Interaktion
zwischen Paula, Hans und ihrem Vater, wo Paula als subalternes Subjekt erscheint,
wobei Macht somit eingesetzt wird. Sie ist aus unterschiedlichen Bereichen, die als
,Méannersache* erscheinen, ausgeschlossen. Einerseits fehle ihr den Willen zur
wirklichen Kontrolle und Entscheidung, andererseits aber wird sie als mutige und
kraftige Frau dargestellt:

»Ich habe mich entschieden, sagte ich. [...] »Heilit das, wir heiraten nicht?

[...] « Das liegt bei dir. Ich habe Ja gesagt. Ich hatte gesagt, dass ich dich
will. Aber das Studium will ich auch, unbedingt. Ich will malen. [...] Ich bin

. . 386
nur gliicklich, wenn ich malen kann. »

Da in manchen Fallen aus der gender-orientierten Narratologie betont wird, dass
das Geschlecht des Angesprochenen unmarkiert bleibt, ist der Angesprochene im
folgenden Dialog méannlichen Geschlechts. Es handelt sich um Paulas Ehemann. Die
folgende Stelle veranschaulicht u.a. die Gewalt, die an Paulas Korper ausgetibt wird:
,,DU hast Uber meinen Korper entschieden, aber es ist mein Korper, und das letzte

Wort habe ich. Nur ich. Und ich entscheide allein[...].«**’

% FPT, S. 61f.

%5 Denn dem Patriarchat hat nicht nur die Frau, dem hat auch der Mann zu geniigen [...]“
Christoph Hein: ,,Ich bin der Leser, fiir den ich schreibe®. Ein Gesprich mit Frauke Meyer-Gosau, in:
Heinz Ludwig Arnold (Hg.): Literatur in der DDR. Rickblicke. TEXT+KRITIK (Sonderband),
Miinchen, 1991, S. 84.
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2.3.5 Zu der narrativen Performativitat
Durch das Aushandeln unterschiedlicher Geschlechtervorstellungen wird ein

Konzept weiblicher Identitdt entworfen, dessen Grenzen offen sind und an
Judith Butlers Vorstellungen der Performativitdt von Geschlecht und ldentitat

erinnerte®,

In Anlehnung nochmals an ihre Auffassung der performativen
Identitatskonstruktion, wie bereits im Unterkapitel 1.1.1 erldutert, ist diese
Erste weder biologisch-materiell oder transzendental vorgegeben noch wird
sie in einem einmaligen Akt produziert®. Sie wird vielmehr durch ein
Durchspielen unterschiedlicher Geschlechterrollen in  einem unabschliel3baren
Prozess immer wieder neu inszeniert, wie es fur Paula der Fall ist. Mittels
ihrer Funktionalisierung wird das Entwerfen von alternativen
Geschlechtsidentitaten jenseits der hegemonial-heterosexuellen Matrix

denkbar.

Heins Roman ist das textuelle Beispiel fur narrative Performativitat
schlechthin.  Darin  entdeckt und erfdhrt die  Hauptprotagonistin  ihr
biologisches Geschlecht und ihre Geschlechtsidentitat: ,»Ich weil nicht, was

mit mir los ist, Sibylle. Bin ich lesbisch? «**%

In  der folgenden Szene ist wvon der narrativen, introspektiven
Inszenierung der Geschlechtsidentitdt die Rede, aus der die Protagonistin ihre

Freiheit erlangt:

Ich erlebte bei ihr und mit ihr das, was ich mir von meinem
allerersten Liebeserlebnis ertrdumt hatte. [...] Mit ihr erlebte ich
etwas, was ich zuvor nicht gekannt hatte. Es war nicht die Liebe zu
einer Frau, es war die Liebe selbst, die Zartlichkeit, die
Sinnlichkeit, die Lust. [...] Ich fiihlte mich wunderbar, leicht und
glicklich und frei. Ich spiirte das Leben in mir, wie ich es nie
empfunden hatte.**!

%8 Sjehe hierzu Butler, 20153, S. 301-320.

%9 vgl. Butler, in: V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 168.
30 EpT, S, 238.

%1 Ehd., S. 236f.
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Dartber hinaus ist Paula sich des Imperativs bewusst, sich mit ihrer
Geschlechtsidentitdt auseinander zu setzen, was mit der Frage der
erzéhlerischen Vermittlung eng verbunden ist. In Anlehnung an Eveline
Kilians Konzept der Transgender wird in FPT eine Reflexion der sprachlichen
Prasentation der Figur, deren personalpronominale Bezeichnung dabei ein

bedeutendes Moment bildet, impliziert:

Es ergibt sich zwangsldaufig das Bedirfnis nach adéquaten
Beschreibungsmodi, denn damit ist die Madglichkeit verbunden,
[...] die grenziiberschreitenden  Geschlechtsformationen in die
Sprache und damit in die sprachlich verhandelte Realitét
einzuschreiben.*?

Dies entspricht Nadyne Stritzkes®*® Idee der subversiven narrativen
Performativitdt. Die Letzte ist besonders wichtig, denn es wird auf die
Relevanz von Erzéhlmustern fur die Erfassung der Konstruktion der
Geschlechtsidentitdten und Geschlechterdifferenz hingewiesen: ,Ich war mit

Kathi lieber zusammen als mit jedem Kerl.«*%

Die folgende AuBerung illustriert die obige Ausfiihrung:

Es war einfacher mit einer Frau, leichter, unangestrengter. Es gab
weniger Missverstandnisse, keine Eiferslchteleien, keine
AnmaBungen. Es machte mir nichts aus, Mannern zu erzahlen, dass
ich gern mit einer Frau zusammen war.*®

Im Sinne von Judith Butler geht es hiermit um ein subversives
Widerstandspotenzial gegen heteronome Machtstrukturen®*®: | Kathi sah ich
ab und zu. Ihr gefiel es, dass mein Kind keinen Vater haben wirde. Wir beide

schaukeln das Kind schon, sagte sie.***’

Da Paula in manchen Stellen als lesbisch dargestellt wird, ist der

Wechsel in der pronominalen Bezeichnung determinant. Die Aufmerksamkeit

%2 Eyveline Kilian: »Iransgender-Formationen in der Literatur. Geschlechterdiskurs, ldentitdt und
Korpererfahrung®, in: Die Philosophin, 28/2003, S. 69.

$%3Sjehe die subversive narrative Performativitat von Nadyne Stritzke, in: Nieberle/Strowick, 20086, S.
93.

¥ EPT, S. 466.

% FPT, S. 467.

%%\/gl. Butler, 1991, S. 213.

ST FPT, S. 455.
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des Lesers wird hiermit auf die sprachlichen Prozesse der Konstituierung von

Geschlechtsidentitaten gelenkt.

Das performative Spiel mit Geschlechtsidentitdaten enthalt im Anschluss
an Judith Butler ein Moment der Anerkennung, aber auch der Uberschreitung.
Laut Judith Butler gilt Identitdt von Lesben als Schauplatz der Stérung und als

Ansatzpunkt fir einen gewissen Widerstand gegen Klassifizierung und

Identitat an sich®®%.
Die Erzéhlerin wechselt gelegentlich zum méannlichen
Personalpronomen. Dieser »abrupte Wechsel 1st aus der

Handlungsperspektive im Sinne Butlers als ein performativer Akt abzulesen,
d.h. die ambivalente  Zuordnung eines  Pronomens  verdndert den
Identitatsstatus der Figur. Paulas geschlechtliche Identitat ist eindeutig eine
weiblich-androgyne. Jedoch wird durch die Wortwahl der Erzédhlinstanz eine
Androgynie evoziert. Wie bereits im vorigen Teil erwdhnt, wird aufgezeigt,
dass die authorial voice im Roman eine mannliche Konnotation hat, ist wie
vorher aufgezeigt, auch von einer weiblichen Stimme verwendet, und zwar als

Widerstand gegen androzentrische Tendenzen®.

2.4 Geschlechtsidentitat und Bildliches als Narrative
Ausgehend von der Annahme, dass die Bildlichkeit einen narrativen

Charakter aufweist, ist hiermit das Bildliche in Frau Paula Trousseau

erzéhlerisch und an der Geschlechterkonstruktion beteiligt.

Bildliche  Darstellungen  erweisen sich  fir die Gestaltung von
Erzahlinstanzen und der narrativen Konstruktion von Autoritdt sowie fur
Gender-Konstitution fruchtbar. Durch das Bildliche werden die Ubergange

ins Kunstler-Dasein an manchen zentralen Stellen markiert. Diese doppelte

%%8Vgl. Judith Butler: ,,Imitation und die Aufsissigkeit der Geschlechtsidentitit“, in: Andreas Kraf
(Hg.): Queer Denken. Gegen die Ordnung der Sexualitat. Queer Studies, Frankfurt a.M., 2003, S. 149.
% Der Begriff Androzentrik bzw. Androzentrismus auch als ,Mannerzentriertheit bezeichnet,
verweist darauf, dass alles Denken, Fiihlen und Handeln nicht geschlechtsneutral ist, auf Ménner
bezogen, abweichende Erfahrungen von Frauen unberticksichtigt geblieben sind. In der Regel gelten
Zuschreibungen an Mannlichkeit als implizite Werte und Normen des Denkens und Handelns in
Gesellschaft, Politik und Kultur. Siehe Kroll, 2002, S. 11.
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Narrativitat inkludiert das Enonciationsmoment des Autors: ,lch mochte am

liebsten gar keine Rede. Die Bilder sollen fiir sich sprechen.«®

Paula als Kinstlerin malt, wie sie selber eingesteht, brutale Bilder, die von
Geschlechterordnung, Gewalt, Differenz und vor allem von Unrecht erzéhlen:

,[...]und ich wollte die Gewalt zeigen und nicht beschénigen.«***

Das Weibliche konstruiert sozusagen seine Identitdt auf einer Metaebene
durch eigene Bildlichkeit, was hier narrativ zur Sprache gebracht wird. In der
folgenden Passage handelt es sich um die performative Werdung einer

Kunstlerin, die sich deren Weiblichkeit dadurch bewusst wird:

Zu der Zeit hatte ich bereits mit den Vorarbeiten fiir das nachste
Olbild begonnen, [...] stellte ich den neuen Rahmen hoch und
skizzierte sofort die Umrisse eines weiblichen Akts auf der

grundierten Leinwand.*%?

An dieser Passage wird deutlich, dass Paulas Kindheit und Leben mit
Kunst und Bildlichkeit verbunden sind. Sie geht eigenen Erinnerungsbildern
introspektiv nach: die Genese ihres ,originellen” Kiinstlerdaseins wird hiermit
an den Tag gelegt: ,Ich habe mit dem Malen angefangen, weil ich mich
irgendwie retten musste. Die schonen Momente in meiner Kindheit, die hatten

alle mit Malen und Zeichnen zu tun [...].«*%

Da ihr Leben von mannlicher Autoritat kontrolliert war, wie etwa von
ihrem Vater und Hans, die als patriarchale Figuren dargestellt sind, versucht
sie, bei Bildern das Vergangene zu rekonstruieren. Sie fungieren sozusagen
als ,Ersatz“. Im Folgenden erkennen wir Foucaults Der Wahnsinn, das
abwesende Werk: ,,Die weille Landschaft dagegen war eines meiner nicht

gelebten Leben, Abbild meiner verlorenen Méglichkeiten.«*%*

Bei ihren Bildern kommen menschliche Gestalten tendenziell nicht zum

Ausdruck. Was hingegen im Mittelpunkt steht, ist die Natur, die weiblich konnotiert

40 EpT | S, 393.
Y1 Ehd., S. 451.
42 Ehd., S. 187f.
403 Ehd., S. 297.
404 Ehd., S. 507.
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wird, die somit im Zusammenhang mit der Konstruktion ihrer Identitit steht.

Menschlich-korperliche Gattungen oder Themen werden vermieden“®:

Ich malte nur Blumen und groRe Insekten vor einer angedeuteten
Landschaft, keine Personen kamen ins Bild, keinerlei menschliche Spuren,
nichts als Natur, die zugleich anziehend und schrecklich war, bedrohlich fir

den Betrachter und durch ihre Grofie und Né:ihe.406

An einer metanarrativen AuBerung lasst sich des Weiteren die Funktion des
Bildlichen bzw. Pikturalen und dessen Zusammenhang mit dem Weiblichen néher
bestimmen:,,Diese Bilder erzahlten im Verborgenen etwas von mir, ich brauchte es

nur herauszuarbeiten, hervorzuheben, zu enthiillen.**%’

2.5 Bedeutung und Funktion der Analepsen
Bei der naheren Untersuchung des Textes féllt auf, dass dem Aspekt der Erinnerung

eine besondere Funktion zukommt. Es geht der Protagonistin um den Imperativ, die
eigene Vergangenheit in Erinnerung zu rufen. In Heins Text handelt es sich um die
Frage, wie wohl ein Tater- und Opfergedéchtnis im Zusammenhang mit Gender sich

konstituieren kdnne.

Da es um die chronologische Ordnung des Geschehens im Roman geht, ist es
eben wvon einer narrativen Anachronie die Rede, also von Umstellung der
chronologischen Ordnung einer Ereignisfolge*®. Diese chronologische Ordnung spielt
eine wesentliche Rolle in der Inszenierung von Paulas Erinnerungen. Somit handelt es
sich um den Zusammenhang zwischen der zeitlichen Abfolge der Ereignisse, d.h. wie
sie nach deren chronologisch folgerichtigen Ablauf rekonstruiert werden kann und der
Reihenfolge, in der die Geschehnisse erzahlt werden. Als Grundfigur fir die

Inszenierung von Erinnerung l&sst sich die Rickwendung oder Analepse erwéhnen,

“% Eine Analogie zu Claudias Fotografieren von Landschaften, da Claudia auch das Fotografieren von
Menschen fir indiskret halt.

“®FPT, S.513.

“TEbd., S. 513.

“%\/gl. Matias Martinez und Michael Scheffel: Einfilhrung in die Erzahltheorie, 7. Auflage, Miinchen,
2007, S. 33.
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d.h. Ereignisse, die in der chronologischen Abfolge friiher liegen, werden erst spater

erzahlt, und zwar als Erinnerungen des Erzahlers oder der Figur®®.

Eine Anachronie tritt bereits in Heins Roman grundsatzlich in Form von

410

Analepsen auf. Wie bereits die Analyse des Textanfangs™ besagt, ist der Text nicht

chronologisch erzahlt.

Der Textanfang in Heins Roman wird also unchronologisch erzahlt. Der Leser
erfahrt (ber den Tod der Hauptprotagonistin, was hier eine rekonstruktive
Erinnerungsarbeit hervorruft. In diesem Fall stitzen wir uns im Gegensatz zur
Rickwendung auf eine Vorausdeutung, die definitionsmaRig auf ein Geschehen, das
im Augenblick des Erzahlens noch zur Zukunft der erzdhlten Geschichte gehort*™,

Bezug nimmt.

Paula wie Claudia in Der fremde Freund** fungieren als erinnernde Figuren. Das
weibliche Ich in Heins Erzdhlungen erzihlt ,,verschiittete”, vergessene Geschichten,

um so zu einer souveranen weiblichen Erzahlposition zu gelangen.

Waéhrend der Lektire des Romans wird deutlich, dass sich aus den einzelnen
erzahlten Ereignissen keine chronologische geordnete Gesamthandlung am ersten
Blick rekonstruieren lasst. Paulas Kindheit wird retrospektivistisch erzéhlt, einerseits
wird sie von einem Ich-Erz&hler vermittelt, andererseits von einem auktorialen
Erzéhler bedingt. GroRtenteils werden die Ereignisse im Préateritum dargestellt, es
treten ebenfalls Présens-Passagen auf. Die Ebene der Vergangenheit bzw. der
Analepse kann als die Binnenerzahlung bezeichnet werden. Das Erzéhlen ist auf der
Ebene der Vergangenheit eingesetzt, wéhrend der Schluss in der Gegenwart

angesiedelt ist.

409Vgl. Astrid Erll und Ansgar Niinning: Gedéchtniskonzepte der Literaturwissenschaft, Berlin, 2005,
S. 126.

“19 Siehe unter 2.2.

“1 v/gl. Martinez/Scheffel, 2007, S. 37.

12 Spater, viel spater, der Versuch einer Rekonstruktion. Wiederherstellung eines Vorgangs. Erhoffte
Anndherung. Um zu greifen, um zu begreifen. Ungewiss bleibt seine Beschaffenheit. Ein Traum. Oder
ein fernes Erinnern.” In: Christoph Hein: Der fremde Freund. Drachenblut, Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 2006, S. 4f.
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« 413 mit einer

Die Gegeniiberstellung einer so genannten ,Basiserzihlung
Rickwendung tritt im Roman in mehreren Kapiteln auf. Innerhalb des zwdlften
Kapitels kommt beispielsweise eine Analepse vor, die durch einen Pronomenwechsel
markiert wird. Diese Rickwendung ermdglicht dem Leser, einen bestimmten Blick in
Paulas Kindheit zu haben. Diese spielt eine wesentliche Rolle in der (Re-)Konstruktion
der Handlung. Ein Enonciationsmoment l&sst sich dabei erkennen, indem die
ambivalente Kategorie der Person, den Enonciationsmomenten des Autors Platz

einraumt;

Sie saB auf der Bank am Luisenstein und wartete. Sie hatte die
Gehwegplatten gezahlt und dann die Kieselsteine, die auf den Platten lagen.
Danach nahm sie ein Heft aus der Tasche und versuchte, etwas
aufzuschreiben, aber sie fuhlte sich von den Ful3gdngern beobachtet und
steckte das Heft in die lederne rote Tasche zuriick.***

Die Ebene der Basiserzahlung ist bei der Inszenierung der Erinnerung dann meist
der Ausgangs- bzw. Zeitpunkt, an dem das Erinnern einsetzt. In den Analepsen werden
die erinnerten Inhalte geschildert, wie es durch die folgende Analepse im Roman der
Fall ist. Das gemeinsame Familienleben wird geschildert, indem dessen
Geschlechterhierarchie aufgezeigt wird. An dieser Stelle wird jene Hierarchie dann auf
Grund der zeitlichen Ambivalenz und Vielschichtigkeit dekonstruierbar. Patriarchale
Sozialisationsformen werden also inszeniert. Der Ritus des Familienessens zeigt die
Dominanz des pater familias, wahrend den Subjekten weiblichen Geschlechts

lediglich Dienstfunktionen zugewiesen werden:

Die Familie al schweigend die Suppe, dann brachte die Mutter die
Suppenterrine hinaus, und die Madchen sammelten Teller und L&ffel ein.
Cornelia trug sie in die Kuche und ihre Schwester ging ihr hinterher. Als die
Schiisseln und Teller des Hauptgangs auf dem Tisch standen und sich wieder
alle gesetzt hatten, lieR sich die Mutter von jedem den Teller geben. Der
Teller des Vaters wurde als letzter geftllt. Er hatte es so angeordnet, da er es
widersinnig hielt, dass der wichtigsten Person der Teller zuerst hingestellt
werde, da das Essen zwangslaufig abgekuhlt sei, wenn alle ihre Portionen
hatten.*®

“B3 Erll/Niinning, 2005, S. 126.
M4 EPT, S, 75.
S EPT, S. 81
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Laut Astrid Erll und Ansgar Nunning konnen diese Analepsen zueinander
unterschiedlich geordnet sein*®. Im klassischen Fall sind Riickblicke zu finden, die
von vorne anfangen und dann die Erzahlung bis zu dem zeitlichen Punkt bringen, an

dem der Erinnerungsprozess Einsatz findet.

Die chronologische Reihung der Ereignisse auf der Ebene der Analepsen eignet
sich besonders dafurr, den Akzent auf die Entwicklung der Hauptfigur zu legen, deren
Erinnerungen sich von selbst zu einer sinnstiftenden Lebensgeschichte

zusammenfugen lassen, die deren gegenwartigen Status erkléart.

Die Lebensgeschichte, die in diesem Roman erz&hlt wird, wird weniger als
folgerichtige Kettung von Ereignissen und ihren Konsequenzen dargestellt, sondern
vielmehr als ein Puzzle, das von der sich erinnernden Paula erst noch zusammengefugt

werden soll.

Auf diese Weise ist der Erinnerungsprozess im Roman nicht nur als ein Abrufen
und Verkntpfen einer Reihenfolge vergangener Ereignisse inszeniert, sondern auch als

ein mit der Gegenwart auf komplexe Weise verbundenes Phanomen*"”.

Die Dominanzverhéltnisse zwischen Basiserzahlung und Riickschauen sind von
entscheidender Bedeutung fir die Analyse der analeptischen Erinnerungsprozesse im
Roman. Es geht nicht nur um kurze, sequenzielle analeptische Erinnerungspassagen,
sondern um ganze Kapitel, die rickblickend erz&hlt sind, die hiermit einen besonderen
Stellenwert im Roman aufweisen, da sie in Verbindung mit der weiblichen Identitat
und ithrem Gedachtnis stehen. Wie wir bereits wissen, sind literarische Texte auf
unterschiedliche Weisen mit kulturellen Konstruktionen und Konzepten von

Erinnerung und ldentitat verwoben.

Zur Rolle der Erinnerung fir die Identitatskonstruktion &uRern sich Astrid Erll

und Ansgar Niinning folgendermallen: ,,Identitat wird gestaltet, ja konstruiert durch

Erinnerung.«**®

16 \/gl. Erll/Niinning, 2005, S. 126.
“7v/gl. Ebd., S. 126.
“8 Erll/Ntinning, 2005, S. 150.
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In Anlehnung an Paul Ricoeurs Auffassung der Zeitlichkeit wird eine Briicke
zwischen menschlicher Zeiterfahrung und Text geschlagen*®. Demnach ist eine
Korrelation zwischen den GroBBen ,Geschlecht und ,Zeiterfahrung® festellbar. Gender

wird somit an das Moment der Erfahrung verknulpft.

Erinnerung und riickblickende Konstruktion identitatsrelevanter Zusammenhange
spielen eine wichtige Rolle im Roman. Die Lebensgeschichte Paulas wird als
wesentlicher Faktor ihrer Subjektformation und der Herausbildung ihrer Identitat bzw.
ihres Subjekts aufgefasst. Infolgedessen wird jene Korrelation zwischen Geschlecht

und Erinnerung ndher bestimmt.

2.5.1 Das Geschlecht, ein narrativer Gedachtnismodus?

Meike Penkwitts Auffassung nach, lasse sich das Gedachtnis geschlechtlich *2°
konstruieren und die Fragen ,wer, wie, was, wozu, warum und fur wen erinnert*?
gehdren zu den zentralen Parametern dieses Teils, die auch von Inge Stephan gestellt

werden.

Die Frage nach der geschlechtlichen Differenz im Erinnerungsdiskurs Christoph
Heins ist von besonderer Bedeutung. Gender als Wissenskategorie zeigt kritisch auf
die soziokulturellen Dimensionen von Geschlecht und die damit verbundenen
Vorstellungen von Identitat*??, die laut Erika Fischer-Lichte und Gertrud Lehnert an
sich performativ und modellierbar sind.

»Erinnern” meint nicht das Archivieren und Speichern abgeschlossener und
damit statisch gewordener Vergangenheiten, sondern wird verstanden als
performativer Prozess, der seinen Gegenstand konstituiert, inszeniert, re-

inszeniert und dabei standig modifiziert und in dessen Verlauf immer wieder
neue Modelle und Medien des Erinnerns vorgebracht werden.**

419 Vgl. Paul Ricoeur: ,,Narrative Identity, in: V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 76.

40 Gender ist ein Produkt kultureller Erinnerung und Traditionsbildung; Gender wird konstruiert,
indem es sowohl individuell als auch kollektiv erinnert und erinnernd re-artikuliert oder auch
Jiteriert’, d.h. (immer zugleich verdndernd) wiederholt wird. Und Erinnerungen sind ,gendered’ [...]*.
In: Meike Penkwitt: Erinnern und Geschlecht, 2. Bde., Freiburg, 2006, S. 1.

“! Inge Stephan: ,,Gender, Geschlecht und Theorie®, in: Christa von Braun (Hg.): Gender Studies.
Eine Einflhrung, Stuttgart/ Weimar, 2000, S. 58-96, S. 84.

#22 \/gl. Christian Poetini (Hg.): Gender im Gedéchtnis. Geschlechtsspezifische Erinnerungsdiskurse in
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Bielefeld, 2015, S. 7.

“23 Erika Fischer-Lichte und Gertrud Lehnert (Hg.): ,,.Der Sonderforschungsbereich ,Kulturen des
Performativen‘ “, in: Paragrana. Internationale Zeitschrift fir Historische Anthropologie,
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Die Kategorie des Geschlechts fand bisher in der traditionellen Ged&chtnistheorie
kaum Beachtung. Eine Wechselbeziehung zwischen den Beiden l&sst sich an der
Zusammenfihrung der Kategorie Gender bei Inge Stephan “** in  den

Kulturwissenschaften erkennen.

Diese Wechselbeziehung ist besonders wichtig, denn innerhalb der
Geschlechterforschung stehen die Suche nach einer Geschichte von Frauen sowie die
Problematisierung des Ausschlusses von Frauen aus der Geschichtsschreibung in den
unterschiedlichsten Bereichen im Mittelpunkt, was durch den Ausschluss von Paula
aus der Kunst Thematisierung findet. In Heins Roman kommt eine Interaktion
zwischen Gender und kulturellem Gedé&chtnis zustande, wobei die Erinnerung nicht

mit irgendwelcher Figur verbunden ist, sondern mit Paula in Zusammenhang steht:

AuBer dieser Angst und der Angst vor dieser Arbeit spirte ich ein
undeutliches Geflihl von Sehnsucht nach einer anderen Freiheit. Es war ein
Kindergefiihl, wie ich mich urpl6tzlich erinnerte, meine Sehnsucht nach
einem ganz anderen Leben, die mich die ganze Kindheit hindurch begleitet
hatte, und es nahm mir den Atem, [...].**

Paula erzahlt von ihrer zerrissenen Kindheit, die von einer patriarchalen Instanz
bzw. ihrem Vater vollig kontrolliert war, die u.a. ein wichtiger Faktor fur ihre
,,spatere® Identitatsbildung darstellt. Die Gefiihle und Wahrnehmungen der kindlichen
Protagonistin Paula kommen zum Ausdruck, indem ihre Erinnerungen als Erwachsene

die eigenen Einsamkeit und Entfremdung betonen.

Ihre Ausgrenzung aus der Kunstsphare fihrt zu ihrem Ausschluss aus dem
identitatsbildenden kulturellen Gedéchtnis und damit zugleich zu einer Abwertung der
Weiblichkeit. In diesem Zusammenhang geht es eigentlich um ein ,,weibliches
Erinnern als Pendant zum patriarchal gepridgten Gedéachtnisnarrativ. Erinnern wird

hiermit weiblich konzipiert, das Vergessen hingegen als mannlich eingeordnet. Laut

Interdisziplindres Zentrum fur Historische Anthropologie, Freie Universitat Berlin, Band 9, Heft 2,
2000, S. 9-19. Siehe hier ,,Einleitung®, S. 14.

“4ygl. Inge Stephan: ,Literaturwissenschaft, in: Christina von Braun (Hg.):Gender Studies. Eine
Einflhrung , Stuttgart/ Weimar, 2000, S. 290-299, S. 296.

2 EPT, S. 242f.
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Aleida Assmann sind Frauen diejenigen, die erinnern, und sich als Subjekte des

Erinnerns begreifen lassen*?®.

Aufgrund ihrer Sozialisation erinnern sich Frauen an geteilte Lebenserfahrungen
anders und detaillierter als Manner, wie es der Roman veranschaulicht. Die Ersteren
werden aus Paulas Perspektive dargestellt. Die Erinnerung an die Besichtigung der
sowjetischen Soldaten in Paulas Haus steht auch im Mittelpunkt ihrer Erinnerungen,
was Angstbilder bei ihr auslost. In Zusammenhang mit der Geschlecht-Kategorie ist
ein weiterer Aspekt bedeutend, namlich der Verlust der Jungfraulichkeit durch

sexuelle Mannergewalt, deren Darstellung eine Gegengewalt zum Ausdruck bringt:

Als die Madchen allein in ihrem Zimmer waren, untersuchte Paula
ihre Oberschenkel. »lch blute«, sagte sie verzweifelt. Cornelia war
entsetzt. »Hast du ihn den Fingerreinstecken lassen? Dann bist du
keine Jungfrau mehr. Du musst zum Arzt gehen. Sofort. «»Neing,
sagte sie, w»Natdrlich nicht. Er hat mir mit dem Fingernagel den
Oberschenkel aufgerissen. Hier. « Auf der Innenseite ihres rechten
Oberschenkels, umrahmt von blauen Flecken, zeigte sich ein Riss,
zwei Zentimeter lang, aus dem tatsichlich Blutstropfen quollen.**’

Hier wird deutlich, dass Gender eine besondere Rolle bei der
Geschichtsverarbeitung bzw. -aufarbeitung, und zwar aus einer weiblichen
Perspektive, und vor allem bei der Uberwiltigung sexueller Traumata. Hein
wolle etwa eine Genealogie der Gewalt und ihre individuellen sowie

kollektiven Erinnerungsbilder ,,wieder* erwecken.

Das Erinnern wird als intersubjektive Form der Geschichte im sich dezentrierten
Ich angesehen. Das Verhéltnis zwischen ldentitdt und Geschichtsbewusstsein auf
Grund der Nazi-Vergangenheit, aber auch der Ausschreitungen der Roten Armee und
der Entwurf deren Erinnerung, fungiert als Konstruktion eines Kkritischen

,Opfergedéachtnisses®.

Erinnerung wird in Anlehnung an Judith Butler als Konstruktion aufgefasst, die
Tatsachen Uber die Gegenwart trifft als Gber vergangene Ereignisse, sie erweist sich
eher als dynamische Wiederholung. In diesem Sinne und in Anlehnung an Franziska

2% Siehe dazu Aleida Assmann: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturelles
Gedéachtnisses, Miinchen, 1999.
“"FPT, S. 222.

101



SchoéBler fungieren Erinnerung und Geschlecht als performative Akte*?®, das Doing

gender gleicht hier dem Doing memory*%°.

Im Roman sollen Paulas Erinnerungen, die als Unter-Brechung des
Geschichtskontinuums beim Leseakt fungieren, als performative Akte angesehen
werden, da dem Geschlecht hier die Funktion eines Erinnerungsmodus unmittelbar
zukommt. Die Rolle der Frau bzw. das Mutter-Sein wird hier mit thematisiert. Cordula
ist Paulas Tochter, die sie seit Jahren nicht gesehen hatte. Sie wird ihrem Vater
zugesprochen:,,Ich wollte sie sehen, weil ich mich bei jedem Gedanken an sie schamte,

weil die Erinnerung an Cordula mich quélte.«**°

Auf Grund der vorigen Auffassung, die besagt, dass das weibliche Gedé&chtnis
bildlich fungiert, weisen wiederum die Erinnerungen innerhalb der Bilder einen
besonderen Stellenwert fir die Poetik des Autors auf. An der folgenden Textstelle
erkennen wir u.a. ein zentrales fingiertes Enonciationsmoment: ,,Zuvor hatte ich fast
flinfzig Skizzen gemacht, einiges hatte ich in einem Park in Pankow gezeichnet, andere
Blatter in einem Dorf bei Berlin, die restlichen Zeichnungen entstanden aus der

Erinnerung.«***

Paulas Zeichnungen nach Sibylles Tod entstanden sogar aus der Erinnerung, die
als Speicherung eines Weiblichkeitsbildes gelten. Michaels Geburt liegt zusammen mit
dem Malen als Akt der Schopfung der symbolischen Geburt:,,Ein Jahr nach ihrem Tod
begann ich, sie zu zeichnen. Diese Blatter gehOrten zu den ersten Arbeiten nach
Michaels Geburt. Ich machte Skizzen nach der Erinnerung und den wenigen

Fotografien, die ich von ihr besaB.«**?

Die (Ab-)Bilder, die im Roman vorkommen, gelten u.a. als Grundlage fur ein
soziales Geddachtnis und erfiillen eine bedeutende Funktion in der Inszenierung der
Geschlechterordnung. Sie haben vor allem die Funktion einer Vergegenwartigung der

Geschichte und Denunziation des patriarchalen Systems. Sie artikulieren und

“28 \/gl. SchoBler, 2008, S. 179.

%29 \/gl. Fischer-Lichte/Lehnert, 2000, S. 14.
0 EpPT, S, 517.

1 Epd., S. 187.

2 Ehd., S. 468.
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ubermitteln die emotionalen Erlebnisse der Kunstlerin bzw. von Paula angesichts der
bedrohlichen, bittersuRen Wirklichkeit, die sie erlebt hat, durch ein episches

Prateritum betont;:

Erst jetzt nachdem ich das Elternhaus verlassen hatte, begann ich, Vater zu
hassen. Stets war ich von ihm abhangig gewesen, er hatte es geschafft, mich
immerzu in Angst zu versetzen, pausenlos flirchtete ich mich davor, seinen
Anspriichen nicht zu geniigen, zu versagen. Ich begann ihn zu hassen, weil
ich begriff, dass er mir meine Kindheit genommen hatte. [...] Es war ein
sehr eigentiimliches Malen fir mich, ein Malen aus Liebe, aus Hass, aus
Erinnern[...].*®#

Die Kunst bzw. Paulas Bilder sind geschlechtlich geprégt, da sie Weiblichkeits-
und Méannlichkeitschiffren dualistisch darstellen, die Gewalt zeigen und die kulturellen
Représentationen der Epoche bzw. der DDR und die Schwierigkeiten einer Kinstlerin

mitten eines patriarchalen Systems zugleich reflektieren.

Erinnern und Vergessen fungieren auf diese Weise im Roman als kulturelle Akte,
die geschlechtlich und dialektisch konzipiert sind. Sie zeigen den Ausschluss bzw. die
Ausgrenzung der Frauen aus der Geschichte, wie es der Roman am Beispiel Paulas
veranschaulicht. lhre Erinnerungen werden auch als Widerstandsakt gegen das
Vergessen verstanden. Demnach erscheinen ihre Reminiszenzen als Motor der
erzahlenden Rekonstruktion der Ich-Zerstérung. Dem Weiblichen kommt die Funktion
eines ,,Projektionsreservoirs® bzw. Erinnerungsspeichers der Geschichte im Zuge des

patriarchalischen Systems zu, wie es Odile Jansen ahnlicherweise formuliert:

[W]omen are in fact the >storekeepers of memory<. Not because of their
genetic structure or some other innate quality, but as the result of a lifelong
transgenerational training in caring for and nurturing others and a lifetime of
unequal power status.***

Die Erinnerungen als konstruierte Wiederherstellung des Vergangenen wirken

laut Bachtin gegen die Vergénglichkeit der Zeit:,,Die Merkmale der Zeit offenbaren

S FPT, S. 328.

#40dile Jansen: ,,Women are storekeepers of memory: Christa Wolf’s Cassandra Project“. In
Gendered Memories, John Neubauer and Helga Geyer-Ryan, Rodopi, Amsterdam, 2000, S. 35. Auf
Deutsch etwa: ,,Frauen sind in der Tat die >Gedachtnisbewahrerinnen<, und zwar nicht aufgrund
ihrer genetischen Struktur oder einer anderen angeborenen Eigenschaft, sondern als Ergebnis einer
lebenslangen transgenerationalen Ausbildung in der Fursorge und Pflege anderer und eines
lebenslangen ungleichen Machtstatus.” Von mir {ibersetzt.
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sich im Raum, und der Raum wird von der Zeit mit Sinn erfiillt.“**> Wie durch die
vorigen Passagen aus dem Roman festgestellt, ist die Zeiterfahrung darin weiblich
konstruiert. Es wird an Paulas Kindheit erinnert, wodurch das Familienleben zugleich
reflektiert wird. Paula setzt sich gegen feste Normen und patriarchale Strukturen, und
gestaltet somit ihre Freiheit und Abldsung von familidrer Autoritat. Das Elternhaus, in
dem Paula aufgewachsen ist, erscheint bei den Erinnerungen als Ort der ,,Destruktion®
und des ,,Unpersonlichen®:,,Ein Haus brannte, das Haus der Familie, die Kindheit war

zerstort, war zu Asche geworden.«*%

Erinnert wird an eine zerrissene Kindheit und Jugendzeit, die von Unrecht,
Gewalt und Differenz markiert waren, und wo es von anderen Traumata wie Flucht,
Selbstmord die Rede ist. Im Familienhaus erscheint Paula als Opfer sexuellen
Missbrauchs. Es handelt sich um Zerrbilder der Kriegs- bzw. Nachkriegszeit. Hier
thematisiert Hein wohl die in der Kindheit Paulas gestorten Sexualbilder bzw. einer

437

zerstorten Sexualitat™"’. Dies gilt sogar flr andere Figuren weiblichen Geschlechts wie

ihre Mutter und Schwester Cornelia:

Vater wies den Soldaten die Stiihle zu, auf die sie sich setzen sollten, [...] sie
setzten sich neben Cornelia und Paula. [...] Die Soldaten versuchten, eine
Hand unter den Rock der Madchen zu schieben. Die Madchen konnten vor
Schreck und Scham kaum atmen.**®

Ihr Vater versteht, weder ihre Bedurfnisse noch ihre Ansichten (ber die Stellung
der Frau. Er scheint eigene Tochter den Soldaten der Roten Armee aufzuopfern. An
dieser Stelle l&sst sich der Baal-Mythos erwahnen, da Paula und ihre Schwester
Cornelia als Opfer ihrer Eltern gelten, indem der Vater an den Baal*® denken l4sst.

Die schwierigen Kriegserfahrungen und die Verluste kommen wiederum zustande.

“5 Michail Bachtin: Chronotopos, Aufbau Verlagsgruppe GmbH & Co. KG, Berlin, 1986, S. 7.
“°FPT, S. 318.

“7\/gl. auch Claudias Retrospektive im 9. Kapitel der Novelle Drachenblut.

“®FPT, S. 164.

“¥Hier geht es um die Problematik der Gewalt durch den Bezug auf den Baal-Mythos. Die
Aufopferung nimmt andere Formen auf, die kulturell abstrahiert und tradiert werden. Siehe dazu Ali
Aberkane: Reprasentationen von Gewalt und Gegengewalt im Werk Christoph Heins: eine diskursive
Analyse, in: Revue de Traduction & Langues, Volume 17, Numéro 1, 2018, S. 63-82, genauer auf S.
69.
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Zu einer nédheren Bestimmung des Verhdltnisses zwischen Geschlecht und
Erinnern lasst sich folgendes Zitat von Jan Assmann erwéhnen; die
Vergewaltigungsepisoden sind Tatsachen aus der Historie, wie die Vergewaltigungen

seitens der Roten Armee, die im Roman dargestellt sind:

Unter dem Begriff kulturelles Gedéachtnis fassen wir den jeder Gesellschaft
und jeder Epoche eigentimlichen Bestand an Wiedergebrauchs- Texten, -
Bildern und -Riten zusammen, in deren >Pflege< sie ihr Selbstbild
stabilisiert und vermittelt, ein kollektiv geteiltes Wissen vorzugsweise (aber
nicht ausschlieflich) Uber die Vergangenheit, auf das eine Gruppe ihr
Bewusstsein von Einheit und Eigenart stiitzt.**°

In diesem Sinne erflllen Geschlechtervorstellungen die gleichen Funktionen wie
die Vergangenheitsvorstellungen des kulturellen Geddchtnisses. Ausgehend davon,
dienen Paulas Erinnerungen der Dekonstruktion von Werthierarchien sowie der

Gewalt und Subversion der gesellschaftlichen Machtverhaltnisse.

Paulas Kindheit bzw. Vergangenheit wird nicht linear dargestellt, sondern aus
der Perspektive der Gegenwart aktiv (re-)konstruiert. In Anlehnung an Renate Hof ist
die Beziehung der Geschlechter zueinander keineswegs Ausdruck oder
Reprasentation einer statischen, naturgegebenen Ordnung, sondern vielmehr als
Reprasentationen  von  kulturellen  Regelsystemen “**  zu verstehen. Die
Vergangenheitsversionen, die im Roman geschildert sind, sind gendered und gelten als
Teil der symbolischen Sinnwelt der DDR. Durch die narrativen Formen, ndmlich die
der Dialoge und des inneren Monologs Paulas, die als Vergegenwértigungsmomente
fungieren, werden Erfahrungen sowie Ereignisse symbolisiert, angeordnet und mithin

sinnhaft ,,erinnerbar.

In Paulas innerem Monolog werden uns die Erinnerungen durch einen
verwirrenden narrativen Stimmenmodus als performativer Prozess vorgefiihrt. Die
Infantilisierung von Frauen wird zudem unmittelbar problematisiert. Das Genus von

,Kind“ ist nicht mehr neutral, sondern wird sozusagen durch das -in-Suffix

“0 Jan Assmann: ,Kollektives Gedéchtnis und kulturelle Identitit, in: Ders. (Hg.): Kultur und
Gedachtnis, Frankfurt am Main, 1988, S. 15.

44l Vgl. Renate Hof: ,, Die Entwicklung der Gender Studies®, in: Hadumod BuSmann und Renate Hof
(Hg.): Genus. Zur Geschlechterdifferenz in den Kulturwissenschaften, Kroner, Stuttgart, 1995, S. 16.
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,feminisiert”. Weiterhin wird der Gebrauch der indirekten Rede von Bedeutung. Das

Ich halt von solch herablassenden vaterlichen Beschimpfungen Abstand:

Ich schrak zusammen. Vaters Stimme hatte diesen klirrenden, bedrohlichen
Ton, der mich zu Eis erstarren liel3, jenen Ton, der als Schatten (iber meiner
ganzen Kindheit lag [...]Wenn Vater mit dieser Stimme sprach erfror alles in
mir, und steif vor Entsetzen erwartete ich die darauf folgende Eréffnung, die
sich ankindigende Drohung, einen Satz, der mit bosartiger Ironie mir und
meiner Schwester mitteilte, dass wir beschrankt und faul seien. Ich hatte
meine ganze Kindheit hindurch immer wieder den Satz héren missen, dass
ich und meine Schwester die Kinder einer infantilen Idiotin seien, dass wir
zu nichts taugten und dass er, der Vater, nicht wisse, wodurch er es verdient
habe, mit solchen Téchtern gestraft zu sein.**

Die Kindheit bildet die Erinnerungsstruktur des Romans. Die Erzéhlerin als
erwachsene und selbststandige Frau stellt auf der Gegenwartsebene die besondere
Rolle ihrer Kindheitserinnerung zur Schau. In der Struktur des Romans wechseln
Gegenwarts- und Vergangenheitsebene durgehend. Daher erscheint das Erinnern als
Prozess, der fur die Hauptfigur, ihre Herkunft und damit auch fir ihre Identitat

entscheidend ist.

Die intime, familidre Raumgestaltung betont den Bruch zwischen der Kindheit
und dem weiteren Erwachsenen-Leben. VVon ihrer Kindheit erzahlt Paula mit groRem
Leiden, sie hat sogar versucht, Selbstmord zu begehen. Die berufliche Sphére weist
einen wesentlichen Stellenwert in der Gender auf. In Anlehnung an Susan Lanser, die
von gender-Markierungen®*® redet, lasst sich auch welcher stereotype zugeschriebene
Beruf erwéhnen, weil Paula als Krankenschwester dargestellt wird. Sie setzt sich aber
dagegen und will unbedingt Kinstlerin werden. Es geht sozusagen um die

,Psychiatrisierung® von Frauen:

Wenn ein Méadchen in deinem Alter so was macht, dann stimmt meistens zu
Hause etwas nicht. [...] Deine Ausbildung als Krankenschwester ware
gefdhrdet.  Suizidgefahrdete  Krankenschwestern, das haben die
Krankenhauser nicht gern.***

“2 EpPT, S. 20f.
“3v/gl. Susan Lanser, in: V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 151.
“4FPT, S. 367ff.
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Wie bereits angedeutet, wurde ihre Kunst anfangs verboten. Als Kind, war ihr

das Klavierspiel auch verweigert**:

Als Paula am néchsten Tag aus der Schule kam, sal? die Mutter in der Kiche.
[...] Als ihr Tochter erzihlte, dass sie nicht mehr zu den Klavierstunden
gehen durfte, hob sie den Kopf, sah sie an und fragte: »Was kannst du denn
auf dem Klavier spielen? «»lch darf nicht mehr. Nie wieder. Vati hat es mir
verboten. «**°

Wo es sich um Formen geschlechtsspezifischer Erinnerung handelt, steht
zwangslaufig der Korper als Wahrnehmungs- bzw. Erinnerungsmedium und -raum im
Mittelpunkt, da er den Ort geschlechtlicher Markierungen symbolisiert. Im Hinblick
auf die Gender-Forschung riickt der Zusammenhang zwischen dem Kérper und
Gedé&chtnis in den Mittelpunkt. Es geht hiermit um die Frage nach korperlich sich
artikulierenden Formen der Tradierung, Fixierung, Verwerfung und Umschrift

erinnerter Geschichte(n).

Paulas Korper erscheint in dieser Hinsicht als Medium flr Erinnerung,
Einschreibung und Speicherung der Machtverhdltnisse, unter denen sich
geschlechtliche Identitat konstituiert. Sie erinnert sich an das Kind, das Gewalt und
Vergewaltigung zum Opfer gefallen ist. Ihre Schwangerschaft wird sogar als Form der
Vergewaltigung dargestellt. Auf diese Weise befindet sich ihr Korper in einem
standigen Prozess der erinnernden Aneignung und Verwerfung jeglicher,

patriarchalischer Gewaltpraktiken:

Ich kdnne aber nicht vergessen, dass meine Tochter das Ergebnis einer
Vergewaltigung sei. Mein Mann habe mich vergewaltigt, um ein Kind zu
erzwingen und mich damit vor einem Studium abzuhalten, das er mir auf
eine andere Art nicht verbieten konnte. Er habe mich gewaltsam
geschwangert, damit ich bei ihm in Leipzig bleibe und nicht nach Berlin
gehe. Fiir mich sei die Ehe mit dieser Vergewaltigung beendet worden.*’

“> Eine intertextuelle Parallele zu Jelineks Die Klavierspielerin. Nur wird die Gewaltthematik durch
vaterliches Verbot als durch Mutter-Obsession geschildert.

“OFPT, S. 117.

“"Ebd., S. 151.
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Die Frage nach dem Korpergedachtnis impliziert die Frage nach jenen
Ausschluss- und Verdrangungsmechanismen**®. Weiterhin schreibt Sigrid Weigel

dazu:

Vielmehr ist das Gedéchtnis in den Leib in Form von Dauerspuren
eingeschrieben, die durch bestimmte Wahrnehmungen von Affekten und
damit verbundenen Vorstellungsbildern ausldsen, wobei diese Wiederholung
nie die Wiederholung desselben, sondern immer eine andere Wiederkehr ist,
die Wiederkehr eines Anderen.**

Schlielllich werden Spuren der Unterdriickung, Gewalt und traumatischen

Erfahrung an Paulas Korper erkennbar.

2.6 Schweigen als weiblicher Wille, Widersprache in Weigerung
Alles, was an Sprache interessant sein kann, ist auch an Schweigen

ablesbar.*®

Anstatt Schweigen als Mangel bzw. als Abwesenheit von Sprache zu begreifen, l&sst
sich Schweigen zu einem konstitutiven Element menschlicher Kommunikation
erklaren. Das Schweigen bildet den Horizont, vor dem alles Reden sich vollzieht, es

unterbricht die Rede und verweist auf ihre Schranken®?*.

Das Schweigen tritt in Heins Roman als zentrales Motiv ein. Im Erzéhlmodus der
Hauptfigur Paula ist das Schweigen programmatisch:,,Ich schwieg, es hatte keinen
Zweck, noch etwas zu sagen. [...] »Du brauchst gar nicht zu antworten. Dein

Schweigen sagt uns alles. «**

Die obige Passage zeigt die Signifikanz des Schweigens, dessen narrative
Struktur den ganzen Roman durchdringt. Stattdessen zu Sprache zu kommen,

bevorzugt sie eigenes Schweigen, das in der Diktion strategisch fungiert. Auf Grund

“8 Erll/Niinning, 2005, S. 230.

“? Sigrid Weigel, in: Erll/Niinning, 2005, S. 230.

“OUlrich Schmitz: ,,Beredtes Schweigen — Zur sprachlichen Fiille der Leere. Uber Grenzen der
Sprachwissenschaft”, in: Ders. (Hg.): Schweigen. Osnabrucker Beitrage zur Sprachtheorie,
Osnabriick, 0. A. 1990, S. 5-58, hier S. 25.

1 \/gl. Stefan Krammer: ,,Redet nicht von Schweigen...“. Zu einer Semiotik des Schweigens im
dramatischen Werk Thomas Bernhards, Wirzburg, 2003, S. 31.

2 FPT, S. 23f.
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der vorigen Textstelle ist Paulas Schweigen als Verweigerung der Antwort*? zu
verstehen. Das Narrative des Schweigens durchgeht auch andere Texte Heins wie z.B.
Der fremde Freund®”. In seinen Texten tauchen lakonisch-schweigende Figuren sehr

oft auf.

Durch die Macht des Schweigens wird die Grenze zwischen dem Sagbaren und
Unsagbaren markiert. AuBerdem erscheint Schweigen in diesem Roman nicht als
bloRe Abwesenheit der Rede, sondern lasst sich eher als performativer Akt*>® der

Negation im Zusammenhang mit Gewalterfahrung begreifen.

Paulas Schweigen impliziert u.a. die Stimme einer Frau. Soziohistorisch gesehen,
besaRen Frauen in der Geschichte und Offentlichkeit keine Stimme in Anlehnung an
Gayatri Chakravorty Spivaks Begriff des Subalternen: ,,Wenn der Subalterne im
Kontext der kolonialen Produktion keine Geschichte hat und nicht sprechen kann,

dann steht die Subalterne als Frau noch deutlich mehr im Schatten. 4%

Mit jener Art von Schweigen thematisiert Hein in seinem Roman das Unsagbare
des weiblichen Subjekts, was paradoxerweise und zugleich zum Ausdruck kommen
muss. Da das Schweigen von Kontext abhéngig ist, ist Paulas Schweigen an den
Machtstrukturen eingebunden. Das Unsagbare, das nicht durch Worte vermittelt
werden kann, wird hier mittels des Schweigens symbolisiert, was dessen komplexe

Funktion und Bedeutung n&her bestimmt.

Ihr Schweigen resultiert im Grunde aus der psychischen Gewalt, die sie seit ihrer
Kindheit erlebt, ndmlich als Folge von Unterdriickung, Erniedrigung...usw. Worte
fehlen nicht nur, sie werden in unterschiedlichen Situationen als stérend und belastend
verworfen. In dieser Hinsicht schafft das Schweigen Distanz und ist fir die
Identitatskonstruktion wesentlich, da es mit Emotionen verbunden ist. Beim Trauma,

der lebens- und identitdtsbedrohenden Erfahrung einer lberwéltigenden Gewalt und

423 Vgl. Alois Hahn: ,,Schweigen, Verschweigen, Wegschauen und Verhiillen“, in: Aleida Assmann
und Jan Assmann: Schweigen. Archaologie der literarischen Kommunikation XI, Minchen, 2013, S.
43,

4 Und ich begann zu schweigen, um nicht andere zu belastigen.* In: Hein, 2006, S.125.

“Hahn, 2013, S. 23.

%% Spivak, 1994, S. 83.
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bei tiefem Schmerz fehlen die Worte®’. Hier erkennen wir etwa den Zusammenhang
zwischen Trauma und Schweigen. Zudem fungiert ihr Schweigen als bewusste
Kommunikationsstrategie bzw. als erzahlerischer Modus gegen etablierte Hierarchien

und Narrative.

Im Anschluss an Spivaks vorige Aussage gilt Paulas Schweigen als Form von
Widerstand, und zwar gegen eine durch Macht und Gewalt eingebettete patriarchale
Sprache. Mit dem Schweigen ist es zugleich die Frage nach dem Unausgesprochenen
und Ungesagten, d.h. wovon Paula hier nicht spricht, die Rede. Die mannliche
sprachliche- bzw. physische Macht wird in der Handlung innerhalb der Familie
ausgetibt. Paula, ihre Schwester und ihre Mutter mussten in die Rolle der Hausfrau

schlipfen.

Durch Paulas Nicht-Sprechen“*®werden gesellschaftliche Normen anschaulich
gebrochen®®. Indem Schweigen in einigen Fallen als Zustimmung gilt, lasst es sich in
diesem Fall eher als eine Ablehnung, als Form der Rebellion verstehen. Paula
antwortet nicht, weil sie sich gegen feste Normen setzt. Sie lehnt Machtpraktiken ab,
da sie nicht heiraten will und das tradierte Modell einer Frau nicht akzeptiert, sondern
den Weg der Selbstverwirklichung gehen méchte, und zwar Kunst studieren und

malen.

Auf paradigmatischer Ebene fungiert das Schweigen als indirekter Sprechakt*®.

In diesem Sinne ist es von einer Geschichte der Ver-weigerung die Rede. Wie es auch
Judith Butler ganz explizit betont hat, gilt Schweigen als Ort méglichen Widerstands

fur eine Frau®®'. Demgegeniiber fungiert es als subversiver Freiheitsmoment fir die

457
458

Vgl. Aleida Assmann: ,,Formen des Schweigens*, in: A. und J. Assmann, 2013, S. 57.

»Das Schweigen® ist vom ,,Verstummen® zu unterscheiden. Verschweigen impliziert keinesfalls
immer Redeverzicht. Die Rede gilt als bevorzugter Ort des Verschweigens. Eine bestimmte Form des
Verschweigens ist mit jeder Rede verbunden. Beim Verschweigen handelt es sich nicht um einen
Redeverzicht, sondern um einen Thematisierungsverzicht. Es geht hiermit darum, dass man etwas, das
zum Thema gehort, nicht erwéhnt, was absichtlich getan ist. Vgl. Hahn, 2013, S. 44.

“Sjehe Zitat 452 auf S. 108.

0 Sjehe hierzu Verena Ronge: Ist es ein Mann? Ist es eine Frau?: Die (De)Konstruktion von
Geschlechterbildern im Werk Thomas Bernhards, Wien, 2009, S. 189.

“Lv/gl. Judith Butler, zitiert in: Ludwig A. Pongratz, Michael Wimmer, Wolfgang Nieke und Jan
Masschelein (Hg.): Nach Foucault. Diskurs- und machtanalytische Perspektiven der P&dagogik,
Wiesbaden, 2004, S. 190.
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Protagonistin sowie als Rettung der eigenen Identitdt und dient dazu, sich
Anpassungszwangen zu widersetzen. Paulas Schweigen ist ein Pochen auf
Selbstbestimmungsmdglichkeiten, sie mdchte nicht beherrscht werden, sondern selbst
entscheiden, wie sie handeln und was sie denken soll. Hein hinterfragt somit zuerst die
Abhdngigkeiten, die innerhalb der Familie stehen und auf diese Weise ihre kulturell

etablierten Geschlechterrollen.

Das Schweigen der Protagonistin  erzeugt subversive provokative
Reflexionsraume. Diese werden in Anlehnung an Wolfgang Iser ,Leerstellen* *?
genannt und gelten hiermit als Pendant fir das Gesagte, was die Herstellung eines
Zwischenraums  bzw. einer alternativen  Sprache bzw. eines anderen
Kommunikationsmediums ermdoglichen. Diese Leerstellen, die als ,,bestimmte
Aussparungen Enklaven im Text markieren und sich dadurch der Besetzung durch den
Leser anbieten.«*®3, Das Prinzip der ,Dialogizitéit® ist hier nennenswert, da es sich
eigentlich um eine Er6ffnung auf den Leser handelt. In dieser Hinsicht dul3ert sich

Wolfgang Iser folgendermafen:

[D]ie Leerstellen in den Gelenken des Dialogs stimulieren den Leser zu einer
projektiven Besetzung des Ausgesparten. Sie ziehen den Leser in das
Geschehen hinein und verlassen ihn, sich das Nicht-Gesagte als das
Gemeinte vorzustellen.*®

Heins Werk durchzieht den Leser wie ein Leitfaden Uber Motive der
Unmdglichkeit des Sprechens und der Suche nach einer anderen alternativen Sprache

45 " Demnach

als die des mannlich-patriarchalen Logos in Anlehnung an Derrida
scheitert das Ich an dem die Gesellschaft beherrschenden Diskurs und schweigt. Auf
diese Weise versucht Hein durch Paulas Stimme, den zu denunzieren. In der folgenden
Passage wird die Doktrin der sogenannten drei Ks mit einbezogen durch das Prisma
archaischer Geschlechterrollen. Das ist eben die Denunziation der sich fortsetzenden
NS-ldeologie binnen der sozialistisch-kommunistischen  Ostrepublik.  Diese

Problematik der Sprachlosigkeit ist im Roman vorhanden: ,Die Familie aB

%2 Siehe Wolfgang Iser: Der Akt des Lesens. Theorie dsthetischer Wirkung, Wilhelm Fink Verlag,
Minchen, 1976, S. 265.

%63 K rammer, 2003, S. 30.

4 1ser, 1976, S. 265.

%% Jacques Derrida: Grammatologie, Frankfurt am Main, 1983.
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schweigend die Suppe, dann brachte die Mutter die Suppenterrine hinaus, und die
Madchen sammelten Teller und Loffel ein. Cornelia trug sie in die Kiche und ihre

Schwester ging ihr hinterher.«%®

Die folgende Textstelle weist wiederum auf das Problem des passiven
kollektiven Schweigens hin:,,Vor dem Haus mussten sie zehn Minuten auf das Taxi
warten. Sie warteten schweigend.“*®’Paula erzahlt von Vaters Unfall, und daraus
resultiert die Beschadigung des Sprachzentrums, was zu seinem Verstummen fiihren
kann. Hier geht es sozusagen um eine Kritik der gesellschaftlichen Ordnung sowie der
Machtstrukturen, da er eine patriarchale Instanz, die das Wort bzw. das Recht auf
Sprechen permanent und ,,exklusiv besal3, reprasentiert: ,,»Eine Lahmung vielleicht,
eine rechts- oder linksseitige Lahmung. Oder das Sprachzentrum kdnnte geschadigt

werden. [...]«.«4®

Dem Schweigen wird hier eine sozialkritische Funktion zugeschrieben, weil es
aus der Perspektive des Herrschenden und Beherrschten betrachtet wird. Denn die

%9 Was die vorige Passage*™

Sprache erlaubt den Herrschern, Autoritat zu inszenieren
impliziert, ist ndmlich den Verlust der Autoritdt, da der Vater die F&higkeit zum
Sprechen verliert. Anders gesagt, lenken Gewalt und Schweigen die Aufmerksamkeit
auf eine vermeintliche, nicht mehr akut gewordene Autoritat. Paulas Schweigen gilt
auch als Reflexion Uber ihre Zusammenhadnge zur Gesellschaft. In der folgenden
Passage wird die Fremdheit mittels einer ,,Verstummen-Ver-Schweigen-Ambivalenz

reflektiert:

Ich setzte noch einmal an, aber als mir bewusst wurde, dass ich mich im
Kreise drehte, verstummte ich und sah sie an. Sie hielt meinem Blick stand.
Sie hatte keine Fragen, sie wollte nichts von mir héren, und es gab nichts,
was sie mir mitzuteilen hatte, keine Klage, keinen Vorwurf und schon gar

“OFPT, S. 81.

“*"Ehd., S. 430.

“ Ebd., S. 432.

%9 vgl. Melissa De Bruyker: Das resonante Schweigen: Die Rhetorik der erzahlten Welt in Kafkas
Der Verschollene, Schnitzlers Therese und Walsers Rauber-Roman, Wirzburg, 2008, S. 23.

470 »Eine Lahmung vielleicht, eine rechts- oder linksseitige Lahmung. Oder das Sprachzentrum konnte
geschéadigt werden. [...]«.“ FPT, S. 432.
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kein Verzeihen. Ich war nicht ihre Mutter, und sie war nicht meine Tochter.
Wir waren Fremde, die sich nichts zu sagen hatten.**

Paulas Schweigen ermdglicht Kontinuitdten der deutschen Geschichte zu
brechen, indem traditionelle Sozialisationsformen deutscher Kultur auftauchen, was
als rebellierendes Wesen gegen konventionelle Zwénge fungiert. Es ist davon
auszugehen, dass das Schweigen mit Ent-Tabuisierungsproblemen unmittelbar
verbunden ist, da viele Tabus wéhrend der DDR-Periode und bis heute noch relativ
vorherrsch(t)en, von denen man nicht reden durfte, sondern sie verschweigen muss(te).
Einen offentlichen Diskurs tber Tabuisiertes wird im Roman mittels des Schweigens

mit formuliert:

Als Pariani sich erkundigte, wieso ich so schweigsam sei, erwiderte Sibylle,
er moge mich in Ruhe lassen, ich hitte Liebeskummer. [...] Es war eine
absurde Situation entstanden: Uber das einzige Thema, Uber das ich mit
Sibylle sprechen sollte und miisste, schwiegen wir, [...].4"

Pariani, Sybilles Ehemann, fungiert hier sozusagen als stérende Instanz. Es geht
um eine Intrusion ins Private und Intime von Paula und Sybille. Das Schweigen lasst
sich u.a. an unvollstandigen Satzen im Roman erkennen, wobei diese auf das
Unausgesprochene paradoxerweise zurtickweisen, da Auslassungszeichen Schweigen
evozieren ** : ,»Aber wenn ich nicht mehr Klavier spielen darf...« ™
Dementsprechend l&sst sich in Anlehnung an Christa Wolf das folgende Zitat
erwahnen: ,,Wovon man nicht sprechen kann, dariber muss man allmahlich zu
schweigen aufhéren.“*™ Hier handelt es sich um eine weitere intertextuelle Stelle, und
zwar um die Wittgenstein’sche Sprachphilosophie*’®. Hiermit erscheint das Schweigen

nicht mehr als Fatalitdt, sondern erhilt den paradoxalen Status eines ,,einbrechenden®

Aussagemoments.

‘U FPT, S. 519.

2 Ebd., S. 406.

" \/gl. De Bruyker, 2008, S. 19.

‘" FPT, S. 117.

“> Christa Wolf: Kindheitsmuster, Aufbau-Verlag, Berlin, 1976, S. 235.

476 Wovon man nicht sprechen kann, dariiber muss man schweigen. Siehe hier: Ludwig Wittgenstein:
Tractatus logico-philosophicus. Logisch-philosophische Abhandlung, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main, 1963, S. 7.
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Im Hinblick auf die Pluralitdt des Begehrens und im Zusammenhang mit

" im Roman ebenfalls inszeniert.

sexuellen Tabus werden Queer-Beziehungen *’
Mancherorts kommen Paulas AuRerungen als Briiche, die den Leseprozess sowie
Verstandnis provokativ bzw. subversiv stdren, vor. Die werden aber absichtlich
gesetzt, um das tabuhafte Verschwiegene zu markieren, ndmlich die Liebesbeziehung
zwischen Paula und ihrer intimen Freundin Sibylle:,,»Aber... wir haben... du hast

m | r «“478

Wie bereits angedeutet, ist in Frau Paula Trousseau von der Suche nach einer
anderen Sprache die Rede, namlich nach der der Bilder bzw. einer Bildschriftlich-
Hybrid(isiert)en, was hier auch als poetisch-performative Grenziiberschreitung seitens
des Autors*”® auch fungiert. Paula malt gegen Existenzangsten und setzt in der
folgenden Textstelle das Bildliche in den Vordergrund, und zwar als Immanenz-
Kategorie: ,»Ich mochte am liebsten gar keine Rede. Die Bilder sollen flir sich

sprechen. «*®

Die Kritik am offiziellen Diskurs verlauft wiederum durch jene Bilder, die im
Roman stark motivisch auftauchen, wobei die Wort-Bild-Beziehung signifikant
symbolisiert und eine Macht der Bilder impliziert wird: ,,[...]ich suchte immer wieder

lange nach Worten und schiittelte iber mich selbst den Kopf, [...].«*®

Das Bildschriftliche, durch eine Ambivalenz der Zeichen, ertffnet der
Personenkategorie und den Geschlechtern einen Raum fiir die Autorreflexion. Das Ich
ist dann ein Moment, wo geschlechtliche, kontextuelle und narrative Differenzen
momentan ,,suspendiert bzw. in der Schwebe gehalten werden. Es ist hier die
unmittelbar geschlagene Briicke zur Autorwelt, zum Kiinstler-Dasein, namlich durch

das paradigmatische Spiel Maler — in — Autor.

" Siehe auch unter 3.11.1.

‘8 FPT, S. 238.

49 Siehe Hyunseon Lee: Gestdndniszwang und ,,Wahrheit des Charakters® in der Literatur der DDR,
Springer- Verlag GmbH, Deutschland, 2000, S. 159.

“0 FpT, S. 393.

1 Epd., S. 505.
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Fazit

Heins FPT impliziert auf der Erz&hlebene ein Narrativ der Geschlechterkonstruktion.
Von der Analyse der narrativ-diskursiven Ebene des Romans ausgehend l&sst sich
erkennen, dass das Verhaltnis zwischen dem Erzahlen und Geschlecht markiert wird.
Das Geschlecht ist fir die narrative Struktur des Romans bedeutend. Im Zuge der
Analyse wurde deutlich, dass zwischen dem Erz&hlen von Geschichten und

Geschlechterkonstruktionen ein enger Zusammenhang besteht.

Das Erzéhlen sowie gendering lassen sich in diesem Text als performative Akte
begreifen, indem Identitdten und Geschlechterkonstruktion hervorgebracht werden.
Das Ich in diesem Werk weist auf eine weibliche und polyphon-ambivalente Stimme
hin, die ihre eigene Geschichte erzahlt. Dies fungiert selbstbildend. Da das Weibliche
aus mannlicher Sicht mit Klischees verbunden ist, erhalt es im Roman hingegen grol3e
Autoritét.

Paula als weibliche Figur nimmt daflr einen Stellenwert in der Geschichte ein,
sie setzt sich gegen Machtstrukturen und gegen das archaische und patriarchale
System, das die Frau zu einer héuslichen ,,Dienerin® degradiert, reduziert und setzt
sich zugleich gegen patriarchal-etablierte Sozialisationsformen, die beispielsweise in
der DDR vorherrschend waren, die u.a. die Frau zu ,,domestizieren* versuchen, so dass
sie zuhause gehdrte und nicht malen und Kinstlerin sein dirfe. In diesem Sinne l&sst
sich ihre Geschichte als die Geschichte einer Verweigerung mannlicher
,Domestizierung* verstehen. Das Ich wird in diesem Roman markiert und seine
Subjektwerdung affirmiert; weil es um einen homodiegetischen bzw. autodiegetischen
Erzéhler geht. Dieses Ich aber ist an sich ambivalent, indem es zugleich auf die
Stimme der Hauptfigur sowie die des Autors verweist, was ein intersubjektives
Stimmenspiel an den Tag legt und eine Ambivalenz der Geschlechter hervorbringt. Im
Hinblick auf diese Ambivalenz ist von cross-gendered narratives*® die Rede, indem
das soziale Geschlecht der Erzéhlinstanz nicht mit dem des Autors tbereinstimmt, das

aber mit ihm korreliert.

82 Sjehe unter 2.3.
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In Heins Roman gelten hiermit Erz&hltechniken als Diskursformationen zur
Veranschaulichung verschiedener Erfahrungen. Soziale und politische Konflikte wie
etwa Machtverhéltnisse und Geschlechterdifferenzen in der DDR werden literarisch
inszeniert und problematisiert. Die Raum- und Zeitkonstruktion sowie die

erzéhlerische Vermittlung werden im Bezug auf die Kategorie Gender untersucht.

Sowohl Raum als auch Zeit, in denen sich Paula befindet, verweisen auf ihre
komplexe soziale Realitdt. Wie bereits erortet, ist der Raum geschlechtsspezifisch
gepragt, wie etwa Natur und Landschaft, die in Frau Paula Trousseau absichtlich
weiblich konzipiert sind. Zudem wird Raum als kulturkritisches und -geschichtliches
Ph&nomen angesehen. Es wird im Roman suggeriert, dass die Natur bzw. die
Naturlandschaft als weibliche Projektionsraume fir das Weibliche fungiert. Hingegen
erscheint das Familienhaus als Ort patriarchaler Unterdrickung und Gewalt, was fur
die kritische Reflektierung von Geschlechterordnungen sinnkonstitutiv ist. Es handelt
sich um eine Wechselbeziehung zwischen Raumerfahrung und ldentitatskonstruktion.
Es l&sst sich auch anmerken, dass das Zeiterfahren an das Subjekt der erzahlenden

Figur auch gebunden ist, was die eigene ldentitat zugleich bedingt.

An der ldentitatskonstruktion sind also verschiedene Zeitebenen beteiligt, sei es
Paulas Vergangenheit, Gegenwart oder Zukunft. Was nicht ausgeblendet sein darf, ist
die erinnerte Vergangenheit, die die Basis fur die jeweilige Version von Paulas
Lebensgeschichte bietet. Demnach ist bei der Identitatsbildung zugleich die Kategorie
Geschlecht somit wesentlich. Diesbeziliglich betont Judith Butler, dass sich
Subjektkonstitution selbst auf der Grundlage der Geschlechterdifferenzierung
vollzieht, und dass ,Geschlecht’ demnach als Bestandteil des Subjekts fungiert. Im
Roman wird also die Zeiterfahrung weiblich bzw. durch ein weibliches Gedachtnis

konstruiert.

Durch Multiperspektivitat und Dialogszenen wird ein besonderes gendering
impliziert: durch diese Erzahlstrategien werden die Geschlechterordnungen in ihrer
Dualitdt bzw. in ihrem Spannungsverhdltnis sichtbar. Der Geschlechterdualismus

zwischen dem Weiblichen und Mannlichen wird nicht nur thematisch, sondern auch
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mittels innovativer Erzahlverfahren inszeniert wie etwa des inneren Monologs, der

Nullfokalisierung und des Perspektivenwechsels.

Die Multiperspektivitat nimmt hiermit einen besonderen Stellenwert in
der Diegese des Romans. Mittels weiblicher und mannlicher Stimmen und
zugleich mittels daraus hervorgehender Androgynie werden
geschlechtsspezifische Unterschiede in der Wirklichkeitserfahrung betont und
Konflikte zwischen den Geschlechtern dargestellt. Eine Hierarchisierung der
Perspektiven ist zudem vorhanden, d.h. die Privilegierung der weiblichen

Figurenperspektive.

Erinnerung und Schweigen konstituieren wichtige Motive bzw. Erzahimomente,
die im ganzen Roman auftauchen, und die fir Paulas Identitét als Frau und Kinstlerin
sinntragend sind. Paulas Erinnerung an ihre Kindheit stellt einen wesentlichen
Bestandteil ihrer ldentitat dar. Paulas Schweigen gilt u.a. als performativer Akt und

wird als Form von Widerstand gegen autoritare Machtstrukturen betrachtet.

Hein als Chronist entwirft dadurch ein pragnantes Kulturbild. Sein Ziel besteht
darin, an den Leser zwecks der Erinnerung an das Unrecht, das zu den Frauen wéhrend
des Nationalsozialismus und der DDR-Phase zugetan ist, zu appellieren. Die
Diskontinuitat der Narration im Zusammenhang mit der Historizitat des Romans préagt

die Konstruktion des literarischen Ichs in nachhaltiger Weise.

Mittels der Erinnerungen Paulas l&sst sich der Roman als Generationen-,
Familien- und Frauenroman u.a. rezipieren. Es geht zugleich um die Entwicklung einer
weiblichen Figur und deren Emanzipationsgeschichte nach dem Zweiten Weltkrieg als
historischem Hintergrund. Der literarische  Text inszeniert ~ somit

Geschlechtsidentitatskonstruktionen.
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3 Gender-Konflikt und Kinstler-Dasein im Roman

3.1 Gender- und Handlungskonstruktion als kulturell-historische
Variablen
Der 2007 erschienene Roman des deutschen Autors Christoph Hein, der in flnf

GroBkapitel, fiinf ,,Biicher aufgeteilt ist, von denen jedes wiederum in weitere
Unterkapitel fragmentarisch gegliedert ist, erzéhlt vom Kunstler-Dasein der
Hauptfigur Paula Trousseau. Bei der Handlungskonstruktion des Romans stoRen wir
sowohl auf eine anachronistische als auch auf eine zyklische Struktur. Bei der
Handlungsanalyse ist von einer wechselseitigen Abhéngigkeit von Plot und

Geschlechtszugehérigkeit der handelnden Figur*®auszugehen.

Der Roman fangt wie ein Kriminalroman an: Die Handlung sowie der Aufbau
ahneln denen eines Kriminalromans. Da Mord das wesentliche Kennzeichen des
Kriminalromans darstellt, das ratselhaft dargestellt wird, steht am Romananfang der
Selbstmord der Hauptfigur Paula in Frankreich im Mittelpunkt der Handlung, der

anachronistisch erzahlt wird:

Zu diesem Zeitpunkt war sie bereits vier Wochen tot. Dieser Nebenarm sei
ein fast stehendes Gewasser, kaum tiefer als einen Meter, es sei
unzweifelhaft  festgestellt worden, dass seine  Mutter  keinem
Gewaltverbrechen zum Opfer gefallen sei, sondern Selbstmord ver(ibt habe.
Sie war in dem Wasser nicht ertrunken, vielmehr habe sie sich mit einem
Mix unterschiedlichster Tabletten vergiftet.*®

Der Anfang wird aus dem Blick eines auktorialen Erzéhlers geschildert und die
Hintergriinde der Tat werden im Laufe des Romans beleuchtet. Der Leser erfahrt u.a.,

dass die Hauptprotagonistin Paula Kinstlerin war, die aber nicht grof3en Erfolg hatte.

Eine zyklische Struktur kommt zugleich vor, indem der Roman mit dem Ende
anfangt, was vom Autor zwecks einer Reflexion und der Rekonstruktion absichtlich
und provokativ eingesetzt wird. Das konstitutive Zusammenspiel von Handlung und
Gender soll bei unserer Analyse des Romans in Betracht gezogen werden. Die
Grundelemente des epischen Textes wie Plot, Raum, Zeit, Figuren sowie

Erz&hlhaltung sind ausdriicklich in diesem Roman mit Gender verbunden.

483 Vgl. Andrea Gutenberg: ,,Handlung, Plot und Plotmuster.“, in: V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S.
99.
P FPT, S. 12.
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Die Hauptfigur verl&sst Leipzig, um in Berlin ein neues Leben zu fiihren und sich
von den etablierten sozial-beruflichen Strukturen zu I6sen. Paula macht das jedoch, um
sich selbst zu entdecken. Die Tradition des mannlichen Patriarchats, die mit dem
Heiratsbund jeweils besiegelt wird, wird weitergesetzt. Die Ich-Erzahlerin will jedoch
zuerst studieren und malen, aber vor allem emanzipiert sein:,lch hatte die
Bewerbungsunterlagen abgeschickt, um vor mir selbst zu fliehen, und ich hatte mich in

Berlin und nicht in Leipzig beworben, um der Ehe mit Hans zu entgehen <%

In Heins Text dominieren topische, bindr organisierte R&ume, die aufgrund ihrer
semantischen Offenheit variabel flr die Organisation von Geschlechtsverhaltnissen
eingesetzt werden. Topologische Konfigurationen wie etwa die Arbeitswelt d.h. der
kiinstlerische Bereich, die Landschaften und Natur implizieren in Heins Text eine

Geschlechterproblematik.

Da aus der Sicht der Gender Studies die wechselseitige Abhangigkeit von Plot
und Geschlechtszugehorigkeit der handelnden Figur *®® fiir die Handlungsanalyse
wichtig sind, steht Paulas Geschlechtszugehdrigkeit im Zusammenhang mit der
Handlung des Romans. Seine Plotbildung vermittelt nicht nur geschlechtsspezifische
Handlungsmuster, sondern prégt auch die Geschlechtsidentitat der Protagonistin mit.
Die Anordnung und die Kombination ihrer verschiedenen Handlungselemente sind in

dieser Hinsicht von grofl3er Bedeutung.

Die Einbindung in Familienstrukturen einer kulturell und historisch variablen

symbolischen Ordnung ist fiir die gender-motivierte Plottypologie®’ signifikant*®,

Interaktionsmuster von Paula und der Gesellschaft innerhalb sozialer, und

S FPT, S. 50.

%8 \/gl. Gutenberg, 2004, S. 99.

“7Aus feministischer Perspektive steht nach Andrea Gutenberg die Beschéftigung mit dem Was mit
der Semantik der story-Ebene und ihren geschlechtlichen codierten Handlungsrollen im Mittelpunkt.
Folgende Plotaspekte sind aus der Sicht der gender-Forschung insbesondere von Interesse: -Die
paradigmatische Bedeutung von Plot als referenzialisierbares, d.h. auf lebensweltliche Gegebenheiten
beziehbares, und transliterarisches Konzept. -Die wechselseitige Abhangigkeit von Plot bzw. story-
line und Geschlechtszugehorigkeit der handelnden Figur. -Die Semantik und Historizitdt von
Schlussgebungen und typischen Verlaufsprinzipien sowie die Rezeptionswirkung von virtuell
gebliebenen Handlungen und Ereignissen, die die logische Komplexitat eines Textes steigern. Siehe
hierzu Gutenberg, 2004, S. 99.

“®8 \/gl. Ebd., S. 107.
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inshesondere  familiarer Strukturen, werden im Roman reflektiert.
Beziehungsdestabilisierende Handlungssequenzen, namlich Ehebruch, Scheidung und

Mutterschaft, sind darin sinnkonstitutiv.

In Bezug auf die Handlungsdynamik des Romans sind Selektionsentscheidungen
getroffen, da Paulas Tod zum Textanfang gehort. Der Autor macht auf deren Tod
aufmerksam. Es geht um das Schicksal einer Kinstlerin mitten einer

89 arkennbar. Er wird

diskriminierenden Gesellschaft. Weiterhin ist der limit Plot
durch Ereignisfolge wie Tod und Sterben charakterisiert. Kennzeichnend dafur ist die
allmahliche Isolierung der Protagonistin, die bis zum Selbstmord eskaliert. Diese Art
von Extremerfahrung setzt eine Phase der Einsamkeit und Isolation voraus, die selbst
gewidhlt ist und zugleich durch soziale Ausgrenzung zustande kommt: ,,Paula musste

sich vor vier Jahren von allen Freunden ohne Lebewohl verabschiedet haben.«*%°

Der dargestellte limit plot macht auf die kulturgeschichtliche Kopplung von Tod
und &sthetisierter, degradierter Weiblichkeit zum Objekt, deutlich. Zu den Plottypen,
die in Heins Roman dargestellt werden, gehort der Eheplot bzw. der sogenannte
wedlock plot**, der die problematische eheliche Beziehung zwischen Paula und ihrem
Ehemann Hans zum Thema hat. Der zentrale Plotkonflikt besteht in der tragischen
Situation der missbrauchten und betrogenen Paula. Diese Variante taucht als
Nebenhandlung auf. Paula musste sich vor der Macht und Gewalt ihres Ehemanns

fliehen.

Der Eheplot reflektiert die Schwierigkeiten des Ehelebens sowie die
problematische Unabhdangigkeit der Ehefrau, die Kdinstlerin werden will, was eine
Geschlechterproblematik bzw. einen Genderkonflikt impliziert. Paula entspricht einer

vermeintlichen weiblichen Machtlosigkeit.

%89 Zu den frauenzentrierten Plotmustern im 20. Jahrhundert gehért der limit Plot. Dieser hat haufig
eine alternde Figur als Protagonistin. Er ist durch Ereignisfolgen charakterisiert, die um Tod, Sterben,
Krankheit und andere, damit zusammenhédngende existenzielle Grenzerfahrungen kreisen. Vgl.
Gutenberg, 2004, S. 114,

“OFPT, S. 10.

“! Der im 18. Jahrhundert entstehende Typus des Eheplots oder wedlock plot kreist um eine
problematische eheliche Beziehung, die die Stadien des courtship plot spiegelt, jedoch die Heirat zum
Ausgangspunkt hat, wobei das Ziel eine qualitative Aufwertung der Partnerschaft ist. Vgl. V. und A.
Nunning (Hg.), 2004, S. 110.
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Paulas Ehemann Hans versucht, sie von der Kunsthochschule abzuhalten, indem
er sie geschwéngert hat, was von ihr als Form der Gewalt angesehen wird, wobei ihre
Schwangerschaft von ihm zu diesem Zweck ausgenutzt wird:,,»Du willst mit aller
Macht verhindern, dass ich studiere. Du willst gar kein Kind, du willst nur dafur

sorgen, dass ich im September nicht in Berlin anfangen kann. [...J«**%

Zudem gehoren die Personlichkeitsentwicklung und der Reifestand Paulas zu den
neuen Plotvarianten im Roman, die aus der Sicht der Gender Studies wichtig sind.
Obwohl im Roman das mannlich-patriarchale Wert- und Normensystem dominant ist,
setzt sich Paula gegen eigene Selbstverleugnung, verschiebt das Heiratsdatum und gibt
die Kunsthochschule nicht auf. Wie bereits gedeutet, stoRen wir in Heins Roman nicht
auf ein lineares Zeitmodell, sondern eher auf Briiche, auf Grund derer der Text
Gender-Semantisierungen  aufweist. Seine  polyperspektivisch-subjektivierte

Erzéhlweise wird ebenso weiblich konzipiert.

Dargestellt wird nicht eine trivialisierte Frauenfigur, sondern ein performativ-
weibliches Rollenmodell mit biographischen Akzenten. Es geht um die Konzentration
der Protagonistin auf die eigene Vergangenheit und gegenwartige Selbstentfaltung und

-verwirklichung in beruflich-sozialer Hinsicht.

Hein stellt u.a. den Androgynitéatscharakter der Figur Paula dar. Die Ich-Figur,
die erzahlt, ist auf Grund ihrer Ambivalenz polyphon und androgyn, da sie die Stimme
des Autors und ihre Enonciationsmomente impliziert. Es geht somit um eine Autor-
Figur-Ambivalenz, die aufgrund einer geschlechtlichen Subjekt-Ambiguitat
feststellbar ist und eine kiinstlerische rezeptionsésthetische Reflexion zweiten Grades
initiiert:

In dieser Zeit entwickelte ich eine Aversion gegen Blcher, ich hatte das
Gefiihl, dass die Schrift meine Bilder zerstort, dass alle Satze mich in eine

unsinnliche Welt fuhren. Acht Monate lang fasste ich kein Buch an, ich
vermied es auch, Zeitungen oder Romane zu lesen, [...].**

Diese AuRerung ermdglicht die Konstruktion eines ,,Dritten, das als

symbiotische Verschmelzung des méannlichen und weiblichen Geschlechts anzusehen

Y2 EpT S, 67.
S Epd., S. 186.
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ist. In diesem Sinne ist zugleich von einer Autor-Erzahler(in)-Leser-Dialogizitat die
Rede. Bestimmte Verhaltensweisen und komplexe Geschlechterverhaltnisse werden
hiermit problematisiert. Gender zeigt sich hier durch intersubjektive Variabilitat aus,
die durch den kulturellen und sozialen Wandel in der Auffassung von

Geschlechterrollen bedingt ist.

Frau Paula Trousseau impliziert nicht nur eine Genderproblematik, sondern
integriert darin zugleich ein ,,Kiinstler-Dasein“. In Heins Roman geht es nicht nur um
den Alltag einer Frau, sondern um deren Existenz als Kunstlerin bzw. Malerin. Der
Weg zur kinstlerischen Tétigkeit wird ihr paradoxerweise durch Schwierigkeiten
ermoglicht und gilt auf diese Weise als Kampf gegen externe Hindernisse der
AuBenwelt: ,, Ich war zur Kunsthochschule gefahren, obwohl alle dagegen waren, ich

hatte die Prufung bestanden, ich hatte mich von keiner Drohung einschiichtern lassen
[ ] «494

Der Roman wird nicht einfach der Kategorie Fiktion zugeordnet. Intertextuelle
Hinweise auf die Biographie der deutschen Expressionistin Paula Modersohn-Becker
sind dabei allerdings spurbar. FPT weist weiterhin eine elliptische Zeitstruktur auf, die
sich an Paulas Erinnerungen erkennen lasst. Paula als Retrospektivfigur erinnert sich
an ihre Kindheit, die von Gewalt, Unterdriickung, Demdtigung seitens ihres Vaters
gepragt wurde. Als Frau mitten einer patriarchalen Gesellschaft will sie nicht dem
archaischen Modell, das die Frau unterdriickt und zu einem Objekt degradiert,
unterliegen. Malen und Kunst studieren gelten als ihre einzige Lebensziele. Trotz aller

Demditigungen seitens ihres Vaters, wird sie an der Kunsthochschule angenommen.

In dieser Hinsicht ist der Familienplot*®®

zutreffend; die Ereignisse innerhalb der
Familie haben mit Paulas Geschlechtskonstruktion zu tun, da das Familienleben durch
Macht und Unterdriickung gekennzeichnet ist. In dieser Hinsicht l&sst sich seelische

sowie korperliche Gewalt seitens ihres Vaters erkennen.

Paula wird nicht nur seitens ihres Vaters und Hans gedemiitigt, sondern auch

seitens ihrer Lehrer in der Kunsthochschule, in der Frauen als Malerinnen verachtet

“4EPT, S. 59.
% \/. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 115.
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sind, wo das Malen ein Mannerberuf erscheint, was fiir Frauen a-priori nicht geeignet
waére. Die folgende Passage ist kunstgeschichtlich-diskursiver Art. Sie impliziert die
Problematik einer ,,weiblichen* Geschichtsschreibung. Hier denunziert der Autor die
offizielle Historiografie und rehabilitiert die sogenannten ,nicht-erzdhlten®
Geschichten: ,»Schau dir die Kunstgeschichte an, die Malerei, das ist kein
Frauenberuf, sie haben da nie etwas geleistet und werden nie etwas zuwege bringen.

«cc496

Die Geschlechterdifferenz wird im Roman nicht nur durch den thematischen
Inhalt suggeriert, sondern auch durch die Struktur bzw. Morphologie der
Geschlechterverhéltnisse  aufgezeigt. Der Text indiziert daher signifikante
Genderkonstruktionen. Es geht nicht bloR um einen klassischen Mann-Frau-
Dualismus, der biologisch pra-determiniert ware, sondern es geht eher um die Frage

des Geschlechts als soziale und kulturelle Konstruktion.

Dementsprechend ist es von der sozialen sowie der kulturellen Rolle der Frau die
Rede. Unterschiedliche Frauenbilder werden hiermit entworfen. Das Mutter-Sein
sowie das Kiinstler-Dasein werden in Heins Roman dialektisch verbunden und
problematisiert. Paula weigert sich dazu, Beides als Entweder/ Oder anzunehmen; fur
sie seien beide komplementdr: ,» [...]JAber wenn Sie sich entscheiden mdissten
zwischen dem Studium und dem Kind, wirden Sie das Malen fir ihr Madchen
aufgeben kdnnen? «»lch verstehe lhre Frage nicht. Warum soll ich etwas aufgeben?

[ ] «“497

Paula wollte nicht in einem Haus eingesperrt sein und verfolgte somit den
eigenen Weg der Emanzipation und Selbstbestimmung, indem sie Mutter wird:,,Mit
der Ehe wiirde ich wieder in ein Haus eingesperrt sein, und alles, was ich dann noch
zu erwarten hétte, das waren der Ehealltag, die Kinder und schlieBlich das Altern und

der Tod.«*%®

46 EpT, S, 348,
“7Epd., S. 135.
%8 Epd., S. 50.
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Ihre Ehe mit Hans scheitert und das Sorgerecht fiir ihre Tochter Cordula wird
dem Vater zugesprochen. Sie hatte kein Recht, ihre Tochter zu sehen und besuchen.
,»Echte* Beziehungen mit Méinnern vermeidet sie im Laufe der Jahre. Als sie sich ein
Kind winschte, wollte sie es ohne Vater, was einen zentralen Aspekt des Gendering
reflektiert und erweitert. Die ,,richtige” Beziehung, die sie pflegte, hatte mit Kathi,
ihrer Freundin, zu tun, indem wir dabei eine tabuhafte Queer-Beziehung**® erkennen.

In dieser Hinsicht ist von einer performativen Geschlechtsidentitat die Rede.

In der Kunsthochschule ist Paula eine begabte Kiinstlerin, die aber eigene Bilder
bzw. eigene Kunst treiben wollte. Ihre Kunst gilt als abstrakte Kunst, die provokativ
fungiert und der Tschékels, ihres Kunstprofessors entgegengestellt wurde, der ihre
Kunst verwirft. Paula zeigt ihre Distanzierung demgegeniber:, Ich wollte nicht
Tschakel-Bilder malen, sondern Paula-Bilder, und wenn meine Farben etwas dlsterer
waren als die von Tschékel, so heillt das nicht, dass meine Bilder weniger wert

waren. <%

Ihre Bilder kénnen als Kritik an der patriarchalen Herrschaft, namlich an deren
etablierten  tradierten  Institutionen wie etwa der Kklassisch-traditionellen
Kunstinstitution, angesehen werden. Aus sozialgeschlechtlicher Perspektive wird die
Aufmerksamkeit des Lesers auf Paula als Frau gelenkt, und darauf, wie sie zum Opfer

mannlicher Herrschaft fallt.

““Fungiert hier als Handlungselement: ,,Und dann kiissten wir uns. Kiissten uns zum ersten Mal
wirklich. Und ich war es, die dann sagte: »Komm. Komm mit mir. « Es war schén mit Kathi im Bett.
[...] Wir lachten iiber unms, dariiber, dass wir nackt zusammen im Bett liegen, dass wir vor
Verklemmung uns kaum zu rihren wagten.“ FPT, S. 268.

%0 Epd., S. 170.
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3.2 Figurenkonstellation und -charakteristik als Aktantenmodell

Paula als Subjekt Patriarchale Figuren : Paulas

Siiflsiekimeniting Vater, i'hr Ehemann Hans und
dogmatische

Gendering und Kunst Kunstprofessoren als

(Objekt) Gegner

.

Das freie Malen

und eigene Bilder

als Adjuvant

Spannungsverhiiltnis

Genderkonflikt

Die Institution und das System als
Aktant :

Die Kunstinstitution, die Ehe als
Institution und das archaische,
patriarchale Denksystem

Abbildung 2: Die Geschlechterverhiiltnisse und -ordnung in FPT.
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Der Adjuvant™.

Der Aktant®®,

Die vorige Abbildung veranschaulicht die semiotisch motivierte Geschlechterordnung
in Heins Roman FPT. Es geht u.a. um Paulas Positionierung sowie Diskurs, die das
Spannungsverhaltnis zwischen Paulas Subjektwerdung und Kunst gegeniiber den
patriarchalen Figuren und der Kunstinstitution verdeutlichen. Paula als Hauptfigur des
Romans gilt hier als Subjekt in Anlehnung an Greimas’ Aktantenmodell®® und strebt
hiermit nach Selbstbestimmung und Kiinstler-Sein, die das Objekt bzw. die ,,Suche*%*
im Sinne einer Quéte erscheinen lassen. Die Letzte wird anfangs von den
patriarchalen Instanzen bzw. von ihrem Vater, Ehemann sowie Kunstprofessoren
daran verhindert. Diese Instanzen reprasentieren sozusagen und im Sinne Greimas’ die
Gegner, die Hindernisse setzen, indem sie sich der Realisierung Paulas Emanzipation
entgegensetzen. Der eine Aktant hier symbolisiert die Institution wie etwa die Ehe-
und Kunstinstitution, an denen Hein Kritik ausubt sowie die andere, ndmlich Paulas
Verwerfung. Das freie Malen gilt als ,,Helfer bzw. der Adjuvant, der Paula hilft, denn
sie ist eine Antikonformistin und Gegnerin einer traditionalistischen Gesellschaft und
der rigid-patriarchal gepragten Akademisierung von Kunst, wodurch die Stellung des

Autors reflektiert wird.

Bei der Auseinandersetzung mit der Figurenkonstellation des Romans zahlt dazu
noch die Untersuchung literarischer Frauenbilder und provokative, pejorative

Bezeichnungen patriarchaler Provenienz wie etwa die der Hure, der Ehebrecherin oder

'Neben den aktantiellen Kategorien wie etwa Subjekt und Objekt filhrt Greimas noch eine dritte
aktantielle Kategorie ein, ndmlich das Oppositionspaar Adjuvant-Opponent. Die Funktion des
Adjuvants besteht darin, Hilfe zu bringen. Der Opponent, hingegen ruft Schwierigkeiten hervor. Vgl.
Algirdas Julien Greimas: Strukturale Semantik. Methodologische Untersuchungen, Friedr. Vieweg+
Sohn GmbH, Burgplatz 1, Braunschweig, 1971, S. 163.

%2 Der Aktant ist nicht nur Denomination eines axiologischen Inhalts, sondern auch eine
klassematische Basis, die ihn als VVorgangsmdglichkeit einsetzt. Vgl. Greimas, 1971, S. 171.

%% Epd., S. 165.

% Ebd., S. 161.
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der mad women®®: ,,Nur wenn er betrunken war, fing er an, mich zu bel&astigen, und

beschimpfte mich abwechselnd als frigid oder als Nutte.*>®

Zur Analyse der literarischen Figuren sind psychoanalytische sowie
soziologische Theorien relevant. In Bezug auf die Romanfiguren werden hiermit
geschlechtsspezifische Entwicklungsmuster, Geschlechterrollen, Geschlechtsidentitét,
Konstrukte weiblicher und mannlicher Kérper und Sexualitét in Betracht bezogen, die

bei der Untersuchung von FPT eine wichtige Rolle spielen.

Da unterschiedliche Vorstellungen von literarischen Figuren vorhanden sind, ist

die Vorstellung der Lebensechtheit®®’

der Figur von besonderer Bedeutung in Heins
Roman. Diese Lebensechtheit verkorpert Paula, die unmittelbare politische,
ideologische und geschlechtliche Fragestellungen hervorruft. Paula présentiert
psychische Folgen der Doppelbelastung durch ihre Familie bzw. ihren Vater als
patriarchale Figur und ihren Beruf als Malerin und die Hindernisse ihrer
Emanzipation. Aufgrund ihrer Authentizitatssuche wird der Status der Opferfigur
problematisiert, indem ihr Subjekt von patriarchalen Strukturen stigmatisiert wird und

zugleich als Vorbild fur weibliche Selbstverwirklichung gilt.

FPT zeigt, dass die Protagonistin und ihre Verquickungen fir die Inszenierung
und Problematisierung von Sex, Gender und Sexualitat reprasentativ sind. Paula gilt
als allegorische Figur fir die Pluralisierung des Begehrens. Demnach sind literarische
Figuren nicht nur auf Handlungsrollen zu reduzieren, da komplexere psychologische

und soziologische Aspekte in Betracht zu nehmen sind.

Wie bereits gedeutet, ist hier von einer erzielten Authentizitdt bzw.
Lebensechtheit die Rede, indem Paula Ahnlichkeiten mit maoglich real Personen

aufweist. Aufgrund ihrer Reprdsentativitit ist sie mehr als eine ,,Summe von

Vgl Natascha Wiirzbach: ,Einfiihrung in die Theorie und Praxis der feministisch orientierten
Literaturwissenschaft, in: Ansgar Ninning (Hg.): Literaturwissenschaftliche Theorien, Modelle und
Methoden. Eine Einfuhrung. WVT, Trier, 1995, S. 141.

O FPT, S. 292

%7 Ein realistisch-mimetisches Figurenkonzept wird in der gender-orientierten narratologischen
Figurenanalyse reflektiert. Es geht um die Ansicht, dass Figuren ,lebensecht erscheinen und
Menschen nachempfunden sind bzw. diese nachahmen. Vgl. Vera Ninning und Ansgar NUnning:
Grundkurs anglistisch-amerikanische Literaturwissenschaft, Klett, Stuttgart, 2001, S. 95.
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Informationen*>®® konzipiert. Mieke Bal betont in diesem Sinne, dass, obwohl die
literarische Figur keine reale Psyche und Ideologie hat, sie Eigenschaften, die das
Psychologische und ldeologische befahigen, besitzt: ,,It [die Figur] has no real
psyche, personality, ideology, or competence to act, but it does possess characteristics

which make psychological and ideological description possible.”®

Paula Trousseau als Hauptfigur des Romans evoziert bestimmte Vorstellungen
von Gender, Sexualitat sowie Kunst. Paula ist hiermit mit der Frage der korrelierenden
Kunst und des weiblichen Geschlechts verbunden. Sie wird von Christoph Hein in
Analogie zu Paula Modersohn-Becker als konstruiertes Subjekt aufgefasst: ,»Das

Malen ist mein Leben. «>*,

In Analyse der Figurencharakteristik aus der Sicht der Gender Studies lasst sich
fragen, welche Aspekte der Figurendarstellung sich besonders relevant erweisen.
Beispielsweise wird fir die Analyse der Mutter-Tochter-Beziehungen eine
Untersuchung der generationsiibergreifenden Korrespondenz- und Kontrastbeziige
zwischen den Figuren ergiebig sein®'!, da der Status der Mutter im Roman in Frage
gestellt wird. Fur die Frage nach geschlechtsabhdngigen Entwirfen von ldentitét
hingegen wird die Untersuchung der Bewusstseinsdarstellung aufschlussreich sein, da
in den figuralen Bewusstseinsinhalten das fiktionale Pendant zu jenen selbstreflexiven
Prozessen zu betrachten ist, in denen die individuelle ldentitatsentwicklung Paulas

512

erfolgt>. In dieser Hinsicht ist von performativen und intersubjektiven weiblichen

Lebensentwirfen die Rede.

Neben Raum und Zeit bilden die Figuren in der erz&hlten Geschichte die dritte
grundlegende Konstituente. Die Erzahlinstanz stellt auflerdem einen entscheidenden

Anteil an der Figurencharakterisierung dar. In diesem Sinne spielt die Figurenrede

%% v/gl. V. und A. Niinning, 2001, S. 128.

%9 Bal, 1985, S. 80.

S0 EPT, S, 135. Diese Passage aus Heins Text wird ausgewahlt, da Paula Modersohn-Becker in einem
Brief schrieb, dass die Kunst den alles beherrschenden Mittelpunkt ihres Lebens bedeutete. In:
Bohlmann-Modersohn, 2007, S. 302.

> y/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 134.

*12\/gl. Ebd., S. 134.
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bzw. der Bewusstseinsinhalt eine bedeutende Rolle im Roman, die in der folgenden

Passage dramatische Konturen annimmt:

»Paula, Paula! , sagte ich laut zu mir. »Was ist los? Was treibst du fir ein
Spiel? Was soll das mit dieser verriickten Sibylle? Die ist vielleicht lesbisch
und weill es gar nicht oder will es nicht wissen. Aber du nicht, Madchen!
Was zum Teufel ist mit dir los? «**3

In dieser Figurenrede, wie es der Roman veranschaulicht, weisen Paulas
Bewusstseinsdarstellungen Implikationen hinsichtlich ihres Umgangs mit Gender-

Normen auf.

Die innere Darstellung von Paulas Gedanken und Gefiihlen wird deutlich als
Widerstand gegen Geschlechtsnormen und archaische Sozialisationsschemata
gedeutet. Mit Paula als Erz&hlinstanz und Figur wird nicht auf neutrale Darstellung
beschrankt, sondern wird mit Wertungen und kritischem Selbstbewusstsein assoziiert,

die mit den Faktoren Sex, Gender und Sexualitat in Zusammenhang stehen.

Weibliche Figuren {bernehmen im Roman unterschiedliche Rollen.
Kontrastrelationen®** sind im Roman vorhanden, da verschiedene weibliche sowie
mannliche Lebensentwiirfe gegenibergestellt sind. Durch jene Kontrastrelationen
zwischen den Figuren, die entweder verschiedenen Generationen angehOren sowie
anderen Geschlechts sind — wie Mutter und Tochter, Vater und Tochter sowie Mann
und Frau — wird ein historischer auch ein generationsbedingter Wandel von Gender-

Normen mit thematisiert;

Ich lasse es abtreiben, dein Kind, ich lasse es wegmachen. Ich lasse es aus
mir entfernen, und ohne dich zu fragen oder dich auch nur zu informieren,
genauso einfach, wie du es mir gemacht hast. Ich handle so wie du, genau
s0, und damit wirst du zurechtkommen miissen.**

So setzen sich Paula und die Nebenfiguren wie Kathi... usw. mit
schwerwiegenden Problemen in der Ehe bzw. Partnerschaften, mit psychischen Krisen
und Ungleichheit in der Arbeitsteilung, namlich im kiinstlerischen Bereich
auseinander. Die Protagonistinnen Paula, Kathi sowie Sibylle haben zudem eine

bisexuelle Orientierung. Die leshische Partnerschaft von Paula mit Kathi und Sibylle

SBEPT, S, 244,
1 yv/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 137.
S EPT, S, 72.
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unterstreicht den politischen und ethischen Wandel der Sexualmoral im 20. und 21.
Jahrhundert:

Die Menschen sind vollig verschieden, die einen wollen allein leben, andere
zu zweit, die einen ziehen es vor, mit einer Frau zusammen zu sein, die
anderen wollen einen Partner vom gleichen Geschlecht. Und noch andere
sind polygam. Was ist dagegen einzuwenden? Nichts. Nur der Staat hat
eigene Interessen, und die hat er mit seinem Machtmonopol durchgesetzt,
[...]. Gegen das Individuum, gegen dessen natiirliche Bediirfnisse.*®

Intertextuelle Beziige beeinflussen die Konstruktion einer literarischen Figur.
Aus der Sicht der Gender Studies kann mittels intertextueller Bezlige eine besonders
eindriickliche Kontrastierung unterschiedlicher Gender-Normen oder auch diverser
Konzepte sowie Bewertungen von Einstellungen zu Sexualitét erreicht werden®'’. Wie
bereits gedeutet, illustriert die Figur Paula die Kinstlerin Paula Modersohn-Becker.
Diese referiert intersubjektiv und intertextuell auf ihr Leben und ihre Schwierigkeiten

im kinstlerischen Bereich.

3.2.1 Weibliche Figuren und Pathologien als Deklassierungsmechanismen

In Heins Roman ist von der Dominanz des Weiblichen und dessen Représentanz
gegeniliber dem Mannlichen die Rede. In patriarchalen Gesellschaften ist bekannt, dass
der Mann die dominante Position besitzt. Dementsprechend ist er derjenige, der tGber
die Frau bestimmt und ihren ,,ideellen Rang und die soziale Position“>*®, die sie
innehat, festlegt. In FPT werden unterschiedliche Frauenbilder hiermit dargestellt wie
etwa dessen der femme fragile®®, femme forte®®°, Hysterikerin, der emanzipierten Frau

und als Kinstlerin.

SO FPT, S. 411.

*7y/gl. V. und A. Niinning (Hg.), 2004, S. 138.

8 vgl. Nike Wagner: Geist und Geschlecht. Karl Kraus und die Erotik der Wiener Moderne,
Frankfurt am Main, 1982, S. 115.

* Die , femme fragile“ als Frauentypus wird mit Zerbrechlichkeit und durchscheinender Zartheit
assoziiert. Die Gestalt der femme fragile ist ,,(berzart, fast mager, klein und zierlich“. Der zarte
Korperbau dient dazu, die auffallende Zartheit und Empfindsamkeit ihrer Seele zu verdeutlichen, die
sie wie eine ,,eine Verleiblichung des Seelischen“ wirken l&sst. Vgl. Ariane Thomalla: Die femme
fragile«. Ein literarischer Frauentypus der Jahrhundertwende, Bertelsmann Universitatsverlag,
Disseldorf, 1972, S. 26-29.

2 Die ,.femme forte* ist ein Weiblichkeitstypus, der viele Facetten hat. Die femme forte unterscheidet
sich von den dominierenden Frauentypen. Das wichtigste Erkennungsmerkmal einer femme forte ist
die aktive Konfliktbewaltigung: Anstatt zu leiden und zu erdulden, ergreift sie die Initiative, um ihr
Schicksal in ihrem Sinne zu beeinflussen. VVgl. Waltraud Zuleger: Die starke Frau. Untersuchungen zu
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Paula, ihre Schwester Cornelia und ihre Mutter werden anfangs im Familienhaus
als abhéngige und schwache Frauen reprasentiert, die vom Vater kontrolliert sind. Der
Letzte gilt als Herr des Hauses. In dieser Hinsicht erzahlt Paula von den Frauen, die
zur Ware mutieren, ihre Ehren und Ansehen héngen unmittelbar mit der Verbindung
zum Mann zusammen. AuBerdem ist der generationelle Aspekt in diesem
Zusammenhang von Bedeutung. Es handelt sich um Zwangsheirat. Dies zeigt die
Unabhdangigkeit der Frau, indem Frauen von Zwéngen von Mannern ausgehen. Es geht
um die Reproduktion von Sozialisationsnormen und -prozessen wie es die folgende

Stelle veranschaulicht:

Zwei Freundinnen von mir hatten bereits geheiratet, und ihr Beispiel, all das,
was ich bei ihnen beobachtet hatte, diese neuerlichen Zwénge, die nun nicht
mehr von den Eltern oder den Lehrern, sondern vom Ehemann ausgingen,

[...].%

Weiterhin werden Paula und ihre Schwester von ihrem Vater als M&dchen einer
infantilen Idiotin angesehen®?. Hier geht es um die Infantilisierung der Frau. In dieser
Hinsicht lasst sich das Bild der Hausfrau im Roman erkennen. lhre Rolle beschrénkt
sich auf die Sphéren von Haushalt und Kindererziehung, ndmlich als Mutter, die sich
als Rollenzwang erweist: ,,Den meisten Kerlen ist es egal, was die Frau fur eine Arbeit

hat, Hauptsache, sie stort nicht und erledigt den Haushalt.«*?*

Aus Paulas Perspektive wird ihre Mutter als zerbrechlich bezeichnet, die keine
Machtposition besitzt und von ihrem Ehemann kontrolliert wird. Aus dem
Gesichtspunkt des Letzten wird sie sozusagen ,,dressiert: ,,Auch Mutter fragte mich
nicht, wie es mir in Berlin ergangen sei, doch war ihr anzumerken, dass sie es liebend

gern wissen wollte. Vielleicht hatte Vater ihr verboten zu fragen.*>**

Eine gewisse Form der Schwache ist an Paulas Mutter erkennbar, da sie oft

betrunken ist und heult. Sie tritt als zerbrechliche und zerstorerische Frau auf, an der

einem Weiblichkeitsbild in der epischen Literatur des 19. Jahrhunderts. Dissertation, Univ. Wien,
1998, S. 1.

21 EPT, S. 50f.

*22\/gl. Ebd., S. 21.

2 Epd., S. 35.

4 Epd., S. 56.
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sich das Krankheitsbild der Hys.terikerin525 im Geschlechterverhaltnis erkennen lasst,
die Selbstmord zu begehen versucht. Paulas Vater weist auf seine Gattin als verriickte

Frau hin: ,,»[...] Du musst auf deine verriickte Mutter aufpassen. [...]«*.>%

Der Autor zeigt diese weibliche Figur daher nicht als krank oder neurotisch

527 sondern er entlarvt die

gestort, wie es die Psychoanalyse Freuds angeben wirde
Zwange der patriarchalen Gesellschaft, die die Frauen auf ihre Bildfunktion, als

okonomische Tausch- und sexuelle Nutzobjekte degradieren.

Frauen werden u.a. fir ihr sexuelles Verhalten ,,bewertet”, weil sie in den Augen
des Patriarchats das Erotische verkdrpern und mit der Sexualitdt schlechthin
verbunden sind. An der folgenden Stelle l&sst sich nicht nur die Darstellung der Frau
als Objekt der Befriedigung des Mannes anmerken, sondern auch die Kritik an der Ehe
als Institution ist bemerkenswert: »Ich hoffe, du hast eine bessere Ehe als ich «, sagte
Elke, »Ich winsche es dir. Meiner hat seine Arbeit im Kopf, und ich bin sein

Vergniigen. Das ist seine Auffassung von einer Ehe. [...]. «**

An dieser Stelle ist von der Stigmatisierung des Weiblichen bzw. der Frau die

Rede. Die Frau wird selbst, inklusive ihrer Weiblichkeit, iiber die ,,Hysterie

«529. Die anderen Patientinnen in der Psychiatrie, es waren alles

«530

pathologisiert

Madchen und junge Frauen, hatten es nur AN genannt, Anorexia Nervosa.

Andere weibliche Protagonistinnen, nadmlich Kathi und Sibylle, kommen
zustande, die mit Paula befreundet sind und ein neues Frauenbild entwerfen. Sie
erscheinen als emanzipierte Frauen. Sibylle wirft das Bild einer freien Frau, die sich

von den Fesseln der traditionellen Rollenerwartungen I6st und somit eine andere neue

°% Im pathologischen Sinne und nicht im Sinne der Feministinnen, die die Hysterie als Sprache
betrachten. Siehe dazu Regina Schaps: Hysterie und Weiblichkeit: Wissenschaftsmythen Uber die
Frau, Campus, Frankfurt, 1982.

2% EPT, S. 116.

%27 Sjehe hierzu Sigmund Freud: ,,Die Weiblichkeit”, in: Alexander Mitscherlich, Angela Richards und
James Strachey (Hg.): Sigmund Freud, Studienausgabe. Vorlesungen zur Einfiihrung in die
Psychoanalyse Und Neue Folge, Bd. 1, Frankfurt am Main, 1969, S. 544-565.

8 FPT, S. 93.

529 \/gl. SchoRler, 2008, S. 46.

SO FPT, S. 141.
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Geschlechterordnung suggeriert: ,,»[...] Pariani und ich, wir lieben uns, aber er ist

nicht mein Eigentum, und ich bin nicht sein Eigentum. [...J«***

Im Hinblick auf jenen Geschlechterdualismus werden im Text die ,,Inferioritit®
der Frau und deren Funktionsbereich bestimmt, was aus Kathis Perspektive alternativ

reflektiert wird:

»[...] Und ich meine mit Zusammenleben auch nicht das Sexuelle. [...] Ich
meine ein anderes Zusammenleben. Ich wirde gern mit einem Menschen
zusammen sein, dem ich vertrauen kann, den ich achte und der mich
respektiert. Und das habe ich bei einem Typen noch nie erlebt, wirklich noch
nie. Flr die ist man nur flrs Bett gut. Sie wollen, dass ich die Wohnung
hibsch mache, etwas koche, fur sie einkaufe und die Beine breit mache,
wann immer es ihnen einfillt. [...].<**

Zudem werden die Geschlechternormen mittels dieser Figuren als Anti-Norm
reprasentiert, es geht hiermit um performative Geschlechtsidentitaten. Sie handeln frei
von den gesellschaftlichen Normen. Gemeint sind hier u.a. die Queer-Beziehungen. In
dieser Hinsicht duf3ert sich Hein tabubrechend durch Kathis Stimme folgendermalien:
,»[...] Manchmal, wenn ich die Kerle so richtig satt habe, trdume ich davon, mit einer

Frau zusammenzuleben. Und am liebsten mit dir.«>%

Es ist in Betracht zu ziehen, dass diese Zwange nicht nur auf biologische
Gegebenheiten zuriickgehen, sondern aus gesellschaftlichen Wechselbeziehungen her

Zu betrachten sind.

3.2.2 Paula Trousseaus Geschlechts- und lIdentitatskonstruktion
Wie bereits und an mehreren Stellen erwéhnt und angedeutet, wird die Geschichte

groftenteils aus Paulas Gesichtspunkt, ndmlich aus einer Ich-Erz&hlperspektive
erzahlt, da sie als erlebende sowie erzéhlende Figur aufgefuhrt ist. Die Identifizierung
des Geschlechts sowie des sozialen Status sind dabei erkennbar. Es handelt sich um
das Schicksal einer Frau als Kuinstlerin, deren Subjektwerdung bestimmten sozialen

Verhaltnissen unterliegt.

S8LEPT, S, 240.
%2 Epd., S. 263.
3 Epd., S. 263.
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An Paula werden verschiedene Frauenbilder und hiermit Identitatsbilder der
Ehefrau, Mutter und Kdnstlerin entworfen. Diese Bilder, die sich an Paula erkennen
lassen, haben nicht mit den negativen Vorstellungen zu tun, die besagen, dass die Frau
als klischierte Verkorperung des Naturhaften, Triebhaften und Erotischen erscheinen

muss, weil sie sich eben gegen diese Ordnung setzt.

Durch Paula als weibliche Figur stellt Hein das gesamte patriarchale System und
die tradierte, klischeehafte Vorstellungen vom ,,Weiblichen“ in Frage. Das Weibliche
hat nicht mehr mit dem untergeordneten Subjekt und dessen Erniedrigung sowie
Deklassierung zu tun. Dies deutet auf gesellschaftliche und kulturelle Veranderungen
hinsichtlich der Wandlung der bestehenden Geschlechterrollen hin. Paula steht im

Gegensatz zum Frauentypus, der von der patriarchalen Gesellschaft erzwungen wird.

In Heins FPT handelt es sich um die Problematik der weiblichen Ich-Findung in
einer mannlichen Gesellschaftsordnung. Paula als ,,neue Frau® versucht sich von den
Fesseln der Geschlechterrollen zu I6sen und strebt hiermit nach Selbstbestimmung. Sie
wird nicht starr dargestellt, sondern entwickelt sich im Laufe des Romans und weist
ein konstellationskomplexes Bild auf. Im folgenden Teil werden wir uns zuerst mit

dem ersten Bild auseinandersetzen, und zwar mit dem Bild der Ehefrau.

3.2.2.1 Weigerung gegen das fatale Schicksal als Ehefrau
In der Thematisierung von Paula als Gattin ist zugleich vom Geschlechterverhéltnis

die Rede. An diesem Verhé&ltnis kommt ein gewisses Spannungsverhaltnis zwischen

Paula und ihrem Ehemann Hans zustande.

Aus Paulas Perspektive wird das erwartete Modell von Frau geschildert, dem sie
nicht entsprechen will. lhre Rolle besteht nach ihr nicht in der Ehe, die sie als
schicksalhaft ansieht: ,,Nein, ich furchtete mich vor diesem beginnenden Finale, ich

wollte nicht heiraten, jetzt noch nicht, ich wollte noch ein paar Jahre allein leben,
[ ] (4534

Paulas Bild, das im Roman entworfen wird, steht im Gegensatz zu dem

archaischen Frauenbild, was den Wandel der gesellschaftlichen Rollenzuweisung

4 EPT, S, 50.
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verdeutlicht. In dieser Hinsicht wird Paula als rebellische Ehefrau und hiermit als
selbststindige und kompromisslose Frau, die sich nicht ,,domestizieren* I&sst,
dargestellt:,,»[...] Ich habe Ja gesagt. Ich hatte gesagt, dass ich dich will. Aber das
Studium will ich auch, unbedingt. Ich will malen. Kannst du das nicht verstehen? Ich

bin nur gliicklich, wenn ich malen kann. « «**

Von ihrem Ehemann erwartet sie nichts und will in keinesfalls als Objekt seiner

% ist ein Mann, fur den Frauen

sexuellen Befriedigung dienen, ,,Hans
Schmuckgegenstande sind [...].“**’ Sie weigert sich Hans’ Objektation und handelt

kompromisslos.

Sie behauptet, dass sie von Hans nicht als Frau betrachtet wird, sondern als
Dienerin und Gegenstand. Sie und Hans wirden kein gemeinsames Leben flhren,
sondern Paula galte als Gast und Untermieterin ihr ganzes Leben®*®, was sie nicht

annimmt und erleben kann. Sie werden hiermit als Fremde®*® bezeichnet.

Sexualitat als Grundlage des Geschlechtsverhaltnisses wird in der Beziehung
zwischen Paula und Hans absent. Sie vermeidet sexuelle Kontakte mit ihm, was ihre
Distanziertheit gegeniiber Hans affirmiert: ,,Hans wurde zartlich, er wollte mit mir
schlafen, aber ich blieb kihl, und als ich aus dem Bad und in mein Zimmer ging,

wurde er wiitend und schrie mich an.«<%*

Paulas Zurtickhaltung resultiert aus einer ungewollten Schwangerschaft, weil sie
von ihrem Ehemann gegen ihren Willen geschwangert war®*. Diese Form von Gewalt
wird eingesetzt, damit Paula die Kunsthochschule aufgibt und im Haus eingesperrt

bleibt. Sie setzt sich — auf Mikroebene — gegen Hans’ Erwartungen, die denen des

S EPT, S. 62.

%% Der intertextuelle Verweis auf Hans in ‘Undine geht® von Ingeborg Bachmann.

T FPT, S. 55.

% vgl. Ebd., S. 51.

%39 Hier ist der madgliche, intertextuelle Verweis auf die fremde Freundschaft zwischen Claudia und
Henry in Heins Drachenblut: ,,Zu Hause kiisste er mich, und ich sagte, dass er mir sehr fremd sei. [...]
Unsere Distanz gab unserem Verhaltnis eine sprode und mir angenehme Vertrauchlichkeit. Ich hatte
kein Bedirfnis, mich nochmals einem Menschen voéllig zu offenbaren, mich einem anderen
auszuliefern.* Hein, 2006, S. 30f.

YO FPT, S. 74.

*1v/gl. Ebd., S. 67.
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archaischen und patriarchalen Systems — auf Makroebene — entsprechen: ,,Nein, Paula,

ich will, dass meine Frau da ist, wenn ich abends nach Hause komme.***?

Die folgende Textstelle veranschaulicht, dass es bei Paula um ein differentes
bzw. differenziertes Bild der Ehefrau geht, und das sich durch ihre
Auseinandersetzung mit ihrer eigenen Emanzipation und Selbstbestimmung zeigen
lasst: ,,Ich habe versprochen, mit dir zu leben, aber ich habe nie gesagt, dass ich fur

dich alles aufgeben werde, dass ich mein Leben fiir deins opfere.«>*

3.2.2.2 Paulas Rebellion gegen ein patriarchal-diktiertes Mutter-Modell
Ein hdufig erscheinendes Bild und diskutiertes Thema in den Gender Studies ist das

Mutter-Bild. Es wird betont, dass die Mutterschaft biologische sowie gesellschaftliche
Aspekte umfasst. Es geht sozusagen um die Biologisierung der Mutterschaft®**. Frauen
mussten Miitter werden, indem Mutterschaft als ihre Lebenserfillung und ,,Essenz‘
ihrer Weiblichkeit betrachtet wird. Im hier untersuchten Roman wird die Rolle von
Paula als Mutter kategorisch in Frage gestellt: ,,»Etwas Wichtigeres als die Ehe gibt es

iiberhaupt nicht. Ehe und Kinder, Paula, nur das zahlt. «>*

Wie es der vorige Teil>*

aufweist, werden Freiheitsziige an Paula erkennbar. Sie
lehnt die Ordnung der mannlichen Herrschaft entschlossen ab. In den Familienbildern
wird die Frau immer mehr auf die ihr zugewiesene ,,Miitterlichkeit* festgelegt. Im
Roman hingegen erscheint nicht die dargestellte Mutter in der Rolle der liebevoll fiir
die Familie Sorgenden, sondern es geht eher um ein eigenes, selbstbewusstes Mutter-
Sein: ,,Ich hatte auch geschrieben, dass ich mich tberhaupt nicht in der Rolle einer

liebevollen Mutter sehen konne.«>*’

Die Harmonie, die zwischen der Mutter und ihrem Kind besteht, die als
Synonym fir natirliche Lebensweise angesehen wird, ist in Heins Roman

problematisiert worden. Paula als rebellierende Mutter wird gewissermalen in einer

*2FPT, S. 61.

3 Epd., S. 73.

4 José Brunner: Miitterliche Macht und véterliche Autoritat: Elternbilder im deutschen Diskurs,
Wallstein Verlag, Gottingen, 2008, S. 15.

S EPT, S. 24.

%6 Sjehe unter 3.2.2.1.

> EPT, S. 148.
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groReren Distanz zu ihrer Mutterrolle geschildert. Fremdheit und Entfremdung liegen
gleich wie zwischen Paula und ihren Eltern, zwischen ihr und ihrer Tochter Cordula

intergenerational vor:

Ich liebte es, ihre Glieder zu bewegen und durch die Luft zu fiihren, [...]
aber das Geflihl, die Mutter dieses Kindes zu sein, hatte ich nicht. [...] , aber
dass ich es geboren hatte, dass es zuvor in meinem Bauch war und ich es
herausgepresst hatte, dass es mein Kind war, dass ich Cordulas Mutter war,
das war fur mich ein unvertrauter, fremder Gedanke.>*®

Mittels patriarchaler Figuren, die im Roman vorkommen wie etwa Paulas Vater
sowie Tschakel — Paulas Kunstprofessor —, wird postuliert, dass eine Mutter zugunsten
ihrer Kinder ihren Beruf aufgeben und demnach Hausfrau werden mdsste. Frauen
seien flr die Kinderversorgung geeignet, da sie aus der Sicht der traditionalistischen
Psychoanalyse emotional und empfindsam >*° dargestellt sind. Demgegeniiber
entspricht Paula nicht dem traditionellen Mutterideal und entwirft hiermit ein neues
Mutterbild. An ihr ist kaum von passiver Emotionalitdt die Rede, indem die
monologische Du-Form die eigene Subjekt-Differenzierung betont: ,,Das ist dein Kind,
sagte ich immer wieder zu mir, aber ich fuhlte nichts, ich spurte keinerlei Zuneigung
oder Liebe flr dieses kleine, schméchtige Ding, das nun auf mir lag und meine Tochter

war <550

Obwohl Paula schwanger war und ein Kind bekommen hat, hat sie die
Kunsthochschule nicht aufgegeben, was eine Starke oder einen antikonformen Gestus
demonstriert bezeichnet. lhre Rolle in der Gesellschaft besteht nicht darin, den
traditionellen bzw. tradierten Status der Mutter, Ehe- und Hausfrau zu reproduzieren:
,,Ich wiirde ein Kind bekommen und die Kunsthochschule trotzdem nicht aufgeben, ich

wiirde studieren und nebenbei mein Kind groRziehen.«***

Da es von Paulas Geschlechtskonstruktion die Rede ist, handelt es sich

gleichzeitig um die soziale Konstruktion ihrer Mutterschaft. Psychologische und

8 EPT, S. 127.
>9v/gl. SchéRler, 2008, S. 27.
S0 EPT, S, 121.
>l Ehd., S. 87.

137



ideologische Bestimmungen nehmen zunehmend Einfluss auf ihre Mutterrolle >*2.

Heins Roman veranschaulicht eine andere Perspektive und den Wandel der Gefiihle

und Verhaltensweisen der Mutter: ,,Ein Miittergliick spiirte ich nicht.«**

In diesem Sinne er6ffnet die vorige Textstelle eine kritische Perspektive auf die
Mutterschaft und eine Spaltung ihres archaischen Bildes. Paulas Mutterschaft wird u.a.
durch patriarchale Ideologie kontrolliert und das Frau-Sein wird dadurch bestimmt. In
der folgenden Passage werden dementsprechend Paulas Erniedrigung und
,,JFrauenideal* aus ménnlicher Er-Perspektive thematisiert: ,,Er sagte, er hoffe, durch

das Kind wiirde ich endlich zur Frau, zu einer Frau, wie er es sich vorstelle [...].«<>>*

Bei der Thematisierung dieses neuen Mutterschaftsbildes wird zugleich die
Bedeutung des Vaters negiert, was aus der radikalen Perspektive der Gender Studies
die Abschaffung der Vater-Figur impliziert. Da es um die gewollte Mutterschaft von
Paula geht, auRert sich Paula dazu explizit, dass sie ein Kind ohne Vater wollte, was
ihre Geschlechterordnung und die Mutterrolle verdeutlicht: ,,»Mein Kind hat keinen
Vater. «“>*>*Aufgrund dessen ermédglicht es Paula, unabhéngig von den biologischen

Determinismen zu sein bzw. auf die Reduktion dieser dem Mann gegentiberzustellen.

3.2.2.3 Paula als Kunstlerin
Die Kunst bzw. die Malerei stellt einen zentralen Stellenwert in Paulas Weg zur

Selbstbestimmung dar. Dennoch wurde ihr anfangs dieser Weg verboten, indem die
Frau aus einer konservativ-traditionellen Ansicht fir Ehe und Kinder bestimmt waére.
Hein reflektiert durch sein Werk, wie die Frau sozial und kulturell wirkt und wie eine

klinstlerisch tatige Frau behandelt wird.

In FPT gestaltet Christoph Hein eine kiinstlerische Figur, die sich von den
gesellschaftlichen Zwangen auflosen will. Wie bereits gedeutet, wird sie nicht starr

représentiert und auf die bestimmten Rollen der Hausfrau oder Mutterrolle reduziert,

2 \/gl. Nancy Chodorow: Das Erbe der Mitter. Psychoanalyse und Soziologie der Geschlechter,
Minchen, 1986, S. 11ff.

3 EPT, S. 124.

**Ehd., S. 125.

> Ebd., S. 452.
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sie affirmiert hingegen ihren Entschluss zum Kunststudium als Ausdruck ihres eigenen

Willens und Begehrens:

Ich hoffte, die bestandene Prufung wirde mir helfen. Wenn Vater mich
wieder beschimpfen sollte, wiirde ich das Haus verlassen und nie wieder
zuriickkehren, und falls Hans nicht begreifen sollte, was mir dieses Studium
bedeutete, und er weiterhin so tun wirde, als ware alles nur der Spleen eines
kleinen Médchens, wiirde ich die Verlobung auflésen.>®

Paula als Kinstlerin bewegt sich auRerhalb der gangigen Konventionen und lebt
mit keinem festen mannlichen Partner. Dies zeigt ihren Willen zu Freiheit und
Selbststandigkeit: ,,ES war schon, in einer Wohnung zu leben, in der ich nur mit mir

auszukommen hatte. <>’

Obwonhl ihre Bilder nicht als besonders wertvoll herausgestellt und von der
Offentlichkeit verkannt waren, soll darauf aufmerksam gemacht werden, dass sie
mittels ihrer Arbeit Befriedigung empfindet und in der Lage ist, sich selbst zu
versorgen. Neben den vielféltigen Rollenzuschreibungen der Frau stellt das Verhaltnis
der Paula-Figur zur Kunst eine konstitutive Dimension in ihrer Identitatsbildung dar.

Ihre Berufstatigkeit verleiht ihr demnach emanzipatorische Zige.

Hier geht es nicht nur um die Darstellung der Frau in der Kunst, sondern um ihre
Beziehung zur Kunst selbst, wodurch Hein einen Paradigmenwechsel in der
Geschlechterhierarchie offenbart. Im Hinblick auf die vorigen Angaben duf3ert sich
Paula im Text unmittelbar, dass sie nicht gesehen werden, sondern sehen will>*®, was

eine Objekt-Subjekt-Umkehrung signalisiert:

Ich hatte erreicht, was ich wollte, ich hatte mich durchgesetzt und das
studiert, was ich studieren wollte. Ich hatte die Studienjahre gut tiberstanden
und wirde in ein paar Wochen mein Diplom in den Handen halten, ich war
jetzt, was ich seit Kindertagen werden wollte, eine Malerin.>*®

Paulas Funktion in der Kunst besteht nicht darin, vom Kiinstler als Gestalt gemalt

bzw. als Modell représentiert zu werden, wie es in der Kunstgeschichte der Fall war,

sondern eigene Bilder malen und produzieren. In diesem Sinne Kritisiert Hein die

6 EPT, S, 51.

%7 Ehd., S. 375.
>8\v/gl. Ebd., S. 387.
%9 Ehd., S. 299.
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patriarchale Herrschaft, die Frauen aus dem kinstlerischen Bereich lange
ausgeschlossen hat. Aus Geschlechtersicht ist von der Auffassung frauenfeindlicher
Kinstler aufgrund ihres schopferischen Anspruchs, die eine ménnliche Position
reklamieren, die Rede. Im Folgenden geht es um die reduktionistische Fetischisierung

der Frau als ,,Objekt* ménnlicher Kiinstlerbegierde:

»[...] Als ich mit siebzehn, achtzehn das Studium anfing, habe ich nur
Frauen gemalt, immerzu Briiste und Schenkel. [...] Und ich war heilfroh,
dass es Frauen gibt. [...]«

»Aber sie taugen nur als Modell, oder? «°*°

Obwonhl Frauen als Kultur- und Kunstschaffende angezweifelt waren, wird Paula
Trousseau als begabte Kunstlerin prasentiert. An ihr erkennen wir im Laufe der

Lektire eine schopferisch-kunstlerisch tatige Frau.

Wihrend der Nationalsozialismus ,Weiblichkeit® und ,Kiinstlertum® als
unvereinbare Gegensatze begreift, zeigt die Paula-Figur, dass das weibliche
Geschlecht schopferisch ist und es von weiblicher Kreativitdt und weiblichem

Kunstschaffen die Rede ist.

Aufgrund dessen handelt es sich hiermit um eine weibliche kiinstlerische
Existenz, mit der Hein seine antifaschistische Gesinnung artikuliert. Dementsprechend
firmiert das Weibliche die Daseinsberechtigung als Kinstlerin, besser gesagt, die Rolle
der Frau geht nicht lediglich auf die Erfillung der Pflicht der Mutterschaft zurtick.
Mittels der Paula-Figur wird darauf hingewiesen, dass das Weibliche gegenliber dem

Ménnlichen kreativ-kinstlerische Tatigkeiten tibernehmen kann.

Paulas kinstlerische Téatigkeit wird als Protest gegen gesellschaftliche
Diskriminierung der Frau angesehen. DemgemaR Kkritisiert Christoph Hein das
traditionell weibliche Entwicklungs-telos von Ehe und Mutterschaft und betont
demnach das Recht der Frauen auf Selbstverwirklichung und vor allem auf sexuelle

Selbstbestimmung.

Heins Roman, der u.a. als Kinstlerroman zu lesen ist, verdeutlicht Paulas

Geschlechtskonstruktion, den Kampf um weibliche Selbstbehauptung und das

0 EpPT, S, 350.
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Verhéltnis zwischen Weiblichkeit und Autonomie. Das Kunstler-Dasein erfordert ein
Selbstbewusstsein, eine Uberzeugung von sich selbst und der eigenen Berufung, die
sich nicht mit den Erwartungen der Gesellschaft an Frauen richten oder vereinen l&sst.
Geschildert wird nicht nur die ldentitatsbildung einer jungen Frau bzw. Paulas,

sondern auch ihre prozessuale Entwicklung als Kinstlerin:

Ich war zur Kunsthochschule gefahren, obwohl alle dagegen waren, ich hatte
die Prifung bestanden, ich hatte mich von keiner Drohung einschiichtern
lassen, und selbst die Ankiindigung, dass die Heirat ins Wasser fallen werde,
hatte mich nicht davon abhalten konnen, das zu tun, was ich wollte.>*

Bei der Reflexion von Paula als Kiinstlerin, wie bereits erortert, wird zugleich
das Mutterlichkeitskonzept thematisiert. Fir das Kiinstler-Dasein und Freiheit musste
sie ihr eigenes Mutter-Sein aufgeben oder es als Selbstbewusstsein begreifen und
erleben: ,,Ich wusste, dass ich einen sehr hohen Preis bezahle, aber ich wusste auch, es

war der Preis fir die Freiheit. Der Preis meiner Freiheit.*>®

3.2.2.4 Paula als emanzipierte Frau
Mittels der Paula-Figur wird das Bild einer tatsdchlich emanzipierten Frau gezeichnet:

,,Ich war selbststandig und unabhéngig, die Eltern nervten nicht, und Hans hatte sich

zéhneknirschend damit abgefunden, eine Frau zu haben, die ihren Kopf durchsetzt.«>®

Sie handelt klug, aber in meisten Fallen ist sie bereit, sich bis zu einem gewissen
Grad auf Risiken einzulassen, fordert sich selbst heraus und wartet keinesfalls auf
ménnliche Unterstiitzung: ,,Mit einem Baby im Arm hatte ich kaum an der
Kunsthochschule erscheinen kénnen, zumal ich von meinem Mann keinerlei Hilfe zu

erwarten hatte, im Gegenteil «*®

Stattdessen erreicht sie mit Hartnackigkeit ihr Ziel, emanzipierte Kinstlerin zu
sein. Paula demonstriert, dass das Frau-Sein mehr bedeuten kann als mit dem Klischee
vom ,Anderen”“ und ,untergeordneten Subjekt“ assoziiert zu werden. Die
vermeintliche, dem patriarchalen Denken entsprechende Uberzeugung der

Unterlegenheit der Frau wird somit im Roman verneint. Mittels Paulas AuRerungen,

1 EPT, S, 50.
%2 Ehd., S. 154.
%3 Ehd., S. 105.
4 Ehd., S. 65.
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die durch ihre Diktion zustande kommen, werden eben Geschlechtsidentitaten kulturell

konstruiert.

Durch ihre sexuelle Freiheit reprasentiert sie die mannliche Angst vor weiblicher

«55 Im sexuellen

Selbstbestimmung. Sie tragt Ziige der literarischen ,,femme fatale
Bereich erweist sich, dass sie aus den gegebenen Rollenzwéngen emanzipiert ist und
ein selbstbestimmtes Leben flhrt. Dieses subversive Spiel mit dem Geschlecht

vermittelt u.a. eine provokative Haltung gegen verankerte kulturelle Sexualitétsbilder.

Paulas Lesbisch-Sein ist nicht nur in Bezug auf sexuelle Praktiken oder Begehren
wahrzunehmen, sondern hat eine politische Dimension. Das lesbische Leben gilt als
Alternative gegen Unterdrickung und wird als Patriarchatskritik an Verbot-,
Tabuisierungs- und Zwangsmechanismen stilisiert. Es handelt sich demnach um die
,,Festschreibung* einer lesbischen Identitét. Paulas Bilder, die im Text entworfen sind,
hinterfragen tradierte Rollenbilder. Hein kritisiert hiermit gesellschaftliche
Machtverhdltnisse und -mechanismen sowie birgerliche Trivialmythen und

Wertesysteme abendlandisch-patriarchaler Provenienz.

3.2.3 Zum Patriarchat und seinen Archetypen
Im folgenden Teil richtet sich die Aufmerksamkeit auf das Patriarchat und dessen

Représentanten in der Figurenkonstellation des Romans. Die Frage uber Macht und
Herrschaft im Sinne Michel Foucaults in den Geschlechterverhéltnissen stellt einen

besonderen Stellenwert in der vorliegenden Arbeit dar.

Manner verfiigen in stdrkerem MalRe als Frauen tber das symbolische und
6konomische Kapital der Gesellschaft, wobei mannliche Macht hiermit strukturell aus
der Unterdriickung von Frauen resultiert, ,,Macht ist immer die Ohnmacht eines
anderen. Mannliche Macht speist sich demnach aus der systematischen Aneignung

weiblicher Reproduktionskapazitéaten.**®

%% Sjehe Carola Hilmes: Die Femme fatale. Ein Weiblichkeitstypus in der nachromantischen Literatur,
Stuttgart, 1990, S. 9.

566Jiirgen Martschukat und Olaf Stieglitz: ,,Es ist ein Junge!“. Einfiilhrung in die Geschichte der
Mannlichkeit in der Neuzeit, Tubingen, 2005, S. 55.
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Dabher stellt sich heraus, dass Paulas Leben anfangs durch patriarchale Strukturen
dominiert und kontrolliert wird. Heins Roman denunziert dieses herrschende
Patriarchat, das die Frau sprachlos macht, deren Freiheit wegnimmt, sie aus

kinstlerischem Bereich ausschliel3t und somit konditioniert.

In dieser Hinsicht sind die sozialen Beziehungen zwischen Frau und Mann
gemeint. Es wird von den Geschlechterverhéltnissen die Rede, die im untersuchten
Roman verdeutlicht und markiert sind. Im Roman geht es um die Autoritdt von
Méannern und Ehemannern tber Ehefrauen und Kinder, die die ménnliche Dominanz
symbolisiert. Der Mann herrscht in der Familie und (bt hiermit seine Macht ber Frau
und Kinder aus, sodass beide Kategorien einer systematischen Infantilisierung und

Objektation unterliegen oder unterworfen werden.

Im Roman lasst sich feststellen, dass das Patriachat im Sinne von
., Vaterherrschaft“ und ,,Ménnerherrschaft“ begriffen wird und bezeichnet demnach
eine Form der Geschlechterhierarchie, in der Frauen in vielfaltiger Weise diskriminiert
und ausgegrenzt werden. Das Patriarchat weist allerdings auf den systemischen und
systematischen  Charakter ~von  geschlechtsbasierter ~ Diskriminierung  und

Unterdriickung hin.>®’

Da Frauen zur Unterwerfung verurteilt sind, werden Manner zur Herrschaft
beansprucht. Der Status des Mannes impliziert ein Seinsollen, eine virtus, die sich im

Modus des Fraglosen und Selbstverstandlichen aufzwingt > .

Aufgrund dieser
Auffassung wird hiermit psychische sowie physische Gewalt gesetzt. Hier stolRen wir
auf Pierre Bourdieus Kritik an der ,,domination masculine, die den Charakter der
méannlichen Herrschaft betont, und die Paulas Vater und Hans exemplarisch

verkorpern.®®®

%7y gl. Tobias Miiller: ,,Patriarchat im 21. Jahrhundert: Die analytische und politische Aktualitit

eines feministischen Kampfbegriffs. In: https://www.frauenbeauftragte.uni-
muenchen.de/weiterbildung/plus/genderzertifikat/mueller_critical-essay.pdf. Zugriffsdatum;
10.09.20109.

%8 \/gl. Pierre Bourdieu: Die méannliche Herrschaft, 4. Auflage, Frankfurt am Main, 2017, S. 90.
%9 \/gl. Ebd., S. 8.
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Aus Paulas Perspektive wird dargestellt, dass eine Form hegemonialer
Mannlichkeit seit ihrer Kindheit dominant ist. Um die Herrschaft des Mannlichen zu
sichern, werden verschiedene Ausgrenzungsstrategien bzw. -mechanismen eingesetzt,
die in Heins Roman rédumlich konstituiert und (re-)konstruiert sind. Durch diese
Strategie werden der Frau keinen konzeptuellen Raum oder autonome Sichtweisen

ermdoglicht.

Als Représentanten dieser méannlichen Dominanz in Heins Roman lassen sich
Paulas Vater, Paulas Ehemann sowie dogmatische Kunstprofessoren in der
Kunsthochschule erwahnen. Durch diese Figuren wird die patriarchale

Geschlechterhierarchie schlechthin normiert und tradiert.

Im Roman zeigt Hein an vielen Stellen, dass der Mann in der Gesellschaft, in der
Paula lebt, der Frau deutlich tberlegen ist. Der Mann versucht dabei, mit allen Mitteln
zu regieren, er wirkt auf diese Weise dominant und méchtig. Die Frau habe dem Mann

zu gehorchen.

Soziale Konventionen bzw. gesellschaftliche Regelungen werden dort eingesetzt,
um jene Frauenunterdriickung und Diskriminierungen aufrechtzuerhalten. Paula als
rebellische Frau setzt sich gegen diese mannliche Ordnung und versucht mit allen

Mitteln, sich aus diesem System zu befreien.

3.2.3.1 Paulas Vater als infantilisierende und kastrierende Figur
Zwischen Paula und ihrem Vater ist von einem komplexen Vater-Tochter-Verhaltnis

die Rede. Es besteht zwischen den Beiden eine Art dialektische Beziehung. Der Vater
tbt seine Macht Uber seine Frau, und projiziert sie auf beide Tochter und seinen Sohn
aus. In Paulas Kindheit herrscht ein mannliches Ordnungssystem, das die Position des
Mannes gegentiber der der Frau durchaus privilegiert. Dieses Ordnungssystem wird im
Roman durch Raummotive symbolisiert wie etwa die Kiiche, Arbeitszimmer und

Wohnzimmer, was die Machtfrage im Sinne Foucaults rdumlich suggeriert:
Nach dem Essen brachte Paula und ihrer Schwester und der Mutter das
Geschirr und die Schisseln in die Kiiche und wusch ab. Der Vater war am

Tisch sitzen geblieben, hatte sich eine Tasse Kaffee bringen lassen, rauchte
eine Zigarre und las die Zeitung, trank den Kaffee aus und ging in sein
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Arbeitszimmer. Paula huschte in das Wohnzimmer, sie legte die Zeitung auf
die Ablage und trug die leere Kaffetasse in die Kiiche.*

Paula und die anderen Familienmitglieder missen dem Vater in jeder Hinsicht
unterstellt sein, er ist der eigene Herr im Haus. Aus Paulas Perspektive wird er als
tyrannischer, kastrierender Vater reprasentiert, der seine Macht und Autoritat®"* im
Familienhaus durchsetzt. Aus psychoanalytischer Sicht wird an Paulas AuBerungen
Angst erkannt. Es geht um Paulas Angst im Patriarchat vor Unterdrickung und
Beherrschung, die durch ihren Vater bis zur Angst vor physischer, seelischer und
geistiger Zerstérung kulminiert. Paula wird fortwédhrend von einem Geflihl der
Bedrohung und Bedrangung tberwaltigt. Der Roman macht deutlich, dass die Angst
vor Ménnergewalt zum Alltagstrauma wird und die Erstarrung der Frau sowie ihr

gestortes Gedéachtnis, ihren Ort im Korper haben:

Ich schrak zusammen. Vaters Stimme hatte diesen klirrenden, bedrohlichen
Klang, der mich zu Eis erstarren liel3, jenen Ton, der als Schatten Uber
meiner ganzen Kindheit lag und der mich noch immer verfolgt, den ich
urplétzlich und vollig unerwartet im Ohr habe, der mich heimsucht, wenn
ich mit Freundinnen unterwegs bin und irgendein Wort oder eine Geste mich
an Vater oder meine Kindheit erinnerten [...].>"

Paulas Vater schlipft in die Rolle eines domestischen Gewaltherrschers.
Seinerseits sind Frauen mit dem Krankheitsbild assoziiert. Seine Rolle als Vater
besteht nur in Verbot und Selbstbeherrschung unter Kontrolle. Im Roman erzahlt sie
vom Klavierunterricht, den sie besuchen wollte, der dennoch von ihrem Vater

verboten wird. Danach — im Erwachsensein — ist es ihr gelungen, davon zu spielen.

*OFPT, S. 84.

*"1 Die Vaterautoritét ist zugleich in Heins Roman Horns Ende erkennbar. Dr. Spodeck als Erzahlfigur
wollte Psychiatrie studieren, wegen seines Vaters hat er diesen Traum aufgegeben: ,,Ein Jahr spater
bat ich ihn, mich fur die Psychiatrie als Hauptfach entscheiden zu dirfen. Sein Antworttelegramm
lautete: »Du wirst von Kranken leben und nicht von Verrickten. In Guldenberg haben wird berdies
nur einen Verrickten, und ich befinde mich wohl dabei. Vater.« Christoph Hein: Horns Ende,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2003, S. 89. Diese Vaterautoritat reflektiert sich wiederum
durch die folgende Passage: ,,Ich kann noch heute verstehen, warum ich diese erbarmlichen
Verpflichtungen meines Vaters annahm. Verzeihen kann ich es mir nicht. [...] Ich hatte mich an alle
Krénkungen gewohnt, an mein Elend und mein Gejammer wie auch an die mich demitigenden
Geschenke, [...]. Und was immer ich mir einredete, ich gehorchte meinem Vater nicht meiner Mutter
zuliebe, sondern weil ich sein Sohn war, weil ich Fleisch von seinem Fleisch war.* Ebd., S. 94f.

2 FPT, S. 20.

145



Das Klavierspiel®”® wird dann patriarchal-gewaltig gepragt, da die Klavierlektionen

vom Liebhaber Waldschmidt in der Villa finanziert werden.

Ein Autoritatscharakter bei Paulas Vater wird vom Anfang bis zum Ende des
Romans wahrnehmbar. Autoritat wird als Familienritual ausgehandelt und wird vom
Vater eingesetzt. Auf diese Weise wird auf der Seite des Subjekts Ordnung sowie
Herrschaft vorausgesetzt®™®. Bei Paulas Vater geht es um autoritare Erziehung, in der
Mittel des Zwangs Geltung finden. Paulas Erziehung wird durch Vaters Gewalt
gepragt. Seine Verhaltensweise gleicht einem Unterwerfungsgestus und -habitus und
wird im Sinne eines ,hduslichen* Herrschaftssystems begriffen. Es geht um die
Zweiteilung des Herrschers und Beherrschten. Aufgrund dessen werden Repression

sowie Verbot erkennbar.

Diese Autoritdt im Familienhaus erscheint im Sinne Horkheimers als
notwendige Herrschaft von Menschen iiber Menschen“°". Da es von Herrschaft und
Autoritat die Rede ist, wird zwangslaufig die Unterordnung des Anderen gemeint. In
dieser Hinsicht wird Paula in einer ersten Phase unter den herrschenden
Produktionsverhéltnissen zur Unterordnung gezwungen. Eine stabile Identitat wird

hiermit nicht gesichert.

Der Vater erscheint wegen seiner klischeehaften physischen Uberlegenheit als

machtvolle Figur, deren Legitimitat gefestigt wird, so dass die Kinder das Macht- und

Abhangigkeitsverhaltnis als sittlich erfilhren"

577

. In diesem Bezug kommt Bourdieus

Habitus-Konzept®'* zustande. Paula wird von ihrem Vater auf den Status eines Kindes

*" Das Klavierspiel gilt als rekurrentes Motiv in der deutschsprachigen Frauenliteratur, insbesondere
in Elfriede Jelineks und Anna Mitgutschs Texten.

>74 Vgl. Karl-Heinz Dammer: ,,Auf der Suche nach der verlorenen Autoritdt. Zum Autoritdtsbegriff
bei Max Horkheimer, in: Padagogische Korrespondenz. Zeitschrift fur kritische Zeitdiagnostik in
Padagogik und Gesellschaft, 1994, 14, S. 5-18, hier S. 5.

" Max Horkheimer: ,,Autoritdt und Familie“, in: Ders.: Gesammelte Schriften, Band 3: Schriften
1931-1936, Frankfurt a. M., 1988, S. 357.

% \/gl. Ebd., S. 391ff.

*""pierre Bourdieu konstatiert, dass menschliches Handeln nicht nur auf rationalen Entscheidungen
und Abwagungen beruht, sondern zugleich auch unbewusstes und spontanes Reagieren auf die soziale
Praxis darstellt. Der Habitus fugiert als wichtigstes, soziales Erzeugungsprinzip zwischen Individuum
und Gesellschaft. Weiterhin ist vom Geschlechtshabitus die Rede. Dieser vergeschlechtlichte und
gleichzeitig vergeschlechtende Habitus hat seinen Ursprung in der biologischen Natur, der von Geburt
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reduziert, die daher — ohne die entsprechende Anleitung — zu rationalem Handeln
nicht in der Lage ware. Als wiederkehrende zentrale und polarisierende Merkmale
werden beim Manne Aktivitit und Rationalitat, bei der Frau Passivitat und
Emotionalitdt hervorgehoben®". Dieses patriarchale binare Modell grenzt hiermit
Weiblichkeit prinzipiell aus dem Bereich der Rationalitdt aus, wie es die folgende
Passage darbietet: ,,Aulerdem wirde dich die Kunsthochschule in Berlin nicht
aufnehmen. Die lachen sich tot, wenn sie deine Zeichnungen sehen. Komm endlich zur

Vernunft, Paula.«®™

Er (der Vater) will, dass seine Tochter in einem Abhangigkeitsverhaltnis zum
Mann steht. In diesem Zusammenhang wird sie tUber keinen Freiraum verfuigen und als
untergeordnet dargestellt. Kontrolle will er auch uber ihr Berufsleben ausuben, indem
er sie davon der Kunsthochschule abhalten moéchte. Nach ithm, muisse sie den
stereotypen Beruf als Krankenschwester aufnehmen, der aus der Sicht der Gender
Studies als Gender-Markierung fungiert: ,,Du lernst zu Ende, damit du dich, bléd wie

du bist, ernahren kannst. Krankenschwester ist fiir dich genau das Richtige.«**

Fur ithn besteht die Rolle seiner Tochter weiterhin in der Ehe, indem er sie
tberzeugen will, dass es etwas Wichtigeres als eine Hochzeit fur ein Madchen gar
nicht gebe. *® Paula wird, trotz ihres Alters, von ihrem Vater noch immer als
unmiindiges und heranwachsendes Kind behandelt: ,,Flr ihn blieb ich die Tochter, die
stets alles falsch machte und geradewegs in ihr Ungliick liefe, [...].“***Durch Paulas
Verhéltnis zu ihrem Vater wird eine Differenz sowie Spannung markiert, das als
Machtverhaltnis im Grunde genommen wird. Gemeint wird u.a. der Generations- bzw.

Geschlechterkonflikt zwischen Tochter und Vater.

an zur sozialen Identitat der Subjekte durch die korperlichen Merkmale entsteht. Bourdieu, 2017, S.
44.

°® Vgl. Karin Hausen: ,Die Polarisierung der ,,Geschlechtercharaktere“ — Eine Spiegelung der
Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben®, in: Werner Conze (Hg.): Sozialgeschichte der Familie
in der Neuzeit Europas, Stuttgart, 1978, S. 367.

" FPT, S. 23.

*9Ehd., S. 22.

1 v/gl. Ebd., S. 23.

%2 Ehd., S. 125.
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Seitens ihres Vaters erfahrt sie nur Demutigung und Erniedrigung. Von ihm wird
sie als blodes und unféhiges Kind behandelt. Als sie die Aufnahmeprifung bestanden
hat, hat er diese fur eine Liuge gehalten, wobei er Paula nicht glaubt und von ihr
hiermit das Aufnahmepapier fordert®®®. Paulas Vater wird als strenge, gewaltige und
patriarchale Figur dargestellt, die eine Gbergeordnete Position besitzt. Auf diese Weise
versucht Paulas Vater, eigene Kinder und Frau zu ,,domestizieren“: ,Vater war
verwirrt, weil ich ihm in die Augen schaute, ohne den Blick abzuwenden. Das ist fiir
ihn neu, sagte ich mir, er ist es gewohnt, dass seine Kinder Angst vor ihm haben, und

das gefallt ihm.«°5

Weiterhin ist nicht nur von ,,Domestizierung* die Rede, sondern es handelt sich
ebenso um Kinderopferung zugunsten der Roten Armee. Der Vater versucht, eigene
Tochter zweier Soldaten der Roten Armee zwecks sexuellen, komplizenhaften
Missbrauchs zu liefern. Demnach werden zerstorte Sexualbilder ideologiekritisch

thematisiert:

Vater wies den Soldaten die Stiihle zu, auf die sie sich setzen sollten, [...] sie
setzten sich neben Cornelia und Paula. [...] Die Soldaten versuchten, eine
Hand unter den Rock der Méddchen zu schieben. Die Médchen konnten vor
Schreck und Scham kaum atmen. [...] Die Innenseite von Paulas
Oberschenkel war mit blauen Flecken iiberst.>®

Er versucht immerhin, seine Macht und Herrschaft durch Gewalt gegen seine
Frau und Kinder aufrechtzuerhalten. Gewaltszenen aus Paulas Kindheit werden
erzahlt, wobei sie als Kind vom eigenen Vater geschlagen und somit als Opfer des
Patriarchats représentiert wird. Obwohl Paula Angst vor ihrem Vater empfindet — und
wie wir in 3.2.2 festgestellt haben — ist Paula keine starre Figur, sondern eine Figur,
die sich im Laufe des Romans entwickelt und sich vom Griff ihres Vaters l6sen will.
Sie wird also nicht mehr als gehorsames Kind reprasentiert und stellt hiermit die

Autoritét des Vaters in Frage, was ihre Entfremdung ihm gegenuber verursacht:

Bei Vaters Beschimpfung war ich ganz ruhig. Ich war nicht mehr sein Kind,
ich hatte selbst ein Kind, meine Tochter erldste mich davon, weiterhin seine

8 vgl. FPT, S. 58.
% Ehd., S. 57.
S Epd,, S. 164f.
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Tochter zu sein. Ich betrachtete ihn wie einen wildfremden Menschen, der
sich im Zimmer geirrt hatte, und schwieg.>®

Nach Paulas Emanzipation vom Familienhaus erzahlt sie von dem komplexen
Verhéltnis zu ihrem Vater. Es geht sogar um Vaterhass. GemaR Paula wird er als

Tater, der ihre Kindheit zerstort und sie zu einem Nichts reduziert, dargestellt:

Erst jetzt Jahre nachdem ich das Elternhaus verlassen hatte, begann ich,
Vater zu hassen. Stets war ich von ihm abhédngig gewesen, er hatte es
geschafft, mich immerzu in Angst zu versetzen, pausenlos fiurchtete ich mich
davor, seinen Anspriichen nicht zu gentgen, zu versagen. Ich begann ihn zu
hassen, weil ich begriff, dass er meine Kindheit genommen hatte.>®’

3.2.3.2 Hans als Paulas Ehemann: eine Vergotterung patriarchaler Sieges-
Ideologie
Zu den patriarchalen Strukturen, die im Roman dargelegt sind, gehort die ménnliche

Dominanz bzw. Autoritdt von Paulas Ehemann Hans. Der Letzte gilt neben Paulas
Vater wiederum als patriarchale Instanz: ,,Hans den Sieger, den Imperator, den
Gewinner, den Triumphator.“*®Hans will Paulas Leben kontrollieren und hiermit
seine Macht aufzeigen. Es handelt sich nicht nur um Kontrolle, sondern auch um die
Intrusion ins Private und Intime. Es wird von einer stdndigen Einmischung in ihr
Leben als Aufrechterhaltung und Kontinuum der autoritér-patriarchalischen
Totalkontrolle erz&hlt: ,,Immerzu fragte er, wo du sein konntest, bei wem, welche
Freunde du hast, ob du auch tGber Nacht weg warst. Er wollte sogar deinen Schrank

durchsuchen, [...].<*%

Nicht nur die Verortung der Frau in einer patriarchalen Gesellschaft wird
reflektiert, sondern die Reduktion der Frau auf ihren Korper wird hier kritisch
beleuchtet. Aufgezeigt wird vor allem, wie Paula von ihrem Ehemann durch
Abgrenzung als Objekt dargestellt wird. Paula bzw. die Frau scheint in seinen Augen
hiermit nur ein Gegenstand, welcher vom Mann ausgenutzt dominiert und fir seine

eigene Lust instrumentalisiert wird. Paula stellt ironisch fest: ,,Flir Hans waren Frauen

% EpT, S, 125f,
7 Ehd., S. 327f.
8 Ehd., S. 158.
% Ehd., S. 26f.
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ein nettes Zubehor, ein Extra, um das Leben angenehmer zu gestalten, ein kleiner

kostbarer Schmuck.«*®

Dementsprechend erzahlt Paula von der Verminderung der Frau, indem sie als
Gegenstand und nicht als Frau anerkannt wird. Die folgende Textstelle entschleiert die
,.fetische* Nichtigkeit und Unbedeutendheit der Frau in den Augen Hans’: ,,Hans ist
ein Mann, fiir den Frauen Schmuckgegenstande sind, [...].“***Was die Emanzipation
seiner Frau betrifft, setzt sich Hans dagegen und betont, dass er eine Frau im Haus
brauche und sie da sein miisse, wenn er abends nach Hause komme®®. Es geht um die
Reduktion von Paula auf die hdusliche Einsperrung wahrend Hans den Anspruch auf
das Offentliche erhebe.

Er will Paula unter Kontrolle halten, und wie es fir Paulas Vater der Fall ist, setzt
er sie unter permanentem Druck darauf, die Kunsthochschule aufzugeben. Er betont,
wie Herr Plasterer® — Paulas Vater —, dass Krankenschwester genau der richtige
Beruf fiir eine Frau war, und Malerei in seinen Augen nur Zeitvertreib ist.>* Die
Bildung seiner Frau und hiermit die Starkung ihrer Stellung im oOffentlichen Raum,
bzw. im kinstlerischen Bereich, verachtet er und wird von ihm nicht angenommen. In
der folgenden Passage stoflen wir auf das Schimpfwort ,,Mannweiber”, das hier

gender-bedingt ist und eine Entsexualisierung implizit denunziert:

Frauen, die Erfolg in ihrem Beruf hatten, verachtete er, sie waren fir ihn
lacherliche und bedauernswerte Mannweiber, die keinen Kerl gefunden
hatten. Und der Gedanke, dass seine Freundin, seine zukinftige Frau einen
richtigen Beruf ausiben wollte, fur den sie alles hintanstellt, war fur ihn
unertraglich.>®

Seine Macht und Herrschaft erscheinen nicht nur durch Kontrolle, sondern auch

durch Gewalt, die brutale Auswirkungen hat. An einer Passage erzahlt Paula, dass er

596

sie geohrfeigt habe>, weil sie die Hochzeit verschieben wollte, da sie eine Priifung

*OFPT, S. 51.

*LEbd., S. 55.

*2\v/gl. Ebd., S. 61.

%% Der Name ist hier signifikant. Dies kann als Versteinerung bzw. Erstarrung der Frau im Pflaster
gedeutet werden. Méglicherweise besteht eine Analogie zur Statue als sublimierter Kunstgegenstand.
>4 \vgl. FPT, S. 56.

*®Ehd., S. 56.

% \/gl. Ebd., S. 28.
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hétte. Diese Praxis reflektiert sich durch die aufgezwungene Schwangerschaft, da er
sie mit aller Macht gegen ihren Willen geschwéngert hat, damit er sie von der
Kunsthochschule abhalten kann. Er hat eine Packung von Paulas Pillen ausgetauscht
und behauptet, dass Leute heiraten nur, um Kinder in die Welt zu setzen®®’. Es geht um
Vergewaltigung, die als brutale Form der Gewalt gilt. Diese Ausbeutung des
Frauenkorpers zwecks biologischer Fortpflanzung erlebt sie als extreme

k*®: , »Das ist eine Vergewaltigung, was du gemacht hast. Du hast mich

«599

Gewaltprakti

gegen meinen Willen geschwdngert. [...] «

Er erzwingt sie somit, schwanger zu sein, damit er seine Machtgellste aufzeigen
kann. Uber ihren Korper hat er entschieden und sie demnach geschandet und
missbraucht. Da es vom Patriarchat die Rede ist, werden zwangslaufig in Bezug auf
Korper, Sexualitdt und reproduktive Fahigkeit von der Ehefrau als Eigentum des
Mannes betrachtet bzw., dass sie seiner Verfuigungsgewalt unterstellt wird. Interessant
ist zugleich der Verweis auf eine Genealogie der Mannergewalt und Macht im
Mittelalter, die durch die folgende Textstelle, die metadiskursiv fungiert, (de-

)konstruiert wird:

»Du willst mit aller Macht verhindern, dass ich studiere. Du willst gar kein
Kind, du willst nur dafur sorgen, dass ich im September nicht in Berlin
anfangen kann. Und ein Kind, hast du dir gedacht, ware dafiir genau das
Richtige. Aber wir leben nicht mehr im Mittelalter. Wenn man ein Kind
nicht will, kann man eine Unterbrechung vornehmen. Und bei
Vergewaltigungen machen Abtreibungen tiberhaupt kein Problem. «®%°

Hans glaubt berechtigt zu sein, seine Frau physisch zu misshandeln, sie zu

ziichtigen, zu schlagen, sowie tber ihre physische Freiheit sogar zu entscheiden:

Ich hatte mich endlich einmal durchgesetzt, war erwachsen geworden, hatte
allen gezeigt, dass ich mich behaupten kann, dass ich erwachsen bin. Und

*7vgl. FPT, S. 66f.

%% Mit den Kindern hatte ich nichts zu tun. Ich war nicht daran beteiligt. Es geschah nur mit mir. Ich
hatte sie nicht gewollt und bekam sie gegen meinen Willen. Ich flihlte mich von ihm benutzt. Eine
austragende Hohle, die Amme seiner Embryos. Ich hatte kein Kind gewollt, und er konnte es dennoch
in mir entstehen lassen. Ich blieb ungefragt, ich z&hlte nicht, ich war nicht beteiligt, ich war das
Objekt.” Hein, 2006, S. 84. Diese Passage veranschaulicht Claudias ungewollte Kinder, wie es fir
Paula analog ist, was den kritischen Autordiskurs und seinen Enttabuisierungsgestus motiviert.

9 EPT, S. 67.

%% Epd., S. 67.
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dann hatte er seine Entscheidung dagegengesetzt, um mir zu zeigen, dass ich
ein Nichts bin.**

Hans’ Macht geht weiter, da das Sorgerecht fur das Kind bzw. Cordula ihrem
Vater Hans zugesprochen wird. In diesem Zusammenhang wird er als ,,romischer
Imperator* bezeichnet, der glaubt, dass er Paula vernichtet, sie fiir immer ungliicklich
gemacht hat. Fiir ihn war es ein K.-0.-Sieg®”. Hein denunziert dadurch auch die

institutionelle Komplizenschaft der Justizapparatur.

3.2.3.3 Kunstprofessoren als dogmatische Reproduzenten des Patriarchats
Letztens kommen Paulas Kunstprofessoren in der Kunsthochschule zustande. Dort

geht es um patriarchale Herrschafts- und Denkmuster und Tréger der (Re-
)Produzierung patriarchaler ~ Strukturen. Paula erzahlt wvon einem ihrer
Kunstprofessoren, Herrn Pfarrer Tschékel, der das archaisch-dogmatische Denken
représentiert, der u.a. betont, dass eine Frau zuallererst Mutter gemaR der kirchlich-
konservativen Moralvorstellung sein muss und alles andere hinanzustellen habe®®. Er
inkarniert zudem die ideologische Komplizenschaft der Kirche mit solch machistisch-
faschistoiden Denkmustern. Es geht nochmals um Demitigung und zugleich
Ausschluss der Frau aus dem kiinstlerischen Bereich: ,»/...]Aber wenn Sie sich
entscheiden mussten zwischen dem Studium und dem Kind, wiirden Sie das Malen fur

Ihr Madchen aufgeben kénnen? «®*

Er wird aus Paulas Perspektive als frauenfeindlich dargestellt, der von Frauen
nichts halt und weder christliche N&chstenliebe noch Wohlwollen zu vertreten scheint.
Dazu duBlert sich Paula folgendermaflen: ,,Er war nicht anders als mein Vater oder
meine Lehrer, und er redete nicht anders als sie und Hans uber mich und meine

Arbeiten <6%®

Weiterhin wird wvon einem anderen Kunstprofessor, mit dem Paula

zusammenlebt, erzdhlt. Wegen einer Ausstellung erféhrt Paula, dass er seine Macht

1 EPT | S, 69.

%92 v/gl. Ebd., S. 157.
%3 vgl. Ebd., S. 134.
804 Epd., S. 135.

65 Ehd., S. 137
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dursetzen will und zugleich sich gegen ihre Kunst und Bilder setzt. In dieser Hinsicht
wird er wie die anderen mannlichen Figuren reprasentiert:
Er genief3t deine Abhangigkeit, sagte ich mir, ihm gefallt es, dir zu helfen,

aber nur, weil er sich dadurch bestétigen kann, weil er seine Macht zeigen
kann, seinen Einfluss. Er hilft dir nur, um dich zu demiitigen.®®

Obwohl andere Frauen in der Kunsthochschule angenommen sind, reproduzieren
die Diskurse der Kunstprofessoren Verachtung gegenuber dieser Frauen. Sie werden
aufgrund ihres Geschlechts als wertlose Wesen bezeichnet: ,,»/...] Warten wir ab, ob

ich es nicht doch schaffe, obwohl ich nur eine Frau bin. «%%

Als weiteres Beispiel fur jene patriarchalen Figuren taucht Frieder Kronauer auf,
ein berihmter Maler, der in der Kunsthochschule nicht unterrichten will. Er ist der
Ansicht, dass die soziale und kulturelle Position der Frau nicht in der Rolle einer

608

Kunstlerin bzw. Malerin besteht™™", was einen Genderkonflikt verdeutlicht.

Die Behauptung, dass Mainner ,,alleine” kunstschaffend wéren, entspricht dem
Postulat Frieder Kronauer. Laut ihm weisen Frauen in der Kunstgeschichte keinen
Stellenwert hin, wo sie nur als Modelle auftauchen®®. Hervorgehoben wird hier das
ausdifferenzierte biologische System. Gemeint wird das biologisch verankerte Modell,

10 ynd hiermit eine

das augenscheinlich die Dominanz des Mannes rechtfertigt
diskriminatorische, nicht egalitdre Geschlechterdifferenz markiert. Es handelt sich
zugleich  um  die  metadiskursive  Thematisierung  einer  llickenhaften
Geschichtsschreibung, die lange mannlich gepragt worden war. Von Méannern und fast

lediglich fir Manner:

Es gibt auch keine weiblichen Trompeter, keine nennenswerten jedenfalls,
den Frauen liegen Geige und Harfe besser, ist von der Natur so vorgesehen.
Flr Boxen und fir Krieg sind sie doch auch nicht geeignet, das muss man
einfach anerkennen. Und Malerei und Bildhauerei sind Ménnerberufe.®*!

86 EpT . S, 252.

7 Ehd., S. 137.

%98 \/gl. Ebd., S. 348.

809 \/gl. Ebd., S. 350.

810 \/gl. SchoRler, 2008, S. 28.
81 EPT, S, 349.

153



Heins Roman reflektiert somit die Geschlechterhierarchie bzw. die
Arbeitsteilung, die durch jene Figuren als natirlich erklart wird. Aufgrund dessen
entsteht ein bindres System abendlandischer Provenienz und Pragung®?, das Raume
geschlechtlich codiert. Der Mann stehe demnach der Frau gegentber. Potenziale,
Begabungen und Fahigkeiten von Frauen werden nicht in Ricksicht genommen. Sie
werden aufgrund ihres Geschlechts aus dem 6ffentlichen Raum ausgeschlossen oder

ausgegrenzt.

Dementsprechend ist von der Unterwerfung des weiblichen Subjekts bzw. dessen
Identitatslosigkeit die Rede, was eine gesellschaftliche Machtposition des Mannes
reflektiert. In  Anlehnung an Simone de Beauvoir wird hierbei die
Nichteigenexistenz®™ der Frau gemeint, die ihre Spuren vom Patriarchat herleitet und

seine Machtverhaltnisse verdeutlicht.

3.2.4 Zum Geschlechterdualismus als Machtverhaltnis
Ausgehend von dem vorigen Teil, veranschaulicht Heins Roman eine

Geschlechterhierarchie und -dualitat. Mit der Méannerherrschaft werden Macht sowie
Gewalt eingesetzt. Dartiber hinaus wird von oppositionellen Machtbeziehungen die
Rede. Anders gesagt, impliziert die Analyse der herrschenden Ordnung der
Geschlechter einen Dualismus. Jener Geschlechterdualismus, der in Heins Roman
geschildert wird, besagt, dass ein Denken vorherrscht, das nur im Entweder-oder
existiere®. Es wird ein sich ausschlieBendes Gegensatzpaar konstruiert, indem die

Geschlechterordnung zwischen Mann und Frau deterministisch markiert wird:

Und man kann Ménner nicht dndern. Menschen kommen fix und fertig auf
die Welt, man kann sie nicht erziehen, auch nicht die Kinder und die Babys,
das ist alles mit der Geburt vorbei. Und einen Mann kann man schon gar
nicht andern, man muss mit ihm auskommen oder ihn verlassen.®®®

®12 Hier ist zugleich auf einen feministischen Logo-Phallozentrismus Derridascher Pragung zu
verweisen.

%13 Beauvoir in: SchoRler, 2008, S. 54.

®4v/gl. Regina Rauw, Olaf Jantz, llka Reinert und Franz Gerd Ottemeier-Gliicks (Hg.): Perspektiven
geschlechtsbezogener Péadagogik. Impulse und Reflexionen zwischen Gender, Politik und
Bildungsarbeit, Wiesbaden, 2001, S. 24.

* FPT, S. 392.
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h%%® erscheint demnach

Die Integration beider Pole im Sinne eines Sowohl-als-auc
undenkbar aufler in der Androgynie: ,,»Wir reden Uber Frauengeschichten, und von
Frauen verstehst du nichts. [...]«“®” Der Roman gilt u.a. als Erinnerungstext, in dem
die weibliche Protagonistin bzw. Paula ihre Schrecknisse um die Funktionsweise der
Geschlechterverhdltnisse in der Familie zu bewéltigen sucht. Der Frau wird
Infantilisierung sowie Passivitdt zugesprochen. Sie geht den Voraussetzungen dessen

retrospektiv nach, was eine Gedachtnis-Problematik herleitet:

Ich hatte meine ganze Kindheit hindurch immer wieder den Satz hdren
mussen, dass ich und meine Schwester die Kinder einer infantilen Idiotin
seien, dass wir zu nichts taugten und dass er, der Vater, nicht wisse, wodurch
er es verdient hat, mit solchen Téchtern gestraft zu sein.58

Es geht um R&ume im Innern der Hauptfigur sowie Topographien der
Geschlechterverhéltnisse im Patriarchat. Der Roman fungiert sozusagen als doppelter
Ort, der Geschlechterkonstruktionen fir die Situation der Frau, insbesondere die
Paulas im Patriarchat entwirft. Im Roman werden hiermit Freiheit und Eingeschlossen-

Sein durch einen Einzelfall aufgezeigt.

Heins Roman veranschaulicht auBerdem fatal erscheinende Mechanismen der
Ménnerherrschaft. Negativismen wie Passivitadt, Kindlichkeit und Unterordnung
werden den Frauen von den Méinnern deterministisch zugeschrieben und als ,,Natur*
hingestellt: ,,Etwas Wichtigeres als die Ehe gibt es tUberhaupt nicht. Ehe und Kinder,
Paula, nur das zahlt.“®*® Hier wird Paula sozusagen zur Passivitat angeleitet. 1hr wird
systematisch mittels tradierter Verhaltensregeln und -muster beigebracht, eine

,richtige® Frau zu sein bzw. werden.

In dieser Hinsicht zeigen sich die Kategorien der Immanenz sowie der
Transzendenz, so dass Paula in einem begrenzten Raum gefangen ist, wahrend sich
Hans hingegen frei fiihlen kann. Hans will, dass Paula zu Beute wird, zu seinem
Objekt. Es handelt sich um das Prinzip des Privateigentums. Frauen werden hiermit als

Besitz und Beute der Ménner dargestellt. In der konventionellen Ehe, die im Roman

®1%\/gl. Rauw et al., 2001, S. 24.
81" EPT, S. 401.
88 Epd., S. 21.
19 Ehd., S. 24.
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und fast in allen Werken Heins (berhaupt kritisch thematisiert ist, wird die Frau
angeblich zum Objekt des Mannes reduziert, eingesperrt in der Immanenz,
austauschbar, unfrei und nicht l&nger autonom. Bemerkenswert ist u.a., wie der Autor
die Kommentare seiner Protagonistin zwecks kritischer Stellungnahme signifikant
bel&dt. Es handelt sich hier um eine Metaebene fur Gender-Diskurse: ,,Fur Hans
waren Frauen ein nettes Zubehor, ein Extra, um das Leben angenehmer zu gestalten,

ein kleiner kostbarer Schmuck.<?°

Paula wird von Hans und ihrem Vater als Mutter und Hausfrau zun&chst
instrumentalisiert und dann funktionalisiert. Paula nimmt das Szenario vorweg, dass
die Frau in der Ehe eingeschlossen ist und sie von der Welt ausgesperrt wird, und
projiziert sich somit in die Ubliche Situation mittels des KIlI, indem sie sich im Haus
eingesperrt und vor allem, dass sie im Haus ausgeschlossen wére und immerhin Hans

gehore:

Mit der Ehe wirde ich wieder in ein Haus eingesperrt sein, und alles, was
ich dann noch zu erwarten hatte, das wéren der Ehealltag, die Kinder und
schlieRlich das Altern und der Tod.®*

Darliber hinaus verkorpert Paulas Ehemann die mannlich-traditionelle
Geschlechterordnung und grenzt demnach die Frauenemanzipation Paulas aus. Dass
der Frau dem familidren Bereich zugeordnet wird, gehort zu der Polarisierung der
Geschlechtscharaktere im Sinne einer Dichotomisierung. In diesem Zusammenhang
sind u.a. die Lexeme ,,Dame*, ,,meine Frau® und ihre vermeintliche Dissoziation von
Paula signifikant. Der sarkastische Ton Hans’ und der gleichzeitige Gebrauch der
dritten Person Substantiv und des Possessivpronomens vermitteln den Eindruck, dass

Paula das Recht auf Identitat sogar verkannt oder abgesagt wurde:

» [...] Die Dame will eine Wochenendehe. Und was mache ich in der
Woche? Ich soll eine Frau heiraten, die ich allenfalls am Sonnabend sehe
und die auch am Wochenende keine Zeit hat, weil sie studieren muss. Nein,

Paula, ich will, dass meine Frau da ist, wenn ich abends nach Hause komme.
622
«

620 FpT S, 51.
821 Ehd., S. 50.
82 Epd., S. 61.
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Topologische Konfigurationen wie die Arbeitswelt im hier untersuchten Text
implizieren einen Geschlechterdualismus. Eine Hierarchisierung kommt hiermit
zustande vor, indem ihre Ordnung durch den Ausschluss des Anderen legitimiert
wird. In Bezug auf die Geschlechterfrage besteht die Idee, dass innerhalb der
dualistischen Konstruktion von Weiblichkeit und Ménnlichkeit dem Mannlichen
Dominanz zugesprochen wird. Es wird von gesellschaftlicher Ordnung im Sinne
eines allgemeingiiltigen Systems von Bedeutungen und Wertzuschreibungen die
Rede.

Wie bereits erwahnt, reflektiert die Arbeitswelt bzw. der kinstlerische Bereich
wiederum eine Geschlechterhierarchie. Es wird betont, dass das Kinstlerische dem
ménnlichen Geschlecht exklusiv zugesprochen wird. Davon ausgehend waren Frauen
somit dafur nicht geeignet. Es handelt sich um deren Ausgrenzung aus der
kulturellen sowie kinstlerischen Produktion. Der Tréager patriarchaler ldeologie ist
sich derer bewusst, wie es die folgende Passage aus dem Text veranschaulicht. Es
geht um eine Gegenuberstellung durch die explizite geschlechtliche Nennung von

Mann und Frau mit der ,,infantilisierenden‘ Variante ,,Maddchen*:

»[...], »aber ich halte nicht viel davon, wenn Madchen malen. Fiir die gibt
es doch die Klassen Mode und Design, das sollten die Damen studieren.
Vielleicht bin ich ein Mann aus dem vorigen Jahrhundert oder sogar aus
dem vorvorigen, aber fir mich haben die Frauen in der Kunst nichts zu
suchen. [...] Schau dir die Kunstgeschichte an, die Malerei, das ist kein
Frauenberuf, [...]. «*%

Weiterhin ist die affirmative Positionierung Paulas als gendering durch den
Gebrauch des Imperativs erkennbar. Die Aussage ,,Herr Professor* dekonstruiert
sozusagen jeglichen minnlichen Uberlegenheitskomplex: ,,»Warten wir es ab, Herr
Professor. Warten wir ab, ob ich es nicht doch schaffe, obwohl ich nur eine Frau

bin «“624

Dabei stellt sich heraus, dass sich die Geschlechterordnung in allen Ebenen des
sozialen und kulturellen Lebens erfassen l&sst. Infolgedessen hétten Frauen keinen

Platz im kunstlerischen Bereich, da sie mit Emotionalitdt sowie Empfindsamkeit

62 EpT, S, 348,
624 Epd., S. 137.
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identifiziert werden. Demgegentber werden Mé&nner mit Rationalitdt verbunden. Es

geht um die Stigmatisierung des Affektes als weibliches ,,Attribut® und ,,Schwache*:

»[...] WeiBit du, ich habe erlebt, dass Frauen nur deshalb Malerinnen
wurden, weil sie auf andere Art nicht mit ihren Gefiihlen umgehen konnten,
weil sie auBerhalb der Malerei gefiihllos sind. Sie brauchen das Malen, weil
sie sich sonst umbringen wiirden. [.. ]«

Jene Geschlechterverhaltnisse werden in  Heins Roman mittels des

Kunstlerischen veranschaulicht und verdeutlicht:

Kinstlerisch erdriickt er mich, verstehst du. Wir haben vollig andere
Auffassungen von der Kunst, ich kann seine akzeptieren, wenn ich sie auch
nicht teile, aber er ist mit meiner nicht einverstanden. Er verachtet und hasst,
was ich tue.®®

Wie wir bereits im zweiten Kapitel ¥ festgestellt haben, wird der
Geschlechterdualismus durch eine pronominale Dualitdt des Ich und Du markiert.
Mittels der Gespréchsdialoge zwischen Paula und anderen ménnlichen Instanzen, aber

auch in ihren Monologen, wird ein implizites, dialogisches gendering thematisiert.

Die Gespréche, die zwischen Paula und ihrem Vater stattfinden, machen jene
Geschlechterdifferenz deutlich. Es geht um das maénnliche Denken, das durch
dichotome Kategorien strukturiert ist wie etwa die Paradigmen Subjekt/Objekt. Dieses
Denken ist nicht nur hierarchisiert, sondern auch sexualisiert, ,,Etwas Wichtigeres als
eine Hochzeit gibt’s fiir ein Médchen gar nicht.“**® In dieser Hinsicht reflektieren die
AuBerungen von Paulas Vater dualistische Kategorien wie die fundamentale

Dichotomie mannlich/weiblich.

Demgegeniber duRert sich Paula in diesem Sinne unmittelbar, dass eine Heirat
nicht so wichtig ist, nicht fir einen Mann, aber auch nicht fiir eine Frau®?, Demgemal
setzt sich die Protagonistin gegen die bindre Opposition von Weiblichkeit und
Ménnlichkeit, die als Grundlage gesellschaftlicher Organisation und Ordnungsprinzip

fungiert.

625 EpT, S, 351.

626 Ehd., S. 302.

827 Siehe unter 2.3.4.
828 EpT | S, 23.

829 \/gl. Ebd., S. 51.
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Weiterhin sind Vergewaltigungen meist im Zusammenhang mit Gewalt von
Ménnern  gegenilber  Frauen als ein  wichtiger  Bestandteil  des
Geschlechterverhiltnisses bzw. der ,Ordnung der Geschlechter:®*® behandelt. Die
ungewollte Mutterschaft Paulas verdeutlicht diese Hierarchie: ,»Das ist eine
Vergewaltigung, was du gemacht hast. Du hast mich gegen meinen Willen

geschwdngert. [ ...] (o3t

Wahrend der Mann im Roman das eine, absolute Subjekt repréasentiert, scheint
die Frau sein Objekt, wodurch er sich behauptet und durchzusetzen sucht: ,,Du hast
iiber meinen Korper entschieden.“®* In seinen Augen muss Hans — als Mann — Paula
als Frau ausnutzen, er muss sie sich unterwerfen. In diesem Sinne ergibt sich eine
hierarchische Beziehung, in der Paula zuerst eine untergeordnete Rolle einnimmt:
,,Mein Vater und Hans wollten immer der Herr im Haus sein, und ich hatte mich zu

fugen «633

Wahrend Frauen in der mannlichen Literatur als Nichts bzw. Objekt betrachtet
sind, wird Paula hingegen mit dem Bild der Weiblichkeit gleichgestellt: Obwohl sie
von der Mannergesellschaft entwertet und gedemditigt wird, versucht sie, dem Mann
nicht unterlegen zu sein. Ihr fehlen keine jeglichen weiblichen Reize und Ziige. Bei
der Auseinandersetzung mit der untergeordneten Stellung der Frau im Roman FPT
sowie mit deren Geschlechterdifferenz, handelt es sich bei Hein sowohl um die
Konstruktion als auch um die Dekonstruktion von Geschlechterdifferenzen. Mit
Dekonstruktion wird die Aufhebung der Kategorisierung und Dichotomisierung der

Geschlechter gemeint.

%% Sjehe hierzu Claudia Honegger: Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaften von Menschen
und das Weib, Campus Verlag, Frankfurt a. Main/New York, 1991.

*LEPT, S. 67.

%2 Epd., S. 73.

%3 Ebd., S. 219.
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3.3 Das Weibliche und seine textuellen Kunsttopoi

Zum Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Arbeit gehért nicht nur die
Genderproblematik, sondern auch die Kdinstlerin-Frage, die eine Korrelation damit
aufweist. Der Aspekt ,,Relief“®**, der in der folgenden Textstelle auftaucht, und der
von Paula betont wird, gilt als kinstlerisches Darstellungsmerkmal. Es geht um die
mehrdimensionale malerische Topografie bzw. den Text als Topos. Die Rekurrenz des
635

Reliefs in der folgenden Passage indiziert eine Vielschichtigkeit, eine ,tiefe Tiefe

des Textes. Es ist von der Duplizitat des Enonciationsmoments die Rede:

Am Donnerstag arbeiteten wir mit Ton, wir sollten Reliefs anfertigen, Hoch-
und Flachreliefs, und ich hatte damit die grofite Mihe, weil ich mit Gips
und Ton ungern arbeitete, schlieflich wollte ich nicht Bildhauerin, sondern
Malerin werden.®*®

Im Roman wird dargestellt, dass dem Mann das Privileg des originar
Schopferischen zugedacht wird. Die Gleichsetzung des ménnlichen Geschlechts mit
origindrer Kreativitat bewirkt somit, dass der Kunstlerbegriff vermeintlich mannlich
gedacht wird. Die Kunstgeschichte tradiert und produziert ihrerseits biographische
Muster, Kinstlerbilder und Mythen vom Kinstler. Trotz dem Anschein der
Objektivitdt der Kunstgeschichte, wirken in den Bilderwelten der Kunst, die im

Roman dargestellt sind, Geschlechterideologien fort.

Vor diesem Hintergrund kann Paula an Kultur sowie Kunst nur teilhaben, wenn
sie sich den allgemeinen und hiermit ménnlich konnotierten Normen unterwirft. Es
geht um die fortwirkende Zuschreibung der Unzustandigkeit von Frauen fir Kunst.
Gemeint wird hier die historisch variierende Rollenvorstellung des Weiblichen, die

hier vom Autor Hein kritisiert wird. In diesem Sinne und von Freuds

634 Das Relief bezeichnet in der Bildhauerei jede Arbeit, bei der die Figuren aus einem tragenden
Hintergrund, meist einer ebenen Flache, herausragen. Grundsétzlich werden drei Reliefarten
unterschieden: Flachrelief, Hochrelief und Halbrelief. Bei einem Flachrelief oder Basrelief ragt das
Design nur leicht vom Hintergrund hervor und es gibt wenig oder gar keine Unterschneidung der
Konturen. In einem Hochrelief stehen die Formen mindestens zur Halfte oder mehr ihres natirlichen
Umfangs aus dem Hintergrund und kénnen teilweise vollstdndig vom Grund entkoppelt werden, so
dass sie der dreidimensional wirkenden Skulptur dhneln. Das Halbrelief, oder Mezzo-Relief, liegt
ungefahr zwischen der hohen und der niedrigen Variante. In:
https://www.daskreativeuniversum.de/relief-in-der-kunst/. Zugriffsdatum: 20.08.2021.

%% Rafika Beghoul: Grammatik und Rhetorik des literarischen Diskurses, Masterseminar an der
Universitat Algier 2. Eine Analyse des Kassandra-Projekts von Christa Wolf.

SO FPT, S. 42.
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psychoanalytischer These ausgehend, wurden Frauen von der kulturellen sowie
kinstlerischen Sphére ausgeschlossen, sie verfligen in den Augen der etablierten
patriarchalen Kulturtradition nicht Gber das Genie, das mannlich exklusiv betrachtet

wird.

Paulas Kunstprofessoren verharren darauf, dass Frauen nur als Modelle
auftauchen®’, indem ihre Kérper gebraucht und erotisiert werden, sie haben somit in
der Kunst nichts zu tun, indem sie nur als Objekte dargestellt werden. Die Frau wird in
den Augen derselben Kunstprofessoren in den kulturellen Mustern des Muse-Modells
verortet und objektiviert. Die ménnliche Kunstproduktion basiert auf der Imagination
des Weiblichen. Sigrid Schade verweist in diesem Sinne auf die lange Tradition der
Funktion der Frau in der Kunst als Bild, als Projektionsflache des Mannes®®. In
diesem Zusammenhang &ufert sich der Maler Frieder Kronauer in einem Dialog mit
Paula folgendermaBen: ,,Als ich mit siebzehn, achtzehn das Studium anfing, habe ich
nur Frauen gemalt, immerzu Briste und Schenkel %% Dies thematisiert Hein durch
Paulas Stimme, ndmlich, dass Frauen in der Kunst nur als ,,erotisiertes* Modell oder
Fetisch taugen®?. Weibliche Stimmen, die sich &uBern, sind selten und bleiben
meistens ungehort. Heins Roman kritisiert die Begreifung der Kunst in der

Gesellschaft als exklusive und exkludierende ,,Mannerdoméne*.

Paula wird wegen ihrer Geschlechtszugehdrigkeit ausgegrenzt, hinsichtlich
geschlechtsrollenspezifischer Erwartungen steht sie unter dem Einfluss kultureller
Weiblichkeitszuschreibungen, wo die Offentliche und origindr schopferische Person
einer Kinstlerin nicht toleriert wird. Paula als Kinstlerin muss sich einerseits in einer
Sphére durchsetzen und entfalten, die mannlich bestimmt wird, andererseits ist sie
dazu geneigt, die tradierten Weiblichkeitsvorstellungen in Frage zu stellen und neu zu
bestimmen. Weiterhin macht Paulas Verortung als Kunstlerin auf den Wandel der

Rolle der Frau in der kinstlerischen Sphare deutlich. Die Frau wird nicht mehr als

7 vgl. FPT, S. 350.

%38\/gl. Sigrid Schade, zitiert nach: Marie-Héléne Adam und Katrin Schneider-Ozbek (Hg.): Technik
und Gender. Technikzukiinfte als geschlechtlich codierte Ordnungen in Literatur und Film, Karlsruhe,
2016, S. 115.

39 FPT, S. 350.

9 \/gl. Ebd., S. 350.
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Modell dargestellt, sondern handelt als selbstbewusste Malerin im Werden: ,,Ich will
sehen und nicht gesehen werden.“®!In dieser Hinsicht handelt es sich um die
Veranderung in der Arbeitsteilung zwischen den Geschlechtern und um die

paradigmatische Umkippung der Rollen, die anfangs geschlechtsspezifisch galt.

Heins Roman veranschaulicht auf denunziatorische Art und Weise, dass
Geschlecht im kunstlerischen Bereich eine unumgehbare Kategorie konstituiert.
Determinierende Rollenverteilung zwischen den Geschlechtern, diskriminierende
Ausbildungsverhéltnisse und die daraus resultierenden Sozialisationsdefizite werden
hier erkennbar, die auf die Ausgrenzung des Weiblichen von der Kunstproduktion

hinweisen.

Die Rolle von Paula als Kunstlerin héngt jeweils von komplexen historischen
und soziokulturellen Faktoren ab. lhre Darstellung als Malerin geschieht im Rahmen
der patriarchalen Symbolordnung. Die Selbstpositionierung von Paula im Bereich der
Kunst bzw. als Kunstproduzierende bedeutet eine Uberschreitung der durch die

herrschenden Diskurse markierten Grenzen: ,,Ich male nur, was ich will <642

In Heins Roman geht es um die Etablierung einer Frau in der Sphére der
Kunstproduktion. lhre Kunst bietet nicht nur das Asthetisch-Neue, sondern impliziert
indes formal und inhaltlich eine geschlechtliche Frage. Paulas Kunst kann hiermit als
engagierte Kunst betrachtet werden. In dieser Hinsicht wird ihre Kunst als Ort, an dem
Machtverhaltnisse bzw. Geschlechterverhaltnisse auf symbolischer Ebene verhandelt
werden, représentiert. Paula erscheint somit als eine Art Diskursfigur flr jene

Positionsbildung der Frau.

Die im Roman représentierten institutionellen  Verfahren  sowie
gesellschaftlichen Verhaltnisse lassen sich auf diese Weise hinterfragen. Die durchweg
méannliche Konnotation der tragenden Begriffe der Kunstgeschichte, wie etwa
JKiinstler, ,Kreativitit® und ,Genie‘, wird hiermit als Ausschlussmechanismus

denunziert®®. Hinsichtlich der Ausschlussdeterminanten in der kiinstlerischen Praxis,

¥LEPT, S. 387.
*2Epd., S. 323.
%3 \/gl. Anja Zimmerman: Kunstgeschichte und Gender. Eine Einfiihrung, Berlin, 2006, S. 10.
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artikuliert Heins Roman in seiner Tiefenstruktur eine Institutionskritik vorherrschender

Machtverhaltnisse sowie einen Konstruktionscharakter von Geschlecht auf.

Paulas Kunst artikuliert einen Diskurs, der aufmerksam auf Frau, Weiblichkeit
und Kreativitdt unmittelbar macht. Ihre Einbettung als Kinstlerin fungiert ebenfalls als
Dekonstruktion starrer  Weiblichkeitsbilder und geschlechtsspezifischer
Konnotationen. Ihr Selbstbildnis liegt in einem intersubjektiv biographischen
Zusammenhang®“, das von ihrem Lehrer Tschékel (aus-)gemalt wird, und gilt als
Zeichen fir geschlechtsspezifische Rollenzuweisungen. Mittels jenes Bildes wird ein
provokatives und ambivalentes Spiel von Passivitdt und Aktivitat impliziert, das
kategoriale Festschreibung sowie geschlechtsspezifische Rollen reflektiert und sich in
der hierarchischen Struktur des Malereidiskurses positioniert. Diese objektale
Reduzierung liegt schon im Gebrauch von ,,nur®. Die Textstelle erinnert auerdem an
Claudias Fotografieren im Zusammenhang mit dem Schépfungsmoment als Ersatz der

Mutterschaft®*°:

Er lachte und sagte: »Ganz wie Sie wollen, Paula. Ich mdchte nur, dass die
Klasse eine Schwangere zeichnet. Und ich mdchte Sie zeichnen. Nackt oder
nicht nackt, das ist nicht wichtig, die Schwangerschaft mdchte ich sehen. «**

Ausgehend von Paulas Bild als schwangere Frau entsteht eine Art Meta-
Kommunikation uber die Malerei an sich und ihrer Positionierung als Kdnstlerin
innerhalb dieser. Paula stellt sich als Kunstobjekt dar. Sie macht sich absichtlich vom
Subjekt zum Objekt des Gemaldes. Tschékel erscheint in einer Art Pygmalion®’, der
sein Kunstobjekt Paula gerade fertigstellt und der Offentlichkeit die eigene Schopfung
eines weiblichen ,Idealbildes” prasentiert. Dies zeigt, dass der Mann als aktives

Subjekt, als exklusiv kreative Schépfung hervorbringend gilt und die Frau als dessen

%4 Bei dem Selbstbildnis lasst sich in diesem Rahmen Paula Modersohn-Beckers Selbstbildnis am 6.
Hochzeitstag (Paris 1906) erwahnen.

8 Ich mag jene Sekunden in der Dunkelkammer, wenn auf dem weiRlichen Papier im Entwickler
langsam das Bild hervorkommt. Das ist fir mich ein Moment von Schopfung, von Erzeugung. /...J
Eine Chemie von entstehendem Leben, an dem ich beteiligt bin. Anders als bei meinen Kindern,
meinen ungeborenen Kindern. Ich hatte nie das Gefiihl, beteiligt zu sein.* In: Hein, 2006, S. 83.

%S EPT, S. 106.

7 Eine mythologische Figur aus Ovids Metamorphosen. Pygmalion gestaltet eine weibliche
Elfenbeinstatue nach seinem Idealbild derart naturalistisch, dass er sich in sie verliebt und diese
anschlieRend lebendig wird. In: Theresa Marx: Mythos Pygmalion. Ein Textvergleich von Ovid und
John Updike, 1. Auflage, Grin Verlag, 2003, S. 3.
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passives Objekt deklassiert wird. Diese subversive Strategie ermdoglicht, einen Prozess
kinstlerischer Selbstermdchtigung zu vollziehen, trotz der gesellschaftlichen und
historischen Bedingungen, unter denen eine Unterdriickung des weiblichen und
besonders kunstlerisch schaffenden Subjekts vorherrscht. Mit diesem Spiel der
Subjekt-Objekt-Verbindung geht es um das Hinterfragen der gesellschaftlichen
Bedingungen, unter denen weibliche Kunstschaffende sich selbst verwirklichen

(missen).

Es lasst sich feststellen, dass sich Paula aus der tradierten Polarisierung
mannlicher und weiblicher Kreativitit enthebt, indem sie individuelle und
klinstlerische Strategien entwickelt, sich ihrer Schopfungskraft selbstbewusst

bemachtigt.

Paula schafft Freirdume, innerhalb derer die Verortung von Weiblichkeit und
Kunst moglich ist, wodurch Heins anti-patriarchaler Kritik ausgelibt wurde, die im

folgenden Teil untersucht wird.

3.4 Paula Trousseaus kunstlerische Bilderautonomie als Anti-Norm und

anti-autoritarer Gestus
Heins Roman schildert, wie Frauen von der ménnlichen Ordnung ausgegrenzt sind

bzw. zeigt deren Ausschluss aus dem sozialen und kulturellen Bereich. Frauen, die
sich einer intellektuell-kiinstlerischen Tatigkeit widmen, haben im Sinne Freuds ihrem
Penisneid nachgegeben, denn sie versuchen, sich eine mannlich codierte kulturelle
Aktivitat anzueignen — ein Projekt, das nach Freud per se zum Scheitern verurteilt
ist®3. Aufgrund dessen ist von der Reproduktion patriarchaler Schematas die Rede. In
einem Dialog, der zwischen Paula und dem Maler Frieder Kronauer stattfindet, betont
der Letzte die Geschichtslosigkeit der Frau in der Kunst. Hier liegt auch eine
Stereotypisierung hinsichtlich des Umgangs der Frau mit ihrer Emotionalitat, wodurch

sie stigmatisiert wird um sich selbst vor eigenem Selbstverlust zu retten:

Weilt du, ich habe erlebt, dass Frauen nur deshalb Malerinnen wurden, weil
sie auf andere Art nicht mit ihren Gefiihlen umgehen konnten, weil sie

%8 \/gl. Sigmund Freud, zitiert nach SchoRler, 2008, S. 44.
164



auflerhalb der Malerei vollig gefiihllos sind. Sie brauchen das Malen, weil
sie sich sonst umbringen wiirden.®*°

Weiterhin geht es um die Représentation und Gegenreprasentation — gegen den
Strich — von Gender in der Kunst. Wahrend Ménner handeln, treten Frauen auf.
Manner sehen Frauen an, und die Frauen gelten als diejenigen, die angesehen werden.
Sie erfiillen die Rolle eines Fetischs: ,,»Schau dir die Kunstgeschichte an, die Malerei,
das ist kein Frauenberuf, sie haben da nie etwas geleistet und werden nie etwas

zuwege bringen. [...].«®*°

Kunst lasst sich im Roman anfangs als Ausdruck mannlicher Dominanz
begreifen, genauer gesagt, im Bereich der Malerei. AulRerdem geht es um die
Unsichtbarmachung und kategorische Verkennung weiblicher Kinstlerinnen. Es wird
von der Unsichtbarkeit der Frau in der institutionellen Kunstpraxis erzahlt, wie es die
folgende Passage versinnbildlicht. Dies zeigt auch eine Kklischeehafte
,haturmimetische” Maénnervorstellung von Weiblichkeit auf. Die erwahnte
Textpassage betont u.a. den vermeintlichen mannlichen Determinismus, aus dem ein

Sozialdarwinismus entstanden ist:

Es gibt auch keine weiblichen Trompeter, keine nennenswerten jedenfalls,
den Frauen liegen Geige und Harfe besser, ist von der Natur so vorgesehen.
Fur Boxen und fur Krieg sind sie doch auch nicht geeignet, das muss man
einfach anerkennen. Und Malerei und Bildhauerei sind Méannerberufe.®*

Paula als Malerin hat im Gegensatz zu ihren mannlichen Kollegen
Schwierigkeiten, in den Arbeitsmarkt angemessen vertreten zu werden und sich einen
Namen zu machen. Paula versucht nicht méannliche Kunststile nachzuahmen, wie es in
der vorigen Textpassage durch eine ménnlich-gepragte Naturmimesis suggeriert wird,
sondern entwirft ihre eigene Kunst und Bilder, die die weibliche Kunst und eigene
Werdung reprasentieren. Mittels ihrer Kunst ist von der VVeranderung der Stellung der
Frau in der Gesellschaft die Rede. Auf diese Weise werden Geschlechterrollen
aufgeweicht. Thre Kunst wirkt demnach gegen die traditionellen Normen, die mannlich

gepragt sind.

849 EpT, S, 351,
80 Epd., S. 348.
%1 Epd., S. 349.

165



Allein die ,, Tatsache®, in der biologischen und sozialen Rolle der Frau geboren
zu sein, bedeutet zu diesem Zeitpunkt ein begrenztes Leben zu fuhren im Hinblick auf
Selbstbestimmung, Freiheit und gesellschaftliche Anerkennung. lhre Rolle und
Stellung waren gesellschaftlich normiert und bekamen durch die patriarchal gepragte
Gesellschaftsstruktur ihre Legitimation: ,,Aber wenn Sie sich entscheiden mussten
zwischen dem Studium und dem Kind, werden Sie das Malen fir Ihr Madchen

aufgeben konnen?«®2

Ausgehend von diesem Zitat geht es um die falsche, irrefihrende Unmdglichkeit
einer Verbindung von Kunst und Mutterschaft, die durch patriarchale Instanzen betont
wird wie etwa von den Kunstprofessoren an der Kunsthochschule. Paula zeigt
hingegen, dass Mutterschaft und kinstlerische Arbeit einander nicht ausschlief3en. In
dieser Hinsicht fungieren Paulas Kunst und Mutterschaft als Kritik an den
patriarchalen  Strukturen, die den ersten Akt zum  Wandel des
Geschlechterverhaltnisses markieren und verdeutlichen. Sie weisen sogar auf eine
Symbiose, die ein kiinstlerisches Schopfungsprinzip ins Zentrum riicken, hin. Der Akt
des Schopfens ist demnach doppelt performativ. Im kinstlerischen Bereich kommt
eine vorherrschende patriarchale Struktur vor, die Hein durch Paulas Stimme
intersubjektiv im Roman présentiert und zu dekonstruieren versucht. Es geht um die
Geringschatzung der biologischen Rolle auf die soziale Rolle:,,Ich wiirde ein Kind
bekommen und die Kunsthochschule trotzdem nicht aufgeben, ich wiirde studieren und

nebenbei mein Kind groRziehen.*®*

Paula wird trotzdem in der Kunsthochschule wegen ihres Geschlechts und ihrer
Kunst kritisiert und diskriminiert. Sie wird als Kinstlerin von institutionell-
6konomisch organisierten Ungleichheiten unmittelbar betroffen: ,,Ich war die einzige
Studentin in der Malklasse, die man nicht fiir ein Férderstipendium vorschlug.«®>*Sie
wird im Roman als Schliisselfigur einer ,,abstrakten* Kunst betrachtet und aufgrund

ihrer Bilder als ,,animalisch-primitive* Dilettantin stigmatisiert. Hein dekonstruiert

82 EpPT, S, 135.
83 Epd., S. 87.
4 Epd., S. 305.
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zugleich einen sozialdarwinistisch etablierten Diskurs, der sich auf die abendlandische

Kunst als Institution tbertragen hat:

»Und wenn es abstrakt wird oder nur so wirkt, dann kannst du es gleich
vergessen, sagte er gereizt, »an meiner Schule lernt man malen und nicht
klecksen. Fur diese Schmierereien braucht es keine Ausbildung, das kann
jeder Affe mit seinem Schwanz. Komm mir also nicht mit abstrakt an, flr
mich ist das ein Exmatrikulationsgrund. [...].«**®

Paulas Malerei als Anti-Norm gilt also als Kritik, die sich auch an der Kunst als
Institution richtet: ,,Vor zwanzig Jahren, da warst du von der Schule geflogen, wenn du
nur den Wunsch ausgesprochen héttest, ein weies Bild zu malen.“®*®lhre Bilder
ermoglichen Kunst und Gender in Verbindung zu setzen. Bei ihr geht es um
Landschaftsbilder und den Einsatz gewaltiger Farben, die eigene Symbolik tragen.
Paulas Kunst besitzt nicht nur einen kommunikativen, sondern auch einen
performativen Charakter. Ihre Malerei ist eine Sprache, sie ist die bildhafte Sprache

der Kunst®®":

Ich sehe eine Tendenz bei lhnen [Paula], die mich verstdrt. Die mich
unangenehm ber(hrt. Es ist so ein harter Zug in lhre Blatter gekommen, lhre
Zeichnungen wirken brutal. [...] Wollen Sie die Welt mit ihren Blattern
verbessern?®®

Bei Paulas Kunst geht es um die Ablehnung der dominierenden
gesellschaftlichen und patriarchalen Strukturen. Ihre Kunst ist Ausdruck fur radikale
bzw. radikalisierte Subjektivitat (Kdinstler-Dasein) und kann als Kunst der
Selbstbehauptung angesehen werden. In der Kunsthochschule lehnt Paula das
Regelwerk der Akademie ab. Ausgehend davon wird die etablierte Kunst wiederum

Kritisiert und hiermit in Frage gestellt:

Ich wollte nicht Tschakel-Bilder malen, sondern Paula-Bilder, und wenn
meine Farben etwas dusterer waren als die von Tschakel, so heif3t das nicht,
dass meine Bilder weniger wert waren.®*

Wie es flr den Expressionismus der Fall ist, fungiert Paulas Kunst inhaltlich und

formal als Kunst der Negation und der Anti-Norm. Bei ihr und fur den Autor Hein

®SEPT, S. 249,

%% Epd., S. 250.

®7Vgl. Curtis L. Carter: ,,Painting and Language: A Pictorial Syntax of Shapes®, in: Elise Bisanz:
Malerei als écriture. Semiotische Zugéange zur Abstraktion, Wiesbaden, 2002, S. 12.

*8EPT, S. 168.

%9 Ebd., S. 170.
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handelt es sich um eine Kunst der Provokation und Ent-Tabuisierung. Thematisiert
wird auch die Zensur (Staatszensur) als patriarchaler Mechanismus. Es geht in extenso

um Heins Status als Autor bzw. Kinstler.

Paulas Bilder sind gemalt und entstehen nicht zwecks der Darstellung des
Sichtbaren, sondern wird damit Unsichtbares progressiv sichtbar gemacht. lhre Bilder
werden u.a. von ihren Kunstprofessoren als Provokation betrachtet. AuRerdem geht es
um Heins magischen Realismus®®, der mittels einer intersubjektiven und polyphonen
Stimme zustande kommt und somit erkennen wir Heins Status als ,,Chronist ohne
Botschaft®, wie es die folgende Textstelle veranschaulicht: ,,[...] Doch ich konnte die
Brutalitat und den Schrecken dieser Geschichten nicht ausldschen, und ich wollte die

Gewalt zeigen und nicht beschénigen.«®%*

Paula als Kinstlerin wird nicht konventionell dargestellt und nicht an den alten
Werten orientiert. Wahrend die konventionelle Asthetik von den traditionellen
Schonheitsidealen bestimmt wird, geht es bei Paula um einen Protest gegen den
traditionellen Kunstlerstatus. In einem Dialog mit Waldschmidt duf3ert sich Paula
unmittelbar dazu: ,,Du bist ein Ekelpaket. Ein Dogmatiker, wie er im Buche steht. Du

willst ein Kiinstler sein, aber in Wahrheit verhinderst du die Kunst.%¢?

Die Protagonistin will ihre Kunst nicht verkaufen, malen und machen, was von
ihr erwartet wird, sondern will ihr Ziel verfolgen und demnach ihre Bilder an der
Offentlichkeit legen. Paulas Interesse und Streben nach Kunst lasst sich im Sinne einer
Identitdtssuche und Selbstbestimmung begreifen: ,,Ich wusste genau, was passieren

konnte, aber es war mir gleichgiiltig. Ich hatte erreicht, was ich erreichen wollte.*®%

Auf Grund der Infragestellung der Kunstinstitution l&sst sich Paula als engagierte
Kinstlerin begreifen, die hiermit eigene Normen entwirft und durchsetzen mdchte,

was seitens ihrer Kunstprofessoren immer noch nicht angenommen wird: ,,Ich war wie

%0 Nach Hein wird die Literatur als magischer Realismus bezeichnet. ,,Die Literatur ist Magie.* In:
Christoph Hein: Als Kind habe ich Stalin gesehen. Essais und Reden, Frankfurt am Main, 2004, S.
32f.

1 EPT | S. 451.

%2 Epd., S. 251.

%3 Epd., S. 274.
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gelahmt. Natiirlich war mir klar, dass mein Olbild anders war als alles, was an der

Schule beigebracht wurde, es entsprach nicht der Norm [...]<®*

Paula definiert sich als differente Kiinstlerin und tberschreitet auf diese Weise
die symbolisch-institutionellen Grenzen akademischer Konventionalitat, sie versetzt
sich von dem Reproduktiven in den produktiven Bereich. Sie Uberschreitet demnach
die Grenzen des Erlaubten und setzt sich gegen die Verdinglichung ihres Werks. Die
folgende Passage besitzt einen doppelten, metaphorischen Charakter, der an die
Mechanismen der Staatszensur implizit erinnert und zugleich das Zensieren vom

literarischen Kunstwerk impliziert:

Schaff dieses Ding weg, bring es einfach weg. Lass es nicht in der Schule
herumstehen, sonst wirst du Arger bekommen, groBen Arger [...]. Das
entspricht nicht dem Erziehungs- und Bildungsziel unserer Schule.®®

Als Antikonformistin und Gegnerin einer rigid-patriarchal gepragten
Akademisierung von Kunst artikulieren ihre Haltung und Gestus einen Rebellionsakt:
,,lch wusste, dass mein Bild Waldschmidt nicht gefallen wirde, mir war klar, dass man
an der Schule den Kopf schiitteln wiirde oder entsetzt ware“®®. Paulas Gendering ist

also antimimetisch, wie wir es im folgenden Unterkapitel untersuchen werden.

3.4.1 Zur Symbolik und Semiotik der weil3en Leinwand
Wie bereits festgestellt, handelt es sich bei Paula um eine Kunst der Anti-Norm und

ihr kommt in diesem Sinne die Funktion einer Kritik patriarchaler und etablierter
Machtstrukturen zu. Im Roman stoBen wir auf die Bedeutung der Bildlichkeit fur die
Hauptprotagonistin. Sie malt und erz&hlt von Bildern, die provokativ fungieren. In
diesem Zusammenhang ist von einem Metaphoritatscharakter die Rede, der auf

Enonciationsmomente %’

schlechthin referiert. Paulas weiRe Leinwand gilt als ihr
Hauptwerk. Sie fungiert als Leitmotiv, das den Roman durchlduft. Paula erz&hlt

hiermit von der Erschaffung einer Welt, die mit der weien Leinwand verbunden ist:

% FPT, S. 278,

*5Epd., S. 277.

*®Ebd., S. 273.

%7 Aufgrund dessen ist zugleich die Referenz auf Claudias Fotos in Der fremde Freund, indem der
Autor dadurch auf die Zeit seiner eigenen Produktivitdt verweist: ,,Ich mag jene Sekunden in der
Dunkelkammer, wenn auf dem weil3lichen Papier im Entwickler langsam das Bild hervorkommt. Das
ist fur mich ein Moment von Schdpfung, von Erzeugung.* In: Hein, 2006, S. 83.
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,,Dieses Stlick weilliche und gespannte Leinwand erschien mir wie eine Welt, die ich
gestalten wiirde, die ich schaffen durfte.“®®® Bei Paula handelt sich vor allem um eine
abstrakte Kunst. Die Farben sind nicht zuféllig ausgewahlt, sondern sind selektiv.
Weil} und Schwarz gelten als Hauptfarben ihrer Bilder, wie es fir die weiRe Leinwand
der Fall ist. Das Weil3 hier als Farbe bekommt symbolische Bedeutungen, die in ihrer
Unendlichkeit auf eine Transposition des Innern (Immanenz) hinweisen: ,Ein ganzes
Jahr hatte ich es vermieden mit Ol zu arbeiten, mein Verhaltnis zu den Farben war
gestort, ich hatte allein mit den Tuben Schwarz und WeilR gemalt, und flr solche Bilder

reichten Blei und Kohle. «®®°

Mittels der Symbolik der Leinwand werden auch kiinstlerische sowie Kritische
Inhalte vermittelt. Im folgenden Teil richtet sich das Augenmerk auf das anschauliche
und doch ratselhafte Motiv der weillen Leinwand, das ein schopferisches

Traummoment impliziert: ,,»Ich wei es nicht. Ich trGumte von einem weil3en Bild.
«“670

Durch die weiBe Leinwand wird die Gestaltung der Ursprunglichkeit impliziert.
Die angeblich ,,leere* Leinwand tragt dazu bei, dass die Kunstproblematik thematisiert
und dargestellt wird. Weiterhin wird in der Tiefenstruktur das Blatt bzw. das Papier
hier gemeint, was den Akt des Schreibens bzw. die Produktivitat des Autors einbezieht
und selbstreferenziell reflektiert. Es geht hiermit um eine spielerische, paradigmatische
Wechselbeziehung zwischen den Modi Schreiben und Malen. Das fingierte Ich in der
folgenden Textstelle verweist auf eine ambivalente Autoritit und Polyphonie mit einer
Geschlechterambivalenz, die ein zweifaches Kinstler-Dasein thematisiert. Wéahrend
der Autor ménnlichen Geschlechts ist, wird die Hauptfigur Paula weiblich konzipiert.
Es handelt sich auf diese Weise um ,Neutralisierung® bzw. um momentane
Suspendierung der Geschlechterdifferenz, die auch auf Grund der Ambivalenz einen
Distanzeffekt hervorruft. Das rekurrente Motiv der Hand ist hier zentral, da es als

Referenz auf die Korperlichkeit und Autorfunktion gilt, und ist demnach mit dessen

8 FpT, S, 179
9 Epd., S. 187.
60 Epd., S. 197.
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Produktivitat und Subjektivitat verbunden. Thematisiert wird u.a. bei der weiRen

Leinwand die Unbegrenztheit des Textes gegenuber der Begrenztheit des Werkes:

Ich trat dicht heran, um die Struktur zu erkennen, dann ging ich ein paar
Schritte zuriick, um die gesamte Leinwand zu sehen, immer einen Stift in
der Hand, um jederzeit mit den ersten Linien zu beginnen. [...] Ich wagte es
in den ersten zwei Stunden nicht, auch nur einen einzigen, zaghaften Strich
zu ziehen. Manchmal machte ich mit der rechten Hand eine Bewegung, als
ob ich eine schwungvolle Linie zeichnen wirde, eine Handbewegung, die
Uber die gesamte Leinwand fiihrte, doch die Kohle blieb dabei Millimeter
tber dem Stoff, beriihrte die weil3e Flache nicht, zerstdrte nichts von dieser
noch nicht geschaffenen Welt, [...].%"

Darliber hinaus hat diese weiRe Leinwand metaphorische Bedeutung und fungiert
demnach als Topos einer Kunstproblematik, die eine Raumschaffung perspektiviert.
Es ist die Aneignung eines ,,sakralen®, privaten Raums am Entstehen: ,,Ein weiles
Blatt, eine leere Leinwand, das ist etwas Heiliges, das man zu beriihren sich scheuen

sollte. Es ist ein Tabu, [...].«6"

Die weille Flache des Bildes ist nicht einfach frei gelassener Malgrund, sondern
wesentlicher Bestandteil des Bildes und des Malprozesses. Dieser Raum gilt
sozusagen als Leerstelle, die die Aufmerksamkeit auf das Abgebildete und die
Autorfigur hinlenken will. Da das Kunstwerk als Organismus oder Metamorphosis
begriffen wird, wird es in biologischen Metaphern beschrieben®” und bezeichnet
zudem die primar sichtbare Ordnung des Lebens®™“. In dieser Hinsicht wird die
Naturgeschichte mit gemeint. AuBerdem herrschen relationale sowie dualistische
Zusammenhénge zwischen Mann und Frau, die anhand Paulas weiRer Leinwand als
,Da-Zwischen* reflektiert und artikuliert werden. Die weiRe Leinwand impliziert®”
sowohl einen 6ko-feministischen als auch geschlechtlichen Diskurs, die die Poetizitat
von Heins Schreiben zugleich konstituieren. Weiterhin werden bei diesem Bild seine
Enonciationsmomente impliziert. Wie es die folgende Textstelle betont, geht es um

den entstehenden Text als unabgeschlossener Prozess der Signifikanz: ,,Bei diesem

L EPT, S. 179.

2 Epd., S. 179.

873 Siehe Robert Smithson: ,,Quasi-Infinities and the Waning of Space®. In: Ders.: Collected Writings,
Berkley, Los Angeles, Cal., University of California Press, London, 1996, S. 34-37, hier S. 35f.

" vgl. Lily E. Kay: Das Buch des Lebens. Wer schrieb den genetischen Code?, aus dem
Amerikanischen von Gustav Rof3ler, Minchen, 2001, S. 72-80.

%> Die weiBe Leinwand impliziert zugleich einen dritten Raum im Sinne von Homi Bhabha. Siehe
hierzu Homi K. Bhabha: Die Verortung der Kultur, Stauffenburg-Verlag, Tibingen, 2000.
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Bild spiirte ich wieder den Rausch des Malens, diesen Sog, eine [entstehende]®’°Arbeit

in den gliicklichsten Momenten bei mir auslésen konnte.«®”’

In diesem Kontext greifen wir auf Sigrid Weigels Konzept der Topo-Graphie®”®

auf, weil Paulas weiRRe Leinwand als Raum betrachtet wird, ndmlich als eine Art Text,
dessen Zeichen und Spuren semiotisch, grammatologisch oder gar ,,archéologisch* zu
entziffern sind®’®. Es handelt sich um eine Metaebene, namlich um die poetologische
Pikturalitit von Heins Text und somit um einen Vielschichtigkeits- und
Unendlichkeitscharakter. Das Bild gilt an dieser Stelle als programmatisches Pendant
zum Logos-Wort: ,,Ich wusste, ich hatte es geschafft. Das Bild war noch nicht
vollendet, es war nicht fertig, aber mein weiRes Bild existierte in der Welt. Es war

vollkommen monochrom. &

3.4.2 Die Winterlandschaft, eine mythologische und vielschichtige
Textallegorie
Wie wir bereits im zweiten Kapitel festgestellt haben, spielt die Landschaft in FPT

eine zentrale Rolle. Sie gilt sowohl fiir die erzahlerische Dimension als auch fur Paulas
Kunst als bedeutendes Motiv. Diese ist zudem an Geschlechterverhaltnissen beteiligt.
In Paulas Bilder tauchen — genauso wie fir die Protagonistin Claudia in der Novelle
Drachenblut®— nicht Menschen auf, sondern Landschaften. Hier erkennen wir ein

romantisches Motto der Riickkehr in die (innere) Natur:

Ich malte nur Blumen und groBe Insekten vor einer angedeuteten
Landschaft, keine Personen kamen ins Bild, keinerlei menschliche Spuren,

%76 Das Partizip | zeigt hier, dass die Arbeit dauernd und unvollendet ist.

*"FPT, S. 183.

%78 Sigrid Weigel bestimmt die Topographie als ,die Signaturen der Orte, [...] die ihnen
zugeschriebenen Bedeutungen. Dabei kann die Vergangenheit in der Gegenwart in Orten nur dann zur
Darstellung kommen, wenn diese als Gedachtnisschauplatze, (ber die Einschreibung von
Dauerspuren, zur Schrift geworden sind. Das kann sich auf konkrete Landschaften, Gebdude, Rdume
und geographische Orte beziehen ebenso wie auf mythische und literarische Schauplatze*. In: Sigrid
Weigel: Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaften unter Wahrung des Briefgeheimnisses, Miinchen,
2003, S. 352.

%7 vgl. Sigrid Weigel: ,, ,Zum topographical turn‘. Kartographie, Topographie und Raumkonzepte in
den Kulturwissenschaften. In: Kultur-Poetik 2, Géttingen, 2002, S. 151-165, genauer auf S. 160.

%9 FPT, S. 270.

681 Mutter hatte mich einmal gefragt, warum ich nur Landschaften aufnehme, Baume, Wege, Steine,
zerfallene H&user, lebloses Holz. Ihre Frage machte mich damals verlegen. Ich wusste es nicht, ich
konnte ihr nicht antworten. Mir war zuvor nicht bewusst, dass ich nie Personen fotografierte.” In:
Hein, 2006, S. 81f.
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nichts als Natur, die zugleich anziehend und schrecklich war, bedrohlich fir
den Betrachter durch ihre GréRe und Nahe.*®

Die Winterlandschaft — gegen die Idee ihrer vermeintlichen Erstarrung als
Rehabilitierung — steht im Zentrum von Paulas Kunst. Sozial sowie kulturell fixierte,
systemisch institutionalisierte wie lebensweltlich reproduzierte
Geschlechterordnungen sind mit symbolischen Représentationen und materiellen
Praktiken des Umgangs mit Natur verbunden, die mittels der Winterlandschaft
reflektiert werden. Die Semiotik des WeilRen besagt, dass die Lebensordnung und
somit Geschlechterverhéltnisse impliziert sind. An der folgenden Textstelle 1&sst sich
u.a. eine onirische Zeit erkennen, die auf die Autorfigur implizit verweist. Im
Zusammenhang mit Paulas Winterlandschaft ist von der romantischen Malerei die
Rede. Die zwei Parkbénke, die in der folgenden Textstelle bildlich erscheinen, lassen
an das Motiv der Dualitat denken, namlich das Frau-Mann-Verhaltnis. Dies lasst sich
behaupten, da Paula Modersohn-Beckers Zwei rote Hauser in Moorlandschaft®®*zum
Ausdruck kommt. Dementsprechend handelt es sich um eine Parallele zwischen Paulas

Bild und denen Modersohn-Beckers, da die Letzte auch Landschaftsbilder gemalt hat:

Ich kam mir wie neu geboren, als ich endlich wieder mit Freude vor der
Leinwand stand, eine Tube 6ffnete und Farbe auf die Palette driickte. Drei
Monate spéter begann ich mit meiner ersten groRen Leinwand, eine
Waldlichtung mit zwei Parkbanken, im Hintergrund ein winziger Fluss und

eine Hauserzeile.®®*

Der Akt des Malens ist ein Melancholischer sowie Romantischer. Ein
intermedialer Einfluss der romantischen Landschaftsmalerei ist hier erkennbar. Die
Natur wird im Sinne der Romantiker als unlesbar gewordener Text, als Hieroglyphen,
die erst durch den Kiinstler sichtbar gemacht und zu Sinnbildern verdichtet werden®®.
Die Landschaft wird im Roman kinstlerisch als bedeutungshaltiges visuelles (Sprach-

)Medium dargestellt. Dieses weist auf die Bedeutungshaltigkeit des Bildes hin, indem

%2 EpPT, S. 513,

%3 paula Modersohn-Becker ist zugleich eine Landschaftsmalerin. Beispiele sind: Worpsweder
Landschaft, Moorgraben und Moorkanal mit Torfkénen. Siehe unter https://www.kunstbilder-
galerie.de/kunstdrucke/kuenstler-paula-modersohnbecker.html, Zugriffsdatum: 19.12.2020. Diese
lassen sich in diesem Rahmen erwéhnen, da die Natur in Modersohn-Beckers Kunst im Vordergrund
steht.

% FPT, S. 187.

%8 Sjehe hierzu Christian Scholl: Romantische Malerei als neue Sinnbildkunst, Minchen/ Berlin,
2007.
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dessen symbolischer und historischer Gehalt impliziert wird, wie etwa die Ordnung
des Lebens und die Wiederkehr ins Nattrliche.

Dariiber hinaus handelt es sich um eine Textverschichtung, da sich die Text-Bild-
Verbindung aufgrund dessen herauskristallisiert. Heins hybrides Schreiben ist hiermit
allegorisch und selbstreflexiv thematisiert. In dieser Hinsicht geht es um eine Poetik
der Bildschriftlichkeit in Analogie zu Jan Assmanns Konzept der Bilderschrift®®.
Mittels des Naturdiskurses, der im Roman artikuliert wird, wird eine Asthetik und
»Archdologie* der Urspriinglichkeit impliziert. Hier sind zugleich komplexe und
vielschichtige Analogien zu Ninnings Auffassung der Suche nach Originalen und
Urspriingen ®®’ erkennbar. AuRerdem lasst sich eine psychoanalytische Dimension

erkennen, indem Paula in eine vorsemiotische Phase®®

des ,,Noch-nicht-gewordenen*
zuriickzukehren scheint. Kunst heifst somit in diesem Zusammenhang fir Paula sich
selbst verstehen. Die Kindheit als noch ,natiirliche” Existenzphase wird somit
parallelisiert. Hervorgehoben wird in erster Linie ihr Kinstler-Gedéachtnis:

[...] ich wollte endlich die Originale jener Bilder sehen, mit denen ich

aufgewachsen war, die mich gepragt hatten, ohne die meine Arbeiten

nicht denkbar waren. Es waren sehr intensive Momente, wenn ich vor

jenen Leinwénden stand, deren Reproduktionen ich jahrelang bewundert und

studiert hatte. Wichtig und bertihrend fiir mich war nicht der Gedanke, nun

endlich das Original zu sehen, vielmehr bekam ich endlich das wahrhaft
Gemalte vor Augen, die Arbeit des Malers.*®

Da die Landschaftsmalerei eine untergeordnete Stellung in der akademischen
Hierarchie der Kunstgattungen®® nahm, werden mittels Paulas Winterlandschaft neue
Wege eroffnet, um dem Betrachter/Leser Reflexionen auf das Ungesagte zu

ermoglichen. Gezielt wird die Einbeziehung und Thematisierung der menschlichen

%Im Kontext der dgyptischen Hieroglyphen. Vgl. Jan Assmann: , Schriftbildlichkeit. Etymographie
und Tkonographie®, in: Sybille Krdmer, Eva Cancik-Kirschbaum und Rainer Totzke (Hg.):
Schriftbildlichkeit. Wahrnehmbarkeit, Materialitat und Operativitat von Notationen, Berlin, 2012, S.
139.

%7 Vgl. Ansgar Niinning: ,,Die Kopie ist das Original der Wirklichkeit“. Struktur, Intertextualitit und
Metafiktion als Mittel poetologischer Selbstreflexion in Peter Ackroyds Chatterton. Orbis Litterarum
49,1994, S. 27-51, hier S. 42.

%88 Der Begriff geht auf Rafika Beghoul zuriick: Grammatik und Rhetorik des literarischen Diskurses,
Masterseminar an der Universitat Algier 2. Eine Analyse des Kassandra-Projekts von Christa Wolf.

%9 FPT, S. 515.

80 Qiehe Susanne Wittekind: ,Natur, Volk und Geschichte. Die kiinstlerische Konstruktion
Norwegens in der Landschaftsmalerei Johan Christian Claussen Dahls (1788-1857)*. In: Erich
Kleinschmidt (Hg.): Die Lesbarkeit der Romantik: Material, Medium, Diskurs, Berlin, 2009, S. 316.
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Lebenswelt. Es handelt sich um die Visualisierung der historischen Dimension von
Natur und menschlichem Lebensraum, die in FPT durch eine implizite
Geschlechterordnung suggeriert werden. Der Text veranschaulicht u.a. das
vielschichtige Zusammenspiel von Gesagtem und Ungesagtem, sowie ein
poetologisches, programmatisches Gestaltungsprinzip, das hier topographisch
motiviert ist. Anders gesagt, handelt es sich um den Text am Entstehen: ,,Die Schatten,
die verschiedenen Schattierungen, die das Weil} strukturierten, verrieten auch jedem
langer auf meinem Bild ruhenden Blick die nicht, sichtbare, verborgene Landschatft,

eine Welt hinter der Welt.«®*

In einer weiteren Passage handelt es sich um einen Blick auf die Landschaft, der
das Verhaltnis des Betrachters zur Natur konstituiert und somit auch sozio-kulturelle
Machtverhaltnisse hervorruft. Es geht um die Problematisierung der Geschlechter-
Dichotomie innerhalb der Landschaft. In diesem Bezug ist vom biblischen Topos®®?
des Paradiesgartens (Edens) und das damit einhergehende Verhéltnis einer
urspriinglichen Mann-Frau-Beziehung®*, also vom Gegenmythos der Genese die
Rede. Impliziert wird die Parallele zwischen der soziologischen Thematisierung von
Naturverhaltnissen und Geschlechterverhéltnissen. Es ist der Hinweis auf einen
urspriinglichen Zustand vor der Erkennung und Ordnung der Geschlechter. Die
Winterlandschaft thematisiert durch ihre Farbenmotivik im Grunde genommen drei
multiperspektivische Momente wie etwa den Mythos einer Genese, die vorsemiotische

Phase und die vorgeschlechtliche Phase:

Diesmal war es ein anderer Ausschnitt, ein anderer Blickwinkel, vor allem
aber war es eine Landschaft im Winter. Alles war verschneit, es gab
keinerlei menschliche oder tierische Spuren, die Farben waren vorhanden,
aber unter dem winterlichen WeilR versteckt, sie waren nur zu ahnen. Ein
dunkles Grin in vielen Schattierungen und einige Brauntdne versuchten,
unter der weilRen Decke hervorzubrechen, diese nur angedeuteten dunklen
Farben kontrastierten die Baume, die Parkbénke und die Wege.***

®LEPT, S. 271,

%2 In dieser Hinsicht lasst sich die folgende Passage aus Heins Drachenblut erwihnen: ,,Am Anfang
war eine Landschaft.“ Hein, 2006, S. 3. Zudem ist auch die biblische Passage ,,Im Anfang war das
Wort* bedeutend.

83 vgl. Roswitha Schuller: Gender Landscapes. Der Blick auf die Landschaft als Konstitution des
Geschlechts, Universitat fur angewandte Kunst, Wien, 2012,

**FPT, S. 196.
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Die Verortung der Weiblichkeit in den komplementdr und hierarchisch gedachten
Restkategorien von Natur, Privatheit und Irrationalitdt im Gegensatz zur ménnlich
codierten  Kultur,  Offentlichkeit und  Rationalitat, weist diese als
gesellschaftsabgewandte Seite der Geschlechterdifferenz und zugleich als im
konkreten Fall weiblicher Zuwendung als Naturressource aus®®. Der Begriff doing
gender st in der vorliegenden Arbeit zentral, und im Bezug auf die

6% determinant,

Geschlechterverhaltnisse sowie Naturverhéltnisse ist ein doing nature
wobei sich mittels Paulas Winterlandschaft die Vorstellung beider Konstruktionen von

Geschlecht und Natur wechselseitig tberlagern.

Der Mensch sei eben durch die Spannung zweier Momente charakterisiert: Als

%97 was in

Korper gehort er zur Natur und als intentionales Subjekt zur Gesellschaft
FPT thematisiert, aber vor allem in Frage gestellt wird. Die Institutionalisierung des
Naturbezugs fihrt dazu, dass Unterscheidungen und Diskrepanzen entstanden sind,
indem die Frau historisch in eine Position der Unterlegenheit verankert wurde. Die
Unterscheidung zwischen Gesellschaft und Natur ist mit der Unterscheidung zwischen
mannlich und weiblich anzuknupfen. Diese Differenz ist mit dem Patriarchat
verbunden, das im Laufe des tradierten Sozialisationsprozesses zu ungleichen

Lebenschancen und Existenzen gefihrt hat.

Die Darstellung der Winterlandschaft in Heins Roman gilt als Kritik an der
Patriarchatstheorie, die den gender- mit dem sex-Begriff koppelt, so dass die sozialen
Beherrschungsinteressen gegentiber der Natur als Herrschaft der Manner tiber Frauen
in der Gesellschaft erscheinen.®®Weiterhin geht es bei der Winterlandschaft, wie
bereits gedeutet, um die Suche nach dem existenziell-ontologischen Ursprung. Indes
geht es um ein integratives Text-Bild-Verhaltnis. Impliziert wird das Zusammenspiel

von Malerei und verbalem Text, bzw. Bild und Schrift. Hinterfragt wird hiermit das

895 \/gl. Andreas Nebelung, Angelika Poferl und Irmgard Schultz (Hg.): Geschlechterverhaltnisse-
Naturverhéltnisse. Feministische Auseinandersetzungen und Perspektiven der Umweltsoziologie,
Wiesbaden, 2001, S. 14.

%% \v/gl. Ebd., S. 15.

%7vgl. Ebd., S. 55.

%8 \/gl. Ebd., S. 57.
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Verhéltnis von Darstellung und Sagbarem, Bildmacht der Sprache und
Sprachhaftigkeit der Bilder.

Dargestellt wird zudem eine intermediale Dimension, ndmlich die der Wort-Bild-
Verbindung, also ein Spiel von verbalen und nicht-verbalen Zeichen durch eine
gleichzeitige Geschlechterambivalenz, die die Implikation des Autors — bzw. die

Kategorie der Person im Text — reflektiert:
Sie sprach mit der Cheflektorin und schlieBlich versprach man, in zwei,
spatestens in drei Jahren ein Buch mit meinen Texten und Bildern zu
produzieren, [...] aber an dieser Arbeit, an diesen kleinen Gedankensplittern
und den dafiir gemalten und gezeichneten Blattern, hing mein Herz. Ich hatte

das Gefuhl, dieses Buch konnte meine ausdrucksstarkste Arbeit werden,
meine intimste.®

Wie bereits im ersten Kapitel”®

untersucht, spielen die Metabilder in FPT eine
bedeutende Rolle, da sie selbstreflexiv sind. In dieser Hinsicht fungiert Paulas weifRe
Landschaft als Metabild und Abbildung kinstlerischer Realitat(en), wie es die
folgende Passage veranschaulicht. Unser Augenmerk richtet sich auch an das Faden-
Motiv, das hier zustande kommt, das der Metaphorizitat dient, indem es den Text zum

Gewebe im Sinne Roland Barthes macht. Bruchstellen kommen u.a. zum Ausdruck:

Die weiRe Landschaft dagegen war eines meiner nicht gelebten Leben,
Abbild meiner verlorenen Mdglichkeiten. An diese Kunstform konnte ich
nicht mehr anschlielen. Der Faden war gerissen, diese Fantasie war in
mir abgestorben, ich hatte damals zu wenig gekampft. Nun tat es kérperlich
weh, 7aOLlJf diesem Bild zu sehen, was ich einmal besessen und nun verloren
hatte.

Das Prinzip ,Urspringlichkeit® wird im Roman als Obsession ausgedriickt. An
dieser Textstelle wird der Bezug auf Hieroglyphen erkennbar, und zwar durch die
dunklen Farben wie die der dunklen Hieroglyphen "%, die die Vorstellung des
Geheimnisvollen vermitteln, indem Wahrheit nur in verhtllter Form und Symbolen in
Erscheinung tritt’®.Weiterhin wird hier das Wort-Bild-Verhéltnis betont, indem die

Bilder ins Zentrum der Erzéhlung geruickt werden. Schrift und Bild Gberlappen und

*9FPT, S. 506.

7% Sjehe unter 1.2.3.

" FPT, S. 507.

2y/gl. Aleida Assmann: Im Dickicht der Zeichen, Suhrkamp Verlag, Berlin, 2015, S. 113.
"% \/gl. Ebd., S. 113.
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umspielen sich gegenseitig " wie es die folgende Textstelle illustriert; das Werk

entwickelt sozusagen eine Form des Transfers von Schrift zu Bild"®

, und umgekehrt,
was die Aufmerksamkeit des Lesers auch auf die visuelle Dimension der
Textgestaltung und die provokativen, urspringlichen bzw. psychischen (Ab)Bilder des

Autors lenkt;

An den folgenden zwei Tagen fiihrte ich die skizzierten Buchstaben in Sepia
und einem dunklen Griin aus, die kurzen Sétze zogen sich durch die Bilder
wie ein schwerer Schmuck, zuriickhaltend genug, um nicht zu einem
falschen Zentrum des Bildes zu werden, und zugleich dunkel und
irritierend.”®®

Das im Roman dargestellte Wald-Motiv verkorpert u.a. einen Ort der
Urspringlichkeit, der langst vergessen und verloren scheint, der jedoch zum
Gegenstand von Rickerinnerungen und Ursprungsphantasien wird, gleich wie die
altagyptischen Schriftzeichen’®’. Dariiber hinaus scheint der Perspektivenwechsel,
namlich von Ich zur dritten Person Femininum, dem der Malerei zu entsprechen. Der
Autor wird u.a. hier impliziert, es geht somit um ein intersubjektives Geflecht des

Knstler-lIchs sowie um die simultane Verrdumlichung des Textes:

Auf dem rechten Bildrand schien ein Stiick vom Wald gezeichnet zu werden,
und die Bank, auf der Paula saB, musste sich fast in der Bildmitte des Blattes
befinden, jedenfalls vermutete sie es, da sich sein Blick immer wieder auf
ihren Platz richtete.”®

Die Winterlandschaft sowie die Polyphonie des Ichs implizieren ein
metonymisches Spiel und damit eine Geschlechter-Ambiguitét, die Christoph Heins
Poetizitiat mit artikuliert: ,,In dieser Zeit entwickelte ich eine Aversion gegen Biicher,
ich hatte das Gefihl, dass die Schrift meine Bilder zerstort, dass alle Satze mich in
eine unsinnliche Welt fiihren.«’®Momente des Malens, die hier vorkommen, sind
zugleich Momente der Enunziation und fungieren in diesem Sinne als Rdume des

Autor-Seins mittels semantisch-narrativer Ambiguitat. Die folgende abschliellende

" v/gl. Assmann, 2015, S. 207.

% vgl. Ebd., S. 207.

"6 EPT, S. 514.

7v/gl. Assmann, 2015, S. 97.

"8 EPT, S. 522.

"9 Ehd., S. 186. In diesem Zusammenhang erkennen wir den intertextuellen Einfluss Christa Wolfs in
,Kassandra‘: ,,Vor den Bildern sterben die Worte.” In: Christa Wolf: Kassandra. Vier Vorlesungen.
Eine Erzahlung, Berlin, 1983, S. 221.
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Passage veranschaulicht u.a. einen Umkehrungsprozess beim Schreiben und Malen. Es
geht sozusagen um den Experimentcharakter des Textes. Eine Suspension des
Fiktionalen zugunsten des fingierten Faktualen bzw. der Autorreflexion wird realisiert:
,,Einige schrieb ich mehr als zehnmal, weil ich nicht zufrieden war. Schreiben fiel mir

viel schwerer als Malen, es war ungewohnt, mir fehlte die Ubung...].«"*

3.4.3 Zur Kiritik der patriarchalen Logos-Sprache
FPT behandelt unterschiedliche Aspekte von Weiblichkeit, Frau-Sein, Emanzipation

sowie deren Sprache. Im Anschluss an Jacques Derridas Grammatologie wird Sprache
als mannlich phallo-logozentrisches Ausdrucksmittel angesehen und stellt die
Geschlechterdifferenz  als bindre Opposition in  Frage. Der franzosische,
poststrukturalistisch orientierte Differenzfeminismus konzentriert sich daher auch auf
die Fragestellung, wie die Frau sprechen soll, wenn ,,sie keinen Zugang zur Sprache

hat, aufer durch Rekurs auf >ménnliche« Reprdsentationssysteme.“™

Im Roman geht es analog dazu um die Suche nach einer Neupositionierung der
Frau und erfolgt dann auch Uber die Idee anderer, weiblicher Ausdrucksformen. Die
Ecriture féminine ist auf der Suche nach einer anderen Sprache, einer Sprache jenseits
der Logik, des Gesetzes und jenseits manichaischer Gegenseitigkeiten, also nach einer
poetischen Sprache, die der Ausdruck eines Anderen ermdglichen kann2; nach
diesem Anderen, das weibliche Konstruktion zustande kommen l&sst. Paula sucht in
dieser Hinsicht nach einer Alternative, einer neuen Sprache der Bilder, wobei Hein auf
diese Weise eine Kritik an der patriarchalen Logos-Sprache ausiibt und dessen
poetisches Schreibprinzip in den Mittelpunkt setzt. Paulas neue Sprache fungiert als

Uberschreitung der rationalen Logos-Sprache mittels eines bildlichen Konstruktes:

Zu dieser Zeit hatte ich bereits mit den Vorarbeiten fiir das nachste Olbild
begonnen, und als ich die Waldlichtung beendet hatte, die gerahmte
Leinwand von der Staffelei nahm und an die Wand des Malsaals lehnte,
stellte ich den neuen Rahmen hoch und skizzierte sofort die Umrisse eines
weiblichen Akts auf der grundierten Leinwand.”

0 EpT, S. 505.

1 uce Irigaray: Waren, Kdrper, Sprache. Der ver-riickte Diskurs der Frauen, Merve-Verlag, 1976, S.
25.

2 y/gl. SchoRler, 2008, S. 81.

"3 EPT, S. 187f.
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Heins Kritik richtet sich an das traditionelle abendlandische Denken und seine
Ausrichtung auf Vernunft, das als Logozentrismus’** bezeichnet wird. In der Diktion
Paulas wird eine Immanenz der Bilder als Gegendiskurs suggeriert: ,,Ich méchte am

liebsten gar keine Rede. Die Bilder sollen fiir sich sprechen.«™

Die Bildhaftigkeit, die die Textstruktur des Romans charakterisiert, weist auf
eine Kommunikationssituation auf, die vom Monopol der patriarchalen herrschenden
Sprache gepréagt wird. Hein impliziert mittels jener Bildebene bzw. einer textuellen
Metaebene eine Sprachkritik in verschlisselter Form. Die Unzugénglichkeit zur alten
Sprache bzw. der des Logos’ wird mittels einer Duplizitdt sprachkritisch aufgezeigt
und zudem als Reflexionsmoment des Autor- bzw. Kinstler-(da)Seins intersubjektiv
und interdiskursiv hochstilisiert. Hier wird auf die Angst vor dem ,,Autorsyndrom*

verwiesen, und zwar als Dimension bzw. Erfahrung des Autorseins:

Schreiben fiel mir viel schwerer als Malen, es war ungewohnt, mir fehlte die
Ubung, ich suchte immer wieder lange nach Worten und schiittelte iber
mich selbst den Kopf, wenn ich minutenlang vor dem Blatt sa und zu
keinem einzigen Buchstaben fahig war.”*®

Hein sucht nach einer Sprache, aus der sich ein ,,Anderes”, das das Anti-
Phallische als Konstrukt konstituiert, und das gegen den Phallo-zentrimus und
Logozentrismus gerichtet ist. Er dekonstruiert dadurch das logozentrische Denken
abendlandischer Provenienz. In diesem Sinne ist in an Anlehnung an Julia Kristeva™’
von der Suche nach einem Ort fur das Weibliche — als Negation des Phallischen — in
der herrschenden Kultur, die Rede. Die folgende Passage betont wiederum eine anti-

rationalistische Dimension und stellt somit die Logos-Sprache in Frage: ,,In dieser Zeit

™ ogozentrismus oder Phallozentrismus. In den frilhen Schriften von Jacques Derrida bezeichnet der
Logozentrismus die in der abendlandischen Philosophie- und Kulturtradition vorherrschende Tendenz,
einen allen kulturellen Artikulationen und Reprasentationen vorgéngigen Sinn anzunehmen. Siehe
Kroll, 2002, S. 242.

" FPT, S. 393.

" Ebd., S. 505.

T Neues hervorbringen bedeutet fiir Kristeva: ,,Weder die Wiederholung des patriarchalen Diskurses
noch Regression zur archaischen Mutter.* In: Julia Kristeva : Die Revolution der poetischen Sprache,
Frankfurt am Main, 1978, S. 170ff.
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entwickelte ich eine Aversion gegen Bicher, ich hatte das Gefiihl, dass die Schrift

meine Bilder zerstort, dass alle Satze mich in eine unsinnliche Welt fiihren.«<"8

Paulas Bildlichkeit gilt als Widerstand gegen die Logos-Sprache, die durch
Gewalt und Macht beherrscht ist und das eigene Subjekt pervertiert. Sie fungiert u.a.
als Teil einer Identitatskonstruktion und ist das Pendant fur die Schrift. Hier werden
ein Prozess der Selbstbestimmung, genauer eine weibliche ldentitat, aber auch eine
Subjektwerdung zum Ausdruck gebracht. Aufgezeigt wird die Entwicklung eigener
weiblicher  Ausdrucksform, einer spezifischen Bilder-Sprache, die hier als
Selbstbestimmung der eigenen Diktion zu begreifen ist. Weiterhin wird zugleich das

Unsagbare der Kunst problematisiert, das nicht (nur) mit Worten zu beschreiben ist:

Ich war Uberzeugt, die Philosophie sei der Schliissel, um mir das Unsagbare
der Kunst aufzuschlieBen, um mir die Aura eines Bildes zu erklaren, all das,
was der Betrachter sah und vielleicht fiihlte, aber nicht mit Worten
beschreiben konnte. [...] Hinter das Bild kommen, das war fiir mich ein
Schliisselsatz, [...]."*°

Betont wird die Suche nach einem weiblichen Imagindren, das die Freisetzung
jener radikalen Differenz im Symbolischen und eine Poetik der offenen Formen
impliziert, wodurch die Eindeutigkeit von Sinngebungen aufler Kraft gesetzt
wird:,,Nichts war zu sehen, alles war offen, die Vollkommenheit war greifbar und
moglich. Ich malte das Bild allein mit den Augen. Mein Blick schweifte ber die

Leinwand, setzte imaginare Striche und Punkte, [...].«"®

Die Dichotomien, die hierarchisch strukturiert sind, und die der Logos-Begriff
impliziert, werden im Roman dekonstruiert. Der Phallus als Machtsymbol wird
schlechthin kritisiert, ndmlich als Metapher des Mannlichen par excellence. In

721

Anlehnung an Jacques Derrida'“~ werden Logos und Phallus als eng miteinander

verwobene Konzepte verstanden, die den ,,Phallogo-zentrismus* " herausbilden,

"8 FPT, S. 186.

" Ebd., S. 185.

" Ebd., S. 195.

"21 Siehe Jacques Derrida: Grammatologie, Frankfurt am Main, 1983.

722 Sjehe dazu Luce Irigaray: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 1980.
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indem kulturelle Symbole und Praktiken, schopferische Aktivitdt sowie

Subjektkonstitution ménnlich kodiert sind.

Mittels der FPT innewohnenden Bildhaftigkeit wird jegliche Auspragung
kultureller Oppositionsbildung lediglich eine Facette der Opposition bzw. der
Differenz zwischen Frau und Mann. Ausgehend davon kann sie im Sinne vom Entwurf
einer anderen Ausdrucksform der Weiblichkeit, die nicht mehr am Sexualorgan des
Mannes ausgerichtet und auf dessen Okonomie der Reprasentation’®® angewiesen ist,

betrachtet werden. Paulas Diskurs gilt hiermit als weiblicher Gegendiskurs.

Paulas Bildlichkeit fungiert sowohl als Kritik an einer auf bindren Oppositionen
basierenden, phallogo-zentrischen  Kultur, als auch als Suche nach
Représentationsmdglichkeiten, die eine authentische weibliche Stimme zum Ausdruck
bringen. Hein strebt hiermit nach einer neuen Schreibweise, die das Weiblich-Sein auf
einer anderen sprachlichen Ebene vermitteln kann. Seine Protagonistin versucht, deren
weiblichen Blick sichtbar zu machen und sich — sowohl inhaltlich als auch formal —
der patriarchalen Ordnung zu entziehen: ,,Ich wollte nicht Tschékel-Bilder malen,
sondern Paula-Bilder, und wenn meine Farben etwas dusterer waren als die von

Tschakel, so heifdt das nicht, dass meine Bilder weniger wert waren.«"%*

Heins Kritik wird nicht nur mittels jener Bildhaftigkeit eingesetzt, sondern auch
durch eine Bewusstseinsstromtechnik artikuliert. Mithilfe dieser Technik werden
konventionelle Schreibtechniken relativiert. Zusatzlich dazu l&sst sich die Collage-
Technik erwahnen, die als Verfremdung der literarischen Konventionen fungiert. In

diesem Sinne handelt es sich um den Ausweg aus der Sprache des ersten Vaters:

Als ich vor der vierten Leinwand sal3, war mir eingefallen, diese Bilder mit
kurzen Texten zu verstehen, die nichts erlautern und erklaren, vielmehr eine
weitere Dimension erdffnen sollten. Der Gedanke hatte mich selbst
iiberrascht, denn zuvor hatte ich jede Art von Collagen vermieden, [...]."*

Auf einer Ich-Ambivalenz lasst sich FPT als radikaler Konstruktivismus

verstehen.

23 Vgl. Stefan Minker und Alexander Roesler: Poststrukturalismus, Verlag J.B. Metzler, Weimar,
Stuttgart, 2000, S. 149.

"4 EPT, S. 170.

2 Epd., S. 514.
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3.5 Zu den institutionellen und diskursiven Dispositiven der Gewalt
Heins Roman stellt unterschiedliche Erscheinungsformen der Gewalt in verschiedenen

Kontexten dar. Belastigung im o6ffentlichen Raum wie etwa in der kinstlerischen
Sphére, also am Arbeitsplatz, sowie Misshandlung in der Intimsphare kommen im

Roman rekurrent vor.

Herr Plasterer, Paulas Vater als patriarchaler Archetyp, Ubt auf seine Tochter
nicht nur psychische Gewalt zwecks einer Unterdriickung aus, auch physische Gewalt
ist in dieser konflikthaften Vater-Tochter-Beziehung nichts Fremdes. Mit solcher
Erpressung hat er daftir gesorgt, dass sich Paula unterwirft. Paula empfindet demnach
diese Unterwerfung sowohl seelisch als auch korperlich: ,,Stets war ich von ihm
abhangig gewesen, er hatte es geschafft, mich immerzu in Angst zu versetzen,
pausenlos flirchtete ich mich davor, seinen Ansprichen nicht zu gentgen, zu

versagen.«'?®

Paulas Bewusstseinsdarstellungen weisen demnach sowohl auf psychische als
auch auf physische Gewalt. Mittels einer im Roman subversiven Retrospektive wird
von Paulas Missbrauch in ihrer Kindheit die Rede, indem sie physisch misshandelt
wird. Hier geht es um Gewalttatigkeit in der Familie als Kindheitstrauma, die
geschlechtsspezifisch geschildert wird. Paula wird als Opfer physischer Gewalt
représentiert, die vorwiegend vom Mann bzw. von ihrem Vater ausgetibt wird. Sie und
ihr Bruder werden als undifferenzierte Opfer hduslich-vaterlicher Gewalt dargestellt,
indem sie geschlagen und bedroht werden. Hier geht es zugleich um die Blindheit und
geschlechtliche Indifferenz des Patriarchats, weil Mé&nner in Anlehnung an Hein auch
davon Opfer sein kdnnen: ,,Auch im Hinblick auf das Patriarchat, was man nicht mit
Mannerherrschaft tbersetzen kann oder sollte. Denn dem Patriarchat hat nicht nur die

Frau, dem hat auch der Mann zu geniigen“’?

. Wie es die folgende Textstelle
veranschaulicht, verkorpert Paulas Vater dann ein tradiertes und reproduziertes

Gewaltbild:

»Sei nicht so schreckhaft, Paula. Schldgt dich der Alte? «
Sie schloss die Augen und erstarrte.

8 EpT S, 3271,
27 Hein, 1991, S. 83.
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»Was ist? Schlégt er dich? «

Sie nickte fast unmerklich.

»Dieses Schwein. Irgendwann bringe ich um, ich schwors dir. Mit
mir macht er so was nicht mehr. Ich habe ihn einmal vermdbelt,
seitdem traut er sich nicht mehr an mich heran. Soll ich mit ihm
reden? «Nein, flisterte Paula.’*®

Die Gewalt, die von Paulas Vater ausgetibt wird, ist zugleich Sinnbild fur
Machtpraktiken, indem er seine Herrschaft Giber Paula zu sichern versucht. Dargestellt
werden u.a. familiale Interaktionen, insbesondere die Tochter-Vater-Beziehung. In
dieser Hinsicht ist der Verweis auf Paulas innerpsychischen Druck durch ihren Vater
signifikant:

Mutter war entsetzt, [...] und Vater hitte mich fast geohrfeigt. Seine Hand
zuckte, und obwohl ich ihn weiterhin spéttisch anblickte, hatte ich instinktiv
den Kopf ein wenig eingezogen. Es war wie damals, ich war augenblicklich
wieder das Kkleine blasse Madchen, das sich vor allem und jedem flrchtet,
vor allem vor dem Hohn und Spott des Vaters, [...]. Ich zog wie ein Spatz

den Kopf ein, angstvoll das angekindigte Gewitter erwartend. Und wie
damals verstummte ich auf der Stelle.’”

Aufgezeigt wird in FPT der konstitutive Charakter geschlechtsbezogener Gewalt
flr die Konstruktion der Geschlechterdifferenz und die Reproduktion der bestehenden

hierarchischen Geschlechterordnung.

Was Michel Foucault in Uberwachen und Strafen als Zuchtgewalt bezeichnet,
lasst sich mit Herrn Plasterers Tat iibersetzen: ,,Die Zuchtgewalt ist in der Tat eine
Macht, die, anstatt zu erziehen und zu entnehmen, vor allem aufrichtet, herrichtet,

zurichtet — um dann allerdings um so mehr entziehen und entnehmen kénnen.

Herr Plasterer erzieht seine Tochter nicht, sondern zwingt sie dazu, ihren Traum
aufzugeben und sich ins Bild der ideal-gehorsamen Ehefrau zu dringen. Laut Foucault

,beruht die Machtausiibung auf einem System der genauen Uberwachung“™. I

n
dieser Hinsicht bezieht er sich auf die Machtausiibung eines Militarlagers, indem
Disziplin durchgesetzt wird. Herr Plasterer hatte sich demnach das Militarlager zum

Vorbild genommen, und fordert somit eine strikte Einhaltung der von ihm

28 EPT, S, 329.
2 Epd., S. 21f.
0 Foucault, 1976, S. 220.
1 Ehd., S. 221.
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aufgestellten Regeln. Zu den Mitteln, die er verwendet, gehdren Uberwachung,

Kontrolle sowie ,,Dressure seiner Tochter:

Ich begann ihn zu hassen, weil ich begriff, dass er meine Kindheit
genommen hatte. Fur ihn waren meine Schwester, mein Bruder und ich so
etwas wie junge Hunde, die man abrichten musste, damit sie sich in Zukunft

richtig verhielten.”®?

Der Roman inszeniert allerdings die Mechanismen der patriarchalen
Kontrollausiibung. Jene soziale Kontrolle gilt als Instrument zur Herstellung tradierter
sozialer Ordnung. In diesem Sinne stoRen wir auf Thomas Enkes Auffassung, dass die
soziale Ordnungsbildung als Modus der Vergesellschaftung begriffen wird®. Paulas
Vater bt demnach seine Macht tber die Ebene der privaten sowie sozialen Kontrolle

aus.

Weiterhin erfahren wir den sexuellen Missbrauch, den Paula in ihrer Kindheit
seitens russischer Soldaten erlebt, die zuhause von ihrem Vater wiederum eingeladen
wurden. Thematisiert wird ein Tater-Opfer-Verhaltnis, indem die Gewalt im Roman
vom mannlichen Geschlecht ausgeht, aber betont wird somit und vor allem Paulas
zerstOrte Sexualitat. Es handelt sich zudem um eine Degradierung eines Madchens

zum Sexualobjekt, um mannlicher Geluste willen:

Die Médchen straubten sich, aber der Vater ermahnte sie, sie sollten sich
nicht anstellen. Beim Spaziergang rieben die beiden Russen mit dem
Handriicken immer wieder iiber die Oberschenkel der Médchen, [...]. Als
die Madchen allein ihrem Zimmer waren, untersuchte Paula ihre
Oberschenkel.

»lch blute, sagte sie verzweifelt.

Cornelia war entsetzt. »Hast du ihn etwa den Finger reinstecken lassen?
Dann bist du keine Jungfrau mehr. Du musst zum Arzt gehen. Sofort.«"**

Das Verhaltnis zwischen Geschlecht und Gewalt wird demnach zwecks einer
Tabubrechung sozialer und historischer Art dargestellt. Die geschlechtsbezogene
Gewalt kann somit als Modus geschlechtlicher Vergesellschaftung angesehen werden.

Nach Hannah Arendt entstent Macht durch zusammenwirkendes Handeln von

"2 FPT, S. 328.

" \/gl. Thomas Enke: Sozialp4dagogische Krisenintervention bei delinquenten Jugendlichen. Eine
Langsschnittstudie zu Verlaufsstrukturen von Jugenddelinquenz, Weinheim und Mdinchen, 2003, S.
22.

" FPT, S. 222.
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Menschen, wahrend Gewalt den Gegenbegriff zu Macht bildet; Gewalt paart sich mit
Herrschaft oder Tyrannei’®>. Da es von Gewalt die Rede ist, geht es zwangslaufig um
Machtverhaltnisse, wie der Roman an verschiedenen Schliusselstellen veranschaulicht.
Das gestorte Mutterschaft-ldeal und die weitere Gewaltprojektion auf die néchste

Generation sind an dieser Stelle symptomatisch dafr:

Ich kdnne aber nicht vergessen, dass meine Tochter das Ergebnis einer
Vergewaltigung sei. Mein Mann habe mich vergewaltigt, um ein Kind zu
erzwingen und mich damit von einem Studium abzuhalten, das er mir auf
eine andere Art nicht verbieten konnte. Er habe mich gewaltsam
gesch;ggéngert, damit ich bei ihm in Leipzig bleibe und nicht nach Berlin
gehe.

Gewaltanwendung in der Ehe entlarvt den gesamten Kodex der Frau-Mann-
Beziehungen als Regelsystem fir Machtverhéltnisse. Herrschaft, Unterwerfung und
Ausbeutung kommen somit zustande, indem Paula spater — als erwachsene Frau —
Opfer ehelicher Misshandlung, Vergewaltigung und sexueller Diskriminierung
reprasentiert wird: ,,»Du hast mich geohrfeigt. Hast du das vergessen? «  »Nein. Ich

habe es nicht vergessen, und ich habe es auch nicht bereut. [...J«.«™’

In dieser Hinsicht lasst sich die eheliche Gewalt in FPT als Form sozialer
Ordnung und Dekonstruktion einer Genealogie von Macht und Gewalt ansehen.
Gewalt fungiert dabei als Form des ,,doing Masculinity”*® und die weibliche Position
wird mit Schwdache, Unterordnung und Verletzbarkeit assoziiert. Paula wird gegen
ihren Willen geschwangert. An dieser Passage erkennen wir u.a. Paulas Ehemann

Hans, der ihre Vergewaltigung zu verharmlosen sucht:

»Vergewaltigung? Wer hat dich vergewaltigt, Paula? «, sagte er und lachte,
»ich jedenfalls hatte nicht den Eindruck, dass ich dich vergewaltige. «

7% Vgl. Hannah Arendt: ,,Macht und Gewalt“, in: Regina-Maria Dackweiler und Reinhild Schéafer
(Hg.): Gewalt-Verhéltnisse: Feministische Perspektiven auf Geschlecht und Gewalt, Frankfurt am
Main, 2002, S. 29.

O FPT, S. 151.

"*"Ebd., S. 28.

8 Doing Masculinity beschreibt ,die aktive Her- und Darstellung mannlicher
Geschlechtszugehorigkeit.“ In: Jirgen Budde: Jungenpddagogik zwischen Tradierung und
Veranderung. Empirische Analysen geschlechterpadagogischer Praxis. Verlag Barbara Budrich,
Opladen, 2014, S. 20. Mannlichkeit hier erscheint nicht als naturgegebene Konstante, sondern [...] als
eine sozial konstruierte, geschlechtliche Situierung. Vgl. Jirgen Budde: Ménnlichkeit und gymnasialer
Alltag. Doing gender im heutigen Bildungssytem. Transcript-Verlag, Bielefeld, 2005, S.10.
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»Das ist eine Vergewaltigung, was du gemacht hast. Du hast mich gegen
meinen Willen geschwangert. Das ist eine Vergewaltigung. Ich koénnte
kotzen, Hans. «"*°

In diesem Sinne ist von Hans’ Dominanz die Rede. Zudem gilt diese
Vergewaltigung als Ausdruck ménnlicher bzw. Hans’ Macht iiber Paula. Dies weist
wiederum eine intertextuelle Parallele durch die Hans-Figur-Analogie zu Ingeborg

Bachmanns Undine geht’*

auf. Perverser Lustgewinn wird demnach reflektiert, da er
die Unterdriickung seiner Frau geniel3t und seine eigene Macht spirt. Paula wird in
seinen Augen als das Objekt eigener Bedirfnisbefriedigung dargestellt. Eine
méannliche Komplizenschaft in einem korrumpierten (Gesundheits-)System kommt
hier zum Ausdruck. Es geht um die Dekonstruktion eines falschen Realen Sozialismus

und einer misogyn organisierten Apparatur:

»Ich habe eine Packung deiner verdammten Pillen ausgetauscht«, sagte er
und grinste mich an, »schlieRlich sind wir verheiratet, und die Leute heiraten
nun einmal, um Kinder in die Welt zu setzen. Und ich will ein Kind, das
weifst du. Ich habe einen Tablettenstreifen durch ein Placebo ersetzt, das mir
der Freund eines Freundes besorgt hat. [...].«"

Jene Vergewaltigung fungiert hiermit als Mechanismus der Macht und
Domination, der mit Gender-Fragen verbunden ist. In Anlehnung an Marina Adler und
Karl Lenz ist Vergewaltigung keineswegs ein Sexualakt, sondern ein expliziter Akt der
Gewalt und Unterdriickung "*. Das Gefiihl der Scham, der Erniedrigung und der
Verlust des Selbstrespekts lassen sich bei Paula erkennen. In dieser Hinsicht werden
durch die Vergewaltigung erzwungene Selbstverleugnung und Entfremdung des
eigenen Korpers artikuliert. Im Anschluss an Foucaults Uberwachen und Strafen, und
wie es die folgende Textstelle veranschaulicht, ist die Seele das Geféngnis des
Korpers'®:

Er verstand nicht, dass er mich gedemutigt hatte, vergewaltigt, geschandet.
Ich fiihlte mich besudelt und missbraucht, und er verstand es nicht. Ich sah

"9 FPT, S. 67.

™0 Ihr mit eurer Eifersucht auf eure Frauen, mit eurer hochmiitigen Nachsicht und eurer Tyrannei
[ ...]. Das hat mich zum Staunen gebracht, dass ihr euren Frauen Geld gebt zum Einkaufen und fiir
die Kleider und fiir die Sommerreise, da ladet ihr sie ein [...]. Oder ihr verbietet euren Frauen, Kinder
zu haben, wollt ungestort sein und hastet ins Alter mit eurer gesparten Jugend.. In: Bachmann, 2003,
S. 14.

"L FPT, S. 66f.

™2 \gl. Marina Adler und Karl Lenz: Geschlechterverhaltnisse. Einfilhrung in die
sozialwissenschaftliche Geschlechterforschung, Band 1. Weinheim/Munchen, 2010, S. 217.

73 Michel Foucault, in: SchéRler, 2008, S. 95.
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ihn an und war ganz leer, ich empfand nichts, keine Liebe, keinen Hass, kein
Gedanke an den Embryo in mir, nur Ekel.”*

Die Vergewaltigung erscheint auf diese Weise in Heins Roman als sexuelle und
gender-orientierte Gewalt. Nach Régine Jean-Charles ist Vergewaltigung eine ,,Core

“746’ Indem

form of gendered violence“’*. Sie fungiert als ,,process of sexist gendering
Paulas Vergewaltigung als zwanghafte, brutale und sexistische Zuschreibung von
Geschlechterrollen und als Darstellung und Strategie der gewaltsamen Etablierung
einer (Geschlechter-)Hierarchie " hochstilisiert wird. Die Vergewaltigung gilt als
Mechanismus, der zusammenstdndig Ungleichheit neu schreibt und reproduziert.
Aufgrund dessen ist von den patriarchalen Strukturen die Rede, die in Paulas Schicksal
verankert sind. Zudem ist der Aspekt der Animalitdt bedeutend, indem sie als Tier
betrachtet wird. In dieser Hinsicht ist von minnlicher Komplizenschaft bzw. ,,Allianz*
die Rede, die durch eine Gleichsetzung von Vater und Ehemann erfolgt, die Paula
sogar zu Paranoia fuhrt. Weiterhin handelt es sich bei Paula um ein gewisses gestortes

Selbstverwirklichungsbild:

Ich hatte mich endlich einmal durchgesetzt, war erwachsen geworden, hatte
allen gezeigt, dass ich mich behaupten kann, dass ich erwachsen bin. Und
dann hatte er seine Entscheidung dagegensetzt, um mir zu zeigen, dass ich
ein Nichts bin. Vielleicht hatte er sich mit meinem Vater zusammengesetzt
und diesen teuflischen Plan ausgedacht. Vielleicht war es sogar mein Vater
gewesen, der diesen Einfall hatte, vielleicht war es, der ihm gesagt hatte:
Schwangere sie, dann ist das Problem gel6st, dann hat die dumme Kuh
genug zu tun, ein Baby wird ihr die Flausen austreiben.®

Als die Ménner die Mdglichkeit entdeckten, dass sie vergewaltigen konnten,
machten sie von dieser Moglichkeit auch Gebrauch’™®, schreibt Susan Brownmiller. In
diesem Sinne wird Hans’ gewaltsames Eindringen in Paulas Kérper zum Vehikel von

Paulas Unterwerfung, und was somit seine vermeintliche tberlegene Stérke und

" FPT, S. 68.

™ Régine Michelle Jean-Charles: ,Gendering VIOLence: Francophone Women Writers,
Representation of Violence, and the Violence of Representation.” Diss. Harvard Univ: 2006, S. 4. In:
abstract: http://gradworks.umi.com/32/17/3217773.html. Zugriffsdatum: 20/12/2020.

7% Sharon Marcus: ,,Fighting Bodies, Fighting Words: A Theory and Politics of Rape Prevention®, in:
Judith Butler und Joan Scott Wallach (Hg.): Feminists theorize the political, Routledge, New York,
1992, S. 385-403. Hier S. 391.

"7\/gl. Christine Kiinzel ( Hg.): Unzucht, Notzucht, Vergewaltigung: Definitionen und Deutungen
sexueller Gewalt von der Aufklarung bis heute, Campus, Frankfurt, 2003, S. 17.

" FPT, S. 69.

™ vgl. Susan Brownmiller: Gegen unseren Willen: Vergewaltigung und Ménnerherrschaft, Fischer,
Frankfurt am Main, 1980, S. 22.
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, Triumph® seiner Mannlichkeit indiziert. Paulas Korper wird zwangslaufig

objektisiert”™°

und zum Ort der Machtausiibung stilisiert. Die folgende Textpassage
veranschaulicht u.a. die konfrontative bzw. in Paulas Innern inszenierte Dualitat der
Du-Form:

Mein Gott, dachte ich, was bist du fir ein Schwein, du vergewaltigst mich

und fragst dann, ob ich froh dariiber bin. [...] Die Frau ist ein Muttertier, die

begliickt ist, wenn man sie begattet und sie schwanger wird. [...] Du hast

uber meinen Korper entschieden, aber es ist mein Korper, und das letzte
Wort habe ich. Nur ich.”*

In der folgenden Textpassage erz&hlt Paula davon, wie ihr das Sorgerecht auf
thre Tochter mittels Hans’ Herrschaft und Gewalt entzogen wird. In dieser Hinsicht ist
von patriarchaler Gewalt bzw. von Intergenerationalitit die Rede. Interessant ist auch

das ménnliche Wahrheitsmonopol, das zum Ausdruck gebracht wird:

Sie bekdmpften mit allen Mitteln, mit Unterstellungen und unglaublichen
Behauptungen darum, mir das Sorgerecht fir Cordula zu entziehen. Sie
beschrénkten sich nicht darauf, meine finanzielle Abhéngigkeit darzustellen,
sondern schilderten in einem Gebréu von Wahrheiten, Halbwahrheiten und
Llgen, dass ich angeblich meine Beziehung zu Hans nur eigener Vorteile
willen angestrebt hatte, nie ein Kind haben wollte und das Madchen des
Studiums wegen vernachlassigen wiirde.”

Hans inkarniert eine iberwachende Machtinstanz, die zwangslaufig mit Strafen
vorgeht. Da Paula sich emanzipieren und Malerin werden wollte, hat Hans sie bestraft,
indem sie kein Recht mehr besaR, ihre Tochter Cordula zu sehen und wird von ihm
sogar beschimpft. Im Folgenden erkennen wir Hans Zynismus sowie dessen bestialen
Aspekt:

»Ach was! «, sagte er empdort, »Die Dame kommt nach zwei Jahren hier an,
um ihre Tochter zu sehen. Das ist ja eine Uberbordende MaRlosigkeit von
Mutterliebe. Wie kommst du darauf, dass du sie sehen kannst? Ich jedenfalls
will es nicht, und Cordula legt auch keinen Wert auf ihre Rabenmutter. «"*

Kontrolle sowie Demutigung werden als Autoritéts- und Gewaltmittel aufgezeigt.
Herr Plasterer und Hans wollen Paulas Leben unbedingt kontrollieren und sie

demiitigen. Es handelt sich auch um eine Konfiszierung ihrer Intimitat: ,,Immerzu

™ Vgl. Louise Du Toit: ,,A Pheonomenology of Rape: Forging A New Vocabulary for Action®, in:
Amanda Gouws (Hg.): (Un)thinking citizenship, Ashgate Pub., Aldershot, 2005, 253-274. Hier S. 260.
751

FPT, S. 72f.
> Epd., S. 148.
> Ebd., S. 364.
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fragte er, wo du sein konntest, bei wem, welche Freunde du hast, ob du auch tber

Nacht weg warst. Er wollte sogar deinen Schrank durchsuchen, [...].<"*

Weiterhin ist ebenfalls von Selbstgewalt die Rede, namlich von Paulas
Selbstmord. Der Letzte durchlduft den Roman als rekurrentes Motiv. Paula versucht
seit ihrer Kindheit Selbstmord zu begehen. Sie erzahlt vor allem, dass sie diese
Mdoglichkeit hat. Diese Selbstgewalt verrdt dann einen permanenten Selbstekel als

Trauma:

Ich erwachte am nachsten Mittag auf dem Sofa, Gberall war Blut, auch auf
dem Teppich und in meinem Gesicht, beide Handgelenke schmerzten, und
ich hatte Muhe zu begreifen, was mit mir geschehen war. Ich fuhlte mich
elend und erbarmlich, ich ekelte mich vor mir selbst. Dass der Versuch
missgliickt war, hatte ich als eine weitere schwere Niederlage empfunden.”®

Im Roman geht es zugleich um Selbstgewalt und ihre Uberwaltigung durch die
Kunst. Paula erzéhlt von der Zerstorung eines Bildes, das als Kritik der patriarchalen
Macht und Logos-Sprache fungiert. Demzufolge ist der Begriff der Kastration nicht
Ubersehbar, da — wie es der Roman illustriert — von der Gender-Kunst-Beziehung die
Rede ist:

Ich erzdhlte es Michael, [...] schnitt ich mit dem Messer fast ein Drittel des
Bildes weg. Ich hatte das eigene Bild kastriert. Nun war es geféllig,
lieblich, belanglos. Deine Multter ist eine Barbarin, sagte ich zu dem Kleinen,
schau dir an, was sie aus dem schénen Bild gemacht hat.”®

Von diesem Zitat ausgehend kommen eine Selbstentfremdung und Verleugnung

gegeniber dem eigenen Sohn zum Ausdruck.

3.6 Vom traditionellen Frauenbild zur geschlechtlichen
Selbstverwirklichung und -behauptung
Wie bereits erortert, tbt Christoph Hein mittels Paulas Stimme eine scharfe Kritik an

den patriarchalen Strukturen aus. Laut Metz-Gockel Verstandnis des Patriarchats, ist
es als Form der Geschlechterhierarchie zu begreifen, die alle gesellschaftlichen
Bereiche durchzieht. Aber es wird Uber Zwang und Gewalt sowie dariber,

Verinnerlichungen, d.h. Psychologisierung der Uber- und Unterlegenheitsstrukturen,

™4 EPT, S. 26f.
™S Epd., S. 141.
™ Ephd., S. 464.
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bei Mannern und Frauen aufrechtzuerhalten”’. Paula &uRert sich in einem selbst
inszenierten, fingierten Dialog vehement (ber die erzwungene und ungewollte

Schwangerschaft, die sie unterbrechen méchte:

Ich lasse es abtreiben, dein Kind, ich lass es wegmachen. Ich lasse es aus mir
entfernen, und ohne dich zu fragen oder dich auch nur zu informieren,
genauso einfach, wie du es mir gemacht hast. Ich handle so wie du, genau
so, und damit wirst du zurechtkommen mussen. Dein Kind wird im
Miilleimer vom OP irgendeines Krankenhauses landen.’®

Weiterhin wird die sexuelle Misshandlung des weiblichen Kérpers kritisiert”,

indem Paulas Korper missbraucht und geschiandet wird: ,,Du hast Uber meinen Korper
entschieden, aber es ist mein Koper, und das letzte Wort habe ich. Nur ich.«"® Jene
Geschlechterdifferenz wird u.a. im Roman durch Gewalthandeln suggeriert, wobei
Gewalt als konstitutives Element der Mannlichkeit aufgefasst wird. Paula setzt sich
hiermit gegen diese patriarchalen Gewaltstrukturen, die ithre Emanzipation hindern
wollen. Hans’ Ausiibung von Macht gegeniiber Paula dient der gegensatzlichen
Affirmation sowie der Selbstbestatigung seiner méannlichen Dominanz. Paula hingegen
lasst sich nicht als Subjekt der Unterwerfung darstellen, sondern als emanzipierte Frau,
die dieses Herrschaftssystem verweigert: ,,»Ich werde studieren«, sagte ich, » ich gehe
nach Berlin an die Kunsthochschule. Davon wird mich nichts abbringen. Nichts. Du

nicht und auch kein Kind.«<"®!

Im ganzen Roman ist von der Betonung bzw. Hervorhebung der weiblichen
Identitdt sowie ihrer Selbstbestimmung die Rede, wobei Paula sowie die anderen
weiblichen Figuren Uber andere Moglichkeiten bzw. Chancen verfugen als die, die in
den etablierten und normierten Geschlechterverhaltnissen verankert sind. Paulas Rede

uber die Abtreibung gilt als Rebellionsgestus gegen diese Machtstrukturen, die

" \vgl. Sigrid Metz-Gockel: ,,Die zwei (un)geliebten Schwestern. Zum Verhiltnis von
Frauenbewegung und Frauenforschung im Diskurs der neuen sozialen Bewegungen®, in: Ursula Beer
(Hg.): Klasse Geschlecht. Feministische Gesellschaftsanalyse und Wissenschaftskritik, Bielefeld,
1987, S. 25-57. Hier S. 28.

S EPT, S. 72f.

™ Analog zu Claudia in Drachenblut die Figur, die das Gleiche und aus derselben Perspektive
»erlebt” hat: ,, Ich blieb ungefragt, ich zéhlte nicht, ich war nicht beteiligt, ich war das Objekt.
Wahrend er mir ins Ohr fllsterte, stohnte, Liebesbeteuerungen wiederholte, entschied er tGber mich,
meinen Korper, mein weiteres Leben. Ein monstréser Eingriff, der meine ganze Zukunft bestimmen
sollte, ein Eingriff in meine Freiheit”. In: Hein, 2006, S. 84.

"OFPT, S. 73.

L Ebd., S. 68.
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besagen, dass eine Frau zuerst Mutter sein muss und sie verdinglichen bzw.
konditionieren. Die Enttabuisierungsstrategie Heins wird mithin reflektiert:

So blieb mir nur die Abtreibung. Ich wiirde mit Hans nicht dariiber reden,

ich wirde es verheimlichen. Er hatte mir das Kind auch heimlich gemacht

und es verdient, dass ich es ihm heimzahle. Wenn ich das Kind abtreiben

lieRe, ware das eine gelungene Antwort, er wiirde vielleicht begreifen, dass

er nicht Gber mein Leben zu bestimmen hatte, dass er keinerlei Recht besaR,

so hinterhaltig mit mir umzugehen. Es wére flr ihn und Vater die passende
Antwort."?

Da es mit Herrschaft und Macht, Zwang sowie Autoritat assoziiert werden, ist
auch die Autoritat der Kunsthochschule kritisiert’®. Paula als Kiinstlerin stellt die
Autoritat der Kunsthochschule in Frage, indem die Frauenkunst nicht angenommen
und minderwertig dargestellt wird: ,,»Man hat mir das Diplom mit einer dicken
Ohrfeige Uberreicht. Am liebsten hatte man es mir verweigert.« " . lhre
Kunstprofessoren verweigern und okkultieren die Geschichtlichkeit einer weiblichen
Kunst. Paula betont durch ihre engagierte Kunst und Bilder, dass eine Frau Malerin
sein kann und kritisiert damit den mannlichen, patriarchalen Blick: ,,»Warten wir es
ab, Herr Professor. Warten wir ab, ob ich es nicht doch schaffe, obwohl ich nur eine

Frau bin. «<®

Paula zeigt ihre Unabhangigkeit und mittels einer Ambivalenz der Stimmen und
der Geschlechter tibt somit Hein eine Kritik an dem archaischen patriarchalen System
aus. In dieser Hinsicht ist demnach von dem dekonstruktiven Charakter des Textes die
Rede. Weiterhin kommt eine wieder angeeignete errungene und verrdumlichte
Intimitat zum Ausdruck in Anlehnung an Woolfs Ein Zimmer fur sich allein: ,» [...]
Es ist angenehm, allein zu leben. Ich kann fiir mich allein sorgen, ich bin unabhéngig,

wir leben schlieRlich nicht mehr im neunzehnten Jahrhundert. «*"®®

Geschlechterverhéltnisse werden thematisiert, aber auch denunziert wie etwa das

Tochter-Vater-Verhaltnis, das offensichtlich einen Generationenkonflikt darstellt™’.

2 EpT S, 71f.

83 Siehe unter 3.4.
" EPT, S. 306.
" Ebd., S. 137.
%6 Ehd., S. 343f.
®7 Sjehe 3.2.3.1.
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Aufgrund dessen wird eine unmittelbare Kritik an dem pater familias und dessen
Herrschaft ausgedrtickt, da Paula véterliche Hausgewalt wahrend ihrer Kindheit erlebt
hat. Sie wird im Roman als Opfer der Dressur und des Terrors ihres Vaters dargestellt:
,»[...] Sie wollten mich erziehen, darin bestand ihre Liebe. Wenn ich meinen Eltern
heute sagen wirde, dass sie mich nie geliebt haben, nie, sie waren vermutlich hell

emport.««'®®

Der Druck, unter dem sie steht, fuhrt konsequenterweise zur Flucht aus dem
Familienhaus. Da sie die Gewalt sowie die Vaterautoritéat nicht ertragen konnte, suchte
sie demnach nach einem ,,Vaterersatz®, wie die folgende Textstelle veranschaulicht.
Die folgende Textstelle enthélt eine Kritik, die Hein an Ehe als Institution richtet.
AuBerdem ist der psychoanalytische Aspekt hier von Bedeutung, indem Paula nicht in
die Rolle der unbewussten Patientin reinschliipft, sondern sich ihres Traumas bewusst
ist, was als Umkehrung bzw. Infragestellung eines mannlich gepragten

psychoanalytischen Diskurses seitens des Autors gedeutet werden kann:

Wieso hatte ich ihn geheiratet? Weil ich von daheim fliehen wollte? Weil ich
aus dem Heim der Schwesternschilerinnen herauswollte? [...] Weil ich
nichts Besseres gefunden hatte und nicht glaubte, etwas Besseres zu finden?
Weil er dreizehn Jahre alter war und ich einen alteren Mann suchte, weil ich
einen Vaterersatz brauchte?’®

Kunst und Sexualitdt werden im Roman als Machtfragen und Korrelation
behandelt, die im Mittelpunkt Paulas Monologen stehen. Die Sexualitat erscheint in
FPT als Mittel der Machtausiibung und Misshandlung, aber auch als Rebellionsgestus.
Paula kritisiert die sexuelle Verhaltensweise der Manner, die die Frau als sexuelle
Objekte betrachten und ihrer Befriedigung dienen, und die hier die
Geschlechterhierarchie sowie die Reduktion des sexuellen Aktes auf einen
gewaltsamen Zwangsmechanismus demaskiert: ,,»Ach, zum Teufel«, sagte er, legte
sich auf mich rauf, zwang seinen Schwanz in mich rein und erledigte sein Geschaft.

Denn mehr war es nicht.«'"°

8 EPT, S, 208.
" Epd., S. 129.
M Epd., S. 243.
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Paula kritisiert u.a. die Normen und Regeln, die von den patriarchalen Strukturen
diktiert werden und die Individualitat des weiblichen, sozialen wie korperlichen
Geschlechts zu diskreditieren versuchen, also der eigenen Freiheit und
Selbstbestimmung drohen. In diesem Sinne geht es hier um die Pluralisierung
méannlichen Begehrens, die kontrolliert wird. Paula versucht, sich durch ihr Lesbisch-

Sein aus den patriarchalen Normen aufzuldsen:

Mit ihr [Sibylle] erlebte ich etwas, was ich zuvor nicht gekannt hatte. Es war
nicht die Liebe zu einer Frau, es war die Liebe selbst, die Zartlichkeit, die
Sinnlichkeit, die Lust. [...] Ich fiihlte mich wunderbar, leicht, gliicklich und
frei. Ich spiirte das Leben in mir, wie ich es nie empfunden hatte.””

Sexualitat wird auf diese Weise mit politischen Reglements verknupft. Foucault
betont dhnlich wie Kate Millett’’?, dass die Sexualitat von Macht durchgesetzt, und
damit politisch gepragt ist; diese gehort zu den Strategien der Regierung, durch die das
Subjekt im Sinne von vorherrschenden Diskursen organisiert Lwird“’"®. Wie es die
folgende Textpassage veranschaulicht, ist Sexualitat institutionell kontrolliert und
sexuelles Begehren mit Macht verbunden. AuRerdem wird eine metadiskursive,
ideologiekritische Metaebene erkennbar, die die Prasenz einer Autorstimme und sowie

den ideologischen Diskurs Heins als Chronisten signalisiert:

Die Menschen sind vollig verschieden, die einen wollen allein leben, andere
zu zweit, die einen ziehen es vor, mit einer Frau zusammen zu sein, die
anderen wollen einen Partner vom gleichen Geschlecht. Und noch andere
sind polygam. [...] Nur der Staat hat eigene Interessen, und die hat er mit
seinem Machtmonopol durchgesetzt, jedenfalls in unserer Kultur. Gegen das
Individuum, gegen dessen natiirliche Bediirfnisse.””

Die reglementierte Sexualitat verknupft das Selbst mit Machtstrategien. Foucault
prégt daftr sowohl den Begriff des Gouvernement, der die staatliche Regierung mit
Selbstregierungen in Beziehung setzt, als auch den Begriff der Biopolitik'™: die
menschlichen Korper sind staatlichen Eingriffen ausgesetzt, die das physische Leben
regeln, also deren Sexualitat. Der Roman verdeutlicht, dass das Machtverhéltnis da ist,

wo das Begehren ist. Hein durch Paulas Diktion setzt sich gegen den Ausschluss

M EPT, S. 236f.

2 Sjehe dazu Kate Millett: Sexus und Herrschaft. Die Tyrannei des Mannes in unserer Gesellschaft,
Minchen, 1971.

" \/gl. Michel Foucault, in: SchoRler, 2008, S. 107.

" EPT, S. 411.

™ \/gl. Michel Foucault: zitiert nach SchoRler, 2008, S. 108.
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anderer Begehrensformen. Heins Diskurs, ndmlich das ambivalente Ich und ein
Stimmenwechsel bzw. eine hybridisierte Ich-Stimme, pladiert fur eine Offenheit des
Begehrens. Im Zusammenhang mit der Geschlechterproblematik ist ebenso der
Gebrauch des Wir-Pronomens als Integration des Lesers bzw. der Leserin in die
fiktionale Welt wesentlich, wie es die folgende Textstelle verweist: ,,»Ich glaube nicht,
aber was weil3 ich! Andererseits, wenn ihr beiden euch gern habt, ist doch nichts
dagegen einzuwenden. Wir leben nicht im Mittelalter, Hexenverbrennungen sind nicht

mehr angesagt. «“""®

FPT zeigt das destruktive Streben des Vaters, Ehemanns und der Kunstlehrer
nach Macht und kritisiert vor allem das Verhaltnis von Hingabe und Unterdriickung,
physischer und psychischer Brutalitat sowie sexueller Lust. Paulas Kindheit stellt das
Familienleben als ,,Kampftopos® und als zerstorerisches Ringen um Macht dar, das
zugleich die Pramisse eines gestorten sexuellen Selbstbildes repréasentiert. Der Roman
verweist auf ein Menschenbild, welches von Macht und Herrschaft gekennzeichnet
und stigmatisiert wird. Letztere wird u.a. in Form von Kontrolle ausgelibt. Die Szenen
der Gewalt seit Paulas Kindheit zeigen, wie sie erniedrigt und sexuell benutzt wird und

permanent zum Opfer fallt.

Waéhrend Paula seitens ihres Vaters und Ehemanns als Besitz betrachtet,
bevormundet und Uberwacht wird, ldasst sie sich nicht durch Anpassung und
Unterwerfung unterdriicken. Durch ihr Schicksal kritisiert und dekonstruiert Hein jene
verankerten archaischen Strukturen und rehabilitiert somit das Bild einer Kiinstlerin,
die dem Weg der Selbstbehauptung und -verwirklichung nachgeht. Die Sexualitat lasst
sich demnach in diesem Roman als selbstbewusstes und kritisches gendering

begreifen.

S EPT, S. 413.
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3.7 Frau Paula Trousseau als Kunstler- und Gender-Roman
In Heins Werk nimmt die Kunst eine bedeutende Rolle wie etwa in Der fremde

778

d " und Der Tangospieler "® ein, indem die Hauptprotagonisten als

Freun
Kinstlerfiguren dargestellt sind. Mit diesem Roman ist allerdings von der offenen
Form die Rede in Anlehnung an Michail Bachtin’’®, der ihn als dialogisches Genre
bezeichnete. Es handelt sich somit um eine Poetik der offenen Form, durch die die
Gattungen hier gemischt sind. Wie bereits aufgezeigt, ist Heins Roman polyphon und
dialogisch. FPT l&sst sich nicht als klassischer Roman einordnen, sondern ist mit
dessen Thematisierung der Kunst als Kunstlerroman und im Hinblick auf die hiermit
untersuchte Geschlechterproblematik zugleich als Genderroman zu lesen. Er macht die

kinstlerische Autonomie Paulas mit Performativitatsreichweite zum Thema.

Im Folgenden geht es also um einen weiblichen Kiinstlerroman, da sich der Text
mit dem Statut der Frau als Kunstlerin auseinandersetzt. Es handelt sich um Paulas
Hindernisse und Suche nach einer Totalitdt mitten einer Gesellschaft, die stark
patriarchalisch geprégt und strukturiert ist, in der die Konstruktion sowie Werdung
einer kiinstlerischen Identitat problematisiert werden. Paula verstoi3t eigentlich gegen
alle akademischen, tradierten Kunst- und Gesellschaftsnormen; sie verkorpere eine
Antinorm. Mittels der Paula-Figur als Kinstlerin werden die existenziellen
Unzugénglichkeiten des Knstler-Daseins aufgezeigt. Paula gilt stets in der Erzahlung
als ein ,,Eindringling* in die méinnliche Sphére der Kunst und ménnliche Hegemonien,
wie es Frieder Kronauers AuBerung veranschaulicht: ,,»[...], » aber ich halte nicht viel
davon, wenn Madchen malen. Fir die gibt es doch die Klassen Mode und Design, das

sollten die Damen studieren. [...]. «*"®

M Die Fotografie ist in dieser Novelle zentral: ,Ich fotografierte den zerfallenen, ziegellosen

Dachstuhl, in dem eine kleine Birke wuchs mit hellen, fast farblosen Blattern*. In: Hein, 2006, S. 52.
»Ich mag jene Sekunden in der Dunkelkammer, wenn auf dem weiRlichen Papier im Entwickler das
Bild hervorkommt.©“ Ebd., S. 83.

8 Dallow wird in der Erzdhlung als Pianist dargestellt. Das Klavierspiel, insbesondere der Tango,
stellt in Heins Erzdhlung ein poetisches und politisches Motiv auf: ,,Dallow lachelte sie freundlich an
und korrigierte hoflich: » Ich bin Pianist. « Und erlauternd fugte er hinzu: »Tangospieler. «* In:
Christoph Hein: Der Tangospieler. Erzéhlung. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2002, S. 122.

" Siehe hierzu Michail M. Bachtin: Die Asthetik des Wortes, Frankfurt a. M., 1979.

" FPT, S. 348.
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Wahrend der traditionelle ménnliche Kiinstlerroman die Entfaltung eines Helden
von der anfanglichen Rebellion gegen die Gesellschaft bis zur Verséhnung oder
permanenten Unordnung darstellt ®* |, die u.a. eine lange Tradition in der
Literaturgeschichte hat, ist es Hein durch das Genre des Kinstlerromans sowie mit

Paula als Protagonistin gelungen, diese Gattung neu zu definieren:

Ich hatte erreicht, was ich wollte, ich hatte mich durchgesetzt und das
studiert, was ich studieren wollte. Ich hatte die Studienjahre gut tiberstanden
und wirde in ein paar Wochen mein Diplom in den Handen halten, ich war
jetzt, was ich seit Kindertagen werden wollte, eine Malerin.

Paula sieht sich mit dem Problem konfrontiert, sich in patriarchalische Strukturen
einzurichten. Somit handelt es sich um Paulas ZusammenstoR gegen gesellschaftliche
Normen. In diesem Zusammenhang kommt Paulas weil3e Landschaft zum Ausdruck,
die als anti-patriarchaler Gestus fungiert und méannlich tradierte Kunstgeschichte in
Frage stellt. Dementsprechend handelt es sich zugleich um den opportunistischen

Karrierismus von Paulas Kommilitonen, den Hein vehement kritisiert.

FPT stellt vor allem die Intensitdt der Konflikte zwischen persénlichen und
professionellen sowie privaten und 6ffentlichen Spharen. Aufgrund ihrer Tatigkeit als
Kinstlerin zweifeln ihr Vater und Ehemann an ihre moralischen Werte. Hier wird die
méannlich-hdusliche  ,,Domestikation”  problematisiert. Es ist von einer
paradigmatischen und ideologischen Opposition die Rede: ,,Und der will ganz
bestimmt keine Kunstlerin als Frau! Am besten, du fahrst zu ihm, entschuldigst dich

und sagst, dass du statt der Kunsthochschule einen Kochkurs besuchst.«"®®

Der Text beschreibt weiterhin, wie sie von ihren Kunstprofessoren aufgrund ihrer
antikonformen Arbeit an den Rand gedrdngt wird bis zur Entstehung von
Ressentiments bzw. Bedauern ihrerseits. Es handelt sich um Zweifelsmomente: ,,»Man
hat mir das Diplom mit einer dicken Ohrfeige tberreicht. Am liebsten hatte man es mir
verweigert.«<"®* Sie findet sich in ihrer Rolle als Kiinstlerin zurecht, indem sie nach

einer kinstlerischen Identitat und Selbstbestimmung strebt und hiermit die etablierten

81 v/gl. Ann Heilmann: New Woman Fiction. Women Writing and First-Wave Feminism, St Martin’s
Press, New York, 2000, S. 159.

"2 EPT, 299.

" Ebd., S. 23.

"®* Ebd., S. 306.
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gesellschaftlichen Normen verweigert. Der Konflikt zwischen Kunst und
gesellschaftlichen Normen bzw. Regeln ist hier deutlich, es wird Paula aber bewusst,
welchen Weg sie geht, um sich als Kinstlerin zu definieren. An der folgenden
Textstelle ist wiederum der vermeintliche Konflikt zwischen Kunstlerin-Dasein und
Mutter-Sein erkennbar. Waéhrend vom patriarchalen Diskurs ein Entweder/oder
aufgezwungen wird, will Paula, wie bereits angegeben, weder auf das Eine oder das

Andere verzichten:

Ich wusste, dass ich einen sehr hohen Preis bezahle, aber ich wusste auch, es
war der Preis fiir die Freiheit. Der Preis meiner Freiheit. Ich wiirde ersticken,
wenn ich nicht den Mut dazu aufbréachte, mich von allem zu I6sen, auch von

7
Cordula. 8

Paula affirmiert ihre Authentizitat und ihren Willen als Kiinstlerin und Mutter. In
diesem Zusammenhang wird eine Gender-Dimension zum Ausdruck gebracht, in der

es sich nicht nur um die geschlechtliche Kategorie, sondern um die soziale handelt.

3.7.1 FPT als Kinstlerroman im Zeichen der Gender
Der Kinstlerroman zeigt exemplarisch, wie Paula sich gegen alle Widerstande als

Kunstlerin verwirklicht. In dieser Hinsicht werden weibliche Identitatssuche,
Selbsterkenntnis und -behauptung zugleich thematisiert. Paula als Kinstlerfigur
bewegt sich, wie schon erwéhnt, durch ihre Kunst in der Antinorm, die als

Performativitatsakt fungiert:

Ich war wie gelahmt. Natiirlich war mir klar, dass mein Olbild anders war als
alles, was uns an der Schule beigebracht wurde, es entsprach nicht der Norm,
war nicht realistisch genug. Aber sie mussten doch erkennen, was mir
gelungen war, sie missten doch akzeptieren, dass es ein Bild war."®®

Der hier untersuchte Kinstlerroman fangt als Bildungsroman an. Die Bildung der
Persdnlichkeit von Paula entwickelt sich im Widerstand gegen eine autoritére Bildung.
Anders gesagt, geht es um das Erk&mpfen von Bildung und die Distanzierung von
einer mannlichen (Bildungs-)Tradition, die durch Professor Tschékel reprasentiert
wird. Paulas Widerstand I&sst sich wiederum mittels der semiotischen Dimension des
Romans — wie etwa die der Farben — erkennen. Bei ihr kommen hauptsachlich das

WeilRe und Schwarze als dominante Farben zustande, was einen symbolischen

" EPT, S. 154,
" Epd., S. 278.
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Dualismus in den Vordergrund stellt: ,,Ich wollte nicht Tschakel-Bilder malen, sondern
Paula-Bilder, und wenn meine Farben etwas disterer waren als die von Tschakel, so

heift das nicht, dass meine Bilder weniger wert waren.«’®’

Wie bereits gedeutet, spielt die Kunst in verschiedener Hinsicht eine zentrale
Rolle im Romangeschehen. Die Kunst wird nicht nur als Zielpunkt der Entwicklung
der Kinstlerin wahrgenommen, sondern l&sst sich im Sinne einer Fluchtmdglichkeit
vor der bedrohlichen Gesellschaft begreifen. Es handelt sich ebenso um die
Thematisierung von 6konomischen Verhaltnissen, von Vermarktung der Kunst. In der
folgenden Passage kommt Gerda Heber zustande, die im Roman die Rolle einer
Lektorin Gbernimmt, und mit der Paula als Illustratorin bereits sieben Blicher gemacht
hatte’®. Die Textstelle veranschaulicht u.a. ein Enonciationsmoment, da das Autorsein

bzw. Schreiben krisenhaft intersubjektiv und selbstreflexiv parallelisiert wird:

Als ich Gerda Hebers dicken Brief mit meinem Manuskript erhalten hatte,
war mir aufgefallen, dass sich in den letzten Monaten keiner meiner
Verehrer gemeldet hatte, ich seit Monaten nichts mehr verkauft hatte und es
auch keine Absprachen Uber neue Ausstellungen gab. Ich telefonierte mit

einigen Kollegen, keinem erging es besser, [ .. .].789

FPT fungiert weiterhin als Modell und Inspiration fir Kunstler*innen, die nach
Selbstbehauptung streben, denn vom Roman ausgehend steht diese Gattung, namlich
der Kinstlerroman, im Zusammenhang mit der Gender-Problematik. Wie schon
erwahnt, geht es um die materiellen seelischen Bedingungen fir die Realisierung eines
kinstlerischen weiblichen Aktes sowie um eine Gender-Konstruktion, die im

Kunstwerk allegorische Reprasentation findet.

Der Roman thematisiert sowohl den Kampf um weibliche Selbstbehauptung als
auch den Konflikt zwischen Autonomie, Kunst und Weiblichkeit. Paulas Kinstlerin-
Dasein erfordert ein gendered Bewusstsein. Mittels seines Kunstlerromans verschafft
Hein einer weiblichen Stimme Raum und deren Herausforderungen im Bereich der

Kunst bzw. der Malerei und denunziert hiermit die vermeintliche Geschichtslosigkeit

BTEPT, S. 170.
88 \/gl. Ebd., S. 505.
9 Epd., S. 514f.
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von Frauen in der Kunst. Laut ihm gilt Literatur als Beschreiben des Ungenannten’®.
Demzufolge erkennen wir sogar seinen Status als Chronisten, indem er die
Wirklichkeit einer Kiinstlerin an den Tag legt, die als agierendes Opfer von

Gesellschaftszwéngen gilt.

Weiterhin wird nicht nur ihre Identitatsbildung geschildert, sondern dariiber
hinaus auch ihre Entwicklung zur freien Kinstlerin und ihre Subjektwerdung. Die
folgende Textpassage gilt u.a. als zynische Provokation und Herausforderung, die
durch eine interrogative Form pointiert werden. Das Patriarchat ist Frauen gegenuber
kategorisch und verdinglichend: ,,Aber wenn Sie sich entscheiden missten zwischen
dem Studium und dem Kind, werden Sie das Malen fur Ihr M&adchen aufgeben

konnen?<.”*

Zudem stolRen wir auf die Bedeutung des Lesens neben dem Malen fir die
weibliche Identitat. Das Prinzip der Bildschriftlichkeit wird somit hervorgebracht.
AuRerdem ist von der Ambivalenz der Stimme(n) die Rede, indem die Heins
miteinbezogen wird. Mittels des Tempuswechsels ist ein Enonciationsmoment
vorhanden, das auf die Autorprésenz referiert. Es handelt sich somit um eine
selbstreflexive und refenzielle Passage, die die Entstehung des Romans mit in die
Reflexion integriert: ,,»Das Manuskript lese ich noch heute Nacht. Und mit der Arbeit
beginne ich morgen friih. Ich schiebe alles andere beiseite. «“"*? Paula entwickelt sich
demnach zu einer resisting reader % indem sie die mannliche Dominanz der

literarischen Institutionen kritisiert. Das Lesen bietet Paula die Mdglichkeit, eine

%0 \/gl. Graham Jackman: Christoph Hein in Perspective, Amsterdam, Atlanta, GA, 2000, S. 18.

" FPT, S. 135.

"2 Ehd., S. 448.

"Auf die Differenz zwischen weiblichem und méannlichem Lesen hat Judith Fetterley in ihrer Studie
The Resisting Reader: A Feminist Approach to American Fiction aufmerksam gemacht. Es geht um
ihren Entwurf von The Resisting Reader. Da die traditionelle Rezeptionstheorie als ménnlich
bezeichnet wird, missten sich Frauen zu resisting readers entwickeln, die die feministische Kritik dazu
nutzen, die mannliche Dominanz der literarischen Institutionen herauszufordern und die Gesellschaft
zu veréndern. Auf diese Weise pladiert sie fir einen neuen Rezeptionsmodus. Siehe dazu Judith
Fetterley: The Resisting Reader: A Feminist Approach to American Fiction, Indiana University Press,
Bloomington, 1978, xxii.
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gewisse kulturelle Autoritdt in Abwesenheit von politischer Représentation zu

erlangen.”®*

Im Roman richtet sich auch die Aufmerksamkeit auf den ,,Tod* der Kunst nach
der Vereinigung der beiden Staaten. Da Hein DDR-Autor war, werden am Romanende
die Schwierigkeiten sowie die soziopolitischen Hindernisse eines Kiinstlers bzw. mit
denen Paula ebenfalls konfrontiert ist, aus seiner kulturgeschichtlichen Perspektive
thematisiert. Im Folgenden erkennen wir zugleich das Autorsein und die Prekaritét der
DDR-Kunstler nach der Wende:

Ich arbeitete so weiter wie in all den Jahren zuvor. Die Ausstellung im
Februar wurde ein Misserfolg. Die Erdffnung war so gut besucht wie
gewohnlich, und ich traf Bekannte und Kollegen, doch als ich nach sechs
Wochen erschien, um die Bilder abzunehmen und einzupacken, sagte mir die
Leiterin der Galerie, es sei kein einziges Blatt verkauft worden. [...] Auf der
Heimfahrt dachte ich Gber meine Situation nach und geriet in Panik. Meine
Bilder waren bisher noch nie international ausgestellt worden.”

3.8 Zur Raumlichkeit als Produktivitatsmetaphorik
In Heins Roman ist der poetische Stellenwert des Raumes nicht bersehbar, wie

796

bereits die narrative Raumdarstellung es zeigt™, indem Paulas Streben nach Kunst

durch eine bildliche Raumlichkeit enkodiert wird. Dieser Raum symbolisiert eine

,metaphorische Gebérmutter '’

, in die sich Paula zurlickzog, um ihr als neugeborene
Kinstlerin zu entsteigen. Virginia Woolfs Ein Zimmer fir sich allein gilt als Raum-
Mythos fiir weibliche Selbst-Entdeckung, als kunstlerischer Ausdruck fur Selbst-
Verwirklichung. Dieses Woolfsche Raumprinzip findet im Roman eine
bemerkenswerte Entsprechung und verweist unmittelbar auf eine wesentliche
Voraussetzung kinstlerischen Daseins, bei dem ein Pluralitatsprinzip beansprucht
wird: ,,»Es wird aber etwas dauern. Ich habe namlich nichts, ich muss wieder von vorn

anfangen und mir Raume suchen. «*'®

" \/gl. Teresa Mangum: Married, Middlebrow, and Militant. Sarah Grand and the New Woman
Novel, Ann Arbor: University of Michigan Press, 1998, S. 90.

S EPT, S. 511f.

%8 Sjehe unter 2.3.3.

" Diese Bezeichnung geht auf Ann Heilmanns Verstandnis des weiblichen Raums zuriick und
bedeutet, dass das eigene Zimmer zum Platz der Regeneration und symbolischen Wiedergeburt wird.
Heilmann, 2000, S. 182.

" FPT, S. 501.
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Paulas Raum fungiert hiermit in diesem Text als weiblicher Raum, der kein
,,Fluchtmittel vor der Realitdt ist, sondern vielmehr ein eigener Weg zur Realitét,
Freiheit und Materialisierung ihres Innern. Paula sucht nach einer kinstlerischen
Emanzipation, und sieht demnach die Aneignung einer Privatsphare als notwendige
Vorbedingung fiir die Konstitution einer kiinstlerischen Privat- bzw. Intimsphare. Wie
es die folgende Textstelle veranschaulicht, ebnet der Freiraum zunédchst den Weg fir
die eigene Freiheit. Es wird im Text auch darauf hingewiesen, wie Paula sich innerlich
von den Lebensumstanden und Herabsetzungen ihres Vaters und Ehemanns ablésen

will. Er gilt somit als Ort der Befreiung aus patriarchalischen Kontrollmechanismen:
Ich furchtete, den Freiraum, den ich mir seit meinem Weggang von daheim
erobert hatte, zu verlieren. Es war nur ein winziger Freiraum, der aus einer
anderen Stadt bestand, aus den wenigen Stunden nach der Arbeit, in denen
mir keiner reinreden und sagen konnte, was ich zu tun und zu lassen hatte,
sowie dem kleinen Zimmer, das ich mit einer anderen Schwesternschiilerin

teilte. Es war eine lacherlich kleine Unabhangigkeit, aber die erste, die ich je
erlebt hatte, und ich wollte sie und mich nicht aufgeben.”®

Diese Suche nach eigenem Raum gilt als Medium kunstlerischer Freiheit, des
Selbstausdrucks und als Zeichen einer Spurensicherung. Paulas privater Raum ist
Heins Strategie, die Paulas Innerlichkeit an die Oberflache erscheinen l&sst. An diesem
Ort entwickelt sich Paula zu einer Kinstlerin und demnach kommen ihre kreativen
Visionen zustande. Dieser Rickzugs- und Widerstandsraum ist fir Paula
lebensrettend, ein Ort der Regeneration ihrer belasteten Gedankenwelt. Das
hervorgehobene Segment ist im Folgenden fiir die semiologische Seite der Leinwand
signifikant. Es kann als Zeichen fir Entgrenzung und Offenheit fungieren. Es handelt
sich um eine starke Semantisierung des Raums, die eine Unendlichkeit hervorruft. Ein

Spannungsverhaltnis zwischen Innen- und AuRenwelt wird reflektiert:

Auler den tiefen Skizzenschranken, meinem alten Ateliertisch, zwei
Staffeleien und drei Stiihlen gab es keinerlei Mdobel, ich wollte einen
groRziigigen, freien Raum. Einige meiner Bilder hatte ich, gerahmt und
ungerahmt, zwischen die Fenster gehéngt, und an die Querbalken heftete
ich die Skizzen der Arbeiten, mit denen ich gerade beschaftigt war.®

Aufgrund kultureller Ausschliisse und gesellschaftlicher Bedingungen, strebt

Paula hiermit nach eigenem Raum, in dem sie sich ihrer Kreativitat widmet und eigene

" EPT, S. 50.
80 Epd,, S. 491f.
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Bilder und Kunst an den Tag legen kann und auf diese Weise vorgeschriebene Normen
und Isolierung verweigert. Dementsprechend ist von einer dsthetischen Autonomie die
Rede. Im Folgenden riickt eine Geste gegen die weitgehende Vermarktung bzw.
Objektation der Kunst in den Mittelpunkt. ,,Die Nische* wird hier als Heterotopie

charakterisiert:

An dem Jahrmarkt der Kunst wollte ich mich nicht beteiligen, und so hatte

ich mir eine Nische gesucht, in der ich das tun konnte, was ich wollte, in der

ich ungestbrt und unbeeinflusst die Bilder malen konnte, die mir wichtig
01

waren.

In Bezug auf jene Nische, die bereits in der vorigen Textstelle erwahnt wird, ist
Paulas Suche nach einem Refugium erkennbar. Diese rdumliche Isotopie symbolisiert
u.a. Paulas innere Raumkonstruktion. Da weibliches bzw. Paulas Kunstschaffen im
Roman reprasentiert und weitgehend marginalisiert wird, erscheint hiermit dieser
symbolische Raum eher als Projektionsraum, innerhalb dessen sich Paula auf3erhalb
der gesellschaftlichen bzw. der patriarchalen Ordnung situiert und sich in die Welt der
Kunst und Bilder begibt, um sich dort kinstlerisch zu verwirklichen. Diese
Grenzuberschreitung dient der kiinstlerischen Selbstbestimmung. Demgemal: erkennen
wir sogar den Zusammenhang zwischen Raum und Geschlecht, da die Stadt als Ort der
patriarchalen Zivilisation und Kultur und damit einen ménnlich-symbolischen Raum
materialisiert. Bei Hein handelt es sich um eine Kklassische, paradigmatische

Opposition zweier Raume: Land vs. Stadt:

Ich spielte mit dem Gedanken, das Haus zu verkaufen und nach Berlin zu
ziehen, doch nach jeder Fahrt in die Stadt kam ich erschopft zuriick und war
glticklich, mich wieder in mein Refugium zurlickziehen zu kdnnen, weshalb
ich den Plan eines Umzugs nicht wahrhaft erwog.®%

Weiterhin ist die Rekurrenz dieser Raumsemiotik im Roman erkennbar, die mit
Paulas Kinstler-Dasein verbunden ist. Der Raum weist in Paulas Geschlechts- und
Identitatskonstruktion eine besondere diskursive Dimension auf, da er eine wichtige
Rolle in der Produktivitat spielt. Fur ihre kinstlerische Produktivitat eroffnet sich
damit ein symbolischer Raum, in dem Paula ihre Phantasien und Sehnstichte entfalten

kann. Hier handelt es sich zugleich um eine parallele Anspielung auf die Autorfigur

81 EPT, S. 492f,
82 Epd., S. 504f.
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und deren Produktivitat. Dieses intersubjektive Spiel im Roman setzt zwar eine
Ambivalenz der Person und der Geschlechter in den Vordergrund, aber konstituiert

auch und gleichzeitig einen Raum fiir Enonciationsmomente des Autors selbst:

Als Studentin hatte ich die Uberreich angeflllten Ateliers der Maler
bewundert. Die Uberguellenden Raume schienen mir ein Ausweis von
Produktivitdt zu sein, die um die Kuinstler versammelten Arbeiten
mussten, wie ich vermutete, eine bestdndige Ermunterung fur sie darstellen,
und ich wiinschte mir, méglichst bald ein Atelier zu haben, dessen Wande
und Fussboden von den eigenen Zeichnungen und Bildern bedeckt waren.®
3.8.1 Paulas Kinstlerdasein zwischen Kunstproduktivitat und
Korperlichkeit

Paulas Beziehung zur kinstlerischen Produktivitat wird im gleichnamigen Roman in
den Vordergrund geruickt. Paulas Kunstproduktivitat zeichnet sich u.a. durch ihren
Bezug zum eigenen Korper aus. Das wird insbesondere an der folgenden Werk-Kind-

804
K

Metaphori deutlich: ,,Mein Kind, das mich bei der gesamten Arbeit begleitet und

unterstiitzt hatte, sollte in dem ersten Buch, das ich mit gearbeitet hatte, auch zu sehen

Sein.“805

Mit dieser Affinitdt von Kunst und Korper, den Reprasentationen des
Korpererlebens von Paula und der Geburt zeigt Hein auf, dass subjektive Erfahrungen,
performative Korperlichkeit und Unbewusstes in dem kinstlerischen Prozess
symbiotischen Eingang finden. Das Bild, das hier zustande kommt, steht u.a. als

Sinnbild fur Authentisches, das aufgezeigt wird:

Es war ein eigentimliches Malen flir mich, ein Malen aus Liebe, aus Hass,
aus Erinnern, aber ich war erfahren genug, um nicht sentimental zu werden.
Ich wiirde das Bild nicht durch Dummheiten verfalschen, nichts hinzufligen,
was nur in meinem Kopf war, was ich fihlte 2%

Paulas weiblicher Korper wird mit eigenem Kkreativem Schaffensprozess

verbunden. Hiermit wird eine Korper-Geist-Opposition aufgehoben. Paulas Korper gilt

%3 EPT, S. 532,

84Jene Parallelisierung des Schopferischen mit eigener Entfremdung ist in Drachenblut auch prasent,
wobei Claudia jedoch das Fotografieren als ,,Ersatz* ihrer ungeborenen Kinder bedauerlicherweise
ansieht: ,,Das ist fiir mich ein Moment von Schopfung, von Erzeugung. [...JEine Chemie von
entstehendem Leben, an dem ich beteiligt bin. Anders als bei meinen Kindern, meinen ungeborenen
Kindern. Ich hatte nie das Gefuhl, beteiligt zu sein.” In: Hein, 2006, S. 83. Interessant ist auch, dass
Hein Kinderbucher bzw. Kinderliteratur verdffentlicht hat.

S5 FPT, S. 458.

%% Ebd., S. 328.
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als Ausgangspunkt, von dem aus ihr kunstlerisches Produkt entbunden wird. Er
symbolisiert im Zusammenhang mit der Raummetaphorik einen weiteren, imaginaren
Innenraum, der im Verhaltnis mit den mentalen, organisierenden Fahigkeiten zum Ort
kinstlerischer Produktivitat wird. Christoph Hein macht dadurch deutlich, dass der
weibliche Korper hinsichtlich der kinstlerischen Produktivitat nicht als Objekt

dargestellt wird, sondern eben Ausgangspunkt und Modus von Kreativitat selbst ist:

Ich hatte etwas geschafft, das ich vorzeigen konnte. Ich setzte mich auf den
Kichenstuhl, legte beide Hande auf meinen Bauch und redete mit dem Kind.
Es bewegte sich, es schlug gegen den Bauch, ich konnte ein Beinchen oder
ein Armchen deutlich spiiren.®’

FPT stellt eine Schnittstelle zwischen der Kunstlerin-Figur und deren Kunstwerk
dar und verweist demnach auf ihre Selbstbeziiglichkeit. Mittels jener kinstlerischen
Produktivitdt und performativen Korperlichkeit erscheint Paula als Kinstlerin
selbstbestimmt und in gewisser Weise von den traditionellen Sozialnormen befreit.

Parallel dazu wird die Produktivitat des Autors (mit) einbezogen.

3.9 Die biographischen Zeichen und Enonciationsmomente
In FPT stolRen wir auch auf biographische Stellen, die Enonciationsmomente mit zu

artikulieren vermogen. Es geht um die Referenz einer Schreibkompetenz, die durch ein
polyphones und ambivalentes Ich zu Wort kommt, wie es die folgende Passage
veranschaulicht: ,,Auf der vorletzten Seite standen ein paar biographische Angaben
iiber Riecker und mich.«®®. Die Ersteren aber referieren nicht nur auf das Autorsubjekt
Heins, sondern auch auf die Malerin Paula Modersohn-Becker °, indem der Charakter
bzw. das Subjekt der Protagonistin des Romans im Zusammenhang mit der
Expressionistin Modersohn-Becker intersubjektiv und mehrstimmig konstruiert und

dezentriert wird.

FPT weist verschiedene autobiographische Zige auf. lhre autobiographischen
Momente variieren an Intensitat und Explizitheit. Im Text geht es um selbstreflexive

Raume und Motive wie das Hand-Motiv, die sowohl das Autor- als auch das Kunstler-

ST EPT, S. 458.

%% Epd., S. 439.

809 Bemerkenswert ist zudem die onomastische Parallelitat bzw. Analogie, die zwischen der faktualen
Paula Modersohn-Becker und der fiktiven bzw. fiktionalisierten Paula-Figur besteht.
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Sein deutlich stark symbolisieren: ,»Fur alles. Jedenfalls fur alles, was man mit den

eigenen Handen machen kann. [...]«. 8

Wir haben auf diese Weise mit unmittelbaren, aber auch mit impliziten
Verweisen auf eine polyphone Identitat der Seinsbereiche von Erzahler und Autor zu
rechnen. Es handelt sich um eine Selbstsuche im Zeichen einer Urspringlichkeit.
Dargestellt werden Reflexionen tber Kindheit und zugleich traumatische Erlebnisse
der Vergangenheit, die in Heins Werk rekurrent sind. Dies er6ffnet und ermdglicht
Leser*innen auch Identifikationspunkte: ,,»Nein«, sagte ich, »aber ich weil} gar nicht,
ob es glickliche Kinder gibt. Ich glaube, alle Kinder sind unglicklich. Kindheit und

Ungliicklichsein, das ist wohl dasselbe. «®**

3.9.1 Zur Autorprasenz, Urspringlichkeit, Subjektambivalenz und ihrer
Poetizitat
Wie bereits erwahnt, erkennen wir an unterschiedlichen Textstellen implizit den Autor

und seinen Status als Subjektfigur. Es sind Uberschreitungs-  bzw.
Transgressionsraume uber das Schreiben und die Kunst, die selbstreflexiv fungieren.
In dieser Hinsicht handelt es sich um eine Selbstinszenierung des Schreibaktes bzw.
des Autordaseins. Bei dem ersten Strich, der hier thematisiert wird, handelt es sich um
eine ,,regulative® Intermedialitdt mit bildenden Kiinsten. Dieser Strich kann im Sinne
eines performativen Aktes verstanden werden. Im Folgenden sind Isotopieebenen des
Schriftlichen und Bildlichen vorhanden. Das poetische Prinzip Heinscher
Bildschriftlichkeit wird somit reflektiert:

Ich brauchte nur zu einem Stlick Kohle greifen oder dem Bleistift, und schon
meldeten sich in meinem Kopf die klugen S&tze, mit denen ich ihn angefullt
hatte, doch Bilder entstanden nicht mehr in mir. In meinem Kopf gab es nur
noch Worte, Sprachhulsen. [...] Ich wusste, wie ein erster Strich zu
flihren war, aber wenn ich mit dem Stift Gber das Blatt ging, brach die Linie
sofort ab.®*?

Im Roman geht es nicht nur um Paulas Geschichte und Schicksal, sondern auch
um die Bedingungen bzw. Voraussetzungen, unter denen der Romantext selbst

entstanden ist. Der Autor appelliert an seine(n) Leser(*Innen), damit diese

80 EPT, S, 474,
81 Epd., S. 297.
82 Epd., S. 186.
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rekonstruiert werden konnen, wobei die Autorfigur Einblick in ihre schriftstellerische
Kunstlerwelt ermdglicht. Hier wird u.a. die Kinderliteratur ®* Heins thematisiert.
Durch die Darstellung der Gewalt, die durch das Kinderbuch reflektiert wird, geht es
zugleich um Heins magischen Realismus. #** Weiterhin finden bei den Bildern
wesentliche sozialokonomische Aspekte Thematisierung. Dem Werk kommt dann eine

padagogische Funktion zu:

Es wuirde kein niedliches Kinderbuch werden, und ich wusste nicht, wie
Gerda Heber und der Verlag auf solche Bilder reagieren wirden, doch ich
konnte die Brutalitit und den Schrecken dieser Geschichten nicht
ausléschen, und ich wollte die Gewalt zeigen und nicht beschénigen.®™

Die vorigen Aspekte unterstreichen hiermit Heins Status als ,,Chronist ohne
Botschaft®, wie es die vorige Textpassage aufzeigt. Laut Christoph Hein wird Kunst
als ,,Chronik der stattfindenden Geschichte“®™® definiert. Seine Arbeit versteht er als
die eines Chronisten: ,,[...] meine Texte sollen Chronik sein meiner Zeit und meiner
Gesellschaft.“®”Als rekurrentes Motiv in Heins Werken gilt die Kindheit, die einen
wesentlichen Stellenwert in der Identitatskonstruktion aufweist. Die Kindheit kann
hier auch als Phase einer geschlechtlichen Konstitution und Konstruktion betrachtet
werden und kann aufBlerdem als Metapher fiir eine ,,verlorene® Urspriinglichkeit
gedeutet werden. An der folgenden Schllsselstelle erkennen wir Momente
berauschender Produktivitat. Es ist von der entstehenden Arbeit die Rede, aber auch
von diesen Bildern der Kindheit, die mdglicherweise eine onirische berauschende Zeit
des Autors symbolisieren. Mit dem Wald®*® wird hier eine Okopoetik thematisiert, wie
es die folgende Textstelle veranschaulicht:

Bei diesem Bild splrte ich wieder den Rausch des Malens, diesen Sog, den

eine entstehende Arbeit in den gliicklichsten Momenten bei mir auslésen
konnte. Das waren die schonsten Stunden meiner Kindheit, wenn ich mit

83 Hein hat schon Kinderliteratur verdffentlicht, z.B. Das Wildpferd unterm Kachelofen, 1. Aufl.,
Beltz, 1984. Mama ist gegangen, J. Beltz Verlag, Weinheim, 2003.

814 Nach Hein wird die Literatur als magischer Realismus bezeichnet. ,,Die Literatur ist Magie.* In:
Hein, 2004, S. 32f.

% FPT, S. 451.

816 Christoph Hein: Die Mauern von Jerichow, Aufbau Taschenbuch Verlag, Berlin, 1996, S. 149.

%" Ebd., S. 112.

818 Diese Okopoetik wird zugleich in Drachenblut reflektiert: ,,Ich bewegte mich tastend auf die
diinne, buschhohe Birke zu, deren verkrimmter Wipfel sich nach aulen bog, nach dem freien Feld.
Sehnsucht nach dem Wald. Der Spiegel der Kamera erfasste den Baum, einen freigelegten
Eisentrager, den Horizont.* In: Hein, 2006, S. 52.
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meinem Farbkasten aus dem Haus lief und tber die Koéhlerwiese zum Wald
819
rannte.

Im Hinblick auf den Heinschen Offentlichkeitsbegriff erkennen wir dessen
Présenz im Roman, der in seinem Diskurs bekanntlich fiir die Etablierung einer neuen
Offentlichkeit pladiert. Analog dazu erkampft die Gender Theorie auch
gewissermafen eine andere Offentlichkeit, die ein Drittes bzw. Anderes integrieren
soll. Es handelt sich somit, wie es die Textpassage verdeutlicht, um eine poetologische
Aussage und das kunstlerische Selbstverstandnis seines Subjekts als Autor. Hier wird
eine Kritik an der mondanen Seite der Kunst ausgeubt, auch am merkantilen

Opportunismus bzw. an einer utilitaristischen Kunstinstitution:

Ausstellungen, das war ein schwieriges Geschéft, man musste Beziehungen
haben und pflegen, sich mit Galeristen gutstellen, den richtigen Leuten
Gefélligkeiten erweisen und auf jeder Hochzeit tanzen, und ich hatte zu
wenige Verbindungen, kannte nicht die entscheidenden Kulturfunktionare,
ich gehérte nicht dazu.??

Im Roman ist hiermit von einer doppelten kiinstlerischen Selbstreflexivitat die
Rede, indem es um Paulas Identitatskonstruktion als Kinstler(in) geht®. Es ist zu
behaupten, dass der Mann, von dem die folgende Textpassage erzahlt, auf Hein Bezug
nimmt. Interessanterweise ist auch diese Anonymitét, mit der der Autor spielt, um die
Kategorie der Person in die Reflexion einzuverleiben. Dementsprechend fungieren die
Momente des Malens als Enunziationsmomente. Das Zeichenblock, das hier zum
Ausdruck gebracht wird, gilt als Indiz fur die paradigmatische Parallele zwischen

Zeichnen und Schreiben:

Auf einer gegenuberliegenden Bank safl ein Mann, er hielt einen
Zeichenblock auf den Knien und zeichnete. [...] Sie kannte ihn nicht.
Vielleicht war es ein richtiger Maler, ein berihmter Maler, der in ihre Stadt
gekommen war.%?

Der Romantext macht auf dessen Entstehungsvoraussetzungen deutlich. Er gilt

sozusagen als Stellungnahme des schreibenden Subjekts. Poetologische sowie

$9FpT, S, 183.

820 Epd., S. 492. In diesem Rahmen lasst sich diese Kritik anhand eines intersubjektiven Stimmenspiels
wahrnehmen: ,,Die Kinstlerin will ohne Publikum arbeiten. Ebd., S. 171.

821 Hier lasst sich der Begriff der Metaliteratur in Anlehnung an Roland Duhamel erwédhnen, indem er
in seiner Arbeit ,,.Dichter im Spiegel” schreibt, dass ,,jeder Autor mitunter gerne (ber sich selbst
schreibt, Uber seine Schwierigkeiten beim Schreiben, Gber Literatur®. In: Roland Duhamel: Dichter im
Spiegel. Uber Metaliteratur, Wiirzburg, 2001, S. 6.

%22 FPT, S. 522f.
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produktionsasthetische Uberlegungen wie etwa hier die Geldkrise werden
nachvollzogen. Die schreibende Hand wird hiermit impliziert. Die eigene
schriftstellerische Position, das poetologische Prinzip sowie der selbstreflexive Blick
sind dabei erkennbar: ,,Ich brauchte das Geld, ich lebte von der Hand in den Mund
und musste sehr genau rechnen. Ich hatte finf Monate zuvor wochenlang nur mit

Bleistift und Kohle gearbeitet, [...].**%

In einer Rede mit der Cheflektorin des Verlags wird die Thematik der Zensur (als
Kontrollmechanismus) bzw. Selbstzensur behandelt. Tatsachlich weist der Text auf
rekurrente Art und Weise die Existenz von Tabus, die Hein zu denunzieren und
dekonstruieren versucht, auf. Diese Tabus sind wu.a. staatlich verordnete
Zensurvorgaben der ehemaligen DDR. Es geht um Heins kritische Asthetik bzw.
Asthetisierung der Selbstzensur (als inneres Exil), wobei die Freiheit des schreibenden

Subjekts auch in Frage gestellt wird:

»[...]Warum sollten Eltern ihren Kindern grausame und brutale Bilder
kaufen? Man wiirde mich und das zustandige Ministerium mit empdrten
Briefen bombardieren. Ein wenig Zuriickhaltung, Frau Trousseau, ist auch in
der Kunst notwendig, sonst werden Sie sich eines Tages noch beide Ohren
brechen. «***

Wie bereits erwéhnt, lasst sich der Roman als Kinstlerroman rezipieren, indem
Kunst eine zentrale Stelle darin hinnimmt. Da Hein zu den bedeutendsten DDR-
Autoren gehorte, erkennen wir durch die folgende Passage seine Prasenz, die die
Flucht der Kinstler thematisiert, die seit der Ausbiirgerung Wolf Biermanns®® zentral
in der DDR-Literatur geworden ist. Hier muss betont werden, dass Hein den Weg des

sogenannten inneren Exils ausgewahlt hat:

Ich wollte zu dem Fest, denn ich ahnte, was er vorhatte. In jenem Jahr waren
sehr viele Kinstler in den Westen gegangen, und ich vermutete, dass auch er
einen Ausreiseantrag gestellt hatte, und wollte mich von ihm
verabschieden.®?

23 FPT, S. 391.

%4 Ebd., S. 464f.

825 Siehe dazu Joachim Walther: Sicherungsbereich Literatur: Schriftsteller und Staatssicherheit in der
Deutschen Demokratischen Republik, Berlin, 1996.

%0 FPT, S. 381.
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Signifikante Enunziationsmomente kommen im Roman zustande, die die
Autorprasenz weiterhin obsessionell indizieren. Es geht u.a. um eine vorsemiotische
Phase827, die durch Wiederholung einiger Worter, ndmlich ,,Bruch und Zerstortes* und
durch Leerstellen suggeriert wird. Artikuliert wird also das Unsagbare und Verbotene,
die hier sagbar bzw. zum Ausdruck kommen. Das Wir-Pronomen fungiert u.a. als

Zeichen jener mehrstimmigen Autorpréasenz:

»lch weil} nicht«, sagte ich, » vielleicht gibt es eine Schonheit, die wir nur
unreflektiert ertragen. Wenn wir sie malen wollen, dann muss ein Bruch
hinzukommen, etwas Zerstortes, sonst kénnen wir das Bild nicht ertragen.
Vielleicht der Bruch, der durch unser Leben geht.®®

Dabei erkennen wir Heins poetischen bzw. poetisierten Kunstdiskurs im
Zusammenhang mit einer metasprachlichen bzw. metanarrativen Selbstreflexivitat.
Weiterhin kann man von einem intertextuellen Einfluss Christa Wolfs auf Hein in ihrer
Kassandra-Erzahlung® sprechen, die von einer anderen Sprache redet, und zwar der
der Bilder: ,,In dieser Zeit entwickelte ich eine Aversion gegen Biicher, ich hatte das
Geflhl, dass die Schrift meine Bilder zerstért, dass alle Satze mich in eine unsinnliche

Welt fihren <8

In der folgenden Schlisselpassage geht es diesmal neben Malen und
Fotografieren um das Klavierspiel, das als wichtiges Motiv im Roman fungiert, wie es
auch fur Dallow, den Hauptprotagonisten in Heins Der Tangospieler®™*, der Fall ist.
Die folgende Textstelle betont die Symbolik des Klavierspielens fiir Paula. Weiterhin
scheinen sich an dieser Stelle viele Intertexte zu tberschneiden. Elfriede Jelineks Die
Klavierspielerin l&sst sich hier erwahnen, indem das Klavierpiel im Mittelpunkt des
Romans steht. Das gemeinsame Element ist die conditio humana des Kiinstlers bzw.

des Kiunstlerdaseins, das hier intermedial motiviert wird. Es geht zudem um eine

%27 Rafika Beghoul: Grammatik und Rhetorik des literarischen Diskurses. Masterseminar an der
Universitat Algier 2. Eine Analyse des Kassandra-Projekts von Christa Wolf.

%8 EPT, S. 423,

89 Das Letzte wird ein Bild sein, kein Wort. Vor den Bildern sterben die Worte.« In: Wolf, 1983, S.
221.

80FPT, S. 186.

81 Er war vergniigt und trat zweimal an das Klavier. Er éffnete den Deckel, betrachtete die Tastatur
und konnte dann nur mit Miihe den Wunsch unterdriicken, etwas zu spielen®. In: Hein, 2002, S. 138.
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,wechselseitige Erhellung der Kiinste* im Sinne von Oskar Walzels® Prinzip: ,,Zum
Abschied kussten wir uns. Ich habe Marion nie wieder gesehen, das Klavierspiel aber

gab ich nicht auf, es half mir beim Uberleben.«#*

Demzufolge lassen sich autobiographische Momente im Hinblick auf eine
Existenzstiftung von Verlust und Vergangenheit erkennen. In dieser Hinsicht erkennen
wir P. Lejeunes Verstandnis des sogenannten autobiographischen Paktes, wie es das
folgende Zitat veranschaulicht: ,, Damit es sich um eine Autobiographie handelt, muss
Identitét zwischen dem Autor, dem Erzahler und dem Protagonisten bestehen®**. Das
ambivalente Ich tendiert in Heins Roman dazu, den Blick auf die Vergangenheit zu
richten und in quasi-autobiographischer Manier Erinnerungen und Erlebtes zu
reflektieren. Dargestellt werden auBerdem die Immanenz und die selbstreflexive
Thematisierung des Schreibanfangs. Es geht erneut um einen semiotischen
Zusammenhang von Schreiben und Malen, der die Suspension des Fiktionalen
zugunsten des Faktualen artikuliert und somit die Autorreflexion initiiert. Die
Impressionen, von denen Paula erzéhlt, verweisen auf das ,,Vorwerk®. Dies steht im
Zusammenhang mit der hiermit betonten Autor- bzw. Textgenesis. Weiterhin erinnern
die Eindrucke, die in der folgenden Textpassage vorhanden sind, an R. Barthes

Konzept des Mythos als zweites System®**:

In Kietz hatte ich angefangen zu schreiben. Es waren keine Geschichten,
vielmehr Impressionen, die ich nicht mit dem Pinsel festhalten wollte,
sondern mit den fir mich ungewohnten Worten. Eindriicke von meinen
Spaziergangen, Naturbeobachtungen, Notate meiner Wanderungen, es
waren gewissermal3en die kleinen Steinchen, die mir aufgefallen waren und
die ich gesammelt hatte, [...].%%°

Das autobiographische Erzéhlen, das in FPT filigran artikuliert ist, spielt nicht
nur auf die gesellschaftlich-politische Wirklichkeit einer Malerin und ihre Darstellung
an, sondern gleichermafen auf jegliche autobiographische Passagen. Es geht weiterhin

um ein Wechselspiel zwischen Realitat und Fiktion als Utopie oder gar Heterotopie.

82 Siehe hierzu Oskar Walzel: Die wechselseitige Erhellung der Kiinste. Ein Beitrag zur Deutung
kunstgeschichtlicher Begriffe, Verlag Reuther & Reichard Berlin, 1917.

%3 FPT, S. 293.

84 philippe Lejeune: Der autobiographische Pakt, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1994, S. 15.

8 Barthes sieht den Text als signifikante Praxis, namlich als Arbeit und Spiel mit den Signifikanten.
Siehe Roland Barthes: Le plaisir du texte, Editions du Seuil, 1973, S. 17.

% FPT, S. 505.
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Es ist auf die ambivalente Kontextualitdit des Textes in Verbindung mit den
Existenzbedingungen  eines  Kiinstlerdaseins im  Kontext der deutschen
Wiedervereinigung Bezug genommen: ,,Ich hatte das Geflhl, ein Land wirde einfach
aufhdren zu existieren, konnte mir aber nicht vorstellen, wie das madglich sein

sollte. <8

Die Zeit der Produktivitdt bzw. die Entstehungsvoraussetzungen sowie die
Erscheinung des Textes als Topoi werden metaphorisch kontextualisiert. Die
Bedeutung der Heinschen immanenten Poetik wird dafiir deutlich: ,,Die
Uberquellenden Raume schienen mir ein Ausweis von Produktivitat zu sein,
[...]-“ 3 Selbstreflexive poetologische Passagen, die die eigene Situation als
Schriftsteller und die Verortung des schreibenden Subjekts werden immerhin indiziert:
,Ich schrieb mir auch ein paar Satze heraus, die mir besonders pragnant erschienen

und von denen ich hoffte, dass sie mich anregen wiirden.«®*

Durch jene Textverschichtung und eine Poetik der Bildschriftlichkeit ist Heins
Schreiben durch Paulas Kinstlerdasein allegorisch suggeriert. Der Text erscheint in
nuce als bildliche Komposition, Mosaik und Allegorie fiir LeserInnen: ,,ES war ein

kleines Heft von acht Seiten mit vier Bildern und einem kurzen Text.«®*

SchlieBlich handelt es sich um die Implikation des Autors durch eine Verwirrung

der Geschlechter, die eine Subjektambivalenz in den Vordergrund setzt.

3.9.2 Das intersubjektive androgyne Stimmenspiel
Heins Roman erzéhlt von der Konstruktion einer weiblichen Identitdt, die Iim

Mittelpunkt der Handlung steht. Hier stolRen wir auf eine Doppelgangerstruktur
zwischen der Ich-Erzahlerin Paula und dem Autor Hein, die auch als

Gendermarkierung fungiert. Es ldsst sich im Sinne einer poetisierten Androgynie

STEPT, S. 500f.

8%EDd., S. 432. In diesem Rahmen geht es nochmals um eine Analogie zu Heins Drachenblut: ,,Von
uberallher quellen mir Baume, Landschaften, Graser, Feldwege, totes, abgestorbenes Holz entgegen®.
In: Hein, 2006, S. 169.

89 FPT, S. 450.

#0Ebd., S. 438.
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begreifen, indem das Weibliche und Mannliche mit- und einander flieen und auf

diese Weise eine Hybridisierung der (Erzahl)Stimme(n) herausbilden.

In dieser Hinsicht ist eine intersubjektive Reflexion durch eine weibliche Figur®*
vorhanden, deren Ich ambivalent und konstruiert erscheint. Heins Auswahl einer
weiblichen Figur bzw. Stimme fungiert als Grenzlberschreitung und Kritik der
patriarchalen Literaturgeschichte, da er auf die Frage, wie er als Autor, die Geschichte
aus der Perspektive einer Frau erzéhlt wirde, folgendermalien provokativ und

polemisch beantwortet:

Ganz vordergriindig was es einmal das Verbot der Literaturwissenschaft,
namlich dass ein Mann Uber eine Frau schreibt, was bis zum 19. Jahrhundert
doch erlaubt war; Tatsache ist, dass dieses einem Mann, einem méannlichen
Schriftsteller im 20. Jahrhundert nicht mehr erlaubt ist. Ich fand dieses
Verbot auch korrekt, halte es auch nach wie vor fir korrekt, aber es reizte
auch, ein bisschen dagegen anzugehen.?*?

Heins ambivalente Darstellung der Paula-Figur ist nicht zuféllig, sondern gilt auf
diskursiver Makroebene als Rehabilitierung der weiblichen Présenz in der Literatur-
und Kunstgeschichte sowie als Enttabuisierung geschlechtlicher Subjekt-Ambivalenz.
Dies gehort zu der Re-Konstruktion bzw. Konstitution seines poetischen Diskurses. In
einer weiteren Textpassage, die die Bildschriftlichkeit zur Schau stellt, geht es implizit
um Heins kompositorische Projektion des Kiinstler-Daseins durch Paulas Malerei:
,,Als ich vor der vierten Leinwand sa, war mir eingefallen, diese Bilder mit kurzen
Texten zu versehen, die nichts erlautern und erklaren, vielmehr eine weitere

Dimension eréffnen sollten.«<¢*

Es handelt sich somit um eine fragmentarisierte und konstruktivistische
Identitatsstruktur der Hauptfigur. Eine Komplementaritat lasst sich zwischen der
Identitatsexistenz und -krise der Hauptfigur und der des Autors mittels eines

intersubjektiven Stimmenspiels anmerken. Durch Paulas Geschichte wird u.a. die des

¥1 Das gilt ebenso fir seine Novelle Der fremde Freund. Es geht um ein intersubjektives
Stimmenspiel durch das Claudia-lch. Die folgende metaphorische Passage parallelisiert mit der
Fotographie als Kunst das Schreibmoment des Autordaseins: ,,Ich mag jene Sekunden in der
Dunkelkammer, wenn auf dem weil3lichen Papier im Entwickler langsam das Bild hervorkommt. Das
ist fr mich ein Moment von Schdpfung, von Erzeugung.“ In: Hein, 2006, S. 83.

842 ,»Volker Braun und Christoph Hein in der Diskussion®, in: Jackman, 2000, S. 124.

"3 FPT, S. 514.
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Autors reflektiert, wie er selber im Folgenden erklart. Hein denunziert hier die
Blindheit des Patriarchats, die keine geschlechtliche Differenz kennt. Es gebe dann
lediglich stigmatisierte Subjekte jenseits geschlechtlicher Differenzen: ,,Auch im
Hinblick auf das Patriarchat, was man nicht mit Mannerherrschaft tbersetzen kann
oder sollte. Denn dem Patriarchat hat nicht nur die Frau, dem hat auch der Mann zu

gentigen. %

Im Hinblick auf dieses intersubjektive Stimmenspiel ist immerhin von einer
subversiven Entsprechung mit Heins Schicksal als Autor die Rede. Impliziert wird des
Weiteren die Thematik der (Selbst-)Zensur, die an die Kunst bzw. das Kunstwerk in
der DDR zensiert wird, erinnert. Grammatisch gesehen handelt es sich, wie es die
Textpassage darstellt, um einen ,,Betonungseffekt” durch den Imperativ und den
Gebrauch der zweiten Person Singular. Die Lehrerfigur steht hier symbolisch flr eine
personifizierte Staatszensur als Autoritdt und impliziert dann Heins Selbstzensur. In
Bezug auf Heins Biografie musste er ein Westberliner Gymnasium besuchen, und
zwar als Sohn eines Pfarrers®®®, der unter Ausgrenzungsmechanismen in Ost-Berlin

(DDR) gelitten hat, und was in FPT erkennbare Thematisierung findet:

Schaff dieses Ding weg, bring es einfach weg. Lass es nicht in der Schule
herumstehen, sonst wirst du Arger bekommen, groBen Arger, und ich als
dein Lehrer, musste mich auch noch verantworten. Das, was du als
Winterlandschaft bezeichnest, das ist nicht das, was wir hier unterrichten.
Das entspricht nicht dem Erziehungs- und Bildungsziel unserer Schule.®*®

Die darauffolgende Passage scheint eher die Grenzen zwischen dem Kunstwerk
und seinem ,,Schaffer” bzw. seiner ,,Schafferin® aufzuheben. Es handelt sich um einen
fiktionalisierten, fingierten Entgrenzungsgestus. Es ist von einer Ich-Dezentrierung im
postmodernen Sinne die Rede. Demnach gilt der Text hier auch als Projektionsraum
dafir: ,,In meiner Wohnung war alles verstellt, es gab keinen Abstand zwischen mir
und meinen Bildern, ich konnte nicht wirklich sehen, es fehlte die Luft, um sie

betrachten zu konnen, der Raum, damit sie aufbliihten.«*’

%4 Hein, 1991, S. 83.

845 https://www.hermann-hesse.de/stiftung/calwer-hermann-hesse-stipendium/christoph-hein.
Zugriffsdatum: 18.08.2021.

YO FPT, S. 277.

%" Ebd., S. 442.
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Weiterhin l&sst sich der Androgynieaspekt im Roman durch die folgende
Textstelle wiederum erkennen: ,,»Du hast es nie probiert, Paula. In jedem Menschen
steckt etwas vom anderen Geschlecht. [...]«“®*®. Dabei geht es um eine explizite und
vermutlich um eine programmatisch erzielte geschlechtliche ambivalente

Identitatskonstruktion.

Das Engelsmotiv stellt in diesem Zusammenhang ein wesentliches symbolisches
Element, das jene Androgynie versinnbildlicht. Es geht um das sogenannte ratselhafte
Geschlecht der Engel ®*° als Mythos, der hier eine Allegorie der ambivalenten
Geschlechtseinheit bzw. -ambivalenz symbolisiert. Auch die ,,geometrische®
Konfiguration des Bildes suggeriert eine Art Vertikalitdt ,,unteren Rands“. Hier lasst

sich der Text als Maske begreifen:

An dem unteren Rand des Bildes waren zwei Kopfe erkennbar, die in Art
und Ausfihrung an Raffaelsche ®° Engel erinnern sollten, zwei
Mannerkopfe, deren Identitat nicht eindeutig war und die zu der Frau
emporstarrten oder vielmehr zu ihrem Hintern und ihrem Geschlechtsteil ®*

Der Roman zeigt die Betonung Heinscher Kritik als eine grundlegende
Auseinandersetzung mit der Geschichte eines Ichs, das polyphon und
multiperspektivisch erscheint und zudem im Zeichen der Etablierung einer neuen
Offentlichkeit, die dem Autor wesentlich ist, steht. Der von Hein postulierte ,,neue*
Offentlichkeitsbegriff mag die Genderfrage u.a. inkludieren: ,,Ich war unschliissig, ich
wollte das Bild unbedingt der Offentlichkeit vorstellen, aber ich durfte meine
Ausstellung nicht gefahrden.“®? Demzufolge versucht Hein, durch das Paula-Ich die
verankerte lIdeologie der DDR zu dekonstruieren bzw. zu denunzieren. Heins Entwurf

einer weiblichen Erzéhlinstanz ist das konstitutive Moment einer Doppelfigur, deren

8 EPT, S, 39.

89 Engel als Kunstfiguren sind Momente der Auseinandersetzung, der Selbst- und Grenzerfahrung. Es
geht dabei um die Thematisierung von Literatur und Kunst. Vgl. Monika Schmitz-Emans: Engel — Ein
Steckbrief. In: Kurt Rottgers und dies. (Hg.): Engel in der Literatur-, Philosophie- und
Kunstgeschichte (= Philosophisch-literarische Reflexionen Bd. 6), Die blaue Eule, Essen, 2004, S. 21.
80 Sein Name bedeutet Gott heilt oder Heiler Gottes und somit ist er der Engel des Heilens, aber auch
der Wissenschaft und des Wissens. In: https://www.lichtkreis.at/engelsymbole/engelsymbole-
bedeutung/die-raphael-energie/. Zugriffsdatum: 18.08.2021.

%L EPT, S. 285.

2 Ebd., S. 440.
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anderen Teil das Ich einer ménnlichen Schriftstellerfigur ausmacht. Es geht also um

Paulas Gender, dessen Grundlage die Androgynie des Autor-Ichs reprasentiert.

3.9.3 FPT, ein doppeltes, biografisches Portrait
Des Weiteren richtet sich unser Augenmerk auf den intertextuellen Einfluss der

Kiinstlerin Paula Modersohn-Becker®?

auf Heins Schreiben und Roman, da Paulas
Kinstlerdasein durch eine starke Analogie zur tatsachlichen Malerin konstruiert wird.
Daftr sind unterschiedliche biographische Komponenten kennzeichnend. Die
Geschichte von Paula Trousseau und Paula Modersohn-Becker ist eine Geschichte
zweier Frauen und Kinstlerinnen, die sich einen Namen im kinstlerischen Bereich
suchten und nach Selbstverwirklichung strebten. Bei den beiden Figuren handelt es
sich um ein tragisches Schicksal und friilhen Tod. Schwierige soziale sowie familiale
Verhéaltnisse erleben beide Figuren, indem ihre Vater sehr autoritér waren®*. AuRer
der onomastischen Analogie, geht es auch um Parallelen im malerischen Akt und in
der Kunstproduktion. Paula Trousseau hat in ihrer Malerei, &hnlich wie Paula
Modersohn, einen begrenzten Kreis von Bildthemen behandelt wie etwa Stillleben,

Landschaftsbilder und Selbstbildnisse®®.

Im Roman erzahlt die Hauptprotagonistin von Stillleben. ®° Die

Raumproblematik ist u.a. in der folgenden Textpassage prasent®’: ,Ich hatte

83 paula Modersohn-Becker gehért — als Vorlauferin und Wegbereiterin der modernen Malerei in
Europa — zu den auBergewdhnlichen Personlichkeiten der Kunstgeschichte am Beginn des 20.
Jahrhunderts. Siehe hierzu Marina Bohlmann-Modersohn: Paula Modersohn-Becker. Eine Biographie
mit Briefen, 8. Auflage, Miinchen, 2007. Paula Modersohn-Becker wurde einunddreiRig Jahre alt. Als
sie am 20. November 1907 starb, hinterliel} die Malerin rund 750 Bilder und 1400 Handzeichnungen.
Vgl. Stamm/Wipplinger, 2010, S. 39.

84 paula Modersohn-Beckers Vater war ein Schwieriger. In: Busch, 1981, S. 19.

85 paula Modersohn-Beckers Selbstbildnisse wie: Das Selbstbildnis am 6. Hochzeitstag, Paris 1906
und das Selbstbildnis mit Hut und Schleier, 1906/1907. In: Bohlmann-Modersohn, 2007, Abbildung
20 und 21.

8%n der bildenden Kunst bezeichnet der Begriff Stillleben eine bestimmte Gattung der Malerei, die
typischerweise eine Anordnung von Objekten auf einem Tisch umfasst. Stillleben kénnen in vier
Hauptgruppen eingeteilt werden, darunter: Blumenstiicke, Frihstiicks- oder Bankettstiicke, Tierstlicke
und symbolische Stillleben. Unter: https://www.daskreativeuniversum.de/stillleben-stilllebenmalerei/.
Zugriffsdatum: 23.03.2021.

%7 Siehe dazu 3.8.
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kleinformatig begonnen mit einem Stillleben®®, aber seit meinem dritten Bild waren
<859

die Formate grofier geworden, ich spirte, dass ich Platz brauchte.

Abbildung I11: Stillleben mit Friichten, um 1905/ 1906%%°.

Im Hinblick auf Selbstbildnisse, werden diese im Roman dargestellt, wie die bei
Paula Modersohn-Becker erscheinen, ndmlich das Selbstbildnis als Introspektion, von
dem Paula wiederum wahrend der Schwangerschaft im Roman erzédhlt. Das untere
Selbstportrait vermag auf allegorische Art und Weise auch die Duplizitat der Geburt,

sowohl des Kindes, als auch des Kunstwerkes schlechthin zu thematisieren.

88Mit dem Stillleben wird ein Entpersonifizierungsakt suggeriert.

% FPT, S. 178. In diesem Zusammenhang geht es zugleich um Modersohn-Beckers Interesse am
Stillleben: ,,Neben den Kinderbildnissen malt sie jetzt Stillleben. »Das Stillleben mit Apfeln « und
»Stillleben mit venezianischem Spiegel«, zwei farbig zarte, eher leicht wirkende Bilder, lassen den
franzosischen Einfluss deutlich erkennen.* In: Bohlmann-Modersohn, 2007, S. 209. Abbildung 14.

80 Bohlmann-Modersohn, 2007, Abbildung 14.
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Abbildung IV: Paula Modersohn-Beckers Selbstbildnis am 6. Hochzeitstag,
Paris, 1906°*".

Bei Paula Modersohn-Becker gewinnt die Fille der Selbstbildnisse einen
besonderen Aspekt aus dem Faktum, dass sie eine Frau war®?. Diese lassen sich
wiederum bei Paula Trousseaus kinstlerischem Schopfungsakt erkennen:

Eins der sechs Bilder hatte Jan am Erdffnungsabend gekauft, ein
Selbstportrat. Auch er habe eigentlich den Akt haben wollen, den sich
Riecker hatte reservieren lassen. Stephanie und ich lachten herzlich, als sie
mir davon erzahlte und dann hinzufligte, ich solle nur noch Aktbilder von
mir malen, die wiirden sich am besten verkaufen.®®®

Wie es die vorige Textstelle aufweist, kommen Akte zum Ausdruck, die wir auch
in Modersohn-Beckers Malerei wiederfinden. Die Aktfiguren erscheinen in ihrer
urstandigen Nacktheit®®*. Dementsprechend wird der nackte bzw. weibliche Korper in
den Mittelpunkt gertickt bzw. perspektiviert, wie etwa Paulas voriges Selbstbildnis der
Schwangerschaft (Abbildung 1V); in einem Dialog zwischen Paula und ihrem

Kunstprofessoren Tschékel ist vom nackten Korper die Rede:

»Nackt? «, fragte ich entsetzt.

861 Bohlmann-Modersohn, 2007, Abbildung 20.
82 \/gl. Busch, 1981, S. 47.

83 FPT, S. 447.

84\/gl. Busch, 1981, S. 52.
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Er lachte und sagte: »Ganz wie Sie wollen, Paula. Ich mdchte nur, dass die
Klasse eine Schwangere zeichnet. Und ich mdchte Sie zeichnen. Nackt oder
nicht nackt, das ist nicht wichtig, die Schwangerschaft méchte ich sehen. «**

Die Darstellung der nackten Gestalten erfillt die Funktion einer Kritik der
mannlichen Kdinstler, bei denen das Bild einer Frau tendenziell (ber eine nur
beschreibende  Darstellung anatomischer  Eigenschaften  hinausgeht. Diese
Reprasentation ist also gegen die Objektation des weiblichen Korpers als
,Gebarmaschine®. Impliziert wird u.a. die Polaritdt der Geschlechter im Kiinstler-
Modell-Verhaltnis. Modersohn als Frau und Kinstlerin hat ebenfalls in der
Darstellung des nackten Menschen eine neue Dimension entdeckt. Sie hat z.B. in
ihrem Selbstbildnis Das Kreatirliche®® den Grund der menschlichen Existenz ans

Licht gehoben.

Diese individuell-biographischen  Reprasentationen  gelten  fir  beide
Kinstlerinnen als Betonung der Darstellung des unabh&ngigen, weiblichen
Schopfertums gegen die mannliche Dominanz im kinstlerischen Bereich. Dieselben
fungieren ebenso als Zeugnisse einer vorausliegenden Emanzipation, in denen sich
Selbstbiographisches, Zeittypisches und Kunstlerisches unldsbar vermischen. Wie
Modersohn selber betont, sind diese Bilder als Dokumente einer Emanzipation zu

begreifen®®’

. Ihre Werke sind mehr als nur Reflexionen oder Zeugnisse historischer
Entwicklungen oder Tendenzen, sie sind vielmehr unmittelbarer Ausdruck eigener,
kiinstlerischer Gesetzlichkeit®®®, die eine Kunstautonomie performativ und gegen den

Strich anstrebt.

Beziglich der Landschaftsbilder, ist Paula Trousseau, wie Modersohn, eine
Landschaftsmalerin. In ihren Bildern werden Landschaften®® dargestellt und keine

menschliche Spur®™ l4sst sich demnach erkennen im Vergleich zu Paula Modersohn-

%S EPT, S. 106.

86 \v/gl. Busch, 1981, S. 54.

87 Modersohn-Becker, zitiert nach: Busch, 1981, S. 48.

88 vgl. Busch, 1981, S. 48.

89 Rekurrentes Motiv und poetisches Prinzip bei Hein.

80 Das lasst sich auch bei Claudia in Drachenblut bemerken: ,,Mutter hatte mich einmal gefragt,
warum ich nur Landschaften aufnehme, Baume, Wege, Steine, zerfallene Hauser, lebloses Holz. Ihre
Frage machte mich damals verlegen. Ich wusste es nicht, ich konnte ihr nicht antworten. Mir war
zuvor nicht bewusst, dass ich nie Personen fotografierte.* Hein, 2006, S. 81f.
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Beckers  Kunst. Die Letzte pladiert fir eine  anthropomorphische
Naturreprasentation®*. Bei Modersohn-Becker erscheint somit eine Symbiose bzw.

Harmonie zwischen Mensch und Natur, die jedoch antimimetisch ist:

Die Absicht der Malerin, den Einklang von Mensch und Natur zu
verdeutlichen, sein harmonisches Eingebundensein in die Landschaft, wird
auf zwei ihrer schonsten, sich sowohl inhaltlich als auch formal &hnelnden

Gemélden deutlich.872

Wie es eben fir Paula Trousseau der Fall ist, hatte Modersohn in ihren Lebzeiten
nur zweimal einige Bilder ausstellen kénnen und eigentlich vier Bilder verkauft®”.
Paula Trousseau erzahlt gleichfalls von ihren Schwierigkeiten bei der Ausstellung und
dem Verkauf ihrer Bilder. Dies evoziert die klassische permanente Krise des
Kinstlers, namlich den Konflikt mit dem Kunstmarkt, der die 6konomisch-politischen
Aspekte eines Kiinstler-Daseins pointiert. Hier geht es um die Dekonstruktion einer
méannlich-elitdren Kunstinstitution: ,,Auf der Heimfahrt dachte ich {ber meine
Situation nach und geriet in Panik. Meine Bilder waren bisher noch nie international

ausgestellt worden, [...].«®"

Wie bereits im ersten Kapitel®”

angedeutet, geht es hier um eine fiktionalisierte
Biografie, die zugleich im Roman durch die Hauptprotagonistin Paula parallelisiert
und reflektiert wird. Paula Trousseau will sich in der Kunstsphéare frei und
selbststdndig bewegen, unabhéngig von familidren und gesellschaftlichen Zwéngen,
und Selbstverwirklichung erzielen. Die kinstlerische Existenz beider Figuren wurde

zudem von den Eltern nicht angenommen.

Paula Modersohn als Visiondrin setzte sich wie — Paula Trousseau und Hein —
gegen die Institution der patriarchalen Ehe, die in Heins Werk h&ufig problematisiert
wird. An unterschiedlichen Briefen ihrer Korrespondenz léasst sich anmerken, dass die
Kunst den Vorrang vor ehelicher Beziehung und Haushalt hat. Sie behauptet, dass sie

keinen Mann an ihrer Seite hatte, jedenfalls im Kiinstlerischen®”®, was wiederum einen

81 \/gl. Bohlmann-Modersohn, 2007, S. 228.
82 Epd., S. 228.

873 vgl. Busch, 1981, S. 64.

84 FPT, S. 512.

875 Siehe unter 1.2.1.1.

876 \/gl. Bohlmann-Modersohn, 2007, S. 304.
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Geschlechterkonflikt an den Tag legt und eine aktuelle Gender-Problematik im 21.

Jahrhundert initiiert:

Sie empfand mehr und mehr den Druck dieser Hauslichkeit mit ihren
Pflichten, in die man sie zwingen wollte.»[...] Die Ehe, die sie mit Otto
Modersohn einging, ist teils gut, teils schlecht aufgefallen. Jedenfalls gehort
sie zu den beachtenswerten Versuchen, die zwei Menschen angestellt haben,
um miteinander zum Gliick zu gelangen [...] Otto Modersohn, dieser seltene
Gatte einer noch selteneren Frau hat anders gedacht [...]«.%"

Mittels einer Rekonstruktion eréffnet Hein neue Wege der Darstellung des
Weiblichen und beabsichtigt eine Rehabilitierung dessen Rolle in der Kunst. Es
handelt sich somit um die Re-Konstruktion einer lange und immer noch
verschwiegenen weiblichen Kunstgeschichte. Es geht um die nicht-geschriebene
Kunstgeschichte, deren weibliche Subjekte und Présenz wieder akut gemacht werden
sollen®®. Paula Trousseau wird u.a. im Roman als Expressionistin®”® dargestellt.
Dementsprechend verkdrpern beide ,,Paulas® das weibliche Genie und die Suche nach

einer ,,anderen‘ Kunstwahrheit:

Und doch ist Paula die Frau, die als erste in der Geschichte der Menschheit
den Bann gebrochen hat, der tiber dem Leben der Frau gelegen hat. Paula ist
ein Kinstler von héchst zeugender Kraft. Ebenbirtig dem besten, den die
Welt geboren hat. Sie hat der Welt eine neue Kunst gegeben (...) Paula ist
die Malerin der Wahrheit. Vor ihr gab es niemals einen Maler, der die
Wahrheit gemalt hat. [...] Nur einem sollte es gelingen, die Enthiillung des
Geheimnisses zu ertragen. Und das war eine Frau — unsere Paula! — die in
Einfachheit die GréRe suchte.®®

3.10 ,Selbstmord‘ und ,Hysterie‘: Widerstandgesten gegen patriarchale
Machtstrukturen
Im Roman tauchen Motive des Selbstmordes und der Hysterie auf, die sich sowohl an

Paula als auch an anderen weiblichen Figuren des Romans konstellationsartig
erkennen lassen. Zur Symptomatik der Hysterie gehdren Angstzustidnde, ernsthaft
gemeinte  Selbstbeschédigungen oder Selbstmordversuche, die im Roman

intergenerationell dargestellt werden und die mancherorts nicht pathologisch

877 Bohlmann-Modersohn, 2007, S. 304.

878 Der geschichtliche Einfluss von Frauen wird sparlich dokumentiert. Silvia Bovenschen bezeichnet
auch die weibliche Geschichte als ,,Geschichte eines Verschweigens, einer Aussparung, einer Absenz.*
Bovenschen, 1979, S. 10.

8% Hier soll betont werden, dass der Expressionismus als méannliche Strémung war. Expressionistinnen
waren demnach selten. In: https://www.deutschlandfunkkultur.de/die-verdraengte-weibliche-
avantgarde-nur-als-musen-ins.976.de.html?dram:article_id=450019. Zugriffsdatum: 14.08.2021.
80BohImann-Modersohn, 2007, S. 310.
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konnotiert sind. Das Motiv des Selbstmordes l&sst sich anfangs an Paulas Mutter mit

identifizieren:

Paula ging zu ihr und sprach sie an, fasste nach ihrem Arm und schittelte ihn
heftig. Sie rief und schrie, doch die Frau blieb reglos liegen und atmete
schwer. Paula sah die Medikamentenpackungen auf dem Nachtisch, stirzte
aus dem Zimmer und rannte die Treppe hoch.®*

Da in Paulas Familienhaus Gewalt und Erniedrigung vorherrschend waren, wird
das Motiv des Selbstmordes rekurrent. Selbstmord ist zwar negativ konnotiert, jedoch
thematisiert Hein dadurch das tragische weibliche Schicksal. Der Selbstmord fungiert
sozusagen als Widerstandgestus gegen familiare, véterliche sowie eheliche,
patriarchale Autoritat. Der Selbstmord ist gegen ein Tabu der Kultur und Politik der
DDR:

Irgendwann wird Cornelia®” sich umbringen, das steht fiir mich so fest wie
das Amen in der Kirche. Um das Elternhaus zu verlassen und auf eigenen
FiiRen zu stehen, hatte sie auch einen Hundertjahrigen®® geheiratet. So war
sie aus einer Falle in die nichste gestolpert. [...] Mit Cornelia {iber mein
corriger la fortune zu sprechen, das wére vermutlich eine Einladung zum
gemeinsamen Selbstmord.®*

Paulas Vater reagiert ironisch auf den Selbstmordversuch seiner Ehefrau, indem
er auf sie als verriickte und hysterische Frau verweist®®. In diesem Sinne vergibt die
patriarchale Gesellschaft, die hier am Beispiel Paulas Vater erkennbar ist, das Bild der
zerbrechlichen, passiven und schwachen Rolle der Frau. Somit werden jene Konflikte
durch systematisch hysterisches Verhalten zum Ausdruck gebracht. Die
,,Pathologisierung* der Frau als Habitus wird hiermit kritisiert. Eine Frau, die sich
anders verhalt, wird in den patriarchalen Kulturen mit dem Kitt des Pathologischen

bezeichnet und verabschiedet. Im Folgenden wird das Augenmerk auf das Wort

SLEPT, S. 112f.

82 Der weibliche Vorname Cornelia, der hier Paulas Schwester bezeichnet, wird vom antiken
romischen Familiennamen Cornelier abgeleitet. Der Vorname bedeutet ,,die aus dem Geschlecht der
Cornelier stammende®. Es gibt noch den Bezug zum lateinischen Wort ,.cornu® was so viel wie
,Horn“ bedeutet, daher konnte der Vorname auch mit ,,Die Horntragerin“ gedeutet werden. Der
Vorname tragt hiermit die Symbolik des Vogels. In: https://www.rtl.de/tools/vornamen-
lexikon/name/bedeutung/vorname-cornelia-330/. Zugriffsdatum: 15.08.2021.

83 Dies ist eine Allegorie des Patriarchen par excellence.

%4 FPT, S. 194.

%> \/gl. Ebd., S. 116.
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,bestrafen” gelegt, indem hier der Selbstmordversuch®® als Strafe und zugleich als
Widerstandgestus gegen die eheliche Dressur, Dominanz und Macht fungiert. Die

Stadt hier symbolisiert zugleich den Ort der Dekadenz und des negativen Fortschritts:

»[...] Mit Tabletten bringt man sich nicht um. Ich habe mich erkundigt.
Leute, die Tabletten schlucken, die wollen sich eigentlich gar nicht
umbringen. Wer sich wirklich umbringen will, der nimmt ein Messer oder
einen Strick. Aber diejenigen, die Tabletten schlucken, die wollen nur auf
sich aufmerksam machen. Mutter will gar nicht sterben, sie will mich
bestrafen. Es ist peinlich und unangenehm fiir mich. Damit macht sie mich
in der ganzen Stadt l4cherlich. «**

Dementsprechend ist dieser vermeintlichen weiblichen Krankheit ein Protest
gegen gesellschaftlich-kulturelle Normen abzulesen. Hier ist von einer Autor-
Verschiebung auf den Korper als ,natiirliches” authentisches Medium der
Wahrnehmung die Rede, und zwar jenseits der etablierten Moralvorstellung und eines
gepriesenen, verdinglichenden Optimismus, der von der Moderne als Narrativ
strukturell eingesetzt wird. In dieser Hinsicht ist die Hysterie als Form der paradoxalen

Verweigerung zu verstehen.®®

An Paula lassen sich zugleich Selbstmordziige identifizieren. Ihr Ich erzahlt Gber
den eigenen Selbstmordversuch, mit dem auch das Motiv der Hysterie geschildert
wird. Impliziert wird u.a. die Stigmatisierung des Weiblichen mit der Krankheit, da die
Hysterie in patriarchalen Gesellschaften und Wissensdiskursen als weibliche
Krankheit®®® bezeichnet wird. Es geht hiermit um den Ausschluss des Weiblichen aus
dem mannlich-phallogozentrischen Représentationssystem, das durch Negativitat und

Negation kritisiert wird. Der Diskurs der Hysterie entzlindet sich an Paulas Korper,

8% Es gibt hier eine Verwirrung / Ambiguitat, die das tragische Schicksal weiblicher Subjekte
inszeniert.

%"FPT, S. 116.

888\/gl. Christina von Braun: Nicht ich — ich nicht. Logik — Liige — Libido. Verlag Neue Kritik,
Frankfurt am Main, 1985, S. 29.

89 Foucault beschreibt in Sexualitat und Wahrheit die Hysterisierung des weiblichen Korpers als
dreifachen Prozess: ,,Der Korper der Frau wurde als ein ganzlich von Sexualitat durchdrungener
Koérper analysiert — qualifiziert und disqualifiziert; aufgrund einer ihm innewohnenden Pathologie
wurde dieser Korper in das Feld der medizinischen Praktiken integriert; und schliellich brachte man
ihn in Verbindung mit dem Gesellschaftskérper (dessen Fruchtbarkeit er regelt und gewahrleisten
muR), mit dem Raum der Familie (den er als substantielles und funktionelles Element mittragen muf)
und mit dem Leben der Kinder (das er hervorbringt und das er dank einer die ganze Erziehung
wahrenden biologisch-moralischen Verantwortlichkeit schiitzen muf3): die ,Mutter‘ bildet mitsamt
ihrem Negativbild der ,nervésen Frau® die sichtbarste Form dieser Hysterisierung.“ In. Michel
Foucault: Der Wille zum Wissen. Sexualitadt und Wahrheit 1, Suhrkamp, Frankfurt/Main, 1986, S. 126.
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wie es die folgende Textpassage versinnbildlicht. Hier geht es um das Schreiben tber
den Korper der Frau, wodurch die Leiden ihrer Tiefe an die Oberflache kommen. Das
Augenmerk richtet sich hier auf die ,,Psychiatrisierung® des Anderen bzw. der Frau im
Sinne Foucaults®®. Eine Asthetik des Ekels bzw. des makabren Selbstekels kommt im
Folgenden provokativ zustande. Es geht zugleich um die Anonymisierung bzw.
Verdinglichung weiblichen Subjekts:

Die anderen Patientinnen in der Psychiatrie, es waren alles Madchen und

junge Frauen, hatten es nur AN genannt, Anorexia Nervosa. Ich hatte

wochenlang kaum etwas zu mir nehmen kdnnen, und als ich nach drei

Monaten geglaubt hatte, ber den Berg zu sein, und deshalb die weiteren

Termine mit dem Psychiater abgesagt hatte, trank ich eines Nachts eine

ganze Flasche Wein und schnitt mir die Pulsadern auf. Ich erwachte am

nachsten Mittag auf dem Sofa, tiberall war Blut, auch auf dem Teppich und

in meinem Gesicht, beide Handgelenke schmerzten, und hatte Miihe zu

begreifen, was mit mir geschehen war. Ich flihlte mich elend und erbarmlich,
ich ekelte mich vor mir selber.®*

Das Bild der Hysterikerin, das in FPT dargestellt ist, représentiert ein Phanomen,
dessen Ursprung im Zwang liegt, sich zu verstellen und aufzuopfern. Paula scheint
sich dessen bewusst, eigenes Widerstandsbewusstsein zu entwickeln, das einen

antiklerikalen Akzent enthalt:

Vielleicht sind die Tabletten fir mich das, was fir einen glaubigen
Menschen Gott ist, bei dem man zeitweise Trost findet, zu dem man
fliichten, bei dem es etwas gibt, das einen retten kann, oder von dessen Hilfe
man zumindest iberzeugt ist. [...] Und mir hilft die Existenz dieser
Tabletten, sie sind mein Schirm und Stecken, wie es in der Kirche heif3t.®

Dementsprechend geht es um Paulas Gestus gegen diese Machtstrategien, wie es
Foucault in Der Wille zum Wissen ebenfalls formuliert ,,Wo es Macht gibt, gibt es
Widerstand.“®*® Paulas Entwicklung hysterischer Symptome ist von den beiden Polen
der Unterwerfung und des Protests gegen das ihr auferlegte Rollenmodell
gekennzeichnet. Dieser Zustand gilt u.a. als sarkastischer Hilfeschrei und sogar als

Spiel gegen gesellschaftliche Zwénge. Wie es die folgende Textstelle veranschaulicht,

80vier strategische Komplexe des Sexualitatsdispositivs lassen sich bei Foucault erkennen: die
Hysterisierung des weiblichen Korpers, die P&dagogisierung des kindlichen Sex, die Sozialisierung
des Fortpflanzungsverhaltens und schlieBlich die Psychiatrisierung der ,,perversen Lust®. Vgl.
Foucault, 1986, S. 141f.

SLEPT, S. 141.

%2 Epd., S. 193.

*3 Foucault, 1986, S. 96.
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handelt es sich um eine signifikante Theatralik der Hysterie®®, indem die Hysterie hier
als Schauspiel fungiert. In dieser Hinsicht geht es um die komisch-karnevaleske

Affinitat der Hysterie mit dem Schauspiel®*:

Ich hatte mir funf Schachteln Schlaftabletten zusammengekauft, manchmal
spielte ich mit ihnen spétabends, [...]. Ich sagte mir, dass ich immer auch
diese Moglichkeit habe, dass mir dieser Ausweg stets offenstehe, [...]. Sie
bedeuteten fiir mich eine Méglichkeit, alles zu bestehen, zu tiberstehen.*®

Im Gegensatz zu einem vom Leser bzw. der Leserin moglicherweise erwarteten
idyllischen Erzdhlanfang, wird Paulas Selbstmord umso brutaler und brisanter
geschildert. Hein invertiert das zu erwartende Geschichtsende mit dem Textanfang,
sodass der Leseakt als performativer Rekonstruktionsakt verstanden wird. Eine
Zirkularitat und zugleich eine offene Perspektive werden vorhanden. Es handelt sich
um das Ungliick der Nachgeschichte Paulas, das groBtenteils im Dunkeln bleibt. lhre
korperlichen Symptome im Zusammenhang mit der Hysterie kommen demnach zum
Ausdruck, welche an die Kategorie der hysterischen Frauen erinnern. Da dem Wasser

897

in der Literatur sowie in der Kunst™" unterschiedliche Bedeutungen zukommt, fungiert

das Wasser-Motiv in FPT als Sinnbild der Weiblichkeit®®. Dies kann u.a. als
Reinigungsritual gedeutet werden. Der Autor beabsichtigt somit auch eine

kompromisslose Tabubrechung aber auch eine Projektion von Paula post mortem:

Zu diesem Zeitpunkt war sie bereits vier Wochen tot. Dieser Nebenarm sei
ein fast stehendes Gewadsser, kaum tiefer als einen Meter, es sei
unzweifelhaft  festgestellt worden, dass seine  Mutter keinem
Gewaltverbrechen zum Opfer gefallen sei, sondern Selbstmord veriibt habe.
Sie war in dem Wasser nicht ertrunken, vielmehr habe sie sich mit einem
Mix unterschiedlichster Tabletten vergiftet. Die Tabletten habe sie, das
hétten Untersuchungen ergeben, an dem Gewadsser eingenommen. Als sie

%4 Siehe hierzu SchéRler, 2008, S. 38.

895 Es ist von einem Topos des Schauspiels die Rede. Vgl. SchéRBler, 2008, S. 38.

SO FPT, S. 192f.

7 Das Wasser-Motiv erscheint besonders in Bill Violas und Fabrizio Plessis Kunst. In: Chyong-Yi
Yu: Das Motiv ,Wasser’ in der Kunst - unter Berlcksichtigung der Werke Bill Violas und Fabrizio
Plessis. Dissertation zur Erlangung des Grades eines Doktors der Philosophie am Fachbereich 111,
Kunstgeschichte, der Universitat Trier, 2008.

¥8Dje Beziehung zwischen Wasser, Mond und Frau ist in vielen Kulturen als ein anthropokosmischer
Fruchtbarkeitskreis aufgefasst. VVgl. Mircea Eliade: Die Religionen und das Heilige: Elemente der
Religionsgeschichte. Ubers. aus dem Franzésischen von M. Rassem und 1. Kock. Frankfurt am Main,
1986, S. 222f. [Originalausgabe: Traité d’histoire des religions, Paris 1949].
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von einem briichigen Angelsteg ins Wasser fiel, war sie bereits tot. Es

befand sich kein Wasser®” in ihrer Lunge.*®

Aufgrund dessen thematisiert Heins Roman den Selbstmord, der als Reaktion auf
die Restriktionen und Repressionen patriarchaler Strukturen gilt, denen Paula
ausgesetzt war. Paula kdmpft hiermit gegen den vorherrschenden Logos an, gegen die
Vernichtung des Ichs. Sie reagiert auf die Rolle, der ihr Vater, Mutter, Enemann und

Kunstprofessoren zugeschrieben haben.

Paula représentiert im Roman einerseits die zerbrechliche Frau und andererseits

die zerstorerische, begehrende Femme fatale®™

als Remythisierung von Eros und Tod.
Es geht mithin um ein ,hysterisches*, selbstdestruktivisches, makabres Schauspiel mit
dem eigenen Subjekt. Paula gilt hiermit als ,,Schauspielerin®, indem Hein sie
absichtlich in die Rolle der Hysterikerin verortet hat, da die Frau bekanntlich aus der
méannlichen Identitatsordnung ausgeschlossen ist. Paula wird als Kinstlerin aus dem
Identitatsdiskurs exkludiert. Durch dieses Krankheitsbild der Hysterie versucht Hein
demnach, den traditionellen medizinischen Diskurs zu dekonstruieren, indem die
Erstere mit Weiblichkeitsstereotypen assoziiert wird, ndmlich mit dem ,Nicht-
Identischen® und Gleichsetzung der Weiblichkeit mit der Sexualitit®2. Es handelt sich

um die plakative Inszenierung bzw. den dramatischen Realismus Heins.

Weiterhin kann behauptet werden, dass sich Hysterie im Roman als Ursprung
traumatischer Urszenen erweist wie etwa durch Missbrauch ®®. Paulas Zustand
resultiert aus den traumatischen und Gewaltszenen im Familienhaus wahrend ihrer
Kindheit®. Die folgende Textstelle, die durch einen retrospektivischen Blick und
durch Luise Junghans’ Stimme, eine Sozialarbeiterin®®, erzahlt wird, verweist auf das

Traumatische, das Paula erlebt hat:

89 Das Verschwinden des Wassers symbolisiert den Tod.

SO EPT, S. 12.

%1 \/gl. SchoRler, 2008, S. 37.

%2 \/gl. Ebd., S. 39.

%3 v/gl. Ebd., S. 39.

%4 Sjehe unter 2.5.1.

%5 paula besuchte den Psychiater, Doktor Reddach. Da er im Krankenhaus Dienst hatte, wurde Paula
von Luise Junghans empfangen. Vgl. FPT, S. 365.
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»Paula, was du gemacht hast, das war ein Hilfeschrei. Wir®® wollen dir

helfen, aber lass dir bitte auch helfen. « [...] Da wirst du mit Médchen
zusammen, die es zu Hause nicht mehr aushielten. Ich habe meine
Erfahrungen. Wenn ein Madchen in deinem Alter so was macht, dann
stimmt meistens zu Hause etwas nicht.*”’

Paula artikuliert korperlich — durch ihre Rolle als Hysterikerin — das verbotene
Begehren und verweist demnach auf den gesellschaftlichen ,,Un-Ort* weiblicher
Identitdt in einer mannlich-dominierten Gesellschaft, was auf diese Weise die

kulturellen Verbote deutlich macht °®

. Mittels jenes Bildes wird zum Vorschein
gebracht, wie das Weibliche ,domestiziert* und unterdriickt wird. Paulas
Krankheitsbild fungiert u.a. als Reaktion und Protest gegen die unzéhligen Tabus, die
die Frau regeln und ausschlieBen. Dies inszeniert ihre tragische Existenz. In diesem
gestorten Kindheitsbild handelt es sich zusatzlich um eine Genealogie der Gewalt bei
Hein. Auf diese Weise fungiert Paulas Hysterie als Ausdruck fur eine unterdriickte
Sprache, als Widerstand gegen zwanghafte Geschlechterrollen und gegen die
unterdrickte weibliche Sexualitat. Sie ist hiermit ein Ausweg dafur, die Frauenrolle

neu zu definieren und etablierte Geschlechterrollen zu dekonstruieren.

SchlieBlich ist Paulas Korper als Gedachtnisort zu lesen, denn in ihrem Korper
tragt sie die Spuren einer kulturell etablierten Ausgrenzung aus der Geschichte, aber
auch aus der kinstlerischen Sphédre. lhre Symptome lassen sich als

Erinnerungssymbole an ein Verdrangtes begreifen.

3.11 Heins Kritik an der Ehe-Institution
In seiner Kritik an den patriarchalen Strukturen bezieht sich auch Hein in FPT sowie in

seiner Novelle Der fremde Freund auf die moderne Ehe als Institution. Hein
verabschiedet sich vom Eheplot, das die Frau gewdhnlich in die h&usliche Sphére
abschob und zeigt auf diese Weise eine Art von brisanter Diskrepanz, und zwar

zwischen dem vermeintlich Idyllischen des Ehe-ldeals und dem negativ-realistischen

%6 Auf die Anonymitat der Psychiatrie als Maschinerie maglicherweise referierend.

“TEPT, S. 366f.

%% In diesem Sinne fungiert das Krankheitsbild der Hysterie als Kulturkritik, die zugleich in Heins
Novelle Der fremde Freund metadiskursiv zustande kommt: ,,Ist das Sensibilitat. Oder Hysterie. Eine
Beriihrungsangst, Idiosynkrasie. [...] Wozu Erklirungen, wozu das Vokabular der Psychiatrie
bemiihen. Ein Resultat des wissenschaftlichen Zeitalters: Leben als klinischer Befund, AuBerungen,
Bewegungen, Gefiihle lediglich ein Fehlverhalten vor den alles erfassenden Termini einer abstrakten
Norm*®. In: Hein, 2006, S. 40f.
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Bild ihrer Intimsphdre. Daher kritisiert Hein die 6konomische Abhangigkeit der
Ehefrau und die Doppelmoral in der Ehe. Paula setzt die Heirat mit ,,Gefangnis*
gleich:

Mit der Ehe wirde ich wieder in ein Haus eingesperrt sein, und alles, was

ich dann zu erwarten hatte, das waren der Ehealltag, die Kinder und

schliefflich das Altern und der Tod. Nein, ich fiirchtete mich vor diesem
beginnenden Finale, ich wollte nicht heiraten].. 1.2

Weiterhin kritisiert Hein die geordnete Fortpflanzung und ©6konomische
Sicherung von Frau und Kindern, die mit patriarchalischer Herrschaft verbunden sind.
Auf diese Weise versucht er diese zu dekonstruieren, indem die Frau darin eine
untergeordnete Rolle Ubernimmt. Es handelt sich somit um gesellschaftliche Zwange.
Aufgrund Paulas Zwangsschwangerschaft in der Ehe, die im Roman dargestellt wird,
schliefit die Institution der Ehe die Selbstbestimmung der Frau und deren
Selbstverfigung ber den eigenen Korper aus. Fir Hans, ihren Ehemann, bedeutet
diese Ehe die Mdglichkeit, seine Nachkommenschaft zu sichern und seinen
gesellschaftlichen Status als pater familias zu festigen. Im Folgenden schildert Hein
die Maschinerie der Ehe im Zusammenhang mit einer manipulierenden,

,,medikalisierten* Doktrin:

»lch habe eine Packung deiner verdammten Pillen ausgetauscht«, sagte er
und grinste mich an, »schlieBlich sind wir verheiratet, und die Leute heiraten
nun einmal, um Kinder in die Welt zu setzen. Und ich will ein Kind, das
weift du. Ich habe einen Tablettenstreifen durch ein Placebo ersetzt, da
mir der Freund eines Freundes besorgt hat. [...]«.%*°

Mittels des Paula-Ichs stellt Hein die Institution der Ehe in Frage. Paula fragt
sich, weshalb sie Hans Uberhaupt geheiratet hat. Ihre Ehe und die ihrer Schwester
Cornelia gelten als vermeintliche Flucht aus dem Familienhaus und Suche nach einem
besseren Leben und entpuppt sich dann als Illusion, die zu Desillusion wird. Bei Paula
kommt eine andere Dimension zustande, nimlich der ersehnte Vater als ,,Gespenst*.
Bei ihr erscheinen immer &ltere Manner wie Waldschmidt, die den eigenen Vater

reprasentieren:

Wieso hatte ich ihn geheiratet? Weil ich von daheim fliehen wollte? Weil ich
aus dem Heim der Schwesternschiilerinnen herauswollte? Weil mich sein

9 EpPT, S, 50.
0 Epd,, S. 66f.
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Geld und sein luxuridses Lebensstil gereizt hatten? Weil ich nichts Besseres
gefunden hatte und nicht glaubte, etwas Besseres zu finden? Weil er
dreizehn Jahre &lter war und ich einen &lteren Mann suchte, weil ich einen
Vaterersatz brauchte?*!!

Im Roman ist von der Pointierung der Negativismen der Ehe die Rede. Wie
bereits angegeben, setzen sich Paulas Eltern gegen die Entscheidung ihrer Tochter,
Kunst zu studieren und die Heirat zu verschieben und verharren darauf, dass die Heirat
das Wichtigste fiir eine Frau représentiere. Zusatzlich dazu lasst sich auch sagen, dass
sie bei ihr ein schlechtes Gewissen erwecken wollen, und zwar durch die
Miteinbeziehung des religidsen Glaubens. Weiterhin geht es um die Reproduktion
patriarchalischer Strukturen: ,,»M&adchen, um Himmels willen, versiindige dich nicht.
Etwas Wichtigeres als die Ehe gibt es tGberhaupt nicht. Ehe und Kinder, Paula, nur

das zahlt, «%*?

Die Ehe ist im Roman mit Bestrafung und Erniedrigung assoziiert. An Paulas
Ehemann (Hans) lassen sich patriarchalische Ziige unmittelbar erkennen, weil er Paula
unterdriicken und somit tber ihre Freiheit entscheiden will. In diesem Sinne handelt es
sich um die Verdinglichung der Frau: ,,»Ich brauche eine Frau im Haus. /...] Nein,
Paula, ich will, dass meine Frau da ist, wenn ich abends nach Hause komme.
[...]J«*". Im Zusammenhang mit Bestrafung wird Paulas Tochter von ihrem Ehemann
angenommen, indem sich Paula fir die Kunst entschieden hat und den Weg der
Selbstverwirklichung gehen wollte. In der folgenden Textpassage dekonstruiert Hein
die Ideologeme einer destruktiven und dominanten Triumphmentalitat, die das
Patriarchat und die Moderne lange gepriesen haben. Hier werden sogar
imperialistisch-koloniale Diskurse mit einbezogen, die mit dem Patriarchat eine

strukturelle Verquickung aufweisen:

Er lief wie ein rémischer Imperator durch mein Zimmer, jede Bewegung
strahlte seinen Triumph aus. Er sagte nichts, aber sein Gesicht, seine
Augen, jede seiner Gesten driickte tiefe Befriedigung aus. Er glaubte, er
habe mich vernichtet, mich fur immer unglicklich gemacht, und er genoss
sichtlich den Erfolg.”*

1 EPT, S, 129.
%12 Ehd., S. 24.
93 Ehd., S. 61.
%4 Ehd., S. 157.
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Da es um Ehe geht, ist auch der Zusammenhang zu Sexualitat unentbehrlich. In
der traditionellen Ehe herrscht eine Geschlechterordnung vor, in der die herrschende
méannliche Sexualmoral, die die Frau bzw. die Ehefrau zum Objekt mé&nnlichen
Begehrens degradiert und in Heins Roman entlarvt wird. In einem Gespréch zwischen
Paula und ihrer Freundin Elke wird mittels des polyphonen Ichs ein
Geschlechterdualismus dargestellt: Sexualitat bzw. die intimste Beziehung zwischen
Mann und Frau wird als Mittel dafur eingesetzt, dem Patriarchat zur Unterdriickung
und Demitigung der Frau zu dienen. Paula sieht die Ehe als Institution, die in erster
Linie dafiir vorgedacht worden ist, um die sexuelle Befriedigung des Mannes zu
sichern. Heins Roman thematisiert weiterhin das Problem der Ungleichheit der
Sexualitat in der Ehe, die daraus resultiert, dass die mannliche Sexualitat die Frau

ausdriicken kann, ohne Ricksicht auf ihre Befindlichkeit oder deren Befriedigung:

»lch hoffe, du hast eine bessere Ehe als ich «, sagte Elke, » ich wiinsche es
dir. Meiner hat seine Arbeit im Kopf, und ich bin sein Vergnigen. Das ist
seine Auffassung von einer Ehe. Ist das bei dir und Hans anders? «°*°

Paula erzahlt im Roman, dass sie sexuelle Kontakte mit Hans vermeidet, sodass
sie in acht Wochen in Leipzig ein einziges Mal mit ihm geschlafen hat®'®. Wie bereits
gedeutet, vermeidet Paula Beziehungen zu Mannern, wodurch wir auch ihre Distanz
erkennen. Analog dazu ist auch Claudias Distanz in Der fremde Freund erkennbar,
indem sie nicht mehr heiraten wollte. Hein entwirft somit einen weiblichen
Figurentypus, um dann die Instrumentalisierung der Ehe unter kritische Lupe zu
nehmen. Im Folgenden erzahlt Paula tber Jan Hofmann, den sie nicht heiraten wolle.
Interessanterweise verbindet sie das Heiraten mit ihrer conditio bzw. Kinstlerdasein,

flr das Selbststandigkeit eine VVoraussetzung dafir ist:

Er redete sogar von Heirat, was mir Angst machte. [...]Es storte mich nicht,
dass meine Malerei ihm wenig bedeutete, meine Bilder so wenig wie die
anderer Maler, es storte Uberhaupt nicht. Aber seitdem er von Heiraten
gesprochen hatte, war ich entschlossen, die Geschichte mit ihm so rasch wie
méglich zu beenden.®*’

5 EpPT S, 93

%% v/gl. Ebd., S. 128.

1 Epd., S. 394f. In Der fremde Freund ist zugleich Heins Kritik erkennbar:,,Ich wollte ihn nicht
haben. Ich hatte nie die Absicht, ihn flir mich haben zu wollen. Ich war seit langem fest entschlossen,
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Hein schildert in FPT den Alltag einer Frau, die dem Willen ihres Mannes (in der
Vorstellung des Ehemanns) zu gehorchen hat. Durch ein Gesprach zwischen Paula und
Charlotte, Kronauers Ehefrau, versucht Hein zu zeigen, welche Erwartungen die
Gesellschaft an die Geschlechter, an die Institution Ehe und an Sexualitét stellt. In
diesem Sinne geht es um die Dekonstruktion der ehelichen Norm. Hier wird die
routinierte Ehe in ihren ,Ritualen” dargestellt. Eine anthropomorphische Parallele
kommt hier zum Ausdruck, indem Charlotte auf die ihr zugegebene Rolle als Objekt
verweist. Die ,,Kameradschaftsehe symbolisiert hier die Logik des unbedingten
Kompromisses:

»Ach, weildt du, das ist eigentlich eine Kameradschaftsehe. Ich kiimmere
mich ein wenig um seine Sachen und um den Haushalt. Wir essen
zusammen, und wir sitzen zusammen vor dem Fernsehapparat. Und
wenn er eine Ausstellung hat, dann préasentiert mich wie eins seiner Bilder.

Ich bin Teil seines Oeuvres. Und ansonsten lebt er sein Leben, und ich leb
meins. Im Bett ist nicht mehr viel los. [...] «.**®

%% Und somit

Anhnlicherweise kritisiert Hein die Ehe-Institution in Drachenblut
das tradierte Normverhdltnis, das zwischen Mann und Frau besteht. An
unterschiedlichen Stellen ist von der Langweile die Rede, indem Paula die Ehe
nochmals als ,Kameradschaftsehe bezeichnet. Die Determinismen der

Geschlechterverhéltnisse werden im Folgenden in den VVordergrund gesetzt:

Unsere Beziehung erschien mir bereits nach einem halben Jahr wie eine
langjahrige Ehe, ich wusste immer im Voraus, was er erwartete und von
mir verlangen wirde, und wenn er mich berraschen wollte, so waren der
Anlass wie das Geschenk oder die Einladung so logisch und folgerichtig,
dass ich Stunden vorher hétte ansagen kénnen.%?°

Hein stilisiert und a&sthetisiert die Ehe als kollektives Phdnomen durch
Einzelschicksale. Wie es die folgende Textstelle aufzeigt, kommt die starke Hierarchie

der Geschlechter in der ehelichen Beziehung zustande. Dartiberhinaus ist von einem

nie wieder zu heiraten, nie wieder irgendeinem Menschen das kleinste Recht tiber mich einzuraumen.
In: Hein, 2006, S. 54.

918 EPT, S. 355f.

%9 In Der fremde Freund geht es um die materielle ,Fetischisierung” der Ehe, die komisch-
karnevalesk prisentiert wird: ,,Schon die EheschlieBung war eine peinliche Farce. Eine unbekannte,
schwitzende Frau im Kostum, Ermahnungen, Verpflichtungen, Worte ber das Wunder der Liebe wie
Satze aus Abpackfolien. SchlieRlich Vertrag, Unterschriften, Besitzurkunde, ein Transfer. In: Hein,
2006, S. 80.

S0 EPT, S.52.
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innerehelichen Machtverhéltnis die Rede, da die Frau erzwungenen Ehepflichten
ausgesetzt wird. Die Geschlechterdifferenz wird zudem durch die Institution der Ehe
gefestigt. In einem Gesprach mit Frau Lorenz®®! werden ihre Schwierigkeit und ihr

Ehealltag dargestellt:

»lch habe drei Kinder«, sagte sie, »da lasst man sich nicht mehr scheiden.
Mein Studium habe ich abgebrochen, dann eine Ausbildung und schliellich
ein Fernstudium. Alles nicht beendet. Ich bin die Unvollendete. Und meine
Ehe ist schon langst keine mehr. «*%

Aus kulturgeschichtlicher Sicht wird in FPT die Sexualitdtsordnung der DDR
tber ein normatives Familienbild gefordert, das Frauen, aber auch homosexuelle

93 In dieser Hinsicht entwirft

Paare, von bestimmten Vergunstigungen ausschlief3t
Hein in seinem Roman ein anderes Bild von der Ehe und hiermit kommt die heikle
polemische Thematik der Polygamie zustande, die wir an Pariani und Sybille, Paulas
Freunde, erkennen. Er greift ein kulturelles Tabu auf. Dadurch negiert Sybille die
Abhangigkeit zu ihrem Mann und stellt auf diese Weise ein neues Bild der Ehe, indem

sie betont, dass sie Pariani liebt, aber nicht sein Eigentum ist %

. Die Queer-
Beziehungen, die im Roman auftauchen und die Pluralisierung des Begehrens
thematisieren, gelten u.a. als Heins Kritik an der staatlichen Kontrolle des Begehrens
und dessen Regelung, da die Zwangsheterosexualitat kritisiert wird. Die Queer-

Beziehungen werden im folgenden Teil analysiert werden:

»Wir zwei sind doch eigentlich ganz gut damit klargenommen, Pariani,
oder? «, meinte Sybille. »Ich wei3 nicht, ob eine Ehe zu dritt stabiler ware.
Sicher wdre sie aufregender und gewiss dramatischer. Und du, Paula, was
meinst du?«**

921 Erau Lorenz war die Frau des Hausverwalters, sie machte das Friihstiick und Abendbrot. Sie wird
im Text als die Unvollendete dargestellt.

%22 FPT, S. 210.

93 Vgl. Sina MeiRgeier: Lesbische Identitdten und Sexualitét in der DDR-Literatur, Berlin, 2016, S.
26.

%24 \/gl. FPT, S. 240.

%25 Epd., S. 409.
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3.11.1Zur Bedeutung der Queer-Beziehungen
Wie vor kurzem erwéhnt, sind Queer-Beziehungen im Roman vorhanden, da Paula

neben anderen weiblichen Figuren, wie etwa Kathi und Sybille, als lesbische Figuren
konzipiert wird. Schon am Romananfang betont Kathi, Paulas Freundin, dass in jedem
Menschen etwas vom anderen Geschlecht impliziert wird: ,,»Du hast es nie probiert,
Paula. In jedem Menschen steckt etwas vom anderen Geschlecht. Fir eine Frau ist es
ganz natiirlich, eine andere Frau zu lieben.«<*?® Hein enttabuisiert die Themen der
Sexualitdt und Erotik und zeigt im Sinne der Gender, dass Sexualitdt ein
,,ambivalenter Konstruktionsprozess der Selbstentdeckung ist — wu.a. in der
ehemaligen DDR —. Hier geht es um die Frage der Norm und Anti-Norm: ,,»Ich denke,
jede normale Frau, die eigentlich Manner liebt und nur Manner liebt, kann auch von
einer anderen Frau erotisch angezogen sein. [...].«“**" Paula versteht anfangs nicht,
wie sie eine Frau lieben konnte, jedoch entwickelt sie eine lesbische Identitét, die sich
diskursiv als Grenzliberschreitung der Normen begreifen l&sst. Somit stoRen wir auf
Butlers Verstandnis des Geschlechtsbegriffes, das eigentlich betont, dass der Letztere

im Laufe der Zeit nicht stabil und eine fortlaufende Entwicklung ist.??®

Die Sexualisierung des Korpers ist als Strategie der Macht zu begreifen. Laut
Foucault produziert die Macht als Sexualitats-Dispositiv ménnliche und weibliche
Geschlechter®®. In dieser Hinsicht werden der Korper und das gesellschaftliche Leben
reguliert, wie es Hein durch Paulas Stimme artikuliert. Die Sexualitat ist demnach
soziokulturell konstruiert. Die Geschlechterordnung ist das Produkt einer
heterosexuellen Matrix, in welcher der geschlechtliche Korper reguliert wird. Hein
versucht auf diese Weise, diese Ordnung zu dekonstruieren und setzt sich gegen die
Vorurteile und Diskriminierung, die die weibliche Homosexualitat betrifft. Sexualitat
und menschliche Beziehungen werden in ihrer komplexen Konstellation rehabilitiert.

Er begreift die auch als politische Frage:

Die Menschen sind vollig verschieden, die einen wollen allein leben, andere
zu zweit, die einen ziehen es vor, mit einer Frau zusammen zu sein, die

%0 FPT, S, 39.
%7 Ebd., S. 39.
%28 \/gl. Butler, 2015a, S. 301f.
%29 \/gl. Foucault, 1986, S. 145.
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anderen wollen einen Partner vom gleichen Geschlecht. Und noch andere
sind polygam. Was ist dagegen einzuwenden? Nichts. Nur der Staat hat
eigene Interessen, und die hat er mit seinem Machtmonopol durchgesetzt,
jedenfalls in unserer Kultur. Gegen das Individuum, gegen dessen naturliche
Bediirfnisse.”

Mittels der Queer-Beziehungen, die im Roman zustande kommen, wird
Sexualitat provokativ reprasentiert. Paula stellt ihre Intimitdt mit Sybille dar und legt
den Akzent auf Zartlichkeit, die in ihrer lesbischen Sexualitdt im Vordergrund steht.
Hier ist ein Gegenbild einer zu erwartenden ,,etikettierten Perversion festzustellen:
,,ole zog mich aus, sie zog mich so zartlich aus, wie ich noch nie in meinem Leben
entkleidet worden war.«®*! Paula zeigt durch ihre Intimitat mit Sybille etwas, das sie
nicht mit einem Mann erlebt hat: ,,Mit thr erlebte ich etwas, was ich zuvor nicht
gekannt hatte. Es war nicht die Liebe zu einer Frau, es war die Liebe selbst, die
Zartlichkeit, die Sinnbildlichkeit, die Lust.“**

Thematisiert werden weiterhin in FPT die Pluralisierung des Begehrens und die
Infragestellung der heterosexuellen Zwangsnorm. Heins Roman enttabuisiert und
rehabilitiert neue Formen des Begehrens, die als selbstbewusste Praktiken begriffen
werden. Paula begehrt keinen Mann, sondern Sybille und Kathi. Paulas Begehren
bezieht sich nicht lediglich auf das heterosexuelle System. Diese Bisexualitat ist nicht
als Kombination von weiblichen und mannlichen Anteilen zu verstehen, sondern wird
vielmehr im Sinne von Annamarie Jagose ,,zu einem Mittel, um das gesamte

sex/gender-System zu entnaturalisieren“®®;

Er [Jan] war eigentlich ein idealer Partner fir mich, aber ich liebte ihn nicht,
ich begehrte ihn nicht, ich hatte keine Sehnsucht nach ihm, er lieR mich kalt.
Mit Sybille ging es mir anders, nach ihr sehnte ich mich, nach ihr und auch
nach Katharina.”*

Heins Thematisierung des Lesbisch-Seins gilt aulRerdem als Widerstandsakt

gegen die Staatszensur, indem es in der DDR nicht erlaubt war®>, tber lesbische

SOEPT, S. 411.

%LEpd., S. 233.

%2 Epd., S. 236.

%3 Annamarie Jagose: Queer Theory. Eine Einfilhrung, Berlin, 2001, S. 92.

%4 EPT, S. 340.

%5 In der damaligen DDR war die Situation fiir Lesben sehr stark von Tabuisierung, Verschweigen
und Isolation gekennzeichnet. Es ist kaum tber Formen von Offentlichkeit fiir Lesben die Rede. Siehe
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Identitaten zu schreiben und ver6ffentlichen, indem lesbische Figuren als Randfiguren
erscheinen, die aber in Heins Roman einen wesentlichen Stellenwert im Prozess der
Identitatskonstruktion aufweisen. Es handelt sich um eine lesbische Daseinsform, die
eine eigene Geschichte und kulturelle Identitat aufweist. Da weibliche Homosexualitat
in der Sexualitdtsordnung und -moral der DDR eine untergeordnete Rolle Gbernimmt
und auf Unsichtbarkeit und Diskriminierung beruht, versucht Hein das kulturelle und

erotische Bild der Lesbe zu rekonstruieren:

Sybilles Lippen strichen wie warme Sonnenstrahlen iben meinen Kdrper,
ihre Kiisse waren wie ein leiser Hauch, der meine Haut kaum beriihrte. [...]
Wir schrien beide auf vor Schmerz und Lust und Spa8. [...] Ich fiihlte mich
wunderbar, leicht und glicklich und frei. Ich spirte das Leben in mir, wie
ich es nie empfunden hatte. Ich wollte sterben. Ich wollte leben.%®

Bezuglich der Mann-Frau-Beziehung ist im Zusammenhang mit der Sexualitét in
Heins Texten kaum uber Befriedigung bzw. Befindlichkeit der Frau die Rede. Es
handelt sich um einen ,,angeblichen® Orgasmus, dessen Abwesenheit lange zuvor
kaum vorstellbar war, als wéare die Présenz eines Mannes der Garant ihres Begehrens.
In der leshischen Sexualitadt, hingegen, handelt es sich in erster Linie um den
Austausch von Liebe und Lust: ,Ich hatte noch nie so rasch einen Orgasmus

bekommen, so rasch und heftig und so dringend.***’

Der Kontakt von Paula zu Sybille und Kathi kann als bedeutsame Strategie zur
Uberwindung von Isolierung und Entfremdung gedeutet werden. Der Regress ins
,Infantile wére dann als Allegorie bzw. Introspektionsmoment der eigenen
Sexualitatskonstruktion zu deuten. Die folgende Textpassage betont Paulas Erinnern,
das bildlich gepragt wird. Es handelt sich zugleich um ein Kiinstlergedachtnis®®, das
aufgrund dessen re-konstruierbar ist:

[...]JAuBer dieser Angst und der Angst vor dieser Angst spiirte ich ein

undeutliches Gefuhl von Sehnsucht nach einer anderen Freiheit. Es war ein
Kindergefuhl, wie ich mich urplétzlich erinnerte, meine Sehnsucht nach

hierunter:  http://lernen-aus-der-geschichte.de/Lernen-und-Lehren/content/11669.  Zugriffsdatum:
08.05.2021.

%O FPT, S. 237.

%" Ehd., S. 236.

%8 Hier l4sst sich sagen, dass es sich im poetischen Diskurs Heins um ein Kiinstlergedachtnis handelt.
Analog dazu ist Dr. Spodecks Aussage in Horns Ende: ,,Tatsachlich erinnern wir uns anschaulich,
bildlich*. In: Hein, 2003, S. 227.
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einem ganz anderen Leben, die mich die ganze Kindheit hindurch begleitet
hatte, und es nahm mir den Atem, als mir deutlich wurde, dass dieses
verworrene Verlangen nun eine Farbe bekam, ein Gesicht, einen Korper.
Den Kérper und die Warme einer Frau. Den Geruch von Sybille.***

Die herkémmliche Frau-Mann-Beziehung wird a-priori in Frage gestellt und
deren Zwangslaufigkeit somit kritisiert: Es geht um die Suche nach dem
Drittmdglichen jenseits der bindren Kategorisierungslogik. Kritisiert wird u.a. das
exklusive sexuelle Interesse von Mannern an Frauen. Weiterhin handelt es sich bei
Kathis Strukturwandel der eigenen Intimsphdare um die Entstehung einer neuen
Raumlichkeit, wie es die folgende Textpassage veranschaulicht; hier wird eine gewisse
Alternative in den Vordergrund gesetzt: Der Mensch als plurale, allgemeine Gattung
und das Menschengeschlecht, das Uber die Grenzen des Ublichen Mann-Frau-

Schematismus hinausgeht:

Ich meine ein anderes Zusammenleben. Ich wirde gern mit einem
Menschen zusammen sein, dem ich vertrauen kann, den ich achte und der
mich respektiert. Und das habe ich bei einem Typen noch nie erlebt, wirklich
noch nie. Flr die ist man nur furs Bett gut. Sie wollen, dass ich die Wohnung
hibsch mache, etwas koche, fiir sie einkaufe und die Beine breit mache,
Wangrloman es ihnen einfallt. Sie begreifen gar nicht, wieso ich unzufrieden
bin.

Die traditionelle Rolle des Mannes wird anhand Paulas AuRerungen hiermit in
Frage gestellt und dies l&sst sich mancherorts im Text sogar als radikale
,Abschaffung der Mann-Figur deuten, indem das ,,Queer" %L hierbei eine
ideologische Rolle Gibernimmt. Dementsprechend behauptet Paula, dass das Verhéltnis
zu einer Frau wichtiger ist als zu einem Mann. Schon die Art und Weise, wie sie ihr
Kind Michael erzieht und sie auf die Darstellung des Kindes ohne Vater verharrt,
artikuliert einen kontroversen Gender-Konflikt. Wéhrend die Rolle des Vaters hier
angeblich negiert wird, scheint Kathi diese Rolle zu Gbernehmen. Es wird auch vom

Entwurf eines anderen ,,neuen* Elternschaftsbilds erzahit:

S9EPT, S. 242f.

“OEbd., S. 263.

¥ Die Wiederkehr des ,, Queeren " ist weniger als lokale Erscheinung zu verstehen, sondern vielmehr,
auf dem Gebiet der Sexualitat, als Folge eines (post)ymodernen ZusammenstoRes mit — und einer
Ablehnung von — Ansichten der Aufklarung (ber die Rolle des Konzeptionellen, Rationalen,
Systematischen, Strukturellen, Normativen, Progressiven, Befreienden, Revolutiondren etc. in der
gesellschaftlichen Veranderung®. In: Jagose, 2001, S. 100f.

236



Dann legten wir uns mit Michael ins Bett, dem Kleinen gefiel es, nicht nur
bei seiner Mama zu liegen, sondern auch seine geliebte Kathi bei sich zu
haben. Wenn er eingeschlafen war, brachten wir ihn gemeinsam in sein Bett,
um uns dann zart und leise zu lieben. Ich war mit Kathi lieber zusammen als
mit jedem Kerl.**?

Weiterhin erkennen wir bei Paulas lesbischer Identitatsentwicklung u.a. einen
Coming Out-Gestus**®. Das bezeichnet Paulas Selbstdefinition und Akzeptanz als
Lesbe und wirkt demnach gegen gesellschaftliche Ausgrenzung und Stigmatisierung.
In diesem Sinne wird auf Paulas Befreiung, die heutzutage als Kulturrevolution
fungiert, bezogen. lhre Identitdtskonstruktion ist hiermit durch ein System wvon
Zwangen bestimmt. Paulas queere Identitat gilt als Aufhebung einer festgelegten und
naturalistischen deterministischen Identitat: ,,ES machte mir nichts aus, Mannern zu
erzahlen, dass ich gern mit einer Frau zusammen war. Ich héatte es selbst meiner

Mutter erzahlt, sogar Vater[...].“***

Paulas queere ldentitat fungiert gegen sozial-moralische Anpassung und sie zeigt
die deutliche Bestrebung, von und tber Differenzen und Leerstellen zu reden, die von

der Homo-Hetero-Binaritat unterdriickt werden.**

%2 EPT, S. 466.

%3Das Coming Out bezeichnet den Entwicklungsprozess, durch den sich homosexuelle und bisexuelle
Menschen ihrer sexuellen Préaferenz bewusst werden und sich dazu entschlieRen, dieses Wissen in ihr
personliches wie soziales Leben zu integrieren. Meike Watzlawik: Jugendliche erleben sexuelle
Orientierungen. Eine Internetbefragung zur sexuellen Identitatsentwicklung bei amerikanischen und
deutschen Jugendlichen im Alter von 12 bis 16 Jahren. Dissertationsarbeit, technische Universitét
Carolo-Wilhelmina zu Braunschweig, 2003, S. 46.

% EPT, S. 467f.

%5 Vgl. Rosemary Hennessy: ,,Queer Theory, Left Politics“. In: Rethinking Marxism 7, 3, 1994, S. 85-
111, hier S. 86f.
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Fazit

Heins Roman artikuliert einen Genderkonflikt, der sowohl durch Paulas
Identitatskonstruktion als auch ihr Kunstlerin-Dasein markiert wird. Wie es die
Handlungskonstruktion des Romans metadiskursiv aufzeigt, ist von einer komplexen

und vielschichtigen Genderkonstruktion zu sprechen.

Der Analyse von Paulas Geschlechterkonstruktion entsprechend, geht es um ihre
simultanen Bilder als Ehefrau, Mutter aber vor allem als Kinstlerin. Mittels dieser
Subjekt-Bilder, entwirft Hein ein Frauenbild, das sich von den traditionellen
Rollenmustern der Frau verabschiedet. Paula versucht, sich zu emanzipieren und als

Kunstlerin anerkannt zu werden.

Unterschiedliche patriarchale Figuren wie Paulas Vater, ihr Ehemann und
Kunstprofessoren kommen zustande, und versuchen als Antagonisten, Paulas
Emanzipation und Befreiung zu verhindern. Die Protagonistin hingegen setzt sich
gegen diese Machtstrategien, die die Frau zu einem ,Nichts* erkldren, ihr das

Selbstverwirklichungsrecht zu entnehmen versuchen.

Heins FPT wird als performativer Kinstlerroman konzipiert, der die lesbischen
Liebesbeziehungen Paulas problematisiert. Der Autor zeigt den Widerspruch des
Subjekt-Objekt-Seins fiir eine Kinstlerinfigur auf und fuhrt zugleich poetische
Strategien vor. Paula verhalt sich gegen Zerrissen-Werden und Unterdriickung. Es
handelt sich somit um die Rehabilitierung der weiblichen Figur(en) in der
Kunstgeschichte, indem es auch um weibliches Genie geht, das Paula verkorpert, da
ihre Bilder einen bedeutenden Stellenwert in der eigenen Selbstbestimmung und -
verwirklichung aufweisen. Diese versinnbildlichen weiterhin einen anti-patriarchalen
Gestus und gelten als Rebellionsakt, indem Hein sich dadurch von der mannlich
gepragten Kunst auflésen will und auf diese Weise die traditionelle Kunstinstitution in
Frage stellt und kritisiert. In diesem Sinne geht es um eine Kinstler- bzw.
Subjektwerdung. Heins Kiinstlerroman fungiert zudem als historisches Zeugnis: Es ist
von einer Rehabilitierung ungehdrter Stimmen, die wieder akut gemacht werden,

erzahilt.
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Dargestellt wird der Zusammenhang zwischen Kunst und Gender, indem wir
dabei eine Geschlechterdifferenz erkennen, da Paula aus dem Bereich der Kunst
ausgeschlossen war. lhre Kunstprofessoren behaupten, dass dieser Bereich mannlich
exklusiv sei. Es geht somit um Heins Dekonstruktion der abendléandischen

Geschlechterordnung, die auf komplexen Ausgrenzungsmechanismen beruht.

Mittels Paulas Darstellung als Kiinstlerin reicht es vom kiinstlerischen Topos
Uber die Thematik bis hin zur Inszenierung der eigenen Person. Durch eine
strategische ,,Verwirrung®™ des Geschlechts erscheint das Ich hier polyphon, sodass die
Leerstellen bzw. Enonciationsmomente des Autorseins, ihre Enttabuisierung einer
moralisch-staatlichen Zensur zum Ausdruck gebracht werden. Es handelt sich hiermit

um das Autorsein und zugleich um Heins Status als Kunstler.

AuRerdem werden im vorliegenden Kapitel Paulas Bilder mit Modersohn-
Beckers Bildern intermedial und vergleichsmaRig angelegt. Hier stoen wir auf
bedeutsame Parallelen, da beide Kiinstlerinnen nach Selbstverwirklichung suchen und
einen weiblichen, multiperspektivischen und intermedialen Performativitatsakt
vollziehen. Die Beiden behandeln gleiche Themenbilder wie etwa Selbstbildnisse,
Landschaftsbilder und Stillleben, die die romantischen Zuge einer Ruckkehr ins
Naturliche in den Mittelpunkt von Heins bildschriftlicher Poetik riicken. Es geht um
die Hybriditdt der Geschlechter, der Personenkategorie und des eigenen,

selbstreflexiven poetischen Schreibens.

Weiterhin fungieren malerische Rdume in Frau Paula Trousseau als doppelte
Momente der Enunziation und Autorreflexion. Es geht um die Thematisierung des
Schreibens und Malens, die hybrid fungieren und somit die Heinsche Autorpoetik und
Bildlichkeit intermedial darstellen. Dementsprechend handelt es sich um die
Verschichtung des Romantextes. Die Pikturalitat, die in diesem Roman dominant
vorkommt, artikuliert einen Unendlichkeitscharakter, der jenem intersubjektiven

Klnstlerdasein innewohnt.

Paulas Bilder gelten als Uberschreitung einer Logos-Sprache, die das

kiinstlerische AuRern durch deren Verlust konditioniert. Hein versucht auf diese

239



Weise, dem Weiblich-Bildlichen seine urspriingliche Sprache zu restituieren, es (aus-
)sprechen zu lassen. Auflerdem versucht er dadurch, die phallogo-zentrische Kultur
abendlandischer Provenienz zugleich zu dekonstruieren. Er will Frauen sowohl
schriftlich als auch mindlich zu Wort kommen lassen, da der Phallogozentrismus im
Grunde Frauen als untergeordnete und ,,chaotische® Wesen stigmatisiert. Er zeigt
auch, dass das Patriarchat blind ist und keine Geschlechterdifferenz kennt, indem es
als ldeologie beide Geschlechter zwecks der Kontrolle und der eigenen

Machtdispositive instrumentalisiert und manipuliert.

Anhand von Gewaltszenen, die im Roman auftauchen und die mit Paulas
Angstbildern verbunden sind, geht es um die Traumata einer Frau seit ihrer Kindheit,
die sowohl psychische als auch physische Gewalt seitens ihres Vaters, Ehemanns, der
russischen Soldaten, aber auch seitens ihrer Kunstprofessoren erlebt hat. Es ist von
Erniedrigung, Unterdriickung, Zwangsmutterschaft sowie Verlust der Jungfraulichkeit
die Rede, die eine Genealogie der Gewalt (im Sinne von Foucault) und deren

Enttabuisierungsgestus implizieren.

Die Institution der traditionell-patriarchalischen Ehe wird auch von Hein
kritisiert: demnach wird das Verhaltnis zwischen Mann und Frau neu bestimmt, und
das geht nicht unbedingt auf alte und gezwungene Rollenverteilungen. In dieser
Hinsicht entwirft Hein ein neues Bild des Zusammenlebens und rekonstruiert die

menschlichen Beziehungen — ihre Sozialitat — in ihrer Vielfalt und Komplexitat.

Die Erfahrung der ,,Krankheit“ — wie auch des Wahnsinns — gilt als Heins
subversive Asthetik der Provokation und ermdglicht die Re-Konstruktion eines

kulturgeschichtlich-anthropologischen Bildes von Wirklichkeiten des Frauenlebens.
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4 Schlussfolgerungen und Ausblick

Von den vorigen Forschungsaspekten ausgehend erweist sich Heins Roman Frau
Paula Trousseau als feministischer Kinstlerroman, in dem das Schicksal einer Frau
als Kunstlerin im Zeichen einer konflikthaften Genderkonstruktion intermedial und
intersubjektiv dargestellt wird. Ihre Geschichte gilt als die Geschichte einer
Verweigerung mannlicher ,,Domestizierung”. Es geht um die Konstruktion sowie
Werdung einer kiinstlerischen Identitat. Das daraus hervorgehende Weiblichkeitsbild
stellt eine komplexe Hybriditat des literarischen Diskurses dar, der verschiedene

Codes simultan artikuliert.

Paula schafft sich Raume der Performativitdt, um ihre eigene Geschichte zu
erzahlen, indem Hein somit die patriarchale Ideologie, die das Weibliche verdrangt
und verleugnet, dekonstruiert. Es geht um eine inszenierte Kritik an etablierten
Machtverhaltnissen zwischen den Geschlechtern. Heins Roman thematisiert demnach
die Geschlechter- bzw. Geschlechtsproblematik, namlich auf Grund eines
mehrstimmigen Ichs. Dadurch pladiert er fir die Darstellung und Anerkennung des
Knstlersubjekts als Prozess im Werden. Diese Subjektwerdung fungiert als Reaktion
auf die pervertierende weitgehend rationalisierte Vernunft und bildet eine

Gegenbewegung zur Destruktivitét patriarchalischer Gewalt- und Machtdispositive.

Weiterhin wird nachgewiesen, dass FPT nicht nur eine Genderproblematik
behandelt, sondern auch das Kinstler-Dasein. In diesem Zusammenhang handelt es
sich um eine Interdependenz zwischen den Beiden. Aufgrund dessen macht Hein
mittels Paulas Verortung als Kunstlerin auf die Rolle der Frau d.h. ihre Rehabilitierung
in der kunstlerischen, akademisch-institutionellen Sphare, deutlich. Es handelt sich
dabei sowohl um die Konstruktion als auch um die Dekonstruktion von
Geschlechterdifferenzen und ihrer Regulierungsmechanismen. Die starknormierte
Kategorisierung und Dichotomisierung der Geschlechter werden somit aufgehoben.
Daher wird der Zusammenhang zwischen Frau-Sein und Kinstlerin-Dasein, der lange
problematisch angesehen wurde, expliziert. Es geht um die Selbstbestimmung und

Affirmation des eigenen Daseins in und durch die Kunst.
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Anders gesagt, es ist von der Befreiung des weiblichen Subjekts aus dem Korsett
einer patriarchalen Objektation die Rede. Zugleich wird der eigene Subjekt-Status
Heins als Autor durch ein subtiles, subversives Stimmenspiel provokativ affirmiert. Es
geht im Text um die parallele, performative Artikulation von Produktion und
Produktivitditsmomenten. In dieser Hinsicht handelt es sich um die Befreiung des
Subjekts, das Machtautoritdt verweigert. Im Anschluss daran fungiert Heins Diskurs
als Enttabuisierungsgestus gegen staatliche Zensur und Machtstrukturen. Mittels einer
Subjekt-Objekt-Ambivalenz werden tradierte gesellschaftliche Konditionen und
Konventionen, unter denen sich Paula als weibliche Kulnstlerin verwirklicht, kritisch
hinterfragt. Dementsprechend kommt Heins Herausbildung einer neuen Offentlichkeit
zustande. Ein weiterer Strukturwandel abendl&ndischer Sozialstrukturen in Anlehnung

an J. Habermas wird hiermit erkennbar.

Ein Spiel von Provokation und Gegenprovokation wird im Roman inszeniert.
Hein &uBert sich mittels Paulas Stimme tabubrechend. Er setzt sich gegen
aufgezwungene Sexualitat und ungewollte Mutterschaft. Paulas Diktion gilt hiermit als
weiblicher Gegendiskurs. Es geht somit um eine Autor-Figur-Ambivalenz aus
geschlechtlicher Perspektive, indem das Ich als Erzéhlinstanz hier ambivalent,
intersubjektiv und polyphon fungiert. Es ist auch von einem interpersonellen

gendering die Rede.

Mittels Paulas Darstellung als Kinstlerin wird zugleich Heins Status als Autor
sowie Kunstler mit reflektiert, der im Zeichen der eigenen conditio humana in den
Mittelpunkt seiner Reflexionen gertickt wird. Dies impliziert eine doppelte
Subjektwerdung. Aufgrund dessen handelt es sich um ein wechselseitiges doing
gender. Paulas ldentitét ist an sich performativ, weil sie eine Duplizitét, die sich auf

das Autor-Sein verschiebt, hervorbringt.

Diesbeziiglich ist eine wesentliche Ebene zu nennen, und zwar die der
Bildschriftlichkeit. Hervorzuheben ist ebenso eine transmediale Dimension bzw. ein
Wort-Bild-Verhaltnis durch eine Geschlechterambivalenz. Momente des Schreibens
und Malens implizieren eine Urspriinglichkeitssuche, die durch das Motiv der weiRen

,Winterlandschaft hervorgerufen wird, und zwar als Widerstand gegen den
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angeblichen ,,Tod*“ (Erstarrung) des Kinstlers, bzw. des Autors. Diese Bildebene
Uberschreitet die Grenzen der Logos-Sprache, sie blickt auf die Innerlichkeit der
Hauptfigur und impliziert ein Begehren. In dieser Hinsicht handelt es sich um eine
inter- bzw. transmediale Textverschichtung und Grenziberschreitung ihrer Form.
Durch das Wechselspiel von Wort und Bild wird die Poetizitdt des FPT-Textes
semiologisch reflektiert. Das Bild gilt somit konsequenterweise als Pendant zum
Logos-Wort. Im Mittelpunkt dessen steht das ,,Leitmotiv* der weilen Landschaft, das
das Unsagbare der Kunst problematisiert. Zudem ist auch die Winterlandschaft an
Geschlechterverhéltnissen beteiligt: Mittels Paulas Kunstwerk wird die wechselseitige
Verbindung beider Konstruktionen von Geschlecht und Natur neu reflektiert. Diese
performativ- und fungierende imprégnierte Winterlandschaft suggeriert die mogliche
Erstarrung des Subjekts. Dennoch erweist sie sich fur Paula als Ausgang aus der
Vergesslichkeit. Jenes Gebilde in seiner Tiefenstruktur ist dynamisch, da das Genre
des Stilllebens (auch bei Paula Modersohn) eher eine Kontinuitat der eigenen Existenz
als eine Statik hervorruft. Das Bildliche wirkt mittels seines allegorischen

Metaphorizitatscharakters gegen den vermeintlichen Tod des Autors.

Durch die Dominanz des Bildlichen im Roman und Paulas Performativitat in der
Anti-Norm ubt Hein auf diese Weise eine Kritik an der patriarchalen Logos-Sprache,
aber auch an der streng normierten Kunstinstitution. Das Spiel von aktiven und
passiven Anteilen im Bild, das Paulas Selbstbildnis parallel schildert, zeigt die
fixierende Zuschreibung durch den ménnlichen Blick und gilt als Mittel fir die

Reflexion und das Hinterfragen der weiblichen Prasenz.

Die Kaorrelation zwischen der Genderproblematik und des Kiinstler-Daseins
konstituiert den poetischen Diskurs Heins, macht auf hybride, dritte Rdume, die von
der patriarchalen Logos-Sprache regiert werden, aufmerksam. In diesem Sinne ist von
der Metaphorizitdt des Textes die Rede. Relationale sowie dualistische
Zusammenhénge zwischen Mann und Frau, aber auch zwischen Wort und Bild,
werden anhand Paulas weiller Leinwand als ,,Da-Zwischen® dsthetisiert und poetisiert.
Die weille Leinwand fungiert hiermit als Projektionsflache fir die Werdung einer

Arbeit am Entstehen. Eine Phédnomenologie des kinstlerischen Werkes ist somit
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erkennbar. Diese gilt einerseits als Uberschreitung der institutionellen Grenzen und
andererseits als genealogische Affirmation des urspriinglichen Subjekts in seiner

Authentizitatssuche.

Mit der weillen Leinwand kommt eine metatextuelle Reflexivitat des Textes
zustande, indem der Akt des Schreibens dadurch zur Sprache gebracht wird. Auf diese
Weise stehen Schreiben und Malen in paradigmatischer Wechselbeziehung zueinander

und ist u.a. eine Anspielung auf das ,,abwesende Werk* erkennbar.

Der postmoderne Aspekt der Selbstreflexivitat taucht im Roman als immanentes
Ph&nomen auf, wo Hein das eigene Autorsein in seinen Enonciationsmomenten durch
eine ,,maskierende* Genderproblematik mit problematisiert. In dieser Hinsicht geht es
um die Suspension des Fiktionalen zugunsten des Faktualen zwecks der Autor-
Reflexion sowie um das Kinstler- bzw. Autor-Dasein Heins impliziert als eine an die

Leser*innen appellierende Reflexion zweiten Grades.

AuRerdem kann geschlussfolgert werden, dass Heins Text weibliche Raume
darstellt, die gegen ihre vermeintliche Abwesenheit in der Geschichte wirken. Durch
ein im Werk C. Heins rekurrentes Landschaftsmotiv wird eine komplexe,
vielschichtige Raumproblematik literarischer Texte suggeriert, die gleichzeitig einen
signifikanten Geschlechterdualismus an den Tag legt. Es geht um Paulas bildliche
Raumlichkeit, die als Voraussetzung der eigenen Selbstverwirklichung bzw. -
bestimmung fungiert. Jene R&aumlichkeit gilt u.a. als Verweigerung der

vorgeschriebenen Normen eines bloRen bindren Oppositionssystems.

Biografische Momente kommen im Zusammenhang mit der Expressionistin
Paula Modersohn-Becker zum Ausdruck. Paula Trousseau steht als konkretes Muster
fiir weibliche Kunst, denn, wie das Leben der Expressionistin verweist, werden Frauen
wegen ihres Geschlechts diskriminiert. Der Autor zeigt dadurch, dass weibliches

Genie existierend, kunstschaffend und kunstgeschichtlich zu rehabilitieren ist.

Auf tabubrechende Queer-Beziehungen ist im Roman hingewiesen worden,
namlich auf die intimen Beziehungen von Paula mit Kathi und Sibylle, die als

Verweigerung von Geschlechternormen gelten. Diese Verhaltnisse stellen die tradierte
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Frau-Mann-Beziehung in Frage. Durch diese Darstellung stehen Sexualitdt und
Frauenkorper im Mittelpunkt. Es handelt sich um eine subversive Intention, die sich
gegen einen vereinnahmenden Blick auf den Frauenkdrper bzw. patriarchal-repressive
Reprasentationsstrategien von Weiblichkeit richtet. Die Frau fungiert daher nicht
(mehr) als Befriedigungsobjekt. Hiermit markieren diese Queer-Beziehungen eine
Tabubrechung  und  einen  Strukturwandel in  der  geschlechtlichen
Identitatskonstruktion. Diese Thematisierung kann als Schreiben gegen die
jahrhundertlang tradierten Konzepte der weiblichen Scham und der implizierten

Tabuisierung weiblicher Sexualitat und Lust gelesen werden.

Hein eroffnet anhand Paulas weiblichen Begehrens neue R&ume und
Auffassungen von Identitdt, Geschlecht und Sexualitdt, die gegen binéare
Klassifizierung, Herrschaft und Macht fungieren. Mittels der Darstellung von Queer-
Beziehungen wird die Betonung der Performativitdt des Symbolischen und des
kulturell dominanten Kultus des Méannlich-Phallischen zum Ausdruck gebracht. Paula
als Subjekt wirkt gegen Repressionen, Verbote und Zensurapparatur, die eigene

Sexualitats- und Kiinstlerkonstitution unterdriicken und regulieren.

FPT kann als kulturanthropologischer Text gelesen werden. Es ist von der
Schaffung einer neuen Kultur bzw. Andersheitsproblematik die Rede. Patriarchalische
Auffassungen von Natur und Kultur werden darin dekonstruiert. Dementsprechend
wird die Dominanz des Logozentrismus Kritisiert; im Sinne Derridas geht es um deren

Dekonstruktion.

Dieser Text kann schlie3lich als Antwort auf die von Linda Nochlin gestellte
Frage ,,Warum hat es keine bedeutenden Kiinstlerinnen gegeben?* gelesen werden,
indem dadurch aufgezeigt wird, dass die Anwesenheit von Kinstlerinnen untermauert
wird und einer permanenten historiografischen Rehabilitierung bedurftig ist, als

Geschichte gegen den Strich.
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Summary:

Since the beginning of the feminism a hierarchy has been established between male
and female characteristics, which gender research or gender studies has dealt with.
Different gender relations are hereby represented. It is about the subordination of the
feminine and thus its exclusion from the literary canon. In this context, the works of
Judith Butler and Virginia Woolf, for example, mark the paradigm shift. Functions and
roles that constitute masculinity and femininity do not result from biological
differences between men and women, but are social constructs that can be changed.
The artist novel by the German author Christoph Hein Mrs Paula Trousseau,
published in 2007, will be examined in the following paper from the perspective of

gender studies.

The eponymous protagonist Paula, whose story is told in the novel, is one of the
numerous, female characters in his complete works. It is about her existence as a
painter in the midst of a patriarchally organized and discriminatory society, and the
entire story is told from her point of view. Through this narrative form, space is
granted to Paula as a female character. In this way, Paula has her say and is given the
opportunity to tell her story from her own personal perspective. She sets herself
against patriarchal structures, namely her father, husband and art professors, who try to
control, humiliate and degrade her life. The path to self-determination or emancipation
was forbidden to her, as she affirms her decision to study art and hereby wants to paint

her own art and pictures. In this sense, she demands a form of history for her visibility.

By means of that thematization of being an artist, a female existence is depicted.
Paula critically focuses on the supposedly completed femininity, on the role of women
in motherhood. Because of this, her story can be understood as the story of a refusal of

male "domestication".

Therefore, the following work is devoted to the question of gender as a social
category. As the novel shows, gender constructions are presented in Hein's discourse.
In it, there is talk of cultural and social power relations as well as ideological

mechanisms that determine the status of the female. Accordingly, it is not merely a



matter of biological difference, but rather gender as a social, institutional, and cultural
concept. In this respect, gender is understood as construction and becoming.
Accordingly, the text highlights gender constructions. In other words, it is not merely
about a classical man-woman dualism, which would be biologically pre-determined,

but rather about the question of gender as a social and cultural construction.

Hein's novel tells of the construction of a female identity, which, however,
evokes a question of identity by expressing an intersubjective reflection. Self-reflexive
poetological passages, one's own situation as a writer, and the location of the writing
subject are thematized and thus constitute essential discursive sites. From a gendered
perspective, hereby is of the author-figure ambivalence that forms the subject of the

work.

Furthermore, the figurative takes on a special place in this novel and exhibits a
narrative character. In this way, the figurative in Mrs. Paula Trousseau is involved in
gender construction. The pictorial opens a space for authorial reflection through an
ambivalence of signs, person category, and gender, because the intermedial connection
between word and image sets in motion a poetological and ideological-critical

reflection.

Our theme is to be subjected to an analysis because its significance lies in the
deconstruction of patriarchal structures and the ideological status of femininity.
Gender has not yet been examined in Heins literature. The issue of gender and being
an artist is of great interest in research because it is relevant to Hein's work in many
ways. His texts exhibit various artistic aspects. This suggests imagery as a poetic

principle in Hein's writing process

Based on this, the problem of the present dissertation can be conceived through

the following sub-questions:
1. What discursive correlation exists between being an artist and gender?

2. What critical discourse does femininity articulate and what is her function in the

poetics of the author?



3. What aesthetic-poetic functions do images fulfill in Christoph Hein's conception of

art? Also, to what extent can they be constitutive of meaning for these gender issues?

4. To what extent is Mrs Paula Trousseau considered a basis for a hybrid discourse?
5. Which categories of ambivalence and otherness are presented intersubjectively?

Our work can be put together in three parts. The first chapter, which is
considered the theoretical part of the thesis, will explore gender and imagery as artistic
and literary concepts. It deals with the notion of gendering, which is considered as an
act of performativity. Based on this, pictoriality and writtenness will also be explained
as inter-medial art discourses. The following subchapter also deals with the biography
of the German painter Paula Modersohn-Becker, because it is about an intertextual

influence that constitutes the polyphony of the novel.

Further, it is an analysis of the narrative-discursive constructions of gender in
Hein's novel Mrs Paula Trousseau. One issue that requires investigation is the analysis
of the beginning of the text, which functions as a programmatic central location. Then,
an attempt will be made to examine the narrative structure and the function of first-
person ambivalence, the role of memory work, and the place of narrative
representation of space and gender constructions. In the third and last chapter, we will
deal with the analysis of gender conflict and being an artist in Hein's novel. We will
hereby subject passages that point to gender issues to closer analysis. This part is

devoted to the analysis of the gender and plot construction of the novel.

The traces of violence, such as unwanted motherhood, but also the critique of
traditional structures of domination, are entered into and carried out text-immanently.
In addition, the paradigms of a subversive female identity are also examined, such as
the category of suicide and hysteria. In addition, the institution of marriage also comes
into question. Finally, the analysis is also devoted to the meaning of queer

relationships in the novel.

The basis for our research are the approaches such as Butler's text “Gender
Trouble™ as well as Virginia Woolf's "A Room of One’s Own" as indispensable texts

for the analysis of gender identity, especially gender issues such as the discrimination



and oppression of women in the hegemonic structure of patriarchy or male
domination, but also the invisibility of women in public or artistic space. This work
also draws, among other things, on Bovenschen's theory of imagined femininity. Here
it is about the forms of representation of the feminine, the designation of the man as
the universal as well as the marginalization of the woman. C. Hein's novel is also
about a subversive gender polarity, especially about the cultural fate of gender in a
cultural-historical process, where Paula sets herself against being made into an object
of her person as a woman. In terms of identity, subject, body but also with the
construction of queer identities, the theme of 'sexuality’ is also central to our work. As
the novel exhibits, power relations come about. It is the exercise of violence and
regimentation, which can be seen in Paula's husband and father because her husband
forced her to get pregnant. The body is trained, dominated and controlled through
power, taboos and other mechanisms of exclusion. In this context, Michel Foucault's

Discipline and Punish is crucial to our approach.

In the context of pictoriality, which forms a determinant part of Hein's poetics,

W.J.T. Michell's theory of images is taken in this regard.

The main goal of our work is to reflect on Hein's work in the light of current
approaches to gender as well as on their self-reflexive places in Hein's novel,
analyzing his subversive writing as hybridization and intersubjective voice play for the

purpose of deconstructing patriarchal as well as socio-political power structures.

Another goal is also to prove to what extent the novel can be studied from the
point of view of gender, and therefore to show what ideological and aesthetic-poetic
value femininity articulates in the work Mrs Paula Trousseau. It should also not go
unmentioned that the imagery for it is central to the identity construction of gender. It
can be seen through various motifs throughout the text. A detailed analysis should be
devoted to the imagery of the narrative in this regard, whether in terms of Hein's

conception of art or gender's self-realization.

Hein's works are examined in the course of time under the sign of cultural-critical

reception, among others, in the context of the postmodern discussion. The author



describes social, societal, political and historical events such as state power in the

GDR and alienation... etc. Regarding the text, he implies a gender difference.

Hein's novel Mrs Paula Trousseau proves to be first and foremost a female artist's
novel, in which the fate of a woman or an artist is portrayed intersubjectively. It is
about the construction as well as the becoming of an artistic identity. In this way,

femininity is at the center of the novel.

Paula, as a female protagonist, is given space to tell her own story as Hein
deconstructs the patriarchal ideology that represses and denies the feminine. It is a
staged critique of established power relations between the sexes. Hein's novel thus
addresses gender issues by telling the text from a female perspective, or Paula’s

perspective.

Furthermore, it is demonstrated that Mrs Paula Trousseau does not only deal with
the gender issue, but also with being an artist. In this context, it is a matter of an
interrelation between the two. Due to this, Hein makes clear the change of the role of
women in the artistic sphere by means of Paula's location as an artist. Hein is
concerned with both the construction and deconstruction of gender differences. The
categorization and dichotomization of gender are thus suspended. Therefore, the
connection between being a woman and being an artist, long considered problematic,

Is explicated. It is about self-determination through art.

Hein does not place Paula and in this sense the woman in the role of an object,
but she herself becomes an artist who paints her own pictures. Her own subject status
is rehabilitated. It is a matter of a de-tabooing gesture. With the play of subject-object
representation, the social conditions under which Paula realizes herself as a female
artist are called into question. In this respect, Hein's formation of a new public comes

about. A structural change of occidental social structures is hereby recognizable.

A play of provocation and counter-provocation is implied in this novel. Hein
expresses himself in a taboo-breaking way by means of Paula's voice. Paula's

discourse is thus considered a female counter-discourse. It is thus about author-figure



ambivalence from a gender perspective, in that the “I” here appears ambivalent,

intersubjective, and polyphonic. There is talk of an interpersonal gendering.

Through the dominance of the figurative in the novel and Paula’s movement in
the anti-norm, Hein in this way exercises a critique of the patriarchal logos-language

but also of the art institution.

The correlation between the gender problem and the artist's existence constitute
Hein's poetic discourse, pointing to hybrid spaces governed by the patriarchal logos-
language. In this sense, there is talk of the novel's metaphoricity. Relational as well as
dualistic connections between man and woman, which are articulated by means of
Paula's white canvas as "there-between" are reflected and articulated. The white
canvas hereby functions as the becoming of a work in the making. On the one hand,

this is seen as a transgression of institutional boundaries.

With the white canvas, the reflexivity of the text comes about by bringing the act

of writing into language. In this way, writing and painting are paradigmatically related.

The aspect of self-reflexivity emerges as an immanent phenomenon in the novel,
where Hein problematizes being an author in his moments of enunciation through the
gender problem. In this respect, it is about the suspension of the fictional in favor of
the factual for the purpose of authorial reflection, and what Hein's being an artist or

author implies.

Moreover, it can be concluded that Hein's text implies and thematizes the
feminine space, which functions against the absence of the feminine. Through the
landscape, for example, the spatial problematic is suggested, which displays gender
relations or gender dualism. It is Paula's figurative spatiality that functions as a
precondition of her own self-realization or self-determination. Paula's spatiality is

seen, among other things, as a refusal of prescribed norms.

Biographical moments are expressed in connection with the expressionist Paula
Modersohn-Becker. Paula Trousseau stands as a concrete example of female art,

because as the life of the expressionist points out, women are discriminated against



because of their gender. The author thereby shows that female genius exists and

creates art.

The queer relationships are reflected in the novel namely the intimate
relationships of Paula with Kathi and Sibylle, which are as a transgression gesture.
These relationships question the woman-man relationship. Through this
thematization, the focus is on sexuality, which is criticized. The woman does not
function as an object of satisfaction. Hereby, these queer relationships mark a

structural change in identity construction.

Hein uses Paula's female desire to open up new spaces and understandings of
identity, gender, and sexuality that function against binary classification, domination,
and power. By means of the representation of queer relations, the emphasis on the
performativity of the symbolic and the culturally dominant cult of the masculine-
phallic is expressed. Paula works against repression, prohibition and censorship that

repress and regulate one's own sexuality constitution.



Résume:

Depuis le féminisme classique, une hiérarchie s’est établie entre les caractéristiques
masculines et féminines, sur lesquelles portent les recherches ou les études sur le
genre. Différentes relations entre les sexes sont ainsi représentées. Il s'agit de la
subordination du féminin, et donc de son exclusion du canon littéraire. Dans ce
contexte, les travaux de Judith Butler et de Virginia Woolf, par exemple, marquent un
changement de paradigme consequent. Les fonctions et les rbéles qui constituent la
masculinité et la féminité ne résultent pas de différences biologiques entre les hommes
et les femmes, mais sont des constructions sociales qui peuvent étre modifiées. Le
roman d'artiste de l'auteur allemand Christoph Hein Madame Paula Trousseau, publié

en 2007, est examiné dans la présente thése du point de vue des études du genre.

La protagoniste éponyme, Paula, dont I'histoire est narrée dans le roman, est I'un
des nombreux personnages féminins de son ceuvre. Il s'agit de son existence en tant
que peintre au sein d'une société organisée de maniére patriarcale et discriminatoire
laquelle est racontée de son point de vue. A travers cette forme narrative, la
protagoniste se constitue en tant que personnage féminin. Ainsi, Paula a son mot a dire
et a I'occasion de raconter son histoire de son point de vue personnel. Elle s'oppose aux
structures patriarcales, a savoir son pére, son mari et les professeurs d'art, qui tentent
de contréler, d'humilier et d’assujettir sa vie. La voie de l'autodétermination ou de
I'émancipation lui est interdite, car elle affirme sa décision d'étudier I'art et souhaite
ainsi peindre ses propres ceuvres et tableaux. En ce sens, elle exige une forme

d'histoire pour sa visibilite.

Par cette thématisation de I'étre-artiste, c'est une existence féminine y est par la-
méme représentée. Christoph Hein porte un regard critique sur la féminité supposée
achevée, sur le réle des femmes dans la maternité. De ce fait, 1’histoire de sa
protagoniste peut étre comprise comme l'histoire d'un refus de la "domestication™

masculine.

Par conséquent, la présente these est consacrée a la question du genre en tant que

catégorie sociale et artistigue. Comme le roman le dépeint, les constructions de genre



sont représentées dans le discours de Hein. Elles évoquent les relations de pouvoir
culturelles et sociales, ainsi que les mécanismes idéologiques qui déterminent le statut
de la femme. Par conséquent, il ne s'agit pas simplement d'une différence biologique,
mais plut6t du genre en tant que concept social, institutionnel et culturel. A cet égard,
le genre est pergu comme une construction et un devenir en proces. Le texte met donc
en evidence les constructions de genre. En d'autres termes, il ne s'agit pas simplement
d'un dualisme binaire homme-femme qui serait biologiquement et traditionnellement
prédéterminé, mais plutdt question du genre en tant que construction sociale et

culturelle & dimension anthropologique.

Le roman de Hein décrit la construction d'une identité féminine, mais qui évoque
une question d'identité en exprimant une réflexion intersubjective. Les passages
poétologiques autoréflexifs, la situation personnelle en tant qu'écrivain et
I'emplacement du sujet écrivant y sont thématisés et constituent ainsi des topoi
discursifs essentiels. Dans une perspective de genre, cela renvoie a I'ambivalence

auteur-figure qui constitue le sujet de 1'ceuvre.

En outre, I'image revét une importance particuliére dans ce roman et posséde un
caractéere narratif. De cette facon, le pictural dans Madame Paula Trousseau participe
a la construction du genre. Le pictural ouvre un espace pour la réflexion de l'auteur a
travers une ambivalence des signes, de la catégorie de personnage et du genre, car la
connexion intermédiale entre le mot et I'image provoque simultanément une réflexion

poétique et ideologique-critique.

Notre theme fait I'objet d'une analyse approfondie, car sa signification réside
dans la déconstruction des structures patriarcales et du statut idéologique de la
féminité. Le genre n'a pas encore été examiné dans la littérature de Hein. La question
du genre et du statut d'artiste est d'un grand intérét pour la recherche, car elle est
pertinente a bien des égards, notamment pour une construction identitaire
intersubjective. Ses textes présentent divers aspects artistiques. Cela suggere que

I'image est un principe poétique dans le processus d'écriture de Hein.



Partant de cette these, la problématique du présent travail de recherche peut étre

résumée par les questionnements suivants:
1. Quelle corrélation discursive existe-t-il entre le fait d'étre artiste et le genre ?

2. Quel discours critique la féminité articule-t-elle et quelles fonctions remplit-elle

dans la poétique de l'auteur ?

3. Quelles fonctions esthétiques et poétiques les images remplissent-elles dans la
conception poétique de Christoph Hein? En outre, dans quelle mesure peuvent-elles

étre constitutives de sens pour ces questions du genre ?

4. Dans quelle mesure le texte Madame Paula Trousseau est considéré comme base

d’un discours hybride ?

5. Quelles catégories de I’ambivalence et d’altérit¢ sont présentées de maniere

intersubjective?

Notre travail se divise en trois parties. Le premier chapitre, qui est considéré
comme le socle théorique de la these, examine le genre et I'image en tant que concepts
culturels, artistiques et littéraires. 1l traite du concept de gendering, qui est considéré
comme un acte de performativité. Il s'appuie également sur l'interprétation de la
picturalité et de I'écriture en tant que discours artistiques intermediaux. Le sous-
chapitre suivant traite également de la biographie de la peintre allemande Paula
Modersohn-Becker, car il s'agit d'une influence intertextuelle qui constitue la

dimension polyphonique de la narration.

En ce sens, il s'agit de I'analyse des constructions narratives et discursives du
genre du méme corpus. Un aspect qui merite d'étre étudié est I'analyse du seuil de
texte, dont la vocation est d’énoncer les principes poétiques, qui constituent les ceuvres
littéraires de I’auteur Berlinois. Nous tentons ensuite d'examiner la structure narrative
et la fonction de I'ambivalence de la premiére personne du singulier, le role du travail
de mémoire et la signification de la représentation narrative de l'espace et des
constructions de genre. Dans le troisieme et dernier chapitre, nous abordons I'analyse

du conflit entre les sexes et la condition de 1’étre-artiste dans le roman de Hein. Par la



présente, nous soumettons a une analyse plus approfondie des passages clés qui
évoquent les questions du genre. Cette partie est consacrée a l'analyse de la
construction du genre et de la trame du roman. Les traces de violence, comme la
maternité non desirée, mais aussi la critique des structures traditionnelles de

domination, sont abordées et réalisées de maniére empirique et immanente.

Par ailleurs, les paradigmes d'une identité féminine subversive sont également
examinés, comme le suicide et I'nystérie. En outre, l'institution du mariage est
également remise en question. Enfin, I'analyse est consacrée a la signification des

relations queer dans le roman.

Les bases de notre recherche sont les approches telles qu’abordées dans le texte
de Butler "Trouble dans le genre™ ainsi que "Une chambre a soi" de Virginia Woolf
comme références incontournables pour I'analyse de I'identité du genre, en particulier
les questions du genre telles que la discrimination et lI'oppression des femmes dans la
structure hégémonique du patriarcat ou de la domination masculine. Aussi
« l'invisibilité » des femmes dans I'espace public ou artistique. Ce travail s'appuie
également sur la théorie de la féminité imaginée de Bovenschen. Il s'agit ici des formes
de représentation du féminin, de la désignation de I'hnomme comme l'universel, ainsi
que de la marginalisation de la femme. Le roman de C. Hein traite également d'une
polarité subversive des genres, et surtout du statut culturel des sexes dans un processus
historico-culturel, ou Paula s'oppose a la transformation en objet de sa personne en tant
que femme. En termes d'identité, de sujet, de corps mais aussi de construction
d'identités queer, le theme de la "sexualité" est également central dans notre travail.
Comme le montre le roman, des relations de pouvoir se mettent en place. C'est
I'exercice de la violence et de I'enrégimentement que I'on retrouve représentés chez le
mari et le pére de Paula, car le premier la contraint a une grossesse non-souhaitée. Le
corps est formé, dominé et contr6lé par le pouvoir, les tabous et autres mécanismes
d'exclusion. L'ouvrage Surveiller et punir de Michel Foucault est aussi crucial dans
notre approche. En référence a la picturalité, qui constitue une partie déterminante de
la poétique de Hein, la théorie des images de W.J.T. Mitchell est prise en compte a cet

égard.



L'objectif principal de notre travail est de réfléchir a I'ceuvre de Hein a la lumiere
des approches actuelles du genre ainsi qu'a leur dimension autoréflexive en analysant
son écriture subversive comme hybridation et jeu de voix intersubjectif dans le but de

déconstruire les structures de pouvoir patriarcales et sociopolitiques.

Un autre objectif réside également dans le fait de démontrer dans quelle mesure
le roman peut étre examiné du point de vue du genre et donc de montrer quel statut
idéologique et esthétique-poétique la féminité articule dans Madame Paula Trousseau.
L'image a cet égard est centrale dans la construction identitaire du genre. Elle se
manifeste a travers différents motifs tout au long du texte. Une analyse détaillée
devrait étre consacrée a I'image du récit en ce sens, que ce soit en termes de concention

artistique chez Hein ou de réalisation de soi par le genre.

Les ceuvres de Hein sont examinées sous le signe de la réception culturelle-
critique, entre autres a travers le contexte de la discussion postmoderne. L'auteur décrit
des événements sociaux, sociétaux, politiques et historiques tels que le pouvoir d'Etat
en RDA et l'aliénation...etc. En ce qui concerne le texte, il implique une différence de

genre.

Le roman Madame Paula Trousseau de Hein s'avere étre avant tout un roman
d'artiste féminin dans lequel le destin d'une femme ou d'un artiste est dépeint de
maniére intersubjective. Il s'agit de la construction et du développement d'une identité

artistique. De cette facon, la féminité en tant que processus est au centre du roman.

En tant que protagoniste féminine, Paula se voit offrir un espace pour raconter sa
propre histoire, tandis que Hein déconstruit I'idéologie patriarcale qui réprime et nie le
féminin. 1l s'agit d'une critique mise en scéne des relations de pouvoir établies entre les
sexes. Le roman de Hein thématise donc les questions de genre en racontant le texte

d'un point de vue féminin, en 1’occurrence de Paula.

Par la suite, il est démontré que Madame Paula Trousseau ne traite pas
seulement du probleme du genre, mais aussi de celui d'étre un artiste. Dans ce
contexte, il s'agit d'une interrelation entre les deux. Pour cette raison, Hein utilise le

destin de Paula en tant qu'artiste pour souligner I'évolution du réle des femmes dans la



sphére artistique et academique. Hein s'intéresse a la fois a la construction et a la
déconstruction des différences entre les sexes. La catégorisation et la dichotomisation
des genres sont ainsi abolies. Ainsi, le lien entre le fait d'étre une femme et d'étre
artiste, longtemps considéré comme problematique, est explicite. Il sagit de

I'autodétermination par l'art.

Hein ne place pas Paula et en ce sens que la femme est en proie a un role d'objet,
mais elle devient elle-méme une artiste qui peint ses propres tableaux. Son propre
statut de sujet est réhabilité. Il s'agit d'un geste de déstabouisation. Par le jeu de la
représentation sujet-objet, les conditions sociales dans lesquelles Paula se réalise en
tant qu'artiste féminine sont remises en question. C'est dans ce sens que se produit la
formation d'une nouvelle sphére publique dans la pensée de Hein. Un changement

significatif des structures sociales occidentales est ainsi notable.

Un jeu de provocation et de contre-provocation est implicite dans ce roman. Hein
utilise la voix de Paula pour briser différents tabous. Le discours de Paula est donc
considéré comme un contre-discours féminin. 1l s'agit donc d'une ambivalence auteur-
figure dans une perspective de genre, dans la mesure ou le «je» apparait ici
ambivalent, intersubjectif et polyphonique. Il est question d’un gendering

interpersonnel.

A travers la domination du figuratif dans le roman et le mouvement de Paula
dans I'anti-norme, Hein exerce ainsi une critique du logos-langage patriarcal mais aussi

de l'institution artistique, traditionnelle et conservatrice.

La corrélation entre le probléme du genre et le fait d'étre artiste constitue le
discours poétique de Hein, pointant vers des espaces hybrides régis par le logos-
langage patriarcal. En ce sens, on parle de la métaphoricité du roman. Les liens
relationnels ainsi que le possible dualisme entre I'homme et la femme, qui sont
articulés au moyen de la toile blanche de Paula comme "entre les deux", sont reflétés
et articulés. La toile blanche fonctionne ainsi comme la projection d'une ceuvre en
devenir. D'une part, cela est considéré comme une transgression des frontiéres

institutionnelles.



Avec la toile blanche, la réflexivité du texte s'opére en introduisant I'acte d'écrire
dans le langage. De cette maniere, I'écriture et la peinture sont liées et entremélées de

maniere paradigmatique.

L'aspect de l'autoréflexivité apparait comme un phénoméne immanent dans le
roman, ou Hein problématise également le fait d'étre auteur dans ses moments
d'énonciation a travers le probléme du genre. A cet égard, il s'agit de la suspension du
fictif au profit du factuel dans le cadre d'une réflexion d'auteur, et de ce qu'implique

pour Hein le fait d’en étre un.

On peut conclure que le texte de Hein implique et thématise I'espace féminin qui
fonctionne contre sa prétendue absence. Le paysage, quant a lui, suggére une
problématique d’ordre spatial, qui met en scéne les relations entre les sexes ou leur
dualisme. Il s'agit de la spatialité figurative de Paula, qui fonctionne comme une
condition préalable a sa propre réalisation ou autodétermination. La spatialité de Paula

est considérée, entre autres, comme un refus des normes prescrites.

Des moments biographiques sont exprimés en relation avec l'expressionniste
Paula Modersohn-Becker. Paula Trousseau est un modele concret d'art féminin, car
comme le souligne la vie de I'expressionniste, les femmes sont discriminées en raison

de leur sexe. L'auteur montre ainsi que le génie féminin existe et crée de I'art.

Les relations queer se refletent dans le roman, notamment les relations intimes de
Paula avec Kathi et Sibylle, qui sont des signes de transgression. Ces relations
remettent en question la relation primaire femme-homme. Par cette thématisation,
I'accent est mis sur les normes traditionnelles, qui sont critiquées. La femme ne
fonctionne pas comme un objet de satisfaction. Ainsi, ces relations queer marquent un

changement structurel dans la construction de l'identité.

Hein poeétise le désir féminin de Paula pour projeter de nouveaux espaces et de
nouvelles compréhensions de l'identité, du genre et de la sexualité qui fonctionnent
contre la classification binaire, la domination et le pouvoir patriarcal. A travers la
représentation des relations queer, I'accent est mis sur la performativité du symbolique

et sur le culte dominant du masculin-phallique. Paula se positionne contre la



répression, les interdictions et les mécanismes de censure, qui répriment et régulent la

propre constitution de la sexualité de chacun(e).
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