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La réception du récit arabe dans le romantisme espagnol :
traductions, genres et mythes

Resumen:

El articulo estudia como la narrativa arabe llegd al
Romanticismo espafiol mediante traducciones indirectas vy
recreaciones literarias. Lo arabe no se transmitio fielmente, sino
que se reinterpretd desde la sensibilidad romantica, vinculandose
al pasado andalusi como herencia cultural propia. Junto a
traducciones filologicas, proliferaron falsas traducciones y textos
apocrifos, construyendo un Oriente imaginado y estilizado,
simbolo de exotismo, nostalgia y libertad. La literatura romantica
proyectd en ese Oriente sus inquietudes e ideales, fusionando
mito e historia en un imaginario hibrido que redefinié la
identidad cultural del siglo XIX.

Palabras clave: Literatura arabe; Estudios de traduccion;
Espafia; Escritores romanticos; Siglo XI1X

Problema de investigacion: La investigacion analiza
como la narrativa arabe fue recibida y transformada en el
Romanticismo espafol, considerando que las traducciones y
recreaciones literarias no transmitieron fielmente los textos
originales, sino que fueron reinterpretadas segun la sensibilidad
romantica.

Objetivo: Examinar como las traducciones indirectas, las
recreaciones literarias y los textos apocrifos construyeron un
imaginario orientalista en Espafia y como esto influyo en la
redefinicion de la identidad cultural del siglo XIX.

Datos utilizados: Se estudiaron traducciones indirectas
de textos arabes desde el inglés, francés y aleman, asi como
obras literarias romanticas espariolas que recrearon temas arabes,
incluyendo textos filologicos, falsas traducciones y originales
apocrifos.
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Metodologia utilizada: Se aplico un enfoque cualitativo
y comparativo, analizando la mediacion literaria y cultural de los
textos arabes, identificando estrategias de recreacion, estilizacion
y construccion de un Oriente imaginado dentro del
Romanticismo espariol.

Breve conclusion: La narrativa arabe en" Espafia, .se
transformd en un instrumento creativo que fusiond.mite e
historia, proyectando nostalgia, exotismo y libertad, y contribuyo
a construir un arabismo hibrido que redefinié_la; identidad
cultural del siglo X1X.

Contribucion al campo: El:estudio ‘evidencia que la
traduccion y recreacion de lo arabe'ne “fue solo un acto
filolégico, sino una estrategia estética y simbodlica que permitio
al Romanticismo espafol.proyectar_sus ideales y consolidar un
imaginario oriental Unico.

Introduccion:

Durante el\Romanticismo espafiol, entre finales del siglo
XVIII y la primera.mitad.del XIX, se consolidd un notable
interés por.el orientalismo, entendido como una corriente estética
e intelectual que proyectaba sobre el Oriente &rabe y persa una
imagen “idealizada y simbolica. La recepcion de la narrativa
arabe_ en este periodo se basaba en la literatura de viaje y en la
traduccion de textos que circulaban de un lugar a otro. Esta
recepcion, lejos de reducirse a una traduccion literal, transformo
las voces orientales a través del prisma de la sensibilidad
romantica occidental, ya que implicO un proceso de
reinterpretacion cultural y literaria en el que la sensibilidad

- 954 -



La réception du récit arabe dans le romantisme espagnol :
traductions, genres et mythes

romantica reconfigurd las voces orientales desde una perspectiva
occidental. Dicho proceso transformo la alteridad arabe en un
espacio de proyeccion estética y en un ambito simbolico donde
convergieron el deseo de lo exotico, la nostalgia por lo perdido y
la busqueda de lo absoluto. Como afirma Lily Litvak (1979), “el
Oriente del Romanticismo no es un lugar geogréafico, sino una
construccion del deseo” (p. 145), lo que permite comprender este
fendmeno no como una simple transferencia cultural, sino como
una operacion imaginaria y poética que redefinié las fronteras
del canon literario decimondnico.

En este contexto, la traduccién desempefidé un papel
decisivo al convertirse en un acto de creacion mas que de mera
reproduccién. Obras como Poesias asiaticas puestas en verso
castellano (1833) de Gaspar Maria de Nava, conde de Norofia,
basadas en versiones inglesas de poemas darabes, evidencian
cémo la mediacion linglistica dio lugar a una reinterpretacion
estilizada del universo oriental. Estas traducciones indirectas, en
las que se entrecruzaban la erudicion filologica y la imaginacién
romantica, muestran que la recepcién de la narrativa arabe en
Espafia constituyd una préactica literaria hibrida, en la que lo
exotico y lo legendario se incorporaron como categorias estéticas
fundamentales. La voz arabe, lejos de ser transcrita con fidelidad
literal, fue reimaginada a través de los cddigos y sensibilidades
del Romanticismo espafiol, que proyectdé en ella sus propios
ideales y tensiones culturales.

Como sefiala Luis Garcia Montero (1995, p. 123), el
Romanticismo espafiol hallé en el Oriente “un espacio simboélico
donde proyectar sus ansias de libertad, su nostalgia por lo
perdido y su deseo de lo absoluto”. En este sentido, lo arabe
funcion6 como un espejo cultural que permitia al sujeto
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roméantico articular su identidad desde la dialéctica entre
Occidente y Oriente. El exotismo —en la acepcion propuesta por
Lily Litvak (1990)— actué como un elemento configurador de
esa “mitica oriental”, donde la diferencia cultural se estetizaba y
se convertia en vehiculo de expresion del imaginario romantico.

Es lo que permite inferir que la traduccion de'laditeratura
arabe durante el Romanticismo espafiol no puede entenderse
Unicamente como un ejercicio filoldgico, sino como una practica
simbdlica y creativa que contribuyé a la.redefinicion de la
identidad cultural de la Espafia decimondnica. ‘La.recuperacion
imaginaria de Al-Andalus, los romanges, las coplas, los amores
moriscos y las leyendas ambientadas en. Granada o Cérdoba se
consolidaron como motivosrecurrentes que articularon una épica
y poética de lo remoto 'y de-lo idealizado. No obstante, este
articulo tiene como objetive “examinar “la recepcion y
traduccion” de la “‘marrativa® arabe” en el contexto del
“Romanticismoespanol”;, con el propdsito de demostrar que
dichas précticas. literarias no fueron meramente eruditas, sino
que participaron activamente en la construccion de un imaginario
orientalista propio. En esa interseccion entre mito, traduccion y
estética, se configurd una de las vertientes méas sugestivas del
exotismo. literario del siglo XIX, donde la literatura espafola
proyecto, a través del espejo arabe, su propia bdsqueda de
sentido, identidad y trascendencia.
1. Contexto historico y literario

Durante el siglo XIX, el orientalismo europeo adquirié un
sentido discursivo de poder, a causa de los acontecimientos

politicos, econémicos e historicos acumulados sobre el Oriente
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definido como el “otro” para reforzar la superioridad occidental.
No obstante, en Espafia, el orientalismo europeo se considero
como un caso particular gracias al legado andalusi compartido
entre Espafa y los arabes durante casi ocho siglos, que se revivio
durante los siglos XVIII y XIX, gracias a las obras roménticas
llenas de exotismo y nostalgia por el glorioso pasado andalusi,
sin olvidar la aparicion de un gran numero de traductores que
tradujeron la narrativa arabe al castellano, tal como es el caso de
José Antonio Conde (1820), entre otros quienes tendieron a
idealizar ese pasado andalusi, percibiéndolo como una
manifestacion patrimonial y cultural espafiola.

Es importante subrayar que la traduccion de obras arabes
al castellano efectuada en Espafia permitio recuperar una de las
literaturas mas importantes de las antiguas civilizaciones
orientales, nos referimos a una serie de labores encontradas en
los reinos y culturas de la Peninsula Arabiga y sus alrededores
antes y después de la expansion islamica del siglo VII. Entre
ellas destacan, en el norte de Arabia y Siria, los nabateos de
Petra; el reino de Palmira, que alcanzd gran esplendor bajo la
reina Zenobia en el siglo 111; asi como los lajmies, instalados en
al-Hira—o bien, la actual Irak—, y los gassanidas, establecidos
en Siria y Jordania como pueblos unidos al Imperio bizantino.

Todas estas antiguas civilizaciones éarabes orientales
florecieron gracias a una produccion literaria marcada sobre todo
por la literatura de tradicién oral, concretizada en la poesia
preisldmica —o bien lo que se denomina en lengua arabe “Poesia
del Jahiliyya”— considerada como la cuna de la identidad tribal
con que los poetas expresan estéticamente la voz y la memoria
de sus pueblos con lo méas profundo de sus almas, en temas de
gran importancia en aquel tiempo como el honor, el amor udri, la



Revista Magrebi de Manuscritos ISSN: 2170-1598
||| Volumen, 21 N(mero,02 Afi0,2025 pp.952-1001 EISSN : 2600-6588

hospitalidad o la angustia generada por la pérdida de un ser
querido, tal como se puede leer en los poemas de Antara ibn
Shaddad, entre otros poetas celebres como Imru’ al-Qays
quienes, cuyos Mu‘allagat —“Las Odas Colgadas” una serie de
siete 0 diez odas consideradas joyas de la poesia arabe clasica—,
por su popularidad fueron colgados en la Kaaba de La Meca:.Sin
olvidar las famosas Qasidas —poemas largos y estructurados—,
asi como las colgadas, sobre todo las de Imru’ al<Qays, 0.Zuhayr
ibn Abi Sulma representan esta época en la gue la literatura era,
al mismo tiempo, arte y archivo de la memoria colectiva. Si bien
nuestro estudio se orienta hacia la. narrativa, nos ha sido
imposible pasar por alto la poesia,-cuyo.influjo en aquel tiempo
fue decisivo y cuya huella se. prolonga como fuente de
inspiracion en toda la fiteratura“arabe posterior a la poesia
preislamica del Jahiliyya.

Esta concepcion.de la literatura como expresion intima del
y0, como canto ‘a la'emocion, la memoria y la libertad, encuentra
un claro punto:de contactocon el Romanticismo espafiol del
siglo XEX.#Al ‘igual* que la poesia preislamica &rabe, el
Romanticismo' reivindico la subjetividad, la exaltacion de los
sentimientos, el-culto al honor, el amor idealizado y tragico, asi
como la-melancolia ante la pérdida y el destino inexorable.
Poetas-romanticos espafioles como José de Espronceda, Gustavo
Adolfo Bécquer o José Zorrilla comparten con los poetas de la
Jahiliyya la centralidad de la emocién frente a la razon, el
protagonismo del individuo frente a la colectividad normativa y
la idealizacion de un pasado legendario como refugio identitario.

Asimismo, la recuperacion y traduccion de textos orientales en
- 958 -
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Espafia aliment6 el imaginario romantico, reforzando el gusto
por lo exotico, lo oriental y lo primigenio, de modo que la poesia
arabe clasica no sélo constituye un antecedente remoto en lo
tematico y estético, sino también una fuente indirecta de
inspiracion para la sensibilidad romantica espafiola, unida por la
busqueda de lo absoluto, lo apasionado y lo auténtico en la
experiencia humana.

En el sur de Arabia, en los reinos de Saba y Himyar, la
huella literaria nos llega sobre todo a través de inscripciones
epigréficas en escritura sudarabiga, con textos de carécter ritual,
juridico o conmemorativo. Aungue menos liricos que los del
norte, testimonian una cultura escrita que acompariaba a la vida
politica y religiosa de estas sociedades.

En conjunto, la literatura de estas civilizaciones
preislamicas desempefid un papel crucial en la formacion del
imaginario arabe, transmitiendo valores, visiones del mundo y
una sensibilidad estética que serian heredadas y reelaboradas por
la literatura arabe clésica tras la irrupcion del Islam.

En el sur de Arabia, o sea, en la actual Yemen se
aparecieron civilizaciones de gran caudal cultural y econdémico,
vinculadas al comercio del incienso y las especias. Destacan el
reino de Saba, famoso por la figura legendaria de la Reina de
Saba; el reino de Himyar, que lo sucedio y se mantuvo influyente
hasta el siglo VI; y otros reinos como Qataban y Hadramaut, que
también participaron en las redes comerciales que conectaban
Arabia con Africa y el Mediterraneo.

Estas civilizaciones, aunque diversas en sus formas de
organizaciéon politica y cultural, compartieron una posicion
estratégica en el contacto entre Oriente y Occidente. Su legado
preparé el terreno para la posterior expansion arabe-islamica, en
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la que Bagdad, Damasco y Cordoba se convirtieron en nuevos
centros de poder y difusién cultural.

Esta herencia cultural y literaria del sur de Arabia,
marcada por la evocacion de reinos prdésperos, rutas comerciales
legendarias y figuras envueltas en un halo mitico como la Reina
de Saba, conecta de manera indirecta pero significativa.con.la
sensibilidad del Romanticismo espafiol, especialmente “en-su
fascinacion por las civilizaciones desaparecidas’y los-espacios
lejanos cargados de simbolismo. Los romanticos espafoles
encontraron en Oriente —y, por extensién, en-Arabia— un
territorio propicio para proyectar ideales de misterio, grandeza y
decadencia, elementos que también “se: desprenden de las
inscripciones y testimonios historicos de Saba, Himyar o
Hadramaut, donde la palabra ‘escrita preserva la memoria de un
esplendor perdido.

Asimismo, la combinacion entre historia, mito y memoria
colectiva que caracteriza\a. estas culturas sudardbigas guarda
afinidad con la:actitud remantica hacia el pasado, concebido no
solo como ebjeto.de, estudio, sino como fuente de emocion y
reflexion-estética, Autores espafioles del siglo XIX, al recuperar
tradiciones antiguas y remotas, buscaban una identidad literaria
alternativa a los modelos clasicos, del mismo modo que la
literatura:, &rabe preislamica y sus vestigios epigraficos
representan una forma primigenia de expresion ligada a la
identidad, la espiritualidad y la experiencia historica. De este
modo, sin necesidad de recurrir a paralelismos reiterativos,
puede afirmarse que la literatura y cultura del sur de Arabia

contribuyeron, a través de su recepcién y reinterpretacion, a
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enriquecer el imaginario roméantico espafol, alimentando su
gusto por lo legendario, lo exético y lo profundamente humano.

En conclusién, las civilizaciones &rabes preislamicas,
tanto del norte como del sur de Arabia, legaron una tradicion
literaria y cultural basada en la memoria, el mito y la expresion
emocional que encuentra resonancias claras en el Romanticismo
espafiol. La recuperacion de este legado permitio a los
romanticos redescubrir formas de sensibilidad afines a su
busqueda de lo absoluto, lo identitario y lo legendario. Asi,
Oriente y al-Andalus se convirtieron en espejos simbdlicos
donde el Romanticismo espafiol proyectd su anhelo de
autenticidad, emocion y libertad creadora.

En las lineas que siguen nos proponemos destacar la
funcion crucial de la traduccion en la recepcion del mundo arabe
en el convulso y sugestivo marco del Romanticismo espariol del
siglo XIX, y nos basaremos exclusivamente en la percepcién de
la cultura arabe a través de la recreacion e imitacion de sus
“géneros narrativos” —eépica, orientalismo, relato exotizante— y
la conformacion de mitos culturales —Al-Andalus, lo exético, el
otro arabe—.

Por consiguiente, se abordan los mecanismos de
mediacién —traduccion literal o recreada, falsas traducciones,
“originales arabes” apocrifos— Yy se explora su impacto en la
narrativa espafiola romantica. Asimismo, se plantea como este
proceso literario conformd un arabismo que no so6lo traduce, sino
que también reconstruye imaginarios.

2. Traducciones y mediaciones: el arabismo literario del siglo X1X
Durante el siglo XIX, el arabismo literario experimento

una profunda transformacion en Europa, impulsado por la
expansion colonial, el auge del orientalismo académico y la
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creciente circulacion de textos a través de la traduccion. El
arabismo literario en Espafia en aquel tiempo no se reducia a la
mera protagonizacién de lo arabe en la ficcion romantica, sino
que encontraba en la traduccién y en las mediaciones
traductologica un terreno clave para la configuracion de' un
imaginario literario que asume lo arabe como simbola: estético;
historico y cultural. Gil-Bardaji (2016) plantea que.el arabismo
espafiol gozé de un gran prestigio en la traducciéon del arabe
durante el siglo XIX, ya que no se limitaba s¢lo.al\exotismo, sino
también al redescubrimiento de una alteridad. remata con el fin
de recuperar un legado propio y cercano: el de ‘Al-Andalus.

Este proceso no solo afecto al ambito filoldgico, sino que
también redefinid las formas de representacion del mundo arabe
en la literatura occidental. “La “traduccion, entendida como
mediacién cultural, se cenvirtié, en el instrumento esencial
mediante el cual Occidenteelabord una imagen del Oriente &rabe
—una imagen a'la vez erudita y ficcional, cientifica y poética—.

El arabismo,.consolidado como disciplina filolégica en
universidades.como-las de Paris, Madrid o Leiden, se alimento
de un.doble.impulso: el rigor cientifico de los orientalistas y la
fascinacion estética que ejercia la cultura &rabe en los escritores
romanticos. “Traductores como Antoine-Isaac Silvestre de Sacy,
José. Antonio Conde o Reinhart Dozy fueron fundamentales en la
recuperacion y difusion de textos arabes medievales, mientras
que figuras literarias como Goethe, Hugo o Chateaubriand
reinterpretaron ese legado en clave simbolica y romantica. En
Espafa, el arabismo adoptd ademas un carécter identitario: las

traducciones del Calila e Dimna, las Mil y una noches o los
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romances andalusies sirvieron para reivindicar el pasado
islamico peninsular como componente esencial de la identidad
espariola.

En efecto, la llustracion y el despertar romantico
impulsaron la “revisitacion” del pasado hispanomusulman,
transformandolo en objeto literario y simbolico. Makki (2003)
precisa que en Espafa la Ilustracion inicio cuando los literatos
“redescubrieron” los textos hispanomusulmanes elaborados en
Andalucia de la Edad Media. Es en este contexto que la labor
traductora se convierte en estrategia de mediacién estética, que
no se limita sélo a trasladar textos del arabe al castellano, sino a
reinterpretarlos para adecuarlos al gusto romantico del
siglo XIX, modelando un arabismo literario que actlia como un
“norte interior’™.

El arabismo hispano del XIX aparece asi “extramuros”
del orientalismo europeo, segin la expresion de Lopez Garcia
(2016), “El arabismo espafiol fue casi el unico orientalismo que

2

existio en Espafia a lo largo del siglo XIX y arranque del XX”
(p. 107). Es decir, fuera del marco del orientalismo dominante en
potencias como Francia o Inglaterra. A diferencia de estos
modelos, sustentados en una mirada colonial y exotizante, el
arabismo espafiol se configurd desde una relacion distinta con lo
arabe, vinculada al redescubrimiento del legado andalusi y a la
reivindicacion de una herencia cultural propia.

Esta singularidad se traduce en una mediacién que parte
de los textos arabes —o0 mas bien de versiones europeas
filtradas— y los adapta al contexto espafiol, atendiendo a su
propio pasado andalusi mas que al Oriente lejano.

Asi, mas alla de la traduccion erudita, el arabismo literario
espafiol del siglo XIX incorporé también procedimientos
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creativos como la recreacion poeética, la falsa traduccion o la
invencion de supuestos “originales arabes” apocrifos, estrategias
que permitian dotar de autenticidad oriental a textos concebidos
desde el imaginario romantico. Estas practicas, como sefiala
Lopez Garcia (2016), reflejan la tension entre la aspifacion
filolégica y la construccion simbolica de lo arabe ‘como. un
espacio de alteridad idealizada.

En este sentido, la traduccién —ya literal; ya.ficcional—
oper6 como un puente entre la recuperacion.del pasado andalusi
y la invencién de un Oriente propio,“en @l que.se proyectaban
tanto la nostalgia historica como las.necesidades estéticas del
momento. Del mismo modo, la.practica-traductora del arabismo
decimonédnico abarc6 un amplioespectro” de modalidades que
iban desde la traduccion literal hasta ‘la recreacion narrativa o la
invencion total. En el extremo, mas filologico se situan obras
como las Inscripciones ‘érabestde Granada (1860) de Emilio
Lafuente y Alcantara o las.versiones de textos de al-Maqqari
realizadas por Pascual de. Gayangos (1842), donde la traduccion
buscaba tanto. la“fidelidad al original como la exaltacion del
legado andalusi., Sin embargo, junto a esta vertiente erudita
proliferaron también las “falsas traducciones” y los “originales
arabes” apocrifos, recursos literarios que permitian a los autores
satisfacer el gusto romantico por lo oriental sin depender de
fuentes reales. Asi, escritores como Serafin Estébanez Calderon
(1847) o José Zorrilla (1844) simularon traducir manuscritos
arabes inexistentes, mientras que Juan Valera (1874) recred
relatos ambientados en un Oriente imaginado que mezclaba

tradicion arabe y fantasia romantica. Estas estrategias muestran
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cémo la traduccion, ya literal o ficticia, se convirtid6 en un
dispositivo de mediacién estética y simbolica que articuld el
arabismo espafiol entre la filologia y la invencion literaria. (Gil-
Bardaji, 2016).

Las traducciones, sin embargo, no fueron meras
transferencias linglisticas: funcionaron como espacios de
negociacion cultural. El traductor actu6 como mediador entre
dos sistemas simbdlicos, adaptando, reinterpretando o incluso
reinventando los textos para adecuarlos a las expectativas del
lector europeo. De este modo, las versiones decimondnicas de la
literatura &rabe —frecuentemente adornadas con notas exoticas o
moralizantes— revelan mas sobre las ansiedades culturales de
Europa que sobre la tradicion que pretendian representar. La
traduccién se convirtié asi en un laboratorio de imaginarios,
donde el “Oriente” fue construido como un espejo de las
tensiones entre ciencia y fantasia, entre conocimiento vy
dominacion. Por lo tanto, los mecanismos de mediacion —
traduccion literal o recreada, falsas traducciones, “originales
arabes” apocrifos— muestran como el arabismo literario espafiol
oscilé entre la filologia y la invencion; la erudicion y el exotismo
y la traduccion real y la ficcion de traducir. En conjunto,
formaron parte de un mismo impulso romantico por “recrear el
pasado arabe-andalusi” como un “Oriente interior”, al que se
accedia tanto desde la ciencia como desde la imaginacion.

En conclusion, el arabismo literario del siglo XIX no
puede entenderse sin atender a sus dinamicas de traduccion y
mediacion, pues en ellas se articulo gran parte del dialogo —y
del malentendido— entre Oriente y Occidente. Los traductores y
filélogos de la época no solo transmitieron textos arabes, sino
que configuraron discursos sobre la alteridad y la identidad
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cultural, transformando la traduccion en un espacio de creacion
simbolica. En esa interseccion entre la filologia y la ficcién,
entre el estudio y la invencion, se forjo una de las tradiciones
mas influyentes del pensamiento orientalista moderno: un
arabismo que, aun impregnado de eurocentrismo, abrié caminos
decisivos para el dialogo intercultural y la comprension, —:
siempre parcial— del legado arabe en la literatura, universal.
Finalmente, la mediacion traductora se erige como un auténtico
proceso de “re-escritura cultural”. No se trata simplemente de
transcribir lo arabe, sino de remodelarlopara que.encaje en la
sensibilidad del romanticismo hispanico, con st melancolia, su
ideal de libertad y su nostalgia de.lo“perdido. Este arabismo
literario del siglo XIX actuat asic como una estrategia de
resignificacion cultural: una operacion. estética y simbolica en la
que lo &rabe —mas imaginado que real— se convierte en espejo
de las inquietudes romanticas\del momento y en vehiculo para
repensar la identidad cultural europea desde la fascinacion por el
otro.

3. Percepcionede la.cultura arabe: Impacto de la narrativa arabe
en el Romanticismo espaiiol
3.1. Recreacion-e imitacion de los géneros narrativos arabes

y la-econformacion de mitos culturales

En el siglo XIX la expansion colonial europea en el
Oriente.medio engendro una creciente fascinacion por el mundo
arabe gracias a la aparicion de distintas indagaciones
orientalistas. En Espafia, tal como fue evocado en las lineas
anteriores, el interés por lo arabe adquirié un matiz singular, ya
que sobrepasé la moda exdtica, y se focalizO mas en la
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reconstruccion de la memoria de Al-Andalus, considerada por
muchos como la raiz perdida de la identidad hispanica. No
obstante, esta restitucion del pasado andalusi fue posible
especialmente gracias a las traducciones indirectas Yy
reinterpretaciones literarias mas imaginativas que filoldgicas,
como lo hemos expuesto en el apartado anterior. Por
consecuencia, el orientalismo espafiol adquirié un caracter
particular gracias a este pasado andalusi de la peninsula, lo que
permitié a los romanticos evocar el esplendor musulman de Al-
Andalus mientras proyectaban sobre él las pasiones y el
idealismo caracteristicos de la época. Las adaptaciones vy
recreaciones inspiradas en la tradicion arabe formaron asi parte
esencial de este fendbmeno cultural.

Durante el Romanticismo espafiol, la fascinacion por lo
medieval y lo oriental marcé profundamente la produccion
literaria. En este contexto, la literatura arabe se convirtié en un
referente cultural que despertd un gran interés entre escritores y
traductores. Cabe recordar que, lo que realmente circuld en
Espafia durante este periodo no fueron traducciones directas de
la narrativa arabe al castellano, sino recreaciones literarias y
versiones indirectas procedentes del aleman, del inglés y del
francés. Este proceso dio lugar a un corpus hibrido que
contribuyd a consolidar un “imaginario arabe” dentro de la
literatura romantica espafiola. En aquel tiempo predominaron las
versiones mediadas y las recreaciones literarias en las que el
“Oriente arabe” funcionaba principalmente como un telon de
fondo exotico, mas alineado con las expectativas romanticas de
evasion y exotismo que con la transmisién fiel de la tradicion
narrativa arabe. Este fenomeno revela no sélo la fascinacion de
los romanticos esparioles por lo oriental, sino también como la
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traduccion europea contribuydé a moldear un imaginario arabe
que, aungue hibrido y mediado, dej6é una huella duradera en la
literatura de la época. Un ejemplo sobresaliente lo constituye la
irradiacion en territorio espafiol de diversos géneros literarios de
raigambre &rabe, los cuales arribaron gracias al arte de la
traduccion. Entre ellos destaca “la épica”, manifestada de manera
eminente en obras como Cuentos de la Alhambra (1832)-de
Washington Irving (2009), escrita originalmente. en. inglés.
Aunque no se trata de narrativa arabe en sentido estricto, la obra
influyd decisivamente en la percepcion. romantica-de la Granada
arabe y en la construccion de un imaginarioorientalista en la
literatura espariola.—Por consiguiente, loarabe se filtrd por el
tamiz de las traducciones francesas, alemanas e inglesas, merced
a las versiones narrativas‘de_literates como Heine, Byron, Moore,
Goethe, Shakespeare o Hugo,entre otros que circularon por
Espafia como bases :estéticas ~que alimentaron el arabismo
literario espariol.

Ante todo, hay ‘que ‘precisar que en este estudio nos
referiremos @l “arabismo” como un concepto que se usa para
designar la. presencia de lo &rabe en la literatura espafiola no sélo
como_ ‘‘lenguays cultura e imaginario” sino incluso como
“mediadora™ de esa presencia. En este orden de ideas, evocando
“lengua, cultura ¢ imaginario” Gil-Bardaji (2016) opina que:

En Espafia, aunque con un ligero retraso, la influencia

romantica abre de nuevo las puertas al estudio de lo arabe,

que esta vez aparecerd recubierto de un tinte exotizante
fruto del movimiento romantico. (p. 70)
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Con esto Bardaji quiere demostrar que la traduccion del
arabe durante el siglo XIX era un vector transcendental para el
arabismo literario romantico. En este proceso, la traduccién no
aparece como un mero traslado lingistico, sino tendra la funcion
de proceder como “mediadora” de valores, estereotipos y
construcciones culturales, tal como lo plantea el estudio de la
recepcion de la literatura arabe en Espafia en palabras de Le
Ciediaud (2008) quien mantiene que la traduccion estudiada
como un proceso textual complejo, ‘“se convierte en un
observatorio privilegiado desde el que analizar la visién que una
cultura tiene de otra” (p. 219). Esta perspectiva es clave para
notar que los romances, cuentos o novelas “drabes” en Espafia no
eran sélo considerados como una narrativa traducida, sino unos
textos que recibieron transformaciones y adaptaciones que
corresponden a las exigencias y anhelos de los traductores
espafioles de aquella época, que seguian una tendencia romantica
atraida por el exotismo oriental, y particularmente, el simbolo
arabe lleno de temas de libertad, amor y melancolia, refiriéndose
a mitos arabes como objeto de estudio en la literatura espafiola
posterior. Podemos referirnos a Goytisolo (2015), quien en su
discurso de aceptacion del Premio Cervantes 2014, titulado A la
Ilana y sin rodeos, reflexiona sobre la influencia del destierro en
la obra de Cervantes, destacando como su experiencia en Argelia
le permitié desarrollar una vision critica y compleja de Espafia:

El destierro o trasplante a un éarea cultural juzgada
aprioristicamente como el envés de la nuestra, ofrece la
oportunidad de poder contemplar a ésta con distintos ojos:
tengo para mi que Cervantes elabor6 su compleja y
admirable vision de Espafia durante su prision en tierras
africanas, en contraposicion al modelo rival con el que
contendia Goytisolo, J. (2015, 23 de abril).
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La relacion entre Miguel de Cervantes y Argelia es un
episodio fundamental —y profundamente revelador— de su
biografia y de su obra. En 1575, mientras regresaba a Espafia tras
servir en ltalia, el barco en que viajaba fue capturado por
corsarios berberiscos cerca de las costas catalanas. Cervantes fue
llevado como prisionero a Argel, entonces bajow.dominio
otomano, donde permanecié cautivo durante cinco.afos. (1575—
1580). Durante este periodo sufrié penurias, intenté, escapar en
varias ocasiones —todas frustradas— y se ‘convirti0 en una
figura admirada por sus compafieros por su-entereza'y liderazgo.
Finalmente, fue liberado gracias al rescate.pagado por los frailes
trinitarios 'y regresé a Espafia.. Esta:, experiencia marco
profundamente su pensamientoty. su literatura. La vision del
cautiverio, la libertad, ‘el _heroismo. y la dignidad humana
impregna muchas de sus-obras,.especialmente Los bafios de
Argel, El trato de Argel.y‘varios pasajes del Quijote, donde la
nocion del cautivo aparece.con una fuerza simbodlica y moral
extraordinaria."Ensuma;.Argelia fue para Cervantes no sélo un
escenario. dessufrimiento y resistencia, sino también una escuela
de vida y-un.espejo del mundo mediterraneo de su tiempo.

Goytisolo (1981) precisa, igualmente, que no es una
coincidencia.que el Quijote se ubica en La Mancha, una region
que-.abarca parte de las actuales provincias de Toledo, Ciudad
Real, Albacete, Cuenca y Guadalajara, citando calles como
Alcana, donde convivian las tres culturas peninsulares.
Asimismo, segun Goytisolo, Cervantes juega con la idea de que
Don Quijote fue originalmente escrito por un historiador &rabe

ficticio, llamado Cide Hamete Benengeli, quien simboliza la
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mezcla cultural de la Espafia de su tiempo: cristiana, musulmana
y judia. En la novela, Cervantes dice que él no es el autor, sino
su autor es el traductor de una antigua cronica arabe encontrada
en Toledo. Hay que precisar que en la época de Cervantes (siglo
XVI-XVII), Espaiia acababa de salir de casi ocho siglos de
diversidad cultural y de convivencia con arabes musulmanes
(711-1492). Ademés, Toledo, especialmente, era la cuna de
traduccién y de convivencia entre culturas cristianas, judias y
musulmanas durante la Edad Media. Cervantes, quien tenia un
gran conocimiento de esta historia, procur6 incorporar la huella
arabe en su obra, especialmente cuando el manuscrito del
Quijote se “descubre” en el mercado de Toledo, donde
trabajaban traductores de la lengua arabe. La figura del “autor
arabe” simboliza la diversidad cultural; el contacto entre Oriente
y Occidente; ademas es un reflejo de la identidad espafiola
entremezclada con la identidad arabe y morisca. Por
consiguiente, la eleccion cervantina de este contexto se debe,
segun Goytisolo (1981), “a las complejas y obsesivas relaciones
del autor con el mundo morisco-otomano y su fascinacion por el
Islam” (p.58).

La traduccion de la narrativa éarabe durante el
Romanticismo espafiol constituye un fendmeno cultural de
notable interés, pese a su escasa presencia en comparacion con la
actualidad. Aunque las versiones castellanas procedentes del
arabe fueron limitadas en numero, su valor simbdlico y su
influencia en la configuracion del imaginario orientalista resultan
indiscutibles. Esta observacion pone de manifiesto el caracter
excepcional de la labor traductora en aquella época, en la que la
curiosidad por el Oriente arabe convivia con un conocimiento
todavia incipiente de su literatura. Asimismo, el arabismo
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moderno en Espafia encuentra en la traduccion uno de sus
principales motores de desarrollo intelectual. Gil-Bardaji (2016)
precisa que a comienzos del siglo XIX los arabistas enfrentaban
un desafio considerable, ya que debian dedicarse a la edicion y
traduccion de numerosos manuscritos.

En resumidas cuentas, la traduccion se erige no sélo como
un instrumento filolégico, sino también como un.Vehiculo-de
mediacion cultural que contribuyd decisivamente. a la
construccion de los estudios arabes en el &mbitoe. hispanico.

3.1.1. Subgéneros narrativos implicados:.cuentes'y leyendas
de lo ex6tico; mitos de al-Andalus y:relatos orientales

Gracias al interés que el Remanticismo despertd por el
mundo oriental, surgieron en Espafadistintos géneros literarios:
cuentos y leyendas de lovexotico, mitos de al-Andalus y relatos
orientales. El Oriente =y en, especial el mundo arabe— se
convirti6 en un espacio. de “motivo” y “fondo”. Este
ultimo —fondo-— Se.refiere al contexto, ambiente o escenario
general en el que se'desarrolla una obra. Cuando decimos que “lo
arabe aparece. como, fondo”, significa que el mundo arabe o
andalusi sirve de,marco o ambiente para la historia, aunque no
sea necesariamente el tema principal. Podemos citar como
ejemplola obra Aben-Humeya de Francisco Martinez de la Rosa
(1830);.en la que la accion se sitla en la rebelion de los moriscos
en las Alpujarras, introduciendo al &rabe como fondo historico y
cultural oriental o andalusi. En cuanto a “lo arabe como motivo”,
se refiere al tema recurrente, al simbolo o al elemento inspirador
dentro de la obra. No se refiere al ambiente, sino a la idea o

imagen que impulsa la creacién literaria. Cuando decimos que
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“lo arabe aparece como motivo”, nos referimos a que inspira o
estructura el contenido simbolico o emocional de la obra. A
continuacion citaremos distintos ejemplos:
3.1.1.1. Cuentos y leyendas de lo exotico

En el ambito narrativo, durante los siglos XVI y XVIII,
distintas obras arabes constituyeron una fuente de inspiracion
para multiples recreaciones moriscas y relatos de cautivos
romanticos, mas que auténticas traducciones del arabe clasico.
Entre estas obras Garasa (1951) se refiere al relato El
Abencerraje y la hermosa Jarifa® que representa una temprana
idealizacion del legado andalusi dentro de la narrativa castellana,
ya gque es mas que una traduccion de fuentes arabes auténticas,
puesto que el relato configura una recreacion literaria del
universo morisco, donde el honor y la lealtad se erigen como
valores universales. En esta obra, segun Marquez Villanueva
(1992), “el moro se convierte en un espejo de la caballerosidad
cristiana, no en su negacion” (p. 46). Este ideal del “moro noble”
pervive y se reactiva siglos después, durante el Romanticismo,
cuando los escritores europeos muestran un renovado interés por
el mundo oriental y el pasado arabe de Espafia. A diferencia de
la ficcion morisca del Siglo de Oro, el Romanticismo se apoya
también en la traduccion y divulgacion de textos arabes clésicos,
como Las mil y una noches, y en la mirada orientalista de autores
como Washington Irving o José Zorrilla, que reinterpretan los
motivos moriscos con un tono nostalgico. Asi, EI Abencerraje
puede considerarse un antecedente simbdlico del orientalismo
romantico, ya que es una obra que, sin proceder del arabe,
anticipa la fascinacion literaria por el mundo islamico y por la
figura del otro musulman idealizado.
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En palabras de Edward Said (1978), el orientalismo surge
como una manera occidental de dominar, reestructurar y tener
autoridad sobre Oriente, lo cual en el caso espafiol lo arabe se
tradujo desde una vision romantica y melancélica de Al-Andalus.

Otro ejemplo digno de mencion es EI moro exposito o
Cordoba y el Califa (1834), del excelso Angel de ‘Saavedra,
duque de Rivas, donde el elemento arabe adquiere “una
dimension eminentemente poética y simbdlica. En" esta
composicion, la figura del “moro” se erige.én emblema de la
otredad, del pretérito perdido y de la nestalgia.romantica por una
edad idealizada. Si bien el poema se estructura.en verso —forma
habitual de la lirica—, su esencia pertenece ‘inequivocamente al
género épico, pues predomina lainarracion de gestas heroicas por
encima de la expresion subjetiva de.los sentimientos. A través de
un entramado de sucesos-historicos y legendarios ambientados
en la Espafia musulmana; el autor exalta personajes de nobleza y
valentia excepcionales: En el contexto de la recreacion literaria
del imaginario arabe. en la literatura europea, EI moro expésito o
Cordobay el-Califa(1834), del duque de Rivas, no surge como
una traduecion directa, sino como una reinterpretacion poeética y
simbglica dehlegado arabe-andalusi. La obra se nutre del clima
orientalista ‘'de su tiempo, en el que lo arabe representaba lo
exotico, lo sublime y lo tragico. Asi, mientras las traducciones
romanticas acercaban al publico occidental la voz literaria del
Oriente real, el poema narrativo del duque de Rivas transforma
ese legado en mito nacional y en metéafora poética, integrando el
mundo &rabe en la sensibilidad romantica espafiola.
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De manera concomitante, Ventura Ruiz Aguilera ofrece
en 1842 su propia version, titulada EI moro expoésito, obra
independiente del Duque de Rivas, y que, si bien comparte la
fascinacion orientalizante y la atencion al ethos* arabe, imprime
un tratamiento singular al personaje y a los avatares de la
fatalidad romantica, enfatizando la dimension del amor y la
tragedia en consonancia con el imaginario romantico.

En ambas creaciones, lo &rabe trasciende el mero
ornamento exotico para convertirse en vehiculo narrativo de
exaltacion heroica, de destinos tragicos y de valores elevados,
proyectando un Oriente imaginado, sugestivo y simboélico, mas
sofiado que historico, que permite explorar la memoria historica
y la imaginacién literaria del Romanticismo espafiol, en un juego
delicado entre mito, historia y poesia épica.

En la narrativa historica, obras como el drama Abén
Humeya o la rebelion de los moriscos (1830) de Francisco
Martinez de la Rosa evocaron la tragedia morisca desde una
perspectiva nacional y politica. EI mundo arabe aparece entonces
como un espejo del conflicto entre fe, identidad y patria. De
modo similar, Serafin Estébanez Calderon, en sus Escenas
andaluzas (1847), mezclo el costumbrismo con evocaciones
orientalistas, representando Andalucia como una tierra de
herencia arabe, sensual y misteriosa, donde pervive el espiritu de
Al-Andalus. Estas obras inauguran una corriente de recreaciones
literarias que, mas que traducir fielmente el mundo arabe, lo
reinterpretan desde una sensibilidad romantica occidental. Estas
versiones, aunque indirectas, consolidaron un imaginario oriental
idealizado y profundamente emocional.

Los narradores y dramaturgos del Romanticismo
proyectaron lo &rabe como un espejo de sus propios anhelos de
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libertad, de su fascinacion por lo exdético y de su sed por lo
desconocido. Esta mirada orientalista, mas imaginada que
historica, permitid construir un universo literario poblado de
desiertos infinitos, palacios suntuosos, sultanes poderosos y
aventuras extraordinarias. Dentro de este imaginario, *“las
leyendas” ocuparon un lugar privilegiado, pues condensaban en
relatos breves y evocadores la alteridad, el misterio. y- la
sensualidad de lo arabe, sirviendo como puente entre la historia y
la fantasia, y preparando el terreno para explorar._con mayor
profundidad estas narraciones tradicionales.y. su-funcién en la
literatura romantica.

Las leyendas, dentro del imaginario- orientalizante del
Romanticismo espafiol, se erigen «como  microcosmos de lo
exotico y lo misterioso, condensando'en relatos breves y vividos
la esencia de un pasado idealizado. Estas narraciones, cargadas
de fantasia y simbolismo, permiten proyectar la alteridad arabe
no s6lo como “exotismo decorativo, sino como escenario de
tensiones culturales, ‘pasiones desbordadas y dilemas morales
universales.

La-figurasdel moro —ya como héroe noble, ya como
simbolo, ‘del™pasado glorioso de Espafia— adquirié un valor
literarioy.emocional que trascendia la historia para convertirse
en “leyenda”. La presencia de lo arabe en la literatura romantica
espafiola, por tanto, no fue un simple adorno oriental, sino una
forma de dialogo con el pasado y una afirmacion de la riqueza
cultural que define a Espafia. En Espafia, también aparece la
recepcion indirecta de leyendas populares arabes o

hispanoarabes a través de la tradicion morisca y la literatura
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hispanoarabe. En este sentido, la narrativa arabe no sélo aparece
en traduccion explicita, sino en ecos genéricos, en vestigios de
relatos populares, en el “otro moro” romantico.

Dentro del imaginario orientalizante del Romanticismo
espafiol, las leyendas se configuraron como espacios simbdélicos
donde lo arabe y lo misterioso confluyen para expresar pasiones
extremas y dilemas morales universales. Este fenomeno se
observa con especial nitidez en las Leyendas de Gustavo Adolfo
Bécquer, cuyas narraciones condensan la tension entre lo
sagrado y lo profano, lo racional y lo sobrenatural. En La ajorca
de oro, la ambientacion toledana —antigua urbe de herencia
musulmana— proyecta la huella del pasado arabe como marco
de un relato de deseo y culpa, en el que la protagonista se ve
arrastrada por una pasion fatal que recuerda el destino tragico de
los héroes orientales. Bécquer (2006) lo precisa escribiendo,
“Maria era hermosa, y el oro y las sedas no bastaban a realzar su
hermosura” (p. 42). Del mismo modo, en El beso, la mezcla de
erotismo Yy sacrilegio, desarrollada también en Toledo, refleja la
convivencia de tradiciones religiosas y estéticas que definen la
identidad cultural espafiola, un espacio de fusion donde el
“ethos” arabe actia como trasfondo espiritual. Bécquer (2006)
asienta, “No sé lo que paso6 después; senti un beso ardiente en los
labios, y cai desvanecido” (p. 57). Aun en leyendas como LOS
ojos verdes o La cruz del diablo, donde lo arabe no aparece de
forma explicita, persiste el gusto por lo ex6tico y lo sobrenatural,
herencia indirecta del orientalismo romantico. Bécquer (2006)
incluso apunta, “Yo la vi; sus ojos eran de un verde tan intenso,
que me causaban vértigo” (p. 21).

Este interés se enlaza con la vision idealizada del mundo
musulman que difunde Washington Irving (2009) en sus Cuentos
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de la Alhambra (1832), donde la figura del moro adquiere un
caracter noble y melancélico, emblema de un pasado glorioso y
perdido. El autor precisa que, “El moro vencido es ¢l héroe mas
poetico del mundo; su tristeza y su orgullo son las notas mas
dulces de la poesia espafola” (p.13). También en obras ‘como
“El estudiante de Salamanca” de José de Espronceda (2004),.el
exceso pasional y la fatalidad expresan esa misma.sensibilidad
romantica que convierte la alteridad en espejo del'alma nacional.
Asi, la literatura romantica espafiola no reduce“lo. arabe a un
simple exotismo decorativo, sino que lo incaorpora.como simbolo
de identidad y dialogo cultural, reivindicando+la complejidad
histérica y emocional de Espafia.como cruce de civilizaciones.

Los estudios de Carrasco(Urgoiti. y Martinez Ruiz (2002)
en El moro de Granada“en_la literatura. Del siglo XV al XIX
documentan con precision-la_persistencia y transformacion del
tema morisco y arabe.en.la'literatura espafiola, mostrando cémo
la figura del “moro. atraviesa los siglos y alcanza en el
Romanticismo una.vision.legendaria. Ambos autores sefialan que
el siglo XIX;-lejos, de clausurar el imaginario morisco heredado
del Siglo.. de( Oro, lo reinterpretan desde una sensibilidad
moderna: el moro deja de ser el enemigo vencido o el otro
marginal,.para convertirse en un héroe legendario de elegancia,
nostalgia y nobleza romantica.

Otro caso significativo es Cuentos de la Alhambra de
Washington Irving, publicada por primera vez en 1832, y que es
una obra de origen anglosajon traducida tempranamente al
espafiol. Aunque no procede directamente de la tradicion arabe,

recrea con gran plasticidad un universo morisco lleno de
-978 -



La réception du récit arabe dans le romantisme espagnol :
traductions, genres et mythes

leyendas, ruinas y ecos del pasado andalusi. En relatos como La
rosa de la Alhambra o La historia del principe Ahmed al Kamel,
Irving entrelaza historia, fantasia y espiritualidad oriental. En la
version castellana, el tono legendario y la tension entre
sensualidad oriental y virtud cristiana refuerzan la lectura
romantica del mundo arabe como espacio de seduccion y
melancolia.

En este contexto, un ejemplo especialmente representativo
es La hija del visir de Garnat, cuento arabigo-hispano,
analizado por Carrasco Urgoiti y Martinez Ruiz (2002), que
muestra como la narrativa romantica espafiola incorpora lo arabe
como un elemento legendario y espacio de exotismo sentimental.
Estos relatos, presentados con frecuencia como traducciones o
descubrimientos de manuscritos antiguos, ilustran una compleja
mediacion entre la tradicion hispanoarabe, la invencién
romantica y la fascinacion orientalista. Lo arabe se convierte asi
en una “leyenda” que expresa tanto el anhelo de lo exdtico como
la melancolia por un pasado perdido.

Abbas (2025) plantea que entre los siglos XVI y XIX la
representacion del moro en la literatura espafiola evoluciond,
alcanzando en el siglo XIX una imagen mas refinada. Esta
revalorizacién del mundo musulman se vincula estrechamente
con el espiritu del Romanticismo. De este modo, las traducciones,
adaptaciones y obras inspiradas en el mundo arabe circularon
junto a las creaciones originales de los autores romanticos
espafioles, tejiendo un arabismo narrativo que combinaba
erudicion, exotismo y mito. Lo arabe, transformado en espejo de
la sensibilidad romantica, ofrecia a la literatura espafiola un
medio de reconciliarse con su propio pasado y de imaginar, a
través de la ficcion, una Espafia plural, melancdlica y sofiada.
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Autores como Washington Irving, con sus Cuentos de la
Alhambra (1832), y José Zorrilla, con Granada (1844),
recrearon un Oriente idealizado situado dentro del propio
territorio espafiol. Cuentos de la Alhambra, a modo de ejemplo,
aunque escrito en inglés por un autor estadounidense, su tematica
morisca y musulmana —relatos ambientados en la ‘Alhambra
granadina— tuvo gran difusion en Espafa y fue. traducido
rapidamente al espafiol. No es narrativa arabe “original,” pero
influyé poderosamente en el imaginario romantico, hispanoarabe.
Esta vision romantica de lo morisco‘sirvié, segtin Lily Litvak
(1990), para proyectar un exotismo-interior, donde el pasado
islamico de Espafia funcionaba come_una alteridad doméstica, un
“Oriente dentro de Occidente”. En' este 'sentido, la literatura
romantica espafiola no s6lo miro hacia.el desierto y las caravanas
de Arabia, sino también hacia l0s_patios de la Alhambra y los
ecos del arabe en el castellana.“La figura del moro se convirtio
en simbolo legendario de lo'perdido y lo idealizado, un espejo en
el que la nacién. buscaba. reconciliar su pasado con su presente
moderno.

En-Ultimasinstancia, la recepcion de la narrativa arabe en
el Romanticismo espafiol se revela como un ejercicio de
traduceién cultural, donde la alteridad arabe fue reinterpretada
para.expresar las propias inquietudes del espiritu romantico: la
basqueda de la libertad, la idealizacion del pasado y la
confrontacion entre razén y sentimiento. Este dialogo entre
lenguas, culturas y épocas convirtio al arabismo en una de las
dimensiones més fecundas y poéticas del siglo XI1X espafiol.
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3.1.1.2. Construccion de mitos literarios arabes: Mitos de al-
Andalus y relatos orientales

La narrativa espafiola del Romanticismo no recibié al
mundo arabe de manera neutral; mas bien, lo transformo en un
espejo literario donde la nostalgia, el exotismo y la fascinacion
oriental se entrelazaban. Al-Andalus se convirti6 en un
“territorio mitico”, lleno de recuerdos idealizados de convivencia
y esplendor; lo moro y lo arabe, en figuras que oscilaban entre la
seduccion y la aventura; y lo oriental, en un espacio donde los
sentimientos podian liberarse sin las ataduras de la realidad
cotidiana. Estos mitos no surgieron espontaneamente: fueron
mediaciones construidas a partir de relatos de viajeros, de
traductores fascinados y de ediciones que, con frecuencia,
mezclaban autenticidad y ficcion.

El arabismo literario del siglo XIX se desarrollo en esta
linea, asentando un terreno donde la narrativa arabe era recibida
a traves de multiples filtros. Por un lado, hubo traducciones
directas y ediciones de textos arabes, sobre todo poesia e
historia, que ofrecieron un sustrato filolégico y literario; por
otro, surgieron las “falsas traducciones” y los llamados
originales arabes, que dotaban de exotismo y autoridad a relatos
creados en Europa. Este juego de mediaciones permitié que la
narrativa espafiola romantica incorporara lo arabe de manera
hibrida: ambientaciones moriscas, viajes imaginarios al Oriente,
descubrimientos de manuscritos y cuentos populares adaptados,
todos tefiidos de un aura de misterio y seduccion. Autores como
Francisco Martinez de la Rosa o José Zorrilla exploraron estas
formas, mostrando como la fascinacion por lo arabe se
entrelazaba con la invencion literaria, configurando mitos que,
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aunque literarios, llegaron a condicionar la percepcion cultural
de Espafia sobre su propio pasado y sobre el mundo arabe.

En la Espafia romantica, la presencia de lo arabe en la
narrativa no fue un simple reflejo histdrico, sino un proceso de
construccion  literaria  donde traduccion 'y  mediacion
desempefiaron un papel decisivo. Identificar las traducciones
directas o supuestas del &rabe al castellano en el siglo XIX
permite comprender cdmo se tejid este imaginario: crénicas e
historias, tal como mitos de al-Andalus y. “relatos) orientales
llegaban de manos de arabistas y fildloges;. a.veces fieles al
original, otras veces reinterpretadas,.y citculaban en ediciones
cuidadas o en colecciones de “manuscritos.darabes” que ofrecian
al lector un exotismo garantizado:< Traductores como Emilio
Castelar o Marcelinos, Menéndez. Pelayo, entre otros,
seleccionaban géneros y wvoces\que, por su contenido o estilo,
podian alimentar la imaginacién-romantica, abriendo las puertas
a mundos arabes.queeran-a‘la vez literales y simbdlicos.

Esta mediacion textual se reflejaba directamente en los
géneros \narrativos.~.Los cuentos, leyendas, mitos y relatos
espafioles-del Romanticismo adoptaron lo arabe como escenario,
motivo'y recurso de exotismo. Al-Andalus se convirtié en marco
escénico-idealizado, Oriente en espacio de aventura y libertad, y
lo-moro en figura de misterio, seduccion y heroismo. Sin
embargo, la relacion con la narrativa arabe original no siempre
era directa: muchas veces, los escritores se apoyaban en
traductores, viajeros o incluso en supuestos manuscritos arabes
para legitimar relatos que combinaban elementos de la tradicion

hispanoarabe con invencién romantica. Esa mediacion,
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consciente o no, daba lugar a un arabismo hibrido, en el que lo
auténtico y lo imaginado se mezclaban en la construccién de un
paisaje literario coherente y fascinante.

La traduccion y la “traducibilidad” de lo arabe fueron, asi,
herramientas clave en la creacion de mitos literarios. La narrativa
romantica espafiola transformo lo arabe en simbolo y materia
poética: Al-Andalus como nostalgia de un pasado perdido,
Oriente como escenario de liberacion emocional, lo moro como
exotismo seductor. Cada traduccién, cada adaptacion y cada
reinterpretacion consolidaba estas figuras y amplificaba su efecto
mitico. Lo &rabe no era s6lo un referente histérico, sino un
laboratorio de imaginacion, donde la mediacién textual permitia
que escritores y lectores recrearan un mundo que fascinaba y
emocionaba, y donde la traduccion actuaba como puente, filtro y
creadora de suefios literarios.

En esta segunda mitad del siglo XIX, cuando el
Romanticismo espafiol se encontraba sumido en su propia
melancolia y en la busqueda desesperada de horizontes que su
realidad inmediata le negaba, la traduccion y mediacion de
fuentes arabes se erigieron no simplemente como herramientas
eruditas, sino como verdaderos vehiculos de invencion poética y
de reconstruccion de un pasado que se presentaba como glorioso
y perdido, como un espejismo que s6lo podia ser alcanzado a
través del ejercicio paciente de la interpretacion y la recreacion
literaria; los arabistas del siglo XIX en Espafia otorgaron
prioridad al estudio de al-Andalus, privilegiando asi un pasado
andalusi que se convirtio en reflector de la propia identidad
hispanica y en escenario de nostalgia histérica. Este ejercicio
traductor, lejos de limitarse a la mera transposicion lingdistica,
cristalizé lo arabe en simbolo y materia poética, convirtiéndose
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en un mecanismo a través del cual la alteridad podia ser
domesticada y reescrita, tal como lo enfatizan los estudios de
Gil-Bardaji (2008) quien opina que la traduccion de textos
arabes en Espafia se establece durante este periodo como un
elemento fundamental para comprender y representar la alteridad
arabe. De manera similar, los estudios arabes “en:. Espana
encuentran en el siglo XIX un contexto especialmente ‘propicio
para desarrollar y consolidar sus esfuerzos traductores.

En este contexto, Lopez de Arenosa (2023) afirma que el
discurso orientalista espafiol, imbricado cenun. juego sutil de
auto-orientalismo, proyectaba sobre su ‘propio. pasado andalusi
una esencializacién mitica, construyendo, la imagen de una
Espafia que encontraba en la nostalgia.de 'su herencia &rabe un
refugio frente a la unifermidad ‘'moderna y la pérdida de lo
sublime. LoOpez Garcia#(2016)".sefiala que el impulso del
arabismo espafiol no:se limitaba Unicamente a la erudicion
filolégica o al_(interés, “historiografico. Esta historia se
desarrollaba en..un- punto_de encuentro donde convergian la
traduccion, la-ideologia cultural y la reconstruccion literaria. Este
espacio, aungue ‘reducido, resultdé extraordinariamente fecundo,
permitiendo que la apropiacion de lo &rabe trascendiera el mero
admbito “académico y se convirtiera en un acto creativo y
simbolico que nutrio la imaginacion del Romanticismo.

De este modo, el mito de Al-Andalus como “paraiso
perdido” se consolid6 no s6lo como motivo literario, sino como
manifestacion de una aspiracion profunda a reconstruir un
pasado que, aunque desaparecido, podia reconstituirse en la

palabra, en la imagen y en la recreacién estética; lo arabe, en
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manos de los traductores y romanticos, se convirtié en escenario
y en materia de ensofiacién, en marco para la exploracion de
emociones intensas, desde la fascinacion hasta el deseo y la
culpa, proyectando sobre la realidad contemporanea una luz que
no era sino reflejo de un tiempo idealizado. Asi, la traduccién y
la recreacion poética se imbricaron en un mismo gesto: hacer
germinar el pasado arabe en el corazon del Romanticismo
espafiol, convirtiendo mitos, relatos y simbolos en puentes entre
historia y fantasia, entre memoria y creacion, hasta lograr que la
herencia andalusi no fuera s6lo objeto de estudio, sino un
horizonte estético donde la nostalgia, la exotizacion y la
imaginacion se entrelazaban en un relato complejo vy
profundamente literario (Lopez de Arenosa, 2023).

A modo de ejemplo, en la obra de Gustavo Adolfo
Bécquer, la huella del pasado arabe se convierte en un escenario
de melancolia, deseo y evocacion historica, transformando
Al-Andalus en un mito vivo que atraviesa la memoria romantica
espafiola. Las leyendas bécquerianas, como La ajorca de oro
(1861) o EIl beso (1863), proyectan sobre Toledo y Granada un
paisaje donde palacios desvanecidos, jardines ocultos y vestigios
de mezquitas y alcazabas no son un mero decorado, Ssino
simbolos de un paraiso perdido, de una civilizacién cuya
elegancia y misterio fascinan y seducen al narrador y al lector.
Bécquer no se limita a describir lo arabe: lo reconstruye
poéticamente, mezclando la sensualidad y el erotismo con la
culpa y la nostalgia, como si el pasado musulman de Espafia
emergiera de la historia para dialogar con la sensibilidad
romantica; asi, la Alhambra y sus fuentes, la musica de las aguas
y los muros cubiertos de arabescos se transforman en emblemas
de un tiempo idealizado, de un Andalus que el Romanticismo
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espafiol percibia como un paraiso irrecuperable, suspendido entre
la memoria histérica y la invencion poética. La traduccion y
reinterpretacion de mitos arabes, en este contexto, funcionan
como puentes entre historia y fantasia, y en Bécquer, el sevillano,
se manifiestan como un acto de recreacion donde la nostalgia-por
lo perdido se convierte en materia literaria y en simbolo de.la
melancolia romantica por la Espafia arabe que ya no.existe:

En las leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer;. la-herencia
arabe se convierte en un elemento central “para. construir
atmasferas historicas y romanticas. En La cueva de la mora
Bécquer (1863/1990), introduce su-leyenda‘.describiendo los
restos abandonados de un castillo arabe, transportando al lector
en un espacio cargado de«memoria historica y exotismo. De
manera similar, en La rosa“de ‘pasion Bécquer (1864/1990)
describe la casucha del judio.con.un ajimez arabe y azulejos de
vivos colores, reminisecencias de las construcciones moriscas de
Toledo, lo que. refuerza “la ambientacion romantica de la
narracion. Finalmente, en. Lajajorca de oro, Bécquer (1861/1990)
define los cobjetos: y espacios con una influencia arabe
contribuyendo‘a“la creacion de un universo simbolico donde se
entrelazan “historia, leyenda y fascinacion estética. Estas
representaciones muestran como Bécquer reutiliza elementos de
la-arquitectura y el arte musulman no s6lo como ornamento, sino
como vehiculo de evocacion cultural y literaria., lo cual subraya
visualmente esa hibridacion cultural. En la obra de Gustavo
Adolfo Bécquer, ciertos personajes y elementos sobrenaturales
reflejan claramente la influencia arabe. El “diablo mundo” y los

relatos que incorporan ‘“‘genios” o ‘“djinns” evidencian esta
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herencia, tomando elementos de la tradicion arabe para
enriguecer la narrativa fantastica. Un ejemplo destacado se
encuentra en la leyenda El beso, donde Bécquer (1863/1990)
percibe ecos de los relatos orientales, creando atmosferas
cargadas de misterio y elementos sobrenaturales. En términos
generales, Bécquer se inspira en los cuentos de Las mil y una
noches para construir mundos miticos en los que lo sobrenatural
y lo fantastico se entrelazan con reminiscencias de la cultura
arabe, demostrando como la literatura romantica espafiola
reutiliza y adapta estos simbolos para producir un efecto de
fascinacion, exotismo y riqueza estética. Asi, Bécquer combina
el tema romantico del amor imposible y lo fantastico con
elementos arquitectonicos y de ambientacion que recuerdan el
mundo medieval isldmico hispanico, generando una fusién
evocadora de mitos y mundos legendarios de Oriente. En suma,
estas alusiones arquitecténicas y culturales permiten leer sus
leyendas como una hibridacion de lo romantico, lo gético y lo
oriental, donde la mitologia arabe se incorpora al imaginario
romantico hispéanico.

En definitiva, la recepcién de la narrativa arabe en el
Romanticismo espafiol es un terreno aun poco explorado, pero
con un gran potencial para mostrar cémo la traduccién, la
mediacion y la construccion de mitos literarios colaboraron en la
configuracion de un arabismo literario en Espafia del siglo XIX.
Este articulo propone avanzar sobre tres ejes —traduccion,
géneros narrativos, mitos—, con el fin de explicar como lo arabe
entr0 en la narrativa romantica espafiola y como fue
reinterpretado. Por consiguiente, hemos notado que el mito de
Al-Andalus representaba la nostalgia hacia el pasado andalusi
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considerado como una edad dorada de esplendor cultural; asi
como la pérdida de una identidad mestiza aniquilada por la
Reconquista y el catolicismo imperial. Este imaginario se
expresd en narraciones historicas, leyendas y otros relatos donde
el elemento arabe se asociaba con la belleza, la libertad y la
tragedia. El arabismo romantico tambien elaboré mitos:literarios:
el del moro enamorado, la princesa cautiva, el sabio.andalusi-e el
poeta exiliado, todos ellos arquetipos que condensan.el-deseo de
trascendencia y el conflicto entre civilizaciones. Estas figuras se
integraron en una estética donde el Oriente.no eswun lugar real,
sino un espacio simbolico de imaginacion.y deseo, como sefiala
Edward Said (1978) al analizar Jda construccion cultural del
orientalismo europeo.
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Conclusién:

En conclusion, la recepcion de la narrativa arabe en
Espafia durante el Romanticismo no se caracteriz6 por la
fidelidad a los textos originales, sino por un proceso de
recreacion simbdlica, estilizacion y reinterpretacion literaria. La
mayor parte de los materiales que circularon fueron fragmentos
poéticos, relatos, cuentos, leyendas y mitos sobre la cultura arabe
publicados originalmente en lenguas occidentales, que luego
fueron transformados al castellano mediante traducciones
indirectas, adaptaciones libres o incluso invenciones bajo el
signo del orientalismo romantico. Esta mediacion no fue un
obstaculo, sino un instrumento creativo que permitié a los
escritores romanticos construir un imaginario arabe estilizado, en
el que se combinaron exotismo, misterio y elementos legendarios
y miticos con la memoria histérica de la Peninsula,
especialmente vinculada al pasado de Al-Andalus.

Este proceso de recreacion permitio a los autores
espafioles dialogar con su propio pasado cultural, proyectar sus
anhelos de libertad, su nostalgia por lo perdido y su busqueda de
identidad, al tiempo que satisfacia la fascinacién romantica por
lo exotico y lo legendario. Las leyendas moriscas, asi como
relatos emblematicos como Las mil y una noches y Calila e
Dimna, se convirtieron en fuentes de inspiracion que trascendian
la simple curiosidad historica para alimentar la imaginacion
literaria, dando lugar a un espacio de creacion donde la historia,
el mito y la emocion se entrelazaban.

El mito de Al-Andalus fue central en esta construccion
imaginaria, ya que permitié evocar un pasado de convivencia
cultural y esplendor artistico que se fusionaba con la memoria
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histdrica hispanica, y al mismo tiempo ofrecia un marco para la
idealizacion del arte, la poesia y la espiritualidad arabe. De esta
manera, lo arabe se transform0 en un simbolo de belleza,
alteridad y pureza emocional, contribuyendo a la configuracion
de un horizonte de significacion donde Oriente y Occidente se
encontraban en un dialogo cultural y estético." Autores .y
traductores como Gayangos (1842), Conde (1820) 'y ‘Simonet
(1887) desempeiiaron un papel clave en (este -proceso,
reinterpretando y reinventando lo arabe para ‘adaptarlo a la
sensibilidad roméantica del siglo XIX,‘combinande.género, mito
y emocion en una literatura hibrida y profundamente simbdlica.
La articulacion de distintas “épocas —preislamica,
medieval, romantica y contemparanea— resulta pertinente en la
medida en que permite reconstruir-el proceso histérico y cultural
de la recepcion del relatosarabeen el Romanticismo espafiol. La
etapa preislamica aporta l0os mitos, motivos narrativos y formas
de imaginacion..gue- constituyen el sustrato originario de la
tradicion arabe;.el periodo_medieval, especialmente a través de
al-Andalus @y la- fabor traductora, actla como puente de
transmision\.y' reinterpretacion de esos relatos en el &mbito
hispanico, el Romanticismo espafiol retoma y resignifica ese
legado. 'mediante traducciones, recreaciones literarias y una
mirada.fascinada por lo oriental y lo legendario; finalmente, la
época contemporanea ofrece el marco critico desde el cual se
analizan y reinterpretan estos procesos de recepcion. De este
modo, la conexidn entre las distintas épocas no es arbitraria, sino
que responde a una logica de continuidad, transformacion y
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resignificacion del relato arabe dentro del imaginario literario
espariol.

En definitiva, la narrativa arabe en el Romanticismo
espariol configurd no sélo un interés por lo exatico, sino también
una poética de la traduccion y de la recreacion cultural, que
permitio a los escritores espafioles explorar la alteridad y
proyectar sobre ella sus propios deseos, nostalgias y aspiraciones
estéticas. Esta recepcion no fue un mero acto de transferencia
textual, sino un complejo proceso de construccion imaginaria
que redefinio la sensibilidad literaria de la época, transformando
la historia y los mitos arabes en un espejo de la experiencia
romantica: misteriosa, fragmentada y eternamente nostalgica, en
la que Oriente se convirtio en metéafora del alma, de la emocion y
de la memoria cultural compartida entre arabes y espafioles.

La relacion entre las épocas preislamica, medieval,
romantica y contemporanea permite comprender la recepcion del
relato arabe en el Romanticismo espafiol como un proceso
dinamico de transmision y resignificacion. A través de las
traducciones, los géneros y los mitos, el Romanticismo no sélo
recuperd un legado narrativo heredado, sino que lo integré en su
propio imaginario estético, configurando una visién de lo arabe
que sigue siendo objeto de reflexion critica en la actualidad.
Conviene, no obstante, introducir una precision historica,
manteniendo que el Romanticismo espafiol no accedié de forma
directa a la poesia arabe preislamica, sino que esta lleg6 de
manera indirecta, fundamentalmente a través de la tradicion
andalusi, de traducciones francesas e inglesas y de reescrituras
romanticas que mediaron su recepcion y reinterpretacion.
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6. Anexos:

José Antonio Conde (1766-1820) fue un historiador, arabista y erudito
espafnol muy importante en el estudio de la cultura islamica en Espafia
y del periodo musulméan de la peninsula ibérica. Introdujo un enfoque
riguroso basado en la documentacion vy la critica histdrica, alejandose
de las narraciones legendarias que predominaban antes. :Tradujo. Yy
analizo textos arabes, contribuyendo al conocimiento de la cultura.y la
historia musulmana en Espafia. Es considerado uno de.los fundadores
de la arabistica espafiola y precursor de los estudios histérices sobre la
presencia islamica en la peninsula ibérica.

Nabateos de Petra es un pueblo arabe muy antigues+y se destaco en los
siglos IV a.C.—Il d.C. Esta ubicado en“el ‘actual sur de Jordania,
célebre por su capital Petra, excavada en lawroca, y por su préspero
comercio de incienso y especias. Su.lengua, el nabateo, fue una forma
temprana del &rabe escrito.

El Reino de Palmira fue un“estado situado en el desierto sirio que
florecio entre los siglosl y Il d.C. Se destac6 como un importante
centro comercial entre.el Imperio romano y Persia, y alcanzé una
notable riqueza:.cultural.gracias a la convivencia y fusion de
influencias griegas, .arameas y arabes.

La reina Zenobhia, (Bath-Zabbai) fue la soberana de Palmira entre
aproximadamente-los afios 267 y 272 d.C. Es recordada por su intento
de emancipar-su reino del dominio del Imperio romano y por su
destacado apoyo a la literatura y las artes.

Los Lajmies fueron una dinastia arabe cristiana que se estableci6 en
al-Hira (actual Irak) entre los siglos IV y VII d.C. Sirvieron como
vasallos del Imperio persa sasanida y se distinguieron por su
sofisticada vida cortesana y su destacada produccién poética.

Al-Hira fue una ciudad arabe situada en el sur de Mesopotamia y

capital del reino lajmi. Antes del surgimiento del Islam, se convirtid
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en un destacado centro cultural y religioso, donde prosperaron las
primeras manifestaciones de la poesia arabe escrita.

Los gasanidas fueron una tribu arabe cristiana que se establecié en el
sur de Siria y Jordania. Aliados del Imperio bizantino, su corte en
Yabrud y Damasco se convirtio en un relevante centro de intercambio
cultural entre el mundo arabe y el grecorromano.

El Imperio bizantino, también conocido como el Imperio romano de
Oriente (330-1453 d.C.), tenia el griego como lengua oficial y ejercio
una notable influencia politica, religiosa y cultural sobre las tribus
arabes cristianas del Levante.

Antara ibn Shaddad (siglo VI) fue un poeta arabe preisldmico, autor
de una mu‘allaga destacada, donde aborda el heroismo, el amor
idealizado y la defensa del honor, convirtiéndose en un referente
literario de la tradicion arabe.

Imru’ al-Qays (siglo VI) fue el hijo de un rey de la tribu de Kindah, y
el poeta preisldmico mas destacado, autor de una mu ‘allaga célebre
por su lirismo, sensualidad y la introduccion del tema del amor
perdido, consolidandose como precursor de la poesia arabe clasica.

La gasida (32<8) es la forma poética clasica arabe, caracterizada por
un solo metro (bahr) y rima Unica en todos los versos. Las Mu ‘allagat
(«\ilxall) son una antologia de siete (a veces diez) de las gasidas mas
renombradas de la época preisldamica, recopiladas por Hammad al-
Rawiya en el siglo VIII; seglin la tradicion, se llamaron “colgadas”
por haber sido exhibidas en la Kaaba, aunque probablemente el
nombre simboliza su prestigio literario.

Zuhayr ibn Abi Sulma (siglo VI) fue un poeta preislamico de los
Mu ‘allagat, conocido por su tono moral y reflexivo, centrado en la
justicia, la paz y la sabiduria; su mu‘allaga destaca por exaltar la
reconciliacion entre tribus enemigas.

Reino de Saba: Civilizacién del sur de Arabia (actual Yemen) entre
los siglos VIII a.C. y Ill d.C., con capital en Ma’rib. Destacé por la
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agricultura y el comercio de incienso, y es mencionado en fuentes
biblicas y coranicas, conservando numerosas inscripciones sabeas.
Reino de Himyar: Sucesor de Saba, domind el suroeste arabe entre los
siglos Il a.C.y VI d.C., con capital en Zafar. Se caracterizd por su
desarrollo econémico y politico, sus inscripciones en sudarabige.y su
influencia regional antes del Islam.

Reino de Qataban: Antigua civilizacion del sur de Arabia, (actual
Yemen), con capital en Timna, que prosper6 entre los siglos VilH:a.C.
y 1l d.C. Destaco en las rutas del incienso y las caravanas hacia el
Mediterraneo, dejando numerosas inscripgiones . religiosas 'y
comerciales en su lengua, el gatabanita, del.grupo sudarabigo.

Reino de Hadramaut: Reino del este de.Yemen, contemporaneo de
Saba, Qataban y Himyar, con capital en Shabwah. Su prosperidad se
bas6 en el comercio de incienso, “mifra, y ‘especias, manteniendo
vinculos con el Cuerno de Africay elMediterraneo, hasta ser anexado
por Himyar en el siglo 111 d.C.

La expresion “norte interior’ se ‘emplea aqui en sentido metaférico
para aludir a un ideal.o gufa interna que orienta la busqueda estética y
cultural del arabisme_decimonadnico. No se trata de una referencia a lo
exotico o ajeno, sino.de una ‘mirada hacia el propio pasado andalusi
como fuente de identidad y renovacion artistica.

“Extramuros™, significa literalmente fuera de los muros (de una
ciudad, institucion o estructura). En sentido figurado, se usa para
indicar»algo que no pertenece del todo a un sistema o corriente
dominante, pero que dialoga con él desde fuera.

La relacion entre Miguel de Cervantes y Argelia es un episodio
fundamental —y profundamente revelador— de su biografia y de su
obra. En 1575, mientras regresaba a Espafia tras servir en ltalia, el
barco en que viajaba fue capturado por corsarios berberiscos cerca de
las costas catalanas. Cervantes fue llevado como prisionero a Argel,
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entonces bajo dominio otomano, donde permanecid cautivo durante
cinco afios (1575-1580). Durante este periodo sufrié penurias, intent6
escapar en varias ocasiones —todas frustradas— y se convirtié en una
figura admirada por sus compaferos por su entereza y liderazgo.
Finalmente, fue liberado gracias al rescate pagado por los frailes
trinitarios y regresé a Espafia. Esta experiencia marco profundamente
su pensamiento y su literatura. La vision del cautiverio, la libertad, el
heroismo y la dignidad humana impregna muchas de sus obras,
especialmente Los bafios de Argel, El trato de Argel y varios pasajes
del Quijote, donde la nocion del cautivo aparece con una fuerza
simbolica y moral extraordinaria. En suma, Argelia fue para Cervantes
no solo un escenario de sufrimiento y resistencia, sino también una
escuela de vida y un espejo del mundo mediterraneo de su tiempo.

El Abencerraje y la hermosa Jarifa es una obra anénimo del siglo de
Oro. La narracién pertenece al género de los relatos moriscos, que
idealizan las relaciones entre cristianos y musulmanes en la Espafia de
la Reconquista. Cuenta la historia de Abindarraez, un noble moro de
la familia de los Abencerrajes, que es capturado por el cristiano
Rodrigo de Narvaez. Sin embargo, este ultimo, admirado por la
nobleza del prisionero, le concede la libertad temporal para que
cumpla su promesa de casarse con su amada Jarifa, con la condicion
de que regrese a prision. Abindarrdez cumple su palabra, y Narvéez,
conmovido por su honor, lo deja libre. Mas que una traduccion del
arabe, es una invencion literaria castellana que recrea un ambiente
morisco idealizado, en el que predominan los valores del honor, la
cortesia y la lealtad.

La obra relata la vida de un infante moro abandonado —el
“expodsito”— que, ignorante de su ilustre origen, crece entre
adversidades hasta consumar gloriosas hazaflas y descubrir,
finalmente, su linaje noble y su tragico destino.

Ethos: el “cardcter” o “alma” colectiva de un pueblo o grupo. En ese
fragmento, se refiere al modo de ser o forma de vida propia de la
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cultura éarabe, tal como lo percibe el autor dentro de una vision
romantica y orientalista, es decir, a su mentalidad, valores, costumbres,
creencias, actitudes y modo de sentir o comportarse.
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7. notas finales:

'La expresion “norte interior” se emplea aqui en sentido metaférico
para aludir a un ideal o guia interna que orienta la bisqueda estética
y cultural del arabismo decimononico. No se trata de una referencia
a lo exotico o ajeno, sino de una mirada hacia el propio pasado
andalusi como fuente de identidad y renovacion artistica.

2 «“Extramuros” significa literalmente fuera de los muros (de una
ciudad, institucion o estructura). En sentido figurado, se usa para
indicar algo que no pertenece del todo a un sistema o corriente
dominante, pero que dialoga con él desde fuera.

% El Abencerraje y la hermosa Jarifa es una obra anénimo del siglo de
Oro. La narracion pertenece al género de los relatos moriscos, que
idealizan las relaciones entre cristianos y musulmanes en la Espafia
de la Reconquista. Es mas que una traduccién del arabe, porque se
considera como una invencion literaria castellana que recrea un
ambiente morisco idealizado, en el que predominan los valores del
honor, la cortesia y la lealtad.

* Ethos: el “caracter” o “alma” colectiva de un pueblo o grupo. En ese
fragmento, se refiere al modo de ser o forma de vida propia de la
cultura arabe, tal como lo percibe el autor dentro de una vision
romantica y orientalista, es decir, a su mentalidad, valores,
costumbres, creencias, actitudes y modo de sentir o comportarse.
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