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 عنوان الـمادة التعليمية : الإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي . •

 صنف وحدة التعليم: وحدة �عليم أساسية.

 5رصيد المقياس:  

 3معامل الـمقياس: 

 سا تطبيق. 1.5سا محاضرة  +  1.5ا�حجم السا�� الأسبو��: 

 امتحان. % 50تطبيق +   % 50طر�قة التقييم : 

 وصف مختصر للمقياس: •

تكت��ي عملية الإخراج �� العمل ال�حفي أهمية كب��ة �و��ا �ش�ل الصورة ال��ائي ال�ي يقدم ��ا العمل 

والـمهنيون عناية كب��ة لعملية الإخراج وأبدعوا �� استخدام و�خرج إ�� حيـز الوجود، لذلك أو�� الدارسون 

مخـتلف التقنيات المساعدة والمساهمة �� عملية نقل الفكرة إ�� الـمستمع أو الـمشاهد وال�ي عرفت تطورات 

 مختلفة أفرز��ا التطورات التكنولوجية ال�ي شهدها العالم �� مختلف ا�جالات.

ففي الـمجال الإذا�� تم استخدام الاستوديوهات وتجه��ات الصوت والـموسيقى والمؤثرات الصوتية، و�� 

الـمجال التلفز�و�ي تم استخدام الاستوديوهات وتجه��ات الصوت والتصو�ر والإضاءة والدي�ور وأنواع 

 اللقطات، وغ��ها من أساسيات الإخراج �� �ل من الإذاعة والتلفز�ون.

 لـمس��دفة :الفئة ا •

 طلبة السنة الثالثة ليسا�س تخصص إعلام .

 المعارف المسبقة: •

فن الإخراج الإذا�� والتلفز�و�ي و��ون طالب الإخراج �� و�خاصة  للإبداعجود الموهبة ال�ي تؤهل الطالب و 

 .الإخراج ووسائلھ ح�ى �ستطيع التحكم ف��ا نظر�ا وعمليا �� هذه المرحلة ع�� دراية بأساليب

صقل موهبتھ الإخراجية من أن يقوم بإعلام تخصص لسنة الثالثة لالإخراج �� مقياس طالب ليمكن لكيف 

 .خلال الت�و�ن الأ�ادي�ي 
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 أهداف المقياس: •

نواعھ أالإذاعة والتلفز�ون و�مختلف الإخراج ال�حفي �� مجموعة من المعارف المتعلقة با المقياس قدم هذي

 .المتخصصة

نھ �ش�ل أالبالغة بحيث  لأهميتھخراج عارف نظر�ة وواقعية حول تقنيات الإ الب لمالطاكتساب و��دف إ�� 

�ي والمتحكمة �� مسار العمل من �حظة الاف�ار الورقية �و م تلفز أذا�� إي عمل أساسية �� حلقة الوصل الأ 

المستمع  هو الذي يتحمل المسؤولية ال�املة عما يصلالإخراج و  ا�� غاية المادة ال��ائية ��جيلا و�ثا،

 .من محتوى إعلامي والمشاهد ع�� حد سواء

 اس:ـمقيـج الـبرنام •

 مدخل عام للمقياس حول الإخراج وتار�خھ . الـمحاضرة الأو�� :

 .ي ــــمحور الأول : الإخراج الإذاعـال

 الإخراج الإذا��، المفهوم، الوظائف والأهداف.ا�حاضرة الثانية:  

 .الإذا��، مهامھ، طبيعة  وأدوات عملھصفات ا�خرج ا�حاضرة الثالثة : 

 .العناصر الفنية للإنتاج الإذا�� ومراحلھا�حاضرة الر ا�عة : 

.المونتاج الإذا�� ومراحل عملية الإرسال الإذا��ة : سا�حاضرة ا�خام  

 .الإذاعية، خصائصها ومتطلبا��ا تالأستديو هاا�حاضرة السادسة: 

 .تلفز�و�ي: الإخراج ال ثا�ي الـمحور ال

 الـــمـــحــــاضرة الأولـــــى: الإخراج التلفز�و�ي وأقسامھ.

 .مخرج التلفز�و�ي، صفاتھ ومؤهلاتھ، واجباتھ ومهامھـالـمحاضرة الثانية: ال

 .المـــحــاضـرة الـــثالــثــة: علاقات المخرج المھنیة

 .مستلزمات المهنية بالأستوديو التلفز�و�يـمحاضرة الرا�عة: الـال

 .محاضرة ا�خامسة: أنواع الأستديوهات التلفز�ونيةـال
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 .اللقطات التلفز�ونيةتتا�ع  الـمحاضرة السادسة : عناصر الإخراج التلفز�و�ي، اللقطات، أنواعها،

 ا�حاضرة السا�عة : زوايا التصو�ر وحر�ات ال�ام��ا.

 .وأنواعهاال��امج التلفز�ونية خطوا��ا، خصائصها  الـمحاضرة الثامنة :

 

4



 

الأول محورال  

  الإذاعي الإخراج
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 .ي ــــمحور الأول : الإخراج الإذاعـال

  

 

 الإخراج الإذا��، المفهوم، الوظائف والأهداف.ا�حاضرة الثانية: 

 .عملھ صفات ا�خرج الإذا��، مهامھ، طبيعة  وأدواتا�حاضرة الثالثة : 

 .العناصر الفنية للإنتاج الإذا�� ومراحلھا�حاضرة الر ا�عة : 

.المونتاج الإذا�� ومراحل عملية الإرسال الإذا��ة : سا�حاضرة ا�خام  

 .الإذاعية، خصائصها ومتطلبا��ا تالأستديو هاا�حاضرة السادسة: 
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 مدخل عام للمقياس حول الإخراج وتار�خھ . ى:ـمحاضرة الأولـال

 :مقدمة

عت�� الإخراج أحد أهم العناصر المتعلقة بالعمل الإعلامي أو الف�ي، بل يمكننا أن نصفھ بأنھ الأب الرو�� ل�ل المواد أو �

 1المضام�ن �� إطار برام�� أو �� إطار ف�يّ.المضام�ن ال�ي يراها أو �سمعها جمهور المشاهدين أو المستمع�ن سواء �انت هذه 

من هنا يمكن القول بأن عملية الإنتاج الإذا�� والتلفز�و�ي �عد عملا جماعيا أك�� من معظم الأش�ال الفنية الرائجة 

�خ، والذين الأخرى، وتتج�� ف��ا روح التعاون ب�ن ا�خرج والمنتج والمونت�� ومهندس الصوت وا�حرر والسيناريست والممثل ...إ

 2�ساهمون جميعا كفر�ق �� صناعة الن�خة ال��ائية لل��نامج الإذا�� أو التلفز�و�ي.

 �عر�ف الإخراج:

عملية إبداعية علمية فنية مت�املة تقت�ىي التعاون والتفاهم ب�ن المنتج وا�خرج، و�عتمد ع�� قواعد وضوابط تت�خص هو 

د طواقم العمل من منتج�ن و�خصيات قيادية وفر�ق عمل، ومعدات �� القدرة ع�� خلق اتصال ناجح ب�ن عناصر أفرا

وأجهزة فنية من ميكروفونات و�ام��ات وعواكس و�ضاءة ورسوم ودي�ور وموسيقى ومؤثرات وأز�اء و�كسسوارات و أماكن 

 3�خ، بحيث يتم الإعداد لذلك إعدادا شاملا ووا�حا.إتصو�ر ....

 والتلفز�ون، بأسلوب ف�يّ  أداء حر�ات تمثيلية �� المسرح أو السينما أو الإذاعية الإخراج الف�ي هو رواية قصة ماعن طر�ق

السمعية البصر�ة وتدر�ب الممثل�ن ع�� التنفيذ،  معّ��، تو�ح حوادث القصة �غرض المشاهدة، واستخدام المؤثرات وتق�يّ 

مطلقة علة المنتج ال��ائي ،و�� حالة الإخراج  ا �ان نوعھ، يمثلھ مسؤول مسؤولية شبھ�سط صوره هو إدارة للعمل الف�ي أيً أو 

الش�ل ال��ائي لھ من واقع خ��ة مسبقة  وكيف سيظهر السينمائي ي�ون المنتج هو الفيلم ،حيث يتوقع ا�خرج كيف سيبدو،

 4أو دراسة لهذا ا�جال، و�قوم �عمل الفيلم بمساعدة طاقم العمل .

ومع مضمون العمل ويع�ي �شكيل العلاقات الثنائية والثلاثية مع ا�جمهور من الإخراج �ع�ي أيضا تفاعل الفرد مع ا�جماعة 

الإخراج هو عبارة عن ترتيب العناصر  خلال طبيعة الوسيلة لذلك لا يجوز أن يكتفي الباحث �� الإخراج وفنونھ بالقول بأن

لعام للإخراج �ع�ي نقد أو موقف نقدي تحوّل المادية للعرض الف�ي وال��ام�� �� الإذاعة والتلفز�ون لأن هذا التصور والفهم ا

 5إ�� فعل مسموع كما �� الإذاعة أو فعل مرئي كما �� التلفز�ون. 

                                                           
 .2020-2019،الموسم الجامعي قسم العلوم الإنسانیةزیوني، جامعة زیان عاشور، نادیة بن ورقلة : الإخراج الإذاعي والتلف - 1
 36، ص2020السوریة، معة الافتراضیة نھلة عیسى: الإخراج الإذاعي والتلفزیوني، الجا - 2
 .103، صءل إلى الإذاعة والتلفزیون، كلیة الصحافة والاعلام، جامعة الزرقاأمجد عمر صفوري: المدخ - 3
  .1ص الإخراج وركائزه ،عادل صید :  -4
 .6ص محمد عبد لبدیع السید، الإخراج الإذاعي والتلفزیوني،  - 5
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الإخراج حسب الباحث "محمد عبد البد�ع السيد"   هو فن إخفاء الفن، وهو خلق الإ��ام من الواقع والمقدرة ع�� نقل 

ليدرك أمورا غ�� حقيقية مع ملاحظة أن هذا الإدراك يجب أن ي�ون لا المتفرج من أول �حظة إ�� عالم واق�� من نوع آخر، 

 6شعور�ا.

 .الإخراجحول رؤ�ة تار�خية 

لم ينتشر استعمال �لمة إخراج إلا منذ أواخر القرن التاسع عشر، ولو أ��ا من الناحية العملية �انت تمارس منذ القدم، 

�� مصر القديمة �� ظل الكهنة والمنشدين للأناشيد وعرفتھ اليونان  و�انت ملازمة للدراما منذ �شأ��ا، وقد عرف الإخراج

القديمة، وكذلك �ان يمارس ع�� أيدي مدر��ن وممارس�ن وظهرت فئات الملقن�ن والأصوات والمؤثرات الصوتية، وح�ى ألسنة 

"هاملت" الذي �ان يُلقي  أدوارا �� الدراما، فمثلا عرف الإخراج �� روايات "شكسب��" وع�� لسانال�خصيات ال�ي تلعب 

 دائما النصائح ع�� الممثل�ن المتجول�ن.

لم يكن الإخراج آنذاك يتقيد �عناصر الملا�س والإضاءة والمكياج أو ح�ى ا�حوار ، و�انت �ل �خصية تقدم ما تراه مناسبا 

ور المسرح وتبلورت ضمن دورها، وقد يتو�� أحد الأ�خاص عملية القيادة �جموعة الممثل�ن ومع تطور البشر�ة تط

النصوص المسرحية وتكرس دور ا�خرج �ش�ل منظم وأصبح يضع تصورا معينا لتنفيذ العمل وأخذ �شرف ع�� تنفيذ 

 7العمل من البداية إ�� ال��اية.

 ةالدائم ا�حركة ع�� �عتمد حيث أصع��ا، هو وكذلك الإ�سان عرفها ال�ي الإخراج أنواع أقدم هو المسر�� الإخراج �ان لقد

فبعد أن �عرف الا�سان ع�� الإخراج المسر�� �� 8البعض، �عضها مع والفصول  المشاهد ر�ط �� والتناسق ا�جذاب وا�حوار

ف��ات متقدمة من التار�خ ، من خلال ما تدل عليھ المسارح والآثار المتبقية منذ القديم �� الآثار الفرعونية والفينيقية 

تمدن ا�جتمع وتطور المسرح ذاتھ، حيث أصبح �عا�ج مواضيعا سبق التخطيط لها، ومن الإغر�قية والرومانية وصولا إ�� 

  ذلك توصل الا�سان إ�� النص المسر��، و�خروج النص المسر�� دعت ا�حاجة إ�� وجود من يتصور كيفية تنفيذ ذلك

 من التنفيذ ع�� �شرف و�ذلك عمل،ال ذلك لتنفيذ معينا تصورا يضع الذي با�خرج اليوم �عرف ما إ�� توصلنا وم��ا النص،

  9حرفيا. تنفيذها ومحاولة التصورات ب�افة يقوم من أي المطلق، با�خرج �عرف ما وهذا ال��اية، إ�� البداية

 والملا�س المناظر وهندسة الصوتية والمؤثرات الإضاءة تخصصات ظهرت فنيا الا�سان وتقدم التكنولو�� التطور  ومع

 خلال من السينما وتوصلت ، التصو�ر أهمها أخرى  عناصر الإخراج إ�� فأضيف  السينما ظهرت ثمة ومن والتنكر، والمكياج

 10والقيادية. الفنية وقدرتھ ا�خرج ابداع ع�� كب�� �ش�ل جميعها �عتمد متعددة إخراجية مدارس تكريس إ�� روادها خ��ة

 المتلاحق التصو�ر إ�� توصل الزمن من ف��ة و�عد ، وئيالض التصو�ر مع تجار�ھ الا�سان بدأ عشر ا�خامس القرن  بداية ومع

 يتعقد العمل و�دأ الأشرطة مجال والممثلون  النص ودخل وتطورت التصو�ر آلة تقدمت ��يء...وعندما �ل هو المصور  و�ان

 معينة وظائف بدوره فرض الذي السينمائي الفن ع�� �عتمد خاصة صناعة ظهرت بالطو�لة ليست مدة �� السينما ..و�تطور 

  11ا�خرج. وظيفة مثل

                                                           
 . 4، ص والتلفزیوني في العصر الحدیثعي محمد عبد البدیع السید، الإخراج الإذا - 6
 .31، ص2020راج الإذاعي والتلفزیوني، منشورات الجامعة الافتراضیة السوریة، كمال الحاح: الإخ - 7
 . 4ص محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، -8
 . 4محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره ،ص - 9

 .31كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 10
 .6-5محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص - 11
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 من فقط، الأذن يخاطب إخرا�� أسلوب بلورة �� �خما مجهودا بذلوا الإذا�� الإخراج �� الأوائل الرواد ن أ بالذكر جدير

 متجا�س12 غ�� منتشر واسع جمهور  إ�� تتجھ معينة تقنية خصوصية ذات وسيلة مع و�تناسب والصوت، ال�لمة خلال

 للمتا�عة. يتفرغ لا أميّ  وأحيانا

 مز�ج �� خاصة أساليب التلفز�و�ي للإخراج تبلور  و�ذلك والإذاعة، والسينما المسرح تقنيات من استفاد فقد التلفز�ون  أما

 التلفز�و�ي. الإنتاج مع التعامل �� ا�خرج�ن تجارب حصيلة إ�� إضافة والإذا�� والسينمائي المسر�� الإخراج من

 �� البحث �شمل فهو مهمة، خطوة والسينمائي والتلفز�و�ي الإذا�� العمل تنفيذ �� تخطيطال أن إ�� �ش�� السياق ذات و��

 إ�� يحتاج ذلك و�ل و��اية، ووسط بداية وضع مع الأخ��، هذا تركيب وطرق  النص، ذلك بتنفيذ يقوم ومن المناسب، النص

 مجهودات إ�� يحتاج فهو وعليھ مع�ن، عمل نفيذلت التصور  يضع من هو فا�خرج إذن ، مهما ا�خرج دور  �ان هنا ومن ، تصور 

 13ا�جميع. أو الإضاءة أو التصو�ر �� سواء مساعدة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .32-31كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 12
 .6، ص0222-2021جامعة أم البواقي،  في مقیاس اخراج إذاعي وتلفزیوني،عادل صید: محاضرات  - 13
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 ، المفهوم، الوظائف والأهداف.الإخراج الإذا��ا�حاضرة الثانية: 

 مفهوم الإخراج الإذا��:

النص إ�� واقع مجسد ينبض با�حياة وا�حيو�ة  يتمثل فن الإخراج الإذا�� �� تحو�ل النص المكتوب والرموز الواردة ��

وا�حركة من خلال �خصيات تتحاور ومؤثرات صوتية تجعلنا نتخيل الم�ان والزمان و�عيش مع ال�خصيات، وموسيقى 

تضفي ع�� التمثيلية جوّها العام، و�يحاءا��ا النفسية بما يجعلنا نحن المستمع�ن �عيش وجدانيا مع �خصيات تمثيلية 

 انتباهنا وتجذبنا للاستماع للمذياع. ال�ي �شد

هذا هو فن الإخراج الإذا�� أو ا�حلقة الوسيطة ب�ن ال�اتب الإذا�� و��ن المستمع�ن، و�عبارة أخرى موجزة هو: "فن العرض 

 14والتقديم" الذي يتطلب إثارة الانتباه وجذب انتباه الناس".

نتاج ال��امج �ع�ي توف�� �افة العناصر المادية ذلك أن إة الإنتاج، هو ا�جانب التنفيذي �� عمليالإخراج �� العمل الإذا�� 

تلك العناصر مجتمعة، وتوظيف فيتعلق بتحديد كيفية استخدام أما الإخراج ا ال��نامج، لهوالبشر�ة والمالية ال�ي يحتاج 

��  صياغة وصناعة فنية لتنفيذ ال��نامجهو عملية ": الإخراجأن وتوج��ها و�دار��ا لصياغة ال��نامج من الناحية الفنية، أي 

 15 .الراديو"

الإذاعية �غض النظر  مادتھ يخرجعي ذالإالذلك فا�خرج و  إ�� مسامع، بلمكتوا لنصا ترجمة هوعي ذالإا اجلإخراإن 

يقرأ النص الذي �سلم لھ بواسطة أذنيھ، محاولا أن  ونجده والمؤثرات الصوتية، والموسيقى لنصا مستخدما نوعها عن

 ت�ون تلك القراءة �� ال�ي يتلقى ��ا المستمع ذلك العمل، وا�خرج يدرس النص الإذا�� من زاو�ت�ن:

الزاو�ة الأدبية: وال�ي تت�خص �� المضمون والش�ل الإذا�� المكتوب بھ ذلك النص والأ�خاص المع��ة كذلك من ناحية *

 الرد وا�جوّ العام للأحداث كما يركز �ش�ل خاص ع�� التوقيت. 

الزاو�ة الفنية: وال�ي تت�خص �� أن ا�خرج أثناء قراءتھ للنص يركز ع�� اختيار من يقوم بالأدوار ال�ي ب�ن يديھ والمؤثرات *

الصوتية والموسيقية ال�ي �ساعد ع�� إيضاح العمل ومن ثمة يضع خطة لتحر�ك الفنان�ن داخل حجرات الت�جيل و�جراء 

  16ناسبة �عد ذلك يحدد مواعيد الت�جيل.التجارب معهم بالطر�قة ال�ي يراها م

و�مكن �شبيھ علاقة الإنتاج والإخراج �� العمل الإذا�� بما يحدث عند إنتاج لوحة فنية، فالأمر يحتاج بداية إ�� تحديد 

 ألوان"، -أخشاب -أقمشة–"موضوع اللوحة"، إ�� جانب توف�� وتجه�� �ل الإم�انيات والعناصر المطلو�ة لذلك من:" أوراق 

إ�� جانب الرسام الذي سيقوم برسم اللوحة، ووفقا لذلك ي�ون الرسام هو المسؤول الأول والأخ�� عن ا�جانب التنفيذي، 

أي إخراج اللوحة، فهو يتخيل ش�لها وتوزيع ألوا��ا وتحديد معالمها، وهو هنا ينفذ جانبا إبداعيا �عتمد ع�� تخيلھ ورؤ�تھ 

                                                           
 .123، ص16، مقال منشور بمجلة اللغة العربیة، العددالإخراج الإذاعيإبراھیم جدیدي:  - 14
 .229-228سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 15
 .25، د دن، دس ن، دط، صالإخراج الإذاعي والتلفزیوني في العصر الحدیثمحمد عبد البدیع السید:  - 16
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اسطة الألوان والأوراق والأدوات الأخرى إ�� لوحة فنية �ع�� عن وجهة نظر الرسام ا�خاصة إ�� أن يتحول هذا ا�خيال بو 

  17ورؤ�تھ ا�خاصة للموضوع الذي اختاره للوحة.

إن عملية الإخراج الإذا�� لا يمكن أن تتم بصورة عشوائية، بل لابد من أن ي�ون مخططا لها وفق رؤ�ة ومعاي�� فنية 

ل وتوظيف الإم�انيات المتاحة بأفضل صورة ممكنة لتأدية المهام ووظائف شديدة و�بداعية تضع �� اعتبارها استغلا

 18الأهمية من أجل تحقيق أهداف الوسيلة الإعلامية.

 وظائف الإخراج الإذا�� من الناحية الفنية:

 علها �� بؤرة�س�� برامج الإذاعة إ�� تقديم �ل ما من شأنھ أن يج جذب الانتباه والاستحواذ ع�� اهتمام المستمع�ن:-1

اهتمام المستمع ودوائر تفك��ه بمجرد الاستماع إل��ا، و�س�� تلك ال��امج إ�� تحقيق �ل ما من شأنھ أن يلفت الاهتمام 

و�جذب الانتباه �ش�ل مشوق وخاصة �� مقدمة ال��نامج...المهم ا، يلتفت ا�جمهور إ�� ما يقدم ومن ثمة العمل ع�� ا�حفاظ 

 ال��نامج.ع�� هذا الاهتمام طوال 

من خلال الإخراج الإذا�� �ستطيع برامج الراديو أن تقنع المستمع  خلق الانطباعات والانفعالات والتحكم ف��ا:-2

بمجموعة من الانطباعات والانفعالات �ا�خوف والفرح والتوتر والتعاطف والكراهية وغ��ها، بحيث يصنع الراديو تلك 

ر عل��ا �عض الموهو��ن ا�حالة الوجدانية لدى المستمع�ن وفق حاجات وأهداف ال��نامج.. وهذه القدرات فنية و�بداعية يقد

 من مخر�� الإذاعة.

تؤثر طر�قة عرض وصياغة المعلومات ال�ي تقدمها برامج الراديو �� أساليب تحديد أساليب عرض وتقديم المعلومات: -3

 منالتأث�� ال�ي ت��كها ع�� المستمع�ن، ومن ثمة �� طر�قة استجاب��م لها، فنحن لا نرى الأحداث ال�ي وقعت ولكننا �عرفها 

 خلال ما تقدمھ لنا ع��ا وسائل الاعلام، و�الطر�قة ال�ي تختارها تلك الوسائل.

الانتقال من م�ان إ�� م�ان أو من بتحتاج �عض ال��امج الإذاعية إ�� إشعار المستمع  خلق الإحساس بالمسافات والزمن:-4

ع المستمع بذلك، فمن خلال ال�لمات زمن إ�� زمن آخر، ح�ى �عيش الأحداث المقدمة، وت�ون مهمة الإخراج هو إقنا

 والموسيقى أو المؤثرات يقدم ا�خرج الإذا�� ما يو�� للمستمع بحدوث تلك الانتقالات ال�ي �عيشها بخيالھ.

فمثلا �� �عض ال��امج الإذاعية الدرامية نر�د أن ننقل تحقيق عناصر ا�خداع والوهم بما يخدم طبيعة ال��امج: -5

ثمة معركة تدور ويشارك ف��ا عشرات الآلاف من ا�جنود المدجج�ن بالسلاح، وقد يرى المرخج أنھ للمستمع  إحساسا بأن 

يكفي لذلك مجرد صوت ينادي: "أنظروا إ��م عشرات الآلاف من ا�جنود قادمون" و�صاحب ذلك مؤثرات صوتية لأقدام 

  19ا�خيول وأصوات السيوف  مع موسيقى صاخبة.

 أهداف الإخراج الإذا��:

                                                           
 .93 نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص -17
  .94نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص -18
 ).322-230مرجع سبق ذكره، ص(سامي الشریف وعصام نصر سلیم،  - 19
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ا�خرج �� العمل الإذا�� ليس موظفا يؤدي عملا روتينيا ولكنھ صاحب رؤ�ة فنية خيال �س�� إ�� ترجمتھ من خلال الصياغة 

الفنية للعمل الذي يقدمھ، والذي يجب أن تتوفر فيھ جملة من ا�خصائص ال�ي �عكس قدرات ومهارات ا�خرج، وتؤدي 

 وظائف:المهام الوظائف المو�لة إليھ، ولعل أهم هذه ال

 *جذب الانتباه والاستحواذ ع�� اهتمام المستمع�ن: ان خطورة العمل الإذا�� �ونھ �عتمد بالدرجة الأو�� ع�� ال�لمة، وهو1

بالاعتماد ع�� المقدمات  ما معناه جعل ال�لمة بؤرة اهتمام المستمع ودائرة تفك��ه بمجرد الاستماع إل��ا، وهذا ي�ون 

 وا�حفزة ع�� جذب المستمع ومن ثمة ا�حفاظ ع�� اهتمامھ طوال زمن ال��نامج.ال��امجية ا�جذابة والمشوقة 

* خلق الانطباعات والانفعالات والتحكم ف��ا: يتمتع الراديو بخاصية مفادها قدرتھ ع�� إثارة ا�خيال لدى المستمع، في��كھ 2

لكة التخيل عند الا�سان، و�� ملكة لا حدود يحلق بصورة كب��ة و��� أ�عد مدى لفهم تلك المادة المقدمة، ع�� مخاطبتھ لم

بمع�ى أنھ ع�� ا�خرج الإذا�� أن يرا�� هذه النقطة هامة، ذلك أن مستم�� الإذاعة الصوتية لا يرون 20لها عند البشر. 

صورهم شيئا، فقوة ا�خيلة �� ال�ي تنشط أثناء الاستماع إ�� الراديو، و�التا�� عليھ أن �شارك المستمع�ن إ�� برنامجھ ت

، ويشارك مخيلتھ ليعرف مدى ما يتطلبھ من �غي�� أو �عديل لي�ون أبلغ المستمع انم�و�ضع نفسھ قبل إذاعتھ برنامجھ 

 21أثرا �� نفسية المستمع�ن. 

*تحديد أساليب عرض وتقديم المعلومات: تؤثر طر�قة عرض وصياغة المعلومات اليت تقدمها برامج الراديو �� أساليب 3

 ت��كها ع�� المستمع�ن، ومن ثمة طر�قة استجاب��م لها، فنحن لا نرى "الأحداث ال�ي وقعت" ولكننا �عرفها من التأث�� ال�ي

 خلال ما تقدمھ لنا ع��ا وسائل الاعلام.

لمستمع بالانتقال إ�� إشعار ا -و�خاصة الدرامية م��ا–* خلق الإحساس بالمسافات والزمن: تحتاج �عض ال��امج الإذاعية 4

ن إ�� م�ان، أو من زمن إ�� زمن آخر، ح�ى �عيش الأحداث المقدمة، وت�ون مهمة الإخراج الإذا�� �� إقناع المستمع من م�ا

 بذلك من خلال ال�لمات أو الموسيقى أو المؤثرات، مما يو�� للمستمع بحدوث تلك الانتقالات ال�ي �عيشها بخيالھ.

خرج دائما إ�� أن يوصل للمستمع أن هناك حركة و�يقاعا، و�أن هناك *التعب�� عن ا�حركة: �س�� ا�خرج دائما �س�� ا�5

 ممثل�ن �� معركة حر�ية أو �جار بالع��ي أو مباراة ر�اضية، فيتفنن �� إيجاد الوسائل والمؤثرات ال�ي تقنع المستمع بحدوث

 تلك ا�حركة وتجعلھ يندمج معها.

: وترتبط هذه النقطة �سابق��ا �ش�ل كب��، فمثلا يكتفي ا�خرج * تحقيق عناصر ا�خداع والوهم بما يخدم طبيعة ال��امج6

لنقل صورة عن معركة بنقل صوت ينادي :"انظروا؟ إ��م عشرات من ا�جنود قادمون" مع مصاحبة ذلك بمؤثرات صوتية 

جواء لأقدام ا�خيول وأصوات السيوف مع موسيقى صاخبة، ومن ثمة فإن هذه اللوحة الفنية تخلق لدينا الإحساس بأ

 22المعركة.

 

 

                                                           
 .94نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 20
 .38، ص2021، دار الكتب المصریة، مصر، الصوت والصورةمحمود فھمي:  - 21
 .96-95نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 22
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 عملھوأدوات  طبيعة ، ، مهامھا�خرج الإذا��ا�حاضرة الثالثة : صفات 

 صفات ا�خرج الإذا��: 

إذا �ان ا�خرج المسر�� والسينمائي والتلفز�و�ي تتوفر لد��م إم�انيات متنوعة ومعطيات فنية متعددة، فإن ا�خرج الإذا�� 

والمعطيات، بل ليس لديھ إلا صوت الممثل والمؤثرات الصوتية والموسيقى، ومن جملة الشروط لا تتوفر لھ هذه الإم�انات 

 ال�ي يجب توفرها فيھ ما ي��:

لابد أن يتمتع ا�خرج الإذا�� بإحساس مرهف وخيال خصب وعاطفة صادقة تمكنھ من �عو�ض النقص �� الإم�انيات -

استخدام أصوات الممثل�ن  شغف واهتمام معتمدين ع�� جهده الف�يّ ��والمعطيات الفنية المرئية ح�ى نرى و�سمع عملھ �

استخداما بارعا، وحسن استعمالھ للمؤثرات الصوتية �� مواقعها الفنية و�جادتھ لاستخدام الموسيقى سواء كخلفية 

 للأحداث أم ب�ن المسامع �� التمثيلية.

أي فرد يص�ح لأن ي�ون مخرجا ووسيطا ب�ن المؤلف الإذا�� ثقافة ا�خرج: فالإخراج الإذا�� موهبة وفن أولا، فليس -

والمستمع�ن، فالموهبة فطر�ة لا نلتمسها �� الكتب و�نما �� فطرة الله ال�ي خص ��ا �عض الناس، بيد أ��ا تحتاج إ�� �ىيء 

مارها نا�جة ل�افة من الصقل وال��ذيب والدراسة والثقافة العامة وا�خ��ة بالإم�انات الإذاعية ح�ى �ستطيع أن تؤ�ي ث

 المستمع�ن.

 وعموما فقد �خص الباحث "إبراهيم جديدي" مجموعة ا�خائص والشروط ال�ي لابد من توفرها �� ا�خرج الإذا�� م��ا:

 ا�خ��ة والإحساس بالدراما.-

 ا�خ��ة بالنماذج البشر�ة وا�جتمع الذي يخرج لھ.-

 ا�خ��ة بالتار�خ والأحداث الوطنية والعالمية.-

 ا�خ��ة بالأدب وفن الكتابة والقدرة ع�� تخيل المواقف الاجتماعية والإ�سانية.-

 ا�خ��ة بالإم�انات الإذاعية.-

ا�خ��ة بأسلوب التعامل الإذا��، وما يتطلبھ من مراجعة و�عديل، وذلك ح�ى يمكنھ أن يوجھ ال�اتب و�تعاون معھ من -

 أجل عمل ف�ي مت�امل.
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ومطلوب منھ هنا أن ي�ون أك�� استيعابا و�عمقا واستخداما...فمالم يزود نفسھ بثقافة  ا�خ��ة بالموسيقى وتذوقها،-

 23موسيقية فإن إنتاجھ سي�ون باهتا خاليا من الإثارة والتشو�ق.

  مهام ا�خرج الإذا��:

 أن هناك �عض �شارك ا�خرج الإذا�� �� مختلف خطوات إنتاج ال��امج الإذاعية، بوصفھ المسؤول الأول عن ال��نامج، إلا

 المهام الأساسية ال�ي تدخل �� صميم عملھ و��:

�خرج وحجم العمل المو�ل إليھ باختلاف نوع وحجم ال��نامج وأسلوب تنفيذه، فأحيانا يقتصر دور ا�خرج تختلف مهمة ا-1

بار�ة ال�ي تتضمن ع�� مجرد التنسيق ب�ن مجموعة فقرات أو موضوعات أعدها آخرون كما هو ا�حال �� �عض ال��امج الإخ

 مجموعة من التقار�ر الإخبار�ة ال�ي تدور حول موضوعات غط��ا �شرة الأخبار أو �عض برامج التحقيقات الإذاعية.

لدرامية والاستعراضية ينفرد ا�خرج بدور متم�� مع فر�ق العمل، وت�ون مهمتھ الإشراف ال�امل ع�� �ل �� ال��امج ا-2

دء من المشاركة �� اختيار الفكرة وكتابة السينار�و مرورا بتقطيع النص، واستخدام مراحل انتاج العمل الدرامي، ب

 الموسيقى، والمؤثرات الصوتية وتوجيھ الممثل�ن وتدر���م و�جراء ال��وفات ان��اءً بالش�ل ال��ائي لتنفيذ العمل.

الإذا�� "الاسكر�بت" يقوم بتسليمھ إ�� دراسة النص الإذا�� وتقطيعھ: �عد أن ينت�ي المؤلف أو المعد من صياغة النص -3

ا�خرج، الذي يراجع �ل فقراتھ و�دقق ف��ا، ومن ثمة إبراز النقاط ال�ي يتوجب ال��ك�� عل��ا خارجيا، مع وضع تخطيط عام 

حول كيفية عرض ذلك النص �ش�ل هادف ومع�� عن الفكرة قيد الطرح دون إغفال تحقيق عناصر ا�جاذبية والتشو�ق 

 24.والامتاع

وتبقى مهمة تقطيع النص مهمة صعبة، ذلك أن ا�خرج يدخل خ��اتھ رؤ�تھ الفنية �� كيفية تقطيع النص وترتيب عرض 

مقاطعھ، ور�ما لا يل��م هنا بما كتبھ �اتب النص، فقد يرى ا�خرج أن ت�ون بداية العمل من آخر فكرة وضعها المؤلف مثلا، 

ط معينة تحقق الانطباع النف��ي أو ا�حالة الم��اجية ال�ي يرغب ا�خرج وضع و�جب أ، يؤكد تقطيع النص ع�� إبراز نقا

 25المستمع ف��ا.

�عد أن يقرأ ا�خرج النص بصورة دقيقة ومت�املة، و�تعرف ع�� الهدف الرئي�ىي الذي �س�� ال�اتب أو المؤلف إ�� -4

 26تحقيقھ يضع خطتھ لتحديد المسامع الصوتية وكيفية تنفيذها.

 المخرج الإذاعي:مل عطبیعة 
 ينقسم عمل ا�خرج الإذا�� إ�� جزئ�ن:

تم خارج الأستديوهات: و�تمثل �� القراءة الأولية وتحديد من يقوم بالأدوار واختيار �ل الاحتياجات الأولية يا�جزء الأول -1

ديد وقت من مؤثرات صوتية وموسيقية وأشرطة ��جيل ونوعية أستديوهات الت�جيل المرغوب �� استخدامها، وتح

 لإجراء ال��وفات ثم الت�جيل الفع�� للعمل.

                                                           
 ).261-124إبراھیم جدیدي، مرجع سبق ذكره، ص( - 23
 .99نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 24
 .232الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، صسامي  - 25
 .001-99نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 26
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يتم داخل أستديوهات الت�جيل: حيث ي�حب ا�خرج عناصر انتاجھ إ�� أستديوهات الت�جيل لاجراء  ا�جزء الثا�ي-2

ال��وفات �املة للعمل و�� هذه المرحلة يتح�� ا�خرج بالص�� وأن ي�ون �شوشا مع العامل�ن معھ ح�ى �عطوه أق�ىى ما 

 عندهم من إم�انيات.

و�� هذه المرحلة ع�� ا�خرج أن يكتفي بالمراقبة و�بداء الملاحظات عند اللزوم وعليھ أن يحذر إجراء أي �غي�� أسا�ىي �� هذه 

 27.المرحلة بالذات لأن ذلك �سبب إر�ا�ا كب��ا �� العمل

 
المخرج الإذاعي : عمل أدوات  

 يمكن تقسيم أدوات ا�خرج الإذا�� إ��:

 :الأستديو الإذا��. أولا

 ثانيا: الصوت البشري.

 ثالثا: المكتبة الموسيقية والصوتية.

 �ان الإذاعة منھ ويعد الأستديو بتوافر ماي��:هو م�ان معد إعدادا هندسيا خاصا لإمالاستديو الإذا��:  -أولا

العزل الصو�ي: و�قصد بھ عزل الاستديو عن أي تأث�� صو�ي خار�� بمع�ى أنھ لا يجب أن يدخل الاستديو أي صوت خار�� -

، و�كن الصندوق ا�خار�� عبارة عن 28من الأماكن ا�حيطة بھ. فالاستديو الإذا�� أشبھ ما ي�ون بصندوق داخل صندوق 

يجب أن نب�ي أرضية فوق الأرضية الأصلية وكذلك حوائط أخرى وسقفا  البناء الأص�� ل�حجرة، ول�ي نحولها إ�� أستديو

آخر، وت�ون هذه ا�حوائط والأسقف والأرضيات معا�جة بمواد ماصة للصوت مثل الفل�ن أو الصوف الزجا��، كما ير�� 

 29�� الأستديو أيضا أن ي�ون خاليا من الشبابيك ال�ي قد �سمح بدخول الضوضاء.

د بھ التحكم �� زمن الرن�ن داخل الأستديو عن طر�ق كمية المواد الماصة للصوت وتختلف هذه الأخ��ة العلاج الصو�ي: يقص-

، و�جب أن ي�ون الأستديو معا�جا من الناحية الصوتية من الداخل 30من أستديو لآخر وذلك تبعا لزمن الرن�ن المطلوب

لاج الصو�ي بالتحكم �� زمن الزن�ن من خلال وضع المواد بحيث لا �سمح للا�ع�اسات الصوتية إلا بالقدر اللازم، و�تم الع

 31الماصة كما سلف الذكر.

و�ز�د زمن الرن�ن بز�ادة حجم  ..زمن الرن�ن: وهو الزمن الذي ينق�ىي من �حظة قطع الصوت ح�ى شدتھ (مصدر الصوت)-

�ان مكتوما و�لما زاد هذا الزمن �عرف و�لما قل زمن الرن�ن �� الأستديو  32الأستديو و�قل �لما زادت كمية الامتصاص لھ.

 33الأستديو بأنھ �ّ�.

                                                           
 .62-25محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص - 27
 .26محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص -28
  .3سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص -29
 .26مرجع سبق ذكره، ص محمد عبد البدیع السید، - 30
 .4سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 31
 .26محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص- 32
 .5سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 33
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� أحسن درجة وهو جميعا مؤدين يتعامل ا�خرج مع �خصيات تحاول أن توظف صو��ا ع� الصوت البشري: -ثانيا

 لقاء.مح��ف�ن وغ�� مح��ف�ن ومهم��م نقل وتقديم المعلومات بصو��م إ�� المستمع�ن و��تم ا�خرج �� هذه ا�حالة بفن الا

وفن الالقاء �ع�ي نطق الكلام ع�� صورة �حيحة تو�ح ألفاظھ ومعانيھ، وكذلك مراعاة طر�قة الالقاء والكيفية ال�ي تخرج 

وتنطق ف��ا ال�لمات ووفقا ل�ل نوع من أنواع الأصوات، والأصوات إما أن ت�ون خشنة أو حادة أو منخفضة رنانة، والصوت 

 تمي�� ال�خصيات.بالنسبة للمخرج �عت�� الأساس �� 

 تاج ا�خرج الإذا�� �� تنفيذ برامجھ ا�ختلفة إ��:يح المكتبة الموسيقية والصوتية: -ثالثا

 *المؤثرات الصوتية: وتأ�ي �عدة أنواع:1

 ال�خ��.مؤثرات صوتية �شر�ة: �الب�اء والغناء وال�حك والأن�ن و -

 ر�اح والمطر والرعد.ال مؤثرات صوتية طبيعية: كحفيف الأ�جار وخر�ر المياه وأصوات-

ؤثرات صناعية: و�تم ا�حصول عل��ا بطرق مختلفة يدو�ا كفتح الباب، وآليا كما �� �شغيل محرك السيارة، و�ليك��ونيا، م-

 حيث قام اليابانيون بتصنيع أجهزة إليك��ونية بتقليد الأصوات البشر�ة والطبيعية و�درجة عالية من الدقة.

 � نوعان:*الموسيقى التصو�ر�ة: و�2

 *موسيقى تصو�ر�ة مؤلفة خصيصا للمسلسل أو لل��نامج الإذا��.

 34*موسيقى تصو�ر�ة م�جلة ع�� شرائط أو أسطوانات ومحفوظة بمكتبة الشرائط �� الإذاعة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ).23-30محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص( - 34
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 ومراحلھ العناصر الفنية للإنتاج الإذا��ا�حاضرة الر ا�عة : 

 الإذا��:العناصر الفنية للإنتاج  •

لا شك أن عناصر الصوت ما يحملھ من طبيعة خاصة متم��ة �ساعد ع�� جذب المستمع، كما أن الموسيقى باعتبارها أحد 

� المادة العناصر الهامة �� وسائل التعب�� الإذا�� تلعب دورا هاما �� انتاج المواد الإعلامية المذاعة ال�ي تضفي قيمة كب��ة ع�

ا لصوتية المتنوعة ال�ي �ستخدم للدلالة الرمز�ة ع�� طبيعة المواد الإعلامية...�ل هذه العناصر لهالإعلامية، والمؤثرات ا

دورها المتم�� والهام �� جذب انتباه المستمع وتحر�ك مشاعره، وتقر�ب الواقعية إ�� ذهنھ، والاحتفاظ بأذن المستمع طوال 

 ف��ات الإذاعة المادة الإذاعية.

 أولا: الصوت

طبيعتھ ا�خاصة، وع�� المذ�ع أن يرا�� هذا الأمر جيدا، كما أن نوع وطبيعة ا�حطة الإذاعية تحتم ع�� المذ�ع ل�ل صوت 

أو المتحدث أن �عرف أسلو��ا، ذلك أن ل�ل محطة أسلو��ا ا�خاص �� الأداء الإذا�� المتم�� الذي هو فن الالقاء الصو�ي 

ا لابد ع�� المذ�ع أو المتحدث الإذا�� أن �ستوعب مثلا أن الصوت الطبي�� المناسب ل�ل نوعية من المواد الإذاعية. ومن هن

البعيد عن الت�ليف يجذب المستمع، كما أن ثقافة المذ�ع وحسن تصرفھ وذ�ائھ ومعرفتھ ال�املة بمضمون النص أو 

يد والسرعة �� الأداء ال��نامج �ساعده �� تنويع طبقات صوتھ بما يتناسب وطبيعة النص، وع�� المذ�ع أن يتجنب التقل

والصراخ، وأن ت�ون مخارج ا�حروف �حيحة، وأن ت�ون فقرات ا�جمل مقسمة تقسيما طبيعيا ح�ى تظهر روعة الالقاء 

  35وموسيقى الكلام ال�ي تصل إ�� أذن المستمع فيتذوقها و�فهمها ويستمتع ��ا.

 ثانيا: الموسيقى 

�امج الإذاعية، ولقد ش�لت منذ بدأ العمل الإذا�� عنصرا أساسيا من �عد الموسيقى من العناصر الرئيسية الم�وّنة لل�

عناصر ا�جذب والتشو�ق، ومن ثمة حرصت الإذاعات ا�ختلفة ع�� إفراد ساعات طو�لة من إرسالها لتقديم الموسيقى 

                                                           
 .19ق ذكره، صحسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سب - 35
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الإذا�� قيمة نفسية  الموسيقى تضفي ع�� ال��نامج. ما �ع�ي أن 36والأغنيات سواء بصورة منفصلة أو ضمن برامجها ا�ختلفة

وحضار�ة وجمالية، حيث تتفاعل هذه القيم مع �عضها البعض لتعطي لنا �� ال��اية برنامجا مت�املا لھ قيمتھ الإذاعية، 

فالقيمة الفنية تتمثل �� التقنية العالية �� فن الموسيقى ال�ي تنبعث من المعدات وآلات وأجهزة موسيقية عالية ا�جودة، 

ال�ي تتمثل �� قدرة الموسيقى ع�� ادخال الب�جة والسرور �� نفس المستمع، أما القيمة ا�حضار�ة فتتمثل  والقيمة النفسية

�� روعة التأليف والموسيقى وما يصاحبھ من جمل موسيقية تق��ب من العالمية، أما القيمة ا�جمالية فتتمثل �� أن 

مت�املة لها تأث��ها العظيم �� الوجدان والاحساس ومداعبة الموسيقى المصاحبة للنص الإذا�� ال�ي تجعل منھ لوحة فنية 

  37.العقل

 

 

 ثالثا: المؤثرات الصوتية

 �عد المؤثرات الصوتية أحد العناصر الهامة ال�ي يت�ون م��ا ال��نامج الإذا��، و�س�� هذه المؤثرات إ�� خلق صورة محسوسة

ة ل المستمع، وتنقسم المؤثرات الصوتيفإن تأث��ها يرتبط بقدرة خيالمقاطع المسرحية أو ال��نامج المستخدمة ف��ا، ومن هنا 

 إ�� نوع�ن:

 مؤثرات م�جلة ع�� أسطوانات أو شرائط.-

 38مؤثرات حية تؤدى من داخل الأستديو. -

فأما "المؤثرات الطبيعية" ال�ي يمكن ��جيلها ع�� الأشرطة والأسطوانات، وال�ي تصدر من مصادرها الطبيعية �الوقع 

قدام أو صوت القرع ع�� الطبول أو الأبواب أو التصفيق أو الصراخ والب�اء وال�حك.. وأما "المؤثرات الصناعية" فتتمثل الأ

�� الأصوات الصادرة من مصادر غ�� طبيعية كرن�ن جرس الهاتف أو صوت الطائر أو موسيقى.. أو الأصوات ال�ي تصدر 

  39 عن الآلات والأجهزة.

 الإذا��:مراحل الإنتاج  •

 يمر الإنتاج الإذا�� �عدة مراحل هامة �عد �لها مراحل هامة لإنجاح ال��نامج الإذا�� وتتمثل تلك المراحل فيما ي��:

 أولا: تحديد ا�جمهور المس��دف:

تحديد فقبل أن يتم اختيار فكرة ال��نامج يتم تحديد ا�جمهور المس��دف �� البداية، لأن اختيار هذا الأخ�� سيؤدي إ�� 

 الفكرة �ش�ل أسهل كما يؤدي إ�� سهولة تحديد الش�ل الإذا�� المناسب لفكرة ال��امج.

 و�رتبط بتحديد ا�جمهور المس��دف مجموعة من العوامل يجب أخذها �ع�ن الاعتبار عند مخاطبة ا�جمهور و�شمل: 

                                                           
 .122-121ص 2007، د دن، الإخراج الإذاعي والتلفزیونيسامي شریف وعصام نصر سلیم:  - 36
 .22-21حسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سبق ذكره، ص - 37
 .122سامي شریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 38
 .23ص 2016، جامعة فلسطین، الدراسات الإعلامیةإنتاج المواد الإعلامیة، سلسلة حسین أبو شنب وحسین سعد:  - 39
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فئة سنة (قسيمھ إ�� فئات أك�� دقة ، خاص، و�لما أمكننا تحديد نوع ا�جمهور المس��دف بدقة وتنوع ا�جمهور: عام-

، الداخلية ساحلية�الأطفال الشباب، الشيوخ، وفئة مهنية �الأطباء الفلاح�ن العمال المهندس�ن، وفئة جغرافية �المناطق ال

 ا�جنو�ية...إ�خ) �لما أمكن معرفة اهتمامات هذا ا�جمهور واحتياجاتھ وتوجيھ برامج مناسبة لھ.

قت المتوقع فيھ ك��ة : فل�ل فئة من الفئات الوقت المناسب �خاطب��ا، والوقت المناسب هو المو الوقت المناسب ل�جمهور -

 التعرض لوسائل الاعلام كما يجب مراعاة أوقات الذروة بالنسبة لمتا�عة ا�جمهور لوسائل الاعلام الأخرى.

ل�ي يجب أن نخاط��ا ��ا، فيجب استخدام ل فئة من فئات ا�جمهور لغ��ا االلغة المناسبة �خاطبة ا�جمهور: حيث أن ل�-

 � الفص��.تلفة بدءا من العامية وان��اء إ��افة مستو�ات اللغة العر�ية �� ال��امج الإذاعية ا�خ

القالب المناسب: إن اختيار الش�ل الإذا�� لا يتم عشوائيا، و�نما يرتبط بالوقت ا�حدد لل��نامج، فمثلا موضوع "تناول -

تشارة الطبيب، فإنھ �جذب ا�جمهور العام، وعوض استضافة مختص�ن �� ا�جال يمكن اختيار ش�ل آخر الأدو�ة بدون اس

من الأش�ال الإذاعية �اعتماد التحقيقات الإذاعية مثلا أو ا�جلة الإذاعية ونحو ذلك وال�ي تتسم با�حيو�ة وذلك ح�ى 

 40نجذب جمهور المستمع�ن. 

ائي ل�ل برنامج إذا��، وتلبية رغباتھ واحتياجاتھ هو ما تتسابق إ�� تحقيقھ ا�حطات ولأن المستمع هو الهدف الأص�� وال��

ا�ختلفة ول�ي تنجح الإذاعة �� أداء عملها يجب أنت تتعرف ع�� تلك الرغبات والاحتياجات �ش�ل عل�ي دقيق �� ضوء 

 41مهم��ا وأهدافها.

 ثانيا اختيار الفكرة أو موضوع ال��نامج:

موضوع ال��نامج لا يأ�ي من فراغ و�نما تتحدد فكرة ال��نامج وفقا لما نر�د أن نوصلھ ل�جمهور المس��دف،  لا شك أن اختيار

ووفقا للهدف أيضا المطلوب إحداثھ من ال��نامج... وعند اختيار موضوع ال��نامج يجب ألا نتوقف فقط عند الاهتمامات 

ال��نامج ع�� و�� بالهدف الذي �س�� إ�� تحقيقھ من خلال  ولكن نتعرف أيضا ع�� احتياجات ا�جمهور بحيث ي�ون معد

 42ال��نامج.

الملاحظ أن �عض الإذاعي�ن يخطؤون �� اختيارهم فكرة واسعة جدا تتضمن العديد من الأ�عاد والزوايا لمعا�ج��ا �� برنامج 

السيطرة عل��ا ومعا�ج��ا �ش�ل  واحد...والواقع أن نجاح ال��نامج الإذا�� يتحدد ب��ك��ه ع�� فكرة واحدة محددة يمكن

 43متعمق ومت�امل، ثم ي��ك �حلقات أخرى أو ل��امج أخرى مهمة معا�جة بقية جوانب الموضوع.

 ثالثا: الإعداد لل��نامج

ن أيتوقف نجاح ال��نامج الإذا�� ع�� حسن الإعداد، ويعت�� هذا الأخ�� من أهم المراحل ال�ي يمر ��ا الإنتاج الإذا��، غ�� 

 داد الإذا�� �� حد ذاتھ يمر أيضا بمجموعة من المراحل الهامة تتمثل �� : التخطيط لل��نامج، تحديد المصادر، البحث،الإع

 جمع المادة، اختيار ش�ل ال��امج، اختيار  المؤثرات الصوتية، اختيار الموسيقى، التجمع ال��ائي. 

                                                           
 ).26-24حسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سبق ذكره، ص(  -40
 .102سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 41
 .27حسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سبق ذكره، ص -42
 .105سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 43
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 : مرحلة تنفيذ ال��نامجرا�عا

حل إعداد ال��امج الإذاعية و�شتمل ع�� عدة مراحل : حجز الاستديو، كتابة النص الإذا��، و�� المرحلة ال��ائية �� مرا

  44الت�جيل ال��ائي لل��نامج، عمل مونتاج لل��نامج، المزج الصو�ي. 

 

 

 

 

 

 ا�حاضرة ا�خامسة : المونتاج الإذا�� ومراحل عملية الإرسال الإذا��

 عملية المونتاج الإذا��:  •

عية اذقديم العمل المت�امل بالصورة الإ عنصرا أساسيا من عناصر الإنتاج الإذا�� وهو الأساس �� إخراج وت�ش�ل المونتاج 

ل�ي تجرى ع�� ��جيلات الشرائط با�حذف أو الإضافة أو ا�� العملية  -ببساطة شديدة–الفنية الملائمة. وعملية المونتاج 

 . التعديل

الإذا��؟ جكيف تتم عملية المونتا-1  

عملية المونتاج الإذا�� انطلاقا من عنصر�ن أساسي�ن: أولهما عنصر هند��ي مي�اني�ي، والثا�ي عنصر ف�ي �عتمد تتم 

ع�� ذوق و�حساس القائم بإجرائھ، ومن هنا فإن المونتاج يحتاج إ�� �عاون �ل من ف�ي يقوم بأداء ا�جانب الهند�ىي 

  يھ ا�حساسية والإبداع.والمي�اني�ي، ومقدم ال��نامج أو ا�خرج الذي تتوافر ف

طرق إتمام عملية المونتاج:-2  

، ويش��ط �� هذه الطر�قة أن تصل ت�ن �� الت�جيلنيوتت�خص هذه الطر�قة �� استعمال ماكالطر�قة الإليك��ونية: -أ

 سرعة ماكينة الت�جيل إ�� سرع��ا �� أقل من ثانية، وألا يظهر صوت طقطقة عند بدء الت�جيل، كما يجب ضبط رؤوس

 الت�جيل بصورة جيدة قبل بدء عملية المونتاج، وتص�ح هذه الطر�قة ل��امج المنوعات.

سبب صعو�ة النقل من شر�ط �قد يصعب أحيانا استعمال الطر�قة الاليك��ونية �� المونتاج، وذلك  طر�قة المقص: -ب

إ�� شر�ط ح�ن ت�ون ال�لمات متداخلة.. وتتم عملية القص بواسطة مقص غ�� معد�ي (ح�ى لا يؤثر �� درجة مغناطيسية 

ر�ط، �شر�ط لاصق بدلا من المواد الكيماو�ة درجة، ومن ثمة إعادة لصق طر�� الش 54الشر�ط) و��ون القص ع�� زاو�ة 

 اللاصقة، ويش��ط �� هذا الشر�ط أن يتم�� بالمرونة وألا يتأثر با�حرارة أو الرطو�ة. 

                                                           
 ).33-28حسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سبق ذكره، ص ( - 44
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غناطي��ي �شبھ قلم الرصاص، و�مكن إدارة موهذه الطر�قة �ستعمل ماكينة واحدة مع قلم  الطر�قة المغناطيسية:-ج

المراد إلغاؤه، و�وضع القلم المغناطي��ي فوق الم�ان الذي تم تحديده و�تم عن طر�قة الشر�ط ع�� الماكينة وتحديد ا�جزء 

الم�ح المطلوب، إلا أن خطورة هذه الطر�قة تكمن �� أن أي خطأ �� تحديد الم�ان قد ي��تب عليھ م�ح أجزاء من الشر�ط 

 لا ي�ون مطلو�ا م�حها، لذلك من النادر استخدام هذه الطر�قة اليوم.

ؤدية إ�� هو عملية تجميل الموضوع الصو�ي بإدخال فقرات موسيقية عليھ مع��ة عن الفقرات الصوتية، أو م كساج:المي-3

وعمليات الميكساج ا�جيدة تحتاج إ�� معد موسيقى يقوم بال��تيب لها بالاتفاق  تحقيق ا�جو النف��ي المناسب لهذه الفقرات

المواقف �� العمل الإذا�� واختيار الفقرات الموسيقية ال�ي تتناسب مع ا�خرج، ومن خلال ذلك تتم معرفة وتحديد �ل 

 معها و�شد انتباه المستمع و�غذي تذوقھ الف�ي وفهمھ لمعا�ي المواقف.

وتحدد عمليات الميكساج أيضا مستوى دخول الموسيقى، هل ت�ون أع�� من الصوت؟ أم أقل؟ أم �� نفس مستواه؟ و�ع�ى 

ات اللازمة للت�جيل داخل الأستديو.. وتلك عمليات مغذية للصوت الإذا�� لي�ون �� أجمل هذه العمليات ب��كيب الأصو 

 . 45وأع�� مستوى 

 

 

 مراحل عملية الإرسال الإذا��: •

ستوديو عن طر�ق الميكروفون و�نت�ي عند سماعة الراديو إ�� أذن المستمع، و�مكن إيجاز يبدأ الإرسال الإذا�� من الأ 

 46الإرسال الإذا�� �� النقاط التالية:ا�خطوات ال�ي يمر ��ا 

يكروفون بتحو�ل الطاقة الصوتية حيث يقوم الم تبدأ أو�� مراحل الإرسال الإذا�� من خلال الأستديو، الأستديو الإذا��:-1

 الصادرة أمامھ إ�� تيار كهر�ائي ضعيف ومماثل للأصوات الصادرة.

اقبة:-2  �ة التيار الكهر�ائي المماثل للصوت وذلك عن طر�ق جهاز التقو�ةيتم �� غرفة مراقبة الأستديو تقو  غرفة المر

 amplifierغرفة المراقبة  للإشارة فإنمب�ى الإذاعة، وهذا ع�� مستوى  .47ثم يتم تمر�ر هذا التيار إ�� غرفة المراقبة الرئيسية

�شمل عل��ا ا�خر�طة اليومية للمحطة  لم�جل عل��ا �افة ال��امج ال�يستوديو تذاع م��ا الأشرطة والاسطوانات اا�خاصة بالأ 

ستوديو وم��ا إ�� تقو�ة الموجود �� غرفة مراقبة الأ الإذاعية، وتمر المواد الم�جلة ع�� الأشرطة والاسطوانات ع�� جهاز ال

 48غرفة المراقبة الرئيسية.

اقبة الرئيسية: -3 �� غرفة المراقبة الرئيسية للإذاعة يتم تجميع التيارات الكهر�ائية المع��ة عن الأصوات الصادرة غرفة المر

من مختلف ا�خدمات الإذاعية، و�تم أيضا تكب�� هذه التيارات، ومن خلال خطوط أرضية أو هوائية تصل هذه التيارات 

                                                           
 ).55-51سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص( - 45
 .31أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص  - 46
 .41سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 47
 .31أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص  - 48
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بصفة مستمرة ح�ى لا تتوقف أو تتعطل عملية  المك��ة إ�� محطات الإرسال ا�ختلفة، و�را�� وجود خطوط احتياطية

 49الإرسال �� أية �حظة. 

ة الإشارات الكهر�ائية الصوتية عن طر�ق وصلات لاسلكية تر�ط ب�ن مب�ى الإذاعتلك تقوم بإرسال يذكر أن هذه الغرفة 

 50تنتشر �� جميع أنحاء الدولة.ومحطات الإرسال ا�ختلفة ال�ي 

ا ا�جهاز إنتاج ذبذبات ووظيفة هذ  transmitterإرسال يوجد جهاز مولد الذبذبات �� �ل محطة  محطة الإرسال:-4

و�� موجات منتظمة ال��دد يمك��ا السفر إ��  the carrier wavesكهر�ائية منتظمة ال��دد �عرف باسم الموجات ا�حاملة 

 .مسافات �عيدة، و��ون لها خدمة إذاعية موجات حاملة مختلفة عن غ��ها من ا�حطات

وداخل محطة الإرسال يتم تحميل الإشارة الكهر�ائية المع��ة عن الصوت فوق الموجات ا�حاملة فيما �عرف �عملية التشكيل 

modulation  وهنا �س�ى الموجات ا�جديدة بالموجات المش�لة ال�ي يتم ب��ا ع�� هوائي محطة الإرسال لتنتشر �� الفضاء

  51الاستقبال. وتصبح صا�حة لاستقبالها عن طر�ق أجهزة

و�ختلف طول الموجة وترددها من محطة إ�� أخرى، ح�ى لا يحدث تداخل ب�ن ا�حطات و�عضها، حيث توزع الموجات 

الدو�� للاتصالات، إلا أنھ مع توفر تكنولوجيا الاتصال بالأقمار الصناعية  الاتحادوال��ددات الإذاعية ع�� الدول عن طر�ق 

 52فسوف تتاح قنوات عديدة يمكن أن �ستخدم �� مجال الإرسال الإذا�� عن طر�ق ما �س�ى بالراديو الفضائي.

 يتأ�تشرة �� الفضاء، و يقوم هوائي الراديو بالتقاط الموجات الإذاعية المن:  عن طر�ق جهاز الراديو  الاستقبالمرحلة -5

هذه الموجات من إذاعات من داخل الدولة وخارجها، وع�� العموم فإن هوائي الراديو �سمح بمرور موجة واحدة فقط عند 

الاستماع للراديو، و�تم ذلك عن طر�قة المؤشر الذي يتحكم �� اختيار أطوال الموجات وال��ددات الإذاعية، بمع�ى أن مؤشر 

�عديل طول الموجة عن طر�ق �غي�� سعة المكثف الموجود بجهاز الراديو، و�عد أن يتم اختيار الموجة  الراديو يتحكم ��

 .المطلوب الاستماع إل��ا فإ��ا تمر بالمرحلت�ن التاليت�ن داخل جهاز الراديو

الإرسال، و�� هذه تمت �� محطة عكس عملية التعديل ال�ي  �يو، و�تتم هذه العملية داخل جهاز الراد: مرحلة الكشف-6

فصل عن الموجة 
ُ
العملية يتم فصل صوت المادة المذاعة من ا�حطة الإذاعية عن الموجة المش�لة، بمع�ى أن إشارة الصوت ت

 .ا�حاملة وتؤخذ التيارات الكهر�ائية الدالة ع�� الصوت إ�� مقوي، حيث يتم تقو���ا ثم تنقل إ�� سماعة الراديو

تم ر�ائية الدالة ع�� الصوت، وال�ي تقوم سماعة الراديو بتحو�ل التيارات الكه :مرحلة الاستماع ع�� سماعة الراديو -7

، فيصلُ هذا الصوت إ�� أذن الأستوديوفصلها عن الموجة ا�حاملة إ�� طاقة صوتية �� نفس الصوت تماما الذي خرج من 

 .53الأستوديوالمستمع كما وقع �� 

 

 

                                                           
 .42الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، صسامي  - 49
 .31أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص -50
 .42سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 51
 .32أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص -52
 .33المرجع نفسھ، ص - 53
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 خصائصها ومتطلبا��االإذاعية،  تالأستديو هاا�حاضرة السادسة: 

لابد �� البداية أن نقدم �عر�فا مبسطا وشاملا حول ما �عرف بالأستديو الإذا��؛ وع�� وجھ العموم يمكن القول بأن 

مباشرة، أو ال�ي يجري الاستديو الإذا�� هو الم�ان ا�خصص لإنتاج المواد الإذاعية سواء تلك ال�ي تبث حية ع�� الهواء 

 ) أو رقميا، وتب�ى الأستديوهات و�تم تجه��ها بطر�قة خاصة توفر لها  dvd)أو ع�� (   cd��جيلها ع�� أشرطة أو ع�� الـ( 

 الظروف والام�انيات اللازمة لنقل  و��جيل مختلف أنواع ال��امج ال�ي تذاع م��ا، أو ��جل ف��ا.

 مكونات الاستديو الإذا��: 

 الأستديو الإذا�� من قسم�ن مت�امل�ن هما:                  القسم الأول : هو غرفة المراقبة يت�ون 

 54القسم الثا�ي: هو غرفة البلاتوه                                                                                                             

اقبة:  و�� غرفة منفصلة م�حقة بالأستديو يفصلها عنھ حاجز زجا��، و�جلس �� غرفة المراقبة ا�خرج ومهندس غرفة المر

الصوت ومساعدي ا�خرج والفني�ن لت�جيل ال��نامج، و�وجد �� غرفة المراقبة أجهزة رئيسية للإنتاج الإذا�� وأجهزة أخرى 

 55مساعدة. 

رفة يتم تنفيذ فقرات ال��نامج ع�� الهواء عن طر�ق مهندس أو ف�ي الصوت، هذه الغرفة توجد مجاورة للبلاتوه ومن هذه الغ

 56كما يتم �� هذه الغرفة إذاعة ال��امج الإذاعية ا�ختلفة ال�ي �جلت �� أستديوهات الت�جيل ا�خاصة بال��امج.

                                                           
 .89ص، أطروحة دكتوراه، لسمعي البصريدور تكنولوجیا الاتصال في تطویر العمل اتیمیزار فاطمة،  - 54
 .13، ص2016، جامعة فلسطین، إنتاج المواد الإعلامیة، سلسلة الدراسات الإعلامیةحسین أبو شنب وحسین سعد:  - 55
  .27محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص -56
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يلها والتحكم ف��ا بمع�ى آخر، فإن هذا القسم من الاستديو هو الذي يتضمن مصادر الادخال والإخراج وتقنيات �شغ

ة �أول الأساسيات الموجود  power supplyبالإضافة إ�� الأجهزة الأخرى ال�ي يقوم عل��ا العمل الإذا��، و�أ�ي مذ�ع القدرة

فولط) وتخفضھ  110فولط أو  220�غرفة المراقبة، وهو عبارة عن وحدة كهر�ائية �ستمد الطاقة من الضغط العمومي(

تطلبات �شغيل الأجهزة، كما تتضمن غرفة المراقبة مجموعة من أجهزة الت�جيل عالية ا�جودة ، إ�� المستوى المناسب لم

 و�ختلف عدد هذه الأجهزة حسب إم�انيات الأستوديو مثل المساحة ، مصادر الصوت ، ا�خدع الفنية وغ��ها...إ�خ

ن لوحة من نوع خاص ترتفع عن الأرض قدر أما لوحة التحكم فإ��ا بمثابة العقل �� جسم الأستوديو الإذا�� و�� عبارة ع

ارتفاع المكتب العادي تقر�با، وتختلف مساح��ا من أستوديو إ�� آخر، و�ثبت عل��ا مفاتيح يمكن بواسط��ا التحكم �� 

  57مصادر الإدخال والإخراج.

الصوت من الاتصال كما تضم لوحة التحكم م�ونات أخرى لازمة للعمل مثل مفتاح الاتصال الداخ�� الذي يمكن مهندس 

ب�افة الأماكن داخل محطة الإذاعة ، ومفتاح الاتصال بالمذ�ع، وجميع ا�جالس�ن �� غرفة البلاتوه، و�� استديوهات الهواء 

تتضمن لوحة التحكم مفتاحا خاصا بالإرسال ال�ّ�، بحيث يمكن إيقافھ �� أي �حظة، كما تتضمن لوحة المفاتيح أيضا 

 و�س�ى والصدى ، كما تتضمن مفاتيح خاصة بموازنة الصوت لفنية مثل إم�انيات ال��ديدإم�انيات تحقيق ا�جودة ا

equalizer.و�� عبارة عن بوابة إليك��ونية يمكن من خلالها إضفاء ال��يق الصو�ي ع�� الأصوات ال�ي ينقصها هذا ال��يق 

 

 : (الأستديو) غرفة البلاتوه

  58مقدم ال��نامج ليقرأ النص الإذا�� ع�� الهواء أو لي�جلھ ع�� أجهزة الت�جيل.و�� تمثل الم�ان الذي يجلس فيھ المذ�ع أو 

و�ذا أتينا لوصف ش�لها، نقول بأ��ا عبارة غرفة ملاصقة لغرفة المراقبة و�فصل بي��ما جدار منتصفھ نافذة محكمة الإغلاق 

افذة يمكن ل�جالس�ن �� غرفة المراقبة بصفة دائمة بواسطة لوح�ن منن الزجاج مثبت�ن �� ا�جدار، ومن خلال هذه الن

وغرفة البلاتوه رؤ�ة �عضهم البعض، و�وجد �غرفة البلاتوه ميكروفون أو أك�� (حسب طبيعة الأستديو) مثبت ع�� منضدة 

  60، وهو أداة نقل الصوت و�قوم بتحو�ل الطاقة الصوتية إ�� طاقة كهر�ائية.59ا�جلوس

ح اللازمة للعمل، فهناك مفتاح للاتصال �غرفة المراقبة ومفتاح آخر لمنع ظهور كما يثبت ع�� هذه المنضدة �عض المفاتي

الأصوات مثل ا�حكة أو العطس، وجميع مصادر الصوت �غرفة البلاتوه، تتصل سلكيا �غرفة المراقبة الملاصقة لها، 

 وتختلف مساحة غرفة البلاتوه من استوديو إ�� آخر، حسب طبيعة هذا الاستوديو.

 غرفة البلاتوه إضافة إ�� الميكروفونات ع��: كما تحتوي 

 قيق التنسيق ب�ن ا�خرج والأ�خاص العامل�ن داخل الاستوديو أثناء عملية الت�جيل.و�ستخدم لتح سماعة الرأس:-

                                                           
 .90-89سبق ذكره، صفاطمة تیمیزار، مرجع  -57
 .12مرجع سبق ذكره، صحسین أبو شنب وحسین سعد،  - 58
 .90فاطمة تییزار، مرجع سبق ذكره، ص - 59
  .27محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص -60
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عة بالثوا�ي: ويستخدمها المذ�ع لمتا�عة تنفيذ فقرات ال��نامج، حسب ا�خر�طة ا�حددة للإرسال الإذا�� لتقديم �ل سا-

 رة �� موعدها ا�حدد.فق

سماعة: يوجد �� البلاتوه سماعة يتا�ع عل��ا المذ�ع س�� فقرات ال��نامج، وتجه�� نفسھ لتقديم الفقرة التالية ع�� الهواء، -

 61ولذا فإ��ا �ستخدم لتحقيق التنسيق أيضا ب�ن ا�خرج والعامل�ن داخل الأستديو قبل أو اثناء إيقاف الت�جيل.

 62ستخدمھ المذ�ع �� حالة رغبتھ �� الكحة أو العطس أو شرب الماء.مفتاح التحكم: وي-

 أنواع الأستوديوهات الإذاعية:

تختلف أستديوهات الإذاعة من حيث ا�حجم والاستخدامات، فل�ل نوع حجم مع�ن واستخدام مع�ن، ولا يجوز استخدام 

ستديو إ�� آخر حسب الغرض الذي أعد من أجلھ، الاستديو �� أداء وظيفة غ�� تلك ا�حددة لھ، و�ختلف زمن الرن�ن من أ

 وتنقسم أستديوهات الإذاعة إ��:

 أستوديو  التنفيذ: 

، ويس�ى أيضا استوديو 63وهو الأستديو الذي ينفذ منھ ال��نامج اليومي من حيث الر�ط ب�ن الفقرات لل��امج ا�ختلفة 

التنفيذ، أي إذاعة المواد الإذاعية بأش�الها ا�ختلفة بدءا من " أي الأستوديو الذي يتم فيھ on airالر�ط أو أستديو الهواء "

بمع�ى آخر فإن هذا الاستديو هو الذي يجلس فيھ المذ�ع ل��بط ب�ن  64�شرات الأخبار، ومواد الر�ط، ع�� الهواء مباشرة.

 65ال��امج، ويعلن عن الفقرات، ويس�ى هذا المذ�ع بمذ�ع الر�ط.

 إ�� قسم�ن:و�نقسم أستوديو التنفيذ بدوره 

 قسم خاص بالمذ�ع: -أ

و�وجد بھ منضدة مستديرة خاصة، سطحها بھ ثقوب عديدة من ا�خ��ران عادة ل�ي لا �عكس الصوت، وميكروفون، 

وسماعات للأذن، كما توجد سماعة معلقة ع�� أحد ا�جدران لسماع ما يقولھ مهندس أو ا�خرج من غرفة المراقبة وقت 

 �جلة ال�ي تذاع ع�� الهواء.ا�حاجة، ولسماع المواد الم

قسم خاص �غرفة المراقبة: وهذا القسم يفصلھ من غرفة المذ�ع جدار بھ باب مزدوج،  وحاجز زجا�� مزدوج، و��ن اللوح�ن 

مواد متميعة لامتصاص الرطو�ة ، وعن طر�ق هذا الزجاج يتم الاتصال بالإشارة ب�ن المذ�ع والمهندس وغ��ه من الموجودين 

  66يو.خارج الأستد

 أستديو إنتاج ال��امج:-2

                                                           
 .93فاطمة تیمیزار، مرجع سبق ذكره، ص - 61
  .27محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص -62
  .7سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص -63
  .94ار، مرجع سبق ذكره، صفاطمة تیمیز -64
  .12كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -65
 .94فاطمة تیمیزار، مرجع سبق ذكره،  - 66
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وهذا الأستديو أك�� حجما من أستديو الهواء أو أستديو التنفيذ، وهو معزول صوتيا بنفس الطر�قة، و�قسم ع�� قسم�ن 

 أيضا:

*قسم للمذ�ع أو مقدم ال��نامج وضيوف ال��امج المش��ك�ن �� الت�جيل، ومزود �عدد من الميكروفونات وسماعة للتخاطب 

 مع مهندس الت�جيل.الصو�ي 

*قسم خاص بمهندس الت�جيل وأجهزة الهندسة الإذاعية اللازمة لعمليات الت�جيل والمونتاج و��: أجهزة ��جيل، أجهزة 

راديو �اسيت، أجهزة لاقط الأسطوانات، أجهزة تحكم لتحقيق التوازن الصو�ي، ميكروفون للتخاطب مع المذ�ع والضيوف 

 67 وسماعة.

  واد الدرامية:أستديو إنتاج الم-3

هو أستديو ذو وضع خاص، حيث يضم غرفة مراقبة واحدة وثلاثة أستديوهات منفصلة وم�حقة �غرفة المراقبة، و�مثل 

�ل نوع من هذه الأستديوهات ا�ع�اسات مختلفة م��ا الاستديو ال�ّ�، والاستديو الميت والاستديو متوسط الا�ع�اسات، 

ختلفة وفقا للمشاهد الدرامية و�ضم هذا الأستديو مجموعة كب��ة من المؤثرات ويستخدم �ل منھ �� أغراض درامية م

 68الصوتية ا�حية والم�جلة.

و�مكن للمخرج ا�جالس �� غرفة المراقبة أن يتا�ع �ل ما يدور داخل �ل أستديو م��ا، وكث��ا ما �عمل هذه الغرف الثلاث �� 

  69آن واحد إذا لزم الأمر.

  ناء:أستديو الموسيقى والغ-4

ستديوهات الموسيقى والغناء، وعادة ي�ون زمن الرن�ن كب��ا لهذه الأستديوهات ليعطي جمالا �� توجد أحجام مختلفة لأ 

وهو أستديو �ّ�، يتم�� با�ع�اسات صوت شديدة، وهذا النوع من الأستديوهات لھ أحجام مختلفة  70ال�حن والأغنية ك�ل.

وقفا �حجم الفرقة الموسيقية أو الفرقة الغنائية، ولكنھ �� العادة ي�ون كب�� ا�حجم وعا�� الرن�ن ويستخدم فيھ مواد 

 71عاكسة للصوت لإعطاء إحساس بحيو�ة الموسيقى والغناء.

  لمونتاج:أستديو ا-5

يتم �� هذا الأستديو تجه�� ال��نامج قبل إذاعتھ و�شمل عملية المونتاج ترتيب فقرات ال��نامج بالش�ل المناسب وحذف 

�عض الأجزاء من الت�جيل و�ضاف إ�� ذلك التحكم �� الزمن ا�خصص لل��نامج دون ز�ادة أو نقصان والهدف من عملية 

. و�� هذا الأستديو أيضا يتم عمل المزج الصو�ي 72يدة و�أسلوب إذا�� جذابالمونتاج هو إخراج ال��نامج بصورة ج

للموسيقى والكلام إذا لم يكن قد تم هذا أثناء ��جيل ال��نامج. وهذا النوع من الأستديوهات غالبا ما ي�ون متوسط 

 خدام الاستديو فيھ. ا�حجم، و�تم إ�شاؤها بمواصفات هندسية وصوتية خاصة منذ البداية وفقا للغرض المطلوب است

                                                           
 .13كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 67
 .17حسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سبق ذكره، ص - 68
 .7سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص -69
 .13سبق ذكره، صكمال الحاج، مرجع  - 70
 .18حسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سبق ذكره، ص - 71
 .30محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص - 72
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و�جب التأكيد ع�� أن �ل نوع من أنواع الأستديوهات لا يص�ح استخدامھ لغ�� الأغراض ا�خصصة لھ، فلا يمكن استخدام 

 73استديو الأحاديث لت�جيل الموسيقى والغناء أو العكس، و�نما يختص �ل نوع بالغرض الذي أ��ىئ من أجلھ فقط.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .18حسین أبو شنب وحسین سعد، مرجع سبق ذكره، ص - 73
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 .تلفز�و�ي: الإخراج ال ثا�ي الـمحور ال

 الـــمـــحــــاضرة الأولـــــى: الإخراج التلفز�و�ي وأقسامھ.

 .مخرج التلفز�و�ي، صفاتھ ومؤهلاتھ، واجباتھ ومهامھـالـمحاضرة الثانية: ال

 .المـــحــاضـرة الـــثالــثــة: علاقات المخرج المھنیة

 .مستلزمات المهنية بالأستوديو التلفز�و�يـمحاضرة الرا�عة: الـال

 .محاضرة ا�خامسة: أنواع الأستديوهات التلفز�ونيةـال

 .اللقطات التلفز�ونيةتتا�ع  الـمحاضرة السادسة : عناصر الإخراج التلفز�و�ي، اللقطات، أنواعها،

 ا�حاضرة السا�عة : زوايا التصو�ر وحر�ات ال�ام��ا.

 .مج التلفز�ونية خطوا��ا، خصائصها وأنواعهاال��ا الـمحاضرة الثامنة :
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أقسامھ ـاضرة الأولــــــــى:ــحــــــمـــالـــــ  .الإخراج التلفز�و�ي و

 الإخراج التلفز�و�ي:  •

الإخراج التلفز�و�ي �ساطة هو إدارة العمل الف�ي يمثلھ �خص لديھ مسؤولية شبھ مطلقة ، والإخراج �لمة شاملة تجمع 

عملية التحض�� والاستعدادات الأولية وعمليات التنفيذ ثم مرحلة إعداد الفيلم لي�ون صا�حا للعرض ومهمة الإخراج ب�ن 

مهمة تتطلب جهدا ووقتا وعملا متواصلا، تجمع ب�ن مظاهر الإدارة والقيادة والدراية لر�ط وتدعيم العلاقات ب�ن الوحدات 

ق وتفاهم، حيث يتحول اللفظ المكتوب إ�� فيلم المعروض �� صورة مرئية الفنية والطاقات البشر�ة والمعدات �� تناس

 1وصوت مسموع".

فن الإخراج اصطلاح �ستخدم �� المسرح والسنيما والإذاعة والتليفز�ون والموسيقى، و�� �لمة شاملة لعدد من العمليات 

الإخراج عملية الإدارة لأقسام العمل الف�ي ووحداتھ الفنية اللازمة لتنفيذ العمل الف�ي وعرضھ ع�� الناس. ومن ثمة �عد 

 2.ا�ختلفة ح�ى يتحوّل العمل المكتوب إ�� عرض مسموع أو مرئي أو مصور كما سبق الذكر

و�وجھ عام وشامل نقول بأن الإخراج التلفز�و�ي �ع�ي تحو�ل نص مكتوب إ�� متتالية سمعية بصر�ة �شغل ح��ا زمنيا 

ن، أي إخراج العمل إ�� ح�� الوجود �ش�ل مقبول يتلاءم مع رغبات واهتمامات المشاهدين، محددا ع�� شاشة التلفز�و 

ومع��ا عن آراء �خص أو مجموعة أ�خاص أو ح�ى مجتمع ب�املھ. والإخراج بذاتھ يتطلب الإبداع، فهو يقدم قيمة جمالية 

ط�حات إ�� حقيقة مهمة الإخراج، هو أقرب المص REALIZATIONإبداعية ولعل المصط�ح الفر���ي لعملية الإخراج 

  3.فالمصط�ح �ع�ي التحقيق أو تحو�ل ال�ىيء إ�� حقيقة واقعة

 الإخراج التلفز�وني:أقسام  •

 ینقسم الإخراج التلفز�وني إلى قسمین:

 أي إخراج للمادة المذاعة ع�� الهواء مباشرة و�تمثل ��: القسم الأول يخص الإخراج المباشر:

 إخراج مباشر من الأستديو مثل إخراج �شرات الأخبار و�رامج ا�حوارات.  )أ(

 (ب)إخراج من م�ان مع�ن مثل إخراج المبار�ات الر�اضية وا�حفلات الفنية.   

ف و�تم �� حالة ��جيل ال��امج �� فقرات ومن ثمة تجميع تلك الفقرات �عملية التولي القسم الثا�ي الإخراج غ�� المباشر:

 � قالب مع�ن ح�ى ت�ون جاهزة للعرض وتتمثل ��:ووضعها �

 4أفلام السينما.-

 الشرائح المصورة.-

 ��جيلات الفيديو تيب.-

                                                           
 .249، ص 2، العدد7لمجلدا، مقال منشور بمجلة النص، الحلول الاخراجیة والدرامیة في الفیلم السینمائيسفیان مختار:  - 1
ھة المصریة الفضائیة القنواتب السیاسیة بالبرامج المستخدمة الإخراج تقنیاتإبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون: - 2  .10ص ، والموجَّ
 .31-30، ص2020، منشورات الجامعة الافتراضیة السوریة، عي والتلفزیونياالإنتاج الإذكمال الحاج:  - 3
 .35-52محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص  - 4
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 الـمحاضرة الثانية: الـمخرج التلفز�و�ي، صفاتھ ومؤهلاتھ، واجباتھ ومهامھ

 المخرج التلفز�وني:  •

الإنتاج و��ون المسؤول الأول عن نجاح أو فشل العمل يقصد بھ ال�خص الذي يتو�� رئاسة الفر�ق الإبدا�� خلال عملية 

 5.المنتج وخصوصا إذا �ان عملا �خما استعراضيا أو دراميا

إن ا�خرج هو المسؤول عن المرحلة التنفيذية للفيلم أو المسلسل أو ال��نامج وال�ي تبدأ عند ان��اء �اتب السينار�و من عملھ، 

بھ واتفق ع�� ميولھ واتجاهاتھ الفكر�ة بادر بوضع ا�خطة التنفيذية للبدء �� العمل  يقرأ ا�خرج السينار�و و�ذا ما اقتنع

الدرامي، ومن هنا تت�ح لنا أهمية ا�خرج �� العمل الدرامي ولذلك يجب أن ي�ون ملمًا بأدوات الإنتاج للعمل الدرامي، 

ة ال�ي تؤثر ��ا �ل عدسة (تراجيدي، �وميدي، الدرامي عارفا ب�ل إم�انيا��ا �ال�ام��ات والعدسات بمقاييسها والمعا�ي

ميليودراما) والموسيقى ومدارسها والألوان وفلسف��ا والدي�ور برموزه وأش�الھ وخاماتھ، والمونتاج بإيقاعاتھ المتنوعة و�ل 

 6.نوا�� الإنتاج ا�ختلفة

 صفات ومؤهلات المخرج التلفز�وني: •

 مهمة الإخراج بإبداع وابت�ار.الموهبة: و�ع�ي الاستعداد الفطري لأداء -1

القيادة: لابد من أن يمتلك ا�خرج سمات القيادة والقدرة ع�� التأث�� �� الآخر�ن، والسيطرة ع�� ظروف الموقف -2

التصو�ري فقد �عمل مع مخرج التلفز�ون عدد كب�� من الممثل�ن والمصور�ن والمهندس�ن وعمال المكياج وفنيي المونتاج 

 7.المعدين والكتاب، لذلك �انت القيادة مؤهلا �خصيا وأساسياومهند��ي الصوت و 

وقوة �خصية ا�خرج تكمن �� الاقناع فلو أنھ فقد هذه ا�خاصية الهامة لل�خصية القيادية لما استطاع أن يقنعنا بما 

 8.يقدم �� العمل، ولما استطاع أن يقود مشاعر المتفرج وأحاسيسھ تجاه العمل الذي يقدمھ

 لقدرات.فيھ روح النظام واح��ام الوقت وا�حافظة عليھ، حيث إنھ يتعامل مع أنواع مختلفة من الإم�انيات وا أن تتوفر-3

لمام كب�� بالآداب الإ�سانية وذواقا للفنون بأنواعها ا�ختلفة، من غناء وموسيقى وأدب، وذا ثقافة عامة ملما أن ي�ون ذا إ-4

 بالمعلومات النفسية والاجتماعية.

هو يرى �ون لديھ قدرة ع�� ا�خيال ا�خلاق، وذلك ح�ى يتصور المشهد التلفز�و�ي �املا بتفاصيل من صنع خيالھ فأن ت-5

 الصور ال�ي ستلتقطها ال�ام��ات ويسمع ا�حوار والموسيقى.

بط النفس: فا�خرج يجب أن ي�ون قادرا ع�� العمل تحت أشد الضغوط ا�جسمانية والعقلية من دون أن يفقد ض-6

 ابھ.أعص

                                                           
 .39كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -5
  .9، ص1، سلسلة كتب دراسات سینمائیة، القاھرة، طحرفیات الإخراج التلفزیونيعلي العتر:  -6
 .142نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 7
 .9علي العتر، مرجع سبق ذكره، ص - 8
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لقدرة ع�� استيعاب التفاصيل: إن إخراج برنامج للتلفز�ون �ستد�� الاهتمام بجملة تفاصيل و�حتاج ا�خرج إ�� ا-7

 تنسيقها ومعا�ج��ا.

فهم الواقع ووضوح الرؤ�ة الاجتماعية: يمكن للمخرج المم�� أن يقدم أعمالا ناجحة، إذا استطاع أن �ع�� عن مجتمعھ -8

لابد أن ي�ون لدى ا�خرج إحساس واع با�جتمع الذي �عيش فيھ و�البيئة ا�حيطة بھ، و�القضية  إذ9.وقضاياه ومشكلاتھ

ومشا�ل ا�جتمع الرأسما��، وكم من ا�خرج�ن  ال�ي يدافع ع��ا، فقضايا ا�جتمع النامي ومشا�لھ تختلف عن قضايا

لتعرف ع�� هذه ا�جتمعات يتم بصورة أفضل من المتم��ين الذين �انوا بأعمالهم ترجمة حقيقية لمشا�ل مجتمعهم بل وا

 10.خلال هذه الأعمال

الدراسة والتدر�ب: يجب أن ي�ون ا�خرج دارسا لفنون التلفز�ون والمرح والسينما والإذاعة، لأن الإخراج التلفز�و�ي هو -9

انيات �ل جهاز ُ�ستخدم �� عملية مز�ج من مختلف الفنون السابقة، و�جب أن يلم إلماما تاما بالأجهزة ال�ي �ستخدمها، و�م�

بمع�ى لابد للمخرج من أن ي�ون ذا قدرة كب��ة ع�� التعامل مع أدواتھ المساعدة وهذه القدرة ت�ون ��  11.الإنتاج التلفز�و�ي

 12.العامل المؤثر والفاعل �� نجاحھ أو فشلھ �� العمل

 13.ر�قة موضوعيةأن ي�ون واثقا من نفسھ، وقادرا ع�� الدفاع عن وجهة نظره بط -10

 واج�ات ومهام المخرج التلفز�وني:  •

يمكن أن نذكر مجموعة كب��ة من مهام ا�خرج التلفز�و�ي وهذه الواجبات أو المهام �عضها ينطبق ع�� مخرج ال��امج 

 التلفز�ونية و�عضها ينطبق ع�� مخرج الدراما التلفز�ونية: 

 وقدراتھ ورغبتھ.اختيار ال��نامج والعمل الذي يناسب إم�اناتھ  -1

قراءة النصوص وتحديد الملاحظات العامة وا�خاصة عل��ا، و��جيل الانطباعات المتفرقة ع�� ا�جوَ العام  -2

 وال�خصيات والفعل الرئي��ي والأفعال الثانو�ة وماهية الصراع.

 تحديد المفاتيح الرئيسية للمشاهد والمستمع. -3

 العمل الدرامي.تحديد الأسلوب الإخرا�� المناسب لل��نامج أو  -4

 تحديد زمان وم�ان وقوع الأحداث، وتحديد دخول وخروج ال�خصيات. -5

 بالنسبة للتلفز�ون يحدد ا�خرج مع مصمم المناظر طبيعة الدي�ور والمناظر المطلو�ة. -6

اختيار الممثل�ن بناء ع�� دراسة وتحليل ال�خصيات وأ�عادها الطبيعية من ناحية الش�ل واللون والطول والبدانة  -7

 والنحافة وملامح الوجھ.

 تحديد نوع الانتقالات البصر�ة وا�حيّل الصور�ة خلال المشهد التلفز�و�ي الواحد أو المشاهد المتتالية. -8

                                                           
 .142نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 9

 .10علي العتر، مرجع سبق ذكره، ص - 10
 .142صنھلة عیسى، مرجع سبق ذكره،  - 11
 .10علي العتر، مرجع سبق ذكره، ص -12
 .142نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 13
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أن يتحاور مع أفراد فر�ق الإنتاج، وأن يباشر التدر�بات أو ما يطلق عليھ بـ"ال��وفات" وخصوصا بالنسبة للعروض  -9

 14.راميةالتلفز�ونية الكب��ة �الأعمال الد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .14-40كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -14
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 المـــحــاضـرة الـــثالــثــة: علاقات المخرج المھنیة

 دور المخرج في العمل التلفز�وني وعلاقته ب�اقي فر�ق العمل: •

حينما ينت�ي ا�خرج من فهم وتفس�� النص يبدأ �� تحو�ل هذا السينار�و إ�� عمل ع�� الشاشة، و�تضمن هذا تصميم 

�ستخدم لبناء المشاهد، و�� أثناء ت�و�ن تلك اللقطات يمكن تدو�ن �عض الملاحظات حول م�ان ال�ام��ا، اللقطات ال�ي 

وت�و�ن الصورة وا�حركة، وتصميم اللقطة هو ا�جال الأول الذي تيح للمخرج فرصة الإبداع �� مجال العمل الف�ي 

 التلفز�و�ي.

اء من مراحل اعدادها ومعا�ج��ا ال�ي تحتوي �ل البيانات الوافية والش�ل ال��ائي للقصة التلفز�ونية ي�ون �عد الان��

والتعليمات الفنية المفصلة بدقة، و�شمل أيضا وضع ال�ام��ا وحر�ا��ا وتحديد الانتقالات �� �ل مشهد و�� �ل لقطة، 

عداد التلفز�و�ي وأحجام اللقطات، و�قوم ا�خرج عادة بكتابة نص التصو�ر، ور�ما �ش��ك معھ المؤلف الذي وضع الإ 

 للقصة الأصلية. 

يبدأ دور ا�خرج �� مرحلة ما قبل الإنتاج، حيث يبدأ �� الاهتمام بالتفاصيل، بمع�ى أن ا�خرج هنا يلعب دور قائد الصف 

 الأمامي الذي يبدأ دوره من مرحلة �سلم النص وح�ى يصل بھ إ�� آخر مرحلة تفصيلية من مراحل الإنتاج التلفز�و�ي.

كز العمل الرئي�ىي للمخرج أثناء مرحلة الإنتاج(التصو�ر) ع�� توجيھ الطاقات الإبداعية �جموعة العمل والممثل�ن، كما يرت

إلا أن عملھ �شمل أيضا مراحل ما قبل الإنتاج (السينار�و والإعداد)، وما �عد الإنتاج (المونتاج)، و�ن �ان هذا أيضا �عتمد 

 15ع�� طبيعة العمل الف�ي التلفز�و�ي.

 فریق الإنتاج التلفزیوني:  •

ل ينقل التلفز�ون صورا مرئية تتاج إ�� تظافر العديد من المواهب، فالعلم التلفز�و�ي ليس عملا فرديا إنما هو �� الأصل عم

جما��، ذلك أنھ لا يمكن ل�خص واحد الالمام بزمام �ل الأمور، وع�� القائم بالاتصال التلفز�و�ي أن يتعلم كيف �عمل 

 �ق، وتتمثل العناصر الأساسية �� الإنتاج التلفز�و�ي فيما ي��:مع الفر 

�عد مقدم ال��نامج أو المذ�ع الموصل ال��ائي للرسالة الإعلامية، وهو الذي يمتلك زمام و��ج خيوط الاتصال  ـ المذ�ع:1

بوصفھ ال�خص الذي يحوز ع�� إم�انات ثقافية واستيعابية للموضوع المطروح، علاوة ع�� امتلاكھ موهبة أداء، ولهذا 

 16عناية شديدة.يتم انتقاء هذا العنصر �� فر�ق الإنتاج التلفز�و�ي �

هو الفنان الذي يقود ال�ام��ا و��ا يصنع اللقطات ع�� النحو الذي صممھ ا�خرج ومن هنا فهو الذي يقوم ـالمصور: 2

، وهذا ما �ع�ي أن 17بتصميم يقوم بتنفيذ حركة ال�ام��ا واختيار العدسات وزوايا التصو�ر وفق ما ير�ده ا�خرج تماما

لآخر أهمية خاصة ومهما يكن تصنيف المصور�ن �� محطة التلفز�ون إلا أنھ لابد من أن المصور التلفز�و�ي يكت��ي هو ا

 يتوفر فيھ استعدادان مهمان هما: 

 *الإحساس بالت�و�ن.

                                                           
 ).25-23، ص(2010، 1ن، ط، دار المحجة البیضاء، لبنافن الإخراج التلفزیوني والإذاعيعبد الخالق محمد علي:  - 15
 .35-34صكمال الحاج، مرجع سبق ذكره،  - 16
  .46-63محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص -17
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 *التنسيق اليدوي المتفوق. 

صة �� و�أ�ي الإحساس بالت�و�ن من خلال التجارب وا�خ��ة الطو�لة بالصورة، والمصور التلفز�و�ي يحتاج إ�� مهارة خا

تحديد ا�خطأ �� الت�و�ن ومن ثمة تفاديھ بأق�ىى سرعة، و�ذا ما تحدثنا عن صلة ب�ن المصور وا�خرج فيمكن القول بأن 

 18ا�خرج يقوم �عملية الإبداع الف�ي لل�ام��ا لذا �س�ى أحيانا بمخرج ال�ام��ا. 

والذي يقوم بالإشراف  control roomقبة �عد ال�خص المسؤول عن معاونة ا�خرج داخل غرفة المرا مساعد ا�خرج: ـ3

ع�� اختيار اللقطات والتقطيع، وأحد أهم عناصر الإخراج من الناحية الفنية، كما أنھ المسؤول عن التنسيق ب�ن �افة 

، �عبارة أخرى لنا أن نقول 19العناصر التقنية للإنتاج...وهو المسؤول أيضا عن مس��ة العمل ومواعيده �� موقع التصو�ر

مساعد ا�خرج هو بمثابة اليد اليم�ى للمخرج �� جميع العمليات ال�ي يقوم ��ا، لاسيما �� ال��امج ال�خمة �ال��امج  بأن

الدرامية والاستعراضية، و�مكن أن ي�ون للمخرج أك�� من مساعد، و�مكن أن يقوم أحد المساعدين بالإخراج التنفيذي 

 20حديد ا�خطوط العر�ضة.لل��نامج التلفز�و�ي، �� ح�ن يتو�� ا�خرج ت

إ��م يقومون بما هو أك�� من �شغيل ال�ام��ا، حيث يقومون ب��كيب م�ونات ال�ام��ا لت�ون جاهزة  مساعدو ال�ام��ا:-4

للعمل، و�تأكدون من جود��ا الفنية، و�تعاونون مع ا�خرج ومدير الإضاءة وف�يّ الصوت �� التجه�� وتصو�ر �ل لقطة، و�� 

 21�خار�� (خارج الأستديو) فإ��م يتولون ترتيب �سلم و�سليم ال�ام��ا.مواقع التصو�ر ا

هو ال�خص المسؤول عن تنفيذ ا�جوانب المالية والإدار�ة للإنتاج و�بدأ عملھ منذ ال�حظة الأو�� ال�ي  مدير الإنتاج: -5

اج، و�عد ذلك ي�ون المسؤول عن شراء يتسلم ف��ا ا�خرج نصر التمثيلية أو ال��نامج فيتو�� وضع الم��انية التقر�بية للإنت

، ع�� غرار توف�� مستلزمات الإنتاج والأكسيسوار، إ�� جانب تحض�� 22�افة المستلزمات الإنتاج ال�ي لا تتوفر عل��ا ا�حطة

أماكن ال��وفات وتحديد أماكن التصو�ر، وتحديد تصميم الملا�س، هذا علاوة ع�� �ونھ من يقوم �عملية التنسيق ب�ن 

 23ء فر�ق الإنتاج وابرام العقود مع الممثل�ن والمنظمات والمؤسسات المعنية. أعضا

�عد المونت�� المسؤول عن بناء الش�ل ال��ائي للعمل الف�ي التلفز�و�ي، و�توقف ذلك ع�� مدى  ف�ي المونتاج (المونت��): -6

�توفق التحكم الإبدا�� للمونت�� خلال المونتاج توافر اللقطات ال�افية، واللقطات الاحتياطية ال�ي قام ا�خرج بتصو�رها، و 

ع�� مدى تفاهمھ مع ا�خرج، في��ك معظم ا�خرج�ن ا�حر�ة للمونت�� �� بناء المشهد خلال المونتاج، �� ح�ن أن هناك آخر�ن 

ادة . باختصار يمكن القول فالمونت�� هو ال�خص الذي يقوم بتقطيع الم24يفضلون متا�عة عملية المونتاج إ�� آخرها

 25الفيلمية و�عادة ترتي��ا وفق رؤ�ة إبداعية معينة، ولا شك �� أن المونت�� حسب معاي�� معينة �عد بمثابة مخرج ثانٍ.

لمناسبة لت�ون الصورة جيدة وهو ال�خص الذي يوفر لم�ان التصو�ر وال�خصيات والدي�ور الإضاءة ا ف�ي الإضاءة: -7

 ومع��ة.

                                                           
  .73-36كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -18
  .61-15عبد الخالق محمد علي، مرجع سبق ذكره، ص -19
 .37كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 20
 .21عبد الخالق محمد علي، مرجع سبق ذكره، ص - 21
  .62سبق ذكره، ص محمد عبد البدیع السید، مرجع -22
 .38كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -23
 .22عبد الخالق محمد علي، مرجع سبق ذكره، ص - 24
 .41 كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -25
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�ر �شرات الأخبار ومواج��ها إ�� المشاهدين، وا�حرر لا يؤلف ولا يختلق أحداثا بل هو وهو الذي يقوم بتحر  ـ ا�حرر:8

ي مح�وم بما لديھ من وقائع وأسماء، و�تو�� صياغة المادة ا�خ��ية وفق قواعد معينة �� إطار سياسة القناة التلفز�ونية ال�

 �عمل ف��ا.

ناة تلفز�ونية خارج الدولة و�ركز بصفة خبار�ة، وقد ي�ون مراسلا لقوهو الذي يقوم بكتابة التقار�ر الإ  �اتب التقر�ر: -9

 أساسية ع�� ما وراء ا�خ��، لذلك فهو ��تم بكتابة التقار�ر ال�ي تقدم معلومات إضافية لما يرد �� �شرة الأخبار.

لل لا يتوسع �� أغلب وهو الذي يقوم بكتابة التحليلات الإخبار�ة وقد ي�ون متخصصا �� ميدان ما، وا�ح ا�حلل: -10

الأحيان �� رأيھ إزاء قضية �عا�جها بل يميل إ�� عرض المعلومات ال�ي تخدم موضوع التحليل و�أسلوب يتفق وسياسة 

 الوسيلة الإعلامية ال�ي �عمل ��ا.

لطبيعة الإنتاج، يوجد مدير للأستديو، و��ون مسؤولا عن جهود التنسيق �� الموقع، وقد  طبقامدير الاستديو:  -11

أي أنھ يمثل البديل عن مساعد ا�خرج �� ال��امج 26�ساعده �خص أو �خصان، يتوليان عددا من المهام �� م�ان التصو�ر.

عن تحض�� الأستديو للبث أو الت�جيل والعروض الصغ��ة وأستديوهات الر�ط(البث المباشر)..ومن ثمة فهو المسؤول 

 27وكتابة تقر�ر يومي عن أية �غي��ات تقع �� تنفيذ ال��نامج فضلا عن متا�عة وتنفيذ العناصر الفنية ا�ختلفة للإنتاج.

�ن م الوسيلة الإعلامية بت�و وهو الذي يقوم بكتابة التعليقات السياسية او الاقتصادية ...إ�خ، وغالبا ما ��ت المعلق: -12

فر�ق من المعلق�ن السياسي�ن المتمكن�ن ليع��وا عن سياسة معينة من خلال إبداء رأ��م صراحة �� الأحداث و�دافع ع��ا 

 باعتماد ا�حجة وال��هان.

وهو الذي يقوم بكتابة النص التلفز�و�ي أي السينار�و، وهو مشروع النص المرئي أو �اتب السينار�و أو السيناريست:  -13

نامج أو المسلسل أو الفيلم، و�قوم السيناريست بكتابة النص بطر�قة خاصة، حيث ي��جم النص بواسطة مشروع ال�� 

  النص بواسطة ال�ام��ا إ�� مشاهد ولقطات تح�ي قصة أو موضوعا. 

مور الفنية للإنتاج، وهو ال�خص الذي يراقب و�تا�ع العمل و�قوم بالمونتاج و�شغيل الفيديو، وتنسيق الأ المدير الف�ي:  -14

وتختلف هذه المهام تبعا لنوع العمل وم�انھ، والمنتج وتوف�� الأجهزة، و�� �عض ا�حالات يمكن توف�� أك�� من مساعد للمدير 

   28الف�ي ليقوم برصد ومتا�عة أمور أخرى.

ضاءة �عد أحد أهم العناصر هناك العديد من ا�ختص�ن الذين يحتاجهم العمل الف�ي ، ولعل مدير الإ  مدير الإضاءة: -15

، كما يقوم مدير الإضاءة 29الفنية �� الإنتاج إذ يبدأ بوضع خطة للإضاءة وتحديد احتياجاتھ من أجهزة الإضاءة وترتي��ا

بفحص هذه الأخ��ة وتثبي��ا بما يظهر الإبداع والتمّ�� �� هذا ا�جال الذي يرافق مهمة المنتج ومدير الإنتاج لمتا�عة الأعمال 

 30لبنائية للعمل مثل المكياج والأكسيسوار والملا�س.ا

                                                           
 .21عبد الخالق محمد علي، مرجع سبق ذكره، ص - 26
 .16-60محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص - 27
 . 43-42ه، صكمال الحاج، مرجع سبق ذكر - 28
 .18-17عبد الخالق محمد علي، مرجع سبق ذكره، ص -29
 .43كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص  - 30
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مهندس الدي�ور هو المسؤول عن تصميم دي�ورات العمل الف�ي التلفز�و�ي، ��  مهندس الديكور ومصمم الملا�س: -16

ح�ن أن مصمم ملا�س هو المسؤول عن تصميم ملا�س الممثل�ن، ويعمل �ل م��ما تحت إشراف ا�خرج، و�ضافة إل��ما 

 31طرف ثالث يمثل المسؤول عن الأكسسوار والماكي��، والمسؤول عن مخزن الملا�س والمسؤول عن مخزن النجارة. هناك

موسيقى) إ�� –هو ال�خص المسؤول عن اتصال الأصوات ب�افة أنواعها (أصوات �شر�ة مؤثرات  مدير الصوت: -17

��، ت�خيم، �شو�ھ" ومن ثمة يقوم باختيار "تكب32المشاهد بأق�ىى قدر من الوضوح وع�� النحو المطلوب للإنتاج 

 الميكروفونات وتوزيعها ووضعها �� الأماكن المناسبة وفق الأغراض ال�ي حددها ا�خرج. 

مهمة م�جل الفيديو تبقى مرتبطة بتشغيل ��جيلات الفيديو حيث يقوم ب��تيب الت�جيل وأجهزتھ م�جل الفيديو:  -18

 33لت�جيل ومتا�عة الأداء ونوعية العرض والت�جيل.والأجهزة المرتبطة، والقيام �عمل ا

و�طلق عل��ا أحيانا اسم "فتاة النص" وتقوم بمساعدة ا�خرج �� ف��ة التحض�� حيث تتو�� كتابة النص السكر�تار�ا:  -19

ل ال��نامج فتقوم ال��ائي "الدي�و�اج" أما أثناء ال��وفات فعادة ما تقوم ببعض أعمال المساعد الأول للمخرج، أما أثناء ��جي

بدور هام إ�� جانب ا�خرج حيث تتو�� ملاحقتھ وتنب��ھ إ�� انتقالات ال�ام��ا واللقطات التالية، فضلا عن مسؤوليات 

، فقد نحتاج �� الأعمال الكب��ة إ�� سكر�تار�ا تتا�ع إنجاز الأعمال، و�عد التقار�ر المستمرة عن تدفق س�� العمل 34أخرى 

  35الت�جيل والتصو�ر وتنظيم أدوار المذ�ع�ن والممثل�ن. ومراحلھ، وترصد مجال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .22عبد الخالق محمد علي، مرجع سبق ذكره، ص - 31
  .56-64محمد عبد البدیع السید، مرجع سبق ذكره، ص -32
 .43كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 33
 .61مرجع سبق ذكره، صمحمد عبد البدیع السید،  - 34
 .44-43كمال الحاج، مرجع سبق ذكر، ص - 35
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 ا�حاضرة الرا�عة: المستلزمات المهنية بالأستوديو التلفز�و�ي

�ستخدم ا�خرج �� عملھ مجموعة من الأدوات والعناصر الرئيسة وال�ي �عت�� �� الأصل ضرور�ة ومهمة �� �ل أستديو 

 تلفز�و�ي، وذلك من أجل نجاح هذا الأول �� عملھ. 

 المستلزمات المهنية بالأستوديو التلفز�و�ي:

 تتوفر �� �ل أستوديو تلفز�و�ي و��:�ستخدم ا�خرج التلفز�و�ي مجموعة من الأدوات أو العناصر الرئيسية 

 *ساحة الأستوديو (البلاتو).1

 *غرفة المراقبة والتحكم بال�ام��ات (ال�ون��ول).2

 36*غرفة الت�جيل والمونتاج.3

 وسنأ�ي الآن إ�� أخذ �ل واحدة م��ا ع�� حدا ��ىيء من التفصيل: 

 :t.v studioأولا: ساحة الأستوديو التلفز�و�ي (البلاتو) 

لمتطلبات ال��نامج  عمال ال�ي �ستد�� الت�جيل وفقالأ حداث الدرامية أو التمثيلية و غ��ها من الأ م�ان تجري فيھ جميع اهو 

 جعل هذا الم�ان محكم الغلق معزولا الت�جيل ولضمان نجاح ،طراف الفاعلة �� إنجازهلأ الذي استد�� من أجلھ جميع ا

 37.ا�جدران ا�حيطة بھ رضية إ�� �افةلأ اصوتيا من جميع ا�جهات وذلك من السقف إ�� 

إن الاستوديو التلفز�و�ي هو الم�ان الذي يتم ف��ا ��جيل ال��امج التلفز�ونية أو إذاع��ا مباشرة ع�� الهواء، وقد يبدو لزائر 

سرح، و�ذا ما الأستديو أول مرة أن هذا الأستديو �شبھ إ�� حد كب�� الاستوديو السينمائي، وقد يذكره �� �عض م�وناتھ بالم

دخل غرفة المراقبة قد يجد �شا��ا مع أستوديو الإذاعة، وهذه الانطباعات حقيقية لأن التلفز�ون يتقاطع مع هذه الميادين 

الثلاثة، فالإنتاج التلفز�و�ي �شبھ عرضا مسرحيا تقوم فيھ ال�ام��ات بالتقاط مشاهد من زوايا مختلفة، كما يتم تحض�� 

ل المسرح، �� ح�ن أنھ يختلف نوعا ما عن الاستديو الإذا�� من حيث المساحة �� �ونھ أك�� حجما الإضاءة مسبقا مثلھ مث

وذلك بالنظر إ�� المعدات المستخدمة المتعددة الأغراض، بمع�ى أنھ �لما �انت مساحة الأستديو أك�� �لما أمكن إنتاج برمج 

 38متنوعة ومتعددة. 

اقبة المرئية (الكون��ول):   ثانيا: غرفة المر

من ا�ختص�ن �� ا�جال  ع�� حد اعتبار الكث�� لإنتاج"لف�ي " ا�جهاز أو المركز العص�ي  ،نتاج التلفز�و�يلإ �� أهم غرفة �� ا

غ��ة حسب توه سوى نافذة زجاجية كب��ة أو صلاالب يفصلها عن لاستوديو و لأ هذه الغرفة �� جزء من ا ،السم�� البصري 

 39.ستوديو نفسھلأ مساحة ا

                                                           
 .65كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -36
  .112بایو جازیة، مرجع سبق ذكره، ص -37
 .66-65كمال الحاج ، مرجع سبق ذكره، ص - 38
 .147بایو جازیة، مرجع سبق ذكره، ص - 39
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ت�ون غرفة المراقبة مجاورة لساحة الأستوديو (مسرح الأستديو) غالبا، و�� �عض الأحيان توجد غرفة المراقبة �عيدا عن 

تلك الساحة، و�� الم�ان الذي يتم من خلالھ مراقبة و�سي�� العمل �� ساحة أو مسرح الأستوديو، و�شتمل غرفة المراقبة 

 جهزة والأدوات التالية:ع�� الأ 

اقبة الصورة: 1 و�� جهاز استقبال من نوع خاص �س�ى "مونيتورز"، عن طر�قها يراقب ا�خرج ما تلتقطھ *أجهزة مر

أو  أو  العناصر الرئيسية �ام��ات الأستوديو، أو ما يصدر عن جهاز عرض  شرائح الفيديو أو أي مصادر أخرى للصورة،

هذه المصادر بوحدات الصورة ا�ختلفة �� غرفة المراقبة، أما المونت�� الرئي��ي الذي �عرض  الفرعية لل��امج، وتتصل �ل

  40دائما الصورة الرئيسية ال�ي يختارها و�بتدعها ا�خرج أو المنفذ.

و قد ، ءلك��و�ي بإرسالها ع�� الهواالمطلو�ة فإنھ يأمر التق�ي المسؤول عن عملية المونتاج الا يحدد ا�خرج اللقطةوعندما 

من النوع  ستوديولأ و�ذا �ان ا، العملية ا�خرج نفسھ كما هو ا�حال �� الكث�� من ا�حطات التلفز�ونية الصغ��ة يتو�� هذه

 41.نتاجلإ ف��ا��ي وجدنا غرفة المراقبة مزودة بأجهزة الكمبيوتر المتصلة بوحدات االرق�ي أو الا 

العديد من القنوات الصوتية وخطوط  الميكسر MIXER�ستقبل مازج الصوت  * مازج الصوت ومازج الصورة:2

الميكروفونات ويعمل عليھ مساعد ف�ي الصوت لينفذ �عليمات ا�خرج فيما يتصل بالصوت أو المؤثرات الصوتية أو الأ�حان 

ة ردوالفقرات الموسيقية وال�ي تضفي مز�دا من الواقعية ع�� الصورة وتز�د من تأث��ها، و�قوم هذا ا�جهاز بتكب�� الطاقة الوا

إليھ ح�ى ت�ون �� حالة جيدة من النقاء، كما يتحكم ذات ا�جهاز بالقدرة ا�خارجة منھ بواسطة مفاتيح �ساعد ع�� السماح 

 بالقدر المطلوب خروجھ ومنع ا�جزء الآخر.

رة فقط، و�النسبة للصورة فالأجهزة تقسم إ�� قسم�ن: �س�ى الأول الميكسر  أو المازج، و�قوم بالتحكم والمزج بالنسبة للصو 

يقوم بمهمة التكب�� والتصفية بالنسبة   UNIT  C.C.U CAMERA CONTROLوالثا�ي وهو جهاز مراقبة آلة التصو�ر  

كما يقوم �عملية �عديل وت�حيح نقاوة الصورة ووضوحها ويشرف عل��ا ف�ي متخصص �س�ى مراقب ال�ام��ات   42.للصورة

 43ادر تصو�ره لل�ام��ا ال�ي هو �شرف عل��ا.و�إم�انھ توجيھ المصور الذي توجد ملاحظة ع�� � 

اقبة الصوت:*3 وهذه السماعات تتيح للمخرج مراقبة الصوت و�عطاء التعليمات للتحكم فيھ، دون  سماعات مر

مهندس فإن  و�� شقھ المتعلق بمراقبة الصوت  44التشويش ع�� عمل مهندس الصوت الذي ي�ون �عيدا عن ا�خرج.

مستقلة تماما عن أجهزة التحكم ��  نجدها، تية بتشغيلها و�� طاولة تخص الصوت فقطجهزة الصو لأ يقوم ا الصوت

جهزة لأ �الميكرفونات كما أنھ يتحكم �� ا" البالتوه" و�تحكم مهندس الصوت �� المعدات الصوتية المتواجدة داخل، الصور 

سطوانات ... و�كمن الدور لأ إذاعة االشرائط الصوتية وجهاز  الصوتية المتواجدة داخل غرفة المراقبة كجهاز إذاعة

 45.��جيل صو�ي وا�ح وذو جودة قبل بثھ ع�� المباشر سا��ي لمهندس الصوت �� ضمانلأ ا

                                                           
 .74كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 40
 .147ة، مرجع سبق ذكره، صبایو جازی - 41
 .75كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 42
  .63نیة والمھنیة لرجل الإعلام الإسلامي، ددن، دم ن، دط، صالمقومات الف- صناعة الإعلام الإذاعي والتلفزیونيطالب فرحان:  -43
 .76كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -44
 .148بایو جازیة، مرجع سبق ذكره، ص -45
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وذلك لتأم�ن الاتصال ب�ن ا�خرج و�قية العامل�ن �� داخل الأستوديو من أجل تزو�دهم بتعليماتھ  *أجهزة الاتصال:4

 46.ا�خاصة بالعمل

 قت �� أثناء العمل هناك ساعتان:لضبط الو  *ساعات التوقيت:5

ساعة عادية تحتوي ع�� عقارب وتو�ح الدقائق والثوا�ي، و�واسط��ا يمكن ضبط مواعيد ال��نامج و���ا ع�� الهواء -أ

 ومعرفة مواعيد ان��ا��ا.

أما الساعة الأخرى ف�ي ساعة التوقيت و�� ال�ي �عطي ف��ة العمل أو الت�جيل فقط بالثوا�ي والدقائق والساعات،  -ب

 كما أن �عضها �عطي جزء من الثانية و�مكن أن يتم العد لبدء التوقيت إما بطر�قة تصاعدية أو تنازلية.

اقبة الإضاءة:6 حة الأستديو، لكن يفضل غالبا وضعھ �� غرفة المراقبة قد يوضع جهاز مراقبة الإضاءة �� سا *أجهزة مر

 ح�ى لا �عيق عمل الفني�ن داخل ساحة الأستديو.

اقبة الرئيسية أو المركز�ة:   MASTER CONTROLثالثا: غرفة المر

غرفة لا ترسل برامج الأستديو مباشرة إ�� محطة الإرسال، ولكن هناك محطة وسطى �س�ى غرفة المراقبة الرئيسية، وهذه ال

اتصال  نقطة مجهزة لأغراض مراقبة الصوت والصورة ال��ائية فنيًا وهندسيًا، ��دف التحكم ف��ا، و�عد هذه الغرفة بمثابة

ب�ن بمركز المواصلات السلكية واللاسلكية لاستقبال ال��امج ا�خارجية ع�� الأقمار الصناعية، و�رسال ال��امج الوطنية، 

لمركز�ة مع �ل الغرف الفنية وجميع أستديوهات ا�حطة التلفز�ونية مع الأجهزة المركز�ة كما توجد ف��ا أجهزة التخاطب ا

 .�افة لتحو�ل ومزج الصوت والصورة �� الأستديوهات ا�ختلفة

 TELEVISEرا�عا: غرفة أجهزة العرض 

 و�شتمل هذه الغرفة ع�� عدة أجهزة مهمة م��ا: 

 ذات الأحجام ا�ختلفة والمزودة بوحدات مونتاج إليك��و�ي. VTRأجهزة شرائح الفيديو -

 أجهزة عرض أفلام سينمائية.-

 جهاز لعض الشرائح.-

 ستعملة.جهاز لإجراء عمليات الم�ح والتنظيف لشرائط الفيديو الم-

 47.وحدة اتصال ميكروو�ف-

 خامسا: غرفة الت�جيل والمونتاج

�ش�ل المونتاج عنصرا أساسيا من عناصر الإنتاج التلفز�و�ي، وهو الأساس �� إخراج وتقديم العمل المت�امل بالش�ل 

التلفز�و�ي الف�يّ الملائم. وتتم عملية المونتاج التلفز�و�ي انطلاقا من عنصر�ن أساسي�ن: أولاهما عنصر هند��ي مي�اني�ي، 

                                                           
 .76كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -46
 .78-77المرجع نفسھ، ص -47
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القائم بإجرائھ من هنا فإن المونتاج يحتاج إ�� �عاون �ل من ا�جانب الهند�ىي  والثا�ي عنصر ف�ي �عتمد ع�� ذوق و�حساس

 الف�يّ، ومقدم ال��نامج أو ا�خرج المبدع.

وغرفة المونتاج �� غرفة صغ��ة يتم ف��ا ترتيب فقرات ال��نامج بالقص وا�حذف والتعديل والإعادة ويعمل �� الغرفة ف�يّ 

�. وتجدر الإشارة إ�� أنھ توجد غرف م�حقة بالأستديو و�� غرف المكياج والملا�س مختص هو رجل المونتاج أو المونت�

 48والإكسسوار، وغرف الدي�ور...
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 ا�حاضرة ا�خامسة: أنواع الأستديوهات التلفز�ونية

  الأستديو الاف��ا��ي: -1

ما يم�� الأستديو الاف��ا��ي أو التخي�� هو أنھ يمكن التحرك بال�ام��ا بحر�ة �� فضاء ثلا�ي الأ�عاد، إذ يت�ون نظام 

التصميم الثلا�ي الأ�عاد من برنامج كمبيوتر يت�ون من وحدة تحكم مزودة بواجهة تصميم للمستخدم مع آلية سريعة لبناء 

 ور متعددة ال��كيب.وال�ي يمك��ا توليد صRENDERINGال���ات 

أو الأستديو   VIRTUAL SETوعن طر�قة عمل الاستديو الاف��ا�ىي نقول بأن هذه تقنية جديدة �س�ى بالدي�ور الاف��ا�ىي

وتقوم فكرة عملها ع�� تصو�ر الأ�خاص �� محيط ثلا�ي الأ�عاد مط�� بلون واحد ومضاء   VIRTUAL STUDIOالإف��ا��ي

 49جيدا ، بحيث ت�ون درجة وضوح اللون متساو�ة �� �ل أرجاء موقع التصو�ر.

 بالرغم من أن هذا الأستديو صغ�� �سبيا، إلا أن إم�اناتھ غ�� محدودة، وأهم �ىيء يم��ه أنھ ليس بحاجة إ�� دي�ورات أو

أكسيسوارات، يتم فيھ دهن الأستديو بال�امل بأحد الألوان المعتمدة: الأزرق، الأصفر، الأحمر والأخضر، و�قوم المذ�ع أو 

 المقدم أو الممثل أو المطرب بأداء عملھ داخلھ ليأ�ي دور  الأجهزة ال�ي �عمل تقنيا بإحلال صورة أخرى مصورة مسبقا م�ان

شرط الأسا��ي هنا هو ضرورة مخالفة هؤلاء �� لون لباس التقديم للون هذا الأخ�� اللون المدهون بھ الأستديو، وال

 (الأستديو)، و�� ا�خاصية المعتمدة �� الكث�� من ا�خدع �� الأفلام ونحوها.

 الأستديو فائق ا�جودة:  -2

باهظة، ولكن عند ظهور يؤدي هذا الأستديو إ�� نتائج ذات نوعية عالية �� الصورة، وح�ن بدأ هذا النظام �انت ت�اليفھ 

 التقنية الرقمية عموما وتطور الشاشات الرقمية ساهم هذا �� انخفاض ال�لفة �سبيا.

  50كما توجد أنواع أخرى من الأستديوهات التلفز�ونية؛ �الأستديو العام، أستديو الأخبار.

 المستلزمات المهنية بالأستديو التلفز�و�ي:

لتلفز�و�ي، وأهم م�ونات أستديو التلفز�ون، وتتوقف جودة ا��ا أهم عناصر الإنتاج �عد ال�امال�ام��ات التلفز�ونية: -1

الصورة �� أحيان كث��ة ع�� نوع ال�ام��ا أو إم�انيا��ا، و�شتمل ال�ام��ا التلفز�ونية ا�حديثة ع�� ما �س�ى بالمسدس 

ة التغي�� �� الا�ساع والضيق لإم�انية الإلك��و�ي، وهو عبارة عن عدة حلقات مختلفة السعة أو عدسة ذات حدقة مستمر 

 تكب�� و�غي�� زوايا الصورة باستمرار، وهناك نوعان أساسيان من ال�ام��ات التلفز�ونية هما:

و�� ال�ي تتنوع أش�الها وفقا �حجم الأستديو و�م�انياتھ، ولك��ا تتشابھ جميعا �� عدد من ا�خصائص  *�ام��ات الأستديو:

 أبرزها:

طة مهندس الأستديو إ�� وحدة مراقبة ال�ام��ا، و�� ال�ي يتم عن طر�قها ضبط مستوى جودة الصور بواس تحتاج �ام��ا -

 مختص.

                                                           
 .270-269سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 49
 .180، مرجع سبق ذكره، صفاطمة تیمیزار - 50
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 �عمل �ام��ات الأستديو بواسطة التيار الكهر�ائي. -

 الأستديو بأ��ا ثقيلة ا�حجم مزودة �عدسة زوم، مجالها كب��، محدد للمنظر وكب��ة ا�حجم. تتم�� �ام��ات -

 51م��ات الأستديو بحوامل مثبتة ع�� �جلات لتسهيل تحر�ك ال�ام��ا �سلاسة داخل الأستديو.تزود �ا -

 :هناك ثلاثة أش�ال ل�ام��ا الأستديو، بيا��ا كما ي��يذكر أن 

نة لها ثلاثة صمامات، كما أ��ا �ام��ات اقتصادية، �عطي صورة  Low end studio camera : الش�ل الأول  و�� �ام��ات ملوَّ

 .ذات جودة عالية، �شرط العمل �� ظروف إضاءة جيدة

و�� �ام��ات أك�� حجمًا وأثقل وزنًا من الش�ل السابق، وتنتج صورة جيدة  Middle gange studio camera : الش�ل الثا�ي

ا �� ظل ظروف إضاءة   .ضعيفةجد�

ستخدَم �� الأستديو، و�� باهظة  : High end studio cameraالش�ل الثالث  
ُ
و�عت�� أفضل أنواع ال�ام��ات ال�ي �

 52الت�اليف، وتتوافر �� الأستديوهات التليفز�ونية الكب��ة.

 من م��ات هذا النوع من ال�ام��ا أ��ا: *ال�ام��ا ا�حمولة:

 الكهر�ائي.�عمل ببطار�ة أو بواسطة التيار  -

 لا تحتاج إ�� وحدة مراقبة. -

 م�انية رؤ�ة ما تم ��جيلھ �� الميدان من خلال محدد النظر.تتم�� ال�ام��ات ا�حمولة بإ -

 53تتم�� بخفة وز��ا، و�التا�� إم�انية حملها والتحرك ��ا �� الميدان ب�ل سهولة. -

 تجه��ات الصوت:  -2

 للصورة، وتت�ون أجهزة الصوت من العناصر التالية:الصوت أحد العوامل الأساسية المكملة 

يت�خص عمل الميكروفون �� انتاج إشارات كهر�ية تحمل الصوت و�رسال هذا الإشارات إ�� وحدة ��جيل *ميكروفونات: 

 54الصوت �� حال الميكرفونات اللاسلكية أو من خلال ال�ابل المتصل ��ا �� بالنسبة إ�� الميكرفونات السلكية.

�� عدة أنواع؛ فالمكثف هو الذي يلتقط الصوت من جميع الاتجاهات، وم��ا أحادي الاتجاه، الذي يلتقط الصوت و�� ع

من اتجاه واحد، وم��ا المعلق ع�� منصة الصوت المتحركة و�حركھ ف�ي بواسطة ذراع تلس�و�ي فوق الممثل متا�عا �حركتھ، 

 55�ش�ل لاسل�ي، علاوة ع�� اختلاف أش�الها وأحجامها. و�مكن للميكروفونات أن ت�ون مرتبطة ب�ابل أو �عمل 

                                                           
 .182 فاطمة تیمیزار، مرجع سبق ذكره، ص - 51
، مقال "تحلیلیة دراسة"ھة والموجَّ  المصریة الفضائیة بالقنوات السیاسیة بالبرامج المستخدمة الإخراج أحمد وآخرون: تقنیات إبراھیم إبراھیم -52

 .منشور على الموقع
 .183-182 فاطمة تیمیزار، مرجع سبق ذكره، ص -53
 .34إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 54
 .184فاطمة تیمیزار، مرجع سبق ذكره، ص -55
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تجدر الإشارة هنا إ�� أنھ يمكن استخدام أنواع عدة من الميكروفونات �� الت�جيل التلفز�و�ي شرط أن ي�ون الميكروفون 

وأن  سهل الاستخدام، وأمينا �� نقل الصوت، وأن ي�ون لھ مستوى صو�ي مع�ن، وألا تتولد عنھ أي شوشرة أو �شويش

يتحمل الضغوط الصوتية، ومن ب�ن الأنواع المعتمدة هناك الميكروفون الشر�طي، والميكروفون الدينامي�ي، والميكروفون 

 56القل�ي، والميكروفون المكثف، والميكروفون البلوري، والميكروفون المعلق الذي سبقت الإشارة إليھ.

ع�� ش�ل ملقط صغ�� �علق ع�� الصدر، وأخرى �� �� الأصل  *حوامل الميكروفونات: و�� الأخرى متعددة فم��ا ما ��

حوامل أ�سط �عمل كصنارة الصيد، �علق الميكروفون �� آخرها و�حملها الف�ي ح�ى أقرب نقطة من الفنان دون أن تظهر 

 �� ال�ادر التلفز�و�ي.

وت بموازن��ا وضبطها حسب *مازج الصوت: هو جهاز تتصل إليھ �امل معدات الصوت �� الأستديو، و�قوم مهندس الص

 الموقف، مع اعتماد التقنية الرقمية أو التناظر�ة.  

يتدعم التلفز�ون �عدة تجه��ات أخرى م��ا وسائل الاتصال الداخ��، ووسائل الاتصال ا�خار�� وعر�ة  تجه��ات داعمة: -3

أخرى تتعلق بالدي�ور والأكسيسوارات  النقل ا�خار��، و�ام��ات التصو�ر ا�حمولة وشاشة القراءة. علاوة ع�� تجه��ات

 57والمكياج والملا�س والأز�اء وتجه��ات إدار�ة �وسائل النقل والتغذية والاستضافة ونحو ذلك.

 *أجهزة الإضاءة:4

�عد الإضاءة من العوامل الرئيسية �� نجاح العمل التلفز�و�ي �عد عمل ال�ام��ا، ف�ي �ساهم �� خلق ا�جوّ ا�خاص بالمشهد 

ساس بالعمق والتجسيم و�عض المؤثرات الدرامية، والضوء عبارة عن موجات كهرومغناطيسية �س�� �� خطوط والإح

ضاءة �� ا�حصول ع�� صورة  58مستقيمة.
َ
و�مكن أن �ستخدم الإضاءة �� الأعمال التلفز�ونية بدقة متناهية و�ساعد الإ

 59عاف تأث�� اللقطة.أفضل وتوزيع الإضاءة ع�� مشهد ما لھ دور أسا�ىي �� تقو�ة و إض

لابد من توفر مجموعة من معدات الإضاءة معظمها معلق بواسطة حوامل، يتم التحكم بارتفاعها وانخفاضها وزواياها  

�ش�ل يدوي أو آ��، ومن الأفضل أن يتوفر ل�ل جهاز إضاءة مصدر كهر�ائي مستقل تفاديا �حدوث أي خلل، و�� �عض 

�� ساحة الأستديو، وهذه �� ا�حالة الأفضل، حيث يوضع �� زاو�ة  dimerالإضاءة الأستديوهات يوضع جهاز التحكم �� 

 60لا �عيق العمل �� الأستديو أو يوضع جهاز التحكم �� غرفة المراقبة.

 *الديكورات وستائر الكروما والسيكوراما: 5

ات، ويعد الدي�ور عنصرا مهما من يتضمن الدي�ور  �ل ما يمكن أن �شاهد �� الصورة التلفز�ونية من مناظر وأثاث وخلفي

عناصر  توصيل المفاهيم وتبسيطها لمشاهدي المواد التلفز�ونية، ولعل أبرز خصائصھ؛ البساطة التامة والقرب من الواقع، 

وكذا التناسب مع زم�ن الأحداث وم�ا��ا، إ�� جانب التناسب مع مساحة الأستديو ومع الت�اليف ا�خصصة لل��نامج، علاوة 

                                                           
 .68الحاج، مرجع سبق ذكره، ص كمال -56
 .184فاطمة تیمیزار، مرجع سبق ذكره، ص -57
 .94كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -58
 .182سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص -59
 70كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -60
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هولة النقل والتحر�ك، �ش�� كذلك إ�� أنھ هناك عدة عوامل تقرر نوع الدي�ور  �� الإنتاج التلفز�و�ي ومن أهمها ع�� س

 61مساحة الأستديو ومدى ارتفاع شبكة الإضاءة فيھ.

�امجية ��دف الدي�ور التلفز�و�ي إ�� تجميل الم�ان وتحديد عناصر الصورة الم�انية لوقوع الأحداث والتعب�� عن الفكرة ال�

وا�جذب البصري للمشاهد والإيحاء بواقعية م�ان التصو�ر، و�� �عض الأحيان تتم الاستعانة �ستائر زرقاء أو بيضاء أو 

خضراء للمساعدة �� استخدام مفتاح الكروما الذي �ساعد ع�� دمج المشاهد ا�ختلفة مع إخفاء جزء م��ا للإيحاء 

 62اما لعرض تصو�ري لمشاهد الطبيعة.بحدو��ما معا،ـ كما �ستخدم ستائر السي�ور 

 الملا�س والأكسيسوار:

�عد الملا�س والأكسيسوار وسيلة �عب��ية مهمة �ستع�ن ��ا ا�خرج لإثراء العمل التلفز�و�ي، ولها أثرها النف�ىي ع�� المشاهد 

طة بھ، ومن أغراض وأدوار لذا يجب ع�� ا�خرج أن ��تم بالملا�س ال�ي �ع�� بصدق بيئة العمل التلفز�و�ي والظروف ا�حي

�ل من الملا�س الأكسيسوارات؛ تحدي ملامح ال�خصية من الناحية الاجتماعية وا�جسمانية والنفسية، وكذا التعب�� عن 

ا�جوّ الصادق للعمل التلفز�و�ي من جهة، وخلق مؤثرات نفسية بالغة الدلالة من جهة أخرى، علاوة ع�� دورها ا�جما�� 

 63ل التلفز�و�ي.الذي يضيفھ إ�� العم

و�ستطيع من خلال الملا�س ال�ي ترتد��ا ال�خصية ا�حكم ع�� الكث�� من الأمور المتعلقة بال��كيبة النفسية والوضع 

 64الاجتما�� و�عض السلوكيات والاتجاهات السلوكية ال�ي تؤمن ��ا هذه ال�خصية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .98كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص - 61
 . 70المرجع نفسھ، ص - 62
 .99المرجع نفسھ، ص - 63
 .209سامي الشریف وعصام نصر سلیم، مرجع سبق ذكره، ص - 64
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 وتتا�عهاأنواع اللقطات التلفز�ونية :  محاضرة السادسةالـ

 تمهيد: 

من أهم واجبات ا�خرج التلفز�و�ي ضرورة تحديد حجم أو نطاق اللقطات ال�ي ستظهر متعاقبة ع�� الشاشة، ثم تحديد 

أش�ال الانتقال من لقطة إ�� أخرى...إن حجم المنظر �� الصورة التلفز�ونية (اللقطة) تحدده المسافة ب�ن آلة التصو�ر 

سة، ما �ع�ي أن هناك علاقة ب�ن حجم اللقطة وطولها، وهذا الطول تحدده ضرورة إتاحة والموضوع والبعد البؤري لعد

 65الوقت ال�ا�� للمتفرج لإدراك مضمون اللقطة. 

صورة من ال�ام��ا و�� الوحدة الأساسية للمشهد حيث �سبقها وت�حقها لقطات أخرى  اللقطةو�اختصار لنا أن نقول بأن 

تبدأ عند الضغط ع�� الت�جيل وتنت�ي  و�مكن القول أيضا بأن اللقطة 66مت�املة.فت�وّن مع �عضها البعض وحدة 

 .67بالضغط مرة أخرى عليھ لإ��اء الت�جيل

وح�ى ينت�ي المصور إ�� التقاط صورة تحتوي ع�� ا�حيو�ة والإثارة والمتعة، لابد عليھ عند بناء و�عداد اللقطات أن ي�ون 

 و��:أساسية ورئيسية  تملمًا بثلاث مجالا 

 *تحديد حجم اللقطة (مجال الرؤ�ة لل�ام��ا).

 *زاو�ة ال�ام��ا.

 *حركة ال�ام��ا.

وعندما نتحدث عن تحديد اللقطة فإننا �ع�ي بذلك تحديد ا�حجم أو ا�ح�� الذي سيحتلھ أو يملأه الموضوع من الشاشة 

أحجام رئيسية ثلاثة للقطات التلفز�ونية و��:  "ال�ادر" والمدى والمسافة ال�ي سي�ون عل��ا عند ظهوره. �� �ل الأحوال هناك

 close shot.68واللقطة القر�بة mediumواللقطة المتوسطة long shotاللقطة الطو�لة أو العامة

  :أنواع اللقطات •

 close up (CU) : اللقطة القر�بة-1

و�� اك�� اللقطات ملائمة لشاشة التلفز�ون  69و�� لقطة تب�ن وجھ ال�خصية بال�امل (ح�ى العنق) للكشف عن ملامحھ ،

ظهر ال��يء كب��ا ـالصغ��ة المساحة، و�ستخدم لنقل ال
ُ
مشاهد وتقر�بھ من العرض الذي يراد ال��ك�� عليھ، ومن ثمة فإ��ا ت

حساس فلو سعينا إ�� إبراز صورة الفرح لدى �خص ما ...لضبطنا صورة الوجھ �� حدود اللقطة القر�بة لأن الإ  ، 70ووا�حا

                                                           
 .821-181نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 65
 .13، ص2014، دار المعتز للنشر والتوزیع، عمان، جمالیات التصویر التلفزیونيرستم أبو رستم:  - 66
 .108أمجد عمر صفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 67
 .12رستم، مرجع سبق ذكره، صرستم أبو  - 68
، 2023، 1، دار الرایة للنشر والتوزیع، طتصالمنھجیة الدراسات التحلیلیة والسیمیولوجیة في علوم الاعلام والاولیدة حدادي وآخرون: -69

  .362ص
 .182نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 70
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وتوصف هذه اللقطة بأ��ا اللقطة الضيقة أو اللقطة المكثفة لأ��ا اللقطة تقسيمات الوجھ بالدرجة الأو��،  بالفرح ت��جمھ

  :ما ي�� هذا النوع من اللقطات و�تفرع عن 71ال�ي ت��ز أك�� قدر من التفاصيل و�ستبعد العناصر الأخرى حول المنظور.

 .�� ال�ي تصور جزءا تفصيليا من اللقطة القر�بة: very close up (VCU) اللقطة القر�بة جدا*

تصل إ�� مجرد  �� ال�ي تصور جزءا صغ��ا جدا من ال��يء المصور قد :extreme close up (ECU) اللقطة متناهية القرب*

 . ع�ن

 :الغرض والهدف من اللقطات القر�بة*

  تلفت النظر إ�� الأشياء محدده �� ال�ادر-1

  أشياء معينھ التأكيد ع��-2

  تظهر رد الفعل و�عب��ات الوجھ-3

  توضيح تفاصيل الأشياء-4

  .72�عت�� من أقوى الأدوات �� يد ا�خرج-5

و�� لقطة تركز أساسا ع�� ا�حجم دون البيئة ا�حيطة، وع�� هذا ي�ون  Medium shot (MS) : اللقطة المتوسطة-2

وهذا النوع من اللقطات يتم ف��ا  73ا�حجم هو محور الاهتمام للمشاهد، و�ستخدم �� إبراز العلاقات ب�ن الأ�خاص، 

 : �يو�تفرع ع��ا الآ، �خص من صدره ح�ى أع�� رأسھالر �تصو 

الغرض ، و ي ال�ي تصور �خصا من صدره ح�ى أع�� رأسھـوه  :Medium close shot (MCS) :اللقطة المتوسطة القر�بة*

 :هو  من اللقطات المتوسطة

  التعرف ع�� إشارات وحر�ات ا�جسم �الأرجل والأيدي-1

 74. ب�ن اللقطات والقر�بة واللقطات الكب��ة التوسط للانتقال ما-2

لقطة وسطية ب�ن اللقطة القر�بة واللقطة الطو�لة، وتكمن أهمي��ا �� �و��ا ومن ثمة لنا القول بأن اللقطة المتوسطة �� 

�عت�� لقطات وظيفية أي تؤدي وظيفة الانتقال من لقطات طو�لة إ�� لقطات قر�بة لتفادي �شتيت المشاهد، وهذا بدون 

  75استخدام لقطة متوسطة إلا �� حالات قليلة.

�� ال�ي تحتوي أك�� كم من المعلومات يمكن أن تصل إ�� المتفرج ( لقطة Extreme long shot (ELS) : اللقطة البعيدة-3

 : �يالم�ان )، وتفرع ع��ا الآ

                                                           
 .15رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 71
 .109مرجع سبق ذكره، صأمجد عمر صفوري،  - 72
 .185نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 73
 .110أمجد عمر صفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 74
 .81-17رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 75
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�� بداية مشهد ما، لتوضيح   Establishing shot �ستعمل أحيانا �لقطة تأسيسية Very long shot (VLS) : اللقطة العامة*

ر�اك المتفرج �� معرفة م�ان �ل��ما �� بقية لقطات المشهد ( لقطة إالم�ان الذي يتم تصو�ره، ووضع �ل ممثل داخلھ، لعدم 

بمع�ى أن هذا النوع من اللقطات يؤطر الدي�ور ب�املھ، ف�ي �عرف المشاهد ع�� م�ان وقوع الأحداث  .76الم�ان والأ�خاص)

يا وعقليا للدخول إ�� تفصيلات هذه الأحداث كما ت��ز جماليات الم�ان، ثم إ��ا لقطة مر�حة للبصر �عد لسلسة و��يئھ نفس

 77من اللقطات التفصيلية المرهقة للع�ن البصر�ة. 

و�� اللقطة ال�ي تحتوي صورة �خص ب�امل هيئتھ، من أخمص قدمھ إ�� أع�� رأسھ، long shot (LS)  : اللقطة الكب��ة*

و�ما أن ا�جسم الآن كب�� بما يكفي للقيام بأية أفعال وحر�ات  .78زء كب�� من الم�ان الذي حولھ ( لقطة أ�خاص )مع ج

فإن انتباه المتفرج يبدأ �� الانجذاب لھ بل و�مكن رؤ�ة حركة الرأس بوضوح بحيث يمكن تحديد العين�ن وغالبا ما �ستخدم 

 79هذا ا�حجم مع �خص متحرك.

و�� اللقطة ال�ي تصور �خصا من ركبتھ ح�ى أع�� رأسھ، وأحيانا Medium long shot (MLS) :  الكب��ةاللقطة المتوسطة *

، و�ستخدم هذه اللقطة بقصد إبراز فعلها وحرك��ا، وسميت كذلك  .80American shot (AS)ما �س�ى اللقطة الأمر�كية

الوس��ن من مشاهدة المسدس الذي �علقھ رعاة البقر من قبل السينمائي�ن الفر�سي�ن لأ��ا تمكن المتفرج�ن ع�� الأفلام 

 :فتت�خص �� الآ�ي الغرض من اللقطة البعيدةأو الهدف أما  81ع�� أحزم��م.

  .�عرفنا بموقع ا�حدث وا�جو العام للم�ان-1

  .تمكننا من متا�عة ا�حركة داخل ال�ادر-2

  .�عرفنا العلاقات ب�ن الأشياء-3

 . �ستعمل �� استعراض الدي�ور -4

 .تحديد أماكن ال�خصيات ال�ي يتم تصو�رها فيھ-5

 .يمكن أن �ستعمل �� صرف انتباه المتفرج عن هذا ال��يء-6

  82.الإحساس �عزلة ال�خصية المراد تصو�رها-7

 :وهناك أنواع أخرى من اللقطات ��

متحركة تتا�ع حركة الموضوع يتم تصو�ر هذه اللقطة بوضع ال�ام��ا والمصور ومساعده فوق عر�ة  : ةاللقطة المصاحب.1

 . الذي يجري تصو�ره وتقوم ال�ام��ا بالتصو�ر طوال وقت ا�حركة دون توقف

                                                           
 .110أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص -76
 .360ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 77
 .110سبق ذكره، صأمجد عمر الصفوري، مرجع  - 78
 .56علي العتر، مرجع سبق ذكره، ص - 79
 . 111أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 80
 .362ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 81
 .121-111أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 82
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لقطة كب��ة أو متوسطة تملأ الشاشة و�ع��ض السياق، توضع ب�ن لقطت�ن لتو�ح شيئا عن و�� : اللقطة الاع��اضية.2

�� جر�دة، أو اسم كتاب، أو غ��ها من اللقطات  "يتما�ش"قرب، مثل فقرة هامھ �� خطاب أو بطاقة ع�� باقة زهور، أو 

 .التوضيحية ال�ي لا يظهر ف��ا أحد من الممثل�ن أو الممثلات، و�� تفيد �� الإيضاح أو لتغطية عيوب ال��ابط

تؤخذ هذه اللقطة من خلف كتف الممثل حيث يظهر بالصورة ( ال�ادر ) كتفھ وطرف مؤخرة رأسھ  :اللقطة فوق الكتف.3

خلف مع ظهور وجھ الممثل المقابل والذي يتحدث إليھ هذا الممثل، و�� هذه اللقطات يجب أن لا ندع رأس �خص ما من ا�

، و�ستخدم هذه اللقطة �غطي جزء من وجھ �خص آخر مقابل لھ، و�تحدث معھ و�ستخدم بك��ة �� المقابلات واللقاءات

 83ضفاء الأهمية ع�� ال�خص الذي تركز عليھ ال�ام��ا.لتوضيح الموقف المواج�ي ب�ن �خص�ن، ولإضفاء جمالية أو إ

 ا�ع اللقطات التلفز�ونية:* تت

يتم نقل الفكرة �� التلفز�ون إ�� المشاهدين من خلال تتا�ع الصور المرئية وتدفقها، حيث تؤدي �� هذه ا�حالة معانٍ تختلف 

،فا�خرج التلفز�و�ي هنا يقوم ب��جمة الأف�ار إ�� صور، 84�ليًا عن المعا�ي ال�ي تقدمها �ل صورة م��ا إذا ما عرضت ع�� حدى

و�ل مشهد هو ترجمة �جموعة أف�ار يتم تركي��ا وترتي��ا بتسلسل مع�ن فتعطي تدفقا من�جما ومتجا�سا. إذ يجب أن نرى 

ن المشاهدين من 
ّ

إدراك النقاط اللقطات كجزء من التتا�ع العام؛ تتا�ع ا�جو وتتا�ع الفكرة أو تتا�ع السرد الذي يمك

الرئيسية �� المشهد، و�التا�� ر�طها بالنقاط ال�ي �عرضها المشاهد الأخرى، إن هذا التتا�ع للأحاسيس هو الذي يكسب العمل 

 85التلفز�و�ي قوتھ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .22رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 83
 .308صنھلة عیسى، مرجع سبق ذكره،  - 84
  . 140كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -85
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 : زوايا التصو�ر  وحر�ات ال�ام��امحاضرة السا�عةالـ

 :وايا التصو�رز  •

�� الم�ان الذي يضع فيھ المصور ال�ام��ا لالتقاط لقطة، ، وتمثل وجهة نظر ا�خرج �� المشهد والمع�ى المراد توصيلھ  الزاو�ة :

للمشاهد تجاه الموضوع، و�ساهم زوايا التصو�ر �� خلق الدراما وال��قب والتشو�ق، كما أ��ا تؤثر �� ا�حالة النفسية 

� عبارة عن ا�خط الذي تنظر ع��ه ال�ام��ا تجاه الموضوع الذي نقوم بتصو�ره، إن زاو�ة الالتقاط لل�ام��ا � 86للمشاهد.

أي الاتجاه الذي تقوم ال�ام��ا التصو�ر منھ.. و�التا�� فإن هذه الزاو�ة �� نفس الزاو�ة ال�ي يرى المشاهد م��ا الأحداث أو 

أث��ها المرئي الذي تنفرد وتتم�� بھ و��ون لھ م�انھ المنظور(المنظر)...و�� جميع ا�حالات فإن ل�ل زاو�ة من زوايا التصو�ر ت

المع�ى �� خطاب الصورة  بناءواستخدامھ ا�خاص، ومهما يكن من أمر فإن ضبط زوايا التصو�ر  �عد إجراءً ضرور�ا يخدم 

 87وهو من هذا المنظور لا يقل أهمية عن حركة ال�ام��ا. 

 وتكمن أهمية زوايا التصو�ر �� �و��ا :

 .شاهد مزايا عديدة ونقاط رؤ�ة متنوعة�عطي الم-1

 .تنتج منظورا متم��ا؛ فارتفاع ال�ام��ا أو انخفاضها أو حرك��ا لها تأث�� درامي مم�� -2

 .�ساعد ا�خرج ع�� تحديد وضع الممثل أو الموضوع المراد تصو�ره داخل ال�ادر-3

 88. تؤثر ع�� كيفية إدراك المتفرج لهذا الموضوع-4

تنقسم زوايا التصو�ر إ�� خمس زوايا أساسية �� التصو�ر التلفز�و�ي من حيث المستوى  التصو�ر: أنواع زوايا •

 الذي تقف عليھ ال�ام��ا:

و�س�ى كذلك بالزاو�ة الموضوعية، و�عد أك�� الزوايا المستخدمة ��  : Normal angle الزاو�ة العادية بمستوى النظر*1

توضع ف��ا ال�ام��ا �� وضعية مقابلة للدي�ور الذي يراد تصو�ره وهذا دون أن �علو  ، و�� الزاو�ة ال�ي89التصو�ر ال��ام�� 

�ستخدم للتعب�� عن الواقع دون إضافة أي دلالات ، و�� وضع ال�ام��ا �� مستوى ع�ن الموضوع تقر�بات ، بمع�ى أن90أحدهما

 91. ثر دراميأالمقابلات وليس لها أي ، لاسيما خلال تصو�ر ع�� الصورة

و�تم وضع رأس ال�ام��ا �� وضع منخفض بالنسبة للمنظور ، وهو ما �عطي شعورا  :  Low angle لزاو�ة  المنخفضةا*2

م��ا فهو أ��ا الغرض أما 92ب�خامة المنظور، قوتھ وج��وتھ...إ�خ من تأث��ات نفسية ودرامية، و�س�ى أيضا بالتصاعدية،

وتظهر ال�خص أك��  -كما سبق الذكر–�عطي إحساسا بالعظمة ا ، كما أ���عطي إحساسا للمشاهد بز�ادة حجم الموضوع

                                                           
 .368ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 86
 .68رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 87
 .114ص ،أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره - 88
 .191نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 89
 .368ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 90
  .114أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص -91
 .369ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص  -92
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�ستخدم �� الدعاية للمر�ح�ن ورجال كما   �ستخدم �� تصو�ر الإعلانات التجار�ة لتكب�� الأحجامثم إ��ا  ، طولا وقوة

 93.السياسة

يتطلب تنفيذ هذه اللقطة ارتفاع ال�ام��ا ع�� مستوى المنظور ، وذلك بالعرض المائل   :high angleالزاو�ة المرتفعة*3

وهنا يبدو الموضوع أو ال�خص صغ��ا أو تافها أو عديم  94ل�حدث، و�� تقلل من أهمية المنظور المصوّر و��تم بما يحيط بھ،

الزاو�ة �شعرنا بضعفھ وتقلل من أهميتھ، أي  القيمة ، و�ن �ان �خصا ع�� وجھ التحديد، فإن اللقطة المأخوذة من هذه

 95أن استخدامنا لمثل هذه الزاو�ة يقلل من أهمية الموضوع.

هذه الزاو�ة مفيدة جدا عندما ترغب أن يرى المشاهد نظرة من هذا النوع من الزوايا نقول بأن الغرض و�ذا تحدثنا عن 

ى يبدو أقل من حجمھ الطبي�� ��دف الإحساس بالوحدة وا��يار تصغ�� ا�حجم والم�انة ح�، ثم إ��ا �عمل ع�� عامة للمشهد

 96كما سلف الذكر.القوة وفقدان المن�لة والتحق�� والتقز�م 

و�� لقطة أقل استخداما من اللقطات السابقة وف��ا تميل ال�ام��ا بزاو�ة معينة لتصو�ر  :canted angle الزاو�ة المائلة *4

) و�ظهر ال�خص TRIPODتم ذلك عن طر�ق خفض إحدى الأرجل حامل ال�ام��ا الثلا�ي (، و�97المنظور للفت الانتباه إليھ

   98عند تصو�ره عن طر�ق هذه الزاو�ة �أنھ ع�� وشك السقوط إ�� إحدى ا�جانب�ن.

 من هذه الزاو�ة فهو :   الغرضأما 

  .�ستخدم �� مواقف عدم الاتزان مثل الس�ارى وال��نح-1

 . تتم�� بالفاعلية والإثارة وعدم الاستقرار-2

 99. �عطي إحساسا بال��قب وعدم الواقعية لدى المشاهد-3

�� مثل هذه الزاو�ة ت�ون ال�ام��ا �� وضع عمودي تقر�با، حيث تتجھ من أع�� إ��  :Eye bird angle زاو�ة ع�ن الطائر*5

ال�ي تقع تحت ال�ام��ا مباشرة، و�عت�� هذه الزاو�ة من أسفل �� مسقط رأ�ىي، بحث يمكن ا�حصول ع�� لقطات للأغراض 

أك�� الزوايا �شويشا، حيث يرى المشاهد اللقطة من وجهة نظر أحد الأ�خاص المشارك�ن �� المشهد، ولا يقبل ا�خرجون 

تمكننا من التحو�م كث��ا ع�� مثل هذه الزاو�ة، لأننا نادرا ما �شاهد الأحداث من هذه الزاو�ة ولك��ا من الناحية الفعلية 

 100والتحليق فوق المشهد أو الأحداث.

 101.تصو�ر المسابقات وتحديدا الر�اضية �السياراتأما الغرض من هذه الزاو�ة فهو 

 حركة آلة التصو�ر وتقنيا��ا: •

                                                           
  .115أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص -93
 .191نھلة عیسى، مرجع سبق ذكره، ص - 94
 .88رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 95
 .115أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 96
 .369حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، صولیدة  - 97
  .90رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره،ص -98
 .116أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 99

  .90رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص -100
  أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص -101
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من خلال �ستمد حر�ات ال�ام��ا مم��ا��ا من الطر�قة ال�ي تتحرك ��ا، لأن تلك ا�حركة تؤثر ع�� عناصر الصورة وت�و���ا 

وجهة نظر ا�خرج وحرفية المصور لتوصيل الهدف المراد للمشاهد، ولابد من وجود سبب لأي حركة لل�ام��ا: توجيھ اهتمام 

 ونظر المشاهد ل��يء مع�ن داخل ال�ادر، أو أن تخلق أثرا عاطفيا، أو كسر الاحساس بالملل والرتابة �� المشهد.

�خرج إ�� تحقيقھ من خلالها، من هنا يتوجب اختيار ا�حركة ال�ي تتناسب مع �ل تحمل حركة ال�ام��ا دلالة وهدفا �س�� ا

 102فكرة و�مكن شرح ذلك فيما ي��:

 أنواع حركة ال�ام��ا:  •

حول محورها الأفقي �� حركة استعراضية (مع ثبات  وف��ا تتحرك ال�ام��ا:   Pan Shotا�حركة الأفقية (البانورامية)  -1

 103محورها الرأ�ىي) و�� ثابتة �� م�ا��ا فوق ا�حامل أي أ��ا تنفذ بال�امل دون ا�حاجة لتحر�ك ال�ام��ا من موقع إ�� آخر. 

 
ُ
ع تحدث هذه ا�حركة عندما تتحرَّك ال�ام��ا ع�� محورها (الثابت) من اليم�ن لليسار، ومن اليسار لليم�ن، و� ستخدَم لتتبُّ

ستخدَم �� بيان وجهة نظر أحد ال�خصيات حينما ينظر لشيئْ�ن مختلفْ�ن، 
ُ
هدف متحرِّك من نقطة لنقطة أخرى، كما �

كهما من موقعهما. فهذه ا�حركة �شبھ تماما تحر�ك ال�خص لرأسھ يمينا 104أحدهما �� اليم�ن والآخر �� اليسار دون تحرُّ

 105متا�عة منظور  متحرك فيھ.أو �سارا لإبصار م�ان مع�ن أو 

أو متوسطة أو سريعة حسب مقتضيات ا�حال، و�عرف هذه ا�حركة  smouthبطيئة ناعمة panoramaوقد ت�ون حركة 

 106�� اللغة الدارجة باسم (بان) أو (بانوراما).

 :    Tilt Shotا�حركة الرأسية -2

ستخدَم لمتا�عة حركةtilt downللأسفل  tilt upتحدث حينما تتحرَّك ال�ام��ا رأسيا حول محور ثابت من الأع�� 
ُ
 والعكس، و�

صاعدة أو هابطة، كما �ستخدم ا�حركة من أع�� لأسفل، أو من أسفل لأع�� لإحداث التأث�� ع�� ا�جمهور فيما يخصُّ 

 هيبة ال�خص أو تقز�مھ ليبدو تافهًا.      

 و�ستخدم ا�حركة الرأسية للأغراض التالية:

 رتفع برج مثلا أو مئذنة.لاستعراض مب�ى م-

 مثل رجل يصعد أو ين�ل السلم أو لمتا�عة سقوط جسم إ�� أسفل. لمتا�عة حركة صاعدة أو هابطة-

 ن ببعضهما �� نفس اللقطة، مثل عالم يقف ليشاهد إطلاق صاروخ اش��ك �� تصميمھ.لر�ط موضوع�ن مرتبط�-

  107نوافذ المب�ى الذي يحرسھ.�خلق وجهة نظر ل�خص يتطلع لأع��، مثل رجل أمن يراقب -

 :  Dolly in- Dolly outحركة الاق��اب والابتعاد -3

                                                           
 .364ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 102
 .130العتر، مرجع سبق ذكره، ص علي - 103
 .30، صة بالقنوات الفضائیة المصریة والموجھةتقنیات الإخراج المستخدمة بالبرامج السیاسیإبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون:  -104
 .365ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 105
 .32رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 106
 .286-285جع سبق ذكره، صعبد الخالق محمد علي، مر - 107
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وف��ا تتحرك ال�ام��ا dollyعند تحر�ك ال�ام��ا أو دفعها ب�املها (مع ا�حامل) إ�� الأمام وا�خلف فإنھ يطلق ع�� هذه ا�حركة 

ى  ،108تجاه الموضوع ا�جاري تصو�ره س�َّ
ُ
جاه المنظور Dolly inفإذا �انت ا�حركة بالاق��اب � ِ

ّ
، و�� حركة ال�ام��ا تدر�جيًا �� ات

، وف��ا ت��اجع ال�ام��ا تدر�جيًا Dolly outأثناء تصو�ره، بحيث تقل المسافة بي��ما شيئًا فشيئًا، و�ذا �انت الابتعاد �س�ى 

 109ة بي��ما تدر�جيًا.أمام الموضوع الذي يجري تصو�ره، حيث تزداد المساف

للإشارة فإن هذه ا�حركة مثبتة ع�� منصة ذات �جلات وهناك أش�ال وأحجام متعددة لهذه المنصة تبدأ من الكر�ىي 

المتحرك وتنت�ي بالتجه��ات ال�خمة المزودة بمقاعد للمخرج والمصور ومساعد المصور، وهذه ا�حركة �� ا�حركة الشائعة 

 110ل�ام��ا بحر�ة �املة داخل الأستديو.والأك�� استخداما �� تحر�ك ا

�� هذه ا�حركة لا تتحرَّك ال�ام��ا ع�� الإطلاق، و�ن �انت الصورة الناتجة �شبھ حركة ال�ام��ا :   Zoomحركة الزووم  -4

سمح إ�� الأمام و��� ا�خلف (حرك�ي الاق��اب والابتعاد السابق الإشارة إل��ما)، وتتم بواسطة عدسة الزووم، و�� عدسة �

ف أو قطع.
ُّ
د البُعد البؤري �سرعة أثناء التصو�ر دون توق وترجع أهمية حركة الزوم إ�� أ��ا من أهم حر�ات ال�ام��ا  111بتعدُّ

اليت يقررها ا�خرج أثناء عملية التصو�ر ل�حصول ع�� حركة داخل اللقطة وقبل التصو�ر ��دف ا�حصول ع�� ا�حجم 

 112المناسب للقطة المصورة.

ه ا�حركة تقر�ب المنظور، و�� حركة لا تحتاج إ�� إعادة ضبط المسافة ب�ن ال�ام��ا والمنظور، وتمتاز بالسرعة و�س��دف هذ

و�م�انية تنفيذها �� أي موقع تصو�ري... وعند استعمال حركة الزوم العادية نلاحظ أننا نفقد مساحات تحيط بالصورة، 

  113لزوم إ�� الأمام، والعكس بالعكس �حيح أيضا.وذلك لأن مجال الرؤ�ة يتقلص باستمرار �لما تقدم ا

وضَع ال�ام��ا ع�� منصة تتحرك ع�� قضبان حديدية أو مركبة؛ مثل سيارة  :Trackingحركة التتبع-5
ُ
عية حيث ت حركة تتبُّ

مة خصيصًا �حركة ال�ام��ا، و وضَع ال�ام��ا ع�� عر�ة ذات �جلات مصمَّ
ُ
عھ، أو ت جاه ال�خص المراد تتبُّ ِ

ّ
ستخدَم  �� ات

ُ
�

�اتھ، أو بيان موضوع ما من  للتأث�� ع�� ا�جمهور، وجذب انتباهھ ل�خص ما من خلال ترك�� ال�ام��ا ع�� ردود أفعالھ وتحرُّ

وتتحرك المنصة �ش�ل مواز مع ال�خص المراد تصو�ره عندما ت�ون سرعتھ والمسافة ال�ي يقطعها أك��  114جميع جوانبھ.

�ام��ا، وتمكن ا�حركة المواز�ة المصور من التقاط تفاصيل وردود فعل ال�خص الذي يتم من إم�انيات ا�حركة الأفقية لل

      115تصو�ره، وهذه ا�حركة �� ا�حركة الشائعة والأك�� استخداما �� تحر�ك ال�ام��ا خارج الأستديو. 

حب ا�حامل إ�� اليسار �� خط يتم �  track lefetللإشارة فإن تنفيذ هذه ا�حركة يتم ع�� النحو التا��: عند القيام بـ

                                                           116يتم �حب حامل ال�ام��ا إ�� اليم�ن �� خط مستقيم. track rightمستقيم ، وعند القيام �عمل 

افعة -6  تتحرَّك  Craneتتم بواسطة وضع ال�ام��ا ع�� رافعة  :Craneحركة الر
ْ
تتحرَّك ع�� �جلات بحيث �سهل حرك��ا، إذ

ن ال�ام��ا من الارتفاع والانخفاض، كما تتحرَّك مق��بة أو مبتعدة عن الموضوع  ِ
ّ

جاهات، كما تمك ِ
ّ
أفقيًا ورأسيًا و�� جميع الات

                                                           
 .38رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 108
 .31-30إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص -109
 .133علي العتر، مرجع سبق ذكره، ص  -110
 .30 إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص-111
  .364ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص -112
  .132كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -113
  .31إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص-114
  .341-133علي العتر، مرجع سبق ذكره، ص -115
  .40رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص -116
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ر. تغ��ة الاتجاهات يتم التحكم �� ال�ام��ا حسب توج��ات ا�خرج ومدير التصو�ر لتنتج حركة م117أو ال�خص المصوَّ

قدما أثناء حركة الرافعة وأن تتحرك أفقيا 30والارتفاعات �� نفس اللقطة، فيمكن مثلا أن ترتفع ال�ام��ا أو تنخفض إ�� 

 118ورأسيا و�� جميع الاتجاهات و�� آن واحد.

أو  tonguing rightاليم�ن  ) وحركة ال�ام��ا �� هذه ا�حالة ت�ون إما إ��tonguing�س�ى ا�حركة الأفقية لذراع العر�ة اسم (

إذا �انت  boom dowmإذا �انت ا�حركة إ�� أع��  boom up. و�طلق ع�� هذه ا�حركة أيضا اسم tonguing leftإ�� الشمال 

 119ا�حركة إ�� أسفل.

جدير بالذكر أن هذه ا�حركة نادرة وغ�� طبيعية و�ستخدم غالبا �� الدراما ونادرا ما �ستخدم �� الأفلام الوثائقية أو 

 120الت�جيلية و�عد مزجا ب�ن حر�ات "البان" و"التيلت" وال��افلينغ"

تة ع�� حامل -7 طة منصة أو قاعدة موضوعة ت�ون ال�ام��ا مثبتة ع�� حامل بواسو  Pedestal shot:حركة ال�ام��ا المثبَّ

ا من أع�� إ�� أسفل والعكس 
ً
ع ال�ام��ا بطر�قة هيدروليكية، حيث يتحرَّك عموديًا صعودًا وهبوط

َ
رف

ُ
ع�� حامل بد�ستال، وت

ستخدَم �� مواقف مثل حركة �خص من وضع ا�جلوس لوضع الوقوف، �عت�� هذه ا�حركة من ا�حر�ات 
ُ
خلال اللقطة، و�

ستخدَم عند ا�حاجة إ�� ا�حفاظ ع�� توازُن ارتفاع ال�ام��ا ب�ن اللقطات.النادرة الاستخدام، 
ُ
 121لكن �

و�� هذا النوع من حر�ات ال�ام��ا يمكن الاستعانة برافعة كما يمكن أن تحمل ع�� الكتف إ�� أع�� أو إ�� أسفل، وهذه 

طة بناء ع�� الموضوع والهدف م��ا و�� اللقطة غالبا ما �ستخدم ف�ىي بداية التصو�ر حيث يحدد ا�خرج مستوى النظر للق

 122حركة تتشابھ مع حركة "التيلت".

ومن ا�جدير ذكره أن هذه ا�حركة يمكن تنفيذها �� حالة ثبات ال�ام��ا وكذلك �� حالة تحر�ك ال�ام��ا وذلك عائد لمرونة 

و�دون أن  on airأثناء البث ع�� الهواء "البيدستال"وسهولة حركتھ حيث يمكن استخدم حركة  "البيدستال"حامل 

    123.المأخوذةتحدث أي اه��ازات أو إر�اك للقطة 

وت�ون بتحر�ك ال�ام��ا بحركة قوسية آليًا بواسطة قاعدة تحر�ك لل�ام��ا ع�� �جلات،  :ARCا�حركة القوسية -8

ا التحرُّك يمينًا، فإنھ �ع�ي أنك  رَاد تصو�ره، أمَّ
ُ
فالتحرُّك �سارًا؛ �ع�ي أنَّ ال�ام��ا تتحرَّك �ش�ل قو�ىي ع�� �سار الهدف الم

�ان بصورة قوسية ع�� قاعدة متحرِّكة � ر.وال�ام��ا تتحرَّ           124�جلات إ�� يم�ن الهدف المصوَّ

                                                           
 .31إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 117
 .132علي العتر، مرجع سبق ذكره، ص - 118
  .42رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص -119
 .138كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -120
 .32-31ص إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره،-121
  .137كمال الحاج، مرجع سبق ذكره، ص -122
 .37رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص - 123
 .32إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 124
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و�ستخدم هذه 125و�� حركة درامية غالبا ولها تأث�� نف�ىي ع�� المشاهد الذي �شعر أنھ هو بنفسھ يدور حول المنظور.

ا�حركة لأغراض مختلفة م��ا إظهار مقدمة المنظر أو خلفياتھ داخل اللقطة أو إخراجها من اللقطة، كما �ستخدم لت�حيح 

 126ضاع ا�خاطئة (�وقوف الممثل أو حركتھ �� الوضع أو الم�ان ا�خطأ).الأو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خطوا��ا، خصائصها وأنواعها :ال��امج التلفز�ونية الثامنةمحاضرة ـال

 مفهوم ال��نامج التلفز�و�ي: •

وأسبوعيا وشهر�ا هو ش�ل ف�ي �شغل مساحة ومنية محددة ولھ اسم محدد وثابت، و�قدم �� مواعيد محددة، وثابتة يوميا 

أو �ل أسبوع�ن، أين �عرض من خلالھ مساحة من المواد الفنية والثقافية والعلمية وغ��ها، مستخدما �� ذلك �ل أو �عض 

 127.الفنون السمعية والبصر�ة من سرد وحوار و�عليق وندوات ومقابلات

 �وسيلة التليفز�ون  باستخدام تليفز�ونيًا و�عا�ج تجسد فكرة عن هو عبارة التلفز�و�ي و�مكن القول أيضا بأن ال��نامج

 بت�و�ن ،)م�جلة أو مباشرة( �انت سواء المرئية، الصورة ع�� أساسا و�عتمد الإعلامية، الوسائل إم�انيات �ل لها تتوافر

 128.محددة زمنية مدة خلال جوان��ا جميع ليعا�ج وا�حا قالبا يتخذ و�شكيل

 خطوات إعداد برنامج تلفز�و�ي ناجح: •

 �ش�� "محمد ا�جف��ي" إ�� أنھ من أجل ا�خروج ب��نامج تلفز�و�ي ناجح ينب�� المرور ع�� ا�خطوات التالية:

                                                           
 .366ولیدة حدادي وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 125
 .42رستم أبو رستم، مرجع سبق ذكره، ص -126
وحة دكتوراه، جامعة العربي بن دراسة تحلیلیة لبرنامج "جو شو" ، أطر، المضامین السیاسیة عبر البرامج التلفزیونیة الساخرةنادیة لمھل:  - 127

 .177،  ص2024-2023مھیدي، أم البواقي، 
 15إبراھیم إبراھیم أحمد وآخرون، مرجع سبق ذكره، ص - 128
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توفر ع�� الهدف من يحيث يجب أن  و��ج نقطة الانطلاق �� أي عمل ولبنة نجاحھ أو فشلھ، التخطيط لل��نامج:-1

 لاعاة توقيت ال��نامج، وحسن تقسيم فقراتھ بالاستغلاال��نامج، وا�جمهور المس��دف من خلالھ، وطبيعة الضيوف، مع مر 

 الأمثل لومن بثھ.

ات الم��مج وتوفرها لديھ والتأكد من مدى وذلك ع�� عدة مصادر مختلفة ع�� حسب رغبة واهتمام جمع مادة ال��نامج:-2

 صدقها.

وس أقلام والمؤشرات الرئيسية �� أسئلة و رؤ التعليق، خاصة �� الأعمال ال�ي لا تتطلب ظهور المذ�ع، أ كتابة السينار�و:-3

 وتدخلات المقابلات. 

 مع فر�ق العمل و��ن أعضائھ، وفقا لما هو متفق عليھ مسبقا.التنسيق  -4

أين يتوجب التعامل �� هذه المرحلة مع المسؤول�ن ع��ا من منتج ومساعد منتج والتعرف ع�� مؤهلا��م الإنتاج: -5

 129.وقدرا��م

 :لتلفز�ونيةمج اخصائص ال��ا •

 ال�ي تم�� ال��امج التلفز�ونية و�� ع�� النحو التا��:ا�خصائص جملة من إ��  "عاشور ف�ي" الباحث �ش��

صناعات الثقافية، امج التلفز�ونية ع�� غرار بقية الالتلفز�ونية ضمن الصناعات الثقافية، بل إن ال��  تندرج ال��امج-

 �عينيات القرن العشر�ن.�انت السبب �� ظهور المصط�ح الأخ�� �� أر 

 .�عد منتجات نمطية �� أغل��ا-

 بدا�� المقدم.لإ تخضع لتقنيات إنتاج متقدمة وكثيفة من حيث رأس المال، العمل المؤهل وا�جهد الف�ي ا -

 ير�� استنساخها إ�� ذات القيمة، خاصة من لاصلية �عد إبداعا متفردا، عا�� الت�لفة، فيما لأ نماذجها ا-

 المادي.ا�جانب 

 فيما يرى "محمد ا�جف��ي" أن ال��امج التلفز�ونية تتم�� بالآ�ي:

 التنوع �� أش�الها وقوال��ا.-

 .ا�جاذبية، وهو ما �س�� إ�� تحقيقھ من جذب ل�جمهور بما تقوم �عرضھ من معلومات-

  لتفاعل والمشاركة ��ال�ي يتم ب��ا مباشر ة، بما يف�ح ا�جال للمتا�ع�ن من ا�� ال��امج التفاعلية: خاصة  -

 .ال��نامج

 130.للتعرض لھ مج ع�� مدار اليوم، مع إم�انية إعادة ب��ا أو ا�حصول ع�� روابطهاالوفرة والتواصل �ختلف ال��ا-

                                                           
 .811-180نادیة لمھل، مرجع سبق ذكره، ص  - 129
 .851-183نادیة لمھل، مرجع سبق ذكره، ص  - 130
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 أنواع ال��امج التلفز�ونية:*  

�� العالم، وهذه  ال��امج السياسية �� عالم الإعلام الفضائي �شغل شر�حة كب��ة من المشاهدين ال��امج السياسية: -1

 131ال��امج �شبع حاجة الا�سان للفضول المعر�� السيا��ي، وتؤجج فيھ مواقف محددة يقتنع ��ا، ثم يقوم بالدفاع ع��ا .

وقد يتم ��جيلها داخل  ،�شغل برامج ا�حوار ح��ا كب��ا من خرائط برامج ا�حطات التلفز�ونية ال��امج ا�حوار�ة:-2

عادة ما ت�ون و  ،الموضوع المعا�ج ون الت�جيل �� ع�ن ا�حدث أو �� أي م�ان خار�� يتما�ىى معقد ي�، و ستوديو أو خارجھلأ ا

�ستضيف المقدم أك�� من ضيف �ل  حيث ،ت�ون جماعية ت هذه ب�ن �خص�ن المقدم وضيفھ وقدلا برامج ا�حوار والمقاب

عطاء المشاهد ال�لمة لإ هذه ال��امج م�جلة أو مباشرة تبث ع�� الهواء مباشرة ، وت�ون ثراء ال��نامجلإواحد �� تخصصھ 

 132.بداء رأيھ أو �جرد طرح سؤال مباشرة ع�� الضيف المشارك �� النقاشلإ �� ال��نامج إما  والسماح لھ بالمشاركة

ما تأ�ي �� ا�جزء الثا�ي من المساء تركز ع�� قضايا معينة ثقافية �انت أو اجتماعية أو سياسية أو ح�ى دينية، وغالبا و�� 

وهو الوقت الذي ي�ون فيھ معظم الرجال قد تواجدوا �� منازلهم، بحيث تركز ع�� الطبقات المثقفة وع�� الرجل أك�� من 

هو من أك�� ال��امج التلفز�ونية انتشارا، و�قسم هذا النوع من ال��امج إ��  للإشارة فإن هذا النوع من ال��امج 133.المرأة

 لاثة أقسام: ث

 *حوار الرأي: ويعتمد ع�� استطلاع رأي �خصية معينة �� موضوع ما.

 * حوار المعلومات: و��دف �حصول ع�� معلومات أو بيانات تخدم هدفا معينا.

ويس��دف هذا القالب �سليط الضوء ع�� �خصية ما وتقديم ا�جوانب ا�ختلفة م��ا للمشاهد، ويعتمد  *حوار ال�خصية:

من ال��امج ع�� اختيار ال�خصية المناسبة ومدى كفاءة مدير ا�حوار، وطر�قة وضع الأسئلة بحيث ت�ون مباشرة  هذا النوع

   134و�سيطة و�� نفس الوقت قو�ة ووا�حة.

، فتمنحھ راحة ومتعة أك��اللامبالاة ��ا �غوص بھ �� عالم من اللهو و لأك�� استقطابا ل�جمهور لأ�� او : ال��امج الموسيقية-3

فهناك �عض  ،خراجالإ  وقد تتنوع أش�ال ال��امج الموسيقية بتنوع الفقرات ومتطلبات ،وهذا ما �سعد المشاهد و�صبو إليھ

ا�خارج �� محيط أوسع و�حضور جماه��ي  ستوديو وهناك ما يتم ��جيلها ��لأ ال��امج الموسيقية ما يتم ��جيلها داخل ا

ف طبوعهم الموسيقية. وقد ي�ون ال��نامج لا المغني�ن باخت وعة منكتصو�ر حفل موسيقي لمغن واحد أو مجم ،أوسع

حيث يحرص ال��نامج ع��  ،أحد المغني�ن المشهور�ن أو ا�جدد �� عالم الغناء الموسيقي بمثابة حوار م�جل أو مباشر مع

 نائية تقوم بتقديمهاوقد يتخلل هذا ال��نامج فقرات غ ،ل عرض نبذة عن حياتھ ومشواره الف�يلاخ تقديم ذلك الفنان من

 135.ال�خصية المستضافة أو �خصيات غنائية أخرى 

                                                           
 .86أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 131
الجزائري أنموذجا، أطروحة لنیل  عداد البرامجي التلفزیون، دراسة وصفیة تحلیلیة للإمبادئ وتقنیات إنتاج البرامج التلفزیونیةبایو جازیة،  - 132

 .93، ص 2019-2018، 3شھادة الدكتوراه، جامعة الجزائر 
 .86أمجد عمر الصفوري، مرجع سبق ذكره، ص - 133
 .69حسین أبو شنب وحسن سعد، مرجع سبق ذكره، ص - 134
 .101بایو جازیة، مرجع سبق ذكره، ص - 135
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و�� ال��امج ال�ي تختص بمواضيع الاس��احة والمواقف الم�حكة والمسلية وال�ي �� ال��اية تقصد  ال��امج الكوميدية: -4

 و قد ت�ون ، للتحاور معهاقد ت�ون هذه ال��امج من النوع ا�حواري حيث يتم استضافة �خصية ف�اهية ، و 136ال�وميديا

لصداها الكب�� ، نظرا عن برنامج ف�ا�� خفيف الظل مثل " �ام��ا خفية" المتداولة �� معظم تلفز�ونات العالمة عبار 

الفقرات فقد يتم فيھ استضافة  قد ت�ون هذه ال��امج أيضا من النوع المتعدد ،ونجاحها �� استقطاب اهتمام ا�جماه��

�خاص ا�حاضر�ن �� البالطو أو �� لأمجموعة من ا ل�وميدية لتقديم عروضها الف�اهية ع��مجموعة من ال�خصيات ا

نك��م وتقديم عروضهم الف�اهية ع�� ا�جمهور للتفاعل معھ ومشاركتھ  لعرض قاعة المسرح وهو الم�ان المفضل لل�وميدي�ن

 137.فرحتھ و�ح�اتھ

ت ومتا�عة آخر الأخبار والمستجدات من �شرات أخبار ولقاءا و�� ال��امج ال�ي تقوم ع�� أسس فنية ال��امج الفنية:-5

 الفنية.

 138و�� برامج التوعية والإرشاد التثقيفي. ال��امج التثقيفية:-6

و�� ال��امج ال�ي تختص بالطفل من متا�عة ودراسة لأن الأطفال هم أك�� فئات ا�جمهور حساسية،  :برامج الأطفال -7

طفال قديمة قدم البث لأ �عد برامج ا، وال��امج الموجهة لهم للبحث والدراسة قبل ب��او�تع�ن أن يتم إخضاع �افة 

يتفقان حول إم�انية استقطاب أك�� شر�حة من  ثنانخبار�ة �� من �سبقها ولكن الالإ التلفز�و�ي فقد ت�ون ال��امج ا

خبار موجهة للكبار فقط فإن برامج لأ امج افإن �انت بر  ،المس��دفة ا�جمهور و�ختلفان تماما حول الشر�حة أو طبيعة الفئة

طفال لأ تح�ىى بأك�� قسط من حصة برامج اي و�ذا �انت فقرات ال�ارتون �� ال� ..غ��هم طفال �س��دف الصغار دون لأ ا

وأخرى  فقد تتضمن فقرات للتمثيليات، فإن معدو هذه ال��امج يحرصون ع�� تنويع الفقرات المعروضة �� تلك ال��امج

المسابقات والفقرات ال��ف��ية  رشادي وم��ا أيضا ما �ش�ل نوعا منلإ وم��ا ما يتم�� بطا�عها التعلي�ي وا ،رقصللغناء وال

 139.طفاللأ ال�ي تن�جم مع عالم ا

و�� مثل ال��امج الصباحية، �ال�ي تتحدث عن الأمور والمشكلات الاجتماعية، وكذا الأمور ال�ي ال��امج الاجتماعية: -8

 140ملا�س ومستلزمات التجميل ومشكلات أسر�ة وغ��ها.�شغل المرأة من 

 ا. ���ا ترتكز �شـــــــ�ل كب�� ع�� الوثائق والمراجع �� صـــــــياغة مضـــــــامي��لأ��ســـــــ�ى هذه ال��امج بالوثائقية : ال��امج الوثائقية-9

يلية الت�ـــــــــج الدو�� للســـــــــينما الاتحادوهو �عرف حســـــــــب �عر�ف ، الت�ـــــــــجيلية لأفلامآخر �ســـــــــ�ى هذه ال��امج با مصـــــــــط�ح،

التصـــــو�ر المباشـــــر أو بإعادة  مظهر من مظاهر ا�حقيقة و�تم عرضـــــھ بوســـــائللأي بأنھ "�افة أســـــاليب الت�ـــــجيل 1948عام

 . بنائھ بصدق وعند الضرورة"

بأ�خاص  الوثائقي �ستند إ�� معطيات حقيقية �� سرد قصة واقعية مستدلا لهذا التعر�ف يتب�ن أن ال��نامج استناداو 

                                                           
 .70سعد، مرجع سبق ذكره، صحسین أبو شنب وحسن  - 136
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جرت �� ماض �عيد لكن  عادة اس��جاع أحداثعتماد ع�� ممثل�ن لإ وقد يتم الا  ،�� القصة أسا��ين هم طرف �حقيقي

ال��امج الوثائقية �عتمد اعتمادا مباشرا ع�� للإشارة فإن  141والرواية يجب أن ت�ون مطابقة للقصة الواقعية. التمثيلية

التحليلية للأمور وال�ي �ع�� عن مدى ثقافتھ و�عد رؤ�تھ ا�حقائق التار�خية والثوابت والمتغ��ات وتضاف لها قدرة المعد 

  142.وتمكنھ من أدواتھ

القائم�ن ع��  هتمام بإعداد ال��امج الثقافية والتعليمية يدل ع�� مدى اهتماملا إن ا ال��امج الثقافية والتعليمية:-10

ن هذا النوع من ال��امج لأ مقابل  مجانا ودون أيوالمتمثلة �� تثقيفھ و�عليمھ ، القناة التلفز�ونية بتقديم أهم خدمة للمشاهد

ومن القنوات التلفز�ونية ال�ي قد تنفرد ، التعليم والتثقيف الر�ح و�نما غرضها نبيل هو ��دف إ�� كسب لاغ�� تجار�ة و 

ق هذا أساسا بتقديم خدمة عمومية و�عد هذه ال��امج السبيل الكفيل لتحقي ��ا ملزمةلأبتقديم هذه ال��امج ا�ح�ومية 

 143.المس��

م ال��امج المبــاشــــــــــــــرة �� ال��امج ال�ي يتم تقــديمهــا حيــة للمشـــــــــــــــاهــد �� التو وال�حظــة، و��تم �� معظ :رةشـــــــــــال��امج المبــا-11

ت�ون �� ف���ي ما عادة ، و الأحيان بتفاعلھ ومشـــــــاركتھ ع�� الاتصـــــــال الهاتفي أو الرســـــــائل النصـــــــية القصـــــــ��ة أثناء ف��ة البث

النادر جدا أن ت�ون �� ف��ة الظه��ة؛ ذلك لأن العامل الســــي�ولو�� للمســــتمع أو المشــــاهد ي�ون أك�� الصــــباح والمســــاء ومن 

 .الف��ات قابلية للمشاركة �� هات�ن الف��ت�ن دون غ��هما من

ما ت�ون  ومثل هذه ال��امج غالبا، وال��امج المباشرة غالبا ما تندرج تحت بند المنوعات أو ا�حلقات المرتبطة بمناسبات معينة

و�عتمد هذه 144.أساسية �� �ل محطة، وت�ون مؤطرة �� ا�جوانب ا�خدمية الهادفة لبناء ا�جتمع حسب توجھ القناة برامج

النوعية من ال��امج ع�� �خص احد فقط، و��ون خب��ا �� مجالھ، و�تحدث عن موضوع مع�ن، وهو بذلك �عت�� خب��ا 

 145وليس مذ�عا لأنھ لا يقوم بمحاورة أحد.

 حيث �ستند عليھ �ش�ل كب�� �جلب أك�� عدد من، را ما تخلو أي قناة من هذا النوع من ال��امجدنا: خبار�ةال��امج الإ -12

ا�خ�� ا�حصري  ال�حفي أو و�س�� معظم القنوات التلفز�ونية إ�� التنافس فيما بي��ا لتقديم السبق ،المشاهدين إل��ا

ت لا تقديم خ�� �امل يجيب ع�� التساؤ  خبار�ة �س�� �� عملها إ��وال��امج الإ ، ونيةالذي ير�� ��ا إ�� أع�� المراتب التلفز�

�عرضها لامي�ن علإ خبار مجموعة من الأ ش�ليا �سهر ع�� تحض�� �شرات ا.. و ا�خمسة المعروفة ماذا؟ من؟ أين ؟ م�ى؟ و لماذا؟

 شراف ع��لإ �عمل ع�� تحض�� خارطة الطر�ق وارئيس النشرة ي�ون مساعدا لرئيس التحر�ر الذي  خبار و�حضرهالأ مقدم ا
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والفيديوهات من مختلف  بالمعلومات الاستعانةل لامن خ خبار داخل المؤسسة التلفز�ونيةلأ طاقم �حفي مهمتھ إعداد ا

يقوم  ستعانة با�حطات ا�حلية و�ماالا  فيتم اأما إذا �ان محلي انباء هذا �� حالة ما إذا �ان ا�خ�� دوليلأ الات و�ا

خبار بمراسل�ن لأ ضافة إ�� الطاقم ال�حفي المتواجد بالقناة �ستع�ن مدير�ات او� ..بالر�بورتاجات و�تغطية خارجية ل�حدث

مصادر  ف�لما ازداد عدد المراسل�ن وك�� انتشارهم �� مختلف بقاع العالم �لما تنوعت وك��ت ،ا�حدث يتواجدون �� ع�ن

 .146ا�خ��

ال��امج ا�جماه��ية الشائعة، وتحظى �شعبية كب��ة، لهذا نجد أن جميع وسائل الاتصال :  و�� من ال��امج ال��ف��ية-13

ا�جماه��ي �س�� نحو برامج ال��فيھ بلا استثناء، تقدمها بأساليب وأش�ال متنوعة تناسب وظائف وخصائص الوسائل 

اه�� وتوسيع شعبية القناة ال�ي �عرضها، والهدف من ورا��ا هو تخفيف الضغوطات النفسية والاجتماعية عن ا�جم

هرو�ا من ف 147التلفز�ونية، وهو ما أكدتھ الدراسات والأبحاث ال�ي تناولت علاقة ا�جماه�� بوسائل الاتصال ا�جماه��ي.

بحث عن �ل ما للت ا�حياة ي�جأ الفرد عند الدخول إ�� البيت �� �ل مجالا  قهر ا�حياة اليومية و المصاعب ال�ي قد �ع��ضھ

 و هنا يجد ضالتھ �� ال��امج ال��ف��ية ال�ي يفضلها بكث�� عن تلك ،عنھ متاعب ا�حياة اليومية �سعده أو يخففيمكن أن 

طيلة  ما قد يتعبھ ال��امج السياسية أو التعليمية ال�ي �ستوجب منھ �عض ال��ك�� و�ذل جهد فكري لبعض الوقت و هذا

��ك جسديا وفكر�ا يفضل مشاهدة ما �سليھ و�رفھ عنھ، علھ ولأنھ  فهو لن ير�ىى بنشاط آخر قد يتعبھ مرة أخرى  ،اليوم
ُ
أ

 148�عب يوم �امل. -و لو لبعض الوقت– ينسيھ

و�� ال��امج ال�ي تتحدث عن التحليلات الر�اضية أو استضافة لاعب�ن أو محكم�ن، وتركزتلك ال��امج  ال��امج الر�اضية:-14

الأخبار المرتبطة بالر�اضة ك�ل، وت�ون �عضها �� �شرات الأخبار كفقرة  ع�� ت�خيص وتحليل نتائج الألعاب الر�اضية وع��

ضمنية وقد يفرد لها برنامج خاص ��ا، و�مكن أن يحتوي ال��نامج الر�ا�ىي ع�� مقابلات م�جلة أو حية مع ال�خصيات 

 149الر�اضية.

رك ا�جمهور المشاهد �� ال��نامج اوقد �ش ،و�� برامج تقوم ع�� المنافسة ب�ن متسابق�ن أو أك��: برامج المسابقات-15

كشهر رمضان  مناسبات خاصة لغاز ال�ي يك�� ب��ا أك�� ��لأومن ب�ن هذه ال��امج الفواز�ر وا ،صفة التفاعلية فيتخذ

مشاهدة و ال��امج يحوز ع�� اهتمام  ما يجعل هذا النوع من ،للمشارك�ن وح�ى المشاهد جوائز قيمة موقد تقد ،الفضيل

 150.ف أعمارهم وجنسهملا من ا�جماه�� باخت العديد
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