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 :مقدمة

كبالتالي فإف إف طبيعة الهكضكع ٌي التي تحدد الهىٍج الهتبع في أم دراسة كاىت  

 اختلبؼ كجٍات الىظر يؤدم إلِ اختلبؼ كيفية تىاكؿ هكضكع ها كالتطرؽ إليً .

ككمىا يعمـ أف الترجهة هف الهكاضيع الأكثر تشعبا هف حيث الدراسة حيث أف 

الهىاٌج الهعتهدة في تىاكلٍا هتعددة بتعدد الهدارس، كهف بيف ٌذي الهىاٌج ىذكر هىٍج 

ثير هف الجدؿ حكلً باعتباري هىٍج جديد في عمكـ المغة، إلا أف ٌذا التداكلية الذم أثار الك

الشيء ٌك الذم دفع بالكثير هف الباحثيف إلِ الاستقصاء كالتىقيب عف ثغرات ٌذا الهىٍج 

 حيث يعتبري الكثيركف غير قادر عمِ حؿ الكثير هف القضايا كأىً ىاقص في عدة جكاىب .

ذا ٌك الهكضكع الذم سىخصً بالدرا كلقد اخترىا هىٍج التداكلية دكف  ،سة كالبحثكٌ

غيري باعتباري هكضكعا فيً هف التعقيد ها يجعؿ هف الباحثيف الىفكر هىً بسبب أىً لا يهمؾ 

ثلبث تحميمىا لتركيزا كاضحا ، لٍذا أردىا أف ىكضح قدر الهستطاع ٌذا الهىٍج هف خلبؿ 

 LE QUAI AUX FLEURS NE REPONDSترجهات لركاية هالؾ حداد  

PLUS  
 هف الفرىسية إلِ العربية اىهكذجا .

حيث  ضهف ىكع أدبي خاص، لأف أعهالً تىدرج كقع اختيارىا عمِ ركاية هالؾ حداد ك قد

يحتكم عمِ  أف ركاياتً تهلؤٌا شاعرية كشعرية تضفي طابعا خاص عمِ العهؿ الركائي

قريب  أسمكب تكاصميكها أف لً خرل، خصكصيات لا ىكاد ىجدٌا في الأىكاع الأدبية الأ
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هف الكيفية التي تتـ بٍا العهمية التكاصمية أثىاء الحديث الجارم بيف شخصيف في الأحكاؿ 

العادية. ك عمِ ٌذا الأساس، راعيىا ككىٍا تىطكم عمِ عىصر الذاتية في المغة الذم 

يصبغ كؿ خطاب صادر عف شخص ك هكجً لشخص آخر. فٍذا الهستكل يظٍر في 

. إضافة إلِ ذلؾ، بالترجهة القارئ الهستٍدؼ الهترجـ ثـبيف الهؤلؼ ك الهستكل الرابط 

أف ىبرز لمقارئ طبيعة بعض العىاصر المغكية التي تشكؿ كاسطة بيف الخطاب  ارتأيىا

باعتباري هىظكهة هف الأدلة ك هجهكعة هف الهحاكر التركيبية ك بيف العالـ الذم تىدرج 

 رة ك الأحاسيس...ضهىً الثقافة كالفكر كالسياسة ك الحضا

ٌؿ استطاعت التداكلية أف تهلؤ الفجكة  :أها الإشكالية التي ىحاكؿ الإجابة عىٍا فٍي

الهكجكدة في الىظريات المساىية التي لـ تستطع أف تحؿ هشاكؿ الترجهة كخاصة الهتعمقة 

 ؟ بالحرفية كالتصرؼ

ؿ ىستطيع الاعتهاد عميٍا فعلب كهىٍج هف هىاٌج الترجهة العاهة كالترجهة الأدبية عمِ  كٌ

لاسيها كىحف ىعمـ أف  ؟كجً الخصكص لمتكصؿ إلِ ىص هترجـ يكاد يخمك هف الأخطاء

  .حقؿ الأدب لا يتطمب هسائؿ تطبيقية هحضة

ؿ كقد يقؼ الهترجـ  ؟قصدية الكاتب الأصمي هراعاة هع . ترجهة أفعاؿ الكلبـ بالإهكاف كٌ

 ٌذي الأفعاؿ؟ الترجهة إستراتيجيةحائران أهاـ 

 يٍهؿ هعىاي غير الهباشر أـ العكس؟ الفعؿ الكلبهي الهباشر ك الهترجـ بشكؿٌؿ يٍتـ 
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ذا ها يجعمىا ىطرح أشكاليات أخرل في التقىيات كالاستراتيجيات التي عمِ الهترجـ أف  كٌ

 ؟.يتبعٍا لمخركج بأقؿ الخسائر في ترجهتً

 ٌؿ يتبع أٌؿ الهصدر أـ هىظرم أٌؿ الٍدؼ؟

كللئجابة عف ٌذي الإشكالية أثرىا البحث في ىصكص أدبية لجأىا إليٍا كهرجع اك كهثاؿ 

ذي الىصكص ٌي ركاية هالؾ حداد  ىعكد إليً عىدها ىحاكؿ الاستدلاؿ بىظرية أك بفكرة ها كٌ

le quai aux fleurs ne répond plus  التي ترجهت إلِ العربية عمِ يد ثلبث

 .هترجهيف كؿ كاحد هىٍـ يختمؼ أسمكب ترجهتً عف الآخر

 كقد كضعىا الفرضيات التالية:

 بقصدية الكاتب. الإخلبؿيهكف ترجهة أفعاؿ الكلبـ الهباشرة كغير الهباشرة دكف  -

 الأسمكب الأىسب في ترجهة الأفعاؿ الكلبهية.  ىظرية التكافؤ بشقيٍا ٌي التقىية  أك -

ع لعدـ فٍـ قصد الكاتب كعميً يجب في ترجهة أفعاؿ الكلبـ ترج الإخفاؽأسباب  -

 ٌؿ الهصدر في ترجهاتٍـ لأفعاؿ الكلبـ.أ  اتباع

كسىعتهد في بحثىا عمِ ىظرية التداكلية ككؿ العمكـ التي لٍا علبقة بٍا هف لساىيات كعمـ 

ا.دلالة كتحميؿ   الخطاب كغيرٌ

كها تجدر الإشارة إلِ أف ٌذا البحث قائـ عمِ هىٍج تحميمي هقارف كقد قسهىاي إلِ 

 .الأكؿ ىظرم كالثاىي تطبيقي قسهيف:
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  كاحد. فصكؿ كقسـ تطبيقي يحكم فصؿ الىظرم هقسـ إلِ ثلبثةقسـ ال

ف حيث هاٌية ه للؤدب كالركايةأف يككف تعريفا  فقد أردىا هٍديىبعد أف  الأكؿ أها الفصؿ

ا ىكع أدبي فىالأدب كأجىاسً ثـ  ذكرىا خصائصٍا كها ىعرفٍا ك ىتطرؽ إلِ الركاية باعتبارٌ

تطرؽ إلِ الركاية في الغرب كالركاية العربية لىخص بالدراسة الركاية الجزائرية الهكتكبة سى

 ، ثـ ىصؿ إلِ خاتهة لمفصؿ.ةفرىسيال المغةب

الأدبية كقضاياٌا المغكية  ي بالدراسة الترجهةفٍك الفصؿ الذم يعى ىيأها الفصؿ الثا

ظٍار لمخصائص الفر كأيضا ية لىص أصمي د، حيث تعد الترجهة الأدبية إعادة إىتاج كا 

 ذلؾ أف الترجهة الأدبية ٌي إبداع .أها كمهة الىقؿ فتضفي عميً هعىِ سمبيا  ،هعيف

ٌىا  الهفردات كالتراكيب، كهفكتأليؼ كها أىٍا هٍارة حيث تتضهف القدرة عمِ التصرؼ في 

فٍي الأداة التي تسهح لىا  ،يتبيف لىا أف الترجهة الأدبية ذات كظيفة اكبر كأصعب هف ذلؾ

كيهكف أف  .بىقؿ هحاسف الأفكار كالصكر كجهيع ضركب الإبداع إلِ المغة الهىقكؿ إليٍا

ؽ عميٍا البعض، ىقكؿ عف الترجهة الأدبية أىٍا ليست فقط ىكعا هف الترؼ الفكرم كها يطم

كليست هجرد كسيمة لمتسمية كالتركيح عف الىفس، لأف لمترجهة الأدبية أٌهية كبيرة في كقتىا 

الراٌف . فمقد أصبحت تحتؿ هكاىة لا يستٍاف بٍا في الآداب إلِ درجة أف العهؿ الأدبي 

 يؼالتألأصبح لا يعتبر هتكاهلب إلا بصدكر ترجهات لً، كالترجهة الأدبية تكاد تكازم 

باعتبار أف كميٍها عهؿ أدبي، كقد تككف هٍهة الهترجـ أصعب باعتبار أىً هطالب بترجهة 
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أحاسيس غيري ، كأف يعيش فكريا هف جديد التجارب التي عاشٍا شخص هختمؼ عىً 

 تهاها. 

ككيؼ لا يككف الىص الأدبي صعبا كىحف ىعمـ ػأف التركيبة البشرية لمىاس كهزاجٍـ 

 ؼ هف جىس بشرم إلِ آخر.العاطفي كالعقمي يختم

فسىبيف في ٌذا الفصؿ صعكبات الترجهة كالفرؽ بيىٍا كبيف الترجهة العمهية كها أىىا 

 سىتىاكؿ ترجهة الشعر باعتبار أديبىا شاعر أيضا .

كفي ىقطة أخرل سيدرس البحث ها لمهترجـ الأدبي كها عميً أم الشركط كالهمكات 

هاـ بٍا هف أجؿ الخركج بعهؿ أدبي هترجـ يضاٌي كالهيكاىيزهات التي عمِ الهترجـ الاٌت

ىا تكهف براعة الهترجـ.  العهؿ الأصمي كٌ

كها لا يهكىىا التكمـ عمِ الترجهة دكف تىاكؿ الثىائيات الشٍيرة فالأهاىة كالخياىة الجهيمة 

ذي الهسائؿ أصبحت هف القضايا التقميدية لكف  لمىص هف بيف اٌتهاهات الترجهة الأدبية كٌ

الهىظريف في ذلؾ كالذيف  رأمىصىا تفرض عميىا دراستٍا خاصة كأىىا سىرل طبيعة 

سىقسهٍـ في جاىب أخر هف البحث ضهف الثىائيات الشٍيرة أيضا إلِ أٌؿ الهصدر 

. ثـ ىختـ ٌذا انطوان بيرمان، ىنري ميشيونيك، والتر بنيامين ولورانس فنيوتي :أهثاؿ

 الفصؿ بخلبصة لكؿ ها قيؿ.
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الىظرية التداكلية فسىقكـ بتعريفٍا عمِ ضكء فىتىاكؿ فيً  لثاالفصؿ الثأها  

ا كها ىبيف  التعريفات ا كتطكرٌ لفرؽ االتي كضعٍا الهىظركف كالهفكركف ثـ ىتعرض لظٍكرٌ

 .لعرببيف رأم الغرب لمتداكلية كرأم ا

هكضكعا هألكفا في  حتعتبر التداكلية هبحثا لساىيا جديدا لكف سرعاف ها أصبحيث 

عمِ الرغـ هف أف الخكض فيٍا يعكد إلِ زهف بعيد باعتبار أف ك  ،الدراسات الأدبية

إلا أىً تىسب إليٍا حداثة  ، الإغريقية الهصطمح استخدـ قديها في المغة اللبتيىية ك

 الظٍكر.

التداكلية اليكـ تختمؼ عف الهذٌب الذرائعي الفمسفي لكف قبؿ أف ىفٍـ ها ٌي  ك

ذا ها سىتطرؽ إليً في ٌذا الفصؿ كها بتعريفٍا أكلا  سىقكـداكلية الت لغة ثـ اصطلبحا كٌ

 .الهىٍج ٌذادراسة في سباقيف أيضا هف ال اكاىك كيؼ أف العرب قد  سىرل أىىا

أها ها يٍهىا  ،كتفرع التداكلية  إلِ ىكعيف المساىيات التداكلية كالتداكلية الاجتهاعية

ا لغة هعيىة لىقؿ كلبـ  ىحف فٍك الىكع الأكؿ الٍدؼ هف التداكلية كالهصادر التي تكفرٌ

أها الىكع الثاىي فٍك يٍتـ بالظركؼ الهفركضة عمِ الاستعهاؿ المغكم كدراسة  ،هعيف

ي  ، الهعىِ في ضكء علبقاتً بهكقؼ الكلبـ كيشهؿ ٌذا الهكقؼ عمِ جكاىب عديدة كٌ

 الأكثركىتىاكؿ فيً أفعاؿ الكلبـ التي تعتبر ىكاة هركزية في  ٌذا الفصؿا في هحكر دراستى

كلبهي يقكـ عمِ ىظاـ شكمي دلالي كفضلب الفعؿ الك فحكاي أف . التداكلية  الأعهاؿهف 

 كأٌداؼتكمهية  كأٌداؼكلبهية  أقكاؿتحقيؽ إلِ كيٍدؼ  .عف ذلؾ يعد ىشاطا هاديا كىحكيا
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ذي تكهيمية تخص ردكد فعؿ ال الثلبثة هف الأقكاؿ ٌي التي يطمؽ عميٍا  الأىكاعهتمقي كٌ

ا في كتابً  كيؼ ىفعؿ الأشياء بالكمهات كلقد ركز أكستف   أوستن أفعاؿ الكلبـ التي ىشرٌ

عمِ فكرة أىىا عىدها ىتفكي بالأقكاؿ لا ىقكـ بالإخبار فقط أم أف بعض الأقكاؿ لا يهكف 

ا أىىا ىقكـ باىجاز الأفعاؿ بالألفاظ فحيف القكؿ هثلب الحكـ عميٍا بأىٍا صادقة أك خاطئة كه

اعتذر عف التأخير فاىً إلِ جاىب التفكي يتـ القياـ بفعؿ الاعتذار أيضا كسىختار الكثير 

عهاؿ المغكية التي جاء هف الأهثمة الكاردة في هدكىتىا باعتبار ٌذي الفكرة. كها سىتعرض للؤ

رس علبقة أفعاؿ الكلبـ عىد الغرب كهقابلبتٍا كاىتقاد البعض لٍا كها سىد  لرسيبٍا 

 .العربية إذ اف الهسهيات كحدٌا ٌي التي اختمفت

، كها  ارمينيكو فرانسوازو ىانس سىتطرؽ إلِ تطكر التداكلية كتصكرات كؿ هف 

كها لا ىىسِ أٌـ ىقطة في البحث . الأساسية لٍا  سىبيف شركط استعهاؿ التداكلية كالهفاٌيـ

ي جكاىب الدراسة التداكلية  هف  شاريات كافتراض هسبؽ ككذا أفعاؿ الكلبـ حسب تقسيـ إكٌ

 أكستيف كتقسيـ سيرؿ، كىختـ الفصؿ ككؿ هرة بخلبصة.

ثـ  ،مالك حدادأها القسـ التطبيقي فسىقدـ فيً الهدكىة بحيث أىىا سىعرؼ بالكاتب 

لمركاية التي ىحف بصدد دراستٍا كبعدٌا سىقكـ بتحميؿ بعض الىهاذج هف  همخصا ىضع 

 الأفعاؿ الكلبهية عمِ ضكء ىظريات الترجهة لا سيها ىظرية التكافؤ.

لمخركج  سعيا هىا، البحثهف ٍا ب خرجىاالىتائج التي  اهة تكجزكىىٍي بحثىا بخاتهة ع

. ككذلؾ الإجابة عمِ صحة هف أساتذة كطمبة كهترجهيف بىتائج قد تفيد دارسي الترجهة
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الدراسة عمِ عدد هف الهراجع التي  ىا فيالفرضيات التي طرحىاٌا هف عدهٍا. كها كاعتهد

 . كأثرتً أفادت عىكاف البحث

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



11 
 

 

 القسم النظري

 

 



12 
 

 

 الفصل الأول:
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 تمييد:

المغػة خاصػية فطريػة  تعػدك ، إىسػاىيتاف خاصػيتاف المغػة كالكتابػةأف  يعمـ كؿ كاحػد هىػا

 حيػث تعػد كسػيمة لمتكاصػؿ، سػاعدتً عمػِ تمبيػة حاجاتػً اليكهيػة،كجػدت هػع كجػكد الإىسػاف 

فػي كقػت هتػأخر هػف تػاريد كجػكدي عمػِ الأرض، حتػِ  هكتسػبة جػاءتبيىها الكتابة خاصػية 

يختػػرع الإىسػػاف الكتابػػة إلا فػػي فتػػرة هتػػأخرة أف بعػػض الجهاعػػات لا زالػػت تفتقػػر لمكتابػػة. فمػػـ 

جػػػدان هػػػف ٌػػػذا التػػػاريد الطكيػػػؿ فػػػي حػػػيف أىػػػً تكمػػػـ خػػػلبؿ تاريخػػػً الطكيػػػؿ عمػػػِ ٌػػػذي الأرض 

فػػػإف عػػػدد المغػػػات الهحكيػػػة  Simon Ager ساااايمون   اااركحسػػػب  الآلاؼ هػػػف المغػػػات.

 لغػػة ضػػهف ىطػػاؽ الاىقػػراض خػػلبؿ جيػػؿ أك 440لغػػة، هػػف بيىٍػػا  7207عالهيػػا يصػػؿ إلػػِ 

المغػػات الهعركفػػة كالهكثقػػة لا يتعػػدل عػػددٌا ثلبثػػة آلاؼ لغػػة لكػػف هػػا كيتػػب هىٍػػا  ك. 1جيمػػيف

  كتابة أبجدية كأىتج أدبا هكتكبا لا يتعدل الهائة.

ػػذا  عىػػِ الأدب كهػػا بشػػرح هبدايتػػً هػػا سػػيعرض فػػي ٌػػذا الفصػػؿ كالػػذم سػػىقكـ فػػي كٌ

ربيػة  ثػـ كيػؼ عرفٍػا أصػحاب الاختصػاص هػف ثػـ سػىىتقؿ إلػِ التػذكير عكرد في الهعاجـ ال

ػػا جىسػػعمػػِ بػالأىكاع الأدبيػػة لىركػػز  ، لٍػػا خصكصػػيتٍا هػػف الأجىػػاس الأدبيػػة االركايػػة باعتبارٌ

ا القكم كعىػد  ييفكأىٍا هكضػكع هػدكىتىا ثػـ سػىىتقؿ إلػِ الركايػة عىػد الغػرب كهقكهاتٍا كحضكرٌ

فرىسػػي ال المسػػافايػػة الجزائريػػة لاسػػيها تمػػؾ التػػي كتبػػت بالرك  سػػاحة الرحػػاؿ فػػي العػػرب لػػىحط

                                                           
1
 :   الهكقع الالكتركىي، Ethnologueسايهكف أغر ،" هف يخسر لغتً يخسر عالهً" ، هجمة  
   9002http://www.syr-res.com/article/7415.html   كالىصؼ. 19عمِ الساعة  2012جكاف  31يكـ 



14 
 

ك هالػؾ حػداد قػاؿ هػرارا أىػً شػٍيد المغػة العربيػة كاعتبػر  صاحب هدكىة البحث باعتبار أف كٌ

المغة الفرىسية هىفػاي لأىػً لػـ يكػف يجيػد الكتابػة بمغتػً العربيػة التػي عشػقٍا كفػي الأخيػر ىىٍػي 

 قيؿ. الفصؿ بخلبصة لكؿ ها

 وخصائصو: الأدب  -1

 La Littératureمفيوم الأدب: 1-1

قبػؿ أف ىكضػح هفٍػكـ الركايػػة ارتأيىػا أكلا أف ىعطػي تعريفػا شػػاهلب لػلؤدب باعتبػار أف الركايػػة 

كقبػػؿ أف ىباشػػر فػػي التعريػػؼ الاصػػطلبحي  تىػػدرج ضػػهف ٌػػذا الفػػف فٍػػي جػػىس هػػف أجىاسػػً

 المغة العربيةلكمهة أدب عميىا أكلا أف ىعرفٍا لغة حيث سىرل كيؼ جاءت حسب هعاجـ 

 الأدب لغة: 1-1-1

 التعريؼ التالي لكمهة أدب: لابن منظورجاء في كتاب لساف العرب 

: الذم يىتىأىدَّبي بً الأىديبي هف الىاس؛ سيهِّيى أىدىبان لأىىً يىأٍدًبي الىاسى إًلِ الػهىحاهًد، "  الأىدىبي

 .كيىىٍٍاٌـ عف الهقىابًح

ىًيع ييدٍعىِ إليً الىاسي  كأىصؿ الأىدٍبً الدُّعاءي، كهىً قيؿ رٍج: لقد  :لمصَّ أٍديبىةه. ابف بيزي هىدٍعاةه كهى

 .أىديبٍتي آديبي أىدىبان حسىان، كأىىت أىدًيبه 

بان، في العىقٍؿً، فٍك  ، كأىريبى يىأٍريبي أىرىابةن كأىرى كقاؿ أىبك زيد: أىديبى الرَّجؿي يىأٍديبي أىدىبان، فٍك أىدًيبه

. غيري: الأىدىبي   .أىدىبي الىَّفٍسً كالدَّرٍسً  :أىرًيبه
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ؿً  سٍفي التَّىاكي  .كالأىدىبي الظَّرٍؼي كحي

، هف قكـ أيدىباءى  ، بالضـ، فٍك أىدًيبه  .كأىديبى

مَّهً، كاستعهمً الزجاج في المًٌ، عز كجؿ، فقاؿ يً تعالِ بً  :كأىدَّبً فىتىأىدَّب: عى ذا ها أىدَّبى المٌ كٌ

: بهعىِ تىأىدَّبى كفلبف ق .ىىبًيًَّ، صمِ المًٌ عميً كسمـ : كيقاؿ لمبعيرً إًذا  .د اسٍتىأٍدىبى رًيضى كذيلِّؿى

 1."دبأىدًيبه هيؤى 

 فإف كمهة أدب تعىي: الهصباح الهىيركحسب هعجـ 

 .رياضة الىفس كهحاسف الأخلبؽ)أدبا( هف باب ضرب عمهتً   :تًأىدىبى "

في  الإىسافقاؿ أبك زيد الأىصارم )الأدب( يقع عمِ كؿ رياضة هحهكدة يتخرج بٍا  

رم ىحكي )فالأدب( اسـ لذلؾ كالجهع )آداب( هثؿ سبب  ،فضيمة هف الفضائؿ كقاؿ الأزٌ

إذا عاقبتً عمِ  (تأديبا) (تًأدب)قيؿ  كهىً  ،ك)أدبتً( )تأديبا( هبالغة كتكثير .كالأسباب

 2.إساءتً"

لتعػػاريؼ السػػابقة ىسػػتخمص أىػػً لا يكجػػد تعريػػؼ كاحػػد دقيػػؽ لكمهػػة أدب كهػػف خػػلبؿ ا

ىهػػا ىجػػد أىػػً كػػاف  يعىػػي الفعػػؿ "يػػأدب" يعىػػي يػػدعك الىػػاس إلػػِ  أفالػػدعكة إلػػِ الطعػػاـ كهػػا  كا 

                                                           
، دار 1الهجمد هادة " أدب"  الافريقي الهصرم،  لساف العرب ،  ابف هىظكرأبي الفضؿ جهاؿ الديف هحهد بف هكرـ 1

 206ص  1994، صادر، بيركت 
: عبد المطيؼ الشىاكم، الهصباح الهىير في غريب الشرح الكبير، هادة قيؽأحهد بف هحهد بف عمي الفيكهي الهقرم، تح2

 09ص  هصر. ،2الهعارؼ، طأدب ،   دار 



16 
 

الهعىػػػِ ليشػػػهؿ التعمػػػيـ  اتسػػػع الهحاهػػػد أك التحمػػػي بػػػالخمؽ الفاضػػػؿ أك القيػػػاـ بػػػأهر جمػػػؿ. ك

 كالتٍذيب أم أف كمهة أدب ٌي دعكة لها ٌك حسف.

 الأدب اصطلاحا: 1-1-2

أها التعريؼ الاصطلبحي لكمهة أدب كالذم استخدهً أصحابً لمتعبير عػف قضػاياٌـ 

ـ،  تي:فيً ها يأجاء كهها  كأفكارٌ

ٌػذا العمػػـ لا هكضػكع لػً يىظػر فػي إثبػات عكارضػػً أك لأدب: "بخصػكص ا ابان خمادونقػاؿ 

ػػي الإجػػادة فػػي فػػف الهىظػػكـ كالهىثػػكر،  ىهػػا الهقصػػكد هىػػً عىػػد أٌػػؿ المسػػاف ثهرتػػً، كٌ ىفيٍػػا كا 

ا هف كؿ عمـ بطرؼ"  1ٌك حفظ أشعار العرب كأخبارٌ

كيقػكؿ فيػػً الرافعػي: " الأدب هػػف العمػػكـ كالأعصػاب هػػف الجسػـ ٌػػي أدؽ هػػا فيػً كلكىٍػػا هػػع 

 2."ٌي الحياة كالقكة كالإبداعذلؾ 

"الكػػلبـ الإىشػػائي البميػػغ الػػذم يقصػػد بػػً التػػأثير فػػي  ذاؾ شااو ي فاايفكيعػػد الأدب حسػػب 

 3".ن عكاطؼ القراء كالهستهعيف، سكاء أكاف شعران أـ ىثرا

ك" الأدب صكرة الىفس كترجهاف الىفس كالشاعر أك الأديب ٌك الذم يعبر عف ىفسً، فيجيػد 

 1كلا تىهيؽ، إىً يترؾ ىفسً عمِ سجيتٍا تىبض بها في داخمٍا."التعبير بلب تزكيؽ 

                                                           

 
الرحهاف بف هحهد بف خمدكف كلي الديف ، هقدهة بف خمدكف، تحقيؽ عبد الله هحهد الدركيش، دار يعرب ، دهشؽ،  عبد 1

 376، ص 1، ط2ـ، هجمد2004
 .130، ص ق 956، 4الرافعي، تحت راية القرآف ، القاٌرة، هطبعة الاستقاهة، ط 2
 07، ص 11في العصر الجاٌمي، دار الهعارؼ، هصر، ط شكقي ضيؼ، تاريد الأب العربي  3
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ىػػػً هػػػف العسػػػير أف يتفػػػؽ الهؤرخػػػكف كالأدبػػػاء كالىقػػػاد عمػػػِ كضػػػع إكبالتػػػالي ىسػػػتطيع القػػػكؿ 

كهػع ذلػؾ فػإىٍـ باطىيػا هتفقػكف عمػِ  ،تعريؼ هكحد للؤدب عمِ الرغـ هف هحاكلاتٍـ العديػدة

إلا عمػِ الهعىػِ  يكتبػكف أدبػا فػإىٍـ عمػِ إجهػاعفحػيف  هفٍكهٍـ للؤدب دكف أف يكػكف هػدكىا

 .يختمفكف في طريقة التعبير عىًأىٍـ 

ـ تقػارب كجٍػة ىظػر العػرب فػي تعريػؼ الأدب، فػإذا  حتِ الغربييف كاىت كجٍػة ىظػرٌ

تفحػػػص الباحػػػث هعجػػػـ الأكاديهيػػػة الفرىسػػػية كجػػػد أف لفظػػػة أدب كاىػػػت تشػػػهؿ فػػػي هعىاٌػػػا "

 تريفاااااوفػػػػػة ، كالشػػػػػيء ىفسػػػػػً ىجػػػػػدي فػػػػػي هعجػػػػػـ الاصػػػػػطلبحي هختمػػػػػؼ دركب العمػػػػػـ كالهعر 

Truffaut   18القػػػرف تطمػػؽ عمػػِ العمػػػكـ أيضػػا كتبمػػكرت كمهػػة أدب ىٍايػػة كمهػػة فػػالأدب 

 Todorov Tzvetan تزفيتاااان  تااودروفكتمهيػػػذي  Barth Rolandرولان بااارت  لػػدل

 2لتستقؿ عف العمكـ الفمسفات كتىكب عمِ كؿ ها ٌك فىي كثقافي."

لكىىػا ىسػتطيع أف ىجهػع بػيف هػا فإف الأدب قد اختمفػت تعريفاتػً بػاختلبؼ العصػكر،  كبالتالي

عكاطفػً  أحد أشكاؿ التعبير الإىسػاىي عػف جهيػعف الأدب ٌك إقالً أٌؿ الاختصاص كىقكؿ 

 .كاىت ىثرا أـ شعراأك أفكاري كخكاطري ك ذلؾ باستخداـ أرقِ الأساليب الكتابية سكاء 

"La littérature , c’est le mot , le mot cherché, le mot trouvé , le mot 

élégant ou distingué , celui qui ne fait image ou allusion, celui qui 

                                                                                                                                                                                   
 95ـ، ص1985فتحي أحهد عاهر، هف قضايا التراث العربي، الشعر كالشاعر، الاسكىدرية، هىشأة الهعارؼ،  1
 55، ص 2010، 1دار الكتاب الجديدة الهتحدة، ط : حسف الطالب،جهةاىظر : كميهاف  هكازاف، ها التاريد الأدبي، تر  2
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charme les yeux, qui flatte l’oreille , qui évoque les souvenirs, qui 

rappelle et combine les idée .
1
" 

ٌػػك تمػػؾ الكمهػػة الهىتقػػاة بعىايػػة  Clément Moisan كميمااان مااوازانحسػػب إذا فػػالأدب 

ػك تمػؾ الكمهػة التػي تسػحر الأىظػار كتسػر السػاهعيفال   ،فريدة هف ىكعٍا كالأىيقة في شػكمٍا كٌ

عػف  كيػرتبط الأدب ارتباطػا كثيقػا بالمغػة فهػا يىػتج. الهشػتتة الأفكػارتسترجع الذكريات كترتب 

المغة الهكتكبػة ك الثقافػة الهدكىػة بٍػذي المغػة يكػكف هحفكظػا ضػهف أجىػاس الأدب الهختمفػة ك 

التي تتىكع باختلبؼ الهىاطؽ ك العصكر ك تشٍد دكها تىكعػات ك تطػكرات هػع هػر العصػكر 

 الأزهىة.ك 

الهسػػػرح كالشػػػعر كالهقالػػػة، يىػػػزع إلػػػِ احتكػػػار ك  يىحصػػػر فػػػي هجػػػاؿ الركايػػػة "كالأدب بقػػػدر هػػػا

ع التخصصػػات الأخػػرل ... إف الأدب فػػي حػػدكدي القصػػكل ٌػك كػػؿ شػػيء إىػػً لبػػاب كػػؿ جهيػ

 2شيء كها تشير إلِ ذلؾ الكتب الهدرسية الإىشائية كالدراسات البلبغية القديهة كالحديثة" 

كلقػػد كاىػػت كمهػػة أدب تحهػػؿ ضػػهف طياتٍػػا هعىيػػيف ، الهعىػػِ الأكؿ عػػاـ يػػدؿ عمػػِ كػػؿ هػػا 

عً كهٍهػا يكػف أسػمكبً، سػكاء  أكػاف عمهػان أـ فمسػفة أـ أدبػان يكتب في المغة هٍها يكف هكضػك 

 كػلبـالثاىي خػاص كىقصػد بػً ال خالصان ، فكؿ ها يىتجً العقؿ كالشعكر يسهِ أدبان .كالهعىِ

كالىثػر  الذم يؤثر في عكاطؼ القارئ كالساهع كيجهع الأدب العديػد هػف فىػكف الشػعر الجهيؿ

                                                           
1
  Edmond Henri Adolphe, Scherer, Etudes critiques sur la littérature contemporaine, Paris  ،

Claman Levy Editeur, 1886, P21 

2  56-55ص ص كميهاف  هكازاف، ها التاريد الأدبي، 
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حيات كالهقاهػػػات كالركايػػػات، كتعػػػد ٌػػػذي الأخيػػػرة هثػػػؿ : الخطابػػػة كالأهثػػػاؿ كالقصػػػص كالهسػػػر 

 الفف الأدبي الأكثر أٌهية في هكضكع بحثىا فها ٌي الركاية؟

 و فاياىا: الرواية -2

 Le Romanتعريف الرواية: 2-1

المغػػكم فٍػػي  قبػػؿ أف ىعػػرؼ الركايػػة عىػػد الهٍتهػػيف بٍػػا كهصػػطمح فضػػمىا أف ىعطػػي هعىاٌػػا

كمهػػة هشػػتقة هػػف كمهػػة الػػرم كهػػدلكلٍا الحسػػي فػػالرم يعىػػي ىقػػؿ الهػػاء هػػف هكضػػع إلػػِ آخػػر 

 ، جاء في الهعاجـ:لرم الأرض أك إشباع الظهأ 

يِّػػػا كرًيِّػػػا ك رًكايػػػةن ، فٍػػػك ارٍكً يىػػػركم ، ركىل " ػػػركًمٌ راكو ، رى كاة ، كالهفعػػػكؿ هى كىل . كالجهػػػع : ري رى

مىػػِ البىعًيػػرً :  كىل  .اًسٍػػتىقىِعى ػػاءى رى يـ الٍهى يٍػػ اضًػػرًيفى : اًسٍػػتىقىِ لى كىل  : الٍحى ًً رى مًػػ ٌٍ مىػػِ أى كىل عى ًً رى مًػػ ٌٍ لًأى

ىٍا . ػػػقىتٍ تً الأىهٍطىػػػاري الأىرٍضى : سى كى كىل . رى كاٌػػػا رى كىل . الحًكايىػػػةى : حى الأىخٍبػػػارى : ىىقىمىٍػػػا ، ذىكىرىٌػػػا رى

كىل  ًً رى كٍثػػػػػػػػػػػػػػػكؽو بػًػػػػػػػػػػػػػػ صٍػػػػػػػػػػػػػػػدىرو هى ػػػػػػػػػػػػػػػفٍ هى بىػػػػػػػػػػػػػػػرى عى يً كىل رى . الخى ىٍرىيي ، ىىقىمىػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػعٍرى : اًسٍػػػػػػػػػػػػػػػتىظٍ  الشِّ

 ًً كاتً يٌكى عىفٍ سىىىدًيً كىري يً كىها  ديثى الىَّبىكًمَّ : يىسٍريدييي ، يىىٍقيمي  1".يىرٍكًم الحى

فٍػك  ،بالكسػر (الػرل)كالإسػـ  (ريػا) (يػركل)هف الهػاء  ركل:كحسب هعجـ الهصباح الهىير: "

كزاف  (ركاء)كالجهػػػع فػػػي الهػػػذكر كالهؤىػػػث  ،كزاف غضػػػباف كغضػػػبِ (ريػػػا)كالهػػػرأة  (،ريػػػاف)

كيػػػكـ  (،تػػػركل)فػػػارتكل هىػػػً ك (ركيتػػػً)ك (أركيتػػػً)كيعػػػدل بػػػالٍهزة كالتضػػػعيؼ فيقػػػاؿ:  ،كتػػػاب

                                                           

  http://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar / يعجى انًعاًَ: انًىقع الانكرروًَ:    

  .عمِ الساعة  كالثمث11  2013هارس  30يكـ
1

 

http://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar%20/
http://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar%20/
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هػف الهػاء  (يرتػككف)لأف الهػاء كػاف قمػيلب بهىػِ فكػاىكا  ، ثػاهف ذم الحجػة هػف ذلػؾ (التركية)

الٍػػػاء فيػػػً  (ركايػػػة)فٍػػػك  ، هػػػف بػػػاب رهػػػِ حهمػػػً (يركيػػػً)البعيػػػر الهػػػاء  (ركل)ك . لهػػػا بعػػػد

 (ركيػػػت)كهىػػػً يقػػػاؿ :  ، عمػػػِ كػػػؿ دابػػػة يسػػػتقِ الهػػػاء عميٍػػػا (الركايػػػة)ثػػػـ أطمقػػػت  ،لمهبالغػػػة

زيػػدا الحػػديث كيبىػػِ لمهفعػػكؿ  (ركيػػت)الحػػديث إذا حهمتػػً كىقمتػػً. كيعػػدل بالتضػػعيؼ فيقػػاؿ 

 1"الحديث. (ركيىا)فيقاؿ 

إلػػِ أخػػر، كلػػذلؾ ارتػػبط  ثػػـ أصػػبح هفٍكهٍػػا يػػدؿ عمػػِ ىقػػؿ الخبػػر أك الحػػديث هػػف شػػخص

الأحاديػػػث الىبكيػػػة الشػػػريفة حيػػػث يػػػركل عػػػف الىبػػػي عميػػػً الصػػػلبة كالسػػػلبـ لإخبػػػار الآخػػػريف 

بالتاريد كالأدب. ثـ تكسع الأدباء في هدلكلٍا فأصػبحكا يطمقػكف الركايػة هرادفػة لمقصػة كدالػة 

 عمِ القصة الطكيمة .

موسوعة لاروس كجاء تعريفٍا في   Romanالفرىسية المغة الركاية في يطمؽ عمِ ك 

Larousse  :كالاتي 

"Œuvre d'imagination constituée par un récit en prose d'une certaine 

longueur, dont l'intérêt est dans la narration d'aventures, l'étude de 

mœurs ou de caractères, l'analyse de sentiments ou de passions, la 

représentation du réel ou de diverses données objectives et 

                                                           
1

أحهد بف هحهد بف عمي الفيكهي الهقرم، تح: عبد المطيؼ الشىاكم، الهصباح الهىير في غريب الشرح الكبير، هادة   
   .247 ركل، ص
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subjectives ; genre littéraire regroupant les œuvres qui présentent ces 

caractéristiques."
1
 

كتتهيػػز الركايػػة بطػػكؿ يختمػػؼ عػػف  .السػػرد عمػػِ  عتهػػدتجػػىس أدبػػي ىثػػرم خيػػالي،  أم أىٍػػا

ت كتجتهػع فيػً هككىػا القصة كبسرد يحهؿ في طياتً هغزل أك اىطباعا يترؾ أثرا فػي الىفػكس

هتداخمة أٌهٍا الأحداث كالشخصيات كالزهاف كالهكاف كالرؤيػة الركائيػة كيهكػف تهييػز الركايػة 

عػػػػف الأسػػػػطكرة باىتهائٍػػػػا إلػػػػِ كاتػػػػب هحػػػػدد هعػػػػركؼ، كعػػػػف الحكػػػػي التػػػػاريخي  أك الػػػػكاقعي 

الهباشػػر بطابعٍػػا الخيػػالي، كعػػف الهمحهػػة باسػػتعهالٍا لمىثػػر، ، كعػػف الحكػػي البسػػيط بطابعٍػػا 

 .السردم الهركب

عػػف هفٍػػكـ الركايػػة التػػي يعػػد السػػرد أٌػػـ عهػػكد تتكػػ  عميػػً  اكعاهػػ يعتبػػر ٌػػذا التعريػػؼ شػػاهلب

كاىػت أ سػكاء بأىكاعٍػا سػركدجهيػع ال افر عميٍػاالتػي تشػكؿ ىقاطػا تتػك ة إلِ العىاصػر بالإضاف

 خيالية.  ـكاقعية أ

ػػػي أكسػػػع هػػػف القصػػػة فػػػي أحػػػداثٍا، نبيااال را اااب  الركايػػػة عىػػػد ك ٌػػػي"ىص أدبػػػي سػػػردم، كٌ

ػػي أشػػبً هػػا تكػػكف بقصػػص هتعػػددة  الػػزهف، كتتعػػدد فيٍػػا كشخصػػياتٍا، كيهتػػد فيٍػػا العيقىػػد. كٌ

                                                           
1

الهكسكعي : الهكقع الالكتركىيقاهكس لاركس   
 http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/roman/88882   عمِ  2013جكاف  18يكـ

 ٍرا. ظالساعة الكاحدة  

http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/roman/88882
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هتشػػػػػػابكة فػػػػػػي ىصػػػػػػكاحد كهضػػػػػػاهيىٍا هتىكعػػػػػػة هثػػػػػػؿ هضػػػػػػاهيف القصػػػػػػة فهىٍػػػػػػا التػػػػػػاريخي، 

 1"كالاجتهاعي، كالىفسي، كالفمسفي، كالعاطفي 

تهيػػز بأىٍػػا تيعػػالج هػػا سػػرديا، كت إذا فالركايػة  تعػػد عهػػلبن إبػػداعيا كتػػب بمغػػة ىثريػػة يكػكف ىصػػٍا

ف تجػػػاكزت ٌػػػذا الكاقػػػع كاخترقػػػت حػػػدكدي إلػػػِ آفػػػاؽ الخيػػػاؿ  يػػػدكر عمػػػِ أرض الكاقػػػع حتػػػِ كا 

ا.  بٍدؼ إيصاؿ القارئ إلِ حقائؽ أخرل كجكاٌر الإىساىية هف خلبؿ الأحداث التػي تصػكرٌ

 كهٍهػػػا كػػػاف ىػػػكع الركايػػػة التػػػي تريػػػدٌا، سػػػكاء كاىػػػت أدبيػػػة أك تجاريػػػة أك ركهاىسػػػية أك خيػػػالا

أك ذات طػػابع همحهػػي أك دراهيػػة، فتأكػػد أف كاتبٍػػا احتػػاج إلػػِ طاقػػة إبداعيػػة لا حػػدكد  اعمهيػػ

تهػاـ عهميتػي الهراجعػة  لٍا، بالإضافة إلِ العزـ كالهثابرة التي تساعد عمِ صػياغة الركايػة كا 

 .كالتحرير

 : Larousse لاروسكجاء في هعجـ 

"Genre littéraire actuellement le plus publié et le plus lu, le roman a 

ses règles, évolutives selon les époques et les lieux, son histoire, et 

même ses crises d'identité, puisqu'on parle de nos jours de 

l'« éclatement du roman » alors même qu'il n'a jamais été plus 

dominateur vis-à-vis des autres genres littéraires."
2
 

                                                           
1

 1996القاٌرة،   ،لكىجهاف ،، الشركة الهصرية العالهية لمىشر  هكسكعة الإبداع الأدبي ، ىبيؿ راغب

2
 http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/roman/88882    le 19 juin 2013 à 

16h39. 

http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/roman/88882
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كصػدكرا كلمركايػة قكاعػد تحكهٍػا كتتطػكر هػع تطػكر دبي الأكثر قػراءة أىٍا تعد الجىس الأ أم

لاسػػيها كىحػػف ىتحػػدث عػػف  ،الحقػػب كالأهػػاكف كهػػا أف لٍػػا تاريخػػا غىيػػا كأزهػػات هسػػت ٌكيتٍػػا

 الاىفجار الركائي الذم لـ يكف يحتؿ الصدارة إزاء الأجىاس الأدبية الأخرل.

 

 صائص الرواية:خ 2-2

 خبكتػأتي الركايػة بكػؿ الصػعالهىا الذم ىعػيش فيػً يعػجي بالأصػكات كالزحهػة كالضػجيج،  إف

فتىقمؾ إلِ جك آخر، فالركاية أيضا تحهؿ في طياتٍػا العالـ تفرض ىفسٍا عمِ ل الذم تحهمً

  الصخب كالسككف.ك يهمؤي هف الفرح كالألـ،  كالهكاف بكؿ ها تهمؤي الحياة كالفكر اعاله

ظٍػرت ركايػة كقػد ركاية الأحداث عف طريؽ المغة هف أحب أىػكاع الأدب عىػد الإىسػاف. إف  

القصصػػػػية الهحػػػػددة فػػػػي الأحػػػػداث كالتصػػػػكير كفػػػػي  الأحػػػػداث فػػػػي بدايػػػػة الأهػػػػر بالأشػػػػكاؿ

هيٌػة ثػـ بػرزت بشػلؿ القصػة الطكيمػة بصػفة غيػر هحػدكدة ككاىػت  الهكضكعات الخياليٌة كالكٌ

ا لتهيػؿ إلػِ الحػديث عػف أهػكر كاقعيػة  هكضكعاتٍا غيػر لإرضػاء قرائٍػا بعػدٌا غيػرت هسػارٌ

 .الحياة لتتىاكؿ الكاقع الإىساىي كالىفسي كالاجتهاعي

ي لمتجديد كالههارسة كالإبداع لأف كؿ ىص ركائػي يكػكف هتفػردا كهػا  قابؿال س الكحيدالجى كٌ

ػا عػف بػاقي الأ ػػذا إذا جىػاس الأأف بىيػة الػىص هعقػدة باعتبػار أف لٍػا خصػائص تهيزٌ دبيػة كٌ

" ىػػػص تطػػػكرم لا يكتػػػب بطريقػػػة خطيػػػة، ٌػػػذي الخطيػػػة تتكسػػػر بفعػػػؿ الاسػػػتطراد،  قػػػدرىا أىٍػػػا

كتدخلبت السارد، كأثيث فضاء الىص بمعبة الاستشٍادات كهختمؼ أشكاؿ التحاكر كالتػداخؿ 
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الىصػػي كالثقػػافي، كهسػػتكيات التكسػػير لمغػػات كالخطابػػات كالىبػػرات، باختصػػار ٌػػذي الخطيػػة 

فضػػػؿ الػػػدكر التكػػػكيىي الٍػػػاـ الػػػذم يطمػػػع بػػػً الهػػػكازم السػػػردم كالأدبػػػي فػػػي الركايػػػة تتكسػػػر ب

 .1الحديثة"

ف دكر الركائػي لػـ يقتصػر عمػِ إيهكف القكؿ  عبد الحميد عقارهف خلبؿ قكؿ فإىً كبالتالي 

 رقػػػػبإهسػػػاؾ القمػػػػـ كتخيػػػػؿ الأحػػػػداث أك اقتباسػػػػٍا هػػػػف العػػػالـ ، بػػػػؿ أصػػػػبح عميػػػػً هسػػػػؤكلية ت

، خصكصػان فػي العػالـ شخصػيا  فػي الهجتهػع كالتغيػرات التػي تطػرأ عميػًالتي تطػرأ التغييرات 

هفتػػػكح عمػػػِ بعضػػػً الػػػبعض لا تحػػػدي قيػػػكد زهاىيػػػة أك هكاىيػػػة، يهكػػػف لمركائػػػي أف ال الحػػػديث

 ٌتهػػاـلا فعميٍػػايكتفػػي بػػأف يكػػكف ىػػاقلب لمقصػػة، كلكػػف إذا كػػاف يريػػد أف يكػػكف صػػاحب تػػأثير 

 .يجكؿ بأعهاقً هاببالعالـ هف حكلً كليس فقط 

الركايػػة  بػػالهرآة الصػػغيرة التػػي تعكػػس صػػكرة  العػػالـ الحقيقػػي، كلأىٍػػا هػػرآة ٌىػػاؾ هػػف يشػػبً 

ػذا الصػفاء يعػػكد إلػِ صػػدؽ الركائػي الػػذم صػغيرة الحجػـ فػػلب بػد أف تكػػكف شػديدة الصػػفاء  كٌ

بقمـ هىفتح عمِ الحياة كعمِ قضاياٌا فإىً يصػطحب هعػً القػارئ إلػِ عػالـ  يىبغي أف يكتب

 كثر جهالا كرحابة.أ

 ظٍرت هف خلبؿ التعريفات السابقةلٍا خصائص ك  ،طكيمةهف حيث الحجـ كها أف الركاية 

ي  : كٌ

                                                           
1

،  1المغة كالخطاب. شركة الىشر كالتكزيع الهدارس، الدار البيضاء، طعبد الحهيد عقار: الركاية الهغاربية، تحكلات 
 6، ص 2000
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 فف أدبِ هىثكر. 1-  

 خيالية )تختمؼ عف التاريد(. 2-  

 يستخدـ فيٍا السرد. 3-  

 تخضع الأحداث فيٍا إلِ التسمسؿ كىكع هف الهىطؽ. 4-  

 الأحداث البشرية كدلالتٍا. يإبراز الهعىِ الكاهف ف -5

ا عمِ 6-    .اتالشخصي تكافرٌ

فشػػػكمٍا أدبػػػي سػػػردم يحكيػػػً راك عػػػف أحػػػداث الىػػػاس. تتهيػػػز  :إذا فخصػػػائص الركايػػػة سػػػتة

ػػي أطػػكؿ هػػف القصػػة كتغطػػي فتػػرة زهىيػػة أطػػكؿ. كتكتػػب بمغػػة  باحتكائٍػػا عمػػِ الشخصػػية كٌ

ي عهؿ قكاهً الخياؿ.    ىثرية هتسمسمة الأحداث كالهىطؽ كٌ

: " كالركايػػة هػػف حيػػث ٌػػي جػػىس أدبػػي راؽ، ذات بىيػػة عبااد المالااك مرتاااضكيقػػكؿ فػػي ذلػػؾ 

شػػديدة التعقيػػد، هتراكبػػة التشػػكيؿ، تػػتلبحـ فيهػػا بيىٍػػا كتتضػػافر لتشػػكؿ، لػػدل ىٍايػػة الهطػػاؼ، 

شػػػكلب أدبيػػػا جهػػػيلب ... فالمغػػػة ٌػػػي هادتػػػً الأكلػػػِ، كهػػػادة كػػػؿ جػػػىس أدبػػػي آخػػػر فػػػي حقيقػػػة 

.. ء الكػػريـ الػػذم يسػػقي ٌػػذي المغػػة فتىهػػك كتربػػك، كتهػػرع كتخصػػب.الأهػػر. كالخيػػاؿ ٌػػك الهػػا

هػػا عاهػػاف فػػي كػػؿ الكتابػػات الأدبيػػة، هػػف أجػػؿ ذلػػؾ ىمفػػي  كلكػػف المغػػة كالخيػػاؿ لا يكفيػػاف، كٌ

الركايػػة، هػػف حيػػث ٌػػي ذات طبيعػػة سػػردية قبػػؿ كػػؿ شػػيء، تىشػػد عىصػػر آخػػر ٌػػك عىصػػر 

الهتفرعػػػة عىٍػػػا حكايػػػات أخريػػػات فػػػي السػػػرد، أم الٍيئػػػة التػػػي تتشػػػكؿ بٍػػػا الحكايػػػة الهركزيػػػة 

حػرج... فكػأف الشخصػية ٌػي الهكػكف الأكؿ  لا العهؿ الركائي. أهػا عػف الشخصػية فحػدث ك
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لمعهػؿ السػػردم لػدل الػػركائييف. لكػف ٌػػذا العىصػر هػػف بىيػة الركايػػة ، أىشػأ يتػػكارل قمػيلب قمػػيلب 

 ؿ هىحتػً كػؿ أٌهيػةهف الركاية الجديدة. كلكف الركاية الجديدة ظمػت هحتفظػة بشػيء كاحػد، بػ

ك المغة التي اتخذت هىٍا الهشكؿ الأكؿ لكؿ عهؿ سردم."  1كعىاية، كٌ

 : أيضا كهف عىاصر الركاية ىذكر

  ":ػػي الهكضػػكع الأساسػػي الػػذم تتأسػػس عميػػً ا الفكػػرة ػػي سػػر ىجاحكٌ ،  ٍػػالركايػػة، كٌ

الثقافيػة الهتىكعػة كيجد القارئ فيٍا الكعػاء الػذم يمبػي هطالبػً العرفيػة كالذكقيػة كيسػد حاجاتػً 

 في الحياة.

  الحادثة: تتككف هف هجهكعة هف الكقػائع الجزئيػة ، تسػرد سػردان فىيػان يىقػؿ الحادثػة هػف

صكرتٍا الكاقعية في الحياة إلِ صكر لغكية ذات دلالات ىفسية هتصكرة تساعد عمِ حيكيػة 

الآخػػر. فٍػػػي الهكاقػػؼ. ك بالتػػدريج تتطػػكر تمػػػؾ الكقػػائع فيكػػكف بعضػػٍا سػػػببان لكقػػكع بعضػػٍا 

 تشتبؾ كتتأزـ ثـ تتدرج إلِ الاىفراج كالحؿ.

 ك الشػخص الركائية الشخصية  ،يقدهػً القػاص كيرسػـ هلبهحػً الخارجيػة كالداخميػة: كٌ

هػػف عىاصػػر يسػػتخدهٍا هػػف أشػػخاص كاقعيػػيف، كهػػا أف  ة ك الىفسػػية كالاجتهاعيػػةيالجسػػه أم

ىػػػاؾ الشخصػػػية الشخصػػػيات تعكػػػس جاىبػػػا هػػػف قػػػيـ العصػػػر كهعتقداتػػػً كطػػػكري  الحضػػػارم كٌ

 البسيطة كالأخرل هركبة.

                                                           
1

 .27، ص ـ1998ديسهبر عمـ الهعرفة، الككيت، عبد الهالؾ هرتاض، في ىظرية الركاية بحث في تقىيات السرد،    
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  البيئػػػػة: كيػػػػراد بٍػػػػا الظػػػػركؼ الهكاىيػػػػة كالزهاىيػػػػة الثابتػػػػة كالطارئػػػػة التػػػػي ترافػػػػؽ كقػػػػكع

ػػا فػػي تحديػػد هكاقػػؼ الشخصػػيات كتصػػرفاتٍا ، إذ  الأحػػداث داخػػؿ القصػػة، كيكػػكف لٍػػا تأثيرٌ

فػػي تصػػكيري عمػػِ العىاصػػر يقػػكـ القػػاص بتصػػكير تمػػؾ البيئػػة هػػف جكاىبٍػػا الهتعػػددة، هركػػزان 

كعلبقػػػػػػػػػػػػػػػة ذلػػػػػػػػػػػػػػػؾ كمػػػػػػػػػػػػػػػً بطبػػػػػػػػػػػػػػػاع  ،ذات التػػػػػػػػػػػػػػػأثير الطبيعػػػػػػػػػػػػػػػي كالاجتهػػػػػػػػػػػػػػػاعي كالىفسػػػػػػػػػػػػػػػي

 كتفسير بكاعثٍا السمككية كالهصير الذم ستىتٍي إليً.  القصصية  شخصياتً

 :كلابػػػد لكػػػؿ قصػػػة جيػػػدة هػػػف ٌػػػدؼ هكىػػػكف هػػػع الهتعػػػة كالجهػػػاؿ تسػػػعِ إلػػػِ  الػػػػٍدؼ

 .تحقيقً، يدير الكاتب قصتً

 :القصػة كالهػراد بػً طريقػة الكاتػب  فػي عىصر حيكم كهؤثر أشػد التػأثيرٌك  الأسمكب

في استخداـ كمهاتً كجهمً كتراكيبً حقيقة كاىت أك هجازا، فهػا لػـ يكػف لمقصػة أسػمكب ههيػز 

   هكافؽ لأذكاؽ القراء أك الهتمقييف، لـ تكف القصة ىاجحة.

كالركايػة الاجتهاعيػة  الركايػة التاريخيػةلمركايػة عػدة أقسػاـ رئيسػية: الركايػة التعميهيػة،  كها أف 

 .1"كالركاية الفمسفية كها إلِ ذلؾ هف أقساـ أخرل

 ظيور وتطور الرواية في الغرب وعند العرب: 2-3

 الرواية عند الغرب 2-3-1

                                                           
 

 27 ص 1992 ،3ط ،دار الهعارؼ، القاٌرة، كادم طً ، دراسات في ىقد الركاية : اىظر1 
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شكلب ثابتا هػف أشػكاؿ الأدب فػي القػرف الثػاهف عشػر الهػيلبدم فػي إىجمتػرا.  أصبحت الركاية

ا تهتد إلػِ الأدبػيف الإغريقػي كالركهػاىي القػديهيف كتهتػزج فػي الأدب الركائػي  .غير أف جذكرٌ

بهػا فيػػً هػػف خيػػاؿ، بعػػض سػػهات الأدب غيػر الركائػػي كالتػػأريد كالسػػيرة الذاتيػػة، لكػػف الركايػػة 

 ر الركائيػة بهلبهػح فىيػة خاصػة بٍػا، كالحبكػة كالهكضػكع كتقىيػاتتختمؼ عف ٌذي الفىكف غيػ

ػػػا ركائيػػػة طكيمػػػة تسػػػهكهػػػا كىتىػػػب .القػػػص كاىػػػت ٌػػػذي ِ القصػػػص الخياليػػػة. ك الإغريػػػؽ قصصن

ة الهؤلػؼ ركايػ العٍػد الركهػاىيأٌػـ الأىهػاط السػردية لػدل الركهػاف كهػف أٌػـ قصػص الأخيرة 

 .1الهسكخ كأحهار الذٌبيٌ ال  Aplueius  بوليوسأ

اشتٍرت في أكركبا في أكاخر القركف الكسطِ قصص الفركسية الخيالية التي تتحدٌث  كها

ا الفركسية الخرافية، فإف  شخصية "عف الحب كالهغاهرة. كخلبفنا لمشخصيات التي تصكرٌ

كبالتالي تعد أكؿ عهؿ  .ترتكب أخطاء هأساكية هحزىة Don Quichotteدون كيشوت 

 2"كسية.يزيؿ الغهكض حكؿ تقاليد الفر 

كظٍرت الركاية الإىجميزية شكلبن أدبينػا بػارزنا فػي إىجمتػرا خػلبؿ القػرف الثػاهف عشػر الهػيلبدم، 

أكؿ ركائػػي فػػي إىجمتػرا بػػالرغـ هػػف افتقػػار  Daniel Defoeدانيااال ديفااو"كيعػد بعػػض الىقػػاد 

مااول  ك  Robinson crusoe    كررز سروبنسااون ركاياتػػً لحبكػػة هكحػػدة. فكمتػػا ركايتيػػً 

                                                           
الػػػدار العربيػػػة لمعمػػػكـ / هىشػػػكرات الاخػػػتلبؼ، الجزائػػػػر،  لككيػػػكس ابكليػػػكس، الحهػػػار الػػػذٌبي، ترجهػػػة: أبػػػك العيػػػػد دكدك، 1

كقػد حػرؼ الػىص كحػذؼ هىػً بعػض ، ككاف قد ترجهٍا هف قبؿ عمي فٍهي خشيـ بعىكاف تحػكلات الجػيش الػذٌبيـ 1992
ىاؾ هف يعد ٌذا العهؿ جزائريا لأف صاحبً كلد  . الأشياء كعاش في هديىة هػداكركش بالشػرؽ الجزائػرم. يىظػر فػي ٌػذا كٌ

 الشأف هقدهة الترجهة التي كضعٍا أبك العيد دكدك.
نٍلا. 00عهى انساعح   9009 -99-09    http://ency.kacemb.com هكسكعة قاسـ بكقرعة، "الركاية"، الهكقع       9 

        

http://ency.kacemb.com/
http://ency.kacemb.com/
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سمسػػمة هػػف الأحػػداث فػػي حيػػاة ـ، عبػػارة عػػف  1719سػػىة Moll Flanders   فلاناادرز

ـ  أىجبػت أها الركاية في القرف التاسع عشػر  1".أشخاص عادييف، لكىٍـ أكثر ذكاء هف غيرٌ

يٍف  هػف ركسػيا ٌهػا  الصػيت "  ذائعػة كركايتػً  Lév Tolstoïلياو تولساتوي"ركائيىػيٍف كبيػرى

، ككلبٌهػػا هػػف كبػػار  Fiodor Dostoïevskiدوستويفسااكي  فيااودورك الحػػرب كالسػػمـ" 

 2"أساتذة الهدرسة الكاقعية.

كائػؿ، فػأىتجكا أضػاؼ كيتػٌاب ٌػذا القػرف هػف الإىجميػز إضػافات بػارزة إلػِ تقىيػات الػركائييف الأ

كهػا كتػب ركائيػكف آخػركف هػف فرىسػا كركسػيا كالكلايػات الهتحػدة ركايػات . ةخالػدأعهالان كثيرة 

 .الركهاىسية عميٍا الىزعةكقد سيطرت  ،أدبية كبيرةذات قيهة 

كفي فرىسا أثػر الركائيػكف الفرىسػيكف فػي تطػكر الركايػة خػلبؿ القػرف العشػريف الهػيلبدم تػأثيرنا 

بركايتػػً "يكهيػػات إيطاليػػة"  فػػي تطػػكر الركايػػة الىفسػػيٌة   Stendhalسااتندالـ أسػػٍإذ  "كبيػػرنا.

3" جوسااتاف فمااوبير   les chouansركايػػة Balzac  بااالزاك كهػػا كتػػب
 Gustave 

Flaubert "( 1856هػػداـ بكفػػارم)بتفاصػػيؿ كاقعيػػة تعطػػي صػػكرة هرئيػػة عػػف الأجػػكاء  4"ـ

 Emileإميال زولاالداخمية لشخصياتً. كقد أثرت طريقتً ٌذي في عدد هف الكتػاب. كسػاٌـ 

Zola  فيكتاور ىيجاوكهػا كتػب  فػي إرسػاء دعػائـ الهدرسػة الطبيعيػة  Victor Hugo   

" "سيدة باريس" كالتي ترجهت إلِ العربية بعىػكاف "أحػدب Notre Dame de Parisركاية  
                                                           
1
Voir :Anne Dromart  ,la Naissance du Roman en Angleterre au XVIII siècle. Culture et 

langues étrangères, le site électronique : www.cle.ens-lyon.fr  le 01/03/2012 à 17h15 

 31اىظر: عبد الهالؾ هرتاض، في ىظرية الركاية بحث في تقىيات السرد، ص   2
 الهرجع السابؽ، الصفحة ىفسٍا.  3

4
Gustave Flaubert ، Madame Bovary Moeurs de province, librairie de France; 1929  

http://www.cle.ens-lyon.fr/
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نٌا هٍهنا في الأدب خلبؿ ٌذا القػرف. كقػدَّـ فػي عمِ يد زكريا هرزا  1ىكترداـ" ، فأصبحت اتجا

ـ( شخصػػػػيات تعػػػػيش فػػػػي ظػػػػركؼ خارجػػػػة عػػػػف 1885) "Germinal" " جرهيىػػػػاؿ"ركايػػػػة 

 .2إرادتٍا

قػػػاـ الركائيػػػكف هػػػف هختمػػػؼ الػػػبلبد فػػػي القػػػرف العشػػػريف بتجػػػارب هتىكعػػػة فػػػي إبػػػداع الركايػػػة 

حػػربيف كتقىيتٍػػا كأىػػكاع الحبكػػة. كتىػػاكؿ الكثيػػر هػػىٍـ التغيػػرات الاجتهاعيػػة التػػي طػػرأت بعػػد ال

 .العالهيتيف

خػلبؿ  فػي فرىسػا كبالضػبط بعد الحرب العالهية الثاىية ظٍر شكؿ تجريبيٌ لمركاية فترة هافي 

الخهسيىيات هف القرف العشريف عرؼ باسـ الركاية الجديدة. كقد رفض أصحاب ٌػذا الاتجػاي 

السػػهات التقميديػػة لمركايػػة، هثػػؿ الحبكػػة الهىظهػػة كالشخصػػيات كاضػػحة الهعػػالـ كركػػزكا عمػػِ 

 كصؼ دقيؽ للؤشياء كالأحداث كها ٌي. 

إلا أف ٌػذا لا يهىعىػا  هتىكعةبأسباب عدة ك  هرتبط  لا بد أىسبب  ظٍكر الركاية كجىس أدبي

ػا، فىجػد الىاقػد الركسػي اهف الإشػارة إلػِ بعػض الهحػاكلات التػي ح كلػت تحديػد أسػباب ظٍكرٌ

"بػػالتحكلات التػػي عرفٍػػا    ربػػط ظٍػػكر الركايػػة قػػد  Mikhaïl Bakhtineمخائياال باااختين

 3".ع عشرالهجتهع الأكركبي خلبؿ صعكد البكرجكازية كقياـ الدكلة الحديثة في القرف التاس

                                                           
1

 ـ1993فيكتكر ٌكغك، أحدب ىكترداـ، ترجهة: زكريا هرزا، دار الشرؽ العربي، لبىاف،   
2
 Emil Zola, Les Rougon Macquart Germinal; Bibliotheque électronique du Québec, 

www.bec.ebooksgratuits.com 

 5ص 1987، 1الرباط، ط:   تر: برادة هحهد، دار الأهاف،، هيخائيؿ )باختيف(، الخطاب الركائي3

http://www.bec.ebooksgratuits.com/
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 الرواية العربية: 2-3-2

لـ تظٍر الركاية في العالـ العربي بالشكؿ الهتطكر ككجىس هػف أجىػاس الأدب إلا هػع بدايػة 

كقػد كاىػت فػي  الفترة الاستعهارية كبالتحديد أكاخػر القػرف التاسػع عشػر كبدايػة القػرف العشػريف

بػػػػداياتٍا عبػػػػارة عػػػػف هحػػػػاكلات بسػػػػيطة فػػػػي الكتابػػػػة عالجػػػػت هكاضػػػػيع اجتهاعيػػػػة كتاريخيػػػػة 

 كعاطفية

ذ بدأت بعض الهحاكلات الركائية عىد بعض كتاب العرب بالظٍكر كخاصة أكلئػؾ العائػديف إ

 هػػػػػػػػػػػػػػف البعثػػػػػػػػػػػػػػات كالػػػػػػػػػػػػػػرحلبت العمهيػػػػػػػػػػػػػػة كالػػػػػػػػػػػػػػرحلبت إلػػػػػػػػػػػػػػِ أكربػػػػػػػػػػػػػػا كخاصػػػػػػػػػػػػػػة فرىسػػػػػػػػػػػػػػا.

 ايػػػػػػػػة كػػػػػػػػاف بفعػػػػػػػػؿ احتكػػػػػػػػاؾ كتابىػػػػػػػػا بػػػػػػػػالأدب الغربػػػػػػػػي كثقافتػػػػػػػػً.كبالتػػػػػػػػالي فػػػػػػػػإف ىشػػػػػػػػأة الرك 

. كاىتشػػػرت خاصػػػة هتطػػػكرة بفعػػػؿ تطػػػكر الهجتهػػػع العربػػػيكاتخػػػذت هسػػػارات هتعػػػددة غىيػػػة ك 

 .1الركهاىسي الركايات ذات الطابع العاطفي ك

 فاارح أنطاااونكبعػػدي رفاعااة الطيطاااويبالركايػػات الغربيػػة  كهػػف ركاد الركايػػة العربيػػة الهتػػأثرة

ـ الذيف کاىكا الأكلػيف فػي کتابػة ٌػذا الفػف.  والمنفموطي حافظ إبراىيمك المويمحيك كقػد كغيرٌ

ىقػػؿ بعػػض ٌػػؤلاء ركايػػات غربيػػة إلػػِ المغػػة العربيػػة دكف أف يحػػافظكا عمػػِ الػػىص الأصػػمي، 

الذم ىقؿ ركايات بعض الكتاب الفرىسييف كتصرؼ حتِ في عىاكيىٍػا  المنفموطيهثمها فعؿ 

رجيىػي" ك"الشػاعر" ك"هاجػدكليف" ككمٍػا ىصػكص لأدبػاء هعػركفيف، هثؿ "الفضيمة" أك "بػكؿ كف

                                                           
،  4الهحسف طً بدر ، تطكر الركاية العربية الحديثة في هصر، دار الهعارؼ هكتبة الدراسات الأدبية، ط اىظر عبد1

 39، ص 1983



32 
 

ىفسػػً لػػـ يكػػف يجيػػد المغػػة الفرىسػػية،  المنفمااوطيلكػػف ترجهاتٍػػا لػػـ تكػػف ترجهػػة أهيىػػة ، لأف 

 كلكىً أغىِ بٍذي التجربة الفريدة الساحة الثقافية كشجع هعاصريً عمِ الكتابة الركائية. 

کتابػة الركايػة فػي الػبلبد العربيػة خاصػة فػي هصػر،  في هجاؿ الجيؿ الثاىي الذم ظٍرأها ك  

محمااد حسااين ك توفيااا الحماايمكمحمااود تيمااورك جرجااي زياادانك  طااو حسااين فػػيهكف ذكػػر

 .  1نجيب محفوظك ىيمل

 الرواية الجزائرية المكتوبة بقمم فرنسي: 2-4

فالتػػػاريد الأدبػػػي  ، ي أدبػػػا بغيػػػر لغػػػتٍـؤ ليسػػػت الجزائػػػر البمػػػد  الكحيػػػد الػػػذم يكتػػػب أبىػػػا

هميء بأهثمة عديدة هف الكتاب الذيف كتبكا بمغة غير لغتٍـ الأصػمية، إهػا حبػا هػىٍـ فػي ذلػؾ 

ػا أك أىٍـ كاىكا هضػطريف لػذلؾ لأسػباب سياسػية فػي بلبدٌػـ،  أك لأسػباب أخػرل ثقافيػة كغيرٌ

ىجميػػزا، فكتػػب بعضػػٍـ بالفرىسػػية كآخػػركف بالإىجميزيػػة كلػػـ يعتبػػركا ىتيجػػة لػػذلؾ فرىسػػييف أك إ

جبارا إباراىيم كادوارد ساعيد هػف لبىػاف، كجورج شاحاتة كجبران خميل جبران كهف بيف ٌؤلاء 

ـأندريو شديد ك وت القموب ك، هف فمسطيفجبرا   2.هف هصر كغيرٌ

كلقػػػد شػػػكمت الركايػػػة الجزائريػػػة الهكتكبػػػة بالمغػػػة الفرىسػػػية هىعرجػػػا حاسػػػها فػػػي تػػػاريد 

كلا أحػػد يىكػػر أف الجزائػػر خػػلبؿ ٌػػذي  ، الاسػػتعهاريةالركايػػة حيػػث كاىػػت بػػداياتٍا فػػي الفتػػرة 

سػػىة قػػد تػػأثرت بالثقافػػة الفرىسػػية فػػي جهيػػع  (132ثلبثػػيف )اثىػػاف ك هائػػة ك الفتػػرة كالتػػي داهػػت 
                                                           

 52اىظر الهرجع ىفسً ص 1
، أبحاث في ، هجمة الهخبر"ية الجزائرية الهكتكبة بالفرىسية كثكرة التحرير صراع االمغة كالٍكيةاالرك " ، ىكاؿ بف صالح2

 .220ـ. ص  2011،  7، ع.، جاهعة هحهد خيضر ، بسكرة الجزائرمالمغة كالأدب 
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فكػػاف الٍػػدؼ هػػف الاسػػتعهار لػػيس فقػػط احػػتلبؿ التػػراب  هىٍػػا،هىػػاحي الحيػػاة كخاصػػة الأدبيػػة 

ىهػا أيضػا طهػس الشخصػية العربيػة الهسػمهة فػي الجزائػرم كهحػك تقاليػدي كقيهػً ،  الجزائػرم كا 

كالػػرافض لحيػػاة الاسػػتبداد  كاىطلبقػػا هػػف ٌػػذي الحقػػائؽ الهريػػرة ىشػػأ الأدب السػػاخط عمػػِ كاقعػػً

 .كالظمـ

في ٌذا الشأف: "كبىاء عمِ ٌذا التركيػب العجيػب، تكحػدت عىاصػر المغػة شكري  الي كقاؿ 

دة التعقيػػد كالثػػراء ، تكلػػدت عىٍػػا كالفكػػر كالبيئػػة كالتػػاريد كالإىسػػاف الجزائػػرم فػػي صػػكرة شػػدي

صػػػكرة الأدب الجزائػػػرم الهعاصػػػر، الػػػذم تعػػػددت هىابعػػػً كتبايىػػػت أصػػػكلً كهشػػػاربً، لكىٍػػػا 

تصب جهيعا في هحيط أشهؿ يصب في كؿ الركافد ، هحيط الثكرة الجزائرية التي اىصػٍرت 

اء، هثمهػػػا فيٍػػػا كػػػؿ التيػػػارات الفكريػػػة كالمغكيػػػة كتخضػػػبت فيٍػػػا كػػػؿ الكفػػػكؼ الجزائريػػػة بالػػػده

 1تخضبت في عرس الاستقلبؿ كىيؿ الحرية."

محماااد دياااب كلقػػػد تأسسػػػت الركايػػػة الجزائريػػػة فػػػي تمػػػؾ الفتػػػرة عمػػػِ يػػػد هثقفػػػيف كأدبػػػاء أهثػػػاؿ "

عبركا عػف قضػيتٍـ الكطىيػة بمغػة  ههفكآخركف  مالك حدادك مولود فرعونكمولود معمري ك

ػا ككتبػكا بٍػا  عميٍـ فرضا،بالكتابة بمغتً التي فرضٍا ك قاكهكي ، 2"الهستعهر ػا كأتقىكٌ فتعمهكٌ

يككىػػكا اهتػػدادا لػػلؤدب الفرىسػػي كالٍكيػػة الفرىسػػية، بػػؿ لتكػػكف لغػػتٍـ الفرىسػػية  هف أجػػؿ أفيسػػل

جػػػرائـ الاسػػػتعهار الفرىسػػػي، كاعتداءاتػػػً  فضػػػحلغػػػة هقاكهػػػة لطهػػػس الٍكيػػػة العربيػػػة، كلغػػػة ت

 الكحشية عمِ الهكاطىيف الأبرياء. 
                                                           

.011، ص ـ 1979 الهغرب، غالي شكرم، أدب الهقاكهة، دار الآفاؽ الجديدة ،
1
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ك تعد ظاٌرة  الركاية الجزائرية الهكتكبػة بالمغػة الفرىسػية فػي تمػؾ الفتػرة ظػاٌرة ثقافيػة كلغكيػة 

كأثارت بػذلؾ حكلٍػا جػدلان كبيػران بػيف الىقػاد كالدارسػيف، هػىٍـ هػف عػدٌا ركايػة عربيػة ، هتهيزة 

ا ركايػة جزائريػة هكتكبػإلا أف الكثيريف باعتبار هضاهيىٍا الفكرية كالاجتهاعية،  ة بالمغػة عػدكٌ

الفرىسػػػية، باعتبػػػار أف المغػػػة ٌػػػي الكسػػػيمة الكحيػػػدة التػػػي بٍػػػا يكتسػػػب الأدب ٌكيتػػػً، ثػػػـ إف 

 تطػػكرفػػي  أسػػٍهتالكتابػػة الركائيػػة بالفرىسػػية قػػد سػػاٌهت فػػي ىهػػك الأدب الفرىسػػي، أكثػػر هػػا 

ا ىقػػؼ عىػػد ٌػػذي الظػػاٌرة الهتهيػػزة، فإىىػػا لا ىفعػػؿ أكثػػر هػػف هػػالأدب العربػػي، كلػػذا فػػىحف حيى

فكػػػرة عػػػف ىشػػػأة ٌػػػذا الفػػػف فػػػي ظػػػركؼ حرجػػػة فػػػي الجزائػػػر أك فػػػي الهغػػػرب العربػػػي  إعطػػػاء

 .عهكهان 

إذا كػػػاف الكتػػػاب الفرىسػػػيكف فػػػي العٍػػػد الاسػػػتعهارم قػػػد جػػػاءكا إلػػػِ الجزائػػػر أك كلػػػدكا فيٍػػػا، 

كثيػػرة رحمػػت إلػػِ الغػػرب، كػػي جزائريػػة فأسسػػكا تقاليػػد جهاليػػة لأدب اسػػتعهارم، فػػإف أسػػهاء 

 يد لٍؤلاء ها فقدكي عمِ الأقؿ عمِ هستكل الكتابة. تككف ٌي العيف التي تع

بقػػػي هعظػػػـ الكتػػػاب الجزائػػػرييف يكتبػػػكف بالمغػػػة الفرىسػػػية، بسػػػبب الػػػكلاء الهػػػزدكج لحضػػػارتيف 

محماد دياب كثقافتيف، كلكف بعضػٍـ قػد اختػار العػيش فػي فرىسػا كػؿ الكقػت أك بعضػً، هثػؿ 

سرعاف ها اكتشفت أىً لإيصػاؿ  كلكف ":  كيقكؿ في ٌذا الشأف كاتب ياسيف .كاتب ياسينك
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صكتي إلِ أكبر عدد ههكف هف الىػاس، جزائػرييف كفرىسػييف كػاف عمػي أف أتجػً إلػِ بػاريس 

 ".1"فـ الذئب" كها يقاؿ

الكتاب الجزائرييف الذيف كتبكا بالمغة الفرىسية، قد تهتعكا بحرية الحركػة أكثػر هػف  أف كىلبحظ

الفرىسػػييف فػػي اختيػػار الأجىػػاس الأدبيػػة كالهكضػػكعات كالتقىيػػات، فٍػػـ خلبفػػان لمفرىسػػييف أقػػؿ 

ارتباطػػان بالتقاليػػد الأدبيػػة. ككهػػا يتكقػػع الهػػرء، فػػإىٍـ قػػد أعطػػكا تركيػػزان أكثػػر لمركايػػة كهػػا ٌػػي، 

ا الجىس الأدبي الطاغي في القرف العشريفباعت  .بارٌ

قػػػكة جديػػػدة بالطريقػػػة ىفسػػػٍا التػػػي  كعمػػػِ العهػػػكـ فػػػإىٍـ قػػػد هىحػػػكا الأدب الفرىسػػػي الهعاصػػػر

 أىعػػػػػػػػػش فيٍػػػػػػػػػا الأدب الأهريكػػػػػػػػػي هىػػػػػػػػػذ كقػػػػػػػػػت غيػػػػػػػػػر بعيػػػػػػػػػد الأدب الإىجميػػػػػػػػػزم الهعاصػػػػػػػػػر. 

كذا استهر هعيف الركائييف بالمغة الفرىسية يغذم القراء حتِ أياهىػا ف كاىػت ظػاٌرة  .ٌػذي كٌ كا 

 مالك حدادالتعريب قد دفعت بعض الركائييف إلِ التكقؼ عف الكتابة بالمغة الفرىسية، فبػادر 

إلِ التكقػؼ عػف الكتابػة هىػذ فجػر الاسػتقلبؿ، تهشػيان هػع الهبػادئ التػي كػاف يىػادم بٍػا أثىػاء 

فظػػؿ هتػػرددا  بوجاادرةرشاايد أهػػا ك الثػػكرة، ىتيجػػة إحساسػػً بالغربػػة الخاىقػػة فػػي المغػػة الفرىسػػية  

كيقػكؿ فػي ٌػذا الشػأف:  لفترة طكيمة في الكتابة بالمغة الفرىسية هرة كبالمغة العربية هرة أخرل،

الذاتيػػػة كالٍكيػػػة كالعشػػػؽ  . لقػػػد قتػػػؿ الفرىسػػػيكف فيىػػػا.لقػػػد كتبػػػت بالمغػػػة الفرىسػػػية لمضػػػركرة. " 

كالحب كالجسد. فالأدب العربي لـ يٍتـ إلا بالجسد. الذاتية تؤدم إلػِ الٍكيػة التػي ٌػي تطػؿ 

عمِ المغة. فالمغة ٌي الأساس لمذاتية كالذاكرة.. إفصاحي عف ٌػكيتي العربيػة كرجػكعي إلػِ 
                                                           

-11يكـ   http://www.alsakher.com: " ، هكقع الكتركىي"الأدب العربي الهكتكب بالفرىسية" هحهكد قاسـ ، 1 
 عمِ الساعة الثالثة إلا ربع.  01-2016
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حػر. إهػا أف أىتقػؿ المغة كاف هف الضركرم. إها أف أعكد إلِ المغة العربية أك أصػهت أك أىت

الػذم تحػكؿ  كاتب ياساينككذا  .1"إلِ العربية كأتابع الكتابة فيٍا أك أكؼ عف الكتابة كأىتحر

فػػػي الكتابػػػة بالمغػػػة الفرىسػػػية هثػػػؿ  رهػػػف اسػػػتهإلػػػِ الهسػػػرح ٌركبػػػا هػػػف هشػػػكمة المغػػػة، كهػػػىٍـ 

ىػاؾمحماد ديااب هػػف اختػار طريقػػان كسػػطان  ، فقػػد اختػػاركا الٍجػرة إلػػِ فرىسػا كفضػػمكا الغربػػة. كٌ

الػػذم اتجػػً ىحػػك الهسػػرح الىػػاطؽ بالعاهيػػة الجزائريػػة الهطعهػػة بالفرىسػػية.  كاتااب ياسااينهثػػؿ 

كهػػا يلبحػػظ أف بعضػػان هػػف ٌػػؤلاء اتجٍػػكا إلػػِ ههارسػػة الكتابػػة بالمغػػة العربيػػة كاسػػتطاعكا أف 

ػػػا هشػػػركعان لحركػػػة الحداثػػػة الركائيػػػة فػػػ هثػػػؿ  ي الجزائػػػريقػػػدهكا أعهػػػالان ركائيػػػة يهكػػػف أف ىعتبرٌ

 .بوجدرة

لا يحبػذ فكػرة  عباد الله الركيبايأها عف ٌكيػة الأدب الجزائػرم الهكتػكب بقمػـ فرىسػي ىجػد أف 

" كجهمػة القػػكؿ فػإف الأدب الجزائػرم الهكتػػكب اىتهػاء ٌػذا الىػػكع هػف الأدب إلػِ فرىسػػا بقكلػً: 

جىبيػػة، فإىػػً بالفرىسػػية، قػػد أكجػػد لظػػركؼ ك أسػػباب فػػي هرحمػػة هعيىػػة، ك ٌػػك إف كتػػب بمغػػة أ

أهػػا   2".عبػػر عػػف هضػػهكف جزائػػرم ك كاقػػع كطىػػي الأهػػر الػػذم يجعػػؿ هىػػً أدبػػا هحميػػا كطىيػػا

فإىػػً لا يعػػد الأدب الهكتػػكب بالفرىسػػية أدبػػا جزائريػػا بػػالهرة،  أبااو العيااد دودوزهيمػػً الػػدكتكر 

كلديػػً حساسػػية هفرطػػة تجػػاي المغػػة كالٍكيػػة، كقػػد عبػػر عػػف ذلػػؾ فػػي عػػدة لقػػاءات كهىاسػػبات، 

 قفً ٌذا هشٍكر بيف أساتذة قسـ المغة العربية كأدابٍا بجاهعة الجزائر.كهك 

                                                           
1
 الهرجع السابؽ. 
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الهعػػركؼ باٌتهاهػػً الكبيػػر بػػالأدب الجزائػػرم الهكتػػكب بالمغػػة  سااميمان العيسااىالشػػاعر  أهػػا

يقػكؿ ف ممكاة ابايضالفرىسية هف خلبؿ ترجهتػً لعػدد هعتبػر هػف ٌػذي الىصػكص رفقػة زكجتػً 

في حكار لً هع صحفية جزائرية عىد هجيئً لمجزائر هف أجؿ تسػمـ الجػائزة التكريهيػة الكبػرل 

ٌػذا الأدب جزائريػة لهؤسسة عبدالعزيز سعكد البابطيف للئبداع الشعرم، حكؿ اىكار الػبعض 

ٌػػؤلاء الهبػػدعيف الػػذيف  أفكيعػػدي أدبػػا فرىسػػيا بهػػا أىػػً قػػد كتػػب بالمغػػة الفرىسػػية أىػػً يعتقػػد "، 

ػا ككاىػت جزائريػة هائػة بالهائػة لكػف المغػة ك هكهٍػا كتبكٌ تبكا عف الجزائر كآلاهٍػا كجركحٍػا كٌ

ىا يقػؼ الإىسػاف حػائرا أ فأىاعىػدها اقػرأ  ،كاىت لغة الهىفِ للؤسؼ مالاك  أك لكاتاب ياساينكٌ

كبٍػذا  أيضػاقرأ عىً هىفػي أف الشعب الذم أغريب فعلب ك  أىىيشعر أ مولود فرعون أك حداد

 1ف هثؿ ٌذا الأدب يهثمىي هائة بالهائة. "أقكؿ أف أ ستطيعألا 

: " إف ٌػذا الأدب غريػب فػي حػيف يقػكؿ ذلؾلػير اغػه ارأيػ عبد المالك مرتاض لػػػ في حيف أف

ىفسػػً، ك هىفػػػي عػػػف هكطىػػػً الػػػذم كتػػػب فيػػً، ك لػػػـ يسػػػتطع أف يمعػػػب دكرا كبيػػػرا فػػػي ىٍضػػػة 

ي إذكػػػػاء ىػػػػار الثػػػػكرة التػػػػي فضػػػػلب عػػػػف أف يمعػػػػب دكرا خطيػػػػرا فػػػػ ،الأدب الهعاصػػػػر بػػػػالجزائر

 2".الثقيمة الاستعهارقيضت لمشعب الجزائرم أف يكسر قيكد 

أف الأدب لا يىسػب "… فقط كاف رأيً يتكسط الرأييف بقكلػً:  رحمان عبدالمعطي حجازيأها 

هقػدها … لمغة التي يكتب بٍا عىدها تقكؿ ركاية هكتكبة بالفرىسية ٌي فرىسػية يكتبٍػا جزائػرم

                                                           
1

عهى انساعح  9002-09- 01ٌىو   /http://www.alriyadh.com/Contents/2000/12/14-12-2000اَظر 

 انراتعح وخًس دقائق. 

249ص ،القصة الجزائرية القصيرة ،يي عبد الله الرك :ىظري 2 

http://www.alriyadh.com/Contents/2000/12/14-12-2000/
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فيٍػػا رؤيتػػً لمعػػالـ ىعػػـ ك لكىٍػػا فرىسػػية، هثػػؿ تهاهػػا الشػػعر العربػػي ىصػػفً كتبػػً فػػرس ك لكىػػً 

بعػػد أف تصػػبح الفرىسػػية لغػػة كطىيػػة، الهسػػتقبؿ كهػػا عربػػي بمغتػػً، ك هتػػِ تصػػبح جزائريػػة إلا 

 1…"ٌك كاضح بالعربية ك بالرغـ هف أف الفرىسية لغة ىافذة عمِ المغة العالهية

عمػػِ ٌػػذا الأدب،  الجىسػػية فػػي هحاكلػػة لإسػػقاط Dejeux  ديجااوكفػػي الأخيػػر ىخػػتـ بقػػكؿ 

عمِ اعتبار أف الػىص كػائف أك هكلػكد حػي لا يختمػؼ فػي كثيػر عػف الكائىػات البشػرية بقكلػً  

: "...كؿ هف اىحدر هف دـ أب جزائػرم تثبػت لػً الجىسػية الجزائريػة هٍهػا كاىػت جىسػية أهػً 

 2" .ك هٍها كاف هيلبدي بالإقميـ الجزائرم أك بالخارج

ػػػك صػػاحب العهػػؿ فػػإف جىسػػػيتً جزائريػػة هٍهػػا كاىػػػت أم إف كػػاف الأدب هػػف أب جزائػػرم  كٌ

 جىسية أهً كالتي يقصد بٍا المغة.

 خلاصة:

كاىت الركاية كلا تزاؿ ذلؾ الىكع الأدبي الهفضؿ عىد الكثيريف فٍي سػرد ىثػرم طكيػؿ تصػؼ 

شخصيات خيالية كأحداثا عمِ شكؿ قصة هتسمسمة، كها أىٍا أكبر الأجىػاس القصصػية هػف 

الشخصػػػيات كتىػػػكع الأحػػػداث، كقػػػد ظٍػػػرت أكؿ هػػػا ظٍػػػرت فػػػي أكركبػػػا حيػػػث الحجػػػـ كتعػػػدد 

بكصػفٍا جىسػا أدبيػا هػؤثرا فػي القػرف الثػاهف عشػػر، كالركايػة حكايػة تعتهػد السػرد بهػا فيػً هػػف 

                                                           
هؤسسة الشركؽ للئعلبف ك ، 40، العدد الشركؽ الثقافية أسبكعية هجمة رحهاف عبد الهعطي حجازم، ك صغير  سمكـ1

 .  ،1994الىشر، أفريؿ 
2
DEJEUX, J..- Situation des littératures Maghrébines de langue Française.- Alger, Ed. OPU, 

1982.- p. 180. اَظر    
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كصػػؼ كحػػكار كصػػراع بػػيف الشخصػػيات كهػػا يىطػػكم عميػػً ذلػػؾ هػػف تػػأزـ كجػػدؿ كتغػػذم ٌػػذا 

 السرد الأحداث.

ىكعٍػا هػف ركايػة عاطفيػة كسياسػية ككاقعيػة إلا أف كػؿ كعمِ الرغـ هف اختلبؼ هكاضيعٍا كت

ىكع لً ها يهيػزي عػف غيػري. كالركايػة تصػؿ القػارئ هٍهػا كاىػت لغتٍػا فػالجكدة ٌػي التػي تحكػـ 

ا حيث تعد الركاية أكثر الأىكاع الأدبية ترجهة.  اىتشارٌ

ة تمػػػؾ كتعػػػد الركايػػػة الجزائريػػػة التػػػي اىتٍجػػػت ىٍجػػػا خاصػػػا بٍػػػا ظػػػاٌرة لافتػػػة للبىتبػػػاي خاصػػػ

كاحػػػد هػػػف الهبػػػدعيف الكبػػػار فػػػي فتػػػرة الثػػػكرة  مالاااك حااادادالهكتكبػػػة بالمغػػػة الفرىسػػػية ، كيعػػػد 

 مالك حدادالجزائرية، إذ أف الهؤلؼ لـ يىشر أم كتاب بعد الاستقلبؿ. كهعركؼ أف هؤلفػات 

تىقػػػؿ كاقعػػػا جديػػػدا إذا هػػػا قكرىػػػت بإبػػػداع كتػػػاب العػػػادات كالتقاليػػػد. كقػػػد اسػػػتٍكت قػػػراء المغػػػة 

بيػػة فقػػاـ بعضػػٍـ بىقمٍػػا إليٍػػا، فحققػػكا بطػػريقتٍـ الخاصػػة حمػػـ هؤلفٍػػا فػػي الكتابػػة بالمغػػة العر 

 العربية.
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 الفصل الثاني

 الترجمة الأدبية و فاياىا
 

 

 

 



41 
 

 تمييد:

لعؿ أف الإىساف عىدها ابتكر الكتابة كاىت بداياتٍا بتدكيف أٌـ الأحداث كالكقائع 

في حياتً ، ككاىت ذات أٌهية تاريخية أك هصيرية التي شاٌدٌا أك سهعٍا كالتي هرت 

ككؿ ها يتعمؽ بالحياة كالهكت أك الأرض  ،بالىسبة إليً، ثـ قاـ بعد ذلؾ  بتدكيف هعتقداتً

ا كهف ها سجمً لىا  ،أك الككف بأسري ،كالسهاء كذا دكىت الدياىات كالعمكـ كالفمسفة كغيرٌ كٌ

 التاريد ثـ كاىت الحاجة لمترجهة .

فقد جاءت لتىشيط التفاعؿ  ،ة عىد بداياتٍا كاىت بسيطة في هعىاٌاإف الترجه

ِ بذلؾ تهثؿ صمة هباشرة بيف الحضارات  كالاتصاؿ بيف هجتهعات كحضارات هختمفة، كٌ

لجهيع هجالات الهعرفة في العمكـ الإىساىية التي تعتبر سلبح الإىساف لمتقدـ ، كبذلؾ تغدك 

ِ تهثؿ عاهلب الترجهة أداة لتفاعؿ الهجتهع هع جديد ضهف  العمكـ الإىساىية كالفىكف ، كٌ

هجهكعة عكاهؿ هتكاهمة لمتقدـ الحضارم ، كقد باتت الترجهة اليكـ ضركرة قياسا إلِ التقدـ 

العمهي الهذٌؿ الذم تىعـ بً البشرية ، خاصة هع كجكد كسائؿ اتصاؿ قكية فكرية سٍمت 

 تقارب الشعكب كتكاصمٍا .

جسر الذم يربط الثقافة الهحمية بثقافات العالـ الغريبة عىٍا ذلؾ لأف الترجهة تهثؿ ال

بهختمؼ تياراتٍا، كأصبح هف ىافمة القكؿ أف ىذكر أف الترجهة قد لعبت دكرا هٍها في 

ا عمِ هر الأزهىة التاريخية الهختمفة. فالترجهة حركة أخذ  ىٍكض الهجتهعات كازدٌارٌ
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لمقاء بيف الثقافات كالتفاعؿ بيىٍا كيىتج تتيح ا ،كعطاء كحركة تبادؿ في جهيع الهجالات

 عىٍا  أف يشارؾ بعضىا البعض الاكتشافات العمهية كالتكىكلكجية كالتراث الثقافي الإىساىي.

ككها سبؽ كأف رأيىا فالأدب يعتبر هف العمكـ الإىساىية الٍاهة في هختمؼ الحضارات فكاىت 

ي كاحدة هف أٌـ أىكاع الترجهة  الترجهة الأدبية هف الحقكؿ الهعرفية الرصيىة جدا كٌ

الاختصاصية التي تغطي هختمؼ الأجىاس الأدبية هثؿ الركايات كالقصص القصيرة 

يتكلِ ترجهة الىصكص الأدبية هترجهكف أكفاء لٍـ القدرة عمِ  كالهسرحيات كالشعر. ك

رفة الأدبية الكاسعة لأف ترجهة الأعهاؿ الربط الشاهؿ بيف الخبرة في هجاؿ الترجهة كالهع

 الأدبية ليست هٍهة سٍمة.

ذا ها سىتىاكلً في ٌذا الفصؿ حيث سىعرؼ الترجهة الأدبية  بعدها كضحىا في  ،كٌ

الفصؿ السابؽ ها ٌك الأدب كأجىاسً خصكصا الركاية التي ٌي الىكع الأدبي الذم ىٍتـ 

كها عميً أف يتجىبً أك ها عميً  ،ف يقكـ بًهف ثـ ىرل ها عمِ الهترجـ الأدبي أ، ك بدراستً

ي قضية الأهاىة  ،أف يىتبً إليً كها سىرل الثىائيات الشٍيرة في الترجهة الأدبية ألا كٌ

 كفي الأخير ،كتمؾ التي تدعك لمحرفية ،التي تدعك لمتصرؼثـ ىظريات الترجهة  ،كالخياىة

 ىىٍي الفصؿ بخلبصة .
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  La Traduction Littéraireالأدبية: مفيوم  الترجمة -1

هف يٍتـ بٍذا  إلا أف جهيعة، تعريؼ جاهع لمترجه يجادإلا يبدك أبدا أىً هف الٍيف 

العهمية التي تقكـ عمِ هبدأ الاىتقاؿ هف لغة إلِ أخرل لمتعبير عها يتفؽ عمِ أىٍا الهجاؿ 

لسف يقكلً أك ها يكتبً الآخر بأدؽ كأحسف ها يهكف، فٍي عبارة عف كسيط بيف الأ

 كالثقافات تسهح بتبميغ الهعمكهة بيف هتحدثيف بمغتيف هختمفتيف.

ذا أردىػػا أف ىشػػهؿ الترجهػػة بػػالتعريؼ سػػىرل أكلا هػػا كرد فػػي قػػاهكس   لااوبتي روباااركا 

Le Petit Robert  :الذم جاء فيً شرح الترجهة عمِ الىحك الآتي 

 "Faire que ce qui était énoncé dans une langue naturelle le soit dans 

une autre , en tendant à l’équivalence sémantique et expressive des 

deux énoncés."
1
 

 أخػرللغػة طبيعيػة إلػِ  لغػةلها تػـ قكلػً فػي  فالترجهة لغة كحسب القاهكس الفرىسي ٌي ىقؿ

أم أىػػً إذا قمىػػػا بػػأف الترجهػػػة تٍػػتـ بالىظػػػائر  هػػع هراعػػػاة التكػػافؤ الػػػدلالي كالتعبيػػرم لمقػػػكليف.

إعػادة صػياغة رهػكز الػىص الأصػمي بعػد فكٍػا إلػِ الدلالية فٍذا يعىي أىٍا عهمية تقكـ عمػِ 

ػذي الرهػكز تختمػؼ هػف لغػػة إلػِ أخػرل  ،رهػكز أخػرل لا تخػرج إجهػالا عػف ككىٍػػا فالترجهػة كٌ

فٍػػي تعىػػي كػػؿ شػػكؿ  ،ةعهميػػة تكاصػػؿ تحصػػؿ بتحكيػػؿ علبهػػات لغػػة إلػػِ علبهػػات لغػػة ثاىيػػ

هػػف أشػػكاؿ التكسػػط بػػيف طػػرفيف أك أكثػػر، كيسػػتعهؿ كػػؿ كاحػػد هىٍهػػا لغػػة تختمػػؼ عػػف لغػػة 
                                                           
1
 Le nouveau petit robert de la langue française 2008. Paris ; Dictionnaire le Robert. p2592 
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قىػػػاة كجسػػػر فػػػي عهميػػػة التكاصػػػؿ بػػػيف هجهػػػكعتيف  ىسػػػتطيع القػػػكؿ إىٍػػػا إذ ،الطػػػرؼ الآخػػػر

جاكوبساون  روماان كهػف ٌىػا ىجػد تراسػلب. ـكاف التكاصؿ تخاطبػا أألغكيتيف هختمفتيف سكاء 

Roman Jakobson   يعػػرؼ الترجهػػة عمػػِ أىٍػػا: "عهميػػة فػػؾ رهػػكز رسػػالتيف هتكػػافئتيف

 .1كصبٍا في ىظاهي رهكز هختمفيف"

 فرأيً هغاير بشأف الترجهة فٍك يقكؿ:   Eco Umbertoإيكو امبرتو  أها

"Tenter de comprendre comment , tout en sachant qu’on ne dit jamais 

la même chose ,on peut dire presque la même chose
2
.   

أم عىػػدها ىتػػرجـ فإىىػػا ىحػػاكؿ أف ىفٍػػـ هػػا قيػػؿ كىحػػف عمػػِ يقػػيف أىىػػا لػػف ىقػػكؿ الشػػيء ىفسػػً 

ػك أهػر شػبً  ػك بػذلؾ يػتكمـ عػف الهعىػِ الحقيقػي الػدقيؽ. كٌ تهاها بؿ إىىا سىقكلً بالتقريب. كٌ

ذا تحػػدثىا عػػف هسػػألة القػػرب فػػي الترجهػػة فىجػػ د الشػػيء ىفسػػً عىػػد هسػػتحيؿ فػػي الترجهػػة ، كا 

  هف خلبؿ التعريؼ الذم قدهً لمترجهة في قكلً:   George Mounin  جورج مونان

"La traduction consiste à produire dans la langue d’arrivée 

l’équivalent naturel le plus proche du message de la langue du départ, 

d’abord quant à la signification puis quant au style".
3
 

                                                           
 .25، ص 2003لبىاف  -،بيركت1إىعاـ بيكض، الترجهة الأدبية هشاكؿ كحمكؿ، دار الفرابي ط -1

2
 Eco Umberto, dire presque la même chose, expériences de traduction, paris ;grasset , 

2007,p 10 
3
 George Mounin, les problèmes théoriques de la traduction, Paris, Gallimard, 1963 , P12 
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الترجهة تبىِ عمِ إىتاج هكػاف  طبيعػي فػي المغػة الهىقػكؿ إليٍػا تكػكف فيػً  يرل أف مونانفػػػػػػػػ

 هػػػػف حيػػػػث الهعىػػػػِ أك هػػػػف حيػػػػثكػػػػاف  سػػػػكاءكػػػػكف لمغػػػػة الهىقػػػػكؿ هىٍػػػػا يأقػػػػرب هػػػػا الرسػػػػالة 

 .الأسمكب

ىها ىحاكؿ عىد القياـ بٍذي العهميػة أف ىقتػرب   إذا فالترجهة ليست ىقلب هائة بالهائة لها قيؿ كا 

قدر الإهكاف هف المغػة الهىقػكؿ هىٍػا هػع هراعػاة الهعىػِ الػذم يعتبػر أٌػـ عاهػؿ فػي الترجهػة 

بحيػػػث يجػػػب الهحافظػػػة عميػػػً، إضػػػافة إلػػػِ الأسػػػمكب، فػػػالهعىِ إف لػػػـ ىحػػػافظ عميػػػً ذٌبػػػت 

 عمِ الهعىِ في الترجهة فيقكؿ: مونانكد الترجهة كيؤ 

"C’est le passage et ce n’est que le passage du sens d’un texte d’une 

langue dans une autre. "
1

 

إذا فالترجهػػػة ٌػػػك ذلػػػؾ العبػػػكر أك الاىتقػػػاؿ هػػػف ىػػػص لغػػػة إلػػػِ ىػػػص لغػػػة أخػػػرل  كهػػػا ذلػػػؾ 

عبػػػػػكر الهعىػػػػػِ  يف الترجهػػػػػة ٌػػػػػإكهػػػػػف ٌىػػػػػا ىقػػػػػكؿ  ،الاىتقػػػػػاؿ أك العبػػػػػكر إلا عبػػػػػكر لمهعىػػػػػِ

 في ىص لغة ها إلِ الىص الذم يقابمً في المغة الأخرل. تضهفاله

الترجهة  كأكيهكف في الكاقع تقسيـ الترجهة إلِ قسهيف رئيسييف: الترجهة العمهية 

ذا الىكع هف الترجهة يطكم تحت  الهتخصصة، كالترجهة الأدبية التي ٌي هحكر دراستىا، كٌ

 بالطابع الأدبي هف ركاية أك قصة أك هقاؿ أك شعر.  كىفً كؿ ها يتسـ

                                                           
1
 Ipid p23 
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كليس  1"فالترجهة الأدبية ٌي عهمية أدبية هثؿ الترجهة الشعرية التي ٌي ىشاط شعرم"

الغاية هف ٌذي الىصكص ٌك إيصاؿ الهترجـ فكرة ها إلِ القارئ فحسب، كلكف ها يٍهً 

ٌذا الهعىِ الذم لا يىحصر في أكثر ٌك الشكؿ كالطريقة التي تـ بٍا إيصاؿ ٌذا الهبىِ ك 

كفي ٌذي  .كمهة أك عبارة بؿ يهكف في كؿ هف التركيب كالإيقاع الذم يحدثً الأسمكب

الحالة لا يهكف لمترجهة أف تككف بأم شكؿ هف الأشكاؿ هجرد ذلؾ الىقؿ الحرفي هف لغة 

ىها تتسع دائرة التعريؼ بٍا فيصبح ٌدؼ الهترجـ ٌك الىقؿ هع ،إلِ أخرل فحسب  كا 

لهؤلؼ الىص  الذم ابتدعً الاجتٍاد في الهحافظة عمِ الهعىِ كالكزف كالجهاؿ المفظي

ظٍار الخصائص الفردية لىص  الأصمي، لأف هٍهة الترجهة الأدبية تكهف في إعادة إىتاج كا 

ذا يشير إلِ كظيفة الىص كليس بالضركرة إلِ الخصائص الشكمية في  أصمي هعيف كٌ

مترجهة: "أف كمهة الىقؿ تضفي لمهة ألقاٌا في هؤتهر في ك حسن حنفيالأصؿ. كيقكؿ 

ئتي عاـ في الىقؿ كالترجهة اهعىِ سمبيا هضادا للئبداع كأىىا ىحف العرب قضيىا أكثر هف ه

. كحيىٍا تصبح 2كآف الأكاف لأف ىىتقؿ هف الىقؿ إلِ الإبداع كهف الترجهة إلِ التأليؼ"

إعادة صياغة هعىِ قد تصعب ترجهتً لمقارئ الترجهة فىِّا يستدعي الحىكة المغكية عىد 

ي هٍارة إذ أىٍا تتضهف القدرة عمِ التصرؼ في هىقكؿ هىًالذم لا يعرؼ الىص ال . كٌ

                                                           
 .22،ص 9000جكرج هكىاف،المساىيات كالترجهة، ترجهة حسيف بف زركؽ، ديكاف الهطبكعات الجاهعية، الجزائر  -1

2
عصفكر هقاؿ بعىكاف الترجهة بيف الإتباع كالابتداع، اىترىت  جابر بفَقلا عٍ  -

http://www.freemediawatch.org.  

http://www.freemediawatch.org/
http://www.freemediawatch.org/
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 هىقكؿالهفردات كالتراكيب كالقدرة عمِ تقديـ ترجهة لشيء قد لا يككف لً ىظير في المغة ال

 .إليٍا

 عف ككف الترجهة عمـ أـ فف:  مونانكيقكؿ 

 " La traduction, comme l’architecture ou la médecine (ou tant 

d’autres activité humaines ayant pour objet l’homme  (  est, ou peut 

être à la fois une science et un art : un art  sous entendu par une 

science ."
1 

 ًيكػػػكف هكضػػػكعخػػػر آفٍػػػك يشػػػبً الترجهػػػة بالٍىدسػػػة أك الطػػػب أك أم ىشػػػاط إىسػػػاىي 

ػا  ،كيقكؿ عىٍا بأىٍػا عمػـ كفػف فػي الآف ىفسػً ،الإىساف ػذا عمػِ عمػـ اهبىيػ افىػفٍػك يعتبرٌ ، كٌ

لأف الترجهػػة إبػػداع كهػػا سػػبقت الإشػػارة  هثمٍػػا هثػػؿ التػػأليؼ كفػػي الكقػػت ىفسػػً تخضػػع إلػػِ 

ا هف عمكـ المغة.   العمـ كغيرٌ

، فٍي الأداة التي تسهح كاحدكبيرة كصعبة في آف لىا أف لمترجهة كظيفة  كهف ٌىا يتبيف

 بالتالي فٍيإليٍا ك  ىقكؿبىقؿ هحاسف الأفكار كالصكر كجهيع ضركب الإبداع إلِ المغة اله

ة لمتسمية كالتركيح البعض، كليست هجرد كسيم راٌاقط ىكعا هف الترؼ الفكرم كها يليست ف

تحتؿ هكاىة لا يستٍاف ، لأفٌ لمترجهة أٌهية كبيرة في كقتىا الراٌف فمقد أصبحت عف الىفس 

بٍا في الآداب إلِ درجة أفٌ العهؿ الأدبي أصبح يعتبر غير هكتهؿ إلا بعد صدكر 

                                                           
1
Cary ; Edmond, R , Jumpelet ;W Rudolf Walter, la qualité en matière de  traduction, 

Badgodesberg ;1959  P51 
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ليس ٌذا فحسب بؿ أصبح ٌىاؾ شبً إجهاع بيف الهثقفيف عمِ أفٌ الىٍضة  ، ترجهات لً

لا تكتهؿ هف دكف الترجهة كأىٍا ٌي البداية الحقيقية لمتقدـ فٍك يىقؿ ثقافتىا إلِ الشعكب 

 ،ثقافة أم شعب تبدك لىا أكثر جلبء ككضكحا في هرآة الآخريف أف باعتبار ،الأخرل

كبالتالي فإفٌ الترجهة ٌي العهمية التي تهكىىا هف أف ىطؿ عمِ إبداع الغير كأف ىتهتع 

 بأذكاؽ الآخريف كأف ىثرم لغتىا بها تجكد بً قرائح الشعكب الأخرل. 

 الشأف:  في ٌذا Edmond Caryإيدمون كاري  كيقكؿ

"  Une opération qui cherche à établir des équivalences entre 

deux textes exprimés en des langues différentes , ces équivalences 

étant toujours et nécessairement fonction de la nature des deux textes 

de leurs destination, des rapports existant entre la culture des deux 

peuples, leur climat moral, intellectuel et, affectif . "
1
 

ف اهكافئات بيف ىصيف يىتهي عف إيجادلعهمية التي تبحث اأم أف الترجهة ٌي تمؾ 

ها  ٌذي الهكافئات راعيتبحيث إلِ لغتيف هختمفتيف ،  بشكؿ دائـ طبيعة الىصيف كجهٍكرٌ

أم هستقبمك الىصيف، ككذلؾ العلبقات الكائىة بيف ثقافة الشعبيف كهىاخٍها الىفسي كالفكرم 

 كالعاطفي. كبالتالي فميس الىقؿ كحدي كاؼ إف لـ ىأخذ بعيف الاعتبار ثقافة المغتيف.  

                                                           
1
 Sprova Milena, la traduction, confrontation de deux expériences cognitives , vol 1 N20 

1995. P158 
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ذا ها تفطف إليً كها تعد هف أٌـ الدعائـ التي تقكـ عميٍا الىٍضات الفكرية كا لثقافية، كٌ

ك  العرب في العٍد العباسي فاىكبكا عمِ ترجهة هختمؼ هؤلفات الشعكب التي اتصمكا بٍا كٌ

هف بيف  آىذاؾ الشيء الذم سهح بتدفؽ الثقافات العالهية عمِ العرب. كقد يككف العرب

أثر كبير  الهترجهيف جهيعا، ٌـ الذيف قاهكا بأعهاؿ جميمة في ٌذا الهضهار،هها كاف لً

 عمِ الحضارة العالهية فيها بعد.       

تكصػػػؿ إليػػػً الكثيػػػر هػػػف الىقػػػاد كالدارسػػػيف كالهىظػػػريف لا تقػػػكـ بىقػػػؿ كهػػػا إذا الترجهػػػة 

 ، هػف حيػثالىص الهترجـ حقً يكمهات كرصٍا الكاحدة تمك الأخرل؛ فالترجهة الحرفية لا تف

الىص الٍدؼ كها فعمت هػع قػارئ  ككذا خاصيتً في التأثير عمِ قارئ جهالً الذم يتهتع بً

ك الشيء الذم يحرص عميً  .الىص الأصؿ  كيؤكدي بقكلً:إيكو كٌ

"  On a déjà dit et l’idée est établie, qu’une traduction ne 

concerne pas seulement un passage entre deux langues, mais entre 

deux cultures ou deux encyclopédies . Le traducteur tient compte des 

règles linguistiques, mais aussi d’éléments culturels, au sens le plus 

large du terme".
1
 

 ،فٍػػك يػػذكر هػػف جديػػد كالفكػػرة راسػػخة بػػأف الترجهػػة لا تعىػػي فقػػط الاىتقػػاؿ بػػيف لغتػػيف

كعمػػػػِ الهتػػػػرجـ أف لا يٍػػػػتـ فقػػػػط   ،هختمفتػػػػيفبمػػػػديف كلكػػػػف بػػػػيف ثقافػػػػة شػػػػعبيف أك هكسػػػػكعتي 

                                                           
1
 Eco Umberto, Dire presque la même chose, expériences de traduction, p190 
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بالقكاعد المغكية  كلكف عميػً أف يأخػذ بعػيف الاعتبػار أيضػا العىاصػر الثقافيػة بكػؿ هػا تحهمػً 

 الكمهة هف هعىِ.

 :صعوبة الترجمة الأدبية -2

فإذا كاىت ترجهة الىصكص  ،كحي بصعكبتٍاتلمترجهة الأدبية   اتالتعريف يكلعؿ ٌذ

فكيؼ بهترجـ الىصكص الأدبية  ،العادية تكاجً هشكلبت في الكصكؿ إلِ الهعىِ الهقصكد

كتمزـ الهترجـ بأف يتهتع بكفاءة  جٍة،الذم يبحر في هغاهرة تحؼ بٍا الهصاعب هف كؿ 

ؼ إلِ جاىب الدقة كالتحكـ في ىاحية المغة الهترجـ إليٍا، لأف ترجهة  عالية كحس أدبي هرٌ

ٌذا الىكع هف الىصكص ليست بالعهمية السٍمة لأىٍا هختمفة تهاهنا عف بقية الأىكاع العادية 

الأخرل كصياغتٍا هختمفة عف أشكاؿ الصياغة الهألكفة، فٍي تجهع تحت سقفٍا كؿ 

 إحساسات الكاتب أك الشاعر كعكاطفً كتخيلبتً. 

هف أصعب أىكاع الترجهات فجهيع هف عهؿ في الترجهة يقر أف الترجهة الأدبية  

فٍي تعتهد بصكرة كبيرة عمِ التذكؽ كدخكؿ خياؿ الكاتب سكء كاف شاعران أك قاصا أك 

ذا يستمزـ بحد ذاتً ركحا إبداعية لا يهمكٍا ألا هبدع في عهمً لتككف صكرة  ركائيا  كٌ

يف هٍهة الترجهة كالهادة الأدبية إبداعية فىية غير حرفية  كبالتالي فٍىاؾ اختلبؼ كبير ب

الهترجـ الشاعر كالهترجـ الهٍىي. فٍذا الأخير يعتهد عمِ ها تعمهً في تقىيات الترجهة كها 

قرأي عىٍا خلبؿ هراحؿ دراسة المغة، لكف إذا كاف شاعرا أيضا  ستتغير الترجهة كثيرا 

ر الىص  بإضافة ركىؽ في الىص هف الصكر كالهعاىي لكف هف دكف الهساس بجكٌ
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ختلبؼ أيضا في الشاعر ىفسً فإف كاف شاعر هترجـ أك شاعر غير الهترجـ  كيكجد الا

كأعهؽ  قكة حظاتٍا ستككف درجة الإبداع أكثر. لهترجـ فدرجة الإبداع في الترجهة تختمؼ

 كاىضج كقد ىرل بعض آثار الشاعر عمِ الىص الهترجـ. كلقد كثر  الحديث عف ٌذا

ً خاصة قضية الأهاىة كالدقة في ىقؿ الهكضكع بحيث أىً أساؿ هف الحبر ها يكفي لهىاقشت

الىص الهترجـ  حتِ أىً قد أصبح قديها ىكعا ها  باعتبار أف الكثير هف عىاصر التطكر 

يضيؼ كيحذؼ هف الىص  أففف الترجهة قد ىضجت كاختمفت  فيهكف للؤديب الهترجـ  في

ر الىص الأصمي.  أها في الأدبي ها يراي هىاسبا لكف كها اشرىا هف دكف الهساس بجكٌ

 الترجهة العمهية كالأكاديهية فاف الدقة كالأهاىة في ىقؿ الىص إلِ المغة الأخرل خط احهر

 لا يجكز التلبعب بً.

كهف بيف العكاهؿ التي تعتبر كاحدة هف أٌـ صعكبات الترجهة قضية اختلبؼ 

صؼ حالة فترجهة الهرأة الأديبة لمهرأة الأديبة التي ت ، الخياؿ بيف الجىسيف الرجؿ كالهرأة

ف كاف هبدعا فقد تزيد  أك تجربة قد هرت بٍا تككف أفضؿ هف ترجهة الهترجـ الرجؿ كا 

الطبيعة أف هشاعر الهرأة الفياضة كالخصبة هف صعكبة الهكضكع، خاصة كىحف ىعرؼ 

الىفسية لكلب الجىسيف هختمفة فربها يجد الأديب الهترجـ أف الكاتبة تغالي كتسٍب في ذكر 

. أكثر هف الأحاسيس  اللبزـ

بالعهمية الشاقة كالهعاىاة الحقيقية لأىٍا عهمية لا يىٍض بٍا سكل الترجهة كلطالها كصفت 

ـ كسكاد ليمٍـ في الاجتٍاد الهتصؿ. كأحياىا ترل الهترجـ  الأكفاء الذيف يقضكف بياض ىٍارٌ
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دراؾ خفاياٌا ،يسعِ كيثابر في إتقاف المغات لي كبالتا ،كيتكمؼ ها يطيؽ كها لا يطيؽ ،كا 

يعرؼ  محمد عنانيفإف الترجهة في ٌذي الحالة عهمية تكاد تكازم التأليؼ الأدبي، حتِ أف 

باعتبار  1"كاتب...عهمً ٌك  صياغة الأفكار في كمهات هكجٍة إلِ قارئ" الهترجـ بأىً:

أف كميٍها عهؿ إبداعي كتهراف تقريبا بىفس الهراحؿ، فلب الهؤلؼ كلا الهترجـ يىتجاف 

ىها يعيد كؿ كاحد هىٍها صياغتً عدٌة هرات قبؿ أف يصؿ إلِ يدم  ىصيٍها دفعة كاحدة، كا 

القارئ. كقد تككف هٍهة الهترجـ أصعب لأىً هطالب بترجهة إحساس غيري، كأف يعيش 

التجارب التي عاشٍا شخص آخر هختمؼ عىً تهاها كيهكف أف يككف لا فكريا هف جديد 

يىتهي إلِ ثقافة ٌذا الهترجـ، لٍذا تعتبر الترجهة الأدبية هراجعة جديدة لتجربة الىص 

لٍا، هٍها يكف شكمٍا، لأف عهمية إبداع الىص الهترجـ تستمزـ عهمية التفاعؿ  كتهثلب

ف هف إبراز ها في الىص الأصمي هف جهاؿ، فلب العهيؽ كتظٍر براعة الهترجـ عىدها يتهك

ذا لأف الترجهة إف صح التعبير سلبح ذك حديف  يضعؼ أثري كلا يىقص هف ركعتً، كٌ

كها يهكف أف تباعد بيىٍها "ككمها  ،يهكف أف تقمص الهسافة بيف القارئ كالىص الهترجـ

" كيرجع ٌذا إلِ  2كاىت الترجهة فىا كمها تطمب هف الهترجـ تدريب كفاءتً الإبداعية

ً أف الهترجـ ككفاءتً فإذا كاف هضطمعا بالمغتيف هحترفا لفف الترجهة كالإبداع الأدبي يهكى

ي القارئ هف العكدة إلِ الىص الأصمي كيهكف أف يىسيً فيضع ىصا في غاية الركعة فيع

                                                           
1

عمِ 9002-02-10 يكـ .http:/www./arabicwata.org، اىترىت " يسع الهترجـ جٍمً لا هاعىتر صالحي، " -
 هساءا. 00الساعة 

2
 .000 ص  ترجهة حسيف بف زركؽ، جكرج هكىاف، المساىيات كالترجهة،-
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أف بعض الترجهات  فيدوروف   Fedorovأف ٌذا الىص هترجـ أصلب. كلا يىكر الهىظر 

: "... صعكبة عهؿ الترجهة الهتهثؿ في البحث قكؿيية تىـ عف إبداع الهترجـ هاؿ فىٌي أع

الدؤكب عف كسائؿ لغكية لمتعبير عف كحدة الىص الأصمي كفي اختيار بعض الإهكاىيات 

التعبيرية عمِ أفٌ لٍذا السعي كلٍذا الاختيار في بعض الحالات خاصية إبداعية إذ ىجد أف 

كالىصكص السياسية ذات الطابع الاجتهاعي كحتِ الىصكص  ترجهة الأعهاؿ الأدبية

ا المغكية، بة أدبية" العمهية،الهختمفة في تعابيرٌ  . 1تقدـ كفف كتتطمب هكٌ

هف ٌذا أف قابمية المغة في ربط هككىات كحدة الهضهكف كالشكؿ، ٌي التي  كىستىتج

ىها يتعدل  تضفي عمِ الىص الهترجـ الطابع الإبداعي الذم لا يىحصر في ها ٌك أدبي كا 

إلِ ىصكص أخرل. فالهترجـ يفسر كمهات الىص الأصمي هف أجؿ فٍـ هعىاي، ثـ يعيد 

ِ القارئ الجديد ٌك ىفس تأثير الىص الأكؿ عمِ صياغتً ليىتج ىصا ثاىيا، يككف تأثيري عم

قرائً. أهٌا إذا كاف ٌذا الهترجـ هتقيدا بالحرؼ كالكمهة فإىً سيخىؽ ىصً، كسيشعر القارئ 

بهمؿ أهاـ ىص لا ركح لً كخاؿ هف الأحاسيس كالهشاعر، فهراعاة الأفضمية في الترجهة 

ة الأقرب إلِ المغة الأساسية، كفي تستدعي ىقؿ الفكرة الصحيحة الكاهمة لمرجكع إلِ الصيغ

الكقت الأكثر تطابقا هع المغة الأخرل. "كالترجهة اليكـ ليست ٌي احتراـ الهعىِ البىكم أك 

المغكم لمىص )هحتكاي الإفرادم كالتركيبي( فقط، كلكىٍا أيضا ترجهة الهعىِ العاـ لمخطاب 

                                                           
1

: الالكتركىي  الهكقع ": بعض التأهلبتةفيدكركؼ كىظرية في الترجهزيد العهرم الرفاعي، " -
http://www.arabicwata.org   هساءا. 00ـ عمِ الساعة 9000 -00-00يكـ 

http://www.arabicwata.org/
http://www.arabicwata.org/
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صكص صعبا كىحف ىعمـ أف ككيؼ لا يككف ٌذا الىكع هف الى 1".هع هحيطً كزهىً كثقافتً

التركيبة البشرية لمىاس كهزاجٍـ العاطفي كالعقمي يختمؼ هف جىس بشرم لآخر "فالترجهة، 

ٌذي الرحمة الههتعة بيف شاطئيف، إبحار بيف هعاىي لغتيف في هحاكلة لىقؿ ثقافة هف بمد 

العادات  إلِ آخر، كأف المغة كطف ىعيش فيً كيعيش فيىا... كالثقافة كطف فٍي التي تجهع

كالتقاليد كالهكرثات ككؿ ها يهيز شعبا عف آخر، فالمغة تهيز شخصا كالثقافة تهيز شعبا 

 2كالمغة كالثقافة هعا كطف"

كتشكؿ الثقافة في الكاقع هشكمة كبيرة تكاجً الهترجهيف إذ أفٌ الىص الذم يترجـ  

ىص الأصمي، لأفٌ دكف هراعاة لثقافة الأصؿ يىهي لدل القارئ هفاٌيـ خاطئة عف طبيعة ال

ذا ها يؤكد أفٌ  الىص السي  الترجهة يىزع عف الىص الأصمي ركحً كأصالتً الحضارية، كٌ

المغة ٌي اىعكاس لثقافة الهجتهع فالدارس لمغة ها، ٌك في الحقيقة دارس لثقافة الهجتهع 

ؿ كعقميتً، فاختلبؼ المغات يجرىا إلِ الحديث عف اختلبؼ الثقافات بيف الشعكب، كالاتصا

ذا  المغكم بيف الإىجميزم كالفرىسي هثلب لا يشبً الاتصاؿ المغكم بيف الإىجميزم كالياباىي، كٌ

يعكد إلِ البعد الجغرافي كالاختلبؼ في الثقافة كالىاحية التاريخية، كها أف العلبقات 

الاتصالية بيف العربية كالفرىسية تختمؼ هف بمد عربي إلِ آخر كها ٌي الحاؿ بالىسبة إلِ 

                                                           
1

 .000المساىيات كالترجهة ص  جكرج هكىاف، -
القاٌرة  ، 00ع  الهجمس الأعمِ لمثقافة،، ، سمسمة أبحاث الهؤتهرات" شكالياتٍا قضايا الترجهة كا  " أهؿ فريد،  -2

 .10، ص ـ9000
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كذلؾ عمِ الرغـ هف اشترؾ البمديف في ىفس المغة كيعكد ٌذا  ، جزائر كالككيت  هثلبال

 طبعا إلِ البعد التاريخي كالجغرافي هف ٌذا البمد الأجىبي )فرىسا(. 

كأفضؿ شيء يعبر عف ثقافة شعب ها ٌي الأهثاؿ التي تعد كسيمة تعبيرية هفضمة 

كلأف لٍا أثرا  ،كهشربة بذكؽ خاص ،هةباعتبار أىٍا تتضهف  الحك ،في الىصكص الأدبية

عثرة أهاـ  التي تقؼ حجر عظيها عمِ ىفسية القارئ، كتعد الأهثاؿ هف بيف أصعب الأشياء

لأىً لا يهكف أف يكاصؿ ذلؾ الىقؿ الهقيد كالدقيؽ كالهتكاهؿ لمفكرة، لأىٍا لف  ،الهترجـ

 تصؿ بىفس الصكرة كالإيقاع كالاقتضاب أحياىا. 

ٌىا تظٍر براعة الهترجـ، فيحاكؿ إيجاد هثؿ آخر هكاز تهاها لً في فإف كبالتالي 

ف تعذر فلب بد لً أف يمجأ إلِ ترجهتً كسائر الىصكص الأخرل  ،المغة الهىقكؿ إليٍا كا 

شريطة التقيد بعهؽ الهعىِ كبقدر الإهكاف في الصياغة، كهف ٌىا تبدك لىا صعكبة الترجهة 

ىتاج الىصكص كالآثار الأدبية فٍي ليست كليدة ضعؼ همكة الهترجـ ف بؿ  ، ي الإبداع كا 

إىٍا فف أعسر هف فف الكتابة ىفسٍا، كأضىِ لمقمب كلمدهاغ، باعتبار أفٌ الهؤلؼ حرٌ طميؽ 

حساساتً، هطمقا  يعبر عف فكرة فيستعهؿ كؿ ها يكحي إليً خاطري هتهاشيا هع هشاعري كا 

عمهية، فالعالـ ٌك الذم يعبر عف العىاف لتخيلبتً التي يحدث أيضا هع هترجـ الىصكص ال

عهمً كها عمِ الهترجـ إلا أف يقكـ بىقؿ عمـ ٌذا الأخير إلِ لغتً، ككأف الهترجـ أسير 

 دكرا لـ يعشً. تقهصف يضع ىفسً في هكقؼ الكاتب كيلهشاعر غيري فيحاكؿ أ
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ترجـ ككاتب كها يعترض الهترجـ صعكبة أخرل تتهثؿ في البعد الزهىي بيف اله

إفٌ الصعكبة " : ماكغيرباسنيت Bassnett McGuire   قكؿتصمي كفي ٌذا الىص الأ

الكبرل التي تعترض هترجـ ىص يرجع إلِ حقبة زهىية بعيدة، لا تتهثؿ فقط في أفٌ الشاعر 

 . 1بؿ في أفٌ هعاىي القصيدة في سياقٍا قد أضحت ههاتً أيضا" ،كهعاصريً قد هاتكا

 العممية:الترجمة و  بين الترجمة الأدبية -3

إذا كاف اٌتهاهىا في ٌذا البحث هىصبا أساسا عمِ الترجهة الأدبية ككضعىا 

الهترجـ عمِ قدـ الهساكاة هع الهؤلؼ فإف ٌذا لا يعىي أىىا لا ىدرؾ أٌهية الهترجـ التقىي، 

، خاصة بعد التطكر الٍائؿ السريع الذم يشٍدي العالـ  ،ذلؾ لأف أٌهيتً تزداد يكها بعد يكـ

ج عىً هف ظٍكر هصطمحات عمهية جديدة تتطمب ترجهتٍا حتِ ىكاكب العصر، كها يىت

ككؿ ٌذا يتطمب الإبداع كالدقة كالإتقاف في ٌذي الهٍىة، لكف الأكيد في الأهر أف ٌذا الىكع 

ذا ها ذكري الجاحظ عىد تطر هف الترجهة يحتاج إلِ هترجـ هتخصص في ٌذا الع ً قمـ، كٌ

لعمـ بقكلً:"ككمها كاف الباب هف العمـ أعسر كأضيؽ، إلِ ترجهة الجاىب العسير هف ا

كالعمهاء بً أقؿ، كأشد عمِ الهترجـ، كأجدر أف يخط  فيً. كلف تجد البتة هترجها يفي 

. فكمها كاف العمـ هحدكدا لدل فئة قميمة كاىت ترجهتً أصعب 2بكاحد هف ٌؤلاء العمهاء"

                                                           
1

 .11إىعاـ بيكض، الترجهة الأدبية هشاكؿ كحمكؿ ص َقلا عٍ  -

، كتاب الحيكاف ، تح: عبد السلبـ هحهد ٌاركف،دار إحياء التراث العربي ، الجاحظ عهرك بف بحر أبك عثهاف  -2
 .77ص ،  1965، 2بيركت،  ط
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ك يقصد ٌىا ترجهة كتب الٍىدسة كالتىجيـ كالحساب  ا هف العمكـ كالهعارؼ التي كٌ كغيرٌ

ـ هف الأهـ كخاصة الفرس، كأخذكا في ىقمٍا إلِ لغتٍـ العربية.  كجدٌا العرب عىد غيرٌ

كلٍذا يؤكد الجاحظ عمِ ضركرة التخصص في الترجهة ككجكب الإلهاـ بالفرع العمهي 

فهترجـ الهراد ترجهتً كتتىكع الصعكبة في الترجهة بحسب تىكع الىصكص الهراد ترجهتٍا 

الىصكص الطبية هٍها كاف عالها بأهكر الطب إلا أىً في الأخير ليس طبيبا، لذا يىبغي 

عميً أف يقكـ ببحث شاهؿ هع كؿ ىص طبي يترجهً، كيعتبر خائىا لمىص الهصدر إف لـ 

يقـ بذلؾ بسبب عدـ هعرفتً بأهكر الطب كلأف تحصيمً أقؿ في ٌذا الهجاؿ هها جاء في 

الرغـ هف أف ترجهة الىصكص العمهية تبدك عهمية صعبة ىظرا الىص الهصدر. كعمِ 

ا بالهصطمحات العمهية الهعقدة كالجديدة هف جٍة كلهكاجٍتٍا هشكمة البحث عف  لتهيزٌ

الهقابؿ المفظي هف جٍة ثاىية،، غير أف ٌذا أصبح أهرا يسيرا جدا خاصة بعد صدكر 

 الآلاؼ هف الهعاجـ كالقكاهيس الهتخصصة.

ٌىاؾ فرقنا كبيرنا بيف الترجهة الأدبية كالترجهة العمهية كأكؿ ٌذي  كهف الجمي أف

غير بتغير الزهف لاحتفاظً بىفس القيهة الأدبية تالفركؽ ٌك أف الىص الأدبي يكاد لا ي

كالهعايير الجهالية عمِ الرغـ هف أىً يتحدث عف فترة هعيىة كزهف هعيف، أها الىصكص 

ذا ل ها يشٍدي العالـ هف سرعة في التطكر، كيهكف أف يتـ العمهية فٍي في تطكر هستهر، كٌ

التخمي عف العديد هف الىظريات كالهعطيات القديهة الهتعمقة بالترجهة إلا أف هثؿ ٌذي 

الىصكص تبقِ هحتفظة بقيهتٍا التاريخية. كها أف غاية الهترجـ الأدبي غاية جهالية فٍك 
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عمِ عكس الهترجـ  ،مية الىقؿيحاكؿ إظٍار ها في الىص الأدبي هف إبداع أثىاء عه

 العمهي الذم تغمب عمِ عهمً الغاية كليس الكسيمة، إذ أىً يسعِ إلِ ىقؿ الهعمكهات

كيسعِ إلِ التحمي بالهكضكعية كالتزاـ الدقة الهتىاٌية، كالأهاىة في التعبير عف  كالهعارؼ

ٍا في بتبت عىاصر الىص بالطريقة التي ر الفكرة التي يريد إيصالٍا هع هراعاة ترتيب 

الأصؿ حتِ لك تىافِ ذلؾ هع جهاؿ الأسمكب كهىطؽ المغة التي يىقؿ إليٍا. كيستخدـ 

 الأرقاـ كالرهكز كالهصطمحات التي تصيب الٍدؼ بشكؿ هباشر.

فٍك يحاكؿ  ،جهاليةٌي أٌداؼ ؼ هترجـ الىصكص الأدبية اٌدأكباختصار فإف 

 إظٍار ها في الىص الأدبي هف إبداع عمِ عكس الهترجـ العمهي الذم يسعِ دائها إلِ

لشيء الذم يٍتـ بً هترجـ الىصكص فا الهكضكعية كالتزاـ الدقة كالأهاىة. تحقيؽ شركط

العمهية ٌك إيجاد الهصطمح الدقيؽ كالعبارات الكاضحة التي تًؤدم الهعىِ الهقصكد بدقة، 

أها الىص الأدبي فٍك يتطمب  ،اد يضيع شيئا هف هضهكف الىص خلبؿ ترجهتًفٍك لا يك

بة.  هف هترجهً اختيار الألفاظ الجذابة كالعبارات الجهيمة هع تكافر الذكؽ كالهكٌ

 ترجمة الشعر: -4

كذكرىا  كهف الىصكص الأدبية الأكثر صعكبة هف حيث ترجهتٍا الىصكص الشعرية

ركائي إلا أف هف يقرأ أعهالً يدرؾ أف ىصكصً ركائية  الشعر ٌىا عمِ الرغـ هف أف كاتبىا

ذا ها يهيز ركاياتً. كلعؿ ذلؾ راجع إلِ ككىً شاعرا في الكقت ىفسً.  شعرية كٌ
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كلطالها طرح السؤاؿ حكؿ صعكبة ترجهة الشعر إف لـ يكف يىظر إليٍا عمِ أىٍا 

لِ ىقؿ الهعىِ الأدب الذم يتطمب إضافة إ جىاسمة كذلؾ لصعكبة ٌذا الىكع هف أهستحي

ؿ عمِ اله التي يتغذل بٍا هشاعرالحاسيس ك الأإيصاؿ  ترجـ أف يككف الىص الأصمي كٌ

... كالشعر لا يستطاع أف يترجـ، كلا يجكز "بقكلً:في ٌذا الأهر  فصؿ الجاحظ  قدشاعرا ك 

ؿ تقطع ىظهً كبطؿ كزىً، كذٌب حسىً كسقط هكضع العجب، ]لا[  ،عميً الىقؿ، كهتِ حكِّ

كالكلبـ الهىثكر. كالكلبـ الهىثكر الهبتدأ عمِ ذلؾ أحسف كأكقع هف الهىثكر ]الذم تحكؿ 

 .1"هف[ هكزكف الشعر

كاف يؤهف بثىائية المفظ كالهعىِ السائدة في عهمية الترجهة كعىد قكلً  الجاحظ كلعؿ

ها فيً هف حهكلة شعكرية را إلا بة فذلؾ لأف الشعر لا يككف شعباستحالة الترجهة الشعري

يحائية كليس بمفظً كحدي  كبالتالي فإىً يعتقد أف الجاحظ قد أقاـ استدلالً عمِ ٌذا كا 

ك يؤهف أف الىثر أبمغ في تسجيؿ تاريد الأهـ هف الشعر لأف الأخير ٌك أكثر  الأساس، كٌ

 ر عف ذكقً كهحيطً الذم قيؿ فيً.الفىكف تعمقا ببيئتً حيث يعبر فيً الشاع

كها أىً ليس الكحيد الذم يؤهف  ،كحدي القائؿ باستحالة ترجهة الشعر الجاحظكليس 

ذلؾ لأف ٌذا الأخير ٌك أكثر الفىكف  ،أف الىثر أبمغ هف الشعر في تسجيؿ تاريد الأهـ

ف الهفكريف حيث يعبر فيً الشاعر عف ذكقً كهحيطً الذم قيؿ فيً ، فٍىاؾ ه ،تعمقا ببيئتً

هف يركف أىً هف الهستحيلبت تقديـ ترجهة هطابقة للؤصؿ. كذلؾ هٍها حاكؿ الهترجـ أف 
                                                           

1
 .00، ص ، كتاب الحيكاف الجاحظ عهرك بف بحر أبك عثهاف  -
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يككف أهيىا كيعكد ٌذا حسب اعتقادٌـ إلِ أف لكؿ لغة عبقريتٍا كقدرتٍا عمِ التأثير 

خاصة إذا كاىت ٌاتاف المغتاف هتباعدتيف، فالترجهة ىكعاف إها حرفية تكفر البىاء كتٍهؿ 

 أك حرة كتككف هبتعدة عف ركح الىص الأصمي. الهعىِ،

فالكثير هف هىظرم الترجهة كالهترجهيف يؤكدكف عمِ أف : " الهترجـ الاعتيادم لا يستطيع 

أف يىصؼ شاعرا بترجهة قصائدي ىثرا كبعبارة أكضح: لا يستطيع ترجهة الشعر إلا 

 1شاعر."

 إلِ استحالة ترجهة الشعر بقكلً: مووان كيشير  

"Les vrais moyens du style, de l'éloquence et de la poésie Ŕ 

l'élocution comme dit aussi Du Bellay car ¨ces moyens sont 

intraduisibles¨.
2
. 

أف الكسائؿ الحقيقية للؤسمكب كالبلبغة كالشعر لا تتحكـ فيٍا الترجهة ككذلؾ طلبقة  أم

 كذلؾ لأفٌ ٌذي الكسائؿ لا تقبؿ الترجهة، DuBellay دوبلاي كها يقكؿ ، المساف

ا إلا بالإٌذا  ضافة إلِ أف خبايا الشعر كأسراري لا تظٍراف في الىص كلا يفؾ لغزٌ

الشعر كفىكىً كاستخداـ الهعجـ سيؤدم إلِ ضياع الىص الشعرم  الهترجـ  العارؼ بأصكؿ

هخاطرة بيف الىجاح كيفقدي ركعتً كجهالً كبالتالي تصبح عهمية الترجهة عهمية أشبً بال

                                                           
 37، ص 1982مىشر، صفاء خمكصي ، فف الترجهة في ضكء الدراسات الهقارىة، العراؽ، دار الرشيد ل  1

-
2
  Jean René Ladmiral, traduire : Théorèmes pour la traduction ; Gallimard ; Paris ; 1994  p 

96  . 
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كالفشؿ أك بالأحرل بيف الىقؿ الأهيف كالىقؿ الحر، ككأف الشعر ٌك ذاؾ الخاتـ الثهيف الذم 

يذٌب جهالً عىد إذابتً كسكبً في المغة الثاىية، كهع أف الكؿ يجهع عمِ استحالة ترجهة 

المغة الشعر إلا أف بمكغ الترجهة  هستكل ها قد يجعؿ هف ٌذا الهقطع أكثر جهالا في 

 إلِ صعكبة ترجهة الشعر بقكلً: جورج مونانإليٍا. كفي إشارة  ىقكؿاله

"La fidélité dans la traduction d'un texte lyrique… c'est la 

fidélité à la poésie de ce texte¨.
1 

 ذلؾ الىص".  يةٌك كفاء لشعر شعر غىائي، الكفاء في ترجهة  أم أف 

فكيؼ  كهف جاء بعدي هف الهىظريف الهعاصريف، الجاحظلكف إف كاف الأهر كها يعتقد 

ـ  ا كاليكىاف كالإغريؽ كغيرٌ ىفسر تعرفىا ىحف العرب عمِ ثقافات الشعكب الأخرل كشعرٌ

ف كاىت ترجهة الشعر هستحيمة فبهاذا ىفسر ركعة رباعيات  الخياـ،كبحيرة لاهرتيف،  كا 

لياذة  كبكف.في لغتٍا العربية التي ىقمٍا إليٍا ش ىوميروسكا   عراء عرب هكٌ

ذا كاىت ترجهة الشعر ههكىة فإىً لابد أف تهر بعدة هراحؿ أكلٍا الىفاذ إلِ ركح  كا 

حساسً بالأبيات الشعرية هحاكل هشاعري هف الهترجـ تقهص شخصيتً فيتمهس  ةالشاعر كا 

ىا يككف قد اطهئف إلِ الفكرة الهراد ترجهتٍا ،ألـ أك سركر أك غضب كبالتالي فإىً  ،كٌ

ىا يدخؿ عاهؿ  ،كعىد ىقمً لٍذي الأحاسيس عميً الهحافظة عمِ الأصؿ ،عميٍا يسيطر كٌ

الأهاىة كتكافؽ الهبىِ هع الهعىِ، كلا ىقصد بالدقة ٌىا التلبؤـ بيف الترجهة كىفس الهترجـ، 

 فها ليس لً في ىفسً صدل يستحيؿ أف تجيء ترجهتً شعرا.
                                                           
1
Jean René Ladmiral, traduire : Théorèmes pour la traduction  p 112. 
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يتبيف لىا أف هعرفة لغتيف لا كهف خلبؿ ٌذي الهراحؿ التي تتـ بٍا ترجهة الشعر 

شخصية الهترجـ كسعة هعارفً التاريخية كالثقافية لكؿ هف المغتيف بؿ إف  ،تكفي لمترجهة

 ضركرية لهعرفة أسرار الىصكص كخباياٌا.

كيهكف أف ىستىتج أيضا أىً كمها ٌيهف المفظ اغتىت إبداعية الهترجـ كهف ٌىا تمؾ 

لمغة الهتهثؿ في القصيدة الشعرية أك الجىاس المفظي. الحرية الكبيرة التي يفرضٍا المعب با

اف شعرم أكثر  كذا تبقِ الهبادرة بارزة جدا في هيداف الكتابة الأدبية رغـ تشعبٍا فالرٌ كٌ

بالىص الأصمي، بؿ  ةهىً لغكم لأىً لا يستٍدؼ، ٌذي الهرة إىتاج ىص بغية هكاجٍتً هباشر 

إعطائً قيهة تكاصمية. كعهكها فالقراء لاتٍهٍـ ٌك جعؿ الهتمقي يتذكؽ كلبها آتيا هف بعيد ب

 الدقة الحرفية أكثر هها تٍهٍـ ىشكة القراءة.    

ٌىا أيضا سيدخؿ الشاعر الهترجـ في صراع هع ىفسً بيف أف يىقؿ القصيدة الِ لغتٍا 

الجديدة كبيف هكىكىاتً الشعرية في تقهص شخصية الشاعر الأصمي أك ربها الٍركب 

ذا ها يحدث أحياىا كثيرة عىد بعض ىاصية  إلِبالىص  الشعرية بالمغة الهترجـ إليٍا، كٌ

كخاصة إذا كصؿ الىص الشعراء . فقد يتخمِ الكثير هف الشعراء الهترجهيف عف القاهكس 

ترجهة الشعر  " ماجد الحيدرعر كالهترجـ ا، حيىٍا ككها يقكؿ الشكخيالًالهترجـ قمب  إلِ

ؼ بالهكسيقِ كها تحهمً هف شحىة تحتاج إلِ هترجـ ذم ذائقة شعرية  عالية كحس هرٌ

ذا كمً لا يتأتِ إلا لشاعر أك  عاطفية كتعبيرية كقدرة عمِ اقتىاص الصكرة الشعرية كٌ
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ذا ها يؤكد هقكلة "أف لا يترجـ الشعر إلا شاعر"، كيقكؿ عف ترجهتً لمشعر بأىً 1أديب" . كٌ

ٌذي القصيدة قصيدتي هالي كها لؾ أيٍا القاهكسأ إف يتصرؼ في الىص كيضيؼ "

سيككف ٌىاؾ تحكؿ في قيهة القصيدة أك الىص الهترجـ إذ  اإذ 2كسأكتبٍا كها أشاء".

ك حب الىص أك القصيدة.  سيتدخؿ طرؼ ثالث غير الترجهة كالشعر ألا كٌ

 المترجم الأدبي ما لو وما عميو: -5

كبالأساليب الفىية  ،هىٍا كاليٍا ىقكؿكها أف هف الضركرم أف يككف الهترجـ همها بالمغتيف اله

 ف يككف بدرجة ثقافة عالية في هفاصؿ الحياة الهختمفةأالحديثة كالهتطكرة في فف الترجهة ك 

فالهترجـ  ياؿ الشاعر أك الكاتب الهعىي بترجهة ىصً.ححتِ يتهكف هف الكلكج إلِ عالـ ك 

بؿ اكتشاؼ "لا يترجـ لمفٍـ بؿ للئفٍاـ فالهسألة بالىسبة إليً ليست اكتشاؼ هعىِ يجٍمً 

 3".كسيمة لمتعبير عف ٌذا الهعىِ في لغتً الأـ

ي إشكالية في حد هثمها أسمفىا، كتعد الترجهة الأدبية هف أصعب أىكاع الترجهة  كٌ

ا الذم يثابركف  دراؾ خفايا المغات كهف  عمِذاتٍا، كلا  يدرؾ كعكرتٍا إلا ههارسكٌ إتقاف كا 

ي هٍىة شاق ا، كٌ ة تستمزـ شركطا كأخلبقيات لابدٌ لمهترجـ أف ثـ الإلهاـ كالإحاطة بأسرارٌ

مغة الهترجـ هىٍا كالمغة الهترجـ إليٍا الضافة إلِ ضركرة التفقً في بالإيتقيد بٍا ها أهكف، ف
                                                           

 
1

عهى  9000 -00-91ٌىو   Www.majid-alhydar.blogspot.comيىقع انشاعر وانًررجى ياجد حٍدر        

 كالىصؼ صباحا. 02انساعح 
 الهرجع ىفسً  2
 جكرج هكىاف، الهسائؿ الىظرية في الترجهة، ترجهة لطفي زيتكىي، دار الهىتخب العربي لمدراسات كالىشر كالتكزيع،  3
  07ص  1994كت لبىاف بير  1ط
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ىً يستهتع أ كعميً أف يتأكد هف ،عميً أف يحرص عمِ ىجاح عهمية الترجهة التي يقكـ بٍا

ثـ أىً سيحرص عمِ ىقؿ ثقافة ٌذا  ،كأىً قادر عمِ ىقؿ ٌذي الركعة المغكية ،عهؿالب

الذم كاف الجاحظ الشعب هع الهحافظة عمِ قيهً الاجتهاعية، كلعمىا لا ىجد أفضؿ هف 

فٍك الذم تهيز في ٌذا الشأف تهيزا  "،الحيكاف"في كتابً  في تحديد شركط الترجهة قاابس

 .كيةلخصائص الظاٌرة المغ فٍهًمغة عرضا عهيقا يدؿ عمِ هدل إذ عرض ل ،كاضحا

 فحسب،  كعمِ الرغـ هف أىً لـ يحسف إلٌا المغة العربية كبالأحرل كاف زعيها لمبياف العربي

كذلؾ لأىً كاف  ،إلٌا أىً كاف هدهىا عمِ قراءة ترجهات هختمفة هىٍا الرديئة كهىٍا الحسىة

ذا باعتباري بلبغيا هتأدبا كلـ يكف ىحك  يا يخشِ إساءة ٌذي الترجهات إلِ المغة العربية. كٌ

فكاىت الهشافٍة أك المفظ ٌي السهة  ،كأىً كاف يمحظ المغة في الاستعهاؿ كالإىجاز  ،هقعدا

الأساسية لها دكٌف، كلقد لفتت ٌذي الظاٌرة اىتباًٌ هها جعمً يشكؿ تصكرا عف الشركط 

التي يجب أف تتكفر في الترجهة كالهترجـ، فأضحت ٌذي التصكرات بىكدا أساسية ككمهات 

أف يككف بياىً في "ميٍا أسس الترجهة إلِ يكهىا ٌذا، فاشترط عمِ الهترجـ باقية تقكـ ع

ىفس الترجهة، في كزف عمهً في ىفس الهعرفة، كيىبغي أف يككف أعمـ الىاس بالمغة الهىقكلة 

كيعد ٌذا الشرط هف الىقاط الرئيسية الههيزة  1"كالهىقكؿ إليٍا، حتِ يككف فيٍها سكاء كغاية

فٍك يطالب الهترجـ بأف يككف ضميعا في المغتيف الهىقكؿ إليٍا لترجهة، في ا الجاحظ لىظرية

كأف يتقيد بأصكلٍها كأف يككف همها بالهكضكع الهراد ترجهتً  ،كالهىقكؿ هىٍا عمِ السكاء

                                                           
1

 .02أبك عثهاف الجاحظ، كتاب الحيكاف. ص  -
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ذا يعىي أف يككف ذا هستكل فكرم كعمهي يضاٌي هستكل كاتب الىص الأصمي، أك  كٌ

كأف يككف هتهكىا عالها بهعاىي المغة كهتعهقا في  يككف لديً قدر هشترؾ هف الثقافة هعً.

كأف تككف لً القدرة عمِ ، تصاريؼ ألفاظٍا هثمً هثؿ الهؤلؼ جهيع خصائصٍا كاستعهاؿ

كها  ،التعبير عف هعىِ كمهة أجىبية بكمهة تككف هطابقة لٍا ىصا كركحا في المغة الأخرل

كفيا لمىص الأصمي دكف أف  يىبغي عميً أف يعرؼ كيؼ يتكارل خمؼ ترجهتً، ككيؼ يبقِ

 Jean René        جون ريني لادميرال  يطبع الترجهة بطابعً كفي ٌذا الصدد يقكؿ

Ladmiral  

"Le traducteur (comme aussi l'interprète) doit disposer d'une 

solide connaissance de ses langues de travail, d'une culture générale 

étendue et dans le cas des traductions ¨techniques¨ d'une 

connaissance du domaine auquel appartient le texte à traduire"
1
. 

 الترجهية، لًاعهأيجب عمِ الهترجـ )ككذا الترجهاف( أف تككف لً هعرفة قكية بألسف إذا 

ية" يجب أف تككف لً كها يجب عميً أف يهمؾ ثقافة عاهة كاسعة، كفي حالة الترجهات "التقى

في ىفس الكقت  الجاحظ هعرفة جيدة بالهيداف الذم يىتهي إليً الىص الهراد ترجهتً" كلكف

ي استحالة تهكف الهترجـ هف إتقاف لغتيف كبىفس القكة،  يشير إلِ ىقطة أخرل ٌاهة ألا كٌ

ا أىً كهتِ كجدىاي أيضا تكمـ بمساىيف عمهى" فٍك يستبعد كجكد ذلؾ في لساف كاحد فيقكؿ:

أدخؿ الضيـ عميٍها، لأف كؿ كاحدة هف المغتيف تجذب الأخرل، كتأخذ هىٍا، كتعترض 

                                                           
1
-Jean René Ladmiral, traduire: Théorèmes pour la traduction, p 12.  
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ىها لً  عميٍا. ككيؼ يككف تهكف المساف هىٍها هجتهعتيف فيً، كتهكىً إذا اىفرد بالكاحدة،كا 

قكة كاحدة، فإف تكمـ بمغة كاحدة استفرغت تمؾ القكة عميٍها ككذلؾ إف تكمـ بأكثر هف 

 .1" ساب ذلؾ تككف الترجهة لجهيع المغاتلغتيف، عمِ ح

ٌىا عمِ ظاٌرة التداخلبت المغكية بيف المغات فكؿ لغة تأخذ هف  الجاحظكيركز  

ذي التداخلبت لا تحدث دكها بسبب إدراؾ سيء  الأخرل، كتتعارض أك تتجاذب هعٍا كٌ

 الهصدر. ،الهصدر بقدر ها تككف ىتيجة الاىجذاب الشكمي لمىص ،لهحتكل الىص

فحسب رأيً لا بد هف أف تككف ٌىاؾ لغة يهيؿ إليٍا الشخص أكثر هف الأخرل 

ذا لأف لكؿ لغة جاذبيتٍا  فتجذبً إليٍا كتأخذي هف المغة الثاىية، كبالتالي تتغمب عميٍا، كٌ

الخاصة كعبقريتٍا، فالذم يتقف لغة كاحدة ليس كالذم يتقف اثىتيف، لأىً يصعب عمِ 

القكة، أم أف للئىساف طاقة تعبيرية كاحدة فإذا تعددت المغات المساف أف يجهع لغتيف بىفس 

عمِ لساىً اضطري ذلؾ إلِ تكزيع ٌذي القكة بيىٍها فىقص بياىً كقصر عف تهاـ الكهاؿ 

الذم قد يدركً في كاحدة إذا ٌك اكتفِ بٍا. خاصة كىحف ىعمـ أف المغة ليست علبهات 

بؿ ٌي علبهات كهعرفة بهقاهات  ،خرلهجردة تىقؿ بتحكيؿ ٌذي العلبهات إلِ علبهات أ

 كبالرؤية الهخصكصة لدل الهجهكعة البشرية التي تستعهمٍا. ،استعهالٍا

لا يىشأ هف أثر تكزيع القدرة عمِ التعبير الجاحظ لذلؾ فإف الضيـ الذم يتحدث عىً 

بالمغة عمِ ألسىة عديدة بقدر ها يىشأ هف عسر ضركب الهقاهات كالهكاضع التي تستعهؿ 
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فيٍا العلبهات المغكية كالتي لا يكهؿ البلبغ إلا بتطابؽ الهقاؿ كالهقاـ فيٍا، فتهكف الهترجـ 

هف لغات عديدة لا يضهف لً حسف الترجهة كلا حتِ القدرة عميٍا ها لـ يصحب ذلؾ 

ي هختمفة هتبايىة بيف هجهكعة لغكية كأخرل.  بهعرفة دقيقة بأكجً استعهاؿ المغات كٌ

ك الذم أتِ بهثاؿ لكف سرعاف ها ىكتش ؼ أف ىظريتً ٌذي لا تخمك هف الشكاذ كٌ

بالفارسية كبالعربية فيقكؿ:"...ككاف هف  بن سيار الأسوارييىقض قكلً عىد هدحً لفصاحة 

أعاجيب الدىيا، كاىت فصاحتً بالفارسية في كزف فصاحتً بالعربية، ككاف يجمس في 

يساري فيقرأ الآية هف كتاب الله  هجمسً الهشٍكر بً، فتقعد العرب عف يهيىً كالفرس عف

ا لٍـ بالفارسية، فلب يدرم بأم  ا لمعرب بالعربية ثـ يحكؿ كجًٍ إلِ الفرس فيفسرٌ كيفسرٌ

  1لساف ٌك أبيف"

ىا ترل أف  هف المغتيف لحد الفصاحة كلا يبدك  الأسواريهىدٌش هف تهكف الجاحظ كٌ

أف لغة ها قد جذبتً إليٍا أكثر هف الأخرل، لكف اىدٌاشً بٍذي الحالة الشاذة جعمً يستٍؿ 

كلبهً بكصؼ ٌذي الظاٌرة بأىٍا هف أعاجيب الدىيا. لأىً يجب عمِ الهترجـ أف يككف 

بيف بعضٍا البعض كسيطا هحايدا يسعِ جاٌدا إلِ إيجاد الركابط بيف عكالـ اتسعت الٍكة 

 بفعؿ عدـ الاستيعاب كسكء الفٍـ.

كهف ٌىا يتبيف لىا أف الهترجـ الحؽ ٌك الذم يحسف سبؾ الهعىِ، فيىتج ىصا 

جديدا، يكقع في ىفس القارئ إحساسا كرد فعاؿ يحاكي الإحساس الذم شعر بً عىد قراءتً 
                                                           

  ـ.1978فمسفة الأدب كالفف، الدار العربية لمكتاب، ليبيا. تكىس  هحهد عيد، -1
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دل القارئ. فهف لمىص أكؿ هرة، كيخمؼ أثرا يضاٌي الأثر الذم يتركً الأديب ىفسً ل

الضركرم أف يككف الهترجـ هختصا في هكضكع الكتاب الذم يترجهً لأف ترجهة الأدب لا 

تكتسب بالدراسة كالحفظ، كها أىً لا يكفي أف تككف  هتقىا لمغتيف حتِ تتهكف هف الترجهة 

كعمِ جكدة  ،كعمِ الهترجـ ،الأدبية فٍىاؾ عدة عكاهؿ أخرل تؤثر عمِ ٌذي العهمية

ىشائً كألفاظً كتصكراتً كغاياتً ،أيضا الترجهة  ،كأٌهٍا أف يككف عارفا بأسمكب الهترجـ كا 

 كيجب أف يككف هستكل أسمكب الهترجـ في كزف هستكل الهكضكع الذم يترجهً، يقكؿ

ترجهة دقيقة خير هف ابتكار أعكزي " :Brunetière Ferdinand برونتيير فيرديناند

كبالتالي فيجب عمِ الهترجـ أف يككف هبدعا في اختصاصاتً بتهكىً هف المغتيف  1"التدقيؽ

كقادرا عمِ تطابؽ الهعىييف بدقة كتصكر هبدع كلغة فصيحة  ،كهتعهقا في الهبىِ كالهعىِ

 كالهترجـ الحؽ ٌك هف يمزـ حدكد الشركط التي تقيد الهؤلؼ الذم يترجـ هىً، ،كهتقدهة

صادقة لمىص الأجىبي. كباختصار يطمب هف هترجـ فتخرج ترجهتً صكرة صحيحة ك 

ىاؾ أراء تقكؿ أف يككف أديبا  أفالأدب  حافظ كها قاؿ  للؤصؿتشكيً  الأدبيةالترجهة  . كٌ

كالترجهة كالحسىاء كخيالٍا في  الأصؿفجاء "كترجهتً  أدبي لأثرفي كصفً  ابراىيم
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، كالصكرة ٌي الصكرة كبالرغـ هف كؿ ٌذا كتأكيدان لقكؿ الأصؿٌك  الأصؿ، لاف 1"الهرآة

 .ٌراء أيضاالاستغىاء عف الترجهة   كىحف ىقكؿ أف، 2"ٌراء إلاالترجهة الدقيقة ليست  إف"

بداعً تظٍر خصكصا في ترجهة الىصكص الأدبية التي  فكفاءة الهترجـ كهٍارتً كا 

تكتب بأسمكب بعيد عف هستكل المغة العادية كيقصد بالكفاءة تمؾ الخصائص المغكية 

الهتصمة بتجربتً التي يكظفٍا في عهمية الترجهة كالقابمة لمتحسف أها لفظة "هٍارة" فإىٍا 

لهترجـ أك قدرتً عمِ الإىجاز. فالهٍارة تحيؿ عمِ أٌميتً تكظؼ للئحالة عمِ استعداد ا

ذا ها ىحتاج إليً عىد ترجهتىا  كحذقً كتهكىً كهكاٌبً الفكرية كحىكتً كالذكاء كالفطىة، كٌ

ؼ، كأف  لمىصكص الأدبية، إضافة إلِ تهتعً بهستكل عاؿ هف الكفاءة كالحس الأدبي الهرٌ

لبؼ هٍارة الهترجهيف فتعكد لعدٌة أسباب هىٍا يىسجـ تهاها هع هؤلفً، كأها السبب في اخت

ـ، فيجب عمِ الهترجـ أف يعمـ قكة ىغىِ الهترجهيف بالهفردات التي ت عكس غىِ أفكارٌ

الكمهة حتِ يتهكف هف تسديد الٍدؼ في الشبكة المغكية، كلا ريب أىً هف دكف تسديد 

كر القراء، لكىً الأٌداؼ بصكرة هستهرة فإىً يبقِ عاجزا عف ىيؿ الاستحساف هف جهٍ

يجب لفت الىظر إلِ أىً ليس كافيا أف يككف الهترجـ هتهكىا هف الىاحية المغكية، بؿ يجب 

أف يتفاعؿ عىد الترجهة عمِ ىحك يصبح فيً هقمدا هبدعا، ذلؾ لأف التقميد الكاهؿ ضرب 

ة كبالتالي فيهكىىا القكؿ: إف هٍهة الهترجـ تكهف في إبداع صكرة شبً كاهم ،هف الإبداع

                                                           
، 254ع   ، سياسية ثقافية عاهة أسبكعية، صوت الآخركريـ صكفي، "المغة كسيمة لمتفاٌـ كالترجهة فف بيف المغات"،    1
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بحيث يجعمىا ىحف القراء ىشعر بأىً قد بىِ صرحا جهيلب ىتكؽ إلِ رؤيتً بالدرجة ىفسٍا 

ف كاف الهترجـ أديبا  التي تتكؽ بٍا إلِ رؤية الآثار التاريخية كالأٌراهات، لكف حتِ كا 

ك هعرفة الخمفية  فٍىاؾ شرط آخر يبدك ثاىكيا إلا أىً ضركرم جدا في جكدة الترجهة، ألا كٌ

ذا لأف هعرفة المغة كحدٌا لا تكفي لأف المغة تعبير عف الثقافية  لمكاتب كلمىص الهترجـ، كٌ

ا في تغذية المغة.  الثقافة كهرآة لٍا أيضا، فٍي تعكس ثقافة الهجتهع كتقكـ الأخرل بدكرٌ

كبالتالي فإف الترجهة عبارة عف تهثيؿ لمعلبقة الهكجكدة بيف الثقافة كالمغة، كلا يهكف لمغة ها 

عف شيء هعيف بىفس التعابير التي تعبر بٍا عىً لغة أخرل لكجكد ها يسهِ  أف تعبر

 بعبقرية المغة.

كيجب عمِ الهترجـ الذم يتصدل لترجهة الأعهاؿ الأدبية أف يككف عمِ إلهاـ 

بثقافة المغتيف لأف الثقافة بالىسبة لمترجهة لا غىِ عىٍا فدكىٍا يقع الهترجـ في الفخاخ 

ً بعيدا عف الهعىِ الهقصكد. كيبدك ٌذا الأهر جميا حيف ىصطدـ الثقافية فتطيش ترجهت

بثقافة أجىبية، فىصاب في بادئ الأهر بالذٌكؿ كالاىبٍار إذ لا يهكىىا أف ىىسمد عف ثقافتىا 

ىا يبرز دكر الهترجـ الحؽ فيحاكؿ إلغاء الإحساس بالىقص  الأـ بشكؿ اعتباطي. كٌ

الاىدهاج في المغة الهترجـ إليٍا بالتعالي عف قيـ كالشعكر بالاختلبؼ الذم يىتابىا كيحاكؿ 

الثقافة الأـ ليعاىؽ قيـ الثقافة الثاىية. كهف ٌىا تعتبر الإقاهة في الخارج هكهلب ٌاها لهعرفة 

 الثقافات الأخرل كهعايشتٍا فٍي تشكؿ بالىسبة لمهترجـ ىصؼ هعرفتً.
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يػة، فػأم تجاٌػؿ سػيؤدم إلػِ إف الهترجـ الحصػيؼ ٌػك هػف يتعاهػؿ هػع الػىص بالعىايػة الكاف"

التػػي يتضػػهىٍا الػػىص الهقػػركء، ههػػا يػػؤثر  كالأفكػػارقصػػكر فػػي الكصػػكؿ إلػػِ حقيقػػة الهعػػاىي 

ػك أيضػان هػف يػدرؾ هتػِ عميػً أف يتكقػؼ فػي رحمػة البحػث عػف  سمبان عمِ عهمية الترجهػة، كٌ

الهعػػاىي التػػي  احتػػكاءالهعىػػِ الظػػاٌرة كالخفػػي الهحتػػكل الػػىص الهقػػركء، كأف لا يسػػعِ إلػػِ 

حكاٌػا الػىص كفقػان لتجاربػً الذاتيػة التػي هػر بٍػػا، كفػي الكقػت ذاتػً فػإف طبيعػة عهػؿ الهتػػرجـ 

سػػػػطحي يكتفػػػػي بقشػػػػكر الكػػػػلبـ،  قػػػػارئتفػػػػرض عميػػػػً أف يكػػػػكف قارئػػػػان هتعهقػػػػان، كلػػػػيس هجػػػػرد 

صدار الأحكاـ كتخيؿ الهحتكل كالأفكػار كفػؽ ٌػكاي، كالهتػرجـ الجيػد  كهسػتهع  -جيػد  قػارئكا 

ف كػػاف هكتكبػػان، ككأىػػً صػػكت الهؤلػػؼ يىقػػؿ إليػػً الأفكػػار  -جيػػد  يتعاهػػؿ هػػع الػػىص حتػػِ كا 

كالهعػػػػاىي كالهشػػػػاعر، كعميػػػػؾ أف يىصػػػػت بجديػػػػة كحػػػػرص حتػػػػِ يهكىػػػػً فٍػػػػـ الرسػػػػالة التػػػػي 

 1."تتضهىٍا الىص

كالشيء الذم يجعؿ الترجهة صعبة في بعض الأحاييف ٌك استعهاؿ كمهات أك 

ؿ عهمً يكاجً الهترجـ عدة عراقيؿ كهتاٌات هف جهؿ خاصة بثقافة تمؾ المغة. كخلب

ا كتضعً أحياىا في هكقؼ لا يحسد عميً. فعىدها يتعمؽ الأهر بترجهة  الصعب تجاكزٌ

ىها  الىصكص الأدبية فإف الهترجـ لا بد أف يتهاشِ ليس فقط هع الىص الذم يترجهً كا 

جدا أف ىترجـ لكاتب  أيضا هع السياؽ الثقافي لٍذا الىص كهف ٌىا ىستىتج أىً هف الصعب

ا كخباياٌا. لِ ثقافة لا ىشعر بالفضكؿ لاكتشاؼ أسرارٌ كلذلؾ يهكف  لا ىعرفً أك لا ىحبً كا 
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بٍا  الالتزاـيؤتهف عميٍا الهترجـ فلببد لمهترجـ  أهاىةالترجهة في كؿ الأحكاؿ القكؿ أف:" 

حفظ الأهاىة العمهية  كلً الصلبحية التاهة في الىكاحي المغكية كالفىية كالجهالية ليتهكف هف

 .1"في عهمية الترجهة

لابد لمهترجـ أف يدرؾ أف ٌىاؾ بيعدان ىفسيان يكتىػؼ الترجهػة، كأف التعاهػؿ هػع الػىص "كها أىً 

يتضهف تىاكلان ىفسيان، فعهمية الترجهة ليست عهمية هجرد ىقؿ آلي يغيب عىً التفاعػؿ الىفسػي 

بيف عهمية الترجهة كالىشػاط الىفسػي الهصػاحب لٍػا لكجػدىا أف  الارتباطبؿ إىىا لك ىظرىا إلِ 

يتحقػػػؽ عمػػػِ كجٍػػػيف أكلٍهػػػا هػػػا يتعمػػػؽ بترجهػػػة الهحتػػػكل الىفسػػػي لمػػػىص، كثاىيٍهػػػا التحميػػػؿ 

 2." الىفسي لمترجهة

ي هرحمة  فبعد هرحمة قراءة كفٍـ الىص الهراد ترجهتً تأتي الهرحمة الأصعب كٌ

بعد أف يفٍـ هضهكف الىص  ايقكـ خلبلٍ فإعادة الصياغة، كالتي يىبغي عمِ الهترجـ أ

ي  بالىسبة لمهترجـ عهمية عاطفية أكثر  ،مًف يعيد إثارة الهكضكع بكؿ ها يشهشكمً، أك  كٌ

فٍي ليست عهمية رياضية تتطمب إيجاد هقابلبت في الجٍة الأخرل، كها أىٍا  هىٍا عقمية،

ة أكثر هىٍا لساىية، تتطمب هف الهترجـ حضكرا كميا لهمكاتً العقمية كالفكرية عهمية أدبي

ؼ  كالإحساسكفي الكقت ىفسً تهتعً بالذكاء  كالعاطفية كها تتطمب هىً أيضا الهرٌ

بة بصفتً كاتبا.  كالهكٌ
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 بترجهة للؤحاسيس أكثر هف إلِ القياــ أف يسعِ جادا هف خلبؿ حدسً كها عمِ الهترج

جهة تحميمية لىص هكتكب فلب يىقؿ الكمهات التي تحهؿ الهعاىي بؿ الكلبـ الخلبؽ تر القياـ ب

 بصكرة هبدعة. 

السهة الضركرية ىفسٍا التي قدهٍا الهؤلؼ.  كعميً أف يسعِ كذلؾ إلِ إيجاد اىسجاـ يقدـ

كلا يجب أف يقع في فد الارتباؾ بقياهً الحيطة كالحذر في ىقمً. كفي الكقت ىفسً عميً أف 

ؿ الىص حؽ استغلبؿ بأف يترؾ الهجاؿ لحسً ككجداىً أف يؤثرا عميً حتِ يخرج يستغ

 .  اصادق اإبداع

ي هرحمة إعادة الصياغة، التي يتحقؽ فيٍا بعث الىص، يعتبر  خلبؿ ك ٌذي الهرحمة كٌ

ي سيادة لا حدكد لٍا. فالهترجـ كحدي يحدد كيؼ سيتمقِ الجهٍكر  الهترجـ فيٍا ٌك السيد كٌ

هف يقكـ باختيار ىظاـ المغة الهستعهمة في المغة الهىقكؿ إليٍا، ككحدي ٌك الىص، كها أىً 

السياقية التي تككف في كثير هف الأحياف غير هسبكقة، كالتي لا  ؤاتهف سيعثر عمِ التكاف

 تجعؿ هىً هؤكلا ككسيطا فحسب، بؿ تجعمً كذلؾ هساعدا حقيقيا لمكاتب. 

كهف الأهكر الأخرل الكاجب عمِ الهترجـ هراعاتٍا عىد قياهً بعهمً ٌك الجىس 

أف الركاية تختمؼ عف الشعر كتختمؼ عف الهسرحية ٌذي الأخيرة إذا أخذىاٌا عمِ  الأدبي،

لهسرحي فيىبغي عميً أف يأخذ بعيف اسبيؿ الهثاؿ إذا أراد الهترجـ أف يىقؿ الخطاب 

الاعتبار العلبقات القائهة بيف الشخصيات في الخطاب ككمؾ استخداـ المغة الهىاسبة 

ك الأهر الذم يختمؼ  في ترجهة القصص القصيرة التي تستكجب هف الهترجـ  لمهكضكع،كٌ
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التركيز عمِ الشكؿ كالهكضكع ككحدتً في الىص، إلِ جاىب ترجهة الهحسىات المفظية 

 كالصكر البياىية كالهعاىي التي يريد القاص إيصالٍا.

إضافة إلِ كؿ ٌذا فعمِ الهترجًـ أيضا أف يككف حريصان عمِ إيجاد ذلؾ التهاسؾ 

ف ك عؿ أصعب ىكعو يتعاهؿ هعً الهترجهبؿ ذلؾ التهاسؾ في الىص الأصمي، كلالمغكم بهقا

في الهجاؿ الأدبي ٌك الشعر حيث يصعيب إيجاد ىص هترجـ يحهؿ ىفس الشكؿ الفىي 

 كالإيقاع كالهعىِ كالصكر الشعرية بشكؿو ههاثؿو لمىص الأصمي.

 Gideدري جيد أنكعميً فالهترجـ يحتاج إلِ حرية كبيرة كي يىجح في هٍهتً. إف 

André  بها يرجع ، أف تطرأ تغييرات عمِ  أعهالٍـ  اهف أكلئؾ الذيف قبمك  اكاف كاحد

  وكونراد Shakespear شكسبيرالسبب في ذلؾ إلِ قياهً بترجهة لكاتبيف هعقديف  هثؿ 

Conrad كذا كاف أبصر هف غيري في تىاكؿ هشكمة العلبقة القائهة بيف الكاتب ، كٌ

: "في Gide جيديقكؿ فيٍا  André Thériveأندري تريا كالهترجـ فكجً رسالة إلِ 

الأياـ الأكلِ، كىت أطمب أف تخضع ترجهات أعهالي لهشيئتي، كالىسخة التي كاىت 

الفرىسي، لكف سرعاف ها اىتبٍت تخضع لي، كاىت تبدك أحسف ىسخة تقترب هف الىص 

إلِ خطئي، كاليكـ، أكصي الذيف يترجهكف لي ألا يعتبركا أىفسٍـ أبدا عبيدا لكمهاتي 

كلجهمتي، كألا يبقكا عاكفيف لهدة طكيمة عمِ عهمٍـ. غير أف ٌذي الىصيحة، هرة أخرل، 



75 
 

مِ الىفاذ إلِ ليست صالحة إلا إذا كاف الهترجـ يعرؼ جيدا هكارد لغتً الأـ، ككاف قادرا ع

 1ركح الكاتب كحساسيتً، ٌذا الكاتب الذم يعتزـ ترجهتً إلِ درجة التهاٌي هعً"

كاف شجاعا باعترافً بخطئً كعمِ دراية أكثر هف غيري    Gide جيدكبالتالي فإف 

هترجـ في بها تفرضً الترجهة الجيدة باعتباري كاتبا كهترجها حيث فضؿ أف تترؾ الحرية لم

 دا لمكمهات التي كضعٍا الهؤلؼ الأصمي لمىص.يككف عب كتاباتً كأف لا

يفٍهٍا الهؤلفكف ككف القمة القميمة هف كبار  الأشياء الهٍهة جدا التي لا لفٍذي ٌي أحد

صعب الخضكع كمها الكتاب ٌـ هترجهكف جيدكف لأىً كمها كاف الهيؿ إلِ الإبداع قكيا، 

 لً.

يجب أكلا احتراـ هجهكع الثكابت التي  دبكحتِ يتحقؽ هبدأ الحفاظ عمِ سلبهة العهؿ الأ

يعتبر أغمبٍا غير لساىي، كأف يككف الٍدؼ الىٍائي لمترجهة ٌك الأثر الذم يخمفً الهترجـ 

عف كحدة الشكؿ كالهعىِ، ككذلؾ لا يجب الهساس بعىاصر العهؿ الأدبي لاسيها الركاية 

ِ يخفؼ تكافؤ الهعىِ الأكثر أٌهية كالحبكة كالفكرة كالهكضكعة أك البىية، كذلؾ حت

الضرر عمِ الشكؿ.كهف الهستحب، عىدها يتعمؽ الأهر بترجهة بالهعىِ الهألكؼ، أف يتـ 

الحفاظ، قدر الهستطاع، عمِ التربة الأصمية لمىص، عمِ أصمً الغريب حتِ يتهكف هف 

تكسيع الأفؽ الثقافي لمبمد الهضيؼ، ٌذا الأفؽ الذم يشكؿ سبب كعمة تحكيمً. كأخيرا 

ف الترجهة الهقترحة ترجهة هفتكحة تاركة لمىص أكبر عدد ههكف هف احتهالات ستكك 
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هعاىيً. يىبغي عمِ الهترجـ، خلبفا لمىاقد أك لمهؤكؿ المذيف بإهكاىٍها اختيار ٌذي الكجٍة 

في القراءة أك تمؾ، أف يحترس هف الاىحياز، كهف إعطاء ىظرة اختزالية هف شأىٍا أف تحد، 

 ث الههكىة.فيها بعد، حقؿ الأبحا

هف خلبؿ ها تٌـ ذكري سابقان؛ يهكىىا أف ىستخمص بأف الهترجهيف الهختصيف في 

هعرفة كاسعة بمغة  في هجاؿ الترجهة الأدبية يجب أف تتكافر فيٍـ صفات عالية تتهثؿ

 فشعبيالثقافة المغتيف؛ أم ثقافة بة الهترجـ إليٍا، كدراية كبيرة الىص الأصمي كالمغ

، حيث أف لٍذا أثران كبيران في دقة كصحة ىقؿ الهعىِ هف ليغة إلِ اكتقاليدٌه اكعاداتٍه

بة الكتابة الإبداعية التي ترقِ بً  أيخرل، إضافةن إلِ ذلؾ؛ يجب عمِ الهترجـ أف يهتمؾ هكٌ

ا الجهالية كتراكبيٍا الدلالية كاستعاراتٍا بطريقة  إلِ هستكل ترجهة الىصكص الأدبية بصكرٌ

 جذابة.

 مة وثنائياتيا الشييرة:الترج  -6

 الترجمة بين الأمانة والخيانة الجميمة لمنص:  6-1

ي تٍهة أطمقٍا الاتٍاهات التي  هف أقسِ أبو كجٍت لمترجهة كاىت تٍهة الخياىة، كٌ

كفي عصر الىٍضة ذاعت عبارة الإيطالييف  ،هىذ العصر العباسي كبعدي حيان البيروني

"traduttore, tradittore " كغدت كأىٍا هثؿ سائر، كها تزاؿ  1"الترجهاف لخائف خكاف"إف

                                                           
1

شكالياتٍا، سمسمة أبحاث الهؤتهرات/ -  .990ص  9000، الهجمس الأعمِ لمثقافة، القاٌرة 9قضايا الترجهة كا 
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بٍا إلِ يكهىا ٌذا، فٍي هقكلة تؤكد لىا أف الترجهة إف لـ تكف أهيىة فإف  ٌذي الهقكلة هعهكلا

الهترجـ خائف خكاف. كاىطلبقا هف ٌذي الإشكالية عميىا أكلا تكضيح هعىِ الأهاىة كالخياىة 

هفكريف كاختمفت،  فهىٍـ هف يرل أىً حتِ تككف الترجهة راء الآفي الترجهة، فمقد اىقسهت 

كتبً هؤلؼ لىص الأصمي، كأف يككف لصيقا بها أهيىة يجب عمِ الهترجـ أف يتقيد حرفيا با

ف لـ تكف ذلؾ  الىص، كاىً  هف الضركرم أف تككف الترجهة حرفية حتِ تككف صحيحة، كا 

ىة أك حرة كخائىة، كالترجهة الحرة ٌي كذلؾ ككاىت حرة فإىٍا تتٍـ بالخياىة، أم حرفية كأهي

التي تىعت بالترجهة التأليفية حيث يتصرؼ الهترجـ في الىص حسب ها تقتضيً ثقافة المغة 

فيزيد أحياىا كيىقص ها يراي غير  ،كحسب الحدكد التي تسهح بٍا ٌذي المغة ،الهىقكؿ إليٍا

 فتككف عبارة عف قراءة جديدة لمىص الأصمي. ،ضركرم

ذا الح  عف طرائؽ الترجهة فهٍها تىكعت الىصكص  حديثديث يجرىا إلِ الكٌ

ذا إذا أردىا  ،الهترجهة فإىٍا تىقسـ إلِ قسهيف لا ثالث لٍها فإها أف تككف حرفية أك حرٌة كٌ

كذلؾ بأف ىىقؿ الهعىِ كىراعي  ،أف ىترجـ  ىصا ها كمهة كمهة ىستخدـ الترجهة الدلالية

دىا تحقيؽ الهطابقة في التأثير عمِ القارئ الىحكية، أها إذا أر جهية كالبىِ الدلالات الهع

فإىىا ىستخدـ الترجهة التكاصمية. كبها أىىا ىتحدث عف الأهاىة كالخياىة فإىىا سىتعرض 

هف ركاد الىكع الأكؿ حيث كاف  1يوحنا بن البطرياككاف  ،لمترجهة الحرفية كالترجهة الحرة

                                                           
 .يكحىا الترجهاف ، كيعرؼ أيضا بػلمهأهكف هكلِ ، كافهترجـ ـ( ٌك 815ٌػ /  200ت. ىحك )يحيِ بف البطريؽ  1

أغمػب عميػً  الفمسػفة أهيىػا عمػِ الترجهػة، حسػف التأديػة لمهعػاىي، ألكػف المسػاف فػي العربيػة. ككاىػت»أىً كػاف  الزركمي ذكر
 .كاليكىاىية اللبتيىية كاف يجيدك  الطب هف

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D8%B1%D8%AC%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D8%B1%D8%AC%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%B1%D9%83%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%B1%D9%83%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
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ت العربية ترادفٍا في الدلالة عمِ ذلؾ الهعىِ فيثبتٍا يىظر إلِ كؿ كمهة هفردة هف الكمها

ذي طريقة رديئة أها  كيىتقؿ إلِ الأخرل كذلؾ حتِ يأتي عمِ جهمة ها يريد تعريبً، كٌ

الذم كاف يأتي الجهمة فيحصؿ  1حنين بن إسحااالطريقة الثاىية فٍي التي استعهمٍا 

ابقٍا سكاء ساكت الألفاظ أـ هعىاٌا في ذٌىً كيعبر عىٍا هف المغة الأخرل بجهمة تط

ذي الفئة هف  خالفتٍا، كفي ٌذا كاف يتكخِ أداء الهعىِ بتعبير سمس كدقة عهمية. كٌ

الهفكريف يركف أف الترجهة الحرفية ٌي ترجهة عهياء لا ترل البعيد كلـ تتٍـ الترجهة 

ىها شبٍت كعمِ أىً  Nabokov نابوكوف بصراخ ببغاء عمِ حد قكؿ" بالخياىة فحسب كا 

 هكسيقية هعىية بكاسطة أداة هكسيقية أخرل آلةف عزؼ هكسيقِ لحىت عمِ إيقاع لا يهك

  شاتو بريان، كها أف  Madame De Staël  مدام دي استيايل حسب قكؿ

Chateaubriand  فاليري لابور بالىسبة لػك  ،الترجهة صكرة شخصيةاعتبرValery 

Labor اهيزاف كمهات ، فٍي الترجهة أها ك  اغتياؿ George Sand صاند جورج كيعتبرٌ

يصفٍا أها ، ك حسىاء كلكف خائىة فٍي Perla Blanco بلانكو بيرلاحسب  

يجب عميىا قبؿ كؿ شيء  . كلٍذا2"بأىٍا ىسخة باٌتة تقمد لكحة رائعة Voltaireفولتير

تحديد الهعىِ الحقيقي للؤهاىة في الترجهة كأف ىخرج هف أذٌاىىا الخطأ كىستبدلً بها ٌك 
                                                                                                                                                                                   

 

يٍد بػف إسػحؽ العًبىػادم 1  ىىػيٍف بػف إسػحؽ العًبىػادم أبك زى ىسػطكرم.  هسػيحي عػالـ كهتػرجـ كعػالـ لغػات كطبيػب الهعػركؼ بحي
كـ / 810ٌػ  194كلد عاـ الحيرة أصمً هف هؤرخ كهترجـ كيعد هػف كبػار الهتػرجهيف  ، لأب هسيحي يشتغؿ بالصيدلة. كٌ

السػػػػػػػػػػػرياىية كالفارسػػػػػػػػػػػية كاليكىاىيػػػػػػػػػػػة. قػػػػػػػػػػػاـ بترجهػػػػػػػػػػػة  -بالإضػػػػػػػػػػػافة لمعربيػػػػػػػػػػػة  -فػػػػػػػػػػػي ذلػػػػػػػػػػػؾ العصػػػػػػػػػػػر، ككػػػػػػػػػػػاف يجيػػػػػػػػػػػد 
فظػػػت بعػػػض ترجهاتػػػً: أعهػػػاؿ كالعٍػػػد القػػػديـ كأرسػػػطك كأبقػػػراط جػػػاليىكس أعهػػػاؿ كغيري هػػػف جاليىكسػػػ هػػػف اليكىاىيػػػة، كقػػػد حي
 .الضياع

كف.  -2  2003هكتبة سمهِ الثقافية ،الهغرب،  ." درجة الكعي في الترجهة “اىظر: رشيد برٌ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/194_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/194_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/810
https://ar.wikipedia.org/wiki/810
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%88%D8%B3
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صحيح كهفيد لمترجهة. فعىدها يقكـ الهترجـ بعهمً فإىً يكلي اٌتهاها أكليا بإيجاد الهقابلبت 

الخارجية أك الأهاىة لمىص الأصمي، لكف إذا اكتفِ بٍذي الرحمة فقط، أم اىً اٌتـ بالأهاىة 

الىحكية فإف ترجهتً تككف عبارة عف هعادلة رياضية فيقابؿ الجهع بالجهع، كالصفة 

كذا، أم أىً لـ يحاكؿ  بالصفة، كالتشبيً بالتشبيً، كالجهمة الطكيمة بالجهمة الطكيمة كٌ

عادة صياغتً بطريقة تتهاشِ هع  الكصكؿ إلِ الهعىِ الحقيقي بفٍـ ها يقصدي الكاتب كا 

فإىىا سىتحصؿ في الأخير عمِ ىص حرفي غير هفٍكـ كلا هعىِ لً، فٍذي التي  كبذلؾغتً ل

الأهاىة الضيقة لمهعىِ ٌي "تسهِ أهاىة أليست خياىة أيضا لمىص الأصمي؟ ذلؾ لأف 

 فمهاذا إذا ٌذي الأهاىة؟ Valery فاليري حسب تعبير 1"شكؿ هف أشكاؿ الخياىة

سبب حدكث ذلؾ إلِ اعتبار أف خلبؿ عهمية الترجهة يككف الىصاف عمِ  كيرجع

 كغالبا إلِ ثقافتيف هختمفتيف. ،لأىٍها يىتهياف إلِ لغتيف هختمفتيف ،طرفي ىقيض

لكف ٌذا لا يعىي أىىا لا ىقر بصعكبة الىقؿ الأهيف لىص ها فالهترجـ يجد ىفسً أهاـ ىص 

كلٍذا فإىً  ،يكف لً يد في كضعٍا كلـ يكف يقصدٌالـ يفكر أبدا في خط كمهاتً كهعاف لـ 

كليس الكصكؿ  ،يحاكؿ الكصكؿ إلِ الاىطباع الذم سيحدثً ىصً الهترجـ في ىفكس القراء

كلكف الشيء الذم يككف الهترجـ هطالبا بً ٌك إعادة صياغة  ،إلِ ٌكية التعبير فحسب

د هستقؿ عف الأصؿ الىص دكف التقيد بالأصؿ ٌذا لأف الهترجـ يقكـ بىسج ىص جدي

ذا ليس بالشيء الٍيف. فالترجهة لا تتطمع إلِ تحقيؽ  كيككف هقكلبا حسب لغتً ٌك. كٌ
                                                           

 فكرطكىاطك إسرائيؿ، هقاؿ بعىكاف: الترجهة الأدبية تهمؾ الىص، ترجهة هصطفِ الىحاؿ، اىترىيت -1

http://www.fikrwanakd.aljabriabed.com. 



80 
 

ىها إلِ تحقيؽ الهطابقة في التأثير عمِ  الهطابقة في التركيب بيف الأصؿ كترجهتً، كا 

القارئ كهف أجؿ الحصكؿ عمِ ٌذي الهطابقة لا بد هف تكيؼ ثقافي في الترجهة يسد 

 .الىص الأصؿ كجهٍكر الترجهةي رؤية العالـ بيف هجهكعة قراء الفكارؽ ف

إها أىٍـ يكتبكف ترجهتٍـ هف "Marianne Lederer :ماريان لودرير فكها تقكؿ

ها أىٍـ لا يصكغكف جهمتٍـ صياغة ذٌىية قبؿ أف  دكف أف تفارؽ أعيىٍـ الىص الأصؿ، كا 

ا عمِ كرؽ، كتككف الىتيجة أكثر رعكىة إذا عبركا  عف فكرة هتحررة كميا هف غطائٍا يسجمكٌ

 .1"المفظي

ا خياىة لأىٍا لـ تتهكف بأم شكؿ هف الأشكاؿ أف ترقِ إلِ هستكل  كهىٍـ هف يعتبرٌ

الىص الأصمي هٍها بذؿ الهترجـ هف جٍد فأقصِ ها يتطمع إليً الهترجـ ٌك أف يسهك 

     Valeryفاليري  بولكيقكؿىصً حتِ يحاكِ الىص الأصمي كيضاٌيً ركعة كجهالا. 

Paul  فأركع أبيات  ف الإشادة بالأهاىة الهكسيقية ٌي السر الحقيقي للؤهاىة الحقيقية"إ

العالـ ٌي الأبيات غير الدالة كالغير هعقكلة عىدها تبدؿ بعبارة دكف ضركرة هكسيقية 

 .2"أساسية كدكف رىيف

                                                           
1

عمِ الساعة  9000-0-09يكـ  .http.//www.arabicwata.org هحهد أحهد طجك، " الترجهة كالترجهة العمهية."،-
 كالربع.01

2
 .092جكرج هكىاف، المساىيات كالترجهة ص  
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مىص أكؿ شيء تككف الترجهة الأدبية هطالبة بً ٌك أف تككف أهيىة ك كفية ل

ـ القارئ ، أم أف تككف هشابٍة لً قدر الإهكاف كبأقؿ خسائر هتكبدة  ،الأصمي حتِ يتكٌ

ذا الأهر يعتبر شبً هستحيؿ هف الىاحية العمهية. لكف  ،أىً أهاـ ىص أصمي غير هترجـ كٌ

تفرضٍا  طبيعة  ،ليست خياىة طكعية بقدر ها ٌي خياىة جبرية  خياىة الهترجـ الأدبي

ىٍا قد تتكرر في كؿ ىكع هف الأىكاع  الىص الأدبي كالشعرم عمِ كجً الخصكص، كا 

الأدبية لأىٍا تمتقي عىد اىطلبقٍا هف تجربة ذاتية هكثفة، كظركؼ هعيىة كبيئة خاصة 

قحاـ الآخر في الذات، فالترجهة  إستراتيجيةكثقافة ههيزة. ثـ إف الترجهة  لتكليد الفكارؽ كا 

 يفتح المغة عمِ الخارج، كها يفتح الهعاىي عمِ آفاؽ لـ تكف لتتكقعٍا.         ٌي ها

كهثؿ ٌذي الهشاكؿ تطرح ىفسٍا في الترجهة الأدبية أكثر هىٍا في الترجهة العمهية 

 أك الهتخصصة التي تكاجً هشاكؿ أقؿ خطكرة هف تمؾ التي تكاجٍٍا الترجهة الأدبية.  

قضػػية اتٍػػاـ الهتػػرجـ بالخياىػػة ٌػػي قضػػية هفػػركغ هىٍػػا يػػرل بعػػض الىقػػاد الأدبػػاء أف  

إهػا بهحاكلتػً إىػزاؿ الهؤلػؼ إلػِ القػارئ أك رفػع القػارئ إلػِ الهؤلػؼ كهػا "كتككف ٌذي الخياىة 

، ففػػػي الحالػػػة Friederich shleiermacher "1    شااالايمخر فرياااديريكصػػكر ذلػػػؾ 

الثاىيػػػػة يجعػػػػؿ لغتػػػػً تبػػػػدك أجىبيػػػػة الأكلػػػػِ يكػػػػكف الهتػػػػرجـ خائىػػػػا لمعهػػػػؿ الأدبػػػػي كفػػػػي الحالػػػػة 

كبالتالي فٍي خياىة لمغة. إذا فالخياىة حتهية فػي كػلب الحػالتيف كلػـ تسػتطع الترجهػة أف تحػؿ 

                                                           
-9-6يكـ    www.alnoor.se/articleكاظـ خمؼ العمي، "التكطيف كالتغريب في الترجهة"، الهكقع الالكتركىي: 1

 عمِ الساعة الثاىية ظٍرا. 2014
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فػػي هقالتػػً  walter Benjamin والتاار بنجااامين هشػػكمتٍا أك تبػػرئ ىفسػػٍا. لػػذلؾ ىجػػد أف

ع المغتػػػيف فػػػي )كظيفػػػة الهتػػػرجـ( يحسػػػـ الهكقػػػؼ بقكلػػػً : "أف الترجهػػػة الجيػػػدة ٌػػػي التػػػي تجهػػػ

 .  1أك هحميا"  يبدك الىص أجىبيا أرضية هشتركة حيث لا

أم دكر للؤهاىة العمهية في الىص ككذا الدقة في  قد ألغت بنجامينكبٍذا تككف ىظرية 

كبالتالي فإف ٌذا يخمؽ سكءا في  إلِ الضياعهها قد يعرض الكثير هف التفاصيؿ  ،الترجهة

 الهعاىي الأصمية.   فيالفٍـ كاختلبلا

ف "أكلئؾ إفي الترجهة ف Mathieu Arnaud  رنولد ماثيوكحسب ىظريات 

الهتخصصيف ههف يهمككف حسا شاعريا هترفا ٌـ فقط هف يستطيع أف يعطي أحكاها دقيقة 

 2عف أم ىص أدبي هترجـ"

كعمِ ذلؾ  أخرليكجد لجهيع الكمهات في لغة ها يقابمٍا تهاها في لغة  عمِ أية حاؿ فلب

 فميس هف الضركرة أف تتشابً الهعاىي كالدلالات في جهيع المغات.

ىا يكاجً  أف يضطر إلِ إقحاـ  ألا يعطي ترجهة دقيقة أك ف إهااحتهالاالهترجـ كٌ

ذا بدكري قد يؤثر عمِ جهاؿ الىص ، لاسيها إذا كاف شعرا ،جهمة تىقؿ الهعىِ بدقة كٌ

ثافة الأسمكب المغكم كالصكر البلبغية في الىص. أبعادا أخرل حسب ك فالأزهة ربها تأخذ
                                                           

1
 الهرجع ىفسً.    

2
شكالية الترجهة الأدبية" ، الهكقع الالكتركىي:    2014-9-30يكـ  .www. Alyaum.com/articleحهكد عكدة السبيعي، " الأدب الهقارف كا 

 بالضبط. 12عمِ الساعة 
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بالتأكيد أف إيجاد هقابؿ لمكمهة الهترجهة يجب  ،قضية الكمهات بإسٍاب  رنولدكها ىاقش 

إىشاء  بؿ يجب أف يتهحكر تركيز الهترجـ عمِ إعادة ،يككف الشغؿ الشاغؿ لمهترجـ ألا

ىً كحدة أعمِ أساس تفاعؿ كاتجاي الشاعر في الىص، كها أف الىص يجب أف يرل 

 كليس هجرد تفاصيؿ ،هتكاهمة

 :عند أىل المصدر وأىل اليدف تقنيات الترجمة الأدبية   6-2

الترجهة الأدبية  سىحاكؿ تسميط الضكء عمِ بعض جكاىب الهشكمة التي تتخبط فيٍا

ذا  كالتي يككف السبب الرئيسي فيٍا غياب ىظرية كاحدة جاهعة لقضايا الترجهة الأدبية. كٌ

الخاصة بً،  بسبب أف كؿ كاحد هف الهىظريف الذيف اشتغمكا في ٌذا الهيداف احتفظ بىظريتً

كالمغكييف الهختصيف  فمـ يكف ٌىاؾ إجهاع عمِ الرغـ هف الكـ الٍائؿ هف الىقاد كالأدباء

في ٌذا الهيداف. كىتيجة لذلؾ كاف الىص الأدبي الهترجـ هختمفا أحياىا بدرجة صغيرة 

 كبيرة هف هترجـ إلِ آخر حسب الىظرية الهتبعة في كؿ ترجهة.كأحياىا بدرجة 

أساسية للبتصاؿ الثقافي بيف الشعكب  أداة لقد أصبح هف الجمي أف الترجهة ٌي

أىٍـ اختمفكا في بعض جكاىبٍا كاستخدهكا أساليب هختمفة في  كالحضارات الهتبايىة. إلا

كف فريقيف في أساليب الترجهة ههارستٍا، كهف خلبؿ ها سيأتي سىرل كيؼ اىقسـ الهىظر 

 إلِ التصرؼ في الترجهة: فهىٍـ هف يدعك إلِ الحرفية كهىٍـ هف يدعك
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 :دعاة الترجمة بتصرف  6-2-1

            Marianne       Ledere   ماريان لودورير:  6-2-1-1

 Danica Seleskovitch             سيميسكوفيت ودانيكا             
ا عمِ سيركرة الترجهة  كتشكؿ الىظرية التأكيمية في الترجهة حالة هتهيزة، بالىظر إلِ تركيزٌ

ىفسٍا. كهف الضركرم أف يككف للئلحاح عمِ تشكيؿ الهعىِ الهستخمص تشكيلبن جديدان، 

اىطلبقان هف تأكيؿ الىص الأصؿ، هع هراعاة العكاهؿ الخارجية غير الصريحة، هكاىً في 

الترجهة الشفكية أساسان، كتىطبؽ إلِ حد ها، في الترجهة الكتابية. عمِ  ىظرية راسخة في

ذا قصرىا الحديث  أىً يبدك أف لا سبيؿ إلِ فٍـ ٌذيف الىكعيف هف العهميات فٍهان تاهان. كا 

عمِ الىصكص الأدبية فقط، فإف هراعاة الإيقاع كالخاصية الشعرية في ىص ها، يىطكم 

 .ِ تشكيلبن جديدان عمِ أكثر هف هجرد تشكيؿ الهعى

 دانيكالا يهكف الكلبـ عمِ الىظرية التأكيمية في الترجهة هف دكف الكلبـ عمِ 

كترتكز ىظريتٍا عمِ عدـ  التي كضعتٍا.      Danica Seleskovitch  سيمسيكوفتش

 .مغات هكضكع الترجهة ، بشرط أف يتقىٍا الهترجـككف ال

 ESITفٍي أستاذة كهديرة سابقة لمهدرسة العميا لمتراجهة كالهترجهيف    ماريان لوديريرأها 

 Interpréter Pour Traduireبعىكاف  سيميسكوفيتش ودانيكاقد كضعت كتابا هع       

ك عبارة عف عدة هقالات تتحدث عف الترجهة كتعتبر   ىٍا تظؿ ىفسٍا أم الترجهة أ كٌ

في أحدل هقالات الكتاب:  ماريان ليدريركؿ هٍها اختمفت المغات أك ىكع الىصكص ك تق
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كهعرفة الهكضكع الهعالج ٌها الدعاهتاف المتاف يؤسس عميٍها فٍـ  الأصؿ"فهعرفة المغة 

ي القدرة عمِ ىبذ التقابلبت المفظية هف  لاأ، يمزهىا دعاهة ثالثة، الىص كلبىاء ترجهة  كٌ

أجؿ إقاهة التكافؽ بيف الهعىِ كالمغة، كالفكر كالكلبـ. الظاٌر كحدي يتغير بيىها يبقِ 

 1الهضهكف ىفسً، يحكؿ هف لغة إلِ أخرل هثؿ سائؿ هف إىاء إلِ أخر .

 Jean ReneLadmiral جون روني لادميرال 6-2-1-2

ك الذم ، لمتىظير لمترجهة هف الترجهة ىفسٍا  دعا عمـ الترجهة    لإىشاء أيضادعا كٌ

traductologie   ية لغة تسه أطمؽىً أكها  ،كالأدبيةستقلبؿ عف الدراسات المساىية للب

ليٍا ك  الذم يعىِ  الأكؿالفريؽ  ِسهأالهصدر كلغة الٍدؼ عمِ المغتيف الهىقكؿ هىٍا كا 

كالفريؽ الذم يٍتـ بالمغة الهىقكؿ إليٍا  les sourciers  بالهصدرييف الأصميبالىص 

عبكر بيف " :روني لادميرال جونلأف الترجهة كها يقكؿ   les ciblistes بالٍدفييف

المغة هتضاهىة هع سياؽ ثقافي يحتـ إضافة تكاصؿ ثقافي، ذلؾ أف "أك ٌك ،  2."ثقافات

 3."إذا ليست لمغة كلكف لمكلبـالأفؽ الخارج لساىي إلِ ىظرية الترجهة، كالترجهة 

 

 

                                                           

 1هارياف ليدرير كداىيكا سيميسككفيتش، التأكيؿ سبيلب إلِ الترجهة، ترجهة: فايزة القاسـ، الهىظهة العربية لمترجهة، ط
20ـ،  ص 2009لبىاف، 

1
 

2
Voir :   Jean René Ladmiral: traduire ; théorèmes pour la traduction ;p13 

3
Ibid  P17  
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  Eugene nidaيوجين نيدا 6-2-1-3

ذا ها تىاكلتً رسالتً لمدكتكراي فقد الترجهة  هف ركاد التىظير في يوجين نيدايعتبر  كٌ

درس الىظاـ الىحكم لمغة الإىجميزية  كهف بيف أٌـ ها تكصؿ إليً في هجاؿ ىظريات 

أيضان بالتكافؤ الكظيفي. حيث تسعِ ٌذي  كالذم يعرؼ التكافؤ الديىاهيكيالترجهة قضية  

الهىٍجية في الترجهة إلِ ترجهة هقاصد الىص الأصمي بدؿ المجكء إلِ ترجهة الكمهات 

 التحميؿ التككيىيكالجهؿ دكف الالتفات إلِ الكظيفة التكاصمية لمىص. كها طكر طريقة 

ا  لمكمهات  حيث يحمؿ الهعاىي الهركبة التي تشتهؿ عميٍا الكمهة كذلؾ لتحديد هدل تكافؤٌ

 الهعىِ أثىاء الترجهة.  هع كمهة أخرل هف ىاحية

كبحسبً فإىً يىبغي عمِ الهترجـ التهعف في ها يقدهً الىص هف الكمهات كالعبارات  

ك لا يىظر إلِ العىاصر الثقافية الهكجكدة  فيمجأ إلِ عهمية التفكيؾ عمِ هستكل الىص كٌ

رة في ذلؾ الىص كالعبارات الجاٌزة كالهتلبزهات المفظية كالعىاصر البلبغية بىفس ىظ

يبدأ بعد ذلؾ عهمية الترجهة التي تتعدل ، ك كذلؾ ليتحقؽ هف فٍـ الىص الأصمي الآخريف

حسب رأيً ىقؿ هعاىي الكمهات فقط بؿ يجب ىقؿ الأثر ىفسً الذم يحققً الىص الأصمي 

 .في القارئ

 

 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%A7%D9%81%D8%A4_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
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 دعاة الترجمة الحرفية أو أىل المصدر: 6-2-2

 Antoine Bermanانطوان بيرمان:  6-2-2-1

حاكؿ أف يبرز هفٍكـ الترجهة الحرفية  كأف يطكر ىظريتً في العديد هف البحكث 

يقصد بالترجهة الحرفية تمؾ الترجهة وكاٌ l’épreuve de l’étrangerهثؿ هحىة الغريب  

فالترجهة الحرفية برأيً تقكـ عمِ أساس  ،البعيدة عف تكرار عبارات الأصؿ بطريقة ساذجة

حيث يعطي اىطباعا لمقارئ أف الكاتب  ،أف لا ىحس عىد قراءة الترجهة أف العهؿ هترجـ

كيضيؼ في كتابً  إليٍا ىقكؿالمغة الهب لك كتب االأصمي لمىص كاف سيكتب بالطريقة ىفسٍ

قط بألفاظ التكاصؿ كتبميغ " لا يهكف أف تعرؼ الترجهة ف " :الترجهة كالحرؼ أك هقاـ البعد"

الرسائؿ، كها أىٍا ليست ىشاطا أدبيا كجهاليا خالصا، فالكتابة كالتبميغ يكتسباف هعىاٌها 

 . 1عبر الٍدؼ الأخلبقي الذم يىظهٍها"

ي تقكـ . أىا أسهي ترجهة رديئة، تمؾ الت:".. "هحىة الغريب"ؿ في كتابً ك كها أىً يق

 2حجة التبميغ"بىفي ههىٍج لغرابة العهؿ الأجىبي ب

 

 

 

                                                           
1
، 1ىظهة العربية لمترجهة  لبىاف طهقاـ البعد ، ، ترجهة عز الديف خطابي ، الهالترجهة كالحرؼ أك ، اىطكاف بيرهاف  

 15، ص2010

، الصفحة ىفسٍا.ىفسً جعالهر  
2
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 :        Henri Meschonnicىنري ميشيونيك 6-2-2-2

لباحثيف الذيف أداىكا هظاٌر التحريؼ التي طالت اهف  ىنري ميشيونيكيعتبر 

ك يقصد بذلؾ أف  ،الترجهة الشعرية ، كها أىً طالب بالهساكاة بيف الترجهة كالكتابة كٌ

ك يدافع عف الترجهة الحرفية هف  يجعمٍها عمِ صعيد كاحد هف حيث الإبداع كالصياغة كٌ

خلبؿ قكلً :"... الترجهة إذا ها أرادت فعلب أف تضاٌي الأصؿ، أك تقترب هىً عمِ أقؿ 

تقدير، فإف أبسط ها يجب أف تفعمً ٌك أف تحافظ عمِ ىفس العلبئؽ بيف ها ٌك ههيز في 

  كألا ،البلبغي الذم اختطً الأصؿلغة الكصكؿ، أم عهميا أف تقتفي الأثر الأسمكبي ك 

 . 1تسهح لىفسٍا بأقؿ اىزياح عىً إلا إذا كاف ٌذا الاىزياح ذاتً هكجكدا في ذلؾ الأصؿ

 :Walter Benjamin والتر بنيامين 6-2-2-3

أىً هف أٌـ الهٍاـ الهىكطة بالهترجـ ٌك أف يجعؿ الترجهة كسيمة  بنيامينيرل 

الذم يىتهي إلِ لغة الذم يترجهً فٍك يدعك الهترجـ لاحتراـ الهؤلؼ  الأصؿلاستشفاؼ 

كيكصي الهترجـ بتجاٌؿ  ،يرفض أف ترتبط الترجهة بىكعية الهتمقي بنيامينػ، فكثقافة غريبة

                                                           
براج بابؿ  شعرية الترجهة: هف التاريد إلِ الىظرية، ، هىشكرات كمية الاداب كالعمكـ الاىساىية، الرباط ، أحسف بحراكم  1

 2010، 1،ط 
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إذا كاف العهؿ الأدم ىفسً لا يتكجً لأم أحد، فكذلؾ ليس عمِ "القراء كيقكؿ بٍذا الشأف : 

 " 1".افالترجهة أف تتكجً إلِ أم ك

تكهف هٍهة الهترجـ في الإفراج في لغتً عف تمؾ المغة الخالصة التي كقعت تحت تأثير "

 سحر لغة أخرل".

في ىص هعىكف بػػهٍهة الهترجـ : "لا تكجد قصيدة عمِ هقاس  بنيامينكقد كتب 

ك  2".هف يقرأٌا كلا لكحة عمِ هقاس هف يتأهمٍا كلا سيهفكىية عمِ هقاس هف يسهعٍا كٌ

هف الخمكد لمعهؿ الأدبي الذم ضعميً أف ي هفيصر عمِ فكرتً في أىً ليس الهترجـ 

ىها الترجهة تأتي بعد ذلؾ فالترجهة تعد هف الآثار الباقية لمعهؿ  ،الخمكدذلؾ  لتتـ ترجهً كا 

 الأصمي.

 :       Lawrence Venutiلورانس فنيوتي 6-2-2-4

قرائح  هف أٌـ ها جادت بً كقد ألؼ كتابيف بيرمانكثيرا بأفكار  فينوتيتأثر 

                            بعىكاف خفاء الهترجـ: تاريد الترجهة  الأكؿالهىظريف فكاف 

The Translator’ s Invisibility : A History of Translation 
 كالكتاب الثاىي فضائح الترجهة : ىحك ىظاـ أخلبقي للبختلبؼ 

                                                           

 1 257الهصدر ىفسً ص  
، 2010أك هقاـ البعد، ترجهة عز الديف الخطابي، الهىظهة العربية لمترجهة،  لبىاف الترجهة كالحرؼ أىطكاف برهاف،  2
  49ص ، 1ط
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The Scandals of Translation : Towards an Ethics of Difference 

غريبة لمحصكؿ  ىتكاحتِ كاف  الأصميثقافة الىص  إبرازكقد جاءت أفكاري تىادم بضركرة 

كاف يساٌـ في  الأصميعمِ ترجهة سميهة فعمِ الهترجـ أف يككف كفيا أهيىا لهظاٌر الىص 

ذا كفاء الٍدؼإحداث تغيير في المغة   .الأصميلمىص  كٌ

 خلاصة الفصل:

بداع أفهف العسير جدا   بداع كها الشعر فف كا  إذ  ، ىجد تعريفا جاهعا لمترجهة فٍي فف كا 

ذا ها يىطبؽ عمِ  لا يكفي ىقؿ صكرة اك كمهة هقارىة بصكرة ككمهة أخرل في لغة ثاىية. كٌ

ية هىٍا عكس الترجهة العمهية اك السياسية فهف الههكف دبالترجهة الأدبية كخاصة الأ

حسب ثقافة الهترجـ المغكية كالىحكية. كها أف هف الضركرم أف يككف  التحكـ بالكمهات

كبالأساليب الفىية الحديثة كالهتطكرة في فف  ،الهترجـ همها بالمغتيف الهترجـ هىٍا كاليٍا

الحياة الهختمفة حتِ يتهكف هف الكلكج  ىاحييككف بدرجة ثقافة عالية في ه فأك  ،الترجهة

 .الِ عالـ كخياؿ الشاعر اك الكاتب الهعىي بترجهة ىصً

بداع. ٌذا ها تكصؿ  ي  ,الكثير هف الىقاد كالدارسيف لٍذا المكف الأدبي إليًالترجهة فف كا  كٌ

لا تكتفي بىقؿ كمهات؛ فالترجهة الحرفية لا تعطي الىص الهترجـ حقً أك لكىً الفىي كهدل 

رفعتً كتأثيري في لغتً الأصمية  كالمغة العربية كاحدة هف أصعب المغات الهعركفة كقد تككف 

المغات الأخرل هف تطكر في الهفردات  إليًهتأخرة بعض الشيء عف ها كصمت 

ذا  كالأساليب  كالمغة العربية ربها تككف هف المغات القلبئؿ التي تقدـ الفعؿ عمِ الاسـ ، كٌ
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كها إف صراهة قكاعد الىحك كالصرؼ قد تككف عائقا  إليٍاالترجهة ها يصعب هف عهمية 

 .في بىاء الىص الهترجـ
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 الفصل الثالث

 الدرس  مناىج و التداولية

 المغوي
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 تمييد:

 التػي تػدرس كػلبلهىػاٌج الهعاصػرة ا لا أحد يستطيع أف يىكر الأٌهية التػي أصػبحت تكتسػيٍا

هػػف قكاعػػد دقيقػػة أصػػبح لٍػػا  لهػػا تضػػاٌي العمػػكـ الدقيقػػة فأصػػبحت بٍػػذا  ، هػف الأدب كالمغػػة

كهػػا أىٍػػا  لىصػػكص الهتىاكلػػة بالػػدرسا فػػي فٍػػـ العلبقػػات التػػي تػػربط قضػػايا ثابتػػة كهىطقيػػة 

 صارت تعالج ٌذي القضايا بدقة ك كضكح.

يبػدك جميػا هػػف خػلبؿ هػا تزخػػر  كلهجػاؿ يعػرؼ تطػػكرا همحكظػا حتػِ أىػً أصػبح ٌػػذا ا

ـ الٍائػؿ هػف الىظريػات كالهصػطمحات كسػبؿ تحميػؿ الىصػكص الأدبيػة بً ساحة الىقد هف الكػ

بكؿ أىكاعٍػا كيرجػع الفضػؿ فػي كػؿ ٌػذا إلػِ المسػاىيات كهػا أتػت بػً هػف اكتشػافات سػاٌهت 

 في تطكير هىاٌج الىقد. 

ي غيػر كثيػرا فػي طريقػة دراسػة المغػة تهف الهباحث المساىية الجديدة ال ك تعد التداكلية

لا تهتمػػؾ تركيػػزان كاضػػحان، فمػػـ تكػػف لٍػػا أٌهيػػة لكثيػػر خاصػػة ككىٍػػا  إلا أىٍػػا لاقػػت هػػف الىقػػد 

المساىيات كلذلؾ فقد اقترىت المسػاىيات آىػذاؾ باسػتعارة هعركفػة عىػد الدارسػيف حقؿ كبيرة في 

ي أف التداكلية ٌي " صىدكؽ القهاهة" لمساىيات حيث كاىػت ترهػي فيٍػا ٌػذي الأخيػرة كػؿ  1كٌ

ػػي الصػػكتيات  مػػـ الدلالػػة كعهػػا لا يهكػػف دراسػػتً ضػػهف هبػػادئ المسػػاىيات فػػي ذلػػؾ الكقػػت كٌ

                                                           

 
1

  http://elaph.com/Web/ElaphWriter  عادؿ الثاهرم ، "التداكلية كالمساىيات"،  جريدة الكتركىية، الهكقع:   
 :  كالىصؼ.12ـ عمِ الساعة 2009-09-13يكـ

http://elaph.com/Web/ElaphWriter/2006/5/145630.htm?sectionarchive=ElaphWriter
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كالىحك أك التركيب، كهف بيف الأشػياء التػي جعمػت التداكليػة هٍهشػة ككىٍػا هبٍهػة القكاعػد أك 

 الهبادئ التي تستىد عميٍا.

التداكليػة هػف أف  بإهكػافٌػذا الفصػؿ سػىرل كيػؼ كػاف سيأتي فػي  لكف كهف خلبؿ ها

 لطالهػػػا اعتبػػػرت سػػػمةخاصػػػة كأىػػػً  ،تحػػػؿ بعػػػض القضػػػايا التػػػي عجػػػزت أف تحمٍػػػا المسػػػاىيات

لغػػة كلكػػف قبػػؿ التطػػرؽ إلػػِ عهػػؽ الهكضػػكع سػػىتعرؼ أكلا عمػػِ التداكليػػة  كهػػا قيػػؿ. لمقهاهػػة

ا العربيػة كاصطلبحا  ركط اسػتعهالٍا كالهفػاٌيـ . كهػا سػىرل شػ كأصمٍا كهىشأٌا ككذا جػذكرٌ

كأيضػػا علبقاتٍػػا بعمػػكـ المسػػاف الأخػػرل هثػػؿ المسػػاىيات كعمػػـ الدلالػػة كالىحػػك  الأساسػػية لٍػػا.

شػػػاريات كالافتػػػراض الهسػػػبؽ كتحميػػؿ الخطػػػاب. كهػػػا ىتىػػػاكؿ جكاىػػػب دراسػػػتٍا كالإ الػػكظيفي

ك الهكضكع الذم يٍهىا  في ٌذا  البحث . كأخيرا ىتىاكؿ بشيء هف التفصيؿ أفعاؿ الكلبـ كٌ

 La pragmatiqueمفيوم التداولية:   -1

قبػػػؿ أف ىعػػػرؼ التداكليػػػة عميىػػػا أكلا أف ىبحػػػث عػػػف أصػػػؿ ٌػػػذي الكمهػػػة أك ٌػػػذا الهصػػػطمح 

 خاصة كأىىا ىعمـ أف التداكلية ٌي هبحث لساىي جديد ظٍر في الغرب .

 Pragmaticهػػػػػػػا ٌػػػػػػػك إلا ترجهػػػػػػػة لمكمهػػػػػػػة الأصػػػػػػػمية   "تداكليػػػػػػػة"كأصػػػػػػػؿ هصػػػػػػػطمح  

pragmatique  ي عاادل الثاامر أك هقابؿ لٍػا فمػـ يظٍػر الهقابػؿ إلا فػي السػبعيىات ، كيقػكؿ

   pragmaticus كاىػت تسػتعهؿ كمهػةعف التداكلية في هقاؿ لً بجريدة إيلبؼ الالكتركىية : "

الإغريقيػػة بهعىػػِ )عهمػػي(، كيعػػكد الاسػػتعهاؿ الحػػديث   pragmaticos  اللبتيىيػػة، ككمهػػة
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إلػػِ تػػأثير العقيػػدة الفمسػػفية الأهريكيػػة   pragmaticsككػػذلؾ الاسػػتعهاؿ الحػػالي لمتداكليػػة 

 . pragmatiqueكهىً يككف هقابمٍا في الفرىسية   1 البراغهاتية."

 في القاموس pragmatiqueمصطمح   1-1

 كها يمي:    pragmatiqueالفرىسي كمهة  Larousse  لاروسيعرؼ قاهكس 

- Qui est susceptible d'application pratique, qui a une valeur pratique. 

- Qui est orienté vers l'action pratique : Une politique pragmatique. 

لمههارسػػة   ٌػػذي الكمهػػة تعىػػي كػػؿ هػػا يكػػكف قػػابلب ىفٍػػـ أف لاروسإذا كحسػػب قػػاهكس 

أك ٌػػػك الشػػػيء الػػػذم يكػػػكف تكجٍػػػً عهمػػػي كهثػػػاؿ ذلػػػؾ   ،التطبيقيػػػة كالتػػػي لٍػػػا قيهػػػة تىفيذيػػػة

 Daniel دانييل ريغل  فرىسي-عربي-فرىسي السبيل أها قاهكس.  سياسة عهمية أك كاقعية

Reig   فيعػػػرؼ كمهػػػةpragmatique كالتعريػػػؼ ىفسػػػً ىجػػػدي فػػػي  2"كاقعي كهىفعػػػي."بػػػػػػػػػػ

 3فرىسي عربي فيعرفٍا بػ : "كاقعي، عهمي،  ىفعي." المنيل قاهكس

فيهػا قبػؿ أىٍػا تعىػي  عادل الثامريالفرىسية ككها ذكػر   pragmatiqueكبالتالي فإف كمهة  

 خر بالىسبة لمهعىِ المغكم .آكلا تعىي شيئا   عهمي

 :في المغة العربية  pragmatiqueتوحيد مصطمح  1-2

                                                           

  
1
 عادل انثايري، انًرجع انساتق.  
ـ.1999 ،باريس ،هكتبة لاركس ، عربي فرىسي /يبفرىسي عر  :لاركس السبيؿ، قاهكس داىييؿ ريغ   2  

2011،  42ط  ،لبىاف ، بيركت ، الآدابدار ، الهىٍؿ  ، قاهكسسٍيؿ ادريس
3
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فػػي المغػػة العربيػػة، فٍىػػاؾ هػػف  Pragmatiqueلقػػد كجػػدت هقػػابلبت عػػدة لهصػػطمح 

يسهيٍا بالذرائعية كآخركف يفضمكف تسهية التداكلية، كها يأخذٌا الػبعض اقتراضػا هػف الكمهػة 

البراغهاتيػة، كهػىٍـ هػف يطمػؽ عميٍػا الاسػتعهالية كآخػركف اختػاركا هصػطمح  فتصبح اللبتيىية

ىاؾ الىفعية، ا هف التسهيات. كالتبادلية، كالكظيفية كغي التخاطبية، كٌ  رٌ

ػك لكىىا في ٌذا البحث سىستعهؿ هصطمح التداكلية فػي كػؿ فصػكلً ككىػً الأكثػر اىتشػارا،  كٌ

لهصػػػطمح يػػػكحي إلػػػِ التفاعػػػؿ كالتخاطػػػػب اكهػػػا أف ٌػػػذا الهعهػػػكؿ بػػػً فػػػي بمػػػداف الهغاربػػػة، 

ىػػػػاؾ هػػػػف لا يحبػػػػذ ٌػػػػذا  كالتكاصػػػػؿ كالتػػػػداكؿ بػػػػيف الأطػػػػراؼ الهتمفظػػػػة هػػػػف جٍػػػػة أخػػػػرل. كٌ

بػدلا هػف  الذم يفضػؿ  اسػتخداـ هصػطمح عمػـ التخاطػبمحمد محمد يونس ؿ الهصطمح هث

لا تتهيػز هعالهٍػا   semanticsهازالػت دراسػة عمػـ الدلالػة " التداكلية كيقكؿ فػي ٌػذا الشػأف:

ػػػك عمػػػـ التخاطػػػب  الػػػذم    Pragmaticsهػػػف دراسػػػة عمػػػـ آخػػػر تتػػػداخؿ جزئياتػػػً هعػػػً، كٌ

ػػػي  يترجهػػػً بعػػػض المسػػػاىييف العػػػرب بالذرائعيػػػة حيىػػػا ، كبالتداكليػػػة، أك الىفعيػػػة حيىػػػا آخػػػر كٌ

ػػػك إغريقػػػي الأصػػػؿ( يفسػػػري الغربيػػػكف بأىػػػً عمػػػـ  تػػػراجـ غيػػػر هكفقػػػة، لأف ٌػػػذا الهصػػػطمح )كٌ

لهػا  ، الػذم يتفػؽ تهاهػا هػع هباحػث الاسػتعهاؿ الهقابمػة The science of useالاسػتعهاؿ 

يعػػػرؼ بالكضػػػع عىػػػد عمهػػػاء أصػػػكؿ الفقػػػً كالبلبغيػػػيف العػػػرب القػػػدهاء. كعمػػػِ الػػػرغـ هػػػف أف 

، عمهػا لغكيػا هسػتقلب كهػا حػدث لمكضػعالاستعهاؿ في التػراث العربػي، كالإسػلبهي لػـ يصػبح 

ف كىػت  "عمـ الاستعهاؿػ"ب Pragmaticsفإف تسهية  ا ههػا ذكػر، كا  قد تككف أفضؿ هف غيرٌ

ػػػي ترجهػػػة تراعػػػي هػػػا قصػػػد المفػػػظ لا هفٍكهػػػً بػػػالهعىِ "التخاطػػػبعمـ ػ"أفضػػػؿ ترجهتػػػً بػػػ ، كٌ
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الهىطقػػػي لمهصػػػطمحيف ، حيػػػػث يقصػػػد بهباحػػػث الاسػػػػتعهاؿ هػػػا يػػػدخؿ فػػػػي إطػػػار الهباحػػػػث 

 1".التخاطبية تهاها

كىحػػف ىعتقػػد أف قكلػػً صػػحيح فيهػػا يخػػص هصػػطمحي الذرائعيػػة كالىفعيػػة أهػػا هصػػطمح 

ػ أف التداكليػة " يقػكؿ: آخػرا حتػًِ أىػً كفػي سػياؽ التداكلية فٍك بعيد عػف التعريفػات التػي ذكرٌ

إلػِ ٌي الهصطمح الأكثر ركاجا إلا أىً لا يحبذي لعدـ ارتباطً تاريخيا بالكلبـ كالمغة كيشػير 

لا أف التخاطػب حسػبً ٌػك الأقػرب إ  ىً استخدـ في هعاىي أخرل كالتداكؿ عمِ الحكـ هثلبأ

 2."لمتراث

ك أكؿ هف كضع طو عبد الرحمانكيقكؿ  : "كقػد كقػع اختيارىػا هىػذ  ٌػذا الهصػطمح كٌ

لأىػػً يػػكفي الهطمػػكب  ؾعمػػِ هصػػطمح التػػداكليات هقػػابلب لمهصػػطمح الغربػػي براغهاتيػػ 1970

الاستعهاؿ كالتٌفاعؿ هعا، كلقي هىذ ذلؾ الحيف قبػكلا هػف : هعىييف حقً، باعتبار دلالتػً عمِ 

   3لػدف الدارسيف الذيف أخذكا يدرجكىً في أبحاثٍـ "

                                                           

 
لبىاف  ، ص  ، 2004، 1تاب الجديد الهتحدة، طهحهد هحهد يكىس عمي، هقدهة في عمهي الدلالة كالتخاطب، دار الك1
5  
 2013جاىفي 26يكـ   www.ta5atub.com  هحهد هحهد يكىس عمي، الهدرسة التخاطبية،  هقاؿ، الاىترىت  2

 دقيقة  20ك14الساعة 
، 2طً عبد الرحهاف: في أصكؿ الحكار كتجديد عمـ الكلبـ، الهركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الهغرب ، ط3 

  .27، ص2000
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كيسػتخدـ أيضػا اختػار هصػطمح التداكليػة دكف غيػري  1مسعود صاحراويالباحث  كىجد

عمػِ الػرغـ هػػف  عمػِ اسػتعهالات الدارسػيف  هٍػيهف باعتبػار أىػً هصػطمحالتداكليػة  فػي كتبػً

التىػكع الهعرفػي الػذم ىشػأ فيػً الفكػر التػداكلي ههػا جعػؿ الباحػث  تعدد التعريفات التػي تعكػس

ا. يقؼ أهاـ تداكليات لـ تحدد بعد  هع أىٍا في قهة ازدٌارٌ

فػي هكضػكع خػاص حػكؿ   19852 هصطمح التداكلية سػىة أقرأكؿ هف  أحمد المتوكلكيعد 

بػػػػػيف الهختصػػػػػيف  االكظػػػػػائؼ التداكليػػػػػة فػػػػػي المغػػػػػة العربيػػػػػة كبعػػػػػدٌا صػػػػػار الهصػػػػػطمح شػػػػػائع

   .بيىٍـ كهستعهلب

لا يػػػػػػػرل أف الهصػػػػػػػدر تداكليػػػػػػػة  لمهصػػػػػػػطمح الأجىبػػػػػػػي  عباااااااد المماااااااك مرتااااااااضغيػػػػػػػر أف 

pragmatique الىقديػػة الهعاصػػرة عمػػِ   كيقػػكؿ فػػي ٌػػذا الشػػأف :" كقػػد اصػػطيىع فػػي العربيػػة

أىٌػػػً "تداكليػػػة " فػػػي حػػػيف أىٌػػػا ىشػػػؾ فػػػي أىػػػً كػػػذلؾ بٍػػػذي الصٌػػػفة التػػػي كرد عميٍػػػا، فػػػي أصػػػؿ 

لا تػػدؿ عمػػِ كجػػكد يػػاء  pragmatique الاسػػتعهاؿ الغربػػي، لأف صػػيغة ٌػػذا الاسػػتعهاؿ

فمسػػفية أك أدبيػػة( كالتػػي يطمػػؽ عميٍػػا الىحػػاة العػػرب بغيػػر إقىػػاع الىزعػػة الهعرفيػػة )عمهيػػة أك 

فالأجاىب يصطىعكف صػيغة أخػرل لهػا يقابػؿ ٌػذي اليػاء أك اللبحقػة الثىائيػة  ""الياء الصىاعية

فكيػؼ ىتػرجـ ىحػف العػرب هفٍػكهيف   Pragmatisme / pragmatism ػبػػػػػػػػػػ الأصػحعمػِ 

                                                           
هسعكد صحراكم، أستاذ عمـ المغة بجاهعة الاغكاط الجزائر هف هؤلفاتً التداكلية عىد العمهاء العرب، دراسة تداكلية   1

 لتراث المساىي الغربي.لظاٌرة الأفعاؿ الكلبهية في ا
كالترجهػة كالىشػر، أىظػر ،احهػد الهتككػؿ ، الكظػائؼ التداكليػة فػي المغػة العربيػة،  هىشػكرات الجهعيػة الهغربيػة لمتػأليؼ    2

 ـ1985،  1دار الثقافة ، الهغرب، ط
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كلػػذلؾ ىقتػػرح أف ىطمػػؽ عمػػِ هقابػػؿ الهفٍػػكـ  …اثىػػيف فػػي أصػػمٍها بصػػيغة عربيػػة كاحػػدة ؟ 

، كعمِ الهفٍػكـ الآخػر الهىصػرؼ إلػِ الىزعػة الهذٌبيػة …الأكؿ "التداكؿ" )أم تداكؿ المغة( 

: "التداكليػػة" كذلػػؾ حتػػِ ىيطػػكٌع العربيػػة"
فعبػػد الهالػػؾ هرتػػاض هكافػػؽ عمػػِ التسػػهية لكىػػً  . 1

 ة.يختمؼ في الصيغة التي أعطيت لٍا، أم الصياغة الهصطمحي

عمِ كؿ حاؿ فهصطمحي التداكلية أك عمـ التخاطػب أقػرب بكثيػر إلػِ الهعىػِ هػف هصػطمح 

 عمِ المغة كالمساىيات. فعمِ الفمسفة ، أكثر هها يحيلب فيحيلب يفالذرائعية أك الىفعية الذي

 التداولية تعريف 1-3

 لغة:  1-3-1

ىػػا إلػػػِ الهفٍػػكـ الهعجهػػي كبعػػدها أقررىػػا فػػػي بحثىػػا هصػػطمح تداكليػػػة سػػىرجع  ىجػػػد أف لػػػً كٌ

ا المغكم الهكػكف هػف  لفعػؿ اجهيع ٌذي الهعاجـ قد تطرقت إلِ ٌذا لهصطمح هف خلبؿ جذرٌ

كهختػػػار  لابااان منظاااورالثلبثػػػي "دكؿ" كلػػػف ىتىػػػاكؿ جهيػػػع الهعػػػاجـ كسػػػىكتفي بمسػػػاف العػػػرب 

 باختصار.لمزمخشري لبلبغة اكأساس  لمرازيالصحاح 

عمػِ أشػكاؿ عديػدة تجتهػع فػي ككىػً يػػؤدم  ابان منظااورلػػػػػػػالعػرب  كرد الجػذر دكؿ فػي لسػاف

 فعؿ الاىتقاؿ:

                                                           
، هركز البحكث العمهية كالتقىية   لترقية المغة  مجمة المسانيات، "تداكلية المغة بيف الدلالية كالسٌياؽ" ،عبد الهمؾ هرتاض 1

  67 - 66ص  ، ص2005، 10العربية، الجزائر، العدد
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ػرٍب سىػكاء، كقيػؿ الدُّكلػةي، بالضػـ، فػي الهػاؿ، كالدَّكٍلػةي،  :"الدَّكٍلػةي كالدُّكلػةي: العيقٍبػة فػي الهػاؿ كالحى

بػػالفتح، فػػي الحػػرب، كقيػػؿ: ٌهػػا سػػكاء فيٍهػػا، يضػػهاف كيفتحػػاف، كقيػػؿ: بالضػػـ فػػي الآخػػرة، 

 كبالفتح في الدىيا.

ؿه   ػػػػػرَّة لٍػػػػػذا كهػػػػػرة لٍػػػػػذا، كالجهػػػػػع ديكلات كديكى لكىػػػػػً هى  .يقػػػػػاؿ: صػػػػػار الفػػػػػيء ديكلػػػػػة بيػػػػػىٍـ يىتىداكى

رم: قاؿ الفراء في قكلً  تعالِ: كي لا يككف ديكلة بيف الأىغٍىًياء هىكـ؛ قرأىٌا الىاس برفػع الأىزٌ

ػػمىهًيَّ فيهػػا أىعمػػـ فإًىػػً قرأىٌػػا بىصػػب الػػداؿ، قػػاؿ: كلػػيس ٌػػذا لمدَّكٍلػػة بهكضػػع، إًىهػػا  الػداؿ إًلا السُّ

عىػػت الدَّكٍلػػة عمػػِ ٌػػؤلاء ، فتقػػكؿ: قػػد رىجى ـ الٍػػازـ ٍٍػػزى كأىىٍػػا  الدَّكلػػة لمجيشػػيف يٍػػزًـ ٌػػذا ٌػػذا ثػػـ يي

 .الهرَّة

دِّثٍىي بحديث سهعتىً هف رسػكؿ الله، صػمِ الله عميػً كسػمـ، لػـ يتداكلػً  كفي حديث الدعاء: حى

 بيىؾ كبيىً الرِّجاؿ أىم لـ يتىاقىمًٍ الرجاؿ كتىرٍكيً كاحدان عف كاحد.

لةن عمِ الأىهر؛ قاؿ سيبكي ؿ. كقالكا: دىكالىيٍؾ أىم هيداكى : أىخذىاي بالدُّكى لٍىا الأىهرى ف شػئت كتىداكى ً: كاً 

 حهمتً عمِ أىىً كقع في ٌذي الحاؿ.

يـ أىم دارت، كالله ييداكًلٍا بيف الىاس. كتىداكلتً الأىيدم ذي هرَّة:كدالىت الأىيا  .أىخذتً ٌذي هرَّة كٌ

يٍؾ كدىكالىيٍؾى كىٌذا جازى ا عمِ ٌذا لا  ابف الأىعرابي: يقاؿ حى ذي حركؼ خًمٍقىتيٍ ذىيؾ، قاؿ: كٌ

جاز   يؾ أىهىرىي أىف يىحٍجيزى بيىٍـ، كيحتهؿ أىف يككف هعىاي كيؼَّ ىىفٍسىؾ، كأىهٌا ٌذاتيغيَّر، قاؿ: كحى
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ذا  لكا الأىهر بيىٍـ يأٍخذ ٌذا دىكلة كٌ ، كدىكالىيٍؾ هًفٍ تىداكى ذيؾ فإًىً يأٍهري أىف يقطع أىهر القكـ

دىكلة، كقكلٍـ دىكالىيٍؾ أىم تىداكيلان بعد تداكؿ".
1 

 التعريؼ التالي:لمرازي كجاء في هختار الصحاح 

هٍػعي الػدَّكٍلى "دكؿ: ال ػارى الٍفىػيٍءي دُّكلىػبًكىسٍػرً الػدَّاؿً. كى ال دِّكى ةي كىالٍجى ػاؿً ييقىػاؿي: صى ّـِ فًػي الٍهى ػ ةن ديكلىػةي بًالضَّ

هٍعي  ىٍذىا كىالٍجى هىرَّةن لً ىٍذىا كى يً يىكيكفي هىرَّةن لً ليكىى ٍـ يىتىدىاكى يٍ ؿه. ته كى ديكلاى  بىيٍىى  ديكى

قىاؿى  : الكى ًً كى الدُّكلى أىبيك عيبىيٍدو ًً بًعىيٍىً ؿي بً يـ الشَّيٍءً الَّذًم ييتىدىاكى ّـِ اسٍ قىػاؿى دَّكٍلى ةي بًالضَّ . كى ةي بًالٍفىتٍحً الٍفًعٍػؿي

 . ا ليغىتىافً بًهىعٍىنِ كىاحًدو يٌهى  : ٍـ يٍ  بىعٍضي

ءً: ال هٍػػرًك بٍػػفي الٍعىػػلبى قىػػاؿى أىبيػػك عى ػػاؿً دُّكلىػػكى ّـِ فًػػي الٍهى ػػ قىػػاؿى عًيسىػػِ بٍػػفي  ةي بًالضَّ ػػرٍبً. كى بػًػالٍفىتٍحً فًػػي الٍحى كى

رٍبً سىكىاءن  اؿً كىالٍحى ا تىكيكفي فًي الٍهى يٌهى : كًمٍتىا   .عيهىرى

ىىا هًػػفى ال ػػديكِّ يً هًػػفٍ عى ػػا. كى أىدىالىىىػػا المَّػػ يٍهى ػػا بىيٍىى ػػا أىدٍرًم هى ًً هى : كىالمَّػػ قىػػاؿى ييػػكىيسي دىالىػػةي الٍغىمىبىػػةي دَّكٍلىػػكى ةً. كى الٍإً

ىٍا بىػػػيي  يً ييػػػدىاكًلي تٍ كىالمَّػػػ يـ أىمٍ دىارى . كى دىالىػػػتً الٍأىيَّػػػا ًً مىيٍػػػ ػػػرٍىًي عى فو كىاىٍصي مىػػػِ فيػػػلبى ّـَ أىدًلٍىػًػػي عى يٍػػػ : المَّ يٍفى قىػػػاؿي

ىٌذًيً هىرَّةن." ىٌذًيً هىرَّةن كى يً  ذىتٍ يً الٍأىيٍدًم أىخى لىتٍ  2الىَّاسً. كى تىدىاكى

                                                           
  252ص،  11، هادة دكؿ، ـ 1994ابف هىظكر، لساف العرب، دار صادر، لبىاف،  - 1
2

، 1هحهد بف أبي بكر ، هختار الصحاح، ترتيػب هحهػكد أفىػدم خػاطر، كحهػزة فػتح الله، الهطبعػة الأهيريػة ، هصػر، ط  
   235، ص1905 -1363



102 
 

لمفظ دكؿ فقد جاء بهعىِ التىاقؿ فػي هعجهػً أسػاس البلبغػة "  الزمخشري أها تعريؼ

ـ: جعػؿ الكثػرة لٍػـ عميػً،  دالت لً الدكلة، كدالت الأياـ بكػذا، كأداؿ الله بىػي فػلبف هػف عػدكٌ

كالله يػػػداكؿ الأيػػػاـ بػػػيف الىػػػاس، هػػػرة لٍػػػـ، كهػػػرة عمػػػيٍـ، كيقػػػاؿ: الػػػدٌر دكؿ كعقػػػب كىػػػكب، 

هػػرة لػػذاؾ، كالهاشػػي يػػداكؿ بػػيف قدهيػػً: يػػراكح بيىٍهػػا، كتػػداكلكا الشػػيء بيػػىٍـ، أم هػػرة لٍػػذا ك 

 1كفعمىا ذلؾ دكاليؾ أم كرات بعضٍا في أثر بعض"

كهف خلبؿ التعاريؼ السابقة ىسػتىتج أىٍػا تجهػع عمػِ أف التػداكؿ ٌػك التحػكؿ هػف هكػاف إلػِ 

 خر كالاىتقاؿ هف حاؿ إلِ حاؿ كهثاؿ ذلؾ الحرب.آ

 عميً هثؿ هاٌك الشأف في الهاؿ أك الحكـ . كأيضا هعىِ التىاكب عمِ الشيء كالىزاع

لهصػػػػػطمح تداكليػػػػػة هقػػػػػابلب لػػػػػػ طاااااو عباااااد الرحماااااان كهػػػػػف ٌىػػػػػا ىسػػػػػتطيع أف ىفٍػػػػػـ اختيػػػػػار 

pragmatique  الفرىسية فإف كاف حاؿ المغػة ٌػك الاىتقػاؿ كالتحػكؿ هػف حػاؿ إلػِ حػاؿ عىػد

الىػػاس كػػذا  خػػر فٍػػذا تػػداكؿ لمغػػة كيقػػكؿ فػػي ٌػػذا الصػػدد : "تػػداكؿآاىتقالٍػػا هػػف شػػخص إلػػِ 

   2.بيىٍـ ، يفيد هعىِ تىاقمً الىاس كأداركي بيىٍـ

 

 

                                                           
غػػة، تحقيػػؽ هحهػد باسػػؿ عيػػكف السػػكد،  دار أبػي القاسػػـ جػػار الله هحهػد بػػف عهػػر بػف أحهػػد الزهخشػػرم، أسػاس البلب - 1

 .303، ص1.ج 1998الكتب العمهية بيركت، لبىاف، 

 243ص  ،2طً عبد الرحهاف تجديد الهىٍج في تقكيـ التراث، الهركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، ط  
2
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 اصطلاحا: 1-3-2

فإىىػػػػػا سىشػػػػػرح   pragmatiqueإذا اعتبرىػػػػػا أف هصػػػػػطمح التداكليػػػػػة ٌػػػػػك الهقابػػػػػؿ لػػػػػػ 

الأجىبي كها قدهػً الهىظػركف فػي الغػرب ككػذا الهىظػركف العػرب  فظالتعريؼ الاصطلبحي لم

الػػذيف لا يسػػتٍاف ببحػػكثٍـ كاكتشػػافاتٍـ.  كلكػػف تكقفىػػا عىػػد هصػػطمح التداكليػػة ٌىػػا لا ىريػػد بػػً 

التعريػػػؼ الاصػػػطلبحي لمتداكليػػػػة فػػػي هختمػػػؼ هياديىٍػػػػا لأىٍػػػا ككهػػػا سىكضػػػػح لاحقػػػا تشػػػػهؿ 

عمهػػاء الػػىفس كالسػػيهيائييف كالفلبسػػفة ك  أصػػحاب الهىطػػؽفٍػػي هحػػط اٌتهػػاـ  هجػػالات عػػدة  

ـ، كبػذلؾ فٍػي عمػِ هسػتكل كعمهاء الاجتهػاع  كالبلبغيػيف كعمهػاء التكاصػؿ كالمسػاىييف كغيػرٌ

التحميػػؿ، لا يهكػػف أف ىصػػىفٍا فػػي أم هػػف الهسػػتكيات كلا تػػدرس جاىبػػا هحػػددا فػػي المغػػة بػػؿ 

 .تستكعبٍا جهيعا

ذا ها جعؿ كضع هصطمح كاحد لٍػا أهػر شػبً هسػتحي ؿ خاصػة كأف ىشػأتٍا لػـ تكػف لغكيػة كٌ

أك لساىية بؿ كاىت فمسفية هحضة كأف هبتكر الهصطمح هف كبار فلبسػفة عصػري، كهػا أىٍػا 

ىهػػا إلػػِ عمػػكـ عػػدة هتداخمػػة فيهػػا بيىٍػػا ككمٍػػا لٍػػا علبقػػة  لا تىتهػػي إلػػِ عمػػـ كاحػػد فحسػػب كا 

كيػػة أك المسػػاىية فقػػط دراسػػتىا سػػتختص بتعريػػؼ التداكليػػة هػػف الىاحيػػة المغ كبالتػػالي فػػإفبالمغػػة 

 حتِ ىسيطر عمِ الهفٍكـ الذم ىحف بصدد دراستً. 

 كاىت ىشأة التداكلية في أحضاف الفمسفة، ثٌـ شاعت في الدراسات المساىية، هثؿ السيهيائية 
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 Charles Sandersشااارل سااندرس بياارس التػػي ىشػػأت عمػػِ يػػد الفيمسػػكؼ الأهريكػػي 

Peirce
1 . 

أىٍا لـ تكف فرعان أك هستكل تحميميان هػف هسػتكيات التحميػؿ المسػاىي الهعركفػة فٍػذا  باعتبار ك

 ها جعمٍا هف الأسباب التي يصعب هعٍا كضع تعريؼ شاهؿ جاهع هاىع لٍا.

الهػػػػذاٌب الفكريػػػػة الهعاصػػػػرة "أف أكؿ هػػػػف ابتكػػػػر هصػػػػطمح   سااااماح رافاااا كرد فػػػػي كتػػػػاب 

pragmatique    شاارل ساندرس بيارس ٌكCharles Sanders Peirce   كذلػؾ سػىة

 2ـ  ككاف ذلؾ في هقالتً الشٍيرة كيؼ ىجعؿ أفكارىا كاضحة.  1878

، هكيعػػػػد  بعػػػػيف الاعتبػػػػار كػػػػؿ  إيػػػػاي تعريفػػػػا يأخػػػػذ اىحػػػػاأكؿ هػػػػف كضػػػػع تحديػػػػدا لٍػػػػذا الهفٍػػػػكـ

في كتابً أسػس  1938سىة  Charles Morrisشارل موريس السيهيائي  إشكالات المغة

حصػر  فٍػك هػف، حيث حدد هاٌيتٍا كجزء هف السيهيائية كأحػد هككىاتٍػا،  3ىظرية العلبهات

التداكليػػة فػػي علبقػػة العلبهػػات المغكيػػة بهسػػتعهميٍا أم هفسػػريٍا كتحديػػد هػػا يترتػػب عػػف ٌػػذي 

                                                           
1

 السػيهيائياتأحػد هؤسسػي  فرديىاىػد دم سكسػيرييعتبػر إلػِ جاىػب    1914- 1839 أهريكػي كسػيهيائي  فيمسػكؼ 
كفمسػفة  هىٍجيػة البحػثيف، خصكصػا فػي الهعاصرة. في العقكد الأخيرة، أعيد اكتشاؼ فكري بحيث صار أحد كبار الهيجػدِّد

 بىسػمفاىيااىتقػؿ، إلػِ   1887كفػي عػاـ  .جػكف ٌػكبكىزبجاهعػة  1884ك 1879. اشتغؿ هحاضرا في الهىطؽ بيف العمكـ
بحػكث دا سػىة هػف الاشػتغاؿ الغزيػر بالكتابػة. ىشػر كتابػا كاحػ 26بعػد  سػرطافبسػبب  1914حيث بقي إلػِ أف تػكفي عػاـ 

كتضـ هخطكطاتً، التي بقي جزء كبير هىٍا غير هىشكر، ، اختيرت ىخبػة  .عددا هف هجالات البحث في القياس الضكئي
  أكراؽ هختارة لشارؿ ساىدز پيرسهف هكتكباتً فىشرت هرتبة عمِ هباحث بعىكاف 

52 -49سهاح رافع، الهذاٌب فكرية الهعاصرة، دار الهعارؼ ، القاٌرة ، ص    2  
  232ـ ص1991حاهد أبك أحهد، دار غريب، القاٌرة ر: ىظرية المغة الأدبية، ت ،اىظر: خكسيً هاريا إيفاىككس   3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1839
https://ar.wikipedia.org/wiki/1914
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%86%D8%AF_%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%86%D9%87%D8%AC%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%AB&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/1879
https://ar.wikipedia.org/wiki/1884
https://ar.wikipedia.org/wiki/1884
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%87%D9%88%D8%A8%D9%83%D9%86%D8%B2&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1887
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D8%B3%D9%84%D9%81%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/1914
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D8%B7%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/26
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العلبهات، بعدها حدد عمـ الدلالة في العلبقػة الرابطػة بػيف العلبهػات المغكيػة كهػا تػدؿ عميػً، 

 :، كيقكؿ عىٍا هايميلعلبهات المغكية بعضٍا ببعضكعمـ التراكيب فيها يربط ا

"La pragmatique est cette partie de la sémiotique qui traite du rapport 

entre les signes et les usagers des signes. "1  

ي هف السيهيائية  اجزءكبالتالي فٍك يعدٌا  تعالج العلبقة بيف العلبهات كهستعهمي ٌذي كٌ

 العلبهات.

 وفرانسوا ريكانتي    Marie Dillerماري ديمر لكؿ هف لمتداكلية خرآكتعريؼ 

François Recanti  جاء فيً أف التداكلية   : 

" étudie l’utilisation du langage dans le discours, et les marques 

spécifiques qui, dans la langue, attestent sa vocation discursive. "
2

 

فٍػػي تػػدرس اسػػتعهاؿ المغػػة داخػػؿ الخطػػاب كالسػػهات التػػي تهيػػز قػػدرتٍا الخطابيػػة. كبالتػػالي 

فإف التعريفيف السابقيف لمتداكلية يكلياف أٌهية لمهعىػِ شػأىٍا فػي ذلػؾ شػأف الدلالػة، كهػا أىٍػا 

 تٍتـ ببعض الأشكاؿ المساىية التي لا يفٍـ هعىاٌا ألا هف خلبؿ استعهالٍا.

 Jacques Moeschler  موٌشررزكسػكعي لمتداكليػة لكػؿ هػف جػاؾ كجػاء فػي القػاهكس اله

 تعريؼ التداكلية عمِ الىحك التالي:Anne Reboul و ن  يبول 
                                                           
1
 Francoise Armengaud, la pragmatique, le point des connaissances actuelles ,  4eme édition ; 

Paris ;1999 ,P05 
2
 Ibid 
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"D’une manière tout à fait générale, on définira la pragmatique 

comme l’étude de l’usage du langage , par opposition à l’étude du 

système linguistique , qui concerne à proprement parler la 

linguistique . Si l’on parle de l’usage du langage, c’est que cet usage 

 n’est neutre, dans ses effets, ni sur le processus de communication, 

ni sur le système linguistique lui-même ".
1
  

إذا أرادا تعريؼ التداكلية بصفة عاهة  فإىٍا تعد تمػؾ الدراسػة التػي تٍػتـ  بقكلٍها أىًك يقصد 

هػا ال الهىظكهػة دراسةالمساىيات التي تعىِ ب عمِ خلبؼ بالمغة هف حيث الاستعهاؿ مغكيػة كٌ

يقصػداف باسػػتعهاؿ المغػػة أف لا يكػػكف ٌػػذا الاسػتعهاؿ  حياديػػا فػػي أثػػري أم أف لا يتػػرؾ الأثػػر 

 مغػػػةعلبقػػػة الأم أف  تكاصػػػمي كلا هػػػف حيػػػث الىظػػػاـ المغػػػكم ىفسػػػً. ىفسػػػً لا عمػػػِ الهسػػػار ال

الىظػر فػي الإجػراءات التػي تسػهح بتأكيػؿ الهمفكظػات ضػهف السػػياقات  تكهػف فػيبهسػتعهميٍا 

"التداكلية ليست عمها لغكيا هحضا بػالهعىِ فاااامسعود صحراوي بالىسبة لػك  .التي ىتجت عىٍا

البىِ المغكية كيتكقؼ عىد حػدكدٌا كأشػكالٍا الظػاٌرة، التقميدم، عمها يكتفي بكصؼ كتفسير 

 2كلكىٍا عمـ جديد لمتكاصؿ يدرس الظكاٌر المغكية في هجاؿ الاستعهاؿ."

كلقػػد قسػػػـ هٍاهٍػػػا إلػػِ أىٍػػػا تقػػػكـ عمػػِ "دراسػػػة اسػػػتعهاؿ المغػػة التػػػي لا تػػػدرس البىيػػػة 

الهختمفػػػػػة، أم المغكيػػػػة ذاتٍػػػػا، كلكػػػػف تػػػػػدرس المغػػػػة عىػػػػد اسػػػػتعهالٍا فػػػػػي الطبقػػػػات الهقاهيػػػػة 

                                                           
1
 Jacques Moeschler et Anne Reboul , Dictionnaire Encyclopédique de pragmatique, édition 

du seuil , 1994 , P17 
16ص .2005، 1هسعكد صحراكم ، التداكلية عىد العمهاء العرب، دار لطميعة ،بيركت، ط   2  
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ا كلبها هحػددا صػادرا هػف هػتكمـ هحػدد كهكجٍػا إلػِ هخاطػب هحػدد بمفػظ هحػدد فػي  باعتبارٌ

   1هقاـ تكاصمي هحدد لتحقيؽ غرض تكاصمي هحدد."

" دراسػة كيػؼ يكػكف لمهقػكلات هعػاف فػي الهقاهػات عمػِ أىٍػا :  محماد محماد ياونسكيعرفٍا 

   2الخطابية"

تخصػػػص لسػػػاىي يػػػدرس كيفيػػػة اسػػػتخداـ الىػػػاس لمدلالػػػة : " بأىٍػػػافيقػػػكؿ  الجيلالاااي دلاشأهػػػا 

المغكيػػػة فػػػي صػػػمب أحػػػاديثٍـ كخطابػػػاتٍـ، كهػػػا يعىػػػي هػػػف جٍػػػة أخػػػرل بكيفيػػػة تػػػأكيميٍـ لتمػػػؾ 

 3الخطابات كالأحاديث."

كها أف "التداكليػة بكصػفٍا عمهػا يقػكـ بتحميػؿ الأفعػاؿ المغكيػة، ككظػائؼ الهىطكقػات المغكيػة، 

ً عػػاـ، اىطلبقػػا هػػف كػػكف الهىطكقػػات المغكيػػة تٍػػدؼ إلػػِ كسػػهاتٍا فػػي عهميػػة الاتصػػاؿ بكجػػ

 .4الإسٍاـ في الاتصاؿ، كالتفاعؿ الاجتهاعي"

فقػط بالكيفيػة التػي تتحقػؽ  ٍػتـ لا تىسػتىج أىٍػا متداكليػة كهف خلبؿ التعاريؼ السػابقة ل

ربطػػت  أخػػرل حيػػث أىٍػػا  بٍػػا المغػػة عىػػد الاسػػتعهاؿ كعىػػد التخاطػػب بػػؿ ٌػػي تشػػهؿ قضػػايا

                                                           

24هسعكد صحراكم ، الهرجع ىفسً، ص    1  
الاهارات العربية الهتحدة،  الكتاب الجديد الهتحدة،هحهد هحهد يكىس عمي، هقدهة في عمهي الدلالة كالتخاطب، دار  - 2
 .13ص، 2004، 1ط
  01جيلبلي دلاش، هدخؿ إلِ المساىيات التداكلية، ترجهة هحهد يحياتف، ديكاف الهطبكعات الجاهعية، الجزائر، ص  3
  11، ص 2002، هصر، 1آفاؽ جديدة في البحث المغكم الهعاصر، دار الهعرفة الجاهعية، ط هحهكد أحهد ىخمة، 4
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 1فٍػػي تعبػػر عػػف ىظريػػة تٍػػتـ بالفائػػدة العمهيػػة لفكػػرة كهعيػػار الصػػدؽ."" تػػي تحػػدثٍا بالفائػػدة ال

ػػػي تٍػػػتـ بهقاصػػػد الهػػػتكمـ كالبحػػػث فػػػي أغػػػكار هعػػػاىي الكػػػلبـ كالهػػػتكمـ كهحاكلػػػة اكتشػػػاؼ  كٌ

الأغػػراض التػػي يريػػدٌا الهرسػػؿ هػػف خػػلبؿ رسػػالتً، فقػػد تتعػػدل الدلالػػة الهعىػػِ الحرفػػي إلػػِ 

كيفيػػػة اكتشػػػاؼ السػػػاهع هقاصػػػد فػػػي بحػػػث تهػػػف عمػػػـ المغػػػة  الهعىػػػِ الهسػػػتتر فٍػػػي : " فػػػرع

 2".الهتكمـ، أك دراسة هعىِ الهتكمـ

 ميام التداولية: -2

كلقػػد كرد فػػي القػػاهكس  لمتداكليػػة هٍػػاـ هتعػػددة ىسػػتطيع هػػف خلبلٍػػا فٍػػـ ٌػػذا الهػػىٍج الهعقػػد

   الهكسكعي لمتداكلية ها يمي:

"  une des taches de la pragmatique est d’expliquer comment un 

auditeur peut arriver à comprendre une énonciation de manière non 

littérale et pourquoi le locuteur a choisi un mode d’expression non 

littérale plutôt qu’un mode d’expression littérale. En d’autres termes, 

la pragmatique a pour tache de décrire, à l’aide de principes non 

linguistiques, les processus d’inférence nécessaires pour accéder au 

sens communiqué par l’énoncé".
3
    

                                                           
 165، ص2004، القاٌرة هصر، 1، طالآدابىعهاف بكقرة ، الهدارس المساىية الهعاصرة، هكتبة   1
 13ص ،هرجع سابؽهحهكد أحهد ىخمة،   2

3
 Jacques Moeschler et Anne Reboul , op cit, P22 
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 ذاغير هباشػر كلهػا شرح كيؼ يستطيع الساهع أف يفٍـ قكلا التالي فإىً هف هٍاـ التداكلية كب

أم أىػً هػف هٍػاـ التداكليػة أف  تصػؼ عهميػات  .يمجأ الهتكمـ لهثؿ ٌذا الأسػمكب فػي التعبيػر

هسػتىدة فػي ذلػؾ إلػِ الهبػادئ  الاستدلاؿ الضركرية لمكصكؿ إلِ الهعىِ الهقصكد هف القكؿ

 غير المساىية.

تمػؾ   االتداكليػة تعطيىػأف   Françoise Armengaudفرانساواز أرمينيكاو كتػرل 

التػػػي تتػػػيح لىػػػا التكاصػػػؿ هػػػف خػػػلبؿ الإجابػػػة عمػػػِ الأسػػػئمة : هػػػاذا ىصػػػىع حيػػػث  الإهكاىيػػػات

   ىتكمـ؟ هف الهتكمـ؟ إلِ هف يتكمـ؟ ها الغاية هف الكلبـ؟

 "c’est d’abord une tentative pour répondre à des questions 

comme celles-ci : que faisons-nous lorsque nous parlons ? Que 

disons-nous exactement lorsque nous parlons ? Pourquoi demandons 

Ŕnous à notre voisin de table s’il peut nous passer l’aïoli, alors qu’il 

est manifeste et flagrant qu’il le peut ? Qui parle et à qui ? Qui parle 

et avec qui ? Qui parle et avec qui ? Qui parle et pour qui ? "1  

التداكليػػة تحػػاكؿ الإجابػػة عػػف أسػػئمة كالتػػالي: هػػاذا ىصػػىع حػػيف ىػػتكمـ؟ هػػاذا أم أف   

ىقػػكؿ بالضػػبط، حػػيف ىػػتكمـ لهػػاذا ىسػػأؿ جارىػػا حػػكؿ الهائػػدة إف كػػاف بإهكاىػػً أف يهػػدىا بكػػذا، 

                                                           
1

 Francoise Armengaud, la pragmatique, le point des connaissances actuelles ,  4eme 

édition ; Paris ;1999 ,P01 
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لِ هف يتكمـ؟ هػف يػتكم ـ كهػع هػف؟ بيىها يظٍر كاضحا أف في إهكاىً ذلؾ؟ فهف يتكمـ إذا؟ كا 

 هف يتكمـ كلأجؿ هف؟ )...( كيؼ يهكىىا قكؿ شيء آخر غير ها كىا ىريد قكلً؟

فعىػػدها ىقػػكؿ لشػػخص هػػا:  أٌػػذا كلػػدؾ؟ ككػػاف الكلػػد يتهػػرغ فػػي التػػراب فػػىحف لا ىىتظػػر أف  

ىها ىحف ىىبًٍ إلِ ها يفعمً الكلد.   يجيبىا بىعـ أك لا كا 

هقكلػة أف التداكليػة سػمة ل الىفػي القطعػي ها سبؽ أفهف خلبؿ  ىستطيع أف ىؤكدٍذا كب

حػػث بلهٍهػػلبت المسػػاىيات، "بحيػػث تعتبػػر كػػؿ ظػػاٌرة عجػػزت المسػػاىيات عػػف حمٍػػا هجػػالا لم

ػػػػػذا يقتضػػػػػي أف الظػػػػػكاٌر التػػػػػي تدرسػػػػػٍا التداكليػػػػػة ليسػػػػػت هٍهمػػػػػة كلا هترككػػػػػة  التػػػػػداكلي، كٌ

طػػرؽ  حكهػػف ثػػـ فٍػػي تقػػكـ بإزالػػة الغهػػكض عػػف عىاصػػر التكاصػػؿ المغػػكم، كشػػر  بالضػػركرة.

ذي القضايا ليست هػف اٌتهاهػاتاتالاستدلاؿ كهعالجة الهمفكظ ...  المسػاىيات الصػريحة . كٌ

كالتداكلية ليست هككىا هػف هككىػات المسػاىيات البىيكيػة، لأف التداكليػة ليسػت الهرحمػة الأخيػرة 

  1لمتحميؿ المساىي."

الأبعػػاد التداكليػػة لمغػػة فػػتح أفاقػػا أرحػػب، كأىػػتج أسػػئمة جديػػدة سػػتككف  كبالتػػالي فػػإف اكتشػػاؼ

ا أح  حيػث أصػبحت دث بحث أفرزتً المسػاىيات الحديثػةهسكغا للبعتراؼ بالتداكلية، باعتبارٌ

البحػػػث الػػػذم يػػػكلي أٌهيػػػة كعىايػػػة كبيػػػرة لمشػػػركط الخػػػارج لغكيػػػة، كالهتعمقػػػة بالسػػػياؽ كالهقػػػاـ 

 كالهتكمهيف كهقاصدٌـ كحيثيات الاستعهاؿ كالأفعاؿ المغكية.

                                                           

 
1

  28-27ص  هسعكد صحراكم، التداكلية عىد العمهاء العرب، ص
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 نشأة التداولية وتطورىا:  -3

 :المساني داولية بين المنشأ الفمسفي والتطورالت  3-1

ىٍػػا ىشػػأت غالبػػا فػػي  الحقػػؿ الفمسػػفي أك الحقػػؿ لتػػاريد دراسػػة المغػػة عهكهػػا يجػػد أ إف الهتتبػػع

 De دي سوساايرالػػديىي عمػػِ اخػػتلبؼ تكجٍاتٍهػػا، كتمػػؾ كاىػػت هيػػزة الػػدرس المغػػكم قبػػؿ 

Saussure حيػػث ىشػػأت البحػػكث المغكيػػة ضػػهف القضػػايا الفمسػػفية أك الديىيػػة، لكػػف جٍػػكد ،

لحاحً عمِ الهادة الهستقمة لمغة عف الفمسفة بغية تأسيس عمػـ  دي سوسير في هحاضراتً كا 

هستقؿ يدرسٍا، كالتي تهخضت عىٍا المساىيات فيها بعد، جعػؿ البحػث المغػكم عهكهػا يبتعػد 

عف الحقؿ الفمسفي ليخمص إلػِ بىػاي كتراكيبػً كخصائصػً. لكػف المسػاىيات لػـ تىفصػؿ ىٍائيػا 

ٌػػـ الهصػػادر لتطػػكر المسػػاىيات الحديثػػة. كهىٍػػا الػػدرس التػػداكلي عػػف الفمسػػفة التػػي تعػػد هػػف أ

هف دراسات كأبحاث فػي ٌػذا الهجػاؿ حيػث يعػد هػف    Peirce بيرسفٍي اهتداد لها قاـ بً 

 .الأكائؿ الذيف اٌتهكا بدراسة العلبهة اىطلبقا هف هفاٌيهٍا الفمسفية

فقػػط، بػػؿ ٌػي، أيضػػا، ىظػػرة  ليسػت التداكليػػة هجػرد ىظريػػات لدراسػػة المغػة كتحميػػؿ الخطػاب، 

كتصكر لمغة، ىتجت عف إدراؾ الإىسػاف لتػداخؿ كتشػابؾ عكاهػؿ عديػدة، شػكمت عػالـ التبميػغ 

 .المغكم

كتهتد ٌذي الىظرة، في ٌذا الهجاؿ  زيادة عمِ الركػاـ الكبيػر الهعػركؼ حاليػا بالتداكليػة  إلػِ 

جٍكد الإغريؽ القدهاء، حيف تحػدثكا هػثلب عػف الشػركط المغكيػة كغيػر المغكيػة لتحقيػؽ التبميػغ 
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؛ إضػػافة إلػػِ جٍػػكد العمهػػاء العػػرب، لأرسااطو الفعػػاؿ، كأفضػػؿ هػػف يهثػػؿ ذلػػؾ فػػف الخطابػػة

 .، في إبراز ٌذي الىظرة الهتعددة الأبعاد لمغةاربٍـهشباختلبؼ 

 جاونلمتداكليػة، هىػذ البػدء، عمػِ يػد فلبسػفة المغػة التحميميػيف أهثػاؿ  التصػكركلقػد تطػكر ٌػذا 

 Ludwigفتجنشتاينلودفيغ  و  John Searleسيرلجون و  John Austin   أ ستٍه

Wittgenstein   . كقبؿ أف ىستعرض تطكر التصػكر التػداكلي ىريػد أف ىكضػح فقػط كيػؼ

بػػدأ التفكيػػر بأٌهيػػة كجػػكد التداكليػػة، ففػػي القػػرف العشػػركف كزعػػت  علبهػػات المغػػة لقسػػهيف أك 

كالقسػـ الثػاىي يٍػتـ بالتركيػب  la sémantiqueلهقػاربتيف فكػاف القسػـ الأكؿ يٍػتـ بالدلالػة  

 في ٌذا الصدد:   Armengaud نكوأرميحيث تقكؿ  la syntaxeأك الىحك 

"L’approche sémantique traite de la relation des signes, mots et 

phrases aux choses et aux états de choses ; c’est l’étude conjointe du 

sens, de la référence et de la vérité. 

- L’approche syntaxique étudie les relations des signes entre eux, 

des mots dans la phrase ou des phrases dans les séquences de 

phrases ; on cherche à formuler des règles de bonne formation 

pour les expressions, et des règles de transformation des 

expressions en d’autres expressions ; le respect de ses règles est 

une condition pour que les fragments ainsi générés soient pourvus 

de sens, et, éventuellement, aptes à être doués d’une valeur de 

vérité (vrai ou faux) "
1  

                                                           
1
  Françoise Armengaud, la pragmatique,  PP 00- 06 
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فٍػي  ،حػالات الأشػياءفالهقاربة الدلالية تدرس علبقة العلبهات كالكمهات كالجهؿ بالأشػياء كب

دراسػػة هترابطػػة. أهػػا الهقاربػػة الىحكيػػة فتػػدرس  دراسػػة الهعىػػِ كالهرجػػع كالحقيقػػةب بػػذلؾ تٍػػتـ

علبقػػة العلبهػػات فيهػػا بيىٍػػا أك علبقػػة الكمهػػات فػػي الجهمػػة الكاحػػدة أك الجهػػؿ كفػػي هقػػاطع 

الجهؿ بحثا عف صياغة قكاعد لمتعابير كقكاعد تحكيؿ تعبير إلِ تعبير آخر. كهف ثػـ ، يعػد 

فاظٍػا بػالهعىِ، عمػِ أف تكػكف قابمػة احتراـ ٌذي القكاعػد شػرطا للؤجػزاء الهتكالػدة، كشػرط احت

 لاهتلبؾ قيهة حقيقية سكاء أكاىت ٌذي القيهة صحيحة أـ خاطئة.

 

Or ces deux approches, les premières constituées en disciplines 

rigoureuses, n’épuisent ni le problème du sens ni le problème de la 

vérité. Une troisième approche est nécessaire  pragmatique. Elle 

intervient pour étudier la relation des signes aux usagers des 

signes, des phrases aux locuteurs". 
1
  

هشػػاكؿ الهشػػاكؿ الهعىػػِ، كلا  تحػػؿالهقػػاربتيف تكػػكف أكلٍهػػا درسػػا دقيقػػا، لا  ٌػػاتيف كىجػػد بػػأف

ػا فػي ٌي التداكلية ك ك  ربة ثالثةكبالتالي فهف الضركرم إيجاد هقاالحقيقة  دراسػة ٌىا يػأتي دكرٌ

 علبقة العلبهات بهستعهمي ٌذي العلبهات كالجهؿ بالهتكمهيف.

كهف ٌىا ظٍرت كجٍة ىظر التداكلية التي جاءت لتهلؤ الفراغ الػذم كجػد فػي المسػاىيات هيػز 

، بػػػػيف هختمػػػػؼ ـ1938سػػػػىة  فػػػػي هقػػػػاؿ كتبػػػػً فػػػػي هكسػػػػكعة عمهيػػػػة   Morrisمااااوريس 

ي   :الاختصاصات التي تعالج المغة كٌ

                                                           
1
 Ibid 
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 : يدرس العلبقات بيف العلبهات.syntaxeعمـ التراكيب أك الىحك  -

:تتحػػدد بعلبقػػة تعيػػيف الهعىػػِ الحقيقػػي القائهػػة بػػيف العلبهػػات sémantiqueعمػػـ الدلالػػة  -

 كها تدؿ عميً. 

يٍا أم العلبقػة بػيف : تعىػِ بالعلبقػات بػيف العلبهػات كهسػتخدهpragmatique التداكليػة -

 .1الهرسؿ كالهستقبؿ كعلبقتٍها بسياؽ الاتصاؿ

ك فِ الكقت ىفسً يفرؽ بيف ثلبثة أىكاع هف القكاعد    ، كفقان للؤبعاد الثلبثة الهذككرة كٌ

ػا تعبيػرات ، هػف  فػيتسػتخدـ  التػيكفيها يتعمػؽ بالقكاعػد التداكليػة فإىٍػا " تقػدـ الشػركط  إطارٌ

حيث أف تمػؾ الشػركط لا يهكػف أف تصػاغ بهفػاٌيـ القكاعػد الىحكيػة كالدلاليػة ، كلكػف ذلػؾ لا 

 فػيأقػر دكر الرؤيػة التداكليػة  الػذميىصرؼ بالتداكلية اىصرافان كاهلبن إلِ الأبعاد الهعيارية ، 

 وساااتين وسااايرلأ. لكػػػف قبػػػؿ ٌػػػذا لػػػـ تػػػرد كمهػػػة تداكليػػػة فػػػي أعهػػػاؿ كػػػؿ هػػػف عهميػػػة التأكيػػػؿ

ككػاىكا القػكة الهكحيػة لمتداكليػة  هف أسػس ٌػذا الهػىٍج ٌؤلاء ٌـعمِ الرغـ هف ككف وجرايس 

 المساىية.

ـ لػـ يكػف يفكػر فػي تأسػيس 1955عػاـ  وليام جيمسهحاضرات  جون أوستينكعىدها ألقِ 

اختصػاص فرعػػي فػػي المسػػاىيات فمقػػد كػػاف ٌدفػػً تأسػػيس اختصػػاص فمسػػفي جديػػد ٌػػك فمسػػفة 

 المغة. 

                                                           
اف ركبكؿ كجاؾ هكشلبر، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، ترجهة سيؼ الديف دغفكس كهحهد الشيباىي،  :اىظر  1

 29، دار الطميعة لمطباعة كالىشر،لبىاف. ص 2003، 1الهىظهة العربية لمترجهة،، ط
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 الػػذمإلػػِ أف هكضػػكع التداكليػػة  Geoffrey Neil Leech ليااتشجيااوفري نياال  كيشػير

ذكر هػػف قبٍػػؿ ىػػادران عىػػد ، كػػاف يػػـ1983سػػىة المسػػاىيات  فػػيأصػػبح هألكفػػان إلػػِ درجػػة كبيػػرة 

التداكليػة فيٍػا إلػِ أف " تيعػالىج بكصػفٍا سػمة هٍهػلبت يػكدع  كاىػت تهيػؿرؤيػة ، كفؽ المغكييف

ىػاؾ تيىسػِ أيضػػان  العمهػيفيٍػا ركػاـ البياىػػات الهستعصػية عمػِ التصػػىيؼ  بشػكؿ هىاسػػب ، كٌ

بشػكؿ هىاسػب ، أهػػا الآف فػثـ هػف يىػػاقش ، هثمهػا أفعػػؿ ، أىػً لا يهكػف أف ىفٍػػـ طبيعػة المغػػة 

. ة : كيؼ تستعهؿ المغة فِ الاتصاؿىفسٍا فٍهان حقيقيان ها لـ ىفٍـ التداكلي
1

 " 

 

 :الجذور العربية لمتداولية 3-2

تتعاهؿ هػع  أٌٌـ الهكضكعات التي تعالجٍا التداكلية فيهكف القكؿ بأىٍاإذا تطرقىا إلِ 

ككػؿ  في الدراسػات الإىسػاىية عهكهػان كالمسػاىيات خصكصػان  الٍاهة  اضيع عدد كبير هف الهك 

هف الاٌتهاـ بالساهع كالهخاطب كأخذ الهتكمـ بعػيف الاعتبػار  ها لً علبقة بالتكاصؿ المغكم 

ىتاجػػػً، ككػػػذا الاٌتهػػػاـ بكػػػؿ العىاصػػػر الهػػػؤثرة فػػػي الإبػػػلبغ كهعيػػػار  فػػػي صػػػياغة الخطػػػاب كا 

ػا الكثيػر هػف الهك الصدؽ كالكذب فػي الأسػاليب،   اضػيع الأخػرل الكثيػرة التػي سػىتطرؽ كغيرٌ

تفصيؿ في ٌذا الفصؿ ، لكف ها جعمىا ىستبؽ الأحداث ٌػك أىىػا أردىػا أف ىكضػح أف إليٍا بال

ٌذي الهكاضػيع تػـ التطػرؽ إليٍػا عىػد العػرب  قػديها كأف العػرب ٌػـ الآخػركف درسػكا التداكليػة 

لكػف التسػهية ٌػي التػي كاىػػت غائبػة فقػط. حيػث "أف دراسػة المغػػة فػي التػراث العربػي، هيزتٍػػا 

                                                           
 22يكـ الثلبثاء http://www.ingdz.netعيد بىػمٍػبىع، التَّػدىاكلًيَّػة ، لبيعد الثالث فِ سيهيكطيقا هكريس  ، الهكقع:    1

 الساعة العاشرة صباحا   2014جكيمية 
 

http://www.ingdz.net/
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. كهػػػا دفعىػػػا إلػػػِ تىػػػاكؿ ٌػػػذي 1هػػػف أٌػػػـ هبػػػادئ التداكليػػػة الحديثػػػة"بعػػػض السػػػهات التػػػي ٌػػػي 

الىقطة بالذات ٌك إظٍار الاهتداد الهعرفي لعمهاء المغة العربية قػديها الػذم لػـ يمػً الدارسػكف 

الاٌتهػػػاـ ىفسػػػً الػػػذم يكلكىػػػً لكػػػؿ هػػػا يجػػػيء هػػػف الهىػػػاٌج الغربيػػػة ، ىحػػػف ٌىػػػا لا ىستصػػػغر 

ىهػا ىريػد أ ف لا ىٍهػؿ التػراث العربػي حتػِ تكػكف عىػدىا ٌكيػة ىرجػع أعهاؿ الهفكريف الغػرب كا 

 إليٍا عىد هسايرتىا لمفكر الحديث. 

كىجػػد لٍػػا تطبيقػػات فػػي حقػػكؿ  ،كتهتمػػؾ التداكليػػة بكصػػفٍا درسػػان علبقػػات هػػع دركس أخػػرل

فػػإذا حاكلىػػا تأصػػيؿ البحػػث ىجػػد أف العػػرب اٌتهػػكا بالبلبغػػة كالفصػػاحة كهػػا اشػػتٍركا  أخػػرل .

بكصػػػفً  عباااد القااااىر الجرجاااانيكيقػػػكؿ  ،كالإسػػػٍابؿ الكػػػلبـ كالحشػػػك بالابتعػػػاد عػػػف فضػػػك 

كصػػؼ الكػػلبـ بحسػػف الدلالػػة كتهاهٍػػا فيهػػا لػػً كاىػػت دلالػػة، ثػػـ تبرجٍػػا فػػي صػػكرة ": لمبلبغػػة

ٌي أبٍِ كأزيف كآىؽ، كأعجب كأحؽ بأف تستكلي عمِ ٌكل الىفس، كتىاؿ الحظ الأكفػر هػف 

بػً كأكشػؼ عىػً، كأتػـ لػً كأحػرل بػأف يكسػبً  ختار لً المفظ الذم ٌك أخػصي ...هيؿ القمكب

، كعهػػػدكا إلػػػِ تقػػػديـ الهعىػػػِ بأقصػػػر طريػػػؽ ككػػػاىكا يتبػػػاٌكف بتمػػػؾ 2."ىػػػبلب كيظٍػػػر فيػػػً هزيػػػة

ـ  3الفصػػػاحة كعكػػػس ذلػػػؾ سػػػكؽ عكػػػاظ  ـ كشػػػعرٌ الػػػذم كػػػاف أيضػػػا هعرضػػػا لأدبٍػػػـ كأخبػػػارٌ

                                                           
، 1ط ،الجزائرالقديـ، بيت الحكهة، خميفة بكجادم ، في المساىيات التداكلية هع هحاكلة تأصيمية في الدرس العربي   1

 . 139ص، 2009
ؾ ، "بيف الفصاحة كالبلبغة،" هكقع الألككة:      أبك هحهد بف عيسِ آؿ هبار   2

http://www.majles.alukah.net/t98936     14:00عمِ الساعة:  2015أكتكبر  01يكـ الخهيس 

3
إلػػِ البضػػائع الهاديػػة كػػالتهر كالسػػهف كالعسػػؿ كالخهػػر  يعتبػػر )عكػػاظ( سػػكقان لكػػؿ البضػػائع الهاديػػة كالأدبيػػة، فإضػػافة 

كالهلببس كالإبؿ. فٍك سكؽ لمبضائع الأدبية، فيأتي الشعراء بقصائدٌـ لتعرض عمِ هحكهيف هف كبار الشعراء،سهي بٍذا 
 .الاسـ لأف العرب كاىت تجتهع فيً فيتعاكظكف أم يتفاخركف كيتىاشدكف

http://www.majles.alukah.net/t98936
http://www.majles.alukah.net/t98936
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كا يكلػكف اٌتهاهػا أيضا الذم كاف يزخر بالتشبيً كالاستعارة كالجىػاس ههػا يػدؿ عمػِ أىٍػـ كػاى

كبيػػػػرا لإحسػػػػاف الكػػػػلبـ، كهػػػػا ازدٌػػػػرت عىػػػػدٌـ الخطابػػػػة التػػػػي عرفػػػػت بركعػػػػة البيػػػػاف، كاشػػػػتد 

التىافس بيىٍـ في اختيار الألفاظ كالهعاىي لىيؿ رضػا الأسػهاع كالقمػكب، كبعػد ظٍػكر الكتابػة 

تـ كالتػػػأليؼ كغىػػػػي الأدب العربػػػي بركائػػػػع لازالػػػػت لأياهىػػػا ٌػػػػذي اىقسػػػػهكا طػػػائفتيف، طائفػػػػة تٍػػػػ

بالأدب كالشعر، كطائفة أخػرل تعىػِ بالبحػث البلبغػي، كتسػهِ طائفػة المغػكييف أك الىحػكييف 

الذيف كػاىكا يحترفػكف تعمػيـ المغػة كهقاييسػٍا فػي الاشػتقاؽ كالإعػراب كقػد عىػكا بهسػائؿ البيػاف 

 1كالبلبغة. 

ا إلػِ الدراسػات التىظيريػ ة الأكلػِ إف دراسة عهمية التكاصؿ أك الاتصػاؿ قديهػة، تعػكد جػذكرٌ

ـ. لكىٍػاوحاازم القرطااجني، وابان  تيباة، وأباي ىالال العساكري، الجاحظعىد  كاىػت  ، كغيػرٌ

تٍػػػتـ بػػػالأثر الىػػػاتج هباشػػػرة عػػػف الرسػػػالة، كالشػػػركط التػػػي تجعػػػؿ الخطػػػاب ىاجحػػػان، كفػػػي ٌػػػذا 

هلبهػػػح لمتداكليػػػة الحديثػػػة، فكهػػػا ركػػػز ٌػػػؤلاء الهىظػػػركف عمػػػِ الهرسػػػؿ كالهتمقػػػي، كالرسػػػالة، 

 كعهميػة التػأثير كالتػػأثر، كالقصػد، كىكايػػا الهػتكمـ، كالفائػدة هػػف الكػلبـ، كالإفٍػػاـ... فإىٍػا أيضػػان 

ر الىظرية التداكلية   .2"تعد جكٌ

                                                           
 ، لتػداكلي  فػي البلبغػة العربيػة هػف خػلبؿ هفتػاح العمػكـ لػػػ السػكاكي، هػذكرة هاجسػتيراىظر:  أـ الخير السمفاكم، البعػد ا  1

 32ص  2009،  ،عمكـ المساف العربي كالهىاٌج الحديثة،  جاهعة قاصدم هرباح كرقمة
السىة  399ػدد الػػعػػػ مجمة المو ف الأدبي ،ػػػ  "، التداكلية كتحميؿ الخطاب الأدبي هقاربة ىظرية"راضية خفيؼ بكبكرم ،  2
 2004تهكز  34
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هػف خػلبؿ تقسػيهً لمبيػاف إلػِ ثػلبث كظػائؼ، كاٌتهاهػً  الجاحظكتتجمِ جذكر التداكلية عىػد 

: " الجااااحظأكثػػر بالكظيفػػة التأثيريػػػة، التػػي تهثػػؿ جاىبػػػان هٍهػػان فػػػي التػػداكليات الحديثػػة، يقػػػكؿ 

  يهكف إرجاع كظائؼ البياف، إلِ ثلبث كظائؼ أساسية ٌي:

إظٍػػار الأهػػر عمػػِ كجػػً  أك حيػػادال تحػػالاكهثػػاؿ ذلػػؾ ة الإخباريػػة الهعرفيػػة التعميهيػػة الكظيفػػ

تقػػديـ الأهػػر  فىحػػاكؿ حالػػة الاخػػتلبؼكتكػػكف فػػي الكظيفػػة التأثيريػػة ك   الإخبػػار قصػػد الإفٍػػاـ.

ـ حالػة الخصػا التػي تكػكف فػي لكظيفػة الحجاجيػةكأخيػرا ا  عمِ كجً الاستهالة كجمػب القمػكب.

ظٍار الأهر ك       1".عمِ كجً الاحتجاج كالاضطرارا 

ػا هقاربػة  ر الىظريػة التداكليػة فػي الدراسػات الهعاصػرة باعتبارٌ فكؿ ٌػذي الكظػائؼ تشػكؿ جػكٌ

يصػاؿ الهعىػِ، كتقػديـ الفائػدة، كهىػً  تٍتـ بالتكاصؿ في الدرجة الأكلِ، كالإقىاع، كالتػأثير، كا 

  فإف غايتٍا هىفعية بحتة.

"الهعػػػػاىي القائهػػػػة فػػػػي صػػػػدكر الىػػػػاس، الهتصػػػػكرة فػػػػي أذٌػػػػاىٍـ،  إف أيضػػػػا الجاااااحظيقػػػػكؿ ك 

كالهتغمغمػػػة فػػػي ىفكسػػػٍـ... هسػػػتكرة خفيػػػة، كبعيػػػدة كحسػػػية، كهحجكبػػػة هكبكتػػػة... لا يعػػػرؼ 

ىهػػػا يحيػػػي تمػػػؾ الهعػػػاىي  الإىسػػػاف ضػػػهير صػػػاحبً، كلا حاجػػػة أخيػػػً كخميطػػػً.. إلا بغيػػػري، كا 

ػذي ـ عىٍػػا، كاسػتعهالٍـ إياٌػػا، كٌ خبػارٌ ـ لٍػػا، كا  الخصػػاؿ ٌػي التػػي تعػكد بٍػػا إلػِ الفٍػػـ  ذكػرٌ

                                                           

تحقيؽ عبد السلبـ هحهد ٌاركف، هكتبة الجاحظ،   اىظر: أبك عثهاف عهرك بف بحر الجاحظ ، البياف كالتبييف،  1 
  75، ص 1975،  10هصر، ط
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كتجميٍػػػػا لمعقػػػػؿ... كتجعػػػػؿ الهٍهػػػػؿ هعبػػػػدان، كالهقيػػػػد هطمقػػػػان... ككمهػػػػا كاىػػػػت الدلالػػػػة أكضػػػػح 

   1كأفصح، ككاىت الإشارة أبيف كأىكر، كاف أىفع كأىجح..."

هػػػف خػػػلبؿ الحػػػديث عػػػف ضػػػركرة   فػػػي ٌػػػذا الػػػىص بكضػػػكحالتداكليػػػة تظٍػػػر  كبالتػػػالي فهعػػػالـ

اىي، فالإخبار عف الهعىِ ٌك الذم يضػهف تقريبػً إلػِ الفٍػـ حيػث يركػز عمػِ استعهاؿ الهع

بلبغػػػً هحتػػػكل الرسػػػالة الأدبيػػػة. أف يكػػػكف  الجااااحظكهػػا يشػػػترط   ضػػركرة إفٍػػػاـ الهخاطػػػب، كا 

  استعهاؿ الهعاىي هفيدان كهحققان لقصد الهتكمـ أم فيً هىفعة.

: "أف الىحػاة كالفلبسػفة 2ساويرتي محمدكعف أسبقية العرب لهعرفة أصكؿ ٌذا الاتجاي يقكؿ  

الهسػػمهيف، كالبلبغيػػيف كالهفكػػريف هارسػػكا الهػػىٍج التػػداكلي قبػػؿ أف يػػذيع صػػيتً بصػػفتً فمسػػفة 

كعمها ، رؤية كاتجاٌا أهريكيا كأكركبيا فقد كظؼ الهػىٍج التػداكلي بػكعي فػي تحميػؿ الظػكاٌر 

   3كالعلبقات الهتىكعة."

العربػػي كسػػىتىاكؿ جػػزء هػػف التداكليػػة أم تمػػؾ التػػي كػػاف ٌػػذا عػػف تجػػذر التداكليػػة فػػي التػػراث 

 تتعمؽ بأفعاؿ الكلبـ بىكع هف التفصيؿ.

                                                           
 الهرجع ىفسً  1
بهديىػة الخهيسػات بػالهغرب، التحػؽ بكميػة الآداب بفػاس حيػث حصػؿ عمػِ الإجػازة فػي الأدب العربػي  1942كلػد سػىة   2

بظٍػػػكر لػػػً هجهكعػػػة هػػػف  1977، أحػػػرز عمػػػِ دبمػػػكـ الدراسػػػات العميػػػا. بػػػدأ الىشػػػر سػػػىة 1989. كفػػػي سػػػىة 1972سػػػىة 
، كأصدر كتاب المغة كدلالاتٍا: تقريب تداكلي لمهصطمح البلبغيالكتابات القصصية كقصة الكفف كالدراسات الىقدية هثؿ: 

كها ترجـ كتاب: الكتابة بالذات، بصدد بارت/ سكزاف سكىتاغ، ، البيضاء، دار  الىقد الأدبي كالىص الركائي )في جزأيف(. 
 .  1987إفريقيا الشرؽ، 

 140خميفة بكجادم، في المساىيات التداكلية ، ص   3

http://archive.sakhrit.co/ArticlePages.aspx?ArticleID=247248
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 لمتداولية:  Hanssonونتصور ىانس -4

ا ها كضعً كؿ هف  ا، كلعؿ هف أبرزٌ فرانسواز تكجد تصكرات كثيرة لأشكاؿ تطكرٌ

كها يٍـ هكضكعىا حيث أىً قاـ كتصكر ٌذا الأخير ون ىانسك وجان سرفوني أرمينكو

 .19741التداكلية في سىة بتقسيـ 

"On doit à Hansson d’avoir apporté à la fois de l’ordre et un 

programme de développement à la pragmatique. Le premier à avoir 

tenté une unification systématique et une articulation entre les 

différentes parties progressant jusqu’ici de manière relativement 

indépendante. "
2

 

ٌك أكؿ هف قاـ بكضع ىظاـ كبرىاهج تطكير التداكلية حيث كاف سباقا في  ىانسونػػػػػف

يقصد هف  كذلؾ بطريقة هستقمة ىسبيا، ككاف الآفهحاكلة تكحيد كربط الأجزاء الهتقدهة لحد 

السياؽ هف جزء  عمِ أساس درجة تعقدء التداكلية بطريقة هىظهة أجزاتكحيد عهمً  خلبؿ

ىها درجات حتِ إلِ آخر، ف جاءت في ثلبث درجات هتتابعة كلـ يستعهؿ كمهة أجزاء كا 

ذي الدرجات ٌي:  يبيف فكرة الاىتقاؿ هف درجة إلِ أخرل كٌ

ي   :تداكلية الدرجة الأكلِ -  رهكز التعبيرات الهبٍهة خلبؿ ظركؼ تدرس التي كٌ

كهعطيات الزهاف كالهكاف  ، كتقكـ بتىاكؿ السياؽأم هف خلبؿ سياؽ تمفظٍا استعهالٍا

                                                           
1
 Françoise  Armengaud , la pragmatique   p 46 

2
 Ibid. 
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فٍي الدرجة التي يتـ فيٍا دراسة الضهائر كهرجعيتٍا في السياؽ الذم  .كالرهز كالإشارة

 كردت فيً .

 ،لهكضػكع الهعبٌػر عىػً بهمفكظػًترتكػز عمػِ دراسػة هػدل ارتبػاط اك  :تداكلية الدرجػة الثاىيػة -

ػػا عػػف  أم أىٍػػا تػػدرس كيفيػػة التعبيػػر عػػف القضػػايا فػػي الجهمػػة الهػػتمفظ بٍػػا كضػػركرة تهييزٌ

الدلالػػػة الحرفيػػػة لمجهمػػػة. كيػػػتـ فػػػي ٌػػػذي الدرجػػػة هحاكلػػػة إقىػػػاع الهسػػػتهع بالهعمكهػػػة التػػػي 

شػترؾ كالسػياؽ فػي ٌػذي الدرجػة ٌػك هجهػؿ الهعمكهػات كالهعتقػدات التػي ي يحهمٍا الخطاب

   فيٍا الهتخاطبكف.

، ههػا Les actes de langage اؿ الكػلبـعػفأكتخػص ىظريػة  : تداكليػة الدرجػة الثالثػة -

ك هكضكع بحثىا الحالي. .رليسكطكٌري  أوستينقدهً  كتىطمؽ ٌذي الىظرية هػف هسػمهة  كٌ

أف الأقػػكاؿ الصػػادرة ضػػهف كضػػعيات هحػػددة تتحػػكؿ إلػػِ أفعػػاؿ تحهػػؿ هعػػاف ضػػهىية تػػتـ 

هعرفتٍػػػا هػػػف خػػػلبؿ الإحاطػػػة بظػػػركؼ الفعػػػؿ الكلبهػػػي كهػػػا يهكػػػف أف تحهمػػػً هػػػف دلالات 

 1ضهىية في إطار ها يسهِ بالسياؽ الاجتهاعي.

ي لا تخػرج كترتبط عػف إطػار  كؿ درجة هف الدرجات السابقة بإستراتيجية هعيىة في الخطاب كٌ

كبعرضػىا لٍػذي الػدرجات بالتفصػيؿ سػىجد أف  lois du discoursهػا يسػهِ بقػكاىيف الخطػاب 

 كؿ درجة ترتبط بإستراتيجية هعيىة هف إستراتيجيات الخطاب كتعتهد عمِ قاىكف هف قكاىيىً.

 

  
                                                           
1
  Voir :  Françoise Armengaud, la pragmatique, ,PP 12-10  
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 :لا بد منيا ليةالتداو  مفاىيم في-5

هسػارات، عػدة عىت الدراسات التداكليػة بػأكثر هػف جاىػب ، كيهكػف إرجػاع ٌػذي الجكاىػب إلػِ 

ػػػذي الهسػػػارات ٌػػػي :  ىظريػػػة ، هتضػػػهىات القػػػكؿيتضػػػهف كػػػلبن هىٍػػػا عػػػددان هػػػف الدراسػػػات، كٌ

 1، كالأفعاؿ الكلبهية.دية، كالقص، كالاستمزاـ الحكارمالهلبءهة

  les implicitesمتفمنات القول:  5-1

ٌػػػي الأقػػػكاؿ التػػػي يىعػػػدـ فيٍػػػا التصػػػريح، لكػػػف الهعىػػػِ غيػػػر الهصػػػرح بػػػً هتضػػػهف فػػػي ٌػػػذي 

ػػك هفٍػػكـ تػػداكلي  يمجػػأ إلػػِ عػػدـ التصػػريح بكلبهػػً ىتيجػػة ظػػركؼ هعيىػػة يخضػػع الأقػػكاؿ،  كٌ

لٍػػا، فيحهػػؿ عمػػِ التمهػػيح بكلبهػػً إلػػِ أشػػػياء غيػػر هصػػرح بٍػػا كلكىٍػػا هتضػػهىة فػػي القػػػكؿ 

ىاؾ ىكعاف ه  ف ٌذي الأقكاؿ:كٌ

 Présupposition: باسمالافتراض ال  5-1-1

ك لـ يصرح بذلؾ ي الأقكاؿ التي تشير صيغتٍا المساىية إلِ ها أراد الهتكمـ قكلً كٌ ، 2"كٌ

ك افتراض هسبؽ عمِ أف الأـ هريضة هثاؿ : "  لـ تغادر الأـ الهستشفِ هىذ أسبكع" كٌ

الهتكمـ حديثً إلِ الهخاطب عمِ أساس هها يفترض سمفان  يكجًكأىٍا ترقد بالهستشفِ.  

، كأف الباب هغمؽ. فالهفترض سمفان أف افتح البابأىً هعمكـ لً، فإذا قاؿ شخص لآخر:
                                                           

 . 32هسعكد صحراكم ، الهرجع ىفسً، ص  1
ـ 2002هحهكد أحهد ىحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم الهعاصر، دار الهعرفة الجاهعية ، الاسكىدرية هصر ،  2

 .26ص
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ٌذا هكصكؿ بسياؽ ، كأف الهخاطب قادر عمِ الحركة، ككؿ فتحًٌىاؾ هبرران يدعك إلِ 

 لهتكمـ بالهخاطب.الحاؿ، كعلبقة ا

  Les sous entendus المضمزة: الأقوال 5-1-2

ػػػػي الىػػػػكع الثػػػػاىي هػػػػف هتضػػػػهىات القػػػػكؿ كتػػػػرتبط بكضػػػػعية الخطػػػػاب كهقاهػػػػً عكػػػػس  كٌ

القػػكؿ الهضػػهر ٌػػك كتمػػة الهعمكهػػات ": Orecchéoni أركيااوني الافتػػراض الهسػػبؽ كتقػػكؿ

ػػػف خصكصػػػيات سػػػياؽ  التػػػي يهكػػػف لمخطػػػاب أف يحتكيٍػػػا كلكػػػف تحقيقٍػػػا فػػػي الكاقػػػع يبقػػػِ رٌ

 كهثاؿ ذلؾ قكؿ الجك بارد، فهف يسهع ٌذا الكلبـ يعتقد أف القائؿ يريد أف : 1".الحديث

 .يمفت اىتباي الساهع لمبس الهعطؼ قبؿ الخركج  -

 أف يشعؿ الهدفأة. -

 أف يغمؽ الىافذة أك الباب إف كاىا هفتكحيف . -

 كتبقِ قائهة التأكيلبت لٍذي العبارة هفتكحة -

  Théorie de la pertinence  وظزٌة الملاءمة:   5-2

 Dierder ولسااان دياااردر البريطػػػاىي المسػػػاىي هػػػف كػػػؿتأسسػػػت ٌػػػذي الىظريػػػة عمػػػِ يػػػد 

Wilson، سبربر دان كالفرىسي Dan Sperber، لسػياؽ،با الهلبءهػة ىظريػة كلقد اٌتهت 

ػا  ىهػا الػتمفظ، عهميػة قبػؿ هحػدد أك ىٍػائي، بشػكؿ هعطػِ  شػيكلـ يعػد فػي ىظرٌ  تبعػا يبىػِ كا 

ىػػػا قػػػكؿ، إثػػػر قػػػكلا كيتشػػػكؿ الأقػػػكاؿ، لتػػػكالي  الصػػػيغة فػػػي القائهػػػة الهفػػػاٌيـ أٌهيػػػة تتجمػػػِ كٌ
                                                           

 32هسعكد صحراكم، التداكلية عىد العمهاء العرب، ص 1 
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 فػي عىٍػا سػىبحث التػي الهفػاٌيـ عىػاكيف ٌػك الهىطقيػة الصيغة في فعميا يظٍر فها الهىطقة،

 فػػي الهكجػػكدة الهعمكهػػة إلػػِ التكصػػؿ هػػف العىػػاكيف ٌػػذي كتهكػػف البعيػػد، الهػػدل ذات الػػذاكرة

 1.الهعيىة الهفاٌيـ

 بالهلبءهػة العهػؿ عمػِ الحكػـ هػف يهكىىػا عهػا ىبحػث يجعمىا الشكؿ بٍذا الهلبءهة تعريؼ إف

 الكصػكؿ هػف تهكىىػا كالتػي السػياؽ، فػي الهتػكافرة الهعمكهػات أف في شؾ هف فها عدهٍا، هف

 ٌػػػذي كتسػػػتمزـ هلبئػػػـ، بأىػػػً القػػػكؿ عمػػػِ الحكػػػـ فػػػي الحػػػظ صػػػاحبة ٌػػػي ىتػػػائجال بعػػػض إلػػػِ

 ىمقػػػػؼ أف دائهػػػػا عميىػػػػا بػػػػؿ هٍهػػػػة، ىتػػػػائج بتحقيػػػػؽ الكفيمػػػػة بالهعمكهػػػػات ىكتفػػػػي ألا الصػػػػياغة

 .هىالا الأسٍؿ الهعمكهات

      الاستمزام الحواري: 5-3

ٌػػػي أف الىػػػاس فػػػي حػػػكاراتٍـ قػػػد يقكلػػػكف هػػػا Grice  جااارايسكاىػػػت ىقطػػػة البػػػدء عىػػػد لقػػػد 

فجعؿ كػؿ ٌهػً   .يقصدكف ، كقد يقصدكف أكثر هها يقكلكف، كقد يقصدكف عكس ها يقكلكف

ٌػػػك: هػػػا تعىيػػػً الكمهػػػات كالعبػػػارات  فهػػػا يقػػػاؿ. 2إيضػػػاح الاخػػػتلبؼ بػػػيف هػػػا يقػػػاؿ كهػػػا يقصػػػد

ٌػػك: هػػا يريػػد الهػػتكمـ أف يبمغػػً السػػاهع عمػػِ ىحػػك غيػػر هباشػػر،  يقصػػد هػػابقيهٍػػا المفظيػػة، ك 

اعتهػػػادان عمػػػِ أف السػػػاهع قػػػادر عمػػػِ أف يصػػػؿ إلػػػِ هػػػراد الهػػػتكمـ بهػػػا يتػػػاح لػػػً هػػػف أعػػػراؼ 

                                                           
1
 36اىظر هسعكد صحراكم ، التداكلية عىد العمهاء العرب، ص   
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اؿ ككسػائؿ الاسػتدلاؿ. كىتيجػة لٍػذا كػاف يفػرؽ بػيف الهعىػِ الصػريح كبػيف هػا تحهمػً الاستعه

 الجهمة هف هعىِ هتضهف فىشأت عىدي فكرة الاستمزاـ.  

عمػػػِ هػػػا تعػػػارؼ عميػػػً  عرفػػػي كحػػػكارم فػػػالعرفي يقػػػكـ  أف الاسػػػتمزاـ ىكعػػػاف: جااارايسكرأل 

عىٍػػػا هٍهػػػا اختمػػػؼ بٍػػػا الألفػػػاظ دلالات بعيىٍػػػا لا تىفػػػؾ  أصػػػحاب المغػػػة هػػػف اسػػػتمزاـ بعػػػض

فٍػػذا يسػػتمزـ أف يكػػكف هػػا بعػػدٌا هخالفػػان  كمهػػة "لكػػف" ، السػػياقات كتغيػػرت التراكيػػب. هػػف ذلػػؾ

: فٍػػك هتغيػػر دائهػػػان أهػػا الاسػػتمزاـ الحػػكارم لهػػا يتكقعػػً السػػاهع.هثؿ:  زيػػد غىػػي لكىػػً بخيػػؿ.

 1بتغير السياقات التي يرد فيٍا.

ػػؿ سػػألت أبػػاؾ فحػػيف يقػػاؿ: كمـ يختمػػؼ حسػػب السػػياؽ الػػذم كردت فيػػً فػػإف هقصػػد الهػػت ؟كٌ

 .الجهمة، فقد يككف سؤالان، كقد يككف تكبيخان 

ػػك هبػػدأ حػػكارم عػػاـ.  هفٍػػكـ جاارايسلػػذلؾ كضػػع  هبػػدأ التعػػاكف بػػيف الهػػتكمـ كالهخاطػػب، كٌ

يقػػػكؿ:" لػػػيكف إسػػػٍاهؾ فػػػي الحػػػكار بالقػػػدر الػػػذم يتطمبػػػً الحػػػكار، كبهػػػا يتكافػػػؽ هػػػع الغػػػرض 

كقػػػد تفػػػرع عػػػف ٌػػػذا الهبػػػدأ   2اي الػػػذم يجػػػرم فيػػػً ذلػػػؾ الحػػػكار"الهتعػػػارؼ عميػػػً،  أك الاتجػػػ

 الهبادئ التالية:

 دكف زيادة أك ىقصاف. اهبدأ الكـ: يجب أف يككف الحكار هىاسب-

 هبدأ الكيؼ: لا يىبغي قكؿ ها ٌك غير صحيح، أك ها ليس فيً دليؿ عميً.-
                                                           

 الهرجع ىفسً. 1

 .121 ص  الشٍرم، إستراتيجيات الخطاب،عبد الٍادم  2
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 هبدأ الهىاسبة: هىاسبة الكلبـ لمهكضكع.-

هبدأ الطريقة: أم الكضكح كالتحديد هع تجىب الغهػكض، كالمػبس، كالقيػاـ بالإيجػاز كترتيػب -

   1الكلبـ.

ككػػػاف يرهػػػي بػػػأف الحػػػكار بػػػيف البشػػػر يجػػػرم عمػػػِ ضػػػكابط كتحكهػػػً قكاعػػػد يػػػدركٍا كػػػؿ هػػػف 

فحػػيف يسػػأؿ الأخ أختػػً:  أيػػف كضػػعت كتػػابي؟ كتجيبػػً : فػػي الغرفػػة،   .2الهخاطػػب كالهػػتكمـ

  خػتالأ ةجابػإ طريقاةكاىػت ، فقػد ذكرىاٌػا سػابقاتتهثػؿ هبػادئ التعػاكف التػي ففي ٌػذا الحػكار 

ػػذا ٌػػك هبػػدأ  كاىػػت صػػادقةكهػػا أىٍػػا  كاضػػحة القػػدر ب الكمهػػات كػػاف  كاام كهػػا أف ، الكياافكٌ

، مناساابةأخيٍػػا فكاىػػت إجابتٍػػا كأجابػػت إجابػػة ذات صػػمة كثيقػػة بسػػؤاؿ ، يػػدالهطمػػكب دكف تز 

 لذلؾ لـ يتكلد عف قكلٍا أم استمزاـ، لأىٍا قالت ها تقصد. 

ٌػػػؿ قهػػػت فهػػػثلبن حػػػيف تقػػػكؿ أـ لكلػػػدٌا:  3كخػػػرؽ هبػػػادئ الحػػػكار ٌػػػك الػػػذم يكلػػػد الاسػػػتمزاـ.

. فػػػلب ىجػػػد الطفػػػؿ قػػػد أجػػػاب إجابػػػة هىاسػػػبة عمػػػِ غػػػدا عطمػػػة؟ فيجيػػػب:  بكظائفػػػؾ الهدرسػػػية

ك لكػػف  ؟، كيجيػػب إجابػػة غيػػر هىاسػػبةالسػػؤاؿ. كلكػػف هػػا الػػذم جعػػؿ الطفػػؿ يخػػرؽ ٌػػذا الهبػػدأ

، لعػدـ رغبتػً الكلػد عمػِ عػدـ الدراسػة يػكـ الغػد تأكيػدالتعاكف فىجػد الإجابػة تسػتمزـ  كفؽ هبدأ

 .  القياـ بكظائفًفي 

                                                           
، ترجهة:سيؼ  الديف دغفكس كى هحهد الشػيباىي 1 هكشلبر، جاؾ، التداكلية اليكـ ، 1بيػركت، دار الطميعػة،ط ،ركبكؿ، آف كى

 .54أرهيىكك، فراىسكاز، الهقاربة التداكلية،كاىظر:   . 55، ص2003
 .35صجديدة في البحث المغكم الهعاصر، ىحمة، آفاؽ هحهكد  2

3
 .95، ص1986، 1ط الدار البيضاء، الهغرب، ، دار الثقافة،ات في ىحك المغة العربية الكظيفيدراس أحهد الهتككؿ،  
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 intentionnalitéالقصدية:  5-4

 التػداكلي كالتيػار الهعاصػرة، التأكيميػة الىظرية في الآف السائدة الآراء هف القصدية هفٍكـ يعد

كيعتبػر ٌػذا الهبػدأ أف كػؿ فعػؿ كلبهػي يقػكـ عمػِ هبػدأ القصػدية كيٍػتـ  المساىيات، هجاؿ في

ٌػػػذا الهبػػػدأ بػػػػػ " الػػػربط بػػػيف التراكيػػػب المغكيػػػة كهراعػػػاة غػػػرض الهػػػتكمـ كالهقصػػػد العػػػاـ هػػػف 

 الػػىص أصػػبح إذ .1الخطػػاب فػػي إطػػار هفػػاٌيهي هسػػتكؼ للؤبعػػاد التداكليػػة لمظػػاٌرة المغكيػػة"

 كلٍػذا. الهتمقػي فػي التأثير هف أىهاطا بٍا يقصد الهؤلؼ، هف هىجزة كلبهية أفعاؿ عف عبارة

لغاؤ  التأكيؿ، عهمية في حاسهة هؤشرات الهتكمـ هقاصد أصبحت  هػف هعتبػر لجػزء إلغػاء ٌاكا 

 .لً هطمقا إعداها يكف لـ إف الىصي الهعىِ هعهار

 Actes de langage ( ou Actes de paroles)أفعال الكلام:  5-5

رم الػػذم  كطػػكري  أوسااتينكضػػع هػػف ، ةعميػػً التداكليػػ تىبىػػايعػد ٌػػذا الهفٍػػكـ الأساسػػي الجػػكٌ

 ،أوساتينكتقكـ ىظرية أفعاؿ الكلبـ عمِ جهمة هف الهبادئ كالأفكار جػاء بٍػا  ،سيرلتمهيذي 

المغػة ليسػت هجػرد  كأفعبارة عف فعػؿ فػي الكقػت ذاتػً ٌك   énoncéكؿ قكؿ  أفهف بيىٍا 

 الخطاب. عهمٍا الهتكمهكف لمتأثير في هتمقيؿ بؿ ٌي  أداة يستكسيمة تبميغ كتكاص

 نظرية أفعال الكلام: – 6

 Austinأفعال الكلام عند أوستين  6-1
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جااون لانغشااو الفيمسػػكؼ الاىجميػػزم تىسػػب ىظريػػة أفعػػاؿ الكػػلبـ كهػػا قمىػػا سػػابقا إلػػِ 

كقػد جهعػت هحاضػراتً التػي ألقاٌػا فػي جاهعػة  John Langshaw Austin   أوساتين

  How to do things with wordsفػي كتػػاب سػهي  1955سػػىة  Harvardٌػارفرد 

 الكػػلبـجػػاءت ىظريػػة أفعػػاؿ  ،1كذلػػؾ عقػػب كفاتػػً 1962سػػىة   )كيػػؼ ىىجػػز أشػػياء بػػالكلبـ(

الجهمػػة  عمػػِ تحميػػؿ هعىػػِ اعتػػادكافلبسػػفة الػػذيف اللتجسػػد هكقفػػا هضػػادا للبتجػػاي السػػائد بػػيف 

الجهمػػػة  يإضػػػافة إلػػِ هػػػا كصػػػفً أكسػػتف بػػػأف الجهمػػػة الخبريػػة ٌػػػم المغػػػك  ٍاهجػػردة هػػػف سػػياق

 .2هجرد أشكاؿ هتفرعة عىٍا يالهعيارية، كها عداٌا هف أىهاط هختمفة لمجهمة ٌ

 بخصكص ىشأة ىظرية الأفعاؿ الكلبهية ها يمي:فرانسواز أرمينيكو  كتقكؿ

La théorie classique des actes de langage prend son point de 

départ dans la conviction suivante: l’unité minimale de la 

communication humaine n’est ni la phrase ni autre expression, c’est 

l’accomplissement (performance) de certains types d’actes. 

هف فكػرة أف اىجػاز بعػض أىهػاط الأفعػاؿ ٌػي أم أف ىظرية أفعاؿ االكلبـ الكلبسيكية تىطمؽ 

أف المغػة أكسػتف  رليالكحدة الدىيا لمتكاصؿ الإىساىي  كليست الجهمة كلا أم  تعبير آخر .ك 

                                                           
 أف ركبكؿ ، جاؾ هكشلبر ، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، تر سيؼ الديف دغفكس،هحهد الشيباىي، الهىظهة  1

 ـ2003، 1العربية لمترجهة، لبىاف ، ط
أكستيف، ىظرية أفعاؿ الكلبـ العاهة، كيؼ ىىجز الأشياء بالكلبـ، ترجهة عبد القادر قيىيىي،  إفريقيا الشرؽ،  : اىظر  2

 ـ1991
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ٍا  الهتهثؿ فػي التكاصػؿ فيهكىىػا أف ىقػكـ بأشػياء أخػرل ل الهعتادالاستخداـ أصبحت تتجاكز 

 بالمغة، كهف ٌىا كاىت ىقطة البداية في ىظريتً . 

هػػف هلبحظػػة بسػػيطة هفادٌػػا أف الكثيػػر هػػف الجهػػؿ التػػي ٌػػي ليسػػت  اوسااتن د " اىطمػػؽكلقػػ

اسػػتفٍاهية أك تعجبيػػة أك أهريػػة لا تصػػؼ هػػع ذلػػؾ أم شػػيء، كلا يهكػػف الحكػػـ عميٍػػا بهعيػػار 

الصدؽ أك الكذب، كلا تستعهؿ ٌذي الجهؿ لكصؼ الكاقع بؿ لتغييري... فعىػدها يقػكؿ الراٌػب 

الركح القدس يىقؿ الفرد الذم يتكجً إليً بالخطاب هػف حالػة عػدـ أعهدؾ باسـ الأب كالإبف ك 

 . 1التديف بالىصراىية إلِ حالة التىصر"

تحهػػؿ فػػي اجتهاعيػػا أكثػػر ههػػا تعكػػس أقػػكالان كعػػا كعهػػلب تعكػػس ى فالأفعػػاؿ الكلبهيػػة كبالتػػالي

الصدؽ كالكذب. كقدـ أكستف أهثمة يكضح فيٍا أىػً ليسػت كػؿ الجهػؿ جهػلب طياتٍا هفٍكهي 

ك تعهيػػدا أخبريػػة، كبٌػػيف كيػػؼ أف المغػػة يهكػػف أف تسػػتخدـ لتىجػػز كعػػدا أك تصػػريحا أك زكاجػػا 

اىػػػا أك هقايضػػػة إلػػػِ غيػػػر ذلػػػؾ هػػػف الأفعػػػاؿ التػػػ يقتػػػرف القػػػكؿ فيٍػػػا بإىجػػػاز  يأك طلبقػػػا أك رٌ

 .  2الفعؿ

هػػػا : التهييػػػز بػػػيف ىػػػكعيف هػػػف الأقػػػكاؿ إلػػػِالبدايػػػة  يكقػػػد عهػػػد فػػػ  الأقػػػكاؿ الإىجازيػػػة كٌ

locutions performative الأقكاؿ التقريرية ك locutions constatives   

"Austin avance une première hypothèse: les langues naturelles 

s’organisent autour d’une distinction fonctionnelle entre deux types 

                                                           
1
 30أف ركبكؿ ، جاؾ هكشلبر ، التداكلية اليكـ ، ص   

 ، الصفحة ىفسٍا.لهرجع ىفسًا اىظر  2
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d’énoncés (exception faite des non Ŕsens , bien entendu): (1) les 

énoncés constatifs qui décrivent un état de choses et (2) les énoncés 

performatifs qui permettent d’accomplir un certain types d’action: 

(1)      le ciel est bleu 

(2)      je te promets de résoudre ce problème."  
1
  

الأكلِ عمِ أف المغات الطبيعية تىتظـ  ليكػكف ٌىػاؾ فػرؽ كظيفػي بػيف  أوستنتقكـ فرضية ك 

ىػػػكعيف هػػػف الأقػػػكاؿ، هػػػع اسػػػتثىاء تمػػػؾ التػػػي لا تحهػػػؿ هعىػػػِ بطبيعػػػة الحػػػاؿ، فػػػالأكلِ أقػػػكاؿ 

ػػي إخباريػػة  تصػػؼ الكقػػائع،  كهثػػاؿ ذلػػؾ قكلىػػا : السػػهاء زرقػػاء. ك الأخػػرل أقػػكاؿ  إىشػػائية كٌ

يريػػد التػػي تسػػهح بإىجػػاز أىػػكاع هعيىػػة هػػف الأعهػػاؿ، كهثالٍػػا: أعػػدؾ بػػأف أحػػؿ الهشػػكؿ. فٍػػك 

يشػػهمٍا الحػػديث ليسػػت خبريػػة كلا تخضػػع  يأف كثيػػرا هػػف الجهػػؿ كالعبػػارات التػػعمػػِ التأكيػػد 

لهفٍػػكـ الصػػدؽ كالكػػذب، فالمغػػة تشػػتهؿ عمػػِ أسػػئمة كعبػػارات تعجػػب كأكاهػػر كتعػػابير خاصػػة 

ػػا كػػأف ىقػػكؿ ك  التحػػذير، كعبػػارات لشػػكر كالترحيػػب با يػػاؾ أف  هرحبػػاكأٌػػلب ، شػػكرا: غيرٌ ، كا 

أىػػً سػرعاف هػا تبػيف لاحقػا عػػدـ دقػة ٌػذا التهييػز ذلػؾ لأف الأقػػكاؿ  تفعػؿ كػذا كغيػر ذلػؾ، إلا

 .تبميغ كالإخبار الأخرل عمِ إىجاز فعؿ ال يغالبا ها تعهؿ ٌالتقريرية 

شػػػؿ الأقػػػكاؿ الإىجازيػػػة كعػػدـ تحققٍػػػا هسػػػتخدها حيالٍػػػا هعيػػػارا إهكاىيػػة ف إلػػػِكهػػا أىػػػً أشػػػار  

بهعىػِ أىٍػػا هكافقػػة لهقتضػػِ  إهػا أف تكػػكف هكفٌقػػة يفٍػػ ،هختمفػا عػػف هعيػػار الصػدؽ كالكػػذب

ها أف تككف غير هكفقة   .الحاؿ ، كا 

                                                           
1
 Georges Elia Sarfati, Précis de Pragmatique , Nathan ;paris ;2002, p30 
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فػلب يهكػف أف تىجػز إلا بتػكفر  .  "شركطا لتحقػؽ الأقػكاؿ الإىجازيػة أوستن كقد كضع

ػػػا ، كذلػػػؾ هػػػف هثػػػؿ الإرادة كالقػػػدرة كالقصػػػد كحسػػػف عىاصػػػر هقاهيػػػة كشػػػ ركط هىاسػػػبة لإىجازٌ

الىيػػة كصػػدقٍا كتػػكفر هختمػػؼ الظػػركؼ الطبيعيػػة كالهقتضػػيات الاجتهاعيػػة الهطابقػػة لمعهػػؿ 

 1المغكم الهىجز."

 أحػػػد الشػػػركطكيػػػرل أكسػػػتف أىػػػً إذا لػػػـ يكػػػف فعػػػؿ الكػػػلبـ هكفقػػػا بسػػػبب عػػػدـ تحقػػػؽ 

أهػا  Acte Malheureuxخائاب  فإىػً يهكػف كصػؼ فعػؿ الكػلبـ ٌىػا بأىػً ،سػابقا ةالهػذككر 

 Acteإذا تػػكفرت الهقاهػػات الهىاسػػبة فقػػد تصػػبح ٌػػذي الأفعػػاؿ الكلبهيػػة صػػائبة أك هكفقػػة 

Heureux2  كػػذا فػػإف  فعػػلب خائبػػا يعػػد  قياهػػؾ بافتتػػاح الجمسػػة كأىػػت لسػػت رئيسػػا لمجمسػػة كٌ

كلا الظػػرؼ أيضػػا. كأهػػا إذا اىتفػػِ تحقػػؽ  لعػػدـ تحقػػؽ الشػػرط، فػػلب الشػػخص الهحػػدد هىاسػػب

، كهثػاؿ  الصػدؽ فػِ إىجػاز الفعػؿ فإىػً يهكىىػا كصػؼ الأهػر ٌىػا بسػكء اسػتخداـ فعػؿ الكػلبـ

حيف اىؾ عازـ عمِ عدـ الإيفػاء  في أعد، دكف أف تىكل الدفع، أك قكلؾ:  ذلؾ قكلؾ: أراٌف

   .بكعدؾ

 أفعاؿ الكلبـ إلِ ثلبثة أقساـ: أوستين كقد قسـ

 

                                                           
1

،  2001خالد هيلبد ، الإىشاء في العربية بيف التركيب كالدلالة دراسة ىحكية تداكلية، الهؤسسة لعربية لمتكزيع ، تكىس،   
 294، ص  1ط

،الإىشاء في العربية بيف التركيب كالدلالة  ك خالد هيلبد    31ص ،  اىظر أف ركبكؿ كجاؾ هكشلبر ، التداكلية اليكـ   2
 494ص  ، دراسة ىحكية تداكلية
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 : acte locutoireفعل القول  6-1-1

"Un acte locutoire, qui consiste en un acte de référence (le dit en tant 

que tel.)  
1

"  

فػػي إىتػػاج أصػػكات طبػػؽ أحكػػاـ  كيقصػػد بفعػػؿ القػػكؿ عهميػػة الىطػػؽ فػػي حػػد ذاتٍػػا. " كيتهثػػؿ

ك عهؿ يفضي إلِ إىتاج الهعاىي بالهفٍكـ التقميػدم  الىحك الهعجهية كالصرفية كالإعرابية، كٌ

كبالتػػالي عميػػً أف يكػػكف الىطػػؽ   2الهتهثػػؿ فػػي ضػػبط الهعىػػِ كهػػا يحيػػؿ عميػػً هػػف هرجػػع." 

ك العهؿ الذم يتحقؽ ها إف ىتمفظ  بجهمة هفيدة تتفؽ  3بشيء ها."هع قكاعد المغة. " كٌ

 : acte illocutoireالفعل المتفمن في القول   6-1-2

"Un acte illocutoire, qui tient à ce qui est fait en disant ce que l’on 

dit."
4
 

ػػك فعػػؿ غيػػر لفظػػي أم أىػػً الفعػػؿ الػػذم يقصػػدي  ػػك العهػػؿ الػػذم يتحقػػؽ بقكلىػػا شػػيئا هػػا كٌ كٌ

في ها يىبغي أف يفٍـ بالقكؿ في الحاؿ كأف يفٍـ عمػِ أىػً ىصػح  الهتكمـ بالجهمة . " كيتهثؿ

أك تػأثيرا  كيقصد بذلؾ أف الهػتكمـ حػيف يػتمفظ بقػكؿ هػا فٍػك يىجػز هعىػِ قصػديا  5أك إلزاـ." 

ػك هػا أسػهاي أكسػتف بقػكة الفعػؿ هقصػكدا الهعىػِ ، كقػد اشػترط أكسػتف لتحقػؽ ٌػذا  force كٌ

                                                           
1 Georges Elia Sarfati, précis de pragmatique , , p33 

 497خالد هيلبد ، الإىشاء في العربية بيف التركيب كالدلالة دراسة ىحكية تداكلية، ص 2
 31أف ركبكؿ كجاؾ هكشلبر، التداكلية اليكـ ،ص  3

4
 Georges Elia Sarfati, précis de pragmatique , , p33 
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 . فعبػػارة هػػف هثػػؿكأشخاصػػا الإىجػػازل ضػػركرة تػػكفر السػػياؽ العرفػػِ الهؤسػػس لغػػة كهحيطػػا 

عمػػِ هػػدل تحقػػؽ شػػركطٍا  -الكعػػد ٌىػػا  -سأحضػػر لرؤيتػػؾ غػػدا، يعتهػػد هعىاٌػػا الإىجػػازل 

بحيػػث يكػػكف الهػػتكمـ قػػادرا عمػػِ الإيفػػاء بكعػػدي، كأف يىػػكل فعػػؿ ذلػػؾ كأف يكػػكف كاثقػػا هػػف أف 

يتً، ذلؾ لأف اىتفاء رغبػة الهسػتهع فػِ رؤيػة الهػتكمـ قػد يحيػؿ الهعىػِ الهستهع يرغب فِ رؤ 

 ."الإىجازل ٌىا هف "كعد" الِ "كعيد

 :  acte perlocutoireالفعل الناتج عن القول  6-1-3

"Un acte perlocutoire réalisé par le fait de dire ce qui est dit."
1
 

ك  ػك  كيراد بً الفعؿ الهترتب عف القكؿ  كٌ التأثير الذم يككف لمفعؿ المغػكم فػي الهتمقػي " كٌ

كيعىػػػِ بػػذلؾ أف الكمهػػػات التػػػِ  2هػػا يىػػػتج عػػف القػػػكؿ هػػػف آثػػار لػػػدل الهخاطػػػب إثػػر القػػػكؿ."

يىتجٍػػا الهػػتكمـ فػػِ بىيػػة ىحكيػػة هىتظهػػة هحهمػػة بهقاصػػد هعيىػػة فػػِ سػػياؽ هحػػدد تعهػػؿ عمػػِ 

لأهػر، أك الإقتىػاع بالىصػيحة أك كطاعػة ا تبميػغ رسػالة كتحػدث أثػرا عىػد الهتمقػِ أك الهسػتهع

 تصديؽ الهتكمـ كغير ذلؾ.

كها استخمصً هىظرىا ٌك أف الفعػؿ الهتضػهف فػي القػكؿ ٌػك أبػرز هػا يهكػف أف تحهػؿ عميػً 

الهفارقػػة الجاهعػػة بػػيف الفعػػؿ كالقػػكؿ بهػػا أف فعػػؿ القػػكؿ لا يػػؤدم إلػػِ أم عهػػؿ هتضػػهف فػػي 

اتج عػػف القػػكؿ ٌػػك الآخػػر يتغيػػر حسػػب القػػكؿ كهثػػاؿ ذلػػؾ كػػلبـ الهجىػػكف، كهػػا أف الفعػػؿ الىػػ

الفعااال الهتخػػػاطبيف كردكد فعمٍػػػـ،  فػػػلب ثابػػػت إلا الفعػػػؿ الهتضػػػهف فػػػي  القػػػكؿ كبٍػػػذا " يعػػػد 
                                                           
1 Georges Elia Sarfati, précis de pragmatique , , p33 

120خالد هيلبد، الاىشاء في العربية بيف التركيب كالدلالة، ص 
2
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ٌػػػك الركيػػػزة فػػػي الكػػػلبـ حتػػػِ سػػػهيت ىظريػػػة أفعػػػاؿ الكػػػلبـ بالىظريػػػة الاىجازيػػػة أك  الانجاااازي

عػػؿ الاىجػػازم الػػذم كبالتػػالي فالفعػػؿ الهتضػػهف فػػي القػػكؿ ٌػػك الف 1ىظريػػة الفعػػؿ الإىجػػازم" .

ػػذا الفعػػؿ  ػػك الفعػػؿ الثابػػت هقارىػػة بػػالفعميف الآخػػريف. "كٌ ىسػػتطيع أف ىقػػكـ هػػف خلبلػػً بفعػػؿ كٌ

يػػػرتبط بهقصػػػد الهػػػتكمـ كعمػػػِ السػػػاهع أف يبػػػذؿ جٍػػػدي فػػػي سػػػبيؿ الكصػػػكؿ إليػػػً كلٍػػػذا يمعػػػب 

ػػك يمػػحٌ عمػػِ هػػ  ،2هفٍػػكـ قصػػد الهػػتكمـ )القصػػدية( دكرا هركزيػػا فػػي ىظريػػة أفعػػاؿ الكػػلبـ" ا كٌ

يسهٌِ بإىجازيٌة الفعؿ أك إعطائً تأكيلب تداكليٌا كهٍهٌة رئيسػة أخػرل، إضػافة إلػِ كضػعً فػي 

الهٍهٌة الرئيسية لمتػٌداكلية ٌي تػحكيؿ ضػركب الخطػاب "سياؽ هعٌيف أك هكقؼ هف الهكاقؼ: 

) الجهػػػؿ ( إلػػػِ أفعػػػاؿ هىجػػػزة، كعهميػػػة تحكيػػػؿ الخطػػػاب إلػػػِ أفعػػػاؿ هىجػػػزة يهكػػػف أف تسػػػهِ 

تػػػأكيلب تداكليٌػػػػا لمعبػػػارات، كالهٍهٌػػػة الثاٌىيػػػة ٌػػػي تىزيػػػؿ ٌػػػذي الأفعػػػاؿ فػػػي هكقػػػؼ هعػػػيف، أيضػػػا 

 كصياغة الشٌركط التي تىصٌ عمِ ىجاح ٌذي العبارات في أم هكقؼ هػف الهكاقؼ.

بعػدٌا حػاكؿ تقسػػيـ الأفعػاؿ الاىجازيػة أك الإىشػػائية إلػِ قسػهيف: فكاىػػت ٌىػاؾ أفعػاؿ إىشػػائية 

، "فالاىشػاء  performatif expliciteكأخػرل صػريحة   performatif primaire أكليػة 

أم أىٍػػا  3الصػريح ٌػػك هػػا أىجػػز بكاسػػطة هسػػىد إلػػِ الهػػتكمـ الهفػػرد الهعمػػكـ فػػي زهػػف الحػػاؿ."

تمػػؾ التػػي تسػػىد إلػػِ ضػػهير الهػػتكمـ فػػي زهػػف الحاضػػر كتتضػػهف أفعػػالا هثػػؿ: أهػػر ك أقسػػـ 

أهكػف اختزالػػً أك تحميمػػً لإرجاعػً إلػػِ بىيػػة ككعػد.أها الأفعػػاؿ الاىشػائية الأكليػػة فٍػػي "كػؿ هػػا 
                                                           

 10، ص  1، ط2010شكرم الهبخكت ، دائرة الأعهاؿ المغكية ، دار الكتاب الجديد الهتحدة، بيركت ،  : اىظر  1
، عدد خاص: أشغاؿ الهمتقِ الدكلي الرابع مجمة الأثر ، "ىظرية الحدث الكلبهي هف أكستيف إلِ سيرؿ، "العيد الجمكلي  2

 57كرقمة، ص، في تحميؿ الخطاب، ، ، جاهعة قاصدم هرباح 
 495ص خالد هيلبد، الاىشاء في العربية بيف التركيب كالدلالة،   3
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ك ها  ا فعؿ اىجازم هسىد إلِ الهتكمـ الهفرد الهعمكـ في زهاف الحاؿ كٌ يجعػؿ ىحكية يتصدرٌ

 1صيغ الأهر كالىٍي كالاستفٍاـ إىشاءات أكلية."

لعبػػارة فالتعػػابير الإىشػػائية الأكليػػة ٌػػي تعػػابير تػػأتي للئىشػػاء كلا يػػتـ التصػػريح فيٍػػا بػػذلؾ، كػػأف تكػػكف ا

 سأزكرؾ غدا.  لمكعد كتأتي عمِ الشكؿ التالي:

شػػائيتٍا، كػػأف يصػػرح ٍػػي هػػا يصػػرح فيٍػػا بفعػػؿ داؿ عمػػِ إىة فصػػريحالىشػػائية الإتعػػابير أهػػا ال

كيشػػػػترط فػػػػي ٌػػػػذا الفعػػػػؿ أف يكػػػػكف عمػػػػِ صػػػػيغة أعػػػػدؾ بػػػػأف أزكرؾ غػػػػدا.  كالتػػػػالي:بفعػػػػؿ الكعػػػػد 

كهػػػا فػػػي )أعػػػدؾ(. كلا يصػػػح أف يكػػػكف عمػػػِ أيػػػة صػػػيغة أخػػػرل.   الهضػػػارع كهبىيػػػا لمفاعػػػؿ الهػػػتكمـ،

ف حػػػدث أف كػػػػاف، فػػػػإف التعبيػػػر سػػػػيككف للئخبػػػػار كلػػػيس للئىشػػػػاء  كعػػػدتؾ بػػػػأىي سػػػػأزكرؾ كقكلىػػػػا: كا 

 يعدؾ بأىً سيزكرؾ غدا.أك  غدا.

كقكلىػػا هػػثلب كىحػػف ىحػػذر شخصػػا: الأسػػد يهثػػؿ اسػػتخداها لإىشػػاء أكلػػي كيهكػػف تحكيمػػً إلػػِ 

ـ فعؿ إىشائي هثؿ : احذر الأسػد. أك "كيهثػؿ الإىشػاء الصػريح السػبيؿ إىشاء صريح باستخدا

ػػك ىػػكع هػػف التصػػريح بػػالقكة  القكليػػة  Forceالكحيػػد لتفػػادم المػػبس لأىػػً  يحػػدد ىػػكع الإىشػػاء كٌ

فػالهتكمـ حػيف يػتمفظ بقػكؿ هػا فٍػك يىجػز هعىػِ قصػديا أك تػأثيرا    Valeur "2  .أك القيهػة  

ػػك هػػػا أسػػهاي  كلا يهكػػف اعتبػػػار     force de l’acteبقػػكة الفعػػػؿ  أوساااتين هقصػػكدا كٌ

                                                           
 495ص،  الهرجع ىفسً  1
 496الهرجع ىفسً ، ص   2
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الإىشاءات الصريحة بحاؿ هف الأحكاؿ أصلب للئىشاءات الأكلية لأف التعييف كالتدقيؽ ٌػدؼ 

.  تىزع المغة إلِ تحقيقً شأىٍا في ذلؾ شأف هختمؼ العمكـ

 كلقد صىؼ اكستيف الأفعاؿ الإىجازية إلِ خهسة هجهكعات: 

ا. les Verdictifsالحكهيات  -  هثؿ: أعتبر، قيـ، قدر، حمؿ، صىؼ...كغيرٌ

ا. les Exercitifs التىفيذيات -  هثؿ: أكصِ، ىصح، أهر، التهس، حذر... كغيرٌ

 هثؿ: كعد، عٍد، ضهف، حكـ ،... كغير ذلؾ. les Promissifs  الكعديات -

اles Comportatifs  السمككيات -  هثؿ:أعتذر، شكر، ٌىأ، رغب، ىقد، عزل كغيرٌ

ا les Expositifs العرضيات -  1هثؿ: أكد ، ىفِ،أجاب، اعترض، ... كغيرٌ

لكف سرعاف ها تبيف ٌشاشة ٌذا التصىيؼ لكجػكد ىػكع هػف التػداخؿ بػيف الهجهكعػات كاىعػداـ 

 حدكد كاضحة تفصؿ بيىٍا،

 .سيرلكلـ تحدد هعالـ ٌذي الىظرية إلا بهجيء تمهيذي  

 :Searlنظرية أفعال الكلام عند سيرل   6-2

فػػػػػي السػػػػػبعيىيات  ىظريػػػػػةكغيػػػػػري هػػػػػف هىظػػػػػرم التداكليػػػػػة بتطػػػػػكير ٌػػػػػذي ال سااااايرلقػػػػػاـ 

 2م،1969 )أفعػاؿ الكػلبـ( سػىة  speech acts كتابػً  سايرل، بعػدها أصػدر  كالثهاىيىيػات

رايس الهتعمقػػػة جػػػداهجػػػا تحمػػػيلبت  ،عهػػػؿ عمػػػِ تطػػػكير ىظريػػػة أفعػػػاؿ الكػػػلبـ لأكسػػػتف حيػػػث

                                                           
1

 Voir: Françoise Armengaud , la pragmatique, p81 

يكـ  http://www.lissaniat.net: عبد الرحهاف بكدرع، " ىظرية أفعاؿ الكلبـ، هىتدل المساىيات" ، هكقع الكتركىي  2
 د. 45ك 10، الساعة  2015أكتكبر  15الخهيس 

http://www.lissaniat.net/
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 يفػػػ يهػػف خلبلٍػػػا الهفٍػػكـ الشػػكلبى رايسجػػعػػػارض  كالتػػيبهقاصػػد الهػػتكمـ كدراسػػػة الهعىػػِ 

 يالتػػ يالقائػػؿ بػػأف الهعىػػِ العػػاـ الهتعػػارؼ عميػػً لمكمهػػة يحػػدد أيػػا هػػف الهعػػاى ،ىظريػػة الدلالػػة

كأبػرز هػا تكصػؿ إليػً سػيرؿ هػف ىتػائج اسػتخداهاتٍا الهختمفػة.  يٍا الكمهة فػبعك ف تستأيهكف 

حيػػث أىػػً لا  1صػؿ المسػػاىي ."فػي كتابػػً أف" الفعػػؿ الكلبهػػي ٌػك الكحػػدة الػػدىيا الأساسػػية لمتكا

 يهكػػف دراسػػة الجهمػػة كدلالتٍػػا بهعػػزؿ عػػف إىتػػاج الفعػػؿ الكلبهػػي الػػذم لا يكػػكف إلا فػػي هقػػاـ

هعيف. كبالىسبة لً فإف الفعؿ الكلبهي فعؿ يتهكف هف قكة هقصكدة بالقكؿ كهضهكف قضػكم 

ك ضػػهىيا ، كهىػػً فػػإف " كػػؿ جهمػػة سػػكاء كاىػػت خبػػرا أك أهػػرا أك اسػػتفٍاها  تشػػتهؿ صػػراحة أ

لمقكة الهقصكدة بالقكؿ، كقد يصعب أحياىػا عػزؿ القػكة عػف   déterminantsعمِ هحددات 

 القضية فيستعاف بهحددات هف هثؿ الرتبة

كيكػػػكف لمسػػػياقيف   2كزهػػػاف الفعػػػؿ كرهػػػكز التىقػػػيط كهػػػا يسػػػهِ بالأفعػػػاؿ الإىجازيػػػة."  

 ة بالقكؿ.الهقاهي كالهقالي في أغمب الأحياف دكر في تحديد القكة الهقصكد

: يػػرل سػػيرؿ فػػِ كتابػػً أىىػػا ىقػػكـ بأربعػػة أفعػػاؿ حػػيف ىىطػػؽ بجهمػػة أك ىػػتمفظ بقػػكؿ هػػاك 

 .لتمفظ بالكمهات )جهلب كهكرفيهات( أل إىجاز فعؿ التمفظا -"

  .إىجاز فعؿ القضية أك الجهمة مالإحالة كالإسىاد أ -

 .إىجاز فعؿ قكة التمفظ  مأ ،التقرير، السؤاؿ، الأهر، الكعد -
                                                           

 501خالد هيلبد، الهرجع ىفسً  ص   1
 502خالد هيلبد ، الهرجع ىفسً، ص  2
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الفعػػؿ  الفعػػؿ التػػأثيرم أمٌػػذي الهفػػاٌيـ الثلبثػػة الهفٍػػكـ الػػذل قدهػػً أكسػػتف  إلػػِؼ اأضػػ ًلكىػػ

   1الىاتج عف القكؿ كيسهيً فعؿ أثر التمفظ ."

 ِ أربعة أفعػاؿ في الكقت ىفسً:عمتحيؿ   أم أف أفعاؿ الكلبـ

      Acte d’énonciation – فعػؿ القػكؿ. -   1

            Acte propositionnel –فعػؿ الإسىػاد. -2

  Acte performatif     فعػؿ الإىشػاء.-3

            Acte perlocutif فعػؿ التػٌأثير. -4

ػي تشػاٌدة التمفػػازقالػت   أن الفايمم شاايا لكان الو اات تااأخر،  " أدرك : الأـ هخاطبػة ابىتٍػػا كٌ

 واعممي أنو لن أستطي  أن أوصمك   دا إلى المدرسة فعميك أن تستقمي الحافمة"

ػػك فعػػؿ الػػتمفظ بالكمهػػات كالجهػػؿ: : فعاال القااول          - أ أعماام أن الفاايمم شاايا لكاان كٌ

 الو ت تأخر  

يػػربط الصػػمة بػػيف الهرسػػؿ كالهرسػػؿ إليػػً؛ أم إسػػىاد هعىػػِ القػػكؿ  : فعاال انسااناد        - ب

حيػث تػـ " أنو لن أستطي  أن أوصمك   ادا إلاى المدرساة .ياعمم" أنت الآخر:إلِ الطرؼ 

 .(بنت)ال إسىاد الفعؿ إلِ الهفرد الهخاطىب

                                                           
 60، ص 2011،  1قدكر عهراف، البعد التداكلي كالحجاجي في الخطاب القرآىي، عمـ الكتب الحديث، الأردف، ط  1



139 
 

يتحقػؽ الفعػؿ الإىشػائي فػي القصػد الهتضػهف فػي القػكؿ، إف كػاف : فعل اننشاا         - ت

  الأــ ىصػػػحا أك عرضػػػا أك تقييهػػػا كحكهػػػا...، كالقصػػػد الهتحقػػػؽ فػػػي ٌػػػذا القػػػكؿ: ٌػػػك تقػػػدي

 ف الكقت تأخر.ابىتٍا بأف تذٌب لتىاـ لأالىصيحة إلِ 

يتكقؼ فعؿ التأثير عمِ الهعىِ الذم يعطِ لمقكؿ ، كفػي الهثػاؿ :  فعل التأثير         - ج

إضافة إلِ الطػرح ، كهػدل كقػكؼ الهتمقػي عمػِ هعىػاي هىفػردا ، ٌىػاؾ حجػة همحقػة تزيػد فػي 

ك ها يظٍر فػي جهمتىػا التػي يبػدك أف الأـ تحػاكؿ الإيضاح ، كتبمغ هف التأثير حد الإقىاع  كٌ

 ؿ كسائؿ التأثير التي تهتمكٍا.لتخمد إلِ الىكـ بكبىتٍا عمِ االتأثير 

ػػك الهفٍػػكـ   التػػييجسػػد الىتػػائج كالتػػأثيرات  كالػػذميػػتلبزـ هػػع هفٍػػكـ فعػػؿ قػػكة الػػتمفظ  الػػذمكٌ

أف  يهكىىػػيتحػػدثٍا الأفعػػاؿ الإىجازيػػة السػػابقة عمػػِ أفكػػار كأفعػػاؿ الهسػػتهع، فبالحجػػاج هػػثلب 

أف أجعمػػً يعهػػؿ  يهكىىػػيأف أخيفػػً أك أىبٍػػً، كبالطمػػب  يهكىىػػيلإىػػذار اأقىػػع شخصػػا هػػا، كب

 .  أف أقىعً، أثقفً، أجعمً يدرؾ يهكىىيعلبـ الإشيئا ها، كب

خهسػة أىهػاط  فػيالمغػة عبػر تصػىيفً لٍػا  فػيأف يحصػر أفعػاؿ الكػلبـ  سيرل ٌذا كقد حاكؿ

 :رئيسة

ػ assertifs تقريريػةأفعػاؿ  - تمػزـ الهػتكمـ بصػدؽ القضػية الهعبػر عىٍػا  التػيالأفعػاؿ  يكٌ

ا.اؿ التقرير كهف أهثمتٍا أفع  كالاستىتاج هثؿ أثبت ، أستىتج، أفترض، أقسـ، كغيرٌ
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ػػ     Directifsطمبيػػةأفعػػاؿ  - الأفعػػاؿ التػػِ تهثػػؿ هحػػاكلات الهػػتكمـ لتكجيػػً الهسػػتهع  يكٌ

المقياـ بعهؿ ها كهف أهثمتٍا أفعاؿ الطمب كالسؤاؿ  ، هثؿ أهر، التهس، أدعك، أىصح، كغيرٌ

تمزـ الهتكمـ بالىٍكض بسمسمة هف الأفعػاؿ  التيالأفعاؿ  يكٌ promessifsأفعاؿ كعدية  -

، أقسػػػػػػـ...الهسػػػػػػتقبمية كهػػػػػػف أهثمتٍػػػػػػا أفعػػػػػػاؿ العػػػػػػرض كالكعػػػػػػد كالكعيػػػػػػد   ، هثػػػػػػؿ أعػػػػػػد، ألتػػػػػػزـ

تعبر عف حالة ىفسية الهتكمـ كهػف أهثمتٍػا  التيالأفعاؿ  يكٌ Expressifs أفعاؿ تعبيرية -

 .الشكر كالاعتذار كالترحيب كالتٍىئة

ػػ Déclaratifs تصػػريحيةأفعػػاؿ  -  ىهػػط  فػػيتحػػدث تغيػػرات فكريػػة  التػػيالأفعػػاؿ  يكٌ

 1 .إعلبف الحرب كطقكس التىصير كالزكاج كأفعاؿ الطرد كالإقالة هف العهؿهثؿ الأحداث 

 أفعال الكلام المباشرة و ير المباشرة: 6-2-1

طبيعػػػة  مخطػػػكة هىػػػً لتفػػػاد فػػػيأكػػػد سػػػيرؿ كجػػػكد أفعػػػاؿ هباشػػػرة كأفعػػػاؿ غيػػػر هباشػػػرة 

تفػتح البػاب؟  أفٌػؿ يهكىػؾ  : عىػد سػؤالىاأىىػا  إلاالتعابير المغكية الهتداخمة كالهتبادلػة هشػيرا 

لكػػف  ،العلبقػػة بػػيف الطمػػب كالسػػؤاؿ قريبػػة بعػػض الشػػيء أفكالكاقػػع  ،ىىجػػز طمبػػا غيػػر هباشػػر

بػأف يسػرع  ،الجػك حػار جػدا اليػكـ : ترل كيؼ يهكػف لىػا أف ىفسػر فٍػـ الهضػيؼ لقػكؿ ضػيفً

ك فعؿ بفتح ىافذة الغرفة.     .ٌىا إزاء طمب غير هباشر، كها أىىا قريرلتإخبارل كٌ

    ׃هف ٌىا فالإشكاؿ الهطركح ٌك

                                                           
1
 Voir :Searle, John R , sens et expression, études de théorie des actes de langage, les 

éditions de minuit, 1982,p 52 
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ػػؿ يقتضػػي تأكيػػؿ الفعػػؿ غيػػر الهباشػػر الاىطػػلبؽ بالضػػركرة هػػف  ؟هػػاٌي ههيػػزات كػػؿ ىػػكع  كٌ

الهعىػِ العهيػؽ لمعبػارة بػدؿ الهعىػِ  ها الذم يجعؿ الهستهع يىتقؿ بفٍهً إلِ؟ الفعؿ الهباشر

   ؟ السطحي هع أىً الأكثر كضكحان 

 أفعال الكلام المباشرة: 6-2-1-1

هػػع  ىػػػكع الجهػػػمة  Modeً كحكهػػػ   Verbeيكػػػكف الفعػػػؿ هبػػػاشرا إذا تطابػػػؽ القػػػكؿ "الفعػػػؿ 

 "، هثػؿ: illocution"الإىشػاء 

 أعمان عن اختتاام فعاالياات الممتقاى.

 بالمغاادرة. مارك 

ك ٌػي أفعػػاؿ هتكاضػػع عميٍػػا ، كتتػػداكؿ غالبػػػا بهعاىيٍػا الأصميٌػػة؛ أم يطػػابؽ لفظٍػا هعىاٌػػػا 

 ،contenue propositionnelكهحتػكل قضػكم  force لمفعػؿ الإىجػازم قػكةك  . هباشػرة

ػػػذا الأخيػػػر ٌػػػك بهثابػػػة   ׃لحالػػػة الأشػػػخاص ،إذ عىػػػد تمفػػػظ الهػػػتكمـ بالعبػػػارة التاليػػػة  إسػػػقاطكٌ

كبها أف الفعؿ القضكم يتضهف فعمػي الإسػىاد كالإحالػة ،فػالهتكمـ ٌىػا "فاطهة تحب المعب"،  

هعىػِ تػداكلي هتعمػؽ  :.كداخػؿ العبػارة ىجػد هعىيػيف معبصفة ال اكيسىد لٍ فاطهةيحيؿ عمِ 

   .بالفعػػػػػػػػػؿ الإىجػػػػػػػػػازم كهعىػػػػػػػػػِ كصػػػػػػػػػفي هػػػػػػػػػرتبط بػػػػػػػػػالهحتكل القضػػػػػػػػػكم

 ،ٌػي عبػارة ذات قػكة إىجازيػة كاحػدة سايرل سػبالعبػارة الحاهمػة لفعػؿ هباشػر حكبالتػالي فػإف 

بحيػػث تسػػهح لمسػاهع بإعػػادة تهثػػؿ قصػػد  تتسػاكل فيٍػػا ىيػػة الهػتكمـ بػػالهعىِ الحرفػػي لمجهمػة ،

  ׃كعهميػػػػػة تهثػػػػؿ السػػػػاهع ٌػػػػذي هرتبطػػػػة بالشػػػػركط التاليػػػػػة  .ؿالهػػػػتكمـ هػػػػف إىجػػػػازي لٍػػػػذا الفعػػػػ
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  principe de littéralité حتػػػػػراـ الهػػػػػتكمـ لهبػػػػػدأ الػػػػػػتمفظ الحرفػػػػػيا -

 تمفظ الهتكمـ بجهمة ذات فعؿ إىجازم كهحتكل قضكم  -

 .أف يقصد الهتكمـ إىجاز فعؿ إىجازم-

  . أف يحدد السياؽ الفعؿ الإىجازم بدقة-

الكلبهػي الهباشػر ٌػك كػؿ فعػؿ كلبهػي صػريح فػي الدلالػة عمػِ الغػرض هػف  كبالتالي فالفعػؿ

ي أفع الكلبـ إخبارا أك طمبا، كتىجػز  اؿ تدؿ عميٍا صيغ الجهػؿ كأسػاليب التعبيػر الظػاٌرة،كٌ

 حرفية هتضهىة في صيغ الجهؿ. ةىجازيإٌذي الأفعاؿ بقكة 

 أفعال الكلام  ير المباشرة: 6-2-1-2

هثػاؿ ، ك يسػتعهؿ غالبػا لمتعبيػر عػف الػرفض أك لطمػب أهػرفغيػر الهباشػر  كلبهػيلفعؿ الأها ا

 :ذلؾ

 ؟الفيمـ هعي تريد هشاٌدة( يسأؿ: ٌؿ 1هتكمـ )

 عمي أف أستيقظ باكرا.(: 2هتكمـ )

يػػرفض هػػف خلبلٍػػا ٌػػذا  ،الكلبهػػيىػػرل الهتحػػدث الثػػاىي يسػػتخدـ صػػيغة غيػػر هباشػػرة لمفعػػؿ 

ػػذا يعػػد غيػػر هباشػػر لأف الهعىػػِ الحرفػػي لػػػ ) ( لاتحهػػؿ أم عمػػي أف أسػػتيقظ بػػاكراالعػػرض. كٌ

 .هعىِ هف هعاىي الرفض

ػػك الػػذم عػػرض 1يػػدفع ٌػػذا الأهػػر إلػػِ التسػػاؤؿ حػػكؿ إهكاىيػػة فٍػػـ الهػػتكمـ) قػػد هشػػاٌدة ( كٌ

ػػػذي القضػػػية حػػػاكؿ هعالجتٍػػػا  ؟( يػػػرفض العػػػرض2  أف صػػػديقً الهتحػػػدث )الفػػػيمـ  سااايرلكٌ
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  فػػػي أىىػػػا قػػػد ىػػػتهكف هػػػف إخػػػراج الهعىػػػِ عػػػف حرفيتػػػً هػػػف خػػػلبؿ جااارايسهستشػػػٍدا بىظريػػػة 

ػػػك هػػػف الهكضػػػكعات ، لػػػـ يحسػػػـ بشػػػكؿ قػػػاطعالهبػػػادئ التعاكىيػػػة. إلا أف ٌػػػذا الأهػػػر  التػػػي كٌ

 .المساىيات الاجتهاعية تطرقت إليٍا

كبالتػػػػالي  ،عبػػػػارة ذات قػػػػكتيف إىجػػػػازيتيف  ٌػػػػي العبػػػػارة الحاهمػػػػة لفعػػػػؿ إىجػػػػازم غيػػػػر هباشػػػػرف

كهعىػػػػِ آخػػػػر يقتضػػػػيً سػػػػياؽ  ،فػػػػي يسػػػػتخمص هػػػػف دلالػػػػة ألفػػػػاظ الجهمػػػػةهعىيػػػيف : هعىػػػػِ حر 

 ة.يساكم الهعىِ السطحي لمعبار ٌذا القصد ٌىا لا  ، كقصد الهتكمـ ذلؾ كىعىي ب ،التداكؿ

يجػػػب عمػػػِ السػػػاهع أف يسػػػتدؿ ، كفػػػي حالػػػة تمفػػػظ الهػػػتكمـ بفعػػػؿ إىجػػػازم غيػػػر هباشػػػر

ذلػؾ أىػً كأثىػاء إىجػاز  ،الفعؿ الإىجػازم الهباشػر لمعبػارة استدلاؿعمِ قصد الهتكمـ بهساعدة 

التػػي هػػف الكاجػػب ،عػػة هػػف هبػػادئ الحكاريػػة الهػػتكمـ لفعػػؿ هػػف ذاؾ القبيػػؿ فٍػػك يخػػرؽ هجهك 

فٍػػك  ،إلا أىػػً يسػػتدؿ عمػػِ ىيتػػً فػػي التكاصػػؿ بػػأكثر ههػػا تمفػػظ بػػً بكضػػكح  ، احتراهٍػػاعميػػً 

العبارة بتحديد ها يقػع خمػؼ هػا  كيسهح سياؽ،يحترـ ٌذا الهبدأ في هستكل تحتي لها يقصدي 

رة كهبػػادئ الحكاريػػة ،ذلػػؾ أف كبالتػػالي يكفػػؽ بػػيف العبػػا،أم فعػػؿ إىجػػازم آخػػر ، يىكيػػً الهػػتكمـ

الهػػػتكمـ قصػػػد إىجػػػازان غيػػػر هباشػػػر ،السػػػاهع لٍػػػذا الفعػػػؿ يسػػػتطيع التعػػػرؼ عمػػػِ ىيػػػة الهػػػتكمـ 

 . عمِ اتفاؽ كتعاقد الهعرفية الهشتركة بيىٍها كبىاءىطلبقا هف الخمفية ٳ

كالعبػػارات الهتضػػهىة لأفعػػاؿ إىجازيػػة غيػػر هباشػػرة تتػػداكؿ فػػي الهجتهػػع كصػػيغ تىطػػكم عمػػِ 

 .  جتهاعية الهؤدبةالاالسخرية أك التٍكـ ،أك كصيغ رفيعة هثؿ السمككات 
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 ،ي هشػػتؽ هػػف الفعػػؿ الكلبهػػي الهباشػػرٌػػك كػػؿ فعػػؿ كلبهػػ هباشػػر:الالفعػػؿ الكلبهػػي غيػػر إذا 

ػػا كهتكلػػد عػػف اسػػتعهاؿ أسػػاليب كعبػػارات  كتتحقػػؽ ٌػػذي الأفعػػاؿ الكلبهيػػة . لمدلالػػة عمػػِ غيرٌ

 . ةهستمزه ةىجازيإهباشرة بكاسطة قكة الير غ

 التداولية وترجمة أفعال الكلام : -7

 ا،أدبيػػ لعهػػؿأحػػد يىكػػر الجٍػػد الػػذم يبذلػػً الهتػػرجـ فػػي عهمػػً خاصػػة إف كػػاف ٌػػذا الا 

ػذا لأىػً إف فشػؿ الهتػرجـ  .فعميً أف يحمؿ الىص كيفٍهً كيحاكؿ إيجاد الهعىِ الذم يقابمً كٌ

كبالتػػالي فإىػػً يبعػػدي  ،الأدبػػي فػػي إيجػػاد الهقابػػؿ لهفٍػػكـ فإىػػً يكقػػع القػػارئ فػػي حيػػرة كتشػػكيش

ػػذا التحميػػؿ الػػذم يقػػكـ بػػً الهتػػرجـ قبػػؿ  عػػف الهعىػػِ الػػذم أرادي كاتػػب الػػىص الأصػػمي . "كٌ

فهػف الضػركرم جػدا   1".البدء في العهؿ يككف هف حيث العىاصر المغكية كالثقافية كالتداكلية

الهستىبط هف هعاىي ها ىسػتعهمً هػف كمهػات  ِالهقصكد لمهتكمـ ، كليس الهعى دراسة الهعىِ

 في العبارات كالجهؿ. 

كبهػػػا أف التداكليػػػة ٌػػػي دراسػػػة علبقػػػة المغػػػة بهسػػػتعهميٍا ، فعميىػػػا دراسػػػة الػػػىص هػػػف  

ػا هػف  .خلبؿ جكاىب عػدة هثػؿ: الفعػؿ الكلبهػي كالافتػراض الهسػبؽ الجكاىػب التداكليػة.  كغيرٌ

حكيػػؿ الهعىػػِ هػػف المغػػة الهىقػػكؿ هىٍػػا إلػػِ تتػػداكليا عميىػػا أف تحمػػيلب كهػػا أىػػً لتحميػػؿ الػػىص 

المغػة الهىقػػكؿ إليٍػػا عمػػِ هسػػتكل الكفايػػة التكاصػمية، كبالتػػالي فػػإف صػػياغة تعبيػػر هكػػاف  فػػي 

 الهعىِ في المغة الهىقكؿ إليٍا هف الىقاط الٍاهة في تحميمً.
                                                           

الهكقع:  مقالات ثقافية، " في الترجهةالخصائص التداكلية " ،بٍاء الديف حسف   1
8361.html-http://maqalatonline.com/article   18:00عمِ الساعة   2015ديسهبر  25يكـ الجهعة  

http://maqalatonline.com/article-8361.html
http://maqalatonline.com/article-8361.html
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لترجهػػة ، كذلػػؾ عػػف طريػػؽ الدقػػة فػػي الأداء أثىػػاء ا لالهتػػرجـ أيضػػا أف يتحػػر  ِكعمػػ

كػػؿ هػػا يكتشػػفً هػػف هككىػػات الػػىص التداكليػػة ، كرفػػض الترجهػػة الحرفيػػة ) أم  ِالحفػػاظ عمػػ

الترجهة كمهة كمهة ( لأف ذلؾ يشكي الىص ، كفي بعض الأحياف قد يكػكف هػف غيػر الههكػف 

صػمي ، كبػيف ترجهتػً ، فمكػؿ لغػة خصائصػٍا المغكيػة تحقيؽ التطابؽ بيف هككىات الىص الأ

كتراكيبٍا ، فضلبن عف اختلبؼ الصيغ الىحكية كالصرفية بيف المغػات ؛ كلػذا فكاجػب الهتػرجـ 

ػذا هػا يجعػؿ . الكػؿ لا عمػِ الجػزء ٌِػذي الأحػكاؿ ٌػك السػعي لمحفػاظ عمػ في هثؿ أساموب كٌ

كهػػا أىػػً الشػػيء الػػذم يجعػػؿ  هػػف الأسػػاليب الصػػائبة فػػي ترجهػػة الىصػػكص الأدبيػػة التكاااف 

يجػرم تعػػديلبت عمػػِ هسػتكيات لغكيػػة هختمفػػة ، كبىائػػً الهعىػػِ  إعػػادة صػياغة الهتػرجـ عىػػد 

كحػػػذؼ  ،لػػػذلؾ يعطػػػي الهػػػىٍج التػػػداكلي لمهتػػػرجـ الحػػػؽ فػػػي التصػػػرؼ فػػػي الػػػىص بطريقػػػة هػػػا

ضافة شيء  ِالحػؽ أيػة أثػار سػمبية قػد تػؤدم إلػ ٌػذا ٌِىػاؾ دكف أف يترتػب عمػ شيء ٌىا كا 

كط الػػىص تػػداكليان . لػػذا يىبغػػي تغييػػر هكاضػػع الألفػػاظ كالتراكيػػب أثىػػاء الترجهػػة. كهػػا يػػتـ سػػق

تعػػديؿ التعػػابير الهجازيػػة كالهصػػطمحات لكػػي تكافػػؽ ثقافػػة المغػػة الهتػػرجـ إليٍػػا ) أم الابتعػػاد 

عف تتبع الكمهات كالتراكيب كمهة كمهة كتركيبان تركيبان( فعهمية الترجهة ليست عهمية ىقؿ آليػة 

التكاصػػمي أك  ِخؿ التػػداكلي لمترجهػػة يٍػػتـ بػػالهعى، قكاهٍػػا أف يحػػؿ لفػػظ هحػػؿ الآخػػر ، فالهػػد

ككهػا   – روماان ياكسابونكها يراٌا  –ىظرية الاتصاؿ كالترجهة  ِم ، فٍك هبىي عمالحكار 

أخػػرل . كبٍػػذا  ِؿ لرهػػكز كرسػػائؿ كلبهيػػة هػػف لغػػة إلػػف ذكرىػػا هػػا ٌػػي إلا عهميػػة ىقػػأسػػبؽ ك 

اكليػػػػػة البحػػػػػث فػػػػػي الكفايػػػػػة فػػػػػة المغػػػػػة حكاريػػػػػة كتكاصػػػػػمية ، فهجػػػػػاؿ التدالهعىػػػػػي سػػػػػتككف كظي
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 . الهتػػػرجـ الأدبػػػي إدراؾ قصػػػد الأديػػػب الػػػذم يتػػػرجـ لػػػً ِلػػػذا يجػػػب عمػػػ . ةالتكاصػػػمي

الهتمقػي ؛ فالترجهػة كسػيمة لهسػاعدة القػارئ  ِعمػ ِىٍج التداكلي أيضػان بتػأثير الهعىػكيٍتـ اله

 أيضػا ي فهف أٌداؼ الترجهػة التال، كبىفس هستكل قارئ الىص الأصمي  ِالكصكؿ إل عمِ

إيجػػاد تطػػػابؽ فػػػي العلبقػػة بػػػيف القػػػارئ كبػػيف الػػػىص الهتػػػرجـ ، كالعلبقػػة بػػػيف القػػػارئ كالػػػىص 

الأصػػمي )أم هبػػدأ التكػػافؤ فػػي اسػػتجابة القػػراء( ، فػػلب يىبغػػِ لمترجهػػة أف تػػدرس كهقارىػػة ك 

 . ؿ بيف الهؤلؼ كالهترجـ كالقارئهطابقة بيف ىصيف ، بؿ كعهمية تفاع

ىهػا الهعىػِ الػذم قدهػً   هػا يٍهىػا فػي ترجهػة أفعػاؿ الكػلبـ ليسػت الترجهػة الشػكمية كا 

"قكة"  كبالأصػػح ىحػػف ىتحػػدث عػػف  هػػا يسػػهِ بػػػػػ ، الفعػػؿ الكلبهػػي إف كػػاف ىفسػػً فػػي الترجهػػة

   How to do things with wordsالتػي جػاءت فػي كتػاب أكسػتيف forceالفعػؿ 

 الػذم تػرجـ كتػاب جيمس لان Gilles Lane، هف طرؼ valeur"كاستيبدلت بكمهة  "قيهة" 

    Quand dire, c’est faire1 إلػِ الفرىسػية تحػت عىػكاف: -الهػذككر أعػلبي  - نيأوسات

" التػػػي اقترحٍػػػا أكسػػػتيف بكمهػػػة "قيهػػػة" forceكيبػػػدك أف الهتػػػرجـ فضػػػؿ اسػػػتبداؿ كمهػػػة "قػػػكة" "

"valeur ٍف ك كا  ػا الػديىاهي، فإىػً يلبحػظ أفٌ كمهػة "قيهػة" "، كٌ اعترؼ بأىً أفرغٍا هػف هظٍرٌ

حيػػػث إفٌ القػػػكة لا تكهػػػف فػػػي فعػػػؿ الكػػػلبـ  ،تعبٌػػػر أكثػػػر عػػػف الهعىػػػِ الػػػذم يقصػػػدي الهؤلػػػؼ

ػكف ببصػيرة الهخاطىػب كفطىتػً. كعميػً فٍػك  التمفظي في حدٌ ذاتً، بؿ في ككف ٌذا الفعػؿ هرٌ

                                                           
1

 Austin John, quand dire c’est faire , traduction de Gilles Lane ,Édition du seuil ,paris. 1970 
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 مػِلضػكء عاد دراسػة ترجهػة أفعػاؿ الكػلبـ سػىحاكؿ تسػميط . كبالتػالي فعىػ1هزكٌد بقيهة هعيٌىة"

ف كاىت قد تركت الأثر ىفسً أـ لا ،ٌذي القيهة خاصة ك"أف الترجهة فػي حػد ذاتٍػا يهكػف  ؟كا 

أف تعػػد  كهحاكلػػة لتأديػػة أفعػػاؿ الكػػلبـ بشػػكؿ ىػػاجح ، "كيجػػادؿ الػػبعض هػػف الهتػػرجهيف فػػي 

ة أفعػاؿ تعبيريػة كلا تعبيريػة عمػِ أهػؿ أف سعيٍـ لتحقيؽ الهعىِ ىفسً دائهػا هػا يحػاكلكف تأديػ

 2يككف لمهىتج الىٍائي قكة التعبير ىفسٍا الهكجكدة بالمغة الٍدؼ ."

كلىأخػػػذ هثػػػالا  ،كيػػػؤدم سػػػكء ترجهػػػة  أفعػػػاؿ الكػػػلبـ إلػػػِ هػػػا يسػػػهِ باىٍيػػػار التكاصػػػؿ

ففػػػػي إحػػػػدل الهػػػػؤتهرات الصػػػػحفية أجػػػػاب كزيػػػػر تكىسػػػػي عمػػػػِ سػػػػؤاؿ " هػػػػاذا كاىػػػػت  ، عهميػػػػا

ٌػػػػػذا أهػػػػػر لا يعىػػػػػي إلا " بالإجابػػػػػة التاليػػػػػة:" هحتكيػػػػػات الرسػػػػػالة التػػػػػي سػػػػػمهتٍا لمهمػػػػػؾ فٍػػػػػد؟ 

ؿ الجهمػػة العربيػػة كلكػػف الهتػػرجـ هػػف غيػػر عمػػـ بػػالهعىِ التػػداكلي الضػػهىي حػػكَّ  ".السػػعكدييف

 هػػا هعىػػاي أىػػً أهػػر يخػػص السػػعكدييف. كهػػف الكاضػػح أف بشػػكؿ حرفػػي لمغػػة الاىجميزيػػة قػػائلب

ػك لا تسػأؿ عػف ذلػؾ الأهػر هػرة ثاىيػة االإجابة كاف يقصد أف تحهؿ هعىِ تػداكلي كلا شػؾ  .كٌ

أف الصحفي البريطاىي صاحب السؤاؿ كاف سػيقدر هثػؿ ٌػذا الػرد كلكػف الإجابػة التػي تمقاٌػا 

كهػف ٌىػا ىسػتىتج أف  3بيد هػرة أخػرل."عبر الهترجـ أغرتً لمسؤاؿ هرة أخرل هها عرضً لمتك 

ككػاف عمػِ  ،ة التي قدهٍا الهترجـ لـ تعط الأثر ىفسػً فػي المغػة الهتػرجـ إليٍػايالترجهة الحرف

                                                           
السعيد، رسالة دكتكراي: القكؿ القرآىي بيف الاىشاء الطمبي كأفعاؿ الكلبـ غير الهباشرة، دراسة  عمكاف كاظـحيدر  :اىظر  1

  قسـ الترحهة. 2تحميمية هقارىة لحالة الاستفٍاـ القرآىي ثلبث ترجهات بالفرىسية، جاهعة الجزائر 
انًىقع : اىظر هقاؿ بعىكاف:  البراجهاتية كالترجهة ،   2

http://faculty.ksu.edu.sa/homiedan/Publications/.pdf  د. 09و 91عهى انساعح  9001-09-01ٌىو 

3
 الهرجع السابؽ  

http://faculty.ksu.edu.sa/homiedan/Publications/.pdf
http://faculty.ksu.edu.sa/homiedan/Publications/.pdf
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الهتػػرجـ أف يجػػد هكافئػػا فػػي المغػػة الهىقػػكؿ إليٍػػا يكػػكف فيٍػػا الهعىػػِ أقػػرب كيىػػتج الأثػػر ىفسػػً 

ػػك الأهػػر الأٌػػـ فػػي هثػػؿ ٌػػذي الت سػػٍمة الترجهػػة كهػػا  غيػػرلكػػلبـ رجهػػات. حيػػث تعػػد أفعػػاؿ اكٌ

كأفعػػػاؿ  ،بػػػيف الأفعػػػاؿ هثػػػؿ الكعػػػد كالتٍديػػػد هػػػف جٍػػػة اشاسػػػع اخاصػػػة كأف ٌىػػػاؾ فرقػػػ ،ىعتقػػػد

ك الأفعػاؿ الهتضػهىة فػي  ها كاحد كٌ أخرل هثؿ الكصؼ كالتقرير، عمِ الرغـ هف أف هصدرٌ

 القكؿ. 

لترجهػػػة كلقػػػد أدرؾ هىظػػػرك الترجهػػػة عىػػػد هحاكلػػػة تطبيػػػؽ ىظريػػػة أفعػػػاؿ الكػػػلبـ عمػػػِ ا

حقيقة أف الىص لً أكثر هف بعػد كأىػً لػيس تتػابع خطػي لػبعض العىاصػر الهمتصػقة بعضػٍا 

بػػبعض بكػػؿ دقػػة ، بػػؿ عمػػِ العكػػس " فػػالىص ٌػػك صػػرح هبىػػي بكػػؿ تعقيػػد هػػع كجػػكد بعػػض 

العىاصػػر التػػي لٍػػا هكاىػػة أعمػػِ كبعضػػٍا ذك هكاىػػة أدىػػِ ، كذلػػؾ فػػي إطػػار هىظكهػػة ٌرهيػػة 

 1ىاشئة في حالة تطكر هستهر."

هع ؿ أو الإخلبص في عهمية التَاصتداكلي الؿ إحدُ الهسمهات الأساسية لمتحمي

َتفسير الهعاىي  استدعاء َللو هستخدهي المغة يهلىٍن   ،اعيػزان اجتهػالآخريو ٌَ الت

ؿ مِ خمفية ها قد يهلو أو يقاعؿ أَ تفسير ها يقاالأشياء الضهىية بالسلَت عو بعض 

َقد أثبتت فلرة الهعاىي ؿ.  ها يقا كراءتمك الاحتهالية لتَليد َاسترجاع الهعىِ  ضكءفي 

 يػرة لهحترفػالهقصَد لمقَاعد التعاَىية فائدتٍا اللبي الازدراءالضهىية الىاشئة عو 

فٍن ؿ يسٍ، ؿبالىسبة لمهستقب، لهعىِ الهتضهوالترجهة التحريرية َالفَرية.  إو إدراك ا

                                                           
 الهرجع ىفسً  1
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إعادة صياغة الرسالة هرة أخرل في المغة الهىقكؿ ا يتعمق ب ػفيها  ها قد يلَو غاهضا أه

ا يتن المجءَ إليً عىد تقيين ػخر هآفإو الهعاىي الضهىية غير الهصرح بٍا ستلَو إليٍا  

ي ػت التالمغاهع ؿ خاص بالتعاهؿ التلافؤ الهىاسب. َترتبط ٌذي الىقطة الأخيرة بشل

حيث قد يلَو ضرَريا ؛ َالقَاعد المغَيةد عو بعضٍا جدا هو حيث الثقافة ػتبتع

عف  كبها أىىا تكمهىاإلِ أثر ىٍائي بعيىً . ؿ ة لمَصَػهختمفؿ تداكلية ائػبَسالاستعاىة 

 .الترجهة فعميىا تسميط الضكء عميً كأسمكب هف أساليبالتكافؤ بشكؿ كبير 

 أسموب التكاف  في الترجمة: 7-1

 اتيفالترجهػػػة الحرفيػػػة كالترجهػػػة الحػػػرة، كبٍػػػ لقػػػد عػػػرؼ الأقػػػدهكف ىػػػكعيف هػػػف الترجهػػػة ٌهػػػا:

كها أىٍـ اختمفكا كثيرا في أيٍها الأكثر صػحة . أهػا بالىسػبة  ،الطريقتيف كاىت تترجـ أعهالٍـ

ػػػا  لا تكػػػاف  المغػػػة الاىجميزيػػػة هػػػثلب هػػػف حيػػػث الىظػػػاـ  لمغػػػة العربيػػػة فقػػػالكا بأىػػػً عمػػػِ اعتبارٌ

ا، فيجػب عمػِ الترجهػة أف تكػكف حػرة لا حرفيػة  الىحكم كالصرفي كهف حيث الهفردات كغيرٌ

 حيث أف الترجهة الحرفية تمتصؽ بالىص الأصمي كلا تراعي قكاعد لغة الىص الٍدؼ.

كأبحاثػً  Peter Newmarkبيتر نيومارك بعدٌا تكالت الأبحاث كالىظريات ككاف لظٍكر  

لأصػػػؿ الػػػذم قػػػاؿ بهػػػا هعىػػػاي أف " الترجهػػػة الحرفيػػػة ٌػػػي اأثػػػر كاضػػػح فػػػي تطػػػكر الترجهػػػة ك 
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كيجػػب ألا ىسػػتغىي عىٍػػا بشػػرط أف تكػػكف هراعيػػة كهحققػػة لشػػركط الػػىص الهصػػدر التػػداكلي 

 1أم الهتعمقة بالسياؽ كالاتصالية أم فحكل الرسالة الهراد إيصالٍا". 

كالترجهػػة   traduction sémantiqueآثػر عمػِ تسػػهية الترجهػة الحرفيػػة نيومااارك لكػف 

كبػالرغـ هػف الاىتقػاد الهكجػً إلػِ ٌػذا التصػىيؼ  traduction  Communicative  2الحرة

لا تكصػػؿ الهعمكهػػة كهػػا تكصػػمً الترجهػػة  الترجهػػة الدلاليػػة)حيػػث أف الهػػرء قػػد يفٍػػـ خطػػأ أف 

ذا غير هىطقي بػؿ يتعػارض هػع فكػرة  الػذم يػدعك إلػِ أف الأصػؿ فػي  نيومااركالتكاصمية كٌ

ؾ ههكىػػػا . كهػػػا أىػػػً فػػػرؽ بػػػيف الترجهػػػة ٌػػػك اتبػػػاع الترجهػػػة الحرفيػػػة  أك الدلاليػػػة إف كػػػاف ذلػػػ

،   traduction littéraleك الترجهػة الحرفيػةكمهػة بكمهػة    mot à motالترجهػة هػف ىػكع 

ف هػػا كػػاىكا يعتبركىػػً خطػػأن فػػي الترجهػػة إكصػػحح بػػذلؾ ىظػػرة الأقػػدهيف لمترجهػػة الحرفيػػة فقػػاؿ 

 .mot à motليس استخداـ الترجهة الحرفية بؿ الترجهة هف ىكع 

 3Eugene NIDA يااوجين نياادات الترجهػػة عرفػػت تطػػكرا هشػػٍكدا هػػع قػػدكـ كهػػا أف ىظريػػا

فبػدلا هػف التفكيػر فػي كيفيػة  ، ىجازي الرئيسي في تغيير طريقة الاٌتهػاـ بالترجهػةإالذم تهثؿ 

                                                           

اتجاٌػػات فػػي الترجهػػة. تػػر: هحهػػكد إسػػهاعيؿ صػػيىي ،دار الهػػريد لمىشػػر، الههمكػػة العربيػػة السػػعكدية  بيتػػر ىيكهػػارؾ،  1 
 20، ص 1986

 21الهرحع ىفسً ، ص   2
 . كقػد كػاف ىيػدا 1936  ك تخرج هف جاهعة كاليفكرىيا هع هرتبة الشرؼ عػاـ 1914كلد ىيدا في هديىة أككلبٌكها عاـ   3

بجاهعة جىكب كاليفكرىيا حيػث حصػؿ  1937هؤسسيف لجهعية كايكميؼ لهترجهي الإىجيؿ كالتحؽ ىيدا في هف الأعضاء ال

عمػػِ درجػػة الػػدكتكراي فػػي  1943. كحصػػؿ ىايػػدا فػػي العػػاـ 1939عمػػِ درجػػة الهاجسػػتير فػػي المغػػة اليكىاىيػػة للئىجيػػؿ عػػاـ 

كاىػت تشػرؼ عمػِ تىظػيـ الجٍػكد الهشػتركة بػيف المغكيات هف جاهعة هيتشيغاف . ككاف ىايدا هف الشخصيات الهٍهػة التػي 
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ف التكػػافؤ هكجػػكد فػػي إالترجهػػة كجػػب التفكيػػر الآف فػػي الأثػػر الػػذم تقػػكـ بػػً الترجهػػة، كقػػاؿ 

التكػػافؤ ك  équivalence formel التكػػافؤ الشػػكمي " ٌهػػا:الأثػػر كبػػذلؾ هيػػز بػػيف ظػػاٌرتيف 

ف الترجهػة تقػع بػيف ٌػاتيف فشػػيء إ نياداكقػاؿ   équivalence dynamiqueالػديىاهيكي 

 .1"كبىسب هتفاكتة حسب الىص   dynamiqueكشيء هىٍا  formelهىٍا

 ها يمي: فيقكؿ صاحبٍا التكافؤ الديىاهيكي  أها بشأف

"Dynamic equivalence is therefore to be defined in terms of the 

degree to which the receptors of the message in the receptor language 

respond to it in substantially the same manner as the receptors in the 

source language. this response can never be identical, for the cultural 

and historical settings are too different, but there should be a hugh 

degree of equivalence of reponse, or the translation will have failed 

to accomplish it’s purpose ."
2
 

ىػػػً ذلػػػؾ التػػػأثير الػػػذم إأم أىػػػً إذا أردىػػػا تعريػػػؼ  التكػػػافؤ الػػػديىاهيكي بهصػػػطمح  الػػػدرجات ف

الػػػىص الهتػػػرجـ  فػػػي القػػػارئ كالػػػذم يكػػػكف بدرجػػػة الأثػػػر ىفسػػػً الػػػذم يخمفػػػً  الػػػىص يخمفػػػً 

بسػبب السػياؽ الثقػافي كالتػاريخي  االأصمي عمِ قارئً لكف  الأثػر لا يهكىػً أف يكػكف هتطابقػ

                                                                                                                                                                                   

الهكحدة بيف الطكائؼ حكؿ العػالـ. كقػد  للؤىاجيؿالفاتيكاف كجهعيات الإىجيؿ الهكحد كالتي كاىت تسعِ لإصدار ترجهات  

 .كقد كاىت أعهاؿ الترجهة تتـ كفؽ الهىٍجية التي اعتهدت هبدأ التكافؤ الكظيفي 1968بدأ ٌذا العهؿ عاـ 

1
 Voir: Nida Eugene , towards a science of translating 1964, p159 

2
  Article sous titre :« Application et limites de la théorie de l’équivalence dynamique en 

traduction biblique : le cas du Cantique des cantiques », Atti del Convegno giornate 

internazionali di studi sulla traduzione, Cefalù 3031 ottobre e I novembre 2008, voll. II, a 

cura di Vito Pecoraro, Studi francesi 3, Herbita, Palermo, 2009, p. 261-273. 
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لا فبػػدكىٍا  االػػذم يكػػكف هختمفػػ جػػدا . لكػػف يىبغػػي أف تكػػكف ٌىػػاؾ درجػػة عاليػػة هػػف  التكػػافؤ كا 

 تفقد الترجهة ٌدفٍا.

جػػد أف العىايػػة فػػي التكػػافؤ الشػػكمي تكػػكف هكجٍػػة إلػػِ الػػىص الٍػػدؼ كيبقػػِ ٌػػذا الىػػكع هػػف كى

ترجهػة هعػاىي الجهػؿ أك أشػباي  عمِف الاٌتهاـ يككف هىصبا أالتكافؤ ضيؽ الهجاؿ باعتبار 

ػا  الجهؿ كترجهة الكمهة بالكمهة  التي تعىػي ترجهػة هعىػِ الكمهػة ككمهػة كاحػدة هتجػاٌلب دكرٌ

يسػػػتخدهٍها ٌكػػػذا أحياىػػػا. كلكػػػف تعريفػػػً الأكؿ لمتكػػػافؤ  نياااداة كقػػػد كػػػاف الىحػػػكم فػػػي الجهمػػػ

فقػػد كاىػػت الفكػػرة أف عمػػِ الهتػػرجـ أف يتػػرجـ فيتػػأثر قارئٍػػا كتػػأثر  :بلبغيػػا الػػديىاهيكي كػػاف

أم أىػػً عمػػِ الترجهػػة أف تتػػرؾ الأثػػر ىفسػػً سػػكاء عىػػد قػػارئ  .قػػارئ ىػػص الهصػػدر بػػالىص

 قارئ الترجهة.أك لدل الىص الأصمي 

لمػىص الٍػدؼ  ،فالتكافؤ الديىاهيكي ٌك " جكدة الترجهة في ىقػؿ الرسػالة هػف الػىص الهصػدر

    1فتككف استجابة قارئ الترجهة كاستجابة قارئ الىص الهصدر."

ِ هػػف الػػىص كفٍػػـ قػػارئ الػػىص الأصػػمي  لػػً ليعىيػػاف فالٍػػدؼ أف يفٍػػـ قػػارئ الػػىص الهعىػػ 

الشيء ىفسً ههػا أدل إلػِ اتٍاهػات اىتقاديػة بػأف ٌػذا الأسػمكب ٌػك الأسػمكب الجديػد لترجهػة 

 الهعىِ بالهعىِ. 

                                                           
1
 Voir: Nida Eugene , towards a science of translating 1964, p159 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9
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كهػػا أف التكػػافؤ الػػديىاهيكي يتحاشػػِ الالتػػزاـ بالقكاعػػد الىحكيػػة لمػػىص الهصػػدر كذلػػؾ لجعػػؿ 

لهىقػػػكؿ إليٍػػػا. كيسػػػتخدـ غالبػػػان عىػػػدها تكػػػكف قػػػراءة الػػػىص الٍػػػدؼ سػػػمس القػػػراءة فػػػي المغػػػة ا

 الترجهة أٌـ هف الهحافظة عمِ القكاعد الىحكية.

كيسػػػتخدـ التكػػػافؤ الػػػديىاهيكي هػػػثلب فػػػي ترجهػػػة الركايػػػة أك الىصػػػكص الأدبيػػػة ، بيىهػػػا تكػػػكف 

أك فػػػي هجػػػاؿ  الأعهػػػاؿ فػػػإف  الىصػػػكص الهسػػػتخدهة فػػػي الهجػػػاؿ الدبمكهاسػػػي الترجهػػػة فػػػي 

كػػافؤ الشػػكمي يكػػكف الأفضػػؿ بحكػػـ  أف الإخػػلبص فػػي ىقػػؿ القكاعػػد الىحكيػػة لمغػػة اسػػتخداـ الت

 يزيد هف الدقة.

أىً قد تحتػكم لغػة عمػِ كمهػة  إلِأحياىا يككف التكافؤ الشكمي أفضؿ  إذا كاف السبب يعكد  

لهفٍكـ ها لا يكجد ها يكافئً في لغة أخرل. كفي هثؿ ٌػذي الحػالات فإىػً قػد يسػتخدـ التكػافؤ 

كمهػػة فػػي المغػػة الهىقػػكؿ إليٍػػا لتكضػػح الهفٍػػكـ كغالبػػا هػػا تكػػكف  تسػػتحدث اهيكي أك قػػدالػػديى

اختمفػت المغػة الهىقػكؿ هىٍػا عػف المغػة الهىقػكؿ  باستعارة كمهة هف المغة الهىقكؿ هىٍا . ككمها

فٍػػـ الترجهػػة الحرفيػػة. كلكػػف أحياىػػا تسػػهح الترجهػػة الشػػكمية لمقػػراء الػػذيف  كمهػػا صػػعبإليٍػػا، 

يعرفػػػػكف لغػػػػة الهصػػػػدر ليػػػػركا كيػػػػؼ ىيقػػػػؿ الهعىػػػػِ هػػػػف الػػػػىص الأصػػػػمي هػػػػع الهحافظػػػػة عمػػػػِ 

 مكب.الكىايات كالأدكات البلبغية التي لا تترجـ بالإضافة إلِ الأس

كػػاف الٍػػػدؼ هػػػف تىػػػاكؿ قضػػػية التكػػػافؤ ٌػػػك فٍػػػـ كهعرفػػػة العىصػػػر الأساسػػػي الػػػذم يهكػػػف أف 

أـ الػىص كاهػؿ. كهػف ثػـ  يعتبر هكافئان في عهمية الترجهة؛ الكمهات، الجهؿ، جزء هف الىص

داـ لفترة طكيمػة هػف الػزهف جػاء تصػىيؼ أىػكاع التكػافؤ فػي الترجهػة كالتالي:تكػافؤ  بعد جداؿ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%AB_(%D9%84%D8%BA%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%AB_(%D9%84%D8%BA%D8%A9)
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كمي كتبػػػػػادلي كأسػػػػػمكبي كدلالػػػػػي كهعرفػػػػػي كهرجعػػػػػي كتػػػػػداكلي كديىػػػػػاهيكي لغػػػػػكم كتكػػػػػافؤ شػػػػػ

 ككظيفي.

 خلاصة الفصل:

لا قيهة لمهفردات أك العبارات بعيدة عف سياقٍا، فػلب بػد هػف دراسػة الهفػردات كالعبػارات      

التػػي يكجٍٍػػا الهػػتكمـ داخػػؿ السػػياؽ، كهػػف خػػلبؿ الظػػركؼ الهحيطػػة بػػً، كهػػف خػػلبؿ زهػػاف 

لكػػي تتضػح هقاصػد الهػػتكمـ كالهعػاىي الهطمػكب إيصػػالٍا لمهخاطػب كالتػػي كهكػاف التخاطػب، 

 يرهي إليٍا الهتكمـ.

ككػػؿ ٌػػذي الأهػػكر تٍػػتـ بٍػػا الدراسػػة التداكليػػة، كتٍػػتـ أيضػػان بىكعيػػة العلبقػػة الاجتهاعيػػة التػػي  

تجهع بيف الهتكمـ كالهخاطب، كالتي تبث عبر كسائؿ الاتصاؿ، فيستعهؿ الهتكمـ عػدة طػرؽ 

كالتػػأثير كالأهػػر كالإخبػػار...إلد  لا فائػػدة هػػف دراسػػة المغػػة دراسػػة شػػكمية بعيػػدة عػػف  للئقىػػاع

السياؽ الاجتهاعي كالثقافي، بؿ لا بد هػف اتحػاد الاثىػيف. هػف أٌػـ أٌػداؼ الدراسػة التداكليػة: 

 عدـ الاعتهاد عمِ الهعىِ الحرفي لهعرفة هقاصد الهتكمـ.

الػػػذم يرهػػػي إليػػػً الهػػػتكمـ هػػػف خػػػلبؿ هػػػا يقػػػكؿ.  تقػػػكـ الدراسػػػة التداكليػػػة عمػػػِ دراسػػػة الهعىػػػِ

ػػك يحمػػؿ الخطػػاب حتػػِ يصػػؿ لمهعىػػِ  كدراسػػة عهميػػات الاسػػتدلاؿ التػػي يقػػكـ بٍػػا الهتمقػػي، كٌ

 الهطمكب.
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لا تىتهي التداكلية إلِ أم هف هستكيات الدرس المغكم صكتيا كاف أـ ىحكيا أـ دلاليا لذلؾ 

ي ليست هستكل يضاؼ إلِ  فالأخطاء التداكلية لا علبقة لٍا بالخركج عمِ ٌذي القكاعد كٌ

 ٌذي الهستكيات لأف كلب هىٍا يختص بجاىب هعيف كهحدد هف جكاىب المغة ، 

عمِ الىظر إلِ المغة عمِ أىٍا أداة أعهاؿ هختمفة في آف كاحد تقكـ ىظرية أفعاؿ الكلبـ و

أك ِ اقع ىخبر عف شيء أك ىصرح أك ىىٍكها القكؿ إلا كاحد هىٍا فعىدها ىتكمـ فإىىا في الك 

ىشكر أك ىعتذر أك ىحذر . كبالتالي فىظرية أفعاؿ الكلبـ تىظر إلِ عهمية التخاطب عمِ 

كالهدح يعبر  ،فالطمب يعبر عف رغبة في شيء هاأىٍا هخاطبة هرتبطة بهكقؼ تعبر عىً 

عف الرضِ كالشكر يعبر عف الاهتىاف ، كيقاس ىجاح التخاطب حسب ىظرية أفعاؿ الكلبـ 

 بهدل اكتشاؼ الهتمقي لمهكقؼ الهعبر عىً هف خلبؿ فٍـ هقصد الهتكمـ. 
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 يالجانب التطبيق
 

 

 

 

 

 

 

 



157 
 

 

 

 الفصل الراب 

 دراسة تحميمية لممدونة
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 تمييد :

بعدها خصصىا جزءا هعتبرا في ٌذا البحث لمقسـ الىظرم كالػذم تطرقىػا هػف خلبلػً إلػِ أٌػـ 

ػػا  العىاصػػر التػػي تٍػػـ بحثىػػا، حيػػث أسػػٍبىا ىكعػػا هػػا فػػي الجػػزء الهخصػػص لمتداكليػػة باعتبارٌ

فػي ٌػذا  هىٍجا هعقدا ىكعا هػا يحتػاج إلػِ شػرح كتفسػير أكثػر هػف غيػري هػف العىاصػر، ىىتقػؿ

  مالاك حادادركايػة هدكىتىا التػي تتهثػؿ فػي الكيفيػة التػي تهػت بٍػا ترجهػات  إلِ تحميؿالفصؿ 

le  Quai aux fleurs ne répond plus  حيػث سػيككف الحػديث كالتحميػؿ عػف أفعػاؿ

بىقػػؿ الركايػػة  ثلبثػػة هػػف الهشػػتغميف قػػاـ الكػلبـ ك الأسػػاليب التػػي اسػػتخدهٍا الهترجهػػكف، كلقػػد 

ػػـ   بالترجهػػة حنفااي باان عيسااى وأحمااد نظياار نشااو ي : فػػي الجزائػػر كفػػي الػػكطف العربػػي كٌ

 .وذو ان  ر وط

كسيتـ ٌذا التحميؿ عػف طريػؽ اسػتخراج الأفعػاؿ الكلبهيػة الػكاردة فػي الركايػة بالمغػة الفرىسػية 

كسػػيتـ التحميػػؿ بتطبيػػؽ ىظريػػات الترجهػػة ت التػػي قػػاـ بٍػػا الهترجهػػكف كهطابقتٍػػا هػػع الترجهػػا

كقبػػؿ ٌػػذا سػػىقكـ بػػالتعريؼ بهؤلػػؼ الركايػػة ثػػـ ىعطػػي همخصػػا عىٍػػا  التكػػافؤ. كسػػىركز عمػػِ

 كبعدٌا سىعرؼ بالهترجهيف لىىتقؿ إلِ التحميؿ بعد ذلؾ.
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 تقديم المدونة: -1

 من ىو مالك حداد؟ 1-1

بهديىػة قسػىطيىة عاصػهة الشػرؽ  1927 شػٍر جكيميػةفػي  مالك حادادالشاعر كالركائػي كلد "

الابتػػػدائي كالثػػػاىكم ككػػػاف هتفكقػػػا عمػػػِ طفكلتػػػً كتمقػػػِ تعميهػػػً الأكؿ، ، كفيٍػػػا عػػػاش الجزائػػػرم

سػػػافر إلػػػِ فرىسػػػا ثػػػـ  أقراىػػػً ككػػػاف يحيػػػد المغػػػة الفرىسػػػية بحكػػػـ كجػػػكد الاسػػػتعهار الفرىسػػػي .

حصؿ عمػِ شػٍادة فػي كي بفرىسا Aix en Provenceفىس بز إكس أون تحؽ بجاهعة يمل

 1ـ."1945الثاهف هام . بعدٌا يعكد لأرض الكطف ليشٍد هجازر الحقكؽ

ػك اليػكـ الػذم خػرج فيػً 1945 هػام 8أف تػاريد هػيلبدي الحقيقػي ٌػك  حدادمالك يعتبر ك  ، كٌ

فػػي حالػػة هػػا إذا اىتصػػرت ا فرىسػػا الجزائريػػكف إلػػِ الشػػكارع هطػػالبيف بالحريػػة التػػي كعػػدتٍـ بٍػػ

كلػدت لقػد " .جزائػرمألػؼ  45 حيث استشػٍد، لكىٍا قابمتٍـ بالرصاص في حربٍا ضد ألهاىيا

ثػـ لا يػرل فػي حياتػً قبػؿ ٌػذا اليػكـ  2 أيحتاج ٌػذا التػاريد إلػِ تعريػؼ؟" 1945هام  8في 

: "صػػلبة لأرض 3سػػميهاف العيسػػِ كهػػا تقػػكؿ همػػؾ أبػػيض فػػي تقػػديهٍا لػػديكاف زكجٍػػا شػػيئان، 

يبة  أثرت ."الثكرة ىحػك  ىػزع كثيػرا تفكيػري الػذم عمػِك  مالاك حادادكثيػرا عمػِ ٌذي الهجازر الرٌ
                                                           

 70، ص 1982اىظر: أحهد دكغاف، شخصيات هف الأدب الجزائرم الهعاصر ، الهؤسسة الكطىية لمكتاب، الجزائر   1
يكـ        /http://9alam.com/community/threads: الإلكتركىي هكقع ال: أعلبـ الجزائر: هالؾ حداد،  هقاؿ  2
 00سا13عمِ الساعة  2011جاىفي  3
سػىة تمقػِ تعميهػً ك ثقافتػً الأكلػِ عمػِ يػد أبيػً أحهػد  92عػف عهػر  2013تػكفي سػىة  سػكرم شػاعر سػميهاف العيسػِ 3 

يحسػف الفرىسػية كالإىكميزيػة العيسِ في القرية، فحفظ القػرآف كالهعمقػات كديػكاف الهتىبػي كآلاؼ الأبيػات هػف الشػعر العربػي، 
شػارؾ هػع زكجتػً الػدكتكرة همكػة أبػيض فػي ترجهػة عػدد هػف الآثػار الأدبيػة، أٌهٍػا  .إلِ جاىب لغتػً العربيػة، كيمػـ بالتركيػة

  .آثار الكتاب الجزائرييف الذيف كتبكا بالفرىسية

http://9alam.com/community/threads/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
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ك الخيار الذم اعتىقً بعد اىدلاعٍا هىتصؼ خهسيىيات القرف العشريف، فكاف أحػدى الثكرة،  كٌ

لكىػػً لػػيس كسػػائر الكتػػاب الفرىسػػييف فػػي الجزائػػر أك الهىتهػػيف إلػػِ  أصػػكاتٍا، بمسػػاف فرىسػػي

 .الجزائر ببطاقة ٌكية كحدٌا

عمػػِ التعبيػػر فٍػػك الثػػائر حتػػِ عمػػِ ىفسػػً، هعتبػػران المغػػة الفرىسػػية هىفػػاي هحركهػػان هػػف القػػدرة  

سائر أكلئؾ الذيف لـ يسهح لٍـ بتعمـ لغة بلبدٌػـ كهػا قػاؿ فػي ركايتػً ك بمغتً الكطىية العربية

  le quai aux fleurs ne répond plusفػي عهػؽ     "فبقػِ حسػب تعبيػري "يتػيـ القػراء

 كقػد تػاؽ إلػِ التعػكيض ثػأران لػذلؾ بػأف يجعػؿ كلػدي حجػة فػي العربيػة ربٌهػاأ لعػؿٌأ هػف"كطىػً، 

 1"  يدرم؟ لست أدرم؟

يشرؼ  ، كقرر أفكتب عىٍا الكثيرعاد هباشرة بعد الاستقلبؿ إلِ قسىطيىة، الهديىة التي "

مقسـ الثقافي ليكهية "الىصر"، ثـ هجمة "آهاؿ" بعد ترأسً ل الهكاٌب الأدبية الجديدة  عمِ 

 .التي أسست لجيؿ أدبي جديد

هىصب عاؿ في كزارة الثقافة كالإعلبـ كذا الجزائرييف، ك اهة لاتحاد الكتاب الأهاىة الع تكلِ

لفرص ىافذة هىحت كثيرا هف افكاىت بالىسبة إليً  ىواري بومدين،في عٍد الرئيس الراحؿ 

 .لمهكاٌب الجديدة

                                                           
1
Voir : Malek Haddad , la dernière impression, René  Julliard, paris, 1958 
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، هخمفا رصيدا 1978في الذكرل السادسة عشرة لاستقلبؿ الجزائر عاـ  مالك حدادرحؿ 

   :ٌي1"أربع ركايات  أدبيا يحمـ بالترجهة، يتككف هف

La Dernière Impression  الاىطباع تحت عىكاف:  سعيد بوطاجينكىقمٍا إلِ العربية"

  .2الأخير

- 
3
Je t'offrirai une gazelle   صالح كجاءت ترجهتٍا إلِ العربية عمِ يد التكىسي

 4غزالة" سأٌبؾً تحت عىكاف " القرمادي

   
5
L'Élève et la leçon-      6" الدرسك  التمهيذ"ب  شكزي شزف الدٌهوذرجًها 

7
 Le Quai aux fleurs ne répond plus-     وهً آخر رواٌح ذرجًد ثلاز يراخ

ار"رصيؼ الأ كر" ،8لا يجيب" زٌ ار هف يجيب"9"رصيؼ الزٌ  10، " ليس في رصيؼ الأزٌ

1كديكاىيف شعرييف ٌها 
 Le Malheur en danger    "2"الشقاء في خطر 

                                                           
1

ص، تر: شكرم شرؼ الديف،كزارة الفىكف كالثقافة هالؾ حداد، عاـ جديد بمكف الكرز، هختارات هف أشعار كىصك اَظر:   
 12ص  .2014كالتراث، الدكحة ، قطر، 

.2004هالؾ حداد ، الاىطباع الأخير، تر: السعيد بكطاجيف، هىشكرات الاختلبؼ، الجزائر   2  
3 Malek Haddad , Je t'offrirai une gazelle  , René  Julliard, paris, 1959 

 1973،  2هالؾ حداد، سأٌبؾ غزالة، تر: صالح القهادم، الدار التكىسية لمىشر، تكىس، ط  4
5Malek Haddad , L'Élève et la leçon , René  Julliard, paris, 1960 

 2009هالؾ حداد، التمهيذ كالدرس، تر: شكرم شرؼ الديف، هيديا بمكس، قسىطيىة، الجزائر،   6
7Malek Haddad , le quai aux fleurs ne répond plus, René  Julliard, paris, 1961 

ار لا يجيب، تر: حىفي بف عيسِ، الهطبكعات الكطىية الجزائرية، الجزائر،  8  1965هالؾ حداد، رصيؼ الازٌ
كر، تر: أحهد ىظير ىشكقي، دار الاتحاد ، بيركت ، لبىاف،   9  هالؾ حداد، رصيؼ الزٌ

ار هف يجيب، تر: ذكقاف قرقكط، أفاؽ الكتابة، القاٌرة، هصر،   10  .1999هالؾ حداد، ليس في رصيؼ الأزٌ
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 "أسهع كأىاديؾ"،  Écoute et je t'appelle 3ك

  .""الأصفار التي تدكر في الفراغ   zéros tournent en rond دراسة كاحدة ٌي ك 

-1954خػػػلبؿ سػػػىكات ثػػػكرة التحريػػػر) تػػػب جهيػػػع هؤلفاتػػػً تمػػػؾقػػػد ك مالاااك حااادادىلبحػػػظ أف 

يقػكؿ ، الأدبػي الجزائػرم الذكؽحفرت عهيقا في عمِ الرغـ هف قمة أعهالً إلا أىٍا (، 1962

أكثػػر  "تفصػػمىي المغػػة الفرىسػػية عػػف هػػكطىي،": الأصػػفار تػػدكر حػػكؿ ىفسػػٍا"هالػػؾ حػػداد فػػي 

ـ الكتابػة بالعربيػة يبػزغ حػاجز رغهػا بهجػرد أف أٌػ ك .ا يفعمػً بػي البحػر الأبػيض الهتكسػطهه

كلعؿ ٌذا الاغتراب الذم كاف يشعر بػً هالػؾ حػداد ٌػك هػا  4. "عىي بيىي كبيف قرائي:الأهية

رب إلػِ الصػهت الهطبػؽ كتكقػؼ عػف  جعمً يعيش أزهة تعبير فأضرب ىٍائيا عف الكتابة كٌ

 الإبداع الركائي كالشعرم.

هالؾ حدٌاد لعىة أدبية غريبة جدا، لـ : "  شكري شرف الدينكها قاؿ عىً هترجـ أعهالً 

ي هيزة كؿ أدب عظيـ. تيرجهت أعهالً إلِ أزيد  يخمؽ لٍا هثيؿ ، ظاٌرة أدبية لـ تتكرٌر، كٌ

 5"   هف أربع عشرة لغة. كاف يعيش الكتابة

                                                                                                                                                                                   
1 Malek Haddad ; le malheur en danger , la Nef, Paris, 1956) 

 1961هالؾ حداد، الشقاء في خطر، تر: همؾ أبيض العيسِ، هكتبة الشرؽ سكريا،   2
3Malek Haddad , Écoute et je t'appelle,  poèmes; Maspero, 1961 

يػػكـ       htm-http://algpress.com/article.15498حػػكار هػػع شػػكرم شػػرؼ الػػديف، الهكقػػع الالكتركىػػي :   4  
 سا كالىصؼ23عمِ الساعة  2016جاىفي 31الأحد 

 الهرجع ىفسً.  5

http://algpress.com/article-15498.htm
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يرل في ترجهة ىصكصً إلِ العربية بديلب عػف صػهتً، كتكقفػً التػاـ عػف الكتابػة،  حدادكاف 

حنفااي باان عيسااى ترجهػػة الباحػػث الجزائػػرم  كلػػـ يعػػايش إلا هحػػاكلات قميمػػة فػػي ذلػػؾ، هىٍػػا

ار"رصيؼ الألركايتً  لػبعض  ممك أبايض، كترجهة الباحثة السكرية 1965لا يجيب" عاـ  زٌ

 .ىصكصً

ػػك هجهكعػػة هػػف هختػػارات أشػػعار لكتػػاب "عػػاـ جدفػػي تكطئػػة ك   مالااك حااداديػػد بمػػكف الكػػرز" كٌ

كػػاف "حااداد أف  سااميم بوفنداسااةيكتػػب القػػاص كالركائػػي ،  شااكري شاارف الاادينقػػاـ بترجهٍػػا 

 1"يعتبػػػػػر الحيػػػػػاة ظػػػػػاٌرة أدبيػػػػػة، فػػػػػلب يػػػػػدرم قارئػػػػػً أيػػػػػف يبػػػػػدأ الأدب، كأيػػػػػف تتكقػػػػػؼ الحيػػػػػاة

بعػػػد رحيمػػػً، كتػػػأتي ترجهػػػة  مالاااك حااادادتفػػػاكت هسػػػتكل الترجهػػػات التػػػي تكجٍػػػت إلػػػِ كتػػػب ك 

" لىخبػػة هػػف أشػػعاري كىصكصػػً السػػردية، لتمبػػي حاجػػة شاارف الاادين شااكريالكاتػػب الجزائػػرم "

، حادادككرست ٌػذي الترجهػة الٍػكاجس الإىسػاىية كالإبداعيػة التػي عػرؼ بٍػا . القارئ العربي 

ك يعيش كيكتب  تىتٍي كبغضً الدفيف لهفردات القتؿ كالهػكت كالحػركب إذ يقػكؿ "سػ أعهالًكٌ

الحػػػػػرب الآف، سػػػػػكؼ تخبػػػػػك البىػػػػػادؽ، كأىػػػػػا أريػػػػػد أف أؤهػػػػػف بػػػػػأف باركدٌػػػػػا، سيضػػػػػيء ىيػػػػػراف 

 2."الهخيهات

 

                                                           
هالػػؾ حػػداد، عػػاـ جديػػد بمػػكف الكػػرز، هختػػارات هػػف أشػػعار كىصػػكص، تػػر: شػػكرم شػػرؼ الػػديف،كزارة الفىػػكف كالثقافػػة   1

 00ص  .2014كالتراث، الدكحة ، قطر، 

2
 108الهرجع ىفسً ص    
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 Le quai aux fleurs ne répond plusرواية لممخص  1-2

بالػػذكريات، كأكجػػاع الاىكسػػارات، اىطلبقػػان  ركايػة التػػي ىخصػػٍا بالدراسػػة ٌػػي ركايػػة هميئػػةإف ال

فيخػرج هىٍػا بطػؿ الركايػة ، حبػً الخالػد لٍػا، ك كاتبىػا الذكريات قسىطيىة هسقط رأس ديىةهف ه

ػػار، كلػػـ يػػذٌب ٌىػػاؾ حبػػا فػػي   رصػػيؼ بػػاريسخالػػد بػػف طكبػػاؿ هىطمقػػا إلػػِ  ، رصػػيؼ الأزٌ

ػار  الحػي  العكدة إلِ فرىسا كلكف بػأهر هػف الحػرب التػي قػررت رحيمػً . ككػاف رصػيؼ الأزٌ

بعػػػد قدكهػػػً هػػػف هارسػػػيميا إلػػػِ بػػػاريس حيػػػث كػػػاف كثيػػػر التػػػردد  فػػػي فتػػػرة خالاااد الػػػذم قصػػػدي 

فمػـ يجػد أحػدا فػي اسػتقبالً عمػِ الػرغـ هػف لػـ يعػد يجيػبأ  دراستً  لكف الرصيؼ ٌذي الهرة 

، فكاىػت أكؿ بػدايات الاىكسػار فالشػعكر بأىػً لا أحػد  سيمون كااجأىً أرسؿ تمغرافا لصديقً 

هشػػاعر الطالػػب البطػػؿ  فتشػػتعؿالخريفػػي ،  قسػػىطيىة هديىػػةجػػك  هٍػػتـ بقدكهػػً جعمػػً يتخيػػؿ 

الػػداهي برصػػاص الاسػػتعهار  التػػاريدأحػػداث كيتػػذكر هختمػػؼ الأحاسػػيس، ب خالااد باان طبااال

"فػػػي ذلػػػؾ الصػػػباح هػػػف شػػػٍر أكتػػػكبر كاىػػػت ثاىكيػػػة قسػػػىطيىة   1945هػػػام  8الفرىسػػػي فػػػي 

ركحٍػا ههػا أصػابٍا ت الػبلبد تػداكم بهشػقة جالقديهة هتػأثرة إلػِ أقصػِ حػدكد التػأثر... ككاىػ

فصػػػؿ الربيػػػع الػػػداهي، ككاىػػػت طيػػػكر المقػػػلبؽ، تػػػىظٌـ رحيمٍػػػا ككاىػػػت الأراضػػػي فػػػي الجبػػػاؿ 

   .1الهحيطة بالهديىة صفراء المكف"

التػػػػي بػػػػاريس كثقافتٍػػػػا الإىسػػػػاىية الرائعػػػػة  بجهػػػػاؿ بطمىػػػػا بشػػػػاعة الصػػػػكرة الجزائريػػػػة لػػػػـ تغػػػػرف

ا لىػػػا  قػػػاؿ أثىػػػاء تكاجػػػدي فػػػي بػػػاريس أف فرىسػػػا  خالاااد بااان طوباااال حتػػػِ أف الهسػػػتعهريصػػػكرٌ

                                                           
اار لايجيب، تر: حىفي بف عيسِ، ص   1  09هالؾ حداد، رصيؼ الأزٌ
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هختمفػػػة تهاهػػػا عػػػف تمػػػؾ التػػػي ىعرفٍػػػا ففػػػي فرىسػػػا لا يتكمهػػػكف عػػػف الحػػػرب كالظمػػػـ كبشػػػاعة 

فٍـ الهكت كالػدهار الػذم يمحػؽ  ، جيدافٍـ باريس كفرىسا  خالد بن طوباللكف ك الاستعهار، 

 .لجزائر كيؿ يكـ با

لػـ  ٌك الأهر الذم جعمًك  كلا تفارؽ خياؿ البطؿ،  الصكر التي ارتسهت في ذاكرتًٌي ٌذي 

 .إلِ حيزف دائـ كهأساة جديدةشعكري في الهىفِ الباريسي بؿ تحكؿ  السعادة يعرؼ

فػي ثاىكيػة الهديىػة تمػؾ بػدأ الحػس " :بقكلػً سايمونبتػذكر لقػاءي هػع صػديقً  بان طوباالفيبدأ 

حيػث جهعتػً الصػدفة عمػِ هقعػد الكطىي يىهػك هتفجػران، كالطالػب خالػد يمتحػؽ بقسػـ الفمسػفة، 

ٌهػاؿ  الهدرسة بالطالب الأكركبػي سػيهكف كػاج "هػف أجػؿ دراسػة آثػار برجسػكف، كديكػارت، كا 

 1 ابف باديس، كالشعراء الجزائرييف الذيف لا يذكر لٍـ اسـ"

بهػػا يحػػدث فػػي الجزائػػر كالظمػػـ الجػػائر لمهسػػتعهر ٌػػك الػػذم  لمالااك حااداد الػػكعي الهبكػػر ٌػذا 

كيضػػػفي حسػػػا بحػػػب ٌػػػذا  تػػػديف الاحػػػتلبؿ الفرىسػػػي تػػػً التػػػيبكطىي يػػػةٌػػػذي الركا يهػػػلؤ جعمػػػً

 الكطف.

هثػؿ شػعرة فػي حسػاء زهيمػً فػي الثاىكيػة فػي قسػىطيىة لأىػً لػـ  خالاد بان طوباال كبعػدٌا يقػع 

فػي بػاريس هحاهيػا كأكجػد لىفسػً حيػاة هريحػة بػات  سايمون كااج يث أفحيكف يىتظر زيارتً 

حيػث  الهستٍترة، لـ يعد يكلي اٌتهاهان لشيء، حتِ لشػرفً، ونيكمً تهع أطفالً الثلبثة كزكج

أف أكػػكف كسػػائر  -كهػػا تراىػػي-: "لقػػد اختػػرت فػػي أحػػد الفقػػرات  خالااد لهرافقػػً ساايمون يقػػكؿ

                                                           
 10هرجع ىفسً ص  1
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الىػػػاس... لػػػـ يبػػػؽ هىػػػي سػػػكل الٍيكػػػؿ العظهػػػي، كبمػػػغ الػػػرجلبف هفتػػػرؽ الطػػػرؽ الػػػذم يػػػدعِ 

خالاد بان طوباال  لػـ يىػؿك . 1"سمكب الهزاح)الأكديكف( كحاكلا أف يغيٌرا هكضكع الحديث إلِ أ

 بعيدا عف كطىً كأبىائً ، ككاف كفيا لزكجتً. هغتربا  هف الحظ ها ىالً صديقً إذ أىً عاش

ػػذا الأهػػؿ فػػي المقػػاء لا ورياادة زكجتػػً لا يفتػػأ يهىػػي ىفسػػً بالمقػػاء هػػع خالااد ككػػاف  ذات يػػكـ كٌ

يعكد في الكاقع إلِ أىاىية في طبعً بقدر هػا يعػكد إلػِ حاجػة فػي ىفسػً تدفعػً إلػِ أف يىظػر 

 .ىساىيةإإلِ الأشياء هف زاكية 

فػػالإعراض عىٍػػا ٌػػك  ، عػػف حػػب يىهػػك بيىػػً كبػػيف زكجػػة صػػديقً خالاادكفػػي الركايػػة يعػػرض 

ػػرب هىػػً، حتػػِ لػػك كاىػػت ف رىسػػا جهيمػػة فٍػػك كفػػي لمجزائػػر كلزكجتػػً إعػػراض عػػف الهىفػػِ كٌ

هػاذا حػدث فيتسػاءؿ تبعػث الرسػائؿ.  التي  تركٍا فػي الجزائػر هػع أبىائػً كالتػي لػـ تعػد وريدة

لػِ هىػزؿ يػك  يصػمً  لا شػيء فيكهيف لكػفىتظر يكـ يٍا؟ ك ل  سايمونذٌب إلػِ هركػز البريػد كا 

ٌػػذا كمػػً فيىبغػػي أف لا تفػػارؽ الابتسػػاهة شػػفتيً، كأف يحمػػؽ  . كهػػعٌىػػاؾ ، كلكػػف لا شػػيءكاااج

ػػك يقػػكـ بٍػػذا "يقتػػؿ الكقػػت"  المحيػػة كػػؿ صػػباح، كأف يتظػػاٌر بقػػراءة الجريػػدة فػػي الهطعػػـ. كٌ

    يقكؿ فيها بيىً كبيف ىفسً: خالدك ،كيقتؿ ىفسً. كحيىئذ يلبحظ بأف الزهف بط 

هصػير كتكػف فػي قمبٍػا ىفػس الآهػاؿ التػي إىٍا زكجتي كأىػا أعرفٍػا جيػدان إىٍػا تشػاركىي فػي ال"

أكىٌٍػػا كتجعمىػػي أفكٌػػر فيٍػػا بػػيف الحػػيف كالآخػػر. كهػػف يػػدرم، فمعػػؿ تخمػػؼ رسػػائمٍا ىػػاتج عػػف 

أراسػػؿ أحػػدان. كلكػػف ٌػػؿ لػػي الحػػؽ فػػي   التغيػػرات التػػي طػػرأت فػػي البريػػد.. كأىػػا شخصػػيان لا

                                                           
ار لا يجيب، تر: حىفي بف عيسِ، ص  هالؾ حداد ،   1  54رصيؼ الأزٌ
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عمػي. لا يٍػـأ الأٌػـ  الهراسمة؟ كها كضعيتي بالضػبط؟ لقػد بمغىػي أىٍػـ جػاءكا لإلقػاء القػبض

هػػػف ذلػػػؾ أف ٌػػػذا الحػػػػب بػػػاؽ، هػػػا داـ ٌػػػػذا العصػػػر الػػػذم ىعػػػيش فيػػػػً ٌػػػك عصػػػر الإيهػػػػاف 

    ."كالهحبة

تػػػرؾ بػػػاريس فيػػػكدع صػػػديقً كزكجػػػة صػػػديقً ليسػػػتقؿ القطػػػار  خالاااد بااان طوباااالبعػػػدٌا يقػػػرر 

ظػػػؿ هعتقػػػدا أف  تخػػػؿ كػػػؿ هكازيىػػػً فبعػػػدها  الهتكجػػػً لهارسػػػيميا كعمػػػِ هتىػػػً يقػػػرأ جريػػػدة لعيىػػػة

ش فػػػي هىفػػػاي كلػػػيس هعػػػً سػػػكل شػػػجاعتً ككفػػػاؤي اعػػػك زكجتػػػً التحقػػػت بصػػػفكؼ الهجاٌػػػديف 

خياىػػة زكجتػػً لكطىػػً الحبيػػب الجزائػػر كلػػً بقػػراءة خبػػر  صػػطدـ فػػي الىٍايػػة الزكجتػػً ككطىػػً 

 أيضا هع أحد الهظمييف الفرىسييف. 

كػذا تصػبح  الحيػاة،  ٌػذييػدان فػي بػاريس أهػاـ عيىيػً ككأىٍػا صػحراء لا أىػيس بٍػا، يسػير كحكٌ

، كلا شػؾ أف ٌىػاؾ كثيػران هػف الىػاس حرهػكا هػف وريدةااػسيمتقي في ىٍايػة ٌػذا الػدرب بػ لطالها

هػػا التهتػػع بىعهػػة الػػكطف كاجتهػػاع الشػػهؿ هػػع الزكجػػة ػػذا هػػا يجعمػػً ، لكػػف كػػؿ ٌػػذا كػػاف كٌ كٌ

 فيىتحر. هف القطاريمقي بىفسً 

ٌـ الشخصػػي بػػالٍهكـ الكطىيػػة كالإىسػػاىية، "فػػي  ػػار لا يجيػػب" يمػػتحـ الٍػػ كتخػػتمط رصػػيؼ الأزٌ

بهشػػػاعر الحىػػػيف، كالخياىػػػة كالكفػػػاء فػػػي بكتقػػػة كاحػػػدة، صػػػدل لهعاىػػػاة كطىػػػي عمػػػِ جبٍػػػات 

ليس سكل هالػؾ حػداد  ٌك الذمخالد بن طبال  اختمفت، لكىٍا جهيعان التٍبت ىيراىٍا في ركح

كاقً، ٌي الكاقعية الشفافة، في تجربػة ركائيػة، ذات هضػهكف كطىػي ىفسً، في اىكساراتً، كأش

    إىساىي.
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ػػذي الركايػػة هثػػؿ هعظػػـ ركايػػات هالػػؾ حػػداد ترجهػػت إلػػِ العربيػػة، كأغمبٍػػا تػػرجـ كىشػػر فػػي  كٌ

ج الثكرة الجزائرية  .لبىاف كتكىس ك دهشؽ ك الجزائر تحت كٌ

رسـ صػكرة الجزائػر le quai aux fleurs ne répond plus في رائعتً  مالك حدادأبدع 

 .الحىيف ك ببيعدٌا القكهي كثكرتٍا الإىساىية   صكرة الهىفِ

هزجٍػا بحالػة الحيػاة  فيالخارطة الجزائرية بًكيؿ أكجاعٍا  الأكلِ ك لـ يتردد  مالك حدادرسـ 

ثراء القيهػة الأدبيػة لعهمػ دلؿ عمػِ تىػكع القيهػة العهميػة الجميػؿ كلييػ ًالعاهة كالصاخبة لإحياء كا 

 .للؤدب الهيختمط بثقافة الغير

 تحميل المدونة  -2

 منيجية التحميل  2-1

 كفؽ الهراحؿ التالية: للؤفعاؿ الكلبهية التي اخترىاٌايهر تحميمىا 

 كىختػار كها كتبً هالؾ حداد فػي ىصػً الأصػمي بالمغػة الفرىسػية  ج الهختارذىضع الىهك  أكلا

بعػػدٌا  طبعػػا تمػػؾ الأهثمػػة التػػي تحػػكم أفعػػالا كلبهيػػة فىقػػكـ بتحميمٍػػا كهػػا كردت فػػي الأصػػؿ .

 أحمااد نظياار نشااو يثػػـ  حنفااي باان عيسااىىضػػع هقابلبتٍػػا فػػي المغػػة العربيػػة بدايػػة بترجهػػة 

، فىحمػػؿ الىهػػكذج كهػػا كرد فػػي الأصػػؿ كىقارىػػً بالترجهػػات لػػىلبحظ أم ذو ااان  ر ااوطكأخيػػرا 

ؿ ضحِ الهترجـ بالهعىِ عمِ حساب الشكؿ في ترجهتً أـ أىػً أسمكب لجأ إليً اله ترجـ كٌ

 اٌتـ بقصد الهؤلؼ أـ أىً  لـ يضطر لمتضحية كجاءت ترجهتً هكفقة.
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 :تحميل الترجمات 2-2

 بالمغػػة العربيػػةلقػػد كقػػع اختيارىػػا كهػػا أكضػػحىا فػػي هقدهػػة ٌػػذي الدراسػػة عمػػِ ثػػلبث ترجهػػات 

  Le Quai Aux Fleurs Ne Répond Plusركايػػة   الهختػػارة هػف للؤفعػاؿ الكلبهيػة

لىىػػػاقش بالتحميػػػؿ كالهقارىػػػة الآليػػػات كالأدكات التقىيػػػة التػػػي يمجػػػأ إليٍػػػا الهتػػػرجـ لهعالجػػػة ٌػػػذا 

التػػػي كضػػػعىاٌا لحػػػؿ  فرضػػػيات. ككػػػذلؾ لىػػػرل هػػػدل صػػػلبحية الفعػػػاؿ الكلبهيػػػةالىػػػكع هػػػف الأ

البحػػػػث. كاكتشػػػػاؼ الأٌهيػػػػة التػػػػي يكليٍػػػػا الهتػػػػرجـ خػػػػلبؿ ترجهتػػػػً لٍػػػػذا الىػػػػكع هػػػػف  إشػػػػكالية

 . الىصكص الأدبية

 التعريف بالمترجمين: 1- 2-2

 حنفي بن عيسى:  2-2-1-1

ػػك هتػػرجـ كأسػػتاذ بهعٍػػد عمػػـ الػػىفس  1932فػػي الجزائػػر عػػاـ  حنفااي باان عيسااىكلػػد  ،  كٌ

جػػازةك  1960سػىة جاهعػة دهشػؽ  هػف يحهػؿ إجػازة فػي التربيػة كعمػـ الػىفسبجاهعػة الجزائػر   ا 

 . 1961أيضػػػػػػػػػػا كذلػػػػػػػػػػؾ سػػػػػػػػػػىة  جاهعػػػػػػػػػػة دهشػػػػػػػػػػؽ هػػػػػػػػػػففػػػػػػػػػػي المغػػػػػػػػػػة الاىكميزيػػػػػػػػػػة كآدابٍػػػػػػػػػػا 

عمػػػـ الػػػىفس المغػػػكم كقضػػػايا الاتصػػػاؿ هػػػف ، تخصػػػص دكتػػػكراي فػػػي الفمسػػػفةكهػػػا أىػػػً يحهػػػؿ 

 1 .1971جاهعة الجزائر 

ترجهػػػة فػػػف ال حيػػػث أىػػػً درس جاهعػػػة الجزائػػػرب لعمػػػـ الػػػىفس بهعٍػػػد عمػػػـ الػػػىفس أسػػػتاذا عهػػػؿ

 ، هف بيف كتاباتً: جهعية الترجهة ا في عضك كها كاف  .تطبيقان كتىظيران 

                                                           
1

 د.00و 01عهى انساعح  9000-00-10ٌىو   /www chourok netهىتدل الشركؽ الجزائرم، الهكقع الالكتركىي،        
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 .هحاضرات في عمـ الىفس المغكم" -

 ا فٍي عديدة:تٍترجهأها الأعهاؿ التي قاـ ب 

 .بهشاركة اليكىسكك - 1974 ،الجزائر، تعمـ لتككف -

 .اليكىسكك إشراؼتحت  ، ىتعمـ كىعهؿ -

   .ا العاـيتاريد افريق -

ػي ركايػػة لهكلػػكد  les chemins qui montent عػف الفرىسػػية   الػدركب الػػكعرة - كٌ

 .1967الجزائر، ، فرعكف

 .1983 ،الجزائرهصطفِ الأشرؼ، ، الجزائر الأهة كالهجتهع  -

ار لا -  1964، الجزائر لهالؾ حداد، ، ركاية يجيب  رصيؼ الأزٌ

 1976 ،الجزائر طالب الإبراٌيهي،أحهد ،  هف تصفية الاستعهار إلِ الثكرة الثقافية - 

 .بهشاركة اليكىسكك -الجزائر  ،الىظاـ التربكم في الحاؿ كالهآؿ -

 .الثقافة في الجزائر، هاض كحاضر -

 .1" فف الترجهة تىظيران كتطبيقا -

سكل أىً يبدك هف  لـ ىجد أم تعريؼ يشير إلِ الهترجـ أحمد نظير نشو ي:  2-2-1-2

 هشرقي. الثلبثي أىً إسهً

 

                                                           
1

 الهرجع ىفسً  
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 :  ر وطذو ان   2-2-1-3

. محمد  ر وطككالدي الشٍيد  1917عاـ بهحافظة السكيداء بسكريا  كلد في قرية ذيبيف "

كاف الطالب الهثالي كالهحب لمعمـ الذم قصد دركبً هشيا عمِ الأقداـ فكاف يهشي هف 

ك السكرم الكطىي كالقكهي الذم  رفض عمِ الهلؤ قريتً إلِ الهديىة ليكاصؿ طمب العمـ كٌ

ك هف اىتٍج في شبابً  أف يتسمـ جائزة التفكؽ الدراسي هف يد ضابط الاحتلبؿ الفرىسي كٌ

رسالٍا إلِ لجاف هختصة لشراء  فكر الهقاكهة كالقضية الفمسطيىية فساٌـ بجهع التبرعات كا 

 .1"1948السلبح لهقاكهة الاحتلبؿ الإسرائيمي بعد ىكبة عاـ 

جاهعة القاٌرة قسـ التاريد لتبدأ بذلؾ رحمتً لخكض غهار سىً  ب1944في   ر وطقبؿ "

العمـ هف أكسع أبكابً ثـ عهؿ في السفارة السكرية بهصر ليمتقي بصديؽ الدراسة الشاعر 

 1954إلِ هحافظتً السكيداء عاـ   ر وطكبعد إىٍاء دراستً عاد  نزار  بانيالسكرم الكبير 

ر ليعهؿ فيٍا كيتابع دراساتً العميا حيث حصؿ إلِ هص يعكد ثـ .لمتربيةليعيف فيٍا هديرا 

 1974كفي عاـ ” تطكر الفكرة العربية بهصر“بعىكاف  1971عمِ شٍادة الهاجستير عاـ 

ليعكد  1939-1920هف عاـ  ىاؿ درجة الدكتكراي بعىكاف تطكر الحركة الكطىية في سكرية

 .2"بعد خهس سىكات إلِ دهشؽ استاذا في قسـ التاريد بجاهعتٍا

                                                           

 
1

اف حبيب، "ذكقاف قرقكط، الاىحياز لتاريد الشعكب الهقٍكرة ، هائة عاـ باحثا كهترجها بلب كمؿ" ،     رٌ
www.esyria.sy/esuweda/  11-09-2015  د 20ك 10عمِ الساعة 

   
2

عمِ الساعة:  2014أكتكبر  01الأربعاء   http://sana.sy/?p=223664  ، الهكقع الالكتركىي:هٍِ الأطرش
 دقيقة. 35صباحا ك11

http://sana.sy/?p=223664
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بسعيً الحثيث كراء الهعرفة فكاف رغـ سىً الهتقدـ يصر عمِ استحضار أدؽ   ر وطسـ ات

الذكريات كالأحداث التي كاجٍتً خلبؿ رحمتً العمهية كها كاف حريصا عمِ التكاجد بيف 

 .أفراد أسرتً كقادرا عمِ تكزيع الاٌتهاـ كالهحبة بيف كافة أفراد أسرتً

الآف بعد ٌذي السىيف ٌك أف أصيغ حياتي كمٍا هف ها أكد كتابتً "قاؿ في حديث سابؽ: 

جديد أجهع لقطاتٍا كأربطٍا ببعضٍا كأظٍر خفاياٌا فٍىاؾ جهؿ تحتاج إلِ كتب كلا 

 .1"أعرؼ إف كىت سألحؽ ذلؾ فمدم الكثير كالكقت قميؿ

عضك جهعية البحكث كالدراسات في اتحاد الكتاب العرب كيتجاكز  ذو ان  ر وطكالدكتكر 

ىٍا عدد أعهالً الستيف هؤلفان تتراكح بيف الكتب الهترجهة كالكتب التي قاـ بتأليفٍا كه

العربي الحديث كالهشركع القكهي الذم لـ يتـ، كفي  كالتاريدالهذاٌب الكبرل في التاريد 

كابف  ،هف ىٍب العالـ الثالث :د هف الكتب العالهية هىٍاتككيف الأهة العربية كها ترجـ العدي

كالعالـ الثالث في الاقتصاد العالهي كفي العقد الاجتهاعي  ،كالثكرة الثقافية الصيىية ،الفقير

ار هف يجيب ،لجان جاك روسو  . 2"كليس في رصيؼ الأزٌ

 

 

                                                           
1

 انًرجع َفسه  
2

 ، الهرجع ىفسً.هٍِ الأطرش 
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 نماذج التحميل : 2-3

 ترجمة الأفعال الكلامية  ير المباشرة: 2-2-1

 :)عنوان الرواية( النموذج الأول 2-2-1-1

 مالك حداد

Le titre du roman: "Le quai aux fleurs ne répond plus". 

 حنفي بن عيسى:

ار لا يجيب"  ."رصيؼ الأزٌ

 أحمد نظير نشو ي:

كر"  ."رصيؼ الزٌ

 ذو ان  ر وط

ار ه"  ."يجيب فليس في رصيؼ الأزٌ

بػػدأىا بٍػػذا الىهػػكذج لأىػػً عىػػكاف الركايػػة ، كىلبحػػظ أىػػً قػػكؿ إخبػػارم تقريػػرم يحهػػؿ فػػي طياتػػً 

ار ٌك الحي الذم سكىً  في باريس  خػلبؿ  خالد بن طوبالالعديد هف الصكر فرصيؼ الأزٌ

ك يشير إلِ الكثير هف الأشياء بالىسبة إلِ  فأحياىػا يكػكف الرصػيؼ  مالاك حادادفترة هىفاي كٌ

ار لػيس الحػي فقػط بػؿ علبقػة  مالك حدادلطيفا كأحياىا لا يجيب كيقصد  خالاد برصيؼ الأزٌ

بالحيػاة فػي فرىسػا بػلبد الهىفػِ كقػد أدرؾ ٌػذا الاىقطػاع هىػذ كصػكلً بػاريس كعػدـ  بن طوبال

هػػد كجػػكد صػػديقً فػػي اسػػتقبالً. لكػػف بالىسػػبة لترجهػػة العىػػكاف جػػاءت هختمفػػة فحػػيف يقػػكؿ أح
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ػػكر" فقػػد حػػذؼ الجػػزء الهٍػػـ هػػف العىػػكاف فػػلب ىسػػتطيع فٍػػـ بقيػػة  ىظيػػر ىشػػكقي "رصػػيؼ الزٌ

ػار هػف  نو اان  ر اوطالقكؿ أم ها بػً ٌػذا الرصػيؼ.  كتعػد ترجهػة  " لػيس فػي رصػيؼ الأزٌ

يجيب" ٌي الأخرل غيػر ىهكذجيػة لكىٍػا أقػرب كأىسػب هػف تمػؾ التػي اقترحٍػا ىشػكقي كأيضػا 

ػار لا يجيػب" لأف العىػكاف كػاف يعىػي ا لحنفاي بان عيساىبالىسبة   لػذم فضػؿ "رصػيؼ الأزٌ

ار لـ  قاؿ في بداية الركاية لأكؿ هػرة لػـ  خالد بن طوبالعد يجيب خاصة كاف يرصيؼ الازٌ

ار ككأىً كاف يجيب فيها هضِ.  يجب رصيؼ الازٌ

 لا يجيب: هعىاي لا يفعؿ ذلؾ البتة أم أبدا، كبعبارة أخرل فإف ذلؾ طبعً الدائـ. -

د يجيػػب: هعىػػػاي كػػاف يجيػػب ثػػػـ اىقطػػع عػػف ذلػػػؾ كتغيػػر هػػف حػػػاؿ إلػػِ حػػاؿ، هػػػف لػػـ يعػػ -

 ابية إلِ كضعية سمبية.جكضعية إي

ػػكر عػػادة ٌػػي عىػػكاف الجهػػاؿ كالسػػركر، تػػدخؿ  كفػػي كمتػػا الحػػالتيف فػػي الأهػػر هفارقػػة لأف الزٌ

ػػذي الحػػاؿ هختمفػػة تهاهػػا بػػؿ هىاقضػػة لهػػا عميػػً  ػػا الرائػػي، كٌ البٍجػػة فػػي الػػىفس كيػػركؽ هىظرٌ

 لآف.ا

 وذج الثاني:النم 2-2-1-2   

  مالك حداد:

« Je m’excuse, je suis un ami de Simon , Madame Guedj , sans 

doute ?  

- Mais c’est toi !  

- On ne peut rien te cacher ! oui c’est moi. je passais par la … » 

p14 
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 حىفً به ػٍسى

 أليس كذلؾ؟ "عفكا أىا صديؽ سيهكف كأعتقد أىؾ السيدة كاج -

 أٌذا أىت؟ -

 .14لا يهكف أف أخب  عىؾ شيئا فأىت كها تراىي... كىت هارا". ص -

 ذو ان  ر وط

 أستسهحؾ عذرا، أىا صديؽ لسيهكف، أظىؾ السيدة ككيدج؟ -" 

 أٌذا أىت؟ -

 .14لا أخفي عىؾ شيئا؟ أجؿ ٌا أىا ذا. كىت هارا هف ٌىا." ص   -

 أحمد نظير نشو ي:

 لسيهكف، لاشؾ أىؾ السيدة كدج" عفكا، إىىي صديؽ  -

 لكف ٌذا أىت؟ -

 13لا يهكف أف أخب  عىؾ شيئا. ىعـ ٌذا أىا. كىت في طريقي..." ص  -

 ِاختمػػؼ الهترجهػػكف الثلبثػػة فػػي ترجهػػة الفعػػؿ الكلبهػػي غيػػر الهباشػػر حيػػث أىػػً يحتػػكم عمػػ

الكحيػػػد الػػػذم ترجهػػػً بفعػػػؿ   ذو اااان  ر اااوطك ىجػػػد   je m’excuseىجػػػازم هباشػػػرإفعػػػؿ 

ف فضػػلب الهصػػدر عفػػكا االػػذ نشااو يك حنفااي باان عيسااىؾ عػػذرا،  عكػػس هػػا فعػػؿ أستسػػهح

أضػفت قػكة لمفعػؿ الكلبهػي  ة فػي ٌػذي الحالػةترجهػالبػذلؾ باعتبػار أف  اعمِ الفعؿ ، كقد كفقػ

ي الاعتذار.  كٌ
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أضػػافا فعػػلب اىشػػائيا أكليػػا يفيػػد الاعتقػػاد كالظػػف عىػػد    ر ااوطك حنفاايكهػػا ىجػػد أف كػػؿ هػػف 

بػلب شػؾ، لكػف  بان عيساىكالتػي ترجهٍػا   ? Madame Guedj , sans douteترجهػة 

أف  ظػػفىفحسػػب هػا  تعىػي عػػدـ الشػؾ . أهػا الظػػف فٍػك الشػؾ  sans douteفػي الحقيقػة 

يدخؿ في بػاب الشػؾ كالتخهػيف  الظف يككف حصيمة عهؿ فكرم هترك كهتأف، بيىها الاعتقاد 

الػذم لا يفػرض ىفسػً باعتبػاري حقيقػة... كييسػتعهؿ التعبيػر )كتعػابير هجػاكرة، هثػؿ: يبػػدك أف، 

ػا كبالتػالي فالترجهػة يكػكف ٌػذا الأهػر، أهيػؿ إلػِ أف، الراجح أف، ييحتهػؿ أف، ربهػا، قػد  كغيرٌ

 السميهة ٌي إها "لاشؾ" أك " أعتقد" كليس "أظف".

قػد أعػاد   ر اوطالتػي ىلبحػظ أف    madame Guedjىسػبة لاسػـ العمػـ هلبحظػة أخػرل بال

ة فقػػاؿ  رسػػـ أصػػكات كيبػػدك أىػػً أعػػاد  كااادجأك  كاااجبػػدلا هػػف   كيااودجىسػػخٍا بطريقػػة هشػػكٌ

 . الفرىسيةبالمغة ىطقٍا بالمغة الاىجميزية كليس  أىً قد هثمها لك الكمهة

كالتي أراد بٍا تعجب سيهكف عىد رؤيػة   mais c’est toi:  مالك حدادأيضا بالىسبة لقكؿ 

بالاسػتفٍاـ لكػػف قػػكة   حنفااي باان عيسااى وذو ااان  ر ااوطصػديقً خالػػد كالتػي ترجهٍػػا كػػؿ هػف 

ىها التعجػب كبالتػالي عمػِ الػرغـ هػف أىٍهػا لػـ يترجهػا  الفعؿ الكلبهي ٌىا لا تفيد الاستفٍاـ كا 

لهتػرجهيف قاهػا بترجهػة القػكة الفعؿ الكلبهي حرفيا إلا أف الهكاف  قػد كفػِ بػالغرض، أم أف ا

ك الأهر الذم لـ يأت بً أحهد ىظير ىشػكقي الػذم  في الفعؿ الكلبهي كليس الفعؿ ىفسً ، كٌ

ترجـ العبارة حرفيا كأضاؼ علبهة الاستفٍاـ لكىٍػا أعطػت القػكة ىفسػٍا عىػد الهتػرجهيف لكىىػا 

 ىعتقد أف بعدـ إضافة كمهة "لكف" تككف الترجهة أحسف.
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 النموذج الثالث: 2-2-1-3             

 مالك حداد:

- « Alors que pensez vous de notre nouvelle voiture, elle marche 

bien ? 

- Je m’en fous. » p20 

 :ه ػٍسىحىفً ب

 يا رأٌك فً سٍارذُا انجدٌدج، وفً سٍر أجهزذها؟ -"

 99لا ٌهًًُ ذنك" ص  -

 

 :ذ قان قزقوط

 اذٌ يا رأٌكى فً سٍارذُا انجدٌدج، هم ذسٍر جٍدا. –" 

 99نسد أتانً تها." ص  -

 أحمد وظٍز وشوقً:

 يارأٌك تسٍارذُا انجدٌدج؟  هم أٌ سٍرها جٍد؟ -"

 90اًَُ لا أكررز" ص  -

عػف  مونيكفعىدها تسػألً خرؽ هبادئ الحكار قد  خالد بن طوبالفي ٌذا الىهكذج ىلبحظ أف 

 خالادالػذم جعػؿ  الشػيءقد أجػاب إجابػة هىاسػبة عمػِ السػؤاؿ. كلكػف  أىً. فلب ىجد   السيارة

التحػػدث عػػف عػػدـ رغبتػػً فػػي  ٌػػكيخػػرؽ ٌػػذا الهبػػدأ، كيجيػػب إجابػػة غيػػر هىاسػػبة كفػػؽ هبػػدأ 

 السيارة خاصة كأىٍا آخر اٌتهاهً ىظرا لمحزف الذم يعيشً هىذ أف صار في الهىفِ.

الإىجػػػازم كالػػػذم جػػػاءت حػػػدثٍا الفعػػػؿ ي التػػػيالىتػػػائج كالتػػػأثيرات  فػػػي كقػػػكة الفعػػػؿ ٌىػػػا تكهػػػف

عمػِ أفكػار ٌػذا الفعػؿ الكلبهػي تتجسػد آثػاري   je m’en fousصػياغتً عمػِ ٌػذا الىحػك : 
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  فاللبهبالاة تعىي التكقؼ عف التكمـ عف الهكضكع. كفػي ذلػؾ جػزر لمهتمقػيكأفعاؿ الهستهع، 

ها تككف طبيعيػة فػي ٍذي الترجهات أكجً شبً كاختلبؼ، كأكجً الاختلبؼ عادة أف لىلبحظ ك 

عهمية الترجهة سكاء أكاف عمِ هستكل الهبىِ أك اختيار الهفردات كها إلِ ذلػؾ. كهػرد ذلػؾ 

الهٍػػػػارة إلػػػػِ اخػػػػتلبؼ الهكاٌػػػػب الفىيػػػػة كالػػػػذخيرة الهعرفيػػػػة كالمسػػػػاىية ك  راجػػػػع  بطبيعػػػػة الحػػػػاؿ

لِ كيفيػة تكظيفػً لأدكاتػً الخاصػة بػً عمػِ الػرغـ . كبالتػالي فالترجهية هف هترجـ إلِ آخر، كا 

هػػف اخػػتلبؼ الهتػػرجهيف الثلبثػػة فػػي الهفػػردات الهىتقػػاة لترجهػػة ٌػػذا الفعػػؿ الكلبهػػي إلا أىٍػػـ 

 jeاتفقكا عمِ القكة الإىجازية التي كاىت ىفسٍا في كػؿ ترجهػة، كهػا أىىػا لا بػد هػف ذكػر أف 

m’en fous   التي جاءت في صػيغة تقريريػة لا يهكػف ترجهتٍػا إلا بصػيغة الىفػي فػي المغػة

ك إيجاد هكاف  كفؽ الهترجهكف جهيعا في اختياري.ا  لعربية كٌ

 النموذج الراب : 2-2-1-4

 مالك حداد:

- « quittez-vous Paris sans regret ? 

- Je n’aime pas Paris. » p95 

 حنفي بن عيسى

 ٌؿ ستشعر بالأسؼ حيف تفارؽ باريس؟ -"

 121أىا لا أحب باريس." ص  -
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 ذو ان  ر وط

 بلب أسؼ؟ ٌؿ تغادر باريس -"

 126إىىي لا أحب باريس." ص  -

 أحمد نظير نشو ي

 ٌؿ ترحؿ عف باريس دكف أف تشعر بأم ىدـ؟ -"

 110لا أحب باريس" ص  -

لفػراؽ هديىػة  سػؼالتػي تسػألً هػا اف كػاف سيشػعر بالأ مونيككخالد بن طوبال في حكار بيف 

فػػلب  ،يجيػػب عمػػِ لسػػاف بطػػؿ ركايتػػً بفعػػؿ كلبهػػي غيػػر هباشػػر مالااك حاادادف أبػػاريس ىجػػد 

فعػػؿ الكلبهػػي هػػف حيػػث هبػػدأ القصػػدية الػػذم يحيػػب لا بػػىعـ كلا بػػلب. لكػػف يهكىىػػا فٍػػـ ٌػػذا ال

كالهقصػػد العػػاـ هػػف الخطػػاب فػػي  ،يٍػػتـ بػػالربط بػػيف التراكيػػب المغكيػػة كهراعػػاة غػػرض الهػػتكمـ

فػػي هثالىػػا ٌػػذا ىفٍػػـ هػػف  فإىىػػا كبالتػػالي  ،ةإطػػار هفػػاٌيهي هسػػتكؼ للؤبعػػاد التداكليػػة لمظػػاٌر 

بيىهػا ىػً لا يحػب بػاريس إىػً قػاؿ أأىً لف يىدـ عمِ هغادرة باريس بها  خالد بن طوبالإجابة 

اختػػػار الهترجهػػػكف الثلبثػػػة إضػػػافة أدكات الاسػػػتفٍاـ  للئفصػػػاح عػػػف بعػػػض الهعمكهػػػات التػػػي 

ي كسػػر حػػدة الهعىػػِ غيػػر يتضػػهىٍا الػػىص الأصػػمي، كلعمٍػػا تكػػكف كسػػيمة هسػػاعدة لمقػػارئ فػػ

فعػؿ "شػعر"  وبان عيساى نشاو يفػي الػىص الأصػمي. كقػد أضػاؼ كػؿ هػف  الهباشػر الهػراد 

ػػػك ةجيػػػد صػػػفةغيػػػر هكجػػكد فػػػي الػػػىص الأصػػػمي كلكىػػػً يػػؤدم الهعىػػػِ بكبػػالرغـ هػػػف أىػػػً  . كٌ

حرفية كطبعا عىدها ىتحػدث عػف الحرفيػة ترجهتً الذم جاءت  ذو انالأهر الذم لـ يرد عىد 
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ىهػػا  ٌػػي الترجهػػة التػػي تحتػػرـ الهفػػردات كالكمهػػات التػػي ٌىػػا لا  ىقصػػد الترجهػػة كمهػػة بكمهػػة كا 

كجػػدت فػػي الػػىص الأصػػمي لكػػف بهػػا يتهاشػػِ كقكاعػػد المغػػة العربيػػة فػػيهكف أف تكػػكف سػػقيهة 

ػػذي ٌػػي ،هثمهػػا يهكػػف أف تكػػكف سػػميهة . ٌػػذا ذو ااان  ر ااوطالتػػي تتهيػػز بٍػػا ترجهػػة  الصػػفة كٌ

 خالااد باان طوبااالالشػػطر الثػػاىي الػػذم يحػػكم إجابػػة  أهػػاهػػكذج هػػف الى الأكؿبالىسػػبة لمشػػطر 

 نشااو يحبػػً لبػاريس كهػا فعػػؿ  ىػً لػػـ يىػؼأحيػػث  ذو اانفىفضػؿ تمػؾ الترجهػػة التػي أعطاٌػػا 

الػػذم أضػػاؼ ضػػهير الهػػتكمـ  حنفااي باان عيسااىكلػػـ يؤكػػد عػػدـ حبػػً لبػػاريس فقػػط كهػػا فعػػؿ 

لٍػا بإضػافة  كمهػة "إىىػػي" بػػاريس" بػؿ ىجػدي يصػر عمػِ عػػدـ حبػً  أحػبلا  اىػألمجهمػة بقكلػً" 

ػػي غيػػر كاردة فػػي  الإصػػرار التػػي تفيػػد التككيػػد ك لكػػف  الأصػػؿعمػػِ تككيػػد الشػػيء . طبعػػا كٌ

 عمِ هغادرتٍا. غير ىادـ كلف يىدـ أىًؾ ٌذا. أم يدر  لأعهالً ك مالك حدادالهتتبع لحياة 

 النموذج الخامس: 2-2-1-5 

 مالك حداد

- « J’ai faim. 

- Nous dinerons à Orléans, mais, au fait, Simon ne va-t-il pas 

s’inquiéter ? 

- Je lui dirai que ma mère m’a retenue. 

- Et s’il téléphonait à votre mère ? 

- Ma mère lui répondrait qu’elle m’a retenue 

Khaled jeta sarcastique: 

- Eh bien, on peut dire que vous avez l’esprit de famille ». p 21 



181 
 

 :حنفي بن عيسى

 أىا جائعة -

 كبالهىاسبة ٌؿ تعتقديف أف سيهكف سيشعر بالقمؽ؟ سىتعشِ في أكرلياف -

 سأقكؿ لً بأف أهي طمبت هىي أف أبقِ عىدٌا في الهىزؿ. -

 لىفرض أىً سيكمهٍا في الٍاتؼ. -

 ستقكؿ لً أهي أىٍا استبقتىي في الهىزؿ. -

 فقاؿ خالد ساخرا:

 24"  ص هتضاهىةيخيؿ إلي أف أسرتكـ  -

 :ذو ان  ر وط

 أىا جائعة -

 سكؼ ىتىاكؿ العشاء في أكرلياف، كلكف ألا يقمؽ سيهكف بعد كؿ ٌذا؟ -

 ف أهي استبقتىي عىدٌا.إسأقكؿ لً  -

ذا ٌتؼ لأهؾ يسألٍا. -  كا 

 ستجيب أهي بأىٍا استبقتىي فعلب. -

 فأطمؽ خالد قكلتً ساخرا:

 24" ص  حسف، يهكف القكؿ بأف عائمتكـ هتضاهىة -
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 :أحمد نظير نشو ي

 ىىي جائعة.إ -

 سكؼ ىأكؿ في أكرلياىز. لكف ألا تعتقديف أف سيهكف سكؼ يقمؽ؟ -

 ف أهي ٌي هف أخرتىي.إسكؼ أقكؿ لً  -

ذا اتصؿ ٌاتفيا بأهؾ؟ -  كا 

 ىٍا ٌي التي أخرتىي. إستقكؿ لً  -

 كيقكؿ خالد بتٍكـ:

 22" ص يهكف القكؿ إذف إف بيف العائمة ركح التضاهف. -

حيث التداكلية  يحكم الكثير هف القيـ مونيك وخالد بن طوبالٌذا الحكار الذم دار بيف 

ذا ها جعؿ ت هقترىة بالأشكاؿ الىحكية لمقكؿليسأىٍا  لِ إيمجأكف الهترجهيف الثلبثة ، كٌ

تقديـ هعمكهات تكضيحية لتىبيً القارئ إليٍا، لها أدرككا  كأفعاؿ هف أجؿ استعهاؿ أدكات 

بأف ٌىاؾ قكة ضهىية في القكؿ الهصدر ضهف الهحتكل الإخبارم. كالترجهات الثلبث ٌىا 

 .  يهكف عدٌٌا هف الترجهات التي تعطي اٌتهاهان أكثر لمقارئ لا لمقكؿ الهصدر

إىٍػا  مونياكأ التعػاكف   فعىػدها تقػكؿ أكلا ٌىاؾ استمزاـ حكارم بيف الهتحػدثيف هبىػي عمػِ هبػد

ا  ػػك بػػدكري يفٍػػـ  خالاادجائعػة فٍػػي تقصػػد أف يػػدعكٌ ػػك فعػػؿ كلبهػػي غيػػر هباشػػر كٌ لمعشػاء، كٌ

قصػػد الهتحػػاكرة هعػػً  لكىػػً يسػػتخدـ فعػػلب كلبهيػػا غيػػر هباشػػر آخػػر فيهػػا يخػػص قمػػؽ زكجٍػػا 

ػػػا . فكػػػؿ هػػػف  سااايمون ر ترجهػػػاي بفعػػػؿ هباشػػػ نشاااو ي وبااان عيساااىأك عػػػدـ قمقػػػً هػػػف تأخرٌ



183 
 

فجػػاء فعمػػً الهباشػػر عمػػِ شػػكؿ سػػؤاؿ "ٌػػؿ  لحنفااي باان عيسااىبإضػػافة "تعتقػػديف" بالىسػػبة 

أف هػػػف يقػػػرأ الترجهػػػة يفٍػػػـ بػػػأف زكجٍػػػا يهكػػػف أف  " أمسيشػػػعر بػػػالقمؽ؟ سااايمونأف  تعتقػػػديف

ا اهػرأة هسػتٍترة كهتحػررة. فكاىػت ترجهػة الفعػؿ غيػر الهباشػر  يقمؽ، كيهكف ألا يفعؿ باعتبارٌ

أحماااد نظيااار إلػػػِ فعػػػؿ كلبهػػػي هباشػػػر يتضػػػهف قػػػكة الاسػػػتفٍاـ فٍػػػؿ ٌىػػػا تفيػػػد السػػػؤاؿ . أهػػػا 

الهػػرة قػػكة الفعػػؿ الهباشػػر لا  سػػيقمؽ؟". لكػػف ٌػػذي ساايمونفقػػد قػػاؿ: ألا تعتقػػديف بػػأف  نشااو ي

. فػػالٍهزة ىهػػا فػػي التىبيػػً أك المػػكـ تكػػكف الٍهػػزة حػػرؼ  ،تىبيػػً احرفػػكلا  تتهثػػؿ فػػي الاسػػتفٍاـ، كا 

ألا " تفيػد التػكبيد كالإىكػار فػإذا  ك "(ألا يعمػـ هػف خمػؽ(قػكؿ  هثػؿ حرفػا ىفػي لا  اسػتفٍاـ ك

   ."جػػػػػػػاءت بعػػػػػػػدٌا جهمػػػػػػػة فعميػػػػػػػة فعمٍػػػػػػػا هػػػػػػػاض ىحػػػػػػػك : " ألا كتبػػػػػػػت كاجبػػػػػػػؾ

يػػدؿ فعمٍػػا عمػػِ الطمػػب برفػػؽ  ،فعمٍػػا هضػػارع ،كتفيػػد العػػرض إذا كقعػػت بعػػدٌا جهمػػة فعميػػة

" كبالتالي ىعتقد أف ألا ٌػي أىسػب لمترجهػة باعتبػار كليف ىحك : " ألا تحبكف أف يغفر الله لكـ

، يٍػتـ لأهػريظػؿ عمِ الرغـ هف خركجً هع زكجة صػديقً إلا أىػً لػـ يخػف صػديقً  خالد أف 

الهباشػر هػع باسػتخداهً لمفعػؿ الكلبهػي غيػر   ذو اان  ر اوطكىفس الترجهػة جػاءت عمػِ يػد 

 ألا .الإبقاء عمِ 

 :  مالك حدادهمة التي قاؿ فيٍا جخر الآكفي 

Eh bien, on peut dire que vous avez l’esprit de famille " 

ذيف فضػلب مػال الآخػريف كالهتػرجهيف حنفي بن عيسىبػيف   peut direاختمفت ترجهة الفعؿ 

الهتػػػرجـ الأكؿ الػػػذم بقكلٍهػػػا "يهكػػػف القػػػكؿ" عكػػػس أك تقريريػػػة أف تكػػػكف قػػػكة الفعػػػؿ إخباريػػػة 
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الذم يتضهف قكة الظف كعدـ اليقيف، حيث إىً لا يصدؽ كيؼ يهكػف فضؿ فعؿ "يخيؿ إلي" 

" كلكف ها ٌك هٍػـ ٌىػا لػيس ٌػذا بػؿ ٌػك كيػؼ ! لأسرة أف تتضاهف في الكذب، كلصالح هف

لػػـ تكػػف هكفقػػة هػػف الىاحيػػة  حنفااي باان عيسااىكبالتػػالي فػػإف ترجهػػة  مالااك حاادادكري لىػػا صػػ

التداكليػػة. بهعىػػِ أىٍػػا لا تتػػكفر عمػػِ تمػػؾ الحهكلػػة هػػف الدٌشػػة كالاسػػتغراب، كالإيحػػاء بعػػدـ 

 الرضِ عف ٌذا التصرؼ، إذ التضاهف هف فعؿ غير هحهكد في ٌذا الهقاـ.

 النموذج السادس: 2-2-1-6

 مالك حداد

- Vous avez touché votre pension ? 

- Pardi ! je vous offre quelque chose à vingt francs. 

Il avait dit "je vous offre quelque chose à vingt francs" avec la 

négligente fierté et la désinvolte largesse d’un nabab proposant: "ce 

Renoir vous plait il ? Il est à vous".  » p23 

 :حنفي بن عيسى

 ٌؿ قبضت الهعاش؟ -

ىي أدعكؾ إلِ تىاكؿ ها يساكم عشريف فرىكا. ،طبعا -  كا 

كقػػاؿ: إىػػي أدعػػكؾ لتىػػاكؿ هػػا يسػػاكم عشػػريف فرىكػػا بػػىفس الطريقػػة، طريقػػة الافتخػػار كالكػػرـ 

الهفػػرط، التػػي يقػػكؿ بٍػػا غىػػي هػػف الأغىيػػاء الكبػػار: لكحػػة ريىػػكار ٌػػذي ، ٌػػؿ تعجبػػؾ تفضػػؿ 

 26ص  "كخذٌا، إىٍا لؾ. 
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 :ذو ان  ر وط

 ٌؿ قبضتـ هعاشكـ؟ -

 بحؽ الإلً، سأقدـ إليكـ شيئا بقيهة عشريف فرىكا. -

إلػػػيكـ شػػيئا بقيهػػػة عشػػريف فرىكػػػا بأىفػػة أحػػػد أهػػراء الهسػػػمهيف فػػي الٍىػػػد،  لقػػد قػػػاؿ: سػػأقدـ

ك يعرض عمِ زائري قائلب: أيركؽ لؾ ٌػذا الرسػـ لريىػكار؟ إذا  الهترفعة كبكجكدي السهح كٌ

 28فٍك لكـ. " ص 

 :أحمد نظير نشو ي

ؿ قبضت أىت إعاىتؾ؟ -  كٌ

 25عمِ كؿ حاؿ إىىي أدعكؾ لهشركب قيهتً عشركف فرىكا فقط." ص  ،يا إلٍي -

أم   bien sûrٌىا اختمفت هف هترجـ إلِ آخر فٍي تعىي    Pardiىجد أف ترجهة 

ذا ها ترجهً  حيث أكد الإجابة عمِ سؤاؿ بقكلً "طبعا" الذم  حنفي بن عيسىبالتأكيد كٌ

يعد الفعؿ الكلبهي الهباشر الأىسب لٍذي الترجهة خاصة كأىً يحهؿ قكة الفعؿ ىفسٍا كها 

عمِ أىٍا تأكيد بقكؿ الأكؿ  ذو ان  ر وط وأحمد نظير نشو يقد تفٍـ ترجهة كؿ هف 

يف الكلبهييف يتضهىاف قكة "بحؽ الالً" كالآخر "يا إلٍي" كعمِ الرغـ هف أف ٌذيف الفعم

التأكيد إلا أىىا ىرل أىٍا تقترب هف الدعاء أكثر هف أم شيء آخر حتِ الدعاء عىدىا 

يختمؼ فلب ىقكؿ بحؽ الإلً كلا بحؽ السهاء كعبارة يا إلٍي تستعهؿ في سياؽ آخر تهاها 

 أكثر تكفيقا هف غيري في ٌذي الترجهة. بن عيسىكبالتالي فقد كاف 
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ىعتقػػد أىٍػػا  حنفااي باان عيسااىعبػػارة "قبضػػت الهعػػاش" كهػػا جػػاءت فػػي قػػكؿ  أهػػا فيهػػا يخػػص

أىسب هف "إعاىتؾ" لأف الهعاش ٌك الراتب الػذم يصػرؼ لمهتقاعػد كلػيس إعاىػة حسػبها قػاؿ 

ف كػػػاف هػػػف الهشػػػارقة يسػػػهكف راتػػػب التقاعػػػد إعاىػػػة أحماااد نظيااار نشاااو ي أهػػػا فيهػػػا يخػػػص  كا 

فإف استخداهً لضهير الجهع الهتكمـ ليس هستحسف فمف ىكمـ أحدٌـ في المغػة  ذو ان  ر وط

ػػذا هػػا يسػػهِ  ػػك أهػػر ههكػػف فػػي المغػػة الفرىسػػية كٌ العربيػػة كىقػػكؿ لػػً أىػػتـ بصػػيغة الجهػػع ، كٌ

 باختلبؼ عبقريات المغة في الترجهة.

ىػً تػرجـ أقرب إلِ الأصؿ هف غيري حيػث أ ذو ان  ر وطأها الجزء الهكالي فقد كاىت ترجهة 

فقػد حػذؼ جػزءا لا  أحماد نظيار نشاو يأهػا بها يكافئٍا فجاء الهشػٍد هكػتهلب  nababكمهة 

يستٍاف بً هف ٌذا الهشٍد أدل إلِ غياب الصكرة كاهمة، ربها لعدـ فٍهً لمهعىػِ أك لشػيء 

آخػػػر فػػػي ىفسػػػً. كيبػػػدك أف التفسػػػير الأكؿ ٌػػػك الأصػػػح، لأف العجػػػكز يتفػػػاخر أهػػػاـ صػػػديقً 

لإضػػافة  مالااك حاادادبػػدفع عشػػريف فرىكػػا هقابػػؿ هشػػركب الشػػيء الػػذم دفػػع  بالسػػخاء كالجػػكد

ترجهٍػا نظيار نشاو ي التشبيً الخاص بأهراء الٍىد الهسمهيف في سػخائٍـ فػي حيػيف ىجػد أف 

بػ "عشركف فرىكا فقط " كفقػط ٌىػا تػدؿ عمػِ التػدقيؽ فػي الحسػابات كهػا لػك أف الهتػرجـ كجػد 

ػػدا لكػػف لا يجػػب أف ى ىسػػِ أىىػػا ىتحػػدث عػػف عجػػكز قػػبض هعاشػػً لا غيػػر.  فػي ٌػػذا الهبمػػغ زٌ

فقػػد أعطػػِ ٌػك الآخػػر لىػػا الهعىػِ بإيجػػاد هكػػاف  يحػدث ىفػػس الإيقػػاع  حنفااي باان عيسااىأهػا 

 الذم يككف عىد قارئ الأصؿ كها يككف عىد قارئ الترجهة. 
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هعرفة التي يترجهكف إليٍا  بالمغةيبدك أف الهترجهيف كاىكا عمِ هعرفة  فإىً جهؿ القكؿ،كه

هف خلبؿ الاتكاء عمِ استعهاؿ أدكات ىحكية قد تفصح  لمقارئ الهكجٍة إليً كاسعة 

في القكؿ الهصدر، ربها  force illocutoireعف القكة الهتضهىة  الترجهة كلك بقدر هعيف

عمِ اعتبار أف القارئ قد لا يككف أٌلبن لتقدير ها ييضهر هف هعىِ غير هباشر. كعميً فإف 

التداكلية ٌي دراسة الهعىِ في خاصة كىحف ىعمـ أف  ههكف الترجهات ٌذا الىكع هف

 .علبقتً بظركؼ الكلبـ، كحيثيات استعهالً حيث المغة ىسؽ تكاصمي 

 النموذج الساب : 2-2-1-7

- « l’Algérie, j’en crèverai.  

- Voulez-vous vous taire. Elle a besoin de vous. » p26 

 :حنفي بن عيسى 

 الجزائر ...ٌي التي ستككف سببا في ٌلبكيهشكمة  -

 28لا تقؿ ٌذا لأف الجزائر في حاجة إليؾ." ص  -

 :ذو ان  ر وط

 الجزائر لقد ضقت بٍا ذرعا -

 31ٌؿ لؾ أف تسكت إىٍا بحاجة إليؾ." ص  -

 :أحمد نظير نشو ي

 الجزائر سكؼ أىفجر -

 29أتريد أف تسكت؟ اف الجزائر بحاجة إليؾ." ص -
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لشكؿ  بإعطاء الاٌتهاـأف يأهؿ في الكصكؿ إلِ لب الهضهكف إلا قد لا يستطيع الهترجـ 

هىقكؿ إليٍا الىص فىجد أف الفٍـ الجيد لمغة الهىقكؿ هىٍا  يهكف أف يىتج ىصا في لمٌغة الا

حنفي ها عدا تمؾ التي قدهٍا  الٍدؼ يككف سميها، الشيء الذم لا ىمهسً في ٌذي الترجهات

فالذم يقرأ ترجهة  ،مالك حدادالذم يظٍر أىً تهكف بالفعؿ هف فٍـ ها أرادي  بن عيسى

لا يحب  خالد بن طوبالأك بالأحرل  مالك حدادالهترجهيف الهشرقييف يعتقد أف الكاتب 

الذم يؤهف بكطىية كاتبىا لـ  حنفي بن عيسىالجزائر كقد هؿ هىٍا كضاؽ بٍا ذرعا إلا أف 

فالكاتب عمِ لساف بطمً يقصد أىً ضاؽ ذرعا بها يحدث  بالجزائر l’Algérie  يترجـ 

لمجزائر كها يحدث في الجزائر هف استعباد كظمـ. كبالتالي أرجع إليىا ها فٍهً بأسمكب يميؽ 

ك لـ ٌذا بمغة الٍدؼ،  ها يعىي بأف الترجهة عمِ الهستكل التداكلي صحيحة جدا. كٌ

ىها " je m’en crèverai يترجـ   ستككف سبب ٌلبكي" أم أىً يٍتـ بضقت بٍا ذرعا كا 

بها يجرم بالجزائر كلكثرة حبً لٍا أصبح هٍهكها لعدـ تكافر السعادة عمِ ٌذي الأرض ، 

السياؽ يهكف القكؿ إف الهترجهيف الآخريف قد غاب عىٍها كهع ذلؾ فأرض الجزائر.  

 ترجـ الهشرقي،الجزائرم كاله قد لا يككف هعركفان بالدرجة ىفسٍا لمهترجـك  ،الهعرفي كالمغكم

يعرؼ جيدا أىً غيكر عمِ  لمالك حدادكهف يقرأ  بذلؾ، هترجـ بؿ يهكف افتراض جٍؿ ال

 نشو ي. كها أف ترجهة  ذو ان  ر وطكطىً كلف "يضيؽ بً ذرعا" كها جاء في ترجهة 

بقكلً "سأىفجر" جاءت بعيدة ىكعا ها عف الهعىِ الأصمي عىدها حاكؿ الهترجـ عدـ 

 أك أٌؿ الهصدر الهصدريكف ها ىجدي عىدٌذا ك  .الاىسلبخ عف الىص الأصمي كالسياؽ
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(Sourciers)  ،تحقؽكتحيث يككف اٌتهاهٍـ في الهقاـ الأكؿ هىصبان عمِ القكؿ الهصدر 

 .حرفية ة التأكيمية" ك" ال"الترجه هعً

 تتضهىً العبارة ٍىاؾ فعؿ كلبهي هباشرفالجهمة الثاىية هف ٌذا الىهكذج في أها 

Voulez-vous vous taire   بػ  نشو يتعىي حرفيا  "أتكد السككت ؟ "  كترجهٍا  التي

بػ "ٌؿ لؾ أف تسكت" كتحهؿ ترجهتا فعؿ الكلبـ ٌذا   ر وطترجهٍا "أتريد أف تسكت " ك 

ي طمب السككت، أها   هباشر بفعؿ كلبهي فجاءت ترجهتً  بن عيسى حنفيىفس القكة كٌ

ي  ك فعؿ كلبهي هباشر يحهؿ قكة هتضهىة ٌي الىٍي كٌ لكىً هختمؼ "لا تقؿ ٌذا" كٌ

 هكاف  لها كجد في المغة الهىقكؿ هىٍا بأسمكب آخر. 

خاصة حجب الهعىِ ككشؼ عىً في آف هف خلبؿ ترجهتً قد  بن عيسى حنفيكىجد أف 

ذا ها حصؿ الايككف إذ يتكجً إلِ جهٍكر هعيف  كأىً ٌتهاـ هىصبان عمِ قارئ الترجهة. كٌ

 ىا الجزائرم الذم بدؿ الصياغة حتِ تتكافؽ هع الهفٍكـ في المغة الهىقكؿ إليٍا.هع هترجه

أكثر تكفيقا هف صاحبيً، كأكثر دقة في  عيسىحنفي بن إلا أىً ككها قمىا كاف خيار 

 التعبير عها أرادي الهؤلؼ باعتباري رجلب كطىيا هىاظلب كهحبا لبلبدي.

 النموذج الثامن: 2-2-1-8

- « Que faites-vous ici ? 

- Vous avez une de ces façon de me dire bonsoir.» p65 
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 :حنفي بن عيسى

 هاذا تعهميف ٌىا؟" 

ي تىظر إلِ صكر الجرائد ...." ص فىزعت هكىيؾ   80قفازيٍا كٌ

 :ذو ان  ر وط

 هاذا تفعميف ٌىا؟ -

 85يالً هف أسمكب لتقكؿ لي هساء الخير." ص  -

 :أحمد نظير نشو ي

 هاذا تفعميف ٌىا؟ -

 75عمِ طريقتؾ الخاصة. " ص  لكأىؾ تقكؿ لي هساء الخير -

فسير سبب تتهاها كلا يهكف  الفعؿ الكلبهي غير الهباشر هف ترجهتً بن عيسىحذؼ 

كاىت تمؾ صكرة  بالأحرلالحذؼ عمِ الرغـ هف أف السياؽ هٍـ في فٍـ ها سيأتي أك 

هف الترجهة الحرفية التي كاىت هىاسبة  فقد اقترب  ر وط ذو انهشٍد لا يجكز حذفً. أها ل

، حيث حهؿ الفعؿ الكلبهي غير الهباشر ٌذا قكة هتضهىة لجهمةاىكعا ها لهثؿ ٌذي 

يحهؿ قكة خر تهاها آفقد ترجهٍا بفعؿ لغكم غير هباشر  أحمد نظير نشو يأها  لتعجب، ا

لأف الهعىِ جاء بعيدا  التكافؤ لكىً لـ يخدهً ٌذي الهرة أسمكباستخدـ الاستفٍاـ ، كلقد 

كسر حدة بأحمد نظير نشو ي كقاـ  حنفي بن عيسىعف الأصؿ. فغابت قكة الفعؿ عىد 

أقؿ ها يقاؿ عف ٌاتيف الترجهتيف أىٍها هف الىكع الذم يعطي ك  ، القكؿالقكة الهتضهىة في 
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ا أكثر لمقارئ الهكجٍة إليً الترجهة. أها فقد اتكأ كثيرا عمِ لغة الىص   ر وط ذو ان اٌتهاهن

فالهتكمـ يهتمؾ ىية هعيىة ككمٍا كاىت كاردة في الىهكذج الذم ىحف بصدد دراستً،  الهصدر.

لمكلبـ، يعرؼ ها سيقكلً، كها ٌك التأثير الذم سيحدثً بكلبهً في الهخاطب، كهف أم 

كبالتالي جاءت الترجهتاف  ىً.ههكقع يتكمـ، كيعرؼ كضع الهخاطب كالسمكؾ الهتكقع 

فؤ هكفقتاف بحيث أف الهترجهيف قد قاها باستخداـ أسمكب التكافؤ في ترجهاتٍـ ككاف التكا

 حنفي بن عيسى.ٌىا شكميا. الشيء الذم لـ يرد عىد 

 النموذج التاس : 2-2-2-9

 مالك حداد:

- « On se verra avant ton départ ? 

- De toute manière, je te téléphonerai… 

- Veux tu que je te raccompagne, demanda Simon, ma voiture est 

en bas. 

- Non, merci, j’aimerais un peu marcher. » p81 

 :حنفي بن عيسى

 ٌؿ سىمتقي هرة ثاىية قبؿ سفرؾ؟ -

 سأكمهؾ بالٍاتؼ عمِ كؿ حاؿ -

 ٌؿ تكد أف أرافقؾ؟ سيارتي بالباب. -

 101ىي أشكرؾ فأىا أفضؿ الهشي عمِ الأقداـ." ص إلا  -
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 :ذو ان  ر وط

 ٌؿ ىتقابؿ هرة أخرل قبؿ سفرؾ؟ -

 عمِ كؿ حاؿ إىىي سأتمفف لؾ. -

 سيارتي بالباب ٌؿ تريد أف أكصمؾ ، -

 108 -107قميلب. ص   يكلب شكرا أكد التهش -

 :أحمد نظير نشو ي

 ٌؿ سىرل بعضىا قبؿ رحيمؾ؟ -

 عمِ كؿ حاؿ سأتصؿ بؾ ٌاتفيا. -

 ٌؿ تحب أف أرافقؾ؟ فسيارتي ٌىا. -

 95كلب شكرا، أفضؿ أف أتهشِ قميلب. ص  -

الذم قرر الرحيؿ إلِ بلبدي  خالدكصديقً  سيمونيهثؿ ٌذا الىهكذج حكارا جرل بيف 

الجزائر كىلبحظ أف في الىهكذج أفعالا كلبهية غير هباشرة تختمؼ قكتٍا باختلبؼ 

في الحكار ٌىاؾ طريقة أخرل أكثر بعدا عف الصراحة كالهباشرة هترجهيٍا، فمقد لاحظىا أف 

 كلبهي، تكهف في الآتي: قد ىقكـ بأداء فعؿ لغكم هف خلبؿ استخداـ تعبير يحيؿ إلِ فعؿك 

ك ها يعرؼ  ،آخر كلبهيفإف ٌذا الفعؿ يقكـ بأداء فعؿ  ، إضافة إلِ ذلؾ، كيقكـ بأدائً كٌ

يتهثؿ كالثاىي  ،سؤاؿ عبارة عف   الأكؿ ،ففي ٌذي الجهمة عدة أفعاؿ رالهباشبالفعؿ غير 

صديقً إف كاىا سيمتقياف هجددا ككاف فعمً سيمون أم أىىا لاحظىا عىدها سأؿ طمب في ال
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قد أجابً بفعؿ غير هباشر  خالدغير هباشر يتضهف قكة الاستفٍاـ، فإف صديقً  كلبهي

آخر فمـ يؤكد كلـ يىؼ، أها سؤالً الثاىي فقد جاء سؤالا يحهؿ ٌك الآخر قكة الطمب أم أىً 

ك تـ هف خلبؿ الطمب باستعهاؿ صيغة الاستفٍاـ فعؿ كلبهي يعد فعلب لغكيا غير  كٌ

جاءت الترجهات الثلبث حاهمة ىفس القكة التي تحهمٍا الأفعاؿ الكلبهية في كلقد  .هباشر

الىص الأصؿ عمِ الرغـ هف اختلبؼ الترجهات كاختلبؼ أسمكب كؿ هترجـ فمـ يكف ٌىاؾ 

أم لبس بالعكس جاءت كمٍا هكفقة كاف فيٍا التكافؤ شكميا لاقتراب هفٍكـ الىهكذج هف 

هف تفاكت في الدلالة بيف "سفرؾ" ك "رحيمؾ"، إذ الثاىي  المغة الهىقكؿ إليٍا. هع ها ىلبحظً

 يكحي بعدـ العكدة إطلبقا إلِ فرىسا.

إذف يهكف القكؿ عف ٌذي الترجهة أىٍا هف الىكع الذم يٍتـ كثيرا بالقارئ الهكجٍة إليً 

 الترجهة، ربها لتسٍيؿ الهٍهة عميً، هٍهة الاستدلاؿ عمِ القكة الهتضهىة في القكؿ.

   النموذج العاشر: 2-2-2-10    

 مالك حداد:

- « Voulez vous, demanda Monique, que nous allions au jardin 

des plantes ? 

- Vous êtes folles, mon petit jeudi ! vous êtes folle de me 

proposer le spectacle d’un camp déconcentration … 

- Mais alors, où irons-nous ? 

- N’importe où et surtout nulle part . » p85 
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 :حنفي بن عيسى

 ؟الحيكاىات  أف ىذٌب إلِ حديقة ٌؿ تريد -

أىت هجىكىة يا عزيزتي، أىت هجىكىة لأىؾ قد عرضت عمي الذٌاب إلػِ أحػد هعسػكرات  -

 التجهع.

 إذا إلِ أيف سىذٌب؟ -

 106ص  إلِ أم هكاف كلكف لا عمِ التعييف. -

 :ذو ان  ر وط

 في الذٌاب إلِ حديقة الىبات؟رأيؾ  ها -

أىت هجىكىة يا خهيسي الصغير. أىؾ هجىكىػة فأىػت تعرضػيف عمػي أف أكػكف هشػٍدا فػي  -

 .هعسكر للبعتقاؿ

 كلكف إلِ أيف ىذٌب إذا؟ -

 113حيثها كاف ك خاصة لأم هكاف.  ص   -

 :أحمد نظير نشو ي

 ؟ٌؿ تريد أف تذٌب لحديقة الىبات -

هجىكىػػة يػػا خهيسػػي الصػػغير، هجىكىػػػة لأىػػؾ عرضػػت عمػػي هشػػاٌدة هعسػػكر حشػػػد  أىػػؾ -

 لمجىكد

 كلكف إلِ أيف سىذٌب؟ -
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 100لا يٍـ الهكاف. ىذٌب لأم هكاف. ص  -

 فعػػػؿبال يتصػػػؿ هػػػا بػػػيف القػػػكؿ فػػػي الهتضػػػهىة فعػػػاؿالأإف الىهػػػكذج الػػػذم بػػػيف أيػػػديىا غىػػػي ب

ػك ذاتػً، فػي القػكؿ في الهتضهف  يتصػؿ كهػا القػكؿ، فػي الهتضػهىة القػكة سايرل يسػهيً هػا كٌ

ٍػدؼ تكأ كثيرا عمِ لغة الىص الاقد  حنفي بن عيسى هترجـالأف  فعؿ. كىلبحظال بهضهكف

تكمػـ  مالاك حادادبإضافة حديقة الحيكاىات التي تعتبػر خارجػة عػف هفٍػكـ الػىص باعتبػار أف 

ػكر فقػد فضػؿ  ار كيبدك أىً بسػبب عػدـ تػكافر حديقػة لمزٌ  بان عيساىفقط عف الىباتات كالأزٌ

 إيجاد هكاف  لٍا كاستبدلٍا بحديقة الحيكاىات كبالتالي فالتكافؤ ٌىا غير هكفؽ   

إذ  جاءخ فيً يحههيا mon petit jeudiفي حيف  أف الهكاف  الذم استخدهً لترجهة عبارة 

ي" التػػي يبػػدك أىٍػػا تلبقػػي استحسػػاىا أفضػػؿ هػػف كمهػػة "خهيسػػي" التػػي جػػاءت ترجهٍػػا بػػػػ"عزيزت

 كالتي لا تفيد أم شيء . نشو ي و ر وطحرفية عمِ يد 

كبالتػػػالي ىسػػػتطيع أف ىسػػػتىتج أف كػػػلب هػػػف الهتػػػرجهيف الأخيػػػريف اٌتهػػػا بمغػػػة الهصػػػدر التػػػي 

إلػػِ   ااوطذو ااان  ر قػػد لجػػأ . ك  عيسااى حنفااي باانأعاقػػت فٍهىػػا لمترجهػػة عمػػِ عكػػس ترجهػػة 

. حيػػث ركػػز كثيػػران عمػػِ الهسػػتكل الاسػػتفٍاـ فػػي الفعػػؿ الكلبهػػي الػػذم يتضػػهف الطمػػبصػػيغة 

ب فػي الهقػاـ التركيبي كالدلالي دكف الهستكل التداكلي هػف الاسػتفٍاـ. ككػأف الهتػرجـ ٌىػا يكتػ

قميػػػؿ هػػػف الػػػذم يػػػرل فيػػػً ذاتػػػً بجهيػػػع إهكاىاتٍػػػا. كهػػػع ذلػػػؾ يبقػػػِ ىفػػػر غيػػػر  الأكؿ لمقػػػارئ 

لا يهكػػػف لمهتػػػرجـ أف يتىبػػػأ بهػػػا سػػػيككف عميػػػً فٍهٍػػػـ هػػػف ترجهتػػػً، فقػػػد  هختمػػػؼ الهسػػػتكيات 

 كليس الطمب. هة عمِ الاستفٍاـ الحقيقي الهحضتأخذ الترج
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 النموذج الحادي عشر 2-2-2-11

 مالك حداد:

- "Comment vas- tu ?  

- Comme Paris. 

- Que fait tu demain et dimanche ? tu pars toujours mardi ,  n’est ce 

pas ? 

- Oui rien de changé , je pars mardi . "p 87 
 حنفي بن عيسى:

 كيؼ حالؾ؟ –" 

 حالتي هثؿ حالة باريس -

هػػاٌي هشػػاريعؾ فػػي يػػكهي السػػبت كالأحػػد؟ ٌػػؿ أىػػت لا تػػزاؿ هصػػهها عمػػِ الػػذٌاب يػػكـ  -

 الثلبثاء؟

 109يحدث أم تغيير كأىا هسافر يكـ الثلبثاء." ص ىعـ لـ  -

 أحمد نظير نشو ي:

 ؟كيؼ حالؾ -"

 كباريس -

 هاذا ستفعؿ غدا ، كالأحد؟ ٌؿ هازلت هصرا عمِ الرحيؿ ىٍار الثلبثاء؟ -

 102." ص ىعـ لـ يتغير شيء فأىا هسافر ىٍار الثلبثاء -

 ذو ان  ر وط:
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 ؟كيؼ حالؾ -"

 هثؿ باريس -

 يكـ الثلبثاء كذلؾ. الأحد؟ أهازلت عمِ ىية السفرهاذا ستفعؿ غدا كيكـ  -

 116 ،115 ص يتبدؿ شيء، سأسافر يكـ الثلبثاء." ص ـىعـ ل -

بالىسػػبة للؤفعػػاؿ الكلبهيػػة الهكجػػكدة فػػي ٌػػذا الىهػػكذج جػػاءت ترجهتٍػػا هختمفػػة بالىسػػبة لمقػػكة 

 لصديقًسيمون الهتضهىة في الفعؿ الكلبهي فحيف يقكؿ 

Comment vas-tu ?  

أهػػػا الإجابػػة كاىػػػت  ،كجػػػاءت جهيػػع الترجهػػػات هكفقػػةسػػتفٍاـ ؿ غيػػػر هباشػػر يفيػػػد الافٍػػك فعػػ

الػذم شػرح حالػً  حنفاي بان عيساىعكػس   ر اوط ونشاو يحرفية في ترجهتٍا عىػد كػؿ هػف 

ف لػػـ تكػػف حالٍػػا بقكلػػً:  حػػالتي هثػػؿ حالػػة بػػاريس أم لػػك أف بػػاريس بحػػاؿ جيػػدة فٍػػك كػػذلؾ كا 

ف حػاؿ لـ تكف هكفقة إذ أىً سألً عف حالً كلػيس عػ جيدة فٍك كذلؾ، لكف ىعتقد أف الترجهة

 ىلبحظ أيضا أف كيفية فعؿ السؤاؿ الثاىي جاء عمِ ىحك:. ك باريس

- Que fait tu demain et dimanche ? tu pars toujours mardi, n’est ce 

pas ? 

ػك الأهػر الػذم ترجهػً  بان بأهاىػة إلا أف   ر اوطك نشاو يأم هاذا ستفعؿ غدا كيػكـ الأحػد كٌ

لػـ  مالاك حادادعمػِ الػرغـ هػف أف  قاؿ:  هاٌي هشاريعؾ في يػكهي السػبت كالأحػد؟ عيسى 

يذكر يكـ السبت لكف ٌذا ها يعرؼ بالافتراض الهسبؽ كالذم كىا قػد تحػدثىا عىػً أم بهػا أف 

 الهتكمـ يتحدث يكـ الجهعة فهف البديٍي أف يككف يكـ غد ٌك يكـ السبت.
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 ك عبارة عف استفٍاـ لكىً يفيد التأكد هف الأهر كليس سؤالا أها الفعؿ الكلبهي الذم يميً ٌ

قكلػػػً :   فٍػػػك لا يسػػػألً إف كػػػاف هصػػػرا أك هصػػػهها عمػػػِ الػػػذٌاب يػػػكـ الثلبثػػػاء كلكػػػف كػػػاف

ف كػػاف ساايمون ستسػػافر يػػكـ الثلبثػػاء، ألػػيس كػػذلؾ. ٌىػػا  يريػػد التأكػػد هػػف الهعمكهػػة، حتػػِ كا 

بهػػا إجابػػة خالػػد بتمػػؾ الطريقػػة ٌػػي التػػي ىيػػة فػػي تغييػػر هكعػػدي . كر  لخالاادهتأكػػدا أىػػً  لػػيس 

 دفعت الهترجهيف إلِ تأكيؿ قكؿ سيهكف حتِ تتىاسب هع السياؽ. 

 النموذج الثاني عشر 2-2-2-12

 مالك حداد:

-   " vous êtes bien songeur, Khaled, remarqua Monique. 

- En effet. 

- Et puis-je savoir à quoi vous pensez ? 

- C’est très simple, à un de mes amis ..".  p100 

 

 حنفي بن عيسى:

 أراؾ هىٍهكا في أفكارؾ يا خالد -

 بالفعؿ أىا كذلؾ -

ؿ يهكف أف أعرؼ ها ٌك هكضكع تفكيرؾ؟ -  كٌ

 129الأهر بسيط جدا، كىت أفكر في أهر أحد أصدقائي..." ص  -
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 أحمد نظير نشو ي:

 أىت تحمـ. –" 

 فعلب. -

 ٌؿ يهكف أعرؼ ها الذم يأخذ عميؾ تفكيرؾ. -

 116." ص أحد أصدقائيبالأهر بسيط جدا، كىت أفكر  -

 ذو ان  ر وط:

 أىت كاسع الخياؿ يا خالد. -"

 حقيقة -

ؿ يهكىىي أف أعرؼ بهاذا تفكر؟ -  كٌ

 134ٌذا أهر بسيط حدا . أفكر في صديؽ هف أصدقائي." ص  -

كػػاف الأكثػػر أهاىػػة لمػػىص أك ربهػػا أكثػػر فٍهػػا  حنفااي باان عيسااىىعتقػػد فػػي ٌػػذا الىهػػكذج أف 

 هقػػابلب لػػً حنفااي باان عيسااى كقػد اختػػارتعىػػي شػػارد الػػذٌف    songeurحيػػث أف لمركايػة 

الحمػػـ يكػػكف فػػي الأشػػياء ك "أىػػت تحمػـ"   فقػد ترجهػػً بػػػ نشااو ي"هىٍهكػا فػػي أفكػػارؾ". أهػػا قػكؿ 

ً، أهػػا بالىسػػبة لترجهػػة الجهيمػػة ثػػـ يهكػػف أىػػً كػػاف يقصػػد حمػػـ اليقظػػة التػػي تعىػػي الشػػيء ىفسػػ

ػك فعػؿ كلبهػي   Et puis-je savoir à quoi vous pensezقػكؿ هالػؾ حػداد :    كٌ

لكػػف  ،هػػا يػػدكر بػػرأس خالػػد تسػػأؿ عػػف هقػػدرتٍا عمػػِ هعرفػػة  مونيااكػغيػػر هباشػػر اسػػتفٍاهي فػػ

ىهػا  كتكػكف بػىعـ أ لػفالإجابة  ػذا الفعػؿ الكلبهػي  ،خالادعػف هػاذا يػدكر بػرأس سػتككف لا كا  كٌ
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أم عىػػدها ىقػػكؿ ٌػػؿ يهكىىػػي أف  الهباشػػر ٌػػك أسػػمكب هػػف أسػػاليب المباقػػة فػػي الحػػديث.غيػػر 

كجػػاءت   أعػػرؼ بهػػاذا تفكػػر؟ فٍػػذا التعبيػػر أكثػػر لباقػػة هػػف قكلىػػا قػػؿ لػػي هػػا يشػػغؿ تفكيػػرؾ.

   الهعىِ كالشكؿ.في الترجهات الثلبث هتقاربة 

 النموذج الثالث عشر 2-2-2-13

 مالك حداد:

 "Il ne faut pas pleurer, Monique, il ne faut pas pleurer, ca empêche 

de voir clair .  "  p101 

 حنفي بن عيسى: 

 129لا تبكي يا هكىيؾ ، لا تبكي إف الدهكع تهىع الاىساف هف تهييز الأشياء." ص 

 أحمد نظير نشو ي:

 116يا هكىيؾ، فالبكاء يهىع الهرء هف رؤية الأهكر بكضكح." ص  يلا تبك

 ر وط:ذو ان  

 134" لا داعي لمبكاء يا هكىيؾ، لا داعي لمبكاء فٍك يحجب الرؤية الكاضحة." ص 

يعتبر ٌذا الىكع هف أفعاؿ الكلبـ غير الهباشرة كالػذم يفيػد الىٍػي يحهػؿ أك يتضػهف قػكة ٌػي 

ػذا هػا جػاءت بػً كػؿ هػف  ا أف تكؼ عػف البكػاء كٌ الرجاء فٍك لا يكد أف يرل دهكعٍا كيرجكٌ

المػذيف أكصػلب الهعىػِ كهػا جػاء فػي الػىص  عيساى وأحماد نظيار نشاو ي حنفي بنترجهتػي 

الػػذم جػػاءت القػػكة الهتضػهىة فػػي الفعػػؿ الكلبهػػي غيػػر  ذو ااان  ر ااوطالأصػمي، عمػػِ خػػلبؼ 
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ىا اختمؼ الهعىِ هف الىاحية التداكليػة ككأىػً يىصػحٍا أف تكػؼ عػف  ىها الىصح، كٌ الرجاء كا 

 ر بكضكح . لذا  لا داعي لمبكاء.ذرؼ الدهكع لأف الدهكع تهىع هف رؤية الأهك 

فحتػِ لػك بػػدت الترجهػة هكفقػة هػػف الىػاحيتيف التركيبيػة كالدلاليػػة إلا أف التداكليػة تػدرس جاىبػػا 

هختمفػػػػا تهاهػػػػا كيتهثػػػػؿ فػػػػي علبقػػػػة المغػػػػة بهسػػػػتعهميٍا، كىحػػػػف ٌىػػػػا ىتحػػػػدث عػػػػف الهتػػػػرجهيف 

 كعلبقتٍـ بمغتيف كليس بمغة كاحدة.

 النموذج الراب  عشر 2-2-2-14

 مالك حداد:

- "Non , ne te dérange pas, continue à jouer Simon .  

Tu plaisantes ? Jugement je faisais le mort". P 101 

 حنفي بن عيسى:

 ف لا تىقطع عف المعب.أأرجكؾ لا تزعج ىفسؾ ك  -"

ىها كىت أتظاٌر بذلؾ ." ص  ف ألعبٌؿ أىت تهزح؟ لـ أك -  130كا 

 

 أحمد نظير نشو ي:

 أكهؿ لعبؾ يا سيهكف. كلب، لا تزعج ىفسؾ،" -

 117ٌؿ تهزح؟ عىدها رأيتؾ جعمتً يتغمب عمي حتِ أىٍي الهباراة." ص  -

 ذو ان  ر وط:

 .عب يا سيهكفملا استهر فيكلب، لا تزعج ىفسؾ، " -
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 أىت تهزح لا هحالة. -

 135كىت أقتؿ الكقت." ص  -

ػك غيػر هباشػر باعتبػار أف  في ٌذا الىهكذج أيضا فعؿ كلبهي آخػر يفيػد الرجػاء كالتكسػؿ، كٌ

ػك الأهػر الػذم    supplierلػـ يحػدد الفعػؿ  مالك حاداد كلكىػً يظٍػر هػف خػلبؿ الهعىػِ . كٌ

" لػـ يقػؿ "أكهػؿ لعبػؾ" أرجػكؾ لا تػزعج ىفسػؾإذ قػاؿ :" فػي ترجهتػً حنفاي بان عيساىأظٍػري 

بػػػؿ قػػػاؿ " كلا تىقطػػػع عػػػف المعػػػب " كالػػػكاك ٌىػػػا تعطػػػؼ هػػػا بعػػػدٌا أم أرجػػػكؾ لا تىقطػػػع عػػػف 

فجاءت كؿ هىٍها هتشابٍة هػع ىظيرتٍػا ، أكردا فيٍػا قيهػة الفعػؿ  نشو ي و ر وطالمعب. أها 

ي قيهة أك قكة الطمب فٍىا تعتبر "لا" طمبية.   الكلبهي ىفسً كٌ

ت بعدٌا فقد اختمفت ترجهتٍا هف حيػث الهعىػِ كهػف حيػث الهبىػِ كػذلؾ. أها الجهمة التي أت

 ? Tu plaisantes:   سايمون حيث أف هالؾ حداد أكرد فعلب كلبهيا آخر هػف خػلبؿ قػكؿ

لػً للبسػتهرار فػي خالاد طبعا ٌك لا يىتظر هىً الإجابة كلكىً يعتبر اعتراضا عمِ دعكة   ."

أم  حنفااي باان عيسااى ونظياار نشااو يؤاؿ بالىسػػبة لػػالمعػب كبالتػػالي جػاءت الترجهػػة كفقػػا لمسػ

 ،خػػر يحهػػؿ ىفػػس القيهػػة أك القػػكة الهتضػػهىة فػػي الفعػػؿآأىٍهػػا عبػػرا عػػف ٌػػذا السػػؤاؿ بسػػؤاؿ 

ػي الىفػػي  خالاادالػذم قػػاؿ: "أىػت تهػػزح لا هحالػػة" ٌىػا أراد القػػكؿ أىػؾ يػػا  ذو ااان  ر ااوطأهػا  كٌ

عمػػػِ عمػػػـ هػػػف أىىػػػي لا ألعػػػب،  كبالتػػػالي فػػػالقكؿ ٌىػػػا إىجػػػازم تقريػػػرم. فٍػػػك لايحهػػػؿ الدلالػػػة 

ىفسٍا. كفي آخر جػزء هػف ٌػذا الىهػكذج يبػدك الاخػتلبؼ بػيف الهتػرجهيف فػي فٍػـ الجهمػة فػي 

المغػػػػػة الهىقػػػػػػكؿ هىٍػػػػػا ككيفيػػػػػػة ترجهتٍػػػػػا لمغػػػػػػة الهىقػػػػػكؿ إليٍػػػػػػا، فعىػػػػػدها يقػػػػػػكؿ هالػػػػػؾ حػػػػػػداد: 
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"Jugement je faisais le mortيقصػد لا وتًا أٌ سًٍىٌ كاٌ ٌهعة انشطرَج فهى  " هُا

ك الأهر الذم أراد أف يبيىً أ ،هحالة هف قكلً أىً قد خسر بهكافقة هىً حمد نظيار نشاو ي كٌ

ليسػت  حنفي بان عيساى ةكلكف ترجهػ  تعهد الخسارة عىد رؤية صديقً يىزؿ سيمونأم أف 

ىهػا تظػبريئة  اٌر بػذلؾ بحكػـ أف صػديقً كػاف فػي غرفػة ابىتػً عىدها قاؿ إىً لـ يكػف يمعػب كا 

لـ يستطع التركيػز فػي المعػب لسػبب  سيمونأراد القكؿ أف  بن عيسىػفالصغيرة رفقة زكجتً 

ك الأهر الذم لـ يرد في الىص الأصمي . أهػا  فقػد عبػر عػف الأهػر  ذو ان  ر اوطهعيف ، كٌ

ػػي هقكلػػة تحػػاكي التعبيػػر الفرىسػػي  بشػػيء هختمػػؼ تهػػاـ عىػػدها قػػاؿ: إىػػً كػػاف يقتػػؿ الكقػػت كٌ

tuer le temps   هػا فقػد كػاف التي لـ ترد في الػىص الأصػمي ثػـ أراد بٍػا أىػً كػاف باىتظارٌ

كػػاف أقػػرب فػػي هعىػػاي هػػف  أحمااد نظياار نشااو ييسػػمي ىفسػػً فقػػط . كبٍػػذا يهكىىػػا القػػكؿ أف 

تصػػػرفا فػػػي  حنفاااي بااان عيساااى وذو اااانرجهيف الآخػػػريف أك يهكىىػػػا القػػػكؿ إف كػػػؿ هػػػف الهتػػػ

 أهاـ زكجتً كصديقً. سيمونالترجهة حيث أىٍها أرادا أف يصكرا هشٍدا هغايرا لػ

 النموذج الخامس عشر 2-2-2-15

 مالك حداد:

"Et ne dites jamais l’Algérie manque d’eau 

Voyez mon sang". P 108 

 بن عيسى: حنفي

 138"لا تقؿ تربة الجزائر عطشِ فٍذي دهائي تسقيٍا." ص 

 أحمد نظير نشو ي:
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 122لا تقؿ إف الهياي تىقص لمجزائر فٍاؾ دهي." ص "

 ذو ان  ر وط:

 143ف الجزائر تفتقر إلِ الهاء. ٌا ٌك ذا دهي." ص إ" لا تقؿ أبدا 

قكلػً  مالاك حادادٌػي الأكثػر تكفيقػا حيػث إىػً فٍػـ هػا أراد  حنفي بن عيسىىعتقد أف ترجهػة 

فٍىػا تحػدث عػػف الجزائػر كالهػػاء كالػدـ عمػػِ الػرغـ هػػف أىػً لػػـ يػذكر لا التربػػة كلا السػقاية فػػإف 

الهتػػرجـ اسػػتطاع اقتفػػاء الهعىػػِ الحقيقػػي هػػف ٌػػذي الجهمػػة كىلبحػػظ أف الجهمػػة تحتػػكم عمػػِ 

فػالأكؿ تػرجـ بفعػؿ   voyezكالثػاىي   ne dites jamaisفعمػيف كلبهيػيف هباشػريف الأكؿ 

كلبهػػػي هباشػػػر أيضػػػا كالثػػػاىي بفعػػػؿ غيػػػر هباشػػػر بالىسػػػبة لمهتػػػرجهيف الثلبثػػػة جهػػػيعٍـ لكػػػف 

الاخػػتلبؼ ٌىػػا جػػاء فػػي الهعىػػِ فعىػػدها ىقػػكؿ إف الجزائػػر تفتقػػر لمهيػػاي أك تػػىقص فيٍػػا الهيػػاي 

يػاي، أهػا الفعػؿ الثػاىي فقػد ربها يفٍـ القارئ أف الآبار جفت أك السدكد ىقص فيٍػا هىسػكب اله

ىهػػػا " "  دهػػػي عىػػػد كػػػؿ هػػػف ٌػػػاؾ"ك "ٌػػػاٌكتػػػرجـ بفعػػػؿ كلبهػػػي غيػػػر هباشػػػر فمػػػـ يقػػػؿ اىظػػػر كا 

فمػػـ يسػػتخدها صػػيغة الجهػػع عىػػد التحػػدث عػػف الػػدـ الشػػيء الػػذم لػػـ يغفمػػً  نشااو ي و ر ااوط

 ومالااك حاادادحيػػث أف الػػدهاء بػػالجهع ٌػػي التػػي تػػركم الأرض العطشػػِ.  حنفااي باان عيسااى

ػذا  ٌىا يقصد أىً يفدم كطىً بركحً كبدهائً، إذ أف الجزائر لف تفتقد أبدا لأبىائٍػا كرجالٍػا كٌ

هػػا لػػـ ىمهسػػً فػػي ترجهػػة الكػػاتبيف الهشػػرقييف المػػذيف لػػـ يػػدركا بدقػػة هػػا أرادي هالػػؾ حػػداد بٍػػذي 

 العبارة.
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 النموذج السادس عشر 2-2-2-16

 مالك حداد:

" j’ai aimé votre livre , je ne vous dirai pas le bien que j’en pense, ses 

qualités vous les connaissez autant que moi … bien sûr c’est 

publiable, c’est très publiable.  "P 90 
 حنفي بن عيسى:

لقد أعجبىي كتابؾ . لف أحدثؾ عف حسىاتً، فأىت تعرفٍا هثمي. كلكف طبعا أىا أقػكؿ أىػً لا 

 113" ص  بالعكس هف ذلؾ تهاها. يستحؽ الىشر

 أحمد نظير نشو ي:

" لقػػد أحببػػت كتابػػؾ كلػػف أقػػكؿ لػػؾ الهزايػػا التػػي يحتكيٍػػا لأىػػؾ تعرفٍػػا كهػػا أعرفٍػػا أىػػا. إىهػػا 

 105طبعا فكتابؾ يصمح لمىشر، إىً صالح لمىشر." ص 

 ذو ان  ر وط:

تعػرؼ صػىاعتً عتقػدي فيػً هػف حسػف، أىػت أ"إىىي أحببت كتابؾ، كسكؼ لا أفضي إليؾ بها 

 119ىً بالتأكيد صالح لمىشر، صالح جدا لمىشر." ص إقدر ها أعرفٍا كلكف...

 j’ai aimé, je ne vous dirai pas , j’en "تقريريػة   ٌىػا جػاءت أفعػاؿ الكػلبـ

pense   أحببػػت، لا أقػػكؿ، أفضػػي أك أفكػػر ككاىػػت ترجهتٍػػا هتقاربػػة الهعىػػِ لاقترابٍػػا هػػف

سػِ قػد جاىبٍػا ىػكع هػف الغهػكض  فػي قكلػً : " أىػا أقػكؿ أىػً الأصؿ لكف جهمة حىفي بف عي

."  هف الىاحية الىحكية تبػدك غيػر هفٍكهػة فػلب ىػدرم لا يستحؽ الىشر بالعكس هف ذلؾ تهاها



206 
 

ىػػا ربهػػا أراد أف يضػػيؼ  إف كػاف يريػػد القػػكؿ إف الكتػاب لا تسػػتحؽ الىشػػر أـ أىػػً يسػتحقً ، كٌ

الأصػح أف يقػكؿ هػثلب: "إف قمػت أىػً لا يسػتحؽ الىفي لتأكيد صلبحية الىشر كعميػً كػاف هػف 

 الىشر، فأىا هخط  تهاها." 

 النموذج الساب  عشر 2-2-2-17

 مالك حداد

"Tu dérailles, mon cher Khaled, tu débloques, tu déconnes. N’as-tu 

pas honte de dérailler, de débloquer, de déconner ?... relis l’article de 

ce putain de journal, relis le. Pourquoi ne le relis tu pas ? As-tu peur 

de vérifier ton erreur ou celle de dieu ? Ce n’est pas vrai ! Relis, mais 

relis donc !... " P 117 

  حنفي بن عيسى:

 إىػؾ تٍػذم يػػا عزيػزم خالػد كلا تػػدرم هػا تقػكؿ، ألا تخجػػؿ هػف ذلػؾ؟ أعػػد قػراءة ٌػذي الجريػػدة"

تٍػػا ٌػػؿ أىػػت تخشػػِ أف تتأكػػد هػػف خطئػػؾ أك خطػػأ الأقػػدار؟ ٌػػذا اءالمعيىػػة، لهػػاذا لا تعيػػد قر 

 149تٍا." ص اءغير صحيح. أعد قراءة الجريدة، بمِ أعد قر 

 :أحمد نظير نشو ي

عف الصكاب يا عزيػزم خالػد، إىػؾ تتػرؾ ىفسػؾ لمٍزيهػة. أفػلب تخجػؿ هػف حيػادؾ  " إىؾ تحيد

عف الصكاب؟ أفلب تخجؿ هف ٌزيهتؾ؟ أعد قراءة هقاؿ ٌذي الصحيفة الهبتذلػة، أعػد قراءتػً؟ 

لهػػػاذا لا تعيػػػد قراءتػػػً؟ ٌػػػؿ تخػػػاؼ أف تتحقػػػؽ هػػػف خطػػػأ ىفسػػػؾ أـ هػػػف خطػػػأ الله؟ لػػػيس ذلػػػؾ 

 131" ص صحيحا. أعد القراءة. أعد القراءة.
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 ذو ان  ر وط:

يػػا عزيػػزم خالػػد، تفقػػد الزهػػاـ، كتبتعػػد عػػف الصكاب.ألسػػت خجػػلب هػػف ٌػػذياىؾ  " إىػػؾ تٍػػذم

فػػلبت زهػػاـ ىفسػػؾ كابتعػػادؾ عػػف الصػػكاب؟ أعػػد قػػراءة ٌػػذي الجريػػدة الزاىيػػة، أعػػد قراءتٍػػا؟  كا 

لهاذا لا تعيد قراءتٍا؟ ٌؿ أىت خائؼ هف أف تتحقػؽ هػف خطئػؾ أك هػف خطػأ الله؟ ٌػذا غيػر 

 154يد قراءتٍا إذا." ص صحيح. أعد قراءتٍا. لهاذا لا تع

ترجهػػت الأفعػػاؿ الكلبهيػػة ٌىػػا بػػالقكة ىفسػػٍا التػػي تحهمٍػػا أفعالٍػػا الهباشػػرة فٍىػػا جػػاء العتػػاب 

عمػِ شػػكؿ فكػؿ تقريػػرم إخبػػارم فػي قكلػػً " اىػؾ تٍػػذم"  كالمػػكـ كالتػكبيد بشػػكؿ اسػػتفٍاـ " ألا 

الكحيػد الػذم  يساىلحنفاي بان عتخجؿ" كالأهر " أعد القراءة"  ككمٍا ترجهات هكفقة بالىسػبة 

بػ " خطأؾ أـ خطأ الأقدار" فٍك لا يجػرأ أف يىسػب   ton erreur ou celle de dieuترجـ 

الخطػػأ لله عػػز كجػػؿ الأهػػر الػػذم لػػـ يتحػػرج هىػػً الهتػػرجهيف الهشػػرقياف، كػػذلؾ بالىسػػبة لقكلػػً 

putain journal   ىحػػف ىعمػػـ أف ٌػػػذي الكمهػػة  تعىػػي الزاىيػػة أك العػػاٌرة لكػػف الفرىسػػػييف

" الجريػدة الزاىيػة"   ر اوط ذو اانصبحكا يطمقكىٍا عمِ أم شػيء يضػايقٍـ كبالتػالي فترجهػة أ

لا تحهػػؿ أم هعىػػِ ككػػذا بالىسػػبة لأحهػػد ىظيػػر ىشػػكقي فػػػ"الصحيفة الهبتذلػػة" ٌػػي الصػػحيفة 

حيػػػػػاة هبتذلػػػػػة : لا سػػػػػهكَّ فيٍػػػػػا كلا التػػػػػي لا تحهػػػػػؿ فػػػػػي طياتٍػػػػػا هعمكهػػػػػات قيهػػػػػة أك هٍهػػػػػة ف

لػػػػة : هتداكلػػػػةفكػػػػرة  كهثاليٌػػػػة ػػػػلبـ هيبتػػػػذىؿ : أهػػػػا  ىكتػػػػة هبتذلػػػػة : تخػػػػدش الحيػػػػاء كثيػػػػرا ك هبتذى كى

يٍػػػكجه بػػػً مٍ ٌػػػذا تعريػػػؼ الهبتػػػذؿ لكػػػف هػػػا قصػػػدي هالػػػؾ حػػػداد ٌػػػك أف يسػػػب ٌػػػذي  .هسػػػتعهؿ هى

ك ها كفؽ فيً   .حيف كصفٍا بالمعيىة حنفي بن عيسىالصحيفة كيمعىٍا كٌ
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 النموذج الثامن عشر 2-2-2-18

 مالك حداد:

"Mon dieu merci, la maison a chaud, les enfants dorment ".  P 118 

 حنفي بن عيسى:

 150"لؾ الحهد يا إلٍي؟، الدار يشيع فيٍا جك هف الدؼء الىاعـ كالأطفاؿ ىائهكف." ص 

 أحمد نظير نشو ي: 

 132كالأكلاد ىائهكف." ص   " إلٍي شكرا لؾ، فالبيت داف

 ذو ان  ر وط:

 155فالبيت داف  كالأطفاؿ ىياـ." ص " يا إلٍي شكرا 

بالىسبة لٍذا الفعؿ الكلبهي الذم جاء ٌذي الهرة هباشػرا كالػذم يحهػؿ فػي طياتػً قيهػة الشػكر 

أحسػف تعبيػرا باعتبػار أىػً أضػاؼ حػرؼ  ذو اانلىعهة دؼء البيت كالأكلاد الىياـ جاءت عىػد 

أيضػا بالىسػبة لحىفػي بػف عيسػِ الىداء "يا" لمتعبير عف هدل شكري كاهتىاىً لٍػاتيف الىعهتػيف ك 

الػػػػذم بػػػػدأ جهمتػػػػً بالحهػػػػد الػػػػذم فضػػػػمً عمػػػػِ الشػػػػكر باعتبػػػػار أىػػػػً يخاطػػػػب الله فالهسػػػػمهكف 

 يشكركف الله كيحهدكىً. كها كاف تهثيمً لصكرة البيت تدؿ عمِ  هدل فرحً بىعـ الله.

 النموذج التاس  عشر 2-2-2-19

 مالك حداد               
"Khaled attendit que la foule s’écoulât avant de héler un taxi. De 

toute évidence, Simon n’était pas venu. 
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- Rue Bonaparte,  s’il vous plait  " . p8  

  ذو ان  ر وط

" كاىتظر خالد حتِ يىتٍػي اىسػياب سػيؿ الجهٍػكر قبػؿ أف يىػادم سػيارة أخػرل. كػاف كاضػحا 

 كؿ الكضكح أف سيهكف لـ يأت.

 07هف فضمؾ " ص شارع بكىابارت  -

   حنفي بن عيسى

كاىتظر خالد حتِ اىصرؼ سائر الىاس ثـ دعا سائؽ سػيارة. كهػف الهؤكػد الآف أف سػيهكف  "

 لـ يحضر إلِ الهحطة.

 08خذىي إلِ شارع بكىابارت هف فضمؾ " ص  -

 أحمد نظير نشو ي

عػد هػف هجػاؿ كاىتظر قميلب حتِ خؼ الزحاـ ثـ ىادل سيارة أجرة لتقمً إلِ الفىدؽ ، إذ لـ ي "

 لمشؾ بعدـ هجيء سيهكف.

 08شارع بكىابارت هف فضمؾ" ص  -

أم أف الهتػرجـ لػـ يحػاكؿ  ةحرفيػ كمٍػا جاءت ذو ان  ر وطأف ترجهة  ىلبحظ في ٌذا الهثاؿ

 كالتػي ترجهٍػا بػػالجهٍكر  la fouleيجػد هكافئػا يخػدـ المغػة العربيػػة عىػدها تحػدث عػف  أف

 ككذلؾ بالىسػبة إلػِ كمهػة في ىصً الأصمي مالك حداد  الذم شبً اىسيابً بالسيؿ كها فعؿ

Taxi  فىػرل أف ترجهتػً كاىػت الأكثػر تكفيقػا  أحمد نظير نشو يقاؿ عىٍا سيارة أخرل ، أها

بقكلػػً خػػؼ الزحػػاـ التػػي أعطػػت صػػكرة    la foule s’écoulâtحيػث أىػػً فضػػؿ ترجهػػة
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ػػي الهكػػاف   التػػي تعىػػي سػػيارة أجػػرة Taxiأفضػػؿ لهحطػػة القطػػار عىػػد كصػػكلً أهػػا كمهػػة  كٌ

ػػك هػػا اسػػتخدهً   ففضػػؿ القػػكؿ دعػػا سػػائؽ سػػيارة  حنفااي باان عيسااى. أهػػا نشااو يالهىاسػػب كٌ

باعتبػػػار أف فعػػػؿ الػػػدعكة ك الهىػػػاداة يكػػػكف للؤشػػػخاص كلػػػيس للؤشػػػياء. لكىػػػً لػػػـ يحػػػدد ىػػػكع 

أكجػػد لٍػػا كاىػػت هكفقػػة أيضػػا حيػػث  la fouleالسػػيارة التػػي دعاٌػػا. كبالىسػػبة لترجهػػة كمهػػة  

هكافئا يتكافؽ هع خصكصية المغة العربية بقكلً اىصرؼ سائر الىاس، ٌػذا هػف جٍػة . كهػف 

ػػك يتحػػدث إلػػِ سػػائؽ الأجػػرة   مالااك حاادادجٍػػة أخػػرل ىجػػد أف  عمػػِ لسػػاف بطػػؿ الركايػػة  كٌ

غػكم مخذىي كالػذم لػك أكردي لهػا صػىؼ ٌػذا الهثػاؿ بالفعػؿ ال فعؿاللـ يذكر   خالد بن طوبال

اكتفػػِ بػػذكر الشػػارع فقػػط كبػػالطبع فالسػػائؽ فٍػػـ قصػػدي بحكػػـ أىػػً لػػـ  حيػػث ، غيػػر الهباشػػر

ػػك فعػػؿ كلبهػػي غيػػر هباشػػر.  يعمػػؽ كسػػار إلػػِ الشػػارع الهػػذككر.  حنفااي باان عيسااىقػػاـ كٌ

ترجهػً كػؿ هػف  هػا عمِ عكػسبفعؿ كلبهي هباشر ٌذا هباشر الكلبهي غير الفعؿ البترجهة 

يضػيؼ  حنفاي بان عيساى لكػف هػا يجعػؿ ترجهػة هكفقػة. أحمد نظير نشو يكذو ان  ر وط 

ٌذا الفعؿ ٌك ككىً لـ يكتؼ بالترجهة الحرفيػة ككجػد أىػً هػف الأىسػب إضػافة فعػؿ لمتكضػيح 

 .كجعؿ الهعىِ أكثر اكتهالا 

أهػا ترجهػة حىفػي بػف  اأكليػ اإىشػائيقػكلا قػكؿ الالىهكذج في ىصً الأصمي يعتبػر  فبالىسبة لٍذا

ػػػػ صػػػػريحا  عيسػػػػِ فتحػػػػكم فعػػػػلب إىشػػػػائيا ك الطمػػػػب كتعػػػػد ٌػػػػذي الترجهػػػػة ذات هعىػػػػِ أشػػػػد كٌ

 تخصيصا.  
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 النموذج العشرون  2-2-2-20

 مالك حداد:

- Je trouve curieux , Khaled, que vous n’avez jamais dédié un de 

vos livre à votre femme… 

Était-elle perfide ? Était elle jalouse ? aucune importance. 

- Je suis Arabe, Monique, et la pudeur me l’interdit 

- vous avez tort. " p 48 

 حنفي بن عيسى: 

أليس هف الغريب يا خالد أف لا تككف قد أٌديت قصيدة هف قصائدؾ أك كتابا هف كتبػؾ إلػِ 

 زكجتؾ؟

 كلكف ذلؾ لا يٍـ.؟ كتساءؿ خالد فيها بيىً كبيف ىفسً : ٌؿ ٌي هاكرة، أـ غيكرة 

 كالحياء يهىعىي هف ذلؾأىا عربي يا هكىيؾ  -

 57أىت هخط  ." ص  -

 أحمد نظير نشو ي:

 إىىي أىدٌش يا خالد هف ككىؾ لـ تٍد يكها كتابا هف كتبؾ إلِ زكجتؾ. -" 

 ٌؿ الهكر في سؤالٍا؟ أـ فيً غيرة؟ ليس لذلؾ أية أٌهية.

 يا هكىيؾ. كالحياة تهىعىي هف ذلؾ. إىىي عربي -

 53إىؾ هخط ." ص  -
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 ذو ان  ر وط:

إىىػػػي أعجػػػب يػػػا خالػػػد هػػػف أىػػػؾ لػػػـ تٍػػػد قصػػػيدة هػػػف قصػػػائدؾ أك كتابػػػا هػػػف كتبػػػؾ إلػػػِ  -" 

 زكجتؾ.

 ٌؿ كاىت هختالة؟ ٌؿ كاىت غيكرة؟ لا أٌهية لذلؾ.

 أىا عربي يا هكىيؾ كالحياء يهىعىي هف ذلؾ. -

 60أىت هخط ." ص  -

ػك قػكؿ تقريػرم  بفعػؿ     Je trouve curieuxكؿ فعػؿ كلبهػي أترجـ حىفػي بػف عيسػِ  كٌ

ػػك الأهػػر الػػذم لػػـ يقػػـ بػػً الهترجهػػكلب ف فقػػد اخػػر ف الآاهػػي اسػػتفٍاهي " ألػػيس  هػػف الغريػػب" كٌ

قػػد ترجهػػا  ر ااوط ذو ااان ك عيسااى حنفااي باانىجػػد  ىػػافضػػلب الصػػيغة الهباشػػرة فػػي الكػػلبـ لكى

livre   كػؿ هػرة ٌػك هػف يحػكؿ الفعػؿ فػي  حنفاي بان عيساىبػػ "كتػاب أك قصػيدة"  كىجػد أف

ىػػا يقػػكؿ:" تسػػاءؿ صػػيغة هباشػػر بإضػػافة  كلبهػػي الكلبهػػي غيػػر الهباشػػر إلػػِ فعػػؿ الفعػػؿ كٌ

 . كىلبحػػظ فػػي ترجهػػةخالػػد بيىػػً كبػػيف ىفسػػً" ربهػػا لتكػػكف ترجهتػػً أكثػػر كضػػكحا فػػي الهعىػػِ

 ذلػؾ خطػأىعتقػد أف ك حيػاة" ال"التي تعىي  la pudeurهقابؿ كمهة " ةكمهة "حيا نظير نشو ي

 .ض الأخطاء في الطباعةهف بعهف ترجهتً لا تخمك تقريبا كؿ صفحة ، إذ هطبعي 

 والعشرون واحدالنموذج ال 2-2-2-21

 مالك حداد:

 "il faut descendre jusqu’aux enfers Dieu, mon Dieu je vous en 

supplie, surtout ne regardez pas ".P 124 
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 حنفي بن عيسى:

يا إلٍي أف تمبي بالخصػكص  يا إلٍي، يجب أف أىزؿ إلِ الدرؾ الأسفؿ هف الجحيـ. أرجكؾ

 157ٌذا الرجاء: أتكسؿ إليؾ أف تغض الطرؼ عىي حيف أىزؿ إلِ الدرؾ الأسفؿ." ص 

 أحمد نظير نشو ي:

 عمي أف أغكص في أعهاؽ جٍىـ"

 136" ص تىظر إلي. إلٍي ، إلٍي،  أتكسؿ إليؾ لا

 ذو ان  ر وط:

   161بتٍؿ إليؾ خاصة ألا تىظر إلي." ص أيجب الاىحدار إلِ جٍىـ يا الله  يا إلٍي " 

للؤفعػػاؿ الكلبهيػػة الػػكاردة فػػي ٌػػذا الػػىص إلا  اختمػػؼ الهترجهػػكف فػػي إيجػػاد هكافئػػات شػػكمية 

 أىٍا كمٍا أدت الهعىِ.
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 خلاصة:

هػػػف خػػػلبؿ هػػػا كرد فػػػي تحميػػػؿ الترجهػػػات لاحظىػػػا أىػػػً لػػػيس ههػػػف السػػػٍؿ ترجهػػػة الأفعػػػاؿ 

ليسػت تمػؾ الترجهػة التػي تيبقػي ىيصػب  فالترجهة الجيدة   ،الهباشرةالكلبهية الهباشرة أك غير 

لػػِ الأبػػد حقيقػػة أف ٌػػذا العهػػؿ هػػا ٌػػك إلا ترجهػػة كلػػيس تأليفػػا  ىهػػأصػػمياعػػيف القػػارئ كا   ا، كا 

التي تجعػؿ القػارئ يىسػِ هطمقػا أىٍػا ترجهػة كتجعمػً يشػعر أىػً يػىعـ الجيدة ٌي تمؾ الترجهة 

ر ٌػػذا ا يهعػػف الىظػػر فػػي ذٌػػف كاتػػب هعاصػػر. كلا يعتبػػالىظػػر فػػي ذٌػػف الكاتػػب القػػديـ هثمهػػ

 ، كالتحقيؽ تىفيذال الأهر في الكاقع أهرا سٍؿ

  .كلكىػػػػً رغػػػػـ ذلػػػػؾ يعتبػػػػر الهٍهػػػػة التػػػػي يجػػػػب أف يمتػػػػزـ بٍػػػػا أم هتػػػػرجـ جػػػػاد فػػػػي عهمػػػػً

كهػػف ٌىػػا فػػإف أكبػػر هعيػػار هقىػػع لىكعيػػة أم عهػػؿ يكهػػف فػػي حقيقػػة أىػػً لا يهكػػف أف ييتػػرجـ 

ري، فػذلؾ  بصعكبة، لأىً إذا اىتقؿ فكرا كبسٍكلةإلا الهترجـ  إلِ لغػة أخػرل دكف أف يفقػد جػكٌ

ر هعػػيف أك أىػػً عمػػِ الأقػػؿ لا يعتبػػر عهػػلب هػػف الأعهػػاؿ  يعىػػي أىػػً لا يحتػػكم عمػػِ أم جػػكٌ

 .الفريدة

الأقػػرب إلػػِ المغػػة العربيػػة السػػميهة فػػي تركيبٍػػا كدلالتٍػػا  حنفااي باان عيسااىفكاىػػت ترجهػػات 

ة الٍػػدؼ أك ىسػػتطيع أف ىقػػكؿ إىػػً بحكػػـ  ككىػػً  جزائريػػا فقػػد فٍػػـ جيػػدا حيػػث أىػػً اٌػػتـ بالمغػػ

أحماااد نظيااار قصػػػد الكاتػػػب الػػػذم يتهيػػػز أسػػػمكبً بالإيحػػػاءات الكثيػػػرة. عمػػػِ عكػػػس كػػػؿ هػػػف 
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مالاك المذيف تهسكا بالىص لأصمي حتِ غابت عىٍهػا بعػض هقاصػد  وذو ان  ر اط نشو ي

 في كثير هف الأحياف.  حداد

تخدهكا عػػدة تقىيػػات كالتكػػافؤ كالترجهػػة الحرفيػػة كالهحاكػػاة كالتصػػرؼ ككػػاف الهترجهػػكف قػػد اسػػ

 أيضا في ترجهاتٍـ.
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 الخاتمة:

أىػً لا د الحقيقػة القائمػة كػيؤ حكؿ عهمية الترجهة  ككجٍات الىظر للآراء ىااستعراض هف خلبؿ

ىهػا تعتهػػد عمػػِ رياضػػية تػػتـ بقكاعػد  عمػػِ أىٍػا  ؼ عهميػػة الترجهػةتعريػػؼ أك كصػ يهكىىػا ، كا 

دكف أف  . كلػػذلؾ لا يهكىىػػا الحكػػـ عمػػِ ترجهػػة هعيىػػة بككىٍػػا جيػػدة أك رديئػػةت احتهػػالاعػػدة 

ا هػف هختمػؼ الطػرؽ  الهحيطػة بالعهػؿ العكاهػؿ ىأخذ في الاعتبػار التػي يجػب أف تػكزف بػدكرٌ

 .كبإجابات هختمفة إلِ حد كبير

ىاؾ بعض ال ػا فػي الهتػرجـ. كأكل شركطكٌ كأف أشػرىا كهػا سػبؽ  ٍػاالأساسػية التػي يجػب تكافرٌ

أف يكػكف الهتػرجـ قػادرا عمػِ . فػلب يكفػي ىقػكؿ هىٍػابالمغػة اله إلهاهػً التػاـ جػكب ٌػك ك   إليػً

ف كػاف العهػؿ أدبيػافٍـ الهغػزل العػ أك أف يكػكف هػاٌرا  اـ لمعهػؿ الػذم يريػد ترجهتػً خاصػة كا 

ىهػػػا عميػػػً بالإضػػػافة إلػػػِ ذلػػػؾ القػػػكاهيس  العهػػػؿ بهسػػػاعدةفػػػي   فٍػػػـ الجكاىػػػب الدقيقػػػة كمػػػً كا 

 سػػػػمكبية التػػػػي تحػػػػدد كالخصػػػػائص الأ السػػػػمككية الٍاهػػػػة لمكمهػػػػات،ك لمهعىػػػػِ، كالقػػػػيـ الاىفعاليػػػػة 

  أك الهغزل هىً. الرسالة
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كهػػا يجػػب عميػػً أف يكػػكف ضػػميعا بالقكاعػػد الحاكهػػة لمغػػة الهىقػػكؿ إليٍػػا، كلػػيس لمهتػػرجـ بػػديؿ 

غمػب الأخطػػاء الهتعػددة كالخطيػرة التػػي يقػع فيٍػا الهترجهػػكف تىشػأ أساسػػا كلعػؿ أ  .عػف ذلػؾ

ـ لمهعرفة الشاهمة بالمغة الهىقكؿ إليٍا   .هف افتقارٌ

  .بالإضافة إلِ ذلؾ، عمِ الهترجـ أف يككف لديً هعرفة خاصة بالهكضكع الذم يترجهً ك

تػكافر الهعرفػة التقىيػة كحتػِ هػع  أف يككف عمِ إطلبع شاهؿ بهادة الهكضكع الذم يترجهػً.ك 

الضركرية لدل الهترجـ، فمف يعتبر كفؤا ها لـ يتكافر لديً بالإضافة إلِ ذلػؾ الرغبػة الىفسػية 

 .الحقيقية

كيهكػف أف ىىتقػؿ   كهف ٌىا سػتظٍر عمػِ الػدكاـ تشػكيمة هػف الإجابػات الفعالػة كالصػحيحة . 

ي تػػتـ ترجهتٍػػا ككػػؿ. فكفقػػا بالحػػديث الآف هػػف هجػػاؿ الهفػػردات إلػػِ التعهػػيـ عمػػِ الرسػػالة التػػ

هػػا لهػػا سػػبؽ،  يهكػػف القػػكؿ بكجػػكد شػػكميف فػػي الأسػػاس يهكػػف أف تػػتـ بٍهػػا ترجهػػة الرسػػالة، كٌ

  .التكافؤ الشكمي كالتكافؤ الهعىكم

الهتػرجـ  كيٍػتـ  .كيركز التكافؤ الشكمي الاىتباي عمِ الرسالة ىفسٍا في الشكؿ كالهحتػكل هعػا

فػػػػي ٌػػػػذي الترجهػػػػات بحػػػػالات هػػػػف التطػػػػابؽ هثػػػػؿ هطابقػػػػة الشػػػػعر بالشػػػػعر كالجهمػػػػة بالجهمػػػػة 

كحيىها يىظر الهرء هف ٌذا الاتجػاي الشػكمي، فإىػً يبػدم اٌتهاهػا بكجػكب   .كالهفٍكـ بالهفٍكـ

هكازىة الرسػالة الهىقكلػة إلػِ المغػة الهىقػكؿ إليػً بػىفس العىاصػر الهختمفػة الهكجػكدة فػي المغػة 

ذا يعىي هثلب أف تتـ هقارىة الرسالة ا  لهصدر كبأدؽ درجة ههكىة. كٌ
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فػػػي ثقافػػػة المغػػػة الهىقػػػكؿ إليٍػػػا بشػػػكؿ هتكاصػػػؿ بثقافػػػة المغػػػة الهصػػػدر لتحديػػػد هقػػػاييس الدقػػػة 

  .كالصحة كالكضكح

كأقصػػِ حػػالات ٌػػذا الىػػكع هػػف الترجهػػة تمػػؾ التػػي يحػػاكؿ فيٍػػا الهتػػرجـ اسػػتخراج كىقػػؿ شػػكؿ 

 صمية حرفياكهحتكل الرسالة الأ

كهعىكيا قدر الإهكاف. ككهثاؿ عمِ ٌذا الىكع هف الترجهة، ىقػؿ ىػص إىجميػزم قػاىكىي يعػكد  

عطػػاء ٌػػذا الػػىص لمطػػلبب الػػذيف يقكهػػكف بدراسػػة  إلػػِ القػػركف الكسػػطِ إلػػِ المغػػة العربيػػة، كا 

إف حػػػاجتٍـ ٌىػػػا تسػػػتدعي الاقتػػػراب عػػػف كثػػػب ىسػػػبيا هػػػف التركيػػػب المغػػػكم لمػػػىص  .القػػػاىكف

م الهبكر، أم الاقتراب هف الشكؿ كبىػاء الجهػؿ كالهصػطمحات المغكيػة (، بالإضػافة الإىجميز 

كقػػد تتطمػػب ٌػذي الترجهػػة إدخػػاؿ  .( إلػِ الاقتػػراب هػف الهحتػػكل ) كفكػػرة الهكضػكع كالهفٍػػكـ

  .العديػػػػػػد هػػػػػػف الحكاشػػػػػػي المغكيػػػػػػة هػػػػػػف أجػػػػػػؿ أف يكػػػػػػكف الػػػػػػىص هفٍكهػػػػػػا فٍهػػػػػػا جيػػػػػػدا

تىد الترجهػة التػي تحػاكؿ الكصػكؿ إلػِ تكػافؤ هعىػكم كبالتبايف هع ٌذا الىكع هػف الترجهػة، تسػ

طبيعيػة " التعبيػر، كتحػاكؿ ربػط قػارئ المغػة الهىقػكؿ  "إلِ الكصكؿ إلػِ الهسػتكل الكاهػؿ هػف

ي.إليٍا بالصيغ السمككية الهلبئهة الهكجكدة ضهف بيئة ثقافتً بذلؾ لا تصػر عمػِ كجػكب  كٌ

  .فٍهً للؤساليب الثقافية الهكجكدة في بيئة المغة الهصدر هف أجؿ أف يستكعب الرسالة

ككها قمىا في بداية الخاتهة  اف هكقؼ الهترجـ لا يحسد عبيً عىػد ترجهتػً للؤفعػاؿ الكلبهيػة 

فػػلب يهكػػف لمغػػة أف تحػػؿ هحػػؿ لغػػة أخػػرل كبالتػػالي فػػالهعىِ الػػذم يخمػػص إليػػً غيػػر الهباشػػرة 

الهترجـ يككف دائها تقريبي خاصة كأىىا ىتكمـ عف الىص الأدبي كالركائي بصفة خاصػة بكػؿ 
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فهػػا يسػػتطيع الهتػػرجـ التكصػػؿ إليػػً ٌػػك ىػػص قريػػب هػػف كعميػػً السػػهات التػػي تحهمٍػػا الركايػػة 

 ، إضافة إلِ هعاىيً الدلالية التي يحهمٍا الشكؿ المغكم. ةالتداكلي الىص الأصمي هف الىاحية

غيػر هكتػرث كثيػران  يبػيف أف الهتػرجـ  إيجاد هكاف  شكمي لهضػهكف الػىص الأصػمي،كها أف 

أك أىػػً يهيػػؿ أصػػلب لمغػػة الهصػػدر فػػلب يهكىػػً ايصػػاؿ الهعىػػِ  بالقػػارئ الهكجٍػػة إليػػً الترجهػػة

 .اىي هضهرة الحقيقي لمفعؿ الكلبهي بكؿ ها يتضهىً هف هع

لا يقتضي هف الهتػرجـ هعرفػة  لاسيها الركاية الأدبيكفي الختاـ يبدك أف ترجهة الىص 

 .فحسب، بؿ هعارؼ لساىية تداكليةالمغة الأصؿ كالمغة  لغكية لمٌغتيف،
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فرنسي( –ثبت المصطمحات )عربي   

 أ

  Conjonction أداة ربط 

  Saisie du sens إدراك المعنى

  Primaire أولي

 Émotion (sens -nel) إنفعال )معنى انفعالي(

  Éffet de sens أثر المعنى

  Écart إنزياح

  Performatif de requête إنشا  طمبي 

  Éthnologie إثنولوجيا

  Explicite الظاىر

  Acte illocutoire الفعل المتفمن في القول

  Acte perlocutoire الفعل التأثيري

  Ciblistes اليدفيون
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  Impératif أمر

 / Interrogation directe استفيام مباشر /  ير مباشر

indirect  

  Réexpression du sens إعادة التعبير عن المعنى

 / Équivalence dynamique التكاف  الدينامي / الشكمي

formelle  

  Équivalence fonctionnelle التكاف  الوظيفي 

 ب

   Émetteur باث

 ت

  Traduction interprétative ترجمة تأويمية )مدرسة الأيزيت(

  Traduction commentée ترجمة تفسيرية )الأزىر(

  Traduction linguistique ترجمة لغوية 

  Traduction littérale ترجمة بالحرف

  Pragmatique تداولية

  Polysémie تعدد المعاني

  Syntaxe تركيب / نحو
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  Interprétation تأويل

  Interaction تفاعل

  Inversion تقديم وتأخير )بلا ة(

  Inversion du sujet تقديم وتأخير الفاعل )نحو(

  Tonalité تنغيم 

  Ironique تيكمي

  Interjection تعجب

  Exégèse / Exégète تفسير / مفسر

  Explicitation توفيح المفمر

  Entropie تبدد المعمومة 

  Empirique تطبيقي / عممي

  Accentuation تشديد

  Analyse de discours تحميل الخطاب

  Communication تواصل 

  Exclamation تعجب
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  Conception تصور

 ج

 Collectif (mémoire –ive) مْعية(جمعي )ذاكرة ج  

 ح

  Littéralité حرفية )تيار حرفي لترجمة النص المقدس(

  Littéral حرفي

  Argumentation جاجح

 خ

  Discours خطاب

  Extralinguistique خارج عمى المغة

 

 د

 Signification دلالة

 

 ذ

  Subjectivité ذاتية

  Mental ذىني
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 ر

  Message رسالة 

  Connecteur رابط

 س

  Context سياا / مقام / مناسبة

 ص

  Adjective صفة

  Infinitif صيغة الفعل المصدرية

 ع

  Génie de la langue عبقرية المغة

  Locution figée عبارة جامدة )اصطلاحية(

 Énonciation عممية التمفظ بالقول

 Ponctuation علامات التر يم

  Points de suspension علامة الحذف

  Point d’interrogation علامة الاستفيام

 Point d’exclamation علامة التعجب
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 Signe علامة

 Sémantique عمم الدلالة

  Traductologie عمم الترجمة )التُرجمية(

 غ

  Finalité  ائية

 

 ف

  Nuances دلالية د يقةفروا 

  Index فيرس / ثبت

 Compréhension فيم

  Acte locutoire فعل القول

 / Acte de parole directe فعل كلام مباشر /  ير مباشر

indirect  

  Contenu فحوى

 Sujet parlant فاعل )متكمم(

 Hypothèse فرفية / اطروحة

 ق
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  Force illocutoire  وة متفمنة في القول

  Proposition  فية

  Énoncé  ول / لفظ / ممفوظ /  ولة

 / Énoncé performatif  ول إنشائي / وصفي

constatif  

  Énonciateur  ائل

  Intention  صد / نية / مغزى

  Lecteur  ارئ

 ك

  Parole كلام

 ل

 Linguistique لسانيات

 Langue source (-------- cible) لغة المصدر )ىدف(

 ------) Langue de départ لغة الانطلاا )الوصول(

d’arrivée) 

  Linguiste لساني

  Langue لغة
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 م

  Prédicat مسند

  Recépteur متماّ 

  Référent مرج 

  Sacré مقدس

  Profane مدنس / دنيوي

 Sens معنى

  Sourciers المصدريون(مصدريون )

  Vouloir dire مقصد

  Locuteur مخُاطِب

  Interlocuteur مخُاط ب

 Implicite مُفمر

 Méthode منيجية

  Notion مفيوم

  Objectivité موفوعية
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  Abstrait مجرد

  Apostrophe مناجاة

 Bagage cognitif مخزون معرفي

  Connaissances pertinentes معارف سديدة

  Complément cognitif مكملات معرفية

  Conditionnel passé ماضًّ شرطيًّ 

 Conditionnel present مفارع شرطي

  Derivé مشتا

  Concret ممموس

 ن

  Théorie du sens نظرية المعنى )مدرسة الأيزيت(

 Théorie interprétative de la الترجمة )انيزيت( ينظرية تأويمية ف

traduction 

  Théorie de la recéption التمقي نظرية

  Ton نغمة 

 Texte déverbalisé نص مجرد من ثوبة المفظي )انيزيت(
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 ىرمينوطيقا

 

Herméneutique  

  Ciblistes ىدفيون )اليدفيون(

  

  Fonction وظيفة

  Fait وا عة

  Intermédiaire وسيط
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