
الجمھوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة

البحث العلميوزارة التعلیم العالي و

معھد الآثار2جامعة الجزائر 

العرض بالمتاحف الجزائریة سینوغرافیة

: المتحف العمومي الوطني الباردو نموذجا

-دراسة فنیة متحفیة -
.مذكرة لنیل شھادة الماجستیر في علم المتاحف

: إشراف:                                                     إعداد الطالبة

الدكتورة عائشة حنفيأسماء عابد

2017/ 2016: السنة الجامعیة 



الجمھوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة

البحث العلميوزارة التعلیم العالي و

معھد الآثار2جامعة الجزائر 

العرض بالمتاحف الجزائریةسینوغرافیة

:المتحف العمومي الوطني الباردو نموذجا

-دراسة فنیة متحفیة -
مذكرة لنیل شھادة الماجستیر في علم المتاحف

:                                           لجنة المناقشة

رئیسا ......................................................د محمد مصطفى فیلاح .أ

مقررا...........................................................عائشة حنفي) ة. (د

عضوا مناقشا .........................................................سلیم عنان. د

عضوا مناقشا ...................................................لیلى مرابط)ة(.د

2016/2017:السنة الجامعیة





إھداء

" أھدي باكورة عملي و ثمرة جھدي إلى من قال فیھما الحق سبحانھ وتعالى 

إلى الوالدین الكریمین أطال االله في " وقل رب ارحمھما كما ربیاني صغیرا 

.عمریھما

.رحمھما االلهاإلى روح جدای

"بادیس–مروان –أكرم " إلى إخوتي سندي في الحیاة

.إلى قدوتي الأستاذة الدكتورة شریفة طیان

.إلى كل زملاء الدراسة

، حسین عابد، أصدقائي وأخص بالذكر مریم وھابي إلى كل صدیقاتي و

.رابح 



الشكر

التي لا تعد و لا تحصى و أشكره أحمد االله عزّ وجل على نعمھ

.تعالى على توفیقھ لي في انجاز ھذا البحث المتواضع

أتقدم بالشكر إلى الأستاذة المشرفة عائشة حنفي التي تابعت البحث 

بالتصحیح وعلى كل النصائح والمعلومات القیمة المقدمة وصبرھا معي في 

.متابعة كل خطوات العمل

م بالشكر الجزیل إلى عمال المتحف العمومي الوطني الباردو، كما أتقد

.خاصة السید محمد الصغیر أبركان

وأتوجھ بالشكر والتقدیر والعرفان إلى الأستاذة الدكتورة شریفة 

طیان والأستاذ الدكتور عزیز طارق ساحد والأستاذ الدكتور محمد البشیر 

الطریق للوصول إلى شنیتي على إرشاداتھم ونصائحھم التي أنارت لي

.مبتغایا

.وإلى كل من ساھم من بعید أو من قریب



دمةـالمق



أ

عرفت المتاحف حول العالم نموا سریعا وتغیرات في بنیتھا الوظیفیة 
والتصمیمیة نتیجة للتحولات الفكریة والاقتصادیة والاجتماعیة والثقافیة 

تلك المتاحف خلال العقود الماضیة، والتي انعكست اوالسیاسیة التي شاھدتھ
على أداء ھذه المتاحف ومدى ارتباطھا بالحركة الثقافیة و التعلیمیة والسیاحیة 
والاقتصادیة، وھذا ما یدعو إلى ضرورة تحدید أماكن الضعف في متاحفنا 

ة تطویر ھذه الوطنیة واعتماد أسس التصمیم الحدیثة للعرض المتحفي لإعاد
دائھا، ویستمد ھذا البحث أھمیتھ من عدة عوامل تاحف ورفع كفاءة آالم

:موضوعیة أھمھا 
الحیوي المتعدد للمتاحف والذي یكتسب أھمیتھ من خلال الدورالدور-

ب ومتممات العرض المتحفي الذي یشكل لب العمل والنشاط المتحفي الیلأس
تطویر أي والذي یتطلب اھتماما خاصا عند تصمیم أو،والجذب الأبرز
.مؤسسة متحفیة 

المتحفي والمتاحف ككل حول الیب العرض السریع لأسوالتطورالنمو-
وازدیاد الوعي والمستوى الثقافي للإنسان وتوسع نطاق الاستفادة من ،العالم

یفرض ،التقنیات الحدیثة ووسائط دعم الأنشطة التعلیمیة والتثقیفیة والتقنیة
العرض المتحفي لمواكبة ھذا والمزید من الضغط على مصممي المتاحف 

.التطور والاستفادة من مكنوناتھ
بالاعتبارات والمقاییس العالمیة والتقنیات الحدیثة " محلیا"عدم الاھتمام -

وتناولھا بشكل عشوائي وغیر ،لتصمیم العرض المتحفي وتجھیز المتاحف
عناصر المتحفیة بالجودة المطلوبة مما ینقص مخطط یؤدي إلى عدم اتسام ال

من قیمة المعروضات وقیمة الفائدة العلمیة والثقافیة وحتى المادیة المرجوة 
.من المتاحف و خاصة الوطنیة منھا

تزاید الأھمیة النسبیة لدور المتحف على الصعید الثقافي والقومي باعتباره -
.الاجتماعي والاقتصاديواجھة حضاریة وموقع ملائم للتفاعل الثقافي و



ب

الوظائفإحدىأو سینوغرافیة العرض المتحفيالعرضیعتبر
علىالزائرمنھایطلالتيالمرآةفھوعنھا،الاستغناءیمكنلاالتيالأساسیة

رؤیةھوالمتاحفلعلمبالنسبةوالعرضحضاریة،شواھدمنیحتویھما
تعد المعارض واجھة حضاریة كما ،تحقیقھإلىنسعىمعینلھدفالشيء

.للأمم والشعوب تقیس بذلك مستوى الوعي والثقافة للبلد والمجتمع
غیر أن الأھم تتمیز سینوغرافیة العرض المتحفي بتقنیاتھا الذكیة،

فھي فن الفضاء ،من ذلك ھو تمتعھا بالقدرة على بعث الأحاسیس والخیال
المتحفي والتحكم في شكلھ بغرض تحقیق أھداف العرض المتحفي الذي یشكل 
إطاره الذي تجري فیھ الأحداث ویھتم ھذا الفن بالشكل الداخلي للبناء المتحفي 

. وكذلك الدیكور
على المزج بین الصور السمعیة تعتمد سینوغرافیة العرض

فسینوغرافیة العرض ،وتحرك عواطفھمتثیر الزوار ،والبصریة والحركیة
ترتبط بفن الرسم والتشكیل والعمارة والنحت والإضاءة والموسیقى والدیكور 

كما ،والملصقات والعاكس الضوئي والشاشة السمعیة البصریة كالفیدیو مثلا
یتمثل ھدفھا في تھیئة المكان الخاص للعمل المطلوب تقدیمھ وتصمیم الفضاء 

والأشكال والأحجام معھ یعتمد على استثمار الصورالمتحفي والتعامل 
. والمواد

الأستاذةمنا اقتراحالذي كان الموضوعاختیارلھذه الأسباب تم 
ھذافيالدراساتندرةومما أثار اھتمامي أكثر الأولى،بالدرجةالمشرفة
كلفیھتعتبرالذيالمتاحفعلممثلجدیدتخصصفيخاصةالھام المجال

وضاعالأبسببیضاأوجوانبھ،بجمیعنلمنأیجب،كماجدیدةالدراسات
.خاصة في الجانب الفني الجمالي الجزائریةللمتاحفالمزریة

لمجال محاولة التعریف بھذا اتھدف ھذه الدراسة في الأساس إلى
للخبرات التعرف على مدى احتیاج المعارض و،الحدیث وبمقاییسھ ومعاییره

،العلمیة التي یجب توفرھا في فریق العمل الذي یقوم بتنظیم المعرض
معرفة مدى احتیاج قاعات العرض بالمتاحف إلى مواصفات وشروط و

إعادة تصور سینوغرافیة عرض مناسبة لمتحف الباردو خاصة و،خاصة
معرفة المشاكل التي تعاني منھا المعارض وإیجاد حلول و،نوغرافیاالاتقسم 

.، والتعریف بوسائل جدیدة بإمكانھا جذب الزوار للمتحفمناسبة



ج

المرجو من ھذه الدراسة ھو محاولة الإجابة على الھدفكما أن
العرض في مبنى كیفیة تطبیق سینوغرافیة حدیثة والإشكالیة المطروحة في

ما ھي المعاییر : التساؤلاتوفي ھذا الصدد تم طرح جملة من ؟تاریخي
ما ھي الشروط والوسائل اللازمة للوصول إلى سینوغرافیة عرض ؟والأسس

؟ھل معاییرھا بمتحف الباردویسھا واحترام مقایووما مدى تطبیقھا ؟ملائمة
؟نوغرافیة عرض تعمل على جذب الزواریھتم السینوغراف بتصمیم سی

ضع منھجیة تقوم على محورین على ھذه التساؤلات تم ووللإجابة
تم الاعتماد في المحور النظري على ،أحدھما نظري والثاني تطبیقي،نھامی

لھا علاقة ،تقنیةفنیة ووتاریخیة وجمع المادة من معلومات و معارف علمیة 
بموضوع الدراسة من خلال النصوص التي تتضمنھا مختلف مباشرة 
التي تطرقت لموضوع علم المتاحف بمختلف جوانبھ مثل والوثائق المراجع

الوسائل وفن تنظیم المتاحف وسینوغرافیة العرض والعرض المتحفي
كما تم التطرق إلى أھم مقاییس ومعاییر ،من المعلوماتغیرھا ووالزوار

الرسائل الجامعیة التي بالإضافة إلى بعض المقالات وسینوغرافیة العرض 
.الموضوع و غیرھا من المراجعتناولت أحد جوانب

دراسة لقاعات عرض فقد تم من خلالھ فیما یخص المحور التطبیقي 
من خلال دراسة مخططات القاعات وتوضیح مدى ،میدانیامتحف الباردو
بنقد قاعات العرض وتحدید كما تم القیام ،مواضیع العرضملاءمتھا مع 

وقد دعم البحث میدانیا بصور وأشكال الإیجابیاتوالسلبیاتوالنقائصبعض 
.القاعاتبومخططات خاصةتوضیحیة

كل فصل یسبقھ تمھید ،قسم موضوع البحث إلى مقدمة وأربعة فصول
جاء فیھ وانتھى البحث بخاتمة لأھم النتائج التي وینتھي بخلاصة لأھم ما

.تمكنا من الوصول إلیھا 

نبذة ،بالمتحف العمومي الوطني الباردوالمعنون الفصل الأولیتناول 
موقعھ وتاریخھ ومرافقھ على أساس متحف وأھم ،عامة عن قصر الباردو

.المراسیم القانونیة التنفیذیة التي حددت نظام تسمیتھ



د

فقد تم التطرق من خلالھ إلى تعریف سینوغرافیة الفصل الثانيأما 
سینوغرافیة ثم تعریف أبعاد،والفضاءاتالعرض وذكر مھمة السینوغراف

العرض وحدودھا ثم عرّجنا إلى تعریف علم العرض وأسس إعداده وشرحنا 
كما ذكرنا أیضا الأمور ،وأنماط وطرق العرض والسلامة فیھمخطط السیر

الواجب مراعاتھا في قاعات العرض المتحفیة وكذا خصائص المتحف في 
وتم إضافة الجانب ،صعوبات الناجمة عن ذلكالمباني التاریخیة القدیمة وال

التطبیقي الذي یتحدث عن سینوغرافیة العرض والعرض المتحفي بقاعات 
.متحف الباردو موضوع الدراسة

و الوعاء الذي یضم إلى فضاء العرض أالفصل الثالثفي تطرقنا
وھو المبنى وجناح العرض كذلك عناصر العرض العرض المتحفي، 

والعوامل المؤثرة على تصمیم قاعات العرض وتقسیم الفضاءات الداخلیة 
للمتحف وتطور أسالیب العرض المتحفي وطرقھ كما قمنا بذكر مستلزمات 

. قاعة العرض ومراقبتھ وغیرھا

من البحث لذكر وسائل العرض المختلفة الفصل الرابعخصص 
والحدیثة وتحدثنا فیھ أیضا عن الزوار طبیعتھم فئاتھم المختلفة وخاصة مكانة 

.ذوي الاحتیاجات الخاصة ومشاكلھم وكیفیة جلب الزوار للمتاحف 

عبارة عن حوصلة وملخص وھيبخاتمة أكمل ھذا البحث المتواضع 
بدایة لأبحاث ودراسات أخرى معمقة وثریة، نتمنى أن تكون،شامل للدراسة

وربما لتحقیق المعنى الحقیقي لسینوغرافیة عرض المتاحف الجزائریة، 
وأثري البحث بمجموعة من الصور والمخططات والأشكال لجعلھ أكثر 

. وضوحا

وللمخططات وفھرس عام والأشكال أنھي البحث بفھارس للصور 
.للموضوعات
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:الفصل الأول
المتحف العمومي الوطني الباردو

قصر الباردو: أولا

متحفالباردو: ثانیا
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قصر الباردو: أولا
الموقع-1

الحكام  التي أملاكتعتبر التیمساكن الفحصیعتبر قصر الباردو أحد
03،وبالضبط فيبأعالي مدینة الجزائرقصر ھذا الیقع ،القصبةتبنى خارج 

ببلدیة سیدي أمحمدبضاحیة مصطفى باشا،لھ حدود فرنكلین روزفلتنھج 
للآثار القدیمة الواقع ر الشعب والمتحف العمومي الوطني مباشرة مع  قص

بحدیقة الحریة والمدرسة العلیا للفنون الجمیلة، بالإضافة إلى قربھ من عدة 
N 3.0462750°36.760363:إحداثیاتھ الفلكیةوزارات غیر البعیدة عنھ،  E.

.)1:الجویة رقمالصورة(

.Google Earth:عن. موقع المتحف العمومي الوطني الباردو: 1صورة رقم 

تاریخ القصر-2

فحص في العھد العثماني في قلب الریف یعتبر قصر الباردو من مساكن ال
سابقا، والفحص یعني قصر یبنى خارج أسوار المدینة، والجزائر معروفة 

من البایات والطبقة البرجوازیة بقصور الفحص التي یستعملھا أصحابھا
لقضاء فصل الصیف والابتعاد عن مدینة القصبة مركز الدولة التي تحوي 

على مساحة" حاج بن عمار"حیث شیده الأمیر ،على الإدارة المركزیة للحكم
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توخصص،2م1000تقدر بـ مساحة ىالقصر علتربع یو،2م1650تقدر بـ 
1.لفناء القصر2م550مساحة 

بعد أن طردتھ عائلتھ الحاكمة من تونس لاجئا"عمارحاج بن "سید قدم
تونس وتقول الروایات الواردة في شأن قصتھ أن سبب الطرد ھو النزاع فی

فاستقر بھا ،فكانت الجزائر قبلتھ الأولىالقائم على الحكم بین أفراد عائلتھ، 
وھو ما یفسر ،الذي یعتبر من أجمل القصور في الجزائروشید قصر الباردو

التي تعبر عن استمراریة في الطراز الأندلسي المعروف في أصل الباردو
من قبل حیث یتواجد قصر الباردو المؤسس م18/ھـ12تونس في القرن 

و والتي تعني رادالحفصیین حیث تعود تسمیة باردو إلى الكلمة الإسبانیة الب
.الوردمكان مغطى ب

ترف والرفاھیة عاش أفرادھا حیاة الالقصورالتییعتبر قصرالباردومن
حبھ الشدید لنسائھ، وإعطائھ الأولویة عماروالسعادة والمعروفعن الأمیر

جناح "للمرأة واحترامھا، حیث خصص الأمیر جناحا كاملا یطلق علیھ 
".المفضلات

ندلسي والعثماني على الأیلمسالزائر للقصر الذوق الرفیع وتأثره بالطراز
كما وظف تشكیلة جمیلة من الأجزاء الباعثة للحیاة والصفاء، فنجد حد السواء،

والتي ترصع ساحة القصر النافورة المھیأة في حوض ثماني الأضلاع،
الذي كان یتردد علیھ سكان القصر یومي الاثنین والخمیس كتقلید ،والحمام

ن جنا"بـ وعرف القصر، 2المباركینأسبوعي للتبرك بھاذین الیومین 
) م1718-1711(دایات ھم حسن باشا وقد سكنھ ثلاث " مصطفى بن عمار
وھو ملك ) 1830-1817(والداي حسین ) م1805-1718(والداي مصطفى 

تونسي بل المیر الأعائلة الداي، ولیس صحیحا أن صاحبھ مصطفى بن عمار 
جنان خداوج "و" فووا"فیلا ) ياسم عرب(ویضم جنان الباردو . ھو ابن الداي

"مصطفى باشا(خوجة الخیل "و" العمیاء  واستولى على الجنان " بوبیو) 
مثلما استولى على كل أملاك الداي والنبلاء ولیس " كلوزال"الجنرال 

وباعھ سنة " اكسلمونس"صحیحا أنھ اشتراه منھ، ورثھ بعدھا الكولونیل 
بیار "اعھ ھذا الأخیر إلى بوعكاز من بسكرة ثم بغاآالباشإلىم 1875

1Klein H.,Feuillet d’El Djezair , t. 2 , Algérie, 2003, p. 95.
.100ص ، 1999، )م.د(دلیل المتحف الوطني الباردو، 2
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وفي . م الذي حرف بعض خصوصیاتھ خاصة الحدائق1879سنة " جوري
إلىإلى السلطات الفرنسیة التي حولتھ " جوري"أھداه ورثة م 1926سنة 

وأثناء الحرب العالمیة الثانیة أصبح مقرا لقوات الحلفاء ،متحف ومكتبة
احتضن مؤتمرا دولیا تقرر م1952وفي سنة ،وللحكومة الفرنسیة في المنفى

مخبر علمي بھ وھكذا أصبح أحد القلاع العلمیة والثقافیة الھامة في إنشاءفیھ 
1.الجزائر

الوصف المعماري لقصر الباردو-3
الوصف الخارجي للقصر-أ

یأخذ قصر الباردو مسقطا مستطیلا ذو واجھة صامتة وبسیطة خالیة 
بالتمیز، كما یخلو من من الزخارف وتخلو من أي تفاصیل بارزة توحي 

النوافذ المطلةعلى الشارع ونستثني من ذلك بعض الفتحات الصغیرة التي 
الواجھة أما تتقدمھا شبابیك معدنیة مخصصة لإنارة غرف الخدم والمعیشة،

المطلة على الفناء بھا نوافذ وأبواب كذلك ھي مزینة بالبلاطات الخزفیة 
).3- 2:رقمتانصور(من المرمر لأبواب الخارجیة ولوحات خزفیة وأطر ا

.الواجھة الداخلیة للقصرالمطلة على الفناء: 2صورة رقم 

/elmaassawww.djazairess.com.2010/" منازل الفحص في مدینة الجزائر :"، محاضرة تحت عنوان عمر حاشي2

http://www.djazairess.com/
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.الواجھة الداخلیة للقصر: 3صورة رقم 
، یتمیز بسقف مسطحتكون القصر من طابق أرضي وطابقعلويیو

.تتخللھ بعض القباب

المدخل فھو عبارة عن باب خشبي ثقیل جدا مزین فیما یخص
بمجموعة من المسامیر النحاسیة الكبیرة ذات رؤوس نصف كرویة 

یحف الباب إطار ،مفصصة، وفي وسطھا كانت حلقة الباب من النحاس أیضا
رخامي یتكون أساسا من عمودین مربعي المسقط یحملان عقدا نصف دائري 

علیھا صورة الھلال متجھا للأعلى تتوسطھ صنجة على شكل فقرة نقشت 
).4:صورة رقم(وھذا المدخل ھو المدخل الوحید للقصر 

.المدخل الرئیسي للقصر: 4صورة رقم 
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الوصف الداخلي للقصر-ب

، التفاصیلالمظھر الخارجي للقصر عموما بالبساطة التكرار وقلة یتسم
.أما المظھر الداخلي فالعكس تماما

حمام ویتكون أیضا من غرف وروقةوأسقیفة: یتكون القصر أساسا من
.السطحوینتھي الطابق الأخیربوتتوزع على طابقین ومطبخ

قاعة ینتظر فیھا ضیوف صاحب البیت قبل قاعة الاستقبالتعتبر:السقیفة-
یعلوھا قبوین على شكل مھد في ھذه الأخیرة یمكننا التمتع ،أن یتم استقبالھم

و محاطة بمجموعة واسعة من الخزف على شكل لوحات جداریة مؤطرة أ
نحتت عدة محاریب مقوسة على طول الجدار ،المنحوتبإفریز من الجص

.ھذا ما یعطي لھذه الغرفة سحرا خاصا

ر التي تتسرب من تغمر المیاه ھذه الغرفة كل شتاء عن طریق الأمطا
تم حل ھذا المشكل عن طریق صرف المیاه في ساحة البلاط ،الساحة العلویة

. كما تم اصلاح الكسر الموجود على مستوى أنبوب صرف میاه الأمطار
.وساھمت أشغال الصیانة والترمیم في كل المشاكل الناتجة عن تسرب المیاه

وھي مستطیلة الشكل، II.E.206یرمز للسقیفة في قصر الباردو لھا بـ
تختلف عن باقي سقیفات القصور ھو أنھا بعیدة عن مدخل القصر فنصل إلیھا 

بھا ست دكانات ،من خلال الفناء عكس الأخرى التي تأتي مباشرة بعد المدخل
تفصل بینھا أعمدة قصیرة مزدوجة تعلوھا عقود على شكل مقبض القبة

لدكانات مكسوة بالبلاطات اكذلك السقیفة مكسوة ببلاطات خزفیة و،
أما الأرضیة فمبلطة ببلاطات صغیرة مربعة سوداء وبیضاء على ،الخزفیة

1.شكل شطرنج

عبد الفتاحبن جدو، استخدامات الرخام بمدینة الجزائر خلال العھد العثماني، رسالة ماجستیر في الآثار العثمانیة، معھد الآثار، 1
.43، ص 2010-2009جامعة الجزائر، 



المتحف العمومي الوطني الباردو:الفصل  الأول

17

یعد الفناء المركزي من السمات البارزة والموحدة في :الفناء المركزي-
یعد المصدر الوحید للنور والتھویة بھذه المساكن التي كما،المساكن الجزائریة

اسم ویعرف محلیا في مدینة الجزائر ب1،تخلو من النوافذ المطلة على الشارع
.وسط الدار

یكون ھذا الفناء مربعا أو مستطیلا في أغلب الأحیان ویكون حجمھ و
ویمكن أن تتوسطھ نافورة ماء أوجب بحسب ثراء،متناسبا مع حجم المسكن

أما بالنسبة للأرضیة فغالبا ما ،وقصر الباردو یحتوي على الاثنین معاالمالك
.تبلط بالرخام

یقع ھذا الفناء عادة في الطابق الأرضي لكن كثیر ما یمكن أن نجده في 
الطابق الأول وقد عرف الفناء المركزي منذ القدم في عمارة بلاد ما بین 

مثلا الغرف كانت تتوزع ،والرومانیةالفینیقیة والإغریقیةئروالعماالنھرین
وكانت غرفا متخصصة من حیث الوظیفة ،حول الفناء من جھة واحدة فقط

توزع حول الفناء من أما بالجزائر فكانت ت،مثل استقبال الضیوف أو المعیشة
ولأنھ كان یعد متنفسا للحریم اللاتي لا یخرجن إلى الشارع إلا ،جھاتھ الأربع

یون في الفناء على توفیر النظافة الفائقة وتلطیف نادرا فقد حرص الجزائر
2.الجو باستخدام الرخامیات والخزفیات

یأخذ الفناء في قصر الباردو شكلا مستطیلا أرضیتھ مبلطة ببلاطات 
رخامیة سوداء وبیضاء بالتناوب بھ نافورة ماء مثمنة الشكل رخامیة حوضھا 

ناء نجد حوضا مستطیل وفي الجزء الثاني من الف،مزین ببلاطات خزفیة
بسیط خال من البلاطات الخزفیة مطلي ،الشكل قریب من الإیوان

و ھو كذلك فناء آخر في الطابق الأول ویوجد).5: صورة رقم(بالحصى
نصف ،مرمیة لولبیة عقودھا نصف دائریةمربع الشكل بھ قبة تحملھا أعمدة

أما الأرضیة ،الآخر مطلي بطلاء أبیضففیة والنصجدرانھا بھا بلاطات خز
).6: رقمصورة (وبیضاء على شكل شطرنج فمبلطة ببلاطات سوداء

.44،ص المرجع السابق،عبد الفتاح بن جدو- 1
.45ص،نفسھ2
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.الفناء المركزي من زاویة المدخل: 5الصورة رقم 

.الفناء الداخلي: 6الصورة رقم 

محیطة بالفناء المركزي، وھي تكون الأروقةفیأغلبالأحیان:الأروقة والغرف-
متجاوز منكسر محمولة على أوحذويعبارة عن ثلاثة عقود ذات شكل 

أسطوانیة أو مركبة من الشكل المثمن واللولبي، أما الفراغات ،أعمدة لولبیة
تعلو العقود وتفصل بینھما فمكسوة بأشرطة من البلاطات الخزفیة تزید التي 

من جمالھا وتكسر صمتھا وتصل بین تیجان الأعمدة روافد خشبیة 
وتنتظم العقود بحیث یقابل ،م1,2ویبلغ متوسط عرض ھذه الأروقة،لتدعیمھا
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العقد الثاني مركز الفناء وعلى نفس المحور نجد أبواب الغرف الأربع بحیث 
1.یرى من بالغرفة الفناء مباشرة

جد أیضا في الطابق الأول والثاني أروقة محفوفة بدرابزین من یو
ونادرا ما وجدت ،المنجزة محلیاششب المزین بمختلف الزخارف والنقوالخ

ویلاحظ ،ردا درابزین مبنیة بالحجارة والآجفي بعض المساكن القدیمة ج
یتقدمھا رواقان من العقود محمولة ،یوانتعرف باسم الإغرفة مفتوحة أیضا
الجنوب وقد ینصب في وسطھا وتختار ھذه الغرفة متجھة إلى،أعمدةعلى 

كما ھو الحال بإیوان قصر العرش یجلس علیھ صاحب المسكنكرسي 
.)7: الصورة رقم(دو البار

.الإیوان: 7الصورة رقم 

ھو المثالي والشائع ویمكن أن یقل عدد الأروقة بھذه الصورة وضعإن
حسب حجم عقود ویمكن أن یزید إلى أربع ،واحد فقطعقدأوعقدین العقود إلى

وفي كل الحالات فإنھ بكل جھة من الجھات الأربع توجد غرفة ،المسكن
الغرف ثابتا دائما تتحكم بھ الروافد الخشبیة التي تحمل ویكون عرض ،واحدة
2.م في بعض الأحیان15أما الطول فقد یصل إلى ،السقف

.45،ص المرجع السابق،عبد الفتاح بن جدو1
.46،صنفسھ2
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الأول یتوسط الإیوان والغرفة : رواقانقصر الباردو فھناكبالنسبة ل
، والخامس صغیرة،أربعة عقودبھ خمسة عقود ذات حذوة الفرس،المفضلة

زخرف نوافذ وباب، یحتوي علىثلاثواسعوكبیرفھوالأوسطالذي یعتبر 
).8: صورة رقم(خزفیة بمربعاتنصف الجدار

.الرواق الأولبالفناء المركزي: 8الصورة رقم
بمربعات أیضا رضیة الفناءمبلطة مماثلةلأبأنھا ة الرواقأرضیتتمیّز 

أما ،ومن ھذا الرواق ندخل إلى الغرفة المفضلة،بالتناوبسوداء وبیضاء
حملھا ست عقود حذویة تثلاثةنیفیأتي مقابل للرواق الأول بھ الثاالرواق 

).9:صورة رقم(أعمدة رخامیة 

.بالفناء المركزيالرواق الثاني: 9الصورة رقم 
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وھي الخشبمن مصنوعة بمصراعینكون أبواب الغرف دائمات:الغرف-
تتقدمھا أما النوافذ فإنھا صغیرة ،علو السقف نفسھ،ویكون علوھا ھوجداثقیلة

شبابیك معدنیة متینة جدا ولذلك فإن الاعتماد الأساسي في دخول النور 
.والھواء إلى الغرفة یكون على الأبواب

قدر ما ارتفاع ببمربعات خزفیة مكسونصفھا الداخل منالغرفجدران 
بعض تتوفر ،السقفغایة بالجیر إلى مبیضالنصف الثاني و،یتكئ الإنسان

أسقف خشبیة مزخرفة برسوم بدیعة الألوان ونقوش مساكن الأغنیاء على 
تقابل باب الغرفة دخلة یعلوھا عقد منكسر كانت تسمى محلیا ،1مذھبة
عمق الجدران فتحات تتخلل،خارج المسكن متقدمة عن البناءوتظھرمن،القبو

بدفتین وتضم أبوابھا من الخشب،ئة مقبض القفةمربعة تعلوھا عقود على ھی
تستخدم ھذه ،لكن الجزء الأعلى یضم العقد بدون باب،رفوفا من الخشب أیضا

.الفتحات كخزائن جداریة لحفظ الأمتعة

التي المعیشة غرف یمكننا أن ندرج ضمن ھذا السیاق غرف الخدم و
بالنسبة لغرف الخدم ،تحتل عادة الطابق الأرضي أو تحت الأرضي إن وجد

طلة على الشارع، فتكون عادة صغیرة ومظلمة وقد توجد بھا نوافذ صغیرة م
أما غرف المعیشة وتتمثل أساسا في مخازن المؤونة فتكون ھي الأخرى 

والمطبخ یكون واسعا ویضم مدخنة في أحد جوانبھ،أما غرفة ،صغیرة ومعتمة
یسھل الغسیل فإنھا تضم حوضا في وسطھا أو أحد جوانبھا كما تضم جب 

لذلك فالسكان یستخدمون ماء ،لح للشرباصغیر ،لكن ماؤه اكنینمعیشة الس
وقد یضم المسكن حماما خاصا بھ كل ،الأسبلةالمعروفة بالعیون العمومیة 

2.الدافئة والساخنةوعناصر الحمام العمومي من الغرفة الباردة

طویل أو وذات شكل الغرف في قصر الباردو صغیرة تكون معظم 
فنصفھا السفلي بھ سقفھا خشبي بسیط خالي من الزخارف أما جدرانھا،مربع

مربعات خزفیة والنصف الآخر بسیط مطلي بطلاء أبیض بھا نوافذ مربعة 
الأرضیة من غرفة تختلف ،صغیرة تطل على الفناء أبوابھا صغیرة مزخرفة

.46،المرجع السابق، صعبد الفتاح بن جدو1
.48- 47نفسھ، ص2
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: صورة رقم(لأخرى منھا ما ھي مبلطة  ببلاطات بسیطة سوداء وبیضاء
).11: صورة رقم(مزحرفةأخرى ببلاطات خزفیةو) 10

.بلاطات خزفیة مربعات و : 10الصورة رقم 

.بلاطات خزفیةمربعات و : 11الصورة رقم 

لق بواسطة دفتین لتصبح خزانة غكوات في الجدران منھا التي تتوجد 
نلاحظ أیضا فوق ،خزائن جداریةعبارة عن ،حائطیة وأخرى غیر مغطاة

).12:صورة رقم(على شكل عقد مقبض القفة اتالنوافذ كو
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.قاعة العاصمیاتنوافذالتي تعلو الكوات: 12الصورةرقم

20071سنة في فترة ترمیم المتحف أو القصراستخدمت الغرف

باحثین التي كانت تلقى من طرف أساتذة وكقاعات للمحاضرات 
: رقمتانصور(للمعارض المؤقتة كما اتخذت القاعة ،جزائریینوأجانب

).14و13

.للمحاضراتغرفة العاصمیات كقاعةاستغلال: 13قمالصورةر

، و قد تم نقل العدیدالواسعة لاستعادة وجھھ الحقیقيبعد ست سنوات من عملیات الترمیم2013افتتح القصر المتحف عام 1
.من القطع الأثریة التي كان یحویھا إلى عدة متاحف جزائریة كل حسب اختصاصھ
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.قامةمعارضمؤقتةلإقاعة الحلیاستغلال: 14الصورةرقم

غالبا ما نجد في أحد زوایا الفناء المركزي درجات السلالم التي :السطوح-
تسمح بالانتقال بین طوابق المسكن ومنھا السطح،ھذه السلام تكون ضیقة 

وتضم في سمك جدرانھا فتحات ،عادة تسمح بمرور شخصین متقابلین فقط
مماثلة تماما لتلك الموجودة في الغرف والتي قلنا أنھا تستخدم كخزائن 

.جداریة

ففضلا عن كثیر من ،عنصرا أساسیا في المساكن الجزائریةالسطح یعد 
فإنھ یمثل متنفسا لأھل المنزل فمنھ یشاھد ،الأشغال المنزلیة التي تنجز بھ

م للغایة بالنسبة للجزائریین لأن لھم متعة كبیرة السكان البحر وھذا شيء مھ
وھنا أیضا تلتقي النساء لتبادل أطراف الحدیث حیث أن جمیع ،في ذلك

السطوح تضم سلالم للانتقال من مسكن لآخر وكانت ھذه ھي طریقة انتقال 
.النساء لزیارة بعضھم البعض بعیدا عن فوضى الشارع وأعین المتطفلین

الأكثر على نبجدران ترتفع بقدر قامة الإنساة كانت السطوح محاط
وقد كانت تزین أحیانا بشرفات على أطرافھا، ،رویمكن أن تقل عن ذلك بكثی

باسم لى أحد جوانبھا كلیا تسمى محلیاوكثیرا ما نجد بالسطح غرفة مفتوحة ع
أھل المنزل ببعض أشغالھم الیومیة وھم یتمتعون بھواء یقوم فیھ كانوهالمنز

العلیل في الظل وتكون الجھة المفتوحة من المنزه مواجھة للبحر البحر 
وفي ما عدا ھذه الجھة المفتوحة لا یختلف المنزه في ،لاستقبال نسیمھ العلیل
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1تصمیمھ العام عن الغرف،ومن العناصر البارزة على السطح نجد المداخن

ة منھا التي تبنى على شكل قباب مضلعة بكل زاویة من زوایا السطح وبكل قب
2.تنفتح أربعفجوات یخرج منھا الدخانوالبخارالمتصاعد من المطبخ والحمام

للاستراحة مغطاة بأقبیة ةغرفة عمیق،یتشكل الحمام من غرفتین:الحمام-
والتي تعلوھا ذات زاویة بارزة بجانبھا مباشرة الغرفة الساخنة مربعة الشكل

بني أنبوب لولبي من القرمید حیث تدور حرارة الفرن و.قبة بثمانیة زوایا
أسند صھریج رائع و.والتي بدورھا تنشر حرارة مستقرةتحت تلبیسات البلاط

من الرخام للجدار یحد بین حوضین واحد للماء البارد والثاني للماء الساخن 
.)15: مصورة رق(عن طریق الموقد

.ولوازمھالحمام: 15الصورة رقم 
تغطیھ ،تم تھیئة ھذا المكان كمقھى تقلیدي من طرف أحد مالكیھ:ىالمقھ-

قبة ضخمة یمكن التمتع بالمشكاة المتواجدة بتجویف الجدار المقابل للمدخل 
لى أظھرت جدرانھ ع، یج والتي كانت تستخدم كسطح للعملالمغطاة بالزل

ھوائیافا للقضاء على ذلك تم تركیب مصروجود نسبة عالیة من الرطوبة و
أظھر تنظیف الملاط الإسمنتي على القبة شقا سببھ أعمدة القاعة المتواجدة ،

.)17و16صورتان رقم (أعلاه 

.48ص،المرجع السابق،وعبد الفتاح بن جد1
.49نفسھ، ص2



المتحف العمومي الوطني الباردو:الفصل  الأول

26

.بعد الصیانةالمقھى المغربي: 16الصورة رقم 

.قبل الصیانةالمقھى المغربي: 17الصورة رقم 

لقصرالإضافات الفرنسیة ل-4

ملحقا بالقصر لیستعمل 1879في سنة "جوري"أضاف الفرنسي 
حات واسعة بأسقف التي كانت عبارة عن مسا،وحظیرة للحیواناتكإسطبل

زیادة على ذلك زینھ بحدیقة ،ھا فجوات زجاجیة في السقفئبالغة العلو تضی
فیھ إلى یومنا ھذا عرضی.نباتیة ولا یزال ھذا الجزء على حالھ إلى یومنا ھذا

صورة (ورفات تین ھینان والتي تحمل القاعة اسمھا خما قبل التاریفترة آثار 
.  )18: رقم
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.ةالفرنسیلزیادةباالموجودة تین ھینان قاعة : 18الصورة رقم 

.واجھة ومدخل المتحف حالیا: 19الصورة رقم 
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1نشأة متحف الباردو: ثانیا

:2تھنشأ-1
مؤرخ في 85-280بمرسوم تنفیذي رقم حفا وطنیا متقصر الباردو صنف 

یتضمن إحداث متحف ، 1985نوفمبر 12ھـ الموافق لـ 1406صفر 29
.باردو الوطني

ھـ 1432ذي القعدة عام 7مؤرخ في 352-11مرسوم تنفیذي رقم 
مراكز التفسیر انون الأساسي النموذجي للمتاحف ودد القحی،2011الموافق لـ 

.ذات الطابع المتحفي
مؤرخ قرار وزاري مشترك متحفا عمومیا وطنیا ب2012ثم صنف في 

دخول للمتاحف یحدد حقوق ال2012مارس 6ربیع الثاني الموفق لـ 13في 
وقرار وزاري . لمراكز التفسیر ذات الطابع المتحفيالعمومیة الوطنیة و
یحدد التنظیم 2014ماي 4الموافق لـ 1435رجب 4مشترك المؤرخ في 

.ملحقاتھالداخلي للمتحف العمومي الوطني و
ة رفتال:مختلفتین وھمافترتین من قسمین معماریین لالمتحفنیتكوّ

ة الاستعماریةرفتوال،عاتھمرافقھ وقاالعثمانیة التي یشھد علیھا القصر بكل
.حیث الإضافات الجدیدة الخاصة بفترة ما قبل التاریخ

أدوات مختلفة منھا أثریة وفنیةعلى مجموعات الباردو یحتوي متحف
مختلفة حجریة وعظمیة وقطع فخاریة ومصنوعات جلدیة وأدوات معدنیة

وقد صنفت إلى مجموعات ،من القطع الأثریةالأشكال والأحجام وغیرھا
یقوم على أثریة تعود إلى عصور ما قبل التاریخ ومجموعات اتنوغرافیة 

3.ودراستھا فریق علمي مؤھل كل في تخصصھحفظھا

/http:// www. Musse-bardo. Art.dz    : الموقع الإلكتروني للمتحف1
2 .47، العدد، الجریدة الرسمیة 2

، مكانة المتحف في المنظومة التربویة "التعریف بالمتحف، التحفة وأشھر المتاحف، المتحف الوطني الباردو"یوسف، إدریس3
.40، ص2012والسیاحیة، المنیعة 
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، جمع التحف بمختلف الطرق المستعملةیتمثل دور المتحف في:هدور-2
باحثون ا الھبات، أوعن طریق الحفریات التي یقوم بھكالاقتناء والھدایا و

. 1، شرط أن تتماشى وفق تخصص المتحفمختصون في علم الآثار
ھلة ،مما یتطلب إطارات متحفیة مؤبمعرفة التحفة بدقةالمتحف أیضا ویھتم-

.الانضباط في العمللاختصاص واذات ثقافة واسعة في المجال و
العلمیةدفاتر وفق المواصفاتیقوم الباحثون بإعداد بطاقات تقنیة للجرد و-
.محافظة علیھا من الناحیة القانونیةلل
صیانة وترمیم التحف بغرض الإبقاء علیھا یولي المتحف أیضا اھتماما ب-

لعرضھا من جھة أخرى على الزوار بصورة و،لأقصى مدة ممكنة من جھة
التصدي لكل طوبة والرلمناخ الملائم بمراقبة الحرارة وجیدة ، وذلك بتھیئة ا

.تطلب الأمر ذلكترمیمھا إن عوامل التلف و
جیة عرض التحف حسب التخصص ویتبع منھجیة ملائمة مثل الكرونولو-

.2نوغرافیةوحسب المنطقة بالنسبة للتحف الإت، بالنسبة لتحف ما قبل التاریخ
نشاطات المتحف-3

محاضرات في عدة معارض مؤقتة في كل فترة وینظم المتحف عدة 
وطرق حمایتھ، في مختلف مواضیع خاصة منھا ما یتعلق بالتراث الثقافي

المناسبات وفي الملتقیات الوطنیة، ویقوم بتنظیم ورشات للجمھور الصغیر 
، واستغل متحف الباردو للسھرات الرمضانیة لإحیاء سھرات تقلیدیة والطلبة

.)20،21،22:رقمصور(

.41، ص، المرجع السابقإدریس یوسف1
.42ص،نفسھ2
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.في حدیقة المتحفورشة بیداغوجیة للأطفال: 20صورة رقم 

.لفترة ما قبل التاریخمعرض مؤقت: 21صورة رقم 

.لسھرات الرمضانیةفناء المتحف لاستغلال : 22رقم صورة
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ویقوم بنشر مطویات الأبحاث في مجلات، نتائج كما ینشر المتحف أبحاثھ و
1.للتعریف بالمتحف والتحف لیسھل للزائر التعرف على المتحف

أقسام المتحف-4
أجنحة ، وملاحقھووأقسام خاصة بالإدارةأجنحةیحتوي المتحف على 

.خاصة بالعرض والحفظ
منفصل عن مبنى المتحف، و الذي ھوالجناح المخصص للإدارةیحتوي 

خمسةالأول على الجناحیحتوي،جناحین منفصلین مخصصین للإدارةعلى
، أما ملحق بمكتب الأمانة العامةومكتب المدیر خاصة بالموظفین مكاتب

في الطابق مكتبة، یحتوي علىالجناح الأولنیفھو منفصل عنلثاالجناح ا
لملحقین بالبحث والحفظ مختصون في مكاتب لطابق علوییشغلھ والأرضي 

علم الآثاروعلم الاجتماع والتاریخ والھندسة المعماریة وغیرھا من 
.التخصصات

فیما یخص الأجنحة الخاصة بالعرض والحفظ فیحتوي الجزء الفرنسي 
تتقدم الجزء الخاص بالعرض المؤقت، كمعرضمتنقل استقبالعلى قاعة 

خاص بفترة ما قبل التاریخ حول تین ھینان، والجزائر في ما قبل التاریخ، 
ومعرض الجزائر، أبحاث واكتشافات حدیثة تدور كلھا حول نفس الفترة 
السابقة الذكر،ومعارض أخرى اتنوغرافیة خاصة بالحایك والأزیاء 

اص الخرز الإفریقي، النسیج، وفي إطار التبادلات مصغرة، وخوالالجزائریة 
الدولیة أقیمت معارض ومؤقتة حول الحریر الإیطالي والمعرض الدولي للفن 
المعاصر ومعارض أخرى باتفاقیة مع كوریا بالإضافة إلى مواضیع أخرى 
مختلفة عن التخصص الخاص بالمتحف كمعرض رحلة حنین ومعرض مدار 

.للصور الفوتوغرافیةالسرطان والطباق ومعرض 

مما تجدر الإشارة إلیھ أن المتحف العمومي الوطني الباردو عرف كیف 
یستغل فترة الترمیم وقبل افتتاحھ رسمیا بإقامة ھذه المعارض ومشاریع 

.البحث والمحاضرات لفائدة ومصلحة باحثیھ 

:إلى جناحین ھمابدورھا تنقسم أجنحة العرض

.43ص، المرجع السابق، إدریس یوسف1
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بارة عن قاعات داخل القصر خصصت لعرض عھو:نوغرافیاتجناح الا- أ
.نوغرافیة المختلفةتعات الاالمجمو

علم بما یعرف بالإتنوغرافیا أو یسعى علم : تعریف الاتنوغرافیا-
إلى اعتماد منھج البحث الوصفي أو منھج المسح معتمدا الإنسان الوصفي 

الإنسانیة على الملاحظة المباشرة والمشاركة أحیانا، وموجھا عنایتھ للثقافات
من المستكشفین المسلمین اعیة بالوصف الدقیق، وكان الكثیروالظواھر الاجتم

ولكن والأوربیین قد قاموا بذلك تلقائیا أن یقصدوا التأسیس لھذا العلم، 
نوغرافیا الحدیثة تعتمد منھجا علمیا یتحرى الدقة من أجل الوصول إلى تالا

.الحقیقة

وتعني العرق )Ethnos(الكلمة الیونانیة مناتنوغرافیاكلمة أخذت
.روبولوجیا وھو الإنسانتفرع من فروع الأنوھي والجنس، 

صف یعمل میداني تطبیقيعلى أنھا أیضانوغرافیاتالاتعرف 
كما .یقوم على رصد ثقافاتھا وسلوكیاتھا الاجتماعیة، ولشعوب والسلالاتا

لحیاة الإنسان أو المظاھر الخارجیة للثقافة التي یراھا لاشاماوصفیقدم
. الملاحظ

یحتوي جناح ما قبل التاریخ على قاعات توجد : ب  جناح ما قبل التاریخ-
صة لعرض ، وھي مخصّسيفي الإضافات التي شیدت في الجزء الفرن

.مجموعات ما قبل التاریخ

المرحلةسبقتالتيتعتبر عصور ما قبل التاریخ تلك الحقبات
سنة،ملایین3حواليىالعصور إلھذهتعود،)ةظھور الكتاب(التاریخیة

وظھورلمیلادل اقبسنةآلاف3بحواليالمدنأولىبروزمعوتنتھي
.للكتابةلأولىالأشكال ا

الإنسانیة،مھدتعتبرالتيإفریقیاقارةفيةالآثار الإنسانیأقدماكتشفت
الإنسانوتطورظھور)المخلفاتھذهخلالمن(لتاریخما قبل اعلمیدرس

.الطویلةالأزمنةتلكخلالالبدائیةوالمجتمعات
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،على1930عامتأسیسھمنذالباردو،متحفعلىالقائمونعمل
قبلمالحضاراتالمادیةالشواھدصیانةمنھاالأھدافمنجملةتحقیق

كبیرةأھمیةتكتسيوالتيبالجزائروجدتالتيتلكوعرضھا،خاصةالتاریخ
إلىتعودالبدائيللإنسانآثاروجودعنتیأجرالتيالأبحاثأثبتتعالمیا،
العصرزمنیتین،مرحلتینإلىالتاریخقبلماینقسم،سنةملیونحوالي
.الحدیثيالحجروالعصرالقدیميالحجر

القدیميالحجرالعصر: فتراتثلاثبالقدیمي الحجرالعصریعرف
،المتأخرالعصر الحجري القدیم  ثمالأوسطوالعصر الحجري القدیم الأسفل
.الحجریةالأدواتصناعةوتقنیاتقطرتطورأسسعلىالتقسیمھذاویقوم

ظھرت ): ألف سنة10ملایین إلى 3من (العصر الحجري القدیم الأسفل -
الحضارات في قارة إفریقیا، سمیت خلال ھذه الفترة من تاریخ الإنسانیة أولى 

".Pebble culture"بثقافة الحصى 

أدخلت علیھا كانت أدوات ھذه الفترة عبارة عن حصاة طبیعیة
یب مقصود، یفترض أن صانع ھذه الأدوات ھو صتعدیلات عن طریق تق

إلا بمواقع من إفریقیا یةث، الذي لم تكتشف بقایاه الإحا"ھرالإنسان الما"
، بأثیوبیا ومواقع أخرى من جنوب إفریقیا أقدم البقایا "أمو"الشرقیة كموقع 

، في شمال إفریقیا عثر علیھا في الجزائر "الحصى المشغول"الأثریة لثقافة 
(عین الحنش"بموقع  ، التي یعود تاریخھا إلى حوالي ملیون سنة )سطیف" 

دوات معروفة بالمتعددة الأوجھ، إلى جانبھا م، یتمیز ھذا الموقع بوفرة أ.ق
، وبعض الأدوات التي یمكن تسمیتھا من )منقرضة(بقایا حیوانیة عتیقة 

.الأوائل ذي الوجھین التي تمھد لظھور الحضارة الموالیة

تمیزت الحضارة الآشولیة المنتشرة في القارات القدیمة عن سابقتھا 
الاستعمالات وظھور الفؤوس ذات بتطویر الأداة ذات الوجھین، المتعددة
یة في الجزائر، اكتشف بمنطقة الآشولالطابع الإفریقي، أشھر مواقع الحضارة

ور على ثم، حیث تم الع.ألف سنة ق700معسكر المؤرخ بحوالي " نیفغتی"
أدوات قدیمة وبقایا حیوانیة كثیرة إضافة إلى بقایا عظیمة للإنسان المعتدل، 
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وھي أقدم بقایا إنسانیة معروفة لحد الآن في " الأطلسإنسان "المعروف باسم 
.شمال إفریقیا

عرفت ): م.ألف سنة ق20إلى 100من (العصر الحجري القدیم الأوسط -
ھذه الفترة مرحلة جدیدة من التطور في صناعة وأنماط الأدوات الحجریة، 

، حیث كان "لوازیةاللوف"لأدوات بطریقة تقنیة تسمى كانت تصنع ھذه ا
الإنسان یتصور شكل الأداة قبل استخلاصھا من النواة، ویسمى ھذا بمبدأ 
التصور الذھني المسبق للأداة، وھو بذلك خطى خطوة ھامة في التحكم في 
أنماط الأدوات وصناعتھا، تعتبر الثقافة الموستریة إحدى ممیزات العصر 

العثور على بقایا عظیمة الحجري القدیم الأوسط في القارات القدیمة، وقد تم 
بالمغرب وھو " جبل إرھود"لصانع ھذه الثقافة بمواقع متعددة من بینھا موقع 

من فصیلة الإنسان العاقل المبكر ذي الحجم الدماغي الذي یعادل القدرة 
).3سم1450(الدماغیة للإنسان الحالي 

افة اتضح من خلال الأبحاث المتعلقة بھذه الفترة في الجزائر أن الثق
م، ھي أكثر انتشارا من الثقافة .ألف سنة ق40العاتریة المؤرخة بحوالي 

الموستریة المعصرة لھا حیث تم التعرف علیھا لأول مرة بموقع بئر العاتر 
بتبسة، وأھم ما یمیزھا ظھور أدوات معروفة بذات العنق، الحاملة لنتوء على 

.1إلا بإفریقیامستوى قاعدة الأدوات، وھي ثقافة نموذجیة لم تعرف 

):م.آلاف سنة ق9إلى 20من (العصر الحجري القدیم المتأخر -

یب صطریقة جدیدة تعرف بالتقعرف الإنسان خلال ھذه الفترة 
، في صناعتھ الحجریة التي نتج عنھا اختلاف وتنوع الأدوات النصیلي

الحجریة، فأصبح یولي اھتماما كبیرا لصناعة القطع الحجریة القزمیة 
التي یدخل علیھا تھذیبات مختلفة بواسطة الضغط، أقدم ) صغیرة الحجم(

8ألف و20دامت ما بین " المغربیة-الأیبیریة"ثقافات ھذه الفترة تسمى بـ 
م، حیث وجدت بساحل شمال إفریقیا، وأھم المواقع الأثریة ھي .سنة قآلاف

بشلغوم العید، " مشتى العربي"بجیجل، " تازة"ببجایة، " أفالوبو رمل"
بالمغرب الأقصى، تتضمن ھذه الأخیرة مجموعة متعددة من " تفوغالت"و

.5، المرجع السابق، صإدریس یوسف1
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النصال ذات الظھر المھذب إلى جانب أدوات أخرى متنوعة كتلك المصنوعة 
مشتى "العظام، تنسب ھذه الثقافة إلى الإنسان العاقل المعروف بإنسان من

1...، الذي یمارس ظاھرة التشویھ الشعائري للأسنان"العربي

)م.آلاف سنة ق3إلى 10من (العصر الحجري الحدیث -

شھد العصر الحجري الحدیث، الذي یدعى كذلك بعصر الحجارة 
إنتاج الإنسان لغذائھ، حیث حلت المصقولة ظھور نمط معیشي جدید أساسھ 

الزراعة واستئناس الحیوانات محل الصید والجمع، كوسیلة أولى لسد 
.الحاجیات الیومیة

بلغ الفن ذروتھ في ھذا العصر ویتجلى ذلك من خلال الفنون المنقولة 
مثل المنحوتات الصحراویة والفن الصخري من نقش ورسم على الجدران 

.2اویة التي تعكس لنا الحیاة الیومیة لتلك الفترةوالملاجئ والصخور الصحر

فجر التاریخ تعتبر فترة و): م.سنة ق3000ابتداء من (فجر التاریخ فترة -
مرحلة انتقالیة مھدت لظھور الحضارات الإنسانیة الموالیة، شھدت ھذه 
الأخیرة ظھور الأشكال الأولى للكتابة التي غیرت تدریجیا العلاقات 

أقدم أبجدیة " تیفیناغ"وحفظت ذاكرة الإنسان، تعد الكتابة اللیبیة الاجتماعیة 
فقد " عصر المعادن"ھذه الفترة كذلك بما سمي ففي بلاد المغرب، تعر

العالیة بصھر النحاس واستخلاص البرونز سمح التحكم في درجات الحرارة 
لب بمزج النحاس والقصدیر وأخیرا اكتشاف الحدید، كما أتاح استعمال القوا

.إنتاجا وفیرا للحلي، الأسلحة وغیرھا

.6، ص، المرجع السابقإدریس یوسف1
.7نفسھ، ص2
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:الفصل الثاني
والعرضةالسینوغرافی

السینوغرافیة: أولا
العرض: ثانیا

وقاعات العرض بالبارد: ثالثا
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السینوغرافیا -أولا
:مفھوم السینوغرافیا-1

Skini- Grafoكلمة من أصل یوناني تنقسم إلى قسمین االسینوغرافی
.نكتب أو نصفGrafoتعني كلمة  خشبة المسرح، وSkiniتعني كلمة 

لبیئة فمعنى المصطلح الأصلي ھو أن نصف شیئا على خشبة المسرح وھي ا
1.مؤثرات خاصةالمكانیة للعرض من منصات وعناصروإضاءة وموسیقى و

بتصمیم المؤثرات الصوتیة والضوئیة افن السیونوغرافییختص 
ثوب فني إیقاعي محكم صوریة على العرض في سبیل إخراجھ في وال

2.التناسق والانسجام

وتجمع أیضا بین العناصر التشكیلیة والجمالیة للتحفة الفنیة ومساحة 
ما وكثیرا . الأحجام والأشكالوالجدرانوالألوانوالعرض من ناحیة الإضاءة

حد فخامة لیة موجھة لإعطاء طابع جمالي إلىنعتبرھا تجمینجدھا أو
، وھذا معینةكما نعتبرھا أحیانا أخرى كدیكور فقط لھ قیمة جمالیة العرض،

الاھتمام الجانب ھام یجعل الزیارة جد ممتعة قدر الإمكان، ویساھم في رفع 
3.والاستفادة للزوار

یتعدى دورھا أیضا بكثیر الجانب التجمیلي الفني من أجل مشاركة 
.كاملة لإعداد حسن من طرف الزائر

في التفاعل مع خطاب )الوعاء(الفضاء وخصائصھ اللازمة یكون
العرض، إذ مختلف مكونات العرض تصبح ذات معنى وسھولة استیعاب، 

وان للجدران المزخرفة أفضل من إضاءة طبیعیة كثیفة، أو كذلك اختیار الأل
4.العكس

السینوغراف-2
وضع خطط للمشروع، فھو وسینوغراف ھو الشخص المكلف بتصورال

5.إذن رئیس المشروع

1Dictionnaire Encyclopédie de muséologie, Armand colin, France, 2011, p.660.
.27، ص 2014، دار الألمعیة للنشر والتوزیع، الجزائر، فصول في علم المتاحفالرزقي شرقي،2

3Gob A. et Drouguet N., op.cit., p.131.
4 Hughes. P, Scénographie D’exposition, Groupe Eyrolles, France , 2010, p.130.

.114، ص2014عبد الحق معزوز، مدخل إلى علم المتاحف، الدار الوطنیة للكتاب، 5
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رئیس مھنة متحفیة یقوم مصمم المعرض أومھنة السینوغراف ھي و
تنفیذھا بالتعاون مع منسق المشروع بالتصامیم السینوغرافیة، ویضمن متابعة 

1.المعرض وموظفي المتحف

یھتم السینوغراف كذلك بكل تفاصیل العمل أي كل ما ھو متعلق بھندسة 
2.الفضاء بین ماھو سمعي وبصري وحركي

إن الھدف الأساسي لسینوغرافیة العرض ھو: ھدف سینوغرافیة العرض-3
ص للعمل صیاغة وتصویر وتنفیذ تصمیم لمكان العرض، و تھیئة المكان الخا

معین بالإضافة بعمارة الفضاء وخلق إطارتھتم أیضاالفني المطلوب تقدیمھ، و
إلى تحدید فراغ ما، وإضفاء طابع خاص على مكان ما من أجل عرض ما، 

3.وصیاغة وجھة نظر أو أكثر

تتمثل في فضاءات عامة وأخرى خاصة : فضاءات سینوغرافیة العرض-4
.بالرؤیة، ولكل واحدة منھا مقصود واھتمام  واختصاص

، وھي التصور الذي ، المساحةیقصد بالفضاءات العالم:الفضاءات العامة-أ
یراد من خلالھ إضفاء معنى على فضاء ما، سواء في فضاءات مفتوحة أو 

فضاء ثابت وساكن إلى مغلقة إذ أن تدخل السینوغراف یكون مھما لتحویل 
ت وإضفاء آخر یحمل أحداثا وعروضا، وذلك من خلال استغلال الفراغا

والأحجام شخاص معینین اعتماداعلىالألوانأجل أطابع خاص على المكان من
4.والأضواء

والتي تھتم بتصور وصیاغة الفضاء من أجل تحدید ظروف :فضاء الرؤیة-بـ
الفضاء لصالح العمل الفني بكل عناصره الرؤیة والاستمتاع من خلال تطویع 

من إضاءة ودیكور وذلك بغیة إثراء الفضاء بتعدد زوایا النظر من خلال 
إرساء ثقافة بصریة تساند محتوى العرض والمشاھدة بمساعدة مجموعة من 

5.الأنظمة الإشاریة

1Dictionnaire…, p.660.
2 Hughes P., Op. cit., p.40.
3Ibid., p.31.

.424، ص95.، مجلة كلیة الآداب، ع"والتطبیقالسینوغرافیا بین النظریة"زید سالم سلیمان، 4
.425، صنفسھ5
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والنص المتحفيسینوغرافیة العرض-5
ستھ فإنھ ضمنیا یتعامل عندما یتناول السینوغراف موضوع العرض لدرا

نصي مع عالمین أو فضاءین ألا وھما الفضاء السینوغرافي والفضاء ال
د فیھ الفضاء الذي یتواجلإحداث تناغم وتفاعل بینھما، فالفضاء السینوغرافیھو

الفضاء النصي فھو موضوع العرض ویشار الجمھور والمعروضات، أما
) ریة أو التخطیطیة أو الكتابیة التصوی(إلیھ من زاویتھ المادیة والغرافیكیة

1.والصوتیة

بإمكان السینوغراف الانطلاق من فكرة العرض إلى إیجاد تصور خاص 
ثم یطبق التصور عن طریق رسمھ لمعرفة مدى جدوى ذلك 2بالمعرض،

أو التصور وما إذا كان مناسبا، فأحیانا لا نستطیع ترجمة تلك الرسومات 
، ن الذھني أو الفكري إلى التطبیقينتقال مالاالتصورات التي تمثلھا ذھنیا و

.فھذا یصحب معھ العدید من المتغیرات لصیاغتھا في نسق واحد
السینوغراف مطالب بجمع كل المعطیات حول تصوره إن 

السینوغرافي للانتقال من الخیال إلى المحسوس بوصف أدوات تنفیذ ھذه 
كما یجب أن یخلق ،...فة مثل الخشب، المعادن، الزجاجالصورة بمواد مختل
المناسبة لاحتواء نص تجعل من السینوغرافیا المقترحة وبھذا وحدة متوازنة 

3.العمل أو نص العرض كلھ

أبعاد سینوغرافیة العرض و حدودھا-6
للمعارض أبعاد عدیدة یتطلب إعدادھا التعامل والاعتماد على عدة علوم، 

، وفي بعض رتصمیم والمعمایرة كأساسیات فن الكما یتطلب الإلمام بعلوم كث
الأحیان یتطلب أساسیات الفیزیاء للتعامل على سبیل المثال مع موضوع 

4.الإضاءة والرطوبة وغیرھا

La muséographie: علم العرض: ثانیا
یدخل علم العرض ضمن مفھوم علم تنظیم المتاحف ما یعرف بعلم 
العرض ویقصد بعلم العرض الفنون والتقنیات التي یتم بموجبھا عرض 

. 426، المرجع السابق، زید سالم سلیمان 1

.427ص نفسھ، 2
.428، ص نفسھ3
أسماء بنت عبد االله الدخیل، معارض الفن التشكیلي بین الإعداد الأكادیمي والتطبیق العملي، رسالة ماجستیر في قسم التربیة 4

.16، ص2008الفنیة، جامعة الملك سعود، المملكة العربیة السعودیة، 
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قواعد ثابتة، تلزوار، وھي لیست علما قائما ولیسوتقدیم المجموعات إلى ا
وإنما ھي مجموعة من التطبیقات والمعارف المكتسبة والمتعارف علیھا في 

لمجال، وعلى العارض أو المكلف بالعرض أن یحدد مسبقا الغرض ھذا ا
والغایة من العرض، وعلى إثر ذلك، یختار الوضعیة المناسبة للتحفة أو 
التوزیع المطلوب لعرض التحف، التي تكون المجموعة الواحدة بما یحقق 
الھدف والغرض المنشودین للعرض، فطریقة العرض إنما تخضع لفلسفة 

الة التي یراد تبلیغھا للزوار، فھي إذا المحرك الرئیسي العرض والرس
والموجھ الأساسي لھذا العلم، واختیار الصورة المناسبة للعرض بما ینسجم 

1.مع فلسفتھ وأھدافھ العامة

مفھوم العرض-1
یعد العرض الوظیفة الأساسیة للمتحف وأكثر ما یعجب الزائرین قاعات 

بیعة الحال الدور الذي تلعبھ العرض وطرق العرض وتدرك المتاحف بط
معروضاتھا في جذب الناس، فلجأت القدیمة منھا إلى إعادة تشكیل مبانیھا 

.بحیث تبدو فیھا قاعات العرض لائقة ومواكبة لتطورات العرض
یشاھد الجمھور في المعرض نماذج أصلیة وأخرى مقلدة تشبھ إلى حد 

جات مختلفة من یقتضي ھذا العرض ضمن در،كبیر الأصل الذي تمثلھ
، ولا یقدم للعرض من التحف رة والحمایة لمنع التفسخ والاندثاأعمال الصیان

الكثیرة التي تجمع في المتحف إلا ما یراه المختصون مفیدا فائدة متمیزة بعد 
غرض تثقیفي وتعلیمي بالدرجة العرض ھودراسة شاملة، والغرض من 

قراءة الكتب ومشاھدة الأفلام الأولى ومن الممكن أن تكون الثقافة أفضل من 
2.بتكالیف زھیدة

كانت المتاحف في الماضي تھتم بحیازة المقتنیات وتھتم بصیانة تحفھا 
أما الیوم فقد انصب اھتمامھا على عرض ما ،الأثریة والفنیة وغیرھا

بحوزتھا بشكل جذاب لأنھا تحملت بعض المسؤولیة في المشاركة في الثقافة 
كأفراد أو 3بتقدیم الآراء والأفكار للزائرین إلیھا،التربویةالعامة وفي العملیة

مجموعات تأتي صدفة أو لغرض معین فأصبح ھدف معرض المتحف ھو 

.44السابق، صعبد الحق معزوز، المرجع1
.133، ص1979تقي الدباغ، علم المتاحف، مطبعة جامعة بغداد، 2
.133نفسھ ،ص3
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المساھمة في تطویر الفكر وباستطاعة مدیر المتحف أن یثیر في المشاھدین 
من وما لھ ،الشعور بالإعجاب وحب الاستطلاع لرؤیة النماذج وما یجاورھا

ل إلى وھذا الاھتمام یدعو بطبیعة الحا،بھاةمباشرغیرمباشرة أو علاقة 
فمن الضروري مثلا ربط عناصر الشبھ ، العنایة بالتنظیم والترتیب

بالاختلاف في الآلات والأدوات التي صنعھا الإنسان بالبیئة من حیث المناخ 
.والنبات والحیوان

أبناء الشعب على إن الھدف الرئیسي من العرض ھو تثقیف وتعلیم كافة
ویتحقق ھذا الھدف بعرض نماذج الآثار والفنون ،اختلاف أعمارھم وأعمالھم

.والعلوم والطبیعة التي تمثل كفاح الإنسان منذ أن صنع الآلة
أن للعرض أھداف اقتصادیة، یعني كثیرا ما یكون الھدف من إقامة كما

بعض المعارض ھدفا اقتصادیا، یشمل ھذا حتى المعارض الخیریة التي 
.یكون ربحھا أو جزء منھ مخصص للأعمال الخیریة

عن حفھي تروح عن النفس فالتروی،ویجیةللعرض أیضا أھداف تر
یة رائعة والتمتع بما فیھا من قیم النفس یحقق بمشاھدة أعمال أو قطع فن

ویدخل في ھذا السیاق ھدف التسلیة والاستمتاع أیضا حیث یتم ذلك ،جمالیة
بعرض أشیاء تقدم نوعا ما من التسلیة تكون جمیلة في حد ذاتھا، یتمتع 

لتحدید الھدف المقصود من العرض یجب أن تتوافر و1.الزوار بالنظر إلیھا
:فیھ الصفات الآتیة

مة العینات وأمنھا وسلامة المتحف والزوار والعاملین بھ، فیجب أن لا سلا-
العاملین الزوارأوىخطر علینات بطریقة غیر مناسبة فیھا تعرض الع

.2بالمتحف
حاسة بحیث یمكن مشاھدتھا لأن،أن تتوفر الإضاءة الجیدة للمعروضات-

الاعتبار تأثر بالمعروضات مع الأخذ بعینتالبصر ھي أول الحواس التي 
.تأثیر الضوء على المعروضات

أن یكون العرض جاذبا للزوار ومعدا بطریقة ممتعة، وأن یكون ذا فائدة -
یجنیھا الجمھور من زیارتھ، وذلك لا یمكن أن یتم إلا إذا كان العرض 

.مصحوبا بوسائل الإیضاح
.18، صالسابقأسماء بنت عبد االله، المرجع 1
.68عیادموسىالعوامي،المرجعالسابق،ص 2



السینوغرافیا والعرض:الثانيالفصل

42

التصمیم الجید للعرض-2
ید والتصمیم المسبق من العوامل المھمة لنجاح أي عرض ھو التخطیط الج

ولذلك یقترح وضع تصور شامل للمعرض وخطوات للمعرض نفسھ،
:تحضیره وتشمل على الأمور التالیة

.   تاریخ إقامة المعرض أو التاریخ المقترح لإقامتھ-
.نوع الجمھور الذي سیحضر المعرض والعدد المتوقع-
انین والأشخاص التخطیط لاستقبال الجمھور سواء من السیاسیین أو الفن-

الراشدین، والأطفال، أو الفئات من ذوي الاحتیاجات الخاصة وتوفیر ترتیبات 
.خاصة لھم من مواقف ومقاعد ومرافق للأطفال وغیرھا

.لجنة لمتابعة الزوار والشرح -
1.لجنة إعلامیة لتغطیة العرض-

أسس إعداد العرض-3
،یمكن للمكلفین العملمرحلة مھمة فمنھا ننطلق في تعتبر ھذه المرحلة 

بإعداد العرض أن ینتجوا عروضا ناجحة حتى بدون أن یكونوا حاصلین على 
شھادات في طرق العرض أي بدون أن یكونوا سینوغرافیین، وخاصة أنھ لم 
تتوفر حتى الآن في الدول المتقدمة یتم إعطاء دروس ودورات في طرق أو 

لمتاحف دراسة ومشاھدة ما فن العرض إلا نادرا، یمكن لمعدي العروض في ا
أنتجتھ المتاحف في الدول المتقدمة ویمكنھم بقلیل من التحویر إنجاز عروض 
مناسبة لاحتیاجات مجتمعھم حسب إمكانیات متاحفھم، وفي ما یلي ما ینبغي 

:احترامھ عند إعداد العروض أو أسس إعداد العرض
ب الزوار تعتبر العینات ھي الأساس في كل عرض، وھي أھم ما یجذ-

وعلیھ یجب التركیز على اختیار العینات التي تخدم الغرض من إنشاء 
.العرض

یختلف زوار المتحف اختلافا كبیرا في أعمارھم ومستوى تعلیمھم وفي -
إن ھذه الاختلافات بین الزوار ... النواحي الاجتماعیة والاقتصادیة والصحیة

ى من الالتزامات تفرض على المسؤول عن إعداد العرض عددا لا یحص

.16،المرجعالسابق،صعبد االلهأسماءبنت1
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ابتداء من اختیار العینات المناسبة للعرض وانتھاء بدراسة سلوك الزوار 
1.ومدى تجاوبھم مع العروض السابقة

إن الاختلافات بین الزوار تفرض أیضا على معدي العروض، أن 
یستعملوا أكبر عدد ممكن من الوسائل التعلیمیة خاصة عند إنجاز عرض في 

2.أمیینمنطقة أغلب سكانھا 

بعد الاتفاق على إنجاز عرض معین وظھور الفكرة إلى حیز التنفیذ 
وقبل بدایة العمل یجب أن یعد نموذج مجسد یمثل العرض، تحدد فیھ جمیع 
التفاصیل مثل أماكن عرض العینات ویحدد فیھ مسار الجمھور، إن إعداد مثل 

الجمھور ھذا النموذج یعطي فكرة جیدة عن وضع العرض بالنسبة لحركة 
.داخل المتحف

یعتبر تحدید شخص یتولى إنجاز العرض أمرا مناسبا وخاصة إذا كان 
المتحف كبیرا، وتقع ھذه المسؤولیة على كاھل المدیر نفسھ في المتاحف 
الصغیرة، یتولى المسئول عن إنجاز العرض مراقبة مراحل العمل المختلفة 

.للجمھورمن لحظة بدایة العمل حتى افتتاح العرض 
نمر بعدھا إلى مرحلة ثانیة ھي مرحلة إعداد العرض فعند تقریر 
المتحف عمل معرض، ینتقل أعضاء فریق العمل الملائمین إلى وضع 

المقترحة التي سیتم تفاصیل العرض وخاصة الأھداف والبیانات والمعلومات
، وربما یشتمل ذلك على بعض الأبحاث الخاصة التي یجریھا تقدیمھا فیھ

المتحفیین لتحدیث المعارف حول مجموعات وموضوعات العرض وأسلوب 
تفسیر تلك المعارف، وقد یحتاج أخصائیو التصمیم والتعلیم إلى إجراء أبحاث 

3.حول الجمھور الفعلي والكامن والتوجھات المختلفة للتفسیر والاتصال

ا تتم عملیات المواد، ففیھلثة والتي تسمى بمرحلة الإنتاج وأما المرحلة الثا
تصنیع المواد المختلفة ھي التي تؤدي في النھایة إلى تكوین المعرض ویمكن 
تقسیم تلك العملیات إلى أعمال البناء والإنتاج المتخصص، تشمل العملیات 
الأولى أنشطة مثل النحت والبناء بالطوب والجدران الداخلیة والتركیبات 

سمعیة وتوصیل الأسلاك وصناعة الكھربائیة وتركیبات الأجھزة المرئیة وال
بینما تشمل العملیات الثانیة أعمالا أكثر تخصصا مثل ،الأثاث الثابت

.69عیاد موسى العوامي ، المرجع السابق ، ص1
.70،صنفسھ 2

.100ص ، 1989یاني ھیرمان ، المتاحف ، 3
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الرسومات التخطیطیة وإعادة التنظیم وعمل النماذج والأعمال الفنیة وغیر 
.ذلك

كما تعد المیزانیة والمدة الزمنیة والخبرات المتوفرة عاملا حاسما، ویمكن أن 
الصغیرة معارض ممتازة اعتمادا على الألواح الخشبیة البسیطة تقیم المتاحف 

نما قد تفضل المتاحف التي یب) قلیلة(التي یسھل تصنیعھا بتكلفة صغیرة 
تخصص المعارض میزانیات أكبر استعمال مواد أكثر تعقیدا، ویھمنا أن 
نتذكر دائما أنھ بغض النظر عن النظام أو المواد المستخدمة، لابد أن یشارك
أمین المتاحف ومسؤول الصیانة وأخصائي الأمن في عملیة صنع القرار وإن 
ھیكل المعرض یجب أن یكون سھل التجمیع والتفكیك وأن یتم تنظیفھ بصفة 

.1یومیة
تسمى ھذه المرحلة بمرحلة استكمال العرض ،فبمجرد الانتھاء من 

ور والجدران جمیع أعمال البناء وتوصیل الأسلاك الكھربائیة وأعمال الدیك
والأرضیة والألواح وتجمیع خزانات المعرض الثابتة، یتم وضع خزانات 
المتنقلة والأثاث المثبت على الجدران وھیاكل المعروضات في أماكنھا، ثم 

ج الذي یكسو الصنادیق تنظف منطقة العمل بالكامل بما في ذلك الزجا
.عرض الأخرى، ویتم اختیار الإضاءةووحدات الم

د ذلك وضع لافتات الأسماء والنصوص ووحدات الرسومات ویمكن بع
التخطیطیة والوسائل الإیضاحیة والصور ثم یبدأ بتركیب المعروضات 
الأصلیة، وفي النھایة یتم ضبط واختیار الإضاءة للتعرف على مدى تأثیرھا 

.ومستویات الإضاءة الآمنة وفقا لاحتیاجات الصیانة المتفق علیھا
بمراجعة المعرض والمعروضات والتصدیق على أخیر یمكن القیامو

النتیجة النھائیة، ثم تعلق الخزائن وتنظف مساحات العرض بالكامل استعدادا 
2.لفتح أبوابھ للجمھور

فیما یخص مرحلة تقییم المعرض بعد استكمالھ ،ینصح بأن یتم تقییم كل 
معرض جدید أو معرض مؤقت رئیسي باستخدام الأسالیب المتعارف علیھا، 
وتعتمد معظم ھذه الأسالیب على التقییم الفوري بعد الافتتاح، سوف یؤدي 
ذلك إلى تشخیص الأخطاء بسرعة مثل صعوبة حركة الزوار لإجراء 

.100ص، المرجع السابق،یاني ھیرمان1
.101، صنفسھ2
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یلات اللازمة، أو القیام بالتقییم أثناء تركیب المعرض وقبل الافتتاح ھذا التعد
ما یؤدي إلى اكتشاف وتصحیح الأخطاء والمشكلات في موعد مبكر جدا 
ویعد التقییم ھاما للغایة للمساعدة أیضا في التعرف على حلول أفضل وأنظمة 

1.عمل یمكن تطبیقھا في المستقبل

مخطط السیر-4
المتحف الحركة، خاصة إذا شملت الزیارة قاعات تتطلب زیارة

تحرك ضمن مساحات وفراغات محددة العرض أین یتحتم على الزوار ال
فلمخطط السیر كذلك تأثیر على التصمیم، لما لھذا . وغیر معروفة لدیھم

من تأثیر عن المنظومة الأمنیة والحركیة للمتحف وللمعروضات صرالعن
.بصفة عامة

الجید ھو توحید حركة الناس بطریقة تمكنھم من إن ھدف التصمیم 
رؤیة المعروضات بسھولة، دون حدوث خلط أو التباس في محاور الحركة، 
فیراعي فیھا أماكن للوقوف ومشاھدة المعروضات، وأخرى یكون فیھا السیر 
طبیعیا، لذلك یجب أن یأخذ في الحسبان التغییرات التي تطرأ على الحركة 

لتجمع الناتج عن تباطؤ سیر الزوار والوقوف جماعات أما المتوقعة لتلاقي ا
.، مما قد یؤدي إلى فوضى بداخل القاعة2بعض المعروضات

على المصمم أن یتحاشى الممرات المستقیمة في المسقط لأن الزوار 
.یفضلون غالبا السیر في ممرات متعرجة حتى لو كان اتجاه السیر مستقیما

یجعلھا غیر مسببة للملل من خلال وضع یفرض على المصمم كذلك أن 
ھ، مسار یمّكن الزائر من اكتشاف العرض بطریقة تمكنھ من إشباع فضول

، إذ یجب علیھ أن یقوم منذ اللحظة الأولى واكتساب كم كبیر من المعرفة
، توزیع مختلف الفراغات داخل ضع مخطط مسار الحركة داخل المتحفلو

یجعل من مسار الحركة مرنا یضمن في ، فعلیھ أنلي للمتحفالفضاء الداخ
نفس الوقت تطور الزیارة مع احترام رغبة الزوار في وقف زیارتھم مثلا 

.101ص،، المرجع السابقیاني ھیرمان1
.59،صعبد الحق معزوز، المرجع السابق 2
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، دون أن یضطر للمرور على مختلف الأماكن التي كان قد الخروج بسھولةو
1.مرّ بھا

عندما نذكر مخطط السیر، فلأن ھذا الأخیر لھ علاقة بالجمھور، 
والعكس صحیح، فسوء التصمیم یؤدي إلى وبالحركة وبتصمیم المتحف 

تكدس الناس وتعثر الحركة، ومواجھة الصعوبة في التنقل بین الفضاءات 
والمحاور المختلفة، وبالتالي یصبح المتحف في ھذه الحالة عامل طرد ولیس 

.2عامل جذب
لتحقیق نظام حركة جید داخل قاعات المتحف یمكن الاعتماد على عدة و

:حركة تتمثل في مایليأنماط لمسارات ال
"Parcours Linéaire"المسار الخطي-

، حیث تعرض التحف احترام مخطط المتحف وإتباعھ بدقةفي ھذا النوع یتم 
، ونجد ھذا النمط متبعا بكثرة لعرض و توزیعھا على جانبي القاعةبقاعات ا

.في المتاحف الجزائریة  و في المتاحف العالمیة كمتحف طوكیو 
"Modèle Rayonnant"الشعاعيالمسار -

یل حركة الزوار، كمنع یتم فیھذا المسار اقتراح عدة مسارات للزیارة لتسھ
، بحیث یكون الزائر مرتاحا في مشاھدة الاكتظاظ أمام التحفالازدحام و

العرض رغب میولھ و ذوقھ، كما یعطي ھذا النمط مساحة واسعة للزیارات 
.المتتالیة 

أیضا أنماط أخرى ظھرت بحكم الحاجة أو كنتیجة حتمیة للمخطط ونجد
:المعتمد للمتحف، أھمھا

" Type Centré"النمط المركزي -
، بحیث اء مركزي یحدد فضاءات العرض حولھیعتمد ھذا النمط على فض

.و یختار أي اتجاه للقیام بزیارتھیمكن للزائر أن یحدد أ
"Type Spiral"النمط الحلزوني -

یتم فیھ الانتقال مباشرة من المدخل إلى الطابق العلوي عن طریق مصعد 
لیقوم الجمھور بمشاھدة مختلف قاعات العرض في مسار حلزوني یبدأ من 

1Gob A.,  et  Drouguet  N., Op.cit., p. 111.

.52ص ،1991مدخل إلى علم المتاحف، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، علیحملاوي،2
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الأعلى وینتھي في الأسفل عن طریق ممرات عن طریق ممرات منحدرة 
1.یصل بواسطتھا إلى المخرج

أنماط وطرق العرض-5
المتاحف على عرض مجموعاتھم المتحفیة بعدة طرق، ن فيمسئولوالاعتاد 

ولكن لكل متحف الحریة في اختیار الطریقة الأنسب والتي یراھا المثلى 
بالنسبة إلیھ، على أن الطریقة التقلیدیة التي جرت العادة استعمالھا وتطبیقھا 

:في معظم المتاحف في العالم ھي

العرض التاریخي-أ
سل التاریخ أو الزمني كما یسمیھ البعض، یقصد بھ العرض وفق التسل

ویبدأ العرض وفق ھذه الطریقة انطلاقا من تاریخ التحفة، أي بدء من الأقدم 
، سواء بتسلسل النظر عن شكل التحفة أو موضوعھاإلى الأحدث بغض

الحضارات الواحدة تلو الأخرى، أو بتسلسل تواریخ المجموعات المتحفیة 
ن أقدم فترة وعلى سبیل المثال یبدأ العرض بالقطع والقطع الأثریة انطلاقا م

فجر التاریخ ثم التي تعود إلى فترات ما قبل التاریخ ثم القطع التي تعود إلى 
خ فحضارات الجزائر مقسمة تقلیدیا إلى عصور ما قبل التاریالتاریخ،

العصر الحجري القدیم الأوسط والعصر العصر الحجري القدیم الأسفل و(
یقصد بھا العصر الفینیقي أو و(، والعصور القدیمة )دیم المتأخرالحجري الق

والعصر الوندالي والعصر العصر الروماني و2العصر البوني النومیدي
، وأخیرا العصر الإسلامي بكل فتراتھ التاریخیة بما في ذلك )البیزنطي

العصر العثماني، وھكذا یتیح ھذا المنھج للزوار فسحة ثقافیة تقوم على 
یم التاریخي للمعروضات، تسمح لھ بالتجوال والمرور بین مختلف التقو

العصور التاریخیة، متعقبا المسار التاریخي لأھم المحطات التطویریة لھذه 
الحضارات خطوة بخطوة وحلقة بحلقة من البدایة حتى النھایة، ویمكن تسمیة 

.القاعات في ھذه الحالة باسم العصر أو الفترة التاریخیة
العرض وفق ھذا المنظور عرض كل أنواع التحف التطبیقیة یقتضي 

في مكان واحد من عصر محدد ولا ینظر إلى جنس التحفة أو إلى شكلھا، 

1 Hughes P., Op .Cit, pp: 75-76.
.77، ص، المرجع السابقزعبد الحق معزو2
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وإنما یجمع الزجاج مع الخزف والمعادن والأحجار وغیرھا من المواد 
1.الأخرى التي تنتمي إلى عصر واحد وتحت مظلة عرض واحدة

العرض الموضوعي-بـ 
لعرض الموضوعي العرض حسب المادة حیث تعرض التحف یقصد با

وفق ھذا المنھج حسب مادة الصنع، فتجمع على سبیل المثال القطع الخشبیة 
في قاعة أو في جناح أو في خزانة واحدة، وتعرض الخزفیة في قاعة، 
والزجاجیة في قاعة أو في جناح، وھكذا تتم عملیة العرض بھذه الطریقة 

على حدة، ویمكن إطلاق اسم المادة على القاعة مثل قاعة بالنسبة لكل مادة 
، ولكن وغیرھاالرخامیات وقاعة الزجاجیات وقاعة الخزفیات والفخاریات

مع ضمان عرض ینسجم مع التسلسل الزمني للمعروضات، حتى یتمكن 
.الزائر من تتبع حلقات التاریخ بانتظام

العرض الوظیفي-جـ 
سب وظیفة التحفة، حیث ینظر لھا من حیث یكون العرض وفق ھذا النمط ح

صلتھا بالغرض الذي صنعت من أجلھ، أو الذي كانت تؤدیھ، ولا ینظر إلى 
. سوى لمدلولھا الوظیفي2،شكلھا ولا إلى مادة صنعھا، ولا إلى غرض آخر

من ذلك قاعة التحف الخاصة بالدیانة الوثنیة وقاعة الدیانة المسیحیة، 
.وغیرھاوالإسلامیة

لعرض الجغرافي والتاریخيا-د
یقصد بالعرض الجغرافي والتاریخي، العرض الذي یتم على أساس 

تھیأ على . المناطق الجغرافیة بمعنى إعطاء المكان بعده التاریخي من ذلك
سبیل المثال قاعة خاصة بمنطقة جغرافیة ما، كقاعة الجزائر التي تعرض 

ه المدینة، بغض النظر عن فیھا التحف التي وجدت في المحیط الجغرافي لھذ
.تاریخھا وعصرھا مع ترتیبھا ترتیبا زمنیا متسلسلا

تجدر الإشارة إلى أن ھناك العدید من الطرق والأسالیب التي تعرض 
بھا التحف ولكل متحف أسلوبھ الخاص في العرض، فعلى سبیل المثال یمكن 
عرض المجموعات حسب الحقب الزمنیة والفترات التاریخیة، أو حسب 

.78، صعبد الحق معزوز، المرجع السابق1
.77ص ، نفسھ2
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لقاعة الأوراس خاصة بالفن الشاوي، أو قاعة القبائل الثقافاتومن ذلك
رق خاصة بفنونھم، كما یمكن عرض المجموعات نسبة إلى البلد التي والطوا

1...).كقاعة الفن التونسي أو المغربي(جاءت منھ، 

السلامة في العرض-6
عند التخطیط وتصمیم أي قاعة عرض لابد من التفكیر في سلامة الزوار، 

:وسلامة المعروضات أن مسألة السلامة في المعرض تشمل جانبین مھمین

ویھتم ھذا الجانب بسلامة أجسامھم من أي أذى أو ضرر : سلامة الزوار-أ
.وتوفیر الحمایة والوقایة من أشیاء خطرة أو مؤذیة

التخطیط السلیم لسلامة المعروضات كلھا، بعض : سلامة المعروضات-بـ 
المعروضات لا تحتاج لحمایة كقطع النحت أو المجسمات الحجریة غیر أن 

المعارض تحتاج لحمایة، وتتحقق سلامتھا بالتخطیط المسبق أغلب عناصر 
وبالمراقبة الدائمة أثناء العرض، فمن ذلك وضع المعروضات بطریقة لا 
یمكن الوصول إلیھا، بحیث تكون بعیدة عن أیدي من قد یعبثون بھا ویمكن أن 

:یكون ذلك بإحدى الطرق التالي
و بحبل بحیث تكون وضع حاجز في شكل أعمدة توصل بشریط طویل أ-

.المعروضات على مسافة لا تلحقھا الأیدي
وضع طاولات أمام المعروضات التي لا تحتمل اللمس أو التحریك، ویمكن -

خزفیة، أو تعرض أن توضع على ھذه الطاولات معروضات حجریة أو 
غیرھا من المعروضات التي لا تتصف بالحساسیة الشدیدة علیھا منسوجات أو

2.لمس أو تحریكوالتأثر بأي 

الأمور الواجب مراعاتھا في قاعات العرض المتحفیة-7
.إظھار المعروضات تحت إضاءة جیدة تبعا للعنصر المعروض-
الغباروالشمسوالجفاف والحریقوالسرقةوحمایة المواد المعروضة من التلف -

.وخصوصا المعروضات الدائمة والأثریة

.79، صعبد الحق معزوز، المرجع السابق1
.26أسماء بنت عبد االله، المرجع السابق، ص2
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إطارات كبیرة وموضوعة في خزن بعمق تعرض اللوحات والرسومات في -
5-3سم، وتكون مساحة المكان الضروري للوحة من 160سم وارتفاع 80
.من الجدار2كم
یتم ترتیب المعروضات بطریقة لا تنسب الملل، بحیث تستخدم وضعیات -

.وزوایا مختلفة لإبراز المعروضات
مما یتیح توضع داربزینات تجعل الجمھور یرى المعروضات عن بعد-

.الرؤیة لأكبر عدد ممكن من الجمھور
تستخدم اللوحات والرسومات الجداریة وعناصر الدیكور الداخلي، بما -

.یتلاءم مع طبیعة العرض
.من الواجھة2م1قطعة نقدیة أثریة 400المكان الضروري لـ -
فوق الأفق، 027أو انطلاقا من العین 054تكون زاویة الرؤیة للإنسان -

م فوق مستوى النظر، 4,9م وارتفاع التعلیق یكون 10حیث تعطي مسافة 
سم، وذلك للوحات الكبیرة التي تتجاوز تلك الأبعاد، أما 70وحتى أخفض من 

ویفضل أن ) المستوى الأفقي للوحة(اللوحات الصغیرة فتعلق من مركز ثقلھا 
.1تكون بارتفاع مستوى النظر

خصائص المتاحف المؤسسة في المباني التاریخیة -8
إن المباني التاریخیة القدیمة المستخدمة كمقر للمتحف من شأنھا أن تضفي -

وتجعل المجموعات إلى عالم عصرغابرحضاریة تنقل الزائرأجواء تاریخیة و
2.تعرض في بیئتھا المناسبة

قاذھا وحمایتھا وتجدید إن توظیف المباني التاریخیة القدیمة یسھم في إن-
.حیاتھا واستمرار وجودھا وشھرتھا وزیارتھا

تسھم ھذه المباني التاریخیة القدیمة في تنمیة الحس الحضاري وشعور -
الفخر بالانتماء القومي وتأكید الذكریات المختلفة المتعلقة بالمبنى ومجموعاتھ 

.وعصره
المناسب لتأسیس متحف تحفظ توفر ھذه المباني التاریخیة القدیمة المكان -

.فیھ المجموعات المتحفیة ویقوم بواجباتھ الحضاریة العدیدة

.27،صأسماء بنت عبد االله، المرجع السابق1
.119صنفسھ،2
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إن وجود المباني التاریخیة القدیمة وسط المدن أو في ضاحیتھا مما یشجع -
.على مجموعاتھاوالإطلاعالزائرین على زیارتھا 

صعوبات العرض في المباني التاریخیة -9
ة في أحد المباني التاریخیة القدیمة یثیر كثیرا إن عرض المجموعات المتحفی

:من الصعوبات والعقبات أھمھا ما یلي
.التقید بظروف المبنى وشروطھ وعدم القیام بأي تعدیل فیھ-
تعذر تطبیق الطرق المتحفیة الحدیثة في المباني التاریخیة القدیمة، مما ینتج -

المناسبة، وعدم إمكان تمدید عن ذلك صعوبات في عدم توفر الإضاءة الفنیة 
أشرطة أجراس الإنذار الضروریة، وعدم انسجام الخزائن الحدیثة في المبنى 

.القدیم وصعوبة إدخال الطرق الحدیثة المتعلقة بالتدفئة والتھویة
تعذر فتح أبواب جدیدة في المباني التاریخیة القدیمة لتسھیل تجول أفواج -

1.بنى التاریخي وأجنحتھالزائرین وتنقلھم في أقسام الم

تعذر تزوید المبنى التاریخي بأجھزة حدیثة متعلقة بالإرشاد المتحفي -
.والأجھزة السمعیة البصریة المختلفة

.تعذر إمكان إعداد المكاتب الضروریة العدیدة لإدارة المتحف والموظفین-
.تعذر إمكان توسع المتحف المؤسس في مبنى تاریخي قدیم-
اد قاعة سینما وقاعة محاضرات، ودائرة تربویة ونادي للأطفال تعذر إعد-

وقاعة المعارض المؤقتة ومقر جمعیة أصدقاء المتحف ومقھى بكل لوازمھ 
الحدیثة المتماشیة والعصر وتلبي حاجیات ومطالب الزوار، وموقف سیارات 

.وغیرھا من متطلبات الزائر
.لزائر المعاصرتعذر إیجاد المصاعد الحدیثة التي یتطلبھا ا-
والقیام بأعمال ) المبنى التاریخي(وجوب الاھتمام باستمرار بصیانة -
.المستمرة للمحافظة على المبنى) الترمیم(
تعذر استقبال عدد كبیر من أفواج الزائرین في المبنى التاریخي القدیم الذي -

.لم یعد في الأصل لذلك

.120،صأسماء بنت عبد االله، المرجع السابق1
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الباردوبعرض القاعات : ثالثا
یضم متحف الباردو مجموعات عدیدة من المعروضات لأن المبنى 

یصوّر یتلاءم بشكل جید مع المجموعات الحضریة المعروضة بھ،حیث 
جد كل الأدوات توالفترة، إذبالنشاطات المنزلیة الیومیة لتلك مشاھد خاصة 

ع في صنذي كان یالمن النحاس والأثاث الخشبي المصنوعة الضروریة 
یق صنادومباخر وأباریققھوة الجزائر من صینیات وقصبة مدینة ورشات 

وغیرھا من المصنوعات، توجد ھذه القاعات في الطابق الأرضي مرافعو
. للمتحف والطابق الأول

)2-1: رقمنمخططاال(قاعات الطابق الأرضي-1
)23صورة رقم (غرفة المفضلة

نجدھافینھایةالرواقالثانیعبارةعنغرفةمربعةالشكلصغیرةیسبقھارواقضیقبھ
.انوافذمنكلجھةجدرانھامزینةبالبلاطاتالخزفیة

.قاعة المفضلة: 23الصورة رقم

سلبیات العرض بالقاعة-أ
.ضیق المساحة-
ایجابیات العرض بالقاعة -ب
.جیدة الإنارة-
.التھویة ملائمة-
.الزخرفة ملائمة لموضوع العرض-
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)25-24: الصورتان رقم( قاعة المقھى 

الزبائن لتبادل الأحادیث یستقبل،المكان المفضل للرجالیعتبر المقھى 
، بینما مقھى القصر لا یقوم بمھمة المقاھي وإبرام الصفقات في جو ھادئ

العامة في الجزائر خلال الفترة العثمانیة،  إذ یعتبر مكانا خاصا لأھل القصر 
.فقط

على معرفة مراحل المقھى یساعد الباحث والزائرإعادة تشكیل إن
، مع شرب القھوة، وطحنھ إلىغایةالبنداء من تحمیص ب،تحضیر القھوة

أخذ كل الحركات الأصیلة عرض كل الأواني الخاصة بھذه المراحل، و
.المرتبطة بھذه الممارسة بعین الاعتبار

إیجابیات العرض بالمقھى-أ
إمكانیة تطبیق الطرق الحدیثة في العرض-
.مكانیة استخدام الواجھات الحدیثةإ-
.ملائمتانالتھویة والإنارة -

سلبیات العرض بالمقھى-ب
.المعروضاتالرطوبة سلبا على انعكاس 

.حالیا بعد الصیانةالمقھى: 24الصورة رقم 
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.بلوازمھ وأوانیھالمقھى: 25الصورةرقم 

المتحف بتشكیلة جدیدة من على الموسیقیةروغرافیاتنالاكما أثرت قاعة
الوتریة المستعملة في الآلات والنفخآلات والإیقاعكآلاتالآلات الموسیقیة 

.السواءحد علىلأندلسيالجوق الكلاسیكي وا

قاعة الأسلحة
قاعة مستطیلة الشكل بھا ثلاث مداخل الأول من الفناء إلى الرواق ھي 

ومنھا إلى داخل القاعة والثاني من القاعة إلى قاعة الآلات الموسیقیة، والثالث 
وراءھا، تحتوي القاعة على نافذتین صغیرتین تعلوھما منھا إلى مخزن یأتي 

كوتین على شكل مقبض القفة، ومقابل المدخل نجد الجدار مجوف ونصف 
.الجدران مبلطة ببلاطات خزفیة والأرضیة كذلك 

سلبیات العرض بالقاعة-أ
.نسبة الرطوبة بھا عالیة-
.لا یوجد بھا جدران كاملة تستغل للعرض-
.التقنیات الحدیثة فیھالا یمكن تطبیق-
.لا یمكن استعمال الواجھات الوسطیة لضیق المساحة-
.الإنارة بھا ضعیفة لأنھا غرفة مظلمة نوعا ما-
. نقص التھویة-
.لا یمكن استیعاب عدد كبیر من الزوار فیھا-



السینوغرافیا والعرض:الثانيالفصل

55

اقتراح حلول للقاعة-ب
.استعمال حوامل حائطیة لعرض الأسلحة-
.حائطیة بسمك صغیراستعمال واجھات-
.تزویدھا بالإنارة المناسبة لھا-
.تھویتھا-
.وضع الأجھزة الخاصة بتعدیل الرطوبة-
.تغییر القاعة كلیا-

قاعة الآلات الموسیقیة
على الأول، یفتحنمدخلاوھیمحاذیةلقاعةالأسلحةوھیقاعةمستطیلةالشكلبھا

یفتح الفناءمباشرةوالثانی
.الخزفیةمربعات بالمنقاعةالأسلحة،ھذھالقاعةخالیةمنالنوافذجدرانھامزینة

سلبیات العرض بالقاعة-أ
.الرطوبة العالیة -
.التھویة المنعدمة -
.ضیق المساحة-
اقتراح حلول للقاعة-ب
أغراضفياستخدامھاوإماللعرض،تصلحلالأنھاالقاعةمھامتغییر-

أوالزیاراتأثناءالأطفالطرفمنالأعمالبعضعرضمثلأخرى
.البیداغوجیةالورشات

)4-3: رقمالمخططان(قاعات الطابق الأول-2

)27-26رقم : تانصور(قاعة العاصمیات 

تعتبر قاعة العاصمیات وغرفة المفضلة من الشواھد الحیة لنمط المعیشة 
، حیث یظھر الأسلوب من خلال الجزائریة في العھد العثمانيداخل البیوت

حریریة بأنواعھا من الة من الأقمشة جوسنالمالملابس النسویة الحضریة 
تقنیات ببخیوط الذھب والفضة، مطرزدیباج ودمشقي وموصلیوقطیفة وكلھا 

وصرماتبأنواعھا من شاشیاتنسالمجبود، زیادة على القلاالفتلة و
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وأحذیة بتقنیة المجبود،مطرزیةأحذیة جلدبالإضافة إلى معدنیة وكوفیات، 
فبالصدعالمرصتعرف بالقبقابمن الخشبأخرى مصنوعة

من لباس وحلي القاعة لعرض كل مالھ علاقة بحیاة العاصمیاتخصصت .1
.زرابي وغیرھاوأثاث ونحاسیات و

ضیقة وبالطابق الأول وھي مستطیلة الشكل العاصمیاتغرفةتوجد
ھاوسط الدار،مدخلأي مربعتا الشكل تطلان على الفناء  صغیرتانبھا نافذتان

مصراعینالخشبي من باب ،یتكون العقد على شكل حذوة الفرسیعلوهبسیط 
.ككل أبواب القصور الجزائریة

لطة أما الأرضیة فھي مب،سقف القاعة من الخشب خال من الزخارف
نصفھا فالجدران أما على شكل شطرنج، متناوبةببلاطات سوداء وبیضاء

یصل إلى السقف والنصف الأركان صف، وفي جھةخزفیةمغطى بمربعات 
.)بعد عملیة الصیانة(الثاني من الجدار مدھون بدھن أبیض بسیط

ا ھادفت،الجدارتتوسطأربع خزانات جداریة متقابلة على القاعة تحتوي
بالإضافة إلىكوة على شكل عقد مقبض القفة، تعلوھا من الخشب مصنوعة 

وجود خزانة صغیرة الحجم عالیة مقارنة بالخزانات الأخرى دفتھا زجاجیة، 
.كما تتوفر ھذه القاعة على شمسیات في أعلى الجدار

.قاعة العاصمیات من الداخل26- :الصورة رقم

شریفة طیان ساحد، الفنون التطبیقیة الجزائریة في العھد : لمزید من المعلومات عن الملابس والنحاسیات والخشب أنظر1
.2011العثماني، دار المعرفة، الجزائر، 
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.العاصمیاتقاعة مدخل : 27الصورة رقم 

القاعةإیجابیات العرض في -أ
.بھاالمعروضات الخاصة نسبیا مع م القاعةءتلا-

.البلاطات الخزفیةالمربعات وتوافق الزخرفة مع موضوع العرض مثل -    
.الإضاءة الصناعیة ویمكن التحكم فیھاتلاؤم -

سلبیات العرض في القاعة-ب
. صغر القاعة وضیقھا مما یجعل المسار فیھا صعب-
.والتھویةنقص النوافذ فیھا أدى إلى نقص الإنارة والإضاءة الطبیعیة -
.یتعذر تطبیق الطرق المتحفیة الحدیثة-
.عدم انسجام الخزائن بالمبنى عامة-
.تعذر إدخال الطرق الحدیثة في التھویة والتدفئة والإضاءة-
.عدد كبیر من الزوارتعذر استقبال -
عدم تمكن ذوي الاحتیاجات الخاصة من زیارتھا لضیقھا خاصة المقعدین -

.على الكراسي المتحركة

الاتنوغرافیا الریفیة
نوغرافیا الریفیة المجال الریفي من خѧلال سلسѧلة مѧن    تالإقاعاتبرزت

غیѧѧѧѧر غیѧѧѧѧاب الصѧѧѧѧفاتھѧѧѧѧو الأدوات الأصѧѧѧѧیلة وأھѧѧѧѧم ملامѧѧѧѧح ھѧѧѧѧذه الأخیѧѧѧѧرة 
الي غیѧر  ـروریة مما یجعل بعدھا الوظیفي حقیقیا ومع ذلك فالجانب الجمـضال
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تبقى الزخرفة بدون تغییر مѧع خطѧوط ھندسѧیة    .مھم في الأسلوب الفني الریفي
القطѧѧѧع و،منكسѧѧѧرة وبسѧѧѧیطة أومركبѧѧѧة وتمثѧѧѧل أدوات الفخѧѧѧار المشѧѧѧكل یѧѧѧدویا   

الأطبѧاق والجѧرار والأقѧداح والمصѧѧابیح    الѧنمط مѧѧن الأدوات ھو الأساسѧیة لھѧذا   
.جزائرالالزیتیة المنتمیة إلى عدة جھات من 

على المعروفةتظھر ھذه القاعات مجالات لصناعات وحرف ریفیة، 
مناخھا في المناطق المعروفة بقساوة فيالنسیجوبالحیاكة وجھ الخصوص

. كالأوراس والقبائلء شتافصل ال
صناعة النسیج ھما الضفرة المعقودة تبرز تقنیتان أساسیتان في 

وتعكس بصفة عامة ) الرقامون(والنسیج أما الزخرفة فیحددھا المعلمون 
أشكالا ھندسیة مركبة متلائمة مع النسیج كالمعینات والمثلثات المتداخلة 

.بعضھا البعض

الصنادیق الكبیرة وفي مجال الصناعات الخشبیة یبدو للعیان صناعة 
جمیلة بتقنیات متناسقة المزخرفة بأشكال ھندسیة ، یقأفنالمعروفة باسم

للفن الریفي ابعدا آخرومنمقة تظھر براعة الصانع الجزائري الریفي وتظھر
.ةروحیالوةجتماعیمن الناحیة الا

إن اختلاف أشكال الحلي النسائیة یدل وبالنسبة لفن الصیاغة الریفیة ف
الفضة ، صنعت ھذه القطع من مالھالجعلى الاھتمام الكبیر الذي تولیھ المرأة 

: ھماتقنیتین صناعیتین معروفتین بكثرة في المناطق الریفیة ومعادن أخرى بو
والحز التفریغ تبتقنیات زخرف، والمصقولالقولبة والتقطیع على المعدن 

استعمال الفتائل المعدنیة زیادة على والنقش والزخرفة الخیطیة المعروفة ب
ھذه المجموعة التي یغلب علیھا استعمال ، صنعتكریمةلآلئ وأحجار شبھ 

لأوراس ذات مناطق احليبالإضافة إلى القبائل، منطقةوالمرجانمنءالمینا
والتي تنتمي إلى المناطق بروز المثلثات وحلیا ومصوغات ذاتالسلیسلات

1.الصحراویة

یة الجزائریة بالمناطق الریفیة فائزة طھراوي، الحلي الفض: لمزید من المعلومات عن صناعة الحلي الریفیة، أنظر1
.2012. 2معھد الآثار، جامعة الجزائر -الجزائر–التقالید الشعبیة لمحفوظة بالمتحف الوطني للفنون والصحراویة او
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نوغرافیا الصحراویةتالإ
مكانة التي تحتلالسلالتتمیز ھذه القاعات باحتوائھا على صناعات 

وذلك لندرة الطین والصلصال مما أدى إلى ،ھامة في المناطق الصحراویة
،تعویضھا بالألیاف النباتیة وتحویلھا إلى أدوات مختلفة للاستعمال الیومي

والجرار ونجد ھنا أیضا القلالالبتھأو لوویتم ذلك بطریقتین إما ظفرھا 
.وتشمل ھذه القاعات على قاعة مختصة في مجتمع الطوارق...والكسكاس 

قاعة الطوارق-
تمثل قاعة الطوارق واجھة حقیقیة لحیاة الرحل، فھي تتیح للزائر معرفة 
الإنتاج المادي للصحراویین، فالأكیاس الجلدیة المختلفة تستعمل لجلب الماء 

...و العسل والشحم و الملح وحفظ المواد الغذائیة مثل الزبدة
المحافظ والأوعیة الخشبیة كالمدقات والملاعق وحاملات الوسادات وتعتبر

الأطباق والقصاع ذات القاعدة الدائریة الأدوات الأساسیة للحیاة 
السیوفك:الساحل الصحراوي، تضمالأسلحةوتمتزج بذلكبثقافة.الیومیة

قتال اللازمة لجماعات لللتشكل بذلك عدة ، التيوالرماحالدروعوالخناجرو 
،كما نجد بعض الأدوات الخاصة كالراحلة الدائمرحالھمالطوارق في 

لتي تطبع الأمینوكالا، أشكال الحیوانات الألیفة، طبل )للرجال والنساء(
.خصوصیات ھؤلاء السكان الصحراویین أكثر من غیرھا

ة الطوارقسلبیات العرض بقاع- أ
.نمط المبنى الذي لا یتلاءم ولا یشبھ المباني الصحراویة-
.الزخرفة والبلاطات الخزفیة-
.الإنارة غیر ملائمة-
.ةمساحالضیق -

اقتراحات لتھیئة قاعة الطوارق-ب
.ات الخزفیة كاستخدام خیمةلمربعإخفاء ا-
الزرابي تغییر الأرضیة بأخرى تتناسب مع البیئة الصحراویة مثل -

.الصحراویة
.القاعةتغیر إنارة -
.صحراویةتغییر جوھا بتشغیل موسیقى -
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ربیةاالاتنوغرافیة المغ

ربیة بعدا جغرافیا أكثر اتساعا في حقل البحث االمغتبرزمعروضات القاعة 
.الانتروبولوجي، أحد اختصاصات المتحف الوطني الباردو

فمن المغرب الأقصى مجموعة متحفیة نادرة من الحلي الفضیة، التي 
،وقد أنجزت على مصقل كما )الأعلى والأوسط(تتزین بھا امرأة الأطلس 

نلاحظ على العقود، الأساور والمناجد، وحلاقات الأذن مھارة وأصالة الفن 
الشعبي المغربي وزیادة على الخزف الحضري المغربي بألوانھ الزاھیة 

رات القارو: خرفتھ النباتیة، التي نجدھا على معظم الأواني الخزفیةوز
.الصحونوالجرار و

الحمامات مدنمن تتمیز المجموعة التونسیة باللباس الحضري النسوي 
تونس العاصمة،یتكون أساسا من قمیص فضفاض المنستیر والمھدیة وو

بالخیط وصدریة وسروال  من خلالھا یتجلى غنى الطرز النباتي المنجز
المسطح، یظھر نموذج آخر بأسلوب بسیط ناتج عن تركیب قطع قماش 
متعددة الألوان، تم ضبطھا بمھارة واتقان محكمین، فضلا عن ذلك فإن 
الصوف میراث المھاجرین الأندلسیین استطاعت أن تخلد بفضل إرادة 
التونسیین الذین اتخذوا منھا اختصاصا لھم، أما المجموعتان المتحفیتان 
المتواضعتان اللیبیة والموریتانیة، فإنھما تعطیاننا لمحة موجزة عن إنتاجھا 

).الحلي والطرز(المادي 

القاعة المغربیة
تقع بالطابق الأول وھي محاذیة لقاعة العاصمیات، مربعة الشكل تحتوي 

النافذتان الأخریان یطلان فذ واحدة منھا تطل على الفناء، وعلى  ثلاث نوا
ع  تحتوي القاعة على مدخلین یفتح الأول على البھو والآخر یؤدي على الشار

.إلى ممر یؤدي إلى المخازن

ایجابیات العرض بالقاعة المغربیة -أ 
.تلاؤم البلاطات الخزفیة والأرضیة نوعا ما مع موضوع العرض-
.لإنارة الاصطناعیة ملائمةا-
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سلبیات العرض بالقاعة المغربیة-ب 
.المساحةضیق -
.ضعیفةالإنارة الطبیعیة -
.ضعیفةالتھویة -
جدار فیھ نافذتین (وجود مدخلین یقلل من المساحة المخصصة للعرض -

والمقابل فیھ نافذة واحدة والجدارین الأخریین المتقابلین بھما الأبواب فلا 
.)یمكن استغلالھم بكفایة
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المبنى-أولا 

لابد من الاستفادة من تخطیط المتاحف الموجودة حالیًا، : الأوليالتخطیط
ومعرفتھا معرفة جیدة، للتعرف على سلبیاتھا وإیجابیاتھا، ولا بد من دراسة 

1.سبب إنشاء ھذا المبنى

إن الغرض الوظیفي من ھذا الإنشاء ھو لوضع التوصیات المطلوبة 
ول عنھ لا بد أن ؤ، فالمسالمنشود، ودراسة الجدوى لإنشائھلتحقیق الھدف

یشترك مع المھندس الإنشائي في مناقشة مخطط المتحف والمسقط الأفقي 
للخروج بدراسة الشروط المطلوبة لمشروع إنشاء المتحف، ومن ثمّ تعرض

محدودة، فالمناقصة العامة تعلن على ھذه الدراسة في مناقصة عامة، أو
ل القطر، وعلى مستوى القطر، مستوى العالم كلھ، في حین تعلن الثانیة داخ

في تلك المناقصة -النظر-ویتبارى فیھا المھندسون، ویوجد لجنة للبت 
ھم والثقافة والعلم بما یكفي الفن أعضاء، على مستوى من الدرایة والمكونة م

في تلك المناقصة المھمة والتي یرشح فیھا المشروع الفائز الذي یتم تللب
. المبنى على  الطراز المطلوبتنفیذه بعد ذلك لیخرج لنا 

فلدینا متاحف كثیرة منھا ما ھو مستطیل المسقط الأفقي، ومنھا ما ھو 
مربع المسقط، وما ھو مسدس، ومثمن، ودائري على مستوى العالم، وتلك 
الأشكال توفر سھولة الانتقال من مكان إلى آخر، ولابد أن یتوفر بھا نقطة 

أن یرى ما یة، ویستطیع المشاھد أو الزائر البدایة تنتھي عندھا نقطة النھا
أو جھد، ویستفید فیھا بالمعرفة الجیدة، ویخرج من ء بداخل المتحف  دون عنا

المتحف راضیُا عن ھذا العرض، ویثیر تساؤلات كثیرة في نفسھ لیدرك قیمة 
2.المعروضات في ھذا المتحف

.43، ص 2002الدار المصریة اللبنانیة، القاھرة، الطبعة الأولى، ، رفعت محمد موسى، مدخل إلى فن المتاحف1
.44نفسھ،ص2
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ك من المتاحف، فلیس ھناة في شھرة ھذه لمباني المتحف القدیمة أھمیة كبیر
یجھل أھمیة مباني متاحف اللوفر وغیرھا التي حفظت فیھا المجموعات 

1.المختلفة العدیدة والھامة، وجذبت أھمیتھا الزائرین من مواطنین وسائحین

جناح العرض-1

وھو الجناح الوحید من المتحف المخصص لدخول الزائرین والسماح لھم 
حیث یشترط فیھ بأن یكون لھ مدخل 2.بالدخول عبر أقسامھ بكل حریة

ومخرج واحد لتسھیل عملیة مراقبة الجمھور، وأن یكون لھ مسار زیارة 
، لتجنب الانطلاق إلى غایة العودة إلیھامن نقطةبدءا نموذجي في اتجاه واحد 

تداخل الجمھور في بعضھ البعض، وأن یتضمن جملة من القاعات والأروقة 
ط فیھا بدورھا أن لا تكون الجدران الفاصلة المخصصة للعرض، والتي یشتر

بینھا ثابتة، وإنما یستحسن بأن تكون عوازل متحركة بغرض تسھیل عملیات 
العرض، وأن تكون جدرانھا مغلقة بخشب الفلین، أو الصوف الاصطناعي 
في حالة بنائھا بالإسمنت المسلح لامتصاص الضوضاء المنعكسة بالداخل، 

ھ من الرخام القاتم اللون، فیما تكون الجدران كما یفضل أن تكون أرضیت
متنوعة الألوان، ومختلفة في درجات غمق الألوان بحسب كمیة الإنارة 
الطبیعیة المتدفقة من الخارج عبر المنافذ الاصطناعیة كالنوافذ وغیرھا، أي 

ران مقابلة لمصدر الضوء الطبیعي بعبارة أوضح كلما كانت الجد
وقریبة منھ، كما یحبذ تجنب المبالغة في ات التھویةباب أو فتحوالنافذةكال

تجنبًا لصرف اھتمام الزائرین نحو البنایة في حد * التنسیق المعماري الداخلي
ذاتھا بدل التحف المحفوظة بداخلھا، حیث یجمع المختصون بأن لا تأخذ 

30.3%عمارة المتحف من اھتمام الزائر أكثر من نسبة 

ات الدقیقة الواجب توفرھا في قاعات وأروقة إلى جانب ھذه المواصف
العرض، فإنھ یشترط في ھذا الجناح أیضًا أن یكون مزودًا بمكتب الاستقبال 
لبیع تذاكر الدخول، والذي یكون مؤثثًا برف لحفظ ودائع الزائرین، ولوح 

.119بشیر زھدي،المرجع السابق، ص 1

.  126رزقیشرقي،المرجعالسابق،ص 2
.التنسیقالمعماریالداخلییعنیكثرةالزخارفوالعناصرالزخرفیة*
.  126ص ،رزقیشرقي،المرجعالسابق3
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نشر مخطط توزیع جناح العرض، وساعة حائطیة، وجرس منبھ للإعلان 
ارات، أو مكبر صوت وواجھات لعرض مطبوعات عن نھایة مواعید الزی

المتحف الموجھة للبیع،إضافةً إلـى قـاعـة انتظار مفـروشة بالكـراسي 
منضدة خـاصة بالسجـل الذھبي للمتحف، حیث یوضع تحت والأرائك و

تصرف الشخصیات العلمیة، والفنیة، والسیاسة الزائرة لھ تدوین انطباعاتھا 
وید ھذا القسم بمراحیض عامة للزوار، وخلیة الخاصة بشأنھ، فضلاً عن تز

الرقابة الأمنیة عن طریق الكامیرات وبث المؤثرات الصوتیة بقاعات وأروقة 
1.العرض

تختلف قاعات العرض باختلاف مباني المتحف وطرق الإضاءة فیھا 
ذات الكوات شرفة والذات نواعھا ومنھا  القاعات البسیطة ولذلك تعددت أ

.المقصورات والغرفوالممرات والسقفیة

القاعات البسیطة- أ

*قدمًا30× 20إن القاعة البسیطة ذات السعة المعتدلةتقدر مقاساتھا بـ 
التنظیم الاعتیادي ھي أكثر الأنواع شیوعًا وملائمة للعرض في المتاحف و

ءة الاصطناعیة إلى جانب خصوصًا إذا توفرت الإضا،الصغیرة
اك ھذه ویوجد شب،طبیعیة التي تكون غیر كافیة عادة في النھارالالإضاءة

من جوانبھا أو في القسم العلوي من أحد حدواالقاعة أحیانًا في جانب 
،الجوانب وھذا المكان مفید لأن مصدر النور یقع في أعلى الجدار

الاستفادة من سطح الجدار الذي یمتد تحت الشباك لأغراض العرض 2ویمكن
الشباك أحیانًا في إحدى نھایات القاعة أو بالقرب من نھایة أحد ویوجد 

الضلعین الطویلین أما عیب ھذا النوع من القاعات فھو في قلة الضوء، إذ أن 
3.دوالیب العرض العالمیة تحجب بعض الضوء عن المتحف

.128رزقیشرقي،المرجعالسابق،ص 1

وحدة قیاس للطول، تتغیر قیمتھا من نظام إلى نظام، وتتراوح عموما ما بین ربع المتر وثلثھ و الأكثر شیوعا ھو وحدة ھی*
.مترا0,3048القدم الدولیة یبلغ طولھا 

.150تقیالدباغ،المرجعالسابق،ص 2
.151نفسھ،ص  3
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القاعة ذات الشرفة-ب
توجد في المباني القدیمة وتظھر في بعضھا شبابیك طویلة تحت الشرفة 

تأسست في متاحف العلوم المبكرة وفق تصمیم المكتبات القدیمة . أو فوقھا
وكانت في مراحلھا الأولى ذات شرفات متعددة ثم قل عددھا بمرور الزمن 

ف، وقد أعید إلى شرفة واحدة وشاع استعمالھا فیما بعد في كثیر من المتاح
والصناعة فأصبحت المتاحف مثل متحف شیكاغو للعلوم تشكیلھا في بعض 
. حدیثة في مظھرھا

القاعة ذات الكوات السقفیة-جـ 
وھي أكثر الأنواع شیوعًا في متاحف الفنون القدیمة، تكالیف بنائھا باھظة 
ولكن إضاءتھا قلیلة وغیر مریحة ولا تلائم العرض الواضح إلاّ إذا رافقتھا 

. إضاءة اصطناعیة ومع ذلك تضاءلت أھمیتھا

الممرات-د

الزائرین لھ ومع ذلك ت ھي مسالك لتنقل موظفي المتحف والممرا
الامتداد الكافیة وم عند الضرورة أحیانًا للعرض إذا توفرت فیھا السعةتستخد

الغیر مستقیم الذي یقلل من الملل، وبما أن ھذه الممرات تكون في داخل بنایة 
ح المتحف فمن الضروري أن تعتمد على الإضاءة الاصطناعیة من مصابی

حات الطبیعي الذي یدخلھا من الفتتثبت في السقف إضافة إلى النور
1.المجاورة

المقصورات-ھـ

ھي فجوات تستحدث في الجدار، ظھرت لأول مرة في المتاحف المبكرة في 
نوافذ في جدار جانبي میونیخ، وتقع في جدار جانبي واحد طویل وتقابلھا

ولكل منھا باب وقد تبقى مفتوحة بدون أبواب وتفید للعرض طویل ثانی
المقابلة، كما في متحف مترو بولیتان المنعزل ویدخل النور من النوافذ 

.بنیویورك غیر أن استخدامھا قل كثیرًا في ھذه الأیام
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الغرف-و

تختلف سعتھا ھي أكثر قاعات العرض شیوعًا في المتاحف الحدیثة و
، ففي الكبیرة منھا مثل الصالة الوطنیة للفنون في باختلاف سعة المتاحف

ا، وتقل في الصغیرة أما المناسبة قدم40ً× 25واشنطن تبلغ مساحة الغرفة 
، وتزود وطول یبلغ مرّة ونصف مقدار العرضتكون بعرض عشرین قدمًا 

ھذه الغرف عادةً بنوافذ كافیة الإضاءة الطبیعیة وتستخدم لمختلف أنواع 
العرض وخصوصًا لعرض الفنون والآثار، التي تأخذ بطریقة العرض حسب 

نواع ھذه الغرف النوع الذي یقبل التقسیم الأدوار الزمنیة المتسلسلة وأفضل أ
بنفس الوقت لتعلیق بعض التحف إذا اقتضت الضرورة إقامة الحواجزو

والنماذج القدیمة من مختلف الأشكال والأحجام علیھا ،غیر أن الفصل قد ینتج 
عنھ أحیانًا حصر الشباك في قسم واحد فقط والاعتماد على الفتحات الأخرى 

ھنا تشتد الحاجة للإضاءة الاصطناعیة، إن أفضل أنواع في القسم الثاني و
1.ھذه الغرف ما كان وحدة متماسكة لا تقبل التقسیم وتتوفر فیھ النوافذ

شغل غرفًا أما نماذج التاریخ الطبیعي في متاحف العلوم فیجب أن ت
لإیواء الحیوانات الكبیرة والعالیة كالجمل والزرافة مصممة تصمیمًا خاصًا ،

قدمًا وفیما عدا ذلك فالغرفة 21ب أنتكون واسعة وذات سقف عالي یبلغ یج
2.قدمًا تفي بالغرض عادة16ًو 14التي یبلغ ارتفاعھا بین 

مرور الزائرین-2

یتأثر مرور الزائرین بمخطط البناء وبعادات الزائرین أنفسھم والسیطرة 
المسبقة على تنقلھم، یجب أن تؤخذ بعین الاعتبار عند بناء المتحف فالممرات 
یجب أن تكون واسعة لتمنع الازدحام وتسھل المرور والانتقال من قاعة 

قلیل جدًا من إن المرور الاضطراري في بعض الأحیان عبر عدد . لأخرى
ولكن وجود طریق واحد یمر بعدة قاعات ،قاعات العرض لا اعتراض علیھ

.152، صالسابقالمرجعالدباغ،الدینتقي 1
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بدون تغییر كما في المتاحف الأوروبیة مثل المتحف الوطني بافاریا بمیونیخ 
1.ھو شيء ممل ومزعج

رض لغالبیة المشاھدین الذین عفي صعوبة التوفیق بین التظھرمشاكلالمرور
رض للأقلیة التي ترید دراسة المواد ففي عوال،واشاءیزورون المتحف متى 

وفي الحالة الثانیة ،الحالة الأولى یكون التأكید على المعروضات الرئیسیة
یكون التأكید على مواد مختارة والفصل بین معروضات الجمھور 

ویحل مشكلة الازدحام ،ومعروضات الطلاب یحقق الھدف المزدوج للعرض
معینة في القاعة لأولئك الذین یطیلون والمرور ویمكن تخصیص منطقة

.للزیارات العابرةقاء القسم الأخر من القاعة مفتوحالبقاء بقصد الدراسة وب

یلاحظ سلوك الزائر بشكل جید من تصرفھ في قاعة العرض نحو ما یرغب 
الجدار (وقد تبین بالتجربة أن القسم الأیسر من المعرض ،في مشاھدتھ

لداخل أقل من القسم الأیمن ومن نھایة القاعة لأن یجذب انتباه ا) والأرض
ولذلك یكون سیر ،المعماریین یضعون الباب في الضلع الأیسر في القاعة

الداخل من الیمین إلى الیسار أو من المؤخرة التي تواجھھ ثم یتجھ یمینًا 
ومع ذلك تنظم بعض المتاحف معروضاتھا بطریقة یراھا الزائر من ،ویسارًا

لى الیمین وقد یكون سیئًا في المتاحف التعلیمیة التي تھتم بالتطور الیسار إ
.ویعرض الأھم فالمھم

لھذا یفضل تنظیم الموارد في المعرض بشكل متسلسل من الیمین إلى الیسار 
2.أي باتجاه عقرب الساعة

عناصر العرض-3
تشكیل فراغ العرض-أ

،"واحد كبیرالعرض في فراغ"العرض الاتجاھات الحدیثة في تشكیل فراغ
بإیجاد فراغات ضخمة مستمرة یمكن تقسیمھا بواسطة قواطع خفیفة وذلك

: متحركة، ومن ممیزات ھذا الاتجاه

.153ص، السابقالدباغ،المرجعالدین تقی 1
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.تحقیق البساطة والفعالیة والمرونة مع إمكانیة التنوع في الاستخدام-
.المحافظة على الشكل العام-
.احترام عناصر المعرض الداخلیة للمقیاس الإنساني-

ھو أسلوب تقلیدي یتكون عن طریق صغیر فض في فراغ عضوي أما العر
، إلى غرف عرض قد تكون منفصلة أو متصلة،تقسیم الفراغات بحوائط ثابتة

یحبذ المسقط ذو الوحدات المتصلة التي تحدد في فراغات المعرض وھو
مناطق لھا بدایة ونھایة واتجاه موحد بواسطة عناصر موّجھة، حوائط 

:مستویات أرضیة، أو أسقف، ومن ممیزاتھ
.خلق تنوع في الجو المحیط في إطار متكامل ومتماسك-
.إمكانیة التركیز على بعض العناصر المھمة-
العضوي غني بالحركة والتوجیھ وسھولة معالجة العناصر التي الفراغ -

1.تحتویھ

العرض في الھواء الطلق على الظروف المحیطة من مباني وأشجار عتمدی
ومسطحات میاه وأحیانًا السماء تكون خلفیة للمعروضات، وقد یقام في میدان 

یراعي تھ أنھ أو حدیقة عامة یلزم العنایة أكثر بتنسیق الموقع من ممیزا
2.البساطةالابتكار التجدید و

أما العرض الحدیث فیعتمد على الفراغات الكبیرة الطویلة التي یتم 
تقسیمھا بواسطة قواطع متحركة، ویسمح ھذا الاتجاه بتحقیق عدّة ممیزات 

:أھمھا

البساطة والفعالیة والمرونة مع إمكانیة التنوع في الاستخدام وفق ما تحقیق-
.یتطلبھ العرض وتفرضھ الحاجة

.المحافظة على الشكل العام-
انسجام العناصر الداخلیة للمعرض مع المقیاس الذي یتناسب مع مستوى -

3.أفق الرؤیة عند الإنسان

.100ص ،1993للكتاب، العامةالمصریةالھیئةالرحمان،عبدحسنمحمد: ترجمةالمتاحف،نظیمتدلیلفیلیب،ادامز1
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فتصمیم قاعات العرض في المتحفيالعوامل المؤثرة -4

الفراغات الداخلیة لقاعات العرض-أ
یلعب الفراغ الداخلي للمتحف دورًا ھامًا في سھولة إدراك الزائرین 
للتكوین العام للمتحف ممّا یسھل الحركة الداخلیة فیھ، لذلك یجب مراعاة عدّة 

:إعتبارات من أھمھا
.وضوح معالم الفراغات الداخلیة-
تقاطعھ مع خطوط الحركة وملائمتھ لنوع انسیابیة الفراغ الداخلي وعدم -

1.وحجم المعروضات

خصائص فراغات العرض-ب
یجب اختیار طریقة أو أكثر بحیث تكون أكثر ملائمة : طریقة العرض-

لعرض المعروضات مثل التجمع المركزي أو الخطي أو العنقودي أو الشبكي 
.للمعروضات

مراعاة المقاییس والنسب داخل القاعات ممّا یساعد :المقاییس والنسب-
على انتظام حركة الجمھور داخلھا وتكون الفراغات المتناسقة، وذات الحجم 

.المناسب الذي یتوافق مع حجم المعروضات
یجب تحقیق عنصر الاستمراریة لقاعات العرض في : الاستمراریة-

.المتحف بنوعیھا الرأسیة والأفقیة
تحقیق أعلى درجة من المرونة بحیث یصلح الفراغ الواحد یجب : المرونة-

.لعدّة وظائف وذلك عن طریق تقسیمھ وإعداده
الاھتمام بمحاور الحركة داخل المتحف واختیار أسلوب الحركة :الحركة-

المناسب للمعروضات لحركة متكیفة مع المعروضات متوازیة أو دائریة أو 
.الوصول إلى الھدفحركة مع التسلیة أو تتابعیة أو حركة 

یجب الاستفادة من الإضاءة الطبیعیة قدر الإمكان والتي لا تسبب : الإضاءة-
بالاعتماد على تشكیل السقف والحوائط والفتحات في ،وھج داخل المتحف

، ویتم عكس الضوء بواسطة °45السقف یجب أن لا تقل زاویة المیل لھا عن 

.110السابق،ص فیلیب،المرجعادامز 1
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* الزجاجیة والستائر والأباجوراتتالأركان،وبفضل استخدام الكاسرافي مرایا
1.للتحكم في الضوء

تقسیم الفضاءات الداخلیة للمتحف-5
للفضاء الداخلي عناصر ینبغي توفرھا في كل مؤسسة متحفیة، وھي من 

المقیاس، اللّون، الإضاءة، : صمیم التصمیم المتحفي نلخصھا في النقاط التالیة
.الملمس، المؤثرات الخاصة

المقیاس- أ
داخل قاعات العرض ویقصد بھ الأبعاد التي ینبغي أن تتوفر 

حجمھ ،ا ما یعطي الإحساس بشكل الفضاء والجمھور وھذوالمعروضات و
والتحف ) الطول والعرض والارتفاع(ھذا التفاعل بین مختلف أبعاد المتحف و

ھا وتكوین الجمھور یساعد على انتظام حركة الجمھور داخلوالمعروضة 
.ذات الحجم المناسب الذي یتوافق مع حجم المعروضاتات المتناسقة والفراغ

ون دور فعال یؤثر في طبیعة العرض وجمالیتھ، إذ ھناك دور كما أن للّ
یة لربط فلى تصمیم الفراغات كأرضیة أو كخلبارز للتأثیر البصري ع

مجموعة من التحف والمعروضات التي تجمعھا طبیعة واحدة، ولا بأس من 
غیره من العناصر، ومع التركیز على عنصر معین باستعمالھ أكثر حدّة من

والأسود كخلفیات استعمال اللّون الرمادي والأبیضفي العادة علىز أن التركی
بسبب سلبیاتھا، وعدم  تأثیرھا على ألوان المعروضات أمر عادي وجاري 

ض التعبیرات العمل بھ منذ القدم، إلاّ أن المستحدث في عصرنا ھذا ھو بع
اللونیة الحدیثة مثل البرودة والدفء والثقل في الألوان، لربط مختلف 

كما تجدر الإشارة أیضًا لعلاقات بین المستویات المختلفة،الفراغات بواسطة ا
إلى أن الألوان تلعب دورًا ھامًا في تحدید شكل وحجم قاعات 

ون عامل توسیع فباستطاعة ھذه الألوان ووفق تقنیات محددة، أن تك.العرض
2.أو تقلیص

.65عبد الحق معزوز، المرجع السابق، ص1
.ضع على المكتب للكتابة و القراءةیوAbat-jourأصل فرنسي من ،مصباح كھربائي: الأباجورات*
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تعتبر الإضاءة طبیعیة كانت أو اصطناعیة من أھم العوامل التي تبرز و
دور المتحف ونجاحھ في القیام بوظیفتھ العملیة، وقد تنوعت في الآونة 

وسائلھا بالمتحف كما لھا أھمیة كبیرة و الأخیرة أسالیب الإضاءة الصناعیة 
المنطقیة في تصمیم الفراغ ینبغي أن تبدأ في المتاحف، لذلك فإن الأولویات 

بدراسة أوضاع المعروضات، وبالتالي كیفیة إضاءتھا على عكس ما ھو 
شائع الآن، حیث تعالج  كعنصر منفصل یدرس بعد انتھاء التصمیم لا كجزء 
أساسي منھ، كما یجب أن تكون وحداتھا المستعملة في إضاءة المتاحف 

ادرةً أیضًا على خلق التأثیرات الضوئیة وقاعات عرض الأعمال الفنیة، ق
المناسبة الخاصة بطبیعة المعروضات الأثریة على سبیل المثال تحتاج جوًا 
من الرومانسیة، في حین قد تحتاج الأعمال الفنیة الحدیثة إلى جو من البھجة 
والحداثة فتكون مھمتھا ھنا مختلفة عن السابق، وھذا لابد من تصمیم وحداتھا 

م ھذه الأھداف، فبالرغم من أن بعض وحدات العرض تتطلب بحیث تخد
روري، وھذا لتحقیق سلامة إضاءة خاصة، فإن وجود الإضاءة العامة ض

كما أن بعض ،الرؤیة وعدم حدوث اصطدام بین الزائرینالسیر و
المعروضات لا تحتاج إلى إضاءة خاصة، وھنا یظھر دور وعنصر الموازنة 

1.وإضاءة عامة) حلیةم(بین تحقیق إضاءة موضعیة 

ویقصد بالملمس نوع السطح ما إذا كان ملمسھ ناعما أو خشنا مما ینتج 
أما عن التأثیرات الفنیة 2.عنھ فراغا بالتأثیرات الفنیة المختلفة مثل الإضاءة

فمع البدایات الأولى لظھور المتاحف كان من السھل التأثیر على الجمھور 
لتحف المعروضة داخل صندوق زجاجي، أمّا وإثارة دھشتھ بمجرد رؤیتھ ل

الیوم فلم یعد الأمر بتلك السھولة، وقد یحتاج المصمم لمجھود جبار كي یصل 
إلى ابتكار یثیر انتباه الجمھور، الذي اعتاد على مشاھدة وسائل غنیة 

:بالمؤثرات مثل التلفزیون والسینما، ومن أھم ما یجذب انتباه المشاھدین
ھي لطرق وأقدمھا لجلب اھتمام الزائرمن أفضل ا:الأشیاء المتحركة-

الحركة وھي السبیل الأفضل للفت انتباھھ وإثارة فضولھ لذلك أصبح العرض 
الحدیث یعتمد على نسبة كبیرة من ھذه التقنیة التي أثبتت فعالیتھا، ولعل 

.66ص، السابقمعزوز،المرجعق حالعبد1
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الجمیع متفق على مدى تأثیر السینما والتلفزیون على المشاھدین وشد انتباھھم 
.فًا للصور الثابتةخلا

لقد أصبح في العشریات الأخیرة :اللعب بالأضواء والإسقاطات المختلفة-
تصمیم الفراغ الداخلي یعكس المستوى الرفیع الذي وصل إلیھ التخصص 

.الفني في تصمیم المتاحف

لقد صارت المعروضات الحیة تثیر الحركة :الاھتمام بالنشاط البشري-
والحیویة في نفوس الناس وتشدھم إلیھا أكثر من غیرھا من الأسالیب الفنیة 
والتقنیة، ففي الكثیر من المعارض یتجمع الناس في الجناح المخصص 
للأنشطة الحیة التي یقوم فیھا الحرفیون بممارسة الأعمال الیدویة على 

طات زل، والنقش والزخرفة وغیر ذلك من النشاالمباشر مثل الطرز والغ
1.الدیوراماوالأخرى كالدیابوراما

تطور أسالیب العرض المتحفي و طرقھ-ثانیا
تطور أسالیب العرض المتحفي-1

صاحبت عملیات تطور المتاحف تطویرات لأسلوب العرض على المراحل 
:التالیة

تعلیمیة مثل لوحات عرض العناصر مصحوبة بلوحات توضیحیة علمیة أو -
بیانیة أو نماذج مشاھدة مجسمة، ممّا أدى إلى الحاجة لإعادة دراسة الفراغ 

.المعماري وإیضاح الفرق بین ما ھو أصلي معروض وما ھو توضیحي
تطور الأمر إلى عرض العناصر بما یحیط بھا من مظھر البیئة الأصلیة -

الضوء أو المناخ الطبیعي لھا كإطار كامل للصورة، سواءً ما كان مكشوفًا في 
.أو ما كان صناعیًا من حیث الشكل أو الإضاءة

تطور الاحتیاج إلى أھمیة أن تضاف عناصر مصاحبة للتحف یتم بھا -
عرض المشاھدة التي یصعب على المتحف إقامتھا، كمشاھد الجبل 
والصحراء والبحار، والمواقع البحریة والأثریة، وتتم ھذه العروض إمّا 

الشرائح الملونة وإمّا بعرض الفیدیو، وذلك ضمن مسار رض بأجھزة ع
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بما یترتب على ذلك من اعتبارات خاصة بأسلوب التنفیذ . العرض المتحفي
.والخدمات والصیانة

معلقة كما في متاحف الفنون العرض على الجدران على شكل صورة-
. عامة

جة، كما العرض على شكل حافظة معلقة على الجدار غالبًا ما تكون مزج-
.والموسیقیة والعلمیةیةالمتاحف التقنوفي متاحف الآثار الحجریةھو الحال 

.العرض بشكل مباشر على مسند مرتكز على الجدار-
العرض على الأرضیة مباشرةً من دون قاعدة غالبًا ما تكون في المتاحف -

.التقنیة أو ذات المعروضات الضخمة
.ارض العلمیةالعرض على حمالات سقفیة كما في المع-
، وتستخدم في متاحف قاعدة مسندة إلى الأرضیة مباشرةالعرض على-

.الفنون ومتاحف الصناعات الیدویة والتقالید الشعبیة
العرض على لوحات منتصبة للعرض كما في المتاحف الأدبیة ومتاحف -

.الوثائق والطوابع مثل متحف الآثار بفرنسا
متنوعة الأشكال والأحجام مسندة العرض في صنادیق ثابتة أو متحركة-

1.إلى الأرض كلیًا أو جزئیًا

طرق العرض المتحفي-2
یقصد بطرق العرض تحقیق مجموعة من الشروط تھدف إلى تحسین 
كیفیة تقدیم المجموعات المتحفیة للزوار بمناھج وأسالیب فنیة وعلمیة توفر 

لّذة، ویمكن تلخیص تشعره بالمتعة والوھو ه للزائر الفھم الجید لكلما یشاھد
:ھذه العناصر في النقاط الآتیة

.تنظیم وترتیب المجموعات المتحفیة-
تنظیم المجموعات المتحفیة وفق قواعد العرض الحدیثة، بما یكفل تعمیم -

المعرفة وتقریب الفھم للزوار، وھذا ما یتوافق مع أھداف المجلس الدولي 
.العام لدور المتحف وماھیتھللمتاحف، وینسجم تماما لانسجام مع التعریف

:و من بین طرق العرض المستعملة ما یلي

. 44السابق،ص زھدي،المرجعبشیر 1



العرض المتحفي:الفصل الثالث

75

یستعمل ھذا الأسلوب خاصة في المتاحف :العرض حسب التسلسل الزمني-
التاریخیة، و یتمیز كونھ ھل الفھم من طرف أغلب الزوار فلا یتطلب الكثیر 

، حیث توضع كلتعرض التحف من الأقدم إلى الأحدثو فیھ 1.من الشروح
التحف التي تعود إلى عصر معین بغض النظر عن نوعھا أو شكلھا أو مادتھا 

یعطینا والتي تعود إلیھا،في قاعة معینة تسمى حسب العصر أو الفترة الزمنیة
.مختلف الفترات الزمنیة لأي منطقةھذا النوع تتابعا ل

لنوع من العروض حول موضوع محدد یدور ھذا ا: العرض الموضوعي-
، فمثلا أخذ موضوع تطور العمارة فیھ من خلال مواضیع فرعیةالتشعب و

وعرض جمیع جوانبھ مع مراعاة التسلسل التاریخي لھ، كما أن ھذا النوع من 
، ینة كالفخار أو الخشب أو المعادنالعرض یكون حسب المادة فنأخذ مادة مع

ونقوم بتخصیص قاعة لكل مادة وعرضھا فیھا مع مراعاة التسلسل التاریخي
2.لھا

، إذ ینظر إلیھا حسب وتعرض فیھ التحف تبعا لوظیفتھا: العرض الوظیفي-
الغرض الذي صنعت لأجلھ ودورھا الذي تؤدیھ بغض النظر عن مادة 

.صنعھا
عرض التحف فيھذا النوع من العرض یتم : العرض حسب الحضارات-

.حسب الحضارات، فنجد مثلا قاعة خاصة بالحضارة المصریة و غیرھا
وھو العرض الذي یكون حسب المناطق :التاریخيالعرض الجغرافي و-

الجغرافیة فتخصص كل قاعة إلى لمنطقة مع إعطائھا بعدھا التاریخي، مثل 
.قاعة الجزائر

، فعلى سبیل المثال یمكن عرض لكل متحف أسلوبھ الخاص في العرض
نحو ، أو حسب الثقافات وحسب الفترات الزمنیة و التاریخیةالمجموعات 

، كما أو القبائل خاصة بفنونھمالطوارق، أو قاعة ،مثلا قاعة الفن الشاويذلك
یمكن عرض المجموعات نسبة إلى البلد الأصلي الذي جاءت منھ مثل قاعة 

3.الفن التونسي أو المغربي

1 Hughes P., Op.Cit , p74.
.78عبد الحق معزوز، المرجع السابق ، ص2
.79، ص نفسھ3



العرض المتحفي:الفصل الثالث

76

مستلزمات قاعة العرض-ثالثا

ذا یجب أن تكون الأقسام الداخلیة لقاعات العرض بسیطة للغایة ولكن ھ
فتلوین ،لا یعني عدم استخدام وسائل الزخرفة والتجمیل لجذب الزائرین

قاعات العرض شيء مستحسن إذا كانت الألوان متجانسة مع المعروضات 
ولا ضرر من استخدام عدّة ألوان في القاعة الواحدة ولا مانع من أن یكون 

والمھم أن تكون الجدران بعد صبغھا منسجمة مع الإضاءة ،اھیبعضھا زا
فالنقص في النور لا یتفق مع الأصباغ الملونة لأن المعروضات لا یصلھا 

ا، ویؤثر التلوین قد تبطل مفعول إنارة جیّدة أحیانضوء كافي والألوان الداكنة 
على في التنظیم المعماري في بعض الحالات فالسوق الملونة بلون فاتح تبدو
تم بھا الجدران الملونة بلون رمادي منعزلة، إن ھذه الأمور الذي قد لا یھ

ثر على تجانس أجزاء قاعات العرض بحیث ؤالمعمار أو مدیر المتحف ت
.تظھر عیوبھا في اللمسات الأخیرة

تغطیة جدران قاعات العرض من الأسفل بالرخام أو الخشب أو الحجارة 
عنصرًا معماریًا جـذابًا ومفیدًا للحمایة مـن بمقدار نصف قـدم تزید علیھا 

الـرطوبة بنفس الوقت، وتقسیم الجدران بقواطع أفقیة كالرفوف التي تحمل 
1.الآثار والتحف یكسب القاعة منظرًا متناسقًا في التجزئة

ھا الاختیار للعرض یجب أن تكون یالصور والرسوم الفنیة التي یقع علإن 
حسن مادة لصنع الخلفیات ھو الخشب ویفضل أن ذات خلفیة قویة وثابتة وأ

یغطى اللوح الخشبي بقطعة جمیلة من القماش لإثارة الإعجاب، وتستعمل 
بعض المعارض الحجرالبركاني الذي تغطیھ طبقة من الجبس الأبیض تتخذ 

عدا الصور الزیتیة (حف توإذا أرید تعلیق ال،منھ خلفیة مناسبة لعرض التحف
قتة طلي سطح جدران بالجبس الناعم أو الخشب لیكون لفترة مؤ) والضوئیة

خلفیة حسنة للمعروضات ویمكن تغییر لون ھذا السطح بین مدّة وأخرى 
وتغطى جدران المعارض أحیانًا ،بإعادة صبغھ أو تبدیل القماش الذي یغطیھ

بالخشب المصقول أو غیر المصقول لتعلیق الرسوم والصور ویعتبر ھذا 
من البنایة، وإذا كانت ء رض أكثر ممّا ھو جزجزء من المعالخشب
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المعروضات دائمة فالأفضل عرضھا على سطح من المرمر والمرمر 
تغطى جدران و.لوانھ یعتبر خلفیة مناسبة للعرضبمختلف أنواعھ وأ

القنب أو الحریر نع للرطوبة أو بنسیج من الكتان والمعارض أحیانًا بورق ما
الملون لھذا تخدم بعض المعارض المطاطوتس، السمیك لیكون خلفیة جذابة

الغرض، وأخذت المتاحف في الآونة الأخیرة تلون المواد المستخدمة في 
1.صنع الخلفیات لأن التلوین یساعد على التجدید بإعادة الصبغ

تستخدم بعض المعارض سكة معدنیة تعلق علیھا الصور الزیتیة في ترتیب 
أفقیة في الجدار لعمق قلیل جدًا ثم یمد منظم وتحضیر ھذه السكة بحفر قناة 

في داخل القناة سلك معدني یثبت بمسامیر قویة، ویمكن حفر ھذه القناة 
بمحاذاة خط الاتصال بین السقف والجدار في القاعات ذات السقف المنخفض 

ویمكن أیضًا بناء عدة ،أو فوق منطقة العرض في القاعات ذات السقف العالي
ة كأن تكون على فاوتة وذلك بمد عدّة أسلاك متوازیقنوات بارتفاعات مت

أقدام على التوالي وبالرغم من أن ھذه القنوات تبنى 06و09و12ارتفاع 
مما یكسب ،متساطحة مع الجدران إلاّ أنھا تبدو كالخطوط الأفقیة المتوازیة

القاعة منظرًا متناسقًا وتستخدم الستائر فـي بعض المعارض خلفیات لتحف 
ي مكان مستقل أو لتغطیة أجزاء من جدار القاعة لا یفضل ظھورھا تعرض فـ

2.للعیان وتكون فائدتھا في ھذه الحالة للتجمیل وحجب العیوب

الأبواب-1

یجب أن تكون أبواب قاعات العرض في فتحات بسیطة خالیة من 
،ضاتالزخرفة المعماریة وتعتمد سعتھا على حجم البنایة ونوع المعرو

خصوصًا النماذج الحیوانیة في متاحف فالتحف والمعروضات الكبیرة و
العلوم الطبیعیة تحتاج القاعات التي تضمنھا إلى أبواب عالیة وعریضة تكفي 
لنقل المعروضات منھا وإلیھا، وإمّا أبواب القاعات التي تضم تحفًا صغیرة 

ھذه الأبواب فیكفي أن یكون ارتفاعھا ثمانیة أقدام ویجب أن لا یكون سقف
وأحسن الأبواب في المعارض الحدیثة ما . معقودًا بل مستویًا لیحكم سد الباب
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أما عرض الباب فیكفي أن یكون خمسة أقدام وقد . بلغ ارتفاعھا حد السقف
یكون أقل أو أكثر من ھذا العرض ویعتمد ھذا على عدد الفتحات في القاعة 

والأبواب التي تختفي ،روج معًاوعلى اتجاه المرور الذي یكون للدخول والخ
ذ یمكن بواسطتھا غلق إتفید كثیرًا في قاعات العرض ) یدسلا(في الجدران 

إنّ الأبواب . بعض القاعات تمھیدًا لتحضیر عرض جدید أولأي غرض آخر
الخشبیة ھي الشائعة في معظم المعارض ولكن الأبواب الحدیدیة أحسن أثناء 

یجب أن تكون مستویة لیسھل المرور حدوث الحرائق، إنّ أرض المعرض
1.من غرفةٍ إلى أخرى ویجب ألا تبنى فیھا عتبة لأنھا تعیق التنقل

السقوف-2
لمتاحف الأوروبیة القدیمة كان معدل ارتفاع سقوف قاعات العرض في ا

ولكن ھذا الارتفاع بدأ یقل منذ القرن التاسع عشر فأصبح في ،اقدم34
قدمًا في 20–18المعارض التي فیھا كوات سقفیة للإضاءة الطبیعیة بین 

ارتفاع المعارض التي استخدمت فیھا الإضاءة الاصطناعیة الجانبیة بلغ
ا قدم14ً–12وفي المتاحف الحدیثة یتراوح ارتفاع السقف ،اقدم16السقف 

2.وھناك سقوف یبلغ ارتفاعھا تسعة أقدام فقط ولكنھا مزعجة لانخفاضھا

أمّا السقوف المعلقة فھي خفیفة ومنفصلة عن السقوف الحقیقیة المبنیة 
وتستخدم لإخفاء أعمدة ،بالأعمدة الخشبیة أو الطابوق أو الخرسانة المسلحة

قوف الحقیقیة للتھویة السقف وللاستفادة من الفراغ الموجود بینھا وبین الس
والتبرید والتدفئة والإضاءة ونصب أجھزة السمع، وتكون ھذه السقوف على 

یة الرقیقة المرصوفة إلى شكل شبكة من الأسلاك الرفیعة أو الألواح المعدن
ھا وتسندھا قضبان خشبیة أو زوایا معدنیة من الأسفل وتغطى ھذه ضجوار بع

.المواد بعد تثبیتھا بطبقة من الجبس
لمركزیة             بعض الردھات والقاعات اأمّا السقوف المنحنیة التي تعلو

الغرف فتركز الصوت وتحدث الصدى وتربك الھدوء ویمكن الممرات وو
التغلب على أثر الصوت باستعمال مواد تخفض من حدتھ وإن تعذر ذلك یجب 

.تغییر شكل القاعة
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الأرضیات-3
تبرز مشاكل كثیرة في بناء أرضیات المتاحف وخصوصًا في قاعات 

إذ أن الأقسام المتعددة من بنایة المتحف تختلف في طبیعتھا عن ،العرض
بعضھا حتى أن المتحف الصغیر یحتاج إلى أرضیات مختلفة وتزداد مشاكل 

.المتعددةوالمرافق في المتاحف الكبیرة ذات القاعاتوالممراتالأرضیات تعقیدًا
فقاعات العرض یجب أن تكون أرضیتھا ذات مظھر حسن ولون جمیل 

والمواد المستخدمة في بنائھا یجب أن ،یبعث في النفس البھجة والسرور
تكون ناعمة ومرنة وقادرة على استعادة انبساطھا عند الضغط علیھا بالأقدام 

لونھا التكالیف، أمّا ویجب أن تكون مقاومة للانبعاج والتآكل وقویة وزھیدة 
بالذوق وبطبیعة المعروضات وبرغبات المشاھدین، فسطوح الأرضیات فیؤثر

ا تعكس النور والسطوح المعتمة جدًا تمتصھ فتضعف الرؤیة عة جدماللا
والسطوح الفاتحة اللّون تحدث لمعانًا وبصورة عامة یجب أن یكون لون 

1.الأرضیات أعمق من لون الجدران

یكون جیدًا لرؤیة المعروضات بوضوح % 30س الضوء بنسبة إن انعكا
من النور وھذه النسبة ضئیلة % 12كفيوالأرضیة المشعة ذات اللّون البني ت

من % 50بینما تعكس الأرضیة المغطاة بالرخام ،ولا تكفي لوضوح الرؤیة
النور وھذه النسبة تزید على الحاجة، والأرضیة المبنیة من خلیط من قطع 

ا، وھذا اللّون یفید العرض والخشب لرخام والإسمنت یكون لونھا رمادیا
.المصقول یؤدي إلى نفس النتیجة

الأرضیات المزخرفة والمزینة بالنقوش أو الرموز تحول انتباه الزائرین إلیھا 
وتصرف أنظارھم عن المعروضات وھذا أمر غیر مرغوب فیھ في 

ات وغرف المتحف أمر جید لأنھ المعارض، غیر أن التنویع في قاعات وممر
یفسح المجال لاستخدام مواد وطرق مختلفة مثل قطع الرخام المخلوطة 
بالإسمنت والرخام والقاشاني والخشب والشمع والخرسانة المسلحة والإسفلت 

.والفلین والمطاط وھذه المواد شائع استخدامھا في الوقت الحاضر
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ا كبیرًا باختلاف المواد المستخدمة تختلف تكالیف بناء الأرضیات اختلاف
فقطع الرخام الصغیرة المبنیة بالإسمنت أرخص من القاشاني والحجر 

أرخص من الشمع والفلین، والخشب ھو أغلى ھذه المواد ویتوقف والإسفلت
ثمنھ على نوعھ كما أن بعض ھذه المواد صلبة والبعض الآخر لینة ولكنھا 

ف التنظیف والمقاومة والتآكل والفعالیة ھي إن الصیانة وتكالی. تقاوم الضغط
أمور یجب أن تؤخذ بعین الاعتبار عند اختیار المواد لبناء الأرضیات أو 

اد التي تنتجھا وتقدم المصانع المعلومات الضروریة عن ھذه المو،لتغطیتھا
1.لمن یرید 

*الخرسانة المسلحة-4
كنھا صلبة ومتعبة عند الخرسانة المسلحة رخیصة التكالیف ومفیدة ول

السیر علیھا وتحدث الصوت عند وقوع الأقدام علیھا ومنظرھا غیر مریح 
2.وتتأثر بالرطوبة

الكسور ومن المألوف أن یصبغ سطحھا جیدًا ویحدث فیھا الخدوش والحفر و
وتبنى في قاعات العرض ،للتقلیل من أثر الرطوبة ولإضفاء لون جمیل علیھا

.عادةً ولكنھا تكون أكثر ملائمة الأماكن التي یقل دخول الناس فیھا

الرخام-5
الرخام مادة جمیلة المنظر وشدیدة المقاومة للضغط ولھذا فھو مفید في 

لأن لونھ إما ،اعات العرضتبلیط الممرات والسلالم ولكنھ لا یفضل لتبلیط ق
یعكس الضوء ویحدث صوتًا تحت وقع الأقدام معلاق ولأنھ غامفاتح أو

والرخام ،وتكالیفھ غالیة جدًا ویتغیر لونھ بمرور الزمن فیصبح رمادیًا تقریبًا
الجیري لھ لون أسمر وملمسھ خشن ویفضل في تغطیة جدران الردھات، 
الرخام بصورة عامة یتأثر بالرطوبة ویصبح زلقًا عندما یتبلل ولكنھ سھل 

3.التنظیف

.160صق،بالدباغ، المرجع الساالدینتقي 1
.مسلحةخرسانةأصبحالحدیدلھأضیفإذاوالرملالصغیروالحجرالاسمنتمنخلیطھي: المسلحةالخرسانة*
.156صق،بالدباغ، المرجع الساالدینتقي2
.161صنفسھ،3
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خاصة في یلاحظ أن مادة الرخام استخدم بصورة كبیرة بقصر الباردو
كما رحلیا في مدینة الجزائر بوسط الداالمعروف مام والصحن أو الفناء الع

.سبق ذكره

الفلین-6
خفیفة أسفنجیة، وھي مادّة بلوط الفلینشجرلحاءمنمادة تستخرج 

بسھولة ویمكن ضغطھا إلى حد كبیر، غیر أنھا الماءالوزن، وھي لا تمتص
وقد استعمل الناس الفلین منذ . تعود إلى حالتھا الأولى بعد أن یزول الضغط

.الصنادل الفلینیةالرومانالقرن الرابع قبل المیلاد وقد ارتدى

وقد صُنِعت . وشباك الصیدالسفنمراسيلتعویماستعمل الفلین  أیضا
1.المیلاديالقرن السابع عشرسدادات الفلین منذ

یستخدم الفلین على نطاق واسع في المتاحف على شكل بلاطات وھو 
ویمكن استخدامھ في قاعات ،مقاوم للضغط ولا یحدث صوتًا تحت الأقدام

حیث یزدحم مرور الزائرین ولكن أفضل مكان لھ ھو 2،العرض والممرات
والغرف الأخرى التي یدخلھا في المكتبة وخصوصًا في قاعات المطالعة 

الناس بكثرة، والمكتبات العامة تستخدمھ أكثر من المتاحف لأنھ یوفر جوًا 
ھادئًا، الفلین یحتاج إلى عنایة شدیدة للحفاظ على منظره ومع ذلك یبدو وسخًا 

.بمرور الزمن، ویصنع الفلین بلون فھوائي فاتح یناسب قاعات العرض
وم لق فھو یفید في تغطیة السلالم ولكنھ لا یقاغیر زعلى أنھ الفلین یتمیز

أماكن تتأثر لك لا یمكن استخدامھ فوق أو تحت ولذ،االرطوبة كثیر
3.بالرطوبة

الخشب-7
تغطى الأرضیات المبنیة بالخرسانة المسلحة بقطع الخشب في قاعات 

وبالرغم من أن الخشب یعتبر مادة قویة إلى حد كبیر فإنھ ،العرض والممّرات
لا یحدث صوتًا أثناء السیر إذ كانت قطعة مركبة إلى جوار بعضھا ترتیبًا 

1 https://ar.wikipedia.org/wiki/.
156صالسابق،الدباغ،المرجعالدینتقي.  2

.163صنفسھ،3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%81%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%A8%D8%B9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
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ا، والأرضـیات الخشبیة لا تـدوم كثیرًا في الأماكن التي یـشتد المـرور جید
، ا أطولجیدّة من الخشب تدوم زمنًفیھا كـما أنـھا تتآكل وتتشقق والأنواع ال

بالشمع یبدو مصقولاً وذو منظر حسن ولكن یجب أن ىعندما یكسوالخشب 
لا یفرط في كسائھ بالشمع لأنھ یصیح زلقًا ولامعًا، ویفضل الخشب للتقلیل من 
انعكاس الضوء وھو مریح تحت الأقدام وكلفتھ متوسطة أو باھظة ویتوقف 

كیمیائیة بطریقة ھذا على نوع الخشب، والأرضیات الخشبیة تعامل بمواد
.تسلم من الأشغال عند اندلاع حریق

ت كثیرة أشھرھا، القیقب أنواع الخشب المستخدمة في تغطیة الأرضیاإن 
البتولا والبلوط والصنوبر الأبیض والأصفر والساج والبلوط في والزان و

، لكن عند استخدام الخشب أو عریضة أو رفیعةعدة متاحف على شكل ألواح
أخرى لبناء أو تغطیة الأرضیات یجب أن لا تبنى عتبة في مدخل أیة مادة 

لأنّ المرور یجب أن یكون 1.الأبواب وخصوصًا في أبواب قاعات العرض
سھلاً لا یعیقھ شيء وإذا دعت الضرورة لبناء حاجز بین الباب وما یلیھ 

والأرضیات الخشبیة أقل فائدة في ،فالأفضل بناء درج واطئ بدلاً من العتبة
الغرف الإداریة وغرف المعمل الفني من المواد الأخرى التي تتحمل 

2.الضغط

مراقبة وفكرة العرض-رابعا

مراقبة العرض-1

یستطیع موظف واحد في المتاحف الصغیرة أن یراقب المعروضات من 
ویمكن استخدام غرفة تقع ،مكان عملھ الذي خطط في الأصل لھذا الغرض

ومن الممكن أن یراقب المدیر سفلىقاعات العرض الالمتحف فوق في شرفة 
3.قاعات العرض من حاجز زجاجي یفصلھ عنھا

غیر مفیدة وھي فیھا المرایا العاكسة توجد طریقة أخرى للمراقبة تستخدم
وفي المتاحف الكبیرة ذات المعارض المتعددة وخصوصًا تلك التي ،إطلاقًا

.164صالسابق،المرجعالدباغ،الدین تقي1
.153ص،نفسھ 2

3Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit.p.112.



العرض المتحفي:الفصل الثالث

83

المراقبة فیھا إلاّ بواسطة حرّاس یتمیزون تقع بین التجمعات السكنیة لا تضبط 
بملابس خاصة لمنع السرقات وأعمال التخریب ویفضل استخدام بعض 

ا، ویقل عدد المراقبین إذا كان المعمار قد اھتم بالمراقبة ضالنساء للمراقبة أی
1.عند التخطیط

فكرة العرض-2
وقطعحفت: یجعل السینوغراف تحفًا من كل القطع الطبیعیة الجد متنوعة

والرسومات والصور وإعادة تشكیل المجسمات والنصوص والصورحقیقیة
2.، ویكون العناصر والوحدات الأساسیة للغة العرضوفیدیوفیلمكالمتحركة 

ھو أول من اقترح ترتیب " دیكونكامرون" یعتبر العالم المتحفي الكندي
مختلف العناصر التي تجمع تحت عنوان العرض ومقترح من طرف 

العرض ھو كل أو : "الذي یعرف العرض كما یلي" أندري دیفال" الفرنسي 
ما یمكن عرضھ دون تفریق طبیعتھ سواءً أكان حقیقي أو معاد التشكیل ثنائي 

التماثیل والرسومطعة المنفعیة وطعة الفنیة أو القالأبعاد أو ثلاثي الأبعاد للق
3.النقوش والنماذج والصورو

القطع التي یقدمھا العرض كما ھي ولا كصورة " كامرون"یصف 
أو أشیاء حقیقیة وبعض الأشیاء " أشیاء واقعیة"بعبارة ) بدیل، رمز(

ومعروضات أخرى ھو صعب " أشیاء حقیقیة"التمییز بین الأخرى، إن
إقامتھ بصفة واضحة، بل أقل طبیعة القطعة والدور الذي أسند لھا في 

4.العرض

1Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit.Idem.,p.112.
2Idem.
3 Ibid.
4 Ibid.
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المتحفيوسائل العرض

ھاتنظیموالمتحفيوسائل العرض: أولا

الزوار:ثانیا
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وتنظیمھاوسائل العرض-أولا

بوسائل العرض ھي الواجھات الزجاجیة والخزائن والرفوف، وما یقصد 
إلى ذلك من الوسائل المستعملة في عرض التحف والمجموعات المتحفیة، بما 

1.في ذلك السندات أو القواعد التي توضع علھا التحف

المجسمات-1

في علم المتاحف ھو إعادة ھیكلة على سلم مصغر بتقنیة ثلاث یعتبر المجسم
أو قطعة، وھو وسیلة تعلیمیة أو لباخرةأبعاد لمبنى أو مسكن أو موقع، 

غائب عن العنصر المجسمات التجعل . الاستعمالاتبدرجة أولى ومتعددة 
الفھم والمعنى استحضارا بالقطعة، ویجلب حاضرأواالمتحف حاضر

.الصحیح والمعنى للقطع المعروضة
إعادة بناء بنایة أو بنایات معروفة من تتیح ھذه الوسیلة للزوار

.الأثریة من خلال وجھة نظرھمأو بقایاھاتصمیماتھا 
ھنا جد فعالة عندما یستطیع الزائر في نفس سینوغرافیة العرض تكون 

م الذي یعید ھیكلتھم، إن أسلوب فات أثریة والمجسلالوقت مشاھدة مخ
ص، خشب، ورق ج(المجسمات متعدد ومتنوع وكذلك للمواد التي تصنع بھا 

، ھناك مجسمات مصنوعة من الخشب الطبیعي أو مطلیة )مقوى، بلاستیك
بالأبیض الأحادي اللّون، أخرى منجزة بطریقة جد طبیعیة وتبحث على جعل 

ل المجسم بالأشخاص، حیوانات، بمعنى تأصی) نسیج، لون(مظھر المساحات 
مركبات، حتى تجعلھا أكثر حیویة وواقعیة، رغم خصائصھا التعلیمیة، إلاّ أن 

المجسم في المتاحف موضع جدال البعض یراه أكثر تأویلي أو استعمال
والبعض الآخر . تفسیري ویعتمد على الفرضیات التي تقدم للجمھور كما ھي

.ادة تشكیلھا بالأبعاد الثلاثةیجد فیھ جانب مھمل، وتغیرھا بإع
تعرف المجسمات بھشاشتھا خصوصًا التي تبحث عن تأثیرات 
مخادعة، الألوان تبھت الأعشاب تتدھور الكل یتغیر، الصیانة صعبة كل ھذا 

2.جعلھا تحت واجھة زجاجیة وھو الحل الذي غالبًا ما یتبع

.85حق معزوز، المرجع السابق، ص عبد ال1
2Gob  A .,  et Drauguet N ., Op.cit.,p. 144.
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لمتحفي على تستخدم المجسمات أیضًا لأغراض العرض لأنھا تساعد ا
مختبر باستطاعةإعطاء صورة مجسمة عن تلك الأبنیة والأسوار، إذ 

لشكلھا الأصلي الآثارالمتحف أن یعمل مصغر لشيء ما حسب تصور علماء 
ة الأصلیة للمتحف یئویحتوي متحف الباردو على مجسم یوضح للمشاھدة الھ

.ومختلف مرافقھ

عن المجسمات، إذ أنھا تمثل القاعدة الاستغناءمتاحف التراث للا یمكن
إذ .إبراز معروضاتھا بالشكل النافعالأساسیة التي تستخدم من أجل

المجسمات في المتاحف تقدم خدمة لا تقل أھمیة عن خدمة الوسائل الأخرى 
لأنھا ھي وبقیة الأمور الإضافیة التي توضح داخل المتاحف تعمل بالأساس 

.أو أنھا تكون مكملة لھاعلى زیادة توضیح المعروضات،

إلى ما تقدم نستطیع أن نقول بأن أھمیة المجسمات تفوق أھمیة إضافة
التخطیطات لأن الأولى معمولة بثلاثة أبعاد بینما التخطیطات مرسومة 
ببعدین فقط، تصور الشيء الثلاثي الأبعاد أسھل بكثیر من تصوره وتفھمھ 

.)28:صورة رقم(1وھو ببعدین فقط

.مجسم قصر الباردو: 28الصورة رقم

.182، ص الدباغ،  المرجع السابقالدین تقي1
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البطاقة الشارحة -2

تعتبر البطاقة الشارحة من أھم العناصر الأساسیة التي ترافق التحفة 
والزائر معًا داخل قاعات وأروقة العرض، سواءً بالنسبة للمعارض الدائمة أو 
بالنسبة للمؤقتة، وھي من الأمور الإلزامیة، وغیر ضروریة بالنسبة للبعض، 

لأھداف التي ترمز ، فمن بین االآخروعنصر إعلامي ھام بالنسبة للبعض 
إنجازھا لا یقل عن الفترة الزمنیة التي استغراقإلیھا البطاقة الشارحة ھي أن 

تنجز فیھا النصوص الأخرى المعلقة في المعرض، والبطاقة جزء من 
المعرض، ولأن نص البطاقة یرى أولاً ثم یقرأ ثانیة فیمكن تسمیتھا ببطاقة 

.كتابیة مرئیة

لیس بالأمر الھین كما یتوقع شارحةومن أجل ذلك فإنجاز بطاقة 
ھو یتطلب من معدیھا الكثیر من المھارات الفنیة والعلمیة فالبعض، 

النصوص ثانیھا اختیاروالكفاءة والمھارة أولھا نفسھ، والتاریخیة في الوقت 
.فیھعوضتالموقع الذي ثالثھاو

قة الشخصیة أو بطاقة تعریف ومن ثم تعتبر البطاقة الشارحة البطا
المتحفیة، لما تحتوي علیھ من معلومات وشروح دقیقة، أو المجموعة التحفة 

البعض منھا یتعلق بالجانب الفني الأثري، فھي تساعد الزائر على الفھم الجید 
للمجموعات المتحفیة ولمجریاتھا التاریخیة والفنیة، كما تقوم بدور إعلامي 

، علاوة الاجتماعیةالثقافي والعلمي بین مختلف الشرائح ھام، یتمثل في النشر 
)29صورة رقم (1.على ما تقوم بھ من دور تحسیسي بین الجمھور

.                                                                                                        99عبد الحق معزوز، المرجع السابق ، ص 1
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البطاقة الشارحة التقلیدیة: 29صورة رقم 

على شكل معلومات ،تكتب البطاقة الشارحة في المعارض المؤقتة
بینما في المعارض الدائمة ،مختصرة ومركزة ومھمة من المادة المعروضة

على كتابة اعتادیجب ذكر ھذه المعلومات كاملة ومفصلة، والشخص الذي 
وھو الذي ،البطاقة الشارحة ھو الذي یعرف مشاكل تنظیم ھذه البطاقات

ز وھو الذي یمی،یعرف إلى أي أحد ینبغي أن تكون ھذه المعلومات مركزة
ما یكتب للسائح و، بالصدفةالمتحف بین ما یكتب للزائر القادم إلى

وھو الشخص الذي یجید .المتخصص الذي یزور المتحف للمتعة والفائدة
1.ویسمح لھ بكتابة البطاقات الشارحة،المعلومات المركزة والمفیدةاختصار

على القسم العلوي منھا ھي التي یكتبفالبطاقة النموذجیة فیما یخص 
وتضاف بعض الإحصائیات ،معتدلعنوان بارز بحروف كبیرة تقرأ من بعد 

صیلابحروف صغیرة تفتكتب أسفل العنوان،حیثالمھمة إلى ھذا العنوان
لقى نظرة سریعة على سیقرأ یالزائر بما اقتنعفإذا ،أخرى یھتم بھا المتحف

وإذا وجد ، إلى نموذج آخر حتى نھایة جولتھوینتقلالنموذج الذي یقف أمامھ 
الحصول علیھا من مصادر فباستطاعتھالمعلومات نفسھ بأنھ یرید المزید من
2.أخرى متوفرة في المتحف

إن البطاقة الشارحة یجب أن تكون في مكان قریب من النموذج لأعلى 
في اللحظة التي یقف الانتباهالنماذج نفسھ، وتوضع بشكل بارز بحیث تجلب 

.154السابق، ص الدباغ، المرجعالدینتقي 1
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في أمامھا المشاھد، أما المعلومات التي تھم المختصین فیمكن طبعھا
ةتطابقمالبطاقة الشارحة  أن تكون تكون جاھزة لمن یطلبھا، یجب ، كراسات

التنظیم العام في المعرض من حیث اللّون والمقاسات والمكان ویجب أن تطبع 
1.وتوضع في إطار لحفظھا وتمییزھا

تعتبر كتابة البطاقة الشارحة مشكلة كبیرة في المتاحف لأسباب عدیدة، وكثیرًا 
ئبة عن العرض تمامًا، یوجد العدید من الطرق لكتابات ھذه ما تكون غا

البطاقات ومن المعروف أنھ لا یوجد طریقة متعارف علیھا لكتابة باللّغة 
2.العربیة

عدة عناصر لكتابة البطاقة لىعفتتوفرالطرق المعروفةفیما یتعلق ب
أمّا من البطاقة، الجزء الأولفيیجب مراعاتھا أثناء الكتابة ، إذالشارحة

مجموعة من الروابط والمراجع حول كتابات لىعیحتوي الجزء الثاني ف
البطاقات حتى یستطیع القارئ التوصل إلى الطریقة الأفضل لمتحفھ 

.كل متحف لھ متطلباتھ المختلفة في البطاقاتفبالطبعومعرضھ 

عرض البطاقة -أ
رتبطة بسیاق العرض ھو تعریف الجمھور بقطعة معینة ومعلومة معینة، م

وغرض العرض، البطاقة لیست وصف للقطعة التي یراھا الزائر، ولكن 
.شرح ما یراه

الاستعانةیمكن التي لنقاط التي یجب مراعاتھا أثناء كتابة البطاقات، وبالنسبة ل
:ھي على ما یليبھا في أغلب المتاحف أیًا كان موضوعھا وأسلوب عرضھ

وھي العنوان : أجزاءةكل أساسي من ثلاثتتكون البطاقة بش:المحتوى-
.نص البطاقةو الشاھد  و

یقصد بھ اسم التحفة الذي یكتب باللغة الرسمیة لأي دولة، : العنوان-
.العربیة أو الإنجلیزیة أو الفرنسیة وغیرھا من اللغات

.155تقي الدباغ، المرجع السابق، ص  1

2- Gob A.,  et Drauguet N., op.cit.,p.145.
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ھا          مادة صنعوھاتاریخمثللقطعة الأساسیة،امعلومات یقصد بھ:الشاھد-
، ویفضل عدم كتابة مقاس القطعة ھا واسمھا المحليمصدرورقم جردھا و

.على البطاقة لأنھا معلومة لا تضیف أي شيء وتأخذ مساحة من البطاقة
طویلاالنصوإذا كان،البطاقة كلھازائرلا یقرأ الما غالبًا : نص البطاقة-

حجم صین أن یكون تلذا یفضل بعض المخدون النظر إلیھا، فینصرف
قطعة الیجب ألا تتعدى بطاقة لذا البطاقة ملائم مع القطعة المعروضة، 

70-50تراوح ما بینفتكبیرة القطعة البطاقة ، أما كلمةأربعونصغیرة ال
تكرار تجنب فیھا أن تكون البطاقة ھي المختصر المفید ویلھذا یفضل كلمة، 

1.أكثر من مرةةمعلومال

ات، وبھا تشویق ومعلومللاھتماممثیرة دائما یجب أن تكون البطاقة كما
2.ولیس العكسمفیدة، ویجب أن تشجع القارئ على قراءتھا كلھا

بكتابة أو طرح بطاقة تنتھيبانجازالمتاحف في صین تیقوم العدید من المخ
ھ؟ ومما ولكن ھل ھذا الأسلوب مناسب ل، سؤال لتحث الزائر على التفكیر

لشرح احة القصد منھاالبطاقة الشارتجدر الإشارة إلیھ كما سبق ذكره أن 
3.لوصفاولیس

العلمي مستواهخبرة الجمھور واتھا ھي مراعمن الأمور التي یجب
علمیة بطاقات معقدة بھا مصطلحات وانجاز عدم تنفیذلا بد من ، لذا والثقافي

كتابة والزوار ثقافةیجب احترام السببولھذا ، تصخلا الموتقنیة لا یفقھھا إ
، فھنا یقترح  كتابة  ثلاثة أو أربعة ات بسیطة یفھمھا العام والخاصبطاق

تذكر فیھا جزء من البطاقةیترك و،بطریقة بسیطة جدًاعلى الأكثرأسطر
4.تخصصمر لجمھومخصصة معلومات

.     154الدباغ،  المرجع السابق،  ص الدینتقي 1

2 - Gob A.,  et Drauguet N., op.cit., p.145.
3Idem.
4 Ibid.
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ةشكل البطاق-ب
جزء من في أو،بالمعرضأو بالمتحف شكل البطاقاتكون یأن شترطی

ألوانتختلفأنویمكنموحدة،بطریقةمنسقة واجمیعمتطابقةالمتحف
كتابةمنالتأكدیجبو.العرضخزاناتألوانعلىبناءالبطاقاتخلفیة

إھمالدونكلھ،بالمتحفالترتیبوبنفسالطریقةبنفسالبطاقاتشواھد
.النظامبنفسالتواریخكتابة

خط فمثلا ،أحجام للخط في البطاقة الواحدةثلاثةألا یستخدم أكثر من یجب-
خط صغیر لشاھد البطاقة، وخط وسط للبطاقة نفسھا، و للعنوان، بالنسبة كبیر 
.نیشخص على قراءة البطاقة على بعد مترالیجب مراعاة مقدرة كما 

لزخرفة البطاقة، إلاّ إذا كان لھا زخرفیةالشكال الأم استخدعدم ایجب -
1.غرض مرتبط بشرح المعروضات

مرحلة البحث وإعداد البطاقة -جـ

جزء بسیط من مرجع ما لتعریفمعلومة من أي أي كلمة أو تم اقتباسإذا -
.حفاظا على الأمانة العلمیةفیجب ذكرهالتحفة 

أكثر من مجرد الرجوع إلى السجلات ونقل ثیجب أن تكون مرحلة البح-
فكثیرًا ما تكون ھذه المعلومة غیر مناسب للبطاقة، ا، المعلومة الموجودة بھ

. خاطئةھذه المعلومات وغیر مفیدة للزائر، وللأسف كثیرًا ما تكون 
لذا یستلزم تمریرھا لباحث یجب ألا یقوم شخص واحد بكتابة البطاقة، -

المعلومة التي توضیح لأنھ لا یستطیع بنفسھ،ملائیةالإخطاء الألتفادي، آخر
ھاحولتأكد من  وضلالبطاقةثانیة وثالثة لنفس یجب قراءة لذا كتبھا بنفسھ، 

.للجمھور
البطاقات الجدیدة للتأكد في كتابةالزوارباستشارةتقوم العدید من المتاحف 
زملائھتعین بأحدأو یمكن لكاتب البطاقة أن یس. من أن البطاقة ملائمة لھم

ما إذا كانت البطاقة معقدة، أو غیر مفھومة للتمكن من تحدیدالبطاقة،لقراءة 
.للجمھور العام

1Gob A.,  et Drauguet N., op.cit., p.145.
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الضروري أن یتم مراجعة البطاقة لغویا مھما كانت اللّغة، وذلك من
احترامًا للزوار، وأداء دور المتحف التعلیمي بأمانة، بالإضافة إلى عدم 

1.الإساءة إلى المتحف و تجربة الزائر

ذ البطاقة یتنف-د

یمكن بسھولة طباعة أي بطاقات على ورق مقوى من نفس خلفیة أو -
یجب أن تتم عملیة الطباعة عند محل طباعة جیدّ، لأن ،أرضیة الخزائن

.بر تبھت بسرعةحأنواع ال
ورد "یمكن بسھولة جدا تنفیذ البطاقة على الكمبیوتر باستخدام برنامج -

Word"2.ویتم عمل شكل واحد للبطاقات

أھم شيء یجب مراعاتھ عند وضع البطاقة بالخزائن ھي أن لا تخل-
.بالشكل العام للعرض ولا تطغى على القطع المعروضة

.یجب أیضا مراعاة اختلاف قامات الزائرینكما -
plexiglasمصنوع من الزجاجفي حالة وجود إمكانیة عمل حامل للبطاقة -

3.یجب مراعاة نظافة العمل، وأن لا تكون ھناك خدوش على حامل البطاقة

فیمكن مثلا طباعة البطاقات على ،جدًاصیانة البطاقة نقطة ھامةتعتبر -
ورق شفاف وتلصق على زجاج الخزانة ویأتي أخصائي النظافة ویقوم 

.بمسحھا بفوطة مبللة فبمرور الأیام تتقشر البطاقة یكون داخلھا سيء

حیث داخل الخزائن، تحفظالبطاقات التي نفس الشيء ینطبق على و-
استبدالھایجب مراعاة إمكانیة لذا ،لون الورقةیتغیر أن تصفر أو بإمكانھا

4.ببطاقة جدیدة

مادة البطاقة-ھـ 

تعد المادة التي تصنع منھا البطاقة الشارحة من بین العناصر التي ینبغي 
عن المواد كما سبق ذكره 1،المختصینأن تحظى بالأھمیة البالغة من طرف 

1Gob A.,  et Drauguet N., op.cit., p.146.
2Ibid. p.147.
3 Ibid.p.148.
4 Ibid.p.149.
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وفیما یخص بالنسبة لوسائل العرض كاللوحات والخزائن والواجھات، 
المحتوى والتقنیة المستعملة، فالبطاقة الشارحة لا تختلف كثیرًا عن الإشارات 

.البیانیة، فالمقاییس تكاد تكون واحدة
مواد عدیدة تستعمل في صناعة ھذه حالیا توجدمواد الصناعة فبفیما یتعلق
الشروط الضروریة فیھا ھذهالمتاحف لا تتوفر فإن ،لكن للأسفالبطاقات

مثل وضوح النص والرؤیة الجیّدة للخط سواء كان ذلك بسبب لونھا أو بسبب 
شكل عائقا یرداءة خطھا، وھذا بطبیعة الحال أو بسببمادة صنعھا الردیئة، 

كبیرا لبلوغ الھدف وإیصال الفھم للزائر، ناھیك عمّا تمثلھ من متاعب 
ؤدي إلى نفورھم والعزوف ربما عن المجيء إلى المتحف، ولذلك ت،للزوار
تفكیرًا معمقا من طرف الإشارة إلیھالمادة یتطلب كما سبق فاختیار

المواد الجیّدة التي تتوفر فیھا المقاییس اختیارالمختصین، حتى یحسنوا 
ذكر على سبیل یمكن السابقة الذكر، مثل الوضوح والمقروئیة، وھي عدیدة 

:ثالالم
مثل الورق المقوى سواء كان ةنواع الجیدالأار یختاینبغي أن الذيالورق-

كالصفائح والبلاستیك والخشب والمعادنالزجاجومصقولا أو غیر مصقول
.المعدنیة غیر القابلة للتأكسد وأفضلھا الصفائح النحاسیة

اللون المناسب اختیارمن المعاییر أو المقاییس المطلوبة أیضا وجوب -
الحر الاختیارللبطاقة، والذي یساعد على إبراز بشكل واضح الكتابة، ویترك 

للمختص الذي یختار اللون المناسب على أن اللون القیاسي للبطاقات ھو 
من تعرضھ للتغییر بفعل الحرارة اللون الأبیض عموما على الرغم 

2.الرطوبةو

من المعرض والتحفة بصفة خاصة، فھي یتجزأتعتبر البطاقة جزء لا -
مكملة لھا، بل تشكل معھا وحدة واحدة غیر مستقلة عنھا من حیث وجودھا 
بداخل خزانة العرض جنبًا إلى جنب معھا، ھذا من ناحیة، إضافةً إلى دورھا 

: في شرح وتوضیح المعروضات من ناحیةٍ ثانیةٍ، علاوة على ما سبق ذكره
ةالبطاقة التي یجب أن تستجیب لسینوغرافیقیاساتلا ینبغي نسیان -

الذي العرض وحجم التحفة، لذلك یجب حسن اختیار التصمیم المناسب لھا، و
.99لحق معزوز، المرجع السابق،  ص عبد ا1

.100، صنفسھ 2
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دراسة، حتى لا یؤثر شكلھا على العرض، ینبغي أن یكون موضح تفكیر و
طول وعرض وسمك ینسجم مع حجم (وحتى لا تصبح عنصرا مضافًا لھا 

.)المعروضات
ة من التحفة، وترى وتشاھد مع التحفة ولا تحجبھا ھذه ینبغي أن تكون قریب-

الأخیرة عن المشاھدة، ولا تكون حاجبة للتحفة، ویستحسن وضعھا بقدر 
كون موقعھا ییجب أن ، والإمكان، بجانب التحفة ولیس أمامھا أو من خلفھا

، لأن ضبط قراءتھاعلى محور الرؤیة یستحسن وضعھا بطریقة مائلة لیسھل 
أو لخزانة أو في لوحة العرض یجعل وجودھا یختفي نفسیًا موقعھا في ا

، و لجعلھا أكثر مرئیة لا یجب وضعھا في مكان قلیل الإضاءة بسیكولوجیا
كالظل مثلاً أو في مكان مظلم، على أن لا یفھم من تخصیص إضاءة لھا، 

1.وإنما توضع فقط في مكان ملائم ومضاء یساعد على الرؤیة الحسنة لھا

الإكثار من البطاقات الشارحة حتى لا تسبب فوضى داخل یفضل عدم 
دة ـة واحـبطاقاستعمالالتقلیل منھا قدر الإمكان، بحیث یمكن وواجھات، ال

أن یتعدى عددھا شرط ألاف الصغیرة الحجم، ـن التحـبمجموعة مخاصة 
دة ذھابًا وإیابًا بین قطع، ولتفادي تحویل نظر الزائر والمشاھخمسأو أربع 

التحف یستحسن وضع قطعة صغیرة مرقمة، وإذا لزم الأمر یمكن البطاقة و
وجود الكفیف ، كتنوع الجمھورلع رسم أو صورة للتحفة مع البطاقةوض

وي البصر الضعیف یقتضي من المسؤولین التفكیر في الشكل الذي یجب ذو
أن تكون علیھ البطاقة حتى تكون في متناول ھذه الفئة من الجمھور 

2.العریض

ومادتھاالكتابةنوعیة الخط في-و

في استعمالھنوع الخط الذي یجب اختیارالبطاقة الشارحة یشترط في كتابة
مثل خط النسخ بالعربیة، وسھل القراءة،االخط واضحیجب أن یكونالنص، 

من ، وھذه الخطوط بما تتمیز بھنیو رومان باللاتینیةتایمأووخط أریال
زوار قدرات فنیة زیادةً عن قدمھا، تستطیع أن تحمل المعلومات وتقدمھا لل

ولاسیما تلك المستخدمة حدیثًا في مختلف بصورة أفضل وبمقروئیة جیّدة
.100حق معزوز، صعبد ال1
.101، صنفسھ2
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الأجھزة المرئیة وفي الإعلانات والملصقات وغیرھا، التي في غالب الأحیان 
1.لا تؤدي الغرض المنشود منھا

ذكره، ھناك عنصر آخر یضاف إلى نوع الخط وھو إلى جانب ما سبق 
الحبر الصیني الذي لھ القدرة على استعمالولونھ، ویستحسن برنوع الح

مقاومة الظروف الطبیعیة كالحرارة والضوء وباستطاعتھالبقاء لفترة أطول 
والرطوبة سواءً بلونھ الأسود أو بألوان أخرى التي یجب أن تكون مغایرة 

2.للون البطاقة

النص-ز

یقتضي قبل اختیار النص معرفة الموضوع معرفة جیّدة مسبقًا، وتبدأ 
مستوى شرح البطاقة ھل ھي بطاقة اختیاربتعریف أھداف الإعلام بمعنى 

تفسیریة وھي بطاقة وصفیة، أوأنھا بطاقة ذاتیة الدلالة، أوتعریفیة فقط، أ
.ھي بطاقة إسناد ودعموتساعد على الشرح والفھم، أ

أتي بعد ذلك مرحلة التحریر النھائي للبطاقة والتي یجب أن تكون ی
المفید، تحتوي على جمل بسیطة قصیرة ومفیدة، بالاختصارواضحة موجزة 

الأمر یمكن إعادة صیاغتھا من طرف مختص تتوفر فیھ اقتضىوإذا 
مختص في الإعلام اشتراككما یستحسن أیضًا . الشروط السابقة الذكر

مستویاتھلأن البطاقة ستقرأ من طرف عموم الجمھور بمختلف لصیاغتھا، 
.ولا تقرأ فقط من طرف المختصین

عناصر ومكونات النّص أو محتوى الكتابة، فھي من أھم العناصر بفیما یتعلق
الأساسیة للبطاقة ولا یقل أھمیھً عن العناصر الأخرى، بل إنھ الأھم بما یحملھ 

وفنیة بسیطة ودقیقة عن التحفة، تسلط الضوء من معلومات تاریخیة وعلمیة 
:على مختلف أبعادھا، ویتألف نص البطاقة في الغالب من العناصر الآتیة

.التحفةاسم-
.تاریخھا-

.102عبد الحق معزوز، ص 1
.103نفسھ،ص 2
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.الحفریة، تاریخ ومكان العثور علیھااسم: مصدرھا-
1.مكن إضافة رقم التحفة في سجلات الجردی

ن النص الذي تبد من مراعاة مإضافةً إلى الشروط السابقة الذكر، لا
یجب أن یكون ردًا وجوابًا عن الكثیر من الأسئلة التي تجول بخاطر الزائر، 
ویراعى في النص عدم الإكثار من المترادفات وقلّة الإطناب في الشرح 
والوصف، وتجنب المعلومات التي من شأنھا تعقید الفھم لدى الزائر، والزج 

تضاربة التي لا یجد سبیلاً لفھمھا من كثرة بھ في متاھات المعلومات الم
.الالتباس

المفید دقیقًا في معلوماتھ مختصرًا بالاختصارینبغي أن یكون النّص 
وقصیرًا ومضیئًا في محتویاتھ، یحمل في ثنایاه معلومات مركزة تساعد في 

2.فھم المحتوى وزیادة الوعي وتعمیم المعارف

نعرف أن الزوار أو الزائر لا یقرأ كل شيء، فھناك مستویات عدیدة كما
جمع كل : بسیطة تتمثل فيةإجراء تجربفبالإمكان.البطاقة الشارحةلقراءة

شغیل ـول ونبدأ بقراءتھا مع تـونضعھا بالطانتھائھنصوص معرض ما بعد 
بطاقات معرفة المدة الزمنیة المستغرقة لقراءة كل ،لوقتـساب الـھاز حـج

من ،وھذه المدة مع الوقت المتوسط لزیارة المتحفةقارنیتم مالعرض ثم 
ستنتج أنھ من المستحیل قراءة كل نصوص یخلال ھذه التجربة 

.)30الصورة رقم(3.المعرض

.البطاقة الشارحة الحدیثة: 30الصورة رقم

.103عبد الحق معزوز، المرجع السابق،  ص 1
.104، ص نفسھ2

3Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit., p.129.
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الصور الخاصة أو الدیوراماوالأجھزة التناظریة-3

الأجھزة التناظریة- أ

وإعادة البناء یقصد بالأجھزة التناظریة الآلات المستخدمة في الدیكور
ھوRaymond Montpetitإن العرض التناظري حسبوإعادة التصور، و

عملیة المتابعة على مرأى ومسمع من الزوار، والمواد ھي تقدم فیذالعرض ال
الأصلیة أو المستنسخة، ترتیبھا في منطقة معینة من الطریقة أو الآراء التي 
یعبرون عنھا في كل واحد یشكل صورة ذا ھو، أي یشیر من خلال تشابھ في

الاعترافمكان معین وخارج الدولة من المتحف الحقیقي، ومن المرجح أن 
1.الزوار ویعتبره سبب ما یراهبوضع 

الصور الخاصة أو الدیوراما-ب

مشھد ثلاثي الأبعاد مصغر ینظر إلیھا من خلال ثقب في جدار الیقصد بھا
حجرة مظلمة، وھي معرض صغیر یعرض أشكالاً وأشیاءً مجسمة أمام خلفیة 

خلفیة المعرض، وتختلط مع باتجاهمدھونة أو مجسمة تتصاغر المجسمات 
وعادةً ما تستخدم ،ة بمھارة كبیرة بحیث یبدو المشھد كأنھ حقیقيالخلفی

المتاحف الدیورامات لإبراز الوقائع التاریخیة والطرق الصناعیة والحیوانات 
، لأنھا توجد بین عناصر ثلاثیة الأبعاد في 2والبیانات في بیئتھا الطبیعیة

من المشھد، وصورة خلفالدھن أوكالمقدمة المشھد ودیكور ثنائي الأبعاد 
الزوار بخلق إبداع وھمي لمشھد حقیقي انتباهتجذب أنھاالدیورامامزایا 

ھابحجمھا الطبیعي، ولكنزجأن تنالدیوراماكما تمكن یشاھد من النافذة، 
الیوم تكون دائمًا السینوغرافیانصوص ، وأن غالبًا ما تكون على سلم مصغر

3.یویة ونطقًالجعل العرض أو القطعة أو النموذج أكثر ح

1Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit., p.144.
2 HughesP., Op. Cit., p.200.
3Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit., p.146.
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و اللافتةالقاعدة-4
المنحوتاتوالقطعوحمایة للتحف وعطاء قیمةلإالقاعدة تستعمل :القاعدة- أ

لحمل قطعة واحدة منقوشة أو ستعملةموھيذات الشكل الكبیروالفخاریات
.بدون نقوش

حمل عدة تسبة لعلو ما تحملھ، وقد انمتغالبًا ما تكون قیاسات القاعدة 
معروضات مختلفة القیاسات والأحجام، وإذا كانت القاعدة ذات مساحة كبیرة 

بمعنى یصبح عنصر ترتیب الفضاء، أو ،حینئذٍ تصبح القاعدة أكثر من ذلك
)31:صورة رقم( 1.كحاجز لیحدد فضاء السیر

.قاعدة أو حامل31:صورة رقم

تعتبر اللافتة من الأثاث الذي یكمل العرض ویساھم في تنویع :اللافتة-ب
الخط السینوغرافیحدد .ھذه الأخیرة وتجنب ترتیب وتصنیف الواجھات

لبرنامج الذي تترجمھ في للم المتاحف یحتفظ بالأولویة ا، ولكن علھاالجمالي
)2-1: شكلان رقم(2.اختیارات السینوغرافالقضاء الذي یجب توفیر 

1Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit., p.142.
2 Idem.p.143.
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المعوقینلافتة خاصة بممر2:شكل رقم.  لافتة خاصة بممر المكفوفین1: شكل رقم

الإضاءة-5

، عند الكھرومغناطیسیةشكل من أشكال الطاقة على أنھ الضوءیعرف
سقوطھ على شبكیة العین یجعلھا تشعر برؤیة الأجسام، لذا فالضوء یلعب 
دورًا مھمًا في حیاتنا، إذ یمكننا من رؤیة ما حولنا، ویتفاعل الضوء مع المادة 
مولدًا تیارًا كھربائیًا ھو الحال في الخلیة الكھروضوئیة، ویساعد على إتمام 

.ا تشعر بالدفءعملیة البناء الضوئي في النبات، ویجعلھ

تكون الإضاءة وأنواع الإنارة عنصرًا آخر أساسي في العرض بإمكانیاتھ 
ھامة، تساھم في اتصالالمتعددة لرفع قیمة المعروضات، والضوء ھو وسیلة 

1.خلق جو للعرض وتساھم حتى في النمط

حضیر المشروع بدایةً من لتالخیارات الأساسیة في مادة الإضاءة تدمج 
ذلكالدراسة المفصلة لمكتب متخصص فيیجب إعطاء المتحفي، والتصمیم 

، ویمكن للنور أن یفسر بكمالیة السینوغرافیاویكون في مرحلة تعریف 
.القطعة المعروضة

تتنوع حسب ،فمعروضاتللقیمة يعطبصورة جیدةیالإنارةاستعمالإنّ 
أربعة یمكن تمییزالأبعاد، أو ثلاثیةمزدوجة الشكال والأمواد الطبیعة ھذه

: وھيأنماط لمعالجة إنارة القاعات والمعروضات
.إنارة طبیعیة عمودیة أو عرضیة-

1- Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit.,p. 143.
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.إنارة اصطناعیة لإضافة جو خاص-
Spots.الأضواء إنارة مواظبة بواسطة -
.1إنارة واجھات الألیاف البصریة-

أنواع الإضاءة-أ
:طبیعیة وإضاءة اصطناعیةإضاءة: تنقسم الإضاءة إلى قسمین

تعد من الأمور الھامة في العرض وتتمیز : zénithalطبیعیة الالإضاءة -
بسھولة في التشغیل والتنویع، علاوة على إبراز الملامح الخاصة 
بالمعروضات، ولكن التجربة أثبتت أن ھذا الاعتناء غیر صحیح وأنّ ضوء 

الصعوبات المختلفة التي النھار ھو الضوء المناسب، على الرغم من كل 
تحجب الضوء في فترات مختلفة من السنة ومن عدم وصولھ إلى بعض 

.الأماكن داخل المتحف
تلج ھذه الإضاءة من خلال الزجاج الموجود على السطح فیضيء القاعة 
والقطع، أو من خلال حواجز شفافة حتى تمنع أشعة الشمس من الوصول 

نوحات وتعطي إنارة لطبقة موحدة وتحترم مباشرةً خاصةً للوحات والمم
.بریق التحفة

الإضاءة العرضیة من خلال فتحات الإنارة الطبیعیةیمكن أن تستعمل 
ونوافذ وھذا الإجراء یفرض في المتاحف المفتوحة على الخارج أین تبحث 

.نظري داخلي أو خارجياتصالعن 
تحصل على إنارة فلافتات، واللوحات كالالقطع ذات البعدین فیما یخص 

موحدة ومتجانسة على كامل مساحتھا أمّا المنحوتات والقطع الثلاثیة الأبعاد 
روزات بتطلب عمومًا إنارة أكثر مواظبة التي من المفترض أن تجعل ال

وخاصةً إذا كانت ھذه ضعیفة، ونتجنب المبالغة التي تؤدي إلى أضرار 
طع الأكثر حساسیة فرض إضاءة جد ضعیفة للقتمتتابعة، أسباب الحفظ 

الإضاءة : لإضاءة الطبیعیةیمكن تمییز نوعین من او2.قماشوالورق كال
.العلویة والإضاءة الجانبیة

1Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit.,p.144.
2Idem. p.145.
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الإضاءة العلویة-

أي من یعترضھامباشرةً إلى قاعات العرض ولا ھاتخللبتتمیز:ممیزاتھا
المعوقات مثل المباني المحیطة أو وجود الأشجار التي تحجب الإضاءة عن 

.قاعات العرض

إمكانیة التحكم في كمیة الضوء الساقط على اللوحات والمعروضات حتى -
.الضوئیة وتتیح الرؤیة الجیّدةالانعكاساتیكون في مأمن من 

.في أغراض العرضواستغلالھاتوفیر مساحات الجدران -

انتظارالضوئي المسلط على المعروضات وعدم كمیة الإشعاعأن:عیوبھا
داخل ةجولالللزوار خلال لالإضاءة الآتیة من قاعة أخرى، یسبب المل

1.قاعات العرض

الإضاءة الجانبیة-

الجانبیة وعلى المعروضات جدرانتعطي إضاءة جیّدة على ال:ممیزاتھا
.الموجودة في منتصف الغرفة على زوایا مناسبة لمصدر الضوء

إبراز العناصر التشكیلیة وعلامات النور والظل في اللوحات وقطع النحت -
.التاریخیة

.إمكانیة توفیر مناظر متنوعة للزوّار-

عیوبھا
.ضلأغراض العراالجدران الذي تقع فیھاستخدامعدم إمكانیة -
.المواجھ أیضًا لا یصلح للعرضیصبح الحائط-
بالنسبة للمعروضات ذات السطح اللامع أو المصقول، فإنھا تعكس مصدر -

2.الرؤیةیعیق الضوء مما 

1 Hughes P., op.cit.,p.136.
2Idem.p.137.
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الاصطناعیةالإضاءة -

الحالي یتجھ نحو ترك والاتجاهالإضاءة المركزة استخدامتستخدم في حالة 
الإضاءة المنتظمة وتفضیل الإضاءة المركزة على قطعة أو مجموعة من 

الزائر وإیجاد نوع من التغییر اھتماموذلك بھدف جذب ،المعروضات
1.والتنوع

إضاءة محیط العرض-
ھذا النوع من الإضاءة یسمح باستخراج محیط التحفة المعروضة بطریقة 

.ثلاثیة الأبعاد
Eclairage d’accentuation ضاءة المركزةالإ-

، ن أكثر حیویة من الإضاءة المحیطةعلى التحفة وتكوةتركز الإضاء
والخلفیة یعطي تأثیرا مسرحیا فالتباین الذي یظھر بین المعروضات

2.، مما یثیر انتباه الزائر للمادة المعروضةارومانسیو

Eclairage Ambiantالإضاءة المحیطة-
بغض النظر عن التحفة في یستلزم في بعض الأحیان إضاءة القاعة بأكملھا 

السیارات ض كبیرة الحجم كمعارض الطائرات و، خاصة المعارحد ذاتھا
اءة المحیط حین لا یمكن التركیز على كل تحفة لوحدھا حیث نلجأ إلى إض

، كون زوار الإضاءة العامة على المركزةیفضل ال، وبأكملھ بشكل واسع
، ھنا اصة إذا تعدت الزیارة ساعة كاملةالقلیلة متعبة للزائر خالإضاءة

، مع تفادي الانتقال كن مضاءة جدا من أجل راحة الأعینیستحسن وضع أما
.إلى آخر مظلم ما یؤثر على الرؤیةالمفاجئ من مكان مضيء 

Eclairage coloréالإضاءة الملونة -
ادة، ولكن عندما تسمح الظروف یستخدم في معارض الفنون اللون الأبیض ع

یمكن إضافة بعض المؤثرات الضوئیة الملونة، ولكن یجب الانتباه إلى درجة 
.الباردة التي تمیل نحو الأزرقون الحارة التي تمیل نحو الأحمرالألوان مابی

1Hughes P., op.cit., p .138.
2Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit., p.139.
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الإضاءة باستخدام الألیاف البصریة-
ھذا النوع من الإضاءة في إضاءة خزانات العرض، كما یفضل یستخدم

استخدام ھذه التقنیة في إضاءة التحف الحساسة، كونھا إضاءة ضعیفة جدا
1.و في نفس الوقت تعطي إضاءة موحدة

وعلیھ فإن الإضاءة سواءا أكانت طبیعیة أو صناعیة یجب أن تكون حسب 
ة لدیھم، كما أنھا یجب أن تراعي حاجة الزائرین مما لا یؤثر على الرؤی

2.نوعیة المعروضات من حیث درجتھا

وسائل الإضاءة-ب

تطورت وسائل الإضاءة الحدیثة للمتحف تطورًا سریعًا، وذلك لإتاحة 
الفرصة لأكبر عدد من الزوار لمشاھدة المتحف، وأن یستمر المتحف مفتوحًا 
لیلاً خلال ساعات الفراغ الوحیدة للزوار، التي تمكن معظم أبناء المجتمع من 

حف قد صممت منذ البدایة زیارتھ، ونعلم أنّ كثیرًا من المباني الحدیثة للمتا
على أساس فتحھا لیلاً، وتعتقد بعض المتاحف أن الإضاءة الصناعیة مفضلة 
على الإضاءة الطبیعیة بأي حال من الأحوال، حیث أنھا أكثر ثباتًا وأسھل في 

الاعتمادالضبط، وربما كانت أقل تكلفة، إذ أن الإضاءة السماویة من الصعب 
3.اج للتنظیف الدائم والمستمرعلیھا،كما أن الشبابیك تحت

أو یؤكد بعض الخبراء أنّ القوة المدمرة للضوء وكل ضوء یمكن أن یتلف 
علىالأقل یتسبب في تغییر لون بعض القطع المتحفیة مثل الورق والنسیج 

تختلف في المعدل مباشرةً عن كثافة الضوء –التي ھي حساسة بصفة خاصة 
، ومن ھنا نجد أن الاصطناعين الضوء وضوء الشمس عادةً أكثر كثافةً م–

وجھة النظر الخاصة بالمحافظة وكذلك بالعرض، ھي الأفضل، ولكن الضوء 
الصناعي یتسبب في بعض المشاكل الخاصة بھ، فمثلاً من الصعب تحدید 
درجة وطبیعة الخصائص المتعلقة في الضوء الصناعي، وبالرغم من أنّ 

–بدرجة ملحوظة، فإن لھ ألوان عدیدة یستھلك تیارًا أقلتالفلوریسنالضوء 
، الاستعمالتمیل إلى تغییر لونھا مع –على الأقل سبعة أنواع من الأبیض 

1Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit., p.140.
2 Idem.p.141.
3Gob A.,  et Drauguet N., Op.cit., p.138.
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التوازن بین اللون والكثافة إلاّ استمرارممّا یجعل من الصعب المحافظة على 
إذا كانت كل الأنابیب في تركیبھ تستبدل في وقت واحد، وھذا بالإضافة إلى 

یسمى بالإضاءة الباردة التي تقل جد نوع من الإضاءة الحدیثةأنھ أصبح یو
فیھا درجة الحرارة المنبعثة من الصباح، ویقلل بھا التأثیر المباشر على 

1.التحف التي قد تتأثر بتعرضھا للإضاءة

الواجھات -6
حائطیة :عإلى ثلاث أنواو تنقسم وسائل العرض تعتبر الواجھات وسیلة من

ووسطیة وحائلیة

تعلق على الحائط ویوضع ات التيخزانالیقصد بھا:الواجھات الحائطیة- أ
جداریة داخل الحائط ذاتھ وقد ناتبھا بعض التحف، بل وجدت بعد ذلك خزا

.) 32: صورة رقم(تخصص وتضاء وتعرض بھا التحف الأثریة

وھناك صنف آخر من الواجھات الحائطیة، یسمى بالواجھة المستویة 
بدورھا إلى الجدار وتشاھد تحفھا من الأعلى ضمن رؤیة ، تستند والمسطحة

2.عمودیة

.واجھات حائطیة: 32الصورة رقم

توضع في الوسط بعیدة عن وھي واجھات: الواجھات الوسطیة-ب
حولھا، لترى التحفة من جمیع جھاتھا المختلفة، وقد الالتفافالجدران، لیمكن 
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اللّون الذي یعكس جمال التحفة، توضع التحف على أرضیة من الحریر ذات 
1.ویحافظ على التضاد بینھا وبین التحفة لیزید النظر إلى التحفة

إلى مترین ویتراوح عرضھاارتفاعھایصل حیثتتمیز بكبر حجمھا 
كثر مترین ولا یھم ذلك مادام لا یؤثر على الأبین متر ومترین وما على الأقل 

مھم جدًا لأن المعروضات لا یجب أن الارتفاعبینما تحدید .على الرؤیة الجیدة
)3:شكل رقم (.تكون أعلى من محور الرؤیة لقامة الإنسان المتوسط الطول

حرم ذوي القاعات ییجب أن تخضع الرفوف إلى الدراسة حتى لا 
الصغیرة من الرؤیة الجیدة للمعروضات التي تعرض فوق الرفوف 

)33:الصورة رقم(.العلیا

.بمتحف الباردوالواجھات الوسطیة: 33رقمالصورة 

.حائطیةواجھات وسطیة و: 3: شكل رقم
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وضع على حائل لعرض تلك التحف، تواجھات ھي:الواجھات الحائلیة-جـ 
وقد یكون الحائل من الخشب أو المعدن، ویستحسن أن یكون من نوع جیّد من 
الخشب تعلق علیھ رفوف خشبیة، وتعلق علیھا التحف الأثریة المناسبة، 
ویراعى في الأنواع الثلاثة من ھذه الواجھات أن تتجنب التلف المستمر في 

سلاك وحبال التثبیت من لوّن الجدران، الجدران، وكذلك یجب أن تكون أ
الواجھات الذي ارتفاعوكذلك مكان التثبیت، وألوان الجدران نفسھا، وكذلك 

)5-4:شكلان رقم (1.یتناسب مع الزائر لكي لا یرھقھ عند زیارة المتحف ذاتھ

.واجھاتأنواع ال4: شكل رقم

.نموذج لواجھات حائطیة5: شكل رقم
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أھمیة الواجھة-
تعد الواجھة أحد التجھیزات المتحفیة الأساسیة، بحیث تتلخص مھمتھا 
الرئیسیة في حفظ التحفة التي تحتوي علیھا، وھذه الحمایة موجھة ضد 

، فالاستعمالالجمھور والمحیط كذلك الحارس والموظفین على حد سواء
الحفظ الوقائي ضد لسیاسة1.شكل أحد الوسائل المفضلة والممیزةتالعقلاني 

أعمال والسرقة :عناصر التلف الموجودة في كل المؤسسات المتحفیة مثل
مناخ والتلوثالاستعمال وسوء وعدم ثبات القاعدة أو الإسنادوالتخریب
أحسنفي ھذه الحالةتعتبر الخزانةو.الضوءوةالحرارة والرطوبكالمكان 
.آنفاحفظھا من ھذه العناصر المذكورةلوسیلھ 

:ھيمن الخصائص التي ینبغي أن توفرھا الخزانة للمستعملین

تجھیزا حدیثا یتماشى مع المواصفات بتجھیزھااعتداءالأمن ضد أي -
.الدولیة المعمول بھا

.زجاج مورق أو فولاذيیجب أن تتوفر على -
.مضاعفة القفل بالنسبة للفضاء الذي یوجد فیھ التحفةیجب -
واجھةشروط ال-
.الفتح والصدماتكاشف -
.حكام السدإ-
.الثبات الجسماني من خلال تصور مناسب للقاعدة والأرجل-
المناخيالاستقرار-
.توفیر أجھزة تنظیم الرطوبة النسبیة-
غیاب مصادر الضوء داخل حجم العرض، كما ینبغي تختار المواد -

2.میائیًا مع التحف المعروضةیالمستعملة لتنسجم بسیكوك

إمكانیة الدخول بیسر لداخل الخزانة للقیام بأعمال الصیانة، عن طریق -
.المداخل المنفصلة للمجموعات المتحفیة أو التحف

.مراقبة المناخ والضوء-
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ولضمان شروط الأمن والسلامة یجب أن تكون كل الواجھات محتویة على 
:الأجھزة التالیة

قواعد وضع التجھیزات قاعدة كافیة وضامنة لثبات الخزانة ومحترمة ل-
.التقنیة للقیاس المناخي

.أجھزة المراقبةاستیعابالحجم المخصص للعرض الذي یستطیع-
1.حال الإضاءة الداخلیة یوضع صندوق ضوئياقتضاءعند -

تنظیم الواجھات داخل القاعة

لیس ھناك في الواقع طریقة واحدة یمكننا أن نتخذھا قیاسًا لتنظیم 
الواجھات داخل القاعات لأنھ غالبًا ما تكون قاعات المتحف الواحد ذات 

.أحجام متفاوتة
ف سیكون الحال بین متحف وآخر، وعلى ھذا الأساس فقد وضع یكف

المتحفیون مبادئ ثابتة لأسلوب ترتیب الواجھات داخل القاعة دون أن یضعوا 
:ھذا ویمكن تلخیص ھذه المبادئ التالیة. قاعدة معینة لذلك

الأمور التي یجب أن تفكر فیھا عند ترتیب ىأولإن:المعروضاتتتابع-
الواجھات داخل كل قاعة من قاعات المتحف ھو أن یكون تنظیم تلك 
الواجھات بالشكل الذي یقود حركة الزائر داخل القاعة وفقًا لنتائج 
معروضاتھا ومعروضات القاعة كاملة، كما ویفضل أن تحتوي كل واجھة 

اربة على نوع واحد من المعروضات خزانة أو مجموعة من الواجھات المتق
تى تتمكن في نفس الوقت من تطبیق مبدأ التخصص وخاصةً داخل ح

.المتاحف التي تشمل على معروضات متنوعة
ھذا من ناحیة ومن ناحیةٍ أخرى والمھمة ھو أن تفكر في الكیفیة التي 
تسھل على زائري المتحف حركتھم داخل القاعة، فإن كان تنظیم الواجھات 
یعیق إلى حد ما حریة الحركة، فسوف یكون ذلك مصدرًا خطرًا على 

في الواجھات وبتالي على معروضاتھا التي تعرض بثمن، وسیكون ذلك سببًا 
2.ملل المشاھد
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تحتوي العدید من المتاحف على قاعات ذات :التقطیع داخل القاعة-
مساحات كبیرة، ومثل ھذه القاعات إن لم تقطع إلى عدد من الأقسام فسوغ 
یتولد فیھا نوع من الفراغ والضیاع الذي یبعث على الملل عند الإنسان، لأن 

نھ ظاھرة لا یرتاح الناظر الفراغ حسب فلسفة الجمال یوحي بالعدم، ولذا فإ
إلیھا، ولھذا السبب جرت العادة على تقطیع القاعات الكبیرة بقواطع خاصة، 
أومن خلال تنظیم المواجھات داخل القاعة، ولكن مع ھذا فإن التقطیع 
المطلوب علیھ لا یؤثر على التسلسل الزمني للمعروضات وعلیھ كذلك أن لا 

قاعة أو حاجزًا بالنسبة للمعروضات یكون عائقًا لحركة الزائر داخل ال
1.الطلیقة

بلا شك أن القاعات التي تحدثنا عن تنظیم :المعروضات الطلیقة-
الواجھات في داخلھا لا بد وأنھا تحتوي ذلك على معروضات أخرى طلیقة إذ 
أن ھناك الكثیر، من المعروضات التي یسمح حجمھا أن توضح داخل 

ون ھناك عائق بینھا وبین حتاج إلى أن یكالخزانة، ومثل ھذه المعروضات ت
لیھا، ولھذا السبب فإن تنظیم الخزانات داخل القاعة یجب أن لا یكون الناظر 

حاجزًا بمثل ھذه المعروضات الطلیقة ویجب أن لا یحدث خرق في تتابع 
.التسلسل الزمني للمعروضات الطلیقة وتلك الموضوعیة داخل الخزانات

ه المتطلبات العدیدة أثناء عملیة ترتیب الخزانات ومن أجل تحقیق ھذ
داخل القاعة یفضل أن یرسم على الورق أولاً حجم القاعة المطلوب عرضھا 
وبصغر ھذا الحجم إلى النسبة التي تنسجم وبسعة الورقة المتوفرة، وبعدھا 
تنظم أماكن الخزانات والمواد الطلیقة على مصغر القاعة المرسوم على 

ى أن یصل المصمم لإلى الصیغة المطلوبة یبدأ بتنظیم الخزانات الورقة، وإل
على الورقة، و تثبیت المعروضات الطلیقة فإذا بدأ العرض قبل عمل النموذج

م أن یغیر مواضیع الخزانات مّات عدیدة حتى یصل مفقد یتطلب ذلك المص
وأحیانًا إلى الصیغة المطلوبة، وھذا التغییر یھدد بلا شك سلامة الخزانات 
2.المعروضات نقسمھا، كما وأنھ في نفس الوقت ضیاع للوقت والجھود
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من ضروریات الأمور أن یكون :الواجھاتترتیب المعروضات داخل-
ھناك تناسب معین بین كمیة وحجم المعروضات وبین سعة الخزانة إذ أن 

.فقدان ھذا التناسب سوف یشوه المنظر العام للخزانة
المعروضات ارتفاعومن الناحیة الأخرى یجب أن یكون ھذا من ناحیة

مستوى النظر، إذ أن العین بارتفاعوخاصةً البارزة منھا داخل الخزانة 
البشریة یصیبھا التعب إذا ما نظرت لفترة إلى أشیاء تقع فوق أو تحت 
مستوى النظر ومن الأمور المفضلة أیضًا أن لا تحتوي الخزانة على عدد من 

إذ في مثل ھذه الحالة . المواد المتشابھة وأن لا تزدحم المعروضات في داخلھا
القطعة التي ینظر إلیھا ، ولا یجوز وضع راختیاسوف یحتار المشاھد في 

الاثنینالقطع إلى جانب الكبیرة وخاصةً عندما لا تكون ھناك أیة علاقة بین 
وفیما یخص عملیة عرض الآثار فھي بطبیعتھا أو بفعل عوامل الزمن تكون 

1.استخدامذات أشكال غیر متكاملة في أغلب الأحیان وذات ألوان باھتة فعند 

تجذب ، لأنھاالخلفیات والقواعد على ألوان برّاقةوي أن تحتیجب 
الألوان الباھتة التي استخدامالنظر وتطغي على الآثار ولھذا السبب یفضل 

تساعد كذلك على إبراز الأثر نفسھ، ومعنى ذلك أن لا یكون لون الخلفیة أو 
.القاعدة مشابھ أو مقارب إلى لون الأثر نفسھ

لملونة دون الأصباغ وھذا وأن النقطة الأقمشة ااستخدامیستحسن 
الأخیرة والمھمة بالنسبة لترتیب المعروضات داخل الخزانة، ھي أن نعرف 

كانوا أم غیر اختصاصیینبأن معروضات المتاحف ھي لعامة الناس 
قطعة من الاختصاصيوبسبب ذلك فكثیرًا ما یحدث أن یحتاج اختصاصیین

، وھذا یعني بأن أو تصویرھاالمعروضات بغیت إجراء الدراسة علیھا
من أصبحقد تضطر لإخراجھا أحیانًا من أماكنھا، ولذلك الخزانةمعروضات 

الأمور الضروریة جدًا أن ترتب المعروضات داخل الخزانة بالشكل الذي 
یسھل فیھ إخراجھا عند الحاجة إلیھا وعند إعادتھا بشرط أن لا یؤثر ذلك على 

2.داخل الخزانةسلامة ووضعیة بقیة المعروضات
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ن الأمور التي یستوجب إخراج المعروضات عدیدة لا یقتصر على حاجة إ
المختصین لدراستھا فكثیر من المعروضات قد تتأثر بالضوء والرطوبة 

استخراجھافتصبح في حاجة إلى صیانة، وھذه الصیانة المطلوبة یستوجب 
المتاحف یستوجب من أماكنھا، وإضافةً إلى ذلك فإن عمل الأفلام الخاصة ب

في أغلب الأحیان إخراج المعروضات من خزاناتھا، من الضروري جدًا أن 
.نھتم بمسألة إخراج المعروضات وإعادتھا بالشكل الذي لا یؤثر علیھا

وممّا لا یجوز إغفالھ عند ترتیب المعروضات داخل الخزانة ھو أن تعمل 
الخاص بمعروضات قائمة بأرقام المعروضات یستفاد منھا في عمل السجل 

والنقطة الأخیرة التي لھا . المتحف ومعروضات كل خزانة من الخزانات
المكان المناسب اختیارعلاقة بترتیب المعروضات داخل الخزانة ھو أن 

للبطاقة الشارحة التي لا یجوز لھا أن تؤثر على المعروضات كما یجب 
1.قراءتھاوضعھا في المكان الذي تسھل منھ 

الخزانات المناسبة وتنظیمھا اختیارممّا لا شك فیھ أن :واجھاتإضاءة ال-
داخل القاعة بالشك الذي تحدثنا عنھ في المبحث السابق ناحیة لا تكتمل الفائدة 

الإضاءة المناسبة التي تمنع حدوث الظلال ولا استخداممنھا ما لم یرافقھا 
روضات تضر بالمعروضات كذلك ومن خلال الدراسات المختلفة عن مع

قسیمھ إلى تالمختصون من استطاعالمتاحف ونسبة تأثرھا بالإضاءة فقد 
:وھي كالآتيموعاتثلاثة مج

التي تتحمل درجة عالیة من ھذه المجموعةتتألف : إضاءة المواد الصلبة-
الإضاءة وتتمثل بالمعروضات المصنوعة من الحجر والفخار والزجاج 

ة، وبالنظر لقدرة ھذه المواد على والمعادن المختلفة والفخاریات المزجج
تحمل الإضاءة العالیة فقد أصبح بإمكان أن نستخدم الضیاء الطبیعي أو ضیاء 

لإضاءة مثل ھذا النوع من المعروضات، ھذا وأن تالفلوریسنمصباح 
الدراسات الخاصة بموضوع إضاءة المتاحف وخاصةً الخزانات قد بینت لنا 

تحمل درجة من الإضاءة تتراوح ما بین مثل ھذه المعروضات یمكنھا أن ت
وحدة يواللوكس ھ. لوكس، دون أن تتعرض لأي ضرر منھا1000و200

تستخدم في قیاس نسبة الإضاءة في المتاحف وھي عبارة عن الحزمة 
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الضوئیة المارة من فتحة قطرھا سنتمتر واحد تكفي لإضاءة متر مربع واحد 
النسبة الضروریة من الإضاءة من والحقیقة أن إعطاء مثل ھذه المعروضات 

ناحیة تضمن لنا سلامة المعروضات ولكنھا تحتاج في نفس الوقت إلى 
أسلوب مدروس من حیث الكیفیة التي تسلط بھا تلك الإضاءة على 
المعروضات من أجل تلاقي حدوث الظل، إذ أن تولد الظلال للمعروضات 

نفسھا ولا یسمح داخل الخزانة أو المتحف سوف یؤثر على المعروضات 
1.للمشاھد رؤیتھا بوضوح

ط الإضاءة ین في المتاحف التجارب اللازمة من أجل تسلوالعاملأجرى
بالأسلوب الذي یمنع حدوث الضلال للمعروضات ومن خلال تلك التجارب 

مشبك من استخداموجد بأن أفضل الأسالیب الناجحة في ھذا المجال ھو 
البلاستیك الأبیض اللّون ولھ فتحات تشبھ تمامًا فتحات خلایا النحل، ویوضع 
ھذا المشبك مباشرة تحت مصدر الإضاءة الذي یكون عادة فوق سقف 

2.الخزانة

الضوئیة التي یحدثھا ھذا المشبك في الضوء المسلط علیھ إن الانكسارات
كما لو كان مسلطًا علیھا یجعل تساقطھ على كل قطعة من القطع المعروضة 

من جمیع الجھات وبذلك تنعدم الظلال وتبرز المعروضات أمام المشاھد 
بالشكل الذي یمكنھ من رؤیة تفاصیلھا كاملة وبوضوح تام، وإضاءة إلى ذلك 

3.ھناك فائدة أخرى تقدمھا لنا مادة البلاستیك والتي سنتحدث عنھا عمّا قریب

تتألف ھذه المجموعة من التصاویر ومن جمیع المواد : إضاءة التصاویر-
المصنوعة من الخشب أو العظم، وقد أثبتت التجارب العلمیة على أن مثل 

طویلة ھذه المواد تتأثر كثیرُا بالإضاءة العالیة وخاصةً إذا تعرضت لھا لمدة 
ط علیھا من الضوء ما یعادل النسبة یسلتإطلاقًا من الزمن ولذلك لا یجو

للمجموعة الأولى لأن ذلك سوف یحدث الضرر لا محالھ بالمواد تخدمةالمس
4.المعروضة لھ
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سمحت الدراسات المتعلقة بالموضوع على أن تتراوح شدة لقد
لوكس، والحقیقة أن ھذه النسبة المذكورة تستخدم 150و100إضاءتھا ما بین

انیة مستخدمة فقط في حالة العرض الدائم، أما إذا كانت مواد المجموعة الث
لأغراض العرض المؤقت الذي لا تزید فترتھ على الشھر الواحد فلا مانع من 
إعطاء ھذه المعروضات إضاءة أعلى من النسبة التي سبق ذكرھا، ولكن لا 

روضات لوكس، ونسبة الإضاءة المطلوبة لمع300یجوز لھا أن تزید على 
مصابیح أوالإضاءة الطبیعیةباستخدامالمجموعة الثانیة تسمح لنا

1.تالفلوریسن

تتألف من المعروضات التي تتأثر كثیرًا بالإضاءة : إضاءة المواد الحساسة-
العالیة، وتتمثل بالورق والصور المرسومة بالألوان المائیة والقطع النسیجیة 

تتأثر كثیرًا والجلدیة وكل المواد العضویة، ولما كانت ھذه المواد المذكورة 
إضاءة لا تزید استخدامالتجارب قد أكدت على ضرورة بالضیاء فإن خلاصة 

لأّن ھذه النسبة الضئیلة من الإضاءة سوف لا یكون لھا الوكس50حدّتھا على 
لذلك یجب .أي تأثیر على تلف مثل ھذه المعروضات أو على تغییر ألوانھا

ضیائھا ملائمة مع مثل ھذه لأن حدة" تنكستن"المصابیح من نوع استخدام
الإضاءة القلیلة ناحیة تزعج المشاھدین استخدامالمعروضات ومّما لاشك فیھ 

وتمنعھم من رؤیة المعروضات بالوضوح الكامل، ولذلك عمد المھتمون 
بشؤون المتاحف إلى إیجاد الوسائل التي تسمح بتسلیط نسبة من الإضاءة تزید 

ادة، ـزیـذه الـرر بھـلمذكورة دون أن تتضعلى المعروضات االوكس50على 
یح بأنواعھا المختلفة یحتوي على أشعة ـیاء المصابـس وضـن ضیاء الشملأ

لھا تأثیر حراري یضر بالمواد المعروضة لھا الأخیرةغیر متطورة، وھذه 
2.ولكنھا لا تزید في حدّ الإضاءة

یجاد الوسائل التي تمكنھم لإلقد حاول المختصون بمثل ھذا الموضوع 
الأشعة غیر المتطورة حتى یكون بإمكانھم زیادة نسبة الإضاءة امتصاصمن 

المقررة وخاصةً في المجموعة الثالث، ومن الوسائل النافعة في ھذا المجال 
البلاستیكیة البیضاء تمتص حرارة الأشعة غیر المتطورة الشبكاتھي تلك 

المختصون استخدما، وإضافةً إلى ذلك فقد وتعكس الأشعة المتطورة بكاملھ
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، إذ أن "بنزات الصودیومةبودر"إلى جانب مادة البلاستیك مادة أخرى تدعى 
وبطبیعة الحال الأشعة غیر المتطورةامتصاصلھذه المادة قدرة عالیة على 

، تحت "بنزات الصودیومةبودر"یجب أن یكون موضع مادة البلاستیك أو
1.ةً وبكلمة أدق فوق سطح الخزاناتمصدر الإضاءة مباشر

ممّا تقدم یستحسن أن تحجب مواد المجموعة الثالثة عن الضیاء دائمًا 
وتفتح فقط في حالة وجود من یرید مشاھدتھا، ولذلك یفضل أن تستخدم 
الستائر المتحركة على الخزانات الحاویة على مواد المجموعة الثالثة، 

المشاھدة من انتھاءتح بسھولة وتغلق بعد ویشترط في ھذه الستائر أن تف
ذاتھا، إذ لا یجوز ترك مھمة غلق الستائر إلى المشاھد نفسھ تفادیًا للسھو أو 

.الإھمال

ھذا وبعد أن أصبح واضحًا لنا بأن معروضات المتاحف تصنف إلى 
ثلاث مجامیع رئیسیة وكل مجموعة تحتاج إلى إضاءة خاصة بھا فإننا 

مضطرین  على أن تؤكد على ضرورة وضع وصف واحد من والحالة ھذه 
یكون في الإمكان حتىالمعروضات داخل كل خوانة من خزانات المتحف 

2.الإضاءة المناسبة لھا والأسلوب الملائم لعرضھااستخدام

ھذا من ناحیة ومن ناحیة أخرى فإن معروضات المجموعة الثالثة یجب أن 
الضیاء الطبیعي ما دام ھذا الضیاء تعرض في قاعات معتمة لا یدخلھا 

یضرھا، وإن إنارتھا یجب أن تقتصر على الإضاءة الصناعیة وبالنسبة 
3.المقررة

الخرائط-7

لا تكتمل الفائدة في الواقع مع معروضات المتاحف بأنواعھا المختلفة ما لم 
یعرف المشاھد المصدر الذي جاءت منھ تلك المعروضات، وموضع ذلك 

ذلك فإنھ المصدر على خارطة القطر وكذلك على خارطة العالم، وإضافةً إلى
التي یقع فیھا من الضروري جدًا أن یتعرف الزائر للمتحف على نوعیة البیئة

.175تقي الدین الدباغ، المرجع السابق ، ص1
.نفسھ 2

.177نفسھ،ص3



المتحفيوسائل العرض: الرابعالفصل

115

المصدر وخاصةً إذا كانت المعروضات نباتیة أو حیوانیة أو معنویة، إذ تكمل 
معرفة مثل ھذه الحقائق المعلومات المدونة على البطاقة الشارحة، ومن دونھا 

لمعروضات فمن الأمور الضروریة التي یحتاجھا المرء الا تكتمل ھویة
أو غیره ھو أن یعرف شیئًا عن بیئتھ عندما یقوم بدراسة حیاة علم من العلماء

وقومیتھ ومكان ولادتھ والفترة الزمنیة التي عاش خلالھا وغیرھا من 
، في دراسة ذلك العالم خاصةالمعلومات الأخرى، ولمثل ھذه الحقائق أھمیة

أو الشاعر، وكذلك الحال بالنسبة لمعروضات المتاحف فإنھ من الضروري 
1.یة بیئتھاتعریف المشاھد بموطنھا ونوع

ولما كانت ھذه المعلومات ضروریة ولا یمكن كتابتھا في البطاقة الشارحة 
فقد صارت الحاجة ملحة إلى تزوید المتاحف بالخرائط التي تدل المشاھدة 
على مواطن المعروضات وعلى بیئتھا وكذلك على حجم الرقعة التي شغلتھا 

.مفي العال

ن الخرائط المستخدمة فیھا تھدف إلى أما في مجال المتاحف الأثریة فإ
تعریف المشاھد بالمصادر المختلفة لآثارھا سواءً كانت شمالھ أو جنوبھ، كما 

الألوان في ھذه الخرائط یمكن أن یوضح للمشاھد من خلالھا استعمالأن 
المواقع التي ظھرت فیھا حضارة من الحضارات المعروفة، إضافةً إلى بیان 

الطرف التي سلكتھ وامتداداتتھا تلك الحضارات سعة الرقعة التي شغل
الحلات العسكریة والقوافل التجاریة، فالخرائط ھي وسیلة من وسائل 
الإیضاح المھمة، وأھمیتھا لا تأتي من كونھا تعرفنا بمصادر المعروضات، 
ولكنھا تساعد على تقلیل الكتابة المستخدمة في البطاقات الشارحة، فعلى سبیل 

ردنا أن نكتب الشروح الكاملة عن تمثال عثر علیھ في مكان ما، المثال لو أ
فإننا سنكون مضطرین إلى تعریف الموقع وموضع في القطر إلى جانب 

الخرائط في المتحف سوف استخدامالتمثال، ولأي شخصیة یعود غیر أن 
2.یغنینا عن ذكر المعلومات الجغرافیة في البطاقة الشارحة
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الكلام في بطاقتھ الشارحة، اختصارمتحفي على ا الالخرائط أیضتساعد
إضافةً إلى أنّ البطاقات الشارحة لا یمكنھا توضیح كل ھذه المعلومات كما 

1.تفعل الخرائط

والإشارات البیانیةلوحات العرض-10
لوحات العرض وأنواعھا-أ

یجب أن تخضع لنفس قواعد الوثائق المكتوبة التي توجد بداخل قاعة أو 
أماكن العرض، بمعنى قواعد إعداد النصوص والشكل والمكان الذي توضع 

الطول (فقط بمحتوى نصوصھ وإنما بقیاساتھا أیضًا لا تتمیزفیھ وھي 
ھ أو توضع ، بما فیھا السند أیضًا الذي تسند إلیھ أو تعلق فی)والعض والسمك

علیھ، فھذه العناصر كلھا یجب أن تكون مدروسة ومختارة لأنھا تلعب دورًا 
ھامًا في الإخراج الفني والأداء العلمي وفعالیتھ التثقیفیة والترفیھیة والعلمیة 

2.على الزوار

من مواد متنوعة ومتعددة، فإمّا أن تكون من مادة خشبیة اللوحات تصنع 
أو من مادة معدنیة، أومن الورق المقوى، أو من مواد بلاستیكیة أو من 

لا یتوقف فقط على الإمكانیات التقنیة المتوفرة وتكلفتھا والاختیارالكتان، 
المالیة فحسب، وإنما وفي نطاق الممكن في موضوع المعرض نفسھ، ونفس 

بنوع ة ھي الأخرى بالتكلفة المالیة، وء بالنسبة للطباعة التي لھا علاقالشي
أمّا وضعیتھا فلیست السند أیضًا الذي تستطیع علیھ الكتابة أو الصورة

بالضرورة دائمًا ملصقة عمودیًا على السطح، وإنّما یمكن أن تأخذ وضعیات 
3.عدیدة بحیث تتیح للجمھور رؤیة جیّدة وقراءة حسنة للنصوص

ھناك أنواع عدیدة للوحات المستعملة في العرض، وھي مصنفة حسب 
تركیبھا أو تكوینھا، أو وظیفتھا، أو قیمتھا الإعلامیة وما یمكن أن تقدمھ 

Panneaux Textuels etللجمھور من ذلك ھناك لوحات نصیة ومرئیة 
Visuels كوجود نص بمثابة مقدمة وخارطة ) ادیة الرمزـأح(ونسمیھا

متعددة الرموزScriptovisuelsة مرئیة ـغرافیة، ولوحات كتابیج
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Pluri codiques وھي تجمع بین النصوص والصور، ھذه الأخیرة تقدم في ،
آنٍ واحد نصوص للقراءة وصور للمشاھدة وبنفس الطریقة یمكن أن تتغیر 

ض أي الوظیفة بین لوحة وأخرى، من ذلك نجد اللوح المقدم في بدایة العر
لوح الإشارة الذي یحتوي على عبارات الشكر للمانحین والتعریف بموضوع 
العرض، وأكثر من ذلك یمكن أن نعطي لمحتوى اللوح وظیفة وصفیة 

1.وشروحیةتثقیفیةوإعلامیة تعلیمیة و

وص اللوحاتنص-
أمّا للنص فیجب أن لا یختلف عن البطاقات الشارحة، ولعل أھمیتھ تكمن في 
مدى قابلیتھ للفھم والتحكم في إیجازه ووضوحھ، لأن المراقبة العلمیة للنص 

لھ من الضرورة بمكان، لتصحیح ما علق بھ من احترافیةضروریة وقراءة 
یة وبساطة أخطاء في اللّغة وفي النحو والصرف وكذلك في البنیة اللغو

الأسلوب، وینبغي أن تكون الفرص المعلنة في المعرض محررة بلغة سلیمة، 
اختیاروأمّا تركیب النصوص فھو أیضًا ینبغي أن یكون محل عنایة، حیث أن 

وتطابق الأسلوب مع انسجامنوع الطباعة لیس بریئًا، ولذلك فموضوع 
ع الصور لا الموضوع موضع بحث، بحیث تكون المقروئیة محترمة، وموض

وبعنایة خاصة، بحیث یكون موضع بحث ودراسة الاعتباربد من أخذه بعین 
ھو الآخر، وینبغي أن نضع في حسباننا بأن اللوح الإعلامي لیس صفحة 

2.كتاب یقرأ من أعلى الیمین إلى أسفل الیسار

Signalétiqueالبیانیةاتالإشار-ب

وتعریف باستدلالالبیانیة الوسائل التي تسمح للزائر اتبالإشاریقصد
موضعھ، وبمعنى آخر ھي علامات یستدل بھا الزائر، وتوجھھ إلى حیث 

نحو وجھة معینة أو نحو مصلحة خاصة، فھي جزء من كالاتجاهیجب، 
الأخرى التي لھا مكانتھا الطبیعیة Scriptovisuelsالعناصر الكتابیة المرئیة 

سسات المتحفیة، ولذلك فھي خاضعة لنفس القواعد والمعاییر في جمیع المؤ
.التي تخضع لھا سائر الإشارات البیانیة العادیة
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وقبل الشروع في أي عملیة جدیدة أو تجدیدیة لوضع وتركیب الإشارات 
البیانیة داخل المتحف، ھناك مجموعة من الأسئلة تطرح نفسھا والتي ینبغي 

؟لماذا ؟ولمن ؟وأین؟ و كیف: تيلآكا: الإجابة عنھا وھي
: الإجابة عن ھذا السؤال تكمن في التعریف نفسھ للبیانیة؟ الماذ
وجھ، تستعمل للإشارة والتوجیھ إلى مكان من بین الأمكنة ،رأشا،فعل

) مصعدودورة میاه ومكتبة ومقھى (الاستقبالأو الاستراحةالضروریة مكان 
.فھي إذًا بالغة الأھمیة

الإجابة بسیطة، فالبیانیة موجھة بطبیعة الحال للجمھور والزوار الذین ؟لمن
متحفیة، ولكن لأي صنف من یرتادون ویفدون یومیًا على المؤسسات ال

؟ ومستویات مختلفة ناك جمھور واحد أم جماھیر متعددة؟ وھل ھالجمھور
؟ لكن الإجابة عن ھذه الأسئلة تبدو كلھا للقراءة؟ لغات وعادات خاصة

خلافًا للبیانات الكتابیة النقاط مع بعضھا البعض، وقاطعة في الكثیر من مت
ھو مقروئیة یتم التركیز على عنصر واحد فقط والمرئیة ففي ھـذه الحالة 

من طرف كل الزوار بمختلف فئاتھم ومستویاتھم الثقافیة ) النصوص(المنتوج 
الرسوم واحدة مدى أھمیةنتصور دفعةوفي الآن نفسھ، وھنا یمكن أن 

التي ترمز إلى فكرةٍ ما مثل رسم مخرج الطوارئ Pictogrammeالرمزیة 
والمطفأة، وما إلى ذلك من الرموز التي یسھل التعرف علیھا من الكل وفي 
وقت قیاس، علاوةً على إبراز نقطة أخرى ھي في الأھمیة بمكان، وھي 

ھمھا معظم ترجمة النصوص إلى لغات أخرى، وخاصةً اللغات الحیة التي یف
الناس لأن زوار المتحف لیسوا من المواطنین فقط وإنما یفترض أن یكون 

1.ةعدد كبیر منھم من الأجانب وھنا تبرز أھمیة الترجم

ومھما كانت البیانیة داخلیة أم خارجیة، فالتغییر لن یشمل فقط السند أین ؟
ففي Traitement Typographiqueیتعداه إلى معالجة نوع الخطوإنما

الداخل تبدو عواما التلف أقل من مقارنةً بالخارج والرؤیة أقرب كذلك، بینما 
مطر، حرارة، برودة، (في الخارج فالبیانات معرضة للتقلبات المناخیة 

وعوامل التلف في الخارج كثیرة مقارنةً بالداخل ومجال الرؤیة ...)ضوء
ا أكبر من المثانة والدوام، السند الذي یوفر قدرًاختیارأیضًا بعیدًا، لذلك وجب 

.88ص،بقالسامعزوز،المرجع الحقعبد1
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والمقاومة، وتكتب بیاناتھ بخط واضح وبنمط یسمح بقراءتھ من على مسافة 
بعیدة، لأن ھذا النوع من البیانات یصمم لرؤیة من بعید، وفي وقت قصیر 

1.جدًا بحكم موضعھ على الطریق، عكس الداخل الذي یرى من قریب

في الواقع إن مجمل الإجابات التي سقناھا تصب في قالب واحد ؟وأخیرا كیف
والبدء في cahier de chargesوفي عنصر واحد وھو تحضیر دفتر الشروط 

الإنجاز بعد الإجابة على ھذه الأسئلة، وینبغي تكوین ملف ومعرفة تكلفة 
ما ھي الإنجاز أیضًا معرفةً فیما إذا كانت ھذه الإنجازات سلبیة أم إیجابیة، و

لأن الكثیر والاحتیاطالأھداف المعلنة في قائمة الشروط، مع توخي الحذر 
من الإنجازات مع ما تتمیز بھ من بعد جمالي فإنھا لا تلبي الشروط 
الضروریة الوظیفیة، الإشارة البیانیة لیست تحفة فنیة رغم ما قد تحملھ من 

لى ذلك الكلمة نفسھا، ومن كما تدل ع. المعاني الجمالیة، إلاّ أن غایتھا وظیفیة
2.ثم یأتي الإبداع والتصور الخیالي والمھارة لیكتمل المعنى بالجمال

نصوص ھيوعلى عناصر أساسیة ھذه المرحلة تعتمد :الانجازمرحلة - أ
الإشارات ونوع الخط والطباعة ومكان الإشارات البیانیة والإضاءة والواجھة 

.ومسار الزیارة
لا یختلف عن نص البطاقة الشارحة، ویكون مختصرًا :وص الإشاراتنص-

یكون بیاني واضح ومفھوم لعموم والانجازالاختصارإلى أقصى درجة 
الزوار مھما كانت ثقافتھ أو لفئة، وھنا تفرض الرسوم البیانیة مرة ثانیة نفسھا 
بقوة للمساھمة في حل وتذلیل الكثیر من صعوبات الفھم العالمي التي یصعب 

الذي ) مخطط الإجلاء(النص، كتلك التي لھا علاقة بأمن الأشخاص حلھا ب
3.یخضع لقواعد جد دقیقة

ة یجب أن یكون ذا أسلوب بسیط وغیر معقد، لتوفیر قراء: نوع الخط-
....)غیر خشن وخط خشن وحبر مغایر للسناد(واضحة وجیدة 

ینبغي أن یراعى في طباعة النصوص والرسوم البیانیة تكلفة :الطباعة-
الطبع ونوع السناد، وھناك مجال وإمكانیات واسعة لنوع الطباعة متوفر في 

.93،صبقالسامعزوز،المرجع الحقعبد1
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الأنسب من حیث الكلفة خاصةً والنوعیة، حروف اختیارالأسواق، لكن یجب 
1.ةومیكانیكیة سینوغرافیمطبوعة،حروف تحویلیة بالضغط، ورسوم كیماویة

إن موقع البیانیة كما سبق وأن بینا، ینبغي أن :البیانیةالإشاراتمكان-
أن ھذه الاعتباریستجیب في واقع الأمر لتساؤلات الزوار، والأخذ بعین 

المكان في المواقع الذي اختیارالبیانیة لھا إمكانیة الدوام والفھم معًا، ویتم 
الذي ینبغي أن یسلكھ أو الاتجاهیفترض الموقع أن یتساءل فیھ الزائر حول 

فلیس بريء، أما مخطط الإجلاءاختیاریختاره سواءً لمصلحة أو لمجرد 
فیھ، وإنما القاعدة المعمول بھا ھي التي تحدد الموقع وطریقة اختیارھناك 

.الإجلاء
عنھ، في الإشارة الاستغناءالضوء كما یمكن استغلالیمكن : الإضاءة-

عدّة الرؤیة والقراءة فقط، والھدف من الإنارة لا البیانیة، لأن ھذه الأخیرة م
یكون لغرض إبراز جمال البیانیة بصورة ملفتة على غرار ما یسلط على 
التحفة الفنیة، ولا ینبغي أیضًا أن تحل محلھا، بل ربما قد یثیر ذلك الفوضى 

.والتشویش على الجمھور
إذا كانت الواجھة تلعب الدور الذي یوفر الأمن للتحف التي :الواجھة-

ة یوغرافالإشارة البیانیة في علم المیترتحتوي علیھا، فإنھا تقوم كذلك بدور
بوجودھا في المتحف، والمحافظة على التحفة ھو في ھذه الحالة نزعھا من 

لعمل محیطھا بسرعة، ووضعھا في إطار آخر وإعطائھا قانونًا خاصًا بھا وا
إذا كانت للانتباهعلى تثمینھا وترقیتھا، وھذا یقلل منھا ولا تكون لافتة 

الواجھة تندمج كلیًا في السینوغرافیا بقیاساتھا ولونھا، ومادة صنعھا وكذلك 
لذلك یجب أن تكون الصورة النھائیة لأثاث العرض محل ،بموقعھا وتجھیزھا

الحاویة نفسھا یجب أن یؤخذ عنایة ودراسة قبل عملیة الإنجاز، علاوة على 
كل ما من شأنھ أن یتسبب في حدوث مشاكل أو عراقیل الاعتباربعین 

2.وصعوبات تؤثر على الجمھور

یجب أن یكون نتیجة لبرمجة علمیة مع مراعاة التسلسل :مسار الزیارة-
:الزمني ونظام العرض بالعصور أو بأسلوب آخر، وتكون مرتبطة بـ

.94بد الحق معزوز،المرجع السابق، صع 1
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.العالي والضعیفالتموین بالكھرباء -
.كاشف السرقة-

.سندات التحف-
.الإشارة التموینیة-

والمجموعات المختارة فستعرض وفق أسالیب العرض أمّا التحف
المعروفة والتي سبق التحكم عنھا، وكل قطعة یجب أن تحمل معلومات 

1.القیاساتورقم الجردو التسمیة: ضروریة مثل

قصد بدلیل العرض معلم المتحف الذي یلقي یلا :دلیل العرض-9
المحاضرات على الزائرین ویرفقھم في قاعات العرض بل الكتاب الذي 
یصدره المتحف بین مدّة وأخرى بشأن محتویات معارضة سواءً سمي الكتاب 

المتحف فإن المقصود منھ تقدیم الشروح عما ھو أو دلیلدلیل المعرض 
یل یجب أن یكتب بلغة مبسطة یفھمھا كل موجود في المعارض، إن ھذا الدل

من یقرأه سواءً أكان باحثًا أم طالبًا أو من أوساط أخرى أن أقدم دلیل صدر 
وفي م1807لمحتویات المتاحف ھو دلیل متحف اللوفر فقد طبع ونشر سنة 

2.السنة التالیة صدر أول دلیل للمتحف البریطاني

أن یكون الدلیل المفید مفضلاً وشاملاً لجمیع جوانب المعروضات یجب
:ویفضل أن تبرز فیھ النقاط التالیة

مقدمة تتناول أھمیة المتحف ومعروضاتھ من حیث الحفاظ على مواد -
ث وصیانتھا ونشر البحوث والدراسات عنھا وعرضھا وبیان أھمیة راالت

.جماھیر الزواروتثقیفالمعروضات في تعلیم 
من نشأتھ الأولى والتطورات التي طرأت ابتداءموجز لتاریخ المتحف -

علیھ من حیث البناء وإعادة البناء والصیانة والحیازة والعرض وذكر المباني 
3.إلیھا فیما بعد إذا حدث ذلكانتقلالقدیمة التي كان فیھا المتحف والتي 

المتحف ومحتویاتخلاصة مركزة عن الأدوار الحضاریة التي تمثلھا -
القرونوتقدیم شروح موجزة عن كل دور من حیث التاریخ بالسنوات أو 

.95عبد الحق معزوز المرجع السابق، ص  1
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المادي والمعنوي وأعمال القادة السیاسیین والعسكریین ورجال الدین والإنتاج 
والآداب والفنون والعلاقات مع والعلومالاجتماعیة والاقتصادیةوالأحوال 

.الأقطار المجاورة
بحیث یستطیع القارئ متابعة شرح طریقة العرض بشكل مفضل -

1.المعروضات في القاعات حسب توجیھات الدلیل

ذكر عدد القطع الأثریة أو الفنیة أو العلمیة أو غیرھا وكذلك ذكر النماذج -
المصنوعة التي في حوزة المعرض كالآلات الحجریة والعظمیة والخشبیة 

ة والنصب التذكاریة والمسكوكات والمخلفات المعماریة كالأعمد
.والأسطوانات وغیرھا وتختلف ھذه المواد من متحف لآخر

الإشارة إلى رقم المادة المتحفیة المعروضة لمساعدة المشاھد في معرفتھا -
عن دخولھ إلى قاعة العرض أو عند مراجعة الدلیل للحصول على معلومات 
أو في مما ھو مذكور على بطاقة التعریف، وتستخدم بعض المتاحف رموزًا 

قم للتدلیل على المتحف أو المؤسسة التي تقتني المادة المعروضة، مع الر
ویستطیع الزائر أن یفھم من الرمز إذا كان یشیر إلى متحف آخر بأن المادة 

.المعروضة ھي مھارة لعرض مؤقت أو متنقل
نشر صور المواد المعروضة بشكل مفضل وواضح ودقیق ومناسب في -

ادة واحدة من جوانب مختلفة إذا الحجم ونشر أكثر من صورة واحدة لم
لأنھا الاعتیادیةالضرورة، ویفضل نشر صور ملونة مع الصور اقتضت

.تكون أكثر جذبًا وتشویقًا
علیھا المعرض في جمع مقتنیاتھ المعروضة اعتمدذكر المصادر التي -

.أو الھبةأو التبادلالأثریة أو الحیازة بالشراء كالنقیبات
وصف قاعات العرض من حیث أسلوب العرض وتناسق الألوان -

2.والإضاءة والتنظیم

.تسلسل القاعات إبتداءًا من الأقدام أي حسب قدم المواد المعروضة فیھا-
...وصف الخزانات والدوالیب والرفوف والمساند والمواد منھا -

.166صالسابق،المرجعالدباغ،الدین تقي1
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یرھا نوغرافیة أو غتوصف مختصر لكل قطعة أثریة أو فنیة أو إحیائیة أو إ-
وربط أھمیة ھذه القطعة بمجمل المواد المعروضة من حیث الحضارة التي 

.تمثلھا
المتنقلة التي ساھم فیھا الموسمیة أوالإشارة إلى المعارض المؤقتة أو-

.المعرض الذي یتناولھ الدلیل وبیان فوائد تلك المساھمة
جدول إحصائي بعدد الزائرین من طلاب المدارس وغیرھم حسب تثبیت-

.الأعمار والمراحل الدراسیة لعدد من السنوات
.منھا مواد المعرضاستخرجترسم خرائط لتوضیح المواقع الأثریة التي -
الإشارة إلى الكتب والبحوث والمقلات التي تناولت المعروضات والتي -

1.یصدرھا المتحف

وضع الدلیل لیخفف أو یمنع تطویل الكلام في البطاقة الشارحة خوفًا من 
الزائر للمتحف بالقراءة دون المعروضات فقد برزت الحاجة إلى انشغال

عمل دلیل خاص بكل متحف من المتاحف على أن یقوم ھذا الدلیل بسرد 
بخلفیات كل قطعةاھتمامھضافةً إلى ضرورة بالإتاریخ المواد المعروضة 

من معروضاتھ وعلاوةً على ذلك علیھ أن یتضمن الإجابات التي قد تفي 
بتساؤلات العدید من رواده تلك التساؤلات الخاصة بالفترة التي تأسس فیھا 

كلفتھ والبیانات المختلفة التي شغلھا منذ نشأتھ ووضعھ المتحف أو مساحتھ أو
موقعھ على وأجرة دخولھ، وافتتاحھالحاضر، مضافًا إلى ذلك أوقات 

2.وصفحتھ على الفایسبوكالانترنت

أن دلیل المتحف یجب أن یتضمن كل المعلومات المطلوبة عن باختصار
المتحف لیكون مصدرًا یمكن الرجوع إلیھ عند الحاجة، لا لیكون دلیلاً داخل 
المتحف فقط وتنتفي الحاجة إلیھ عند مغادرة المتحف ومع أن متطلبات الدلیل 

لیسھل كثیرة، فإن الواقع العملي یحتم أن یكون الدلیل صغیر الحجم نسبیًا
حملة داخل المتحف ورخیص الثمن أیضًا، وأن یكون خالي من الإعادة 

" البراي"من الممكن أیضًا توفیر دلیل بتقنیة ،التكرار والكلام المطولو

.167ص،تقي الدین الدباغ، المرجع السابق1
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موجھ لفئة المكفوفین یضم لمحة تاریخیة عن القصر ومخططھ وصف دقیق 
1.لھ ومعلومات عن مقتنیاتھ

تنظیم وسائل العرض-10
العرض أیضًا، كیفیة تنظیم وسائل العرض من خزانات یفھم من طرق 

أشكالھا وأحجامھا، سواءً المسندة إلى الجدار اختلافوواجھات زجاجیة على 
المستطیلة والمثمنة وسط القاعات بأشكالھا المربعة وأو الموضوعة

والدائریة، وھي التي یلتف حولھا الزوار لمشاھدة التحف، وینبغي توزیع ھذه 
الوسائل داخل القاعات بصورة مدروسة وبطریقة فنیة تحتكم إلى شروط 
الأمن وقواعد السلامة، ولا یجب أن تكون مصدر إزعاج للزوار أو عاملاً 

من ھذه اختیاریھم، لذلك لا بد من عائقًا للفھم والتثقیف وإیصال المعرفة إل
الوسائل الواجھات التي تحقق الغرض المنشود، ثم توضح بكیفیة تضمن 

الطبیعي للزوار دون الإخلال بالنظام أو بالأمن العام وشروط الانسیاب
2.التثقیف

الزوار: ثانیا

دراسة جمھور المتاحف-1

والعصرنة  ھو أحدث تخصص في علم المتاحف، أملتھ ظروف التطور 
التي جعلت الجمھور ینكب على زیارة المتاحف بأفواج ھائلة، إذ فتح 

بموجب ذلك رجال التخصص العلمي الجدید والتحق بطاقم عمال المتحف 
ورجال الإحصاء المعارضومصمميوعلم النفسالتربیة والإعلام

ثمانیات والتوقعات المستقبلیة من أجل سد ھذا الفراغ، وذلك في مطلع عقد 
القرن الماضي، ولعل من أبرز المؤسسات العلمیة في ھذا المقام، تلك الھیئة 

1990.3التي استحدثھا الإتحاد الأمریكي للمتاحف عام 
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خدمة الجمھور-2

وتثقیفھ على أسس سلیمة قد كانت مسألة ترفیھ الجمھور وتربیتھ
متاحف تدابیر للفم، 19أصبحت واضحة المعالم في المتحف منذ نھایة القرن 

نذكر منھا المتمیزة التي تتبعھا المتاحف المعاصرة على مستوى عروضھا 
فئات أساسیة حیث نجدھا تمیز بین ثلاث . الخاصة في سبیل تحسین الخدمة

.فئة العامة وفئة المتخصصینوفئة الأطفال من المجتمع، ألا وھي

اثنا عشروھي الفئة التي لا یزید عمرھا على:طفالمعروضات فئة الأ- أ
عامًا عادةً ما تكون مشبعة بالألوان وبساطة المصطلحات، ووضوح الأفكار 

.فئة الثانیةعلى خلاف ال
التحف المعبرة، والبناء المنطقي ذه الفئةیختار لھ: معروضات فئة العامة-ب

.المتسلسل الأفكار، وبناء المواضیع
وفرة المادة بشكل یفي تتطلب ھذه الفئة :معروضات فئة المتخصصین-جـ

بغرض دراستھا، دون الحاجة إلى تقنیات العرض المنھج، كما ھو الحال 
1.علیھ مع الفئتین السابقتین

ذوي الاحتیاجات الخاصة خدمة -3

الاحتیاجاتالحرص على تأمینبوابة تفي بذوي المسئولینیجب على 
یناسبھم ھم، والتي تھیئ على حسب خدمتھم بما لباطالخاصة وتفي م

ویرضیھم وذلك عن طریق استخدام البرامج التي تساعد ھذه الفئة على تصفح 
:الانترنت والتي تتم بعد الإجراءات التالیة

لمیةاالعمعاییرتحقیق متطلبات ال-أ
تعتمد بدورھا مجموعة من المواصفات التي یجب تحقیقھا ممّا یتیح 

معلومات وتصفح الخاصة الوصول إلى الالاحتیاجاتللمستخدمین من ذوي 
یتحقق ذلك بواسطة حواس مختلفة تساھم في جعل البوابة البوابة بكل یسر و

والحصول على تلك المعلومات سھل من خلال الأجھزة الاستخدامسھلة 
المساعدة المخصصة لذوي العجز الحركي، الجدیر ذكره أن تحقیق ھذه 
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ناصر للنصوص على قراءة جمیع العالمواصفات یساعد البرامج القارئة 
وسھولة ممّا یساعد ذوي الإعاقات البصریة المتوفرة في الصفحة بكل یسر

1.على تصفح البوابة دون صعوبة تذكر

محتویات وفرت أیضا خدمة قراءة نصوص و:خدمات القارئ الآلي-ب
البوابة والتي تخدم بدورھا ذوي الإعاقات البصریة، بالإمكان الاستفادة من 
ھذه الخدمة وذلك عن طریق الضغط على الأیقونة الخاصة بھا من خلال 

.شریط الأدوات الموجود في أعلى نصوص البوابة

من ھذه الخدمة والتي الاستفادة بإمكان ضعاف البصر : تغیر حجم النص-جـ
من قراءة النصوص بشكل أوضح عن طریق تغیر حجم الخط بما تمكنھم

.یناسبھم، ویتم ذلك باستخدام الأیقونات إمّا لتكبیر الخط أو تصغیر

ھذه الخدمة موجھة للأشخاص الذي :تغیر لون البوابة بشكل عام-د
یتصفحون البوابة ولدیھم مشكلة في رؤیة الألوان، ممّا تساعدھم على 
تصفحھا بشكل أسھل ویتم ذلك عن طریق تحویل لون البوابة إلى اللّون 

.احتیاجاتھمالرمادي لیتوافق مع 

للمكفوفین تصمیم أیضًا في :إعانة المكفوفین على قراءة محتوى البوابة-ھـ
خدمات البوابة ولم ینسوا، فقد تم إدراج خدمة تمكن المكفوفین من قراءة 
محتوى البوابة وذلك عن طریق الضغط على الأیقونة المخصصة لذلك، كما 

.البطاقات الشارحة بھذه التقنیةأو كتابة " البراي"یمكن توفیر لوحات 
أوالفئةر مرشد داخل المتحف من ھذه بالنسبة للأشخاص الصم یمكن أن توف-

المعلومة لى إیصالإخضاع مرشد عادى لدورات في لغة الإشارة، حرصًا ع
وقد یكون المرشد المتمیز من .التواصل معھم ایجابیًا بلغتھمالصحیحة لھم و

.الصم ولمالا
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الحضور للمعارضكلامش-4
تعد مشكلة الحضور للمعارض من المشكلات المنتشرة، وقد تعاني 

الإعداد الجید، م التجھیزات الكبیرة والمشكلة رغبعض المعارض من ھذه 
وكما ھو معروف فإن نجاح المعرض ومدى تمیزه یقاس بعدد زواره 
فالمعرض الناجح ھو ذلك الذي ینجح في جذب عدد كبیر من الزوار، 

.وبالتالي ینجح في إیصال رسالتھ إلیھم
للمعارض الحضور الزوارویوجد ھناك عدّة وسائل تستعمل للتغلب على قلة 

:ومن أھمھا
.حفل افتتاح كبیرإعداد-
وتشمل مثلاً ھدایا عینیة متمثلة في مطبوعات وقد : رللحضوزإعداد حواف-

عًا تشجیض المؤسسات التجاریة دعایة لھا وتكون أیضا ھدایا تقدمھا بع
.لمعد المعرضللمتحف و

یحرص الكثیر من معدي : للمعرضالأنشطة المنبریة المصاحبة-
ن ھذه أنشطة على تقدیم أنشطة ثقافیة تصاحب المعرض وتتكو1ّالمعارض

:ممّا یلي
.محاضرات-
.ورش عمل أو ندوات-
. الإعلام-
.الإضاءة-
.التھویة-
.التصمیم الجید للمعرض-
.السلامة والأمن في المعرض-
أصحابوریة، أو ثمن الشخصیات الكشخصیة ، دعوة ضیف شرف-

عدد ازدیاداسیة، والھدف من ھذا أو السیالاجتماعیة أو الأدبیةالمناصب 
2.عرضمالزوار لل
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ئتدابیر التحكم في تدفق الجمھور و سبل إخلاء المكان ساعة الطوار-5
تصادم كتلة في بعضھا دث العارضة بفعل تدافع الجمھور والوقایة من الحوا

:البعض یتطلب جمل من الإجراءات العملیة أبرزھا
وفضل المدخل عن ، واحدتحادإرسم مسار الزیارة النموذجیة في -

وجب تجھیزه ، مر الدخول والخروج من مدخل واحدن تحتم الأأو، المخرج
خل اوتحدید عدد الزائرین بد، الداخل بالخارجاصطداممنع لبیان محوریة 

، متار مربعة خلال الظروف العادیةأالمتحف بمعدل شخص في كل خمسة 
ثلاث أمتار مربعة في أقصى ما یكون خفضھ إلى وخفض ھذه النسبة في 

خلاء الممرات إمع ضرورة ، وغیرھمحالة الزیارات الجماعیة لأفواج الطلبة
الطوارئ، ومنافذ النجدة من كل عائق قد یتسبب في عرقلة الجمھور ساعة 

ضوئیة وإشاراتات ملونة تیر على المخارج بلافتأشفضلا عن ضرورة ال
في ظروف الإخلاءة حیث تتم عملی، واضحة من مختلف زوایا المتحف

1.ر مدة زمنیة ممكنةأقصوفي ،حسنة

التقنيالإعطابي قة والفحص الدوري لتلاینالتقنیة بالمعاالأجھزةتعھد ھذه 
ا لعملیة صیانتھا في الوقت المناسب تمھیدًلآخرن التي قد تلحق بھا من حی

دائھا الوظیفي أكذا المحافظة على نجاعة  ، وعمر ممكن لھاأطولوضمان 
2.ات الموجودة منھا دون عناءیق الغایمنة وتحقآفي ظروف 

.22،المرجعالسابق،صعبد االلهأسماءبنت 1
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في تدریس الصمھاوأھدافالتربیة المتحفیة أھمیة-6
فلم تعد المتاحف مؤسسات ،بإنشاء المتاحف ورعایتھا یتزایدالاھتمامأخد 
انة مرموقة في بل أصبحت ذات مك،والمحافظة علیھاالآثاربجمیعتعني 

، لكونھا وسیلة اتصال تخاطب الترفیھیةالثقافیة والتعلیمیة والتثقیفیة والساحة
لھ الخبرات التعلیمیة الواقعیة ئجمیع أفراد المجتمع وقطاعاتھ، كما تھی

الملموسة المباشرة ویستفید منھا الجمیع باختلاف مستویاتھم التعلیمیة لذلك 
.یعتبر الصم أكثر شرائح المجتمع حاجة لما تقدمھ المتاحف

تنبیھ ومخاطبة أكبر عدد ممكن من حواس الصم یمكنھ من الفھم الصحیح 
لخاطئ للمفاھیم التي یدرسھا باستخدام للعدید من الظواھر ویزیل أنماط الفھم ا

.لغة الإشارة والشفاه
تنمیة قدرة الصم على الاستكشاف وذلك من خلال تصفحھ للمعروضات -

.الموجودة في المتحف
نستطیع أن نشرح لھم حقبة زمنیة معینة مثل زمن التصورات مثلاً في أشكال -

.واحد للمتحفمختلفة، فتتكون لدیھ صورة ذھنیة متكاملة من خلال زیارة
تساعد التربیة المتحفیة في تكوین المفاھیم المدركات بصورة أوضح وأبسط -

.للفھم
على إشباع وإثارة الفضول العلمي لدى المصمم بالتركیز على الطریقة تعمل-

العلمیة في التفكیر والتي تعتمد على التجربة، واستخدام الترویج كأداة لفھم 
الحقائق العلمیة المھمة حیث یبحثون عن تطورات أخرى غیر موجودة 

.بالمادة الدراسیة
تفحصھ للمعروضات تنمیة قدرة الصم على الاستكشاف وذلك من خلال-

.الموجودة في المتحف
ن المشكلات التي یواجھھا إن مزایا المتحف التربوي یمكن أن یحل كثیرًا م-

.في تدریس الصم في حجرة الصفالمعلم
.یمكن أیضًا إقامة معارض خصیصًا لھذه الفئات ولفئات مختلفة
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مستوى الشعوب فھي تقیس ض المتحفیة واجھة حضاریة للأمم وتعد المعار
الفني ووتنتج فرصا كبیرة للتذوق الجمالي ، الوعي والثقافة للبلد والمجتمع

.تكون ثقافة راسخة موثقة للمتلقيلدى الجمھور حیث

استخلاص عدة نتائج  بعد دراسةالمتواضع البحث ھذا تمكنا من خلال
ي المتمثل فوتحلیل النموذج المعتمد وتطبیقیةنظریة ودراسة میدانیة و

ا تشكیل فكرة ، استطعنالعاصمةالمتحف العمومي الوطني الباردو بالجزائر
والتطرق كذلك ،تطبیق أسس سینوغرافیة العرض بھوعامة عن مدى احترام

:مایلياجاستنتتمكنا فإلى سلبیات وإیجابیات العرض بقاعات متحف الباردو،

تاریخیا بالمصطلح الأثري فإنھ من كون المتحف بطبیعتھ قصرا أو مبنىً-
.الصعب تغییر معالمھ والمساس بھا سواء بالحذف أو بالزیادة و التقید بھ

ر الدولیة الحدیثة اللازمة وأسس المعاییصعوبة تطبیق الشروط و-
سینوغرافیة العرض، مثل استخدام الوسائل الحدیثة في العرض المتحفي مثل 

اما، بالإضافة إلى الإضاءة الحدیثة في الصور الخاصة التي تعرف بالدیور
.التھویة ووسائل حفظ السلامة بالنسبة للمعروضات والزواروالقاعات 

التوزیع السیئ لقاعات العرض مثلا وجود قاعة الأسلحة بجوار قاعة -
.الآلات الموسیقیة و قاعة العرض المؤقت بعیدة نوعا ما

بالفئات ذوي الاحتیاجات الخاصة عدم إمكانیة وضع ممرات خاصة-
داخل فضاء العرض لتسھیل والمكفوفین وغیرھم،البكم الصم ومعوقین كال

. یمكن التغییر فیھلااتاریخیامعلمھالمبنى كونلطبیعة التنقل فیھا وھذا راجع 
صغر معظم قاعات العرض وبالتالي تعذر تطبیق الطرق المتحفیة الحدیثة -

.ة مسار حركة مناسبفي العرض مثل تھیئ
وجود بعض القاعات بھا زخارف لا تلائم موضوع العرض مثل قاعة -

.الطوارق
احتواء بعض القاعات على عدة مداخل مشتركة بینھا وبین القاعات -

.الزیارةورة لھا مما یعرقل عملیة العرض والمجا

على الذي یعكس سلبا على المعروضات  وتم ملاحظة عامل الرطوبة -
المبنى على حد سواء كما ھو الحال في قاعة المقھى كون التھویة ناقصة 
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ومنعدمة تماما في قاعة الآلات الموسیقیة كون ھذه الأخیرة ضیقة المساحة، 
نوافذھا صغیرة الحجم لا تفتح نھائیا، قریبة من الأرض كون سقف القاعة ذو 

. علو منخفض
اب عدد كبیر من الزوار بحیث صغر حجم قاعات المتحف حال دون استیع-

.مجموعة تفوق العشرة أشخاصا لا یمكنھا الولوج إلى القاعات
فقد تلخصت في عدة نقاط العرض في متحف الباردوإیجابیاتفیما یخص

:وھي
وجود زخارف لبعض القاعات تلائم موضوع العرض مثل ما ھو موجود -

.والقاعة المغربیة وغرفة المفضلة في قاعة العاصمیات
یمكن تطبیق الطرق الحدیثة في المقھى كذلك الواجھات وھذا راجع لاتساع -

.مساحتھ نوعا ما مقارنة مع القاعات الأخرى
وجود قاعات ذات إنارة طبیعة مناسبة، والتھویة بھا جیدة مثل غرفة -

.المفضلة
: یما یليالتي یمكن تقدیمھا تتمثل فالاقتراحاتمن مجمل-
الخزفیة خاصة في قاعة الطوارق حتى تتماشى إخفاء المربعات محاولة -

وموضوع العرض الصحراوي
لمساحة القاعات مثل قاعة تغییر الواجھات واستبدالھا بأخرى مناسبة -

.الأسلحة
نھا غیر صالحة للعرض بسبب عدة عوامل كوتغییر قاعة الآلات الموسیقیة  -

وتغییرھا بجعلھا مثلا ،التھویة و الرطوبة العالیةمنھا ضیق مساحتھا غیاب 
أثناء التي قاموا بھا قاعة عرض بعض الأعمال المنجزة من طرف الأطفال 

.والملحقین بالبحثالمتحفالمقامة من طرف إدارةالورشات البیداغوجیة 
تأھیل الموظفین بعمل دورات ل عملیة تصمیم العرض المتحفي یجب لتسھی-

.ال سینوغرافیة العرض تكوینیة في مج
،، تاریخ الفنم المتاحفأیام دراسیة في عدّة مجالات منھا علإقامة ملتقیات و-

.وعلم الآثار 
بدعوة مختصین في الصیانة والعرض تبادل الخبرات مع المتاحف العالمیة-

.والسینوغرافیا
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ملحقین تكلیف اللعرض التقلیدیة بطرق أخرى حدیثة  وتغییر طرق ا-
سینوغرافیة عرض ملائمة دون غیرھم من العمال بانجازالصیانةبالبحث و

.في المتحف

، المتحف وثمرة الذوق الفني السلیمھوروح العرض المتحفي الجیدإن 
الروح الفنیة المبادئ وویجب على المسؤول عنھ أن یكون ملما ببعض

في والفني، ومن ثمّ ینتج المتحف المثالي الذي یسوده الذوق الجمالي العالیة
یقي التحف، وھذا الكلام یقودنا إلى و، كما یحفظنفس الوقت مشاھدة جیدة

الحدیث عن أسالیب العرض الجیدة وبالتالي الوصول إلى أن خلاصة 
مجموعة من العوامل المتكاملة تنتج متحفا فنیا مثالیا، یحي الذوق الفني لدى 

ف من العرض ھو الھدلأن. یح التسلیة لدى الكبار دون مللالصغار ویت
إظھار المعروضات بطریقة مباشرة تسر العین وتبھج المشاھد دون فلسفة

الاستفادة القصوى من تلك المعروضات باعتبارھا وسیلة لنقل المعرفة و
.المعروض في حد ذاتھ وسیلة لا غایةومن ھنا یكون والثقافة،

المتحفي لا العرض ننا القول أن سینوغرافیة العرض وفي الأخیر یمك
یر تحدد وتبرز وظیفة العرض معایبل بأسس وفحسببالمكانانیقاس

تمع من طلبة كل فئات المجأخذ بعین الاعتبارو،المتحف عامةوخاصة
كما یجب وضع غیرھم، أصحاب الاختصاص وذوي الاحتیاجات الخاصة وو

علم الآثاروعلم المتاحف استشارة المختصین في مجال حتمالات وكل الا
ھذا ما یوصلنا ،علمي مفید غیر مملذوق جمالي فني ونجاز عمل جیدبلا

.بسینوغرافیة العرضیتعلقللھدف المراد تحقیقھ بمراعاة كل ما
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