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معالجة  والمسانية، بيدؼيشكؿ الإنتاج الأدبي والمغوي موضوعا رحبًا لمدراسات النقدية 
فكاف نتاجيا ظيور  ،ليؼ والدراساتآقضية المعنى وحيثياتو التي أدت إلى توالي البحوث والت

 الظفر بحقيقة الأدب. ةتجاىات المغوية والفمسفية بغيوالإالعديد مف النظريات 

 بتجاوز تمؾ النظريات، بسبتطور تطورا ىائلا بما مكنو مف  نثرا وشعرادبي الإنتاج الأف
ىماليا اانغلاقيا و   ،متمقي و المتكمـلمعدـ مراعاتيا ب ،تمؾ الفنوف الظروؼ التي حيكت فييا 

بداع عمى سمخ الإ او ف عمميذال ،الروس فو الشكلانيو  ويةالنظرية البينا بو توىذا ما جاء
 "رولان بارتحسب رأي  "موت المؤلفػ"الأدبي عف المصدر الذي أنتجو، أو بما يعرؼ ب

Roland Barthes" ناند دوسوسيرد"فر  أي دراسة المغة في ذاتيا ومف أجؿ ذاتيا حسب 
Ferdinand de Saussure" ، حيانا الىأالتي تحتاج كوف الخطاب يراعي الحدود المغوية 

ثناء الفيـ ممعمومات السياقية أل وأ مف جية  جياالظروؼ الخارجية المحيطة لإنتا مسايرة
 نتقاؿ مفلإوبيذا ا بحث التداوليمالنظرية السياقية وال مف انطلاقا ،مف جية اخرى والتأويؿ
دراسة المغة  ضرورة ى الذي ير  ؛ستعماؿ المغويت المغوية الوضعية إلى دراسات الإالدراسا

 مقاصد المتخاطبيف مف حيثتطرؽ لو  بحث التداولي ال كوف ،الفعمي ستعماؿالاوفؽ حيز 
 .ستعماؿ المُتجدّدغة في سياؽ الإخلاؿ فيـ الم   يا إلا مفيلإلا يمكف الوصوؿ  التي

 جمعتآلية مف آليات تحميؿ الخطاب وما انتجتو مف فنوف  التداوليةعميو فيمكف اعتبار و 
لمروافد  راجعج ىذه الظواىر في مبحث واحد تمازُ ف ،بيف البنائية الوصفية والسياقية والوضعية

الفمسفة التحميمية والسميائيات وعمـ النفس  :مفض عنيا ظيور التداولية التي تمخّ الم غوية 
الفجوات بيف تمؾ  د  سُ الخطاب بحاجة إلى منيج ي  ف وعميو غوي...إلخ،غوي وعمـ الاجتماع الم  الم  

 في ظؿ   يتحقؽ إلاا  الأثر الفعمي لمخطاب لا ، حيث افسانيةالم  سات الم غوية المناىج والدرا
   .سانيةعممية التواصمية الم  لمشروط التواصؿ فعمي يستوفي كؿ 
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 Johnجون أوستين مف قبؿ بعض المفكريف امثاؿ " غويستعماؿ الم  نظرية الا تأثير لذلؾ 

Austin "" ، جون سورلJohn Searl"، " بول جرايسGrice Paul"  كمبحث ،وغيرىـ 
أو فعمية  إنجازيوغة كقوة لم  مف خلاؿ نظرتيا غوية الخطابات الم  عف  يزيؿ الغموض لساني

دبية فعالجت التداولية الفنوف الأ ،فييا الخطاب جاءوالظروؼ التي  مستعمتكمـ والالب وعلاقتيا
وىذا ما أغفمتو الدراسات المغوية والمسانية ؛ قصة ومسرح...إلخو غوية مف نثر وشعر والم  

عمى  التداولية عممتف علاقة الاعتباطية بينيا وبيف المجتمع.؛ أي دراسة المغة وفؽ القديمًا
تطوير أدوات التوظيؼ المغوي واستعمالاتو، بالنظر إلى تغيير معطيات المقاـ والوضعيات 

 المتمقيمف المتكمـ و  مراعية فييا كلا ،فييا الخطاب، والمقصدية منو ي يصاغتطبية الالتخا
 تواصؿملو مف طرؼ الإنساف كوسيمة ل س  س  ، الذي أُ والظروؼ التي ألقي فييا الخطاب

مصطمحات ومسميات أطمقيا عمى الأشياء التي يستعمميا في بستعانتو إوالتعبير مع غيره، ب
سعى أفرادىا حد ذاتيا، بليجة قائمة  ؿفك ..تالميجافتنوعت المغات وتعددت  ..حياتو اليومية

 .التواصؿ المغويوصوؿ بيا إلى درجة عالية مف مل

النثرية كالرواية و  الشعرية النصوصودراسة تحميؿ في  تساىـاف  التداولية استطاعت   
دراسة -"الشعر الممحون لبمخيري محفوظ بحثنا الموسوـ بػػػ جاءومنيا  ،...  ةوالقصة القصير 

نو كو  ،ؿ بيف أطراؼ المجتمعذلؾ التفاعؿ التواصمي المتداو   لدراسةجديد رىاف ك "-تداولية
 ؛التي ارتبطت بمدونات فصيحةالدراسات السابقة ، عكس الشعر الممحوف نموذجا لو انتقى

 وعمى ضوء ما سبؽ تـ التطرؽ الى الإشكالية التالية:

عند بمخيري  الشعر الممحوفمنصوص لمقاربة  لأف تكوف ظرية التداوليةلنيمكف ىؿ 
 ؟محفوظ

 :التالية سئمة الفرعيةف نجييب عمى الأأىذه الاشكالية لابد  عفوللإجابة 
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لبمخيري  ممحوفال لمشعر الخطابية البنية اكتشاؼ عمى قادر التداولي الدرس ىؿ -1
 ونابضا؟ حيا التواصؿ مقاـ فيو يكوف الذي ،محفوظ

لبمخيري  الممحوف الشعر لغة اؿفعّ  بشكؿ يستقرئ أف التداولي الدرس بإمكاف ىؿ -2
  ؟ الدلالية ومستويات عف ويكشؼ ،محفوظ

 عمى المتمقى؟لبمخيري محفوظ  ما مدى تأثير الشعر الممحوف  -3
وفؽ التداولية  الفصيح الشعر مع مقارنة لبمخيري محفوظ الممحوف الشعر لغة ىؿ -4

  ؟اـ الانجاز تكمف في الاخبار

 أهمية وأهداف الدراسة:

 ما ضوء في واللامادي المادي تراثنا قراءةتمكننا مف  كونيا الدراسة أىداؼىمية و أ تندرج
 المفاىيـ مف العديد في النظر إعادة خلاؿ مف ،حديثة معرفية ومناىج أدوات مف جدّ 

والتي تغيرت تباعا لما فرضتو  العصر لمتطمبات تستجيب تعد لـ التيالسابقة  والتصورات
 نااشتغال انصبّ حيث  ،المغويةالتطورات الحاصمة في شتى المجالات لاسيما منيا الادبية و 

 بقدرتو امن ناإيما ،الممحوف الشعر ممثلا في الشعبي الخطاب حدودىذه الدراسة عمى  في
 عامة لىإ اموجي اخطاب ولا يمكف اعتباره ،اوحديثي اقديمي سانيةالمّ  المناىج استيعاب عمى
 تطبيؽ وىذا ما دفعنا الى.. الحدود بعدأ لىإ اىجاوز يت بؿ ،وتواصؿ لحف لغة او فقط الناس
 مف وتمكنو ،في خصوصو الممحوف والشعر في عمومو الشعبي دبالأ عمى التداولي المنيج
 لىإ تجاوزىا بؿ ،علاـا  و  ومسرح وقصص ونثر شعر مف حةالفصي خطاباتال جميع قراءة
 مع وعلاقتيا أولا الاستعماؿ ثناءأ غةالمّ  لقراءة تجاء كمنيج التداوليةف ،الكريـ القرآف

 .جميعا المجتمع طياؼأ بيف المتداولة غةالمّ  دراسة يأ ثانيا؛ مستعممييا
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 مبررات اختيار الموضوع :

 السعي اليو  "دراسات دلالية وتداولية في تحميل الخطاب"يندرج في اطار تخصصي 
النظرية والمعرفية التي تمقيتيا في ىذا الاختصاص وتطبيقيا عمى موضوع  بالجوان توظيؼ

، ومحاولة فيـ اثر التداولية مف خلاؿ اسقاطيا لبمخيري محفوظ دراسة تداولية الشعر الممحوف
عمى ظاىرة ادبية تندرج ضمف ثقافة المجتمع الجزائري بما يحتمو الشعر الممحوف بمكانة في 

وايضا لإعتبارات موضوعية كونو عملا متمما لما تطرقت لو لنيؿ شيادة قموب العامة 
 البحث العممي.الماستر واغتناـ السانحة العممية  لمتعمؽ فيو بما يخدـ 

   منهجية الدراسة: -

 والمعانى الإنساني الكلاـ معاني بيف الفرؽ بتفسير يُعنى الذيالمنهج التداولي: * 
 عمـ باستعماؿ متناوؿ، غير كلاـ في القوؿ ومقتضيات السياؽ خلاؿ مف لممتكمـ، المقصودة
حد أىـ تعانة بأقمنا بالإسكما  .بمستعممييا وعلاقتيا المغوية الدلالات يوضح الذي المعاني

ستخدـ في الغالب بيدؼ وصؼ ي ذيال، ألا وىو المنيج الوصفي مناىج البحث العممي
الأسباب التي يد وشرح ظاىرة معينة وعرضيا بطريقة نقدية لمحصوؿ عمى النتائج أو تحد

 .أدت لحدوثيا

فتتمثؿ في اتساع موضوع الدراسة وتعدد فروع الاشكالية وما   :الدراسة صعوبات -
دراسة الشعر الممحوف  فيمف  الوقوؼ والتعمؽ النظري لممقاربة التداولية وتطبيقيا  تقتضيو

ازالة في نى وايجاد العلاقة التي تساىـ االمع يضاحإبدوات المنيجية الكفيمة التي تتطمب الأ
بيف ىذا الفف الذي يميز ثقافة فئة كبيرة مف المجتمع الجزائري وبيف الاطار العممي  الغموض
عى دائما الى دراسة الظواىر الادبية بمختمؼ اشكاليا وفؽ ما يخدـ المجتمع الذي يس

 كاديمي.الأ
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  السابقة الدراسات -

 لا المثاؿ سبيؿ عمى نذكر ،الممحوف الشعر خطاب استيدفت التي الدراسات ومف* 
 نظري مهاد– الجزائري الممحون لمشعر الفني "التشكيل "فيطس القادر عبد" كتاب ،الحصر
 الشعر دراسة مكانيةإ مدىفييا  فبيّ  ميمة صورة عف عبارة تكان ،2014 "تطبيقية ودراسة
 وؿالأ الفصؿ في فتناوؿ ؛فصوؿ ةثلاث لىإ كتابو تقسيـ خلاؿ مف لغوية دراسة الممحوف
 الصورة تشكيؿ لىإ فيو تطرؽ ثاف   بفصؿ ردفوأ ثـ الجزائري، الممحوف لمشعر المغوي التشكيؿ

ورغـ  ،الجزائري الممحوف لمشعر الموسيقي التشكيؿ بدراسة بحثو ختـ ثـ الممحوف، الشعر في
الشعر  الجانب الاستعمالي لمغة أغفؿ الا انو الثراء والزخـ المعرفي الذي أحتواه الكتاب

  الممحوف محؿ دراستنا. 

 الشعر" عنواف تحت" العقريب نعيمة " دكتوراه طروحةأ عف عبارة ىي الثانية الدراسة* 
 -02- الجزائر جامعة" النصي المنجز في دراسة -وجمالياته  بنياته: الجزائري الممحون

 نصية دراسة عمى الاطروحة ىذه في العقريب نعيمة قدمتأ ،2014/2015 الجامعية لمسنة
براز لإظيار ،التطبيقي ياشق في النظرية في جاء ما بتطبيؽ الممحوف لمشعر  الشعر مكانة وا 

إلا أنيا تعد . معانييا واتساؽ عناصرىا تماسؾ مف تخمو لا لغوية كبنية الجزائري الممحوف
دراسة تركيبية فقط لـ تراعي فييا  كؿ مف المتكمـ والمتمقي ومقاـ الكلاـ والسياؽ الذي انشأ 

 فيو، وىذا ماسوؼ نحوؿ الإجابة عنو في بحثنا ىذا. 

 مثاؿالأ في التداولي البعد" عنواف تحت مقاؿ عف عبارة كانت الثالثة الدراسة أما* 
حاوؿ  .الجزائر– بورقمة مرباح قاصدي جامعة ،"التيجاني أحمد كبير سي" لصاحبو "الشعبية

 .الشعبي دبالأ لىإ ينتمي الذي الفف ىذا. الشعبية مثاؿالأ عمى التداولي المنيج تطبيؽ فيو
حيث  يحتسب لو الفضؿ في ىذا في نقؿ تطبيؽ المناىج المغوية مثؿ المنيج التداولي عمى 
الامثاؿ الشعبية إلا أنيا لـ تكف دراسة معمقة أو نقوؿ بالأحرى  دراسة تأصيمية بإعتبارىا 
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أوؿ دراسة تداولية في الادب الشعبي عامة والامثاؿ الشعبية خاصة. وىذا أليمنا في أف 
دراسة الادب الشعبي وفؽ المنيج التداولي مف الامثاؿ الشعبية إلى الشعر نوسع رقعت 

 الممحوف.

 اقسام الدراسة: -

وبابيبف وكؿ منيما  اتمييدي مدخؿتناوؿ ىذه الدراسة مف خلاؿ اعتماد خطة تتضمف سيتـ 
 .ثلاثة فصوؿ فخاتمةيحتوي عمى 

مف خلاؿ  ،لمشعر الممحوف العامةوالمفاىيـ  النظري الإطار فيو تناولنا :تمهيدي مدخل
الى تقديـ المدونة مف خلاؿ عنصريف اساسيف وىما ترجمة ثـ تطرقنا  مفيومو وأنواعو،

 الشاعر والخصائص المعرفية والمغوية لمشاعر.

الذي يعد فصلا  "الاقناعمن التداولية الى "فجاء بعنواف  لباب الأول:ا خصوصاما ب
  :ىي عمى التوالي ثلاثة فصوؿ  نا فيووتناول نظرياً،

الى مبحثيف تطرقنا في كؿ منيما  ناهحيث قسم "التداولية مفاهيم وقضايا" : الفصل الأول
 لذلؾ.عالجة معمى الترتيب الى اىـ المفاىيـ التي تعنى بالتداولية واىـ القضايا ال

رئيسية كانت عمى وتطرقنا فيو الى ثلاث مباحث  "الاشاريات"فكاف بعنواف  :الفصل الثاني
ات المكانية وما تعتريو مف أىمية بالغة يات الزمانية فالاشار يالتوالي الضمائر ثـ الإشار 

  .نستطيع مف خلاليا فيـ أوضح واعمؽ لموضوع دراستنا

ثـ  مفيوـ الاقناع وقسمناه الى مبحثيف رئيسييف وىما  "وآلياته والإقناع ": الفصل الثالث
إقناع لبموغ المعنى ب مع ما أراد اف يقدمو الشاعر مف اليات الاقناع وذلؾ وفؽ ما يتناس

 وادراكو.
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الظواهر التداولية في الشعر الممحون لبمخيري ": فكاف بعنواف اما بخصوص الباب الثاني
 وتناولنا فيو ثلاثة فصوؿ جاءت بالترتيب التالي: "محفوظ

حيث  "محفوظ لبمخري الممحون الشعر في الإقناعية البلاغيةالآليات " :الفصل الأول
 .متمثمة في كؿ مف الاستعارة، الكناية،التشبيوتطرقنا فيو الى ثلاثة مباحث 

وتطرقنا فيو  "في الشعر الممحون لبمخيري محفوظ الاليات الاشاريات"الفصل الثاني: 
الشخصية ليمييا الاشاريات الزمانية وصولا الى  الاشارياتالأوؿ ىوالاخر الى ثلاثة مباحث 

اضفت جمالية واعطت معنى  والتي  الاشاريات المكانية والتي التمسناىا في مساقات الشاعر
 نستطيع مف خلالو فيـ المقاصد والتاويلات.

فقد  بمخيري محفوظ" الممحون شعرال في وأغراضها الكلامية الأفعال": الثالث الفصل
 شعر بمخيري محفوظ ستوعبليما مف الأىمية ما يمكف بو اف ي تطرقنا فييا الى مبحثيف 
النماذج   تمؾ النظرية عمى مجموعة تطبيؽو ، مف خلاؿ واغراض نظرية الأفعاؿ الكلامية

 .بمخيري محفوظ الشعرية مف ديواف الشاعر

 مف الدراسة. متوصؿ إليياوختاما ضمت الخاتمة جممة نتائج : الخاتمة

 إنساف يكتب لا أنو رأيت إني" "صفهانيالأ" قاؿ كما قوؿأ أف إلا يسعني ما ،خيرالأ وفي
 يستحسف، لكاف كذا تدز  ولو أحسف، لكاف ىذا رتُ غيّ  لو: غده في قاؿ إلا يومو في كتابا
 عمى ودليؿ العبر، أعظـ مف وىذا أجمؿ.. لكاف ىذا تترك لو أفضؿ، لكاف ىذا تقدّم ولو
 ىذا قراءة عمى المجنةأعضاء  أشكر أف يفوتني لا كما ."البشر جممة عمى النقص ستيلاءا

، التي أنارت لي "بمقاسمي مميكة" دكتورةال ستاذةالأ رأسيـ وعمى سمو،اب كلّا  ومناقشتو العمؿ
مظمما وفيما حسبتو مستعصيا بما جاد الله عمييا مف عمـ ومعرفة صقمت عممي  دربا ضننتو

 المتواضع ليكوف عمى ما ىو عميو. 



 
 التمهيديالفصل  

 الاطار المف اهيمي للدراسة -1
 الشعر الملحون -2
 تقديم المدونة : -3

 ترجمة الشاعر   - أ
 الخصائص المعرفية واللغوية لشاعر - ب
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المعاصر  الة التي يستخدميا الدرس المغويالتداولي، من الآليات الفعّ  نيجيعد الم
سة الأثر الأدبي أو المغوي ـ الذي تكمن فاعميتو ضمن مسار تواصمي افي تحميل  ودر 

تقوم عمى التفاعل بين الباث  *لأنّ العممية التواصمية؛ ثنائي، طرفاه المبدع والمتمقي
  1.والمتمقي، مراعية فييا أسيقة الخطاب المختمفة

ىي عبر اشفالفالشعر الممحون يعد نوعا من الأنواع الأدبية المتداولة بشكل 
 ،شعبية شائعة لا تسند لفرد بعينو العصور، والمتوارث جيلًا بعد جيل، باعتباره تعبيرات
عادة إنتاجو عن   ،طريق قبوليا لو، وتعديميا لصورتوبل تشارك الجماىير في إبداعو وا 

نو صادر لأ إلا وتيذيبيا لصياغتو لتناسب ذوقيا عندما تتداولو. وما احتفاء الجماعة بو
 عن وجدانيا الجماعي. 

في  ولدراسة تمك التفاعلات والمتغيرات المقامية لمتواصل وأثرىا التبميغي عمى السامع
الشعر الممحون، لابدّ من التطرق الى المكانة المغوية والمقومات التداولية لمممحون، 

)الادب  إشكالية المصطمح ليذا الفن الأدبي الذي ينتمي إلى أدب عامة النّاسوتعد 
  .من بين أىم التساؤلات التي سنحاول معالجتيا في ىذا الفصل الشعبي(،

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

في غياب الشروط التداولية. فممفوظات الخطاب لا تنفصل ىي الأخرى عن العممية التواصمية  " لا تكاد تتم * 
الباث والمستقبل والجميور والنسق  وشكل الخطاب والمقام والموضوع والغرض ومفتاح التقويم". أسيقة التمقي: ومنيا 

، 4200، 1عبد اليادي الشيري، استراتيجية الخطاب مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد، بيروت، لبنان ط
 22ص
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 وأنواعو  الشعر الممحون مفيومو  -1
  الشعر الممحون في مجالو المفيومي 1-1

يعدّ مصطمح الشعر الممحون محل تضارب وجدل بين العديد من الباحثين       
والدارسين في تحديد وضبط معناه ومفيومو، وذلك لما لو من أىمية في الحفاظ عمى 

سبب اختلاف تسميتو إلى  الموروث الأدبي لمشعوب والأقوام عبر العصور. ويرجع
الاختلاف الذي شاع استعمالو في البيئة المحمية، أو حسب اجتياد الباحث في ميولو 

 إلى اختياره ىذا المصطمح دون ذاك.   
أنفسيم، لإطلاقيم تسميات عمى التضارب في الشعراء وربما يكون سبب       

ن، از الكلام، المي)فيم فمنيا أشعارىم، ومسميات تتماشى مع بيئتيم وما توارثوه عن أسلا
الغناء، القول، القصيدة، الشعر...إلخ(، فيقولون مثلا: "فلان عنده كلام كبير"، "وجاب 

  1عميو كممة" أي قصيدة، أو "معره بكممة" أي ىجاه بقصيدة.
ورغم ذلك التضارب في المسميات إلّا أن الشعر الممحون والشعر الشعبي أبرز      

 الأفراد بين والانتشار الذيوع بسيولة يتميز حيث ،ربيا دلالة وثبوتاىاتو المسميات وأق
 . والأجيال

فيذا "تمي بن الشيخ" مثلا يؤكد عمى ضرورة اتخاذ تسمية الشعر الشعبي فيقول:   
فإننا نميل  وبالرغم من أن الشعراء الشعبيين قد أطمقوا عمى الشعر تسميات مختمفة،"

  2."الشعبي تتطابق مع مفيوم الطبقات الشعبية إلى الاعتقاد بأن تسمية الشعر
أنو  وكان "تمي بن الشيخ" قد عمل سبب اختياره تسمية ىذا النوع بالشعر الشعبي،

يتماشى مع الأدب الذي ينتمي إليو وىو الأدب الشعبي، عمى غرار أنـو ينطوي تحت 

                                                           

مساعد نوال، البنية الفنية لمشعر الممحون في منطقة سيدي عامر الشاعر "أحمد وليد بن القبي" نموذجا،  - 1
 . 21، ص2009/2010رسالة الماجستير، جامعة المسيمة، 

(، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع 1830-1945التمي بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة) - 2
 . 386، ص1983،الجزائر، 
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الأدب  يضيف قائلا "بأن الأدب الشعبي ىو جزء من الأدب العربي بصفة عامة. و
العربي الرسمي، وليس بديلا عنو أو نقيضا لو، ووصفو بالشعبية إنما ىو تمييز بين 
تعبير شعبي بسيط في أىدافو وأغراضو، في الكثير، وبين تعبير يتميز بالعمق وسعة 

  1الإدراك".
وفي موضع آخر، أرجع العديد من الدارسين والباحثين سبب اختيارىم لمصطمح 

لبيئة التي ينتمي إلييا، والتي أنشأ من أجميا، مثل "العربي دحو " الشعر الشعبي إلى ا
والباحثة "عمارية بلال" المعروفة بـاسم "أم سيام"...الخ فأرجعوا سبب اختيارىم لياتو 
التسمية إلى الظروف والغاية التي من أجميا ألف ىذا النوع، والطبقة التي يوجو إلييا 

تواصل، رغم امتلاكو العديد من الخصائص ىذا الخطاب الشعبي البسيط بيدف ال
الجمالية والفنية " إن الشعر الشعبي يعدّ بلا شك سجلّا  حافلا بالأحداث يتعرّف من 
خلالو عمى المستوى الفكري والشعوري للأمم والشعوب. فيو المرآة التي تعكس بصدق 

أحاسيس الماضي بكل ما ينطوي عميو من تقاليد وعادات اجتماعية، وطقوس دينية و 
  2فردية واجتماعية ".

وىناك من لم يفرق بين المصطمحين فجعميما متجاورين مثل "أبو القاسم سعد       
وذلك  لمحديث عنو، معتبرا إياه موروثاً ثقافيا؛الله" الذي خصص لو جزءاً من كتابو 

،وأنشئ ارجع لأنو لون من الألوان الأدبية الشعبية التي تعالج مواضيع وقضايا الشعب 
لى الشعب، وذلك متجل في كلامو: " وكما اىتم الشعر الشعبي  من لدن الشعب وا 

وفي وموضع آخر يقول:  3بالسياسة  والاقتصاد والمجتمع، اىتم أيضا بالدين ورجالو"

                                                           

 . 388ص ،(1830-1945بن الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة) التمى - 1
المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر  -دراسات ادبية  -عمارية بلال) أم سيام(، شظايا النقد والأدب  - 2
 . 25، ص1989
ق م(، 16-20لى الرابع عشر ىجري )القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي من القرن العاشر إ أبو- 3

 . 329، ص1985، 02المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ج
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..اليدف من الحديث قميلا عن الشعر الشعبي والممحون ىنا تحديد علاقتو بالثقافة "
  1."وتحديد علاقة الثقافة بو ...

ونجد لدى بعض الدارسين والباحثين أن مصطمح الشعر الممحون ىو الأنسب وذلك 
تماشيا مع ما شاع في البيئة "  ىذاراجع إلى استخدامو لدى الشعراء لتسمية شعرىم، و 

الأدبية بالمغرب العربي التي عنيت بدراسة ىذا الشعر، فجمعتو وسجمتو. وقد اتخذ ىذا 
  2."الدارجة أداة لو، وبذلك كان تعبيرا عن مزاج عامة الناس الشعر الميجة العامية، أو

فمفظة الممحون مشتقة من الفعل "لحَن" بفتح العين وليس من الفعل "لحّن" بتشديد 
العين، ومع الرغم من وجود علاقة وطيدة بين الشعر والمحن والموسيقى والأوزان. وىذا 

دور وألحانو لو  بأوزانولغناء، والغناء "ابن خمدون" من أن الأوزان عمود اما ذىب إليو 
  3ن.في صناعة الشعر كفن من الفنو 

)لحْنا ولحَنا ولحونا ولحانة ولحانية(، وأمّا في القراءة والكلام فيو: و"لحن" في المغة 
لحن( )تمحينا( الأناشيد والأغاني الخطأ في الإعراب ومخالفتو لقواعد المغة، أمّا )

)ج ألحان ولحون( في الكلام، المحن ىو الخطأ في الإعراب ،وضع ليا ألحانا، والمحن 
  4والبناء، المحن من الأصوات: المسوغة عمى نغم معموم.

لحن: لحن "المحن في أساس البلاغة لصاحبو "الزمخشري" بمعنى: لقد ورد مصطمح 
 و في كلامو: إذا مال بو عن الإعراب الخطأ أو صرفو عن موضوعو إلى الألغاز.

ولحانة، ولحَنتو: نسبتو إلى المحن، وقمت لو: قد لحنت، ولحنت لو لحنا:  رجل لحّان
قمت ما يفيمو عني ويخفى عمى غيره. وعرفت ذلك في لحن كلامو: في فحواه وفيما 

                                                           

 . 323المرجع نفسو، ص -1
 ،1981، 1الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط، عبد الله ، الشعر الديني الجزائري الحديث الركيبي - 2
 . 37-36ص

 .21الممحون في منطقة سيدي عامر ، صمساعد نوال، البنية الفنية لمشعر  - 3
  ."ابن منظور، لسان العرب مادة "لحن - 4
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 ويمحن أحيانا وواضح  صرفو إليو من غير إفصاح بو؛ قال: )من الخفيف( منطق
  1."أحمى الحديث ما كان لحنا
مشتقة من مادة "لحن"، بمعنى الخطأ النّحوي حسب كل من  أي أن تسمية الممحون

الزمخشري". وىذا ما ذىب إليو "عباس الجراري" الذي عمل سبب "ابن منظور" و"
  2منيا:إطلاقو مصطمح الممحون من خلال معالجتو المصطمح من جوانب عديدة 

مغناء تم في . أن الشعر الممحون لم يكن ينظم أوّل الأمر ليتغنى بو، وأن اتخاذه ل1
 المرحمة الثانية. 

. عدم الموازاة والمقابمة بين الكلام الفصيح والكلام الممحون، لأن الفصاحة قد 2
 تكون في الشعر الممحون وغير الممحون. 

أما بالنسبة لـ "عبد المالك مرتاض" يرى بأنّ ورود مادة )لحن( في المغة العربية تدل 
 عمى ثلاثة معانٍ أساسية: 

بمعنى ارتكاب الخطأ أثناء الحديث، وأصمو الميل عن جانب النحو أي  المحن .1
 الطريق؛ أي العدول عن الصواب. 

 الفطنة والفيم.  .2
ترديد الصوت وتمديده  وقطعو وتفخيمو وترقيقو وتموينو عمى ضروب نبرية   .3

مختمفة؛ أي التغني بو عمى نحو معموم، يقال: لحن في قراءتو تمحينا: طرب فييا 
 لحان ولحون.     وقرأ بأ

تطور المدلول الثالث وأصبح خاصا يطمق عمى صوت معين يختاره الممحن   
  1.لقصيدة شعرية يتغنى بيا عمى نحو خاص

                                                           

أبو القاسم محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، تحقيق محمد باسل عيون السود، دار  - 1
 . 163، ص02، ج01الكتب العممية، بيروت/لبنان، ط

عباس ، الزجل في المغرب "القصيدة"، المطبعة الامنية، الرباط، الطبعة الأولى،  الجراري - 2
 . 56ص1969
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"عبد المالك مرتاض" يتساءل: لماذا سمي الشعر الشعبي وفي موضع آخر نجد 
الشعبيين سمّيَ بذلك لارتكاب الشعراء   ممحونا عندنا، والجواب كما يقول: إما أنو 

ما أنو  سمّي بذلك  أخطاء نحوية؛ أي أنيم ابتعدوا عن الفصيح لمغة العربية وأصوليا، وا 
  2لتغني الشعراء الشعبي بو.

عند ذلك فحسب، بل تعدى إلى أي المصطمح أصح الشعبي أم الممحو ولم يتوقف 
ن؟ ويتساءل فيقول: " إنو من العسير الجزم في مثل ىذه القضية بصورة قاطعة ،فكل 
ذن فقد يكون الممحون قصيدة شعرية ذات لحن خاص بيا  الأمرين جائز ومحتمل. وا 
تغنّى في مجالس الميو والطرب والمذة، وتردد في الحفلات والولائم والأعراس. كما قد 

ن روح الشعب معبرة عن عقميتو بصرف النظر يكون قصيدة شعرية عامية، نابعة م
  3ولا ترديد ". ي صوت، أو تبقى خرساء بدون تمحينعن كونيا تغنى ف

ونحن يمكن أن نطمئنّ  إلى الرأي الأخير، والذي استدعانا إلى استخدام مصطمح 
الممحون في إنجازنا ىذا البحث المغوي الذي يتطمب منّا تحديد وضبط المصطمحات 

ومن الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا المصطمح دون غيره ىو ذيوعو  والمفاىيم.
الذي نجده متداولًا  في الوسط العممي لمدراسات المغوية عمى حساب مصطمح الشعبي

في الدراسات الأدبية. ورغم تحديدنا لمصطمح الشعر الممحون يبقى النقاش حول ىذه 
 . -قضية المصطمح-القضية مطروحا

  :الممحون الشعر أنواع  -1-2
لا تقتصر أنواع الشعر عمى الفصيح فقط، بل تتعداه إلى الشعر الممحون أيضا، 

يو" في معرض حديثو عن الشعر الممحون في كتابو اوىذا ما أورده  "عبد الحميد بور 

                                                                                                                                                                          

، انظر، مقالات في الشعر 13، ص02العدد  ،عبد المالك مرتاض، الشعر الشعبي الجزائري، مجمة التراث- 1
 الممحون وخصائصو، اسعد البازي، الممحون وأشكال التسمية. 

 . 14-13المرجع نفسو، ص - 2
 .14، صالمرجع نفسو - 3
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"الأدب الشعبي الجزائري"، بأنّ لو مجموعة من الأشكال الفرعية، والتي استنبطيا من 
في تعريفو الشعر البدوي الذي تداولو البدو  1900في سنة ولي"  "ألكسندر جخلال 

 الرّحل في بعض المناطق  مثل اليضاب العميا والجنوب، وذلك في "المجمة الإفريقية".
" حاول فيو  1904و 1900واستغرق المقال المطول أربعة أعداد ما بين سنتي 

 .1تحديد أصناف الشعر البدوي، وقدم نماذج شعرية منو، يشرحيا ويعمق عمييا
 وىذه الأشكال الفرعية لمشعر البدوي ىي: 

 القول  -أ 
ومن  قصيد قصير يسرد بإيقاع شديد التكثيف، يختمف عن الأغنية الحقيقية. " وىو 

يتناول أي موضوع ماعدا اليجاء، ىنا فيو يختمف عن أنواع أخرى، لأنو يستطيع أن 
لأنو في مثل ىذه الحالة يتحوّل إلى "اليجوة". وماعدا ذكر الله أو الأولياء الصالحين 
،في ىذه الحالة يتحول إلى المدح، بحيث يكون مرتجلا في أغمب الأحيان. ولكي 
 يستحق تسمية "القول" لابدّ أن يتوفر عمى شكل مع تنبيو إلى حد كبير، وأَن يكون
مرسلا إلى حد ما، وأن تكون المفردات سميمة. يغَنَّى القول أمام جمع من الناس يؤديو 

وفي نظر العديد من الدارسين والباحثين عمى رأسيم  2."شخص محترف ىو القَوّال
الدور الّذي كان يقوم بو الشاعر »"فإن ىذا النوع من الشعر الممحون يشابو  "رابح بونار

الجاىمي في الجزيرة العربية، في مدح قبيمتو، وييجو القبائل المعادية ليا، أو يفخر 
بنفسو وبرجالو، ويشيد بأمجادىم،  وقد يمقي قصيدتو في )الرحبة( وىي تقوم مقام المربد 

اىميين والإسلاميين، ثم يتمقى مشايخ القبيمة والمداحون أو عكاظ شعراء الفصيح  الج

                                                           
 .39، ص2007عبد الحميد ، الأدب الشعبي الجزائري، دار القصبة لمنشر، الجزائر،  بورايو - 1
 . 40ص ،المرجع نفسو - 2
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تمك القصيدة وغيرىا ، ويحفظونيا ويمحنونيا ثم يمقونيا في الأسواق والحفلات 
  2وىذا مثال عن القول: 1«والولائم
 ـالْ بَ قْ تَ مْ ة لَ ورَ دُ حْ مَ  يفْ رِ الخْ  اوْ بان شَ رْ عُ ى             وَ فَ عْ تَ سْ ا مَ يَ ن ـْي الد  اغِ بَ  يْ بُ ي لَ بِ مْ قَ 
 الْ بَ نْ ى الذَ مَ و عَ زُ قْ زاَ تْ ات يَ مـفَ وخَ  اتْ رَ شْ ة     عَ قَ ايْ الطَ  رْ مَ الحْ  نْ مَ  اقْ يَ ي النَ اغِ ي بَ بِ مْ قَ 
 بالترقيق((النم  -ب 

 تتكون" وية( التي سوف نعالجيا فيما بعد.زغ)ال وىو نوع فرعي لجنس آخر يسمى
من عدد قميل جدًا من الأبيات ذات القوافي المتقاطعة، أو بتعبير أنسب المتشابكة. 
يعبر المؤلف في قميل من كممات بدون الدخول في أي تفصيل عن مشاعره نحو ىذا 
الشخص أو ذاك، وفي أغمب الأحيان نحو المرأة التي يحبيا حيث فرق بينيما القدر. 

قافية لاسترسال في الأفكار، وفي انتظام أقل لتكرار الويتصف النمّ بانتظام أقل، وبعدم ا
ى تبثيا الروح الزغوية". والنمّ عبارة عن شكو  "أو القوافي، بالنسبة لـ"القول" أو لـ

 و  .3" رارة التعمق بالذكريات التي تستعيد نفسيا، في غياب المسرةالجريحة، تكسوىا م
  4مثال ذلك:

 رْ ـد  قَ المَ  مْ الَ ا عَ يَ  وِ لَ ي يا إِ بِ ا رَ يَ 
 ةالشد   ومْ في يُ  ينْ مِ احْ الوَ  كْ مَ سَ 

 ي مسعودة.فِ لْ وَ  ينْ ي وبَ نِ يْ ألّف بَ 
 القط اعة -ج 

يحب و  وىي أغنية الطريق، ترتجل دائما"وىي بدورىا نوع فرعي لجنس )الزغوية(. 
العرب ترديدىا في السفر لمتسمي من طول مسافات الطريق. موضوعيا ذاتو قصة سفر 

                                                           

،  1959، بيروت ، لبنان، 68بونار رابح ، نظرة حول: الشعر الشعبي وتطوره الفني، مجمة آمال، العدد  - 1
 . 26ص:

 . 40بورايو عبد الحميد ،الأدب الشعبي الجزائري، ص -  2
 .صفحة نفسيا،  المرجع نفسو - 3
 . 41المرجع نفسو، ص - 4
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،يتم خلاليا تعداد أسماء مختمف المحالّ التي يمرون بيا في الانتقال من مكان إلى 
آخر،  وتُسَتيلُّ دائما بذكر دافع السفر، المتمثل عادة في ذريعة رغبة المنشد في 
الالتحاق بمحبوبتو التي انفصمت عنو بفعل الأحداث، والتي بعثت لو بمراسيل. وأنو إذا 

ة التي تعيّن بيا أسماء المحال المذكورة، تكون بحسن الاختيار ما قبمنا الطريقة الفني
لمصفات التي يطبعيا الاقتضاب والنقاء في رسم الصفات.  وليس ىناك في أغمب 

وذلك ، 1"الأحيان في ىذا النوع من الأغاني إلّا القميل من التمييز الشعري الحقيقي
  2حسب قول أحد الشعراء:

 ايَ نَ يْ عَ بَ  رْ يَ غَ  ـالْ بَ جِ مْ ع لَ ال ـَطْ ـوا     ونَ غْ ياس كْ دَ لَ ي بَ ي فِ ـرِ يطْ ي طِ ا فِ أنَ 
 ةيَ بَ رْ الغَ  ورْ صُ ي القَ فِ  انْ يفَ الكِ  نْ يَ بَ      انْ طَ وْ ي لَ ي قَاسِ فِ  اتْ المي جَ  يمْ لر  اَ  شْ حَ وَ  نْ مَ 
 )الغزل(الزغوية -د

النوع الأكثر رواجا عند العرب الرحّل لممنطقة المحيطة بمقاطعة الجزائر؛ أي "ىي 
المنطقة الوسطى من الجزائر. ويتعمق الأمر بنوع غنائي ذي نغم بطيء، يأتي الكلام 
في ىذا النوع بطريقة أحادية الشكل ومتوازنة، موضوعو دائما المرأ ة. يعبر الشاعر 

 ثم يصفيا وصفا ماديا ومعنويا. وبين ىذا وذاك فييا أولا عن حزنو لفراق حبيبتو،
يتخمل "الزغوية" بعض الأوصاف الثانوية لأمور أخرى بدون الإطالة فييا لتجنُّب 

 وذلك نحو قول الشاعر:  3."الخروج عن الموضوع
 يانِ ـطَ شْ ا تَ نا يَ دْ لَ ة بَ رَ ج ـْسَ  تْ اقَ صَ      انْ م ـَّام الحُ يَ أَ  تْ ارَ ة دَ رَ اف ـْقَ  تْ ـدَ قَـعَ 

 يانِ يَ اعْ  وفْ ى شُ مَ ا عَ يَ تْ قَ رَ وَ  تْ طَ قَ سَ       انْ يَ زْ رة تَ ىَ زْ اَ  ةْ ذَ ل ـَ تْ انَ كَ  نْ بعد اَ 
 يانِ نَ جَ  كْ الَ ا مَ يَ نْ ة جَ دَ احَ وَ  يَ تان      بِ سْ ة بُ رَ جْ سَ  رْ ضَ ى خُ مَ ي عَ يشِ ا نِ ا مَ أنَ 

                                                           
 .42-41،الادب الشعبي الجزائري، صعبد الحميد ايو بور  - 1
 . 42المرجع نفسو، ص - 2
فترة العيد التركي: قراءة سوسيولوجية، رسالة ماجستير، جامعة -ياسين ، الشعر الشعبي الجزائري سعادة - 3

 . 167، ص2002/2003الجزائر ،كمية العموم الاجتماعية، قسم عمم الاجتماع، السنة الجامعية: 
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 يانِ طَ خَ  بْ م ـْالقَ  ةْ رَ افْ سَ  تْ احَ ي رَ المِ  نْ مَ       انْ نَ فْ التَ ا بَ وىَ فُ رْ عَ ا تَ يـيَ رِ وَ نَ 
 )الرثاء(الرثوة أو المرثية  -ىـ 

 (Elegieيقارنيا في بداية تقديمو ليا بالنوع المعروف في الشعر الفرنسـي باسـم )
( ثـم يضيف بأنيا Panégyriqueلكنو يستدرك فيما بعد ليشبييا بالمـديح أو التقـريض )

من صـنعة، ولكونيا تحتـاج فـي إبداعيا لمشاعر  تطمبوأقل انتشارا من غيرىا، نظرا لما 
فردية جياشة يشارك المتمقّون في تبمورىا عند الشاعر. وىو أمر يرى أنو قميل الحصول 
بين الأىالي الجزائريين، الذين حسبو ينجذبون إلى مباىج الحياة أكثر مما يستغرقيم 

قويدر بن سي محمد وذلك من خلال المثال التالي لمشاعر " 1الحزن عمى الموتى.
  2"الذي ألف ىاتو القصيدة لرثاء زوجتو المتوفاة، نحو قولو:

 يل نِ وخَ  دّْ ي صَ يمِ لِ ى دَ وَ ي كَ الم   رْ المُ 
 يان ـِي رَ ي كِ الِ ا حَ يَ 

 اركَ فْ ر التَ يَ ي غَ ن  ظَ  بْ احَ انّي يا صَ ظَ  نْ مَ 
 ينِ لَ خَ ى دَ ن  سَ ي تَ يرِ مِ ي ضَ فِ  وبْ بُ حْ ار المَ نَ 

 يانِ ي رَ ي كِ الِ ا حَ يَ 
  الشعر الممحون والمبادئ التداولية  – 2
 الشعر الممحون والتواصل  -2-1

تعد المغة أداة لمتفاعل الاجتماعي التي تتمثل وظيفتيا الأولى في إقامة التواصل بين  
 أداة رمزية تستعمل لغايات تواصمية، وبخلاف ما فيي ظاىرة تداولية أو المتخاطبين

ل صمن أن المغة مجموعة من الجمل يتو " A.N.CHOOMSKYتشو مسكي "يعتقده 
الرغبات أو تحقيق  بيا لمتعبير عن الفكر في استقلال عن رقابة المثيرات أو تمبية

أن الوظيفة الأولى لمغة ىي التواصل،  (DIK.Sسميون ديك.)بعض الأىداف، برىن "
                                                           

 . 44عبد الحميد ، الأدب الشعبي الجزائري، ص بورايو -  1
 . 45-44المرجع نفسو، ص - 2
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متطمبات أساسية  إلى مستنداً إلى تصور يقوم عمى اعتبار الإنتاجات الثقافية تخضع
 يمكن حصرىا عمى الأقل في:

 .الأىداف المراد إدراكيا -أ
 .الوسائل المستعممة لتحقيقيا -ب
 1.الظروف التي يتم فييا إنجاز الأىداف -ج
تم داخل إطار الاستعمال المغوي مع الإقرار بتمايز يينبغي أن  المغةعميو، فإن دراسة و 

بمعزل عن استعمالاتيا فتجريد  المغةدراسة  وليونالتداالنسق عن الاستعمال بذلك يتجنب 
 .)التواصل( جوىريةية صاأكثر خالمغة عن أىدافيا يفقدىا 

الخطاب الشعري الممحون من أبرز تخريجات المغة كوسيمة لمتواصل بين أفراد و     
 عُ قِ و مجات تفيض بيا النفس، التي تُ المجتمع الواحد، وذلك لما يحممو من انفعالات وخ

في ذات السامع من خلال تمك الرسمات لكممات نابعة من قمبو والمحمولة عمى أجنحة 
ما يختمج بو الصدر وتفيض بو المشاعر قبل  "مخيمتو. ومن ىنا فالشعر عموما ىو 

 . 2"أن ينطق بو المسان
يعد الشعر الممحون إحدى أىم الوسائل الاتصالية لتمرير الخطاب النفسي، وىذا     

نتاج لثقافة بيئية مختمفة من مجتمع إلى آخر. ولقد استطاع ىذا النوع من الفنون أن 
يحافظ عمى القصيدة العربية حتى ولو كانت لغتو ممحونة، من خلال الدور الذي لعبو 

الثقافية والبيئية التي أنشئ فييا، وارتباطو ارتباطا وثيقا في تصويره الحياة الأدبية و 
بالمجتمع. كما أننا نجده خير وسيمة تواصمية عبر الأجيال من خلال نصوصو التي 

 تصور حياة الشاعر التي يريدىا . 

                                                           

، 2112/2112تغزاوي يوسف، نماذج تداولية، جامعة محمد الاول، كلية متعددة الاختصاصات، الناضور،  -

32-32ص 1  

، 2006ت الشعبية، القاىرة، ار ، الجمعية المصرية لممأثو 70السبسي ىاني ، مجمة الفنون الشعبية، العدد -2
 .124ص
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ن التداولية كمبحث لساني ينظر إلى     العمل الشعري بأنو تواصل بين » وا 
صل يبدأ بتوصيل رسالة من نوع خاص ذات محتوى متصل المبدعين والمتمقين. والتوا

؛ أي اىتماميا بمجموعة الأفعال الأدائية بين المرسل والمتمقي، التي تضبطيا 1«بالقيم
مجموعة من القواعد العممية التواصمية. فتعالجيا التداولية عمى أنيا لغة إبداعية تتولد 

 .2ماعية عنيا قوالب الشعرية بأبعاد خطابية وتواصمية واجت
التداخلات بين التداولية والشعر، وخاصّة من الجانب التواصمي  وعمى غرار  

وكيفية استعمال المغة من طرف المبدع، تعددت الأساليب ومفاىيم التواصل الشعري 
وأي عمل لغوي إبداعي حسب المراحل التي يمر بيا الاتصال الشعري لأداء ميمتو 

ا الاتصال " الذاتي والشخصي والاجتماعي...". وىي التبميغية بين أطراف المجتمع مني
المراحل التي تمر بيا الرسالة المغوية من خلال التصورات الذىنية التي رسمتيا تمك 
الخمجات والانفعالات التي تركت انطباعيا عمى ذات المتكمم. ثم يصورىا في قالب 

لة المرسمة إلى عن طريق الرسا ابةأو مكت شفاىيةلغوي تبميغي يعبر عنيا سواء 
المخاطَب، فتصبح حالة نفسية يتفاعل معيا كل مَن في تمك المنطقة أو الفئة من 

 المجتمع. 
ذا كان الشعر الفصيح يحتاج إلى متمق متم وفيم  يز، سامع جيد يمتمك ثقافة عاليةوا 

دراك، وواعٍ  بما يمتمك من حس موسيقى وثقافة فنية وقريحة ليا قابمية التفاعل، فإن  وا 
نما ينطبق عمى قمة قميمة أو لنقل النخبةجميع أفراد المجتمعىذا لا ينطبق عمى  أو  ، وا 

ن كانت القصائد الشعرية الفصيحة راقية في صورىا ولغتيا وبنائيا، فنيا فئة ، حتى وا 
تحدث فستوى الجماىيري لأنيا لا تحقق الاتصال، وجماليا، فإنيا قد ترفض عمى الم

                                                           

، 2007لييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر سة في الت ارث النقدي، اار جابر عصفور، مفيوم الشعر، د -1
 . 232ص

، الرباط، 1ت الإنماء القومي، طار لتداولية، ترجمة سعيد عموش، منشو فرانسواز ارمينكو، المقاربة ا -2
 56م، 1987المغرب،
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وتفاعميا عمى المستوى  وأدائياتأثيرىـا في  ىوة بين الباث والمتمقي، حيث تكون قاصرة
 بالتالي و لعدم فيمو، الفصيحيتفاعل مع الشعر  لاأفراد المجتمع الخطابي، لأن معظم 

مب سامعا عاديا وبسيطا لا تصل الرسالة إلى المتمقي عكس الشعر الممحون الذي يتط
يعانق كممات الشعر الممحون ويتفاعل مع لغتو وينصير مع موسيقاه، و بيذا يمثل 

شاعر شعر الجميور، لأن اتساع اليوة وضيق المساحة المعرفية في الخطاب بين 
والسامع العادي تقمل من احتمالات التواصل والانحصار المجال الخطابي  ىالفصـح

ن ىذا الخطاب يبدأ من المتكمم وينتيي عند المتكمم ولا يصل إلى والدلالي بينيما، لأ
 .المتمقي، لأن بينيما رسالة غامضة غير مفيومة وغير مستوعبة لممتمقي

ولكن عند شاعر الممحون تسقط ىذه المسممة، وتتسع مساحة التواصل ويكبر المحيط 
لرسالة بسبب وجود الروابط الدلالي، بين الشاعر الباث لمرسالة والمتمقي الممتقط ليذه ا

تقيم التوازن بينيما وتفتح أبواب الفيم فالمغوية التي يفيميا كلاىما، وتجمعيما 
 .والاستيعاب بشكل عفوي

مرتبط ارتباطا وثيقا بردّة فعل المتمقي؛ أي الفعل الإنجازي الشعري  التواصل ف   
بالمفيوم التداولي. وىذا ما يتميز بو الشعر الممحون الذي ييدف إلى التعبير عن 
حساس مرىف يجعل من المتمقي  خمجات نفس الشاعر ونوازع قمبو بشعور صادق وا 

 يصل إلى المذة الفنية والقوة الإنجازية معا. 
ن التداولي العمل الشعري بأنو تواصل بين المبدعين » نظر إلى تة كمبحث لساني وا 

؛ 1«والمتمقين. والتواصل يبدأ بتوصيل رسالة من نوع خاص ذات محتوى متصل بالقيم
أي اىتماميا بمجموعة الأفعال الأدائية بين المرسل والمتمقي، التي تضبطيا مجموعة 

                                                           

، 2007سة في الت ارث النقدي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر ار جابر عصفور، مفيوم الشعر، د -1
 . 232ص
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اولية عمى أنيا لغة إبداعية تتولد عنيا من القواعد العممية التواصمية. فتعالجيا التد
 .1قوالب الشعرية بأبعاد خطابية وتواصمية واجتماعية 

  الكلمي الشعر الممحون والفعل -2-2
من منظور أن المغة ىي فعل  في خطابات الشعر الممحونالفعل أىمية تكمن    

 L.Wittgenstein .لودفج فتجنشتينتواصمي، وىذا ما تعالجو الفمسفة التحميمية بريادة " 
يرجع كما " الذي ميدّ إلى تغيير الدرس الفمسفي بإنشائو اتجاه فمسفة المغة العادية. 

في تعميق وتجذير الدراسات المغوية والفمسفية حول فاعمية  مفمسفة التحميميةل الفضل
" تحت John Austinأوستينمن خلال الكتاب الذي ألفو " ىتجما المغة العادية. وذلك م

وكما ىو معموم بوجود تعالق وتلاحم بين  "كيف نفعل الأشياء بالكممات".عنوان  
ما أدى إلى ظيور اتجاه ييتم وينيض عمى فاعمية الفعل؛ سات الفمسفية والمسانية. االدر 

أي قوة الفعل المغوي ومدى نجاعتو في التأثير عمى المتمقي من خلال القوة الإنجازية 
النص المكتوب كان أو  باعتبار أن " ،ب المتبادل بين مستعمميوعن الخطاالتي تنتج 

والفعل يعني قبل كل  .2المنطوق ما ىو إلا صورة عن ذلك الفعل المزمع القيام بو"
 الشعر مما يجعلشيء القيام بتغيير ما، حسب بول ريكور في كتابو النص والفعل. 

فعل قول أي فعل يحوّل  عن ىذا المفيوم، وىذا ما تراه يمنى العيد بأنو " بعيد غير
تطوير الدلالات  ولم يتوقف ىنا فحسب، بل يتعدى إلى " 3المغة ويمارسيا ويمتمكيا".

                                                           

، الرباط، 1ت الإنماء القومي، طار لتداولية، ترجمة سعيد عموش، منشو فرانسواز ارمينكو، المقاربة ا -1
 56م، 1987المغرب،

حسان بورقبة، عين لمدراسات والبحوث  –د ابول ريكور، النص والفعل )أبحاث التأويل(، ترجمة محمد بر  -2
المركز الفرنسي لمثقافة والتعاون قسم الترجمة التابع لسفارة فرنسا  الإنسانية والاجتماعية )صدر ىذا الكتاب بالتعاون مع

 . 147م، ص2001، 1م.ع، القاىرة، مصر، ط ج. -اليرم–شارع ترعة المريوطية  05بالقاىرة( ،
 . 12، ص1987، المغرب ،1العيد يمنى ، في القول الشعري، دار توبقال لمنشر، ط -3
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التي يمكن ليا أن تصبح مراىنة أو أن تتم في حالات أخرى غير الحالة التي وقع فييا 
 1الفعل".
مبدأ التداولي الأساسي الذي تقوم عميو المغة، فإن مبدأ فإذا كان الفعل ىو ال   

ذلك الشيء الذي  فإن الفعل ىو " ىذا. وانطلاقا من 2الشعر ىو: " فعل الشعر"
وىي ميزة الإبداع المغوي الذي يكتنفو  .3بطاتو الداخمية"ايقتضي أن يؤّول بناء عمى تر 

تعدّدية الحجج  ناع من خلال "في الإق كبيراً  الغموض مثل الشعر. كما أن لمفعل دوراً 
 4المغوية القادرة عمى إنجاز الفعل".

الفعل، فإننا نجد بخصوصا  منو وميما تكمّمنا عن علاقة الشّعر عموما والممحون   
ارسات البلاغية القديمة ديثة "التداولية" والفمسفية والدمن خلال الدراسات المسانية الح

واحد ىو إنجاز الفعل؛ أي الحدث الذي ينتج عن والحديثة، أنيا كميا تصب في قالب 
نتطرق وىذا ما س .ة التأويل المتعددة لمفعل المغويتمك التراكيب المغوية من أفعال مختمف
 إليو في العناصر والفصول اللاحقة. 

 الشعر الممحون والواقع  -2-3
التراكيب اعتمدت التداولية دراسة المغة في ىيئة تعبيرىا عن الواقع، من خلال تمك 

المغوية وعلاقتيا بمستعممييا، مراعية فييا المقام والزمان والمكان الذي أنتج فيو 
الخطاب الشعري، الذي يجعل من الشعر أيضا لا يعدم ىذه الصفة، مع أنو خيال 

فبقدر ما كانت الإحالات الدلالية في  5أساسا "لكنو خيال لا يعمل بعيدا عن الواقع".
النفس،  فير ما يكون أكثر وقعا بقد ،ط بالواقع، وبحياة الإنسانا ترتبالشعر إلى قضاي

 وأدعى إلى التمقي والقبول من طرف السامعين. 
                                                           

 . 152بول ريكور ، النص والفعل، ص -1
 . 12يمنى ، في القول الشعري، ص العيد -2
 . 147بول ريكور،  النص والفعل، ص  -3
 . 147صالمرجع نفسو،  -4

 . 230، ص ذكره سبق مرجع الشعر، مفيوم عصفور، جابر - 5
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ويعد الشعر الممحون من الفنون التي تتجمى في ألفاظو تمك المعاناة والمآسي  
 بعدما والأفراح التي يمر بيا الشاعر، وتتعداه إلى الواقع الاجتماعي الذي ينتمي إليو 

تنصير ذات الشاعر مع أفراد المجتمع الواحد؛ أي الانتقال من الأنا الفرد إلى الأنا 
الجماعة. وىذا ما أكده أحمد رشدي صالح: أن الشعر الممحون أكثر صدقاً في إعطاء 
الصورة الحقيقية لمعممية الاجتماعية. ومن ىذه السمات نستطيع أن نحدد لو معممين 

 أساسيين ىما:  
و التداول: بحيث يشمل الشعر الممحون كل طبقات المجتمع، وذلك الانتشار أ .1

 بعكس الشعر الرسمي الذي تتناولو طبقة معينة. 
التراثية أو الخمود: إن ىذا الفن يستطيع أن يطفو فوق سطح الزمن ليقابل كل  .2

  1عصر بنفس الجدة والحيوية، ويمتقي مع كل جيل بنفس الانفعال والتأثير.
الشعر الممحون بصفة تحدده وتدل عميو في: "تراثية التداول" أي الانتشار  فنصف

الزمن من عصر لعصر. وىذه  فيوالخمود، الانتشار عمى مستوى الأمة، والخمود 
  2الميزة "تراثية التداول" أىم ميزة لمشعر الممحون خاصة والأدب الشعبي عامة.

كنو أن يحرز فاعمية عر ذاتو لا يمومن ناحية أخرى تظير واقعية الشعر في أن الشا
 إلا بخبرتو عن الواقع الحي والحياة الفاعمة. -وىي عماد الشعر –في الخيال 

ولعل مدار الشعر كمو ىو الإبانة عن الواقع والإخبار عنو، غير أن طرق ذلك  
فالمغة ذاتيا تعبير عن الواقع وتمثيل لو، وىي تجتيد كثيرا في وصفو  3تختمف وتتنوع.

 ىو.   كما
 
 

                                                           

مكتبة الأنجمو مصرية، نقلا عن يحيى جبر وعبير حمد،  -مفيومو ومضمونو -ذىني محمود، الأدب الشعبي العربي  - 1
  .18سات في الأدب الشعبي، صاكتاب أبحاث ودر  نص

  .19المرجع نفسو، ص - 2
 . 19صالمرجع نفسو، - 3
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  :مقتضيات الحال و الشعر الممحون -2-4
، لأنو لا يأخذ معناه الشعر الممحون لتشكلعنصرا ىاما  راتتعد الإماءات  والإشا

"لأن المساحة البيضاء والمحدودة لمورق تبدو غير قادرة عمى  بالإلقاءالكامل إلا 
الفضاء الشفيي أكبر من أن  استيعاب الفضاء الشفوي اللامحدود والمتنوع الألوان. إن

يحتويو الورق. ما ىو مكتوب ومدوّن يمكن استنساخو إلى ما لا نياية، ولكن دون 
تغيير ولا تنويع. بينما نستنسخ النصوص الشفيية، ولا تكون النسخة مطابقة سوى 

   1لذاتيا ولمحظتيا ولحالة حكييا ولحمّتيا، وىي تعبر عمى شفاه الراوي".
ن شعر ال ةأثناء تحميل أو دراس ،وياق التداولي للاستعمال لمغمراعاة السي وا 

الممحون. لشموليتو عمى أبعاد إنسانية وثقافية لممجتمعات. فالربط بين البنيات المسانية 
ىي التي "تؤىل مستعمل المغة لمتواصل بيا  ،2والبنيات الاجتماعية والثقافية لممجتمع

تقاليد القول والكلام المتعارف عمييا عند ىذه  في السياقات الاجتماعية المختمفة مراعيا
  3العشيرة المغوية أو تمك".

لتي تنصير أثناءه مطابقة الكلام )الشعر الممحون( لمقتضيات الحال، ا فينتج عن
الروح، جممة من الاعتبارات الاجتماعية والثقافية التي تشكل في مجمميا ثنائية المغة و 

بالحال اصل. وينطوي كل ىذا تحت ما يسمى ا التو الظروف العامة التي يحدث أثناءى
 4المقام. أو

                                                           

، 2012، الجزائر 1ت الاختلاف، طار الحكي الشعبي، منشو  ائياتيسيممحمد حجو، الإنسان وانسجام الكون،  - 1
 . 20ص

ز النصي( ،رسالة لنيل شيادة ،الشعر الممحون الجزائري بنياتو وجمالياتو )د راسة في المنج نعيمة العقربب - 2
 . 99، ص02،2014/2015قسم الأدب، جامعة الجزائر  كمية الآداب والمغات الشرقية، ه عموم،ار دكتو 

 . 20، ص2011الحسين ازىدي، التواصل نحو مقاربة تكاممية لمشفيي، أفريقيا الشرق، المغرب،  - 3
 101نعيمة العقربب، الشعر الممحون الجزائري بنياتو وجمالياتو، ص - 4
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 اجتماعيةكما ينتج عن عناصر العممية التواصمية التي تسيّرىا ظروف سياقية 
وتأثر من  انفعالوتقديم تمك الخطابات وذلك حسب درجة وفكرية ونفسية، أثر إنتاج 

  2لمتواصل وىو كالتالي:" شكلا "برنت روبنوفي ىذا الصدد وضع  1طرفي الخطاب.
 بأي أثر؟      لمن؟      بأي وسيمة؟       ماذا؟مَن المتكمم؟  

 )اليدف(    )القناة(         )المستمع(    )الرسالة(              
في الشعر  *والمقام *الحالومن خلال ما ذكر سابقا، يمكن أن نتطرق إلى كل من 

الممحون من زاويتين أساسيتين في إنتاج خطاب شعري أو عممية تواصمية ناجحة وفقا 
 لسياق ومقام معين وىما كالآتي: 

  :لمتمقيا زاوية - أ
يعد المتمقي أىم عنصر في الاعتبارات المقامية لمخطاب، وذلك من خلال العناية 

لدراسات المسانية من جية الكبيرة التي لقييا من وجية نظرة البلاغيين من جية وا
وقدراتو العممية والثقافية واستعداداتو الفكرية، التي أخرى؛ نظرا لمكانتو الاجتماعية 

 كما 3تساعد المتكمم عمى إنتاج خطاب أو رسالة لغوية أو غير لغوية سميمة وناجحة.
تمك العلاقة في أن  أن العلاقة جد وطيدة بين الخطاب أو الكلام والمتمقي. وتكمن

عاة الطبقة أو الفئة الموجو إلييا الخطاب، فيقوم بإرسال لغة بأسموب االمتكمم عميو مر 
                                                           

 المغرب، البيضاء، الدار ،08ت مجمة التربية، العددار ، منشو رعبد الرحيم تمحري، تقنيات التواصل والتعبي - 1
 .  68 ص

 . 101نعيمة العقربب ،الشعر الممحون الجزائري بنياتو وجمالياتو، ص - 2

الحال أمر يقتضي أن يُؤتى بالكلام عمى صفة مخصوصة تناسبو كالإنكار مثلا إذا اقتضى أن يورد *الحال: 
فمثلا كون المخاطب منكرا لمحكم حال  الكلام مع صاحب ذلك الإنكار مؤكدا، فالكلام الموصوف بالتأكيد مقتضاه،

. 49-48وانظر:  عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص: يقتضي تأكيد الحكم، والتأكيد مقتضى الحال.
 .163السكاكي أبو يعقوب، مفتاح العموم ص:

المقام ونعنى بيا الخصائص التي تحدد الظرف الاجتماعي الذي سيق في إطاره الكلام، لأن القيمة الفنية  *المقام:
 ،التفكير حمادي صمود أنظر: ماسكيا ونظميا.كما يقول حمادي صمود قيمة سياقية تبرز من تلاحم عناصر النص وت

 .528، ص:1981،منشورات الجامعة التونسية،-في القرن السادس ،مشروع قراءة أسسو وتطوره-البلاغي عند العرب
 . 58ىدي التواصل نحو مقاربة تكاممية لمشفيي، مرجع سبق ذكره، صاحسين ز 3
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وخصائص تمك الفئة أو الطبقة. ومن ىنا ينتج لنا بأن الكلام طبقات مثمما ىو الحال 
تاذ لفئات المجتمع الواحد. فكل طبقة وليا عاداتيا وتقاليدىا في القول والمحادثة. فالأس

مثلا ليس كالبناء أو المزارع ...إلخ. فنلاحظ تعدد القواميس والتراكيب المغوية حسب 
الاستعمال الاجتماعي لمغة داخل المجتمع الواحد. وىذا ما جاءت التداولية لدراستو 

 وتحميمو. 
ولقد أشار الجاحظ في كتابو البيان والتبيين إلى أىمية مراعاة المتكمم لمفئة التي  

لييا المتمقي، بغية ازالة المبس عن الخطاب بالنظر إلى المقام والسياق ينتمي إ
والظروف الاجتماعية والفكرية التي أنشئ فييا الكلام؛ حيث يقول "ينبغي لممتكمم أن 
يعرف أقدار المعاني ويوازن بينيا وبين أقدار المستمعين وبين أقدار الحالات، فيجعل 

من ذلك مقاما، حتى يقسّم أقدار الكلام عمى أقدار لكل طبقة من ذلك كلاما ولكل حالة 
المعاني، ويقسم أقدار المعاني عمى أقدار المقامات، وأقدار المستمعين عمى أقدار تمك 

لأنو إذا وجيت الخطابات لفئة غير فئتيا تكون عائقا حقيقيا أمام العممية  1الحالات"،
وىذا ما أشار إليو أبو اليلال التواصمية، فيتولد عنو اضطراب في المعنى التواصمي. 

ذا كان موضوع الكلام عمى الأفيام... فالواجب أن  العسكري في ىذا الصدد بقولو: " وا 
تقسم طبقات الكلام عمى طبقات الناس، فيخاطَب السوقي بكلام السوقة والبدوي بكلام 

  2البدو".
 
 
 

 

                                                           

 . 400، ص1البيان والتبيين، تحقيق: فوزي عطوي، الشركة المبنانية لمكتاب، بيروت، )د.ت(، ج ،الجاحظ - 1
م 1989أبو ىلال العسكري، كتاب الصناعتين، تحقيق وضبط: مفيد قميحة، دار الكتب العممية، بيروت:  - 2
 . 39،ص
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 تداولية المغة في الشعر )بمخيري محفوظ(:- 3
  الشاعر:ترجمة  -3-1

ىو محفوظ بن عمي بن قطاف بن قويدر بن بمخير بن عمي بن عطية بن عبد 
لى "بمخيري"،  الرحمان بن طعبة، فإلى بمخير ينسب لقبو "أولاد طعبة ينسب عرش  وا 

 . أما أمو فيي ثامري فاطنة بنت النوري بن دقمان من عرش أولاد عبيد الله. طعبة"
م. نشأ بمنطقة مسعد 1965دلدول في مارس ولد الشاعر بمنطقة البيات ببمدية 

عمى يد جدتو لأبيو. تنقل بين العديد من المدارس. كان متفوقا في  "ولاية الجمفة"
م بثانوية الرائد حاشي عبد 1985دراستو حتى تحصل عمى شيادة البكالوريا سنة 

المدرسة  بعد التحاقوالرحمان شعبة رياضيات، التي أصبح فييا أستاذا في مادة الفيزياء 
بالجزائر العاصمة، التي تحصل فييا عمى شيادة ليسانس عموم دقيقة  العميا  القبة
م. وفي نفس السنة تزوج محفوظ بابنة عمو التي عانت من 1989فيزياء سنة 

م. صادف طلاقو 1992الأمراض المتتالية أثناء زواجيما، ما أدى بو إلى تطميقيا سنة 
ما لبثت أن ولدت ابنتو بمقيس التي نظَم فييا القصائد من ابنة عمو أنيا كانت حاملا، 

معيا فكان ليا  مب لو المقاالشجية الطوال. بعد الطلاق تزوج بمخيري امرأة أخرى طا
نصيب من قريحتو. ولكننا نجد معظم نصوص الشاعر كانت عن ابنة عمو التي طمقيا 

  1وخاصة سنة الطلاق.
ويغمرىا. فأبوه شاعر وأمو شاعرة وجدتو نشأ الشاعر في بيئة يطغى عمييا الشعر 

لأبيو شاعرة، ولو سبعة إخوة كميم شعراء، ومن أبنائيم شعراء. كما نجد جده لأمو 
 ىو يقول في مطمع قصيدة:  شاعرا أيضا. فيا

 اهْ طَ اغْ ا بَ ينَ يِ بْ ىَ  يرْ رِ حْ اَ  ارْ زَ اِ  وقْ فُ         مْ قُ رْ امْ  اتْ دَ خَ مْ اَ  وْ وقَ ي فُ ندِ رَ افْ 

                                                           
صباحا ،مسعد ولاية 03:09، عمى الساعة  2017أوت  28لقاء خاص مع الشاعر بمخيري محفوظ، يوم  - 1
 الجمفة.
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 2هْ ارَ وْ اُ  ارْ جَ فْ و لَ يقُ رِ  شْ اعَ نَ اثْ  رْ مَ قَ        مْ زَ رْ ى المَ مَ عَ  يشْ عِ تَ  يالمِ وَ 1انَ 
بالأدب بكل أنواعو  وأشكالو رغم توجيو العممي في  كما أن الشاعر كان مولوعا

الدراسة، فقد كان لعائمتو أثر كبير في تطوير ممكتو الشعرية من خلال تذاكرىم في 
المنازلات الشعرية  السيرات الميمية التي تجمعيم؛ فكثيرا ما كانت تحدث المناظرات و

 بينيم. 
الشاعر شديد التأثر بما يحدث حولو؛ فكثيرا ما نظم شعرا في أمور بسيطة كان  كان

مشواره الشعري وىو في السابعة من عمره من خلال نظمو  بدأفيولييا اىتماما كبيرا. 
لقصيدة شعرية حول الخروف الذي فقد أمو، فوصف حالتو وىو يتألم لدرجة شبيو 

  3بالطفل الذي يصبح يتيم الأم، فيقول:
 انْ ومَ الحُ  اوْ شَ  كْ تَ مْ تْ عَ  نْ ا  خْرُوفْ  عَيَـاني         تَقَيَددت مَ ذَ ا ىَ أَمرَكَ  يَ 

 انْ رَ يْ سَ  كْ مَ ىَ  نْ مَ  تْ د  عُ  شْ دَ قُ رْ ا نُ ي         مَ انِ يَ عْ اَ  مْ وَ النَ  نْ ي مَ الِ فَ جَ  كْ الَ حَ 
لمبعد عن الأىل  وذلك ما كان في بداية أشعاره وىو في السن السابعة.  وكان

والأصدقاء في مرحمة الدراسة الجامعية أثر في سيلان قريحة الشاعر. ومعروف أن 
الشعر ىو نتاج لتمك الاىتزازات النفسية فرحا كانت أو حزنا . فياىو يتذكر ابن اختو 

        4أثناء رحمتو إلى العاصمة بتأممو الرسالة التي أودعيا إياه فيقول في ثناياىا:
 ونْ بُ غْ ي مَ المِ  بْ مَ و القَ شُ فَ  كْ اتَ مَ صْ بَ ا      وَ نَ تْ مَ صَ وَ  كْ تَ الْ سَ رَ  ـظْ يّ فِ احَ 

 *ونِ نُ ضْ مَ  اي يَ بِ رَ  وبْ تُ كْ ا مَ انَ افَ ا      جَ ينَ جِ ي تَ دِ لْ وَ  يكْ جِ نْ اَ  يبْ رِ قَ  تْ نَ كُ 

                                                           
 نا: وىي الضمير أنا،  وىي واردة بكثرة في الشعر الممحون لبمخيري محفوظ حيث يحذف الألف. - 1
 لقاء خاص مع الشاعر بمخيري محفوظ.   - 2
 لقاء خاص مع الشاعر بمخيري محفوظ. - 3
 لقاء خاص مع الشاعر بمخيري محفوظ. - 4

 * مضنون: معناه عزيزي. 
 *عشي: اصميا عشية وتعني المساء وىي ظرف زمان.
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كان لمرحمة العممية أثر كبير في نفسيتو؛ فكان يشتاق إلى الديار والأىل، بعد أن  لقد
 أصبح مغتربا في وطنو. يقول في ىذا الصدد: 

 ونْ جُ سْ المَ  تْ عَ ا نَ نَ رْ بَ  نْ مَ   دْ حَ وْ تَ سْ ا        نَ ينَ اشِ قَ  قْ ارَ فَ نْ اَ  يتْ رِ ادْ ي مَ رِ مْ عُ 
 ويقول في قصيدة أخرى: 

 1يوْ مِ عَ  يحْ يطِ اِ  مْ يَ الغَ  *ىشَ ة عَ مَ يْ المَ وَ         دْ عَ سّ ي مَ ي فِ انِ رَ  تْ قَ ا الوَ ذَ  حْ ارَ البَ 
أىمو في مرحمة اناة التي عاناىا الشاعر لفراقو أثر النصوص التي أّلّفت حول المع

الجامعة لم يكن كالأثر الذي ىز كيانو في حبو وشوقو لبنت عمو، التي نظم فييا 
  2 المعارضة الشديدة التي وجدىا من والدىا: أشعارا كثيرة قبل الزواج، خاصة عند

 ةايَ كَ احْ  يشْ اىِ مَ  ورْ رُ خْ امَ و يَ الُ قَ وَ       مْ ايَ ي عَ نِ و عَ بُ يْ عَ وَ  نْ وَ ا المَ ذَ ىَ وَ 
  3 وفي مقطع آخر يخاطب قمبو قائلا:

 ةايَ يَ ا العَ ذَ ىَ  الْ عَ شْ ا مُ فَ طْ ا يَ مَ        مْ مَ اُ  لْ كُ  نْ ا مَ ىَ رَ يْ غَ  جْ وَ زَ و تَ لَ 
المعارضات تزوجيا فيدأ وارتاح قمبو، ولكن لفترة؛ فسرعان ما ىجمت  وبعد كل

،  وازدياد صحة زوجتو سوءا، مع استحالة الإنجاب الأمراض المتتالية والمصائب
فطمقيا مكرَىا باكيا، ليقوم بنظم أشعار كثيرة حول فراقو لـ"ولفو" التي ارتبط مرضيا 

م بأنيا كانت حاملا ببنت تدرس الآن بالعيش معو. وقد ازدت حرقتو عمييا حينما عم
". وىذا ما أدى إلى فيضان قريحتو -البميدة-السنة السادسة طب جامعة "سعد دحمب 

من غير انقطاع بنظم الشعر والقول والكلام الفصيح  والممحون، فأصبح يشكو ويبث 
ىمومو كل من يصادف طريقو أكان ناطقا )إنسان( أو غير ناطق )حيوان وجماد(. 

 ىاىو يحاور حجرا أصم لا ينطق كان في وسط النار الممتيبة يطمب منو أن فمثلا

                                                           

والزبوش عبد الرحمان، جامعة الأغواط  محفوظ تدوين وتحقيق: بمخيري عمي ديوان: أشعار بمخيري - 1
 . 130، قصيدة "في ذا المرة غير وحدي أنا وأحمد"، ص2001،

 . 19المصدر نفسو، ص - 2
 . 19المصدر نفسو، ص - 3
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يقص عميو الآلام التي يعانييا وىو في قمب لييب النار، في قصيدة "القمب ييب"، 
  1بقولو:

 ةايَ صَ وَ  يوْ كِ حْ ي تَ كِ  كْ يمَ دِ ا يَ مَ      بْ ك  رَ مْ أَ  ارْ ى الن  مَ عَ  وْ نَ ي كُ م  ا الصَ ذَ 
 ةايَ ك  بَ  وُ نْ عَ  ودْ عُ نْ ي وَ نِ مْ ش  يْ يَ      بْ جَ عَ  اهْ قَ مْ تَ  وُ لَ  ارْ صَ ا ي مَ كِ حْ يَ  وْ لَ 

  2ويقول أيضا:
 اايَ ضَ عْ لَ  حْ افَ صَ  احْ بَ صْ ا وَ سَ مَ  لْ كُ      بْ يَ مْ يَ  رْ امَ سَ  نْ مَ  انْ خَ ي دُ نِ مْ مَ حَ 
 اايَ زَ عَ  يوْ ي فِ نِ ابْ اصَ مَ  نْ ى عَ قَ مْ نَ وَ      بْ رَ غْ المَ  دْ عَ بَ  مْ كَ رْ يَ ي سَ ينِ اسِ وَ مْ وَ 

 اايَ جَ حَ  لْ دَ جْ لَ  يكْ ة فِ مَ يْ لَ  لْ كُ      دَ أَ  مْ لَ كْ بَ  مْ كَ رْ يَ ي  سَ نِ سْ نَ وَ مُ وَ 
وبيذا نجد فراق الحبيب من أىم الأسباب التي أدت إلى سيلان قريحة الشاعر، 
فضلا عمى ثروتو الثقافية من التراث العربي القديم. ما جعل من شعره الممحون لوحة 

 فنية . 
  والادب:بمخيري محفوظ  -3-2
يعبر الشعر الممحون عن ثقافة الشعب وآمالو وتطمعاتو. وىو نابع من الشعب.    

فالشاعر يبدع من بيئتو الشعبية "وىو تجسيد يمثل ثقافات مجموعة من السكان تتفاوت 
 . 3من حيث الأىمية وتذوب فييا الفرديات"

ابع القديم لمنصوص، في شفوية ىذه فالشاعر الممحون يجد نفسو مقيدا ممتزًما بالط
القصائد أو النصوص الشعرية وطابعيا الخاص الذي ألفو المتمقي. كما أن الذاكرة 
الشعبية تقحم نفسيا في إبداعاتو من الاقتباسات التي يمجأ إلييا الشاعر دون قصد. 

  4وىذا ما يعرف بالتناص *عند الغربيين.

                                                           

 .20ي محفوظ ،صديوان :اشعار بمخير  - 1
 . الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  - 2
 .  60، ص1967محمد المرزوقي، الأدب الشعبي، الدار التونسية، تونس - 3
 . 66– 65المرجع نفسو، ص  - 4
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 : في شعر بمخيري محفوظ التراث العربي القديم  -3-2-1
د اىو موضوع عام وموضوع خاص؛ الأول يمس كل أفر  موضوع الشعر الممحون

 الأمة، والثاني خاص؛ إذ يحس كل فرد بأنو موضوعو الشخصي الذي ييمو وحده،
العفوية وىذا الموضوع لو اتصال مباشر مع الشعب. وتتميز ىذه الموضوعات ب

  السرد والربط بين الأحداث.فطرية والتمقائية، ويقصد بيا 
كما يمتاز بالانتشار والتداول، لأنو أدب كل طبقات المجتمع عكس الفصيح الذي  

يخصّ الطبقة المتعممة المثقفة. والشعر الممحون شعر متجدد وحيوي يساير الأجيال 
 المتعاقبة وتطوراتيا الفكرية والحياتية.  

، سواء كان كتابتوالشاعر منيا في  تمداسمن أىم الروافد التي  العربي يعد التراث
شكلا أم مضمونا. وذلك راجع إلى تطابق نمطية العيش في البيئة شبو الصحراوية. ما 

ي البادية؛ يلاحظ أن الظروف البيئية كانت مشابية لمظروف الجاىمية خاصة ف
أفراد  وأنعام، وتتبع لمنابع الماء والكلأ، وكثيرا ما قامت النزاعات بينفالمسكن خيام 

العرش الواحد، وبين العروش المتجاورة. ومن تمك الظروف استقى الشعراء مادتيم 
.. وبذلك تأثر شاعرنا فأتى بمثل ما . فوصفوا البيداء، والرحمة والخيل والأنواء وغيرىا

 أتوا بو وأفاض. 
أماعن الشعائر والتوسلات فمم يتوجيوا إلى الأصنام والأوثان بل مزجوا بين التوسل 

استبدلت  . أما الخمر فكان ذكرىا قميلا إذلى الله وبين التقرب إلى الأضرحة والقبابإ
 بالقيوة. 

                                                                                                                                                                          

،إثر الاحتكاك والتأثر بالمناىج النقدية  سات النقدية المعاص رةلر ىي كممة مستحدثة انبثقت من الد التناص: -*
تجيات ار است-ون بـ"تحميل الخطاب الشعر يالغربية. ويمكن اعتبار الناقد المغربي محمد مفتاح من خلال كتابو المعن

"، اول من استعمل ىذه الكممة في صياغتيا العربية، وبذلك حمّ ليا مدلولا يطابق مدلول كممة -التناص
(intertextualite)  البمغارية الأصل–اللاتينية، التي يرجع وضعيا وتأصيميا في النقد الغربي إلى الباحثة المسانية- 

-الأردن -، إربد1" )ينظر، محمد وىابي، من النص إلى التناص، عالم الكتب الحديث، طJ.kristiva-"جوليا كرستيفا 
 (. 55، ص2016، 
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فتطابقت أشعاره مع أشعار القدامى من حيث الشكل أي بناء القصيدة )الشعر 
لأنو كان شغوفا بمطالعة  ،ظم قصائده حتى في المضامين أيضاالعمودي( في مع

. فأصبحت قصائده تقف عمى الطمل مثلا وقوفا طويلا في أخبار العرب  وأشعارىم
الكثير من القصائد الغزلية، مثمما ىو الحال في قصيدة "فط القمب" التي كميا وقوف 

 1عمى الأطلال في مواطن مختمفة، نحو قولو: 
 يوْ اسِ نَ لِا   وَ  وْ بَ ىَ ذَ مَ  يشْ نِ ا مَ نَ أَ         دْ كَ أَ تْ ع نَ جَ رْ نَ  يدْ زِ نْ ي وَ كَ وْ تَ سْ نَ 

  2نحو قولو:زىير بن أبي سممى ا نجده في شعر ا مَ ذَ ىَ وَ 
 مِ وى  تَ  دَ عْ بَ  ارَ الدَ  تُ فْ رَ لأيًا عَ ة    فَ حِجَ   ينَ رِ شْ عِ  دِ عْ بَ  نْ ا مِ يَ بِ  تُ فْ قَ وَ 

عمى الظواىر العربية مثل الرياح أو الأمطار،  كما نجده قد عمم المقدمات الطمَمِية
  3في البيت التالي: امرؤ القيسوذلك باتباع نيج القدماء، وىذا ما تناولو 

 لٍ أَ مْ شَ وَ  وبٍ نُ جَ  نْ ا مِ يَ تْ جَ سَ ا نَ مَ ا       لَ مُيَ سْ رَ  فُ عْ يَ  مْ لَ  راةُ قْ المِ حَ  فَ ضَ وَ تَ فَ 
  4أما بالنسبة لشاعرنا فيقول:

 يوْ اسِ كَ  وْ مَ يْ ى سَ مَ عَ  هْ دَ بْ زَ  ورْ جُ ا ي  مَ وَ         دْ كَ رْ ا يُ مَ وَ  ادِ الوَ  وُ بَ رْ غَ  رْ دَ حَ تْ يَ 
  5أنتجت: لبيدأما قريحة 
 مُيا ي  سِلحْ الوَ  مِنْ ا ضَ مَ ا كَ قَ مِ ا     خُ يَ مُ سْ رَ  يُ عُر   انْ يَ الر   عْ افِ دَ مَ فَ 

ذا ن كمموه  وا  مر الشعراء القدامى عمى الطمل بالوصف مرور الكرام ولم يكمموه وا 
 6في بداية معمقتو:امرئ القيس وضعوه موضع الرفيق، أي إنسان. وىذا ما يفسر قول 

 ملِ حَوْ فَ   ولِ الد خُ  نَ يْ ى بَ الم وَ  طِ قْ س  بِ       لٍ زِ نْ ومَ  يبٍ بِ حَ  يرِ كْ ذِ  نْ مِ  كِ بْ ا نَ فَ قِ 

                                                           
 .21ديوان: أشعار بمخيري محفوظ تدوين وتحقيق، ص - 1
 . 88أحمد الأمين الشنقيطى، المعمقات العشر  وأخبار شعرائيا، دار النصر لمطباعة والنشر، د.ط، ص  - 2
 . 32المصدر نفسو، ص - 3
 . 21ديوان: أشعار بمخيري محفوظ ، ص - 4
 .96أحمد الأمين الشنقيطى، المعمقات العشر  وأخبار شعرائيا، ص - 5
 . 32معمقة امرئ القيس، ص المصدر نفسو - 6



 الفصل التمهيدي:...................................................إطار عام لمفاهيم الدراسة
 

34 
 

   1:عنترة بن شدادأو كمموه كلام المحيي كما يقول 
 يمِ مَ ةَ واسْ مَ بْ عَ  ارَ ا دَ احَ بَ ي صَ مِ عُ ي      وَ مّمِ كَ اءِ  تَ وَ الجْ بِ  ةَ مَ بْ عَ  ارَ ا دَ يَ 

أما بالنسبة الشاعر فقد وقف عمى كل ما في الطمل من حجر ونباتٍ وعصافير غير 
  2عميو في بعض الأحيان، وذلك نحو قولو: باكيا وداعياسائل بل 
 يوْ فِ  مّقْ عَ تْ نَ  وْ فَ رْ عَ نَ  وْ يَ نْ كُ  لْ خَ دْ نُ         دْ يرِ اِ  اهْ سَ عَ  رْ جَ ا الحِ ذَ  لْ و  سَ نْ اَ  تْ م  قُ 
 يوْ فِ  ثْ د  حَ نْ اَ  تْ يْ يِ عْ ي اَ وحِ رُ  ةْ قَ يَ ضَ  نْ مَ      دْ حَ لَ  احْ ابَ مَ  رْ جَ ا الحِ ي ذَ نِ ومْ شُ امْ يَ 

  3حتى يقول:
 يوْ ة فِ مَ حْ الر   يبْ صِ نَ  لْ عَ لَ  وْ بَ مْ قَ       يدْ قَ مْ اَ  اهْ رَ  رْ جَ سِ مْ لَ  لْ دَ بَ نْ اَ  تْ مَ قُ 
 يوْ لِ  عْ ابَ تَ  دْ ايَ رَ  يعْ مِ جْ وَ  هْ ورَ دُ جْ وَ     دْ ضَ عْ ة وَ قَ رْ وَ  لْ الكُ  وْ افَ رَ عْ اَ  تْ لَ و  سَ 
 يوْ مِ ي عَ دِ يَ شْ تَ  رَ جْ ا سَ يَ  بْ رَ ضْ ا المَ ي ذَ فِ     دْ عَ قْ يُ  كْ ارَ وَ جْ لَ  يلْ مِ خْ لَ  انْ ا كَ أمَ 
ل ما لا ستنطق ما لا يستنطق، واستعمي عند بمخيري محفوظ يالوقوف الطمموبيذا ف

بعد خيالو، حتى أصبح يكمم الأطلال الطبيعية كأنيا يستعمل. وىذا ما يدل عمى 
كائنات ذات روح وفي بعض الأحيان يدعو عمييا بالسخط.  وىو متجل في الأمثمة 

من خلال دعائو عمى الشجر والحجر بالفناء، وذلك لعدم محاورتو ومجاراتو  الماضية
في تقصي ذكريات حبيبتو أو خميمتو. وتارة يتراجع عن الدعاء لعودة عقمو وعممو بأنيا 

 كائنات لا تنطق . 
ومن ىنا نلاحظ بأن الطمل عند بمخيري محفوظ ىي تمك المآسي واليموم التي 

و الذي تحول إلى طريدة لوحش مفترس غائب، لم يترك سوى جعمت من الطمل قفارا لقمب
 الأوىام والذكريات.  

                                                           
 . 22ديوان: أشعار بمخيري محفوظ تدوين وتحقيق، ص - 1
 . 140ديوان: أشعار بمخيري محفوظ ، قصيدة "فط القمب"، ص 2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.  3
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كما نيل من القدامى وصفيم لمرحمة أو الرحلات التي سوف تأخذه إلى حبيبتو أو 
تأخذه إلى الوقوف عمى الأطلال فيشفي غميمو بذكرى أليمة. فكانت الناقة عند القدامى 

استنجد بيا الشعراء لمتعبير عما في أنفسيم من وسيمة الترحال من مكان إلى مكان، ف
  1نجده في قول المتممّس:شوق ولوعة بوصال الحبيب، وىذا ما 

 يسُ اقِ وَ ا النَ يَ تْ اقَ و  وسّ دْ اليَ  دْ عَ يلُ  مط رِقٌ     بَ ا والمِ يَ ي بِ وصِ مُ قَ  نّتْ حَ 
 وسْ مُ سْ ل مَ رّمَ مْ لَ وًى ىَ  نْ ا مَ يَ أنْ ا     كَ ـبُيَ اكْ يقَ رَ رِ تشَ الَ  رْ ظ  نْ ة يَ ولَ قُ عْ مَ 

ولقد دلت ىاتو الأبيات عمى الحنين إلى الترحال والسفر وذلك من خلال التصوير  
 ذاتو، كأنيا الناقة ىي التي حنّت إلى الترحال. 

فأسيب الشعراء في وصف ىذه الناقة المثالية التي قد لا توجد في الواقع يقول 
  2:طرفة

 يدِ تَ غْ اءَ مِرقالٍ تروحُ  وتَ جَ وِ عْ بَ         هْ ارِ ضَ تِ احْ  دَ نْ م  عِ ي اليَ ضِ ي لُأمْ نِ وا ِ 
ر أسرع؛ فمما كان في بمخيري محفوظ، فقد اختار وسائل سف أما بالنسبة لشاعر

د العودة إلى أىمو اختار سيارة سريعة كانت تحاوره أثناء الطريق. وفي ار العاصمة وأ
. فتم ذلك )الجواد(ن ختار خير وسيمة وىو الحصاالاد الحبيبة، زيارة المرسم أو ب

جييزىا التصوير حسب عادات آبائو الذين ىم بدو يجيدون تربية الخيول الأصيمة وت
وما يمر بو من محن وألم لأن الحصان يفيم صاحبو  ،ءار لمرحلات البعيدة في الصح

   3لفراق حبيبتو. وىذا متجل في قولو:
 يوْ لِ  مْ اىَ و فَ ولَ قُ ي نَ ي المِ فِ  عْ اوَ يطَ زقد        وَ يَ ي وَ ر بِ يْ ي السَ ى فِ اوَ يَ تْ يَ 

                                                           
 .69م، ص1968ديوان المتممس تحقيق حسن كامل الصيرفي، معيد المخطوطات العربية  - 1
 . 76الشنقيطى، المعمقات العشر، صأحمد الأمين  2
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وكثيرا ما ينطمق الشاعر في وصف رحمة خاضيا عمى جواده الأصيل، إذا ما 
وصل اكتشف أنو مازال بعيدا عن مقصده، وأن الجواد الذي ركبو ىو قمبو الذي انطمق 

  1مبكرا إلى بلاد الحبيب. وىذا متجل في قصيدة "بحر اليوى" نحو قولو:
 هْ ارَ رَ سْ اَ  يكْ طِ يعْ  لْ وْ القَ  وزْ مُ رْ اَ  لْ حَ        ارْ دَ يْ الكَ  ي عَ دِ صْ قَ  وشْ يُ ي مَ نِ فْ رَ عْ تَ 

أو يمجأ إلى وسيمة أخرى غير الحصان مثل القمري في توصيل شوقو إلييا، نحو 
   2قولو:

 والُ دَ غْ ة تَ يحَ مِ المْ  رْ ي بَ ابِ وَ جْ بَ        *رْ احَ قَ مَ  يرْ ي دِ رِ اطْ ي خَ ي فِ رِ مْ ا قُ يَ 
 والُ رَ جْ اذا يَ مَ  وفْ شُ  كْ ارَ جَ لَ  وفْ ر        شُ فَ ظّْ ة تَ يَ زَ مْ ر بَ يْ الخَ  تْ رَ ى  دَ الِ 
 والُ بَ ىَ  بْ مَ القَ  عَ  شْ فَ  رْ فَ رْ فَ وَ   يرْ طِ         رْ يَ حَ تْ ي مَ بِ مْ قَ  *يشْ الرِ  ومْ رقُ ا مَ يَ 
 والُ سَ ي المِ  ادْ بَ العْ  ة عَ مَ مْ جَ  لْ و  سَ وَ         رْ ي الض  رِ ابَ ة وَ خَ ايْ الزَ  الْ وَ تَ  رْ و  شَ 

ومما سبق ذكره، نرى بأن بمخيري محفوظ قد نيل نيلا كبيرا من آثار القدماء في 
الشكل والمضمون معا، حتى أصبح يقمدىم في كل شيء. وربما السبب يرجع إلى ذلك 
الحب العفيف الذي يكنو لممحبوب مع الأنفة ،إضافة إلى تشابو الظروف المناخية لأنو 

يبدع في استمالة المتمقي من خلال توظيفو المظاىر  ابن الصحراء. وىذا ما يجعمو
 الطبيعية. 

  :التاريخو  شعر بمخيري محفوظ 3-3-2
يعد التاريخ والأحداث التاريخية من بين الميادين الكثيرة التي أفاض فييا الشعراء 
الشعبيون، من حيث تدوين التاريخ وحفظ الأحداث وبطولات المشاىير القدماء في 

من خلال تمك التراكيب المغوية. فنجد عمى سبيل المثال "عبد الله بن ذاكرة الشعب، 

                                                           

 . 25ديوان: أشعار بمخيري محفوظ ، قصيدة "بحر اليوى"، ص  - 1
 . 88المصدر نفسو، ص - 2

 * مقاحر: معارك.
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كريو" تناول الجميورية الأفلاطونية. فقد ذكر بمخيري العمماء واختصاصيم كابن سينا 
بأنو طبيب، وتطر ق لأخبار المحبين مثل امرئ القيس، لإعطائنا لمحة عن المصابين 

  1بالحب من أول البشر إذ قال:
 يوْ مِ عَ  انْ حَ المْ  اتْ وَ ي قْ ع كِ ي  ضَ  لْ مَ ىْ أَ       دْ احَ ى وَ قَ مْ تَ  مْ كَ  يخْ ارِ تَ لمَ  عْ جَ ارْ 

 يوْ با بِ عْ يَ وَ  اشْ رَ الفْ  لْ اوَ نَ يَ  امَ         دْ سَ وَ مَ  رْ جَ الحْ وَ  وْ مَ قْ عَ  دْ قَ افْ 
 يوْ فِ  تْ بَ رْ ة شَ مَ مْ جَ  اسْ الن   ومْ شُ اس مَ كَ       دْ ر  وَ ا مَ نَ تَ مَ أُ  اوْ شَ  نْ مَ  ايَ ذَ ىَ 
 وْ يِ لِ  ادْ رَ مْ اَ  ينْ ايِ ي الجَ فِ  دْ احَ وَ  نْ مَ  مْ كَ وَ      ودْ سْ أَ  دْ بَ عَ وَ  رْ حُ  وهْ مُ خْ ا دَ اذَ مَ أُ 

  2كما تطرق بمخيري إلى الأطباء فيقول:
 والُ ثَ مْ ي واَ ازِ و الرَ ارُ حَ  وْ فَ صَ ي وَ وفِ        بَ  طُ الَا حَ شَ  يوْ فِ  الْ ا قَ ينَ سِ  نْ ابَ 

ثم ينطمق إلى الماضي البعيد والقصص السالفة، فيذكر طرفة ابن العبد وبكاءه عمى 
  3الأطلال ونصيحة أصحابو لو، إذ يقول:

 يوْ اجِ ة وينَ يَ كِ الْ المَ  لْ ي طَ كِ حْ يَ       دْ مَ يْ ثَ بَ  ةْ فَ رْ ي طَ ي كِ لِ رْ ايَ ا صَ نَ 
 يوبِ  كْ لَ لَ اشَ مَ  اهْ سَ انْ  اتْ ي فَ والمِ       دْ مَ جَ اتْ  اكْ كَ رْ بَ  وهْ حُ صْ نَ  طْ نَ قَ  ينْ حِ 

وبيذا نجده قد خطا خطى الأقدمين في تدوين الأحداث وكتابة التاريخ من خلال 
 تمك الأشعار الممحونة. 

كماإستعان  بمعموم الحديثة مثل ما فعل عبد الله بن كريو في قصائده، وذلك راجع 
رس في الثانوية تخصص فيزياء ومد القبةب المدرسة العمياإلى أن بمخيري محفوظ خريج 

مادة الفيزياء. ولذلك نجده يرسم تمك التجارب الفيزيائية ذات النتائج الدقيقة عمى شكل 
لوحة فنية شعرية ذات دلالات غير متناىية، فيجعميا قوالب لغوية ذات المعاني متعدد  
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والتأويلات مختمفة، وذلك حسب المتمقي الذي يرسم ليا معنى خاصا. فنجده قد صرح 
    1و لمادة الفيزياء، وذلك نحو قولو:بتطبيق

 اانَ ىَ رْ بُ  بْ ارِ جَ تَ  وُ نْ ا عَ نَ مْ جعَ وَ         اهْ ينَ رِ اقْ  اكَ اء ىَ يَ يزْ الفِ  مْ مَ ي عَ ا فِ ذَ 
بيدف تحميل ألوان قوس قزح وما تحويو من معان يسقطيا أخيرا عمى نفسو؛ فما من 

 والسرور.معنى تحممو تمك الالوان إلا رآه في حبو يتقمب بين الحزن 
  في شعر بمخيري محفوظ: خصائص المغويةال -4

الممحون بمقومات وخصائص فنية وجمالية مكنتو من الامتداد  يعتدّ  الشعر
والانتشار والاستحواذ عمى قموب الجماىير الواسعة من المتمقين لو. فيو يقوم عمى 
أسس لغوية وفنية جعمتو شكلا تعبيريا قائما بذاتو. ومن خلال بحثنا في ىذا الموضوع، 

 "بمخيري محفوظ"ممحون عند استخرجنا بعض الخصائص الفنية التي تميز الشعر ال
 ويمكن تمخيصيا فيما يمي: 

 
 
 المغة في منطقة الشاعر  -4-1

تقوم المغة في منطقة الشاعر أساسا عمى الفصحى إلا بتحويلات خفيفة عمى 
مستوى الكممة غرضيا السرعة في الكلام والوصول إلى المعنى دون النظر إلى 

التراكيب المتجاورة من كممتين أو أكثر، لتشكل المبنى؛ لأن المبنى المغوي ىو تمك 
 دلالة مفيدة في المعنى.

ولا تختمف لغة الشعر الممحون عن لغة الفصيح من الجانب البنائي، لأنيما ينيلان 
من بحر واحد وىو القاموس العربي والفكر العربي؛ لأن "كل عامية أخرى في البلاد 
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الفصيحة)...( لأن العامية في كل بمد  العربية لم تكف عن التزود من قاموس المغة
نما ىي فرع لغوي متحرك دائما"  . 1عربي ليست لغة مستقمة، وا 

كما أن تمك المباني المغوية ما ىي سوى صور لغوية لمبان ذىنية وعاطفية تختمج 
ذىنية )علاقة الدال بالمدلول(. كما أننا نجد  في صدر المتكمم. أي صورة لغوية لصور

لتمك الانفعالات أثر في التحديد البنائي لمغة الشعرية ممحونا كانت أم فصيحا، كلّ 
عمى السواء. ويرجع ذلك التأثير إلى رغبة المتكمم في تصوير حالتو بدقة؛ لأن العلاقة 

. وىذا ما نجده في جدلية بين المغة والموضوع ىي علاقة حقيقة لا يمكن الفصل بينيما
الفكر والمغة عند الفلاسفة، لأننا نختار كممة معينة دون كممات أخرى، وبيذا نجد 

   2أنفسنا نتعامل مع نظام واسع لا يمكن تجنبو.
ونجد بأن البناء المغوي لمشعر الممحون الجزائري شديد الارتباط بالمغة الفصحى، 

د المجتمع الواحد، ذات أغراض متعددة "المغة وذلك باعتبارىا  لغة تواصمية بين أفرا
العامية التي نستخدميا في حياتنا اليومية وتؤدي عنا أغراضنا، ونرى أنيا تؤدي عنا  

  3أىدافنا الفنية في أدبنا الشعبي".
وليذا، فقد حافظت لغة الشعر الممحون الجزائري عمى نظام الترتيب العادي لمجممة 

جممة الفعمية باستثناء فقدان بعض الظواىر الإعرابية، التي سواء الجممة الاسمية أو ال
تكون خصيصا في لغة الشعر الممحون تتعمق بإفرازات المحن الذي عالج بعض ظواىره 

حول ىذا  4حين اىتموا بتتبع المحن عند العامة، وأ لفوا كتبا -قديما–عمماء المغة 
 الموضوع. 

                                                           
 .15-13م، ص1972أبو بثينة، الزجل العربي، ماضيو، حاضره، ومستقبمو، دار اليلال يونيو  - 1
ناصف، المغة والتفسير والتواصل، مقال: سمسمة مجمة عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة  مصطفى - 2

 . 31م، ص1995، يناير 193والفنون والأدب، الكويت عدد
 . 15م، ص1980ىـ ،1400، 2ت اقرأ، بيروت لبنان طاحسين ناصر، الشعر الشعبي العربي، منشور  - 3
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 . 41م ،2014ئر، االجز 



 الفصل التمهيدي:...................................................إطار عام لمفاهيم الدراسة
 

40 
 

"التشكيل الفني لمشعر الممحون وبيذا يرى  "عبد القادر فيطس" في كتابو  
الجزائري"، بأن لغة الشعر الممحون الجزائري تقوم عمى ثلاثة محاور أساسية يعتمدىا 
شاعر الممحون لبناء تمك الوحدات المغوية سواء كانت جممة فعمية أواسمية، وىي 

  1كالآتي:
حينما تتظافر الكممات بعضيا مع بعض وتكون دالة عمى محور الاندماج:  -‌أ

نى معين، تنتقل معنى الكممة إلى معنى الجممة، ويتمثل ذلك في العلاقات مع
  .بين الأسماء والأفعال والحروف والصفات

أي المعاني التي تحمميا الأسماء والأفعال في الجممة محور المحمولات:  -‌ب
)اسمية أو فعمية( وكيفية تغير المعاني بتغير مواقع الأسماء والأفعال. فالركن 

  عمى معان معينة، والركن الفعمي يدل عمى أحداث وأزمان معينة. الاسمي يدل
 ،تتوحد فييا الكممات لتكوين الجملوىي النتيجة التي محور الوحدة التركيبية:  -‌ت

وتتوحد الجمل وتكتمل مكونة بذلك نصا كامل الوحدات المغوية، مع الإشارة 
  . مثل: إلى أن الجمل تتنوع؛ فيناك الجمل الطويمة وىناك جمل قصيرة

 طويمة          نت شمس الشموس      الجممة الإسمية 
 قصيرة                 خذ لراي             الجممة الفعمية

.وىذا 2إضافة إلى ما دخل عمى المغة من كممات أجنبية فرنسية ككممة "شيفور"
 متجل في قول شاعرنا: 

دْ   3يوْ فِ  رْ ايَ ي حَ المِ  ازْ عَ  نْ ى مَ نَ يَ اتْ وَ       دْ عَ تَ سْ مَ  رْ اظَ ور نَ فُ يْ ي شَ لِ وج 
  4وككممة تركية "باي" في قولو:

                                                           

 .45-40المرجع نفسو، ص 1
 (، والتي تعني السائق.chauffeurشيفور: ىي كممة فرنسية)  - 2
 . 37ديوان ،أشعار بمخيري محفوظ ، ص - 3
 . 37المصدر نفسو، ص 4
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 يوْ لِ  تْ نَ كْ ا رَ يَ نْ ي الد  ا المِ رَ حْ اي الصَ بَ         دْ يَ سْ تَ اسْ  لْ الكُ  لْ لَ عَ  ىْ سَ نْ نَ  امَ 
ولم تقتصر الكممات الدخيمة عمى المغة العربية في ىذه المنطقة عمى المصطمحات 

تعدتيا إلى الميجات المغربية والتونسية، ككممة "ثيث "وتعني ىاتو الأجنبية فقط، بل 
 الكممة الشعر الكثيف جاءت من كممة "أغثيث" كقول شاعرنا: 

ق عَ رَ امْ  احْ ة     طَ رَ تْ ا سُ يَ لْ ارَ دَ  ابْ ي  ثَ  لَْ بَ  يثْ الثِ   1يوْ ط  غَ امْ  اعْ قَ  رْ يَ الظ   و 
 -وىو المعنى الأقرب–وربما جاءت من كممة" أثيث" في العربية التي تعني الكثافة 

 : امرؤ القيسوىذا متجل في قول 
  2لِ كَ ثْ عَ ة المتْ مَ خْ قِنو النَ يثٍ  كَ ثِ أَ       مْ احَ فَ  ودْ سْ أَ  نَ تْ المَ  نْ يِ زَ عٌ يُ رْ وفَ 

أما بالنسبة لمواحق التي تضاف لمكممات ذات أصل العربي عامة مثل الصفات 
والضمائر والأسماء الموصولة وأسماء الإشارة وأل التعريف والظروف وغيرىا، فقد تغير 
معظميا بحذف أو زيادة أو تقديم  وتأخير أو تغيير حروف. وىذا ما يسمى بالمعينات 

ى ىيئة الكممة أو الجممة في الخطاب. ولتوضيح في مفيوم التداولية، كونيا تحيل عم
  3ذلك نضرب بعض الأمثمة:

 الحذف:  -1
ونجده عمى مستوى الكممة كقول شاعرنا "ريت المي عز الوطن يينى بالو،" فكممة 
"ريت" جاءت من "رأيت" وكممة "المي" جاءت من "الذي"، وكممة "بالو" نحتت من كممة 

ينأ". وفي ىذا الموقع حذف ضمير الغائب "الياء" تماما "بالو" وكممة "يينى" من كممة "ي
واستبدل بضمة طويمة في الحرف الذي قبمو ولقد أشير إليو بـ"واو"إذا كانت في نياية 

                                                           

 . 37ديوان :اشعار بمخيري محفوظ ، ص - 1
أبو عبد الله الحسين بن أحمد الزّوزني، شرح المعمقات السبع، لجنة التحقيق في الدار العالمية،   - 2
 .21، ص12/10/1992ىـ، الموافق 1413ربيع الثاني15بيروت،
 . 45عبد القادر فيطس، التشكيل الفني لمشعر الممحون الجزائري ، ص 3
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ن كانت داخل البيت  القافية، أثناء تحقيق إبراىيم شعيب لأشعار الشاعر وتدوينيا، وا 
 جعمت ىاء مكتوبة لا منطوقة. 

 لتي لم يبق منيا إلا حرف العين في الكثير من المواضع. وكما نجد كممة "عمى" ا
 وكما نجد الحذف عمى نحو تعبير منحوت يتميز بو الشعر الممحون، كقول الشاعر: 

 1يوْ بِ  كْ لَ لَ ما شَ  اهْ سَ انْ  اتْ ي فَ والمِ      دْ مَ جَ اتْ  اكْ كَ رْ بَ  وهْ حُ صْ نَ  طْ نَ قَ  ينْ حِ 
فكممة "بركاك" بمعنى "يكفيك" نحتوىا من معنى البركة وىو مما يتأتى من عبارة 
طويمة. وكممة "ما شلالك" أصميا "ما شاء الله لك "أي لم يرده لك، ومعناىا لا شأن لك 
نما بقيت الفتحة تعبر عنيا، وذلك مما يفيم  بو. وتاء التأنيث أىممت ولم تعد لتنطق وا 

  2رنا:من سياق الكلام كقول شاع
 يوْ مِ عَ  تْ قَ  طَ لَا وَ  بْ عَ ي صَ اسِ قَ      دْ و نَ مَ ثْ ا مَ مَ  مْ كَ بْ ة حُ ي ايَ ا عَ يَ 

" تاء التأنيث مكتوبة لا منطوقة سواء نقطت أم لم تنقط. ولا فالتاء في كممة "عياية
تنطق تاء التأنيث إلا في حالة الإضافة سواء إلى ضمير أو إلى كممة وحينيا يكتبيا 

 البعض مفتوحة، وىنا يقول الشاعر: 
 3يوْ اسِ ي كَ دِ سَ ى جَ مَ ي عَ رِ ضُ  تْ ايَ وَ قَ      دْ رَ شَ تْ المَ  بْ مَ قَ  الْ حَ  تْ انَ ط  يا شَ 

 الزيادة -2
 وتكون قصد الجزالة والتعبير القوي ككممة "سافيل" والتي أصميا كممة "أسفل". 

 وىذا متجل ومتضح في قول شاعرنا: 
 5يالِ عَ ي لَ بِ جْ نَ  ادْ الوَ  يلْ افِ ن سَ مَ       دْ و  يَ نْ وَ  عْ مَ طْ نَ  انْ كَ مَ لمْ  4ياعِ رَ انْ 

 .قمنا أنيبو ياسعد" أو كممة "أضياقت "أصميا ضاقت كقول الشاعر: "أضياقت
                                                           

 .38يق، مصدر سبق ذكره، ص ديوان ،أشعار بمخيري محفوظ تدوين وتحق - 1
 .38ديوان: أشعار بمخيري محفوظ ، ص - 2
 .39، ص نفسوالمصدر  - 3
 انرعي: ومعنى ىاتو الكممة في المنطقة أبحث.   - 4
 .39ص ،ديوان :اشعار بمخيري محفوظ 5
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 التقديم والتأخير في الحروف   -3
وذلك مثل كممت  "بقست" بمعنى أضاءت كالقبس. وبالرغم من أنيم مازالوا يسمونو 

   1"القبس" إلا أن ىذا الفعل تقدمت الباء فيو عن القاف يقول شاعرنا:
اوِ مَ جْ الن   الْ سَ وْ أَ   والُ يَ حَ  اتْ شَ غَ وَ  يلْ ي المِ فِ  تْ سَ قْ ي بَ المِ     بْ رَ غْ المَ  تْ ية وَقَ ة الض 

وكممة "ىوّد" معناىا: نزل إلى الوىد، فتقدمت الياء عن الواو وذلك متجل في قول 
  2شاعرنا:

 يوْ الِ عَ ي لَ بِ نجَ  ادْ الوَ  يلْ افِ ن سَ مَ         دْ وَ يَ نْ ع وَ مَ طْ نَ  انْ كَ مَ مْ ي لَ اعِ رَ انْ 
 تغيير الحروف  -4

إذ تبقى الكممة محافظة عمى معناىا رغم تغير وىي ظاىرة منتشرة بكثرة في المغة؛ 
بعض حروفيا مثل: "تتميزى" والتي أصميا تستيزئ فخففت إلى ىذا النحو كقول 

 الشاعر: 
 3يوْ ارِ بَ  كْ وبَ بُ حْ مَ  ولْ قُ ى وتَ زَ يْ مَ تْ د      تَ نَ وْ بَ تَ تَ  تَ نْ اَ وَ  يكْ ى لِ وَ كْ شَ  عْ فَ ارْ 

والسبب في ذلك كمو ىو التسييل والانطلاق المباشر إلى المعاني دون النظر إلى 
 الأشكال.  

 اندثار الكسرة   -5
نظرا لتسارع المغة وتقارب نبراتيا، وما كان من أمر السواكن والحركات، فمقد غمبت 
السمسمة الخطية لمحركات الفوقية ولم يعد المسان لينثني إلى الكسرة فحوّليا حتى 

ت أقرب إلى الفتحة من نطقيا الأصمي. وما يوضع من حركة الكسرة في كتابة صار 

                                                           
 .                                         39صديوان: أشعار بمخيري محفوظ ،  - 1
  39ص نفسو،  المصدر - 2
 . 39ديوان أشعار بمخيري محفوظ، تدوين وتحقيق، المصدر السابق ، -  3
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الشعر إنما ىو م ارعاة للأصل وتمييز ليا عن الفتحة، ولم يعد من أثر لمكسرة إلا ياء 
 1المد، يقول شاعرنا: 

 وافُ دَ نْ ي مَ ا فِ جَ  اهْ نَ عْ ي يَ المِ  وْ حَ يْ وَ        ارْ قَ يْ قَ  حْ اسَ و كَ دُ العَ  دْ ض   عْ ابَ السَ 
فالباء في كممة السابع، والسين في كممة "كاسح"، والميم في كممة "مندافو" مجرورات 
أصلا لكن الكسرة تحولت إلى ما يشبو الفتحة.  وأما أثر الكسرة في كممتي "المي" 

 و"في" فيو أثر خالد لا يستطيع المسان تحويمو. 
  2 :الفتحة والسكون يقول شاعرنا -

 وافُ تَ اكْ  مفْ خَ  نْ مَ  انْ سَ رْ الفُ  فْ لَ خَ       ارْ خَ فْ ة واَ اوَ بَ حْ بَ  انْ عَ جْ الشُ  عَ  دْ ايَ زَ 
فحرف الشين في كممة الشجعان وحرف الفاء في كممة الفرسان أصميما الرفع لكنيما 

 أنزلا إلى حركة سريعة قريبة من الفتحة كان من الواجب أن يوضع ليا رمز خاص. 
ضعف المسان وىجنتو وزوال شأن الفصاحة. لذلك أصبحت  ويرجع ذلك كمو إلى

السكون تزاحم الحركات وتقاسميا الكلام بعد أن كانت قديما منبوذة لا يمجأ إلييا إلا 
الضعيف ولا تغمر إلا أواخر الكلام  ولا يتوقف العرب إلا عندىا. وكثيرا ما حمّت 

 : امرؤ القيسمحميا الكسرة عند الفحول يقول 
 3مك أسًى وتجمّلِ "يْ  تَ لَا  ونْ ولُ قُ يَ       ي يمُ طَ مَ  عميَ  ا صحبيْ يَ بِ ا وفً "وقُ 

 : طرفةويقول 
 4دِ "طَ صْ يت تَ وانِ ي الحَ ي فِ نِ صُ نِ تَ قْ تَ  نْ ي       وا ٍ تمقَنِ  ومِ القَ  ي حمقةٍ ي فِ بغَنِ ن تَ إِ "فَ 

  فكممتا )تجمّل وتصطد ( ساكنتان أصلا وىاىما مجرورتان ىنا.
 

                                                           
 .                                         40المصدر نفسو، ص  - 1
 . الصفحة نفسيا، نفسوالمصدر   - 2

 . 11الحسين الزوزني، شرح المعمقات السبع، مرجع سبق ذكره، ص  3
 . 44المرجع نفسو، ص - 4
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 أسموب النداء -5
وقد يخرج من ذلك إلى أبعاد  1النداء لتنبيو المنادى وحممو عمى الالتفات. يكون

أخرى  وأدواتو ثلاثة: اليمزة و"يا" و"أ". فأما اليمزة فمممنادى القريب.  وأما" يا" فينادى 
بيا المتوسط  والبعيد.  وأما" آ" فتقتضي الإطالة ومد الصوت. وقد أخرجت ىذه 

 ا:  الأدوات إلى ميادين أخرى مني
ويستعمل عند تحريض الناس عمى حرب أو نجدة أو أمر  التحريض والتيويل:     

           2واجب. فقد  أغير عمى إبل قوم فقام الناس يتصايحون:
 وودُ عُ  نْ يَ ي شِ المِ  بْ ا كَ و       يَ دُ يْ يَ ا اَ يَ مَ ىَ  لْ يا البَ 

 وعند بداية الثورة صاح الناس مرددين: 
 3يوْ مِ عَ  وتْ مُ ي يَ المِ  دْ عَ ي      ياسَ بِ رَ  وْ ابَ اد جَ يَ يا الجِ 

أما عند شاعرنا فلا تكاد تخمو قصيدة من أسموب النداء، ولو في ذلك  أغراض عمى 
 طريقة سابقيو منيا التمني حيث يقول:  

 4يوْ نابِ عْ ولَ  اوْ ي الشَ المِ  رْ ىَ الد   لْ ثَ مَ        دْ الوَ  امْ يَ وا اَ عُ رجْ ي يَ ارِ دَ  نْ يامَ 
 وقولو:  

 5والُ عَ شْ ي مَ ادِ قَ  بْ حُ  نْ ى مَ نَ يَ تْ نَ          بْ صَ قْ ي يَ ينِ اتِ يَ  لْ جَ ا الاَ ذَ  تْ يَ يالَ 
  6ومن  أغراضو التقرير والتوكيد. يقول مادحا:

 والُ فَ صْ يَ  درْ قَ يَ  دْ لا حَ  دْ فَ رْ سَ مَ        ادِ مَ سَ  طْ سَ ي وَ اىِ ي البَ ة كِ ومَ مُ تْ يا مَ 

                                                           

بيروت الطبعة الأولى ص  -المكتبة العصرية صيدا -ميدي المخزومي، في النحو العربي نقد وتوجيو،  - 1
301 . 
 .45ديوان أشعار بمخيري محفوظ، تدوين وتحقيق، المصدر السابق، ص - 2
 .45المصدر نفسو، ص  - 3
 .45ديوان: أشعار بمخيري محفوظ ، ص  - 4
 .46المصدر نسو، ص  - 5
 .46المصدر نفسو، ص - 6
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  1ويقول ىاجيا:
 ةالَ وَ ي القَ اتِ وَ ة تَ مَ صْ خَ  شْ يكَ فِ  امَ        ارْ دَ ي غَ رِ كْ بَ  نْ مَ  وبْ ب  التَ  خْ رَ يا فَ 

  2وجاء النداء مؤكدا فيما يشبو أسموب التعجب يقول شاعرنا: 
 يبِ رْ العَ  قْ مَ الخَ  نْ يَ زَ  وَ ي       ط  ابِ النَ  افْ ي شَ المِ  دْ عَ يا سَ 

 وجاء النداء يحمل معنى التوسل يقول الشاعر:  
 يالِ ي حَ وفِ ي شُ رِ اطْ خَ  تْ ايَ يَ يا عَ          ومْ مُ يْ ي مَ انِ ي رَ تِ الْ حَ  تْ انَ طَ يا شَ 

أما الأسموب الذي طغى عمى القصائد الغزلية فكمو محنة وتحسّر ينبئ عن قمب 
ممزق  وأشواق لأيام خمت ولا يطمع أن تعود. تكون أداة النداء متبوعة بكممة تحوي 

الشاعر يستغرب ويحتار في ذم امرأ ة  معنى العذاب والسير والحيرة والحريق. فياىو
  3يراىا أجمل  وأكمل امرأة في الدنيا كميا. يقول:

 اايَ بَ رْ قَ  هْ ارَ كَ  يتْ لِ وَ وَ  تْ وسَ مَ ىَ        مْ الع   تْ نَ ا بَ واىَ ىَ  نْ ي مَ لِ لَا ا دَ يَ 
 ةايَ الرَ  ولْ ي طُ فِ  اسْ لمن   شْ رَ سَ نَ وَ         مْ كَ حْ ا يَ ي مَ مِ قْ عَ  اهْ فَ ي كَ بِ جَ اعْ 
 ايَ آَ  وزْ الغُ  مْ لَ ي عَ و فِ ولُ قُ يَ  اشْ وَ وَ        مْ ذَ ة يَ نَ يْ ي الزَ فِ  اشْ ة وَ ابَ جَ عَ يا 

   4ثم يتناول حيرتو وحظو المرير بأبيات خالدة تحمل معاني الموعة والأسى فيقول:
 يالِ جَ  حْ ايَ ا رَ ىَ رَ اوَ  شَ ر لَا ي غْ ادِ عَ      يوَ  فِ لَ تَ ي مَ انْ مَ  بْ مَ ا القَ ي ذَ بِ يْ ا شَ يَ 

 يالِ جَ نْ اَ  ورْ ى نُ ي عمَ نِ رْ ب  صَ يَ  اشْ وَ       يوْ اسِ ي نَ انِ ا مَ ىَ يرْ صِ ـي تقْ مِ يْ يا ضَ 
 اانَ نَ فَ ا وَ ينَ مِ عَ  وْ مَ ىَ  رْ سَ عْ تَ اسْ        اهْ سَ قْ مَ  كْ اقَ رَ ف ـَ ةْ عَ وْ ن لَ ي مَ طِ ابَ 

 اانَ والا وسَ  مْ لَ كْ ا بَ نَ ثْ دَ حَ        اهْ نَ فْ شَ  نْ مَ لَ  كْ ت ـَعْ ر  تَ  نْ ي مَ عِ يْ ابَ 
 يوْ مِ عَ  اعْ قَ  شْ الَ سَ اتْ  مِييْ لَ  يلِ ولَا        دْ وَ سْ اَ  ودْ عُ يَ  ارْ يَ النَ  اهْ ي وَ دِ عْ وَ اَ 

                                                           

 .46المصدر نفسو، ص  - 1
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 يوْ ـدِ ي مَ ـرِ بَ  نْ عَ  اضْ ي فَ ن ـِخَ سَ مَ  اهْ رَ        دْ سَ  هْ دَ ا ش  مَ  ـمْ كَ ادْ ي وَ ونِ مُ يْ يا مَ 
 يوفَ  ثْ دَ حَ انَ  يتْ يَ ي عَ وحِ ة رُ يقَ ضِ  نْ مَ         دْ ح ـَلَ  احْ ابَ مَ  رْ جَ ا الحِ ي ذَ نِ مْ وَ شَ يا مَ 

وقد انتشرت ىذه الأساليب بكثرة إلى الجانب النداء الحقيقي. فكثيرا ما توسل  
 1الشاعر بربو وناداه في نحو قولو:

 اايَ فْ ة والخَ رَ اىَ بالظَ  رْ اصَ ا بَ ويَ       مْ مَ عْ تَ  كْ دَ حْ ي وَ تِ يرْ رِ سْ ي بَ بِ يا رَ 
وما نذكره في أمر البلاغة، ىو أن البيان من تشبييات واستعارات وكنايات قد  

فاضت بو القصائد بمخيري بما يذىل الألباب ويدىش العقول، وكذلك المحسنات 
البديعية كميا. فقصيدة "يامن جيت تسال" خير مثال عمى ذلك. لكن ىناك ملاحظات 

 يقول شاعرنا في وصف صياد:   وجب ذكرىا؛ كالاستعمال الرائع لإيجاز الحذف.
 " يوْ دِ يَ  نْ يَ ا بَ ىَ دْ فَ رْ اَ  وْ تَ مْ حَ كْ مُ  مْ قَ يمَ "اِ 

فبمجرد أن سدد البندقية إذا ىو يحمل الفريسة بيديو. وىي قمة الإيجاز. وكذلك 
الإطناب في مواضعو تقوية للأسموب وبيانا لمعاطفة. يقول في وصف السيل مبينا 

 سرعتو: 
 2ارْ دَ حْ ه تَ ادَ زَ  عْ رَ سْ اَ  وْ مَ يْ سَ  رْ سَ بْ تَ اسْ 

  3ويقول مبينا كثرة ىمومو:
 لو يدري ماراه في الموح مجرّد      المي جاه جميع جممة يرضى بيو

  4ويبيّن كثرة الجراح في قمبو قائلا:
 "صابو قطعو شرحو دامق خله"
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أو سيموه. ولم يأت تعقيد الكلام عندىم إلا  أما عن الكممات فقد اجتنبوا المعقد منيا
 ما جاء صدفة. كقول شاعرنا في قصيدة القصبة: 

 در ادراره بالردى فيا ما دار        في دار الحيين بافادي داير
كما حوّلوا الكممات الرقيقة إلى صور غميظة شديدة الوقع. كما فعل شاعرنا في 

الذي –د، قال: قتل العصفورة وترك قرينيا قصيدة "فط القمب"؛ إذ حوّل الحب إلى صيا
باكيا متحسرا. يقول شاعرنا واصفا المشيد المرير عمى لسان العصفور  -ىو القمب

  1قال:
 قال انا في الشاو زاىي ياجيد      وفارح بالمي قربيا نتانس ليو
 حتى ن جا صياد مزيوط اصـيّد     افدتني بعمرىا ما سالت فيو

  2بقولو:ثم يفسر ذلك المنظر 
 المك المي قاصده عنو ناشد      ىو قمبي والزوايا من تبعيو

 العش المي سكنوه جوف المي قصد      وجاب القول وفسره لمسامع ليو
 والصايد حب الظرية راه ارصد      قمب ورية والجواجي خضعت ليو
 3أما البعد والأشواق ىي نار وحر وسم، يقول في نفس القصيدة:
 بعدك نار وحرىا  راه ايقند        سمو اتك مالقيت المي يبريو

  4مزنا يغطي كل الأرض فيقول: –بعد أن كان نارا  –كما صار الحب 
 يا عياية حبكم ما مثمو ند     ىمو قاسي صعب ولا طقت عميو
 مشعالو محال مرة مايخمد        ما يطفا ديما الدمار امغذيو

 د        راه مسخني فاض عن بري مديويا ميموني وادكم ما شده س
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 مزنو ىاج ولاح حامولو زبد        غطى قاع الوعر والسيل مغبيو
وتحولت المرأة أخيرا من الرقة والجمال إلى قائد ييزم الجيوش ويقيرىا؛ إذ لم تكن 
تمك التشبييات العابرة إلى أبعد الحدود في الوصف حتى تتحوّل المرأة من الرقيقة 

لى المنفرة القاتمة. وكل ذلك تطرق إليو الشعراء بخياليم الواسع؛ ، يقول الجذابة إ
  1أيضا:

 وتورّيني وصفيا نعت القايد        اترسى قاع العروبة زوّاىا
 حامل سيفو كل لحظة متوجّد       لعروش المي عارضاتو فناىا

 طوّعيا جميع جممة بالواحد         وخضعت ليو اوجال جممة بانساىا
المغة ظاىرة من ظواىر المجتمع ومرآة تعكس صورتو  الأخير نلاحظ بأنفي 

بصدق، وذلك حسب الظروف والبيئة وطبيعة المجتمع نفسو، فإن خشنت الظروف 
ن نعمت الظروف لانت المغة. ويلاحظ عند  أىل المدن رقة، في حين  خشنت المغة  وا 

وف والحركات بين البيئتين؛ يمتاز البدو بالخشونة والغمظة. يتجمى ذلك في تغير الظر 
فمثلا يميل الحضر إلى علامة الكسرة، عمى عكس البدو الذين يرفعون ألسنتيم إلى 

 2الضم.
يميز الشعر الممحون عامة  والشعر الممحون عند بمخيري محفوظ خاصة،  وىذا، ما

 بالتفاعلات والمتغيرات المقامية لمتواصل ومدى أثرىا التبميغي عمى السامع. ما ساىم
في بناء مكانتيا المغوية، وامتلاكيا لممقومات التدا ولية من تواصل ونفعية وواقع...إلخ. 
كما أن ىذا الفن الأدبي الذي ينتمي إلى أدب عامة النّاس، يتميز بتداولية المغة التي 

الثاني ليذا  جزءتمكننا من دراسة التواصل وأثره التبميغي. وىذا ما سوف نتناولو في ال
   .البحث
 

                                                           

 . 50ديوان: أشعار بمخيري محفوظ ، ص  - 1
 . 1982مكتبة دار العروبة لمنشر والتوزيع الطبعة الأولى  -عمم الدلالة–مختار عمر  أحمد - 2
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 في المعتمدة المسانية الدراسات يعتمي مصاؼ جعمو ىائلا تطكرا المساني الدرس تطكر
 كتقنع ترضيو نتائج مكضكعية الباحث تمنح التي الإجرائية للإمكانات ذلؾ ،النص تحميؿ
في  ينعزؿ الذم العمـ ذلؾ المسانيات تعد فمـ:"  مف نتائج إليو تكصؿ ما بأىمية الآخر

المناكيؿ المغكية بمعزؿ عف  الحياة المغكية، كلـ تعد عمما يعتمد تدفؽ عف بعيدا مختبراتو
ياىا تجاكر الترادؼ في نطاؽ العمكـ المعرفية"    1صخب العمكـ الصمبة، فقد تجاكرت كا 

 مكضكعا باعتبارىا قيمو ك الأدبي لمغة النص فائقة عناية أكلت التي الدراسات بيف كمف
 تتحرل ك تبحث إذ ، لمدراسات الدلالية امتدادا تعد التي ةالتداكلي نجد الدراسات:  للاتصاؿ

 عرفت الدراسات فقد  المغة طريؽ عف التكاصؿ كيفية كفي في ذاتيا المغة انتشار مدل عف
 فيدرس الأكؿ أما كظيفي، كاتجاه صكرم رئيسييف، اتجاه اتجاىيف العشريف القرف في المغكية
 السياؽ عف بعيدا نيةصكرتو الآ في المغكم بالمنجز ييتـ إذ ، ذاتيا أجؿ كمف في ذاتيا المغة
 التداكلية امتدادا الدراسات كتعد. السياؽ في المغة الثاني بدراسة يعني ك ، فيو أنتج الذم
 فقد.. التخاطب لعممية ناجحا تفسيرا تقدـ أف استطاعت كقد الكظيفي، الاتجاه ىذا لجيكد

 عناصر أيضا تتناكؿ بؿ كحده، المغكم الجانب عمى تقتصر لا التخاطب أف عممية ينتب  
 بالعممية التخاطبية يحيط ما كؿ ك ، التخاطب كزماف كالمخاطب، كمكاف كالمتكمـ خارجية
 .المراد المعنى ك المتكمـ قصد لمعرفة

 المتكمـ طبيعةك  المكقؼ لشركطتخضع  بؿ آلية ممارسة مجرد ليس بالمغة فالتكاصؿ
 قد بعض الأحياف في عاديا استعمالا يعد فما ، إليو ينتمياف الذمالمجتمع  كخمفية كالمخاطب

 .أخرل أحياف في ميما يصبح
 

 المبحث الأول:مفاهيم التداولية

                                                           
، 2007فميب بلانشيو: التداكلية مف أكستيف إلى غكقماف، تر: صابر الحباشة، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا  -1

 06ص
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 مفهوم التداولية  - 1
 صعبالعمماء ك  عمى تعسر التي الحديثة المفاىيـ كأصعب أبرز مف التداكلية مفيكـ عدي

 مف المصادر العديد تتقاذفو المفيكـ ىذا ككف ذلؾ ليا، كدقيؽ شامؿ بتعريؼ الإلماـ عمييـ
 . غير المستقرة تيالنشأراجعا  ىذا كاف كربما منيا، أحد عمى يستقر يكاد لا حيث المعرفية،

 جديد نظاـ ككنيا "" مفيكـ التداكليةب الإالماـ صعكبت كتعسر أرمينكك فرانسكازيرجع ك 
 كىذا. 1"كالمساني الفمسفي البحث طرؽ مفترؽ في تقع أنيا إلا. كاضحة  حدكدا تممؾ لا فيي
 المسانيات مف كؿ مع يتمتق إنيا حيث اصطلاحاتيا تحديد إلى الكصكؿ عدـ إلى أدل ما

  ..إلخ..الاجتماع كعمـ النفس كعمـ كالفمسفة كالسيميائية كالمنطؽ
المصطمح  يقابمو في القامكس العربي *مصطمح التداكليةكبالعكدة إلى المعاجـ فإف 

، إذ كصفيا "Charles.Morris" يسشارؿ مكر  وصاحب، ل (PRAGMATICS)الإنجميزم 
  2"بأنيا جزء مف السميائيات تعالج العلاقة بيف العلامات كمستعممي العلامات".

كقبؿ الكلكج إلى مفيكـ في خضـ إشكالية المصطمح الذم يعاني منو القامكس العربي، 
 و إلى أمريف ميميف: أف ننب   عمينا استكجب ،التداكلية
  "PRAGMATISME" "كPRAGMATIQUEمصطمحيف" بيف نفرؽ أف عمينا:أكلا 

لأف الأكؿ يستخدـ بكثرة في المجاؿ المغكم، أما الثاني ففي مجاؿ الفمسفة كخصكصا في 

                                                           

أكشاف، السياؽ كالنص الشعرم مف البنية إلى القراءة، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، الدار البيضاء،    عمي آيت  -1  
 57-56، ص2009، 1المغرب، ط

إف مصطمح التداكلية مشتؽُّ مف فعؿ دَكَؿَ، كقد عرفيا ابف منظكر في لسانو فقاؿ:"... كالدَكلة)بفتح الداؿ( الفعؿ كالانتقاؿ  *
كفي حديث الد عاء: حد ثني بحديث سمعتو مف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، لـ يتداكلو بينكـ الر جاؿ مف حاؿ الى حاؿ. 

.، فتداكلية 252، ص1994، دار الصادر بيركت، لبناف، 3ابف منظكر ، لساف العرب ، طأنظر، أم لـ يتناقمو الر جاؿ."
لو مف مكضع إلى مكضع،  كالن قؿ الش يء ،انتقاؿ أك تحكيؿ الش يء مف مكضع إلى مكضع"ىي  كنقؿ الكلاـ ينقمو نقلا حك 

.ص 1993، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، 3البستاني، محيط المحيط، طأنظر، "عف قائمو كركاه عنو كحد ث بو كبم غو عنو.
220. 

 .  166ـ، ص2004نعماف بكقرة، المدارس المسانية الحديثة، مكتبة الآداب القاىرة،  - 2
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ئعية أك ار كلية غالبا، كيترجـ الثاني بالذالثقافة الأمريكية، كما يترجـ الأكؿ إلى العربية بالتدا
  1النفعية غالبا كذلؾ.

في الدارسات المسانية  (PRAGMATICS: تعدد المقابلات لممصطمح الإنجميزم )اثاني
إذ جاءت العديد مف المصطمحات منيا: ، تعريبا ـترجمة أكانت أ سكاءايس العربية كالقكام

كلكف المصطمح الأشير كالمتعارؼ عميو ىك  ؛إلخ ... اجماتيةر كالب كالمقاصد المقامية
  2.فالرحمعبد التداكلية لصاحبو طو 

مح مكحد كدقيؽ ليذا تحديد مصط فيالإشكالية التي تعرضت إلييا التداكلية لـ تقتصر ك 
حيث ، حدبؿ تعدت إلى حد أنو لـ  يتفؽ عمى مفيكـ اصطلاحي كا ،كحسب العمـ الحديث

يا حسب محمكد في نشأتاكتسبت التداكلية العديد مف المفاىيـ، كذلؾ راجع لمظركؼ التي 
ممحكظا في  ار لفلاسفة المغة دك نحمة ؛ حيث لـ تكف البيئة التي نشأت بيا لغكية محضة، بؿ 

  3النشأة كالتطكر.
لا  كما أف التداكلية ليست فرعا مف المسانيات أك مستكل مف مستكيات تحميميا، فيي

 ماط تجريدية كلا كحداتتقتصر عمى دارسة جانب محدد مف جكانب المغة، كليس ليا أن
يي لا تنطكم تحت عمـ مف العمكـ التي ليا علاقة بالمغة عمى الرغـ مف تداخميا ف تحميمية، 

   4مع ىذه العمكـ في بعض الجكانب.
كاف مف فغير المغكية، التداكلية نتاج لذلؾ التداخؿ في العمكـ المغكية ك كمف ىنا تبدك 

تمؾ الصعكبات في  مف رغـكعمى الالصعب كضع مفيكـ مكحد ليا يتسـ بالشمكلية كالدقة. 
رغـ فلمتداكلية. تحديد المفيكـ، إلا أننا سكؼ نحاكؿ عرض مجمكعة مف المفاىيـ كضعت 

                                                           
، مكتبة  -د ارسة دلالية في المعجـ سياقي-الصراؼ، الأفعاؿ الانجازية في العربية المعاصرة عمي محمد حاجي -1

 . 09ـ، ص2010 ،01ط ،الاداب القاىرة
 . 10، صعمي محمد حاجي الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية في العربية المعاصرة  - 2
 . 02، صالمرجع نفسو - 3
 .          10، صـ2002 مصر، المغكم المعاصر، دار المعرفة الجامعية، دط،نحمة محمكد أحمد، آفاؽ جديدة في البحث  - 4
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الذم  المعرفيالحقؿ حسب كؿ إلييا ا تتطرقك  قد ذلؾ التعدد إلا أننا نجد الدارسيف كالباحثيف
الاستعماؿ  كجؿ المفاىيـ ى ينتمي إليو. كلكف ميما اختمفت كتعددت المفاىيـ إلا أف جكىر

  1م.المغك 
( PRAGMATICSالتداكلية )مفيكـ رائدنا في تحديد ،"Charles.Morris"مكريسيعد "شارؿ 

ليف ليا "يقر فيو أنيا  حيث 1938سنة  العمـ الذم يعالج علاقة العلامة بمستعممييا كالمؤك 
 .يتسـ بالشساعة لأنو يتعدل المجاؿ المساني إلى السيميائي  مفيكـيذا الف ،2"

"التداكلية : يرياف بأف" -F.Riccanati-ك"فرانسكاز ريكاناتي "A.M.Dire-"آف مارم ديير أما
كالس مات الن كعية ال تي تشيد أك تؤكده العلامة في الخطاب،  س استعماؿ المغكمدر ي عمـ

فيي تيتـ بالمعنى كالدلالة كبعض الأشكاؿ المسانية التي لا يتحدد معناىا إلا   3الخطابية"
  مف خلاؿ استعماليا.

بقكلو: "تتطرؽ التداكلية إلى المغة الخطابية  " F.Jak-فرانسيس جاؾ كجاء مفيكـ  
فالعلامات يتجاذبيا شخصاف في الخطاب، تعتمد فييا جممة  4«كالتكاصمية كالاجتماعية معا

 مف القكاعد المكزعة كالخاضعة لشركطو. 
فيا  ديكركأما    تدرس كؿ  ما في معنى الممفكظ المربكط بالمقاـ ال ذم قيؿ  بأن يا" فيعر 
 5"فيو
 يراىا مسعكد صحراكم بأنيا "ذلؾ المذىب المساني الذم يدرس علاقة النشاط المغكمك  

بمستعمميو كطرؽ ككيفيات استخداـ العلامات المغكية بنجاح، كالسياقات كالطبقات المقامية 

                                                           
 . 03-02عمي محمد حاجي الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية في العربية المعاصرة، ص - 1
2 - FRANçOISE.ARMENGAUD(1985).LAPRAGMATIQUE.PRESSES UNIVERSITAIRE DE 

FRANCE. PARIS.P05 
3- IBID.P05 .  

 . 42، ص  محمكد نحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصرأحمد  - 4
  5  - DECROT&TODOROV(1972) :NOUVEAU DICTIONNAIRE ENCYCLOPEDIQUE  DES  
SCIENCES DULANGAGE.SEUIL.PARIS. P131.  
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المختمفة التي ينجز ضمنيا الخطاب، كالبحث عف العكامؿ التي تجعؿ مف الخطاب رسالة 
  1التكاصؿ بالمغات الطبيعية...إلخ". تكاصمية كاضحة كناجحة كالبحث في أسباب الفشؿ في

الأساسية التي أسيمت في  نستخمص العديد مف النقاط يجعمنا في المفاىيـ عددىذا التإف  
يمكننا الاعتماد عمييا في كضع مفيكـ لمتداكلية مف التي ككيف ىذا المبحث المساني الحديث ت

 خلاؿ:
  دراسة استعماؿ المغة: حيث نجد جؿ المفاىيـ تتطرؽ إلى كيؼ تستعمؿ المغة في

  2لمغكية مف كجية نظر العلامات الاستعمالية.الاتصاؿ؛ أم دراسة الظاىرة ا
 أم أف التداكلية مبحث لساني حديث؛ إذ قررت أف تدرج  : علاقة المغة بالسياؽ

السياؽ في الدراسات المغكية، كأف تبحث في علاقتو بالمغة كما ىي الأبعاد الاجتماعية التي 
تتحكـ في الخطاب؛ فالتداكلية تدرس استعماؿ المغة في السياؽ بدلا مف التركيز عمى المرجع 

  3حاؿ الدراسات السابقة.أك الحقيقة أك القكاعد النحكية كما ىك 
الذم يذىب  تداكلية حسب محمد عنانيمفيكـ ال بمكرة النقطتاف تعداف ميمتاف فيك       
: "إف التداكلية ىي دراسة استخداـ المغة في شتى السياقات كالمكاقؼ كالكاقعية، أم إلى القكؿ

كىريا في التداكلية عمميا كعلاقة ذلؾ بمف يستخدميا. كىذا يعني أف السياؽ جاء بعده بعدا ج
  4كدخؿ في تعريفيا".

كلقد عالجت التداكلية مجمكعة مف الإشكاليات كالقضايا التي تعد مف صميـ مكضكعاتيا، 
مف الضركرم أف نعرؼ مف ىك المتكمـ، كمف ىك المستمع، التي كمعرفة الدكرة التخاطبية 

كالمعرفة المشتركة بيف كزماف كمكاف إنتاج الخطاب، كمف يشارؾ في الحدث الخطابي 
                                                           

مسعكد صحراكم: التداكلية عند عمماء العرب، د ارسة تداكلية لظاىرة "الأفعاؿ الكلامية" في التراث المساني العربي،   - 1
 .  5، ص 2005، 01لبناف، ط-دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت

 . 12عمي محمد حاجي الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية في العربية المعاصرة، ص  - 2
 . 12ص ،نفسوالمرجع  - 3
، انظر، محمد عناني، المصطمحات 04، صعمي محمد حاجي الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية في العربية المعاصرة  - 4

 . 76، ص1996لكنجماف ،القاىرة ،لحديثة، الشركة المصرية العالمية الأدبية ا
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المتخاطبيف، كالكقائع الخارجية كمف بينيا الظركؼ المكانية كالزمانية كالعلاقات الاجتماعية 
 . 1بيف الأطراؼ، ىي أىـ ما تركز عميو التداكلية

كمف ىنا يمكف القكؿ: "التداكلية ليست عمما لغكيا محضا بالمعنى التقميدم، أك عمما 
المغكية، كيتكقؼ عند حدكدىا كأشكاليا الظاىرة، كلكنيا عمـ  يكتفي بكصؼ كتفسير البنى

جديد لمتكاصؿ يدرس الظكاىر المغكية في مجاؿ الاستعماؿ، كيدمج مشاريع معرفية متعددة 
  2في دراسة ظاىرة التكاصؿ المغكم كتفسيره".

ىك كلية، نستخمص مما سبؽ ذكره مف تعاريؼ كمفاىيـ أف أكجز مفيكـ لمتداكلية كأكثره شم
  3سة المغة في الاستعماؿ أك الاتصاؿ".ار أف "التداكلية تعنى بد

  المعاصر: المغوي الدرسفي  التداولية  -2
خ لو ر ديد. لكف البحث فييا يمكف أف يؤ مبحث لساني ج  التداكلي عمى أنو نطمؽ الدرسي
ذا منذ  رىا الأكلى، فيمكف التماسيا في "الفمسفة التحميمية". البحث عف جذك  ما تتبعناالقدـ. كا 

في فمسفة المغة، أك التيار الغالب في الفمسفة المعاصرة  الرئيسكيعتبر ىذا الأخير الاتجاه 
  4يحاكؿ تغيير ميمة الفمسفة كمكضكعيا كممارستيا.كمف ثمة الذم ييتـ بمكضكع المغة، 

 التحميمية مف"فريجو الفمسفة فةفلاس بو قاـ بكؿ كضكح ماكعندئذ يتبيف لنا 

Gottlob.Frègèك"كارناب "R.Carnapك"فيتغشتايف " L.Wittgenstein ك"أكستف "John. 

Austin "  ك"سيرؿJohn Searl ."  فيـ الإنساف  ، مفادىا: أفكاحدةمسممة  فياشتراكيـ في
الفيـ. كتمؾ ـ الأكؿ عمى المغة. فيي التي تعبر لو عف ىذا لنفسو كعالمو يرتكز في المقا

                                                           
 .120، ص 2004، 1الأردف، ط راسات في المسانيات العربية، دار الحامد، عماف،السيد عبد الحميد مصطفى، د - 1
 . 16مسعكد صحراكم، التداكلية عند عمماء العرب، ص - 2
  .14أحمد محمكد نحمة ،آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر، ص - 3

ه، جامعة المستنصرية، سة في البعد التداكلي ،أطركحة دكتكرات، الخطاب القرآني، درامؤيد عبيد آؿ صكين - 4
 . 33، ص2009بغداد،
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ىذا ت الفمسفة التحميمية  كاتجاىاتيا. كيمكف إجماؿ سمات ار رؤية مشتركة بيف جميع تيا
 ما يمي: الاتجاه في

  .جانبو الميتافيزيقيفي ضركرة التخمي عف أسمكب البحث الفمسفي القديـ لاسيما  -1
 تغيير بؤرة الاىتماـ الفمسفي مف مكضكع "نظرية المعرفة" إلى "التحميؿ المغكم".  -2
تجديد بعض المباحث المغكية كتعميقيا، لاسيما مبحث الدلالة ،كالظكاىر المغكية  -3

  1المتفرعة عنو.
تعدد اتجاىات كتيارات الفمسفة التحميمية، إلا أف التداكلية لا تيتـ إلا  مف رغـعمى ال
 كتيار أفعاؿ المغة.  ،عادية: الفمسفة الكىمابتياريف 

سيما نظرية أفعاؿ المغة كعندما نحاكؿ البحث كالتعمؽ في البدايات الأكلى لمتداكلية كلا
منت مع نشأة العمكـ المعرفية؛ نجد أنو جرل التفكير في معالميا في سياؽ عقمي از التي ت

  2المعرفية.جديد كىي العقمية التي مكنت مف ظيكر العمكـ 
ككضع النكاة الأكلى لمتداكلية، كتطكيرىا في ظيكر  الفضؿ يرجع ويمكننا القكؿ بأن ،كىنا

ف لـ نقؿ المرجع مف كجية نظر تحميؿ مفيكـ "الفعؿ الكلامي".  إلى أعماؿ فلاسفة المغة ،كا 
 الذم تبمكرت منو أفكارىا كأسسيا، خاصة مع الفلاسفة "جكف أكستيف، كسيرؿ." 

" بنشر مقالات في الدلالة،  Paul Grice "بكؿ غرايسقاـ الفيمسكؼ  1957كفي عاـ    
"،  كلـ تكتؼ بإحداث تقدـ في مستكل Willim James لػ"كلياـ جيمسكالتي كانت محاضرات 

 معرفتنا بالمغات الطبيعية، بؿ تعدت إلى تغيير ىندسة المسانيات بحد ذاتيا. 
بعاد التداكلية لمغة فتح آفاقا جديدة أرحب، كأنتج أسئمة إف اكتشاؼ الأكعمى أية حاؿ، ف

بكصفيا أحدث بحث أفرزتو كذلؾ جديدة أصبحت مف الأسباب الرئيسية للاعتراؼ بالتداكلية، 
المسانيات الحديثة. فأصبح الاتجاه الكحيد الذم يكلي الاىتماـ بالشركط الخارجية المتعمقة 

                                                           
 . 34، صمؤيد عبيد آؿ صكينت، الخطاب القرآني - 1
 . 35ص ،المرجع نفسو - 2
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استعماؿ الأفعاؿ المغكية. أك بعبارة التكليدييف  بالمقاـ كالمتكمميف كمقاصدىـ، كحيثيات
  1أصبحت جزءا مف دراسة الإنجاز.

لقد تطكرت كتقدمت البحكث في ىذا الدرس الجديد حتى أكاخر الستينيات، حيث قاـ 
بالمساكاة بيف التداكلية كالسيمائيات الكصفية، كعمد إلى  "R.Carnap"كارنابحينيا الفيمسكؼ 

إدخاؿ مفيكـ السياؽ المتضمف ىكيات المشاركيف في البحث الكلامي، كالمحددات الزمانية 
   2كالمكانية كالمعتقدات كمقاصد المتكمميف.

كىي أسباب داخمية  الدارسيف ظيكر التداكلية إلى الدرس المساني نفسو. بعض  أرجعكما 
  3في حد ذاتيا كأسباب خارجية ربطكىا بالمناخ الفكرم العاـ.

أ/ الأسباب الداخمية: تعكد ىذه الأسباب إلى المسانيات التكليدية التحكيمية التي لاحظت 
كجكد ظكاىر تركيبية ظاىرية يستحيؿ تفسيرىا بصكرة كافية، أم الجممة السابقة كالجممة 

ضا إقصاء البحث المساني في التيارات البنيكية اللاحقة لنفس المنطكؽ. كمف الأسباب أي
  4كخصكصا البنيكية الأمريكية )لمدلالة(.

ب/الأسباب الخارجية: تجمت في ازدىار بعض العمكـ كالمياديف المعرفية التي ترتبط 
بالمغة بأم نكع مف الارتباط، كالمعالجة الآلية لمغة في التكثيؽ، كالترجمة الآلية ،كمثؿ 

بعديف الدلالي ارجية أيضا الحاجة إلى إدخاؿ الالخ الفمسفي لمنتائج. كمف الأسبابالتعميـ 
أيضا الحاجة إلى اتباع التكصيات  5كالتداكلي إلى جانب البعد النحكم التركيبي. كمنيا

ؿ الاتجاه البنيكم از ات التكاممية كرفضيا أيضا، لاختسار ة التي تطمب إنجاز الدالعممية العام
  6كالتككيدم.

                                                           
 .35مؤيد عبيد آؿ صكينت، الخطاب القرآني، ص - 1
 . 106صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب كعمـ النص، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ص  - 2
  .6/7مرجع سبؽ ذكره صعمي محمد حاجي، الأفعاؿ الإنجازية عند العرب،  - 3
 . 6/7المرجع نفسو، ص  - 4
  .08المرجع نفسو، ص  - 5
 . 07ـ، ص2006عبد السلاـ عشير، عندما نتكاصؿ نغير، إفريقيا دار البيضاء، المغرب - 6
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"دراسة  كخلاصة القكؿ؛ إف الدرس التداكلي قد كلد في أجكاء معرفية انكبت عمى المغة 
كفيما كتكضيحا"، كما فتحت أبكابا كاسعة لدراسة الظكاىر الدلالية، كالتي كانت ميممة 
كميمشة في الدراسات السابقة، إذ تـ الانتقاؿ مف الإرث السكسيرم كتأثيرات المدرسة البنيكية 

ئ الأجكاء لبركز المسانيات التداكلية كما صاحبيا كما انبثؽ عنيا مف اتجاىات لمغة، لتيي
لسانية كظيفية، التي أعطت الدرس المغكم ركحا جديدة لـ يألفيا مف قبؿ بطريقة ممنيجة 

 كعممية. 
 ث العربي: ار التداولية في الت- 3

التكاصؿ، نجد أف دراسة بما أف التداكلية تدرس كيفية استعماؿ المغة، كأف غاية  المغة ىي 
عممية التكاصؿ أك الاتصاؿ قديمة، تعكد جذكرىا إلى الدراسات التنظيرية الأكلى عند كؿ 

كانت  التي تيبة، كحازـ القرطاجني "كغيرىـ..مف: "الجاحظ كأبي ىلاؿ العسكرم،  كابف ق
لخطاب ذات طابع معيارم تيتـ بالأثر الناتج مباشرة عف الرسالة، كالشركط التي تجعؿ ا

ناجحا، كفي ىذا ملامح لمتداكلية الحديثة. فقد ركز ىؤلاء المنظركف عمى المرسؿ كالمتمقي، 
كالرسالة كعممية التأثير كالتأثر، كالقصد كنكايا المتكمـ، كالفائدة مف الكلاـ، كالإفياـ...  كىذا 

 ما يعد جكىر النظرية التداكلية. 
العربية"، إلى أف التداكلية الحديثة ترجع إلى كقد ذىب "محمد العمرم" في كتابو "البلاغة 

الجاحظ في أصميا، لاىتماـ كتركيز الجاحظ في كتابو البياف كالتبييف عمى عممية التأثير في 
المتمقي كالإقناع. كلقد سميت ىذه النظرية عنده "بنظرية التأثير كالمقاـ" كالتي تعرؼ اليكـ 

  1"بالتداكلية".
د  "الجاحظ" مف خلاؿ تقسيمو لمبياف إلى ثلاث كظائؼ،   كتتجمى جذكر التداكلية عن

كاىتمامو أكثر بالكظيفة التأثيرية، كالتي تمثؿ جانبا ميما في التداكلية الحديثة كفي ىذا 

                                                           
 .293، صـ1999محمد العمرم، البلاغة العربية أصكليا كامتداداتيا، دار النشر إفريقيا الشرؽ، المغرب  - 1
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الصدد يقكؿ "الجاحظ:" "... يمكف إرجاع كظائؼ البياف ، اعتمادا عمى كؿ ما سبؽ، إلى 
  1ثلاث كظائؼ أساسية ىي:

ظيار الأمر عمى كجو الإخبار ة المعرفية التعميمية "حالة حياد، إالكظيفة الإخباري -1
 الإفياـ." ،قصد 

 الكظيفة التأثيرية "حالة الاختلاؼ" تقديـ الأمر عمى كجو الاستمالة كجمب القمكب. -2
الكظيفة الحجاجية "حالة الخصاـ" إظيار الأمر عمى كجو الاحتجاج كالاضطرار ." -3

جكىر النظرية التداكلية في الدراسات المعاصرة باعتبارىا مقاربة فكؿ ىذه الكظائؼ تشكؿ 
يصاؿ المعنى ،كتقديـ الفائدة. كمنو  تيتـ بالتكاصؿ في الدرجة الأكلى، كالإقناع، كالتأثير كا 

  2فإف غايتيا منفعية بحتة.
إف معالـ المقاربة التداكلية تظير جمية مف خلاؿ الحديث عف ضركرة استعماؿ المعاني. 

خبار عف المعنى ىك الذم يضمف تقريبو إلى الفيـ؛ حيث يركز عمى ضركرة إفياـ فالإ
بلاغو محتكل الرسالة الأدبية. كما يشترط الجاحظ أف يككف استعماؿ المعاني  المخاطب، كا 

 مفيدا كمحققا لقصد المتكمـ أم فيو منفعة. 
لا يدؿ عمى معنى كلاما،  كأما بالنسبة "لحازـ القرطاجني" فإننا نجده لا يعتبر الكلاـ الذم

كىك ىنا يشير إلى فكرة القصد؛ إذ يجعؿ الفائدة المتداكلة بالقصد ،كفي ىذا المقاـ يقكؿ 
"حازـ القرطاجني :"" لما كاف الكلاـ أكلى الأشياء يجعؿ دليلا عمى المعاني التي احتاج 

 . 3الناس إلى تفاىميا..."

                                                           
عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، البياف كالتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الجاحظ، مصر، الطبعة أبك  - 1

 .  75، صـ1975ق، 1395 الجزء الأكؿ،  اؿ اربعة، الكتاب الثاني ،
العرب،  راضية خفيؼ بكبكرم، التداكلية كتحميؿ الخطاب الأدبي مقاربة نظرية، مجمة المكقؼ الأدبي اتحاد كتاب - 2

 .14، ص2004، السنة الرابعة تمكز 399العدد
محمد أديكاف، نظرية المقاصد بيف حازـ كنظرية الأفعاؿ المغكية المعاصرة، مجمة الكصؿ، معيد المغة كالأدب العربي،  - 3

 . 25، جامعة الرباط، كمية الأدب، ص1994جامعة تممساف، العدد الأكؿ، جانفي 
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يحقؽ منفعة فإنو لا يحقؽ أم تكاصؿ  كلقد ركز حازـ عمى المنفعة. كالخطاب الذم لا
انطلاقا مف قكلو: "...المعاني التي احتاج الناس إلى تفيميا أم احتياجيـ إلى تحصيؿ 

ف ىذا 1المنفعة " .كمنو تفطف حازـ "لمبعد البراغماتي أك التداكلي في العممية التكاصمية. كا 
ككعييا بعناصر  التصكر النقدم لمتكاصؿ الشعرم متطكر جدا، كيعكس عمؽ النظرية

التجربة الشعرية باعتبارىا تجربة لغكية نفسية يكتنفيا إطار اجتماعي كمقاـ خارجي تؤثر فيو 
  2كتتأثر بو...".

كيرل أيضا أنو لابد مف القضية التأثيرية بيف المتكمـ كالمتمقي في العممية التكاصمية 
المخاطب أك الاستفادة  كيتجمى ذلؾ في قكلو: " كجب أف يككف المتكمـ يبتغي إما إفادة

كقد قسـ ردكد الفعؿ التي يثيرىا المتكمـ في المخاطب إلى عممية  3منو... أك بعضيا بالقكؿ".
  4سمككية ككجدانية.

ث العربي القديـ إلى  ار اصؿ الأدبي أك التداكلية في التكربما تعكد أكؿ إشارة إلى قضية التك 
خلاؿ حديثو عف تييئة المخاطب نفسيا ليتقبؿ  ء"، مفار بو  "الشعر كالشع"ابف قتيبة" في كتا

  5ما يقصده الخطاب، كالانفعاؿ بو انفعالا ظاىرا.
فنجد النقاد قد كصمكا إلى حقيقة مفادىا أف الشاعر عميو أف يسير في قصيدتو كفؽ خطة  

مرسكمة سمفا، يبدأ فييا بالنسيب ثـ يكرد فييا مشاؽ السفر، ثـ يعرج عمى كصؼ ناقتو ثـ 
 . 6إلى مدح صاحبو بعد أف يككف قد أثار انتباىو، كأف يككف مييأ نفسيا إلى شعره...ينتقؿ 

كنجد "ابف سناف الخفاجي" قد تطرؽ كأشار ضمنيا إلى التداكلية الحديثة في كتابو "سر 
الفصاحة" كفي ىذا الصدد يقكؿ: " كالكلاـ يتعمؽ بالمعاني كالفكائد بالمكاضعة، لا لشيء مف 

                                                           
 . 15التداكلية كتحميؿ الخطاب الأدبي مقاربة نظرية ، صضية خفيؼ بكبكرم، را - 1

 . 26محمد أديكاف، نظرية المقاصد بيف حازـ كنظرية الأفعاؿ المغكية المعاصرة، ، ص - 2
 . 26ص  المرجع نفسو، - 3
  .15التداكلية كتحميؿ الخطاب الأدبي ، ص راضية خفيؼ بكبكرم، - 4
 . 15كتحميؿ الخطاب الأدبي، صالتداكلية  راضية خفيؼ بكبكرم،  - 5
 . 26محمد أديكاف، نظرية المقاصد بيف حازـ كنظرية الأفعاؿ المغكم المعاصرة، ص - 6
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لا فلا يمكف عده  1أحكالو... " ، كىنا يشترط الكلاـ الصحيح الذم يمتاز بالانتظاـ كالفائدة ،كا 
بالكظيفة النفعية. كما تطرؽ  " كلاما، إلا إذا حقؽ الفائدة المرجكة منو؛ أم أنو ربط الكلاـ 

" إلى المكاضعة كالقصدية  كاستعماؿ المتكمـ ليا، أم استعماؿ المغة في  سنافابف 
  2قصده...
لا يفكتنا أف نشير إلى "عبد القاىر الجرجاني" الذم أشار أيضا لعممية التكاصؿ في ككما 

أكثر مف مكضع، غير أنو قد ركز عمى دراسة كضعية المخاطب تجاه النص الشعرم،  
كتحدث عف عمؽ المعنى ككضكحو، كيرل أف التكاصؿ الذم يككف نتيجة لتعب ككد  

عماؿ لمفكر ىك التكاصؿ الذم يعجب فيو   3المتمقي بالخطاب الشعرم. كا 
كمما سبؽ ذكره يتضح لنا بأف جذكر التداكلية ليا حضكر قكم في التراث العربي القديـ لا 

 يقؿ أىمية عما ىك في التراث الغربي. 
  .التداولية قضاياالمبحث الثاني"  -
ؿ الباحثيف في ىذا المجاؿ عمى أربعة مفاىيـ أساسية ينبني البحث التداكلي بإجماع ج 

 (، كالاستمزاـ الحكارم présupposition)الافتراض المسبؽ ، (Deixis)الإشاريات  ىي: 
(les actes de langage) كالأفعاؿ الكلامية(l’implication conversationnelle) 

   (présupposition: )*ض المسبقار الافت -1
 الخمفي ةبمثابة  تعد  ت المتخاطبة مف معطيات أساسية تكاصمية تنطمؽ الذكاية عمم كؿ  عند 

المشتركة فيما بينيا. ىذا ما يسمى بالافتراضات المسبقة كالتي لا يصرح بيا المتكممكف. 
كىي تشكؿ "خمفية التبميغ الضركرية لنجاح العممية التبميغية، كىي محتكاه في القكؿ، سكاء 

                                                           
أبك محمد عبد الله بف محمد بف سعيد بف سناف الخفاجي الحمي، سر الفصاحة، دار الكتاب العممية، بيركت ،الطبعة  - 1

 . 43، ص1976الأكلى 
 .16راضية خفيؼ بكبكرم، التداكلية كتحميؿ الخطاب الأدبي، ص - 2
 .16، صالتداكلية كتحميؿ الخطاب الأدبي  راضية خفيؼ بكبكرم،  - 3
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كىكذا لك اختزلنا قكلا ما ليكف ىذا الاختيار نفينا، فإف  1ا أك نفينا"تمفظ بيا القائؿ إثبات
ا.   الافتراض المسبؽ يظؿ صالحن

كتعتبر "الافتراضات المسبقة" ذات أىمية بالغة في عممية التكاصؿ كالإبلاغ؛ فقد  اعترفت 
بدكر الافتراضات المسبقة، إذ لا تكمف كظيفة المعمـ في تزكيد   Didactiqueالتعميمية 

المتعمـ بمعارؼ جديدة إلا بافتراض كجكد أساس سابؽ يتـ الانطلاؽ منو كالبناء عميو. أما 
مظاىر سكء التفاىـ التي تنطكم تحت التكاصؿ السيئ فسببيا الافتقار إلى جممة الافتراضات 

 تكاصمي.المسبقة الضركرية لقياـ أم فعؿ 
 (l’implication conversationnelle)الاستلازم الحواري:   -2

لاحظ فلاسفة المغة العادية كخصكصا "غرايس" أف " الناس في حكاراتيـ يقكلكف ما 
صب جؿ اىتمامو فيقصدكف كقد يقصدكف أكثر مما يقكلكف، كقد يقصدكف عكس ما يقكلكف. 

تعنيو الكممات،  كالعبارات بقيميا المفظية، كما عمى محاكلة إيضاح الفركؽ بيف ما يقاؿ كما 
عمى افتراض أف  2يقصد، كىك ما يريد المتكمـ أف يبمغو السامع عمى نحك غير مباشر".

ـ بما يتاح لو مف معطيات لغكية، ككسائؿ إدراؾ مقصد المتكمالمرسؿ إليو يستطيع 
ف ميلاد الظاىرية المغكية استدلالية، محاكلا إقامة جسرٍ بيف ما يقاؿ كما يقصد. عندىا كا
 المسماة عند الفلاسفة عامة كغرايس خاصة بػ: "الاستمزاـ الحكارم". 

مجمكعة مف القكاعد تعد بمثابة الضكابط التداكلية لمحكار،  P. Griceغرايسكقد اقترح  
أطمؽ عمييا اسـ "مبادئ التعاكف". ذلؾ أف "حسف سير التكاصؿ، كما يرل غاريس، يتطمب 

                                                           

الافتراض المسبؽ ىك تمؾ "العمميات التي يعتبره المتكمـ أرضية مشتركة مسمما بيا لدل كؿ أطراؼ المحادثة"حسب ستالنا  *
بركاف ، بكؿ ، تحميؿ الخطاب ، ترجمة الزليطي التريكي ، النشر العممي كالمطابع ، جامعة  ، أنظر،. stalnaker " كر

 . 37ص1997الممؾ سعكد ،المحكمة السعكدية ، د ط ، 
 . 34جيلالي دلاش، مدخؿ إلى المسانيات التداكلية ترجمة محمد يحياتف، ديكاف المطبكعات الجامعية، ص-1

 . 33في البحث المغكم المعاصر،  صمحمكد أحمد نحمة، آفاؽ جديدة - 2
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حتراـ( بمبدأ التعاكف: كىكذا فإف المشاركيفَ في عممية التبادؿ الكلامي بشكؿ عاٍـ التقيد )ا
 1يجمعكف عمى ىدؼ مشترؾ مف الأىداؼ، أك يتفقكف عمى إنجاز مقبكؿ مف الجميع". 

  2يتفرع ىذا المبدأ العاـ إلى أربع قكاعد ىي:
المبادرة الكلامية ، (: كتخص كمية الإخبار الذم يجب أف تمتزميا quantité*مبدأ الكـ )

كتتفرع إلى مقكلتيف: اجعؿ مشاركتؾ تفيد القدر المطمكب مف الإخبار/ لا تجعؿ مشاركتؾ 
 تفيد أكثر مما ىك مطمكب.

 (: كينص عمى ما يمي: qualité*مبدأ الكيؼ )
 لا تقؿ ما تظف أنو كاذب.                    
 مى صدقو. لا تقؿ ما لا تستطيع البرىنة ع                  
كتنص عمى الكضكح في الكلاـ كتتفرع إلى ثلاث قكاعد  :(Modalité)*مبدأ الطريقة 

 فرعية: 
 ابتعد عف الم بس.  - أ

 تحر  الإيجاز.  - ب
 تحر الترتيب.  - ت
 كتحصؿ ظاىرة الاستمزاـ الحكارم عند خرؽ إحدل القكاعد الأربعة الس ابقة.  
يقكـ عمى المقابلات الآتية التي تنقسـ عمى تنميطنا لمعبارة المغكية  P.Grice غرايسكيقترح  

   3أساسيا الحمكلة الدلالية لمعبارة إلى معافٍ صريحة كمعاف ضمنية:
 المعاني الصريحة: كىي المدلكؿ عمييا بصيغة الجممة ذاتيا كتشمؿ ما يمي:  -1

                                                           
 .83د ط، ص .ت اتحاد الكتاب العرب د تار جاف سيرفكني، الممفكظية، ترجمة د. قاسـ مقداد، منشك  - 1

 . 34، 33مسعكد صحرا كم، التداكلية عند العمماء العرب،  ص -- 2
 
 .63مسعكد صحراكم، الأفعاؿ المتضمنة في القكؿ، ص - 3
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المحتكل القضكم: كىك مجمكع معاني مفردات الجممة مضمكـ بعضيا إلى بعض في  - أ
 علاقة إسناد. 

القكة الإنجازية الحرفي ة: كىي القكة اؿ دلالية المؤَشر ليا بأدكاتٍ تصيغ الجممة بصيغة  - ب
 أسمكب ما، كالاستفياـ كالأمر كالنيي. 

المعاني الضمنية: ىي المعاني التي لا تدؿ عمييا صيغة الجممة بالضركرة كلكف -2
 لمسياؽ دخؿ في تحديدىا كالتكجيو إلييا. كتشمؿ ما يمي: 

معافٍ عرفية: كىي الدلالات أك المعاني التي ترتبط بالجممة ارتباطنا أصيلان كتلازـ -أ 
 الجممة في مقاـ معيف مثؿ معنى الاقتضاء. 

معافٍ حكارية: كىي التي تتكلد طبقنا لممقامات التي تنجز فييا الجممة مثؿ الدلالة -ب
 الاستمزامية. 

 (:Acte de langage)*الفعل الكلامي - 3
م.  كفضلان عف ذلؾ مى نظاـ شكمي دلالي إنجازم تأثير بو " كؿ ممفكظ ينيض ع كيقصد

ض إنجازية ار لتحقيؽ أغ (Actes Locutoiresيعد نشاطنا مادينا نحكينا يتكسؿ أفعالان قكليو )
(Actes Illocutoires كالطمب )(كالأمر كالكعد كالكعيد....الخ، كغايات تأثيريةActes 

perlocutoires ) تخص ردكد فعؿ المتمقي. كمف ثـ فيك فعؿ يطمح إلى أف يككف فعلان
تأثيريًّا؛ أم يطمح إلى أف يككف ذا تأثير في المخاطَب ،اجتماعيا، أك مؤسساتينا  كمف ثـ 

 . 1إنجاز شيء ما"

                                                           

خاصة كساىـ في austinفي تنظيره الى الفيمسكؼ اكستف  في المسانيات التداكلية ، كيعكد الفضؿاحد المفاىيـ الاساس  *
، كعد .... (  كيقصد بو الكحدة الصغرل التي بفضميا تحقؽ المغة فعلا بعينو) امر، طمب ، تصريحsearle تعميقو سكرؿ

 07. لمفاتيح لتحميؿ الخطاب ، صغايتو تغيير حاؿ المتخاطبيف،أنظر، دكمنينؾ مانغكنك ، المصطمحات ا 
 .40كم، التداكلية عند العمماء العرب، المرجع سبؽ ذكره، صامسعكد صحر  - 1

( الإشارية لتعييف ضمائر المتكم ـ كالمخاطب كبعض ظركؼ الزماف الخاصية)* الاشاريات: تستعمؿ لفظة الاشاريات أك
ىذه الكحدات المسم ات إشاري ات ىك أنو يمكننا إسناد دلالة ليا  مثؿ الآف كاليكـ كبالأمس كغدا إلخ...، إف مايجمع بيف كؿ

مير "أنا" يعي ف الشخص الذم يتكمـ عمى أساس الإرشادات المغكية المت صمة بيا إف نحف عرفنا مقاـ القكؿ ، ألا ترل أف ض 
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 مفهوم الأفعال الكلامية - 1
الفمسفة -"المفيكـ التداكلي المنبثؽ مف مناخ فمسفي عاـ  الأفعاؿ الكلامية ىك ذلؾ

كذلؾ لما لعبتو ىاتو الأخيرة في تطكير الدراسات التي تتمحكر حكؿ المعنى  1"-التحميمية
  2كخاصة عمى يد الفيمسكفيف أكستيف كسيرؿ.

فأصبح ىذا المفيكـ النكاة المركزية في الكثير مف الأعماؿ كالبحكث التداكلية. كيرجع ذلؾ 
شكمي دلالي إنجازم، فيمثمو ذلؾ القالب إلى اىتماميا بالمنطكؽ الذم يقكـ عمى نظاـ 

النحكم المادم، الذم يتسـ بأفعاؿ قكلية بغية تحقيؽ  أغراض إنجازية فعمية؛ كالطمب كالأمر 
  3كالكعد كالكعيد...الخ، التي يرد عمييا المتمقي بالرفض كالقبكؿ.

ي كفي نظر كؿ مف الفيمسكفيف جكف أكستيف كسيرؿ ليذا المفيكـ بأنو تصرؼ اجتماع
مؤسساتي ينجزه الإنساف بالكلاـ، مف خلاؿ منظكمة مف الأفعاؿ كالنطقية  كالإنجازية 
كالتأثيرية، كأبرزىا الفعؿ الإنجازم الذم يكاد يساكم الفعؿ الكلامي. كبذلؾ كؿ فعؿ إنجازم 

  4ىك فعؿ كلامي طبقا لنظرية الأفعاؿ الكلامية.
كقد مر مفيكـ الأفعاؿ الكلامية في  أعماؿ كؿ مف أكستيف كسيرؿ بالعديد مف المراحؿ 

 لتحديد ماىيتو في ظؿ الدراسات المسانية.  كيكمف ىذا التسمسؿ في المفيكـ كالآتي: 
  

                                                                                                                                                                                     

ذا تعذ ر عمينا معرفة كضمي "أنت" يتعيف الشخص الذم نتكجو لو بالخطاب كالظركؼ "الأف"يعي ف زمف حصكؿ الكلاـ، كا  
آف ريبكؿ ، القامكس المكسكعي لمتداكلية، ترجمة مجمكعة  –مقاـ إلقاء استحاؿ عمينا تعييف دلالة الإشاريات . جاؾ مكشمر 

مف الأساتذة كالباحثيف بإشراؼ عز الديف المجدكب ، مراجعة ميلاد خالد، منشكرات دار سيناترا، المركز الكطني لمترجمة ، 
    568ص، 2010تكنس 

 .17مسعكد  صحراكم، التداكلية عند العمماء العرب، مرجع سبؽ ذكره،  ص - 1
، 1بتصرؼ ،عمي عزت ،الاتجاىات الحديثة في عمـ الأساليب كتحميؿ الخطاب، شركة أبك اليكؿ، القاىرة، ط - 2

 51، ص1996
 . 40صبتصرؼ، مسعكد صح اركم، التداكلية عند العمماء العرب، مرجع سبؽ ذكره،   - 3
 . 22محمد عمي الحاجي الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص   - 4



مفاهيم وقضايا ...................... التداولية..................:....................الأولالفصل   
 

68 
 

 (Performative Utterance بالمنطوق  الأدائي ) -1-1
الفعؿ الأدائي الذم نؤديو أك حيث رأل أكستيف في البداية بأف الفعؿ الإنجازم ىك ذلؾ 

ننجزه أثناء النطؽ بو؛ كذلؾ عندما جعمو نكعا معارضا للأفعاؿ التي لا يقصد مف نطقيا أداء  
نما يقصد بيا أفعالا إنجازية أخرل  نجاز الأعماؿ التي تدؿ عمييا تمؾ التراكيب النحكية، كا  كا 

لمفيكـ قبؿ أف يحدد لمفعؿ مثؿ الكصؼ أك التقرير لشيء مف العالـ الخارجي. ككاف ذلؾ ا
الإنجازم التقسيـ الثلاثي، فمق بيا بالأفعاؿ التقريرية التي كانت ترد فييا المنطكقات في صكرة 

    1كصفية تقريرية تركيبيا، إلا أف الإنجازية متضمنة في دلالتيا.
مى كىذا ما يشابو إلى حد بعيد ما جاء في الدراسات العربية حكؿ الأفعاؿ الإيقاعية، كع

الذم قاـ بتصنيؼ العبارات المفظية الصادرة عف الإنساف إلى  "أبو نصر الفارابي"أرسيـ 
يقكؿ الفارابي في ىذا الصدد بأف "..القكؿ الذم يقتضي  2)عبارات القكؿ( ك)كعبارات الفعؿ(.

بو شيء ما فيك يقتضي بو إما قكلا ما، أك فعؿ شيء ما، كالذم يقتضي بو فعؿ شيء ما 
لقد أكرد أكستيف مجمكعة مف الخصائص  3فمنو النداء، كمنو تضرع... كأمر، كنيي".

عؿ التقريرم الكصفي، كالتي كالسمات التي يمتاز بيا الفعؿ الأدائي الإنجاز م عف الف
  4كالآتي:

 المنطكؽ لو معاف، كمعناه ىك العمؿ الذم ينجز مف خلالو النطؽ بو.  •

 يعد النطؽ بالجممة أداء لمفعؿ أك جزءا مف أدائو.   •

                                                           

 . 23محمد عمي الحاجي الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية العربية ،  ص - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  - 2
ميدم، دار المشرؽ  ، انظر كتاب الحركؼ، أبك نصر الفارابي، حققو كقدـ لو: محسف23المرجع نفسو ، ص - 3

 : 162، ص1990، 2بيركت، ط
،  كانظر ،جكف 157-136، انظر، التحميؿ المغكم عند مدرسة اكسفكرد،  ص24-23المرجع نفسو، ص  - 4

 . 16، ص 1991أكستيف، نظرية الكلاـ العامة،  ترجمة: عبد القادر قنيني، إفريقيا الشرؽ: دار البيضاء، 
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ليست منطكقات صادقة أك كاذبة، لأنيا لا تخبرنا بشيء يمكف الحكـ عميو بالصدؽ   •
نما يتـ الحكـ عمييا بك كنيا ملائمة أكغير ملائمة ،كذلؾ مف خلاؿ الظركؼ أك الكذب، كا 

 المحيطة بيا. 

تأخذ في الغالب شكلا نحكيا معينا يتمثؿ في مجيء فعؿ الجممة في صكرة   •
 ،" "المضارع المسند إلى المفرد المتكمـ، كأف يككف ىذا المضارع خبريا مثبتا مبنيا لممعؿ كـ

 كقد عدؿ كت ارجع عف ىذا الرأم.
  Illocutionary actsغرضية أو الإنجازية الأفعال ال 1-2
–عرفت ىذه المرحمة تكسعا في الدراسات كالمفاىيـ بغية إتماـ التقعيد ليذه النظرية ف

نجازه الناتج -الأفعاؿ الكلامية " الغرض" الذم أريد التعبير عنو  كا  ، التي قامت عمى مفيكـ
عف فعؿ التمفظ؛ كذلؾ مف خلاؿ الغرض الإنجازم مف نفس المعنى الحرفي لممنطكؽ 

ف فعلا إنجازيا صريحا. عكس المرحمة الأكلى عندما جعميا نكعا المتمفظ بو. كىكذا يكك 
نجاز الأعماؿ التي تدؿ عمييا تمؾ  معارضا للأفعاؿ التي لا يقصد مف نطقيا أداء  كا 
نما يقصد بيا أفعالا إنجازية أخرل مثؿ الكصؼ أك التقرير لشيء مف  التراكيب النحكية، كا 

ا أكليا مف نظرية الفعؿ الإنجازم. كبتعبير أدؽ؛ العالـ الخارجي. فأصبح ىذا الرأم إلا جزء
أف لمفعؿ الغرضي غير ما يعنيو المنط كؽ "الفعؿ المتمفظ بو"، كأف يدؿ المنطكؽ الخبرم 

   1عمى التيديد أك النصح، أك التأكيد، أك التيكيؿ...إلخ.
يكـ ـ ف المفيكـ السابؽ "مف كيلاحظ أيضا أف مفيكـ الفعؿ الكلامي عند أكستيف قد تض

الفعؿ الأدائي في صكرتو الخبرية القياسية أك الغالبة )مضارع مفرد متكمـ مبني لممعمكـ 
مثبت( التي اقترحيا في بداية الأمر. كما تضمف أنماطا أخرل مف المنطكقات خبرية أك 

                                                           
، انظر، جكف أكستيف، نظرية أفعاؿ الكلاـ 24ؼ، الأفعاؿ الإنجازية في العربية،صمحمد عمي الحاجي  الصرا - 1

 . 87العامة، مرجع سبؽ ذكره، ص 
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طمبية يراد التعبير بيا عف أغراض إنجازية مقامية يقصد المتكمـ إنجازىا في السياؽ المعيف، 
 1تقارب ما شاع في كتب البلاغة العربية قديما".كتكاد 
 : Speech actsالأفعال الكلامية  1-3

في ىذه المرحمة أخذت شكميا النيائي سكاء كمفيكـ أك كنظرية. كيرجع الفضؿ إلى تمؾ 
نجازية  الجيكد التي قاـ بيا "سيرؿ"، الذم انطمؽ مف تقسيمات أكستيف للأفعاؿ لفظية  كا 

فعؿ رابع كىك الفعؿ القضكم، الذم تلاه بتعديلات حكؿ تقسيـ المجالات كتأثيرية، بزيادة 
الخمسة لأصناؼ الفعؿ الكلامي التي قاـ بتأسيسيا أستاذه "أكستيف". كىذا ما زاد في اتساع 
مفيكـ الفعؿ لديو فشمؿ جميع المنطكقات ،أم أف كؿ المنطكقات المغكية لدييا فعؿ إنجازم 

لكظائؼ كانت جملا خبرية أـ إنشائية. كيتـ ذلؾ الاختلاؼ مع مع اختلافيا في الغرض أك ا
كىذا ما سكؼ نشيده  2اختلاؼ السياؽ الذم استعممت فيو تمؾ التراكيب المفظية النحكية.

 كنتناكلو في أجزاء ىذا البحث. 
   خصائص الفعل الكلامي -2

تتميز الأفعاؿ الكلامية بالعديد مف الخصائص المطمكبة لإنجاح الفعؿ الإنجازم، كما 
تساعد عمى تحديد ماىية تمؾ الأفعاؿ. كمف  أىـ الخصائص التي أكردىا العمماء كالدارسكف  

 لمفعؿ الكلامي ما يمي: 

 فعل لغوي، أو لفظي، أو قولي:  •
كىي مف  أىـ الخصائص لمتمييز بيف الإنجازيات غير المغكية عف الأفعاؿ الإنجازية  

المغكية. فالأفعاؿ غير المفظية أك القكلية كثيرة، مثؿ دؽ جرس الباب، غرضو أخذ الإذف 
 3بالدخكؿ، فيذا النكع مف الأفعاؿ الإنجازية يتـ باليد أك الذراع...إلخ.

                                                           
 .10لمرجع نفسو الصفحة نفسيا .انظر، كيؼ ننجز الأشياء بالكممات، ص 1

.206التحميؿ المغكم عند مدرسة أكسفكرد، مرجع سبؽ ذكره، ص -  2  
 . 101-94،ص1999، 1فاف دايؾ، النص كالسياؽ، ترجمة:عبد القادر قنيني، إفريقيا الشرؽ: دار البيضاء،ط - 3
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نبغي أف يككف إنسانيا، أم صادرا عف الإنساف، لأنو فعؿ لغكم يفعل إنساني: "  •
  1كيتبع غايات معينة يختارىا الإنساف لنفسو".

قناع المتمقي فعل قصدي:  • أم أف لكؿ فعؿ كلامي غرضا معينا عمى المتكمـ تعميمو كا 
لا يتمقى عقكبات مثؿ الرفض أك عدـ  الإصغاء لكلامو.   2بو، كا 

يككف قابلا لمفيـ، لأنو فعؿ صادر عف شخص فعؿ لو معنى: كلابد عمى المعنى أف  •
   3 يتبعو بغايات محددة، لأنو فعؿ متكجو بو إلى متمؽٍ .

فعؿ متجو بو إلى مخاطب: كيقصد بو ذلؾ النكع مف التعاكف بيف طرفي الخطاب،  •
كيككف ذلؾ التعاكف كالتكافؽ بينيما كفؽ استراتيجيات التخاطب لذلؾ المجتمع، كىذا ما يدعى 

 4يس" بمبدأ التعاكف. كىك مف أىـ الخصائص لإنجاح الفعؿ الكلامي. عند "غرا

فعؿ خاضع لممكاضعة كالتعاقد: كيتـ مف خلالو "مراعاة نظاـ التعاقدالاجتماعي بيف  •
إخراج مقاصده بالطريقة التي تمكف  الناس مف جية، كعمى استراتيجيات تخكؿ لممتكمـ

  5المتمقي مف إدراؾ تمؾ المقاصد مف جية أخرل".

فعؿ لو طبيعة اجتماعية: كتتضح الخاصية الاجتماعية ليذا النمط مف الأفعاؿ  •
الكلامية في "الحقيقة القائمة بأننا نريد مف خلاؿ ذلؾ أف نغير تمؾ المعرفة كالرغبات، كمف 

  6المحتمؿ سمكؾ المشاركيف معنا في المحادثة". 

                                                           
 . 25محمد عمي الحاجي الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية في العربية، ص - 1
 .  20-18انظر، عبد السلاـ إسماعيؿ العمكم، التمفظ كالإنجاز، بحث منشكر عمى الأنترنت، ص - 2
 .92، ص1990، 1عادؿ فاخكرم، تيارات في السيمياء، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، ط - 3
 . 25محمد عمي الحاجي  الصراؼ، الأفعاؿ الإنجازية في العربية، ص - 4
 .92، انظر عادؿ فاخكرم، تيا ارت في السيمياء، مرجع سبؽ ذكره،  ص26المرجع نفسو، ص - 5
مدخؿ متداخؿ الاختصاصات، ترجمة كتعميؽ محمد سعيد البحيرم، القاىرة، جميكرية مصر  فاف دايؾ، عمـ النص، - 6

 .119، ص2001العربية، الطبعة الأكلى، 
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كبير في إدارؾ مقاصد المتكمـ إف مراعاة سياؽ الكلاـ لو أثر فعل له طبيعة سياقية:  •
 . كعمى مدل انتباه المتمقي لمخطاب

كىذه أىـ الخصائص التي تتميز بيا الأفعاؿ الكلامية، التي أكردىا العمماء كالدارسكف 
 لإنجاح الفعؿ الكلامي. 

 :أوستين إلى سورلنظرية الأفعال الكلامية من  -3
ليست نظرية الأفعاؿ الكلامية إحدل النظريات العادية في مجاؿ التداكلية المعرفي، بؿ  

إنيا نقطة الانطلاؽ لمبحكث التداكلية جمعاء. كىي بيذا، النظرية المؤسسة لتيار لغكم جديد 
 في الدراسات الحداثية. فلا يجب أف نجعميا في مرتبة كاحدة مع باقي النظريات التداكلية. 

يمثميا الفيمسكؼ المغكم الإنجميزم أكستيف الذم  :الافعال الكلامية عند أوستين-1  3-1
يعد الأب الركحي لكلادة نظرية الأفعاؿ الكلامية مف خلاؿ كتابو المعنكف بػ"كيؼ نفعؿ 

". How to do things  withwordsالأشياء بالكممات" أك  "كيؼ ننجز الأفعاؿ بالكممات" "
-1952محاضرات  ألقاىا في جامعة أكسفكرد ما بيف عاميف ىذا الكتاب عبارة عف 

ـ. كلقد قامت ىذه النظرية عمى أىـ 1955ـ، كمحاضراتو في جامعة ىارفارد عاـ 1954
مبدأ في الفمسفة المغكية الحديثة كىك " الاستعماؿ المغكم ليس إبراز منطكؽ لغكم فقط بؿ 

 . 1إنجاز حدث اجتماعي معيف أيضا في الكقت نفسو"
أم أف نظرية الحدث الكلامي قد ارتبطت بالقدرة الإنجازية لمفظ المنطكؽ؛ فنلاحظ ىناؾ 
عبارات إذا نطقت بيا لا تشكؿ قكلا فحسب، بؿ تؤدم فعلا في الكقت نفسو. فتمخص فكر 

  2أكستيف في نظرتو للأفعاؿ الكلامية إلى نقطتيف أساسيتيف ىما كالتالي:
 رفض ثنائية الصدؽ كالكذب. •
 الإقرار بأف كؿ قكؿ ىك عبارة عف فعؿ أك عمؿ  . •

                                                           
 .18فاف دايؾ، عمـ النص، مدخؿ متداخؿ الاختصاصات، ص - 1

الجزائرية،  جلالي دلاش، مدخؿ إلى المسانيات التداكلية، ترجمة محمد يحياتف، ديكاف المطبكعات الجامعية - 2
 . 22، ص1992
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كمما جرت عميو العادة، تتأسس كؿ نظرية عمى مرجعية عممية تعد قاعدة يرتكز     
عمييا الباحث كالدارس لتأسيس نظريتو. فينا نجد أف فكر أكستيف متأثر بفيمسكؼ المغة 

مف خلاؿ فمسفتو  Vcittgenestein "1889/1951النمساكم "لكد فيتغ فيتجنشتايف" "
التحميمية. كىك مف فلاسفة أكسفكرد بقصد دراسة المغة الطبيعية. مؤسسا لاتجاه جديد أطمؽ 
عميو "فمسفة المغة العادية". تقكـ ىذه الفمسفة عمى ثلاثة مفاىيـ أساسية كىي: الدلالة كالقاعدة 

  1كألعاب المغة:
  .كجعؿ الجممة أقؿ اتساعا مف القكؿكيعني بيا التفرقة بيف الجممة كالقكؿ الدلالة: •  
كيقصد بيا مجمكعة المثؿ الصالحة لعدد كبير مف أحكاؿ المتكمميف التي تسمح القاعدة: •

  .بتنكيع النشاط المغكم كىي القاعدة النحكية الصحيحة في الترتيب كالاستعماؿ
ظرة شكؿ مف ىك مفيكـ لا ينفصؿ عف مفيكمي القاعدة كالدلالة، كىي نالألعاب المغوية: •

أشكاؿ الحياة. فقد تنكع النشاط المغكم بحيث تعددت طرائقو في استخداـ الجممة الكاحدة 
كالشكر كالتحية. فحسب فنتجشتايف المغة ليست حسابا، بؿ لفظة ليا معنى معيف، كلكؿ 
جممة معنى في سياؽ محدد. فالكممة أك الجممة تكتسي معناىا مف خلاؿ استخداميا 

  2ىك الاستعماؿ"."فالمعنى عنده 
 كعمكما نلاحظ أف فكر فيتجتشتايف قد مر بمرحمتيف كىما: 

مرحمة الرسالة المنطقية الفمسفية كيرل فييا أف كؿ قضية ىي صكرة لكاقع ما، كبالتالي •
 فإف دكر المغة ىك تصكير الكاقع أك كصؼ العالـ. 

تقاؿ مف نظرية الصكرة إلى المرحمة الثانية: كالمتمثمة في مرحمة الأبحاث الفمسفية كالان•
نظرية الألعاب المغكية، كمف المغة الاصطناعية إلى المغة العادية، كمف الجانب التركيبي 

                                                           
 .56العيد جمكلي، نظرية الحدث الكلامي مف أكستيف إلى سيرؿ، مجمة الأثر، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، ص - 1
 .22جلالي دلاش، مدخؿ إلى المسانيات التداكلية، مرجع سبؽ ذكره،  ص - 2
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الدلالي لمقضايا إلى الكظائؼ الفعمية لمغة ككيفية استعماليا،  كأف فيـ لفظ معيف يكمف في 
 1فيـ معنى استعمالاتو الفعمية في سياقات مختمفة.

مفية الفمسفية التي أظيرت كيفية تناقؿ دراسة العلامات كالألفاظ مف كمف خلاؿ تمؾ الخ
حيث استعماليا كتقصي معانييا كدلالتيا مف حيث ذلؾ الاستعماؿ، نجد أف أكستيف ذلؾ 
الفيمسكؼ المتأثر بفكر فنتجشتايف قد تصدل كرد  عمى فلاسفة الكضعية المنطقية الذيف كانكا 

ا مقابؿ في الكجو الخارجي، كلا كظيفة ليا إلا كصؼ ىذا يزعمكف أف المغة أداة  رمزية لي
العالـ بطريقة إخبارية، ثـ ينتقمكف إلى الحكـ عمى العبارات المستعممة بالصدؽ أكالكذب 
حسب مطابقتيا لمكاقع، بعد إنكارىـ لمعبارات غير الإخبارية فيي عندىـ لا معنى ليا. في 

لإخبارية ىي كصؼ حاؿ الكقائع كصفا يككف حيف أنكر أكستيف أف تككف كظيفة العبارات ا
       2إما صادقا أك كاذبا، فأطمؽ عمييا بالمغالطة الكصفية.

  3كمف خلاؿ ما سبؽ ذكره نجد أف أكستيف قد ميز بيف نكعيف مف الأفعاؿ:
 كىي الأفعاؿ": Constatifi/canstativeالأفعاؿ الإخبارية أك التقريرية"  -1

 كيحكـ عمييا بالصدؽ أك الكذب. تخبر أك تصؼ الكاقع الخارجي
كىي عكس الأفعاؿ : "Performatif/Performativeالأفعاؿ الأدائية أك الإنشائية"  -2

نما يحكـ عمييا بالنجاح كالإخفاؽ، بشرط  الإخبارية لا يحكـ عمييا بمعيارم الصدؽ كالكذب كا 
مراعاة المتكمـ شركط أداء الفعؿ الكلامي؛ فإف عدـ مراعاة تمؾ الشركط قد يؤدم إلى إخفاؽ 

ملائمة " الفعؿ الكلامي. كفي ىذا المقاـ نجد أكستيف قد كصؼ تمؾ الشركط بػ"الشركط ال
 كالتي جعميا في ثلاثة أقساـ كىي:    

يشترط كجكد إجرء عرفي مقبكؿ، كلو أثر محدد، ينبغي أف يككف القائمكف بو مناسبيف  -1
 ليذا الإجراء المحدد، كيشترط  الظركؼ المناسبة أيضا. 

                                                           
 .44-43محمكد أحمد نحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغك م المعاصر ، ص - 1
 .62-61المرجع نفسو،  ص - 2
 .65-64المرجع نفسو،  - 3
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يشترط مشاركة جميع المشاركيف في أداء صحيح كذلؾ بابتعادىـ عف استعماؿ ألفاظ  -2
 مة، كأف يمتزـ كؿ المشاركيف في الفعؿ الأدائي بمياميـ لإنجاح ذلؾ الفعؿ. غامضة كمبي

  1كفي الأخير يشترط تكحد المشاركيف في المشاعر كالأفكار. -3
ليف لازماف لأداء الفعؿ، فإذا اختؿ شرط منيما فإف   كفي اعتقاد أكستيف أف الشرطيف الأك 

ؼ ىذيف الشرطيف اسـ "الإخفاقات" . في الفعؿ لا يؤدم عممو. كلقد سميت الأفعاؿ التي تخال
حيف إذا اختؿ الشرط الأخير فإف الفعؿ يؤدم تأدية سيئة، كىذا الأخير سماه "بالإساءات" 

 2كالتي تخالؼ الأخير في إنجاح الفعؿ الأدائي.
كرغـ تقسيمو الأفعاؿ الكلامية لػ"أفعاؿ تقسيم الفعل الكلامي لدى أوستين: -3-1-2

ائية"، إلا أنو لـ يكف راضيا عف ذلؾ التقسيـ، لأنو  رأل تكاجد أفعاؿ إخبارية  كأفعاؿ أد
إخبارية تتضم ف أداء. فمذلؾ ذىب إلى القكؿ بأف الفعؿ الكلامي يتركب في الكقت نفسو مف 

 ثلاثة جكانب لا يمكف فصميا إلا بغرض الدرس، كىي:
كيقصد بو ذلؾ الفعؿ المتألؼ مف أصكات لغكية ضمف  الفعل المفظي/الفعل القولي: -1

ف ىذا الفعؿ يقع دائما مع كؿ قكؿ، لكنو  تركيب نحكم صحيح ينتج عنو المعنى الأصمي. كا 
  3إف أعطى معنى ذلؾ القكؿ فإنو ما يزاؿ غير كاؼ لإدراكنا أبعاد ىذا القكؿ.

ما يؤديو الفعؿ كىك  الفعل المتضمن في القول/الفعل الغرضي /الفعل الإنجازي: -2
  4المفظي مف معنى إضافي يكمف خمؼ المعنى الأصمي.

لإنجازم كىك ذلؾ التأثير الذم يتركو الفعؿ  الفعل الناتج عن القول الفعل التأثيري: -3
عمى السامع أك المخاطب سكاء كاف تأثير جسد أـ فكرم. كاليدؼ منو حممو عمى اتخاذ 

                                                           
 65-64محمكدأحمد نحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغك م المعاصر، ص - 1
 .65-64المرجع نفسو، ص - 2
انظر، طالب سيد ىشاـ الطبطبائي، نظرية الأفعاؿ الكلامية بيف فلاسفة المغة، المعاصريف كالبلاغييف العرب ،منشكارت  3

 .08، ص1994الككيت، الككيت،  جامعة
 .45محمكد أحمد النحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر ، ص -  4
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د لا يككف التأثير معركفا لدل السامع إلا بعد مكقؼ أك تغيير رأم أك القياـ بعمؿ ما. كق
  1صدكر فعمو.

 تصنيفات أوستين للأفعال الكلامية : -3-1-3
كبعد قياـ أكستيف بكضع الأسس  كالأعمدة لنظرية الحدث المغكم مف خلاؿ تقسيمو لمفعؿ 

لؾ الكلامي إلى أقساـ لا يمكف الاستغناء عف أحد منيا، لـ يكتؼ بذلؾ التقسيـ بؿ تعدل ذ
إلى القياـ بتصنيؼ الأفعاؿ حسب قدرتيا الإنجازية إلى خمسة أصناؼ تصنيفا مبدئيا، كىي 

    2كالآتي:
 ": كىي التي تتمثؿ في حكـ يصدره قاض أك حاكـ.  Verdictiuesأفعاؿ الأحكاـ" -1
كتتمثؿ في اتخاذ قرار بعينو كالإذف كالطرد كالحرماف  :"Exercitiveأفعاؿ القرارات" -2

 كالتعييف... 
كتتمثؿ في تعيد المتكمـ بفعؿ شيء، مثؿ الكعد   :"Commissiuesأفعاؿ التعيد"  -3

 كالضماف كالتعاقد كالقس ـ... كغير ذلؾ. 
تككف رد فعؿ حدث ما كالاعتذار كالشكر، كالمكاساة  ":behabitiuesأفعاؿ السمكؾ" -4

 كالتحدم... 
كتستخدـ لإيضاح كجية النظر أك بياف الرأم مثؿ  :"Expositivesأفعاؿ الإيضاح" -5

 الاعتراض، كالتشكيؾ، كالإنكار، كالمكافقة، كالتصكيب، التخطئة...  
لكلامية متكاممة فإنو لـ كرغـ ما بذلو. أكستيف مف جيد في سبيؿ إقامة نظرية الأفعاؿ ا

يكفؽ كؿ التكفيؽ؛ فقد ظمت أعمالو تفتقد لأسس منيجية كاضحة، كلكف كانت كافية لتككف 
نقطة انطلاؽ بتحديده لمعديد مف المفاىيـ الأساسية، أىميا مفيكـ الفعؿ الإنجازم، الذم 

 أصبح مفيكما أساسيا في ىذه النظرية.

                                                           
 .24جلالي دلاش، مدخؿ إلى المسانيات التداكلية، ترجمة محمد يحياتف، مرجع سبؽ ذكره، ص - 1
 .46محمكد أحمد النحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر ، ص - 2
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 مخطط تقسيم أوستين لأفعال الكلام  -
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :    الافعال الكلامية عند سورل
يمثؿ المرحمة كيتزعميا الفيمسكؼ الأمريكي ج.ر.سيرؿ، الذم يعد كاضع الأسس المنيجية 

قكاعدىا كمطكر أفكر أستاذه كمعممو أكستيف؛ حيث تناكؿ  لنظرية الأفعاؿ الكلامية، كمرسي
نظرية أستاذه كطكرىا كسد  ما نقص في جكانبيا، خاصة في التقسيـ الثلاثي لمفعؿ الكلامي، 

  1كتصنيؼ الأفعاؿ الإنجازية. فنجد أف سيرؿ قد قامت أفكاره عمى مبادئ كىي كالتالي:
الكحدة الصغرل للاتصاؿ المغكم، كلمقكة الفعؿ المتضمف في القكؿ)الإنجازم(:  كىك  -1

الإنجازية دليؿ يبيف لنا نكع الفعؿ الإنجازم الذم يؤديو المتكمـ حيف نطقو الجممة كالنبرة 
 كالتنغيـ كصيغ الفعؿ، كالذم لقبو "بالقكة الإنجازية".  

الفعؿ الكلامي لا يقتصر عمى التكمـ فقط، بؿ يرتبط أيضا بالعرؼ المغكم -2
 .  كالاجتماعي

                                                           
 .47محمكد أحمد النحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر، مرجع سبؽ ذكره، ص  - 1

الكلامية لدي أوستين  الأفعالتقسيم 

ثيريأالفعل الت نجازيلإاالفعل    فعل القول 

01الشكل   
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قيامو بتطكيره شركط الملاءمة التي أتى بيا أستاذه أكستيف، بعدما كانت ثلاثة -3
 أصبحت أربعة. فقاـ بتطبيقيا عمى الفعؿ الإنجازم تطبيقا محكما. كىذه الشركط ىي: 

*   شركط المحتكل القضكم:  كيتحقؽ بأف يككف لمكلاـ معنى قضكم.  كالقضكم نسبة 
تحدث عنو أك مرجع كمتحدث بو أك خبر. كالمحتكل القضكم إلى القضية التي تقكـ عمى م

ىك المعنى الأصمي لمقضية. كيتحقؽ شرط المحتكل القضكم في فعؿ الكعد مثلا إذا كاف 
دالا عمى حدث في المستقبؿ يمزـ بو المتكمـ نفسو. فيك فعؿ في المستقبؿ مطمكب مف 

  1المخاطب.
 اف المتكمـ قادرا عمى إنجاز الفعؿ. *الشرط التمييدم: يتـ تحقؽ ىذا الشرط إذا ك

*شرط الإخلاص: كيتحقؽ ىذا الشرط حيف يككف المتكمـ مخمصا في أداء الفعؿ؛ فلا 
 يقكؿ غير ما يعتقد،  كعدـ زعمو بأنو قادر عمى فعؿ ما لا يستطيع فعمو. 

 *الشرط الأساسي:كيتحقؽ ىذا الأخير عند محاكلة المتكمـ التأثير في السامع لإنجاز فعؿ
  2ما.

كمف خلاؿ الشركط الأربعة التي كضعيا سيرؿ يمكننا التمييز بيف الأفعاؿ الكلامية 
 المختمفة.  

 تصنيف الأفعال الكلامية عند سيرل  -1
لـ يكتؼ سيرؿ بإعادة تقسيـ الأفعاؿ الكلامية إلى أربعة أقساـ بعدما كانت ثلاثة مع 

الحدث المغكم؛ بؿ تعدل ذلؾ إلى  إعادة أستاذه أكستيف، ككضع شركط التمييز بيف أفعاؿ 
تصنيؼ الأفعاؿ الكلامية الذم قدمو أكستيف كالذم بناه عمى ثلاثة أسس منيجية كىي 

  3كالآتي:
 "Illocutinarg point".لغرض الإنجازما -1 

                                                           
 .47المرجع نفسو، ص  - 1
 .47محمكد أحمد النحمة، آفاؽ جديدة في البحث المغكم المعاصر ، ص - 2
 .47المرجع نفسو ، ص  - 3
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  ".Directionاتجاه المطابقة" -2
 ". Sineritg Conditionشرط الإخلاص "-3

 كأعاد تصنيؼ أفعاؿ الحدث المغكم كىي: 
": تضـ الأفعاؿ التي يصؼ فييا المتكمـ كاقعا Assertivesالإخباريات/التقريريات"  -1

معاشا مف خلاؿ قضية معينة. كأفعاؿ ىذا الصنؼ كميا تحتمؿ الصدؽ أك الكذب. كيشترط 
 فييا الإخلاص؛ أم النقؿ الأميف لمكاقعة كالتعبير الصادؽ عنيا. 

جيييات / الأمريات / الطمبيات: كغرضيا الإنجازم ىك تكجيو المخاطبإلى فعؿ التك   -2
شيء معيف. كتكمف المطابقة فييا مف العالـ إلى الكممات. كيشترط شرط الإخلاص فييا، 
 كيتمثؿ في الرغبة الصادقة. كيدخؿ في ىذا الصنؼ الأمر كالنيي كالاستعطاؼ كالتشجيع...   

": كيكمف الغرض في التزاـ المتكمـ بفعؿ Commissivesديات" الالتزاميات /الكع    - 3
عمؿ في المستقبؿ. فكجو المطابقة فييا مف العالـ إلى الكممات. أما بالنسبة لمشرط فيك 

 القصد. كيدخؿ فييا الكعد  كالكصية... 
التعبيريات /البكحيات: كغرضيا الإنجازم ىك التعبير عف مكقؼ نفسي تعبيرا بتكافر -4

شرط الإخلاص. كليس ليذا الصنؼ اتجاه مطابقة. فالمتكمـ لا يحاكؿ أف يجعؿ الكممات 
 مطابقة لمعالـ كالعكس صحيح. كينطكم ضمنو الشكر كالتينئة  كالاعتذار كالمكاساة . 

": كالسمة المميزة لأدائيا الناجح يتمثؿ في Declarationsت" الإعلانيات  /الإيقاعيا-5
مطابقة محتكاىا القضكم لمعالـ الخارجي؛ فإذا أديت فعؿ إعلاف الحرب أداء ناجحا فالحرب 
معمنة. كثمة ميزة أخرل كىي أنيا تحدث تغييرا في الكضع القائـ فضلا عف أنيا تقتضي 

كممات إلى العالـ كمف العالـ إلى الكممات، كلا عرفا غير لغكم. ككجو المطابقة فييا مف ال
  1تحتاج شرط الإخلاص.

                                                           
 .50-49محمكد   نحمة ،آفاؽ جديدة في   البحث المغكم المعاصر، ص  -1
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لـ يتكقؼ الفيمسكؼ الأمريكي سيرؿ عند ىذه النقطة في بؿ حذا حذك أستاذه أكستيف فقاـ 
بالتفريؽ بيف الأفعاؿ الإنجازية المباشرة كغير المباشرة، أك الحرفية كغير الحرفية، أك الثانكية 

 المصطمحات تداكلا عنده مصطمحا الأفعاؿ المباشرة  كغير المباشرة. كالأكلية، كأف أكثر
كفي خلاصة القكؿ، نجد مف خلاؿ ما تطرقنا إليو عف نظرية الفعؿ الكلامي التي تعد  

أىـ ما في الدرس التداكلي ،أنيا لـ  تعرؼ كنظرية بأسسيا الفمسفية كضكابطيا المنيجية إلا 
ا المذاف أعطيا ىذه النظرية بعدىا الفمسفي كالعممي حيف عمى يد أكستيف كتمميذه سيرؿ، فيم

درسا فمسفة المغة العادية أك المغة المستعممة، محمميف الظكاىر المغكية كالصيغ الكلامية التي 
 ينشأ عندىا الفعؿ الكلامي. 
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 مخطط تصنيف الافعال الإنجازية عند "سيرل":
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كيقصد بيا: " تمؾ العلامات التي لا تستطيع استقباؿ معنى  :(Deixis)*الإشاريات– 4
، بمعنى أنيا كممات تعتمد  1إلا  إذا كانت عمى علاقة كجكدية مع المكضكع الذم تمثمو"

 اعتمادنا تامنا عمى السياؽ الذم استخدمت فيو، فلا يستطاع تفسيرىا بمعزؿ عنو. 
أنا، أنت، ىنا، الآف..  كىي عبارة عف كلعؿ أكثر العناصر الإشارية تمثيلان ىي:        

كممات تشير مف داخؿ الممفكظ إلى تمؾ العناصر الأساسية المككنة لمممفكظية. كىذه 
المتحدث، كالمخاطب، كمكاف كزماف الممفكظية. لكف ىذه المرجعيات تدؿ  العناصر ىي: 

عني أنو في كؿ مرة عمى تمؾ العناصر كفقنا لطريقتيا، أم أنيا " تقكـ بعكس حدكثيا.  كىذا ي
يتحدث فييا أنا، فإف ىذه الكممة لا يسعيا إلا  التدليؿ عمى الفرد الذم قاؿ أنا بيدؼ الحديث 
عف نفسو. أنت، لا يمكنو الإشارة إلا  إلى الفرد الذم خاطبو المتحدث بيدؼ الحديث عنو 

كع الممفكظ الذم باعتباره مخاطَبنا. ىنا، كالآف لا يمكنيا الإشارة إلا إلى مكاف كزماف كق
  2يشكلاف جزءا منو".

-ينتج عف ذلؾ أنو مف المستحيؿ عزك مرجع محدد لتمؾ الكممات إذا كنا نجيؿ   
باعتبارنا مخاطبنا أك شاىدنا، أك عف طريؽ معمكمات منعزلة عف عممية التبادؿ الخطابي 

طارىا الزماني، المكانيعكامؿ )قكل ممفكظية فاعمة( المم -نفسيا      .فكظية، كا 
مما سبؽ ذكره، يمكف القكؿ إف المنيج التداكلي قد نكه بطريقتو كخصائصو عف   

الاتجاىات البنيكية التي حدت قدارت المتكمـ ضمف حدكد دارسةٍ سميت " النظاـ"، فاستحاؿ 
المتكمـ آلة مبرمجة تسير كفؽ ما  حدد ليا. كلعؿ ىذا ما حدا بالتداكلييف إلى تمييز منيجيـ 

ؿ إنو " تمؾ الإنتاجية الصكرية لممعنى التي تمنعنا مف تشبيو الشخص عند تعريفو بالقك 
فصبكا جؿ اىتماميـ عمى دراسة الكلاـ كسياقات استعمالو  3المتكمـ بالإنساف الآلي".

 المختمفة، كمقاصد المتكمميف. 
                                                           

 .17جاف سيرفكني، الممفكظية، المرجع، سبؽ ذكره، ص - 1
 . 18المرجع نفسو، ص - 2
 .  54مسعكد صحراكم، الأفعاؿ المتضمنة في القكؿ، المرجع سبؽ ذكره، ص - 3
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 :مفهوم الإشاريات وبعدها التداوليالمبحث الأول: 
 عمماء عند الإشارية، لمعناصـــر اختصـــارا in Deixicals الإشـــاريات مصـــطمح يعـــد

Peirceبيرس وضعو فقد التداولية،
 اُستعير قد"فـــ المغة؛ العمماء من عدد واستعممو ، 1

 نمـاذج أو أساسـية كأنماط ويتضمن والإشارة، للإيضاح اليونانية الكممة من المصطمح
 المتكمم مـع شخصـية وضـمائر الإشـارة، ضـمائر استعمال( مميزة علاقة) محورية

 تنوعا وكذلك ،(وىنا الآن،)مثـل والمكـان، لمزمـان مميـزة وظـروف والأزمنـة، والمخاطَب،
 المصطمح من مأخوذ فيو ،2"المنطوق بأحوال مباشرة ترتبط أخرى نحوية لخواص
 . Dei|ti|osاليوناني
 في بيا نقوم التي الأشياء أىـم أحـد لوصـف تقنـي مصـطمح" بأنّـو يـول جورج وصـفوفقد 
 .3"الكلام خـلال مـن الإشـارة يعني والتأشير الكلام، أثناء

 الوظيفـة إلـى إشـارة فـي المعينـات: مثل ،مصـطمح مـن أكثـرب المفيـوم ىـذا عـن ـربعُ  وقـد
 وتعيين ،(وىـي وىـو، وأنت، أنا،) Person deixis  الأشخاص تعيين في تؤدييـا التـي
 Placeالمكان وتعيين ،(وحـين وغـدا، والسـاعة، واليـوم، الآن،) Time deixis الـزمن

deixis،)،4(وتحـت وفـوق، وىنالـك، وىناك، ىنا .  

                                                           
 17محمود أحمد نحمة، آفاق جديدة في البحث المغوي، ص - 1
 ،2015، 1،ط ،القاىرة الشرق زىراء مكتبة المغويـة، البراجماتيـة ،بحيري حسـن سـعيد: ترجمـة ليفنسـون،. ك سـتيفن - 2
 .87ص

 .90 المرجع نفسو،ص - 3
 ،2لبنان،ط – بيروت المتحدة، الجديد الكتاب دار والتخاطب، الدلالة عممي في مقدمة عمـي، يـونس محمـد محمد - 4

، 1990 ،1المغرب،ط العربي، الثقافي ،المركز الشعري، الخطاب تحميل مفتاح، محمدأنظر: ، 21ص ،2004
 151ص
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 بيــا الإشــارة إمكانيــة سبببــال المطمقــة الألفــاظ مصطمح عمييا فيطمق زيدان جرجي أما
 بيـا ويعنى" ؛كلامية واصلاتDucrot ديكرو ويسمييا ،1الموجودات مــن نــوع أي إلــى

  .2"الراىنة المّحظة في المناسب القول بسياق العبارة مضمون وصل
 اطمق وكذلك ،السـرعة تغيـرات مصـطمح عمييـا أطمـقفقد  Gsbersnكسبرسـنأما 
 بــول وعنــد ،3الوصل روابــط مصطمح تحت آخرون واستعمميا ،المؤشرات عمييا بعضيم
 ذاتيا، في ليا معنى لا" التي،Shiftersتحويل بأدوات عنده عرفتف ؛Paul Ricoeurريكــور

 فاعمو، إلى الخطاب إحالة وظيفتو لكن المتكمّم، لمشخص بـديلا ولـيس( أنا)لــ معنـى لا إذ
ن الفاعل، تغير كمّمـا معنـى وليـا  فضـلا منطقيـاً، الفاعـل معيـا ويبـدو الفاعـل، ىو كان وا 
 متمركزة جزئيـات بوصـفيا وموقعـو بـو الـتمفظ لحظـة إلى إشارة من بالخطاب يتصل عمـا
 .4"المتكممة الذات حول
 قيمـت الـذي بالسياق عند ارتباطيا تدل عمى معنى لغوية مختصرات ىي الإشارياتف
( تمك)و ،(ىذا) الإشارة واسماء ،(ىو)و ،(أنت)و ،(أنا) الضمير فنجد فيـو،
 وفقا أي ، استعماليا ظروف بحسب ، بالضرورة إحالتيا تتغير ألفاظا ،إلخ...(الآن)،و

 ، عنو تنبثق الذي المساني، التمفصل إلـى البدايـة فـي تشـير فيـي ، السـياق فـي لممفوظيا
 .5زمنية ومدة مكان، وعمى ،(متكمم) فرد عمى  إحالتيا قبل

ا غموض قد يجد أما بالنسبة لمقارئالمنطـوق،ب المُخاطِب تمفظ سيفيماه المُخاطَب أثناء
 بعـد إلا معانييـا تتحدد لا التي الإشارية العناصر مـن عدد عمى تحتوي لأنّيا ؛شديدا

                                                           
 الحداثة دار ، العربيـة المغـة وتـاريخ العربيـة والالفـاظ المغوية الفمسفة كامل، مراد الدكتور: تقديم زيدان، جرجـي - 1

 .111ص ،1987 ،1ط والتوزيع، والنشر لمطباعة
 المركـز. المسان، لعموم الجديد الموسوعي القاموس عياشـي منـذر: ترجمـة. سشـايفر مـاري وجان ديكرو أوزوالد - 2

 .646،  ص.(ت.د(. )ط.د)بيـروت، – العربـي الثقـافي
 100ص، 1994، 2ط دمشق، ، الحضاري الإنمـاء مركـز الأسـموبية، عياشـي، منـذر. د: ترجمـة جيـرو، بييـر - 3
 .110المرجع  نفسو، ص - 4
، م1986 دط، القومي،الرباط، الإنماء المركز ، التداوليـة، المقاربـة ،عمـوش سـعيد ترجمـة فرانسـواز، أرمينكـو - 5
 .41ص



............................................الاشاريات........................الفصل الثاني:.......  
 

86 
 

 وىذا مايراه .الإشاريات ىذه عميو تُحيل الذي المرجع ومعرفة الخطـاب، سـياق معرفـة
 بـأن المغـة؛ عمـم فـي الناظرين لمبـاحثين دائـم تذكير الإشارية التعبيرات بأن" ليفسون
 أىميتيا وتظير لوجو، وجيا الناس بين المباشر لمتواصـل أساسـا وضـعت الطبيعيـة المغـات
  .1"الحقيقـة بيـذه الاعتـراف فيجب الغموض، فيسود إليو تشـير مـا غياب عند البالغة

 إشاري،: منياDeixis الانجميـزي لممصـطمح عـدة ترجمـات العرب الدارسـون واسـتعمل
 تـدلّ  المصـطمحات ىذه وكل مقامي، ومشير ضمني، وبرىان وتعيين، ومؤشر، إشارة،
  .2بالسياق مـرتبط ىـو مـا إلـى الإشـارة عمـى

فيي  ،الأتصالي السـياق مكونـات إلـى تحيـل تعبيـرات  بأنّيـا ديـك فـان ويعرفيـا
 علاماتأي . 3أخرى محيلات دائما وليا المتغير، السـياق عـن مسـتقمة غيـر التعبيـرات

  .التداولي التخاطب سياق يعينو الذي بمرجعيا ترتبط عندما إلا ثابتا معنى تمتمـك لا لغوية
 لتمكين لغوية صيغا كاتـب أو مـتكمم، فيـو يسـتعمل فعل: "بأنّيا يول جورج عرفيا كما
لمخطاب الذي يعد مرجعا  الخارجي السياقذلك وفق  ،4 "مـا شيء لتحديد قارئ أو مستمع،

 المنطوق التفاعل في ومتزايد أساس بشكل الإشارية التعـابير تستعمل إذ ،في بناء المعرفة
 تحتـاج قـد الغائـب عمـى ولكن الحاضرين، عمى جدا يسيرا فيميا يكون بحيـث لوجـو وجيا
 .5لفيميا توضيح إلى

 تحيل التي المغوية العناصـر كـلّ  يجمـع لسـاني، مفيـوم:"بأنّيـا الزنـاد الأزىـر وعرفيـا
 ينجز حيث المكان، أو الزمن أو المتكممـة الـذات وجـود حيث من المقام عمى مباشرة

 وىذه ،...أنتَ،ىذه أنا، ىناك، ىنا، الآن،" ذلك منـذ معنـاه، بـو يـرتبط الـذي الممفـوظ،

                                                           
 .87، ص المغويـة، البراجماتيـة بحيري، حسـن سـعيد: ترجمـة ليفنسـون،. ك سـتيفن - 1
 .37، ص20014 ،2 ط المغرب، العربي، الانتشـار مؤسسـة ، القرآن في المقامية المشيرات الجـابري، منـى - 2
 القاىرة، لمكتاب، القاىرة دار ، الاختصاصـات، متداخل مدخل النص عمم بحيري حسن سعيد: ترجمـة دايـك، فـان - 3
 .136، ص 1،2001ط
 .145المرجع نفسو، ص - 4
 .27المرجع نفسو، ص - 5
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 وىـي إليـو، بالإشـارة موضـوعيا إلـى الانتباه توجيو أو التعيين مفيوم في تمتقي العناصر
 .  1"الأنا أو المتكممة الذات ىي مركزية، نقطة من الفضاء تنظم
   2:وىي التنظيم ىذا وفقيا عمى يجري التي المعايير من عدداقد وضع الازىر الزناد و 

 جية من إليو المشار وبـين جيـة مـن المخاطـب أو المـتكمم بـين الفاصـمة المسـافة: أولا
 .أخرى
 أو اليمين أو القدام أو الـوراء إلـى يكـون كـأن المركـز، مـن إليـو المشـار موقع: ثانيا 

 . ذلك غير أو الشمال
 تشير الذي المرجع تعيين في دورىا وينحصر. غيابو أو إليو المشار حضور: ثالثا
 . الإشاري المقام تضبط بذلك وىي إليو،

 واحدة، صّورة عمى بالخارج ترتبط لا المغوية الوحدات أن "إلى الدارسون تنبو حيث 
 ذلك لو يتم لا ما ومنيا آخر، أمـر  سـاطة و دون مباشـرا اتّصـالا بالخارج يتصل ما فمنيا
 ما بين الأول الضرب في التمييز إلى ذىبوا ثـُم. بيـا إلاّ  بـو ارتباطـو يتم فلا بواسطة إلا

 اســم عميــو واطمقــوا التّخاطــب، عمميــة عــن مســتقلّ  الواقــع في شيء إلى بو الإشارة تكون
 بملاحظة إلاّ  يكـون لا الواقـع فـي شـيء إلـى بـو الإشـارة تكـون ومـا الإشـارية، العناصــر

 العناصـر بوجرانـد دي عـرف لذلك ،3الإحالية العناصر اسم عميو واطمقوا التّخاطب، عممية
 تشـير الـذي العـالم فـي والمواقـف والأشـياء جيـة، مـن العبـارات بـين العلاقـة "بأنّيـا الإحاليـة

 إنّما الخارج، فـي شـيء عمـى مباشـرة تحيـل لا فيـي ،4"أخـر جيـة من المعمومات  إليـو
  .الخطاب بواسطة تحيل

                                                           
 .116ص،1،1993ط لبنان، -،بيروت العربي، الثقافي المركز ، النص نسيج الزنّـاد، الأزىـر - 1
 .116المرجع نفسو، ص - 2
 تونس، -منوبة لمتوزيع، العربية المؤسسة العربيــة، النّحويــة النّظريــة فــي الخطــاب تحميــل أصــول الشاوش، محمــد - 3
 .962-963ص،2001 ،1ط
 .172،ص1،1998ط القاىرة، الكتاب، عالم والإجراء، والخطاب النص حسان، تمـام: ترجمـة بوجراند، دي روبرت - 4
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 التمفظ سياق بتغير الخطـاب داخـل الدلالية امساىمتي تتغير لسانيا مكونا الإشاريات تُعد
 صرفا، تداوليا موضوعا الإشاريات موضـوع يعـد لذلك معينة؛ مرجعية وظيفة إنجاز قصد
 ما ىو الواقع في موجود شـيء إلـى" الخطـاب مرجعيات تفسير عن الدلالة عمم عجز وليذا
 عمـم عجز لبيان ،1" المغوية الدراسات في المعنـى عممـاء وسـماه" مرجعا" المحدثون سماه

 .الخطاب مرجعيات تفسـير عـن الدلالـة
 ذات غير لأنّيا الإشـاري؛ بالمقام دلالتيا تتعمق الإشارية العناصر أن تقدم مما يتبين
 المقام يمثّل الذي المعجم فـي فارغـة أشـكال فيـي ، إليـو تشـير ما يتعين مالم معنى

 من ولابد إليو، تشير مما محتوى وتتخذ الأسـماء تعـويض بوظيفة تقوم وىي الصفر،
 مرجـع إسـناد ليست فالغاية المتكمّم، يقصده الذي والشيء تعيينـو المـراد المرجـع بين تطابق
 لـو، والمناسـب لمسياق والملائم المقصود المرجع بل كان؛ مرجع لأي تمك أو الصـيغة ىـذه

 بشرط التحميمية الفمسـفة عممـاء عميـو اطمـق مـا وىـذا تعيينـو يقصـد المـتكمّم كـان ما بمعنى
 2 .الصدق
 :الإشاريات أنواع
 تتم لا إذ التواصمية؛ العممية طرفي بين التواصل لعممية الأولى المبنات الإشاريات تعد
 والإشارات الشخصية، الإشارات: أنـواع ثلاثـة يا، وىيمرجـع بمعرفـة إلا التواصل عممية

 حواريـة عمميـة لبداية الأساس حجر بمثابة الأنواع فيـذه المكانيـة، والإشـارات الزمانية،
 دون بالخطـاب الـتمفظ عمميـة تـتم لا إذ طرفيـو، بـين الحقيقية المشاركة عمـى قائمـة ناجحـة،
 .3الإشاريات ىذه حضور

                                                           
 963-960، صالعربيــة النّحويــة النّظريــة فــي الخطــاب تحميــل أصــول الشاوش، محمــد - 1
 البراجماتيـة بحيري، حسـن سـعيد: ترجمـة ليفنسـون،. ك سـتيفنوينظر : 116الازىر الزناد، نسيج النص، ص،  - 2

 .90، ص المغويـة
 عبـاس. د: ترجـــــمة لاينز، جون أنظر: ،17، صالمعاصـر المغـوي البحث في جديدة آفاق نحمـة، أحمـد محمـود - 3

 – بغداد ، عربية آفـاق العامـة، الثقافيـة الشـؤون دار والسياق، والمعنى المغة عزيـز، يؤيـل:  مراجعـة الوىـاب صـادق
 255ص.1987 ،1ط العراق،
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 عنصرا إلييا أضاف من وىناك الدارسين، كل عند عمييا متفق الثلاث الإشاريات ىذه
 1:ىي خمسة عددىا والمشيور رابعا،
 .الشخصية الإشاريات ـ 1
 .الزمانية الإشاريات ـ 2
 .المكانية الإشاريات ـ 3
 .الخطابية الإشاريات ـ 4
  .الاجتماعية الإشاريات ـ 5

 Personal Deictice:  الشخصية الإشارياتالمبحث الثاني: 
 المتكمم التي تحيل إلى الضمائر في وتتمثل الشخص عمى تدلّ  التي العناصر وىي

 أو مثنى أو مفردا المخاطَب عمى الدالـة والضمائر ،(نحن ،أنا) مثل مفردا كان أو جمعا
ضمن  الغائب ضمير يدخل،كما(تاءالمخاطـب،أنتَ،أنت،أنتما،أنتن):مؤنثا أو مذكرا جمعا،

 بمعرفـة التـداولي السياق يتكفل وعندئذ المغوي، السياق في مرجعو يعمم لم إذا الإشاريات
ذا بالضـمير إليو المشار  2.الإشاريات مـن خـرج المغـوي السـياق فـي مرجعـو عـرف وا 

 المخاطب إلـى تحيـل... "  التي ؛النداء عمى صورة الشخصية الإشارياتوقد تتشكل 
 الجزء عن تطريزيا ىي بل لمحمولات متغيرات أنّيا عمى دلاليا أو نحويا تُجسد لا ولكنيا

: كقولنا) مناداة صور إلى النداء صور تقسم أن ويمكـن تصـاحبيا، ربمـا لجممـة، الأساسي
 فيـي .3("..  سـيدتي يـا ، حقيقـي ىذه للأسف: كقولنا)مخاطبـة وصـور (أقبل زيد يا

 مدمجـة ليسـت وىـي اسـتدعائو، أو توجييو أو لتنبييو مخاطب إلى تشير اسـمية ضـميمة

                                                           
 .104،ص  المغويـة البراجماتيـة بحيري، حسـن سـعيد: ترجمـة ليفنسـون،. ك سـتيفن  - 1
 18، صالمعاصـر المغـوي البحث في جديدة آفاق نحمـة، أحمـد محمـود - 2
 108، ص المغويـة البراجماتيـة بحيري، حسـن سـعيد: ترجمـة ليفنسـون،. ك سـتيفن - 3
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 يفيم لا كالضمائر فالنـداء مسـتقمة، تابعـة غيـر كلاميـة أفعـالا تعد أن يمكن بل يتموىا فيما
 .1إليو المشار المنادى مرجع اتضح إذا إلا مرجعو
 ذلـك عمـى النحـاة أجمـع وقـد لمحاضـر، إلا يكـون فـلا بالمخاطـب الاختصاص يفيدكما 
 أن وذلـك نـداؤىما، يجـوز لا والغائـب المـتكمم ضـمير أن عمـى اتفقـوا": الأزىـري يقـول

 غيـر لممخاطـب، يكـون أن يصـمح كمـا لمغائـب أو لممـتكمم يكـون أن يصـمح اسـم المنـادى
 ذلك في شأنيا تخاطبية وظيفة النداء فمصيغة بالمخاطب خاصا تجعمو المنادى وظيفـة أن

 . 2"الحضور ضمير شأن
 المـتكمم ينجـزه الـتمفظ عمميـة خـارج لـو وجود لا أو لو خارج لا لغوي فعل النداء ىوف

 التمفظ بعمل يتحقّق عمل فيو" بألفاظـو، تمفظـو لـدى وينشـئو المنـادي ويوقعـو المغـة بواسـطة
 إطار بناء في فيساىم المخاطب ىو التخاطب أطراف من طرفا ويعين التكمّم بآن ويتحدد

 المتمقـي يكـون المنـادى إذ ؛متخاطبين بين حوارية عممية سيسوذلك بيدف تأ ،3"التخاطـب
 بالنداء والمتمفظ النـداء بفعـل قومـو أفـراد مـن غيـره دون بـو مقصـودا حاضـرا لمخطـاب
 4".المتكمّم وتعيين المخاطب تعيـين امـران يتحقـق بـو مقـامي مشير فالنداء، "متكمما
 المغة تربط خطابيـة وحـدات فيـي أيضا؛ إشـارية عناصـر الإشـارة أسماء تعد ماوك
  5.داخمي منطق يحكمو ذاتو عمى منغمقا نظاما ليست المغة أن وتثبت الخارجي بالواقع
 المقامي السياق إلى الرجوع من بد فلا ، النحويين حسب مبيمة معرفة الأسماء تعبرو 
 بالضـمائر، مرتبطا قسما جعميـا مـا وىـو ــــ المسـمى تمزم لا ــ مرجعيا لمعرفة المقالي أو

 فبإنجازىا. الاستعمال عند إلا تتحدد لا وظـائف أنّيـا غيـر الوظـائف متعـدد صـنف فيـي
                                                           

 19ص ،المعاصـر المغـوي البحث في جديدة آفاق نحمـة، أحمـد محمـود - 1
 أو التوضيح عمى التصريح شرح  ، (ىـ905 ت) الأزىـري الجرجـاوي محمـد بـن بكر أبي بن االله عبد بن خالد - 2

 162-165ص ،2000 ،1ط لبنان،-بيروت- العممية الكتب دار ، النحو، فـي التوضيح بمضمون التصريح
 الطبعة تونس - منوبة الجامعي، النشر مركز المغـة، فـي المقاميـة بــــــــاديس،المشـيرات نـــــرجس - 3

 247ص،2000الأولى،
 247، صالمغـة فـي المقاميـة بــــــــاديس،المشـيرات نـــــرجس - 4
 275المرجع نفسو، ص - 5
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 (الإشــاري)دورىا أو الخــارج عمــى فتنفــتح الإشــاري دورىـا يتحـدد معـين اطبيخت مقام في
 منيوافق رأي الإستربادي الذي اشترط  وىذا وما، 1(الأحالي)بالسياق فتكتفــي العائــدي

تمك المبيمات  أنّ  إلا ، من حيث الوضع مخصّـص معـين مـن ليمـا لابد أنّو الوضع حيث
  .2لمتّخصيص لفظيـة غيـر بقرينـة كتفـىت قد

 أن، 3"بمفيوم ولا بموضوع يرتبط لا فارغا شـكلا إلا ليس الضمير"  بفينسـت يرى
 بيذا ويقول الفعمي، الخطاب في تدخل لـم مـا مفيـوم دون مـن فارغـة أشـكال الضـمائر

 نشـير الخـارج فـي شـيء يوجد ولا ذاتيما في معنى ليما ليس (أنت أنا،): فالضمير،الشأن
 .المخاطَب؟ ومنِ  المتكمم؟ منِ  المراد يعين الذي السياقسوى  الألفـاظ، بيـذه إليـو

 يختمف التي الكممات ":ىـي الشخصـية الإشـاريات أن إلـى أوركيـوني ذىبـت حـين فـي
 يبقـى الذي معناىا وليس المبيمة، الوحدة مرجـع ذلك من ويقصد الحالة، باختلاف معناىا
 عمى مرجعيا معرفة توقفي التي المبيمة المسانية الوحدة فيي؛ 4"لآخـر اسـتعمال مـن ثابتـا
 إذ المفيـوم، ناحيـة مـن فارغة ليست فيي ؛التمفّظية العممية في الذّوات تؤديو الذي الدور

 ذلك لا لو لأنّو لممفيوم، يفتقد أن المستحيل مـن ولكـن موضـوع، لمضـمير يكـون ألاّ  يمكـن"
 ولكـن فارغـة تكـون المرجـع الناحيـة مـن فيي، 5"أُخرى لغة إلى لغـة مـن الترجمـة لتعـذّرت

 كلّ  إن حيث الواقع في مرجعية أية عمى تحيل لا فيي محددة دلالة ليا المفيوم ناحية مـن
 . الخطاب أثناء في غيرىا إلى أو الـذات إلى الإشارة أثناء في محددة دلالة يحمل ضمير
 ومنيا التعابير بعـض فـي الخاصـية ىـذه إثبـات فـي السـبق العربـي لمنحو كان وقد

 مبيمة غير ووحدة النظام في مبيمة وحدة (النحاة) إلييم بالنسبة الضمير فإن ،الضمائر

                                                           
 275، صلمرجع نفسو - 1
 الحفظـي إبـراىيم بـن محمـد بـن حسـن: تحقيـق ،(ىــ686 ت)الاسـترابادي الرضـــي الحســـن بـــن محمـــد الـــدين نجـــم - 2

 .41-40، ص1966 ،1ط الإسـلامية، سـعود بـن محمـد جامعـة الكافيـــة، ،شـــرح مصـطفى بشير ويحى
ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة - 3  .155، ص1،2015ط القاىرة، لمنشـروالتوزيع، رؤيـة التواصـل، وا 
ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة - 4  155، ص التواصـل وا 
 158المرجع نفسو ، ص - 5
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 وىو،... ىذان ىذا،: المبيمة والأسماء": ذلك فـي سـيبويو قـال ،1الكـلام مـن المتحقـق فـي
 .2"الأسماء ىذه أشبو وما وىما، وىي،
 منو: ضربين عمى والمـبيم مبيمـة، الإضـمار علامات": بقولو إبياميا المبرد عمل وقد

نّمـا مضـمر، غيـر يقـع ما ومنو مضمرا يقع ما  (ىو)أن قبل من مبيمة كمّيا صـارت وا 
 الموات من شيء من شيئا تفصل ولا شيء كـلّ  عمـى تقـع وأخواتيا (ىذا)و وأخواتيا،
 3."وغيره والحيوان

 بوساطة مدلوليا تعين التي الأسماء عمى ذلك بعد النحو عمماء أطمقو مصطمح فالإبيام
 .الخطاب سياق
 مشعرا مسماه لتعيين الموضوع ىو" :أونوب الضمير (ىـ672ت) مالك ابن عرف وقد
: وتشمل الحاضر، ضمائر :قسـمين عمى النحاة وقسمو ،4"غيبتو أو خطابو أو بتكممو

 .الغائب وضـمائر ،(المخاطـب وضمائر التكمم، ضمائر)
 إلى المغة بتحويـل دور مـن ليا لما خاصة لغوية علامات الحاضر ضمائر وتعد
 يقول السياق، عمى تاما اعتمادا يعتمد مرجعيا لأن إشارية عناصر دائما وىي ،5خطاب

 يوجد لا أنّو باعتبار مرجعيا نوعا تشكل لا (أنـا) اسـتعمال إثبـات إن"  :(أنـا) عن بنفيست
 متوقـف فتفسـيرىا ،6 "الإنيـات ىـذه إليـو ترجـع أن يمكـن حيـث (أنـا) مثـل محدد موضوع

 لمخطاب، المتمقـي المسـتمع إلـى (أنـت) ويشـير الـتمفظ، حـال فـي (أنـا)لـ المتكمم نطـق عمـى

                                                           
 .1052-1058. صالعربيــة، النّحويــة النّظريــة فــي الخطــاب تحميــل أصــول الشاوش، محمــد - 1
 السـلام عبـد: المحقق الكتاب، (،ىـ180ت) سيبويو الممقب بشـر، أبـو بـالولاء، الحـارثي قنبـر بـن عثمـان بـن عمـرو - 2

 .77/2 ص ،1988 ،1ط القاىرة، الخانجي، مكتبة ىـارون، محمـد
 ، مصر ،جميورية عظيمو الخالق عبد محمد تحقيـق، المقتضب ،(ه285)  المبرد يزيد بن محمد العباس أبو  -  3

 .277 ص ،،1994 ،3ط القـاىرة، الأوقـاف، وزارة
: تحقيق ، (ىـ672 ت)الأندلسي الطائي بن عبدالله بن االله عبد بن محمد الدين جمال مالك، لابن التسييل شرح - 4

 120/1المختون بدوي ومحمـد السـيد الـرحمن عبـد
ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة - 157، صالتواصـل وا  5  
157، صالمرجع نفسو - 6  
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 أمامو يضع حتى المتكمم يتحـدث أن فما الطرفين، ىذين بين ويتبمور الخطاب فيتشكل
 المغة نظام إرجاع يحاول كلامي نظام في منيمـا مـتكمم كلّ  دخول يعني ما آخر، شخصا
 .1لفائدتو

 لياالعميقة  فالبنية"  ،لمضمائر السطحية البنى عمى تتوقف لا الشخصية والإشاريات
 الخطاب، فيو يجري الذي المقـام عمـى اعتمـادا المقصود إليو المشار تعيين في إشاري دور

 ىنا، أنت، أنا،) واضحاً  ىنا السياقي الحضـور يبـدو إذ (الباب افتح) عبارة ذلك ومثال
 الباب افتح: ىنا لك أقول أنا): الآتي الشكل عمى تكـون الجممـة ليـذه العميقة فالبنية (الآن
 .2"عميو الحال لدلالة إليو، المشار إدراك عن يفصح ىنـا الإشاري فالمقام. (الآن
 ويظيـر عينيـاً، حضـورا الخطـاب أطراف حضور أحيانا الإشاري السـياق تطمبي ولـذلك 
 يمتمكيا أن يفترض التي والتداولية المّغوية الكفاءة بضمانبيدف والأمر، النيـي فـي

 .3المتخاطبون
 ليست ضمنيا تدخل التـي التواصـل عمميـة إنجـاز فـي تسـيم لسانية وحدات الضمائر إن
 بـاقي بـو يتعمـق الذي الإشاري، المحور يتحرك المتكممـين تبـادل ومع تداولية، نتيجة إلا

 دلالة لا مبيمة السياق خارج تكون بأن تفسيرىا في السياق عمـى وتعتمـد. الإشـاري النظـام
 يعـرف لـم إذا الإشـاريات مـن فتعـد الغائـب ضمائر أما ، خارجا، محدد شيء عمى ليا

 .4الخطاب في المتقدم الكلام من مرجعيا
 
 
 
 

                                                           

ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة  - 157، ص التواصـل وا  1  
 88 ص: ،(تداوليــة لغويــة مقاربــة)الخطاب اســتراتيجيات الشهري، الهــادي عبــد - 2
 فحة نفسيا.ص ،المرجع نفسو - 3
 .88ص: لمرجع نفسها - 4
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 Temporal Deictics: الزمانية الإشارياتالمبحث الثالث: 
 زمان إلى بالقياس السـياق يحـدده زمـان عمـى تـدلّ  كممـات " الزمانية الإشارياتتعد 
 لـم فـإذا الكـلام، فـي الزمانيـة deictic Center  الإشـارة مركـز ىـو الـتكمم فزمـان الـتكمم،
 1."القارئ أو السامع عمى الأمر التبس الزمانية، الإشارة مركـز أو الـتكمم زمـان يعـرف

 يرتبط إشاري زمـن كـل لأن الأولي؛ المعطى بالزمن مباشرة الإشاري الزمنيرتبط حيث 
 أو إدراكيا يتعمق ولا الوجود، مستقمة نقطة يمثّل الذي الزمن فيو مباشرا، ارتباطا بالمقام

  2.(المقام أي) الأولي المعطى زمـن غيـر أخـرى زمانيـة بنقطـة تصـورىا
 أُنتجـت التـي الخطـاب زمـن عمـى الممفوظـات بعضمعرفة معاني ودلالة  يتوقفكما 
 صحيحال تأويـلاليمزم حيث  نفسـو، عـن يعمـن الـذي (أنا) تبعية تحت أنّيا أي فييا،

 التمفظ مكونات ويؤول عميو، يحيل مرجعا فيتخذه التكمم، زمن يدرك أن المتمقي الخطـاب
 .3معرفتيا عمى بناء المغوية
 تميـز لا لغة ىناك فميس الزمن، لمفيوم لغـوي تنظـيم بوجـود جميعيـا المغـات تتفـق لـذلك

 أجمع قد ليذا 4.الحاضر الزمن بوساطة المفعولين والحاضـر الماضـي الـزمنين بـين
 زمن ىي خارجية مقامية بنقطة تتحـدد مقاميـة إشارية الزمانية الدلالة أن عمى المسانيون

 5.الزمن عمى تدل لا والتحقيق الإنجاز عن منعزلـة البنيـة أن عمـى يـدل مما ،التمفظ
 المتكمم علاقة عمى معتمـدا ثلاثـة أقسـاما تقسـيمو إلـى لمـزمن بنفنست أبحاث اتجيت

 :بالزمن

                                                           
 .20، صالمعاصـر المغـوي البحث في جديدة آفاق نحمـة، أحمـد محمـود  - 1
  2 75 ، صنسيج النص الأزىر زناد، -

 77، صلمرجع نفسوا - 3

ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة - .164، ص التواصـل وا  4  
  5 337، ص المغـة فـي المقاميـة بــــــــاديس،المشـيرات نـــــرجس -
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 بيئة من انقضاؤه ويختمـف حياتـو، في ويدركو الإنسان بو يحس : الطبيعي الزمن  - أ
 والخطية نياية بالا الأزمنة مـن غيـره عن الزمن ىذا يمتاز. لآخر مجتمع ومن لأخرى،
 . الاستمرارية بمعنى
 ومادام إلييا، ينتمي التـي البيئـة مـن يتجزأ لا جزءا الانسان يمثل :التاريخي الزمن  -ب
 أو نيايتيا إلى بدايتيا من لحياتو يؤرخ أن يمكنـو الأحـداث مـن مجموعة يعايش حيا كائنا

 أكدتيا ما وىذا . الذاتية بالسيرة يدعى ما لتأليف الذاكرة طريق عن وذلك العكس،
 معتمد لوقت بالنسبة الأزمنة محور في مـا حدث حصر ىو "بأنّو لمزمن بتعريفيا أوركيوني
 . معينة حضارة في تاريخيا مرجعا يعد إذ بالغـة أىميـة ولـو، 1"كمرجع
 زمن أو الحديث بـزمن بنفنسـت يـدعوه ما أو ، المغوي الزمن :الحدث زمن  - ج

 لحظة مع ارتباطو في الزمن تمثيمية عـن البحـث وىـو ،تـودوروف يسـميو كمـا الخطـاب
 والمستقبل الماضي أما مرجعيتو، يشكل الذي الحاضر فـي الحـديث زمـن يتجمـى. الحديث
 .2بو فمتعمقان
نجـاز الزمـان مفيـوم بـين التـرابط يظيـر تقدم مما  كما الزمانية الإنسان فتجربـة. المغـة وا 
 أي المساني لمزمان كان لما ناطقا كائنا الإنسـان يكـن لـم ولـو. بالمسـان تتجمى بنفيست بين

 يتحـدد لا فيـو الكـلام، بممارسـة مـرتبط عضـويا أنّو ىو المساني الزمان بو يتفرد فما. معنى
 3.بالخطاب إلا ينـتظم ولا

 تدلّ  لغوية علامة ىنـاك فمـيس الحاضـر، لمـزمن المرجـع ىو بالخطاب التمفظ زمن إن
 الخطاب، داخل إلا يكون أن يمكن لا الحاضـر لمـزمن الخـاص فـالمعمَم بالخصـوص، عميو
 فـي الأصل لأن وذلك الحال الزمان فـي الأصـل" ن، لأ4الأزمنة منبع الحاضر الزمن ويعد

                                                           

  1 116صلسانيات التمفظ وتداولية الخطاب،ذىبية حمو الحاج  -
.115 ، صالمرجع نفسو - 2  
  3 241، صالمغـة فـي المقاميـة بــــــــاديس،المشـيرات نـــــرجس -
ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة - .124، صالتواصـل وا  4  
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 إليو الإشارة ممكن الحال وفعل صدقا، يكون أن الخبر فـي والأصـل خبـرا يكـون أن الفعـل
 .1"الوجـود فـي حظ فمو إليو مشار الحال فعل ولأن عنو، الخبر فيصدق وجـوده، فيتحقق

 الفعل التقدم في الأفعـال اسبق أن " يرى الذي كالزجاجي الفكرة ىذه خالف من وىناك
 ثم منتظر التقدم في فيو لموجود سـابق والعـدم كـان، ثـم يكـن لـم الشيء لأن المستقبل
 .2"بالمضي عنـو فيخبـر ماضـيا ثـم الحـال فـي يصير
 ظروف) الظروف بواسـطة أو الأفعـال، بجوار توضع قرائن توظيف السياق يتطمب وقد
 ...  الماضي الأسبوع أمس، الغد، اليـوم، الآن،: الزمانيـة بالمبيمـات تـدعى التـي (الزمان
 الإلو عبد: تحقيق النحو، ، في والنظائر الأشباه ،السـيوطي الـدين جـلال الـرحمن عبـد

 ت.د ط،. د ، المغة مجمع مطبع ، وآخرون نبيان
 الزمن، مبيمات بواسطتو يترتّب الذي المحور فتبقـى الخطـاب أو الحـديث لحظـة أمـا

 3: التصنيف ىذا أوركيوني تقترح لأزمنتيا تبعا ىـذه مختمـف والتحديـد
 . بالحاضر يقترن ودلالتيا استعماليا:  التزامنية المبيمات: أ

 . وفات انقضى زمنيا: القبمية المبيمات: ب
 . بعد ينقض لم الذي الزمن:  البعدية المبيمات: ج
 عن تخرج لأنّيـا الاسـم بيـذا ودعيـت محدد، غير زمنيا: الحيادية المبيمات: د

 . عنيا اختلافيا بسبب المحدد المبيمات
 الزمنيـة البـؤرة تحديـد لأجـل منـو تنطمـق الـذيالزمن و  الإشـارياتالعلاقة بين  الجـوىرف

 في الزمانية أو المكانية الظروف عممية ريتسي بيدف الإشارة، مركز في يتمثل" ، لمممفوظ
 غدا،: مثل ما ظروف فاستعمال الكـلام، ومكـان الـتمفظ زمـن يحدده الذي الاتجاه نفس

                                                           
 مطبع ، وآخرون نبيان الإلو عبد: تحقيق ، النحو، في والنظائر الأشباه السـيوطي، الـدين جـلال الـرحمن عبـد - 1

 90/2ص: ت.د ط،. د ، المغة مجمع
 – بيروت ،2ط المبارك، مازن: تحقيق النحو، عمـل فـي الإيضـاح الزجاجي، إسـحاق بـن الـرحمن عبـد القاسـم ابـو - 2

 .85ص ،1973 لبنان،
.117ص ،الخطاب وتداولية التمفظ لسانيات ،الحاج حمو ذىبية - 3  
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 التمفظ عممية فيو وقعت الذي السياق لحيثيات تخضـع..  ، يسـار أو ، يمـين بعد، ، أمس
 إلييا النظر خلال من والمكان لمزمن الحقيقي المرجع تحديد بعممية الإحاطة من فلابد ،

 1."لمممفوظ الاستعمالي السياق زاويـة مـن
 الذي الكوني الزمان عمـى دالـة تكـون قد الإشارية العناصر أن إليو الإشارة ينبغي ومما"

 النحوي، الزمن عمى دالة تكون وقد الـخ،... وسـنوات فصـول عمى تقسيمو سمفا يفترض
 المضـي، عمـى لمدلالـة الحـال صـيغة فتستخدم يختمفان وقد الكلام، سياق في يتطابقان وقد

 سياق بمعرفة إلا يحل لا صراع بينيما فينشأ الاستقبال عمى لمدلالة المضـي وصـيغة
 أنواع مـن كثيـر فـي الكـوني الـزمن يطـابق لا النحوي فالزمن الإشارة، ومرجع الكلام

 .2"الاستعمال
 تنتج الحقيقة وفـي لمفكـر، الفطـري الإطـار ىي الزمنية أن"  الباحثين بعض ويرى
 الحاضر، صنف ومن الحاضر، صنف ينشـأ الأخير ىذا فمن التمفظ، بوساطة الأزمنة
 .3"الزمن صنف يتولّد
 حدث عن ينبئ فيو بالفعل، الزمانقد ربطوا  النحو عمماءفي ىذا الصدد نجد أن الو 
 إلى تشـير ميمـة لغوية صيغة العربي النحو في الفعل يعد ليذا الأزمنة، محور عمى معين
 .4تعريفـو فـي شـرطا الـزمن النحـاة جعـل ليـذا ألأزمنـة، أحد في معين حدث

 مضـى، لمـا وبنيـت الأسـماء أحـداث لفـظ مـن أُخـذت فأمثمتـو الفعـل " فحسب سبويو فإن
 :أقسام ثلاثة إلى ينقسمعنده  فالزمن .5"ينقطع لـم كـائن ىـو ومـا يقـع، ولـم يكـون، ولمـا
 .الماضي الزمن وىو مضى، ما ـ 1

                                                           
 .861 ص ، الخطاب وتداولية التمفظ لسانيات ،الحاج حمو ذىبية -  1

21ص المعاصـر، المغـوي البحث في جديدة آفاق نحمـة، أحمـد محمـود - 2  
ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة - 3  165ص،  التواصـل وا 
 861،ص الخطاب وتداولية التلفظ لسانيات الحاج، حمو ذهبية - 4
 السـلام عبـد: المحقق الكتاب( ىـ180ت) سيبويو الممقب بشـر، أبـو بـالولاء، الحـارثي قنبـر بـن عثمـان بـن عمـرو - 5

   12/1، ص.1988 ٣ط القاىرة، الخانجي، مكتبة:  الناشـر ىـارون، محمـد
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 .المستقبل الزمن وىو يقع ولم يكون ما ـ 2
 .الحاضر الزمن وىو ينقطع لم كائن ىو ما ـ 3
 فإنّما الزمان، ظـروف وأمـا": بقولـو الفعـل اختصـاص من الزمان أن يأكد المبرد أما
 ىذا أن فيعمم وذىبتُ؛ جئتُ  :تقـول يأت، لم ولما منو مضى لما بنيت لأنّيا أولى؛ كانت
ذا الـدىر، مـن مضى فيما  1."الدىر من يستقبل فيما أنّو عمم وسأذىب، سـأجيء، قمـتَ  وا 

 قسمة فقسمو( ىـ337ت) الزجاجي إلا ،2لمفعل الثلاثي التقسيم ىذا عمى النحاة وأغمب
كم جاء  ،3"مستقبل أو ماضي، وزمان حدث عمى دلّ  مـا": بقولـو (الجمـل) كتابو في ثنائية

 ومسـتقبل، مـاض  : قمنـا كمـا ضـربان الحقيقـة عمى الفعل" : أيضا الإيضاح في كتاب
 الماضي والفعل الوجود، إلى العدم من خرج ولا زمان عميو أتى ولا يقع، لم ما فالمستقبل

 4."عنو فيو أخبر وزمان فيو، وجد زمـان: ذلـك مـن أقـلّ  ولا زمانـان، عميو وأتى تقضّى، ما
 فأما":قائلا الحاضـر دون والمسـتقبل الماضـي عمـىوقد عمل الزججي تقسيمو لمزمن 

 ىو ولا والانقطاع، الماضي حيز إلى يخرج لـم المتكمم، خطاب حال في المتكون فيو فعل
 المستقبل، وأول الماضي الوقت في المتكون فيذا وقتو، يأت لم الذي المنتظر حيز في

 صـار الوجود إلى منو خرج جزء فكلّ  أولا، يكون لأنّو مستقبل، الحقيقة فـي الحال ففعل
 تخمصو أن أردت إن... المستقبل بمفظ الحال فعل جاء العمة فميذه الماضي، حيز في

 زمن أخرج"  وبذلك ،5"غير لا مسـتقبلا فيصـير... سـوف أو السـين عميو أدخمت للاستقبال

                                                           
 ، مصر ،جميورية عظيمو الخالق عبد محمد تحقيـق المقتضب، ،(ىـــ285)  المبرد يزيد بن محمد العباس أبو - 1

 .214/3ص 3،1994ط القـاىرة، ، الأوقـاف وزارة
 الفتمي، الحسين عبد: تحقيق ـ، النحو، في الأصول( ه316ت) البغـدادي السـراج بـن سـيل بن محمد بكر أبو - 2

 41/1، 1996 ،3ط لبنـان، – بيروت الرسالة، مؤسسة
 ىـول مطبعـة شـنب، أبي ابن: أبياتو وشرح صححو ، النحو في الزجـاجي،الجمل القاسـم ابـو إسحاق بن الرحمن عبد - 3

 .21، ص1926ط،.د الجزائـر، ، كربونـل
 لبنان ،بيروت ،2ط المبارك، مازن: تحقيق النحو، عمـل فـي الإيضـاح الزجاجي إسـحاق بـن الـرحمن عبـد القاسـم ابـو - 4
 .86، ص1973 ،

 .87،صالمصدر نفسو  - 5
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 لمماضـي زمـان وجـود مـن وجـداننا فـي نشـيده مـا يخـالف وىذا الحاضر، أو الحال زمن
 لحظة مع يتصادف لأنّو تقدم؛ كما الأزمنة منبع الحاضر فـالزمن والمسـتقبل، والحاضـر
، بزمن ليس فيو التمفظ،  تجـري التـي الأحداث يلائم أنّو وبمعنى مستقبل، بزمن ولا ماض 

   1."الكلام لحظة في
 الثلاثة، الأزمنة عـن نعبـر أن بوسـاطتيما ستطيع ن صـيغتين ىنـاك أنوبيذ نجد ب

: ىما اثنين لزمانين ويستعمل )يفعلُ ) وبناء وقوعو، سبق لما ويستعمل (فعلَ ) بناء: الأول
 .المستقبل فـي سـيقع الـذي أو ينتـو لـم الـذي الحدث
 صيغة) تحممو الذي الصرفي الزمن بين فرق من فيناك المعاصرة الدراسات في أما
 لتحديـد السـياق إلـى الرجوع مـن فلابـد السياق عميو يدل الذي النحوي والزمن ،(الفعل
 في العلاقات نظام ىو النحو كان إذا" يرى بأنو حسان تمـام ، فيذا الخطـاب فـي الـزمن
 يكون وحيث المنعزلة، الصيغة وليس السياق ىو النحوي الزمن في النظر فمجـال السـياق
 يبدأ الصيغة معنـى عمـى قاصرا الصرفي الزمن يكون والصيغ المباني نظام ىو الصرف

 .2"والقرائن الضـمائم تحـددىا السـياق وظيفـة الزمن إن...بيا وينتيي بيا
 الاستقبال إلى الماضـي مـن الجممة سياق في تتحول لمزمن الصرفية الصيغة فدلالة
 ثم ثم ثم ُّٱ :تعالى قولو ذلك مـن الدلالـة، لتمـك خمصـتيا معنوية أو لفظية قرينة بوجود

 عمـى الصـرفي مبناىـا فـي ىـي ىنا )أتـى) كممـة فـإن ،َّ ثم  ثم ثم ثم ثم ثمثم ثم
 نتيجة وىذا ،(سيأتي) بمعنى وأصبحت تحولت أنّيـا غيـر لمماضـي، وىـو (فَعـل) وزن

 ،(الحـال حكايـة) عمييا وأطمقوا النحاة عرفيا قد الظاىرة وىذه فيو، جاءت الذي السياق
 الشيء عن يعبرون كما والآتي، الماضي عن يعبرون": (ىـ761ت) ىشام ابـن قـال

                                                           
ستراتيجية التداولية الحـاج، حمـو ذىبيـة - 1  .165، صالتواصـل وا 
 242.ص،2006 ،5ط القاىرة، والتوزيع، لمنشـر الكتـاب عـالم ومبناىـا، معناىـا العربيـة المغة ،حسـان تمـام - 2
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 عدىاكما  .1"الإخبـار حالـة مشاىد كأنّو حتى الذىن في لإحضاره قصدا الحاضر
 بمفظ أو مستقبل، أو حاضـر وىـو الماضي بمفظ تأتي أن العرب، سنن من": السيوطي
   .2"ماض   وىو المستقبل
: وبإحداثتي المتكمم عمـى معرفتيـا تتوقـف الخطـاب فـي الزمن دلالة في التحولات ىذه
 .الخطاب فييما يصدر الذي والمكان الزمان

  Spatial deictics: المكانية الإشاريات المبحث الرابع:
 المــتكمم مكــان معرفــة عمـى وتفسـيرىا اسـتعماليا يعتمـد أماكن إلى إشارية عناصر" وىي
 المكـان لتحديد ويكون السامع، أو لممخاطب معــروف آخــر مكــان عمــى أو الــتكمم، ووقــت
 .3"جية أو بعدا، أو قربا، إليو تشير التي العناصـر اختيـار فـي أثـره

 والأشـياء، للأشـخاص النســبي الموقــع بتحديــد المكانيــة الإشــاريات مفيــوم تبطقد ار 
 وىنـا، وذاك، ىذا،): مثل كممات يفسروا أو يسـتعمموا أن بالمغـة النـاطقين عمـى ويسـتحيل
 المكان، إلى الإشارة مركز إلى بالقياس إليو تشير ما عمى وقفـوا إذا إلا ونحوىـا (وىنـاك
، 4فيو قيل الـذيImmediate Physical Context المباشـر المـادي السـياق عمى تعتمد فيي
 الجامعة، ىذه في: (ىنا)بـ يعنـي ىـو فيـل ،(ىنـا أدرس أن في أرغب): شخص قال فإذا
 تعبيـر فينـا غيرىـا؟ فـي أو ،(الحديقـة ىـذه فـي)أو ،(المبنـى ىذا في)أو ،(البمد ىذا في)و

 .إليو أشار الذي بالمكان المتكمم قصد بمعرفة إلا تفسـيره تقـدر لا إشـاري

                                                           
 مـازن: تحقيـق الأعاريب، كتب عن المبيب مغني ـ( ىــ 721ت) ىشـام بن الدين جمال يوسف بن االله عبد بن - 1

 691/2، ص1985 ،6دمشق،ط الفكر، دار االله، حمد عمي ومحمد المبارك
 المغة عموم في المزىر البنجـاوي، محمد عمي المولى، جاد محمد الفضل، أبو محمـد السـيوطي، الـدين جـلال - 2

 335/1، (ت.د)،(ط.د) لبنان، -بيروت العصرية، المكتبـة منشـورات وأنواعيا،
 22، صالمعاصـر المغـوي البحث في جديدة آفاق نحمـة، أحمـد محمـود - 3
 22، صالمرجع نفسو - 4
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 إلى بطريقتين يحيل أن" بوضـوح المخاطَـب تمكِّـن بأنّيـا الخطاب في أىميتيا وتكمن
 جية من مكاني تحديد خلال ومـن جيـة، مـن تسـمية أو وصـف خلال من أشياء،
 1."أخرى

 يستمزم تحديده لأن وذلك الخطاب، تداولية عمى مرتكز المكاني المرجع تحديد ويعد
 المتكمم من كل   ووجود والتمفظ، التواصـل عمميـة فيـو تجـري الـذي الـتمفظ مكـان معرفة

 .والمخاطَب
  2:قسمين عمى المكانية الإشارية العناصر تقسم

 المغة بأن وتثبت الخـارجي بـالواقع المغـة تـربط إشـارية عناصـر فيـي ، الإشـارة أسـماء
 جانب إلى سيبويو وضعيا وقـد .3داخمـي منطق يحكمو ذاتو عمى منغمقا نظاما ليست

 من فييا لما عفت لكنّيا كثيرة، موجودات إلى تشـير لأنّيـا مبيمة كونيا 4.الغيبة ضمائر
نّما": يقول إذ الموجـودات، ىـذه مـن بعينو شـيء إلـى الإشـارة إمكانية  معرفـة صـارت وا 
 . 5"أمتو سائر دون الشيء إلـى إشـارة أسـماء صـارت لأنّيـا
 .6 (ذلك)و(ذاك): قمت متراخيا كـان فـإن ،(ىذا): قمت قريبا إليو المشار كان فإن 

 تقاس ومنو المتكمّم إلى الأقرب فيو (ىذا) الاشـارة باسـم تبـدأ التمفظ لحظة أن بمعنى
 .لممكان الأخرى الأبعاد

 من متقابمة صغيرة أنظمـة إلـى الظرفيـة المبيمـات وتتنـوع ، الظـروف:  الاخـر والقسم
 ..(.بعد قرب، أمام، خمف، يمين، يسار، ىناك، ىنا،) قبيل

                                                           
 118، صالمغويـة البراجماتيـة بحيري، حسـن سـعيد: ترجمـة ليفنسـون،. ك سـتيفن - 1
 .262لسانيات التمفظ وتداولية الخطاب ،  الحـاج حمـو ذىبيـة - 2
 .275ص المغـة، فـي المقاميـة المشـيرات بــــــــاديس، نـــــرجس - 3
  .77/2الكتاب، ج سبويو،  - 4
 75/2، ج ،المصدر نفسو - 5
 .84، ص (تداوليــة لغويــة مقاربــة)الخطاب اســتراتيجيات الشيري، اليــادي عبــد - 6
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 إلى المتكمم يميل، نفسيا تباعدا المكانية للإشاريات الحقيقـي التـداولي الأسـاس يكـون قـد
 ذلك ومع ، (ىناك الرجل ذاك) مـثلا 1نفسـيا، بعيـدة أنّيـا عمـى ماديا البعيدة الأشياء معاممة

 نفسيا دابع (استنشقو عطر ىناك) مثلا ماديا قريـب شيء جعل في المتكمم يرغب قد
 في ما بمعنى تشبع ولكنّيا ثابتا، دلاليا معنى تمتمك لا )العطـر ذلك أحب لا): بقولو
 للإشارة فتوظــف Empathic deixis الوجدانيــة بالإشــارة حينئــذ وتســمى 2المـتكمم، سـياق

 .العاطفية

                                                           
 .90، ص(تداوليــة لغويــة مقاربــة)الخطاب اســتراتيجيات الشيري، اليــادي عبــد - 1
 22، صالمعاصـر المغـوي البحث في جديدة آفاق نحمـة، أحمـد محمـود - 2
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قد شكؿ نكاة البحث  -مقصد أساسي في الخطب كالنصكص ذات المنزع التأثير الإقناعيعد 
 الأرسطية ، كفي صيغتيا العربية القديمة( (الحجاجي، كالقمب الرابط بيف البلاغة القديمة 
 كالبلاغة الجديدة )نظريات الحجاج كالتداكلية(.

ذلؾ الذم يقكـ بيف الحجاج كالإقناع، إف الترابط بيف الحجاج كالتكاصؿ يتكسع، ليشمؿ " 
غاية إقناعية أصمية، لأنيا تبحث عف إقناع المتمقي بفكرة ما، أك جعمو يتخذ  فالحجة ليا

 .1" الاىتماـ بالحجة يقتضي ضمنيا الاىتماـ بالإقناع  سمككا معينا، أم أف
المتعالقة كأردت في ىذا الفصؿ أف أتحدث عف مفيكـ الإقناع، كعلاقاتو بعض المصطمحات 

 .الإقناعية ، كمعالجة الآليات اك الكسائؿ؛ كالحجاج ـحيث المفيك  معو مف
 .مفيوم الإقناع  :المبحث الأول

 .الإقناع في الثقافة العربية 1-
، قنع يقع قناعة: أم رضي  "قنع"جاء في كتاب العيف لمفراىيدم في مادة  :الإقناع لغة -أ

تذلؿ لممسألة فيك  :كقنع يقنع قنكعا .لسائؿ،  2:تعالىبالقشـ فيك قنع كىـ قنعكف، كقكلو 
 :(الكافر)قاؿ الشماخ مف  قانع،

 لمال المرئ يصمحو فيغني     مفاقره أعف من القنوع
في مضرب آخر ، مد البعير رأسو إلى الماء ليشرب :كالإقناع .أم يرضى بقكلو :كفلاف مقنع

 قاؿ الشاعر يصؼ ناقتو مف )الرجز(:
 لمجَدْولِ منيا جَدْولاتُقنِع 

 .3" شبو حمؽ الناقة كفاىا بالجدكؿ، تستقبؿ بو جدكلا في الشرب
قنع بنفسو قنعا « :كقد نحا صاحب المساني منحي الخميؿ، في تبييف معني كممة الإقناع فقاؿ

كأقنع يديو في الصلاة، إذا رفعيما  ..ذؿ لمسؤاؿ  كقنع بالفتح، يقع قنكعا:...رضي :كقناعة
                                                           

فيميب بركتكف ك جيؿ جكتييو: تاريخ نظريات الحجاج، تر: محمد صالح ناحي الغامدم، مركز النشر العممي،  - 1
 14ص  2011، 1السعكدية، ط

 36سكرةالحج، الآية - 2
 171-170ج، ص 1الخميؿ ،العيف،قنع مادة ، - 3
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 رفعو كشخص ببصره نحك الشيء لا يصرفو عنو، كفي التنزيؿ :القنكت كأقنع رأسو كعقوفي 
 2" 431سكرة ابراىيـ الاية 

، لو أصلاف صحيحاف كالثالث شاذ، "قنع "أما ابف فارس في المقاييس فيرل أف الثلاثي 
الذم  كالمعنى الأقرب الذم يخدـ مكضكع البحث مف حيث الدلالة المغكية، ىك المعنى الأكؿ

 . 3" "الإقباؿ عمى الشيء كىك الإقناع :يقكؿ فيو 
 :معنيافانو ىناؾ  نظكر، لمادة )ؽ.ف.ع(،نجدكمف خلاؿ ماجاء بو كؿ الخميؿ كابف م

 .4ع( فلاف نكعا:سأؿ الناس الإحساف راضيا بالقميؿ":" السؤاؿ كالتذلؿ،فيقاؿ)الأول -
 . 5: " الرضا فيقاؿ قنع بكسر النكف قتعا كقاعة رضي بما أغطي" والآخر -

عند  إقناع( (كما يمكف أف يستخمص مف ىذه التعريفات، ىك أف الدلالة المعنكية لكممة 
 .المغكييف رضى النفس

أما في المعجـ الكسيط فنجد تحديدا أكثر لمعنى الإقناع، بأنو القبكؿ بالفكرة أك الرأم 
كقبمو كاطمأف  -بالفكرة أك الرأم -قنع  اقتنع، " كىذا أدؽ مف مجرد الرضا: كالاطمئناف إليو

 . 6" إليو
 الاقناع إصطلاحا: - ب
 الاقناع في التراث العربي القديم: -1-ب

لا غرك أف مصطمح الإقناع في تراثنا العربي مبثكث في المدكنات،ككانت لو دلالات عميقة 
الكريـ جاء بمقابمة الحجة بالحجة، كاحتراـ الآراء كالقناعات، لذلؾ فيك معركؼ  ؛ لأف القرآف

 .عندىـ 

                                                           
 43سكرة ابراىيـ،  الآية  - 1
 3754-3753إبف منظكر، لساف العرب، مادة قنع، ص - 2
 .864ابف فارس: معجـ مقاييس المغة، تح: شياب الديف أبكعمر، مادة"قنع"، دار الفكر بيركت ، دط ، دت، ص  - 3
 517، ص 1994مجمع المغة العربية بالقاىرة: المعجـ الكجيز، مادة قنع، كزارة التربية كالتعميـ، مصر، دط،  - 4
 517المرجع نفسو، ص - 5

 .763، ص2004، 4بالقاىرة، المعجـ الكسيط ، مادة قنع ، مكتبة الشركؽ الدكلية ، مصر، طمجمع المغة العربية  - 6
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 في كتابو يعرفو بقكلو:"ىك حمؿ التفكس عمى فعؿ شيء أك )ـ684ت(فنجد أف القرطاجني 
 .1فعمو كاعتقاده" اعتقاده أك التخمي عف

ف  لـ يصرحكا بو، كفي ىذا يقكؿ كقد استعمؿ البمغاء كالأدباء قديما ما يؤدم معنى الإقناع كا 
مثلا: " إذا كاف المعنى شريفا كالمفظ بميغا، ككاف صحيح الطبع بعيدا  )ھ255ت ) الجاحظ

التكمؼ، صنع في القمب صنيع الغيث  منزىا عف الاختلاؿ، مصكنا عف عف الاستكراه، ككاف
 .2في التربة الكريمة "

م يقكؿ عف البلاغة:" ىي إيصاؿ الذ )ق386ت (ك نممس ىذا المعنى أيضا عند الرماني 
القمب في أحسف صكرة مف المفظ، فتكصيؿ المعنى إلى التفكس، ىك غاية مف  المعنى إلى

 .3يكف ىك الإقناع نفسو " غايات الإقناع، إف لـ
:"  أيضا إلى ىذا المعنى، إذ يجمع بيف الإمتاع كالإقناع فيقكؿ )ق403ت(كيشير الباقلاني 

كاف لو مف الكقع في القمكب، كالتمكف في النفكس، ما يذه كيبيج،  الكلاـ في نفسو إذا علا
كيطمع كيؤنس، كيضحؾ كيبكي، كيحزف كيفرح، كيسكف كيزعج، كيشجي  كيقمؽ كيؤنس

كيستميؿ نحكه الأسماع، كيكرث الأريحية كالعزة، كقد يبعث عمى  *كيطرب، كييز الأعطاؼ
 لنفكس لطيفة، كمداخؿ إلى القمكب دقيقةمسالؾ في ا بذؿ الميج كالأمكاؿ شجاعة كجكدا، كلو

"4. 
 :الإقناع عند المحدثين2- -ب

الإقناع عند المتأخريف أخذ تعريفات مختمفة، ىذا الاختلاؼ ناتج عف التكجيات المتعددة مف 
مما أتاح ليذا المصطمح أف يككف ، كالتخصص، كالمنيج المتبع، كغيرىاالتككيف  حيث

                                                           
 20، ص 1966، 1القرطاجني : منياج الأدباء ، تح : محمد بف الخكجة ، الشركة الكطنية لمنشر، تكنس ، ط  - 1
  20، ص2006، 1كزيع، الأردف ، ط،بف عيسی باطاىر : أساليب الإقناع في القرآف الكريـ ، دار الضياء لمنشر كالت - 2
 21ا لمرجع نفسو ، ص - 3

العركس  * العطؼ : جمعيا أعطاؼ ، كعطاؼ ، كعطكؼ ، كعطفا الرجؿ جانباه مف لدف رأسو إلى كركيو ، ينظر : تاج
-168-ص 1987مطبعة حككمة ، الككيت ، ب ط ،  ،24مف جكاىر القامكس لمزبيدم ، تح : مصطفى حجازم ، ج  ،

171 
 . 43طاىر : أساليب الإقناع في القرآف الكريـ ، ص عيسی ببف  - 4
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الذم بدكره يحدد المعنى المقصكد في كؿ باب مف أبكاب السياؽ،  كاسعا، كما يقيده ىك
 :التعريفات التي تصب في صمب المكضكع العمـ، كفي ما يمي مجمكعة مف

،  عمى الآخر عمميات فكرية ك شكمية، يحاكؿ فييا أحد الطرفيف التأثير:" الإقناع ىك -
خضاعو  .1" لفكرة ما كا 

محدد إلى سمعي اك بصرم، ييدؼ بشكؿ  شفكم أكاتصاؿ مكتكب أك  كما أنو قد يككف " -
لتجعؿ شخص يقكـ بعمؿ   كما أنو القكة التي تستخدـ. عمى الاتجاىات كالاعتقادات التأثير

 .2"عف طريؽ النصح كالحجة كالمنطؽ ما
نشاط لساني مشحكف بأنشطة فكرية، تنتج عنيا آثار سمككية، تتجسد في شكؿ  الإقناع:" -

عمى المنطؽ كالحجة، كيتطمب درجة عالية جدا مف الثقافة  مجالو الخطاب، كيرتكز مكاقؼ
 3"بالآخر كالدراية النفسية

  كقد ركزة ىذه المفاىيـ عمى جممة مف النقاط أىميا: 
 .لممتمقيمكجكدة سمفا يريد المرسؿ إيصاليا أف الإقناع نشاط لساني أك كلاـ تغذيو أفكار  -
 .جميا عمى كؿ مف المنتج كالمتمقي نشاط فكرم ، تظير الآثار السمككية تنتج عف -
إلى محمؿ بجممة مف الأفكار المتكجو بيا يعتمد الإقناع عمى الخطاب أم الممفكظ ال -

 .المرسؿ إليو
 .يعتمد عمى المنطؽ كالحجة كأنو لا إكراه كلا سمطة إلا الإقناع -

كالإقناعية، ، كالاجتماعية، قيةالنط(كالإقناع ىك أحد مككنات شركط التداكؿ المغكم 
يا عممية خطابية، يتكخى ب أف الإقناع ىك"حيث  .التي ذكرىا طو عبد الرحمف (كالاعتقادية

                                                           
 .18،ص  1996،  3عبد الله محمد الغكشف: كيؼ تقنع الآخريف، دار العاصمة لمنشر كالتكزيع، الرياض ، ط - 1
ىػ، 1426،محرـ 49الحميداف: الإقناع كالتأثير دراسة تأصيمية دعكية، مقاؿ ضمف بحمة جامعة الإماـ ، العدد    - 2
 .247ص

عمي خفيؼ: شعرية الإقناع كالانسجاـ في الخطاب الإقناعي العربي ، مقاؿ ضمف أعماؿ ممتقى المغة العربية  - 3
، مجمة منشكرات مخبر المسانيات كالمغة العربية ، جامعة باجي مختار، عنابة ،  2002مايك  19، 20كالمصطمح يكمي  

 .183، ص2006
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أك يعتبره (إلى اعتقاد قكؿ يعتبره كؿ منيما  ترؾ بتكجييوالخطيب تسخير المخاطب لفعؿ أك 
 1."أك الترؾ ، شرطا كافيا كمقبكلا لمفعؿ )الخطيب

 (الإقناع (ف تمؾ الشركط ذكر مفيكـ الإقناعيةكفي شرح طو عبد الرحمف لكؿ كاحد م
فعندما يطالب المحاكر غيره بمشاركتو اعتقاداتو، فإف مطالبتو لا تكتسي صبغة  " :بقكلو
منيج القمع، ك إنما تتبع في تحصيؿ غرضيا سبلا استدلالية متنكعة  ،كلا تدرج عمى الإكراه

ذا ،المحاكر جرا إلى الاقتناع برأم تجر الغير ائؿ بو في اقتنع الغير بيذا الرأم،كاف كالقكا 
ذا لـ يقتنع بو، رده عمى قائمو مطمعا إياه الحكـ عمى رأم غيره، كمطالبا إياه مشاركتو  ؛ كا 

 .2"القكؿ بو 
 (الإقناع يستخدـ لأغراض نفعية، إذ يعمد المرسؿ إلى الظفر بإقناع المرسؿ إليولأف 

 .ىنريش بميثكما يسميو  Ethos *الإيطوسبكاسطة  )المتمقي الجميكر
جميع   فيجميع اطايؼ كأفراد المجتمع، أك أم يمارسو  ؛ىنا خارج النصف الإقناع فقد يكك 

كما قد يككف كامنا في إحالة  ، "الككميديا، النص الإشيارم" :النصكص الأخلاقية مثلا
 .3"، كىدفو خمؽ المتعة الجمالية لمجميكر"الفف لمفف"نفسو  النص عمى

 أقدر عمى بأساليب الإمتاع، فتككف إذ ذاؾ تزدكج أساليب الإقناع "أنو بالإمكاف أف بمعنى 
التأثير في اعتقاد المخاطب، كتكجيو سمككو لما ييبيا ىذا الإمتاع مف قكة في استحضار 

 .4في إشيادىا لممخاطب كأنو يراىا رأم العيف" الأشياء، كنفكذ

                                                           
 . 451لشيرم : استراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية، صعبد اليادم بف ظافر ا - 1
 .38،ص 2014، 5طو عبد الرحمف : في أصكؿ الحكار كتحديد عمـ الكلاـ ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، ط - 2
الأسمكبية لايطكس : ىك استعطاؼ المستمع كالتأثير فيو بحاؿ الخطيب أك بقضيتو ، ينظر : ىنريش بميث: البلاغة ك  -* 

. 28،ص1999، 2نحك نمكذج سيميائي التحميؿ النصكص ، تر : محمد العمرم ، إفريقيا الشرؽ ، المغرب ، ط 
ىذا  المصطمح  يرجع إلى. أمينة الدىرم : الحجاج كبناء الخطاب في ضكء البلاغة الجديدة ، شركة  كللاستزادة في بسط

 .95-92، ص1،2011النشر كالتكزيع المدارس، المغرب، ط
 .27-26ىنريش بمييث : البلاغة كالأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النصكص، ص - 3
 .38طو عبد الرحمف : في أصكؿ الحكار كتحديد عمـ الكلاـ ، ص - 4
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." اقتراحات مقبكلة، يرضى بيا الشخص الآخرعممية تقديـ :"كمف جية أخرل يعرؼ بأنو
، إذ يتفؽ معيا عمى فكرة -السابقة–أف ىذا التعريؼ لا يخرج عف سياؽ التعريفات  كالحقيقة

 .1"تقدـ المقترحات بيدؼ إرضاء الآخر أف الإقناع ىك
 :الإقناع في الثقافة الغربية 2-

 :الإقناع عند القدماء -أ
 ، حيث الخطابة""يعد أرسطك طاليس المنظر لمسألة الخطابة ، مف خلاؿ كتابو المكسكـ ب 

 ربط فيو بيف الخطابة كالإقناع، كلا يكاد يخمك مبحث إلا كىك يتحدث عف الإقناع كشرط لازـ
 .*لمريطكرية

قكة تتكمؼ الإقناع الممكف في كؿ كاحد مف الريطكرية الأمكر  فقد عرؼ الخطابة بأنيا "
 2. المفردة

 .3"فف مخاطبة الجماىير، بطريقة إلقائية، تشمؿ الإقناع كالاستمالة كىي كذلؾ"
ف كانت استعدادا فطريا لا  كبتأمؿ ىذا التعريؼ تبرز طبيعة الخطابة، بأنيا فف؛ أم أنيا كا 
 .يمكف تعممو بالممارسة يباع كلا يشترل، فيي مع ذلؾ فف مف الفنكف

 الخطابة فطرة كسميقة، كبعضيـ يمارسيا بالمائة التي اكتسبيابعض الناس يمارس  "أم أف 
 .4"مف مقتضيات الحياة، كالكسيمتاف ممکنتاف

                                                           
محمكد شماؿ حسف: الصكرة كالإقناع دراسة تحميمية لأثر خطاب الصكرة في الإقناع، دار الآفاؽ العربية، القاىرة ،  -  1
 .31،ص 1،2006ط
ككمتاىما   الريطكريقا ىي : الخطابة ، كيعرفيا بقكلو : إف الريطكرية ترجع عمى الديالقطيقية ) يعني صناعة الجدؿ( -*

كاحد ) يعني الإقناع ( كيشتركاف في نحك مف الأنحاء .. للاستزادة ينظر : أرسطك طاليس :  تكجد )تكجداف( مف أجؿ شيء
، 1979ككالة المطبكعات، الككيت كدار القمـ ، لبناف ، دط ،  ، -في المقالة الأكلى  -تح: عبد الرحمف بدكم  الخطابة ،

 .3ص 
 09ص ، المرجع نفسوأرسطك طاليس :  - 2
عمارة : الخطابة بيف النظرية كالتطبيؽ، مكتبة الإيماف لمنشر كالتكزيع، القاىرة ، محمكد محمد محمد  - 3
 06،ص1،1997ط،
 .07المرجع نفسو، ص - 4
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لذلؾ نجد أف أرسطك في كتابو جعؿ الإقناع مف أىـ كظائؼ الخطابة، كيظير ذلؾ جميا في 
 نظرية فف الكلاـ بطريقة تتكخى الإقناع، أم أنو أراد أف يجعؿ منيا*بأنيا " البلاغة تعريفو

 بما ىك بسيككلكجي، مف أكثرىا تعمقا"ككنية، فصنؼ أنكاع الخطاب كأنماط الحجج المقنعة؛ 
تكظؼ الانفعالات كالمعتقدات،إلى أكثرىا عقلانية ، تمؾ التي تستعمؿ الدليؿ  تمؾ التي

 .1كبالاستدلاؿ" بالكاقعة، كبالبينة
 ، Le phedreفيدر "حيث حمـ فيكقد أقاـ أفلاطكف جكىر معارضتو لمسفسطائييف كلمبلاغة، ب

 كىذا السمك نحك ماىية ،بخطاب يككف جديرا بالفيمسكؼ، خطاب يمكنو أف يقنع الآلية نفسيا
لـ تعد لو أم  الحقيقة، كالخبر، كالجماؿ((الأشياء كالكائنات نحك الثلاثية الإليية الأفلاطكنية 

سعى  الفصيحة لمسفسطائييف،حيثبالبلاغة، كيتبيف مف خلاؿ فكرتو أنو ضد البلاغة  صمة
 إلى تعميـ مخاطبيو،لذا كاف مشركعو  يتمثؿ في البحث عف الحقيقة، ككضع تعريفات كمعاني

 .لمكممات
ميز بيف الإفحاـ كالإقناع، فالإفحاـ ىك صنيع الفيمسكؼ المنشغؿ  " مف ىذا المنطمؽ؛
صنيع الخطيب الذم يعالج عف الحقيقة كالكجكد كالمثاؿ، بينما الإقناع ىك  بالمنطؽ الباحث

 2كالمحتمؿ" الآراء كالأشياء المرئية
الإقناع أف "الخطابة محدثة  (جرجياس)ىذا المنطمؽ أيضا اعتبر أفلاطكف في كتابو كمف 
يتناكؿ الاعتقاد، لا المعرفة، حكؿ الحؽ كالباطؿ، ككاف ذلؾ تحت إلحاح سقراط الذم  الذم

 .3"المعرفة الحؽ مف شأف الفمسفة  يصر عمى أف
 :لإقناع عند المحدثين الغربيين  -ب-2

                                                           

 .Rhetorique* استعمؿ البلاغة بدلا مف الخطابة ترجمة كممة 
ج مفيكمة كمجالاتو ، ليكنيؿ بالنجر : الآليات الحجاجية لمتكاصؿ، تر: عبد الرزاؽ بكرکی، مقاؿ ضمف مؤلؼ الحجا - 1

 .92،ص5دراسات نظرية كتطبيقية في البلاغة الجديدة، إعداد كتقديـ : حافظ إسماعيؿ عمكم، ج 
 92ليكنيؿ بمنجر: الآليات الحجاجية لمتكاصؿ ، ص - 2
لأكؿ محمد العمرم : في بلاغة الخطاب الإقناعي مدخؿ نظرم كتطبيقي لدراسة الخطابة العربية الخطابة في القرف ا - 3

 14، ص2002، 2نمكدجا، إفريقيا الشرؽ، المغرب ، ط 
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يرمي ، اكتسب اسمو مف ىدؼ الخطاب الذم الإقناع ىك عبارة عف استراتيجية تداكلية
إحداث تغيير : " بقكلو ىنريش بميثخلاؿ إقناع المرسؿ إليو، لذا عرفو  تحقيقو المرسؿ إلى

 .1"أك العاطفي في المكقؼ الفكرم
 .2"الإنساف عمى اعتقاد رأم لمعمؿ بوحمؿ  كما يعرؼ في الاصطلاح الحديث بأنو"

ىك العممية التي بيا يؤثر الخطاب في مكاقؼ "ع ي المكسكعة البريطانية أف الإقناجاء ف كقد
 .3كسمككو بدكف إكراه أك قسر" الإنساف

طريؽ تغيير رأيو، أك المتأمؿ ليذا التعريؼ يجده يركز عمى التأثير في الآخر، كذلؾ عف 
يحدث التأثير فعمو في الآخر، فإف الاعتماد عمى المناقشة أك التفسير يعد  كجية نظره كلكي

 أسمكبا فاعلا في الإقناع.
كفي ىذا الصدد يعرؼ الإقناع بأنو عبارة عف " فعؿ مؤثر في الرأم أك في كجية النظر، إذ 

 .4" يتـ عف طريؽ المناقشات أك التفسيرات
التعريؼ ركز عمى المناقشات كالتفسيرات التي تقدـ للأخر بيدؼ تغيير آرائو، أك كىذا 

 كجيات نظره إزاء قضية معينة.
نما  بيد أف تعريفا آخر يرل أف الإقناع ليس ىك فعؿ التأثير كما ذىب إليو التعريؼ السابؽ، كا 

الاعتقاد بشيء ىك عممية " تقديـ الحجج أك المناقشات، لحمؿ الفرد عمى عمؿ شيء ما، أك 
 .  5ما"

كىذه المفاىيـ الحديثة لا تختمؼ عف المفيكـ المغكم كالاصطلاحي القديـ، فغاية الإقناع ىي 
لأف الإقناع "بعث الرضا في النفكس، كحمميا عمى قبكؿ ما رجح عندىا مف أدلة كبراىيف، 

                                                           
 .102، ص1999،، إفرقيا الشرؽ، المفربىنريش بميث : البلاغة كالأسمكبية خك نمكدج سيميائي التحميؿ النصكص   - 1
 .21بف عيسی با طاىر : أساليب الإقناع في القرآف الكريـ ، ص - 2
 .21المرجع نفسو ، ص  - 3
 .31حسف: الصكرة كالإقناع دراسة تحميمية لأثر خطاب الصكرة في الإقناع، صمحمكد شماؿ  - 4
 30، صمحمكد شماؿ حسف: الصكرة كالإقناع دراسة تحميمية لأثر خطاب الصكرة في الإقناع  - 5
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المرسؿ إليو، إذ سمطة عند المرسؿ في خطابو، كلكنيا سمطة مقبكلة إذا استطاعت أف تقنع 
 .1لا تحقؽ ... نجاحيا إلا عند التسميـ بمقتضاىا، إما قكلا أك فعلا "

نشاط إنساني يتخذ أكضاع تكاصمية متعددة  "بأنو: philippe Breton كيعرفو فيميب بركتكف
ككسائؿ متنكعة، كييدؼ إلى إقناع شخص، أك مستمع، أك جميكر ما، بتبني مكقؼ ما، أك 

 . 2ما "المشاركة في رأم 
 : أسس الإقناع3-

إف الأساليب التي يستند إلييا الخطاب في عممية الإقناع، لا تعد فاعمة ما لـ تكف أطراؼ 
العممية الاتصالية ) المرسؿ ، المتمقي، الرسالة ( مييأة لعممية الإقناع، كمف الكاضح أف أثر 

لى بياف شيمقتصرا عمى لحظة التمفظ فقط، بؿ يعتمد عمى ما  ىذه العناصر ليس  ءقبمو، كا 
كدكرىا في الخطاب، كلكي تككف ىذه الأطراؼ مييأة للإقناع ينبغي  مف سمات تمؾ العناصر

 :مراعاة الآتي 
  Destinateur :المرسِل -1

ىك الذات المحكرية في إنتاج الخطاب، لأنو ىك الذم يتمفظ بو، بغية إيصاؿ معمكمات 
الملائمة التي يضمف مف خلاليا منفعتو الذاتية، إليو كالتأثير مع اختيار العلامة المغكية 

مناسبة، كالرسؿ قد يككف شخصا أك  بتكظيؼ كفاءتو لمنجاح في نقؿ أفكاره بتنكعات
جماعة أك مؤسسة، كلكي تككف رسالة مؤثرة كفعالة في تشكيؿ معتقدات الأفراد، لا بد أف 

مصداقية المرسؿ ستزيد يككف عمى قدر مف المصداقية كالثقة كالجاذبية، كىذا يعني أف 
 .3مف ثقة المتمقيف

لا يمكف لمغة الطبيعية أف تتجسد، كتمارس دكرىا الحقيقي، إلا مف خلاؿ المرسؿ  " ك
 .4بالقكة فقط " فتصبح مكجكدا بالفعؿ بعد أف كاف كجكدىا

                                                           
 . 446عبد اليادم بف ظافر الشيرم : استراتيجيات الخطاب تقارية لغكية تداكلية ، ص - 1
 184لإقناع كالانسجاـ في الخطاب الإقناعي العربي ، صعمى حفيؼ : شعرية ا - 2
 32محمكد شماؿ حسف : الصكرة كالإقناع دراسة تحميمية لأثر خطاب الصكرة في الإقناع، ص - 3
 .45عبد الميدم بف ظافر الشيرم : استراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية، ص - 4
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فالمرسؿ ىك الذم يكظؼ المغة في مستكياتيا المتمايزة، بتفعيميا في نسيج خطابو، ذلؾ "
إذ ، ؟:كيف حالكمثلكيدرؾ ذلؾ بإنتاجو خطابات  ينكع طاقاتيا الكامنة، الذم التفعيؿ

يستحيؿ أف يككف ىذا الخطاب ذا معنى، أك أف يستطيع أف يتكاصؿ بو مع الناس، إلا 
 .1"إذا تمفظ بو

   Destinataire :المرسل إليو -2
عمدا، أك ىك الطرؼ المستيدؼ في العممية التكاصمية الذم يكجو إليو المرسؿ خطابو 

كمف ذلؾ فالمتمقي عنصر ميـ في  ؛2"ىك الطرؼ المعني بالرسالة الإقناعية" آخر بمعنى
الة كمؤثرة في إحداث تغيير في لكي تككف الرسالة المكجية إليو فعك  " .العممية التخاطبية

يعمد إلى تصنيؼ الطرؼ المستيدؼ إلى الفئة  اتجاىاتو كسمككو، فإف المرسؿ
، كفي ىذا السياؽ  3"التي يفيميا ينتمي إلييا؛ ليتستی لو مخاطبتو بالمغةالاجتماعية التي 

أشار المغكيكف القدماء في التراث العربي إلى تأثير المرسؿ إليو عمى المرسؿ عند إنتاج 
الخطاب، إذ أبرزكا دكره في مستكل الخطاب المغكم، مثؿ المستكل النحكم مف حيث 

 ...التذكير كالتأنيث كالعدد
في النمكذج البلاغي لمتكاصؿ  "  أف بميثالأىمية نجدىا عند البلاغييف، حيث يرل كنفس 

بناء الخطاب كتداكلو مرىكف إلى  "ذلؾ أف ،4"يحتؿ متمقي الخطاب المقاـ الأكؿ بدكف منازع 
حد كبير بمعرفة حالو أك بافتراض ذلؾ الحاؿ، كالافتراض المشبؽ رکف ركيف في النظاـ 
البلاغي العربي، إذ العناية في المقاـ الأكؿ مكجية إلى المرسؿ إليو، حتى في ما يعرؼ 

فيو، فالعناية بالمحسنات البديعية بكصفيا تحقؽ ىدؼ المرسؿ مف الخطاب، كذلؾ بالتأثير 
سببا في ، لأف المتمقي قد يككف 5"كما يشاع ...بالمحسنات، ليست مف قبيؿ الزخرفة المفظية 

                                                           
 46المرجع نفسو، ص - 1
 39كالإقناع دراسة تحميمية لأثر خطاب الصكرة في الإقناع، ص محمكد شماؿ : الصكرة - 2
  39،صالمرجع نفسو - 3
 38ىنريش بميث : البلاغة كالأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النصكص ، ص - 4
 47-48عبد اليادم بف ظافر الشيرم : استراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية، ص - 5
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الإقناع، سكاء بطريقة مقصكدة أك غير مقصكدة كأف يفتقر إلى الميارة إضعاؼ فاعمية 
جادة القراءة كالكتابة كؿ ذلؾ يعد ع :الاتصالية مف قبيؿ املا افتقاره للإنصات كالانتباه كا 
أك الحالة النفسية المتدىكرة التي تجعمو غير قادر عمى التعرض  ...معكقا في الإقناع 

  .1 لمتنبييات الكاردة في الرسالة
 Message : الرسالة - 3

يعد محتكل الرسالة مف أىـ العناصر في العممية الإقناعية، لأنيا العنصر الذم يتـ مف 
المرسؿ إليو؛ كلكي يككف محتكاىا مؤثرا في الأفراد، لا بد خلالو نقؿ الفكرة مف المرسؿ إلى 

لا فقدت  أف يككف مقنعا كلا يتعارض مع المنطؽ، كما ينبغي أف تككف مقنعة بذاتيا، كا 
 .عنصر التأثير

 2: الأمكر بينيا .كلبياف عنصر الإقناع في الرسالة ينبغي مراعاة جممة
كغير غامضة، بحيث لا تفسح المجاؿ الرسالة يجب أف تشتمؿ عمى أىداؼ كاضحة  1-

لمجميكر أف يستنتجيا استنتاجا، أك يعمد إلى التخميف في معرفة طبيعة الأىداؼ، كلعؿ ذلؾ 
 .سيثير الشؾ كالريبة في مقاصد المرسؿ كنكاياه

 يجب أف يككف محتكاىا متفقا مع الظركؼ الحالية عند بثيا. -2
ا في بداية الرسالة يككف أكثر إقناعا مف تقديميا مراعاة ترتيب الأدلة كالشكاىد، فتقديمي 3-

في النياية كمرة ذلؾ إلى عامؿ الانتباه حصرا، فالانتباه يككف قكيا في البداية ثـ يضعؼ 
 بالتدرج بمركر الكقت"

 آليات الإقناع: المبحث الثاني:
كاستدلالية  الأساليب كالآليات الإقناعية في الخطػاب متعػددة فمنيػا لغكيػة بلاغيػة إف 

كسائؿ أُخرل خارج الخطاب  منطقيػة، كقػد تجتمػع ىػذه الأسػاليب لأجػؿ بمػكغ الإقنػاع، كىنػاؾ
الحجاج" مػف أىػـ "الجسػد كالإشػارة، كيعد  تقكـ بدكر المكمؿ في بعض الأحياف، كحركػة

                                                           
 40-41كرة كالإقناع دراسة تحميمية لأثر خطاب الصكرة في الإقناع، صمحمكد شماؿ  حسف: الص - 1
 36ص المرجع نفسو،  - 2
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أم أنو فعالية  1"،يك: "بذؿ الجيد لغاية الإقناعف كسػائؿ الإقنػاع فػي الػدرس المسػاني التػداكلي
كلا تتجسـ لغكيان إلا بميارات أسمكبية كتػأثيرات بلاغيػة، التي تقػكم الحجػج  خطابية لا تظيػر

 ،2كالإقناع كتزيػد مػف فعاليتػو؛ أم تعمػؿ لمصػمحة التػأثير
الحجػاج ىػك الأداة  الاقنػاع سػمطة مقبكلػة؛ لأف ككقد ذىب عبد اليػادم الشػيرم إلػى أف

فغايػػة الحجػػاج الإقنػاع؛ نظػػرا  3.لغكية العامػة بػيف مػا يتكسػؿ بػو المػتكمـ مػف أدكات أك آليػات
كالمخاطب كالإطػار القػكلي،أمػا أىػـ كظيفػة حجاجيػة فػي ىػذا المجػاؿ  إلػػى ككنػػو محػػدد المقػػاـ

 .4الإعداد لقبكؿ الأطركحة أك الفرضية  فيي الدفع إلى العمؿ بعػد
الخطاب الحجاجي يخضع ظاىريان  مف أىـ الدركس لمتػداكلية "لأف يالخطاب الحجاج كيعد

يعني انتماء القكؿ أك النص الحجاجي إلى مجاؿ  كباطنيا لقكاعػد كشػركط القػكؿ كالتمقػي. مػا
 الفعالية كمف ثَـ ك حجاجي تبرز فيو مكانة القصدية ك التأثير كػؿ خطػاب التػداكليات، فػإف

 كأف شأف مكضكع التداكلية بحسب أرمينكػك الإجابػة، 5"الذكات المتخاطبة قيمة كمكانة كأفعػاؿ
 6عف مجمكعة أسئمة منيا:
لى مف؟  .*  مف يتكّمـ كا 

 .* ماذا نقكؿ بالضبط حيف نتكمـ؟
 .*  ما مصدر التشكيش كالإيضاح؟

 .* كيؼ نتكمـ بشيء كنريد قكؿ شيء آخر؟
                                                           

مفيكمو كمجالاتو"، إعداد  المغة كالمنطؽ كالحجاج، ميشيؿ مايير ، ترجمة، محمد أسػيداف ، ضػمف كتػاب "الحجػاج - 1
 45/5كتنسيؽ، حافظ اسماعيمي عمكم، ص

، اكتكبر، 2، العدد40الحجاجي التداكلي كآليات اشتغالو، ، مجمػة عػالـ الفكػر، المجمدرضكاف الرقبي، الاستدلاؿ  - 2
 71، ص.2011ديسمبر

 446، صعبد اليادم بف ظافر الشيرم : استراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية  - 3
معاصرة، مجمة عالـ الفكر، المجمد محمد سالـ كلػد محمػد الأميف، مفيكـ الحجاج عند بيرلماف كتطكره في البلاغة ال - 4 

 . 670، ص 2000، مارس3، العدد28
، 01، العدد2001،  101أحمد عراب الاستدلاؿ كالحجاجي)عناصر استقصاء نظرم( ،مجمة عػالـ الفكػر، المجمػد - 5
 .30ص

 11أرمينكك فرانسكاز، ترجمة سعيد عمكش، المقاربة التداكلية،، ص - 6
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المغػػة، ببعػػدييا  لابد مف " استحضار مقاصػد التخاطػب كأفعػاؿ ف ىذه التساؤلاتعكللإجابة 
الحجاجي بالبعد التداكلي عمى  ، كبيذا نجػػد ارتبػػاط الخطػػاب1المقػػالي كالمقػػامي كالتػػداكلي"

عدة مستكيات أىميا الخطػاب الحػكارم، سػكاء كانت ذكات ىذا التحاكر غائبة أك حاضرة أك 
 2لأمارات.متعددة  الأصكات كا

الخطابػة الجديػدة  كىناؾ عدة نظريات حديثة في الػدرس الحجػاجي عنػد الغػربيف منيػا؛ نظرية
 بالبلاغػػة العقميػػة المنطقيػػة كبعػػدىا ؛ لأنّيػػا تيػػتـL.Olbrechtsكتيكػػا Perelma بيرلمػاف

التي ،  Anscombreكأنسككمبر Ducrot لػديكركر نظريػة الحجػاج المغػكم التداكلي،كالثانيػة
 .كأثرىا في تكجيو المتمقي بما تحمميا مف طاقة حجاجية تظير فعالية المغة

 :بلاغة الإقناع في الخطابة الجديدة -1
غبار السنيف عنيا،  كلدت بلاغة الإقناع الجديدة بعػد مكتيػا كاسػتطاعت أف تػنيض كتػنفض

الأدبػي )حيػث ييػيمف التخييػؿ(  ف المجػاؿفإستطاعت" استرجاع البعد المفقكد في تجاذب بي
 .3يييمف التداكؿ(" كالمجػاؿ الفمسػفي المنطقػي كالمسػاني)حيث

تمكنػت الجيػكد البلاغيػة الحديثػة مػف بنػاء مفيػكـ البلاغة العامة كىػك مفيػكـ نسػقي يسػتكعب 
باعتمػاد الممكػة الخطابيػة، الأرسطي الذم ينبني عمى الإقناع  المفيػكميف السػائديف: المفيػكـ

 الػذم يجعػؿ الخطػاب ىػدفان فػي حػد ذاتػو فيبحػث عػف الصػكر كالمحسػنات كالمفيػكـ الأدبػي
تكسيع منطقة  البديعية كالصيغ المفظية المعتمدة عمى الجانب التػأثيرم كالإقنػاعي، عػف طريػؽ

التأثير كالتفعيؿ ببلاغة  دةن رائػدىاالتقاطع بيف الشعرية كالخطابية، فتبنى بذلؾ بلاغة جديػ
 4ينصير فييا الشعرم كالتداكلي الخطبي.

                                                           
 145كء التكاصؿ المغكم )دراسة لسانية تداكلية فػي الخطػاب العربػي)، صالخطاب الإقناعي في ض - 1
 . 144المرجع نفسو ، ص  - 2
محمد العمرم : في بلاغة الخطاب الإقناعي مدخؿ نظرم كتطبيقي لدراسة الخطابة العربية الخطابة في القرف الأكؿ  - 3

 12،صنمكدجا
 الخطػاب السياسي)الرسػائؿ السياسػة لأندلسػية خػلاؿ القػرف الخامس اليجػرم أنمكذجا(،الحجاج فػي ، عبػػد العػػالي قػػادا  - 4

 52ص ،2015، 1الأردف، ط –كنػػكز المعرفػػة ، لمنشر،عماف  أنمكذجا(،
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كبيػػذا الشػػأف يقػػكؿ بيرلمػػاف: "  نظرية الحجاج اسػتنادا إلػى الخطابػة الأرسػطية، كلقد تطكرت
غيػر أكلبريشت )تيتكا( ىك الذم قادنػا إلػى نتػائج  إف العمػػؿ الطكيػػؿ الػػذم خضػػتُ فيػػو مػػع

كشفان لامرٍ كاف محجكبان عنّا، كىك أنّو لا يكجد منطؽ لمقيـ،  متكقعػة إطلاقػان؛ نتػائج أعطتنػا
عنو كاف قد عكلج مف طرؼ مبحث ضارب في القدـ منسػي حاليػان  كأف كاف مػا نبحػث

الػذم فالحجاج لػدييما يتقػارب مػع الجػدؿ  .1ىك البلاغة، أم فف الإقناع كالإقتناع" كمسػتيجف
 معطياتو في كتابو )الخطابة(. فصػؿ المعمػـ الأكؿ أرسػطك

يتـ انطلاقان مف الآراء المقبكلة إلا أنَّيما  فالاستدلاؿ في الحجاج كما في الجدؿ الأرسػطي
بدكف جميكر يرمي الخطيب إلى جعمو يقتنع كيسمـ  دمجا الجدؿ مع الخطابة، لأنَّو لا حجػاج

 2عميو. كيصادؽ عمى مػا يعػرض
يقتصػر دكرىػا عمػى  بحكثو تتجػاكز بػزمف طكيػؿ بلاغػة الأقػدميف، التػي كػاف يرل بيرلماف أف

لمجميكر؛فيي تتصؿ بالخطاب الشفكم  إقنػاع الجميػكر، إذ البلاغػة عنػدىـ فػف الكػلاـ المقنػع
التي  مف الناس لمحصكؿ عمى تأيدىـ للأفكار كالرؤل في المياديف العامػة بػيف يػدم حشػكد

  ضـفاف، منشورات  3.تُعرض عمييـ

بفضؿ آلات  كىذا لا يتناسب مع ركح العصر الحديث الذم راج فيػو الػنص المكتػكب
الأكؿ بالنصػكص المكتكبػػة  ىذا يعنػى فػي المقػاـ الطباعة، يقكؿ صلاح فضؿ في ذلؾ: "فإف

كالإشػارة، لأف ىػذه المشػكمة تتصػؿ الحركػة  ، ممػػا يجعمػػو يغفػؿ دراسػػة طػػرؽ الأداء كتقنيػػات
 4.كمدار الإلقاء كالتمثيؿ بكظيفػة معاىػد الفنػكف الدراميػة

بجميكر مجتمع  بيذا كسعا مدلكؿ المستمع ليشمؿ كؿ أنكاع المستمعيف سػكاء تعمػؽ الأمػر
كاحد أك قػد يكػكف المسػتمع  في سػاحة عمكميػة، أـ تعمػؽ باجتمػاع المختصػيف أك بشػخص

                                                           
 .52، صالمرجع نفسو - 1
 86ص، 1،2013لبناف، ط –بيركت  بلاغة الاقناع في المناظرة،عبدالمطيؼ عادؿ،  - 2
، 33إلى الحجاج افلاطكف كأرسطك كشايـ كبيرلماف، ، مجمػة عػالـ الفكر ، العدد الثاني ، المجمد محمد الكلي، مدخؿ  - 3
 40ص

 94صلاح فضؿ، بلاغة الخطاب كعمـ النص، ، ص - 4
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الحػكار الػداخمي، فيػي تغطػى كػؿ خطػاب  المحػاجج نفسػو عنػدما يريػد أف يقنػع نفسػو فػي
 1.المستمع الذم تتكجػو إليػو كميمػا كانػت المػادة المعركضػة يسػتيدؼ الإقنػاع ككيفمػا كػاف

 كػافبيرلماف يشمؿ كؿ مجالات الحياة كلا يقتصر عمػى مكاضػع محػددة كمػا  فالحجػاج عنػد
فجعؿ بيرلماف  سائدا في عيد أرسطك مقتصرا عمى الخطابػة التشػاكرية كالاحتفاليػة كالقضػائية،

 2.الخطابة مرادفة لمجدؿ
النيايػػة سػػكل دراسػػة  ككذلؾ عني بالجانب النفسي كأثره في تحقيؽ الإقناع، فميس الحجاج في

كالإصػغاء إلييػا، كمحاكلػة لحيػازة  اكرتيػػااختيػػار أحسػػف السػػبؿ لمح لطبيعػػة العقػػكؿ، ثػُػـ
المقدـ. فإذا لـ تكضع ىذه الأمكر النفسية ك  انسػجاميا الإيجػابي كالتحاميػا مػع الطػػرح

 3يككف بلا غاية كبلا تأثير. الحجاج الإجتماعية  في الحسباف فأف
فيو حجج الخطيب  تكػكفأنّيا "فػي شػكؿ حػكار  -بيرلماف كتيكا-كالخاصية الأىـ في بلاغة 

أف يجعػلا لمخطابػة بعػدا عقميػان  معقكلة فيقبؿ بيا الجميكر بسيكلة كيسر، لقػد حػاكلا بػذلؾ
  4.كالمناكرة يحفظيػا مػف أف تمتػبس بالسغسػطة كالمغالطػة

بحث سب التأثير فػي  ككذلؾ لـ تقبؿ التصمب البرىاني لمعقلانية الديكارتية، فيػي تيػدؼ إلػى
التصػكر الػديكارتي الػػذم ىػيمف عمػػى  بيرلمػاف تمقػي عػف طريػؽ الخطػاب الفعػاؿ، فقػد عػدالم

لممجالات الكاسعة كالمتمددة لمفكر الإنساني، كىػذه  الفكػر كقػػاد إلػى حصػػر غيػر مسػػكغ
ىػذا  عمى ضركرة البداىة ىي ما يؤلؼ مكضكع الحجػاج، إذ إف المجػالات التػي لا تقػكـ

 بالمحتمؿ، فالحجاج مسار آخر للاستدلاؿ يتصدل لفكرتي البداىة كالحتميػة، لأخيػر يتعمػؽا
 5.كالأحكاـ كينسجـ مع خصكصيات العمكـ الإنسػانية القائمػة عمػى تعػدد العقػؿ كالحقػائؽ

                                                           
،أكتكبر /دسمبر 2، عدد  40محمػد الكالي مػدخؿ إلػى الحجػاج افلاطػكف كارسػطك كشػايـ بيرلمػاف، ، عالـ الفكر ، مجمد - 1

 33، ص2011
. 34المرجع نفسو، ص - 2  
. 86بلاغة الإقناع في المناظرة، صعبدالمطيؼ عادؿ،   - 3  

ابتسػاـ بػف خػراؼ، الخطاب الحجاجي السياسي، في كتابة "الإمامة كالسياسة لابف قتيبة"، ، اطركحة دكتكراه، جامعة  -4
 .73، ص2009-2010الحاج لخضرباتنة، كمية الآداب، سنة 

 . 85بلاغة الإقناع في المناظرة، صعبدالمطيؼ عادؿ،  - 5
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نَّيما حرصػا كػؿ الحػرص عمػى جعػؿ الحجػاج أمػرا ثالثػان بػيف الجػدؿ كالخطابة، يأخذ مف  كا 
لما يعرض عميو إذعاننا نظريان مجردا  الجدؿ التحميؿ الفكرم الذم يقكد إلى التأكيد في المتمقي

فكػرة تكجيػو المتمقػي لمعمػؿ كالإعػداد لػو كالػدفع  مجالو العقؿ كالإدراؾ، كمف الخطابػة يأخػذ
 1كالخطابة في الحجاج لتككف بلاغة جديدة. إليػو، فيمػا دمجػا الجػدؿ

التي مف شأنيا أف  كضكع نظرية الحجاج بقكليما: " ىك دراسػة تقنيػات الخطػابكقد حددا م
أك تزيد في درجة ذلػؾ  تؤدم بالأذىاف إلى التسميـ بما يعرض عمييا مػف أطركحػات،

يجعؿ العقكؿ تذعف لما يطرح عمييا أك  كالغايػة مػف الحجػاج عنػدىما ىػي " أف، 2"التسػميـ
الحجاج ما كفؽ في جعؿ حدة الإذعاف تقػكم درجتيػا  ػاف، فػأنجحيزيد في درجة ذلػؾ الإذع

يبعثيـ عمى العمؿ المطمكب؛ إنجازه أك الإمسػاؾ عنػو، أك ىػك  لػدل السػامعيف بشػكؿ
 .3المناسػبة"

بعد التمفظ  العممية الحجاجية، كما عده أثرا مستقبميا يتحقػؽ فقد جعؿ بيرلماف التأثير " لب
سكاء بالإقداـ أك  القرار بممارسة عمؿ معيف أك اتخاذ مكقؼ معيفبالخطاب ينتج عنو 

     5:كيمكف إيجاز ملامح الخطابة الجديدة بالآتي. 4"بالإحجاـ
 ػ أف يتكجو الخطاب إلى مستمع عاـ أك خاص. 1
 .أف يعبر عنو بمغة طبيعية. 2
 .مسمماتو لا تعدك أف تككف أحتمالية. 3
 .ضركرة منطقية بمعنى الكممة . لا يفتقر تقدمو )تناميو( إلى4
 (.نتائجو غير ممزمة )احتمالية غير حتمية أف . 5

                                                           
،  2011، 2الأردف،ط -سػامية الذريػدم الحجاج في الشّعر العربي )بنيتػو كأسػاليبو(، عػالـ الكتاب الحديث، إربد - 1
  22ص

 13، ص 2011، 1،  مسكمياني لمنشر كالتكزيع ، تكنس، طعبد االله صكلة،  في نظرية الحجاج، دراسات كتطبيقات - 2
 .13المرجع نفسو، ص - 3
 .457، ص عبد اليادم بف ظافر الشيرم : استراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية  - 4
مجمة علامات، النادم الأدبي الثقافي،  أكلػيفف ركبػكؿ، ترجمػة محمػد العمػرم، ىؿ يمكف أف يكجد حجاج غير بلاغػي، - 5

 .77، ص 1996، ديسمبر 6جدة، العدد
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 منطمقات الحجاج في الخطابة الجديدة: -2
كالتصكرات يبني عمييا  لتحقيؽ الإقتنػاع يسػتعمؿ المػتكمـ مجمكعػة مػف المقػدمات كالفرضػيات

كمنيا يككف الانطلاؽ، كىي  للاتفاؽ، اسػتدلالو، كىػذه تشػكؿ مكجيػات حجاجيػة كحاصػلان 
 :منطمقات متفؽ عمييا تمثؿ الآتي

كالتسميـ ، 1تمثػؿ مػا ىػك " مشػترؾ بػيف عػدة أشػخاص أك بػيف جميػػع الناس" الوقـائع: -1
الجميع إذ الكاقع يقتضي إجماعا  بيػذه الكاقعػة يعػد تجاكبػا يفػرض نفسػو مػا يفػرض عمػى

كىػذه الكقػائع فييػا ، 3عرضة لمدحض أك الشؾ" بأنّيػا:" لا تكػكف، كىذه الكقائع تتسػـ 2ككنيا
الأكثػر فػي المقػدمات، لتأثيرىػا المباشػر فػي المتمقػي، ككقػائع  مػا ىػك عيػاني، كىػك الشػعبة

 .4الممكنة المحتممة المفترضػة، أم
عف التجربة    يةتتعمؽ بالنظريات العممية كالتصكرات الفمسفية كالدينية المتعال الحقائق: -2

الكقػائع كالحقػائؽ مػػف  " كتقكـ عمى الربط بيف الكقائع... كقد يعمد الخطيب إلى الربط بيف
الجميكر عمى كاقعة معينة غيػر  حيػث ىػػي مكضػكعات متّفػؽ عمييػػا ليحػدث مكافقػػة

 .كثر تعقيداكالنظرية تككف الشعبة الأ كبمػا أنَّيػا تتعمػؽ بالقضػايا العمميػة، 5"معمكمػة
 :الافتراضـات  -3 -3

الكقائع كالحقائؽ يككف مسممان بيا  ىػي أحكػاـ قبميػة أك آراء متصػكرة مسػبقنا، شػأنيا شػأف
لا يصؿ حدكده القصكل إلا إذا قكاىا المسػار  التجػاكب معيػا إلا أف، 6مف طرؼ الجميػكر

بالقيػاس إلػى الاعتيػادم أك ليا،كالافتراضات تتحػدد  المسػار الحجػاجي لأجػؿ إذعػاف الآخػر
 7. تتغيراف بتغير الحالات كالأكضاع المحتمػؿ، كىمػا قيمتػاف

                                                           
 24ص في نظرية الحجاج، دراسات كتطبيقات،عبد االله صكلة  - 1
 24المرجع نفسو، ص - 2
 24المرجع نفسو، ص - 3
 24المرجع نفسو، ص - 4
 24في نظرية الحجاج، دراسات كتطبيقات، ص، عبد االله صكلة  - 5
 25المرجع نفسو، ص - 6
 25المرجع نفسو، ص - 7
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 :القيم  -4 -4
كالفمسفية، كتقكم حدة  تدخؿ القيـ كأساس لمحجػاج فػي الميػاديف القضػائية كالسياسػية 

تسكيغات ىذه اختيارات معينة أك  الإذعاف لما يطرح، لأنَّيا تسػتدعي دفػع المسػتمع نحػك
الاختيارات ؛ لأنَّيا مكضع اتفاؽ مف الجميػكر كافة، كالقيـ ليست ككنية ،لأنَّيا ذات صمة 

غير محسكسة مثؿ العدؿ كالحؽ، أك محسكسة مثؿ  بتطمعات مجمكعػات خاصػة، كىػي
 1الكطف.

فالجميؿ  .بما أف القيـ درجات كمراتب، مما يجعميا خاضعة ليرمية مػا اليرميات: -5
 3.لمقيـ ، كلذلؾ فالترتيب استعماؿ حجػاجي عممػي2ككذلؾ النافعدرجات 

لبناء القػيـ  كىي المقدمات العامػة التػي يمجػأ إلييػا المحػاجج المعاني أو المواضع: -6
المبادئ كالأفكار كالتقاليد  كىػي تمثػؿ، 4كترتيبيػا، إنّيػا مخػازف الحجػج كالأطػر الناظمػة ليػا

 .كالجماعات قاسػما مشػتركنا بػيف الشػعكبكالتقاليد كالأخلاؽ التي تككف 
عمػكـ مختمفػة، مثػؿ  كتنقسـ المكاضع عمى " مكاضػع مشػتركة أك مبتذلػة يمكػف تطبيقيػا عمػى

كمكاضع خاصة تككف كفقان عمى عمـ  القػانكف كالفيزيػاء كالسياسػة كمكضػكع الأكثػر كالأقػػؿ،
 5غيره" . بعينو، أك نكع خطابي بعينػو لا يتعػداه إلػى

التصػكرية التػي  ككظيفة المكاضع في الحجاج تظير في الحث عف الفعؿ كخمخمة العقبػات
الحجاجي المقدـ، لػذا فمػف يمتمػؾ  تكػكف أحياننػا راسػخة لػدل المحػاجج، لا تنسػجـ مػع البنػاء

 :كالمكاضع أنكاع 6ىػذه المكاضػع بإمكانػو التػأثير فػي الآخػر بيسر.

                                                           
 88المناظرة، ص بلاغة الاقناع فيعبدالمطيؼ عادؿ  - 1
 88المرجع نفسو، ص - 2
 88المرجع نفسو، ص - 3
 27في نظرية الحجاج دراسات كتطبيقات، صعبد االله صكلة،   - 4
)بحث فػي بلاغػة النقػد المعاصػر( دار الكتاب الجديػد المتحػدة، الحجاج في البلاغة المعاصرة محمد سالـ محمد الأميف - 5

 113، ص2007، 1لبنػاف،ط –المتحػدة، بػركت 
 27في نظريات الحجاج دراسات كتطبيقات، صعبد االله صكلة  - 6
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شيء آخر  شيئان ما أفضػؿ مػف أف "الكـ: كىي المكاضع المشتركة التي تقر:أػ مكضع 
 .الكؿّ أفضؿ مف الجزء ، فإف1لأسباب كمية"

مقارنػة بأشػياء  ب ػ مكاضع الكيؼ: كىي تتعمؽ بالأىمية التي يكتسبيا شيء أك فعؿ معػيف
 ككحدانيتيا لا مف الكـ كالكثرة.  ، فتسػتمد ىػذه المكاضػع حجتيػا مػف تفردىػا2كأفعػاؿ أخػرل

 :جػ مكاضع أخرل، منيا
 كالقكانيف في * مكاضػع الترتيػب: التػي تقػر بأفضػمية السػابؽ عمػى اللاحػؽ مثػؿ المبػادئ

 3.عف تطبيؽ تمؾ المبادئ التفكير غير الاختيارم،أفضؿ مف اللّاحؽ، كىي الكقائع التي تنػتج
 4كالمحتمؿ. أفضػمية المكجػكد كالػكاقعي عمػى الممكػف* مكاضع المكجكد: كالتػي تقػر 

بكصفيـ ممثميف  * مكاضػع الجػكىر: كتتعمػؽ بمػا بتفضػيؿ أشػخاص بإعطػائيـ قيمػة عميػا
   5ليذا الجكىر.

الحجاج كبناء  تمثؿ ىذه المقدمات التي حددىا بيرلماف كتيكا الشػركط الأساسػية لإقامػة
كتتطمب مف المحاجج تنظيميا  طػر مكافقػات ينطمػؽ منيػا الحجػاج،مسػاره، كىػذه المقػدمات أ

لتكتسػب الحجػج فعاليتيػا، كيكػكف ذلػؾ  كانتقػاء مػا يناسػب الجميػكر الػذم تتكجػو إليػو
المخاطب كجعميا ماثمػة بػيف عينػيف المخاطػب لمػا ليػا  باحضػار عناصػر الحجػج فػي ذىػف

 6.كجداف فضلان مف نتائجيا في تحفيز اليمة كتحريؾ الإرادةال مػف تػأثير مباشػر عمػى
 التداولية المدمجة أو) الحجاج المغوي(: -2

                                                           
 88بلاغة الاقناع في المناظرة، صعبدالمطيؼ عادؿ  - 1
 28، صاتفي نظرية الحجاج دراسات كتطبيقعبد االله صكلة  - 2
 28المرجع نفسو، ص - 3
 28المرجع نفسو، ص - 4
 117، صالحجاج في البلاغة المعاصرة  محمد سالـ محمد الأميف - 5
 .59بلاغة الإقناع في المناظرة، صعبدالمطيؼ عادؿ،  - 6
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حجاجية، فيي نظرية  المغػة تحمػؿ بصػفة ذاتيػة كجكىريػة كظيفػة جاءت ىذه النظرية لتبػيف أف
لتحقيؽ بعض المغات الطبيعية  لسانية تعنى بالكسائؿ كالإمكانات المغكية التي تمدنا بيػا

 .1الأىداؼ كالغايات الحجاجية
الكلاميػة عنػد أكسػتف  تسػتند ىػػذه النظريػػة مرجعيػػا إلػى الإسػػيامات التداكليػػة لنظريػػة الأفعػػاؿ

الممفكظ كلاسػيما الممفػكظ  أف Anscombreأنسػككمبر وDucrot روديكػر كسػيرؿ، كقػد عػد
إنجػاز لمظيػر مخصػكص مػف ىػذه المظػاىر الثلاثػة ػػػػػ فعػؿ  الحجػاجي منػو؛ مػا ىػك إلا

إنجاز  المتضمف في القكؿ، الفعؿ التػأثيرم ػػػػػ ىػك الفعػؿ التكميمػي مػف حيػث ىػك القػكؿ، الفعػؿ
 2.قكلي مصحكب بقصدية معينة

و العلاقات شب كمف ىنا عارضت نظرية ديكرك كانسككمبر نظرية بيرلماف التي تعتمد عمى
كغيرىـ Grize ككريز المنطقية كالرياضية برؤية بلاغية، كنظرية المساءلة لميشػاؿ مػايير،

 .3المنطؽ الطبيعي حيث قاربكا الحجاج مف تصكرات تنتمي إلى ضػكابط
استعمالان  الكظيفة الحجاجية تشكؿ كظيفة أساسػية فػي المغػة كليسػت ففإ فحسب رأييما 

لنقؿ الأخبار كتمثيػؿ  الية في جكىرىا، كليست مجرد كسػيمةكسيمة سج: ثانكيا، فيي عندىما
الكظيفة الأساسية لمغة ىي الحجاج  ثير، كأفؿ إننػا نػتكمـ عامػة بقصػد التػأالكاقػع فحسػب، بػ

 4كأف المعنى ذك طبيعة حجاجية.
التكجيػو الممفػكظ فػي  أما كظيفة الحجاج عندىما  فتكمف في التكجيو حتى أنّيمػا حصػرا دلالػة

ما  كمستكل الخطاب نفسو خاصة مع النػاتج عنػو، كيحصػؿ فػي مسػتكييف: مسػتكل السػامع
مكاساتو أك إقناعو أك  بيف المستكييف مػف تػداخؿ، فعمػى مسػتكل السػامع يػراد التػأثير فيػو أك

ذا  جعمو يأتي بعمؿ ما عمى مستكل الخطاب نفسو كىك الأىػـ بنظر ديكركر، ضمنيا، كا 

                                                           
14، ص ، القاىرة1العمدة فػي الطبع، الدار البيضاء، القاىرة، ط ابك بكر العزارم، المغة كالحجاج، - 1  

 28رشيد الراضي، المظاىر المغكية لمحجاج، ص - 2
 95الاقناع في المناظرة، صبلاغة عبدالمطيؼ عادؿ،  - 3
 97بلاغة الاقناع في المناظرة، صعبدالمطيؼ عادؿ، ، أنظر: 14المغة كالحجاج، صابك بكر العزارم  - 4
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، عمى أف ضمنيتو إمػا عمػى سػبيؿ الاقتضػاء أك عمػى سػبيؿ كانت ضمنيان فإف  المفيكـ
 1.التكجيو حقيقة تكجيو لمسامع كالخطاب معان 

كبعضػػيا الآخػػر  فالحجاج المغكم ىك " إنتاج متكاليات مف الأقكاؿ بعضيا ىك بمثابة الحجج
 2ىػػك بمثابػػة النتػػائج".
المخاطب نكعان محػددا مػف النتػائج فكػؿ كػلاـ يكػكف دعائيػان  يفػػرض عمػػىفالخطػػاب عنػػدىما " 

 كيقكلاف أيضان: "حيف نصؼ خطابان ما بأنَّػو خطػاب حجػاجي، فػذلؾ معنػاه أف، 3"فػي عمقػو
سناد الآخر  حيث يقكـ أحػدىما، ىذا الخطاب يحتكم ممفكظيف اثنيف عمى الأقؿ بتعزيز كا 

 .4")ثانية نتيجةفيسمى الأكؿ حجة كال
 

                                                           
 .56، صالمرجع نفسو - 1
 .16، صالمرجع نفسو - 2
 33الحجاج في القرآف، صعبد االله صكلو  - 3
 77ص، 2014، 1المغرب،  ط -ثقافي العربػي، الدار البيضاء ، المركز الالمظاىر المغكية الحجاجية، رشيد الراضي  - 4
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مػ   وتفلعمػاتػتمللة المتميػل ل الكلاميػة تتػتي ؼىو عممية تواصػمية  وفالممحالشعر 
التفلعؿ ىو عبلرة عف الأثر النلجـ عف العممية الفكريػة والموويػة بػيف أمل  والخطلب.  
   .المتخلطبيف

لب الشػػػػعر الممحػػػػوف ىػػػػو  لػػػػؾ الجيػػػػ  اليػػػػوؿ أف الأثػػػػر النػػػػلت  عػػػػف خطػػػػ يمكػػػػف و 
المتػػلنل ب رجػػة أولػػث  بحيػػث يػػنيض عمػػث قصػػ  معػػيف وو ػػؽ أىػػ اؼ معينػػة  تواصػػمل

 لتويير تموؾ مل أو موقؼ مف مواقؼ المتميل. 
تشػػػكؿ مػػػف لليػػػلت لوويػػػة وبلا يػػػة ي  يمػػػف الفنػػػوف الشػػػعبية الػػػالشػػػعر الممحػػػوف  و

قنػػلع المتميػل لتحييػؽ  عػػؿ  نجػل ي مػػل  خلصػة  التػل يتػػتن  عمييػل المػتكمـ  ػػل التػنثير وات
بػػللمفيوـ المبحػػث التػػ اولل  ػػل تحميػػؿ الخطػػلب الشػػعري  بحيػػث يتػػلع  البلحػػث عمػػث 

مـ كشؼ تمؾ الآليلت الإقنلعية  وأبعل ىػل الموويػة والتفلعميػة والإنجل يػة لكػؿ  مػف المػتك
 والمتميل. 

و ػػػل ىػػػ ا الجػػػ ث مػػػف البحػػػث نحػػػلوؿ  ظيػػػلر الأثػػػر التفػػػلعمل الإقنػػػلعل  مػػػف خػػػلاؿ 
الآليلت البلا ية التل يتتعمميل الشلعر لاتتمللة المتتم   مف خلاؿ محلولػة الإجلبػة 

البلا يػػػة  ػػػل العمميػػػة الإقنلعيػػػة  وىػػػؿ لتلليػػػةي كيػػػؼ تػػػ ثر الآليػػػلت عمػػػث التتػػػل لات ا
عمػػػػث تمػػػؾ الآليػػػػلت الإقنلعيػػػة  وكيػػػػؼ اتػػػتعلف بيػػػػل بمخيػػػػري الشػػػعر الممحػػػػوف يحتػػػوي 

 محفوظ  ل التنثير عمث المتميل 
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 الآليات البلاغية الإقناعية في الشعر بمخيري محفوظ:  -
وبع  التمي  ال ي انفر ت بيل الت اولية مف خلاؿ تمل ج روا  ىل مف لووية و ير 

م  البلا ة الي يمة. وى ا بلر   ل لووية لتشكيميل  ىلىل مرة أخرى نج ىل تتيلط  
ال راتلت الت اولية لموة ووظلئفيل  كونيل لا تمي  بيف متتويلتيل مف حيث المفظ 

 والتركيب وال لالة. 
 للمظلىر الإقنلع البلا ل مف أىـ الجوانب التل تتتميؿ المبحث الت اولل  بؿ 

ف ي  ي  لث اتتمللة نج  أف البلا ة تتجلو ه مف خلاؿ   را ىل لػ "  نل مف الفنو 
المتميل حتب حللتو تمل )الاتت راج(  وىو اتتمللة المخلطب بمل ي ثره  ويننس 
 ليو  أو بمل يخو و ويرعبو  قبؿ أف يفلجئو المتكمـ بمل يطمب منو. ويكوف الاتت راج 
طملع  بنف يي ـ المتكمـ مل يعمـ أنو ي ثر  ل نفس المتميل مف تر يب وترىيب  وات

أم جة النلس تختمؼ  ل  لؾ  ينبول أف يتتملؿ كؿ شخص بمل وت ىي   ولأف 
  1ينلتبو".

ويتـ اتتمللة المتميل  ل محور البلا ة بطرؽ ع ة مف أجؿ الإقنلع والتنثير  ل 
التلم   لأف "م ار البلا ة كميل عميو  لأنو انتفلع بإيرا  الألفلظ المميحة الرائعة   

  2متجمية لبموغ  رض المخلطب". والمعلنل المطيفة ال قيية   وف أف تكوف
 ل  ظلىرة الإقنلع مف أولويلت أي خطلب. وى ا لمل يحممو مف ر ى المتكمـ وتع 

الأولث   اتو "وىو أف الإقنلع تي ـ  يو الولية )الإقنلع(  عمث الوتيمة )الموة( وتح  
وى ا مل يراه حل ـ اليرطلجنل  ل  3طبيعة الثلنية وشكميل حتب الميلملت والأقواؿ".

  1كتلبو منلى  البمولث "بنف الإقنلع ىو قواـ المعلنل الخطلبية".
                                                           

 .297  ص2006  بيروت  لبنلف  1محم  كريـ الكو   البلا ة والني   الانتشلر العربل  ط - 1
   ار ضيلث ال يف بف الأثير  المثؿ التلئر  ل أ ب الكلتب والشلعر  تحييؽي أحم  الحو ل وب وي طبلنة - 2

 . 250  ص1962  اليلىرة   مصر  2  ط2النيضة لمطبلعة والنشر  اليتـ 
  خريؼ  شتلث  5محم  العمري   الميلـ الخطلبل والميلـ الشعري  ل ال رس البلا ل  مجمة  راتلت  الع    -3

 . 11  ص1991
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وكمل نج  شعراث الممحوف عمث  رار الفنوف الأ بية الاخرى  ق  اىتموا اىتململ 
كبيرا بخلصية الإقنلع  خلصة مف وجية النظر البلا ية. وى ا راج   لث الحرص 

لعر  ل اتتمللة المتتم  أو المخلطب  مف خلاؿ تمؾ ال ي يحرص عميو الش
الآليلت البلا ية التل يتمي  بيل الشعر الممحوف والتل تجعمو خطلبل  ير بلئف 
وواضح بللنتبة لمتمييو العل ي. وربمل يعو  التبب  لث  موض خطلب الشعر 

يتتعيف  الممحوف  لث تمؾ الصور والمحتنلت المووية مف تشبيو واتتعلرة وكنلية التل
بيل المتكمـ  ل كتـ مكبوتلتو.  يج  التلم  نفتو يت وؽ تمؾ الموحة الفنية المغ وية مف 
الشعر. وى ا مل توؼ نحلوؿ  ظيلره  ل ى ا الج ث مف البحث بإبرا  الصور 
البلا ية  ل شعر بمخيري محفوظ وم ى أثرىل  ل العممية الإقنلعية  وتنثيرىل  ل 

 المتميل. 
لإقنلعية  ل شعر بمخيري محفوظ  ل اتتعمللو لمصور البيلنية تتمثؿ الآليلت ا

التل تـ اتتولاؿ مل  ييل مف طلقلت  قنلعية لإثبلت قوؿ أو نفيو أو تيريره. ولمل ليل 
مف الي رة عمث حمؿ المخلطب عمث التمعف  ييل لمكشؼ عف خبليل النص الشعري 

بو ىلاؿ العتكري حوؿ ومل تفي ه تمؾ الأ راض البلا ية. و ل ى ا الص   يرى أ
الأثر التل ت  يو الآليلت البلا ية بننيل كؿ "مل تعطؼ بو اليموب النل رة  وي نس 
اليموب المتتوحشة  وتميف بو العريكة الأبية المتتعصية  ويبمغ بو الحلجة وتيلـ بو 
الحجة   تخمص نفتؾ مف العيب  ويم ـ صلحبؾ ال نب  مف  ير أف تييجو وتيميو 

 . 2بو  وتثير حفيظتو" وتتت عل  ض
                                                                                                                                                                      

 
  3الورب الإتلامل  ط ج الأ بلث  تحييؽ محم  الحبيب خوجة   اراحل ـ اليرطلجنل  منلى  البمولث وتر  1

 . 361  ص1986لبنلف
 

  1978أبو ىلاؿ العتكري  كتلب الصنلعتيف  تحييؽ وضبطي مفي  قمحية   ار الكتب العممية  بيروت   2
 . 57ص
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ف الي ؼ مف الصور البيلنية ىو حمؿ مل يجيش  ل خلطر المتكمـ  ومل عمث  وات
التلم   لا أف يفيـ تمؾ المعلنل المرتومة خمؼ  لؾ اليللب المووي و ؽ الميلـ ال ي 

 .قيمت  يو  عف طريؽ تنويؿ العبلرات المووية
مف الييـ الت اولية الإقنلعية  وق  تشترؾ الصور البيلنية  يمل بينيل  ل الع ي   

وتختمؼ  ل أخرى   للمجل  المرتؿ مثلا يشترؾ م  الاتتعلرة وم  الكنلية أيضل مف 
خلاؿ أنو يحتوي عمث العلاقة بيف شيئيف اثنيف. وى ا عمث  رار الع ي  مف العلاقلت 

تلج التل تعتم  عمث التمميح مف طرؼ المتكمـ. ومل يي  عمث علتؽ المتميل  لا الاتتن
والتنويؿ لموصوؿ  لث المعنث المرجو  وف تمميح صريح  م  شرط أف يكوف كؿ مف 
منيمل يشتركلف عمث نفس المبل ئ والييـ المووية ونفس العل ات والتيللي  كل تتحيؽ 

 العممية التواصمية النلجحة. 
  كمل أف لمتشبيو قيمل ت اولية  قنلعية أيضل ترتبط بللمتميل  و لؾ أف المتكمـ يعم

برا ه لث  يضلح المعنث    . وات
 الاستعارة في الشعر بمخيري محفوظ: المبحث الأول: 

 1تكل  الاتتعلرة تطوث عمث البحوث البلا ية والفمتفية والمتلنيلت الح يثة أيضل
أننل  كمل 2 و لؾ مف حيث  نيل "نظرية كونية ليتت مختصة بثيل ة أمة مف الأمـ".

نج ىل ضلربةً  ل ج ور ال رس البلا ل العربل الي يـ. ويتضح  لؾ مف خلاؿ 
المفيوـ ال قيؽ لمتكلكل "ىل أف ت كر أح  طر ل التشبيو وتري  بو الطرؼ الآخر  

                                                                                                                                                                      

 
1

بيج انحكمت، انطبعت  –مفاربت بيه انخذاونيت وانشعر دراست حطبيقيت –أوظر، خهيفت بوجادي، في انهساوياث انخذاونيت   - 

 .36، ص2102، انجزائر، 10

   ار البيضلث  1محم  مفتلح  تحميؿ الخطلب الشعري " تتراتيجية التنلص"  المرك  الثيل ل العربل ط - 2
 .  82  ص1992بيروت يوليو  
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م عيل  خوؿ المشبو  ل جنس المشبو بو  الا عمث  لؾ بإثبلتؾ لممشبو مل يخص 
 .1المشبو بو"

  و لؾ لأنيل لا يفضؿ  *وات التمـ الحجلجلالاتتعلرة ضمف أ  كمل تصنؼ
لكممة أو عبلرة أو جممة  الاتتعلريبمعنث أف المعنث  اتتعملليل مف طرؼ المرتؿ 

 إنَّمل نتحّ ث عمل يمكف لممتكمـ  وىو يتمفظ بيل  أف يعنيو بطريية تبتع  عمّل تعنيو 
الاتتعلرة الحجلجية بكونيل .  ػػ "تعرؼ 2ى ه الكممة أو العبلرة أو الجممة  ل الواق 

تمؾ الاتتعلرة التل تي ؼ  لث  ح اث تويير  ل الموقؼ الفكري أو العلطفل 
 3لممتميل".

و ل موض  لخر نج  بنف "طو عب  الرحمف" ق  وض  الع ي  مف الا تراضلت 
  4لاتتعلرة  ل الحجلج وىليالبنلث 

  ف اليوؿ الاتتعلري قوؿ حواري  وحواريتو صفة  اتية لو.  - أ
  ف اليوؿ الاتتعلري قوؿ حجلجل   وحجلجيتو مف الصنؼ التفلعمل.  - ب

 نخصو بلتـ الحجلج . 

                                                           
ي تحييؽ نعيـ  ر ور   ار الكتب العممية  ط - 1   1983    بيروت  لبنلف1التكلكل أبو يعيوب  مفتلح العموـ

 . 174ص
يعمؿ عمث تنظيـ الخِطلب  ل شبكةٍ واح ة  ممّل يضمف انتجلمَو  اعتملً ا عمث أفّ التمـ  التمـ الحجلجلي*

الحِجلجلّ ينطمؽ مف مب أ تلا ـ النتيجة لمحجة  للحجة التل يوظّفيل المتكمـ  ل خِطلبو    ا راعث  ييل ميلصَ  
بُيل  وت كّ  نفل ىل  تواثً أكلنتْ النتيجة المتكمميف وتوجّيلتيـ  وكلنتْ و ؽَ ميتضيلت التيلؽ   إفّ ليل نتيجةً تعي

المبخوت  شكريي نظرية صريحةً أو مضمرة  وى ا مل يجعؿ مف الحِجلج أ اةً برا ملتيًة  عّللة  ل تحميؿ الخِطلب.)
الحِجلج  ل الموة  ضمف أىـ نظريلت الحِجلج  ل التيللي  الوربية مف أرتطو  لث اليوـ  تونس  كمية الآ اب 

 (363ـ.ص1111بمنوبة  
2

 21، ص0991، 0انوني محمّذ، انصّورة انشعريت في انخطاب انبلاغي وانىقذي، انمركز انثقافي انعربي، بيروث، انذارانبيضاء، ط -.
 . 134  ص2001عمر أوكلف  الموة والخطلب    ريييل الشرؽ   - 3
وت     ار البيضلث  بير 1العربل  ط طو عب  الرحمف  المتلف والمي اف أو التكوثر العيمل  المرك  الثيل ل - 4

 .313-310ـ  ص1111لبنلف  
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ية  تلا ـ ظلىره البيلنل   ف اليوؿ الاتتعلري قوؿ عممل  و صفتو العمم - ث
 مل. والتخي

التيلؽ     تمثؿ الاتتعلرة  ييتضل"وتكمف  لعمية الاتتعلري  ل التنلتب م  مل 
العنلصر. ويظير التوجو مف أبمغ وأقوى الآليلت المووية  ر ـ اكتنلؼ التيلؽ لكثير 

العممل للاتتعلرة  ل ارتكل ىل عمث المتتعلر منو     تكوف الاتتعلرة ب لؾ أ عث مف 
تم ىل الحييية لتحريؾ ىمة المرتؿ  ليو  لث الإقنلع     يي ؼ تويير الميلييس التل يع

المرتؿ  ليو  ل تيويـ الواق  والتموؾ  وأف يتعرؼ عمث  لؾ المرتؿ ليكوف تبب 
  1اليبوؿ والتتميـ  وليس التخييؿ أو الصنعة المفظية".

ولمعللجة الأثر ال ي ت  يو الاتتعلرة  ل حجلجية الخطلب الشعري عن  بمخيري 
 محفوظ يمكننل أف نتنلوليل  ل العنلصر الآتيةي 

 ت اولية المفظ الاتتعلري  ل شعر بمخيري محفوظ.  -0
 ت اولية اتتعلرة المتكمـ  ل شعر بمخير محفوظ.  -2

 ت اولية اتتعلرة المتميل  ل شعر بمخيري محفوظ.  -6
 تداولية المفظ الاستعاري في شعر بمخيري محفوظ: -1

الثوب تبت ئ الييمة الإقنلعية للاتتعلرة أوؿ شلث  ل لفظيل  ويتـ  لؾ مف خلاؿ 
ال ي يمبتو المتكمـ لمخطلب الشعري  بمعنث  ير المعنث المنلوؼ   يعمؿ المتميل 

ن اؿ التتلر عف الأبعل  ال لالية ل لؾ اليللب العلطفل ب وؽ لووي.  عمث ن ع المثلـ وات
و ل شعر بمخيري محفوظ شواى  كثيرة مف الألفلظ التل تحمؿ  ل  اتيل قيمل 

 حجلجية ت اولية منيلي 
  2 تعبير بللمفظ المحيؿ عمث واق  حل لممعنثي ويتمثؿ  لؾ  ل قولويال  -أ

 ياد  ق  ر   اب  ي  ط  ي   ال  ح  م   ك  ر  ي  من غ            ات  ا ج  ي  ا ل  اه  ر   ت  و  الم   يك  ب   لا   ب  أ  
                                                           

 .496عب  اليل ي بف ظل ر الشيري  ص  - 1
 . 65 يواف أشعلر بمخيري محفوظ  قصي ة لحتينل توؿ البلا والميمكلت  ص - 2
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 ياد  ي ق  ب  م  في ق   ال  ع  ش  ي م  يم  ت  ر  د           ات  ي  ي ك  ب  م  عمى ق   م ييت  د  ز   ن  ام  ي  
 ف كؿ مف المفر ات )الموت  كيلت  مشعلؿ  قل ي(  كميل ألفلظ  لة عمث واق  
حل عليشو الشلعر مف خلاؿ شوقو ولوعتو بحبيبتو التل  لرقيل لأتبلب صحية. 
 رتـ الحنيف والشوؽ عمث شكؿ قللب لووي أصبح الملا  والمتنفس الوحي  لو. وكؿ 

 ألا وىل صفة تو اوية الملامح ىلتو المفر ات ت ؿ عمث  لالة مل ية  ل الواق  
 لم ىر ال ي يعيشو ميلرنة بللملضل ال ي يتحتر عميو. 

  للموت ىو  لؾ الكيلف ال ي يلاحؽ المتيـ ال ي أصبح  نتلنل منفطر اليمب. 
"  يل تمؾ العلاملت التع يبية الممموتة التل تصيب جت  الكيلتلػ " أمل بللنتبة 

المعَ ب نتيجة تع يبو بللنلر  وىنل الكيلت ىل تمؾ ال كريلت التل تجعؿ مف المتيـ 
 يتل ر  لث الملضل  ويتحتر عميو ويكره المتتيبؿ. 

و"مشعلؿ" ىل النلر التل بييت ممتيبة  ل قمب الشلعر. وىل الشوؽ والحنيف 
أي مل ا ؿ  ( ل قمبل قل ي)ال ي يكنو لحبيبتو  و لؾ متجؿ  ل قولو  والحب العميؽ

 يحبيل ونلر الحب لـ تنطفئ ميمل طللت تنيف الفراؽ. 
عمث واق  حل لممعنث متجؿ بكثرة  ل أشعلر  المحيمةوالأمثمة حوؿ التعبير بللمفظ 

و الشلعر محفوظ  وخلصة عن مل يب أ  ل وصؼ الشوؽ والحنيف  لث  وجتو أو ابنت
 بمييس. 

التعبير بللمفظ ال ي يجت  المعنث المل يي وال ي يحمؿ  ل أكنل و ال لالة  -ب
  1المعنوية وىل الميصو ة مف الكلاـي و لؾ نحو قولوي

 س  ام  ه  ت  وانت ت   يك  ف   ح  ص  ن  ا ن  يم  د       ود  ه  ص  ا م  يم  ي د  ن  ت  ي  ي ع  مب  ق   اي  
 س  اي  د  و   ان  ر  ه  س   يل  الم   ول  ي ط  د  ن       ود  ق  ر  أ   اس  ا والن  ت  ي في الش  ن  ر  ه  س  م  أ  

 س  او  د  ت   وض  ن  وت   ول  ي ط  ن  ع  ار  ش  ت  و       ود  ق  ف ـ ي م  الم   يث  حد  ل  ا  ي ب  ن  ث  د  ح  ت  و  
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************ 
 س  اب  ح   ك  ان  ص  ح  و   ان  س  ر  ي الف  حد  ت  م        ود  ه  ش   اس  الن  ي و  ن  ت  ول  يا قمبي ه  

 س  اي  ي ر  ل  و  ت   ع  ام  ي ط  ع  ار   وانت        ود  س  في الناس ت   ك  عت  ف  ي ر  ن  ب  ت   ع  ام  ط  
أ علؿ  ف كؿ مف )عيتنل  امتيرنل  تح ثنل  تشلرعنل  ىولتنل  طلم ( ىل 

  وكميل ألفلظ ت ؿ عمث التعب ال ي انتلب الشلعر نتلج  لؾ كلامية محيية  نجل ية
الح ف وت كلرا لعشييتو   صوّر لنل قمبو كإنتلف يحلوره ويتجل ب معو أطراؼ 
الح يث. ولكف المتمعف  ل ىلتو الأبيلت يج  الشلعر يصؼ لنل حللتو التل يمر بيل 

 ح اث.   ل ليللل الشتلث مف تير وتفكير ون ـ وتحتر عمث مل مضث مف أ
التعبير بللمفظ ال ي ينيؿ المعنث النفتل ال ي يييمف عمث المتكمـ حلؿ  نتلج  -ت

  1الاتتعلرةي نحو قولوي
ر  اح  ق  م   ير  ري د  اط  ي في خ  ر  م  ق   يا

 وال  د  غ  ة ت  يح  م  الم   ر  ي ب  اب  و  ج  ب      *
 وال  ر  ج  ا ي  اذ  م   وف  ش   ك  ار  ج  ل   وف  ش       ر  ف  ظ  ة ت  ي  ز  م  ب   ر  ي  خ  ال   ت  ر  إلى  د  

 وال  ب  ه   ب  م  الق   ع   ش  ف   ر  ف  ر  ف  و   ير  ط       ر  ي  ح  ت  ي م  ب  م  ق   2يش  الر   وم  ق  ر  م   يا
ر  و  ش  

 وال  ي س  الم   اد  ب  ع  ال   ة ع  م  م  ج   ل  و  س  و       ر  ي الض  ر  اب  ة و  خ  اي  الز   ال  و  ت   3
لي  ىيمف المعنث النفتل ال ي يحيؿ عمث الحللة الشعورية لممتكمـ بللع اب والألـ 
  مـ تكف لو طريية يعبر بيل توى طريية الأق ميف  ل  رتلؿ )اليمري(  ال ي يحمؿ 
رتللتو النفتية  ل قصي ة "شور تواؿ ال ايخة" التل صور لنل  ل ىلتو المي مة 

ير ال ي يمكنو الانتيلؿ مف مكلف  لث لخر. أمل الطلالية التل ابت أىل بللن اث الط
الميصو  الكلتب ىو أف ينتيؿ مف حللة الع اب  لث حللة الطمننينة والراحة النفتية 

                                                           
 102  ص يواف أشعلر بمخيري محفوظ   - 1
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 شوري انطمؽ لوجيتيل.  3
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أو كمل قلؿ الأتتل  نلصر  وى ا بمل يتمث بللأ علؿ الكلامية  ير مبلشرة  ال اتية.
لوجو ي )الواق (  لث  تطمبولل بننيل حللة الانخطلؼ  أي ينتيؿ الإنتلف مف الكيلف ا

 الحيلة اللاشعورية التل يترؾ  يو المآتل والأح اف خمفو  ويبيث خيللو الكمملت  يط. 
ف تكرار الأ علؿ المضلرعة التل ت ؿ عمث الحلضر ق  أك  مف خلالو الع اب  وات

 والتييير ال ي  ا  عميو أكثر مف أي وقت مضث. 
 محفوظ:تداولية استعارة المتكمم في شعر بمخير -2 

تب و الييمة الت اولية لممتكمـ  ل حجلجية الاتتعلرة أمر ىلـ  ل اتتظيلر الييمة 
حيث نج ه  يّ عل ثبوت المعنث  ل المفظ الم كور عمث  -الاتتعلرة-الت اولية ليل 

أنو ىو الوار   لا عمث أنو نيؿ المجلؿ ال لالل  لث لخر. كمل نج  المتكمـ يتجلو  
ل ىشة والإعجلب  ل نفس مخلطبو را بل  ل اتتمللتو  لؾ  لث محلولة رميو ا

للإصولث والإنصلت. ول لؾ مل عمث المخلطب أي التلم   لا معر ة نوايل المتكمـ 
أثنلث  مف  نتلج الخطلب والتمفظ بو  لمظفر بللمعنث الحيييل م  اىتملمو بعنلصر 

يمة التل تبنلىل تيلؽ الكلاـ  بوية الظفر بو تلمل لا نلقصل. وتبر  مظلىر ى ه الي
 الممحوف. منيلي الشعر المتكمـ لفيـ تمؾ الاتتعلرة  ل 

  1أف يمثؿ المتكمـ امت ا ا لا متنلىيل لممعنث الـ ار ي نحو قولوي -1
 وال  ص  الريح هز ه   ب او   يه  م  ع    ه  اد اه       ه ب  ولا  م    ث مر تـه    ت  ع  ن  ي   ين  ح  

 وال  ي  ح  ة و  م  ه  س   اد  وه  ل  و   اد  ف ـ ر  ل          اه   ش  م  م  و   يح  الر   ت  ف  ي  ي ص  ا ك  ه  م  ح  ر  ي  
 وال  م  ي ك  ه ف  ق  اي  ق  د  و   ه  ات  ق  و  اه         أ  س  م  م   ع  م   اح  ب  الص   ل  ث  ا م  ه  م  ح  ر  ي  
 وال  س  ان   ير  خ  ى لأ  ت  ح   م  د  آ   ن  م           اه   ـو  ي س  ب ـ ر   ق  م  ي خ  الم   د  ب  الع   د  ق  
 وال  ش  ي   ه  ق  ر  ي ب  الم   اب  ح  س   د  ق            اه   ذ  ـاغ  م   س  اب ـ الي   د  ق  و   ر  ط  د  الم  ق  
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يع  الامت ا  اللامتنلىل لممعلنل المرا ة مي ة يتمي  بيل بمخيري محفوظ  ل جمي  
قصلئ ه. وتكمؿ ىلتو الثنلئيلت  ل الرحمة والموفرة المتجمية  ل ىلتو الأبيلت  ف لـ 
نيؿ  ل جمي  أبيلت ىلتو اليصي ة المعنونة بػ"جلنل خبرؾ"  حيث نج  الشلعر يطمب 

ـ والعتلب ال ي يتميله مف عن  المتميل أو أقربلئو وكؿ مف الرحمة والموفرة نتيجة المو 
يعرؼ حللة تيتّمو ولوعتو بحبيبتو التل  ي ىل.  نصبح ينلجل التلم  أف يرحمو حتث 
أصبحت الرحمة تتموف مف بيت  لث لخر  تلرة يمثميل بللريح وال واب  الرممية التل 

عمث شكؿ نتملت الصبح تنتل  ل الصيؼ  تيمؾ الأخضر واليلبس  وتلرة يصورىل 
اليل ئ العميؿ  وتلرة ببع  ل ـ عف حواث  و ل موق  لخر بللمطر ال ي يحيل بو 
الميت وينبت بو ال رع... وبي ا   ف  نج  بع  الخيلؿ ل ى الشلعر مف تكوينو 

 لأشعلر وأبيلت لا متنلىية المعلنل. 
ي نحو أف يب ي المتكمـ حصوؿ الفعؿ بلتتحضلر مل لا يمكف اتتحضلره -2
   1قولوي

 ةان  ت  ة ف  ع  ب  س   ان  و  ال   يه  ف   ت  ر  ه  ظ        اه   ن  ف  ش   ع  م  ط  ا  ا و  م  الس   ق  ي ش  الم   س  و  الق  
 ةز ان  ت  خ  م  م  ع   3وع  ف  ر  م   وف  ي الج  ف        ه   لا  ع  م   م  اي  ق   2اه  اس  ة قن ط  ـوع  ف  ر  م  

ة                      ان  ي  ل  ة و  س  ن  ا   ل  ي ك  ف   س  م  لا  ت  ت        اه   ض  ع  ع ب  م   ير  ر  الح   ر  م  ق   ت  ط  ب  ر  ات  
ة                        ان  ن  ا ف  وه  م  م  ع  ا ي  ة م  ح  ف  ي ص  ف       4اه   ق  ت  ي ب  ج  ي   ن  و  ل   ل  ك   ط  م  خ  ت  ما ت  
                   ا         ن  ور  ا  ان و  أل   ه  ات  وج  م   ق  ر  ف        اه   ح  ن  م   ل  د  ى ب  د  الن   ر  ط  ي ق  ول  ال  ق  
 اان  ه  ر  ب   ب  ار  ج  ت   ه  ن  ا ع  ن  م  م  ع  وا        اه   ين  ر  ق   اك  ا ه  ي  يز  الف   م  م  ي ع  ا ف  ذ  

                                                           
 .124 يواف أشعلر بمخيري محفوظ   قصي ة قوس ق ح  ص  -1

 الينطلسي أعمث الخيمة.  - 2
 وعي التملث.  الجوؼ المرؼ 3
 يجل بتيلهي ينتل بجيتو.  - 4
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ق  اتتنج  الشلعر  ل ىلتو الأبيلت بيوس ق ح  ال ي صور لنل مل يعلنيو مف 
ع اب وللاـ طلبييل عمث صفلت قوس ق ح ال ي يتمي  بتمل ج ألوانو وظيوره النل ر 
  شكؿ لنل حللة  ي يلئية بموة أ بية شعرية  ات  لالة علطفية. وبي ا نج  الشلعر ق  

 مل لا يمكف اتتحضلره .  اتتنطؽ مل لا يمكف اتتنطلقو واتتحضر
  1نحو قولوي أف ينيؿ المتكمـ المعنث ال ي  ل نفتو كلملا   -3

 2ا ان  م  الق   اس  ا الن  ا ق  ه  م  ه  ف  ا ت  م        ه   ار  و   اش  ي و  ان  ع  ي م  د  ص  ق   م  ه  م  ت  م  ق  
 اان  ي  ب   يه  ط  ع  ن ي  و  ل   ل  ك   ت  ع  ن  ي         اه   ن  ع  م   م  ه  ف  ي   ق  ش  ع   ن  م   ه   ز  م  ر   ف  ر  ع  ي  

 ةان  ط  الف   ال  س  ت   لا   ه  ح  ر  و ش  ا ه  ه         اه   و  ه   يك  ط  ع  ا ن  ه  ير  س  ف  ك ت  م  ق  ي  
لي  قلـ الشلعر بنيؿ المعلنل وتصوير ال لالات النفتية والشعورية لحللتو الم رية 
مف خلاؿ ى ه الأبيلت المووية  حيث يصرح بنف مل يضمره  ل نفتو ومل يخللجو مف 
شوؽ ولوعة لا يفيميل علمة النلس بؿ يفيميل ثمة منيـ  يط  وق  تـ تح ي  تمؾ الفئة 

طلنة"  و لؾ مف خلاؿ تمؾ المفلرقلت المووية التل مف خلاؿ لفظتل "اليملنل  والف
تطلبؽ حللتو النفتية مف تصوير لكؿ الظواىر الطبيعية مف جملؿ وثوراف بجملؿ 
حبيبتو أو بحرقة  ي انو ليل  حتث أصبح يتتعيف بللظواىر الفي يلئية. و لؾ راج  

 لع ـ تفيـ  أىمو ومجتمعو ومف حولو لمل يجوؿ  ل  اتو. 
 استعارة المتمقي في شعر بمخيري محفوظ:تداولية -3

يع  التلم  مف العنلصر اليلمة التل تبنث عميو الاتتعلرة  ويرج   لؾ  لث الجي  
المب وؿ  ل اتتجلاث الأثر الفعمل ليل  ووقو و عمث ميص ية الكلاـ  أملـ ا علث 
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مف  المتكمـ  ل ثبلتو لممعنث  ل المفظ الم كور.  عمث التلم  أف يتتن   لث ع  
  1العمميلت ال ىنية  ليحيط بلل لالة الكلممة لتمؾ التراكيب المووية وىلي

أف يتتطي  التيرير أولا مل   ا كلف ضروريل البحث عف تنويؿ اتتعلري  لمعبلرات  -
 أـ لا.

 أف يتتطي  الإحلطة بللييـ الممكنة لميوؿ الاتتعلري.  -

أف يتمكف مف تصنيؼ مجللات اليوؿ الاتتعلري لأجؿ الحتـ  ل اختيلرات  -
 ال لالة الميصو ة. 

وى ا كمو متتجؿ وظلىر مف خلاؿ أثر الاتتعلرة  ل الشعر الممحوف عمث  
 المخلطب منيلي  

  2أف يحتف المخلطب بمعنث لـ يكف ليتوقعو. نحو قولوي • 
 يه  ف  ا خ  م   ك  ن  ع   ان  ي ك  م  ي ب  ك  ح  ة      ت  ر  ج  الح   يك  ذ  ه   وف  ش   يك  ن  ي  ع   ع  ف  ر  أ  
 يه  ل   ن  ك  ر  ت   ه  وف  ش  ي ت  ك   ك  ف  ل  و   س  ف  ع  م             ة  ر  الج   يك  ر  و  ا ت  ه  ع  ب  ط  ت   ين  ح  

ونج   ل ىلتو الاتتعلرة بنف المخلطب يرتحؿ  لث معلف عميية وتخيلات خرا ية 
مف خلاؿ التراكيب الاتتعلرية  التل يوجييل الشلعر  لث المتميل حتث يعتي  التلم  
بنف الخطلب موجو لو  مف خلاؿ الترحلؿ الفكري لتمؾ المعلنلة  و لؾ متجؿ  ل  عؿ 

ف المتمعف  ل ىلتو اليصي ة المعنونة "عمث ل ىـ  الأمر  ل البيت الأوؿ "أر  ".  وات
ـ  يعمـ أنيل تترؾ المتميل يرتحؿ  لث مكلف 1994ش يت ق اـ البكرة" التل ألفت تنة 

بعي  عف الواق   يي ـ ليل الع ي  مف التنويلات وال لالات بشكؿ يخللؼ  ييل المتكمـ 
 م  ى ا التشخيص لممجر  ولمظلىر الطبيعية  ل اليصي ة والمجلو ة بيف المل ي  

 والمعنوي ليكوف التصوير الخيللل أكثر عميل  وأكثر تنثيرا عمث المتميل. 
                                                           

  بيروت  لبنلف  1الولل محم   الصورة الشعرية  ل الخطلب البلا ل والني ي  المرك  الثيل ل العربل  ط - 1
 . 29-28  ص1990

 .155ري محفوظ   قصي ة عمث ل ىـ ش يت ق اـ البكرة  ص يواف أشعلر بمخي - 2



انشعر انمهحون نبهخيري محفوظانفصم الأول:...........................الإقىاع انبلاغي   
 

139 
 

  1أف ي رؾ المخلطب عواقب الأمور ونيليتيل مف التركيب الاتتعلري. نحو قولوي •
 ااه  و  ه   ام  ة ر  خ  اي  الز   يش  ط  خ  ا ي  م        د  ع  ق   ب  م  ا الق  ا ذ  ه  د  ي ع  م  ل   ر  ط  خ  ن  

 ااه  ف  ص  ي  و   وح  ر  ة ي  اع  س   ن  ة ع  اع  س        د  ع  س  ي م  ف   ر  اش  ع  ا ي  ق   ه  ض  ر  ق   ن  و   اي  
 ااه  و  ه  ي ي  ب  م  ق   ات  م  ج  ي الن  ف   ق  اش  ع        د  اع  ا ق  يل ن  الم   ول  ا ط  اي  ي  ع  

 ااه  و  ه  ل   ق  اش  ع  ة و  ر  الح  ب   ح  ار  ف        د  ر  ي ق  ي ف  ال  ي  ا ل  ين  ض  ا ق  م   م  ك  
 اه  ولا  ي م  وف  ا ي  م   ب  س  ح  ي   ن  ا و  ي         د  ع  ت  ا ت  م   م  ث   ت  لا  ي  ا ل  ن  ر  ص  ق  

 ااه  ع  م   ال  ع  و  ل   يد  ز  و   ر  ج  س  و   ر  ج  ح        د  ه  ش   ا ت  ن  ة ع  م  اك  ي ب  الم ـ  يع  م  ج  أ  
ةر  اغ  ا  ز  اي  ر  م  ي ق  ف        د  الو   ت  لا  ي  ى ل  م  ة ع  م  م  ي ج  يم  ك  ح  ت  

 ااه  ه  ب  م   2
 ف ىلتو الأبيلت تترؾ مف المخلطب ي رؾ بنف النيلية التعي ة التل كلف يعيشيل 
الشلعر م  حبيبتو  ل تمؾ الميللل الحللكلت  للإحتلس المرىؼ النلت  عف ألـ ال ىر 
الفلنل. جعمو يت كر كؿ المحظلت بللت قيؽ مف خلاؿ  شيل ه لمنجوـ والصخر والحجر 

لا يعمـ  رجة تيتمو بحبيبتو  لا مف كلف شلى ا والشجر ب ؿ  شيل ه الإنتلف ال ي 
عمث كؿ مراحؿ الو  والحب  ل خبليل الميؿ. كمل أننل نج ه ي كر الميؿ والميللل ولا 
ي كر الأيلـ   لؾ راج  لمحللة التو اوية التل يعيشيل الشلعر. وق  شبو بع  النجوـ 

ه عف عشييتو ر ـ البل  ة ليلا عف الأرض ر ـ النور ال ي تنير بو الأرض  ببع 
 الصور التل بييت  ل جوارحو وليس  ل  كره. 

 :بمخيري محفوظالكناية في الشعر المبحث الثاني: 
تحتوي الموة عمث متتويلت تعبير  ير مبلشرة  يمجن  ييل المتميل  لث تيلؽ الكلاـ 

أنيل تختمؼ عف الأتلليب الإنشلئية مف  لموصوؿ  لث المعنث الكلمف لمخطلب. كمل
حيث  نيل تتجلو ىل  لاليل. وتحمؿ الكنلية  ل طيلتيل  كرة متطورة لممعنث الأصمل 
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الجلئ   يمو مف التعبير. كمل أنيل ترتبط ارتبلطل وثييل بيص  الشلعر ال ي لا يري  
كنو  يصلؿ المعنث التطحل المبلشر لمكلاـ  بؿ يري   يصلؿ  كرة أخرى لا يم

و لؾ لأتبلب  1 يصلليل بنتموب لووي مبلشر  وىو "أف تتكمـ بشلث وتري   يره".
 ت اولية تتمثؿ  ل حتلتية الح يث  ل بعض المواض . 

أمل بللنتبة للأثر الاتتعمللل لمكنلية   يل تحفي  لممخلطب عمث ب ؿ طلقة 
 ي لا يري   ضل ية  متمثمة  ل الكفلثة التنويمية لممخلطب لفيـ قص  المتكمـ ال

التصريح بو  بؿ يضمّنو  ل كلاـ يب و عل يل وبتيط المنخ   لث ح  مل  وىو مل 
 يطمؽ عميو  رايس اتـ "الاتتم اـ الحواري". 

ولمعللجة الييـ الت اولية لمكنلية وصورىل  ل الشعر الممحوف عن  بمخيري محفوظ   
 ل  2ر الت اولية للاتتعلرة" ارتنينل أف تكوف العنلصر"الت اولية لمكنلية شبيية بللعنلص

 تيتيميل  لثي 

 كنلئية المفظ  ل شعر بمخيري محفوظ .  •

 كنلئية المتكمـ  ل شعر بمخيري محفوظ.  •

 كنلئية المتميل  ل شعر بمخيري محفوظ .  •
 ى ا التيتيـ راج   لث التشلبو ال ي بيف الكنلية والاتتعلرة مف خلاؿ احتوائيل و
ولخر ضمنيل يرمل  ليو المتكمـ. وىنل مل عمث لمفظ المعنث الحر ل  ل ظلىر ا عمث

 التلم   لا أف ي ركو اتتنل ا  لث الظروؼ المختمفة التل نشن  ييل الشعر الممحوف.  
 كنائية المفظ في شعر بمخيري محفوظ: -1

لي  تـ تنثيث واتتعملؿ الييمة الت اولية لمفظ الكنلئل  ل الشعر الممحوف بشكؿ 
ييو   لث المعنث الحيييل والميصو  مف  اعؿ منو منبر خلص   ل أف الشلعر ج

                                                           
 ابف منظور  لتلف العرب مل ة كنل.  - 1
 . 41  مجمة عللـ الفكر  ص-ميلؿ-محم  تويرتل  الموة و لالتيل  تيريب ت اولل لممصطمح البلا ل  -  2
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الكلاـ.  نج  أف قصلئ  بمخيري محفوظ ق  اخت لت الكثير مف ال لالات التل ألبتت 
تراكيب لووية كنلئية كل تحيؽ المعنث الأصمل. ومف  أىـ ى ه الإشلرات والتراكيب 

 مل يملي 

أف يكوف المفظ الكنلئل مف حيث ال لالة لا يرتبط بوير المعنث  •
 الميصو . 

   1نحو قولوي
 ان  م  ا أ  يه  ا ف  م   ع  د  خ  ل   ار  ا د  ي  ن  الد  و            ل  او  د  ا ت  اه  ر   ام  ي  ل   ل  ج  ار   اي  

 ان  وم  ح  ال  ي ب  ت  أ  ي   وم  ي  و   د  ر  الب   وم  ي         ل  د  ب  ت  ة ت  اع  س  ة ب  اع  ا س  ي  ن  الد  
نج  بنف المتكمـ يبتط لمتلم  معنث كممة ال نيل  ييوـ بللإحلطة بللمعنث الحيييل 
ليل مف خلاؿ تفتيره ال قيؽ لمعنلىل ال ي ي ؿ عمث  نلثتيل وانحطلطيل مف خلاؿ 
الو ر وع ـ الأملف   كنلىل بللبيت أو ال ار ال ي يتع    خلا ه مف صللح وطللح. 

مف قيمة الحيلة وى ا الكوف  مل  ا ه تنكي ا مف خلاؿ البيت الثلنل حينمل صور وى ا
  ل وقت مثؿ التلعة المتكونة مف تتيف  قيية. 

أف يحيؿ المفظ الكنلئل  لث معنث نفتل  ل  ىف المتكمـ  بي ؼ  •
 اتت راج المتميل  لث ال لالة الكلممة. نحو قولوي 

 2وال  و  ط  ي ي  ال  ي  ي الم  ي ف  اس  ق  ن   ت  د  ع      ال  ك  ن ـ ي ت  ب  م  ق  ل   ت  اد  ي ز  ف  ل    ة و  ن  ح  م  
 وال  م  ر  أ و   د  اي  م  الح   ر  ج  ا ح  ين  ك  ب      ال  ي س  ع  م  ي د  ود  د  ى خ  م  ع   م  ا له  ذ   ن  م  

************ 
 3وال  ج  م   د  ع  ب  و   وم  الن   ش  ف  ر  ع  ا ن  م        ال  ي  ي س  د  خ   ن  ع   ع  م  الد   يل  الم   ول  ط  

 وال  ث  ي م  اه  ش   ت  ن  اك  ه م  ت  د  ار  م        ال  ح  ي م  ت  أ  ا ي  ه  اق  ر  ف   يت  ن  ا ض  م  
                                                           

 .118 يواف أشعلر بمخيري محفوظ  قصي ة يلخويل يي يؾ بركلؾ اتتعيؿ  ص  -1
 .104  صنفتو لمص را - 2

 . 106المص ر نفتو  قصي ة يلليمنل قيمنل  ص - 3
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ج التلم  ار لنفتل  ل  ىف المتكمـ  ليتو اتت  ف المفظ ال ي يحيؿ  لث المعنث ا
 لث ال لالة الكلممة  و لؾ مف خلاؿ الألفلظ المووية ال الة عمث المعنث النفتل 

التللية )محنة  نيلتل  اليـ  بكينل الحجر(  لمشلعر مثؿ مل ىو متجؿ  ل الأمثمة
ف ىلتو المعلنل ال الة عمث منتلتو  ل الميللل  و يرىل  ل اليصلئ  الأخرى...  وات
ف  الصعلب مف ش ة التحتر عمث الملضل وت كر الأيلـ الخوالل بر ية حبيبتو  وات

الميللل  ر كممة الميؿ  ل ىلتو الأبيلت ت ؿ بنف معلنلة الشلعر ت  ا  عميو  لاتكر 
المظممة و لؾ لمل يجمبو الميؿ مف تو   بيف العشلؽ. وب لؾ تكوف التصريحلت 

 المووية تصريحلت حيييية نلبعة مف قمب جريح يعلنل الآلاـ والأح اف  ل حيلتو  . 

أف يحيؿ المفظ الكنلئل  حللة مبلشرةي أي أف الشلعر يشير  لث المعنث مبلشرة  •
   1 ل الواق . نحو قولوي

لف    وال ـ ا ص  يه  ا ف  ب  ة والأ  اع  ج  ة  والدلال       والش  ز  الع   ر  ائ  ز  الج   ي  ي ه  و 
************* 

 وال  ط  ع  أ   ق  زا  ي الر  ب  ه ر  ب  ح   ن  م        ال  م  الج   ات  م  لا  ي ع  ب  ا ر  ه  ب  ه  و  
 وال  ش  ة ي  م  م  ج   ار  و  ا لن  يه  م  واع        ال  ط  ب  الأ   م  ا د  اه  ق  س  أ  ة ض  و  ا ر  ه  ب  ح  

تكمف الإحللة المبلشرة لمكنلية عمث المعنث المبلشر  ل الواق  مف خلاؿ الألفلظ 
 ـ الأبطلؿ( التل تحيؿ  لث الوطف الأـ وىل الج ائر.  -الشجلعة -التللية )الع ة

وىل  حللة مبلشرة  لث الحب الش ي  لوطنو ال ي ضحث مف أجمو مميوف ونصؼ 
ـ بللإحللة  لث العلاقة الوطي ة بيف حبو لموطف مميوف شيي . كمل أف الشلعر قل

ولوعتو بحبيبتو   نصبح يول ؿ الج ائر كننو يول ؿ  وجتو. و لؾ متجؿ  ل كممة 
)ولفل( التل كلف يتتعمميل  ل أملكف أخرى  الة عمث حبيبتو. كمل قلـ بمطلبية حللتو 

ف أجؿ أف تبيث النفتية التل كلنت منيلرة بفراؽ مف أحب  والتضحيلت التل ق ميل م

                                                           
 . 104  قصي ة محنة ولفل  ص يواف أشعلر بمخيري محفوظ   - 1
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 وجتو عمث قي  الحيلة بع  المرض ال ي ل ميل طيمة  ترة ال واج  بللتضحيلت التل 
ق ميل المجلى وف مف أجؿ حيلة ىنيئة مميئة بللحرية لي ا الوطف و لؾ متجؿ  ل قولو 

 )احبيل روضة اتيلىل  ـ الأبطلؿ( . 

  كنائية المتكمم في شعر بمخيري محفوظ: -2 •
كمل ىو واضح  إف أثر المتكمـ  ل الييمة الكنلئية مف منظور ت اولل واضح  
وبلر   ل الشعر الممحوف وخلصة  ل أشعلر بمخيري محفوظ. ى ا الأخير ال ي قلـ 
بإخفلث شخصية المتكمـ خمؼ تمؾ التراكيب الكنلئية. لي  تفل ى التصريح  لكتفث 

ية المخفية بفطنة المخلطب وم ى بللتمميح  يط  مف خلاؿ ربطو لمتراكيب ال لال
  كلئو  ل اكتشلؼ شخصية المتكمـ. 

ومف خلاؿ ال لالات الضمنية التل تكشؼ المعلنلة التل يعلنييل المتكمـ  نج  بنف 
 بمخيري محفوظ ق  ألبتيل الع ي  مف الألبتة منيلي 

  1أف يحيؿ المتكمـ  لث   عجلب يعتريو موقفو مف الخطلب. نحو قولوي • 
 واف  ن  اص  ب   ك  يد  ف  ا ن  ن  م  م  ع  م  ل   ح  ر  ش      ار  ت  خ  ت   ن  م   اا ي  ن  د  لا  و  أ   ف  ص  ا و  ذ  ه  
 واف  ر  ع  أ   اس  الن   ف  ر  ع  ت   ل  اي  ي ن  يد  س      ار  ه  د  أ   ل  ب  ق   ن  ا م  ن  د  ج  ل   ث  ر  ا و  ذ  ه  

************ 
 واف  ف  اح   ان  ع  ج  ا الش  ق  م  ة* ت  ه  د  ي الن  ف       ار  ع  ال  ا ب  ن  ر  اش  ع  ي ي  م  و ل  ض  ر  ا ن  م  
 واف  ن  ات ق  و  ال  و   ل  ي  الم   وط  غ   ت  ح  ن       ار  ه  ن   اب  ق  ع   ات  و  ا ض  ش  م  س   م  اه  س  ن  و  

 لث النتب ال ي ينتمل  لي  انطمؽ الشلعر  ل المثلؿ الأوؿ بإعجلب و خر يعتريو
 ليو. ولي  عبر عف  لؾ الإعجلب مف خلاؿ  كره لصفلت الشيلمة والبتللة حتث 
ف كلف الحفلظ ق  ي  ي  لث الحرب. وى ا مل ي ك ه  ل  حفلظيـ عمث شر يـ حتث وات
قولو ) ل الن ىة* تميل الشجعلف اخفل و(. كمل نج ه  كر الاحتراـ ال ي يكنو  لث 

                                                           
 . 96قصي ة "يلمف جيت تتلؿ "  ص يواف أشعلر بمخيري محفوظ   - 1
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الكرـ ال ي يتمي  بو ى ا العرش من  الي ـ  وكيفية ترتيخيل  الضيؼ  أي  كر صفة
 ل أ ىلف أولا ىـ مف خلاؿ  كر وتيصل بطولاتيـ  ل قصلئ  شعرية  صيحة كلنت 
أـ ممحونة  تتحوؿ  لث  أ لف  ل المنلتبلت. ومف خلاؿ مل  كر تلبيل  نج  بنف 

 خطلب المبلشر. التراكيب الكنلئية توضح ارتبلطو  وحبو لأصمو مف خلاؿ ى ا ال
 أف يحيؿ المتكمـ  لث نوع مف مشلعره وعواطفو تجله موضوع الكنليةي   •

و لؾ لحرص المتكمـ عمث  خفلث ال لالة الميصو ة بوية  ثلرة المخلطَ ب  مثؿ 
وصؼ الشجلعة التل يصؼ بيل أصنلؼ قومو  ل قصي ة )يلمف جيت تتلؿ(  تحت 

  طلث وصؼ التيوؼ  وأنواعيل  وأثرىل  ل الحروب. 
 1و لؾ نحو قولوي 

 واف  ن  ص   ش  ر  ع  ال   ع   ل  اي  اس  ي        ار  ب  ع  الت  ب   م  ا ه  ه   اف  ن  ص  ا   ن  م  ث   م  يه  ف  
 و*اف  ق  ح  ا   ش  ر  ع  م  ل   ول  س  الر   ة  لا  ص  و       ار  ـع  ش  ل   ر  ك  ذ   ت  لا   ل  ب  ق   ك  ار  يب  الله ا  

 و*اف  د  ر  ا م  ج   م  ق  الس  و   ذ  اف  ن   ه  م  *  س   ار  ت  ة ب ـ م  ق  وع  ب   ف  ي  س   م  يـه  ى ف  ق  م  ت  
 واف  ر  اط   اق  ق  ر  ت   ول  ق  ص  م   د  ن  ه  م  ا       ار  ن  ب   ون  ن ـ س  ه  م  ذ  ح  ش  ت    ش  اج  ت  ح  ما ي  

 و*اف  ف  ح  ت   ن  ه  م  ف  ع ر  ه ت  ت  ف  ش   ا م  لا  را*   ب  م  ق  ال ء  و  ا ض  م  ي الس  ه ف  ق  ر  ب   ع  م  م  ي  
مف خلاؿ ىلتو الأبيلت نلاحظ بنف الشلعر يفتخر بيومو و لؾ متجؿ مف خلاؿ 

 )الله ايبلرؾ قبؿ لا ت كر لشعلر(  كلاـ عنيـيـ قبؿ أف يب أ  ل نظـ ابت ائو بلل علث ل
كمل قلـ بتصوير شجلعة قومو ب كره  لأنواع التيوؼ التل كلنوا يتتعممنوىل  و لؾ 

                                                           
 .11 يواف أشعلر بمخيري محفوظ    قصي ة "يلمف جيت تتلؿ "  ص - 1

 * احيل وي تترتو. 
 *بوعيمة بتلري تيؼ قلط . 

 *مر ا وي ار  و. 
 *ضوث الجملري الضوث اليوي. 

 *تحفل وي نحل تو. 
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ىو نوع مف  متجؿ  ل البيت الثللث )تميث  ييـ تيؼ بوعيمة بتلر(  وكممة بوعيمة
 أنواع التيوؼ التل كلف يتتعمميل أولا  نليؿ  ل الحروب والفتوحلت الإتلامية. 

أىمو بيف التيوؼ  مف خلاؿ الصفلت ل نج  الشلعر ق  م ج قوة وبتللة ومف ىن
التللية )تمو نل    التيـ  جملر  تشح ه  متنوف(.  وى ا  اؿ عمث الأنفة اليبمية التل 

 تعتري الشلعر. 
 يحيؿ المتكمـ  ل الكنلية التل ت كر مل مضثي  أف • 

و لؾ مف خلاؿ الرجوع لملضل الإحللة أي الإحللة النفتية والمل ية التل كلنت  
 يمل مضث  و لؾ مف خلاؿ الإشلرة  لث صفلت أقلربو. وى ا حلؿ شلعرنل  ل 
اليصي ة الموتومة بػ)منؾ يل  يف التمليـ( التل تل ر بيل الشلعر  لث أوصلؼ 

  1يللية تحيؿ عمث شوقو وحبو ال  يف  ل قمبو من  تنيف. و لؾ نحو قولويخ
 يال  ا ف  ي  ن  الد   ن  ي م  ت  د  ع   ك  يت  و  ه  و        وم  الـي   ل  ب  ة ق  او  د  ع  م  ي ل  ف  ي  س   ك  ت  ر  د  

 يال  ي  ح  ي و  د  س  ج  ل   ة  ر  ت  ي س  يت  ل   و        وم  ر  ع  م    ك  ن  م   ر  م  ع  ي ال  ي ف  ب  ح   ك  ت  ر  د  
 يال  ش  ي   ر  الح  و   ف  ي  ي الص  ف   ة  ل  لا  ظ  و         وم  س  ح   ام  ي  أ  ا و  ت  ي الش  ي ف  ن  ف  د   ك  ت  ر  د  

 يال  غ   ه  م  و  س   ه  م  اق  ط   ن   م  لا   ه  ب  ه  ذ        وم  ي  ق  الم  و    ص  ال  ي الخ  ز  ن  ك   ك  ت  ر  ا د  ن  
وى ا الترحلؿ للأوصلؼ الخيللية والحيييية التل رتـ بيل مشلعره نحو حبيبتو 

 متفرقةتركتو يصفيل بنوصلؼ  1995بع مل  ا  عميو الألـ  ل ليمة تو اث تنة 
ال لالات ظلىريل ومتنلتجة ضمنيل مثؿ ) رتؾ   نل  تترة لجت ي(   توالت 
المفلرقلت مف معلرؾ )تيفل لمع اوة(  لث ال نيل والحيلة )البيت الثلنل(  لث الموت 
)  نل( ثـ وصفيل بللشلث المل ي )كن ي   ىبل(. وبي ا نج  الشلعر ق  جت  
لممتميل أح اثل مضت عمث شكؿ أ علؿ روحلنية كننيل لنية. والأمثمة حوؿ  لؾ 

 ت بإحتلس لنل. متجمية  ل جمي  قصلئ ه ييص  ييل  كريلت مض
                                                           

 . 112-111 يواف أشعلر بمخيري محفوظ  مص ر تبؽ  كره  قصي ة "منؾ يل  يف التمليـ"  ص - 1
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 ي كنائية المتمقي في شعر بمخيري محفوظ -2-2-3 •
ؾ اعمث الثية التل وضعيل المتكمـ  ل صفة المخلطب  ل   ر  تيوـ كنلئية المتميل

المو ى الكنلئل   والمراىنة عمث الفطنة لمكشؼ عف المعنث المتروؾ مف خلاؿ 
ية التل ييوـ بيل المعنث الم كور  و لؾ عف طريؽ العمميلت ال ىنية والتخليم

 المخلطب عكس العمميلت ال ىنية التل يتتن  عمييل  ل التراكيب الاتتعلرية. 
ونج ه ييوـ بعممية بنلث المعلنل وتركيبيل مف المعطث  لث المتكوت عنو  ومف 
الصريح  لث الضمنل  ومف الممفوظ  لث الميصو   ومف المعنث  لث معنث المعنث. 

يمنحو المتكمـ حصيمة المعنث الميصو  كلملا  ومل و لؾ بخلاؼ الاتتعلرة حيث 
يتبيث عمث المخلطَب  لا الكشؼ عف العلاقلت التل تلقت  لييل   يعمؿ عمث تفكيؾ 

 الصورة و صؿ أج ائيل بتميي  عوالـ المعلنل. 
ولي  ارتتمت معللـ المخلطَب  ل الييمة الت اولية لمكنلية  ل الشعر الممحوف  ل 

 الشعرية لبمخيري محفوظ. ومثلؿ  لؾي الع ي  مف الموحلت 

أف يج  المخلطَب  ل التركيب الكنلئل تمميحل بللمعنث المحلؿ  ليوي وى ا  •
متجؿ  ل اليصي ة المعنونة بػ"جلنل خبرؾ" والتل ألفت  ثر موت ابنة عـ الشلعر تنة 

ه اليوالب المووية التل أوضحت ش ة حبو ليل  و لؾ نحو  ـ   يلـ برثلئيل بي1992
  1قولوي

 وال  ي  خ   ق  ر  د  و    اح  ي  ر  ل   ي ع  ك  ب  ت      اه   س  م  م  و   ه  ات  ح  ب  ص   ار  ه  ان   ل  ي ك  ن  ي  ع  
 وال  ب  ق   ال  الم  و   اه   د  ف   ر  م  ع  ل   ان  ك      اه   ج  ال  ا ب  ان  اج  م  و   ال  م  ب   ه   ر  م  ا ع  اج  م  

 وال  ه  ب  ت  ك   ه  ق  ال  ـي خ  ال  ى ب  ض  ر  ي      ه   ولا  م   ع  م   د  ب  ع  ة ال  ر  د  ق   ه   د  ن  اع  م  
مف خلاؿ ىلتو الأبيلت يج  المخلطب بنف الكلاـ موجو لو   لا ملا  مف الموت  
وأف الرحيؿ مف ى ه ال نيل لاب  منو يوـ مل  ميمل كلنت صفتؾ ومرتبتؾ. ر ـ أف 
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اليصي ة ألفت لترث بنت عـ الشلعر. وى ا مل ي ك ه  ل البيت الثلنل ال ي ي ؿ بنف 
روحلنل وليس مل يل ولا يتتطي  الإنس والجف أف يتحكموا  يو. وى ا الموت ىو شلث 

 مل أك ه  ل البيت الثللث )مل عن ه ق رة العب  م  مولاه.(  

أف يج  المخلطب  عوة  لث  قبللو عمث الخطلبي وىو  لؾ التصور لشعور  •
  1صل ؽ عف نفتية  وأحلتيس كننيل بعض مف روحو. نحو قولوي

 ر  اي  ي ح  ض  ر  م   ن  م   وم  م  ه  *م   ج  ل  و  ت  ن       ار  ب  ي د  ر  ي ض  ف   اد  ا ف  ة م  ب  ص  ا ق  ي  
 ـر  اك  ا ف  يم  ي د  ـر  اط  خ   ـع  اج  ر   م  ـيه  ل       ار  ك  الم   ر  ه  ي الـد  ف   ام  ي  أ   ت  ر  ك  ف  ات  

 ر  اب  ي ص  ان  ي م  ن  اب  ي ي  اج ـ ف  ن   ين  و       ار  ي ج  ض  ر  م   م  يه  ب   ات  ي الذ  ي ف  ول  ر  ش  ع  
كؿ مف الألفلظ )ضري  ميموـ  ال ىر  خلطري  ال ات  نفلجل( ىل كمملت   ف 

ت ؿ عمث الاكتئلب والح ف النفتل الممموس   تجعؿ مف المتميل يشفؽ عمث حللة 
الح ف الكبير التل يمر بيل المتكمـ مف  راؽ وابتعل  عف أحبتو. و لؾ متجؿ مف 

ه يحف  لث تمؾ الأيلـ الجميمة خلاؿ العبلرة التللية )عشرولل  ل ال ات(. كمل نج 
ف الن اث  ل ب اية ىلتو الأبيلت  لث "اليصبة"   )لييـ ارج  خلطري  يمل  لكر(. وات
الآلة الموتييية التل يتتعلف بيل لمتعبير عمل يجوؿ  ل  ات الإنتلف   وخلصة عن  
أصحلب الإحتلس المرىؼ  الفئة التل لا تتتطي  التعبير بللكلاـ  حيث أخ ت مف 

و منخ ا كبيرا  كرتو بللأحبة والأيلـ التللفة. ىلتو الحللة النفتية اتتيطبت نفت
 المتميل  لمل لمملضل مف أثر عميو. 

أف يكتشؼ المخلطب أف  ل لفظ الكنلية  شلرة يصحبيل ن ـي وى ا مل يجعمو  •
  2يتيصث ويتتب  ميص ىل بوية الظفر ب لالة المتكمـ كلممة. و لؾ نحو قولوي

 يه  غ  ب  ي ي  ل   ول  ق  ي ي  ل  و   م  م  ك  ت  ي         د  ع  س  و م  ا ه  م   ر  ج  ا الس  ذ  ي ه  ب  ا ر  ي  
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 يه  ف   ة  و  ع  د   ل  ب  ق   ت  لا  و   يه  ب   ق  ف  ر  ا         د  اح  ا و  ي   ك  ت  م  ك  ح   ر  ي  غ   ن  ة م  ر  د   ق  لا  
 يه  ي  ع  ن  ا   ه   لا  ع  و   اش  ق  م  ا ي  ي م  ل  و         ـد  ب  ج  ي ن  ر  ـي  ي غ  ف   اه   ي و  ـذ  ه  ي ن  ان  ر  

 يه  ل   ت  ب  ع  ي ل  ن  ي  ع   ك  ي م  ن  م  اب  ق  ن  ل         ـيد  اس  ا ي  ي  ب   ال  الح ـ  ـاق  ض   ين  ح ـ 
 ف ىلتو التراكيب المووية المحيمة  لث كنلية المخلطب  التل صورت لنل ضيؽ 

( حتث أصبح يي ي )رانل ني ي(  التل ال نيل بللمتكمـ )حيف ضلؽ الحلؿ بيل يلتي 
تثير  ضوؿ المتميل  ل  أف يتمـ اليراثة حتث البيت الأخير  و لؾ راج   لث 
الإتيلطلت العلطفية التل رتميل  ل تنطيؽ مل لا ينطؽ "الشجر " والمفلرقلت المووية 
التل اتتعلف بيل مف ن ـ وتحتر عمث أنو أرا  اتتنطلقو بلليوة   وأف يجيب عمث 

 أف بع   الحرؽ... تئمتو. وعن مل لـ يجب أمطره بوابؿ مف ال علث عميو والموت وأ
عل   ليو العيؿ ت كر بننو كلئف  ير نلطؽ   تراج  عف  علئو ب علث وترج  لث الله 

نج   ألا يتتجيب لو )البيت الأوؿ( لأنو لا حوؿ ولا قوة لو م  شعور روحلنل.  وبي ا
بنف كبر خيلؿ الشلعر وتمؾ المطلبيلت الشعورية م  الواق   وخلصة عن مل يب أ  ل 
محلورة الكلئنلت الجلم ة  تترؾ المتميل يتيصث ويتتب  ميص ىل بوية الظفر ب لالة 

 المتكمـ كلممة. 
 الشعر بمخيري محفوظ: في  التشبيهالمبحث الثالث: 

وىملي وضوح المعنث وجو ة النظـ  م  يتـ تنثيث التشبيو عمث ركي تيف ميمتيف 
اتبلعيمل بطريية ح يث المتكمـ  مف خلاؿ حرصو عمث أف يكوف معنله واضحل 
وبلئنل. و لؾ ر بة منو عمث تنكي  المعنث عف طريؽ الإقنلع والتصوير الحل 

 لمكونلتو. 
طر له  اتت علثلاب  أف تكوف الصورة التشبييية م ركة لحواس المتكمـ. ووجوب 

ولي  أحلؿ عب  اليلىر الجرجلنل   1بو والمشبو بو  وعميو يتوتطيمل وجو الشبوالمش
                                                           

 . 439تكلكل أبو يعيوب  مفتلح العموـ  مص ر تبؽ  كره  ص - 1
 



انشعر انمهحون نبهخيري محفوظانفصم الأول:...........................الإقىاع انبلاغي   
 

149 
 

  ا أرا  أف يت وؽ ويمتمس جملؿ التشبيو أف ينتبو  لث التركيب التشبييل  ل ح  
يجل ا    اتو   يو يي ؼ  لث  خراج الولمض  لث الظلىر ليكتتب وضوحل وتوكي ا  وات

والييلس  يمل تعيو اليموب وت ركو العيوؿ   و لؾ مف خلاؿ قولو  ف "التشبيو قيلس  
  1والأ يلـ والأ ىلف".

وتكمف بلا ة التشبيو  ل الجم  بيف شيئيف "بمعنث يجمعيمل بكتب بيلنل  ييمل 
 ولإظيلر الأثر ال ي يي   يو البيلف بللتشبيو عمث أوجو  منيل  خراج مل لا تي  عميو 

 ة  لث مل جرت بو مل لـ تجر بو العل الحلتة  لث مل تي  عميو الحلتة  ومنيل  خراج
ج مل لا يعمـ بللب يية  لث مل يعمـ بللب يية  ومنيل  خراج مل لا قوة اخر االعل ة  ومنيل 

   2لو  ل الصفة  لث مل لو قوة  ل الصفة".
وى ا مل نج ه متج را  ل الشعر الممحوف  و لؾ مف خلاؿ بلا ة الصور 
التشبييية  ل ثنليل التراكيب المووية  ل أشعلر بمخيري محفوظ. وى ا مل جعؿ منيل 
صورة  نية وجمللية أكثر ممل عكتتو مف أحلتيس.  جعمت عميو طلب  الإقنلع 

ترا  ت وتطلبيت م  الحللة والحجلج أكثر  و لؾ حتب اختلاؼ الصيغ المووية التل 
 النفتية لمكلتب أو الشلعر   نج ىل ق  رتمت  ل أشكلؿ ع ي ة منيلي 

بي ؼ تيريب ال لالات ل عمث التفصيؿ لا الإجملؿي و لؾ يكوف التشبيو قلئم •
التشبييلت ق  كثر  ل أشعلر ى ا النوع مف يكوف  حيث والاتت لالات لممخلطب.

أىمو تلرة أخر ى  و ل موض  لخر ة ويصؼ عن مل يصؼ الأملكف تلر   محفوظ
  يصؼ حبيبتو أو ابنتو  نحو قولوي

 يه  ى ل  د  غ  ت  و   اس  الن   ه   اد  ص  ي ت  لم  ا      ا  ر  ح  الص   يم  ى ر  م  ا ع  اي  ن  ع  م   و  ا ه  م  
                                                           

عب  اليلىر الجرجلنل  أترار البلا ة  ل عمـ البيلف  صححو وعمؽ حواشيوي محم  وتي  رضل   ار  - 1
 . 15  ص1988  1الكتب العممية  بيروت لبنلف  ط

اليرلف  لمرملنل والخطلبل وعب  الرملنل  النكت  ل الإعجل  اليرلنل  ضمف ثلاثة رتلئؿ  ل  عجل   - 2
  2اليلىر الجرجلنل  حييو  وعمؽ عمييل محم  خمؼ الله ومحم   عموؿ  تلاـ   ار المعلرؼ  مصر   ط

  .80  ص1968
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 يه  م  ع   ص  ق  الن   يب  ص  ا ت  ه م  ق  م  خ  م   ة      ك  ر  د  ي الق  ال  ع   ه   ر  و  ص  م   يم  ا الر  ذ  ه  
 يه  اص  ح   ه  ان  يز  م  ب   ه  ل  د  ي ع  ش   ل  ة      ك  ر  ط  ي الع  ف   ف  وص  ا ي  الله م   ان  ح  ب  س  

 يه  ان  ق  و   م  الد   ق  ام  ح   ر  م  ح  أ   د  الخ  ة      و  ر  ع  ي و  ور  ر  ب  ت   اج  الع   ك  ـح  ض  الم  
 يه  م  ع  ا   اس  الن   ول  ق  ي ت  الم   ان  م  ع  ن   ن  ا      ب  ر  م  ة الح  ف  ي الش  ف   ه  ج  الو   م  د   ر  ه  ظ  ي  

 عينيك كحمة والحواجب حرف الرا      في شاو العموان قندوز مسجيه
 يه  ط  غ  م   اع  ق   ر  ه  الظ   ع   ق  و  ر  م   اح  ة       ط  ر  ت  ا س  ه  ل   ار  د   اب  ي  ث   لا  ب   يث  الث  

 يه  د  ت   ه  اج  و  م  ا   اف  ا خ  م   ه  ان  ب  ة      ر  ار  ص  ر  ة ص  ون  ف  س  ي ا  ار  ة ص  ب  ق  الر  و  
 يه  ذ  غ  م   ب  الر   ن  اج  ي م  ة ف  وس  ر  غ  ة      م  ر  ة ح  م  ق  الد   ن  ة م  م  خ  ن   ول  الط  و  

 1يه  ة ب  ج   ق  لا   ب  ر  ي الع  ف   و   ه  ا لا  ين  ز        ار  ع  اش   ـت  ال  ق   اش  ة و  م  ك  الح   وف  ش  
يع  ى ا الميط  لوحة  نية رتميل بمخيري محفوظ ل وجتو   وصفيل وصفل  قييل  

بتشبييلت متترتمة.  تيؿ عمث التلم  تصور ملامح المرأة التل تركت ى ا الإنتلف 
 يتع ب لفراقيل. 

 لتتعلف بللصور البيلنية وعمث رأتيل التشبيو ليرتؿ رتللتو لممتميل أولا ول وجتو  
لأولث أرا  أف يبرر لمنلس مفلتنيل الجمللية التل تركتو يتع ب لفراقيل ثلنيل.  للرتللة ا

م  تنك  حبو الش ي  ليل. أمل الرتللة الثلنية  يل موجية ليل  وتعنل بننو لـ ينتيل 
ولف ينتلىل  بؿ مل  اؿ يت كرىل شكلا ومضمونل   ب أ  ل الو ؿ العفيؼ  صور 

 يو. محلتف جت ىل بنتموب أخلاقل متتعينل بللتشب
 نوؿ تشبيو شبييل بللريـ  والريـ ىو الو اؿ ال ي يعيش  ل الصحراث  و لؾ متجؿ 
 ل البيت الأوؿ  ولكنو نفث  لؾ  ل البيت الثلنل بننو لا ييص  ريـ الصحراث    لؾ 
الحيواف يعرؼ جمللو كؿ النلس.  للريـ ال ي يعنيو لا يعر و توى خلليو ال ي صوره 

  لؾ التصوير ال ي صوره الخللؽ.  ب لؾ الجملؿ  وقمبو احتوى
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ثـ انتيؿ  لث وصؼ محلتف جت ىل  ب أ بثورىل مف خلاؿ بيلض أتنلنيل مثؿ 
الثم  واحمرار خ ييل وشفتييل مثؿ شيلئؽ النعملف الحمراث  وعينييل التو اواف  
وحواجب عينييل الم يف شبييمل بحرؼ الراث العربل  و يرىل مف التشبييلت المتجمية 

الأبيلت  مف وصؼ لمشَّعر )الثيث( والرقبة  حتث انتيث ب كر طوليل ال ي  ل بلقل 
 شبيو بللنخمة. 

كؿ ى ا التصوير لصفلت  وجتو متتعينل بللتشبيو راج  لولعتو بيل   والحب 
 ال  يف ال ي يخت لو  ل ميلط  لووية. 

ر وبي ا نج  بنف التشبيو قلئـ عمث التفصيؿ لا الإجملؿ  موجو  بكثرة  ل أشعل
ثبلتو وتيريره  ل نفس التلم .    محفوظ و لؾ بوية التنكي  لميلرئ  وات

لجوث الشلعر لمتشبيو الضمنلي  ف التشبيو الضمنل يراىف كثيرا عمث معر ة  •
المخلطب وات راؾ معنث الصورة وميص  المتكمـ منيل  و ليتيل ىو  شراؾ المخلطب 

  لي  

   نتلج المعنث  يكوف أقرب  لث نفتو  نحو قولوي •

 1ةان  ز  خ   ت  م  م  * ع  وع  ف  ر  الم   وف  ي الج  ا     ف  ـه  م  ع  م   م  اي  ا* ق  ه  اس  ط  ن  ة ق  وع  ف  ر  م   -

 2ان  ا ش  يه  ال  ة م  د  ام  ة ه  ث  ى ج  ش  ع       ل  د  ب  ت   ك  م  الف  و   ال  الح   يه  م  ع   ار  د   -
لي  اختمفت العنلصر التشبييية  ل المثلليف حتب ميص ية المتكمـ  ل الكلاـ 
قرار المعلنل   ور ـ  لؾ الاختلاؼ  ل التراكيب  لا أف  ليتيل واح ة وىل تنكي  وات

 النفتية التل تخلل  الشلعر  ل قمب التلم  والمخلطَب. 

                                                           
 124  قصي ة "قوس ق ح"  ص يواف بمخيري محفوظ - 1
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 الجوؼ المر وعي التملث.   -*



انشعر انمهحون نبهخيري محفوظانفصم الأول:...........................الإقىاع انبلاغي   
 

152 
 

رض بعمو تطح  نج   ل المثلؿ الأوؿ أنو ق  تـ تشبيو ارتفلع قوس ق ح عف الأ
المن ؿ ال ي يتكنو. ويرج   لؾ التشبيو  لث ت كره البيت ال ي كلف ييطنو  ثـ قلـ 
بوصؼ الفراغ ال ي بيف قوس ق ح والأرض بللخ انة التل احتوت قلطنل الأرض مف 
بيوت وتكلف  أمل بللنتبة لممعنث المرا  منو أف بيتو الي يـ مل ا ؿ محل ظل عمث 

 ه عمث الر ـ مف مرور الع ي  مف تنوات الفراؽ.  كريلت تخللجو كممل  ار 
وق  اتتعلف أيضل بللتشبيو الضمنل  ل المثلؿ الثلنل  ال ىر يتوير مف  مف  لث 
 مف ومف لحظة  لث لحظة  مف خلاؿ تشبيييل بللفمؾ التل تتير بلتجله الريح. 

ف جيؿ المتمعف  ل ى ا البيت يج  بنف البيت ق  ي ؿ عمث البيت المتوير تلكنوه م
  لث جيؿ  أي ميمل عشت  إنؾ ميت. 

وبي ا نج  بنف الشلعر ق  اتتعلف بللتشبييلت التل لا تع   ولا تحصث  ل 
قصلئ ه المختمفة  التل ت ؿ عمث  لالات مختمفة  و لؾ حتب تيلؽ الكلاـ المعيف 

 وبنشكلؿ مختمفة   .
 
 

 



 الفصل الثاني:
الإشاريات في الشعر الملحون  الآليات    

 .لبلخيري محفوظ
الإشاريات الشخصية في شعر بلخيري  المبحث الأول،  

 محفوظ

المبحث الثاني : الإشاريات الزمانية في شعر بلخيري  
 محفوظ

المبحث الثالث: الإشاريات المكانية في شعر بلخيري  
 محفوظ

 بلخيري شعر في الاجتماعية الإشاريات: الرابع المبحث
 :محفوظ

 



 الفصل الثاني.......................الآلياث الإشاريت في الشعرالملحون لبلخيري محفوظ
 

154 
 

.لإ هؤؤتلإتى ؤؤدلإ مؤؤ  لإظهؤؤو لإ  ؤؤ  لإمهمؤؤ لإ ؤؤتلإشيت ا ؤؤالإشيتؤؤ شويتلإش لإتلإ ولإتؤؤي الإشارؤؤ    
  ؤؤفلإشيايو ؤؤن لإمؤؤ لإخؤؤقالإشيمؤؤ  ولإشيكمؤؤ  تلإوشيم ؤؤ  تلإياخطؤؤ ف لإو ؤؤت لإششيمخ طؤؤفلإ ؤؤتلإشيت لإ

 لإشيمتمثاؤنلإ ؤتلإشياؤم و لإوظ  ؤتلإ تشارؤ   لإخقالإت ا الإوتت ؤ لإشيى  رؤ شمتجقيهلإم لإ
و ؤؤولإشيمؤؤ  ولإشيؤؤ الإلإ تشارؤؤ   لإشيكمؤؤ  لإوشيم ؤؤ   لإوماؤؤدلإمؤؤ لإت  ؤؤالإما ؤؤصلإ  تؤؤصلإشيى  رؤؤ 

 و  تلإ  ص.لإ
وشارؤؤؤؤؤ    تلإ ؤؤؤؤؤتلإم ؤؤؤؤؤ  ةلإمؤؤؤؤؤ لإمقجؤؤؤؤؤ تلإييو ؤؤؤؤؤنلإ لإ ت ؤؤؤؤؤ  لإم جىهؤؤؤؤؤ لإ  لإ ؤؤؤؤؤتلإمؤؤؤؤؤ  ولإلإ

شيخط فلإشي الإو  تلإ  ص لإلأ ه لإخ ي ؤنلإمؤ لإ الإمى ؤدلإ ؤتلإ شتهؤ .لإيؤ ي لإمؤم تلإم همؤ تلإ
 ولإمت ؤؤؤؤو ت.لإو نؤؤؤؤ لإ  لإ ؤؤؤؤالإشي امؤؤؤؤ تلإ ؤؤؤؤتلإشيايؤؤؤؤنلإت  ؤؤؤؤالإماؤؤؤؤدلإمؤؤؤؤ يوالإمىؤؤؤؤ   لإ يؤؤؤؤدلإ  لإ

 .لإلإ1 لإش ت  طه لإ م يوالإمى  شار    تلإتتوشج لإ تلإشيمىج لإشي   تلإيامت ام  لإ اينلإ ولإ
 لإمؤؤؤ لإشيتق  ؤؤؤولإ ولإ ؤؤؤ لأ   لإ  ؤؤؤتلإتاؤؤؤ لإشلأرؤؤؤ  الإشا  ي ؤؤؤنلإشيتؤؤؤتلإتؤؤؤ  طلإ مؤؤؤ  ولإشيمؤؤؤت ا

تلإشارؤؤ   نلإشي ى ؤؤ ةلإش لإشيق   ؤؤنلإمؤؤ لإشيمؤؤت ا لإمق  ؤؤالإشيتى  ؤؤتلإشارؤؤ   نلإش لإشلأمؤؤ بلإ ؤؤ  لإشيتى  ؤؤ
 2م ص .

تلإ توجؤ لإ ؤ م لإ ج لإ م  لإشيه  الإ ؤ لإظؤ   لإشيرؤه ا  لإ ؤ  لإ ؤو لإ  و لإشارؤ    تلإ لإ
اتى  ؤؤؤ شتلإوشارؤؤؤ   نلإشيظؤؤؤ   ةلإ قؤؤؤط لإ ؤؤؤالإتتج وك ؤؤؤ لإيت ا ؤؤؤالإلإ ؤؤؤتشيمؤؤؤ  ولإشيتؤؤؤ شويتلإ قؤؤؤط لإ

شار  شتلإ شتلإشي او لإشيقوا لإ  لإو تلإشار    تلإشيممتت ةلإ تلإ   نلإشيخط فلإشيىم قؤنلإ
م ؤؤ لإشيؤؤتاقظلإ ؤؤص لإو ؤؤ شلإمؤؤ لإ ك ؤؤ لإ ث  ؤؤ لإ ؤؤتلإشيىما ؤؤنلإشيتخ ط  ؤؤنلإمؤؤ لإم ظؤؤو لإتؤؤ شويت.لإو يؤؤ لإ

  ؤؤؤ ثه لإشيؤؤؤتاقظ لإو ؤؤؤولإم ؤؤؤ  لإوكمؤؤؤ  لإمىؤؤؤ   لإو مؤؤؤ لإم ؤؤؤ  لإلإش جؤؤؤ لإيا ؤؤؤ شثلإشيمى  ؤؤؤنلإشيتؤؤؤت
شيؤؤتاقظلإوي ظتؤؤص.لإتجتمؤؤ لإ ؤؤتلإشيخطؤؤ فلإشيوش ؤؤ لإماؤؤدلإشلأجؤؤالإثؤؤقثلإ رؤؤ    تلإو ؤؤتلإ شلأ ؤؤ لإ

و ؤؤ شلإمؤؤ لإ جىؤؤالإمؤؤ لإشيخطؤؤ فلإشيرؤؤى الإممومؤؤ لإوشيما ؤؤو لإخرورؤؤ لإ شلإلإ3 شيه ؤؤ  لإش( . .
يؤؤ لإمؤؤ لإخ رؤؤ نلإجم ي ؤؤنلإث   ؤؤنلإتث ؤؤتلإ ؤؤو لإشيرؤؤ م لإجؤؤومتلإتؤؤ  ةلإوم ىؤؤكالإتؤؤ  ةلإ خؤؤ لإ  لإو 

                                                           
 .79/81ظ   لإشيره ا لإم ج لإم ولإ   ه لإصلإم  لإشيه  الإ  لإ-لإ1
 .لإ81شيم ج لإ قمصلإ لإصلإ-2
 .لإ81 لإصشيم  وم  لإشيه  الإشيره الإ شيم ج لإلإ-3
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خؤؤؤقالإشيت  جؤؤؤالإشيم مؤؤؤج لإشيمت  مؤؤؤ لإ ؤؤؤ  لإ شت تؤؤؤصلإوجوم تؤؤؤص لإو ؤؤؤ  لإشيتقطىؤؤؤ تلإ ؤؤؤ  لإشيكمؤؤؤ  لإ
 وشيم   لإت  ةلإ خ  .لإلإ

 لإ  لإتؤؤؤت لإمما ؤؤؤنلإشيؤؤؤتاقظلإت قمؤؤؤ لإشارؤؤؤ    تلإ يؤؤؤدلإثقثؤؤؤنلإ  ؤؤؤوشعلإ و مؤؤؤ ن لإ  ؤؤؤثلإ لإ م ؤؤؤ
 هؤؤتلإ1و لإ اؤؤو لإ ؤؤ هلإشلأ وشتلإشارؤؤ   نلإشيثقثؤؤنلإو ؤؤتلإ شلأ ؤؤ  لإشيه ؤؤ  لإش( ..  يخطؤؤ فلإ 

   ث لإشيو  شتلإشيايو نلإشيتتلإتتطافلإمىاوم تلإم لإشيم  و لإي ت م لإ همه .
هؤؤ  لإ هؤؤ لإمؤؤ يو تلإ  تؤؤصلإشيو ؤؤ شتلإ  شلإمؤؤ لإو  تلإ ؤؤتلإمقطؤؤ لإخطؤؤ  ت.لإشمؤؤتوجفلإم ؤؤ لإ 
مى  ؤؤنلإ و ؤؤنلإشيمؤؤت ا لإوشيمتاقؤؤتلإوشاطؤؤ  لإشيكمؤؤ  تلإوشيم ؤؤ  تلإيا ؤؤ ثلإلإ-ماؤؤدلإشلأجؤؤا- يؤؤ لإ

 2شيايوا.
جؤنلإشيتؤتلإت مؤ لإ ؤ  لإشيمؤت ا لإوشيمتاقؤتلإ   ؤصلإشيىقتمؤ م لإماؤدلإ م لإ  لإ  هلإشلأ وشتلإ

 ؤؤتلإمقؤؤ  لإشمؤؤتىم يتلإخؤؤ صلإ   جؤؤنلإ   ؤؤ لإمؤؤ لإتت ؤؤ لإشيىقجؤؤنلإشيمم  ؤؤنلإ ؤؤ  لإجماؤؤنلإو خؤؤ   لإ
 الإ  لإ  تؤؤصلإشيومؤؤ والإتمؤؤ م لإماؤؤدلإ  ؤؤ شكلإتاؤؤ لإلإ3مؤؤ لإوشجؤؤ لإشمؤؤتىم يه  .لإ رؤؤ  لإشي ظؤؤ 

شيىقجؤؤنلإش مت  ط ؤؤنلإشيتؤؤتلإ ؤؤ  لإشيمؤؤت ا لإوشيمتاقؤؤتلإ ؤؤتلإمؤؤ  ولإخطؤؤ  تلإمىؤؤ  .لإو  ؤؤ لإ م ؤؤ لإ
الإ  لإشارؤؤ    تلإ ؤؤتلإو ؤؤ ةلإييو ؤؤنلإت ا ا ؤؤنلإت تمؤؤتلإ يؤؤدلإشي قؤؤالإشيتؤؤ شويتلإ لأ هؤؤ لإتهؤؤت لإشيقؤؤولإ

 4م  ر ةلإ  يىقجنلإ   لإشيت   فلإشيايوالإوشيم  ولإشي الإتمتخ  لإ  ص.
 
 
 
 
 

                                                           
 .لإ83لإ-82 لإصشيم ج لإ قمص لإلإ-1
 .لإ80-79 لإصشيم ج لإ قمصلإ-2
 .لإ80شيم ج لإ قمص لإصلإ-3
 .لإ82 لإص قمصشيم ج لإلإ-4
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 في شعر بمخيري محفوظ:الإشاريات الشخصية المبحث الأول: 
و ؤؤتلإشيتؤؤتلإ تؤؤت لإتاؤؤ لإشارؤؤ    تلإمؤؤ لإط  ؤؤولإتي  ؤؤ لإ شتلإشيمؤؤتاقظلإ تي ؤؤ لإمؤؤ  ولإشي ق 

ت  ؤؤالإ يؤؤدلإ ؤؤالإمؤؤ لإشيمؤؤت ا لإ ولإشيمخ طؤؤفلإ ؤؤ  لإ  اؤؤ شلإ ولإن و ؤؤ لإماؤؤدلإ ؤؤ لإمؤؤوش .لإ  قؤؤ لإ
تر  لإخط   تلإمتىؤ  ةلإمؤ لإرؤخصلإوش ؤ .لإ  شتؤصلإشيمتاقظؤنلإتتي ؤ لإ تي ؤ لإشيمؤ  ولإشيؤ الإ

 1تاقظلإ  ص لإو  هلإشي شتلإ تلإم و لإشيتاقظلإ تلإشيخط فلإت شوي   .
 شجؤؤؤ لإيمقؤؤؤ  لإشي ؤؤؤق لإ ولإلإ الإ  لإ شتلإشيمؤؤؤت ا لإتمتمؤؤؤ يلإشيى  ؤؤؤ لإمؤؤؤ لإشيرخرؤؤؤ  تلإو يؤؤؤ 

شيخطؤؤ ف لإ تتاؤؤو لإمؤؤ لإخطؤؤ فلإ يؤؤدلإخطؤؤ ف لإ قؤؤ لإت  ؤؤالإ يؤؤدلإ شتلإشيقؤؤ  لإ ؤؤتلإمقؤؤ  لإ شتلإ
 شيجم من لإ ولإ شتلإشيي وفلإ تلإم  ولإآخ لإيا ق .لإ

 مؤؤ لإ  لإمم  مؤؤنلإشيؤؤتاقظلإيهؤؤ لإ ثؤؤ لإ ؤؤ  لإ ؤؤتلإشا  يؤؤنلإ يؤؤدلإشيم مؤؤالإ ؤؤتلإلإ   ؤؤنلإشيخطؤؤ فلإ
مؤؤ ةلإ لأ ؤصلإ ىؤوالإماؤؤدلإلإشيىم قؤن لإمؤ لإ جىؤالإ اؤؤو لإ شلأ ؤ .لإ ؤ  لإ ؤؤتلإ ؤالإخطؤ فلإ ورؤ  ا

وجؤؤؤؤو هلإ ؤؤؤؤ يقوةلإ ؤؤؤؤتلإ قؤؤؤؤ  ةلإشيم مؤؤؤؤالإ ي ؤؤؤؤص.لإو ؤؤؤؤ شلإمؤؤؤؤ لإ مؤؤؤؤ م هلإماؤؤؤؤدلإشمت اؤؤؤؤ    لإيتوو ؤؤؤؤالإ
 2شيخط فلإتوو قلإم  م   .

و مؤؤ لإلإتىؤؤ لإ شياؤؤم و لإشيممؤؤتت ةلإ ؤؤتلإشي  ؤؤولإشيى  ؤؤتلإاؤؤ   لإمؤؤ لإشارؤؤ    تلإشيتؤؤتلإتؤؤ   لإ
 تاقظلإ ه لإشيم مالإي  ينلإشي  الإما ه .لإو تطافلإشيؤ ىضلإلإشا  ينلإما ه لإم لإشيم  و.لإ ق

م هؤؤ لإ اؤؤو لإ طؤؤ ش لإشيخطؤؤ فلإ اؤؤو شلإم   ؤؤ  لإ ؤؤتلإشلأمؤؤ لإوشي هؤؤتلإمؤؤثق.لإ قىؤؤالإشلأمؤؤ لإ
  طوالإمادلإ   ؤت. لإشيؤ الإ وجؤصلإ ي ؤصلإشيخطؤ ف لإ  يتؤ يتلإتتوجؤ لإشياؤم و لإ ؤ  لإشيممؤتت لإ

 3جوشكش .
وتىؤؤؤ لإشارؤؤؤ    تلإشيرخرؤؤؤ نلإ شتلإلإ  م ؤؤؤنلإ   ؤؤؤ ةلإ ؤؤؤتلإشتمؤؤؤ ولإوش مؤؤؤج  لإتاؤؤؤ لإشيت ش  ؤؤؤفلإ
شيايو ؤؤؤنلإوشيى ؤؤؤ  شتلإشي قمؤؤؤ نلإ ؤؤؤتلإشيرؤؤؤى لإشيما ؤؤؤو لإم ؤؤؤ لإ اخ ؤؤؤ الإم قؤؤؤوظ لإ  ؤؤؤثلإ جؤؤؤ   لإ

                                                           
 .لإ82 لإصشيم  ولإشيم ج  م  لإشيه  الإ  لإظ   لإشيره الإ-1
 .لإ82 لإصلإلإشيم ج لإ قمصلإ-2
 .لإ83شيم ج لإ قمصلإ لإصلإ-3
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مت شوينلإ  ث ةلإ تلإ رى  ه لإو يؤ لإ شجؤ لإ يؤدلإش  تمؤ  لإشيقؤومتلإوشيؤ شتتلإيهؤ شلإشيرؤ م .لإوجؤ لإ
 ت ومتلإ  تصلإشار    تلإوم ه :لإ

 :لإوشيتتلإش قممتلإ يدلإجمم  :لإالمتكممضمائر  -لإ 
 ام  لإشيمت ا لإشيمق  لإ م قرق.لإ  ولإجويص:لإ -1

   1واد  ع  اق  و    و  م  و  ن   ل  ي ك  ب  ن  ج  ب   ان  ك       يو  ت  م  خ   ب  ر  ض  م  ال  ي ف  ان  و  ا ن  ن 
   2يال  غ  لإو  م  و  س   و  ل   اق  ط   ن   م  ل   و  ب  ى  ذ       وم  ي  ق  م  ال  و   ص  ال  خ  ي ال  ز  ن  ك   ك  ت  ر  ا د  ن 

  لإشيام  لإشيم قرؤالإ   ؤ  لإشيؤ الإ ؤ الإممؤ لإ خؤ ي لإشيؤ شتلإ ي ؤنلإشيتو  ؤ لإماؤدلإمؤ لإ مؤ لإ
 صلإشير م لإمؤ لإتقا ؤ تلإ قمؤ ن.لإو ؤ شلإمتجؤالإ ؤتلإرؤ  لإ  ؤتلإشيمثؤ الإشلأوالإوشيثؤ  ت.لإ قؤتلإ
شيمثؤؤؤ الإشلأوالإتو  ؤؤؤ لإماؤؤؤدلإشلأيؤؤؤ لإشيؤؤؤ الإ مؤؤؤ لإ ؤؤؤصلإيقؤؤؤ شولإ    تؤؤؤص لإو يؤؤؤ لإمتجؤؤؤالإ ؤؤؤتلإ امؤؤؤنلإ

ث ؤؤ تلإ   اهؤؤ لإ ؤؤتلإيقظؤؤنلإ خات ؤؤ ص. لإوشيقىؤؤالإشيم اؤؤتلإ  ؤؤ   لإشيؤؤ الإ  ؤؤفلإ ىاؤؤصلإ  ؤؤوش ت.لإلإوشب
و قؤؤتلإكم  ؤؤص.لإ مؤؤ لإ  ي مؤؤ نلإياؤؤم   لإ  ؤؤ  لإشيث   ؤؤنلإ ؤؤتلإشيمثؤؤ الإشيثؤؤ  تلإ هؤؤولإتو  ؤؤ لإماؤؤدلإ  هؤؤ لإ
 ؤؤتلإمؤؤاط  نلإوما ؤؤنلإجا ؤؤصلإشيتؤؤتلإتاؤؤ  تلإ مؤؤوشالإشيؤؤ    لإ اهؤؤ .لإ مؤؤ لإ جؤؤ لإ ؤؤو لإشيؤؤ شتلإشلأ ؤؤ لإ

شيخطؤؤ فلإلإ  اؤؤ ةلإ قؤؤوةلإ ؤؤتلإ رؤؤى  لإ اخ ؤؤ الإم قؤؤوظلإ ي ؤؤنلإت م ؤؤالإشيمتاقؤؤتلإشيمقرؤؤو لإمؤؤ لإ
لإو ولإ ممصلإوشيتا م لإمىصلإ لإ  لإ  قىالإا ه.لإ

اؤؤم  لإشيمؤؤت ا لإشيمقؤؤ  لإ مترؤؤق.:لإ مؤؤ لإ جؤؤ لإ ج  ؤؤفلإاؤؤم  لإشيمؤؤت ا لإشيم قرؤؤالإ -2
 ش ؤؤؤ  لإشياؤؤؤم و لإشيمترؤؤؤانلإشيتؤؤؤتلإت  ؤؤؤالإ يؤؤؤدلإشياؤؤؤم  لإشيمؤؤؤت ا لإشيمترؤؤؤالإمثؤؤؤالإ شي ؤؤؤ  لإ

لإ و شيت   لإمثا:لإ
 3واد  د  اش  ب   ق  م  ع  ي م  ب  م  ي ق  ر  غ  ص   ن  م          يو  ت  ش  ن   ي  الم   يز  ز  ع  ي ال  ي ف  ين  ت  ق  و  ش  

مؤؤؤ لإ شتؤؤؤصلإ  ترؤؤؤ الإ ؤؤؤ  لإشيمؤؤؤت ا لإ  ؤؤؤالإمؤؤؤ لإشيقىؤؤؤالإشيماؤؤؤ  علإلإ  جؤؤؤ لإشيرؤؤؤ م لإجؤؤؤ لإم ؤؤؤ 
وشيم ات لإو ي لإ ي نلإت و  لإ ث لإ ىاتلإ الإ  جؤ كالإمامؤوبلإ ؤ يمقهو لإشيتؤ شويتلإ  اؤ  نلإ

                                                           
 .67جر  ة:لإ  لإم   نلإ  لإوش  لإجق ت ص لإص  وش لإ اخ  الإم قوظ لإلإ-1
 .لإ111شيمر  لإ قمص لإجر  ة:لإم  لإ  ك  لإشيمم    لإصلإلإ-2
 .لإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإلإ67 لإصلإالإم قوظلإ جر  ة:لإ  م   نلإ  لإوش  لإجق ت ص اخ  لإلإ  وش لإ رى  لإ-لإ3
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 يدلإت    لإشيكم لإشي الإ  جكلإ  صلإشيقىالإ ي نلإشيتم بلإثقؤنلإشيمؤ م لإيهؤ شلإشيخطؤ فلإو ممؤصلإ
 ولإشارؤؤق ولإما ؤؤصلإ مؤؤ فلإشيرؤؤوولإشيؤؤ الإ ىت  ؤؤصلإ ت جؤؤنلإ ق ش ؤؤصلإيج تؤؤصلإشيتؤؤتلإتو  ؤؤتلإوت  تؤؤصلإ

 و   ش.لإ
و ؤؤتلإمقؤؤ ط لإ خؤؤ  لإ جؤؤ لإ ؤؤو لإشيرؤؤ م لإجؤؤ لإشمؤؤتى  لإ  ياؤؤم و لإشيمترؤؤانلإمثؤؤالإ شي ؤؤ   لإ

 ون اه لإشيمم   لإمثام لإ ولإ تلإشيمث الإشيت يت:لإلإشيتتلإت  الإمادلإام  لإشيمت ا 
 1واد  و  ف  ة ب  م  م  ج   م  س  ج  ال   اع  ق   م  ش  يو        ى  او  ـي ك  ب  م  ـى ق  م  ع   ك  ع  م  ا د  وي  ا ب  ي  

 واد  ق  ر   اب  ا ط  ي  ب  ر  ق   د  اق  ر   ن  م   م  ك        يو  ام  س  م   اش  و   ر  ب  ق  ل   وف  ا ش  وي  ا ب  ي  
  ثلإجؤ  لإشيرؤ م لإ تخق ؤ لإ ؤك لإوشيؤ هلإلإوشيتو  ؤ لإيؤصلإ و ؤصلإ ج   ؤصلإيقق ش ؤصلإ مؤص لإلإو  ؤصلإلإ
 اؤؤولإ .لإششلله لإلإو  هؤؤ لإي مؤؤتلإشيو  ؤؤ ةلإشيتؤؤتلإ  اؤؤتلإيؤؤ ي لإشيم ؤؤ   لإ ؤؤالإ ا ؤؤ لإ ؤؤ  و لإو لإلإجؤؤ  

مؤكجلإ ؤ  لإلإو تاحلإ ي لإ ؤ لأم لإشيؤ الإط  ؤصلإيؤصلإ ؤو لإ ؤتمى لإ ؤتلإشيق ؤو لإشيتؤتلإ ويؤص.لإ مؤ 
ام  لإشيمت ا لإوام  لإشيخط ف لإ توا  صلإوتقمؤ  هلإمؤ فلإطقجؤصلإمؤ لإكوجتؤصلإشلأويؤد لإ

 2وم  لإج  تصلإمادلإم  لإ ي لإشيقىا لإ  ولإجويص:
 يو  ذ  غ  ن   ف  ي  س  ال  الله ب   وب  ت  ك  ا م  ذ  و          د  ي  ال  ا ب  اج  ة م  ي  اي  ا ت  ي   ك  اق  ر  ف  ا  

 يو  ـر  اق  ه و  ز  م  ي ر  ف  ش  اك  و و  م  ف  ي ق  م  ح  و          د  وص  م  ال   يو  ي ف  ح  ت  اف  ي و  ر  ي س  اك  ى  
 يو  ي ف  ت  ر  ي ح  م  ير ال  س  ف  ي ت  يب  ص  ت  و          د  ب  ل   ك  ن  ى  ذ   ن  ع   اب  ي غ  م  ل  ا   اي  ق  م  ت  

 يو  غ  ب  ن   ول   ـم  ـك  اق  ر  ف   د ت   ر  ل  و          د  ي  ع  ال   ت  ن   خ  ل  ي و  ب  ر  ط   يش  ان  م  
 لإي ث ؤتلإي ؤ لإشيىقجؤنلإشيتؤتلإتظهؤ لإمؤ لإام  لإشيمت ا لإشي الإ   ؤالإيؤص لإ  متى  ن ق لإج  لإ

شلأمؤ لإيؤ بلإلإ ؤو خقالإشيمق  ج تلإشيايو ن لإياي لإشيؤ الإ  ت  ؤصلإيق شجؤصلإكوجتؤص.لإ ؤو ش لإت   ؤ لإ
  ؤؤ هلإ  اؤؤنلإ هؤؤولإجاؤؤ  لإشللهلإوجؤؤ  ه.لإمثؤؤالإ ش ت ؤؤتلإ  اؤؤتلإ تاقؤؤ ا لإترؤؤ  ت لإ  تؤؤت... ي  لإ

 و  تصلإ  ى الإ م لإن اه لإشيتقم  لإوشا ا ح.لإ

                                                           
 .لإ67شيمر  لإ قمص لإشيقر  ةلإ قمه  لإصلإ-1
 .لإ145 لإجر  ةلإ طلإشيقاف لإصلإشيمر  لإ قمصلإ-لإ2
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و ه شلإ ج لإشيرؤ م لإجؤ لإشمؤتىمالإاؤم و لإشيمؤت ا لإشيمترؤانلإوشيم قرؤان لإ ي ؤنلإشيتى  ؤ لإلإ
م لإشي شتلإم ةلإوشي وحلإشيى وا نلإم ةلإوشي وحلإشيقوم نلإم ةلإ خ  .لإو  شلإم لإ ج هلإمتجا ؤ لإ ؤتلإ

 شيقر  ةلإشيتتلإ يقتلإ م  م نلإ  فلإشيخا  لإشلأويدلإشيمى و نلإ ؤ ر ش لإش م   .لإ
 مجتم لإشي الإ  تمتلإ ي ص.لإويه شلإرى هلإم آةلإم  منلإيمآمتلإشيلإ
 1:لإ  ولإجويص:ضمائر المخاطبلإ-ف

 ياد  ر  م  و   اة  ي  ح  ي ال  ي ف  وب  غ  ر  م   ت  ن  أ         ات  ي ف  م  ي وال  ال  ر  ا ج  م  ب   ك  ت  ر  ب  خ  
  لإو و لإاؤؤم و لإشيمخ ط ؤؤفلإشيمقؤؤ  لإوشيجم مؤؤنلإماؤؤدلإ ؤؤ لإلإمؤؤوش  لإ ؤؤتلإ رؤؤى  لإ اخ ؤؤ الإ
م قؤؤوظلإ لإيمؤؤ لإيهؤؤ لإمؤؤ لإج مؤؤنلإ  مؤؤ   نلإيام   ظؤؤنلإماؤؤدلإ  شمؤؤنلإشيي ؤؤ لإوش متؤؤ ش لإ وجؤؤو   لإ
 تلإ   ةلإش(خ   .لإو  شلإم لإ وا صلإشيمث الإشيمتمثؤالإ ؤتلإاؤم  لإشيمخ طؤفلإ   ؤتذ لإشيؤ الإ

 و ؤؤصلإ  نؤؤفلإ ؤؤتلإ  مؤؤ الإ   تؤؤصلإمىهؤؤ  لإلإلإتومؤؤطلإمق  جؤؤ تلإييو ؤؤنلإ يؤؤتلإماؤؤدلإتؤؤ    لإكوجتؤؤص
و تلإم  وينلإ ظهؤ  لإم   ؤنلإشيمخ ط ؤفلإ ؤتلإ  ؤ ةلإ الإرؤ م لإ ولإمؤت ا .لإويقؤ لإجؤ  لإ  رؤ ش لإ
اؤؤم  لإشيمخ طؤؤفلإياتو  ؤؤ لإماؤؤدلإج متؤؤصلإشا مؤؤ   نلإ ؤؤتلإ شتؤؤص لإو    هؤؤ لإ رؤؤق تلإلإو   مؤؤ بلإ

 ؤثلإت الإمادلإم   تص لإ  لإ لإ  م   نلإ  و لإ  لإ ك  لإشمت   لإشيي  لإمادلإشمت   لإشي شت لإ  
 لإتراحلإ م ته لإ يدلإشيمت ا لإ تدلإ ك  لإ  بلإشيمخ طؤفلإ ؤص.لإو لإ  رؤالإيامخ طؤفلإ ؤ شلإ
شلأ ؤؤبلإشيمطاؤؤوف لإ تؤؤدلإ رؤؤى لإ ؤؤو لإشيمؤؤت ا لإجؤؤ لإتخاؤؤصلإمؤؤ لإ جوشيؤؤصلإو  ى يؤؤصلإممؤؤ لإلإ  قرؤؤ لإ
 قىؤؤصلإماؤؤدلإ قمؤؤصلإو لإ تىؤؤ شهلإ يؤؤدلإن ؤؤ ه.لإمامؤؤ لإ و ؤؤصلإ لإرؤؤت لإ جرؤؤ لإ قىؤؤ لإمؤؤ لإشلأنؤؤ شضلإ

 2وشلأموشض .
لإ3 م لإ ام  لإشيمق  لإشيي وفلإ  و  لإ  ولإجويص:و تلإمقط لإآخ لإ  ت ئلإشير

 اه  ـس  ن  ـا ن  م   ل  ـو  الق   ـاو  ش   ـو  ي     ى  ان  س  ل   وح  ت  ف   و  ي ى  ر  خ  ف   و  ى  
 ه  اذ  ح   اش  و   ر  و الن   ب  اى ج  م  ال  ي      و  ان  ـي  ـي ع  ـو الم  م  ل  ك  ي ب  ر  ب  ي  

                                                           
 66  وش لإ اخ  الإم قوظلإ لإجر  ةلإي ت  تلإتوالإشي قلإوشيمها  ت لإصلإ-1
 .لإ224طصلإم  لإشي  م  لإشيام  لإوشيم كش لإم ج لإم ولإ   ه لإصلإلإ-2
 .لإ164 لإجر  ة:لإ  لإم  وعلإشير   لإصاخ  الإم قوظ  وش لإ لإ-3
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 اه  ج  ر  ة ن  ق  اي  ض  م   ت  ان  ا ك  ذ  ي     إ  ان  اس  و   ن  م   ر  ي  ي خ  ب  ط   و  ى  
 ؤؤصلإيخ يقؤؤصلإمؤؤ لإخؤؤقالإشارؤؤ  ةلإ ي ؤؤصلإم  رؤؤ ةلإمثامؤؤ لإ ؤؤولإ هؤؤ  لإورؤؤ لإشي ؤؤفلإشيؤؤ الإ  

متجؤؤالإ ؤؤؤتلإرؤؤؤ  لإشي  ؤؤؤتلإشلأوالإ  ؤؤؤولإ خؤؤؤ الإ ؤؤؤولإ تؤؤؤوحلإيمؤؤؤ  ت  لإ الإ  ؤؤؤصلإ ؤؤؤولإمكتؤؤؤصلإو ؤؤؤصلإ
  ت ئلإ   تصلإ تلإجويصلإ  ولإ توحلإيم  ت  لإون    لإم لإشيرق تلإ تلإشي  ؤتلإشيث يؤثلإ  اؤ .لإ

 هؤؤؤ   لإلإتو ؤؤؤ لإشيخ ؤؤؤ لإوت ق قؤؤؤصلإيؤؤؤصس...فلإو ؤؤؤ شلإمؤؤؤ لإ مؤؤؤمدلإ ؤؤؤتلإوممؤؤؤ لإ يؤؤؤدلإتقؤؤؤ   لإشيمؤؤؤت ا لإ
شيت شوي ؤؤؤنلإشا جؤؤؤ كلإشيقىاؤؤؤت.لإوممؤؤؤ لإ  مؤؤؤ لإ يؤؤؤ لإمؤؤؤ لإرؤؤؤو لإمؤؤؤ لإ ىت اؤؤؤصلإشيرؤؤؤ لإ ؤؤؤتلإتمؤؤؤ  لإ

 1شيوم لإوشيو   لإ صلإ ولإشير ولإيمر م ه لإلأ صلإ  وجلإرت لإ يدلإشيتو   .
 مؤؤ لإ   ؤؤ لإ جؤؤ لإشيرؤؤ م لإجؤؤ لإش تقؤؤالإمؤؤ لإشيتؤؤو  لإيكوجتؤؤصلإو  اؤؤصلإ يؤؤدلإمخ ط تؤؤصلإي شتؤؤصلإ ؤؤتلإ
 ىؤؤضلإشلأ  ؤؤ  .لإ واؤؤ لإ قمؤؤصلإمواؤؤ لإ  مؤؤ  لإ  ؤؤ و ه لإو تجؤؤ  فلإمىؤؤصلإ طؤؤ ش لإشي ؤؤ  ثلإ

 2 و ي لإ  ولإجويص:
 يو  غ  ب  ي  ي  الم   وف  ش  ه ن  ر  م   ش  ت  م  ا ق  م  ة    و  ـر  ب  ي الن  ف   ع  ف  ر  ت   ـول  ي ط  ن  ع   ت  ن  او  

 يو  ف   ـح  م  س  ا ن  ي  ب   اق  ة ض  م  م  ى ج  الم  ة    و  ر  ب  ي ص  م  ع  ف   ن  ع   ت  ق  ا ط  م   ت  ن  ا   ال  ق  
 قتلإ  تصلإشلأ   تلإ ج هلإ   و لإ شتصلإت  ةلإو ا مه لإي  بلإشيمت ا  لإمثام لإ ولإمتجؤالإ ؤتلإ
شي  ؤؤتلإشلأوا لإ  جؤؤ الإ ؤؤوش لإماؤؤدلإيمؤؤ  لإجا ؤؤصلإشيؤؤ الإ ي  ؤؤصلإيىؤؤ  لإشا رؤؤ تلإيؤؤصلإومرؤؤ و تصلإ
م  م لإشتخ لإج ش لإشيطقو لإلأ لإشيقافلإ ؤولإشيؤ الإ تؤوي لإو ؤولإمرؤ  لإشا مؤ بلإ ؤتلإجمؤ لإ

مثاؤؤؤنلإ ؤؤؤوالإ ؤؤؤ شلإشي ؤؤؤوش لإشيؤؤؤ شتتلإ ؤؤؤ  لإشيرؤؤؤ م لإوجا ؤؤؤصلإموجؤؤؤو ةلإ  ثؤؤؤ ةلإو يؤؤؤ لإشا مؤؤؤ  .لإوشلأ
 شجؤؤؤؤ لإيا  يؤؤؤؤنلإشي قمؤؤؤؤ نلإشيتؤؤؤؤتلإ مؤؤؤؤ لإ هؤؤؤؤ لإشيرؤؤؤؤ م  لإو ؤؤؤؤ شلإ ي ؤؤؤؤنلإ  لإ  قؤؤؤؤ  لإشيمؤؤؤؤت ا لإ قؤؤؤؤوولإ
شيمخ طؤؤؤفلإماؤؤؤدلإ قوجؤؤؤص لإويؤؤؤ بلإ ؤؤؤتلإ ؤؤؤ شلإشيتقؤؤؤ   لإ ؤؤؤظلإلإمؤؤؤ لإم   ؤؤؤنلإشيمؤؤؤت ا لإو لإ اؤؤؤ  نلإ

لإ3  .ي قوجصلإ  قلإ  طلإ  شلإشيتق   لإوشيتوخ  لإم لإج  ةلإشيمت ا

                                                           
لإ ش لإشي تفلإشيىام ن لإلإ-1 لإ   شوا  لإشي م   لإت ق ولإم   لإشيمى  ت  لإ  والإشامج كلإ تلإما  لإشيق   لإشيج ج  ت  م  
 .لإ103-102  لإص.ص2001 لإي     لإ1ط
 .لإ156  وش لإ اخ  الإم قوظ لإمر  لإم ولإ   ه لإجر  ة:لإ  لإمادلإي   لإر  تلإج ش لإشي   ة لإصلإ-2
 .لإ252طصلإم  لإشي  م  لإشيام  لإوشيم كش لإ ولإشيت وث لإشيىقات لإم ج لإم ولإ   ه لإصلإ-3
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 أسماء الإشارة  -ت
  لإمما نلإش ختكشالإشيتتلإ قو لإ ه لإشير م لإ ولإشيمت ا لإم لإخؤقالإ   شجؤصلإشمؤ لإشارؤ  ةلإ
  يته لإيقظ ن لإ  تصلإشيى   شتلإشيتتلإت مفلإ يدلإم لإ ت ا  لإوشيتتلإت مدلإ ى  رؤ لإم  ك ؤنلإ

 1 لإو ي لإ  ولإ   ش.لإو  ش .... ي .لإ  ما  الإ لإشي شت لإو ي لإ مفلإ
تى لإ مم  لإشارؤ  ةلإمقمؤنلإ  و ؤنلإ ولإييو ؤنلإ قؤط لإ ؤالإتتىؤ ش  لإ يؤدلإشي ىؤ لإشيقامؤقتلإلإو 
و ؤؤ شتلإييو ؤؤنلإ شتلإ   تلإمتي ؤؤ ةلإ مؤؤفلإمواؤؤ لإشمؤؤتىم  ته .لإو ؤؤ شلإمؤؤ لإ ؤؤي الإلإ و هؤؤ 

 2 يدلإشيى والإوش  ك  حلإ تلإشي ق  لإ م لإ ولإشي  الإ تلإشي  شم تلإشلأماو  نلإشي   ثن.
ي  ا لإيمؤ لإيهؤ لإمؤ لإ  ؤ  تلإ  ي ؤنلإمؤ لإوج لإر قتلإ مم  لإشار  ةلإام لإام و لإش

وجؤؤؤتلإشي ؤؤؤق .لإو ؤؤؤ شلإمؤؤؤ لإ جؤؤؤ هلإ ؤؤؤتلإشمؤؤؤتىم  ته لإ ؤؤؤتلإخطؤؤؤ فلإشيرؤؤؤى لإشيما ؤؤؤو لإي اخ ؤؤؤ الإ
 3م قوظلإو ي لإ  ولإجويص:

 اد  و  ج  ال   ت  ن  ب   اف  ص  و  ل   ة  ين  ا ز  ي      ات  ود  الخ   يم  ار  ي   يك  م  ع   ار  ا ع  ذ  ى  
وشي الإ   الإ  صلإشم لإشار  ةلإ   ش لإيا شتلإشيتتلإ ر  لإ ه لإيكوجتص لإمرؤ ه لإ  هؤ لإ ؤ ي   لإ
شيتؤؤؤتلإت  تؤؤؤص لإ ىؤؤؤ م لإ ؤؤؤ  لإ   همؤؤؤ لإمهؤؤؤ لإماؤؤؤدلإمؤؤؤ  لإشيقؤؤؤ شو.لإ ؤؤؤو ش لإشيرؤؤؤ م لإ  لإ ي ؤؤؤ لإ ؤؤؤو لإ

 كوجتصلإ  تلإ مفلإور  .لإ
م لإلإ4و تلإموا لإ   الإشم لإشار  ةلإ   شلإ  يدلإشيىط لإمادلإشير م  لإ  ولإجويص:

 ي راع  ت  ي   ب  اج  و   وش  ا ى  ي م  م  ب  م  ال      ار  م  ض  ا الم  ا ذ  او  خ  ال  و ي  ت  ب  ر  ج  
  لإشمؤؤ لإشارؤؤ  ةلإ  ش لإوشيؤؤ الإ رؤؤاصلإ  ؤؤ ش لإ   ؤؤالإ يؤؤدلإشيىرؤؤولإوشي ؤؤفلإشيؤؤ الإ ؤؤولإمؤؤق لإ
و ش لإمادلإم لإوج لإ ص لإ  ه  لإ يدلإت    لإ و لإشي فلإي بلإ   ش  لإ تدلإ همّشلإمؤ لإوجؤ لإ

شيى ؤ  ةلإشيت ي ؤنلإ مؤ  وشلإوشجؤفلإ تىؤ    لإ  ص.لإ الإ جفلإمم   تصلإو ممص.لإو  شلإمتجؤالإ ؤتلإ
                                                           

 لإ1ر   لإ   رن لإشلأ ى  لإشيت شوي نلإ تلإر وحلإشيتاخ صلإياقكو  ت لإمامانلإشي وث  لإشي ش لإشيمتومط نلإيا ر  لإطلإ-1
 .142  لإص2009

 .لإ145-144صلإ ر   لإ   رن لإشلأ ى  لإشيت شوي نلإ تلإر وحلإشيتاخ صلإياقكو  تلإ-2
 .لإلإ65  وش لإ اخ  الإم قوظلإ لإجر  ةلإ ي ت  تلإتوالإشي قلإوشيمها  ت لإص-3
 .لإ74 لإجر  ة:لإشيقر ن لإص قمصلإشيمر  لإ-4
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لأ ؤؤصلإ  مؤؤ بلإ شتؤؤتلإويؤؤ بلإ  م مؤؤ لإجم م ؤؤ .لإ مؤؤ لإت  ؤؤالإلإ شا لإ ؤؤتلإشيى ؤؤ  ةلإ شيماؤؤم   لإ
شيتؤؤتلإتىؤؤ  لإ و هؤؤ لإياتى  ؤؤ  لإ هؤؤتلإن ؤؤ لإمومؤؤومنلإ قؤؤ فلإو لإ ىؤؤ  لإ   ؤؤثلإ ؤؤ  لإشي ؤؤ  ثو لإ

 لإو ؤؤتلإ  ؤؤ لإت  ؤالإ يؤؤدلإشيتو  ؤؤ لإلإوث ؤؤوتلإشي ؤؤف.لإ1 ؤو لإشيتى  ؤؤ لإ ؤؤتلإ م مؤؤصلإمقهؤو لإ رؤؤ  ا
 رت لإوشجىتلإ تلإ   ةلإشا م  لإي بلإ و  لإ ولإ  ف.لإلإلإ هو

 :  في شعر بمخيري محفوظ نيةاالإشاريات الزمالمبحث الثاني: 
شيى ؤؤ  شتلإشي شيؤؤنلإماؤؤدلإكمؤؤ لإمىؤؤ  لإوو ؤؤولإمؤؤ  ولإمىؤؤ  لإ  اؤؤ .لإ هؤؤ  لإممؤؤ م ةلإلإو ؤؤت

شيقؤؤ  ئلإ ولإشيمؤؤ م لإماؤؤدلإ هؤؤ لإشيؤؤ صلإ همؤؤ لإمؤؤا م فلإ  ؤؤ  شلإيؤؤ لإ ىؤؤ  لإكمؤؤ  لإشيؤؤت ا لإ ولإم  ؤؤكلإ
 2شار  ةلإشيكم   ن لإشيت بلإشلأم لإمادلإشيم م لإ ولإشيق  ئلإ تلإتوو الإشيى   شتلإشيايو ن .

 ؤؤق لإ ولإكمؤؤ لإوجؤؤوعلإشيقىؤؤا لإ ق ؤؤ لإيؤؤصلإ  لإ مؤؤ لإ  لإشيمتاقؤؤتلإ  شلإ نؤؤفلإ ؤؤتلإ هؤؤ لإكمؤؤ  لإشي
 مؤؤؤتي ولإمؤؤؤ ةلإكم   ؤؤؤنلإ اهؤؤؤ  لإ ؤؤؤو لإ قؤؤؤ الإشي ؤؤؤو لإشلأ  ىؤؤؤ  .لإوجؤؤؤ لإ مؤؤؤتي ولإمؤؤؤ ةلإم ؤؤؤ  ةلإمؤؤؤ لإ
شيكمؤؤ  لإ ؤؤو لإ قؤؤ الإاؤؤ فلإك ؤؤ لإممؤؤ شفلإ ؤؤو لإشيخمؤؤ ب لإ اؤؤ فلإك ؤؤ لإممؤؤ شلإ لإ مؤؤتي ولإ ؤؤو لإ
شيخمؤؤ بلإ ؤؤؤالإ قؤؤ لإ ؤؤؤتلإجؤؤك لإم ؤؤؤص.لإ مؤؤؤ لإ  ؤؤصلإ تمؤؤؤ لإمؤؤ  لإ ىؤؤؤضلإشيى  رؤؤ لإشارؤؤؤ   نلإ يؤؤؤدلإ

 لإشيم ؤ  لإيؤصلإم  ؤ لإ يؤدلإكمؤ  لإ ومؤ  لإ  امؤنلإشي ؤو لإ ؤتلإجوي ؤ لإ  ؤ تلإشي ؤو لإمؤثقلإشيكم  لإن 
ترمالإشيىرؤ لإشيؤ الإ ىؤ شلإ  ؤص لإ ؤقلإتت ؤ  لإ  ؤو لإم تؤصلإ   ؤ لإومرؤ و لإمؤ من لإو  لإ ؤ شلإ
ش تمؤؤ علإ ؤؤتلإ هؤؤ لإ  يؤؤنلإشارؤؤ    تلإشيكم   ؤؤنلإ شجؤؤ لإ يؤؤدلإشيمؤؤ  ولإشيؤؤ الإتمؤؤتخ  لإ  ؤؤصلإ  تؤؤصلإ

 3شيى   شتلإشيكم   ن.
شيما و لإو  لأخصلإم  لإ اخ  الإم قوظ لإ ق لإتى  تلإ ؤتلإ رؤى  هلإ م لإ  ي م نلإيارى لإ

م هؤؤ لإمؤؤ لإ   ؤؤالإ يؤؤدلإكمؤؤ لإوجؤؤوعلإشيقىؤؤالإ ؤؤتلإشي هؤؤ  لإ ولإ ؤؤتلإشيا ؤؤا لإ   ؤؤتلإ   يؤؤنلإم  رؤؤ ةلإ ولإ

                                                           
 .لإ23م مو لإ  م لإ  انلإ آ  ولإج   ةلإ تلإشي  ثلإشيايوالإشيمى ر  لإصلإ-1
لإشيمي فش لإش م   ولإ -2 لإشي   ط  لإشيقومت  لإم  كلإشا م   لإماوش  لإت جمنلإمى   لإشيت شوي ن لإشيمق   ن   لإ1986 لإ موشك 

 .45ص
 .لإ20 لإصانلإ آ  ولإج   ةلإ تلإشي  ثلإشيايوام مو لإ  -3
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ن ؤ لإم  رؤؤ ة لإو يؤؤ لإ   تق وؤصلإ ؤؤ   لإ ىؤؤالإ  جؤؤ كالإ تم ؤكلإ ؤؤصلإ يؤؤ لإشيؤكم .لإ مؤؤ لإ ؤؤولإشي ؤؤ الإ
 1 تلإجويص:

 ا سعفاياي ي  ن  اب  ص   ل  ام  ي ى  ب  م  ق  و        ب  ص  ات   اب  ذ  ي  ى ل  م  ي ع  وع  م  د  و   ر  اى  س  
ر  ةلإ يدلإكم لإشيا ؤا لإ  ؤثلإ  لإشيرؤ م لإ    لإشيقىالإ م    لإو راه لإشيمه لإ    ينلإلإوشب
ي لإ ك هلإشي و لإم لإرّ ةلإت   هلإ   تصلإوروجصلإيه  لإ ورؤ  تلإشيؤ     تلإ جؤق لإ جاؤ هلإ امؤ لإ

  الإشيا ا لإ ت كالإشي موعلإو   فلإشيىقا.لإ
 لإ  ؤؤؤولإ2شارؤؤؤ  ةلإشيكم   ؤؤنلإتمؤؤؤتي ولإشيمؤؤ ةلإشيكم   ؤؤؤنلإ اهؤؤ لإو ؤؤتلإمواؤؤؤ لإآخؤؤ لإجؤؤؤ لإت ؤؤو 

 3جويص:
 يو  اج  ر  م   ق  ى ح  م  ة ع  ع  س  الت   يت  ق  و  ت        م  ت  ي   اه  ع  م   د  ع  ا الو  ث  ل  الث   وم  ي  

   لإشار  ةلإشيكم   ؤنلإشيمتمثاؤنلإ ؤتلإ ؤو لإ شيثقثؤ   لإوشيمؤ منلإ شيت مؤىن لإتؤ الإماؤدلإث ؤوتلإ
وخ رنلإشيم منلإشيت مىنلإي قلإشيتتلإ ث تتلإلإتو ؤ لإ يؤ لإشيقىؤالإوجوعلإشيقىالإ تلإ و لإشيثقث  لإ

 4 و ي لإ  ولإجويص:
 يو  ن  ت  س  ي م  ش  ع  ه ن  د  ع  ي ر  ى ف  ق  ب  ن          م  د  ق  ت  ي م  ار  و  ي ش  ج  ي   وع  ب  اس   ل  ك  

  الإمرطاح لإ ىرت لإمادلإشيمم   لإوي لإ    لإشيتوج تلإ  ياؤ طلإ  لإ ؤتلإشي  ؤتلإلإ  ث
شي الإتقهلإم  م لإج الإتوج ؤتلإشيت مؤىن..لإ وممؤ لإ   يؤتلإشياقؤتلإ ي ؤصلإ  لإشيى  رؤ لإشارؤ   نلإ
ج لإت و لإ شينلإمادلإكم  لإ و ت لإشي الإما لإتقمؤ مصلإ يؤدلإ رؤوالإومؤ وشتلإو رؤه لإو  ؤ  لإ

شي  وا لإوجؤ لإ تط  قؤ  لإ ؤتلإمؤ  ولإشي ؤق .لإلإوم م تلإ... ي  لإوج لإت و لإ شينلإمادلإشيكم 
وجؤؤ لإ ختاؤؤ لإشيؤؤكم لإشي  ؤؤوالإمؤؤ لإشيؤؤكم لإشي ؤؤو ت لإ تمؤؤتخ  لإرؤؤ ينلإشي ؤؤ الإيا  يؤؤنلإماؤؤدلإ
شيم اؤؤت لإورؤؤ ينلإشيم اؤؤتلإيا  يؤؤنلإماؤؤدلإش مؤؤتق  ا لإ   رؤؤولإ   همؤؤ لإرؤؤ شعلإ لإ  اؤؤصلإ  لإ

                                                           
 .لإ176  وش لإ رى  لإ اخ  الإم قوظ لإجر  ة:لإشيقافلإ هف لإص-1
 .20 لإصان لإآ  ولإج   ةلإ تلإشي  ثلإشيايوام مو لإلإ  م لإ  لإ-لإ2
 .لإ159 لإجر  ة:لإ  لإم لإمويتلإم  لإ جوش تلإوشمك  لإص  وش لإ اخ  الإم قوظلإ-3
 .لإ159صشيمر  لإ قمصلإ لإ-4
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تلإشيمى  ؤؤنلإ مؤؤ  ولإشي ؤؤق لإوم جؤؤ لإشارؤؤ  ة.لإ ؤؤ يكم لإشي  ؤؤوالإ لإ طؤؤ  ولإشيؤؤكم لإشي ؤؤو تلإ ؤؤ
 1 ث  لإم لإ  وشعلإش متىم ا .

 جؤؤ لإشيرؤؤ م لإ  ت ؤؤالإم ؤؤ لإ كم ؤؤنلإمختاقؤؤنلإ  اؤؤ لإومؤؤ ضلإوممؤؤتق ا لإ  رؤؤ  شتلإلإو  ؤؤ 
مختاقؤؤن.لإوشيمق ؤؤظلإ جؤؤ لإ رؤؤى  لإ اخ ؤؤ الإم قؤؤوظلإ اهؤؤ لإ رؤؤ  شتلإيؤؤكم لإمىؤؤ   لإ ومؤؤ ي فلإ
مختاقؤؤنلإومت ومؤؤن لإ تؤؤدلإ رؤؤ  تلإتو  ؤؤنلإي  يؤؤنلإرؤؤىو  نلإ لإ قهمهؤؤ لإ  لإ جؤؤ فلإشي ؤؤ بلإ ي ؤؤصلإ

   ولإم لإ   لإمىصلإكم لإوجوعلإشيقىا.لإ
 لإشارات المكانية في الشعر لبخيري محفوظ:االمبحث الثالث: 

تىؤؤؤ لإشارؤؤؤ    تلإشيم    ؤؤؤنلإمؤؤؤ لإ  ؤؤؤ لإشيىوشمؤؤؤالإشيتؤؤؤتلإتؤؤؤي الإ  يمؤؤؤ م لإ يؤؤؤدلإ هؤؤؤ لإوترؤؤؤ  الإ
مى ؤؤدلإ  مؤؤالإياؤؤ صلإ ولإشيخطؤؤ ف لإ و ؤؤتلإم  رؤؤ لإ رؤؤ   نلإ يؤؤدلإ مؤؤ   لإ ىتمؤؤ لإشمؤؤتىم يه لإ
وتقمؤؤؤؤ    لإماؤؤؤؤدلإمى  ؤؤؤؤؤنلإم ؤؤؤؤ  لإشيمؤؤؤؤت ا لإوجؤؤؤؤؤتلإشيؤؤؤؤت ا لإ  ولإماؤؤؤؤدلإم ؤؤؤؤؤ  لإآخؤؤؤؤ لإمىؤؤؤؤؤ و لإ

 3  ولإجويص:لإ2ولإشيم م   يامخ طفلإ 
 يو  م  ع   يح  ط  اي   م  ي  ى الغ  ش  ة ع  م  ي  والم     د  ع  س  ي م  ي ف  ان  ر   ت  ق  ا الو  ذ   ح  ار  الب  

 ممى لإ تلإ  شلإشي  تلإ تلإممؤقطلإ  بلإشيرؤ م لإوموط ؤصلإشلأرؤات لإ  ؤ  لإ ؤتلإشيت مؤ لإ
شيؤؤؤ الإ  ي  ؤؤؤتلإشيرؤؤؤى الإلإ ؤؤؤ الإماؤؤؤدلإ ك ؤؤؤصلإيامؤؤؤق لإلإما ؤؤؤصلإو  ؤؤؤ  لإشلأطؤؤؤقالإماؤؤؤدلإ  شجؤؤؤصلإ 

وش  تىؤؤ  لإمؤؤ لإ جؤؤالإشي  شمؤؤن لإ   تىؤؤ لإمؤؤ لإشلأ ؤؤالإوشلأ  ؤؤ فلإوشلأرؤؤ ج  .لإو ؤؤ شلإمؤؤ لإكش  ؤؤ لإ
تو   شلإمادلإ  صلإي بلإ تلإممى لإم لإخقالإشار    تلإشيكم   نلإ شي ؤ  حلإ شلإشيوجؤت لإوتى ؤتلإ

شيوجت  لإ الإموط لإجوالإ  شلإشيخط ف.لإو  شلإم لإ ك  لإتو   هلإ تلإشي  تلإشيت يتلإشيؤ الإلإ   ش
 4 صلإروجصلإو    صلإ يدلإموط ص لإ  ولإجويص:لإ    

 يو  ر  س  أ  ة ب  اب  ع  ي الط  اش  ق   ن  ع   ص  ص  د       خ  ع  س  ى م  م  ع   اع  ق   ال  ي س  اب  و  ا ج  ي  

                                                           
 .21م مو لإ  م لإ  انلإ آ  ولإج   ةلإ تلإشي  ثلإشيايوالإشيمى ر  لإصلإ-لإ1
 .لإ21شيم ج لإ قمص لإصلإ-2
 .لإ130  وش لإ اخ  الإم قوظلإ لإجر  ةلإ:لإ تلإ شلإشيم ةلإج لإو  الإ  لإو  م  لإصلإ-3
 .لإ130  وش لإ اخ  الإم قوظلإ لإجر  ةلإ:لإ تلإ شلإشيم ةلإج لإو  الإ  لإو  م لإ لإصلإلإ-4
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شي الإ    الإ شتصلإم لإخقيه  لإوشيقؤوالإشيؤ الإ  و ؤصلإ  لإ تؤ   لإو مؤ   لإو  ت ؤالإو خ ؤ لإ
   اصلإلإو م تصلإ و صلإمرت ولإيه  لإو و لإ و صلإت ت الإيق شجه .لإ

 م لإ  و لإيت    لإشيم   لإ ثؤ لإ ؤتلإشخت ؤ  لإشيى  رؤ لإشيتؤتلإترؤ  لإ ي ؤصلإج  ؤ فلإ ولإ ىؤ شفلإ ولإ
شلإ امؤؤؤ تلإمثؤؤؤالإ  ؤؤؤ ش لإو  ش لإجهؤؤؤنلإمى  ؤؤؤن لإ  مؤؤؤت  الإماؤؤؤدلإشي ؤؤؤ طق  لإ  يايؤؤؤنلإ  لإ مؤؤؤتىماولإ

  و   لإو    لإو  و   لإ  لإ  شلإوجقوشلإمادلإم لإتر  لإ ي صلإ  يق  بلإ يؤدلإم  ؤكلإشارؤ  ةلإ يؤدلإ
 1شيم   .

و تلإموا لإآخ لإتتجادلإ وحلإشيوط  نلإم لإخقالإشيم حلإشي الإيق صلإمادلإيم  ص لإ  ؤولإ
لإ2جويص:

 وال  ا ص  يي  ا ف  ب  الأ  ة و  اع  ج  الش      ل  ل  الد  ة  و  ز  الع   ر  ائ  ز  ج   ي  ي ى  ف  ل   و  
  لإت   ؤؤ لإشارؤؤ  ةلإشيم    ؤؤنلإ ىؤؤ لإمؤؤ لإ  ؤؤ لإم ت ؤؤكشتلإت شوي ؤؤنلإشيخطؤؤ فلإ و ؤؤولإمؤؤ لإ ي ؤؤ لإلإ

 4  ولإجوالإشير م :لإ3  م نلإشمتىم يه لإيمى  نلإموشج لإشلأر    .
 يو  ان  ع  ان   م  س  ر  م  م  ل   يت  ي ج  ن  م  ب  ي  ا م  ي       د  ع  ا س  ة ي  يس  ر  ف  ال   ن  م   ب  م  الق   ط  ف  

 و لإيقظنلإ شيم م   لإ ى تلإ ه لإ  تص لإشي الإ   لإ قط صلإ تلإم لإماؤتلإمؤ لإشيؤكم .لإلإ  ج 
 مؤؤ لإ جؤؤ هلإيؤؤ لإ  ؤؤ  لإشيم ؤؤ  لإ  جؤؤنلإو  ؤؤ لإ قؤؤ لإ ؤؤالإش تقؤؤدلإ و ؤؤصلإ ؤؤتلإ  تؤؤص لإويؤؤ لإ ؤؤ   لإ ؤؤتلإ الإ
كم  لإ الإ ولإ ؤتلإشي  اؤ لإشيق  ؤفلإ  لإشي ى ؤ  لإ قؤ لإ  ؤ لإك   تؤصلإيام ؤ  لإمؤ لإخؤقالإج  مؤصلإ

ت .لإ مؤؤ لإمؤؤ فلإشيك ؤؤ  ةلإ هؤؤولإشيرؤؤوولإوشي  ؤؤ  لإ  يقىؤؤالإشا جؤؤ كالإ  مؤؤتخ شمصلإمرؤؤطاحلإ ج ؤؤ
 ي     تلإمات.لإ

وم لإشلأمثانلإشيم  قنلإ ج لإ و لإيلإر    تلإشيم    نلإ ث شلإ ؤتلإشيترؤ  الإشيؤ  يتلإوشب اؤ حلإ
 شيمى د لإخ رنلإ تلإشمتىم  ته لإشيمختاقنلإشيم ت طنلإ مق  لإشي ق لإومقر  نلإشيمت ا .لإ

                                                           
 .لإ21ج   ةلإ تلإشي  ثلإشيايوا لإصم مو لإ  م لإ  انلإ آ  ولإلإ-1
 .لإ104جر  ة:لإم  نلإويقت لإصلإ   وش لإ اخ  الإم قوظلإ-2
 .لإ84م  لإشيه  الإظ   لإشيره ا لإم ج لإم ولإ   ه لإصلإ-3
 .لإ137  وش لإ اخ  الإم قوظ لإجر  ة:لإ طلإشيقاف لإصلإ-4
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 محفوظ: في شعر بمخيريالإشاريات الجتماعية المبحث الرابع: 
 ؤؤؤتلإتاؤؤؤ لإشا  ؤؤؤ  شتلإوشا مؤؤؤ  شتلإشيتؤؤؤتلإتؤؤؤ الإماؤؤؤدلإشيىقجؤؤؤنلإش جتم م ؤؤؤنلإ ؤؤؤ  لإط  ؤؤؤتلإ
شيخط ف.لإشيتتلإتواحلإم  لإو  ةلإشيمجتم لإوشيىقج تلإشيتتلإ   لإشي ؤ ب..لإ   خت ؤ  لإ ؤ هلإ
شيرو لإوي بلإتا  لإ تىاولإ  يمؤ  ولإ ؤتلإمموم  تؤصلإ الإ تىاؤولإ  يمخؤ ط   لإ شيمت ؤ و   .لإ

تىاولإ م لإ ؤولإخؤ  جلإشيمؤ  و لإ الإ تىاؤولإ مؤ لإ ى  ؤصلإ ؤ شلإو ىقجتهم لإ شخالإشيم  و.لإ الإو 
شيمتخ طؤؤؤفلإمؤؤؤ لإش(خؤؤؤ  لإومؤؤؤ لإ ى  ؤؤؤصلإشيمتخ ط ؤؤؤ  لإمؤؤؤ لإشيمقؤؤؤ   لإوممؤؤؤ لإ   ؤؤؤ ش لإجويؤؤؤصلإ ولإ
مؤؤم مص.لإو مؤؤ لإ ى  ؤؤ  لإمى  ؤؤنلإت مؤؤنلإشيمؤؤ  لإشيؤؤ الإ م ؤؤ لإ  لإ  اي  ؤؤصلإ ؤؤتلإشيخطؤؤ ف.لإ و ؤؤ لإ

 لإ ولإشيمخؤؤؤؤ ط   لإ م ؤؤؤؤ لإ  لإ  ؤؤؤؤو لإخط  ؤؤؤؤ لإ ولإمىامؤؤؤؤ  لإوش(خؤؤؤؤ لإ م ؤؤؤؤ لإ  لإ  ؤؤؤؤو لإجمهؤؤؤؤوش
ممؤؤتمى .لإ  يىقجؤؤ تلإتظؤؤالإ ؤؤتلإ شتهؤؤ لإوشيرؤؤو ةلإ جؤؤفلإ  لإت ؤؤو لإماؤؤ وطنلإ تؤؤدلإت  مؤؤفلإ

و يؤ لإياورؤوالإ يؤدلإشيق مؤنلإشي  ي ؤنلإياخطؤ فلإمؤ لإخؤقالإت   ؤ لإلإ1شيمق  لإ  ير الإشلأج ف 
 2ر  نلإشيىقج تلإش جتم م ن لإلأ لإشيتى مالإم لإشياين ولإتى مالإم لإما م  ه .

دلإ ؤؤتلإ   ؤؤ  لإ يقؤؤ ظلإشيمآمؤؤتلإوشلأ ؤؤ شحلإو ىؤؤ لإشيرؤؤى لإشيما ؤؤو لإمؤؤ لإشيق ؤؤو لإشيتؤؤتلإتتجاؤؤ
شيتؤؤتلإ مؤؤ لإ هؤؤ لإشيرؤؤ م  لإ تتىؤؤ شهلإ يؤؤدلإشيوشجؤؤ لإش جتمؤؤ متلإشيؤّؤ الإ  تمؤؤتلإ ي ؤؤص.لإو  جؤؤ لإ يؤؤ لإ
شيتق مالإش جتم متلإيق رؤه  لإشيقؤ  الإ ؤتلإشيمجتمؤ .لإ  جؤ لإ  ؤو لإشيرؤى لإشيما ؤو لإ  ثؤ لإ

 3ر ج لإ تلإ مط  لإشيرو ةلإشي ق ق نلإياىما نلإش جتم م ن .
 ؤؤؤتلإشيمجتمؤؤؤ  لإو يؤؤؤ لإ مؤؤؤتى  تصلإلإرؤؤؤ م لإشيما ؤؤؤو لإجؤؤؤ لإش رؤؤؤه   اخ ؤؤؤ الإم قؤؤؤوظلإ لإلإلإ

  ارؤؤ    تلإش جتم م ؤؤن لإشيتؤؤتلإت  ؤؤالإ يؤؤدلإشيوشجؤؤ لإشي ؤؤتلإشيؤؤ الإ ى رؤؤص لإم شم ؤؤ لإشيظؤؤ و لإ
شيتؤؤؤتلإ رؤؤؤولإ  هؤؤؤ لإشيخطؤؤؤ فلإ مؤؤؤ  ولإشي ؤؤؤق  لإومق مؤؤؤص. لإوخ رؤؤؤنلإم ؤؤؤ م لإ  ؤؤؤ  لإ ؤؤؤتلإورؤؤؤ لإ

                                                           
لإشيم م وط قتلإ-لإ1 لإشيت ا ا لإ  لإ  طو ا لإوجوو ا لإ ويو شا  لإ ومات لإلإج ش  لإشي  م   لإم   لإت جمن يا صلإشيرى ا 

 .74  لإص1994 لإ1مط ىنلإشيمى   لإشيج   ة لإط
 .لإ142مثم  لإ  لإط يف لإشي  شنم ت نلإوما لإشيت ش  فلإ   مت   لإ يدلإشلأمثانلإشيى   ن لإصلإ-2
 .لإ38 لإص2013  م لإ ر الإر يح لإ  و لإشلأ فلإشيرى ت لإشيه ونلإشيى منلإيقرو لإشيثق  ت لإشيق   ة لإ-3
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 ةلإوشيت ؤؤؤت لإكوجتؤؤؤصلإ ولإش  تؤؤؤصلإشيتؤؤؤتلإتىؤؤؤ  تلإ يق  همؤؤؤ لإ ؤؤؤتلإجرؤؤؤ و ه لإو ىؤؤؤو لإ يؤؤؤ لإ يؤؤؤدلإشيمؤؤؤولإ
 1وشي ك لإمادلإ  شجهم  لإ  ولإجويص:

 وال  ب  ى   ب  م  الق   ع   ش  ف   ر  ف  ر  ف  و   ر  ي  ر       ط  ي  ح  ت  ـي م  ب  م  ق   يـش  الر   ـوم  ق  ـر  ام  ي  
 ـوال  ي س  الم   اد  ب  الع   ة ع  م  م  ج   ل  و  س  و       ر  ا الض  ي ذ  ر  اب  ة و  خ  اي  الز   ال  و  ت   ر  و  ش  

  تلإ    نلإم لإش  تصلإوشيتتلإتى تلإشيجم اؤن.لإ طاؤفلإمؤ لإشيقمؤ الإ  لإلإ   لإيقظنلإ شيكش خن
 وتتلإيصلإ وخ     .لإ  متى  لإ ط و لإ شيقم ا لإلأ صلإوم انلإشتر الإم لإشيق  .لإو ؤتلإمواؤ لإ
لإمقطتلإم لإكوجتصلإ تلإ   لإشلأ    لإم لإشيم   لإشي الإتتوشجؤ لإ  ؤصلإ آخ لإ وتتلإ ميشالإيم ٍّ

 2كوجتصلإشيم  قن لإ  قوا:
 ك  ت  ول  م   ت  ار  د   ين  ي و  ين  ر  و  ت  ة       و  ن  اس  ي ي  ين  ب  او  بالله ج   ك  ت  ي  ج  

 اقفلإر   نلإشيم نلإ ؤؤ مو ت لإ  لإ ؤتلإ  ي مؤ نلإ ي ؤصلإ م ؤ ةلإومؤاط  نلإجا ؤص.لإو ؤتلإمقطؤ لإ
 3آخ لإ اق ه لإ  يي ي ن لإ  ولإجويص:

 وار  ط  اس  و  و  وف  ر  ي ح  ا ف  عن  م  ات  و             اه  ن  ي  ر  ق  ا و  ة ج  ي  ال  ا غ  ي   ابك  و  ج  أ  
  رؤؤقه لإو اق هؤؤ لإ ويقؤؤ فلإم طق ؤؤنلإ شت ؤؤنلإو  ؤؤوشالإورؤؤق تلإي  يتؤؤصلإشي قمؤؤ ن.لإممؤؤ لإ ؤؤو تلإ

 4: صلإشيىم ولإوشي    لإيه  لإ  ولإجويص يدلإ 
 وار  ف  ظ  اب   ش  ر  ك  ي م  ب  م  ي ق  ف   ن  ك  ام  ار        و  ـي ج  ن  ع   ك  ب  ح   اه  ة ر  اي  ي  ا ع  ي  

 وار  د  ق   ـز  ج  ع  ـي م  ح  ر  ي ج  ـو  ق  ت  م        ار  ي  الد   از  ي ع  يت  ر  ح   ت  اث  و  ا لع  ي  
ومؤؤ لإخؤؤقالإمؤؤ لإ  ؤؤ لإآ قؤؤ لإ ق ؤؤظلإ ؤؤو لإشيىقجؤؤنلإشيتخ ط  ؤؤنلإ ؤؤتلإشلأمثاؤؤنلإشيمؤؤ  قنلإتتجاؤؤدلإ
 ؤؤتلإشيىقجؤؤنلإ ؤؤ  لإشيى رؤؤولإوشيمىرؤؤوو لإوشيؤؤكوجلإوشيكوجؤؤن لإوشلأفلإوش   ؤؤن لإو ؤؤ شلإمؤؤ لإتي ؤؤ هلإ

 لإشيوش ؤؤ .لإتاؤؤ لإشلأيقؤؤ فلإوشلأيقؤؤ ظ لإون   ؤؤ لإمؤؤ لإشيىقجؤؤ تلإش جتم م ؤؤنلإ ؤؤ  لإ  ؤؤ ش لإشيمجتمؤؤ
                                                           

 .لإ102 رى  لإ اخ  الإم قوظلإت و  لإوت ق و لإ لإص  وش لإلإ-1
 .لإ97شيمر  لإ قمصلإ جر  ة لإج ت لإ  للهلإج و   ت لإص-2
3

 .83 لإجر  ة:لإجوش  لإلإلإ  ن ي ن لإصلإيمر  لإ قمصش - 

4
 .87ص الهوى، بحر قصيدة نفسه، المصدر 
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  جؤؤ لإ ؤؤو لإرؤؤى لإ اخ ؤؤ الإم قؤؤوظلإجؤؤ لإش رؤؤه تلإ شتؤؤصلإمؤؤ لإ وشتلإشيمجتمؤؤ  لإ ورؤؤ حلإ تؤؤوي لإ
لأيمهؤؤ لإو مؤؤى لإيمؤؤى  ته .لإ  مؤؤتى  لإشيرؤؤ م لإ تاؤؤ لإشارؤؤ    تلإش جتم م ؤؤن لإمؤؤ لإاؤؤم و لإ
شيمؤؤؤت ا لإشيمترؤؤؤانلإوشيم قرؤؤؤانلإوشيتىؤؤؤ    لإشي   ىؤؤؤنلإمؤؤؤ لإممؤؤؤولإ و ؤؤؤص لإياتى  ؤؤؤ م لإخاجؤؤؤ تلإ

 م نلإ تلإوي  ةلإيتا لإشيىقج تلإشيمرؤت  نلإ ؤ  لإشيقؤ موبلإ قمص.لإ م لإ  لإشار    تلإش جتم
شيايؤؤوالإشيؤؤ الإ  ماؤؤصلإ ؤؤالإ ؤؤ  لإ ؤؤتلإ   ؤؤصلإوتط  قؤؤصلإمؤؤ لإشيمجتمؤؤ لإشيؤؤ الإ  تمؤؤتلإ ي ؤؤص لإو ؤؤ  لإ

لإممتىماتلإتا لإشيىقم تلإوشار  شت.لإ
و ؤؤتلإختؤؤ  لإ ؤؤ شلإشيجؤؤك لإمؤؤ لإشي  ؤؤثلإشيؤؤ الإتجاؤؤتلإ  ؤؤصلإتقؤؤ ط لإشيرؤؤى لإشيما ؤؤو لإي اخ ؤؤ الإ

شيتق مؤؤؤؤالإشيتخؤؤؤؤ ط ت لإمؤؤؤؤ لإلإ ؤؤؤؤتلإن لإشيتؤؤؤؤتلإتمؤؤؤؤ    ؤؤؤؤشي قنلإم قؤؤؤؤوظلإمؤؤؤؤ لإش(ي ؤؤؤؤ تلإش ج  م ؤؤؤؤن
م  وينلإشاجت شفلإمؤ لإشيى  رؤ لإوشلأي ؤ تلإشي قن ؤنلإ ؤتلإشيرؤى لإشيما ؤو لإومق مؤ تص لإ قؤ لإ

لإتورا  لإيمجمومنلإ ت و لإم ه :لإلإلإ

ج  ةلإ اخ  الإم قوظلإماؤدلإشيتى  ؤ لإمؤ لإمق رؤ هلإشيمختاقؤنلإوشب اؤ  ه لإمؤ لإخؤقالإ -
ختاؤؤ لإ  وشمهؤؤ  لإوشمؤؤتق ش لإشمؤؤتىم يه لإمؤؤ لإطؤؤ  لإشمؤؤتىم يصلإش(ي ؤؤ تلإشيايو ؤؤنلإوشي قن ؤؤنلإ م

 شيمتاقتلإم لإخقالإشلأث لإشي الإت  تصلإ تلإ قمص.لإ

 مؤؤؤ لإشمؤؤؤتىم يصلإاؤؤؤم  لإشيمؤؤؤت ا لإم قرؤؤؤقلإ ؤؤؤ  لإ ولإمترؤؤؤقلإشيؤؤؤ الإمؤؤؤ م هلإماؤؤؤدلإ -
شيتى  ؤؤ لإمؤؤ لإ شتؤؤصلإو مؤؤطلإشي ؤؤ  ثلإم هؤؤ  لإو يؤؤ لإمؤؤ لإخؤؤقالإتؤؤ   لإ جمؤؤالإشلأ ؤؤ  لإوشيا ؤؤ يتلإ

ىن..لإ  متى  لإ ام  لإشيمت ا لإي ىّ  لإ ايؤنلإشيتتلإجا   لإم لإكوجتصلإشلأويدلإوم  انلإشيج م
رؤؤى  نلإ شج ؤؤنلإمؤؤ لإ  يتؤؤصلإشي قمؤؤ نلإو ؤؤولإ ؤؤك  لإومترؤؤوولإلأ ؤؤ  لإخاؤؤت.لإ ؤؤ شحلإ رؤؤ ولإرؤؤوجصلإ
و    صلإ يدلإ  اصلإون  لإ  اص.لإ    لإتى  ؤ هلإرؤ  ج لإ ؤتلإ رؤى  هلإ مؤتم الإموشطؤ لإشيمتاقؤتلإ

 و يث لإ  صلإي تق مالإم لإخط   تص.لإ

شيرؤ م لإياؤم و لإشيجمؤ لإ ؤتلإلإ امم لإ ى بلإمقجنلإوط ؤ ةلإمؤ لإشيمجتمؤ  لإ  مؤتىم -
شيخطؤؤؤ ف لإو يؤؤؤ لإ يؤؤؤ ضلإشيتوشرؤؤؤالإ ؤؤؤ  لإشيطؤؤؤ    .لإ ؤؤؤ   لإش(خؤؤؤ لإيلإ مؤؤؤ بلإ مؤؤؤ لإ ى   ؤؤؤصلإ

 و ر   صلإ   ش صلإو ت ش ص.لإ
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شمؤؤؤؤتىم يصلإاؤؤؤؤم  لإشيقرؤؤؤؤالإ ؤؤؤؤ  لإ ؤؤؤؤتلإمق مؤؤؤؤ تلإشيتىك ؤؤؤؤنلإوشيموشمؤؤؤؤ ة لإو ؤؤؤؤ شلإي  ؤؤؤؤ  لإ -
يمخ ط صلإ وجو هلإمىصلإووجو ؤصلإ يؤدلإج   ؤصلإ ؤتلإشيم  ؤن لإو يؤ لإمؤ لإخؤقالإتىظؤ  لإشيقاؤ  لإ
شيؤؤ الإ ؤؤالإماؤؤدلإشيمخ طؤؤف.لإمثامؤؤ لإ رؤؤالإم ؤؤ لإو ؤؤ ةلإج تؤؤصلإمؤؤ لإوشيؤؤ هلإ  قؤؤ  لإ تىك ؤؤنلإوشيؤؤ هلإ

 م لإخقالإتىظ مصلإيق جىنلإشيموت.لإ

شمؤؤتىم يصلإشارؤؤ    تلإشيكم   ؤؤنلإشيتؤؤتلإتم ؤؤكتلإ  ا هؤؤ  لإوشيتؤؤتلإ لإتقهؤؤ لإ  لإ ؤؤ ي جوعلإ -
  يدلإشيم  ولإشي الإج اتلإ  صلإشيقر  ةلإ.لإ

ممؤؤتو لإشلأ  ؤؤ ت.لإويجؤؤولإ يؤؤدلإلإمؤؤ ةلإ ؤؤتلإجرؤؤ و ه لإظهؤؤ تلإماؤؤدلإ ج  م ؤؤنشمتمؤؤ لإوجو ؤؤ لإ
لإ ر  الإم لإشيمج كلإشيايوالإشيمتمثالإ تلإشي    نلإوشيتر  ص...لإو ي لإي  وّعلإت ش   ص.

لإ
لإ
لإ
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تعد نظرية الأفعاؿ الكلامية مف أقـ المفاقيـ لمتداولية، إذ لا يمكف تجاقمكػا فػ  
تحميػػػؿ البطػػػاص، وبابػػػة أف يعػػػض التعريفػػػاج المعابػػػرن الموجكػػػة لمػػػنص ت ػػػتند 

 قذا الحقؿ المعرف  الجديد.  إلى
الذاتيػػػػة والتفاعػػػػؿ:  تكمػػف فػػ  النحػػػػو، فػػػػـف جػػػػوقر البطػػػػاص ال ػػػػعر وعمػػػػى قػػػػذا 

، يكػػػا كػػػالتوجل والتػػػلوـ والبػػػرا يػػػذاج ال ػػػاعر لأنكػػػا موجكػػػة إل الذاتيػػػػة يمػػػػا يتعمػػػػؽ
أف ا بػػػػر فػػػػ  الكػػػػلاـ العػػػػاد  يكػػػػوف حا ػػػػرا  والتفاعػػػػؿ يمػػػػا يتعمػػػػؽ يػػػػا بر، إلا

ولكنػػف فػػ  الػػنص ال ػػعر  يكػػوف  يػػػف فػػػ  بالػػػص الأحيػػػاف،جكػػػا لمباطام ػػػاقدا مو 
لبطػػاص اتحميػػؿ  ربيتنػػا فػػ  ونحػػف مػػف بػػلاؿ .حينػػا وباايػػا أحيانػػا أبػػر أحا ػػرا 
نجازيػة التػ  تعطػ  مظكػر التحقػؽ ممحػوف " ػنحاوؿ أف ن ػتجم  هوتػف الا"ال ػعر ال

 الفعم  لذلؾ التفاعؿ ياعتيارـ بطايا حاملا لدلالاج بفية ور الة معينة.
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  بمخيري محفوظ الشعر في الكلامية الافعالالمبحث الأول: 
   الإخباريات -1

مجمػػػػوع الحقػػػػػااؽ وبػػػػػفا تو ػػػػي  وفػػػػ  قػػػػػذا البػػػػػنؼ لا يتعػػػػد  ال ػػػػػاعر ييػػػػػاف  
وتقريػػػػرات وتلكيػػػػدا، أو يقػػػػوـ ينقػػػػػؿ طاافػػػػة مػػػف التجػػػػػارص والم ػػػاعر والأحا ػػػيس الػػػػػت  

يظكػػػػػر تػػػػػدريجيتا، مػػػػػف بػػػػػلاؿ  عا ػػػػػػكا، واـذا مػػػػػػا تتيعنػػػػػػا المدونػػػػػػة نجػػػػػػد قػػػػػذا الموهػػػػػؼ 
والنقػػػػؿ الأمػػػػيف  لموهػػػػاال والتعػػػػايير البػػػػادهة عنػػػػف مػػػػف التقريػػػػر  والتنيػػػػ    الإبػػػػلاص
.الػػ ، وذلػػؾ نحػػو هولػػف فػػ  وبػػؼ الحػػزف الػػذ  .والوبػػؼ  والت ػػبيص.  والإي ػػا 

 ينتايف لفراؽ زوجتف: 
 1و  ار  م  د  ت   ن  اي  ب   ان  ي  ك  ل   ط  في وس        اه  ن  ق  ا ذ  ان  ر   ار  ج  الف   م  ي ى  ف  ل  و  ا  ي  

 وار  ز  اغ  ب   د  اي  ي عظمي رشّاه      الدمع عمى الخدين ز  ل  اد  ي ز  م  نشف د  
 وار  في وصفو ب   ام  مو  ل  وجميع ا        اه  ن  ق  اط  فراقك يا مميحة م   م  ى  

فػػػػػ   ػػػػػياؽ  العمميػػػػػة  جن ػػػػػل التػػػػػ   الأييػػػػػاجمػػػػػف بػػػػػلاؿ الينيػػػػػة البطاييػػػػػة لكاتػػػػػف 
ل ػػايقة، التػػ  يػػادر تمقػػ  ال ػػاعر لر ػػالة مفاجاػػة مػػف زوجتػػف ا تمثػػؿ فػػ التوابػػمية  

فنػػت   وكممػػاج، أحزنتػػف معػػاف   مػػف وتمعػػف فػػ  كػػؿ مػػا ورد فيكػػا ةي ػػوؽ ولكفػػهراءتكػػا 
يعػػيش حالػػة قمػػوـ  الأييػػاجقاتػػف ج متمقػػ  جعمػػف ،يتح ػػر عنػػف كتايػػة قاتػػف القبػػيدن

طميقتػػف  مناديػا ووابػفاال ػاعر التػ  اراد التنفػيس عنكػا يمػا جػادن يػف هريحتػف ال ػعرية 
أ  أنػف   تدؿ عمى عمؽ محيتف وبػدؽ م ػاعرـ اتجاقكػا الت  يػ)ياولف ( قاتف الكممة

بايػػػج يج ػػػدقا فكػػػ  حا ػػػرن يروحكػػػا، ثػػػـ أعقيكػػػا يالتعميػػػؿ كو ػػػيمة  واف لػػػـ ين ػػػكا
ي فؽ عميكا الغريص هيؿ القريػص  لإهناع ال امل مف بلاؿ وبفف لحالتف النف ية الت 

التػػػ   "زادلفففيأ  انػػف فػػػ  حالػػػة يرثػػى لكػػػا وي كػػدقا يكممػػػة ""انشفففف"  ػػتعمالف كممػػػة وا
قيـ الماديػػػة التػػػ  جعمتػػػف  ػػػال ػػػفقة  إلػػػىينتقػػػؿ يكػػػا ال ػػػعر مػػػف حالػػػة ال ػػػفقة النف ػػػية 
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"زادلفففي عظمفففي كػػػدـ الجممػػػة الفعميػػػة وقػػػذا مػػػا ت  ،يجػػػة الحػػػزف وأ ػػػى الفػػػراؽ نتالج ػػػد 
  رشاه".

 مػػف بػػلاؿي ػػيص فراهكػػا لػػف التػػ  يعي ػػكا حالػػة الكػػـ والحػػزف وتلكيػػد  هػػد تػػـ إهػػرارو 
  ونجػػد فػػ  قػػذا المقػػاـ أف ،"   وعػػدـ هدرتػػف عمػػى التحمػػؿيامميحػػة ماطقنػػاـ "فراهػػؾ هولػػف

مػػػف بػػػلاؿ هػػػوؿ ال ػػػاعر"وجميل  عجػػػزوا  عػػػف وبػػػؼ تمػػػؾ الحالػػػةأي ػػػا هػػػد منتقديػػف 
 .الموّاـ ف  وبفف يارو"

ومػػػا يلاحػػػظ فػػػ  أ ػػػعار يمبيػػػر  محفػػػوظ ا ػػػتعماؿ التكػػػرار هبػػػد تقويػػػة المعنػػػى، 
فالفعػػؿ الإنجػػاز  الفػػراؽ كػػاف لػػف أثػػر كييػػر فػػ  حياتػػف وذلػػؾ يتكػػرار م ػػمياج عديػػدن 

ثػاؿ ال ػايؽ أو فػ  جميػل أ ػعار يمبيػر  محفػوظ، نحػػو فػ  الم  ػواء ال ػايقة لزوجتف
هولػػػف: )يػػاولف ، يامميحػػة(، وذلػػؾ بر ػػف تييػػاف ال ببػػية الجميمػػة التػػ  تركتكػػا فػػ  

 ذاج ال اعر.
ويقػػػوؿ ال ػػػاعر فػػػ  هيبػػػدن أبػػػر  ألفػػػج ي ػػػيص العػػػذاص اليػػػيف مػػػف بػػػلاؿ إر ػػػاؿ 

   :1995 نة  "شور توال الزايخة"،المعنونة يػالقمر  وتحميمف الر الة
 واال  د  غ  ة ت  يح  م  م  ل   ر  ي ب  اب  و  ج  ب        ر  اح  ق  م   ر  ي  ي د  ر  اط  ي خ  ي ف  مر  اق  ي  

 وال  ر  ج  ا ي  اذ  م   وف  ش    ك  ار  ج  ل   وف  ش          ر  ف  ظ  ة ت  ي  ز  م  ب   ر  ي  الخ   ت  ر  ا د  ذ  إ  
 وال  ب  ى   ب  م  الق   ع   ش  ف   ر  ف  ر  ف  و   ير  ط            ر  ي  ح  ت  ي م  ب  م  ق   يش  الر   وم  ق  ر  ام  ي  
 وال  ي س  الم   اد  ب  الع   ع   ة  م  م  ج   ل  و  س  و        ر  ا الض  ذ   ي  ر  اب  و   ة  خ  اي  الز   ال  و  ت   ر  و  ش  

مقطل نجد ال اعر هد جعؿ مف فعؿ القوؿ يت ػمف هػون مت ػمنة ف  ال قذا وف 
زوجتف والربية ف   ماع أبيارقا، مف  إلىالقػوؿ، وقػ  الإبػرار والتحػد ، لموبوؿ 

ـ عموف حيف يربيوف ف  مرا مة أحيتكبلاؿ إر الف لطاار القمر  كما كاف القدماء يف
طير، فرفر، فش ف  المقطل ال ايؽ مف بلاؿ أفعاؿ الأمر الموجف لف" ىتجمكما 

. أمػا الفعػؿ التلثير  الذ  يعد فربة لموهوؼ عمى  لامة "،شور توال الزايخة
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ؿ الر الة أو  لامة الفعؿ الإنجاز  كانج بايتف إفكاـ المتمق  يلف زوجتف ذاج وبو 
ن ص وأف الوبوؿ إليكا بعص، وأف الحص ياؽ فيما ر ـ الله لف مف الحدود ح ص و 

ف   ظكر جمياوقذا ما  ،الت  حرمكا عميف ،وهدّر عميف التيػف وعػدـ الا ػتقرار معكا
 لوبؼ وبر كا النب ، وذلؾ نحو هولف:  الأمثمة ا تية الت  جاءج عمى  كؿ ا

 وفال  ب  ن  ب   يد  فد  ي الح  ر  ب  ي   ث  ي  ب  ام           در  ف  غ  ز  ي   اه  ق  م  ت   فال  ص  و   اج  ا ى  ذ  إ  
 وال  م  ش  و و  ين  م  و ي  ب  ر  و وغ  ق  ر  ش          ر  ب  ش   لّ ي ك  ف   م  ق  ى الس  ق  م  ت   و  ض  ر  ي ا  ف  

 وال  ف  ص  ا ي  م   ل  ب  ق   يو  ي ل  الم   وه  ع  ن  ي          ر  لب  ا اي ذ  ف   س  ف  ع  ن   ال  ق  ل   يع  م  اج  
 وال  م  ك  ب   ق  اد  ص   يك  ي ل  ل  و  ق   ف  ر  ع  ت  و            ر  ق  ت   ت  ى لا  ت  ح   ف  ص  ا الو  ذ   ك  ت  ي  ط  اع  

 وال  د  ب  ت  و   ان  م  الز   ر  ك  م   د  ي  ق  م  و          ر  ك  ح  م   اك  ر   ك  ف  ار  ي ع  ان  ر  حتى و  
النبػ  الفعؿ الكلام  بيػر الميا ػر ت ػػمف هػػونت مت ػػمنة تمثمػػج فػ  إهػػرار  وقنا

وأمػػا الفعػػؿ التػػلثير  النػػات  عػف الفعػؿ الإنجػاز ، فكػو  ،مل  رورن الحيطػة والحػذر 
 إ عار أقمكا وأقمف يلنف يريد ا ترجاعكا، ربـ عممف يلف ذلؾ م تحيؿ . 

ال ػعر الممحػوف ليمبيػر  محفػوظ، هػد  كما نجد يػلف التراكيػص المغويػة التقريريػة فػ 
عر ج وهاال حابمة فػ  زمػف مػاض، أو تحبػؿ فػ  الػزمف الحا ػر، وذلػؾ يغيػة 
طػػػر  العلاهػػػة التركيييػػػة ودلالتكػػػا المنطقيػػػة مػػػف بػػػلاؿ تػػػدبؿ هػػػوانيف المجػػػاز وهراانػػػف 
لتػػرأص البػػدع يػػيف الطػػرفيف المػػذيف وهػػل يينكمػػا نػػوع مػػف اللاتجػػػانس، وذلػػػؾ يمحاولػػػة 

 -يوبػػفكما حػػالة تػػلازـ الػذاج مػل بػروص ال ػمس -ة يػػيف الحػػزف والوجػػل  المواءمػ
فقد  ػبص الوجػل والحػػزف، دوف أف يكونػػا كػػذلؾ يػػالمعنى الحقيقػػ  ي ػكؿ هالػص مػف 
التني  والت بيص والتقرير والاعتراؼ يلنف أحيكا وما ازؿ يحيكا. وذلؾ نحو هولف فػ  

 إبيارنا عف واهل م ى ولـ ينقض: 
 1وار  ج  ش  و بين ا  ح  ر  م  ن   ب  ر  ض  ا الم  ا       في ذ  ف  لش   ل  اب  ة ذ  خ  اي  الز  ا و  ن  أ   ت  ن  ك  
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 وار  م  أخ   ب  م  ي عمى الق  ف  و  س  ب ام  والح          ار  مط  لمت   ق  ر  د  فا الم  ا ذ  ن  ع  او  ط  م  ا  
 وار  غ   م  اى  ا ر  ن  ز  من ع   ل  ع  و  الم        ار  ي  ط  ى ل  ا حت  ن  ب  في ح   س  ف  ان  او 
 وار  ظ  ان   ات  ا ف  ين  في ب  الم   ب  والح        ار  غ  ص   يم  ا والر  ن   ت  ن  ك   ة  اع  الس   يك  ذ  
 ويار  ف  ن   ان  يب   ن   ل  ي  الم  ي ب  ر  د  ا ن  م         ار  ص  اق   ات  اع  والس   يل  ة في الم  ار  وى  س  

تمػؾ  ذكّرتػعػود حتػى ولػو ت مامر يف ال اعر  لا فـف الأفعاؿ التقريرية الدالة عمى 
يػلف ذلػؾ الػذ  يقػص عمينػا ،(  )كنج، ذيػؾ، فػاج، مػا نػدر العواطؼ والكمماج، مثؿ 
أ  منػػذ البػػغر. أمػػا يالن ػػية لأفعػػاؿ الإبيػػار عػػف الواهػػل  ،الولػػل يكػػا كػػاف منػػذ القػػدـ

الحا ػػػػر فقػػػػد جػػػػػاءج فػػػػ  معظػػػػػـ القبػػػػااد عمػػػػػى  ػػػػكؿ الحكايػػػػػة وال ػػػػرد لم ػػػػػاعر 
 لف:  وأحا يس كانج وهااعكا مف الما  ، وذلؾ نحو هو 

ر  او  ح  ن   ت  ي  ش  ع   اش  ق  م  ا ي  ي م  في الم       ار  ج  ح  ي ل  ف   ث  د  ح  ان  ق   س  اي  ي د  ش  م  ن  
1 

 ر  اث  ك  ت  ي ي  م  ى   يو  ف   ب  ر  غ  الم   يق  ض        ار  و  ش  ي ل  ن  ع  و  اط  ة ت  ح  ب  ي الص  حتى وف  
 ر  اى  ا س  اي  وأن    ود  ق  ر   اس  الن   لّ ك      ار  ص  ب  ل   ن  م   د  ار  م ش  و  والن   د  ق  ر  ما ن  

 اىر  الب   ين  الز   ل  ام  ا ك  ي   ك  د  ن  من ع       ار  ب  خ  ي ب  ين  ات  ي   ول  س  ر  في م   ع  ام  ط  
ال ػػمس  الػػذ  يبػػال  بػػدرـ ايتػػداءا مػػف مغيػػصزف حيػػي ي ػػرد لنػػا ذلػػؾ الألػػـ والحػػ

عديػدن وكثيػرن إف لػـ نقػؿ فػ   المعنىيانتظار ر الة أو إ ارن منكا. والأمثمة حوؿ قذ 
 ...إل .ار باادـ، كانج مدحا أـ رثاء أـ فبجميل ه

تـ التعييػر عنػف يكػؿ  وعميف فـف الافعاؿ الإبيارية ف   عر يمبير  محفوظ ق  ما
فمثػػؿ قػػذا البػػنؼ  بدؽ أمانة لواهل تج د ف   ياؽ المباحص لػزمف البطػاص،

منطػوؽ تلكيػدا مػف المػتكمـ تجػاـ المباطػص مػف الأفعػاؿ المغويػة التقريرية يعػد فيػف ال
 يلف القوؿ المعن  يمثؿ حالات حقيقية. 
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   التوجيو أفعال -2
 طػػػاص يمبيػػر  محفػػوظ ، وذلػػؾ يرتيػػاطلقػػػد كانػػػج الأفعػػػاؿ التوجيكيػػة كثػػػيرن فػػ  ب

م ػػػمونكا يػػػالتقرير والإثيػػػاج، و إهنػػػاع المتمقػػ  يمػػػا يجػػػص أف يقتنػػػل يػػػف مػػف أفعػػاؿ. 
 ولتو ػي  قذا الطػر  نلبػذ مثالا نحو هولف: 

 1وار  م  د   شش  ف  ان  م   د  اح  الو   اه  و        ار  د  ك  الت   اك  ك  ر  ب   يك  د  ي  ي   م  س  ر  ا م  ي  
 وار   د  لا  و   وك  ق  ار  ة ف  ن  الظ   اس  ن       ار  ص   اش  ي و  ين  ر  الله و  ب   م  س  ر  يا م  

، )يركاؾ، ورينػ (فكذا المثاؿ يحمؿ هون إنجازية عر ػج يقػون الأمػر بيػر الميا ػر
تحددج هيمتكا ف  ظروؼ  ػياهية معينػػة. فكػػذا المباغ عمى  كؿ أ موص النداء ، ف

ذ  يقػر أف الفعؿ الكلام  المركص مف ثلاثػة أفعػاؿ ،الفعػؿ المفظػ  يمعنػاـ الحرفػ  الػ
ؽ، مرجعػػػف وجػػػود حػػص عفيػػؼ ار ، وفػػ  المقايػػػؿ طػػلاؽ وايتعػػاد وفػػقنػػاؾ  ػػوها وحنينػػا

طػػػػاقر. والفعػػػػػؿ الغر ػػػػػ  أو الإنجػػػػػاز  لكػػػػػذا الممفػػػػػوظ قػػػػػو الإر ػػػػاد والالتمػػػػاس أف 
كانف، فلبػػي  يالن ػػية ي ػػ ار ا المكػػاف المبيػػؼ يعػػدما كػػاف مزدقػػيبيػػروـ يمػػا جػػر  لكػػذ

هطنػف مػل زوجتػػف. وفػ  حػاؿ عػدـ حبػػوؿ التػ   انز مػػكف لمقمػوص والأمػا ار لمحفػوظ هفػا
التػػلثير المرتجػػى مػػف الإنجػػاز وجػػػص التعػػػديؿ فػػ  الفعػػؿ الإنجػػاز  عػػف طريػػؽ زيػػادن 
يعػػػض الوحػػػداج المغويػػػة. وقػػػو مػػػا أ ػػػافف "يمبيػػػر "، نحػػػو هولػػػف مػػػف نفػػػس القبػػػيدن 

   2المعنونة يػ"القبية":
 وار  د   ك  ن  ا ع  ض  ام الق  وأي   ش  وح  م     ار  ف  ق   ك  و  لا  خ   وك  ق  ر  ف   ن   ين  من ح  

 وار  ر  م  أ   د  ع  في الب   اه  يف  ك   م  ي  ب  ي  ط  م        ار  ى  د  ل   ق  اب  في س   ام  أي   ت  ر  ك  ف  ات  
وقو تعميؿ مػف ال ػاعر لمعامػة والبابػة يػلف الػؼ ارؽ الج ػد  وهػل عكػس الػؼ 

مباطيف يمكجاج مبتمفػة، تحمػؿ  إلىارؽ الذات  الروح . ثـ يوابؿ ال اعر توجػكف 

                                         
 80، ، هبيدن "يحر الكو "، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 .78ص، هبيدن "القبية"،  لمبدر نف فا - 2
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ؽ ف  العديد مػف أ ػكاؿ المنطػػو رجاء...ال ، الدعاء و الر اد  و الإمر و الأكؿ المعان  
 1بير الميا ر مثؿ هولف: 

 وال  ي س  م  ال اد  ب  ة ع الع  م  م  ج   ل  و  وس        ر  ا الض  ي ذ  ر  اب  ة و  خ  ي  ز اال ال  و  ت   ر  و  ش  
ذ        ر  ك  ف  ت  ي  ا ين  ف   اه  ر   ن  ى م  م  ع   ال  س    وال  ن  ع  ت   م  ز  لا   م  ى ث  ف  ص  ا ت  وا 
 وال  يي  ف  ص  ت   م  ز  ة لا  ان  م  وىذه الا         ر  ط  س  م   اق  و  اش  ب   ان  و  م  و ع  يم  د  ت  

مثػؿ  فالقون الإنجازيػة التػ  يت ػمنكا القػوؿ عر ػج يقػون الأمػر المكػررن ص ارحػة
ء القبػػيدن، ليحقػػؽ فعػػلات إنجازيتػػا قػػو از ا فػػ  يػػػاه  أجػػػر " ػػور،  ػػاؿ، تديمػػف" أو إ ػػػما

الػػديار لإيبػػاؿ  إلػػىالتحميػػؽ وال ػػفر  إلػػىالطمػػص، يػػدعو مػػف بلالػػف الطػػاار "القمػػر " 
أقمكػا. فالفعػػؿ المت ػػمف فػ  القػػوؿ قنػػا قػػو القفار الت  بمػج مػف  إلىوحنينف   وهف

ػص كػػػػ  أ ػػػيايتا لممباطػػػ نػػػف يبمػػػؽحػػػػظ فػػػ  قػػػػذا الفعػػػػؿ التػػػػوجيك ، أالالتمػػػاس. والملا
وأحيتػف. قػػو زيػارن أرض أقمػف ويحممػف عمػى القيػاـ يفعػؿ معػيف، طمػص منػف،  يػ د  مػا

تيف": "إف قػػػذـ المنطوهػػػاج منزلػػػة الأفعػػػاؿ "ال ػػػموكياج" يعيػػػارن" أو ػػ ويكػػػذا تقػػل مثػػػؿ
 .  2ننا تبرفنا أو فعمنا  ياتا ما"هولنا  ياتا ما يعن  أ

 مباطيػػة إلػىيو ػل ال ػاعر دااػػرن بطايػف، ولػـ يكتػؼ ينػداء أو أمػر، يػػؿ تعػػداقما 
" يالدعاء أو الترج  الذ  لا يعكس الدلالػة الحرفيػػة لىاالعم  القدير "الله  يحانف وتع

الميا ػرن لممنطػوؽ، يؿ  تتما ى دلالتػف مػل  ػياؽ الموهػؼ ومطايقػة المقػاـ الػذ  هيػؿ 
ؿ الإنجػػػػاز  كمػػػػا قػػػػػو ملاحػػػػػظ معػػػػػروض يقػػػػػون "الػػػػدعاء، فيػػػػف البطػػػػاص. وقػػػػذا الفعػػػػ

كمػػا أف الأثػػر النػػات  عػػف القػػوؿ يمثػػؿ تييػػاف مػػد  إيمػػاف المػػتكمـ يالقػػدر. والترجػػ " ل
وأف الفعػػػػػؿ ػاز  وتحققػػػػػف ألا وقػػػػو "التمنػػػػ "، بػػػػػورن مػػػػػف بػػػػػور نجػػػػػا  الفعػػػػػؿ الإنجػػػػ

 الػػػذ  عمػػػػؽ يالمر ػػػػؿ إليػػػػف، نػػػػف يتمر ػػػػؿ. أمػػػػا الفعػػػػؿ التػػػػلثير  فـالإنجػػػػاز  يتعمػػػػؽ يال

                                         
 . 102، هبيدن:  ور تواؿ الزايبة، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
جوف لانك و ، نظرية أفعاؿ الكلاـ العامة، كيؼ ننجز الأ ياء يالكلاـ، ترجمة: عيد القادر هنين  أو تيف  - 2

 .123، ص 2008، 2ط -المغرص -،إفريقيا ال رؽ، الدار اليي اء
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يتوجػػػػف إليػػػػف البطػػػاص. "وهػػػػد لا تكتمػػػػؿ دااػػػػرن التػػػػلثير فيػػػػف إلا عنػػػػد حػػػػدوي ردن فعػػػػؿ 
 ، نحو هوؿ ال اعر: 1المر ػؿ إليػف"

 2و ار  م  أج   ف  و  في الج   ال  ع  ش  ي م  ي ل  ف  ط  ي       ر  ار  س  ل   م  ال  ي ع  ق  ال  ي خ  ى ف  ن  م  ت  ن   -
 3و ال  ن  اد ي  م  ع  و الم  ن  و ع  ار  من د       ر  ش   لّ من ك   ك  ظ  ف  ح  ي ي  ب  ر   ب  م  ط  ن   -
 4وال  م  اح   ع  ف  وار   ن  ط  ا الو  ذ  فّي ى  ى  ز       ال  ح  م   ك  ير  ي غ  ق  ال  ي يا خ  ب  يا ر   -

 ول  آ  و   ة  م  ل   ع  ي  في ش  اد  الي        ال  ص  الخ   ن  ي  ز   د  م  ى أح  م  ع   ة  لا  والص   -
 وال  ى ب  ن  ي  ي   ن  ط  الو   ز  ع  ل   يت  يا ر  

إف هبػد المن ػئ لػيس النداء الػذ  يمثػؿ القػون الإنجازيػة الحرفيػة الميا ػػرن التػ  
 ػػػدّج م ػػد الطمػػص، واـنمػػا قػػو الػػدعاء والتمنػػ  والترجػػ  كقػػون إنجازيػػة بػػػير حرفيػػػة 
م ػمرن ف  النداء الػذ  يكػوف فيػف المنطػو ؽ تلكيػػدا مػػف المػػتكمـ حيػػاؿ المباطػػص 

،  وأف كػلا مػف 5لف أ  فعػؿ م تقيم  يحػدد المباطػص  ػيكوف ف  بػػالحف تمامػػايػ
الأفعاؿ "نتمنى ونطمص" أو تكرارـ لأدان النداء التػ  أكػددج الإلحػا  عمػى أف يتقيػؿ 
الله  ػػيحانف لدعااػػف ،الػػذ  تغيػػر ح ػػص تغيػػر مقػػاـ الكػػلاـ. فنجػػدـ يتمنػػى عمنػػا فػػ  

ؽ والحنػػيف لزوجتػػف، مػػف بػػلاؿ تبػػري  ذاص ال ػػو المثػػاؿ الأوؿ يػػلف يبفػػؼ عنػػف عػػ
فعؿ التمن  "نتمنػى" فلردفػف يا ػـ مػف أ ػماء الله الح ػنى  "بػالق  )البػالؽ(" الػذ  
ي كػػد يػػلف الله قػػو الػػذ  يجمػػل القمػػوص ويفرهكػػا .أمػػا فػػ  المثػػاؿ الثػػان  الػػذ  جػػاء 

اء المثاؿ الثالي نجدـ يكػرر أدان النػد إلىطميا أف يحميف مف كؿ أذ ،  واـذا انتقمنا 
 كػد إلحاحػف وترجيػف اف يتقيػؿ منػف الػدعاء يػلف لت  أردفكػا يل ػماء عظمتػف، التػ  تا

                                         
 .75البطاص ، ص ال كر  ،   ا تراتيجياجعيد الكاد  يف ظافر  - 1
 .82، هبيدن "يحر الكو "، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 2
 .103، هبيدن:  ور تواؿ الزايبة، ص لمبدر نف فا - 3
 .105المبدر نف ف، هبيدن:محنة ولف ، ص - 4
عيد ح ف كلاوس ،التحميؿ المغو  لمنص، مدبؿ إلى المفاقيـ الأ ا ية والمناق ، ترجمة:  يرينكر  - 5

 .112، ص 2005، 1ط -مبر–يحير ، م   ة المبتار لمن ر والتوزيل، القاقرن 
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الوطنيػػة والقوميػػة التػػ   يحفػػظ قػػذـ الػػيلاد مػػف كػػؿ بطػػر. وقػػذا مػػا يػػدؿ عمػػى الػػرو 
ينتمػػػ  إليكػػػا ال ػػػاعر، وتلكيػػػدـ يػػػلف الجزااػػػر وطنػػػف  وأمػػػف والعرييػػػة لغتػػػف والإ ػػػلاـ 

 دينف.
د ا ت ػػيب يػػلمر بر ػػف تػػوب  الحػػذر نحػػو وفػػ  مقػػاـ نبػػر نجػػد يػػلف الطمػػص هػػ

 هولف: 
 1و ال  ج  م   ل  خ  اد  و   ل  ي  الم   اق  ن  أغ   ق  ش        ر  ك  ب  ت   ان  ذ  الأ   ل  ب  ي ق  ر  ك  ب   ح  اب  ص  

 وال  ف  ص  ي ت  اد  غ   يد  ع  ب   رّ ىذا ب       ر  ذ  ح  ت   م  ز  ي لا  ب  اح  ا ص  ة ي  ر  ط  في الخ  
يعػػػػػد المنطػػػػػوؽ محاولػػػػػة مػػػػػف  إف قػػػػذا التعييػػػػر، والمتمثػػػػؿ فػػػػ  الطمػػػػص، وفيػػػػػف
بر ػػػػف الحػػػذر مػػػف المبػػػاطر  2المػػػتكمـ لحمػػػؿ المبػػػاطييف عمػػػى أداء فعػػػػؿ معػػػػيف

حينما ي افر فجرا. فال ػػاعر هػد أمػر الطػاار يػلف ي ػافر  -المر وؿ–المتريبة يف 
 بياحا ف  الييػج الأوؿ "بػاي  يكػر  هيػؿ الأذاف تيكػر". والأثػػر الػػذ  ينتجػف قػذا

  المعػػػػػروض يقػػػػػون الأمػػػػػر، قػػػػػو التحػػػػذير والتوبػػػػية مػػػػف مبػػػػاطر الفعػػػػػؿ الإنجػػػػػاز 
الطريػػػؽ. وقػػػذا مػػػا يػػػدؿ عمػػػى الم ػػػافة الكييػػػرن التػػػ  يينػػػف ويػػػيف م ػػػتؽ يػػػؿ الر ػػػالة 

 )زوجتف(. 
ويكػػػذا نجػػػد يػػػلف الأفعػػػاؿ التوجيكيػػػة فػػػ  ال ػػػعر الممحػػػوف ليمبيػػػر  محفػػػوظ هػػػد 

لمتقيػؿ يمػا يجص أف يقتنػػل ارتيطج  ػمنيتا يػالتقرير والإثيػاج، وعممج عمى إهنػاع ا
يػػػػف. فمثػػػػؿ قػػػػذا البػػػػنؼ مػػػػف الأفعػػػػاؿ المغويػػػػة موجػػػود يكثػػػرن فػػػ  أ ػػػعارـ لتي ػػػير 
 العممية التوابمية يينف وييف المباطص مف جكة، ويينف وييف ذاتف مف جكة أبر . 

 

 
                                         

 .102يمبير  ، ، هبيدن:  ور تواؿ اؿ ازيبة، صمحفوظ ديواف أ عار  - 1
الزمب ر ، تف ير الك اؼ، الك اؼ عف حقااؽ بوامض التنزيؿ وعيوف الأهاويؿ ف  وجوـ التنزيؿ، دار  - 2

 138د.ط، د.ج ، ص -ليناف -الكتاص العري ، ييروج
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  Conimmissives  مياتاز الالت/ الوعد أفعال -3
وجػػػص عمػػػى المػػػتكمـ أف يمتػػػزـ يالقيػػػاـ فػػػ  قػػػػذا البػػػػنؼ مػػػػف الأفعػػػػاؿ الكلاميػػػػة   

يلفعػػػاؿ فػػ  الم ػػػتقيؿ عػػػف هبػػد واـبػػلاص، إلا  أف ال ػػمة المميػػزن لكػػذا النػػوع عػػف 
 . 1 ايقف لا ييتغ  التلثير ف  ال امل

بػػػورن واحػػدن، وفػػؽ  عمػػى  ػػكؿ ت ػػكمكا إلػػىيػػ د  الوهػػوؼ عمػػى أفعػػاؿ الوعػػد 
أف يمتػزـ المػػتكمـ حيػاؿ أ  الابطلا  المػلبوذ يػػف فػ  الػػدرس العػػري  الأبػػول   

فػػػ  الم ػػػػتقيؿ. ففػػػػ  حػػػػاؿ الوعػػػػد يجػػػػص أف يػػػػدؿ   2المباطػػػص يتنفيػػػذ مػػػا وعػػػد يػػػف
، رء يلفعػػػاؿ تقػػػل فػػ  الما ػػػ المو ػػػوع  عمػػى الم ػػتقيؿ، إذ لا يعػػد المػػػالمحتػػػو  

أي ػا أف يعػد يػلف  ببػا نبػػر  ػػيفعؿ  ػػياتا، فػػالمتكمـ يعػػد داامػػا  ولا يمكػف لممػرء
 .   3يا مف

ومما قو ملاحػظ  أف كثيػرا مػف الأفعػاؿ الإنجازيػة التػ  عر ػػج يبػيغة الوعػد 
 والوفاء  نحو هولف: 

 4ك  ت  ولا  م   ث  ع  ب  ي حتى وت  ين  ط  خ  ة        ما ت  ون  م  ض  ام  ا ي  ين  ب   د  اى  و ع  ير  د  ان  
 ك  ات  ن  ح  م   ف  ف  خ  ي اي  طف  ع   ل  ع  ة     ل  ون  م  ض  ي م  ود  ع  ي ت  ار  في د   ك  ير  د  ن  

فػػيم اف حػػزيف فػ  القبػػيدن المعنونػػة يػػ"جيتؾ يػػالله جػػاويين " هطػل يمبيػػر  وعػػدا 
المػتكمـ  إلػىعمى نف ف ولكػا يعػدـ الفػراؽ، وذلػؾ مػف بػلاؿ ذكػرـ الأفعػاؿ المن ػوية 

، تعػػود "، التػػ  تعػػد مػػف  ػػروط أفعػػاؿ الوعػػد التػػ  تػػدؿ عمػػى المفػػرد مثػػؿ "انػػديرؾ
المتمق  "تبطينػ ،  إلىالحا ر والم تقيؿ. وف  ا ف نف ف ذكر الأفعاؿ المن وية 

                                         
 –الأردف  -يوهرن نعماف، مدبؿ إلى التحميؿ الم ان  لمبطاص ال عر ،عالـ الكتص الحديثة اريد  - 1

 .102، ص. 1،2008ط
 .112كلاوس ، التحميؿ المغو  لمنص، مرجل  يؽ ذكرـ ،صيرينكر  - 2
زت ي لاؼ ، مدبؿ إلى عمـ النص م كلاج يناء النص، ترجمة وتعميؽ:  عيد ح ف يحير ، واورزنياؾ  - 3

 .25، ص2003، 1، ط-مبر-م   ة المبتار لمن ر والتوزيل، القاقرن
 .98ص ،هبيدن: جيتؾ يالله جاويين ، محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 4
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تعػػػود "، لأف المػػػتكمـ وحػػػدـ القػػػادر عمػػػى أداء مػػػا يعػػػد يػػػف. ولقػػػد ازد تلكيػػػدـ لمفعػػػؿ 
لنفػػػ  التػػػ  تعػػػد المغػػػو  "الوعػػػد " ويػػػلف يمبيػػػر  محفػػػوظ هػػػادر عمػػػى تطييقػػػف أدان ا
 تحذيرا وتكديدا يلنكا لف تتبمى عنف حتى يفرهكما الله "الموج ."

نجػػد ال ػػاعر فػػ  هبػػيدن" لحتينػػ  تػػواؿ الػػيلا والمكمكػػاج" يحػػذر وينػػذر يلنػػف إذا 
ماج فـنكا ق  ال يص. وكما قو معموـ ف  الػديف الا ػلام  يلنػف حػراـ هتػؿ الػنفس 

 يدوف حؽ. 
 1يد  لا  ج   يت  ج  ي و  س  م  ي ر  يم  ت  ر  ف  اح        ات  الذ  ب   ول  ؤ  س  الم   ت  أن   ت  ا م  ذ  وا   

وفػػ  مو ػػل نبػػر يقػػوـ يالتحػػذير والوعيػػد فػػ  هبػػيدن المعنونػػة يػػػ"هؿ ليػػ  "التػػ  
يلنػػف هػػد حػػذرـ  ار ػػؿ فيكػػا هميػػف لينظػػر فػػ  ألػػـ الحػػزف الػػذ  يعانيػػف، ليقػػوـ يالتػػذكير

"، فلبػػيحج أيامػػف داء "الع ػػؽ وقػػددـ مػػف إفػػراط هميػػف يمػػا  ػػوؼ يلاهيػػف إذا أبػػايف
  2رن يقاطنيكا. وذلؾ نحو هولف: ا يعدما كانج عامر هفا

 يو  م  خ  م   ان  يو  د   اه  د  ف   ك  يت  ر  ة    و  ر  ب  ع  ب   ول  ق   ك  ال  ق   د  اح  و   ن  م   م  ك  
 يو  ار  ب  م   اك  ق  م  ن   يد  ف  ي   ل  و  ق   لّ ة    ك  ور  أث  الم   ال  و  الاق   يك  ف   ت  اد  ماف  

             يو  اد  ع  م   وم  والن   ال  ح  م   د  ق  ر  ا ت  م       ة  ر  ي  الس   اد  ب  ع   ع  فول م  ط   ك  ض  ر  ق  
             يو  ط  خ  و ي  م  ى   و  س  او  د  ان   ن  م   ول  ق  أن       ة  ر  ط  عن خ   ة  ر  ط  خ   مب  اق  ي   ك  ت  س  او  د  
 يو  ب   ت  اق  ي  ى واض  و  في الي   ل  خ  واد       رّ ة الم  ب  ش  من ع   اق  ذ   ك  م  ث  م   ر  اس  ي  

تػػرتيط وجكػػة الإنجػػاز فػػ  قػػذـ المنطوهػػاج يػػالتزاـ ال ػػاعر حيػػاؿ مباطيػػف يالتكديػػد 
والوعيد، وقو يعػػير عػف الحالػة التػ   ػوؼ يػ وؿ إليكػا مػف وهػل فػ  الكػو  أو مػف 

ع ية المر، كما لقيكا، ولػـ يقػـ يالأبػذ ينبػاا  الأ ػيقيف و عيػر الأولػيف فػ   ذاؽ
قذا المجاؿ. وذلؾ مػف بػلاؿ أدان النفػ  "مػا" التػ  ايتػدأ يكػا ييتػف الأوؿ يػلف القمػص 
لـ يتلثر يالنبػ . وممػػا تجػػدر الإ ػػارن إليػػف إمكانيػػة حمػػؿ قػػذـ الأفعػػاؿ الإبياريػػة 

                                         
 66، هبيدن لحتين  تواؿ اليلا والمكمكاج، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 .154المبدر نف ف، هبيدن" هؿ لي "، ص  - 2
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عػػػاؿ الإنجازيػػػة  أ  إبراجكػػػا مػػػف تبػػػنيفكا الطييعػػػ  فػػ  ظاقرقػػػا عمػػػى محمػػػؿ الأف
إلػػى مجػػػاؿ التلويػػػؿ، وذلػػػؾ يانتقػػػاؿ الدلالػػػة مػػػف الإبيػػػار إلػػى الوعيػػػد، وقػػػو المعػػػنى 
المت ػػػػمف فػػػػ  القػػػػوؿ، بابػػػػة إذا مػػػػا تمػػػػج مراعػػػػان الظػػػػروؼ والملاي ػػػػاج الػػػػػت  

الأفعػػاؿ الكلاميػػة، بػاحيج البػيب، وذلػؾ يػالوهوؼ عمػى دور ال ػػياؽ فػ  تحميػػؿ 
ليلبػػػػذ "فػػػػاف دايػػػػؾ" يوجكػػػػة النظػػػػر القاامػػػػة: "يلنػػػػف لا توجػػػػد فااػػػػدن فػػػ  الػػػتكمـ عػػػف 

 .  1 روص إنجاز هو  أفعاؿ الكلاـ بارجا عف ال ياؽ المحدد تحديدا اجتماعيا "

 (Expressive ) :التعبيريات -4
وهػػػؼ النف ػػػ  تعيػػػيرا قػػػذا النػػػوع مػػػف الأفعػػػاؿ الكلاميػػػة بر ػػػف التعيػػػير عػػػف الم

والتكناػة، والتعزيػة وتندرج  ػمنف كػػؿ أفعػاؿ ال ػكر،  2يتػوافر فيػف  ػرط الإبػلاص.
والكػػػػػرـ، وال ػػػػكو ، واـظكػػػػار الإ ػػػػاءن، وبيرقػػػػا مػػػػف نػػػػػدـ، والتمػػػػػن ، وال،والموا ػػػػػان، 

 الإيحاءاج النف ية المباحية لممنطوهاج.  
إف محاولػػة الك ػػؼ عػػف الينػػى الدلاليػػة بيػػر المفبػػ  عنكػػا فػػ  عػػالـ البطػػاص، 

النظريػػػػة العامػػػػة لأفعػػػاؿ الكػػػػلاـ، بابػػػػة الػػػػت   إلػػىلا يمكػػػف أف تػػػػتـ دوف الرجػػػػوع 
 -ت ػير إليكػا الأفعػػاؿ المغويػػة بػػير الميا ػػرن عنػػد بروجكػػا عػػف دلالاتكػػا الحرفيػػة 

دلالاج أكثػػػر رحايػػػة، وأ ػػػد  إلػػى –تقريريػػػة أو إبياريػػػة  الػػػت  تيػػػدو  وكلنكػػػا أفعػػػاؿ
إيحػػػاء يمػػػا يبػػػتم  فػػ  نفػػػس المػػتكمـ مػػف أحا ػػيس وم ػػاعر، يبػػرؼ النظػػػر عػػػف 
مػػػد  بػػػدهيتكا فػػ  مطايقػػػة العػػػالـ أو عػػػدـ مطايقتكػػػا لػػػف ،واـنمػػػا يمفػػظ يكػػا المػػتكمـ 

بػاحص لمقػػوؿ، وقػػو مػػا )ال اعر( ف  الوهج الذ  يريد الإفبػا  عػف ال ػعور الم
 يعطيكػا بػفة الفعؿ الإنجاز . 

                                         
 .  266فاف دايؾ، النص وال ياؽ، مرجل  يؽ ذكرـ، ص - 1
 .80محمود أحمد النحمة، نفاؽ جديدن ف  اليحي المغو  المعابر، مرجل  يؽ ذكرـ، ص - 2
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وممػا يجػص ذكػرـ ف  حػؽ قػذا النػوع مػف الأفعػاؿ الكلاميػػة، الاعػػتراؼ يبػػعوية 
القيػػػاـ يعمميػػػػة تبػػػنيفية دهيقػػػػة وبػػارمة فػػػ  المدونػػة ال ػػػعرية، ويبابػػة فػػػ  ظػػػؿ 

ة عمومػػا، ولعػػؿ ذلػػؾ طػػايل الاحتماليػػة المطػػردن التػػ  تت ػػـ يكػػا البطايػػاج ال ػػعري
ومػا   1انفتا  الينية عمى  روص وا عة مف التوجيف، وأنواع مػف التلويػؿ إلىراجل 

قػػػذا كمػػػف مػػػا يبتفػػػ  مػػػف المعػػػان  وارء  ػػػحر الييػػػاف و ػػػتى بػػػنوؼ  إلػػػىي ػػػاؼ 
 المجاز.

ومػػػػػف التعييريػػػػػاج الػػػػػت  تػػػػػتقمص الأ ػػػػػاليص البيريػػػػػة، أ ػػػػػاليص تحمػػػػػؿ دلالاج 
 هوؿ ال اعر:الحزنوالأ ى، وذلػؾ ف  

 2ياد  ق  ر   اب  ي  ط  ي   ال  ح  م   ك  ر  ي  من غ       ات  ا ج  ي  ا ل  اى  ر   ت  و  الم   يك  ب  لا  أب  -
 3واد  و  ف  ب   ة  مم  ج   م  س  الج   اع  ق   م  ش  ى        يو  او  ي ك  ب  م  عمى ق   ك  ع  م  ا د  وي  يا ب  -
ر  اي  أم   د  في الخ   ار  ة د  ع  م  الد   ر  ز  غ       ار  ف  ش  عمى ل   وم  م  ي ى  وع  م  ي ود  ك  نب  -

4             
 ر  ام  ى ى  س  م  ي   ر  ج  ى الح  ي حت  ع  و  من ل       ار  ب  ي ج  ار  ي ض  ي العاتي الم  ك  ونب  
 ر  اى  ه ق  د  ع  ى و  و  الي   م  ك  من ح   س  اي  د       ار  ز  غ  ي  ي  ع  م  ا د  ف  من الج   ن  ي  الع   ات  خ  أس  

فمن ػػػل الح ػػػرن والأ ػػػى عنػػػد " محفػػػوظ"، قػػػػو ال ػػػػقوط المتػػػػواتر لمعػػػػالـ الحػػػزف 
ايتػػداء يفػػراؽ زوجتػػف وذلػػؾ فػػ  العديػػد مػػف الأمثمػػة فػػ  هبػػاادـ التػػ  تبػػؼ حالتػػف 

يمػا ألػـ ؽ مثؿ ما قو ظاقر ف  المثاؿ الأوؿ  الذ  يبؼ حالتف يعد الفرا المزرية
يػػالموج، وأنػػف لا ي ػػعر يلنػػف عمػػى هيػػد  فقػػدانكامػػر يػػف بػػلاؿ وبػػؼ حػػزف يػػف مػػف 

الحيان ربـ أف الرو  موجودن "ميج وقو ح ". وف  مقطل نبر نجػدـ يحػزف لحػزف 
ادج قاتػف ز متجؿ ف  الفعؿ الكلام  "كاويف، ق ـ"، ولقد والدـ لفقدانف جدتف، وذلؾ 

                                         
 ، 1نوار   عود  ، ف  تداولية البطاص الأدي ، ييج الحكمة لمن ر والتوزيل، العممة، الجزاار، طأيو زيد  - 1

 .93ـ ،ص2009
 .65، هبيدن لحتين  تواؿ اليلا والمكمكاج، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 2
 .67المبدر نف ف، هبيدن يا عياية كـ واحد جفيتيف، ص - 3
 .73، هبيدن القبية، ص لمبدر نف فا - 4
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والألػػـ لكػػؿ  ى الػػذ  يمػػر يػػف مػػف بػػلاؿ  ػػدن الفعػػؿمػػ  الحػػزف والأ ػػالممفوظػػاج تج
والتك ػػػير. وقػػػ  التػػػ  تػػػدؿ عمػػػى الحػػػزف الػػػذات  الػػػذ  لا يظكػػػر لمعيػػػاف  مػػػف الكػػػ 

عكس المثػاؿ الثالػي الػذ  يبػؼ حالتػف الماديػة مػف بػلاؿ الأفعػاؿ التاليػة "نيكػ ، 
 بزر، أ باج" الت  تدؿ عمى الحزف الماد .

وف  مقاماج أبر  نجػد يػلف ال ػاعر لا ييتغػ  مػف وارء قػذا المنطػػوؽ الإبيػػار 
ف  الواهػل مػف أحػداي ووهػاال وتحػولاج طاراػة فػ  حياتػف، لأف قػػذـ عمػا قػو جػار 

الأبيػػػػار يػػػػاج يعممكػػػػا الػػػػدان  والقابػػػػ ، واـنمػػػػا الغايػػػػة منكػػػػا تكمػػػػف فػػػ  محاولػػػػػة 
 التعيػير عػف حالػة  ػعورية ق ػتيرية متلزمػة ت ػاور ال ػاعر. 

  (Declarations) الإعلانيات: -5
توافػػؽ يػػػيف  إلػػىالكلاميػػة يػػ د  الإنجػػاز النػػاج   فػػ  قػػذا البػػنؼ مػػف الأفعػػاؿ

الم ػػػػموف الق ػػػػو  والواهػػػػل. والإعلانيػػػاج ت ػػػغؿ مكانػػػة بابػػػة محػػػددن ياعتيػػػار  
أنكػػػا تنجػػػز فػػػ  العػػػادن فػػػ  ا ػػػػتعمالاج محكمػػػػة، بػػػػارج لكػػػػا هد ػػػػية فػػػ  إطػػػار 

ومػف الأفعػاؿ المغويػػة الػػت  لكػا وظيفػة الإعػلاف، عمػى  ػييؿ المثػػاؿ،  1الم   ػاج.
م ػػػػتند التعيػػػػيف ،والوبػػػػػية، وال ػػػػػكادن، والتوكيػػػػػؿ... وقػػػػػ  كمكػػػػػا أفعػػػػػاؿ مرتيطػػػػػة 
يم   ػاج اجتماعيػة معينػػة. ويتميػػز الفعػػؿ الأدااػػ ، لكػػذا البػػنؼ، يلنػػف ي ػػتبدـ 

إليػػف، كػاف متبػلا أو منفبػلا، والفعػػؿ فػ   ػػمير المػػتكمـ م ػػندا  -باليػػا -معػف 
، ويكوف موجكا لممباطص  .  2بػيغة الفعػؿ الم ػارع الميػن  لممعموـ

 وذلؾ نحو هولف:  
 3واد  ع  اق  و و  م  و  ن   لّ ي ك  ب  ن  ج  كان ب       يو  ت  ي  م  خ   ب  ر  ض  الم  ي ق  ان  و  ن   ان  

 1ي ال  و غ  م  و  و س  ل   اق  ط   ن  لا م   وب  ى  ذ       وم  ي  ق  والم   ص  ال  ي الخ  ز  ن  ك   ك  ت  ر  ا د  ن  

                                         
 .431كلاوس ، التحميؿ المغو  لمنص، صيرينكر  - 1
 .157المرجل نف ف، ص - 2
 .  67، هبيدن: يا عياية كـ واحد جفيتيف، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار  -3
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إف ال مير المنفبؿ "أنا" الذ  يدؿ عمى ما يبػال  الػذاج يغيػة التلكيػد عمػى   
ذا متجػػؿ فػػ  بػػدر ييػػج المثػػاؿ الأوؿ مػػا يمػػر يػػف ال ػػاعر مػػف تقميػػاج نف ػػية، وقػػ

 والثان .
وقػذا مػا عيػرج ؽ حيييتػف، ار تلكيػد عمػى الألػـ الػذ  يمػر يػف لفػفف  المثاؿ الأوؿ 

. والفعػػؿ الما ػػ  "كػػاف" الػػذ  (بمتيػػف)واـثيػػاج رحيمكػػا فػػ  لفظػػة  (نػػوان ) كممػػة يػػف
ذقػػص فعمػػف ويقػػػ  زمانػػف. أمػػا يالن ػػػية ل ػػمير "أنػػػا" الثانيػػة فػػ  المثػػػاؿ الثػػان  قػػػو 
تلكيد عمى أنكا  مطانة وممكة هميف الت  ت اق  أمواؿ الػدنيا كمكػا. كمػا نجػد ذاج 
الأنػػا حا ػػرن يقػػون فػػ  أ ػػعار يمبيػػر  محفػػوظ يغيػػة تحميػػؿ المتمقػػ  المقبػػود مػػف 

 دعمف والت امف معف لا أف ينفعؿ  دـ. البطاص  وقو 
 إلػػػىكمػػػا نجػػػد يجانػػػص  ػػػمير المػػػتكمـ المنفبػػػؿ" أنػػػا"  ػػػماار متبػػػمة تحيػػػؿ 

 ال مير المتكمـ، مثؿ "الياء" و"التاء" مثؿ: 
 2واد  د  اش  ب   ق  م  ع  ي م  ب  م  ي ق  ر  غ  ص   ن  م          يو  ت  ش  ي ن  م  ال ير  ز  ي في الع  ين  ت  ق  و  ش  

عػػف ذاتػػف ياتبػػاؿ يػػاء المػػتكمـ يكػػؿ مػػف فعػػؿ الم ػػارع فنجػػد ال ػػاعر هػػد عيػػر 
  مممػػػوس يػػػالمفكوـ التػػػداول  لػػػؾ يغيػػػة تكػػػويف أثػػػر فعمػػػ  أ  إنجػػػاز والما ػػػ ، وذ

تحديػػد الػػزمف الػػذ  أنجػػز فيػػف الفعػػؿ يغيػػة التمػػاس ثقػػة ال ػػامل لكػػذا  إلػػى،إ ػػافة 
ذ  يعتريػػف، نتيجػػة فقدانػػف لجدتػػف التػػ  لػّػص لدعمػػف أو الإ ػػفاؽ عميػػف ال ػػوؽ االبطػػا

 توفيج وتركتف وحيدا يعدما هامج يترييتف. 
"التػ   وف  مقاطل أبر  نجد ال اعر هد ا تعاف يال ماار المتبمة مثؿ "اليػاء

 ر كا الم اندن مثمما قو ف  المثاؿ التال :  مير المتكمـ وب إلىتحيؿ 
 3واد  و  ف  ب   ة  م  م  ج   م  س  الج   اع  ق   م  ش  ى        يفو  او  في ك  ب  م  عمفى ق   ك  ع  م  ا د  وي  ا ب  ي  

                                                                                                                
 .111، هبيدن: منؾ يازيف ال مايـ، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 .67ياعياية كـ واحد جفيتيف، ص، هبيدن:  لمبدر نف فا - 2
 .67، القبيدن نف كا، ص المبدر نف ف - 3
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 واد  ق  ر   اب  ا ط  ي  ب  ر  ق   د  ق  ار   ن  م   م  ك        يو  ام  س  م   اش  و   ر  ب  ق  ل   وف  ا ش  وي  ا ب  ي  
حيػػػي هػػػاـ ال ػػػاعر يتبفيػػػؼ حػػػزف والػػػدـ والتلكيػػػد لػػػف يلنػػػف يجانيػػػف لفقدانػػػف لأمػػػف،  
وأنػػػف هػػػدر الله،  وأنكػػػا لي ػػػج الوحيػػػدن التػػػ  رحمػػػج لػػػذلؾ المكػػػاف، يػػػؿ كمنػػػا فػػػانوف 
وارحمػػوف. ويت ػػ  ذلػػؾ يػػػالأمر الػػذ  طرحػػف لػػػف يػػلف يػػتمعف فػػػ  القيػػور التػػ  مػػػف 

تو ػػيحف وتف ػػيرـ  ػػيص حولػػف. كمػػا مػػزج يػػيف  ػػمير المػػتكمـ و ػػمير البطػػاص، ي
   1طلاهف مف زوجتف الأولى، وعدـ هدرتف عمى منل ذلؾ الفعؿ، نحو هولف:

 يو  ذ  غ  ن   ف  ي  الس  الله ب   وب  ت  ك  ا م  وذ     د  ي  ال  ا ب  اج  م   ة  ي  اي  ا ت  ي   ك  ق  ار  اف  
 يو  ر  ه واق  ز  م  ي ر  ف  ش  و واك  م  ف  ي ق  م  وح      د  ص  و  الم   يو  ف   يح  ت  ي واف  ر  ي س  اك  ى  
 يو  ي ف  ت  ر  ي ح  الم   ير  س  ف  ي ت  يب  ص  وت      د  ب  لا   ك  ن  ى  ذ   ن  ع   اب  ي غ  الم   اي  ق  م  ت  

 و  يغ  ب    ن  لا  م و  ف  ك  اق  ر  ف   ت  د   ر  لا  و      د  ي  الع   ت  ن   خ  لا  ي و  ب  ر  ط   يش  ان  م  
هػػاـ يمػػزج  ػػمير المػػتكمـ الػػذ  يحيػػؿ لػػف مػػل البطػػاص ال ػػعر ، ليثيػػج لنػػا  فقػػد

اهػف زوجتػف. ر المغويػة، لللػـ الػذ  ينتايػف لف العلاهة الت  تظكر مػف بػلاؿ المفارهػاج
والتف ير يلف ذلؾ الأمر ليس لف فيف حيمػة فكػو ه ػاء الله وهػدرـ. كمػا اد التيرير ر فل

الغااػػص مثػػؿ  "افتحػػ ، حمػػ ، تمقػػا ،  إلػػىا ػػتعاف يال ػػمير المنفبػػؿ الػػذ  يحيػػؿ 
 تبيي  حرت ...إل " وقاتف أفعاؿ أمر بر كا التف ير والإي ا .
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 شعر بمخيري محفوظ: الإنشائية للأفعال الكلامية في  الأغراض :المبحث الثاني

 الأمر  -2-1 
يرتيط الأمر ارتياطات وثيقا يواهل ا تعماؿ المغة ف  ال عر الممحػوف وبابػة فػ  
أ ػػػعار يمبيػػػر  محفػػػوظ. فكػػػو طمػػػص حبػػػوؿ الفعػػػؿ ا ػػػتعلاء واـلزامػػػا. وينيغػػػ  أف 
يكوف المتكمـ ف  و ل يبوّؿ لف الأمر، ويتبؼ يما يجعمف أمػرا. حتػى إف ت ػمية 

 الأمر ذاتف تكمف ف  معنى الطمص الذ  يت منف. 
  أ ػػعار يمبيػػر  محفػػوظ نمطػػاف مػػف الأبػػراض الإن ػػااية لفعػػؿ الأمػػر وقمػػا وفػػ

 كالتال : 
وقو مف أقـ المعان  البيريػة فػ  أ ػعار خروج الأمر لمدلالة عمى الخبر:  -1

يمبيػػر ،  التػػ  تعػػددج مػػف نبػػ  واـر ػػاد، و ػػكو ، وتػػذكير، واـيػػداء الالتمػػاس فػػ  
 يعض الأحياف. وال واقد عمى ذلؾ كثيرن منكا: 

 الأمر لمنب  والإر اد، وذلؾ نحو هولف:   • 
 1ااى  ن  م  ت  ي ي  ي الم  ض  ق  ت   ة  ش  م  وفي  ر        ال  في الح   ك  ال  و  ت   ت  د  ص   ت  ك  ح  إذا ض  -

 2ااى  ن  د  ي  ي ف  و الم  ن  ي م  ي  ن  اش  و         ل  لا  ففيو د   اش  و   ك  م  ات  ي ف  م  ي ل  وف  ش    -
 3ااى  ر  أن ن   ور  ب  ذا الق   ر  ث  ك  ي م  ع  ار       د  م  ص  الم   اك  في ذ   وف  ش  و   ور  الس   وت  ف  -

ةح  ط  ن  م  ل   د  ج  و   ن  اور  د  ع ال م  م  خ         ان  ق  ر  في يوم الف   ان  مط  س   ع  ف  ن  ا ي  م  -
4 

لقد ت كؿ النب  والإر اد فػ  قاتػف الأمثمػة مػف بػلاؿ أ ػموص الأمػر فػ   ػعر 
يمبير  محفوظ  فف  المثاؿ الأوؿ نجدـ ينب  المتمقػ  يعػدـ ال ػحؾ عمػى الغيػر 
والا ػػتكزاء يكػػـ لأنػػف ريمػػا يعػػود عميػػف ي ػػرر، ولقػػد تػػـ فعػػؿ الأمػػر فػػ  قػػذا المثػػاؿ 

                                         
 .173، هبيدن "الدنيا"، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 .172المبدر نف ف، هبيدن "الدنيا"، ص - 2
 .170هبيدن "أولد  قذا العمر اليوـ تحد،" ص المبدر نف ف، 3
 .64هبيدن "مف يفعؿ لح اف ف  الجنة ي ح "، ص المبدر نف ف، - 4
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ا عمػػػى ثيػػػوج وهػػػوع مػػػف بػػػلاؿ الجممػػػة )إذا  ػػػحكج بػػػدج(. كمػػػا دؿ الأمػػػر قنػػػ
عمى الذ  ي حؾ عمى الغير. أما النب  ف  المثاؿ الثان  فقػد  -ال رر–الفعؿ 

تمثؿ ف  إعادن النظر فيما نواجكف ف  حياتنا اليومية والا تفادن مف الأبطػاء التػ  
وهعنا فيكا. وهػد تػـ فيػف فعػؿ الأمػر مػف بػلاؿ فعػؿ " ػوؼ"، وأننػا كمنػا فػانوف لػيس 

  فػػ  المثػػاؿ الثالػػي الػػذ  تػػـ فيػػف الأمػػر بر ػػف النبػػ  منػػا يػػاؽ. وقػػذا مػػا يت ػػ
والإر ػػاد مػػف بػػلاؿ فعػػؿ  "فػػوج و ػػوؼ"، أ  انظػػر  واهتنػػل ينف ػػؾ يلنػػف قػػذا قػػو 

 ييتؾ يعد زمف . 
وف  كؿ قاتف الأمثمة تمثمػج دلالػة النبػ  والإر ػاد مػف "أمػر يػالمعروؼ ونكػ  

  1ما جاء ف  الكتاص وال نة". إلىعف منكر والإ ارن 
 الأمر لإيداء الالتماس: نحو هولف:   • 
ااي  م  الر   ال  ب  ا ان  ي  ف   ر  ث  ع  ت   لا        ة  د  و  ي الج  ال  ع   ك  ر  ت  س  ي  ي  ر  ب  خ   ر  ت  س  أ   -

2   
   3ااي  ي  اع  ي   ك  ك  م  ي  م   اش  ي و  ف  ك        ب  م  ج  ي م  د  ي عمى خ  ت  ر  ي د  ن  ي  اع  ي   -

وقػذا  4الأمػر والمػلمور فػ  الرتيػة"تكمف دلالػة فعػؿ الالتمػاس فػ  "الت ػاو  يػيف 
مػػػػا ن ػػػػكدـ فػػػػ  الفعػػػػؿ الإنجػػػػاز  الأمػػػػر  وبر ػػػػف الالتمػػػػاس فػػػػ  أ ػػػػعار يمبيػػػػر  

تكػػػوف نحػػػو  ػػػبص مت ػػػاو معػػػف فػػػ  المرتيػػػة  محفػػػوظ. فنجػػػد يػػػلف جػػػؿ التما ػػػاتف
وبابػػة مػػف وجكػػة نظػػر يلنػػف مبمػػوؽ، ولػػيس بالقػػا. كمػػا قػػو مت ػػ  فػػ  المثػػاؿ 

رـ يكػتـ الأوؿ، الذ  تـ فيف فعؿ الالتماس مف بلاؿ لفظة "ا تر" الأولى  حيػي أمػ
يك ػػػفكا لمنػػػاس، بوفػػػا مػػػف ردود أفعػػػالكـ.  ال ػػػاعر ولا  ػػػر المعانػػػان التػػػ  يمػػػر يكػػػا

الػدعاء يلنػف إذا  إلىيلف الالتماس ف  المثاؿ الأوؿ هد تجاوز الأمر  ونلاحظ أي ا
                                         

ال ريؼ الجرجان ،  معجـ التعريفاج، تحقيؽ ود ار ة: محمد بديؽ المن او ، دار الف يمة لمن ر  - 1
 .68والتوزيل، د ط، د ج، ص

 .179، هبيدن "ريـ الوقدن"، ص  محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 2
 .174المبدر نف ف، هبيدن القمص يكص، ص - 3
 .64ال ريؼ الجرجان ، التعريفاج، مرجل  يؽ ذكرـ، ص - 4
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البػالؽ.  إلػى تر  را  وؼ ي تر الله  رـ أي ا. وقنػا تجػاوز الالتمػاس المبمػوؽ 
أما يالن ية لممثاؿ الثان  نجد يلف الالتماس هد ت كؿ مف بػلاؿ فعػؿ الأمػر "كفػ " 

و  ال ػػاعر مػػف جكػػة، وأثرقػػا العػػيف التػػ  عػػذيج ر  إلػػىالتػػ  تعنػػ  هفػػ ، الموجكػػة 
عمػػى ج ػػدـ نتيجػػة ا لاـ التػػ  يعػػان  منكػػا القمػػص مػػف جكػػة أبػػر . والملاحػػظ فػػ  

 رـ وتح رـ عمى الما   .ر  أف  فعؿ الالتماس يكمف ف  تذكأ عار يمبي
 الأمر لمتذكير: نحو هولف: • 

 1ى اللهم  ص   يو  م  ي ع  يب  ب  ي      ح  ان  ر  ييا ج   يب  ب  الح   وا ع  م  ص  -
 2ةي  ح  ب  ص  ى و  س  م  م   ن  ولا  د   ب  م  ق  ت  ي       ان  ت  الف   ر  ى  د  م  ل   ان  س  ن  ا إ  ي   ر  ظ  ن  أ   -

 نحو هولف: طمص العفو والمغفرن، : والت رع الأمر لم كو • 
 يو  ى ف  ق  م  ا ت  اذ  م   وف  ش   ك  اب  ت  ك   وف  ش          م  د  ع  م  ي و  اج  ر   يم  ك  يا ح   ك  ت  ي  ج   -

 3يو  ش  ر  م   ب  م  الق   ر  اش  ي ع  ر  ا ض  ن  أ          م  ت  ك  ت   لا  و   رّ ي  الس  ن  ر  ب  خ   د  ك  و   -
ذا غ   -  4يو  ب   ت  ب  ع  ل   ة  ن  ي  ا الز  ي  ن  م   د  ض  ع   لّ ك        ة  ر  ج  الس   يك  اذ  ى   ال  س   ت  ط  م  وا 
كثػػر فعػػؿ الأمػػر يكػػدؼ ال ػػكو  فػػ  أ ػػعار محفػػوظ، وبابػػة عنػػدما ييػػدأ  لقػػد

تقب  ذكرياج زوجتف الت  تركج أثرا كييرا يعػد فراهكػا فػ  ذاج ال ػاعر. وقػذا مػا 
تقبػػػيكا  ن ػػػكدـ فػػػ  الأمثمػػػة ال ػػػايقة أو فػػػ  جميػػػل هبػػػاادـ التػػػ  ص ع ص عمينػػػا

ينظػػػر فػػػ  حالتػػػف  كمكػػػا. ففػػػ   المثػػػاؿ الأوؿ أمػػػر فيػػػف الإن ػػػاف الحكػػػيـ يـلحػػػا  أف
ويجػػد لػػف دواء لدااػػف مػػف بػػلاؿ تكريػػر فعػػؿ الأمػػر " ػػوؼ" وزاد فعػػؿ الالتمػػاس فػػ  
الييج الثان  يلف لا يبف  عنف الػدواء يعػدما أمػرض ال ػر هميػف "أنػا  ػر  عا ػر 

الالتمػػاس وتػػذكر  إلػػىتعػػداـ  ولػػـ يكتػػؼ ال ػػاعر يطمػػص الػػدواء يػػؿ القمػػص مر ػػيف".

                                         
 .164، هبيدن "يا مرفوع ال اف"، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 63المبدر نف ف، هبيدن "مف يفعؿ لح اف ف  الجنة ي ح "، ص - 2
 .160هبيدن:  "فراؽ أـ الريـ"، ص المبدر نف ف، - 3
 .156نف ف، هبيدن: "عمى لدقـ  ديج هداـ اليكرن"، ص  المبدر - 4
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مكػاف  إلػىالمثاؿ الثان  الذ  طمص الػذقاص  الما   ولو لمحظة  وذلؾ متجؿ ف 
هطنػاـ، وي ػػلؿ عػف أبيػػار  زوجتػػف يلنكػا كانػػج يرفقتػف يومػػا مػػا. لي كػد لممتمقػػ  يػػلف 

 ألـ هميف حقيق  وليس بيالا فقط. 

   : رجيمعاني الامر الإنشائية  بين الدعاء والت -2
، والترجػػػ     إليكػػػا الأمػػػر فعػػػؿ الػػػدعاءاز ن ػػػااية التػػػ  ينػػػومػػػف  أقػػػـ المعػػػان  الإ

الػػػذ  يقػػػل حينمػػػا لا يكػػػوف  المػػػتكمـ فػػػ  منزلػػػة ت ػػػم  يطمػػػص تنفيػػػذ الأمػػػر، فيقػػػوـ 
 إلػى عفف ورجااف لمقياـ يذلؾ الفعؿ، فيمجػل يػذلؾ  إلىيالدعاء والرجاء الذ  يحيؿ 

 الله، ف  العديد مف الأمثمة، وذلؾ نحو هولف:  إلىأعمى منف هدرن وهون مثؿ لجواف 
 1و  ل  ا إ  ي   يخ  مش  ي ل  ن  م  ص  ي     و  ان  ن  ي ح  ق  ال  ي خ  يد  ي س  ب  ر   -
 2اه  ي  ؤ  ي ر  ف   ب  ار  ي ي  ي م  ي     س  ان  ع  ن   يك  ل   ان  الش   وع  ف  ر  ا م  ي   -

 3يو  م  ع   ين  ر  اى  ي الس  يد  اس  ي   ق  ف  و       م  اي  و ق  ن  ي ع  ي الم  ب  ار  ي   ظ  ف  اح   -
 النداء -2-2

النداء قو ذلػؾ الفعػؿ الطميػ  الػذ  يقػرف فيػف المفػظ المفػرد يحػرؼ النػداء، حيػي 
يكػػوف فيػػف حػػرؼ النػػداء "حرفػػا مػػف الحػػروؼ المبػػوّتة التػػ  يمكػػف أف يمػػدّ البػػوج 

ذلػػؾ ليعػػد المنػػاد  أو لثقػػؿ فػػ   ػػمعف أو ل ػػغؿ نف ػػف يمػػا  إلػػىيكػػا إذا احتػػي  يػػف 
 ي  . ار أ  الفاح ص ر  4يذقمف عف المناد "
العديػػد مػػف الأبػػراض المتنوعػػة فػػ  أ ػػعار يبيػػر  محفػػوظ  إلػػىوهػػد بػػرج النػػداء 

التػػ  يبػػعص تتيعكػػا كمكػػا، ولكننػػا  ػػنحاوؿ تتيػػل يع ػػكا وا ػػتجلاء معانيكػػا، وتييػػاف 
 هيمتكا التداولية عمى م تو  المعنى، وعلاهتكا يالحالة النف ية وال عورية لم اعر. 

                                         
 166، هبيدن ا ياهج همنا نكيو، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 164المبدر نف ف، هبيدن "يامرفوع ال اف"، ص  - 2
"، ص - 3  159المبدر نف ف، هبيدن "يامر ول   ير  يجواي  واعزـ
 .148د عمماء العرص، مرجل  يؽ ذكرـ،  ص، التداولية عن بحراو م عود  - 4
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 :  مناداة زوجتو السابقة  • 

اؽ ينػػج العمػػف  والزوجػػة ال ػػايقة يمػػا تػػرؾ لكػػا المجػػاؿ أف تتريػػل عمػػى لقػػد أثػػر فػػر 
، مػػػف بػػػلاؿ تعػػػدد أ ػػػاليص النػػػداء فيكػػػا فلبػػػيحج المباطػػػص الأوؿعػػػرش هبػػػاادـ ،

تيػػػرز ولػػػل ال ػػػاعر يمحيويتػػػف وتعيػػػر عػػػف مػػػد  الإ ػػػتياؽ وانعكا ػػػاتكا الدلاليػػػة التػػػ  
 .  والأ ى لفقدانكا

(، لػػـ يكػػف ال ػػايقة لاينػػة عمػػف )زوجتػػفإف أ ػػموص النػػداء ليمبيػػر  محفػػوظ الموجػػف 
يبػػػري  العيػػػارن أ  ينطػػػؽ ا ػػػمكا عمنػػػا، يػػػؿ ا ػػػتعاف يللقػػػاص وم ػػػمياج دلػػػج عمػػػى 

 مكانتكا الرفيعة ف  ذاج ال اعر، وذلؾ نحو هولف:   
 1وار  ط  اس  و و  وف  ر  ي ح  نا ف  ف  ع  م  ات  و        اه  ن  ي  ر  ق  ا و  ج    ة  ي  ال  ا غ  ي   ك  اب  و  أجف   -
 2وار  ط  خ   ر  ذ  ع  ت   ال  ب  الج   ع  ب  و س  ون  د        اه  ط  و غ  م  ي  غ   م  ك  ر  ة ب  ي  ب  ر  ا ع  ي   -
 3اد  و  الاج   ت  ن  ب   اف  ص  و  ل   ت  ن  ي  ا ز  ي        ات  ود  الخ   يم  ا ر  ي   يك  م  ع   ار  ىذا ع   -
 4وار  ف  أض  ب   ش  ر  ك  ي م  ب  م  ي ق  ف   ن  ك  ام  و        ار  ي ج  ن  ع   ك  ب  ح   اه  ة ر  اي  ي  ا ع  ي   -
ر  م  الآي و  اى  ي الن  د  ن  ع   ت  أن   اك  ي        ار  ي ع  ا لش  ذ   ك  ن  ع   ب  ي  ي ع  وب  ب  ح  ا م  ي   -

5 
 6وار  م  د  ت   ن  اي  ب   ان  ي  الك   ط  س  ي و  ف        اه  ن  ق  ا ذ  ان  ر   اه  ن  ق  ا ذ  ف  الج   مّ ي ى  ف  ل  ا و  ي   -

 7يال  ب  ى   اس  الن   ت  د  ي  ي ش  ين  ت  م  ب  ى        يو  ي  ع   ت  ي لا  ر  اط  ة خ  ون  فن  ض  ا م  ي   -
 8ياد  م  اث   ور  ا ن  ي   اك  ي ى  ير  د  ت   اه  و      ات  ي  ي  ا ى  ذ   ه  ر  ك  ي   ب  ح   ن  ي م  ر  د  ا ن  م   -

                                         
 .83،   هبيدن "جوايؾ يابالية"، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 .84المبدر نف ف، القبيدن نف كا، ص - 2
 .65، هبيدن "لحتين  تواؿ اليلا  والمكمكاج"، صالمبدر نف ف - 3
 .78المبدر نف ف، هبيدن "يحر الكو "، ص - 4
 .77دن: القبية، صهبي المبدر نف ف، - 5
 .85المبدر نف ف، هبيدن "جوايؾ يابالية"، ص - 6
 113، هبيدن "مكتوص عم  افراهؾ"، ص لمبدر نف فا - 7
 .65المبدر نف ف، هبيدن "لحتين  تواؿ اليلا  والمكمكاج"، ص - 8



 الأفعال انكلامية وأغراضها في شعر بهخيري محفىظانفصم انثانث:................
 

111 
 

عػػـ ال ػػاعر، ولكػػف أ ػػاليص النػػداء  والملاحػػظ أف المباطػػص فػػ  قػػذـ الأمثمػػة إينػػة
ومعانيكػػا ك ػػفج لنػػا مقامكػػا فػػ  ذاج و ببػػية ال ػػاعر مػػف بػػلاؿ )الغاليػػة، عرييػػة، 
ريػـ، محيػوي ، ولفػػ ، م ػنونة، زينػػج، عينػ ( التػ  دلػػج عمػى المحيػػة والمػودن التػػ  

 كانج يينكما.
د مػػف فػػربـ تعػػدد الأ ػػماء والألقػػاص فػػ  أ ػػموص النػػداء، إلا أنكػػا كانػػج دلالتكػػا أيعػػ

ال ػكو  والعتػاص  إلػىهولف أو القياـ يفعػؿ إنجػاز ،  إلىلفج الانتياـ وطمص الإبغاء 
ف  يعض الأحيػاف، والرجػاء والا ػتعطاؼ فػ   ػياهاج أبػر ، مثممػا قػو فػ  الأمثمػة 

الت  كاف فيكا العتاص وال كو  ظاقرا ف  لفظػة )عػار، عيػص(. أمػا يالن ػية  03/05
ذا دلالػة عمػى التعػص والألػـ الػذ  عانػاـ ي ػيص  فقد كػاف  ػمنيا 04/06/07للمثمة 

ا ػػتعطافكا وأف ترفػػؽ يػػف لأنػػف  ( الػػذ  حػػاوؿ07فراهكػػا، مثممػػا قػػو متجػػؿ فػػ  المثػػاؿ)
فلبػػػيحج  ػػػيرتف عمػػػى كػػػؿ  إن ػػػاف مجنػػػوف يكمو ػػػاج الما ػػػ  الػػػذ  عا ػػػف معكػػػا،

 ل اف. 
 :والده  مناداة  •

ومػػف الأ ػػباص الػػذيف وجػػف لكػػـ أ ػػموص النػػداء فػػ  قاتػػف البطايػػاج والػػدـ ،الػػذ  
نحا منحى بابا ف  ذاج ال اعر، وذلػؾ لمػا يحممػف الوالػد فػ  ذاج الايػف المجػرو  
والمك ور ف  قذـ الحيان مف حماية وبيانة ورعايػة لػف منػذ البػغر. فكػاف البطػاص 

الطمػػػص ولكنكمػػػا م ػػػتركاف فػػػ   الموجػػػف إليػػػف يبػػػيب النػػػداء فػػػ  مقػػػاميف مبتمفػػػيف فػػػ 
 الإح اس، وذلؾ نحو هولف: 

 1ياف  ي ج  ل  لا  و    م  و  الن   ع   ب  ك  ن  ا الم  ذ       اب  ا ش  ي  اف  وق   ر  ب  الص   از  ا ع  وي  ا ب  ي   -
 2واد  و  ف  ب   ة  م  م  ج   م  س  الج   اع  ق   م  ش  ى       يو  او  ي ك  ب  م  ى ق  م  ع   ك  ع  م  ا د  وي  ا ب  ي   -
 واد  ق  ار   اب  ا ط  ي  ب  ر  ق   د  ق  ار   ن  م   م  ك      يو  ام  س  م   اش  القبر و   وف  ا ش  وي  ا ب  ي  

                                         
 89 ص، الزينة باص، هبيدن "ويف انكوـ راـ يدر  محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 .67المبدر نف ف، هبيدن "ياعياية كـ واحد جفيتيف"، ص - 2
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يجػد لػف حػلا ع  م ػاعر اينػف وأف ار الأوؿ كاف بر ف دعون أييف أف ي فف  المثاؿ
ة وتمييػػػة مطاليػػػف عنػػػدما كػػػاف  يػػػف كمػػػا كػػػاف يقػػػوـ يفعػػػؿ الحمايػػػلمكػػػـ والألػػػـ الػػػذ  يمػػػر 

. أمػػا يالن ػػية لممقػػاـ الثػػان  الػػذ  نػػود  فيػػف الأص فػػ   ػػعر اينػػف، قػػو عنػػدما ار بػػغي
والػػػػدـ  مبػػػػاصمػػػػؿ مػػػػف حػػػػاوؿ فيػػػػف ال ػػػػاعر أف يق ،(أـ والػػػػدـ)توفيػػػػج جػػػػدن ال ػػػػاعر 

وتبييرـ عمى ما أبػايف مػف مبػاص. ويكػذا نجػد يػلف نػداء والػدـ هػد تجمػى فػ  حالػة 
 .(01/02)الحزف ف  كلا المثاليف 

  :  ذاتو مناداة  •
ومف ال ببياج الت  كاف لكا النبيص الأوفر يعد زوجتف مػف أ ػموص النػداء فػ  

ميا ػػرن  إلػػىأ ػػعار يمبيػػر  محفػػوظ، ذاتػػف "نف ػػف"، التػػ  تعػػددج الأ ػػاليص فػػ  ذلػػؾ 
"إجػراء الأوبػاؼ المقبػػودن مػف مػد  أو بيػرـ عمػى نف ػػف  إذ  وبيػر ميا ػرن، يكػدؼ

ػػػيكػػػوف مباطيػػػا يكػػػا بيػػػرـ ليكػػػوف أ   فيمػػػا يقولػػػف بيػػػر محجػػػور  كػػػدمػػػف الع   أ  ر  ي ػػػوأ    ر  ذ  ع 
، وبابة عندما ييدأ ف  رثاء الأياـ الما ية، التػ   ػكمج لنػا ؽ والػص لغويػة 1عميف"

 2ذاج دلالاج مبتمفة، مف  كو  وعتاص وا تعطاؼ عمى حالتف، وذلؾ نحو هولف: 
 ر  اي  ي ح  ض  ر  من م   وم  م  ي  م   ج  ل  و  ت  ن      ار  ب  ي د  ر  ي ض  ف   اد  ا ف  م   ة  ب  ص  ا ق  ي  

 ر  اك  ا ف  يم  ي د  ر  اط  خ   ع  اج  ر   م  ي  ي  ل     ار  ك  الم   ر  ى  في الد   ام  أي   ت  ر  ك  ف  ات  
 ر  اب  ي ص  ان  ي م  ن  ا ب  ي ي  اج  ف  ان   ين  و      ار  ي ج  ض  ر  م   م  يي  ب   ات  ي في الذ  ول  ر  ش  ع  
أف ي ػػتنطؽ فيكػػا بيػػر المنطػػوؽ )ا لػػة المو ػػيقية القبػػية( التػػ  حمػػج محػػؿ  أراد

ذاتػػف التػػ   ػػافرج وارتحمػػج فػػ  مػػاض عػػاير ومنػػدثر يػػيف نلاـ الفػػراؽ، وواهػػل مريػػر، 
عمى أنغاـ مو ػيقى القبػية التػ  ذكرتػف يتمػؾ الأيػاـ. والأمثمػة كثيػرن حػوؿ قػذا الفعػؿ 

                                         
أيو الفت  ، المثؿ ال اار ف  أدص الكاتص وال اعر، تحقيؽ أحمد الحوف  ويدو    ياء الديف ايف الأثير،  - 1

 .442ـ، ص1962، 2، ط1طيانة ،دار نك ة، مبر لمطياعة والن ر، ج
 73،  مبدر  يؽ ذكرـ، هبيدن "القبية"، ص محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 2
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ف  ذاتف، فا ػتعاف يغيػر المنطػوؽ  الذ  يدؿ عمى عدـ وجود نذاف بابية لما يجوؿ
 ليحاورـ ويبرج ما يدابمف مف نلاـ وأحزاف. 

، يلييػػاج بالػػدن قػػا إيا عمػػى ذاتػػف مباطػػص يق ػػواوفػػ  مو ػػل نبػػر نجػػد ال ػػاعر 
لعػػدـ إيجػػاد مػػػف يوا ػػيف ويبيػػرـ مػػػاذا  يكػػػامعػػان  الموعػػػة والأ ػػى، وال ػػبط عم تحمػػؿ

والحجػػػػر واـف أمكػػػػف حتػػػػى الزمػػػػاف والمكػػػػاف والقمػػػػص جػػػػر  لمحيويتػػػػف، مػػػػف مباطيػػػػة 
 ، فيقوؿ:  ال جر

 1ي ال  ج   ح  اي  ا ر  ى  ر  او   ش  لا   ر  ي غ  اد  ع      يو   ف  لا  ت  في م  ان  م   ب  م  ا الق  ذ   بي  ي  اش  ي   -
 يال  ج  ان   ور  ى ن  م  ي ع  ن  ر  ب  ص  ي   اش  و         يو  اس  ي ن  ان  ا م  ى  ير  قص  ي ت  م  ي  ا ض  ي           
 2ا ان  ن  ف  ا و  ين  م  و ع  م  ى   ر  س  ع  ت  اس         اه  س  ق  م   ك  اق  ر  ف   ة  ع  و  ل   ن  م   ي  ط  ب  ا   -

 اسفاّن  ا و  الا  و   م  فلا  ك  فا ب  ن  ث  د  ح         اه  ن  ف  ش   ن  م  ل   ك  ت  ع  ر  ت   ن  ي م  يع  اب  
 يو  م  ع   اع  ق   الش  س  ي ات  م  ي   ل  الا  و         د  و  اس   ود  ع  ي   ار  ي  الن   اه  ي و  د  ع  او  
 3 و  يففد  ي م  فر  ب   ن  ع   اض  في ف  ن  خ  س  م   اه  ر      د  ه س  د  ا ش  م   م  ك  اد  في و  ون  م  ي  ا م  ي   -
 4 يو  ف   ث  د  ح  ان   ت  ي  ي  ي ع  وح  ر   ة  يق  من ض       فد  ح  ل   اح  ا ب  م   ر  ج  ا الح  ي ذ  ن  م  و  ش  م  اي   -

   لخالقو: المناجاة• 
 إلػػػىلػػػـ يقتبػػػر أ ػػػموص النػػػداء فػػػ   ػػػعر يمبيػػػر  مػػػل المبمػػػوؽ يػػػؿ تعػػػداـ 

البالؽ، الذ  تعددج أ ػكالف مػف مناجػان، وتػرج. وهػد تجمػى ذلػؾ الأ ػموص فػ  
أوابػػػر معظػػػـ القبػػػااد، التػػػ  تػػػدؿ الارتيػػػاط الوثيػػػؽ يينػػػف ويػػػيف بالقػػػف. فيقػػػوـ 

مػػف أعمػػى منػػف هػػدرن  إلػػى ػػعفف. فيمجػػل يػػذلؾ  إلػػىيالػػدعاء والرجػػاء الػػذ  يحيػػؿ 
 هولف:  الله ف  العديد مف مواهؼ. وذلؾ نحو إلىوهون مثؿ لجواف 

                                         
 .114، هبيدن مكتوص عميا افراهؾ، ص  محفوظ يمبير  ديواف   أ عار - 1
 .126المبدر نف ف، هبيدن  هوس هز ، ص  - 2
 .144المبدر نف ف، هبيدن فط القمص، ص  - 3
 .140، هبيدن فط القمص، ص  لمبدر نف فا - 4



 الأفعال انكلامية وأغراضها في شعر بهخيري محفىظانفصم انثانث:................
 

111 
 

 1و  ل  ا إ  ي   يخ  مش  ي ل  ن  م  ص   ي      و  ان  ن  ي ح  ق  ال  ي خ  يد  ي س  ب  ر   -
 2 فاه  ي  ؤ  ي ر  ف   ب  ا ر  ي ي  ي م  ي       س  ان  ع  ن   يك  ل   ان  الش   وع  ف  ر  ا م  ي   -

 3يو  م  ع   ين  ر  اى  ي الس  يد  ا س  ي   فق  ف  و         م  اي  و ق  ن  ي ع  ي الم  ب  ا ر  ي   ظ  ف  اح   -
 4وار  م  أج   وف  ي الج  ف   ال  ع  ش  ي م  يم  ف  ط  ي      ار  ر  س  ل   م  ال  ي ع  ق  ال  ي خ  ى ف  فن  م  ت  ن  -
 5وال  ن  ي   اد  م  و المع  ن  و ع  ار  د   ن  م         ر  ش   لّ من ك   ك  ظ  ف  ح  ي ي  ب  ر   ن  م   ب  م  ط  ن   -

 6و ال  م  اح   ع  ف  ار  و   ن  ط  ا الو  ذ  ي ى  ى  ز         ال  ح  م   ك  ير  ي غ  ق  ال  ا خ  ي ي  ب  ا ر  ي  -
 ول  آ  ة و  م  ل   يع  ف  ي ش  اد  الي        ال  ص  الخ   ن  ي  ز   د  م  ى أح  م  ع   ة  لا  والص  

 ػػػتبدامف أ ػػػموص النػػػداء لتحديػػػد ولػػػـ يتوهػػػؼ ال ػػػاعر عنػػػد قػػػذا الحػػػد فػػػ  ا
التفػػاج طمػػص –بروجػػف مػػف المعنػػى الحقيقػػ   إلػػىؼ البطػػاص، يػػؿ تعػػداـ ار أطػػ

المعنى البير  الػذ  هػاـ عمػى  ػروط  ػياهية  إلى ،الإن اا -المباطص واـهيالف
 . معاف إن ااية أبر  إلىاجكا ر اـبككا  و ار مفة، فما كاف عمى ال امل إلا إدمبت
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يعنػػايا اطػػنبيا  ػػعرحيا ان ػػوفيتطبمق ػػني ناػػ اتيا تػػداو  ا نو ػػ يوي،يبعػػديامنا ػػنيباػػذثيا ب ػػث
الأفعػػنؿيا ب مػػ يا ظ مػػ ي ت مػػنتياةا نعمػػ ياػػفي اػػ يويز ػػنيعنػػايمركتياػػفياػػ ؿ بنامػػرحيا ظػػوظ،ي

وهػػؿيي،ودل ػػ يا اطػػنبيبغمػػ يا ظظػػريب قمقػػ يدل ػػ يا نظػػظ ،واغراضػػانياػػفي اػػ يااػػر يا ك امػػ 
يبإاكن مػػ يا اػػ اتيا تػػداو  يدراعػػ يا  ػػعريا ان ػػوف،يوا ك ػػؼيعػػفيب منتػػييا اطنبمػػ يوالا نعمػػ ،

يتوصن نيإ اي ان يافي تنئتيا ان:ف

،يويمك ػػؼيبنامػػرحيا ظػػوظيا  ػػعرم معػػتقرئيب ػػكؿيفعػػنؿي غػػ يأفييا ػػدرسيا تػػداو  ييبإاكػػنف -
عػػػفي ان منتاػػػنيا اتعػػػددة،يويمظصػػػ يعػػػفيا اقنصػػػديا اظمػػػ ي اػػػذايا ػػػدموافيا زااػػػريفػػػ ي ن بػػػيي

يا اتعن م يافي ا يأار ي.يال ظعن م ا اطنب يويا تقرمرحيافي ا ،يويف يأصواتاني
اللـييفاػػػػ يانو ػػػػ يبػػػػ  وافي،تك ػػػػؼيا ب مػػػػ يا اطنبمػػػػ ي نقصػػػػنئديأ اػػػػنييكتبػػػػتيفػػػػ يوااػػػػ ي ػػػػ  -

ةبداعم يوي عرمتاني صػمق يباػذايا وااػ ؛يا ػييت طنػؽيويعنمػييتعبػر،يفاػ ي؛يفب متانياوال زاف
يا تداو  ،يو معتي غ ي غ يإ  نزوييإذاي غ ي م  ي.إابنر،يبن اظاوـ

يبن تظنع تي - ي يبنامرحيا ظوظيانص ، يع د يا ان وف يو عر يعنا  يا ان وف يا  عر متامز
يا عنا  يعنا يا تبنمغ  يأثرهن يواد  ي نتواصؿ يا اقنام  يب نءييوا اتغمرات يف  يعنهـ ياان ،

اكن تانيا نغوم ،يواات كاني اقوانتيا تداو م يافيتواصؿيو ظعم يوواا ...إ خ،يكانيأفيهذاي
ا ظفيالأدب ياّ ذحيم تا يإ ايأدبيعنا يا ّ نس،يمتامزيبتداو م يا نغ يا ت يتاك  نيافيدراع ي

يا ب ث.ييا تواصؿيوأثرثيا تبنمغ،يوهذايانيعوؼي ت نو ييف يا ظصؿيا ثن  ي اذاي
 نعري ـيمتكنؼييتنؾيا نغ ،يبقدريانيكن ػتيتانماػنيظػروؼيالأداء؛يدوفيأفييبنامرحيا ظوظ -

ي.فقديارتبطتيا نغ يبظروؼياة  نزيو روطيالأداءيبداعيف ي اصي؛معدَـي ن بياة
ياػػفيا نػػييأ ػػؼا ػػذحييا رثػػنءاػػفياػػ ؿياعػػتعان يي  قػػؿيا ػػدل  يا اطػػنبيي اقصػػدمييييت قمقػػ -

ي.افي ا ييوا  دثرةيا يواا يا زفيوأ مـلأمنـيععمدةياضتيخيريمؤييف  دث،يهذايا دمواف
يافيا ؿيا واا يا   يا ذحيكنفيمعم ي.يصبغنتبعدةييا  وؽيوا   مف ظظيياعتعبنغ -
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ا نعمػػ يفػػ يا ػػدموافيالأعػػن مبيالاػػفياػػ ؿيتضػػنفريي،ةيا  ػػنعريعنػػايا تػػ ثمريفػػ يا اتنقػػ اػػدري -
ي.عنايا واا يا   ييوانص يع ديا ظتن ييعنايا  ص

ي.اانيأد يإ ايتعدديا قراءاتي ن صيا وا دي، نصمغ يا نغوم يا وا ديا وظمظ تعددي -
ياعتعان يي - يا ؿ ياف ضن ان يوا  يا ااتنظ  ياقنصدث يعف يا تعبمر يبنامرحيا ظوظيعنا ادرة

يافيطرؼيا اتنق يافي يإعتعان ان يوالعتقراء ي يبااتنؼيأ واعان يوا ب غم  الأ منتيا نغوم 
ي ظعي.ا ؿيالثريا ت يتركتييف ي

يعنايا تعبمريعفي - يا ظص يكنفيأوياتص يا ذحيعنعدث يا اتكنـ ي ضامر  عفياعتعان ي
يوبعطيا  دم يوذ ؾيافيا ؿييثذاتي يا يتذع ان، يوا نمن  يا ت ياضنهن كريا اؿيالأمنـ

يعفي يراام  ي عرم  يبنغ  ي معبر يا اتكنـ يبن ضامر يفعتعنف يا  ناع  يوار ن  يالو ا زو تي
وات وؽيلأمنـيانتي،يفراحيم كوي واييو  م ييا ايأهنييوغمري ن تييا  ظعم يوهوي زمفي

يا ي ي متظنعؿ يفمي يومؤثر يعواطؼيا اتنق  يمعتامؿ يا عنرث يف  يصندؽ يتعبمرث يفكنف ي أهني
ياطنبنتي.

يوذ ؾي - يوذ ؾيبنعتعان يي ضانئريا  ا يف يا اطنب، يا يا ا تا ، ي ع ا يوطمدة إ  نءث
ي عنسيبانيمعن مييوم نركييأفرا ييوأترا ي.بغرضيا تواصؿيبمفيا طرفمف،يفدف يبنلآاري لإ

ي مبمفي اانطبييبو ودثي - اعتعان يي ضامريا ظصؿيكنفيف ياقنانتيا تعزم يوا اواعنةيوهذا
يعناي ي ؿ يا ذح يا قضنء. يتعظمـ يا ؿ ياف يوذ ؾ يا ا   ، يف  ي ن بي يإ ا يوواوفي اعي

 ؿيتعظماييا اانطب،يااثؿياني صؿيع ديوفنتي دتييافيوا دث،يانـيبتعزم يوا دثيافيا
ي ظن ع يا اوت.

اعتعان يي لإ نرمنتيا زان م يا ت يتامزتيبنةبانـيوا ت يليتظاـيإليبن ر وعيإ ايا عمنؽي -
يا ذحيامنتيفمييا قصمدة.ي

يف يعمر - يت ثمرا يا  نعريعنايأعنسيأفي ان ياة نرمنتيا اكن م يفاثنتيارا  ي ك ـ  أان
يتعرؼي يل يأانكف يوه  يفتراتيعارث يا ت يعنشيفمان يالأانكف يوعبرتيعف أ داثي منتي



 خـــــــــــــــــــــــــــــــاتمـــــــــــــــــــــة                                  
 

199 
 

دراؾي ار عمتانيإليافيا ؿيا تعرؼيعنا ريتغمريوط ةيا اكنفي،يفنرتبطيأث منةيا  نعريوا 
ي تهؿيوارتبنطيوثمقنيبن قنؽيافيا و ود. ا ت وؽويكرثي  بي 
أ كنؿيافي الأبمنتيومن  يإ ايارتيعناياعتو عدةيف ياصنئدث،يظي إا نعمياعتاديو وهن -

يا نغوم ي يوا ا نز ي غوم  يك  م  يا تكرار ي  و: يأمضن، ي  ن م  يا تراكمبيلأبعند يبمف ا زمندة
يا اتاثؿيف يا ك نم يوا ت بمي...يوذ ؾي م وعيتراكمبييا نغوم .
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 ممحق الأول: التعريف بمنطقة الشاعروخصائصيا المغوية:
 التعريف بمنطقة مسعد-1

 الموقع الجغرافي والتضاريس -1-1

كمم. تبعد مسعد  76ىي مدينة جزائرية تقع جنوب مقر ولاية الجمفة، عمى بعد 
نسمة عام  102453كمم. عد د سكانيا  375عن جنوب مدينة الجزائر بحوالي 

(2008.) 
شرقا.  3.30شمالا وخط طول  34.09: تقع بين خطي عرض فمكيا  -1-2

ذا نظرنا ليا عمى أساس التقسيم الإداري، يحدىا  جنوب ولاية تقع مسعد الجمفة، وا 
الإبل والمجبارة وغربا والجنوب الغربي يحدىا دلدول وسد رحال ومن  شمالا عين

 13962 )مسعد بمدية( وأم العظام ومن الشرق سممانة. تبمغ مساحتيا الجنوب قطارة
 .كمم

 أما التضاريس فيغمب عمييا الطابع الصحراوي، بيا بعض المرتفعات من سلاسل
 ويمر بيا بعض الأودية )جبال بوكحيل(وأىم ىذه المرتفعات  الأطمس الصحراوي،

 .وجنوبا واد جدي )الحميضة(منيا واد مسعد الذي يشق المدينة ويسمی عند العامة 
 حراوي، وتأثيرات المناخ القاري، حيث تتميز بشتاء بارد قميليسودىا المناخ الص

 الأمطار، وصيف حار جاف. أما النبات فيتمثل في النباتات السيبية والصحراوية
 مثل نبات الحمفاء والشيح والنباتات الشوكية، إضافة إلى الأشجار المثمرة حول

 .ضفاف واد مسعد
لتصبح عاصمة لدائرة تربط بين عدة  1974ودخمت في التقسيم الإداري لسنة 

ليا من الأىمية الوطنية ماليا كولاية الأغواط وغرداية، و ورقمة، وبسكرة،  ولايات
 التمركز بين ىذه الولايات إستراتيجية لموقعيا. فزادىا ىذا
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، بناىا القائد الروماني ديميدي، ىذه 193وقد بنيت في القرن الثاني الميلادي 
ا ما يفوق الثمانين ألفا من أبناء سيدي نائل، الذين استقر بيم ينالتي يقط المدينة

المقام في ىذه المنطقة. فيي معروفة منذ العصور الرومانية القديمة، حيث كانت 
 مدينة مزدىرة.

إن موقع مسعد الجغرافي الاستراتيجي جعل ليا تنوعا في المناخ والجغرافيا حيث 
المتوسط، يتغير نحو المناخ القاري لكونو  أن مناخيا لو طبيعة مناخ البحر الأبيض

قريب من الصحراء كما أن المنطقة ىي منطقة عبور لممناطق الجافة المتواجدة 
بالجنوب مما جعميا تجمع بين الصحراء في رماليا وصفاء سماءىا وتواجد النخيل 
بيا. وبين التل الشمالي في وجود الأشجار وبعض النباتات الخضراء كالضايات 

ة بن حراث وبوذن والقاعو وأشحيمات والشعاعمة( وغيرىا مما يوفر مناظر )ضاي
سياحية قمما توجد في مكان آخر )الضاية والواحة(كما نجد المنطقة المحمية بقوة 

 .ىكتار والمخصصة لممشاريع 4.5القانون وىي منطقة التوسع السياحي وتقدر ب 
 :أصل التسمية -1-3

تعددت وتضاربت الأقوال والروايات في أصل أصل تسمية مسعد بيذا الاسم : 
تسمية مدينة مسعد التي أسست ضواحييا الجديدة خلال العيد التركي العثماني سنة 

فيناك من قال بان أسميا اشتق من اسم ابنة رجل من العرب الفاتحين  ، 1793
ن مدفونة في المنطقة اسميا مسعدة وقيل اشتقت من كنية ىذا العربي الفاتح الذي دف

في المنطقة حيث كني بابي مسعدة و ىناك رواية أخرى ترجع التسمية إلى اسم امرأة 
عجوز كريمة كانت تقطن المنطقة قديما تدعيى : ام السعد و قيل أيضا أن كثرة 
الميج بنعمتيا وسعدىا من الزائرين والوافدين إلييا منذ القديم من التجار وذوي 

 : نشد فييا شعرا فقالأو لله در الشاعر الذي  (مسعد)أعطاىا ىذا الاسم:  الحاجات
 رقيت من زمن الأسماء مرتبة ** ام السعادة نعم الاسم والمقب
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 :خصائل أىل منطقة مسعد -1-4
مما جاء في کتاب "صور وخصائل من مجتمع أولاد نائل "لصاحبو الأستاذ 

مجتمع أولاد المبارك بمحاج بن أحمد الذي جعل فيو مجتمع منطقة مسعد مرآة لكل 
سيدي نائل، والمبارك بمحاج شاعر وباحث مسعدي في التراث الشعبي لممنطقة نورد 

 .منو ىنا مقتطف حول خصائص أىل المنطقة
ما زالت بعض العائلات، بل أغمبيا متمسكة بروح  التكافل الاجتماعي : -أ

بو أو العمة التماسك والتكافل الاجتماعي، إذ ما زال العم يعيش عند ابن أخيو أو قري
أو الخالة عند ابن أختيا، والأخ عند أخيو، والأب عند ابنو من الواجبات بل من 
المقدسات وكذا الأم عند ابنيا )واجب مقدس ىي والأب(. إذ لا يمكن للابن أن 
يخرج من بيت أبيو بعد زواجو إلا بإلحاح من أبيو، إذ يعد الناس خروج الابن من 

قا، وتمردا عن الأعراق والتقاليد. بل وما زال القريب يبقى بيت أبيو وابتعاده عنو عقو 
لدي قريبو ما شاء، متفقا عميو، كافلا لو، غير مان ولا مضايق لو )طبعا في حدود 
العادات والتقاليد والشريعة( طبائع العائلات الكافمة. بل حتى أنك تلاحظ بعض 

لا صمة قرابة تربطيم  المعوزين ومن لا عائلات ولا كافل ليم، يقيمون عند أناس
بيم، إلا لوجو الله ولذا ترى المتسولين والمترددين عمى المدينة من المتشردين بكثرة، 
ويمكثون طويلا، لوجود الجو الملائم )طعاما وشرابا وايواء ومعاممة(. وقد كان قديما 

اويش وما زال رمز ىذا الجو المشار إليو من إيواء المحتاجين والمشردين والزىاد والدر 
، وكذلك الحرزلي أحمد الذي آوى وما زال ياوي حتى ))عمي بن القايد
 الأجانب)كرما(.

إذا كان ما ذكرناه من إيواء واطعام، واعتناء بالفئات المذكورة  الكرم والجود : -ب
شيئا عاديا، لدى المثال الأنف الذكر، لعمو يعد ضربا من التبرك والتقرب إلى الله، 

 .رى غير مسعدوقد يوجد في مدن اخ
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فإن إكرام الضيف والزائر والاعتناء بو، ولو لم يكن ذا قربی يعد واجبا بل فرضا، 
 يعاقب تارکو معاقبة أدبية من المجتمع المسعدي، فقد توارثو ىذا المجتمع أبا عن

فكممة : أتشرب قيوة. . تسمعيا من كل لسان، ولو كان صغير السن، فإنو جد، 
ناىيك عن قوليم : )) تعشي معانا ؟ ؟ ت تغدی معانا ؟((.،  يقوليا بعفوية وتمقائية،

وقد تقال لكل عابر سبيل وخاصة لمار غريب، توقف سائلا عن شیء ما، ممفتا 
 .للانتباه
لا تكاد تجد بين بني نائل وخاصة أبناء المنطقة )مسعد( اليمة والعزة والنيف: -ج

الحقرة لو أو لأىمو أو ذويو، أو من يقبل بدوس كرامتو أو إىانتو أو قبولو بالتعسف و 
المساس بأعراقو وتقاليده أو انتمائو، وقد يصبر النائمي أو المسعدي عن ذلك إلى 
أبعد حد ممكن لطيبة نفسو وعراقة أصمو من باب التجاوز. كما انك تجده قد لا يممك 

أنفو  شيئا، ولا يمد يده ولا يحط من كرامتو، ويتظاىر بعمو اليمة وبعزة النفس، رافعا
 .شامخا، الميم إلا نادرا

و من العادات والتقاليد المعروفة لدى : صدق الحديث والمعاممة والأمانة -د
سكان المنطقة، الصدق في الحديث والإخلاص في المعاممة والأمانة فلا تكاد تجد 
ذا وجد فإن الممفت إليو والمحذر منو والنابذ لو،  إلا نادرا كاذبا أو مرابيا أو خادعا، وا 

إليو. ولذلك  ملاصق لو ولو كان قريبا لو، فقد يدلك أو يحدرك منو أقرب الأقربين
فإن أغمب الناس ىنا يعيشون بمعاممة الثقة بينيم بيعا وشراء، ودليمنا ظاىرة التداين 

 .، وقد يداين صاحب المحل من لا يعرفو، ثقة وأمانة))الكريدي
مما عرف أيضا عن أىل المنطقة المحافظة  المحافظة عمى الجار والجوار: -ذ

تو وخاصة إذا كان غريبا، إذ يجد نفسو من عمى الجار والإحسان إليو، وتفقده ومواسا
أىل المنطقة، وربما من أول يوم يحل بيا، إن لم يكن في ثانية، وكثير ممن رحموا 

 .عنيا وما زالوا يذكرون ذلك، ويترددون ىم وأولادىم وعائلاتيم عمى المنطقة
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وىو سموك مشترك بين النساء والرجال، كباقي السموكات  الحياء والحشمة:  -ر
لأخرى حيث لا يقابل الصغير الكبير برفض أو معارضة أو کلام...، خاصة إذا ا

لى الآن لا يحمل الابن أو البنت أولادىما أمام والدييما )و خاصة أمام  كان قريبو، وا 
 .الأب(، ولا يتناول )شمة ولا دخانا، سيجارة(ولا أمام كبير

إلى جانب العادات والتقاليد والمناقب المذكورة فإن سمة التسامح  :التسامح -ز
والصفح والعفو كانت وما زالت منتشرة، سائدة بكثرة، ويوميا تقريبا، وكثير من 
القضايا والمشاكل والنزاعات تعالج وبسيولة، وبتدخل كبار العروش، وأىل التقى 

الخطأ أو العمدي(( تسوى والخير، وىذا حتى في الأرواح ))وىو ما يسمي القتل 
حضور جماعة وتناول الطعام، ودفع مبمغ متعارفا  -طبعا  -بالتسامح والرضا مقابل 

عميو، عادة ما يجمعيا العرش أو القبيمة تسمي ))الدية(( ))فدية مسممة إلى أىمو((. 
ويقع الرضا والقبول   والتسامح بين أطراف النزاع وتسود المودة والمحبة والتأخي، 

 .فن الأحقادوتد
: كانت في القديم تقام عمى شكل بناء بيت لفقير المساعدة )التويزة(  -ه

بالمشاركة الفعمية )عملا( والمادية، أو لمن أصيب بكارثة، أو لمسجد أو لوقف عام، 
وقد أصبحت اليوم تتجمى في المساىمة المالية )أنبوريك( لحاج أو لمتزوج أو 

لم يطمبيا أو طمبيا، وقد تميرت بيا بعض  لمسؤول أو لغريب مميوف أو لمريض
العائلات عن غيرىا، بدرجات متفاوتة من عرش لأخر، ومن قبيمة لأخرى بل من 

 .عائمة )نكوة( لأخری
ما زالت لحد اليوم العائلات المسعدية تمتقي عمى الأقل : الزيارات والولائم -و

بادلة لمزيارات، لماً لشمل أسبوعيا، وفي المناسبات والولائم والأعراس والحفلات، ومت
العائمة، وتعريفا لمصغار بالكبار ولمصغار ببعضيم بعضا، محافظة عمى التماسك 
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الأسري، وغرسا لممحبة والألفة، وما يحدث في الزيارات يحدث في الولائم والأعراس 
 .تقريب
 وىي أىم العادات والتقاليد وأعرقيا إذ يمتد امتلاك العربي الأصيل: الفروسية -ي

لمجواد أو الفرس إلى أقدم جيل عربي بل إلى أولو. و ما زال سكان المنطقة يممكون 
الفرس أو الحصان قصد الفروسية أو الزينة وخاصة بدوىم. إلا أن استعمالو يبقى 
مقتصرا عمى التنقل عبر الصحراء )الترحال( والصيد والمتعة، فكثيرا ما اقترن اسم 

ة، وقد كان يستعمل لمحفلات والأعراس والولائم الجواد بالبادية والشعر والبطول
)الزردات( والتسابق والوعدات، وفي أعراس العظماء خاصة إلى اليوم. و قد اعتني 
البعض من أىل الحضر بالمنطقة بتربية الخيول لمفروسية والزينة ومنيم عمى سبيل 

الحاج  -د(. ابن دراح الحاج عبد الله بن لمبارك )بمسع -المثال لا الحصر أذكر : 
محمود الدمدي  -سي بمخير طاىيري  ) بالزاوية(.  -الطيب خمخام )بمسعد(. 

 )بمسعد(.
تعتبر الصناعات التقميدية من أىم الموارد المادية  : الصناعات التقميدية -1-6

لمسكان وتساىم في سد الحاجات اليومية لممعيشة وذلك لكونيا لم تستغل ولم 
 :ة البمدية ومن بين ىذه الصناعات التقميديةتساعد عمى تنميف  ،ثمرتست

حيث تعدت  ؛المدينة بو :يعتبر من أىم ما تتميزالبرنوس الوبري المسعدي -
 ،مريكا ودول الخميج العربي وبعض الدول الأوربيةلأشيرتو حدود الوطن فوصل 

ىدي البرنوس الوبري المسعدي أىداء الوطني، فكم من مناسبة حتى صار رمزا للإ
بعض الرؤساء والمموك والساسة والعمماء فيو يحمل ميزتان : وظيفتو كمباس إلى 

 .يقي من برد الشتاء وكمظير لمزينة يظفي عمى الرجل ميابة وجمالا
يعتبر كذلك من أىم الصناعات الحذاء المسعدي )بوطعبة أو المقرون(:-

ما رغب  قميديةتولو خاصية فنية تجعل منو تحفة  المدينة،التقميدية التي تتميز بيا 
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السواح قديما في اقتناءه ودفع الأثمان الباىظة فييا، ولكنو الأن حبيس الرفوف لدي 
 .الحرفيين

: التي تتكون من عدة قطع تسمي  الخيمة الحمراء خيمة أولاد سيدي نائل-
وتتم صناعتيا ونسجيا محميا من شعر الماعز وصوف الغنم  ، الواحدة منيا بالفميج

تسمي ف ؛أصباغ تقميدية تعطييا منظرا متميزا بالمون الأحمر والأسودوتصبغ بألوان و 
ولقد صنفت مؤخرا  ،بالبيت الحمراء نسبة إلى كثرة المون الأحمر المستعمل فييا

كرمز لمخيمة الوطنية ولكنيا ما زالت تستعمل عند الرحل ولم تستغل بالرغم من 
  .ق السياحية والأماكن الرسميةکما تدخل قطعيا في ديكورات الفناد. شيرتيا وجودتيا

ين يستعممون ىذه الصناعة ما زال بعض الحرفي صناعة الجمود ودباغتيا : -
يدويا مما يدخل في صناعة الأحذية المسعدية التي تجمب السياح وتقتني ويوصى 

 .بيا وتطمب في المعارض الدولية
ليما  ،الذي يتكون من القندورة والكوستيم العربي المباس النائمي )الرجالي( : -

 .ميابة وجمالنظرا لتميزىا وما يضفيانو من  السياح؛ من الحضوة والإقبال
و ىي عبارة عن لباس تقميدي لممرأة المسعدية والتي أصبحت الروبة النائمية :- 

والاستعمال ن ما زالت محمية الصناعة عمى المستوی الوطني . .ولكنيا الأمطموبة 
 .بالرغم مما ادخل عمييا من تقنيات حديثة أضفت عمييا جمالا فنيا رائعا

 : المناطق التاريخية-1-7
لكننا وفي العيد  ،لقد تواجد الإنسان بالمنطقة عبر مراحل التاريخ الإنساني

عرفت المنطقة ميلاد مدن وعروش  ثحي ؛الروماني نجد أنفسنا أمام التمدن الإنساني
حيث أقام الرومان دروعا لإمبراطوريتيم  ،بقيت آثارىا ماثمة لمعيان تتحدى الأزمان

قمعتو المشيورة والتي ما زالت  کاستيموم دميديحيث اقام  ،بعد الميلاد 198سنة 
وما زالت آثارىا واضحة ولقد  ،تحملا اسمو إلى الان ويسمی  باسمو جنوب المدينة
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جد بيا بعض الأواني الفخارية التي تدل عمى آنيا تحتوي عمى مخزون ثري من و 
الآثار التي تعكس تاريخ المنطقة، كما توجد بالمدينة دشرة البارود والتي استخرج 

 . )منيا بعض الأحجار المنقوشة بالرومانية )موجودة بالمتحف التاريخي بالجمفة
: تشتير مدينة مسعد بعادتيا وتقاليدىا المتميزة وتتمثل  العادات والتقاليد -1-8

 فيمايمي
: يعتبر الفمكمور المسعدي من أىم أشكال الفرجة عند الإنسان العربي  الفمكمور-

حيث تقام الحضرة التي تتمازج فييا أنغام القصبة والبندير تمازجا يدعو أحيانا إلى 
ة مما يدعو المشاىد إلى استنطاق طياح الحال) وىو رمز من أشكال الحمول الصوفي

 .المحظة عند الذىول والتعبير عن لحضات يكنيا في نفسو
حيث تشيع فيو العروس عمى اليودج أو الجحفة أو  العرس والزفاف النائمي : -
كما تقام ألعاب فروسية والتي تسمى بالشوفان وىو عبارة عن مظير من  ،الباسور

 .لييا السواحمظاىر الفرجة الجميمة التي تجذب إ
 : بعض الظواىر المغوية السائدة في الميجة منظقة مسعد -2

إن معرفة الظواىر المغوية التي تميزت بيا ليجة منطقة مسعد ىو أمر مساعد 
لتفسير بعض السمات المغوية ليذه الميجة ومن ثم سيولة مقارنتيا مع المغة العربية 

مسعد ىل مرتبطة فقط بيذه الفصيحة ، فيي تكشف لنا عن خصائص بيجة منطقة 
الميجة أم ىي متجذرة ومتحدرة من المغة العربية الفصيحة ( وعمى الرغم من سعة 
الموضوع وتشعبو فقد نيجت منيجا انتقائيا فيما يخص الأمثمة واكتفت ببعض الأمثمة 

 : ومن ىذه الظواىر المغوية نجد ) فقط
 : الابدال1-2

الإبدال في المغة ىو قيام شيء مقام الشيء الذاىب ، يقال بدلت الشيء إذا 
يكون لي أن أبدلو من تمقاء غيرتو وان لم تات لو يبدل ، قال تعالي : )قل ما 
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أما عند المحدثين فالإبدال ، ( وفي الاصطلاح  )وضع الشيء مكان شيء، نفسي(
 .واحد ن أو نقطتين لكممة ذات معنیىو اختلاف بين صورتي

وذلك الاختلاف لا يجاوز حرفا واحد من حروفيا يشرط أن توجد علاقة صوتية 
وظاىرة الإبدال واضحة في ليجة منطقة مسعد ، بدل والمبدل منوبين الحرفين الم

 ويمكن تسجيل ىذه الظاىزة عمى النحو الأتي :
 :أ : إبدال الحروف 
، لمسان وفريق الثناياين بين طرف احدد القدماء مخرج الس: السين و الصاد-

، س مرفق، وىو صوت ميمو لمسان بالثنايا السفمى أو العمياويحدث عند التقاء طرف ا
مطمبي لتقعر المسان عند  مخرج صفتي اليمس والرخاوة إلا انويتفق مع الصاد في ال

 نطقو .
لا بدال إلى بين العنبر وىي من تميم وتميل مادة إلى كل ما من شأنو تسيير 

النطق ، ويبدو أن ىذه الظاىرة لم تكن في ) بني العنير ( وحدىم ، فقد عممو ، 
لى ) قريش( قوليم في السراط : ) الصراط  .. )عزيت أيضا إلى ) بني كمب ( وا 

ويذىب الدكتور الجندي إلى وجود ) الصراط ( في ليجة قريش القدامی مستندا 
ريش الأولين ثم تطورت مع : و ىي بالصاد لغة ق -عن السراط  -إلى قول ) الفراد (

وقد أبدل أىل منطقة مسعد السين صادا في العديد  -الزمن فأصبحت الصاد سينا 
من الألفاظ فحولوا السين إلى صوت مفخم حتى أصبح صادا ،وذلك لتأثر الأصوات 
ببعضيا ، وقربيا فيما بينيا ، ومن أمثمة ىذا النوع من الإبدال الميجة منطقة مسعد 

 .وصراط ، سبورة وصبورة ، سطر و صطر ، سطح ، صطح سراط : قوليم
قصى الحنك مجيور، والقاف الغين عند المحدثين صوت من أ: الغين والقاف

وقد ورد نطق الغين قافا في ليجة منطقة مسعد نحو :  .صوت ليوي شديد ميموس



 الملحق

 

333 

 

الأغواط الأقواط ، مغيمة ، مقيمة ، غربال ، قربال ، غمبني ، قمبني ، مغموب ، 
 مقموب ، مغبون ، مقبون

العين صوت حمقي رخو مجيور ، واليمزة صوت حنجري شديد لا : العين واليمزة
ىو بالميموس ولاىو بالمجيور ، ويجب وبحدث ابدال اليمزة عينا في كثير من 
الميجات العربية وقد  أطمق المغويون القدماء ، عمى ىذه الظاىرة بالعنعنة وجعموا ىذا 

 زة ) أن وأن ( ونسبوىا إلى تميم وقيس وأسد ومن جاورىمالإبدال خاصا بيم
 : إبدال الحركات -ب 

ة مسعد كغيرىا طق، وليجة منت ظاىرة عامة في الميجات العاميةيعد إبدال الحركا
 : من الميجات تتناوب الحركات ففي الفاظيا فنجد كما يمی

( ، )شوك في  : ) زوج في زوجمن أمثمة ذلك: فتح الأول والميجة العامية تضمو
 .) شوك (، )خوخ في خوخ( ، ) لوح في لوح (، )جوف في جوف

من أمثمة ذلك : )بيوت في بيوت (، )فمفل : ضم الأول والميجة العامية تكسره 
 .) في فمفل ( ، )زيدة في زبدة (، )لعبة في لعبة

)جيب في جيب (، )دين في دين (، )صيف  : فتح الأول والميجة العامية تكسره
إلا أن الثابت أن ىذا الإبدال لم ، ) ، )عين في عين ) صيف (، ) زيت في زيتفي 

لفاظ ، فقد ورد عن تصميم قوليا يقتصر عمى ىمزة ) أن ( بل شمل طائفة من الأ
 .)الخبع من الخبيء)

وقد سارت ليجة منطقة مسعد عمى خطی تميم فأبدلت اليمزة عينا في بعض 
 ن وقرعة في قراءةألفاظيا ، من ذلك : قرعان في قرأ

 :اليمز -2-2
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اليمزة عند القدماء حرف مجيور من أقصي الحمق ، أو ىي حرف شديد مستقل 
من أقصي الحمق ، وىي صوت حساس حنجري انفجاري ، أما عند المحدثين فيي 

 .صوت لا مجيور ولا ميموس
اليمزة ولميمزة ثلاثة من أصعب من الأداء اجمميا )سبويو ( في قولو : ) أعمم أن 

وتميل ليجة منطقة مسعد إلى ، تكون فييا ثلاثة أشياء : التحفيف والتحقيق ، والبدل(
لى تحقيقيا في مفردات أخري عمى النحو الأتي  : تحقيق اليمزة في مفردات، وا 

 إذا كان الحرف الذي يسقيا مضموما اليمزة في مفردات نحو : مومن ، -أ
، فتأتي اليمزة مخففة في مفردات ک :  إذا كان الحرف الذي سيبقييا مفتوحا -ب

 فاس ، كاس ، راس
إذا كان الحرف الذي سيبقييا مكسورا ، فتاتي اليمزة مخففة في مفردات نحو  -ت 
مية، قاري، ذيب وقد أشار )سبويو ( إلى المواضع التي تخفف فييا اليمزة  : بير،

 : باحلال واو أو باء أو ألف محميا وىي
حرك ما قبميا حل محميا صوت من جنس حركة ما قبميا إذ سكنت اليمزة وت -1

  .) (، و )ذيب( في )ذيب(  و ) جونة ( في ) جونة نحو )رأس ( في )رأس
إذا انفتحت اليمزة وضم ما قبميا أو کسر حل محميا صوت من جنس حركة  -2

 ما قبميا نحو : )جون ( في )جون ( و )ميرة (في ) مئرة ( 
د فييا دليل إلى تحقيق اليمزة وقد شاعت ىذه الظاىرة وبالتالي فميجة منطقة مسع

واستعممت عند بني تميم )يقولون عباية في عباءة (وىذا ما نجده أيضا في ليجة 
 .منطقة مسعد فيم ينطقون )عبادة ( )عباية(

وين أين ، تثاوب في  : كما أن اليمزة تقمب واوا في ليجة منطقة مسعد نحو-
 . تثاءب ، وورث في أرث

 : القمب -2-3
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ونعني بو تقديم بعض أصوات الكممة عمى بعض، مثل )أيسي في يئس( ) وجذ 
وفي ليجة منطقة مسعد ىناك قمب في بعض المفردات ، مثل ، : سمش ) في جذب

 شمس، اتبل في ابتل ، أتشوء المحم في اشتوی
 : الميل إلى الكسر-2-4

، ويكاد إلا ليجة الحجازسر حرف المضارعة مالت الميجات العربية القديمة إلى ك
كسر حرف المضارعة يطرد في معظم أبنية الفعل المضارع في ىذه الميجات، فقد 

نسبت ىذه الظاىرة إلى قبيمة قرئ ) لا تقربا ( وقرئ  ولا تركنوا بكسر التاء أيضا وقد 
فكسر حرف المضارعة ظاىرة لغوية قديمة وتميل ليجة منطقة مسعد إلى کسر ، تميم

عة سائرة عمى خطر القبائل العربية في ىذه الأمر فنجد ىم يقولون : حرف المضار 
إلا أنيا تستني اليمزة لتقميا و فتسمي ىذه  -نكتب يمشي، يكتب يمشي ...الخ 

 . مة بيراءقبيالظاىرة ب
 : الإتباع والمزاوجة -2-5

أنو والإتباع ىو أن تتبع الكممة الكممة عمى وزنيا أو روييا إشباعا وتأكيدا وردي 
بعض العرب سئل عن ذلك فقال) ىو شيء نتدبو كلامنا وذلك قوليم ساغت لا غب 

 وغواب بياب (
حاجيتك  : وفي ليجة منطقة مسعد تعابير كثيرة تدخل ضمن ىذا الباب من ذلك

ما جيتك / حادي بادي حنجمي بنجمي / لا حساب ولا عقاب / شادي بادي / سعدي 
 وعدي
 : إعلال الماضى المضعف -2-6

 ( ليجة منطقة مسعد تقمب الحرف الأخير باءا في الماضي المضعف فيقولون
قصيت في قصصت ( و ) مريت في مررت (و ) عديت في عددت (و )مسيت في 

 ) مس ( و ) فكيت في فككت



 الملحق

 

332 

 

 : الفعل الناقص وقمب واوه ياء -3
يقول أىل منطقة مسعد في بموتو ، بميتو ، وفي كسوتو ، کسيتو وفي محوتو 

 . محيتو، وبالتالي فيم يقمبون واو الفعل الناقص باءا
 
 
 : تسييل اليمزة في الأفعال وحذفيا -4

يكثر عمى لسان العامة في منطقة مسعد تسييل اليمزة في الافعال فيقولون : ناكل 
 في تأكل ، ويستاىل في يستاىل ، سيال في سأل ،

 : (المي)استعمال اسم الموصول -5
 ( فييا استعمال لفظ ) المي( بدل اسم الموصول الذي فيقولونليجة منطقة مسعد 

 ) السيد المي قابمتو( )الجارة المي سالتيني
 : حرف الجر-6

، ) عممائدة -في ليجة منطقة مسعد يحذفون لام وألف )عمى ( في قوليم 
 )عمكرسي(

 : النحت-7
الاشتقاق في ىو نوع من الاختصار عرفتو العربية بشكل محدود لإعتمادىا عمى 

 . توليد ألفاظ الجديدة
)أن تعمد إلى كممتين أو جممة ، فتنزع من مجموع حروف  النحت ىو وطريقة

وفي العصر  ،كمماتيا ، كممة فذة تدل عمى ما كانت تدل عميو الجممة نفسيا(
الحديث اشتدت الحاجة إلى ىذه النوع من الصياغات الصرفية وقد استعممتو ليجة 

 يؤدى الغرض المطموب بأقصر وقت واقل جيد فنجد مثلا: منطقة مسعد لأنو
 بلاش " أي مجافا قد نحتت من " بلا شيء
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 علاش " أي لماذا قد نحتت عمى أي شيء
 ) منين منحوتة من )ضن أين

 ) سمقومة منحوتة من )سل لقمة
 ) لخ منحوتة من )لا خبر

 ) عممين منحوتة من )عمى من
 : إىمال الإعراب8 -

المعاصرة ومنيا ليجة منطقة مسعد يخموىا من العلامة الإعرابية ، تتم الميجات 
 . ويميل الناطقون بيذه الميجة إلى تسكين أواخر الكممات

 :أسموب الاستفيام-9
وأني  ،لأسموب الاستفيام في العربية الفصحي أدوات متعددة منيا اليمزة وىل

وكل أداة تستعمل للاستفيام عن شيء  ،ومن ،وماذا ،وما ،وكم ،وأيان ،وأين ،وكيف
 . معين ، ففي الحال كيف وعن العدد كم ومن المكان أين وما إلى ذلك

 :وفي الميجة منطقة مسعد تكون ادوات الاستفيام ليا الصدارة في الكلام فيقال
 وين رايح ؟ ) أين ذاىب (وتستعمل لممكان

 ) منين بديت ؟ )من أين بدأت 
 ) ام بصورة كثيرة ، فيقال : وشعندك ؟ ) ماذا عندكوتستعمل )وش ( للاستفي

 ) وشراك ؟ )كيف حالك
 ) وش شفت ؟ ) ماذا رأيت

 )وشبيك ؟ ) ماذ بك
 (وتستعمل الأداة )علاش( للاستفيام أيضا، فيقال: علاش رحت )لماذا ذىبت

 ) علاش رجعت ) لماذا رجعت
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 جازة لميجة منطقة مسعد يمكننا إيكر بعض الخصائص المغويوبعد ذ
 : أىل المنطقة في الكلام فيما يمي  خصوصيات

 ينطقون حرف الغين قافا مثل : مغنون مقبون ، غالي ، قالي -
 ينطقون حرف القاف قافا مثل : قال . قال ، قمبة ، قبمة  -
 يقفون عمى السكون في كلاميم فيم ييممون الإعراب ،-

لولد ،  -مفتوحة مثل الولد لا يستعممون "ال "التعريف بل ينطقونيا لا ما  -
 . لعنب - العنب
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 من القصائدة الشاعر مع ذكر مناسبة تأليفيا .:مقتطفات الممحق الثاني
 لحتيني تول البلا واليممكات 

 كثيرا ما ذكر الشاعر حبيبتو بالأيام السالفة الينيئة و أخبرىا بما المناسبة:

 م(1993 يعانيو من عذاب وىذا مثال لذلك . )سنة

 من غيرك محال يطياب رقادي        أبلا بيك الموت راىا لياجات 
 درتيمي مشعال في قمبي قادي     يا من زدت لي عمى قمبي كيات 
 يا زينة، لوصاف بنت الأجواد      ىذا عار عميك ياريم الخودات

 قطعوا لي قاع الفريسة وافادي     في جسدي راكي حكمتيمي طعنات
 واه تديري ىاك يا نور آثما دي     حب يكره ذا ىيياتما ندري من 

 ماظنيتك تكرىيني ونعادي          الحتيني تول البلا والميمكات
 سماط سياديينامن بعدك راه        ويخيم حكم لجفا عن ماذا فات

 ونا شادي  بين أحضاني زاىية         ما فكرتي كم عدينا سيرات
 وخبرتك بالمي خفا والمي بادي           دثتك بالظاىرة والخفياتح    

 ودرتك نصيحي ودلال رشادي      أعطيتك سري وصفتولك بانعات
 تشيدلك ذيك القطاني والوادي      حوسنا حتى الحمايد والضايات

 أنت مرغوبي في الحياة ومراديلمي فات       خبرتك بما جرالي وا
 قمبي عندك دايم لشوارك غادي     کي نبعد عنك نحس الروح فنات

 أمفاخر بيك المحبة ويعادي       درتك حمم القمب وأنوار الرمقات   
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 القصبة 
 الشاعر ألحان ناي فأخذت من نفسو مأخذ كبيرا وذكرتو سمع :المناسبة

 .م(1999بالحبيب والأيام السالفة فقام ينظم ىذه الأبيات. )فيفري 
 

 مرض الحب صعيب في الكبدة غاير    يا قصبة ىسيت والخاطر محتار
 غزر الدمعة دار في الخد أماير  نبكي ودموعي ىضوم عمی لشفار
 ىامر من لوعي حتى الحجر يمسي    ونبكي العاتي المي ضاري جبار

 دايس من كم اليوى وعده قاىر   اسخات العين من الجفا دمعي يغزار
 وجيي بايرحالي يردی و اسقم     يا قصبة مغبون في ماذا صار 
 أمكن مرضي عاد في الذات أمعاشر    يا قصبة صديت والحالة تصفار

 خمي قاع فريستي منيا نافر         اجيمب قمبي يطير مع لطيار
 في تمطام جوارحي ما ىو خابر         اييوم عبد الخلا مثل الدوار 

 نتولج  ميموم من مرضي حاير      يا قصبة ما فاد في ضري دبار
 لييم راجع خاطري ديما فاكر        أيام في الدىر المكار اتفكرت 

 وين نفاجي يا بني ماني صابر   بييم مرضي جار الذات عشرولي في
 والمي طبيب يعود في الصنعة ماىر         الله الله شوفمي کانش عقار 

 فاىم معنى الجان في حربة ناظر      والمي طالب تعرفو حاکم فسار
 ضالو وقت اكبير في ذاتي ذاخر  مالكني عنتير عجاز الشطار 
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 بحر اليوى 

: لم يكن لمشاعر من حصان يذىب بو إلى طمل الحبيبة فاختار المناسبة
وصوره بصورة الجواد الأصيل وسار معو يصف البيداء  قمبو ليذه الميمة

 م.1998حتى وصل الطمل.سنة 
 يول من زارويمتخمط موجو         يا غالط بحر اليوى عاتي جبار

 كل المي عرفوه من ىولو بارو     امواجو تعصى عمى عاتي الشطار
 إيكدس من جاه قاصد واختارو         سوقو واعر ما يناسبش التجار

 وامكن في قمبي مكرش باضفارو           اية راه حبك عني جارييا ع
 قداروجز حي معمتقوی جر             ت جريتي عاز الدبارثياليوا

 والعاقل يدري الفعل المي دارو        ذا الجفاوة عنك عار خافي ربي
 غامق جرحو من يمينو ليسارو           قمبي بساطور الزجارشفتي 

 واه الواحد مايسالش في جارو           عفي يا مكانت افادي بالنار
 قمبي من تفكاركم قدحت نارو          اميمك ومشوشة عنسي لفكار
 حال العبد يبان ع الوجو غيارو       بالمي كانت خافية راني ظوىار

 ر يعرف كاروحمدرب مشي الصا   وافي المشوار  اشيب وياربي لالي
 يعشي في الفزة عمى المي يشطارو     أمطاوعني عارف أماضع لبترار

 والحافر موزون طاوع نجارو        يرقد الحافر صارمخادممو تس
 بالستة في كل فردة تسمارو          رومتو فوق الجوانب بالمسمار 
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 جوابك يا غالية 

تمقى الشاعر رسالة مفاجئة من حبيبتو فتبادرىا بشوق وتميف  المناسبة:
 م(.1993جاء فييا فانطمق لسانو بيذه القصيدة. سنة ) وتمعن في كل ما

 واسطاروواتمعنا في حروفو        أجوابك يا غالية جا وقريناه
 وفشی عن مغزاه ماکتم اسرارو      أعطانا دلالت الحب ومعناه 
 مانعرفش الشك في صدق اخبارو     حامل خبرك كيما ردت صفاه

 مورد بطيب الكلام وتعبارو     زاده رونق خط واضح يا مبياه
 من شاوه حتى لتمام أفكارو       افتحت وعرفت ما عبر فحواه
 وتحية تجفية عمى القمب اضرارو      امرصع بسلام طيب في مبداه 

 وتزيده جمال وتطفي نارو    الغمة عمى القمب إلى تاه اتفاجي
 في كل مرة نعاود تكرارو           راجعتو قداه من مرة نقراه

 كيما نوصف ماتممش بافخارو     صورة فيو موصفة صورت مولاه
 أمكمل مقيوم شارق بانوارو     ياهمثل البدر المي مشعشع بان ض
 ما غابش حتى أن وافوه أفجارو    أربعطاش في الشير وصفات سماه
 اتغمب عنو رجعو شغل نيارو     الميل الدامس بشعاعو ضواه 
 عمى خاطر ساعة ويخسف صنازو    ماني نحكي ع القمر ولا نيواه 

 بازىارومحظي من سقره منعم      عرجون الدقمة المي معموم شناه
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 قمبي ىامل 

 يطمئن الشاعر قمبو بحجج يصطنعيا، فمرة يعيب عنو المشاعر المناسبة:
 م(.1994يعيب الحبيبة ومن ذلك ىذه القصيدة. )سنة  ومرة 

 منا القمب أناس واش يحوس        خويا ممكتني اليوم اعجوبة
 قمبي ىامل عاد رايو فاقس       سربة نحكيكم عن حالتي يا

 حتى ونشر حمو إيعود ينکس     إيدور عن كل حاجة صعبة 
 وناي قميل راني حابس          شاىي يديني لبر الجوبة
 طامع كل نيار فيو بعرس          يبني في لحلام كل نوبة

 ونا كل يوم فيو انداوس   ا        لي يحبعاد  مابا ييمد
 ييمسمرة يسمعني ومرة        فيو لابي ينبي  انضل نتول

 وحده يابس عفي مزلج مقطو       طامع في بحرة براس الكربة 
 وسواحل مشماشيا مداکس           ويمقم فييا الخوخ و عنبة

 في راس العرقوب عامل محبس      في الماء شوار العقبة  إيعنق
 في ذا المعمم واش قادر يقرس       المي يقطن فيو يشتي الشربة 
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 جيتك بالله جاوبيني 

وجد الشاعر سنا كانت سقطت من فم حبيبتو فاحتفظ بيا  المناسبة:
 م.1993سنة  وناجاىا بيذه القصيدة.

 وتوريني وين دارت مولانك            جيتك بالله جاوبيني ياسنة
 وتبيدلت في الخشب عاد مباتك    فارقت رحيق من عسل الجنة 
 وتقوت عنك السوسة رشقاتك         عدت مييونة وما عندك قمنة
 بالطعم الصافي عروقك غذاتك       كنت في نعيم ما شفتي غبنة

 جمال بتوقادك لمضحكة تزيدي         زينة  ةفي فم ام بريم لعاج
 من فرقة من رعرعاتك وحضاتك        كيما ناياسادت قميبي محنة
 تكوماسالت عني وسمحت في ذا         فراقنا ومشات بعدن والفنا

 ودقارت في شيب وأنت عياتك             ة راىا الفرقة ىمكتناياحر 
 مع الزينة تزىى حياتي وحياتك            راك شفت كم سنة عدينا

 منياعمري ضاع وزمانك فاتك             خالقي وتفارقنا عناقدر 
 ما تخطيني حتى وتبعث مولاتك        انديرو عاىد بينا يامضنونة

 لعل عطفي ايخفف محناتسك         داري تعودي مضمونةنديرك في 
 وقالت يا مضنوني كفكف دمعاتك      نطقت لي بكلام حكمة ورزانة 
 وما سالت عني وراحت ونساتك         ما تستاىل دمعتك من خمتنا 
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 ايخةز ور تول الش 

 الشاعر بعذاب البين ولم تكن لو طريقة يعبر بيا إلا طريقة أحس المناسة:

 م(.1995مين في ارسال القمري" وتحميمو الرسالة )سنةقدالأ

 بجوابي بر المميحة تغدالو           يا قمري في خاطري در مقاحر 
 شوف لجارك شوف ماذا يجر السو       إلى درت الخير بمزية تظفر
 بر وفرفر فش ع القمب ىبالو           يا مرقوم الريش  قمبي متحير

 وسول جممة ع العباد المي سالو     ابري ذالضرشور  توال زايخة و 
ذا تصفی ثم لازم تعنالو               سال عمى من راه فينا يتفكر  وا 
 وىذا المانة لازم تصفييالو              تديمو عموان باشواق مسطر

 ولاجاني حد عالم باحالو           ضمي مدة ما اسمعت عميو خبر
 شق اغناق الميل  وادخل مجالو        صابح برت قبل لاذان تبكر 

 بر بعيد غادي تصفالو ىذا       في الخطرة يا صاحبي لازم تحذر
 دار ارواق عمى الثنايا باحيالو          دونو غيم مدلكم  كدركدى 

 عول يغدي ليو وييد قدالو         لغناقو غامر لامن فاتك خش
 حايطة بيو اىوالوبر العطرة     لاتتماىل يا خميمي في الموعر 

 الصيادا بارودىم ىز اجبالو   دونو سبع أجبال كل أخر مخطر 
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 شاىي نزور أم بريم 

 استمع الشاعر إلى أغنية "قمبي توحش عربان رحالة" فيزه الشوق المناسبة:

 م(.1995ا ىذه القصيدة. )سنة إلى حبيبتو ونظم عمى منوالي

 شاىي نشور ونزوح الغزالي     قمبي مزيمف پاناس في حالة
 ونفش ىمي وتزول أعلال        خبالة ريم شاىي نزور أم ب

 ونعيش مابين احضانيا سالي       وتزول في قربيا التنكالة 
 وبكاو ناسي وأىمي عمى حالي   ذا الضر ما فادت فيو بسمالة 

 ىكذاك وردت عنيا الأمثال         أرماح مرض الغرام قتالة 
 مرض اليوى يفنى الأوصال            أحكاو السابقين مقالة 

 مشعاليا مايطفاش محال            ويدير في النار شعالة 
 صابو الخيال ولولاد والمال       وش حال ىمك ذا الدا الرجالة

 

 

 

 

 

 

 

 



 الملحق

 

322 

 

 

 منك يا زين السمايم 

بعد ليمة قضاىا الشاعر ساىر يتذكر حبيبتو و أمالو التي عمقيا  المناسبة:
 م(.1995قام يتحسر وينظم ىذه القصيدة. سنة  عنيا

 وعاد لاىب مشعالي وازيمفت       منك يا زين السمايم حرم النوم
 لاليخ  سل القمب اداه لاما    حاشرلي ىوادس في الكبدة معموم

 مشعال المحبة ماذالي يلطمن       نا ممطوم ا تيواسي من ىواىاي
 حتى ن يفجعني الحذار التالي   ساىر طول الميل من بعدك محموم"

 وىذي المدة ما خطيتيشي بالي       افراقك يا تايية جاني محتوم
 ياعياية خاطري واش بقالي      لطمتيني يا زينة الخد الموشوم 
 يامن كثرتي اليم وتيوالي      ىذا عار عميك يا غاليت السوم
 درتك روحي والعقل درتك مالي        درتك خميمي ومحبوبي المفيوم

 درتك زىو العمر فرحي ودلالي    درتك ضوء البصر من قدام الصوم
 وىويتك عدتي من الدنيا فالي        درتك سيفي لمعداوة قبل اليوم

 دي وحياليوليتي سترة لجس       في العمر منك مغروم درتك حبي 
 شالي"يوضلالة في الصيف والحر      درتك دفني في الشتا وأيام حسوم 

 ذىبو لامن طاقمو سومو غالي     تك كنزي الخالص والمقيومر د نا
 عمى البعد يبانمك فيو ايلال     في صنعتو زينة مفيوم وبوربعة 
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 مكتوب عمي فراقك 

متيما في اثرىا ثم تزوج الثانية التي  طمق الشاعر زوجتو وبقي المناسبة:
 م(.1996ىذه القصيدة في موازنة بينيما. ) سعد بيا وقال

 بالمي خالقي كتبيالي ضىنر       اقك مبمي بيو ر مكتوب عمي ف
 يظير الك حتى ونجحد من حالي       يا خوياحب الظريفة ماتخفيو
 الحذار التالييسطيب سيره            عقب الميل خياليا قمبي ياتيو

 واش يبعد خيال ولفسي عن بالي     واش يصبر خاطري ع المي يشتيو
 ىبمتيني شيدت الناس ىبالي        خاطري لاش تعييو يا مضنونة

 حمة لجبة خيمت عن مجالي       شوفي قمبي واش راك درتي فيو
 أربعطاعش في الشير بان يلالي     الأفجار والبدر تعاشيوياضي 
 ولی برق عمى الصحر بات پشالي     ضحية الشمس تلاوح بيويانور 

 خضر قاع اليابسة في ليالي       ضف البر ودار زينة الجرة فيو 
 ويصالي عمى خاطر رعده يصرصر     ماني ع البراق في ذاتو نبغيو

 صيفو بوقرنين شطانت حالي       ع الساكتة قولي نسميو أنايا
 عمى خاطر ديما مع الصحرا جبالي      عميوماني ع الغزال جبت النظم 

 كل شتوت ليالي في ويقاسي     حر الشمس وجمرىا متعرض ليو
 لا برد ليالي افت لاحرماش     عاشت ولفي في قصر تتنعم فيو
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 قوس قزح 

 أثناء تجارب فيزيائية قام بيا الشاعر أثناء التدريس ورأى من المناسبة:
بما يعانيو من عذاب الحب وبعد الحبيب خلاليا ألوان القوس التي ذكرتو 

 م(1998ىذه القصيدة. )سنة نظم

 ظيرت فيو ألوان سبعة فتانة      القوس الي السما واطمع شفناه
 في الجوف المرفوع عممت خزانة   مرفوعة قنطاسيا قايم معلاه 

 تتلامس في كل أنسة وليانة     اتربطت قمر الحرير مع بعضاه
 في صفحة ما يعمموىا فنانة     تقاه ب ماتتخمط كل لون يجي

 فرق موجاتو ألوانو ورانا       قالولي قطر الندى بدل منحاه
 واعممنا عنو تجارب برىانا      ذا في عمم الفيزيا ىاك قريناه

 قا الناس القمان ماتفيميا     قمتميم قصدي معاني واش وراه
 يو بياناينعت كل لون يعط       يعرف رمزه من عشق يفيم معناه

 ىاىو شرحو لاتسال الفطانة      يقمك تفسيرىا نعطيك ىواه 
 ومعاىا نار الصمايم  ليبانة     أوليا حضن المحبة بين أعضاه 

 بيو المعارق فيضانة تشاخر         لونو قاتم دم من شافو عياه
 فيو معاني لمعباد التعبانة      بعده لون يناسب مقرون معاه 

 يومي بزوال المحبة وفيانة          راه تولاه والمي يرمز لممرض
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 .فط القمب 

بطمل،  بعد افتراق الشاعر مع حبيبتو وبمرور الأيام مر مع رفيقو المناسبة:
 كان قد عاشره سابقا مع حبيبتو، فأخذ القمم وبقي يكتب إلى الميل )سنة

 م(.1993

 عانيويا ميبمني جيت لممرسم      من الفريسة يا ساعد  فط القمب
 راه ازاوط كي الطيار بجنحيو      كان متين صوره ما يتيد بكري

 من مسو ىوداس  لابد يديو      عارفك راك مقيد يا بن عمي
 لعل ما غاب عن ذىني يوريو      قمت فيا سال عني محمد

 فالرجل ماراحت ليوونا شدتني      قمت منين نتوق نجبر من نقصد
 نغدى لممكان بالذات مسميو      أقسمت اليمين شوره قمت انيد 
 طول زماني حافظو راني حاصبو     ظنيت المي فات في الذىن مجرد

 قمبي وضاق الحال عميو 6وتمطمع الخد      طاحت دمعتي المحقتو حين
 ولاجاتو عارمي ولا تسميو       تحمف صادق ذا الوكر ما قطنو حد

 اعبادا كانت فيوواخطاتو راحت       تستعجب كيفاه ذرك يتمرمد 
 ولا فمجة سترتو كانت تحميو         تمزم عمره ما ادقش فيو وتد

 غطاتو عن كل موقح ما ياتيو       بعيني كانت ساتراتو طرق جدد 
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 قل لبي 
أراد الشاعر أن يخبر أبو بما يلاقيو من عذاب فيو من لديو  المناسبة: 

 (.1993)للأب بل كانت تيدئة لقمب.  القرار لكنيا رسالة

 اب لا طالب يبريوب  لا ط ضري      قل لبي راني مزيمف دا المرة
 القمب مشعال مکويودارتمي في        ىمكتني عين الميا زين النظرة

 ونحسو ديما النار تسنی فيو     راىا خلاتو تقول عمى جمرة
 عمى الضر المي من الحب نقاسيو   ما صبت الخلاص ما طقت الصبرة 

 قبل ن لا يأتيو اوانو ويجيو     عمى الخضرة السبولطحنتني طحن 
 عميو لفح الشييمي ساطما طابش      ما نبتش فريك ما خرج ثمرة

 زاىي بالنوار ديما حايط بيو       في أول يبرير واوراقو خضراء
 قطع نبتو ما ترك ما يحي فيو     أخرج عنو فالي في البكرة 

 المي تصاده الناس وتغدة ليو      ما ىو معنايا عمى ريم الصحراء
 كمل خمقو ما تصيب النقص عميو    ىذا الريم مصوره عالي القدرة 
 كل شيء عدلو بميزانو حاصيو     سبحان الله يوضف في العطرة

 والخد احمر حامق الدم وقانيووعرة      المضحك لعاج تبروري
 عميو بن نعمان المي تقول الناس  يظير دم الوجو في الشفة الحمرا 
 قندوزمسجيو في شاو العموان      عينك كحمة والحواجب حرف الرا
 ع الظير مغطيو طاح مروق      الثيث بلا ثياب دارليا سترة
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 بعدك عني نار 

: زار الشاعر مجموعة من الديار التي عاشرىا مع حبيبتو وتذكر المناسبة
 كانت كجيوش تياجم جيوشو التي استسممت ولم تحرك الأشواق التي
 م(1994ساكنا. )سنة 

 سي فيونقا وفراقك عني صعيب    بعدك عني نار زادتني محنة
 مولى حبك واه بسيولة تنسيو    يا طربية ظننتك راىا شينة 

 بحرك عاتي يا اختي ما طقت عميو     من اوليا عمى اليموم تعدينا
 ومادرت حسابو ولاني طايق ليو      موجاتو متداولة جات عمينا

 ده سلاح يقاوم بيونوجيشي ما ع   ما درت لعراکو قمنةمن أول 
 وقدم لون السمم والشر مباريو    استسمم في شاو حربو وتقانی 
 ما ترحمش كل من صابت تفنيو    صولات جيوشك عمى بري غبنة

 والمي كاين من بلادي عاثت فيو       تداول عني شمالة ويمينة
 الجسم بالممكز كاويوقاع  حيط    ع الفريسة رشانا حبك جور

 ضر عمى الكبدة مجور وش يبريو      بعدك ياعيايتي عاد غبينة
 غير المي زاده سقام عمى ما بيو ى     اتين مكانش من عاشره ضر

 عرجونك حنضل عمى الذوق امرديو     الساني ماصابش لعسمك بنة
 كل ليمة عدي وساىر مستنيو      وخيالك محال يخطي جيرتنا

 نتفكر زين السما ما دارت فيو       رناه كدر صفوتناکل مرسم ز 
 
 
 
 



 الملحق

 

323 

 

 فراق أم بريم 

اشتدت محنة الشاعر فانطمق إلى الأطباء وأىل العمم يسأليم عن  المناسبة:
 م(1993القصيدة مثال لذلك )سنة أمره وفي ىذه

 شوف كتابك شوف ماذا تمقى فيو       جيتك يا حكيم واجي ومعدم 
 أنا ضري عاشر القمب مرشيو            وکد خبرني السر ولا تكتم

 كل ليمة راىا الحمة تقدي فيو     استصعب ذا الضر زاد عميو اليم
 رشي الجسد وما نفع طبابو ليو      ما طاقش ذا الضر زاد عميو وعم

 غادي شوره ما يصيب يحيد عميو          ستو لمقبر رايح عازم حنا
 ومولى اليم يعود من ىمي ناسيو    اجميع المي شاف ضري راه اسيم 

 وحل كتابو دار مرة ينظر ليو             اليا الطالب وتبكم تمفت 
 غيري خافيو يالسر المي عم ىوفش          حدثني بكلام عقميو واحكم 

 قمبك لا عقار يحكم ويداويو     لو جا سقمك ضر نكتبمو ويزم
 تبريو ا راىاواذا تشتي بيدى    ومحموم من عشق العارم3مسبوت

 ايتويعشی قصر لعشقيا لا من      اعمى صغرك ممكتو بييا مغرم
 واداه توال القبر عشی خافيو      افراق ام بريم زاد عميو عدم 
 ولو كان الطب جممة يعني ليو      ذا محال يفارقو منو يسمم 
 شوفي حالي واش ذرك درتي فيو     شوفي يا من کنت بيا متنعم 

 
 
 
 
 



 الملحق

 

322 

 

 
  نيبوأضياقت قمنا 

 كان الشاعر مع رفيقو في الصحراء وتذكر حبيبتو التي بعدت المناسبة:
 م(1994بلادىا واختفت من غيوم دونيا. )سنة

 ونرجو لبلاد قمبي يرضاىا         أضياقت قمنا نيبو ياسعد
 الخطرة ناوياك رانا رمناىا     قاطع عنك راك فاىم لممقصد
 دار رواق عمى الثنايا غطاىا    عياني ذا القيم كدي طاح اسود

 اوىاد واجبال حدذاىا وأحمايد و    ن مجيد دون الزينة شوف قداه
 ما يخطيش الزايخة رام ىواىا     نخطر لمي عدىا ذا القمب قعد
 ساعة عن ساعة يروح ويصفاىا      ياون قرضو فا يعاشر في مسعد
 ييواىا عاشق في النجمات قمبي      عيايا طول الميالي نا قاعد 

 متوحش تقصير ولفي والقاىا     ما نرضاش بغيرىا ما رمتش حد 
 فارح بالحرة وعاشق ليواىا       كم ما قضينا ليالي في قرد

 ياون يحسب ما يوفي مولاىا        قصرنا ليلات ثم ماتتعد
 حجر وسجر وزيد الوعال معاىا    تشيد اجميع المي باكمة عنا

 في قمرايا زاغرة يا مبياىا    دتحكيمي جممة عمى ليلات الو 
 قاع العروبة زواىا  اترسی     وتولايني وصفيا نعت القايد
 لعروش الي عارضاتو فناىا     حامل سيفو كل لحظة متوجد
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 يا لايمني قيمني 

 ساعت صحة الشاعر وخيم عنو الأسي فسألو أحد أصدقائو عن المناسبة:
 م(. 1994ذلك فأجابو بيذه الأبيات. )سنة 

 باريني خمي الواحد في حالو    يا لامني قيمني وعلاه تسال
 وجو العبد يفيد من عني سالو     واش تنال حين تسال يا حبيبي

 عنيا نحو العام وافي تيجالو    نا شيبني بعدىا سابق لنجال
 وسكن لي في القمب مقوی مشعالو   زاد في قمبي تنكال   بعد حبيبي

 فراق العارم يا أحمد ما طقنالو    ىمي بعد الظريفة عني طاليا
 سكر عني بالزكارم واقفالو      خيم عني جرافات حيال 

 مانعرفش النوم وبعد مجالو       طول الميل تادمع عن خدي سيال
 مارقدتو ماكنت شاىي مثالو     ياتي محال   ماظنيت فراقيا
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 ملخص الدراسة :

بتسميط الضوء عمى التراث الجزائري المحمي لاسيما الشعر  الدراسةلقد عنيت 
الممحون الذي كان ولايزال الركيزة الأساسية التي يتميز بيا ادبنا الشعبي عن غيره، 
لذا كان لزاما عمينا دراستو وتحميمو وفق مقاربات لغوية حديثة تتبنى مفاىيم لغوية 

ي لبنية ىذا النمط من الخطابات، واجرائية من شأنيا اماطة المثام عن الوجو الحقيق
والتي تستدعي الوقوف عمى آليات وميكانزمات تفاعل عناصره المغوية مع بعضيا 
البعض من جية، والنظر الى متغيرات ومقامات التواصل واحوال التبميغ من جية 

 أخرى، 

بــ "الشعر الممحون وعميو تتناول الدراسة جانبا من جوانب الادب الشعبي موسومة 
، الذي أثبت المنيج التداوليحيث وظفنا  ،" -دراسة تداولية–بمخيري محفوظ ل

لنجيب  ،والنصوص الأدبية جميع أنواع الخطاباتوتحميل وفيم نجاعتو في دراسة 
التداولية ىل تصمح النظرية  موضوع دراستنا المتمثمة في: الإشكاليةفي الأخير عمى 

 لأن تكون مقاربة لمنصوص غير الفصيحة ولا سيما الشعر الممحون ؟ 

 ملخص باللغة الإنجليزية:

Abstract: 

The study was meant to shed light on the local Algerian heritage, 

especially the melodic poetry, which was and still is the main pillar that 

distinguishes our folk literature from others, so we had to study and 

analyze it according to modern linguistic approaches that adopt linguistic 

and procedural concepts that will reveal the true face of the structure of 

this type of Speeches, which require identifying the mechanisms and 

mechanisms of interaction of its linguistic elements with each other on 



the one hand, and looking at variables and constituencies of 

communication and reporting conditions on the other hand 

Accordingly, the study deals with an aspect of folk literature tagged with 

“the melodic poetry of Belkhiri Mahfoud - a deliberative study-”. Can 

deliberative theory be an approach to non-eloquent texts, especially 

melodic poetry? 

 ملخص باللغة الفرنسية:

Résumé: 

L'étude visait à mettre en valeur le patrimoine local algérien, en 

particulier la poésie du compositeur, qui était et reste le pilier principal de 

notre littérature populaire, nous avons donc dû l'étudier et l'analyser selon 

des approches linguistiques modernes qui adoptent des concepts 

linguistiques et procéduraux qui révéleraient le vrai visage de la structure 

de ce style de discours, 

Par conséquent, l'étude traite d'un aspect de la littérature populaire 

marqué par " la poésie pressante de belkhiri Mahfoud - étude délibérative 

-", où nous avons utilisé l'approche délibérative, qui a prouvé son 

efficacité dans l'étude, l'analyse et la compréhension de toutes sortes de 

lettres et de textes littéraires, pour enfin répondre au sujet problématique 

de notre étude: La théorie délibérative convient-elle pour être une 

approche des textes non éloquents, en particulier de la poésie pressante? 

 


