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 مقدمة
شيد الخطاب النقدي العربي المعاصر انفتاحا، مثّمو كوكبة من النقاد والدارسين 
بتقديم قراءات فاعمة ومتنوعة، عنيت بالتراث النقدي مقاربة ونقدا حتى تشكمت 

سفية التي تؤطر اتجاىات متباينة ومواقف نقدية مختمفة، تبعا لممشارب والمرجعيات الفم
ىذه العودة لمتراث، ما جعل كل قراءة ذات خصوصية وبصمة خاصة، تتعالى عن 
القراءة التي سبقتيا وتتمايز عنيا باعتمادىا رؤية منيجية خاصة تسيم في اغناء ىذا 

لة لنصوصو اه لمنقاش المعرفي عبر فعل المساءالتراث وتعيد فتح الكثير من قضاي
 فة.المختم  

التراث النقدي تنطوي عمى اشكالات متعددة تتعمق بالماىية والكيفية والغاية، فقراءة 
فكل قراءة من القراءات المتعاقبة والمتزامنة ،المتفقة والمتباينة منذ ما اصطمح عميو 
عصر النيضة إلى الآن تتعرض بطريقة أو بأخرى لمعالجة ىذه المشاكل، قد يتغيّر 

نّ الاطار العام لياتو القراءات لن يغادر حدود ىذه ترتيب الأوليات في كل قراءة، لك
 الاشكالات  في المعالجة.

ما يعني أنّ التمايز بين ىاتو القراءات يحدث فقط عمى مستوى جياز القراءة  
وليس عمى مستوى الاشكالية، ويعني أيضا في الجية المقابمة أنّ الرّىان في تحقيق 

مى مساحات جديدة في النص، مرتبط بارتفاع قراءة فاعمة ومنتجة تسيم في التعرّف ع
درجة الوعي المنيجي، فكمّما ارتفعت درجتو ارتفع معيا مردود القراءة واتّسع مداىا وعمّ 

 :أخرى ىياحات شاسعة من النص لم تكن معيودة من قبل، ومرتبط أيضا بحقيقة مس
القراءة جانبا من انبثاق ىاتو القراءة من داخل المجتمع لا من خارجو، بحيث تغدو ىذه 

الحياة الفكرية التي تحدّد ىوية المجتمع ورغبتو الممحة في الارتقاء الحضاري، لأنّ 
 قراءة التراث معناىا تكوين موقف منو قصد تجاوزه معرفيا.   
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بكل قارئ ومفكر عربي مثقل بتراثو، ميموم  التراث اشكالية معرفية تستبد   ليظلّ     
يعاود التفكير فييا من حين لآخر ما دام التراث جزء من  بحاضره متطمع إلى مستقبمو

 الذات العربية.
وفي ىذا الاطار تندرج كل من قراءة عبد العزيز حمودة التي عادت إلى التراث 
بغرض استنباط نظرية نقدية عربية، في كتابو " المرايا المقعرة"  تكون بديلا لممناىج 

خطاب النقدي العربي المعاصر،  انطمقت ىذه النقدية الغربية التي  اكتسحت مساحة ال
القراءة من فكرة الخصوصية واختلاف المنطمقات بين الثقافتين العربية والغربية، وقراءة 
جابر عصفور التي عادت الى التراث وحاولت التأسيس لنمط جديد في قراءة التراث، 

عمى نظرية القراءة ينبني عمى بناء تصورات منيجية في كيفية القراءة معتمدا في ذلك 
في مقال لو سماه " مقدمات منيجية في قراءة التراث" يطرح فيو مفردات نظرية تضمن 
لمقراءة بعدىا الوظيفي والجمالي متوسلا بالمناىج النقدية الغربية مختمفا بذلك عمى عبد 

كون عصفور يؤمن بفكرة الكونية وأنّ المعرفة النقدية معرفة انسانية  ،العزيز حمودة
 لذلك لم يعزف عمى وتر الخصوصية.و 

التراث النقدي وسلطة "  أن نعالج ىذه المسألة في أطروحة تحمل عنوان فرأينا
ا ىذه الدراسة البحث في ي  غ  ت  حيث ت   المنهج بين عبد العزيز حمودة وجابر عصفور"

قضية السمطة التي يمارسيا المنيج في قراءة التراث النقدي عند كل من عبد العزيز 
حمودة وجابر عصفور، باعتباره جممة من التصوّرات والآليات الاجرائية التي يقارب بيا 
النص ؛ أي تحوّل المنيج من آلية إجرائية مساعدة عمى فك شفرة النص إلى آلية 
صل إلييا؛ أي الوقوف عمى الكيفية التي قرأ  تتحكم في فعل القراءة و حتى النتائج المُت و 

 ور التراث النقدي.بيا كل من حمودة وعصف
ىا التي اعتمد ل مركزي يتعمق بالآليات والكيفيةعمى سؤا إذن تقوم ىذه الاشكالية

كيف قرأ ىذان  :قراءة التراث، وىو  الباحثان عبد العزيز حمودة وجابر عصفور في
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حيث نمتفت في  ،التراثي لوا بيا ىذا النصالتراث ؟ وماىي الأدوات التي ساء الباحثان
 ؤالي: الكيفية والماىية المذين يحققان لمقراءة بعدىا المنيجي.ىذا الطرح إلى س

حث تمك الغواية التي تمارسيا النصوص التراثية عمى قرائيا، لقد دفع إلى ىذا الب
من جية تمك الغواية التي تحدث عنيا جابر عصفور في كتابو " غواية التراث " 

الآليات القرائية في مشروعي كل من عبد العزيز حمودة  والرغبة في الوقوف عمى
 وجابر عصفور باعتبارىا مشاريع رائدة مارست قطيعة مع الأنماط القرائية السابقة.

ولمتعامل مع ىذه الاشكالية اعتمدنا المنيج الوصفي في قراءة المدونة النقدية لجابر 
حيث تأممنا المدونة النقدية  قراءة وعناية حتى اكتممت   ،عصفور وعبد العزيز حمودة

صفنا ىذه المدونة بالتعرية والكشف عن مجمل السياقات و  ثمّ  ،النظرة الفاحصة
الخطابية والمعرفية التي وكذا مجمل الأنساق والمقولات  ،والمرجعيات التي شكمتيا

سمت لمادة النقدية التي اتّ قامت عمييا قراءتيما لمنصوص التراثية، لنقوم بتحميل ىذه ا
بالتنوع والتعدد وكشفت عن مشروعين نقديين يعتبران تتمة لممشاريع التي جعمت التراث 

 واضافة لخريطة النقد العربي. ميدان اشتغاليا
الوصفي في ما يسمى ب " نقد النقد" القائم عمى فحص المدونة  منيجويندرج ال

مناقشة  ثمّ ة ومسارات مرجعية مفاىيمية النقدية وتقديم توصيف ليا في حدود معرفي
 جوانبيا المعرفية.

مدخل وخمسة و  مقدمة منا البحث إلىولتكتمل المعالجة المنيجية لمموضوع قسّ 
 .فصول فخاتمة

ل التراث إلى اشكالية في الفكر العربي اشتغمنا في المدخل عمى قضية تحوّ 
مقنع لو، فجاء المدخل المعاصر وتحولو إلى سؤال يسعى كل مفكر لمبحث عن جواب 

ليعالج مفيوم التراث من  تحت عنوان " سؤال التراث في الفكر العربي المعاصر"
الناحية المعجمية والاصطلاحية ويقف عمى حيثيات ىذا السؤال عند كل من الجابري 

كون قراءة التراث بدأت مع المشاريع الكبرى لأعلام  ،وحسن حنفي والطيّب تيزيني
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ثمّ انتقمت إلى الخطاب النقدي، أي وضع الاشكالية في  ،معاصرالفكر العربي ال
 .مسارىا الصحيح

أما الفصل الأول فقد جاء تحت عنوان" أنماط قراءة التراث النقدي" والذي عرضنا 
يا التقميدي يفيو لأربع أنماط في قراءة التراث النقدي، فعرضنا لمقراءة الاحيائية بشق

عمييا،  تالتي اعتمدىا ىذا النمط والمقولات التي تأسس والانتقادي ووقفنا عند الآليات
تمك القراءة التي جعمت استعادة قيّم التراث ىدفا ليا، وكذلك الشأن مع القراءة 

التي اعتمدت الآخر إطار مرجعيا لمقيمة النقدية فأسقطت النظريات النقدية  الاسقاطية
القراءة  مختمفة بذلك عن ات، ممارسة فعل النفي والاثبالغربية عمى التراث النقدي

تعتمد عمى تأكيد  الاحيائية، أما القراءة التاريخية فقد اعتمدت طريقة مغايرة في القراءة
أي فيم الماضي لا  كام التي تعتمد عمى مقررات سابقة؛تاريخية القراءة ونفي الأح

الغربي في المنجز النقدي الحكم عميو، أما القراءة الحداثية فيي القراءة التي توسمت ب
، ووقوفنا عند ىذه الأنماط يحكمو الرغبة في ابراز أوجو الاختلاف لة التراثفعل مساء

بين ىاتو الأنماط وقراءة كل من عصفور وحمودة من جية ولأنّيا تمثل عدسات قرائية 
 استفادا منيا في فعل القراءة.

ودة واشكالية أما الفصل الثاني فقد جاء تحت عنوان" قراءة التراث النقدي عند حم
التي جعمت حمودة يستنبط نظرية  ةالبديل المغوي" فقد عرضنا فيو لممسّوغات الحقيق

عنده الذي انبني  عمى مفيوم  نقدية عربية وىذا قادنا إلى الحديث عن مفيوم النظرية
، لنصل إلى إواليات النظرية المغوية العربية التي استنبطيا حمودة ليا "جونثان كممر"

م غوية حيث تحكّ غوية الغربية ممثمة في نظرية سوسير المّ عمى النظرية المّ  بالاعتماد
 المنجز النقدي الغربي في صياغة ىذه النظرية.

عنوان "قراءة التراث عند حمودة واشكالية البديل في حين حمل الفصل الثالث 
البلاغة و النقدي" حيث عرضنا فيو جممة من القضايا كإشكالية الأثر اليوناني عمى النقد 

، لنصل إلى  إواليات النظرية ةوالنقد التطبيقي في الدراسات العربية القديم ،العربية
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، وىي عبارة عن مجموعة من الأدبية العربية التي جعميا حمودة في خمسة أركان
معتمدا في تأسيسيا  ،قدي أو الأدبي العربيأرادىا أن تكون البديل الن القضايا الأدبية 
كو في ىذا فكرة الخصوصية ، يحرّ نة بين المنجز النقدي العربي والغربيعمى آلية المقار 

 ورؤيتو الخاصة لممعرفة.
شكالية ل"  وفي الفصل الرابع تطرقنا  قراءة التراث النقدي عند جابر عصفور وا 

مت خطاب جابر عصفور النقدي البديل القرائي" فكان الحديث عن المرجعيات التي شكّ 
ت الأدبية التي تأثر بيا كطو حسين وسيير القمماوي، وبعض بالالتفات إلى الشخصيا

المحطات التاريخية في حياتو، كالزيارة التي قادتو إلى الولايات المتحدة الأمريكية، ثم 
عرضنا لمتصوّر الذي قدمو لمكيفية التي ينبغي بيا مقاربة التراث النقدي، فوقفنا عمى 

وحدة المنيج، دور النسق المعرفي ودوره في مفردات ىذا البديل، كمفيوم التاريخانية و 
 ت القرائية. المتوسطا ،توجيو حدث القراءة ، الموضوعية الحياد في قراءة التراث النقدي

البديل القرائي عمى كتابات عصفور  ياتأما الفصل الخامس فقد حمل عنوان " تجمّ 
 ،النقدية" حيث تطرقنا فيو لكتابات عصفور النقدية التي كان موضوعيا التراث النقدي

، إذ وقفنا عمى الآليات "مفيوم الشعر"، و"الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغيك"
الأنساق لة النصوص التراثية والكشف عن رائية التي اعتمدىا عصفور في مساءالق

مى، ما جعل اللاواعية التي تحكمت في الرؤية النقدية عند القدا والأبنية الواعية و
استخدام عدسات قرائية مختمفة في مقاربة  ما يميّزه أيضاو  ،قراءتو تتسم بالعمق

فيو عصفور عمى ربط  رُ ص  يُ  ،النصوص، لكن ىذا التنوع يندرج في إطار من الوحدة
 المعرفي والثقافي الذي نشأت فيو.الظاىرة النقدية بالنسق 

 لنصل إلى خاتمة البحث الي ضمناىا أىم النتائج التي توصل إلييا البحث.
 جابر عصفور(كتب ىذا البحث عمى جممة من المصادر)  وقد اعتمدنا في
أىميا: قراءة التراث النقدي ) مقدمات منيجية( وىو بحث قدمو في  ساىمت في تأثيثو

ندوة" قراءة جديدة لتراثنا النقدي" التي أقيمت في النادي الثقافي بجدة في الفترة من 
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م وقد طبعت أعمال الندوة في المممكة العربية السعودية 9111نوفمبر 42إلى 91
سماه " قراءة التراث النقدي"  م، ثم أعاد جابر عصفور نشر البحث في كتاب9111

بعدما أضاف لو جممة من المقالات، وكتاب " مفيوم الشعر دراسة في التراث النقدي" 
وكتاب " الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي" و " المرايا المتجاورة دراسة في نقد 

" وكتاب . وكتب عبد العزيز حمودة ، " المرايا المقعرة نحو نظرية عربيةطو حسين"
 "المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك" و " الخروج من التيو".

مت قراءات وأما المراجع فقد اعتمدنا منيا عمى مجموعة من المؤلفات التي قدّ 
لمتراث النقدي منيا: "قراءات التراث النقدي" عبد القادر حسون، مصطفي بيومي 

ب التراثي بين إدماج التراث وأفق التأويل"، "قراءات التراث النقدي" خالد سميكي " الخطا
محمود ميري "أسئمة النقد الحديث خلال العقدين السابع والثامن من القرن العشرين"، 
حسن مخافي "المفيوم والمنيج في قراءة التراث"، محمد نبيل صغير" تشريح المرايا"، عيد 

إشكالية القراءة وآلية التأويل"  نصر حامد أبو زيد ""، خداع المرايا ما قبل النظرية "بمبع 
 وكميا مراجع قدّمت لمبحث رؤى متعددة وساىمت في تشكيمو.

: ةالدكتور  ةوفي الأخير نتوجو بالشكر للأستاذة المشرفة عمى ىذا البحث الأستاذ
التي تحمست لمبحث ورعتو رعاية عممية دقيقة، وعمى صبرىا وسعة  حفصة جعيط

 صدرىا، إذ تحممت مشقة الاشراف، وعمى جيودىا وتفانييا في خدمة البحث العممي.
الذي لم يبخل  مولودغورة ب :كما لا يفوتنا أن نتوجو بالشكر أيضا للأستاذ الدكتور

صوبت البحث وسدّت  ناقشة التيوكذا لجنة الم و وارشاداتو،نصائحىو الآخر ب عمينا
  النقص فيو بملاحظاتيا القيّمة.

والله نسأل التوفيق والسداد في العمل، كما نرجو منو أن نكون عمى قدر من 
الصواب والصحة وكفاية من الدقة والفلاح في الإلمام بجوانب ىذا البحث، فحسبنا أننا 

 حاولنا جادين وما التوفيق إلّا من عند الله.
 



 
 
 
 
 
 

 مدخلال
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قضية التراث من القضايا التي أصبحت مثار جدل واسع بين النخب  تعدّ    
الثقافية عمى اختلاف توجياتيم المعرفية وىو ما تعكسو كثرة الندوات والدراسات 

شكالا إلا لدى القمّ والمنشورات التي تناولت التراث، لكنّ  ة و لم يُتناول باعتباره قضية وا 
اءات بالنظر إلى الكم اليائل من الدراسات من الدارسين والباحثين وىم يمثمون استثن

والأطروحات حول الموضوع، ونذكر عمى سبيل المثال لا الحصر: محمد عابد الجابري، 
حسن حنفي، الطيب تيزيني، الذين بحثوا في القضية التراثية انطلاقا من البنيات 

 يتو.ث في كمّ الأساسية المشكمة لمخطاب التراثي بوجو عام؛ أي حاولوا أن يدرسوا الترا
ىو سؤال الصمة التي تربط حاضر الثقافة « إنّ سؤال التراث في أي ثقافة 

،صمة واقعية تاريخية  ولا فرق أن تكون الصمة تمك المفكر فييا والمجتمع بماضييا،
أو صمة مفترضة متوىمة اصطناعية وىو الغالب عمى تفكير أي مجتمع في  )...(

 »1 ماضيو
ويَعظُم أمر ىذا السؤال ويتضخم أكثر في حالة الثقافات المكتنزة بالتاريخ        

عبد الإلو « والمسكونة بيواجسو، أي في حال المجتمعات التاريخية كما يسمييا 
التاريخي الضخم والمتنوع، كحال الثقافة العربية  رثتمك المجتمعات ذات الإ  » بمقزيز

ستمرارية الماضي وعدم الانقطاع، لكن السؤال وما يسم ىذه المجتمعات ىو الشعور با
الذي يطرح ىنا: لماذا يمتمك الماضي أو التراث كل ىذا السمطان الطاغي في حاضر 
العرب الاجتماعي والثقافي ؟ ومن أين يستمد كل ىاتو القوة التي تجعمو ينتقل من 

و القارئ تاريخيتو ىناك ليمارس حضورا قويا في تاريخية الفرد العربي المعاصر أ
 المعاصر، إذ نحن نتحدث عن علاقة الفكر العربي المعاصر بتراثو؟.

 من فسؤال التراث ما كان ليظير فجأة عمى سطح الوعي العربي لو لم يجد« 
و وثقافتو، وأسئمتو تِ يوقظو أو يوفّر لانبعاثو الأسباب ولقد أيقظو الآخر الأوروبي، بمدنيَّ

                                                                 
1
 11م ، ص 4112، 1بمقزيز: نقد التراث ـ العرب والحداثة ـ مركز الوحدة العربية ، ط عبد الإلو ـ  
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ويذىب الباحث عبد الإلو بمقزيز إلى عدّ ثلاث 1 » عنياالتي اندفع الفكر العربي يجيب 
حوافز ساىمت في ميلاد إشكالية التراث في الفكر العربي المعاصر، والمشترك بين 

بيذا  ىذه العودة إلى التراث، ولم يكتفىذه الحوافز عنده ىو الآخر الغربي الذي فرض 
 بل أطر ىذه العودة.

 وىذه الحوافز الثلاث ىي:
فارق بين مجتمعين وحضارتين وثقافتين، عمى أنّ ىذا الحافز اتخذّ آلية تبيّن ال

 المقارنة في إجلاء ذلك الفارق، وما ينطوي عميو من إقرار بتفوق النموذج الأوروبي.
المقارنة الداخمية وتحت تأثير الآخر الغربي دائما، ذىب العربي الحافز الثاني :

الحضارية، وبين واقعو  بالإنجازاتلحافل يقارن بين ماضيو؛ أي تراثو المزدىر وا
 المتخمف عمى جميع الأصعدة والمستويات، وىو الآخر استخدم آلية المقارنة.

  بينما اتّخذ الحافز الثالث طابعا دينيا، ميمتو الدفاع عن الإسلام وتراثو الديني
 والثقافي والحضاري 

المعاصر، ىذا الفكر ومن ىذا المنطمق يصبح التراث إشكالية في الفكر العربي 
الذي أوجد التراث أو تخمّق التراث فيو كإشكالية في ثناياه وأعطافو، لكنّ المفارقة أنو لم 

 يستطع أن يروّض ىذا المخموق الذي أوجد.
ليصبح التراث بذلك إشكالية تصعب الإحاطة بيا في الفكر العربي المعاصر، ما  

كون اليدف من ورائيا الوصول إلى جعل الدارسين يحاولون وضع تصوّرات منيجية ي
سَةُ لو، وىكذا تعددت الرؤى، واختمفت الطرق من دارس لآخر حسب  الآليات المؤسِّ

 زاوية النظر ونوع الأسئمة التي يطرح كل باحث والغاية التي يروم الوصول إلييا.
غير أن المثير لمدىشة أنّ عددا كبيرا من المشتغمين بالتراث لا يكمفون أنفسيم 

اء تحديد الإطار المفاىيمي والتاريخي الذي يشتغمون فيو، وكأن الأمر أصبح عندىم عن

                                                                 

.42، ص السابق المرجع  ـ 1 
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من المسممات فينطمقون مباشرة في الموضوع، فيتحدثون عن "ماذا في التراث؟" فقط، 
لى تحديد منيجي أدق.  في حين أن المسألة تحتاج إلى عمق أكبر وا 

ا وىي: ما التراث؟، لماذا وىذا ما حاول جابر عصفور طرحو من خلال ثلاث زواي
وىي أسئمة متكررة الطرح متغيرة الإجابة متضمنة « نقرأ التراث؟ كيف نقرأ التراث؟ 

ن اختمف ترتيبيا في كل اتجاه نقدي  .1 » لمضرورة، وا 
فجابر عصفور يحاول أن ينقل قضية التراث إلى مستويات أعمى لم يتم  نإذ

المنيجي الذي يساىم ولا شك في إجلاء ، فيو يعطي القضية بعدىا التطرق إلييا
ن اختمف ترتيبيا، ولعلّ  المشيد من خلال جعل ىذه الأسئمة مرتبطة بعضيا ببعض، وا 
افتراضو لوجوب وجود ىذه الأسئمة في كل اتجاه نقدي ىو من باب أنّو يحاول أن 

رح يؤسس لقراءة منيجية لمتراث من جية، وأنّو لا يتصوّر خُمُو أي اتجاه نقدي من ط
 ىذه الأسئمة التي تعد في نظره من بديييات القراءة المنيجية الموضوعية.

وىو أمر لا يتوقف عند جابر عصفور فقط، فمسألة تحديد الإطار المفاىيمي 
والتاريخي لمتراث قد كانت محط اىتمام الجابري أيضا، فتحديد الموضوع والتعرف عمى 

لأنّ التراث 2 » لأمر بموضوع كالتراثخطوة ذات أىمية قصوى عندما يتعمق ا« طبيعتو
إلى مراعاة ىاتو الخصوصية، فضلا عمى أنّ  ذا خصوصية ونحتاج في التعامل معو

أيضا لموقف الناس « بل ،تحديده كمفيوم لا يخضع لمكوناتو الخاصة والداخمية فقط 
ما « وليذا كان أول ما بدأ بو فصمو الأول المعنون بـ:  3 » منو، وتصوراتيم عنو

 ىو الحديث عن مفيوم التراث من الناحية المعجمية.  » وأي منيج؟ التراث؟
وقبل أن نباشر الحديث عن مفيوم التراث عند بعض المفكرين العرب الذين نرى 
أنيم استطاعوا تقديم مقاربات جادة ومنيجية لمتراث جعمت دراساتيم مصادر لمن أراد 

                                                                 
 .41م، ص 1111، 1جابر عصفور: قراءة التراث النقدي، مؤسسة عيبال لمدراسات والنشر، ط. 1
م، ص 1111، 1مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط ـ دراسات ومناقشاتـ  عابد الجابري: التراث والحداثة. محمد2

41. 
 .41المرجع نفسو، ص  . 3
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بُدَّ أن نتناول كممة التراث من الناحية الكتابة عن قضية التراث وكيفية قراءتو، لا 
 المعجمية.
 التراث من الناحية المعجمية:_ 1 
وتجعمو المعاجم القديمة )و. ر. ث(لفظ التراث في المغة العربية مأخوذ من مادة  

)الميراث(، وىي مصادر تدل عندما تطمق اسما عمى ما و)الوِرث( و مرادفا )للإرث(
يرثو الإنسان من والديو من مال وحسب، وقد فرّق بعض المغويين القدامى بين )الوِرث 
والميراث( عمى أساس أن الورث والميراث خاصان بالمال أما )الإرث( فخاص 

رث من بالحَسَب.فالإرث: الأصل، فيقال ىو في إرث صدق أي في أصل صدق، والإ
 1الشيء البقية من أصمو.

أما لفظة التراث فيي أقل ىذه المصادر استعمالا وتداولا عند العرب الذين جمعت 
كالورث والإرث، ولم يفرق بينيما فعنده كل   » ابن الأعرابي« منيم المغة، فقد جعميا 

 2من الوِرْثُ، والوَرْثُ، والإرث، والوِراث، والأراث، والتراث، كل واحد.
تمس المغويون تفسيرا لحرف التاء في لفظ تراث فيقول أن أصمو واو، وذلك قول ويم

 . » الجوىري « 
"كَلاَّ بَلْ لا وقد وردت كممة "تراث" في القرآن مرة واحدة في سياق قولو تعالى: 

ونَ عَمَى طَعَامِ المِسكِين وَتَاكُمُون التُّرَاثَ أَكْلا لمَ  سورة الفجر ـا" تُكْرِمُونَ اليَتِيمَ وَلا تَحُضُّ
 .41-11الآية 

عبارة أكلا لما أنّيم كانوا يجمعون في أكميم بين   » الزمخشري « وقد فسر 
 3نصيبيم من الميراث ونصيب غيرىم، فالتراث ىنا ىو المال.

                                                                 
، دار صادر، بيروت، 4الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الافريقي المصري: لسان العرب، مج  و. أب1

 .114)د.ط(، )د.ت(، مادة )ورث(، ص 
 .411، ص 4المصدر نفسو، مج  ابن منظور:.2
 .44المرجع السابق، ص  التراث والحداثة، عابد الجابري:. محمد 3
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فالتعريف إذن يقدّم بعض المعطيات حول الحمولة الدلالية لكممة التراث في القديم 
  يمكن إجماليا فيما يمي :

تضح أنّ كممة التراث في القديم لم تكن تحمل ىذا المدلول الثقافي والفكري ي• 
الذي تحممو الآن، فمفيومو كما نتداولو اليوم إنّما يجد إطاره المرجعي داخل الفكر 

 العربي المعاصر ومفاىيمو الخاصة.
ليس ىناك خصوصية مميزة ليذه الكممة عند العرب القدامى مما يوحي أنّ • 

راث عندىم لا يتعيّن كقضية إشكالية؛ إذ لم تكن إشكالية العلاقة بين القديم مفيوم الت
 والحديث بنفس الحدة التي تطرح بيا اليوم عمى مستوى الثقافة العربية.

خمو ىذا المصطمح من أي رابط يربطو بالمجال المعرفي والثقافي لأنّو كان يدور • 
 حول المال والحسب.

 كر العربي المعاصر؟.فما مفيوم التراث داخل الف
 المعاصر العربي الفكر داخل التراث مفهوم_ 2

ولنقف عمى مفيوم التراث في ثقافتنا المعاصرة ارتأينا أن نقدّم مجموعة مختمفة من 
المفاىيم لثمة من المفكرين المشتغمين بالتراث، كالجابري، وحسن حنفي، والطيب 

واحد منيم، ونقف عمى الاختلاف والتنوع تيزيني، وذلك كي نتبيّن سؤال التراث عند كل 
في تحديد ىذا المفيوم الزئبقي الذي كمما تم الاقتراب من تحديد ماىيتو زاد الابتعاد عنو 
وتناسمت التساؤلات، وكثرت الافتراضات وتعددت، وتبعا ليذا التعدد في المفيوم ،كان 

 التعدد في جية المقاربة.
نّما اقتصارنا عمى ىؤلاء الثلاثة لأننا رأينا أنّ سؤال التراث عندىم يأخذ طابعو  وا 

المتميّز من اختلاف وجيات النظر في مفيوم التراث، ومن ثمّ الكيفية التي يقارب بيا 
فدراساتيم مجيودات ذات قيمة عممية كبيرة تعتبر مراجع لكثير من  التراث عندىم،

اث كمشروع خصصت الدراسات في التراث وذلك لطابعيا الشمولي، كونيا اتجيت لمتر 
 لو الجيد والوقت.
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 سؤال التراث عند الجابري _ 3

الموروث الثقافي والفكري والديني والأدبي والفني، « وف التراث بأنّ فالجابري يعرّ 
وىو المضمون الذي تحممو ىذه الكممة داخل خطابنا العربي المعاصر ممفوفا في بطانة 

 1. » خطاب أسلافنا ولا في حقل تفكيرىموجدانية إيديولوجيا لم يكن حاضرا لا في 
ىاتو الخصوصية لمفيوم التراث في الثقافة العربية التي ينطق بيا تعريف الجابري 
تجعمو يتمايز عن المفيوم السائد لمكممة في الثقافة العربية القديمة من جية، وتجعمو 

منيا المصطمحات أيضا متمايزا عن مفيوم ىذه الكممة في الثقافة الغربية التي نستورد 
والمفاىيم الجديدة، لسبب رئيس عند الجابري كون التراث ينظر إليو في ثقافتنا العربية 
عمى أنّو تمام ىذه الثقافة وكميتيا، ىذه النظرة التبجيمية لمتراث تأسست نتيجة النظرة 
الإيديولوجية إليو، المبنية ىي الأخرى عمى عجز الثقافة العربية عمى تجاوز ماضييا 
أو تراثيا واحتوائو معرفيا، مثمما فعل الغرب مع تراثيم احتواء ثم تجاوزا، فمضوا 
خطوات كبيرة إلى الأمام وتجاوزوا النقاش حول ىاتو القضية، ولعلّ ىذا ما يقصد إليو 

في حدّ ذاتيا   » ممفوفا« وجدانية إيديولوجيا، فكممة  الجابري بقولو ممفوفا في بطانة
يديولوجيا، وكأنّ قراءة التراث أو كممة دالة في السياق، حيث يغمّ  ف التراث وجدانيا وا 

النظر إليو في الثقافة العربية لم يزد عمى كونو نوع من أنواع التغطية ليذا التراث، مما 
جعمو يختفي تحت وطأة ىذا الغلاف، وكان الأصل أن ندخل معو في نقاش وحوار 

تستفز فيو عناصره فتبعثيا عمى الحياة كخطوة أولى للاحتواء فالتجاوز، لا  ومسائلات
 أن نقبر فيو عناصر الحياة، وىذا ما فشمت فيو الثقافة العربية حسب الجابري،

فالتراث قد أصبح بالنسبة لموعي العربي المعاصر عنوانا عمى حضور الأب في « 
أي أنّ الذات ؛2 » لحاضرالخمف، حضور الماضي في ا لسمف فياالابن حضور 

                                                                 
 .42، ص التراث والحداثة . محمد عابد الجابري:1
 .42المرجع  نفسو، ص  . 2
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العربية لم تستطع أن تمتمك التراث كموضوع بل استسممت لو عمى صعيد الوعي 
واللاوعي معا لتجعل نفسيا موضوعا لو، إذا فيذا الرفض الذي يعبّر عنو نص الجابري 
لطريقة تعامل الوعي العربي مع التراث يقودنا إلى الحديث عن تصوّر الجابري لمطريقة 

أو المثمى التي ينبغي النظر بيا إلى التراث، فالجابري حينما يقارب الصحيحة 
أن تكشف عن «  النصوص التراثية فإنّما يريد منيا أن تكشف عن أمرين اثنين:

تاريخيتيا الخاصة وحدودىا المعرفية بما يحرّر وعينا المعاصر من سمطتيا المرجعية 
لذي نحن عنو منفصمون ثمّ _ ثانيا _ ،أي بما يعيد تمك السمطة إلى نطاقيا التاريخي ا

أن ينتظم تحررنا الثقافي المعاصر في خط التطور التاريخي لمعقل والعقلانية في 
 .1 » تراثنا

إنّ قراءة التراث عنده يحكميا مبدأ التجاوز المعرفي عبر احتواء التراث فيما من 
ل المعرفة العممية أشكا« جميع جياتو؛ أي التممك المعرفي لممفيوم، لأنّ كل شكل من 

بموضوع ما، ىو شكل من أشكال تممكو ولن نمتمك ىذا التراث إلّا بمعرفتو معرفة 
عممية، وذلك بدرسو في سياقو التاريخي والاجتماعي أي بدراسة منظومة علاقاتو 

أي منطقو الداخمي ثمّ الزج بو في حركة  2 » ومشكلاتو التي كونت نسيجو الفكري 
ل القراءة، وذلك أنّ اليدف الأساسي من العودة إلى التراث ىو الوعي المعاصر عبر فع

 الحاضر والانتظام في حركة الوعي المعاصر .
ومن ثمّ فقراءة الجابري لمتراثي يتنازعيا بعدان: التراث كسؤال إيديولوجي والتراث 

 كسؤال معرفي 
 : التراث كسؤال إيديولوجي 1_3

                                                                 

.242، ص نقد التراث ـ عبد الإلو بمقزيز:  1 
البطل: إشكالية القديم والجديد في الوساطة بين المتنبي وخصومو، في قراءة جديدة لتراثنا النقدي، النادي  . عمي2
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يبدأ الجابري في التفكير في التراث كسؤال إيديولوجي من خلال التفكير في نوع    
الصمة التي تربط الماضي بالحاضر فكل عودة لمتراث لا بدّ أن تطبعيا إيديولوجية 
معينة، والفرق بينيا يكمن في مقدار توظيف البعد الإيديولوجي في القراءة، وكما يقول 

ئة لمتراث النقدي، إذ استطاع التراث أن يضع نفسو عمى عصفور فميس ىناك قراءة بري
رأس أوليات المثقف العربي، بل وفرض النظر إليو انطلاقا من ىواجس إيديولوجية، 
والجابري يذىب إلى أننا لا نستطيع التخمص من ىذه الإيديولوجية التي تطبع العودة 

ة من صميم الإيديولوجية إلى التراث واستغلالو لخدمة الحاضر، وىذا البعد في العود
إذ يشدّد عمى حضور ىذا الوجو)الإيديولوجي( من وجوه سؤال التراث « ،لكن الجابري 

لكنو  1» في الوعي العربي المعاصر، يسمّم بأنو شريك في قراءة التراث من ىذا الموقع
يصرّ عمى أنّ عودتو لمتراث من ىذا المنطمق، ىي عودة المدرك الواعي لما يصنع، 

،وبيذا يخفّف ويعدّل  من جية أخرى يغمّب البعد المعرفي عمى البعد الأيديولوجيكونو 
من نسبة الأيديولوجي في القراءة، ومع ىذا تبقى دراستو تخضع ليذا البعد الإيديولوجي 
ولا يعفيو تصريحو بيذا البعد، لأنّ الموضوعية ىي التي ينبغي أن نتعامل بيا مع 

 التراث .
 التراث كسؤال معرفي   2_3
حاول الجابري أن يقدّم نظرية في قراءة التراث تقوم عمى أساس النظر في بنياتو   

التأسيسية؛ أي تشريح العقل العربي الذي أنتج ىذه الأفكار، ليفتح الباحث بذلك مجال 
معرفي ميم جدا يتطمب نوعا مخصوصا من التفكير الشمولي الذي يؤمن بالبنية؛ 

 ل ظاىرة يتطمب وجودىا مجموعة من العناصر تشكل ىذا الوجود ونوعيتو.بمعنى أنّ ك
وكما أنّ وجودىا يخضع ليذه العناصر فإنّ الوقوف عمى حقيقتيا ىو الآخر 

 يخضع ليا أيضا عبر تفكيكيا.

                                                                 

.244، ص نقد التراث ـ عبد الإلو بمقزيز: 1 
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فمشروع الجابري قام عمى تحميل نظم المعرفة في الثقافة العربية الوسيطة « 
غير أنّ ىذه 1» وطرائقيا وما قادت إليو من عوائق ونقدىا؛ أي نقد آليات المعرفة

الطريقة تستمزم تحقق مبدأ الموضوعية في القراءة التي لا تتحقق إلّا إذا نجحنا في 
وفصل الموضوع عن الذات من جية أخرى،  فصل الذات عن الموضوع من جية،

 وىما خطوتان متلازمتان لا يمكن أن تقوم إحداىما في غياب الأخرى .
تحرير الذات من ىيمنة النص « ففصل الذات عن الموضوع يعني عنده 

وذلك عبر إخضاع النص التراثي لعممية تشريحية دقيقة وعميقة تحولو 2 » التراثي
،ولكن مع أنّ ىذه الخطوة ضرورية إلى أنّ  بالفعل إلى موضوع لمذات، إلى مادة لمقراءة

سطتيا من استرجاع فاعميتيا الحرة تتمكن الذات بوا« الباحث يعدىا خطوة تمييدية 
ومن ثمّ فلابدّ من خطوة 3 » لتشرع في بناء لمموضوع بناء جديدا أو في أفق جديد

تمييا ىي فصل الموضوع عن الذات ،الفصل الذي يسمح لمموضوع ىو الآخر  أخرى 
بأن يسترجع استقلالو وىويتو وتاريخيتو، ولا يتم لو ذلك إلّا من خلال ثلاث خطوات 

يديولوجية .منيج  ية: بنيوية، وتاريخية، وا 
لمنص التراثي النظر إلى صاحب النص المدروس في  المعالجة البنيويةتعني    

ظلّ كل الثوابت التي تتحكّم فيو باعتباره كلا، أي يتعمق الأمر بمحورة فكر صاحب 
 النص حول إشكالية واضحة.

النص بمجالو التاريخي، يتعمق أساسا بربط فكر صاحب  التحميل التاريخي:أما  
أي بكلّ الأبعاد الثقافية والاجتماعية التي ساىمت في تكوينو من أجل تحصيل فائدتين 
اثنتين: الفيم التاريخي لمفكر المدروس، والتحقق من المعالجة البنيوية وفيم الإمكان 

 التاريخي الذي يعني عمى الوقوف عمى مسكوت النص.

                                                                 

.224ص  ،نقد التراث. عبد الالو بمقزيز:  1 
.42، ص التراث والحداثة . محمد عابد الجابري: 2 

.42المرجع نفسو، ص  ـ   3 
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ه الوقوف عمى الوظيفة الإيديولوجية التي ينطوي فمعنا الجانب الإيديولوجي:أما 
 عمييا الفكر المدروس.

لكن لنفيم بعمق المنيجية التي يقترحيا الجابري عمينا أن ننظر في الرؤية التي 
 ،لأنّ المنيج لا عمل لو ما لم يتمبس برؤية معينة يخدم تحكم منيجو في مقاربة التراث

 .توجييا ويحقق ليا فاعمية الوجود
 منطمقاته القرائية 3_3
 وقد حدد ىو نفسو منطمقاتو القرائية التي تقوم عمى: 
ينطمق الجابري من فكرة مؤداىا: أنّ كل عصر 1وحدة الفكر أو وحدة الإشكالية

معين يحتوي عمى فكر نظري أو وحدة متميزة من الأفكار الكمّية تنتظم تحتيا كل 
ىناك وحدة في الإشكالية التي تنتظم الاختلافات والفروق بين الأفكار، بمعنى أنّ 

 تفكيرىم ويتحركون في إطارىا، كأنّو نوع من النسق الكمي يحكم تفكير المجتمع.
أي الفترة التي تغطييا  » عمر الإشكالية« ويقصد بيا الجابري 2تاريخية الفكر ،

بيرة نفس الإشكالية في تاريخ فكر معين، معناه أنّ الجابري يخمع عمى الواقع أىمية ك
في إكساب الفكر مضمونو الأيديولوجي، لكنيا أنّ علاقة الفكر بالواقع علاقة معقدة 

 .يست بالبساطة التي يفترضيا البعضنوعا ما ول
ىذه ىي أىم معالم المنيج والرؤية التي تحكم تعامل الجابري مع النص التراثي كما 
حددىا ىو نفسو، وكما تتجمى في كتاباتو المتنوعة، ويبقى أن نشير إلى أنّ التراث 

فالتحدي الأكبر في مواجية « كسؤال معرفي ظل يستقطب الجابري ويحوز اىتمامو 
الوجو المعرفي من ذلك السؤال، إذ ىاىنا ميدان  سؤال التراث يكمن بالذات في مواجية

استطاع أن يحوز الجابري عمى ،3 » المنازلة الكبرى بين الباحثين في الموضوع

                                                                 

.41، ص التراث والحداثة، . محمد عابد الجابري: 1 
.41المرجع نفسو، ص  .  2 
.221، ص نقد التراث ـ عبد الإلو بمقزيز:  3 
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جميور عريض من الباحثين بآرائو النظرية في تماسكيا وانسجاميا ، لكن وقع في ما 
المعرفية ما  تقع فيو ىذه الدراسات التي تأخذ عمى عاتقيا البحث في الكميات والنظم

يجعميا معرضة أكثر من أي مقاربة أخرى لمتناقض بين منطمقاتيا النظرية وتطبيقاتيا 
وقع فييا الباحث،  1عمى أرض الميدان، ولقد عدّ الباحث عبد الإلو بمقزيز عشرة أخطاء

لا يمكن بحال من الأحوال التعرض إلييا ىاىنا، لأنّ طبيعة الورقة البحثية تتعارض 
 مع ذلك .  

 سؤال التراث عند حسن حنفي: _4
يعرّف التراث عمى أنّو كل ما وصل إلينا من الماضي داخل الحضارة السائدة    

فيو إذن قضية موروث وفي نفس الوقت قضية معطى حاضر، فيو يركّز عمى علاقة 
التداخل بين التراث والواقع في الحضارة العربية، ويبني تعريفو عمى ضرورة أن يكون 

عمى العناصر التي تستحق البقاء وتقبل أن تنتقل من الماضي إلى الحاضر  تركيزنا
التراث ليس قيمة في ذاتو إلا بقدر ما يعطيو من نظرية عممية في تفسير الواقع  لأنّ « 

والعمل عمى تطويره، فيو ليس متحفا للأفكار نفتخر بيا وننظر إلييا بإعجاب ونقف 
أماميا في انبيار وندعو العالم معنا لممشاىدة والسياحة الفكرية بل ىو نظرية لمعمل 

كن اكتشافيا أو استغلاليا أو استثمارىا من أجل إعادة وموجو لمسموك وذخيرة قومية يم
 2. » بناء الإنسان

نّما وسيمة يتوسل بيا  إذا فالتراث عنده لا ينظر إليو كأنّو غاية في نفسو، وا 
لموصول إلى الغاية وىي: التجديد والتطوير، فيناك حمقة مفقودة في الحضارة العربية 

الصحيح، كي تسير الحضارة إلى الأمام سيرا لابُّد من اكتشافيا ووضعيا في إطارىا 
طبيعيا تطوريا، فالاحتواء من أجل التجاوز ركيزة أساسية أيضا في تعريف حسن حنفي 
لمتراث، وىو مبني عمى النظر إليو من الزاوية النفعية خاصة وأن التراث مازال كقيمة 

                                                                 

.224إلى ص  252من ص  نقد التراث عبد الإلو بمقزيز: ،. ينظر 1 
 .12م، ص 1114، 2والنشر والتوزيع، بيروت، ط. حسن حنفي: التراث والتجديد، المؤسسة الجامعية لمدراسات 2
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يذا التأثير، حية في وجدان العصر يؤثَر فيو وتصدر الكثير من السموكيات تبعا ل
فالانتقال من النظر إليو كغاية إلى النظر إليو كوسيمة من شأنو أن يحقق فيما 

ليس موجودا صوريا لو استقلال عن الواقع الذي «موضوعيا لمتراث باعتبار أن التراث
نشأ فيو وبصرف النظر عن الواقع الذي ييدف إلى تطويره، بل ىو تراث يعبر عن 

فالتركيز عمى الحضور الجدلي لمتراث من ناحية  1 » كوناتوالواقع الذي ىو جزء من م
لمتراث،   » حسن حنفي«التأثير في الماضي والحاضر صيغة أساسية في تصور 

وربط التراث بشروطو التاريخية والفكرية والاجتماعية التي أنشأتو من شأنو أن يقدم 
تصورا صحيحا للإشكالات التي كان يعيشيا أبناء ىذه الثقافة، لأنّو حاصل اجتيادات 
كل جيل عمى حدا بناء عمى متطمباتو واحتياجاتو الخاصة، وتكاد ىذه الفكرة أن تقول 

عبد «ار ما ينتمي إلى زمنو ينتمي إلى زمننا، وىذا يعدّ في نظر الباحث إنّ تراثنا بمقد
قمبا لمعنى الزمن ثقافيا ومعرفيا، قمبا كميا يغير مدلولات كثيرة في   » الإلو بمقزيز

 .2علاقة الحاضر بالماضي
أو ىو مجموعة التفاسير التي صاغيا كل عصر لمشاكمو ولمتساؤلات الكبرى التي 
طرحت آنذاك، والتي تحولت إلى أنماط حياة ومناىج سموك، ومن ىنا يأخذ تعريف 

التراث ليس مجموعة من «حسن حنفي لمتراث شرعيتو وىو التعريف الذي يقول: أنّ 
لتي لا تتغير، بل ىو مجموع تحققات ىذه العقائد النظرية الثابتة والحقائق الدائمة ا

النظرية في ظرف معين، وفي موقف تاريخي محدد وعند جماعة خاصة تضع رؤيتيا 
وكأننا ىنا أمام إشكالية علاقة الواقع بالفكر وضرورة أن 3 » وتكون تصوراتيا لمعالم

ه العلاقة يتكيف الفكر مع الواقع، أو إن شئنا ضرورة أن نكيّف رؤيتنا لمتراث تبعا ليذ
قضية تجديد التراث كضرورة   » حسن حنفي«بين الواقع والفكر، ولأجل ىذا يطرح 

                                                                 
 .15، ص التراث والتجديد . حسن حنفي:1
.122، ص مقزيز: نقد التراثـ عبد الإلو ب  2 
 .15المرجع نفسو، ص  . 3
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واقعية لإطلاق طاقات مختزنة عند الجماىير بدلا من وجود التراث كمصدر لطاقة 
مختزنة ساكنة، لذلك فيو يرفض الاتجاه القائل بإحداث قطيعة معرفية مع الماضي، 

يجاد وحدة فربط الماضي بالحاضر ضرورة مم حة ترتبط بقضية التجانس في الزمان وا 
التاريخ المفتقدة عندنا، لأنّ الحضارة العربية إلى الآن لم تستطع لغياب ىذا الانسجام، 
وىاتو الوحدة أن تؤسس لمحداثة التي طالما طمحت إلييا، كما أنّ قضية التراث 

عاصر، واكتشاف جذورنا في والتجديد ىي الكفيمة بإظيار البعد التاريخي في وجداننا الم
القديم حتى نصل إلى الإجابة عمى سؤال محوري يتعمق بوجودنا التاريخي، ففي أي 
مرحمة تاريخية نحن نعيش؟ سؤال لو وجاىتو الخاصة، فمشكمة الثقافة العربية إلى الآن 
ىي تحديد ىذا الإطار الزمني التاريخي الذي نعيش فيو، ولا أدل عمى ذلك بأنّ قضية 

 راث والتجديد تطرح لمنقاش وبحدة إلى الآن.الت
في حين أنّ الثقافة الغربية بالمقابل لما استطاعت أن تحدّد وضعيا اتجاه تراثيا 

 لنفسيا حداثتيا الخاصة. سَ ؤسِ نجحت في أن تُ 
بل لا يتوقف الأمر عمى ذلك، فقضية التراث تطرح قضية البحث عن اليوية إجابة 

ذا كان البحث عن اليوية «من نحن؟ عن السؤال الثاني الذي طرحو حسن حنفي  وا 
يأتي عن طريق تحديد الصمة بين الأنا والأخر فإنّ عممية التراث والتجديد ىي الكفيمة 

صيميا وتحريرىا من سيطرة الثقافات الغازية )...( بتحقيق ذلك لأنّيا اكتشاف الأنا وتأ
وتساعد أيضا عمى مواجية التحديات الحضارية والغزوات الثقافية التي نحن ضحية ليا 
في ىذا القرن وتنقمنا من وضع التحصيل والنقل إلى وضع النقد والخمق 

 أو من مبدأ الضرورة إلى مبدأ الحرية عمى حسب جابر عصفور.1. » والابتكار
يصرّ عمى المبدأ النفعي في التراث، فقيمة التراث عنده   » حسن حنفي«إذا ف

نابعة مما يقدمو من إضافات دالة لمحاضر، لكن يطرح ىنا إشكالا، ماذا عن مفاصل 

                                                                 
 .41، ص التراث والتجديد . حسن حنفي:1
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التراث التي قد لا تتجاوب مع قراءة معينة، وتتجاوب مع أخرى إذا يحتاج ىذا المبدأ 
 إلى ضبط أكثر.

تواشج بين الحاضر الراىن فتأ أن يشدّد عمى رباط الإنّ حسن حنفي لا ي  
والفكرة عنده موجّية، وىي تكيّف رؤيتو الإجمالية إلى مسألة التراث، وتدفعو  «،والتراث

 .1 » دفعا إلى التمسك بو بوصفو كيانا قابلا لتزويد الحاضر بإجابات مطابقة لظروفو
  » حسن حنفي«أجل أن تحقق قضية التراث والتجديد فاعميتيا من منظور  من

 يجب أن نتجنب الوقوع في الخطأين الشائعين:
الذي يتحدث عن العصر وكأنّو يحتوي حمولو في ذاتو بمعزل عن  الخطأ الأول• 

و الماضي متناسيا أنّ الواقع أكثر تعقيدا لأنّو يقوم عمى الزمان، وبالتالي لا يمكن فيم
 إلى داخل مسار التاريخ؛ أي الوحدة الكمية.

فالتراث والتجديد ليس «وىو الذي يستنبط الواقع من نظرية مسبقة،  الخطأ الثاني• 
المقصود منو التعامل مع معطيات ثقافية، والإصلاح بينيا، بل المقصود منو إدراك 

لا فرض نظرية تجريدية معينة عمى الواقع،  فالواقع لا  2 » الواقع بنظرية عممية
يستنبط من الفكر، كما أنّ الفكر بدوره لا يأتي من الواقع السطحي، ومن ثمّ ففيم الواقع 

ىو نظرية الواقع، وأن  كون التراث«ينطمق من الاتفاق حول   » حسن حنفي«عند 
فإذا وصمنا إلى ىذه 3 » مكوناتوالتجديد ىو إعادة فيم التراث حتى يمكن رؤية الواقع و 

القناعة استطعنا أن نقدم قراءة جدية لمواقع ولمتراث عمى حد سواء، لا أن نقدم ما 
يسميو حسن حنفي محاولات فكرية، لكن ألم يسقط حسن حنفي فريسة التناقض 
الصارخ، حين يجعل التراث نظرية الواقع وىو الذي يرفض إسقاط نظرية موروثة عمى 

ثمّ .4 » يس ىذا التناقض سوى من فعل نظرة تخمط بين أزمنة الفكر والمعرفةول«الواقع

                                                                 

.125، ص نقد التراث ـ عبد الإلو بمقزيز:  1 
 .22، ص التراث والتجديد . حسن حنفي:2
 .22. المرجع نفسو، ص 3
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ألا يُعد تعريفو لمتراث عمى أنّو مجموعة التفاسير التي يعطييا أبناء كل جيل، إلغاء 
 لوجوده التاريخي؟.

يبدو أنّيا من الينّات التي سقط فييا الرجل في مقاربتو لمتراث، ومن ىنا نصل إلى 
 التراث عنده يتأطّر داخل ىذه المحاور الثلاث:أنّ مفيوم 

ربط الماضي بالحاضر لإيجاد قضية التجانس في الزمان ووحدة التاريخ • 
 المفتقدة.
الانتقال من وضع التحصيل والنقل إلى وضع النقد والخمق والابتكار، أي من • 

 مبدأ الضرورة إلى مبدأ الحرية.
ي عند الجميور، ومن ىنا يقع التراث التراث ذات وموضوع، لأنّو مخزون نفس• 

في ىذه الازدواجية أو الجدلية وتبادل المواقع، ما يجعل مقاربة التراث من الصعوبة 
بمكان نظير ىذه الخصوصية التي تجعل من الصعب فصمو عنا لتفكيكو ونقده؛ أي 

 يصبح موضوعا خارج ذواتنا نمتمكو قبل أن يمتمكنا.
 عمى فكرتين مترابطتين ىما:  » حسن حنفي«عند يدور مشروع التراث والتجديد 

فكرة الأصالة وفكرة إعادة البناء وىما فكرتان تأسيسيتان في المشروع وفي فكر صاحبو 
 ككل .

لمتراث، لتبقى   » حسن حنفي«إذا فاليمّ الإيديولوجي ىو ما كان يحرك قراءة 
ىذا لم يمنعيا من  ،غير أنّ  القراءة من المشاريع الضخمة في قراءة التراث النقدي

الوقوع ىي الأخرى فريسة التناقض  والإسقاطية، فاخترعت مفيوما لمتراث يتناسب مع 
 وجية النظر التي تريدىا ومع قناعتيا.

ىذا ىو إذا مفيوم التراث عند حسن حنفي، والذي يؤطر مشروعو ككل، فما 
 ؟  » الطيب تيزيني«مفيومو عند 

  » تيزينيالطيب «سؤال التراث عند _ 5
إنّ الطيب تيزيني ىو الآخر مفكر عربي كبير لا يمكن تجاوز إسياماتو النظرية 
في الفكر العربي المعاصر، فقد شارك ىو الآخر في السجال الدائر حول التراث 
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من التراث إلى الثورة رؤية «كمفيوم، وكمنيجية لمتعامل معو، وذلك في مشروعو 
وىو   » لعصر الجاىمي حتى المرحمة المعاصرةجديدة لمفكر العربي المعاصر من ا

المشروع الذي جعل ىدفو الأول التنظير المنيجي لإشكالية التراث من حيث المبدأ قبل 
أنّ قضية التراث العربي في وجيو الفكري قد «الدخول في التحميل والنقد لأنّو كان يرى 

خالة زوجة الأب عوممت من كثير المفكرين والمثقفين العرب عموما كما تعامل ال
الغيورة السيئة أطفالو بكثير من التعسف وذلك رغبة في إخضاعو سمبا أو إيجابا عمى 

، فالطيّب تيزيني لا يرفض النظر 1 » نحو مباشر ومبتذل لمصالح وحاجات معينة
نّما يرفض النظر إليو فقط عبر ىذه  النفعي لمتراث القائم عمى المصالح والحاجات، وا 

لى الإساءة إلى الوحدة الأخيرة، مما يؤ  دي إلى التضحية بالعنصر المعرفي فيو وا 
الجدلية لمحقيقة التراثية بعنصرييا المعرفي والنفعي، وىو مبدأ أساس في المنيجية التي 

  » الطيب تيزيني«يدعو إلييا الباحث في التعامل مع التراث، بل وعمى أساسيا أسقط 
 القراءات التي سبقتو في التراث.

ق يوم التراث عنده ينبني عمى أساس مراعاة جانب الزمن، التاريخ والمنطإذا فمف
: الحركة الذاتية الداخمية لذلك التراث في سياقيا التراثي الداخمي لمتراث أو ما يسميو ىو

الحقيقي، وأي تغييب ليذه العناصر يقود إلى فقدان الدراسة لعمميتيا وموضوعيتيا 
ب تمك المقاربة التي يسميا بكونيا لا تراثية لا المطموبة، وىذا ما حدث عند أصحا

أفقده عناصر أساسية من بنيتو كما «تاريخية، وأنّ تطبيقيا عمى التراث العربي الفكري 
جعل منو عمى أيدي المفكرين والباحثين والمثقفين )...( خميطا من العناصر التي لا 

زئيات في ىاتو فالتركيز عمى الج2 » ينتظميا ناظم اجتماعي حضاري متماسك
المقاربات جعل التراث رىين النظرة التجزيئية التسطيحية التي تفتقد لمنظرة الشمولية 

                                                                 
، دار ابن خمدون، 1. الطيب تيزيني: من التراث إلى الثورة حول نظرية مقترحة في قضية التراث العربي، ج1

 .5م، ص1118، 4بيروت، ط
 .1، صن التراث إلى الثورة. الطيّب تيزيني: م2
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الدقيقة التي تحافظ عمى التمايز بين عناصر التراث من جية، وتخمق الانسجام بين 
 عناصره من جية أخرى، ما يجعل لممقاربة ثقميا المنيجي المنتظر.

انطمقت من مواقع فكرية » الطيب تيزيني«ند ولا يخفى أن مقاربة التراث ع
ماركسية ىيمنت عمى خطابو الفكري وجعمتو ينتقد القراءات السابقة عميو من منطمقات 
ماركسية أيضا، فترددت في سجالاتو قضايا ومفاىيم الجدلية والانعكاس والثورة 
والتشكيمة الاجتماعية والاستقلال النسبي لمفكر وما نحى نحوه، الأمر الذي جعمو يرى 

نفاذ إلى المنظومة النظرية والمنيجية الجدلية التاريخية المادية من شأنو أن يقدّم أنّ ال
إمكانات خصبة لطرح قضية التراث القومي عموما، في الحدود القصوى لمعصر 

أخذىا بعين الاعتبار «عمى وجوب مراعاتيا أو   » الطيّب تيزيني«الراىن، التي ألحّ 
باعتبار 1 » ية لذلك التراث في سياقيا التراثي الحقيقيالعميق تمك الحركة الذاتية الداخم

أنّ المبدأ الذي يجب أن يراعى حين البحث في التراث ىو: الوصول لمحقيقة التراثية 
 ميما كانت دون تزيّيف ليا أو محاولة لمتّحسين.

فالمادية التاريخية أو النظرة الجدلية التراثية ىي البديل البنائي الذي يرتضيو  إذن
أمّا فيما يخص معطيات ىاتو النظرية فيمكن إجماليا في النقاط  » لطيب تيزينيا«

 التالية:
 اعتبار التاريخ والتراث الفكري ظواىر اجتماعية عامة.•  
 اعتبار التاريخ والتراث مظيرا من مظاىر حركات طبقية وقومية إنسانية.•  
 والتراث.ضرورة تقصي لحظات الانقطاع والصعود في التاريخ •  
العمل عمى خمق مزيد من الوضوح المعمق حول البنية الاجتماعية لممجتمع •

 العربي القديم والحديث.
 ينطوي عمى مجموعة من الايجابيات » الطيّب تيزيني«إنّ المنيج الذي يروّج لو 

،إذ عمى الأقلّ كشف عن الدور الميم الذي تقوم بو العناصر المادية في حركة 

                                                                 
 .2، صالسابقالمرجع  . 1
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ي وطبيعة التكوينات الاجتماعية والصراع المجتمعي الذي صنع حركة المجتمع العرب
تاريخ اجتماعي لمماضي، لأنّو مازالت  «التاريخ،  لكنّ المشكمة أنّنا نفتقد حتى الآن

ومن ثمّ كل حديث عن تطبيق ىذا المنيج يعدّ مغامرة تنطوي 1 » المعطيات مفتقدة
لمقاربة يحتاج إلى معطيات أكثر عمى قدر ىائل من الخطر، كون ىذا المنحى في ا

 دقة تجعمو قابلا لمتحقق الفعمي وقادرا عمى الإضافة الحقيقية لمتراث.  
  » الطيب تيزيني«تمك ىي بعض المعطيات الأوليّة والشروط التي ارتضاىا 

لمنظرية التراثية التي دعا إلييا وتتعمّق أساسا بالشروط الاجتماعية لإنتاج التراث 
 ومعرفتو، لتندرج تحت الإيديولوجيا الماركسية ونظرية الانعكاس.

وىو ما يتناسب مع الدعوة إلى التوحيد الجدلي بين الفكر والواقع لتحقيق الغاية 
الوصول إلى تقديم فيم عممي متماسك لمتراث وىي «الأساسية في فكرة النظرية التراثية 

إلى ىذه الغاية أم لم يصل؟   » الطيب تيزيني«فيل وصل 2 » يالعربي في شقو الفكر
ىو سؤال لا يدخل في دائرة اىتمامات البحث، لأنّ الغرض الأساسي ىو إعطاء فكرة 

ل باحث عن مفيوم التراث الذي يتّسم بالزئبقية، ويخضع في تحديد مفيومو لوجية ك
ن كنا قد أسيبنا أحيانا في ضبط شرح خطوات المنيج عند  وزاوية النظر، وا 

، فذاك راجع لأنّ مفيوم  » الطيب تيزيني«أو   » حسن حنفي«أو   » الجابري «
لم يعط تعريفا واضحا   » كالطيب تيزيني«التراث يتحدّد أكثر بعرض المنيج، فباحث 

ثنايا عرضو لمنيجو في مقاربة التراث أو النظر منذ البداية لمتراث بل جاء تعريفو في 
 إليو.

ثم إنّ ىذا العنصر من البحث؛ أي مفيوم التراث في الفكر العربي المعاصر 
الغرض منو وضع الإشكالية في سياقيا المنسجم مع عناصر البحث الأخرى، وكي 

                                                                 

.28رات مع النقاد العرب، الدار العربية لمكتاب، ص افاضل: أسئمة النقد حو . جياد  1 
 .11المرجع نفسو، ص ـ 2
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بي نتبين أن مفيوم التراث أو سؤال التراث يمثّل قضية إشكالية في الفكر العر 
 المعاصر.

إذا ىذه ىي الخطوط العامة التي كانت تؤطر سؤال التراث عند كل من الجابري 
وحسن حنفي والطيب تيزيني، وتطبع مقاربتيم لو بطابع متميّز يختمف عن المقاربات 
الأخرى، وتجعل سؤال التراث عندىم سؤال مركزيا في مشاريعيم الفكرية، لا ندّعي في 

عمى كلّ الملامح المميّزة ليذه المشاريع الفكرية الكبرى التي  ىذا العنصر أنّنا وقفنا
عادت إلى التراث، وأنّى لنا ذلك والأمر يحتاج إلى كتب، ولكن ىذا المدخل كان 
يوجيو منذ البداية ىمّ واحد ىو: الوقوف عمى مفيوم التراث، وعمى طبيعة تخمّق السؤال 

 عندىم.   
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بميزات لعبت حركة الاحياء دكرا مركزيا في تغيير كجية الأدب العربي، إذ طبعتو 
خاصة جعمتو ينتقل مف مرحمة الرككد إلى مرحمة الحركة، عبر استدعاء التراث إلى 
كاقعيا أك إف شئنا عبر استمياـ قيّـ التحكؿ فيو التي صنعت منو منتكجا فكرؼ كأدبيا، 
استطاع أف يصنع مجد الماضي، ككانت الحركة مثار جدؿ كاسع حكؿ طبيعتيا 

 ة.كدكرىا كقبل ذلؾ حدكدىا الزمني
لا نستطيع أف نحدّد تاريخا معيّنا لظيكر مصطمح الاحياء في الخطاب العربي 

نّما الذؼ نستطيعو ىك التأكيد عمى أفّ ىذا المصطمح تردّد بصفة لافتة  المعاصر كا 
للبنتباه في كتابات المفكريف كالنقاد العرب ابتداء مف النصف الثاني لمقرف التاسع 

ير الباحث "عبد الحكيـ راضي" إلى أفّ محكر ارتكاز عشر، كربما قبل ذلؾ بقميل، كيش
ىذه الحركة في الزمف إنّما يقع في الربع الأخير مف القرف التاسع عشر كالسنكات 
ف كاف مجالو الزمني عنده يمتد إلى ما قبل بداية القرف  الاكلى مف القرف العشريف، كا 

 1ف كربما بعد ذلؾ"التاسع عشر كيستمر إلى بقية الربع الأكؿ مف القرف العشري
أمّا مف ناحية مدلكؿ المصطمح فيك الآخر أثار نقاشا كاسعا، فقد رفض "طو 
حسيف" مدلكؿ المصطمح ككنو لا يعبّر بصدؽ عف حالة الأدب العربي، لأنّو كقع في 
تعارضات أبسطيا أفّ الإحياء كفق ىاتو الدلالة يعني إعادة كائف إلى الحياة بعد أف 

ف صح في مجاؿ الأخلبؽ كالقيّـ الاجتماعية فلب يصح في مجاؿ فارقيا، كىك معنى إ
ّـ ففي كممة الإحياء تجكّز غير مستحسف  »الأدب العربي عمى كجو الخصكص كمف ث

منذ عرفو التاريخ فيحتاج إلى )...(كلا مستساغ فميس الأدب العربي ميّتا كلـ يمت
 2«الفتكر كالضعفالإحياء، إنّما اختمفت عميو أطكار يعرفيا الناس مف 

                                                                 
 .9ـ، ص 1993، 1في ضكء التراث، دار الشايب لمنشر، ط  الاحيائي كتجديد الشعرالنقد :  ػ عبد الحكيـ راضي1
 ـ1934ػ طو حسيف: إحياء الأدب العربي ، ضركرتو كبعض صكره، مجمة اليلبؿ، فبراير 2
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لكفّ سنة الاصطلبح التي تحكـ المكاضعات المغكية قد رسّخت المدلكؿ الاصطلبحي 
الذؼ عمق بالكممة كالذؼ يعني الخركج بالأدب العربي مف ىكة الضعف التي كاف قد 

 انحدر إلييا قبل تمؾ الحركة.

ت دينية عمى أفّ ما يميز تمؾ المرحمة أنّيا احتكت مختمف الاتجاىات كالتيّارا
اجتماعية سياسية أدبية، كأفّ ىناؾ ثكرة في كل المجالات كرغبة جامحة مف الخركج 
مف حالة التخمف، ككأفّ العربي استفاؽ دفعة كاحدة، لتشيد تمؾ الفترة ظاىرة لافتة مف 
التجاكر كالتكازؼ بيف مختمف التيّارات فيناؾ مف يرػ أفّ المثل الأعمى في الأدب 

يرػ خلبؼ ذلؾ فيتجو صكب الكافد مف البحر، كىناؾ الترجمة إذا القديـ، كىناؾ مف 
 ىناؾ نشاط ثقافي ككعي فكرؼ . 
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  القراءة الإحيائيةالمبحث الأول : 

ي الآليات فبدأت تعيد التفكير ف سؤاؿ النيضة، عف حاكلت ىذه القراءة أف تجيب
 ككانت، مف جديدالتي يمكف أف يخرج بيا الأدب كالنقد مف حالة الرككد كيستعيد بريقو 

نّما في  منسجمة مع الإطار العاـ لمنيضة أك الإحياء الذؼ لـ يكف في الأدب فقط كا 
بالكيفية التي يمكف أف يخرج بيا مف  اميمكم سائر مجالات الحياة، حيث كاف العربي

 ـ التقدـ كالعمـ،لخرافة كالجيل كالاستعمار إلي كاقع مختمف تسكد فيو قيّ ف كاكاقع التخمّ 
لأنّو لا يمكف أف نفصل حركة الأدب كالنقد عف حركة الكعي داخل المجتمع، فأؼّ 
تغيّر يصيب نمط العيش داخل المجتمع ينعكس عمى نمط الحياة الثقافية بصفة عامة، 

صيب الحياة الثقافية ينعكس عمى المجتمع كالأدب بصفة خاصة، كبالمقابل أؼّ تغيّر ي
ّـ ىناؾ علبقة بيف المشركع الإحيائي ككل كالتراث العربي  كحركة الكعي داخمو. كمف ث

 ىذه العلبقة ىي التي تحكـ عممية القراءة كالتأكيل في تمؾ الفترة الزمنية.  
ابميكف جو تمؾ الصدمة العنيفة التي حممتيا مدافع حممة نكقد دفع إلي ىذا التكّ 
حيث استفاؽ الكعي العربي عمى حجـ تمؾ اليكة ـ 1798 بكنابرت عمى مصر سنة

العربي  ضكؼفبدأ المشركع الني عالـ العرب،عف  بالحضارية التي تفصل عالـ الغر 
يبحث لنفسو عف جكاب مقنع حكؿ الكيفية التي كصل مف خلبليا ىؤلاء الغزاة إلى 
تحقيق التقدـ كالتطكر الحضارؼ ؟كما السبل التي يمكف مف خلبليا تجاكز ىاتو 

 ؟الكضعية البائسة 
ككيف يمكف استعادة العصر الذىبي لمحضارة العربية الإسلبمية أك بالأحرػ 

 ىاتو الحضارة كتكظيفيا في تمؾ المكاجية؟. العناصر الحيّة داخل
أسئمة لـ تكف مف قبل متكقعة حيث  عمى العالـ العربي فرضت المحطة البكنابرتية

أضحى اليقيف لأكؿ مرة مكضع ارتياب كتزلزلت علبقة الانسجاـ كالطمأنينة التي تطبع 
التراث الأدبي كاف لا بدّ مف الرجكع إلى  علبقة العربي مع تاريخو، كأماـ ىذا الكضع
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كالنقدؼ إلى أزىى العصكر كنكع مف الاحتماء بالذات أماـ الآخر، ككنكع مف الاحتذاء 
بعصر كاف الأدب كالنقد فيو عمى درجة عالية مف الرقي كالتطكر كذلؾ مف أجل أف 
يستعيد الأدب قكتو، أك كنكع مف الغيرة الدينية التي دفعت الإحيائييف إلى الاىتماـ بكل 

خمقت حسا إحيائيا اتجو إلى المكركث »بي إسلبمي، فكل ىاتو العكامل ما ىك عر 
كأماـ تغيّر   1«العربي القديـ يفتش فيو عف المثل الأعمى في الففّ كالحياة كالسمكؾ

مركز الجاذبية في العالـ، كتغيّر كاقع العرب لـ يبق ىناؾ خيارات كثيرة أماـ العرب 
الانفتاح عمى منجزات الغرب مف جية، كمفكرؼ النيضة سكػ دخكؿ مجاؿ الفعل ب

فبات التقميب في تركة »كالرجكع إلى التراث لإحيائو كمحاكلة أمثمتو في الكاقع النقدؼ 
الأجداد مشغلب رئيسيا مف مشاغل التحديث في ظل قكة الأمر الكاقع، كما كاف ليذا 

إلا مزيدا مف الاتجاه أف يكبر لكلا الإقرار بأفّ البقاء خارج دائرة الفعل لف يجمب 
.كلـ تكف القراءة الاحيائية اتجاه 2«النكبات، فكاف الانصراؼ إلى ما يظف أنّو مف الفعل

ف اشتركت جميعيا تحت مظمة كاحدة ىي الرجكع  كاحد، بل كانت تيّارات مختمفة، كا 
إلى التراث كالاستمياـ منو، كتبني مقكلاتو عمى تفاكت في سعة شركط القبكؿ كرفضيا، 

الباحث "عبد الحكيـ راضي" يرفض مسايرة الاتجاه في النظر إلى الإحيائييف كليذا نجد 
عمى أنّيـ تيّار كاحد أك جماعة كاحدة ترػ في التراث القديـ نقاكة كمثلب فنيّة عميا 
ككعاء صافي لمتجربة العربية التاريخية لأنّو يرػ أفّ ىذا الكصف لا يمكف أف يعبّر 

ا تنقسـ إلى اتجاىات كتتبايف إلى تيّارات، فيناؾ بصدؽ عف كاقع ىذه الحركة، ككني
مف كقف بالفعل مف التراث مكقفا نقديا كتقكيميا أك مف حاكؿ أف يعيد صياغة مقكلاتو 
في لغة جديدة مطعمة بشيء مف معطيات حديثة، كىناؾ أيضا مف نكب عف التراث 

                                                                 
 .58، 2ـ، ص 1966ػ عبد المنعـ تميمة : نظرية الشعر في النقد العربي الحديث، رسالة دكتكراه، جامعة القاىرة، 1
يناير، دػ ت، ص  –، ديسمبر33سمطاف التراث كمأزؽ الحداثة، مجمة نقد كتنكير، عدد  :عمي صالح مكلى. 2

198.  
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فالقراءة الاحيائية عنده  كمف ث ّـ 1كلـ يقبل منو إلّا ما كافق معطيات التراث الغربي الكافد
 عمى ثلبث اتجاىات:

 ػ قراءة الاستمداد المباشر مف التراث 
 ػ قراءة إعادة الصياغة لممقكلات القديمة 

 ػ قراءة تتنكب التراث كتستشرؼ النمكذج الأجنبي.
 أما نحف فنذىب إلى أفّ القراءة الاحيائية لمتراث تبمكرت في اتجاىيف اثنيف:

 التقليدية ةالإحيائيالقراءة ـ 1

كىي تمؾ القراءة التي حرصت عمى إحياء المكركث النقدؼ القديـ، فاتخذت مف 
فعل الاستعادة ىدفا ليا سكاء أكانت ىذه الاستعادة تتمثل في الركاية كالحكاية أـ التعميـ 

التاريخ الصامت )قراءة كل مف المرصفي ،محمد سعيد...(. فقد تقبمت  أك كتابة نكع مف
كقد »اث تقبلب كاملب كحرصت عمى استيعابو كالصدكر عنو دكف تدخل منيـ، التر 

لاحع مؤرخك الأدب أنّو كجدت في النصف الثاني مف القرف التاسع عشر محاكلة 
لمتعرؼ عمى القديـ مف تراثنا الأدبي، كأفّ ىذه المحاكلة قد كقفت مف القديـ مكقف 

عمما غير ىذا العمـ، كلا أصكلا غير الالتزاـ، لأنّيا لا تعرؼ عمى نحك كاضح كقكؼ 
تمؾ الأصكؿ كمقياس العمـ عندىا أف تحصّل معارؼ أسلبفيا السابقيف الذيف ترككا مف 

فيذا الاعتقاد بتفكؽ التراث ىك  ؛2«كنكز العمـ مالا تتطاكؿ إليو طاقة الأبناء كجيدىـ
الذؼ أثمر القكؿ لدػ البعض بكجكب احتذائو عمى نحك كامل، كىذه طبيعة المعرفة 
التي تنبني في مرحمة البدايات عمى التقميد المنبني ىك الآخر عمى الاعجاب كالانبيار، 

صالة فقد كقفت ىاتو القراءة عمى منجزات النقد العربي القديـ فياليا ما رأت مف أ
كمقكلات نقدية تتجانس مع الشرط التاريخي لمنص، في مقابل فتكر كرككد داخل 

                                                                 
 .29، ص في ضكء التراث ػ عبد الحكيـ راضي: النقد الاحيائي كتجديد الشعر 1
 .38المرجع السابق، ص  ػ  2
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المشيد النقدؼ العربي عندىـ، فأصبحت المقكلات النقدية القديمة ملبذا ليذا النمط مف 
 القراءة. 

كما يميّز ىذا النكع مف القراءة أنّو نظر إلى التراث باعتباره كتمة كاحدة منسجمة 
لية مف العيكب كالتناقضات، كلذلؾ اتّجيت إلى تدشيف مفاىيمو النقدية فيما بينيا خا

كالبلبغية داخل المشيد الثقافي متخذة منو النمكذج الذؼ ينبغي أف يحتذػ دكف أف 
في القراءة، ليمخص  ل الرضى المطمق عف التراث منزع النقدتنظر إليو نقديا فقد عطّ 

 ىاتو الحالة بقكلو: الاماـ الشافعي

اياك  س  ؼ الم  د  ب  ت   ط  خ  ف الس  ي  ع  لكف ك     ة  يم  م  ك   ب  ي  ع   لّ  ك   ف  ا ع  ض  الرّ   ف  ي  ع  ك  
1 

 القراءة الإحيائية الانتقادية ػ 2

حرصت ىذه القراءة عمى قراءة التراث النقدؼ كالبلبغي عمى ضكء الانفتاح  عمى 
المنجز النقدؼ الغربي للآخر، فأقامت نكعا مف التصالح معو في الحيف الذؼ أقامت 
نكعا مف العداء لتراثيا النقدؼ كالبلبغي فمارست نكعا مف التيميش كالنفي تحت سمطة 

قدية، كيرػ الباحث مصطفي بيكمي أف كلب التياريف، إثبات النمكذج الغربي كقيمتو الن
غياب الكعي »الإحيائي التقميدؼ كالإحيائي الانتقادؼ، كقعا في مأزؽ كاحد كىك 

الإنتقادؼ عند كمييما، فالتيار الأكّؿ تحرؾ إلى الاستعادة دكف كعي انتقادؼ في حيف 
خر لأنو ظلّ أسير تحرؾ التيار الثاني أيضا دكف كعي انتقادؼ بالقيـ النقدية للآ

الانبيار بمنجزاتو ما قمّص حجـ الرؤية عنده، فاحتكاه المنجز النقدؼ الغربي كفرض 
عميو رؤية معينة، كىي رؤية الانبيار كالاستسلبـ لقيمو النقدية، كأيضا رفض ثقافة 

                                                                 

الجكىر النفيس في شعر الاماـ محمد بف إدريس الشافعي : إعداد كتعميق محمد  الشافعي :  محمد بف إدريس  ػ ديكاف الإماـ
  191ص إبراىيـ  سميـ ، مكتبة ابف سينا لمنشر كالتكزيع، القاىرة،  
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الآخر عند التيار الإحيائي التقميدؼ قابمو رفض التيار الإحيائي الانتقادؼ لمتراث 
 .  1«كمحاكلة تيميشو كاستبعاده، فمارس النفي كالإثبات النقدؼ

كاف لمكافد الغربي أثره في تغيير نظرة العرب إلى تراثيـ، لأنّو فرض عمييـ  النظر 
إلى التراث مف خارجو بدلا مف داخمو، كلا شؾ أف النظرتيف تختمفاف بيف نظرة يحتكييا 

يا مف فكؽ، فتأصيل الكافد داخل التراث كنظرة تحاكؿ أف تحتكيو كتتسمّط عميو قرائ
 الاتجاه الإحيائي لاسيما التيار الثاني دليل عمى كجكد عكز أك نقص يحتاج لمجبر.

ثـ إف مفكرؼ عصر النيضة كقعك في حالة ارتباؾ شديد نجح الباحث عمي صالح 
ككاف مفكرك النيضة بيف قمقيف »مكلى في تكصيفو تكصيفا دقيقا كذلؾ حيف قاؿ: 

أكركبا الحديثة حازت السبق في التقدـ عمى غير  رأة عمى الاعتراؼ بأفّ شديديف: الج
أساس مف الديف كصعكبة الاعتراؼ بأف حضارتيـ العربية الإسلبمية فقدت في الكقت 
الراىف عناصر تطكير الحياة كتحقيق الرقي بأدكاتيا كقكانيف عمميا الذاتية، كفكؽ ىذا 

امل المفاجأة لمدخكؿ في جدؿ أخلبقي كفكرؼ كذاؾ لـ يكف المجتمع متييأ نظرا إلى ع
مع تاريخو مف ناحية كمع أكركبا الحديثة مف ناحية أخرػ، لقد كاف الجك آنذاؾ مشبعا 

 .  2«بالشعكر بالخكؼ مف الآخر كبالأماف النفسي الساذج داخل الثقافة كاليكية
حرجة لقد آثرنا أف نكرد النص عمى طكلو لما يحممو مف تشخيص دقيق لمحالة ال

التي كقع فييا فكر النيضة كانعكاسيا عمى قراءة التراث النقدؼ، فمف الصعكبة أف 
تمتمؾ مشركعا فكريا كاضحا في ظلّ كجكد كل ىاتو الملببسات كىذا الحصار، كمف 
ىنا نفيـ جيدا لماذا اتجو فكر النيضة إلى إعادة إحياء التراث أك ترحيل التراث كما 

                                                                 
، 2مصطفي بيكمي عبد السلبـ. دكائر الاختلبؼ، قراءات التراث النقدؼ، دار ميـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط. 1

 .98صـ. 2315
 .187. ص التراث كمأزؽ الحداثة صالح مكلى: سمطاف. عمي 2
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لما 1لعقاد اليكية الكاقية ا باعتباره يشكل ما يسمييا يحمك لصالح مكلى أف يسميو،
يحققو مف أماف نفسي، كما يحممو مف معالـ فكرية كشذرات قادرة عمى أف تضع لنا 
مكطئ قدـ داخل الثقافة العالمية، إذا ما استثمرناىا خصكصا كأنو القمعة الكحيدة 

الإنتاج  النقدؼ كعمى القياـ المتبقية في ظلّ غياب أك تراجع الحضارة العربية عف 
 بدكرىا داخل المنظكمة الثقافية الانسانية ككل.

كنفيـ أيضا ذلؾ التذبذب الحاصل داخل ىاتو القراءة الاحيائية بشقييا التقميدؼ 
كالانتقادؼ التي تتجو مرة إلى التراث النقدؼ كتتقكقع فيو كمرة أخرؼ تحاكؿ أف تقرأ 

قدؼ الغربي لكف في حدكد تراثية، لأفّ أصحابيا التراث النقدؼ بعيكف المنجز الن
يفتقدكف إلى نظرة شمكلية كدقيقة ليذا المنجز مما يجعل تصنيف بيكمي لياتو القراءة 

 في اتجاىيف مبرّرا.
فيذه ىي الأطر العامة التي كاف عصر الإحياء يتحرؾ فييا، كالتي تيدؼ إلى 

كالتراث العربي كىي التي كجيت فعل  إبراز تمؾ العلبقة الكطيدة بيف المشركع الإحيائي
ّـ فالقراءة  القراءة آنذاؾ كضبطت حدكد عممية التأكيل في تمؾ الفترة الزمنية، كمف ث
الاحيائية لـ تكتف في عمقيا بتكرار النمكذج القديـ في الشعر أك في النقد، بل كاف 

مسائمة بمعنى أفّ ىذه القراءة كانت تعيد  2تكرارا يتضمف عكدة مسائمة كتجريب
الماضي كتؤسس علبقتيا بالتراث، كلكي نقف أكثر عمى طبيعة ىاتو العلبقة فضمنا أف 
نقف عمى بعض النماذج التي تنضكؼ تحت القراءة الاحيائية بشقييا حتى نقف عمى 
الملبمح العامة لقراءة بعض النقاد، فكاف أف تناكلنا قراءة محمد سعيد "ارتياد السعر في 

يمة الأدبية إلى عمكـ العربية " لحسيف المرصفي  باعتبارىا تمثل نقد الشعر"، "كالكس

                                                                 
. المرايا 23ـ، ص 1952ػ عباس محمكد العقاد: الكجكدية الجانب المريض منيا، بيف الكتاب كالناس، القاىرة، 1

 .169المقعرة، ص 
، خالد سميكي: الخطاب النقدؼ بيف ادماج التراث كأفق التأكيل،  سميكي إخكاف، طنجة، ط الأكلى ػ ينظر:2

 .135ـ، ص 2337
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لا فإف كتابات عصر الإحياء لا تقتصر عمى ىؤلاء  عصر الإحياء كمجرد نماذج كا 
 فقط . 

ـ( التي يعرض 1976اد السعر في نقد الشعر" )كلنبدأ مع قراءة محمد سعيد "ارتي
بياف كالبلبغة عمكما، كيتحدث فييا فييا لمجمكعة مف المركيات كالأخبار عف منزلة ال

عف قيمة الشعر كمنزلتو، ليعرض بعدىا لصناعة الشعر كيحشد ليا مركيات كثيرة، كما 
يطرح بعض القضايا النقدية، كمسألة الصدؽ كالكذب في الشعر عمى أنّو لا ينتيي إلى 
ء مكقف نقدؼ صريح مف المسألة، ثـ يعرض إلى مشكمة التعكيض النفسي عند الشعرا

تَّبِعُهُمُ الغ اوُون  والشُع   «ي معرض تفسيره للآية الكريمة ف  الشعراء. 222الآية  «ر آءُ ي 
كمؤدػ ىذه الفكرة أفّ نفس الإنساف تصبك إلى أشياء كثيرة فإف لـ يقدر عمى 
تحقيقيا فعلب حققيا قكلا بأف ينظـ فييا شعرا، كينيي محمد سعيد قراءتو كما بدأىا بحشد 

الشعراء بعضيـ عمى بعض، فيكرد ركايات عف جرير كالفرزدؽ  جممة مف أحكاـ
 .1كالأخطل كغيرىـ

 كقد كقعت ىذه القراءة في مزالق عدة يمكف أف نكجزىا فيما يمي:
يا بقيت ساكنة أماـ النص أنّ أي  ؛ػ كقعت أسيرة المقركء فاتسمت بسذاجة العرض

 اقشة.كلـ تعد انتاجو لصالحيا فاقتصر عمميا عمى العرض دكف المن
ػ يعكزىا قدر كبير مف الشمكؿ كالترتيب في عرض كطرح الأفكار، إذ لـ تراع 
السياقات المعرفية المتباينة لمنصكص القديمة، كتعاممت معيا ككأنيا نص كاحد منسجـ 

العقد »خاؿ تماما مف مظاىر الصراع، كلذلؾ يظير الجاحع جنبا إلى جنب مع 
 لابف عبد ربو. «الفريد

 اليدؼ الذؼ مف أجمو جاءت القراءة ما حكؿ الكتاب إلى مادة لمتسمية ػ غياب

                                                                 
ص  ، ـ 1976، 17،22دارس المصرية ، الأعداد نقد الشعر، مجمة ركضة الم ارتياد السعر في ػ محمد سعيد:1

23 ،21. 
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ػ سقطت القراءة فريسة التعميمات حكؿ نص ػػػػ التراث النقدؼ ػػػ يتسـ بالغني كالثراء 
 كالتعقيد

ػ محاكلة الخكض في جميع القضايا النقدية جعل القراءة تفتقر إلى اليدؼ أك 
 بالأحرػ تحيد عنو .
قراءة محمد سعيد لـ تختمف عف طريقة القدماء في الكتابة كالأسمكب كالحصيمة أفّ 

لممقركء( أؼ أنيا اعتمدت طريقة العرض فقط دكف الدخكؿ في جدؿ كنقاش  )حكاية
 منتج مع النص.

كتندرج ضمف ىذا الاتجاه الاحيائي قراءة حسيف المرصفي " الكسيمة الأدبية إلى 
رة عف مجمكعة المحاضرات التي كاف ـ(، كىي عبا1879 -ـ1872عمكـ العربية )

يمقييا عمى طلببو في دار العمكـ في السنكات الأكلى مف إنشائيا، كيشير محمد 
إلى أنو كاف ضريرا تمقى العمـ بالأزىر، كبمغ مف ذكائو كاجتياده أف تكلّى « مندكر

 الثماف".مؤلفات أخرػ "زىرة الرسائل"، "الكممات  كلو1  » م1871التدريس فيو حتىسنة
يمفت عنكاف الكتاب إلى اليدؼ التعميمي كىك تقديـ الأداة لفيـ العربية كلعلّ     

كسيمة « ىذا ما جعل مندكر يجعمو مشابيا لكتب الفيمسكؼ أرسطكطاليس التي تعتبر
كالتفكير المنطقي بل كانت كميا تعتبر خلبؿ القركف الكسطى المنبع الأكؿ  لممعرفة

طق كتفكير فمسفي عمى نحك ما اعتبرت كسيمة الشيخ حسيف كالأخير لكل معرفة كمن
أداة  تعمـ المغة العربية كآدابيا ككسيمة إنشاء الشعر كالنثر في عصره كفي  يالمرصف

 .2 » الجيل الذؼ تلب عصره.
تعدّ الغاية مف قراءة المرصفي مشركعة إذا ما نظرنا إلى كاقع الثقافة العربية    

نحطاط كالضعف، فكانت الحاجة إلى ىذا النكع مف الكتابة كقتئذ الذؼ كاف يعاني الا

                                                                 

ـ، 1997. محمد مندكر:  النقد كالنقاد المعاصركف، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر، د ط، 
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كي يحصل الطالب عمى زاد يمكنو مف الكتابة عمى الطريقة الصحيحة مقتديا بالعرب 
القدامى في الإنشاء كالتعبير ككي يتربى الجيل عمى ذائقة نقدية كفنية راقية كلذلؾ راح 

، كلعل ىذا ىك السبب في يعرض لعمكـ العربية كميا مف نحك كصرؼ كلغة كبلبغة
انتشار الكتاب عمى نطاؽ كاسع  حيث تتممذ عميو عدد كبير مف ركاد النيضة الأدبية 
كقد جاء الكتاب في جزأيف، استيلّ جزأه الأكؿ بتمييد يكضح فيو مكانة العمـ ككظيفتو 

سـ ثـ قسـ العمكـ إلى عقمية كنقمية، فالقسـ الأكؿ نشكؤه قبل الإسلبـ أؼ العقمي، كينق
إلى ثلبثة أقساـ الطبيعي كالرياضي كالإليي، أما النقمي فنشكؤه كتربيتو في الإسلبـ 
كعمكـ التفسير كالأحكاـ الشرعية كعمكـ العربية كفنكف الأدب كعمكـ المغة كالصرؼ 
كالاشتقاؽ كالنحك كالمعاني، ثـ عرض بابا فمسفيا لمحديث عف مراتب العقل كأصنافو ثـ 

أمة العرب لينيي الجزء الأكؿ بخاتمة يقدـ فييا الطريقة المثمى الحديث عف العربية ك 
 التي كانت متبعة في تعمـ فنكف الأدب في صدر الإسلبـ .

أما الجزء الثاني فيعرض فيو المرصفي فنكف البلبغة عرضا تفصيميا كذلؾ بعد 
فني  المقدمة التاريخية التي تحدث فييا عف نشأة ىذه الفنكف ليتكجو بعدىا لمحديث عف

العركض كالقافية مستشيدا بعديد القصائد كالمقطكعات الشعرية، ثـ ينتقل لمكتابة 
كقرض الشعر كالإنشاء ككيفية صناعة الشعر كقرضو، كيرػ مندكر أفّ ىذا الفصل مف 

السميمة لمبعث الشعرؼ  الأسس« أىـ ما كتب المرصفي حيث استطاع أف يصل إلى
 ىي عنده عمى النحك التالي :ك 1 »المعاصر بل لكل خمق شعرؼ سميـ 

 ػ كثرة مطالعة الجيّد مف الشعر كحفظو حتى تنمك ممكتو .
 ػ الدربة الطكيمة عمى النظـ كالإكثار منو حتى تستحكـ ممكتو .

 ػ ضركرة أف يتحمل كل إنتاج شعرؼ مف الذاكرة لكي يصبح شعر حياة .
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حسب مندكر، قد استطاع أف يكجو الأدباء الكجية  كبيذا يككف حسيف المرصفي
الصحيحة، خاصة الشعر العربي بصفتو يشكل الجانب الأكبر مف تراث الأدب 

 العربي. 
لكف عمى الرغـ مف حسنات ىذا العمل الكثيرة كأنّو كاف يمثل ضركرة أممتيا 

احث ظركؼ كملببسات عصر النيضة، إلا أنّو كقع في جممة مف النقائص أكردىا الب
 . «كتاب الكسيمة»مصطفي بيكمي عبد السلبـ، حيف عرض لقراءة 

كمف الطريف أف يككف اليدؼ التعميمي أكلى المحطات الانتقادية التي كقف عندىا 
حرمت تمؾ القراءة مف أف تقرأ التراث قراءة «الباحث لأفّ الغاية التعميمية في نظره 

فضلب عمى أنيا  )...(ء كالتعقيد عميقة فاحصة لما انطكؼ عميو ذلؾ النص مف الثرا
قمصت التراث بصكرة أك بأخرػ كضحت بالتأكيل الكاشف مف أجل أف تقدـ الكسيمة 

نما ينطكؼ 1» .كتعاممت مع النص في سككف في حيف أف النص التراث ليس بالساكف كا 
معرفية لابدّ مف الكقكؼ عمييا كي يفيـ التراث فيما عميقا كلا ي حمّل  تعمى اختصاما

الأفكار مالا يحتمل، كمف ىنا نفيـ لماذا دعا جابر عصفكر إلى مراعاة الأنساؽ  مف
المعرفية التي أنتج في ظميا النص كالنظر إلى الأنساؽ المضادة التي ىي الأخرػ 

 2» شفرات شارحة مزدكجة الحضكر كالغياب  «عامل رئيس في فيـ النص باعتبارىا
يؤسس بيا نيجا جديدا في قراءة التراث  كذلؾ ضمف مقدمتو المنيجية التي حاكؿ أف

 النقدؼ .
ىذه الانتقادات ليا كجاىتيا لكف عمينا أف نأخذ بعيف الاعتبار الظرؼ الذؼ ألّف 
فيو الكتاب كاليدؼ التعميمي الذؼ ينيض بو، فترغيب الناشئة في الإقباؿ عمى التراث 

السجالي الذؼ يؤدؼ  يتطمب نكعا مف التبسيط كالتشكيق في العرض، كخمكّه مف الطابع
إلى ممل الطالب، خاصة أنّو يقدـ الأكليات كالأسس، فبعد أف تكتمل عند الطالب ىذه 
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الممكات باستطاعتو أف يمج ىذه الاختصامات المعرفية باقتدار كرؤية كاضحة، 
 فالكسيمة تقدـ الصكرة الكمية عف التراث.

مرتبة الأكلى مف الأىمية مجمل القكؿ أفّ عصر الإحياء قد أعطى غائية القراءة ال
كبنى عمييا كيفية القراءة كتصكره لماىية التراث النقدؼ، فكانت الغاية مف قراءة التراث 

استعادة المعايير الأدبية لمراحل التراث المزدىرة عمى أمل أف يسترجع الحاضر «
 . 1 » الإحيائي المتطمع إلى النيضة الكجو المشرؽ لماضيو العربي الإسلبمي المتقدـ

كاف مف الطبيعي أف يتحكؿ النقد الإحيائي إلى استعادة ما كرد في الكتب القديمة 
كما فعل المرصفي أك محمد سعيد لتؤدؼ آلية الاستعادة إلى تقمص القارغ لممقركء، 
كغياب فاعمية الذات القارئة، حتى القارغ الإحيائي لـ يستطع أف يتخمص مف سيطرة 

لمكعي التراثي للؤنكاع الأدبية ليصبح الشعر في قمة  المقركء، فاستعاد التراتب اليرمي
التراث النقدؼ أف يغدك تراث صناعة كاحدة «اليرـ ثـ يأتي النثر تاليا حتى كاد معو 

 .2 » لمشعر كليس صناعتيف
كيبدك أفّ حكـ جابر عصفكر عمى القراءة الإحيائية لمتراث النقدؼ حكـ قاس، إذ لا 

ػػػػػينبغي أف نتجاىل دكرىا في  لمذات القارئة فاعمية يتحتـّ تممسيا كلك « مجاؿ التراث فػ
، كمف ىذه القناعة ينطمق نصر حامد أبك زيد في 3 » ادعت تمؾ الذات غير ذلؾ

الاعتراض عمى ما ذىب إليو جابر عصفكر حيف رأػ أفّ ىذه القراءة ألغت فاعمية 
نّما عمى قطعيتو،  الذات القارئة لمتراث، كلا يقكـ اعتراض الباحث عمى سمبية الحكـ كا 

لأفّ ىذه القراءة لـ تخل مف طابع تأكيمي لممفاىيـ التراثية إف تعمق الأمر بالجانب 
ّـ  الإحيائي قاـ بعممية  الناقد«النقدؼ أك الجانب الديني، تأكيل مقكلات السمف كمف ث

                                                                 

.25.  المصدر السابق، ص  1 
.27المصدر نفسو، ص  .  2 
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ي عممية تأكيل لممفاىيـ التراثية ،بحيث يصعب التسميـ بغياب فاعمية الذات القارئة ف
"الاستعادة" مع التسميـ بأفّ ىذه العممية تمثل " الغائية " التي ركز عمييا 

 .1 » الاحيائيكف 
كمف ثـ لا ينبغي أف نتجاىل دكر ىذه القراءة عمى مستكػ الكعي النقدؼ، عمى 
الأقل عمى مستكػ المشاركة في إنتاج ىذا الكعي عبر محاكلة ربطو بالتراث النقدؼ 

ف كاف يتخمل ىذا الفعل العديد مف النقائص كالأخطاء.كفتح باب المسائ  مة حتى كا 
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 القراءة الإسقاطية  المبحث الثاني : 

المعايير النقدية  استعادةلـ يعد اليدؼ مف قراءة التراث النقدؼ في النمط الجديد 
أضحت ىذه المبادغ كالقيـ قرينة إطار مرجعي مرفكض بعدما حدث  القديمة، فقد

تحكؿ نحك أصكؿ نقدية  جديدة يسيطر عمييا الحضكر الثقيل لممنجز النقدؼ الغربي 
كبالتالي بداية أكؿ قطيعة حادة مع التراث بكجو عاـ، كمف ثـ بداية تعكيل الناقد العربي 

تراثو، بل مف صنع الغرب المتقدـ  الحديث عمى أصكؿ نقدية ليست مف صنعو كلا مف
الذؼ أصبح المحاؽ بو منذ ذلؾ الكقت حلب لأزمة التخمف لكف في تعاممو مع المنجز 
النقدؼ الغربي إلى أنو ظل يمارس نكعا مف الاستعادة عمى حسب جابر عصفكر 

 استعادة نقد الآخر) الركمانسية كالتعبير( الذؼ أصبح أدبو كنقده إطارا مرجعيا لمقيمة«
ذا كاف.1 »الأدبية مف ناحية، كقكة فاعمة تكجو التراث مف ناحية ثانية  الأمر كذلؾ  كا 

فلب بدّ مف ممارسة آلية الإثبات كالنفي، لتستقيـ عممية إسقاط ىذه القيـ النقدية الغربية 
 عمى النصكص التراثية، كتصبح مرنة حيف فعل التأكيل. 

ىكذا انطمقت قراءات كل مف أميف الخكلي كطو حسيف، كطو إبراىيـ، كمحمد مندكر 
كعبد القادر القط، كخمف الله إبراىيـ كغيرىـ عمى اختلبؼ ما بينيـ في درجات 
الإسقاط، حيث غدت نظرية التعبير الإطار المرجعي الجديد الذؼ يحدد الكيفية التي 

فيي كيفية » النقد المنيجي عند العرب«بو بمكجبيا قرأ محمد مندكر التراث في كتا
استعارت معيا الذات القارئة أسسيا النقدية مف الآخر كراحت تبحث عف صدػ ليذه 

الذكؽ، الإحساس «الأسس داخل التراث النقدؼ منطمقة مف الأقانيـ الثلبثة لمذات 
ذا النمط، كالشعكر، الشعكر، الفردية، التجربة، الأصالة  تمؾ التي أكقعت أغمب قراء ى
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خصكصا محمد مندكر في عشق الآمدؼ الذؼ غدا كتابو "المكازنة" النمكذج  الأمثل في 
 .1 » التراث

فمـ تكف ىذه القراءة محاكلة تأكيمية تبحث في النص التراثي القديـ لتنتج معرفة 
جديدة بو عمى قدر ما كانت مجرد قراءة ت ت ب ع أثر ػإف صح التعبيرػ أك ىي رحمة بحث 

يدعـ ىاتو الأصكؿ النقدية الغربية لأنّيا لـ تسع إلى إقامة جدؿ فاعل بيف القديـ عما 
نّما كانت محاكلة يدكر فعميا التأكيمي عمى عممية إسقاط انطكت عمى تقميص  كالجديد كا 

أعني أف حدكد التراث النقدؼ تقمصت «أكثر حدة لممشيد التراثي في عممية تقيّيـ حادة 
كىذه سمة مشتركة عند 2 » لا ترػ خارج دائرة اىتماميا التي فلتتناسب مع منظكر العي

 قراء التراث في ىذه المرحمة. 
لـ تتغير ىذه الآلية، كما يذىب الباحث مصطفي بيكمي، عند قرّاء التراث في ىذه 
الفترة، إذ لا نممس فرقا عمى مستكػ الآليات القرائية مف ناقد لآخر، فمقد تجمّت عند 

إطارا مرجعيا لمقيمة «طو إبراىيـ كمحمد مندكر كمحمد خمف الله، فيـ جميعا اعتمدكا الآخر 
ة البحث كالتفتيش كالتنقيب عما يكازؼ ىذا الإطار في التراث النقدية كبدأت عممي

نّما تجاكزه إلى نفي كاستبعاد كل مالا يتناسب  النقدؼ، كلـ يصل الأمر عند ىذا الحدّ كا 
مع الإطار الجديد، كتأكّؿ العناصر الأخرػ التي تظف القراءة أنّيا عكامل ايجابية تأكيلب 

 .3 »بعبد القاىر إلى أحد النقاد النفسييف  مفرطا أدػ بالآمدؼ إلى لانسكف كأدػ
كىي النتيجة نفسيا التي كصل إلييا جابر عصفكر حيف عرض ليذا النكع مف 

 قراءة التراث النقدؼ إذ مف الكاضح أفّ بيكمي تبنى فكرة جابر عصفكر.
يبدك أفّ ىذا النمط مف القراءة لـ يتكقف عند ىذه الأحكاـ النقدية التي راحت تقزّـ 

يد النقدؼ التراثي كتحصره في بعض القامات النقدية، كما فعمت قراءة محمد مندكر المش
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حيث لـ تبق في ثكرة التقيّيـ الحاد سكػ ثلبثة نقاد، الآمدؼ، كعمي بف عبد العزيز، كعبد 
لأنّو كافق المقكلة  1 » زعيـ النقد الذؼ لا يدافع«القاىر الجرجاني، فيصبح الآمدؼ 

ناقد «جماؿ الشعر يرجع إلى الصياغة، كصاحب الكساطة  الغربية التي ترػ أف
كعبد القاىر صاحب المنيج المغكؼ في النقد، في حيف يصبح النقاد الآخركف 2 » إنساني

 لا يمثمكف شيئا ذا باؿ في التراث النقدؼ، بل ىـ مظير مف مظاىر تخمّفو.
رانيا في فمؾ  كيبدك أف بيكمي كاف محقا حيف ذىب إلى أفّ قراءة مندكر، بحكـ دك 

كاحتكامو إليو كإطار مرجعي لتحديد القيمة  (Gustave Lanson)لانسكف"  "غكستاؼ
 محاكمة قاسية لا تخمك مف انطباعية مفرطة«النقدية، ذىبت تحاكـ التراث النقدؼ 

بنقاده جميعا إلى فساد الذكؽ، كعدـ الدقة المنيجية كلـ تستبق منيـ جميعا  ،كانتيت
 3 » ثلبثة: الآمدؼ، كعبد العزيز الجرجاني كعبد القاىر الجرجانيسكػ ناقديف أك 

خارجة بذلؾ عف دائرة البحث العممي الذؼ لا يحتكـ إلى مثل ىذه الأحكاـ الخمقية التي 
أف «لـ تبف إلا عمى أحكاـ انفعالية أخلبقية تتحدث عف فساد ذكؽ الصكلي مف حيث 

الاسراؼ منيا إلى النقد المكضكعي الدقيق مناصرتو لأبي تماـ كانت أقرب إلى المجاجة ك 
 .4 » كيزيد الحكـ عميو قسكة افراطو في الغركر كالتبجح بعممو، ثـ فساد ذكقو

فيذه ىي: النزعة الانطباعية اللبعقمية التي كانت تسبح فييا قراءة مندكر، ككذا 
 قراءة أستاذه طو إبراىيـ .

ب عمى ىاتو الانطباعية، كىك كمف الطريف كالعجيب أف يمكـ مندكر النقاد العر 
نفسو يمارسيا في نقده، كفكؽ ذلؾ اللبعقلبنية في التعامل مع التراث النقدؼ كىك 

 بصدد البحث عف النقد المنيجي عند العرب.

                                                                 

.98، ص النقد المنيجي عند العرب . محمد مندكر: 1 
.263.  المرجع نفسو، ص  2 

.139، ص قراءات التراث النقدؼ . مصطفي بيكمي: 3 
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لقد كقع مندكر في شرؾ الإسقاط رغـ أنو كاف يحذّر مف مغبّة عممية إسقاط 
ف يبدك أف المكقف المضطرب لك«نظريات غربية معاصرة عمى النقد العربي القديـ 

لمندكر إزاء الثقافة الغربية كمناىجيا النقدية ليس غريبا عمى المناخ الفكرؼ كالنقدؼ 
ففي ذلؾ الاضطراب يمتد الخط الذؼ رأينا عند طو حسيف كالعقاد )...(الذؼ عاد إليو

 .كيذىب ميجاف الركيمي كسعد البازعي إلى تقديـ تفسير ليذا الاضطراب1 » كغيرىما
الذؼ يعاني منو مندكر ككف الرجل كاف يريد تحقيق قدر مف الاستقلبؿ الفكرؼ عف 
الغرب، كفي الكقت ذاتو يرغب في الإفادة مف المنجز النقدؼ الغربي، مما جعل ىذه 

 الإشكالية تعبر عف نفسيا مف خلبؿ الممارسة المضطربة.
كة التراث النقدؼ ، قراءة تحكميا آلية الإسقاط كتقميص حر قراءة مندكرىذه إذا 

فبقدر ما  « جميعو في عممية اثبات كنفي كل ما لا يتناسب مع الإطار اللبنسكني
انطكت ىذه القراءة الإسقاطية عمى عممية تقييـ حاد، فإنيا قد رفعت مف شأف الذكؽ 
لتيبط بالنظر كأعمت مف الطبع عمى حساب الصنعة، كتسامت بالنقد التطبيقي عمى 

، ككل ذلؾ تحت تأثير نظرية التعبير التي أصبحت منظار 2 » ؼ حساب النقد التنظير 
مندكر الكحيد في عممية تقكيـ الأعماؿ التراثية، كيبدك أنيا ذات عدسة مقعرة حيف 
تنظر إلى التراث النقدؼ في تكجيو الذؼ لا يخدـ تكجو نظرية التعبير كمحدبة حيف 

تطابق مع نظرية التعبير تنظر إلى التراث النقدؼ في تكجيو الذؼ يكحي ببعض ال
 الأثيرة .

فيي الأخرػ لـ تبتعد عف الإطار الذؼ تحركت مف خلبلو  طو إبراىيـ""أما قراءة 
قراءة محمد مندكر، إذ اعتمدت ىي الأخرػ آلية الإسقاط كآلية قرائية بمكجبيا قزّمت  

ة المجيكد النقدؼ العربي كعدتو مجرد نظرات، كحرصت عمى تدشيف المفاىيـ النقدي
الممارس بانتقاء مفردات بعينيا  ةالغربية داخل النقد العربي مف خلبؿ فعل الشرعن

                                                                 

.366ـ، ص 2332، 3. ميجاف الركيمي كسعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 1 
.34، ص قراءة التراث النقدؼ . جابر عصفكر: 2 
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 تاريخ النقد الأدبي عند«كممارسة الإسقاط عمييا كذلؾ في كتابو الذؼ يحمل عنكاف 
الذؼ أراده مؤلفو تاريخا لنظرات  » العرب مف العصر الجاىمي إلى القرف الرابع ىجرؼ 

شعرائيـ ككتاّبيـ، نريد أف نعرؼ مبمغ فطنتيـ إلى تعميل أدبيـ كفي «العرب في 
المسائل الأدبية، كمبمغ قدرتيـ عمى تفسيرىا، نريد أف ندرس تاريخ ىذه النظرات كىذه 

كىي بمكجب ىذا  ،1 » الميكؿ كما طرأ عمييا مف تبدؿ كما جدّ فييا عصرا بعد عصر
، تفتقد إلى التماسؾ اليدؼ قد حكلت النص القديـ إلى مجرد نظرات ىنا كىناؾ

نّما الذؼ  كالتحميل، بل أكثر مف ذلؾ فقد ذىبت إلى أفّ العرب لـ تعرؼ النقد الأدبي كا 
عرفتو منو ىك النقد البياني فقط، كىك بعيد كل البعد في نظر طو إبراىيـ عف مفيكـ 

 النقد الأدبي.
ذه أف تكتب تاريخا انتقائيا يرصد فقط تطكر ى«فجاءت الدراسة تحاكؿ فقط 

النظرات أمّا علبقة ىذه النظرات بغيرىا أك بالسياقات المعرفية التي أنتجتيا فلب تجد ليا 
،كيبدك أفّ ىذه الطريقة التي اعتمدىا طو إبراىيـ في 2 » طريقا في تاريخ طو إبراىيـ

ّـ راحت تفتش  محاكلة التأريخ ليذه النظرات قد حددت سمفا إطارا مرجعيا لمقيمة النقدية ث
 يرات ىذا الإطار المرجعي الجديد في التراث النقدؼ لتؤكد فعل الشرعنة.عف تمظ

كخلبصة ىذا الفعل عممية تقيّيـ حادة مسخت معظـ التراث النقدؼ كلـ تستبق منو 
إلّا الآمدؼ كالجرجاني كالجيكد التي قاـ بيا المغكيكف في القرف الثاني كالثالث 

النقد العربي القديـ مف  اكيكف أف ينقذك اليجرييف، ففي نظر طو إبراىيـ استطاع المغ
الذاتية التي تدعك إلى الاضطراب، كيسمحكا لو بأف يرتاد عكالـ النقد المكضكعي 

متشعب فسيح يمس «المؤسس عمى الدليل، فمقد انتقل النقد عمى أيدييـ إلى ميداف 

                                                                 
ق، دار القسطنطينية، مكة 4طو أحمد إبراىيـ: تاريخ النقد الأدبي عند العرب مف العصر الجاىمي إلى القرف  .1

 .98ـ، ص2334المكرمة، 
.122، ص المرجع  قراءات التراث النقدؼ، . مصطفي بيكمي: 2 
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. 1 » ناالأداة العربية كميا، كيحمل النصكص مف جميع نكاحييا ضبطا كبنية كتركيبا كف
فيـ الذيف خمقتيـ الركح الإسلبمية الجديدة كىيأت ليـ أسباب البحث المتشعب، فكانكا 
أمزجة خاصة كذىنية خاصة في تاريخ النقد الأدبي، فمكجبيا استطاعكا أف يحممكا النقد 
عمى منظار جديد كرؤية أكثر اتساعا مما كانت عمييـ مف قبميـ، ىك دكر كبير إذا 

عمى المغكييف كالنحاة كىك دكر لا يقمعف ذاؾ الذؼ قاـ بو كل مف خمعو طو إبراىيـ 
الآمدؼ كالقاضي الجرجاني زعيمي نقدة الشعر في القرف الرابع اليجرؼ الذؼ كاف قرنا 

متسع الآفاؽ متنكع النظرات معتمدا عمى الذكؽ الأدبي السميـ، مؤتنسا بماضي  «خصبا
ف عمل فبمنطق العمـ في الصكرة كالشكل لا في الجكىر كالرك  ح إف حمل فبذكؽ سميـ، كا 
ف عرض لفكرة أتى عمى كل ما فييا . كقد أنتج ىذا القرف كاتبيف كبيريف 2 » سديد كا 

ىما: أبك القاسـ الحسف بف بشر الآمدؼ، كأبك الحسف عمي بف عبد العزيز الجرجاني 
ا أحكامو المذيف كاف ليما أحفل الكتب النقدية في ىذا العصر، فمقد جمعا بيف دفتييم

يا الكثير مف ك  كمسائمو كلخصا الآراء التي قيمت في الشعر العربي قديمو كحديثو كر  
الآراء النقدية لمنقاد القدامى ككقفا عمى الطرؽ كالمناحي المختمفة في فيـ الأدب، يسمح 

ذىف منتظـ يجمع بيف العمـ كالذكؽ الصافي في التحميل كالتعميل، فبمغ بيما «ليـ بذلؾ 
ىي النبرة الحماسية  3 » بمغ عمقا كتشعبا كانفتاحا الأدبي في المشرؽ غاية ماالنقد 

 نفسيا التي ميّزت خطاب مندكر حيف تعرض لمناقديف . 
يبدك إذا أفّ قراءة طو إبراىيـ ىي الأخرػ لـ تغادر دائرة الإسقاط كاستراتيجية النفي 

ا ىذه القراءة تاريخا يبدأ مف كالإثبات الأثيرة التي حكمت قراءة مندكر أيضا، لتنتج لن
 العصر الجاىمي كينتيي عند القرف الرابع ىجرؼ.

                                                                 

.66. طو أحمد إبراىيـ: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، المرجع السابق، ص  1 
.173، ص سونف. المرجع  2 

.184،  ص نفسوالمرجع  . 3 
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ىذه ىي الأطر العامة التي كاف يدكر في فمكيا الخطاب النقدؼ ليذه الفترة كىك    
خطاب يختمف عف الخطاب الإحيائي، إذ أعطى ىذا الخطاب سؤاؿ الكيفية التي نقرأ 

ى إجابتو تمؾ، تحديد غاية القراءة كماىية التراث، بيا التراث الأىمية القصكػ، كبني عم
في حيف كاف سؤاؿ الغاية اليدؼ الرئيس لخطاب الإحياء كىذا ما يبرر اتجاىو إلى 
المنجز النقدؼ الغربي، فكانت عممية القراءة محككمة بإطار مرجعي لمقيمة النقدية 

 كالأدبية ىك إطار الآخر "الغرب المتقدـ".
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 القراءة التاريخيت المبحث الثالث:

تأتي ىذه القراءة طرفا نقيضا لمقراءة السابقة، حيث كانت نفيا لمنزعة الانطباعية  
اللبعقمية التي كانت تسبح فييا قراءة مندكر كطو إبراىيـ، لتمارس قطيعة معرفية مع 

ي الذؼ يبدأ ىذا النمط مف القراءة كتدشّف لنفسيا نمطا جديدا مف خلبؿ مكقفيا المنيج
بتأكيد تاريخية القراءة كنفي الأحكاـ التي تعتمد عمى مقررات سابقة، مقابل إثبات الحكـ 
الذؼ لا يستند إلى معيار غير التاريخ نفسو، كىذا يعني أفّ التراث النقدؼ إنجاز 
إنساني لا يخمك مف الحركة صعكدا كنزكلا، عمى أفّ ىذه الحركة خاضعة لشركط 

يقع ىناؾ في الماضي منفصلب عف «ة كثقافية تاريخية تجعل التراث معرفية كاجتماعي
قارئو غير قابل للبستعادة أك الإسقاط، بل الكصف المحايد، كأنو مكضكع بيف قكسيف، 

، 1 » كليس عمى العيف القارئة إلّا أف تنظر إليو نظرتيا إلى أؼ حدث تاريخي انقضى
النقد الذؼ تقكـ عميو القراءة مجرد تاريخ كبالتالي فيـ الماضي لا الحكـ عميو، ليصبح 

صرؼ لا ىّـ لو إلّا تسجيل الظكاىر الأدبية عمى أنيا مكجكدات طبيعية، نشأت في 
ظركؼ معينة، كتأثرت بعكامل خاصة فنمت كتفرعت أك اندثرت؛ أؼ الكقكؼ بحياد 

ة جميعا في أماـ الظاىرة التاريخية. ىذا الحياد التاريخي ىك ما أكقع القراءات التاريخي
مأزؽ، حيث ركزت عمى حدث إنتاج النص كأىممت حدث إعادة إنتاجو، مما جعميا 

لتاريخ صرؼ متعاؿ أك تطكرؼ شمكلي  « تفتقد صفتيا التاريخية أيضا لأنّو لا كجكد
 .2 »بمعزؿ عف تاريخ قارئو كتاريخ إعادة صنعو كتشكيمو 

 أسس القراءة التاريخية ـ1

لكي نقف عمى الأسس التي تقكـ عمييا القراءة التاريخية ارتأينا أف نقدـ ثلبثة 
نماذج تندرج تحت القراءة التاريخية، كىي: كتاب شكرؼ عيّاد كتاب أرسطك طاليس في 

                                                                 

.37، ص راءة التراث النقدؼق . جابر عصفكر: 1 
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تاريخ «، ككتاب إحساف عباس  » تاريخ النقد العربي«الشعر"، ككتاب محمد زغمكؿ سلبـ 
 . » الأدب العربي

كرؼ عيّاد بداية تحكؿ إلى نمط قرائي جديد، متخذة لنفسيا استراتيجيات إفّ قراءة ش
قرائية تختمف عف القراءات التي سبقتيا، سكاء تعمق الأمر بقراءات عصر الإحياء أـ 
القراءات الإسقاطية، فكما كانت الاستعادة ىدفا كغاية لعصر الإحياء، كانت قراءة 

ؼ لا ىّـ لو إلّا تسجيل الظكاىر الأدبية شكرؼ عيّاد تحرص عمى التاريخ الصرؼ الذ
، عمى أفّ القصد مف 1 » مكجكدات طبيعية نشأت في ظركؼ معينة عمى أنيا«

فيـ الماضي لا «ىك   » نبيل فرج«استخداـ شكرؼ عيّاد المنيج التاريخي كما يرػ 
عمى ، 2 »الحكـ عميو، كىذا الفيـ يقتضي اقتراف التاريخ بالحضارة في نمكىا كاندثارىا

أفّ ىذا المقصد غير ممكف التحقق لأفّ فيـ الماضي ىك حكـ عميو مف جية أخرػ، إذ 
الفيـ ممتبس بالحكـ، فإفّ فيـ قضية معينة يتطمب إصدار حكـ عمييا أك الكصكؿ إلى 
قناعة اتجاىيا إذ لا كجكد لمحياد التاريخي في فيـ الماضي، فبمجرد اتصاؼ الحدث 

بالقراءة صفة الحياد لأفّ الذات القارئة ستمارس إعادة إنتاج المتصل بالتراث يفقد الفعل 
 المقركء.

إفّ الغاية الرئيسية لقراءة شكرؼ عيّاد ىك اثبات تأثير كتاب أرسطك طاليس في 
ّـ تأثيره في البلبغة العربية، رغـ أفّ ىذا  النقد العربي عمى مسيرتو كاتجاىو كمف ث

إلى الحدّ الذؼ يغرؼ عمى التأليف فيو كمف  اليدؼ يجانب الصكاب ككف التأثير لـ يرؽ 
ّـ تتبعو في المؤلفات النقدية القديمة.  ث

لقد بدأ شكرؼ عيّاد قراءتو بسؤاؿ حكؿ ىذا التأثير حاكؿ الإجابة عنو مف خلبؿ 
تتبعو  في المصنفات النقدية القديمة، فتحدث عف تأثيره في طريقة التبكيب عند بف 

                                                                 

.2ـ، ص 1967 ، كتاب أرسطك طاليس في الشعر، دار الكتاب العرب، القاىرة :. شكرؼ عيّاد 1 
، 1فرج: نقاد الأدب في مصر في النصف الثاني مف القرف العشريف، القاىرة، المجمس الأعمى لمثقافة، ط نبيل. 2

 .63ـ، ص 2312
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ف كاف حع ىذا الكتاب مف  » عرنقد الش«المعتز كتأثيره عمى  لقدامة بف جعفر، كا 
الأصداء الضعيفة لكتاب الشعر، «مف الشعر لأرسطك مجرد مجمكعة التأثر، بكتاب

ّـ 1 » كيجب ألا ننسى أنو كتب نقد الشعر قبل أف يكتب الفارابي تمخيصو كمف ث
 . ففرضية التأثير غير كاردة

عمى أنّو حاكؿ أف يثبت أفّ الكضع النقدؼ آنذاؾ كاف حاضنا جيدا ليذا  فضلب
التيّار اليكناني، بمعني أنّو كفّر البيئة المناسبة لانتشار ىذا التيّار داخل الثقافة العربية، 

 فاحتلّ مكانة منذ البدء في كضكح كتميّز.
يحرص عمى لكف ما معني أف يقكؿ شكرؼ عيّاد إفّ النقد العربي الخالص كاف 

كضع الشعراء كالنقاد جميعا في مأزؽ، الأمر الذؼ جعميـ يرتمكف في أحضاف التيار 
 اليكناني؟. 

ىل معنى ذلؾ أنّو عجز عف إعطاء تفسيرات مقنعة لبعض القضايا فكجد ضالتو 
في النقد الأجنبي؛ أؼ أفّ النقد العربي لـ يستطع أف يساير حركة الإبداع العربي نظرا 

النقدية كضيق أفق الرؤية عنده ما كفّر قابمية لاستقباؿ نقد الآخر ممثلب  لضعف آلياتو
ف كنا لا نكافقو في ىذا  في أرسطك اليكناني، لعلّ ىذا ما يقصده شكرؼ عيّاد كا 
التكصيف المبالغ فيو لحالة النقد العربي ككف الانفتاح عمى الآخر ضركرة حضارية 

 النقدية. أثبتيا النقد العربي القديـ عبر مصنفاتو
عمى أف غاية تأثير التيّار اليكناني ممثلب في كتاب "فف الشعر" كانت عمى كتاب 

حيث التقى التيّار اليكناني «ك » منياج البمغاء كسراج الأدباء«حازـ القرطاجني 
ف غمب عميو التيّار اليكناني كما غمب عمى عبد القاىر التيّار  كالعربي التقاء مثمرا كا 

أيضا شكرؼ عيّاد إلى أفّ تأثير ىذا الكتاب عمى البلبغة العربية لـ كأشار  2العربي"
نما اقتصر ىذا التأثير عمى بعض القضايا العامة.  يكف كميا صرفا كلا جزئيا صرفا كا 

                                                                 

.234. شكرؼ عيّاد: كتاب أرسطك طاليس في الشعر، ص  1 
.246المرجع نفسو، ص  .  2 
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ىذه ىي الأطر العامة التي تحركت فييا قراءة شكرؼ عيّاد كىي قراءة كقعت في 
د التاريخي لأثر كتاب أرسطك جممة مف المحاذير كالمزالق، فقد كقفت عند الرص

طاليس عمى النقد العربي القديـ كلـ تتطرؽ مطمقا إلى الكيفية التي يمكف أف يدخل 
 معيا النص القديـ في جدؿ منتج مع المنتج النقدؼ المعاصر.

فضلب عمى أف سعييا كراء علبقة التأثر كالتأثير جعميا تتجاكز الكثير مف 
في علبقاتو التاريخية المتشابكة، كتعرض ليذه القضايا  الحيثيات المتعمقة بالنص القديـ

عرضا سطحيا يخضع لمتعميـ كما فعمت مع قضية المفع كالمعني، إذ لـ تسيب في 
 الحديث عف الدكافع الحقيقية التي أدت إلى ظيكرىا في الساحة النقدية.
 لنقد العربيتيار ا«كما أنّيا مزقت تاريخية القارغ، كمارست النفي كالإثبات إذ تنفي 

التطبيقي الجزئي المبني عمى الذكؽ لتثبت تيّار النقد اليكناني المبني عمى المعرفة 
،فقراءة شكرؼ عيّاد ىي الأخرػ كقعت في خمل منيجي كبير، كىك 1 » العقمية النظرية

أنّيا حرصت عمى نفي الحاضر القارغ؛ أؼ أنّيا ألغت فاعميتو متناسية أفّ عممية 
ف تقكـ عمى الجدؿ الفاعل بيف القارغ كالمقركء أك بيف الحاضر القراءة لابدّ أ

كالماضي، أمّا أف تشدّ القراءة طرفا مف الأطراؼ إلى أقصى كتتجاكز الطرؼ الآخر، 
فذلؾ ما سيحرـ القراءة مف دكف شؾ مف أىّـ عنصر فييا كىك إنتاج معرفة جديدة 

 بالنص.
مصطفى بيكمي، ككف ىذه  كمف ىذا المنطمق تصحّ النتيجة التي كصل إلييا

القراءة لا تختمف عف قراءة مندكر عمى الرغـ مف كجكد التضاد المنيجي بينيما، ففي 
تقديره أفّ القراءة التي تحرص عمى نفي الحاضر كتخمص لمماضي فقط مثميا مثل 

سقاط الحاضر عميو  .2القراءة التي تحرص عمى نفي الماضي كا 

                                                                 

.167، ص لتراث النقدؼقراءات ا . مصطفي بيكمي: 1 
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ـ بيف القراءتيف، فقراءة شكرؼ عيّاد تنطمق مف عمى أفّ ىذا لا يعني التشابو التا
للئطار الذؼ انطمق منو نمط السمسمة التي بدأت «إطار مرجعي كأنّو النقيض الحاسـ 

مع طو حسيف كاستمرت مع مندكر، إطار مرجعي نزعتو التاريخية ممتبسة بنزعة 
فاعل كالحتمي كضعية، تؤمف بالنظرة المحايدة إلى المكضكع إيمانيا بالشرط التاريخي ال

ما جعميا تؤكد عمى ضركرة استناد الممارسة النقدية إلى نظرية، ما يعني 1 » في آف
 إعادة الاعتبار إلى  النقد النظرؼ الذؼ مارست عميو القراءة السابقة النفي.

كمف ىذا المنطمق ذىبت قراءة "شكرؼ عيّاد" إلى الانحدار بالآمدؼ مف سمّـ    
القيمة لتضع محمو الناقد المنظّر حازـ القرطاجنّي، كتعمي مف صمة النقد الأدبي 
بالفمسفة لأفّ ىذا الالتقاء بينيما قد أثمر نقدا نظريا متماسكا، أسيـ في تطكير العممية 

ؾ اتجيت القراءة إلى تأكيد الدكر الذؼ قاـ بو أرسطك في النقدية عند القدامى، كلذل
تكامل الكعي النقدؼ الأدبي للؤنا، ثـ حرصت عمى مراجعة التراتب التعبيرؼ حيث يعمك 
الذكؽ عمى النظر كالتطبيق عمى التنظير، كالطبع عمى الصنعة كاللبتعميل عمى 

 التعميل. 
ية متكررة كمتغيرة ترتبط دائما بطرح ىذا يعني أفّ قراءة التراث النقدؼ عممية تاريخ

جابات متغيرة، بتغير كلّ مرحمة أدبية أك مدرسة نقدية، كتبعا ليذا  متجدد لأسئمة ثابتة كا 
تتغير الأحكاـ النقدية، كما رأينا في قراءة شكرؼ عيّاد التي رفعت مف قيمة حازـ بينما 

، كذلؾ راجع إلى تقدير ىبطت بالآمدؼ الذؼ جعمتو قراءة مندكر في أعمى سمّـ القيمة
مسألة الذاتية كالمكضكعية في النقد، إذ يؤمف مندكر بدكر الذكؽ في قراءة الشعر كنقده 

ّـ فيك يفضل الآمدؼ، لأنّو أقرب إلى الذكؽ كالحس الفني ّـ فكمّما تأتي  كمف ث ،كمف ث
 قراءة جديدة تحاكؿ أف تزيح القراءة السابقة عمييا كتمغييا .
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عيّاد" تمييدا لبركز أنماط قرائية جديدة، بعد أف ظمت قراءة  كانت قراءة "شكرؼ 
مندكر نمكذجا أثيرا لسنكات طكاؿ لتفتح آفاقا جديدة في القراءة كتمفت الانتباه إلى 

مف حيث ىك منتج تاريخي يفرض عمى القارغ أف يفيمو في سياقو «الكعي بالتراث 
 .1 » الذؼ أنتجو

 القراءة التاريخية التطورية ـ 2

مف القراءة التاريخية الكضعية إلى القراءة التاريخية التطكرية، قراءة محمد زغمكؿ 
التي حرصت عمى أف تقدـ التراث النقدؼ في منحى   » تاريخ النقد العربي«سلبـ 

تطكرؼ يبدأ كليدا ساذجا كيتطكر فيصل إلى الفتكة في القرف الرابع ىجرؼ حيث أ لّفت 
النقد العربي أمثاؿ الجاحع، منتييا إلى الضعف المصنّفات النقدية كظير رجاؿ 

كالشيخكخة مف القرف السابع إلى النيضة، غير أفّ ىذه القراءة ىي الأخرػ كقعت 
أسيرة السطحية كالتجميع التاريخي، في غياب الجدؿ الفاعل بف ىاتو الأنساؽ، حيث 

مسطح  بدت صكرة التراث النقدؼ في قراءة سلبـ تنتمي إلى عالـ تاريخي مفرد«
صكرة تفتقد التاريخ نفسو، فيي تيدـ تاريخ الماضي كما تيدـ تاريخ  )...(الصكرة 
، كلـ تختمف ىاتو القراءة عف النمط الذؼ دشنتو فترة ما بيف الحربيف، إذ 2 » الحاضر

ىي الأخرػ مارست النفي كالإثبات كذىبت تردد الأحكاـ القرائية التي أشاعتيا قراءة 
ف، فأعمت مف قيمة النقد التطبيقي الممثل في ابف سلبـ  كالآمدؼ فترة ما بيف الحربي

 عبد القاىر الجرجاني. و

تناكلت ىاتو القراءة العديد مف القضايا في النقد القديـ، فعرضت لمسألة الطبقات 
التي شغمت النقاد، فػأكبّكا عمى التأليف فييا في غياب أسس كاضحة ليذا التصنيف 

ّـ قضية المفع كالمعنى بصفتيا قضية إشكالية في طبعا عمى حسب محمد زغمك  ؿ سلبـ، ث
                                                                 

.167، ص قراءات التراث النقدؼ . مصطفي بيكمي: 1 
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النقد العربي القديـ ينبغي التحرز عند معالجتيا، ككف النقاد قصدكا المفع المركب 
ّـ قضية السرقات كىي قضية إشكالية أيضا أخذت حظيا مف  كالمعنى المركب، ث

 الجيكد النقدية القديمة.
الاستخداـ الذؼ يكقع القارغ في المبس إلى  مف مثل ىذا كينتقل محمد زغمكؿ سلبـ

ّـ كتاب الشعر  الكتب النقدية فيبدأ مع ابف سلبـ الجمحي ككتابو طبقات فحكؿ الشعراء ث
ّـ البديع لابف معتز، ككتاب عيار الشعر لابف طباطبا الذؼ  كالشعراء لابف قتيبة، ث

مف خبرتو كشاعر  يختمف عف سابقيو لأنّو قدّـ قراءة مكضكعية لصنعة استفاد فييا
كاستنبط بعض المقاييس مف الشعر سكاء عند القدامى أـ المحدثيف عمى الخصكص 
كطرائقيـ في الكتابة عمى أفّ ىذه المقاييس لـ تمق قبكلا عند النقاد الذيف يخالفكنو في 

 الرأؼ خاصة الآمدؼ.
ليقف مكقفا  الذؼ ألّفو» بيف الطائييف المكازنة «ثـ ينتقل الباحث إلى الآمدؼ ككتابو

كسطا بيف الشاعريف أبي تماـ كالبحترؼ، بعدما اشتدت المعركة حكليما، فيعرض 
 الباحث لمنيج الآمدؼ بالتفصيل.

لمقاضي عبد العزيز  » الكساطة بيف المتنبي كخصكمو«ليعرض بعدىا كتاب
الجرجاني الذؼ يعدّه الباحث مف أىـ الكتب النقدية في القرف الرابع ىجرؼ لمكضكعو 
القيّـ، ككنو تعرض لشاعر كبير ىك المتنبي كلطريقة التناكؿ المكضكعية التي انتيجيا 
ّـ تعرض إلى دراسات  كالتي انتيت إلى أفّ الجرجاني كاف يدافع عف المتنبي بحرارة، ث

 كتاب الصناعتيف«ػ في نقد الشعر مف شركح ككتب المختارات كيتكقف عند أخر 
لأبي ىلبؿ العسكرؼ الذؼ عدّه مف الكتب التي كضعت أسس » الكتابة كالشعر

البلبغة، كلكنّو لـ يكف لو تأثير في النقد العربي، لينتقل الباحث بعدىا إلى دراسات نقد 
الكاتب "لابف قتيبة، ك"نقد النثر"  لقدامة بف  "، ك"أدبفالنثر مع الجاحع "البياف كالتبيي

تاريخ النقد العربي حتى القرف الرابع «جعفر، كبيذا يككف زغمكؿ سلبـ قد أنيى قراءتو
كلّ ذلؾ ليحقق ىدؼ القراءة الذؼ أعمف عنو منذ البداية كىك التأريخ الجاد  ،» اليجرؼ 
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ماـ الناقد العربي معالـ عصكره إلى العصر الحديث ليضع أ«لمنقد العربي منذ أقدـ 
في محاكلة 1 » في تفيـ الأدب كنقده تراثو القديـ كخلبصة لجيكد سابقيو، كأسلبفو

لتقديـ صكرة أكثر شمكلا كتماسكا مف الصكر التي قدمتيا المحاكلات السابقة، صكرة 
تضـ شتات النقد العربي كتجمع متفرقاتو، كتعرضو في صكرة جديدة عمى أساس مف «

 .2 » معاصر لكظيفة النقد، كعمى أساس منيجي كاضحالتفيـ ال
ىذه ىي الأطر العامة التي تحركت في ضكئيا قراءة محمد زغمكؿ سلبـ، حيث لـ 
تغادر فضاء القراءة الذؼ دشنتو قراءة شكرؼ عيّاد، فكانت الصفة الأكثر التصاقا بيا 

،كاعتمدت المنحى  ىي أنّيا كصفت أكثر مما أكّلت، كأنّيا اعتمدت الحياد التاريخي
التاريخي التطكرؼ الذؼ قد يفيد في تصكيب بعض المعمكمات أك في تقديـ صكرة يسيرة 
لمقارغ كلكفّ آليتيا التطكرية، كما يصفيا جابر عصفكر، لا تختمف عف دعكػ الكصف 
الكقائعي المحايد الذؼ قامت عميو قراءة شكرؼ عيّاد حيث تتحكؿ في ظل ىذه الآلية 

منازؿ التاريخ إلى منازؿ منفصمة منعزلة يركح كيغدك فييا مؤلفكف «يةكالنظرة الجزئ
ككتاّب يصميـ تجاكر الزماف كالمكاف في علبقات متعاقبة الاتصاؿ كليس الانقطاع 
كعمى نحك يغدك معو تاريخ النقد العربي تاريخا تجميعيا، محصمة لجميع الكتابات 

فينظر إلى التاريخ  3 » الإشكالياتكالأفراد كليس كشفا عف آلية الأنساؽ أك تصارع 
عمى أنّو ذك طبيعة سككنية كيسير بالنفس نفسو في انسجاـ كتكافق، في حيف أفّ النصّ 
التراثي يمكج بالصراعات الفكرية التي تجعل منو نصا ثريا كمعقدا يحتاج في فيمو إلى 

ءة محمد الكقكؼ عمى ىذه الأنساؽ، كليس النظر إليو بمنطق التجميع كما فعمت قرا
زغمكؿ سلبـ، ثـ إفّ المفارقة التي كقعت فييا ىذه القراءة ذات المنحى التاريخي 
التطكرؼ أفّ منطمقيا التكليفي، الآلي قد نفي تطكريتيا ذلؾ أفّ ىذه التكاريخ التي تؤكد 

                                                                 

 ـ: تاريخ النقد العربي إلى القرف  .  5ص  ـ،1964ىجرؼ ، دار المعارؼ، مصر  4. محمد زغمكؿ سلب 1 
. 5، ص نفسوالمرجع  . 2 
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آخر حمقاتو مساكيا لأكليا، في دكرة منغمقة ترد عجز «التطكر نفسو عندما تجعل 
كخة (عمى صدره) ضعف الكلادة ( في دائرة تنفي استعارة التطكر )ضعف الشيخ

التطكر كتضيق مفيكـ التاريخ، فتجعل منو دفقا أفقيا لطاقة تتناقص قكتيا الفتية 
 .1 » تدريجيا

فالأصل في المنحى التطكرؼ أف يصل إلى أعمى نقطة في السمّـ، لا أف يرتدّ إلى 
ة الجزئية القائمة بيف الذات كالمكضكع إلغاء الكحد قأضعف نقطة، لتقع القراءة في منزل

تمؾ الكحدة التي تجعل مف القارغ بعض المقركء في حدث القراءة، متناسية أفّ النص 
 التراثي داؿ لا يكتمل مدلكلو إلّا بحضكر مف يفيمو .

فيي نمط  » تاريخ النقد الأدبي عند العرب«قراءة إحساف عباس في مؤلفو  أما
لمنزعة التاريخية مقترنا بنظرة كمية شاممة مف ناحية مع يتكاصل فيو الخط الصاعد 

منظكر يكازف بيف النظرية كالتطبيق مف ناحية ثانية دكف أف ينفصل الاثناف عف بعد 
لمقيمة  لتمارس بذلؾ ىذه القراءة قطيعة مع سمسمة القراءات التي سبقتيا ككنيا لـ تقف 

نما تحتكـ إلى  سلبمة البناء النسقي لإجراءات «عند النقد التطبيقي دكف النظرؼ كا 
لأفّ ىدفيا ىك الكشف عف المكقف الفكرؼ الكامف  2 » التطبيق أك مقكلات التنظير

النقد لا يقاس بمقياس الصحة أك «كراء العممية النقدية برمتيا مف منظكر مؤداه أفّ 
نما يقاس بمدػ التكامل في منيج صاحبو، فمنيج مثل الذؼ  كضعو الملبئمة لمتطبيق كا 

ابف طباطبا أك قدامة قد لا يككف مؤسسا عمى الخطأ في تقييـ الشعرػ حسب نظرتنا 
اليكـ.ػ كلكنو جدير بالتقدير لأنو يرسـ أبعاد مكقف فكرؼ غير مختل، كعف ىذا المكقف 

 .3 » الفكرؼ يبحث دارس تاريخ النقد ليدرؾ الجدة لدػ صاحب تاريخ الأفكار

                                                                 

.76، ص قراءة التراث النقدؼ جابر عصفكر:.  1 
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"إحساف عباس" مختمفا عمّا ىك سائد، حيث كمف ىنا يصبح مفيكـ النقد عند 
يصبح ىك الذكؽ كىك التفسير كالتعميل كالتحميل كالتقييـ؛ أؼ النسق الكامل لمرؤية 
النقدية، كقد بنى إحساف عباس قراءتو عمى ىدؼ كىك إقامة كياف لمنقد الأدبي عند 

بر عصفكر، كما يقكؿ جا1 » الكصكؿ إلى الكينكنة المتعالية ليذه الكتمة«أو العرب 
كلذلؾ راحت تعرض ليذا النقد مف القرف الثاني اليجرؼ إلى القرف الثامف اليجرؼ، 
كىذا جيد مضف في عممية قراءة شمكلية لمنص النقدؼ التراثي، فتحدث عف عديد 

 القضايا النقدية.
فبدأ الحديث عف نشأة النقد ككيف استطاع أف يصل إلى درجة مف التنظيـ، كجعل 

لؾ ىك الإحساس بالتغيير كالتطكر المّذاف ينتجاف عف تحكؿ النماذج أىـ عامل في ذ
القديمة إلى نماذج أخرػ حديثة، كتبدؿ القيّـ كالمقاييس كتعدد المنابع الثقافية، كقد 
استشعر النقاد ىذا التغيير يستكؼ في ذلؾ ابف قتيبة، كابف طباطبا، كقدامة بف جعفر، 

يق، كعبد القاىر الجرجاني، كابف شييد، كحازـ كالآمدؼ، كالقاضي الجرجاني، كابف رش
الأثير. كقد دعـ ىذا الإحساس الأثر الفكرؼ أك الفمسفي  القرطاجني، كضياء الديف بف

مما جعل النقد يناؿ حظا غير قميل مف العمق، لأفّ ذلؾ الأثر الفكرؼ كاف دائما «
لعرب كأنّو كاف ، ثـ عرض لمفيكـ الناقد عند ا2 » كفيلب بتنظيـ الإحساس كتكجييو

مكجكدا في كلّ مرحمة مف عمر الثقافة العربية، لكف مفيكـ الناقد الذؼ يمتمؾ منيجا 
كصاحب رؤية تأخر إلى أف جاء بف سلبـ الجمحي كطرح تصكر الناقد البصير عمى 

 أفّ الناقد الشاعر ىك الذؼ كاف يستحكذ عمى القبكؿ.
احساف عباس في باقي مقدمتو مجمكعة مف القضايا اليامة، قضية  ثـ عرض

الصدؽ كالكذب، العلبقة بيف الشعر كالأخلبؽ أك الشعر كالديف، قضية السرقات، 

                                                                 
،  1جابر عصفكر: مفيكـ الشعر ػ دراسة في التراث النقدؼ، دار الكتاب المصرؼ ، دار الكتاب المبناني ، ط. 1

 .9ـ  ص 2333
.18، ص الأدبي عند العرب إحساف عباس: تاريخ النقد.  2 
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لينتقل بعدىا إلى النقد الأدبي في أكاخر القرف الثاني اليجرؼ، كأفّ النقد حتى مطمع 
كلذا كاف الجك «اب الثقافة كالشعر القرف الثالث كاف قاصرا عف إدراؾ التغيير الذؼ أص

، ليعرض أيضا لممحاكلات 1 » الذؼ تتكافأ لديو صفتا القدـ كالحداثة مييئا لظيكر الناقد
 النقدية في القرف الثالث مصنفا إياىا إلى خمس فئات متباينة:

 ػ الفئة التي اىتمت بالسرقات الشعرية .
 الشعر المحدث. ػ فئة النقد الضمني كالذؼ اىتـ بشككػ الناقد مف

ػ المحاكلات التي أعادت صياغة النظريات القديمة، غير أنيا كانت قاصرة عف 
كتاب قكاعد «الكفاء بحاجة النقد، فعرض لكتاب ابف سلبـ طبقات فحكؿ الشعراء، ك

 .ىػػػ291أحمد بف يحي ثعمب، ت العباس لأبي» الشعر
احساف عباس مف ػ كانت أصكؿ المفاضمة بيف شاعريف بسيطة ساذجة، كيتخذ 

رسالة أبي أحمد بف منجـ في المفاضمة بيف العباسي كالعناني نمكذجا ليذا النكع مف 
 المحاكلات .

ػ المحاكلات التي كانت تعتمد النظرة التكفيقية لمطرح القائـ بيف القديـ كالمحدث مع 
 أبي العباس المبرد كالجاحع كابف قتيبة كابف المعتز .

قرف الرابع ىجرؼ كأنو ينبغي أف يدرس في ثلبثة بعدىا يعرض النقد في ال
اتجاىات: الصراع الذؼ دار حكؿ أبي تماـ، كتأثير الثقافة اليكنانية في النقد، كالمعركة 

كتركيزه عمى ىذه الاتجاىات الثلبث لا يعني إغفالو  2التي دارت حكؿ المتنبي
 لممحاكلات النقدية الأخرػ.

الخامس كاقفا أيضا عمى أىّـ سماتو، مفضلب  كيعقبو بالحديث عف النقد في القرف 
دراسة اتجاىاتو النقدية كفقا للؤقاليـ إيثارا لمتبسيط، فبدأ بمصر كالمشرؽ كالقيركاف ثـ 

 الأندلس. 
                                                                 

.59إلى  45، ص تاريخ النقد الأدبي العربي . إحساف عباس: 1 
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كيخصص القرف السادس كالسابع لمحديث عف النقد في الأندلس التي اضطمعت 
بالكثير مف ميمة النقد، خاصة مع حازـ القرطاجني ممتقى الركافد العربية كاليكنانية 
جميعا، ليشكل النقد في الأندلس مزيجا بيف النقد العربي كاليكناني. كما لـ يفتو الحديث 

يتجافكف عف كل أثر لمثقافة «اؽ الذؼ كاف نقاده عف النقد في مصر كالشاـ كالعر 
اليكنانية كيتمسككف بما يعتقدكف أصالة متفردة لمنظرة العربية في مجاؿ الشعر 

،ثـ يختتـ دراستو بفصل عف النقد في القرف الثامف الذؼ تبرز فيو شخصية 1 » كالنقد
رغـ أنّو  2عباسكبيرة ىي: ابف خمدكف أعظـ ناقد في ىذا العصر، عمى حسب إحساف 

لـ يخصص جيد كبيرا لمنقد مع ملبحظة أنّو لـ يتأثر بالتيار اليكناني كلا حتى حازـ 
القرطاجني، فكانت آراؤه النقدية "مستمدة مف تجربتو الخاصة كمف التيار العربي 

مفيكماتو الاجتماعية، كليس ليا أؼ صمة بػ  «الخالص في النقد الأدبي كأنيا مكصكلة
يكنانية أك حتى بالمفيكمات الكبرػ عند حازـ التي تمثل تزاكجا بيف التياريف بالمؤثرات ال

 3. » النقدييف
ىذه قراءة إحساف عباس كقد آثرنا الحديث عف أىّـ المكضكعات التي طرقتيا 
خاصة كأنّيا تناكلت سبعة قركف كاممة ممّا يجعل الإحاطة بيا كميا أمر غير مبرر، 

عف ىدفيا كىذا العنصر منيا عمى الخصكص الذؼ أريد  فضلب عمى أنّو يخرج الدراسة
لو إعطاء نظرة مجممة حكؿ الأنماط القرائية السائدة لمتراث كتبيف الفركؽ بينيا مف جية 

 كبيف قراءة حمكدة كجابر عصفكر مف جية ثانية .
ىذه ىي الخطكط العريضة التي تحركت في ظمّيا قراءة إحساف عباس التي ىي 

جممة مف المزالق، أىميا أنيا طرحت مفيكما لمتاريخ يقف عند الأخرػ كقعت في 
التعرؼ عمى سياؽ النص القديـ فقط، ما يجعل التراث كاقعا ىناؾ كأنو كتمة مف 

                                                                 

.375، ص اريخ النقد الأدبيإحساف عباس: ت. 1 
 .616المرجع نفسو، ص  ،.  ينظر2

.375المرجع نفسو، ص  .  3 



أنماط قراءة التراث النقدي                            الفصل الأول                              
 

62 
 

كالمفاىيـ كالقيـ مستقمة عف كعينا كعف كجكدنا تماما يمكف أف تعالج معالجة «الأحداث 
الكتمة التي تشبو المثل الأفلبطكنية  محايدة، تحاكؿ الكصكؿ إلى الكينكنة المتعالية ليذه

كذلؾ تصكر تغيب فيو علبقة الاتصاؿ بيف الماضي كالحاضر،  1 » العميا في تجريدىا
إذ ينبغي أف يكجد بالقكة كالفعل في مستكػ التفكير كالكعي بو، ثـ إفّ عممية التركيز 

رّؼ لا إنتاج عمى الكجكد المكضكعي لمتراث تفقد حدث القراءة فاعميتو فيصبح مجرد تع
معرفة جديدة بالنص النقدؼ التراثي، فحدث القراءة يمارس ترحيل ليذا الكجكد 

 المكضكعي إلى عالـ القارغ كي تككف لفعل القراءة فاعميتو .
ثـ إفّ مسألة الحياد التاريخي التي تكسمت بيا القراءة ظاىريا كالتي تؤكد أفّ 

المكقف الفكرؼ الكامف كراء العممية المعالجة تحتكـ إلى إطار مف القيمة يكشف عف 
 «النقدية تفترض أف يتساكػ النقد النظرؼ مع النقد التطبيقي، كىذا ما لـ يحدث 

فالقراءة لـ تخف انحيازىا الباطني إلى النقد النظرؼ كفي الكقت نفسو أشارت بأصابع 
مت مف قيمة ، فأع2 » الاتياـ إلى النقد التطبيقي كلذلؾ فإفّ ابف المعتز ناقد انطباعي

 قدامة كحازـ في سمّـ القيمة لتنزؿ بالآمدؼ في سمّـ القيمة .
لكف مع ىذا تبقى لقراءة إحساف عباس قيمتيا العممية التي لا تنكر حيث فتحت 
آفاقا جديدة سارت عمييا القراءات التي أتت بعده، كقدمت صكرة شاممة عف النقد 

 جرؼ.العربي مف القرف الثاني إلى القرف الثامف الي
لقد انبنت ىذه القراءة التاريخية في تكجياتيا الثلبث، مع شكرؼ عيّاد كمحمد زغمكؿ 
حساف عباس، عمى جممة مف الخصائص المشتركة يمكف أف نجمميا في عدة  سلبـ كا 

 نقاط كالآتي: 

                                                                 

.9ص  ،مفيكـ الشعر :عصفكر . جابر 1 
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ػ إفّ ىذه القراءة كانت انقطاعا معرفيا إيجابيا عف نمطيف اثنيف سابقيف سائديف، 
ئية كالقراءة الإسقاطية كلكلا ىذا الانقطاع ما كاف يمكف كشف قصكر القراءة الإحيا

 ىاتيف القراءتيف.
ػمضت ىذه القراءة لا شعكريا عمى الأقل إلى أقصى الطرؼ المقابل، حيث محكر .

لأنيا لـ تسعى إلى إعادة إنتاج لممقركء مف جية ، المقركء منعزؿ مستقل عف قارئو
النص النقدؼ في حياد ككأنيا تعاممت مع النص  الفيـ بقدر ما عرضت المقركء؛ أؼ

 كظاىرة منعزلة. كقفت عند التعرؼ عمى سياؽ النص النقدؼ فقط.
أثبتت ىذه القراءة استراتيجية تقكـ عمى التاريخ الصرؼ، فانتيت الصيغة دكف أف .

بيف تدرؼ إلى إلغاء التاريخ الذؼ كانت تريد أف تثبتو لأنيا ألغت الكحدة الجزئية القائمة 
الذات كالمكضكع، ككف الحدث التاريخي يرتبط ىك الآخر بالإنساف، بل الانساف ىك 

 الذؼ يصنع الحدث التاريخي. 
ػ طرحت نكعا جديدا مف القراءة لا يخمص إلّا لفيـ الماضي لا الحكـ عميو، 
متناسية أف كل فيـ ممتبس بحكـ التباس الفيـ بالتفسير كالتباس التفسير بإطار مرجعي 

ات، ىذا الإطار تشكمو القيـ الأخلبقية كالدينية كالأدبية كالفنية التي تجعل مف فيميا لمذ
حكما كمف حكميا فيما في آف، فضلب عمى أفّ الحياد التاريخي الذؼ ادعت حياده لـ 

 يحدث مطمقا.
ػ تعدّ فرضية نفي الحكـ فرضية متكلدة عف استعارة مضمنة لمنمكذج المعرفي 

الطبيعية، حيث الذات منفصمة عف مكضكعيا، كىي فرضية لا  الكامف كراء العمكـ
 تتفق مع العمكـ الإنسانية تمؾ التي تتميز بيذه الكحدة الجزئية بيف الذات كالمكضكع.

ػ تعاممت ىذه القراءة مع الظكاىر الأدبية عمى أنّيا مكجكدات طبيعية في حيف أفّ 
 كا عادة إنتاجيا معا.    ىذه الظكاىر مكضكعات إنسانية تتحدد بظركؼ إنتاجيا
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 القراءة الحداثيت  المبحث الرابع:

يختمف ىذا النمط مف القراءة عف سابقيو ككنو مارس قطيعة حادة مع الأسس التي 
انبنت عمييا قراءة عصر النيضة التي تكجيت إلى استعادة التراث بصكرة تسقط 

دكره في فعل  الماضي عمى الحاضر في فعل ترحيل لمتركة، يفقد بمكجبو الحاضر
القراءة أك ذلؾ النمط مف القراءة الذؼ يسعى إلى كتابة نكع جديد مف التاريخ يتكسل 
بالحياد العممي الكاىـ الذؼ يفصل فصلب تاما بيف التراث كالحاضر، ما أدػ إلى إلغاء 

 فاعمية التاريخ نفسو التي ىي في نياية الأمر فاعمية القراءة .
طرحا جزئيا في   » مصطفى ناصف«طرح مقدماتو إفّ ىذا النمط الجديد الذؼ 

الأدبية" ك" نظرية المعنى في النقد العربي القديـ" كىاتو القراءة الحداثية  "الصكرة
منطمقيا الفاعمية المغكية للؤدب كالتسميـ بقدرة ىذه «انتقادية كتثكيرية في آف كاحد 

قيـ البالية في العالـ، كىذا الفاعمية عمى تحطيـ القكالب المتحجرة الثابتة لمنظكمات ال
لى الإبداع دكف الإتباع ّـ تسعى إلى أف 1 » اليدؼ يجعميا منحازة إلى التجاكز كا  كمف ث

تضع التراث في مناخ الأسئمة، فتبرز الثابت لتنفيو كتؤكد عمى المتحكؿ لتنطمق منو 
الشؾ  «محطمة بذلؾ ما يمكف أف يناقض الحداثة كأسسيا مف حيث أنّيا قرينة

 2 » كالمغامرة في اكتشاؼ المجيكؿ كقبكلو تجريب كحرية البحث عف المطمقكال
منطمقة مف قناعة مؤداىا أفّ الثقافة العربية لف تحمل حيكية التجاكز ما لـ تتخمص مف 

 المبنى القديـ التقميدؼ الاتباعي كبكاسطة آلة مف التراث.
ففعل المجاكزة لف يتحقق إلّا إذا تحقق فعل الاحتكاء بعد أف يخكض الفكر العربي 

كفي ىذا اليدـ يجب التأكيد «حكاره مع نفسو كمع تاريخ المعرفة في التراث العربي 
عمى أفّ الحقيقة ليست في الذىف بل في التجربة، كالتجربة الحية ىي ما تؤدؼ عمميا 

                                                                 

.39ص  ،ابر عصفكر: قراءة التراث النقدؼ. ج 1 
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لنمط مف القراءة يؤكد عمى ضركرة إعادة قراءة التراث ، فيذا ا1 » العالـ إلى تغيير
النقدؼ كتأكيمو عمى ضكء المكتسبات المنيجية الجديدة، لأفّ سؤاؿ المعرفة كسؤاؿ 
الحقيقة يظل سؤالا مفتكحا. فالمعرفة لا تكتمل كالحقيقة بحث دائـ، كفي ىذا الإطار 

بي، حيث كاف معنيا انطمقت قراءة مصطفي ناصف في نظرية المعنى في النقد العر 
بمسألة المعنى في ىذا التراث مقيما جدلا بيف الأفكار القديمة كالأفكار الحديثة التي 

 عرضت ليذه المسألة، فجاءت الدراسة في سبعة فصكؿ.
بدأىا بفصل يدكر حكؿ نظاـ الكممات، تعرض فيو لعبد القاىر الجرجاني كنظرية 

رآنية كأفّ عبد القاىر يثير كثيرا قضية ترابط النظـ كخلبصة مكقفو مف بلبغة العبارة الق
 .2 » التمسؾ بحرفية معنى الإعجاز« الكممات كالدافع إلى ذلؾ فيما يظف ناصف ىك

كيرػ ناصف أفّ مكضكع البحث الذؼ قاـ بو عبد القاىر الجرجاني ىك تمقي 
بع المخاطب العنيد غالبا ليذا المعنى، لأفّ ما شغل عبد القاىر مف المعنى ذك طا

ديني، ففي الجك الديني نشأ بحثو، إذا فالمعنى ليس ما يعني عبد القاىر الجرجاني مف 
منظكر مصطفى ناصف، ككأفّ الاىتماـ بالمعنى شيء كالاىتماـ بكيفية تمقيو شيء 
آخر، إذ لا يعقل ىذا الفيـ مف الكجية العقمية، فالمعنى مرتبط بالمتمقي كما ىك مرتبط 

 كقد أرؽ عبد القاىر المعنى الذؼ يصنعو النظـ.بالمرسل ليذا الخطاب، 
الصكرة العارية كالصكرة «ثـ ينتقل ناصف إلى الفصل الثاني الذؼ يحمل عنكاف 

كيخصصو لإشكاؿ المفع كالمعنى كيبدأه بمقكلة الجاحع المشيكرة "المعاني  » المنمقة
فّ النقد العربي كمو لا يعدك أف يككف حاشية مت كسعة عمى مطركحة في الطريق" كا 

عبارة الجاحع كىذا المفيكـ يندرج تحت مفيكـ الصكرة العارية كالصكرة المنمقة حيث 
أصل كتحسيف، فكممة الألفاظ، يراد بيا تحسيف المعني العادؼ حتى يبدك «لدينا 

                                                                 

.33ص  عمي أحمد سعيد: الثابت كالمتحكؿ،  . 1 
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بمعنى أفّ لدينا المعنى المكشكؼ؛ أؼ المعنى السابق عمى المجاز كالمعنى 1  » خلببا
كىي الفكرة نفسيا التي أشار إلييا جابر عصفكر حيف تحدث بعد أف يدخل المجاز، 

عف دكر الصكرة عند القدامى كانحصار دكرىا فيما تحدثو مف تحسيف كتزييف أك 
 خصكصية كتأثير في المعنى.

أؼ كاف «ىذا التحسيف أك التزييف قد يأخذ مسميات عدّة إيجازا أك تأكيدا لكف 
يضاؼ إلى المعنى بعد اكتمالو في ذىف الاسـ الذؼ يطمق عميو فيك شيء ثانكؼ، 

كىذا ما يقكد ناصف إلى الحديث عف مفيكـ المغة في العصكر الكسطى 2 » صاحبو
مجرد  ةفي الشرؽ كالغرب عمى السكاء، حيث لـ يغادر مفيكـ الثكب أك الكساء، فالمغ

كساء نغطي بو أفكارنا، ىذا التصكر لمفيكـ المغة جعمو يصل إلى أفّ لغة الشعر عند 
قكة الخمق لـ  لـ تكف مكضعا لتأمل قكة الخمق عند الإنساف، بل إفّ  «الناقد العربي

غة بمعنى أفّ المّ 3 » الأنثركبكلكجية أك السيككلكجية في الفكر العربي تدرس مف الناحية
إذ لا تمتمؾ أؼ تميز بينيا  ،ذ حقيا مف الدراسة عند العرب القدامىالشعرية لـ تأخ

 ر مفيكـ المغة عند القدامى قاصرا.كبيف المغة العادية، كمف ىذا المنظكر يصبح تصكّ 
كينتقل ناصف في فصمو الثالث لمحديث عف فمسفة المعنى، حيث أكدّ فيو أفّ 

، كالمعنى الذؼ يتحدث عنو يعدّ الناقد القديـ ينظر إلى المعنى كالمغة نظرة قاصرة
ضربا مف الاختصار كالتعرية، كنشأت ىذه النظرة نتيجة التصكر القائـ لحقيقة الشعر، 
إذ لـ يكف ينظر إليو عمى أنو شيء يستطيع أف يقدـ معرفة عميقة، كينتيي ناصف إلى 

كىر أف نظرية المعنى في الشعر تقكـ في النقد العربي القديـ عمى التمييز بيف الج
 كالعرض.

                                                                 

.39، 38، ص اصف: نظرية المعني. مصطفي ن 1 
، 1. جابر عصفكر: الصكرة الفنية في التراث النقدؼ كالبلبغي، دار الكتاب المبناني، دار الكتاب المصرؼ، ط 2

 .322ـ، ص 2333
.43، ص اصف: نظرية المعنى. مصطفي ن 3 
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كالذؼ جعمو لمحديث عف تصكر » بالمقارنة كالتفاعل«في حيف عنكف الفصل الرابع 
القدماء للبستعارة الذؼ يقكـ عمى مبدأ المقارنة في مقابل تصكر المحدثيف ليا كالذؼ 
يقكـ عمى التفاعل، كىي الفكرة نفسيا التي طرحيا جابر عصفكر في كتابو الصكرة 
 الفنية إذ تكصل إلى أفّ الاستعارة لـ تحع بما حظي بو التشبيو مف العناية في النقد

يا ظمت تحافع عمى مبدأ الكضكح بيف طرفييا كأنيا لـ تتعدّ في كظيفتيا كأنّ «القديـ 
نّ مسألة الزينة، فيي لا تغير المعنى أك تعدّ  ثباتولو، كا  عمى 1«ما تغير طريقة تقديمو كا 

ر المعاصر الذؼ يجعميا جزءا أساسيا مف نظرية المعنى، بل تخمق معنى عكس التصكّ 
رّ عمى ضركرة ص  ناصف يرفض النظرة القديمة للبستعارة كي  كىذا ما جعل  جديدا.

بأف تصبح معو العبارة البسيطة أغنى «و كفيل لأنّ  ،نظرية التفاعل النظر إلييا في ظلّ 
 .2 » كأعقد

في حيف خصص الفصل الخامس لقضية السرقات الشعرية في النقد العربي القديـ 
يا تتصل بظاىرة خاصة في عقمية المسمميف التي تيتـ بإسناد الأشياء إلى أصحابيا كأنّ 

كالاعتقاد بأفّ معنى كلبـ أك «كما يتجمّى ذلؾ عند المحدث أك المغكؼ أك المؤرخ  
قيمتو ليست في ذاتو كحدىا بل ىناؾ قيمة أخرػ تنشأ عف الارتباط بشخص معيف تقدـ 

كجاىتو ككف الثقافة العربية كانت تنحك دائما ىذا كيبدك ليذا التخريج 3 » أك تأخر
الذؼ تصبح معو قيمة المعمكمة المقدمة مف قيمة صاحبيا،  ،المنحى التكثيقي

ثـ مسألة الصراع بيف القديـ كالحديث  ارية مف التكثيق تفقد بعض قيمتيا،فالمعمكمة الع
بح مكضكع المكازنة ليا دكرىا أيضا في ىذا الاىتماـ الكبير بالسرقات الشعرية، ليص

ىك مكضكع الإحساس بالماضي أك فكرة المقارنة التي تتسمط عمى عقل الناقد القديـ 
 ناصف . مصطفى مف منظكر

                                                                 

.228، ص ث النقدؼ كالبلبغيجابر عصفكر : الصكرة الفنية  في الترا 1 
.93إلى  84، ص ف : نظرية المعنىمصطفي ناص ،ينظرػ  2 
.99المرجع نفسو، ص ػ 3 
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أما الفصل السادس فجعمو لمحديث عف رمكز التراث، كالفصل السابع جعمو لبحث 
ا مف جماليات المغة بما تنطكؼ عميو مف مظاىر الخياؿ الكامنة في المستكيات الدني

المغة ككل ذلؾ لتفتيت فكرة التكصيل، في حيف جاء الفصل الأخير مخصصا 
 لمجمكعة مف الملبحظات حكؿ الفيـ الأدبي .

كانت ىذه ىي الأطر العامة التي تحركت عمى ضكئيا قراءة مصطفي ناصف 
لممعنى في النقد العربي القديـ، كىي القراءة التي سعت إلى تدشيف نكع جديد مف القيّـ 

كلـ تكف القراءة محاكلة لنفي التراث القديـ بقدر ما كانت محاكلة «مكجكدة في التراث ال
معتمدة المنجز الغربي في  1 » لفحص جممة المفاىيـ التي دارت حكؿ مسألة المعنى

يندرج في إطار إعادة التأسيس فيـ التراث كالمجاكزة، ككل ذلؾ تحكمو  فعل مساءلة
لتفكير النقدؼ القديـ التي حكمت تصكر المعنى في الرغبة في الكصكؿ إلى بنية ا

 التراث النقدؼ، فشككت في جدكػ بعض المفاىيـ التي دارت حكؿ مسألة المعنى. 
كلكفّ ىذا لـ يحل دكف كقكع القراءة في بعض المزالق، فقد أىممت تفصيلبت كثيرة 

، الذؼ لك كقفت في النقد العربي القديـ كأىممت السياؽ التاريخي كالفكرؼ لذلؾ التراث
عميو لقدمت قراءة أكثر نضكجا كلا تلبفت الكقكع في ىذا الخطأ، ثـ إنّيا قزّمت النقد 
العربي كحصرتو في عبد القاىر الجرجاني كنقاد القرف الرابع اليجرؼ، في حيف المشيد 
النقدؼ العربي أكثر اتساعا كغنى، كمسألة المعنى ليا حضكرىا في التفكير النقدؼ 

بل عبد القاىر، ثـ مسألة الاىتماـ بالنقد التطبيقي الذؼ كاف يعنى باستخراج العربي ق
المعنى في غياب الاىتماـ بالنقد النظرؼ الذؼ كاف يمكف أف يقدـ ىك الآخر كجية 
نظره كتصكره لممعنى خاصة مع حازـ القرطاجني. كرغـ ذلؾ تبقي لقراءة مصطفي 

ائج بالغة القيمة، ثـ إفّ ىذه القراءة ىي ناصف قيمتيا كلا ينكر ما تكصمت إليو مف نت
 البداية التي فتحت آفاقا جديدة لقراءة التراث النقدؼ قراءة حداثية انتقادية.

                                                                 

.211، ص قراءات التراث النقدؼ مصطفي بيكمي : ػ  1 
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فقد تحددت  قراءةمحمد عبد المطمب "قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني"أما 
غايتيا مف عنكانيا الذؼ ينطكؼ عمى مدلكؿ يشير إلى عممية البحث كالتفتيش عما 
يكازؼ أك يشبو قضايا الحداثة عند عبد القاىر. لـ تتكقف الدراسة عند الخطاب النقدؼ 

نّ  ما عند مفردات بعينيا لكي يتـ الكشف عف ملبمح الحداثة فييا، الكامل لعبد القاىر كا 
 حث استراتيجيتو القرائية عمى النحك التالي:كقد حدد البا
نّما تقرأ ما تقرأه «إنّيا  قراءة لا تمتزـ بحرفية ما تقرأه بل لا تمتزـ بمدلكلو الأكؿ كا 

بكعي انتقائي ينطمق مف التحميل السابق إلى مركب لاحق، حتى ليخيّل أحيانا أفّ ىذه 
تقرأه مالا يحتمل في أحياف أخرػ،  القراءة لـ تستكعب ما تقرأه أحيانا أك أنّيا تحمّل ما

لكف الإنصاؼ يقتضي القكؿ أنّيا قراءة استكشافية تقرأ القديـ بعقل جديد كتعيد صياغتو 
ّـ الإنتاج كىي قراءة انتقائية تنطمق مف النص 1 » في لغة جديدة قادرة عمى الاستيلبؾ ث

ّـ تغادره إلى تمؾ المعاني التي تحاكؿ أف تسقطيا عمى مدلكؿ الن ص القديـ الذؼ لا ث
تمتزـ بمدلكلو أصلب، ما يجعمو مجرد منطمق كىذا ما يضع القراءة في إشكالية كىي 
تاريخية المقركء كمدلكلو إذ الأصل أفّ النص ىك الذؼ يكجو القراءة كيرشدىا إلى 
الآليات التي يقرأ بيا مف خلبؿ الإشارات التي يحتكييا داخمو، ثـ إفّ قراءة محمد عبد 

تحرؾ ضمف قضايا أساسية ىي قضايا الحداثة، كالأسمكب، كالنحك، المطمب ت
كالشعرية، كالمبدع، كالمتمقي، كتأخذ في معالجة ىاتو القضايا كتتبعيا داخل التراث 

 النقدؼ كالبلبغي مستندة عمى استراتيجية تقكـ عمى ثلبثة تكجيات :
 استنتاجي . تكجو استحضارؼ، التكجو الثاني استرجاعي، الثالث التكجو الأكؿ

ينصرؼ إلى منطمقات الحداثة الكافدة فيستحضرىا تاريخيا كيتكقف  ـ التوجه الأول:
 .عند آخر منجزاتيا 
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يسترجع المكركث بطريقة انتقائية ترصد الظكاىر في قمة الثاني:  التوجهـ 
نضكجيا كتلبحقيا في مناطقيا المتفرقة كتحاكؿ أف تجعل مف عناصرىا المبعثرة شيئا 

 مف المفيكـ النظرؼ العاـ.قريبا 
فيقكـ عمى الإفادة مف التكجييف السابقيف ليخمص فييما إلى عبد «الثالث: التوجه ـ 

القاىر الجرجاني ليطيل الكقكؼ عنده تحميلب كتركيبا، تنظيرا كتطبيقا، فالتكجيات 
 فالعممية إذا1 » الثلبثة عمى ىذا النحك ىي التي تشكل قضايا الحداثة تشكيلب محكريا

عمى ما يبدك  يشكل الفكر النقدؼ الغربي إطارىا المرجعي في عممية البحث كالتفتيش، 
كلذلؾ يبدأ بتحديد القضية مكضكع البحث في الفكر النقدؼ الغربي ثـ يبحث في التراث 
النقدؼ عما يكازؼ ىذه القضية منتييا إلى عبد القاىر الجرجاني ليؤكلو تأكيلب يتناسب 

عي ممثلب في الفكر النقدؼ البلبغي، ليثبت بعض القضايا مع ىذا الإطار المرج
الحداثية عنده كىك ما فعمو الباحث محمد عبد المطمب حيف عرض للؤسمكب فتحدث عنو 
في الفكر الغربي مف ناحية التعريف بو منتييا إلى الأسمكبية كأنيا شكل بلبغي جديد، 

بية الإحصائية، ليمج بعدىا كيتحدث عف بعض أنكاعيا كالأسمكبية الإنتاجية كالأسمك 
المكركث العربي القديـ كيعرض تناكلو للؤسمكب كيصل إلى نتيجة مؤداىا أفّ التراث 
النقدؼ تعامل مع كممة الأسمكب عمى نحك قريب مما عميو في الدرس الحديث، خاصة 
الجيد النقدؼ الذؼ دار حكؿ مسألة الإعجاز القرآني مشيرا إلى جيكد ابف قتيبة الذؼ 

الأسمكب عنده ذا طبيعة مزدكجة يتصل أكلاىا بالصكرة الذىنية، كيتصل الآخر  كاف
بالناحية المحسكسة لمصياغة ككذلؾ جيكد أبك بكر محمد بف الطيب الباقلبني كأبي 
سميماف الخطابي لينتيي إلى عبد القاىر الجرجاني الذؼ تحكلت عمى يديو إلى نظرية 

يات التعبيرية في الصياغة الأدبية عمكما متكاممة ينطمق منيا لمكشف عف الإمكان
عبد المطمب لا «كالصياغة القرآنية عمى كجو الخصكص. فعبد القاىر فيما يظف 

                                                                 

.8، 7ص  ب:  قضايا الحداثة، . محمد عبد المطم 1 
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ينفصل عف نظريتو في النظـ حيف يعرض لمبحث الأسمكب، إفّ الأسمكب كالنظـ يأخذ 
ي بمعنى أفّ الأسمكب عند عبد القاىر ذك كجكد ثنائي ذىن 1 »  طبيعة ذىنية تصكرية

 كصياغي.
كيعرض الباحث أيضا إلى مكضكع الشعرية كيرػ أنّو مصطمح مفقكد في المعاجـ 

القديمة أك المؤلفات، لكف ىذا لا يعني عدـ تردّد مدلكلو مؤكدا أقرب  العربية
المصطمحات لو كىك مصطمح النظـ، ليسقط مصطمح النظـ عمى مصطمح الشعرية 

كاف، إذ النظـ حركة كاعية داخل الصياغة عمى الرغـ مف كجكد فكارؽ في الزماـ كالم
الأدبية يعتمد عمى خطيف أساسيف ىما خط المعجـ كخط النحك، ليشير عبد المطمب 

 2إلى أفّ عبد القاىر الجرجاني أعطى الخط الثاني الأكلكية
ككذلؾ يفعل الباحث مع قضية التناص ، فيعرض ليا في الفكر النقدؼ الغربي مع 

ك"جيرارد Julia Kristeva))""ككريستيفاRoland Barthes)")بارتركلاف " 
( كغيرىـ، ثـ يقف عمى كجكد القضية في التراث تحت Gérard) Genetteجنيت"

مسميات عدة، الاقتباس، السرقات، التمميح، التضميف كغيرىا ثـ يعرضيا عند عبد 
لظاىرة في إطار القاىر الجرجاني باعتباره مكضكع الدراسة كلأفّ لو كقفات متعددة مع ا

نظرية النظـ كيمضي الباحث في تتبع قضية المبدع كالمتمقي التي اختتـ بيا قراءتو 
 بالطريقة نفسيا .

ىكذا انتيت قراءة عبد المطمب لعبد القاىر الجرجاني كقد جعمت ىدفيا اكتشاؼ ما 
أطمقت عميو قضايا الحداثة عند عبد القاىر حيث غدت نظرية النظـ نظرية في 

 كب كالنحك كالشعرية كالتناص كالمبدع كالمتمقي .الأسم
لقد كضعت القراءة قضايا الحداثة الكافدة في مكازنة يصفيا مصطفي بيكمي 
بالحادة مع التراث النقدؼ عمكما كعند عبد القاىر خصكصا، كقد ذىب مصطفى 

                                                                 

.229، ص قراءات التراث النقدؼ،دكائر الاختلبؼ ػ  . مصطفي بيكمي عبد السلبـ: 1 
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بيكمي إلى أكثر مف ذلؾ حيف جعل ىذه العممية مف قبيل التعكيض النفسي، ككنيا 
شعرت الضعف أماـ المنجز النقدؼ الغربي الذؼ يتسـ بالقكة في الطرح، فراحت است

تستنجد بالتراث النقدؼ عمكما كبعبد القاىر خصكصا باعتباره الناقد الناضج فكريا 
كالذؼ تناكؿ عديد القضايا بعمق كبطريقة منظمة كتبمكرت عمى يديو نظرية النظـ. 

لكف المفارقة أف كل  1ذا المنجز كثقل كطأتوكذلؾ كمو في محاكلة الانعتاؽ مف أسر ى
ما تفعمو ىك محاكلة إضفاء المشركعية عمى التبعية ليذا المنجز النقدؼ الغربي، فما 
قيمة الحديث عف كجكد قضايا نقدية اشتغل عمييا المنجز النقدؼ الغربي في تراثنا 

 النقدؼ العربي؟ .
الثراء كالتنكع كالعمق ما جعمو ىل لندلل بيا عمى أفّ تراثنا النقدؼ مف الغنى ك 

 يتناكؿ قضايا ىي الآف محل جدؿ كنقاش داخل المنجز النقدؼ الغربي ؟
يطمئننا عمى فكرنا كعمى إنجازات العقل «كىل نحتاج إلى ىذا الآخر كي 

لكف في المقابل لما لا يككف المنجز النقدؼ لعبد القاىر يغرؼ عمى المكازنة 2 » العربي
اره منجزا ثريا مميئا بالأفكار ذات الطابع المطمق ما يجعل المكازنة كيدفع إلييا باعتب

 مشركعة .
ثـ إف ىذه القراءة قد أفقدت التراث تاريخو الخاص بزمف إنتاجو حيف ذىبت تنتقي 
مفردات بعينيا لكي تتناسب مع الإطار الكافد الجديد رغـ أفّ القراءة تبرر لنفسيا ككف 

 مجرد.قضايا الحداثة نشأت في مطمق 
كمما كقعت فيو القراءة أيضا غياب الجدؿ الفاعل لمذات القارئة مع مقكلات عبد 
القاىر كمقكلات النقد الغربي، ككقكعيا أيضا أسيرة التقميد كالاتساع في دائرة الإتباع في 

"دؼ سكسير" كعند كماؿ أبك  الأحكاـ القرائية، فإذا كاف عبد القاىر عند مندكر ىك
 Thomas Stearns)و"اليوت" Ivor Armstrong Richards)ريشاردز")ديب ىك " 

                                                                 

.233، ص قراءات التراث النقدؼ مصطفي بيكمي:، . ينظر 1 
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Eliot)    فإنّو يأخذ عند عبد المطمب معنى يتسع بيذه الدائرة ليصل عبد القاىر
 Michael Riffaterre) ) (Noam"ك"ريفاتير (Charles Bally)بػػ"بالي"

Chomskyف قراءتو تأخذ ( كىك يظف أنو يقدـ قراءة حداثية لمتراث النقدؼ في حيف أ
الإسقاط كالانتقاء مدارا لمفعل التأكيمي لمتراث النقدؼ مخالفا بذلؾ أسس القراءة الحداثية 
التي تضع التاريخ في مساءلة مستمرة، كتضع الكتابة نفسيا مكضع تساؤؿ مستمر 

 لأنيا تطمح إلى المجاكزة التي لف تتحقق إلّا إذا كاف ىناؾ امتلبؾ لمماضي معرفيا .
الأنماط السائدة في قراءة التراث النقدؼ كيبدك أنيا تشترؾ في ست سمات  ىذه ىي

 كىي : 1أك ميزات أساسية ذكرىا الباحث عبد القادر الحسّكف 
حيث لاحع الباحث تطكّرا في النظرة إلى التراث النقدؼ  :سمة الحركية والتطور •

كتغيّرا في الآليات المعتمدة في قراءتو تبعا لتغيّر المناىج النقدية أك الحركة التي تطبع 
الجياز النقدؼ فمف التناكؿ التاريخي إلى الدراسات الآنية كمف الجزئي إلى الكمي؛ أؼ 

 حث عف نظرياتو كمناىجو كنسقو الجامع.دراسة التراث النقدؼ دراسة تأليفية بالب
حيث بدت القراءة في نظره محككمة إلى حد بعيد  :سمة التوجيه الإيديولوجي •

بمنطق الصراع كالتنازع فغمب فييا التدافع كاليدـ عمى حساب التكامل كالبناء، كيبدك 
كلـ ينجح  أنّيا سمة تتعمق بالثقافة العربية ككل التي يكجييا ىذا الصراع الايديكلكجي

الإطار الأكاديمي الذؼ تنجز فيو مثل ىذه الدراسات أك القراءات في نظره في التقميل 
 مف حدّة ىذا التأثير الإيديكلكجي.

كفي ىذه السمة يذىب الباحث  :سمة الانقسام وغياب المشروع النقدي الموحّد •
تيجية تنبع مف إلى أفّ ما يميّز قراءات التراث النقدؼ أنّيا لـ تكف خاضعة لاسترا

احتياجات الناقد المعاصر كتتجو نحك الأفاؽ التي يصبك إلييا بقدر ما كانت ردّ فعل 
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عمى الحضكر البارز لممناىج كالنظريات النقدية الحديثة التي فرضت نفسيا عمى 
 الدارسيف أؼ أفّ ما يؤطر ىذه العكدة كيتحكـ فييا ىك المنجز النقدؼ الغربي.

أىـ سمات قراءة التراث النقدؼ فمـ يكف التراث النقدؼ  تعد مف :سمة التوظيف•
يقرأ لذاتو بقدر ما كانت قراءتو تتحدد بغايات مسبقة تتراكح بيف البحث عف شرعية ليذا 
التراث في النقد المعاصر أك البحث عف شرعية النقد المعاصر في التراث النقدؼ كىذا 

ببا أيضا في الانتقاء كالتعميـ ما كاف سببا في ىيمنة المقارنة عمى القراءات كس
 كالاسقاط .

كيتجمى ذلؾ في تمجيد التراث النقدؼ كالنفخ  :سمة الانفعال والتعامل الوجداني•
في صكرتو أك النظر إليو بمرآة محدبة تضخـ فيو أبعاده أك النظر إليو في الطرؼ 

 مف قيمتو. المقابل بمرآة مقعرة تقزّـ إنجازاتو كتفرغيا مف محتكاىا إلى درجة الحط
ىذه ىي السمات المشتركة بيف قراءات التراث النقدؼ المختمفة حيث تتداخل 
كتنسجـ لتقدـ مجتمعة صكرة مركبة تدؿ عمى أفّ قراءة التراث النقدؼ لا تنفصل عف 
السياؽ الثقافي كالحضارؼ الذؼ نشأت فيو كالذؼ يكجّو فعل القراءة كيتحكـ حتى في 

ية الأصالة كالمعاصرة تؤطر ىذه العكدة إلى النتائج الم تكصل إلييا، حيث ظمت إشكال
ّـ فمف تستقيـ قراءة التراث النقدؼ عمى الكجو الأكمل إلا إذا تجاكزنا ىذه  التراث كمف ث
الإشكالية نحك بناء كعي نقدؼ جديد نستبدؿ فيو الكلاء مف كلاء إيديكلكجي إلى كلاء 

خرج مف منطق فت«معرفي رحب يضمف لمقراءة بعدىا العممي الكظيفي العممي 
المفاضمة كالمقارنة كتشرع في بناء معرفة ليا مف الخصكصية ما يساعد عمى احتكاء 
الأصكؿ كتجاكزىا، كليا مف الككنية ما يمكّف مف مجاراة الجديد كالإضافة 

كيبدك أفّ ىذا اليدؼ لا يزاؿ بعيد المناؿ في ظل الكضع الراىف خصكصا كأفّ 1 » إليو
 لمثل ىذا الإنجاز. المناخ لا يزاؿ غير مييأ
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إفّ قراءة حمكدة لمتراث النقدؼ تختمف في الغاية كالآلية عف غيرىا مف القراءات التي 
العربي، انتشرت داخل الخطاب النقدؼ المعاصر ككنيا انبنت عمى فكرة البديل النقدؼ 

لأنيا تنطمق مف فكرة الخصكصية الثقافية التي تستمزـ في نظره مناىج خاصة تتكافق مع 
خصكصيات المجتمع الثقافية كالفكرية كالدينية، فالثقافة العربية تختمف عف الثقافة 
ّـ يرفض حمكدة فكرة ككنية  الغربية في المنطمقات كالأسس التي تقكـ عمييا، كمف ث

كيرػ أنّيا فكرة تفتقر لممنطق كالصكاب كلذلؾ سعى إلى بناء منيج  المناىج النقدية،
نقدؼ أك أسس منيج نقدؼ مف خلاؿ الرجكع إلى التراث النقدؼ في محاكلة لربط حاضر 
الأمة بغائبيا كككنيا نقطة البداية الصحيحة، ففي التراث عناصر حية قادرة عمى أف 

ة قراءتو لمتراث النقدؼ لكف قبل ذلؾ قدّـ تنتج منيجا نقديا كمف ىذا المنطمق قدّـ حمكد
قراءة تشريحية لممناىج الغربية في كتابو "المرايا المحدّبة" ك"الخركج مف التيو" راـ مف 

 خلاليا إعطاء شرعية الكجكد لبديمو النقدؼ العربي  .
فبدأ قراءتو بالكقكؼ عمى عكرات ىاتو المناىج الغربية في كتابو "المرايا المحدبة" 

ّـ البناء الذؼ جاء في كتاب المرايا كخطك  ة أكلى في بداية بناء المنيج ، الرفض ، اليدـ ث
المقعرة فقد تحكـ ىذ اليدؼ في نكعية القراءة، حيث أضحت النصكص النقدية كميا 
براز التراث  منسجمة تسير في اتجاه كاحد نتيجة فعل القراءة الذؼ يحرص عمى الانتقاء كا 

تناغـ تغيب فيو كل أشكاؿ التناقض كالسطحية، ككل ذلؾ عمى أساس أنّو منسجـ كم
حتى تقف ىاتو النصكص في مقابل المنجز النقدؼ الغربي كقفة الندّ لمندّ، ككف حمكدة 
اعتمد آلية المقارنة  في قراءتو ىاتو كي يثبت مف خلاليا أفّ التراث العربي يمتمؾ أفكار 

اكؿ معيا حمكدة أف يمكضع ىذا معاصرة تكفي لرفض القطيعة معو كذلؾ في حركة يح
 التراث داخل المنجز النقدؼ العالمي.

كسنقف في ىذا الفصل عمى ىذه القراءة كالعدسات التي استخدميا حمكدة في قراءتو 
 ىاتو مف خلاؿ النظر في مسكغات كجكد ىذا البديل كقيمتو النقدية .   
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 مسوغات تأسيس البديل النقدي  المبحث الأول:
ياتيػػا ، كتجمّ غربيػػة الحداثيػة كمػا بعػد الحداثيػةإذا كػاف الحػديث عػف المشػاريع النقديػة ال

"عبػػد  كتػػاب المرايػػا المحدبػػة الػػذؼ اسػػتعرض فيػػوفػػي كاقػػع النقػػد العربػػي، قػػد نيػػض بػػو 
 نصبنيػكؼ كالتفكيكػػي، عمػػى الػػكػػل مػػف الاتجػػاه الل التطبيػػق الآلػي مسػػاكغ"حمػػكدة العزيػز

" المرايػا المقعػرة " اهلممفاىيـ، قػد نيػض بػو كتابػ أصيميالتأثيمي كالتالعربي، فإفّ الجانب 
كبػػديل نقػدؼ لمػػا رفضػو مػػف المنػاىج الغربيػػة، كمػػف  ك" الخػركج مػػف التيػو " الػػذؼ طرحػو

ؽ لممسػكّغات التػػي ، كالتطػرّ لاسػتراتيجيات ىػػذا البػديل الحمػكدؼىنػا يصػبل لزامػا التعػرض 
، فيػػػل أراد حقػػا أف يؤسػػػس ىػػذا البػػػديل أـ أفّ المعركػػة التػػػي لنقػػدؼدفعػػت نحػػك البػػػديل ا

 إلى ىذا المنحى ؟. أحدثيا كتابو "المرايا المحدبة" في الساحة النقدية قد دفعت
ممػا يعنػػي أفّ الػػدافع كػاف خػػارجي أكثػػر منػػو داخمػي، كىػػذا يحمػػل دلالات أخػػرػ، أـ 
أفّ مسألة البديل ىاجس فكرؼ قد داعب عقل المؤلف منذ بدايػة مشػركعو النقػدؼ خاصػة 
كأفّ ثقافتػو "الأنجمػك سكسػكنية" سػمحت لػو بػػالتعرّؼ عػف قػرب عمػى ىػذه المنػاىج الغربيػػة 

شكالية تكظ يفيا داخل المعطى النقدؼ العربػي، مػا جعمػو يستشػعر خطػكرة ىػذا الاسػتيراد كا 
ّـ يطرح  مسألة البديل ؟.  الثقافي لياتو المناىج، كمف ث

 إذا ىي أسئمة كثيرة تتبادر إلى الذىف حيف التعرض لمسألة البديل الحمكدؼ .
                                                                 

  ـ بقرية دستاف ، كفر الزيات بمحافظة العربية بمصر تخرج في كمية الآداب 1937كلد عبد العزيز حمكدة عاـ
ـ ليرسل إلى بعثة عممية بجامعة ككرنيل الأمريكية حيث تحصل عمى ماجستير 1962قسـ المغة الانكميزية 

ـ ليعكد إلى جامعة القاىرة فيعيّف بيا عميدا بكمية 1968الدكتكراه عاـ تخصص الأدب المسرحي كمنيا تحصل عمى 
ـ كشغل أيضا منصب رئيس جامعة مصر لمعمكـ كالتكنكلكجيا لو مؤلفات عدة منيا : 1989ـ حتى 1985الآداب 

 .مف التيو عمـ الجماؿ كالنقد الحديث كالبناء الدرامي كلعلّ أشير ىا ثلاثيتو المرايا المحدبة، المقعرة، الخركج

  التأصيل مف أصل الشيء أؼ أعاده إلى أصل كقد يككف المؤصل مألكفا كلكف أصمو غير معركؼ فيقكـ
الباحث باستكشاؼ أصمو كالمفاىيـ المتصمة بأصكؿ تراثية دكف أف تككف تمؾ الأصكؿ معركفة ، كقد يككف 

عف أصل ينظر : سعد  التأصيل لما يستجد أك يطرأ عمى الثقافة مف مفاىيـ كغيرىا فيقكـ مف يبحث عف تمؾ
.أما التأثيل أك 82ـ، ص 2002، 3البازعي ، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب ، ط 

الايتيمكلكجيا ىك عمـ أصكؿ الألفاظ يختص أحيانا في البحث في أصكؿ الكممات كأخرػ في الكممة بعينيا كىك 
 مشتق مف الأثل التي تعني الأصل.
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حاكلػػة إفّ مػػف أىػػـ الأسػػباب كالػػدكافع التػػي جعمػػت حمػػكدة ينحػػك ىػػذا المنحػػى، ىػػك م
ركع ثقػافي قػكمي، خاصػة الخركج مف أزمة الشرخ الثقافي كالفكػرؼ النػاتج عػف غيػاب مشػ

إفّ »  التاسػػع عشػػػرقافتػػو فػػي النصػػف الأكؿ مػػف القػػرف بػػالغرب كث تصػػاؿ العػػرببعػػد ا
الشػػرخ الػػذؼ يعيشػػو المثقػػف العربػػي أك الفصػػاـ الػػذؼ يتيػػدده كػػل يػػكـ يرجػػع إلػػى غيػػاب 

ـ أيػف ارتمػى العػرب فػي 1967خاصػة بعػد نكسػة 1 »المشركع الثقافي القكمي أك العربػي 
حضف الغرب رغبة فػي التحػديث.  ىاتػو  ىػي نظػرة حمػكدة إلػى المثقػف العربػي الػذؼ لا 

منبيػػػرا بإنجػػازات الغػػرب، كيبػػدك أفّ ىػػذا التكصػػيف لكاقػػػع يجػػد بػػديلا سػػكػ ىػػذا التكّجػػو 
المثقػف العربػػي مػػف قبػػل حمػػكدة لػػـ يمػق قبػػكلا لػػدػ الباحػػث "م نبيػػل صػػغير" إذ كسػػمو 

ككنيػػا لػػـ تمتفػػػت إلػػى المشػػاريع التػػي شػػػكّمت  2النظػػرة أحاديػػػة الجانػػب ""بأنّػػو مػػف قبيػػل 
الػذؼ لػو الأثػر البػال  فػي الثقافػة ىكيتيا مف التراث العربي، لكف القضية ىنػا ىػي الاتجػاه 

العربيػة، ىػػل ىػػك الاتجػػاه التحػػديثي أـ اتجػػاه ىاتػػو المشػػاريع التػػي شػػكّل التػػراث منطمقيػػا، 
 . غالب عمى المشيد النقدؼ العربيالاتجاه التحديثي كاف ىك ال فالكاقع يثبت أفّ 

التػػي  رغػػـ أفّ حمػػكدة يعتػػرؼ بصػػعكبة تجػػاكز ىػػذا الشػػرخ كىاتػػو القطيعػػة المعرفيػػة
و ىػػك الآخػػر كقػػع فريسػػة ليػػا عمػػى مسػػتكػ خمفيتػػو المفاىيميػػة أنّػػ "م نبيػػل صػػغير"يػػرػ 

التي تػؤطره  مسػتدلا فػي ذلػؾ بػنص لحمػكدة لا يػدعـ رأيػو بقػدر مػا ينقضػو كالػنص ىػك: 
لا أخفػػي عمػػى القػػارغ أنػػي كجػػدت نفسػػػي أعػػيش مفارقػػة غريبػػة كخاصػػة، لقػػد كجػػػدت »

                                                                 

.21ـ، ص 2001حمكدة: المرايا المقعرة، مطابع الكطف، الككيت، ػ  عبد العزيز  1 
.160ـ، ص 2015، 1م نبيل صغير: تشريل المرايا، منشكرات الاختلاؼ، ط ،ينظر . 2 
  في مجاؿ العمـ كيعني أفّ العمـ يتشكل كيستند في  باشلار القطيعة المعرفية مصطمل أسسو الفرنسي غاستكف

مراحمو عمى كتمة مف المفاىيـ الاساسية في تكلد المعرفة كانتاج العمـ لكف بعد أف تصل ىذه المفاىيـ إلى حدّ 
ـ الاستنفاد كاملا تحدث أزمة في حركة كبنية العمـ لا تعالج إلا مف خلاؿ ابتكار مفاىيـ جديدة  تككف مغايرة لممفاىي

السابقة كمنفصمة عنيا بطريقة تمغي الحاجة لمعكدة لممفاىيـ السابقة عمى أفّ باشلار أراد مف ىذا المفيكـ أف يفصل 
بيف المعرفة العممية كالمعرفة العمكمية الشائعةػ مقاؿ القطيعة المعرفية كنظرية القطيعة المعرفية زكي الميلاد مجمة 

ف استخدمكا المصطمل م عابد الجابرؼ في قراءتو لمتراث حيث ـ، صحيفة عكاظ. كمف الذي28/10/2010حكمة
دعا إلى احداث قطيعة معرفية مع نكع مف العلاقة مع التراث، لكف حمكدة يرػ أفّ القطيعة مع التراث لا يمكف أف 

 تحدث لأفّ التراث لـ يستنفد بعد كلأنّو يؤمف بتراكمية المعرفة كليس بالانقطاع.
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ة داخػل بيػت الثقافػػة الغربيػة، كأكممػت دراسػاتي العميػػا نفسػي أنػا الػذؼ بػدأت حيػػاتي العمميػ
في الأدبيف الانجميزؼ كالأمريكي، كجػدت نفسػي فػي ىػذه المرحمػة أعػكد إلػى حظيػرة الفكػر 

كىػػك نػػص مقتطػف مػػف السػػياؽ الػػذؼ يتحػدث فيػػو حمػػكدة عػػف سػػبب  1 »العربػي القػػديـ 
ميا لمدراسػػات التػػي كأنّػػو كػػاف يفكػػر فػػي نػػكع ا ضػػافة التػػي يقػػدّ  ،عكدتػػو لمتػػراث العربػػي

تناكلػػت التػػراث كالتػػي قػػاـ بيػػا كبػػار النقػػاد مثػػل "عػػزّ الػػديف إسػػماعيل" ك"شػػكرؼ عيّػػاد" 
كغيرىـ ، فالنص كما ىك كاضل لا يدعـ ما ذىب إليو الباحػث كػكف حمػكدة يعػاني شػرخ 
عمػى مسػػتكػ خمفيتػو المفاىيميػػة التػي تػػؤطر فيمػػو لمتػراث كتحكػػـ العمميػة النقديػػة عنػػده ، 

ىاتػو التػي  الشػرخمسػألة الػنص الػذؼ لا يثبػت  الشػرخ ىاتػو تتطمػب أكثػر مػف ىػذا فمسألة
 يتحدث عنيا.

حمكدة إلى التػراث النقػدؼ كالبلاغػي كػاف مػف أجػل بمػكرة نظريػة  عبد العزيز عكدةإفّ 
لغكيػة كأدبيػة عربيػة تكػػكف بػديلا لمنظريػة النقديػػة الغربيػة التػي لا تتفػػق مػع مبػادغ الثقافػػة 

كػػكف الأكلػػى ترتكػػز عمػػى الفمسػػفة بينمػػا الثانيػػة ترتكػػز عمػػى البعػػد الػػديني الػػكحي  العربيػػة،
فكػػل قضػػايا النقػػد كالبلاغػػة تخضػػع الػػذؼ تأسسػػت حكلػػو جػػل العمػػكـ المغكيػػة كالبلاغيػػة 

فحمػػكدة  لمجانػب العقػدؼ كقضػية المفػػع كالمعنػى كجيػكد المعتزلػة خيػػر دليػل عمػى ذلػؾ ػ
 مف أمثاؿ م مندكر كشكرؼ كعيّاد ابقيوفي قراءتو لمتراث النقدؼ يختمف عف س
، ككػاف لابػد  عمػى الأقػل فػي جانػب اليػدؼ كالغايػةبل كيمارس قطيعػة معرفيػة معيػـ 

، كىػػك نفسػػو يقػػدـ خاصػػة بعػػد كتابػػو المرايػػا المحدبػػة عمػػى حمػػكدة أف يتجػػو ىػػذا الاتجػػاه
تني الأسػػئمة منػػذ ظيػر كتػػاب المرايػا المحدبػػة حاصػر : »لمسػكّغ الػػرئيس ليػذا البػػديل بقكلػوا

اتي حتػػى ظيػػكر ذلػػؾ الكتػػاب مػف أنػػاس أعػػرفيـ كآخػػريف لػػـ أكػػف قػػد التقيػت بيػػـ فػػي حيػػ
؟ مػػاذا بعػػد أف رفضػػت المشػػركعات كالاسػػتراتيجيات المشػػكمة، كمػػاذا بعػػد المرايػػا المحدبػػة

التػػي أفرزىػػا فكػػر الحداثػػة الغربيػػة كمػػا بعػػدىا ؟ كىػػل لػػديؾ بػػديل تقدمػػو إذ لا يكفػػي  أف 
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لأخذ أك الاستعارة مف الثقافة الغربية كعنيا ثػـ تقػف متفرجػا، كقػد كانػت ترفض النقل أك ا
لكل ىذه الأسئمة كجاىتيا التػي لػـ أسػتطع المراكغػة فػي مكاجيتيػا، لػيس طػكيلا عمػى كػل 

الضػػغط الػػذؼ مارسػػو أقطػػاب الحداثػػة كالنقػػاد  ىػػذا الػػنص ينطػػق صػػراحة بػػأفك 1 » حػػاؿ
البػػديل كػػاف مػػف المسػػكّغات التػػي عجمػػت إيجػػاد  كالمتمقػيف بصػػفة عامػػة، بضػػركرة البػػديل

ّـ كاف الكتاب ردة فعل كاستجابة لياتو المطالب.بميلاد ىذا البديل عنده  ، كمف ث
عمى أفّ مسألة البديل تتطمب تضافر جيػكد جيػل بكاممػو، كليسػت جيػكد فرديػة، ثػـ  
عػػف تقػػديـ البػػديل، إذ يكفػػي أنّػػو أشػػار إلػػى  لكحػػده حمػػكدة لػػيس مسػػؤكلاعبػػد العزيػػز  إفّ 

كتبنػػػي أطركحاتيػػا فػػػي النقػػػد العربػػػي دكف  السػػمبيات الكثيػػػرة لمحداثػػػة الغربيػػة فػػػي نشػػػأتيا
 .مياتيا عمى كاقع الثقافة العربيةكفي تج في آثار التبعية المطمقةإمعاف النظر 

  نبيػل صػغيرىذا ىك المسكغ مػف كراء مسػألة البػديل، كىػك المسػكّغ الػذؼ لػـ يقنػع م
ىػل جػاء » ،فذىب يبحث عف المسكغات الحقيقية لطرح ىذا البديل، فطرح السػؤاؿ الآتػي

البديل نتيجة ضػغكطات عمػى حمػكدة كنتيجػة لمػا مارسػو مػف قسػكة فػي النقػد عمػى النقػاد 
 .2»العرب المعاصريف ؟ أـ جاء استجابة لمقدمات نقدية حتمية كمطمقة ؟ 

الأمر شػيء كػكف البػديل جػاء نتيجػة لضػغكطات ؟ أك  سيتغيّر مف كاقع لا ندرؼ ىل
جاء كرد فعل طبيعي للأسئمة التي حاصرتو سكاء كانػت مػف داخػل كعيػو بضػركرة إيجػاد 

البنيكيػػػة  ػ ػ أقصدػػ النقديػػػة العربيػػة السػػاحةالبػػديل لمػػا ألغػػػى مػػف مشػػػاريع نقديػػة عمػػػى 
الطبيعػػي أفّ الػػذؼ ، فمػػف كأعمػػاؿ كػػل مػػف "كمػػاؿ أبػػك ديػػب" ك"ىػػدػ كصػػفي"  كالتفكيػػؾ

أـ مػػف الخػػارج   ،يل، أك عمػػى الأقػل يمتمػػؾ تصػػكرا لػويػرفض الشػػيء لاب ػػد  أف يػأتي بالبػػد
مػػا  مػف النقػاد كالمثقفػيف الػذيف طػالبكه بالبػديل، فػالميـ ىػك قيمػة ىػذا البػديل المطػركح، ثػ ّـ

 المقصػػكد بيػػذه المقػػدمات النقديػػػة الحتميػػة كالمطمقػػة ؟ ىػػل المقصػػػكد بيػػا أنيػػا اسػػػتمرار
طبيعػي لمشػركع نقػدؼ مخطػػط لػو داخػل كعػػي حمػكدة ؟ عمػى كػػل يبػدك أفّ الباحػث كػػاف 
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يدفع نحك التشكيؾ في مصداقية ىذا البديل عبر إثبػات أفّ مسػألة البػديل لػـ تخطػر عمػى 
بػاؿ حمػكدة إلّا بعػد المكجػة التػي أثارىػا كتابػوّ أؼ أفّ ىاتػو الخطػكة مػف حمػكدة عشػكائية 

ركط قيامػو مرايا المحدبة ىك الذؼ تحكّـ في نكعيػة البػديل كشػكفاقدة لميدؼ  كأفّ كتاب ال
كاف مػف الضػركرؼ أف يكػكف عربيػا ، كانػت المقػدمات التػي : »خاصة، كأفّ حمكدة يقكؿ

: البػػديل العربػػي القػػكمي إلػػى اتجػػاه كاحػػداعتمػػدت عمييػػا فػػي تمػػؾ الدراسػػة تشػػير جميعػػا 
 يسػػػتنتج ىنػػػاكمػػف  1 »بػػػي كبػػدأت عمميػػػة البحػػػث عػػف البػػػديل فػػػي التػػراث البلاغػػػي العر 

 :  كىي 2الباحث عدة مسكّغات
يَت لكتاب المرايا المحدبة ػ أراد أف يرد عمى الانتقادات التي  .ك جِّّ

ػػ أراد أف يػرد الاعتبػار لػبعض النقػاد كالمفكػريف الػذيف لػـ يكػف ليػـ حضػكر فػي كتابػو 
 .عيّاد كالجابرؼ كرؼ المرايا المحدبة، حيف ناقش الحداثة العربية كمنتقدييا أمثاؿ ش

ييػا فػي المطالبػة ببػديل ػ أراد أف يحدد مكقفو المعرفػي كخمفيتػو الفكريػة التػي يسػتند عم
 .عربي قكمي

سػياماتو  ػ التراجع عف بعض مكاقفو النقديػة خاصػة مػا تعمػق منيػا بجػابر عصػفكر كا 
 .اسات النقدية كالبلاغية التراثيةفي الدر 

مػػا قالػو عػػف المػازني كالعقػػاد كميخائيػػل  ػػ خػػصّ النقػد العربػػي الحػديث بنقػػد عنيػف  
 نعيمة ( ليؤكد خمك النقد العربي عامة مف نظرية عربية في المغة كالأدب كالنقد.

 :ف أف تختزؿ في مسكغيف رئيسيف ىمايبدك أفّ ىذه المسكغات جميعا يمك
ػ الرغبة في إتماـ مشركع المرايػا المحدبػة لأنّػو لا يمكػف أف نقػف عنػد اليػدـ دكف نيػة 

 لبناء، فبعد التخمية لابد مف التحمية.ا
ػػ رفػض كاقػػع النقػد العربػي الحػػديث كمػا آؿ إليػو، ىػػك الآخػر دافػع رئيسػػي فػي مػػيلاد 

 مشركع حمكدة النقدؼ .
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أمػػا الخػػركج عػػف المػػػألكؼ فػػي اسػػتنتاج مسػػكّغات لا تقػػف مػػع أىػػداؼ الدراسػػة،    
المؤسسػة، كىػك مػا كقػع  ككنيا تتجو صكب محاكمة النكايا، فيػذا مػف قبيػل الأحكػاـ غيػر

فيو الباحث م نبيل صغير، حػيف شػكؾ فػي عػكدة حمػكدة لمتػراث، ىػل كانػت مػف أجػل 
الكشػػػف عػػػف رؤيػػػة معرفيػػػة غفػػػل العػػػػاكفكف عمػػػى الفكػػػر كالنقػػػد العػػػربييف عػػػػف إدراؾ »

أسػػػػرارىما كالنظريػػػػات الكامنػػػػة فػػػػي كنييمػػػػا أـ أنػػػػو أراد فقػػػػط أف يمحػػػػق بركػػػػب الكتابػػػػة 
لػى أفّ ىػذه العػكدة كانػت فقػط مػف أجػل المحػاؽ بركػب الكتابػة النقديػة لينتيػي إ1 » النقديػة

مسػتدلا فػي ذلػؾ عمػى فتػرة انقطػاع حمػكدة عػف الكتابػة كتفرغػو للأعمػاؿ ا داريػة ككتابػػة 
المسػػرحيات كنقػػدىا، كانتمائػػو فػػي مرحمػػة مػػػف مراحػػل تجربتػػو النقديػػة إلػػى مدرسػػة النقػػػد 

كـ عمػى دليػل كاضػل كلا حجػة قكيػة عمػى مػا الجديد، فالملاحع أفّ ىذه التخريجػات لا تقػ
ذىب إليو الباحث، ثـ ىػل الرغبػة فػي المحػاؽ بركػب الكتابػة النقديػة يعػد نقيصػة فػي حػق 
نجازاتػػو عيبػػا يحاسػػب عميػػو  الرجػػل ؟ فيػػل يكػػكف الانتظػػاـ فػػي حركػػة النقػػد المعاصػػر كا 

ف كػػاف مقصػكده يتجػو صػػكب مسػألة أنّػو يكتػػب مػف قبيػل المكضػػةّ أؼ  الناقػد ؟ حتػى كا 
 اقتفاء أثر الاتجاه السائد كىك الكتابة عف التراث .

عبػػد  بػل ذىػب باحػػث آخػر كىػػك : "عيػد بمبػع "إلػػى أكثػر مػػف ذلػؾ حػيف جعػػل عػكدة
حمػػكدة لمتػػراث النقػػدؼ كالبلاغػػي نكعػػا مػػف اسػػتيلاؾ العقػػل العربػػي فػػي محػػػاكرة  العزيػػز
مأزقػو الحػالي ػ لػيس العقػل العربػي ػ فػي »أؼ أفّ عكدتػو إىػدار لمطاقػة لػيس إلّا  ّخادعػة

بحاجػة إلػى أف يخػرج عميػو كػػل يػكـ مػف يحػاكؿ أف يسػػتيمكو فػي محػاكرة خادعػة، كلكنػػو 
كىػي نفػس الفكػرة التػي ينطمػق  2 » بحاجة إلى طاقػة فاعمػة فػي منحػى التطػكر كالتحػديث

التػػراث »منيػػا "عمػػي حػػرب" فػػي قراءتػػو لمشػػركع حمػػكدة إذ ينطمػػق مػػف قناعػػة مؤداىػػا أفّ 
ا نحػافع عميػو أك نتعصّػب لػو بػل رأس مػاؿ رمػزؼ أك فكػرؼ ينتظػر مػف النقػدؼ لػيس شػيئ

يصػػػرفو عممػػػة نقديػػػة قابمػػػة لمتػػػداكؿ فػػػي أسػػػكاؽ النقػػػد كميػػػاديف المعرفػػػة بعيػػػدا عػػػف أؼ 
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ػ ّـ تصػػبل المقارنػػات التػػي عقػػدىا حمػػكدة بػػيف المنجػػػزيف  1»ة ػمصػػادرة أيديكلكجيػ كمػػف ثػػ
منظػكر الابتكػار كالابػداع كلا تعبّػر إلّا مقارنات عقيمػة كغيػر مجديػة مػف » العربي كالغربي
 2 » عف كعي مأزكـ

الكعي الذؼ يؤمف بفكرة اليكية كيسػتميت فػي الػدفاع عنيػا، لأنّػو يػرػ أنّيػا الخػلاص 
اس بالجػدكػ مف المػأزؽ الػذؼ كصػمت إليػو الثقافػة النقديػة عنػد العػرب التػي فقػدت الاحسػ

فػػي حػيف اكتفػػت بػدكر المراقػػب لمػػا ، إذ تركػت لخخػػر يفكّػر عنيػػا أك الشػعكر بالمسػػؤكلية
 يجرؼ، ىذا ىك الكعي المأزكـ مف كجية نظر "عمي حرب" .

، ككنػو يتصػكر رة اليكيػة التػي انطمػق منيػا حمػكدةالذؼ ينطمق مػف رفػض مطمػق لفكػ
حمػػكدة، فالناقػػد ليسػػت  عبػػد العزيػػز كظيفػة النقػػد عمػػى نحػػك مغػػاير لمػػا يختمػػر فػػي عقػػل

بػػل  ،قافيػػة كليسػػت ميمتػػو انشػػاء نظريػػة نقديػػة عربيػػةكظيفتػػو أف يتمتػػرس كراء ىكيتػػو الث
ىػي النظػػر فػػي المشػػكلات المثػارة فػػي حقمػػو أك صػػكغ مشػػكلات »ميمتػو أرقػػى مػػف ذلػػؾ 

جديدة أك تشكيل مكضكعات غير مسبكقة أك ابتكػار مفػاىيـ كمنػاىج تثمػر تكسػيعا لحقػل 
عمػل الناقػد ىػي  إذا فالمظمػة التػي ينبغػي أف تػؤطر »3 النظر كمستكياتو أك تطكيرا لعدتو

الجػػػرؼ كراء   قيمػػة الاضػػافة التػػػي يجػػب أف يقػػػدميا الناقػػد لمحقػػػل النقػػدؼ ككػػػل، كلػػيس
 ، كبيذا فيك يرفض منطمق المشركع الحمكدؼ ككل.خصكصية معينة عربية

إذ لا جػػػدكػ مػػػػف بػػػػذؿ الجيػػػػد  ثبػػػػات شػػػػرعية النظريػػػػة القديمػػػػة أك حتػػػػى النظريػػػػة 
لأنّنػػا كمػػا يقػػكؿ العيػػد بمبػػع فػػي كمتػػا الحػػالتيف مسػػتيمككف لمعرفػػة غيػػر  ،الحداثيػػة الغربيػػة

قػادركف عمػى إنتاجيػا، لكػف يبػدك أنػو فاتػػو أفّ النظريػة النقديػة العربيػة القديمػة مػف صػػمبنا 
كمزاجنا كثقافتنا كفكرنا أؼ أفّ لنا إلفػا بيػا،  كىػذا يعنػي أننػا نسػتطيع أف نبػدع بيػا كفييػا 

يػػة، كنػػدخل معيػػا فػػي حػػكار عمػػى عكػػس النظريػػة الحداثيػػة كنضػػيف إلييػػا إضػػافات نكع
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 الغربية التي لا نستطيع الدخكؿ معيا في حكار منػتج متكػافا الأطػراؼ، خاصػة فػي ظػلّ 
تفػاكت القػػكػ المعرفيػػة كغربػػة النظريػػة النقديػػة الغربيػػة عنػػا مػػا يجعمنػػا غيػػر قػػادريف حتػػى 

عمػػى الأقػل مػػف  ة المتسػارعةعمػى فيميػػا فيمػا صػػحيحا كمكاكبػة التطػػكرات النقديػة الغربيػػ
، كبالتػالي فالاشػػتغاؿ بػالمنجز النقػدؼ الغربػػي ناحيػة المقػكلات الفمسػفية التػػي تصػدر عنيػا

في تسػارعو ىػذا ىػك الػذؼ يسػتيمؾ الجيػد النقػدؼ العربػي فػي محػاكرة خادعػة عمػى الػرغـ 
دة مما يفتحو مف أفاؽ في التفكير إلّا أنػو لػف يسػمل بغيػر الاسػتيلاؾ، كلػذلؾ ذىػب حمػك 

أفّ الاتجػػاه الغربػػي قػػد عطّػػل أك أخػػر ظيػػكر مدرسػػة نقديػػة عربيػػة كقػػدّـ حالػػة مػػف »إلػػى 
 .1 » الفكضى العبثية كبديل تطالب بتقبمو دكف اعتراض

أمػػػا الاشػػػتغاؿ بػػػالمنجز النقػػػدؼ التراثػػػي فػػػي حركػػػة يحػػػاكؿ معيػػػا العقػػػل العربػػػي أف 
و كممػػا كصػػل إليػػو يمكضػػع نفسػػو داخػػل المنجػػز النقػػدؼ العػػالمي بػػالانطلاؽ مػػف ثقافتػػ
يتخمػق السػؤاؿ داخػػل »أجػداده، كػي يكػكف عقػلا فػاعلا لا مػنفعلا كلػف يكػكف ىػذا مػا لػـ  

أؼ أنّنػا لابػد أف نممػؾ زمػاـ التفكيػر كأف يبػدأ التغييػر مػف داخمنػا لا أف تفػرض 2 »عقكلنػا 
عمينػا الأسػػئمة مػف الخػػارج كمػػا تفػرض المنػػاىج ، كىػػذا مػا حػػاكؿ القيػػاـ بػو حمػػكدة حػػيف 

 . قكلنالى التراث أراد أف ينطمق مف داخل ععاد إ
كمػػف ثػػػـ فاليػػػدؼ أك المسػػػكغ الػػػرئيس الػػػذؼ يطرحػػػو حمػػػكدة لبديمػػػو النقػػػدؼ مشػػػركع 
،ككنػو يريػد أف يثبػت أفّ العقػػل العربػي كػاف يمتمػؾ القػػدرة عمػى إنتػاج نظريػة معرفيػػةّ أؼ 

ل نحتػػاج قػادر عمػػى التفكيػر بطريقػػة منظّمػػة كخلّاقػة كمنتجػػة فػي نيايػػة المطػػاؼ لكػف ىػػ
فعػلا أف نثبػت قػدرة العقػل العربػي القػػديـ عمػى التفكيػر ؟  لأفّ المسػألة لا تتعمػق بػو بقػػدر 
ما تتعمق بقػدرتنا نحػف عمػى التفكيػر، فػي مقابػل ىػذا ألا يعتبػر إثبػات كجػكد نظريػة نقديػة 
عربيػة ىػدؼ كبيػػر، بكسػعو أف يعيػد الثقػػة مػرة أخػرػ إلػػى العقػل العربػي؟ كىػػذا مػا يسػػعى 

نّمػػا ميمتػػو ىػي فػػي إليػو حمػػكد إثبػػات أفّ النقػػد العربػػي »ة، إذ لػػـ يَػػدعِّ أنّػو أتػػى بالجديػػد كا 
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كالبلاغػػة العربيػػة قػػدما نظريػػة نقديػػة كنظريػػة لغكيػػة، ربمػػا لا تكػػكف متكاممػػة فػػي أؼ مػػف 
التػي كمػف ىنػا نصػل إلػى المسػكّغات  1 »المجاليف كلكنيما نظريتاف لا تنقصيما العمميػة 

 :  ىيصرح بيا حمكدة في كتابو ك 
ػ صي  الاحتقار المتعددة لمتػراث كالمتكػررة، حيػث كضػع المنجػز النقػدؼ العربػي أمػاـ 
مرايػا مقعػرة قزمتػو، فػػي ظػلّ الانبيػار بمنجػػزات العقػل الغربػي كىػػذا ىػك جػكىر ا حسػػاس 

 بالدكنية.
ػ درء مخاطر الحداثة كما بعد الحداثة التي تقػكـ عمػى الشػؾ المطمػق فػي كػل شػيء، 

 عض إلى متاىاتيا دكف إدراؾ لمكاضع الاختلاؼ كمكامف الخطر.كالتي انزلق الب
ػػػػ الزحػػػاـ الػػػذؼ ىػػػك أقػػػرب إلػػػى الفكضػػػى منػػػو إلػػػى شػػػيء آخػػػر فػػػي المصػػػطمحات 

 كالمفاىيـ نتيجة فتل ثقافة كاحدة أماـ حداثات متعددة .
العربػػػي فػػي مكاجيػػػة فكضػػػى ػػػػ ضػػػيعتنا الكاممػػة بعػػػد القطيعػػة المعرفيػػػة مػػػع التػػراث 

  المصطمل 
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 وامتداداتها المعرفية حمودة عبد العزيز مفهوم النظرية عندالمبحث الثاني : 
ييػػدؼ حمػػكدة مػػف خػػلاؿ كتابػػو "المرايػػا المقعػػرة " إلػػى تأسػػيس نظريػػة نقديػػة عربيػػة 
تسػػتند إلػػى نظػػريتيف : المغكيػػة كالأدبيػػة كىػػذه الغايػػة تشػػير بصػػكرة جميػػة إلػػى نقطتػػيف أك 

العربيػة "، فالنظريػػة ىػػي المكصػكؼ كالعربيػػة ىػػي الصػػفة  حيثيتػيف  ىمػػا " النظريػػة " ك "
 الثانية ليا بعد النقدية ، فما مفيكـ حمكدة لمنظرية ؟. 

قبػػل أف نحػػيط بمفيكمػػػو لمنظريػػة لاب ػػد  أف نمتفػػػت إلػػى أفّ أىػػـ خاصػػػية  فػػي مفيػػػكـ 
فػي التػراث، بػل كػاف  يتحػدث عػف نظريػة مكتممػة  ىػي أنّػو لػـ يكػف ،النظريػة لػدػ حمػكدة

انطلاقػا مػػف القضػػايا النقديػػة التػػي طرحيػػا النقػػاد يػػة عربيػػة يسػعى إلػػى تطػػكير نظريػػة نقد
مػػػا يتطمػػػب القيػػػاـ بعمميػػػة غربمػػػة دقيقػػػة كتنقيػػػة كاعيػػػة لتراثنػػػا المغػػػكؼ »  العػػػرب القػػػدامى

كالنقػػدؼ مػػػف كثيػػػر مػػػف تناقضػػػاتو كتداخلاتػػػو قبػػل أف نضػػػع أيػػػدينا عمػػػى مفػػػردات تمػػػؾ 
نسػػقي  كمػػف ىنػػا فمفيػػكـ النظريػػة عنػػده ينبنػػي عمػػى رؤيػػة بنيكيػػة تفيػػـ ككػػل1 »النظريػػة 

تأسيسػػػو  محاكلػػػة ، كذلػػػؾ أفّ حمػػػكدة فػػػيشخصػػػيات نقديػػػة معينػػػةمحكػػػـ غيػػػر مربػػػكط ب
نػده ىػي  لػـ يقػف عنػد ناقػد بعينػو، باعتبػار أف النظريػة ع التػي لػـ تكتمػل، لنظريتو النقديػة

فػػي مجمكعيػػا نظريػػة أك مجمكعػػة مػػف  الآراء التػػي تتكػػكف مجمكعػػة مػػف الافتراضػػات ك »
المبػػادغ العامػػة التػػي تقػػيّـ الحػػالات الفرديػػػة فػػي ضػػكئيا دكف أف يعنػػي ذلػػؾ بالضػػػركرة 
جمكد النظرية كنيائيتيا مف ناحية كخطػأ الحػالات الفرديػة التػي لا تتفػق مػع تمػؾ المبػادغ 

يػة مػا كقػد عمى تطكير نظر )...(العامة بالضركرة مف ناحية ثانية، فقد يعكف عقل كاحد 
كىػػذا يثبػػػت أف حمػػكدة ينتمػػي إلػػػى نسػػق مػػػف 2 » يتػػزامف ذلػػؾ مػػػع جيػػكد عقػػكؿ أخػػػرػ 

التفكيػػر المنيجػػي، كلػػذلؾ فمفيػػكـ النظريػػة عنػػده مػػرف يتقبػػل التغييػػر كا ضػػافة كالػػنقص 
، كلأجػل ىػذه المركنػة ذىػب الباحػث م نبيػػل قيمتيػادكف أف يػؤدؼ ذلػؾ إلػى الطعػف فػي 

دة مسػػػتدلا فػػي ذلػػػؾ أيضػػا بمفيػػكـ النسػػػق عنػػد "جػػػكف صػػغير إلػػى القػػػكؿ بنسػػقية حمػػك 
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أك الشػػػمكؿ، كالتحػػػكؿ أك  الكميػػة»: "الػػػذؼ مػػف خصائصػػػو Jean Piagetبياجيػػو" "
، كمػػػف الملاحػػػع أف مفيػػكـ النظريػػػة عنػػػد حمػػكدة مبنػػػي عمػػػى 1»الػػذاتيالتغيّػػر كالتنظػػػيـ 

مصػداقية  ليا باعتبػاره كاحػدا مػف أكثػر النقػادJonathan Kellerتصكر" جكناثاف كممر" 
كىػك  في تعاممو المكضكعي مع النقد الحداثي كما بعد الحػداثي طبعػا عمػى حسػب حمػكدة

ينبغي لمنظرية أف تكػكف أكثػر مػف مجػرد فرضػية لا يمكػف أف  »: التعريف الذؼ يقكؿ فيو
تكػػكف كاضػػحة فيػػي تنطػػكؼ عمػػى علاقػػات معقػػدة مػػف الصػػنف المنظػػكـ بػػيف عػػدد مػػف 

 لنظريػػػةا فالكاضػػل مػػف ىػػذا التعريػػف أفّ 2»ثباتيػػا بسػػػيكلةالعكامػػل كلا يمكػػف تأكيػػدىا أك ا
بمفيػكـ كممػر تتشػػكل مػف مجمكعػػة مػف الأسػس كالمبػػادغ كالفرضػيات التػػي تسػتند عمييػػا، 
كتتػػرابط تمػػؾ الأسػػس فػػي إطػػار علائقػػي نسػػيجي مػػنظـ يحكمػػو نسػػق ابسػػتمكلكجي لػػيس 

ة النظريػة ديناميػمػى يؤكػد ع كىػك تعريػف أيضػا بالسيكلة نقضو كتفكيؾ تككيناتػو الداخميػة
، ما يعطي مفيكـ النظرية عنػد حمػكدة مصػداقية أكثػر، كيؤسػس بػذلؾ كتحكلاتيا المستمرة

صػػحة فرضػػية مفيػػكـ النظريػػة ككنيػػا تسػػتكعب الاختلافػػات فػػي الآراء كالتكجيػػات التػػي 
التػػػي يكشػػػف عنيػػػا، كلػػػذلؾ ذىػػػب إلػػػى إجػػػراء مقارنػػػة بػػػيف   » النظريػػػة التراثيػػػة»تطبػػػع 

، لتصػػبل سػػمة العمميػػة قػػارة فػػي العمػػـ بينمػػا » النظريػػة»مصػػطمل ك   » العمػػـ»مصػػطمل 

                                                                 
  الكمية كتعني أفّ البنية تتككف مف عناصر داخمية تقكـ بينيا علاقات كتحكميا قكانيف  كىاتو العلاقات لا تنتيي

نّما تتكاصل بشكل مستمر لتككيف مزيد مف البنيات التي لا تنضاؼ إلى البنية الأساسية بشكل  عند حد معيف كا 
نما تتمفصل معيا في علاقات تنبثق في الأصل مف مقدرة البنية عمى التحكّؿ إلى بنى أخرػ متعمقة  تراكمي كا 

 معيا.
التحكلات : كتعني حركة البنية المستمرة أك حركة عناصرىا كنفي مظاىر السككف عنيا كذلؾ لتمبي الرغبة بما يتفق 

 كانتاج عدد لا نيائي مف البنى.
مف جية ثـ العمل عمى ضبط  ىذا التنظيـ الذاتي: تشير ىاتو الخاصية عمى قدرة البنية عمى التماسؾ الداخمي 

التماسؾ مف جية ثانية الأمر الذؼ يؤدؼ بالبنية إلى نكع مف الانغلاؽ الذؼ يظير استقلالية ىذه البنية. ينظر 
أكتكبر  15يكسف حامد جابر المفاىيـ الأساسية لمبنيكية، مكقع أرنتركبكس  المكقع الأكؿ في الأنثركبكلكجيا، 

 ـ.2017
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ّـ يصػبل، ك 1المركنة كالتغير كالتحكؿ فسمة قارة في مفيػكـ النظريػة"  النظريػة مفيػكـ مػف ثػ
فالنظريػػة عمكمػػا سػػكاء كانػػت »  ،»عمػػـال» كأقػػل احتفػػاء بالعمميػػة مػػف مصػػطمل مطػػاطي

عمميػة أـ أدبيػة تنطػكؼ عمػى مجمكعػة مػف التعميمػات التأكيميػة التفسػيرية التػي تػؤدؼ إلػػى 
شػػرح كتفسػػػير نصػػػكص معينػػػة  كبػػذلؾ تػػػؤدؼ كظيفػػػة منيجيػػػة مػػف شػػػأنيا فػػػي أفضػػػل 

يؤكػد أيضػا عمػى   » سػعد البػازعي»كىػذا التعريػف ؿ2 » الأحكاؿ أف تحػد العقػل المعرفػي
، كبالتػالي فالنظريػة يحػو تمػؾ التعميمػات التأكيميػة كالتفسػيريةت  الػذؼ ت   نة كالتغيّرصفة المرك 

فػػي أتػػـ تعريفاتيػػا ىػػي انغمػػاس التفسػػير الأدبػػي كالتقيػػيـ النقػػدؼ فػػي نظػػاـ مػػف العمكميػػة 
 .ية ، كما يذىب إليو سعد البازعي المفيكم

ـ لتفسػير مجمكعة مف الفركض المتماسػكة »أما صلاح فضل فيعرفيا بأنّيا  التػي ت قػد 
عبػػد الػػرحيـ كػػريـ »كتتّسػػـ بعػػدّة خصػػائص تحػػدث عنيػػا  3»ظػػكاىر الكاقػػع كشػػرح قكانينػػو

 كىي : 4 » التراث النقدؼ كالتقكيل الحداثي» في بحثو المكسكـ ب  » خفاجي
ػػػ أكلا قابميتيػػػا لمتكػػػذيب، لأنيػػػا مرتبطػػػة بالمحظػػة الآنيػػػة، معرضػػػة لمػػػنقص كالتعػػػديل 

معرفة ا نساف بيا في فتػرة مػا، كىنػا يتفػق مػع  حمػكدة فػي مبػدأ  كذلؾ لخضكعيا لدرجة
 النقص كالتعديل كالتحكير .

 ػ أف تككف إنسانية عامة .
 ػ ليا قابمية التطبيق العممي العاـ في الممارسة .
 ػ تستمتع بقابمية الشرح لمظكاىر التي تبحث فييا .

 إلى عصر .ػ ليا القدرة عمى التجاكز كالتحكّؿ كالتغيّر مف عصر 

                                                                 

.199، ص المرايا المقعرة ػ  ينظر: عبد العزيز حمكدة: 1 
.277ـ، ص 2002، 3المغرب، ط ػ  سعد البازعي كميغاف الركيمي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، 2 

.49ـ، ص 2006 القاىرة،ػ  صلاح فضل: حكاريات الفكر الأدبي، آفاؽ لمنشر كالتكزيع، 3 
أحمد رحيـ كريـ خفاجي: التراث النقدؼ كالتقكيل الحداثي المعاصر، أطركحة دكتكراه، جامعة بابل،  ،ينظر. 4
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ارات السياسػػية كالقكميػػة كالكطنيػػة د مػػف العقائػػد الدينيػػة كالتيّػػػػ امتلاكيػػا الحريػػة كالتجػػرّ 
 كالميكؿ الشخصية.

 ت كفّر القدرة عمى التفكير المنظّـ حكؿ مجمكعة مف المبادغ المتماسكة. ػ
أحمػػد رحػػيـ كػػريـ »كفػي ظػػل ىػػذه المبػػادغ التػي تقػػكـ عمييػػا النظريػػة يطػرح الباحػػث 

كلبػػة سػؤالا ذا أىميػة حػكؿ إمكانيػة التكجّػو بيػذا الفيػـ لمصػطمل النظريػة فػي ق  » خفػاجي
، كيميػل إلػى خطػأ ىػذا التكجّػو  متسػائلا عػف المػانع كالضػرر الجيػد النقػدؼ العربػي القػديـ

في الاعتراؼ بكجكد نقص في تكجّيات العرب النقدية كعػدـ مماثمتيػا لمػا ىػي عميػو اليػكـ 
 الألسنية كالنقدية .مف نمك لممشاريع 

ّـ فالباحػػث يػػرفض المفيػػكـ الػػذؼ قدمػػو عبػػد العزيػػز حمػػكدة لمنظريػػة لأنّػػو لا  كمػػف ثػػ
 ، لكػػفكنحػف نتبنػى ىػػذا الطػرح أيضػا يسػتطع يتطػابق مػع خصػائص النظريػة التػػي ذكرىػا

كىػػذا طبيعػػػي لكجػػكد فػػارؽ الػػػزمف  رؼ بكجػػكد ىػػػذا الػػنقصأفّ حمػػػكدة يعتػػ الباحػػث فػػات
حمػكدة ىػك القطيعػة  عبػد العزيػز المعرفة تراكمية، لكف مػا يرفضػو الكبير، فضلا عمى أفّ 

مػع ىػػذا التػػراث النقػدؼ كتحقيػػر إنجازاتػػو كممػا يؤكػػد عميػػو أفّ التػراث النقػػدؼ العربػػي مػػف 
الثراء كالتنكع ما يسػمل بكجػكد نظريػة نقديػة إذا نحػف اسػتثمرنا معطياتػو مػع منجػزات النقػد 

: إثبػػات كجػػكد بػػديل عربػػي كىػػذه فػػي حقيقػػة ىػػيفميمػػة مؤلػػف المرايػػا المقعػػرة » الغربػػي
فػي إثبػات أفّ النقػد العربػي كالبلاغػة العربيػة قػدما )...(الأمر ميمتنا الرئيسية سكؼ تتركز

نظريػػػة نقديػػػة كنظريػػػة لغكيػػػة ربمػػػا لا تكػػػكف متكاممػػػة فػػػي أؼّ مػػػف المجػػػاليف كلكنيمػػػا لا 
ّـ إنّ  1 »تنقصيما العممية  لـ يقل بكجكد ىػذه المماثمػة بػيف النقػد العربػي القػديـ كالمنجػز  وث

نّما قاؿ بػأفّ معظػـ القضػايا التػي شػغمت الفكػر النقػدؼ الغربػي كػاف ليػا  النقدؼ الغربي، كا 
 .حضكر داخل المنجز النقدؼ العربي
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نظريػة نقديػة عربيػة، بمعنػى انبثػاؽ  تأصػيلحمػكدة فعمػو ىػك  عبػد العزيػز ما يحاكؿ
ة مػػف خصكصػػية الكاقػػع العربػػي بكػػل أبعػػاده الدينيػػة كالاجتماعيػػة كالسياسػػية ىػػذه النظريػػ

كالفكرية كالأدبيػة كالفمسػفية، كلػذلؾ كػاف الانطػلاؽ مػف التػراث لكضػع أسػس كمبػادغ ىػذه 
ىػػذا التػػراث البلاغػػي كالنقػػدؼ الػػذؼ ىػػك نتيجػػة جيػػد فكػػرؼ عربػػي إسػػلامي مػػف  ،النظريػػة

تتبػػادر إلػى الػذىف مسػػألة ارتكػاز حمػكدة فػػي لكػف  »حػػازـ القرطػاجني»إلػى   » الجػاحع»
، بػػل أيضػػا  فػػي المغكيػػات العامػة »سكسػيرفردينػػاف دؼ  » نظريػػة مفيكمػو لمنظريػػة عمػى

ػر  جعمو النمكذج الذؼ يقتدؼ بػو فػي الكشػف عػف أركػاف ىػذه النظريػة العربيػة، مػا قػد ي عكِّ
الغربػػي ممػػثلا  عمػػى صػػفة النظريػػة النقديػػة العربيػػة، ككنيػػا اعتمػػدت عمػػى المنجػػز النقػػدؼ

في سكسير، كىي القراءة التػي كانػت تقػف ضػد الحػداثييف العػرب الػذيف يعتمػدكف المنجػز 
النقػدؼ الغربػػي فػػي تأسػػيس رؤاىػـ النقديػػة كتػػتيميـ بإعطػػاء شػرعية لمحداثػػة الغربيػػة عمػػى 
حسػػاب المنجػػز النقػػدؼ العربػػي القػػديـ، فػػي حػػيف الأصػػل مػػف كجيػػة نظرىػػا ىػػك إثبػػات 

شػػػرعية المنجػػػز النقػػػدؼ الغربػػػيّ أؼ أنّيػػػا كقعػػػت فػػػي ازدكاجيػػػة شػػػرعية التػػػراث كلػػػيس 
كىنػػا نرصػػػد لػػػو »يقػػػكؿ:    » م نبيػػل صػػػغير»المعػػايير، كىػػػذا مػػػا جعػػل باحثػػػا مثػػػل 

ازدكاجيػة فػػي الرؤيػػة المنيجيػػة فكيػف يعيػػب عمػػى نقػػاد مػف قبيػػل جػػابر عصػػفكر ككمػػاؿ 
يػة عنيمػا كيسػمل لنفسػو أبي ديب قراءتيـ المػكركث الأدبػي كالنقػدؼ العػربييف بمنػاىج غرب

بل يذىب إلى التساؤؿ حكؿ طبيعة النتػائج التػي كصػل إلييػا حمػكدة كلػـ يصػل 1 »بذلؾ 
  » النظريػة السكسػيرية»إلييا غيػره ىػذا مػف جيػة، كمػف جيػة أخػرػ ارتكػاز حمػكدة عمػى 

                                                                 
 ضا قاطعا ، يرػ عبد القادر الحسكف أفّ خطاب حمكدة خطاب أصكلي كليس تأصيمي، لأنّو يرفض الآخر رف

نّما رفض ، في حيف نحف لا نقكؿ بذلؾ لأنّو لـ يرفضو186، ص قراءات التراث النقدؼ النقل  عمى الاطلاؽ كا 
 المشكه لمعرفة الآخر كالاكتفاء بالاستيلاؾ فقط دكف الانتاج
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كإطار مرجعي يبني مػف خلالػو تصػكره لمنظريػة النقديػة العربيػة باقتفػاء أثػر الطريقػة التػي 
 معرفيا لمنظرية المغكية الغربية. عمييا سكسير نظريتو المّغكية، كىذا ي عَدّ تحيّزابني 
لا يقػػكـ   » م نبيػػل صػػغير»عمػػى أفّ ىػػذا الاسػػتنتاج الػػذؼ كصػػل إليػػو الباحػػث  

كػدليل عمػى التحيّػز لأفّ الػذؼ يػتمعّف طبيعػػة تكظيػف حمػكدة لمنظريػة السكسػيرية يكتشػػف 
كدة ليػذه النظريػة مػف قبيػل أنّيػا ىػي التػي فتحػت المجػاؿ دكف كبير عناء أفّ تكظيف حم

لخػػركج مجمػػػل النظريػػات النقديػػػة الغربيػػػة إلػػى حيّػػػز الكجػػػكد، فإثبػػات أفّ التػػػراث النقػػػدؼ 
العربي قػد كقػف عمػى القضػايا التػي كقػف عميػو الفكػر النقػدؼ الغربػي ممػثلا فػي سكسػير 

عمػى خيػػكط نظريػة نقديػػة  كػػكف التػراث يحتػػكؼ، حمػكدة عبػد العزيػػز يػدعـ مػػا يػذىب إليػػو
عربيػة مػػف جيػة كلكػػي يختصػػر الجيػد كالكقػػت بتركيػزه عمػػى أصػػل كجػكد ىػػذه النظريػػات 

ـ الباحػػث السكيسػػرؼ فردينانػػد دؼ سكسػػير الػػذؼ لا يختمػػف ىػػل قػػدّ « كىػػذا يدعمػػو قكلػػو:
، ىػل قػدـ شػيئا فػي نظريتػو عػف سس عمـ المغكيات في العصر الحديثاثناف عمى أنّو مؤ 

ىػذا يػدعـ اسػتنتاجنا ككنػو أراد 1 » ة لـ يتطػرؽ إليػو بلاغػي عربػي أك أكثػرالمغكيات العام
أفّ معظـ القضايا التي شػغمت الفكػر النقػدؼ الغربػي ليػا كجػكد داخػل  إلى النظر أف يمفت

ار مرجعػي سكسػير كإطػعبػد العزيػز حمػكدة لالفكر النقدؼ العربػي، ثػـ إفّ مسػألة تكظيػف 
عػػكد فػي تقػػديرنا أيضػا إلػػى أفّ خطابػػو ييػػة العربيػة لنقدأركػػاف النظريػة ا بنػي عمػػى أساسػوي

النقػدؼ م كجّػو أساسػا لمحػداثييف العػرب، ككأنّػػو يقػكؿ ليػـ إفّ المنجػز النقػدؼ الغربػي الػػذؼ 
بيػػػركـ كجعمكػػػـ تقفػػػكف ضػػػدّ التػػػراث النقػػػدؼ العربػػػي كتمارسػػػكف قطيعػػػة معرفيػػػة معػػػو لا 

اث النقػدؼ العربػػي كالفػػرؽ يختمػف فػػي أساسػػياتو كالقضػايا الرئيسػػية التػػي طرحيػا عػػف التػػر 
بينيما أفّ دركس في عمػـ المغػة ؿ "سكسػير" كانػت انطلاقػة حقيقيػة لمتفكيػر الحػداثي كمػا 

                                                                 
  التحيّز المقصكد بو ارتباط الثقافة كمنتجاتيا بالخصائص المميّزة لتمؾ الثقافة كبالظركؼ الزمانية كالمكانية التي

ر حكمت تشكل تمؾ الثقافة كمنتجاتيا في مرحمة معينة كىذا ما يقف عائقا أماـ نقل تمؾ الثقافة إلى حيّز ثقافي آخ
دكنما غربمة لبعض السمات الأساسية التي تخمصيا مف ذلؾ التحيّز أك الخصكصية.  كاماـ ىذا المفيكـ لا يصبل 

نّما متحيّز لمثقافة العربية، ينظر : سعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، ص   .102حمكد متحيزا لمنظرية الغربية كا 
.200، ص المرايا المقعرة ػ  عبد العزيز حمكدة:  1 
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فػي حػػيف  1»ىػك الػػذؼ أفضػى إلػػى ظيػكر الدراسػػات الأسػمكبية كالسػػيميائية »بعػد الحػػداثي
ما طرحو التراث النقػدؼ العربػي مػف قضػايا لػـ يكػف نقطػة انطػلاؽ لمثقافػة النقديػة العربيػة 

فأىميػػة دركس فػػي عمػػـ المغػػة العػػػاـ لا »كبالتػػػالي  ،كذلػػؾ لاخػػتلاؼ الظػػركؼ التاريخيػػة
تتمثػل فػي جػدّة أفكػػاره عػف المغػة أك ثكريتيػػا بػل فػي ككنػو نقطػػة انطػلاؽ حقيقيػة لمتفكيػػر 

كلػػذلؾ لػػػـ يتحػػرج حمػػػكدة 2 » عػػػد الحػػداثي حػػػكؿ كظيفػػة المغػػة كطبيعتيػػػاالحػػداثي كمػػا ب
بالحػػديث عػػف اسػػتخداـ أركػػاف نظريػػة سكسػػير كخمفيػػة ثابتػػة كدائمػػة فػػي أثنػػاء مناقشػػتو 

م »فكػػرة التحيّػػز السكسػػيرؼ عنػػد الباحػػث  يػػدعـمغكيػػة العربيػػة ، كىػػذا لأركػاف النظريػػة ال
ي  كلػيس التحيّػػز السػمبي الػػذؼ يثبػت مسػػألة لكنػػو التحيّػز المبػػرر كالايجػاب » نبيػل صػغير

متيمػا فييػا عبػد العزيػز حمػػكدة  » عيػػد بمبػع»، الباحػث اطرحيػكىػي الفكػرة التػي التبعيػة، 
كذلػؾ حػػيف  ،، ككنػو انطمػػق مػف الحداثػة ليؤسػس شػػرعية الماضػي التراثػيوفسػاد منطمقاتػب

 قػػائلا:سػػير كخمفيػػة معرفيػػة عػػرض قػػكؿ حمػػكدة الػػذؼ يتحػػدث فيػػو عػػف اعتمػػاده ؿ سك 
ككأنّػػو لا يكتفػػي بمنحػػاه فػػػي انطلاقػػو مػػف الآخػػر الغربػػػي الحػػداثي إلػػى قػػراءة التػػػراث، »

كلكنػو يحمػل القػػارغ أيضػا عمػى اليقظػػة ليػذا المنطمػق كلػػيس يخفػى مػا فػػي المنطمػق مػػف 
كىػك  ،ليعكد مرة أخػرػ فيقػدـ تبريػرا لكقػكع حمػكدة فػي ىػذا الخمػل3 » تأكيد لمتبعية الثقافية

ة لا منػػاص مػػف الاعتػػراؼ بيػػػا كىػػي أننػػا لا نسػػتطيع فكاكػػا مػػف سػػػمطة حقيقػػ أمػػاـ ننػػاأ
كػػػاف يمكػػػف أف يسػػػتخدميا  الآخػػػر الغربػػػي، كلعػػػلّ الباحػػػث لػػػـ ينتبػػػو إلػػػى فرضػػػية أخػػػرػ 

كىػػي أفّ حمػػكدة لػػـ يسػػتطع فكاكػػا  ازدكاجيػػة المعػػايير أك فسػػاد منطمقاتػػو، ثبػػات مسػػألة 
فتػػػو الأنجمػػػك مػػػف تككينػػػو، مػػػف ثقامػػػف نفسػػػو باعتبػػػاره خػػػريج المنػػػاىج النقديػػػة الغربيػػػة، 

ّـ لا يسػتطيع أف ينفصػل عػػف  ،فقػد أصػبحت تشػكل جػزء مػف شخصػيتوسكسػكنية  كمػف ثػ
إذا مػف فكػرة عيػد بمبػع يتضػل صػعكبة التعامػل مػع التػراث النقػدؼ فػي ظػلّ  ىذه الحقيقة،

                                                                 
 .186ـ، ص 2015ػ عبد القادر الحسّكف: قراءات التراث النقدؼ، مركز النشر الجامعي، تكنس،  1

.201، ص  المرايا المقعرة، ػ  عبد العزيز حمكدة: 2 
.80، ص خداع المرايا، ػ عيد بمبع: 3 
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سػػيطرة المنجػػز النقػػدؼ الغربػػي، كلعػػلّ ىػػذا مػػا ذىػػب إليػػو الباحػػث حػػيف كصػػف حكمػػو 
 . بالقاسي""

حػيف يصػل إلػى أفّ المشػكمة  فرضػية أخػرػ الػى  "الياميف بػف التػكمي"كيذىب الباحث 
أنّو كاف يفكر في نظريػة عربيػة مػف خػلاؿ نزعػة مرضػيةّ تخكفػو « التي كقع فييا حمكدة

ىذه الفرضية فػي اعتقادنػا نشػأت عنػد الباحػث نتيجػة الاطػلاع عمػى كتػاب  »1 مف الآخر
الػذؼ يصػكّر فيػو صػاحبو حالػة التيػو النقػدؼ التػي كصػل  2« والخركج مف التيػ« حمكدة 

إلييػا الغػرب كالطريقػػة التػي عػرض بيػػا حمػكدة تػدفع إلػػى مثػل ىػذا الاسػػتنتاج  لكننػا نػػرػ 
أنّو ليس تخكؼ مرضي فالقكؿ فيو مبالغة إلى حد ما بل ىك تخكؼ مػف تشػابو الحػالات 

 .كفقط 
 عبػد العزيػز المقارنػة التػي اعتمػدىاالنتيجػة التػي كصػل إلييػا كانػت بسػبب آليػة ف كمػف ثػ ّـ

حمػػكدة حيػػث ظيػػرت النصػػكص النقديػػة العربيػػة القديمػػة إلػػى جانػػب النصػػكص النقديػػػة 
 لـ يستطع أف يتخمص مف ىذا الحضكر الثقيل لممنجز النقدؼ الغربي. والغربية ككأنّ 

أمّػا مػا يخػػص الأسػئمة الأربعػة التػػي طرحيػا م نبيػل صػػغير فػي معػرض حديثػػو    
كـ النظريػػػة عنػػػد حمػػػكدة، كالتػػػي حػػػاكؿ مػػػف خلاليػػػا أف يفػػػرض عمػػػى المتمقػػػي عػػف مفيػػػ

اسػتنتاج مػػؤداه أفّ حمػػكدة قػد تحيّػػز فيمػػا طرحػو مػػف نظريػػة نقديػة إلػػى ثنائيػػات سكسػػير، 
فيسيل الكقكؼ عمػى الاخػتلالات المصػاحبة ليػذا الطػرح كنقػض الأفكػار التػي أتػت بيػا، 

 كىذه الأسئمة ىي الآتي:
 ة التراث فقط عمى النمكذج البنيكؼ السكسيرؼ ؟لماذا يقصر حمكد»ػ 

ػ ىل يمكف لنا أف نعػرؼ أف تراثنػا يحػكؼ بػذكر لنظريػة بنيكيػة أك سػيميائية أك نظريػة 
 التمقي دكف مقارنات كمرجعيات ترتكز عمييا ؟

                                                                 
الأنساؽ الثقافية العربية . الياميف بف التكمي: تشريل العكاضل البنيكية كالتاريخية لمعقل النقدؼ العربي، دراسة في 1

 .437ـ، ص 2017، 1الكمية كالجزئيةػ مؤمنكف بلا حدكد، المغرب، ط
 ػ عبد العزيز حمكدة: الخركج مف التيو، دراسة في سمطة النص، إصدارات سمسمة المعرفة، 2
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ػػػ ىػػػل كانػػػت الأفكػػػار مػػػف قبيػػػل النظريػػػة المغكيػػػة العربيػػػة لتػػػأتي لػػػذىف حمػػػكدة لػػػكلا 
 راث الغربي ؟اطلاعو العميق عمى الت

ػ ألا يعتبر التفكيػر بلليػات الفكػر النظػرؼ الغربػي تبعيػة ؟ فكيػف يمكػف مناىضػة ىػذه 
 .»1التبعية بفكر تككف آلياتو تابعة كمستعارة ؟

فيما يتعمػق بالسػؤاؿ الأكؿ، فػإفّ حمػكدة لػـ يقتصػر عمػى النمػكذج البنيػكؼ السكسػيرؼ 
كلػـ ييمػل النظريػات الأخػرػ مػف سػيميائية كنظريػػة التمقػي التػي تحػدث عنيػا الباحػث فػػي 
نّمػا حمػكدة قػدّـ النمػكذج السكسػيرؼ، ككنػو النمػكذج الػذؼ أحػدث انقلابػا  السؤاؿ الثاني، كا 

ربػي مػف جيػة، كلأفّ كػل النظريػات التػي أتػت بعػده خرجػت مػف جػذريا فػي حركػة النقػد الغ
كتعرضػو  لمنجػز النقػدؼ العربػيلة ااأصػعباءة الدرس المّغكؼ المساني السكسػيرؼ، فإثبػات 

لمنجز النقدؼ الغربػي ممػثلا فػي سكسػير ينسػحب عمػى بػاقي ا لنفس القضايا التي عالجيا
تػراث العربػي مػف أسػس صػالحة لتكػكيف النظريات الأخرػ ، كلأنّو يقدّـ مثاؿ لما يحتكيو ال

ذا كانػػت  ّـ اسػتثمارىا بػدؿ الاتجػػاه الكمػي إلػى المنجػز النقػدؼ الغربػي، كا  نظريػة نقديػة لػك تػ
الحركػػة النقديػػة الغربيػػة قػػد قامػػت عمػػى الػػدرس المغػػكؼ فيسػػأؿ حمػػكدة سػػؤاؿ فػػي منتيػػى 

لنقػػد ىػػل ىنػػاؾ حركػػة نقديػػة قامػػت عمػػى التحميػػل المغػػكؼ لمػػنص أكثػػر مػػف ا»الكجاىػػة  
 . السمبي ىذا أيضا تبرير يمغي فكرة التحيّز2 »العربي القديـ 

أمػا السػؤاؿ الثالػث فػػإفّ ا جابػة عنػو متضػمنة فيػػو، كلعمنػا لسػنا بحاجػة أف نػػذكر أفّ 
نّمػػا  حمػػكدة لػػـ ينػػف الاسػػتفادة مػػف المنجػػز النقػػدؼ الغربػػي كلػػـ يعػػب عمػػى أحػػد ذلػػؾ، كا 

اعػػػي لفكػػػر الآخػػػر دكف مراعػػػاة الحمػػػكلات عػػػاب عمػػػى ركاد الحداثػػػة العربيػػػة الأخػػػذ اللاك 
ا يديكلكجيػة كالخمفيػػات الفكريػػة التػػي تنبنػػي عمييػػا مفػػاىيـ الحداثػػة كمصػػطمحاتيا، كلػػذلؾ 
كجػػدناه يقػػكؿ صػػراحة أف تأسػػيس النظريػػة النقديػػة العربيػػة سػػيعتمد بالدرجػػة الأكلػػى عمػػى 

نقػدؼ الغربػي كىػذا التراث النقدؼ العربي، كلكنو سيستفيد فػي سػبيل ذلػؾ أيضػا بػالمنجز ال
                                                                 

 .175، 174، ص تشريل المرايا :م نبيل صغير، ػ ينظر1
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التػي تتأسػس عمػى محػػاكرة  مػع الآخػر مثاقفػةيء، إذ الميػـ ىػك اللا يضػر القضػية فػي شػ
الآخر مف زاكيػة الاعتػراؼ بػالاختلاؼ  كالاحتػراـ كالقػدرة عمػى التكاصػل الػذؼ يمغػي فكػرة 

جعمنػػػي أكيّػػف بعػػػض قضػػايا ىػػػذا المنجػػػز مػػع مػػػا يخػػػدـ ت الييمنػػة، ىاتػػػو المثاقفػػة التػػػي
العربػػي كلػيس العكػس، كىػػذا مػا حػػدث فػي القػديـ  فػػي العصػر العباسػػي،  منجػزؼ النقػدؼ

الػذؼ  نصػو ة كلنػا أف نتأمػلحيث أثمر مجيكد فكرؼ نقدؼ قيّـ، كىذا ما ينادؼ بػو حمػكد
نّ »يقكؿ فيو:   يما يقػدماف فػي جزئياتيمػا المتنػاثرة عبػر أربعػة قػركف أك خمسػة مككنػات كا 

قميػػل مػػف التػػزاكج مػػع فكػػر الآخػػر الحػػديث نظريػػة لغكيػػة كنقديػػة، كػػاف مػػف الممكػػف، مػػع 
كىػػػك يقصػػػد النقػػػد العربػػػي كالبلاغػػػة  1 » كالمعاصػػػر أف يطػػػكرا إلػػػى نظػػػريتيف متكػػػاممتيف

العربيػػة، لأفّ حمػػكدة يتصػػكر أفّ المشػػكل لػػيس عمػػى مسػػتكػ النقػػد القػػديـ الػػذؼ لػػـ يعػػد 
اصػػػرة المع   العربيػػة(بػػل إفّ المصػػػطمحية النقديػػة»صػػالحا ليخاطػػب العقػػػل المعاصػػر:  

خاضت إشكالات معرفية ضػيعت النقػاش المعرفػي الحقيقػي فػي ترسػية أرضػية جػادة لمػا 
ّـ فالمشػػكل فػػي طريقػػة التعامػػل مػػع ىػػذا  »2 يمكػػف أف يمعبػػو النقػػد العربػػي القػػديـ كمػػف ثػػ

 التراث النقدؼ كنكعية الأسئمة التي يجب أف تطرح عميو.
النقػػػدؼ الغربػػػي، كىػػػذه  ثػػػـ إفّ الباحػػػث قػػػاؿ لػػػكلا اطلاعػػػو العميػػػق عمػػػى المنجػػػز   

فػي ى قناعػة مؤداىػا أفّ مػا يكجػد تحسب لحمكدة لا عميو ككنو بعد ىذا الاطلاع كصل إل
فػي المنجػػز النقػدؼ العربػي لكنػػو  يكجػد المنجػز النقػدؼ الغربػي لا يختمػػف فػي جػكىره عمػػا

 . رؤية أكثر نضكجا كدقة إلى  يحتاج
، كىنػا نكػكف قػد كصػمنا عميػو بػالردّ أما السؤاؿ الرابػع فقػد تكفػل جػكاب السػؤاؿ الثالػث 

ك أركػػػاف النظريػػة المغكيػػػة إلػػى خاتمػػة ىػػػذا العنصػػر الػػذؼ يميػػػد لمعنصػػر الػػػذؼ يميػػو كىػػ
 .  العربية
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 النظرية المغوية العربية  لياتاو إ المبحث الثالث :  
قبل أف يبدأ حمكدة الحػديث عػف أركػاف كمعػالـ النظريػة النقديػة العربيػة التػي يطرحيػا 

اختػػار أف يصػػدره  المرايػػا المقعػرة كالتػػي خصػػص ليػا الجػػزء الثػػاني مػف كتابػػو،فػي كتابػػو 
اسػػتعرض فييػػا مكقػػف » كصػػل مػػا انقطػػع نحػػك نظريػػة نقديػػة عربيػػة:  »بمقالػػة عنكانيػػا
» مػػف التػػراث الػػذؼ جعمػػو فػػي ثػػلاث اتجاىػػات رئيسػػية كىػػي: المعاصػػريف النقػػاد العػػرب

ط مسػبق لتحقيػق الحداثػة كتحػديث اتجاه ينادؼ بتحقيػق قطيعػة معرفيػة مػع الماضػي كشػر 
العقػل العربػػي، كاتجػاه ثػػاف يػرفض القطيعػػة كيحػػذر مػف الانبيػػار بإنجػازات العقػػل الغربػػي 
باعتبار أفّ الحداثة كما بعػدىا مػدخل مػف مػداخل السػيطرة الجديػدة، كاتجػاه ثالػث كسػطي 
ف كػػاف الػػبعض ، يػػرػ أفّ علاقتنػػا بػػالتراث علاقػػة اتصػػاؿ كانفصػػاؿ فػػي الكقػػت نفسػػو كا 

داخػػل ذلػػؾ الاتجػػاه الأخيػػر يعػػكد إلػػى الماضػػي ليؤسػػس شػػرعية الحاضػػر كلػػيس شػػرعية 
الماضػػي كىػػك مػػا يعنػػي أفّ العصػػرنة كالحداثػػة ىمػػا نقطػػة الانطػػلاؽ الحقيقيػػة عنػػد تمػػؾ 

 .1» الفئة الأخيرة
ميخائيػػل »فقػػد مثػػل لػػو حمػػكدة ب  ػ القطيعػػة مػػع التػػراث ػ  :أمػػا الاتجػػاه الأكؿ

الػػذؼ يػػرػ فيػػو ذلػػؾ الميػػاجر المقػػيـ فػػي أمريكػػا كالمنبيػػر  » الغربػػاؿ»ككتابػػو   » نعيمػػة
العصػػر  لتػػراث بحجػػة أفّ بإنجػػازات العقػػل الغربػػي، مػػا يجعمػػو يرفػػع شػػعار القطيعػػة مػػع ا

» كىػػك نفػس المكقػف الػذؼ يتبنػػاه يختمػف بشػركطو كمعطياتػو عػف الماضػػي ػ التػػراث ػ 
فػػػي الثقافػػػة » المشػػػترؾ فػػػي كتابييمػػػا » عبػػػد العظػػػيـ أنػػػيس»ك  » محمػػػكد أمػػػيف العػػػالـ

 . »المصرية 
الػػػذؼ رفػػض أف تكػػػكف الثقافػػة العربيػػػة مجػػرد مسػػػتيمؾ لثقافػػػة : أمػػا الاتجػػػاه الثػػاني 
فقػد  ،رفض القطيعػة مػع التػراث كحػذّر مػف الانبيػار بإنجػازات العقػل الغربػي ذلؾكل الآخر

ك"الػكلي  » نظريػة ثانيػةالنقػد العربػي نحػك »"مصطفي ناصف" في كتابو ػمثل لو حمكدة ب
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أفّ ىػذا الاتجػاه  ، رغػـ» الصكرة الشعرية في الخطػاب البلاغػي النقػدؼ»م " في كتابو  
يػػنجل فػػي تحقيػػق تيػػار حقيقػػي للأصػػالة يعتمػػد عمػػى العػػكدة إلػػى التػػراث كرفػػػض  لػػـ» 

 :2كذلؾ لعدة أسباب جعميا حمكدة في أربعة نقاط رئيسية كىي 1 » الحقيقة
الحػػداثييف العػرب كمسػػارعتيـ إلػػى كيػػل الػتيـ إلػػى كػػل مػػف يختمػػف ػػ ارتفػػاع أصػػكات 

 معيـ، في عممية إرىاب فكرؼ غير مسبكؽ كما يحمك لحمكدة أف يسميو .
ػػػ اسػػتثمار الحػػداثييف لمكضػػع الثقػػافي كلمرغبػػة الصػػادقة لػػدػ الجمػػاىير فػػي تحػػديث 

 العقل العربي كلشعار التحديث .
الغمػػكض المقصػػكد كغيػػر المقصػػكد لػػدػ ػػػ فػػرض أحاديػػة الػػرأؼ عبػػر اعتمػػاد آليػػة 

الحػداثييف العػػرب، مػػا يجعػػل المثقػػف العػػادؼ يختػار الصػػمت فػػي ظػػل تيمػػة عػػدـ القػػدرة 
 عمى الفيـ .

ػػػ رفػػع ركّاد الحداثػػة العربيػػة ، الشػػعار الخػػادع الأصػػالة كالمعاصػػرة الػػذؼ يعػػد الػػرابط 
ػػ الكاقػػػػع،  ّ أؼ أفّ ىػػػػذا الشػػػػعار لػػػػـ ي جسّػػػػد عمػػػػى أرضيف شػػػػطريو مجػػػػرد كاك العطػػػػفبػػ

 .3فالكسطية التي ينادؼ بيا لـ تتحقق
فػػي حػػيف كػػاف الاتجػػاه الثالػػث ممػػػف اختػػار إمسػػاؾ العصػػا مػػف منتصػػفيا، فػػػرفض 

 نقػادسو، كمثػّل لػو حمػكدة بػبعض الالقطيعة مع الماضي بالقدر نفسو الذؼ رفض بو تقدي
غيػػػر أفّ المفارقػػػة التػػػي يسػػػجميا » الغػػػذامي» ، ك » عزّالػػػديف إسػػػماعيل»العػػػرب أمثػػػاؿ 

حمػػكدة حػػكؿ ىػػذا الاتجػػاه ىػػي أنيػػـ يتبنػػكف الكسػػطية كلكػػف إذا ىمّػػكا لمتطبيػػق اسػػتخدمكا 
كػل أدكات المنػاىج النقديػة الحداثيػة كمػا بعػد الحداثيػة الغربيػة كمصػطمحاتيا، فػي تجاىػػل 

كنيػػػة كينقمػػػكف المفػػػاىيـ الأجنبيػػة بمصػػػطمحاتيا النقديػػػة مػػف منطمػػػق إحسػػػاس بد»لمتػػراث 

                                                                 

.171، ص مرايا المقعرةال ػ عبد العزيز حمكدة:  1 
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: الحداثة كاليكيةػ سياسة الخطاب كالحكـ المعرفي حكؿ في كتابو عبد الله حمكدؼكىك نفس الرأؼ الذؼ يقكؿ بو 3
 ـ.1،2015الديف كالمغةػ المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 
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إنتػػاج العقػػل العربػػػي كتخمفػػو، حتػػى غػػػدت ثنائيػػة الأصػػالة كالمعاصػػػرة التػػي يتغنػػى بيػػػا 
بعػػض الحػػداثييف ثنائيػػة جكفػػاء مفرغػػة مػػف المعنػػى، لا تعػػدك أف تكػػكف تجمػػيلا ضػػركريا 

 . 1 » لتركيج الأكذكبة الحداثية
كبعػد أف اسػػتعرض حمػػكدة ىػػذه الاتجاىػػات الػػثلاث ذىػػب يعػػرض رؤيتػػو كمكقفػػو    
لتػػػراث كمػػػنيج المرايػػػا المقعػػػرة الػػػذؼ جعػػل ىدفػػػو ىػػػك التأسػػػيس لشػػػرعية الماضػػػي، مػػف ا

شػرعية التػراث النقػدؼ العربػي، كىػذا دكف انفصػػاؿ عمػا يػدكر فػي السػاحة النقديػة الغربيػػة 
اصػػػرة بحيػػػث يكفػػػي لػػػرفض ، بػػػل كالمعراء كالتنػػػكعإيمانػػػا منػػػو أفّ تراثنػػػا العربػػػي مػػػف الثػػػ

تطػكير نظريػة فسػكؼ نصػبل قػادريف عمػى  نػوقطػع م، كأننػا لػك كصػمنا مػا انالقطيعة معو
 كىػذا ّ أؼ البدء مف النقطػة التػي انتيػى إلييػا النقػاد العػرب القػدامى ػ لغكية كنقدية عربية

مػا يجعػل ىػػذا ىػك نقػدؼ عنػػد عبػد العزيػز حمػكدة، ك إعػادة قػراءة التػراث ال ىػك اليػدؼ مػف
خاصػة  فػي الفصػل الأكؿ، النمط مف القراءة يختمف عف الأنماط التي عرضػنا ليػا سػابقا

في اليدؼ باعتباره نمطػا تحكمػو رؤيػة معينػة كطريقػة خاصػة فػي التنػاكؿ يسػيطر عمييػا 
الرغبػة فػي إعػادة تنظػػيـ المعطيػات النقديػة بغػرض تأسػػيس نظريػة نقديػة عربيػة، عمػػى أفّ 
الملاحع في حديث حمكدة عػف طريقػة تأسػيس تمػؾ النظريػة ىػك تمػؾ القيمػة المكضػكعية 

أف يسػػبغيا عمػػى ىدفػػو ، كذلػػؾ حػػيف جعػػل التعامػػل مػػع التػػراث لػػف يكػػػكف  التػػي حػػاكؿ
بمنطمق أفّ التراث خير كمو، كمػا أفّ التعامػل مػع الآخػر الغربػي لػف يكػكف أيضػا باعتبػاره 

تأخػذ مػف التػراث :  »يحػاكؿ حمػكدة تقػديميا كبػديل نقػدؼ شرا كمو، فالنظرية النقديػة التػي
كبالتػالي 2 » كمػا يتفػق مػع ذلػؾ التػراث الخػاص أفضل ما فيو كمف الآخر خير ما يقدمو

فنظرية حمكدة لا تتحرج مػف الأخػذ مػف الآخػر كلكنيػا تقيّػده  بمػا يتفػق مػع خصكصػيات 
التػػي تػػنيض عمػػى الػػنص »أك خصكصػػية الثقافيػػة العربيػػة ككػػل  المشػػيد النقػػدؼ العربػػي

ص كبيػر ىػك فالثقافػة العربيػة نػ (... الثابت بأكثر مما تػنيض عمػى أسػس ماديػة انتاجيػة
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كىػػػػك البنػػػػاء الأيػػػػديكلكجي بطكابقػػػػو  (... الشػػػػعر كقكاعػػػػد السػػػػمكؾ، التقاليػػػػد، كالأعػػػػراؼ
 أؼ مبدأ الأخذ الكاعي . 1ّ»كأبنيتو

كىنػا تبػػرز فكػرة التجنػػيس التػي أشػػار إلييػا عمػػي حػرب حػػيف عػرض لمشػػركع حمػػكدة 
فػػي مطػػب يقػػع فيػػو أصػػحابو بقػػدر مػػا يحصػػركف الابتكػػارات »النقػػدؼ فػػالتجنيس عنػػده  

مياديف الفكر كالمعرفة في أطرىػا الثقافيػة أك المجتمعيػة فمػأزؽ الابػداع أف يكػكف عربيػا أك 
لأفّ ىػػػذا الطػػػرح بالنسػػػبة لػػػو يرسػػػة القطيعػػػة بػػػيف   »2 فرنسػػػيا أك صػػػينيا أك أمريكيػػػا...

الشعكب ككف النظرية النقدية منجز انساني تنخرط فيػو الأنػا مػع الآخػر فػي حػكار فاعػل، 
خصكصػػية أك التجنػػيس مػػف ىػػذا المنطمػػق فكػػرة ليػػا خطكرتيػػا أك ىػػي كمػػف ثػػـ تصػػبل ال

، لكػػف مػػف جيػػة مقابمػػة ألا يصػػبل الػػذؼ يػػؤمف بفكػػرة الككنيػػة مطػػب بالنسػػبة لعمػػي حػػرب
التمسػػؾ بالخصكصػػية الثقافيػػة لممجتمػػع العربػػي الاسػػلامي ىػػك تمسػػؾ بػػالحق فػػي الفعػػل 

ركع حمػػػكدة إلػػػى داخػػػل المنجػػػز المعرفػػػي الانسػػػاني، كىػػػذا فػػػي تصػػػكرؼ مػػػا يسػػػعى مشػػػ
 تحقيقو. 
 :ػة فػي ىػذا التمييػد الػذؼ عنػكف لػو بػػمػا يلاحػع فػي الطريقػة التػي اعتمػدىا حمػكد   

كالػػذؼ حػرص فيػػو عمػي تقػػديـ تصػػنيفات  » كصػل مػػا انقطػع نحػػك نظريػة نقديػػة عربيػة»
التػػي تناكلػػت التػػراث النقػدؼ، ىػػك حرصػػو عمػػى تأكيػد الطػػابع التمييػػزؼ لقراءتػػو  3لمقػراءات

كلخطابو النقدؼ، ليعطي قراءتو شرعية الكجػكد داخػل الخطػاب النقػدؼ العربػي، باعتبارىػا 
قػراءة تفػػارؽ مػا ىػػك سػائد كتطػػرح بػديل نقػػدؼ لػػـ يطػرح، كمػػا يػدعـ ىػػذا الػرأؼ ىػػك ذلػػؾ 

كالػػذؼ »المرايػػا المقعػػرة »لكتابػػو المػػدخل التمييػػدؼ العنػػكاف الفرعػػي الػػذؼ جعمػػو فػػي نيايػػة
الػذؼ جعػل الحػداثييف  عامػلكىػك ال » غيبػة النظريػة النقديػة العربيػة:  »جاء تحػت مسػمى

                                                                 
 .6ـ، ص 2003، 1تفكيؾ الثقافة العربية ، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر ط ػ ميدؼ بندؽ : 1
 .125ـ، ص 2005، 1. عمي حرب: ىكذا أقرأ ما بعد التفكيؾ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط2
اه ينادؼ كقد عرض فيو لثلاث اتجاىات في القراءة ، اتج 181ص  المرايا المقعرة، ػ ينظر عبد العزيز حمكدة ،3

 بالقطيعة ، اتجاه يرفض القطيعة ، اتجاه تكفيقي كسطي.
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ض مػا افتقػدكه كىػك  العرب يرتمكف في أحضاف الثقافة الغربيػة كمنجزىػا النقػدؼ لأنيػا ت عػكِّ
  1»ي عربػي محكػكـ عميػو بالغربػةما أدػ إلػى كلادة فكػر حػداث»كجكد نظرية نقدية عربية، 

ة ىذا المدخل الذؼ طػرح فيػو سػؤالا فػي غايػة الأىميػة يػركـ مػف خلالػو الػدفع نحػك أصػال
ىل كاف لدينا حقيقة كىل لػدينا اليػكـ نظريػة لغكيػة أك :» كجدّة كشرعية ما يدعك إليو كىك

كالذؼ سارع فيػو إلػى نفػي كجػكد نظريػة نقديػة عربيػة حديثػة فػي حػيف  2 » نقدية عربية ؟
أثبت كجكد مقكّمات لنظرية عربيػة فػي التػراث البلاغػي كالمغػكؼ العربػي، لينيػي بػذلؾ ىػذا 
المػػدخل التمييػػػدؼ، كيبػػدأ حمػػػكدة فػػي حديثػػػو عػػػف النظريػػة المغكيػػػة العربيػػة، لكػػػف لمػػػاذا 

 ل الأدبية ؟.اختار حمكدة الحديث عف النظرية المغكية قب
أفّ اختيػػار حمػػػكدة لمحػػديث عػػف النظريػػػة المغكيػػة قبػػل الأدبيػػػة يرجػػع إلػػػى  كالكاضػػل
 سببيف اثنيف :

السػػػبب الأكؿ : ىػػػك أفّ الدراسػػػة المغكيػػػة أصػػػبحت ىػػػي المػػػدخل الأساسػػػي لدراسػػػة •
الػػنص الأدبػػي، خاصػػة بعػػد الفػػتل المغػػكؼ عمػػى يػػد سكسػػير، كاتجػػاه العقػػل الغربػػي إلػػى 

 إذ ظيػرت المنػاىج النقديػة المختمفػة مػف بنيكيػة كسػيميائية، ،عمميػة النقػدمحاكلػة تحقيػق 
كذلػؾ عػػف طريػػق تطػكير نمػػكذج نقػػدؼ يقػكـ عمػػى النمػػكذج المغػكؼ، فضػػلا عمػػى مسػػألة 

م نبيػل :  »اهكىػك سػبب يػر  الدراسػات المسػانية ،داخل بيف ما ىك لغكؼ كمػا ىػك نقػدؼالت
غيػػر مقنػػع، مػػا جعمػػو يتسػػاءؿ عػػف مصػػداقية ىػػذا السػػبب عمػػى أفّ الباحػػث   » صػػغير

.كيعػزؼ عمػى مسػألة مفارقػة المنػاخ المعرفػي السػائد فػي  دفع مف كراء ذلػؾ إلػى التحيّػزني

                                                                 
. كينظر نفس الفكرة عند ، إبراىيـ أحمد ممحـ : الخطاب النقدؼ 186عبد العزيز حمكدة: المصدر السابق ، ص  1

 .176ـ، ص 2007ػ قراءة تكاممية ، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، 
.186 ػ عبد العزيز حمكدة: المصدر نفسو ، ص 2 

 إشكالية الخطاب العممي في النقد الأدبي المعاصر،  ،لقد تحدث عف ىذه المسألة  عبد العزيز جسكس في كتابو  
ـ ، إذ استعرض فيو المناىج التي حاكؿ العرب  ا فادة منيا لبمكغ  مكضكعية 2007، 1الكراقة الكطنية مراكش، ط
 العمـ كتطرؽ لقضايا كثيرة.
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ككػػأفّ العػػكدة إلػػى التػػػراث  1التػػراث فػػي مجاليػػو الأدبػػػي كالنقػػدؼ لممنػػاخ المعرفػػي الغربػػػي
د كاف لنا كقفة مػع مسػألة التحيّػز ىػذه، كأثبتنػا ، كقضمف ىذا المفيكـ خطكة فاقدة لميدؼ

 .ا خطأىا في حيني
: فيػػك نػابع أساسػا مػػف المنػاخ المعرفػي العربػػي التراثػي الػذؼ قػػاـ أمػا السػبب الثػاني• 

ىػل »أكؿ ما قاـ عمى المدخل المغكؼ كقػد كضػل حمػكدة ذلػؾ حػيف طػرح سػؤالو  قػائلا: 
أكثػر مػف النقػد العربػي القػديـ ، لقػد  ىناؾ حركة نقديػة قامػت عمػى التحميػل المغػكؼ لمػنص

كػاف المػدخل المغػكؼ ىػك المػدخل الأساسػي لػيس لدراسػة الػنص الأدبػي أك القصػيدة فقػط، 
كىك سبب مقنع فػي نظػر الباحػث م نبيػل صػغير 2 » بل لدراسة أصكؿ الفقو ا سلامي

 بػػل ذىػػػب إلػػى تأكيػػده عبػػر إيػػراد نػػػص ؿ "م ،لارتباطػػو بخصكصػػيات التػػراث العربػػي
العلاقػة الكطيػدة بػيف الرؤيػة  ىاتػو "يؤكػد فيػو يػكنس" فػي كتابػو "عمػـ التخاطػب ا سػلامي

العلاقػػة بػػيف الجانػػب المغػػكؼ كالفقيػػي ،ف3المغكيػػة كالفقييػػة فػػي صػػناعة الأحكػػاـ كالمعػػاني
أمػر معػػركؼ، كػػكف ىػذه الأبحػػاث المغكيػػة قامػت عمػػى الػػنص القرآنػي بػػادغ الأمػػر ككػػل 

 .لنقدؼ كالثقافة العربية يدرؾ ىذابالتراث امف لو معرفة متكسطة 
لكػف السػػؤاؿ الػذؼ ينبغػػي أف يطػرح لمػػاذا بػػدأ حمػكدة أسػػباب تقديمػو لمنظريػػة المغكيػػة 
العربيػػة ب سكسػػير قبػػل أف يتحػػدث عػػف السػػبب الثػػاني كىػػك قيػػاـ الحركػػة النقديػػة عمػػى 

 التحميل المغكؼ ؟.
حداثػػة، فػػػلا بػػػدّ إذا أف إلػػى أقطػػػاب ال و أساسػػػاكػػػكف الخطػػاب مكجّػػػ إلػػىذلػػؾ راجػػػع 

ػ كىػػذا  يخػاطبيـ بػػنفس الطريقػػة التػػي ينتيجكنيػا فػػي التعامػػل مػػع التػراث النقػػدؼ العربػػي
إذ دائمػا يقػدمكف  يدخل في اطار المنيج الػذؼ اختػاره فػي التأسػيس لنظريػة نقديػة عربيةػػ 

ي يعرضػػكف لكجػػكد القضػػية فػػي التػػراث العربػػي، ممػػا يعنػػ المنجػز النقػػدؼ الغربػػي أكلا، ثػػ ّـ

                                                                 

.181، ص  تشريل المرايام نبيل صغير :  ،ينظر ػ 1 
.218، ص  رايا المقعرةعبد العزيز حمكدة : الم ػ 2 

.182، ص  تشريل المرايام نبيل صغير :  ر،ػينظ 3 
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أنيػا اسػػتراتيجية يػػركـ مػف خلاليػػا حمػػكدة الانطػلاؽ فػػي الحػػكار مػف نقطػػة متفػػق عمييػػا، 
لّا فػػإفّ تكظيفػػو لمنقػػد الالمغكيػػة سكسػػير نظريػػة  كىػػي فػػي ىػػذه الحالػػة غربػػي مػػف قبيػػل ، كا 
كظػف النقػد الغربػي كػػاف ىدفػو الأساسػي أف يثبػت سػػبق »، فيػػك إف إثبػات شػرعية التػراث

 .1 » ح الفكرة أك المصطملالنقد العربي القديـ في طر 
حمػكدة  عبػد العزيػز كبعد استعراض أسباب تقديـ النظريػة المغكيػة عمػى الأدبيػة ، يبػدأ
ساسػػية كىػػي: المغػػػة فػػي عػػرض أركػػاف النظريػػة المغكيػػة التػػي جعميػػػا فػػي ثػػلاث أركػػاف أ

 سػػتة كثمػػانكف ، الكػلاـ كالمغػػة ، المفػع كالمعنػػى ، كقػػد شػغمت ىػػذه الأركػاف العربيػة كنظػػاـ
، معتمػػدا النمػػػكذج المسػػاني الحػػديث منطمقػػػا عػػالج فييػػا ىػػػذه الأركػػاف بالتفصػػيل صػػفحة

لممقارنػة، فحػاكؿ أف يثبػت أفّ العػرب سػبقكا إلػػى اسػتخداـ مفػاىيـ مثػل محػكرؼ الاسػػتبداؿ 
كالتعاقػػب، اعتباطيػػة العلامػػة المغكيػػة، الفصػػل بػػيف الكػػلاـ كالمغػػة، عمػػى أفّ ىػػذا المنحػػى 

فػي إنتػاج نظريػػة لغكيػة عربيػة بقػدر مػا يزكػي منجػزات المسػػانيات فػي الدراسػة قػد لا يفيػد 
إبػراىيـ »الغربية، كيجعل منيا إطارا كمنطمقا لمتفكيػر يحػد مػف الرؤيػة العميقػة مػف منظػكر 

 ػ 2» أمغار
ىػػذه الرؤيػػة التػػي يفتػػرض فييػػا أف تستحضػػر خصكصػػيات النمػػكذج المغػػكؼ العربػػي 

كؿ ىػذه الأفكػار المسػانية ي يتفػق مػع مػدلكمميزاتو كتحمل المؤلف عمى لي عنق النص كػ
 عبػػد العزيػػز ، تحػػت ثقػل ىػػذا المنجػز، كيجعػػل مػف الصػػعكبة التفريػق بػػيف طريقػةالحديثػة

حمػػكدة كطريقػػة الحػػداثييف العػػرب الػػذيف يعتمػػدكف أيضػػا المنجػػز النقػػدؼ الغربػػي كإطػػار 
مرجعػي كىػػدؼ فػػي نفػػس الكقػت يركمػػكف مػػف خلالػػو إعطػاء شػػرعية ليػػذا المنجػػز داخػػل 
التػػراث النقػػدؼ العربػػي، كلعػػلّ ىػػذا مػػا جعػػل حمػػكدة ي ػػتَيـ بػػالكقكع فػػي التنػػاقض كالتحيّػػز 
الفكرؼ كازدكاجية المعايير، كىنا يتبادر إلى الػذىف سػؤاؿ مػؤداه كيػف كػاف سػيظير كتػاب 

                                                                 

.177، ص دؼ كقراءة التراث إبراىيـ أحمد ممحـ : الخطاب النق ػ 1 
شكالية البديل في المرايا المقعرة ،  ،ػينظر 2 إبراىيـ أمغار : قراءة في الخطاب المدافع عف التراث ، الأزمة النقدية كا 

 .18ص 
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التػي اشػتغمت فػي مدكنتػو  1المرايا المقعرة لك تخمص مف طريقػة المقارنػة أك آليػة المقايسػة
ا" كىػػذا الحضػػكر المكثػػف لممنجػػز النقػػدؼ الغربػػي داخػػل كتابػػو؟ ممػػػا " مػػا عنػػدىـ عنػػدن

 لاشؾ فيو أنو لف يظير عمى نسختو ىاتو. 
، يعػرض مجمكعػػة حمػكدة عػف أكؿ الأركػاف فػػي نظريتػو عبػد العزيػػز قبػل أف يتحػدث

المغكيػة التػي أسػس عمييػا البنيكيػػكف  "سكسػير"فردينانػد دؼ مػف الأركػاف الأساسػية لنظريػة 
العربيػػػة  النقػػػد، كذلػػؾ كػػػي يتخػػذىا خمفيػػػة فػػي بنػػػاء أركػػاف نظريتػػػو المغكيػػةنظػػريتيـ فػػي 

 :كيجعميا في ثلاثة أركاف
: يقػػكـ عمػػى القػػكؿ أفّ المغػػة نظػػاـ مػػف العلامػػات يكتسػػب قػػكة العػػرؼ كف الأكؿالػػر •

 .يو المستخدمكف لو بصكرة اعتباطيةالاجتماعي عندما يتفق عم
تقػػػكـ عمػػػى أفّ العلامػػػة المغكيػػػة التػػػي الػػػركف الثػػػاني : قكامػػػو أفّ نظريػػػة سكسػػػير • 

نتحػػدث عنيػػا ىػػي الصػػكت أك الأصػػكات  كسػػكؼ تمثػػل ثنائيػػة الكػػلاـ كالمغػػة المكتكبػػة 
، بػػػل لكػػػل النظريػػػات فقػػػط" سكسػػػير المغكيػػػة "فردينانػػد دؼ نظريػػػةمرؼ لػػػيس لالعمػػكد الفقػػػ

 المغكية كالنقدية التي شيدىا القرف العشريف دكف استثناء .
 :يتككف مف عنصريف أساسيف كىك الآخر :الركف الثالث• 

ػػػ رفػػض النظريػػة التقميديػػة التػػي تقػػكؿ بشػػفافية المغػػة عمػػى أسػػاس أفّ العلامػػة تتكػػكف 
المغػكؼ  "سكسػير " فردينانػد دؼمف داؿ يشير إلى مػدلكؿ كيػدؿ عميػو كيمثمػو أمّػا فػي فكػر

 .فإفّ الداؿ لـ يعد يشير إلى شيء بل إلى مفيكـ الشيء أك فكرتو في العقل 
ػػ القػػكؿ أفّ تقسػيـ العلامػػة إلػى داؿ كمػػدلكؿ لا يعنػػي أنيمػا فػػي حالػة انفصػػاؿ فيمػػا 

، مػػا تترتػػب عميػػو عػػدّة قضػػايا منيػػا داف إلّا بكصػػفيما مكػػكنيف لمعلامػػةعنصػػراف لا يكجػػ
 .  الفكر لا كجكد لو إلّا في المغة أسبقية الفكر عمى المغة أك أفّ 

                                                                 
 .437ينظر: الياميف بف التكمي: المرجع السابق، ص  1
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ػ ػ ا ممػػػا سػػػيبنى عمييػػػػا ، لتأخػػػذ نظريػػػػة كىػػػذه الأركػػػاف الثلاثػػػػة تأخػػػذ قيمتيػػػا كأىميتيػػ
مكانتيػػا المحكريػػة فػػي تػػارية عمػػـ المغػػة، فػػالقكؿ أفّ المغػػة نظػػػاـ  "سكسػػير"فردينانػػد دؼ 

اجتمػػاعي يكتسػػب قػػكة العػػرؼ الاجتمػػاعي، إنبنػػى عميػػو الاتجػػاه الػػذؼ يركّػػز عمػػى كيفيػػة 
 حدكث الدلالة كليس ماىية الدلالة في ذاتيا . 

 "سكسػػير "فردينانػػد دؼ كدة حػػكؿ قيمػػة أركػػاف نظريػػةكىػػذا التخػػريج الػػذؼ يقدمػػو حمػػ
يكمػػف فيمػػا سػػي بنى  المغكيػػة يفيػػـ منػػو أنّػػو يريػػد أف يبػػيف أفّ قيمػػة النظريػػة النقديػػة العربيػػة

، كما ىك الشأف فػي نظريػة سكسػير التػي اكتسػبت قيمتيػا ممػا إنبنػى عمييػا عمييا مستقبلا
كعػػة مػػف الأسػػس الأخػػرػ فػػي مػػف مقػػكلات كاتجاىػػات نقديػػة، ليقػػكـ حمػػكدة بػػإدراج مجم

الحديث عف المغة كنظاـ علامػات كشػبكة علاقػات »إطار الأركاف الثلاثة   كفي مجاؿ  
كمػػا تبػػع ذلػػؾ مػػف تحديػػد كظيفػػة التحميػػل باعتبارىػػا تركيػػزا عمػػى كيفيػػة حػػدكث الدلالػػة، 
كيقدـ سكسير نكعيف مف العلاقات الداخميػة التػي تػنظـ ىػذه العلامػات مػف تحقيػق الدلالػة 

فػػػالأكلى paradigmatic1 »كالعلاقػػػة الاسػػػتبدالية syntagmaticا العلاقػػػة السػػػياقيةىمػػػ
تحػػدث عمػػى المسػػػتكػ الأفقػػي التركيبػػي، بينمػػػا الثانيػػة تحػػدث عمػػػى المسػػتكػ العمػػػكدؼ، 

الػػػذؼ لػػو علاقػػػة بتحقػػق الدلالػػػة   ليػػرتبط مفيكميػػػا بمفيػػكـ آخػػػر جػػكىرؼ ىػػػك الاخػػتلاؼ
 pinaryالمتعارضػػػػػة أك التعارضػػػػػات الثنائيػػػػػةالػػػػػذؼ يعتبػػػػػر أسػػػػػاس الثنائيػػػػػات »ك

opposition 2 » عند البنيكييف 
"جكناثػػاف  Jonathan Kellermanكينطمػق حمػػكدة فػػي فيمػػو ؿ سكسػػير مػػف   

كممػر" ، فمفيػػكـ الاخػػتلاؼ مػؤداه مػػثلا أفّ لفػػع " بنػػي " أك أؼ لػكف مػػف الألػػكاف الأخػػرػ 
، فدلالػة " بنػي " ىػك الألكاف الأخػرػ  لاقات مقارنة بيفلف تتحدد قيمتو إلّا إذا دخل في ع
 .ادؼ ، كىكذا في المدلكلات الأخرػ ما ليس بالأحمر كلا الأسكد كلا الرم
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كذلؾ في إطػار الانطػلاؽ مػف الكػل إلػى الجػزء فػي الأركػاف التػي رآىػا حمػكدة دعػائـ 
نظريػػة سكسػػػير ، يؤكػػػد  عمػػػى انضػػػكاء مفيػػكـ اعتباطيػػػة العلاقػػػة بػػػيف شػػػطرؼ العلامػػػة 

ككنػػات الخمفيػػة السكسػػيرية ت مظمػػة الػركف الأكؿ كيعتبرىػػا جزئيػػة ميمػػة مػف مالمغكيػة تحػػ
 .الثابتة

 حرية الحركة داخل التراث النقدي والبلاغيـ  1
كفػػػي محاكلػػػة منػػػو لتجميػػػع مككنػػػات نظريػػػة لغكيػػػة عربيػػػة يحػػػتفع حمػػػكدة بالتقسػػػيـ 

منيجػو القػائـ المبسط الذؼ لجػأ إليػو فػي تحديػد مككنػات النظريػة المسػانية الحديثػة كيحػدد 
عمى حرية الحركػة داخػل التػراث النقػدؼ كالبلاغػي، بمعنػى أنّػو لػف يمتػزـ السػياؽ التػاريخي 
الذؼ ينظمو تتابع القركف، كلكنو يتحرؾ عمى حسػب القضػايا المطركحػة أمامػو، ذلػؾ أنّػو 
يحكمػػو ىػػدؼ كىػػك تجميػػػع عناصػػر نظريػػة نقديػػة عربيػػػة، كالتجميػػع لا يخضػػع لمترتيػػػب 

مػػا يخضػػع للانتقػػاء ككثػػرة الترحػػاؿ داخػػل المنجػػز النقػػدؼ العربػػي كحػػيف  التػػاريخي بقػػدر 
يحػػدث التسمسػػل التػػاريخي فسػػكؼ يكػػكف ذلػػؾ أمػػرا تفرضػػو المكضػػكعات قيػػد المناقشػػة »

عػػلاـ البلاغػػػة يقػػف عنػػد أ  ـكمػػا لػػ 1 » كلػػف تكػػكف مػػف بػػاب الالتػػزاـ بالسػػياؽ التػػاريخي
ف كػاف قػد كقػف طػكيلا مػع عبػدالعربية كل عمى حػدة الػذؼ شػكّل  ،لجرجػانيالقػاىر ا ، كا 

: المفػع كاستشػيد بلرائػو فػي قضػايا متنكعػة 2مػرةي تسػعيف فقػد أحػاؿ عميػو حػكال الاسػتثناء
الصػػنعة، كذلػػؾ راجػػع لتػػأثير عبػػد القػػاىر قيقػػة كالمجػػاز، المحاكػػاة، الطبػػع ك كالمعنػػى، الح

كىػذا التكقػف  الكبير في البلاغة العربية كلمطريقة المنظّمة التػي كػاف يعػرض فييػا أفكػاره،
تقػػزيـ لممشػػيد النقػػدؼ عبػػر »ابػػراىيـ أمغػػار»عنػػد عبػػد القػػاىر الجرجػػاني اعتبػػره الباحػػث 

مػػػا يثيػػػر »  ، فػػػي إشػػػارة منػػػو إلػػػى التيػػػار المعتزلػػػيار كاحػػػدحصػػػره فػػػي عمػػػـ كاحػػػد كتيّػػػ
                                                                 

.213ػ المصدر السابق، ص  1 
ككنو في نظرىـ أعاد فقط قراءة نظرية  ةىذا البديل الذؼ طرحو حمكدػ ىذا الأمر جعل الكثير مف الباحثيف يياجـ 2

النظـ لعبد القاىر الجرجاني ك المبرر الذؼ يتخذ ىؤلاء ىك ىذا التكقف المتكرر عند ىذا الناقد حتى لا تكاد تخمك 
في كتابو  عيد بمبع لاكفر فييا كىذا الرأؼ يقكؿ بوي الحضكر اقضية يطرحيا حمكدة إلا كيككف لعبد القاىر الجرجان
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فمػـ تػتـ  »المرايػا المقعػرة»ار فػي كتػاب الاستغراب ىك الحضكر الضعيف لممثمي ىػذا التيّػ
 »كابػف سػناف الخفػاجي»»عبػد الجبػار»كالقاضػي  »أبي ىاشـ الجبائي»ا شارة إلى جيكد 

الباحػث "إبػراىيـ أمغػار" كػاف يتكقػػع حضػكر أكثػر ليػذا التيّػار داخػل نظريػػة ف1 » إلّا لمامػا
حمكدة عمى الرغـ مف أفّ حمكدة نفسو أشار إلى أنّو لػف يتنػاكؿ النقػد العربػي القػديـ كمػو، 

نّ  يتكقػػف عنػػد بعػػض المحطػػات عمػػى حسػػب مػػا تقتضػػيو محاكلػػة تجميػػع مككنػػات  مػػاكا 
 نظرية لغكية عربية.

مفيػػكـ الػػنظـ العمػػكد الفقػػرؼ لنظريػػة لغكيػػة عربيػػة لا تقػػل تكػػاملا مػػف ناحيػػة » يمثػػل
اتسػػػاقيا عمػػػى الأقػػػل عػػػف أؼ نظريػػػة لغكيػػػة حديثػػػة بمػػػا فػػػي ذلػػػؾ نظريػػػة فردينانػػػد دؼ 

الحػػديث عػػف نظريػػة الػػنظـ تطػػرؽ إلػػى تعريػػف كقبػػل أف يخػػكض حمػػكدة فػػي 2» سكسػػير
عػػض قػػاؿ ب»د تعريػػف الجػػاحع ليػػا الػػذؼ قػػاؿ فيػػو: المغػػة عنػػد النقػػاد العػػرب متكقفػػا عنػػ

 : المعاني قائمػة فػي صػدكر العبػاد المتصػكرة فػي أذىػانيـ كجيابذة الألفاظ كنقاد المعاني
فيػػة كبعيػػدة ، مسػػتكرة ختصػػمة بخػػكاطرىـ كالحادثػػة عػػف فكػػرىـالمختمجػػة فػػي نفكسػػيـ كالم

، لا يعػػػرؼ ا نسػػػاف ضػػػػمير ة مكنكنػػػة كمكجػػػكدة فػػػي معنػػػى معدكمػػػةكحشػػػية كمحجكبػػػ
صاحبو كلا حاجة أخيو كخميطو كلا معنى شريكو كالمعاكف لػو عمػى أمػكره كعمػى مػا يبمغػو 
خبػػػارىـ عنيػػػا  نمػػا تحيػػػا تمػػػؾ المعػػػاني فػػي ذكػػػرىـ ليػػػا كا  مػػف حاجػػػات نفسػػػو إلّا بغيػػػره كا 

، كانػػت ا شػػارة أبػػيف كأنػػكر لػػة أكضػػل كأفصػػلمػػا كانػػت الدلاككم)...(كاسػػتعماليـ إيّاىػػا 
 كالذؼ قرأ فيو حمكدة عدة دلالات عصرية ، حيث عدّه :3 » كاف أنفع كأنجع

تعريػػف مبكػػر لمعلاقػػة بػػيف الػػداؿ كالمػػدلكؿ فػػي شػػقو القائػػل " المعػػاني القائمػػة فػػي •
 صدكر العباد كأذىانيـ".
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رسػالة كالمرسػل كالمسػػتقبل جػاحع بتعريػف الصػاؿ لغكيػة يقػكـ فييػا الـ نظريػة اتّ يقػدّ • 
فالرسػػالة ىػي المعػػاني كالمرسػل ىػػـ العبػػاد، كالمسػتقبل ا نسػػاف الآخػر فػػي عزلتػػو  كالشػفرة

الذؼ لا يعرؼ ضمير صاحبو كلا حاجة أخيو كخميطػو، أمػا الشػفرة فيػي المغػة التػي تحيػا 
 بيا المعاني.

عدكمػة أؼ أنيػا مكجػكدة فػي معنػى م (... المفاىيـ كالأفكار في حالة مستكرة خفيػة• 
فخفػػػاء المعػػػاني الػػػذؼ تحػػدث عنػػػو الجػػػاحع كػػػامف فػػػي صػػػيغيا »، فػػي حالػػػة اللامعنػػػى

الافرادية مف ناحية كفي عمكميا كعدـ انضباط دلالتيػا بضػابط المفػع المركػب مػف ناحيػة 
أخرػ كىذه حقيقة مقررة في المسانيات الحديثة كػكف النػاس مشػترككف فػي المعػاني العامػة 

نّما يختمفكف في الألفاظ الدالة عمييا  »1 كا 
كبعػػد أف نػػػاقش حمػػكدة إمكانػػػات الػػنص النقػػػدؼ فػػي عزلػػػة عػػف نصػػػكص الجػػػاحع 
الأخػرػ ، كبػيّف فيػو نقػػاط الالتقػاء بينػو كبػػيف المنجػز المسػاني الغربػػي، كأنّػو يحتػكؼ عمػػى 

، دعػػا إلػػى ضػػركرة تكاصػػلف أؼ تعريػػف حػػديث لمغػػة كػػأداة عناصػػر لا تقػػل عصػػرية عػػ
كغربمتػػو كتنقيتػػو مػػف كػػل تناقضػػاتو بيػػدؼ تطػػكير نظريػػة »اءة التػػراث النقػػدؼ القػػديـ قػػر 

ىا حمػػػكدة فػػي قػػػراءة فػػالملاحع ىنػػػا ىػػي الطريقػػة التػػػي يعتمػػد 2 » نقديػػة عربيػػة حديثػػػة
، كالتػي تعتمػػد البحػث فػي التػػراث عػف الجزئيػات كالقضػػايا التػي تتشػابو مػػع التػراث النقػدؼ

كالغربػي ككضػػع النصػكص مقابػػل بعضػيا الػػبعض،  مػا ىػػك مطػركح فػػي المنجػز المسػػاني
خاصػػة الػػدرس المسػػاني ممػػثلا فػػي سكسػػير باعتبارىػػا الخمفيػػة الحاضػػرة دائمػػا فػػي كعػػي 

كيحرص عمػى أف يقػدـ الػنص النقػدؼ التراثػي  ،حمكدة حيف يناقش كيقارف بيف النصكص
ف فػػي قمػػػة كضػػكحو كتماسػػػؾ جزيئياتػػو المعرفيػػػة عبػػر تنقيتػػػو كغربمتػػو، أؼ بعػػػد نػػكع مػػػ

المعالجػػػة يخضػػػع ليػػػا الػػػنص النقػػػدؼ التراثػػػي، بمعنػػػى أفّ الخطػػػكات المتبعػػػة فػػػي قػػػراءة 
الػنص النقػدؼ عنػد حمػػكدة ىػي باختصػار، العػػزؿ ثػـ المعالجػة ثػػـ المقارنػة كأخيػرا تفجيػػر 

                                                                 
 .20ـ، ص 2012، 1ػ نكارؼ سعكدؼ أبك زيد: ممارسات في النقد كالمسانيات، بيت الحكمة، الجزائر، ط 1
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: إمكانات النص، كىك يمخص ىذه ا جراءات بعد الانتياء مػف قػراءة نػص الجػاحع قػائلا
ني ناقشت إمكانات الػنص النقػدؼ فػي عزلػة عػف نصػكص ما أدركو كأعترؼ بو مقدما أ»

 . 1 » أخرػ لمجاحع كأفّ الأمكر في النقد العربي القديـ عامة ليست بيذا النقاء
كىػػذا 2»مػت نػص الجػاحع حقيقػة أكثػر ممػا يحتمػل ؟ىػل حمّ »: بعػدىا قػائلا ليتسػاءؿ

جعػل اسػتراتيجية  الطابع الحكارؼ الذؼ يخمقو حمكدة بطرح الأسػئمة، ميّػز كتػاب المرايػا إذ
بناء الكتاب تقكـ عمى ا كثار مف طػرح ىػذه الأسػئمة ذات الطػابع التػكجييي، التػي تحمػل 

، كأيضػا لػى النتيجػة التػي كصػل إلييػا حمػكدةالمتمقي عمى سػمكؾ طريػق بعينػو لمكصػكؿ إ
، كمػا فعػل حػو بعػض النصػكص دكف التعميػق عمييػااعتمػد ىػذا المنحػى التػكجييي فػي طر 

ـ المغػػة عنػػد حػػازـ القرطػػاجني الػػذؼ لا يختمػػف عػػف تعريػػف الجػػاحع حػػيف تعػػرض لمفيػػك 
لمػا كػاف الكػلاـ أكلػى الأشػياء بػػأف يجعػل دلػيلا عمػى المعػاني التػي احتػاج النػػاس »كىػك: 

زاحػػة المضػػار  إلػػى تفاىميػػا بحسػػب احتيػػاجيـ لبعضػػيـ الػػبعض عمػػى تحصػػيل المنػػافع كا 
لػػػى  فادتيػػػػاكا  المػػػػتكمـ يبتغػػػػي إمػػػػا إفػػػػادة ، كجػػػب أف يكػػػػكف اسػػػػتفادتيـ حقػػػػائق الأمػػػػكر كا 

مػػػا الاسػػػتفادة منػػػو  فيػػػذا التعريػػػػف يطػػػرح البعػػػد الػػػكظيفي لمغػػػة الػػػػذؼ .3 »المخاطػػػب كا 
 .ينحصر في الجانب الاتصالي كالتكاصمي

مف قبيل  "إبراىيـ أمغار"كىذا المنحى في التعامل مع النص النقدؼ عدّه الباحث 
بعيكف معاصرة تحمميا مالا  "القراءة التحميمية" التي تقرأ النصكص كالاستشيادات

تحتمل، فالربط الذؼ قاـ بو حمكدة بيف مفيكـ الدلالة عند الجاحع كالمفيكـ المساني 
المعاصر لـ يراع فيو المعطيات التاريخية ، التي لا تجيز مف منظكر الباحث ىذه 
المقارنة بيف نص ينتمي إلى عالـ كنص ينتمي إلى عالـ آخر مختمف ىك القرف 
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نو لـ يستحضر الجانب المعرفي في إنتاج المفاىيـ كخمفياتيا الفكرية، »العشريف  كا 
فمفيكـ الدلالة عند الجاحع لا يمكف فصمو عف إشكالية المفع كالمعنى، في حيف أفّ 

ىذا عمى الرغـ 1 » ىذه ا شكالية تكاد تككف غائبة عف أذىاف المسانييف المعاصريف
لا يستطيع أحد أف ينكر » يحتمل كأنّو  مف أفّ حمكدة نفي أف يككف حمل النص مالا
أف ننبو إلى مسألة  دّ نا لاب  نّ عمى أ 2 » أفّ قراءتو لنص الجاحع كانت منطقية تماما

المنجز النقدؼ العربي  يتطابق مع المنجز النقدؼ الغربي  : أفّ حمكدة لا يقكؿ بأفّ كىي
نّ  ّـ ما القضايا التي طرحيا تتشابو مع القضايا التي طرحيا المكا  نجز الغربي، كمف ث

يصبل ىذا الاستحضار الذؼ يقكـ بو حمكدة ليس مف قبيل التحميل الذؼ ىك جعل 
المفيكـ القديـ يتماىى مع المفيكـ الجديد كىك ما لـ يقـ بو حمكدة، حيث كاف دائما 
يحتفع بالتمايز بيف النقد العربي كالغربي في إجراء مقارناتو النقدية، فكاف أقصى ما 

كىذا ما جعل الباحث الياميف  ،ىك تػأكيد مسألة السبق في طرح ىذه القضايا يصل إليو
أسئمة مدفكعة »بف التكمي يذىب إلى أفّ الأسئمة التي كاف طرحيا حمكدة لـ تكف سكػ 

حيث ضاعت معيا المسؤكلية الأخلاقية  »3 لمتسكيد كليست قائمة في خمق بديل
 لمتساؤؿ ذاتو.

، أما المنجز العربي مع المنجز الغربي يتطابق فييا كىذا لا يمنع مف كجكد قضايا
كصكؿ كل ىذه القضايا إلى ىذا النضج الذؼ كصمت إليو مع المنجز النقدؼ الغربي 

خطأ الكبير، كلنا أف فمـ يقل بو، لأف ثقافتو النقدية أكبر مف أف تكقعو في ىذا ال
العربي قد عكف منذ  لا أظف أننا بحاجة إلى إعادة تأكيد أفّ العقل: »نستحضر قكلو

القرف الثالث ىجرؼ كحتى نياية القرف الخامس عمى تطكير نظرية لغكية لا تختمف في 
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كالاختلافات ػ كىي قائمة  )...(مككناتيا كثيرا عف مفردات عمـ المغكيات الحديث 
 .، "كخلافات منطقية"فالشاىد ىنا "لا تختمف "  1 »خلافات منطقية )...(بالقطع ػ 

 النظم مقابلا لمفهوم النسقنظرية ـ 2
حمكدة عند مفيػكـ المغػة عنػد القػدامى، شػرع فػي الحػديث  عبد العزيز كبعد أف تكقف

 Robert عف النظـ ككعادتو يستحضر الخمفية الغربية كىذه المرة مع مفيكـ النسػق عنػد
Schulze "لعربػي إلػى الحػديث عػف مسػألة ، كذلػؾ كػي يبػيف سػبق النقػد ا2"ركبرت شكلز

الػػنظـ الػػػذؼ »كذلػػؾ فػػي ظػػلّ نظريػػة الػػػنظـ عنػػد عبػػد القػػاىر الجرجػػاني، لأفّ  ، النسػػق
فمفيػػػكـ النسػػػق عنػػػد 3 » ارتػػػبط باسػػػـ عبػػػد القػػػاىر يجمػػػع كػػػل مفػػػردات النسػػػق الحػػػداثي

 :"ركبرت شكلز" يؤكد مبدأيف جكىريف
ػػػػ أف  تحقػػػق الدلالػػػة أك المعنػػػى لا يػػػتـ إلّا بكجػػػكد نسػػػق لغػػػكؼ ىػػػك قػػػانكف ا رسػػػاؿ 

 .ؼ يتفق عميو المتمفع كالمستمعالذكالتمقي 
، فالنسػػق ي طػػك ر مػػف نمػػاذج سػػق أك الكصػػكؿ إليػػو ثػػـ كيفيػػة عممػػوالن كػػكيفػػػ كيفيػػة ت

 .كف عاـ يطبق عمى الحالات الفرديةالكلاـ الفردية ليتحكؿ النسق الفردؼ إلى قان
مجمكعػػػة القػػػكانيف كالقكاعػػػد العامػػػة التػػػي تحكػػػـ ا نتػػػاج »أمػػػا تعريػػػف النسػػػق فيػػػك: 

ػ الفػػػردؼ لمنػػػكع كتمكنػػػو مػػػف الدلالػػػة كيخضػػػع النسػػػق فػػػي إنتاجػػػو إلػػػى الظػػػركؼ كالقػػػك 
، كا نتػاج الفػردؼ مػف ناحيػة أخػرػ، غيػر أنّػو يتسػـ بككنػو الاجتماعية كالثقافية مف ناحية

، كأمػػا الػػنظـ  4»ذاتػػي التنظػػيـ مػػف جيػػة، كمتغيّػػر  يتكيّػػف مػػع الظػػركؼ مػػف جيػػة ثانيػػة
تعميػق الكمػـ بعضػيا بػبعض كجعػل بعضػيا بسػبب » أنّػو: فيعرفو عبػد القػاىر الجرجػاني ب
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كيؤخّر حمكدة الحديث عف نظرية الػنظـ عنػد عبػد القػاىر، ليتحػدث عػف الػنظـ 1 » بعض
قبػػل عبػػد القػػاىر، باعتبػػار الػػنظـ قضػػية شػػغمت الفكػػر النقػػدؼ العربػػي القػػديـ لمػػا يقػػرب 

تػػػداء مػػػف كجكدىػػػا قػػػرنيف مػػػف الزمػػػاف ، كػػػاف عبػػػد القػػػاىر تتكيجػػػا ليػػػذه الاجتيػػػادات، اب
كصػدػ لػدػ "ابػػف المقفػع "إلػى "الجػػاحع" إلػى "ابػػف سػناف الخفػاجي" إلػػى "الخطػابي" إلػػى 
"القاضػي عبػد الجبػػار" كمصػطمل الضػـ الػػذؼ يتقػارب مػع الػػنظـ لعبػد القػاىر الجرجػػاني، 
مػػا جعػػل الكثيػػريف يعػػزكف نظريػػة الػػنظـ إليػػو كلػػيس إلػػى عبػػد القػػاىر، كصػػكلا إلػػى عبػػد 

قػػػد كمػػا يقكلػػػكف ، كالػػػذؼ انتيػػت عمػػػى يديػػػو فكػػرة الػػػنظـ إلػػػى نظريػػػة القػػاىر كاسػػػطة الع
 متكاممة .

كفػػي اسػػػتعراض سػػريع لمفيػػػكـ الػػنظـ فػػػي البلاغػػة العربيػػػة يقػػدـ حمػػػكدة إرىاصػػػات 
نظريػة الػنظـ مػع ابػف المقفػع ، كذلػؾ كػي يبػرز ىػذا ا دراؾ المبكػر بضػركرة كجػكد نظػػاـ 

تػػربط المفػردات فػي سػػياؽ جديػد، كذلػػؾ تحػدد عمػى أساسػػو أكجػو التشػابو ك التعػػالق التػي 
فػػإذا خػػرج النػػاس مػػف أف يكػػكف ليػػـ عمػػل كأف »فػػي الػػنص الػػذؼ يقػػكؿ فيػػو ابػػف المقفػػع 

ف أحسػف كأبمػ  لػيس زائػدا عمػى  يقكلكا قكلا بميغا فمػيعمـ الكاصػفكف المتخيػركف أفّ أحػدىـ كا 
اليػل أف يككف كصاحب فصكص كجد ياقكتا كزبرجػدا كمرجانػا فنظمػو قلائػد كسػمكطا كأك

ككضع كل فص مكضعو كجمػع إلػى كػل لػكف شػبيو ممػا يزيػده بػذلؾ حسػنا فسػمي بػذلؾ 
كلا يخفػػي حمػػكدة أفّ ىػػذا الػػنص لابػػف المقفػػع يبقػػى بعيػػدا عػػف مفيػػكـ 2 » صػػائغا رقيقػػا

 »الجػػػاحع»، كبعػػػدىا ينتقػػل حمػػػكدة إلػػى مػػى الػػػرغـ مػػف اسػػػتخدامو لفظػػة الػػنظـالػػنظـ ع
، كىػػي المقكلػػة التػػي تحيّػػزه لمفػػع عمػػى حسػػاب المعنػػىييػػا كمقكلتػػو الشػػييرة التػػي أبػػدػ ف

يعػػكد إلييػػا البػػػاحثكف دائمػػا حػػػيف يعرضػػكف قضػػػية المفػػع كالمعنػػػى، كالنسػػج كالتصػػػكير، 
المعػػػاني مطركحػػػة فػػػي الطريػػػق يعرفيػػػا العربػػػي كالعجمػػػي كالبػػػػدكؼ »كالتػػػي يقػػػكؿ فييػػػا 

نّمػػا الشػػأف فػػي إقامػػة الػػكزف، كتخيػػر المفػػع، كسػػيكل ة المخػػرج ككثػػرة كالقػػركؼ كالمػػدني، كا 
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المػػاء، كفػػػي صػػحة الطبػػػع كجػػكدة السػػػبؾ، فإنمػػػا الشػػعر صػػػناعة كضػػرب مػػػف النسػػػيج 
تجػػاه كاحػػد كىػػك كيجعػػل حمػػكدة كممػػات الجػػاحع تشػػير فػػي ا 1 » كجػػنس مػػف التصػػكير
 .الصياغة أك النظـ

الػذؼ يقػف فػي المنطقػة الكسػط   » ابف سناف»لينتقل بعدىا إلى الحديث عف مكقف 
اب الػػنظـ خاصػػة حديثػػو عػػف المفظػػة المركبػػة كيػػف تكتسػػب قيمػػة بػػيف المفظيػػيف كأصػػح

يجعػػل الألفػػاظ أك الكحػػػدات  »ابػػف سػػناف»جديػػدة داخػػل البنيػػة المغكيػػة أك الجممػػة، لأفّ  
المغكيػة ذات طبيعػػة مزدكجػػة أك ثنائيػػة، يصػػبل فييػػا لمفػع قيمػػة فػػي انفػػراده كقيمػػة أيضػػا  

 عندما يجتمع مع ألفاظ أخرػ .
أحمػد بػف م بػف إبػػراىيـ" ديث عػػف مفيػكـ الػنظـ عنػد "الخطػػابي ثػـ ينتقػل بعػدىا لمحػ

، كيكرد لو نصا يتحدث فيػو عػف ا عجػاز القرآنػي كعجػز البشػر عمػى ا تيػاف ق388ت 
بمثمػو، كيؤكػد حمػكدة أفّ فػي ىػذا الػنص معػالـ نظريػة اتصػاؿ لغكيػة حديثػة، خاصػة فػػي 

نّمػػا يقػػكـ الكػػلاـ بأشػػياء ثلاثػػة :»المقطػػع الأخيػػر منػػو  لفػػع حامػػل، كمعنػػى بػػو قػػائـ،  كا 
كيجعمػو حػديث عػػف شػركط تحقػق الدلالػة أك المعنػى، كىػذه الشػػركط 2» كربػاط ليمػا نػاظـ

لقػد اسػتغرؽ العقػل الغربػي : »ى ىػذا الػنص قػائلاىي كجكد نسق مف العلامات، ليعمق عم
الػػذؼ أبيرتنػػا إنجازاتػػو الحداثيػػة مػػا يقػػرب مػػف اثنػػي عشػػر قرنػػا لينػػتج ىػػذه الصػػيغة التػػي 

 .3 » رنا ليا ظيكرنا بدلا مف تطكيرىاأد
ّـ ينتقػل إلػى  الػذؼ لا يختمػف عػف  »ضػـال»كمفيكمػو  »القاضػي عبػد الجبػار»كمف ث

، كيتقػارب فكػػر الػرجميف فيػو إلػػى درجػة تجعػل بعػػض البػاحثيف يرجػع فضػػل مفيػكـ الػنظـ
، كىػػذا مػػا قػػاؿ بػػو الباحػػث لجبػػار، كلػػيس عبػػد القػػاىر الجرجػػانينظريػة الػػنظـ إلػػى عبػػد ا

                                                                 

، 131ـ، ص 1948، تحقيق: عبد السلاـ ىاركف، القاىرة، مصطفي البابي الحمبي، 3الجاحع : الحيكاف، ج  ػ
132. 1 
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عمػى أىميتيػا لا تعػد منػاط ا بػداع فػي فكػر عبػد القػاىر »ككف ىذه النظريػة  » عيد بمبع»
 ـ الفكػػػر العربػػػي كالبلاغػػػػي القػػػديـ، لأنّيػػػا تػػػأتي مػػػف قبيػػػل المعرفػػػػة  الجرجػػػاني، كمػػػف ثػػػ

نّ 1  » الجػاىزة مػا تبمػكرت عمػػى يديػو، كىػذا القػػكؿ يػأتي فػي سػػياؽ اليجػكـ العنيػف عمػػى كا 
نّ  فيكحمكدة   عبد العزيز ويل النقدؼ الذؼ طرحالبد مػا أعػاد استحضػار لـ يقػدـ شػيئا ، كا 

نظريػة الػػنظـ التػػي لا تعػد منػػاط ا بػػداع لا عنػد عبػػد القػػاىر كلا الفكػر النقػػدؼ القػػديـ، كلا 
ندرؼ ما معنى ا بداع عنػد الباحػث كمػا ىػي شػركطو ؟ فيػذه النبػرة الاحتقاريػة التػي تعمػك 

امػػا، كلا تخضػع لمطػابع العممػي، بقػدر مػا تخضػػع حديثػو عػف ىػذه النظريػة غيػر مبػررة تم
فعمػى الػرغـ مػف أفّ نظريػة »للانفعاؿ، كلنا أف نستحضر نصو كاملا، كالذؼ يقكؿ فيو : 

و اسػتنبطيا اسػتنباطا ليسػت كليػدة اسػتنباطو فػي العقػل ـ صاحب المرايػا أنّػالنظـ التي تكىّ 
منػاط ا بػداع فػي فكػر عبػد القػاىر العربي الحديث، فإفّ ىذه النظرية عمى أىميتيػا لا تعػد 

الجرجػاني كمػػف ثػػـ الفكػر العربػػي المغػػكؼ كالبلاغػي القػػديـ، لأنيػػا تػأتي مػػف قبيػػل المعرفػػة 
الجاىزة التي لا تعدك ػ كليس ىذا إقلاؿ مػف شأنياػػ أف تكػكف إحػدػ كسػائل التخػدير التػي 

 .2 » تؤدؼ إلى خمكؿ العقل العربي
، كىػك يكػكف إقػلالا مػف شػأف ىػذه النظريػة لا فلا ندرؼ أماـ ىذا النص لمباحث كيػف
يا كسػيمة مػف كسػائل تخػدير العقػل العربػي، ينزع عنيا صفة ا بداع مف جية، كيسميا بأنّ 

ف أراد الباحػث أف يمفػت الانتبػػاه إلػى مسػألة أنّ  نػػا كأؼ منطػق يحػتكـ إليػػو فػي ذلػؾ حتػػى كا 
نزعػة الاسػػتيلاؾ الجػػاىز مطػالبكف بػػأف نػتعمـ مػػف القػػدماء طريقػة التفكيػػر لا أف نستسػػمـ ل

مػػف نظريػػاتيـ، مػػف قبيػػل المعرفػػة الجػػاىزة، فػػإفّ ذلػػؾ لا يبػػرر لػػو ىػػذا الاحتقػػار لنظريػػة 
النقػػد العربػػي القػػديـ ككػػل، كعمػػى منػػاط إبػػداع فػػي فكػػر عبػػد القػػاىر ك  فيػػي بحػػق  ،الػػنظـ

عػدـ كجػكد بػديل حقيقػي كراء ىذه الأحكاـ التعسفية فػي سػبيل إثبػات  الباحث أف لا ينجرّ 
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، دكف كؾ فػي قيمػة البػديل النقػدؼ لحمػكدة، كػاف يكفػي أف يشػحمػكدة عبد العزيػز طرحوي
 .عمى الناقد عبد القاىر الجرجاني ـ عمى نظرية النظـ أكالتعرض كالتيجّ 

، فمسػػألة أخػػرػ غػي أبػػدا كجػػكد نظريػات يم إفّ تركيػػز حمػػكدة عمػى ىػػذه النظريػػة لا ثػ ّـ
رؤيػة معينػة فػي البػديل بقػدر مػا ىػي دعػكة  راد منيػا فػرضالبديل النقدؼ عند حمكدة لا ي  

د حمكدة عمػى ضػركرة انتمائػو إلػى صػميـ الثقافػة شدّ لمتحرؾ نحك إيجاد ىذا البديل الذؼ ي  
ـ البػديل النقػدؼ كأنّػى لػو ذلػؾ نحف نتفػق فػي أفّ حمػكدة لػـ يسػتطع أف يقػدّ  العربية النقدية

المرايػػا المقعػػرة إلػػى مػػا  ؿ كتابػػوكالأمػر يتطمػػب جيػػد أكبػػر مػػف جيػػده لكحػػده، كلػذلؾ تحػػكّ 
عة ميػػد فييػػا لمبحػػث، كمػػا كقكفػػو عمػػى تمػػؾ القضػػايا النقديػػة القديمػػة يشػػبو مقدمػػة مكسّػػ

  ،ككضػػعيا فػػػي مقابػػػل المنجػػػز النقػػػدؼ الغربػػػي فػػي سػػػياؽ المقارنػػػة إلا مػػػف ذلػػػؾ القبيػػػل
كلػذلؾ تحػػس بعػد الانتيػػاء مػف قػػراءة كتابػػو بغيػاب حمقػػة معينػة كىػػي طػرح البػػديل ذاتػػو، 

الأمػػر كػػاف سػػيتـ فػػي كتػػاب آخػػر، لكػػف مػػع ذلػػؾ يجػػب أف نحتػػرـ الجيػػد النقػػدؼ ككػػأفّ 
المضػػني فػػي القػػراءة كتتبػػع القضػػايا النقديػػة فػػي التػػراث النقػػدؼ كىػػك أمػػر مػػف الصػػعكبة 

 بمكاف خاصة في مدكنة ضخمة كالتراث النقدؼ العربي.
أىمػل ككنػو ، ة نقديػة ضػدّ حمػكدةتىك الآخر لو لف» إبراىيـ أمغار»كيبدك أفّ الباحث 

كالكقػػكؼ عمػى مظػاىر ىػذا التػػأثير  »عبػد الجبػار»الحػديث عػف تػأثير نظريػة الضػػـ عنػد 
، كمػػا عػػاب كالفكريػػة كلػػـ يبػػيّف درجػػة الاخػػتلاؼ بػػيف منيجييمػػا كمنطمقاتيمػػا الاعتقاديػػة

عميػػو أيضػػا أنّػػو لػػـ ينػػاقش المعػػالـ التػػي سػػمكيا مفيػػكـ الػػنظـ حتػػى اسػػتكػ كامػػل البنيػػاف 
الباحػػث فاتػػو ىػػك الآخػػر أفّ ىػػدؼ  لكػػفّ ، 1»المفػػاىيـ لا تنشػػأ مػػف فػػراغأفّ »انطلاقػػا مػػف 
كعمػى الػػرغـ مػػف  »الجرجػػاني عبػد القػػاىر»يتحػػدث عػػف نظريػة عنػػد  فيػك ،دحمػكدة محػػدّ 

رىاصػاتو قبػل عبػد القػاىر، صػحيل أنّػو لػـ يخػض فػي  ذلؾ فقد استعرض مفيكـ الػنظـ كا 
، كقػد خػاض فييػا الفائدة في الخػكض فييػا، لكف ما كالفكرية مسألة المنطمقات الاعتقادية
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القػػاىر فممػػػاذا إفّ اليػػدؼ نظريػػة الػػػنظـ المكتممػػة عمػػى يػػػد عبػػد  ثػػػ ّـ ،البػػاحثكف مػػف قبمػػو
ىك تأسيس نظريػة أك تجميػع خيػكط نظريػة نقديػة  و؟ فضلا عمى أفّ ىدفالعكدة إلى الكراء

يخػػدـ الغػػرض ركقػػات أمػػر لا عربيػػة مػػا يجعػػل التركيػػز عمػػى المنطمقػػات الاعتقاديػػة كالف
 .المقصكد
حمػكدة، كػكف التشػابو  عبػد العزيػز الػذؼ استشػيد بػو » م عابد الجػابرؼ » قكؿ كىك

الكبيػر بػيف الػرجميف فػػي مفيػكـ الػنظـ يكػػاد يجعػل عمػل الجرجػػاني مقتصػرا عمػى الشػػرح، 
اعمػـ أفّ الفصػاحة لا تظيػر فػي أفػراد »ـ حمكدة نص "عبد الجبار" كالذؼ يقكؿ فيػو: ليقدّ 

نمػا تظيػر فػي الكػػلاـ بالضػـ عمػى طريقػة مخصكصػػة كلا بػدّ الكػلاـ  ف أمػف الضػـ مػػف  كا 
يجػػكز فػػي ىػػذه الصػػفة أف يكػػكف بالمكاضػػعة التػػي تتنػػاكؿ يكػػكف لكػػل كممػػة صػػفة، كقػػد 

الضػـ كقػد تكػكف بػا عراب الػذؼ لػو مػدخل فيػو كقػد تكػكف بػالمكقع، كلػيس ليػذه الأقسػػاـ 
يا أك مكقعيػا كلابػدّ مػف ىػذا الاعتبػار فػي كػل رابع، لأنّو إما أف تعتبر فيو الكممة أك حركت

و قػد يكػكف كممة، ثـ لابدّ مف اعتبار مثمو في الكممػات، إذا انظػـ بعضػيا إلػى بعػض، لأنّػ
ليا عند الانضماـ صفة، ككذلؾ لكيفيػة إعرابيػا كحركتيػا كمكقعيػا فعمػى ىػذا الكجػو الػذؼ 

مفيػػكـ  ليصػػل إلػى أفّ 1 »ا ة الفصػػاحة بيػذه الكجػكه دكف مػػا عػداىمػا تظيػػر مزيّػذكرنػاه إنّ 
الضـ ىك مفيكـ النظـ عند عبد القاىر الجرجاني، كأىـ مػا يػدؿ عمػى ذلػؾ ىػك قػكؿ عبػد 

، معنػػىالجبػار أفّ الكممػػات مفػػردة كػػل عمػػى حػػدا لا تحقػق معنػػى فصػػيحا بػػل لا تحقػػق ال
فالكممػػة فػػي حػػدّ ذاتيػػا تػػدؿ عمػػى شػػيء لكنيػػا خػػارج السػػياؽ لا تعنػػي شػػيئا، لأنّيػػا عنػػد 

اـ تكتسػػب الدلالػػة أك الصػػفة، كلدعػػراب دكره ىػػك الآخػػر فػػي الضػػـ، ليػػأتي عبػػد الانضػم
 .ي النحك دكر كبير في نظرية النظـالقاىر كيعط

حمػػكدة إلػى عبػػد القػػاىر الجرجػػاني كىػػك المقصػػكد فػػي  عبػػد العزيػػز كبعػد ىػػذا يصػػل
ىذه الرحمػة، كيخػالف حمػكدة الجػابرؼ فػي مسػألة أفّ الجرجػاني كػاف مجػرد شػارح لأفكػار 
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دت بػو لصػيقة ار، إذ يػراه أكبػر مػف ذلػؾ ، ككنػو قػد بمػكر نظريػة الػنظـ حتػى غػعبد الجبّػ
ة علاقػات بػيف العلامػات ، إلػى نظريػة متكاممػة تقػكـ عمػى تأكيػد شػبكفلا يذكر إلّا كتذكر

المغكية أفقيا كرأسيا، كيقدّـ حمكدة نصا طػكيلا ؿ عبػد القػاىر يسػتخرج منػو نظريػة الػنظـ 
ذا كػػاف ذلػػؾ كػػذلؾ فينبغػػي أف ينظػػر إلػػى الكممػػة قبػػل دخكليػػا فػػي التػػأليف »كأركانيػػا   كا 

جبػػا، كقبػل أف تصػير إلػى الصػػكرة التػي بيػا يكػػكف الكمػـ إخبػارا كأمػػرا كنييػا كاسػتخبارا كتع
كتؤدؼ في الجممة معنى مف المعاني التي لا سػبيل إلػى إفادتيػا إلّا بضػـ كممػة إلػى كممػة 

ػ)...(كبنػػاء لفظػػة عمػػػى لفظػػة  ف جيػػػد ػ أف تتفاضػػل الكممتػػػاف كىػػل يقػػػع فػػي كىمػ ػ  كا 
ر مػػف أف ، بػػأكثغيػر أف ينظػػر إلػى مكػػاف تقعػاف فيػػو، مػف التػػأليف كالػنظـالمفردتػاف مػػف 

كىػل نجػد أحػدا يقػكؿ، ىػذه المفظػة )...(كتمؾ غريبػة كحشػية  ،تككف ىذه مألكفة مستعممة
فصيحة، إلّا كىك يعتبر مكانيا مػف الػنظـ كحسػف ملائمػة معناىػا لمعػاني جاراتيػا كفضػل 

كىك النص الذؼ يقػدّـ جميػع مككنػات نظريػة الػنظـ باسػتثناء سػمطة  »1 مؤانستيا لأخكاتيا
المفظيػػة كالمفظيػػيف، الػػذيف قػػالكا النحػػك كا عػػراب، فنظريػػة الػػنظـ عنػػد الجرجػػاني تػػرفض 

 :2بدلالة المفع منفردا، ليستخرج حمكدة مجمكعة مف الأفكار داخل ىذا النص كىي
قػػق المفظػػة أفّ نظريػػة الػػنظـ ترتكػػز عمػػى البنيػػة المغكيػػة ككػػل، كىػػي البنيػػة التػػي تح• 

 .داخميا فقط معنى مفيدا
 .بنية المغكيةنبغي أف تتـ خارج الالمفاضمة بيف لفظة كأخرػ لا ي•     

الػػذؼ يحػػدد فصػػاحة الكممػػة ىػػك مكانيػػا فػػي الػػنظـ حػػيف ملائمػػة معناىػػا لمعػػاني • 
جاراتيػا، كقيمتيػا داخػل ىػذا النظػاـ المغػكؼ المصػغر تحػدد درجػة ىاتػو المكائمػة كىػذا ىػػك 

 محكر العلاقات الأفقية كالرأسية الذؼ تحدثت عنو المناىج الغربية .

                                                                 
كم الشنقيطي، بيركت، دار المعرفة،  عبد القاىر الجرجاني: دلائل ا عجاز في عمـ المعاني، تحقيق: م عبدهػ  1

 .35،36، ص ـ1978
.238، ص رايا المقعرةعبد العزيز حمكدة: الم ،ينظر ػ 2 
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شػػبكة العلاقػػػات التػػي تجمػػػع مفػػردات نظػػػاـ  كأبػػرز فكػػرة داخػػػل ىػػذا الػػػنص، ىػػي• 
لأفّ الػنظـ فػي جػكىره يتصػل »، ة لغكيػة مفيػدة أك دالػة كذات معنػىالعلامات في كل بنيػ

بػػالمعنى مػػف حيػػث ىػػك تصػػكر لمعلاقػػات النحكيػػة كتصػػكر علاقػػة الاسػػناد بػػيف المسػػند 
مكقػػع كالمسػػند إليػػو كتصػػكر علاقػػة التعديػػة ...( ثػػـ تػػأتي المزيػػة مػػف ذلػػؾ عمػػى حسػػب 

 1»الكممات بعضيا مف بعض
ليػػأتي دكر النحػػك كسػػمطة تضػػبط كتحػػدد المعنػػى كتؤسػػس لشػػبكة العلاقػػات مػػف    

ناحيػػة أخػػػرػ، كقػػػد أدرؾ عبػػػد القػػػاىر ىػػػذه السػػمطة العقميػػػة التػػػي يمارسػػػيا النحػػػك، ىػػػذه 
جػػكد قػػكانيف كجكدىػا لا يقػػل عػػف ك »السػمطة التػػي لػػيس ليػػا كجػكد حسػػي فػػي العػػالـ لكػػف 

: إنيػػا سػػمطة النحػػك كىكػػذا يػػربط عبػػد القػػاىر بػػيف النحػػك كالػػنظـ العػػالـ الحركػػة فػػي ذلػػؾ
كبػػذلؾ يكػػكف عبػػد 2 » باعتبػػار الأكؿ السػػمطة التػػي تحػػدد صػػحة الثػػاني أك عػػدـ صػػحتو

، حػػػيف عػػػرض "ركبػػػرت شػػكلز"القػػاىر قػػػد أدرؾ مبكػػػرا ىػػذه السػػػمطة التػػػي تحػػدث عنيػػػا 
د حمػػكدة نصػػا لعبػػد القػػاىر كرِّ لمفيػػكـ النسػػق باعتبػػار أنّػػو لا يمتمػػؾ كجػػكدا محسكسػػا  كي ػػ

كاعمػػـ أف لػػيس الػػنظـ إلّا أف تضػػع كلامػػؾ » يؤكػػد فيػػو أفّ النحػػك يقػػع فػػي قمػػب الػػنظـ 
مناىجػػو التػػي  الكضػع الػػذؼ يقتضػػيو عمػػـ النحػك كتعمػػل عمػػى  قكانينػػو كأصػكلو، كتعػػرؼ

، كذلػؾ أنػا لا شػيئا منيػا ، كتحفع الرسكـ التي رسػمت لػؾ فػلا تخػلّ نيجت فلا تزي  عنيا
، فينظػػر فػػي ر أف ينظػػر فػػي كجػكه كػػل بػػاب كفركقػومػـ شػػيئا يبتغيػو النػػاظـ بنظمػػو غيػنع

: زيػػد منطمػػق كزيػػد ينطمػػق ، كينطمػػق زيػػد، كزيػػد ر إلػػى الكجػػكه التػػي تراىػػا فػػي قكلػػؾالخبػػ
كىػػك نػػػص صػػػريل 3 »المنطمػػق، كالمنطمػػػق زيػػد، كزيػػػد ىػػك المنطمػػػق، كزيػػػد ىػػك منطمػػػق 

يتحدث فيو الجرجاني عف السػمطة التػي يتمتػع بيػا النحػك داخػل نظريػة الػنظـ، لأفّ معنػى 

                                                                 
 العامة المصرية الييئة مطابع 1 ع 5 مج فصكؿ مجمة، ػ م عبد المطمب: النحك بيف عبد القاىر كتشكمسكي 1
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البنيػػة المغكيػػػة لا يتحقػػػق كلا تتأكػػػد صػػػحتو كلا يمكػػػف أف يكػػػكف فصػػػيحا إلّا عػػػف طريػػػق 
إعمػػاؿ قكاعػػد النحػػك، لكػػف ىػػذا معنػػاه أفّ الػػذؼ لا يحسػػف قكاعػػد النحػػك لا يسػػتطيع الػػنظـ 

ذا فالبػدكؼ الػذؼ لػـ يسػمع بػالنحك قػط كلا يعػرؼ المبتػدأ كالخبػر كلا الفاعػل السميـ، كمع ى
 كلا المفعكؿ، يأتي في كلامو بنظـ لا يحسنو المتقدـ في النحك .

يبػػدك أفّ ىػػذه ا شػػكالية لػػـ تغػػب ىػػي الأخػػرػ عمػػى ذىػػف عبػػد القػػاىر الجرجػػاني    
ة فػي نظريػة الػنظـ فقد تعػرض ليػا، كذلػؾ كػي يػدعـ فكرتػو عػف دكر النحػك كسػمطة عقميػ

كيزيػػل عنيػػا كػػل مػػا يشػػكؾ فػػي ىػػذه السػػمطة، ليقتػػرب بػػذلؾ نحػػك مفيػػكـ النحػػك العػػالمي 
كىػػػك النحػػػك الفطػػػرؼ المشػػػترؾ بػػػيف البشػػػر »، "تشكمسػػػكي" Noam Chomskyعنػػػد

د كالخػػاص جميعػا، نحػػك يػػربط المغػػة بمعناىػػا العػػاـ، ليقػكـ كػػل كاحػػد حسػػب لسػػانو المحػػدّ 
شكمسػكي ينطمػق فػي اىتماماتػو النحكيػة تف 1»لخاص بجماعتػوبتكييفو مع النظاـ المساني ا

حيػث تبػرز قػدرة الانسػاف عمػى خمػق لغتػو كممػا »مف كمكقفو مف الانسػاف كقدراتػو الذاتيػة 
بمعنػػى آخػػر أفّ طبيعػػة المػػتكمـ تمتمػػؾ نكعػػا مػػف النحػػك  (... حػػاكؿ التعبيػػر عػػف نفسػػو 

حػػيف يػػكرد عبػػد القػػاىر نصػػا كذلػػؾ 2»التكليػػدؼ الػػذؼ يييػػا ليػػا امػػتلاؾ لغتيػػا الخاصػػة 
كذلػػؾ كػػي يػػرد  يػػـة، يسػػكؽ فيػػو حججل فيػػو اعتػػراض المعتػػرض عمػػى ىػػذه السػػمطيتخيّػػ
إنػا نعمػـ أفّ الصػحابة رضػي الله عػنيـ كالعممػاء »كالػنص ىػك  ،بشيء مف التفصيل عمييا

فػػي الصػػػدر الأكؿ لػػػـ يككنػػكا يعرفػػػكف الجػػػكىر كالعػػػرض كصػػفة الػػػنفس كصػػػفة المعنػػػى 

                                                                 
 .246، ص  المقعرة المراياػ عبد العزيز حمكدة: 1
مطابع الييئة  1ع  5ػ م عبد المطمب : النحك بيف تشكمسكي كعبد القاىر الجرجاني، مجمة فصكؿ مج  2

كقد أشار الباحث م عبد المطمب في دراستو ىاتو إلى نقاط الاتفاؽ التي  .27المصرية العامة لمكتاب، ص 
جمعت بيف عبد القاىر كتشكمسكي فكلاىما ركّز جيده عمى إعطاء النحك امكانات تركيبية مستمدة مف قكاعده 

راؾ القيمة الحقيقية العقمية كمف ثـ اعتمادىما عمى المنيج العقمي الذؼ قادىما إلى اعتماد النحك التقعيدؼ أساسا  د
لمصياغة كما يمكف أف يتيحو ىذا النحك مف امكانات تركيبية تقترب مف الانساف كمقاصده الكاعية مع ملاحظة أفّ 
الجرجاني كاف ينطمق مف فمسفة دينية تتصل بقدرات الانساف بالكلاـ كمقارنتيا بالقدرة الالاىية في حيف تشكمسكي 

ذىب  يعة الانسانية كاتصاليا بالحرية الفردية كيقدـ فركؽ أخرػ لكنو بيذا يدعـ ماكاف يرجع إلى نظرتو العامة لمطب
 إليو حمكدة مف تقارب المفاىيـ بيف الرجميف. 
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تػػي كضػػعتمكىا ، فػػإف كػػاف لا تػػتـ الدلالػػة عمػػى حػػدكث العػػالـ كالعمػػـ كسػػائر العبػػارات ال
بكحدانيػػة الله إلّا بمعرفػػػة ىػػذه الأشػػػياء التػػػي ابتػػدعتمكىا فينبغػػػي لكػػػـ أف تػػدعكا أنكػػػـ قػػػد 
عممػتـ فػي ذلػؾ مػا لػػـ يعممػكه كأفّ منػزلتكـ فػي العمػـ أعمػػى مػف منػازليـ، كجكابنػا ىػك مثػػل 

: فػإذا عػرؼ البػدكؼ الفػرؽ بػيف عرفة مػدلكؿ العبػاراتالاعتبار بم جكاب المتكمميف كىك أفّ 
: جػاءني زيػد الراكػب لػـ يضػره ألّا يعػرؼ أنػو إذا قػكؿ : جػاءني زيػد راكبػا كبػيف قكلػوأف ي

ذا قاؿ  الراكػب( أنػو  قاؿ : راكبا كانت عبارة النحكييف فيو أف يقكلكا في راكب أنو حاؿ كا 
ذا عرؼ في قكلو: زيد منطمق صفة : أف زيػد مخبػر عنػو كمنطمػق خبػر جارية عمى زيد كا 

ذا عػػرؼ فػػي قكلنػػػا: ضػػربتو تأديبػػا لػػػونػػػا نسػػلػػـ يضػػره ألّا يعمػػـ أنّ  : أف مي زيػػدا مبتػػػدأ كا 
المعنػى فػػي التأديػػب انػػو غرضػو مػػف الضػػرب كأف ضػػربو ليتػأدب لػػـ يضػػره ألا يعمػػـ أنػػف 

 .1 » نسمي التأديب مفعكلا لو
في ىذا النص يرد عبد القاىر عمػى المعترضػيف باسػتراتيجية تقػكـ عمػى الانطػلاؽ    

مػف المسػمّـ بػػوّ أؼ القاعػدة المشػػتركة بينػو كبػيف المعترضػػيف، كىػي القاعػػدة الدينيػة، فقػػد 
بػػػدأ الػػػرد بػػػنقض دعػػػكػ المتكممػػػيف كمسػػػألة الجػػػكىر كالعػػػرض، ككيػػػف أفّ عػػػدـ معرفػػػة 

دلػيلا عمػػى عػدـ العمػـ كالتكحيػػد، كأفّ العبػرة بمػػدلكؿ الصػحابة ليػذه المصػػطمحات لا يقػكـ 
فينبغػي لكػـ أف تػدعكا أنكػـ قػد عممػتـ فػي »الكممات أك العبارات، كلنا أف نقف عند عبارة 

كىنػا يفقػد المعػارض القػدرة  » ذلػؾ مػا لػـ يعممػكه كأفّ منػزلتكـ فػي العمػـ أعمػى مػف منػازليـ
ىػذا المكقػف مػف المتكممػيف، فيصػبل  عمى الرد ليبنػي عبػد القػاىر مكقفػو مػف النحػك عمػى

مػػدلكؿ العبػػارات ىػػك المقيػػاس لا معرفػػة العبػػارات، لكػػف مػػدلكؿ العبػػارات كيػػف يمكػػف لػػو 
التحقق في ذىػف ىػذا البػدكؼ ؟ لا بػدّ أف يكػكف ىنػاؾ عمميػة إدراؾ مسػبق لأركػاف الجممػة 

مػكدة إلػى في ذىف البدكؼ قائلا كمستمعا حتى يحقق دلالة ىاتو الألفػاظ، كىػذا مػا دفػع ح

                                                                 

.231، 230، ص دلائل الاعجاز :ػ  عبد القاىر الجرجاني 1 
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القػػكؿ بػػأف ىػػذا الػػنص يقتػػرب مػػف فكػػرة النحػػك العػػالمي
1Noam Chomsky لنعػػكـ

فلا بد أفّ ذلؾ البدكؼ قد اكتسب إدراكػا فيػو مػف اللاكعػي بقػدر مػا فيػو مػف » تشكمسكي 
الػػػكعي، بػػػػالنحك كسػػػمطة تحقػػػػق المعنػػػػى كتضػػػبطو أك أنّػػػػو يكلػػػػد كمػػػا قػػػػاؿ تشكمسػػػػكي 

ليصل حمكدة في ختػاـ حديثػو عػف نظريػة 2» بنحك فطرؼ مشترؾ بيف الناس جميعا)...(
و أنػتج جنػيف لغػكؼ النظـ إلى التأكيد عمى أفّ العقػل العربػي مػارس كػل أنػكاع الاجتيػاد كأنّػ

 كاف مف الممكف أف يصبل عملاؽ كمنشا لأجياؿ مف المذاىب المغكية.
كبعد ىػذا يعػرض حمػكدة لقضػية علاقػة الجػكار كالاختيػار، دائمػا فػي سػياؽ التػدليل  

مرىػػػق عمػػػى تشػػػابو القضػػػايا بػػػيف المنجػػػزيف النقػػػدييف العربػػػي كالغربػػػي كتأكيػػػد أسػػػبقية ال
 العربي. 
 علاقة الجوار والاختيار في مقابل المحور الرأسي والأفقيـ 3

(تكظيف ، عبػد الله الغػذاميالحػداثييف  كمػاؿ أبػك ديػب شاع في كتابػات النقػاد العػرب
لاقػػػػات الأفقيػػػػػة مصػػػػطمحي التعػػػػاقبي كالاسػػػػػتبدالي أك الع المصػػػػطمحات الغربيػػػػة نظيػػػػػر

حػػيف الحػػديث عػػف شػػبكة العلاقػػات التػػي تػػربط بػػيف نظػػاـ العلامػػات  كالعلاقػػات الرأسػػية
ذلػؾ الخػط الأفقػي الػذؼ تتػكالى : »كر الأفقي أك العلاقة الأفقيػة ىػكالمككنة لمنص، فالمح

ذلػؾ الخػط الرأسػي   الػكىمي  ، أمػا الرأسػي فيػكمفردات الجممة أك كحػداتيا الصػغرػ فكقو 
( الػذؼ يضػـ مفػػردات محتممػة تمثػػل حصػيمة لغكيػة يكتسػػبيا الكاتػب كتختمػػف مػف كاتػػب 

فيػػل عرفػػت البلاغػػة العربيػػة ىػػاتيف العلاقتػػيف بمفيكميمػػا الحػػديث فػػي المنجػػز 3 » لآخػر
                                                                 

كضع قكاعد أك نحك  بحثو عف قكاسـ مشتركة بيف المغاتحاكؿ نعكـ تشكمسكي في  ػ 1
ي التصكرات الذىنية ينتظـ المساف البشرؼ فما يجمع بيف المغات ىك اشتراكيا ف (UniversalGrammar كمي

يعني ذلؾ حسبو أفّ البنية العميقة ما،  لغةلدلالية ككيفية تحقيقيا في كاقع أما ما يفرقيا فيي الأنساؽ ا اشتراكاعاما
طحية  كيستدؿ بالطفل في طكر تعرفو الأكؿ عمى مشتركة بيف جميع المغات أما الاختلاؼ فيكمف في البنية الس

منقكر عبد الجميل ،عمـ الدلالة أصكلو كمباحثو في التراث العربي، منشكرات اتحاد  ،ينظر ، الاشياء المحيطة بو
 .145ـ، ص 2001كتاب العرب، دمشق، 

.246، ص رايا المقعرةعبد العزيز حمكدة: الم ػ 2 
.258، ص المصدر السابق ػ. 3 
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ذا عرفتيمػػا ىػػل ىنػػاؾ إضػػافات قػػدميا سكسػػير لمفيػػكمي العلاقتػػيف  المسػػاني الغربػػي ؟ كا 
 تخداميما عند النقاد الحداثييف العرب ؟.تبرر اس

ىػي الأسػػئمة التػػي طرحيػػا حمػػكدة حػيف تعػػرض لمفيػػكـ العلاقتػػيف كتأثيرىمػػا عمػػى 
الغربػػي،  النقػدؼ كالمغػكؼ النقػاد العػرب الػذيف انسػػاقكا مػف كجيػة نظػره لبريػػق المصػطمل

 . » كماؿ أبك ديب»، »عبد الله الغذامي»قدـ نمكذجيف ليذا الانبيار ىما: ك 
 العلاقتػػيف داخػػل الثقافػػة العربيػػة ؼ عمػػى كجػػكد ىػػاتيفليبػػدأ أكلػػى محطػػات التعػػرّ  

مع "الخطابي"، ككف ىاتيف العلاقتيف تناكليمػا النقػد العربػي القػديـ فػي إطػار الاشػتغاؿ 
ي، ليستحضػػر نصػػا بنظريػػة الػػنظـ التػػي ركػػزت عمػػى شػػبكة العلاقػػات كىػػك أمػػر طبيعػػ

لأشػياء المحمكلػة عمػى تمػؾ جميػع  معػاني ا  كلا تػدرؾ أفيػاميـ: » لمخطابي يقكؿ فيػو
تػػي بيػػػا يكػػػكف ائتلافيػػػا ، كلا تكمػػػل معػػػرفتيـ لاسػػتيفاء جميػػػع كجػػػكه النظػػػكـ الالألفػػاظ

كجكىيػػا إلػػى أف يػػأتكا  ، فيتكصػػمكا باختيػػار الأفضػػل عػػف الأحسػػف مػػفبعضػػيا بػػبعض
نمػػا يبكػػلاـ مثمػػو ئـ، ، كمعنػػى بػػو قػػاقػػكـ الكػػلاـ بيػػذه الأشػػياء الثلاثػػة: لفػػع حامػػل، كا 

ىػػػذا الػػػنص الػػػذؼ أكرده الخطػػػابي فػػػي معػػػرض الحػػػديث عػػػف  »1 كربػػػاط ليمػػػا نػػػاظـ
إعجػاز القػػرآف كعجػػز البشػر عمػػى ا تيػػاف بمثمػو، اسػػتدؿ بػػو حمػكدة عمػػى تنػػاكؿ النقػػد 

فجميػػع كجػػكه النظػػكـ التػػي يكػػكف بيػػا ائتلافيػػا »العربػػي لمحػػكرؼ التعاقػػب كالاسػػتبداؿ، 
، ممػػة كالكممػػة داخػػل البنيػػة المغكيػػةالك ، ىػػي العلاقػػة التػػي تػػربط بػػيف»بعضػػيا بػػبعض

كمف ىنا فيػك حػديث عػف المحػكر التعػاقبي "العلاقػة الأفقيػة" ، أمػا حديثػو عػف محػكر 
، »تيػار الأفضػل عػف الأحسػف مػف كجكىيػافتكصمكا باخ»ستبداؿ فقد تضمنو حديثو الا

ىػػك باعتبػار أنّػو يتحػدث عػػف الاختيػار بػيف مفػردات المغػػة كأفّ ىنػاؾ انتقػاء للأفضػل ك 
 جكىر محكر الاستبداؿ.

                                                                 
.الخطابي : بياف إعجاز القرآف ، ثلاث رسائل في إعجاز القرآف لمرماني كالخطابي كعبد القاىر، تحقيق: م خمف 1

 .27، 26ـ، ص 1976الله أحمد كم مندكر كزغمكؿ سلاـ، القاىرة، دار المعارؼ، 
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كالملاحػػع فػػػي الطريقػػة التػػػي قػػرأ بيػػػا حمػػكدة نػػػص الخطػػابي ىػػػي: البحػػث عػػػف 
المنػاطق التػي تتشػابو أك تتطػابق مػف ناحيػػة المعنػى مػع المصػطمل الغربػي ممػا يجعػػل 

، فمصػػػطمل محػػػكر ييػػػا بشػػػكل معػػػيف إلػػػى المنجػػػز الغربػػػيالقػػػراءة تخضػػػع فػػػي تكج
ى معنػاه داخػل نػػص الخطػابي، ممػا يجعػػل التعاقػب فػرض عمػػى حمػكدة أف يبحػث عمػػ

القراءة تنحصر داخل ىدؼ ضيق ىػك البحػث عػف التطػابق، كمػف ىنػا تختمػف طريقػة 
 القراءة لحمكدة عف الأنماط القرائية الأخرػ.

البػاقلاني الػذؼ كيكاصل حمكدة عرض الفكرة لدػ النقػاد القػدامى، كىػذه المػرة مػع 
قيمػة أدائيػة »جػاز شػديد حػيف يؤكػد أنّيػا  تحدث عف ىاتيف العلاقتيف في إي ىك الآخر

لينتقػػل البػػاقلاني  لمحػػديث عػػف 1 » يحػػددىا مكقػػع الكػػلاـ كمتصػػرفات مجػػارؼ النظػػاـ
فػإفّ »سػقكط المحػكر الرأسػي عمػى المحػكر الأفقػي لتحقيػق الدلالػة كذلػؾ حػيف يقػكؿ : 

إحػػدػ المفظتػػيف قػػد تنفػػرد فػػي مكضػػع كتػػزؿ عػػف مكػػاف لا تػػزؿ عنػػو المفظػػة الأخػػرػ 
دىا فيػو غيػر منازعػة لأكطانيػا كتجػػد الأخػرػ ػ لػك كضػعت مكضعياػػ فػي محػػل كتجػ

كىػك مفيػكـ المحػكر الأفقػي يقدمػو البػاقلاني 2 » نفار كمرمى شراد كنابية عػف اسػتقرار
العربػي القػديـ  كاضحا جميا في ىػذا الػنص ممػا لا يػدع مجػالا لمشػؾ حػكؿ تنػاكؿ النقػد

 .لياتيف العلاقتيف
ىػك الآخػر تعػرض لمفيػكـ التعاقػب، حػػيف   » بػف الأثيػرضػياء الػديف »كيبػدك أف 

كىػػػل تشػػػؾ أيّيػػػا :  »مػػػف سػػػكرة ىػػػكد قػػائلا مػػػة الرابعػػػة كالأربعػػكف ريتعػػرض لخيػػػة الك
ػػي مَػػاءَؾِّ كَ يَػػا : المتأمػل لكتابنػػا ىػػذا إذا فكػػرت فػػي قكلػػو تعػالى مَعِّ ﴿ كَقِّيػػلَ يَػػا أَراض  ابا

ػػ ػػيضَ المَػػاء  كَق ضَػػيَ الَأما ػػي كَغِّ مِّعِّ قَػػكّـِ سَػػمَاء  أقا ا لِّما ػػدم ؼِّ كَقِّيػػلَ ب عا ػػكدِّ ػػتَكَتا عَمَػػى الج  ر  كَاسا
يفَ  ؾ لػػػـ تجػػد مػػػا كجدتػػو ليػػػذه الألفػػاظ مػػػف المزيػػػة أنّػػ[44]سػػػكرة ىػػكد الآيػػػة  الظَػػالمِّ

الظػاىرة إلّا لأمػػر يرجػع لتركيبيػػا كأنػو لػػـ يعػرض ليػػا ىػذا الحسػػف إلّا مػف حيػػث لاقػػت 
                                                                 

.252، ص المرايا المقعرة، ػ عبد العزيز حمكدة: 1 
.174ـ، ص 1977قيق: السيد أحمد صقر، القاىرة، دار المعارؼ، ػ الباقلاني: في إعجاز القرآف، تح 2 
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ىا، فإف ارتبت فػي ذلػؾ فتأمػل ىػل تػرػ الأكلى بالثانية كالثالثة بالرابعة ككذلؾ إلى آخر 
لفظػػة منيػػا لػػك أخػػذت مػػف مكانيػػا كأفػػردت بػػيف أخكاتيػػا كانػػت لابسػػة مػػف الحسػػف مػػا 

فقػػد تعػػرض فػػي ىػػذا الػػنص لمسػػألة التركيػػب كأفّ 1 »لبسػػتو فػػي مكضػػعيا مػػف الآيػػة 
مزية الألفاظ ترجع إليو فضلا عمػى مسػألة اختيػار المفػع المناسػب الػذؼ يػؤدؼ المعنػى 

 مو كىك جكىر محكر التعاقب .عمى تما
أمػػا عبػػد القػػاىر الجرجػػاني فيػػك نقطػػة الارتكػػاز عنػػد حمػػكدة فيػػك الآخػػر تنػػاكؿ 
قضية محكر التعاقب كالاستبداؿ فػي إطػار نظريػة الػنظـ التػي تمثػل الجػزء الأكبػر مػف 
كتاب دلائل ا عجاز كقدرا مف كتاب الأسػرار، كىػي القضػية التػي كانػت ىػاجس عبػد 

فػػي إطارىػػا نػػكع العلاقػػات التػػي تحكػػـ الكحػػدات المغكيػػة، فتحػػدث عػػف القػػاىر كتنػػاكؿ 
العلاقػػة الأفقيػػػة تحػػػت مسػػػمى الاختيػػػار، كمػػػف النصػػػكص الكثيػػػرة التػػػي تحػػػدث فييػػػا 

فقػد اتضػل اتضػاحا لا يػدع لمشػؾ مجػالا »الجرجاني عػف نظريػة الػنظـ ، ىػذا الػنص  
ي كمػـ مفػردة كأفّ أفّ الألفاظ لا تتفاضل مف حيػث ىػي ألفػاظ مجػردة، كلا مػف حيػث ىػ

الألفاظ تثبت ليػا الفضػيمة كخلافيػا فػي ملائمػة معنػى المفظػة لمعنػى التػي تمييػا أك مػا 
أشػبو ذلػػؾ ممػػا لا تعمػػق لػػو بصػػريل المفػػع كممػا يشػػيد بػػذلؾ أنػػؾ تػػرػ الكممػػة تركقػػؾ 

فيػذا 2 » كتؤنسؾ في مكضع، ثػـ تراىػا بعينيػا تثقػل عميػؾ كتكحشػؾ فػي مكضػع آخػر
المحكر الأفقي فػي حديثػو عػف ملائمػة معنػى المفظػة لمعنػى  النص يحتكؼ عمى مفيكـ

التػػي تمييػػا، كمحػػكر الاختيػػار فػػي قكلػػو أنػػؾ تػػرػ الكممػػة تركقػػؾ تؤنسػػؾ فػػي مكضػػع 
كتكحشػؾ فػػي مكضػع آخػػر، فالاستحسػاف كالكحشػػة يخضػعاف لاختيػػار الألفػاظ كلاشػػؾ 

 كىذا ىك جكىر محكر الاختيار .

                                                                 
، تحقيق: م محي الديف عبد الحميد، 1ياء الديف بف الأثير: المثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ج ض. 1

 .14ـ، ص 1939القاىرة، 
.38ص  ،لقاىر الجرجاني : دلائل ا عجاز عبد ا ػ  2 



 مودة وإشكاليت البديل اللغويالفصل الثاني     قراءة التراث النقدي عند عبد العزيز ح
 

124 
 

نصػػكص النقديػػة ، كالتعػػرض لمقضػػايا ىػذه ىػػي إذا طريقػػة حمػػكدة فػػي قػراءة ال   
المختمفػة التػػي تتشػابو كتتقػػاطع فػي الطػػرح مػػع المنجػز النقػػدؼ الغربػي، حيػػث يحػػرص 
حمػػكدة عمػػى تتبػػع كجػػكد ىاتػػو القضػػايا داخػػل التػػراث النقػػدؼ كعػػرض المػػكاطف التػػي 
تكجد فييا، في عممية مضنية تكبد فييا حمكدة الجيد كالكقػت ػػػ مػا جعػل كتابػو المرايػا 

عرة ، كتاب قيّـ مف جية المػادة العمميػة التػي يحتكيياػػ كذلػؾ كمػو فػي سػبيل إثبػات المق
كجكد ىاتو القضايا داخل التراث كأفّ العقل العربي لـ يكف عػاجزا عػف إنتػاج مثػل ىػذه 
الصػػي  التػػي أبيػػرت العقػػل الحػػداثي العربػػي، لكػػف كػػل ىػػذا التركيػػز كالحشػػد لنصػػكص 

يػػو لأف الأصػػل ىػػك إثبػػات كجػػكد ىاتػػو القضػػايا نقديػػة تراثيػػة، كػػاف مػػف الممكػػف تلاف
كيكفي أف يقف عمى نص كاحد، خاصة كأف اليػدؼ الػرئيس ىػك تأسػيس نظريػة نقديػة 

. 
خػل دا حضػكر يػك الآخػر كػاف لػوالعلامػة المغكيػة فأمػا الحػديث عػف اعتباطيػة    

ظػػل ي فػ حػكؿ المكضػػكع العػرب القػػدامى بعػض النقػػاد إذ حػػاـ التػراث النقػػدؼ العربػي،
اىتمامػػاتيـ بنشػػأة المغػػة ككيفيػػة اطػػلاؽ الأسػػماء عمػػى المسػػميات كالعلاقػػة التػػي تػػربط 

مػف خػلاؿ ضػركرة  عنػده مثل ابف جنػي الػذؼ تنشػأ المغػة تمؾ الأسماء بتمؾ المسميات
الاتصػػاؿ بػػيف النػػػاس كتػػتـ المكاضػػعة عمػػػى أيػػدؼ جماعػػة ممػػػف يتمتعػػكف بقػػدر مػػػف 

 "نجػل" مكػاف "لجػع"لعػرب( لػك اسػتعممكا ألا تػرػ أنيػـ أؼ  ا»الحكمة كذلؾ حيف يقكؿ 
ككػػذلؾ الأمػر عنػد ابػف سػػينا فالعلامػة المغكيػة عنػده عرفيػػة 1»لقػاـ مقامػو كأغنػى معنػاه

ر ، فالأشػياء فػػي العػػالـ متماثمػة ككػػذلؾ انطباعػػات صػكرىا فػػي التصػػكّ أيضػػا اعتباطيػة
أمػا دلالػة  »الانساني كفي الذىف أما في الالفاظ كالكتابة فيي مختمفة كفي ذلػؾ يقػكؿ:

النفس عمى الأمكر فدلالة طبيعية لا يختمف عػف الػداؿ كالمػدلكؿ عميػو كمػا فػي ما في 
ف كػاف غيػر مختمػف فػإفّ الدلالة التي بيف المفػع كالأثػر النفسػاني فػإفّ المػدلكؿ عميػو  كا 

                                                                 
 . 65، ص 01م عمي النجار، دار الكتب المصرية ج  :ػأبك الفتل عثماف ابف جني: الخصائص، تل 1
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الػداؿ مختمػػف كلا كمػػا فػػي الدلالػػة التػػي بػيف المفػػع كالكتابػػة فػػإفّ الػػداؿ كالمػػدلكؿ عميػػو 
، كلػو نػص تطػرؽ لممكضػكع ال عبػد القػاىر الجرجػاني كما لـ يفػت»1يختمفافجميعا قد 

يتحػػدث فيػػػو عػػػف ىػػذه العلاقػػػة بػػػيف الػػداؿ كالمػػػدلكؿ، كذلػػػؾ حػػيف يكتػػػب فػػػي دلائػػػل 
كممػػا يجػػب إحكامػػو بعقػػب ىػػذا الفصػػل الفػػرؽ بػػيف قكلنػػا حػػركؼ »ا عجػػاز قػػائلا : 

منظكمػػة ككمػػـ منظكمػػة كذلػػؾ أف نظػػـ الحػػركؼ ىػػك تكالييػػا فػػي النطػػق فقػػط كلػػيس 
ي ذلػؾ رسػما مػف العقػل أف يتحػرػ نظميا بمقتضى عف معنى كلا الناظـ ليا بمقتػف فػ

لمػا كػاف في نظمو ليا ما تحراه، فمك أفّ كاضع المغة كاف قػد قػاؿ ربػض مكػاف ضػرب 
، أما نظـ الكمـ فميس الأمػر كػذلؾ لأنػؾ تقتفػي فػي نظميػا في ذلؾ ما يؤدؼ إلى فساد

آثار المعاني كترتيبيا عمى حسب ترتيػب المعػاني فػي الػنفس فيػك إذف نظػـ يعتبػر فيػو 
المنظكـ بعضو مع بعض، كليس ىك النظـ الػذؼ معنػاه ضػـ الشػيء إلػى الشػيء حاؿ 

فالكاضػل مػف ىػذا الػنص أف عبػد القػاىر الجرجػاني يتحػدث عػف  2» كيػف جػاء كاتفػق
الحػػػػركؼ المنظكمػػػػة كالكمػػػػـ اعتباطيػػػػة العلامػػػػة المغكيػػػػة ، حيػػػػث يبػػػػدأ التمييػػػػز بػػػػيف 

ي التػػي تتػػكالى لتشػػكل ، أمػػا الحػػركؼ المنظكمػػة فيػػالمنظكمػػة، ثػػـ يتحػػدث عػػف الػػنظـ
صػػػكتا ممفكظػػػا كلا تخضػػػع فػػػي تكالييػػػا لمعنػػػىّ أؼ لػػػيس  ارتبػػػاط الحػػػركؼ بعضػػػيا 
ببعض خاضعا لأؼ معنى، فالنػاظـ ليػا لػـ يفعػل ذلػؾ لكجػكد معنػى محػدد فػي عقمػو، 
كمف ثـ فمك أفّ كاضع المغة، الجماعة المتحدثة فػي مرحمػة إنشػاء المغػة، كػاف قػد رتػّب 

ة" ربػض" مكػاف" ضػرب" مػا كػاف فػي ذلػؾ مػا يػؤدؼ إلػى فسػاد الكحدة الصكتية المغكيػ
المعنػػػى، كمػػػػف ىنػػػا فالعلاقػػػػة بػػػػيف الػػػداؿ كالمػػػػدلكؿ ىػػػػي علاقػػػة اعتباطيػػػػة بالكامػػػػل 

المستخدمة عند عبد القاىر الجرجاني، تكػاد تتطػابق تطابقػا كػاملا مػع مػا »فالمفردات 
 .3 » قالو فرديناند دؼ سكسير بعد ذلؾ لما يقرب مف عشرة قركف 

                                                                 
 .5ـ، ص 1970ػ أبك عمي الحسيف بف عبد الله ابف سينا: الشفاء  العبارة( تل: م الخضرؼ، القاىرة 1

.40، ص  دلائل الاعجاز ػ عبد القاىر الجرجاني : 2 
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كمػف ىنػػا نصػػل إلػػى نيايػػة الػػركف الأكؿ مػػف أركػػاف النظريػػة المغكيػػة العربيػػة التػػي 
أثبت فييا حمػكدة أفّ القػكؿ بػأفّ المغػة نظػاـ أك نسػق علامػات تربطيػا شػبكة علاقػات 
مػػػف التتابعيػػػة ك الاسػػػتبدالية، كالقػػػكؿ باعتباطيػػػة العلامػػػة المغكيػػػة أمػػػر عرفػػػو العقػػػل 

 »Ferdinand de Saussureة كمػا طػػكرهالعربػي، كبالتػػالي فمعطيػات عمػػـ المغػػ
لػػػـ تكػػف فتحػػػا جديػػػدا ككػػػاف يجػػب ألّا تكػػػكف كػػػذلؾ بالنسػػػبة   » سكسػػػير فردنانػػد دؼ

لممثقػػف العربػػي عمػػى حسػػب حمػػكدة ، لينتقػػل إلػػى الػػركف الثػػاني مػػف أركػػاف النظريػػػة 
 المغكية العربية : الكلاـ كالمغة .

 الكلام والمغةـ  4
 ىب المغػػػكؼ أك النقػػدؼ، كأحيانػػا الفمسػػػفيتعػػددت الدراسػػات كتنكعػػػت حسػػب المػػذ

بالنسػبة  حكؿ أسػبقية أحػد أطػراؼ ىػذه الثنائيػة "الكػلاـ كالمغػة" الذؼ ينتمي إليو الدارس
  مكقف سكسير، كمكقف البنيكييف كمكقف التفكيكيف(..لخخر

منطكقػة أك الأفّ ىنػاؾ إجمػاع حػكؿ أسػبقية الكػلاـ عمػى المغػةّ أؼ المغػة  إذ يتبػيّف
متكمّمة عمى المغة كعلامات مكتكبػة، كفػي المقابػل ىنػاؾ أيضػا مػا يشػبو المتمفظة أك ال

ا جمػاع عمػى أفّ المغػػة باعتبارىػا أنسػاؽ كأنظمػػة، ىػي التػي تمكػػف الكػلاـ الفػردؼ مػػف 
 تحقيق المعنى.

لكػػف مػػا مػػدػ حضػػكر ىػػذه الثنائيػػة داخػػل النقػػد العربػػي القػػديـ ، حتػػى يجعميػػػا  
أركػاف نظريتػو المغكيػة ؟ كمػاذا كػاف مكقػف البلاغيػيف العػرب حمػكدة الػركف الثػاني مػف 
 مف ثنائية الكلاـ كالمغة؟ .

يبػػػدأ حمػػػكدة فػػػي مناقشػػػة ىػػػذه الثنائيػػػة فػػػي البلاغػػػة العربيػػػة مػػػع الجػػػاحع ،    
فيسػتعرض نصػػا لػػو يركػػز فيػػو الجػػاحع عمػػى العلاقػػة بػػيف العلامػػة الصػػكتية كالدلاليػػة 

ككػذلؾ يتحػدث الجػاحع فػي ىػذا الػنص عػف ركػف باعتبار الأكلى شرط لتحقق الثانية، 
مف أركاف نظرية الاتصاؿ، كىك القكؿ بػأفّ نظػاـ التكصػيل كنظريػة الاتصػاؿ لا تعنػي 
الاقتصػار عمػى العلامػات المغكيػة بػل يتعػػداىا إلػى العلامػات غيػر المغكيػة، لأفّ حسػػف 
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فيػو الجػػاحع البيػاف كاكتمالػو يتطمػب المزاكجػة بػيف المسػاف كا شػارة، كىػذا الػنص يقػكؿ 
كتأتي الدلالة الصكتية بكصفيا آلة لمفػع فيػي الجػكىر الػذؼ يقػكـ بػو التقطيػع، ك بػو »

يكجػػد التػػأليف، أؼ لا يمكػػف أف يتحقػػق كػػلاـ فػػي أؼ شػػكل مػػف الأشػػكاؿ، أك مسػػتكػ 
مػف المسػتكيات فػي النثػر أك الشػعر، إلّا بظيػكر الصػكت، كلػف تكػكف الحػركؼ كلامػػا 

ف ا شػارة باليػد كالػرأس، فينػاؾ تعػاكف كتكامػل بػيف الجانػب إلّا بالتقطيع كالتأليف كحس
الصكتي كالجانب الحركي في ا شػارة فتمػاـ حسػف البيػاف بالمسػاف مػع الػذؼ يكػكف مػع 

ليتسػاءؿ حمػكدة حػكؿ اخػتلاؼ مفيػكـ الجػاحع ىنػا »1 ا شارة ىك جماع الدلالة الحقة
لمغػة مػف ناحيػة الجػكىر، عف مفيكـ الكػلاـ باعتبػاره أصػكاتا كثيػرة عػف مفيػكـ عممػاء ا

دافعػػا إلػػى نفػػي الاخػػتلاؼ، كيتحػػدث أيضػػا عػػف ىػػذه الثنائيػػة، حػػيف يعػػرض لمسػػألة 
الكتابػػة كفضػػميا إذا مػػا قكرنػػت بالمسػػاف  كقػػد عػػدّ حمػػكدة حػػديث الجػػاحع عػػف القمػػـ 
كالكتابػة حػػديث عػف نظريػػة لغكيػة لا يمكػػف أف تكػكف فػػي مرحمػة جنينيػػة  بػل الحػػديث 

العالـ منذ أكثر مػف عشػرة قػركف كاممػة، كلػـ تػتل لػو فرصػة  عف كليد مكتمل جاء إلى
 الانتقاؿ إلى مرحمة الفحكؿ .

ىكػػذا ىػػػي طريقػػػة حمػػكدة حػػػيف يقػػػف عمػػى نػػػص يحمػػػل جكانػػب معاصػػػرة فػػػي  
يسػتخدـ معجػـ مػف قبيػل  الجنػػيف ، كالفحػكؿ ، مػا يجعػل المتمقػي مجبػر عمػػى  طياتػو،

التػي يسػتخدميا حمػكدة فػي شػرح الكقكؼ أماـ ىذا النص لمطابع المميّز لممصػطمحات 
 النص كالتعميق عميو، ككأنّو يمارس نكع مف ا غراء عمى المتمقي.
كالدلالػة بػالخط تمثػػل »كنػص الجػاحع الػذؼ يتحػدث فيػو عػف القمػـ كالكتابػة ىػك : 

جانبػػا فػػػي عمميػػػة الكشػػف كالبيػػػاف، فػػػالقمـ أحػػد المسػػػانيف، بػػػل ىػػك أبقػػػى أثػػػرا كأكسػػػع 
مقصػػكر عمػػى القريػػب الحاضػػر كالقمػػـ مطمػػق فػػي الشػػاىد انتشػػارا، ذلػػؾ بػػأفّ المسػػاف 

كالغائػػب، كالكتػػاب يقػػرأ بكػػل مكػػاف، كيػػدرس بكػػل زمػػاف كالمسػػاف لا يعػػدك سػػامعو كلا 
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كالنص يطرح عػدة قضػايا أخػرػ مػف قبيػل الحػديث عػف المرسػل  1 » يجاكزه إلى غيره
المسػتقبل فػي كالمرسل إليو في حالة الكتابة، كفي حالة الكػلاـ عنػدما يشػترؾ المرسػل ك 

الزماف كالمكاف، كعندما تغيب خاصية الاشػتراؾ فػي الزمػاف كالمكػاف، مػا يجعػل ىنػاؾ 
قػػدرا مػػف حريػػة الدلالػػة كمراكغػػة المػػدلكؿ، ىػػذه الحريػػة كالمراكغػػة تختفػػي حػػيف يكػػكف 
ىنػػاؾ اشػػتراؾ فػػي الزمػػاف كالمكػػاف بػػيف المتمقػػي كالمرسػػل، ككممػػات الجػػاحع فػػي ىػػذا 

عػػف كعػػػي مبكػػر بكػػػل مػػا تمثمػػػو  ىػػذه السػػػطكريعبّػػر فػػػي  الشػػأف كاضػػحة كجمّيػػػة إذ 
د الثنائيػة مػػف احتمػالات لمجػػدؿ الػذؼ اشػػتغل بػو الفكػػر فػي القػػرف العشػريف، حػػكؿ تعػػدّ 

قػراء الػػنص الكاحػػد المكتػػكب كلا نيائيػػة الدلالػػة فػي مقابػػل المتمقػػي الكحيػػد فػػي الرسػػالة 
 الكلامية .

جػػػأ إليػػػو حمػػػكدة دائمػػػا فػػػي المرجػػػع الثابػػػت الػػػذؼ يم الجرجػػػاني أمػػػا عبػػػد القػػػاىر
مناقشػػتو لأركػػاف النظريػػة المغكيػػة العربيػػة، كالػػذؼ يمثػػل القمػػب فػػي ىػػذه النظريػػة، فيػػك 
الآخر لـ يفتو الحديث عف ىذه الثنائية في نص يفيػد صػراحة أسػبقية الكػلاـ أك القػكؿ 

ؾ عرفػػت أف لػػيس الغػػرض بػػنظـ الكمػػـ أف تكالػػت كالفائػػدة فػػي معرفػػة ىػػذا الفػػرؽ أنّػػ»
في النطق، بل أف تناسقت دلالاتيا كتلاقت معانييا عمػى الكجػو الػذؼ اقتضػاه  ألفاظيا

العقػل، ككيػف يتصػػكر أف يقصػد بػو إلػػى تػكالي الألفػػاظ فػي النطػق، بعػػد أف ثبػت أنػػو 
نظػػػـ يعتبػػػر فيػػػو حػػػاؿ المنظػػػكـ بعضػػػو مػػػع بعػػػض، كأنػػػو نظيػػػر الصػػػياغة كالتحبيػػػر 

الػػنص يػػأتي فػػي معػػرض كىػػذا  2 » كالتفكيػػف كالػػنقش ككػػل مػػا يقصػػد بػػو التصػػكير
ف كػاف السػياؽ ىػك الػنظـ كالعػادة  حديثو عف العلاقة بػيف الدلالػة كصػكرتيا الذىنيػة، كا 
، إلا أفّ الػػنص يتحػػدث فػػي معنػػاه عػػف نظػػـ الكػػلاـ أك القػػكؿ، كىػػك مػػا يدعمػػو نػػص 
ثاني لمجرجاني، كىذه المرة فػي معػرض حديثػو عػف العلاقػة بػيف المفػع كالمعنػى، يؤكػد 

                                                                 

.80، 79، ص  المرجع السابقػ  1 
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تية لمغة، حيف يجعػل الألفػاظ تبػع لممعػاني فػي الػنظـ كترتيبيػا يخضػع فيو القيمة الصك 
 لترتيب معناىا في النفس .

كيعرض أيضا ليذه الثنائية عنػد "القمقشػندؼ" ك "السػكاكي" أيضػا ككػل ذلػؾ ليؤكػد 
أفّ ثنائية الكلاـ كالمسػاف أك القػكؿ كالمغػة التػي تكقػف عنػدىا سكسػير كعػدد غيػر قميػل 

بييف فػػي السػػػنكات التاليػػػة فػػػي القػػرف العشػػػريف لػػػـ تكػػػف غريبػػػة مػػف عممػػػاء المغػػػة الغػػػر 
بالكامل عف كعي العقل العربػي، كبيػذا يصػل حمػكدة إلػى أفّ الػركف الثػاني مػف أركػاف 

 . 1عمـ المغة السكسيرؼ كاف محققا في الدراسات المغكية العربية
 ـ ثنائية المفظ والمعنى 5

الثالػث مػف أركػاف نظريتػو  رىػا الػركفيتكقف حمكدة مع ثنائية المفع كالمعنػى باعتبا
، كىي الثنائية التي شيدت حضكرا قكيػا داخػل التػراث النقػدؼ كالبلاغػي، ابتػداء المغكية

فقػػد مثمػػػت العلاقػػػة بػػيف المفػػػع كالمعنػػى مشػػػكمة رئيسػػػية  مػػف الجػػػاحع إلػػى السػػػكاكي،
ىيمنػػت عمػػى تفكيػػر المغػػكييف كالنحػػاة كشػػغمت الفقيػػاء كالمتكممػػيف كاسػػتأثرت باىتمػػاـ »

البلاغييف كالمشتغميف بالنقػد نقػد الشػعر كنقػد النثػر، دع عنػؾ المفسػريف كالشػراح الػذيف 
إذا فقضػػية  2»كالمعنػػى مكضػػكع اىتمػػاميـ العمنػػي كالصػػريلتشػػكل العلاقػػة بػػيف المفػػع 

ابي يخكليػػػا لأفّ تكػػػكف مػػػف المسػػػائل الػػػرؤكس فػػػي المفػػع كالمعنػػػى ذات طػػػابع اسػػػتقط
فقػػػد اىػػػتـ  ،3التػػػراث الفكػػػرؼ العربػػػي بكجػػػو عػػػاـ كالتػػػراث النقػػػدؼ عمػػػى كجػػػو التحديػػػد

البلاغيػكف بالعلاقػة التػي تجمػع بػيف المفػػع كالمعنػى كنكعيػا كقيمػة المفظػة فػي انفرادىػػا 
الجػاحع أكؿ بلاغػي أك ناقػد إذ يعتبػر  ،مع لفظة أخػرػ فػي سػياؽ معػيفكحيف ضميا 

                                                                 

.268، ص مرايا المقعرةبد العزيز حمكدة : الع ،ينظر  1 
، دار البيضاء عرفة في الثقافة العربية، بيركتم عابد الجابرؼ: بنية العقل العربي ، دراسة تحميمية نقدية لنظـ الم ػ2

 . 41ـ، ص 1999، 2المركز الثقافي  العربي ط
3 س ػ قضية المفع كالمعنى مف قضايا النقد الأدبي التي كانت كمازالت مكضع اىتماـ النقاد قديما كحديثا  عمى أسا
القدامى لمعممية  يا مف عناصر العمل الأدبي كمف الخصائص التي تؤخذ بعيف الاعتبار عند النظر إلى تصكرأنّ 

 .108، 94ـ، ص 1992، 2إحساف عباس : تارية النقد الأدب العربي ، بيركت دار الثقافة، ط ،الابداعية ينظر
 .241، ص 219حديث، ص م زكي العشماكؼ: قضايا النقد الأدبي بيف القديـ كالينظر، 
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بحكـ أنّو معتزلػي  كالاعتػزاؿ كػاف لػو فضػل كبيػر فػي  عربي أثار جدلية المفع كالمعنى
كيعػد الجػاحع  اىتمامػو بدراسػة القػرءاف الكػريـ إثارة العديد مف القضػايا النقديػة فػي ظػل

فػػي مقابػػل معسػػكر النظّػػاميف كعمػػى  زعػػيـ المدرسػػة المفظيػػة عنػػد الكثيػػر مػػف البػػاحثيف
يف المفػػػع كالمعنػػػى فػػػي نظريػػػة رأسػػيـ عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني الػػػذؼ رفػػػض الفصػػل بػػػ

 .النظـ
ليتكقػف حمػػكدة مناقشػػا ىػذه الآراء التػػي تػػرػ أفّ الجػػاحع كػاف مسػػؤكلا عػػف بدايػػة 
الانحطاط باعتبػاره زعػيـ المدرسػة المفظيػة التػي انتيػت بالشػعر العربػي كالنشػاط النقػدؼ 

ر مػػػف الاىتمػػاـ بػػػالمعنى كىػػك الػػػرأؼ الػػذؼ تبنػػػاه إلػػى الاىتمػػػاـ بػػالزخرؼ المفظػػػي أكثػػ
الػذؼ يػرػ أفّ الجػػاحع كػاف يرفػع دائمػا مػػف شػأف المفػع عمػى حسػػاب »شػكقي ضػيف»
بمعنػػػى أفّ الجػػػاحع كػػػاف مسػػػؤكلا  1 »فػػػلا فضػػػل لػػػو كلا مزيػػػة»عنػػػى بػػػل يسػػػقطو الم

كالػػرأؼ المخػػالف الػػذؼ يػػرػ أفّ الجػػاحع لػػـ  بطريقػػة غيػػر مباشػػرة عػػف ىػػذا الانحطػػاط
الباحػػث نػػكارؼ سػػعكدؼ  كىػػك الػػرأؼ الػػذؼ يقػػف معػػو يسػػعى إلػػى إسػػقاط المعنػػىيكػػف 

أبكزيد بعد أف كقف عمى مقكلة الجػاحع " المعػاني مطركحػة فػي الطريػق" حيػث اعتبػر 
فػػػي لا يػػػنقص مػػػف قػػػدر المعنػػػى كلا مػػػف شػػػأف الدلالػػػة كلا ىػػػك يعمػػػي  »أفّ الجػػػاحع 

نّمػػػا يفيػػـ مػػف كلامػػػو أفّ المع نػػى ضػػػرباف: معنػػى مفػػػرد لا المقابػػل مػػف قػػػدر المفػػع كا 
تفاضػػػل فيػػػو بػػػيف الألفػػػاظ كلا بػػػيف النػػػاس  ...( كمعنػػػى مركػػػب ىػػػك مجػػػاؿ التبػػػارؼ 

كىػػك مكقػػف  2»كا بػػداع مػػع شػػرط أف يصػػادؼ ذلػػؾ المعنػػى المتميّػػز لفظػػا فػػي رتبتػػو
 كالمعػاني مطركحػة فػي الطريػق يعرفيػا»رد نػص الجػاحع المشػكمة كِّ ي ػ إذ ،حمكدة أيضا

نّ كؼ كالقػركؼالعجمي كالعربي كالبد ر المفػع كسػيكلة مػا الشػأف فػي إقامػة الػكزف كتخيّػ، كا 
مػا الشػعر ضػرب مػف النسػيج المخرج ككثرة الماء، كفي صحة الطبع كجػكدة السػبؾ فإنّ 
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كيربطػػػو بسػػػياقو الػػذؼ كرد فيػػػو كىػػػك ذلػػؾ المجمػػػس الػػػذؼ   »1 كجػػنس مػػػف التصػػكير
 استمع فيو الجاحع لبيتيف مف الشعر قاؿ فييما صاحبيما :

 

 اؿِّ جَ الرِّ  اؿ  ؤَ س   ت  كا ا المَ مَ ى   فإن  مَ البِّ  مكتَ  المكتَ  تحسبف   لاَ              
ػػػػا مَ مَ ى  لاَ كِّ        ػ ػػػػكلك ت  كا ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ؤاؿِّ الس   مف ذاؾ لذؿِّّ  ع  أفظَ ف ذا   ػ

 

فأعجػب أحػد الحاضػريف بيمػا، فػػرفض الجػاحع ذلػؾ لأنّػو رأػ أفّ ا عجػاب كػػاف 
المعنػػى، فقػػاؿ قكلتػػو منتصػػرا لمفػػع، كبعػػدىا يػػكرد حمػػكدة نصػػا لمجػػػاحع مبنيػػا عمػػى 

ينتصػػػر فيػػػو لممعنػػػى كذلػػػؾ حػػػيف حضػػػر الجػػػاحع مجمسػػػا اسػػػتمع فيػػػو لأرجػػػكزة أبػػػي 
 العتاىية ذات الأمثاؿ، حتى كصل المنشد إلى قكلو :

 

 2ة في الشبابيا لشباب المرح التصابي    ركائل الجنّ 
 

الطػػرب »اني فقػػاؿ فيػػو إفّ لػػو معنػػى كمعنػػى فأكقفػػو الجػػاحع معجبػػا بالشػػطر الثػػ
الػذؼ لا يقػػدر عمػػى معرفتػػو إلّا القمػػكب كتعجػز عػػف ترجمتػػو الألسػػنة إلّا بعػػد التطكيػػل 
دامػػػة التفكيػػػر كخيػػػر المعػػػاني مػػػا كػػػاف القمػػػػب إلػػػى قبكلػػػو أسػػػرع مػػػف المسػػػاف فػػػػي  كا 

 ليصل حمكدة إلى أفّ الحكـ عمى الجػاحع لابدػد أف يبنػى عمػى ربػط الػنص 3 » كصفو
الأكؿ بالثػػاني الػػذؼ أكرده الأصػػفياني فػػي الأغػػاني، كمراعػػاة السػػياؽ التػػاريخي لمقػػرف 
الثالػث ىجػػرؼ الػػذؼ كػػاف أبػػرز مشػػيد فيػػو الصػػراع بػػيف أبػػي تمػػاـ كالبحتػػرؼ، أؼ بػػيف 
طريقة القدامى في قكؿ الشعر كبيف المحػدثيف، خاصػة فػي ظػلّ مقكلػة مػا تػرؾ الأكؿ 

 ة السبؾ .لخخر ؟ فأصبل معيار القيمة ىك جكد
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كيصػل حمػكدة إلػى أفّ الاحػالتيف تكمػل إحػداىما الأخػرػ، لأفّ الجػاحع فػي الكاقػػع 
، ذلػؾ كمػػا يعيػػب ذلػػؾ 1يتحػدث عػػف أىميػػة الػػنظـ كأفّ المفظػة مفػػردة لا أىميػػة لمعناىػػا

الفيػـ السػطحي لمقكلػة الجػاحع، ىػذا الفيػـ الػذؼ عطّػل فػي نظػره ظيػكر نظريػة نقديػػة 
 عربية متكاممة .

السػػػياؽ حكمػػػا لمكصػػػكؿ إلػػػى المعنػػػى الحقيقػػػي لمقكلػػػة  حمػػػكدة ىػػػذه المػػػرة اعتمػػػد
الجػاحع ، مخالفػا بػذلؾ الاسػتراتيجية القرائيػة التػػي صػرح بيػا مػف قبػل كالتػي لا تعتمػػد 
السػػياؽ التػػاريخي فػػي قػػراءة النصػػكص النقديػػة لطػػابع التنػػاقض الػػذؼ يطبػػع المؤلفػػات 

ى مراعػاة السػػياؽ كػي يفػػرّ جػو إلػػالنقديػة مػا يحػػتـّ  الغربمػة كالتنقيػػة، كلكػف ىػػذه المػرة اتّ 
مػػف التنػػاقض كيقػػػدّـ تفسػػيرا لمقكلػػة الجػػػاحع تختمػػف عػػف السػػػائد، فكػػاف الجمػػع بػػػيف 

كعدـ اعتبػار الكاحػدة منفصػمة عػف الأخػرػ ، كفيػل بتقػديـ تفسػير مختمػف »المقكلتيف  
لػػو ىػػك الآخػػر شػػرعيتو الكاضػػحة خاصػػة إذا نظرنػػا إلػػى المقػػكلتيف باعتبارىمػػا مقكلػػة 

رعيتيا الحقيقيػة مػف فكػرة الضػـ أك الػنظـ التػي كانػت البلاغػة العربيػة كاحدة تكتسب شػ
ّـ فحمػكدة يػرفض فكػرة إسػقاط المعنػى 2 » في تمؾ الفتػرة تميػد لتطكرىػا النيػائي كمػف ثػ

كالتقميل مف شأنو عند الجاحع كأنو زعيـ المفظييف ، كيػرػ أفّ القػكؿ بيػا مبالغػة بعيػدة 
 . عف فكر الجاحع

                                                                 

.276، ص  رايا المقعرةعبد العزيز حمكدة: الم ،ينظر ػ  1 
.277المصدر نفسو ، ص  ػ  2 
 بدكؼ كرأػ أفّ مسألة  كجكد معسكريف حكؿ قضية المفع كالمعنى  ىذه القضية تكقف عندىا الباحث أحمد أحمد 

نّما ىي أحكاـ تكارثيا النقاد دكف تمحيص  يخيل إلي أفّ » أمر مبال  فيو كلا يقكـ عمى فركض عممية صحيحة كا 
مقررة  كىما كبيرا ممؾ عمى الباحثيف قمكبيـ كتكارثكه فيما بينيـ جيلا بعد جيل حتى أصبل ىذا الكىـ كأنّو حقيقة

يقرركنيا كيتناقمكنيا ،ىذا الكىـ الكبير ىك تقسيميـ نقاد العرب قسميف لفظييف  ...(كيضعكف عمى رأس ىذا الفريق 
الجاحع كمعنكييف كيضعكف عمى رأسو عبد القاىر الجرجاني،  كىك الرأؼ نفسو الذؼ يتبناه حمكدة  راجع أحمد 

 .357ـ ، ص 1999ضة القاىرة،  لمطباعة كالنشر كالتكزيع، أحمد بدكؼ ، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار ني
ككذلؾ فعل نصر حامد أبك زيد الذؼ يبدك أنو لا يؤمف بكجكد فريقيف حكؿ المسألة إذ يعتبره مف قبيل الكىـ الذؼ 

قاىر سقط فيو النقاد كلذلؾ يدعك إلى قراءة جديدة ليذه الثنائية كذلؾ بعد أف تكقف عمى ىذه الثنائية عند عبد ال
 الجرجاني إذ اعتبر أفّ القكؿ بأنّو مف أنصار المعنى مف قبيل الكىـ لأنّو يميز بيف نكعيف مف المعنى  المعنى 
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القػػػاىر الجرجػػػاني كنظريػػػة الػػنظـ التػػػي كضػػػعت نيايػػػة  ليصػػل حمػػػكدة إلػػػى عبػػد
الفصػل بػيف المفػع كالمعنػى ، ليكحػد بينيمػا كيطػكر الجرجػاني عمػى حسػب حمػكدة فػػي 

كذلػؾ  إسياب كدقة بالغيف مبدأ عصريا يقكؿ بػرفض الفصػل بػيف المضػمكف كالشػكل
أفّ كمعمػكـ أف سػبيل الكػلاـ سػبيل التصػكير كالصػياغة ك »في نصو الػذؼ يقػكؿ فيػو : 

سبيل المعنى الذؼ يعبر عنػو سػبيل الشػيء الػذؼ يقػع التصػكير كالصػكغ فيػو كالفضػة 
كالػذىب يصػاغ منيمػػا خػاتـ أك سػكار فكمػػا أف محػالا إذا أنػت أردت النظػػر فػي صػػكغ 
الخػاتـ ، كفػي جػػكدة العمػل كرداءتػػو أف تنظػر إلػػى الفضػة الحاممػػة لتمػؾ الصػػكرة ، أك 

عة ، كػذلؾ محػاؿ إذا أردت أف تعػرؼ مكػػاف الػذىب الػذؼ كقػع فيػو العمػل كتمػػؾ الصػن
الفضػل كالميػزة فػي الكػلاـ أف تنظػػر فػي مجػرد معنػاه ، ككمػا لػػك أنػا لػك فضػمنا خاتمػػا 
عمػى خػػاتـ بػأف تكػػكف فضػػة ىػذا أجػػكد أك فصػو أنفػػس لػػـ يكػف ذلػػؾ تفضػيلا لػػو مػػف 
حيػػث ىػػك خػػاتـ كػػذلؾ ينبغػػي إذا فضػػمنا بيتػػا عمػػى بيػػت مػػف أجػػل معنػػاه أف لا يكػػكف 

 . 1» لو مف حيث ىك شعر ككلاـتفضيلا 
كىػػذا الػػنص ينطػػق صػػراحة بػػرفض الفصػػل بػػيف المفػػع كالمعنػػى عبػػر التشػػبيو لػػو 
بالفضػػة كالػػذىب المّػػذاف يصػػاغاف خاتمػػا أك سػػكار، ثنائيػػة المػػادة الخػػاـ كالمنػػتَج الػػذؼ 

                                                                                                                                                                                              

= 
فعبد القاىر الجرجاني حيف يرفض أف يككف المعنى ىك »مرادؼ لمغرض كالمعنى الدلالة( يقصدىما الجرجاني، 

محؾ البلاغة كالفصاحة كالبياف كمف ثـ الاعجاز فيك يرفض المعنى الذؼ ىك الغرض كبالتالي ينظـ إلى معسكر 
، مطابع 5، مج 1ينظر، نصر حامد أبك زيد: مفيكـ النظـ عند عبد القاىر الجرجاني، مجمة فصكؿ، ع »الجاحع  

 ،19ـ، ص 1984ية العامة لمكتاب، نكفمبر، ديسمبر، الييئة المصر 
 

 كىك نفس المكقف لمباحث م زكي العشماكؼ  الذؼ تكقف عند قضية الشكل كالمضمكف كاتحادىما عند ككلردج  
كعند كركتشو الفيمسكؼ الايطالي كتمييزه بيف المضمكف كالصكرة  كبالرغـ مف أفّ ما قالو النقاد الاجانب عمى ىذه 

ة ينتمي إلى تركيبة ثقافية مغايرة لتركيبة الثقافة العربية إلى أفّ الباحث يرػ أنيا كثيقة الصمة بالدراسات القضي
م زكي  ،العربية القديمة خاصة تصكر كركتشو كىذا ما يثبت في نظره قياـ البلاغة العربية عمى مبدأ سميـ ، ينظر

مف ص دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، د ت، ، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ كالحديث :العشماكؼ
 .240إلى ص 219

.196، ص : دلائل ا عجاز عبد القاىر الجرجاني ػ  1 



 مودة وإشكاليت البديل اللغويالفصل الثاني     قراءة التراث النقدي عند عبد العزيز ح
 

134 
 

يصػنع منيمػػا  فػػنحف لا نسػتطيع أف نحػػدد مزيػػة الشػػعر عمػى أسػػاس معنػػاه فقػػط، لأفّ 
 ضيلا لو مف حيث ىك شعر.ذلؾ لا يككف تف

 العلاقة بين الفكر والمغة أي علاقة؟. ـأ
أؼ الانتقػػاؿ إلػى الطػػرؼ  ّكينتقػل حمػكدة بعػػدىا إلػى اسػتخداـ المفػػع عمػى المجػاز

كسػيككف لعبػد القػػاىر الجرجػاني فػػي ىػذا العنصػػر  "المعنػػى"الثػاني مػف الثنائيػػة ، كىػك 
حضػػكره القػػكؼ كالعػػادة ، لينػػاقش قضػػية العلاقػػة بػػيف الفكػػر كالمغػػة ك أييػػا أسػػبق فػػي 
الكجػكد، كىػي الثنائيػػة التػي تحتػل مكانػػة ىامػة جػػدا مػف النقػاش داخػػل المنجػز النقػػدؼ 

إثبػات أفّ العقػػل  الغربػي كالفمسػفة الألمانيػػة الظاىراتيػة كالتأكيميػة ، ككػػل ذلػؾ مػف أجػػل
العربػػي قػػد تكقػػف عنػػد ىاتػػو القضػػايا التػػي تكقػػف عنػػدىا العقػػل الغربػػي، كأنيػػا أثػػارت 
اىتمامو كشكمت جزءا مف تفكيره آنػذاؾ، كمػف ىنػا يتشػابو مكقػف المفظيػيف الػذيف قػالكا 
بكجػػكد المعػػاني فػػي الألفػػاظ كلػػيس خارجيػػا مػػع مكقػػف الفمسػػفة الظاىراتيػػة كالتأكيميػػة 

العػػالـ الخػػارجي يكجػػد فػػي المغػػة كأنػػو لا كجػػكد ليػػذا العػػالـ الخػػارجي  الػػذيف يػػركف أفّ 
 خارج المغة .

أما عبد القػاىر فيػذىب إلػى ضػدّ ىػذا القػكؿ، ذلػؾ أنػو يػرػ أفّ الفكػر أسػبق فػي    
الكجػكد مػف المفػػع الػذؼ يػػدؿ عميػو لأنّػػو يسػتحيل أف يقػكـ المفػػع دلػيلا عمػػى شػيء لػػيس 

لمفػع قػد نصػب دلػيلا عمػى شػيء ثػـ لا يحصػل منػو إنّو محاؿ أف يكػكف ا»مكجكد قبلا 
العمػـ بػػذلؾ الشػػيء إذ لا معنػى لكػػكف الشػػيء دلػيلا إلّا إفادتػػو إيػػاؾ العمػـ بمػػا ىػػك دليػػل 

ّـ إفّ القػكؿ بػأفّ المفظػة ىػي التػي تؤكػد كجػكد الشػيء مػف عدمػو يعنػي انتفػاء 1 » عميو ث
لقػاىر الجرجػاني رفضػػا العلاقػة الاعتباطيػة بػػيف الػداؿ كالمػدلكؿ، كىػػك مػا يرفضػو عبػػد ا

قاطعػػا، كيػػراه مػػف بػػاب الظػػفّ الفاسػػد  كيقػػدـ تفسػػيرا ليػػذا الػػرأؼ مػػؤداه أفّ ىػػذه العلاقػػة 
المغمكطػػة فػػي نظػػره مؤسسػػة عمػػى سػػمطة الاسػػتماع، فأصػػحاب ىػػذا الػػرأؼ نظػػركا إلػػى 
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الترتيب مف كجية نظر السػامع، فبػدا ليػـ أفّ المعػاني تبػع للألفػاظ فػي ترتيبيػا فػي حػيف 
دػ أف ينظػػػر إلػػػى ىػػذه العلاقػػػة مػػػف جيػػة المرسػػػل،  فالخطػػػأ الػػذؼ كقػػػع فيػػػو أفّ الأجػػ

المفظيكف القائمكف بأسػبقية المفػع عمػى معنػاه أك المّغػة عمػى الكجػكد فػي رأؼ عبػد القػاىر 
كىػذا ظػفّ فاسػد ممػف »أنّيـ اعتمدكا سياؽ تمقي الرسالة الصػكتية ثػـ تحقػق المعنػى ثانيػا 

بحػػاؿ الكاضػػع لمكػػلاـ كالمؤلػػف لػػو ، كالكاجػػب أف  يظنػػو فػػإفّ الاعتبػػار ينبغػػي أف يكػػكف 
ذا نظرنػػا عممنػػا أنػػو محػػاؿ أف يكػػكف  ينظػػر إلػػى حػػاؿ المعػػاني معػػو لا مػػع السػػامع ، كا 
الترتيػػب فييػػا تبعػػا لترتػػب الألفػػاظ كمكتسػػبا عنػػو ، لأفّ ذلػػؾ يقتضػػي أف تكػػكف الألفػػاظ 

عػػدىا كتاليػػة ليػػا سػػابقة لممعػػاني كأف تقػػع فػػي نفػػس ا نسػػاف أكلا ثػػـ تقػػع المعػػاني مػػف ب
بالعكس مما يعممو كل عاقل إذا ىك لـ يؤخذ عف نفسو، كلػـ يضػرب حجػاب بينػو كبػيف 

 . 1 » عقمو
كيػرػ حمػػكدة أفّ ىػػذا الػػنص إلػػى جانػػب تأكيػػده عمػػى أسػػبقية الفكػػر عمػػى المغػػة،  

فإنّو يقدـ مفيكـ دائرة الاتصاؿ فػي المفيػكـ المغػكؼ الحػديث، خاصػة كأنػو تكقػف عنػد 
سػياؽ التمقػي مػف جانػب المسػتمع، كتكقػف أيضػا عنػد المرسػل كسػياقو ، حػيف عػػرض 

ر الخطػػأ الػػذؼ كقعػػكا فيػػو ، ثػػـ مكقػػف المفظيػػيف مػػف أسػػبقية المغػػة عمػػى الفكػػر كفسػػ
يعػػرض حمػػػكدة لاتفػػاؽ الجػػػاحع مػػع عبػػػد القػػاىر الجرجػػػاني فػػي كظيفػػػة المغػػة كػػػأداة 

، فالجػاحع 2اتصاؿ مما يجعػل تقاربيمػا عنػد ثنائيػة المفػع كالمعنػى أكثػر مػف تباعػدىما
 )...(المعػػػاني القائمػػػة فػػػي صػػػدكر النػػػاس المتصػػػكرة فػػػي أذىػػػػانيـ »حػػػيف يقػػػكؿ : 

ىـ تبقػػي مسػػػتكرة خفيػػة كبعيػػػدة كحشػػية لا يعػػػرؼ ا نسػػاف ضػػػمير كالحادثػػة عػػف فكػػػر 
صػػاحبو كلا حاجػػة أخيػػو كخميطػػو "، لا يقػػكؿ بػػأفّ المغػػة أك الألفػػاظ دليػػل عمػػى كجػػكد 

كقػد . 3 » الأفكار بل إنيػا أداة نقميػا كتبادليػا كىػك مػا يقػكؿ بػو عبػد القػاىر الجرجػاني
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احع إلػى المغػة عمػى أسػاس لفػت الباحػث نػكارؼ سػعكدؼ أبػك زيػد إلػى مسػألة نظػر الجػ
أنّيا أداة تكاصل، بل ذىػب إلػى أنّػو اسػتطاع أف يتمثػل دارة التخاطػب عنػد جاكبسػكف: 

ذا نظرنػػا إلػى كػػل ىػػذه  »المػتكمـ ػ الرسػػالة ػ القنػػاة ػ السػامع ػ الشػػفرة ػ المرجػع  كا 
العناصػػػر مرتبطػػػة بػػػالمتكمـ كالسػػػامع كمختمػػػف السػػػياقات التػػػي يشػػػدّد الجػػػاحع عمػػػى 

أك كثيػرا عػف دارة  قمػيلا إف  بيػا نكػكف بصػدد تمثػل دارة لمتخاطػب لا تختمػفالاعتػداد 
كىػػك مػػا يعنػػي الفيػػـ المتقػػدّـ لمجػػاحع لمعمميػػة التخاطبيػػة  1»التخاطػػب عنػػد جاكبسػػكف 

برمتيػػا كبكػػل تفاعلاتيػػا لأفّ جاكبسػػكف قػػد تجػػاكز مػػف سػػبقو مػػف المغػػكييف أمثػػاؿ دك 
الجػػاحع كالشػػركط التػػي جعميػػا  سكسػػير كىػػذا بعػػد أف كقػػف الباحػػث عمػػى اجتيػػادات

ّـ فالجػػاحع عمػػى حسػػب الباحػػث يكػػكف قػػد . 2مراعػػاة المقػػاـ ،لممػػتكمـ كالسػػامع كمػػف ثػػ
نظػر إلػى العمميػة التكاصػمية برمتيػا كبكافػػة عناصػرىا، نظػرة تخطػت بعػض النظػػرات »

 .3»كنمت عف فيـ دقيق لمكقف التداكؿ الحديثة
 لغة المجاز آلية للإبداع .ب ـ 

يتعمػق باسػػتخداـ المفػع عمػػى الحقيقػػة، أمػا عمػػى المجػاز فيقػػف حمػػكدة ىػذا إذا مػػا 
القديمػة، كأكجػو التشػابو المحتممػة بػيف كظيفتػو ريػة المغكيػة العربيػة عمى أىميتو فػي النظ

فػػي المغػػػة العربيػػة ككظيفتػػػو فػػي النظريػػػة المغكيػػػة الحديثػػة، ككالعػػػادة يقػػف عنػػػد عبػػػد 
المجػاز كلليػػة لدبػػداع بيػػدؼ البعػػد  القػاىر، الػػذؼ يػػرػ أنّػػو حػرص عمػػى اسػػتخداـ لغػػة

عف المباشرة كشفافية المغة ، كتحدؼ قدرات القػارغ أك المتمقػي عمػى الفيػـ عػف طريػق 
                                                                 

 .28ػ نكارؼ سعكدؼ أبك زيد: ممارسات في النقد كالمسانيات، ص  1
 2 حيث جعل الجاحع شركطا يجب أف يتصف بيا المتكمـ باعتباره أىـ عنصر في العممية التخاطبية كميا فيك

المغة كىي ما سماىا الصانع لحدث التكاصل كىي أف يككف كاعيا بقصده محيطا بطرؽ التعبير عنو كفق أنظمة 
الباحث مثالية المتكمـ، أما مركزية السامع فالمقصكد بيا أفّ المستمع ذا كظيفة مركزية في المخطط الخطابي كما 

و المقصكد بالعممية كميا كمف ثـ لا بد أف يراعى مستكاه أما السياؽ فمو قيمتو التي لا تكر ففيـ يتصكره الجاحع لأنّ 
ّ أؼ كػ المساني إلى مستكػ أرحب ىك السياؽ الذؼ تتمكقع ملامحو داخل المفظةالخطاب يتطمب تجاكز المست

 .44إلى ص 29ػ ينظر المرجع نفسو ص   ظركؼ الخطاب
 .48، ص المرجع نفسوػ  3
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القيمػة لأنّػو يبعػد المغػة »ا يحػاء أك التممػيل خاصػة المجػاز العقمػي الػذؼ يعػدّ مقيػاس  
عمػى فػؾ ا بداعية عف المباشرة كيضع المتمقي فػي مكقػف يتحػدػ فيػو المجػاز قدراتػو 

، كيتكقػف حمػػكدة عنػػد مفيػكـ الثنائيػػات المتعارضػػة  1 » شػفرات الاسػػتعارة أك الكنايػػة
عند سكسير ، كيرػ تحققيػا الفعمػي بػنفس المفيػكـ عنػد عبػد القػاىر الجرجػاني، كذلػؾ 

ذا كػػاف ىػػذا ىػػك الطريػػق المييػػع فػػي »فػي نػػص لػػو فػػي أسػػرار البلاغػػة يقػػكؿ فيػو :  كا 
بػػو كالتفضػػيل لػػو كالمبالغػػة فػػي الاعتػػداد بػػو فكػػل  الكضػػع فػػي الشػػيء كتػػرؾ الاعتػػداد

كسػكاء  )...(صفتيف تضادتا ثـ أريد نقص الفاضػمة منيمػا عبػر عػف نقصػيا بضػدىا 
عبػرت عػف نقػص الصػفة بكجػكد ضػدىا أك كصػفيا بمجػرد العػدـ كذلػؾ فػي أفّ إثبػات 
أحػػد الضػػديف كصػػفا لمشػػيء كنفيػػا لمضػػد الآخػػر لاسػػتحالة أف يكجػػدا معػػا فيػػو فكػػكف 

سػميعا فػي حالػة كاحػدة فقكلػؾ فػي الجاىػل ىػك ميػت  اخص حيّػا ميّتػا معػا ، أصػمالشػ
ليجعػل كصػف الرجػل 2 » بمنزلة قكلؾ لػيس بحػي كأفّ الكجػكد فػي حياتػو بمنزلػة العػدـ

 Ferdinand de Saussureبالمكت بمعنػى أنػو لػيس بحػي لا يختمػف عػف كصػف
ػػي بأنػػو لػػيس مػػا ىػػك أبػػيض كىػػي علاقػػات الاخػػتلا ؼ، ككػػل ذلػػؾ حتػػى سكسػػير لمب نِّّ

يؤسػػس حمػػػكدة لشػػرعية مػػػا قالػػو الجرجػػػاني انطلاقػػا مػػػف مفيػػكـ سكسػػػير للاخػػػتلاؼ 
 كالثنائيات المتعارضة .

لكػػف ىػػذا المنحػػػى فػػي التعامػػل مػػػع الػػنص النقػػدؼ لا يخمػػػكا مػػف الخطػػكرة فيػػػل  
أحتػاج لسكسػير حتػػى أثبػت شػرعية مػػا قالػو الجرجػاني؟ ،الحمػػاس أحيانػا يأخػذ حمػػكدة 

مػػف شػػأنيا أف تغطػػي عمػػى حقيقػػة مػػراده  كالػػذؼ أراده مػػف ىػػذا  ليكظػػف مصػػطمحات
الػنص كىػػك" التأسػػيس لشػرعية نػػص الجرجػػاني" ، فالجرجػػاني لا يحتػاج إلػػى أحػػد كػػي 

منجػػزه نقػػدؼ ىػػك الػػذؼ أسػػس لػػو الشػػرعية فػػي التكاجػػد داخػػل  يؤسػػس لػػو شػػرعيتو لأفّ 

                                                                 

.292، ص  المرايا المقعرة ػ عبد العزيز حمكدة : 1 
. 55، ص غة في عمـ البيافػ عبد القاىر الجرجاني : أسرار البلا 2 



 مودة وإشكاليت البديل اللغويالفصل الثاني     قراءة التراث النقدي عند عبد العزيز ح
 

138 
 

مػػى مسػػألة نسػػيج المنجػػز النقػػدؼ العربػػي ككػػل  عمػػى أفّ مقصػػد حمػػكدة ىػػك التأكيػػد ع
 السبق، كأفّ العقل العربي لـ يكف أقلّ مف غيره في التعامل مع القضايا النقدية .

، د بػػػو حمػػػكدة لعبػػػد القػػػاىر الجرجػػػانيفضػػلا عمػػػى أفّ ىػػػذا الػػػنص الػػػذؼ استشػػي
 ػ كىػػك المفيػػػكـ الػػذؼ قدّمػػو دريداػػػػ يتحػػدث أيضػػا عمػػػى مفيػػكـ المغػػة باعتبارىػػػا مكملاػػ

كذلػؾ عبػر تأكيمػػو لمقكلػة الجرجػػاني " إذا أريػد نقػض الفاضػػمة فييػا عبػػر عػف نقضػػيا 
باسػػػـ ضػػػدىا " ثػػػـ الحػػػديث عػػػف الخصكصػػػية الشػػػعرية التػػػي يصػػػنعيا المجػػػاز غيػػػر 
المطػػركؽ الػػذؼ يحػػكؿ المعنػػى العػػادؼ إلػػى درّ فػػػي قعػػر بحػػر لا بػػدّ لػػو مػػف يكمػػػف 

قصػػيدة كأخػػرػ ، كبالتػػالي  الغػكص إليػػو، ليصػػبل المجػػاز بػػذلؾ معيػػار المفاضػػمة بػػيف
تأكيػد أىميػة الصػػكرة الشػعرية فػي التشػػكيل الشػعرؼ أك الصػناعة الشػػعرية ، كىػك بػػذلؾ 
يتفق مع المعاصريف فػي ىػذه الخصكصػية التػي يحػدثيا المجػاز فػي القصػيدة الشػعرية 
باعتبػاره يثبػت المعنػى كيؤكػده كيحػرر الكػػلاـ مػف قيػكد المكاضػعة كيمكنػو مػف التممػػيل 

ّـ  كا يحاء، ما يعني تعػدد الدلالػة كمراكغػة المػدلكؿ لمػداؿ بالمصػطمل الحػداثي، كمػف ثػ
يؤكػػد حمػػكدة عمػػى أفّ ىػػذه المفػػاىيـ لػػـ تكػػف غريبػػة عمػػى ا طػػلاؽ عمػػى عمػػـ البيػػاف 
دِّ الدلالػة ككضػع ليػا الضػكابط  العربي كالبلاغييف العرب، حيػث تكقػف العػرب عنػد تَعَػدد

كانػت الاسػتعارة مػف المحسػكس إلػى المعقػكؿ  التي تحمييا مف فكضى الدلالة ، كلذلؾ
لػػى فكضػػى الدلالػػة،  مرفكضػػة عنػػد البلاغيػػيف القػػدامى، ككنيػػا تػػؤدؼ إلػػى الغمػػكض كا 
كمػف تمػػؾ الضػػكابط مػػا تحػدث عنػػو عبػػد القػػاىر الجرجػاني، حػػيف جعػػل الشػػرط الأكؿ 
في تبني المجاز آلية في التعبير أف يككف المعنػى الػذؼ تقدمػو القصػيدة يسػتحق عنػاء 

نمػػا يزيػػد الطمػػب فرحػػا بػػالمعنى كأنسػػابو كسػػركرا »عمػػاؿ العقػػل لمكصػػكؿ إليػػو إ  ىػػذا كا 
كلػذلؾ ذـ ىػذا الجػنس مػف الشػعر الػذؼ يتطمػب 1 » بػالكقكؼ عميػو إذا كػاف لػذلؾ أىػلا

فػي مثمػو ككػدؾ بسػكء الدلالػة كأكدع »مقدارا زائدا مف التفكير عمى القػدر الػذؼ يجػب  

                                                                 

.7، ص  أسرار البلاغة القاىر الجرجاني :ػ عبد  1 
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مػػػس، بػػػل خشػػػف مضػػػرّس حتػػػى إذا أردت المعنػػػى لػػػؾ فػػػي قالػػػب غيػػػر مسػػػتك كلا مم
ذا خػرج، خػرج مشػكه الصػكرة نػاقص الحسػف كىنػا يركػز 1 » إخراجو منو عسر عميؾ كا 

الجرجػػاني عمػػى سػػمة الكضػػكح الأثيػػرة عنػػد النقػػاد كالبلاغيػػيف العػػرب حتػػى لا تتحػػكؿ 
لػػى فكضػػى الدلالػػة، رغػػـ أفّ الجرجػػاني تحػػدث عػػف معنػػى  القصػػيدة إلػػى طلاسػػـ ، كا 

مفػػو الكنايػػة أك الاسػػتعارةّ أؼ المجػػاز بصػػفة عامػػة، كىػػك مصػػطمل المعنػػى الػػذؼ تخ
 مألكؼ في الدراسات المغكية في القرف العشريف .

لينتقػػػػل حمػػػػكدة إلػػػػى السػػػػكاكي ثػػػػـ حػػػػازـ القرطػػػػاجني كمفيكمػػػػو لممعػػػػاني الأكؿ 
 كالمعاني الثكاني ، كمفيكـ بناء الاستعارة المركبة .

ذؼ عقػػده لمحػػديث عػػف أركػػػاف كبػػذلؾ يصػػل حمػػكدة إلػػػى خاتمػػة ىػػذا الفصػػل الػػػ
النظرية المغكية العربية ، ككل ذلؾ تحت ىدؼ كاحػد ىػك إثبػات أفّ ىػذه القضػايا التػي 
شػػػغمت النقػػػػد الغربػػػػي تعامػػػل معيػػػػا البلاغيػػػػكف العػػػرب تعػػػػاملا لا تعػػػػكزه البصػػػػيرة ك 

، كا عطاء شرعية لمبديل النقدؼ في شػقيو المغػكؼ كالأدبػي كلػذلؾ اتجػو بعػدىا 2العصرنة
 عف النظرية الأدبية .لمحديث 
 
 
 
 
 

                                                                 

.218، 217، ص  البلاغة أسرار:  الجرجاني القاىر عبد ػ 1 
.304، ص  رايا المقعرةعبد العزيز حمكدة : الم ،ينظر  2 



 الفصل الثالج                  قراءة التراث النقدي عند حمودة وإشكاليت البديل النقدي
 

 
 

 الفصل الثالث
 قراءة التراث النقدي   

 شكالية البديل النقديا  و  عند حمودة 
 

 الأثر اليوناني على البلاغة العربية والنقد : الأوؿ المبحث  
 النقد التطبيقي في الدراسات العربية القديمة  : الثاني المبحث  
 ـالشعر في التراث النقدي  : الثالث المبحث    مفهو
 إواليات النظرية الأدبية العربية  : رابعال المبحث  
 
 

 
 



 الفصل الثالج                  قراءة التراث النقدي عند حمودة وإشكاليت البديل النقدي
 

141 
 

نقف في هذا الفصل على مفردات البديل النقدي الػذي طرحػح حمػودة فػي هتابػح المرايػا   
فطػػرح فيػػح  ملػػة مػػػف  ،والػػذي ارادب بػػديلا نقػػديا عربيػػا للمنػػػاهل الدربيػػة الوافػػدة ،المقعػػرة

زهػا هػو مػا يمي  القضايا النقدية  علها ارهانا لنظرية نقديػة عربيػة او إواليػات نظريػة نقديػة، 
غياب الثبات الذي يتطلبػح الػرهف والعموميػة، باعتبارهػا اضػايا مو ػودة فػي الأدب بدػض 

ي اراد مػػف للالهػػا  اف يثبػػت اف  العقػػل العربػػ النظػػر عػػف  نسػػيتح غربيػػا هػػاف او عربيػػا، 
فػػػي ذلػػػؾ فهػػػرة  نػػااش اليثيػػػر مػػػف القضػػػايا النقديػػة التػػػي شػػػدلت العقػػػل الدربػػي، تحر هػػػح

 اللصوصية الثقافية.
هانت إذا اػراةة عبػد العزيػز حمػودة للتػراث النقػدي محهومػة بهػدؼ التهسػيس لمػنهل لقد   

نقدي عربي، وهو ما انعهس على الييفيػة او الطريقػة التػي اػارب بهػا الػنص النقػدي، فلػـ 
 هثيرا إلى اضية الأنساؽ الثقافيػة التػي تحهمػت فػي انتػاج هاتػح النصػوص النقديػة، يلتفت

هاتػػح القضػايا عنػػد النقػػاد القػدامى، هػػي يثبػػت اف  بػل راح يبحػػث  عهػس  ػػابر عصػػفور،
هػذا النااػػد العربػػي اػد تعػػرض لهاتػػح المسػػهلة التػي عػػرض لهػػا هػذا النااػػد الدربػػي، معتمػػدا 

    اهمت هي الألرى في تشهيل هذا البديل النقدي. آلية المقارنة والمقايسة التي س
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الفصل الثالج                  قراءة التراث النقدي عند حمودة وإشكاليت البديل النقدي
 

142 
 

 الأثر اليوناني عمى البلاغة العربية والنقدالمبحث الأول :
، حػػاوؿ اف ينػػااش ) البػػديل النقػػدي ابػػل اف يلػػل حمػػودة ارهػػاف النظريػػة العربيػػة وآلياتهػػا

وعلػػى  بعػػض القضػػايا التػػي عػػف  لػػح انهػػا يمهػػف اف تشػػوش علػػى شػػرعية هاتػػح الأرهػػاف
مفهومح للنظرية الأدبية العربيػة، فواػف عنػد اضػية التػهثر والتػهثير اليونػاني علػى البلاغػة 
العربيػػة والنقػػد، والتػػي راى ان هػػا علااػػة تػػهثر صػػحية تحسػػب للعقػػل العربػػي   عليػػح مػػف 
منطلػػأ اف  التػػهثر بػػالفهر اليونػػاني حػػدث فػػي تلػػؾ الفتػػرة المبهػػرة التػػي هانػػت فيهػػا اوروبػػا 

تػهثر العقػل العربػي فػي القػروف » ور المظلمػة، بحيػث ت هػل ذلػؾ الفهػر لقػد تعيش العصػ
الشػعر التػي افرزتهػا الثقافػة اليونانيػة بػػدر ات  اللمسػة المعنيػة بالبلاغػة والمنطػأ ونظريػة

ومػػػاذا فػػي ذلػػػؾ إف  التػػػهثر  )...(متزايػػدة ابتػػػداة مػػػف بدايػػة العصػػػر الػػػذهبي إلػػى نهايتػػػح 
ربيػة فػي فتػرة هانػت منػابع ذلػؾ الفهػر م هولػة ومعطلػة فػي بالفهر اليوناني ونقلػح إلػى الع

وبالتػالي فالتػهثير اليونػاني علػى 1 »عصور اوروبا المظلمة تحسب للعقل العربػي   عليػح 
العقػػل العربػػي حقيقػػة تاريليػػة   نسػػتطيع إنهارهػػا وي ػػب فػػي الواػػت نفسػػح ، ا  نل ػػل 

ب حمػودة هػو فضػل الفهػر منها او نعتذر عنها ، ليف ما ي ػب اف نعتػرؼ بػح علػى حسػ
اليونػػاني غيػػر المباشػػر فػػي تطػػوير نظريػػة ادبيػػة عربيػػة، بحيػػث دفػػع هػػذا التػػهثير بالنااػػد 
العربػػي والبلاغػػي إلػػى إنتػػاج بػػديل عربػػي، وذلػػؾ واضػػس و لػػي ولنػػا اف نستشػػهد بتر مػػة 

باله ػػاة والمػػديس ، فلقػػد هي ػػف  اتػػمصػطلس الترا يػػديا واليوميػػديا إلػػى العربيػػة، حيػػث تر م
ااد العربي هذب المفاهيـ مػع مػا يتفػأ والوااػع النقػدي العربػي، وهػو بػذلؾ يػدؿ مػف  هػة الن

علػػى طبيعػػة تعامػػل النااػػد العربػػي مػػع الفهػػر اليونػػاني آنػػذاؾ ، التعامػػل الػػواعي والمػػدرؾ 
، ويػدؿ مػػف  هػػة الػرى اف  النقػػد العربػػي هػاف فػػي من ػػى  للصوصػيات الثقافػػة العربيػػة

                                                                 

.313، 312، ص  رايا المقعرةعبد العزيز حمودة : المػ  1 
 المسلميف حيث اثبت اف  تحدث عف هذب المسهلة الباحث الألضر  معي في هتابح نظرية الشعر عند الفلاسفة   

مفاهيـ ارسطو مع ما يقتضيح الطابع الدنائي للشعر العربي واستدؿ على ذلؾ بمصطلس  االفلاسفة العرب والنقاد هي فو 
 . الشعر عند الفلاسفة المسلميف الترا يديا واليوميديا الذي تر ـ إلى المديس واله اة ينظر الألضر  معي نظرية
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تػػهثيرا محػدودا ، بػػل إف  حمػػودة ذهػب إلػػى اف العقػػل العربػػي عػف هػػذا التػػهثير ، فقػد هػػاف 
تػػهثرا بػػالفهر اليونػػاني لػػـ يهػػف فهػػرا تابعػػا بػػل هػػاف فهػػرا موازيػػا » حتػػى فػػي ايثػػر مراحلػػح 

متبنيػا فػػي هػذا القػػوؿ آراة بعػػض 1 » طػور البيػػاف العربػي اياسػػا علػى النمػػوذج الأرسػػطي
الػذي   » محمد نبيػل صػدير»الباحػث الباحثيف منهـ ال ابري ، وهو الراي الػذي لػـ يع ػب 

راى اف  حمػودة واػػع فػػي التنػػااض ، ذلػػؾ ان ػػح  عػل فاعليػػة البلاغػػة العربيػػة مهتسػػبة فػػي 
بعػػض حيثياتهػػا مػػف المنطػػأ اليونػػاني بطريقػػة مقصػػودة واعيػػة وبطريقػػة اعتباطيػػة غيػػر 

 ، وهو ما ينااض فػي اعتقػادب القػوؿ بصػحية علااػة التػهثر وان ػح تحسػب للعقػل2مقصودة 
العربي   عليح ، فمف غير المعقوؿ فػي نظػر الباحػث محمد نبيػل صػدير النظػر إلػى تػهثير 
المنطػأ هحالػة عرضػية لػـ تيػف لتػىثر علػػى صػيرورة البلاغػة العربيػة ،واػد فػات الباحػػث 
اف  التػػهثير اليونػػاني علػػى البلاغػػػة العربيػػة مػػر  بمراحػػل ، المرحلػػػة الأولػػى لػػـ يهػػف فيهػػػا 

اؿ ، هػوف التر مػات آنػذاؾ لػـ تيػف مفهومػة وهانػت رديئػة ممػا هػػاف التػهثير اليونػاني ذا بػ
لػػح اثػػرب فػػػي عػػدـ الفهػػـ ، وهػػػذا طبيعػػي  ػػدا ، فهػػػي حالػػة البػػدايات التػػػي مػػازاؿ الفهػػػر 
ػـ ، والمرحلػة الثانيػة هػي مرحلػة التػهثر بػالفهر اليونػاني حيػث اصػػبس  اليونػاني فيهػا لػـ يَفه،

ها، مػػا انػػتل معرفػػة واضػػحة لهػػذا الفهػػر، هػػذا الفهػػر متاحػػا بعػػد تعػػدد التر مػػات وتحسػػن
وهاف ذلؾ في القروف المتهلرة مف عصر البلاغة العربية  مػع حػازـ ، ثػـ إف  اصػوؿ اي 
علػػـ  ديػػد ، منطقيػػا تحتػػاج إلػػى واػػت هبيػػر حتػػى يَصػػبتس مصػػدرا مػػف مصػػادر تفهيػػر 
 الحضػارة التػي تػهثرت بػح ، وهػذا ينفػي واػوع حمػودة فػي التنػااض الػذي يتحػدث عنػػح محمد
نبيػل صػدير  ويثبػت مقولػة حمػودة هػوف التػهثير هػاف فػي بدايتػح غيػر مقصػود وغيػر واع 
وان ػػح فػػي المرحلػػة الثانيػػة هػػاف تػػهثرا مقصػػودا وواعيػػا هي ػػف معطيػػات الفهػػر اليونػػاني مػػع 
معطيػػػات الثقافػػػة العربيػػػة مػػػع مراعػػػاة لصوصػػػياتها الثقافيػػػة وا لػػػتلاؼ المو ػػػود بػػػيف 

 الثقافتيف .
                                                                 

.315المصدر نفسح ، ص   ػ 1 
.194، ص  تشريس المرايا محمد نبيل صدير : ،ػ ينظر 2 
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بلاغػػة العربيػػة بػػالفهر اليونػػاني مػػف القضػػايا التػػي احتػػدـ النقػػاش حولهػػا قضػية تػػهثر الف  
ػػز تـ لهػػذا الػػدور ت،ػػرى عليهػػا بػػيف مَق، وبػػيف  مثػػل فضػػل حسػػف عبػػاس فػػي هتابػػح البلاغػػة المَف 

ـ ، هما فعل طح حسيف الذي  عػل ارسػطو اسػتاذا للعػرب فػي الفلسػفة واسػتاذا لهػـ  ل ت مَض،
ن  » فػي البيػاف وهػـ اهلػح  مػا هػاف شػيلهـ فػػي لػـ يهػف اسػتاذا للعػرب فػي الفلسػفة فحسػب وا 

 1»البياف هذلؾ 
هػػذب القضػية هػػي يػدؿ علػػى اصػالة النظريػػة الأدبيػة العربيػػة  عبػد العزيػػز حمػودة قػد اثػػارل
تػي هػو بصػػدد الحػديث عػػف ارهانهػا، وههن ػػح يسػتبأ الػػرد علػى المعترضػػيف علػى اصػػالة ال

هػػػذب الأرهػػػاف التػػػي  علهػػػا لنظريتػػػح، وهػػػي اسػػػتراتي ية دفاعيػػػة يػػػروـ مػػػف للالهػػػا تقػػػديـ 
عناصر نظريتح في مواف اوة عبػر إثبػات اصػالتها وان هػا مػف إنتػاج العقػل العربػي وذلػؾ 

إن ػػاز العقػػل العربػػي عػػاد مبهػػرا إلػػى المصػػادر اػػد يػػرى الػػبعض اف  »واضػػس فػػي اولػػح  
نفسػها التػي عػاد إليهػػا مػف بعػدب العقػػل الدربػي فػي عصػر النهضػػة، وهػي مصػادر الفهػػر 
اليوناني القديـ واف  بعػض الليػوا التػي سػوؼ نتبعهػا فػي محاولػة التهسػيس لنظريػة ادبيػة 

وهػهف  حمػودة اراد 2 »اديمة تمتد إلى الفهػر اليونػاني القػديـ عامػة وافهػار ارسػطو لاصػة 
المنػػاخ ابػػل اف يطػػرح ارهػػاف نظريتػػح الأدبيػػة العربيػػة عبػػر نفػػي تػػهثير المنطػػأ  يهيػػ  اف 

                                                                 

اف، اينظر،  . ـ، 2011،  1فضل حسف عباس : البلاغة المفترى عليها ػ بيف الأصالة والتبعية ػ دار النفائس ، عم 
ح إليها ص .221ص  إلى 169لقد عقد فضل حسف عباس فصليف هامليف وسـ الأوؿ " البلاغة العربية وما و  
ح إليهـ" مف ص 241 عالل فيهما آراة النقاد الذيف االوا بفضل  299إلى ص 203، والثاني" البلاغيوف وما و  

ي عي اد ومحمد مندور، ما  عل اليونانييف اليبير على العرب هطح حسيف وشواي ضيف والبهيتي ور اة العيد وشهر 
دورهـ   يهاد يظهر، وتطرؽ للمسهلة ايضا عبد العزيز لحويدؽ الذي يرى اف  الأحهاـ المتسرعة وسـ والقراةات 

المحهومة بللفيات مسبقة هي التي ادت إلى السقوا في سوة الفهـ فللطت بيف بلاغة الترا يديا واللطابة 
نائي والفرواات التي بينهما ت عل العرب في نظرب في معزؿ عف هذا المبالدة، الأرسطية وبلاغة الشعر العربي الد

في اشارة منح لمف يرى اف البلاغة العربية لر ت مف معطف ارسطو وذلؾ في العنصر الذي تحدث فيح عف 
 ا ستعارة ومسهلة التهثير الأرسطي ادـ فيح اليثير مف الأدلة تدحض هذا الراي عبد العزيز ػ

ـ، 2015عبد العزيز لحويدؽ: نظرية ا ستعارة في التراث البلاغي العربي، افريقيا الشرؽ، المدرب،  ا،ينظر ايض
. 128ص  1 

.312، ص  المرايا المقعرةعبد العزيز حمودة : المصدر  ػ 2 
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اليونػػاني علػػى البلاغػػة العربيػػة ، لاصػػة وان ػػح يقػػدـ بػػديل عربػػي لمػػا رفضػػح مػػف منػػاهل 
نقدية غربية ، مػا يضػمف لػح عػدـ الواػوع فػي التعػارض والتنػااض، علػى اف   يفهػـ هػذا 

 ير المنطأ باليل ية إذ هو تهثير نسبي .الرفض لتهث
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الفصل الثالج                  قراءة التراث النقدي عند حمودة وإشكاليت البديل النقدي
 

146 
 

 النقد التطبيقي في الدراسات العربية القديمة  :المبحث الثاني   
ومف المحطػات التػي آثػر حمػودة ايضػا النػزوؿ عنػدها تهيئػا للمنػاخ الػذي سػيطرح   

بافتقػػػػار  فيػػػح ارهػػػاف نظريتػػػػح الأدبيػػػة ، اضػػػػية النقػػػد التطبيقػػػػي ذلػػػؾ اف  الػػػػبعض يقػػػوؿ
الدراسػػات العربيػػة القديمػػة إلػػى النقػػد التطبيقػػي ، فحػػاوؿ حمػػودة فػػي هػػذب المحطػػة نقػػض 
هذا القوؿ بإثبات و ود النقد التطبيقي في الدراسػات العربيػة القديمػة ، عبػر الواػوؼ عنػد 
عبػد القػاهر ال ر ػػاني الػذي يػػزاوج بػيف التنظيػػر والتطبيػأ فػػي إطػار الحػػديث عػف نظريػػة 

حمػػودة فػػي اسػػتعراض نمػػوذ يف واػػف عنػػدهما عبػػد القػػاهر ال ر ػػاني  الػػنظـ ، ويػػذهب
اتيػل،  منظرا ومطبقا ، دائما في سياؽ نظريػة الػنظـ ، النمػوذج الأوؿ هػو اايػة اليريمػة ي و،

ؾت  ػػػ ة، ػػػي م، ل،عت ضَ اب  ػػا ا،ر  ػػػا ي، ي، ػػػى  و، ل، ت  ع، ػػػت،و، اس  ػػػرَ و، ػػػي، الأ،م  اَضت ػػػ ةَ و، ػػػيض، الم، غت ػػػي و، لتعت ػػػم، ةَ ا،ا  س،
يت و،  ه  سػػورة هػػودالَ ػػودت ػػالميف، الظ، ـ ت ػػو  ق، ػػدِا لتل  ، والنمػػوذج الثػػاني هػػو البيػػت  44اايػػة اتيػػل، بَع 

 : 1هثير عز ةالشعري الذي يقوؿ فيح 
 

   سَ اطت ب، الأ، ي ت طت الم،  اؽت ن، ع  ه،بت  ت  ال، س، ا     و، ن، ن، ي  ب،  يثت دت اح، الأ، اؼت ر، ط  ه،ا بت ن، ذ  ل، ا،            
 

اريبػا مػف الفهػر النقػدي الحػديث فػي عموميتػح، بػل إن ػح »ليىهد اف  ال ر اني لـ يهف فقط 
فالنموذ ػاف يقػدماف )...(هاف اريبا  دا مػف المػدارس النقديػة التػي افرزهػا القػرف العشػريف 

اػػػػراةة لصػػػػيقة للػػػػنص ههلصػػػػأ مػػػػا تيػػػػوف القػػػػراةة فػػػػي النقػػػػد ال ديػػػػد التحليلػػػػي والنقػػػػد 
ػ2 » البنيػػوي اهر فػػي ممارسػػاتح التطبيقيػػػة لػػـ يتواػػف فقػػػط عنػػد آليػػة تحقػػػأ واف  عبػػد القػػ

الد لة، بل واف ايضا عند ماهية الد لػة مت ػاوزا بػذلؾ اللطػه الػذي واعػت فيػح البنيويػة 
وهو إهماؿ ماهية الد لػة ، لتصػبس بػذلؾ بنيويػة عبػد القػاهر ايثػر ديناميهيػة مػف التعامػل 

ا يسػمس لحمػودة بتعمػػيـ الحهػـ مػف عبػػد البنيػوي الحػديث مػع النصػػوص الأدبيػة ، وهػذا مػػ
القاهر إلى الممارسػة النقديػة العربيػة التػي اصػبحت مزي ػا مبهػرا مػف النقػد التحليلػي والنقػد 

                                                                 
 525ـ، ص 1971ديواف هثير عز ة :  مع وشرح إحساف عباس، نشر وتوزيع دار الثقافة ، بيروت لبناف، ػ  1
.319، ص  : المرايا المقعرةالعزيز حمودة عبدػ  2 
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في هػذا العنصػر علػى اف يتحػدث علػى حقيقػة مهمػة  ػدا ، وهػي  حالبنيوي ، هما   يفوت
 ـ تشػا بح منطلػأ هػل مػف اياـ تحليل النص الشعري او الأدبي على المدلل اللدوي ومػف ث،ػ

فػػي  إذا هػػاف هػػل شػػية»الدراسػػات النقديػػة الحديثػػة والمعاصػػرة ومنطلػػأ البلاغػػة العربيػػة 
النقػد الحػديث والمعاصػر يشػير فػي ات ػاب الل دػة، فقػد هػاف هػل شػية فػي البلاغػة العربيػػة 

 و1»يشير ايضا في ات اب الل دة 
 ـ و    الدراسػات النقديػة القديمػة حمودة التار الحػديث عػف المػدلل اللدػوي فػي ف مف ث

ر التيػرار والتػدالل الػػذي حصػل بػيف ارهػاف نظريػػة اللدويػة والأدبيػة وحتػى يقػػدـ حتػى يبػر  
شرعية نظريتح الأدبية عبر إثبات شرعية المدلل اللدػوي فػي الدراسػات النقديػة فػي لطػوة 

اثػة علػى هػل اعتػراض محتمػل مػف ااطػاب الحد الرد  هعادتح  مف للالهااستبااية ، يحاوؿ 
العربيػػة عبػػػر اسػػػتراتي ية تقػػوـ علػػػى توظيػػػف نفػػس االيػػػات المعتمػػػدة مػػف ابػػػل ااطػػػاب 
الحداثػػة العربيػػة وهػػػي المفػػاهيـ الدربيػػة  ولػػػذلؾ يتلػػذ حمػػودة دائمػػػا الللفيػػة الدربيػػة فػػػي 
تهسيس نظريتح محاو  للأ مسػاحة ايبػر للاتفػاؽ ومػف ثمػة ااعػدة صػلبة تضػمف لػح اػوة 

 ـ فلطاب حمػودة واسػتراتي يتح القرائيػة  اػد سػاهـ اللطػاب النقػدي للحداثػة  موافح  ومف ث
هذب الو هة التي لرج بهػا لطابػح ، الػذي يعتمػد المقارنػة بػيف الػنص  االعربية في تو يهه

 الدربي والعربي تحت تهثير المتلقي وهو ااطاب الحداثة العربية .
 

                                                                 
 323، ص  لمرايا المقعرةعبد العزيز حمودة: ا  1
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 مفهوم الشعر في التراث النقدي المبحث الثالث :
فهػي الواػػوؼ علػى مفهػوـ الشػػعر عنػد البلاغيػػيف العػرب، لأن ػػح    ثالثػػةامػا المحطػة ال   

يمهػػػف الحػػػديث عػػػف نظريػػػة ادبيػػػة دوف الحػػػديث عػػػف مفهػػػوـ الشػػػعر باعتبػػػارب المظهػػػر 
الرئيسػي للثقافػػة العربيػػة ، وحولػػح دارت القضػػايا النقديػػة ، وفػػي إطػػارب اػػدـ العقػػل العربػػي 

لػػى ثػػلاث تعريفػػات للشػػعر وهػػي تصػػورب لمفهػػوـ اعبػػداع ، واػػد التػػار حمػػودة الواػػوؼ ع
تعريفات هل مف ، ادامة ، ابف طباطبػا ، حػازـ القرطػا ني متابعػا فػي ذلػؾ لطػى  ػابر 
عصػفور فػػي دراسػػتح التػي تحمػػل عنػػواف  " مفهػوـ الشػػعر " التػػي واػف فيهػػا عنػػد ادامػػة 
وابف طباطبا إذ عد ها مرحلة تشهيل المفهوـ، في حيف هاف حػازـ مرحلػة تيامػل المفهػوـ، 

 دى إع ابح بتعريف حازـ القرطا ني .واب
وهػو تعريػف  ػامع 1 » اوؿ موزوف مقفػى داؿ علػى معنػى»يعرؼ ادامة الشعر على ان ح 
 ـ  بػد اف نػدرؾ   2ح   ينطػوي علػى اي بعػد للقيمػةمانع للمادة فحسب  بمعنػى ان ػ ومػف ثػ

الظرؼ التاريلي الذي افرز هذا التعريف هوف ادامػة هػاف يعػاني فػي عصػرب مػف فوضػى 
الأحهاـ النقدية  فهراد اف يضػبطها بهتػاب فػي نقػد الشػعر  ولأف  الهػدؼ والدايػة هػي التػي 

 د اف يحػدد مادتػح التػي ينطلػأ منهػاتفرض زاوية النظر فػإف  ادامػة مػف هػذا المنطلػأ   بَػ
والتي يعتورها الحهـ النقدي  فيهتي هػذا التعريػف الػذي يضػبط حػدود المػادة  وهػو تعريػف 
شػهلي هػاف لػح الأثػر البػالا فػي النقػاد بعػدب ، رغػـ القصػور الػذي صػاحبح والػذي بمو بػػح 

 . 3انتقد عصفور هذا التعريف هونح   يميز بيف الشعر الحأ والنظـ
هػلاـ » الػذي يقػوؿ فيػح إف  الشػعر  »طبا العلػويابف طبا»اما التعريف الثاني فهو تعريف 

منظوـ بائف على المنثور الذي يسػتعملح النػاس فػي ملاطبػاتهـ، بمػا لػص بػح مػف الػنظـ 

                                                                 

.64ػ ادامة بف  عفر : نقد الشعر ، ت محمد عبد المنعـ لفا ي ، بيروت ، دار اليتب العلمية ، ص  1 
 ،1 ،ا المصري اليتاب ،دار اللبناني اليتاب دار النقديػ التراث في دراسة الشعرػ مفهوـ: عصفور  ابر، ينظر2

 .95 ،ص ـ 2003
.95، ص نفسح، المصدر  ػينظر 3 
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تػح الأسػػماع وفسػد علػػى الػذوؽ ونظمػح معلػػوـ محػدود فمػػف الػذي إف عػدؿ عػػف  هتػح م   
ميزانػح صس طبعػح وذواػح لػـ يحػتل إلػى ا سػتعانة علػى نظػـ الشػعر بػالعروض التػي هػي 

ومػف اضػطرب عليػػح الػذوؽ لػػـ يسػتدف مػف تصػػحيحح وتقويمػح بمعرفػػة العػروض والحػػذؽ 
وهػػو تعريػػف يحػػدد  »1 بػػح، حتػػى تعتبػػر معرفتػػح المسػػتفادة هػػالطبع الػػذي   تيلػػف معػػح

مفهػوـ الشػػعر علػػى اسػػاس ا نتظػػاـ اللػػار ي لليلمػات  فهػػو يهػػتـ بالشػػعر باعتبػػارب بنيػػة 
والػػػذوؽ، ويػػػرى حمػػودة اف  هػػػذا التعريػػػف ايثػػػر  لدويػػة منتظمػػػة علػػػى اسػػػاس مػػف الطبػػػع

شػهلية مػف تعريػف ادامػة غيػر ان ػح انتقػل مػف مػادة الشػعر إلػى العمليػة اعبداعيػة  لاصػة 
عندما يتحدث عػف الطبػع والػذوؽ، ويبػدو اف  عيػار الشػعر  بػف طباطبػا ايضػا يسػير فػي 

لنظػري الػذي يهػتـ ، وهػو النقػد ا» ادامػة بػف  عفػر»ا ت اب الذي سار فيح نقػد الشػعر ؿ 
بالتهصػػيل ايثػػر ممػػا يهػػتـ بػػالتطبيأ الموضػػعي ، ويعتمػػد علػػى التبريػػر العقلػػي ايثػػر ممػػا 
يسػػتند إلػػى الحهػػـ ا نطبػػاعي، يهشػػف عػػف در ػػة مػػف النضػػل   تتػػهتى إ   بعػػد الػػوعي 
بضرورة تصنيف المعرفة اعنسانية، وهو ما يتفأ مع ما يريػد حمػودة تهييػدب، هػوف هنػاؾ 

نحو نظرية ادبية تهتـ بوضػع القواعػد والأرهػاف للنصػوص اعبداعيػة، ويلػدـ نشاا وات اب 
الهدؼ الذي يرومػح حمػودة مػف لػلاؿ الواػوؼ علػى هاتػح المحطػة، وهػي تعريػف الشػعر 

 هي يىهد و ود ليوا نظرية ادبية عربية.
 » ػابر عصػػفور»علػى اف  هػذا   يعنػػي غيػاب ا لػتلاؼ بػػيف التعػريفيف، الػذي ي علػػح  

ة تحديػػد القيمػػة التػػي اغفلهػػا تعريػػف ادامػػة، فػػي حػػيف نهػػض بهػػا تعريػػف ابػػف فػػي مسػػال
الػذي حػاوؿ اف ي يػب علػى سػىاليف يتصػل او همػا بتحديػد مفهػوـ لفػف  الشػعر » طباطبػا 

ليقػف حمػودة عنػد آلػر التعريفػات 2 » ويتصل ثانيهما بتحديد  انب القيمة فػي هػذا الفػف
للشػعر فػي التػراث النقػدي بعػد مػا تػوفر  مػع حػازـ القرطػا ني الػذي يمتلػؾ انضػل تعريػف

                                                                 
ـ ، 1965العلوي : عيار الشعر ، ت طح الحا ري ومحمد زغلوؿ سلاـ ، القاهرة ، المهتبة الت ارية ،  ابف طباطباػ  1

 .4، 3ص 
.24، ص مفهوـ الشعر  ابر عصفور : ػ 2 
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لح مف المعرفة ما لـ يتوفر لسابقيح وفي ظػرؼ تػاريلي لػاص هػو القػرف السػابع ه ػري، 
الذي تموج فيح احداث هثيرة  سمحت لحػازـ بػهف يحتػل  هاتػح المهانػة الفريػدة دالػل نسػيل 

ي ضػػوة عليػح اف يطػػرح متوحػػدا اضػػية الشػعر مػػف  ديػػد فػػ» الثقافػة العربيػػة بحيػػث هػػاف
التيػارب اللػػاص، وفػي ضػػوة الظػرؼ التػػاريلي المعقػد الػػذي عػاش فيػػح، ولػـ يهػػف امامػػح 
مػف سػػبيل إ   التواصػػل مػػع ا ن ػازات الأصػػلية مػػف ابلػػح ، فبػدا مػػف حيػػث انتهػػى ادامػػة 
واستمر وحيدا مدتربا يحمػل زاد الحهمػة والشػعر، حتػى وصػل إلػى آفػاؽ فريػدة مهنتػح مػف 

ويػػتحمس  ػابر عصػػفور هثيػػرا لهػػذا 1 » تراثنػػا النقػػدي صػياغة انضػػل مفهػػوـ للشػػعر فػي
ـ  النااد، هونح استطاع اف يستفيد مف ا ن ازات النقدية ابلػح العربيػة منهػا واليونانيػة، ويقػد 

مت للشػػعر  ابلػػح رغػػػـ دت تعريػػف يحمػػل ملامػػس النضػػػل ويلتلػػف عػػف التعريفػػات التػػػي اَػػ
ػ علػى الشػعراة ووفػاة آلػر الشػػعراة  د انهيػار الأنػدلس وحملػة العػداةالظػرؼ التػاريلي المعق 
ويلتلػف حػازـ عػف ادامػة بػف  عفػر، هػوف الأليػر  »ابػو تمػاـ» اليبار في التراث العربػي

ويهشػػف عػػف عناصػػر القيمػػة ، هانػػت مشػػهلتح هػػي تحديػػد علػػـ يضػػبط لطػػى ا زدهػػار
الثابتػػة فػػي هػػل شػػعر اصػػيل، حيػػث هػػاف يعػػاني مػػف فوضػػى الأحهػػاـ النقديػػة فػػهراد اف 

نقػػد الشػػعر، فػػي حػػيف هػػاف حػػازـ يعػػاني مػػف فوضػػى القػػيـ واضػػطراب  يضػػبطها بهتػػاب
الم تمػػع وبدايػػة سػػقوا الحضػػارة ومػػا اسػػتتبع ذلػػؾ مػػف تهػػويف لشػػهف الشػػعر وللػػط فػػي 
الحهـ عليح، ما  علح يضطلع بمهمػة تصػحيس هػذا الوضػع بمحاولػة إعػادة ا عتبػار لهػذا 

ها و  يلفػػػى الػػػػتلاؼ الشػػػعر عبػػػر إاامػػػة العلػػػػـ الػػػذي يوا ػػػح الػػػتلاا القػػػػيـ واضػػػطراب
 الوضعيف رغـ توحد الداية وهي ضبط تصور للشعر وللعملية اعبداعية ههل .

و  يقل  حماس حمودة عف  ابر عصفور، حيػث يعتبػر تعريػف حػازـ الحلقػة الأليػرة فػي 
حلقػػػػة تمثػػػػل مرحلػػػػة النضػػػػل فػػػػي مفهػػػػػوـ »تعريفػػػػات البلاغػػػػة العربيػػػػة للشػػػػعر وهػػػػي  

 . 2 » الشعر
                                                                 

.14، ص  الشعر مفهوـ ػ  ابر عصفور: 1 
.330، ص  مرايا المقعرةالعزيز حمودة : ال عبدػ  2 
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تعريف حازـ القرطا ني منااشػا لأفهػارب التػي وردت فيػح مبي نػا اف  حػازـ ليقف حمودة اماـ 
هػلاـ مػوزوف مقفػى مػف »فالشػعر عنػد حػازـ  بػف  عفػر، اسس تعريفح على تعريف ادامة

شػهنح اف يحبػب إلػػى الػنفس مػا اصػػد تحبيبػح إليهػا ويهػػرب مػا اصػد تيريهػػح، لتحمػل بػػذلؾ 
ل لػح، ومحايػاة مسػتقلة بنفسػها او على طلبح او الهػرب منػح بمػا يتضػمف مػف حسػف تلييػ

 1 »مقصػورة بحسػػف هيئػة تػػهليف اليػلاـ، او اػػوة صػداح او اػػوة شػهرتح او بم مػػوع ذلػػؾ 
الطػابع  ػحيث حػاف  هػذا التعريػف علػى تعريػف ادامػة للشػعر، هونػح هػلاـ مػوزوف مقفػى 

 ـ  ػالشػهلي للشعرػ واليػػرا  ،طبيعػػة العمليػة اعبداعيػة ذاتهػا ليضػيف لػػح الوظيفػة الأللاايػة ثػ
 .علااة الشعر بالوااع

ويرى حمودة اف  تهثير الفهر اليوناني فػي هػذا التعريػف واضػس و ل ػي، لاصػة فػي مسػهلة 
تحبػػب مػػا اصػػد تحبيبػػح إليهػػا ويهػػرب إليهػػا مػػا اصػػد تيريهػػح »وظيفػة الشػػعر الأللاايػػة ، 

، 2، وهػو  ػػوهر التعريػف اليلاسػػيهي اليونػػاني » لتحمػل بػػذلؾ علػى طلبػػح او الهػرب منػػح
غير اف  حمودة يقف على ا رتبػاؾ الػذي واػع فيػح حػازـ عنػدما تطػرؽ إلػى معيػار القيمػة 
لا،ت التي سػاهمت فػي صػياغة تعريفػح للشػعر، ف ػاة حسػف  ل، وهذا را ع حسبح لتعدد المد 
التلييػل مرتبطػا بحسػف هيئػة تػهليف اليػلاـ، ثػـ المحايػاة المسػتقلة بنفسػها، ثػـ يػورد حػػازـ 

وهػػو اػوة صػػدؽ او شػػهرة المػػادة التػي يقصػػد تحبيػػب النػػاس إليهػػا  المعيػار الثػػاني للقيمػػة،
فتعريػػػف حػػػازـ 3 » يَبطػػػل ا لتيػػػار الثػػاني البػػػديل الأوؿ وهػػػو اسػػتقلاؿ الػػػنص» وههػػذا 

ينبني في الأساس على عنصريف هاميف يتفاعلاف فيما بينهمػا ليحققػا ماهيػة الشػعر وهمػا 
النوعيػػة العامػة وهػػي: التلييػل ومػػف  اللاصػية الذاتيػة ، وهػػي: الػوزف والقافيػػة، واللاصػية

 ـ   يمهػف اف يتحقػأ الشػعر بالعنصػر التلييلػػي وحػدب همػا   يمهػف اف يتحقػأ بعنصػػر  ثػ

                                                                 

. حازـ القرطا ني : منهاج البلداة وسراج الأدباة ، ت محمد الحبيب بف لو ة ، بيروت ، دار الدرب اعسلامي ، 
.71ـ ،ص 1981 1 

.330، ص  منهاج البلداة وسراج الأدباة حازـ القرطا ني:ػ  2 
.313، ص رايا المقعرةالم عبد العزيز حمودة:ػػ  3 
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اف  فاعليػة التلييػل فػي الشػعر   تنفصػل اصػلا عػف البنيػة »الػوزف والقافيػة وحػدب، ذلػؾ  
تعريػف حػازـ ، وهػذا مػا  عػل 1 » اعيقاعية التي   تنفصل عػف بنيػة الترهيػب او الد لػة

يلتلف عف تعريف ادامة رغـ اف  هليهما حاوؿ إاامة العلػـ ، حيػث بػدا هليهمػا مػف نقطػة 
 واحدة هي الحد  او التعريف، باعتبارب المدلل الطبيعي لتحديد مهمة الشعر وماهيتح .

حمػػػودة المحطػػػة الرابعػػػة وهػػػي مفهػػػوـ الشػػػعر فػػػي التػػػراث النقػػػدي  عبػػػد العزيػػػز ليلتػػػتـ
بػػذلؾ اػػد هيػه المنػػاخ هػػي يػػدلل فػي تفاصػػيل وارهػػاف النظريػػة الأدبيػػة والبلاغػي، ويهػػوف 

حيػث ن ػػس   ،العربيػة بعػدما اثبػػت مػف لػػلاؿ هػذب المحطػػات الأربػع و ػػود نظريػة لػػ دب
الػذهبي للبلاغػػة العربيػػة فػي تطػػوير نظريػة لػػ دب،  معػػت  « العقػل العربػػي فػي العصػػر

بيػأ علػى نصػوص ادبيػة هانػػت بػيف التنظيػر الأصػيل والتػهثر الصػحي بفهػػر االػر والتط
دائمػػا نقطػػة انطػػلاؽ للتنظيػػر مػػف ناحيػػة ثػػـ نقطػػة العػػودة للتطبيقػػات الفرديػػة مػػف ناحيػػة 

وهػػي اع ابػػة عػػف السػػػىاؿ الػػذي طرحػػح حمػػودة فػػػي بدايػػة حديثػػح عػػف و ػػػود 2 » ثانيػػة
 النظرية الأدبية . 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                 

.194، ص  مفهوـ الشعر ػ  ابر عصفور : 1 
.332، ص  رايا المقعرةعبد العزيز حمودة : المػ  2 
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 النظرية الأدبية العربية  إواليات  المبحث الرابع :
حمودة نظريتػح الأدبيػة فػي سػتة ارهػاف وهػي : الأدب بػيف المحايػاة واعبػداع اعبػداع  عل 

باللدة ، الصدؽ واليػذب ، السػراات الأدبيػة ، الموهبػة والتقاليػد، الشػهل والمضػموف، واػد 
ح إلػى هػذا التػدالل اعاد طرح بعض القضايا التي تحدث عنها في النظرية اللدوية واػد نب ػ

ارهػػاف النظريػػة الأدبيػػة، هػػوف هػػذا التػػدالل وااػػع   يمهػػف تحاشػػيح فػػي بدايػػة حديثػػح عػػف 
على اف  هػذب الأرهػاف فػي نظػرب يمهػف تطويرهػا للوصػوؿ إلػى بػديل نقػدي  ديػد يسػت يب 
للصوصيات الحضارة العربيػة ويسػتوفي  ميػع العناصػر التػي يحتػاج إليهػا النااػد العربػي 

ر هػػي م ػػرد اضػػايا تتدي ػػ  » دػػارإبػػراهيـ ام»المعاصػػر غيػػر اف  هػػذب الأرهػػاف فػػي نظػػر 
  يمهػف اف تقػوـ ارهػاف لنظريػة  لتفػاة  1وتت دد واد تلتفي إف دعػت الحا ػة إلػى ذلػؾ

ها يمهػف اف ت مػع ضػمف اضػية واحػدة تشػملها عنصر الثبات الذي يتطلبح الرهف، هما ان  
 وتحتويهػا  وهػي اضػية اللفػػ  والمعنػى، همػا عػاب عليػػح ايضػا إهمػاؿ الموسػيقى واعيقػػاع
وهي الملحوظة التي نتفأ فيها ، ما هػاف علػى حمػودة اف يت اهػل هػذا العنصػر  لاصػة 
وان ػػح بصػػدد التهسػػيس لنظريػػة ادبيػػة، وهػػو رهػػف لػػح حضػػورب القػػوي والممي ػػز دالػػل الثقافػػة 
العربيػة هيػػف   والشػػعر يمثػل المظهػػر الثقػػافي البػارز فػػي الثقافػػة العربيػة، والتػػي انت ػػت 

 قدية .حولح هاتح التصورات الن
 الأدب بين المحاكاة والإبداعـ 1

حمػودة فػي هػذا الػرهف اف يهتشػف هيػف تعامػل البلاغيػوف العػرب مػع  عبد العزيز يحاوؿ
مفهػوـ المحايػػاة الأرسػطية ا ومػػاذا اضػافوا لػػح مػف تعػػديلات او تيييفػات حتػػى يتفػأ مػػع 

فػػ ومػػف ثػػـطبيعػة البلاغػػة العربيػػة ا هوؿ رهػف مػػف ارهػػاف نظريتػػح سيتهسػػس علػػى مفهػػوـ ّ 
المحايػاة ، فهػل سيىسػس حمػودة اوؿ رهػف علػػى مفهػوـ اصػلح يونػاني انتقػل إلػى الثقافػػة 

                                                                 

.16، ص لمدافع عف التراثإبراهيـ امدار : اراةة في اللطاب ا ،ػ ينظر 1 
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العربيػة عبػر علااػة التػػهثر والتػهثيرا ومػا مػػدى اصػالة هػذا الػػرهف إذا تهسػس علػى مفهػػوـ 
 .ا نبي ا

ف التػػػهثير اليونػػػاني وابػػػل اف يىسػػػس لهػػػذا الػػػرهف مػػػف نظريتػػػح يتحػػػدث عػػػف العلااػػػة بػػػي
والبلاغػة العربيػة، ليىهػد موافػح مػف تػهثر البلاغػة العربيػة بػالفهر اليونػاني، وان ػح لػيس فيػػح 
ما يو ب الدفاع او ا عتػذار عنػح لأف  التػهثير واضػس وثابػت وفػي ايثػر مػف مػرة اسػتعار 

، 1قديػػةمػػع مػا يتفػػأ وثقػافتهـ الن بالبيػانيوف العػرب تعريػػف ارسػطو للمحايػػاة، ليػنهـ هي فػو 
المحايػػاة الأرسػػطية بحرفيػػة واضػػحة احيانػػا »حيػػث تعاملػػت البلاغػػة العربيػػة مػػع مفهػػوـ 

وبحريػة هبيػػرة فػي احيػػاف هثيػرة  ػػاةت نتي ػة عمليػػات تيييػف مقصػػودة ومدرهػة للمفهػػوـ 
الأرسػػػطي لمقتضػػػيات البلاغػػػة العربيػػػة ووااػػػع اعبػػػػداع العربػػػي مػػػف ناحيػػػة ولسػػػوة فهػػػػـ 

فػػالتلف مفهػػوـ المحايػػػاة 2 »1 والنقػػل مػػف ناحيػػة الػػػرى المحايػػاة بسػػبب تشػػوب التر مػػػة 
ووظيفتهػػا عنػػدهـ، فبعػػدما هانػػت وظيفػػة المحايػػاة الأرسػػطية محايػػاة القػػبس بصػػورة ايثػػر 
ابحػػا وال ميػػػل بصػػػورة ايثػػػر  مػػػا ، هانػػت المحايػػػاة عنػػػد العػػػرب ذات طبيعػػػة عهسػػػية 

فػػي صػػورة محايػػاة القػػبس فػػي صػػورة  ميلػػة ، وهػػي محايػػاة تحسػػيف ، ومحايػػاة ال مػػاؿ 
ابيحػػة وهػػي محايػػػاة تقبػػيس،  ويلضػػػع مفهػػوـ المحايػػػاة عنػػدهـ لشػػػعر المػػديس واله ػػػاة 

المفهػوـ فيهػا للترا يػػديا واليوميػديا ، ولأف  هػػذا  ،بلػلاؼ المحايػاة الأرسػػطية التػي يلضػػع
ػػد الشػػاعر العربػػي او النااػػد  النػػوع مػػف الشػػعر غيػػر معػػروؼ فػػي الثقافػػة العربيػػة فقػػد وح 

يػديا والمػػديس وبػيف اليوميػػديا واله ػػاة، وفػي المػػديس يقػوـ الشػػاعر برفػػع العربػي بػػيف الترا 
اػػدر الوضػػيع ، وهػػذا طبعػػا لاضػػع لطبيعػػػة الممػػدوح ومقػػدار المػػاؿ او المصػػلحة التػػػي 

                                                                 
1 إلى هذب المسهلة إذ اعتبر اف  تهثيرات ارسطو في حقل الشعر والأدب عامة اد  ػ لقد اشار الباحث هراتشوفسهي

وليست مف  الملتصيف بفقح اللدة بصورة لاصة  اةت بصورة عرضية هوف نظرية الأدب عند العرب مف ابتيار
ا ج ػ  ينظر، ، ابتيار م اؿ الدراسات الفلسفية فهو يقوؿ بهف تهثر العرب بهرسطو هاف في الفلسفة وليس في الأدب

 59،60ـ، ص 1981هراتشوفسهي: علـ البديع عند العرب إعداد محمد الح يري ، دار اليلمة للنشر، بيروت، 

.337، ص رايا المقعرةعبد العزيز حمودة : الم 1ػ 2 
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ستعود على الشاعر، بينما يدػض مػف شػهف الشػريف وذا الحسػب فػي اله ػاة للاعتبػارات 
 فهوـ المحاياة .نفسها، وهذا هو التييي ف الذي ادللح العرب على م

 ـ ميػػزة ايتشػػفها حمػػودة لػػدى النقػػاد العػػرب الػػذيف اسػػتعملوا مفهػػوـ المحايػػاة ، هػػو  إف  اهػػ
فتصػػوير » تحييػنهـ لهػػذا المفهػػوـ وعػػدـ ا عتمػػاد علػى الطػػرح الأفلاطػػوني او الأرسػػطي

الباطل في صورة الحػأ والحػأ فػي صػورة الباطػل يمثػل التعػديل الػذي اضػافح البلاغيػوف 
مفهػػوـ ارسػػطو الأصػػلي ، ف عػػل ال ميػػل ابيحػػا والقبػػيس  مػػيلا لػػـ يقػػل بػػح  العػػرب إلػػى

ارسػطو الػذي تحػدث عػف محايػاة القبػيس بصػورة ايثػر ابحػا وال ميػل بصػورة ايثػر  مػػا  
ويمضي حمػودة ليػدلل علػى هػذا ا لػتلاؼ بػيف المفهػوميف مػع 1 » وشت اف بيف النظريتاف

ثبػت لػح مقػاطع تحػدث فيهػا ال ر ػاني عبد القاهر ال ر ػاني اطػب الرحػى عنػد حمػودة فه
عػف المحايػػاة فػػي الشػػعر والمحايػػاة فػػي الرسػػـ والتصػػوير وذلػػؾ حػػيف يقػػوؿ عبػػد القػػاهر 

فا حتفاؿ والصنعة في التصػورات التػي تػروؽ السػامعيف وتػروعهـ والتلػيلات »ال ر اني 
التػػػي تهػػػز الممػػػدوحيف وتحػػػرههـ وتفعػػػل فعػػػلا شػػػبيها بمػػػا يقػػػع فػػػي نفػػػس النػػػاظر إلػػػى 

صػػػاوير التػػػي يشػػػهلها الحػػػذاؽ بػػػالتلطيط والػػػنقش او بالنحػػػت والنقػػػر، فهمػػػا اف  تلػػػؾ الت
تع ػػب وتللػػب وتػػروؽ وتوفػػأ، وتػػدلل الػػنفس مػػف مشػػاهدتها حالػػة غريبػػة لػػـ تيػػف ابػػل 

حتػى يهتسػب الػدني رفعػة  )...(هذلؾ حهـ الشعر فيما يصنعح مف الصور )... (رىيتها 
رؼ الشػريف، ويطػه مػف اػدر ذي العػزة والدامض القدر نباهة وعلى العهس يدػض مػف شػ

نػح يػػل فهػػذا الػنص يشػير إلػى المقاربػة بػيف التلي   2 » المنيػف ويلػدش و ػح ال مػاؿ ويتلو 
والمحايػػاة ومػػػا  ػػػرى مػػف إدمػػػاج وللػػػط للمفػػاهيـ بينهمػػػا وهػػػذلؾ يشػػير إلػػػى الػػػربط بػػػيف 

                                                                 
 نااشوا الفلاسفة العرب لـ يهونوا م رد نقلة للفهر اليوناني حيث »ايدت على هذب الفهرة  الفت الروبي إذ تقوؿ:   

رهـ الذاتي لطبيعتح وتحديدهـ لمهمتح وما ينبدي اف  الأفهار الأرسطية مف زاوية اهتمامهـ الشلصي بالشعر وتصو 
، ينظر، الفت محمد هماؿ عبد العزيز: نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلميف، الهيئة »يلتزـ بح مبدعح مف اوانيف

 .10ـ ص 1984المصرية العامة لليتاب، القاهرة، 

.336، ص  المرايا المقعرة عبد العزيز حمودة: ػ 1 
.276، 275، ص البلاغة العربية  ػ عبد القاهر ال ر اني : اسرار 2 
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إلػى  المحاياة في الشعر والمحاياة في الرسػـ والتصػوير، وال ػزة الأليػر مػف الػنص يشػير
الفهػػـ العهسػػي للمحايػػاة الأرسػػطية او إلػػى التيييػػف الػػذي ادللػػح عبػػد القػػاهر ال ر ػػاني 

 على مفهوـ المحاياة الأرسطية .
ويػرى حمػودة اف  هػػذا الػنص لل ر ػاني يرتفػػع بمفهػوـ المحايػاة مػػف دائرتػح الأرسػطية إلػػى 

انػػت تعنػػي اػػدرا دائػػرة النقػػد ال ديػػد والحػػديث الػػذي يػػرى المحايػػاة إبػػداعا هػػاملا بعػػد مػػا ه
ؼ علػػى محايػػاة ارسػػطو نظػػر إليهػػا فػػي هػػهف  الر ػػل بعػػد اف تعػػر  » محػػدودا مػػف اعبػػداع 

بعػد اف اضػحت المعػاني فػي 1 » مسافة نقديػة هانػت هافيػة ععػادة تفسػيرها هإبػداع هامػل
ـ بهػا ال امػد الصػامت فػي صػورة الحػي النػاطأ، والمػوات الألػػرس يتػوه  »الػنص الشػعري 

المعػػػػرب والمبػػػػيف المميػػػػز، والمعػػػػدف المفقػػػػود فػػػػي حهػػػػـ المو ػػػػود فػػػػي اضػػػػية الفصػػػػيس 
فال ر ػػػاني حػػػو ر هثيػػػرا فػػػي مفهػػػوـ المحايػػػاة الأرسػػػطية التػػػي هانػػػت تعنػػػي 2 » المشػػاهد

ا رتفػاع فػػي در ػػة القػػبس او ال مػػاؿ والمبالدػػة فيهػا فقػػط ،حيػػث الػػذت منحػػى آلػػر هػػو 
نتقػاؿ فػي الرتبػة فػي مفهػوـ ا نتقاؿ مف الصفة إلى الصػفة المعايسػة لهػا، وهػو ينػافي ا 

المحايػػاة الأرسػػطية التػػي تصػػو ر القبػػيس ايثػػر ابحػػا وال ميػػل ايثػػر  مػػا ، إلػػى تصػػوير 
إيسػػاب الػػدني رفعػػة والدػػػامض »القبػػيس بصػػورة ا مػػل وتصػػوير ال ميػػل بصػػورة ااػػبس  

و  يلفػػػى فػػػي هػػػذب العبػػػارة المنحػػػى   » نػػحالقػػدر نباهػػػة ، ويلػػػدش و ػػػح ال مػػػاؿ ويتلو  
ذي الػػذب مفهػوـ المحايػػاة عنػد ال ر ػػاني الػذي لػـ يقػػف عنػد هػػذب التلػوـ بػػل ال مػالي الػ

 اوزهػا إلػػى إي ػاد الشػػية حيػث لػػـ يو ػػد ، ومػف هنػػا تتحػوؿ المحايػػاة إلػى نظريػػة إبػػداع 
لقػػد حػػوؿ ال ر ػػاني مفهػػوـ المحايػػاة او التشػػبيح او المشػػابهة » متياملػػة عنػػد ال ر ػػاني

وهػذا 3 » إبػداع ابػل اف يهػوف محايػاة او مشػابهةإلى نظرية ابتػداع عربيػة تػرى اف  الشػعر 
مػا  عػػل حمػػودة يػػتحمس لل ر ػػاني وي علػػح نمػوذج يقتػػدي بػػح فػػي تهصػػيل الفهػػر الوافػػد 

                                                                 

.347، ص  رايا المقعرةعبد العزيز حمودة : المػ  1 
. 276، 275، ص اسرار البلاغة العربية القاهر ال ر اني : عبد ػ 2 
.346عبد العزيز حمودة : المصدر السابأ، ص  ػ 3 
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دالل الثقافػة العربيػة ، لأن ػح لػـ يهتػف بػالتلقي السػلبي لمعطيػات الفهػر اليونػاني بػل دلػل 
ؿ ويهي ف على حسب لصوصيات ثقافتح العرب  ية .معح في حوار يضيف ويعد 

نا في هذب المرحلة نسػتطيع اف نقػدـ إ ابػة للسػىاؿ الػذي طرحنػاب فػي البدايػة ، والػذي ولعل  
يتعلػأ بمػػدى معقوليػػة تهسػػيس هػذا الػػرهف علػػى مفهػػوـ المحايػاة الأرسػػطية ، وهػػو مفهػػوـ 

محمد »ا نبي ويضع اصالة هذا الرهف على المحؾ . وهػو فػي الحقيقػة الػراي الػذي طرحػح 
اب لليقػػا بػػهف ينػػػااش فهثرنػػا البحػػث فيػػػح، إف  الباحػػث يػػدفع إلػػػى وو ػػػدن »1 نبيػػل صػػدير

التشػػهيؾ فػػي اصػػالة هػػذا الػػرهف، هونػػح يعتمػػد مفهػػوـ المحايػػاة الأرسػػطية، ليػػف يبػػدو اف  
الباحث لـ ينتبح إلػى اف  هػذا المفهػوـ اػد تدي ػر طابعػح دالػل الثقافػة العربيػة التػي اسػتقبلتح 

 ـ تللػػى عػػف صػػفتح والػذ منحػػى آلػػر يتفػػأ مػػع طبيعػػة الألػػواف  الشػعرية العربيػػة، ومػػف ثػػ
الأ نبية، واصػبس مػف صػميـ الثقافػة العربيػة بعػدما لضػع لشػروا الثقافػة التػي اسػتقبلتح، 
ولقػد راينػا مػع ال ر ػاني هيػػف تدي ػرت ملامػس هػذا المفهػػوـ، وحمػودة   يلفػي هػذا الػػربط 

 بو ح اللصوص. بيف الصيدة العربية للمحاياة والصيدة اليونانية عامة و الأرسطية
إذا فػػا لتلاؼ بػػيف الصػػيدتيف هػػو مػػا يبػػرر و ػػود هػػذا المفهػػوـ دالػػل الػػرهف الأوؿ مػػف 

 ارهاف نظريتح الأدبية ، التي يصر  البعض انها اضايا وليست ارهاف .
، الػذي يػرى الباحػػث » حػازـ القرطػػا ني»ويمضػي حمػودة ليعػرض مفهػػوـ المحايػاة عنػد 

ايػاة ايثػػر ترهيبػا وعمقػػا مػف المفػاهيـ العربيػػة، بػل مػػف يقػػدـ مفهومػا للمحف ان ػح اسػتطاع ا
مفهػػػوـ ارسػػػطو نفسػػػػح، إذ تنقسػػػـ المحايػػػػاة عنػػػد حػػػػازـ إلػػػى اسػػػػميف : المباشػػػرة وغيػػػػر 

 المباشرة.
حيػث تضػػطلع المحايػػاة المباشػػرة بتصػػوير الشػػية تصػػويرا مفصػػلا يراعػػي ترتيػػب وتعػػدد 
اللػواص والأعػػراض، وذلػػؾ لأف  الوصػػف ي علنػػا نتمثػػل المشػػهد، وي عػػل صػػورة الشػػية 
 ـ تصػبس القصػػيدة اشػبح بلوحػػة الرسػػاـ  المحػايي ايثػػر وضػوحا وتعلقػػا فػي الػػذهف، ومػف ثػػ

                                                                 
. ونص سىالح ااتي: فهل سيىسس حمودة اوؿ رهف لنظريتح 193، ص تشريس المرايا محمد نبيل صدير : ،ينظرػ 1

 الأدبية بواسطة رهف اصلح يوناني ومت ذر هذلؾ في الشعرية العربية القديمة عبر علااات التهثر والتهثير.
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 نفسػػػها، فتبػػػدو الأشػػػياة فػػػي صػػػور مػػػف حيػػػث ترهيزهػػػا المباشػػػر علػػػى صػػػور الأشػػػياة
القصػػيدة همػػا تبػػدو المعطيػػات فػػي لوحػػة رسػػاـ وتوا هنػػا مػػف لػػلاؿ ااػػواؿ دالػػة علػػى »

امػا المحايػػاة غيػػر المباشػػرة ، فتعػر ؼ فيهػػا الأشػػياة مػػف 1 » لواصػها واعراضػػها اللاحقػػة
وتنقسػػـ المحايػػاة مػػف  هػػة »حيػػث صػػلتها بديرهػػا او تعػػرؼ الموضػػوع مػػف لػػلاؿ مثيلػػح 

بواسػػطة او بديػػر واسػػطة اسػػميف : اسػػـ يليػػل لػػؾ الشػػية نفسػػح بهوصػػافح التػػي الشػػية 
تحاييػػح، واسػػـ يليػػل لػػؾ الشػػية فػػي غيػػرب ، وهمػػا اف  المحػػايي باليػػد اػػد يمثػػل صػػورة 
الشية نحتا او لطا فتعرؼ المصور بالصػورة، واػد يتلػذ مػرآة يبػدي لػؾ بهػا تمثػاؿ تلػؾ 

تشػهل فػي المػرآة، فهػذلؾ الشػاعر يليػل الصورة فتعرؼ المصور ايضا بتمثػاؿ الصػورة الم
لػؾ صػورة الشػية بصػفاتها نفسػها وتػارة يليلهػا لػؾ بصػفات شػية آلػر مماثلػة لصػفات 
ذلؾ الشية فلا بػد فػي هػل محايػاة مػف ف تيػوف  اريػة علػى احػد هػذيف الطػريقيف : إمػا 

ػػ م  ا بهوصػػاؼ شػية آلػػر يماثػػل لػػؾ يحػايي لػػؾ الشػػية بهوصػافح التػػي تمثػػل صػورتح  وا 
 . 2 » الأوصاؼ

ويػػرى  ػػابر عصػػفور اف  هػػذا التقسػػيـ مػػهلوذ مػػف الفػػارابي، ويبػػدو اف  حػػازـ هػػاف يتحي ػػز 
بشػػهل واضػػس للمحايػػاة غيػػر المباشػػرة او المحايػػاة التشػػبيهية التػػي تعػػرض موضػػوعاتها 
مػػف لػػلاؿ وسػػػائط، وبالتػػالي تلتلػػػف عػػف المحايػػاة المباشػػػرة التػػي تضػػػعنا فػػي حضػػػرة 

بيهية علػى المشػابهة هشػرا  زـ لتحققهػا، إذ بػدوف صػفة الموضوع، وتقػوـ المحايػاة التشػ
المشابهة تفقد المحاياة صلتها بػالوااع، ومػف هنػا نهػوف إزاة معػاني اصػلية والػرى فرعيػة 
او بتعبيػر حػازـ نهػوف إزاة معػػاف اوؿ ومعػاف ثػواف دالػل هػػل محايػاة تشػبيهية، وتصػػبس 

لمحايػاة التشػػبيهية، ويتحقػأ بهػػا الأنػواع البلاغيػة للصػػورة هػي الوسػػائل التػي تتحقػأ بهػػا ا
هػذا ا نتقػاؿ بػػيف الػد  ت، هػػذا ا نتقػاؿ الػػذي يشػترا فيػػح حػازـ اف يقػػدـ فائػدة تضػػيف 
إلػػى المحايػػاة، و  يقػػف حػػازـ عنػػد هػػذا الشػػرا فقػػط، بػػل يحػػرص علػػى صػػفة الوضػػوح 

                                                                 

.296، ص مفهوـ الشعر ػ  ابر عصفور : 1 
.95،  94، ص البلداة وسراج الأدباة منهاجػ حازـ القرطا ني : 2 
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واعضػػػػافة إلػػػػى المعنػػػػى، واف تيػػػػوف المحايػػػػاة بػػػػهمر مو ػػػػود   مفػػػػروض، لأف  الأمػػػػر 
ايسػػػر فػػػي اعدراؾ مػػػف الأمػػػر المفػػػروض، همػػػا ي ػػػب اف تيػػػوف المحايػػػاة فػػػي  المو ػػػود

الأمػػور المحسوسػػة ، وبػػذلؾ يضػػع حػػازـ اعطػػار الػػذي ينبدػػي اف تتحػػرؾ فيػػح المحايػػاة 
التشػػبيهية ويضػػػمف القيمػػػة ال ماليػػة للمحايػػػاة التشػػػبيهية، وي علهػػا تتميػػػز عػػػف المحايػػػاة 

ة اشياة، ي علها  ابر عصػفور فػي او هػا انهػا تيشػف عػف »ثلاثػة عناصػر  المباشرة بعد 
در ػة اراػى مػػف فاعليػة الليػػاؿ الشػعري وثانيهػػا انػح تنطػوي علػػى لػذة تعػػرؼ متميػزة عػػف 
لػػػذة تعػػػػرؼ المحايػػػاة المباشػػػػرة وثالثتهػػػا انهػػػػا تثيػػػر مسػػػػاحة ايبػػػر مػػػػف مليلػػػة المتلقػػػػي 

ـ لأن هػػا تقػػوـ علػػى ضػػرب متميػػز مػػف العلااػػات الم ازيػػة التػػي يسػػميها حػػاز 1 » وملياتػػح
القرطػػػا ني ا اتػػػراف وتعمػػػل علػػػى تقػػػديـ المعنػػػى علػػػى شػػػهل  رعػػػات تفػػػرض الواػػػوؼ 
المتػهني والمتيػػرر امػػاـ محطػػات المشػػهد واحػػدة واحػػدة ، فيػػدرؾ البعػػد ال مػػالي للموضػػوع 
وال انػػب اعدرايػػػي فػػػي المحايػػػاة، هونهػػػا صػػياغة لمواػػػف المبػػػدع مػػػف الوااػػػع او العػػػالـ 

للمحايػػػاة تحػػػت احػػد الأرهػػػاف الأساسػػػية فػػػي المحػػيط بػػػح، ومػػػف ثػػـ يػػػدلل تقسػػػيـ حػػازـ 
النظريػػة الأدبيػػة العربيػػة عنػػد حمػػودة ، وهػػو  انػػب اعبػػداع فػػي الفػػف والأدب الػػذي مث ػػل 

 افضل إضافة اضافها العقل العربي إلى مفهوـ المحاياة الأرسطي.
ة لينتقل بعدها حمودة للحديث عػف اعبػداع فػي النظريػة الأدبيػة العربيػة والعلااػة بػيف المػاد

التػػي يحاييهػػا الشػػاعر والقصػػيدة النهائيػػة، وهعادتػػح يتلػػذ للفيػػة ا نبيػػة يتيػػ  عليهػػا فػػي 
منااشػػة القضػػايا النقديػػة العربيػػة، ولهػػذا واػػف فػػي صػػورة سػػريعة عنػػد مفهػػوـ المحايػػػاة 
الأرسػػطي ليثبػػت ان هػػا   تعنػػي النقػػل الحرفػػي للعػػالـ وان هػػا تسػػعى دائمػػا إلػػى التعبيػػر عػػف 

اي تقػديـ صػورة فيهػا مػف اعبػداع ايثػر مػػف  ؛اػي ـ المػادة المحايػاة مفػردات او علااػات او
النقػل الحرفػػي  وهػل ذلػػؾ ليثبػػت اف  البلاغػة العربيػػة عرفػت هػػذب الحقيقػػة، حيػث لػػـ تيػػف 

العلااة بيف المادة او المعنى والصورة الشعرية النهائيػة عنػد الشػاعر العربػي علااػة نقػل »

                                                                 

.287، ص  مفهوـ الشعر : ابر عصفور ػ 1 
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بتػداع تقػوـ علػى للػأ علااػات  ديػدة وتناسػبات حرفي او سلبي، بل هانت دائما علااة ا
ولػـ يهػف ذلػؾ تحػت تػهثير الفهػر الأرسػطي، فيقػف عنػد ثػلاث 1 »   و ود لها في الوااع

 نماذج شعرية التلفت آراة النقاد القدامى حوؿ ايمتها الفنية .
 قوؿ فيها :الذي ي،  هثير عز ة النموذج الأوؿ : هو ابيات

 

ػػػػػح،  ل  ى هَ نِ مت  ف  مت  ان، ي  ض، ا ا، م، ل، و،           س  ػػػاست م،  و، هَ  ف  م،  افت ه، ر  الأ،بت  س، س  م، و،       ة  ا ، ػ
ل، َـ ، و،      ا ن، الَ ح، ي رت ارت ه، الم،  بت د  ى حَ ل، ع،  ت  د  شَ و،          سَ ائت ر،  و، ي هَ ذت ي ال  ادت الد،   ي،ع 
ػػػػػح، الأ، اؼت ر، ط  ه،ا بت ن، ذ  ل، ا،         ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ   2ست اطت ب، الأ، ي ت طت الم،  اؽت ن، ع  ه،بت  ت  ال، س، و،   ا    ن، ن، ي  ب،  يثت ادت ػ

 

والنمػوذج الثػاني : هػو بيتػي ابػف المعتػز الػذيف تواػف عنػدهما عبػد القػاهر ال ر ػاني فػػي 
وهمػػا نبػات غػػض يػرؼ ولهػػب »لأف  الشػاعر  مػػع فيهمػا بػػيف متباعػديف  إع ػاب واضػػس

 وهما : 3»نار في  سـ مستوؿ عليح اليبس وباد فيح اليلف
 

ػػػػتا، ر  زَ و بت هَ ز  ية ت، دت ر  و، زت   ، و،          ػ ػ ػ ػ ػ ػ   يتت اات و، الي،  ر، م  ى حَ ل، ع،  اضت ي، الر ت  ف، ي  ب،    ا   ه، ػػتػ
ػػػػبهت  اؼت ر، ط  ي ا، فت  ارت الن   لَ ائت و، ا    ا، ه، بت  ف، ف  عَ ض،  ات  ام، ا،  ؽ، و  ا ف، ه، هن  ه،          ػ يتت رت ػ ػ

4  

                                                                 

.355، ص  مرايا المقعرةعبد العزيز حمودة : الػ  1 
.نسبها إليح  إذتنسب هذب الأبيات ليعب بف زهير وايضا ليثير عز ة وغيرهما واد نسبناها ليثير عز ة ليثرة نسبتها إليح

 بف الأثير في هتابح المثل السائر في ادب الشاعر والناثر. 
 .525ـ، ص 1971ػ ديواف هثير عز ة :  مع وشرح إحساف عباس، نشر وتوزيع دار الثقافة ، بيروت لبناف،  2
 . 117عبد القاهر ال ر اني اسرار البلاغة، ص  3

باب التشبيح المستطرؼ حيف يهوف المشبح بح نادر واد تواف عندها ايضا القزويني في شروح التلليص في 
اف اعنساف إذا لطر ببالح البنفسل   تلطر النار ببالح   سيما في اطراؼ »الحضور في الذهف او في الو ود 

رـ حار يابس دياري، فإذا  ر ـ ندى ونور رياض، والنار  ت اليبريت، لما بينهما مف غاية في البعد؛ لأف البنفسل  ت
 -هذا هو الطبيعي  -نفسل في الذهف، فإنما ينتقل منح عف إرادة التشبيح لما يضاهيح مف  نس الأزهار لطر الب

.سعد الديف التفتازاني شروح   وليف علػى هذا الحاؿ نشاهد المعانقة وا تصاؿ بيف شيئيف متباعديف هل التباعد
محمد القزويني: ا يضاح في علوـ , ينظر ايضا، 406) دت  ص 3التلليص: دار اليتب العلمية، بيروت ج 

، 1البلاغة المعاني والبياف، ملتصر تلليص المفتاح، تس عماد بسيوني زغلوؿ، دار الأراـ بف الأراـ، بيروت، ا
.   136ـ، ص 2005  

 99ػ ينظر: عبد القاهر ال ر اني : اسرار البلاغة ، ص  4
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 ابيات ثلاثة  بف الرومي يقوؿ فيها : والنموذج الثالث :   
 

 رت ػػػػػػص، الب، بت  ست م  الل   ؾ، ش  و،  ة، اا، ا، و الر  حَ د  ي،       حت بت  تَ ر  ر، ا م، ازِ ب ل،  س، ن  ا،   ،  س، ن  ا،  ما       
ػػػػهَ  حت ف  ي ه، ا فت ه، تت ي، ى  رَ  ف، ي  ب،  ام،         ػ ػ ػ ػػػػر، ػػ ػ ػػػػا ه، ػػػتت ي، ى  رَ  ف، ي  ب، و،       ةِ ػ ػ ػػػػم، الق، ه،  اة، ر، و  اػ،ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرت ػػ ػ ػ  ػ
ػػػػر، ائػػت د،  احَ د، ن  ا ت، م،  ارت د، ق  مت بت     إت         ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرت  ػ، الح، يح بت فت  رمىاة يَ الم،  في صفحة       ة  ػ

1 
 

ن مػػا  وهػل     هػػذب النمػػاذج الػثلاث تشػػترؾ فػػي هونهػا لػػـ تنقػػل الصػورة نقػػلا حرفيػػا، وا 
اػدمت صػورة   و ػود لهػا فػي عػالـ المػادة، اي ان هػا ابػدعت صػورة  ديػدة، واف  الشػاعر 
ل الصػورة  التػي يريػدها  بحيػث اصػبس مػف الصػعب إر ػاع  الػذ مادتػح مػف الوااػع ثػـ شػه 

ديمػػة او المػادة التػػي تشػػهلت منهػا  وهػػو  ػػوهر الصػورة ال ديػػدة إلػػى مهونػات الصػػورة الق
اعبػداع ،  ا نطػػلاؽ مػف صػػورة لللػأ صػػورة  ديػػدة تعب ػر عػػف المواػف النفسػػي للشػػاعر 
وتسػػت يب لموافػػح الشػػعري اي تلليػػأ اعطػػار الػػذي يولػػد فيػػح المواػػف الشػػعري ال ديػػد، 

لقيمػػػي بحيػػث يسػػػاهـ الم ػػػاز بقػػػوة فػػي تشػػػهيل هػػػذب الصػػػورة ال ديػػدة وا عطائهػػػا بعػػػدها ا
وال مالي، غير اف  تواػف حمػودة عنػد الممارسػة اعبداعيػة ابػل ايػاـ البلاغػة هعلػـ نظػري 

المبػدع لػـ ينتظػر عبقريػة المفهػر اليونػاني »هاف الدرض منػح اف يثبػت اف  العقػل العربػي  
وتعريفح للمحاياة لينػتل شػعرا ، ابتػدا عصػرب الػذهبي وانتهػى تقريبػا ابػل اف يسػمع الشػعراة 

؛ اي لينفػػي اضػػػية التػػػهثير الأرسػػػطي واف  2 » ارسػػػطو وآرائػػح فػػػي المحايػػػاةالعػػرب عػػػف 
مسػػهلة اعبػػداع مػػف صػػميـ الثقافػػة العربيػػة،  ويبػػدو اف  هػػذا التواػػف   يقػػدـ هبيػػر فائػػدة 
لاصة وان ح يتحدث بعدها عف العلااة بيف المادة والصورة عنػد النقػاد العػرب ، مػا ي عػل 

للتنظيػر م ػرد تيػرار ، ويبػدو ان ػح احػس بضػرورة تبريػر  توافح في المرحلة الأولى السػابقة
لقػػد هػػاف التواػػف الػػذي اػػد يعتبػػرب الػػبعض مػػف نػػوع »هػػذا التواػػف مػػف هػػذا المنطلػػأ . 

                                                                 

. 146ـ، ص 2002، 3لمية، بيروت، ا ، دار اليتب الع2ديواف بف الرومي: شرح احمد حسف بسل، ج   1 
. 358، ص  المقعرة المرايا :عبد العزيز حمودةػ  2 
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ليعبػػر حمػػودة ال سػػر  1 » المصػػادرة علػػى المطلػػوب همػػا يقولػػوف فػػي المنطػػأ ضػػروريا
نويعػات علػى نفسح مرة الػرى حػيف يعػرض لقضػية العلااػة بػيف المػادة والصػورة ، وهػي ت

الثنائيػػػة التػػػي اشػػػتدل بهػػػا البلاغيػػػوف والنقػػػاد العػػػرب، وهػػػي ثنائيػػػة اللفػػػ  والمعنػػػى ليبلػػػا 
ر حمػػػودة هػػػذا التػػػدالل منتهػػػاب بػػػيف النظريػػػة اللدويػػػة والنظريػػػة الأدبيػػػة العربيػػػة، واػػػد بػػػر  

التػدالل ابػػل اف يلػػل ارهػػاف نظريتػح الأدبيػػة ، فيقػػف عنػػد ادامػة بػػف  عفػػر وعبػػد القػػاهر 
وحػػازـ القرطػػا ني الػػذي واػػف عنػػدب مطػػو  بالمقارنػػة مػػع ال ر ػػاني وادامػػة،  ال ر ػػاني

وهػل ذلػػؾ حتػػى يثبػػت اف  مواػػف العقػػل العربػػي مػػف اضػػية المحايػػاة اعبػػداع هػػو مواػػف 
متميػز يلتلػف عػف المواػف اليونػاني علػى الػرغـ مػف و ػود التػهثير إلػى اف  العقػل العربػػي 

ي ذلػػؾ علػػى ا سػػتعارات التػػي   يمهػػف يحػػدد موافػػا لاصػػا بػػح معتمػػدا فػػ» اسػػتطاع اف 
إغفالها وعلى لاصية الثقافػة العربيػة واغػراض الشػعر العربػي اللاصػة ومػف هنػا اسػتطاع 
اف يطػو ر موافػا اصػيلا مػف ناحيػة ومعاصػرا   ن ػػد هثيػر عنػاة فػي وضػعح دالػل تيػػار 

فػػر ومػف هنػػا يسػبأ ادامػػة بػف  ع2 » النقػد العػالمي فػػي القػرف العشػػريف مػف ناحيػػة الػرى 
الرومانسػية والنقػػد ال ديػػد حػيف يػػرفض القػػوؿ بو ػػود موضػوعات شػػعرية، فالمعػػاني هلهػػا 
معرضة للشاعر لح اف يتيلـ منهػا فيمػا احػب  وآثػر ، فالمعػاني هػي مػادة الشػعر، والشػعر 
هػو صػورتها، وهالنقػػاد القػدامى يػػولي ادامػة اهميػة للصػػناعة والت ويػد فػػي الشػعر ويحيػػل 

 .ية وهي الحديث عف المادة والصورةت شيوعا في البلاغة العربادامة إلى ايثر المقارنا
حمػػودة يلتلػػف فػػي اراةتػػح للتػػراث عػػف بقيػػة الأنمػػاا القرائيػػة الألػػرى  فػػالملاح  هنػػا اف  

التي مارست نوع مف اعاصاة لبعض الأسماة النقدية هما حػدث مػع ادامػة الػذي وصػف 
بتيػػار نقػػدي معػػيف، فحمػػودة فػػي بالدبػػاة والحمػػأ تحػػت تػػهثير نزعػػة اعسػػقاا وا نبهػػار 

اراةتح النص النقدي يبتعد تماما عف هذب الأوصاؼ و  يػورا نفسػح فػي احهػاـ انطباعيػة 
ثبػات التقػارب المو ػود  ااسية، غاية مػا يفعلػح حمػودة هػو إثبػات السػبأ للػنص القػديـ ، وا 

                                                                 

.358، ص   المقعرة المرايا: حمودة العزيز عبدػ  1 
.373، ص  نفسح المصدرػ  2 
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ي الػػذي بػيف النصػيف   ايثػر، ليػػف  هػذا المنحػى فػػي القػراةة   يلػدـ اضػػية البػديل النقػد
 يطرحح .

إذا فالحديث عف المادة والصورة الذ حيزا هبيػرا عنػد النقػاد القػدامى ولػـ يهػف عنػد   
ادامة فقط حيث تيرر التشبيح هذب الثنائية باللشب وهيفيػة تحويلػح إلػى شػهل معػيف بػاب 

ايمػػة المػػادة   » او مػا شػػابح، او تهلػػذ الثنائيػػة تشػػبيها آلػػر يتعلػأ بػػالحلي، ومػػا دامػػت 
بالصورة التي تيوف عليهػا، ومػا دامػت معػاني الشػعر هػي مادتػح فػإف  الشػعر نفسػح  تتحدد

 ـ فالصػورة هػي التػي ينبدػي اف تحػايـ نقػديا 1 »هو الصورة التي تتشهل بها المادة  ومف ثػ
بال ودة والرداةة ، شهف الشعر في ذلؾ شهف سػائر الصػناعات، باعتبػار اعتقػاف وال ػودة 

صل للصورة المشهلة لهاتػح المػادة ، ويقػف ال ر ػاني ايضػا   يحصل للمادة بقدر ما يح
هػػذا المواػػف حػػيف يعػػرض للعلااػػة بػػيف المػػادة والصػػورة، إذ تحتػػل هاتػػح المقارنػػة ايضػػا 

فهمػػا اف  محػػا  إذا انػػت اردت النظػػر فػػي صػػوغ اللػػاتـ »مسػػاحة دالػػل تفهيػػرب النقػػدي  
الصػػورة او الػػذهب الػػذي وفػي  ػػودة العمػػل ورداةتػػح اف تنظػػر إلػػى الفضػػة الحاملػػة لتلػػؾ 

واػع فيػح العمػػل وتلػؾ الصػػنعة ، هػذلؾ محػػاؿ إذا اردت اف تعػرؼ مهػػاف الفضػل والمزيػػة 
فػي اليػػلاـ اف تنظػػر إلػى م ػػرد معنػػاب وهمػػا انػا لػػو فضػػلنا لاتمػػا علػى لػػاتـ بػػهف تيػػوف 

ليػػف  2 » فضػة هػػذا ا ػػود او فصػػح انفػػس لػـ يهػػف ذلػػؾ تفضػػيلا لػػح مػف حيػػث هػػو لػػاتـ
هنػا هػل يسػت يب العمػل الشػعري لهػذا التقسػيـ بػيف المػادة والصػورة ا السىاؿ الذي يطػرح 

 ـ فمسػػهلة  ل بهػػا ا ومػػف ثػػ اي إلػػى اي مػػدى يمهػػف فصػػل معانيػػح عػػف الصػػورة التػػي تشػػه 
الفصل بيف المادة والموضوع غير مستساغة هوف الشػعر لػيس هػالمواد الألػرى يقبػل هػذا 

سػاس الفصػل بينهمػا ، وهػو راي التقسػيـ وهػذا التصػو ر، إذ يصػعب تصػو ر الشػعر علػى ا
 ابر عصفور ايضا عندما نااش هذا التصػو ر عنػد ادامػة بػف  عفػر ، وحتػى ادامػة هػو 
االػر فػي نظػر عصػفور هػاف يعلػػـ اف  الصػورة   تنفصػل عػف المػادة إ   فػي الػػوهـ واف  

                                                                 

104، ص  مفهوـ الشعر ػ  ابر عصفور : 1 
.197، 196، ص : د ئل اعع از ػ عبد القاهر ال ر اني 2 
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ن مػا    يعنػي اف  المػادة  »ترهيزب الشديد على الشػهل   يعنػي فهمػح منفصػلا عػف مادتػح وا 
وهػػذا لأن ػػح احػػد شػػر اح ارسػػطو 1 » تتحػػدد ايمتهػػا إ   مػػف لػػلاؿ الشػػهل الػػذي تتبػػدى فيػػح

ولأ نػػح عاصػػر الفػػارابي الػػذي يقػػوؿ بهػػذب الفهػػرة علػػى حسػػب عصػػفور طبعػػا، إذا فتشػػابح 
مواػف ادامػة مػع ال ر ػاني الػذي يقػف اعبػداع عنػدب محهػا للحهػـ القيمػي علػى الشػػاعر، 

تػي يتمتػػع بهػػا الشػاعر ويمارسػػها فػػي تعاملػح مػػع الهيػػولي هػػي فالقػدرة اعبداعيػػة الياملػػة ال
 التي تحقأ لشعرب الطرافة والدرابة .

امػػا حػػازـ القرطػػا ني فهػػو االػػر اػػد تواػػف عنػػد ثنائيػػة المحايػػاة واعبػػداع، لينػػح تواػػف 
ايثػػر مػػف غيػػرب عنػػد طبيعػػة المػػػادة المحايػػاة ، وتعػػرض  نقسػػامها إلػػى ممهػػف وممتنػػػع 

 مة ا لتلاؽ.ومستحيل مستلدما هل
مهػاني هػو مػا  يو ػد فػي الػنص المبػدع و  فػي الوااػع اللػار ي مػا يثبػػت فػا لتلاؽ اع 

هذبػح  امػا الممتنػػع فهػو مػػا  يقػع فػػي الو ػود ولينػػح يتصػور فػػي الػذهف هترهيػػب يػد اسػػد 
علػػى ر ػػل ، امػػا ا لػػتلاؽ المسػػتحيل فهػػػو مػػا  يمهػػف إدرا ػػح تحػػت اي  مػػف النػػػوعيف 

 ممهف في عالـ الوااع و  هو ممهف م رد يمهف تصورب عقليا . السابقيف ، فلا هو
إف  حرهػة الفعػػل التلييلػي عنػػد حػازـ حرهػػة مفاراػة للقػػوانيف الأساسػية للعقػػل، صػػحيس اف  

مػػػف لػػػلاؿ » حػػػازـ يىهػػػد علػػػى حريػػػة ذات الشػػػاعر فػػػي تعاملهػػػا مػػػع موضػػػوعها ليػػػف 
المحايػػاة هلهػا علػى مسػػتويات م موعػة مػف القيػود يفرضػػها إطػار القػيـ الػػذي تسػتند إليػح 

متعددة منها المعػايير الأللاايػة ، واواعػد العقػل الثااػب وا سػت ابة إلػى الأصػوؿ اليبػرى 
عنػػد حػػازـ هػػو  اعمهػػانيولهػػذا هػػاف ا لػػتلاؽ 2 » التػػي صػػنعتها تقاليػػد الشػػعراة الفحػػوؿ

المنطقػػة الأفضػػل التػػي يتحػػرؾ فيهػػا اعبػػداع ، لأن ػػح يتوافػػأ ووظيفػػة الشػػاعر مػػف منظػػور 
حػػػازـ ويراعػػػي المتلقػػػي ايضػػػا بػػػالحرص علػػػى المحافظػػػة علػػػى ذلػػػؾ اللػػػيط الػػػذي يػػػربط 
المحاياة بالوااع ، ومف هػذا المنطلػأ ايضػا رفػض حػازـ ا لػتلاؽ ا متنػاعي الػذي يػدور 

                                                                 

.107، ص الشعر مفهوـ ػ  ابر عصفور: 1 
.274، ص  . المصدر نفسح 2 
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نػػات لرافيػػة، لأف  العقػػل العربػػي و ػػد صػػعوبة فػػي تقبػػل الأسػػاطير فيػػح اعبػػداع علػػى هائ
اليونانية التي تنااض العقل وتبتعد عنح، ما ي عل تقبلهػا امػرا صػعبا للدايػة، فضػلا علػى 
ان هػا   تتفػأ ووظيفػة الشػػعر الػذي هػو إيهػاـ بم موعػػة مػف القػيـ والأشػياة والأفعػػاؿ، اي 

 الدفع بالمتلقي إلى نوع مف ا ست ابة
ـ يتواف حازـ عند هذب العلااة بل راح يبحث فػي القػوى التػي تسػاهـ فػي تحويػل هاتػح ول

المادة إلى اصيدة ، فعد  عشرة اػوى تمثػل فػي رايػح  ميػع الأنشػطة الذهنيػة التػي يمارسػها 
العقػػل فػػي اثنػػاة عمليػػة التليػػل، وابػػرز هػػذب القػػوى هػػي: القػػوة الحافظػػة ، والقػػوة المػػائزة، 

افتػراض مػىداب اف  العمليػػة اعبداعيػة تػتـ علػػى »ـ هػذا التقسػيـ علػػى والقػوة الصػانعة، ويقػػو 
در ات متفاوتة ومراحل متباينة ، يلضع فػي هػل منهػا لقػوة نفسػية او مليػة متمػايزة عػف 

وهػػذا مػػا يرفضػح  ػػابر عصػػفور لأن ػح يػػرى اف  العمػػل اعبػداعي يفهػػـ او ينظػػر  »1 غيرهػا
لتقسػػيـ الػػذي يفترضػػح حػػازـ فػػي العمليػػة إليػػح علػػى ان ػػح وحػػدة متياملػػة   تلضػػع لهػػذا ا

اعبداعية، وذلؾ را ع علػى حسػب عصػفور إلػى اف  حػازـ هػاف يػتفهـ هاتػح العمليػة تحػت 
تػهثير علػػـ الػػنفس القػػديـ الػػذي يسػػل ـ بنظريػػة المليػػات او القػػوى النفسػػية المتعػػددة ، حيػػث 

ا انطلػػأ مػػف بعػػد تحقػػأ هاتػػح العمليػػات النفسػػية تلػػرج القصػػيدة إلػػى العػػالـ منت ػػا  ديػػد
الوااع ليعانأ افااا  ديدة تحتيـ للمواف الشػعوري للمبػدع ، علػى اف  ايمػة عمػل حػازـ   
ت حػػد لأف  الوصػػػوؿ إلػػػى التفهيػػػر بتلػػػؾ الطريقػػػة بحيػػػث يتصػػػور ماهيػػػة اعبػػػداع وهيػػػف 
تتشػهل القصػيدة اضػية تسػػتحأ اعع ػاب فعػلا وذلػؾ التقسػػيـ الػذي اهتػدى إليػح يبػػيف اف  

اؾ اصػػبس عقػػلا علميػا يلػػوض فػي المسػػائل الم ػػردة ، وفػي ظػػل  هػػذا العقػل العربػػي آنػذ
التصػػور للعمليػػػة اعبداعيػػػة عنػػػد حػػػازـ يسػػػهؿ حمػػودة عػػػف العلااػػػة بػػػيف المنػػػتل النهػػػائي 

"اليػوت" Thomas Stearns Eliotونقطػة البدايػة ا ليصػل إلػى اف  حػازـ يتقػاطع مػع "

                                                                 
 ابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، دار اليتاب المصري ، دار اليتاب  -1

 63ـ، ص 2003، 1اللبناني ، ا 
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وغيػػاب اي سػػلطة  مدلػػأوالػػنص ال معػػادؿ الموضػػوعيومفػػاهيـ القػػرف العشػػريف عػػف ال
فمػا يقولػح حػازـ ببسػاطة بالدػة العصػرنة اننػا »مر عيػة موثػوؽ بهػا لػارج الػنص اللدػوي  

  ي ػػب اف نػػرد  الت ربػػة الشػػعرية إلػػى الت ربػػة الوااعيػػة واف  المقارنػػة بػػيف الت ػػربتيف غيػػر 
وارد و  طائػػل ورائهػػا حتػػى فػػي اضػػايا الصػػدؽ واليػػذب، مػػرة الػػرى لقػػد تديػػرت الت ربػػة 
الحياتية وتحولت باليامل إلى ت ربة  ديدة هما اػاؿ "اليػوت" حػيف شػبح العمليػة اعبداعيػة 

 . 1 » بعملية تفاعل هيميائي نتل عنها مرهب  ديد باليامل
حمػػػودة حديثػػػح عػػػف اوؿ رهػػػف مػػػف ارهػػػاف  عبػػػد العزيػػػز وبالعتػػػاب هالعػػػادة يلػػػتـ  

ثػػػا  للانشػػػطار، فبعػػػد نظريتػػػح الأدبيػػػة، وهػػػذب المػػػرة مػػػع  ػػػابر عصػػػفور الػػػذي ي علػػػح م
الدراسات العميقة للتراث النقػدي والبلاغػي يعػود للانبهػار بالحداثػة الدربيػة وان ازاتهػا، فػي 

فعػل ذلػػؾ  ػػابر عصػػفور الػػذي وضػػع يػػدب »حرهػة يعتبرهػػا حمػػودة متنااضػػة مػػع نفسػػها 
بشهل رائع على اصل النظريػة الموضػوعية او حتػى الػنص المدلػأ ثػـ لػـ يسػتفد منػح فػي 

ليػػف هػل الدػػرض هػو تهسػػيس شػرعية التػػراثا او الدػرض هػػو 2 » رعية التػراثتهسػيس شػػ
تهسػيس شػرعية الحاضػر العربػي؛ اي وضػع النقػد العربػي فػي سػياؽ يسػمس لػح بػهف يهػوف 

نػػا لأن   ،فػاعلا وذا اسػػتقلالية مػف ناحيػػة إن ازاتػح بحيػػث يػػتللص مػف التبعيػػة لفهػر الدربػػي
فقػد اسسػها بنفسػح عبػر توا ػدب هػل هاتػح  ف  التراث   يحتاج مف يىسس لح شػرعيتحانرى 

 الفترة في نسيل الثقافة العربية.
                                                                 

 واد استعمل اليوت المعادؿ الموضوعي : سلسلة مف الأحداث او وضع معيف ت عل انفعاؿ ذاتيا شيئا موضوعيا   
مع ـ المصطلحات الأدبية ، المىسسة العربية  :ينظر إبراهيـ فتحي ،هذا المصطلس في دراسة لمسرحية هاملت.

والمعادؿ الموضوعي هو ذاتح اللدة الشعرية او الفنية  .335ـ ،  ص 1986 ،1ا للناشريف المتحديف، تونس،
يح اليوت المعادؿ الموضوعي، إذا فقدرة الشاعر تيمف في معال تح فالفرد يتر ـ مشاعرب الذاتية إلى اللدة او ما يسم
 الفنية للمشاعر وتحويلح للذاتي إلى موضوعي.

 النص المدلأ هو مف انتاج امبيرتو ايهو ويقصد بح النص الذي ينفتس على هل احتما ت التفسير ويقبل هل تهويل  
والتفسير ضمف حدود نصية معينة ومفروضة لأف  مىلفح تمثل محتمل على عهس النص المفتوح الذي يبيس التهويل 

 .273دليل النااد الأدبي، ص  :سعد البازعي ،ينظر ،دور القارئ اثناة عملية بناة النص

.372، ص المرايا المقعرة عبد العزيز حمودة : ػ 1 
.373، ص رايا المقعرةعبد العزيز حمودة: المػ  2 
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 ـ الإبداع بالمغة    
ي عػػل حمػػودة الػػرهف الثػػاني مػػف ارهػػاف نظريتػػح الأدبيػػة اضػػية اعبػػداع باللدػػة ، بعػػد اف 

بصػػفة  الأدبػػي تعػػرض فػػي الػػرهف الأوؿ لقضػػية التلييػػل والمحايػػاة ، وذلػػؾ اف   اعبػػداع
عبػػد  نبنػػي حػػوؿ اللدػػة واللػػروج عػػف المػػهلوؼ فػػي اسػػتعمالها ، ويػػروـعامػػة يتمرهػػز وي

حمػػودة مػػف لػػلاؿ هػػذا الػػرهف إثبػػات و ػػود نقػػد تطبيقػػي عربػػي واافػػا بػػذلؾ ضػػد   العزيػػز
الرىيػػة التػػي تقػػز ـ هػػذا النقػػػد وت علػػح م ػػرد تحليػػل لدػػػوي   يراػػى إلػػى النقػػد التطبيقػػػي، 

امامػػح آنػذاؾ إ   التحليػػل اللدػػوي فػػي ظػػل  مىهػدا علػػى اف  النااػػد العربػػي القػديـ لػػـ يتػػوافر 
الترهيبػػة الثقافيػػة اللاصػػة لػػ دب العربػػي، علػػى الػػرغـ مػػف ذلػػؾ إلػػى اف  احاديػػة المػػدلل 
اللدػػوي اثػػػرت اللدػػة العربيػػػة بهػػـ هائػػػل مػػف الدراسػػػات التنظيريػػة والتطبيقيػػػة، ت عػػل مػػػف 

 .ئرة النقد التطبيقياللدوي مف دا الصعب التسليـ بصحة هاتح المقولة التي تبعد التحليل
حمػودة فػي التػدليل علػى صػحة مقولتػح يػذهب إلػى عقػد مقارنػة عبد العزيػز وابل اف يبدا 

بيف التحليل البنيوي وطريقتح في اليشف عػف تلاعبػات اللدػة فػي اللطػاب الشػعري وبػيف 
لمػاذا يحػل  للبنيػوييف فػي  ميػع بقػاع الأرض التعامػل مػع الػنص » النقد التطبيقي العربػي 

بػػي مػػف مػػدلل لدػػوي ويحػػرـ ذلػػؾ علػػى البيػػاف العربػػي، علػػى الػػرغـ مػػف اف  التحليػػل الأد
البنيػػوي اللدػػػوي يتواػػف عنػػػد آليػػة تحقػػػأ الد لػػػة و  يهتػػرث للد لػػػة نفسػػها بينمػػػا يحقػػػأ 

وذلػػؾ هػي يػػدفع نحػو فرضػػية التسػليـ بو ػػود نقػػد 1 » التحليػل اللدػػوي العربػي ا ثنػػيف معػا
بالد لػة وآليػة تحققهػا مت ػاوزا بػذلؾ اللطػه الػذي واػػع تطبيقػي عربػي يقػوـ علػى ا هتمػاـ 

فيح التحليل البنيػوي  ليعػرض بعػدها لػبعض النمػاذج تواػف عنػدها عبػد القػاهر ال ر ػاني 
فيتواػف عنػػد  ماليػة الحػػذؼ همبػدا نقػػدي عنػد عبػػد القػاهر، وذلػػؾ فػػي ، محلػلا ومنااشػػا

 بيت البحتري الذي يقوؿ فيح :

                                                                 

.375، ص  عرةالمرايا المق ػ عبد العزيز حمودة: 1 
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 ـ ي ا،  ةت ر، و  س، و،      ثت ادت ح،  لت امَ ح، ت،  ف  مت ي ن ت ع،  ت، د  ذَ   ـ ه، و،        تـ ظ  ع، ى ال  ل، إت  ف، ز  ز، ح،  ا
1   

 

سػػقاطح لػػح »  الأصػل   محالػػة حػػززف اللحػػـ إلػى العظػػـ إ   اف  فػػي م يئػػح بػح محػػذوفا وا 
مػف النطػأ وترهػح فػػي الضػمير مزيػة ع يبػة وفائػػدة  ليلػة ، وذاؾ اف  مػف حػذؽ الشػػاعر 
اف يواع المعنى في نفس السامع إيقاعا يمنعح بح مف اف يتوهـ فػي بػدة الأمػر شػيئا غيػر 

ع فػػي انػػف الفهػـ ويتصػػورب فػػي نفسػػح اوؿ الأمػػر اف  الحػػز  وي علػػح بحيػػث يقػػ)...(المػراد 
ف عػل حمػودة مػف هػذا الػنص نموذ ػا للنقػد 2 » مضى في اللحػـ حتػى لػـ يػردب إ   العظػـ

التطبيقػػي العربػػػي الػػػذي يت ػػػاوز التحليػػػل اللدػػػوي إلػػػى الأبعػػػاد ال ماليػػػة والد ليػػػة، حيػػػث 
لحػـ وهيػف ادى هػذا الحػذؼ تواف ال ر اني عند حذؼ هلمة واحدة هي : المفعوؿ بح ال

إلػػى للػػأ تلػػؾ ال ماليػػة دالػػل البيػػت الشػػعري وتطعيمػػح بعديػػد اعيحػػاةات والمعػػاف التػػي 
تلػدـ مػػراد الشػػاعر وتو ػػح الفهػـ نحػػو و هػػة معينػػة عب ػر عنهػػا الػػنص النقػػدي لل ر ػػاني 

 وهي فهرة اف  الحز  وصل إلى العظـ .
حمػػودة مػػف اللفػػ  المحػػذوؼ مقػػابلا للمسػػهوت عنػػح فػػي لدػػة  عبػػد العزيػػز لي عػػل  

" يعنػػي عػػػدـ ظهػػور هػػػل UmbertoEco، فالمسػػهوت عنػػػد امبيرتػػو ايهػػػوالنقػػد الحػػػداثي
الػد  ت علػى مسػتوى سػطس الػنص الأدبػي وهػو بهػذا يتفػأ مػع مبػدا الحػذؼ الػػذي اوردب 

هػل الػد  ت حمودة ومف ثـ فالمسهوت عنح ليس بالضرورة اف يهوف طابو فقػط،   بػل 
التػي تلتفػػي فػػي ثنايػػا الػػنص وتحتػػاج إلػى اعمػػاؿ الػػذهف فػػي اسػػتلرا ها تعتبػػر مسػػهوت 

ليللػأ المحػػذوؼ مػػف و هػة نظػػرب ف ػػوة يقػوـ المتلقػػي بملئهػػا  عنػح لػػـ يصػرح بػػح الػػنص،
ا  يللػػأ المسػػهوت عنػػح اللحػػـ هنػػا ف ػػوة يقػػوـ المتلقػػي بملئهػػا بػػالمعنى الحػػداثي ايضػػا »

ؿ الحػػذؼ إلػػى الػيس هػػذا علػى و ػػح الت حديػد مػػا يعنيػػح عبػد القػػاهر ال ر ػاني حينمػػا يحػو 

                                                                 
ـ، ص 1964، دار المعارؼ،  مصر 3، ا 3ػ ديواف البحتري: شرح وتحقيأ حساف هامل الصيرفى، مل  1

2018. 
.32، ص  اسرار البلاغة عبد القاهر ال ر اني : ػ 2 
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هػػذب التػػهويلات  ليػػف  1 »مبػػدا نقػػدي سػػبأ إليػػح نقػػاد النصػػف الثػػاني مػػف القػػرف العشػػريف 
والتساى ت التي يحاوؿ حمػودة مػف للالهػا تػدعيـ و هػة نظػرب لػـ تلػأ ابػو  لػدى الباحػث 

مىشػر لو ػػود المسػػهوت عنػػح محمد نبيػل صػػدير لاصػػة مػػا تعلػأ بالحػػديث عػػف الحػػذؼ ه
وبالتػػالي   يصػػس اف يػػدرج تحػػت مفهػػوـ المسػػهوت  اللحػػـ الػػذي   يعػػد  مػػف الطبوهػػات

عنح، ثـ إف  الحديث عف اسػتلداـ الحػذؼ مػف ا ػل للػأ ف ػوة يسػاهـ المتلقػي فػي ملئهػا 
لػػػـ يستسػػػدح الباحػػػث نهائيػػػا لاصػػػة واف  نػػػص ال ر ػػػاني فػػػي نظػػػرب عهػػػس مػػػا يحػػػاوؿ 

فحػديث حمػودة عػف الحػذؼ همىشػر لو ػود مسػهوت عنػح »الأذهػاف  ال ر اني تثبيتح في
  يمهػف التصػريس بػح، فليسػت ااعػدة او براديدمػا ثقافيػا بػل حتػى لفظػة اللحػـ ليسػت مػػف 

ليػف حينمػا ي عػل ذلػؾ الحػذؼ مػف ا ػل للػأ )...(المسهوت عنح وليست مف الطبوهػات
لأف منطػوؽ ومفهػوـ نػص  ف وة يساهـ المتلقي في ملئهػا فهػذا   يمهػف استسػاغتح نهائيػا

.ونحػف نشػاطر الباحػث و هػة نظػرب هاتػح، إذ 2 » ال ر ػاني يشػير إلػى عهػس ذلػؾ تمامػا
اف  فػػورة الحمػػاس تهلػػذ حمػػودة فػػي بعػػض الأحيػػاف فت علػػح يلػػي عنػػأ الػػنص  الملاحػػ 

 ويحملح بعض الد  ت التي لـ تيف تداعب عقل النااد القديـ البتة.
ف عنػدب حمػػودة مبػديا إع ابػػح بالطريقػػة التػي نػػااش بهػػا امػا النمػػوذج الثػاني الػػذي واػػ   

النااد العربي عبد القاهر ال ر اني هو: هاتح الأبيػات الثلاثػة التػي تػدور هلهػا حػوؿ مػادة 
واحػدة ، عنػد ثػلاث شػعراة لينػػااش فيهػا ال ر ػاني صػيدتها وميػػزة بيػت بشػار علػى بيػػت 

ت النقػػد المعاصػر ومقو تػػح هػل مػف المتنبػػي ، وعمػرو بػػف هلثػوـ ، ويتلػذ حمػػودة معطيػا
 همر عية في عقد مقارناتح لدى اراةتح لل ر اني ، وهاتح الأبيات هي :

 بيت بشار :   

                                                                 

.376، ص  مرايا المقعرةػ عبد العزيز حمودة : ال 1 
.199، ص  تشريس المرايا محمد نبيل صدير : ػ 2 
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ػػػػحَ بػػػَ ايت و، ى ه، او، ه، ت،  لَ ي  ا ل، ن، افت ي، س  ا، ا     و، ن، وست ىَ رَ  ؽ، و  ف،  عت ق  الن   ار، ث، م،  ف  ه،ه،            ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ   1ػ
 

 بيت المتنبي :  
 

 2بَ ايت و، ا الي، ه، ي  ب، انت ي  ، فت  حَ ت، ن  ست ا،      ة  ا ،  ، ع،  اة، م، ي س، ي فت ادت ع، الأ، ورَ زَ ي،       
 

 بيت عمرو بف هلثوـ :
 3يرت اتت ب، الم،  يضَ البت  حَ بَ ايت و، ا ه، فِ ق  س،       ـ هت ست ىَ ر  ا،  ؽت و  ف،  ف  ا مت ه، ه، ابت ن، ي س، نت ب  ت،  
 

الثلاثػػة بهاتػػح ليصػل حمػػودة إلػػى اف  تحليػل عبػػد القػػاهر ال ر ػػاني لهاتػح الأبيػػات   
الطريقة التي استطاع مف للالهػا اف يصػل إلػى التواػف عنػد صػورة شػعرية واحػدة هػي : 

ػل، و ت ح، ليَ   » واسيافنا ليل تهاوى هوايبح» للمعرهػة تقػارف »ا إلػى لوحػة مهانيػة ولقطػة زمانيػة ه،
فيها حرهة السيوؼ في استطالتها وارتفاعهػا ونزولهػا فػي تػدالل وتشػابؾ بػل فػي فوضػى 

مرهػػػزا علػػػى الزيػػػػادة 4 » لحرهػػػة مػػػع حرهػػػػة اليوايػػػب الألػػػرى فػػػي حالػػػػة تهاويهػػػاتلػػػؾ ا
واعيماؿ الذي حققتح لفظة " تهاوي" في بيت بشار التػي هانػت الفيصػل فػي الحهػـ لبيػت 
بشار، وبهذا النضل في التحليل والرىية يتحرؾ عبػد القػاهر ال ر ػاني، مػف نظػرة   تقػل  

ف مفهػوـ الزيػادة واعيمػاؿ بػالمعنى الػذي اصػػدب" نضػ ا للشػعر ووظيفػة اللدػة والم ػاز عػ
Jacques Derrida دريػدا"، ولنػا اف نسػتعرض الػنص النقػدي لعبػد القػاهر هػاملا، وهػو"

والتفصػيل فػي الأبيػات الثلاثػة ههن ػح شػية واحػػد لأف  »يقػارف بػيف هاتػح الأبيػات الثلاثػة : 
يػػل إ   انػؾ ت ػػد لبيػػت هػل واحػػد مػنهـ يشػػبح لمعػاف السػػيوؼ فػػي الدبػار باليوايػػب فػي الل

بشار مػف الفضػل ومػف هػرـ المواػع ولطػف التػهثير فػي الػنفس مػا  يقػل مقػدارب و  يمهػف 
                                                                 

ـ، ص 2007، وزارة الثقافة ، ال زائر، 1ػ ديواف بشار بف برد،  مع وتحقيأ وشرح محمد الطاهر بف عاشور، ج  1
335. 

 .75ـ، ص 1983ػ ديواف المتنبي: دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت  2
:  مع وتحقيأ وشرح ايميل بديع يعقوب، دار اليتاب العربي، بيروت، ا  3 ـ، 1991، 1ػ ديواف عمرو بف هلثوـ

 .41ص 
.378، ص  : المرايا المقعرةػ عبد العزيز حمودة  4 
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إنهػػارب وذلػػؾ لأن ػػح راعػػى مػػا لػػـ يراعػػح غيػػرب وهػػو اف  عػػل اليوايػػب تهػػاوى فػػهتـ التشػػبيح 
وهػي تعلػو وترسػب وت ػية وتػذهب ولػـ يقتصػر علػى اف ) ...(وعبر عف هيئة السػيوؼ 

ا في اثناة الع ا ة هما فعل االػراف وهػاف لهػذب الزيػادة التػي زادهػا حػ  مػف يريؾ لمعانه
فالسػػمة ال امعػػػة بػػيف هاتػػح الأبيػػػات  1 » الداػػة ت علهػػا فػػػي حهػػـ تفصػػيل بعػػػد تفصػػيل

الػػثلاث هػػي التشػػبيح القػػائـ بػػيف اليوايػػػب والسػػيوؼ او بػػالأحرى حرهػػة اليوايػػب وحرهػػػة 
ة لاضػػعة لهيئػػػات المقػػاتليف وطريقػػػة السػػيوؼ فػػي المعرهػػػة، التػػي تتلػػػذ حرهػػة فوضػػػوي

الضرب بالسيف، غيػر اف  داػة تصػوير حرهػة السػيوؼ فػي المعرهػة واسػتللاص العلااػة 
والسمات المشترهة بينها وبػيف اليوايػب، هػاف مػف نصػيب بشػار الػذي حهػـ لػح ال ر ػاني 
بسػػبب لفظػػة واحػػدة هػػي " تهػػاوي " التػػي اسػػتطاعت اف تعبػػر بداػػة عػػف مشػػهد السػػيوؼ 

و وترسػػب وت ػػية وتػػذهب ، وبػػذلؾ البعػػد ال مػػالي، فػػلا يهفػػي تحقػػأ المعنػػى وهػػي تعلػػ
 دالل البيت الشعري ، بل   بد  مف البعد ال مالي الذي تصنعح الصورة الشعرية.

وهػػذا النمػػوذج إذا يلػػدـ الطػػرح الحمػػودي القائػػل بو ػػود نقػػد تطبيقػػي عربػػي يسػػتند إلػػػى 
 البلاغة ويهتـ بالد لة وبهيفية تحققها .

 المجاز بين الجمالي والوظيفي ـ 2
وبعػػػدما اسػػػتعرض هػػػذب النمػػػاذج النقديػػػة التطبيقيػػػة ، ات ػػػح إلػػػى الحػػػديث عػػػف الم ػػػػاز 
ووظيفتح باعتبارب المدلل للنظرية الأدبيػة العربيػة ، ولأف  موضػوع رهنػح الثػاني هػو اعبػداع 

تػػػدلل باللدػػة اي اللػػروج باللدػػػة مػػف ا سػػتعماؿ العػػػادي إلػػى ا سػػتعماؿ الم ػػػازي ايػػف 
اللدػة فػي علااػات  ديػدة وتعيػد ترتيػب العلااػة القائمػة بػيف اللفػ  ومعنػاب، ليصػبس هنػاؾ 
معنػى حرفػي ومعنػػى م ػازي هػو المقصػػود مػف وراة العمليػة اعبداعيػػة ههػل، لأن ػح يحقػػأ 
المعنػى ويحقػػأ البعػػد ال مػالي ، اي اف  هنػػاؾ إضػػافة نوعيػة تقػػدمها الصػػورة الشػػعرية او 

ايثػر مػف ذلػؾ فقػد تقػدـ معنػى  ديػدا لػـ يهػف مو ػودا ابػل دلػوؿ  الم از في المعنى بل

                                                                 

. 141عبد القاهر ال ر اني : اسرار البلاغة ، ص  ػ 1 
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 ـ فالحػديث عػف الم ػاز فػي النظريػة الأدبيػة العربيػة امػر  بػػد   اللدػة عػالـ الم ػاز، ومػف ثػ
منػػح، لاصػػة فػػي هػػذا الػػرهف الثػػاني الػػذي يحمػػل عنػػواف اعبػػداع باللدػػة، فضػػلا علػػى اف  

العشػريف مػا يللػأ حػافزا ثػاف عنػد حمػودة الم از مف القضايا التي اشتدل بهػا نقػد القػرف 
للحػػديث عنػػح وليتلػػذب رهنػػا مػػف ارهػػاف نظريتػػح الأدبيػػة ، لاصػػة الللفيػػة الحداثيػػة التػػي 

 .طريقة التعامل مع معطيات نظريتح الأدبية العربية يحتفرض في اليثير مف الأحياف عل
ا سػػػتلداـ فيقػػف علػػػى نػػص لل ر ػػػاني يتحػػدث فيػػػح عػػػف اهميػػة الت سػػػيد الػػذي يحققػػػح 

الم ػػازي للدػػة سػػواة عػػف طريػػأ التشػػبيح او ا سػػتعارة، ومػػا يحدثػػح مػػف اثػػر فػػي الصػػورة 
" ليػػوت"  Thomas Stearns Eliotالشػعرية، وي علػػح مرادفػػا للمعػػادؿ الموضػػوعي"

لػيس »الذي لـ يقدـ  ديدا لما سبقح إليح ال ر ػاني الػذي اسػس مبػداب النقػدي علػى مقولػة 
إف  ما يقتضػي هػوف الشػية علػى الػذهر وثبػوت »ؾ حيف يقوؿ : وذل  » اللبر هالمعاينة

صورتح في النفس اف يهثػر دورانػح علػى العيػوف ، ويػدوـ تػرددب فػي موااػع الأبصػار، واف 
تدرهػح الحػػواس فػي هػػل واػػت او اغلػب الأواػػات، وبػالعهس وهػػو اف  مػػف سػبب بعػػد ذلػػؾ 

ح، وان ػػح ممػػا يحػػس الشػػية اف يقػػع ذهػػرب باللػػاطر وتعػػرض صػػورتح فػػي الػػنفس الػػة رىيتػػ
بالفينػػة بعػػد الفينػػة، وفػػي الفػػرا بعػػد الفػػرا  وعلػػى طريػػأ النػػدرة ، وذلػػؾ اف  العيػػوف هػػي 
التػػي تحفػػ  صػػور الأشػػياة علػػى النفػػوس وت ػػدد عهػػدها بهػػا ، وتحرسػػها مػػف اف تنػػدثر 

وهػػو نػػص 1 » وتمنعهػػا اف تػػزوؿ ولػػذلؾ اػػالوا "مػػف غػػاب عػػف العػػيف غػػاب عػػف القلػػب
ى اهميػػة المرئػػي والمحسػػوس فػػي الصػػورة الشػػعرية وعلػػى دورب يتحػػدث فيػػح ال ر ػػاني علػػ

فػػي تثبيػػت المعنػػى دالػػل عقػػل المتلقػػي للصػػورة، هونػػح يضػػعح امػػاـ مشػػهد الفتػػح حواسػػح 
فينقلػػح مػػف معقػػوؿ إلػػى محسػػوس فيػػتلمس  ماليػػة المشػػهد، ويقػػف علػػى حقيقػػة المعنػػى، 

طدػت الرىيػة علػػى  وللصػورة المرئيػة حضػػورها البػارز دالػل المشػػهد النقػدي العربػي، فقػػد
الحواس الألرى لما توفرب مػف وضػوح ايبػر ممػا تسػمس بػح بقيػة الحػواس واوؿ مػف التفػت 

                                                                 

.123، ص  اسرار البلاغة ػ عبد القاهر ال ر اني : 1 
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إلػى هاتػح الفهػرة ال ػاح  ػ فهػرة ال انػب الحسػي للشػعر وادرتػح علػى إثػارة صػور بصػرية 
فػػي ذهػػػف المتلقػػػي ػ  وبػػػذلؾ يهػػػوف اػػػد لفػػػت ا نتبػػػاب إلػػػى طبيعػػػة الػػػدور الػػػذي تلعبػػػح 

في عملية تشػهيل الشػعر وفػي عمليػة تلقيػح لتتطػور الفهػرة بعػد ذلػؾ  اعحساسات البصرية
مػػع النقػػاد والبلاغيػػيف العػػرب مػػع" الرمػػاني" و "ابػػف  نػػي" و "العسػػهري" و "الزملشػػػري" 

وهػػػذلؾ فعػػػل  الػػػذيف هػػػانوا يحصػػػروف التصػػػوير علػػػى التقػػػديـ البصػػػري للمعنػػػى فحسػػػب
التقػديـ الحسػػي للتصػػوير فػػي  الفلاسػفة المسػػلموف ابػػف سػينا وابػػف رشػػد الػذيف رهػػزوا علػػى

الشػػػعر حيػػػث ن ػػػد ابػػػف سػػػينا  يػػػذهب إلػػػى القػػػوؿ بػػػهف  الشػػػعر مػػػف طبيعتػػػح اف يهػػػوف 
وهػػذلؾ ابػػػف رشػػد، إذ يلحػػاف علػػػى ال انػػب البصػػري مػػػف التصػػوير الحسػػػي،  1محسوسػػا

 »2حتػػى ان همػػا ي عػػلاف براعػػة المحايػػاة  فػػي اف تقػػدـ شػػيئا محسوسػػا للعػػيف ههن ػػؾ تػػراب»
سػفة والنقػد علااػة وطيػدة فلطالمػا طعمػت ا تهػادات الفلاسػفة المسػػلميف والعلااػة بػيف الفل

ويػػرى  ػػابر عصػػفور اف  الترهيػػز علػػى الػػنمط البصػػري لأنمػػاا المن ػػز المقػػدي القػػديـ، 
،إذ ينبدػػػػي ا لتفػػػػات إلػػػػى الأنمػػػػاا 3الصػػػور القرآنيػػػػة يحصػػػػر اػػػػدرتها الثريػػػػة والمتنوعػػػػة"
ػػأ  الألػػرى، إلػػى اف  يػػهتي عبػػد القػػاهر الػػذي اسػػتفاد مػػف نقػػاد عصػػرب ومعاصػػريح، ويعم 

ال وانػػب التصػػويرية فػػي الشػػعر ويردهػػا إلػػػى اسػػاس نفسػػي، فبلاغػػة التشػػبيح وا سػػػتعارة 
عنػدب تػرتبط بقػػدرتها علػى التصػوير والت سػػيـ او التقػديـ الحسػي للمعنػػى ، ف مػاؿ الشػػعر 

نفس تػهنس وتػهثيرب را ػع إلػى ادرتػح التصػويرية علػى تقػديـ المعنػى إزاة الأعػيف ذلػؾ اف  الػ
 ـ إف   بػػالحواس، لأف  المعرفػػة الأولػػى التػػي حصػػلت ل نسػػاف هانػػت مػػف طريػػأ الحػػواس ثػػ
 4انسػػها مواػػوؼ علػػى إلرا هػػا مػػف الدريػػب إلػػى الواضػػس ومػػف المعقػػوؿ إلػػى المحسػػوس"

ومػػف الت سػػيد عنػػد ال ر ػػاني إلػػى الحػػديث عػػف وظػػائف الم ػػاز الػػذي اصػػبس مػػع عبػػد 

                                                                 
 .245ػ  الفت هماؿ محمد الروبي: نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلميف، ص 1
 .247، 246، ص المر ع السابأ ػ  2

.268، ص ي التراث النقدي والبلاغي العربي ابر عصفور : الصورة الفنية ف ،ػ ينظر 3 
.109،  108ػ ينظر : عبد القاهر ال ر اني : اسرار البلاغة ، ص  4 
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علػػى حسػػب حمػػودة ، الػػذي ذهػػب يسػػتعرض هاتػػح القػػاهر اسػػاس نظريػػة الشػػعر العربيػػة 
الوظػائف واحػدة تلػو الألػرى فواػف عنػػد تعػدد الد لػة ، ومعنػى المعنػى او المعػػاف الأوؿ 

وهػذا  1والمعاف الثواني ليصل اف  الفارؽ بػيف القػديـ والحػديث لػيس ايثػر مػف فػارؽ در ػي"
 ػ الػذي يشػبح فيػح بعد اف واف على نمػوذ يف:  هػاف الأوؿ منهمػا هػو حػديث النبػي ػ م

المػػراة الحسػػناة فػػي المنبػػت السػػوة بلضػػراة الػػدمف، وهػػو التشػػبيح الػػذي واػػف عنػػدب عبػػد 
ـ التشػػبيح  القػػاهر ال ر ػػاني، القػػائـ علػػى المشػػابهة بػػيف محسػػوس ومحسػػوس، حيػػث اػػد 
معنػػى عقلػػي وهػػو التحػػذير مػػف ا نلػػداع بػػالمظهر ليػػدلل بػػح حمػػودة علػػى تعػػدد الد لػػة 

 يحققح استلداـ اللدة على الم از . الذي
 بػف »لينتقل بعدها إلى النموذج الثاني : وهاتح المػرة مػع الينايػة فػي بيػت شػعري   
، على اف  التيار حمودة لهذا النموذج الشعري هاف مػف ا ػل اف يػدفع عػف نفسػح » هرمة

ة اي اعتراض محتمل ، هونح في السابأ تواف عند نص نثري ، وهو يتحػدث عػف نظريػ
الشػعر، وهػػي اسػػتراتي ية اسػػتبااية يسػػعى فيهػػا حمػػودة للػػدفاع عػػف افهػػارب والتػػوطيف لهػػا، 
وهي آلية تهثر فيها على ما يبدوا مف القدامى، لاصػة عبػد القػاهر ال ر ػاني الػذي دائمػا 
يتصػػػور لنصػػػح النقػػػدي معارضػػػا، علػػػى اف  هػػػذب ا سػػػتراتي ية ايضػػػا مػػػف تػػػهثير وتحػػػت 

 .ضدط سلطة الحداثييف العرب
إذ الملاحػػ  اف  هػػذب السػػلطة ت بػػرب احيانػػا علػػى إصػػدار بعػػض الأحهػػاـ القرائيػػة    

ل فيػح ثػلاث ابيػات القلقة التي   تلدـ تو هح مػف ابيػل واوفػح علػى نػص لل ر ػاني يحل ػ
شبح فيها الشاعر ر ل مصلوب بإنساف يتمطى رغبة في النعاس، وذلػؾ فػي بػاب ال مػع 

علػػح حمػػودة مرادفػػا لمفهػػوـ الزيػػادة واعيمػػاؿ التػػي ، ي 2بػػيف الشػػهل والحرهػػة فػػي التشػػبيح
هػل حملنػػا » تقػوـ بهػػا هػل مػػف مراحػل اللدػػة، وعنػد نهايػػة تهويلػح للػػنص يقػوؿ حمػػودة : 

عبد القاهر ال ر اني ايثر ممػا يحتمػل ا ربمػا ليػف مػف الواضػس اف  اػراةة تراثنػا البلاغػي 
                                                                 

.395، ص  المرايا المقعرة عبد العزيز حمودة : ،ينظر ػ  1 
.411، ص  نفسحالمصدر  ،ػ ينظر 2 
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مسػػتمر لليشػػف عػػف والنقػػدي يضػػعنا فػػي موا هػػة هنػػوز دفينػػة تتطلػػب عمليػػات تنقيػػب 
هذا الحهػـ القرائػي الػذي اراد فيػح حمػودة اف يعطػي لهػذا التهويػل شػرعيتح، لينػح 1 » نفسها

فػي المقابػػل ودوف اف يشػػعر افقػد الػػنص شػػرعيتح او بػػالأحرى فقػد تهويلػػح للػػنص شػػرعيتح  
فهلمة "ربما" المستلدمة في نص حمودة لففػت مػف صػرامة الحهػـ القرائػي، بعػد اف هػاف 

سار التهييد علػى و ػود مفهػوـ الزيػادة واعيمػاؿ "الدريػدي" فػي التػراث النقػدي، يت ح في م
فالسياؽ هػاف يفتػرض بػدؿ هلمػة "ربمػا"    النافيػة هػي ينسػ ـ هػذا الحهػـ القرائػي، ويبػدو 
اف  هػػذا ا ضػػػطراب سػػببح استشػػػعار الضػػػدط الممػػارس عليػػػح مػػػف طػػرؼ المتلقػػػي الػػػذي 

النقػػدي، باعتبػػار نوعيػػة هػػذا المتلقػػي او  يهتسػػب حضػػورب النػػوعي دالػػل مشػػروع حمػػودة
القارئ، والذي هػو فػي المقػاـ الأوؿ الحػداثيوف العػرب، واػد تيػرر هػذا النػوع مػف الأحهػاـ 

 القرائية دالل مشروع حمودة .
اما اليناية في النموذج الثاني ، فقػد اراد مػف للالهػا حمػودة اف يػدفع نحػو مفهػوـ   

" ػاؾ دريػدا"  و"  Jacques Derridaعنػد "  ابتعدد الد لة ، ومعنى الحضػور والديػ
Harold BLOOM : و  ابتػاع إ   اريبػة »"هارولد بلوـ"، لاصة واف  اليناية التػي تقػوؿ

تسمس بهذا التهويػل، فػالمعنى الظػاهر منهػا غيػر المعنػى البػاطف، هػوف المعنػى   » الأ ل
الظاهر ينب  عف ذـ للممدوح ليف  الأصل فػي الينايػة ان هػا مػدح ليػرـ هػذا الضػيف، فهػو 
  يشػتري إ   الشػاة التػي ايتنػزت لحمػا وشػػحما، مػا ي علهػا ناضػ ة واابلػة للػذبس ، وهػػذا 

» ا الشػػلص، وهػذا تحليػػل عبػػد القػاهر ال ر ػػاني لهػػا يػدؿ همػػا النػا علػػى هػػرـ و ػود هػػذ
وههذا السبيل في هػل مهػاف هنايػة فلػيس مػف لفػ  الشػعر عرفػت اف  ابػف هرمػة اراد بقولػح 
: و  ابتػاع إ   اريبػػة الأ ػل، التمػػدح بهن ػػح مضػياؼ ولينػػؾ عرفتػػح بػالنظر اللطيػػف وبػػهف 

                                                                 

.413، ص  السابأ المصدر  ػ  1 
  ثنائية الحضور والدياب مف المرتيزات التي اعتمدها دريدا لأف   ميع ا راةات العملية النقدية للتفهيؾ تلضع

واد انطلأ دريدا مف هذا المفهوـ لتقويض ميتافيزيقا الحضور التي سيطرت على  ،لحضور الدواؿ وتديب المدلوؿ
 ـ.25/03/2010ايمز ينظر، محمد ايوب منتديات ستار ت الفهر الدربي لسنيف طواؿ.
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ب ا ػل مػا يشػتريح فطلػب علمت انح   معنى للتمػدح بظػاهر مػا يػدؿ عليػح اللفػ  مػف اػر 
لح تهويلا فعلمت انح اراد انح يشتري مػا يشػتريح ل ضػياؼ فػإذا اشػترى شػاة او بعيػرا هػاف 

ويمضػي حمػودة فػي الحػديث 1 » اد اشترى ما اد دنػا ا لػح لأنػح ينحػر ويػذبس عػف اريػب
يوشػػػؾ اف » عنػػد ال ر ػػاني، لاصػػة واف  هػػذا الموضػػوع  ومعنػػى المعنػػى عػػف المعنػػى

إذ يسػاعد علػى فهػػـ 2»روع عبػد القػاهر ال ر ػػاني ومػدار تفهيػرب البيػانييهػوف عصػب مشػ
عنػػد عبػػد الم ػاز عنػػدب وهػػذلؾ المقػاييس البلاغيػػة وتلري هػػا علػى و ػػح صػػحيس معقػوؿ 

القػػاهر ال ر ػػاني ، ويػػرى اف  ال ر ػػاني هػػاف ايثػػر تحديػػدا وداػػة مػػف مواػػف اي بلاغػػي 
ثػػواني، وبػذلؾ يصػل حمػودة إلػػى عربػي آلػر فػي الحػػديث عػف المعػاني الأوؿ والمعػاني ال

 زئية الرى في الم از وهي : الشروا التػي وضػعها البلاغيػوف العػرب مػف ا ػل تفػادي 
الدموض  وهي : اربعة شروا يقف حمودة عنػدها بإع ػاب، وهػي اضػية تباعػد العلااػة 
عند نقطة البدايػة بػيف المتشػابهيف ثػـ معقوليػة هاتػح العلااػة ، وعػدـ تيلػف الدمػوض مػف 

 لدموض، ثـ ضرورة اف يستحأ المعنى عناة البحث عنح .ا ل ا
والبدايػػة بمنااشػػة اضػػية التباعػػد بػػيف طرفػػي التشػػبيح الػػذي يفضػػي فػػي نهايػػة الأمػػر إلػػى 
ال مع بينهما، عبػر علااػة  ديػدة لػـ تيػف واضػحة مػف ابػل عنػد المتلقػي، فػي بػدة هاتػح 

ف بػيف المتنااضػيف مػا يحقػأ العلااة، فوظيفة الم از هي التقريب بيف المتباعديف والتػهلي
هػػاف اهتمػػاـ النقػػد الحػػػديث ، ولهػػػذا ة والقػػػدرة علػػى مفا ػػهة المتلقػػيللصػػورة الدرابػػة وال ػػد  

                                                                 

.231، ص  اسرار البلاغة ػ عبد القاهر ال ر اني : 1 
 معنى » واف عزالديف اسماعيل في مقاؿ لح بم لة فصوؿ على معنى المعنى عند ال ر اني وللص إلى اف   

المعنى هو تعقد شبهة مف العلااات المتبادلة بيف عدد مف العناصر اللدوية وغير اللدوية، واف تحققح فضلا على 
  ...)ي  ميعا في ذلؾ المواع المرهزي منها إدرايح يقتضي ت زر الأدوار التي تىديها هذب العناصر مف ا ل اف تلتق

وهناؾ وااع لار ي يتعلأ بح اليلاـ   ...)هناؾ الممارس لفعل التيلـ، والممارس لفعل الفهـ، وهناؾ معنيف لليلاـ 
طار ا تماعي يتعلأ بح معناب في مستواب الثاني وهناؾ اليرا سياؽ لنص اليلاـ، عزالديف  في مستواب ا وؿ وا 

الم لد السابع، ابريل  4و3اةة في معنى المعنى عند عبد القاهر ال ر اني، م لة فصوؿ ، العدد ار  :اسماعيل
 .41و40ـ، ص 1987سبتمبر 

 .38ص ر ال ر اني،اراةة في معنى المعنى عند عبد القاه :ػ عزالديف اسماعيل 2
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احتفػاؿ »هبيرا نظير ما يقدمح للدة الشعرية وفػي ذلػؾ يقػوؿ : لطفػي عبػد البػديع  بالم از
النقػػد الحػػديث بالم ػػاز إن مػػا هػػاف احتفػػا  باللدػػة الشػػعرية التػػي   تطػػابأ إ   ذاتهػػا اللدػػة 
)...  التي ت تاحها عاصفة النفي ثػـ تطيػل ا غتػراب)...  وهػي تتطلػع إلػى معنػى فػوؽ 

فاللدػػة حتػػى تيتسػػب صػػفة الشػػعرية   بػػد  اف تحلػػأ فػػي 1»المعنػػى علػػى ا نحػػة الليػػاؿ
لم ػػاز الػػذي يحقػػأ لهػػا الدرابػػة النات ػػة عػػف ملالفػػة المػػهلوؼ وعػػف سػػماة الليػػاؿ اي ا

التبػػاة المعنػػى دالػػل الثػػوب ا سػػتعاري الػػذي ترتديػػح اللدػػة، مػػا يتطلػػب حػػس لدػػوي مػػف 
 ابل المتلقي حتى يقف على  ماليات المعنى. 

الػذي لػـ يػوؿ  هػدا  ايضػا واد حظيت هذب ال زئية باهتماـ عبػد القػاهر ال ر ػاني  
علػى اهميػػة ذلػػؾ التباعػد، وتلػػؾ العلااػة التػػي ت مػػع المتشػابهيف، مػػا ي علػػح  فػي اعلحػػاح

يرفض ذلػؾ التشػبيح الػذي دلػل فػي حهػـ المواضػعة اللدويػة بعػد اف اشػتهر وذاع واصػبس 
مػف ابيػػل المػػهلوؼ وال ػػاهز ولػػـ يعػػد اػادرا علػػى إحػػداث عنصػػر المباغتػػة عنػػد المتلقػػي، 

حسػب حمػػودة تقػوـ علػى إدلػاؿ المعػػاني وهػو  ػوهر هسػر الألفػة، فوظيفػػة المبػدع علػى 
القائمة فػي علااػات  ديػدة ت عػل المػهلوؼ غيػر مػهلوؼ او غريػب  ديػد هػذا هػو  ػوهر 

علػػى اف   ي ػػر  هػػذا التباعػػد إلػػى الدمػػوض  حيػػث défamiliarisation2هسػػر الألفػػة ،
يهشف حمودة عف و ود ثلاثة شروا سن ها ال ر ػاني لعػدـ الواػوع فػي الدمػوض الػد لي 

 اة التوظيف ا ستعاري او الم ازي في الشعر وهي : اثن
اف يهوف اسػاس التػهليف بػيف المتباينػات اػائـ علػى سػبب معقػوؿ للمشػابهة، وهػذا  د  ػ  بَ 1

  يفسد مبدا التهليف بيف المتباعديف و  ينقضح، إذ العقل سلطة تقػوـ حػا زا امػاـ دلػوؿ 
 الصورة حيز الدموض والتعقيد.

 .لمعاني التي ت سدها الصورة الم ازية تستحأ عناة البحث عنهاػ اف تيوف هاتح ا2 
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ػ نقل او استعارة صفة غالبة مػف المشػبح بػح للمشػبح، وهػذا شػرا وا ػب التحقيػأ، حتػى 3
 مع المبالدة القائمة على التباعد بيف طرفي التشبيح.

وي عػػل الباحػػث محمد نبيػػػل صػػدير حػػػديث حمػػودة عػػف الدمػػػوض والشػػروا التػػػي   
 ر ػػػاني لتفاديػػػح، مػػػف ابيػػػل إثبػػػات تفػػػوؽ النقػػػد القػػػديـ علػػػى النقػػػد البنيػػػػوي وضػػػعها ال

اف  لهػذا التلػريل معقوليتػح  ونحػف نػرى  1والتفهيهي الذي مي زب واوعح فػي الدمػوض الػد لي
و  يضر الطرح الحمػودي فػي شػية ، هونػح يشػرع لػح الػدفاع عػف آرائػح واطروحاتػح بػهي 
وسػػيلة يراهػػا مناسػػبة شػػريطة اف   يػػىدي ذلػػؾ إلػػى اي تزييػػف للحقػػائأ، وحمػػودة فطػػف 
لهاتػح المفاراػػة بػيف النقػػد القػػديـ الػذي يصػػر  دائمػا علػػى صػػفة الوضػوح ، ويهػػبس الليػػاؿ 

ة العقػػل التػػي تقػػوـ حػػا زا امػػاـ الصػورة الشػػعرية هػػي   تلػػرج مػػف حمػػى الوضػػوح بسػلط
إلػى سػاحة الدمػوض الػد لي ، وبػيف النقػد البنيػوي والتفهيهػي الػذي انتهػى لطابػح النقػػدي 

 إلى الدموض .
ليلػػتـ حمػػودة هػػذا العنصػػػر مػػف عناصػػر نظريتػػح الأدبيػػػة بالحػػديث عػػف ااتػػػراب   

 .و وظيفة اعيماؿ التي تقوـ بها اللدةال ر اني مف مفهوـ الزيادة، ا
اف  هػذا الػربط بػيف فهػر ال ر ػاني وتفهيهيػة دريػدا  يعتبػر الباحػث محمد نبيػل صػدير  

غير مبرر، ويتسػاةؿ الباحػث عػف الفائػدة مػف هػذا الػربط ، وهػل هػذا مثػار فلػر للبلاغػة 
روحػات دريػدا فػي العربيػة اـ ان ػح اتهػاـ للبلاغػة العربيػة بعػدـ ا تسػاؽ هونػح يقتػرب مػف اط

واف  حمػػػػودة يهػػػا ـ بشػػػػدة  ،مقولػػػة الزيػػػػادة، ويحػػػأ للباحػػػػث اف يطػػػرح الأسػػػػئلة لاصػػػة
 اللطاب النقدي التفهيهػي، فلمػاذا يقػيـ هػذا الػربط بػيف فهػر ال ر ػاني وفهػر دريػدا ا ليػف  
حمودة يريد اف يثبت اف  البلاغػة العربيػة حملػت فػي طياتهػا اليثيػر مػف ملامػس المعاصػرة 

اي اف  ا نبهػػار بمن ػػزات  ؛لػى نقػػاا التقػاة بينهػػا وبػيف اللطػػاب التفهيهػيحتػى وصػػلت إ
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النقد الدربي غيػر مبػرر، لأف  البلاغػة العربيػة  مسػت هاتػح القضػايا التػي اعطػت للمن ػز 
 النقدي الدربي هاتح القوة وهذا التهثير.

 ـ فإف  حديث محمد نبيػل صػدير عػف هػذا الػربط غيػر المبػرر فػي نظػرب لػح و  اهتػح ، ومف ث
 سػػيما واف   المدػػا ة فػػي هػػذا الػػربط يػػىدي حتمػػا إلػػى تحميػػل النصػػوص النقديػػة التراثيػػة 
مػا  تحتملػح مػف د  ت ليصػل الباحػث إلػػي نقطتػيف اساسػيتيف يعتبرهػا هاسػتنتاج وصػػل 

 إليح في اراةة هذا الرهف مف ارهاف نظرية حمودة الأدبية وهما :
لنقػد الحػداثي ومػا بعػد الحػداثي مػف  هػة والبلاغػة ػػ ان ػح   يمهػف اعتبػار هػل ربػط بػيف ا1

العربيػػة مػػف  هػػة ثانيػػة عنصػػر اػػوة للبلاغػػة العربيػػة  ، و  يعطػػي هػػذا الػػربط مشػػروعية 
للبلاغة العربية لأف  الربط الذي يتلذب حمػودة دائمػا هللفيػة فػي منااشػتح عناصػر نظريتػح 

 اد يىدي في بعض الأحياف إلى الب المعادلة .
 از هعنصر او رهف مػف ارهػاف النظريػة الأدبيػة العربيػة يفقػدها لصوصػيتها ػ اتلاذ الم2

 .1، هوف الم از ظاهرة ادبية إنسانية وليس اولية عربية لاصة "
فيمػػا يلػػػص النقطػػػة الأولػػػى  ب ػػػد، اف ننتبػػػح إلػػػى اف  حمػػػودة فػػػي هتبػػػح الػػػثلاث؛ اي فػػػي 

نمػػا هػػذا مشػػروعح النقػػدي ههػػل، لػػـ يعتبػػر هػػذا الػػربط نقطػػة اػػوة للبلاغػػة ا لعربيػػة ابػػدا، وا 
الػربط فػػي اعتقادنػػا فػرض عليػػح فرضػػا، ههسػػلوب او اسػتراتي ية لطابيػػة إاناعيػػة فرضػػها 
المتلقػػي النػػوعي؛ اي ااطػػاب الحداثػػة العربيػػة، فهػػاف  بَػػد  اف يػػوا ههـ بػػنفس االيػػة التػػي 

ذا هاف يعتبر هذا الػربط مصػدر اػوة للبلاغػة العربيػة ،فلمػاذا هػل هػذا العنػاة  يعتمدونها، وا 
والمطالبػة ببػديل نقػدي عربػيا علػػى اننػا نتفػأ مػع الباحػث فػػي اللطػر الػذي يتسػبب فيػػح 
اعتبػػػار الػػػربط بػػػيف البلاغػػػة العربيػػػة والمن ػػػز النقػػػدي الدربػػػي مػػػف بػػػاب القػػػوة واعطػػػػاة 
مشػروعية للتػراث النقػدي، لأف  الأمػر يصػبس علػػى العهػس مػف ذلػؾ فحػيف انتظػر المن ػػز 

 على تراثي فهذا اشهاؿ هبير  دا. النقدي الدربي هي يطمئنني
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اما الم ػاز هظػاهرة ادبيػة إنسػانية فػنعـ، ليػف  بَػد  اف   ننسػى ايضػا اف  البلاغػة العربيػة 
اامػػت علػػى الم ػػاز، إذا فالم ػػاز مػػف صػػميـ هػػذب البلاغػػة العربيػػة التػػي اامػػت اوؿ مػػا 

هتابػح الم ػاز  »ابػو عبيػدة »اامت على النظر في الػنص القرآنػي الملػية بالم ػاز فػهلف 
وبػدة ا هتمػػاـ بالم ػػاز يػػزداد شػيئا فشػػيئا إلػػى اف وصػػل مػع ال ر ػػاني إلػػى تلػػؾ اافػػاؽ 
البعيدة في الرىية والنظػر ، و  يضػر هػذا مػف ايمػة اتلػاذ الم ػاز هعنصػر مػف عناصػر 
النظريػػة الأدبيػػة و  يقلػػل مػػف لصوصػػيتها فػػي شػػية، لأف  الم ػػاز مػػف لصوصػػياتها، 

يمػا نعتقػد هػو اف يهػوف هػذا العنصػر او تلػؾ الحيثيػة مػف نسػيل لأف  معنى اللصوصية ف
 تلؾ الثقافة، اي   يتعارض مع منطلقاتها باعتبارب  زة مف النسيل العاـ لها .

ــ  3   الصدق و الكذب والتأسيس للاتجاه الجمالي ـ
بعػػػد منااشػػػة إبداعيػػػة اللدػػػة الشػػػعرية وهيفيػػػة اليشػػػف عػػػف م ازيتهػػػا فػػػي الفهػػػر النقػػػدي 
والبلاغػػي عمومػػا وال ر ػػػاني علػػى و ػػػح اللصػػوص، ينتقػػػل حمػػودة إلػػػى محطػػة نقديػػػة 
الػرى ليىطرهػػا فػي مبػػدا نقػػدي، وهػي اضػػية الصػدؽ واليػػذب فػػي الت ربػة الشػػعرية وهػػي 

او المدرسػة  بػيف منتصػر للفػف  مػف ا ػل الفػف   الدربػي هػا اللطػاب النقػديعاضية انقسـ م
لتعبيػػر عػػف المشػػاعر اللاصػػة، بقػػدر مػػا هػػو فػػالفف  عنػػد هػػى ة لػػيس وسػػيلة ل »التعبيريػػة

حساسػػات تبعػػث علػػى الل ػػذة وتنشػػر ال مػػاؿ لل مػػاؿ وحػػدب،  وسػيلة لللػػأ صػػور واليلػػة وا 
اما ما في العمل الفن ي مػف نشػاا آلػر عقلػي او ا تمػاعي، او فلسػفي او اللااػي فلػيس 

فػي لطػػه  وهػـ بهػذا التصػو ر لمفهػػوـ الأثػر الأدبػي ووظيفتػح اػد واعػوا1»لػح ايمػة فػي ذاتػح
وبػيف منتصػر للمعسػهر الثػاني الفػف  مػػف   ػوهري لأن هػـ يعزلػوف مػادة الفػف  عػف صػورتح، 

يػرفض اف يرفػػع »، الػػذي يقػف هنقػيض صػارخ للات ػػاب الأوؿ هونػح ا ػل الحقيقػة والوااػع
الوااػػع إلػػى مسػػتوى المثػػاؿ او بمعنػػى آلػػر يػػرفض اف يصػػو ر الوااػػع فػػي هيئػػة المتيامػػل 

يسػػعى إلػػى تصػػوير الحيػػاة بطبيعتهػػا ا نسػػانية بهوسػػع معانيهػػا  بمعنػػى ان ػػح ،2»المثػػالي 
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 ـ يلتلػػف هػػذا ا ت ػػاب عػػف سػػابقح فػػي طبيعػػة الرسػػالة التػػي  وبػػهدؽ امانػػة ممهنػػة، ومػػف ثػػ
ليػػػف  التهسػػػيس الحمػػػودي لهاتػػػح القضػػػية يرتيػػػز علػػػى البلاغػػػة العربيػػػة  يىديهػػػا الأدب، 

ي محػدد مػف اضػية الصػػدؽ إلػى إثبػات و ػود مواػػف بلاغػي عربػ» ويػىطرب هدفػح الرامػي
واف  العقل العربي اسػتطاع اف يصػل إلػى منااشػة هاتػح القضػية التػي تعػد  مػف 1 » واليذب

، القضايا التي شػدلت اللطػاب النقػدي الدربػي، الػذي انقسػـ حولهػا إلػى مػدارس وتيػارات
و  يهـ حمودة في هذا صحة او لطه المواف النقدي البلاغي العربػي مػف هػذب القضػية، 

عبػد  المه ـ عندب انها تشهل رهف مػف ارهػاف النظريػة العربيػة ومػف الطبيعػي ابػل اف يصػل
إلػػى هػػذا الطػػرح اف يبػػدا رهنػػح هػػذا بالتسػػاىؿ عػػف مواػػف البلاغػػة العربيػػة  العزيػػز حمػػودة

 مف اضية الصدؽ واليذب
وهل عانى البلاغيوف العرب ايضا واد تمزاوا إلػى حػد مػابيف السػلفية والمحافظػة وبػيف » 
لمػىثرات الأ نبيػة الوافػػدة شػرلا ثقافيػا ممػػاثلا للشػرخ الػػذي نعيشػح نحػف منػػذ بدايػة القػػرف ا

ومف هنا يبدا  حديثح في هذا الػرهف، بمػدلل حػوؿ طبيعػة نشػهة  2 » العشريف على الأال
البلاغػػة العربيػػة التػػي هانػػت تتحػػرؾ بػػيف محػػوريف : محػػور الػػديف الػػذي  ػػاةت البلاغػػة 

ح، ومحػػور التػهثير الأ نبػي الػذي  ػػد  فيمػا بعػد، والػذي سػػاهـ للدمتػح وتبيػاف إع ػاز هتابػ
فػي تشػػهيل و ػػح البلاغػة العربيػػة، لاصػػة نظريػة المحايػػاة الأرسػػطية، وهػذا مػػدلل ذهػػي 
 ػدا ويسػمس بإعطػاة القضػية بعػدها الفهػري الصػحيس، ويضػع النقػاش حػوؿ المسػهلة فػػي 

د همسػهلة نقاشػية بعػد سيااها الذي نشهت فيػح، هػوف مسػهلة الصػدؽ واليػذب بػرزت للو ػو 
دلػػوؿ العامػػل الػػديني الػػذي فػػرض علػػى الشػػعر وظيفػػة  ديػػدة، هػػي لدمػػة القػػيـ الدينيػػة 
شاعتها فػي الم تمػع، بعػد التحػوؿ العميػأ فػي بنيػة الم تمػع العربػي فػي صػدر  ال ديدة وا 
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اعسػلاـ، فهػاف  بػد  اف يفػرض علػى الشػاعر هاتػح الحػدود الصػارمة، حتػى وصػل الأمػر 
اػػيس بػػف »شػػاعر الػػذي يلػػرج علػػى القػػيـ الدينيػػة، همػػا حػػدث مػػع الشػػاعر إلػػى تيفيػػر ال

ػػ  » ضػػريس وهػػذا لأف  الشػػعر يعتبػػر الو ػػح » عبػػد الملػػؾ بػػف مػػرواف»رب اللليفػػة الػػذي هف 
الثقػػافي الأيثػػػر تػػػهثيرا فػػي الم تمػػػع العربػػػي، فهػػاف  بَػػػد  اف يضػػػبط الشػػعر علػػػى حرهػػػة 

يلػػالف القػػيـ الدينيػػة ال ديػػدة، لاصػػة الم تمػػع اعسػػلامي ال ديػػد، فيَػػرفضَ منػػح هػػل مػػا 
واف  الم تمػػع اعسػػلامي حػػديث عهػػد بالديانػػة، ومػػا يػػزاؿ يحتػػاج إلػػى واػػت حتػػى تصػػبس 

وفػػي ظػػل  هػػذا »ـ الدينيػػة  ػػزةا مػػف شلصػػيتح يصػػدر عنهػػا فػػي اولػػح للشػػعر هاتػػح القػػي  
 المواػف المبػػدئي القػػائـ علػػى توظيػػف الشػػعر فػػي لدمػػة القػػي ـ الدينيػػة والألػػلاؽ وتقويمػػح
 ـ فػػي ضػػوة صػدؽ الشػػاعر او هذبػػح ظػػل  الشػػعر يحتػل  مواعػػا متػػدنيا لػػردح غيػػر  ومػف ثػػ

ليف الأمر لػـ يسػتمر علػى هاتػح الحالػة، إذ حػدثت تحػو ت 1 » اصير مف صدر اعسلاـ
 :2فرضت مسار آلر لقضية الصدؽ واليذب، وي علها حمودة في عامليف اساسيف هما

يعػػة المحايػػاة ووظيفػػة الشػػعر، وهػػي افهػػار ػػػ  التػػهثر المباشػػر بهفهػػار ارسػػطو حػػوؿ طب1
 الر ت الشعر مبهرا مف دائرة التصديأ والتيذيب .

ػػ وصػوؿ اعبػػداع الشػعري إلػػى ذروة ازدهػارب وفػرض نفسػػح هوااػع اػػائـ تمػرد بالفعػػل 2    
 دة، واصبس ينتل معاييرب اللاصة بح .على معايير الصدؽ واليذب الضيقة والمقي  

غيػيف والنقػاد العػرب فػي المسػهلة، واوؿ بلاغػي عربػي تعػرض ومف هنا  اةت افهار البلا
لقضػية الصػػدؽ واليػػذب هػو : ادامػػة بػػف  عفػر فػػي محاولتػػح التقنػيف لنقػػد الشػػعر، إذ لػػـ 
يفتح التعرض لهاتح القضية، ليقدـ تصورب القائـ علػى رفػض تعليػأ ايمػة الشػعر والمعػاني 

نمػػػا علػػى صػػداها او هػػذبها، لأن ػػح  بَػػد  اف ينظػػػر إليهػػا    باعتبارهػػا معػػاني اللاايػػة  وا 
ولػػيس فحاشػػة المعنػػى فػػي نفسػػح ممػػا يزيػػل » باعتبارهػػا معػػاني شػػعرية فػػي المحػػل  الأوؿ
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، وبالتػػالي 1» ػودة الشػعر فيػح همػا   يعيػب  ػودة الن ػارة فػي اللشػب هرداةتػح فػي ذاتػح
فهػػو يرتفػػع بالقضػػية مػػف حػػدودها الضػػيقة إلػػى م ػػا ت ارحػػب واوسػػع،  وهػػي م ػػا ت 

، وذلػؾ مػف ا ػل اللػػروج مػف المػهزؽ الػذي يطرحػػح شػعر الدػزؿ المػا ف وا    فقدامػػة  الفػف 
  »ويػذهب حمػودة إلػى اف  اهميػة راي ادامػة   هاف يدافع عف الشعر الذي يحمػل رسػالة،

تتمثل في الفصل الذي يىهدب ادامة بف  عفػر بػيف الألػلاؽ والشػعر فقػط بػل فػي تهييػدب 
 ؿ الحديثػة همػا اػػدمها الفيلسػوؼ والمفهػر ا يطػالي بنػػديتولمبػدا  ػوهري فػي نظريػػة ال مػا

هروتشح وهو العلااة بيف اليل الأدبي وا زائػح، المبػدا ال مػالي الحػديث يقػوـ علػى اسػاس 
ومػف هنػا يهػوف ادامػة فػي نظػر  2 » اف  ايمة اليل  هي التي تحدد ايمة ال زة او الأ زاة

تهسػػيس لهػػذا المبػػدا ال مػػالي فػػي ال "هروتشػػح" Benedetto Croceحمػػودة اػػد سػػبأ
 بقروف طويلة .

في  وهرب عػف مواػف ادامػة و  حػازـ   » عبد القاهر ال ر اني»راي   يلتلف و   
القرطػا ني، إذ يػرفض ربػػط ع لػة الشػعر بع لػػة التصػديأ والتيػذيب، فمػػا يعتػد  بػح عنػػدب 

الشػػػاعر ؛ اي اػػدرة 3هػػو الصػػدؽ او اليػػذب دالػػػل التلييػػل او النسػػأ او الػػػنظـ الشػػعري 
علػػى ا نسػػ اـ فػػي للػػأ صػػورب الشػػعرية وفػػي تقػػديـ رىيتػػح فػػي ثػػوب   يػػنقض بعضػػح 
 ـ هػاف ابػػو نػػواس صػػاحب مػػذهب فػػي الشػػعر  بعضػا، و  يػػوحي بهشاشػػة موافػػح، ومػػف ثػػ
واصبس م ونح شػيئا وشػعرب شػيئا آلػر، واصػبس شػعر امػرى القػيس مستسػاغا، بػل ي عػل 

 رغـ ما فيح مف معاني   اللااية . في اعلى هرـ الشعر مف ناحية القيمة الفنية
                                                                 

 .114ػ ادامة بف  عفر: في نقد الشعر ، ص 1
.423، ص المرايا المقعرةالعزيز حمودة:  ػ عبد 2 

 اف  مقولة الأللااي   تنطبأ اصلا على العمل الفني ولذلؾ ذهب للتمييز بيف النشاا الفني   هروتشو يرى بنديتو 
السلوؾ ويرفض فهرة الفف المو ح والنشاا العملي لأن ح يعتبر الفف  معرفة حدسية ومف ثـ يستعبد العمل منح  او 

، ـ 1947، 1فهر العربي القاهرة، ا ، تر سامي الدروبي ، دار الهروتشح: الم مل في فلسفة الفف بنديتو، ينظر
ومف ثـ يتقارب ادامة مع هذا الراي ليف يلتلف معح في هوف ادامة   يرفض ال انب الأللااي بالمطلأ  .30ص 

 في الشعر لأن نا نعتقد انح ااؿ بهذا الراي ليستوعب شعر الدزؿ الما ف لينح مع الشعر الذي يحمل رسالة.
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امػا حػازـ القرطػػا ني وهػو المحطػة الأليػػرة التػي تواػػف عنػدها حمػودة فػػي تتبعػح لقضػػية 
الصػػػدؽ واليػػػذب عنػػػد النقػػػاد القػػػدامى، ويبػػػدو اف  القضػػػية عنػػػد حػػػازـ هػػػاف لهػػػا طعمهػػػا 

لي اللػاص، إذ هػاف ال ػو  مهيئػا لأف تنػااش القضػية فػي تلػؾ الفتػرة، هػوف الظػرؼ التػاري
هػػاف معقػػدا مػػا ي عػػل الحػػديث عػػف علااػػة الشػػعر بػػالأللاؽ يهتسػػي اهميػػة بالدػػة عنػػد 

، لاصة وان ح نصب نفسح للدفاع عف الشعر بعد الحملة الشرسة ضدب.  حازـ
ويػربط حػػازـ بػػيف الشػعر والألػػلاؽ، ليػػف دوف اف تتحػػوؿ القصػيدة إلػػى موعظػػة اللاايػػة 

فالشػعر ينطػوي علػى ايمػة اللاايػة »نػدب او دينية، ومف هنا يمتزج ال مالي بػالأللااي ع
و مالية او لنقل إن ح ينطوي على ايمة  ماليػة اللاايػة فػي آف ولػذلؾ يمهػف اف يسػت يب 

وهػذا الػراي يعتبػرب حمػودة الحػل الوسػط لقضػية الصػدؽ  1 » لح الناس ويىثر في سػلوههـ
قػػػيـ واليػػذب، إذ تصػػػو ر القضػػػية مبنػػػي علػػى ضػػػرورة اف يشػػػد  الشػػػعر إلػػى إطػػػار مػػػف ال

الأللاايػة، ليػف فػي المقابػل  ب ػد، اف تضػػبط هاتػح العلااػة بػيف الشػعر والألػلاؽ، هػػي   
ينحػرؼ بم ػاؿ الشػعر هفػف إلػى م ػاؿ الػػوع  واعرشػاد، ليقػف حمػودة مػع تلفيػف هاتػػح 
العلااػػػة   علػػػى إبطالهػػػا، ويػػػدعو إلػػػى النظػػػر إلػػػى راي حػػػازـ القرطػػػا ني بعػػػد مراعػػػاة 

فلابَد  اف ننظر إلى مػا اػاـ بػح حػازـ مػف ربػط »ا المواف الظرؼ التاريلي الذي فرض هذ
 ـ إف   ثقيل بيف الفف  والدايات الأللااية باعتبارب ضرورة تػوازف فرضػها الظػرؼ التػاريلي ثػ
مفهومػػح عػػف الشػػعر ونظريتػػح ال ماليػػة يلففػػاف مػػف ثقػػل القيػػد الأللااػػي مػػف ناحيػػة، و  

 .2 » يبطلانح مف ناحية ثانية
استعراضػػح مواػف البلاغيػػيف العػرب مػػف اضػية الصػػدؽ واليػذب إلػػى ليصػل حمػػودة بعػد 

فالشاعر يراد منح حسػف اليػلاـ فيمػا يػراد » تلليص المواف  ملة هما للصح بف وهب ،
 .  »3 الصدؽ مف الأنبياة
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فػي لتػػاـ هػذا الػػرهف الثالػث مػػف ارهػاف نظريتػػح الأدبيػة، نصػػل إلػى م موعػػة مػف النتػػائل 
 وهي:
ب حمػػودة اف يهػػوف دلػػيلا اويػػا علػػى وصػػوؿ العمليػػة اعبداعيػػة او ػػػ اف  هػػذا الػػرهف اراد1

تصو ر هاتح العمليػة إلػى حالػة مػف النضػل سػمحت با رتقػاة ب ماليػات الشػعر والوصػوؿ 
إلػػى المدػػزى الحقيقػػػي مػػف العمليػػة الفنيػػػة، فػػالنظر إلػػى المعػػػاني الشػػعرية والترهيػػز علػػػى 

ـ معاصػػرا واريبػػا ممػػا يػػدور حػػوؿ العمػػل الفنػػي ومعطياتػػح الدالليػػة ي عػػل مػػف هػػذا الفهػػ
القضػية فػػي اللطػػاب النقػػدي المعاصػػر، وهػػذا يلػػدـ الطػػرح الحمػػودي، ليػػف علػػى الػػرغـ 
دَ هذا العنصر اضية نقديػة ايثػر منػح رهػف مػف الأرهػاف، يمهػف اف يبنػى عليػح  مف هذا يَع،

والعمػأ ، فضلا على اف  تناولح فػي النقػد العربػي القػديـ لػـ يهػف بتلػؾ الحػدة البديل النقدي
 التي طرح بها في النقد الدربي.

ػػػ اضػػية الصػػدؽ واليػػذب فتحػػت م ػػا  واسػػعا لتهسػػيس ا ت ػػاب ال مػػالي العربػػي الػػذي 2
يلتلف عف ا ت اب ال مػالي اليونػاني، لاصػة مػع ارسػطو واضػية المحايػاة التػي تدي ػرت 
دة ملامحها عند العرب فهصبحت  مالية مف نوع لػاص  وهػذب مظلػة واسػعة ارادهػا حمػو 

لأهميتها باعتبارها اضية مرهزية تندرج تحتهػا  ػل  القضػايا الألػرى، فال ماليػة هػي التػي 
تػنعهس فيمػا بعػػد علػى الصػورة الشػػعرية او الم ػاز بصػفة عامػػة، ولػذلؾ هانػت المحايػػاة 
ػد  الأحهػاـ النقديػة إلػى  فػي هػذا اعطػار مرهػز ثقػل دالػل الفهػر اليونػاني، إذ ينبدػي اف تَش،

ما يىلذ على حمػودة هنػا هػو تناولػح لقضػية ال ماليػة تنػاو  مبسػطا، إذا تصورات هلية، و 
 هاف ينبدي اف يوؿ لها اهتماما هبير، ايثر مف عرضها بهذب الصفة . 

 السرقات الأدبية بوصفها تناصا   ـ4
ػػهتلَ العلااػػة بػػيف السػػراات الأدبيػػة فػػي التػػراث الشػػعري والنقػػدي العربػػي و التنػػػاص    تَش،

،لاصػػػػة واف  السػػػراات الشػػػػعرية  مفهومػػػا نقػػػديا مرهزيػػػػا فػػػي النظريػػػػة الأدبيػػػة الحموديػػػة
سػمحت ببػروز النقػػد التطبيقػي التحليلػػي والموازنػات التػػي هػاف لهػػا الأثػر البػػالا فػي تحػػوؿ 

لػػػذي الػػػذ ينظػػػر إلػػػى النصػػػوص نظػػػرة شػػػمولية ت ػػػاوزت ال زئػػػي القػػػديـ ا النقػػػد العربػػػي
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ههتػػاب الوسػػاطة بػػيف المتنبػػي »فهصػػبس يقػػارف بػػيف النصػػوص فظهػػرت مىلفػػات لاصػػة 
حمػودة  عبػد العزيػز ولهػذا يػرفض »ولصومح للقاضي ال ر اني وهتػاب الموازنػة لدمػدي

د العربػػي مواػف  ػػابر عصػػفور مػف اضػػية السػػراات الشػعرية  التػػي يػػرى اف  تواػف النااػػ
وهػذا اليػلاـ فيػح  1»هو مػف ابيػل إهػدار طااػة النقػد القػديـ فػي غيػر طائػل»مطو  امامها 

ا حػاؼ وت ػف فػنحف   ننهػر اف  التواػف الطويػل امػاـ السػراات الشػعرية هػاف لػح بعػػض 
الضرر على الممارسػة النقديػة ليػف   نقػوؿ بهنػح تواػف   طائػل منػح، وهػو مواػف عبػد 

 بمبحػػث السػػطحي ا نشػػداؿ هػػذا القػػدامى النقػػاد علػػى لػػذي عػػابالمالػػؾ مرتػػاض ايضػػا ا
 مػف وتف يػرب الػنص دراسػة عػوض بالقشػور انشداؿ هو» نظرب في الذي الشعرية السراات
لينػػح يلتلػػػف عػػف عصػػفور الػػػذي ينفػػي و ػػػود ايػػة صػػلة شػػػبح بػػيف التنػػػاص  2»الػػدالل

والسراات الشػعرية، بينمػا مرتػاض يقػر بػذلؾ. فػي حػيف يػذهب الباحػث سػعد سػريحي إلػى 
مواف ملتلف حيف يىهد اف  الولع بتتبػع السػراات الشػعرية هػو دليػل علػى نزعػة ا بتيػار 

 الولػػػع» فػػوس الشػػػعراة ولػػذلؾ يقػػوؿوالت ديػػد التػػي يسػػعى النااػػػد العربػػي إلػػى بثهػػػا فػػي ن
 3»النقػػل بعػػدـ بالت ديػػد با بتيػػار باعبػػداع هوسػػا يظهػػر تقػػديري  فػػي وبدراسػػتها بالسػراات

فمسهلة السراات الشػعرية لهػا اهميتهػا مػف حيػث انهػا تسػمس بفهػـ اعمػأ للمنظومػة النقديػة 
 الشػػػعر فػػػي السػػػراات مبحػػػث القديمػػة؛ اي تصػػػو ر العمليػػػة ا بداعيػػػة ههػػػل. باعتبػػػار اف  

 وا بػػداع اليتابػػة لفعػػل نػػوعي وتصػػو ر للدػػة لػػاص فهػػـ إلػػى مشػػدودة اضػػية هػػي العربػػي
 عليػػػح تبنػػى اف ينبدػػي الػػػذي وا لػػتلاؼ التمػػايز فهػػػرة مػػف ينطلػػأ تصػػػو ر العػػرب، عنػػد

 ذلػػػؾ مظػػػاهر مػػػف مظهػػػر ا    السػػػرؽ  لأمػػػايف المضػػػني التتبػػػع ومػػػا ا بداعيػػػة، الأعمػػػاؿ
 التصو ر.

                                                                 
 .102ابر عصفور: مفهوـ الشعر ، ص ػ   1
 .201ص  ـ،2010، 2دار هومة، ال زائر، ا  ػ عبد المالؾ مرتاض: نظرية النص الأدبي، 2
: تيثيف اللدة ومشهلة السراات الشعرية ، في : اراةة  ديدة لتراثنا النقدي ، النادي الثقافي  ػ سعد السريحي 3

 774ـ، ص 1990، 2والأدبي ب دة، مل 
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هػػي الألػػرى  هايتلػػذإف  تواػػف عبػػد العزيػػز حمػػودة امػػاـ مسػػهلة السػػراة هػػاف مػػف ا ػػل 
مػدللا مػػف المػػدالل التػػي يحػػاوؿ مػػف للالهػػا التهسػػيس لشػػرعية المدرسػػة الأدبيػػة العربيػػة 

فػػي المبػػدا  همػػا يحلػػو لػػح اف يسػػميها، و سػػيما حػػيف يتقػػارب المفهومػػاف العربػػي والأ نبػػي
رات المراحػػل ابػل اف تصػػيب المصػطلس الأ نبػػي تدي ػػفػػي مرحلػة مػػف  الػذي يقومػػاف عليػح

تدي ػػر مسػػارب، ليلتلػػف عػػف مفهػػوـ السػػراات الشػػعرية بعػػد اف اصػػبس يػػدعو إلػػى فوضػػى 
 القراةة وموت النص .

ولذلؾ يبدا حمػودة بعػرض مفهػوـ السػراات الشػعرية عنػد النقػاد القػدامى والضػوابط   
السػراة همػػا يػػرى اامػػدي »إلػػى اف  التػي تحهػػـ العلااػػة بػيف النااػػل والمنقػػوؿ عنػح ليصػػل 

وهمػػا يىهػػد عبػػد القػػاهر ال ر ػػاني مػػف بعػػدب، تيػػوف فػػي البػػديع الػػذي لػػيس للنػػاس فيػػح 
واف  ا تفػػاؽ فػػي الدػػرض   يعتبػػر سػػراة ذلػػؾ اف  التػػداعي بػػيف المعػػاني او  1 » اشػػتراؾ

ل ا شػتراؾ فيهػا امػر طبيعػي ومتواػع ، لأف  المعػػاني ليسػت حهػرا علػى احػد دوف احػد، بػػ
هي مف الشيوع ما يسمس بتواردهػا عنػد النػاس او ايبػر عػدد مػنهـ ، وبهػذا العػرض يصػل 
إلػى نقػاا التشػابح وا لػػتلاؼ بػيف المفهػوميف، رغػػـ ان ػح يحػدد طريقػػة معال تػح هاتػح بهن ػػح 
لػػف يتواػػف إ    بالقػػدر الػػذي تحتػػاج إليػػح المقارنػػة مػػع اضػػية السػػراات الشػػعرية واو ػػح 

همػػا، ذلػػؾ اف  اضػػية السػػراات الشػعرية اػػد اتلػػت بحثػػا عنػػد النقػػاد ا تفػاؽ وا لػػتلاؼ بين
المعاصريف، هذا فضلا على ان ػح يقػر  بو ػود نقػاا الػتلاؼ بػيف المفهػوميف، لاصػة واف  
التناص يفتس الػنص للا تيػاح ولفوضػى القػراةة، بينمػا السػراات الشػعرية تقػف بعيػدا عػف 

يػػػات التػػػهثر والتػػػهثير بدػػػرض حمايػػػة هاتػػح التلػػػوـ، إذ تػػػرفض هػػػذا ا  تيػػػاح وتقػػنف لعمل
الػنص فػي نهايػة الأمػر مػف فوضػى ا  تيػػاح التػي  ػاة بهػا مفهػوـ التنػاص وتلػؾ نقطػػة 

ولػيس حمػودة الوحيػد مػف النقػاد  الػذي ايػد  ،2تحسب للنظرية العربية على حسب حمػودة"
ػل عبػد المالػؾ مرتػاض فػي  سبأ النقاد العرب القدامى للدرب في اضية التنػاص فلقػد اص 

                                                                 

.448، ص  المرايا المقعرة ػ عبد العزيز حمودة : 1 
.446المصدر نفسح ، ص  ػ  2 
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هتابح نظرية التنػاص  هػود النقػاد العػرب القػدامى وواػف امامهػا بإع ػاب لاصػة مػع مػا 
لاضػوا فػي هػذب المسػهلة مػف حيػث مػا نػرى نحػف علػى »ادمح ابف طباطبا فهو يرى انهـ 

الأال لوضا هثيرا، فعال وها مف  ميع مناحيها بتهسيس اسسػها وتهصػيل اصػولها، وهػل 
ف 1»مصػطلس التنػػاصمػا فػي الأمػر انهػـ لػػـ يطلقػوا عليهػا  بمعنػى انهػـ عرفػوا المفهػػوـ، وا 

نػة بػيف  وليػا ولػـ يتواػف عنػد هػذا الحػد بػل ذهػب إلػى إ ػراة مقار  لـ ينحتوا المصطلس .
 التنػاص نظريػةنظػري متيامػل حػوؿ  مشػروع يمتلػؾ ان ح يعتقد الذيهريستيفا وابف طباطبا 

ذا هانػػت  وليػا هريسػػتيفا تػرى اف  التنػػاص هػو نػػص » بالمسػهلة هبيػػر وعػي لػػح هػاف ،إذ وا 
ـ ثلاثػػة امثلػػة  ـ اي مثػػاؿ فػػإف  ابػػف طباطبػػا يقػػد  مػػهلوذ مػػف نصػػوص الػػرى، همػػا   تقػػد 

 اف بعػد وذلػؾ2»:لتمهنح مػف موضػوعح وادرتػح علػى تمثػل ا شػهالية المطروحػة فػي ذهنػح
 :وهي شعريةال السراة او التناص نظرية عليها تقوـ التي التهسيسات على واف
 لأف  ، اشػعارب فيودعهػا الشػعراة معػاني علػى مهشػوفة غػارة إ يديػر اف ل ديػب  ينبدي»ػ1

 .  ل بداع ومفسدة للقريحة مع زة ذلؾ
 اصػولح ،وترسػ  بفهمػح معانيهػا التلصػأ الترنػاب اػد التػي الأشػعار في النظر يديـ بل" ػ2

 نتػائل إلػى ادى بالشػعر فهػرب  اش فإذا بهلفاظها لسانح ويذوب لطبعح مواد وتصير فيقلبح
  ميػع مػف مفرغػة هسػبيهة النتي ة تلؾ ،فهانت الأشعار تلؾ مف فيح نظر مما استقادب ما

 مػػف  اريػػة سػػيوؿ مدتػػح اػػد واد مػػف اغتػػرؼ ااػػد ،وهػػـ المعػػادف تلر ػػح التػػي الأصػػناؼ
 ويدمػػض عيانػػح فيسػػتدرب هثيػػرة الطيػػب مػػف الػػلاا عػػف ترهػػب وهطيػػب ملتلفػػة شػعاب

 ـ فمواف مرتاض هو نفسح مواف حمودة .  3»مستبطنح  ومف ث

                                                                 
 .190ص   ،المالؾ مرتاض: نظرية النص الأدبيػ عبد  1

 269، ص نفسحالمر ع  ػ  2
ػهبو الحسف محمد بف احمد بف طباطبا العلوي، عيار الشعر، ت عبد العزيز بف الناصر المانع، مهتبة اللان ي، 3

 .14ـ، ص 1958القاهرة ، 
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الربط بيف السػراات الشػعرية و التنػاص امػر يرفضػح بعػض البػاحثيف بح ػة الػتلاؼ  ليف  
اعطار ا بستمولو ي بيف المفهػوميف، بػل إن ػح مػف ابيػل تحميػل مفهػوـ السػراات الشػعرية 

ي يعتػرض علػى هػذا ايثر مما يحتمػل، وهػذا مػا يػذهب إليػح الباحػث محمد نبيػل صػدير الػذ
 حينما يػربط حمػودة بػيف تقنػيف ال ر ػاني للسػراات وفهػـ هريسػتيفا» الربط ولذلؾ يقوؿ : 

رغػـ التبريػرات التػي اػدمها حمػودة 1» للتناص فهذا تحميل للشية ايثر ممػا يحتمػل ودريدا
لشػػرعنة هػػػذا الػػػربط ، هػػػوف اضػػية السػػػراات الشػػػعرية انتهػػػت إلػػى حتميػػػة ا حتػػػذاة فػػػي 

وفػػي الألفػاف وفػػي التراييػب والصػػور الم ازيػة، وهػػذلؾ فعػل التنػػاص الػذي يػػرى المعػاني 
اف  ا تفػاؽ فػي المعػاني تنػػاص، وحمػودة   يلفػي و ػود نقػػاا الػتلاؼ بػيف المفهػػوميف، 
ليػػف ذلػػػؾ فػػي منظػػػورب   يلدػػػي شػػرعية هػػػذا الػػربط، ودليػػػل ذلػػػؾ اف  الػػربط بػػػيف مفهػػػوـ 

يػػة إ   بعػػد اف ينقػػى المفهػػوـ مػػف بعػػض التنػػاص والسػػراات لػػف يتحقػػأ بشػػهل ايثػػر فاعل
بعد ترويض المفهػوـ وتقلػيـ اظػافرب واظلافػح ال ارحػة ليصػبس التنػاص فػي »شطحاتح اي 

الوااػػع هػػو الصػػياغة مػػا بعػػد الحداثيػػة البرااػػة للسػػراات الأدبيػػة المقننػػة والتػػي عرفهػػا عبػػد 
ليـ حمػػػودة والتػػػرويض والتقلػػػيـ دليػػػل واضػػػس علػػػى تسػػػ 2 » القػػػاهر ال ر ػػػاني با حتػػػذاة

بو ػػػود نقػػػاا الػػػتلاؼ بػػػيف المفهػػػوميف ، هػػػػذا علػػػى الػػػرغـ مػػػف اف  اسػػػتراتي ية التقلػػػػيـ 
 والترويض غير واضحة المعالـ .

إذا فقضػية السػراات الشػػعرية تهلػذ اهميتهػػا عنػد حمػػودة هونهػا اػػدمت مدرسػة فػػي   
 ـ  اللػروج النقد التطبيقي تعتمد على تحليل الػنص عػف طريػأ القػراةة اللصػيقة لػح، ومػف ثػ

إلػى التنظيػر، ولػػذلؾ   يمهػف لحمػػودة اف يدفػل مثػل هاتػػح القضػية، وهػػو بصػدد تهسػػيس 
بديلػح النقػػدي، ومػرة الػػرى الللفيػة الدربيػػة حاضػرة دائمػػا فػي اي عنصػػر يقدمػح حمػػودة،  
 ـ إف  ربػػط حمػػودة بػػيف مفهػػوـ السػػراات و التنػػاص يتمحػػور حػػوؿ ال انػػب الػػواعي منػػح،  ثػ

والصػنعة فػي هػذا السػياؽ  اف  المقصػدية» والصػنعة، إذ قصػديةالذي يستند إلى اضية الم
                                                                 

.209، ص  تشريس المرايا ػ محمد نبيل صدير : 1 
.452، ص  المرايا المقعرة ػ  عبد العزيز حمودة : 2 
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ترتقي إلى اعلى در ػات الػوعي، وتيشػف عػف رىيػة الػرى تتعامػل مػع اضػية التفاعػل و 
التعػالأ بػيف نػص  حػػأ ونػص سػابأ علػػى اسػاس القصػدية المتعينػػة التػي تنقػل الفعاليػػة 

ص مقصػود او السػراة معنػى هػذا اف  التنػا 1 » مػف عفويػة التشػهيل النصػي إلػى اصػديتح
الشػػعرية بمفهػػوـ القػػػدامى مقصػػودة ، فهػػػو نػػوع مػػف الته ػػػيف الػػواعي الػػػذي يعمػػل علػػػى 
استضػافة نصػػوص سػػابقة دالػػل الػػنص ال ديػد بعػػد إلضػػاعها للتحويػػل والتيي يػػف الػػذي 
ي علهػا مػػف صػلب الػػنص ال ديػد، تنطػػأ بت ربتػػح ورىيػة مبدعػػح، ليػوف هاتػػح النصػػوص 

بػوعي  » صػابر عبيػد»لقة مع وظيفة نصح، وهػذا مػا يسػميح السابقة اد ادت وظيفة متعا
التنػاص، لأف  هنػػاؾ   وعػي التنػػاص، وهػو اف تػػدلل النصػوص فػػي علااػة تعػػالأ دوف 
اصد لأف  تلؾ النصوص اد اصبحت مف صلب تيػويف شلصػية المبػدع الفهريػة، بحيػث 

لقضػػية مقاربػػة النقػػاد   » صػػابر عبيػػد»يصػػعب عليػػح اف ير عهػػا لأصػػحابها، إذ ي عػػل 
التنػػاص وربطهػػا بمفهػػوـ السػػراات الشػػعرية مبنػػي علػػى القصػػدية والصػػنعة اي المسػػتوى 
الػواعي مػف التنػاص ، ومػا التقنػيف للعلااػة التػػي تحهػـ النااػل والمنقػوؿ عنػح إ   مػف بػػاب 
الترهيز على ال انب الواعي فػي التنػاص ، وحمػودة دفػع نحػو هػذا المفهػوـ ، حػيف حػاوؿ 

 اص والسراات الشعرية عند القدامى .إاامة علااة بيف التن
 الظػػاهرة تلػػؾ و ػػود منػػح  انػػب فػػي وعػى اػػد النقػػدي فهرنػػا اف   والنتي ػة التػػي نصػػل هػػي

ن ػ الأساسػية وبعػض ابعادهػا ال ماليػة لاصػيتها ػالتناص ػوادرؾا بداعيػة   فػػي تع ػلح وا 
 اساسػػي دور لهػػا الثقافػػة ،لأف   السياسػي الػػديني المنظػػور لػػلاؿ مػف طبيعتهػػا علػػى الحهػـ
 الشػػعرية السػراة او التنػاص اضػية فػػي حػدث مػا ،وهػو  معينػػة و هػات الفهػر تو يػح فػي
 ا بداعية. للظاهرة فهمهـ تهطير في والسياسي الديني المنظور تحهـ فقد
 
 

                                                                 

ـ، ص 2013، 1ممارسة ، منشورات ا لتلاؼ، ا اللطاب النقدي مف النظرية إلى الي ػ محمد صابر عبيد : ت ل  
146. 1 
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ــ ـ 5  الطبع والصنعة معادلا لمموهبة والتقاليد ــ
يت ػػح حمػػودة إلػػى الحػػديث عػػف الطبػػػع والصػػنعة باعتبارهمػػا مػػرادفيف لمفهػػومي الموهبػػػة 
والتقاليد، هذا بعػد اف تحػدث عػف السػراات الشػعرية بوصػفها تناصػا، وهػذا   يبػدو غريبػا 
إذا ما نظرنا إلى مفهوـ الصػنعة او التقاليػد باعتبارهػا نوعػا مػف التنػاص الػواعي ليػف هػذب 

تقاليػػد الشػػعرية التػػػي داب الأاػػدموف علػػى نظػػـ الشػػعر فػػي إطارهػػػا المػػرة مػػع القػػوانيف وال
وعلػى هػػدى منهػػا، او هػػي بمفهػوـ آلػػر حضػػور السػػلف فػي إنتػػاج الللػػف او المحافظػػة 
علػى تصػو ر القػػدماة لطريقػة نظػـ الشػػعر وللعمليػة اعبداعيػة ههػػل ، وهػذا   يعتبػر دعػػوة 

تحػوؿ العمليػة الشػعرية إلػى صريحة إلى التقليػد الأعمػى بقػدر مػا هػو ضػماف يحػوؿ دوف 
الشػػػعر فيهػػػا فريسػػػة للػػػرداةة نػػػوع مػػػف الهرطقػػػة اليلاميػػػة تلتػػػل  فيهػػػا المعػػػايير، ويسػػػقط 

 .وللنظـ
حمػودة رهنػػح هػذا بحهػـ نقػدي يثبػت فيػػح ريػادة البلاغػة العربيػة ريػػادة عبػد العزيػز فبػدا    

فمفهػػػوـ  1 »فػػي تطػػوير وعػػي مبهػػر بهػػذا الػػرهف مػػف ارهػػاف النظريػػة الأدبيػػة »مطلقػػة  
المػػوروث والموهبػػة الفرديػػة  »فػػي مقالػػح  » اليػػوت»الموهبػػة والتقاليػػد الػػذي تحػػدث عنػػح 

لػػـ يهػػف غريبػػا عػػف البلاغػػػة  » ـ1920الػػذي  ػػاة فػػي هتابػػح النقػػدي الدابػػة المقدسػػة 
العربيػػة ، بػػل حضػػي هػػذا المفهػػوـ بعنايػػة البلاغيػػيف العػػرب الػػذي حصػػل لهػػـ نػػوع مػػف 

                                                                 

.458، ص  رايا المقعرةػ عبد العزيز حمودة : الم 1 
 يسعى إلى  إعادة تفعيل مفهوـ التقليد في الأدب ليعيد بناة و هة نظر حديثة للتاري  الأدبي معارضا  هاف إليوت 

النظرية الرومانسية التي تىهد الموهبة الفردية وتت اهل التقاليد ولذلؾ هاف يىهد على اهمية اف يهوف الشاعر   
يا ويمهف العثور عليها في نظاـ مثالي مشهل شلصيا والتقاليد   تو د في هل عمل ادبي وليست مشاعة  ماهير 

علي بف تميـ: إليوت ينظر، بواسطة اعماؿ في الماضي تستدعي بواسطة نصوص  ديدة في صور ملتلفة، 
 ـ.2008مارس 6واليتابة اللا شلصية،  ريدة الملحأ الثقافي، تاري  النشر، 

المتف الشعري الذي سبقح فهو يلدي فهرة يرى إليوت اف  الشاعر المعاصر ي ب اف ت معح علااة حتمية بهل 
القطيعة ويقوؿ بالترايمية فإدلاؿ عمل  ديد في تاريلية ا بداع إن ما يهتي ليلللل تماسؾ المنظومة القائمة دوف اف 
يدض الطرؼ عنها او يلديها، ينظر، ابراهيـ العريس: الف و ح لألف عاـ التقاليد والموهبة عليوت العقل في 

ـ. وفي ظل هذا المفهوـ تصبس ثنائية الطبع والصنعة مرادؼ للموهبة 25/07/2009ري،  ريدة الحياة،ا بداع الشع
 والتقاليد.
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حػوؿ المفهػػوـ، ويبػدو اف  هػػذا  » حػازـ القرطػػا ني»إلػػى   » ال ػاح »اع مػاع يبػدا مػػف 
الحهـ النقدي لحمودة الػذي تػرد فيػح هلمػة " مطلقػة"   تػدع م ػا  للشػؾ فػي هػذب الريػادة 

 ، فاليلمة بذاتها تدؿ  على اف  حمودة متيقف اشد اليقيف .
 Thomas Stearnsعف دور الموهبة في الشعر هو حػديث   » ابف طباطبا»فحديث 

Eliot«عف الػوعي واللاوعػي؛ اي الطبػع والصػنعة فػي البلاغػة العربيػة القديمػة   » اليوت
التػػي تػػرى اف  اعبػػداع الشػػعري  بػػد  لػػح مػػف تفاعػػل هػػاذيف ال ػػانبيف، هػػي تحقػػأ العمليػػة 

، وليػي يسػتطيع التحػرؾ صػوب اعبداعية و ودها النوعي على مسػتوى اعبػداع  والتلقػي
واػػد حظيػػت هػػذب الثنائيػػة ػ الطبػػع  1عبيػػر  ػػابر عصػػفورا ت اهػػات الراايػػة علػػى حػػد ت

لاصػػة حػػوؿ دورهػػا فػػي العمليػػة ، والصػنعة ػ بنقػػاش واسػػع فػػي البلاغػػة العربيػة القديمػػة
 .اعبداعية

فػالطبع هػو تلػؾ الصػػفة الفطريػة اللاصػة التػػي تلتلػف فػي الفنػاف مطلقػػا عنهػا فػي غيػػر 
نيف او اربػػػػاب المعػػػػارؼ الفنػػػاف والتػػػػي تلتلػػػف مػػػػف ناحيػػػة الػػػػرى فػػػػي واحػػػد مػػػػف الفنػػػا

 ـ يصػػبس الأديػب المطبػػوع هػػو ذلػؾ الػػذي يستسػػلـ لموهبتػح ويقػػوؿ بمػػا  عمومػا)... ومف ثػػ
تيسرب لح ادراتح، وههف  الطبع بهذا المفهوـ اوة   تلضػع لشػية لػارج نفػس الأديػب، امػا 
التيلػف فصػفة اػد يتصػف بهػا الأديػب ولينهػػا تػرتبط بادعػاة اعنسػاف مػا  يحسػنح او مػػا 

فيػػح اصػػلا ولػػذلؾ يػػهتي) المطبػػوع  بصػيدة اسػػـ المفعػػوؿ بينمػػا )المتيل ػػف  بصػػيدة لػيس 
اسػـ الفاعػل ممػا يشػير إلػى ا حسػاس بفطريػة الصػفة الأولػى وهػوف الصػفة الثانيػة وليػػدة 

 .2ا فتعاؿ والتعمد

                                                                 
  مسهلة الطبع والصنعة لاض فيها النقاد القدامى هثيرا وانتصروا فيها بادئ الأمر للطبع لتسود بعدها فهرة التيامل  

، وايضا ابف الأثير في هتابح 83مىلفح سر  الفصاحة، ص بيف المفهوميف التي ااؿ بها ابف سناف اللفا ي في 
، ص  ـ1939ت محمد محي الديف عبد الحميد، مهتبة مصطفى الحلبي، 1المثل السائر في ادب الياتب والناثر، ج 

 199، ص . وحازـ القرطا ني في المنهاج8، 7

.164، ص ، مفهوـ الشعر ابر عصفور ،رينظ  ػ 1 
 .175، 174ص  في النقد العربي، ، دراساتعبد الحهيـ راضي ،ػ ينظر 2
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 ل اف يثبت عبد العزيػز حمػودة هػذا المفهػوـ للطبػع والصػنعة وان ػح المقابػل لمصػطلس ولأ 
فػػػي البيػػػاف   » لل ػػػاح »يعػػػود إلػػػى القػػػرف الثالػػػث ه ػػػري مػػػع نػػػص  لتقاليػػػدالموهبػػػة وا

نصػػيحتح لمػػف يريػػد اػػرض الشػػعر فػػي ترهيػػز   » بشػػر ابػػف المعتمػػر»والتبيػيف، يقػػدـ فيػػح 
 فػػت لمفهػػوـ الموهبػػة، وهػػذا الػػنص الػػذي عػػاد إليػػح حمػػودة الدػػرض منػػح إثبػػات اصػػالة 
هاتػػح القضػػية واف  مفهػػوـ الطبػػػع والصػػنعة او الموهبػػة والتقاليػػد هػػػاف مفهومػػا اػػديما فػػػي 

لداـ الطبػػع واللافػػت للنظػػر اف  البلاغػػيف در ػػوا منػػذ البدايػػة علػػى اسػػت»البلاغػػة العربيػػة 
والصػناعة مقتػرنيف ونػػادرا مػا يشػػار إلػى لفظػػة دوف اعشػارة إلػػى الألػرى فػػي عمليػة ربػػط 

ومػػا حػػديث ال ػػاح   1 » تػوحي بػػهف  هػػل اػػدرة مػػف القػػدرتيف ضػماف لحسػػف اداة الألػػرى 
إ     »2 المعػػػاني مطروحػػػة فػػػي الطريػػػأ»عػػف النسػػػيل والتصػػػوير فػػػي مقولتػػػح المشػػػهورة 

دورهمػا فػي العمليػة الشػعرية؛ اي تصػور ال ػاح  ل بػداع ، حػديث عػف الطبػع والصػنعة و 
وهػو المحطػة المقصػودة منػذ   » حػازـ القرطػا ني»ليف  حمودة يمضي بعػدها اػدما نحػو 

ليتواف عند مفهوـ الطبػع والصػنعة عنػدب، وترهيػزب اللافػت؛ اي حػازـ علػى  ب البداية عند
ا نظرنػا إلػى الظػرؼ التػاريلي ضرورة تعلػـ اػوانيف الشػعر، وهػو مواػف لػح مػا يبػررب إذا مػ

الػذي عػاش فيػح حػػازـ والػذي التلفػت فيػػح الطبػاع واصػبس ينظػر إلػػى الشػعر بعػيف الريبػػة 
والدونية، ووصل فيح الشعر إلى مرحلة مف الهػواف   يحسػد عليهػا، تطلبػت مػف حػازـ اف 
يقػف وافػة لاصػة يسػتعيف فيهػا بهم ػاد الماضػػي وسػننهـ فػي اػرض الشػعر عل ػح يػرد لػػح 

بػػهف  موا هػة الللػل فػي الطبػػاع »يمتػح، وفػي إطػار هػػذا الفهػـ تتزايػد اناعػة حػازـ بعػض ا
والأذواؽ   يمهػػف اف يتحقػػأ إ   بتهييػػد ضػػػرورة التعلػػيـ وتهييػػد ايمػػػة العلػػـ بالنسػػبة إلػػػى 

لػػى النااػػد والمتػػذوؽ علػػى السػػواة ومنػػح ايضػػا يفهػػـ ترهيػػزب علػػى ملازمػػة  3 » الشػػاعر وا 
ل، ويػػػرى حمػػودة اف  حػػػازـ هػػاف يتحػػػرؾ علػػى محػػػوريف، الشػػاعر المبتػػدئ للشػػػاعر الفحػػ

                                                                 

.461، ص المرايا المقعرة عبد العزيز حمودة : ػ 1 
 .132، 131، ص 3ػ ال اح : الحيواف ج 2

.166، ص  مفهوـ الشعر ػ  ابر عصفور : 3 
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المحػػػور الأوؿ : علااػػػة الشػػػػاعر بالشػػػعر ، والمحػػػػور الثػػػاني : علااػػػػة الشػػػاعر بالنقػػػػد 
التنظيػري، امػا عػف علااػة الشػػاعر بالشػعر في علهػا حمػودة فػػي دعػوة حػازـ إلػى ضػػرورة 

نػػح صػػناعة آلتهػػا   سػػيما وان ػػح ينظػػر للػػنظـ علػػى ا ،1تعلػػـ اػػوانيف الشػػعر عبػػر الملازمػػة
فػػي حػػيف يصػػبس المحػػور الثػػاني نقطػػة لػػلاؼ مػػع المفػػاهيـ الحديثػػة اػػد تحسػػب  الطبػػع،

لحػػػازـ واػػػد تحسػػػب عليػػػح، إذ يحسػػػب لػػػح هػػػذا الحػػػرص علػػػى التقنػػػيف للعمليػػػة الشػػػعرية 
،وتحسػػب عليػح لأف  العمليػػة اعبداعيػػة هػي التػػي تقػػن ف  لموا هػة معضػػلة الشػػعر فػي واتػػح

فػي مفهػػوـ  » حػازـ القرطػا ني»و  » اليػوت»ة إلػى التقػاة لنفسػها، مػع هػذا يصػل حمػود
 الموهبة والتقاليد وضرورة التو حد بينهما في العملية اعبداعية .

إذا فهنػػػاؾ اتفػػػػاؽ علػػػػى اف تمتػػػزج الموهبػػػػة بالتقاليػػػػد او الػػػوعي واللاوعػػػػي فػػػػي العمليػػػػة 
ػػد او ا متػػزاج   داع واعيػػا حيػػث ي عػػل الشػػاعر فػػي اثنػػاة فعػػل اعبػػ»اعبداعيػػة، هػػذا التوح 

 .2 » ي ب اف يهوف واعيا  و  واعيا حيث ي ب اف يهوف   واعيا
التػػػي  علهػػػا حمػػودة لنظريتػػػح الأدبيػػػة وهػػػي عبػػػارة عػػػف  ) القضػػػايا ي الأرهػػػافهػػػ إذا هػػذ

م موعػة مػف القضػايا الأدبيػػة  علهػا حمػودة ارهانػػا لنظريػة ادبيػة عربيػػة معتمػدا فػي ذلػػؾ 
علػػى آليػػة المقارنػػة بػػيف المن ػػز النقػػدي الدربػػي والعربػػي، واػػد تحولػػت هػػذب االيػػة عنػػػد 

ثبػات الػذات لتنتهػي إلػى الػػب» حمػودة إلػى المعادلػة راسػا علػى عقػػب  آليػة لنفػي االػػر وا 
فيضػػػػحي االػػػػر تابعػػػػا بعػػػػد اف هػػػػاف متبوعػػػػا وتشػػػػعر الػػػػذات بػػػػالتفوؽ وانهػػػػا مصػػػػدر 

ػوف »بػل يػذهب الباحػث  3 » المعرفػة  ـ   » عبػد القػادر الحس  إلػى عػد  آليػة المقارنػة مػف اهػػ
االيػات التػػي تشػػهل بواسػػطتها الفهػػر العربػػي الحػديث وهػػو محػػأ فػػي ذلػػؾ، إذ   يتنػػاوؿ 

ر ثنػػائي اػػائـ علػػى التقابػػل بػػيف عػػالميف احػػدهما اضػػاياب إ   فػػي ضػػوة تصػػو  هػػذا الفهػػر 
يلػص الػذات والثػاني يتعلػػأ بػاالر، علػى اف  هػػذب االيػة تلتلػف مػػف نااػد الػر حسػػب 

                                                                 
 .465، 464، ص رايا المقعرةحمودة: المعبد العزيز  ػ 1
.466المصدر السابأ، ص   ػ 2 
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التي ػػار الػػػذي ينتمػػػي إليػػػح،  حيػػث اتلػػػذت المقارنػػػة فػػػي هتابػػات الن قػػػاد وظيفػػػة ح ا ي ػػػة 
ؿ حػػػػوؿ القضػػػايا الللافيػػػػة علػػػػى اف  تبريريػػػة فهػػػػي غالبػػػػا مػػػا تػػػػهتي فػػػػي سػػػياؽ السػػػػ ا

المحافظيف يستلدمونها مف بػاب تسػويا اطروحػة تػذهب إلػى: اف  مػا بػيف المن ػز النقػدي 
القػديـ والحػديث لػػيس تقػابلا بػػل هػو تيػػافى وتنػاظر، وهػو مػػا سػعى إليػػح حمػودة بالضػػبط 

 مف للاؿ هذب الأرهاف بل مف للاؿ مشروعح النقدي ههل .

انػػا لنظريػػة ادبيػػة عربيػػة لينػػح لػػـ يسػػتطع اف يػػتللص حػػاوؿ حمػػودة اف يضػػع اره  
مػػف آليػػة المقارنػػة التػػي و هػػت فعػػل القػػراةة عنػػدب، بػػل وحتػػى سػػاهمت فػػي تشػػهيل هاتػػح 
الأرهاف التػي تت سػـ بالعموميػة وتفتقػر للترهيػز والثبػات الػذي ينبدػي اف يتصػف بػح الػرهف، 

 ـ  لػػـ يسػػتطع حمػػودة اف  فهانػػت اضػػايا نقديػػة وادبيػػة ايثػػر منهػػا ارهانػػا لنظريػػة، ومػػف ثػػ
ف ن س في إثبػات اف  العقػل العربػي اسػتطاع اف يقػف عنػد اليثيػر  يضبط بديلح النقدي، وا 
مػف القضػػايا التػي تواػػف عنػػدها الفهػر النقػػدي الدربػي، وهػػي المقولػػة التػي شػػهلت محػػورا 
مرهزيػا فػي مشػروع حمػودة النقػدي إلػى الدر ػة التػي تحػوؿ معػح مشػروعح هلػح إلػى إثبػات 

 ـ يلي ػػل إلػى المتلقػػي اف  هتػػاب حمػودة المرايػػا المقعػػرة هػذب الم قولػػة ههػدؼ رئػػيس، ومػػف ثػ
 يشهل م رد مقدمة نظرية فقط لما يريد حمودة الوصوؿ إليح.

اما طرح البديل النقػدي فيحتػاج إلػى هتػاب آلػر وهػهف  مشػروع حمػودة لػـ يهتمػل    
 بعد، وهذا ما شعرنا بح ونحف نقارب هذا المشروع.

هاتػح القػراةة الحموديػة للتػراث النقػدي اف تفػتس دروب الػرى فػي النقػد  لقػد حاولػت  
ػػف منػاطأ  ديػػدة للتفهيػػر واف تبتيػػر شػبهات للفهػػـ والتفسػػير، فعزفػػت  العربػي القػػديـ وتدش 
علػى وتػر اللصوصػية والتمػايز بػيف الثقػافتيف عل هػا تضػع للعػرب مػوطف اػدـ فػي الثقافػة 

اؽ المػػػوروث، و علػػػح يقػػػف امػػػاـ المن ػػػزات النقديػػة المعاصػػػرة عبػػػر الر ػػػوع إلػػػى اسػػػتنط
النقديػػة الدربيػػة المعاصػػرة ليقػػوؿ لهػػا إف  العقػػل العربػػي انػػتل صػػيدا نقديػػة يمهػػف لهػػا اف 
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تتحػاور معهػػا دوف اي شػػعور بالل ػل و  الدونيػػة، غيػػر انهػػا سػقطت مػػف حيػػث   تعلػػـ 
هػررت مػػا  فيمػا هانػت تلشػاب فدػػدت اػراةة تطابقيػة التزاليػػة ااصػى مػا وصػلت إليػػح ان هػا

سبأ اف عرفناب او ان ها صادرت على ما توصل غيرنػا إلػى معرفتػح، فضػاع معهػا البػديل 
النقدي الذي ا تهد حمودة في الترويل لػح عبػر هتبػح الػثلاث، لتثبػت هاتػح القػراةة هديرهػا 
اف  اػراةة التػراث النقػػدي تلضػع دائمػػا لسػلطة المػنهل او بعبػػارة الػرى لزاويػػة النظػر التػػي 

 نوعية النتائل التي تصل إليها.تتحهـ في 
فقد اثبتت هاتح القراةة التي حاولت اف تستنبط نظريػة نقديػة عربيػة اػادرة علػى اف   

تيػػوف بػػديلا نقػػديا للمن ػػز النقػػدي الدربػػي علػػى اف  الوااػػع النقػػدي شػػية والأحػػلاـ شػػية 
د آلر، فاستنباا نظرية نقدية عربية ليس ترؼ نلبػوي ليػف مشػروع حضػاري يبػرز للو ػو 

هحتميػػة حضػػارية حػػيف تنضػػل آليػػات التفهيػػر دالػػل الحقػػل النقػػدي فتلػػرج علػػى شػػهل 
 ـ تت ػػاوز الأشػػػلاص لتصػػػبس مشػػروع امػػػة ولػػػيس  ،فػػيض بالمصػػػطلس الصػػوفي ومػػػف ثػػػ

 ـ  نمػػا تػػلاـ  مشػػروع حمػػودة وحػػدب، ومػػف ثػػ   يػػلاـ حمػػودة لأن ػػح تطل ػػع إلػػى ههػػذا هػػدؼ وا 
 الأمة هلها لأن ها لـ تستشعر ايمة هذا الهدؼ. 
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عرفت قراءة التراث النقدؼ تطورا ممحوظا كمّا وكيفا ويمكننا التمييز بيف طوريف    
ؼ ويمتد مف بدايات القرف إلى حدود الطور الأوؿ يمكف تسميتو بطور التعرّ مختمفيف، 

العقد السادس الذؼ يتميّز بندرة الأعماؿ المخصصة لمنقد الأدبي القديـ لانحصارىا في 
حدود التأريخ لو والتعريف بأعلامو وتقديـ مؤلفاتيـ عمى نحو يغمب عميو التمخيص 

ني مف العقد السابع إلى أواخر القرف العشريف، والاجماؿ، في حيف يمتدّ الطور الثا
دت في حيث شيدت فيو قراءة التراث النقدؼ تراكما كميّا ممحوظا ونقمة نوعية تجسّ 

ر الأىداؼ وتبدؿ الآليات والمناىج، نتيجة عوامل عديدة وأسباب مختمفة تتفاوت تغيّ 
مف العمق والدقة،  اساعا وضيقا ساىمت بالارتقاء بقراءة التراث النقدؼ نحو مزيداتّ 

لينصبّ الجيد عمى استقراء المدونة النقدية القديمة بحثا عما يكمف في نصوصيا مف 
كما اجتيدوا في  «  غربيوف رات ومفاىيـ يمكف أف تضاىي ما توصل إليو التصوّ 

رات مف علاقات ناظمة تدؿ عمى أفّ النقاد استقصاء ما يربط بيف تمؾ المفاىيـ والتصوّ 
ىذا وفي 1 » حدا لا يستياف بو مف تجريد القضايا وتجويد النظر فييا القدامى بمغوا

 .تندرج قراءة جابر عصفور لمتراث النقدؼ الطور
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 الأسس النظرية للمنيج في "قراءة التراث النقدي". الأول: المبحث
و يبني مشروعا مغايرا مداره عمى دراسة الجانب النظرؼ مف أىـ ما يميّز قراءتو أنّ 

في النقد العربي القديـ دراسة تستيدؼ الكشف عف الأسس والأصوؿ الثاوية وراء 
ّـ تختمف قراءة جابر عصفور لمتراث النقدؼ في المنيج والآلية والغاية  الخطاب، ومف ث
عف غيرىا مف القراءات التي انتشرت داخل الخطاب النقدؼ العربي، إذ تميزت قراءتو 

التأصيمي والنظرؼ في القراءة، فركّزت زاوية النظر عمى لمتراث النقدؼ بمراعاة الجانب 
الصورة الفنية في التراث «تقضايا بعينيا ليا طابع خاص داخل ىذا الموروث، فكان

وىي أطروحتو لمدكتوراه تمثل انقطاعا معرفيا عما كاف  1 «العربي البلاغي والنقدؼ
لصورة داخل التراث سائدا في البحوث الأكاديمية، إذ أعطت مفيوما مختمفا عف ا

النقدؼ والبلاغي بعدما ركّزت عمى جانب "الخياؿ" ودوره في خمق الصورة الفنية متتبعة 
لمصطمح "الخياؿ" و" التخييل" داخل الكتابات النقدية والفمسفية في التراث، لتناقش آراء 
القدامى عف "الاستعارة" وتفضيل "التشبيو" منتقدة ىذا التوجو كاشفة عما فيو مف 
قصور، بموجبو يتقزّـ البعد الجمالي والفني لمصورة، حيث حاوؿ عصفور أف يؤكد في 

وىو  ،قراءتو ىاتو أفّ الاىتماـ بالخصائص والمشكلات التي يشير إلييا المصطمح قديـ
المفاىيـ مف التراث النقدؼ معتمدا في ذلؾ عمى مدونة  ما سعى إلى اثباتو باستقراء ىذه

راسات الاعجاز، لتأتي دراستو في نقد إلى كتب الفمسفة ودتتجاوز كتب البلاغة وال
مواصمة نفس التوجّو في القراءة، التوجّو 2«لبلاغيالشعر في التراث النقدؼ وا مفيوـ«

                                                                 
جابر عصفور :الصورة الفنية في التراث النقدؼ والبلاغي عند العرب ، وقد ظير ىذا الكتاب أوؿ ما ظير  -1

ـ الصادرة عف دار 3002ـ عف دار الثقافة بالقاىرة وأعيد طبعو مرات عديدة يعتمد البحث عمى طبعة  4499سنة
المصرؼ ودار الكتاب المبناني بعنواف : مجموعة أعماؿ جابر عصفور : النقد الأدبي ، يشكلّ الصورة الفنية الكتاب 

 المجمد الثاني .
 4جابر عصفور: مفيوـ الشعر دراسة في التراث النقدؼ ، دار الكتاب المبناني ، دار الكتاب المصرؼ  ط -2
 ـ . 3002،
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الذؼ يغمب عميو الانتقاء في الموضوع وفي طريقة المعالجة مع فارؽ بسيط ىو 
 الانتقاؿ مف الجزء إلى الكل مف الصورة إلى مفيوـ الشعر.

لقد بدأت إذا علاقة جابر عصفور بالتراث النقدؼ منذ أطروحتو لمدكتوراه واستمرت 
يحمل مقترحا  «قراءة التراث النقدؼ«فجاء كتابو  منتجة عديد الدراسات والمقالات،

ي صدّر بيا كتابو والتي عنونيا نظريا في قراءة التراث النقدؼ خاصة في المقالة الت
والتي أرادىا كبديل نظرؼ لمقراءة بعدما  «التراث النقدؼت منيجية في قراءة مقدما«ب

رأػ أف الدراسات التي كانت تتناوؿ التراث النقدؼ تفتقر لمبعد المنيجي في قراءة التراث 
تعاني تمفيقية في المنيج وعشوائية في المنظور و نقمية في الفيـ عمى  « ما جعميا 

 . 1 » بالمعنى الدقيقنحو لا يمكف معو أف نعدّ ىذه الدراسات قراءة 
التي تناولت  « ويذىب نصر حامد أبوزيد إلى عدّ ىذا الكتاب مف أىّـ الكتب 

مف منظور كمي شمولي تتجاوب فيو الممارسة والتنظير تجاوبا جدليا  إشكالية القراءة
ليس مف السيل أف نجد نظيرا لو في الأطروحات التي تمتمئ الساحة حوؿ القراءة 

شكالياتيا ما ارتفعت درجة الوعي و كمّ فّ عصفور ينطمق مف قناعة مؤداىا أنّ لأ2 » وا 
ّـ يذىب ىذا النوع مف  ،المنيجي إلّا وارتفع معيا مردود القراءة واتسع مداىا ومف ث

القراءة إلى تأكيد دور القارغ الفاعل الذؼ يسعى إلى إعلاف حضوره بوسائل شتى منيا 
اه إلى مسائمة المقروء والبحث في ثناياه تبني رؤية منيجية خاصة في القراءة والاتج

عف المقاصد البعيدة، بالبحث عف الأسباب الكامنة في النسق الفكرؼ العاـ الذؼ يوجّو 
،وقد مارس عصفور في ىذا الكتاب نقد النقد عمى  آراء الناقد ويتحكـ في تفكيره

ابة النقدية الكتحمقات  دراساتو النقدية لمتراث النقدؼ، ليشكل ىو الآخر حمقة أخرػ مف
أىمية بالغة كونو يقدّـ نظرية في قراءة  «قراءة التراث النقدؼ «عنده، ويبقى لكتابو 

التراث النقدؼ مف جية وفي القراءة بشكل عاـ، إذ ينـ ىذا الاتجاه في القراءة عمى 
تغيّر في الوعي المنيجي عند دارسي التراث النقدؼ، حيث انتقل ىذا الوعي مف 

                                                                 
 .32ـ، ص 3004،  4، دار الكتاب المبناني ، دار الكتاب المصرؼ ، ط جابر عصفور : قراءة التراث النقدؼ  -1
، المجمس الأعمى  4ػ نصر حامد أبو زيد : قراءة التراث النقدؼ وعدسة الناقد الحداثي ،مرايا جابر عصفور ػ ج 

.384ـ ص 3040،  4لمثقافة ، ط  2 
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اني الذؼ يمح عمى دراسة الظواىر في تعاقبيا الزمني إلى تصور آني ر الزمالتصوّ 
براز العلاقات الخفية في الظاىرة المدروسة بالتركيز عمى  يركّز عمى البنى العميقة وا 
الكيفية التي ينبغي أف يقرأ بيا النص النقدؼ القديـ، لتتوالى بعده دراسات عديدة ترتبط 

 2«قراءة محدثة في ناقد قديـ ابف المعتز«، 1«لمفارابيكنظرية الففّ «بالتراث النقدؼ 
 وغيرىا .
نتو مف النظر إلى وقد استخدـ عصفور فييا عدّة عدسات نقدية مختمفة مكّ    

النص النقدؼ مف زوايا متعددة تتداخل ىاتو العدسات فيما بينيا لتكوف بؤرة العدسة الأـ 
الإحياء التي خصّص ليا جزءا ميما التي يمج بيا النص النقدؼ، مستثمرا عدسة أسئمة 

مف قراءاتو النقدية حيث أضحت مف مكونات وعيو النقدؼ رغـ الانتقادات التي وجييا 
وعدسة القراءات السابقة لمتراث النقدؼ وعدسة التراث النقدؼ  ليذا النمط مف القراءة.

 .3الغربي
د عصفور، ىذا والملاحع ليذه الدراسات يكشف عف تطور كبير في آلية القراءة عن

 التطور المنيجي في القراءة كاف لو عدة أسباب:
أولاىا : التراكـ الكمي لممعرفة النقدية عنده خاصة بعد الرحمة العممية التي قادتو 

 ـ إذ غيرت ملامح النقد عند عصفور.4499إلى أمريكا سنة 
 ثانييا : تطور حركة النقد العربي ذاتو طيمة ثلاثة عقود أو أكثر مف حياة

،ما سمح أف يكوف  عصفور، إذ تطور منظور الناقد العربي المعاصر لمتراث النقدؼ
عصفور خطاب نقدؼ مختمف عف الخطابات النقدية الأخرػ، خاصة مف ناحية ىوسو 

وىو ما تدؿ عميو محاولتو تقديـ نظرية في  باليّـ المنيجي في قراءة التراث النقدؼ،
 .القراءة ترتكز عمى نظرية قراءة التراث النقدؼ

 

                                                                 
 .349، ص  اءة التراث النقدؼ جابر عصفور : نظرية الفف عند الفارابي، قر  ىذا المقاؿ في : ،ػ ينظر 1
جابر عصفور: قراءة محدثة في ناقد قديـ " ابف المعتز"، مجمة فصوؿ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  ،ػ ينظر 2

 .400ـ ، ص 4481، ديسمبر 00العدد الأوؿ ، مج  
.388، ص  النقدؼ وعدسة الناقد الحداثي راثقراءة الت نصر حامد أبو زيد:ػ ينظر : 3 
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 مرجعيات جابر عصفور النقدية :  المبحث الثاني
يعدّ الكشف عف التيارات المعرفية التي شكّمت الخطاب النقدؼ عند جابر 

ضرورة ممّحة في فيـ قراءتو لمتراث النقدؼ، كونيا تسمح بالوقوؼ عمى  1عصفور
وأفّ الساحة  ،المقولات والأفكار الأساسية التي كانت تحرؾ فعل القراءة لديو  لاسيما

الفكرية العربية ظيرت فييا عديد التيّارات الفكرية الوافدة مف الغرب عبر حركة الترجمة 
غربية  التي أسيمت في تشكيل خريطة النقد في الوطف والبعثات العممية لمجامعات ال

ثرائو بالعديد مف الآليات والمناىج النقدية التي تتيح لمناقد أف ينظر إلى  العربي، وا 
النص مف زوايا مختمفة، وىو ما كاف لو أثره البارز في تشكيل اليوية النقدية لجابر 

 ليائل.عصفور كونو ىو الآخر استفاد مف ىذا الزخـ المعرفي ا
فقد كاف لو أف سافر إلى الولايات المتحدة الأمريكية في فترة السبعينيات مف     

القرف الماضي في بعثة عممية سمحت لو بالاطلاع عمى الكثير مف الكتابات النقدية، 
وأحدثت ىذه السفرية نقمة نوعية في خطاب عصفور النقدؼ، إذ فتحت أمامو عالـ النقد 

ىذه النظريات النقدية المختمفة مف ماركسية ومثالية ووجودية عمى مصراعيو فغرؼ مف 
ذىنو قناعة مفادىا أفّ وواقعية ما ساىـ  في تطور الآلة النقدية لديو، وطبعت في 

ر دبي لا بدّ أف يصدر في نقده عمى نظرة كمية ؛أؼ لا بدّ عميو أف يمتمؾ تصوّ الناقد الأ
فاعمة لمنصوص فيستخرج مخبوءىا ويعيد بنائي للؤشياء كي يستطيع ممارسة قراءة 

ولـ أكف أدرؾ بوضوح، كما أدرؾ الآف، أفّ البحث عف نسق  « انتاجيا ولذلؾ يقوؿ :
ومف ثـ وصل 2 » معقوؿ ىو مفتاح فيـ الأشياء وىو الدليل عمى تممكيا معرفيا

عصفور إلى أفّ الناقد لف يستطيع أف يمضي في مناقشة ميمة الشعر أو غيره مف 
                                                                 

 ـ، حصل عمى درجة الدكتوراه مف قسـ المغة 4499مارس 31ولد جابر عصفور بالمحمة الكبرػ بمصر في  
ـ ، شغل العديد مف الوظائف، فكاف أستاذا لمنقد الأدبي بجامعة القاىرة كما 4492العربية بكمية الآداب بالقاىرة عاـ 

في العديد مف الجامعات الغربية لو مؤلفات كثيرة منيا : الصورة الفنية في التراث النقدؼ والبلاغي، عمل أستاذا زائرا 
 مفيوـ الشعر، قراءة التراث النقدؼ...

 .9ـ،ص 3049،  4ػ جابر عصفور : تحديات الناقد المعاصر، دار التنوير لمطباعة والنشر ، لبناف ، ط 2
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ف الأخرػ دوف أف تكوف لو مفاىيـ أكثر شمولا عف ميمة الانساف وموقفو مف الفنو 
الحياة، لأفّ ىناؾ علاقة متبادلة بيف الففّ والأدب والحياة وىذا ما تعممو مف المذاىب 

ويبدو أفّ « الفمسفية المختمفة في الغرب، إذ ىناؾ تكامل بيف الفمسفة والمنيج النقدؼ
عمتني أنتيي إلى أفّ أؼ ناقد لا يستطيع أف يمضي طويلا الممارسة النقدية ىي التي ج

في مناقشة ميمة الشعر أو غيره مف أنواع الفف بعامة مف دوف أف تكوف لديو مفاىيـ 
عميو مف  دّ ومف ثـ فالناقد لا ب   1 » أكثر شمولا عف ميمة الانساف وموقفو مف الحياة

 منظور عصفور أف يكوف واعيا بما يقوـ بو مف نقد.
 مرجعية طو حسين ـ 1

ل منيا خطاب عصفور النقدؼ طو حسيف حيث يعدّ مف مف المرجعيات التي تشكّ 
الأوائل الذيف قرأوا التراث النقدؼ وولجوا عوالمو المختمفة درسا وتحميلا، حيث غدت 
أقوالو ومنيجو في الدراسة مثالا يحتذػ وطريقة تغرؼ الكثيريف عمى تبنّييا والوقوؼ 

طو حسيف حضورا قويا داخل المشيد النقدؼ العربي عبر ما طعّمو  خمفيا، ولقد مارس
و خريج المدرسة الغربية، فكاف لو بو مف آليات جديدة في التفكير والتحميل لا سيما وأنّ 

حضوره في وجداف الناشئة والباحثيف الذيف تربت الذائقة النقدية عندىـ عمى كتاباتو 
 المختمفة.

و عمى تلاميذه وعمى مف سار في طريقو ممف فقد ظلّ طو حسيف يمارس غوايت
ت غواية طو حسيف تداعب خيالو أفتتف بقراءة التراث وىو شأف عصفور الذؼ ظمّ 

ح عصفور بيذا حيف تحدث عف الزيارة التي قادتو إلى منزؿ طو ،ولقد صرّ  ووجدانو
 حسيف برفقة أستاذتو سيير القمماوؼ والشعور الذؼ خالطو أثناء حديثو مع طو حسيف

في ذاكرة عصفور بكل ما  توصور  الذؼ تنبأ لو بمستقبل زاىر في النقد الأدبي، لتظلّ 
،حتى قدـ عصفور  ق بيا مف صفات الييبة والوقار ويستمر ىذا التأثير ليبمغ مداهيتعمّ 

                                                                 
 .8، ص عاصرديات الناقد المػ جابر عصفور: تح 1
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اكتشاؼ «حاوؿ مف خلاليا عصفور  «المرايا المتجاورة«دراسة عمى طو حسيف أسماىا 
، في محاولة منو لتجاوز 1«ينبني عمييا فكر طو حسيف النقدؼالصيغة التكوينية التي 

طو حسيف نقديا، عبر تفكيؾ الآليات النقدية في مشروع طو حسيف النقدؼ، وعمى رغـ 
تمميذ  « و بأنّ  يعترؼ ذلؾ يبقى ولاء عصفور لطو حسيف كبيرا جدا فلا يفوتو أف

إلييا مف غواية التراث صغير في مدرسة طو حسيف التي لا يخمو واحد مف المنتسبيف 
 .2 » الأدبي

فقد استطاع طو حسيف أف يؤثر في عصفور عبر المبادغ التي كاف يسعى 
ؿ عمى يديو إلى لترسيخيا داخل المجتمع العربي عبر منيج الشؾ الديكارتي الذؼ تحوّ 

آلية لمسائمة التراث ولخمخمة بعض المفاىيـ السائدة في قراءتو، حيث أراد أف ينزع 
فرضت نوعا معينا  القداسة عف ىذا التراث، ىاتو القداسة التي صاحبت تمقيو ومف ث ّـ

بداء  مف القراءة يمكف أف نسمييا القراءة السكونية، وىي القراءة التي تعتمد الشرح وا 
الإعجاب فقط دوف الدخوؿ في فعل مساءلة معرفية لمنص يعيد مف خلاليا القارغ 

 إنتاج النص لصالح عالمو ىو.
ىاتو المبادغ ىي التي جعمت عصفور يعمف انتسابو صراحة إلى تقاليد طو    

وانتسبت إلى تقاليد طو حسيف التي أورثتني الإيماف بالعقلانية  « حسيف حيف يقوؿ 
وتعني العقلانية عنده التممؾ المعرفي 3 » والحرية والعدؿ الاجتماعي والنزعة الانسانية

كوينية ومف ثـ نسقو، وىو ما كاف عصفور لموضوع البحث باكتشاؼ عناصره الت
مفيوـ «أو  «الصورة الفنية«بكتابو يعتمده في قراءتو لمتراث النقدؼ سواء تعمق الأمر

 .«الشعر

                                                                 
ـ، 4482: المرايا المتجاورة ػ دراسة في نقد طو حسيف ػ الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مصر،  ػ جابر عصفور 1

 .9ص 
 .44ـ، ص 3044، 4ػ جابر عصفور : غواية التراث، الدار المصرية المبنانية ، القاىرة، مصر،ط 2
 .8، ص ات الناقد المعاصرػ جابر عصفور : تحدي 3
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يا ا الحرية فيي الأخرػ شغمت حيّزا كبيرا في مشروع عصفور النقدؼ ككل لأنّ أمّ 
 الإنساف في حدّ ذاتو.الناقد، المبدع، بل ستصبح الحرية ىي  تعني حضور الإنساف،

العقلانية في تأسيس كل فعل معرفي غايتو الارتقاء  « ولأفّ الحرية تلازـ  
 .1 » بالإنساف مف وىاد الضرورة إلى ذرػ الحرية ومف كثافة الإظلاـ إلى شفافية النور

إذا فطو حسيف يمثل مرجعية أساسية في تكويف عصفور النقدؼ وقراءتو لمتراث 
وما  عدسة مف العدسات التي نظر بيا عصفور إلى التراث النقدؼ،حيث غدا  ،النقدؼ

فيي تشكل ما يسميو ىو  إلّا نوع مف المراجعة الذاتية ليذه العدسة، «المرايا المتجاورة«
متوسطات قرائية ساىمت في توجيو فعل قراءة التراث النقدؼ الوجية التي ىو عمييا 

 الآف. 
 مرجعية النظرية النقدية الغربيةـ 2
شكمت النظرية النقدية الغربية المعاصرة زادا معرفيا ثريا أتاح لعصفور التعامل    

المباشر مع الطروحات النقدية الحديثة التي تعنى بقراءة النص وفيمو عمى أصعدة 
مختمفة فكاف التأويل ونظرية القراءة والبنيوية التكوينية بشكل خاص التي أثارت اىتماـ 

 ا في قراءة التراث النقدؼ وفيمو .عصفور فصدر عف مقولاتي
فقاـ مشروعو عمى الأخذ الواعي بالمستجد النظرؼ في الساحة النقدية مع مراعاة 

أخذت أعمالو النقدية بعدا معرفيا ومنيجيا  ومف ث ّـ ،خصوصية النص العربي أو التراثي
خاصا، فابتعد عف التعسف في قراءة النصوص النقدية وارىاقيا بإخضاعيا لسمطة 
المنيج فطرح عديد القضايا النقدية في التراث النقدؼ لممسائمة المعرفية قصد إنتاج 

كنظرية الشعر والجماؿ  ،معرفة جديدة بالنص عبر استدعائيا إلى عالـ القارغ الحداثي
 التي أراد عصفور بمورة مفيوـ ليا في كتابو "مفيوـ الشعر".

                                                                 
 . 43ـ، ص 3042ماؼ  019ػ جابر عصفور: عودة إلى الأدب ، مجمة العربي ، العدد 1
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قدية العربية والغربية أف يحقق استطاع عصفور عبر المزاوجة بيف النظرية الن   
دراسة موضوعية لممدونة النقدية التراثية فاتسمت دراساتو بالعمق والدقة والبعد المنيجي 

مو حوؿ الكيفية التي ينبغي ر النظرؼ الذؼ قدّ في عرض الأفكار لا سيما في التصوّ 
عنواف  كونو نصا ذا طبيعة خاصة والذؼ عرضو تحت ،بيا قراءة النص النقدؼ التراثي

 . 1«مقدمات منيجية في قراءة التراث النقدؼ«
لقد أبانت التجربة النقدية لجابر عصفور عبر مساره النقدؼ عف استنادىا إلى 

إذ استفاد مف مختمف التيارات النقدية التي سبقتو في الوجود داخل  ،مرجعيات مختمفة
الميبيرالي ومف سيير القمماوؼ ار المشيد النقدؼ العربي، فاستفاد مف طو حسيف والتيّ 

وكل ذلؾ مكّنو مف أف يكوف خطابا نقديا متميزا داخل المشيد  ،وعبد العزيز الأىواني
 النقدؼ العربي .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                 
1
، جدة   ، المجمد الثانيالنادؼ الأدبي نا النقدؼ،تراثقراءة جديدة ل: في كتاب ىذا عنواف مقاؿ  لجابر عصفور  ـ  

ـ، مف 3004، 4وينظر أيضا جابر عصفور: قراءة التراث النقدؼ، دار الكتاب المصرؼ، القاىرة، ط  ـ4440
 .409إلى  40ص
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 أىمية قراءة التراث النقدي عند جابر عصفور :لثالمبحث الثا
تأخذ قراءة التراث النقدؼ عند جابر عصفور أىميتيا القيّمة مف  كونيا تساىـ    

في إجلاء المشيد الكامل لمواقع أو الحاضر، لأفّ فيـ المشيد النقدؼ والإبداعي عمى 
يمكّف مف قراءة صحيحة وموضوعية  ما السواء يتطمب تراكمية معرفية ذات حجـ معيف

ف إلى حالة التمثل، لتحصيل قدرة أكبر عمى الإدراؾ، لواقعنا لننتقل مف حالة التكيّ 
أو الإلحاح عمى قراءتو ىي الوجو الآخر مف الإلحاح عمى  فقراءة التراث « ولذلؾ 

 . 1 » قراءة الواقع أو الحاضر
إذا فالقراءة عند جابر عصفور نفعية تيدؼ إلى خدمة واقع آني أو بعبارة أخرػ 

فتصبح القراءة وسيمة لغاية أكبر ىي الواقع وليس  ،المساىمة في تشكيل المحظة الآنية
ومف ثمة تختفي فكرة الخصوصية الثقافية لتحل محميا فكرة الكونية، وأفّ  التراث كتراث،

 الظاىرة النقدية ظاىرة انسانية .
نّما ىي قراءة يحدّ  ،تصبح القراءة ليست بريئة أو محايدة ومف ث ّـ د اتجاىيا وا 

حميل الإطار الفكرؼ والمرجعي لمناقد، فرغـ البراءة والحياد الذيف وقدرتيا عمى الفيـ والت
قد تنضح بيما بعض القراءات النقدية لمتراث وتتمبس بيما إلى أفّ البنية العميقة ليذه 

ل وفق جياز دّ أف تتشكّ فتذىب باتجاه أفّ القراءة لاب   ،القراءات تفصح عكس ذلؾ
بالوقوؼ عمى خصائص ىذا الجياز الذؼ  معرفي خاص لا يمكف فيـ ىذه القراءة إلاّ 

لا يعدو أف يكوف ايديولوجيا، ففعل القراءة لا يمكف لو إلّا أف يشدّ إلييا، وىذا فعلا ما 
يبدو أننا محكوموف بأنماط مف  «  يتقاطع فيو عصفور مع صلاح فضل الذؼ يقوؿ :

يما نزعنا إلى التفكير ولا أبرغ نفسي مف ذلؾ، تغمب عمى تناولنا لمظواىر وتقودنا م
عندما نفتش في التراث عف عناصر لمقيمة «  وجابر عصفور الذؼ يقوؿ:2 » مخالفتيا

الموجبة أو السالبة نفعل ذلؾ بالمنحى الذؼ يتبدّد إطاره المرجعي بالمواقف الفكرية التي 
                                                                 

 .31، ص اءة التراث النقدؼجابر عصفور : قر   -1
.402ـ، ص4440تماـ حساف: قراءة جديدة لتراثنا النقدؼ، النادؼ الأدبي الثقافي ، جدّة،   -  2 
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فالإطار المرجعي أو الفكرؼ لمناقد يمعب دورا كبيرا جدا في توجيو حركة 1 » ننطمق منو
والتي  ،اب النقدؼ عند الناقد مف زاوية المنيج والتصورات التي تحيط بالموضوعالخط

ّـ إفّ قراءة  بموجبيا يتسمل المنيج داخل الظاىرة ليمارس فعل السمطة داخل النص، ث
ر بوصفو خبرة سابقة أتت ثمرة التراث ىي محاولة لوضعو موضعو مف التاريخ والتطوّ 

خبرة وتعديل آلية التعامل معيا، وىاتو ىي الأىمية ما، ثـ محاولة الإفادة مف ىذه ال
التي يروميا جابر عصفور مف قراءتو لمتراث، لأنّو يرػ أننا إلى الآف لـ نستطع أف 

ر ولا يكوف ذلؾ إلّا نضع ىذا التراث موضعو الصحيح مف حركة التاريخ و التطوّ 
تو المختمفة والمتباينة؛ بالفيـ العميق لمتراث النقدؼ مف ناحية منطمقاتو وصراعات توجيا

أؼ النظر إليو في كميتو وشمولو والنظر إليو بوصفو بنية ليا أجزاء تساىـ في تشكيميا 
المطموب مف الخطاب النقدؼ ليس  « وفق ماىية معينة تكسبيا ثقل الحضور، لأفّ 

نّما ىو تقديـ قراءات تغني ىذه النصوص، وتعمّق  ىو إعادة استيلاؾ ما ىو موجود وا 
وتبعا لذلؾ يعتمد جابر عصفور طريقة خاصة في القراءة ترتكز أساسا 2 » تنا بيامعرف

عمى البحث عمى عناصر النظاـ داخل الظاىرة المدروسة وىو أمر ملاحع داخل 
 أعمالو النقدية كمفيوـ الشعر والصورة الفنية وقراءة محدثة في ناقد قديـ.

ل الجانب التطبيقي إلّا تجسيد ليذا وما التركيز عمى الجانب التنظيرؼ في النقد مقاب
الفيـ «لأفّ عصفور ينطمق مف مقولة جوىرية ورثيا عف محمد مندور وىي  ،المنطمق

 ، بحيث تمثل ركيزة أساسية داخل مشروع عصفور النقدؼ ككل.«تممؾ لممفيوـ
إذ يشكل تممؾ المفيوـ ىاجس جابر عصفور النقدؼ وما طرحو لقضية الشعر في 
تمؾ الفترة الحرجة مف تاريخ الثقافة العربية التي بدأت فييا الحركة الثقافية والأدبية 
تتغير تغيّرا يكاد يكوف جذريا، خاصة مع كثرة الوافد الأجنبي مف الثقافة والمناىج 

                                                                 
 .40، ص ءة التراث النقدؼ جابر عصفور : قرا - 1
ػ محمود ميرؼ: أسئمة النقد العربي الحديث خلاؿ العقديف السابع والثامف مف القرف العشريف ػالفضاء الثقافي والبناء  

 2ػ442ـ، ص 3041المنيجي دار الأماف، الرباط  
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فيوـ الشعر في التراث النقدؼ عمى أسئمة جديدة إلّا تجسيد النقدية، ما حتـّ فتح قضية م
لياتو المقولة الأثيرة مف رجل يؤمف بأىمية النقد النظرؼ خصوصا في المراحل التي 
تحدث فييا تحولات كبرػ في النقد أو العالـ فلا بدّ مف الرجوع إلى أصوؿ ىاتو 

الفيـ مف أجل  في النظرية النظريات المعرفية لمعرفة نقاط القوة والضعف الأساسية
التجاوز، وىاتو الحركة النقدية التي تعود إلى الوراء مف أجل الانطلاؽ السميـ إلى 
الأماـ تميّز عصفور عف باقي النقاد الآخريف وتجعل خطابو النقدؼ يكتسب بعدا 

 وظيفيا.
الزج بالتراث  « فضلا عمى أفّ ىدؼ عصفور الذؼ يحرّؾ فعل قراءة التراث ىو 

ر في عمقو عف اختلاؼ حوؿ تراث النقدؼ في حمأة الاختلاؼ النقدؼ الذؼ يعبّ وال
وقد كاف "حسف مخافي" محقا في ذلؾ، فالزج بالتراث في ىاتو 1  » الرؤية إلى الحاضر

الحركة المضطربة والمتصاعدة لمنشاط النقدؼ مف شأنو أف يجعل التراث النقدؼ 
صوص لا عنصر معرقلا أو عقبة مى الخعنصرا فاعلا داخل المنجز النقدؼ العربي ع

تحوؿ دوف التحرؾ إلى الأماـ إلى أفاؽ بعيدة في المعرفة والنقد ولف يحدث ىذا ا، كؤود
 ما لـ يصبح التراث النقدؼ متجاوزا معرفيا. 

ّـ فالقراءة عنده ليا بعداف رئيسياف :  ومف ث
تممؾ المفيوـ أولاىما : يصب في التراث نفسو مف أجل إدراؾ منطقو الداخمي أؼ 

أشكاؿ المعرفة العممية بموضوع ما، ىو شكل مف أشكاؿ تممكو  « كل شكل مف  لأفّ 

                                                                 

 ة بالجامعة الأمريكية والتي عقدت الندوة الشيرية التي ينظميا مركز الدراسات العربية بالخارج ، معيد المغة العربي
 لتناوؿ أعماؿ جابر عصفور النقدية وكانت بعنواف : جابر عصفور ناقدا ػ تأملات وقراءات

حسف مخافي : المفيوـ والمنيج في القراءات العربية المعاصرة لمتراث النقدؼ ، أفريقيا الشرؽ ، المغرب  -1
 .44ـ، ص 3040
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ولف نمتمؾ ىذا التراث إلّا بمعرفتو معرفة عممية، وذلؾ بدرسو في سياقو التاريخي 
 .1 » والاجتماعي أؼ بدراسة منظومة علاقاتو ومشكلاتو التي كونت نسيجو الفكرؼ 

نقدؼ بالنقد العربي الحديث، أؼ ترحيل التراث بفعل القراءة ثانييا: ربط التراث ال
 التأويمية مف زمف إنتاجو إلى زمف قراءتو كي يصبح فاعلا داخل حركة النقد العربي.

إذا يبدو أفّ أىمية قراءة التراث النقدؼ عند عصفور تأخذ قيمتيا مما يمكف أف 
عربي، لأفّ العودة إلى تضيفو مف إضافات جادة ونوعية لحركة الخطاب النقدؼ ال

التراث النقدؼ ما ىي إلّا الخطوة الأولى نحو تأسيس خطاب نقدؼ عربي متزف غير 
فاقد لميوية، يأخذ مف تراثو النقدؼ مف جية ويستثمر الوافد الأجنبي في خدمة اتجاىو 
مف جية أخرػ كما فعل العصر العباسي الذؼ استثمر معطيات الوافد الأجنبي النقدية 

ية استثمارا أتى أكمو عمى الثقافة العربية ، وىو مثاؿ يحع باحتراـ و إعجاب والفكر 
 جابر عصفور.

 معنى القراءة عند جابر عصفورـ 1
يأخذ جابر عصفور عمى القراءات العربية المعاصرة لمتراث النقدؼ سقوطيا في 

تستطع السيطرة أىوف الدوائر العممية التطبيقية نقلا وتقميدا تمخيصا وعرضا؛ أؼ أنّيا لـ 
عمى حركة وعييا بيذه المعطيات، فأصبحت أسيرة لياتو الأفكار وغير قادرة عمى أف 
تنظر إلى واقع التراث النقدؼ مف مسافة كافية تسمح بقراءة فاحصة لإشكالياتو 

، متناسية وقضاياه المختمفة دوف عزؿ تعسفي لسياقاتو التاريخية والظاىرة المدروسة
داخل المجتمع والتقاليد والفكر الكائف في لحظة تاريخية بعينيا  أفّ كل قراءة تحدث«

أبعاد فكرية واجتماعية تخص تمؾ  تفتضيياوتنطوؼ عمى حاجات وضرورات 

                                                                 
الجديد في الوساطة بيف المتنبي وخصومو : قراءة جديدة لتراثنا النقدؼ ، النادؼ عمي البطل : إشكالية القديـ و  -1

 .080ـ ص 4440، 3الأدبي جدة ، المجمد 
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وبالتالي لا مجاؿ لإلغاء ىذه السياقات مف فعل القراءة ومف ثـ فيذه القراءات 1«المحظة
تحديد المنطمقات الأصولية نظرية في القراءة أو عمى الأقل ػ  « غياب تأصيل  تشكو

التي تصل القارغ بموضوعو المقروء في الوقت الذؼ تنفصل عنو والتي تمايز بيف 
قراءة ىذا القارغ وقراءة غيره، والتي تمكّنو مف السيطرة عمى موضوعو والتباعد عف 
شراؾ معطياتو المباشرة أو مراوغتيا، وفي الوقت نفسو تمكنو مف السيطرة عمى حركة 

فبيذه الميجة 2 » يذه المعطيات والكشف مف ورائيا عف العلاقات التي تنظمياوعيو ب
وىاتو الكممات يقيّـ عصفور بإيجاز شديد القراءات السابقة لمتراث النقدؼ، حيث يرػ 
أفّ غياب المستوػ النظرؼ في القراءة ىو الذؼ جعل ىذه الدراسات تفتقد إلى ىذا البعد 

، لتظل مجرد دراسات لـ ترؽ إلى فعل القراءة الذؼ ىو القرائي الذؼ يدعو إليو عصفور
فعل القراءة مجاؿ الوعي  عند عصفور إعادة إنتاج المقروء، ولف يتأتى ذلؾ إلّا بدخوؿ

جراءاتيا ما يقييا  النظرؼ؛ أؼ القدرة عمى امتلاؾ تصورات بكيفية القراءة وآلياتيا وا 
كاؼ ولا معنى لو ما لـ يشتغل السقوط في دائرة الشرح والتمخيص وىذا وحده غير 

 عمى نصوص ومدونات التراث النقدؼ.
وتتصاعد ليجة الرفض ليذه الطريقة في قراءة التراث لتبمغ مداىا عنده بخمع     

تمفيقية في  « جممة مف الأوصاؼ عمى ىاتو القراءة تنزع عنيا أؼ قيمة، كونيا تعاني 
لا يمكف معو أف نعد ىذه الدراسات  المنيج وعشوائية المنظور ونقمية الفيـ عمى نحو

ويذىب الباحث عبد القادر الحسّوف وىو في خضّـ عرض 3 » قراءة بالمعنى الدقيق
مواقف وانتقادات المتأخريف مف النقاد والباحثيف لطريقة المتقدميف في قراءة التراث 

تفكؾ النقدؼ أفّ المتأخريف مف النقاد يجمعوف عمى أفّ ىذه القراءات وقعت أسيرة ال

                                                                 
، ربيع 02ػ مصطفى بيومي : إشكالية قراءة التراث ، مجمة فصوؿ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، ع  1

 .91ـ، ص 3009
.33ص ، ءة التراث النقدؼ جابر عصفور : قرا - 2 
.32، ص  نفسوالمصدر  -  3 
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فالصورة التي  « فيعرض الصورة التي تنقميا ىذه القراءات عف المشيد النقدؼ القديـ 
انتقمت إلينا مف خلاؿ الدراسات تبدو مضطربة وتخمو مف التناسق لأنّيا رسمت 

ّـ غاب  1 » الأعماؿ النقدية التراثية بشكل يخضع لمبدأ التتابع الزمني فحسب ومف ث
فية التي تجعل مجيودات النقاد القدامى تنسجـ فيما بينيا عنيا صور تمؾ العلاقات الخ

لتشكل خطابا نقديا يحكمو التنوع والاختلاؼ، ولأجل تلافي ىذا الوضع راح جابر 
عصفور يحدد في خطوات ثابتة معنى القراءة وخصوصا قراءة التراث النقدؼ ويتوصل 

العناصر بتواجدىا  لما يشبو نظرية في قراءة التراث النقدؼ تقوـ عمى مجموعة مف
 يحقق فعل القراءة بعده التأويمي ويعيد إنتاج المقروء لصالح عالـ القارغ.

ويبدو أفّ فيصل حصيد كاف عمى حق حيف ذىب إلى أف مفيوـ القراءة في     
عند جابر عصفور لا يخرج عف كونو آلية تأويمية  « المستوييف النظرؼ والتطبيقي

 . 2 » خطاب أو مف حيث ىي عمل لفيـ الخطابسواء مف حيث ىي فعل لإنتاج ال
ولذلؾ عصفور كاف يستخدـ مصطمح قراءة بدؿ مصطمح دراسة، ويبدو أفّ ذلؾ 

 راجع لعدة عوامل أىميا: 
  تأكيد الطابع التفسيرؼ التأويمي لكل فعل مف أفعاؿ القراءة في

 مختمف المجالات الثقافية.
 الدور الذؼ يقوـ بو القارغ في عممية القراءة وىو دور محورؼ  تأكيد

وميـ جدا ويخمع عميو جابر عصفور قيمة كبيرة جدا ويجعمو الركف 
 الثاني مف أركاف فعل القراءة 

                                                                 

.48، ص  قراءات التراث النقدؼ ػ عبد القادر الحسّوف :  1 
في كتاب حارس التنوير فيصل حصيد : قراءة التراث ووعي الآخر في الكتابة النقدية عند جابر عصفور ،  - 2

وقائع ندوة الصالوف الثقافي العربي حوؿ كتاب زمف جميل مضى ، دار بدائل لمطبع والنشر والتوزيع  جابر عصفور
 .429ـ، ص 3049، مصر  4ط 
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  تأكيد الطبيعة المعرفية التي تصل القارغ بالمقروء في عممية إنتاج
 معرفة جديدة .

 :ي تأكيد ىاتو العوامل التي ذكرنار لمقراءة تسير ففالمدلولات الثلاث التي جعميا عصفو 
وأولى ىذه الدلالات يتصل بالعممية التي يتتبع بيا القارغ عناصر  -

الرموز ليضمّيا في قراف وتمؾ العممية تتطمب مف القارغ جيد إدراكي خاص 
كي يستطيع تكييف ىاتو الرموز عمى نحو خاص فيدركيا في تشكيل دوف 

 اتو الرموز التي توجّو حركة القراءة أو فعل الإدراؾ.غيره خاضعا لسمطة ى
ويتصل ثاني ىذه المدلولات بعممية نطق ىاتو الرموز المدركة أؼ  -

الانتقاؿ مف فعل إدراؾ المعنى إلى تأديتو أو أداء لمعنى ممكف مف المعاني 
 المتعددة لياتو الرموز داخل تشكيل لغوؼ معيف.

لثة وأرقى مف الدرجتيف السابقتيف لأنّو وثالثيا: الإبلاغ الذؼ ىو درجة ثا -
يتطمبيما فلا بدّ مف إدراؾ لممعنى ثـ تأدية لممعنى، وبعدىا يأتي الإبلاغ؛ أؼ 
نقل ما توصل إليو المدرؾ أو القارغ مف معنى ممكف يختاره ويرجّحو مف 

 . 1بيف إمكانات محتممة تحتوييا أنساؽ الرموز المتباينة 
عمى دلالة كممة القراءة معجميا التي تتضمف معنى  وقد جاء ىذا التقسيـ مبنيا
تتجاوب ىذه الدلالات المعجمية لمكممة مع التصور « الضـ والنطق والإبلاغ معا، و

ومفيوـ القراءة بيذا 2 » ؼالمعاصر لمقراءة وذلؾ حيف تقترف القراءة بالاكتشاؼ والتعرّ 
الشكل لـ يكف معروفا في النقد العربي مف قبل، إذ لـ يبرز إلّا في حدود ضيقة تقترف 
بالغاية وتختزؿ في ىدفيف اثنيف ىما : تحقيق المتعة والفائدة ، ولـ يظير مصطمح 
القراءة بحمولاتو الدلالية المتنوعة في النقد العربي الحديث إلّا بعد ترجمة الوافد 

جنبي، إذ فتح الباب أماـ شيوع ىذا المصطمح في الدراسات النقدية الحديثة وسرعاف الأ
                                                                 

.40، ص قراءة التراث النقدؼ جابر عصفور : - 1 
.49، ص  نفسوالمصدر  - 2 
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ما استقطب المصطمح عديد النقاد العرب خاصة بعد شيوع نظرية التمقي لتبرز القراءة 
يتأسس عمى أطروحات وتصورات ويطمح إلى زحزحة مفيوـ النقد عف « كمفيوـ 

فّ القراءة أوسع مف النقد وأقل تسمطا وعنفا الحيّز الذؼ كاف يملؤه بمفرده خاصة وأ
ونجحت القراءة في أف تفرض نفسيا عمى الساحة النقدية وتحوز حيّزا مف 1 » منو

ىموـ الإنساف أو المثقف في حركة أشبو ما تكوف بحركة إعادة النظر في المفاىيـ 
النقد عمى  النقدية مف أجل التحكـ في الحركة النقدية ، تمؾ الحركة التي ينعكس فييا

 نفسو ليراجع آلياتو النقدية .
عمى أفّ مفيوـ القراءة في الخطاب النقدؼ العربي عمى حسب الباحث حسف 
مخافي لا يزاؿ يعاني نوعا مف الخمط في استعماؿ المفيوـ وذلؾ راجع في نظره إلى 

مفيوـ عدّة عوامل لعلّ أىميا يتعمق بمرجعية ىاتو النظرية الغربية،  عمى الرغـ مف أفّ 
وىي مفارقة لافتة لمنظر،  ،القراءة مف المفاىيـ الأكثر تداولا في الخطاب النقدؼ العربي

بقدر مف الوضوح يوازؼ عمى الأقل كثرة تردده في  « فمف المفروض أف يتمتع المفيوـ 
الكتابات النقدية العربية لأفّ تاريخ الأدب يوحي بأنّو كمما كاف المفيوـ متداولا بكثرة 

 . 2 » تسـ بالوضوحكمما ا
خاصة وأفّ المفيوـ أصبح محوريا ويحتلّ مكانة ميمة في الخطاب النقدؼ العربي 
الحديث ويتداخل مفيوـ القراءة عند عصفور مع مفيوميف أساسيف أعادت ليما نظرية 

إذ كل قراءة ىي عممية تفسير أو   « التمقي الاعتبار وىما : مفيوما التفسير والتأويل
لأفّ كمييما أداء لمعنى 3 » مية تفسير أو تأويل ىي قراءة في الوقت نفسوتأويل وكل عم

نتاج لو حدث القراءة في ذاتو  «ويذىب الباحث مصطفى بيومي عبد السلاـ إلى أفّ  وا 
مف حيث ىو  ىو حدث تفسيرؼ تأويمي وجذره المغوؼ يؤكد العممية التفسيرية التأويمية

                                                                 

.39، ص  ج في القراءات العربية المعاصرةالمفيوـ والمني حسف مخافي : -  1 
.44، ص  رجع نفسوالم -  2 
.48، ص  قراءة التراث النقدؼ جابر عصفور : -  3 
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والبياف، كما أنّو يتوافق مع الجذر المغوؼ لفعمي تضمف الجمع والنطق والابلاغ فعل ي
عمى أف التطابق  1«التفسير والتأويل مف حيث أنّيما يتضمناف الجمع والكشف والابانة

نتاجو بأنّو محصّمة أو  بيف المعنييف يشترط فيو عصفور عمى أف نفيـ أداء المعنى وا 
يختمفاف مف ناحية المعنى عند نتاج فيـ الموضوع المقروء، رغـ أفّ التفسير والتأويل قد 

 .بعض النقاد
لتصبح القراءة عند عصفور ىي إعادة بناء المقروء طبقا لتصورات القارغ فردا 
كاف أو جماعة مف أجل إكماؿ البنية أو اكتشاؼ القانوف، فتغدو القراءة موقف والقارغ 

ونات موقف، وعصفور يستيويو تحويل الظاىرة المدروسة إلى بنية ليا مك 2صاحب
خاصة لا بدّ عمى القارغ أف يصل إلى ىاتو المكونات وحقائقيا كي يقدـ قراءة تتسـ 

ولذلؾ تميزت دراساتو في التراث النقدؼ بميزة وىي  ،بالعمق والقدرة عمى الفيـ والتجاوز
البحث عف البنية التي تكوف العمل النقدؼ، فكتابو الصورة الفنية يعتبر كشفا عف 

ة التي شكمت وعي النقاد القدامى وصاغت نظرتيـ المتدنية لمخياؿ، اللاواعي « الأبنية
تحرير النقد مف سياقاتو القديمة وا عادة مساءلتو ضمف شروط معرفية جديدة  ومف ث ّـ

سقاط الحمولات الضيّقة التي تعوؽ انطلاقو ىذا ىو معنى القراءة 3 » تضمف تجديده وا 
 Paulحيث يكاد معناىا يتفق مع مفيوـ التأويل عند بوؿ ريكور)  ،عند جابر عصفور

Ricœur  كونو الترميـ والإصلاح وا عادة تجميع لممعنى وىي بالذات الخطوات التي)
يقوـ عصفور في كتابو قراءة التراث النقدؼ وفي مقالو مقدمات منيجية في قراءة التراث 

مجموعة مف القواعد يمكف الوصوؿ بيا النقدؼ الذؼ أراده نظرية في قراءة التراث أو 
                                                                 

 .93ػ مصطفي بيومي عبد السلاـ : اشكالية قراءة التراث ، مجمة فصوؿ، ص  1


نجد في التعريفات أفّ التأويل : في الأصل الترجيع وفي الشرع صرؼ المفع عف معناه الظاىر إلى حيث   - 

عمي  ، ينظر:وأيسر مف لفع الأصل للكشف والعبارة عف الشيء بمفع أسيالتفسير : الاستبانة وا أمايحتممو معنى 
 .المنشاوؼ ، دار الفضيمة مصر بف محمد السيد الشريف الجرجاني : معجـ التعريفات ، ت ، محمد الصديق 

 .341ـ، ص 3002، 3ػ حسف حنفي : قراءة النص ، مجمة ألف دار قرطبة لمطباعة والنشر، المغرب، ط 2
عبد العزيز المقالح : جابر عصفور وتحديث الخطاب النقدؼ ، في كتاب حارس التنوير جابر عصفور ، ص  - 3
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بداعية لمتراث النقدؼ، وقد حاكـ القراءات السابقة محاكمة قاسية ثـ  إلى قراءة سميمة وا 
ذىب يرمّـ ما سقطت فيو ىاتو القراءة ويعيد تجميع المعنى الذؼ أضاعتو ىذه القراءات 

مع متطمبات العصر  بتركيزىا عمى جزئيات المشيد وا ىماليا لممشيد في كمّيتو، ليتوافق
 وقضاياه معتمدا في ذلؾ عمى ثلاث منطمقات رئيسية القارغ والمقروء وفعل القراءة .

ويبدو أفّ ىذا المعنى الذؼ يقدّمو الباحث لمقراءة يمتقي أيضا مع المفيوـ الذؼ    
فنحف لا نمتقي بالنص خارج إطار «يقدمو ليا نصر حامد أبوزيد وذلؾ حيف يقوؿ: 

كاف بل نمتقي بو في ظروؼ محددة، نحف لا نمتقي بالنص بانفتاح صامت الزماف والم
 وىذا ىو بالضبط ما تقوـ عميو القراءة عند عصفور1 » ولكننا نمتقي بو متسائميف

التساؤؿ المستمر والإنصات المستمر لما تقولو الأنساؽ المعرفية التي تحيط بأطراؼ 
 عممية القراءة. 

 التراث النقدي البعد التاريخي في قراءةـ 2
يشكّل ىذا المفيوـ عند جابر عصفور نقطة مركزية في تصوّره لمكيفية التي    

متكررة ومتغيرة  أفّ قراءة التراث عممية تاريخية ينبغي بيا قراءة التراث النقدؼ، فيو يرػ 
ترتبط دائما بالطرح المتجدّد لتمؾ الأسئمة الثابتة في كلّ مرحمة أدبية أسئمة تتعمق 

لأفّ اشكالية قراءة التراث اشكالية واحدة لا تتغير ولا تتبدؿ «بالكيفية والغاية والماىية،
بتغير الحقل المعرفي فكل قراءة لمتراث تطمح إلى انتاج معرفة جديدة بالنص 

وكعادتو  2«)...(مما يجعل مف ىذا الاشكاؿ اشكالا واحدا في قراءات متعددةروءالمق
يربط ىذا البعد التاريخي في القراءة بالبعد التاريخي لمتراث في حدّ ذاتو باعتبار المقروء 

ليس الكتمة مصمتة بدوره أو كيانا مغمقا عمى نفسو يدور في فمؾ مف الحضور الآني «
بل ىو محصّمة لممارسة إنسانية عبر مراحل 3 » دة تصنيعوخارج تاريخ صنعو أو إعا

                                                                 

.22ـ، ص 4443،  3ػ  نصر حامد أبوزيد : إشكاليات القراءة وآليات التأويل ، المركز الثقافي العربي ، ط 1 
 .00، ص لية قراءة التراث مصطفي بيومي عبد السلاـ : اشكاػ 2
 .93، ص اءة التراث النقدؼقر  جابر عصفور : -3
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تاريخية متعددة ذات أبعاد اجتماعية وسياسية وفكرية وثقافية متصارعة فيما بينيا كل 
ّـَ لا جدوػ مف النظر إلى التراث عمى أنّو  طرؼ يشدّ إلى فكره ويسّوؽ ثقافتو، ومف ث

والسرد «التي وقعت فريسة التحقيب كتمة مصمتة كما فعمت الدراسات التأريخية لمتراث 
ومف ىنا دعا 1 » لمعطيات جامدة عمى نحو محايد في الظاىر منحاز في الباطف

عصفور إلى تجاوز التأريخ في قراءة التراث إلى التاريخ الذؼ ىو في نظره إعادة إنتاج 
التي معرفة جديدة بالتراث تراعي الظروؼ الاقتصادية والاجتماعية والفكرية والسياسية 

الذؼ يميّزه مف جية وتراعي تاريخية  ،صاغت ىذا التراث وطبعتو بيذا الطابع السجالي
القارغ الذؼ لابدّ عميو أف لا يتخمى عف تاريخيتو في قراءة التراث النقدؼ بمعنى أف 
تكوف أدواتو القرائية في تحصيل معرفة جديدة بالتراث ناتجة عف عصره الخاص ولا 

 راث استقلالية موضوعو .يعني ىذا أف يفقد الت
ويبدو أفّ ىذا الطرح يعاني نوعا مف المثالية التي يصعب تحقيقيا عمى أرض 

خاصة وأفّ  ،الواقع لصعوبة تحصيل ىذا الاتزاف بيف تاريخية القارغ وتاريخية المقروء
محاولة لتحرير النص مف تاريخيتو «القراءة ذات بعد تأويمي والتأويل ما ىو إلّا 

فضلا عمى أفّ البعد التأويمي 2 » البعد اللازمني الذؼ يمكّف أف ينطوؼ عميوواكتشاؼ 
يفضي بدوره إلى اقتحاـ الذات القارئة لموضوع القراءة مما يؤدؼ إلى انتزاع التراث 

 النقدؼ مف إطاره المعرفي .
إفّ مفيوـ التاريخية الذؼ يطرحو عصفور يعتبر مفيوـ جوىرؼ ترتّب عنو إرجاع  

ى الأرض بعدما كاف يتمتع بسمو وتعاؿ جعل أؼ نقد لو مف باب المسّ التراث إل
بتجريد التراث «بالمحرمات، كما يذىب إليو الباحث حسف مخافي، فالتاريخية سمحت 

و نص واقعي محكوـ كغيره مف النقدؼ مف صيغتو المتعالية والتعامل معو مف منطمق أنّ 
استحضار الصراع الأيديولوجي النصوص بشرطو التاريخي مما يجعمو مفتوحا عمي 

                                                                 
 .92، ص قراءة التراث النقدؼجابر عصفور : -1
 .913سعيد سريحي : مشكمة السرقات الشعرية في : قراءة جديدة لتراثنا النقدؼ ، ص  -2
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ىذا المفيوـ الذؼ يعطيو جابر عصفور 1 » الذؼ كاف قائما حوؿ قضاياه الرئيسية
لمتاريخية سمح بأف يتجاوز منطق الدراسات التاريخية السابقة التي تتعامل مع التراث 
 النقدؼ مف منطمق الحياد التاريخي وكأنيا تتعامل مع ظاىرة في العموـ التجريبية مما
يجعل قراءتيا لمتراث النقدؼ تتسـ بالتجزؤ وضبابية الرؤية والوقوع في تبني المقولات 
ف كانت خاطئة و التحقيب، ولذلؾ ذىب عصفور إلى التفريق بيف  الجاىزة حتى وا 

 .  التاريخية بيذا المفيوـ وبيف التأريخ
ر مف فالتاريخية تسمح لمقارغ بأف يساىـ في إعادة كتابة التاريخ بعيف الحاض

منظور مشاكمو واىتماماتو، ويبدو أفّ ىاتو الصيغة تثير جابر عصفور، بحيث يتكرر 
إذ تبدو صيغة   ،طرحيا في عديد المناسبات والمحطات في كتابو قراءة التراث النقدؼ

 تأسيسية في نمط القراءة الذؼ يدعو إليو جابر عصفور .
بطريقة التعامل «وىو إذ يدعو إلى مفيوـ التاريخية فإنو يروـ مف خلالو الارتفاع 

مع التراث إلى مستوػ ما نسميو المعاصرة أعني مواكبة الحاصل عمى الصعيد 
لأفّ التركيز عمى  ،وما يقولو الجابرؼ ىنا ىو ما يدعو إليو عصفور2 » العالمي

في إنتاج معرفة جديدة بالتراث، ىو مف قبيل  تاريخية القارغ وا عطائو ىذا الدور الكبير
تحصيل ىاتو الرؤية العصرية لمتراث التي ترفض النظرة السائدة عف التراث إذ ظلّ 

مفيوـ التراث يلابسو تمؾ الشحنة الوجدانية والبطانة الأيديولوجية وأيضا النظرة «
ثـ فمفيوـ ومف 3 » الضبابية والسحرية معا في الخطاب العربي الحديث والمعاصر

التاريخية كاف يمثل في تمؾ الفترة التي طرحو فييا جابر عصفور جرأة كبيرة، خاصة 
 إذا نظرنا إلى السائد مف قراءات التراث آنذاؾ .

                                                                 

.40، ص المفيوـ والمنيج حسف مخافي : -  1 
ـ، 4444، بيروت  4محمد عابد الجابرؼ : التراث والحداثة ػ دراسات ومناقشات ػ مركز دراسات الوحدة العربية ط - 

.49ص  2 
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ويتقاطع تصوّر عصفور لمطريقة التي يقارب بيا التراث النقدؼ مع الجابرؼ، 
ذا نص الجابرؼ الذؼ خاصة في مجاؿ مراعاة تاريخية المقروء وتاريخية القارغ، في

يجيب فيو صراحة عف الكيفية التي ينبغي أف نتعامل بيا مع التراث بمعقولية 
فاليدؼ الذؼ نرمي إليو ىو جعل التراث معاصرا لنفسو « وموضوعية، والذؼ يقوؿ فيو:

عمى صعيد الإشكالية النظرية والمحتوػ المعرفي والمضموف الأيديولوجي الشيء الذؼ 
ي محيطو الخاص المعرفي والاجتماعي والتاريخي وىذا ىو معنى يتطمب معالجتو ف

الموضوعية وفي الوقت نفسو جعمو معاصرا لنا بنقمو إلينا ليكوف موضوعا قابلا لأف 
أليست 1 » نمارس فيو وبواسطتو عقلانية تنتمي إلى عصرنا وىذا ىو معنى المعقولية

ادؼ الصيغة الأثيرة عند عصفور الموضوعية والمعقولية بيذا الفيـ عند الجابرؼ ىي مر 
التي ىي تاريخية القارغ وتاريخية المقروء، فعصفور لـ يأت بالجديد في ىذه النقطة 

نّ  ما تبنى موقف الجابرؼ في قراءة التراث النقدؼ، عمى أفّ عصفور عندما توقف عند وا 
 ىذا النص لمجابرؼ لفت إلى مسألة أفّ لمقارغ دور ميـ في تحديد ىذه الإشكالية
وتكيّيف محتواىا المعرفي، خاصة وأفّ القارغ الذؼ نتحدث عنو قد أسيـ التراث في 

فالتراث ىو مجموع النصوص التي أنتجت «تكويف شخصيتو الثقافية والفكرية والنقدية
في فترة تاريخية محددة ومارست ىذه النصوص سمطة معرفية عمى عقل وارثيا 

ّـ فلا وجود لاستقلاؿ حقيقي بيف القارغ  2«فأصبحت جزء مف وعيو وبنية تفكيره ومف ث
منسرب في عالـ القارغ وحاضر فيو عمى مستوػ مكونات «والمقروء لأفّ ىذا الأخير 

عمى أفّ ىذا 3 » الوعي مف حيث ىو طرؼ في صنع الإشكالية الخاصة بيذا القارغ 
عمى الفيـ الدور الذؼ يعطيو عصفور لمقارغ لـ يكف غريبا عمى الجابرؼ، فما تركيزه 

                                                                 

.99، ص التراث والحداثة محمد عابد الجابرؼ: -  1 
 .94ػ مصطفي بيومي عبد السلاـ: إشكالية قراءة التراث، ص  2
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ّـ فاستدراؾ عصفور عمى  المعاصر لمتراث إلّا تأكيد ليذا الدور وتركيز عميو ومف ث
 الجابرؼ في مسألة القارغ لا يعدّ شيئا.

ويرتبط بمفيوـ التاريخية مفاىيـ أخرػ تشكل باجتماعيا الأسس النظرية التي 
 .د دؼ ومف بينيا الموضوعية والحيايقترحيا جابر في قراءة التراث النق
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 الموضوعية والحياد في قراءة التراث النقدي : رابعالمبحث ال
مفيوما مركزيا في الأسس النظرية التي يطرحيا عصفور في  ةتمثل الموضوعي   

مقاربتو التراث النقدؼ، وىذا المفيوـ يتحدد عنده مف خلاؿ استدعاء عدة مفاىيـ قريبة 
مف مفيوـ الموضوعية وعمى رأسيا الحياد وتحيل عمى العلاقة بيف أطراؼ القراءة 

ة متوازية مع ىذه الأطراؼ لفحص ىذا المفيوـ، لأفّ الموضوعية رىينة بإقامة علاق
وىي أقصى حدود الموضوعية التي يمكف الوصوؿ إلييا، لأفّ قراءة التراث النقدؼ 
حدث معرفي نسبي يأخذ نسبيتو مف طابعو التاريخي وتاريخية شروط إنتاجو في 
ّـ فلا مجاؿ لمحديث عف حياد موىوـ وانفصاؿ زائف بيف الذات  العصر القارغ، ومف ث

إذا تعمق الأمر بموضوع ذو خصوصية كالتراث بشكل عاـ أو  والموضوع، خاصة
تتضمف بالضرورة بعدا تأويميا وىذا بدوره «التراث النقدؼ بشكل خاص، ثـ إفّ القراءة 

يفضي إلى اقتحاـ الذات القارئة لموضوع القراءة مما يفضي إلى انتزاع التراث النقدؼ 
لمحديث عف القراءة الحيادية أو البريئة مما يعني أنو لا مجاؿ 1 » مف إطاره المعرفي

رات وأنظمة معرفية وفكرية وحتى إيديولوجية في التراث النقدؼ، لأننا ننطمق مف تصوّ 
تتحكـ في فعل القراءة عندنا وأقصى ما يمكننا أف نحاوؿ أف نكوف موضوعييف في 

تصبح ومف ثمة ، القراءة، بحيث لا نجبر النص عمى أف يقوؿ ما في دواخمنا قسرا 
التي نأمل في تحقيقيا ىنا ىي القراءة الموضوعية الحقة التي لا  «القراءة الموضوعية

المنطق الداخمي الخاص لمتراث مف جية، ولا تتعامل معو بمعزؿ تاـ عف الوعي تغفل 
و أنّ  شيري ولا يختمف نصر حامد أبو زيد مع عصفور الذؼ 2«المعاصر مف جية أخرػ 

يا قراءة غير بريئة وحرص كل القراءة ػ قراءة التراث ػ بأنّ بيف اتصاؼ «لا تعارض 
فالواقع التجريبي يثبت أفّ البراءة 3 » قراءة عمى أف تكوف موضوعية في الوقت نفسو

                                                                 

.913، ص مشكمة السرقات الشعرية سعيد سريحي : -  1 
 .43، ص 4، ع 1ػ نصر حامد أبو زيد : مفيوـ النظـ عند عبد القاىر الجرجاني، مجمة فصوؿ، مج  2
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والحيّاد في القراءة أمر مستحيل، لأفّ كلّ الدراسات التي تقارب التراث تراىف عمى 
د وتشكيل موضوعو، فالتراث لا أىمية القارغ بوصفو فاعلا لمحدث ومسيما في تحدي

وقمت بأنني لا أنفي حقيقتو الذاتية  )...(ذاتو بل ىو قراءتنا لو وموقفنا منو  «يوجد في
ذا كانت ىذه الحقيقة الذاتية وىذا الوجود الموضوعي مشروطيف  ووجوده الموضوعي وا 
بمعرفتنا وموقفنا وتوظيفنا وبالتالي قصرت التراث عمى معرفتو وتوظيفو 

"فمحمود أميف العالـ" في ىذا النص يجعل وجود التراث مشروطا 1 » ديولوجييفالإي
لا فالتراث موجود موضوعيا، وكأفّ الأمر  بوجود ىذا القارغ لمتراث أؼ الوجود بالفعل وا 
كما كاف يقوؿ الفلاسفة القدامى وجود بالقوة ووجود بالفعل، فوجود التراث بالفعل رىيف 

يخفى ما في ىذا النص مف تدمير صريح لتاريخية التراث  لكف لا بوجود ىذا القارغ،
ليصبح جزءا مف سياؽ قارئو الزمني وحاضره وبعض وسحبو مف سياقو الزمني 

ويقترب مف ىذا المفيوـ بيف القارغ والتراث دائما في إطار الحديث عف  مشاكمو،
لا وجود  الموضوعية ما أورده الجابرؼ في كتابو "الخطاب العربي المعاصر" مف أنو

ذا وجدت فيي النص ذاتو، بل إفّ القراءة حتى  لقراءة لا تسيـ في إنتاج المقروء، وا 
يحققاف معا قيمتيا التأويمية، «تحافع عمى صفتيا كقراءة لا بدّ أف يتضمف ناتجيا بعديف

وبعد ثاف يجعل  )...(بعد يجعل دلالة المقروء دالة في السياؽ الذؼ أنتج ىذا المقروء 
ىذا المقروء في الوقت نفسو دالة في سياقنا وناتجة عف شروط إنتاج المعرفة مف دلالة 

وىذاف البعداف المذاف يتحدث عنيما جابر عصفور في قراءة التراث النقدؼ 2 » فيو
يعطياف القراءة صفتيا الموضوعية بالمعنى الذؼ حددناه سابقا  ويؤكداف مف جية 

لمتراث النقدؼ وتحافظاف عمى تمايز  أخرػ عمى صفة النسبية التي تطبع كل قراءة
واختلاؼ كل قراءة عف نظيرتيا، وىما حاضراف أيضا في تصور "الطيب تيزيني" 

                                                                 
الوعي والوعي الزائف في الفكر العربي المعاصر ، منتدػ مكتبة الإسكندرية ، ص  محمود أميف العالـ : - 1

110 . 
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لممنيجية الناجعة في قراءة التراث النقدؼ حيث ألمح عمى ضرورة أف يبحث في ضوء 
عمميا وذات أفق اجتماعي تقدمي في الحدود القصوػ مف «منيجية تراثية ناجعة 

مع وجوب أف نأخذ بعيف الاعتبار ما يسميو الحركة الذاتية الداخمية 1 » اىفالعصر الر 
 لمتراث .

إذا كل ىذه النصوص تؤكد عمى أفّ الموضوعية تبقى رىينة الحضور الفاعل 
لعنصريف متقابميف ىما : القارغ مسمحا بمنيجية عممية مرتبطة بإنجازات عصره 

يسمييا الطيب تيزيني أو المحتوػ المعرفي والمقروء في حركتو الذاتية الداخمية كما 
 والمضموف الإيديولوجي لمتراث في محيطو الخاص عند الجابرؼ .

إفّ ىذا المفيوـ الذؼ يخمعو جابر عصفور عمى الموضوعية مفيوـ مرف لا 
يتعارض مع النسبية في القراءة التي تفتح باب الاجتياد وتسمح بالتعدد والتنوع، خاصة 

لا يقصد بيا أف ينفصل الموضوع عف القارغ انفصالا تاما، بحيث لا وأفّ الموضوعية 
يربطو أؼ رابط شعورؼ أو وجداني أو مصمحي، الموضوعية مشروطة بالحضور 

 المتوازؼ للؤطراؼ الأساسية في عممية القراءة، "القارغ والمقروء" .
قبيل وعمى الرغـ مف ىذا لـ يحع ىذا الطرح بقبوؿ الباحث حسف مخافي لأنو مف 

الطرح ذا الطابع المثالي، والمثالية صفة يريد منيا الباحث الإشارة إلى أفّ ىذا اليدؼ 
بالذات كاف مفارقا لواقع الحاؿ ويحتاج إلى ما يسميو ىو النضج الكبير كي يصير 

أو بعبارة أخرػ كاف التنظير مفارقا في  2مستساغا وقابلا لمتطبيق مف الناحية العممية
، ويستدؿ الباحث عمى ذلؾ بكتاب "مفيوـ الشعر" الذؼ أراد منو المسار لمتطبيق 

عصفور أف يطرح قضية الشعر مف جديد باعتبار أفّ المشكمة التي تؤرؽ النقد العربي 
الحديث تتعمق بمفيوـ الشعر، خاصة في ظل التحولات التي حصمت عمى مستوػ 

                                                                 
ػ حوؿ نظرية مقترحة في قضية التراث العربي ػ دار بف خمدوف ،  4ج الطيب تيزيني : مف التراث إلى الثورة - 1

 .0، ص ـ4498،  3بيروت، ط
.48، ص  المفيوـ والمنيج حسف مخافي : -  2 
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د علاقات بيف القديـ القصيدة العربية وىو ما يوحي بأفّ الدراسة ستنصب عمى إيجا
والجديد  في حيف اتجو عصفور إلى امتلاؾ المفيوـ وتقريب النصوص النقدية إليو، 
والباحث محق في ذلؾ، فالناظر إلى مفيوـ الشعر في التراث النقدؼ والبلاغي لجابر 
عصفور يكتشف دوف كبير عناء أفّ المجيود الذؼ قدمو عصفور يتمخص أساسا في 

ا يقوؿ مندور وتقريبو مف الأذىاف، وىو لا شؾ كتاب ذا قيمة عممية كم امتلاؾ المفيوـ
كبيرة ولكنو لـ يطرح القضية في بعدىا الأساسي الذؼ وعد بو في مقدمة كتابو خاصة 
وأنو تحدث عف التحولات التي طرأت عمى القصيدة العربية وأنّو آف الأواف ليطرح 

حدػ المشكلات «ولفعل المساءلة  مفيوـ الشعر في التصور النقدؼ والبلاغي لمنقاش وا 
التي تؤرؽ حياتنا النقدية المعاصرة مرتبطة بمفيوـ الشعر خاصة بعد التحولات الجذرية 

ولقد فرض ىذا التغير طرح قضية الشعر  )...(التي طرأت عمى القصيدة العربية 
بأسرىا عمى المستوػ النظرؼ الذؼ يحاوؿ تحديد ميمة لمشعر وماىية لو عمى 

، "مفيوـ الشعر"بمثل ىذا الخطاب كاف يتحدث عصفور في مقدمة كتابو 1 » ءالسوا
لكف بعد الفراغ مف ىذه الدراسة يستفيق القارغ عمى تناقض بيف المعمف عنو في 

 و حماس التأليف .المقدمة وما انتيى إليو الكتاب، إذ يبدو أنّ 
يفية التي ينبغي لكف عمى الرغـ مف ىذا لابدّ أف نشير إلى أف الطرح النظرؼ لمك

بيا قراءة التراث النقدؼ جاء متأخرا؛ أؼ بعد كتاب مفيوـ الشعر وكأفّ عصفور يمارس 
نقد النقد عف دراساتو السابقة لمتراث، وىو ما يكشف عف تطور كبير في الأداة 

نتج عنو كتاب قراءة التراث النقدؼ الذؼ قدّـ فيو عصفور البديل النظرؼ في قراءة 2لديو
د رفضو لمقراءات السابقة عميو، وىو في ىذا يتشابو مع حمودة في فكرة التراث بع

ز التي تتميّ «البديل مع اختلاؼ في نوع البديل ليقدـ عصفور في كتابو ىذا تمؾ القراءة 

                                                                 
مجموعة أعماؿ جابر عصفور : النقد الأدبي ، مفيوـ الشعر ػ دراسة في التراث النقدؼ ػ دار الكتاب المبناني ،  - 1

 .44ـ ، ص 3002 4دار الكتاب المصرؼ، ط 
. 40، ص  نيجالمفيوـ والم حسف مخافي : - 2 



 شكاليت البديل القرائيإقراءة التراث النقدي عند جابر عصفور و الرابع       الفصل 
 

224 
 

بالقوة الاقتراحية الكافية التي ترمي إلى وضع مسافة بيف القراءة التقوقعية في الماضي 
متجاوزة بذلؾ الخمل 1 » في الماضي وتتطمع إلى المستقبل والقراءة التي تتجاوز التقوقع

 الذؼ وقعت فيو في الدراسة السابقة .
إذا ىذا ىو مفيوـ الموضوعية الذؼ أراده جابر عصفور كمفيوـ جوىرؼ ومركزؼ 
في ما يمكف أف نسميو البديل النظرؼ في قراءة التراث النقدؼ ولكف الموضوعية 

ا مف منيج يضبط العلاقة بيف أطرافيا  وماذا عف المقروء لتتحقق بيذا القدر لا بدّ لي
إذا كاف نصا تصوريا ؟ ىل تختمف قراءتو عف قراءة النص الإبداعي ؟ وىل 
الموضوعية تتحدد بنفس القدر داخل كمييما ؟ خاصة وأف النص الإبداعي يتميز 

تزاؿ الدلالي بانفتاح دلالي لا وجود ليا في النص التصورؼ الذؼ يتميز بالكثافة والاخ
 لأنو يميل إلى نوع مف العممية .

 وحدة المنيج في قراءة التراث النقديـ 1
، حيث لاحع أفّ أىـ ما اءة التراثدعا جابر عصفور إلى الوحدة المنيجية في قر 

زر يا تنظر لمتراث عمى أساس أنو جيميّز الدراسات الحديثة لمتراث النقدؼ ىو أنّ 
ة التراث ، فمقاربفيصبح النص النقدؼ دلالة ساكنة، بينيامعرفية منقطعة لا علاقة 
جراءاتو بشكل عاـ عنده فعل واحد ، مف حيث المنظور المنيجي ولا يختمف في آلياتو وا 

فيو فعل متحد متكرر الكيفية «مف حقل معرفي إلى حقل آخر مف حقوؿ التراث 
حدا في قراءات متعددة والتوظيف والأداء لأفّ الإشكاؿ المعرفي لمقراء يظل إشكالا وا

وىذه النسقية التي 2 » متباينة بتعدد حقوؿ التراث وتباينيا، أدبية ونقدية فمسفية أو فكرية
يدعو إلييا جابر عصفور في قراءة التراث النقدؼ عبر ما يسميو وحدة الجياز النقدؼ 

                                                                 
  .48، ص  فيوـ والمنيجحسف مخافي: الم - 1
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تأتي ضمف المبدأ الأساسي الذؼ يعتمده عصفور في قراءة التراث النقدؼ والبحث 
بشكل عاـ ، إذ يمثل اكتشاؼ بنية العمل الأدبي أو النقدؼ غاية تشد إلييا جابر بقوة 

لقد اكتشفت أنني ناقد «وقد عبّر عف تمؾ القناعة في إحدػ الندوات العممية حيث قاؿ: 
وكل ذلؾ تحت تأثير 1 » أريد أف أرػ الجماؿ في النظاـ وأف أرػ النظاـ في الفوضى

تي تقوؿ ػ في قصيدة "مرثية رجل عظيـ":  كاف يريد أف بيتي صلاح عبد الصبور ال
 .الفوضى وأف يرػ الجماؿ في النظاـيرػ النظاـ في 

منحى معرفي تميل إليو شخصية ىذا الناقد الشاب  «حيث تحوؿ مغزػ البيتيف إلى
 2 » الذؼ كنتو

فالتفكير في وجود بنية تنتظـ العمل الأدبي أو النقدؼ عمى السواء ىي ما يحرؾ 
فالحركة الأساسية عندؼ ىي « عصفور ويمفت انتباىو داخل العمل الأدبي أو النقدؼ

الاىتماـ والبحث عف الدلالة الاجتماعية لمعمل الأدبي لكف بطريقة مغايرة لمطرائق التي 
كانت موجودة مف قبل وفي ىذا المجاؿ أحاوؿ أف أقوـ بنوع مف الكشف الخاص 

وىاتو الطريقة في العمل وأنيا أصبحت تشكل وقد أكّد عصفور ىذا المنحى 3 » بي
 قناعة راسخة ومبدأ نقدؼ لديو في كتابو " تحديات الناقد المعاصر" وذلؾ حيف قاؿ

ولـ أكف أدرؾ بوضوح ، كما أدرؾ الآف  أفّ البحث عف نسق معقوؿ ىو مفتاح فيـ «
 . 4 » الأشياء وىو الدليل عمى تممكيا معرفيا

كيف يكوف فعل القراءة فعلا واحدا في حيف أفّ  لكف الإشكاؿ الذؼ يطرح ىنا
التبايف موجود والمغايرة ليا أثرىا في تغيير وجية ىذا الفعل، إف لـ تكف إلغاء وحدتو 
المزعومة ىنا ؟ أو أفّ فعل القراءة ينظر إليو عمى أساس أنو طريقة يمكف أف تستجيب 

                                                                 

. 9، ص  ـ3049، 4طلتنوير لمطباعة والنشر، لبناف، ػػ جابر عصفور: تحديات الناقد المعاصر، دار ا 1 
.9المصدر نفسو، ص  ػػػػػػ 2 
.92ص  دت،جياد فاضل : أسئمة النقد ػ حوارات مع النقاد العرب ػ الدار العربية لمكتاب ، -  3 
.9، ص ت الناقد المعاصر ػ جابر عصفور : تحديا  4 
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يذا الاتحاد في الفعل ، ما يعني لفاعميتيا حقوؿ التراث المختمفة دوف أف تتأثر نتائجيا ب
وحدة الفعل واختلاؼ تجمياتو ، ومف ىنا يأتي ذلؾ التشبيو الذؼ أعطاه عصفور لفعل 
القراءة الذؼ شبيو بالجياز الواحد الذؼ يمارس فعمو عمى مجالات متباينة متعددة، 

 ي يمارس عميوعمى أف يكوف ىذا الجياز مستوعبا لخصوصية المجالات المتباينة الت
عمى إقامة اتصاؿ مثمر بينيا وبينو، بيد أفّ نجاعة الفعل في مجاؿ فعل المعالجة وقادر 

فعل مع المجاؿ أمر بغاية بعينو أكبر منيا في مجاؿ آخر وبالتالي ضرورة تكييف ال
 .الأىمية

ر عصفور لوحدة المنيج في ويبدو أفّ ىذا التحفع الذؼ نبديو عمى طبيعة تصوّ 
الباحث حسف مخافي الذؼ اعتبر ىذا الطرح غامض ويقضي القراءة ىو نفسو تحفع 

عمى خصوصية التراث النقدؼ باعتباره يشكل نوعا مف الكتابة التي ليا مفاىيميا 
ّـ يطرح السؤاؿ حوؿ الكيفية التي يوظف فييا الدارس المبادغ العامة  الخاصة ، ومف ث

بيا التراث النقدؼ في قراءة التراث وفي الوقت نفسو يبرز الخصوصية التي يتمتع 
لكف ىذا التداخل بيف مجالات التراث قد يجيز عمى خصوصية كل خطاب «

ونحف نتكمـ عف  )...(واستقلاليتو ومميزاتو، يجعمو يذوب في التراث بمعناه العاـ 
التراث النقدؼ نكوف إزاء متف مكتوب يشكل نوعا خاصا مف الكتابة التي ليا مفاىيميا 

تصورؼ فور بيذا ، إذ يذىب إلى إلغاء الفرؽ بيف النص الولا يكتفي عص1 » الخاصة
باعتبار أفّ الآلية التي يقارب بيا القارغ المقروء تظلّ  والنص الإبداعي في القراءة
نصا إبداعيا أو نصا تصوريا وسواء كاف ىذا النص ينتمي «واحدة سواء كاف المقروء 

فترض أفّ الفارؽ بيف ىذه وي2 » إلى حقل النقد الأدبي أو حقل التفكير الفمسفي

                                                                 

.400، ص  المفيوـ والمنيج حسف مخافي : -  1 
.99 ، صءة التراث النقدؼجابر عصفور : قرا - 2 
 -  الأبعاد الأصولية لمقراءة يقصد بيا عصفور أفّ كل مف النص التصورؼ والنص الإبداعي يخضع لنفس العممية

 في القراءة إذ تبدأ بعممية التتبع ثـ تكييف الرموز مع النطق وصولا إلى إنتاج معرفة بالنص .
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النصوص فارؽ كمي فقط مف منظور الأبعاد الأصولية لمقراءة، ويجعل تمؾ الفروؽ 
التي يخمعيا البعض عمى النص التصورؼ والنص الإبداعي مجرد حجاب براؽ ينخدع 
بو البعض لأوؿ وىمة، ومف تمؾ الفروؽ انفتاح النص الإبداعي عمى عممية القراءة 

تصورؼ، لأنو يمتمئ بشفرات الصمت ووفرة الإحالات المرجعية التي أكثر مف النص ال
تربطو بالظروؼ والملابسات التي أنتجتو والتي قيل فييا، حيث يطفو الداؿ ىائما بيف 
مدلولات لا حصر ليا ولا عدّ في مقابل ذلؾ النص التصورؼ الذؼ يفترض فيو السكوف 

فكلّ تمؾ الفروؽ تتلاشى في نظر الباحث  الدلالي لمعلاقة الثابتة بيف الداؿ والمدلوؿ،
في درجة اتساع الدوائر الممكنة وليست اللانيائية لممعنى مف ناحية «ويصبح الفارؽ 

لينفي أؼ فارؽ بيف قراءة كتاب مثل "الموازنة" للآمدؼ وقراءة 1 » ودرجة التعدد ليس إلاّ 
 كتاب "النجاة" لابف سينا .

التصور لوحدة القراءة بيف النص التصورؼ والنص الإبداعي لقي ترحيبا لدػ  وىذا
الباحث نصر حامد أبو زيد إذ عدّه مف قبيل الطرح الذؼ ينضوؼ عمى درجة عالية مف 

 . 2الأىمية يبدد مف خلالو الوىـ السائد حوؿ التفريق بينيما
تخضع لياتو  كما يذىب عصفور إلى أكثر مف ذلؾ في كوف قراءة التراث ككلّ 

الوحدة المنيجية لمقراءة، وأفّ العلاقة بيف أنماط قراءة التراث العاـ لابدّ أف تكوف علاقة 
متبادلة يستفيد كل حقل مف حقوؿ التراث بنظيره، حتى لا يؤدؼ ذلؾ إلى نظرة جزئية 
تعكر عمى سلامة رؤية الحقل نفسو وتحرّـ القراءة مف زاوية أكبر لمرؤية، لكفّ ىذه 

رة في ربط التراث النقدؼ بالحقوؿ الأخرػ كانت موجودة مف قبل عصفور عند الفك
الإحيائييف، كما أفّ الإغراؽ فييا قد يؤدؼ إلى خطورة مف نوع ما، خاصة مف ناحية 

 الحفاظ عمى خصوصية الحقل واستقلاليتو .

                                                                 

.91، ص قراءة التراث النقدؼجابر عصفور :  -  1 
.249، ص سة الناقد الحداثيامد أبوزيد : قراءة التراث النقدؼ وعدػػػػػػ ينظر :نصر ح 2 
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إفّ مفيوـ البنية أو التفكير في ضرورة وجودىا ىو الذؼ يقود عصفور إلى مثل 
كل نص «الاقتراح المنيجي في القراءة، لتصبح نسقية التراث عنده تتجمى في كوف  ىذا

مف نصوص التراث النقدؼ ، لا يمكف أف نقرأه في عزلة عف غيره مف النصوص ، 
 . 1 » فالتراث النقدؼ وحدة سياقية واحدة داخل وحدة سياقية أوسع ىي التراث كمو

عصفور بعد تراكـ معرفي ومنيجي ىاتو إذا ىي النتيجة التي وصل إلييا    
اكتسبو عبر مقاربتو لمقراءات التي سبقتو في قراءة التراث والتي شيدت عجز في 

 المنيجية وقصورا في النظر .
إفّ فكرة النسقية التي يدافع عنيا عصفور ليا أىميتيا الكبرػ داخل مشروعو ككل 

غاية في ذاتو قد يحمل ، لكف ينبغي أف لا يتحوؿ البحث عف النسق أو البنية إلى 
القارغ عمى تصور نسق لمظاىرة دوف وجود نسق، ليفقد النص وجوده لصالح ىذا 

 النسق فيتحوؿ الاىتماـ بالخارج عمى حساب الداخل .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                 

.43، ص قراءة التراث النقدؼ وعدسة الناقد الحداثي نصر حامد أبو زيد: -  1 
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 النسق المعرفي ودوره في توجيو حدث القراءة : المبحث الخامس
تنبني الصيغة النقدية التي يطرحيا عصفور في قراءة التراث النقدؼ عمى مفيوـ    

آخر، بعد مفيوـ التاريخية وىو مفيوـ النسق أو الأنساؽ المعرفية ودورىا في توجيو 
حدث القراءة الذؼ يأخذ قيمتو أساسا عند عصفور مف تصور صحيح لدور ىذا النسق 

تحدد التداخل بيف القارغ والمقروء إلّا إذا كاف في حقوؿ التراث بشكل عاـ، إذ لا ي
أؼ  رؤية لمعالـ«ىناؾ تمثّل صحيح لمفيوـ النسق الذؼ يعرفو عصفور عمى أنو 

مجموعة مرتبطة مف أبنية المقولات التي تحكـ الوعي الجماعي لممجموعات المستقبمة 
القرائية لمنص والوعي الجماعي لممجموعات المنتجة لو والتي تتحكـ في قدراتيـ 

حيث أفّ النسق المعرفي ىو الذؼ يفرض منطقة الاتصاؿ 1» والاستنتاجية وتوجييا
بالمقروء ويحدد الكيفية في آف، بل وبموجبو يتحدّد إطار عدد الاحتمالات أو الحدود 

النسق المعرفي لممقروء أو التي لا يمكف تجاوزىا في حدث القراءة سواء كاف ىذا 
مف ىذا أفّ المعنى الناتج عف ىذه الفاعمية المتبادلة لف يكوف ، ولابدّ أف نفيـ القارغ 

بالضرورة ىو نفسو في كل قراءة، لأفّ حدث القراءة ينبني في كل مرة عمى جزئيات 
وىكذا فإفّ ىذه الأنساؽ الثقافية «وعلاقات متغيرة تبعا لتغير الوظائف وتبدؿ الأنساؽ 

التمقي، والمحددة لفضاء الفيـ، ولحدود تمعب دور العوامل البينية الموجية لمقراءة و 
إذ لا يمكف مف خلاؿ ىذا الفيـ تداوؿ الخطاب وفيمو إلا انطلاقا مف  2 » التأويل

ّـ فالباحث "محمود ميرؼ"  الوقوؼ عمى الجياز المعرفي الذؼ شكّل الخطاب، ومف ث
يـ يتفق مع جابر عصفور في الدور الذؼ تمعبو ىذه الأنساؽ في حدث القراءة، فالم

عند عصفور أف تكوف العلاقة بيف الأنساؽ المعرفية في حدث القراءة علاقة تجاوب 
وتفاعل، ولا ييـ عنده بعد ىذا أف تتشابو الأنساؽ أو تتضاد أو تتماثل عمى المستوػ 
الآني لمزمف التاريخي الواحد أو عمى المستوػ المتعاقب لأزماف تاريخية مختمفة، لأفّ 

                                                                 

.00، ص قراءة التراث النقدؼجابر عصفور : -  1 
.444ص ، ئمة النقد الأدبي العربي الحديثػ محمود ميرؼ : أس  2 
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حدث القراءة ليس بنية  لأفّ  «تقديـ رؤية مكتممة لحدث القراءةالأساس ىو قدرتيا عمى 
نما ىو بنية مفتوحة عناصرىا الداخمية ممتدة إلى  منعزلة منغمقة مكتفية بنفسيا وا 

في مقابل  )...(خارجيا حيث الأنساؽ المعرفية الأوسع التي يتحرؾ فييا المقروء 
فتصبح ىذه الأنساؽ 1 » رأنساؽ أوسع مغايرة يتحرؾ منيا و بيا القارغ المعاص

المعرفية شفرات شارحة لمنص تممئ مناطق الفراغ فيو وتفسر المسكوت عنو وتحيل 
عناصر الحضور فيو عمى عناصر الغياب في عممية استدعاء لممعاني خارج النص 
لتساىـ في فيـ النص، سواء كاف ىذا النسق المعرفي ينتمي إلى سياؽ النص أو كاف 

 . ؽ المعاكس لومنطوقة ينتمي لمسيا
مف أىـ إنجازات «ويذىب نصر حامد أبوزيد إلى اعتبار مسألة النسق المعرفي 

يا خبرة ناتجة ومتولدة عف ويعتبر أنّ  2» المؤلف بما ىي إضافة حقيقية لنظرية القراءة
 مف "بياجيو" و "تشومسكي" و "بارت" و "فوكو" و "غريماس" .قراءة التراث الغربي لكل 

كاف فضل عصفور إذا أنو استطاع تحويل ىذه الأنساؽ إلى عدسة يقرأ بيا النص 
 النقدؼ التراثي .

النص  ويبدو أفّ ليذه الأنساؽ فاعمية كبيرة في قراءة النص النقدؼ التراثي، ىذا   
النقدؼ العربي الذؼ نشأ في ملابسات وصراعات معينة تحتـّ النظر إليو عبرىا، وليِؤكد 

لأىمية يضرب لنا مثالا لمدور الذؼ يمعبو النسق المعرفي في إعطاء عصفور ىذه ا
رؤية واضحة لمنص ب "ابف المعتز" الذؼ يشير نصو النقدؼ إلى ما ىو غائب عنو 
إف عمى مستوػ التشابو الذؼ يصمو بنسقو الأوسع وىو الانتماء لمرؤية النقمية أو عمى 

مف إبداء  «، حيث انطمقت  مقاربتوالمستوػ الضّدؼ الذؼ يصمو بالمعتزلة والفلاسفة
الحرص عمى ضرورة تنزيل رؤية ابف المعتز النقدية ضمف السياؽ العاـ الذؼ ظيرت 

                                                                 

.00، ص التراث النقدؼ اءةجابر عصفور: قر  -  1 
. 248، ص ة الناقد الحداثي ػػػػ نصر حامد أبوزيد : قراءة التراث النقدؼ وعدس 2 
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، إذ يرػ أفّ فيـ المستوػ الخاص بالنقد الأدبي في كتابات ابف المعتز لا 1 » فيو
ّـ فإفّ حدث القراءة عند عصفور ينبن ي يمكف أف يتـ في معزؿ عف ىذه الأنساؽ، ومف ث

الأنساؽ المعرفية التي تصل بينيما  عمى ثلاث عناصر أساسية ىي: القارغ والمقروء و
وتحيط بيما وتدخل في علاقات مع بعضيا البعض لتعطي القراءة نجاعتيا وتحقق ليا 

التي قمنا عنيا إنيا الحضور الفاعل ليذه العناصر الحضور  صفة الموضوعية
 المتكامل .

يطمق عميو المؤلف اسـ المتوسطات القرائية، إذ تعتبر ويدخل في ىذه الأنساؽ ما 
عمى «،ر بيا عصفور لمنص النقدؼ التراثيىي الأخرػ عدسة مف العدسات التي ينظ

نحو لا تغدو معو العلاقة بيف عيني القارغ المعاصر الذؼ نتحدث عنو وكتاب ابف 
ت الضوئية ،أو بل علاقة تمر بانكسارات المنشورا)...(المعتز علاقة أحادية الجانب

 .2 » العدسات الوسيطة في مختمف ألوانيا ومجموعاتيا
 المتوسطات القرائية ودورىا في توجيو حدث القراءةـ 1
يذىب عصفور إلى أفّ القراءات السابقة تمثل ما يسميو ىو المتوسطات القرائية    

وىي ذات علاقة بأنساؽ المقروء في عصور التراث أو أنساؽ القارغ في العصر 
بعض ىذه «الحديث وصمتيا بيذه الأنساؽ صمة البعضية والسببية في آف فيي : 

ات أؼ نسق مف الأنساؽ وفي الأنساؽ مف حيث تراكميا الذؼ يدخميا ضمف مكون
إلى موجيات قرائية مضمنة فتغدو عمة أو سببا  )...(الثانية تتحوؿ ىذه القراءات 

.وبيذا تحتلّ مكانة ىامة ضمف حدث القراءة ما يجعل 3 » لتوجيات قرائية جديدة
ثراء لو مف جانب آخر، فحدث  التركيز عمى فيميا تركيزا عمى فيـ حدث القراءة ذاتو وا 

ة عمى حسب عصفور يظل ناقصا ما لـ نصل إلى تحديد الدور الحقيقي القراء

                                                                 

.442، ص قراءات التراث النقدؼ ػ عبد القادر الحسّوف :  1 
.244، ص السابقالمرجع  ػػػػ  2 
.88، ص اءة التراث النقدؼجابر عصفور : قر  -  3 
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والمتشابؾ الذؼ تؤديو ىذه المتوسطات القرائية عمى مستوػ الإيجاب الذؼ يسير في 
خدمة حدث القراءة أو عمى مستوػ السمب بانحرافيا عف ىذا اليدؼ إلى الإيديولوجية 

قراءة ، وبالتالي فحدث القراءة حدث في القراءة، ومف ثـ اىتزاز صفة الموضوعية في ال
،إذ لا وجود لمحظة التعرؼ البكر عمى النصوص، لأنّو لا وجود  دمركب ومعقّ 

للانطلاؽ مف الصفر فنحف دائما تحت تأثير التراكـ المعرفي أؼ القراءات السابقة لأفّ 
لقراءة فنحف لا نبدأ ا«المتوسطات القرائية أصبحت جزءا مف النسق المعرفي لمقارغ إذا 

مف درجة الصفر لأفّ ىذه الدرجة غير موجودة ابتداء ولا نعاني ىاتو الحالة مف 
،لأفّ تركيبة العقل البشرؼ  1 » التعرؼ البكر التي حمـ بيا أنصار المذىب التاريخي

في حد ذاتو لا تسمح بيذه البداية مف الصفر، إذ أفّ قوة الفيـ والإدراؾ العقمي لا تتـ 
رفي معيف يستطيع العقل بعدىا أف يتمثل ىذه المعطيات ويصدر إلا بتحصيل كـ مع

 عنيا في فيمو ليذه النصوص .
ولخطورة ىذه المتوسطات القرائية عمى فعل القراءة يرػ عصفور أنّو مف الواجب 
عمينا أف نبحث الحضور السمبي ليذه المتوسطات في حدث القراءة كي نؤسس قراءة 

ىذا التراث عمى أسس متينة تبتعد بيا عف سطوة ىاتو التراث النقدؼ أو إعادة قراءة 
المتوسطات أو القراءات السابقة التي تجرّ فعل القراءة إلى التقميد وتبفّ الصيغ الجاىزة 
والتفسيرات المتوارثة ؛أؼ أنيا تصبح وصية عمى فعل القراءة، وىذا ما حدث فعلا عمى 

فة، حيث ظمت ىاتو القراءات حسب عصفور بعد تأممو لأنماط قراءة التراث المختم
 رىينة ىاتو المتوسطات القرائية التي جعمتيا تقع في أخطاء كثيرة مف بينيا :

العزوؼ عف الاىتماـ بالنقد الشارح أو ذلؾ النقد الذؼ كاف يمارسو النقاد  -
 عمى بعضيـ البعض .

                                                                 

.80، ص قدؼقراءة التراث النجابر عصفور : -  1 
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توارث النظر إلى الأنواع الأدبية حيث ورثت ىاتو القراءات النقدية  -
لذؼ لمتراث النظرة التي تيوّف مف شأف ىذه الأنواع في مقابل الشعر ا المعاصرة

 .يأتي في قمة ىرـ ىذه الأنواع
ما تزاؿ ىاتو القراءات بفعل تأثير المتوسطات القرائية تنظر إلى حقل  -

 النقدؼ في معزؿ عف الحقوؿ المشكمة لمتراث .
تركز عمى بعض التيارات الفكرية دوف البعض فيختفي الحضور  -

 لمتكامل للؤنساؽ ودورىا في فيـ التراث النقدؼ .ا
توارث بعض الأحكاـ القيمية تبعا لتأثير ىذه المتوسطات القرائية كقضية  -

 الخصومة بيف القديـ والحديث والوقوؼ مع أنصار القديـ عمى حساب المحدث .
والذؼ إذا ىذا ىو الدور الذؼ تمعبو المتوسطات القرائية في توجيو حدث القراءة،    

يدعو عصفور إلى النظر إليو مف مسافة كافية تمكّف مف استثمار ىذه المتوسطات 
لخدمة حدث القراءة في مساره الصحيح، ولا يكوف ذلؾ إلّا بتغميب فعل المسائمة والنظر 

 بعقلانية إلى الأحكاـ القرائية التي تقدميا ىذه المتوسطات .
عصفور نفسو لـ ينج مف تأثير ىذه والمفارقة أفّ "نصر حامد أبو زيد" يرػ أف 
،بحيث أسيمت في نظره في تحويل  المتوسطات التي كاف ليا تأثيرىا الايجابي عميو

نظرية القراءة مف نظرية وافدة مف اليرمنيوطيقا في الفمسفة الغربية لكي تكوف إسياما 
فلا شؾ أنّو أسس وعيا بموقفو الذاتي في علاقاتو «عربيا في صياغة النظرية  

المتشابكة والمتعارضة مع مواقف النقاد الآخريف ولعلّ ىذا ساىـ إسياما ثريا في إغناء 
نظرية القراءة، حيث تنبو الناقد إلى مسألة المتوسطات القرائية بيف القارغ والموضوع 

،وىي مسألة تمثل إضافة حقيقية لنظرية القراءة حولتيا بالكامل مف نظرية  المقروء
قا في الفمسفة الغربية لكي تكوف إسياما عربيا في صياغة وافدة مف اليرمنيوطي
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لا يخفي ىذا النص ما يخمعو نصر حامد أبو زيد مف أىمية عمى ىذه 1 » النظرية
المتوسطات القرائية إف عمى مستوػ تكويف وعي الناقد بخمق تراكمية في ذىنو تسمح لو 

راءة عنده ذا طابع جدلي، بولوج فعل القراءة وىو مزوّد بمحصمة معرفية تجعل فعل الق
ف عمى مستوػ نظرية القراءة في حدّ  ، وىذا الناقد في ىذه المرحمة ىو جابر عصفور وا 

 ذاتيا . 
ر النظرؼ الذؼ ارتضاه جابر عصفور لمطريقة التي ينبغي بيا إذا ىذا ىو التصوّ 

ق قراءة التراث النقدؼ، أو البديل النظرؼ الذؼ وصل إليو بعد الوقوؼ عمى المزال
والسمبيات التي وقعت فييا القراءات السابقة لمتراث النقدؼ، وبعد ممارستو الشخصية 
لفعل قراءة التراث النقدؼ والتي أنتجت عديد الدراسات والمقالات في التراث النقدؼ 
بصفة خاصة، وفي التراث بشكل عاـ، وقد وقفنا عمى الجزئيات المشكمة ليذا البديل، 

ية التي ينبني عمييا، ولكي نقف عمى ىذا التصور في كميتو أثرنا وأىّـ المقولات التأسيس
التوقف عند الدراسات النقدية التي قاـ بيا عصفور لنرػ فاعمية ىذا التصور الذؼ 
يطرحو مف جية الممارسة، فكاف لزاما التعرض لكتابو "الصورة الفنيّة في التراث النقدؼ 

الآليات المعتمدة لنقدؼ" كي نكشف عف والبلاغي" وكذلؾ "مفيوـ الشعر في التراث ا
وىل ىي تتطابق مع البديل النظرؼ الذؼ طرحو عصفور حوؿ قراءة  في فعل القراءة
 التراث النقدؼ.

 

 

 

                                                                 
 .349، ص سة الناقد الحداثيػػػ نصر حامد أبوزيد : قراءة التراث النقدؼ وعد1



 

 الفصل الخامس
 يات البديل القرائيتجم  

 عصفور النقدية في كتابات جابر 
 الصورة الفنّية وآليات القراءة5 الأوؿ المبحث
 مفيوـ الشعر والقراءة المحايثة5 نيالثا المبحث

 ـالشعر بيف ابف طباطمرحمة تشكل مالمبحث الثالث5   .ابف جعفر با وقدامةفيو
.  المبحث الرابع5 حازف القرطاجني وتكامل المفيوـ
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ذا الفصل الوقوؼ عمى تجمّيات البديل القرائي الذؼ طرحو جابر ى نروـ في    
عصفور في مقالو الموسوـ ب "مقدّمات منيجية في قراءة التراث" لنقف عمى نجاعة 

لمبحث ىاتو الآليات القرائية التي دعا إلى اعتمادىا في فعل القراءة، وذلؾ في دراستو 
الصورة الفنّية في التراث النقدؼ والبلاغي، والذؼ عرض فيو جابر عصفور لتصوّر 
القدامى لمصورة الفنّية، ومف خلالو تصوّر العممية الابداعية ككل، نظير الأىمية الكبيرة 
لمصورة في تشكيل العمل الابداعي لارتباطيا بممكة الخياؿ أؼ المجاز الذؼ لا يفارؽ 

 .بل نجاعة العمل الأدبي فكريا وجماليا مرتبطة بو  ي،الإبداع  العمل

ّـ الوقوؼ عمى الآ عصفور في فعل  ليات القرائية التي اعتمدىا جابرومف ث
اجتيادات النقاد القدامى في ىذا  عرضالقراءة والمسائمة، خاصة، وأنّو استطاع أف ي

 ،المبحث بصورة متماسكة وواضحة ويناقش مجمل القضايا التي تتصل بيذا المبحث
، وعمى فيـ أوسع معتمدا في ذلؾ عمى ثقافتو النقدية وعمى المنجز النقدؼ الغربي

التي ينطق بيا النص، وذلؾ مف لمتراث، تحرّكو في ذلؾ رغبة الوقوؼ عمى رؤيا العالـ 
لاؿ تفكيؾ الأنساؽ المعرفية التي ساىمت في تشكيمو مف جية، والتي تساىـ في خ

       إعادة التعرؼ عميو وتحميمو مف جية أخرػ.
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 الصورة الفني ة وآليات قراءتيا  المبحث الأول :

ضمف نظرية القراءة التي روّج ليا جابر عصفور في كتاباتو النقدية المختمفة    
ممارسة وتنظيرا، جاءت دراستو الصورة الفنية وىي رسالتو لمدكتوراه، التي تمثل أوؿ 
التقاء عممي لو أكاديميا مع التراث النقدؼ، حيث كانت الأسئمة المحرّكة ليذه الدراسة 

مفيوـ الصورة عند الإحيائييف، وىي رسالتو لمماجستير،  منبثقة أساسا مف إشكالية
 بمعنى أنيا انبثقت عف أسئمة تمثل جزءا مف إشكالية الوعي الإحيائي الذؼ كاف وما لا

 .1يزاؿ يمثل أحد مكونات الوعي العربي 

استطاع جابر عصفور تحميل مفيوـ الصورة عند القدماء مف خلاؿ مفيوـ    
مف خلاؿ رؤية حديثة عصرية مف جية أخرػ ، حيث تمثل أوسع لمتراث مف جية ، و 

تحرّكو في ذلؾ تمؾ العقلانية التي  ىذه الدراسة محور التقاء بيف الممارسة والتنظير،
التممؾ المعرفي لموضوع البحث «تشكّل لديو ثابتا نقديا لا يتغير، وتعني العقلانية عنده

ا فعمو عصفور بالضبط حيف وذلؾ م2 » باكتشاؼ عناصره التكوينية ومف ثـ نسقو
كشف عف العناصر التكوينية لمفيوـ الصورة في التراث النقدؼ والبلاغي وجعمو نسقا 
قابلا لمتممؾ المعرفي، ولكي تحقق الدراسة ىدفيا المنشود في التممؾ المعرفي 
لموضوعيا، والذؼ ىو ىنا الصورة ارتأػ الناقد أف يمج الموضوع عبر ثلاث قضايا 

لو بالكشف عف الأساس النظرؼ المتكامل لمفيوـ الصورة وىي 5 الخياؿ  رئيسية تسمح
 ، دراسة الصورة ذاتيا ومكوناتيا ثـ وظيفة الصورة وأىميتيا بالنسبة لممبدع والمتمقي .

ويشكل الخياؿ مدخلا ذكيا ومنطقيا لدراسة الصورة باعتبار أفّ الوقوؼ عمى 
تصل بيا مف تحديد لأىميتو وقيمتو عمى النظرة القديمة إلى الخياؿ الإنساني وما ي«

المستوييف المعرفي والأخلاقي وما يترتب عميو مف تحديد لجانبي الغاية والقيمة في 
                                                                 

 .732نصر حامد أبو زيد 5 قراءة التراث النقدؼ وعدسة الناقد الحداثي،  المرجع السابق، ص  ،ظرػ ين1
 .3السابق، ص  صدر5 تحديات الناقد المعاصر ،الم ػ  جابر عصفور2
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كفيل بإعطاء نظرة حقيقية حوؿ الأفاؽ التي ستطرقيا 1 » النشاط الإبداعي لمشاعر
الوصوؿ إلى ،خاصة وأف ىذا الفيـ يترتب عميو فيما بعد  الصورة في العمل الإبداعي

نتيجة ميمة وىي مسألة تفضيل التشبيو عمى الاستعارة مف ىذا المنطمق، وقضايا 
أخرػ نظير الحرص عمى مسألة الوضوح في الصورة وعلاقة المشابية بيف الطرفيف أو 

،إذ لابدّ أف يحكـ حركة  الإصرار عمى ما كاف يسميو جابر عصفور "الخياؿ المتعقل"
القديـ العقل الذؼ يمارس سمطتو كآلة رقابية لا تسمح بأؼ  الخياؿ في التصور النقدؼ

 حاؿ مف الأحواؿ الخروج عف آلية الوضوح أو مغادرة الحسّية .

ويعتمد عصفور النسق المعرفي الفكرؼ الذؼ نشأت فيو ىاتو الأفكار كآلية قرائية 
ّـ تفكيؾ الظاىر  ة تسمح لو بالوقوؼ عمى المناخ الذؼ أنتج ىذا التصوّر، ومف ث

المدروسة والتي ىي ىنا الصورة إلى أجزاء مف أجل فيميا في إطار فكرة البنية التي 
 يؤمف بيا عصفور وينطمق منيا في مقارباتو النقدية .

ّـ إلّا باستحضار المنجز النقدؼ الغربي في مفاىيـ الصورة بحيث  والتفكيؾ لا يت
اصر في حركة جدلية يخمق نوعا مف التفاعل بيف النص النقدؼ القديـ والنص المع

، بحيث يصعب عمى المتمقي ليذه الدراسة ل فييا عصفور بيف القديـ والجديدينتق
الفصل بيف الصوتيف المتلازميف في بنية الكتاب إلا قميلا صوت المعطى التراثي «

وىي حقيقة 2 » "موضوع القراءة "وصوت الناقد الحداثي الذؼ يمثمو القارغ ليذا التراث
الاطلاع عمى ىذه الدراسة، إذ نممس تناغـ في الحضور بيف القارغ  نمتمسيا أثناء

والمقروء لا نجد لو نظيرا في الكثير مف القراءات التي تقارب التراث، بحيث تفتقر ليذا 
الانسجاـ ويصبح النص التراثي عندىا مجرد سمطة رمزية يوضع في نياية التحميل 

                                                                 
 .4السابق، ص  صدرنقدؼ والبلاغي عند العرب ، المػ جابر عصفور 5 الصورة الفنية في التراث ال1
 .732، ص  المرجع السابققراءة التراث النقدؼ،  ػ  نصر حامد أبو زيد 25
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المسألة وكفى، دوف الدخوؿ مع النص لإثبات أفّ الناقد العربي القديـ توقف عند 
 النقدؼ في حوار منتج يتجاوب فيو القديـ مع الجديد.

ز قراءة عصفور لمتراث كثرة إلى أفّ ما يميّ  "نصر حامد أبو زيد"ولذلؾ ذىب  
الانتقالات في حركة يسمييا الحركة "البندولية" بيف القديـ والحديث سواء عمى مستوػ 

 . 1ستوػ منظور القراءةالمادة المقروءة أو عمى م

إفّ الطريقة التي يعتمدىا عصفور في مقاربتو لمتراث النقدؼ في مفيوـ الشعر أو 
الصورة الفنية تقوـ أساسا عمى البحث عف رؤية العالـ ، وىو مفيوـ جوىرؼ وثابت 
يقوـ عميو منجزه النقدؼ ككل، سواء تعمق الأمر بالتراث أو بالنصوص الابداعية 

ءة المتفاعل مع الموضوع المقروء ؾ في ظلّ قناعتو بوحدة جياز القراالمعاصرة، وذل
فلا بدّ أف ننظر إلى قراءة جابر عصفور لمتراث النقدؼ في الصورة أو في مفيوـ «

الشعر عمى أنو بحث عف رؤية العالـ وىو مفيوـ يتـ اكتشافو والوصوؿ إليو مف خلاؿ 
تحميل دلالات المفاىيـ النوعية وىكذا يتحقق الربط بيف المجالات المعرفية مف حيث 

وقد أشار جابر عصفور إلى 2»ير عف رؤية العالـواحدة ىي التعبتوجييا صوب غاية 
ىذا صراحة حيف تحدث عف الطريقة التي ينبغي النظر بيا إلى النص النقدؼ عمى 
أساس أنو لا بدّ أف ينظر إليو ضمف سياقو الأوسع؛ أؼ التراث ككل واتجاىاتو 

التي  الأساسية ودلالاتو الاجتماعية وصراعاتو الأيديولوجية وىاتو ىي رؤية العالـ
ينطقيا النص المقروء، طبعا وكل ذلؾ تحت فيـ معاصر، إذ يركّز الناقد في دراستو 
لمصورة عمى ىذا الفيـ المعاصر الذؼ لو دور في توجيو حركة الاختيار لممشاكل أو 
طريقة العرض ، كما يساعده في الوقت نفسو عمى اتخاذ موقف نقدؼ مف القضية 

راءة المنتجة لممعنى تتطمب مسافة ابتعاد معينة المعروضة ، فالحكـ النقدؼ أو الق

                                                                 
 .742المرجع نفسو ، ص  قراءة التراث النقدؼ، ػ ينظر 5 نصر حامد أبو زيد15
 .742، ص نصر حامد أبو زيد5 المرجع السابقػ 2
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وزاوية نظر مناسبة، خاصة إذا تعمق الأمر بالتراث النقدؼ الذؼ ىو جزء مف تكويف 
وعي الناقد، والفيـ المعاصر مف شأنو أف يحقق ذلؾ، والناقد يتحدث عف ىذا المنزع 

معاصر لمصورة ولقد حاولت أف أنظر إلى التراث مف خلاؿ فيـ «في القراءة صراحة 
الفنية ولا شؾ أفّ ذلؾ الفيـ كاف يوجو اختيارؼ لممشاكل أو طريقة العرض كما كاف 

 .1 » يعينني عمى اتخاذ موقف نقدؼ مما أعرض

ولنصل إلى فيـ أعمق لآليات قراءة التراث النقدؼ عند عصفور عامة وفي دراسة 
الناقد دائما ، ويجعميا الصورة خاصة ، دعونا نقف عند فكرة النسق التي يركز عمييا 

الضامف لتحقيق قراءة موضوعية لمتراث النقدؼ ، وىي عنصر مف عناصر النظرية 
التي يطرحيا عصفور في قراءة التراث النقدؼ، وقد توقفنا عندىا في الجزء الذؼ 
خصصناه لمحديث عف ىذه النظرية، لكف ىذه المرة لنفيـ مف خلاليا الدور الذؼ تمعبو 

لنقاد القدامى  لمخياؿ مف حيث الماىية والوظيفة والقيمة، فقد سمحت في فيـ تصور ا
ىاتو الآلية لعصفور أف يصل لاستنتاجات ىامة جدا حوؿ طبيعة تفكير القدامى في 

 مبحث الخياؿ وانعكاسو عمى مبحث الصورة.

 النسق المعرفي ودوره في فيم طبيعة الخيال ـ 1

بعيد في تطوير الممارسة النقدية  مف المفاىيـ الكمية التي أسيمت إلى حدّ 
والبلاغية عند العرب ونضجيا ىو مفيوـ الخياؿ، وىو مفيوـ عمى قدر كبير مف 
الأىمية والخطورة معا، الأىمية كوف الوقوؼ عمى حقيقتو في التراث النقدؼ والبلاغي 
 يسمح بفيـ أعمق لتصورىـ لمصورة والإبداع بصفة عامة ،أما الخطورة فنظرا لأفّ ىذا
التصوّر كاف لو انعكاساتو السمبية في كثير مف الأحياف عمى القدرات الثرية لمخياؿ ، 

ّـ التصورات النقدية.  خاصة في ظلّ سيطرة المدّ العقمي عمى الحركة الابداعية ومف ث

                                                                 
 .11ػ جابر عصفور 5 الصورة الفنية في قراءة التراث النقدؼ والبلاغي، المصدر السابق ص1
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حيث عرؼ مصطمح التخييل أو التخيّل الذؼ يجعمو عصفور مرادفا لكممة الخياؿ 
ت كينونتو الاصطلاحية وقيمتو الإجرائية، فبعد أف تحولات مس«في النقد المعاصر 

كاف مصطمحا جزئيا يقارب بعض القضايا الأسموبية في جمالية الخطاب تحوؿ مع 
الفارابي وابف سينا وحازـ القرطاجني إلى مفيوـ كمي جامع يكشف تصورات عدّة 

جرائيا دقيقا شاملا يحيط بمختمف عناصر )...(وعميقة  الخطاب  صار مفيوما نظريا وا 
ويبدو أفّ ىذا المصطمح اشتغل في سياقيف 1 » الشعرؼ ومستويات إنتاجو وتمقيو

معرفييف مختمفيف وانطوػ نتيجة ذلؾ عمى تعدد دلالي وغنى نظرؼ ومنيجي، يتمثل 
السياؽ الأوؿ في البيئة البيانية الأصيمة عند الشعراء والبلاغييف والنقاد؛ أؼ أفّ 

ء بمعنى بلاغي صرؼ، أما السيّاؽ الثاني فقد تطعـ المصطمح ظلّ يشتغل عند ىؤلا
فيو المصطمح بدلالات جديدة وىو سياؽ يسميو الباحث "مولاؼ يوسف الإدريسي" 
البلاغة المعضودة بالمنطق، خاصة مع حازـ القرطاجني الذؼ جاء في وقت سمح لو 

يف، وىذه بالاطلاع عمى الفكر الفمسفي والاستفادة مف آراء وأفكار النقاد المتقدم
التراكمية المعرفية والنقدية سمحت لحازـ أف يبني تصورا متماسؾ لطبيعة الخياؿ مقارنة 

حيث ارتقى بو إلى درجة التكامل النظرؼ والإجرائي فمـ يعد معو مجرد أداة «بمف سبقو
لتحديد بعض عناصر الخطاب الشعرؼ، بل أصبح آلية تكشف كل ظواىر العممية 

ومف ىنا نصل إلى أفّ النسق المعرفي كاف لو دوره في 2 » اليبياالشعرية ومكوناتيا وأس
توجيو ىذا المصطمح وتطعيمو بدلالات مختمفة فكل تيّار فكرؼ كاف يمتمؾ تصوّرا 

 معينا لمصطمح الخياؿ ومف طبيعة ذلؾ التصور تتحدد قيمتو عمى مستوػ الإبداع.

إفّ جابر عصفور حينما ركّز عمى ىاتو الأنساؽ في فيـ طبيعة الخياؿ وصل إلى 
نتائج جد ميمة، سمحت لو بالوقوؼ عمى الاختلالات التي كانت ترافق مدلولات ىذا 

                                                                 
الإدريسي 5 مفيوـ التخييل في التراث النقدؼ عند العرب بيف الأصوؿ البيانية والمرجعيات الفمسفية ػػػ مولاؼ يوسف 1

 .49ـ، ص 7112، نوفمبر ،  3، مجمة مصطمحية ع 
 .117ػ مولاؼ يوسف الادريسي 5المرجع السابق ، ص 2
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أؼ مفيوـ لمصورة الشعرية لا «المصطمح وانعكاساتيا عمى مفيوـ الصورة ككل، لأفّ 
فيوـ متماسؾ لمخياؿ الشعرؼ نفسو، فالصورة يمكف أف يقوـ إلّا عمى أساس مكيف مف م

ىي أداة الخياؿ ووسيمتو ومادتو اليامة التي يمارس بيا ومف خلاليا فاعميتو 
 .1 » ونشاطو

ومف النتائج الميمة التي وصل إلييا تأثير نزعة الشؾ والتيويف في قيمة الخياؿ 
التراث النقدؼ الإنساني وىي فكرة فمسفية خالصة عمى مفيوـ الخياؿ والصورة في 

بالتعارض «والبلاغي، وكلّ ذلؾ تحت سيادة النزعة العقمية التي يغذييا التأثر 
الأرسطي بيف العقل والتخيل الذؼ ظلّ يغذؼ نزعة الشؾ في قيمة الخياؿ 

والفيـ الخاص لطبيعة المعرفة الإنسانية وتقديرىـ اللافت لسمطة العقل، 2 » الإنساني
لؾ عندىـ مراتب دنيا  كونو يرتبط بالحسّ والغرائز بينما يحتل الخياؿ نتيجة ذ

 مف حضيض المجاز إلى يفاع«والانفعالات والأىواء وقد صورت مقولة الغزالي 5 
التصور الفمسفي والفكرؼ لممجاز الذؼ كاف يعبر عف رؤيا العالـ لدييـ، 3 » الحقيقة

ّـ يصبح المجاز بيذا التصور الديني رديف الزيف والخداع في مقابل عالـ  ومف ث
،لتنسحب ىذه الرؤيا عمى التراث النقدؼ والبلاغي  الحقيقة رديف الصدؽ والكماؿ

 وتمارس فعميا. 

ولـ يقتصر تأثير الحقل الفمسفي عمى ىذه النقطة فقط، بل انسحب عمى تصور 
ّـ كاف التركيز عمى  النقاد لمعممية الابداعية عمى أساس ارتباطيا بالمتمقي، ومف ث

ثيره في  المتمقي بدؿ التخيل الذؼ يرتبط بالمبدع في حدّ ذاتو، وىذه النظرة التخييل وتأ

                                                                 
 .11ص  المصدر السابق، ػػ جابر عصفور 5 الصورة الفنية في التراث النقدؼ والبلاغي،1
 .92المصدر السابق، ص  قراءة التراث النقدؼ، ػػػ جابر عصفور 25
رادة الييمنةػ المركزالثقافيالعربي،المغرب،طأبو زيد 5 النص والسمطة والحقيقةػ  نصر حامد 3  ،2، إرادة المعرفة وا 

دار القومية . وينظر في مصدره الأصمي مشكاة الأنوار ت ،أبو العلا عفيفي ، القاىرة ، ال142ـ ص 7111
 .22ـ ،ص 1411لمطباعة والنشر ،
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لـ تكف لتطور مبحث الخياؿ عندىـ وتدفعو إلى مرامي بعيدة، نتيجة ملازمة ىذه الفكرة 
الفمسفية، إذ تحوؿ الشعر في ظلّ ىذه النظرية إلى عممية إيياـ تقوـ عمى مخادعة 

 اء نزوع سموكي معيف .المتمقي والدفع بو لا شعوريا إز 

وفي سياؽ النتائج أيضا التي وصل إلييا عصفور باعتماده فكرة النسق تفسيره 
لموقف عبد القاىر الجرجاني مف مسألة التخييل الشعرؼ أو النظرة التيوينية مف شأف 
التخيّل التي أملاىا مذىب الرجل الشافعي وعقيدتو الأشعرية التي تحتـّ عميو أف يقف 

 ما إزاء القضية.موقفا صار 

ومف ىذا المنطمق يصل عصفور إلى أفّ الخياؿ الشعرؼ في التصور النقدؼ القديـ 
أما المبدأ الأوؿ فيرتبط بالقوة «كاف يؤطره مبدأيف أساسيف ىما 5 العقلانية والحسية 

الفاعمة في العممية الشعرية وىي العقل الذؼ يضبط المخيمة لحظة تشكيميا لمصور 
ا المبدأ الثاني فيرتبط بمادة الفعل؛ أؼ بصور المحسوسات التي اختزنتيا وأم)...(الفنية
، ثـ إفّ النسق المعرفي ىو الذؼ حذا بعصفور أف يقف عمى سبب 1 » الذاكرة

الاختلالات والتناقضات في الرؤػ والأفكار عند حازـ القرطاجني، والملاحع أفّ حازـ 
ويحظى باحترامو لأفّ حازـ كاف يحتل درجة كبيرة مف الوعي النقدؼ عند عصفور 

يفكر في إطار نوع مف البنية التي تستقطب عصفور، فالقرطاجني كانت لو رؤية 
،ولذلؾ كاف ناقدنا  جمالية خاصة وعميقة لأىّـ القضايا النوعية التي طرحت قبمو

يتوقف عنده كثيرا التوقف الذؼ يشي بالثقل النقدؼ لحازـ مف جية ولمقيمة التي يخمعيا 
،فيو  ور عمى ملاحظاتو النقدية التي تتسّـ في الأغمب الأعـ بالعمق والاختلاؼعصف

ناقد عصفور المفضّل، وعمى الرغـ مف ىذا لـ يتواف عصفور في انتقاد أفكار الرجل 
في عديد المناسبات، مف ضمنيا رفضو لتصور حازـ لسيكولوجية الإبداع وأنيا تقوـ 

                                                                 
 . 32السابق، ص  صدرالتراث النقدؼ والبلاغي، المػػػػ جابر عصفور 5 الصورة الفنية في 1
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عصفور ينظر لمعممية الابداعية عمى أنيا  عمى مراحل معينة وممكات متعددة، لأفّ 
 وحدة متكاممة . 

والنسق المعرفي مما يؤمف بو نصر حامد أبو زيد أيضا إذ قرأ الجرجاني وتصوّره  
لممجاز مف ىذا المنطمق إذ رأػ أفّ ىناؾ انسجاـ بيف تركيز عبد القاىر الجرجاني 

سناد سواء مف جية الفاعل عمى المجاز في الأفعاؿ الذؼ لا ينكشف إلّا مف خلاؿ الإ
أو المفعوؿ، وبيف موقفو مف حقيقة أفعاؿ العبد ىل تنسب إليو مجازا أـ عمى الحقيقة 

يكشف عف ارتباط القضية برمتيا «وأفّ محور الجدؿ والخلاؼ كاف مجاز الأفعاؿ ممّا 
 بقضية تعمق الأفعاؿ الموجودة في العالـ بكل مف الطبيعة والإنساف وجعميا خالصة لله

فقراءة تصور القدامى لمعمل الإبداعي لابدّ أف تتحرؾ في إطار استشعار 1 » وحده
الدور الياـ الذؼ يمعبو النسق في إعطاء تخريجات وتفسيرات لمعديد مف القضايا داخل 

 التراث النقدؼ . 

إفّ ما يميّز قراءة عصفور لمتراث النقدؼ، خاصة في دراسة الصورة، وحدة الصوت 
القراءة ، إذ لا تحس أنؾ أماـ صوتيف نقدييف متعارضيف التراث والناقد النقدؼ داخل 

المعاصر، بل ىناؾ نوع مف الانسجاـ والتوظيف السمس لمنظرية النقدية المعاصرة ما 
القراءة التي لا تنكفئ  «يخمق جدلية في القراءة ويحقق ليا شروط القراءة التفاعمية تمؾ

ذاتية والموضوعية التي أنتجتو بل تنظر في عمى المقروء وتقصره عمى الشروط ال
دوف أف تغفل في )...(العناصر والبنيات والتصورات التي تمتقي بمنجزات العمـ الحديث 

 .2 » معرض ذلؾ دور فعل القراءة وعممية التأويل في إعطاء معنى لممقروء

                                                                 
 .131ػ نصر حامد أبو زيد 5 النص السمطة الحقيقة ، المرجع السابق، ص 1
 .49،ص  المرجع السابق ػ  مولاؼ يوسف الإدريسي 5 مفيوـ التخييل في التراث النقدؼ عند العرب،2
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المعنى  إفّ القراءة التفاعمية التي يدعوا إلييا الباحث مولاؼ يوسف الإدريسي بيذا
توصيف دقيق لمطريقة التي يتعامل بيا عصفور مع التراث النقدؼ، فالممارسة النقدية 

 عنده إف عمى مستوػ التنظير أو التطبيق تدعـ ذلؾ .

إفّ القناعة التي يتحرؾ بيا عصفور في القراءة ىي 5أفّ الناقد لا يستطيع بأؼ حاؿ 
أو غيره مف أنواع الففّ بعامة مف الأحواؿ أف يمضي طويلا في مناقشة ميمة الشعر 

.ىذه 1دوف أف تكوف لو مفاىيـ أكثر شمولا عف ميمة الإنساف وموقفو مف الحياة والواقع
الرؤية واضحة وجمية في دراستو لمصورة ، إذ راح يتتبع مفاىيـ وتصورات الناقد العربي 

 ، لأمورالقديـ عف الحياة والإنساف، خاصة في الجانب الفمسفي الذؼ يبحث في ىذه ا
والذؼ كاف لو انعكاس قوؼ جدا عمى التصورات النقدية فيما بعد ، ما جعل دراستو 

 لمصورة دراسة مؤثثة .

 البيئة معاصرة النص لنفسوـ 2

إفّ معاصرة النص لنفسو عبر وضعو في سياقو الخاص لحظة تشكمو والعوامل    
ميما مف نظرية التي ساعدت عمى وجوده، واكتسابو سماتو المشخصة يأخذ حيّزا 

عصفور في قراءة التراث النقدؼ، ويبدو أنو في ذلؾ تحت تأثير فكرة الجابرؼ التي 
مف جية ثانية، 2تقوـ عمى جعل المقروء معاصرا لنفسو مف جية ، وجعمو معاصرا لنا

فمعاصرة التراث لنفسو بيذا المفيوـ تقوـ عمى صعيد إشكاليتو ومحتواه المعرفي 
،حيث تنصرؼ القراءة إلى بياف معنى التراث ضمف محيطو  ومضمونو الأيديولوجي

 الخاص .

                                                                 
 .3ينظر 5 جابر عصفور5 تحديات الناقد المعاصر ، المصدر السابق، ص ػػػ 1
 .11المرجع السابق، صالتراث والحداثة،   عابد الجابرؼ 5ػػػ محمد2
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،فالوقوؼ عمى  وفكرة دراسة الصورة بالتركيز عمى دور البيئة تندرج في ىذا الإطار
إسيامات كل بيئة عمى حدا لا شؾ تساىـ في اتساع زاوية النظر وتقدـ فيما أوسع 

ثلاث بيئة المغوييف، و بيئة وأشمل لمظاىرة المدروسة لاسيما وأفّ ىذه البيئات ال
التي أرست الدعامات الأولى التي قاـ «المتكمميف والفلاسفة عمى حسب عصفور ىي 

 .1 » عمييا التراث البلاغي والنقدؼ كمو

ومف ىذا المنطمق يتحرؾ عصفور في قراءتو لمصورة الفنيّة في التراث النقدؼ 
عند كل بيئة، والنوع الذؼ لقي  والبلاغي، فيبحث عف طبيعة الأنواع البلاغية لمصورة

اىتماما دوف غيره عند كل بيئة، وانعكاسات مفاىيـ ىاتو البيئة عمى الفيـ العاـ للأنواع 
البلاغية لمصورة، وبيذا يستطيع أف يقدّـ فيما متماسكا منسجما لطبيعة التفكير النقدؼ 

القراءة النقدية القديـ في مبحث الصورة، إذ يبدو أنّو لا يستطيع التحرؾ في منطقة 
خارج التفكير في إطار البنية، فمكل خطاب بنية معينة يتطمب فيميا الوقوؼ عمى 
الجزيئات المشكمة لياتو البنية، وكأنّو نوع مف الحفر في بنية العقل العربي عبر آلية 

ما يساعد عمى فيـ التراث أكثر، والغوص في أسراره واستنطاقو إلى «التأويل وذلؾ 
في ىذا الإطار يقف عصفور عمى 2 » عيا المسكوت عنو منطوقا وجمّيادرجة يصبح م

الدور الذؼ أسيمت بو بيئة المغوييف في مبحث الأنواع البلاغية لمصورة باعتبارىا البيئة 
الأقدـ زمنا أو البيئة التأسيسية التي أسيمت في تشكيل الخطاب النقدؼ القديـ، حيث 

إذا بحثنا «حضي باىتماـ ىاتو البيئة ىو "التشبيو"  يرػ أفّ أكثر الأنواع البلاغية الذؼ
عما يمكف أف يكوف المغوييف قد اىتموا بو مف الأنواع البلاغية لمصورة لـ نجد إلّا 

،مف تمؾ  ويقدـ عصفور تبعا لذلؾ بعض التبريرات والدلالات ليذا الاىتماـ3 » التشبيو
يورا وجذبا للانتباه ثـ إفّ كثرة التبريرات أفّ قياـ التشبيو عمى الأداة يجعمو أكثر ظ

                                                                 
 .44، ص لفنية في التراث النقدؼ والبلاغيػػػػ جابر عصفور 5 الصورة ا1
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ظيوره في الشعر الجاىمي أمر لفت انتباه المغوييف، وفي ظل نظرة المغوييف لمشعر 
 الجاىمي باعتباره ديواف العرب تتزايد قيمة التشبيو عندىـ نتيجة ذلؾ .

ويذىب الناقد إلى أفّ ىناؾ إحساس عميق بالدور الذؼ يمعبو التشبيو في العممية 
كوف المقدرة عمى التشبيو والإصابة تعدّ دليلا عمى الشاعرية، فيذا الربط يشي الشعرية 

بأفّ العممية الشعرية عندىـ لـ تعد ترتبط بالوزف والقافية، بل ترتدّ إلى شيء أعمق ومع 
لـ يحاولوا النظر إلى التشبيو نفسو مف خلاؿ  «ىذا تبقى نظرتيـ لمتشبيو قاصرة لأنيـ

الففّ الشعرؼ، لقد لفتيـ التشبيو وأثار انتباىيـ لأنو كثير تصور متماسؾ عف طبيعة 
وىذا طبيعي لأفّ الوقوؼ عمى فيـ سميـ 1 » الظيور عند الفحوؿ مف شعراء الجاىمية

لمعممية الابداعية يتطمب حيازة تصورات ومفاىيـ كمية جامعة لطبيعة الففّ بصفة عامة 
ونيا البيئة الأقدـ زمنا، مما يجعميا والشعر منو بصفة خاصة، ولا يتأتى ذلؾ لمغوييف ك

،فضلا عمى أفّ اليدؼ  تفتقر إلى تراكـ معرفي يؤىميا لموصوؿ لمثل ىاتو التصورات
الذؼ يؤطر اجتيادات المغوييف ىو الحفاظ عمى المغة وتسويقيا داخل المجتمعات 

سمبية الجديدة الوافدة ،فطبيعة اليدؼ تفرض نوعية التعامل وىذا كاف لو انعكاساتو ال
إذ لا يمكف ليذه النظرة الصارمة أف تساىـ في «عمى طبيعة تصور الأنواع البلاغية 

أؼ تصور صائب للأنواع البلاغية لمصورة الفنية، إفّ أؼ تصور صائب للأنواع 
البلاغية لمصورة لا يمكف أف يقوـ إلّا عمى أساس تصور ناضج لطبيعة الشعر 

ييف فيمو ،وذلؾ ما يبرّر رفضيا للاستعارة التي وىذا ما لـ تستطع بيئة المغو 2 » ذاتو
ظمت عندىا مصدرا لسوء الفيـ والريبة لأنيا أخمت بمبدأ ذو أىمية بالنسبة لمغوييف وىو 

 الوضوح لأفّ الاستعارة تقوـ عمى الخداع الدلالي والتغير اللافت والمستمر في الدلالة.
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اف لو تأثير كبير جدا عمى التراث أما بيئة المتكمميف والتي يمثميا أكبر تيّار ك    
النقدؼ فيـ المعتزلة ، فقد كاف اىتماميـ مغايرا لاىتماـ بيئة المغوييف إذ اىتموا 

بسبب المشاكل الأسموبية التي أثارتيا نصوص القرآف والحديث مف الناحية «بالمجاز
وف الدينية الخالصة بكل ما يتصل بيذه الناحية مف قضايا اعتقادية حاوؿ المتكمم

 .1 » إقرارىا أو توضيحيا عمى المستوػ الثقافي العاـ

ليصل عصفور إلى نتيجة مؤداىا أفّ النقاش الذؼ دار حوؿ المجاز في البداية   
مف ناحية وجوده مف عدمو، تحت تأثير العامل الديني أو بالأحرػ فيـ العامل الديني 

يشي بأفّ ىناؾ قصور واضح في تصور دور المجاز في حدّ  وصراع التأويلات،كاف
ذاتو والعممية الشعرية ككل،لكف نصر حامد أبو زيد يضيف استنتاج ثاف ىو أفّ 

ليست مجرد خلافات لغوية أو مجرد خلافات فكرية «الاختلافات حوؿ المجاز
إذا عمينا 2 » إيديولوجية، بل ىي خلافات تمتد إلى "رؤية العالـ " في عمقيا الحقيقي

مع حامد أفّ نتصور أفّ رؤية العالـ التي ينطقيا النص المقروء الذؼ ىو ىنا المجاز 
 تختمف عف الفكر أو الايديولوجيا لتصبح بيذا المفيوـ أعمق وأعـ منيما.

إفّ المعتزلة ىـ الذيف صنعوا الاستثناء حيف دافعوا عف المجاز، وكاف ليـ تصوّر 
فض لو والذؼ يجعمو مرادؼ الكذب، ليصبح عند المعتزلة ضدّ التيار الرا مختمف عنو

التسميـ بو يعني التسميـ بوجود مستويف، المستوػ الظاىرؼ ؛أؼ المعنى الحرفي لمعبارة، 
والمستوػ الثاني المعنى العقمي الصحيح الذؼ يشير إليو المستوػ الظاىرؼ لمصورة 

تزلة في التراث النقدؼ والبلاغي المجازية عمى جية التضمف والمزوـ، مع أفّ إسياـ المع
،خاصة في مبحث المجاز الذؼ  إسياـ ذو باؿ ولا يمكف إنكاره بأؼّ حاؿ مف الأحواؿ

مثّل آلية مف آليات الدفاع عندىـ ضدّ الفرؽ الكلامية الأخرػ ،إلّا أفّ ىذا لـ يمنع 
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عصفور مف الوقوؼ عمى سمبيات تصوّرىـ لممجاز، مف ضمنيا أفّ تمسؾ المعتزلة 
بمبدأ رفض كل ما يتعارض مع العقل والتجريب ونفي كل ما يشتـ منو التشبيو 

،لأنّؾ إذا استبعدت كل  حوؿ نظرتيـ إلى المجاز إلى نظرة جامدة عقيـ«والتجسيد 
فإنّؾ  )...(الجوانب الحسية مف التعبير المجازؼ أو أرجعتو إلى علاقات عقمية محضة

عمى كل ما يمكف أف يثيره في مخيمة  وتقضي تخنق فيو القدرات الثرية لممجاز
وبالتالي فالمعتزلة ينسجموف في ىذه الفكرة مع المنطمق العاـ لمتراث النقدؼ 1 » المتمقي

 والبلاغي الذؼ تسود فيو سمطة العقل كآلية لا ينبغي تجاوزىا بأؼ حاؿ مف الأحواؿ.

معتقداتيـ  ثـ إفّ ىدؼ المعتزلة مف الاىتماـ بالمجاز كاف مف أجل الذود بو عف
،ىذا اليدؼ ألقى بضلالو  والترويج لأفكارىـ داخل النخب والطبقات المختمفة لممجتمع

،إذ ظلّ الاىتماـ بو قائما عمى المتمقي إذ لـ تعر  وانعكاساتو عمى تصورىـ لممجاز
،ومنو  ،كما لـ تغادر دائرة النص القرآني اىتماما لو مف جية المبدع وعوالمو النفسية

دور المجاز في ظلّ نظرة المعتزلة ىذه إحداث خصوصية في المعنى عبر فلا يتعدػ 
ّـ فالمجاز شيء ثانوؼ  تقوية أثره والمبالغة فيو دوف أف يشارؾ في إيجاد المعنى ،ومف ث

 بالنسبة لممعنى.

وما كاف لممعتزلة أف تتجاوز ىذا الفيـ لممجاز وىي تقتصر في دراستو عمى النص 
 رؾ في ظل نوع مف التقيّيد، لأنّيا تتعامل مع نص ديني مقدسالقرآني الذؼ يجعميا تتح

،وبالتالي فحركتيا يطبعيا شيء مف الحذر عكس النص الشعرؼ الذؼ تتخمص فيو مف 
 ىذه الضغوطات .

إفّ قراءة عصفور لإسيامات المعتزلة في مبحث الصورة الفنيّة كاف يتـ عبر 
تفكيكو بالنظرية النقدية المعاصرة، آليتيف5 فيـ النص في سياقو الخاص تاريخيتو ثـ 
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نظير حديثو عمى ضرورة أف لا يقتصر دور المجاز عمى إحداث خصوصية في 
 المعنى، بل عميو أف يوجد المعنى أو يخمقو كما تقوؿ النظرية المعاصرة .

أما بيئة الفلاسفة فيي الأخرػ عمى قدر كبير جدا مف الأىمية، إذ استطاعت     
راث النقدؼ والبلاغي وتطعمو ببعض الأفكار ساىمت في تعميق أف توجّو حركة الت

الوعي النقدؼ لاسيما بعد أف اتصمت الفمسفة الإسلامية بالفمسفة اليونانية، وأخذت 
تترجـ تصورات أرسطو النقدية حوؿ الشعر، وتكيّفيا التكيّيف الذؼ يتناغـ مع طبيعة 

فكرة المحاكاة الشعرية عند  الشعر العربي ذؼ الطابع الغنائي، ومف ىذه الأفكار
الفارابي التي تحقق غايتيا عف طريق التخييل الشعرؼ وعف الطريق الوزف في نفس 

ف كاف دور الوزف دورا ثانويا  .1الوقت، وا 

وىذه الفكرة ميمة جدا لأنّيا تشي بأفّ ىناؾ ربط بيف الأنواع البلاغية لمصورة الفنيّة 
تباره تخيّيلا، لاسيما وأفّ الفلاسفة وجّيوا الخطاب وبيف التصوّر العاـ لمففّ الشعرؼ باع

النقدؼ بيذه الفكرة وجيات خلاقة وذات أثر في تجاوز النظر إلى الشعر تمؾ النظرة 
،بل يرتدّ جوىر العمل الشعرؼ مف  ،الوزف والقافية التي تقصره عمى الشكل الخارجي

يذىب عصفور إلى أفّ أىـ ،وفي ىذا الاتجاه  ىذا المنطمق إلى شيء أعمق ىو التخيّيل
إنجاز إيجابي لبيئة الفلاسفة يتمثل في ربطيـ ىذا بيف الأنواع البلاغية لمصورة الفنية 

 .2وتصور عاـ لمففّ الشعرؼ باعتباره محاكاة أو تخييلا

ومف الأفكار التي مارست حضورا قويا في التراث النقدؼ والبلاغي أيضا، فكرة    
،لكف مع ىذا فإذا  تخييمية تفضي بالمتمقي إلى وقفة سموكية أفّ غاية الشعر تحقيق إثارة

كاف أىـ إنجاز لبيئة الفلاسفة ىو ىذا الربط بيف الأنواع البلاغية لمصورة الفنية 
والتصور العاـ لمففّ الشعرؼ ، فإفّ أىـ مممح سمبي في عمميـ أنيـ أسيموا بالانحراؼ 
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حينما نظروا إلى الشعر باعتباره قسما بمفيوـ الصورة الفنيّة وتشويو طبيعتو الخلاقة 
 .1مف أقساـ المنطق

إفّ ىذه البيئات الثلاث أسيمت في تشكيل الوعي النقدؼ عند العرب عبر ما    
قدمتو مف أفكار وتصورات انتقمت بالنقد مف منطقة التصوّرات الساذجة والانطباعية 

الأمور، نتيجة خموىا مف أؼ  التي تفتقد التعميل والتبرير وتقع فريسة السطحية في تناوؿ
توجو فمسفي فكرؼ عميق إلى منطقة النقد المعمل، الذؼ يخضع لتصورات عميقة 
وأفكار فمسفية وفكرية شمولية تكتسب طابعا مف التماسؾ يوحي بنوع مف التراكمية 
المعرفية ولذا فإفّ وقوؼ عصفور عندىا لمتعرؼ عمى تأثيرىا في تصور العرب لطبيعة 

 خيارا منيجيا صائبا.   الصورة يعدّ 

 الصورة الفني ة بين التشبيو والاستعارةـ 3

ر القدامى لمتشبيو والاستعارة قميف بتقديـ صورة أفضل إفّ الوقوؼ عمى تصوّ    
ولعمنا لسنا في حاجة  ، باعتبار أنّيا لا تستغني عف واحد منيما ، عف تصورىـ لمصورة

يوضّح الفارؽ «والاستعارة مف حيث طبيعة كل منيماإلى القوؿ بأفّ المقارنة بيف التشبو 
بيف الفيميف القديـ والمعاصر فيما يتصل بالصورة الشعرية وأىميتيا ولو 

،وىذا ما كاف يحرّؾ عصفور في قراءتو لمبحث الصورة الفنيّة في التراث 2 » ضمنيا
ية التي البلاغي، إذ يتداخل تصورىـ لطبيعة الخياؿ الإنساني ويعكس المفاىيـ الكم

 كانت تحرؾ أفكارىـ حوؿ الصورة الفنية .

فالصورة الشعرية في القديـ كانت ترتبط بما كاف يخمعو الناقد القديـ عمى التشبيو 
بل ىو الأساس الذؼ يتفاضل بو  ، مف صفات تجعمو قريف الشاعرية و الابتكارية
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شتراكيما في صفة فالتشبيو علاقة مقارنة تجمع بيف الطرفيف لاتحادىما أو ا«الشعراء 
ويتطمب الوصوؿ إلى التشابو الموجود 1 » أو حالة أو مجموعة مف الصفات والأحواؿ

بيف الطرفيف دقة النظر وا عماؿ الفكر كي يصل الشاعر إلى اقتناص الجزئية التي 
يتشابو فييا الطرفاف ومف ثـ دخوليما في علاقة أساسيا التشابو، ومعنى ىذا أفّ كل 

عمى استقلاليتو وتمايزه عف الطرؼ الآخر كيف لا والأداة تقوـ طرؼ يبقى محافظا 
مقاـ الحارس الذؼ يحفع ىذا التمايز ويقويو وىذا مف بيف الفروؽ بيف الاستعارة 

فالألفاظ في الاستعارة تشيد تحولا دلاليا في حيف أنيا في التشبيو تحافع «والتشبيو 
التي تقوـ بدور الحاجز المادؼ الذؼ عمى معانييا الحقيقية نظرا لوجود أداة التشبيو 

 .2 » يمنع التداخل والاختلاط بيف العوالـ المختمفة والمتباينة

إفّ التفكير النقدؼ كاف يقوـ في أساسو عمى مبدأ احتراـ سمطة العقل الذؼ مف 
انعكاساتو التركيز عمى الوضوح لأفّ العممية الابداعية كميا كانت تبنى عمى مراعاة 

وىذا ما جعميا تطالب بالوضوح كمبدأ أثير لا يمكف التنازؿ  ، والسيّاؽ الخارجيالمتمقي 
ّـ نفيـ تصوّرىـ لقيمة التشبيو الذؼ ظلّ عنوانا عمى  عميو بأؼّ حاؿ مف الأحواؿ، ومف ث

 التميّز والشاعرية .

ىذا المنطمق لابدّ أف تبنى الصورة الشعرية عندىـ عمى مراعاة ىذيف  ومف
المبدأيف، خضوعيا لمتناسب المنطقي بيف أطرافيا وفي تشكيميا، ولموضوح، ولذلؾ 
كانت الصورة الشعرية عندىـ تتحرؾ تحت سمطة التشبيو، أو بعبارة أخرػ كاف التشبيو 

 عنواف ليا.

                                                                 
 .121المصدر نفسو، ص  الصورة الفنية في التراث النقدؼ والبلاغي، ػػػػ جابر عصفور 15
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و التي تيمل في نظره القيمة النفسية للأشياء ينتقد عصفور نظرة القدامى لمتشبي
والمحتوػ العاطفي لمكممات، لأنّيا تبني التشبيو عمى مفيوـ المشابية، الذؼ يرتكز عمى 
الصفات الخارجية للأطراؼ ومدػ التناسب العقمي بينيا وىو في ىذا ينطمق مف 

ى التشبيو عمى أساس القناعة التي رسختيا لديو النظرية النقدية المعاصرة التي تنظر إل
ووعينا بأنفسنا «أنّو محصّمة خبرة جديدة انتيى إليو ذىف الشاعر تعمّق وعيو بنفسو 

بمعنى أفّ التشبيو لا بدّ أف 1 » وبالواقع مف حولنا وتجعمنا ندرؾ الأشياء إدراكا أفضل
 يعكس العلاقة التي ينبغي أف توجد بيف الشاعر وانفعالاتو وبيف الشيء الذؼ وقع فيو
التشبيو أو الاستعارة، فالتشبيو مف ىذا المنطمق جزء مف تجربة الشاعر ذاتو، يجاوز 

ذلؾ الدور الجمالي والفني في  دوره الذؼ يعطيو إيّاه باحث، ؾ"محمد ماجد الدخيل"
،في حيف النظرة القديمة 2الجمل والذؼ يسعى إلى تحقيق المتعة لممتمقي ولفت انتباىو

سا تحت تاريخية خاصة تقف بو عند حدوده الخارجية المتعمقة لمتشبيو والتي انبنت أسا
برصد التشابو في الصفات الخارجية للأطراؼ في مراعاة لمتناسب المنطقي والعقمي 
ف كاف عبد القاىر الجرجاني لفت إلى مسألة أفّ التشبيو يوقع الائتلاؼ  بينيما، حتى وا 

لأفّ التشبيو انطلاقا مف ىذه  بيف المختمفات إلا أفّ ىذا لا يكفي في نظر عصفور،
الفكرة يدعـ ويقوؼ فكرة التركيز عمى التشبيو مف ناحية المتمقي وتأثيره فيو عمى أساس 

وظيفتيا الأساسية ىي أف توقع 3أنو نوع مف البير أو مظير لبراعة عقمية لدػ الشاعر
ى المبدع شعورا بالدىشة والاستغراب لدػ المتمقي ، في حيف يغيب دورىا وانعكاسيا عم

في حدّ ذاتو ، إذ لا بدّ أف ننظر إلى التصوير الشعرؼ ككل عمى أساس عمى أنو 
الذؼ يحممو ىواجسو وأفكاره وأخيمتو وتجربتو و بو يمد سامع النص «متنفس الشاعر 

                                                                 
 .134ي التراث النقدؼ والبلاغي ، ص ػػػ جابر عصفور 5 الصورة الفنية ف1
ػػػػ محمد ماجد الدخيل 5 مفيوـ الصورة وأنماطيا في ضوء الموروث العربي ػ الجاحع وعبد القاىر الجرجاني ، في 2

 .77ـ ص  7112أفريل  79،71مؤتمر ثقافة الصورة في الأدب والنقد ، فيلادلفيا ، مؤتمر الدولي الثاني عشر، 
 .134المصدر السابق، ص ػػػػ جابر عصفور 5 3
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أو متمقيو بدلالات المفع أو العبارة أو الأدوات التعبيرية)...(لإحداث الأثر العاطفي 
 1 » النفسي في نفوس السامعيفوالوجداني والفكرؼ و 

إفّ عصفور مف ىذا المنطمق يرػ أفّ تصوّر العرب لماىية التشبيو انعكس سمبا   
ّـ عمى الصورة الفنيّة وقضى عمى القدرات الثرية لمخيّاؿ،  عمى الخياؿ الشعرؼ، ومف ث
وما كاف يمكف أف تقدمو لمنظرية النقدية مف أفكار عميقة  وعمى ىذا الأساس عاب 

ى الجرجاني  تصوّره لمتشبيو عمى أساس أنّو إظيار لعلاقة المشابية الموجودة أصلا عم
العممية الشعرية كميا إلى فعل «بيف الأشياء، حيث حوؿ ىذا التصور لمخياؿ الشعرؼ 

لكف يجب في اعتقادؼ أف نقرأ حرص  2 » ضحل لا يعدو التعريف بما ىو معروؼ
لعلاقة بيف الطرفيف، والحرص عمى إبقاء عبد القاىر الجرجاني عمى وجود ىاتو ا

التمايز بينيما، عمى أنّو حرص الناقد الذؼ يريد أف يضبط حدود العممية الشعرية 
والصورة في حدّ ذاتيا، وكأنّو يحمي الصورة الفنيّة مف خلاؿ خمق حدود تتحرؾ فييا 

 الصورة.

جزئياتيا التي إفّ عصفور ينطمق في قراءتو الصورة الشعرية القديمة عبر تفكيؾ 
تقوـ عمييا والنظر في طبيعة التصور السائد لأنماطيا البلاغية، بغية الوقوؼ عمى 
الأفكار الكبرػ التي كانت تتحرؾ ضمنيا ىذه الاجتيادات النقدية  وما يلاحع عف 
عصفور أنّو يستثمر بذكاء معطيات المنجز النقدؼ الغربي في تفكيؾ ونقد الظاىرة 

النص النقدؼ القديـ مع تصوّرات النظرية النقدية المعاصرة بسلاسة، بطريقة يتفاعل بيا 
ّـ  فيحضر النص المعاصر ليصحّح بعض المفاىيـ في النظرية النقدية القديمة، ث
ينسحب ليترؾ المجاؿ لصوت المعطى التراث، في حركة سريعة ينتقل فييا عصفور 

لنظرية التي تحوّلت إلى رافد بيف القديـ والجديد، تشي بعمق الفيـ والاستيعاب ليذه ا

                                                                 
 .11المرجع السابق، ص مفيوـ الصورة و أنماطيا،  ػػػػ محمد ماجد الدخيل 15
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معرفي عنده، ولذلؾ لا نجد النصوص النقدية المعاصرة في نصو تستعرض عضلاتيا، 
نّما تظير بيف الفينة والفينة في التحميل لتشكل رأؼ عصفور النقدؼ مف القضية  وا 

 المطروحة.

ولا يختمف تصور الناقد العربي القديـ للاستعارة منو عمى التشبيو في قضية 
ف لـ تحع الاستعارة بذلؾ الاحتفاء في أوؿ أمرىا ا لتركيز عمى مبدأ التناسب المنطقي وا 

الذؼ حظي بو التشبيو، إذ ظمت نظرة التشكيؾ والتيويف تطاردىا في التراث النقدؼ 
والبلاغي، وما ذلؾ إلّا لأنيا تتعارض مع مبدأ أثير في التفكير النقدؼ العربي، وىو 

إذ تمغي الحدود العممية «عمى مبدأ التفاعل واجتياح الحدود سمة الوضوح كونيا تقوـ 
لكفّ ىذه النظرة بدأت تقلّ حدتيا  1 » بيف الأشياء بحيث تتعدػ عمى جوانب الواقع

شيئا فشيئا، إذ فرضت الاستعارة وجودىا عمى الساحة النقدية العربية لاسيما وأنّيا 
 أصبحت تمثل علامة الشاعر المحدث .

ة الاستعارة في التراث البياني بعدّة مراحل حتى استوت عمى ما ىي وقد مرت مقارب
حيث صار تحديد الاستعارة «عميو مف النضج النقدؼ عند "عبد القاىر الجرجاني" 

مشتملا عمى شروط الحد الرئيسية5 بنية ووظيفة )...(وقد تميز الطور الأوؿ بسيادة 
الطور الثاني فقد شيد تراجعا ليذا  مبدأ النقل في تفسير آلية اشتغاؿ الاستعارة أمّا

ليصعد مبدأ الادعاء الذؼ استطاع بو الجرجاني أف يفسّر الكثير مف القضايا 2 » المبدأ
المتعمقة بالاستعارة، وىذا المبدأ في حدّ ذاتو يرػ عصفور أنّو مف أخطر الأفكار التي 

ت ىاتو الأنواع إلى أدت إلى القضاء عمى الإمكانات الثرية للأنواع البلاغية، إذ تحول
طرائق لإثبات، وىذا أيضا ما يقوؿ بو الباحث "عبد العزيز لحويدؽ" الذؼ يرػ أنو رغـ 

الادعاء بوصفو مبدأ تداوليا يمتمؾ كفاية إجرائية قادرة عمى الاستيعاب كل «أف مبدأ 

                                                                 
 . 123ػػ جابر عصفور 5 الصورة الفنية في التراث النقدؼ والبلاغي ، ص 1
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الجمع أنواع الاستعارة إلّا أفّ ىذا المبدأ لـ يسمـ بدوره مف آفة التناقض، إذ كيف يمكف 
بيف ادعاء دخوؿ المستعار لو في جنس المستعار منو، وبيف نصيب قرينة مانعة مف 

 .1 » إرادة ىذا الدخوؿ؟

عندما يقرأ عصفور انجازات الجرجاني وأفكاره عف الاستعارة يقرأه ضمف نسقو 
الديني، الذؼ يحكـ رؤية الجرجاني وتصوّره لمصورة الفنيّة ولطبيعة وماىية الأنواع 

ية، وىذا ما سمح لو بتفسير مواقفو النقدية، كموقفو مف فكرة قياـ بعض البلاغ
نساني عمى الأشياء المادية  الاستعارات عمى التشخيص أؼ خمع صفات ما ىو حي وا 
والتصوّرات العقمية المجردة، إذ لـ تستقطب ىذه الفكرة عبد القاىر الجرجاني، إذ القوؿ 

ة، ومف أجل ذلؾ اختار عبد القاىر بو يتعارض مع أصل التوحيد عند الأشاعر 
الجرجاني بدؿ ذلؾ التركيز عمى فكرة المشابية الموسّعة التي تسمح لو باحتواء ذلؾ 
النوع مف الاستعارة الذؼ يقوـ عمى التشخيص، وىذا كاف لو انعكاساتو السمبية عمى 

 الصورة الفنيّة.

اصة مع عبد القاىر ليصل عصفور إلى أفّ التفكير النقدؼ القديـ في الاستعارة خ
 25الجرجاني كاف يتحرؾ في إطار جممة مف الأفكار

ػ التسميـ بأفّ الاستعارة مف قبيل المعرض الحسف لمعنى نثرؼ يمكف أف يقوـ   
 دونيا.

ػ قياـ العلاقة بيف طرفييا عمى علاقة المقارنة والاستبداؿ دوف التسميـ بمبدأ   
 التفاعل.

                                                                 
 .342المرجع نفسو ، ص  نظرية الاستعارة في التراث العربي، ػػػ عبد العزيز لحويدؽ15
 .734جابر عصفور 5 الصورة الفنية في التراث النقدؼ والبلاغي ، ص  ،ينظر ػػػ2
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أؼ بيف طرفييا عمى ما يشبو الحركة المنطقية المقيّدة ػ قياـ النقمة في الاستعارة   
 والمحدّدة سمفا.

إذا في إطار ىذه الأفكار الكمّية كاف يتحرؾ التصوّر القديـ لطبيعة التشبيو 
ّـ فإفّ الصورة الشعرية تأخذ قيمتيا مف التصور الأمثل لجزئياتيا  والاستعارة، ومف ث

ت لانعكاسات ىاتو التصورات لمخياؿ الإنساني وأنواعيا البلاغية، فالصورة الفنيّة خضع
ولطبيعة الأنواع البلاغية، إذ ألفينا أفّ كل تطوّر في زاوية النظر في إحداىا يؤدؼ إلى 

 تعميق في فيـ الصورة الفنيّة ككل .

ولقد تحرؾ عصفور في قراءتو لمصورة الفنيّة مف ىذا المنطمق، وما تركيزه عمى    
ّـ إفّ التراث النقدؼ عبر مراحمو التشبيو والاستعارة وحد ىا إلّا دليل عمى ىاتو الفكرة، ث

ّـ تحولت شيئا فشيئا  المختمفة أكد أفّ الصورة الفنيّة في بدايتيا كانت ترتبط بالتشبيو ث
إلى أف ارتبطت بالاستعارة ،وبدأت تخضع لتأثير كمييما في حركة تشي بتطور الوعي 

ى التي اؿ مف الصورة التي تعتمد عمى التشبيو إلالنقدؼ عند النقاد القدامى، فالانتق
 تعتمد الاستعارة فعل داؿ.

 الصورة الفنية بين الأىمية والوظيفةـ 4

بعد أف استعرض عصفور تصوّر القدامى لمتشبيو والاستعارة وانعكاساتو عمى   
مفيوـ الصورة الفنيّة عندىـ، ذىب إلى النظر فيما تقدّمو الصورة مف وظائف داخل 
العمل الإبداعي، وذلؾ بالنظر إلى وظيفة الشعر لأنّيا المنطمق الذؼ يحرّؾ فيـ 

ر مف بعض الأفكار الأساسية التي يرػ أنّيا الصورة عند الناقد القديـ، وينطمق عصفو 
كانت السبب المباشر في توجيو حركة الصورة إلى ىذه الآفاؽ دوف غيرىا، ومف أىّـ 
ىذه الأفكار تصوّرىـ لقضية المعنى باعتباره المدخل الأساسي لفيـ حركة النقد العربي 

مجرّدة التي يتفنف المبدع الفكرة العارية ال«القديـ، فالمعنى في الكتابات القديمة يرادؼ 
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في صياغتيا ويستخمصيا المتمقي مف صياغة المبدع بعد تجريدىا مف حواشي 
 .1 » الصياغة وزخارفيا

إفّ ىذا الفصل بيف المفع والمعنى نشأ في إطار فمسفي وفكرؼ مع المعتزلة    
لحاحيـ عمى فكرة المجاز كآلية مف آليات تفسير القرآف الكريـ، ومف ىذا نفي ـ أفّ وا 

شكالات طرحتيا النصوص الابداعية أو النص القرآني  الفصل جاء ليعالج قضايا وا 
كقضية المبدأ الأشعرؼ الذؼ يفصل بيف الدلالة والمدلوؿ ويسمّـ بأسبقية «بالخصوص 

ويأخذ ىذا الفصل 2 » المعاني القائمة في النفس عمى الألفاظ الدالة عمييا في النص
ويصبح فصلا بيف شكل العمل الشعرؼ  ، البسيطة بعدا أعمق لينتقل مف حدوده

ومحتواه ليتركّز الاىتماـ فيما بعد عمى الجوانب الشكمية لمعمل الشعرؼ، وتصبح معيارا 
لمقيمة عند الناقد القديـ، ىذا الفيـ يقودنا إلى منطقة أخرػ أشمل وىي قضية العلاقة 

و المّغة إلى وعاء أو كساء ينقل بيف الفكر والمغة في التصوّر القديـ، الذؼ تتحوؿ بموجب
ما يحويو أو يعرض ما بداخمو، دوف أف يؤثر في محتوػ ما يعرض، عكس التصوّر 
المعاصر لمّغة الذؼ تتماه فيو المغة مع الفكر إلا أف تصبح إيّاه، بل لا وجود لمفكر 
دونيا، فيي مظيره و علامة وجوده، بل لا يصح ضمف ىذا الاعتقاد النظر بازدواجية 

 إلييما .

 تحت تأثير ىذا الفيـ القديـ لعلاقة الألفاظ بالمعاني، ومف ثـ علاقة المّغة بالفكر.

كاف يتحرؾ الناقد القديـ في فيمو لمصورة الفنية، وبموجبو تصبح الصورة     
طريقة خاصة مف طرؽ التعبير أو وجو الدلالة، تنحصر أىميتيا فيما تحدثو «عندىـ 

خصوصية وتأثير لكف أيِّا كانت ىذه الخصوصية أو ذاؾ مف معنى مف المعاني مف 

                                                                 
 .313اث النقدؼ والبلاغي ، ص ػػػ جابر عصفور 5 الصورة الفنية في التر 1
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مؤدػ ىذا القوؿ أفّ  1 » التأثير فإفّ الصورة لف تغيّر مف طبيعة المعنى في ذاتو
الصورة شيء ثانوؼ ومظير مف مظاىر تجميل المعنى ليس إلّا، وليس ليا أدنى 

لمراوغ لممعنى الذؼ فاعمية في خمق ىذا المعنى ووجوده، فأىميتيا إذا في ذلؾ التقديـ ا
يسعى إلى إشباع حالة النيـ الجمالي عند المتمقي وحممو عمى الإعجاب بالطريقة التي 
ـ لو فييا الصورة المعنى، كونيا تفرض عميو نوعا مف الانتباه لممعنى عبر الانتقاؿ  تُقدَّ

 بو مف المألوؼ إلى اللامألوؼ .

جة الأولى لما يخمعو القدامى إفّ تصوّر القدامى لوظيفة الصورة يخضع بالدر    
عمى الشعر مف وظيفة اجتماعية تركز عمى المتمقي عبر التأثير فيو والدفع بو نحو 
نزوع سموكي معيف باعتباره المقصود بالعممية الابداعية، ولا يتـ ذلؾ إلّا بتجنيد الصورة 

لتأثير البيئة  الفنيّة كوسيمة مف وسائل التأثير والإقناع، وىذا المنزع مف التفكير راجع
العربية التي كاف يمقى فييا الشعر شفاىة عمى المتمقي الذؼ يكوف حاضرا، مف أجل 
تحصيل منفعة مادية أو معنوية، وبالطبع سينعكس ىذا الوضع عمى مفيوـ ووظيفة 

الصورة في النياية وسيمة تعبيرية لا تنفصل طريقة استخداميا «الصورة الفنيّة لتصبح 
مى مقتضى الحاؿ الخارجي الذؼ يحكـ الشاعر ويوجّو مسار قصيدتو وكيفية تشكيميا ع

ومف ثـ تصبح لمصورة عدّة 2 » إمّا إلى جانب النفع المباشر أو جانب المتعة الشكمية
 وظائف مف أىميا 5

5 يترتب عمى فكرة التأثير في المتمقي أو الوظيفة الاجتماعية  الشرح والتوضيحػ 
ّـ نفيـ لماذا رفض القدامى لمشعر، أف تقوـ الصورة بوظيف ة الشرح والتوضيح، ومف ث

في الاستعارة ذلؾ النوع الذؼ يخالف النقمة مف المعنوؼ إلى المحسوس والذؼ ينتقل فيو 
الشاعر مف المحسوس إلى المعنوؼ، فمف الطبيعي أف تفضّل الصورة التي تنقمنا مف 
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جريد إلى عالـ المحسوس الأفكار المجرّدة إلى الأشياء المحسوسة، أؼ مف عالـ الت
المشاىد، وىذا التفضيل لو سنده الفمسفي، إذ تعتبر المدركات المستفادة مف الحس 
أعمق في الذىف وأشدّ تأثيرا مف تمؾ التي حصّميا الإنساف مف العقل، مف عالـ التجريد 

 الخالص، وبالتالي فالحسّ عندىـ ذا أىمية كبرػ في تحصيل المعرفة الإنسانية.

الصورة مف ىذا المنطمق أف تنقمنا ىي الأخرػ مف الأغمض إلى  إذا عمى
 الأوضح، أؼ عمييا أف تحتكـ إلى مبدأ الإبانة والوضوح.

الصورة والتشبيو عمى أساس ىذا التصوّر للإبانة «يرفض عصفور النظر إلى    
ر ويرػ أنّو لابدّ أف ينظ1 » الذؼ يجعل التشبيو والاستعارة مف قبيل الحمية العارضة

إلييا عمى أنّيا نوع مف الكشف والتعرّؼ يتوسل بيا الشاعر ليبيّف لنفسو حقيقة التجربة 
التي يعانييا ويوضّح الجوانب الخفيّة منيا، ولأنّو يريد أف يكشف عبر العلاقة بيف 
أطراؼ الصورة عف معنى أعمق وأشمل مف كل منيما، كما أفّ المعنوؼ عنده ليس 

ّـ فمبدأ ضرورة الانتقاؿ مف المعنوؼ إلى الحسّي لا  نقيضا صارخا لممحسوس، ومف ث
، لكف عمينا أف نفيـ أفّ إصرار القدامى عمى وضع ىاتو  يحكمو ذلؾ المنطق الصارـ
الحدود التي تتحرؾ فييا الصورة، إنّما ىو مف قبيل حماية الصورة مف الوقوع فريسة 

بي الذؼ يؤمف أنّو لابدّ عميو أف الإفراط في استخداـ الخياؿ والتجريد، فطبيعة الناقد العر 
يحيط كل ظاىرة بمجموعة مف القوانيف أو عمى الأقل يمتمؾ تصوّرا منطقيا لمظاىرة 
يدفعو دائما إلى ىذا المنحى مف التفكير، فالناقد القديـ كاف يشعر بما لمتنظير مف قيمة 

 في العممية الابداعية .

أخرػ تسير في نفس الاتجاه  ويتساوؽ مع ىذه الوظيفة لمصورة الفنيّة وظيفة
والمنحى وىي المبالغة 5 إذ تتجاوز نطاؽ الإبانة وتصبح غرضا مستقلا بذاتو وأسموبا 
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متميّزا مف أساليب الصورة في التأثير في المتمقي، والمبالغة تعنى تكثيف درجة 
الوصف لمممدوح، بحيث تسيـ في إيقاع القبوؿ لدػ المتمقي، عبر ما تخمعو مف 

نّو نوع مف التكثيف لطبقات المعنى، الغرض منو التأثير في نزوع المتمقي صفات وكأ
السموكي، وىذه الوظيفة لمصورة تبمورت في الدراسات القرآنية عبر استقراء خطاباتو 
الترغيبية والترىيبية، والتي تعتمد درجة عالية مف المبالغة في الوصف، كطريقة خاصة 

مقي بحيث ينقمو مف حالة الشؾ إلى برد اليقيف، في تقديـ المعنى وترسيخو عند المت
وىذه الوظيفة لمصورة الفنيّة في الشعر فرضيا واقع شعرؼ تحولت فيو وظيفة الشعر 

ضرورة تفرضيا الوظيفة «التي بدأت ترتبط بالحكـ و الصراع حولو، فأصبحت المبالغة 
ّـ تقبل النقاد ىذه الوظيفة تحت 1 » الاجتماعية عمى الشاعر تأثير الواقع  ومف ث

 الشعرؼ.

، فإذا كانت المبالغة التحسين والتقبيحوترتبط بيذه الوظيفة وظيفة أخرػ ىي    
تيدؼ إلى إيقاع القبوؿ عند المتمقي لما تعرضو مف فكرة أو وصف، فإفّ وظيفة 
التحسيف والتقبيح  لا تخرج عف ىذا الإطار، بل تصب فيو، إذ تؤدؼ إلى ترغيب 

الأمور أو تنفيره منيا، ومبدأ التحسيف والتقبيح العقمي مبدأ أثير المتمقي في أمر مف 
عند المعتزلة كاف موجودا في الفمسفة اليونانية مع أرسطو إلى أفّ العرب تختمف 
اختلافا بيّنا عف توجو أرسطو في فيـ التحسيف والتقبيح إلى تحسيف القبيح وتقبيح 

 اد العرب.الحسف وىي مظير مف مظاىر حذؽ الشاعر عند النق

فنظرة عبد القاىر الجرجاني مثلًا إلى مسألة التحسيف والتقبيح تنطمق مف أفّ    
الشاعر القادر عمى تقبيح ما اتفق الجميع عمى تحسينو يستمزـ منو قدرة فائقة عمى 
الاستدلاؿ وبراعة خاصة في الحجاج، وىاتو الوظيفة أممتيا الضرورة الاجتماعية التي 

لتوجّو، الذؼ كاف لو انعكاساتو الايجابية عمى الجانب الفنّي في أدت إلى مثل ىذا ا
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القصيدة والعمل الإبداعي، غير أفّ ما يثير حفيظة عصفور ىو تمؾ الرؤية النقدية التي 
تسوّؼ بيف الصورة في الشعر وفي الخطابة مف جية الاستخداـ والتأثير، وأنيا تؤدؼ 

 نفسيا.في نظره إلى فساد ممحوظ في عممية التذوؽ 

إفّ ىذه الوظائف النفعية التي يخمعيا الناقد القديـ عمى الصورة جعمتيا تنزع إلى أف 
ما 1 » أسموبا جامدا مف أساليب الإثبات ونوعا مف أنواع الاستدلاؿ المنطقي«تصبح 

 يقضي عمى قيمتيا الفنيّة.

إفّ الفيـ القديـ لمصورة ينطمق مف التركيز عمى المتمقي، ىذا التركيز الذؼ     
لى اعتبار الصورة شيئا ثانويا، وبالتالي ثنائية المعنى  أدػ إلى زيف النتائج، وا 
والصورة، الشكل والمحتوػ، في حيف أفّ الصورة لابدّ أف يُنظَر إلييا مف زاوية المبدع 

لإدراؾ نوع متميّز مف الحقائق)...(وتصبح المتعة التي وسيمة حتمية «أيضا لتصبح 
تمنحيا الصورة لممبدع قرينة الكشف والتعرّؼ عمى جوانب خفية مف التجربة الإنسانية، 
ويصبح نجاح الصورة أو فشميا في القضية مرتبط بتآزرىا الكامل مع غيرىا مف 

ز النقدؼ الغربي إفّ ىذا المعنى الذؼ يرومو لمصورة يتصل بالمنج 2 » العناصر
المعاصر، الذؼ تصبح فيو الصورة جزءا أساسيا مف التجربة الإبداعية، بل التجربة في 
حدّ ذاتيا تتخمّق داخل الصورة، وىذا في ظلّ اختلاؼ زاوية النظر لعلاقة الفكر بالمغة، 
 فالنظرة النقدية القديمة لمصورة، ظمّت وفيةً لمنسق المعرفي السائد آنذاؾ ومنسجمة مع
التيّار الفكرؼ ككل، ومف ىذا المنطمق يصعب عمى الناقد العربي القديـ أف يفكّر في 
الصورة مف خارج ىذا الإطار، ومع ىذا فما وصل إليو الناقد القديـ في مبحث الصورة 
الفنيّة قميف بأف يُنظَر إليو بعيف الإعجاب والتقدير، فالقوؿ بخصوصية المعنى والتأثير 
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ة عمى المعنى لو أىميتو الخاصة ،إذا نظرنا إلى السياؽ المعرفي الذؼ تقتضيو الصور 
 الذؼ أنتج ىذه الفكرة .

إفّ قراءة عصفور لمبحث الصورة الفنيّة يتسـ بعمق القراءة وقدرتيا عمى أف    
تلامس حقيقة الأفكار التي كانت توجّو الحركة الابداعية انطلاقا مف مفيوـ الصورة 

ي يطمق عمييا "محمد صابر عبيد" القراءة "الأنموذجية" ومف الفنية، وىي القراءة الت
تسيل إعادة الإنتاج لفضاء المقروء ومساءلتو ومحاكمتو والتدقيق في «خصائصيا أنّيا 

شكاليتو، ومف اقتراح نتيجة قراءة واضحة بإزاء المقروء عمى النحو  طروحاتو ومقولاتو وا 
فمقد حاوؿ الناقد إعادة تأثيث المقروء 1 » الذؼ يقودنا إلى الزعـ بقراءة فاعمة منتجة

عبر الفصل بيف الظاىرة المدروسة والسياقات المعرفية التي أدت إلى نضوج ىذه 
الظاىرة وبروزىا يحتكـ في ذلؾ إلى فعل المسائمة الذؼ صاحب القراءة مف بدايتيا إلى 

 .نيايتيا وىذا ما قاد القراءة الى أف تنتج معرفة واضحة بالنص المقروء 

ما يميّز ىذه القراءة أيضا أنيا لـ تقع في المزالق التي تقع فييا عادة الأنماط 
القرائية الأخرػ، خاصة الحداثية منيا في إسقاط النصوص النقدية المعاصرة عمى 
النص التراثي والسقوط في مطب المقارنة بيف ىذه النصوص، ما يحوؿ القراءة إلى 

ثي حضوره، كما يفقد فييا النص النقدؼ الغربي ىو صراع قراءات يفقد فييا النص الترا
الآخر حضوره عبر ىذا الفعل التعسفي و اللاواعي في فعل القراءة، فالتممؾ المعرفي 
لمنص النقدؼ الغربي عند عصفور سمح لو بأفّ يصبح عدسة يقارب بيا النص النقدؼ 

ح المعاصر في القديـ، دوف أف يحاوؿ فرض توجو معيف عمى ىذا النص القديـ، فيصب
خدمة القديـ في حركة يروـ منيا عصفور التممؾ المعرفي لمتراث النقدؼ، عبر تجاوزه 
معرفيا، أؼ الوصوؿ في فيمو إلى حالة مف النضج القرائي، تسمح لو بأف يصبح نصا 
فاعلا بآلياتو النقدية والإجرائية في حركة النقد المعاصر عبر الناقد الحداثي الذؼ 
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و ويحوّليا إلى إجراءات نقدية يقارب بيا النصوص النقدية، فينتقل يستثمر معطيات
التراث النقدؼ مف ىناؾ إلى ىنا، ويتجاوز بالتالي تمؾ الثنائية الحادة بيف التراث و 

 الحداثة .

إذا ىذه طريقة عصفور في قراءة التراث النقدؼ في كتابو مفيوـ الصورة الفنيّة     
ة جدا في التراث النقدؼ وىي الصورة عبر التركيز الذؼ خصّصو لتناوؿ جزئية ميم

عمى العناصر المشكمة ليا والوقوؼ عمى التصوّرات التي كانت تحرؾ فيـ القدامى 
لمصورة عبر الأنواع البلاغية، مستخدما المنجز النقدؼ الغربي المعاصر لتفكيؾ ىذا 

 ار القراءة.النص النقدؼ التراثي في فعل مسائمة خضعت لو  ىذه النصوص عمى مد

ىذا عف الصورة الفنيّة فماىي الآليات التي وظفيا عصفور في قراءتو لمفيوـ  
الشعر في التراث النقدؼ؟ وىل ىي نفسيا التي وظفيا في قراءة الصورة؟ لا سيما وأنو 
انتقل في ىذه الدراسة مف الجزء إلى الكل فبعد الصورة جاء مفيوـ الشعر الذؼ أراد 

مى تصوّر القدامى لمفيوـ الشعر مف الجانب النظرؼ المفاىيمي منو عصفور الوقوؼ ع
 خاصة بعد التحولات الجذرية التي حصمت عمى مستوػ القصيدة العربية.
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 مفيوم الشعر والقراءة المحايثة :الثانيالمبحث 

يحرّؾ عصفور في قراءتو لمفيوـ الشعر في التراث النقدؼ ىدؼ إعادة النظر    
في مفيوـ الشعر مف ناحية الميمّة والماىية والأداة عمى السواء، وما يحفّز ىذه العودة 

ومثل ىذا الطرح لقضية «لديو، ىو التحولات الجذرية التي طرأت عمى القصيدة العربية 
تأصيل النظرؼ لميمة الشعر وماىيتو وأداتو عمى السواء الشعر يتطمب تركيزا عمى ال

ويستمزـ إعادة النظر إلى مفيوـ الشعر في التراث، وتأممو مف منظور مختمف يحرص 
عمى تكامل جوانب المفيوـ مف ناحية وتأكيد القضايا التي تتجاوب مع القضايا 

مف أجل  ، يس التراثبمعنى أفّ الحافز مف وراء ىذه العودة ىو الواقع ول1 » المعاصرة
 خدمة قضية في النقد المعاصر .

فقد غدا البحث عف مفيوـ لمشعر في التراث النقدؼ حلا لأزمة النقد العربي 
ّـ فكأفّ التراث  الحديث الذؼ عمى ما يبدو فقد تصورا حقيقيا لماىية الشعر، ومف ث

باعتبار أفّ  الشعر،النقدؼ بيذا المفيوـ قادر عمى أف يعيد توجيو ىذا الفيـ لماىية 
الوصوؿ إلى فيـ مستنير لقضية الشعر أو القضية الإبداعية ككل ىو الكفيل والقادر 
عمى بعث الحركة النقدية وطرح التساؤلات الكبرػ التي ينجرّ عنيا بلا شؾ تصورات 

 نظرية أكثر تماسكا وفاعمية.

ّـ يرػ عصفور     النقدية أفّ إحدػ المشكلات التي تؤرّؽ حياتنا  «ومف ث
المعاصرة مرتبطة بمفيوـ الشعر، خاصة بعد التحولات الجذرية التي طرأت عمى 
القصيدة العربية منذ ما يزيد عمى ربع قرف، ولقد فرض ىذا التغيّر طرح قضية الشعر 

ّـ نذر نفسو لمقياـ ببعض ىذه الميمة بالتركيز  2 » بأسرىا عمى المستوػ النظرؼ  ومف ث
 و "ابف طباطبا بو النظرؼ عند ثلاثة نقاد5 "قدامة بف جعفر"،عمى مفيوـ الشعر في جان
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"و "حازـ القرطاجني"، لأنيا تمثل في نظره ثلاث محاولات أصيمة لتحديد الأصوؿ 
 النظرية لمفيوـ الشعر، ولأنيا تتفاعل مع المحاولات السابقة عمييا في ذلؾ المسعى .

ـ كمي متماسؾ في التراث فكانت دراستو "مفيوـ الشعر" بمثابة البحث عف مفيو 
لماىية الشعر ووظيفتو وأداتو، مفيوـ كمي يتجاوز جزئية مفيوـ الصورة مف جية 
ويساعد عمى فيميا في سياؽ أوسع مف جية أخرػ  معتمدا في ذلؾ عمى الكشف عف 
"، وعف جذور المشكل  طبيعة المشكل المؤرّؽ لكل مف "ابف طباطبا" و "قدامة" و "حازـ

لقد اتّسعت عدسة «بية والنقدية، وعف امتداده في جوانب الحياة الأخرػ في الحياة الأد
الرؤية أكثر مف زاوية المنظور، كما أنّيا اتسعت مف زاوية ربط النشاط النوعي ػ النقد 
الأدبي ػ بمجالات النشاط الفكرؼ الأوسع وربط ذلؾ كمو باليّـ الاجتماعي، بالإضافة 

رىقا بالكشف عف الكيفية التي يقرأ بيا التالي إلى ذلؾ اىتمت الدراسة اىتماما م
في حركة تعتمد عمى التصوّر البنائي لمظاىرة وذلؾ ضمف سيطرة فكرة  1 » السابق

البنية والنظاـ عمى تصوّرات عصفور النقدية، فدائما يبحث في القضية المدروسة عمى 
لنظاـ مف أجل فيـ ىذا البناء لفيـ الظاىرة باعتماد آلية اليدـ والتفكيؾ لعرػ ىذا ا

أوسع وحركة جدلية مرنة في القراءة، حيث تسمح ىذه الآلية لعصفور بتحديد الأدوار 
والخصائص والمميّزات لكل ناقد والكشف عف الفاعمية النقدية عند كل واحد، فضلا 
عف تتبع الظاىرة النقدية المدروسة وتطوّرىا بما يضيفو اللاحق لمسابق؛ أؼ تحقيق 

ف شأنو أف يصل إلى إقامة تصوّرات ناضجة عف مفيوـ الشعر في تراكـ معرفي م
التراث النقدؼ، وىذا ما جعل عصفور يفضّل "حازـ القرطاجني" الذؼ بمغ معو الشعر 
تكاملا في المفيوـ  نظرا للإضافات التي كاف يقدّميا لمدرس النقدؼ العربي عبر 

وـ الشعر ىو ىذا الاتساع في إذا فما يميّز كتاب مفي«الاستفادة مف آراء مف تقدموه 
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لكف ىل استطاع 1 » عدسة الرؤية، عمى مستوػ الانتقاؿ مف الجزئي إلى الكمي
عصفور أف يحقق ىدؼ قراءتو الذؼ أعمف عنو في مقدمة كتابو وىو الخروج مف 
الأزمة التي وقع فييا الشعر العربي المعاصر الذؼ لـ يعد يمتمؾ تصورا ناضجا لمفيوـ 

مر الذؼ حتـّ عميو أف يعود إلى التراث ليبمور مفيوما لمشعر يرتكز الشعر؟ وىو الأ
عمى أصل، في اعتقادؼ أفّ عصفور فارؽ ىدفو حيف لـ يستطع أف يتحرّر مف سمطة 
النص النقدؼ القديـ، إذ نجح في امتلاكو معرفيا ولكنو لـ ينجح في جعمو حلا للأزمة 

 التي أراد أف يعالجيا .

يدرس مفيوـ  أف نشير إلييا وىي أفّ عصفور أراد أف ىناؾ قضية أخرػ لا بدّ 
، لكفّ وقع أسير ناقده المفضل حازـ القرطاجني الذؼ استحوذ الشعر عند ثلاث نقاد

،حيث تخمص الباحث مف ابف طباطبا وقدامة في القسـ  عمى معظـ مفاصل الدراسة
حيف بقي القسـ  ،في الأوؿ مف كتابو، وىو ما سماه مرحمة" تشكيل المفيوـ" في فصميف

الثاني الموسوـ "بتكامل المفيوـ" مف نصيب حازـ القرطاجني في خمسة فصوؿ كاممة، 
،إذ  لتتحوؿ الدراسة وكأنيا دراسة في جيود جازـ النقدية وىذا الفعل لا يخمو مف دلالة

يبدو تأثير أستاذه عبد "العزيز الأىواني" أكبر مف أف يخفى وىو أستاذ الدراسات 
 وكاف لو تأثيره الكبير جدا عمى تكوينو النقدؼ.الأندلسية 

إفّ الجامع بيف ىذه المحاولات الثلاث لكل مف ابف طباطبا وقدامة وحازـ ىو    
صيغة العمـ التي طرحيا ىؤلاء النقاد الثلاثة والتي ارتقت بالنقد الأدبي مف منطقة 

أف تصل ىذه الأفاؽ  الانطباعات إلى منطقة التصورّات والمفاىيـ الكمية، وما كاف ليا
 لولا صمتيا الوثيقة بالفكر الفمسفي لتتميز بذلؾ عف المحاولات السابقة .
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 بين ابن طباطبا وقدامة بن جعفر الشعر مفيوممرحمة تشكل  الث:الثالمبحث 

يذىب عصفور إلى أفّ الذؼ جعل ابف طباطبا يؤلف كتابو "عيار الشعر" ىو    
ا يجسده كتابو الذؼ أراده إجابة وعيو بمشكمة الخصائص النوعية لففّ الشعر، وىذا م

عف سؤاليف أساسيف يتصل أولاىما بتحديد مفيوـ لففّ الشعر مف حيث ماىيتو ووظيفتو 
وأداتو ويتصل ثانييما بتحديد جانب القيمة في ىذا الففّ، لأفّ ىاجس ابف طباطبا يتمثل 

القدرة في معالجة محنة الشاعر المحدث الذؼ وجد نفسو أماـ ضيق في المعاني وعدـ 
ّـ اتجو الحلّ إلى التركيز عمى  عمى الخروج مف مضاميف الشعر العربي القديـ، ومف ث
تعمـ قواعد الصنعة القديمة وا عادة  صياغة ما ىو موجود ومتاح ضمف ثلاث قواعد 
تباع المشيور والاقتداء بالمحسف،  أساسية في الصنعة وىي الحفع وفيـ المحفوظ وا 

طريقة معالجتيا يتبمور مفيوـ الشعر عند ابف طباطبا فضمف ىذا التصور للأزمة ول
إلى إعادة النظر في صنعة الشعر ذاتيا وتأصيميا تأصيلا «الذؼ اتجو الحلّ عنده 

يساعد الشاعر المحدث عمى تجاوز محنتو وبالتالي التوجو إلى ذلؾ الشاعر توجيا 
الاجتماعي ويرػ عصفور وذلؾ بما يتوافق مع المقتضى 1 » تعميميا يبدأ بالحدّ والتقنيف

أفّ الحل الذؼ ارتضاه ابف طباطبا لمخروج مف الأزمة لـ يستطع أف يمس جذور 
 الإشكالية بأؼّ صورة مف الصور.

ركّز الباحث عمى فيـ ابف طباطبا مف خلاؿ مجموعة مف القضايا المركزية في 
، فنظر باصوّر مفيوـ الشعر عند ابف طباطالعمل الشعرؼ والتي مف خلاليا يتكشّف ت

 إلى 5

ػ ماىية الشعر حيث وجد الناقد يركّز عمى الجانب الشكمي عوض التركيز عمى 
ّـ فميس خاصية  جانب الخياؿ مف منطمق مؤداه أفّ الخياؿ مرتبط بالفف عامة، ومف ث
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نوعية في الشعر، وىذا يقود إلى الحديث عف المعنى الشعرؼ حيث يفترض ابف 
لا وجود لما يسمى المعنى الشعرؼ  طباطبا ثبات المعنى في حالتي الشعر والنثر؛ أؼ

أفّ الموقف «الذؼ تخمقو القصيدة وىذا ما ترفضو النظرية النقدية المعاصرة التي ترػ 
الذؼ تقدمو القصيدة ىو ضرب مف الإدراؾ الجمالي لمواقع يتميز تميّزا نوعيا عف أؼ 

ّـ فالمعنى الذؼ تقدمو القصيدة لا يمكف أف يوجد خارج1 » إدراؾ آخر وىذا  ، ياومف ث
 الفيـ لا وجود لو في تصوّر ابف طباطبا.

ػ وظيفة الشعر ىي الأخرػ تمقي بضلاليا عمى تصوّر "ابف طباطبا" لمفيوـ 
الشعر، فيو ينطمق مف جانب أخلاقي في تصوّره ليذه الميمة، وتبعا ليذا يربط الجيّد 

ّـ تصب ح القصيدة مف الشعر بتصوير المثل الأخلاقية التي امتدحيا العرب، ومف ث
مجموعة مف الآثار ليا فعميا في المتمقي عمى نحو يؤدؼ بو إلى نزوع سموكي معيف، 
ىذه الفكرة ليا جذورىا الفمسفية التي ترتبط أساسا بأثر أنواع الفف المختمفة عمى السموؾ 

ّـ تصبح  خصوصية الخطاب الشعرؼ تكمف في قدرتو عمى تمرير رسالتو «ومف ث
ّـ فغاية الشعر ىي التأثير .2 » ي سياؽ مسمؾ يمتع ويمذالأخلاقية والمعرفية ف  ومف ث

ػ ويقف عصفور أيضا في قضية علاقة الوزف الشعرؼ بالمعنى، والذؼ لا يعدو 
،حيث يفصل بيف المعنى الشعرؼ و الوزف،  دوره عند ابف طباطبا مجرد قالب خارجي

ة شارحة لممعنى وكل بل تصبح الصورة في حدّ ذاتيا مجرد وسيم ، ولا يتوقف عند ىذا
 ذلؾ تحت وطأة مفيوـ الصنعة.

ويصل عصفور إلى مجموعة مف المزالق وقع فييا الناقد نتيجة التركيز عمى 
 الوظيفة الأخلاقية لمشعر نجمميا في النقاط الآتية5

                                                                 
 .32ػػجابر عصفور5  المصدر نفسو ، ص 1
ـ، ص 1444ػػ  الأخضر جمعي 5 نظرية الشعر عند الفلاسفة الإسلامييف ، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر ،2
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ػػػػػ خطورة مصطمح الصدؽ نقديا ىو أنّو يصرفنا عف الشعر إلى الشاعر. ػ ػ ػ  ػ

ػػػػ الإلحاح عمى الصدؽ أيضا يغفل الطابع التشكيمي لعممية الإبداع الشعرؼ  ػ ػ ػ ػ ػ
ويجعل القصيدة مجرد محاكاة أو انعكاس آلي لعالـ داخمي أو خارجي، بدؿ أف تكوف 

 القصيدة إعادة تشكيل لكلا العالميف عمى السواء .

ػػػػػ التركيز عمى الشعر مف الناحية الأخلاقية قضى عمى ا ػ ػ ػ ػ لكثير مف الجوانب الفنيّة ػ
 والجمالية في القصيدة .

ػػػػ تمسّكو بالصدؽ كمبدأ شعرؼ يتناقض مع الشعر المحدث الذؼ لا يعني لو  ػ ػ ػ ػ ػ
الصدؽ شيئا فالميـ عنده ىو البراعة في إنجاز ما يطمب منو، بمعنى أفّ وظيفة الشعر 

 يدة.تغيّرت ولا بدّ لابف طباطبا أف يتكيّف مع ىذه الوظيفة الجد

ػػػػ الإلحاح عمى الصدؽ ومقاربة الحقيقة في الصورة مف شأنو أف يشكّل قيدا عمى  ػ ػ ػ ػ
ّـ كاف ينبغي لابف طباطبا في نظر عصفور أف يشغل  فاعمية الخياؿ أو حركتو، ومف ث

 نفسو بالجانب الوظيفي لمصورة ومدػ قدرتيا عمى تحقيق وظيفتيا التعبيرية .

ػػػػػ ينتقد عصفور أيضا م ػ ػ بدأ الوحدة الذؼ يقوـ عمى التناسب المنطقي بيف العناصر ػ
ّـ يفقد ىذا المبدأ فاعميتو  الثابتة القائـ عمى التجاور وليس التفاعل والتجاوب ومف ث

 النقدية .

إذا تصورات ابف طباطبا لمشعر ظل تحكميا سمطة العقل باعتباره الأصل في 
ّـ فمـ يستطع النا قد أف يحلّ أزمة الشعر المحدث ولكنو تحديد القيمة في الشعر، ومف ث

 في نظر عصفور استطاع أف يقدـ المحاولة الأولى لإقامة مفيوـ الشعر .

أما قدامة بف جعفر فاليدؼ الذؼ يحرؾ كتابو "نقد الشعر" ىو وضع أسس 
ييدؼ عممية التذوؽ «موضوعية تتحدّد بيا القيمة الشعرية أؼ وضع معيار متميّز 
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ويشد العممية النقدية إلى عنصر محدد لمقيمة الشعرية فيتميز جيّد والحكـ عمى السواء، 
ولأجل ىذا فأوّؿ خطوة في ىذا الاتجاه ىي تحديد المادة الشعرية  1 » الشعر عف رديئو

ّـ كاف الشعر  التي سيعتورىا الحكـ النقدؼ ويتـ ذلؾ عف طريق التعريف أو الحدّ، ومف ث
حيث يرػ عصفور أفّ ىذا التعريف  2 » قوؿ موزوف مقفى يدؿ عمى معنى«عنده 

 ينطوؼ عمى تحديد المادة فقط ولا ينطوؼ عمى أؼّ تحديد لمقيمة .

لقد حاوؿ عصفور أف يقرأ تصوّر قدامة لمشعر عبر التركيز عمى بعض القضايا 
الرئيسية فبدأ بعلاقة الشعر بالأخلاؽ، حيث وصل إلى أفّ قدامة يختمف عف ابف 

صوّرا ناضجا لمسألة الأخلاؽ في الشعر، لأنّو يفصل بيف طباطبا في كونو يمتمؾ ت
الحكـ الأخلاقي الذؼ مجالو عمـ الأخلاؽ والحكـ الشعرؼ، ما يجعل المعنى وليد 

عمينا أف نحكـ «التجربة الشعرية ذاتيا والحكـ عميو يكوف مف داخل ىذه التجربة ذاتيا 
نّما باعتباره معنى عمى المعنى، أو نميّز جيّده مف رديئو لا باعتباره معن ى أخلاقيا وا 

ىذا الطرح لقضية العلاقة بيف الشعر والأخلاؽ يؤدؼ إلى  3 » شعريا في المحل الأوؿ
ضرورة الفصل بيف الشعر والشاعر وتوجيو الجيد النقدؼ كمو لمشعر، ويفيد أيضا في 

 تجاوز مسألة النظر إلى شعر الغزؿ والمجوف.

وىذا يقودنا إلى مفيوـ الفضائل الأخلاقية عند قدامة وىو الأساس في تحديد 
المعنى عنده، إذ يرػ أفّ الفضائل التي ينبغي أف يُمدَح بيا تخضع للاكتساب ويتوصّل 
ّـ فلا يجوز مدح الشخص بكرـ  الإنساف إلييا بقمع رغباتو والتسامي بأفعالو ،ومف ث

يتحوؿ إلى «ر لو خطره في التطبيق النقدؼ حينما الآباء والأجداد ،لكف ىذا التصوّ 

                                                                 
 .43ػ جابر عصفور 5مفيوـ الشعر ػ دراسة في التراث النقدؼ ػ ص 1
عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية بيروت لبناف، د ت، ص  أبو الفرج قدامة بف جعفر5 نقد الشعر، ت محمّد 
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ويؤدؼ إلى تزيّيف 1 » معيار صارـ يواجو شعر المديح واليجاء في التراث العربي
 جانب غير ىيّف مف جوانب شعر الفحوؿ الكبار.

ّـ إفّ وظيفة الشعر عنده لا تخرج عف الوظيفة الأخلاقية، فغاية الشعر عنده غاية  ث
ـ بأفّ الشعر يوصّل القيّـ توصيلا متميّزا، بمعنى أفّ الشعر لا يقدّـ أخلاقية، فقدامة يسمّ 

نّما تقديما شعريا.  الفضائل تقديما حرفيا وا 

القضية الثانية ىي المعنى حيث حاوؿ عصفور مف خلالو أف يقدّـ تصور قدامة 
ىذا لممعنى الشعرؼ الذؼ جعمو أساسا لمميمة الأخلاقية أو ذا أىمية أخلاقية إف شئنا، و 

المعنى ناتج عف التلازـ بيف الصورة و المحتوػ، إذ لا يمكف الحكـ عميو إلّا مف 
 خلاليا .
صحيح أفّ قدامة استطاع أف يبني خصوصية لممعنى الشعرؼ عبر إلغائو    

لمحكـ الأخلاقي عمى الشعر، ولكنو وقع في التناقض وىدـ ما كاف يبنيو وىو 
ّـ لـ  "خصوصية المعنى الشعرؼ" بعدما أخضعو لقوالب ومقولات منطقية جامدة، ومف ث

ف نجح في تميزه عف العموـ التقميدية وعف  يستطع أف يميّز الشعر عف المنطق، وا 
السياسة والأخلاؽ، لأفّ قدامة فيـ المنطق باعتباره أداة لمفكر بوجو عاـ يطبق عمى 

 الشعر كما يطبق عمى غيره.

الشعر في التراث النقدؼ عمى أوؿ لكف مع ىذا يرػ عصفور أفّ قدامة وضع نقد 
طريق للأصالة عبر تمؾ المحاولة التي أراد مف خلاليا أف يؤسس عمما يقضي عمى 
فوضى الأذواؽ في نقد الشعر، ويبرز الجانب الجمالي والأخلاقي مف القيمة الشعرية 

لظاىرة إبرازا متميّزا فكانت البداية الصحيحة والنياية الخاطئة، لأنّو فشل عندما أخضع ا
الأدبية لقواعد المنطق، وبالتالي لـ يستطع أف يميّز نقد الشعر عف المنطق، لأنّو كاف 

 .يصدر في رؤيتو عف المنطق واعتبار الشعر قسما مف أقسامو
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 حازم القرطاجني وتكامل المفيوم الرابع: المبحث 

يختمف حازـ القرطاجني في اليدؼ والغاية عف نظيره قدامة، كوف ىذا الأخير، 
مف فوضى الأحكاـ النقدية في عصره فاضطمع بميمة تحديد عمـ يضبط كاف يعاني 

خطى الازدىار فألّف كتابو في نقد الشعر، في حيف حازـ كاف يعاني وضعا مختمفا 
سادت فيو فوضى القيّـ نتيجة اضطراب المجتمع وبداية سقوط الحضارة، وما استتبع 

مو يضطمع بميمة إعادة ذلؾ مف تيويف لشأف الشعر وخمط في الحكـ عميو، ما جع
الاعتبار ليذا الشعر بإقامة العمـ الذؼ يواجو اختلاط القيّـ واضطرابيا فألّف كتابو 
المنياج، لأنّو كاف يؤمف أفّ الشعر لا يمكف لو أف يتحرؾ صوب الاتجاىات الراقية إلّا 
ذا بتأكيد جانب القيمة وىذا يتطمب منياجا ييدؼ عممية التذوؽ، وأوؿ خطوة لإقامة ى

العمـ ىي تأمل مادتو والخروج بمجموعة مف القوانيف الكمّية التي تحدد مفيوما متكاملا 
 لمشعر .

كلاـ موزوف مقفى مف شأنو أف يحبب إلى النفس «إفّ حازـ يعرؼ الشعر بقولو5 
ما قصد تحبيبو إلييا ،ويكرّه إليو ما قصد تكرييو لتحمل بذلؾ عمى طمبو أو اليرب منو 

حسف تخيّيل لو ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو متصوّرة بحسف ىيأة تأليف بما يتضمّف مف 
الكلاـ أو قوة صدقو أو شيرتو أو بمجموع ذلؾ وكلّ ذلؾ يتأكد بما يقترف بو مف إغراب 
فإفّ الاستغراب والتعجب حركة لمنفس إذا اقترنت بحركتيا الخيالية قوؼ انفعاليا 

، كونو حافع عمى الخصائص النوعية يصف عصفور تعريف حازـ بالدقة 1 » وتأثرىا
لمشعر، إذ يتكشّف العنصر الشكمي لمشعر مف ناحية وزنو وقافيتو، كما يتكشّف 
العنصر الإبداعي فيو، حيف يقرف الشعر بالتعجيب والاستغراب، وأيضا عنصر التأثير 
في المتمقي مف زاوية التخيّيل، فتعريف حازـ لمشعر إذا يرتكز عمى عنصريف ىاميف 

                                                                 
ػ حازـ القرطاجني 5 منياج البمغاء وسراج الأدباء، ت محمّد الحبيب ابف خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، 1

 .31ص ـ، 1411
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ففاعمية التخيّيل «فاعلاف فيما بينيما ليحققا ماىية الشعر وىما التخيّيل والوزف والقافية يت
في الشعر لا تنفصل أصلا عف البنية الإيقاعية التي لا تنفصل بدورىا عف البنية 

ولا يختمف الباحث "محمد أديواف" عف عصفور في أىمية  تعريف 1 » التركيبية أو الدلالية
نص قد جمع إلى دقة المصطمح النقدؼ «وتميّزه فيو في منظوره حازـ القرطاجني 

استيعاب المفيوـ وتحديده تحديدا يُدخل في الاعتبار سائر مكونات ىذا 
ويذىب عصفور إلى أفّ تركيز حازـ عمى فاعمية التخيّل الشعرؼ الغرض منو 2المفيوـ"

لتي يخمعيا حازـ عمى الدفاع الأخلاقي عف الشعر، وىذا ينسجـ مع الوظيفة الأخلاقية ا
الشعر، لأفّ التخيّيل الشعرؼ في الأساس عممية إيياـ موجّية تيدؼ إلى إثارة المتمقي 
إثارة مقصودة سمفا؛ أؼ تحتكـ لممضموف الأخلاقي الذؼ يرومو الشاعر مف خلاؿ 
قصيدتو، لتصبح وظيفة الفعل التخيّمي بيذا الفيـ ىي التأثير في القوة النزوعية لممتمقي 

حسيف الشيء أو تقبيحو، مما يفضي بو إلى اتخاذ وقفة سموكية محددة، وتساىـ بت
البنية المغوية الخاصة بالشعر في تحقيق عممية الإيياـ ىاتو عبر صيغتيا المجازية 

 وكذلؾ الوزف ودوره في تدعيـ ىاتو الوقفة السموكية.

لفعل الذؼ قاـ بو إذا فمفيوـ التخيّيل الشعرؼ مرتبط بالجية الأخلاقية، وىذا ا   
حازـ ضرورؼ ليرد بو عمى أعداء الشعر واليجمة الأخلاقية الشرسة عميو ويرد لو 

 الاعتبار عندما يجعمو ذا ميمة أخلاقية .

عندما يقرأ عصفور حازـ فإنّو يقرأه ضمف الشروط الاجتماعية التي تحكّمت أو 
ّـ فالمحنة  التي وقع فييا الشعر ساىمت في توجيو ىذا التفكير وجيات معينة، ومف ث

أصبحت عاملا موجيا في قراءة عصفور، فيو يبرّر عديد القضايا المركزية عند حازـ 

                                                                 
 .149ػ جابر عصفور5 مفيوـ الشعر في التراث النقدؼ، ص 1
، 1ػ محمد أديواف 5 قضايا النقد الأدبي عند حازـ القرطاجني ،مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء ،ط 2

 .192ـ،ص7119
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بالارتكاز عمى ىذا العامل، خاصة ما تعمّق بالوظيفة الأخلاقية لمشعر وقضية شعر 
الغزؿ والنسيب، بمعنى أفّ حازـ كاف يستطيع أف يمج أفاؽ مف التفكير أعمق مف ىذه 

 ـ يخضع ليذا الضغط المجتمعي . بكثير لو ل

إذا فالشعر عند حازـ ذا طبيعة أخلاقية بمعنى أنّو ينطوؼ عمى قيمة أخلاقية 
بالضرورة، وىذا لا يعني غياب القيمة الجمالية، ولكي يحقق الشعر ىاتو الغاية 
الأخلاقية عند حازـ لابدّ أف يركّز عمى مسألة الأخلاؽ المكتسبة متابعا في ذلؾ رأؼ 

ّـ لابُدَّ مف التيويف مف قيمة العِرْؽ أو الأسرة أو الثراء بالقياس إلى قدا مة، ومف ث
إذ بدوف التسميـ بيذه المقولة يغدو الأثر الأخلاقي لمشعر بلا «الفضائل الذاتية لمعقل 

عر ىو الذؼ يحكـ تحركات حازـ  1 » أؼ أساس واضح فالياجس الأخلاقي لمشِّ
 القرطاجني .

 التي وجييا عصفور لنظرة حازـ لوظيفة الشعر الأخلاقية 5مف الانتقادات 

 رفضو لمتميّيز بيف طريقي الجِدّ واليزؿ في التعبير الشعرؼ الذؼ استخدمو حازـ
ليخرج مف ورطة شعر الغزؿ التي تتعارض مع الغرض الأخلاقي الذؼ يرومو مف 
الشعر عبر مفيومي الإيناس والاستجماـ، ليبرر ىذا الموف مف الشعر تبريرا يجعمو 

التسميـ بتداخل الجِدّ «عمى منظور أفّ مقبولا عمى أساس مف الأخلاؽ وينبني رفضو 
واليزؿ أحيانا ما يؤكد انطواء اليزؿ عمى فائدة غير مباشرة ذات صمة بسموؾ 

وذلؾ مف منطمق أف طرؽ الشعر لا تتبايف في اليدؼ أو القيمة، فالشعر 2 » الإنساف
مف منظور عصفور لابُدّ أف يقوـ عمى ىدؼ وىو5 تعميق وعي المتمقي بالعالـ الذؼ 

ّـ لا يصبح ىناؾ فرؽ بيف الجِدّ واليزؿ .   يعيش فيو، ومف ث

                                                                 
 .719ػػ جابر عصفور 5 مفيوـ الشعر في التراث النقدؼ، ص 1
 .772، ص السابقالمصدر  مفيوـ الشعر، ػ جابر عصفور25
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 كما يرفض أيضا تصوره للأخلاؽ طريقا لخلاص الجماعة وسعادتيا لأنّو
يتصوّر أفّ الأخلاؽ لا يمكف أف تتشكّل في عزلة عف أساس أشمل ىو علاقات 

تمع وأؼّ نظرة تركّز عمى الأخلاؽ فحسب، وتتجاىل علاقات المج«المجتمع ذاتيا 
ػػػػ قشرة المشكمة، دوف أف تنفذ  ػػػػ فحسب ػ ػ ذاتيا، لا يمكف إلا أف تكوف نظرة ضيقة تممح ػ

وذلؾ مف أجل فيـ الميمة الأخلاقية بشكل أرحب وأوسع مف  1 » إلى لبيا الأساسي
،مف منظور مفيومو لميمة المبدع باعتبارىا  شأنو أف يستوعب شعر الغزؿ والمجوف 

ف، إذ ينبغي لمشاعر أف يرتقي إلى المستوػ الإنساني الذؼ يتجاوز تَجاوُزًا لما ىو كائ
 النسبي ويتحرر مف الثابت.

بعد ىذه الانتقادات التي وجّييا عصفور لتصوّرات حازـ القرطاجني لموظيفة    
عر ينتقل لمحديث عف المحاكاة وتصوّر حازـ ليا؛ أؼ الكيفية التي يتشكّل  الأخلاقية لمشِّ

اعي، خصوصا وأفّ مفيوـ الشعر وميمتو يتحدّد عند حازـ بالاستناد بيا العمل الإبد
 إلى فكرة المحاكاة والتخيّيل.

موضوع المحاكاة عند حازـ ىو كل شيء يمكف أف يقع في محيط الخبرة 
الإنسانية؛ أؼ ما يمكف أف تقع عميو الحاسة يمثّل مجالا لاشتغاؿ المحاكاة، لكف ىناؾ 

بيا ىاتو الأشياء في الأعياف أو العالـ المادؼ والكيفية التي  فرؽ بيف الكيفية التي توجد
تتبدؼ بيا في ذىف المبدع، فالكيفية الأولى تتميّز بخموىا مف الدلالة الذاتية فيي مجرد 
مادة خاـ تنتظر التصنيع، أمّا الكيفية الثانية فتأخذ فييا ىذه الموجودات مدلولاتيا مما 

المعنى الذؼ تقدمو المحاكاة معنى متميّز يأخذ تميّزه  يخمعو عمييا المبدع، بمعنى أفّ 
ّـ فالمحاكاة مف الجانب الإدراكي لا يمكف أف تكوف  مف موقف المبدع وغايتو ومف ث

نّما ىي صياغة لموقف المبدع مف الواقع،  مجرد نقل حرفي لمواقع أو العالـ، وا 

                                                                 
 .773، ص نفسو ػػ جابر عصفور5 المصدر1
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ي مخيمة المبدع، والمحاكاة عند حازـ ليا جانباف5 جانب تخيمي مرتبط بتشكميا ف
 وجانب تخيّيمي مرتبط بآثارىا في المتمقي .

ومفيوـ المحاكاة عند حازـ يقودنا إلى الحديث عف حركة الفعل التخيّمي الذؼ 
يرتبط بالمخيّمة وبالتالي يموح دور العقل في المحاكاة، لاسيّما إذا استحضرنا تصوّر 

ل مختمفة وقوػ متباينة، متابعا في حازـ لتشكّل العممية الإبداعية الذؼ يقوـ عمى مراح
ذلؾ آراء الفلاسفة القدامى في نظرية المعرفة التي تقوـ عندىـ  عمى الحسّ والتخيّل 

 عمى أفّ لمعقل الأىمية الكبرػ في ىاتو النظرية.  1والعقل كمنافذ للإدراؾ البشرؼ 

لكف  يعطي حازـ الذات المدركة الحرية في التعامل مع معطيات المادة المحاكاة
مف خلاؿ مجموعة مف القيود تشدّ إلى إطار مف القيّـ تشدّ إلييا المحاكاة كميا، وىي5 
المعايير الأخلاقية، قواعد العقل الثاقب، الاستجابة إلى الأصوؿ الكبرػ التي صنعتيا 

وأيضا لابُدَّ مف شرط آخر يحكـ الفعل التخييمي وىو ضرورة أف  2تقاليد الشعراء الفحوؿ
قع؛ أؼ أف تكوف لو صمة بالواقع حتى يحدث نوع مف الالتقاء المثمر يشاكل الوا

لمعطيات المبدع مع ما تختزنو ذاكرة المتمقي، فيحدث قبوؿ لمرسالة الأخلاقية الجمالية 
التي ينطوؼ عمييا النص الإبداعي، لاسيما وأفّ الذؼ يحرّؾ القصيدة عند حازـ ىو 

ّـ فلا بُدّ أف لا الغرض الأخلاقي أو التأثير في النزوع ال سموكي عند المتمقي، ومف ث
يغادر المتفق عميو بيف المبدع والمتمقي، ويمخص عصفور تصوّر حازـ لحركة الفعل 

إفّ حرية الذات المبدعة في تعامميا مع موضوع إبداعيا وكيفية تشكيميا «التخيّمي بقولو
، كل ما في الأمر أفّ حازـ يُكيِّف ى ذه الحرية تكيّيفا يتوافق ليو أمر مسمـ بو عند حازـ

 .3مع فيمو لميمة الشعر"

                                                                 
 .117ص  المرجع السابق، الأخضر جمعي 5 نظرية الشعر عند الفلاسفة الإسلامييف،، ػ ينظر1
 .792، ص ، المصدر السابقػ جابر عصفور 5 مفيوـ الشعر2
 .721، ص السابقالمصدر  مفيوـ الشعر، ػ جابر عصفور 35
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والفعل التخييمي بيذا المفيوـ عند حازـ يقوـ عمى مبدأ أساسي لا يمكف لو 
الاستغناء عنو وىو5 الحسية كمبدأ جوىرؼ وأساسي في فعل التخيّيل أو المحاكاة، بل 

ع لمحس، لأفّ الإنساف ىو المبدأ الذؼ تقوـ عميو المحاكاة عند حازـ باعتبار التخيّل تاب
لا يستطيع أف يتخيّل مالا يعرفو؛ أؼ ما لـ تقع عميو حاستو، ولذلؾ كاف الإنساف 
يتخيّل ما لا يعرفو عف طريق ما يعرفو مف مدركات الحس المألوفة لديو، لكف الحسية 
ّـ  في الشعر تقتصر عمى طبيعة مادتو مف حيث صمة ىذه المادة بالمدركات، ومف ث

لشعر يقوـ عمى عناصر حسّية لا تفارؽ مادتو رغـ ما يتطمبو إعادة تشكيل فإفّ تشكل ا
المادة داخل الخياؿ مف تجريدية، غير أفّ التجريد في الشعر لا يتجاوز تعديل العناصر 
الحسّية داخل إطار متميز مف العلاقات و الإقترانات حتى تتجاوب مع الوظيفة 

 مى الشعر.الأخلاقية التي يخمعيا حازـ القرطاجني ع

والعلاقة بيف التجريد والحسية لابّدَ أف تفيـ عمى أساس أنّيا علاقة تكامل وليست  
تظلّ الخاصية الحسية لمشعر قائمة عمى ضرب مف التجريد «علاقة تناقض، حيث 

يميّزىا عف مجرد نسخ المدركات، ويوائـ بينيا وبيف قدرة التخيّل عمى التحرر مف أثقاؿ 
 .1 » التجريد لما استطاع الشعر أف يصوّر الأشياء عمى ما ىي عميوالمادة ولولا ىذا 

إذا فالشعر عند حازـ لابد أف يقوـ عمى ىذيف العنصريف الحسي والتجريدؼ حتى 
ّـ  إفّ الشعر لا يوصل القيـ إلى  يستطيع أف يقوـ بوظيفتو الأخلاقية المنوطة بو، ث

نما عبر وسيط حسي، لأفّ  الحاسة أشد تمكنا في ذىف  المتمقي توصيلا مجردا، وا 
المتمقي مف التجريد، ومعنى ىذا أفّ التخيّل الشعرؼ لا يمكف أبدا أف يفقد صفة 
الحسيّة. وبالتالي فلا مجاؿ فيو لممجردات المفارقة لمحس أو المدركات التي أدركناىا 
بغير الحس، وىذا يقودنا إلى حديث حازـ عف المحاكاة وىي عنده عمى نوعيف 

 .اشرةة المباشرة والمحاكاة غير المب5المحاكا
                                                                 

 . 722،729ص  المصدر نفسو، عصفور5 مفيوـ الشعر  في التراث النقدؼ ، ػ  جابر1
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رُ الشيء تصويرا مجملا يرُكِّز عمى بعض خواصو  المحاكاة المباشرة 5 تُصَوِّ
رُه تصويرا مفصلا؛ أؼ أفّ ىذا النوع مف  وأعراضو القريبة الشييرة فيو، كما أنّيا قد تُصَوِّ

مف خلاؿ المحاكاة المباشرة يجعمؾ أماـ حضرة المشيد تتمثمو وتظلّ في حضرتو 
ترتيب أجزائو، ويرتكز ىذا النوع مف المحاكاة عمى دقة الوصف المراد لمشيء، ومف 
ىنا تتأكد صمة ىذا النوع مف المحاكاة بالرسـ، مف منطمق أنيا تعرض موضوعيا بنفس 
الكيفية التي تعرض بيا  الموحة موضوعيا بشكل مباشر، أؼ أنيا تخضع لممبدأ نفسو 

  الذؼ تخضع لو الموحة.  

المحاكاة غير المباشرة5 تعرض موضوعيا مف خلاؿ وسائط، وبالتالي تصبح ىذه 
المحاكاة التي يسمييا حازـ "التشبييية" تنطوؼ عمى طرفيف وتتجمى خلاؿ التشبيو 
والاستعارة و الإرداؼ وغيرىا، فصفة التشبيو إذا التي تمتصق بيذا النوع مف المحاكاة 

نّما المعنى العاـ،  ولكي يحقق ىذا النوع  لا تعني التشبيو بالمعنى البلاغي الحرفي وا 
مف المحاكاة وجوده النوعي يُصِرّ حازـ عمى ضرورة الانتقاؿ مف المعنوؼ إلى الحسي 
ّـ تضيف إلى إدراؾ المعنى أو الموضوع  حتى تحقق المشابية غرضيا المقصود ومف ث

ائدة الجمالية مف الأصمي؛ أؼ أنّيا تجعمنا نتعرؼ الموضوع مف خلاؿ غيره، فالف
المحاكاة التشبييية أنيا تبطئ إدراكنا لمموضوع وتفرض عمينا الوقوؼ أماـ عتبات 
المشيد الواحدة تمو الواحدة فندرؾ جمالية الموضوع، وذلؾ عبر مفيوـ الاقتراف الذؼ 
يتطمّب فطنة ذىنية تمكّف مف اكتشاؼ المشابية التي تولج المختمف في إطار 

 المؤتمف.

وبعد ىذا ينتقل عصفور لمحديث عف اجتيادات حازـ القرطاجني في العروض 
والإضافات الجادة التي قدميا في المجاؿ، لأفّ الحديث عف مفيوـ لمشعر لا يستقيـ 

ّـ إفّ  الوزف مف العناصر «دوف الحديث عف الوزف الشعرؼ، باعتباره مكونا أساسيا فيو، ث
يّيل الشعرؼ، ذلؾ أفّ القوؿ يكوف شعرا إذا ما توفّر عمى خاصية المحاكاة الداعمة لمتخ
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والوزف، فإذا كاف جوىر المحاكاة يرتدّ إلى خواص تصويرية في القوؿ أساسا تتَُرجميا 
الصُور البلاغية وأنماط مف التأليفات المغوية، فإفّ مردّ الوزف الشعرؼ إلى أشكاؿ مف 

وفي 1 » قوؿ وتكفل ليا تحقيق مقتضيات الانسجاـ والتوازف التناسب التي تنتظـ أجزاء ال
ّـ فلا بدّ  ظلّ ىذه القناعة الفمسفية ينطمق حازـ في معالجة ظاىرة الوزف الشعرؼ، ومف ث
لعصفور أف يعرض لتصورات حازـ عف الوزف الشعرؼ، إذ يرػ  أفّ التصوّر الذؼ 

وزف في التراث النقدؼ في قدمو حازـ القرطاجني لموزف الشعرؼ يعدّ أنضج تصوّر لم
بنائو وأصالتو، لأفّ حازـ استند في رؤيتو لموزف الشعرؼ عمى الأساس الموسيقي، 
ولذلؾ رفض منيج العروضييف في التعامل مع الظاىرة العروضية فاعتمد عمى 

استنكافو مف منيج العروضييف الذؼ يبحث «اجتيادات الفلاسفة في المجاؿ وأعمف 
التفاعيل أو الدوائر العروضية مفتخرا بالأساس الموسيقي الذؼ  الوزف بالاستناد إلى

اعتمده في بحث الإيقاع الشعرؼ عبر التقابل والتوازؼ بيف الأسباب والأوتاد، وتركيب 
بعضيا مع بعض معتمدا عمى الحاسة الموسيقية خاصة وعمى خصائص الجماؿ 

لسواكف في البحور ونسبة الصوتي الناتج مف أصناؼ التماثل والتناسب بيف الحركات وا
ورغـ أفّ عصفور يشيد باجتيادات حازـ إلى أفّ  2 » بعضيا إلى بعض وما إلى ذلؾ

 ذلؾ لـ يمنعو مف انتقاده في عديد القضايا، حيث يرفض عصفور5

  مسألة الفصل بيف الوزف والمعنى وتناسب كلاىما في علاقة احتواء تقوـ عمى
حركة آنية لا تنفصل عف المعنى أو تعقبيا، «لوزف المشاكمة، لأنّو يؤمف بأفّ حركة ا

فالشاعر يفكّر في مستويات التجربة وأبعادىا تفكيرا آنيا لا انفصاـ بيف 

                                                                 
 .121المرجع السابق، ص نظرية الشعر عند الفلاسفة المسمميف، ػ  الأخضر جمعي 5 1
 .131، ص  نفسوػ الأخضر جمعي 5 المرجع 2
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لأفّ عصفور ينظر إلى الوزف باعتباره طرفا فاعلا في علاقات متعددة 1 » عناصره
 يأخذ قيمتو مف ىذا التفاعل داخل التجربة الشعرية.

حازـ القرطاجني القائمة بوجود خصائص ذاتية  يدحض جابر عصفور فكرة
لمبحر الشعرؼ تجعمو مناسبا لغرض دوف غرض، وفكرة خاصية الوزف المستقمة 
وطبيعتو الموسيقية المشحونة بطاقة تعبيرية مف قناعات الفلاسفة، حيث ترسّخ لدييـ 

 ، ويبني عصفور رفضو ىذا عمى أساس أنّو لا2ضرورة المقابمة بيف الوزف والغرض
يوجد خصائص سابقة لموزف، إذ يكتسب كل وزف خصائصو داخل التجربة ذاتيا، ومف 

ّـ نجد قصائد متعددة الأغراض مف الوزف نفسو.  ث

 يرفض أيضا فكرة التعويض المصاحبة لمزحاؼ والعمة، حيث تخرجيما مف
طبيعتيما الجمالية التي تفرضيا التجربة الشعرية ومنحنياتيا إلى فكرة القالب أو 
ّـ تعكّر عمى الضرورة الشعرية الداخمية التي تفرض الزحاؼ والعمة  النموذج، ومف ث
وتجعمو محصورا في المستوػ الزخرفي المنفصل عف حركة التجربة والمعنى عمى 
السواء، ىذا عمى الرغـ مف أفّ عصفور يُقِرُّ بأفّ الفرؽ بيف حازـ ومف سبقو، يكمف في 

أساس نقدؼ وحاوؿ أف يضع شروطا تحافع عمى  أنّو نظر إلى الزحاؼ والعمة عمى
القيمة الجمالية لمزحاؼ والعمة مستفيدا مف عمـ الموسيقى، لأفّ لمزحاؼ عند حازـ 
وظيفة جمالية، كونو يقوـ عمى التنوع ما يجعمو مرتبط بغاية جمالية تتصل بتدفق الوزف 

 وطولو وتنوعو في الوقت نفسو.

ي جعميا حازـ لمبحور الشعرية، يرفض عصفور أيضا تمؾ الخصائص الت
خاصة صفتي "السباطة" و"الجعودة" فالأوزاف الشعرية عند حازـ تتفاضل فيما بينيا تبعا 
لمخصائص الصوتية المكونة لكل وزف ولتعاقب عناصرىا في الزمف ومف ثّـ ؼ 

                                                                 
 .374ػ جابر عصفور 5 مفيوـ الشعر ػ دراسة في التراث النقدؼ ػ ص 1
 .132عي 5 المرجع السابق، ص لخضر جم ،ينظرػ 2
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مى "السباطة" في الوزف قرينة الاسترساؿ والتدفق والسيولة والاستواء، بينما "الجعودة" ع
، حيث المبدأ العاـ الذؼ يحتكـ إليو 1عكس ذلؾ فيي قرينة التقطع والتقبض والكزازة

حازـ ىو التناسب، وىذا المبدأ جعمو يشترط عددا معينا لمسواكف في كل بحر وىو 
لّا وقع في الجعودة، ويرػ  الثمث حتى يحافع عمى صفة الاسترساؿ والسباطة وا 

يحة، إذا نظرنا إلييا مف ناحية التحميل الكمي عصفور أفّ فكرة الثمث ىاتو فكرة صح
 لمتفاعيل العروضية نفسيا.

إذا فالمبدأ العاـ الذؼ يحتكـ إليو حازـ ويُؤَطِر تصوراتو لموزف الشعرؼ ىو    
حيث مثمت فكرة التناسب منطمق الفلاسفة في معاينة ظاىرة الإيقاع الشعرؼ «التناسب 

ىذه المسألة مف منظور موسيقي بعد أف عادلوا وترتّب عمى ذلؾ أف نظر الفلاسفة إلى 
 2بيف الإيقاع الشعرؼ والإيقاع الموسيقي عمى تمايز المواد التي يتشكل منو الإيقاعاف"

 ويبدو أفّ حازـ كاف يتابع خطى الفلاسفة في ىذا المبدأ.

ف شكّل أساسا نظريا اىتـ   ويذىب الباحث "محمد أديواف" إلى القوؿ بأفّ التناسب وا 
حازـ في دراستو لقضايا نقدية كثيرة، فإنّو يكاد يقيـ عميو دراستو الطريفة لقضايا بو 

ّـ فمزية حازـ تكمف في التفريع والتفصيل 3الإيقاع والأوزاف في الخطاب الشعرؼ  ومف ث
وبذلؾ استطاع أف يقدّـ أنضج تصور نقدؼ لمسألة الوزف الشعرؼ في التراث النقدؼ 

قية في النظر إلى الوزف الشعرؼ، وىو ما سمح لو أف يرتاد عبر اعتماده الزاوية الموسي
 أفاؽ لـ يصل إلييا سابقوه .

لقد حاوؿ عصفور أف يقرأ تصوّر حازـ لموزف الشعرؼ عبر التركيز عمى بعض 
 القضايا الرئيسية فركّز عف علاقة5

                                                                 
 .313جابر عصفور 5 مفيوـ الشعر، ص  ،ػ  ينظر1
 .122الأخضر جمعي 5 المرجع السابق، ص  ػ 2
 . 921المرجع السابق ، ص  قضايا النقد الأدبي عند حازـ القرطاجني، محمد أديواف 5 ،ػ  ينظر 3
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 ، الوزف بالزمف لأفّ الزمف عنصر أساسي في تعريف البحر أو الوزف عند حازـ
يبرز خاصية التناسب الصوتي بيف أحرؼ كمماتو كما يبرز «كيز عميو في الشعرفالتر 

الكيفية التي يتحدّد بيا الوزف مف حيث تساويو في مقادير زمف نطق العناصر المكونة 
ومف منطمقو  رفض حازـ بعض البحور الشعرية كالمضارع، الذؼ يرػ أفّ 1 » لو

لبحر، والخبب أيضا، والرفض والقبوؿ العرب كانت أفضل مف أف يكوف ليا مثل ذلؾ ا
 يؤطره فكرة الانتظاـ في الزمف والتناسب في السمع .

 أيضا عرج عصفور عمى علاقة الوزف بالمغة باعتبار أفّ موسيقى الشعر تنبع
أيضا مف طبيعة أداتو الخاصة وىي5 المغة والإمكانات الصوتية التي تحوييا خاصة 

الكممات صوتيا، بحيث لا ينبغي أف تنفصل عف  وأفّ الوزف الشعرؼ ينبع مف تآلف
العلاقات الدلالية والنحوية، لأفّ الوزف أحد عناصر التخيّيل الشعرؼ وىو لا ينفصل 
عف المعنى أو الدلالة التي تنطوؼ عمييا المغة، غير أفّ حازـ لا يسمّـ بارتباط الوزف 

 بالمعنى فالعلاقة بينيما علاقة احتواء .

قة الوزف بالمعنى حيث يفترض حازـ وجود علاقة بيف الوزف كما ركّز عمى علا
والمعنى فكل وزف يتمتع بخصائص مستقمة تجعمو قادرا عمى أف يمتقي بنوع معيف مف 
الأغراض الشعرية، وىذا تصور قديـ لعلاقة المغة بالفكر بحيث يصبح المعنى شيئا 

 ف.مستقلا عف الوزف أؼ أفّ ىناؾ معنى يكتمل في غيبة مف الوز 

لقد اىتـ حازـ بالأصوؿ الفمسفية والنظرية لمبادغ الإيقاع وطرؽ تحقق أنظمتو 
ليفمح بذلؾ في تقديـ دراسة إيقاعية دقيقة وشاممة «المتنوعة في التجربة الشعرية 

لمكونات الفضاء الإيقاعي في البناء الوزني لمبيت الشعرؼ ولقد كاف نزّاعا أبدا إلى 

                                                                 
 .749ػ جابر عصفور 5مفيوـ الشعر ػ دراسة في التراث النقدؼ ػ ص 1
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ليختمف بذلؾ عمف سبقو مف النقاد 1 » الإيقاعي العربيوضع الأصوؿ النظرية لمدرس 
 القدامى .

ويبدو أفّ ىذه النزعة التنظيرية التي تطبع تعامل حازـ القرطاجني مع الظاىرة 
النقدية في عموميا ىي التي أغْرَت عصفور عمى الوقوع تحت تأثير ىذا الناقد القديـ، 

النقدؼ إلى مفيوـ لمشعر عند حازـ  فمقد تحوّلت الدراسة مف مفيوـ لمشعر في التراث
 القرطاجني.

فمقد كانت الدراسة كميا مف بداية فصوليا إلى نيايتيا تشير إلى ىذا المنحى  
ويكفي أنّي أشرت مف قبل إلى الحيّز الكبير الذؼ شغمو حازـ القرطاجني في ىذه 

فر في مرحمة الدراسة بالمقارنة مع الحيّز الذؼ شغمو كل مف ابف طباطبا وقدامة بف جع
"تشكل المفيوـ" ىذا فضلا عمى أفّ العامل الثاني في ىذا التأثير ىو سقوط عصفور 

 تحت تأثير أستاذه عبد العزيز الأىواني أستاذ الأدب الأندلسي.

عمى أفّ الملاحظة الأساسية حوؿ الطريقة التي اعتمدىا عصفور في قراءتو    
القديـ حيث ظلّ وفيا لأبعاده السّياقية، لمفيوـ الشعر تكمف في أنّو لـ يغادر النص 

بمعنى أنّو لـ يسع في تطبيق النظرية النقدية المعاصرة عمى النص النقدؼ القديـ 
بكثافة، بحيث ظلّ تممؾ المفيوـ في ىذه الدراسة ىاجسو الوحيد ولعلّ ىذا المنحى مف 

القضايا  الدراسة ينطوؼ عمى مفارقة، فمف جية استطاع عصفور أف يضيء الكثير مف
النقدية المتعمّقة بمفيوـ الشعر في التراث النقدؼ، لكف مف جية أخرػ وقع في التناقض 
مع اليدؼ الذؼ انطمق منو في ىاتو الدراسة والذؼ أعمف عنو في مقدمة دراستو وىو5 
الوصوؿ إلى مفيوـ لمشعر يصبح حلا للأزمة التي وقع فييا الشعر العربي الحديث بعد 

رية التي طرأت عمى القصيدة العربية والتي فرضت إعادة النظر في التغيّرات الجذ

                                                                 
 .944المرجع السابق، ص  قضايا النقد الأدبي،  محمد أديواف5 ػ 1
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ّـ فاليدؼ الذؼ يؤطّر ىذه العودة ىو ىدؼ معاصر وىو الوصوؿ  مفيوـ الشعر، ومف ث
إلى مفيوـ لمشعر مف منطمقو نتجاوز المحنة، لكف ىذا ما لـ يتحقق في ىذه الدراسة 

 لنقدؼ وحسب.التي اكتفت بالوقوؼ عمى مفيوـ لمشعر في التراث ا

ومف أجل ىذه تختمف الصورة الفنيّة مف ناحية آلية القراءة عف مفيوـ الشعر،    

الناحية تجدر ومف ىذه إذ تحضر النظرية النقدية المعاصرة بقوة في الصورة الفنية، 

عصفور استطاع أف يخمق حوار عميقا مع المناىج، وكل ذلؾ في إلى أف الإشارة 
ستوػ استجلاء أسئمة التراث العميقة. فمدلوؿ القراءة عنده المنظور الذؼ يفيد عمى م

يفارؽ "تطبيق" المناىج والتصوّرات الغربية بدوف وعي بأسسيا التَصوُّرية والفمسفية، مما 
يعكّر عمى التراث ويزيد مف حالات إرباؾ النقد والمياـ المنوطة بو عمى مستوػ 

لمناىج الغربية بعيدة عف "الانبيار" أو تعضيد الثقافة العربية المعاصرة. فإفادتو مف ا
 "الصنمية المنيجية".

إذا فالطريقة التي اعتمدىا عصفور في قراءة مفيوـ الشعر تختمف نوعا ما عف    
الطريقة المعتمدة في الصورة الفنيّة التي تحضر فييا النظرية النقدية المعاصرة بقوة، 

لشعر الذؼ بقي فيو عصفور داخل في حيف يبدو صوت ىذه النظرية خافتا في مفيوـ ا
التراث النقدؼ يستنبط المقولات الكبرػ التي كانت تؤطر فيـ الشعر، ويقدـ تفسيرات 
ليذا الفيـ عند كل ناقد عمى حدا مبيّنا أوجو الاختلاؼ بيف النقاد ونقاط التقاطع وىو 

 جيد مضني بلا شؾ.

لمفيوـ الشعر في  وقد استطاع بذلؾ أف يقدّـ صورة بالغة الوضوح والنضج   
التراث النقدؼ تختمف تماما عمّا تعودناه مف القراءات السابقة التي يحضر فييا المقروء 
في غالب الأحياف بصورة باىتة، يبدو فييا التراث النقدؼ ذا صورة مضطربة تخمو مف 
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لا فقط بيف آراء النقاد القدامى بد 1التناسق بسبب تمؾ القراءة التي اكتفت بميمة تنسيقية
مف أف تتخذ ليا دورا في محاورة ىذه الآراء مف موقع ثقافة العصر أو دور القارغ الذؼ 
ما فتئ عصفور يصرّ عمى دوره الفاعل في قراءة التراث النقدؼ، لاشؾ إذا أفّ قراءة 
عصفور لمتراث النقدؼ تتميّز باستخداـ عدسات مختمفة في القراءة أنتجت دراسات قيّمة 

آليات القراءة، وىو ما وقفنا عميو في الصورة الفنيّة ومفيوـ الشعر ودلت عمى تنوع في 
و"قراءة محدثة في ناقد قديـ ابف المعتز" وىي المقالة التي جاءت في كتابو "قراءة 
التراث النقدؼ" ولكنو التنوع الذؼ يندرج تحت إطار مف الوحدة ينظـ كتابات عصفور 

ار الذؼ يصرّ فيو عصفور عمى ربط الظاىرة النقدية في التراث النقدؼ كميا، ذلؾ الإط
ػ "تاريخية المقروء"ػ النقدية بالنسق المعرفي والثقافي الذؼ نشأت فيو وىو ما يطمق عميو 

أؼ الوقوؼ عمى الحيثيات التي أدت إلى ظيور ىذا المفيوـ في ىذا الوقت وعند ىذا 
اىرة النقدية الأمر الذؼ الناقد بعينو مف منطمق أفّ عصفور يؤمف بالطبيعة البنائية لمظ

سمح لو بالوقوؼ عمى الأسئمة المحرّكة لمنقد القديـ. وسمح لقراءتو أف تكوف نمطا 
 متميِّزا عف الأنماط القرائية الأخرػ .
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 اتمةالخ
ىذا البحث الموسوم ب" التراث النقدي وسمطة المنيج ـ بين عبد العزيز  ص  م  خ   لقد

 :إلى جممة من النتائج نجمميا في ىذه النقاط حمودة وجابر عصفور"
ـ إنّ قراءة التراث النقدي لا تنفصل عن السياق الثقافي والحضاري الذي نشأت فيو والذي 

صل إلييا حيث ظمت إشكالية الأصالة يوجّو فعل القراءة ويتحكم حتى في النتائج الم تو  
 والمعاصرة تؤطر ىذه العودة إلى التراث.

ـ قراءة التراث النقدي تنطوي عمى إشكالات متعددة تتعمق بالماىية والكيفية التي ينبغي 
بيا مقاربة ىذا النص التراثي الذي يتمتع بالتنوع والتعدد والغاية التي من أجميا يمارس فعل 

 ثيات تمعب دورا ميما في نوعية القراءة وفي توجييا عند كل ناقد عمى حدا.القراءة، كميا حي
ـ لن تستقيم قراءة التراث النقدي عمى الوجو الأكمل إلا إذا تجاوزنا ىذه الإشكالية نحو 
بناء وعي نقدي جديد نستبدل فيو الولاء من ولاء إيديولوجي إلى ولاء معرفي رحب يضمن 

 يفي العممي.لمقراءة بعدىا العممي الوظ
و كمما ارتفعت درجة مؤداىا أنّ  ـ النظر في قراءات التراث النقدي المختمفة يثبت حقيقة
واستطاعت القراءة أن تكشف  ،الوعي المنيجي إلّا وارتفع معيا مردود القراءة واتسع مداىا

 مساحة جديدة في النص .
يخية بعينيا وتعد ىذه ـ تتم قراءة التراث من داخل المجتمع لا من خارجو في لحظة تار 

ة في الارتقاء ح  م  د ىوية المجتمع ورغبتو الم  حدّ القراءة جانبا من الحياة الفكرية التي ت  
 الحضاري، لأنّ قراءة التراث معناىا تكوين موقف منو قصد تجاوزه معرفيا.

ـ يبدو أن الخطاب النقدي العربي مازال مشغولا بفكرة التأسيس لمنظومة نقدية عربية 
 مة تسعى لتجاوز الراىن النقدي من قوقعة الجمود والركود.أصي
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ـ لم تخرج قراءة عبد العزيز حمودة عن منطق المفاضمة والمقارنة في قراءتو لمتراث 
النقدي في كتابو المرايا المقعرة، إذ ظمت آلية المقارنة تحكم فعل القراءة عنده عمى الرغم من 

 لذي أراده عربيا خالصا.أنو كان بصدد التأسيس لبديمو النقدي ا
ـ الرغبة في تأسيس بديل نقدي عربي تحكمت في نوعية القراءة عند حمودة، إذ انطمق 
من نظرية النظم وحاول من خلاليا أن يثبت أنّ العقل العربي استطاع أن يناقش مجمل 

 القضايا التي ناقشيا العقل الغربي واستفاد منيا في تأسيس نظريتو النقدية.
أن يثبت أنّ النقد والبلاغة العربية قدما نظرية نقدية ونظرية لغوية لا تنقصيما  ـ حاول

 العممية.
، بمعنى انبثاق ىذه النظرية من نظرية نقدية عربية استنباطما يحاول حمودة فعمو ىو  ـ 

بكل أبعاده الدينية والاجتماعية والسياسية والفكرية والأدبية ، خصوصية الواقع العربي
 .ة ولذلك كان الانطلاق من التراث لوضع أسس ومبادئ ىذه النظريةوالفمسفي

تختمف قراءة حمودة عن الأنماط التي عرضنا ليا سابقا خاصة في اليدف باعتباره  ـ
نمطا تحكمو رؤية معينة وطريقة خاصة في التناول يسيطر عمييا الرغبة في إعادة تنظيم 

 وتسيطر عمييا فكرة الخصوصية الثقافية بيةة بغرض تأسيس نظرية نقدية عر المعطيات النقدي
إذ ،النقدية التراثية نساق الثقافية في قراءتو لمنصوص ـ لم يمتفت حمودة كثيرا لدور الأ

يؤول ىذه النصوص بما يتوافق مع تمك النصوص النقدية الغربية التي جعميا تقف في  ظلّ 
 مقابل بعضيا البعض وكل ذلك ليثبت مبدأ التكافؤ.

كإطار مرجعي يبني من خلالو تصوره لمنظرية ـ ـ ارتكاز حمودة عمى النظرية السوسيرية 
تحكّم في نوعية  ـالنقدية العربية باقتفاء أثر الطريقة التي بني عمييا سوسير نظريتو المغوية

 البديل النقدي الذي طرحو ما جعمو يقع فريسة المقارنة والمفاضمة.
، في قراءتو لمنص النقدي التراثي الذي ينظمو تتابع القرون لتاريخي يمتزم السياق ا لم ـ
و تجميع ، ذلك أنّو يحكمو ىدف وىعمى حسب القضايا المطروحة أمامو يتحرك كان ولكنو
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، والتجميع لا يخضع لمترتيب التاريخي بقدر ما يخضع للانتقاء عناصر نظرية نقدية عربية
 .وكثرة الترحال داخل المنجز النقدي العربي

حاول حمودة أن يؤسس لنظرية نقدية عربية فخاض في كل القضايا المركزية في ـ 
الخطاب النقدي القديم، فظيرت في كتابو ىاتو النزعة التجميعية التي حولتو إلى زخم معرفي 
ىائل يستفيد منو الطالب في معرفة النقد القديم، لكن في المقابل فشل في ايجاد البديل 

 النقدي الذي يدعو إليو.
عمى استقراء المدونة النقدية القديمة بحثا عما يكمن في نصوصيا  حمودة جيد نصب  اـ 

العقل  لأجل إثبات أن   من تصورات ومفاىيم يمكن أن تضاىي ما توصل إليو الغربيون 
 العربي وصل إلى مرحمة من تجريد القضايا لا يمكن الاستيانة بيا.

مداره عمى دراسة  في قراءة التراث النقدي مشروعا مغايرا فيبني جابر عصفور أما ـ
دراسة تستيدف الكشف عن الأسس والأصول الثاوية  ،الجانب النظري في النقد العربي القديم

المنيج والآلية والغاية  وراء الخطاب، ومن ثمّ تختمف قراءة جابر عصفور لمتراث النقدي في
تي انتشرت داخل الخطاب النقدي من القراءات ال قراءة عبد العزيز حمودة وعن غيرىاعن 

 التأصيمي والنظري في القراءة. العربي، إذ تميزت قراءتو لمتراث النقدي بمراعاة الجانب
مقترحا ز قراءة جابر عصفور ىو البعد المنيجي في القراءة، ولذلك ذىب يقدّم ميّ ـ ما ي  

عنونيا ب"مقدمات منيجية والتي  قراءة التراث النقدي كتابو ظريا في قراءة التراث النقدي فين
ىذا البديل كان نظرية  في قراءة التراث. والتي أرادىا كبديل نظري  في قراءة التراث النقدي"

 القراءة.
ـ غاية عصفور من قراءة التراث ىو الوقوف عند جوانب الأصالة فيو وكشف مواطن 

تشكيل موقف واضح وصريح من ىذا التراث ليكون  :الزيف التي تعتوره، والغاية الكبرى ىي
 متفاعلا مع الحاضر.
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ـ اتساع أفق جابر عصفور القرائي كان سببو اتصالو الثقافي بالآداب الغربية تدريسا 
وترجمة وىو ما سمح لو بأن يقدم دراسة نوعية لمنصوص التراثية كنتيجة لذلك الانفتاح 

 المنيجي.
ث النقدي استكمالا لممسار المعرفي الابستمولوجي في ـ تعد قراءة جابر عصفور لمترا

خطابو النقدي  قراءة التراث وفتح ىذه النصوص عمى المناىج النقدية المعاصرة بمعنى أنّ 
 ىو امتداد لخطابات أخرى سبقتو في الوجود في خريطة النقد العربي .

النقدي من زوايا  نتو من النظر إلى النصة عدسات نقدية مختمفة مكّ عدّ  رـ استخدم عصفو 
.ن بؤرة العدسة الأم التي يمج بيا النص النقديكو ّ متعددة، تتداخل ىاتو العدسات فيما بينيا لت    

ـ لا يؤمن جابر عصفور كثيرا بمسألة الخصوصية الثقافية، إذ ينظر لممعرفة النقدية عمى 
رافي معين عمى ز جغلا تيم مسألة انتماء المعرفة لحيّ  ، ومن ثمّ يا فكر إنسانيأساس أنّ 

 عكس عبد العزيز حمودة.
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 الملخص 
مقاربة التراث النقدي لا تنفصل عن السياق الثقافي والحضاري الذي نشأت فيو، والذي 
يوّجو فعل القراءة ويحكم ىذه العودة لمتراث، بمعنى أنّو يمارس سمطة معنوية ما، حيث يتحكم حتى 

ية في النتائج التي ينبغي التوصل إلييا ، ومن ثمة فقراءة التراث النقدي تنطوي عمى اشكالات معرف
لعبت دورا ميما في نوعية القراءة واتجاىيا عند كل من عبد العزيز حمودة وجابر عصفور، فقد ؤ 

تحكمت غاية تأسيس نظرية نقدية عربية في فعل القراءة عند حمودة إذ جعمتو يسمك مسمكا قرائيا 
تّجيت قراءة خاصا، يعتمد آلية المقارنة أو المقايسةـ تحت سيطرة فكرة الخصوصية الثقافية، بينما ا

جابر عصفور لمتراث النقدي إلى بناء نظرية في قراءة التراث النقدي، مستعينة في ذلك بالمناىج 
تنظر لمتراث عمى أساس أنّو لابد أن يخدم واقع  النقدية المعاصرة متسمّحة برؤية تنويرية لممعرفة،

يا بعينيا في التراث، يحتم آنيا، ولذلك تميزت قراءة جابر عصفور بالانتقائية ، إذ تعود إلى قضا
إعادة طرحيا عمى الساحة الواقع النقدي والمّحظة الآنية، فكانت دراستو لمصورة في التراث النقدي 
والبلاغي وكذا مفيوم الشعر في التراث نتيجة ليذه الرؤية التي تؤطر فيم جابر عصفور لمتراث 

 والكيفية والغاية.من ثم تختمف القراءتان في المنيج  و والمعرفة بصفة عامة

 

 

 
Summary 

The approach of critical heritage is inseparable from the cultural and the historical 

context in which it originated, which directs the act of reading and governs this return 
to heritage, in the sense that it exercises moral authority. It controls even the results to 

be reached. Hence, reading the critical heritage involves cognitive problematics 
related to how such critical heritage should be read and the purpose behind the 

practice of reading, all of them played a crucial role in the quality of reading and its



 الملخص
 

 

direction in both Abdel Aziz Hammouda and Jaber Asfour. The establishment of an 

Arab critical theory has determined the act of reading at Hammouda, on the one hand, 

which made him take a special reading that relies on Comparative mechanism Or 

Indexation under the control of the idea of cultural specificity. On the other hand, 

Gaber Asfour’s reading of the critical Heritage tended to build a theory of reading 

critical heritage, drawing on contemporary critical approaches strengthened by a 

vision of enlightened knowledge, thus, both readings differ in the approach, the 

means and the end. 
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