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 مقدّمة: 

تشكّؿ العلبقة بيف الأنا والآخر جدلية قائمة في الحياة، فميس ىناؾ أنا مف دوف آخر، 
يمكنو أف يحيا دوف الآخر، لذلؾ جاءت ىذه  والعكس، فالإنساف بطبيعتو كائف اجتماعي لا

الدّراسات  فقد أخذتمف خلبؿ نماذج روائية خاصّة، الدّراسة لتقؼ عمى أبعاد ىذه العلبقة 
الاىتماـ بتسميط الضّوء عمى ىذا الآخر، لما لو  -في الآونة الأخيرة  -الحديثة عمى عاتقيا 

 مف صمة بالذّات.

ث الصّورائية ) دراسة صورة الآخر(؛ الّتي تعدّ بحمرت ىذه الدّراسة ضمف وقد تأطّ 
مّة أو شعب لدى مف أىّـ، وأحدث مياديف البحث في الأدب المقارف، وبيا تعرؼ مكانة كؿّ أ

غيرىا مف الأمـ والشّعوب؛ ذلؾ أفّ الصّورة الّتي تتشكّؿ في ذىف الإنساف عف الآخر ترتبط 
بالمصالح المختمفة معو، وزمف الاتّصاؿ، وكيفيّتو، ومداه، وىذه الصّورة يمكف أفّ تتغيّر عبر 

 ة.مف، واختلبؼ الظّروؼ المستجدّ الزّ 

؛ حيث تممؾ الرّواية لوورة المبمورة عربية، والصّ الوارد في الرّواية ال رالآخشغمنا و 
وائية مع ذاتيا المقدرة عمى فسح المجاؿ لمعرفة ىذه الصّورة مف خلبؿ صراع الشّخصيات الرّ 

يعرؼ بالآخر الأجنبي أو البعيد مف ناحية أخرى، بالإضافة إلى المساحة  مف ناحية، وما
 الّتي تنضوي تحت لواء الأدب المقارف. الّتي تتيحيا مع تقنيّات دراسة الصّورة الأدبية

المنظوريف الذّكوري والأنثوي في  بيفا البحث إلى دراسة صورة الآخر وعميو يسعى ىذ
وقد وقع اختيارنا ليذه المدوّنات  قشة،واية العربية، مف خلبؿ أربعة نماذج لمتّحميؿ والمناالرّ 

كيف ترضع ارة لخوص بروايتو معروايتيف رجاليتيف لكؿّ مف ب باعتبار ما اتمؼ وما اختمؼ
، عناق عند جسر بروكمينشير في رواية الديف شكري ف ، وعزّ كئبة دون أن تعض  من الذ  
شجرة ، وأسيمة درويش بروايتيا الوطن في العينين ياصّ تيف نسويتيف لحميدة نعنع بنورواي

 .الحب غابة الأحزان

دوافع ساىمت في فيو إلى عدّة  بحثال ي نروـويرجع سبب اختيار ىذا الموضوع الّذ
حمة الماجستير، والّتي بحثت عف في مر  تي تناولناىاالوقوؼ عنده؛ منيا: طبيعة الإشكالية الّ 

إلى ودفعت بنا شدّتنا النّتائج الّتي توصّمنا إلييا  ة؛ حيثواية النّسويورة الآخر في الرّ ص
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مف جية أخرى،  واية الرّجاليةالرّ الرّواية النّسوية مف جية، و  توسيع المدوّنة لتشمؿضرورة 
تشابو   لنبحث عفور الرّوائي؛ ظالّتي عالجت صورة الآخر مف منخصوصا تمؾ النّماذج 
 .في رصد صورة الآخروائية منظوره مع منظور الرّ 

زيادة إلى فاعمية ىذا الموضوع الّذي جذبنا نحوه، وبذلؾ أممنا في توسيع دائرتو، 
أسئمة متنوّعة تدور في الذّىف حولو،  فصّؿ نتائج تجيبنا عائية حتّى نحضمف حقؿ الصّور 

وليذا بالإضافة إلى تشجيع الأستاذ المشرؼ عمى خوض غمار البحث في ىذا الموضوع، 
قورنت بما  تكاد تممح إذا ما صورة الآخر مف نقطة لا تقصّية الانطلبؽ في كانت بادر 

 .السّابقةوالدّراسات جاءت بو البحوث 

إشكالية محرّكة  ضمف جممة مف الاستفسارات والتّساؤلاتبنقطة الانطلبؽ تبمورت و 
ري صورة الآخر في الروّاية العربية مف منظور ذكو  ؿتشكّ  يةكيفليذا البحث، محتواىا 

فلب شؾّ في أفّ ىذا الآخر تعدّدت ملبمحو، وتجمّياتو مف شكؿ لآخر، وأفّ لكؿّ  ،وأنثوي
باطيا، بؿ انبنى بموره كؿّ طرؼ وفؽ نمط معيّف لـ يكف اعت روائي، وروائية تمثيلًب عنو، فقد

 ومتقنة. عمى رؤية مدروسة

ّـ لماذا المدروسةوائية ي النّصوص الرّ فة ترى كيؼ تّـ رسـ تمؾ الصّور  ويا انبنت ؟ ث
جزمنا  يس والمثاقفة، وبعبارة أخرى إذاالشّرؽ والغرب( عمى التّجن العلبقات بيف الأنا والآخر)

يعرؼ بالأدب النّسوي الّذي يقابمو الأدب  الحاصؿ في وقتنا للؤدب، وانتشار ما قسيـبالتّ 
ىي الرّجالي كيؼ برز الآخر عندىما؟ ولماذا كاف حضوره، ولقاؤه بالأنا ضروريًّا؟ ثّـ ما

؟ وىؿ كانت معالجة كؿّ مف لو؟ وماىي ميزات المنظور الأنثويور الذّكوري ظميزات المن
 .بينيما؟ىناؾ أوجو تشابو واختلبؼ أـ أفّ  ،ة عف الآخرالكاتب والكاتبة منفرد

يتعمّؽ بالرّواية  في ىذا المحتوى، والّتي منيا ما بّ كمّا أفّ ىناؾ أسئمة فرعية تص
العربية حاولنا التّطرؽ إلييا قبؿ الإجابة عف الإشكالية المحورية، كنشأتيا العامّة، ومساىمة 

ىي العوامؿ الّتي ساعدتيما عمى تطويرىا؟ بالإضافة الرّجؿ والمرأة فييا كيؼ كانت؟ ثّـ ما
إلى طرح آخر يخصّ سمات الإبداع الرّوائي عند الكاتب والكاتبة معًا ىؿ يتشابياف في ذلؾ 
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واية العربية عندىما؟ خصوصًا في ظؿّ ذيوع مصطمح الأدب أـ لا؟ وفيما تتمثّؿ آفاؽ الرّ 
 معارض.النّسوي الذّي تضاربت الآراء حولو بيف مؤيّد و 

الصّورة المقارنية  ودلالة ،تووماىي تي تطرح ذاتيا بشدّة صورة الآخرومف الأسئمة الّ 
 ،ربي مف خلبؿ النّماذج التّطبيقيةوتجمّيات الآخر في الخطاب الروّائي الع ،في حدّ ذاتيا

 .ذا البحثوغيرىا مف الطّروحات الّتي تربطنا بالإشكالية المحرّكة لموضوع ى

ة العربية وتطوّرىا، يالتّاريخي في تتبّع نشأة الرّوا سمكنا المنيج ياوللئجابة عن 
يخصّ مصطمح الأدب النّسوي، والمنيج  ومساىمة الكاتب والكاتبة في ذلؾ، بالإضافة إلى ما

المتّصؿ بمحور الصّورائية في الدّراسات المقارنة فيما يتعمّؽ بتحديد ماىية الصّورة، 
لة الأنا والآخر، واستخداماتو، والغاية ىي استقراء واستنطاؽ والمكوّنات الأساسية ليا، ودلا

/ الرّجؿ، والرّوائية / ع صورة الآخر فييا عند الرّوائيالمدوّنات الرّوائية الأربعة مف أجؿ تتبّ 
يميّز منظور المرأة كذلؾ، والصّورة الّتي رسمتيا للآخر، كما أفّ  الأنثى، بالموازاة مع ما
لو رضت نفسيا للبستعانة بيا في البحث كالمنيج السّيميائي، وماىناؾ إجراءات أخرى ف

 خرى.الأمنيجية الليات غيرىا مف الآعلبقة بالتنّاص، و 

 ،ة مف حيث كونو عولج بطرؽ مختمفةيا مف ذلؾ اكتسب ىذا الموضوع أىمّ وانطلبق
لمنّظر ىو أفّ تمؾ المعالجات السّابقة ركزّت عمى جانب، وأىممت آخر،  لّبفتلكف ال

وائي الرّجالي بصورة خاصّة، بينما النّتاج الرّوائي النّسوي، عمى النّتاج الرّ  واىتماميا انصبّ 
في شكؿ مقالات أو أبحاث  هفي ىذا السّياؽ بالذّات، لـ يحظ بالعناية الكافية إلّا ما وجدنا

 عابرة غير معمّقة. اعتبرت كإشارة

، وحضور ترسّخت صورتو في الرّواية العربية، وغمبت كفّة  كما أفّ الآخر كمفيوـ
لو جمعت الإعجاب  التّشويو عمى الرّسـ الحسف والجيّد لو، باعتبار وجود نظرتيف متعدّدتيف

أخرى، ففي بعض الأحياف يفرّ الأديب بخيالو لمغرب إمّا  اب مف جيةيمف جية، والارت
مّا اكتشافًا إلى غير ذلؾ مف العوامؿ، وبالتّالي يعمد الرّوائي والرّوائية ىرو  مّا انبيارًا، وا  بًا، وا 

 إلى شرح صورتو في متنو ليبيّف مواقؼ مختمفة، وصورًا متنوّعة لو.
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ليذا نسعى مف خلبؿ ىذه الدّراسة إلى تقديـ إضافة بتوسيع دائرة البحث لتشمؿ 
ية معًا قصد الوقوؼ عند سمات المنظور الّذكوري، والأنثوي في نسج الرّواية الرّجالية، والنّسو 

كتبو الرّجؿ،  يبقى الأمر مقتصرًا عمى ما صورة الآخر ضمف نماذج روائية محدّدة، حتّى لا
إلى نفس الأنا تو بؿ بعد في تناوؿ صورة الآخر وعلبقلـ يصرًا كتبتو المرأة متأخّ  واعتبار ما

 في الرّواية العربية. يا الرّوائيالنّتائج الّتي توصّؿ إلي

ىذا الموضوع عولج مف لدف العديد مف الباحثيف الّذيف اىتمّوا  إفّ وغني عف القوؿ 
بإبراز علبقة الّذات الشّرقية بالآخر الغربي في العديد مف الدّراسات، والكتابات الّتي منيا: 

نبيؿ سميماف، الرّواية شرؽ وغرب، رجولة وأنوثة لجورج طرابيشي، وعي الذّات والعالـ ل
واية العربية لسالـ العربية المعاصرة والآخر لنجـ عبد الله كاظـ، وصورة الغرب في الرّ 

المعوش، إشكالية الأنا والآخر لماجدة حمّود، الآخر في الرّواية النّسوية لنياؿ مييدات، 
لنجيب ات والميماز ذّ ب العربي المعاصر لجاف نعوـ طنوس، الوصورة الغرب في الأد

، بالإضافة إلى أطروحات ػػػ: الطّاىر لبيبل خر العربي ناظرًا ومنظورًا إليوالتّلبوي، صورة الآ
أيدينا مزاوجة لكتابة المرأة يف ورسائؿ جامعية في ىذا الإطار، لكنّنا لـ نلبحظ فيما وقع ب

في ىذه  والرّجؿ لصورة الآخر، والمقابمة بينيما: ليذا ابتغينا تقصّي ملبمح حضور الآخر
 المقاربة البحثية الّتي تجسّدت وفؽ الخطّة الآتية:

؛ حيث سعينا مف خلبلو طيفية العربية بيف الولادة والتّو مسألة الرّواالباب الأوّؿ طرح 
إلى تقصّي نشأة الرّواية العربية بداية بالفصؿ الأوّؿ الّذي اىتّـ بذلؾ ليمكّننا مف تحديد 

راثي، كما اشتغؿ عمى ر الغربي، والتّأصيؿ التّ بيف المؤثّ  كينونة مصطمح الرّواية، وجذورىا
واية ر الرّ المرأة في الرّواية؛ حيث أبرز مف خلبؿ مباحثو دورىما في تطوّ و مساىمة الرّجؿ 

العربية، والمرور عمى وضعية المرأة، وانطلبقيا الإبداعي زيادة عمى دورىا ىي الأخرى في 
 تطوّر الرّواية ورقيّيا.

احتوى مبحثيف؛  ب الأوّؿ خصائص الرّواية العربيةالفصؿ الثاّني مف البابينما طرح 
الأوّؿ اىتّـ بالرّواية الرّجالية وآفاقيا، والثاّني اىتّـ بالبحث عف إشكالية مصطمح الأدب 

 النّسوي، وسمات الإبداع الرّوائي النّسوي، وآفاقو ىو الآخر.
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مات بفصميف: بيف المفيوـ والاستخداورة الآخر ا الباب الثاّني فقد اشتمؿ عمى صأمّ 
ورة الأنا والآخر، وتوقّؼ بمبحثيو عند عمـ الصّورة المقارنية، وعناصر وسـ الأوّؿ بماىية ص

اني الّذي حمؿ عنواف: تجمّيات الآخر في تكوينيا، وماىية الأنا واستخداماتو، أمّا الفصؿ الثّ 
الآخر عند الرّوائي، وسمات ذلؾ  الخطاب الرّوائي العربي فقد اشتمؿ بمبحثيو عمى حضور

 بالإضافة إلى حضوره عند الرّوائية وسماتو كذلؾ. ،الحضور

وري والأنثوي مقابمة صورة الآخر بيف المنظوريف الذّك عنوف بػػػ:الم ثاب الثاّلوفي الب
ثيف أضاء حتعدّدية الحضور عند الطّرفيف بمبحمؿ الأوّؿ عنواف  ؛ضّـ ىو الآخر فصميف

الرّجؿ والأنثى وفضاء ي، والروّائية في رصد صورة الآخر)ا تفاعؿ وانفعاؿ الرّوائالأوّؿ منيم
( ضمف المتوف الرّوائية الأربعة، والمبحث الثاّني رصد طبيعة حضور الآخر فيزيائيا الآخر

ي ملبمحو مف حيث الشكّؿ الخارجي، وكيؼ نقؿ وسرديًّا، وفضائيًا؛ حيث اعتمدنا تقصّ 
وطبيعتو بالنّسبة  ،سرديًّا، وعرّجنا كذلؾ عمى عنصر الفضاء المكانيالرّاوي صورتو 

 لمشّخصيات الرّوائية.

اني مف ىذا الباب فقد نعت بالتّماثؿ والاختلبؼ بيف المنظوريف أمّا الفصّؿ الثّ 
الذّكوري والأنثوي، وشمؿ مبحثيف؛ الأوّؿ اىتّـ بأوجو التّماثؿ بيف المنظوريف مف جية، وأوجو 

كوري وتميّزه ذّ ال منظورمف البانفرادية كؿّ اىتّـ  انيمف جية أخرى، والمبحث الثّ  الاختلبؼ
 الأنثوي وخصائصو ىو الآخر.مقارنة بالمنظور 

جابة عف للئائج المتوصّؿ إلييا في محاولة توألحقنا ذلؾ بخاتمة حوصمت جميع النّ 
قائمة المصادر  ث ّـ البحثا ىذا الإشكالية الرّئيسية، والأسئمة الفرعية الأخرى الّتي طرحي
 والمراجع، وممّخص بالمّغة الفرنسية، وفيرس لمموضوعات.

وفيما يتعمّؽ بالعراقيؿ والصّعوبات الّتي واجيتنا، ونحف نعدّ ونعمؿ في ىذا البحث 
الظّروؼ الصّحية القاىرة جدًّا، وتعسّر الحصوؿ عمى المراجع خاصّة النّصوص التّطبيقية؛ 

مى أربعة نماذج روائية فقط لإضاءة إشكالية الدّراسة فحسب، رغـ أفّ حيث اقتصر تركيزنا ع
ور أنثوي ظماـ بمنظور الرّوائي مزاوجًا بمنر الإليالموضوع واسع ومتشعّب، فميس مف اليس

لصورة الآخر، وذلؾ لوجود بصمة تميّز كؿّ كاتب، وحصرىا في ملبمح عامّة عُدّ صعبًا 
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المشرؼ الكثيرة، وغير ذلؾ مف الأستاذ إلى انشغالات نوعًا ما بالنّسبة لنا، بالإضافة 
مف بموغ المقصد  حاولنا ، ورغـ كؿّ العراقيؿجو كؿّ باحث، وكؿّ دراسةالصّعوبات الّتي توا

 إخراج البحث بيذه الحمّة المتواضعة. خلبؿ

أف نتقدّـ بالشّكر والعرفاف ننسى  أوّلًا وأخيرًا، كما لا لله تعالى في ذلؾفالحمد والشّكر 
منحنا مف عممو ووقتو، ودعمو ما ساىـ  الّذي د. رشيد كوراد ذ الدّكتور المشرؼالأستاإلى 

الّتي حرصت عمى  د.ة انشراح سعدي في تقدّـ إنجاز ىذا البحث، ونشكر الأستاذة المشرفة
ياتيا تصحيح وتقويـ العمؿ، كما نشكرىا عمى تواضعيا ورحابة صدرىا، وعمى توجي

 .منّا جزيؿ الشّكر والعرفاف مافميونصائحيا فقد منحتنا الثقّة بالنّفس كي نواصؿ ىذا العمؿ، 

كما لا يفوتنا أف نتوجّو بالشّكر الجزيؿ إلى الأساتذة الأفاضؿ أعضاء لجنة المناقشة 
والله مف وراء  الّذيف تكبّدوا عناء القراءة، وصبروا عمى أعباء تدقيؽ وتحقيؽ ىذا البحث،

 ؿ.القصد، وىو ييدي السّبي
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 ةنشأة الرّواية العربيّ الفصل الأول: 
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 راثير الغربي والتّأصيؿ التّ الجذور بيف المؤثّ  -2
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شيا الإنساف تدفعو إلى نقميا عف طريؽ يتي يعاوالوقائع الّ  ،إفّ التّجاربتمييد: 
عمى جمع الأحداث وروايتيا مف خلبؿ القصّ  واسطة تعينود والحكي؛ الذّي يعتبر السّر 
أ، وارتباط القصّ ففّ قديـ قدـ الإنساف، وليس فنّا مستحدثاً كما ألفنا أف نقر  فيو 

لقدـ يعدّ ضرورة لنموّ فكره وتطوّره، فالقصّ ينشأ مف جياز معرفي لدى بالإنساف منذ ا
عي و ز يمكف أف يسمّى بالمركز التقاء بيف داخمو وخارجو، وىذا المركالإنساف ىو بمثابة 
لّذي يعدّ نشاطًا جمعيًّا يتحقّؽ عف طريؽ الذّات القادرة عمى وصؿ التّاريخي الفعّاؿ؛ ا

حركة التّاريخ بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ
يحدث لو في حياتو،  لربط كؿّ ما (1)

 ومسيرتو العمرية.

النّشاط السّردي قديـ قِدَـ  إفّ   ىذا بقولو:R.Barthes وقد دعّـ ر.بارت 
الإنسانية ذاتيا

طبيعتيا لـ تستطع السّكوت عف كؿّ المجريات الواقعة، وذلؾ ؛ لأفّ (2)
 وائي( يعتبرشاط السّردي الحكائي ) الرّ يصاليا إلى كؿّ الأجياؿ اللّبحقة، فالنّ رغبة في إ

  جزءًا مف الزّمف وشكلًب مف أشكاؿ حضوره في ذاكرة الأشياء والكائنات، وقد يكوف
مقاومة اشتغالو، وقد يكوف فوؽ ىذا وذاؾ، جزءًا مف عوامؿ المحتمؿ وآلية مف آليات 

 كنّو لاياتو، ولاده مف خلبؿ حكباب وتأبي: الحفاظ عمى الشّ روفوص مف المدّىر وانتقام
ؿ عصارة الخبرة الإنسانية في يشكّ  في جميع الحالات، عف دائرة ما يمكف أف يخرج
جميع تجمّياتيا

 مف.لبمورة ذاكرة إنسانية حكائية خالدة عمى مرّ الزّ  (3)

قي ر، ويرتذي سيتطوّ ري بففّ القصّ؛ الّ ىتماـ الكائف البشومف الأمثمة الّتي تعكس ا
ت بو رغبة جامحة في حدث للئنساف قديما عندما استبدّ  دة؛ مافي أنواع متعدّ  ليتشظّى

حكايات وأساطير شتّى في  دايات الكوف الأولى، فصاغيا في شكؿب  التعرّؼ عمى
يحيط بو، فروّض بالحكايات  احكـ فيمما حاوؿ التّ النّوع والعدد، وحدث ذلؾ أيضا عند

                                                   
 .03نبيمة إبراىيـ، ففّ القصّ في النّظرية والتطبيؽ، دار قباء لمطباعة والنشر، مصر، )د ط(، )د ت( ، ص: (1)
، 1سعيد بنكرّاد، السّرد الروائي وتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط نقلب عف (2)

 .101، ص:2008
 .101المرجع نفسو، ص: (3)
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والنّار والحيوانات الضّارية، وبعد ذلؾ بكثير حارب الغُزاة والمحتمّيف بالرّصاص الماء، 
 ،ية إلى الماضبالحكايات أيضًا، فمـ تكف العودىرات والحجارة، وحاربيـ والمظا

ىو حاضر، إثباتًا لما كاف وما  والاحتماء بمحظات الإشراؽ فيو سوى رغبة في إنكار ما
يجب أف يكوف باعتباره استرسالًا متواصلًب لزمف يوجد في الوجداف في شكؿ حكايات في 

المقاـ الأوّؿ
(1). 

فكير في أنواع أخرى الإنساف إلى التّ بوميلبد ىذه الحكايات، والقصص دفع 
متعمّقات حياتو بمختمؼ جوانبيا، فكاف منشأ  بؿ وتسمح لو أف يبثّ فييا كؿّ نو، تمكّ 
عبر صراعات ومسارات تخمقّت مف خلبليا لتؤسّس ليا مكانة  -ىتماـمجاؿ الا -واية الرّ 

 أنواع نثرية، وأجناس أدبية جمّة.وسط زحاـ 

إلى الأوساط ، لا يرقى بوصفيا أدبًا عاميًّا واية في بداياتيا ت الرّ وقد عُومم
أليؼ الغربيالرّسمية والأدبية الغربية التّى عاصرت بدايات التّ 

وسعت جاىدة ، (2)
وّعة، فكاف ليا أف عاشت والمتن ،مؾ الأجناس الأدبية الكثيرةتتممّس مكانة ليا ضمف ت

  ّباعة، نت مع عصر الطّ معركة إثبات الوجود فترة طويمة مف الزّمف إلى أف تمك
نفسيا إلى مركز الرّيادة، مف وانتصار البرجوازية الغربية عمى نطاؽ عالمي، مف تحويؿ 

ذي عُدّ العصر وخصوصًا في القرف التّاسع عشر الّ  ،وحجـ المبيعات ،القرّاء حيث
ربووعدّت الرّواية فيو ثرّي ح ،الذّىبي لمرّواية

يرورة المساحة الّتي لتناؿ بعد ىذه السّ  (3)
التّاريخ الجديد لمبشر العادييف الّذيف  حيث اعتبرت ؛ الأنظار والاىتماـ محطّ  جعمتيا

يصنعوف أساسًا التّاريخ ، مع أنيـ لا يبرزوف فيو كذوات
(4) . 

ساني عمى ىذا الانتشار أُنيطت بيا مسؤولية لتحمؿ كؿّ ىموـ الكائف الإن ومع كؿّ 
واية الرّ  أفّ  Marthe Robert لبحظ مارت روبير دد تعاتقيا، وفي ىذا الصّ 

                                                   
 .102تجربة المعنى، مرجع سابؽ، ص:سعيد بنكراد، السرد الروائي و   (1)
 .215، ص:2003، 1صالح صلبح، سرديات الرواية العربية المعاصرة، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط (2)
 .216، 215المرجع نفسو، ص: (3)
 .245، ص:1989، 1ذقية، سورية، طلبنبيؿ سميماف، فتنة السرد والنقد، دار الحوار لمنّشر والتّوزيع، ال (4)
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التّجربة  ة القديمة، تستحوذ عمى قطاعات مفباحتوائيا الأنواع والخطابات الأدبيّ 
عنيا، وتعطي عنيا نسخة  أفّ لدييا معارؼ معمّقةساع، فتتباىى الإنسانية متزايدة الاتّ 

اللّبىوتي، وعمى و  خ،وتارة بتأويميا عمى غرار الأخلبقي والمؤرّ  ،ة بنقميا مباشرةار ت أمينة،
العالـغرار الفيمسوؼ و 

ـ ليا مواضيع مختمفة ىذا يوسّع مف نطاقيا ليقدّ  ، فكؿّ (1)
وائي مبدعًا ينسج أحداثاً تنقؿ تجارب ة بديعة، تصنع مف الرّ تحوزىا في معالجة روائيّ 

راوي أخبار، ومف يقوـ بتسمية النّاس الحياة في قوالب فنّية ترفعو مف 
إلى  (2)

 رات الحاصمة، والّتي ستكوف في مستقبؿ حياة المجتمعات.مواكب لمتّطوّ 

مف أكبر التّعويضات  إضافة إلى الأىداؼ الّتي تصبو إلييا الرّواية عدّت 
الممتعة الّتي استطاع الإنساف أف يبتكرىا إلى حدّ الآف

عمى حدّ قوؿ كولف ولسف  (3)
Colen Welson ، ّوالفترات الّتي  ،ت الرّواية مع الزّمفتطوّر الحركيّة ىذه  وفي ظؿ

لات ى صار مف غير الممكف أف تحافظ عمى شكميا نظرًا لمختمؼ التّحوّ حتّ  ،عايشيا
 الطّارئة.

  أف تبقى - حاؿ كذلؾالو  -كيؼ ليا  ،وماداـ التّغير حاصلًب في كؿّ المراحؿ
  وكؿّ عمى ،  وينيزـ  ،شيء مف حوليا يتشظّى وينيار شكميا الكلبسيكي الصّارـ

ة والمتشّظية لف تنتج وائية إلى شظايا ذلؾ أفّ الذّات المأزومفيكوف أف تتحوّؿ الكتابة الرّ 
ا بؿ ىشيـ بناء وأشكاؿئيًّ معمارًا روا

وبذلؾ صرفت كؿّ قالب مجمّد لحركيّتيا  ،(4)
 الّذي ينتجيا.ؿ مف بناء إلى آخر في علبقة جدلية مع الواقع لتتحوّ 

إنّيا تصنع مف الحياة  R.Barthes: بارت ة ر.يّ وقد قاؿ عف ىذه الحرك
 لا، لكف ىذا التّحوؿ يمومة زمنا موجّيًا ودالاًّ مصيرًا، ومف الذّكرى فعلًب مفيدًا، ومف الدّ 

                                                   
 ،2012، 1صالح زياد، الرواية العربية والتنوير، قراءة في نماذج مختارة، دار الفارابي، بيروت، لبناف، طنقلب عف  (1)

 .151ص:
 .152، ص:المرجع نفسو (2)
ر والتوزيع، مجدلاوي لمنشكماؿ الرّياحي، حركة السّرد الرّوائي ومناخاتو في استراتيجيات التشكيؿ، دار نقلب عف  (3)

 .07، ص:2005، 1ط عماف، الأردف،
 .14، ص:2006، 1نزيو أبو نضاؿ، التّحولات في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدّراسات والنشر، الأردف، ط (4)
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معفي عيوف المجت يمكف أف ينجز إلاّ 
الّذي تستمد منو ماىيّتيا، وكينونتيا الّتي  ؛ (1)

 تدفعيا قُدمًا إلى الأماـ.

أسالت وأنجزت دراسات وأبحاث  ،فمع كؿّ ىذا شغمت الرّواية العقوؿ والأقلبـ
كيؼ تمقّفو المبدعوف العرب في و  ،ومنبعو عند الغرب ،الحبر عف ماىية ىذا الجنس

 ودورىما الفاعؿ في تطوّر ىذا الففّ الأدبي. ،يةئإطار طرح الازدواجية بيف الرّوائي والرّوا
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 ةواية العربيّ الفصل الأول: نشأة الرّ 

 المبحث الأول: الحقيقة والإدّعاء

 وايةكينونة الرّ  -1
 المؤثّر الغربي والتّأصيؿ التّراثيالجذور بيف  -2

 ةواية العربيّ اني: مساىمة الرّجل والمرأة في الرّ المبحث الثّ 

 ةواية العربيّ وائي ودوره في تطوّر الرّ الرّ  -1
 وضع المرأة وانطلبقيا الإبداعي  -2
 ةواية العربيّ ر الرّ ية في تطوّ ئواملبمح عف دور الرّ  -3
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 ةل: نشأة الرّواية العربيّ الفصل الأوّ 
، جؿ الرّوائييعتبر رصد نشأة الرّواية العربية مطمبا حاسما لموقوؼ عند إسياـ الرّ  

تي ىي عمييا ، ووصوليا إلى المكانة الّ الأماـية في انطلبقيا قُدما إلى وائوالمرأة الرّ 
تسعى  ،ديواف العرب في العصر الحديثواية صارت الرّ   وذلؾ مف منطمؽ أفّ  ،اليوـ

وعكس آلامو  ،ومحاولة تصوير أدؽّ تفاصيمو ،رتباط القوي بالواقع المعاصرنحو الا
وأحلبمو

ومسايرة الحوادث  ،الإلماـ بالمجتمع ع بو مف قدرة ىائمة عمىلما تتمتّ  (1)
ة في الأشد مكنو  ،الأكثر قدرة عمى تحرّي رؤى العالـ وآفاقو فالرّواية ىي الحاصمة، 

 ة الإبداعيةتمثّؿ قمّة العمميّ  ،ة فنّيةوفؽ خطّ  تقديـ تصوّر يقارب المعالجة
(2) ،

 لموصوؿ إلى ىذه الغاية السّامية.
عف الحضور القوي لمرّواية في ىذا  Carlos Fuentesيقوؿ كارلوس فونتيس و  
ة أو تكريسًا ليا، وأنا أعتقد أفّ عر تعويضًا عف المغّ كاف ملبرمي يعتبر الشّ  العصر

ريخ عف قولويمتنع التّا اريخ، إنّيا تقوؿ ماؿ الآف تعويضًا لمتّ واية تمثّ الرّ 
لتكشؼ  (3)

 وأحداثيا. ،وتبرزه مف خلبؿ بنيتيا ،بذلؾ عمّا يتوارى وراء الحُجب
واية العربية، عبر ترؾ جانبا الاىتماـ بالرّ يُ  لاّ أ ومع كؿّ ىذه الحظوة جدير  

 شأة إلى استيواء عودىا.مختمؼ مراحميا، مف النّ 
 
 
 
 
 

                                                   
 .05، ص:2003، 1السياسية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجماف، مصر، ط طو وادي، الرواية (1)
الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، دارسة نقدية في السرد وآليات البناء، دار التنوير، الجزائر، ) دط(،  (2)

 .13، ص:2012
     ز الإنماء القومي، لبناف، )د ط(،بي، مركسعيد عموش، عنؼ المتخيؿ الروائي في أعماؿ إميؿ حبي نقلب عف (3)

 .04)د ت(، ص:
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 المبحث الأول: الحقيقة والادّعاء
ووجودىا بيف حقيقة حاصمة  ،واية العربية تضارب الآراء حوؿ كيانيانممس في الرّ  

وقبؿ تناوؿ ىذا نقؼ عند  ،، وجذورىا الغربيّةيجمع بيف أصوليا التّراثيةوادّعاء مفترٍ 
، ر في التّاريخجنس أدبي يُراوح بيف التّجذ ماىية الرّواية كففّ أدبي نثري باعتبار أنّيا 

ات والخياؿ السّردي، بؿ إفّ محدّد ،نصّية منبثقة عف قوانيف المغّة ةوحيازة استقلبليّ 
قافية، والقيـ سب السّيرورات الاجتماعية، والأنظمة الثّ رت بحتغيّ  الجنس الرّوائي نفسو

الأخلبقية والإيديولوجية
قؼ عند صعوبة تي تطبع كؿّ مجتمع عمى حده تجعمنا نالّ  (1)
 ،ف الصّعوبة يتجمّى في خروج العمؿ الرّوائي إلى الوجودمتحديد ماىية الرّواية، ومك

كما في حاؿ الرّواية -ىي  إلّا عبر صراع مرير مع مادتو، والتّي ؽتخؿّ لا ي  بحيث
ؿ بنية ، تتشكّ  المدّ والجزر مع الواقع ،شديدة الالتصاؽ بالحياة، وعبر ىذا الصّراع -

جماليّاتوو إيديولوجيتو ، جاىاتوة الخطاب الرّوائي، اتّ تتحدّد خصوصيّ ، و الرّواية
(2)، 

 ،ؽ بكينونة ومفيوـ الرّوايةأوّليا يتعمّ  ،يصعب حصرىمامف ىذا المنطمؽ نممح نقطتيف و 
 انية بصعوبة مراس الرّواية.والثّ 

 

 

 

 

 

 

                                                   
أحمد فرشوخ، تأويؿ النّص الرّوائي، السّرد بيف الثقافة والنّسؽ، مطبعة النجاح الجديدة، الدّار البيضاء، المغرب،  (1)
 .75، ص:2006، 1ط
عماد عبد الحميد، دلالة وجماليات الشّكؿ في الرّواية الحديثة، دراسة نقدية في معنى الشكؿ لرواية "حكاية حارتنا"  (2)

 www.kotob.arabia.com.en:28/05/2014دراسة نقدية، 
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 كينونة الرّواية: -1
حيث عدّت في عصرنا ديواف  ؛، ومفيومياوؿ كينونة الرّوايةػػػتضاربت الآراء ح

 ،وفصوليا كؿّ خصائص الحياة ،فيي تستطيع أفّ تحمؿ عبر صفحاتيا ب العر 
وسماتيا

      وباعتبارىا ،دوف غيرىا مف الأجناس الأدبية ع بولمتّفرد الّذي تتمتّ  (1)
  أحاسيس شكلًب مف أشكاؿ الوعي الإنساني، ووعاءً تصبّ فيو أفكار ورغبات، و

ومحيطو ،الإنساف في صراعو مع واقعو
والنّقاد ليقفوا عند  ،بيا الباحثوف اىت ّـ (2)

 تحديداتيا بداية مف نقطة التّصنيؼ الأولى بيف الجنس والنّوع.
وجدنا  : بقولو ،ويقرّر في ىذا الصّدد عبد المالؾ مرتاض جعميا جنسًا لا نوعًا

ع مختمفة وكثيرةابف منظور يقرّر أفّ الجنس ىو الأصؿ الّذي تتفرّع منو أنوا
(3)  

أخذت ففّ الرّواية إلى نعتيا بالجنس الأدبي لا النّوع الأدبي، رغـ التّداخؿ الحاصؿ 
 بينيما.

واية في المّغة ثّـ في الاصطلبح لنحصر ووفقا لما سبؽ نقؼ عند مفيوـ الرّ 
دقيقًا يسيـ في تجمية محاور اىتماميا، طًا ضبمختمؼ الدّلالات، والمعاني الّتي تضبطيا 

 مكوّنة ليا.وأبرز العناصر ال
 واية لغة: تعريف الرّ أ( 

الوقوؼ عند معاني كممة رواية مف النّاحية المّغوية يبرز لنا جذرىا المأخوذ مف  إفّ 
ومنو تّـ إطلبؽ مفردة ، وىو جرياف الماء أو وجوده بغزارة ،غة العربيةفي المّ  "روّى"مادة 

 ؛ثّـ عمى البعير الرّاوية أيضًا ،لأفّ النّاس كانوا يرتووف مف مائيا ؛الرّواية عمى المزادة
 طمقوىا عمى الشّخص الّذي يستقي الماء.لأنّو كاف ينقؿ الماء، كما أ

                                                   
ر، أحمد فضؿ شبموؿ، الحياة في الرواية، قراءات في الرواية العربية والمترجمة، دار الوفاء لمطباعة والنش (1)

 .  05، ص:2001الإسكندرية، مصر، )دط(، 
، ANEPإبراىيـ عباس، الرواية المغاربية، الجدلية التّاريخية والواقع المعيش، دراسة في بنية المضموف، منشورات  (2)

 .05، ص:2002الجزائر، )د ط(، 
المجمس الوطني لمثقافة والفنوف عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة،  (3)

 .21، ص:240، ع:1998والآداب، الكويت، سبتمبر، 
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، وحيف نعود إلى المعاجـ العربية نجد (1)ومنو أطمؽ عمى ناقؿ الشّعر فقالوا راوية
صؿ بو مف الوعاء الّذي يحمؿ فيو يتّ  وما ،أفّ ىذه المفردة تدؿّ عمى الاستيقاء بالماء

فبعد أف كانت ذات دلالات   حيث يدور مفيوميا حوؿ الحمؿ والاستظيار ؛المزادةك
محسوسة انتقمت إلى الدّلالات المعنوية المجازيّة

يدور  فمف معانييا المجازية، ما (2)
 ،عر والقصصوالشّ  ،ية الأدب والحديثو ورا ،حوؿ حمؿ الدّيات وسدادىا عف القوـ

: وعمييـ وليـ ،، والقوـريّا: استقى -عمى البعير  روى(: )وفي المعجـ الوسيط ،وغيرىا
ويُقاؿ: روى عمى الرّجؿ بالرّواء: شدّه عميو  ،واءعميو بالر   شدّ  ،والبعير ،استقى ليـ الماء

: : راوٍ، و)الرّواية(عر رواية: حممو ونقموُ فيووالحديث أو الشّ  ،يسقط مف ظير البعير لئلبّ 
لكف ىناؾ  ،حيث تدؿّ نفس المادة عمى الاستيقاء والارتواء؛ (3)ة الطّويمة )محدثة(القصّ 

وجد في أي أنّيا لـ ت ؛ة طويمة محدثةوىي في المعجـ الوسيط قصّ  ،إشارة إلى الرّواية
 ي.راثقاموس العرب التّ 

يف التّفكير في الأمر ويقاؿ مف أ ا في كتاب الصّحاح لمجوىري الرّواية ىي أمّ 
عر رواية فأنا راوٍ، وتقوؿ: ، ورويت الحديث والشّ ترووف الماءريتكـ بالماء؟ أي مف أيف 

أي استظيارىا ؛لّا أف تأمره بروايتياىا إىذا، ولا تقاؿ ارو  صيدة ياأنشد الق
، فمف (4)

رواية نقؿ الماء و  ،الرّواية تدؿّ عمى التّفكير في الأمر الدّلالات نستنتج أفّ  خلبؿ ىذه
 الخبر.

الماء بالكسر، ومف المّبف يروي ريا ...ويقاؿ لمنّاقة وفي لساف العرب روي مف 
ى البعير راوية عمى تسمية واية المزادة فييا الماء، ويسمّ الغزيرة ىي تروي الصّبي ... والرّ 

                                                   
 .22نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص:عبد الممؾ مرتاض، في  نقلب عف (1)
 .03، ص:2010، 1، عمّاف، الأردف، طممدوح محمود حامد، الرّواية وأثرىا في النّقد الأدبي، دار جميس الزّماف (2)
حياء التراث، مطبعة الشرو المعجـ ال (3) ، 4ؽ الدولية، مصر، طوسيط، مجمع الغة العربية، الإدارة العامة لممعجمات وا 

 ، مادة )روى(.384، ص:2004
 .33، ص:2009، 2قافة، الجزوائر، طصالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، منشورات وزارة الث نقلب عف (4)
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متّى حفظو  ،: روى فلبف فلبنًا شعرًا إذا رواه لوء باسـ غيره لقربو منو ... ويقاؿيالشّ 
 .(1)عرعر رواية فأنا راوٍ في الماء والشّ ديث والشّ قاؿ الجوىري: رويت الح ،لمرّواية عنو

أفادت في نمحظ أنّيا واية فمف خلبؿ ىذه التّعاريؼ لمجذر المّغوي لمفردة الرّ 
وحي فكير في الأمر، وعممية الانتقاؿ والجرياف مع الارتواء المادي لمماء أو الرّ جممتيا التّ 

العرب لاعتمادىـ عمى الماء، وعمى لمنّصوص والأخبار، والأمراف ميمّاف معًا في حياة 
 عر.رواية الشّ 

 في باب لا يمتّ  لأنّيا تنصبّ  ؛احظ في ىذه الدّلالات عدـ فائدتيغير أفّ الملب     
واية بأنّيا باستثناء ما أشار إليو المعجـ الوسيط عف الرّ  ،بصمة لمجنس الأدبي الحديث

 عرفت ذيوعًا كبيرًا لفّف الرّواية.تّي الّ  ،وىذا لأنو يساير الفترة الحديثة ،قصّة طويمة محدثة

دد نجد في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة مصطمح الرّواية وفي ىذا الصّ 
يقيـ حقيقة لعالـ متقيقر ،نمط سردي يرسـ بحثاً إشكاليًا يدّؿ عمى 

أي أفّ ؛ (2)
اش الّذي بالعالـ المعارتباطيا بالاضافة إلى  ،عمى السّرد كركيزة أساسية الرّواية تنبني

 تنيؿ منو مادتيا وأحداثيا.

: الآتي عريؼالتّ  في تنحصر Le Robert معجـ في Romanأمّا كممة رواية 
"Roman nom.masclin: Récit ou est racontée une histoire 

imaginée"(3)ة عف حكاية خيالية عمادىا القصّ والسّرد.مرويّ  ، فيي قصّة 

ذا عدنا إلى مفردة ) حاصمة مف ترجمة  ومةادؽ قسالصّ ( فيي عند Romanوا 
اني ظيرت في بداية القرف الثّ   عود جذورىا إلى أصؿ لاتينيحيث ت ؛ةغة الفرنسيلمّ 

تينية عشر، وأطمقت أوّؿ أمرىا عمى لغة السّواد الأعظـ مف النّاس آنذاؾ لتمييزىا مف اللبّ 
                                                   

صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، منشورات مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة  نقلب عف (1)
 .06ة، الجزائر، )دط(، ) د ت(، ص:محمد خيضر بسكر 

بيروت، لبناف،  سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ) عرض وتقديـ ترجمة(، دار الكتاب المّبناني، (2)
 .102، ص:1989، 1ط
(3) Dictionnaire de ROBERT, imprimé en Italie , juillet, 1998, p :912 
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اسة وأىؿ الكنيسةالعمماء والسّ اقية المستعممة عند تي ىي المّغة الفصحى الرّ الّ 
(1)، 

 ؛Romanتي شممت مفردة ومف ىذه المّغة انبثقت المّغات الأوربية الحديثة كالفرنسية الّ 
عبير ومنثورة لمتّ  ،الأعماؿ القصصية الّتي أخذت في الظّيور منظومة الّتي دلّت عمى 

عبية آنذاؾبقة الشّ عف أغراض جديدة وثيقة الصّمة بحياة الطّ 
دوف أفّ تكوف طويمة  (2)

 وبيف القّصة. ،ة عمى حدّ الفروؽ الحاصمة بينياأو قصير 

سرد  حيث تعدّ الرّواية عنده  ؛ةالخاصّ  وجية نظره ويقدّـ إبراىيـ السّعافيف
قصصي نثري طويؿ يصوّر شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ 

والمشاىد 
ابقة تدخؿ في إطار النثّر القصصي عاريؼ السّ ؛ أي أنّيا مف خلبؿ التّ (3)

 ويؿ مع عناصر مكوّنة لو.بحجمو الطّ 

  إلى أنّيا تعني  يشير عبد الممؾ مرتاض Romanوفي نفس الجذر الفرنسي 
  سرديّا وشعريّا جميعًا قبؿ أف يستحيؿ ىذا المفيوـ في القرف السّادس عملب خياليًا

ثّـ تحميؿ نفسياتيا  ،نسبيًا يقوـ عمى رسـ شخصياتإلى إبداع خيالي نثري طويؿ عشر، 
ووصؼ مغامراتيا  ،تقصّي مصيرىاوأىوائيا و 

عريؼ نقؼ عند ، فمف خلبؿ ىذا التّ (4)
رد فييا وقائع ستات دلالة الرّواية في كونيا قصّة طويمة تدور حوؿ موضوع بشخصيّ 

 مختمفة.

في العصر الوسيط القصّة  ترادؼ  Romanكما نلبحظ أفّ مفردة رواية 
Recit  ّسبانيةتينية كالفرنسية والإعبية الرّومانية المتفرّعة عف اللبّ يجة الشّ في الم، 

تحتمؿ أف تكوف خيالية  ةوكانت ىذه القصّ  ،تينيةة اللبّ يطالية في مقابؿ المّغة العمميّ والإ
مت كممة الرّواية الدّلالة ابع عشر سجّ ولكف في القرف السّ  ،ة أو نثرية، شعريّ أو حقيقية

                                                   
جامعي، تونس، )ط د(، ، مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الالصادؽ قسومة، الرّواية (1)

 .20، ص:2000
 .20المرجع نفسو، ص: (2)
، 2000، 3الأدبي، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف ، طراىيـ السّعافيف وآخروف، أساليب التعبير إب (3)

 .295ص:
 .25نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص:عبد الممؾ مرتاض، في  (4)
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ثرية مف عمؿ الخياؿ قصّة النّ ا ىو الوىي تحديدىا نوعًا أدبيًا خاصًّ  ،تي احتفظت بياالّ 
طار تصوير الأخلبؽضمف إ

عنيا ، وىذه الدّلالة الّتي تبمورت مف خلبؿ البحث (1)
مف قبؿ صطلبحية المختمفة خاصّة إلى البحث عف معانييا الا دفعتنا في الجانب المّغوي

 .غميف في نطاقو، والمشتوّاد ىذا الففّ ر 

 اصطلاحا: ب(
نظرا لممساحة الواسعة الّتي بسطت عمييا الرّواية نفسيا جذبت إلييا طائفة 

أمست سيّدة  وبذلؾ  ،والباحثيف عمى حدّ سواء، يف بيا كالمبدعيفمف الميتمّ عريضة 
تنبع  ولا ،يف فحسبفي نفوس المتمقّ بع مف حموليا وىذه السّيادة لا تن ،الألواف والأجناس

بؿ إفّ الرّواية لوف ماعاد يوقؼ نيمو لوف آخر،  ،عر في زماننا أيضًاقيا عمى الشّ مف تفوّ 
يو وسرقت متمقّ  ،وتسمّحت بسلبحو عر أدواتو،واية الشّ ففي مواقؼ كثيرة سمبت الرّ 

وروّاده
 M. Bakhtinع الكثير مف المنظّريف عمى حدّ تعبير ميخائيؿ باختيف ماشجّ  (2)

ائـرىا الدّ تعريؼ الرّواية لـ يجد جوابًا بعد بسبب تطوّ  إفّ  : ذي يقوؿالّ 
في كؿّ  (3)

؛ لذا يبدو مف المستحسف رات تبعًا لما يحدث في الواقعحيث تشيد تغييرات وتطوّ  ؛مرحمة
  ًّمف  بو بدء فيي كشكؿ ثقافي يمكف أف يشمؿ كؿّ موضوع ييت ّـواية ا لمرّ ألّا نضع حد
حميؿ النّفسيوانتياءً بالتّ  ،الفمؾ

(4) . 
وف دّميا الميتمّ قالّتي  ؛عاريؼ الاصطلبحيةعة مف التّ وعميو نستعرض مجمو 

رواية كمّية شاممة موضوعية أو ذاتية، تستعير معيارىا مف بنية  فيي بميداف الرّواية 
 ،ف المجتمع الجماعاتساليب كما يتضمّ والأ ،سح مكانًا لتتعايش فيو الأنواعالمجتمع، وتف

                                                   
نبياف حسوف السعدوف، شعرية تشكيؿ الفضاء السّردي، قراءة في رواية الأرممة السّوداء لصبحي فحماوي، دار  (1)

 .16، ص:2015، 1عماف،  الأردف، ط غيداء لمنشر والتوزيع،
نضاؿ الشّمالي، الرواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية، عالـ الكتب الحديث، إربد،  (2)

 .106، ص:2006، 1الأردف، ط
 .06صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص:نقلب عف  (3)
 .45، ص:1994، 4في الرواية  المعاصرة، دار المعارؼ، مصر ، ططو وادي، صورة المرأة  (4)
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والطّبقات المتعارضة
ى ة الرّواية لموضوعات شتّ ف شموليّ عريؼ يعيّ فيذا التّ  ؛(1)

 والجماعات مع ارتباطيا بالمجتمع.ضافة إلى تعبيرىا عف الأفراد بالإ
 ،كتابة نثريّة تصوّر الحياة  عمى أنّياواية وجية نظر أخرى تقدّـ الرّ كما نجد 
ة لممجتمعكؿ الأدبي الّذي يقوـ مقاـ المرآأو ىي ذلؾ الشّ 

ثر النّ  ي إلى، فيي تنتم(2)
ة في نبع نثريّ  أييف ينصبّ فكلب الرّ  ،ؽؽ بالمجتمع أيّما تعمّ والمتعمّ  ،الأدبي المرتبط بالحياة

 وعكسو لممجتمع الّذي ينتمي إليو الرّوائي. ،ىذا الجنس
ـ يّ الففّ الّذي يقدّ أ ؛ففّ الشّخصية  :سبؽ رأيا يقوؿ بأنّيا ونضيؼ إلى ما

 ،خصيات في واقع محدّد زمانياتجربة إنسانية مف خلبؿ تصويره لمجموعة مف الشّ 
ومكانيا 

إفّ   :عزيزة مريدفحيث تقوؿ  ؛في تعريفيا، كما استفاض آخروف (3)
صوير والحيّز الّذي والتّ  ،موؿة ولكنّيا تختمؼ عنيا عامّة في الأحداث والشّ الرّواية كالقصّ 

والزّمف الّذي تستغرقو ،تدور فيو
قصصي يفارؽ  فيي تشترؾ مع غيرىا في أنّيا ففّ  (4)

 ييا دوف غيرىا.عناصر تحو مولية وكثرة الأحداث مع الأنواع الأخرى في الشّ 
أو حكاية  ،سرد خيالي نثري أوكسفورد الّتي  ترى أنّيا  بالإضافة إلى موسوعة

ة لمماضي أو وأفعاؿ تمثّؿ الحياة الحقيقيّ  ،ر فييا شخصياتوّ ف ... تصذات طوؿ معيّ 
الحاضر عمى شكؿ حبكة ذات تعقيد

 ف أفّ جؿّ ويتبيّ  ،نفراج مفتوح أو معمّؽبا ، لتت ّـ(5)
وىو نفس  ،ة في قالب خياليالآراء تجتمع عمى طوؿ الرّواية مع ارتباطيا بالحياة الواقعيّ 

يا تشغؿ مف القصّة في أحداثيا وشخصياتيا، عدا أنّ أوسع     ذي يرى أنّياعريؼ الّ التّ 
ة فيكوف منيا الرّوايات د مضامينيا كما في القصّ وتتعدّ  ،وزمنا أطوؿ ،زا زمنيا أكبرحيّ 

                                                   
 .07المرجع السابؽ، ص:أبحاث في الرّواية العربية، صالح مفقودة،  (1)
 03، ص:1990، 1عبد الرحيـ محمد عبد الرحيـ، دراسات في الرواية العربية، دار الحقيقة للئعلبـ الدولي، ط (2)
 .45، مرجع سابؽ، ص:الرواية  المعاصرةطو وادي، صورة المرأة في  (3)
 .73، ص:1979عزيزة مريدف، القصة والرواية، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، )د ط(،  (4)
، 2010، 1نجـ عبد الله كاظـ، مقالات في النقد والأدب والظاىرة الأدبية، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط (5)

 .28ص:
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اريخيةوالتّ  ،والاجتماعية، فسيةوالنّ  ،والفمسفية العاطفية
أي أنّيا تتنوّع وفقًا  ؛(1)

 والمتناولة مف طرؼ الرّوائي أو الرّوائية. ،وضوعات المطروحةلمم
ىي سرد لمجموعة مف الأحداث ورصد  أمّا حسف خمري فيقوؿ عنيا: 

رديةوابط السّ لشخصيات، ولعلبقات معيّنة تحكميا مجموعة مف الرّ 
؛ الّتي تكوف (2)

 تجمعيا مع نظيراتيا في الففّ القصصي. ، والّذي يسميا بمفارقة لاعالميا الخاصّ 
جعؿ الرّواية فنّا نثريًا طويلًب فاقيا عمى ظر السّابقة اتّ نلبحظ مف خلبؿ وجيات النّ 

موضوعًا كاملًب أو أكثر زاخرًا بحياة تامّة   نسبة لحجميا، وعدد صفحاتيا تتناوؿ
الأبطاؿ في مراحميـ  بطؿ أوبحياة ال  ّـوقد أل فلب يفرغ القارئ منيا إلاّ واحدة أو أكثر 

المختمفة
بالإضافة إلى ارتباطيا بالواقع الاجتماعي المطبوع بعنصر الخياؿ  ؛(3)

جزء مف الواقع الاجتماعي الي وحدة رئيسية لممخياؿ الاجتماعي، وأنّيا بالتّ  فيي
الثقّافي الّذي تنخرط فيو إيديولوجيًّا مف دوف أف تكوف ىي الواقع

 ذاتو لاعتمادىا (4)
 يؿ الإبداعي لدى الكاتب.يخعمى عنصر التّ 

بؿ يمكف أف نعدّىا محاولة  ،تعبيراً عف ذات الكاتب وبذلؾ يمكف اعتبارىا 
جربة الّتي عاشيا الكاتب ذاتوالمتمقّي يختبر التّ  الي فإفّ وبالتّ  ،لاكتشاؼ وعيو

ليقؼ  (5)
وكذلؾ يكتشؼ السّمات الّتي تطبع  ،عند براعة الرّوائي في نسج خيوط عممو الرّوائي

 واية مف كؿّ النّواحي.الرّ 
ة خاصّ  ،واية عف كاتبيا سواء كاف روائيًا أو روائيةوبالنّظر إلى ذلؾ لا تنفصؿ الرّ 

ممارسة رمزية لغوية   الّتي تعدّ  ،وركيزتيا الأساسية المّغة ،بنائياإذا كاف مممح 
ذىنيةحضارية و  ،تتداخؿ فييا مستويات خطابية مختمفة تاريخية، اجتماعية

؛ فقولنا (6)
                                                   

لنشر والتوزيع، أحمد زلط، الأدب العربي الحديث، الرؤية والتشكيؿ، دار الوفاء لدنيا الطباعة واو  مي محمدحسيف ع (1)
 .188، ص:1999الإسكندرية، مصر، )د ط(، 

 .155، ص:2002، 1حسيف خمري، فضاء المتخيؿ، مقاربات في الرواية، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط (2)
 .16شعرية تشكيؿ الفضاء السّردي، مرجع سابؽ، ص:نبياف حسوف السّعدوف،  (3)
 08، ص:2008، 1رفيؽ رضا صيداوي، الرواية العربية بيف الواقع والتخييؿ، دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط (4)
، 2008، 1عدناف عمي الشّريـ، الأب في الرّواية العربية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، ط (5)

 .12ص:
 .191حسيف خمري، فضاء المتخيّؿ، مقاربات في الرّواية، مرجع سابؽ، ص: (6)
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أي عف  ؛تياورمزيّ  عف طريؽ المّغة يعني أفّ إنتاجيا لا يكوف إلاّ  ؛لمّغويةبالممارسة ا
 بناء الواقع بطريقة فنّية أدبية.ؿ الّذي يعيد طريؽ المتخيّ 

دد حاوؿ مجموعة مف المنظّريف لففّ الرّواية تقديـ تعاريؼ تطرح وفي ىذا الصّ 
 M Bakhtin ميخائيؿ باختيفومنيـ  ،إشكالية العسر الذّي لؼّ ىذا الجنس الأدبي جانبا

بات متطمّ  لأفّ ليا؛ كؿّ رواية ليست نوعًا أدبيًا كما في الأنواع الأخرى الّذي يرى أفّ 
وىي عكس الفكرة  ،قانوف خاصّ بيا كنوع أدبي مكتمؿ ف أيّ يا لا تتضمّ ولأنّ  ،مختمفة
وأفّ جوىرىا  ،أفّ كؿّ رواية ىي نوع أدبي في حدّ ذاتيامف  Schlegel ىا شميجؿالّتي أقرّ 

حيث  ؛أييف، فيذا التّضارب يوحي بعدـ التّوافؽ بيف الرّ (1)تياتيا، وخصوصيّ يكمف في فرديّ 
اني يخالفو بمقولة عكسية مّا الثّ ، أ)*(يا ليست نوعًا أو جنسًا أدبياؿ بأنّ ينادي فيو الأوّ 

 تجعؿ منيا جنسًا متفردًا لا نظير لو.
 

والمنطمؽ الفمسفي لممشتغميف بيذا المجاؿ يتجّمى لنا  ،ة الذّاتيةب النّظر وتبعًا لتشعّ 
ة ذاتية الرّواية ممحم  بقولو: Geotheحيث عرّفيا غوتو  ؛واختلبفيا ،تعدّد التّعاريؼ
كؿّ مافي الأمر أفّ نعرؼ ىؿ لو و  ،ؼ حرّية تصوير العالـ عمى طريقتويتّخذ فييا المؤلّ 
مايبقى فيمضي دائما مف تمقاء نفسو أمّا ،ة بوطريقة خاصّ 

ىنا  ايي ّـم ، فكؿّ (2)
وف منطمؽ ك وذلؾ مف ،ز الكاتب في الكتابة لا العمؿ في حدّ ذاتوالأسموب الّذي يميّ 
 الرّواية ذاتية بحتة.

إفّ   حيث يقوؿ: فيرى أنّيا تنبع مف المجتمع؛ G Lukàcsأمّا جورج لوكاتش 
، ومع أفّ مجتمعات سابقة لو قد جوازيالرّواية ىي الجنس الأدبي النّمطي لممجتمع البور 

في  الرّوائي لـ يظفر بمقامو الحقيقي إلاّ  واية فإفّ ة تقترب مف الرّ عرفت أشكالًا أدبيّ 

                                                   
نقلب عف إبرىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، طبع المؤسسة الوطنية للبتصاؿ، النشر  (1)

 .15، ص:2012)د ط(، زائر، والإشيار، رويبة، الج
 اعتمدنا نسبة الرواية إلى الجنس لا النوع لتخريج ابف منظور في كوف الجنس أعّـ مف النّوع.  )*(
مارات نقلب عف ثابت ممكاوي، الرواية والقصة القصيرة في الإمارات، نشأة وتطور، إصدارات المجمع الثقافي، الإ (2)

 .29) د ت(، ص:العربية المتحدة، )د ط(، 
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المجتمع البورجوازي
وبذلؾ لعب  ظر المّوكاتشي،ىذا الففّ في النّ  الّذي أفرز (1)

 واية إلى الوجود.المجتمع دورًا بارزًا في إظيار الرّ 
ممحمة   يا:ؼ الرّواية بقولو أنّ بحيث يعرّ  Higelذا الرّأي قاؿ بو ىيجؿ وى

عف الخلبؼ القائـ بيف القصيدة الغزلية، ونشر العلبقات  ربورجوازية تعبّ 
الاجتماعية

رعي ؿ مباشر بالممحمة كونيا عند الغرب الوليد الشّ كفيي ترتبط بش (2)
بقة البورجوازية بالغ الأثر في بروزىا، ر عنيا، وكاف لمطّ ليا، والجنس الأدبي الّذي تطوّ 

.  وارتقائيا إلى المستوى الّذي ىي عميو اليوـ
ذا أو  لوسياف  فإفّ  ،واية الاجتماعي مع طولياابقة عمى منبعية الرّ جمعت الآراء السّ ا 

 (3)إلييا باعتبارىا بحثاً عف قيـ أصيمة في عالـ منحطّ  نظر L.Goldmenغولدماف 
وىي وحدىا الّتي تنطؽ وتقوؿ بما  ،تتضارب فيو المبادئ باختلبؼ البشر ومعادنيـ

 يحدث في الواقع.
خصي عف الحياة، انطباع ش  :بأنّيا Hennery Gفيا ىنري جيمس كما عرّ 

الّذي يشكّؿ قيمتيا بالدّرجة الأولى، وتتفاوت ىذه القيمة عمى قدر وىذا الانطباع ىو 
كثافة انطباعات المبدع

وائي بناء نصّو الرّ عف الموضوع الّذي تبمور في ذىنو ل (4)
 تفرّد.الم

فيو بذلؾ لـ يحدّد تعريفًا  (5)بأنّيا أيّ شيء تشاؤه  I.Zola فحيف يعرفيا إميؿ زولا
حتّى  ت ّـيية، ليترؾ المجاؿ مفتوحًا لكؿّ مأو وجية نظر تضبط كينونة أو ماىية الرّوا

 .في خاص بو دوف تقييده بتعريؼ معيّ يخرج برأ
 

                                                   
، 1998، 1الحديثة، بيروت، طصورة الغرب في الرواية العربية، مؤسسة الرحاب سالـ المعوش، نقلب عف  (1)

 .29ص:
 .26عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص:نقلب عف  (2)
عادة تفسير النشأة، المركز الثقافي نقلب عف  (3) عبد الله ابراىيـ، السردية العربية الحديثة، تفكيؾ الخطاب الإستعماري وا 

 .63، ص:2003، 1بيضاء، المغرب، طالعربي، الدار ال
 .29ثابت ممكاوي، الرواية والقصة القصيرة في الإمارات، مرجع سابؽ، ص: نقلب عف (4)
 .29ص:، المرجع نفسو (5)
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عالـ عاكس لمقيـ والعلبئؽ القائمة، في   بينما محمد برادة يرى أفّ الرّواية
الغامض أحيانًاز، و مجتمع الكاتب رغـ الشّكؿ الخيالي المتميّ 

؛ والّذي يَسِمُيَا (1)
ف تبمفارقة حوادث الحياة، ف  بناؤىا خياليًّا بطريقة تأخذ  ّـيي عنده ليا صمة بالمجتمع، وا 

 إلى عالـ آخر مغاير. القارئ
واية فنًّا أدبيًا نثريًا يمتّ بصمة التقاءىا في اعتبار الرّ ونممح مف خلبؿ ىذه الآراء 

 ا ا بعد عمى مكوّنات رئيسية تشدّ وثاقيمؿ لممبدع، لتنبني فيفيو المميـ الأوّ  ،لممجتمع
  ّؿ في نياية ؿ، تتلبحـ فيما بينيا، وتتضافر لتشكّ يشكتّ عقيد، متراكبة الببنية شديدة الت

يعتزي إلى ىذا الجنسالمطاؼ شكلًب أدبيًا جميلًب 
الّذي أخذ حظوة كبرى، واىتمامًا  (2)

ومسرحية، يجمع فنوف الكممة مف شعر  جة لمسّمات والخصائص الّتي جعمتو بالغًا نتي
ة قصيرةوقصّ  وممحمة

(3).  
وىذا الأمر يجعؿ الباحث، وىو في سياؽ البحث عف كينونة الرّواية وماىيتيا 

أصيؿ أثير الغربي فييا، وآخر بالتّ العربي بيف قائؿ بالتّ يتساءؿ عف جذورىا في الوطف 
 التّراثي العربي. 

 
 
 
 
 
 

 

                                                   
 .05براىيـ عباس، الرواية المغاربية، الجدلية التاريخية والواقع المعيش، مرجع سابؽ، ص:إ نقلب عف (1)
 .27نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص:عبد الممؾ مرتاض، في  (2)
عزة عبد المطيؼ عامر، الراوي وتقنيات القصّ الفنّي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، ) د ط(،  (3)

 .17، ص:2010
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  :أصيل التّراثير الغربي والتّ الجذور بين المؤثّ  -2

انتقمت إشكالية الرّواية العربية مف تحديد مفيوميا إلى الوقوؼ عند نشأتيا في 
فيناؾ مف يردّىا إلى الأشكاؿ التّراثية  حيث اختمفت الرّؤى في ذلؾ  ؛الوطف العربي

مقابؿ مف يحصر  ،وألؼ ليمة وليمة ،ـ والسّيرر والتّراجككتب الأخبا ،القديمة في القصّ 
 )*(واية الغربيةتأسيسيا عمى الرّ 

ر ، فيي بذلؾ متراوحة بيف موقفيف حداثي متأثّ (1)
 وتراثي يعود بيا إلى ففّ المقامة بالتّحديد. ،بالغرب

تقميدا حرفيا لمغرب   باعتبارىا واية العربيةثلبثية في الرّ لنقؼ عند وجية نظر 
واية وجذورىا العقيمة قد وجدت بيف مف يرى أفّ بذور الرّ و ونقلب عنو وفنّا غربيا مستوردا، 

، وىناؾ أخيرا مف يرى في التّراث العربي، وبالتّالي فيي ففّ أصيؿ في المجتمع العربي
الاحتكاؾ بالغرب وكانت في البداية  العربية في بداياتيا جاءت إلينا نتيجةواية الرّ  أفّ 

قيـ المجتمع العربي تقميدًا لو، ولكنّيا استطاعت تأصيؿ نفسيا، وباتت تعبرّ عف 
أوضاعوو 

صؿ بالحياة الغربية عف طريؽ ما ينقؿ ترجمة الّتي يعايشيا دوف أفّ تتّ  (2)
 الّتي ترصد البيئة ىناؾ بكؿّ متعمّقاتيا خاصّة الاجتماعية.ا للؤعماؿ الأجنبية أو تعريبً 

كوف الرّواية ديواف العرب المحدثيف ومقولة جورج ب عمي الرّاعيوبيف مقولتي 
واية مف منطمؽ البداية لوكاتش بكونيا ممحمة العصر الحديث تتحدّد المفارقة في نشأة الرّ 

لـ يمض عمى استيوائو عمى سوقو  ،ففّ حديث نسبيًّا  ذلؾ أفّ ىذا الففّ الأدبي
                                                   

فيي قديمة جدا، وأطمقت في القرف الحادي عشر عمى النصوص المكتوبة  Romanالرواية الغربية: تقابؿ كممة  )*(
بمغة الرّوماف، وىي المّغة الدارجة يقرؤىا عمى الناس رجؿ مثقؼ لأف الكتابة لـ تكف ميسرة في ذلؾ الوقت فاستخدمت 

ـ أطمقت عمى الكممة في الحدث أي القراءة، وكاف لابد مف جميور يسمع وىو في الغالب مف الحجاج والنساء، ث
المادة التي تتمى وتحكي، ىو التاريخ الذي كاف جاريا في ذلؾ الزماف، ولكف ىذا التاريخ سرعاف ماتبدؿ، وأصبح فرديًا 
وأخذ المؤلؼ يخترع مف خيالو الّذي يمكف أف يحتوي عمى حقائؽ مادية عالمية، وظؿّ الخياؿ مقترنا بالرواية حتى 

نقلب عف: أحمد سيد محمد، الرواية الانسانية وتأثيرىا عند  -رواية الحديثة أخذت تتجو إلى الواقع، ثـ ظيرت ال
 .158، 157، ص:1989لجزائر، ) دط(، الروائييف العرب )محمد ديب، نجيب محفوظ(، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ا

 .216بية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:صالح صلبح، سرديّات الرواية العر  (1)
معيكؿ، الأصالة والتغريب في الرواية العربية، روايات حيدر حيدر نموذجا، دراسة تطبيقية، عالـ أسماء أحمد  (2)

 .34:، ص2011، 1ديث، إربد، الأردف، طالكتب الح
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ناضجًا أكثر مف ثلبثة قروف في العالـ الغربي ولا أكثر مف قرف ونصؼ قرف في عالمنا 
العربي

     وسيطرة الطبقة الوسطى في المجتمع الأوربي ،حيث ارتبط بظيور ؛(1)
  ّزوف يتميّ امف عشر فحمّت ىذه الطبقة محؿّ الإقطاع الّذي كاف أفراده في القرف الث

بقة البورجوازية ت الطّ بالمحافظة والمثالية والعجائبية، وعمى العكس مف ذلؾ فقد اىتمّ 
، واصطمح الأدباء عمى صوّر الأدب ىذه الأمور المستحدثةالفردية، و بالواقع والمغامرات 

تسمية ىذا الجنس بالرّواية الفنية
 لما تمتّعت بو. (2)

ة نّيا لـ تعرؼ في العصور الكلبسيكييجعمنا نقوؿ بأبقة واية بيذه الطّ وارتباط الرّ 
والقيود الّتي كانت ، بعاتوالوسطى، وذلؾ راجع لما صاحبيا مف تحرّر الأفراد مف كؿّ التّ 

ذا كانت بوادر ميلبد الرّواية ناتجة عف الصّراعات الأيديولوجية الّتي ، مفروضة عمييـ وا 
ويعتبر رواية  خ ىناؾ مف يؤرّ  فإفّ خاضتيا البورجوازية الصّاعدة ضدّ الإقطاعية 

أوّؿ رواية فنيّة في أوربا كونيا تعتمد عمى المغامرة والفردية دونكيشوت لسرفانتس
(3) ،

يطرة سّ الو  ،)*(قطاعة البورجوازية المنادية بإلغاء الإبقوىي ذات المبادئ الّتي ربطت الطّ 
 الجائرة آنذاؾ.

يرتكز  الّذي جعؿ موضوع الأدب واية الغربية مع نظاـ الإقطاع؛ وقد بدأت الرّ 
وتقوـ العلبقات فيو عمى  ،ؿيوالتّخي ،الإيياـويعتمد عمى  ،عمى اليروب مف الواقع

اـ الدّور الّذي يقوـ بو ويتضاءؿ فيو دور العمؿ الإنساني أم ،والسّحر والقدر ،المصادفة
والسّحرة ،والشّياطيف ،الجفّ 

الرّواية الخيالية و أ ،Romanceوكانت الرومانس  ،(4)

                                                   
الكتاب العرب، دمشؽ، عادؿ فريجات، مرايا الرواية، دراسات تطبيقية في الففّ الروائي، دراسة، منشورات اتحاد  (1)

 .09، ص:2000
 .35اية الجزائرية، مرجع سابؽ، ص:الح مفقودة، المرأة في الرو ص (2)
 .36المرجع نفسو، ص: (3)

النظاـ الإقطاعي: سيطر عمى المجتمع الأوربي قبؿ عصر النيضة رسـ الخطوط الأولية لمفنوف الأدبية، بيدؼ  )*(
وثبتوىا، وكاف مف الطبيعي ألّا الاحتفاظ بالأرض وتوريثيا لأبناء الإقطاعييف، حيث جمدّوا الأوضاع الاجتماعية 

 ييتموا بالتجربة العممية، وانتشار التعميـ.
سوسف باقري، الرواية العربية الحديثة، نشأتيا وتطورىا، ديواف العرب، منبر لمثقافة والفكر والأدب،  (4)

www.Diwan.arab.com.en.22/05/2014   
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     ومانسؼ الرّ ويتألّ  ،ع الحاكـمعبّر عف طبيعة المجتموال ىي الففّ الرّوائي المييمف
 وواقعيا الّذي  ،في تركيبو مف أحداث خارقة تحدث بعيدًا عف حياة الإنساف اليومّية

سميةالتّ  ىالأولواليدؼ منيا في الدّرجة  ،نعيشو
الأمر يتناسب مع الفئة  لأفّ  ؛(1)

المسيطرة فيي لا تحتاج إلا إلى نوع يرفّو عنيا دوف أف تعير اىتمامًا لمطّبقات 
 الاجتماعية الأخرى.

ابع عشر ظير في إسبانيا جنس مف القصص والسّ  ،ادس عشرومع القرف السّ 
 ،قصص العادات والتّقاليد لمطّبقات الدّنيا في المجتمع وىي  ،ارنعت بقصص الشطّ 

ؼ عمى لسانو كأنّيا حديث لويا المؤلّ يا مخاطرات يقصّ وفي
ساىمت في إبراز  (2)

 .ر قصّة دوف كيشوتأحواؿ تمؾ الطّبقة عمى غرا

دىور الّذي عرفو نظاـ الإقطاع نتيجة الوعي واليقظة الحاصمة لأفراد وفي ظّؿ التّ 
ائر عمى الجور، والظّمـ ساىـ ذلؾ في ظيور الرّواية الفنّية عمى نطاؽ واسع الثّ المجتمع 

 جدًا دفع بيا قُدُمًا إلى الأماـ.

بؿ بمرور  ،ر دفعة واحدةجنس أدبي لـ يتبمو ؿ الرّواية كومف المعروؼ أفّ تشكّ 
وبفضؿ  ،بقات الوسطى في المجتمعاتصعود الطّ  مع  ولـ يعترؼ بو إلاّ  الزّمف،

لتجد في نفسيا القيمة الّتي  ،نضوج الإنسانية ورفضيا لوصاية الآلية ونظـ القيـ العموية
يعيش ويموت الإنساف مف أجميا

فاع عنيا دفاعًا في سبيؿ إقرار مبادئو والدّ  (3)
 مستميتًا ليناؿ مبتغاه في حياة ىنيئة عادلة.

فعت بالرّواية إلى نشطة د وتشكّمت حركية ،زداد الوعيومع النّيضة الأوربية ا 
 ،قالب بناء ريادي في الخطاب الأدبي مف القرف السّابع حتّى الآف  الأماـ بوصفيا

                                                   
 .09، ص:2001العرب، دمشؽ، سوريا، محمد شاىيف، آفاؽ الرواية، البنية والمؤثرات، منشورات اتحاد الكتاب  (1)
 سوسف باقري، الرواية العربية الحديثة، مرجع سابؽ.  (2)
القاىرة، مصر، أمينة رشيد، الأدب المقارف والدراسات المعاصرة لنظرية الأدب، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  (3)
 .67، ص:2011، 1ط
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قيادي بديؿ عف القصص  وشاركت في نيضة المجتمع في الصّراع ضدّ الكنيسة كنصّ 
الدّيني

(1) . 

حيث  ؛د رسوخ ىذا الففّ الأدبي في التّربة الأوربيةومع القرف التّاسع عشر تأكّ  
ع البورجوازية لما شيده مف ػػػػػػاطو مػػػػبػػػػػلأولى للئنجاز الرّوائي في ارتالعػػتػبػػة ا دّ  ػػػػػػػػػع

وأدبّي ،وعممي ،نضج فكري
والّتي  ،جعمتيا تقوـ بالدّفاع عف حقوقيا الميضومة (2)

 سكتت عنيا ردحًا مف الزّمف.

ذا كاف الغرب عند بعض الميتمّ  وبدايات  ،أوّؿ مف عرؼ ىذا الففّ  يف بالرّوايةوا 
عاش ظروفًا ساىمت   (3)كموطف لمرّواية   وتشكّمو عبر حقبة تاريخية متفاوتة فإنّ 

فالعرب بدورىـ أنتجوا روايات شتّى  ،في خمؽ جنس أدبي يُعالج كؿّ القضايا الّتي تيمّو
ؿ بيف مف يقو  في مختمؼ الأقطار عبر سنوات طويمة دفعت إلى البحث عف جذورىا

 راث العربي القديـ.وآخر بأصوليا في التّ  ،بتأثير الغرب فييا

 (4)وىي ففّ طارئ عمى غرار وصؼ جورج طرابيشي، وقد ظيرت الرّواية العربية
حيث تزامنت مع حممة  ؛عمى السّاحة الأدبية في أواخر القرف الماضي وبداية ىذا القرف

في   ، والملبحظ أفّ انطلبقيا كافالنّيضةأو ما يعرؼ بعصر نابميوف عمى مصر، 
كؿّ مف مصر وبلبد الشّاـ في فترة مبكرة بالنّسبة لكثير مف الأقطار العربية 

الأخرى
، ومعروؼ أفّ المشارقة أكثر اىتمامًا بيذا الففّ مف المغاربة لمظروؼ الّتي (5)

                                                   
ف بف محمد الوىابي، الرواية النسائية السعودية والمتغيرات الثقافية، النشأة والقضايا والتطور، دار العمـ عبد الرحم (1)

 .17، ص:2008والإيماف لمنشر والتوزيع، دسوؽ، السعودية، )د ط(، 
، 45، ـ53لتوطيف، مجمة علبمات، النادي الثقافي بجدة، جعبد الرحيـ حامد الله، ففّ الرواية بيف الولادة وا (2)

 .564، 563، ص:2004سبتمبر
، 1صدوؽ نور الديف، انغلبؽ الدائرة، دراسات في الرواية العربية، دار أزمنة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط (3)

 .14، ص:2008
ى، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، جورج طرابيشي، رمزية المرأة في الرواية العربية ودراسات أخر  (4)
 .06، ص:1985، 2ط
شر، بغداد، (، دار الرشيد لمن1967 -1870إبراىيـ السعافيف، تطور الرواية العربية الحديثة في بلبد الشاـ ) (5)

 .71ص: ،1980العراؽ، )د ط(، 
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 ،باعةالعممية والطّ  والّتي عرفت بعوامؿ النّيضة كالبعثات ،ساعدتيـ عمى الإبداع فيو
 والصّحافة والمستشرقيف.

غـ مف أفّ الحممة الغربية قصدت مصر فمف البدييي أف يعتقد أفّ جؿّ وعمى الرّ  
ة بالقصّ  صمة ة المتّ اتجة عف العقؿ العربي تنتسب إلى تمؾ البلبد خاصّ الأعماؿ النّ 

فإفّ السّبؽ قد  ،ي أدبناة فؿ مف مسار القصّ ور الأوّ والمنسوبة إلى المصرييف في ىذا الطّ 
اـ الّذي تقدّـ سائر الأقطار العربية في بعض وجوه النّيضةكاف مف نصيب الشّ 

(1)، 
ف لـ يكف في تمؾ ا ،خاصّة في سوريا ولبناف ميا انتقموا إلى مصر بسبب لمعاقؿ فإفّ أىوا 

 الفنوف.قافية الّتي سمحت ليـ بالإبداع في جؿّ فوجدوا الحرّية الثّ  ار،الاستعم

وأبرز مجاؿ نبغوا فيو ىو الرّواية سواء بالعمؿ عمى ترجمتيا أو محاكاة النّتاجات 
ابع المحمّي لتسميا بالطّ  ،الأجنبية أو بأعماؿ فرديّة ترتبط بالواقع الاجتماعي العربي

وطابع  ،سمية مف جيةطابع التّرفيو والتّ  عمييا عند ظيورىا لكف طغى  ،المحض
والتّربية مف جية أخرىالتّعميـ 

وحتّى لا  ،ائدةالأوضاع السّ مع ليتوافؽ خروجيا  (2)
ؽ بالرّواية وتوقّعاتو تّجاه ىذا الففّ أمّا مسألة الجذور الّتي تتعمّ  ،تتصادـ مع المجتمع

العربية نجد أفّ ىناؾ جدالًا واسعًا في الوسط الأدبي حوؿ ىذه القضية المطروحة إلى 
رصد مختمؼ نوبيف ىذا وذاؾ  ،وآخر بتأثيرىا ،أحيانًا بيف قائؿ بتأصيمياضارب حدّ التّ 

 ىذه الآراء لنقؼ عند الوسطية سواء في امتدادىا عبر الزّمف أو تأثرىا وحداثيتيا.

 وائي إلى ثلبثة أقساـ ىي:ـ محمد برادة الزّمف الرّ وفي ىذا الإطار قسّ  

ؽ عمييا محمد راتب الحلبّ  ويطمؽ ،(1940 -1870)  جنس والانتسابمرحمة التّ  -1
 مرحمة التّخمّؼ.

ويطمؽ  (1967 -1940مرحمة الوعي بالسّمات والحدود الفنّية، وامتلبكيا ) -2
 عيف.عمييا تسمية مرحمة التّ 

                                                   
 .75الحديث، مرجع سابؽ، ص:الصادؽ قسومة، الرّواية، مقوّماتيا ونشأتيا في  الأدب العربي  (1)
 .71في بلبد الشاـ، مرجع سابؽ، ص:إبراىيـ السعافيف، تطور الرّواية العربية الحديثة  (2)
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إلى الوقت  1967متمايزة ) والبحث عف أشكاؿ جديدة  ،ممةتكمرحمة الكينونة الم -3
 . (1)ييا مرحمة التّجاوزويسمّ  ،(الحاضر

واية دخيمة عمى المراحؿ يدفعنا إلى القوؿ برأي كلب الباحثيف أفّ الرّ وتعييف ىذه 
في تاريخ ة )تجنّس وانتساب( أي أنّيا ليست ممتّدة يوذلؾ تخريجًا لمتّسم ،الأدب العربي
الوصؼ الحصري مف خلبؿ المرحمة  ث ّـ ،أثر الأجنبيبؿ ىي وليدة التّ  ،الأدب العربي

/ و انغماسو في أذىاف المبدعيف ،بحدود ىذا الجنس الأدبيالّتي بدأ فييا الوعي  ،انيةالثّ 
وبعد ذلؾ انتقؿ إلى تأصيؿ وتثبيت نفسو عربيًا ليبحث لو عف خصائص  ،وائييفالرّ 

 ابع المكتمؿ. تطبعو بالطّ 

 ؛واية العربيةدؽ في حديثو عف الرّ قسيـ إلى ما اعتمده قسومة الصّاويُحيمنا ىذا التّ 
: طور ػػػػب انيونعت الثّ  ،قبؿ والتّقميدسمّى الأوّؿ: طور التّ حيث جعميا تمرّ بأطوار 

رة بأختيا في البلبد وفي ىذا تمميح غير مباشر إلى أفّ الرّواية متأثّ  ،(2)وفيؽ والتّطويعتّ ال
 ية) الغربية(. جالإفرن

وفي نفس السّياؽ تحدّث بوشوشة بف جمعة عف السّرد الرّوائي المغاربي المكتوب 
 ات لعبت دورًا في تشكيؿ ملبمحوجعيّ ر إلى أفّ تأسيسو مرّ عمى ثلبث مر وأشا ،بالعربية
مت مرجعًا ميمّا في نقؿ الجنس الرّوائي مثّ   حيث ؛غربيةلأوّليا المرجعية ا ،الأولى

والرّوائية  ،بكؿّ شروط كتابتو الفنّية والإجرائية والاقتباس لعدد ميّـ مف الأعماؿ القصصية
قافيةالمجلبت الثّ  مف دالغربية نشرتيا عد

الّتي ساىمت في تقديميا إلى القارئ  (3)
 العربي في غير لغتيا الأـ.

                                                   
الكتاب العرب، دمشؽ، محمد راتب الحلبؽ، النّص والممانعة، مقاربات نقدية في الأدب والإبداع، منشورات اتحاد  (1)

 .82، ص:1999
 وما 75العربي الحديث، مرجع سابؽ، ص: الرّواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب ينظر الصادؽ قسومة،لممزيد  (2)

 .بعدىا
، 56بوشوشة بف جمعة، ارتحالات السّرد الروائي المغربي، مجمة علبمات، النادي الثقافي، جدة، السعودية، ج (3)
 .371، ص:2005، يونيو 14ـ
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تتجمّى في   حيث ؛أسيس الثاّنية ىي المشرقيةويشير كذلؾ إلى أفّ مرجعية الػتّ 
أسيسية والرّائدة في واية في المغرب العربي مف التّجارب الرّوائية التّ اب الرّ استفادة كتّ 
وتوفيؽ  ،ومصطفى لطفي المنفموطي، وطو حسيف ،العربي لجرجي زيدافالمشرؽ 

ونجيب محفوظ وغيرىـ ،الحكيـ
جارب الأولى وصؿ صداىا إلى الرّواية فيذه التّ  (1)

 .غة العربيةالمغاربية المكتوبة بالمّ 

ة ثالثة نعتيا بالمحمية، تضاؼ إلى المرجعيتيف الأوّلى والثاّنية عنده مرجعيّ و 
 اب الرّواية في المغرب العربي أسئمة متوف نصوصيـ الحكائيةمنيا كتّ يستمد، 

وبعض أشكاليا الفنّية وأنساقيا المّغوية
 التّفاعؿ الإيجابيبوباف المطمؽ بؿ ذّ دوف ال (2)

 الّذي يرصد مختمؼ التّحولات المتأزّمة الّتي يعيشيا الفرد في المجتمع.

العربية سواء في المشرؽ أو المغرب يشير إلى فيذه التنّويعات لمراحؿ الرّواية 
فؽ عميو وىذا الّذي اتّ  ،التّرجمة أو النّقؿ أو المحاكاة ودخوليا نتيجة ،منبعيا الغربي

ي ففّ في ،واية الأوربيةمدينة بوجودىا إلى الرّ   فيي عندىـ ،بعض الباحثيف والنّقاد
طريؽ التّرجمة والرّحلبت صاؿ بالغرب الأوربي عف تّ مستورد انتقؿ إلينا عبر الا

العممية
 جت ىذا الففّ رويدًا عند الرّواد العرب مف الرّوائييف والرّوائيات.، الّتي أنت(3)

لى المرحمة الّتي نعتت بعصر النّيضة يات مشيرًا إعمى ذلؾ أحمد حسف الزّ د ويؤكّ 
       القصصي، فيياأصعدة مختمفة منيا المجاؿ الأدبي/حيث أثمرت بواكيرىا عمى 

  ّومناىجيا  ،ة الإفرنجية بقواعدىااقتبس أدباؤنا فيما اقتبسوا مف أدب الغرب القص
والأخذ  ،مخالطة الأوربييف إلىقيـ أوّؿ مف فعؿ ذلؾ المّبنانيوف لسب كافو  ،وموضوعاتيا

، وسميـ السبتاني المتوفي سنة 1872عنيـ كفرنسيس مراش الحمبي المتوفي سنة 
1914لمتوفي سنة ، وجرجي زيداف ا1884

ليشير إلى معالجة المصرييف ليذا  (4)

                                                   
 .371، ص:المرجع السابؽ بوشوشة بف جمعة، ارتحالات السرد الرّوائي المغربي، (1)
 .372، 371المرجع نفسو، ص: (2)
 .35واية العربية، مرجع سابؽ، ص:أسماء أحمد معيكؿ، الأصالة والتّغريب في الرّ   (3)
 .433القاىرة، ) د ط(، ) د ت(، ص:أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، دار نيضة مصر لمطبع والنشر،  (4)
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ة كانت تطمؽ عمى كؿّ إنتاج أدبي نثري سواء وع الأدبي، والملبحظ أفّ تسمية قصّ النّ 
 ة أو أقصوصة أو رواية.كاف قصيرًا أو طويلًب دوف تمييز بيف قصّ 

حتّى أفّ  ،العربيةجاىات في جذرية الرّواية ومع تعددّ المواقؼ، تباينت الرّؤى والاتّ 
أفّ ىناؾ  ،يفوفي ىذا المقاـ يرى صدوؽ نور الدّ  ،البعض وسميا بالجدلية الّتي لا تنتيي

لكف دوف الجرأة  ،ريف بالغربواية متأثّ كتب العرب بداية ففّ الرّ  فًا مف الرّواية فقد تخوّ 
جنّس روايتو والّذي  ،في زينبىيكؿ ؿ بمحمد حسيف أمثّ  ولي أف عمى إعلبف أنّيـ كذلؾ

 ،والأمر ذاتو بالنّسبة لمتّونسي محمود المسعدي وغيرىـ أوّلًا في مناظر وأخلبؽ ريفية
فيؤلاء الكتّاب جنحوا لارتياد ففّ الرّواية باعتباره جديدا عمى الأدب العربي

ومف  ،(1)
ا ىذا المنظور عدـ التّصريح بداية بخوض غمار ىذا الجنّس الأدبي باعتباره وافدا حديثً 

 لـ يعيده المبدعوف العرب.

ليس  ،ديثأفّ الرّواية مف نتائج العصر الح فاؽ عند طائفة أخرى عمىتّ وىناؾ ا
يمكف اعتباره  لا  حتّى أفّ ىذا التّراث القصصي ،ليا صمة بالتّراث الحكائي القديـ

رواية بالمعنى الفنّي الحديث
في  وفي ىذا تظير الجدلية بيف الماضوية والحداثية ،(2)

 نشأة الرّواية العربية.

ذا  د سيزا قاسـ أفّ ففّ الرّواية عدنا إلى مصر باعتبارىا الرّائدة في ىذا الففّ تؤكّ وا 
  ّومع قياـ المطبعة العربية وانتشار  ،ة ونتيجة لياقاـ في ظؿّ عوامؿ النّيضة العام

جميور القرّاء تحت تأثير الآداب الغربية
عندىا ومنبتيا كاف ؿ فيو فيذا لا جدا (3)

أو مف  ،صاؿ العرب بالغرب في القرف التّاسع عشر عف طريؽ البعثات العمميةتّ نتيجة لا
 خلبؿ قراءة نتاجات الآخر في لغتيا أو بترجمتيا.

واية العربية قد ولدت مف لاشيء سواء في وفي سياؽ آخر ترفض أفّ تكوف الرّ 
في تربة غنية بتقاليد أدبية عريقة يا نشأت أنّ   نياية القرف التّاسع عشر أو العشريف إذ

                                                   
 .13رواية العربية، مرجع سابؽ، ص:انغلبؽ الدائرة، دراسات في الصدوؽ نور الديف،  (1)
 .105سالـ المعوش، صورة الغرب في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .23، ص:2004بة الأسرة، مصر، )د ط(، سيزا قاسـ، بناء الرّواية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ، مكت (3)
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في الففّ 
أبعد مف ذلؾ في تعداد ماعرفو الأدب العربي مف ففّ بؿ تذىب إلى  ،(1)

لكف في تجذّره عربي  ،غربي وقصصي في محاولة إلى التّمميح بأفّ ففّ الرّواية بمفيوم
شعبي مف قديـ العصور مف ملبمح وقصص عرؼ ففّ القّص  : خالص بقوليا

ر في تطوّر ففّ القصّ في الغربومقامات بؿ قد يكوف قد أثّ 
ر وذلؾ مف خلبؿ تأثّ  ،(2)

 الأدب الإسباني بففّ المقامات العربية.

وىذه الإزدواجية تجعمنا نقوؿ بأفّ وجية نظر سيزا قاسـ عف ميلبد الرّواية العربية 
وتأصيمو مف  ،بيف التّأثير الغربي الخالص في مقوّمات ىذا الجنس وملبمحو ةمتأرجح

أحد أعمدة الرّواية في بعض ؿ والقصّ الّذي يشكّ  ،خلبؿ معرفة العرب لففّ الحكي
 مكوّناتيا الرّئيسية ) السّرد(.

أو  ،بينما يقؼ فاروؽ خورشيد عند مختمؼ الآراء الّتي تقوؿ بتأثير الغرب
ب مف الّذيف ينسبوف ىذا الإنتاج الأدبي ويتعجّ  ،راث القديـالزّمف إلى التّ امتدادىا عبر 

يسمّـ الدّارسوف بأفّ ففّ  والعجيب حقًا أف  إلى الأدب الأوربي مف خلبؿ وجية نظره
 وكأفّ  ،صاؿ بالآداب الأخرىة ففّ مستحدث نقمتو إلينا التّرجمة والاتّ الرّواية والقصّ 

 ولـ يقـ بيا مف ،نحف اء لـ يعرفيا مف العرب إلاّ اب الأخرى أشيالتّرجمة والاتّصاؿ بالآد
أبناء أمّتنا إلّا جيمنا

بؿ يزيد أكثر مف ذلؾ إلى أفّ العرب اتّصموا بالآداب والأمـ  (3)
يوحي بتأصيؿ  ما ذاوى ،آثارىاؤوف عمى ترجمة جعميـ يتجرّ  ما الأخرى منذ عيد تميد

 الرّواية في الوطف العربي عنده.

وجية رأي مخالفة  ،واية العربيةالرّ  يةدة لتأصيموالمؤيّ  ،لتأتي بعد ىذه النّظرة القائمة
يضة الّتي ترى في مواكبة ىذا الففّ لعصر النّ  ؛دفػػير ػػػػػزة مػزيػػتقوؿ بالعكس عمى لساف ع

واية  في إطار الرّ وما يعدّه بعضيـ داخلبً  ،يعرفيا الأدباء في القديـ ولـ  ،يثةالحد
فيروز شاه وغيرىا  ،والزير سالـ ، أو بني ىلبؿ ،وقصص سيؼ بف ذي يزفكسيرة عنترة 

                                                   
 .28، ص:السابؽالمرجع سيزا قاسـ، بناء الرّواية،  (1)
 .28المرجع نفسو، ص: (2)
 .24، ص:1982، 3لشروؽ، القاىرة، ط، عصر التجمع، دار افاروؽ خورشيد، الرواية العربية (3)
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في أثناء الاجتماعات وحمقات الأسمار، وكانت  ليس سوى أخبار بطولية كانت تقصّ 
الغاية منيا التّسمية

لمتّرفيو عف النّفس في الوقت الّذي لـ توجد فيو وسائؿ لممتعة  (1)
ي نشأ نتيجة وبذلؾ لا صمة ليذه المطوّلات بتعبير مريدف بففّ الرّواية؛ الّذ، والنّزىة قديمًا

 أثير الغربي.التّ 

 ، لاإفّ الرّواية العربية ففّ حديث  وتساندىا في ىذا الرّأي يمنى العيد بقوليا:
ذلؾ أنّو لئف كاف لمعرب تراث  ؛موروثة في تراثنا العربي الأدبيأو  ،تقاليد لو سابقة

أف نميّز بيف  ،فإفّ عمينا كباحثيف ونقاد ،وكاف بإمكاف الرّواية العربية أفّ تفُيد منو ،سردي
الفنوف السّردية الّتي منيا الففّ الرّوائي

حيث لا علبقة في نظرىا بيف الموروث  ؛(2)
 وففّ الرّواية.

ا اشتير جية نظرىا في عدـ صمة الرّواية بمبؿ تذىب أبعد مف ذلؾ إلى تخريج و 
فّ لفنّية السّرد الرّوائي الحديث في إ  العرب مف فنوف حكائية وقصصية بقوليا:عند 

وتختمؼ عف فنّيتو  ،زه بصفتو الرّوائيةوتميّ  ،وتشكّمو عالما روائيًا قواعد وتقنيات تخصّ 
دوف  ،بيةوتميز بنية الحكايات الشّع ،ات تخص  ، أو عف قواعد وتقنيّ ؿ المقامات مثلًب تشكّ 

قطيعة بيف ففّ الرّواية وبيف ىذه الفنوف السّردية الأخرى أفّ يعني ذلؾ
فيي بذلؾ  ؛(3)

ر الرّواية بيذه الأنواع لكف بنيتيا، وطريقة تشكّميا تختمؼ عف تمؾ الفنوف لا تنفي تأثّ 
 أثير الغربي.فيي حداثية ناتجة عف التّ 

أدىـ  فؽ إسماعيؿالغربي يتّ  / راء المناصرة لمتّأثير الأجنبيوعف مجموع الآ
اىر وغير بعيد عف ذلؾ يذىب الطّ  ،غربػف الػػػػػس مػػبػػتػػقػػفّ مػػيا فؽ عمى أنّ خلبّ  وبطرس
نّما ففّ  ،والرّواية بالأصؿ ففّ لانقوؿ: دخيؿ عمى المّغة العربية حيث يقوؿ:  ؛وطار وا 

كتشفو العرب فتبنّوه مثمما اكتشفوا في بدء نيضتيـ المنطؽ ، اجديد في الأدب العربي

                                                   
 .76، 75والرواية، مرجع سابؽ، ص: عزيزة مريدف، القصة (1)
 .07، ص:2011، 1الفنية، دار الفارابي، بيروت، لبناف، طيمنى العيد، الرواية العربية، المتخيؿ وبنيتو  (2)
 .07المرجع نفسو، ص: (3)
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والفمسفة فتبنّوىا ،فتبنوه
وأبدعوا في  ،وهبالنّسبة ليـ كشؼ غربي حديث تمقن فيي ؛(1)

 نطاقو وفقا لما رسمو الآخروف مف حدود.

فالرّواية ففّ أدبي  : ويذىب إلى نفس الرأي عبد القادر شرشار مف خلبؿ قولو
مستحدث في أدبنا العربي ليس لو جذوره الأصمية أو تقاليده الخاصّة في تراثنا 

الأدبي
وففّ  ،حكـوبيف ماعرفو العرب مف الأمثاؿ والحيث تنعدـ العلبئؽ بينو  ؛(2)

 سائؿ والخطب والسّير والحكايات.الرّ 

آراء أخرى تحدّثت عف وانشطارىا إلى وجيتيف سارت  ،مع اختلبؼ ىذه الآراء
 ،رىا عف نظيرتيا في المشرؽوتأخّ  ،نشأة الرّواية في المغرب الأقصى والجزائر بحداثيتيا

فة عند تأثيرىا الغربي، عمى غرار مصطفى وىو الأمر الّذي يُساىـ بمناصرة الآراء المتوقّ 
يور، ظّ أفّ الرّواية الجزائرية حديثة العيد بال  حيث يُدرج مقولة فحواىا: ؛فاسي

والمكتوب منيا بالمّغة العربية أكثرىا حداثة
جزائر نظرًا للؤوضاع الّتي عايشتيا ال (3)

 ياسية.قافية والسّ ة الثّ وطغياف لغتو عمى كؿّ المستويات خاصّ  ،إبّاف الاحتلبؿ

ويذىب عبد الكريـ غلبب إلى حداثية الففّ القصصي في المغرب الأقصى، 
الّذي لـ  والكبت الاستعماري ،قافي مف جيةالتّخمّؼ الثّ  بسبب  ،يورره عف الظّ وتأخّ 

قافة أفّ تزدىريكف يُتيح ليذه الثّ 
تبرز في الفضاء المغاربي  جعؿ الرّواية لا ما (4)

ر مقولة تأثير الغرب في وجودىا وسيرورتيا ر، وىذا يبرّ ة إلّا في وقت متأخّ عامّ 
 المشرؽ العربي.باعتبارىا لـ تظير مع البواكير الأولى كما في 

وبالموازاة معيا أفاض سعيد يقطيف في مناقشة سؤاؿ جذرية  ،ومع كؿّ ىذه الآراء
ورأى بأنّيا إشكالية لازالت تطرؽ في كؿّ  ،الرّواية العربية: ىؿ ىي ففّ أصيؿ أـ دخيؿ

                                                   
 .44صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، مرجع سابؽ، ص: (1)
الصييوني، دراسة تحميمية، مركز  -عبد القادر شرشار، خصائص الخطاب الأدبي في رواية الصراع العربي (2)

 . 31، ص:2005، 1بيروت، ط دراسات الوحدة العربية،
 .03، ص:2000مصطفى فاسي، دراسات في الرواية الجزائرية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، )د ط(،  (3)
، )د ت(، 1فتحي حسف المصري، في الأدب المغربي المعاصر، دار المعارؼ، طو  عبد الحميد يونس نقلب عف (4)

 .142ص:
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 ،رت مجمؿ إنجازاتيا الفنّية، وتطوّ تشكّمت الابحاث والدّراسات فيي عنده نوع سردي 
ربي عػػقب احتكاكو لات الكبرى الّتي عرفيا المجتمع العوالجمالية في نطاؽ التّحوّ 

ة الغربيةبالغرب، وبالثقّاف
وىذا يأخذنا  ،فالملبحظ أنّو ينعتيا بكونيا نوعًا سرديًا ،(1)

 ر بالغرب.ة أو نتيجة التأثّ سيامو في الحديث ليفؾّ الخمط الحاصؿ بيف كونيا تراثيّ إلى إ

فيذا  ،والرّواية بصفتيا نوعًا ،خلبؿ تمييزه بيف السّرد باعتباره جنساوذلؾ مف 
وفي تراث  ،فالسّرد موجود أبدًا  المّثاـ عف ىذا الازدواج مف خلبؿ قولو: يجعمو يُجمّي

والرّواية وفؽ ىذا التّصور  ،وتظير وتختفي ،لكف أنواع السّرد تختمؼ وتتعددّ  ،كؿّ الأمـ
الغرب بناء عمى شروط استدعت بروزه، كما أفّ تشكّمو في نوع سردي جديد ظير في 

ت إلى تبموره وبزوغوالعالـ العربي توافؽ مع ظروؼ أدّ 
خريج يدفع فيذا التّ  ،(2)

 بالإشكاؿ قميلًب مف منظور يقطيف.

واية مثاؿ ىنا عندما والرّ  ،كؿّ نوع سردي ويسيب في الحديث أكثر بأفّ 
قد تظير منو أنواع في ف ،يو مع الزّمافوأشكاؿ إنتاجو وتمقّ ر ملبمحو وتتغيّ  ،ريظير يتطوّ 
تظير أنواع أخرى غيرىا في فضاءات أخرى، وىكذا دواليؾوقد  ،فضاء ثقافي

(3)، 
وروايات الخياؿ العممي الّتي  ،واية البوليسيةويضرب أمثمة بأنواع روائية مختمفة كالرّ 

ف عرفتو فميس بالإبداع ىذا ، ولـ تعرؼ أمكنة أخرىظيرت في بريطانيا وأمريكا ، وا 
 الكثير.

ة جديدة متّصمة بالإعلبـ في أوربا لـ يشيدىا كما قدّـ مثالًا عف بروز أنواع سرديّ 
ة بيـ نجازات الحكائية الخاصّ عبية مف الإوالسّيرة الشّ  ،ويَعتبر المقامة ،الأدب العربي

 فيي بذلؾ أنواع سرديّة.

                                                   
، 57لتراث إلى العصر، مجمة علبمات، النادي الثقافي، بجدة، السعودية، جسعيد يقطيف، الرّواية العربية مف ا (1)
 .108، ص:2005، سبتمير15ـ
 .108المرجع نفسو، ص: (2)
 .109، 108المرجع نفسو، ص: (3)
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تجاوز الخمط الّذي   :ػػػػػىذا التّحميؿ قاؿ بوانطلبقا مف  ،خريجنتيجة ليذا التّ 
شاع في العديد مف الدّراسات العربية الّتي تذىب إلى أفّ الرّواية ظيرت في التراث 

والنّوع عمينا تبيّنو وتجاوزه  و خمط واضح بيف الجنس،العربي، إنّ 
، فيذا الأمر ىو (1)

الصّراع الجدلي حوؿ جذرية الرّواية العربية بيف  بوتقةالوحيد الّذي يجعمنا نخرج مف 
 أثير الغربي.كونيا فنّا أصيلًب تراثيًا أو دخيلًب ناجما عف التّ 

وذلؾ مف مرجع إضفاء البعد التّراثي عمى  ،فيناؾ مفارقة بيف مف يقوؿ بتأصيميا
 حيث عالج يقطيف ىذه ؛بحداثتيا الوافدة مف الغربوبيف مف يرى  ،المنجز الرّوائي

ذلؾ أفّ كؿّ أمّة ليا  ؛وغير الواضحة ،وء عمى بعض المفاىيـ العالقةنائية بتسميط الضّ الثّ 
 ،ر العقؿ البشرير مع تطوّ ومف البدييي أف يتطوّ  ،تراث سردي حكائي منذ غابر أزمانيا

 مكانو مولود ة كوف النوّع الأدبي يتطوّر ويرتقي ليخمُؽيعني القوؿ بالُأسَرِي   لكف ىذا لا
 .جديد

لنجد أفّ كؿّ بمد وموطف يتمتّع بإبداعو الأدبي بؿ نُعمؿ البصيرة النّافذة في ىذا 
يحصرىا إلّا نطاؽ  ية عالمية لاات فنّ أثر تنتج ازدواجيّ والتّ  ،أثيرالتّ و  ومع التّلبقح، الخاصّ 

وآخر  ،أصيؿ التّراثيات بيف منادٍ بالتّ وفي سبيؿ ذلؾ تنتفي الفروق ،نسانية الموّحدةالإ
لآفاؽ إلى اة تأخذىا دة بخصوصيّ لينبثؽ عف ذلؾ رواية عربية متفرّ  ،قائؿ بالتّأثير الغربي

رىا يوىمّيـ الوحيد المساىمة في تطو  ،المرأة /جؿ والرّوائيةالرّ تشارؾ في صنعيا الرّوائي/ 
 .وازدىارىا

 

 

 

 

                                                   
 .109ؽ، ص:سعيد يقطيف، الرّواية العربية مف التراث إلى العصر المرجع الساب (1)
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 اني: مساىمة الرّجل والمرأة في تطوّر الرّواية العربيةالمبحث الثّ 

يتبدّى أفّ مسيرتيا كانت حافمة واية العربية لمواقع المرجعي في سيرورة الرّ وفقا  
تيا تختمؼ عف تيا بخصوصيّة معيّنة جعمنجازات ظيرت عمى السّاحة وسموا   ،بإنتاجات

ساء في كؿّ مكاف مدينة بوجودىا لاىتماـ الرّجاؿ والنّ   وىي ،الرّوايات العالمية
وزماف

الطرؼ عف  تغضّ ز لطرؼ، و دوف أفّ تتحيّ  ،في نطاقيا بداعبالإو  ،بيا (1)
ىيمنة الرّجؿ أو المرأة تاريخيا و  ،ثير الّذي طاؿ مسألة الرّيادةالآخر، رغـ الأخذ والرّد الك

دور في تطوّر ىذا و  ،واية كاف لكؿّ واحد منيما مساىمةؽ الأمر بففّ الرّ قبؿ أفّ يتعمّ 
 الجنس الأدبي.

ر إلى الصّراع الأدبي الّذي طغى عمى ىذا الجانب وبالحديث عف الييمنة نشي 
ّـ انتقاليا إلى الرّجؿ )الأب( خاصّ  ة في فيناؾ آراء تقوؿ بسيطرة الأـ عبر الزّمف ث

لييا ينتسبوف،  كانت الأـ تيت ّـ حيث  المجتمعات البدائية الأولى؛ بالأبناء وترعاىـ وا 
الأحيافيعرؼ الأب في كثير مف  ولا ينتسبوف للؤب، بؿ لا

الأـ وحدىا تممؾ  ؛ لأفّ (2)
 حؽّ النّطؽ بكؿّ شيء حتّى الانتساب وقد شاع ذلؾ في المجتمعات البدائية الأولى.

/ الأب اليد الطولى في جؿؾ الرّ ، وتممّ ة موالية ارتقى الإنساف في حياتووفي مرحم 
، ماجعؿ )*(البطرياكيظاـ الأبوي أو يعرؼ بالنّ  ودخؿ في نطاؽ ما ،يطرة عمى الأسرةالسّ 
غير منفصؿ  ة يّ إفّ مفيوـ الأبو  ث ّـ ،السّمطة والوصاية الأـ تنيزـ وتفقد حؽّ  / أةالمر 

حتّى أصبحت صفة  ،رت فيو عدّة ظروؼ إنتاج مميّزةفقد تضاف ،مطةعف مفيوـ السّ 
غالبة وسائدة عمى العديد مف المجتمعات 

محظ جؿّ حيث ن ؛إلى يومنا ىذا (3)
 الأـ.سمطة  تحتكـ إلى سمطة الأب لاعوب الشّ 

                                                   
 .148، ص:2007لمنشر، الجزائر، ) دط(، أحمد أميف، النقد الأدبي، موفـ  (1)
 .14اية الجزائرية، مرجع سابؽ، ص:صالح مفقودة، المرأة في الرو  (2)

النظاـ البطرياركي ) الأبوي(، ىو تعبير قانوني عف وضعية أو تنظيـ اجتماعي تميز بو المجتمع الروماني، وبقي   )*(
 اص بالممكية والإرث.ىذا التعبير القانوني مستمرا في التشريع الأوربي الخ

 .17ربية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:عدناف عمي الشّريـ، الأب في الرواية الع (3)
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ظاـ في المجتمع العربي يتجمّى لنا أفّ الفحولة في ومع تفحّص ملبمح ىذا النّ 
ويُحيؿ عمى  ،يسكف وعي النّاس الموروث العربي أي القوة كانت معيارًا تقويميا 
مديح والفخر واليجاء عمى ـ شعر المايكفؿ سيادة القبيمة وديمومتيا في الحياة، يقدّ 

عمى مف يرعى الرّثاء، ويفضّؿ مف يغزو عمى مف ينتج، ويعمي مف شأف مف يُقاتؿ ويقتؿ 
يربّى بنور عينوبقمبو، و 

وفي كؿّ ىذا إحالة إلى سطوة الرّجؿ، ومساىمتو الفاعمة  ،(1)
 في أغمب المياديف الحياتية.

غة ذاتيا بالموازاة مع سيطرة الرّجؿ عمى مناحي الحياة كمّيا وصؿ الأمر إلى المّ   
حيث أشار عبد الله محمد  ؛بداع الأدبي الفنّيلمستخدمة في الحديث اليومي أو الإسواء ا
ر وقرّ  ،عمى كؿ الإمكانات المّغوية  مي في أكثر مف مناسبة إلى ىيمنة الرّجؿالغذا

المرأة في ىذا التّكويف سوى  ولـ تكف ،عبيريجازي في الخطاب التّ ماىو حقيقي وما ىو م
وينسجو حسب دواعيو البيانية  ،مجاز رمزي أو مخياؿ ذىني يكتبو الرّجؿ

والحياتية
وليس لممرأة أيّ حظوة  ،ؾ زماـ المّغة ليفعؿ بيا مايشاء، فيو الّذي يتممّ (2)

 كيا لمتّعبير.بتممّ ذا سمح ليا المحيط الّذي تعيش فيو منيا إلّا إ

ذكّر البشري بشكميو المؤنث والم الجنس  رغـ أنّو يصرّح في موطف آخر أفّ   
ىما متساوياف في ىذا الحؽّ الفطري الأوليو  توظيفيا،قد أسيما في إنتاج المّغة و 

 ؛(3)
 ة عمى الصّعيدمّغة خاصّ لأفّ كمييما يشكّؿ الإنساف الّذي يمعب دورًا فاعلًب في تطوير ال

 الأدبي(. /الفنيّ الكتابي )

حيث تعتبر المّغة ىي الحابؾ الأوّؿ لمادة الكتابة فبدونيا لا يمكف لأيّ عمؿ فنّي  
الرّجؿ ىو سيد  اريخي يحدّد أفّ اىد التّ ويشير في ىذا الصّدد إلى أفّ الشّ  ،أف يكوف
، ومف ىنا المكتوبةود نسوي فاعؿ مع المّغة اريخ أيّة أمثمة عف وجولا يحفظ التّ  ،الكتابة

وخَمّدُوه عف  فإفّ الرّجؿ وجّو مسار الممفوظ المّغوي نحو وجو خاصّ تحكّـ الذّكور فيو،

                                                   
 .138يمنى العيد، الرواية العربية، المتخيؿ وبنيتو الفنّية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .07، ص:2006، 3ط عبد الله محمد الغذامي، المرأة والمغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، (2)
 .27، 26المرجع نفسو، ص: (3)
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طريؽ نقشو وحفره في ذاكرة الحضارة
البشرية جاءت في ذاكرة  خ، وبعد أف ترسّ (1)

لمسة لكف مع  ،رؼ مف معينو بإنتاج أدبي يستميـ مف الإنتاج الذّكوريالمرأة/ الكاتبة لتغ
 خاصّة تطبع كتاباتيا كما يطبع الرّجؿ الكاتب كتاباتو بطابع خاص.

وعمى الرّغـ مف ىذه الإشارات القائمة بالسّمطة الأمومية أو الأبوية، نمحظ أفّ 
؛ حديد في عالـ الرّوايةدّة، وبالتّ كمييما ترؾ بصمتو في التّاريخ البشري، وفي مجالات ع

 ىا في عالمنا العربي.ر تطوّ دور في فمكؿّ مف الرّجؿ والمرأة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                   

 .27، ص:السابؽالمرجع عبد الله محمد الغذامي، المرأة والمّغة،  (1)
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 وائي ودوره في تطوّر الرّواية العربية: الرّ  -1
 ،والكثيرة لمبدعيف ،لعؿّ الملبحظ في المشيد الرّوائي العربي إنتاجاتو الغزيرة
وعبر امتداده الزّمني  ،ومبدعات أخمصوا أقلبميـ ليذا الففّ حتّى يصؿ إلى مقاـ العالميّة

 يشيد لمرّوائي / الرّجؿ مساىمتو الفاعمة في تطوّر ىذا الففّ الأدبي.في التّاريخ 
ذلؾ  ؛دافػػيػػػمػذا الػػػػة في ىػػفاعمػػػاركتيا الػشػػوم ،ػػػػما نػػػػػػلبحظ دور الرّوائية / المرأةك

والأنوثة جانباف جوىريّاف لموجود  ،فالذّكورة ،نسًا مخالفًا لمرّجؿليست نوعًا أو ج  أنّيا
وسماتو ،بشري لكّؿ منيما خصائصوال

العقمية الّتي أضفت مسحة خاصّة في  (1)
والّذي تشارؾ الاثناف في خوض  ،والرّوائي عمى وجو التّحديد الإنتاج الأدبي عامّة

 غماره.
فييا حتّى أفّ جؿّ الباحثيف  العربية الّذيف أبدعوا يةفيناؾ رعيؿ مف كتاب الرّوا

: محمد لموضوع ومنيـأسماء يُعاد ذكرىا في أغمب الدّراسات الّتي تعالج ىذا ا يحصي
، ولبيبة مرّاش، وتوفيؽ الحكيـ، وزينب فوازحسيف ىيكؿ، وسميـ البستاني، وفرانسيس 

، فيؤلاء وغيرىـ كانوا ضمف الرّعيؿ الأوّؿ لمرّواية العربية الذّيف ساىموا في (2)ىاشـ
 العربية مف خلبؿ جيودىـ الرّوائية. الارتقاء بمكانة الرّواية

ذا كانت الرّيادة لمرّ  ؛ ي نظر حفيظة أحمد كتب قبؿ المرأةو فجؿ / الرّوائي فإنّ وا 
ظيور الرّواية في مصر، ولبناف وسوريا قبؿ غيرىا مف الأقطار العربية ىو   ذلؾ أفّ 

اب ي مارسيا الكتّ المسؤوؿ عف اتّجاه المرأة فييا إلى المشاركة في كتابة الرّواية الّت
الرّجاؿ قبميا

أي أنّو  ىو أوّؿ مف قاؿ كممة الفصؿ فييا؛ إذف فالمبدع/ الرّوائي ،(3)
خاضت المرأة معركة القوؿ الثاّنية  وضع كؿّ المحدّدات الّتي تسـ ىذا الجنس الأدبي، ث ّـ

 في ذات الففّ لتطبعو بطابع آخر سيستجمي مع مرور الوقت.

                                                   
دية، عبد المطيؼ الأرناؤوط، أنثوية العمـ مف منظور الفمسفة النّسوية، مجمة علبمات، النادي الثقافي، جدة، السعو  (1)
 .356، ص:2006، مارس15، ـ59ج
 .10، ص:2010، 1خميؿ، بنية النصّ الرّوائي، دراسة ، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط إبراىيـ (2)
حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، دراسة نقدية، منشورات أوغاريت الثقافي، راـ الله،  (3)

 05، ص:2007، 1فمسطيف، ط
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يف بمجاؿ الرّواية أفّ رواية زينب فؽ جؿّ الميتمّ الرّوائي يتّ وبالحديث عف دور 
يصدروف  ، فيـ 1913ؿ رواية عربية فنّية صدرت سنة لمحمد حسيف ىيكؿ ىي أوّ 

، وبيا انبثؽ الاىتماـ فكرية تقرّر أفّ تاريخ الرّواية العربية بدأ برواية زينبمرجعية عف 
لـ يظير إلى الوجود واية ىتماـ الحقيقي بيذه الرّ ونقدىا، ولا يعرؼ كثيروف أفّ الا بالرّواية
د ذلؾإلّا بع

وقد ، الرّواية اعتبرت أوّؿ عمؿ في تاريخ الأدب الروائي العربي ، فيذه(1)
 استفاض كثيروف في الحديث عنيا مف مختمؼ الجوانب.

براىيـ إلى أفّ ىناؾ أعمالًا أخرى خرجت إلى الوجود قرابة القرف ويشير عبد الله إ
فات موزّعة غير أفّ ىذه المؤلّ  ،التّاسع عشر، تشمؿ الكثير مف الجوانب الفنّية الرّوائية

خميؿ الخوري الرّائد الأوّؿ في الكتابة الرّوائية ثّـ   وقد ذكر ،بيف الصّحؼ والمجلبت
اية فينموف، ثـّ سميـ ويمة لتعريب روّ متو الطّ قدية في مقدّ يطاوي الّذي نثر أفكاره النّ الطّ 

وجورجي زيداف ،البستاني
وفي  ،ذيف أنتجوا قصصًا طويمة قبؿ عمؿ ىيكؿ بكثيرالّ  (2)

، ومنيا أكثر مف 1914رواية عاـ  360ىذا الصّدد يشير إلى تحميلبت نقدية لأكثر مف 
ع قبؿ الرّواية الفنّية الّتي دوىذا عدد ىائؿ أب فةمؤلّ  160وأكثر مف  ،بةرواية معرّ  200

 وائي العربي.رّ خ بيا العمؿ الأرّ 
د فرنسيس المراش في روايتو مى يويذكر نبيؿ سميماف أفّ الرّيادة الأولى كانت ع

مف بعده عمى يد عبد الرحماف و  ،طمع عصر النّيضة قبؿ قرف ونصؼفي م ة الحقبغا
؛ أي قبؿ عمؿ حسيف ىيكؿ (3)أـ القرى" في فجر القرف العشريفي في كتابو"الكواكب
 كؿّ ذلؾ رجالية بحتة.والصّدارة في  بكثير،

ؿ مف منظور نبيؿ لممراش؛ الّتي تتّص 1865فالبداية دوما مع غابة الحؽ 
وايات الّتي خرجت لموجود وبيف الرّ  ،سميماف بالففّ السّردي لما تحويو مف شبو كبير بينيا

 فيما بعد.

                                                   
 .163، مرجع سابؽ، ص:عبد الله إبراىيـ، السّردية العربية الحديثة (1)
 .163المرجع نفسو، ص:  (2)
     ، ااتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوري نبيؿ سميماف، شيرزاد المعاصرة، دراسات في الرواية العربية، منشورات (3)
 .05، ص:2008دط(، )
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( أفّ روّاد الففّ القصصي قد كتبوا 1914 – 1861ويعتبر جورجي زيداف )
 ث ّـ ،ـ المشتغميف في ذلؾ فرنسيس مرّاشأقد  قميداً لمغرب، ويضيؼ إلى أفّ رواياتيـ ت

البستاني  سميـ بطرس
، بينما يقوؿ بعض الباحثيف مع المذكوريف آنفًاويحسبو  ،(1)
لبثة خميؿ الخوري، فيو أسبؽ الثّ  رتيب فيو إجحاؼ في حؽّ عبد الله إبراىيـ أفّ ىذا التّ 

 عمى الإطلبؽ.
ليس مف باب الوقوؼ عند أوّؿ مبدع أو آخر مبدع لكف مف باب  وىذا التّصريح

ينبغي   وىنا يقوؿ: ،حقو ذي حؽّ  وليناؿ كؿّ  ،ر الرّوايةمعالجة إسياـ الرّوائي في تطوّ 
رة لدينا الّتي تؤكدّ أفّ خميؿ الخوري ىو أوّؿ مف تصحيح القائمة طبقًا لممعمومات المتوفّ 

، وذلؾ قبؿ أف 1859حديقة الأخبار في بيروت عاـ نشر رواية متكاممة في مجمّتو 
،  )*(إذف لست بإفرنجي" -، وىي بعنواف " وي 1860في كتاب عاـ  يجمعيا ويصدرىا

، وتنيمر روايات سميـ البستاني 1865في عاـ  اشثـ تظير رواية " غابة الحؽّ " لمرّ 
1870الّتي نشرىا بداية مف عاـ 

ى ، بؿ حتّ سألة الرّيادةلآراء متعدّدة في م، وتبقى ا(2)
(  1871-1800يخ ناصؼ اليازجي )أفّ البعض يعتبر كتاب مجمع البحريف لمشّ 

( أبرز 1871 -1805)ىو الفارياؽ لأحمد فارس الشّدياؽ  والساؽ عمى الساؽ في ما
 عمميف أدبييف يتّصلبف بالبدايات الأولى لمرّواية العربية في بلبد الشاـ.

؛ بحيث يجعميما يرتبطاف بما يعرؼ عمى في ذلؾ ويسيب إبراىيـ السّعافيف
لارتباط يصؿ بيف ىذيف الكتابيف وبيف الشّكؿ الرّوائي ىو ا ولعؿّ ما  واية بقولو:الرّ 

ف بدا ذلؾ الارتباط  ،الواضح بيف أجزاء الكتاب ارتباطا  -كما سنلبحظ فيما بعد  -وا 

                                                   
 .173الحديثة، المرجع السابؽ، ص: عبد الله إبراىيـ، السردية العربية (1)

إلى الأدب  ولبد الشّاـ قبؿ غيرىا، فوجد طريقالرّواية بالمّقاء الأوّؿ مع الغرب، ذلؾ المّقاء الذي عرفتو بتعنى ىذه  )*(
عبد الله إبراىيـ ، الرواية العربية في القرف التاسع عشر، مجمة علبمات النادي الثقافي بجدة،   الروائي، نقلب عف

الريادة أيضا تؤكد نور اليدى غولي في حوار أجراه  ، وعف ىذه144، ص:2003، سبتمبر 13، ـ49ة، جالسعودي
، المؤسسة رديةنثوية ضمف كتاب، المحاورات السبعنواف: الرّواية النسوية ومشكمة اليوية الأإبراىيـ معيا عبد الله 
 .129، ص:2012، 1لتوزيع، بيروت، طالعربية لمنشر وا

 .182ابؽ، ص:ربية الحديثة، مرجع سعبد الله ابراىيـ، السردية الع (2)
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خارجيا غير مشفوع بعلبقة داخمية قوية
؛ أي أنّيا عمى شبو علبقة بالرّواية في (1) 

 لا رواية في حدّ ذاتيا.بعض عناصرىا كما عُرفت فيما بعد 
ؿ لمففّ ىو المؤرّخ الأوّ  في تمخيص باريز زتخميص الإبرييطاوي كما اعتبر الطّ 

        حيث ،الإشارة الحاسمة إلى رواية زينبو  ،ديثالقصصي في الأدب العربي الح
  رواية واقعية في الأدب العربيعُدّت أوّؿ

مف صيت لفت إلييا  لما تمتعت بو (2)
 وجعؿ الأعماؿ السّابقة ليا تبقى حبيسة الأدراج إلى حيف. ،الأنظار بشدّة

والملبحظ في ىذه الأعماؿ الرّيادية أفّ جؿّ أصحابيا قد عمموا عمى نشرىا 
حيث نشر سميـ البساني  ؛واحدة لعدـ تواؤـ الظّروؼ آنذاؾ متسمسمة؛ أيّ ليس دفعة
عمى صفحات مجمّة الجناف الّتي أسّسيا   1870اـ سنة عممو اليياـ في جناف الشّ 

كما لاعجب أيضا إف رأينا أيضا محمد المويمحي ينشر  والده المعمـ بطرس البساني
1908حديث عيسى بف ىشاـ مسمسلًب في إحدى المجلبت ابتداءً مف سنة 

(3)، 
 ؤلّؼ واحد ليعمؿ عمى نشرىا.حسيف ىيكؿ قبؿ أفّ يجمعيا في ممد وكذلؾ فعؿ مح

لجبراف خميؿ جبراف إلى قائمة  كسرةتالأجنحة المي ىذا المضمار أضيفت وف
واية العربية، وبيذا زاحمت رواية ىيكؿ الواقعية بتعبير البعض، حتّى البدايات الأولى لمرّ 

ة جاء عمى يدي كؿّ امية بصفة عامّ تطوّر الرواية العربية في البيئة المّبنانية والشّ  أفّ 
وميخائيؿ نعيمة وشكيب الجابري ،(1931 -1883)مف جبراف خميؿ جبراف 

(4) 
 وعمى ىذا الطّريؽ سار سائر الكتّاب والكاتبات في درب تطوير الرّواية.

الّتي نالت  زينب العربي نعرّج عمىوقبؿ المرور إلى دور الرّوائي في المغرب 
 ،في الففّ الروّائي حيث عدّت مف أولى المحاولات حظوة كبرى في الدّراسات النّقدية؛

 ف لـ كسرة لجبراف خميؿ ية تمامًا مثؿ رواية الأجنحة المتتخؿ مف أخطاء كؿّ بدا وا 

                                                   
 .29إبراىيـ السعافيف، تطور الرواية العربية الحديثة في بلبد الشاـ، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .45ية الجزائرية، مرجع سابؽ، ص:صالح مفقودة، المرأة في الروا (2)
 .173سالـ المعوش، صورة  الغرب في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص: (3)
إلى الضرورة، دراسات في السرد الروائي والقصصي، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، إبراىيـ خميؿ، مف الاحتماؿ  (4)

 .59، ص:2008، 1عماف، الأردف، ط
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جبراف
ربة التّ في حيث يصعب أفّ تبُدع في جنس أدبي لـ يستقـ عوده بعد  ؛(1)

عمى حدّ ت الفتح في العالـ العربي ا اعتبرت مف الرّوايات الّتي شكّمبالؾ إذ ماف ،العربية
وليا أىمية كبيرة  ،فيو يعدّ مؤلّفيا الرّائد الأوّؿ لذلؾ الففّ  ،مقولة عبد المحسف طو بدر

 . (2) بالنّسبة لعصرىا
أوّلًا في  -ة الذكرابقالسّ  -ويضيؼ صدوؽ نور الديف إلى أفّ ىيكؿ جنّس روايتو 

 ،بالنّسبة لمتونسي محمود المسعدي وأشار إلى أفّ الأمر ذاتو ،مناظر وأخلبؽ ريفية
وىذا في  واية باعتباره جديدًا عمى الأدب العربي،فيؤلاء الكتاب  جنحوا إلى ارتياد ففّ الرّ 

نطاقو إلى وذىبوا في  ،مستحدث لـ يعيده المبدعوف العرب مف الرّواية كففنظره خوفًا 
ل تنويع  بالإضافة إلى ،ى اعتماد ألقاب مجيولة مرّة أخرىعدـ تبييف الاسـ مرّة، وا 

 العناويف أكثر مف مرّة.
لى جانب الصّدارة المشرقية كاف لممغرب   ،العربي إسياـ مف خلبؿ الرّوائييفوا 

 ومف ذلؾ الأمثمة ،الرّجؿ عمى المرأة في ىذا المجاؿـ عمى الدّواـ تقدّ  ونستشؼّ 
واية في رة لمرّ نقؼ عند البداية المتعثّ  ،وقبؿ الإشارة إلييا ،المضروبة في ىذا السّياؽ

 وبالتّحديد  في الجزائر. ،المغرب العربي
عمى أفّ الرّواية الجزائرية المكتوبة بالمّغة  وفي ىذا الإطار يتّفؽ الكثير مف النّقاد

خوف ليذا الجنس عمى أفّ ىناؾ إرىاصات لمرّواية شأة، إذ يتّفؽ المؤرّ العربية حديثة النّ 
وقد  تظير إلّا مع بداية السّبعينيات،  المكتممة لـفي الجزائر، لكف البداية الفنّية 

لات زت ىذه الفترة بظيور أعماؿ عديدة تمحورت أغمب موضوعاتيا حوؿ التّحوّ تميّ 
الاجتماعية والسّياسية

 الّتي عرفتيا البلبد آنذاؾ. ؛(3)
إفّ   وىو الأمر ذاتو الّذي تراه الرّوائية الجزائرية حسيبة موساوي، حيث تقوؿ:

 ،الكتابة الرّوائية الّتي تزامنت الحديث عف الرّواية الجزائرية ىو حديث يطوؿ لمدى مسيرة

                                                   
 .60، ص:السابؽالمرجع إبراىيـ الخميؿ، مف الضّرورة إلى الاحتماؿ، (1)
، 1نية، القاىرة، مصر، طرشيد العناني، استنطاؽ النّص، مقالات في السرد العربي، الدار المصرية المّبنا نقلب عف (2)

 .165، ص:2006
 .49، ص:2008حسيف فيلبلي، السّمة والنّص السّردي، دراسة، موفـ لمنشر، الجزائر، ) دط(،  (3)
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وماتزاؿ تواكبيا الجزائر ،والظّروؼ الّتي مرّت
ر تي عممت عمى تأخّ روؼ الّ تمؾ الظّ  (1)

 ففّ الرّوائي.بروز ىذا ال
لأحمد رضا حوحو  غادة أمّ القرى: ػػػأرّخ لأمّا عف الأعماؿ الرّوائية الأولى فقد 

وفي ذلؾ يقوؿ واسيني  ،توبة بالمّغة العربية في الجزائربكونيا مف أوائؿ الأعماؿ المك
بأنّيا ظيرت كتعبير عف تبمور الوعي الجماىيري بالرّغـ مف آفاقيا   الأعرج:

المحدودة 
: الطّالب ػػػػافعي المعنوف بوفي المقابؿ نشير إلى عمؿ عبد الحميد الشّ  ،(2)

، ارتحؿ إلى تونس قاصدا طمب العمـ عف حياة طالب جزائري ثالّذي يتحدّ  ؛(3)المنكوب
وقد اعتبرت ىذه  ،في الأخير مف الوصوؿ إلى مبتغاه وىناؾ عايش ظروفا شتّى مكّنتو

 الرّائدة في الجزائر.الرّواية أيضا مف الرّوايات 
ة عمى يد روائي وقاصّ ىو محمد سعيد ويشير عبد الممؾ مرتاض إلى أوّؿ قصّ 

فيف محاولة نالت إعجابًا شديدًا لدى المثقّ  وىي  ،فرنسوا والرّشيد: الزّاىري بعنواف
وأثارت ضجّة أدبية كبرى لموضوعيا الجريء ،الجزائرييف

تمؾ الطّبقة لـ تعتد  فّ لأ ؛(4)
 رح .عمى مثؿ تمؾ الجرأة في الطّ 

اية الفنّية المكتممة في مف بدايات الرّو  سبؽ عنوانا آخر عُدّ  يؼ إلى ماونض
 ،(5)لعبد الحميد بف ىدوقة الّتي ظيرت مع بداية السّبعينات ريح الجنوبوىو  ،الجزائر

أوّؿ عمؿ روائي جزائري توفّر عمى  يا لأنّ  ؛يفائيا جميع شروط الففّ الرّوائيوىذا لاست
 1947أـ القرى الّتي صدرت في تونس سنة  لأفّ غادة ؛شروط الففّ الرّوائي الأساسية

ا متكاملبً لاتعتبر مف النّاحية ال الب أف بالنّسبة لمطّ وكذلؾ الشّ  ،شّكمية والجمالية نصًّ

                                                   
حسيبة موساوي، حوار أجري معيا بمناسبة الممتقى الدولي الأوؿ لمرواية الجزائرية المعاصرة، جامعة العفروف،  (1)

 صباحا. 09:45، الساعة 10/12/2013البميدة، الجزائر، 
 .52صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، مرجع سابؽ، ص: نقلب عف (2)
 .06ص:، 2007، 1الثقافة، الجزائر، طعبد الله أبو ىيؼ، الإبداع السّردي الجزائري، إصدار وزارة  (3)
ائري الجديد، بحث في التّجريب وعنؼ الخطاب عند عبد القادر بف سالـ، مكوّنات السّرد في النّص القصصي الجز  (4)

 .17، ص:2001جيؿ الثمانينات، منشورات اتّحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
 .07حسيف فيلبلي، السّمة والنصّ السّردي، مرجع سابؽ، ص: (5)
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في تونس 1951المنكوب الّتي صدرت سنة 
بيف أوّؿ عمؿ ورغـ ىذا الاختلبؼ  ،(1)

روائي سواء في المشرؽ أو المغرب إلّا أفّ الملبحظ ىو الرّيادة المطمقة لمرّوائي / الرّجؿ 
 الّذي ساىـ مساىمة فاعمة في تطوّرىا ورقيّيا.

حيث  ؛واية العربيةوبيذا يمكف القوؿ أفّ دور الرّوائييف كبير جدًا في نيضة الرّ 
ويرجع ذلؾ إلى كوف معظـ  ،وأوسع ،أرحب لأخذ بيذا الففّ إلى مجالاتعمموا عمى ا

كما في مجالات أخرى قبؿ المرأة ،خاضوا في مجاؿ الإبداع الرّوائييف 
ومع  ،(2)

فرؽ بيف  ذلؾ أف لا ؛ير إلى الأماـ بيذا الجنس الأدبيذلؾ ساىـ الطرفاف معًا في السّ 
 بينيما يفترض أف تكوف ىي العلبقة ذينؾ الكائنيف المّذيف قيؿ إفّ العلبقة امرأة رجؿ و 

نسافالأ كثر طبيعية والأكثر إنسانية بيف إنساف وا 
حتّى يتبمور المبدأ العاـ الّذي  (3)

 تشترؾ فيو البشرية جمعاء.
واية ف لنا الدّور الحاسـ الّذي قاـ بو الرّوائي في سيرورة ففّ الرّ ومف خلبؿ ىذا يتبيّ 

، لاسيما مف أركاف المعمورة ة في كؿّ ركفوايات العالميالرّ  يا إلى مصاؼّ ورقيّ  ،العربية
 ،وائية في مجاؿ الكتابة والإبداعالأقطار العربية، وبالموازاة مع ذلؾ شاركت المرأة الرّ 

والاضطياد الّذي  ،الرّواية رغـ الوضع الّذي عاشتو روّ في تط وكاف ليا ىي الأخرى دور
 ؛قمميالإبداع فارضة نفسيا مف خلبؿ جرى عمييا الزّمف بو حتّى تنطمؽ في مجاؿ ا

 كما كاف لمرّجؿ/ الرّوائي. ،الذّي كاف لساف حاليا
 
 
 

 

                                                   
، 2000زائر،)د ط(، بمحيا الطاىر، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، دراسة، منشورات التّبييف الجاحظية، الج (1)

 .23ص:
 .103، ص:2009إبراىيـ سعدي، دراسات ومقالات في الرواية، منشورات السّيؿ، الجزائر، )د ط(،  (2)
يديولوجيا الرجولة في الرّواية العربية، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف،  (3) جورج طرابيشي، الرجولة وا 
 .142، ص:1983، 1ط
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 :وضع المرأة وانطلاقيا الإبداعي  -2
سوا جيودىـ لممناداة الّذيف كرّ  ؛والباحثيف ،قضية المرأة الكثير مف المفكّريفشغمت 

ؿ بعض لتحم ،بيا كما يجبتقوـ بالدّور المنوط القيود عنيا حتّى  ورفع ربقة ،بتحريرىا
 الأعباء مع أخييا الرّجؿ في سبيؿ مايخدـ الإنسانية في جوانب الحياة المختمفة.

ولو وقفنا عند وضعيا في مختمؼ المراحؿ الزّمنية للبحظنا تمازجًا في النّظر 
قبؿ أف نصؿ إلى الفترات الحديثة الّتي تفاوت  ،يا ككائف بشري مف عدمو منذ القدـإلي

 ومكانتيا. ،عيافييا وض
وقؼ حيث أنّيا وضعت في م ؛مردّ ذلؾ يعود إلى نظرة المجتمعات لياولعؿّ 

وأغمب الظّف أفّ عداء المرأة يعود في الزّمف إلى تمؾ  والنّبذ منذ زمف بعيد  ،العداء
الحقبة التّاريخية الّتي شيدت سقوط النّظاـ الأمّوي، وقياـ النّظاـ الأبوي مع التّحوؿ مف 

رة القرويّة إلى الحضارة المدينيّةالحضا
حيث بدأت منذ ذلؾ الوقت مكانة المرأة  ؛(1)

 والأقواؿ فييا تتراوح. ،تأرّجحت
 ،فظيع ضحيّة إىماؿ شنيع وتقييد ولو تأمّمنا وضعيا لوجدنا أفّ المرأة العربيّة 

المرأة ، وىوّة سحيقة بيف الرّجؿ و فكاف ىناؾ بوف شاسع  ،والرّجؿ آخذ بأسباب النّيوض
وأبقاىا تتعثّر في  العمـ، و، وطمب لنفسوكبّميا بقيود الاستعباد ،ةيطمب الرّجؿ لنفسو الحرّ 

لةدياجير الجيا
 لفترات طويمة استمرّت حقبًا وأزمانًا . (2)

وفي ظؿّ كؿّ ىذا أبصرت المرأة نفسيا فلبحظت أنّيا تعيش في كيؼ مغمؽ 
 ، تي ت كثيرًا بيذا الموضوع إلى أفّ الوضعية الّ اىتمّ الّتي  ،وتشير نواؿ السّعداويومعتّـ

بقي الأبوي الموروث مف النّظاـ العبودي النّظاـ الطّ   إلىىي عمييا المرأة اليوـ مردّىا 
رأسمالي ... اشتراكي  ،وأصبحنا نحف نعيشو الآف بشكؿ آخر ،الّذي تطوّر في التّاريخ

مجتمعًا طبقيًا أبويًاى حسب طبيعة كؿّ بمد لكنّو لايزاؿ كما يسمّ 
ظاـ فيذا النّ  ،(3)

                                                   
 .205، ص:1995طرابيشي، الرّوائي وبطمو، مقاربة اللآشعور في الرّواية العربيّة، دار الآداب، بيروت، جورج  (1)
 .24، ص:1974، 2انة، أدب المرأة العراقية في القرف العشريف، دار الثقافة، بيروت، لبناف، طببدوي ط (2)
، تقديـ سعد الديف إبراىيـ، تحرير نجاح حسيف، مداخمة نواؿ السعداوي ضمف كتاب: المرأة العربية والحياة العامة (3)

 .26مركز ابف خمدوف لمدراسات الإنمائية، دار الأميف لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ) دط(، )دت(، ص:
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ينة الّتي ظمّت عمييا المرأة قابعة إلى حيف عزمت حسبيا ىو الّذي أفرز الوضعية المي
 عمى التّحرر.

ذا نظرنا إلى تاريخ المرأة عبر الزّمف سنكتشؼ معاملبت مخ تمفة تجاه ىذا وا 
دتو الحفريات وذلؾ ما أكّ  ،أخضعت المرأة لمحجاب لآشورييف ا الكائف البشري فعند
في آشور القديمة

ولإحكاـ ىيمنتو عمييا دوف أفّ  ،خوفا عمييا مف طرؼ الرّجؿ (1)
 يكوف ليا كممة في حؽّ نفسيا.

لممرأة وينظر عداءً كبيرًا   نممس أفّ التّراث الإغريقي يُناصب ،اليونافومرورًا ب
إلييا بدونية

رادتيا وكذلؾ يّتيا وا  وبيذا سُمبت حر  ،المستوياتتنُزؿ قيمتيا إلى أدنى  (2)
ولـ تتمؽ حتّى التّدريبات الأوّلية لمقراءة أو الكتابة ممّا يجعميا   ،مكانتيا الاجتماعية

ةقافة العامّ محرومة حتّى مف الثّ 
أغوار العالـ  الّتي تعينيا ولو بالقميؿ لتسبر ؛(3)

 قافي معًا.الاجتماعي والثّ 
لآراء الّتي مف خلبؿ ا تتّي رصدناىا لواقع المرأة الإغريقية تشكّموتمؾ الحالة ال
يأسؼ أنّو ابف   الّذي كاف ،أفلبطوف وفلبسفة الإغريؽ أمثاؿ ،صدرت عف حكماء

يزدري أمّو لأنيا أنثى وظؿّ  ،امرأة
 ،يػػعػػػػتػػػػرؼ بػيا عمى الإطلبؽ فػػػيػػػو لا ،غير لا (4)

 المرأة مصدر كؿّ شرّ   أمّا سقراط فيرى أفّ 
ع بحقوقيا ولو بنسبة تتمتّ  دوف أف (5)

 لما ساد مف فكر موجّو نحوىا في تمؾ الحقبة مف الزّمف. نظرا  ، وىذاضئيمة
مصدر إفّ وجود المرأة ىنا ىو أكبر منشأ و   بؿ يذىب أبعد مف ذلؾ بقولو:

فّ المرأة تشبو شجرة مسمومة ،للؤزمة والانييار في العالـ ولكف  ،حيث ظاىرىا جميؿ ؛وا 

                                                   
، 1981باسمة كياؿ، تطور المرأة عبر التّاريخ، مؤسسة عز الديف لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، )د ط(،  (1)

 .31ص:
، 2012، 1تميمي، مفيوـ المرأة بيف نصّ التنزيؿ وتأويؿ المفسريف، دار الفارابي، بيروت، لبناف، طجناف ال (2)

 .21ص:
 .32باسمة كياؿ، تطور المرأة عبر التاريخ، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .27عبد الله محمد الغدامي، المرأة والمغة، مرجع سابؽ، ص: (4)
 .22نزيؿ وتأويؿ المفسريف، مرجع سابؽ، ص:جناف التميمي، مفيوـ المرأة بيف نّص الت (5)
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ت حالاً عندما تأكؿ العصافير تمو 
مف قبؿ  وىذا لشّدة العداء الموجّو نحوىا ،(1)

 ائفة الحاكمة والحكومة معًا.الطّ 
 ؛لمرأة ىناؾ حصمت عمى بعض الحرّيةوبالوصوؿ إلى بلبد الرّوماف نكتشؼ أفّ ا

فّ كانت تحت وصاية الول ،الّتي كفميا ليا القانوف يّ عمييا مباشرة سواء كاف الأب حتّى وا 
 أو البعؿ أو الأخ.
فعمى سبيؿ المثاؿ حصدت  ،دت أحواؿ المرأة مف عصر إلى عصروىكذا تعدّ 

كانت تحسب في  المرأة حرّية لابأس بيا في بلبد الفراعنة، أمّا في شريعة حامورابي 
عداد الماشية

إبداء الرّأي في نفسيا  ى فيليا حتّ  أي أنّيا كانت ممموكة لاحؽّ  ؛(2)
قميؿ مف والتّ  ،وأملبكيا، وتشارؾ كؿّ مف أرسطو وتوما الإكويني في إزدراء المرأة

حتّى لا  ،يوّية في الحياةوالمساىمة الفاعمة في إبعادىا عف كؿّ المجالات الح ،(3)مكانتيا
 يتسنّى ليا قوؿ كممة فييا.

المجتمعات أمّا عف وضع المرأة العربية فقد مرّ بفترات مختمفة وفقا لما ساد 
فات ولا تختمؼ منزلتيا عند العرب في الجاىمية عنيا في الثقّا ،آنذاؾ مف ىيمنة وثقافة

عضوًا عاملًب في  نّيا كانت وأمواليا تؤخذ رغـ أ ،الأخرى فقد كانت حقوقيا تيظـ
كما كاف يمتمئ  ،كاف يئد طفولتيا في بعض الأحياف جؿ العربيإلّا أفّ الرّ  ،الحياة ىناؾ

بالمرارة عندما يبشّر بيا
 ي مركزىا في القبيمة.وتدنّ  ،ى إلى تدىور وضعيّتياممّا أدّ  (4)

يا لما قامت بو مف ؾ لوحظ بروز طائفة نسائية ذاع صيتغـ مف ذلوعمى الرّ 
 ،وكانت صاحبة أنفة ورفعة أي إبداء الرّ  فقد كانت المرأة تممؾ حؽّ  ،أعماؿ جميمة

 ،عر والتّجارةوالشّ ياسة والحرب والأدب، ـ...فنبغ غير واحدة منيـ في السّ وحز 

                                                   
 .37سابؽ، ص:المرجع الباسمة كياؿ، تطّور المرأة عبر التّاريخ،  (1)
 .41، ص:نفسوالمرجع  (2)
راماف سمداف، النظرية الأدبية المعاصرة، تر:جابر عصفور، دار قباء لمطباعة والنشر والتّوزيع،  لممزيد ينظر (3)

 .193القاىرة، مصر، )د ط(، )د ت(، ص:
، 2000بدوي، السّود والحضارة العربية، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، )دط(،  هعبد (4)

 .107ص:
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والصّناعة
عمى أنّو رغـ الوضع المييف ظيرت طائفة نسوية رفعت  وىذا يدؿّ  ،(1) 

 الأوضاع الّتي عاشتيا. قدر نفسيا في ظؿّ 
 دفقد تأكّ  ،ارات القرآنية إلى قيمتيا وقدرىاحديد الإشوالملبحظ في تمؾ الآونة بالتّ 

 ،كرامة ليا ولا احتراـ ؽ لدييا ولاحقو  لا ،عاشت وضعًا مشينًا تمامًا يقينا أنّيا 
لـ تقتؿ عند ولادتيا لا لشيء إلّا لأنّيا أنثى تضرب وتباع إف

، وىكذا بقيت المرأة (2)
 ـ فييا أكثر وأكثر.سطّرتيا القبائؿ لتتحكّ دة بالأعراؼ التّي مة بالأغلبؿ مقيّ العربية مكبّ 

 ،بروز الإسلبـ تغيرّت عادات كثيرةأمّا مع بعثتو محمد صؿ الله عميو وسمـ و 
وصار كتاب  ،لممرأة الّتي بخس حقّيا العرب وانتصؼ بذلؾ  ،وانقمبت موازيف عدّة

الله ىو القوؿ الفصؿ في قضية المرأة
 أيّ والمرجع الّذي يعود إليو لمنّطؽ في  ،(3)

 وارتفع شأنيا. ،ر وضعياوبذلؾ تغيّ  ،مسألة تخصّيا
قاؿ ػػػػي ؽّ أفػػػػػحُ  ،ػػشػػريػػع الجػػديػػػدع التّ ػػػػرىا مػػػيّ ػػغػػوت ،ومع انزياح الكثير مف القضايا

الإسلبـ قد انتشؿ المرأة مف اليوّة المظممة الّتي كانت تترّدى فييا في الجاىمية  بأفّ 
مف  وأقاميا إلى جانب شقيقيا الرّجؿ عمى أساس ،عف جبينياومسح وصمة العار 

التّعادؿ والمساواة في الحقوؽ والواجبات
، في ظؿّ لّتي أنطيت بالرّجؿ والمرأة معًاا ،(4)

 وطنت شبو الجزيرة العربية.قواعد ومبادئ جديدة است
 ، بدأت تبرز في الأفؽ آراءتو بفضؿ الإسلبـنجاز الّذي حقّقوانطلبقا مف ىذا الإ

 وفي ىذا يقوؿ ابف كثير: ،وأخرى منتقصة مف قدرىا ،جمّة حوليا منيا المشيدة بوضعيا
 الأنثى ناقصة الظاىر والباطف في الصّورة والمعنى

       ويقوؿ السّعدي: ،(5)

                                                   
، 1978، 2، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، لبناف، ط1، ج1اب المّغة العربية، ـجرجي زيداف، تاريخ آد (1)

 .33ص:
 .42، ص:2003ريطا الخياط، المرأة في العالـ العربي، منشورات زرياب، )د ط(،  (2)
 .35جناف التميمي، مفيوـ المرأة بيف نص التنزيؿ وتأويؿ المفسريف، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .66، 65تطور المرأة عبر التاريخ، مرجع سابؽ، ص:باسمة كياؿ،  (4)
 .20مرجع السابؽ، ص:ف نص التنزيؿ وتأويؿ المفسريف، جناف التميمي، مفيوـ المرأة بي (5)
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 الأنثى ناقصة في وصفيا وفي منطقيا وبيانيا
نممح إجماعًا عمى الحطّ وبذلؾ  ،(1)

 والانتقاص مف قدراتيا. ،ومكانتيا ،مف قدرىا
حيث تشترؾ مع الرّجؿ ويُعمي مف قدرىا؛  في المقابؿ ينتصر ابف رشد لممرأة،و 

تختمؼ   :وفي ىذا يقوؿ ،مف منطمؽ مبدأ الإنسانية العامّةفي القياـ بكؿّ الأعماؿ 
يفعؿ الرّجاؿ مف  وىفّ أىؿ لفعؿ جميع ما ،الرّجاؿ في الدّرجة لا في الطّبع ساء عفالنّ 

ويفُقْنَيـ في بعض الأحياف كما في  ،مف درجتيـ ولكف عمى درجة أقؿّ  ،ةففمسو حرب 
الموسيقى

 ،ليما قدرات لكف تختمؼ في الوجية معًا وىذا يدؿّ عمى أفّ الجنسيف ،(2)
، نظرًا لمفروقات الموجودة بينيما ،وربّما يشتركاف معا فيو ،واحد يختصّ في مجاؿ فكؿّ 

 والّتي تجعؿ كؿّ طرؼ يتميّز عف الطّرؼ الآخر.
 :وخذا موقؼ الحياديّة في قولمتّ  ،ياؽ يتناوؿ الجاحظ قضيّة المرأةوفي ىذا السّ 

  ّأو دونيـ بطبقة أو  ،ف يعقؿ إفّ النسّاء فوؽ الرّجاؿلسنا نقوؿ ولا يقوؿ أحد مم
ويحقرونيفّ  ،أناسًا يزروف عمييفّ أشد الزرايةولكف رأينا  ،طبقتيف بأكثر

في كؿّ  (3)
 وما أملبه عمييا مف واجبات . ،ماقدّمو ليا الإسلبـ مف حقوؽالمياديف رغـ 

سألة نمحظ الّتي ليا القوؿ الفصؿ في أيّ م ،ينيةوبالحديث عف المرجعيّات الدّ 
فع مف مكانتيا إلى مرتبة تفتقر إلى الرّ  ،بؿ مكانة دينية ،صورة سمبية لممرأة تشكيؿ 
والتّجوير ،فنجد التّحريـ ،الإنساف

 ،نات السّماوية الّتي تّـ تحريفيافي بعض الدّيا (4)
 تعيش وضعًا ميينًا.وحتّى في بعض المعتقدات الّتي جعمت المرأة 

ف ىذا مف خلبؿ ، ويتبيّ قد نالت نصيبًا مف ذلؾ -ىي الأخرى  -ونجد المبدعة 
 يستشؼّ  بحيث  ؛ى الأسماء الفاعمة في ىذا الإطارسفار الّتي أشارت إلالكتب  والأ

بالقفز  ،المرأة المبدعة منذ أقدـ العصور بسيولة ويُسر العسؼ والجور المسمّطيف عمى

                                                   
 .21، 20، ص:السابؽالمرجع جناف التميمي، مفيوـ المرأة بيف نص التنزيؿ وتأويؿ المفسريف،  (1)
، 1998منذ عصر النيضة، دار الطميعة الجديدة، دمشؽ، سوريا، بوعمي ياسيف، حقوؽ المرأة في الكتابة  (2)

 .05ص:
 .05بوعمي ياسيف، حقوؽ المرأة في الكتابة العربية منذ عصر النّيضة، المرجع السابؽ، ص:   (3)
ة، إشراؼ نادرة السنوسي، الذاكرة الذكورية لمفلبسفة الغربييف ضدّ قابمية المرأة لمتفكير ضمف كتاب: الفمسفة والنسوي  (4)

 .22، ص:2013، 1وتحرير، عمي عبود المحمداوي، دار الأماف، الرباط، ط
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تيا الإبداعيةنجازاعمى إ
قافية، ومع ذلؾ يبدو لنا أفّ والمتناثرة في كؿّ المجالات الثّ  (1)

 عاليا. رفع مكانتياالمرأة شيدت في رحاب الإسلبـ رقيًّا وسموًا 
ئفة النّساء كمّيف بمختمؼ ولـ يخصّ ىذا المرأة المبدعة فقط بؿ مسّ طا

وبيف  ،بيف الارتقاء والدّنو مرّةضي الزّمف قُدما راصدًا وضعيا المتراوح ليم ،شرائحيف
 الوسطية والاعتداؿ مرّة أخرى.

ة إلى الانقلببية وحسف المسير  ،موي انقمبت الكفّة مف الاعتداليةومع العصر الأ
تقبع بيف زوايا القصور  ،ى أمرىاحيث كانت في ذلؾ الوقت مغموبة عموسوء السّريرة؛ 

 الّذي يرجحو وليّ أمرىا.والمنازؿ، ولا تأخذ مف الدّنيا إلّا النّصيب 
 وأخذت تتمقّؼ ،انفتحت الفضاءات العممية ليا -العباسي -ىبي أمّا العصر الذّ 

وسي أحمد وقد أشار المستشرؽ الرّ  ،نوف لتصنع مف نفسيا شيئا ذا قيمةالمعارؼ والف
ساء بتربية البنات ولة العباسية قامت النّ وفي عيد الدّ   :وأجاييؼ إلى ذلؾ بقول

اس لا يختاروف لأولادىـ مدرسة وكاف النّ  ،ارؼعوبإرضاعيف ألباف الآداب والم ،وتثقيفيف
بة لبناتيـ إلّا مف المّواتي أحرزف نصيبًا وافرا مف العموـ والفنوفميذّ أو 

ولـ يقتصر  ،(2)
 بقة الحاكمة والخاصّة في المحتمع.ة بؿ امتدّ إلى الطّ الأمر عمى الفئة العامّ 

الى عمى المرأة في عصور الانحطاط، الأوضاع المزرية تتو ت ىذه واستمرّ 
وكذلؾ  عت مقاماتيا باختلبؼ البيئات العربية،حيث تنوّ وصولا إلى العصر الحديث؛ 

ة في الفترة الّتي شيدت الاحتلبؿ الاستعماري أو ياسية، خاصّ باختلبؼ المراحؿ السّ 
يضة لتحرير ي نادى بيا روّاد النّ لـ تغب الإشراقات الّتورغـ ىذا  ،الانتداب بكؿّ أنواعو

 المرأة مف أسر الوىف الّذي عاشتو طويلًب.
نت المرأة إلى ضرورة رفع الحُجب عنيا لوعييا بفترة فمع العصر الحديث تفطّ 

مع  ،اف المساواةومطمبيا ك ،وترقُبويمة الّتي مكثت فييا تنتظر الغياب بؿ السّبات الطّ 

                                                   
 .44، ص:2010، 1، الأردف، طربدالرواية، عالـ الكتب الحديث، إباديس فوغالي، دراسات في القصة و  (1)
 .96نقلب عف باسمة  كياؿ، تطور المرأة عبر التاريخ، مرجع سابؽ، ص: (2)
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أنّني مثؿ الرّجؿ تمامًا عدا كوني امرأة وكونو رجلبً  شعار مفاده 
 فمما لا ،(1)

 .لات النّشاط الإنسانيايساىماف معًا في تقدّـ ورقيّ مختمؼ مج
 ،ليس الرّجؿ وحده الإنساف و عف الجنسيف أنّ V.Hugo  وكما ذكر ىيجو

  ط،والإنساف ىما، كؿّ جنس دوف أخيو نصؼ فق ،بؿ ىما الإنساف ،ولاىو المرأة وحدىا
حة لممرء إلا بسلبمة صّ  لا ،إلّا إذا أضيؼ إليو النّصؼ الآخرولا يصير عددًا كاملًب 

بسعادة المرأة إلاّ  سعادة لمرّجؿ ولا ،دماغو وقمبو
 فرغـ كؿّ الاضطياد والجور أقرّ  (2)

 تكامؿ لمبشريّة إلّا بالرّجؿ والمرأة معًا. ىيجو بألاّ 
إلى  -ة نشير عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصررصد وضع المرأة في الفترات الحديثوب

ع بالاحتراـ والتّقدير تتمتّ  فقد كانت في المجتمع القديـ  -نماذج مف الجزائر مثلب
قويّة الشّخصية ،مسموعة الكممةعاية وتحظى بالرّ 

الّذي سمح ليا  يءوىو الشّ  ،(3)
ّـ يأتي المستعمر بكؿّ أشكالو ،إليو سبيلبً  والمساىمة بما تستطيع ،بإبراز قدراتيا ليبّث  ،ث

والنّضاؿ لنيؿ  ،ومع ذلؾ ساىمت المرأة في الكفاح ،الخوؼ في قموب الجزائرييفالرّعب و 
 والخروج مف الاستعباد. ،الحرّية

اضطياد  ،انقسـ إلى ثلبث مراحؿوضع المرأة ولو تأمّمنا قميلًب لاكتشفنا أفّ 
وىذا تبعًا للؤجواء التّي سادت  ،، وبعدىا تقويض وانيياروتراجع ثّـ مشاركة واعتراؼ

ومع الاحتلبؿ  ،فمع البدايات كانت أوضاعيا باىتة ،يا عمى الأغمبالبلبد العربية أو جمّ 
 ة.ومع الاستقلبؿ أُعيدت بالقوّة إلى أركاف البيت الأربع ،أخرجت لتُساىـ

وفي ىذا الصّدد تعالج عايدة أديب بامية سيرورة وضع المرأة في المجتمع 
ىبية في تاريخ المرأة الحرب كانت الفترة الذّ  حيث تشير إلى أفّ  ؛الجزائري بالتّحديد

إذ أنّو في أعقاب اندلاع الثّورة ظيرت تغيّرات مفاجئة شاممة وبعيدة المدى في  ،الجزائرية

                                                   
. ولمتّوسع أكثر رصدت باسمة كياؿ وضع 201، ص:السابؽالمرجع  أة عبر التاريخ،المر باسمة  كياؿ، تطور  (1)

 المرأة العربية في بعض البمداف كالسعودية والمغرب وتونس والجزائر.
 ،1ط لبناف، ، مؤسسة نوفؿ، بيروت،2مي زيادة، المؤلفات الكاممة، جمع وتحقيؽ، سممى الحفار الكزبري،ـ (2)

 .30، 29ص: ،1982
 .09، ص:1976المرأة الجزائرية، مجموعة نظرات عف الجزائر، وزارة الإعلبـ والثقافة، الجزائر، )دط(،  (3)
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وضعية المرأة
روؼ وىذا لما فرضتو الظّ  ،ومواىبيا ،ففييا أظيرت قدراتيا الكامنة ،(1)

لتّحريرية أعمنت المرأة انعتاقيا؛ ة نوفمبر اومع غرّ  ،نتيجة الاستعمار الفرنسيلحاصمة؛ ا
وىزّت  ،وأذكت عواطفيا العارمة ،ورة العناف لمقوى المكبوتة فيياأطمقت ليا الثّ  حيث 

ومانادى منادي النّضاؿ حتّى تسابقت إليو مف كؿّ  ،ف قبؿمشاعرىا الّتي كانت مكبوتة م
حدب وصوب 

 لتشارؾ في تحرير الوطف مقدّمة كؿّ غاؿٍ ونفيس في سبيؿ ذلؾ . (2)
بية فاعمة في المطالبة بالحرّية؛ فكانت مساىمة المرأة الجزائرية ومف خلبليا العر 

وتقويض الأثقاؿ الّتي أعاقتيا  ،ؿ كثيرة ساعدت عمى تحطيـ الأغلبؿنت عوامبحيث تكوّ 
 دؤوف العامّة وتطوير البلببكيفية تامّة في تسيير الشّ  وعممت عمى إشراكيا 

(3)، 
 قاليد الجائرة الّتي خنقتيا طويلًب.والتّ  ،لؾ تخطّت أسوار العادات الباليّةوبذ

ورغـ أفّ المرأة كانت منفصمة عف مكاف العرض الخاصّ بيا وعف قدرتيا عمى 
 ،نة الّتي اكتسبتيا إبّاف الثّورةسعت للئبقاء عمى نفس المكا (4)التّلبعب بتاريخيا الخاصّ 

 ،بقيت المرأة تعتبر أشبو بالسّمعة حيث ى نقطة البداية؛ لكف عند الاستقلبؿ عادت إل
ع حتّى قانونيًا بمنزلة ولا تتمتّ  ،ف مجرى الأحداث خارج حياة بلبدىافيي تقؼ بعيدة ع

بالغإنساف 
الحرب لـ تغيّر الأب ولا الأخ كؿّ  وتؤكّد فضيمة مرابط عمى أفّ  (5)

عوف في تعويض الماضي والحرّيات الّتي ووفؽ عمييا أو تمؾ شيء يحدث وكأنيـ يتسرّ 
الّتي انتزعت

 والخروج مف نير الاستعباد. ،قبؿ نيؿ الحرية (6)
وأفّ ذات  خاصّة ،بذات المراحؿمناطؽ العربية مرّت وكذلؾ حاؿ المرأة في جؿّ ال

نتيجة  ؛ومثاؿ ذلؾ في ليبيا؛ حيث عرفت المرأة نفس القير ،الأوضاع شيدىا كؿّ بمد
                                                   

ر، ػػػػزائػػ(، ديواف المطبوعات الجامعية الج1967 -1925 عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي الجزائري ) (1)
 .205)د ط(، )د ت(، ص:

، 1985الجزائرية خلبؿ الثورة التحريرية، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، أنيسة بركات درّار، نضاؿ المرأة  (2)
 .25ص:

 .16المرأة الجزائرية، مجموعة نظرات عف الجزائر، مرجع سابؽ، ص: (3)
(4) Vue :Beida Chikhi ,Littérature algérienne,désir d’histoire et esthétique ,l’armatlan , 

paris ,1997,p :225. 
 .209عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي الجزائري، مرجع سابؽ، ص: (5)
 .209، ص:المرجع نفسو (6)
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 ،والمجتمع المغمؽ ،القيود الاجتماعية القاسية الاستعمار الإيطالي بالإضافة إلى 
ع بسمطة أشدّ مف أيّ سمطة أخرىوقانوف العادات والتّقاليد الّذي يتمتّ 

تنطؽ  (1)
 بالأوامر لتنفّذ مباشرة بحكـ الأعراؼ الّتي تييمف عمييا.

شتّى  حيث اجتمعت عوامؿ ؛وقت شيدت قضية المرأة شدّا وجذبامرور ال ومع
وذلؾ بتوفير وسائؿ معينة عمى ذلؾ تعمؿ عمى الصّعود بيا  ،منادية بضرورة تحريرىا

 لتخدـ الأمّة كما يفعؿ الرّجؿ.
 ،لى إشراؾ المرأة في مناحي الحياةفيف إوالمثقّ  ،ريفمف المفكّ  وقد دعا الكثير

جرائد فكتبت فييا المقالات المتعدّدة عبر ال  وأسالت ىذه القضية الكثير مف الحبر
اىر ابتداءً ممّا كتبو قاسـ أميف والطّ  ،وكذلؾ الكتب الكثيرة ،والمجلّبت العربية

الحدّاد
لتقيـ لنفسيا نيجًا تسير فيو دوف  ،وغيرىـ ممّف ساىـ في رفع الغبف عنيا ،(2)

 مساعدة أحد.
قضية المرأة دينية خالصة عمى الرّغـ مف أنّيا عدّت ومع تعدّد الرّؤى وانشطارىا 

قضية اجتماعية وليست قضية نصوص  بتعبير أديب خضور
وىذا نتيجة  ،(3)

 الجدؿ الّذي دار حوليا.
 ،خدمة لأسرتيا ،رجة الأولىعاة حوؿ تعميميا بالدّ وانصّب اىتماـ ىؤلاء الدّ 

ميا إلّا لئف تكوف ربّة ولا يؤىّ  ،التّيذيب والتّربية الإسلبمية  فقد قصد بو ،ولتربية أبنائيا
بيت صالحة

وىذا العمؿ عندىـ يجعميا في مصاؼ الرّجؿ  ،تعتني بشؤونيا وأىميا (4)
بداعًا  ،إنتاجًا تنعت بالسّمبية غير  حتّى عملًب يكرّس ليا مكانة تحظى بيا دوف أفّ و وا 

 الفاعمة.

                                                   
 .15، ص:1997، ليبيا، )د ط(، ELGAشريفة القيادي، رحمة القمـ النسائي الميبي، منشورات  (1)
 .12مصطفى فاسي، دراسات في الرواية الجزائرية، مرجع سابؽ، ص: (2)
 1999، 1المرأة في الاعلبـ العربي، دار الأياـ لمطباعة والنشر والتوزيع، القبة، الجزائر، ط أديب خضور، صورة (3)

 .13ص:
 .30، ص:1977، 03عبد الله خميفة ركبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تونس، ط (4)
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ارتفعت الأصوات المنادية برفع السّتار عف المرأة لتغرؼ  ،ومع الدّعوة النّيضوية
ومختمؼ البعثات الّتي  ،مع حممة نابميوف عمى مصرمف معيف التّطور الحاصؿ خاصّة 

 كانت تقصد الخارج لطمب العمـ والمعرفة.
إنقاذ المرأة  حيث حاولوا  ؛صلبحىذّا الرّأي ىـ مف دعاة الإ والمجتمعوف عمى

داعيف إلى السّفور وطرح الحجاب وضرورة  ،وما تعامؿ بو مف عنت ،ممّا تكابد مف آلاـ
حتّى تعالج أمورىا عمى بصيرة مف العمـ  ،العمـ والمعرفة تزوّد المرأة مف حياض

والفيـ
 مف أعظـ المطالبيف بتحريرىا. عدّ ومف الدّعاة قاسـ أميف، الّذي  ،(1)

لمرأة الجديدة وا ،(1899تحرير المرأة ) ألفو عاـ  :فقد ألّؼ في ذلؾ كتابيف ىما
ىا، ومعتقداتو عف تحرير  ع مقالات وخواطر جمّة سجّؿ فييا آراءه،(، م1900)ألفو عاـ 

أيّدوه في يف قاسـ أميف ومف وحوار ساخف ب ،مجالًا لإثارة جدؿ عظيـ فكانت دعوتو 
يف في جانب آخرة رجاؿ الدّ وبخاصّ  ،وبيف معارضيو ،جانب

غـ مف وعمى الرّ  ،(2)
ذلؾ شيدت دعوتو رواجًا كبيرًا، وأنصارًا كثرًا دفعت بيا إلى أف تمعب دورًا ىامًا في 

 إخراج المرأة العربية مف القمقـ الّذي رزحت في ظمّو ردحًا مف الزّمف.
يد والعادات بفكر ماضوي متحجّر بفعؿ التّقالجديدة وقد اصطدمت ىذه الدّعوة ال

ومف بيف مف اتّخذ  ،وجذب حسمت المعركة لصالح المرأة وبعد شدّ  ،الّتي رسّخيا السّمؼ
لمفتيات رغـ صخب المتبربريف  ةيالكمّ مف فتح أبواب   حيث تمكفّ  ؛ذلؾ طو حسيف

يف حاولوا إخراج الفتاة المصرية مف الجامعة بقوّة الّذ
، بؿ وبكّؿ الوسائؿ والطّرؽ (3)

 ولوج عالـ المعرفة.حتّى لا يتسنّى ليا 
ده في المطالبة ومحمد عب ،ير مف الدّعاة عمى غرار الأفغانيكما تشارؾ الكث

القرف العشريف  فمع قدوـ الّتي انغمست فييا  وحؿّ قيود الجيؿ ،بالنّيوض بالمرأة
ؿ واىتماـ المسحوقة تحت قروف مف الظّمـ والجيديدة أثارت صورة المرأة ه الجأفكار و 

                                                   
 .24ابؽ، ص:بدوي طبانة، أدب المرأة العراقية في القرف العشريف، مرجع س (1)
، 1980، 2بديع محمد جمعة، دراسات في الأدب المقارف، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط (2)

 .358ص:
 .17، )د ت(، ص:3عفيؼ فرّاج، الحرية في أدب المرأة، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، لبناف، ط (3)
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والحركات السّياسية الّتي حاولت تحسيف وضعيا ،الحركات الأدبية آنذاؾ
ومف  ،(1)

عمؽ بيا  رت عمى ساعد الجدّ لتزيؿ ماليديف بؿ شمّ خلبؿ تمؾ اليبّة لـ تبؽ مكتوفة ا
 مف .عبر الزّ 

ونظرية  ،لنفسيا حركة عالميّةسوية اتّخذت وأفرزت ىذه المعطيات قياـ نيضة ن
وتسمع الآذاف  ،منبرًا تخاطب فيو بصوتيا الآخريفقائمة اجتيدت مف خلبليا لتجعميا 

ولـ تكف إلّا بداية تجؿ  لدور فاعؿ ستقوـ  ،عف حقوقيا المنتيكة لسنوات عديدة الصّماء
ولتساىـ في  ،ذلؾكلترفع قدر نفسيا أوّلًا وبنات جنسيا  ؛بو المرأة عامّة، والمبدعة خاصّة

وعدـ  ،لتّالي تقدّـ البرىاف عمى وجودىاوبا ،الحياة عمى مختمؼ الأصعدة ثانيًامجالات 
ف طاؿ سكونيا. ،غيابيا  وا 

وعية في تطوير وت -ة الرّوائي خاصّ  -كما كاف لمرّجؿ عبر التّاريخ دور و 
عبر نتاجاتيا يح العقوؿ ، وتفتالكاتبة دور ىي الأخرى في ترقية ، كاف لممرأةالأذىاف
 حيث عممت عمى النّيوض بيا.ية في نطاؽ البيئة العربية؛ وبالذّات الرّوائ ،الأدبية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                   

(، دار الطميعة 1986 -1965أعماؿ سيموف دوبوفوار وغادة السماف )نجلبء نسيب الاختيار، تحرير المرأة عبر  (1)
 .14، ص:1991، 1لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط



 الرّواية العربية بين الولادة والتّوطين                                الباب الأول: 

 

51 
 

 واية العربية:ر الرّ وائية في تطوّ ملامح عن دور الرّ  -3
بداع والكتابة بقدرتيا عمى الإنادي تصاعدت مع موجة التّحرر أصوات نسائية تُ 

سوية الّتي بدأت ملبمحيا تبرز في ىذّا مع الحركة النّ حيث تماشى  ؛مثؿ الرّجؿ تمامًا
نياية ستينيات القرف العشريف كتيار مضّاد  وكاف ظيورىا في  ،البمداف الغربية

ولاتزاؿ فيو وضع  ،عانتو المرأة عبر العصور الماضيةلموضع الإنساني المييف الّذي 
والعيش عمى  ،البسيطة ة عف حياة القنص والصيّدضارب في القدـ منذ تحوّؿ البشري

ثمار الأشجار إلى حياة الرّعي والزّراعة الّتي بدأت معيا صور الممكية 
والاستّحواذ

 ،مرأة وعي بضرورة الانتصار لنفسياوعمى مرّ الزّمف تشكّؿ لدى ال ،(1)
 وية.نضواء تحت لواء الحركة النّسولـ يتأت ليا ىذا إلّا بالا

مبة في أعقاب أحداث الطّ  ومعموـ أفّ ىذه الحركة بدأت تتبمور بالتّحديد 
وىي الأحداث والمظاىرات الّتي امتدّت إلى بلبد أوربية  ،في فرنسا 1968ييرة عاـ الشّ 

وغير أوربية
لّذي الدّور اعف واكتشفت النّساء أنّيف قمف بدور فاعؿ لا يقؿّ حيوية  (2)
دية أو اجتماعية تمؾ الممارسة الثّورية ضدّ أوضاع اقتصاولـ تكف  ،قاـ بو الرّجؿ

وانتياؾ الكياف  ،والاضطياد والعنؼ ضدّ أوضاع القيربؿ كانت  ،وسياسية وثقافية
الأنثوي ليف

الّتي شممت معظـ  ؛البوتقة نشأت النّظرية النّسوية خلبؿ ىذه ومف ،(3)
 مناحي الحياة خاصّة الأدب الّذي تنتجو المرأة.

ّـ شتات المرأة ظرية( دوروكاف ليذه الحركة )النّ  وحصره في  ،لايستياف بو في ل
  وقد ساىمت في ،حيدىا لتبميغيا إلى الرأي العا ّـمطالب محدّدة ومدروسة تستطيع تو 

  إحداث تحوّلات عميقة ترتّب عنيا إعادة النّظر وبحدّة في ظاىرة الييمنة الذّكورية
عادة النّظر في  ،مف جية وضع النّساء مف جية أخرىوا 

ىذه  عمى ولـ تقتصر ،(4)
     بؿ امتدّ إلى إعادة الاعتبار لممرأة في مستويات عدّة عمى غرارالمطالب فحسب 

                                                   
 .650، ص:2003، 1نبيؿ راغب، موسوعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجماف، ط (1)
 .653المرجع نفسو، ص: (2)
 .654المرجع نفسو، ص: (3)
، قراءة في كتاب الييمنة الذكورية، Pierre Bourdieuمحمد بف سبّاع، نقد الخطاب الذكوري عند بيار بورديو  (4)

 .112سفة والنسوية، مرجع سابؽ، ص:ضمف كتاب الفم
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 العدالة الاجتماعية والمساواة السّياسية بيف الرّجؿ والمرأة
ى تستطيع أف حتّ  (1)

 تمارس ما يمارسو الرّجؿ في جؿّ المياديف.
ماع المطالب الّتي ركّز عمييا مسار ىذه الحركة في عدّة نقاط ػإجكف ػػمػػوي

ممات إلى المطالبة بالحقوؽ الخاصّة لممرأة إلى فحص الخلبص مف الظّ  حصرت في 
وكذلؾ التّحوؿ  ،والدّفاع عنياكور إلى تحقيؽ المساواة مقولات الاختلبؼ الحقوقي مع الذّ 

العالـ الأوّؿ أو الأبيض أو المركز إلى  سوية داخؿ حيّزمف حيّز احتكار خطاب النّ 
العالمية

أي إبعاد كؿّ ما يشكّؿ حدودية عنصرية أو قارية أو جنسية تفصؿ بيف  ؛(2)
 قائص الحاصمة.النّ  ؿّ داث فتح يكثّؼ الجيود لمنّيوض بكالجنسيف مف خلبؿ إح

ثلبث موجات  عرفت قافة الغربية لوجدنا أنّياولو عدنا إلى سيرورة النّسوية في الثّ 
في العالـ ومف خلبليا  ،تصبو إليو المرأة ىناؾ متكاثفة ماس عبر مجيودات تتالت لتؤسّ 

لعشريف أىميتيا الفكرية دت المرأة قبيؿ القرف اكمّو فالموجة الأولى انطمقت منذ أكّ 
 ،توحظيت بالانتخاب وظيرت مفكرّا ،ت مسارىا لممطالبة بحقوقياحيث شقّ  ،والعقمية

تينات مف القرف العشريف لكنّيا كانت انية مع السّ بدأت الموجة الثّ  ، ث ّـوأديبات وكاتبات
عقديف الثة في الظيرت الموجة الثّ  ث ّـ ،ا في استخداـ النّقد والمذىب النّسويأقؿّ التزام

وحازت عمى درجة عالية  ،ت عددًا مف الذّكورمّ لأخيريف مف القرف العشريف؛ حيث ضا
نجازاتيا درجات غايرت ما (3)مف الاعتراؼ  كانت عميو قديما. رفعت قدر المرأة وا 

ية كذلؾ نضوى تحت لوائيا مف نقد نسوي ونظر ا وما ،ومع اتّساع الحركة النسّوية
 ،بسلبح الأدب تبدأ  وكاف مف الأفضؿ بالنّسبة ليا أف ،سعت إلى محاولة التّغيير

واية عر والرّ أفّ الأدب كما يتمثّؿ في الشّ ذلؾ مقضية؛ لتمييد العقوؿ ل قدوالنّ  ،والمسرح
وممتعة في القارئ بصفة شخصية دوف  ،والقصّة يؤثر بطريقة فنّية ودرامية مثيرة

توجييات 
لإبداعية في مساىمتيا ا فكاف مسار المرأة مف ىذا المنطمؽ متبنينا (4)

                                                   
 .27، 26المرأة لمتفكير، مرجع سابؽ، ص: نادرة السنوسي، الذاكرة الذكورية لمفلبسفة الغربييف ضدّ قابمية (1)
 .27، ص:نفسو المرجع (2)
، 2009، 1ؼ، الجزائر، طينظر حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النّسوية، منشورات الاختلب (3)

 .12، 11ص:
 .655ريات الأدبية، مرجع سابؽ، ص:نبيؿ راغب، موسوعة النظ (4)
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ويوازي  ،يتزايد مع الوقتبيًا روائيا بدأ وبذلؾ قدّمت نتاجًا أد ،خاصّة في مجاؿ الرّواية
 في الآف ذاتو نتاج الرّجاؿ ليساىـ أيضًا في تطوير ىذا الففّ.

الّذي اكتشؼ أفّ  ؛الإبداع يعود إلى النّقد النّسويؿ في ىذا ولكف الفضؿ الأوّ 
ليف أدبيفّ الخاصّ   الكاتبات

والذّي يختمؼ عف أدب الرّجؿ في أمور  ؛(1)
 لاختلبؼ المنطمقات والأوضاع والاىتمامات.وذلؾ  ،سنشير إلييا لاحقًا

لى التّجربة النّسائية إshowalter لتر اوفي ىذا السياؽ تعرض إليف شو 
ساء تابة النّ كحيث تشير إلى اختلبؼ عميؽ في ميا إلى ثلبث مراحؿ؛ بوتقسّ  ،الإبداعية
إليزابيت ف كتابات ( تتضمّ 1880-1840سائية )ي المرحمة الأولى النّ فف ،والرّجاؿ

أمّا  ،ايير الجمالية الرّجالية البادئةوفييا حاكت المرأة الكاتبة المع ،جاسكؿ وجورج إليوت
 ،ليؼ شراينرو تتضّمف كتابات إليزابيت روبنز وأ( فإنيا 1920 -1880انية )المرحمة الثّ 

 فقد حوت ،( وما بعدىا1920الثة )وأمّا المرحمة الثّ  ،وفييا تطالب الكتابات بالمساواة
اعتمدت الكتابات  ودورثي ريتشاردسوف وفييا ،وكاتريف مانسيفمد ،كتابات ربيكا وست

د عف غيره المتفرّ  (2)وعمى أساليب تقنية شكمّت جماليات السّرد النّسائي ،عمى وعي المرأة
 جؿ.بخصوصية تطبعو عف خصوصية إبداع الرّ 

ذا كانت ىذه الإشارات ل ى مع الأمر يكاد يتماىفإفّ  ،متّجربة النّسائية الغربيةوا 
 ،ؼ يرجع إلى واقع الأقطار العربيةبداعية النّسائية العربية  مع اختلبؼ طفيلإالتّجربة ا

لى الأوضاع الّتي عرفتيا منذ ال الّتي شيدت تحرّر  ؛قديـ وصولًا إلى العصور المتقدمةوا 
 بداع اللّبمتناىي.المرأة رويدًا نحو الإ

أليؼ ظيرت في الأفؽ أراء جمّة تتحدّث عف منبعيا ومع بداية المرأة الكتابة والتّ 
ومف ىؤلاء عبد الله محمد  ،إلى الجدّات في أزمنتنا الحاضرة الحكائي منذ شيرزاد وصولاً 

وتعرؼ  ،كائف حكواتي تعرؼ لغة الحكي، وتحتمي بيا   الذّي يرى أنّيا ؛الغدامي
ا ا التقطتو المرأة فكأنمّ جؿ( فممّ والقمـ مذّكر )ر  ،لكنّيا لـ تؾ كاتبة ،أسرارىا ومسالكيا

                                                   
 .270ص: حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النّسوي ومابعد النسوية، مرجع سابؽ، (1)
 .138، ص:2000، 1سيد محمد السيد قطب وآخروف، في أدب المرأة، مكتبة لبناف، ناشروف، ط ينظر (2)
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التقطت حيّة تسعى
شيد بدورىا في مجاؿ القصّ وي ،الكتابة فيو ينكر عمييا (1)

 ،تّفاقيا معو في الرّأيتي تقوؿ بيا بثينة شعباف مع عدـ اوىي ذات الفكرة الّ  ،والحكي
 بؿ تنتصر إلى ريادتيا المطمقة. ،وحوؿ ابتعادىا عف الكتابة

يظير توثيؽ  حيث تقوؿ:  ،الحكائية فقط بؿ حتّى الرّوائية الرّيادةلكف ليس 
اء العالـ أوّؿ القاصّات وفي جميع أنح ،التّاريخفوي أفّ النّساء كفّ عمى مدى التّاريخ الشّ 

ؿ القصص الّتي تنقميا النّساء مف جيؿ إلى آخر عصارة أفراح وأتراح وتمثّ  ،وأىمّيف
تي مرّت بيذه المجتمعاتثقافتيف وعناويف الأحداث الّ 

ت طواؿ فترات كثيرة دفع (2)
 قافية.الات الثّ المرأة إلى الواجية في كؿّ المج

ولعّؿ ولوج المرأة عالـ الكتابة جعميا تعتبر ظاىرة فريدة مف نوعيا خاصّة بعد 
فتوظيؼ المرأة لمكتابة وممارستيا لمخطاب  فوي الذّي مارستو مدّة الحكي الشّ 

والاقتصار عمى متعة الحكي وحدىا يعني أنّنا أماـ  ،عمر مديد مف الحكيعد المكتوب ب
نقمة نوعية في مسألة الإفصاح عف الأنثى

 بطريقة مغايرة لطريقة الرّجؿ. (3)
تردّ  ،كوف لممرأة فييا نصيب عبر الزّمفامي أف يوعف الكتابة الّتي ينفي الغذ

لقد صنعت   إذ تقوؿ ديؿ سبيندر ،دائمًاشعباف بأفّ الكتابات النّسائية كانت موجودة 
ما كتبت وربّ  ،ولـ يُنقؿ ،ؿلـ يُسجّ  فّ الرّجاؿ لكفّ تاريخي النّساء تاريخًا بقدر ما صنع
لـ يتّـ الاحتفاظ بكتاباتيفولكف ، النّساء بقدر ماكتب الرّجاؿ

غُمِطَ الذّي لحقّيف  (4)
توافر مناخ مناسب ليفّ حتّى ولعدـ  ،بقات المييمنةوالطّ  ،مف قبؿ السّياسات الحاكمة

 ف أعماليف.يصدر 
حدث  وأبرز مثاؿ شاىد عمى القير وانطواء إبداعات المرأة بؿ المبدعة نفسيا ما

الّتي قُتمت رجمًا في شوارع الإسكندرية في  يير،ياضي الشّ ابنة ثيونوس الرّ   لييباثيا

                                                   
 .130عبد الله محمد الغدامي، المرأة والمغة، مرجع سابؽ، ص: (1)
، 1999، 1(، دار الآداب، بيروت، لبناف، ط1999-1899بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية ) (2)

 .45ص:
 .08عبد الله محمد الغدامي، المرأة والمغة، المرجع السابؽ، ص: (3)
 .25بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية، المرجع السابؽ، ص: (4)
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خلبصيا أوائؿ القرف الرابع فذىبت شييدة عمميا وا 
فقد كانت تجسّد جماع ثقافة  ،(1)

كانت تقود  ،وكانت تنظـ الأشعار ،ت عالمة بالفمؾ والرياضيات والطّبفكان عصرىا 
العربة بنفسيا

وىو الأمر  و منحيا مكانة سامية في الأوساط العممية وقتئذ،وىذا كمّ  ،(2)
 العممية والمعرفية فقط.خذ قرار بإنياء حياتيا لجرأتيا الّذي لـ يرؽ لمفئة الحاكمة ىناؾ فاتّ 

والكتابة  ،ولعؿّ تمؾ الحادثة لـ تثُف مف عزيمة المرأة شيئًا في سبيؿ الإنتاج الأدبي
المستعارة حتّى لا يمحقيا كاف الأمر خفية مف خلبؿ التّستر وراء الأسماء  الفنّية ولو

روؼ القاىرة الّتي كانت تعيشيا لمظّ  نتيجة  ؛وقد انتشرت ىذه الظّاىرة ،الضّيـ والجور
قة تمرّد وبالتّالي كانت كؿّ محاولة لمكتابة ىي في الحقي ،الرّجؿالمرأة بخضوعيا لسمطة 

ُـ بو المرأة مف  ،عمى العادات والتّقاليد ومحاولة لتحقيؽ الوجود عمى الرّغـ ممّا قد تُوسَ
أوصاؼ مستيترة أو منسمخة عف العرؼ الاجتماعي 

ذي حدث لمعظـ ، وىذا الّ (3)
 شتّى مف البلبد العربية. وأمصاربات في أقطار اتالك

وأقرب  ،ولى رُبطت عمى الدّواـ بعواطفياوتجدر الإشارة إلى أفّ نتاجات المرأة الأ
مف أنواع  عر كنوعإذ عكفت المرأة عمى الشّ   ؛عرثرية إلى ذلؾ ىو الشّ الأنواع النّ 

وأحاسيسيا الّتي لاتستطيع التّخمي عنيا ،التّعبير الأدبي الألصؽ بعواطفيا
فبرزت   (4)

طائفة نسوية كبيرة في ىذا المجاؿ آلت عمى نفسيا أف تمضي في الكتابة دوف أف تعود 
 إلى الخمؼ قيد أنممة.

 ؛درج بعض الشّواىد الّتي تثبت ذلؾمنو المرأة ن عانت وعف الاضطياد الّذي
 ،مؾ الرّسائؿ الّتي تودع في زجاجةيشبو تنبعث بما  ،نكتب  حيث تقوؿ ىدى بركات:

إنّو عمى  ،تتبّا في يأسو الكامؿ لما أرسمياولو كاف المرسؿ مس ،في مياه البحروتمقى 

                                                   
 .31مي زيادة، المؤلفات الكاممة، مصدر سابؽ، ص: (1)
بيضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، الدار الصلبح صالح، سرد الآخر، الآنا والآخر عبر المغة السّردية،  (2)
 .138، ص:2003، 1ط
ناصر معماش، النّص الشعري النسوي العربي في الجزائر، دراسة في بنية الخطاب، دار النشر دحمب، الجزائر،  (3)

 .17، ص:2007)د ط(، 
 .26، ص:2009، 1ط ،ة والدراساتحدّة بف حفاؼ، مدخؿ إلى الأدب النسوي الأندلسي، مركز الوقاي (4)
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وصورة عينيف تقرآف ،راط الّذي يجعمو بيف صورة القيرعمى الصّ  ،الحافة
ىذا و  ،(1)

ر عنصر ولعدـ توفّ  ،المرأةتّرحيب في البداية بكتابة ولعدـ ال ،لمتّضييؽ الّذي عانت منو
 ية الّذي يحرّؾ عجمة الإبداع إلى الأماـ دوف توقّؼ.الحرّ 

حيث تصؼ  ؛وكما الحاؿ في لبناف شيدت الكاتبات في الجزائر نفس الوضعية
رسالة احتجاج  الموت المأساوي  جميمة زينر انتحار الشّاعرة صفية كتو بقوليا:

يا لأنّ  الاجتماعي لا لشيء إلاّ والقمع  ،مف ذات كاتبة أنثوية عانت القير قاسية المّيجة
متّيمة بخطيئة الكتابة

 فيذه الضّغوط الاجتماعية القاىرة لـ تمنح الضّوء الأخضر  (2)
 لمكاتبة حتّى تبدع دوف مراقبة أو ىيمنة سمطة المجتمع بالتّحديد.

فيي تعتبر أنّيا  ،بؿ حدث أيضا لجميمة زنير ،ولـ يتّوقؼ الأمر عند كتو فحسب
ا في الإذاعة في أواخر والحواجز لتنشر اسمي ،وّؿ فتاة في جيجؿ تتحدّى العوائؽأ

ف غير أفّ كنت أكتب م  :حيث تقوؿ ؛ورغـ ذلؾ قوبمت كتاباتيا بالرّفض ،السّتينات
ت تلبحظ أفّ القمع فأن ،عني حتّى عمى مواصمة الكتابةأو يشجّ  ،يّطمع أحد عمى كتاباتي

ينطمؽ مف الأسرة إلى المجتمع
وكذلؾ الحاؿ مع العديد مف المبدعات الّتي تشترؾ  (3)
 معاناتيفّ في سبيؿ الكتابة لاغير.

وعمى الرّغـ مف كؿّ ىذا القير واصمت المرأة مسيرتيا لمنّيوض بنفسيا ثّـ 
       ذلؾ أفّ الكتابة عندىا  ؛في تطوّر الجنس الرّوائي العربي بإبداعيا حتّى تساىـ

 يا جنينا مثخنا وتحمّمت ،وتجريب صعب شرس فيي حممت بالحكاية ،مخاض متزامف
يا التّعبد في محراب الذّات الّتي ألزمت ،ضجع لحظة الكتابةيقضّ م ،إلى حدّ الاختناؽ

بعيدًا عف الآخريف
وتكتب خمؼ السّتار إلى حيف بروز إشعاع ت تنتج، وظمّ  ،(4)

 طة.يعينيا عمى إخراج إبداعاتيا دوف خوؼ مف الحواجز المثبّ 

                                                   
 36ع: ،27/09/2009مجمة نزوى،  ،الإبداعية النّسائية في الجزائر فضيمة الفاروؽ، التجربة (1)
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 المرجع نفسو. (3)
 .99الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع سابؽ، ص: (4)
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تفرض نفسيا بشدّة عمى  ومع مرور الزّمف أصبحت ظاىرة الكتابة النّسوية 
حاممة  حتّى أنّنا نجد ملبمحيا تظير بوضوح ،أو غيره ،الوضع الثقّافي في العالـ العربي

أو مف النّاحية الجمالية والفنّية  ،ؽ سواء مف النّاحية الموضوعاتيةلّ الكثير مف التأ
أيضًا

اصادفيا حتّى تصنع الامتياز الّذي موىذا لرغبتيا في الكتابة رغـ كؿّ ، (1)
 صنعو الرّجؿ.

رة عف الفنوف الأخرى؛ أنّيا نشأت متأخّ  وبالحديث عف الرّواية النّسوية نلبحظ
قت لممرأة المبدعة حقّ  فقد  ،تي وقعت في معظـ الأقطار العربيةروؼ الّ نتيجة لمظّ 

ة داخؿ فعؿ الكتابةيئًا مف تشكيؿ ذاتيا الحقيقيّ ش
ا في التّأليؼ لأنيا وجدت نفسي ؛(2)

 ،الرّواية وقد كانت  ،ومنطقيا الكتابي ،الّذي تواءـ مع فكرىا ؛والإبداع الرّوائي
رحية أو ومازالت أسيؿ أنواع الكتابة الأدبية بالنّسبة لممرأة بالموازاة مع كتابة المس

الشّعر
 د بأيّ مجاؿ كتابي معيّف.أي أنّيا لـ تتقيّ  ؛(3)

وعف الرّيادة الرّوائية النّسوية الأولى يشير نزيو أبو نضاؿ إلى أفّ النّص الرّوائي 
لعائشة التيمورية في  1885بصدور رواية نتائج الأحواؿ  حددّ النّسوي الأوّؿ 

مصر
وقاؿ بريادتيا في وقت مبكر جدًا مف  ،وقد أطمؽ عمييا اسـ رواية نسوية ،(4)

 تاريخ الرّواية العربية.
 ويظؿّ الاختلبؼ حوؿ النّص الرّوائي الأنثوي الأوّؿ المنضبط بشروط الففّ 

حيث يذىب عفيؼ فرّاج إلى أفّ أوّؿ رواية نسائية  ؛الروائي الكامؿ محؿّ خلبؼ قائـ
كتيا حوؿ الحؽّ في تتمحور حب ،صائبةبعنواف  1891بستاني عاـ ال كتبتيا أليس بطرس

أو  ،رواية حسف العواقبومف ثّـ أصدرت مواطنتيا المّبنانية زينب فوّاز  ،اختيار الزّوج

                                                   
الكتابة  :وافية بف مسعود، سيميائية الفضاء النّصي في رواية عابر سرير الأحلبـ لأحلبـ مستغانمي، ضمف كتاب (1)

، 2010، 1، الجزائر، ط ENAGالنّسوية، التمقي، الخطاب والتمثلبت، إشراؼ محمد داود وآخروف، منشورات 
 .225ص:

 .14سابؽ، ص:الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع  (2)
 .132بعد النسوية، مرجع سابؽ، ص: حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما (3)
شكالية التصنيؼ، دارساندي سالـ أبو سيؼ، الرواي (4) ، 144، ص:2008، 1ؽ، عماف، الأردف، طالشرو  ة العربية وا 

145. 
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غرامية تاريخية الممؾ قورش وممؾ رواية  1905وأتبعتيا في العاـ  ،1899غادة الزّىراء 
وأشار إلى أفّ لبيبة ىاشـ كانت شريكة  ،بالاجتماعيةواية الأولى وقد نعت الرّ  ،(1)الفرس

 واية والمقالة.القصّة والرّ  ففّ  فوّاز في النّيوض بالمرأة في العالـ الشّرقي مف خلبؿ
لمكاتبة زينب  حسن العواقببينما تشير بثينة شعباف إلى أفّ أوّؿ رواية عربية ىي 

واية الحديثة مف عناصر الرّ رواية واقعية تاريخية تظير فييا معظـ  فوّاز فيي 
ف فيـ ػػػا عػػػيػػػتػػة روايػػػدّمػقػي مػػة فػػػبػػرت الكاتبّ وقد ع ،وموضوع وجوّ روائي ،شخصيات

وميّمتيا  ،وايةعناصر الرّ ػؽ لػػػػيػػػمػػع
واعتبرت في  ،1899حيث صدرت سنة  ؛(2)

تحقّؽ  دوف أف وائيالرّ والجمع  ،دياؽ والبستاني مف قبيؿ المقامةالمقابؿ أعماؿ الشّ 
 ائي المكتممة .عناصر الففّ الرّو 

واية الرّ   حيث ترى أفّ  ؛يادةوتتفّؽ إيماف القاضي مع شعباف عمى ىذه الرّ 
ّـ تمتيا رواية لبيبة  ،واقب أوغادة الزّىراءزينب فوّاز حسف العالنّسائية الأولى ىي رواية  وث

ومف ثّـ  ،نية شيريف أو فتاة الشّرؽواية ثانشرت ر  1907ىاشـ قمب الرّجؿ وفي عاـ 
بروايتيا التاريخية بيف عرشيف 1912فريدة عطية )عطايا( 

فاؽ إلى ومردّ ىذا الاتّ  ،(3)
 واية الفنّية الحديثة فييا.ر معظـ عناصر الرّ فّ وتو  ،نضوج رواية حسف العواقب

العربي د بثينة شعباف عمى دور المرأة الحاسـ في ظيور الففّ الرّوائي كما تؤكّ 
خ بيا لبداية الرّواية العربية تظير رواية زينب لمحمد حسيف ىيكؿ الّتي يؤرّ  قبؿ أف

 المكتممة.
 وتضيؼ اسـ عفيفة كرـ وفريدة عطايا إلى قائمة الرّوائيات المّواتي أنتجف أعمالاً 

د أفّ السّبب في إعادة ذكر وتؤكّ  ،حيث نشرت إحدى عشرة رواية ؛سبقت رواية زينب
يصرّوف عمى أنّيا أوّؿ رواية في الأدب  اأفّ النّقاد مازالو   زينب فوّاز ىوأسبقية 

                                                   
شكالية التصنيؼ،  (1)  .145،144، ص:السابؽالمرجع ساندي سالـ أبو سيؼ، الرواية العربية وا 
 .48بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النّسائية العربية، مرجع سابؽ، ص: (2)
شكالية التّصنيؼ، الساندي سالـ أبو سيؼ،  (3)  .145سابؽ، ص:المرجع الرواية العربية وا 
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العربي
وىذا غير صحيح مف منظورىا كما تعتبر يمنى العيد أفّ حسف العواقب  ،(1)

 . (2)ىي أوّؿ رواية تكتبيا امرأة عربية
ت المبكرة واياالّتي اعتبرت مف الرّ  بديعة وفؤادنتباه رواية عفيفة كرـ والممفت للب

رؽ والغرب ومكانة النّساء حيث تناولت موضوع العلبقة بيف الشّ في عالـ كتابة المرأة؛ 
 ،ولى الّتي تعالج مثؿ ىذا الموضوعواية العربية الأالرّ   تيا شعباففي كؿّ منيما وعدّ 

والّتي  ،رؽونيؼ مف رواية توفيؽ الحكيـ عصفور مف الشّ وقد نشرت قبؿ ثلبثيف عامًا 
س لما أسماه أنثرولوجيا واية العربية الأولى الّتي تؤسّ جورج طرابيشي أنّيا الرّ عى ادّ 

حضارية 
رؽ والغرب في ظؿّ الصّراع والمواجية بينيما عمى يمة الشّ حيث تعالج ت ؛(3)

 مدى حقب تاريخية عريقة جدًا .
واية الرّ ظر إلى ىذا العدد الجّـ المذكور مف نتاجات المرأة / الكاتبة في عالـ وبالنّ 

 ،ر بيا نحو التّطور والرّقييوالسّ  ،واية العربيةنقؼ عند مساىمتيا الرّائدة في ميلبد الرّ 
راسات الّتي فالغريب في الأمر ىو أفّ كؿّ الدّ  وىنا نتعجّب مف عدـ الإشارة إلى ذلؾ 

وىذا ،  (4)واية العربية قد كتبت مع التّجاىؿ المطّمؽ لمرّوايات النّسائيةؿ الرّ تناقش أص
 واية العربية ونشأتيا.لتعددّ المرجعيّات الّتي استند عمييا الباحثوف في أصؿ الرّ 

حيث كانت عمى يد  ؛يامات المرأة في الإبداع الروائيومع ذلؾ اتّسعت إس
أليس بطرس ت مف أمثاؿ: عائشة التيمورية، و ورياوالسّ  ،الكاتبات المصريات والمّبنانيات

 وغيرىف.ولبيبة ميخائيؿ صويا  ،ولبيبة ىاشـ ،، وزينب فوّازالبستاني
بحيث كانت  ؛يحة نوعًا ماعرفت نتاجات شحّ أنّيا بينما نلبحظ في أقطار أخرى 

واية مت الرّ فعمى سبيؿ المثاؿ تشكّ  ،لمظّروؼ الّتي ىيمنت عمى الكاتبةولادتيا عسيرة نظرًا 
بظيور بعض يف الخمسينيات والستينيات مف القرف العشر  في فمسطيف عمى مدى 

صوت الملبجئ ليدى حنّا، وفتاة  :وىي نصوص ،نّماذج الّتي تسمّى رواية تجاوزاال

                                                   
 .59بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النّسائية العربية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .152منى العيد، الرواية العربية، المتخيؿ وبنيتو الفنية، مرجع سابؽ، ص:ي (2)
 .56، 55بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية، المرجع السابؽ، ص: (3)
 .62المرجع نفسو، ص: (4)
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وسيناء بلب حدود لسميرة عزّاـ ،النّكبة لمريـ مشعؿ
وايات الرّائدة في فيذه الرّ ، (1)

 وجور واعتداء إسرائيمي. ،فمسطيف عكست الأوضاع الّتي يعايشيا أىؿ فمسطيف مف ظمـ
عودية يشار إلى سميرة خاشقجي بكونيا أوّؿ روائية أصدرت عملًب أمّا في السّ 
الّتي نشرىا الرّوائيوف  رىا مقارنة بالرّواياترغـ تأخّ  ،(2) 1960اـ سنةروائيًا في بلبد الشّ 

قضايا وموضوعات ثقافية واجتماعية في بادئ الأمر نظر  ويرجع ذلؾ إلى  ،الرّجاؿ
والمّيو  ،وأنّيا أمر مف البدع والقصص ،وغير مألوؼ ،واية عمى أنّيا شيء جديدإلى الرّ 

في الأدب
والنّشر  ،وأصرت عمى الكتابة ،رغـ ذلؾ تحدت المرأة كؿّ الأوضاعو  ،(3)

جؿ وبذلؾ تساىـ مع الرّ  ،ة في كؿّ الفنوف بداية بالرّوايةحتّى تبرىف عمى قدرتيا الإبداعي
 والنّيوض بيا. ،في تطوّرىا

إقباؿ الأديبات الجزائريات  أمّا الإنتاج الرّوائي النّسائي في الجزائر فقد كاف 
وائية الأولى بالمّغة رًا جدًا موازنة بالأعماؿ الرّ واية متأخّ بالمّغة العربية عمى جنس الرّ 

الفرنسية
حيث يفصؿ بينيما أكثر مف ثلبثة عقود جعمت النّص الرّوائي العربي  ؛(4)

، ومف أشير الكاتبات في في الجزائر يسير بخطى متعثّرة خاصّة لدى فئة الكاتبات
 ،وزىور ونيسي ثـّ انتشرت في عقدي الثّمانينيات ،ليخة السّعوديز  الجزائر نذكر 

 ،ونورة سعدي ،ت قصصية لجميمة زنيرمجموعاوالتّسعينيات مف القرف العشريف بظيور 
وعمارية بلبؿ ...

 .وغيرىا مف الأسماء الّتي ذاع صيتيا في مجاؿ الكتابة النّسوية (5)
 

                                                   
 .05حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، مرجع سابؽ، ص: (1)
ف بف محمد الوىابي، الرواية النسائية السّعودية والمتغيرات الثقافية، النشأة والتطور، مرجع سابؽ، الرحمعبد  (2)

 .63ص:
 .71، ص:المرجع نفسو (3)
شريبط أحمد شريبط، نوف النسوة في الأدب الجزائري، مجمة آماؿ، مجمة إبداعية تُعنى بأدب الشباب، تصدر عف  (4)

 .27، ص:2008، ديسمبر، 02وزارة الثقافة، الجزائر،ع
 .331ص: عبد الله أبو ىيؼ، الإبداع السّردي الجزائري، مرجع سابؽ، (5)
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كأوّؿ نصّ  )*(لزىور ونيسي يوميات مدرسة حرّةفي ىذا الإطار برواية  دّ ويعت
وقد سبقتيا  ،1979وتّـ صدوره في عاـ  ،و امرأة جزائرية بالمّغة العربيةسردي طويؿ كتبت

 ،1969أعمالًا قصصية بداية مف سنة الّتي نشرت  )**(في الإنتاج زليخة السّعودي
 والكتابة الأدبية العربية. ،وائيوىناؾ العديد مف المبدعات المّواتي ساىمف في الإنتاج الرّ 

قت الّتي حقّ  لبـ مستغانمي وائية أحإلا أفّ أبرز كاتبة في الجزائر ىي الرّ 
ناثاً لروايتيف اثنتيف مالـ يحقّ بكتابتيا  قو العديد مف الرّوائييف العرب ذكورًا وا 

وىذا  ،(1)
ونكتشؼ مف خلبؿ ماذكر  ،عةتي نالتيا مف خلبؿ كتاباتيا الرّوائية المتنوّ يرة الّ نتيجة الشّ 

لعربية تمامًا وفريدة عطايا قد ساىمف بولادة الرّواية ا ،وعفيفة كرـ ،اززينب فوّ  أفّ 
اليفّ لـ يذكرىا النّقاد والفرؽ الوحيد أفّ أعم ،وزيداف ومرّاش وىيكؿ ،ساىـ البستانيكما 

أو غيره في ىذه الأعماؿ، ولكف ببساطة لأفّ ىذه  ،مف قبؿ، ليس بسبب وجود خمؿ فنّي
الأعماؿ قد كتبت مف قبؿ نساء

يف في والإقرار بحقّ  ،اريخ في إنصافيفّ أجحؼ التّ  (2)
ورة الّتي رفعت الحُجب عف الثّ  -بكؿ تياراتيا  -فكانت موجة الحركة النّسوية  ،الإبداع

 سوية .كؿّ الأعماؿ الأدبية النّ 
المرأة  في سبيؿ  وائية /وبذلؾ تتجمّى لنا المساىمة الفاعمة الّتي قامت بيا الرّ 

 ،يدا واحدة كتبتفقد شكّؿ الاثناف واية العربية مثميا مثؿ الرّوائي / الرّجؿ تمامًا تطوّر الرّ 
تطبع ، ماجعميا ائـوالبروز الدّ  ،فزت بالرّواية إلى مقاـ العاليمةونشرت روايات ق

لكف  ،سواء كاف مبدعيا رجلًب أو امرأة بخصائص أفردت كؿّ عمؿ روائي بسمات معيّنة
 في إطار الرّواية العربية الموحدّة.

                                                   
ـ؛ حيث أصدرت مجموعات 20، أوّؿ كاتبة جزائرية بالعربية في ؽ 1936زىور ونيسي: مف مواليد سنة  )*(

ليا مجموعة قصصية ىي: ، ورواية بعنواف: مف يوميات مدرسة حرّة، ثـ ظير 1967قصصية: الرصيؼ النائـ عاـ 
(، ورواية لونجة والغوؿ عاـ 1996(، وعجائز القمر )1982(، والظلبؿ الممتدة )1974عمى الشاطئ الآخر )

 ، وغيرىا مف الكتابات.1993
زليخة السّعودي: صوت أدبي نسوي بدأ يكوّف لنفسو مجدًا أدبيًا في أواخر الستينات، لكف الموت فاجأىا لترحؿ  )**(
حيث تركت نتاجًا أدبيًا متنوعًا مف قصة ومقالة ومسرحية ولممزيد ينظر: شريبط أحمد شريبط،دراسات  ؛1972سنة 

 .08، ص: 2007ومقالات في الأدب الجزائري الحديث، منشورات المكتبة الوطنية الجزائرية، الجزائر، )د ط(، 
 .28السابؽ، ص:شريبط أحمد شريبط، نوف النسوة في الأدب الجزائري الحديث، المرجع  (1)
 .63بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النّسائية العربية، مرجع سابؽ، ص: (2)
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 اني: خصائص الرّواية العربيةالفصل الثّ 
 الرّواية الرّجالية :الأولالمبحث 

 سمات الإبداع الرّوائي الرّجالي -1
 ة الرّجاليةواية العربيآفاؽ الرّ  -2

 اني: الرّواية النّسويةلمبحث الثّ ا
 إشكالية مصطمح الأدب النّسوي -1
 الإبداع الرّوائي النّسوي وآفاقوسمات  -2
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 : خصائص الرّواية العربيةانيالفصل الثّ 

 يُعالج موضوعات شتّى تمت   دع بأفالعربية فضاء رحبًا يسمح لممبتعتبر الكتابة  
فياتوبصمة إلى واقع ح وىو ما يجعؿ لكؿّ  ،جنحت إلى الخياؿ سابحة دوف قيود ، وا 

ومع شيوع مبادئ الحركة  ،زه عف غيره في ىذا الجنس الأدبيروائي خصوصية تميّ 
 ،مف جيةف ميزات كتابة المرأة لى الأفؽ عدّة تساؤلات تحاوؿ البحث عسوية برزت إالنّ 

أفّ  Elin Showalter  وفي ىذا تؤكدّ إليف شوالتر ،وفي المقابؿ ميزات كتابة الرّجؿ
ىناؾ فرقًا عميقًا بيف كتابة النّساء وكتابة الرّجاؿ

مف منطمؽ وجية نظرىا الّتي ، (1)
 ت حبيسة الأدراج.وطيمة عقود لكف كتاباتيا ظمّ  ،أفّ المرأة الغربية كتبت كثيرًا ترأى

النّساء  حيث لاحظت أفّ  ؛P.Mayerspack مايرسباؾ وتساندىا في ذلؾ 
يء ولكفّ الشّ  ،تضاعؼ عددىفّ في القرف الأخير ،اتي يكتبف الآف في أوربا وأمريكاالمّو 

وممّا  ،وطعـ مختمفاف عمّا يكتبو الرّجاؿ ،أفّ ىذه الكتابات ليا شكؿ ،اللآفت في كتابتيفّ 
لاشؾّ فيو بيف أدب الرّجؿ وأدب المرأة  ،وجود اختلبؼ حيويد يؤكّ 

ايرة وفؽ المغ ،(2)
 ف كانت ىناؾ نقاط تلبقي فيذا لاينفي الخصوصية .وا   ،الحاصمة لدى كؿّ واحد منيما

ولايعني ىذا مبادئ  ،الاىتماـ بخصائص كتابة الرّواية ومع ىذا الإصرار تزايد 
سمات تكوّنت عبر تعاقب ولكف وقوفًا عند  ،تفرد الرّواية العربية عف غيرىا عامّة

وذلؾ لتصادـ المقولة  ،سواء كاف كاتبيا رجلًب أو امرأة بحاث لروايات جّمةالدّراسات، والأ
الإنساف لا يخمؽ رجلًب بؿ يصير رجلبً   الّتي مفادىا أفّ 

رأة الم مع مقولة  (3)
فميس ثّمة قدر بيولوجي أو نفسي أو اقتصادي يقضي  ،ح امرأةلا تولد امرأة بؿ تصب

بتحديد شخصية المرأ كأنثى في المجتمع
بؿ الرّواسب العالقة ىي الّتي  ،أو ذكر (4)

 والأنوثة تطفو إلى السّطح. ةما جعؿ ثنائية الذّكور  ،س ليذه المفاىيـ والمصطمحاتتؤسّ 

                                                   
 .17نقلب عف حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النّسوي ومابعد النسوية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .33المرجع نفسو، ص: (2)
يديولوجيا الرّجؿ في الرّواية الع (3)  .79ربية، مرجع سابؽ، ص:جورج طرابيشي، الرّجولة وا 
رفقة رعد، النقد الثقّافي والنّسوية، محاولة في تأسيسات فمسفية خارج النسؽ الذكوري، ضمف كتاب: الفمسفة  (4)

 .176والنّسوية، مرجع سابؽ، ص:
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عالـ الأدب في كما وجدت ليا  ،المياديفالثنائية كثيرًا في جؿّ زت ىذه وقد تركّ  
وفي ىذا  ،رصودة في معظـ النّتاجات الأدبيةفسحة دفعت بالبحث عف الخصوصية الم

كورة والأنوثة ىي كؿّ مف الذّ  مبيّنة أفّ  Julia Khrestivaث جوليا كريستيفا تتحدّ 
 ،وليس ليا علبقة بأسباب بيولوجية ،ؿ وفؽ عوامؿ اجتماعيةمواقع معيّنة لمذّات تتشكّ 

فّ ىذه ية الأنثوية والذّكورية باعتبار أورفضت في ذات الوقت أف يكوف ىناؾ ضدّية اليو 
الثنّائيات ىي موروثات مف الثقّافة الأبوية

فكلبىما  ،لا يجب الاستناد إلييا ،(1)
 يتشاركاف في الوحدة الإنسانية.

والكثير مف الأعراؽ  ،الأوّؿ ثقافيا عند العرب  نائية عدّ الرّجؿىذه الثّ  وفي ظؿّ  
وىو صاحب النّفوذ لصنع القرار في المجتمع  ،البشرية

بينما أقصيت الأنثى إلى  ،(2)
المييمنة في جؿّ الأنظمة  ،وماصنعتو الثقّافة البطريكية  ،لسّائدوذلؾ بحكـ ا ،درجة أدنى
الي وبالتّ  ،مقولتاف ثقافيتاف بالأساس ة والأنوثة ـ الزّمف اعتبرت الذّكور ومع تقدّ 
ربوية والتّ  ،والاجتماعية ،أي نتاج الأوضاع التّاريخية ؛نسبيتاف

وليس إفرازًا  ،(3)
 ،ب أو الكاتبة في أي جنس أدبي كافلمعطيات خمفية مقصودة بذاتيا مف قبؿ الكات

 وبالتّحديد الرّواية.
ب خاصّة مف طبعو بطابع ي الغر ض لو الأدب مع الحركات النّسائية فورغـ ماتعرّ 

وقد ورث حمولة عبر التّاريخ ترجّح  ،مفيوـ ذكوري فقد قاـ عمى أساس أنّو  ،الذّكورية
وسمطة الرّجؿ في المجتمعات البطريكية ،قضايا الذّكور

عت ومع ذلؾ فيذا النّ  ،(4)
ليس موجّيا توجييا بؿ ناتج عف النّقد النّسائي الّذي يرى بضرورة إعادة المعايير الّتي 

رج خا نُظر إلييا منذ زمف إلى الأدب فيكوف بذلؾ قد تموضع بشكؿ أساسي 
لأنّو وكما ىو معروؼ يوجد تنافر  ؛وىذا مف حسف الحظّ  ،إيديولوجية الذّكورة والأنوثة

                                                   
كتاب: رفقة رعد، النقد الثقّافي والنّسوية، محاولة في تأسيسات فمسفية خارج النسؽ الذكوري، ضمف نقلب عف  (1)

 .174الفمسفة والنّسوية، المرجع السابؽ، ص:
 .93ف بف محمد الوىابي، الرواية النّسائية السعودية، مرجع سابؽ، ص:عبد الرحم (2)
 .104إبراىيـ سعدي، دراسات ومقالات في الرواية، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .07، ص:2004، 1طمحمد معتصـ، المرأة والسرد، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،  (4)
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بيف الإيديولوجية والففّ 
فيذا يخرجو مف حمقة الصّراع إلى فضاء الإنتاج الإنساني  ،(1)

 الحيادي.
ذا كانت الأوضاع المييمنة عمى الأدب سابقا بنقده قامت عمى التّفر    يؽ بيف وا 

لنّظر في إبداع فإفّ ىذا دفع بالنّقد النّسوي إلى إعادة ا ،كاتب وآخر عمى أساس الجنس
وتجنّب الإشارة إليو عند  ،إغفاؿ أدب المرأة بحيث قاد كؿّ مامضى إلى  ،المرأة

ونقديّة اعتمدت كمّيا عمى أدب مف نتاج الرّجاؿ  ،اشتقاؽ نظريات جمالية
، وىذا (2)

ة كانت ولاتزاؿ محطّ يّ في سمات كؿّ إبداع لمخروج بخصوص ىو الذّي حفّز عمى البحث
 جداؿ واسع.

وفي  ،سوينّ مصطمح الأدب الة مع بروز خاصّ  ،يفخاض فيو الكثير مف الميتمّ   
 حيث تقوؿ: ؛ز كتابة المرأة عف كتابة الرّجؿاض عمّا يميّ ىذا الإطار تتساءؿ منى فيّ 

 ا دوف ؟ بحيث أنّؾ عندما تقرأ نصًّ أفّ الاختلبؼ يطاؿ جوىر الكتابة ىؿ يعني ىذا
ؽ بيف وذلؾ دوف المّجوء إلى الصّيغ المّغوية الّتي تفرّ  ،معرفة كاتبو سوؼ تعرؼ جنسو

ىذا مالا أعتقده المذّكر والمؤنّث ...
لأفّ  ؛فيي ىنا لا تنتصر ليذه الخصوصية ،(3)

 حسبيا ىو معرفة الكاتب ثّـ رصد خصائص كتابتو. المعيف عمى التّمييز
عروسية النّالوتي ترفض جممة وتفصيلًب الحديث عف ىذه الخصوصية فيي  بينما 

الاعتراؼ عند الجيؿ السّابؽ مف النّساء كاف  لأفّ افتكاؾ ؛قضية زائفة ترى أنّيا 
بينما  الجيؿ الحاضر يريد افتكاؾ  ،ضب بواسطة الأدب النّسوي المباشريستعمؿ الغ

الاعتراؼ بواسطة قوّة الإبداع والامتياز لا بالتّميّز
ية عندىا اعتراؼ فالخصوص (4)

 المرأة.وبالمنزلة السّيئة الّتي كانت عمييا  ،ضمنّي بالتّيميش

                                                   
 .104إبراىيـ سعدي، دراسات ومقالات في الرّواية، المرجع السابؽ، ص: (1)
 .113إبراىيـ خميؿ، مف الاحتماؿ إلى الضرورة، مرجع سابؽ، ص: (2)
ضمف  -آسيا جيار  -محمد حيرش، الكتابة النسوية وىاجس التحرر مف سمطة الماضي، ومف سمطة الرّجؿ  (3)

 .105سوية، مرجع سابؽ، ص:كتاب: الكتابة الن
محمد نجيب العمامي، خطاب الحرية في رواية المرأة بتونس، ضمف كتاب: الكتابة النسوية، المرجع السابؽ،  (4)

 .71ص:
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مًا في د في مقابؿ ذلؾ رشيدة بف مسعود عمى ىذه الخصوصية الواضحة وضوحًا تاوتؤكّ 
ية تمقائية فيما تكتب المرأة مف التّأكيد عمى وجود خصوصية جنس دّ فلب ب أدب المرأة 

 ،ة تنعكس عمى رؤيتياتعيش ظروفًا خاصّ  ،مف إبداع باعتباره أدب أقمية مجتمعة
لعالـوتصوّرىا للؤشياء وا

يعكس في كتاباتو  الّذي لـ ،تفارؽ مايكتبو الرّجؿ (1)
 ومايقع في دائرة اىتماماتو فحسب. ،و تناوؿ محيطو فقطلأنّ ماعاشتو المرأة؛ 

 ؛ذه الخصوصية بيف حضورىا مف عدمياتضاربت الآراء في معالجة ىوعميو   
بحيث تكوف كالآتي: ت ثنائية تجمع المرأة مع الرّجؿ؛ لأنّيا تكرّر حضورىا في مجموعا

  والسّجف لمرّجاؿ ،ةوالضّعؼ أنوث ،ة رجولةوالقوّ  ،والسّلبـ أنوثةفالحرب رجولة، 
والبيت لمنّساء 

المبدعيف فيي نقاط منثورة في الوعي الاجتماعي جعمت كؿّ  ،(2)
 وعمييا يبنوف كتاباتيـ . ،والمبدعات ينطمقوف منيا

ؿ أو المرأة يعد جالعربية بيف ماكتبو الرّ واية ساؤؿ عف خصوصية الرّ ومنو فالتّ   
أي  ؛لإبداعية لمجنس الرّوائيينبغي البحث عنو في جانبي العممية ا ،تساؤلًا مشروعًا

 لجأ إلييا كؿّ طرؼ في سبيؿ إضفاء لمستو الخاصّة. المحتوى والتّقنيات الّتي
الفنّية تتمحور حوؿ قدراتو وكاتبة / روائية مميّزات  ،ليبقى لكؿّ كاتب / روائي  

الفنوف  عر وباقيا فقط بؿ لمشّ مؽ ذلؾ بمجاليدوف أفّ يتعمّ  ،الفائقة في طريقة النّظـ
الصّياغة الأسموبية الّتي في إطارىا  يقصد بيا  ،فمكؿّ إمكانيات إبداعية ،نصيب

رة عمى القارئعرية كبناء ىندسي لو فنّياتو المؤثّ تتييكؿ النّصوص الشّ 
سواء في  (3)

 عر أو الرّواية أو الفنوف الأدبية الأخرى.الشّ 
كورة والأنوثة حضور ص طالما لثنائية الذّ واية العربية تحمؿ خصائوتظؿّ الرّ   
لكف  ،ى مشكمة اختلبؼ الجنسيفالمشكمة الكبر   .ؾ.راكامييو:كما قاؿ ب ،وسيرورة

                                                   
 .72، ص:السابؽالمرجع محمد نجيب العمامي، خطاب الحرية في رواية المرأة بتونس،  (1)
في أزمة الجنس والحضارة في الرواية العربية، دار الطميعة،  جورج طرابيشي، شرؽ وغرب، رجولة وأنوثة، دراسة (2)

 .06، ص:1979، 2بيروت، لبناف، ط
 .22ناصر معماش، النّص الشعري النّسوي العربي في الجزائر، مرجع سابؽ، ص: (3)
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ة المشكمة الأكثر جوىريّة ىي مشكمة اختلبؼ الكائنات البشري
واحد  الّتي لكؿّ  ،(1)

واية فمكؿّ سمات تفرده وكذلؾ الحاؿ مع الرّ  ،مميّزات تحصره عف مميّزات الآخر منيا
 ،واية النّسويةواية الرّجالية خصائص تتضادّ أو تتفؽ مع الرّ باعتبار أفّ لمرّ  ؛رهعف غي

 كما لكؿّ روائي طابعو الّذي يختمؼ فيو مع روائي آخر.
لا تضبطو  واية ولعؿّ المعيار الّذي يستند إليو في الوقوؼ عند خصائص الرّ   

ع مواطف الجماؿ بّ بتتتيا اء إدراؾ مسامات جودأمور أخرى عمى القرّ بؿ  ،أنوثة أو رجولة
في كؿّ نصّ 

لمخروج بتمؾ الخصائص الّتي تنعت كتابة الرّجؿ أو كتابة المرأة عمى  (2)
 حدّ سواء.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
ر جورج طرابشي، أنثى ضد الأنوثة، دراسة في أدب نواؿ السعداوي عمى ضوء التحميؿ النّفسي، دا نقلب عف (1)

 .83، ص:1984، 1الطميعة، بيروت، لبناف، ط
 .14ناصر معماش، النّص الشّعري العربي في الجزائر، المرجع السابؽ، ص: (2)
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 الرّواية الرّجاليةخصائص : وّلالمبحث الأ 

أ ميلبده مع تصنيؼ الرّواية بحسب كاتبيا عمومًا لـ يكف وليد الصّدؼ بؿ تييّ   
فكاف  ،بحيث أطمؽ عميو أدب نسوي ؛الجدلية الّتي وسمت إبداع المرأةو نّسوية، النّظرية ال

خذ والرّد حوؿ رغـ الأو  ،بالرّجاليخر نعت أف تنشأ المقابمة بينو وبيف أدب آمف البدييي 
يف تجذّر ووجد لو أنصار وميتمّ  -الّذي ستتـ الإشارة إليو لاحقا  - مصطمح أدب المرأة

 ديف.مع رافضيف ومندّ 
         البحث عف لكف  ،صنيؼحدة عصيّ عمى التّ مف و  يطبع الأدب وما  

  ّنصؼ قرف عمى دخوؿ واية العربية بات مشروعًا بعد مرور أكثر مف خصوصية الر
قفز ىذا الففّ إلى المقدّمة  ولاسّيما بعد أف ،ره فيووتجذّ  ،واية إلى المجتمع العربيففّ الرّ 

مخمّفا معظـ الفنوف وراءه
وتناوؿ مف أجؿ إظيار تمؾ  ،حيث حظي باىتماـ ؛(1)

 الخصوصية.
بجممة مف الصّفات  يختصّ ىؿ ىناؾ فعلًب أدب رجالي   كما نتساءؿ  

يقابمو أدب آخر  ،مية موضوعاتيًا وفنيًا وفكريًاوالخصائص تجعمو مرتبطًا بيذه التّس
باينة معو في الشّكؿ وفي وخصائص مت ت،يسمّى النّسائي يحمؿ بدوره مواصفا

؟وكذا المنطمقات الفكرية والفمسفية ،الموضوع
ذا كاف كذلؾ فقد تثبّ  ،(2) ت مصطمح وا 

وكاف لكؿّ منيما سمات خرجت بيا  ،ت مصطمح الرّواية الرّجاليةكما تثبّ  ،سويةواية النّ الرّ 
 كاتبة./ و دراسات اىتمّت بتشريح عيّنة روائية لكؿ كاتب 

 

 

 

                                                   
" وسمر الميالي"، دراسة مقارنة في الأدب النسوي، ضمف ؿ، صورة المرأة بيف "جورة حوا" وأسماء أحمد معيك (1)

، 2007، 1ماف، إعداد: ماجد رشيد العويد، دار الينابيع، دمشؽ، طكتاب:خصوصية الرواية العربية، تقديـ، نبيؿ سمي
 .359ص:

 .41، ص:2010، 1باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط (2)
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  :سمات الإبداع الرّوائي الرّجالي -1
في المجتمعات العربية تحدّدت عادات وتقاليد فكرية وثقافية الأبوية مع الييمنة 
 ،الواقع ىو المميـ الأوّؿ للؤديب المبدعة الانسياؽ ليا مف منطمؽ أفّ فرضت عمى الفئة 

وبذلؾ نشأت  ،س عمى تمؾ المنطمقاتفانطبعت كتاباتيـ بخصائص مبدؤىا العاـ متأسّ 
 سمات لإبداع ذكوري في مقابؿ سمات لإبداع أنثوي.

ؾ فرقًا حيث يرى أفّ ىنا ؛ده الرّوائي الجزائري محمد مفلبحوىو الأمر الّذي يؤكّ   
الفيزيولوجي لأفّ ذلؾ يرجع بالتّحديد إلى المرجعية   ؛جؿبيف كتابة المرأة والرّ 

ف كانت ىناؾ نقاط اختلبؼ أو اشتراؾ فيي  ،اعية المكوّنة لمكاتب أو الكاتبةوالاجتم وا 
كويف الثقّافي لتّ يمكف إنكارىا مرجعيا ا و دائرة  أو حمقة لاوأحدّد أفّ الاختلبؼ يشب ،كثيرة

لفيزيولوجي لكؿّ طرؼوا
 ،ية ىي الّتي تحكـ إحداث الخصوصيةفتمؾ الخمف ،(1)

 أي أفّ ىناؾ سمات يقر  بيا الرّوائي نفسو. ؛والمغايرة بيف الإبداعيف
؛ حيث ىذا الفرؽوائية الجزائرية حسيبة موساوي وجود فض الرّ وفي المقابؿ تر   

 وائية مف حيث تصنيؼ كاتبيا سواء كافلا أجد فرقا بيف الكتابة الرّ   تصرّح قائمة:
أعتقد، وأوّؿ الحكي ، فالرّواية ىي حكي عمى ما رجلًب أو أنثى لكف ىذا كأصؿ عاـ

لكف الفروقات تتجمّى في ذلؾ الحسّ الأنثوي الّذي يتخمّؿ بعض المقاطع  ،مارستو امرأة
كفّ الجميؿ حيف نستطيع أف ل ،وكذلؾ المرأة ،السّردية فالرّجؿ لا يتنكّر لذاتو كرجؿ

لؾ التّصنيؼ لكتابة أجمؿ رواية خترؽ ذن
فيي بذلؾ لا تنكر وجود سمات تميّز  ،(2)

 ؛الأنثوي مع حصره في مقاطع خاصّة وتقرّ في الآف ذاتو بخصوصية الحسّ  ،كؿّ إنتاج
 فّ لكمييما ميزات معيّنة.ومنو يتبيّف أ

بحيث  ؛ا يتعمّؽ بالمّغة الّتي يكتب بياي مجالة للئبداع الرّ ومف الخصائص العامّ   
نّيا تقوـ بدور أساسي في قمع المرأةأ Dale Spender  ندربترى ديؿ س

(3)، 
                                                   

فروف، البميدة، محمد مفلبح، حوار أجري معو بمناسب الممتقى الدولي الأوّؿ لمرواية الجزائرية المعاصرة ،جامعة الع (1)
 :  صباحا. 10:30، الساعة:10/12/2013الجزائر، يوـ

حسيبة موساوي، حوار أجري معيا بمناسبة الممتقى الدولي الأوّؿ لمرواية الجزائرية المعاصرة، جامعة العفروف،  (2)
 :  صباحا. 09:45، الساعة :10/12/2013البميدة، الجزائر، يوـ

 .196: جابر عصفور، مرجع سابؽ، ص:الأدبية المعاصرة، تر راماف سمْدَف، النظريةنقلب عف  (3)
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كانت لو عبر عصور متتالية شكمّت تقاليد أدبية وكتابية تظؿّ  وذلؾ بحكـ السّيادة الّتي
الذّي وىو  ،المّغة صنعيا الرّجؿ د عمى أفّ فيي تؤكّ  ،ة لسمطة المبدع/ الرّجؿمدين

فالمّغة ذكورية مشحونة بوعي الرّجؿ وبلب وعيو  ،ويقمع بيا المرأة ،يييمف عمييا
(1)، 

والييمنة دوف أف  ،ونتيجة لذلؾ تتمظير ىذه المّغة في نتاجو الرّوائي موسومة بالقمع
 تترؾ مجالًا لمخضوع أو الصّغار.

والذّي يحوصؿ سموكو  ،ي يكتب عمى منوالوى الأسموب الذّ بؿ يمتدّ الأمر إل  
يراه  أنّو يتواءـ مع رأي الكاتب فيما J.Coates وفي ىذا ترى جينيفر كوتس  ،المّغوي

مى أيّ حالة لغوية أو تطوّر وأمّا المرأة فيمقى عمييا بالمّوـ ع ،مرغوبا أو جديرًا بالإعجاب
فاتو يمقى القابمية فما يقولو في مؤلّ  ،(2)يعتبره الكاتب سمبيًّا أو مثيرًا للبستياء ،لغوي

 أمّا ماتكتبو المرأة فينظر إليو بعيف النّقص عمى الدّواـ. ،والاحتراـ
ي تشير وىو الّذ ،ذلؾ في نعت كتابة الرّجؿ بالأقوىويذىب الأمر إلى أبعد مف   

لغة النّساء أدنى بالفعؿ مف  بحيث تقوؿ إفّ   Robin Lakoffإليو روبيف ليكوؼ 
ز عمى التّافو والطّائش وتركّ  ،لأنّيا لغة تتضّمف أنماط ضعؼ وعدـ اليقيف ؛لغة الرّجاؿ
واليازؿ 

وتذىب إلى أفّ خطاب الرّجاؿ أقوى ويجب عمى الحركة النّسوية أف  ،(3)
 تتبنّاه إذا أرادت الحصوؿ عمى المساواة بالرّجاؿ.

 ،رأة والرّجؿ مف خلبؿ لغة الكتابةف الاختلبؼ بيف أدب الموانطلبقا مف ىذا يتبيّ   
وفي قابمية بينما الكاتبة تكوف تحت الظّؿ  ،مي الكاتب إلى السّيطرة والسّطوةحيث ير 

تلبحظ سمة أخرى حتّى أنّيا  ،ر تبرّره رائدات الحركة النّسويةوىذا الأمالتّأثر لا التّأثير، 
البرّاقة يخمو مف الشّعارات  د أدب المرأة تطبع الكتابة الذّكورية في حيف يكا

فيما يغرؽ أدب  ،لتّجربة المعيشة والحياة الجاريةويمتصؽ بحرارة ا ،والإيديولوجية المجرّدة
الرّجاؿ في الشّعارات والمذىبّيات

وكأفّ التّحزُب ىو الّذي يطغى عمى الكتابة  ،(4)

                                                   
 .38حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النّسوي وما بعد النّسوية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .39المرجع نفسو، ص: (2)
 .197راماف سمداف، النظرية الأدبية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:نقلب عف  (3)
 .08، 07واية النّسائية العربية، مرجع سابؽ، ص:بثينة شعباف، مئة عاـ مف الر  (4)
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بينما لاتذكر المرأة ىذا في  ،متداولةمبادئ الذّكورية فنممح فييا ورود أفكار وانتصار ل
 أدبيا.
       كما نعت جورج طرابيشي كلّب مف الرواية الرّجالية والنّسوية بسمة فارقة  

  فالرّجؿ مف وجية نظره يُعيد بناء العالـ أمّا المرأة فالرّواية عندىا بؤرة أحاسيس
محورىا الذّات

ى الرّوائي حيث يتجمّ  ؛ىدوف أخر  في ذلؾ ترجيحًا لكفّةونلبحظ  ،(1)
بينما  ،اخمية بؿ محورىا العالـ بأسرهبقممو حاملًب رؤية كاممة لا تنطمؽ مف الذّات الدّ 

المرأة تحصر كؿّ اىتماماتيا الرّوائية في متعمّقاتيا الشّخصية الذّاتية دوف أف تتناوؿ 
 قضايا المحيط الاجتماعي الذّي تعيش فيو.

ذلؾ إلى حصر الرّجؿ في إعادة بناء العالـ،  ويذىب جورج طرابيشي مف خلبؿ  
الرّجؿ  والمرأة في انغماسيا في بؤرة الأحاسيس والمشاعر الدّافقة، ويوحي ذلؾ بأفّ 

يكتب بعقمو أمّا المرأة فتكتب بقمبيا، ويذىب إلى أبعد مف ىذا حيف يعتبر أفّ القصّة 
ىي كذلؾ تمؾ الّتي تكتبيا المرأة النّسائية مثلب ليست تمؾ الّتي تكتبيا المرأة فحسب، بؿ 

لمطّريقة الّتي يكتب بيا فحسب، بؿ ىي كذلؾ تمؾ الّتي تكتبيا بطريقة مغايرة 
الرّجؿ

، وبيذا يكوف العالـ محور اىتماـ الرّجؿ في مقابؿ انشغاؿ المرأة بذاتيا؛ (2)
 بحيث تعكس ذلؾ في كتاباتيا مف قبيؿ إثرائيا عاطفيا ومشاعريا.

إفّ كتابة البنات أحفؿ   إدوارد الخرّاط إلى نفس السّمة بقولو: وويتوجّ      
منعشة مف اىتزاز المشاعر وتسري فييا شراييف  ،اعرية وأقرب إلى الرّومانسيةبالشّ 
ء البارد الّذي غمب عمى كتابة يشي، والتّ أكثر بكثير مف التّحييد الصّارـ ،ووالحن

أو بيف المرأة  ،الخلبؼ بيف البنت والولديدي عمى تقم وليس ثمّة كميشو ،الصّبياف
مةبؿ ىو واقعة نصيّة ماث ،والرّجؿ

مح مف خلبؿ رصد الأعماؿ الرّوائية الّتي تس ،(3)
 آخر .عف عامّة بؿ ينفرد بيا كاتب  تيا ليسلكنّ  ،لنا بالوقوؼ عند ىذه الخاصّية

                                                   
نياؿ مييدات، الآخر في الرواية النسوية العربية، في خطاب المرأة والجسد والقافة، عالـ الكتب الحديث، إربد،  (1)

 .02، ص:1،2008الأردف، ط
 .60باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، مرجع سابؽ، ص: (2)
شكالية التّصنيؼ، مرجع سابؽ، ص:ساندي سالـ أبو س (3)  .134يؼ، الرواية العربية وا 
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الحرب وايات ، الػتّي يعكسيا في ر وىذا يُنبي عف طبيعة الكاتب الخشنة  
زوف في رواياتيـ عف ركّ الرّجاؿ ي والتّي تختمؼ عف النّسائية بحيث أفّ  ،والمعارؾ

، ركز الحياة الذّي يحاولوف تغطيتوالحرب عمى خط الجبية وساحة الوغى باعتبارىما م
        بينما تنسج النّساء نسيجًا واسعًا مف العلبقات يمعب فيو حدوث الحرب دورًا

أساسيًّا 
الذّي يشكّؿ  ،والاختلبؼ في معالجة ىذا الموضوعوبيذا تتحدّد المفارقة  ،(1)

 ىوسًا بالنّسبة لمكاتب.
حضورًا في إبداع الرّوائي ىي حضور العنؼ والثّورة في ولعؿّ الميزة الأكثر   
ـ عمييا خاصّة في رحاب وطبيعة الأسس التّي قاوىذا راجع لتكوينو  ،(2)أعمالو

ورية في إطار التّمييز التّقميدية الّتي تبيّف مظاىر الييمنة الذّكالمجتمعات العربية 
ية ػػوكػػمػػدراسة س  Pierre Bourdieuويقدّـ في ىذا السّياؽ بيار بوردو ،الاجتماعي

فؿ بعد الولادة يوضع عمى أفّ الطّ  ومف مظاىرىا  ،أجريت في منطقة القبائؿ بالجزائر
 سار؛ لأفّ اليعكس البنت الّتي توضع عمى اليسار ،ميف أمّو؛ لأفّ اليميف جانب ذكوريي

جانب أنثوي
 ،تعميـ الفتياف القوّة والسّيطرة كريس لنوع مف التّربية ىدفووفي ىذا ت (3)

    حيث لاحظ أفّ الرّجاؿ  ؛تحضير الفتيات لمخضوع والمّيونة بؿ حتّى في الأعماؿو 
  ّأمّا النّساء فتوكؿ ليـ مثلًب ميمّة رعاية  ،وف أعماؿ الذّبح والزّرع والحصاديؤد

الأطفاؿ وحتّى الحيوانات 
والنّساء تطبّؽ  ،يطرةيحضّروف لمسّ الرّجاؿ أفّ أي  ؛(4)

 يف قوانيف وفؽ ماينادي بو البناء الاجتماعي المتعارؼ عميو.عمي
ذا تعمقنا أكثر في السّرد الرّ    صائص أخرى تضاؼ إلى القائمة وائي وجد خوا 
فمف حيث الأسموب ترى لوس  ؛عف المرأة / الكاتبة ز معجـ الرّجؿ /الكاتبتميّ الّتي 

ينما يميؿ الرّجؿ إلى فب أفّ ثمة اختلبفًا بيف الأسموبيف  Luce Irigaryإرقاري 
ة ة البصر تميؿ المرأة إلى استخداـ حاسّ وتشكيؿ الصّور انطلبقًا مف حاسّ  ،الوصؼ أكثر

                                                   
شكالية التّصنيؼ، المرجع السابؽ، ص: (1)  .134ساندي سالـ أبو سيؼ، الرواية العربية وا 
 .357عبد المطيؼ الأرناؤوط، أنثوية العمـ مف منظور الفمسفة النسوية، مرجع سابؽ، ص: ينظر (2)
قراءة في كتاب الييمنة  Pierre Bourdieu محمد بف سباع، نقد الخطاب الذكوري عند بيار بورديو نقلب عف  (3)

 .106الذّكورية، ضمف كتاب: الفمسفة والنسوية، مرجع سابؽ، ص:
 .106المرجع نفسو، ص: (4)
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حيث ترتبط كتاباتيا بالسلبسة  ؛وتجد متعة في ذلؾ ،المّمس
وىذا يشير إلى أفّ  ،(1)

الكاتب  والأوصاؼ في الأعماؿ الرّوائية الذّكورية منبعيا البصر، وكأفّ  ،تكوّف النّعوت
/ الكاتبة كما نظر إلييا بينما تنسج المرأةىيأتو ينعتو ناقلًب  المراد وصفو ث ّـ يبصر الشّيء

 ،دةصوفات خاصّة إذا كانت محسوسة أكثر منيا مجرّ المو وصفيا بدقّة انطلبقًا مف لمس 
 وفي ىذا مفارقة بيف الكتابتيف.

لا يقيـ طويلًب عمى ضفاؼ الواقع  كما أفّ المبدع في سيرورة تشكيمو الرّوائي   
اخمي يتحوّؿ إلى عالمو الدّ  إذ سرعاف ما ؛الموضوعي أو في مختبره الاجتماعي

(2)، 
حرية والمعاناة وال ،ومروّعة عمى غرار الوطف ،بقضايا حاسمةؽ الأمر ة إذا تعمّ خاصّ 

يقفز إلى  فيذا يجعمو ينتصب ليمتقط موضوع كتابتو بنظرة حيادية ث ّـوغيرىا  ،الاجتماعية
والأسموبية  ،الكتابية عورية ث ّـة الشّ وبذلؾ يُنزؿ الدّفق  ،دواخمو ليطبع بصمتو الخاصّة فيو

 نيائية.الّتي تخرجو عمى شكؿ رواية 
ّـ أفّ التّ  غير           فحيف ،رصدىا تتراوح براعتو فييافاصيؿ الصّغيرة الّتي يت

 رحاؿ في تفاصيؿ الأشياء بولع قمّما نمتمس قدرتيا عمى التّ  ،نتحسّس سرد الأنوثة
ع ػػػة مػػػوازنػػتػػتمؾ المنعطفات المتجانسة الإيقاع والم حيث تحسف ؛نجده عند الذّكور

الدّلالة 
تممح  وذلؾ لطبيعة المرأة عامّة فيي ،ى ىذا لممبدع / الرّجؿبينما لا يتأتّ  ،(3)

بينما يمرّ الرّجؿ عمييا دوف ملبحظة  ،كؿّ كبيرة في الأشياء دوف أف تغفؿ صغائرىا
 دقيقة بؿ عابرة.

كانت بطولة الرّجؿ  واية تختمؼ بيف الكتابتيف فإذا أمّا عف البطولة في الرّ   
والخيبات لطبيعة نشاطو فإفّ بطولة  ،صصية أمرًا شائعًا في الانتصاراتفي الأعماؿ الق
تبقى ذات نكية خاصّة لأمر يتعمّؽ بالوضع  -خاصة  -ة الجزائرية المرأة في القصّ 

الاجتماعي 
تكوف في  ، أي أفّ الشّخصيات الّتي تمثّؿ البطولة في أعماؿ الرّجؿ(4)

                                                   
 .60باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .14التحوّلات في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص:نزيو أبو نضاؿ،  (2)
 .89الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع سابؽ، ص: (3)
، 2012، 2عمر بف قينة، دراسات في القصة الجزائرية، شركة دار الأمة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط (4)

 .105ص:
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بينما بطولة المرأة  ،سّ كؿّ الأوضاع المفرحة والمقرحةوتم ،الأحياف مف جنسو غالب
 واية النّسوية.شدّت الانتباه لحداثة الأدوار خصوصًا في الرّ 

و إليو جّ تمقي الّذي يتو الأمر في سمات الإبداع الرّوائي لمكاتب إلى الم دّ ويمت  
اء عمى أنّيـ جماعة الأحياف يخاطب القرّ لؾ أفّ الكاتب في أغمب ذ بأعمالو الرّوائية 

نّما يقرّوف أو يحرّضوف عمى القراءة اء إليس ذلؾ فحسب بؿ إفّ سائر القرّ  ،مف الذّكور
مف منظور الذّكور

 ومرجع ذلؾ إلى تمويف القيـ الأدبية بمنظور الثقّافة الذّكورية.، (1)
 ،ولمكاتبة أيضا خصائص ،كتاباتو خصائػػصو الّتي ينتيجيا فيب ػػػكاتػػمػػى لػقػػبػػػوي  
التي تجعؿ كؿّ أديب يتفرّد  ؛جالية الواحدة تتعدّد الاختلبفاتفي الرّواية الرّ ى بؿ حتّ 
ترؾ فييا طائفة فتمؾ مجموعة مف السّمات الّتي يش ،ب ورؤية ولغة عف أديب آخربأسمو 

لمرّواية الرّجالية عمومًا ويظؿّ طموح الرّوائي في آفاؽ مستقبمية أفضؿ  ،كبيرة مف الكتّاب
 والرّواية العربية خصوصًا.

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                   
 .42، ص:1994، 1ي الحديث، دار الأميف لمنشر والتوزيع، طيوسؼ نور عوض، نظرية النقد الأدب (1)
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  :آفاق الرّواية العربية عند الرّوائي -2
والتنّويع  ،ة نقمة نوعية مف حيث الكـ والكيؼواية العربية في الفترة الأخير عرفت الرّ   

 ،لتصبو إلى آفاؽ مستقبمية مفارقة الثيّمي لمموضوعات ماجعميا تغاير نقطة انطلبقيا
سمكت قنوات مختمفة تطفو في بعضيا وتغمر في بعضيا الآخر  وىي في سيرورتيا 

في أثناء شقّيا عُباب المنتج الأدبي عمى اختلبؼ أجناسو
حتّى استطاعت أفّ  (1)

 تثبّت أقداميا في الأدب العربي.
بوضعيا في زمف وسائؿ الاتّصاؿ والحديث عف مستقبميا وآفاقيا لا يتعمّؽ   

ف كاف ذلؾ مفروضًا لا يخصّ مسألة عالميا الممكف  لكف المقصود  ،الإلكترونية وا 
وذلؾ باعتبار ماتسعى  ،خيّؿ أيضابؿ أدوات تشكيؿ عالميا المت  ،أو المحتمؿ فحسب

روايتنا العربية إلى قولو بالإحالة عمى واقع اجتماعي معيش
الرّوائي ة مّ جعؿ مي ،(2)

اضوية الّتي كانت عمييا أو حاسمة في النّيوض بيا إلى رحاب أخرى تختمؼ عف الم
.نيالآ  ة الّتي ىي عمييا اليوـ

ا مف والتّطمع الّذي يصبو إليو الرّوائي ىو اقتناص المشاىد الحياتية انطلبقً   
ة سواء في ، مع مواكبة كؿّ الأشكاؿ الّتي تمبسيا الرّوايالمحمّي وصولًا إلى العالمي

ليدؼ واحد ىو تممّس آفاؽ مختمفة ي أو الواقعي أو حتّى التّجريبي؛ انطلبقيا الرّومانس
 مغايرة لما سبؽ.

وفي ىذا الصّدد ترصد يمنى العيد مختمؼ المراحؿ الّتي سارت عمييا الرّواية   
حيث كانت  ؛وذلؾ وفؽ العمومية ،اتيا دوف أف تصنّفيا بحسب كاتبياالعربية مف بداي

وتبدأ مع  ،وكيؼ كاف أفؽ مستقبميا ،تّطورات الّتي اتّبعتيا الرّوايةترمي إلى تحديد ال
اتسّـ عالـ شخصياتيا بمشاعر  الّتي  ؛ورواية حسف العواقب لفوّاز ،رواية زينب لييكؿ

وكاف أفؽ مستقبميا الذّي حققّتو في مرحمة  ،وماؿ سردىا إلى الوصؼ ،يقيةالرّومانط

                                                   
، 2009، 1أحمد محمد عويف، دراسات في السّرد الحديث والمعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط (1)

 .87ص:
 .259يمنى العيد، الرواية العربية، المتخيؿ وبنيتو الفنّية، مرجع سابؽ، ص: (2)
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واية الواقعية تالية ىو الرّ 
والّتي بدورىا تحرّرت مع نجيب محفوظ مف سمات  ،(1)

 البدايات بحيث لـ ترصد الواقع الاجتماعي فقط بؿ نقدتو.
 ومع مرور الزّمف عالجت الرّواية العربية موضوعات أخرى جعمتيا تشكّؿ أفقا  

 ،يب صالحوالطّ وفي ىذا الإطار مثّمت روايات غالب ىمسا  ،واية التّجريبيةآخر مع الرّ 
 ،واية الواقعيةتفكيؾ لقواعد بناء الرّ  ع بو التّجريب مف تمتّ  ما الّتي استندت إلى

لإمكانية أماـ الشّخصيات لتعبر عف وجيات وفسح ا ،واشتغاؿ عمى تعدّد الأصوات
متنوعةنظرىا ال

واية خط زمني مرتب كما ألفو الرّوائيوف في الرّ وذلؾ دوف  ،(2)
 وفؽ لعبة التّجاور والتّداخؿ . بؿ ،التّقميدية
ركب كؿّ الأشكاؿ الّتي تتموّف فييا ؿ في مسايرة وتمؾ إشارة إلى أفؽ طموح يتمثّ   

وحتّى لا تقوقع  ،العربية دوف أف تبقى حبيسة نفسياواية واية العالمية حتّى تواكبيا الرّ الرّ 
 ذاتيا دوف ديناميكية تتقدّـ بيا نحو التّميز والتّفرد.

تنقميا مف التّسجيؿ الحرفي  ،ابقة تطمّعات أخرىإلى المعطيات السّ  وتنضاؼ 
فنّية  محاولة تأسيس رؤى والذّاتية إلى  ،الإنسانية في أبعادىا الاجتماعيةلموقائع 

 ،ـ إشكالي لحقائؽ الوجود الإنسانيح مضامينيا مف فيوتمت ،تعتمد أساليب سردية جديدة
وفي تحديد  ،ساليبو الخّاصة في صياغة مضامينوكما يتجسّد في بنيات مجتمع لو أ

أنماط توزيعيا عمى أشكاؿ سموكية متنوّعة
وبذلؾ تستطيع الانخراط في المشيد  ،(3)

       اليد فنّية الرّواية دوف تق  ذلؾ أفّ  ؛لتسير بحركية لاتنقطع عف السّابؽالعالمي 
تكوف فنّا روائيا  وثوابت أساسية لا

الانطلبقة نحو التّجديد لاتكوف عدمية بؿ فّ لأ ؛(4)
 والارتقاء بيا. ،تراكمية عمى أسس أقاميا الأوّلوف بغية تطويرىا

غمؽ المنافذ  ووىذا المسعى لايعني الارتماء في حضف التّسجيمية الواقعيّة   
حديث يخدـ الرّغبة الرّؤيوية لنسج ساٍـ مفتوحة عمى كؿّ  بؿ جعميا ،التّجديدية الأخرى

                                                   
 .259، ص:السابؽالمرجع لعربية، يمنى العيد، الرواية ا (1)
 .259، ص:المرجع نفسو (2)
 .66نجـ عبد الله كاظـ، مقالات في النقد والأدب والظاىرة الأدبية، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .253سعيد بنكراد، السرد الروائي وتجربة المعنى، مرجع سابؽ، ص: (4)
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نطباع بالتّغيير الّذي أسيـ ؿ لديو الالممبدع الرّوائي حتّى يتشكّ  يحصّؿ الأفؽ المرجوّ 
 دوف أفّ يعمّؽ كتاباتو بقالب جامد لايتحرّؾ أو يتطوّر. ،فيو

والمستجدّات؛  ،تلكؿّ التّحولا وائي مواكبتووفي ظؿّ ىذا لا ينكر لمرّواية ولا لمرّ   
واكبت تحوّلات  س أفّ التّجربة الإبداعية العربية لأفّ صيرورة الرّواية أبانت بالمممو 

والآماؿ  ،ائمةرت عف الآلاـ الدّ المجتمع العربي منذ عصر النّيضة إلى الآف فعبّ 
في كبريات  والاجتماعية ،ياسية والفكريةوعانقت قضايا المجتمع العربي السّ  ،المجيضة
المحطات

بؿ إفّ ما تقولو  ،صغيرة كبيرة أوالّتي مرّ بيا دوف أفّ تغفؿ عف  ،(1)
والأدبية  ،حتّى الفنوف الإنسانية بأنواعيا وربّما ،واية تسكت عنو الكثير مف الجياتالرّ 

 عمى وجو الخصوص.
استثمرت مجمؿ أشكاؿ   حيث ؛وبذلؾ يشيد ليا التّطور الذّي وصمت إليو 

وتقنياتيا  ،واية الغربيةكما استفادت مف مختمؼ تجارب الرّ  ،رد العربي القديـالسّ 
(2) 

وأحلبمو  ،المرأة العاكسة لو في كؿّ ىمومو الّذي تعتبر ،دوف أف تنسى قضايا المجتمع
 وأخرى يصبو لموصوؿ إلييا. ،الّتي مرّ بيا

واية العربية كي تكوف عميو في المستقبؿ برسـ أفؽ لمرّ   ر ىذا كمّو إلاّ ولف يتأثّ 
الثة الموازي لعالـ الألفية الثّ 

 ،تبزّ الغربيدوف أف يقؼ تخطيط الرّوائي عند كتابة  (3)
لا تحيا إلّا  واية فالرّ  ،رة القاطرةيبقى في مؤخّ  بؿ محاولة تسعى إلى أف تفوقو حتّى لا

، بفضؿ قوّتيا المجدّدة والانتياكية الموثوقة إلى بنياتيا المحفوظة لكف في تفاعؿ دائـ
 ،نظيمات الثقّافية والإيديولوجيةوالتّ  ،الأدبية ساتوالمؤسّ  ،وخلّبؽ مع الجماعات القارئة

والأذواؽ العامّة الآيمة إلى تبدّؿ لا انقطاع فيو
الانكباب ومنو يجب مسايرتو لا  ،(4)

 أثير حينا آخر .والتّ  ،أثيرية الّتي تسمح بالتّأثر حيناوغمؽ كؿّ المنافذ التّ  ،عمى المحمية
واية بكشؼ كؿّ ومف العوامؿ المساعدة أيضًا في تكويف الأفؽ فتح المجاؿ لمرّ  

     وايةوفي ىذا نجحت الرّ  ،مبادئيا بؿ تأخذ مف كؿّ فف بطرؼشيء حتّى لاتنطوي عمى 
                                                   

 .117مرجع سابؽ، ص:السعيد يقطيف، الرواية العربية مف التراث إلى العصر،  (1)
 .118، ص:نفسوالمرجع  (2)
 .20، 19صدوؽ نور الديف، انغلبؽ الدائرة، دراسات في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .75أحمد فرشوخ، تأويؿ النّص الروائي، السّرد بيف الثقّافة والنّسؽ، مرجع سابؽ، ص: (4)
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 اسي عمى حقوؿ تعبيرية لا جنح الأفي أفّ تمتمؾ نسقًا تعبيريًا تمدّده إمكانات الانفتا
ا كانت تستقي ة شأنيا الخاص في مجاؿ المّغة لمب  لمرّوايتتوانحسر الجدؿ ليس ،متناىية

ي حاجاتيا دلاليا وتمبّ  ،متعدّدة تغني رصيدىا تعبيريامف سجلبت 
وىذا ىو الّذي  ،(1)

 بؿ وممحمتو في كؿّ وقت وحيف. ،كوف ديواف العرب في العصر الحديثيسمح ليا بأف ت
ماذا لـ تمت معات نحو آفاؽ أرحب ىو لوالطّرح الّذي يُتداوؿ مع كؿّ تمؾ التّط 

 ،بطريقة أفضؿوتطوير لكيانيا  ،ىي في سبيؿ التّكيف لمستقبؿ أرقىو  ،الرّواية حتّى اليوـ
لذلؾ فإفّ ويستمرّاف  ،والقارئ يقرأ ،مايزاؿ الرّاوي يروي تجيب شيلب العجيمي بأنّو 

ستستمرّ مع الإمكانات المفتوحة لمتّطورلفنّي الحالي واية بشكميا االرّ 
وىذا في حدّ  ،(2)

ي ارتقى نتيجة جيود الّذ ،ية المستقبمية ليذا الجنس الأدبيوجو مف أوجو الرّؤ  ذاتو
 سردية طويمة .

أف تحمي الإنساف مف نسياف وجوده؛  ومع تمؾ الاستمرارية تمكّنت الرّواية مف 
صات خصّ وسراديب الت ،أفقدىا توغّمو داخؿ أنفاؽ العموـبعد أف  بحيث استعاد ذاتو 

اتياالدّقيقة الّتي تغرقو في جزئيّ 
نّيا لأ ؛لوحيدة القادرة عمى أف تمنحو ذلؾفيي ا (3)

وىو الأمر الّذي يمنحيا النّفس الطّويؿ لمبقاء والتّطمع للآفاؽ  ،الكاشفة لمخبايا والمجاىيؿ
 ومتمقّيف ليذا الجنس الأدبي. ،ماداـ ىناؾ روّاة

ادثة واية العربية مع الرّىانات الحويزداد صراع الرّوائي في تشكيؿ مستقبؿ الرّ 
وذلؾ في سبيؿ خمؽ رواية إلكترونية تتماشى مع  ،خاصّة في عالـ الإلكترونيات

التّطورات الواقعة لنشداف جمالية تخدـ الصّورة فيو الففّ ويتبع ذلؾ حديث عف موت 
زاء ذلؾ  ،صميمو ارتباط بالرّواية الورقية والشّخصيات لكف في ،الكاتب ليس أماـ  وا 
 ،ا إلّا أف تنتسب إليو وتغامر فيوليس أمامي ،العربية إلّا أف تكابد عصرىا ىذاالرّواية 

                                                   
، 2008، 1البنيات والدلالات الروائية، طبع ربانيت، المغرب، ط عبد السلبـ أقمموف، في رحاب السّرد، قراءة في (1)

 .68ص:
، 53شيلب العجيمي، النّص الرّوائي ودواؿ اليوية الثقّافية، مجمة علبمات، النادي الثقافي، بجدة، السّعودية، ج (2)
 .442، ص:2004، سبتمبر14ـ
 .443المرجع نفسو، ص: (3)
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ىذه المّغة ممّف يقرأوف وممّف لايقرأوف وبشرشأنيا شأف لغتيا 
ؼ عند دوف أفّ تتوقّ  (1)

 ميما كانت التّوجيات والأصعدة الّتي يجب عمييا أف تتماس معيا. رىاف واحد
وتنعت مف  ،تّى يحصّؿ الأفؽ الّذي ييدؼ إليوويظّؿ الرّوائي في عمؿ دؤوب ح 

 :ووىو الأمؿ الذّي ارتجى إميؿ حبيبي يوما تحقيقو مف خلبؿ قول ،خلبلو الرّواية العربية
  ّوأنا أيضا أرغب في  راع مف أجؿ البقاء،أعتقد أفّ جميع النّاس يشعروف بيذا الص
مو ؿ كيؼ ستقوّ وعندما أكتب نصًا أدبيًّا أتساء ،ورائي الأثر الأدبي الّذي أكتبو يبقى أف

بالغيرة مف  وأشعر ،نصوصًا لمقراءة في المدارسالأجياؿ القادمة؟ وأتمنى أفّ يُصبح 
ؿ ستنظر إليو الأجيافأنا لا أعرؼ كيؼ  ،لذلؾ أحترـ عممي ؛الكتّاب الكلبسيكييف

وأنا أريد أف أتجاوز العمر  ،ا تروف العمر يمعب دورًا أساسيًاوىكذا كم ،القادمة
(2)، 

 ؛الأجياؿ الآتيةقوّميا خميد آثاره لكف بنظرة مستقبمية ستوىو حاؿ كؿّ  كاتب وكاتبة في ت
عو تطمّ لكف لا ينسى  ،نصب عينيو أف يكتب كما يعرؼ الآفليذا يضع الرّوائي العربي 

واية العربية منوط بو أف يقوـ نحو أفؽ أوسع ممّا ىو عميو اليوـ فما ىو واقؼ عمى الرّ 
 لكي تواكب كؿّ المستجدّات القادمة. ،بو

ذا كاف ىذا ىّـ الرّوائي الرّجؿ في سبيؿ الرّ   / المرأة  فإفّ الرّوائية ،واية العربيةوا 
والصّخب  ،سويةالّتي قادتيا الحركة النّ ورة والانشغاؿ خاصّة بعد الثّ  ،ليا نفس الاىتماـ

أييد أو الأدب الذّي تنتجو المرأة بيف التّ  ،ذّي وقع عمى مصطمح الأدب النّسويال
 بؿ بيف القبوؿ والرّفض. ،والمعارضة

 
 
 
 
 

 
                                                   

 .380مرجع سابؽ، ص:نبيؿ سميماف، شيرزاد المعاصر،  (1)
 .04نقلب عف، سعيد عموش، عنؼ المتخيؿ الرّوائي في أعماؿ إميؿ حبيبي، مرجع سابؽ، ص: (2)
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 الرّواية النّسويةخصائص  :انيالمبحث الثّ 

مرّت بتجارب مريرة  وائية في البلبد العربية بعد أفدخمت المرأة عالـ الكتابة الرّ 
موروث منحدر مف  وتمؾ الدّونية  ،مقاـ الشّؾ في ذاتيا قبؿ إبداعياجعمتيا في 

ووجودىا في صدارة الحياة الثقّافية لمجتمع ما يعني تطوّرًا باتّجاه  ،مراحؿ العبودية الأولى
أنسنة ىذا المجتمع

بدأ في الذّي  ،تيا وموىبة الإبداع الأدبي عندىالترفع قدر ذا (1)
 ،ية الكتابة دوف قيد أو شرطالازدياد والكثرة خصوصًا في الفترات الّتي أتاحت ليا حرّ 

حيث كاف ليا  ؛ة الذّكورية في كؿّ أنحاء العالـبتيا الييمندوف تناسي النّتاجات التّي غيّ 
القارة المفقودة مف  Bronté  يػػتػػرونػػو بػتػتػػعػػػالأدب كما نيذا ػػػف ،وػػيػػباع طويؿ ف

التّراث الأنثوي الذّي يبرز كقارة أطمنطيس مف بحر الأدب الإنجميزي
فيو كّـ  ،(2)

 ىائؿ تعرّض لمحجب والتّغييب بفعؿ أوضاع جمّة.

 حيث كانت دائمًا  ؛جذورىا إلى مرحمة سيادة الأساطير دّ تمؾ الأوضاع التّي تمت 
 الوقت تحطّ مف مكانتيا بشكؿ سافرذات وفي  ،تقرف المعرفة والحكمة بالمرأة

(3) 
ى دفعت بيا واجحافًا مف جية أخر  ،ض في ذات الأنثى اعترافًا مف جيةفتجتمع النّقائ

لى الدّ  ،إلى المطالبة بحقوقيا وولوج عالـ  ،فكاف سبيميا في ذلؾ الكتابة ،فاع عف نفسياوا 
وتأكيد  ،ية الذّكوريةسلبح القمـ في سعييا لتشتيت المركز  فاستخدمت  ،الإبداع

مكانتيا الأنثوية
وبذلؾ استعماؿ لغة مفارقة لمغة الرّجؿ لتشكيؿ تجارب كتابية  ،(4)

 كتابة أدبية تمثّؿ قطب الرحىوبذلؾ تبمورت  ،ترفع مف شأنيا فرديًّا ومجتمعيًانسائية 
سياماتيا في مجاؿ الإبداع الفنّي.لدراسات نقدية تعترؼ بإ  نتاجاتيا وا 

بؿ حتّى أفّ بعض الدّراسات تفيد قًا في مجاؿ الكتابة، قت المرأة تفوّ وبيذا حقّ  
وقد  ،مف إجمالي الإنتاج الفكري لممرأة% 99مف واذ القرف العشريف عمى أكثر استح

                                                   
 .179صلبح صالح، سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المّغة السردية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .202رماف سمدف، النظرية الأدبية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:نقلب عف  (2)
راىيـ الزّيدي، رفض إقصاء المرأة فمسفيا، تحطيـ لخرافة منيجية مريحة، ضمف كتاب الفمسفة والنسوية، باقر إب (3)

 .124مرجع سابؽ، ص:
 .173رفقة رعد، النقد الثقافي والنّسوية، محاولة في تأسيسات فمسفية خارج النسؽ الذكوري، مرجع سابؽ، ص: (4)
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ويميو العموـ الاجتماعية  ،%28.3الأدب بنسبة : ز في مجالات عدّة منياتركّ 
ّـ العموـ التّ  ،%18.7بنسبة ة تشير إلى رغبة فيذه الحصيم ،(1) %11.3بنسبة طبيقية ث

 الحواجز الّتي كبّمت قدراتيا لمنّيوض في جؿّ المياديف . الكاتبة في تخطّي

 ؛نتاج المبدعة مسّ الجانب الأدبي فّ غالبيةبؿ حتّى أفّ ىذه النّسب تميؿ إلى أ
تًا وصو ، لأدب أكثر مف أيّ مجاؿ آخر ىويّةقت النّساء العربيات في احقّ حيث 
وتاريخًا طويلب ،متميزًا

ديد تجاه كؿّ لـ يؤخذ عمى محمؿ الجدّ نظرًا لمجفاء الشّ  (2)
و لو بالبحث أو وىو الأمر الذّي ساىـ في إغفاؿ كؿّ جيد يمكف أف يتوجّ  ،إبداعاتيا

ر عف نفسيا انطمقت تعبّ و   ،رفضت الخضوع ،ضت لوي تعرّ يميش الّذورغـ التّ  ،النّقد
فانعكس ذلؾ عمى  ،الّذي يجب أف تقوـ بوحريصة عمى إبراز ذاتيا مقتنعة بيذا الدّور 

ثريةعرية أو النّ توجّياتيا الشّ 
إلى  الّتي تجسد تمؾ الرّغبة الجارفة في المضي  ،(3)

بحيث وجدت  ؛ فكانت الرّواية المجاؿ الأرحب ليا ،اقات الإبداعيةخراج كؿّ الطّ الأماـ لإ
ماجعميا تخوض غمار الكتابة في عالـ  نفسيا فيو لما أتاحو ليا ىذا الجنس الأدبي،

إلى  وبذلؾ خرجت مف الموقع اليامشي محمّمة بجرأة تتوؽ متغاير الخواصّ والعناصر،
.  أفؽ إبداعي متساٍـ

ف الرّبع الأخير مف القر  ولعؿّ الفترة الّتي شيدت بروزًا لمرّواية النّسوية ىي 
إنّما  ،لّتي تكتبيا النّساء فحسبتكاثر النّصوص الرّوائية ا وىذا لايعني  ،العشريف

وصوغ موقؼ نسوي منيا ،ية الأنثوية في الكتابة السّرديةأقصد أيضًا تنامي الرّؤ 
(4)، 

ولمجيود الّتي بُذلت طواؿ سنوات  ،ـ يكف وليد الصّدفة بؿ نتيجة لتغير مكانة المرأةوىذا ل
 توعيتيا وتحريرىا. في سبيؿ

                                                   
رة في الأدب والصحافة، دراسة في التاريخ والأدب، مركز الاسكندرية إبراىيـ عناني، إبداع المرأة، كواكب زاى (1)

 .11، ص:2005لمكتاب، مصر، )دط(، 
 .23بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .22، ص:2005عصاـ خمؼ كامؿ، إبداع المرأة العربية، رؤية سيسيولوجية، دار فرحة لمنشر والتوزيع، )دط(،  (3)
 .41عبد الله إبراىيـ، السرد والرؤية الأنثوية لمعالـ، ضمف كتاب: خصوصية الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص: (4)
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والّتي تختمؼ عف  ،تمارس رؤيتيا الخاصّة ليذا الففّ وكتابة المرأة لمرّواية يجعميا  
فإنّيا ستجد نفسيا تسعى دائما لتبديؿ   ،لأنّيا عندما تبادر إلى الكتابة ؛رؤية الرّجؿ

ولكف ىنا  ،تافيًا ومايبدو لو ىامًّا ،يبدو قميؿ الأىمية لمرّجؿ جادًّاالقيـ الثاّبتة لتجعؿ ما
أيضًا بدأت المرأة في احتراـ إحساسيا الخاصّ بالقيـ 

حيث انتقمت دائرة اىتماميا  ؛(1)
عمى  وساىمت مف خلبؿ الكتابة في تسميط الضّوء ،مف ذاتيا إلى كوكبة النّساء جميعًا

وخرجت عف دائرة  ،أزالت الييمنة الذّكورية وبيذا  ،اىتماماتيا في كؿّ النّواحي
وزاوية  ،ستقؿّ بمنظورىا ورؤيتياوالاستيلبكية لتفرض كيانيا ووجودىا ككائف ميئية، الشّ 

التقاطيا واىتماميا 
 ،وجعؿ التّصنيؼ واردًا ،فطبعت الرّواية بطابع وسـ بالنّسوية ،(2)

ف لـ يقرّ   بو الكثير كما سوؼ نرى. وا 

 ،لكتابة الرّوائية العربيةالأنثى ويكفي في كؿّ ىذا إشارة بثينة شعباف إلى ريادة  
يتّـ  فيي ليست إلّا نوعًا مف الرّواية  ،اية النّسويةرغـ الاصطلبح عمى تسمية الرّو 

ركيز فيو عمى المسائؿ ذات العلبقة بخصوصية المرأة التّ 
حاولتيا التّعبير ػبؿ م ،(3)

 ،والصّراخ والنّشيج ،في إطار مف القمؽ واليأس عف ىموميا الذّاتية في أعماليا 
يء مف خلبؿ فردية لتكشؼ عف واقعيا السّ  ،وصرخات مجنونة ،مطمقة آنّات محمومة
منطمقة مف كؿّ قيد

سعت إلى  ،يدف الرّواية في بواكيرىا الأولىفقد كاف ىذا د ،(4)
المرأة وأبرزىا مسائميا الذّاتية في ظؿّ  عف كؿّ النّقاط الّتي غيّبت حؽّ  الكشؼ الجريء

 ية محرقة.فرد

وترسّخ ليا الكياف وسّعت معالجتيا في ظؿّ اعتراؼ  ،وبعد أف استتبّ ليا الوجود 
واية في معظـ روايات ىذه المرحمة مف نضج الرّ   ت فييا رغبة المرأةغقيا بمبتفوّ 

امؿ مف كؿّ حدودًا قصوى مف التّمرد والانعتاؽ الشّ  ،ثوية خصوصًاوالأن ،العربية عمومًا

                                                   
 .133، 132نسوي، مرجع سابؽ، ص:حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النسوي، ومابعد ال (1)
 .22الأخضر بف السّائح، نصّ المرأة وعنفواف الكتابة، ضمف كتاب: الكتابة النّسوية، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .290إبراىيـ خميؿ، بنية النّص الروائي، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .491بؽ، ص:إبراىيـ السّعافيف، تطور الرواية العربية الحديثة في بلبد الشّاـ، مرجع سا (4)
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قيد
تعبيرا عف صوت وجد لو فسحة مف الحرّية طالما ناشدىا ليخرج كؿّ العوالؽ ، (1)

 والرّواسب الّتي سجنتو مانعة إياه مف الانبعاث في فضاءات الكلبـ المباح.

التّعرؼ عمى الذّات  ومرورًا بمراحؿ أخرى انتقؿ الإبداع النّسائي إلى مرحمة  
تجاوزت مرحمة إثبات الوجود بالقدرة عمى بعد أف  ،حاولة التّمييز بينيا وبيف الآخروم

رّجؿمواكبة الحركة الإبداعية بتقاليدىا الّتي أرساىا المبدع ال
وبذلؾ وصمت المرأة  ،(2)

ا عمى ممخمصة إلى حدّ إفراغي ،متفاعمة معيا جسدًا وروحًاإلى حدّ الامتزاج بالكتابة 
 الورؽ.

لأصوات مف  اية النّسوية و الرّ نتيجة الكّـ الّذي تجمّى في  ؛وكؿ ىذا شُيد لو 
وغير المقيّدة بالمكاف  ،رّةزت ىذه الرّوايات بالكتابة الحوتميّ  ،مختمؼ الأعمار

والزّماف
 ـ نكية عالمية غير محدودة لنتاجاتيا الرّوائية .لتقدّ  (3)

حرر قييد إشارة إلى طموح داخمي بالتّ أفّ تمؾ المسحة في عدـ الالتزاـ بالتّ  ولاشؾ 
الرّواية النّسائية تفيض عمى جسد النّص بتمؾ  عمى مستوى أصعدة كثيرة في جعؿ 

نممس  وكأنّناومحرّكة لو  ،ردكعلبمة جاذبة لمسّ  ،نثويّة الّتي تنغرس في النّصالحركية الأ
رغبة المرأة في استثمار قدرة الأنثى عمى تمؾ الحركية المتمرّدة المتجاوزة القابضة عمى 

السّرد بعيدًا عف قيد الآخر وسطوتوتلببيب 
والّتي ساىمت كثيرًا  في حصر رؤية  ،(4)

 وحُد دَ مف مبادئ أدبية لايجب القفز عمييا. نطاؽ ما أُطّر المبدعة الكتابية في

 ،ة في بعث حركية الرّواية العربيةوانطلبقا مف كؿّ ىذا نممح المشاركة النّسوي 
عمؿ إبراىيـ خميؿ عمى  ،بشروط تسمو بالنّسوي ىذا الإبداعغير أفّ ىناؾ مايضبط 

 يمي: تحديد بعضيا فيما

                                                   
 .141صلبح صالح، سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المّغة السردية، ص: (1)
 .52سيد محمد السيد قطب وآخروف، في أدب المرأة، مرجع سابؽ، ص: (2)
موساي، رواية الجيؿ الجديد في الجزائر، الخصوصية والطموح، ضمف كتاب: خصوصية الرواية العربية،  اآسي (3)

 .541مرجع سابؽ، ص:
 .164،163الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع سابؽ، ص: (4)
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 ائد في الرّواية غير النّسوية .ز للآخر وىو الشّيء السّ حيّز للؤنثى عوض التّحيّ التّ  -
 في الحياة اليومية. لممرأة وفؽ الدّور الذّي تنيض بو تقديـ صورة نزيية ومجرّدة -
 ،ولا تُعنى بغير التّافو ،مف حيث ىي عاجزة ،لممرأةلصّورة النّمطية السّائدة نبذ ا -

 والمبتذؿ والعاطفي.
 والإفصاح عمّا يمحؽ بالمرأة مف غبف. ،إبداء روح الثّورة والتّمرد -
      (1)ضطمع بو المرأة إذا أعطيت الفرصةالتّركيز عمى الدّور الذّي تستطيع أف ت -

 نسويّة الإبداع.ذكر مف قبؿ إبراىيـ خميؿ يحدّد شروط  فكؿّ ما

ة النّسائية وتوجّياتيا ويشير في المقابؿ محمد معتصـ إلى أطراؼ الكتاب
 :والتّي منيا ،موضوعيًا

 كتابات موّجية نحو الرّجؿ. -
 كتابات موجّية نحو المؤسسات المجتمعية / المدنية. -
 (2)كتابات موجّية نحو الذّات -

تنبعث مف ثورتيا  ،مجاؿ الرّواية كتابة المرأة فيفيذه جممة رصدىا لتطمّعات         
ساد رغبة في إنجاز تراث روائي يصؿ إلى تمؾ العناصر حتّى تسمع ىذا  عمى ما

 وائية.بُعثت فيو الحياة مف خلبؿ الكتابة الرّ  ت الذّي خُنؽ ث ّـو الصّ 

ورغـ كؿّ ىذه الطّموحات ترى إيماف القاضي أفّ مابمغتو المرأة مف تقدّـ في  
نأت عف بموغ واقع  يا مف أجؿ نقمو في رواياتيا ذلؾ أفّ الكاتبة الواقع لـ يشفع ل

دراؾ  مشكلبتيا النّوعية النّاجمة عف الظّروؼ المتّجددة المرأة وا 
وىذا حاصؿ في  ،(3)

لمبدعيف سواء كاف رجلًب ئ لكلب  اكؿّ الأعماؿ فالحصر الشّامؿ لجوانب الحياة غير متييّ 

                                                   
 .290إبراىيـ خميؿ، بنية النّص الرّوائي، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .24محمد معتصـ، المرأة والسرد، مرجع سابؽ، ص: (2)
زيع، عما، رزاف محمود إبراىيـ، خطاب النّيضة والتّقدـ في الرواية العربية المعاصرة، دار الشروؽ لمنشر والتو  (3)

 .174ص: ، 2003، 1الاردف، ط
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تغطيتيا والمّحاؽ يجعؿ الكاتبة أماـ تحدٍ آخر مف التّحديات الّتي تروـ إلى  ما ،أو امرأة
 ؿ المبتغى.بيا؛ حتى تُحَصّ 

بالإضافة إلى الأسوار الّتي بنيت عبر التّاريخ ولـ  ،ولعؿّ المعيقات الّتي تمنع ذلؾ  
واصمف رّوائيات المّواتي فقميلبت ىفّ ال ؼ الكاتبات عف المواصمة توقّ  ،ـ كمّياتتحطّ 

وقدمفّ بيف الفينة والأخرى آثارًا روائية  ،المسيرة
لجممة أسباب أىمّيا غياب النّفس  ،(1)

 ولـ تجد الدّعـ لمواصمة الإبداع. ويؿ خاصّة إذا انخرطت المرأة في الحياة الأسرية،الطّ 

ا رً يأساؿ كث ،وشدّت كؿّ انتباه ،ر عمى أسماء ذاع صيتيا في الآفاؽومع ذلؾ نعث  
لوائو  بؿ والمصطمح الذّي انضوت تحت ،وخصوصيّتو ،الحبر في طابع كتابة المرأةمف 

وسرعة الانقطاع الفنّي  ،فرغـ قصر النّفس ،وكذا الرّوائية ،أعماليا الفنّية والأدبية
غف وائيات قد أفر إذ يبدو أفّ غالبية الرّ  ،تثنى مف ذلؾ الرّوائيات المنتجاتيسوالاستمرارية 

وىواجس فكرف فييا دفعت  ،اخؿي الدّ مع واقع عايشنو ف ،ي رواية واحدةنتاج تجاربيفّ ف
وىو الأمر الذّي أثار التّساؤؿ إلى جانب جدلية  ،(2)بيف إلى التّوقؼ عف العطاء

حيث وجد مؤيّديف ورافضيف  ؛ومختمؼ ميزاتو ،لأدب النّسائي في مفيومومصطمح ا
 مادفع بو إلى الواجية.

 

 

 

 

 

 

                                                   
 .90، ص:2006عبد الله أبوىيؼ، اتّجاىات النقد الروائي في سورية، منشورات اتّحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (1)
 صرؼ.. بت93المرجع نفسو، ص: (2)
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 سوي: لنّ ا الأدبمصطمح إشكالية  -1

ؿّ ما أوتيت وحضورىا بك ،لمكتابة يعني رغبتيا في إثبات وجودىاإفّ اختيار المرأة   
وكاف سبيميا في ذلؾ الكتابة  ،وتتجاوز أوضاعا مرّ عمييا الزّمف ،مف قوّة لتفرض نفسيا

نو مف عذاب ويصبح الاستمرار فييا رغـ مايتضمّ  بحيث تشكّؿ نوعًا مف الخلبص 
لتجد كؿّ مبرّرات وىكذا تشرّع الكتابة لنفسيا؛  ،نوعًا مف توسّع دائرة الخلبصقاء وش

وجودىا 
 ، وتنيض قدما في سبيؿ عدـ الانطواء والاختفاء مجدّدًا.(1)

ومخفيّ  ،بة إلى تفجير مايعترييا مف مكبوتفالمرأة تسعى مف خلبؿ الكتا 
وؿ ح ية متعدّدة طرحت تساؤلاً زه في أشكاؿ كتابوحاف الأواف لإفرا ،تصارعت معو زمنا

حقؿ التّداوؿ الثقّافي  الذّي دخؿ  ؛أو الأدب النّسوي ،نعت كتاباتيا فكاف أدب المرأة
دبية دورًا ىامًا ولعبت الصّحافة الأ ،عشريفوالنّقدي العربي في النّصؼ الثاّني مف القرف ال

الأدبي إذ كانت أوّؿ مف طرح المصطمح لمتّداوؿ  ؛في ىذا المجاؿ
دوف أف يكوف  ،(2)

وقد أثبت فقره لعدـ وجود  ،نقدي يصاحب ىذا المصطمح في نشوئو ىناؾ ترافؽ منيجي
 مرجعيّة يتّكئ عمييا.

الصّمت المتعمّد الّذي قوبؿ بو إبداع  وقد كاف ميلبد ىذا المصطمح ردّا عمى   
إلى اضلبع المرأة بوضوح حيث ارتفعت في ستينات القرف الماضي أصوات تدعو المرأة 

واستخدمت مصطمحات  ،الأدبي مف حيث الكتابة والقراءة بدور أكثر تأثيرًا في النّتاج
ف تقؼ عند حاولت أ ،(3)جديدة في وصؼ الأدب النّسوي مف حيث الأسموب والفحوى

 تمؾ التّجارب الأنثوية للئقرار بالخصوصية الّتي تحتوييا.

                                                   
بايزيد فطيمة الزىرة، الكتابة الروائية النسوية بيف سمطة المرجع وحرية المتخيؿ، بحث مقدّـ لنيؿ درجة دكتوراه  (1)

العموـ في الأدب العربي الحديث، تخصص: أدب حديث ومعاصر، إشراؼ الطّيب بودربالة، جامعة العقيد الحاج 
 .59، ص:2012،2011لخضر، 

شكالية المصطمح، مجمة علبمات، النادي الأدبي الثقافي بجدة، السعودية، ج (2) ، 57مفيد نجـ، الأدب النسوي، وا 
 .106، ص:2005سبتمير 

 .111إبراىيـ خميؿ، مف الاحتماؿ إلى الضّرورة، دراسات في السرد الروائي والقصصي، مرجع سابؽ، ص: (3)
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أدب  ،أدب نسائي :تكتبو المرأة مثؿ دّة تسميات لماوقد صاحب ذلؾ ظيور ع  
ىذه التّسمية  فإذا كانت  ،وانحصر التّحديد في النّسوي أنثوي... ،المرأة، أدب نسوي

فقد ظيرت تحت ىذا التّصنيؼ النّوعي الجنسي  ،التّسمية الأساسية لإبداع المرأةىي 
سّمبي تّجاه كتابة وقؼ الوىي أقرب إلى الم ،رؽ عمى السّواءعدّة تسميات في الغرب والشّ 

وأطمؽ أنيس  ،المرأة بأدب الملبئكة والسّكاكيفى أدب السّويد مثلب يسمّ ففي  ،المرأة
لأنّيا مستعدّة وىي تكتب  ؛المرأة اسـ أدب الأظافر الطّويمةمنصور عمى ماتكتبو 

لمخربشة والانتقاـ مف الرّجؿ
ردًّا في نظره عمى الكبت الذّي تعرضت لو فترات  ،(1)

ولاحتى  اتية (طويمة لـ تسمح ليا بالخروج لمتّنفيس عف كينونتيا الشّخصية ) الذّ  زمنية
 الإبداعية الإنتاجية ) العقمية /الأدبية(.

ابقتيف اجتياد إحساف عبد القدوس بإطلبؽ تسمية سميتيف السّ ضاؼ إلى التّ نوي 
أثير تُعنى فيو بالتّ وأدب شكمي  ،و يرى أفّ أدب المرأة أدب صوتيلأنّ  الرّو والمناكير 

الرّنيني والتّخيمي عف طريؽ اختيار الجممة والعبارة دوف التّدقيؽ في الموضوع 
(2)، 

 ه إلى اختلبؼ زوايا النّظر ليذا الإنتاج الأدبي.دّ ولعؿّ ىذا التّأرجح مر 
وع التّسميات ظير بقوّة في السّنوات الّتي ػػوشي ،ا التػّػحػيّػػػز في التػّػصػػػنػػيػػؼذػػوى  
واية والنّقد في مصر والمغرب فورة الكتابات النّسوية لاسيما في مجاؿ الرّ  عرفت 

وسوريا وبعض دوؿ الخميج العربي  ،ولبناف والعراؽ
عقد التّسعينات ة في خاصّ  (3)

والمشتغميف في  ،النّقادة مف قبؿ وىي الفترة الّتي لفتت الأنظار خاصّ  ،مف القرف العشريف
بؿ ولصدورىا أساسًا  ،عميو مف قيـ فكرّية وجمالية فحسبر ليس لما تتوفّ  ىذا الحقؿ 

ويسجّؿ حضوره في الحقؿ الأدبي الذّي كاف  ،عف جنس الأنثى الذّي يُعمف عف وجوده
حكرا عمى الرّجاؿ أو يكاد

مساىمتيا دفعت بكتابتيا قدما لمبحث عف أوصافيا ف ،(4)
 وسماتيا.

                                                   
ة في الأدب العربي المعاصر، دراسة في نماذج مختارة، المركز الثقافي العربي، أمؿ التميمي، السّيرة الذّاتية النّسائي (1)

 .53، ص:2005، 1الدار البيضاء، المغرب، ط
 .53المرجع  نفسو، ص: (2)
 .162مفيد نجـ، الأدب النسوي، إشكالية المصطمح، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .94:، صأمؿ التميمي، السّيرة الذاتية النّسائية، المرجع السابؽ (4)
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وأدّى ىذا الذّيوع إلى البحث عف أسباب ازدىار مصطمح الأدب النّسوي أو   
رجة الأولى إلى عمؿ البعض يعود بالدّ  ح يحي الصّواؼ إلى أفّ ذلؾ النّسائي ويُرجّ 

بعادىفّ عف أخذىفّ  ،مى تحجيـ دور الكاتبات العربّياتع بيعية والمكانة الطّ  ،الدّور )*(وا 
ا يراعي نموذجًا واحدًاواعتباره أ ،الّتي يستحقونيا وطريقة  ،وىو النّظرة الأنثوية ،دبا خاصًّ

لباسيا صورة المدافعة عف حقوؽ المرأة ،معالجتيا للؤشياء مف ناحية وا 
مف ناحية  (1)

ظؿّ تسارع انتشار موجة الحركة النّسوية لممطالبة بحقوؽ المرأة الّتي غابت في  ،أخرى
 طويلًب.
 د إشكالية جدلية واسعة خصوصًا في ظؿّ ت ممّا ولّ ولعؿّ ىذا المصطمح تثبّ   

الذّي أخذ أشكالًا متنوّعة مف البسيط المثير لمسّخرية  ؛عدوانية المجتمع لممرأة الكاتبة
لا  فالبعض  ،ؾ برزت عدّة طرؽ تعمؿ عمى تغييبووبذل ،(2)حتّى الدّمار الخالص

لكف يعترؼ لو بمكانة ميمّشة سفمية فأدناه اعتباره صنؼ شبو  ،ينفي وجود إبداع نسوي
أدبي 

ولفت  ،عفة إنتاجيا الأدبي لجمب الاىتماـوىذا الّذي حمّس الكاتبة لمضا، (3)
 أنظار الدّارسيف نحو أدبيا.

 ،لية عدـ ضبط مصطمح الأدب النّسويإشكا - بالموازاة مع ذلؾ -وترجع   
 ؛ومجاؿ الاشتغاؿ الدّلالي لممصطمح ،يف الحدودتعيوتشظّي الآراء حولو إلى قضية 

ومابعد  ،زة في المناىج النّقدية الحداثيةتعدّ مف القضايا الإشكالية البار  حيث 
والاجتيادات والمرجعيّات التّي تستند  ،ساسًا بتعدّد التيّارات النّقديةالحداثية وىي ترتبط أ

تخصّ  لذلؾ فإفّ ىذه القضية لا ،دواتياوأإلييا التيّارات في صياغة رؤيتيا ومفاىيميا 
داخؿ حقؿ  والاختلبؼ في المفاىيـ ،ؤيةعمى ضبابية الرّ  ؿّ ولا تد ،سوي وحدهقد النّ النّ 

بؿ ىي تطاؿ كؿّ ىذه المناىج النّقدية بتياراتيا المختمفة  ؛الممارسة النّسوية فقط
(4) 

                                                   
 ورد أبعادىـ، أخذىـ، والأصح: إبعادىفّ، أخذىفّ. )*(
يحي الصوّاؼ، الأدب النّسائي في الأدب العربي، جريدة الأسبوع الأدبي، إصدار منشورات اتّحاد الكتاب العرب،  (1)

 . 1/10/2005، 976دمشؽ،ع
(2) Didier Béatrice ,L’écriture femme ,3ed ,paris ,puf ,1999 ,p :14. 
(3) Ibid ,p :14. 
 .64ص: مرجع سابؽ، الأدب النّسوي، إشكالية المصطمح، مفيد نجـ، (4)
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راسات مابعد والدّ  ،ىجالمنا وتشمؿ ىذه العمومية جؿّ المصطمحات التّي تجمّت مع ثورة
 ،يا لالتقائيما حوؿ مسألة جوىريّةحيث ارتبط ىذا الاتّجاه ب ؛فكيكيةالبنيوية خاصّة التّ 

 وىي تقويض البنى المركزية الّتي ترتكز عمييا الكتابة النّسوية .
بؿ تضارب الآراء مع بقاء وبيذا التّخريج يتناقض الأخذ والرّد حوؿ المصطمح   

إلى  Elin Choualterوتذىب في ىذا الصّدد النّاقدة إليف شوالتر  ،ورافضبيف مؤيّد 
 بيا: تقسيـ مراحؿ الكتابة عند المرأة إلى ثلبث مراحؿ تمرّ 

 وىي محاكاة الأشكاؿ السّائدة لمتقّاليد الأدبية المييمنة. :الكتابة المؤنّثة -
 الكتابة الأولى.وتقتضي الاعتراض عمى المعايير الّتي سادت  :الكتابة النّسوية -
أي البحث  ،التّي تقتضي اكتشاؼ الذّات ؛وىي المرحمة الأخيرة :الكتابة الأنثوية -

 عف اليوية.

لّتي تنتمي إلى المرحمة مف خلبؿ ىذه المراحؿ فضّمت ىذه النّاقدة النّصوص او   
ا بيا دوف بؿ تقدّـ لممرأة أدبًا خاصًّ  ؛يا تمثّؿ عممية محاكاة، أو ردّ فعؿ مقاوـنّ لأ ؛الثاّلثة

 .(1)أف تتشارؾ فيو مع الرّجؿ

بيف ثلبث مصطمحات تشير كمّيا  Toril Moueوفي المقابؿ تميزّ توريؿ موي   
 إلى كتابة المرأة وىي :

ىذا المصطمح عمى طبيعة الكتابة  دؿّ لّتي تعني كتابة المرأة دوف أف يالأنثى: ا -
 إطلبقا.

 النّظاـ الاجتماعي المّغوي السّائد.وقد ىمّشيا  ،الأنثوية: الكتابة الّتي تبدو -
مييز وضدّ التّ  ،تي تتخذ موقفا واحدا ضد الأبوية: وىي الكتابة الّ النّسوية -

 (2)الجنسي.

                                                   
شكالية التصنيؼ، مرجع سابؽ، ص: نقلب عف (1)  .141ساندي سالـ أبوسيؼ، الرواية العربية وا 
 .141المرجع نفسو، ص: (2)
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مييز الّذي فصؿ في إبداع الكاتبة كاف القصد منو الوقوؼ عند كؿّ مرحمة ىذا التّ 
بميزات موحّدة يطمؽ ة الّتي تطبع سويمف المراحؿ الّتي تشمؿ عيّنة مف النّصوص النّ 

 سميات السّابقة.عمييا تسمية معيّنة أو واحدة مف التّ 
دّاؿ كما أفّ ىناؾ استعمالات مختمفة أو لنقؿ ىناؾ تنوّع في استخداـ المصطمح ال

فريؽ بيف كتابة حيث يذىب إياد الدّليمي إلى القوؿ بالتّ  ؛عمى أدب غير الأدب الرّجالي
ؤية معزؿ عف فرضية الرّ شأنيا بفالأولى كتابة يترتّب  سوية والكتابة النّ  ،ساءالنّ 

وقد تماثؿ كتابة الرّجاؿ  ، بما يتسرّب منيا دوف قصد مسبؽولمذّات إلاّ  ،الأنثوية لمعالـ
ىا إنّما تخصّ المرأة وحد ض لشؤوف لالأنّيا تتعرّ  ؛في الموضوعات والقضايا العامّة

ى تمؾ عبير عف حاؿ المرأة استنادًا إلفتتقصّد التّ انية أمّا الثّ  ،تخصّ العالـ المحيط بيا
ىرة لأنّيا قا ؛ائدةثّـ الاىتماـ بنقد الثقّافة الأبويّة السّ  ،ؤية في معاينتيا لمّذات ولمعالـالرّ 

ومركزا  ،الكتابةوأخيرًا اعتبار جسد المرأة مكوّنًا جوىريًا في  ،لممرأة في اختياراتيا الكبرى
مف مراكزىا

الّتي جعمت كتابة المرأة  ؛ينطمؽ مف مبادئ الحركة النّسوية ذاوكؿّ ى ،(1)
 مات فارقة لكتابة الرّجؿ.سبتطبع 

 ؛وأدب المرأة ،سويأمّا حسيف محمد فيو الآخر يفرّؽ بيف مصطمح الأدب النّ 
كؿّ أدب تكتبو المرأة عف  فأدب المرأة عنده ىو  ،حيث يركّز عمى ذلؾ تركيزًا مطمقًا

أنثوية  رويج لنزعةد التّ دينية وأخلبقية دوف أف تتقصّ  ،اجتماعية ،سياسية ،القضايا العامّة
دة ة متفرّ باعتبارىا ىويّ  ،خاصّة بيوية المرأة

تختمؼ عف الرّجؿ في المنطمقات  (2)
 والأىداؼ الّتي ترمي إلييا مف خلبؿ الإبداع والكتابة.

   الرّواية النّسوية إنّياأو ما حددّه بتسمية  ،ويقوؿ في مصطمح الأدب النّسوي
 وتحتفي  ،تراح ىوية نسوية خاصّة، وتستعيف برؤية أنثوية لمعالـتقوـ عمى فرضية اق

                                                   
يكتبو الرّجاؿ، حوار أجراه عبد الله إبراىيـ معو، إياد الدليمي، السّرد النسوي أكثر حيوية مف السّرد الرتيب الذّي  (1)

 .54ضمف كتاب: المحاورات السّردية، مرجع سابؽ، ص:
حسيف محمد، الرّواية النسوية  العربية لازالت في طور المراىقة، حوار أجراه عبد الله إبراىيـ معو، ضمف كتاب:  (2)

 .210المحاورات السردية، المرجع نفسو، ص:
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بالجسد الأنثوي كجزء مف ىوية الأنثى 
لمزايا الّتي طالما رغبت المرأة وىذه ا ،(1)

 الكاتبة  في بموغيا والوصوؿ إلييا.
      يخصّ صدور ىذا المصطمح صاحبوولعؿّ التّفريؽ الذّي أشرنا إليو فيما 

  جدؿ حوؿ مضموف ىذه التّسمية الظّاىرة الّتي تتضمّف إشكالية تصنيؼ الأدب عمى
أساس الاختلبؼ الجنسي

الّذي يضرب  ؛ذا انتشر البحث عف معنى النّسويةل ؛(2)
  كاف أصميا يعادؿ ،Feminineبجذوره في أعماؽ التّاريخ فيي كممة مأخوذة مف جذر 

 Feminin الّتي تؤخذ مف المّغة الفرنسية والألمانية كممةFemine بمعنى المرأة أو  ؛
 .Femina تيني الّتي تعود إلى الجذر اللبّ  ،ثالجنس المؤنّ 
 في نصّ  Charles Forbierؿ مف استخدـ مصطمح النّسوية شارؿ فوربيو وأوّ 

وفيما بعد  ،لأجؿ البحث عف نوع مف الأمراض ؛1871طبي بالمّغة الفرنسية سنة 
عنواف  ؼ تحتفي مؤلّ  A.Dummaاستخدمو الكاتب الفرنسي ألكساندر دوما الابف 

لشرح معاممة طبقة مف النّساء كالرّجاؿ لدوافع وأوضاع  ؛"1872"الرّجؿ المرأة سنة 
 . (3)معيّنة

حيث ة أدب المرأة بالأظافر الطّويمة؛ ميولعؿّ المثير في كؿّ تمؾ النّعوت تس
 ،وىو أدب المرأة ني،الأنّيا تقصد إلى الثّورية الّتي توحي بالمعنى الثّ  اعتبرت مقبولة
فيمزّؽ الإبداع النّسائي بعض  ،عمى اقتحاـ مناطؽ قد تكوف بعيدة وذلؾ لقدرتو 

الأمور المستورة أو المسكوت عنيا في الأعراؼ الاجتماعية 
المتوارثة عبر حقّب  (4)

 المواقؼ المتباينة حوؿ المصطمح. وىذا ما أجّج ،متتالية
 ،وأخرى وقفت موقؼ الحياد ،فضة ومنيا المؤيّدةفقد توزّعت إلى ثلبثة منيا الرّا

وقع ىذا  ومف الآراء أفّ  ،اجًا إنسانيًا لاسبيؿ إلى تصنيفووالوسطية باعتبار الأدب نت

                                                   
 .210، ص:السابؽالمرجع  ،الرّواية النسوية  العربية لازالت في طور المراىقة حسيف محمد، (1)
، 1991، يوليو، سبتمبر 01، ع21رشيدة بنمسعود، الكتابة النّسائية، مجمة عالـ الفكر، وزارة الاعلبـ، الكويت، ـ (2)

 .119ص:
، 2010كانوف الأوّؿ/ ديسمبر،  4خديجة قمي زادة، النّسوية، ديواف العرب، ديواف الدراسات والأبحاث،  (3)

www.diwan.com 
 .27سيد محمد السّيد قطب وآخروف، في أدب المرأة، مرجع سابؽ، ص: (4)

http://www.diwan.com/
http://www.diwan.com/
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حتّى بيف الكاتبات  ،وقعا مشجّعًا في العالـ العربي ؿيحم المصطمح عمى الكاتبات لا
أفّ مفيوـ ىذه العبارة يتضمّف تمييزًا  عتبار ئيسي إلى ابب الرّ ويرجع السّ  ،أنفسيفّ 

ي الذّي تتعرّض لو النّساء في ضدّ الكاتبات النّساء يتجاوز بالضّرورة الظّمـ الاجتماع
قؿ الأدبي الح

وبذلؾ  ،بالؾ في إبداعيا التّقميدية نحوىا فماوىذا نتيجة النّظرة  ،(1)
التّي ترتبط بنظاـ الحريـ في  ؛دوف إضافة نعت النّسوي لدلالاتومف وصفيف بكاتبات فضّ 

 المراحؿ التّاريخية السّابقة.
لقد رفضت دائما   :فض لطيفة الزّيات المصطمح بقوليار وفي ىذا السّياؽ ت

رغـ شعوري بأفّ النّساء والرّجاؿ يكتبوف  ،وكتابات الرّجاؿابات النّسائية تالتّمييز بيف الك
عميّ ىذا الموقؼ ىو خوفي مف أفّ مثؿ ىذا المصطمح  ذي أممىوالّ  ،بشكؿ مختمؼ

سيمعب دورًا في إبقاء الأعماؿ النّسائية في الدّرجة الثاّنية في الأدب تمامًا كما تّـ الإبقاء 
تمع والحياةعمى المرأة في الدّرجة الثاّنية في المج

وىذا التّخوؼ مردّه إلى  ،(2)
 وصراعيا في سبيؿ إمساؾ القمـ للئنتاج دوف وجؿ. ،روؼ الّتي أبدعت فييا المرأةالظّ 

إلى القوؿ بالمفاضمة ي لأنّو يؤدّ  ؛ورية غادة السّماف المصطمحكما رفضت السّ 
ينسحب عمى رأة في المجتمع أي أفّ الّذي تخشاه الم بيف أدب نسائي وآخر رجالي 

ة إلى المرأة س لأف تجعؿ مف عمميا الرّوائي منطمقًا لتغيير النّظر فيي تؤسّ  ؛الأدب أيضًا
أو درجة متدنية  ،بكونيا جنسًا ثانيا

 ،ميو ىمّت في مقاومة ىذا التّصنيؼوع ،(3) 
 بإدراج ىذا المصطمح.

عمى الإشارة إلى كتابة المبدعة  أمّا يمنى العيد فيي ترى بأفّ المصطمح يعمؿ
اد بأفّ مصطمح الأدب النّسائي يفيد أميؿ إلى الاعتق لغاية معيّنة حيث تصرّح قائمة: 

عادة الاعتبار ،عف معنى الاىتماـ وليس عف مفيوـ  ،إلى نتاج المرأة العربية الأدبي وا 
قضي مع نتاج تنا -ذكوري يضع ىذا النّتاج في علبقة اختلبؼ ضّدي  -أنثوي  ،ثنائي

الرّجؿ الأدبي 
بالمصطمح لكف مع شرط عدـ تمييزه للؤدب  افينا نتممّس إقرار  ،(4)

                                                   
 .11بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرّواية النّسائية العربية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .24، ص:المرجع نفسو (2)
 .133أبو يوسؼ، إشكالية التّصنيؼ في الرّواية العربية، مرجع سابؽ، ص:ساندي سالـ  (3)
 .137يمنى العيد، الرواية العربية، المتخيؿ وبنيتو الفنّية، مرجع سابؽ، ص: (4)
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ولا تعترؼ  ،رّجؿ كما تساىـ الكاتبة / المرأة/ ال بكمنتج إنساني شامؿ يساىـ فيو الكات
والأدب الرّجالي كما  ،نتاج ثوري يمغي مقولة التّمييز بيف الأدب النّسائي إلا بوجود 

تيا في مياديف الإنتاج يمغي مقولة الخصوصية النّسائية كطبيعة تعيؽ مساىم
والّتي منيا الأدب  ،الاجتماعي

بي في وذلؾ حتّى تمنح ليا فرصة الحديث الكتا ،(1)
 ييؽ.جؿّ المجالات دوف قيد أو تض

 المصطمح لتصوّرىا بأفّ  انتفاء ىذاػوؿ بػػقػتػورية أسيمة درويش فاقدة السّ أمّا النّ 
وصدور عف استكناه علبئؽ الإنساف  ،اني عمى وجو الإطلبؽفعؿ إنس الكتابة 

وقد يكوف المعيار الوحيد لمتّمييز بيف الكػتّاب  ،ي تاريخ الفكر الإنسانيبالوجود لتقصّ 
إبداعية الكتابة في بعدييا الفنّي والمفيومي 

د عمى عدـ قبوؿ ىذا فيي تؤكّ  ،(2)
 ييز فيو بيف كاتب أو كاتبة.ملأفّ الأدب واحد لا يمكف التّصنيؼ والتّ  ؛المصطمح

 ؛ىذا المصطمح بالتّحيّز والتقوقع ونجد في المقابؿ الجزائرية زىور ونيسي تنعت
جوىر إنساني دوف أف تدخؿ فيو الأنوثة أو الذّكورة فيو يبحث  لأفّ الأدب عندىا 

المجتمع أيًا كانوا  ر ينتصر بو عمى أعداءالتزامًا آخ عف التزاماتو ليضيؼ
(3)، 

اية ترمي إلى الدّفاع فيتضافر الجيد الرّجالي والنّسوي لتكويف منتج أدبي موحدّ متفرّد لغ
 والمحيط الّذي ينتسب إليو كؿّ منيما. ،عف المجتمع

 الّتي ترفض ؛اء السّابقة وجية نظر لوسي يعقوبوتنضاؼ إلى جممة الآر 
ليس ىناؾ مايسمى بالأدب   :في رأي مفاده ،وتقوؿ بالأنثوي ،مصطمح أدب نسائي

ولكف ىناؾ أدب أنثوي يكتبو الرّجؿ والمرأة  ،ئي لأنّو لاتوجد عنصرية في الأدبالنّسا
عندما تعبّر عف  ولكف ،ر فيو عف مشاعر المرأةويستطيع الرّجؿ أف يعبّ  ،واءعمى السّ 

ف ػػػسيا وعػػفػف نػػػدر عمى التّعبير عػػػػوف أقػػػكػػػبنفسيا ت ىذه المشاعر نفسيا المرأة

                                                   
 .120رشيدة بف مسعود، استراتيجية الكتابة النّسائية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .61ع سابؽ، ص:باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، مرج (2)
 .62المرجع نفسو، ص: (3)
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أحاسيسيا 
 ،جعيا الاىتماـ بقضاياىا الشّخصيةلأفّ مر  ؛وبيذا تمتمؾ مقدرة ذاتية ،(1)

ف تمكّف الرّجؿ مف تناوليا  لكف مع غياب تمؾ المّمسة الأنثوية لديو. ،وا 
 ،وشديد الغموض ،شديد العمومية وترى خالدة سعيد في ىذا المصطمح بأنّو 

ولا  ،ولا يتّفؽ اثناف عمى مضمونيا ،لّتي تشيع بلب تدقيؽوىو مف التّسميات الكثيرة ا
يتّفقاف عمى معيار النّظر فيو

نيؼ ويستبعد ويشوّش التّص ،لأنّو حسبيا يغيّب الدّقة ؛(2)
 مفترضة لإنتاج الرّجؿ. كمًا باليامشية لإنتاج المرأة مقابؿ مركزيةالتّقويـ بؿ يتضمّف ح

إذا كاف مفيوـ الأدب  ويرى أنّو  ،ابقيفويجمع إبراىيـ سعدي رأيو إلى السّ 
فإنّنا لا نجد في  ،فةالنّسوي يعني ارتباط العمؿ الأدبي بالجنس الّذي تنتمي إليو المؤلّ 

الأعماؿ الإبداعية الكبرى خصائص عامّة يمكف أف نربطيا بعامؿ الذّكورية أو 
الأنوثة

فيو يرفض ىذه التّسمية مف قبيؿ عدـ بؿ انتفاء خصائص تميّز رواية ؛ (3)
 رجالية عف نسوية.

لى نفس الم وتردّده في عدـ قبولو  ،سار يتّجو حساـ الخطيب في تأرجحووا 
الأدب  :تثير المصطمحات الدّارجة مثؿ ويتبّدى ذلؾ مف خلبؿ قولو:  ،المصطمح
وفي الأغمب تتّجو  ،التّساؤلات حوؿ مضمونيا وحدودىا يرًا مفوأدب المرأة كث ،النّسائي

مصطمح بالأدب الّذي ىذا الالأذىاف لدى سماع مثؿ ىذه المصطمحات إلى حصر حدود 
 ،لجنسي لكاتبو لا مف خلبؿ المضموفأي بتحديده مف خلبؿ التّصنيؼ ا ؛تكتبو المرأة

وطريقة المعالجة 
ومف ىنا لا  ،جنس الكاتبلؾ ينعتو بالميوؿ حسب فيو بذ ،(4)

الوحيد الّذي يُمكف أف يقدّـ لو مشروعية   غوّ لمسوا ،يكتسب أىمية في الدّراسات النّقدية
لأفّ محاور كتابة المرأة  وفي ىذا ضيـ ،و عكسو لممشكلبت الخاصّة بالمرأةالوجود ى

 .دّ ولاتنحصر في قولبة ذاتية فحسبتتعد

                                                   
، 1لوسي يعقوب، لغة الأدب والشعر في كتابات المرأة العربية، مكتبة الدار العربية لمكتاب، مدينة نصر، تونس، ط (1)

 .04، ص:2001
البيضاء، المغرب، حسف نجمي، شعرية الفضاء، المتخيؿ واليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار  (2)
 .173، ص:2000، 1ط
 .102إبراىيـ سعدي، دراسات ومقالات في الرواية، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .122رشيدة بنمسعود، استراتيجية الكتابة النّسائية، مرجع سابؽ، ص: (4)
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وخناثة  ،نازؾ الأرجي وزىرة الجلّبصيمف  وفي مقابؿ ىذا التّأرجح رفضت كؿّ 
وبذلؾ  ،ا تكتبو المرأة وما يكتبو الرّجؿالمصطمح جممة وتفصيلب لتمييزه بيف م (1)بنونة 

 .وكأنّيا لـ تفعؿ شيئًا ،؛ حيث تذىب أدراج الرّياحتيميش كؿّ جيودىا
اعرة مميكة العاصمي عف تبرّميا مف ىذا ر الشّ وفي نفس الموضوع تعبّ 

مف الأكيد أفّ د وجود سمات خاصّة تميّز كتابة المرأة في قوليا: وتؤيّ  ،المصطمح
وكؿّ طبقة يحمؿ  ،كؿّ فئةو  ،كما أفّ أدب كؿّ المجتمع ،أدب المرأة يحمؿ سمات خاصّة

ـ ذلؾ التّقسيـ النّخبوي ي لا أميؿ إلى تقسيـ الأدب كما يقسّـ العاللكنّن ،ةسمات خاصّ 
وسيجعؿ أدب المرأة بالتّالي في آخر  ،ب أرقى أنواع الأدبيجعؿ أدب الغر الّذي  ؛السّائد

السّمـ التّراتبي النّخبوي 
وفي كؿّ ىذا نبذ استعماؿ تسمية أدب نسوي عمى  ،(2)

 الاطلبؽ.
فيقوؿ  ،ر إلى محتوى مصطمح الأدب النّسويوفي ذات السّياؽ يشير حاتـ الصّك

أوليا يجمع بيف تأنيث النّص وتأنيث  ؛ثلبث إحالات ليذا النّعت تبمور تعاريفا بأفّ ىناؾ
وثالثيا يؤنّث النّص  ،ف تأنيث الكاتب والمواضيع مختمفة، وثانييا يتحدّث عالكاتب

وىذا في حدّ ذاتو يؤدي إلى اضطراب  ،(3) والكاتب مختمؼ سواء كاف مذكرًا أو مؤنثاً
ثارة الجدؿ حولو.  المصطمح وا 

؛ حيث يرى سميماف حسيف ع الكاتبةوتنشطر آراء أخرى مؤيّدة تتحدّث عف إبدا
وىو مجرّد  ،خاؿ تمامًا مف الصّفة اليجائية ومف خلبلو المصطمح  ،أفّ ىذا الابداع

ز بخصوصية خطابية لأنّو يتميّ  ؛يعتمد طبيعة ىذا الصّنؼ الخطابي ثيتصنيؼ بح
ونصيّة 

مف ؿ حطّا فيو يرى أفّ كتابة المرأة لاحرج في تصنيفيا فذلؾ لايشكّ  ،(4)
 و يتمتّع بمميّزات ترجّح ىذا المصطمح ليدؿّ عميو.لأنّ  ؛إنتاجيا

                                                   
 .167إلى ص: 164مفيد نجـ، الأدب النّسوي، إشكالية المصطمح، مرجع سابؽ، مف ص:  لممزيد ينظر (1)
 .125رشيدة بنمسعود، استراتيجية الكتابة النّسائية، مرجع سابؽ، ص: (2)
حفناوي بعمي، النقد النّسوي وبلبغة الاختلبؼ في الثقّافة العربية المعاصرة، ضمف كتاب: الكتابة النسوية، مرجع  (3)

 .47سابؽ، ص:
، 1997اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،سميماف حسيف، الطريؽ إلى النّص، مقالات في الرواية العربية، منشورات  (4)

 .08ص:
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نّو يحطّ مف قيمة ة أأمّا نزيو أبو نضاؿ فيشير إلى رفض الكثيريف لممصطمح بحجّ 
لبؼ التّاريخ الخاصّ بكؿّ كائف ختلا ؛رّ ىو عمى أفّ ىناؾ أدبًا نسويًابينما يص ،المرأة

التّي تجعمو في مفارقة  ؛أدواره ووظائفو الحياتية د منيماولأف لكؿّ واح (،رجؿ + امرأة)
 .(1)وبذلؾ تنوّع الأدب عند كؿّ واحد ،مع الآخر

بيف ويذىب فوزي عمر الحدّاد إلى تناوؿ اختلبؼ الباحثيف حوؿ ىذا المصطمح 
اني ذلؾ أفّ أنصار صاؼّ الطّرؼ الثّ ويقؼ ىو في م ،ومف ينتصر لو ،مف يرفضو

 ،تمؼ عف صورة التّعبير لدى الرّجؿخصوصية في التّعبير تخالمصطمح يروف أفّ لممرأة 
وتبتعد عف التّراكيب  ،لانسيابية والعاطفية والتّمقائيةعرية وافكتابات المرأة تمتمئ بالشّ 

ىو الأقرب إلى  أي بقولو: عابير المعقّدة، وانطلبقا ممّا سبؽ يرجّح ىذا الرّ والتّ 
للئبداع، لكؿّ  ،ستظؿّ المميّـ الأوّؿ لمرّجؿنت و واب مف وجية نظرنا فالمرأة كاالصّ 
بحاليا وكوامف نفسيا وخباياىا ،جميؿ

بامتلبكيا أداة فميا الحؽ أف تدافع عف ذاتيا  (2)
 لييا فترة طويمة.إبداعية افتقرت إ

حيث قالت بأفّ  ؛النّسائي بة خميس عمى مصطمح الأدوفي المقابؿ شدّدت ظبي
 وناصرتيا حناف الشّيخ ،ويفصميا عف كتابات الرّجؿ ،المرأةذا التّوصيؼ يحدّد كتابات ى

دت أفّ وأكّ  ،إلى توصيؼ الأدب الذّي تكتبو المرأة في أفّ ىذا المصطمح ىو الأقرب
 .(3) المرأة ىي الوحيدة القادرة عمى وصؼ مشاعرىا بدّقة

 توجد ،والمعارضة أو بيف القبوؿ والرّفضورغـ تضارب ىذه الآراء بيف التّأييد 
وقد أدلى بيذا العديد مف الباحثيف والميتمّيف  ،ولاذاؾ ،تقوؿ بيذا أراء وسطية حيادية لا

النّسائية والرّجالية بدؿ  وماجدة حمّود المّتاف تدمجاف الكتابة ،ة شعبافعمى غرار بثين

                                                   
، 1نزيو أبو نضاؿ، حدائؽ الأنثى، دراسات نظرية وتطبيقية في الإبداع النسوي، دار أزمنة، عماف، الأردف، ط (1)

 .11، ص:2009
  www.ofouq.com، 01/12/2003فوزي عمر الحداد، الأدب النّسائي في ليبيا، مجمة أفؽ الثقافية، الاثنيف: (2)
، 2003، 1الففّ، البحث عف ىوية، الدار المصرية المّبنانية، القاىرة، طو آراء في دفتر الأدب  يسري حسيف، (3)

 .172ص:
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فكلبىما يندرجاف تحت  ،(1)بؿ ذىبتا إلى ضرورة عدـ تفضيؿ ىذا عمى ذاؾ ،الفصؿ
 الواحد.منتج الأدب 

أفّ الفعؿ الإبداعي  أييف بقوليا: وتُجمع ساندي سالـ أبوسيؼ رأييا إلى الرّ 
نّما ترتبط ،وىو غير مرتبط بجنس معيّف ،ني في المقاـ الأوّؿإنسا قيمتو بآفاقو  وا 

سواء أكاف مف يمارس ىذا الفعؿ رجلًب أـ امرأة  ،الجمالية والفنّية
سبيؿ  وعميو لا ،(2)

ف كاف لكؿّ تجربة  ،دواه في تمييز الكتابة الإنسانيةالمصطمح لعدـ جإلى القوؿ بيذا  وا 
 كتابية خصائصيا الانفرادية.

    :ويقوؿ بأفّ  ،فرؽ بيف أدب المرأة وأدب الرّجؿ كما يرى باديس فوغالي أنّو لا
 اع ة والإبدوىاجس لمكتاب ،يركزّ عمى المرأة كموضوع ى بأدب المرأة ىو مايسمّ  ما

ب ييتّـ بموضوع تمامًا كأيّ أد ،أو مف قبؿ الرّجؿ ،سواء كتب مف قبؿ المرأة نفسيا
وغير ذلؾ  ،وأدب الثّورة ،مناجـ، أدب المدفوأدب ال ،معيّف كأدب البحر

ومف  ،(3)
تعدّد الموضوعات الّتي داعي حسبو لمحديث عف أدب لممرأة يقابمو أدب آخر ل ىنا لا

ّـ بيا  المرصود وحده ىو الّذي يميّز نوعية الأدب بتسمية محدّدة. فالموضوع ،ييت
أفّ عُرؼ الأدب ومنطقو يقولاف بأنّو  ويصؿ يسري حسيف إلى نتيجة محتواىا 

يس وأفّ المعيار ل ،مؿ مع ماتنتجو القريحة الإنسانيةلايوجد سوى مصطمح واحد فقط يتعا
و دائمًا: ىؿ يدخؿ في نطاؽ السّؤاؿ الحؽّ ىولكف  ،أفّ ىذا الأدب نسائي أو رجالي

يمتقي مع قواعده أو شروطو ؟ ولا ،أـ يبعد عنو ،الأدب
فالإجابة عمى ىذا السّؤاؿ  ،(4)

ورغـ  ،الإنسانية، لابتصنيفو الرّجالي أو النّسائي ىي الكفيمة بالحكـ عمى الأدب بالأدبية
وىو الرّأي الّذي تراه إيماف  ،مصطمح وجود طالما ىناؾ صراع حولوال ليذا ذلؾ يبقى

وأعتقد أفّ ىذا المصطمح ستظؿّ صلبحيتو قائمة إلى أف يصبح  القاضي بقوليا: 
يثير ىذا المصطمح غضب  ويجب ألاّ  ،امًا واقع الرّجؿواقعيا الاجتماعي يماثؿ تم

ف يبرز ولك ،يقمّؿ مف شأنيفّ  ولا ،جيّدًا لايناؿ مف قدرة الكاتبات لأنّو إف فُيـ ؛الكاتبات
                                                   

شكالية التّصنيؼ، مرجع سابؽ، ص: (1)  .133ساندي سالـ أبو سيؼ، الرواية العربية وا 
 .134، 133، ص:المرجع نفسو (2)
 .67مرجع سابؽ، ص:باديس فوغالي، دراسات في القصّة والرواية،  (3)
 .175يسري حسيف، آراء في دفتر الأدب والفف، مرجع سابؽ، ص: (4)
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خصائص خاصّة لممرأة يفرضيا واقعيا الحالي الخاصّ 
ف ترسّخت أقداـ وبيذا  ،(1) وا 

ظر إليو عمى أنّو يُشير إلى والدّراسات يجب النّ  ،وتناولتو معظـ الأبحاث ،ىذا المصطمح
تناظر بؿ وتُضاىي أحيانا كتابة الرّجؿ خاصّة في مجاؿ وجود سمات في كتابة المرأة 

 الرّواية.
والش د  والجذب حاصلًب حوؿ ىذا المصطمح إلى حيف الفصؿ  ،وسيظؿّ الأخذ والرّد

سمح لو بفؾّ والبحث عف دائرة ينضوي تحتيا ت ،بشكؿ نيائي مف خلبؿ التنّظير لو فيو
ومرتجاه مف الوجود في حمقة أدب المرأة دوف أف يمسّيا بالخمؿ  ،الاختلبؼ حوؿ ماىيتو

الكثيروف وفقا لمبحث عف خصائص كتابتيا الّتي يقرّ بيا  ويدفع ،الّذي عرفتو طويلبً 
ا يعرؼ موبالّذات في ،لمغاير في الكتابة عف نيج الرّجؿونيجيا ا ،لطبيعة قمـ المرأة

ع مف خلبؿ الدّور المنوط بيا إلى آفاؽ أرحب تجمع نفسيا الّتي تتطمّ  ؛واية النسويةبالرّ 
 زة عمى الأدب الإنساني جميعًا.بالرّواية الرّجالية لتضفي المسحة المتميّ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                   
 .48، 47حفناوي بعمي، النقد النسوي وبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص: نقلب عف (1)
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 سمات الإبداع الرّوائي النّسوي وآفاقو: -2
ىتماـ إلى سيرة النّضاؿ الحافمة أف تجمب الاوائية بعد ماستطاعت المرأة / الرّ  

 ،لموقوؼ عمى مميّزاتو ؛قد حوؿ إبداعياوالنّ  ،ساحتيا مف أجؿ تسميط أقلبـ البحث
عمى  -مسينات في أواخر الخ وأنّو  ،فكاف ليا ذلؾ خاصّة ،ومايحتويو مف قيـ فنّية

وأصبحت  ،العربّيات تُسمع بشكؿ أفضؿ بكثيرأخذت أصوات الرّوائيات  - أيّ حاؿ
الاستجابة ممموسة أكثر 

والكتابة تولّد  ،ىذا التّحسف تأكّد أفّ الإبداع وفي ظؿّ  ،(1)
 الحياة مف ظممة الفّقد والفاقة.

ذاتيا الحقيقية لممرأة شيئًا مف تشكيؿ  وتمكّف الجنس الرّوائي مف أف يحقّؽ   
وىذا ما  ،بؿ يراه جسدًا ناميًّا ،يرى المرأة فكرًا واعيًا لرّجؿ لابينما ا ،داخؿ فعؿ الكتابة

لمرأة الاختفاء وراء جدار ده جؿّ الأعماؿ الإبداعية الذّكورية الّتي فرضت عمى اتؤكّ 
مطمقا وتغييبيا وراء حُجب كثيفة  ،مف شأف المرأةكرّسو التّراث في النّقيض  وما ،الذّات

العناف لمفحولة تتكمّـ بمساف المرأة
حكاـ وكؿّ  ،(2) الييمنة  ىذا يكشؼ رغبة السّيطرة وا 

 عمييا حتّى في مجاؿ الإبداع.
سطوتيا عمى ذاتيا  لكف مقاومتيا الدّائمة مكّنتيا مف أخذ الدّور لصنع الفارؽ في 

والّتي يؤكّد مف  ،كثر مع الحركة النّسوية العالميةالّتي تدعّـ كيانيا أ ؛وعمى كتاباتيا
ؿّ منيما ىويّتو وملبمحو لك ،وآخر ذكوري ،وجود إبداع نسائي خلبليا النّقد النّسائي 

الخاصّة  وموروثو الاجتماعي والثقّافي وتجاربو ،تو بجذور ثقافة المبدعوعلبق ،الخاصّة
والمرحمة التّاريخية الّتي يعيشيا  ،ية تؤثّر في فيمو لمعالـ مف حولومف نفسية وفكر 

(3) 
وتعيّف سمات  ،بداع الرّوائي النّسويفكؿّ ىذا يسمح بالإقرار بوجود خصوصية تميّز الإ

 لو تفرده عف الإبداع الذّكوري.
 ،فيي تعالج الموضوعات والمسألة تنحصر أكثر فأكثر عندما تنتج المرأة رواية  

والمشكلبت ذاتيا الّتي يعالجيا الرّجؿ 
ولكف مع ذلؾ ىناؾ وجية نظر خاصّة  ،(4)

                                                   
 .88بثينة  شعباف، مئة عاـ مف الرّواية النسائية العربية، مرجع سابؽ، ص:  (1)
 .14الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع سابؽ، ص:  (2)
 .23حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النّقد النسوي ومابعد النسوية، مرجع سابؽ، ص:  (3)
 .33المرجع نفسو، ص:  (4)
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 ،والفعؿ الرّوائي ،ف تممّسيا مف خلبؿ الكتابةويمك ،تختمؼ عف وجية نظر الرّجؿ بالمرأة
المرأة وأساليب التّضميؿ ما يجعؿ  ،الحيؿ الأسموبية وطرؽ المراوغة فيي تمجأ إلى 

في مأمف مف ىؤلاء الّذيف يترصدّوف كؿّ شاردة وواردة
ة إذا تصدر عنيا وبخاصّ  (1)

 كانت قد نالت حظوة مف الثقّافة والتّعميـ.
نخوض في عالـ متغاير الخواص  يجعمنا كما أفّ الحديث عف كتابتيا   

الخصوصيّات  وغير متجانس حتّى عمى مستوى ،والعناصر، متبايف التّجارب
 فما (2)

      أفّ لدييا تمؾ السّمة الّتي تميّزىا التّي تأكّد ؛الؾ إذا حصر الحديث حوؿ الرّوايةب
 شابو بيف الكاتبات، وربػمّػػػا لتّ كما أفّ ىناؾ درجة مف ا ،فيناؾ خصوصيّة لكؿّ كاتبة

ونصوص سابقة لرجاؿ أو نساء  ،بيف نصوصيفّ 
فعمى الرّغـ مف كؿّ ىذا ىناؾ  (3)

 ىذا الإبداع الذّي يحصر في ،ة مجموعة تمّـ شتات إبداع المرأةقوالب خصوصيّة عامّ 
        ونعني بذلؾ عمى وجو الدّقة ،خاصّة تستشؼّ مف نتاجاتيا الأدبيةرؤية أنثوية 

 قادات اتّ وطبيعة خمقيا وما يعتمج في أعماقيا مف  ،ماينبع مف سجية المرأة وفطرتيا
ظرة المتدنية إلى والنّ  ،والنّفسية الّتي تحيط بيا ،جدانية تفرضيا البيئة الاجتماعيةو 

والتّوؽ إلى الاكتماؿ بو  ،سفر صراحة عف مشاعرىا إزاء الآخرولاسيما حيف ت ،كينونتيا
واستيلبب اليوية ،قابة الصّارمةبدوف الخوؼ مف الرّ 

وتأكيدىا  ،الّتي تريد إثباتيا (4)
 وائي خاصّة.إبداعيا عامّة والرّ  في

في الحياة المعيشية  والنّساء يختمؼ ،متفحّص أفّ تفكير الرّجاؿوالثاّبت لكؿّ  
لأنّيـ مخموقات تحمؿ تجارب تاريخية  ؛يكتبوف بشكؿ مختمؼ وكذلؾ الإبداع فيـ 

ولو حتّى  ،تمؼخستراليوف والإفريقيوف بشكؿ ممثمما يكتب الأ ،قافية مختمفةونفسية وث
ىا في كتابات ولكف ىناؾ خصائص عامّة يحتمؿ وجود، كانوا يكتبوف بالمّغة نفسيا

                                                   
مجمة علبمات، النادي أحمد صبرة، قمؽ اليوية في الرواية النّسائية السعودية، الوارفة لأميمة الخميس نموذجًا،  (1)

 .31، ص:17، مج68الأدبي الثقافي، جدة السعودية، ج
 .23عصاـ خمؼ كامؿ، إبداع المرػة العربية، رؤية سيسيولوجية، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .06سيد محمد السّيد قطب وآخروف، في أدب المرأة، مرجع سابؽ، ص: (3)
، 2004في الأنساؽ، وزارة الثقافة والسياحة، صنعاء، اليمف، وجداف الصائغ، القصيدة الأنثوية العربية، قراءة  (4)

 .43ص:
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وميزات أخرى تميّز كتابات الرّجاؿ أكثر مف كتابات  ،ت الرّجاؿاابالنّساء أكثر مف كت
النّساء 

 المفارقة الّتي تنعت إبداع الكاتبة. وعميو تتحدّد ،(1)
بحاث اىتمّت بتشريح كتابة رصدىا في ثنايا دراسات وأ ومف السّمات الّتي ت ّـ 
أنّيفّ يعبّرف عف حقيقة ػػوال ،لية نحو الأسرة والحياة المنزليةأنّيا اتّيمت بالانعزا ،المرأة

ّـ والخاصّ  ر تتضّمف ػػػظػوجيات ن بالإضافة إلى  ،ياسيالاجتماعي والدّيني والسّ  ،العا
المنزلي والشّخصي طبعًا 

ورحب آفاؽ  ،قدّـ البرىاف عمى توسّع اشتغالياؾ تػػػذلػػػوب (2)
 نظرىا إلى مناحي شتّى في الواقع والخياؿ.

بحيث تضفي نكية  ؛ي تنضاؼ إلى صؼّ الإبداع النّسويومف الخصائص الّت
والذّي تسعى المرأة أف تجعمو  ،العالـ النّسائي المتكتّـ خاصّة قدرة الرّواية عمى فضح 

كذلؾ حتّى يحافظ عمى جاذبيتو وسحره 
 ،ي بقي رىيف المحبسيفذالعالـ الّ  ىذا ،(3)

الآخر عمى إبقاء المرأة في حالة  وسطوة الرّجؿ / ،ئؽ العاداتية الثقّافية الموروثةالعلب
 شؾّ مف أقؿّ خصوصيّاتيا.

الكاتبة مف خلبليا نسيج أعماليا  ولعؿّ الميزة الأكثر بروزًا ىي المّغة الّتي تحبؾ 
ف كانت مشتركا بيف الجنسيف معًاو  في العربية بأفّ ىناؾ لغة يمكف القوؿ  فلب  ،ا 

 ،وقات لكؿّ جنس في المواقؼ والجنسمع إمكانية تحديد فر  ،وأخرى لمرّجؿ ،لممرأة
وتشكيؿ الموضوعات بما قد يخصّ شريحة  ،والتّوجو ،ؿوالرّغبة والتّفكير والميو 

خاصّة
بحيث تمنحيا  ؛تطيع المرأة أف تطوّع ىذه المّغةمات مختمفة تسمع تناوؿ س ،(4)

المّغة قريبة مف  ؿّ وأف تظ ،وبكؿّ الطرائؽ الممكنة القدرة عمى أف تتكمّـ كما تريد 
وألّا تبتعد عنو أبدًا  ،الجسد الأنثوي

مف ىذا أفّ السّمة المرصودة ىي  ويستشؼّ  ،(5)
 تنفصؿ عنيا. بحيث لا ؛بة لمتعمّقاتيا الخاصّةتناوؿ الكات

                                                   
 .13بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النسائية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .15، ص:المرجع نفسو (2)
 .119محمد معتصـ، المرأة والسّرد، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .43ة، مرجع سابؽ، ص:عبد الرحمف بف محمد الوىابي، الرواية النّسائية السعودي  (4)
 .184حسف نجمي، شعريّة الفضاء، مرجع سابؽ، ص: (5)
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وذلؾ كونيا  ،لغة اليمس  :ػب الّتي توظّفيا المرأة تنعتيلبحظ أفّ المّغة  ماو      
مار ػواستع ،استعمار التخمّؼ ،ؿ مف حيث أنّيا تُحارب استعماريفتختمؼ عف الرّج

الأنوثة 
عة مف لطفيا كما اتّفؽ وبو وظّفت المفردة الثاّئرة النّاب ،فطبعت بيذا الطّابع (1)
 وتناؿ حقًّا في الوجود. ،بعض كيانيا عميو لتسرّ 

نشعر نصغي إلى نصّ المرأة  فحيف  ،ويصؿ الحدّ أقصاه مع ىذه المّغة
النّسائية القائمة عمى تأنيث المّغة  واية في الرّ وشيية الكتابة  ،ة الحسّ المؤنّثبجمالي

فكمتاىما  ،قة العضوية بيف المرأة و المّغةوتأنيث الكتابة والكاتبة كما نشعر بتمؾ العلب
أنثى اكتنز النّص بيما وبفعميما 

ويصؿ الأمر إلى أف يوسـ عبد الله محمد ، (2)
 ،المّغة فستانًا نسائيًا أبيضتست لقد اك  ؿ:و قالغذامي ىذه المّغة بميزات في المرأة في

عمى بياض وكتبت المرأة نصّيا  دسوادًا يتمدّ  ،الأنثوي وتزيّنت بالشّعر
مضفية  (3)

 تلببيب توشيحية عمى لغة حكت الرّجؿ وحُكيت عمى يده.
سقاطو في كتاباتيا، وىو قضيّتيا  كما انفردت الكاتبة بصوغ ىاجسيا الأبدي وا 

كيؼ تفكّر  ،ويشكّؿ محور كينونتيا ،تكتب عف موضوع لصيؽ بيا ذلؾ كوف المرأة 
تصطدـ لحبور عندما ينتابيا مف شعور باليأس والإحباط أو الرّضا وا ما وكيؼ تُحسّ 
ولبني جمدتيا  ،ترغب في تحقيقو لذاتيا وما ،ماتطمح إليو مف آماؿ ،بسموؾ معيّف

(4) 
زالة كؿّ القيود الّتي كبّمتيا و  ،بتحرّرىاية أثقمت كاىؿ كؿّ مف نادى في صراعيا مع قض ا 

 ى مف براثف الورائية والتبّعية.حتّ 
جوانح الظّلبـ إلى ويرجع انطلبؽ المرأة نحو الكتابة إلى جيود سعت لرفعيا مف 

     فالإبداعية اتّجيت نحودعوات إبداعية وفكرّية وحقوقية؛  الّتي منيا:أماكف النّور 
  وذلؾ تحت شعار التّجريبية  ،الأشكاؿ الإبداعية التّقميديةمف التّحديث والتّخمص

امؿ مكوّنات الفاعؿ الإنساني إلا بتك والفكرية لاترى الإبداع حداثيا ،بعدىا والحداثة وما

                                                   
 .29ناصر معماش، النّص الشّعري النّسوي العربي في الجزائر، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .157الأخضر بف السّائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .198سابؽ، ص:عبد الله محمد الغذامي، المرأة والمّغة، مرجع  (3)
 .235محمد معتصـ، المرأة والسّرد، مرجع سابؽ، ص: (4)
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قادراف عمى التّفكير والتّحميؿ  ،ساف رجلًب فقط بؿ ىو رجؿ و امرأةوليس الإن ،فيو
(1)، 

 ي المرأة مف حقّيا في الإبداع والتّفكير.وتضاؼ إلييا الحقوقية الّتي لاتقص
اجز القائمة ة تستطيع قير الحو رأة كسر جدار الصّمت وأثبت فاعميتو كقوّ الم صّ فن

ر المرأة مف الحف تمكّف ية لمسّرد النّسوي ومف الجماليات الفنّ  ،لموصوؿ إلى المتمقّي
اكرة وفي ثنايا الذّ في داخؿ وباطف النّفس البشرية، 

دوف أف تغيّب كبيرة أو  ،(2)
حيف تتحدّث عف  وىذا في حدّ ذاتو يحيؿ إلى أنّيا  ،غيرة إلّا تناولتيا وأشارت إليياص

الموضوعات الخاصّة بيا أقدر مف غيرىا عمى تصويرىا لكونيا ترى الأشياء مف منظور 
مختمؼ 

 الية .يسمح ليا بتممّؾ طاقة إبداعية تنُيض بيا كتاباتيا إلى مصاؼّ الرّج (3)
والعوالـ  ،النّفسفيذا الصّوت الأنثوي / الإبداعي تمكّف مف الوصوؿ إلى بواطف 

زىا بمغة إبداعية طافحة بالشّعرية وصمت وتجاو  ،تعريتيا ومحاورتيا الدّفينة واستطاع 
 والنّبش المستمرّ  ،والمظممة في الذّات الإنسانية عف طريؽ الحفر ،إلى المناطؽ الغامضة

ستخراج مكنوف النّفس لا
وزادت مف رغبتيا في المواصمة إلى  ،وىي سمة خصّتيا ،(4)

 ايا المتناثرة في عالـ الكائف البشري المعيشي والخيالي.الأماـ لتمسؾ بزماـ الشّظ
 ،بالتّمركز حوؿ الذّات تحدّد خصوصية الأدب النّسوي نعتو ومف الخصائص الّتي

وىو الأمر الّذي دفع بعض الكاتبات إلى  ،يةوالبحث عف الحرّ  ،كوريةورفض السّمطة الذّ 
ة النّسوية مف خلبؿ وتصؿ بنمسعود إلى تحديد خصائص الكتاب ،رفض المصطمح

مى حضور مرتفع ع ية في مقدّمة الوظائؼ الّتي تؤكّدلتأتي الوظيفة التّعبير  ،وظائؼ المّغة
ناة كوسيمة يقع فييا التّركيز عمى الق الّتي ؛لتأتي الوظيفة المّغوية ،نسبيا لدور المرسؿ

ى ىذه وتتبدّ  ،والرّوابط الاجتماعية ئجمف الحفاظ عمى الوشا تمكّف ،للبتّصاؿ في حدّ ذاتو
فيذه سمات تخصّ الكاتبة دوف أف يكوف لمرّجؿ فييا  ،(5)الوظيفة في الإطناب والتّكرار

 اشتراؾ.
                                                   

 .133، ص:محمد معتصـ، المرأة والسرد، المرجع السابؽ (1)
 .11المرجع نفسو، ص: (2)
 .113إبراىيـ خميؿ، مف الاحتماؿ  إلى الضرورة، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .29كتاب: الكتابة النّسوية، مرجع سابؽ، ص:الأخضر بف السّائح، نص المرأة وعنفواف الكتابة، ضمف  (4)
 .130إلى  127ينظر رشيدة بنمسعود، استراتيجية الكتابة النّسائية، مرجع سابؽ، ص: (5)
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د في الكتابة عمى إحداث الجدي ات إثبات أفّ النّساء يعممفوتضاؼ إلى تمؾ المميّز 
يجرّدف العلبقات الاجتماعية مف  فيفّ في متونيفّ السّردية  ،انطلبقا مف طبيعتيف
فظاظتيا وغمظتيا 

التي تسعى  ،بغة الذّكورية الثاّئرة المييمنةالّتي اصطبغت بص ؛(1)
 ع بيا.متّ القسوة اعتبارًا لمصّفة الّتي تتإلى فرض الجبرية و 

 الّذي لا ؛(2)تتطمّبو الكتابة الإبداعية يجب أف يُزاد ليا رىافة الإحساس ورغـ ما
ومع  ،(3)وجنّة الذّات الفردية ،مرجع لوسميا بكتابة الرّومانسية فيو المرأة، يخمو مف كياف

 .اوؿ أف تخرجيا مف ىذه الطّبائعيةذلؾ تنفتح عمى آفاؽ رحبة تح
في فمؾ أدب المرأة فقد مسّت الشّكؿ كانت ىذه مجمؿ الخصائص الّتي دارت  ولػمّا

صوت الواعظ أو المفكّر يعمو ثائرًا في الرّواية  حيث لوحظ أفّ  ؛والمضموف معًا
ف اختمفت طبيعة ىذا الصّوت مف خلبؿ الشّكؿ الّذي ترتضيو  النّسائية بصورة خاصّة وا 

الكاتبة 
 ،قافيتماعي والثّ وىذا لتغيير النّظرة الماضوية حوؿ ركونيا وسكونيا الاج ،(4)

وبذلؾ فيي تتّخذ مف الكتابة  ،ير والإنتاج العممي والفنّي معًاوعدـ امتلبكيا طاقة التّفك
فالتّحدي مكوّف مف مكوّنات فعؿ الكتابة عند  ،مف عممية المقاومة السّياسية  اجزءً 

المرأة 
في  تضيؼ لمسةلمحاربة الرّواسب العالقة تّجاىيا وبنات جنسيا لعمّيا  (5)

 فسحة الإبداع اللآمحدود.
وبالعودة إلى النّظرة الأولى نحو كتابة المرأة نعت الغذامي ولوجيا ىذا العالـ 

ونظرًا  ،قتراب مف أسوار الرّجؿ الكتابيةبالطّفرة النّوعية لمحاولتيا التّأريخية الا
لـ يكف الاكتئاب مجرّد حمية تتحمّى بيا الكتابة النّسائية لقد  لخصوصيتيا التّكوينية 

                                                   
 .113محمد بف سباع، نقد الخطاب الذّكوري، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .104إبراىيـ سعدي، دراسات ومقالات في الرواية، مرجع سابؽ، ص: ينظر (2)
 .59ماؿ الرّياحي، حركة السّرد الروائي ومناخاتو في استراتيجيات التّشكيؿ، مرجع سابؽ، ص:ك ينظر (3)
 .492إبراىيـ السّعافيف، تطور الرّواية العربية الحديثة في بلبد الشاـ، مرجع سابؽ، ص: (4)
والتوزيع، عمّاف، الأردف، عزّ الديف لمناصرة، النّقد الثقّافي المقارف، منظور جدلي تفكيكي، دار مجدلاوي لمنشر  (5)
 .300، ص:2005، 1ط
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كاف نتيجة متوقّعة
ي طمحت إليو حتّى وىذا الّذ ،؛ لأنّيا سعت إلى المنافسة وبشدّة(1)

 . بالحضورتقمب موازيف الاكتئاب إلى إعلبف وصراخ 
لكينونة  ،كمونا وتواريًا حيث نجد  ؛البدايات لـ تكف اندلاعية مباشرةرغـ أفّ  

ىو عدـ وتفسير ذلؾ فيما نرى  ،التّمميح والتّصريح بتمؾ الأنوثةالأنثى فثمّة تردّد بيف 
وامتثاؿ الشّخصية النّسائية لنوع مف الحياء  ،تمؾ الكينونة عمى المستوى الأدبيتبمور 

والاحتشاـ 
 ،مكنونات قدرتياتت مف وبعد أف توطّنت أقداميا في عالـ الكتابة وتثبّ  ،(2)

لتقوؿ مقالتيا  مف قبؿ ياواستطاعتيا عمى الإبداع تممّكت تمؾ الجرأة التي احتاجت
التّركيز عمى  كثر الظّواىر التّكرارية في كتابة المرأة وصار مف أ ،فانعكست الدّائرة
    العنؼ حضوره مف كونو ركيزة مف ركائز الثقّافة الأبوية ويستمدّ ظاىرة العنؼ، 

 الذّكورية
عمى التّغيير إذا سمحت ليا  الّتي عالجتيا المرأة لتوحي بممكتيا ؛(3)

 وتصيّدت الفرصة المواتية. ،روؼ بذلؾالظّ 
تمييز كتابة المرأة عف كتابة الرّجؿ خاصّة لوائي تتعيّف الحدود وفي ثنايا النّص الرّ 

 اتأريخيا وثقافيّا عمى أنّيا حصري التّي تظير  ،ؽ الأمر بالبطولة في المتفإذا تعمّ 
وىذا  ،عوامؿ القوّة والذّكاء والشّجاعةممة مف يا تتضمّف جلأنّ  ؛مقصورة عمى الذّكر

ويحفؿ التّراث  ،عؿ مفيوـ البطولة لايرتبط بالجنسوتج ،ماترفضو النّسائية الحديثة
      فة لمكانةالعربي بالكثير مف البطولات النّسائية الّتي عكست مفاىيـ ثقافية مختم

المرأة 
وبالتّحديد في عالـ الكتابة  ،وبرىنت عمى اقتساميا ىذا الدّور عبر الزّمف ،(4)
 الرّوائية.

  اء اعتمدوا عمى آليات معيّنةوتذىب في ىذا الصّدد منى فياض إلى أفّ القرّ 
         منياوائية والتّي تمكّنيـ عمومًا مف الوقوؼ عند الفارؽ بيف كتابة الرّوائي والرّ 

 فإذا كاف الرّجؿ  ،يا الرّجؿ في الكتابات الرّوائيةملبحظة الصّورة الّتي يظير ب
، ؼ رجلبً يكوف المؤلّ يبكي  ، والمآسي الّتي تصادفو لا)البطؿ( في الرّواية رغـ الويلبت

                                                   
 .141عبد الله محمد الغذامي، المرأة والمّغة، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .45عبد الله إبراىيـ، السّرد والرّؤية الأنثوية لمعالـ، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .156المرجع نفسو، ص: (3)
  .156، ص:المرجع نفسو (4)
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ذا كاف البطؿ في الرّ  أر إذا فيو يتصرّؼ بعواطؼ امرأة يبحث عف الثّ  ولا ،واية يبكيوا 
ؼ في ىذه الحالة امرأةفيكوف المؤلّ 

وتتعمّؽ أكثر في رصد خصائص أسموب  ،(1)
ممّا يعني أفّ أسموب المرأة يتناسب مع طبيعتيا الّتي تضفي عمى   الكاتبة بقوليا:

      وعميقة لغتيا المجازية شاعرية وحساسية وعاطفية رقيقة عذبة مرىفة الحسّ،
الشّعور 

لتطبع أسموب المؤلّفة بسمات مختمفة  المفارقة بيف الكتابتيفبذلؾ تحدث و  (2)
 عف أسموب المؤلّؼ.

 ؛تمارس دور البطولة شخصية المرأة ختار الكاتبة مف الشّخصيات الّتيوليذا ت
تقديـ  وتسعى في الاتجاه العكسي إلى  ،نّى ليا ممارسة فنّياتيا بامتيازى يتسحتّ 

نقاذ الرّجؿ / رأة في المقابؿ تتماسؾ وتتقدّـ لإالمرى رجاؿ معطوبيف وميزوميف فيما ن
الأبناء  /والدالوج/ الزّ 

ؿ في سبيؿ حمّ عمى التّ  شجاعتيا تبيّف مدىفتعطي إشارة  (3)
ؿ وتتقبّ  ،النّسوية دوف أف تعود إلى الوراءمبادئيا الّتي نشرتيا مع ىبّة الحركة  فع الذّود

 سابقًا.اليزائـ المتوالية عمييا كما اعتادت 
مف  لأفّ الكاتبة تنتقي سردىا ا دفع إلى اعتبارىا ذاتوية محضة؛ وكؿّ ىذ
ـ وتروي بضمير المتكمّ  ،وايةاوية شخصية نسائية محورية في الرّ وتكوف الرّ  ،منظور ذاتي

عمى طريقة الاعتراؼ أو السّيرة ذاتية 
وىذا الّذي شاع عف كتابة المرأة عامّة  ،(4)

 صيات المتوف لموقوؼ عند حقيقة ذلؾ مف عدمو.دوف الولوج في خصو 
ىي المانح أو  وبالحديث عف الشّخصية المحورية في السّرد نرى أنّيا 

جزء في شخصية المرأة أو  تظير إلّا مف أجؿ استكماؿ الحاجب للؤدوار الأخرى الّتي لا
قافة صمة بالثّ سوي عمى أسس ليا ويمكف تفسير ظاىرة الفردانية في السّرد النّ  ،انتزاعو
فحاولت مف خلبؿ السّرد أف تنتصؼ لحالة  ،الّتي مسخت شخصية المرأة ،الأبوية

                                                   
 .163النسائية السعودية، مرجع سابؽ، ص: عبد الرحماف الوىابي، الرواية (1)
 .105محمد حيرش، الكتابة النسوية وىاجس التحرر، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .45نزيو أبو نضاؿ، حدائؽ الأنثى، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .66حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، مرجع سابؽ، ص: (4)
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الاحتزاؿ والمحو 
تستطع  وتقوؿ مالـ ،ارًا مف خلبؿ الكتابةحتّى تقدّـ لنفسيا اعتب (1)

 ة.قولو في خارج إطار المنتج الأدبي عامّة والرّوائي خاصّ 
    الكاتبة النّسوية أفّ أغمب الرّوايات تيت ّـوالملبحظ كذلؾ فيما يخصّ سمات 

 فالممفت ىو أفّ ، اثّـ نضجي ،مرورًا بشبابيا ،ابعة المرأة منذ طفولتيا المبكرةبمت
سوي لايريد الاعتراؼ السّرد النّ  فكأفّ  ،تنتيي والنّساء في ذروة حيويتيفّ الرّوايات 

بشيخوخة المرأة 
مح معظـ لتستمرّ الأحداث دوف أيّ تغيّر يذكر في ملب (2)

 كتابة المرأة.صيات النّسوية في الشّخ
دى كبيرًا ليا في ص يدفع بنا لمقوؿ بفكرة الشّباب الخالد الّتي وجدت  وىذا ما
تيا المرأة دوف الرّجؿ وصفة حاز  ،تبر ذلؾ امتيازًا أنثويًا ثابتًاواع ،السّرد النّسوي

(3) 
لبفية مع نتاجات د في نتاجاتيا الرّوائية بخصوصية تجعميا في مفارقة اختوبيذا تتفرّ 

مف العنؼ  وبذلؾ تبقى الشّخصية ثابتة لا تتغيّر عمى الرّغـ  ،الكاتب الرّوائي
عجاب  ،رجسية والتّجارب الجسديةوالنّ  ،والاضطياد والنّفسية تبقى المرأة محط قبوؿ وا 

ورغبة
  .والباحث معًا حتّى يسمّط قممو النّقدي عمى كتاباتيا ،ستمالة القارئيا لامتؤىّ  (4)

 سبؽ نممح تمحور السّرد النّسوي حوؿ موضوع ىوية المرأة بكؿّ  ومف خلبؿ ما
وىي ثقافة  ،واقتراح ثقافة أنثوية ،قميديةقافة الأبوية التّ نقض الثّ  متعمّقاتو والّتي منيا 

جديدة لـ يقع الاعتراؼ بيا بعد بصورة كاممة 
ند سماتيا تمكّف مف الوقوؼ ع (5)

 ز بيا السّرد النّسوي.ة لحصر الخصوصية الّتي يتميّ العامّ 
بعنصر الوصؼ السّردي تتحدّد الخصوصية فيما نممحو في كتابة  ففيما يتعمّؽ

حضور العيف في التقاط  وما نممسو بالتّحديد  ،دة في ذلؾالمرأة مف بصمة متفرّ 
في مرئي لتمثّمو مخترقة سجف اللبّ  ،والوقائع مصاغة في عمؿ فنّي أدبيالصّور 

ترفع السّتار عف المبيـ  ،تسبر الأغوار ،اليموسات البصرية ،فضاءات الحمـ العجيب
                                                   

 .57وي أكثر حيوية، مرجع سابؽ، ص:إياد الدليمي، السرد النس (1)
 .58، ص:المرجع نفسو (2)
 .58المرجع نفسو، ص: (3)
 .209زالت في طور المراىقة، مرجع سابؽ، ص: حسيف محمد، الرواية النسوية العربية لا (4)
 .217، ص:المرجع نفسو (5)
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مرئي واللبّ 
ومنو إلى  ،بالكمماتتنتقؿ إلى عالـ المحسوس وتجعؿ الموصوفات  ،(1)

 عالـ التّجريد مع التّدقيؽ.
   ذلؾي ف وحصرىا مف كؿّ زاوية دوف الرّجؿ ،وىذا لاىتماـ النّساء بالتّفاصيؿ

 لو طمب منو أحد فإفّ الرّجؿ  ،ة ورجؿ حجرة صالوف في أحد البيوترأفإذا دخمت ام
 ،و غير المريحةالمريحة أوالمقاعد  ،صّورة العامّةفسوؼ يتحدّث عف ال الحجرة أف يصؼ

وما  ،نسيؽوالأضواء وطريقة التّ  ،لبؿتمتفت إلى تفاصيؿ الألواف والظّ  أمّا المرأة فلب بدّ أف
وتفصيمية ات دقيقيةإلى ذلؾ مف ملبحظ

عف طبيعتيا المختمفة عف  وىذا يَن ـ  ،(2)
 الرّجؿ فيي تسقط خوالجيا عمى كتاباتيا فتتميّز بسمات متنوّعة .

ف  -دود مح -لدييفّ مغمؽ  ويضاؼ إلى ذلؾ عنصر الزّماف والمكاف فيو  وا 
ة ىو معادؿ موضوعي لأزمة والنّموذج الإنساني داخؿ القصّ  ،كاف ىذا الانغلبؽ معنويًا

المرأة 
فيكوف  ،يا مف موروثات الييمنة الذّكوريةولعؿّ ىذا لما ترسّب في ذىن (3)

المجتمع أو لأنّيا تخشى ردًا قاسيا مف الآخر/ منتظر؛غلبؽ أو التّحديد ردّ فعؿ الان
ت في قرارتيا ورويدًا اتّجيت نحو فكرة التّحرر مف المكاف والزّماف معًا بعد أف تثبّ  ،الرّجؿ

 لدييا عف طريؽ الكتابة. المواجية دوف وجؿ لتخرج ما
تجمع لّتي وذلؾ لمعلبقة الوطيدة ا ،لشخصية الطّفؿ حضور في أعماليفّ  كما كاف

وكأفّ ىذه  ،يميشومنعطؼ التّ  ،سيافلب في الخروج مف النّ ، وأمالمرأة / الأـ بو
أو معبّرة بتمقائية عمّا  ،مثيرة للؤفعاؿ أو محرّكة لمشّحصيات الأخرى خصية الشّ 

وتمؾ ظاىرة في  ،انفعالات ولّدىا الإحباط والتّسمطيعتمؿ في نفوس الشّخصيات مف 
ويكوف  ،طّفؿ مساحة واضحة في عالـ المرأةال ي؛ إذ يحتؿ  سائتوزيع شخصيات السّرد النّ 

تجدىا حوليا في عالـ  الّتي لا ؛ويةسّ اءة أو الانطلبؽ أو الشّخصية الالمعادؿ الفنّي لمبر 

                                                   
، 2007وىراف، الجزائر، )د ط(، ، AGPجعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، التّجربة والمآؿ، مطبعة  (1)

 .158ص:
رجاء النّقاش، قصة روايتيف، دراسة نقدية وفكرية لرواية ذاكرة الجسد ورواية وليمة لأعشاب البحر، مؤسسة دار  (2)

 .60، ص:2001، 1اليلبؿ، القاىرة، ط
 .162جعفر يايوش، الأدب الجزائري الجديد، المرجع السابؽ، ص: (3)
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الرّجاؿ الّذي تموّف بألواف الخداع المختمفة 
فؿ حاسما في جؿّ فيكوف حضور الطّ  ،(1)

 الخصوصية لدييا.وبذلؾ تصنع سمة  ،أعماؿ الكاتبة
    روز ظاىرة أسموبية وىي التّشخيصومف السّمات كذلؾ في المتف السّردي ب

  عاـ تمؾ الظّاىرة الّتي تمثّؿ الأسموب العاطفي بشكؿ
مصدره مف غمبة  ،(2)

 حيث توظّفيا في الكتابة الرّوائية . ؛ع بيا المرأةالمشاعر الّتي تتمتّ 
قدّمتيا المبدعة الرّوائية العربية مف خلبؿ وجيييا العذب والإضافة النّوعية الّتي 

ؽ بقدرة الأوّؿ: يتعمّ   حينًا والموجع حينًا آخر رصدىا صلبح صالح في أمريف ىما:
وتفاصيؿ لاحصر ليا استأثرت عمومًا بولع الأنثى مف  ،الأنثى عمى التّجواؿ في دقائؽ

ؽ بأفّ الكاتبات العربيّات يتعمّ  :والثاّني ،موازيًاذّكور اىتمامًا أو ولعًا غير أف يُفرد ليا ال
يتيا مف كاف مف الممكف رؤ  ما ،ية جديدةأتحف لنا رؤية أشياء كثيرة مف زوايا منظور 

منظّور الذّكور ميما أشبعناىا تقميبا وتعريضا لمنّظر 
فيذا في حدّ ذاتو تصريح  (3)

لعربي في اجتياد المرأة الدّؤوب وائي ابالخصوصية الّتي نممحيا مف خلبؿ الإبداع الرّ 
 لتخمؽ نصّا أنثويًّا خالصًا.

ومنو عممت  ،مى الأدب النّسوي أنّو سيري ذاتيأطمقت ع خاصية ولعؿّ أبرز
والتّوليد  ،فعف طريؽ التّحريؾ والتّمو  ،بامتياز وايةفي عالـ الرّ  الكاتبة عمى الدّخوؿ 

      فيضًا مف الدّلالات المنشرطة عمىيا السّردية مف خلبليا تكتسب جمم ،المنفتح
ذاتيا 

 لشّموؿ في رحابدية فتشكّؿ اإلى فضاء الجمعوية مف منبع الفر  ؽحمّ ؛ لت(4)
 ،رة بنبض القمبفيض المشاعر واليواجس المتأثّ  وتعمؿ عمى إفراغ  ،الحياة الرّوائية

وتداعي الأفكار والمعاني 
 ،ترفعو إلى صؼّ الكتابة الأنثوية فيو حتّى يتموّف بسمات (5)

 وبذلؾ التّدليؿ عمى القدرة الإبداعية بقمـ روائية.

                                                   
 .44، 43وآخروف، في أدب المرأة، ص: سيد محمد سيد قطب (1)
 .87المرجع نفسو، ص: (2)
 .178،177صلبح صالح، سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المّعة السّردية، مرجع سابؽ، ص: (3)
 .61الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع سابؽ، ص: (4)
 .117المرجع نفسو، ص: (5)
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       وائية لتنصير مجموعة فيى أمامنا المميّزات الّتي تخصّ الرّ وىكذا تتجمّ 
 وتموّجاتيا اية مف الحركة الحسّية الأنثوية، بحيث لا تخمو الرّو  ؛سيطرة شبو مطمقة

وحروفيا  ،الأنثىىثة بصدى كما نممس الجمؿ القصيرة اللبّ  ،والآخرالنّفسية بيف الحيف 
الميموسة الّتي تمزج بيف الحركة النّفسية والحركة الحسّية 

الـ غمبت عميو في ع ،(1)
وبذلؾ  ،وقدرتو عمى الإبداع مف دونو ،والنّظرة الأحادية ليذا الكائف ،المكبوتات القديمة

لى الأنثى الفكر الواعي الذّكورية مف الأنثى كؿّ الجاذبية إقمبت المرأة منتج الرّواية 
 دوف تناسي مشاغميا في مناحي الحياة اليومية. ،المتيقّظ

ويمكف عمى العموـ حصر خصائص الكتابة النّسوية في مايمي عمى أفّ يشمؿ 
 الجانب النّفسي السّردي:

وتقوـ ىذه العلبقة عمى مبدأ  ردية الذّاتية عمى الموضوعية:ة الرّؤية السّ / ىيمن1
وبيف موضوعات  ،وسارداتيا مف ناحية ،ئمة بيف بطلبت الأعماؿ النّسائيةالحميمية القا

وذلؾ لإتاحة فرصة أكبر لمتّعبير عف أدؽّ تفاصيؿ  ،يا مف ناحية أخرىوكاتبات ،حكييا
ممّا  ،لكتابةذّاتية أبرز مقوّمات ىذه اؤية الالقضايا النّسائية المعروضة مما يجعؿ الرّ 

وفييا  ،منيا يبدأ الخمؽ ،ى أفّ الذات ىي بؤرة ىذا العالـجعؿ الباحثيف يجمعوف عم
لييا ينتمي  ،ميـ كممة السّردتي يي رحمة السّعي إلييا تنت ،العالـ وعطشو طواؼتوا 

 .لاشيء يسبقيا في الأصؿ والولادة والمنبع والمصبّ  ،والعذاب المستديـ
ثة عكس إفّ حكي الكتابة النّسائية المؤنّ  (:Métarécit )  د/ طغيان الميتاسر 2

نشائي عمى ولمخطاب الإ ،مف خلبؿ الييمنة الجميّة لمتّعميؽ عمى السّرد ،نظيرتيا المذكّرة
حيانًا إلى ممارسة خطابية ويحوّليا أ ،ر سمبا في توازف ىذه الكتابةممّا يؤثّ  ،الخبري

 ،لعربية أف تطالب بحؽّ بنات جنسياة ايبرّر للؤديب و إذا كاف ىناؾ مالأنّ مرضية؛ 
قرار وجودىفّ  ،تخدـ قمميا في الذّود عف حقوقيفّ وتس نا نرى مف الضّعؼ وبساطة فإنّ  ،وا 
وتضخيـ  ،إلى واجية إفراغ المشاعر المريضةوخفّة الوعي أف يتحوّؿ الإبداع  ،فكيرالتّ 

نّاضج لوضعية المرأة و الرّجؿ مع غياب الطّرح العممي ال ،الذّات في صورة عصابية
 معًا.

                                                   
 .159، ص:مرجع السابؽال المرأة وفعؿ الكتابةالأخضر بف السائح، سرد  (1)
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ـ في فالحضور المكثّؼ لضمير المتكمّ  ،مف خلبؿ استخداـ الضّمائر ويظير ذلؾ
فتمؾ الشّخصيات الّتي تبدعيا كاتبات  ،لؾر قوي عمى ذأعماؿ المرأة ماىو إلّا مؤشّ 

عف  ويتحدثف ،بطلبتيا النّساء المّواتي يستخدمف ضمير الأنا بغزارةواية تختار الرّ 
ولعؿّ ىذا سبب مف  ،رافضات الغبف الّذي تقع المرأة ضحيتو ،مشاكميفّ الشّخصية

 الأسباب لمتّحامؿ عمى كتابة المرأة مف طرؼ النّقاد.
يعتبر مف أبرز الميزات الّتي تخصّ كتابة  :/ ىيمنة المونولوج عمى الحوارية3
ييمف المونولوج عمى بحيث ي ؛لانعكاسات وضعيا النّفسي والفكريومردّ ذلؾ  ،المرأة
فتكتفي بالانكفاء عمى ذاتيا في محاولة  ،لاتجد أماـ الآخر حلّب لمشاكميا عندما ،الحوار

والعالـ عمى المستوى التّخيمي الدّاخمي  ،خرلاستعادة التّوازف المفقود في علبقتيا مع الآ
 عمى الأقؿ.

مات مف أبرز السّ  La Fonction poétique :/ طغيان الوظيفة الشّعرية 4
ذا كانت ىذه ا ،انطلبقًا مف مفيوـ روماف جاكبسوف لخاصية تجد مبرّراتيا موضوعيًّا وا 

الّتي تجاري بيا  ؛ممكة الإبداعاتبة في امتلبؾ يغفؿ دور المرأة / الكىذا لا  فإفّ  وتعبيريًا،
دعّـ وتستند في سبيؿ تبميغ قضيّتيا إلى ىذه الوظيفة حتّى ت ،(1)الرّجؿ / الكاتب

 الموضوع ليصؿ إلى اليدؼ المقصود.
وانطلبقًا مف السّمات المرصودة في إبداع المرأة الرّوائية توضّح أنّيا عممت عمى 

الحجب إلى فضاء الاعتداد ومف ربقة  ،يالنّيوض بنفسيا مف قمقـ التبّعية والتّوار 
ثبات الوجود عمى م ،بالكياف القمـ  امتمكتحيث  ؛ختمؼ الأصعدة الّتي منيا الأدبيةوا 

 ،تريده مف قضايا ذاتية وقالت في كتاباتيا ما ،اتب زمنا طويلبً الّذي احتكره الرّجؿ / الك
المتعثّرة إلى ترسيخ وصولًا إلى الوطنية والمجتمعية فانتقمت نتاجاتيا الأدبية مف البدايات 

صّة ت تطمح مع الكاتب إلى الوصوؿ إلى آفاؽ أرحب بأعماليما خامّ وظ ،مكانة قائمة
 في مجاؿ الرّواية .

فكما أفّ زينب فواز  لى تاريخ إبداعيا موح مشروع خاصّة إذا نظر إوىذّا الطّ 
فإفّ سحر خميفة ىي الرّوائية  ،اية عربية في نياية القرف الماضيالّتي كتبت أوّؿ رو 

                                                   
 .76، 75، 74بايزيد فاطمة الزىرة، الكابتة الرّوائية النّسوية بيف سمطة المرجع وحرية المتخيؿ، مرجع سابؽ، ص: (1)
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رية سائية تحر واية نالعربية الأولى في النّصؼ الثاّني مف القرف العشريف الّتي أسّست لرّ 
ا وموضوعًاومتقنة فنًّ  ،سياسية

ومثيلبتيا مف  ،عمى حدّ تعبير بثينة شعباف (1)
أفّ الكاتبة بمغ رحب أفقيا مدى أرادت مف خلبلو أف  وبذلؾ نستشؼّ  ،الرّوائيات كثيرات

تصؿ بالرّواية العربية إلى  وأف ،دّات الكتابية الأدبية في العالـتتماشى مع كؿّ المستج
 مصاؼّ الإتقاف الرّاقي.

ومنّشطة لمسّرد  ،ظاىرة جديدة سوية ( واية النّ ) الرّ وقد شكّؿ الأدب النّسوي 
 ،لايمكف لأمّة أف تكتفي بنوع أدبيو  ،وتخصب الأدب العربي ،رية في موضوعاتياوث

تضمره مف موضوعات مّا وينبغي أف يفسح المجاؿ أماـ ىذه الظّاىرة لكي تعبّر ع
ينبغي عمى  ،أو موضوعات نحذر منيا ،أو موضوعات لانفكّر بيا ،مسكوت عنيا

ورؤية المرأة بلب خوؼ  ،وموضوعات الجنس ،الأدب أف ينخرط في مناقشة ىوية المرأة
لّا تعفّنت المجتمعات مف الدّاخؿ عمى نو  واية وىذه الرّ  ،ع مف الممنوعات والمحظوراتوا 

بيا مف ىذه النّاحية وعمينا أف نيت ّـ ،نطقة معتمّةتسيـ في إضفاء م
ف مكّ حتّى ن (2)

 رى.بكتابة المرأة مف بموغ آفاؽ ك
وبالتّالي في ظؿّ الصّورة  ،بتضافر المساعي والجيود لمراد إلاولا يمكف تحقيؽ ىذا ا

الّذي  ىذا الآخر ؛المرأة لو في متونيما الرّوائية مياالّتي يشكّميا الرّجؿ للآخر كما تشكّ 
يبقى أمؿ الكاتب والكاتبة أف يسيرا معو في خطّ واحد ليس عمى مستوى المعالجة 

يدفع إلى البحث عف تكويف صورتو في  وىذا ما ،وائية فحسب بؿ عمى كؿّ المستوياتالرّ 
ويتحدّد المنظور الذّكوري والأنثوي ليذا الآخر الّذي تعدّدت  ،نتاج الاثنيف معًا ليتعيّف

 صّة في مجاؿ الصّورة المقارنية الحديثة.استخداماتو خا

                                                   
 .215بثينة شعباف، مئة عاـ مف الرواية النّسائية العربية، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .218زالت في طور المراىقة، مرجع سابؽ، ص: عربية لاحسيف محمد، الرواية النسوية ال (2)
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 ماىية صورة الآخر ل:الفصل الأو  

  عمم الص ورة المصطمح والمفيوم ل:المبحث الأو  

 حدود الصّورة المقارنية     -1
 عناصر تكويف الصّورة المقارنية     -2

   : ماىية الآخر واستخداماتوانيالمبحث الث  

 ماىية الأنا والآخر      -1
 استخدامات الآخر     -2

 وائي العربيالآخر في الخطاب الر   اني: تجم ياتالفصل الث  

 ل / الكاتبجل: الآخر عند الر  المبحث الأو  

 وائيحضور الآخر في العمؿ الرّ      -1
 واية الرّجاليةسمات حضور الآخر في الرّ      -2

 اني: الآخر عند المرأة / الكاتبةالمبحث الث  

 وائي حضور الآخر في العمؿ الرّ      -1
 سمات حضور الآخر في الرّواية النّسوية      -2
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تعدّدت الدّراسات الّتي تيتـ برصد صورة الآخر في الرّواية العربية، واختمفت 
يعرؼ بعمـ الصّورة آليات الاشتغاؿ عمييا؛ حيث تحمؿ الصّورة، أو ما صار 

imagologie  إذ  ؛تمؼدلالات مخ  تعّد مصدرًا ميمِّا مف مصادر معرفة الأنا
أو مجتمع أجنبي، كما تسيـ في تعميؽ فيـ  ،مو مف معمومات عف شعببالآخر بما تقدّ 

يجعميا ف  (1)إذ غالبا ما يقيّـ الآخر بالمقارنة بالذّات اتّفاقا أو اختلبفًا عنيا ؛الذّات
 ، وتجمّياتو.تبمور خمفية عف ىذا الآخر في كينونتو

البحث في الصّورة مف أىّـ المباحث في الأدب المقارف التّي استقطبت  تبرعيو 
 ECOأورد إيكو  والعرب عمى حدّ سواء، فقد  ،والدّارسيف الغربييف ،اىتماـ الباحثيف

، 1973واف إلى حدود سنة إحصاءً لبعض الدّارسيف أثبت فيو وجود ثلبثة آلاؼ عن
أجري بعد خمسة عشر عامًا لناىز العدد أربعة لو ب إيكو بقولو إفّ الإحصاء ويعقّ 
تساعد كثيرًا  إذ، والحاجة الماسّة إليو جديدية ىذا الفرع الا يوحي بأىمّ ؛ ممّ  (2)آلاؼ

 نظرة كؿّ مف الأنا والآخر والعكس. عمىعمى الوقوؼ 

 

 

 

 

 

                                                   
التراث، جامعة مستغانـ، ، مجمة حوليات توعرب والمسمميف في رواية دوف كيخو صورة ال ،ستانبوليوفاء سامي الإ  (1) 

 .  77، ص:2011، 11ع الجزائر،

 ،1، سوسة، تونس، طدار محمد عمي الحامي ،بي الحديث ومدارس النّقد الغربيةالنقد العر ، محمد الناصر العجيمي (2)
 .626:، ص1998
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 صورة الآخرل: ماىية الفصل الأو  

  عمم الص ورة المصطمح والمفيوم المبحث الأول:

 قارنيةحدود الصّورة الم  -1
 عناصر تكويف الصّورة المقارنية  -2

 ماىية الآخر واستخداماتو المبحث الثاني:

 ماىية الأنا والآخر   -1
 استخدامات الآخر  -2
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ل: ماىية صورة الآخر  الفصل الأو 

وأحدث إفّ الحديث عف صورة الآخر يربطنا دائمًا بأحد فروع الأدب المقارف، 
ترجع أقدـ البحوث فيو عمى لساف محمد غنيمي  ؛ بحيث لافيو، وأىمّيا مجالات البحث
غني بالبحوث  -نشأتو مع حداثة  -و ولكنّ  ،مف نحو ثلبثيف عامًا ىلبؿ إلى أكثر 

ا في المستقبؿ؛ جالأدب المقارف، وأكثرىا روار بأنّو سيكوف مف أوسع مياديف الّتي تبشّ 
  (1)معالـ، وآكدىا في الوصوؿ إلى غاية الباحثذلؾ لأنّو أيسرىا منيجًا، وأوضحيا 

 ة في النّصوص الأدبية.مف خلبؿ دراسة الصّورة خاصّ الّتي يصبو إلى بموغيا 

لبلات لسّ عمماء ا أفّ عمـ الصّورة يتقاطع مع البحوث التّي يقوـ بيا  نلبحظو 
نافر والحساسيات، والتّ خوا العقميات ومؤرّ  وعمماء الإجتماع، البشرية، وعمماء الإنسانيات،

ع يوحي بتوسّ  ما  (2)أو الخياؿ الاجتماعي ،العاـ أيوالرّ  ،قافيثّ والاستيلبب ال قافي،الثّ 
تعيف الباحث في حصره  نو مف الوصوؿ إلى نتائج جامعةدائرة بحثو، وعممو الّذي يمكّ 

قدرتو عمى خمؽ أشكاؿ مف  ز قوؿ يبر حورة المرغوبة، وباختراقو لعدّة لمعالـ الصّ 
التّواصؿ مادامت ىناؾ أشكاؿ عدّة لتحويلبت لامتناىية مف الممموس إلى المجرّد، ومف 

عوب ىذا التّواصؿ الّذي يعمؿ عمى خمؽ حوار بيف الشّ   (3)الواقعي إلى المتخيّؿ 
 يقرّب بينيا.و والأمـ، 

ىذا تناوؿ مفيوـ  مع فروع بحثية أخرى اقتضى الأمر وبتقاطع عمـ الصّورة
 مف أجؿ تعييف حدوده ومجاؿ اشتغالو. المصطمح 

                                                   
 .419، )د ت(، ص:5ط ، دار العودة، بيروت، لبناف،لمقارفالأدب ا ،محمد غنيمي ىلبؿ  (1)
 ،سوريا دمشؽ، ،يد، منشورات اتحاد الكتاب العربغساف السّ  تر: ،الأدب العاـ والمقارف، اجوبدانييؿ ىنري  (2)

 .85:ص ،1997
 القاىرة، ،رؤية لمنشر والتوزيع ،آليات الكتابة، خطاب المتخيؿ التجنس، ،الرحمة في الأدب العربي ،شعيب حميفي (3)
 .282، ص:2006، 1ط
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ورة المصطمح والمفيومالمبحث الأ   ول:عمم الص 

 ىذا  بدايات حيث ترجع  ؛" انبثؽ مف فرنسا الصورائية بمور عمـ الصّورة "إفّ ت
 عندما قامت الفرع مف فروع الأدب المقارف إلى النّصؼ الأوّؿ مف القرف التّاسع عشر،

نتج عف حيث  ؛ (1)الأديبة الفرنسية المعروفة مداـ دوستاؿ بزيارة طويمة إلى ألمانيا
ما ولّد صورة خاطئة عف كؿّ  ،سوء الفيـ الموجود بيف الشّعبيف اؼاكتشىذه الزّيارة 

نت محصّمة الرّحمة طرؼ، وبذلؾ بدأت معالـ ىذا الميداف البحثي تبرز إلى الأفؽ، وكا
في أذىاف الفرنسييف مف صور  تصحيح ما : ألمانيا حاولت مف خلبلو بػػػكتابا عنونتو 

بداية لتداوؿ  مؤلّفيا ، وبيذا يمكف اعتبار (2)مشوّىة عف الألماف وبلبدىـ وثقافاتيـ 
 راسات الأدبية المقارنة.ىذا العمـ في الدّ 

وظمت دراسة صورة الآخر مرتبطة إلى زمف طويؿ بالمدرسة الفرنسية؛ حيث كاف 
 ا، وقد بدأت ىذه الدّراسة مع جاف ماري كاريو ثّـ أخذىا ماريو فرنسو (3)ميلبده ومنبتو

ىذا التخّصص الجديد انطلبقا مف  راازدى ممّا أدّى إلى  ،(4)ودافع عنيا اغويار،
ودراسات لورتولاري، مونشو، جوست، بيشوا، ديجوف،  ،الخمسينيات بفضؿ أطروحات
ىذه الدّراسات في  والكثير منيـ؛ حيث تضاعؼ عدد ريموف، ماراندوف، كادو، باجو

 في سائر أصقاع العالـ. وأمريكا ث ّـ ،أوربا

                  تماـ بعمـ دراسة الصّورة الأدبيةر تاريخ الاىويمكف حصر تطوّ 
 (Imagologie فيما حدده جوف مارؾ مورا )Jean Marc Moura  بوجود عدّة أجياؿ

                                                   
 ،2000، دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، مقارفمقاربات تطبيقية في الأدب ال ،ماجدة حمود  (1)
 .108ص:
 .108المرجع نفسو، ص:  (2)
 .148 ص: ،مرجع سابؽ ،والدراسات المعاصرة لنظرية الأدب ،الأدب المقارف، أمينة رشيد  (3)

(4)voir Lantri El Foul, traductologie littérature comparée ,études etessais ,casbah éditions, 
  Alger 2006,p :83.84 .                                                                                    
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ائدة في الخمسينات الّتي غالبا راسات الرّ بدأىا بالدّ قد و  ،الميدافت بيذا اث اىتمّ حمف الأب
والسّبعينيات  ،تينياترط إلى عمـ نفسية الشّعوب، ودراسات السّ فكاف يميّزىا المّجوء الم ما

الّتي كانت تتميّز بروح أكثر وضعية بالمعنى الإيجابي لممصطمح، والّتي كانت تعكؼ 
ية لنشأة الصّورة، وعمى المؤدّ  ديولوجيةروؼ الإيالظّ و  مصادر،مص دقيؽ جدا لعمى تفحّ 
مانينيات الّتي واصمت ذلؾ السّعي وراء والثّ  يات،اريخي، وأخيرًا دراسات السّبعينالسّياؽ التّ 

 . (1)قدية الجديدةمتو المدارس النّ قدّ  ري، مع إدراج ماوضيح الفكالتّ 

 ،ميزّ الدّراسات لمختمؼ ماانطلبقًا مف ىذا التّتبع الزّمني يتّضح لنا جميّا 
 ،ر منيج عممو بيف مرحمةوتطوّ  ،ة ىذا المبحثأىميّ  ة بمجاؿ الصّورةوالأبحاث الميتمّ 

الثقّافية الّتي  ورصد الصّور ،وتحميؿ ،دراسة وأخرى مف أجؿ غاية واحدة، وىي 
لا تخرج   (2)نة في سياؽ شروط معيّ  عوب عف بعضيا البعضوتحمميا الشّ  ،تكوّنيا

 ؛ الّتي تنقسـ إلى نوعيف: ىا ممّا يسمح بتجمية تمؾ الصّورةعف إطار 

 صورة بمد أو شعب أو شخص يمثؿ شعبو أو بمده.  -

خص في أدب شعب آخر أو أو الشّ  ،عبالشّ  أو ،صورة ذلؾ البمد وانعكاس  -
 .(3)عب الآخرفي أدب أديب مف ذلؾ الشّ 

مفيوـ الصّورة المقارنية لتبرز مختمؼ المعاني ا سبؽ نقؼ عند تحديد وانطلبقا ممّ 
 .اومعالجتي ا،ىذا الفرع مف البحوث بتناولي الّتي ييت ّـ

                                                   
(1) Jean Marc Moura, l’imagologie comparatiste, article parmi le livre de littérature 
comparée, théorie et pratique, textes réunis par: André Larant et jean Bessière, Honoré 
champion Editeur ,paris , 1999,p :29.                                                                  

، 51ج ،بجدة، السعودية النادي الثقافي ،مجمة علبمات ،أفؽ الصورولوجيا، نحو تجديد المنيج ،عبد النبي ذاكر  (2)
 .386، ص:2004، مارس 13ـ

     ،ط( الجزائر،)د المطبوعات الجامعية،ديواف  ،ورة الفرنسي في الرواية المغربيةص ،ينظر عبد المجيد حنوف (3)
 .62)د ت(، ص:
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  :حدود الص ورة المقارنية -1

يده تحدالة عمى صعوبة يكاد ينفصؿ مصطمح الصّورة عف إشاراتو المختمفة الدّ  لا
المفاىيـ الأدبية مف أكثر بو، وبذلؾ فيو يعتبر  عمّؽيت في شكؿ مفيوـ جامع لكؿّ ما

حيث  ؛عريؼ المّغويواستعمالًا خاصّة في مجاؿ الأدب المقارف، ولتحديده نبدأ بالتّ  ا،دورانً 
ماثيؿ، أي التّ  ؛لي، والتّصاوير رمت صورتو، فتصوّ يء؛ بمعنى توىّ رت الشّ تصوّ  يقاؿ:

يء، الشّ الصّورة ترد في كلبـ العرب عمى ظاىرىا، ومعنى حقيقة  :وقاؿ ابف الأثير
تعنيو الوجو، وأفّ الوجو  ورة في المّغة العربية مف ضمف ماوالصّ  ،(1) وىيئتو ومعنى صفتو

 ، ومرشد إليو.(2)مجاز الجسد بامتياز فيي علبمة عميو

فالصّورة ىي الشّكؿ اليندسي غة الشّكؿ، والصّفة والنّوع، كما أفّ الصّورة في المّ 
Figure géométrique  ّتتحدّد بيا نيايات الجسـ، وىي ؼ مف الأبعاد الّتي المؤل

أي  ؛فيقاؿ ىذا الأمر عمى ثلبث صور ،الصّفة الّتي يكوف عمييا الجسـ، كما أنّيا النّوع
و عمى يرسمو المصوّر بالقمـ أو آلة التّصور، أ عمى ثلبثة أنواع، كما تطمؽ عمى ما

المحسوس الغائب يء ة أو في الذّىف، أو عمى ذكرى الشّ يء في المرآارتساـ خياؿ الشّ 
 . (3)عف الحسّ 

والمنطبع في ذات  ي لمصّورة الخارجية،الأثر المتبقّ  فمؾتدور في  فيذه المعاني 
بحيث يتحددّ  ؛الإنساف الدّاخمية، وىو ذات الأمر الّذي تممحو في تشكيؿ صورة الآخر

ـ أخرى ويتقاطع مع عمو  ،دبية المقارنةالمعنى الاصطلبحي لعمـ الصّورة في الدّراسات الأ
     مف خلبؿ المصطمحات المستعممة عمى غرار إدراؾ، رؤية، نظرة، موشور، والّتي

                                                   
غسطس أ، 18، ـ70 ج ،لصّورة الشعرية أىميتيا ووظيفتيا، مجمة علبماتا ،عبد المطيؼ أغجدامي ينظر (1)

 .07، ص:2007
، 1سوريا، ط ،قيةالصّورة والآخر، رىانات الجسد والمّغة والاختلبؼ، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللآذ، اىيفريد الزّ  (2)

 .107ص: ،2013
 . 742، 741، ص:1979الكتاب المّبناني، بيروت، )د ط(،  المعجـ الفمسفي، دارصميبا، جميؿ  (3)
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 يا توحي لمذّىف بأفّ الصّورة ىي مجرّد مرآة أو ولذلؾ فإنّ  ،ى عمـ البصرياتتنتمي إل
  والتّحديد المرجو لعمـ الصّورة  ،لا يتطابؽ مع المفيوـ ، وىذا ما (1)ه لمواقعنقؿ مشوّ 
 ( في الدّراسات المقارنة. ورولوجيا) الصّ 

حيث حصر  D.H pageauxىنري باجو ىذّا التّحديد الّذي عمؿ عميو دانييؿ 
أو عمى الأصح فرضية عمؿ يمكف يستدعي مفيوـ الصّورة تعريفًا  و: المعنى في قول

بالأنا  تنبثؽ عف إحساس ميما كاف ضئيلبالي: كؿّ صورة كؿ التّ أفّ تصاغ عمى الشّ 
مع مكاف الآخر، الصّورة ىي إذف تعبير أدبي أو غير أدبي  بينابالمقارنة مع الآخر، و 

ؿ المعيش فعلب لا المتخيّ   (2)عف انزياح ذي مغزى بيف منظومتيف مف الواقع الثقافي 
والأحكاـ المستجمعة الّتي تكوّنيا الذّات عف  ،ىنيةذّ عف المعاني ال سرابًا، وىي تبحث 

بؿ تستقرئ صور الشّعوب عف بعضيا البعض سواء أكانت تمؾ الصّور  الآخر أو الغير،
والتّأثير الّذي  ،إيجابية أـ سمبية، لمعرفة العلبقات الموجودة بينيا، وطبيعة التّمثلبت

 ميع الأصعدة الأحكاـ عمى تصرّفات الأفراد عمى جو  ر،تمارسو تمؾ الصّو 
د جمّيا أفّ الصّورة تمعب دورًا ىامًا مف خلبؿ تمثيلبتيا في ربط ليتأكّ   (3)والمستويات

 أو تنافرىا. ا،ببعضي عوبالشّ 

تمثيؿ يعتمد عمى معمومات شبو ثابتة ذات طابع  أنّيا ب ورةىذه الصّ وتعرؼ 
عاـ ومعقوؿ، وليا شيء مف الواقع الممموس

منو موضوعاتيا، أو ي تستنبط ذ؛ الّ (4)
تصّور فردي أو جماعي تدخؿ فيو عوامؿ ثقافية، وشعورية،   تيا، وبذلؾ فيي:ذاتيّ 

موضوعية وذاتية
ناتيا وصوليا إلى العيّنة الّتي اىتمت برصد مكوّ و  ،بناءىاتحكـ  (5)

                                                   
(1) Jean marc moura, l’imagologie comparatiste, p :32 

 .86، ص:سابؽ الأدب العاـ والمقارف، مرجع و،دانييؿ ىنري باج  (2)
 .420، ص:2011، 1مستجدات النّقد الروائي، مكتبة النّاظور، المغرب، ط، جميؿ حمداوي  (3)
 .82صورة الفرنسي في الرواية المغربية، مرجع سابؽ، ص: ،عبد المجيد حنوف(  4)
 .82المرجع نفسو، ص: (5)
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لا تطابؽ الواقع  يعني أفّ الصّورة ما، س ليا فعلًب أو مجازًالبمورة التّصور المحوري المؤسّ 
 ما.يا ليست مختمفة عنو تماالحقيقي، وليست شديدة القرب منو، ولكنّ 

الّتي  Representationsمجمؿ التّمثيلبت  آخر يحصرىا في  اونجد تعريف
اب عف الآخر باعتبار سمسمة مف الفروقات الإثنية أو مجموعة مف الكتّ  ،ميا كاتبيقدّ 

ختلبؼ بيف الطّرفيف في موقؼ بالاس لموعي يؤسّ  ىي ما قافيةوالثّ  ،والمّغوية ،والعقدية
اتّصالي معيّف 

حقيقي  يعني أفّ الصّورة تنبني عمى معرفة ناتجة عف اتّصاؿ ما ،(1)
 ومقبولًا. ،وتطرح تمثيلًب معقولاً  لتناؿ مصداقية لدى الآخر،

تتكوّف مف مزيج مف  وطبيعتيا فيي  ،ىذه التّمثيلبتويحيمنا ىذا إلى محتوى 
والمعمومات، والمواقؼ الّتي يحيؿ بعضيا إلى حقائؽ الجغرافيا،  ،والأفكار ،المشاعر

البشري الخارجية، ويحيؿ البعض الآخر منيا إلى عالـ الذّات  افاريخ، والعمر والتّ 
ممّا يعني أفّ صورة الآخر فرع مف ؛ ماتوطموحات، وتوىّ  ،والدّاخؿ؛ بما فيو مف رغبات

والكوف مف حوليا ،ات لذاتيا، ولمعالـر الذّ تصّو 
فيي لا تفرز تصوّرًا حوؿ الآخر  (2)

تجمعو مف  ضافة إلى مابالإصؿ بو ثانيًا، وبالمحيط الّذي تتّ  ،إلّا إذا ارتبط بذاتيتيا أوّلاً 
معمومات قبمية تعينيا عمى تشكيؿ تمؾ الصّورة الموجية صوب الآخر فردًا كاف أو 

 اعة.مج

أو أمّة  ،ا لديو صورة حوؿ غيره، كما أفّ لكؿّ جماعةكؿ واحد منّ  أفّ ونلبحظ 
صورة عف غيرىا ترتبط كثيرًا بأحواؿ المصوّر النّفسية، والاجتماعية، وتشكّؿ تمؾ الصّورة 

قد تحطّـ كؿّ آمالو يرغب المصّور أف ينقؿ إليو، مف خلبليا، و  في الأخير قد يعكس ما
ذ مف الآخر إلّا بعض لا يأخ يعني أفّ المصوّر  انا، مللؤ تمثيمو فيما يصمو عف

ليظيره في صورة ناطقة تعكس أحلبمو  -عرضية  أيّا كانت جوىرية أو -السّمات 
                                                   

واية العربية، دراسات أفؽ التحوّلات في الرّ  صورة الغرب في كتابة المرأة العربية، ضمف كتاب:، معجب الزىراني (1)
 .54، ص:1999، 1ف، دار الفنوف، عماف، الأردف، ط، فيصؿ الدّراج وآخرو وشيادات

 .54، ص:المرجع نفسو( 2)
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 ورغباتو ىو أكثر ممّا تعكس واقع الشّخص المصوّر
مف خلبؿ ذلؾ  شؼّ ونست (1)

تشكيؿ حقؿ رئيسي في معادلة فكلبىما محور  ،العلبقة الّتي تربط الأنا بالآخر
ئية، فالنّظرة الّتي نطمقيا عمى الآخر تأخذنا إلى مفترؽ طرؽ إشكالي، وتظير ار الصّو 

يديولوجياتو فعنكعلبمة كاممة مو  دما ننظر للآخر، ونكتب عنو ضّحة لنمط المجتمع، وا 
صورتو تعرفّيا عف الأنا الّذي ينظر أو يكتب ىذه الصّورة الّتي نعتقدىا عف الآخر الّتي 

لحقيقة نفي لو مف جية، وامتداد للؤنا ومكانو المرجعي فعندما نقوؿ الآخر، ىي في ا
والردّ بينيما في مجاؿ عمـ  ،وبذلؾ تظؿّ علبقة الأخذ ،(2)فالأنا يرفضو لكي يظير نفسو

 ة أخرى.مرّ  تغييباوحة بيف الاعتراؼ مرّة، والالصّورة متر 

سؽ، عف النّ  لنقؼ في تحديدنا لعمـ دراسة الصّورة الأدبية عند كونو يبحث 
 ،اريخ بمعناه الوقائعيوالضّوابط الشّكمية الخاصّة بتخيّؿ الآخر الّذي يرتبط بالتّ  ،والمبادئ

رة والاجتماعي وفؽ كيفيات متغيّ  ،ياسيوالسّ 
الصّورة  ولى كنتسمح بالوصوؿ إ (3)

يبمور  فالفرد لوحده لاوالّتي أصبحت تنتمي إلى الخياؿ الاجتماعي ، والمرادة ،المقصودة
 كأ عمى مرجعية المخياؿ الجماعي.وتامّة إلّا إذا اتّ  ،صورة كاممة

والأحكاـ القيمية  ،مجموع الأفكار  مف خلبؿ ماسبؽ نقوؿ أفّ الصّورة ىي:و 
لموجودة لدى شخص أو قة بالأجنبي أو الآخر، أو بالأنا اوردود الفعؿ العاطفية المتعمّ 

وردود  ،ى تسمح بشرح المواقؼ الممموسةجماعة ما أثناء فترة تاريخية طويمة كفاية حتّ 
فعؿ ىذا الفرد، أو ىذه الجماعة اتجاه الآخر أو اتجاه الّذات بصفة عميقة، والّتي يمكننا 

                                                   
)د ت(،  معية، بف عكنوف، الجزائر، )د ط(،ديواف المطبوعات الجا ،محاضرات في الأدب المقارف ،زبير دراقي( 1)

 .42ص:
(2) Fouzia Bouguebina, le roman Beur entre l’identité et l’altérite, article dans le livre de: 

Le Roman moderne; écriture de l’autre et de l’ailleurs ,sous la derection de: Mohamed 
Daoud ,Editions casbah,2006 ,p :39                                                                    

(3)      Jean Marc Moura, l’imagologie comparatiste,p :33 
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تحميميا، وتفسيرىا عف طريؽ دراسة مدوّنة كتبيا ذاؾ الفرد أو تمؾ الجماعة 
(1) ،

 لموقوؼ عند المتف، واستنباط معالـ الصّورة بوضوح.

والتّمثيلبت عف  ،ا سبؽ نجد أفّ موضوع عمـ الصّورة ىو التّصوراتوانطلبقًا ممّ 
بالمضمونيف الحقيقي، والمحتمؿ  حية الآخر، بالإضافة إلى عنايتيا المباشرة، والسّط

سموبية الّتي تؤدّي إلى إفراز ىذه لتمؾ التّصورات أو الصّور بقدر عنايتيا بالإجراءات الأ
الأخيرة، ومف ىنا فإنّيا لا تبحث في التّصورات فحسب، بؿ تنبش أيضًا العلبقات 

أو واقعة المنظور إليو، وقد  ،ـ بحقيقةالنّصية الرّابطة بيف ىذه التّصورات عمى ىيئة توىّ 
خذ ىذه الييئة صيغة تداخؿ سرّي أو معمف عنوتتّ 

جيودىا إلى رصد وبذلؾ توّجو  ،(2)
 والنّصية معًا. ،الصّورة مف كؿّ جوانبيا التّصورية

في خطاب الأنا،  الآخر نكتابإلى النّيوض بدراسة كيفية ا وىي بنتائجيا تسعى
تي تأخذ بنا لمحديث عف عناصر تكويف صورة الآخر لاستجلبئيا بوضوح راسة الّ تمؾ الدّ 

 خاصّة في النّصوص الأدبية.

 

 

 

 

 

 

                                                   
(1) Lantri El Foul ,Traductologie littérature comparée, p :94. 

 .387مرجع سابؽ، ص: نحو تجديد المنيج، رولوجيا،أفؽ الصّو  ،بي ذاكرعبد النّ  (2)
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ورة عناصر تكوين -2  :المقارنية الص 

عناصر تكويف الصّورة المقارنية أفّ الأدب خير وسيمة تساعد ل نلبحظ عند تأمّمنا
 عمى البحث في تجميّات صورة الآخر بغض النّظر عف كونيا صحيحة أو خاطئة؛ لأنّو

 يعتبر سجّلًب صادقًا لشعور شعب معيّف، وصورة ثابتة لمعلبقات الّتي تربطو     
 ا:مني نذكر ، كما أنّنا نجد وسائؿ مساعدة عمى تكويف صور الشّعوب (1)بغيره 

ومعيـ أخبار، ونوادر وحكايات  ،فالّذيف يسافروف خارج بلبدىـ يعودوف الرّحلبت 
،  (2)راتيـ، أو وصفًا لمشاىداتيـموف مذكّ وانطباعات يحكونيا لمعارفيـ، وأحيانا يسجّ 

بالإضافة إلى قراءة الكتب، فالنّاس يقرأوف عف البمداف الّتي تجذب انتباىيـ، كما أفّ 
ممّا يسمح بنقؿ صورة عرؼ عمى الشّعوب، والأوطاف دور في التّ  (3)-ا قديمً  -لمحروب 

 والمستعمر عمى حدّ سواء. ،عف المستعمرات

        الأدبية تخضعأكيد عمى وجود مرجعية لتكويف الصّورة وعميو ينبغي التّ 
 ا تخييميِّا لا لاعتبارات تجعؿ والمزاعـ،  ،والخيالي ،بالذّاتي متزاجيامنيا نصِّ

المختمفة الّتي   (4)ياتؼ ونواياه، وتأويلبتو ثّـ لأشكاؿ التّمقّ وخضوعيا لأسموب المؤلّ 
منذ القرف  وطريقة فيميا، فمثلًب صورة الشّرؽ عند الغربييف  ،تغيّر مف محتواىا

وغير  ،رة مف القرف التّاسع عشر ظمت ... ناقصةى مرحمة متأخّ حتّ  ادس عشرالسّ 
أفّ  عني؛ ممّا ي (5)فات الموضوعة، أو المترجمةمكتممة في الغالبية العظمى مف المؤلّ 

ووصمت عمى  ،وجوركائز حقيقية، وثابتو بؿ نقمت عمى و  ،الصّورة لـ تبُفَ عمى أسس
 والأجواء السّائدة. ،تبعًا لمظروؼؿ وتتحوّ  مف ذلؾ بحيث أنّيا تتغيّر، وجو آخر، بؿ أكثر

                                                   
 .61:ص ،1972، 1بيروت، ط الأدب المقارف والأدب العاـ، دار الكتاب المّبناني، ،ريموف طحاف (1)
 .76ص: ،ة، مرجع سابؽصورة الفرنسي في الرواية المغربي ،عبد المجيد حنوف (2)
 .78، 77:المرجع نفسو، ص (3)
 .384ص: ،حمة في الأدب العربي، مرجع سابؽالرّ  ،شعيب حميفي (4)
بيروت،  والنشر، ثنائيات مقارنة، أبحاث ودراسات في الأدب المقارف، المؤسسة العربية لمدراسات ،ضياء خضير (5)

 .211، ص:2004، 1لبناف، ط
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وسياسية  ،رات إيديولوجيةلمؤثّ  وبذلؾ نحكـ عمى صورة الآخر بخضوعيا 
لنّمطية، بؿ تتبدّؿ حسب تمؾ ا بات أوسـ بالثّ وتاريخية فيي متغيّرة لا تتّ  ،وفكرية
رات المتغيّ 

الّتي تحكـ فيمنا ليا لتفرز صورة معيّنة للآخر سواء أكانت إيجابية أـ  (1)
عرض فردي أو جماعي تدخؿ فيو عناصر  ورة يجعمنا نثبت أفّ الصّ  سمبية، وىذا ما

ي بمدًا كما يريد سكانو أجنب يرى أيّ  نفسو لاعقمية وعاطفية، موضوعية وذاتية في الوقت 
ؽ عمى العناصر العناصر العاطفية تتفوّ  أفّ يراه، ىذا يعني أفّ  الأصميوف

الموضوعية
والمرسؿ إليو عمى  ،في تشكيؿ الصّورة المنطبعة في ذىف المرسؿ ليا (2)

 حدّ سواء.

بشكؿ نمطي واحد بؿ تبدو  د مرّة أخرى أفّ صورة الآخر لا تظير لنؤكّ 
وفقًا  ،والتّغير ،ؿبدأو ثابتًا بؿ تلبزميا سمة التّ  بأنماط متعدّدة لا تحتمؿ نسقًا محدّدًا،

والفكرية ،والاقتصادية ،ياسيةوالسّ  ،روؼ الاجتماعيةلطبيعة الظّ 
تي تمعب دورًا ، الّ (3)

وبيف  ،والثبّات مرة أخرى ،عيا بيف التّغير مرّةوميمِّا في خمؽ صورة الآخر، وتنوّ  ،بارزًا
إطار رؤية لمعالـ صورة لمنظور مكوّف في  ، وبذلؾ فيي.الحقيقة والخياؿ أيضًا

ياية، ومف ثـّ فعلب توجد صورة محايدة تحكي ممزوجة بإيديولوجية الكاتب، وذاتيتو في النّ 
بعاد كؿّ الواقع، ولذلؾ يصعب عمى التّ  تشويو  حاليؿ اليوـ تحديد صورة كما ينبغي، وا 

أو اقتباسأو تصّور عنيا،
 يخرجيا عف نطاقيا، ودائرتيا الأساسية الّتي تنبع منيا. (4)

                                                   
نياية العصر العباسي، عالـ الكتب ى عر العربي مف العصر الأموي حتّ صورة الآخر في الشّ  ،ويخذّ سعد فيد ال (1)
 .10:، ص2009، 1حديث، إربد، الأردف، طال
، 1دمشؽ، سوريا، ط ،السّيد، منشورات دار علبء الديف ما الأدب المقارف، تر: غساف ،وآخروف ؿينبرو  بيير( 2)

 .71:، ص1996
تحرير ناظرًا ومنظورًا إليو،  يضمف كتاب: صورة الآخر العرب ،المفارقة الضرورية ،الآخر ،زريبدلاؿ ال ينظر (3)

 .101ص: ،1999، 1الطاىر لبيب، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط
دراسات في الأدب المقارف، صورة مدينة الجزائر العاصمة في الرواية العربية الجزائرية بعد  ،الأخضر الزاوي( 4)

 .03) د ت(، ص: ،)د ط( جامعة باتنة،منشورات  ،د ألبير كامو، دراسة فنية مقارنةالاستقلبؿ وعن
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تأتى إلّا مف خلبؿ العناصر المكوّنة ليا تج أفّ دراسة الصّورة الأدبية لا نستنتو 
:   ىو مح الآخر، وأوّؿ عنصر تتكوّف منوحصر ملب عمى حميؿ، والّتي تساعدعند التّ 

 عجميةصورة الآخر لنا، وىي حقوؿ م ذلؾ المخزوف الواسع مف الكممات الّتي تنقؿ 
ومشاعر مشتركة مف حيث المبدأ بيف الكاتب وجميوره، لذلؾ عمينا أفّ  ،ؿ مفاىيـتشكّ 

فيد في تعريؼ البمد ي تالّتارس( ابعة مف بمد النّاظر ) أي الدّ نميّز بيف الكممات النّ 
ونقمت دوف  والكممات الّتي أخذت مف لغة البمد المنظور، ،ي المدروس(أ ) المنظور

لى نصوصو وخيالو أيضًا لى فضائو الثقّافي، وا  ،  (1)ترجمة إلى لغة البمد النّاظر، وا 
عيا ؿ عنصر مكوّف لصّورة الآخر، والّتي تسمح لنا بشّد أصوليا، وتتبّ فالكممة ىي أوّ 

 . بوضوح

يرفع لغة الصّورة إلى مرتبة الجماؿ   الّذي ؛أمّا العنصر الثاّني فيو الخياؿ
والمكاف  ،، إذ يجسّد المسرحوالثقّافة ،نفسو تعبير عف المجتمعالفنّي، وىو في الوقت 

، فيصبح لمخياؿ دور ميّـ في بناء  (2)الّذي تعبّر فيو المّغة عف نفسيا بطريقة مجازية
 والإمتاع. ،والتّأثير ،قناعصورة ناضجة للئ

لأفّ فيـ الكاتب  ؛ييعرؼ بالمخياؿ الجمع في إطار ماويدخؿ ىذا العنصر 
بؿ مرورًا بالصّور الخيالية لممجموعة أو المجتمع  لحقيقة الأجنبي لا يكوف مباشرة 

الذّي ينتمي إليو، وانطلبقًا مف ىذه النّقطة المحورية في منيج عمـ دراسة الصّور الأدبية 
قراءة حقيقة تاريخية ما عف طريؽ نص  )مكاف القياـ بأبحاث حوؿ المرجع يصبح مف الإ
     زه في الأفؽ الخياليأو حوؿ إنجاز كاتب ما سبؽ تقدير تميّ  ،( يعتبر كوثيقة

ليساعد عمى تكويف عناصر صورة  ، وبيذا يتضافر الخياؿ مع الكممات (3)لزمانو
 خر.الآ

                                                   
 .112مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، مرجع سابؽ، ص: ود،ماجدة حم (1)
 .113ص: ،المرجع نفسو ( 2)
(3) Jean Marc Moura, l’imagologie comparatiste, p :35 
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 مثؿ ولمواقع إلى حدّ ما ،ورة يلبحظ خضوعيا لعناصر مشوّىة لياؿ لمصّ والمتأمّ 
لبؿ شكلًب أوّليًا لمصّورة أوكاريكاتوريا، وتتجمّى ىذه الصّورة مف خ شيوع النّمط؛ الّذي يعدّ 

النّمط أو تأثيراتو المؤذية عمى المستوى الثقّافي، فتبتعد عف التّجديد وتبدو أقرب  ذبك
ذا لتّعدّد الدّ وا ،ويبعدىا عف الرّمزية ،ا يسيء إليياإلى الآلية والجمود: ممّ  شاع لالي، وا 

أي صورة جامدة  ؛تيجة صورة أولى وأخيرة للآخرؿ إلى رسالة واحدة ىي بالنّ النّمط اختز 
وبذلؾ يبتعد النّمط عف الصّورة  ،تغيير ومكاف دوف أفّ يطرأ عمييا أيّ  ،تصمح لكؿّ زماف

ابتة، وتجسّد زمنا ماضيًا ظرة الثّ الحقيقية ليفسح المجاؿ لمصّورة المشوّىة الّتي تعتمد النّ 
 .(1)فًامتوقّ 

حديد ماني؛ ذلؾ أفّ التّ ومف عناصر تكويف الصّورة أيضًا الإطار المكاني والزّ 
ابعة مف فرعات النّ الفضائي يساعد عمى دراسة إجراءات تنظيـ صورة الأجنبي، والتّ 

 صاعد مقابؿف فضائو مثؿ: ارتفاع مقابؿ انخفاض، حركة عظيمة، التّ ؿ عالمتخيّ 
وكتابتيا الأدبية مثؿ :  ،نائيات المتناقضةقوط أو انييار، بالإضافة إلى الثّ حركات السّ 

يؼ، الفضاء المديف مقابؿ الفضاء ، المدينة مقابؿ الرّ ماؿ مقابؿ الجنوب، أو الوسطالشّ 
وغير ذلؾ مف الأمثمة الّتي تبرز أىميّة تحديد  ،(2)بيعي، البعيد مقابؿ العائمييفي والطّ الرّ 
 ضاء في تشكيؿ عنصر الصّورة .الف

        مف؛ إذ مف المفيدوما قيؿ عف الفضاء المكاني يصحّ أيضًا بالنّسبة لمزّ 
 ميا النّص تساعد عمى لأفّ التّواريخ الّتي يقدّ  ؛حظة الإشارات المتسمسمة تاريخياملب

أسطرة يمكف أفّ يبدو  إعطاء صورة دقيقة للؤجنبي شرط أفّ نكوف حذريف إزاء كؿّ ما
ردي عند المّزوـوالسّ  ،لمزّمف التّاريخي

، فيذا التّحديد الدّقيؽ لمزّمف يساعد عمى (3)

                                                   
 بتصرؼ.، 113 الأدب المقارف، مرجع سابؽ، ص:مقاربات تطبيقية في  ،ينظر ماجدة حمود( 1)

 .96الأدب العاـ والمقارف، مرجع سابؽ، ص: ،دانييؿ ىنري باجو( 2)
 .114، ص:السابؽلمرجع ماجدة حمود، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، ا (3)
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جمّي صورة مّا يإظيار الفترة الزّمنية الّتي تتحرّؾ فييا العلبقات بيف الأنا والآخر م
 واضحة عف كمييما.

 دّ خصيات الّذي يعأمّا العنصر المحوري المكوّف لصورة الآخر فيو نظاـ الشّ 
فرازىا مع إبرازىا بشكؿ جمّي، ويجب الأخذ بعيف ا  ا في بمورة الصّورة، و فاتحة ميمّة جدِّ 

   وشخصيات الثقّافة ،دة بيف شخصيات الثقّافة المصوِّرةالاعتبار العلبقات المعقّ 
؛ الّتي تسمح بالوقوؼ عند تجميّات شخصيات الأنا والآخر، مف خلبؿ (1)المصوَّرة 

والعلبقات  ،والحديث ،والحركة ،يؼ فييا تعبيرات الآخر، والسّماتالمواقؼ الّتي تتكّ 
ضمف آلية عريؼ البسيط حاممة دلالة خاصّة الاجتماعية، والعناصر الّتي تتعدّى التّ 

 :بحيث نجد الكثير مف العلبقات المفيدة داخؿ النّص الأدبي لدراسة الآخر مثؿ ؛النّص
عة تمكف بكؿّ ، ومتنوّ (2) نتسبة إلى ثقافات مختمفةوالأنثوية الم ،دراسة العلبقات الذّكورية

الذّي يمعبو ىذا سيولة مف تحديد صورة الآخر، ومف مميزاتيا، وبذلؾ نمحظ الدّور الفاعؿ 
 العنصر في دراسة الصّورة الأدبية المقارنة.

الوصؼ الّذي يساعد عمى تقديـ صورة الآخر مف  :سبؽ ونجد بالإضافة إلى ما
ف، بربري مقابؿ ش مقابؿ متمدّ حّ بيعة والثقّافة مثؿ: متو خلبؿ ثنائيات متناقضة تدمج الطّ 

، وغير ذلؾ مف الأوصاؼ (3) الحيواف، راشد وطفؿ، ارتقاء وانحطاطو  ؼ، الإنسافمثقّ 
 ة تحميؿ الصّورة ودراستيا.ر ميمّ عوت المطروحة في النّصوص الأدبية، والّتي تيسّ والنّ 

مو، ومظاىر ثقافتو، وصؼ جسد الآخر، ومنظومة قي ومف مكوّنات الصّورة 
اعدنا عمـ تطور ي مثؿ: الدّيف والمطبخ، والمّباس والموسيقا، وىنا يسسانبالمعنى الإ
( مف النّاحية الثقّافية، فنواجو النّص الصّوري بوصفو شاىدًا ووثيقة عف اسيالإنساف )الإن

الأجنبي، وبذلؾ تحاوؿ دراسة الصّورة فيـ كيؼ كتب النّص الّذي يعدّ تطورًا وصفيِّا، 
                                                   

(1) Jean Marc Moura, l’amagologie comparatiste, p :37  

 .بتصرؼ، 115ص: مرجع سابؽ، ،مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف ،ينظر ماجدة حمود (2)
 .97الأدب العاـ والمقارف، مرجع سابؽ، ص: ،نري باجوىدانييؿ  (3)
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دراكيًا في الوقت نفسو فنستطيع أف نتعرّؼ ماقيؿ عف ثقافة الآخر، أو ماسكت  وا 
عنو

نايا النّص، والمعروؼ لمباحث والدارس حتّى المبثوث في ثبواسطة الوصؼ  (1)
 يستعيف بو في استخراج صورة الآخر، بكؿّ أمانة وصدؽ، ودوف طرح مجاؿ لمشّؾ.

ميّـ في توضيح صورة الآخر  *عنصر السّيناريو أفّ ذكر يبدو  بالإضافة إلى ما
خاصّة إذا استفيد مف عمـ الدّلالة، ونتائجو القيمة، وكذلؾ المعطيات التّاريخية؛ الّتي 

الأخبار ذات الطّبيعة المزدوجة ) سياسية واقتصادية( كما تعني خطوط القوى  تعني 
الدّلالة الّتي تتحكّـ بالثقّافة في لحظة معيّنة، تستطيع أفّ تساعد عمى الكشؼ عف 

الاجتماعية، والثقّافية لمنّص، كما تستطيع الدّراسة المعجمية لمصّورة الكشؼ عف الدّلالة 
النّصية

وبيذه العناصر المكوّنة لمصّورة يتاح لكؿّ ميتـ بمجاليا أف يقؼ عند  (2) 
 قة بالآخر المختمؼ عف الأنا.تجمّياتيا خاصّة المتعمّ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                   
 .115مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، المرجع السابؽ، ص: ،ودماجدة حم( 1)

 .99، 98ـ و المقارف، مرجع سابؽ، ص:الأدب العا، لمتوسع أكثر ينظر دانييؿ ىنري باجو  *
 .115مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، مرجع سابؽ، ص: ،ماجدة حمود (2)
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  الآخر واستخداماتواني: ماىية المبحث الث  

ؿ منصب ساسيّات الصّورة الأدبية المقارنة محوره الأوّ أؽ منو إفّ المنبع الّذي تتدفّ 
زات، ومرجع الاىتماـ بو متأتٍّ حوؿ الآخر بما يحممو مف ملبمح، وما يطبعو مف مميّ 

فكمّنا نحتاج إلى تفاعؿ مع الآخريف، كما نحتاج إلى  مف اجتماعية الإنساف 
لى الإنتماء إلى ث الأنا في / تجعؿ الفرد   (1)ماعيّة جقافة ىوّيات المجموعات، وا 

تمفة تمكنّو خمعلبقة مع غيره ليكوّف وشائج تسمح لو معيـ ببناء روابط، وتوطيد أواصر 
 خاصّة مف توجيو النّظر لطبيعة ىذا الآخر.

تحوّؿ إلى موضوعة العصر  الّذي شغؿ الدّنيا في العقود الأخيرة؛ بحيث 
؛ بؿ  (2)عمى صعيد المجاؿ الثقّافي بيف مختمؼ التيّارات الدّينية والفكرّية، والفمسفية

أفّ ىذا الآخر  إنّيا مقولة تسيطر عمى اىتمامات جؿّ المفكريف في العالـ، ممّا يعني
 ا.وىناؾ حاجة ماسّة لمعرفتو سواء كاف عدوّا أو صديؽً  ،صار محطّ الأنظار

أكثر مف ضرورة حتمية تطرح ذاتيا في طريؽ كؿّ  فيذه الثنّائية صارتوبالتّالي 
بحيث صارت معرفة الآخر ف بؿ توسع الأمر إلى نطاؽ أكبر؛ بيذا الميدا باحث؛ وميت ّـ

  تشّكؿ ىاجسًا ملبزمًا لمشّعوب والحضارات
ميما كانت أىدافو فإفّ مف يمثّمونو  (3)

تركوا أثرًا حيثما حموا جعمت شعور المستقبؿ لمصّورة في حاجة إلى إدراؾ الآخر، 
ما أكبر مف تمؾ الّتي يشعر بيا في مرحمة تاريخية  ومعرفتو الّتي قد تكوف 

ىذا الواقع الّذي ،  (4)ي ي واقع التّطور الثقّافي والحضار المرسؿ(؛ نتيجة للبختلبؿ ف)

                                                   
: قات الأوربية العربية، ضمف كتاب، المخاوؼ الحقيقة والكاذبة في العلبيفصورة الآخر  ،سكيرباؾد ف. ور غسي (1)

 .545:ا ومنظورًا إليو، مرجع سابؽ، صصورة الآخر العربي ناظرً 
ث، تمثؿ وتوظيؼ وتأثير، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر يالآخر في الشعر العربي الحد ،نجـ عبد الله كاظـ (2)

 .21، ص:2010، 1بيروت، لبناف، ط
  .34، مرجع سابؽ، ص:ثةلحديالسّردية العربية ا ،عبد الله إبراىيـ (3)
  .210ثنائيات مقارنة، مرجع سابؽ، ص: ،ضياء خضير (4)
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يساىـ مساىمة فاعمة جدّا في زيادة طرح ثنائية الأنا والآخر، ويجعميما في مواجية 
 ،تيااة بيف الشّعوب بثقافلكونيا جزءًا أساسيِّا مف المواجيات المستمرّ  حتمية 

 . (1)وحضاراتيا المختمفة

 ى الآخرعم ركيزشاعت في معظـ الدّراسات الصّورائية الأدبية فكرة التّ  قدو 
عف  -ا بشكؿ يفضي ي، والوقوؼ عند ملبمحو، وتجمّياتلاستجلبء طبيعتو الغامضة

 لأفّ اليدؼ ؛ى عنيا، ولا يطاليا الشّؾ بتاتًاإلى نتائج لا غن - طريؽ منيجية ثابتة
ائعة، والّتي تقوؿ: إفّ ط الضّوء عمى الفكرة الشّ والمبتغى مف ىذه الأبحاث يحاوؿ أف يسمّ 

 خصوصا في ظؿّ الصّورة الّتي نرسميا لو   يقود حتما إلى إلغاء الذّات، إلغاء الآخر
  ّمّا ا أف نمسخو، مو، فإمّ فنحف لا نرى الآخر كما ىو، بؿ كما نشاء نحف أف نتخي وا 

و معصومًاأف نجعؿ منو إل
فتمؾ ىي الغاية المرجوّة مف مثؿ ىذه الأبحاث  (2)

 ائـ موجّيا ليذا الآخر.والدّراسات؛ الّتي تجعؿ قطب رحاىا الدّ 

ؿ للآخر تنقؿ نوعًا مف الصّورة عف ىذه الأنا الّتي كما أفّ الصّورة التّي تتشكّ 
مجموعة مف في صورة الآخر  والعكس صحيح، إذ نجد  ،(3) ـ وتكتبتنظر وتتكمّ 

لـ؛ امجموعة العلبقات الّتي تقيميا مع العؤمف بيا، كما نممح فييا نالقيـ والأفكار الّتي 
     مستحيؿ تجنّب ألّا تظير الصّورة المقدّمة عف الآخر في ىيئة نفيمف اللذلؾ يكاد يكوف 

لو 
أفّ الأنا  ديؤكّ  أو اعتراؼ بو سواء كانت الصّورة صادرة مف فرد أو جماعة، ما (4)

بمعزؿ عف الآخر لا وجود ليا، وكذلؾ الآخر في مختمؼ التّصّورات المقامة بينيما 
لـ يكف مفيومو الأساسي،  إف ر مفيوـ أساسي للؤدب المقارفالآخ باعتبار أفّ 

                                                   
 .11:، ص1999، 1ط ،الآخر، مقارنات أدبية، دار الشروؽ، مصرمقاربة عي، سعد الباز  (1)
شر ثنائية الشرؽ والغرب، دراسات في نصوص أدبية معاصرة، دار المنيؿ المبناني لمطباعة والن، جاف نعوـ طنوس( 2)

 .07:، ص2009، 1والتوزيع، لبناف، ط
 .87ص: الأدب العاـ المقارف، مرجع سابؽ، ،دانييؿ ىنري باجو( 3)
 .117مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، مرجع سابؽ، ص: ،ماجدة حمود  (4)
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فالمقارنة تقوـ بيف الذّات والآخر
؛ مف أجؿ بموغ اليدؼ المنشود في تبياف سمات (1)

مقامو فوؽ اللآمعقوؿ، ورصد ذا الآخر دوف غمط حقو، أو رفع الصّورة الأدبية لي
مختمؼ المعاني، والدّلالات الّتي تدور في فمؾ كؿّ طرؼ عمى حده، بالإضافة إلى 

 استخدامات الآخر عمى وجو الخصوص.

  والآخر: ماىية الأنا -1

 علبقة ال الوقوؼ عنديستدعي البحث عف ماىية تحدّد دلالة الأنا والآخر  إفّ 
ويبدو أفّ  حضورىما معًا،  قتضيفاستخداـ أيّ منيما يبينيما،  ةالموجودالتّلبزمية 

وفقا ليا تشكّؿ  ىذا التّلبزـ عمى المستوى المفاىيمي ىو تعبير عف طبيعة الآلية الّتي يت ّـ
بمعزؿ عف صورة الآخر لدينا، كما أفّ كؿّ صورة كؿّ منيما، فصورتنا عف ذاتنا لا تتكوّف 

صورة لمذّات -بمعنى ما  -للآخر تعكس 
فيما مف ىذا المنطمؽ متكاملبف حتّى  (2)

  تيماي في ماىية البحث، والتقصّ يجعؿ ميمّ  ما ،ألة التّحديد الدّلالي، والمعرفيفي مس
والتّوسع الّذي عرفو كؿّ مف  ،الدّلاليعسيرة خاصّة إذا وضعنا نصب أعيننا الانشطار 
 ،منيما عمى غرار المجاؿ الفمسفي الأنا والآخر في مياديف متعدّدة تنازعت حضور كؿّ 

 وحتّى الاجتماعي. ،والنّفسي

نتيجة الاتّصاؿ بالعالـ   زفس الّذي يتميّ الأنا ىو ذلؾ الجانب مف النّ ف
الخارجي، والّذي يقوـ بوظيفة قبوؿ بعض الرّغبات أو المطالب الّتي تصدر عف الدّوافع 

 -رغـ ذلؾ  -عور عمى أفّ بعضوصؼ بالشّ الفطرية بعد ضبطيا والانتقاء منيا، والأنا يتّ 

                                                   
 .132لنظرية الادب، مرجع سابؽ، ص:دب المقارف، والدراسات المعاصرة الأ ،أمينة رشيد (1)
تحميؿ سوسيولوجي لرواية محاولة  صورة الذات وصورة الآخر في الخطاب الروائي العربي، ،بو العينيفأ فتحي( 2)

 .811مرجع سابؽ، ص: لمخروج،
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لا شعوري 
الجزء عور واللآشعور ( يساىماف في تكويف ) الشّ  ىمايعني أفّ كلب ما (1)

 لئنساف.ل الدّاخمي

تنمو وتفصح  خصية في نفس الفرد فيي الأنا مركز الشّ وبالتّالي تعتبر الذّات/
عف قدراتيا مف خلبؿ البيئة المحيطة، أو الوسط الاجتماعي، ويبرز الشّعور بالأنا مف 

خلبؿ تلبزـ الّذات مع اللآخر 
نيما مف التّعايش، وتمكّ  ،في علبقة تربطيما معًا (2)

 واصؿ والتبّادؿ.والتّ 

فيي أساسًا فمسفة بكثرة مع الفمسفة الأوربية الحديثة  افكرة الذّات/ الأنقد ذاعت و 
سة الإنساف ذات في مقابؿ العالـ الّذي ىو موضوع ليا، والفكرة المؤسّ  ا الذّات أو الأن

لفمسفة الذّات ىذه ىي كوجيتو ديكارت 
مف خلبؿ مقولتو المشيورة: أنا أفكر إذف  (3)
ضي أفّ وجود توىذا يق ،مت لو مكانة رياديةأنا موجود؛ الّتي رفعت عمـ الأنا عاليا، وقدّ 

وجود آخر، ومف ىنا كاف كؿّ وجود  ؿ عف وجود العالـ، وعف أيّ سابؽ ومستقّ  الأنا 
ىو آخر بالنّسبة إلييا غير وجود الأنا

مختمؼ عنيا، ومفارؽ ليا بسمات تفرده  (4)
 زًا باختلبؼ الأوضاع والأحواؿ.عنو، وتجعمو متميّ 

مف  Max Horkheimer يقوؿ ماكس ىوركيايمر ىذه الأنا  وعف دلالة
 وقت مف الأوقات أف ة ما أرادت المّغات الأوربية فييحدّد المرء بدقّ  عب جدِّا أفالصّ 

الأنا، إفّ ىذا المّفظ يسبح في تداعيات غامضة  Egoتقولو، وتعنيو مف خلبؿ لفظ 
بيعة عمى كسب المعركة ضدّ الطّ  امبدأ الأنا الّذي يحاوؿ جاىدقاحمة، فمف حيث أنّو 

                                                   
توزيع، القاىرة، مصر، المعجـ الفمسفي، معجـ المصطمحات الفمسفية، دار قباء لمطباعة والنشر، وال ،مراد وىبة( 1)
 .101:ص، 1998، 4ط
 .08، ص:سابؽمرجع سعد فيد الذّويخ، صورة الآخر في الشّعر العربي،  (2)
، 1لآخر(، الشبكة العربية للؤبحاث والنّشر، بيروت، لبناف، ط) الأنا وا الإسلبـ والغرب ،محمد عابد الجابري( 3)

 .20، ص:2009
 .21المرجع نفسو، ص:( 4)
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، وضدّ  وافع السّموكية الّتي الدّ  اس عمى الخصوص، كما ضدّ الآخريف مف النّ  العموـ
نظيـ والتّ  ،والحكـ ،يطرةمرتبطًا بوظائؼ السّ  Ego ػكو، يبدو التحرّ 

ر ؛ الّتي تفسّ (1)
 مف.مركز نحو الذّات الأوربية، والّتي شاعت عبر حقب تاريخية طويمة مف الزّ مقولة التّ 

بأفّ الأنا لا   بمبدأ فمسفي ىندي قديـ يقوؿ: المجاؿىذا الأنا في  ماىيّةتذكّرنا 
ذا ىي حاولت فعؿ ذلؾ فستكوف ف ي حاجة يمكف أف تعرؼ نفسيا معرفة موضوعية، وا 

انية في حاجة إلى ثالثة تقوـ بيذا الدّور، وىكذا إلى أنا ثانية تصؼ الأولى، وستكوف الثّ 
ا لا يمكف أفّ تكوف وعاءً لمعرفة موضوعيةىددواليؾ... والخلبصة أفّ الأنا في تفرّ 

(2) 
عدد لازمًا في حضوره الدّائـ معيا، بالإضافة إلى مقابمتيا بالآخر حيادية إلّا ووجدت التّ 

 الّذي يتلبزـ وجوده مع وجودىا في كؿّ السّياقات.

نلبحظ أنّو مبدأ موّحد  -يفسعمى غرار النّ  -ولموقوؼ عند التّحديد الفمسفي للؤنا 
لأناىا عبر سمسمة مف المعطيات الشّعورية الّتي تستدعي إدراؾ النّفس  (3)اخميةالدّ  خبرةلم

دراكيا لأناىا المتفرّ  ،عمى توّجييا إلى الذّات الفردية مباشرة ما يدؿّ  ،والحسّية د عف بقية وا 
د أكوف مدركًا لممشار إليو إنّي ق حيث يقوؿ:  ؛الّذي يراه الرّازي ىذاالأنوات، وىو 

والباطنة، فإنّي حاؿ ما  ،اىرةالظّ أنا حاؿ ما أكوف غافلًب عف جميع أعضائي  :بقولي
أقوؿ: أنا أفعؿ كذا، وأنا أبصر، وأنا أسمع ... فالمفيوـ مف أنا  أكوف ميتـ القمب بي ّـ

       حاضر لي في ذلؾ الوقت، مع أنّي في ذلؾ الوقت أكوف غافلًب عف جميع
أعضائي 

الآخريف ؿ الغير أو مباشرة دوف تدخّ  النّفسحيؿ إلى ت، داخمية الأناف ،(4)
 في ىذا التّحديد.

                                                   
 .22حمد عابد الجابري، الإسلبـ والغرب، المرجع السابؽ، ص:نقلب عف م (1)
 .217ص: السّرد الروائي وتجربة المعنى، مرجع سابؽ، كراد،سعيد بن (2)
(3) Hachette, le dictionnaire de francais, éditions Algérienne, ENAG, 1992, p:549. 

 .140، ص:سابؽمرجع جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ( 4)
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كما عُني الفلبسفة المحدثوف بالأنا، وعدّوه مبدأ تفكير فيي عند حسف حنفي مثلًب 
سلبـ، وأحيانًا دوؿ الجنوب أو نًا الإانًا يعني بيا الشّرؼ، وأحيفأحيا غير محدّدة 

حاؿ فيي دوائر متداخمة يصعب الفصؿ  الث، وأحيانًا العروبة... وعمى أيّ العالـ الثّ 
مف ىذا المنظور الّذي يرى في الآخر المختمؼ   (1)ؿ الأنابينيا، إذ كمّيا تشكّ 

يفترض دائمًا وجود الآخر، والعكس  واـ، فالقوؿ بالأنا والمغاير، وىو الغريب عمى الدّ 
ث عمى الأنا غير منطقي، ولا واقعي، وينسحب الحديصحيح، فتصّور الأنا دوف الآخر 

خيؿ والأجنبي، والمخالؼ، وىو آخر دّ ه المختمفة، والآخر دائما ىو الالثقّافي بأبعاد
فتحديد ماىية الأنا ىنا لا يتأتى بمعزؿ عف   (2)سبة لوبالنسبة لي، كما أني آخر بالنّ 

الآخر فكلبىما مكمؿّ للآخر؛ لأفّ الأنا الّتي تعيّف ملبمحيا تستند إلى المغايرة الّتي 
 / الآخر. ترافقيا مع الآخر، والعكس كذلؾ مع الأنا

سفة كؿّ تفكير عميؽ، ففي تاريخ الفم وعند الفلبسفة الغربّييف عدّت الأنا منطؽ
مثلب ردّ الأنا  Hume، فييوـ نّظـ للئدراؾ، والمعرفةاؿ، والمعتبرت العامؿ الفعّ إجمالًا ا

الأنا ىي المبدأ  René Descartsت مف الإدراؾ الحسيّة، وعند ديكار  إلى حزمة
ورة  للئدراؾ المتميّز، الوحدة الكمّية، والصّ   Kant الحدسي لمتّفكير العقمي، ويعتبرىا كانط

ولأنّيا  ،عمى نقطة الإدراؾ لما تحممو مف معاف   وفز ، فكمّيـ يركّ (3)وحامؿ الأمر المطمؽ
 قو الإنساف مف منطمؽ داخمو، وخارجو معًا.ويقيف يحقّ  ،منبع كؿّ معرفة

                                                   
الصغير، بولي ر، قراءات نقدية في فكر حسف حنفي، مكتبة مدجدؿ الأنا والآخ ،أحمد عبد الحميـ عطية (1)
 .150:، ص1997، 1سكندرية، مصر، طالإ
 .212، ص:المرجع نفسو (2)
إنجميزي، مكتبة لبناف ناشروف،  -عربي ،ي والاجتماعيلموسوعة الميسرة في الفكر الفمسفا ،ينظر كميؿ الحاج (3)
 .64، ص:2000، 1ط
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الكؿّ الماثؿ في الكائنات  ؼ الأنا عمى أنّيا فقد عرّ  J.G Fichte أمّا فيختو
نيو الكائنات ـ تفقو كُ في كؿّ عاجزيئيا بؿ جعميا مجممة ، ولـ يعمؿ عمى ت (1)العاقمة 

 الّتي تدرؾ وتعي، أمّا الّتي لا تعقؿ فلب أنا ليا حسبو.

نوعية الأنا تتجانس ونوعية الجوّ الداخمي، ومف  أفّ  Plotin فيويرى أفلبط
جية أخرى إذا كانت الأنا مستندة إلى الاختبار فيي قابمة التّعرؼ، أمّا إذا كانت الأنا 

ؿ الوحدة الشّخصية، ومف ثّـ فالأنا تمثّ   (2)قّؽ فييادت مف البحث المذىنية فإنّيا تتفمّ 
 عة ومختمفة.زاويا متنوّ  ة ذاتيا، ويمكف الاقتراب منيا مففيي مستقمّ 

بمعنى  أفّ مفيوـ الذّات ذو مستوييف تكوينييف؛  مف خلبؿ ما سبؽ حظنلبو 
أفّ أحدىما مكوّف طبيعي للآخر، فالمفيوـ الّذي يدرس في مستوى العلبقات الفردية 

ية الاجتماعية، أي الّذي يُدرس في مساحة دور الفرد، وعلبقاتو الدّاخمية داخؿ الكمّ 
     ات الفردي عمى ىذاكويف الاجتماعي، ويمكف إطلبؽ مصطمح الذّ لبيئة التّ  المشكّمة
الجماعي، وبذلؾ نستنتج أفّ الأنا جزء، وعنصر ميّـ في انتمائيا  ى؛ وحتّ  (3)المفيوـ

ؽ وذلؾ وف لمجماعة الّتي تشكّؿ الآخر بدورىا، ىذا الآخر الّذي يستدعي حتما الآخر 
المتراسلبت بعضيا بعضًا، ويمكف الانتباه أيضا إلى أفّ الآخر و أحتمية استدعاء الضّد 

والحضارية  ،مفيوـ مزوّد بمعنى يقضي إلى أنّو يعني الكمّية الاجتماعية الأيديولوجية
د مف ، ومف ىذا كمّو نتأكّ  (4) والزّماف بمفيوميا الواسع ،المجاورة لمذّات في المكاف

لا يمكف أفّ تفرد تعييف الأنا  االآخر في تحديد ماىيتيمالرّابطة الوثيقة الّتي تجمع الأنا ب
 عف الآخر، والآخر عف الأنا.

                                                   
 .133، ص:1978، 1طالعوّا،منشورات عويدات، بيروت، حوار الحضارات، تر: عادؿ ،جيو غارودينقلب عف رو  (1)
 .43، ص:1980، 1، بيروت، طصر، منشورات عويداتتر: نسيـ ن معرفة الذات،، اري مادليف دافينقلب عف م (2)
مضمرات النّص والخطاب، دراسة في عالـ جبرا إبراىيـ جبرا الروائي، منشورات اتحاد الكتاب  ،سميماف حسيف (3)

 .158، ص:1999العرب، دمشؽ، سوريا، 
 .158، ص:المرجع نفسو (4)
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فالبحث والتّقصي الموجّو للآخر يجعؿ حضوره دائمًا عند الذّات في جميع مراحؿ 
الآخر في الوقت نفسو، شيئًا عارضًا، إلّا أفّ  سلي الحياة؛ ذلؾ أفّ حضور الآخر 

ر الظّروؼ والمواقع، فكما يكوف بؿ تتغيّر خصائصو بتغيّ  ،شيئًا ثابتًا باستمرارليس 
الآخر فردًا يكوف في أحياف أخرى جماعة، كما يكوف الآخر معروفًا لمذّات، وقريبًا منيا 

يجعؿ  ، ما (1)فإنّو يكوف في أحياف أخرى في أماكف بعيدة، وحتّى في أزمنة مختمفة 
 التّحديد أو الماىية، أو المميّزات.الآخر في تلبؽ دائـ مع الأنا سواء في 

       ياتجّ لبت عديدة بحسب مو ؿ تشكّ ونلبحظ بذلؾ أفّ مفيوـ الآخر يتشكّ 
  المفيوـ ومستوياتو، ولالاتو، ومرجعياتو في المّغة أولًا والثقّافة ثانيا، فعمى مستوى

بية، والآخر في ىذه البعد المّغوي لممفيوـ، فإفّ لمفيوـ الآخر جذورًا قديمة في المّغة العر 
الجذور يفترض وجود شيئيف يقابؿ أحدىما الآخر عمى سبيؿ المضاىاة أو الحوار أو 

، وعمى أساسيا تبرز فكرة  (2)ويختمفاف في الصّفة ،الصّراع يشتركاف في الوجود
 الآخرية بالنّسبة ليما معًا الأنا والآخر في تقابميما الدّائـ.

العرب، في أسماء الله الحسنى: الآخر والمؤخر، فمادة الآخر مف أخر في لساف 
ؿ، والأنثى، : خلبؼ الأوّ والآخر ،، وصامتوالباقي بعد فناء خمقو كمّو ناطق فالآخر ىو

أفّ فيو  ، والأنثى أخرى، إلاّ وىو اسـ عمى أفعؿ ،يئيفأخرى، والآخر بالفتح: أحد الشّ 
لأفّ أفعؿ مف كذا لا يكوف إلّا في الصّفة، والآخر بمعنى غير كقولؾ  ؛معنى الصّفة

                                                   
ضمف كتاب: صورة الآخر العربي ناظرا  ،ريقيةبالآخر، مقاربة أمالجغرافي وصورة البعد  ،مصطفى عمر التير (1)

 .419ومنظورا إليو، مرجع سابؽ، ص:
الآخر الموازي والآخر النقيض في روايات الشّيخ ، د.سمطاف القاسمي، مجمة العربي، الكويت،  ،محمد صابر عبيد (2)
 .122، ص:2014، أكتوبر  671ع 
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رجؿ آخر، وثوب آخر، وأصمو أفعؿ مف التّأخر، فمما اجتمعت ىمزتاف في حرؼ واحد 
 .(1)استثقمتا فأبدلت الثاّنية ألفا لسكونيا، وانفتاح الأولى قبميا

، (2)وآخر جماعة أخرى ويقاؿ: ىذا آخر، وىذه أخرى في التّذكير، والتّأنيث، قاؿ:
 وبذلؾ تنطبع دلالة الآخر المّغوية في المغاير، والمختمؼ عف الأنا.

وجود فاعؿ مف خلبؿ الكثير مف صيغو، يعني وعند العرب كما رأينا سابقًا الآخر 
يئيف ... وفيو معنى الصفة، بفتح الخاء أحد الشّ  وتشيد عمى ذلؾ لغتو فالآخر 

عمى تنوعات قد لا يمكف حدّىا في الأصؿ، ولكنّو يتعيّف يئيف ىذا أحد الشّ  وينطوي
اني، وضمف يء الثّ بع معنى أو ىوية أو نوعًا أو طبيعة ، حيف يشار إليو وفقًا لمشّ بالطّ 

ذلؾ يكوف الآخر إنسانا أو بمدًا أو شعبا
إليو  ةد حضوره، وتتنوّع النّظر يتعدّ  (3)

 باختلبؼ زوايا النّظر، والمرجعيات أيضا.

ف الكريـ آسلبـ، ففي القر الإخر حضور مع العرب في الجاىمية و كاف ليذا الآوقد 
قرّبا قربانًا فتُقبؿ  إذ ورد المصطمح حرفيا أو معنويّا خمس عشرة مرّة منيا قولو تعالى:

وقاؿ الآخر إنّي أراني أحمؿ فوؽ  ، وقولو:  (4)ؿ مف الآخرولـ يتقبّ  ،مف أحدىما
مع الله إلو آخر  الّذيف يجعموف ، وقولو كذلؾ:  (5)رأسي خبزًا تأكؿ الطّير منو 

فسوؼ يعمموف 
ّـ أنشأناه خمقًا آخر فتبارؾ الله أحسف الخالقيف وقولو:  (6) ث

(7) .

                                                   
ادر، مادة ) أخر(، دار ص ،لساف العرب ،صري(ديف محمد بف مكرـ الإفريقي المأبو الفضؿ جماؿ ال ابف منظور ) (1)

 .65، ص:2000، 1، ط1بيروت، لبناف، ـ
 .66، ص:نفسوصدر لما (2)
 .23، 22الآخر في الشّعر العربي الحديث، مرجع سابؽ، ص: ،نجـ عبد الله كاظـ  (3)
  .            27:سورة المائدة (4)

 .36:سورة يوسؼ (5)
 .69:سورة الحجر  (6)
 .14:سورة المؤمنيف  (7)
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كؿّ  يعني أنّو شغؿ ما *موضع قرآنيإدراج ىذا المصطمح في أكثر مف  ونجد
الاتّجاىات الّتي رأت فيو ضرورة ممحّة في حضوره الدّائـ، والمواجية لحضور الذّات/ 

 .نا أيضاالأ

الّتي  " التّعريؼػػالخر لغويِّا يقودنا إلى ملبحظة "والتّعمؽ في البحث عف معنى الآ
أي المجيء بعد،  خر؛ىا صيغة أفعؿ ) أأخر( مف التّأأصؿ معنافي تدخؿ عمييا، فيي 

نّما تقاؿ لأحد الشّ فيي لا تفيد الضّدية،  يئيف ) ىذا باب، وىذا باب آخر(، وفييا معنى وا 
 . (1)الصّفة، والنّعت كما في مرادفيا غير

بينيما عند المّغوييف العرب؛  فرؽ خر، ولاالآارتباطا وثيقًا بمفظ  ىذا الغيرويرتبط 
يء مف جنس ما تقدّمو كقولؾ: رأيت رجلًب وآخر الأوّؿ منيما يفيد استثناء الشّ  لأفّ 

يمكف أف يكوف امرأة أو صبيًا أو  : الرّجؿ، ولاـتقدّ  معو، فآخر ىنا مف جنس ما
حيوانًا... وذلؾ عمى العكس مف كممة غير، الّتي تفيد مطمؽ المغايرة فتقوؿ: رأيت رجلب 

 .   (2)جلًب مثمو، وقد يكوف صبيًا أو امرأة أو كائنًا آخروغيره، وىذا الغير قد يكوف ر 

يئيف بحيث يئيف خلبؼ الآخر، وقيؿ كوف الشّ ومنو الغير ىو كوف كؿّ مف الشّ 
؛ أي أفّ دلالة الآخر توحي مباشرة بارتباطيا (3)ر وجود أحدىما مع عدـ الآخريتصوّ 

ضمف منطؽ  المعنوي بالغير، كما توحي بوجود علبقة بيف الأنا والآخر الّتي تندرج 
، وتصرخ مف تمزّقيا فإنّيا تنخرط في المجابية بقدر تحمؿ الذّات ارتباطياالقدرية، 

                                                   
 ف:، المؤمنو 22سراء:، الإ41ؼ:، يوس102:، التوبة27ة:ضًا في سور مختمفة حضور الآخر في: المائدنجد أي *

 .51:، الذاريات26:، ؽ213ء:، الشعرا68:، الفرقاف117
 .16ص: ،لغرب ) الأنا والآخر(، مرجع سابؽمحمد عابد الجابري، الإسلبـ وا ينظر (1)
 .17المرجع نفسو، ص: (2)
 .130ص: ،رجع سابؽالمعجـ الفمسفي، م ،جميؿ صميبا (3)
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  (1)وقويّ يحدث عمى جميع المستويات  ،والصّراع مع الآخر، إنّو صراع مفتوح
 يستدعي التّعمؽ في الحديث عف ماىية الآخر خاصّة في طرحيا الفمسفي والنّفسي.

مجموعة مف السّمات / السّموكات  فالآخر في منظور عمـ النّفس يشير إلى 
ا الاجتماعية، النّفسية، والفكرية الّتي ينسبيا فرد/ ذات أو جماعة ما إلى الآخريف ممّ 

ّـ يحيؿ إلى أ ، وتتحدّد معاني الآخر في  (2)لميويّةفّ الآخر حاضر في المجاؿ العا
بما يجري في فس مف داخميا دوف التّعمؽ يار النّفسي في مجمؿ ما يصدر عف النّ التّ 

 خارجيا.

أمّا مف النّاحية الفمسفية فيعود بنا الحديث إلى فترات زمنية مختمفة؛ بحيث تحمؿ 
ريقية لا غصورة ما للآخر، ففي الثقّافة الإ والحضارات الإنسانية المختمفة ،كؿّ الثقافات

بيؿ، عابر السّ  ؿّ مساحة كبيرة في الأدبيات اليونانية، أمّا في الثقّافة اللآتينية فيو تيح
    الّذي يقوـ بيجرة تبعده أو تقربو عف أىمو، وىو موضوع ترحيب وحب، وحسف

 ؛ أي أنّو مرغوب فيو بؿ محبوب كذلؾ. (3)رعاية

صفة الآخر تصدؽ عمى الخصـ، لكنّيما ترياف  أثينا لاو  ،سبرطةإونلبحظ أفّ 
  يرياف تمؾ الصّورة لمفرس والمصرييف، وبالتّالي لكؿّ الشّعوب الأخرى تمؾ الّتي

ات ؛ وبذلؾ تعكس مرجعيّ  (4) دقاليوالتّ  ،والعادات ،تختمؼ مف جيات المّساف، والدّيف
 ابقة.النّظرة الموجّية للآخر المختمؼ عنيا في المحدّدات السّ 

                                                   
 .27ص:،2014، أفريؿ، 665 ي المعاصر، مجمة العربي، الكويت،عيمة اليجرة في الأدب العربتسعيد بوخميط،  (1)
 .10سعد فيد الدويخ، صورة الآخر في الشعر العربي، مرجع سابؽ، ص: (2)
دبي، اتحاد الكتاب الصّييوني، مجمة الوقؼ الأ -الآخر في أدبيات الصّراع العربي بناء ر شرشار،القادعبد  (3)

 .2002شباط  ،370 ع العرب، دمشؽ،
لمنشر  دية المغربية المعاصرة، دار السّويسعيد بنسعيد العموي، أوربا في مرآة المرحمة، صورة الآخر في الرحم( 4)

 . 17، 16ص: ،2006، 1العربية المتحدة، ط والتوزيع، أبو ظبي، الإمارات
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          Socrateط استحضار سقرامف لحظة بناء الآخر عند الفلبسفة يبدأ و 
زاوية الآخر  ففسطائييف؛ حيث ينظر إلييـ ملاتيـ مع السّ افي سج Platon أفلبطوفو 

ي نفس الّذي يتغاير معو تغايرًا مطمقًا مف حيث عدـ التقائو بو ف ؛المغاير، الآخر السّمبي
  و المستبعد، وىو نّ فإ  Aristoteأمّا الآخر بالنّسبة لأرسطو، التّوجو الفمسفيتّفكير و ال

  ّاليونانية المشتركةف مف استخداـ، وفيـ المّغة الغريب، الّذي لـ يتمك  (1)،  فالآخر
 .ي لا يتقف المّغة اليونانيةالذّ ذلؾ الشّخص  ىنا ىو

شخص  إلى إدراؾ الآخر باعتبار أنّو M.Foucault  ويذىب ميشاؿ فوكو
، فيو لـ يترؾ لو أي ملبمح إيجابية تسمح لو  (2)غير طبيعي، ومجنوف ومعوّؽ

لؾ سمات أفضمية تفرض مف خلبليا كيانيا ذبمواجية الأنا وجيًا لوجو تبرز مف خلبؿ 
 ووجودىا.

د أنّنا لو نظرنا إلى جاىز وحاضر؛ بحيث يؤكّ Descarts وىو عند ديكارت 
المعاطؼ، والقبعات الّتي ارع فماذا نرى أكثر مف كوف في الشّ وىـ يتحرّ  ،النّاس مف نافذة

كوف بواسطة دوالب، فجوىر الذّات ىو الفكر الّذي لا تكسو أشباحًا، أو ناسًا باىتيف يتحرّ 
وذو صبغة  ،لو جائرمية خاصّة، فوجود الآخر بالنّسبة بممارسة تأمّ  ؽ إلاّ يتحقّ 

 . (3)افتراضية

وكذلؾ  ،ييتـ بفكرة الآخرز تركيزًا مطمقًا عمى فكرة الذّات / الأنا ولا فديكارت يركّ 
الّذي يرى أف الآخر ضروري لوجود الذّات ماداـ الإنساف  Hegelر عند ىيجؿ مالأ

                                                   
مفيوـ ومواريث العدو في ضوء عممية التوحيد والسياسات الأوربية، ضمف كتاب: صورة الآخر  يفيميو ىارل (1)

 .54العربي ناظرًا ومنظورًا إليو، مرجع سابؽ، ص:
 .54المرجع نفسو، ص:( 2)
 projet madariss/ www.madariss.fr./webmaster daif.sajid,2005,enالغير في الفمسفة عف نقلب (3)

07decembere2010.                                                                                         
          

http://www.madariss.fr./webmaster
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، فالذوباف الّذي يصير (1)يعيش في علبقة معو أكثر ممّا يعيش في فرديتو الخاصّة
 والوجود متلبزميف إلى أقصى حدّ ممكف. ،والأنا يجعميما في الحضور ،حضور الآخر

بكونو ليس ذلؾ القادـ  J. Kristevaا كريستيفجوليا  عند الغريب والآخريتحدّد و 
وانسجاـ ىذه  ،وتماسؾ ،، والّذي ييدّد وحدة، ومف خارج الجماعةl’étrangerمف بعيد 

يأتي الغريب الخارجي المغاير ثقافيا،  تي تضّـ غرباء مف داخميا، قبؿ أفالجامعة، الّ 
    قافيةينتمي إلى النّخبة الثّ  خص غالبا ما ا الشّ ، ومثؿ ىذ(2)وعرقيا ،ودينيا

الّتي ترى في انتمائيا تعاليا يجعؿ منيا آخر متفرّدًا عف الآخر مف   (3)فيعةالرّ 
 أصحاب الطّبقات الدّونية، والّتي لا تساوي طبقتيا السّامية.

            تطرح نفسيا بشدّة في علبقتيا بالآخر فيو مندسّ لوتعود فكرة الغير 
محاورات داخمية سنتبادؿ فييا الكلبـ  سنتناوؿ معو علبقات أقرب شبيا إلى و فينا

و لنا، غريب سواء جؿ ما موابشكمنيا إلى مناظرات مع آخر، ىو  بيننا، وبيف أنفسنا،
      يعني أفّ ىناؾ انشطارًا، بؿ ما  (4)أكاف خصمًا أـ حميفًا، ولكنّو دائمًا خارجي 

ازدواجًا في رؤية ىذا الآخر المختمؼ فمنيـ مف يعرفو بالخارجي الّذي يفارقنا، ومنيـ و 
يجعؿ الإنساف  ع ليذا الآخر، مامف يجعمو ينتمي إلى الأنا في ذاتيا، فيناؾ تعدّد، وتنوّ 
 مجبرا عمى مواجيتو سواء كاف مف أتباعو أو أعدائو.

عف فكرة جوىرية جدِّا  T.Todorovفينات تودروؼ يويتساءؿ في ىذا الصّدد تز 
لماذا يقود فيمنا للآخر إلى  ونقاد محتواىا  ،ا مف سبقو مف فلبسفةçلـ يشر إليو

الاستيلبء عميو، والاستيلبء إلى التّدمير، التّدمير الّذي لا يصبح ممكنا إلّا بفضؿ ذلؾ 

                                                   
 .السابؽالفمسفة، المرجع  الغير في (1)
 الغير في الفمسة، المرجع السابؽ.( 2)

 .55مفيوـ ومواريث العدو، مرجع سابؽ، ص: ،فيميو ىارلي( 3)
 .06، ص:1975، 1، طت، بيروتمعرفة الغير، تر: نسيـ نصر، منشورات عويدا ،ريموف كاربانتييو (4)
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 آمرة ناىية ليا كؿّ  سيّدةبحيث نصنع مف الأنا وفؽ رأيو ؛  (1)الفيـ عمى وجو التّحديد
والقوّة لتخضع ىذا الآخر، والّذي يرى بأنّو موضوع، وليس ىدفًا قابلب لأف  ،السّمطات

 .(2)يكوف ملبحظًا ومدروسًا

الغير في  يربط الآخر بالغير، ويرى أفّ  Edgar Morinبينما إدكار موراف 
أو اختلبفاتو القبمية، الآخر يحمؿ  ،خصيةاتو الشّ بيو بفرديّ الشّ  وغير ،نفس الوقت الشّبيو

بو مف ، فيو ىنا في تحديده للآخر يقرنو بالشّ  (3)فعلب في ذاتو الغرابة، والمشابية 
جية لانتمائو البشري الواحد مع الأنا، ومف جية أخرى باختلبفو النّابع مف فرديّتو 

 المغايرة.وحدة لثاّبت مع الأنا إلى فمؾ اللبزـ االخاصّة الّتي تنقمو مف فمؾ التّ 

بشدة مف خلبؿ مقولتو  J.P.Sartreتناوؿ فكرة الآخر عند جاف بوؿ سارتر  ويت ّـ
ينطوي عمى الآخر ليس آخر خيّرًا، بؿ  المشيورة: الآخروف ىـ الجحيـ، فيو يرى أفّ 

ة بيف ؽ الكينونة أو الوجود بطريقة جبرية، وغير مستقمّ لأنّو يعمّ ؛ عداء يدمّر إنسانيتنا
ية الأنا ، وىذا الوضع بالنّسبة لو يمغي تماما حرّ  (4)سيأتي  وما كاف، مالحظتي 

ذاجة أنّو مف الممكف أف أكوف، عندما أفترض بس ح ؛ بحيث يصرّ / العدولوجود الآخر
  (5)وضمنيِّا وجود آخر ،، فإننّي أفترض مف ىنا بالذّاتدوف أف أدرؾ كونا موضوعيِّا

                                                   
، 2001، 2، سوريا، طحاضر والمستقبؿ، دار الفكر، دمشؽالإسلبـ والغرب، ال و،تركي عمي الربيعو  زكي ميلبد (1)

 .13ص:
(2) Arturo et Carlos Horcajo, la question de l’altérité du 16 siécle à nos jours, Ellipses 

édition , paris, 2000,p:11.                                                                                 

ميؽ لرشيد بوجدرة، ر مف خلبؿ رواية التطالمغاربي المذكّ الأدب لمرأة وجو مف وجوه الآخر في ا ي،حفيظة ىوار  (3)
 .23، ص:crasc ،2006ضمف كتاب: الرواية الحديثة، كتاب الآخر واليناؾ، إشراؼ محمد داود، منشورات 

في ، المركز الثقار مف سبعيف تيارًا نقديا وفكريًادليؿ الناقد الأدبي، إضاءة لأكث ،ميجاف الرويمي وسعد البازعي (4)
 .22، 21ص:، 2000، 2العربي، بيروت، ط

سرحة، دار المنتخب العربي لمدراسات والنشر متر و ر الأنا والآخر والجماعة، دراسة في فمسفة سا ،سعاد حرب( 5)
 .12:، ص1994، 1ط ،روتوالتوزيع ، بي
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خيرًا عمى الإطلبؽ؛ لأنّو ينفي الأنا بما يحممو مف شريّة لا  يرى فيو ىذا الآخر الّذي لا
 نظير ليا، وكؿّ ىذا مطروح مف خلبؿ فمسفتو الوجودية.

بدوره وجية نظر مقاربة لسابقتيا لا تعطي للآخر  Husserlسرؿ ىو  ويضيؼ
قولة إضافية تسمح بتكويف العالـ، وليس لو أيّ وجود واقعي مستقؿ م وجودًا، فالآخر 

  (1)داقيمة ظنية باعتباره مفيوما موحّ  العالـ، ولكف الرّجوع إلى الآخر ليس إلاّ  عف
عطاء الأولية ا  ؾ مع سارتر في نفي كياف الآخر، و غائبًا رغـ حضوره، فيو بذلؾ يتشار 

 .نا في ىذا الوجود الواسعللؤ

 مبية الموّجية صوب الآخر شيدت تداولًا عند ميشاؿ فوكوظرة السّ وىذه النّ 
M.Foucault   فالآخر عنده ىو الياوية، أو الفضاء المحدود ) ضمف محدودية
ع الأمر أكثر، ويصبح ، بؿ يتوسّ  (2)ؿ فيو الخطابالبشري( الّذي يتشكّ  ونيائية الجسد

اللّبمفكر فيو في الفكر نفسو، أو ىو اليامشي الّذي يستبعده المركز، أو   ىو الآخر
أو ىيبة يفرض مف  ،فيو لـ ينؿ أيّ استحقاؽ  (3)الحاضر  يوىو الماضي الّذي يقص

والموت معًا، فيؿ يكوف  ،لأنّو غير معترؼ بو فيو قريف الفناء، والغياب ؛خلبليا نفسو
بعد الموت وجود وحياة إلّا للؤنا الّتي ترجمت المركزية الأوربية، أو ما عرؼ عند جؿّ 

ونظيراتيا الحؽ  ،الذّات؛ الّتي ترى فييا أورباوالدّارسيف بعقده التّمركز حوؿ  ،الباحثيف
 ا الغير/ الآخر فيسحؽ تحت قدـ الييمنة والحرماف.المطمؽ ليا في الكياف أمّ 

مف خلبؿ مساىمتو يعطي الآخر تحديدا إيجابيًا يؤدّي إلى  Levinasأمّا ليفانس 
كفكرة مركزية تعطي  فمسفتو حوؿ مقولة الآخر والاعتراؼ بو؛ حيث تدور  ،احترامو

لموجود معنى، والآخر يتجمّى مف خلبؿ مقولة الوجو، الّذي يمثّؿ مرآة عاكسة لشّخصية 

                                                   
الأنا موجود، تر وتقديـ وتعميؽ: حسف حنفي، دار التنوير لمطباعة والنشر، اف بوؿ سارتر، تعالي نقلب عف ج  (1)

 .29ص: ،1982، 1ط ،بيروت لبناف
 .22دليؿ الناقد الأدبي، مرجع سابؽ، ص:، ميجاف الرويمي وسعد البازعي (2)
 .22ص:المرجع نفسو،   (3)
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ي إلى يؤدّ  الأنا، وكينونتو الّتي ينبغي عمى الآخر أفّ يحترميا، ويعترؼ بمنزلتيا، وىو ما
، تأسيس علبقة ذات البيف ترتكز عمى فكرة اللآمتناىي مف جية مناظرة الأنا للآخر

وتبادليما المسؤولية مف أجؿ المحافظة عمى الحياة عمى الأرض
، فكلبىما يصنع (1)

        ساع ىذا الفضاءعمى مدى اتّ الآخر منيما يكمّؿ  وحدة واحدة، وثابتة تجعؿ كلبّ 
 رحابتو.و 

يؿ النّفسي فقط، بؿ وعمماء التّحم ،والملبحظ أفّ الآخر لـ يحظ باىتماـ الفلبسفة
س المؤسّ  ،في الأدب المقارف Imagologieمجاؿ عمـ الصّورة شيد اىتماـ المقارنيف في 

 ماىية الآخر نلبحظ أفّ سبؽ  ، وتأسيسًا عمى ماعميقة (2)فكرية ظرنعمى وجيات 
ليس   الغربي، والعكس، فالعربي بالآخر/ العربي إلى فرعيف تربطاف الأنا/ تنشطر

كائف   ، فالآخر بالنّسبة للئنساف الغربيوكذلؾ الغربي   (3) فقط ىو الآخر الوحيد
عفف، لا يصحّ أف يحيا حياة ، ؽكائف ىامشي، متسمّ  خامؿ غير قادر عمى الإبداع ...

بينما الأنا تممؾ سمات التّميز، والتّفرد مع   (4) والتّقدـ ،ادة صنّاع الحضارةالسّ 
 والتّطور الدّائـ. ،الفاعؿ الحضور

،  (5)وحرّيتو وحتّى يحقّؽ ذات تناص بنا، وبحريّ يتربّ  وقد اعتبرتو الأنا عدوّا 
في صيغة استعمار واحتلبؿ  رؽ والغرب أصبح يرى الآخر خاصّة في ظؿّ ثنائية الشّ 

 ... أو في صيغة استشراؽ يييمف في القمب مف الأنا، ويجد خطوطًا عدّة تدافع عنو
                                                   

 ،13/12/2007الخويمدي، فيمسوؼ الغيرية، الأنا والآخر وجيا لوجو، جريدة العرب الأسبوعي، السبت،  يرزى (1)
 .10ص:

(2) Ruth Amossy, Anne Hersch berg pierrot, stéréotypes et clichés, langue discours, 
société, editions nathan, 1997, p :70.                                                                  

صورة العرب في الأدب الفارسي الحديث، تر: صخر الحاج حسيف، شركة قدمس لمنشر والتوزيع، ، جويا بمند سعد (3)
 .11ت(، ص: د ط(، ) بيروت، لبناف، ) د

في فمسفة الحضارة، جدؿ الأنا والآخر، نحو بناء حضارة إنسانية واحدة، دار قباء الحديثة  ،مصطفى النّشار (4)
 .51، ص:2007، 1ط ،ة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصرلمطباع

 .54ص: ،شكيؿ، مرجع سابؽحركة السرد الروائي ومناخاتو في استراتيجيات التّ  ،كماؿ الرياحي (5)
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 ،تتواجد أيضًا في القمب وفي الأطراؼ، وىناؾ في العواصـ وتتصدّى ىنا وىناؾ مقاومة،
الّذي يييمف عمى الأنا/ العربي بكؿّ ما أوتي مف سيطرة   (1)والمدف الرئيسية للآخر 

 ىيمنة.و 

وينتقؿ الآخر مف مكانتو ىذه ليتوغّؿ إلى ناحية أخرى تتوجّو إلى ثنائية الذّكورة، 
ىو الإرث الثقّافي  ما رورة الرّجؿ، بقدرليس بالضّ  والأنوثة، فالآخر بالنّسبة لممرأة 
 مؿحمولتو، وثقمو ليع ؛ الّذي يضغط عميقًا بكؿّ  (2)والحضاري، والعرؼ الاجتماعي 

عمى دحض المرأة ، وزعزعة مكانتيا خاصّة مع الأوضاع المزرية الّتي عاشتيا إلى وقت 
 قريب جدِّا.

الكمّية المزدوجة  تّـ رصده إلى تحديد ماىية الآخر في  صؿ مف خلبؿ مالن
لمكينونة الذّاتية، وتقويضيا في الآف نفسو، وىو يتداخؿ، ويتمرأى في سمسمة غير منتيية، 

الانشطارات الذّاتية في علبقة الذّات، عبر زمف شديد الضآلة، ولا تنتيي إلّا  تبدأ مف أدؽّ 
والمكاف، فالفرد يمكف أف يكوف آخر حتّى بالنّسبة إلى  بانتياء الوجود البشري في الزّماف،

نفسو قبؿ مدّة قصيرة، ويمكف أف يتحوّؿ إلى آخر بعد مدة قصيرة أيصًا، وكؿّ شخص 
، فالآخر مف ىذا المنظور  (3)شخص عمى وجو الأرض  سبة لأيّ ىو آخر بالنّ 

الخارج عف  مغايرع ليشمؿ المختمؼ، والويضيؽ في نفس الوقت؛ حيث يتوسّ  ،يتوسّع
ف نفس نطاؽ انتمائو، ولونو، وعرقو وبمده، وقد يضيؽ ليحتوي المختمؼ عف الأنا م

وبيف  ،جؿؽ أكثر ليكوف بيف المرأة والرّ ويتعمّ  ،ؿبؿ قد يتوغّ  ،المحيط، والمّغة والانتماء
 و.وذاتو الخاصّة ب ،الفرد والجماعة، وحتّى بيف الفرد

                                                   
، 03ع يف، مجمة بونة لمبحوث والدّراسات، الجزائر،بيف الحربيف العالميت ؽ ماقراءة في استشرا ،يوسؼ مكي (1)

 .112:، ص2005
 .37:صسرد المرأة وفعؿ الكتابة، مرجع سابؽ، ، الأخضر بف السائح (2)
 .10ص: ،سابؽمرجع صلبح صالح، سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المّغة السردية،  (3)
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وغائرة تقوؿ بأفّ ثنائية الأنا والآخر حضرت  ،دلالة عميقة جدِّا ؼوبذلؾ نستش 
تتزامف  تطوّرو  ،حركيةفي لأنّيا  ؛رًا، وستبقى متداولة في المستقبؿوتحضر حاض ،قديما
عة رعات لا حصر ليا موزّ تفّ  كؿّ الأوضاع والمستجدّات الحاصمة؛ حيث تحمؿ معيا مع

 .ورحبة جدِّا ،وفضاءات عديدة ،حضورىا، واستخداميا في آفاؽ

 :استخدامات الآخر -2

حاضرة في مجالات، ومياديف معرفية شتّى تتنازعيا الآخر تكاد تكوف مقاربة 
ع بو مف ليونة، وفاعمية جعمت تمؾ الأطراؼ تتجاذبيا أخذا وردّا، لما تتمتّ نظرا كمّيا 

الاجتماع  مـ، وعكعمـ النّفس في مجالات كثيرة واحًا وسّعت نطاؽ استخدامياوجيئة ور 
 .والأدبالنّقد ، و سفةضافة إلى الفمالإالأنثروبولوجيا، بو 

فمعؿّ التّوقؼ قميلًب عند ماىية ىذا الاستخداـ يعود بنا إلى الخمؼ مف حيث وجود 
فكرة الآخر خاصّة عند عمماء النّفس، والفلبسفة فقد لاحظنا التّضارب الحاصؿ في 

 ةبتة حوؿ مفيومو مف جيواحدة، وثا تحديده مف جية، وفي عدـ الاتّفاؽ عمى رؤية
ـ مف ذلؾ تّـ الوصوؿ إلى نتيجة جامعة غومادتو وعمى الرّ ، توأخرى؛ لتشعّب أرضي

 أفرزت تنوّعًا في استخداـ الآخر، خاصّة في مجاؿ اىتمامنا عمى وجو التّحديد.

ا، وتبدأ تاريخية حضور صو صوالرّوائي خ ،ضاء الأدبي عمومًافونعني بذلؾ ال
بدأ التّوجو إلى معرفة الآخر الغربي في الكتابة  ىذه الإشكالية مع أدب الرّحمة، وقد 

لدينا منذ مفتتح القرف الماضي عبر مقاربات الرّحلبت العربية، الّتي ساءلت وأولت ىذا 
يعني  ا، م (1)في أدبنا الحديث  imagologieأت لولادة مبحث الصّورة الآخر، وىيّ 

، والمولعوف بحب حمة، الّتي قاـ بيا الشّغوفوفأفّ تبمور فكرة الآخر كاف وليد الرّ 
 الاستطلبع والاكتشاؼ.

                                                   
  26/06/2009 ،11وصورة الآخر، مجمة نزوى، ع  يوسؼ إدريس ،محمد حافظ دياب (1)

www.nizwa.com    
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معظـ  بحيث شغمت قضيّتو  ؛كثر، وانفتح فضاء الآخرأوقد تطوّر الأمر 
 ، رجاؿ السّياسة، والفكر، والففّ في العالـ العربي منذ بداية القرف التّاسع عشر حتّى اليوـ

فّ مف وقد اختمؼ رأي المفكّ  ريف العرب فييا اختلبفًا، يصؿ إلى درجة التنّاقض التّاـ، وا 
أىّـ  قافة العربية الحديثة، سوؼ يجد أفّ ىذه القضية تكاد تعدّ خ فكريًا لمثّ يحاوؿ أف يؤرّ 

؛ لما ليا مف أىميّة محدّدة  (1)قضية شغؿ بيا الفكر العربي في العصر الحديث
ة عندما تطرح و التّحديد، خاصّ جربي في علبقة تربطو بالغرب عمى و لطابع الفكر الع

 ثنائية الشّرؽ والغرب.

قديمة العيد لدى  وىذه المسألة لـ يعرفيا الوطف العربي فحسب بؿ ىي 
وتتمظير  ،وتتعقّد ،عوب، وىي لا تفتأ تتوالد، وتغتنيسائر الشّ  مفكري وأدباء

عبر  (2)
ات النّاظر، وقد توالي الحقب والعصور؛ بحيث ينظر إلييا مف زوايا مختمفة وفقًا لمرجعيّ 

تعتري الشّرقي المرتحؿ إلى الغرب  عت مع مشاعر الاغتراب الّتي أكثر، وتوسّ  تنبع
تي سادت وحي؛ تمؾ الّ تذكرنا ... بشكؿ أو بآخر، بما أطمؽ عميو ظاىرة الاغتراب الرّ 

أوربا في أعقاب عصر التنّوير، وبخاصّة مع بدايات القرف التّاسع عشر، وىي حالة 
ووجدانية تعتري الأديب، وتجعمو مندفعًا إلى الفرار إلى بيئة أخرى غير بيئت

تسمح  (3)
 لو باكتشاؼ الآخر/ المختمؼ في مكانو وفكره، وتعاليمو الّتي تغايره مع الأنا.

بحيث  ؛فيالقرف العشر  مع بداية اكتشاؼ ىذا الآخرفي حة الممّ  ت الرّغبةادوازد
رؽ/ الجنوب يشدّوف الرّحاؿ إلى الغرب/ أصبحنا نرى أفواجًا مف البشر مف عالـ الشّ 

قمب  ي أضحى نقطة التّمركز في العالـ، ذاؾ الغرب الذّي يمثّؿ ماؿ، الذّ الشّ 
عاد ا ناعية، والعقلبنية، وجبروت الدّماغ الإنساني الذّي مالحضارة النّابض بالثّورة الصّ 

زعة الإنسانية؛ الّذي ه، إنّو شماؿ الثّورة السياسية والفمسفة الجذرية، والنّ يعترؼ بحدود تحدّ 

                                                   
 .134، 133:ص الرواية السياسية، مرجع سابؽ، :طو وادي (1)

 .07ص: ،2001 ،2والتوزيع، اللبذقية، سوريا، ط طباعة والنشرموعي الذات والعالـ، دار الحوار ل ،نبيؿ سميماف (2)
 .180 ص: ،1997، 1، مصر، طةدار الشروؽ، القاىر  لأدبي،تجمّيات الخطاب ا ،يوسؼ نوفؿ( 3)
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مركز الكوف - اريخ منذ أف وجد الإنسافؿ مرّة في التّ لأوّ  - جعؿ مف الإنساف
(1) 

جؿّ الاىتماـ خاصّة في الرّحمة إليو، والكتابة عنو  توبامتلبكيا ليذه الخصائص استقطب
 فات والمتوف الأدبية.لتشكيؿ صورة عنو تنقؿ مف خلبؿ المؤلّ 

      تجمّى فيومعموـ أف تمظير فكرة الآخر عمى الصّعيد الثقّافي العربي قد 
 ئمة عمى صراع ضمني بينيما يذىب مقاربة العلبقة التّقميدية بيف الشّرؽ والغرب، القا
جاه السّعي إلى امتلبؾ الحقيقة عمى المستوييف الرّوحي والمادي، التّاريخي والرّاىف، تّ اب

ؿ والواقعيالمتخيّ 
يف لاكتشاؼ حقيقة ذاؾ الصّراع الذّي جمع بيف عالميف مختمف (2)

فقط، فالمّقاء وقبؿ ذلؾ واقعة أوسع مف أف تكوف فنّية أو أدبية ؿ المّقاء بينيما قضية، جع
حيف وصمت جحافؿ الإمبراطورية العربية  عبر العصور مرّات عديدة أبرزىا  ؽتحقّ 

الإسلبمية بإنسانيا، وفكرىا وحضارتيا إلى أوربا ابتداءً مف القرف الثاّمف الميلبدي، أمّا 
ومعمما إلى  ،وعالما ،الثاّنية فكانت حيف وصؿ الغربي غازيِّا، ومبشرًا دينيّا، ومستعمرًا

بحممة نابميوف في نياية القرف  وبلبد الشاـ ابتداءً  ،عالمنا خاصّة عبر بوابتي مصر
التّاسع عشر

ر ات المّقاء بيف الغرب المتحضّ وأشير محطّ  ،؛ الّتي تعدّ مف أبرز(3)
 ؼ.رؽ المتخمّ والشّ 

نذير شؤـ سوؼ تتحقّؽ نتائجو  وقد نظر إلييا مف زاويتيف، سمبية باعتباره 
ونبوءاتو بشكؿ أكثر وضوحًا، وأشدّ قساوة خلبؿ العقود المتتالية لمقرف التّاسع عشر، 

ة الّتي جاء والقويّ  ،وبدايات القرف العشريف، وذلؾ مف خلبؿ المظاىر العسكرية العنيفة
رياليببيا الاستعمار الاستيطاني الإم

يجابية مف خلبؿ ما تبع ح(4) ممة نابميوف ، وا 

                                                   
، ر قباء لمطباعة والنّشر والتوزيع، القاىرة، مصر، داوسؼ إدريس، دراسة بنيوية توليديةروايات ي، نواؿ زيف الديف (1)
 .260 ، ص:2003، د ط()
 .123 الآخر الموازي والآخر النّقيض، مرجع سابؽ، ص: ،محمد صابر عبيد (2)
 ،الرواية العربية المعاصرة والآخر، دراسات أدبية مقارنة، عالـ الكتب الحدث، إربد، الأردف ،الله كاظـ نجـ عبد( 3)
 .63، ص:2007، 1ط
 .16، ص:2008، 1البطؿ المغترب في الرواية العربية، دراسة، موفـ لمنشر، الجزائر، ط ،فاسي ىمصطف (4)
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مف انفتاح مصري فشامي،  صر، وما تلب ذلؾ مفي ووصوؿ محمد عمي إلى الحكـ 
والغرب بمستويات عديدة ،مى العالـعربي شامؿ ع ث ّـ

ظرة بذلؾ اختمفت إلى فالنّ  (1)
ة إلى أرض العرب، ومنيـ كبير منيـ مف رأى فييا الخير العميـ الّذي سيحمؿ الجنّ  حدّ 

 المطمؽ الّذي سيأتي عمى الأخضر واليابس. مف رأى فييا الشّر

يمخصّ  وعميو انقسـ تمقّي العرب للآخر الأوربي تحديدًا، وثقافتو إلى قسميف:
ؿ رفضًا لو، بينما يمخّص القسـ الثاني قبولًا، وبيف ىذيف القسميف كاف موقؼ القسـ الأوّ 

ا وعمميًا ى نظريِّ ، ليتبنّ ـ ىذا وذاؾ، وجوىر ثقافة الآخرويتفيّ  ،ىناؾ مف يحاوؿ أف يجتيد
وصفو بالمتوازف موقفا قد يصحّ 

س رؤية عادلة موسومة بمعيار الاعتداؿ ؛ لكي يؤسّ (2)
 والاستقامة.

يضة النّ  رروف العرب فيما سميّ بعصونمّخص ىذه المواقؼ الّتي اتّخذىا المفكّ 
 ،موقؼ الإعجاب، وموقؼ التّماىي، وموقؼ الممانعة  ػػمف العلبقة مع الغرب ب

ت مييمنة عمى العرب عمومًا والمقاومة الإيجابية، وىي المواقؼ الّتي نرى أنّيا استمرّ 
 ضضيؼ موقفًا رابعًا ىو موقؼ الرّفباحث أفّ يممف، ويمكف لخلبؿ أكثر مف قرف مف الزّ 

قوقع تلأفّ الّ  -اريخ وىو موقؼ القمّة الّتي تقبع خارج التّ  -ىو غربي  المطمؽ لكؿّ ما
كثر استحالةأوىو اليوـ كاف ممكنا في يوـ مف الأياـ،  عمى الذّات ما

لانفتاح  (3)
 العالـ عمى مصراعيو، وحضور وسائؿ التّواصؿ، والتّعارؼ الّتي لا تعدّ ولا تحصى.

عجائب  الآخر، واكتشافو كتابا لمعرفة خ بيفات الأولى الّتي يؤرّ ومف المؤلّ 
(؛ الّذي تزامف وحممة 1822-1754رتي )بف الجحملعبد الرّ  راجم والأخبارالآثار في الت

ؽ الآخر عسكريًا، وشعوره صدمة الوعي الميزوـ بتفوّ  حيث يعبرّ فيو عف  ؛نابميوف
اسو جنب إحس ىمظاىر تقدّمو العممي، جنبًا إل بالعجز عف الفيـ إزاء ما رآه في بعض

                                                   
 .179سابؽ، ص:الرجع المالآخر في الشعر العربي الحديث،  ،نجـ عبد الله كاظـ  (1)
 .179، ص:نفسوالمرجع  (2)
 .180:، صالمرجع نفسو  (3)



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

462 
 

الثقّافية المذىؿ في المصاحبات  ختلبؼأة العادات الاجتماعية، والابالدّىشة مف جر 
والسّياسية 

، ونستخمص مف خلبؿ ىذه العينة الموقؼ الانبياري، لما جاء بو (1)
رتي مف أوائؿ باؾ بو عمى أرض الأنا، فاعتبر الجالغرب إلى مصر، وما نتج عف الاحتك

 .معرفة الآخرفي ؼ مف ألّ 

عة رافع الطّيطاوي؛ رفال تمخيص باريزالإبريز في تخميص  ونجد أيضا كتاب
فة العربية بالآخر الأوربي في مطمع العصر ات المثقّ تسجيؿ أوّؿ لقاء لمذّ قاـ ب الّذي

وقد عدّت محاولتو انطباعية؛ حيث اعتمد عمى الحكي الّذي يطبع أدب الرّحمة، ، الحديث
وىو أوّؿ  ...موقع الحضور لا مف موقع التّخيؿ مف وما يسّجؿ لو أنّو قدّـ عممو 

واستغراب، وىو أمر طبيعي بعد  ،عمؿ يقترب مف الآخر مثاقفة إلّا أنّو تحوّؿ إلى دىشة
لمعرفية لمعرب الإبستمولوجية( ا) فيف، والمنطقة العربية، بسبب تمؾ القطيعةعزلة المثقّ 

بالآخر عدـ اتّصاليـ ... ث ّـعف أصوليـ وتراثيـ
يـ كإلى وقت قريب جاء مع احتكا (2)

بحممة نابميوف عمى مصر، أو ما أطمؽ عميو تسمية عصر النّيضة، وبداية الانفتاح 
 عمى الغرب/ الآخر.

، يخصّو والكتابات الّتي رصدت الآخر، ونقمت ما ،فاتيوتوالت مف بعده التّأل
موضوع المّقاء بيف المجتمع العربي،  طرح ذيلعمي مبارؾ، والّ  عمم الد ين مف ذلؾ كتابو 

وىو يقؼ  ،ف الحضارة الأوربية في إطار قصصيوالحضارة الأوربية، وقد وضع أفكاره ع
ة الأوربييف، وكاف مف رأيو كميز، ولعامّ نموقؼ المسالـ للئ  مف تمؾ الحضارة

ودوف أفّ الاختلبط بيـ، والاقتباس مف حضارتيـ، وثقافتيـ، دوف أف يجد حرجًا في ذلؾ، 
ينسى أفّ لمعرب حضارة غابرة 

عممت في وقت مضى عمى غزو الغرب ثقافيًا  (3)

                                                   
 .17الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص:البطؿ المغترب في  ،مصطفى فاسي (1)
 .12، 11ص:، 1998ط(،  محمد نجيب التلبوي، الذّات والميماز، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )د( 2)
 ،1978 ،ط( منشورات وزارة الثقافة والفنوف العراقية، )دارة الأوربية، الرواية العربية والحض ،شجاع مسمـ العاني (3)

 .12ص:
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وحضاريًا، ومثموا قبس مف نور، وىداية بالنّسبة للؤوربييف عمى وجو التّحديد في نيضتيـ 
 التنّويرية.

، والّذي سار "حديث عيسى بف ىشاـػػ: "بالإضافة إلى عمؿ المويمحي المعنوف ب
فيو عمى نفس النّيج الّذي سمكو مف سبقو، والمغايرة ىنا ىي توّجو الرّحمة نحو الدّاخؿ لا 

ؤية الإيجابية لمفرنسييف مف أجؿ الإصلبح، والتّوفيؽ، وكاف موقفو متباينًا بيف الرّ الخارج، 
ساف عمى الغربييف غرس المدنية في الإن عمى لساف شخصية الكاتب الّذي يرى أفّ 

زالة الوحشية واليمجية مف الوجود في كؿّ مكاف، وا 
ؤية السّمبية لأىمو، وأبناء ، والرّ (1)

وطنو في سوء استغلبليـ لتمؾ الحضارة والمدنية القادمة مف عالـ الشّماؿ/ الغرب 
 المتطّور، والمزدىر.

وبعد ذلؾ توالت الأعماؿ الأدبية الّتي استخدمت الآخر في أثناء حديثيا، وحاولت 
أف توسّع مف حضوره بالمقارنة مع حضوره الفمسفي والنّفسي، وتوسّع مفيوـ الأدب، ولـ 

 فيف العرب، الّذيف أرادوا أف يكوف الأدب أف تغير عند طائفة كبيرة مف المثقّ  يمبث
جرّد ثوب لفكرة عممية أو اجتماعية، فبدأت تظير أعماؿ فنيّة تصويرًا لمحياة، وليس م

لآخر باختلبؼ اصورة  قطة العربية كاف كؿّ ىمّيا أف تمتعمى الساح  (2)جديدة 
في عالـ الإبداع الأدبي العربي عامّة، والرّوائي عمى وجو  تمظيراتوياتو، و تجمّ 

 الخصوص.

ؿ اليوية العربية، وزاد يمثّ  زادت خطورتو عمى كؿّ ما فعند قدوـ الاستعمار
بالموازاة مع ذلؾ حرص الرّوائي عمى المحافظة عمى ثوابت الأمّة، وتسميط الضّوء عمييا 

ياع، والزّواؿ، وكذا الرّغبة الجامحة في إدراؾ سرّ العلبقة الّتي بغية صونيا مف الضّ 
لأدباء ر الّذي حصؿ داخؿ وعي بعض ا، وكاف لمتطوّ وبالآخرتجمع الذّات بذاتيا، 

                                                   
  .18ص: ،، المرجع السابؽارة الأوربيةالرواية العربية والحض ،شجاع مسمـ العاني (1)
 .35:، صالمرجع نفسو (2)
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و مف الصّعب إلى التقاطو والوقوؼ عميو، إلّا أنّ  العرب دور حاسـ في سعييـ 
     الإجابة أو معرفة التّأثير الّذي يمكف أف يحدثو عمؽ ىذه النّصوص عمى الواقع 

 في الفترات الّتي عرفت بروزىا، أو الفترات اللآحقة فيما بعد.  (1)العربي 

ناولو ليذه الإشكالية؛ حيث العربي جيد مضاعؼ في توقد أصبح مناطا بالرّوائي 
وقضاياىا مف خلبؿ شخصيّات  ،المؤرّخ الحقيقي لكثير مف أحداث الأمّة  يعتبر

خصيات الّتي تعاني مأزومة فكريًا، وميمشّة اجتماعيِّا، ومغتربة إنسانيًا، وىذه الشّ 
 - تشغؿ اليوـ صارت – وتناضؿ مف أجؿ نفي عذابات الذّات، وتحقيؽ أىداؼ المجتمع

مجممة، والرّوائي مفصّمة فما مدى براعة   (2)مكانة رفيعة في شرفات فنوف القصّ 
نصوصيـ الرّوائية، تناوؿ أطروحة الآخر في متونيـ و  ىذا الأديب أو تمؾ الأديبة في

رّحمة إلى لبنصوص ا عمى اعتبار أفّ النقاد والباحثيف العرب تعوّدوا عمى الاىتماـ 
جربة الفرديّة الواقعية، أو مف عالـ التّ الغرب كمّا دونّيا الرّجاؿ سواء انطمقوا في كتاباتيـ 

  (3)ؿ الّذي تتقاطع، وتتداخؿ فيو الأصوات والخطابات، والتّجاربمف عوالـ المتخيّ 
 المميمة ليـ، والباعثة لكؿّ الموضوعات الّتي تطرقوا إلييا.

      المرأة العربية في سياؽ المغامرة الغربية ذاتيا؛ حيثبالمقارنة مع كتابات 
  ّقد تنطوي  ورغـ مارغـ كثرتيا، وتنوّعيا النّسبي،  ت في اليامش مف اىتماماتناظم

راتنا، ويعمؽ عميو مف أبعاد دلالية خاصّة، لابدّ أفّ بحثيا مف ىذا المنظور سيثري تصوّ 
قافي كما في تفاصيؿ حياتنا ي خطابنا الثّ الغربية المركزية ف وعينا بإشكالية الآخر

اليومية
مف أجؿ  كوري، والأنثويالذّ  تاجالبحث فيو مف خلبؿ النّ  الّذي نروـ ، وىذا(4)

   .والنّسوية ليةواية الرّجاياتو في الرّ وتجمّ  كيفية تناولو صّيوتق ،الآخررصد معالـ حضور 

                                                   
.22ؽ، ص:في الأدب العربي المعاصر، مرجع سابو ة يمة اليجر ت ،سعيد بوخميط  (1)  

.05:رواية السّياسية، مرجع سابؽ، صال ،طو وادي  (2)  

.53المرأة العربية، مرجع سابؽ، ص: صورة الغرب في كتابة ،معجب الزىراني  (3)  

 .53ص: المرجع نفسو، (4)
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وائي العربي اني: تجم يات الآخر فيالفصل الث     الخطاب الر 

 الآخر عند الر جل / الكاتب المبحث الأول: 

 وائيحضور الآخر في العمؿ الرّ  -1
 ضور الآخر في الرّواية الرّجاليةسمات ح -2

 الآخر عند المرأة / الكاتبة المبحث الثاني: 

 حضور الآخر في العمؿ الرّوائي -1
 واية النّسويةسمات حضور الآخر في الرّ  -2
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وائي العربياني: تجم يات الفصل الث    الآخر في الخطاب الر 

وحتّى اليوـ تطرح العلبقة بالغرب نفسيا كإشكالية ، منذ بواكير حركة النّيضة
المقابمة بيف صورة الذّات أو الأنا  طريؽ  التّعبير عنيا عف فكرية وأدبية، غالبًا ما يت ّـ

 ،العربية، وصورة الآخر الحضاري الغربي، مع فروؽ في الطّرح تحدّدىا مواقؼ النّحف أو
 عى الآف، مريف والأدباء، وقد تعاممت الرّواية العربية منذ تجاربيا المبكرة وحتّ ورؤى المفكّ 

 ؛ وىذا ما (1)العربي  يمة محورية في الخطاب الرّوائيتىذه الإشكالية الّتي صارت 
تنا، وريادتيا في ىذا الجانب الغني مف جوانب الموضوعات يشيد ليا في أسبقيّ 

 المطروحة في حقؿ سردىا وحكييا.

الشّرؽ والغرب،  ضوعزة في معالجة مو وتيا المتميّ حظواية العربية ويضاؼ لمرّ 
ّـ تولّ  ية الآخر فييا كاف بمثابة اليروب إلى لحظة الحرّ  /ؿ الغربوتمثّ  دت ومف ث

ّـ تمقّ الأولى في ىذا السّ الإبداعية  التّجارب     ييا برىنيا إلى ىذه ياؽ، كما ت
 وافرًا مف البحوث والدّراسات.الّتي نالت قسطًا   (2)الموضوعة

وقد أصبح موضوع الآخر في الرّواية مشكمة حضارية وجدت فييا مادة ثريّة 
طمقات منؤاؿ مطموبًا، وتعاطفت مع اللمتنّاوؿ فقد ساءلت الرّواية عندما كاف السّ 

     ؿ طبيعة العلبقة مع الآخر، فقدومازالت تشكّ  ،الاجتماعية، والفكرّية، الّتي شكمّت
  ّاتسعت كي تكوف مجمى تمؾ المسألة بما تعنيو مف استيعاء لأوربا ولمذ       

 ؼ أو انقطاع.وائي دوف توقّ نتاج الإبداعي الرّ ، وبعدىا تواتر الإ (3)القومية 

الرّواية العربية بشكؿ مباشر إلى المواضع الأكثر سخونة، يت ومف ثّـ توجّ 
البحث  رورة سردًا للآخر، غير أفّ ما مف شؾّ في أفّ كؿّ سرد يعني بالضّ  رًا، ووتوتّ 

                                                   
.811صورة الذات وصورة الآخر، مرجع سابؽ، ص:، فيفتحي أبو العين  (1)  

.15ائرة، دراسات في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص:دّ انغلبؽ الف، الدي صدوؽ نور  (2)  

.07وعي الذّات والعالـ، مرجع سابؽ، ص: ،نبيؿ سميماف  (3)  
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اقتصر عمى المواضع الّتي طرقت فييا الرّواية العربية فكرة الآخرية، وسردت آخرىا 
زت مف خلبؿ طرحيا، معًا فتميّ   (1)بشكؿ مميّز مف النّاحيتيف الفنّية والفكرية

 ومعالجتيا، وكيفية بنائيا.

مف أكثر الفنوف قدرة عمى تجسيد إشكالية الأنا والآخر، إذ  واية ت الرّ ليذا عدّ 
، الأعماؽ مف مخاوؼ، وآلاـ وأفكار تتيح الفرصة لصوت الأنا لمتّعبير عمّا يضطرـ في

أي أنّيا تسمح بالمشاركة الثنّائية ليما في ؛  (2)اً لذّات، والآخر معفتنطمؽ في نقد ا
أخذ فسحة معقولة مف النّسيج الحكائي، والسّردي لمتّعبير عمّا يجيش في خاطر كؿّ 

 طرؼ عمى حدة.

لا يمسُّ  خذ الغرب مكوّنا لمادتيا وائي العربي في ىذه النّماذج الّتي تتّ والرّ 
ؽ بتعميؽ شخصية البطؿ الشّرقي عمّ ىذا الغرب في كثير مف الأحياف إلّا في جانبو المت

خصية، ومف ثّـ يصير الغرب مرآة تعكس الصّورة الحقيقية ليذا وتشريح أبعاد ىذه الشّ 
يصوّر لذاتو البطؿ، أكثر مف كونو مقصودًا بأف 

كذلؾ،  ، مع عكس صورة الآخر (3)
 تخدـ الأخرى. تاىماكم تيففالأمر متراوح بيف نظر 

قرأوه ما ليس مف خلبؿ  يـ كتبوىا أنّ  الرّوايات يبدورجعية كتابة ىذه وعف م
قيؿ ليـ عف  سمعوه عف واقع ما، وليس مف خلبؿ ما عف واقع ما، وليس مف خلبؿ ما

خوف عف واقع ما، ولكنّيـ كتبوا رواياتيـ مف كتبو المؤرّ  واقع ما، وليس مف خلبؿ ما
ما عاشوىا بأنفسيـ، وعانوا مف مشكلبتيا ب ربّ ر خلبؿ تجا

، وقد ينطبؽ ىذا عمى (4)
ينطبؽ عمييـ تبعًا لاختلبؼ منابع الإلياـ، ومصادر الوحي  معظـ الكتاب، وقد لا

 وائية في ىذا الموضوع عمى وجو التّعييف.الإبداعي المنتج لمكتابة الرّ 

                                                   
.11سرد الآخر، مرجع سابؽ، ص: لح،صلبح صا  (1)  
.14، ص:2013ارس م، نماذج روائية عربية، عالـ المعرفة، إشكالية الأنا والآخر ،ماجدة حمود  (2)  

  .47البطؿ المغترب في الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص: ،اسيفمصطفى ( 3)
67الرواية العربية المعاصرة والآخر، مرجع سابؽ، ص: ،نجـ عبد الله كاظـ( 4)   
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ع المراحؿ الّتي عاينت تجمّيات الآخر في الخطاب الرّوائي العربي نممح ومع تتبّ 
سميا إلى ثلبثة ت بذلؾ، مثؿ الّتي قاـ بيا عبد الله نجـ كاظـ؛ حيث قة تقسيمات عنيعدّ 

مف منتصؼ القرف التّاسع عشر تقريبا إلى  ت ة أولى امتدّ ممرح أىا بػػػ:مراحؿ؛ ابتد
الحرب العالمية الأولى، وكانت كتابتيا عبارة عف وصؼ لمغرب، أو لبعض جوانبو، مع 
غمبة التّعميـ، ونقص الوضوح الكافي عادة، وحتّى في حالة بياف الرّأي، أو الآراء فإنّيا 

تكوف في شكؿ الانطباعات الشّخصية 
مت ىذه الفترة مثّ ، ومف الأعماؿ الّتي (1)

حمد فارس لأ الس اق عمى الس اقلعمي مبارؾ، عمم الد ين مطّيطاوي ، ل زتخميص الإبري
 لمحمد المويمحي.حديث عيسى بن ىشام الشّدياؽ، و

الحرب العالمية الأولى إلى فترة التّحرر  ممتدة مف ال وتأتي المرحمة الثاّنية
 نكسةسينات والستينات، وربّما إلى خمالورات في حرر، والثّ وحركات التّ  ،والاستقلبؿ
1967حزيراف 

 سيس الفنّي لمرّواية العربية مع انفتاحياأوقد شيدت ىذه المرحمة التّ  (2)
لعفيفة  ؤادبديعة وفنذكر، رواية  ي برزت في ىذه الفترةعمى الغرب، ومف الأعماؿ الّت

 قنديل أم، ولطو حسيف أديبلتوفيؽ الحكيـ مع عصفور من الش رق و، 1914كرـ 
موسم اليجرة إلى بالإضافة إلى  ،ليوسؼ إدريس تينيالحي  الل  ليحي حقي ، وىاشم 
 لمطيب صالح. الش مال

رنا ىذا بصراع الأسبقية ؼ لكاتبة روائية، ويذكّ والملبحظ في ىذه المرحمة ذكر مؤلّ 
يستشيد برواية بديعة ة؛ حيث رؽ والغرب خاصّ ة، وموضوعة الشّ واية عامّ في معالجة الرّ 

د جورج طرابيشي ريادة توفيؽ وفؤاد لعفيفة كرـ كونيا الرّيادية في ىذا السّياؽ فيما يؤكّ 
الحكيـ في عصفور مف الشّرؽ، بينما يذكر معجب الزّىراني عمؿ بعنواف: مذكرّات أميرة 

 وائية.الرّ  مف الأعماؿغيرىا ، و  (3)ـ1886عربية لمسيدة سالمة بنت سعيد المنشور سنة 

                                                   
72، ص:سابؽمرجع نجـ عبد الله كاظـ، مقالات في النّقد والأدب والظّاىرة الأدبية،  (1)   

.73ص: ،المرجع نفسو  (2)   

.57صورة الغرب في كتابة المرأة العربية، مرجع سابؽ، ص: ،ينظر معجب الزىراني  (3)  
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العلبقات الحضارية لـ يأخذ  إفّ موضوع ح طرابيشي بذلؾ قائلًب: ويصرّ 
غّـ مف التّكاثر المطرّد في أعداد طالبات واية النّسائية العربية، عمى الر قطّ إلى الرّ  وطريق

رد أيضا في أعداد غـ مف التّكاثر المطّ العمـ والأدب في حواضر الغرب، وعمى الرّ 
مف ىذا الموضوع أسبقية تناوؿ  و بذلؾ يجعؿفي  (1)ات العربياتالرّوائيات، والقاصّ 

 في حيف لـ يكف لمرّوائية حظوة ريادية.الرّوائي / الرّجؿ،  نصيب

أرسمت أبناءىا الذّكور إلى الغرب، ولـ  ربّما إلى أفّ تمؾ الطّبقة  ببسّ لايعود و 
تفكّر في إرساؿ بناتيا إلّا بعدة فترة طويمة مف الزّمف، ومف ىنا قد يصحّ القوؿ بأفّ 

قاء بالآخر، الّتي ىي صدمة الحداثة، الرّجؿ العربي عانى، قبؿ المرأة، صدمة المّ 
فييا مبيورًا؛ لذلؾ حيف عاد إلى بمده بدأ في البحث عف سبؿ الخروج مف  فانغمس

،  (2)مستنقع الانحطاط إذ فتح عينيو عمى عالـ مختمؼ، يزخر بأنماط جديدة لمحياة 
 وىذا التّخريج قد يبدو مقبولًا بالنّظر للؤوضاع الّتي عاشتيا مختمؼ الأمصار العربية.

رأة العربية لـ تتح ليا فرصة مفال ؿ آخر ويمكف أف يردّ ذلؾ أيضا إلى عام
مة منذ فترة قريبة في جؿّ الأقطار العربية، ولازالت المرأة المؤىّ التّعميـ بشكؿ مكثّؼ إلّا 

      لببيعانيو الطّ  لمتابعة تعميميا العالي في إحدى الحواضر العربية تعاني ما لا
كور الذّ 

المرأة العربية، والرّجؿ في ىذا ومع تعدّد الأسباب نمحظ مساىمة ؛ (3)
 يـ الرّوائية الكثيرة.تاباتالموضوع مف خلبؿ ك

ت مف نكسة حزيراف إلى امتدّ  وبمغ تقسيـ عبد الله نجـ كاظـ مرحمة ثالثة 
الوقت الحاضر 

لأشجار واغتياؿ ، وذكر فييا العديد مف الأعماؿ الرّوائية منيا: ا(4)
ف منيؼ، ليمة في القطار لعيسى النّاعوري، الحياة في خطر لوفية مرزوؽ لعبد الرحم

                                                   
.13ص: جورج طرابيشي، شرؽ وغرب، مرجع سابؽ،  (1)  

.27إشكالية الأنا والآخر، مرجع سابؽ، ص: :ماجدة حمود  (2)  

  .58صورة الغرب في كتابة المرأة العربية، مرجع سابؽ، ص: ،معجب الزىراني( 3)
.75ص:والظاىرة الأدبية، مرجع سابؽ،  مقالات في النقد والأدب، ،نجـ عبد الله الكاظـ( 4)   
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خيري، المتميّز لمحمد عيد، الوطف في العينيف لحميدة نعنع، يوميات السّيد عمي سعيد 
اـ طالبة مصرية في أمريكا لرضوى عاشور، وتشرؽ غربًا أيّ  ...حمةلعدناف رؤوؼ، الرّ 

قر، العزؼ في مكاف صاخب لعمي سى الصّ لميمى الأطرش، الشّاىدة والزّنجي لميدي عي
جت صورة الآخر كؿّ مف الّتي عال خميفة، وغيرىا مف الأعماؿ خيوف، الميراث لسحر

 .ه الخاص بومنظور 

كما عمد معجب الزّىراني بدوره إلى تعداد مراحؿ تناوؿ صورة الغربي، والّتي 
والصّادـ الّتي  ،اجئجعميا مقسّمة إلى أربعة مراحؿ، انطمقت مف مرحمة الاكتشاؼ المف

د تاريخيًا بالنّصؼ الأوّؿ مف القرف الماضي؛ حيث كانت صورة الآخر الغربي تتحدّ 
يف التونسي، ر الأمر في اكتشاؼ ىذا الآخر مع خير الدّ شة، ويتطوّ غامضة، بؿ ومشوّ 

 .غرب البعيد غير دقيقةال يضة، حيث بدت صورة الآخر/وجيمو مف روّاد عصر النّ 

ّـ اتّسعت  ت تجمّ  الفترة الاستعمارية؛ حيث مع تزامنتقت في مرحمة لاحقة وتعمّ ث
أويلبت السّابقة لتصؿ إلى درجة والتّ  ،ه لكنّيا إغوائية، وبعدما تراجعت الصّورةبشكؿ مشوّ 

مجيد ف كاف منشغلب بتاب سواء ممّ المغامرة الغربية تستقطب اىتماـ كبار الكتّ  لـ تعد 
ف كاف ينطوي عمى ذات المبدع، وعممو القومية، أو ممّ  الذّات الوطنية والغربية أو

، والمقولات الإيديولوجية الّتي أيقونات الخاصّ محاولًا تحطيـ الصّور الّتي تحوّلت إلى
عيف بموعي خصوصًا عند مف يرى الأشياء فة لومزيّ  ،تحوّلت إلى شعارات نمطّية زائفة

ـ بمساف واحدواحدة، ويتكمّ 
ىراني تفصيمو لمختمؼ المراحؿ الزّ  جب، ويواصؿ مع(1) 

الأدبي العربي منذ بدايات تبمور ىذه الإشكالية، وربّما بعدىا بقميؿ،  الّتي عاينيا الإبداع
ت لكثرة ما كتب، وقيؿ فييا طواؿ ىذا دستنفا ويصؿ إلى أفّ الأسطورة الغربية 

مف الصّورة  ؿ، وتبثّ والمعمومات الحديثة ستولد وتشكّ  ،يات الاتّصاؿالتّاريخ، فإفّ تقنّ 
  والعالـ ما يفيض عف كؿّ  ،الحيّة، والأخبار اليومية، والمعمومات الدّقيقة عف الغرب

                                                   
 .63، 62مرأة العربية، مرجع سابؽ، ص:صورة الغرب في كتابة ال ،معجب الزىراني (1)
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كتابة 
والازدىار التّكنولوجي  ،رنتيجة التّطوّ  ؛في زمف أصبح العالـ قرية صغيرة (1)

 الرّاقي.

 ،إلى مسرح التّمثيلبت كتابة المرأة الّتي حضرتويضيؼ لما سبؽ إشارتو إلى 
، الأسطورة الغربية، وتفتت الصّور أويلبت لمذّات والآخر في نياية مرحمة غروبوالتّ 

رة دونما شؾ مف ىذا المنظور وصمت متأخّ   ؛ حيث يقوؿ:اتوتكاثر الإشكالي
أويؿ قد أغمقت مف والتّ  ،بواب الاجتيادأرورة أف يعني بالضّ  اريخي العاـ، لكف ىذا لاالتّ 

ىزيمة بعد ة شعرت بانكسار الحمـ الكبير فدونيا، فقد حضرت لتنتمي إلى نخبة مثقّ 
67

     ورغبت مع الكاتب الرّجؿ في البحث عف أفؽ جديدة خصوصا عندما  (2)
  ّعادة بناء كؿّ تتعامؿ ىذه الذّات المثق فة الجريحة مع كممات تتيح ليا فرصة ىدـ، وا 

ؿ ىنا إلى عالـ وتريد في عالميا الخاص، عالـ النّص الّذي سيتحوّ  ،الصّور كما ترى
كف بديؿ ىو وحده الصّالح لمسّ 

قاد، والدّارسيف حتّى ، والجامع لجيود الباحثيف، والنّ (3)
زات الرّؤية المنسوجة في وا في ثنايا معماره، وبنائو الفنّي، والجمالي لاستنباط مميّ وصيغ

 .ليذا الآخر مف منظور الرّوائي، والرّوائية معًامختمؼ الأعماؿ الرّوائية 

تيا في النّص الرّوائي وحركيّ  ،وبالرّجوع إلى جدلية الأنا والآخر الّتي وجدت عمقيا
قافية، والعقائدية والثّ بطرح مجموعة مف النّقاط ذات الأبعاد الحضارية،  العربي الّذي اىت ّـ

الآخر في خضـ الصّراعات الحاصمة ع صورة والسّياسية خاصّة موضوع اليوية، وتتبّ 
كوري، والأنثوي في كؿّ يات ىذا الآخر مف المنظور الذّ واية العربية تجمّ فكيؼ تناولت الرّ 

جالية، والّتي وائي، والّتي اصطمح عمى تسميتيا الرّواية الرّ مف الرّواية الّتي كتبيا الرّ 
في  لعمارة لخوص ختارةنماذج مية النّسوية مف خلبؿ الرّواب الموسومةو  ،كتبتيا الرّوائية

عناق في رواية:  يف شكري فشيرالدّ  وعزّ  ، تعض ككيف ترضع من الذ ئبة دون أن  نصّو

                                                   
.63صورة الغرب في كتابة المرأة العربية، المرجع السابؽ، ص: ،معجب الزىراني( 1)   

.63ص: مرجع نفسو،ال (2)   

.64المرجع نفسو، ص:( 3)   
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في  شي، وأسيمة درو الوطن في العينينفي نصّيا  ، وحميدة نعنععند جسر بروكمين
والتّماثلبت  ،ظرة في المفارقاتبغية حصر تمؾ النّ  ؛شجرة الحب غابة الأحزانرواية 

 .الموجودة بينيما

ل: الآخر عند الر جل / الكاتب  المبحث الأو 

في الدّور  ظرإلى النّ  يقودنا/ الرّجؿ يات الآخر عند الرّوائيإفّ الحديث عف تجمّ 
لى كونيـ خاضوا في  ني جنسو مع بلّذي قاـ بو ا كوف معظـ الرّوائييف مف الرّجاؿ، وا 

يعني أفّ جؿّ الموضوعات  ما ، (1)مجاؿ الإبداع كما في مجالات أخرى قبؿ المرأة 
  .موضوع الآخر ؛وائية، ومف ذلؾقد أشير إلييا في متونيـ الرّ 

دد الصّ نقؼ عميو ىو التّوجو الّذي بدأت بو الرّواية العربية في ىذا  أوّؿ ماو 
عمى المجتمعات الأخرى، واكتشافيا عف حمة؛ الّتي تتيح الإطلبؿ تقنية الرّ ب عة متذرّ 

بمجتمع الذّات، وىي مقارنة ذات حمولة نقديّة لمذّات في ضوء المعرفة  ةطريؽ المقارن
،  (2)رؽ بالغرب، ولكنّيا في الوقت نفسو نقدية لمغرب في ضوء المعرفة لمشّ 

الّتي شدّت بيا الرّواية العربية تأسيسيا في ىذا الموضوع كاف عف  فالانطلبقة الأولى
 طريؽ الرّحمة إليو أو العكس.

بيف  وبذلؾ تناولت إشكالية الأنا والآخر، أو موضوع الصّراع الحضاري 
رؽ والغرب، أو الشّماؿ والجنوب مف زاوية واحدة، وتعاممت مع ىذا الموضوع تعاملًب الشّ 

ر في أعماؿ أدبية متعدّدة إلى درجة أفّ سمات شبو ثابتة أصبحت تتكرّر في أحاديِّا تكرّ 

                                                   
.103ص: ،مرجع سابؽاية، دراسات ومقالات في الرو  ،إبراىيـ سعدي  (1)  

 .14الرّواية والتّنوير، قراءة في نماذج مختارة، مرجع سابؽ، ص: ،صالح زياد (2)
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وائية والقصصية ىذه الأعماؿ الرّ 
مسمّمات ثابتة  عتبركادت ت، تمؾ السّمات الّتي (1)

 :نذكرالسّمات ىذه جممة مف و ، سار عمى نيجيا العديد مف الرّوائييف والرّوائيات

يسافر إلى بمداف أوربا بغية التّحصيؿ إفّ البطؿ في كؿّ ىذه الرّوايات  -
 العممي، ومف أجؿ المعرفة .

 فيف.وبلب استثناء ىـ مف المثقّ  ،معظـ ىؤلاء الأبطاؿ جميعًا -
ف لـ يقدّ كؿّ رواية أو قصّة ىي بمثابة تجربة  - ـ بعضيا بواسطة ذاتية، وا 

 ضمير المتكمّـ.
 ىذه الأعماؿ اختارت إطارًا مكانيا ليا باريس ولندف. -
والغرب ، رؽ شرؽىا أفّ الشّ دافعماؿ الإبداعية انتيت إلى فكرة مذه الأأفّ ى -

 غرب.
أفّ لقاء البطؿ الشّرقي بالمرأة الأوربية ىو الوسيمة الّتي يكشؼ بيا البطؿ  -

 مف خلبليا أبعاد الحضارة الأوربية.
الشّخصية الرّئيسية في ىذه الأعماؿ ىي عمى الدّواـ رجؿ إلّا في  -

 .(2) استثناءات قميمة

في شكؿ  تحضر جعؿ صورة الآخرا مّ الرّيادية مالرّوايات  تالميزات طبع هفيذ
 إلى تنوّع أسموب كؿّ  ومردّ ذلؾ؛ تفرد كؿّ عمؿ بميزات معيّنة اختلبفاتواحد، رغـ وجود 

 .كاتب / كاتبة في الكتابة، وطريقتو في استحضار ىذا الآخر

لتوفيؽ الحكيـ،  وحدة الر  عو  الموضوع؛ناولت ىذا تي تكورية الّ ومف الرّوايات الذّ 
 رقعصفور من الش  لطو حسيف، و أديب، بالإضافة إلى يشالّتي أشار إلييا جورج طرابي

وسوـ بػػ: يب صالح المليحي حقي، وعمؿ الطّ  قنديل أم ىاشمورواية ؛ لتوفيؽ الحكيـ
                                                   

ب الجديد، والشعر، دار الكتاقراءات نقدية في السّرد  ،تحميؿ النّصوص الأدبية، لح ىويديصاو  الله إبراىيـعبد  (1)
 .33، ص:1998، 1بيروت، لبناف، ط

 .34، 33:، صالمرجع نفسو (2)
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قمّة الصّراع بيف الأنا والآخر، بيف  مت ، والّتي مثّ موسم اليجرة إلى الش مال
بيف الأصالة والمعاصرة، خمؼ، المستعمِر والمستعمَر، بيف شاطئ الحداثة، وشاطئ التّ 

وجنوب اؿ بيف شم
لفتحي  الس اخن والباردليوسؼ إدريس،  حي الل تينيال، كذلؾ (1)

، عمي (2)مينة لحنا بيع والخريفالر  لعرعار محمد العالي، ياح لا تذروه الر   ماغانـ، و
، وعبد المجيد بف أشجان مدريد ، وطو وادي فيأجنبي في القطارمحمود حنفي في 

، ومحمد زفزاؼ في الغربة واليتيم، وعبد الله العروي في لط فولةاجمّوف في رواية في 
وغيرىا مف الأعماؿ الرّوائية الرّجالية الّتي تمحور اشتغاليا عمى صورة  ،(3)المرأة والوردة

 الآخر، وتجمّيو مف منظور ذكوري خالص.

تجاوز عقدة المستعمر، والأخذ منو  وقد حاولت ىذه الكتابات، والكثير منيا 
رؤيتو  رًا ينبغي الاقتداء بو، والإفاد منو، وتمثّؿمًا، ومتطوّ رًا، ومتقدّ بوصفو آخر متحضّ 

رؤيتو،  فاقًا، وللبتفاؽوبيذا تكوف فكرة الآخر متمظيرة قياسًا بفكرة الأنا اختلبفًا، واتّ 
مف سياؽ،  كثرمنا ننظر إلى أكثر مف آخر في أ، بما يجعومنجزاتو، وللبختلبؼ أيضا

وأكثر مف مجاؿ، وأكثر مف حالة، وبحسب موقع الأنا ناظرة، ومنظورًا إلييا
، وبيذا (4) 

ري ذّكو ال هع سمات منظور رصد تجمّيات الآخر في رواية الرّجؿ/ الكاتب، وتتبّ  لنا ىيتأتّ 
 .تقصاءتّحميؿ والاسلم نةكمدوّ في النّماذج المختارة ليذا الموضوع 

 

 

 

                                                   
والتّوزيع، ، دار اليازوري العممية لمنّشر موع في الرواية العربية المعاصرةتمثّلبت الممنوع والمق، ميحفناوي بع (1)

 .38، ص:2015عماف، الأردف، )د ط(، 
 بعدىا. وما 187تجميات الخطاب الأدبي، مرجع سابؽ، ص: ،يوسؼ نوفؿ توسع ينظرلم (2)

 .136، 135:الرواية السياسية، مرجع سابؽ، ص ،ينظر طو وادي  (3)
 .123، ص:ابؽالنّقيض، مرجع سالآخر الموازي والآخر  ،محمد صابر عبيد (4)



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

475 
 

وائي -1  :حضور الآخر في العمل الر 

تثيره مسألة يجعمنا نقؼ عند ما حضور الآخر في المتنوف التّطبيقية  إفّ استجلبء
ترتبط باختلبؼ وجيات النّظر أو الزّاوية الّتي ينطمؽ  الأنا والآخر كإشكالية سردية 
تكوف  قد، و  (1)ما رة قد تكوف معقدّة، وشائكة نوعًامنيا الرّوائي في إبرازىا بصو 

 ىذه الثنّائية في النّماذج الرّوائية.في تمظير تساعد  يسيرةو  ،بسيطة

ة ىؿ ىو حقّا النّحف ، والغير بعامّ  السّؤاؿ مطروحا حوؿ طبيعة الآخر بقى يو 
لأمريكي؟ ىؿ ىو العرب وا ،والغرب الأوربي ،وفي كؿّ زماف ومكاف؟ ىؿ ىو العرب

سرائيؿ؟ وائي بداية صورة الآخر عند الرّ  البحث عف فمف ىذا المنطمؽ نحاوؿ  (2) وا 
عناق عند جسر رواية و  لعمارة لخوص، تعض كع من الذ ئبة دون أن ضكيف تر  برواية
ّـ تبيافالديف شكري فشير،  لعزّ  ينبروكم الوطن  خلبؿ نصّ  مف وائيةعند الرّ  توصور  ث

 .لأسيمة درويش شجرة الحب غابة الأحزان نصّ و ، لحميدة نعنع في العينين

 لخوصلعمارة " كيف ترضع من الذئبة دون أن تعض ك"  أو لًا: حضور الآخر في رواية

مف الأصوات الرّوائية الواعدة  صوتا  *يعتبر الرّوائي الجزائري عمارة لخوص
      الّتي ظيرت في الجزائر، والّتي تبشّر بمستقبؿ جديد لمرواية الجزائرية المكتوبة 

ية في الكتابة مف جية الفنّ  براعتووائية مف جية، و نتاجاتو الرّ ، مف خلبؿ  (3)بالعربية 
، كئبة دون أن تعض  كيف ترضع من الذ  : ػػب في نصّو المعنوف، ويبدو ىذا جميا أخرى

ىجرة المثقّؼ  ؛علبمة فارقة في روايات الجيؿ الجديد فيذه رواية اليجرة الّتي تعدّ 

                                                   
 .63جماليات التّشكيؿ الروائي، مرجع سابؽ، ص: ،سوسف البياتيو  محمد صابر عبيد (1)
 .65المرجع نفسو، ص: (2)
بالجزائر العاصمة، تخرّج مف معيد الفمسفة بجامعة الجزائر، واصؿ دراستو  1970عمارة لخوص: مف مواليد سنة  *

، مف أعمالو 1995في العاصمة الإيطالية منذ عاـ وحصؿ عمى الدّكتوراه مف جامعة روما في الأنثروبولوجيا، يقيـ 
 الروائية: البؽ والقرصاف، كيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف تعضّؾ.

 .143حركة السّرد الرّوائي ومناخاتو في استراتيجيات التّشكيؿ، مرجع سابؽ، ص:، كماؿ الرّياحي (3)
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ساة ىذا أاب، وبدؿ أف تكوف الرّواية عمى مالجزائري إلى أوربا ىربا مف جحيـ الإرى
تعرية المجتمع الجزائري كانت رواية مأساة المياجريف جميعًا في بمد مثؿ إيطاليا، ورواية 

الإيطالي مف الدّاخؿ، وكشؼ تناقضاتو، ونظرة طبقاتو المختمفة إلى ىؤلاء الجنوبييف 
، والبحث عف لقمة العيش لسدّ ثغرة الجوع، أو لإعالة  (1)الّذيف يأتوف بغرض العمؿ

اليؾ مف أو الإرىاب، وىكذا دو  ،والحرب ،ربًا مف شبح الموتى وألعائمة الفقيرة، أفراد ا
بلبد الأنا إلى  مف لميجرة – مف أطياؼ مختمفة -يؤلاء المياجريف ب العوامؿ الّتي دفعت

 بلبد الآخر.

في قمب العاصمة  ككيف ترضع من الذ ئبة دون أن تعض   بنا رواية تحطّ 
إلى الإقامة في عمارة السينيور كرنفالي مع حشد مف الأجناس الإيطالية روما، وتدعونا 

روما، و إيراف، ريف المنحدريف مف جنسيّات شتّى )عت عمى جممة مف المياجالمختمفة، توزّ 
للآخر  يـمواجيتفي  يـحال عف لجزائر(، تجعمنا نتساءؿاو ىولندا، و  ،البيروو بنغلبدش، و 

 .(عمارةومحدود ) ،ؽمعو في فضاء ضيّ  يتعايشوفكيؼ سالأرض، و  صاحب

مانفردي  طالي لورانزوتحكي الرّواية في بدايتيا عف جريمة قتؿ الشّاب الإي
أحمد سالمي اليارب مف  - أمديو خصية المحوريةدياتور، واختفاء الشّ المدعو الغلب

واية في سّر تسـ البوليسية الرّ  ياية ومف البداية إلى النّ  - وماالجحيـ الجزائري إلى ر 
، وقد جعمت ىذه  (2)ؽ عف السّروالمشوّ  ،والاختفاء، وفي الجلبء المتدرّج ،الجريمة

الرّواية شخصياتيا تقطف في عمارة واحدة، وأفسحت لكؿّ شخصية فصلب تقدّـ فيو 
سبؽ سواىا إلى سرده، مف خلبؿ شخصية أمديو الّذي تفصؿ  تيا، وتضيئ ماقحقي

وصولًا  ،ىذه اليوميات بالعواء الأوّؿ، فالعواء الثاّني عنونتيومياتو بيف الفصوؿ، وقد 
 الّذي يختـ الرّواية. عشرإلى العواء الحادي 
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وتجربتو في  ،تسرد كؿّ شخصية حكايتيا، وتحاوؿ تبياف معالـ شخصية أمديو
وأميف رومولو ئبة في عمـ روما مع التّ وعي الأنا والآخر الإيطالي الّذي ترمز لو الذّ 

 نصّوراتيجية سردية في بناء ية، واستوميات تقنية فنّ الي صوقد اتّخذ عمارة لخو وريمو، 
 وائية.ليشكّؿ مف خلبليا الشّخصية الرّ 

خصية الوحيدة الّتي لا دوف غيره، فيو الشّ بيذه اليوميات أمديو )أحمد(  فردانوقد 
 ،اليوميّات مفا، إلّا مف خلبؿ ىذه المقتطفات الّتي ىي مدارىث في سرد الأحدا تشارؾ

ف كانت اختار  ؛ حيثث عف الشّخصيات الأخرىتتحدّ  ث عف راوييا بقدر مالا تتحدّ  وا 
فانقمب ىذا الفضاء مف حيّز  ؛أمديو تسجيؿ يومياتو في فضاء غريب ىو المرحاض

لمواجية جاسة، والقرؼ إلى فضاء لمطّيارة والنّقاء، والاعتراؼ والبوح، فضاء مقترف بالنّ 
راقيؿ تحجب ة عدوف أيّ  ،اكرة المسموبة، وفضاء لممارسة العواءعة، والذّ الذّات المقنّ 
 أحمد نفسو فييا. /يقة الّتي جعؿ الأناالحرّية الضّ 

الأوّؿ تعدّد  أحداث الرواية قاـ عمى مستوييف  ووالمبنى السّردي الّذي نقمت في
اني ىو أصوات الشّخصيات في حديثيا عف ذاتيا، وتشابؾ علبقاتيا مع الآخريف، والثّ 

حديث الشّخصية الرّئيسة عف ذاتيا، وعف الآخريف؛ لإضاءة النّص بكاممو، وجعؿ أحمد 
، ضمف تسمسؿ مبني، ومرّقـ يعمّؽ فيو  (1)أو أمديو أحاديثو تحمؿ عنواف العواء 

 أحاديث الشّخصيات الواردة في المتف الرّوائي. ورد في عمى ما

وتجمّييا مف  ،وجرى تسمسؿ الأحداث في المستوى الأوؿ مع الحقيقة في مفيوميا
 اني كمايمي:شخصية إلى أخرى مع المستوى الثّ 

(، متبوع 26إلى ص: 09ز منصور صمدي الإيراني ) مف ص:حقيقة باروي
فيذه الشّخصية مسماة ببارويز منصور صمدي  ؛32إلى ص: 27بالعواء الأوّؿ مف ص:

نتيجة  ؛مف إيراف، وىو طّباخ ىاجر بمده، وترؾ زوجتو، وأبناءه بعد أفّ عُدّ خارجا عنيا
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لكي يحصؿ عمى منصب شغؿ باعتباره  او، عانى كثيرً ص بالحرب، والموت المتربّ 
منحو المجوء ر لو أمديو فرصة العمؿ، والموافقة عمى يسّ  ث ّـليس إيطاليا  مياجرا،

يتّصؿ  ما ب، وىو يكره كؿّ كثيرًا لأنّو صديؽ حميـ، ومقرّ  ؛والسّياسي، وقد أحبّ 
، وقد قدّـ في (1)حةمضرة بالصّ بالإيطالييف خاصّة البيتزا والسباغيتي، بحجة أفّ العجائف 

خصيات العمارة مف حارسة المصعد إلى الخادمة اليندية، وصديقة أمديو، كما حقيقتو لشّ 
 القتؿ.جريمة مف رغب في إثبات براءة أمديو 

ليا علبقة بشخصية ظير شخصية أحمد؛ حيث تسرد أحداثا لأوّؿ توفي العواء ا
 ىذا الإيراني. ةتعمؽ بحقيق أضاء كؿّ ما أمديو فّ بمعنى أ ؛بارويز صمدي

اني ، متبوعة بالعواء الثّ 44إلى  33فحة ابولية مف الصّ اسبوزيتو النّ  حقيقة بندتا
ف تعمؿ بوابة في إمرأة إيطالية مف نابولي طاعنة في السّ  :48إلى  45فحة مف الصّ 

مع العمارة  العمارة تكره المياجريف، وتمقت كؿّ الأجانب، تسرد معاناتيا اليومية في
في أكثر مف سياؽ معتدة بجنسيا الإيطالي  عف الآخرالمصعد، وتطرح وجيات نظر 

اني يعمّؽ فيو أمّا العواء الثّ ىي مف الشّخصيات الّتي ترى في أمديو صورة إيجابية، و 
 .عتقاداتيا الخاطئة حوؿ بارويز وماريا، واختطاؼ كمب إلزابتامو  ،عمى تصرفاتياأمديو 

، متبوعة بالعواء 55إلى الصفحة  49مف الصفحة  حقيقة إقباؿ أمير الله البنغالي
 إقباؿ مسمـ مف بنغلبدش متأذ  مف العنصرية الأوربية :60إلى  57الث مف الصفحة الثّ 

سلبـ، رغـ أفّ الإيطالييف ينظروف إليو فرؽ بيف المسيحية والإ ضدّ المسمميف، لا يرى أيّ 
و ديف المحرمات، وقد قرّر الاندماج مع الإيطالييف؛ بحيث أرسؿ ابنو إلى عمى أنّ 

 والمّغة البنغالية. ،ضانة الإيطالية، بدؿ الكتّاب لتعمّـ القرآفالح
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ير الله في تصحيح إقباؿ أممع لمعطيات جرت  فيو تحميلبنجد الث أمّا العواء الثّ 
الوقوؼ عند وضعية المياجريف في إيطاليا، ورغبتو في  ، بالإضافة إلىأوراؽ إقامتو

 تعميـ نساء البنغاؿ التّحدث بالمّغة الإيطالية.

ابع متبوعة بالعواء الرّ ، 67إلى الصفحة  61حقيقة إلزابتا فابياني مف الصّفحة 
امرأة مف روما تعيش وحيدة مع كمبيا الصّغير : تعتبر 71إلى الصفحة  69مف الصفحة 

وقتمو  ،لمولع بالنّساء حسبيا، وىي تعاممو معاممة خاصّة جدِّا، وبعد اختفائوفالنتينو ا
ابع فيشرح فيو أمديو حالة إلزابتا الّتي قرّرت ألّا تدفع الضّرائب بعد اليوـ، أمّا العواء الرّ 

، كما يعجب أمديو بنباح كمبيا؛ لأنّو يشبو الكلبب، وتعيش الأفلبـ البوليسيةتحب 
ّـ نياي  تيا حافية القدميف حزنًا عمى كمبيا المفقود.العواء، ث

، متبوعة بالعواء 80إلى الصفحة  73حقيقة ماريا كرستينا غونزليز مف الصفحة 
شخصية ماريا امرأة مف البيرو تخدـ سيدة : 82إلى الصفحة  81الخامس مف الصفحة 

ف قسوة الحياة نيورا روزا في الثّمانيف مف عمرىا، وماريا ىذه متوجّعة ممسنّة تدعى السّ 
ة في بلبدىا، ومصاعب إعالة عائمتيا الفقيرة في ليما، وىي ترغب في تأسيس حياة خاصّ 

يا لمتّمفاز إجياضيا، بالإضافة إلى حبّ وكثرة  ،بيا، وفي العواء الخامس توضيح لحاليا
 وتعاطفيا مع أمديو، وتصريح ىذا الأخير في رغبتو بالعواء.

ادس مف ، والعواء السّ 90إلى الصفحة  83الصفحة حقيقة أنطونيو ماريني مف 
أنطونيو أستاذ جامعي في معيد التّاريخ، بجامعة روما،  :94إلى الصفحة  91الصفحة 
تي يرمز إلييا حدود، ودلالات الحقيقة الّ  واصؿ مع قاطني العمارة، ومتجاذب معشديد التّ 

في أبناء الذّئبة؛ لأنّيـ  أبدًائبة ىي رمز روما، أنا لا أثؽ أليست الذّ   لنّص بقولو:ا
حيوانات مفترسة متوحّشة، إفّ الحيمة الخبيثة ىي وسيمتيـ المفضّمة في استغلبؿ عرؽ 

 .قيـ بالماضيتعمّ شدّة أىؿ بمده روما متخمّفوف لأفّ يرى و ،  (1)الآخريف 
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وفي العواء السّادس نجد مخالفة أمديو لرأي أنطونيو بكسؿ سكاف الجنوب، 
تشريحو لآرائو حوؿ الأوتوبيس، والمصعد، واندماج الشّماؿ مع الجنوب، ورغبة ومواصمة 

 ئبة دوف أف تعضّو ليواصؿ العواء.أمديو في أف يرضع مف الذّ 

 ، متبوعة بالعواء السّابع مف100إلى  95حقيقة يوىاف فاف مارتف مف الصفحة 
ى إيطاليا، شخصية يوىاف ىولندية قدمت إل: 103إلى غاية الصفحة  101الصفحة 

نتاجيا، وقد استأجر غرفة في العمارة مع أمدي و الّذي وبالتّحديد روما، لدراسة السّنما، وا 
المياجريف مع أىؿ البمد، ورغب كثيرًا وّرات حياتو صداـ صادقو، وأثار في وصفو لتط

يوىاف ، وفي العواء السّابع نعت أمديو في إنتاج فيمـ ىناؾ أبطالو شخصيّات العمارة
 تو.تحميؿ شخصيعمؿ عمى قر و بالأش

امف مف ، والعواء الثّ 112إلى الصفحة  105حقيقة ساندرو دنديني مف الصّفحة 
ساندرو دنديني صاحب بار مف روما، ويكثر : 116الصفحة  إلى غاية 113الصفحة 

ومتداخؿ مع دواعي الرّموز الّتي يثيرىا  ،زبائنو مف الأجانب غالبًا، وىو صديؽ لأمديو
فضاء النّص، كما أنّو متعاطؼ مع أمديو، ومتيقف مف براءتو، والتّماىي المذكور يتجمّى 

يكفي أف تتجوّؿ في الشّوارع لترى الأنا القديمة، أو تنظر في عمـ روما  في قولو: 
لعواء ذكر وفي ا ، (1)ئبة، وىي ترضع التّوأميف رومولو وريمو لتستمتع بصورة الذّ 

دية الإيطالية، لأنّو غير موجود في الأبج ؛اء في اسـ أمديوحسبب عدـ نعت ساندرو لم
 ىويّتو وكيانو.وقد طرح أمديو تساؤلا عف  ر،الآخ لبلبدمعرفة الأنا  إظياربالإضافة إلى 

، 124إلى غاية الصفحة  117يفانيا مسّارو الرومية مف الصفحة تحقيقة س
نيا مسّارو مدرسّة تعدّ ستيفا :128إلى غاية الصفحة  125التّاسع مف الصفحة والعواء 
، وىي مف روما، تعمؿ في وكالة سياحية، وقد ىامت في أمديو، ووافؽ عمى ةطاليلغة إي

لزابتا ص ،العيش معيا، وأعمنت كراىيتيا، وانزعاجيا مف بندتا لكثرة ثرثرتيا احبة الكمب وا 
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يو الأستاذ الجامعي الّذي لـ تعجب بخصمة فيو، وىي تشبييو ، وأنطونلّذي مقتت نباحوا
أمديو   الموضوع بقوليا:واية في جوىر عنواف الرّ  ىبشرطي المرور، وتستدؿ عم

بالمرضعة، كاف بالفعؿ  ريميوا أنّو كاف يسمي قاموس زينغارفعصامي، يكفي أف تع
كاف يقرأ بصوت مرتفع  ضيع الّذي يتغذّى مف حميب أمّو عدّة مرّات في اليوـ،كالرّ 

عض الأخطاء في النّطؽ، كاف لا يو إلى بليحسف قراءتو، ولا يتضايؽ عندما كنت أنبّ 
يمؿّ مف مراجعة القاموس لفيـ الكممات الصّعبة، كاف بالفعؿ يرضع مف الإيطالية كؿّ 

 . (1)يوـ

 ا،تيفانيمف خلبؿ شخصية س الإيطالية حبّو لمغةأمديو  يعمف فيوأمّا العواء التّاسع 
معاناتو مف معدة ذاكرتو لا المعدة الحقيقية؛ لأنّيا  بيّفكشؼ عف عممو كمترجـ، ثّـ قد و 

تيظـ ما تناولتو قبؿ قدوميا إلى إيطاليا )روما(؛ لذلؾ يتقيّأ ذكريات الدّـ، والدّواء لـ 
صارت  الوحيد ىو العواء، بالإضافة إلى كشفو لسرّ معاناتو مف ذاكرة الماضي 

آه ياجرحي المفتوح الّذي لا  ،يس فقط ممفوفة بكفف ممطّخ بالدّـبيجة تحضر في الكواب
 . (2)يندمؿ أبدًا لا عزاء لي إلّا العواء أووووو

، والعواء العاشر 135إلى  129حقيقة عبد الله بف قدور الجزائري مف الصفحة 
حمد ابف حومتو، عامؿ مف الجزائر يفصح عف وضع أ: 142إلى  137مف الصفحة 

ومصيره  ،غياب أحمدسبب عف  يتساءؿثّـ  ،ويشرح الظروؼ الّتي جاءت بو إلى روما
في إيطاليا، وفي العواء العاشر نجد تفسير أمديو لوجود نوعيف مف العواء، المؤلـ 

ئبة برفقة المّقيطيف رومولو أنا أرضع مف ثدي الذّ  والمفرح، وىو يعوي مف شدّة الفرح 
بالإضافة إلى اشتياؽ الأنا  ، (3)ا ئبة، ولا أستطيع الاستغناء عنيأعشؽ الذّ  وريمو، أنا

 رمضاف.شير ـ في صّياالو  ،لرائحة الوطف مف خلبؿ الكسكس
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 شخصيات  علبقاتالّذي يكشؼ عف بقية تفاصيؿ  ؛ماورو براتيني مفتش الشّرطة
المولع بالمبارزات تؿ لورانز النّص، فقد تعرّض أمديو لحادث أليـ، وىو بريء مف ق

، وبذلؾ منو وقتمو لزابتا بالانتقاـإقامت  غير، ث ّـرية بيف الكلبب حتّى قتؿ الكمب الصّ السّ 
 أمديو عف مسرح الأحداث.شخصية تار الّذي حجب السّ  رفع

يؾ نجد إضاءة تفصيمية شاممة؛ لأغراض و قبؿ صيحة الدّ أمّا العواء الأخير، أ
اة إنساف العصر تحت وطأة الإرىاب في وطنو، السّرد مف خلبؿ الإفصاح عف مأس

أرض الآخر، فالحقيقة تجرح، وتقتؿ، والعواء ىو أغنية أورفي الأبدية والعنصرية في 
شار، وقد بمغ الأمر بأمديو إلى توظيؼ قوؿ كاتب ياسيف  ورنسي رويناعر الفبتعبير الشّ 

  ّمف حميبيا ئبة، وارتميت في أحضانيا حتّى ارتويت لقد خرجت مف فـ الذ
أوووووو

في الخروج مف وطأة الذّاكرة،  خلبصياأحمد  ت شخصية، وقد رأ(1)
والمكوّنات الثقّافية الضّاغطة نحو نفي المنفى، ونفي العواء؛ لأفّ الذّاكرة حيواف مفترس 

 ئب تمامًا.كالذّ 

كيؼ "  حضور الآخر مف خلبؿ رواية عمارة لخوص:وعمى ىذا الأساس يتجمّى 
ع في فضاءات إيطاليا، نحو ممفت للبنتباه يتوسّ  عمى " ئبة دوف أفّ تعضّؾترضع مف الذّ 

سبة آخرا بالنّ  الّتي تعتبر - غير الإيطالية -الشّخصيات المياجرة  وفي ،حديد روماوبالتّ 
 أمديو، وعدّىا أنا بالنّسبة للآخر الإيطالي. البطؿ لأنا

ا؛ حيث التقى ى حضور ىذا الآخر مف خلبؿ ىروب أمديو إلى رومويتجمّ 
تنازؿ عف وطنو  يطالية، ومف أجمياالإيطالية ستيفانيا مسارو الّتي عممت عمى تعميمو الإ

وثقافتو، ولغتو واسمو، وذاكرتو، فبات كما تراه رحمة مفتوحة عمى المفاجآت المدىشة، 
وىي تعمؿ في وكالة سياحية، وتعمّـ الأجانب الإيطالية، وقد قامت برحمة إلى الصّحراء 

ياه في خيمة في صحراء فأ دىشيا الطّوارؽ الممثّموف، وبذلؾ ناشدت أحمد أف تعتزؿ وا 
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موسم اليجرة  قاـ بو مصطفى سعيد في رواية فأتى بيا إلى غرفة نوميا عمى منواؿ ما
 .مالش  إلى ال

المعطّؿ، والماضي ببركاف نائـ ورماؿ أمديو ذاكرتو بالمصعد  في المقابؿيشبّو 
الماضي نائما، وىي لا تريد منو  بقاءستيفانيا أف تعينو عمى ااشد متحرّكة، وىو ين

الماضي، بؿ الحاضر، والمستقبؿ لكنّو صراع يعيشو أمديو الّذي يييـ في ذاكرة الآخر/ 
رنا حضورىا بنفس السّمة الّتي تطبع مجمؿ لأنّيا خالية مف الكوابيس، ويذكّ  ؛ستيفانيا

 اب الرّجاؿ.وايات الّتي أنتجيا الكتّ الرّ 

خصيات الإيطالية الأخرى، فإلى جانب عبر الشّ في ىذا النّص لآخر ويتجمّى ا
مو ستيفانيا، يأتي السّمبي في شخصية بوابة العمارة بندتا إسبوزيتو الّتي الإيجابي الّذي تمثّ 

وتعويضيـ بأبناء إيطاليا، ورغـ ذلؾ تنفي أف تكوف  ،تنادي بطرد العماؿ المياجريف
عي الآخر لذاتو مف خلبؿ وصؼ إيطاليا ببمد العجائب عنصّرية وىي تعبر عف و 

 والغرائب.

لأنّيا ترى  ؛الجنوب وىي تستنكر دعوة رابطة حزب الشّماؿ إلى الانفصاؿ عف
نتينو إيطاليا مف الجنوب، وروما مدينة الوافديف، أمّا إلزابتا فابياني الّتي اختفى كمبيا فال

كمب محؿّ ؾ الأسرة الإيطالية، وحموؿ الالوحدة مف دونو، ومعيا نجسّ نبض تفكّ  شكوفت
ىذا البيت سجف، وأنت سجّانة   إلزابتا( أفّ ابنيا خاطبيا قائلب:الابف، وىي تروي )

وأنت تاجرة وأنا زبوف،  ،وأنا سجيف، أريد أف أعيش حرِّا بلب قضباف، ىذا البيت سوؽ
لكنّو  الشّاب إيجابيِّا، ويبدو ىذا  (1)وأريد أف أعيش بعيدًا عف مجتمع الاستيلبؾ

 واية بينما تحضر أمّو بكؿّ حمولتيا، وطاقتيا.غائب في متف الرّ 

يات يظير تجمّ  - أستاذ بجامعة روما -مع شخصية أنطونيو ماريني تظير و 
فيو القادـ مف ميلبنو، وغير المتعود عمى  الّذي يعي ذاتو جيّدا؛و  لصورة الآخر المختمؼ
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أنا لا  أنا آسؼ روما الحب روما الجميمة المدينة الخالدة  روما فوضى روما 
وىو ينعت أىميا   (1)أرى روما بعيف السّائح الّذي يأتي إلييا أسبوعًا أو أسبوعيف 

لأنّيـ  ؛ئبةأنا لا أثؽ أبدًا في أبناء الذّ  بالكسالى، ويصرّح بأنّو لا يثؽ في روما 
المفضّمة في استغلبؿ عرؽ ة الخبيثة ىي وسيمتيـ ، إفّ الحيمحيوانات مفترسة متوحّشة

، وىو لايرى فائدة مف الثّوابت الموحّدة عمى غرار الدّيف الواحد، والمّغة  (2) الآخريف
 والمصير المشترؾ. ،والتّاريخ

يارة ريكاردو الّذي يذىب إلى أفّ الأجانب صنعوا سائؽ السّ  عمى نقيضونجد و 
؛ الّذي ش الشّرطة ماورو بتارينيالتّقدير، وكذلؾ الأمر مع مفتّ وف مجد روما، وىـ يستحقّ 

حيث تعرّض  ؛وره عمى أمديو المختفي في المشفىمقتؿ الغلبدياتور بعث لغزكشؼ 
ف مف الإمساؾ بآداة الجريمة الّتي استعممتيا إلزبتا انتقاما لحادث أفقده الذّاكرة، وتمكّ 

 لكمبيا.

بالمقارنة مع الأنا/ أمديو محور  - بذلؾنعتو  إف صحّ  -واية ة آخر في الرّ وثمّ 
في شخصية  المجسّد المياجر/  لغريبأنّو ا، ويمكف التّعبير عف ىذا الآخر بالأحداث

مو، فلاجئا، وليس مياجرًا، لذلؾ خاط  بارويز منصور صمدي الإيراني؛ الّذي يعتبر
 أزاؿ أذكر ذلؾ لا  وفضت المّجنة العميا للّبجئيف طمبوأضرب عف الكلبـ عندما ر 

، عندما ذىبت إلى مركز الشّرطة بشارع جنوفا لاستلبـ جواب المّجنة العميا  اليوـ المشؤوـ
للّبجئيف، صدمت بكممات مفتشة الشّرطة طمبؾ مرفوض، وماعميؾ إلّا الاستئناؼ 

(3) 
و، وبذلؾ نكتشؼ أفّ ماريا ماجوري؛ حيث بكى فاجعت و إلى ساحة سانتاوبعد ذلؾ توجّ 

مفجوع في ذاتو؛ حيث حوّؿ السّاحة الكرنفالية إلى مبكى، يبكي فيو حياة  جئالمنفي اللّب 
ّـ انعكست مشاعره عمى المكاف الّذي تحوّؿ  ،والضّياع ،تاتالشّ  وانتكاسة الذّات، ومف ث
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مزي، مف خلبؿ حكاية الحماـ الّذي يعطونو قمحًا يمنعو مف لمفضاء الرّ بدوره إلى ساحة 
آخذ القمح الّذي أعطيو لمحماـ مف البمدية فقنا عمى أفاتّ ف كاثر التّ 

مف خلبؿ ف ،(1)
حقيقة الآخر الإيطالي، والوجو القبيح لمصّورة السّياحية الّتي يريد  تظير لنا ىذه الحكاية

 لمعالـ. ىاظير أف ي

فجماؿ المشّيد في السّاحة يخفي وراءه جريمة قذرة رمز إلييا بخصي الحماـ رمز 
ّـ ئوالتّسامح فيؿ يمكف لبمد ارتأى لنفسو الذّ السّلبـ،  ىذا  فّ إب شعارًا أف يحتفؿ بالحماـ، ث

ف كاف لا يُكفّ الإيراني لـ يألؼ عممو المتقطّ  أيّ عداء  ع في المطاعـ الإيطالية، فيو وا 
جب مف قدرة أىميا عمى التياـ كميّات مف العجائف للئيطالييف؛ إلا أنّو يكره البيتزا، ويتعّ 

 وقت.في كؿّ 

/ الآخر بعاداتو وسموكاتو، كما أنّنا ؾ الإيطاليتمسّ ب ما يوحي في حديث بارويز
مو بارويز يعيش فالإيطالي كما يقدّ تو في التّفكير، وفي التّعامؿ مع الآخريف، نممح عصبيّ 
ف بمعاداتيـ للآخر ية معروفوساسّ  ،ابوّ ؽ، وعزلة ثقافية مف خلبؿ ذكره لنفي انغلب

 ومنيـ بارلسكوني، وروبرتو بوسوسو زعيـ حزب الشّماؿ.خاصّة المياجر، 

ّـ إفّ الإيطالي في ىذه الرّ  واية يكره الأنا المعادي لو خاصّة المياجريف لسبب ث
أنا أكره البيتزا  جعمو عاطلب عف العمؿ  بسيط يتمثّؿ في رفض الإيراني لطعامو ما

ىذه الملبحظة في غاية  أكميارىا لا نظير لو، لكف ىذا لا يعني أنّني أكره كؿّ مف يك
الأىمية، فمتكف الأمور واضحة مف البداية، أنا لا أكفُّ أيّ عداء للئيطالييف 

(2) ،
يتو، مف ىذا الموقؼ أفّ بارويز لا يرفض الحوار مع الآخر، فيو يطالب بحرّ  ؼونستش

 ؿ موقفو عمى أنّو حقد، وكره موجّو لو.ويؤوّ  ،يرفضو الآخر ما ذاوى
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واية عمى ىيئة حوار يات الرّ صخىذه الشّخصية تقديـ العديد مف ش توقد تولّ 
عنصرية، تبدو نايا شخصية للآخر يبرز لنا في الثّ  وبيف القارئ الغائب، ما ،بينيا

وحاقدة، وىي شخصية الغلبدياتور الّذي عثر عميو مقتولًا في المصعد، وكاف يصرخ 
 دائمًا إيطاليا للئيطالييف.

ثّـ ما  عف الآخر الإيطالي مف ىو؟  الّذي طرحو بارويزؤاؿ الأكبر والسّ 
أدراؾ مف ىو الإيطالي؟ مف ولد في إيطاليا، أو مف يممؾ جواز سفر، وبطاقة تعريؼ 

مف يحمؿ اسما إيطاليا، أو مف يسكف في  غة الإيطالية، أوإيطالية، أو مف يتقف المّ 
إيطاليا؟ المسألة كما تروف معقّدة جدِّا 

(1). 

اء أف يبحثوا عف الحقيقة، وقد قاؿ المفتّش أفّ بارويز سؤالو بنصح القرّ  ويختـ
لمحقيقة وجييف، وقد جمّت كؿّ شخصية في فصميا حقيقتيا، لكف الحقيقة تظؿّ سؤاؿ 

في ذاتو، وفي الآخر،  مف المياجر، والإيطالي ؽ، والّذي يعيد بمورتو كؿّ الرّواية المعمّ 
 ، وحبّو لمعواء.يب بازدياد كرىو لمحقيقةأمديو يجؤاؿ أربعة، و فيصير السّ 

ىؿ أنا  وىنا تبرز شخصية الخادمة ماريا كرستينا الّتي لا تحمؿ وثائؽ 
إنساف؟ في بعض الأحياف أشؾّ في إنسانيتي 

، وتطرح تساؤلًا عف مدى كره (2)
 الإيطالييف لممياجر.

ة الّتي تجمع المسيحي الله الّذي يتغنّى كثيرًا بالأخوّ  ميرأوكذلؾ الحاؿ مع إقباؿ 
فرؽ بيف  أقوؿ في نفسي ما أجمؿ أفّ ترى المسيحي، والمسمـ كأخويف، لا والمسمـ 

ف آلبـ، ولا فرؽ بيف الإنجيؿ والقر عيسى ومحمد، ولا فرؽ بيف المسيحية والإس
(3) ،

يعتقدوف أفّ الإسلبـ ىو ديف  عمى عكس ما يراه أىؿ إيطاليا في الإسلبـ 
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ممنوع أكؿ الخنزير الممنوعات، ممنوع شرب الخمر، 
النّظرة السّمبية يوحي ب ، ما(1)

 للآنا. رالآخالّتي يحمميا 

ّـ تأتي أىمية كبرى في إضاءة دلالات ب تحظىشخصية يوىاف فاف مارتف الّتي  ث
واية مف خلبؿ إلحاحو بإخراج فيمـ موضوعو حوؿ مصعد العمارة، وىو يدعو جميع الرّ 

الشّخصيات إلى التّمثيؿ في ىذا الفيمـ، وكأنّي بو يريد إظيار محتوى ىذا العمؿ في ىيئة 
 وتشكيؿ فنّي جديد يعبّر عف جدلية الأنا والآخر مف خلبلو. ،مغايرة

وما نممحو في الأخير رفض جميع الشّخصيات لفكرة قتؿ أمديو لمغلبدياتور 
ي، كما رسـ لو الجميع صورة إيجابية بسبب اختفائو؛ بحيث لـ يشؾ أحد في أنّو إيطال

ر عمى عكس الصّورة الّتي انطبعت عف الآخ ،فييا والإثارة ما ،فاتنة فييا مف البياء
الإيجابية الّتي أبداىا أمديو مع بعض المواقؼ  باستثناءالسّمبية  إلى الإيطالي الّتي مالت

 غيره.

بؿ أمديو كالفاكية تمامًا  ر العقوؿ، ويشبّيو بالفاكية فالإيراني يراه لغزًا يحيّ 
يات شيّ متؤكؿ في آخر المطاؼ بعد الانتياء مف ال

حمو وطيب  ، وينعتو بأنّو (2)
عصير العنب  كالعنب، وما أحلبؾ يا

كالممح الّذي  ، بؿ يصؿ إلى أف يجعمو (3)
يعطي لطعامنا المذاؽ الطيّب 

بالمقارنة مع  وتتواصؿ إشراقات صورة الأنا أمديو ،(4)
 صورة الآخر/ الإيطالي.

ر عف مساعدتنا كعصير المانجو، كاف لا يتأخّ  فيا ىو ذا البنغالي يراه طيّبا 
عطائنا النّصائح اللّبزمة لمواجية العراقيؿ البيروقراطية  في كتابة الشّكاوى، وا 

(5) ،
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لزابتا العنصرية تراه المتسامح الوحيد في العمارة  السّنيور أمديو ىو الشّخص  وا 
الوحيد المتسامح في ىذه العمارة، ولـ يتضايؽ مف فالنتينو عندما كاف ينبح، بؿ كاف 

يعاممو بمطؼ وحناف 
(1). 

السنيور أمديو ىو   ة أفضؿ مياجر؛ حيث تقوؿ:وىو بالنّسبة لمخادمة البيروفي
المحف الوحيد الّذي يعطؼ عميّ، ويقؼ إلى جانبي في أوقات 

ىكذا تتداوؿ ، و (2)
يعني انطباع تشكيؿ حسف في  صورتو الحسنة عند الآخر الإيطالي، والمياجر معًا، ما

طّيب، وعمى الرّغـ مف ذلؾ يقوؿ أمديو نفوس كؿّ الشخصيات بفضؿ التّعامؿ الحسف، وال
 ىؿ أنا غراب يريد تقميد الحمامة  وىو يعوي: نفسو، عف

ويقوؿ في سياؽ ، (3)
الي: أنا طيّب في نظر كني الدّىشة عندما أفكر في الأمر التّ نا تتممّ اأحي آخر 
لا يستطيع  سأنا حيواف مفتر  لكف مف يدرييـ؟ قد يكوف أمديو قناعًا ليس إلاّ  الجميع

ئب تمامًا، التّخمي عف طبيعتو الأولى، الحقيقة أفّ ذاكرتي ىي حيواف مفترس كالذّ 
أوووووووو 

(4). 

تقدّـ نلبحظ تعدّد حضور الآخر في رواية عمارة لخوص مف المرأة  ومف خلبؿ ما
جعمنا نحصر الأنا في شخصية  إلى الرّجؿ، بؿ ومف الإيطالي نفسو، والمياجر، ما

بالإضافة إلى إضاءة عبد الله بف قدّور  ،أمديو، والإضاءة الّتي قدّميا في كؿّ عواء
في الشخصيات الإيطالية،  الجزائري مف جية، ومف جية أخرى تعدّد ىذا الآخر

الي ضاىت شخصية أمديو والأجنبية الّتي انقسمت إلى أنا وآخر في ذات الوقت، وبالتّ 
رؽ/ غرب، أو الشّ  معالجة موضوعة الأنا/ الآخر، أو أبطاؿ الرّوايات الرّيادية في

ينبض  بقدر ما ،الذّات والعالـ عمى وجو بعد وجو وعي ماؿ/ جنوب، والّتي قمبت الشّ 
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، وبقدر ثاقفة، والصّراع، والاندماج، والمفي كؿّ وجو سؤاؿ الحضارة، والاجتماع البشري
 . (1)يتجدّد ىذا النّبض  ما

في متونيـ  وا بطرح ىذا الموضوعوىذه المعالجة عند جؿّ الرّوائييف الّذيف اىتمّ  
           عمى ئبة دون أن تعضككيف ترضع من الذ   رواية تالرّوائية، وبذلؾ نيض

 شجاعة  استراتيجيات فنّية، وكفاءات، ومعارؼ، ومغامرة أسموبية
جعمت مف  (2)

لخوص يختار طريقًا صعبة للبنتشار العالمي مف خلبؿ انغماسو في كاتبيا عمارة 
خر بمعالجة للآ شيد حضورًا صّ ، وروائيًا في نالمشيد الثقّافي الإيطالي باحثاً، ومبدعًا

أثر  رصدذات العمؿ، ولمواصمة سمات ىذا الحضور في عف  مبحثمتفرّدة تدفعنا ل
 .عناق عند جسر بروكمين حضور الآخر في رواية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                   
 .169شيرزاد المعاصرة، مرجع سابؽ، ص: ،نبيؿ سميماف  (1)
 .143السّرد الروائي ومناخاتو، مرجع سابؽ، ص:حركة ي، كماؿ الرّياح (2)
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 الد ين شكري فشير ز  لع "سر بروكمينعند جعناق "ثانيا: حضور الآخر في رواية 

تصويره  *وائي لمكاتب عزّ الديف شكري فشيريشدنا في ىذا العمؿ الرّ  إفّ ما
واية د مواصمة الرّ وانتقاؿ مجرى الأحداث مف فضاء إلى فضاء ما يؤكّ  ،الأمريكيللآخر 

لموضوع باختلبؼ الأزمنة والأمكنة، فقد اىتمّت برصد الآخر العربية معالجتيا ليذا ا
نكميزيِّا منذ عصفور توفيؽ الحكيـ، وقنديؿ  ،الأوربي الّذي ظؿّ لعقود فرنسيّا  خاصّة وا 

ّـ تعدّد يحي حقّي،  ت العلبقة معو، وكاف مف ذلؾ الانتقاؿ بيا مف ىذا الآخر، وتعقّدث
، وىكذا دواليؾ في سيرورة الأحداث بيف موطف  (1)موطنو إلى موطف الذّات أو النّحف

 الأنا تارة، وموطف الآخر تارة أخرى.

سواء  ؛ شخصية الأمريكيالآخر ممثّلب في  قدّمت ىذه الرّوايةنلبحظ أفّ و 
ؿ الّذي كسية، أـ في شخصيات ثانوية، بالشّ أكاف ذلؾ في أبطاليا، وشخصياتيا الرّئي

ؽ الأمر بما ي ىذه الشّخصية بالقبيحة أو الأمريكي القبيح خصوصًا حيف يتعمّ يجعمنا نسمّ 
 ، (2)مانينات مف القرف العشريفمسينات إلى الثّ ر منيا في الفترة الممتدّة مف الخيصد
ىذا المتف تراوحت بيف  في للآخر -منبثقة مف عدّة مرجعيات  -الي تشكمّت صورة وبالتّ 

ويبدو أفّ سبب ىذا  العربي، رآىاي، لتصؼ أمريكا، وأىميا كما يةوالسّمب ،يةالإيجاب
قد أسيـ في تكوينو إلى جانب الفعؿ الأمريكي في   التّشخيص، والموقؼ مف أمريكا

                                                   
، لأبوييف مصرييف، ثّـ عاد إلى مصر وىو لـ 1966كاتب مصري ولد في الكويت سنة  الديف شكري فشير: عز  *

يتجاوز العاميف، استقرّ بالمنصورة الّتي تعمّـ بمدارسيا، درس العموـ السّياسية بجامعة القاىرة ثّـ سافر إلى باريس 
، وحصؿ عمى دكتوراه العموـ سنة 1995ة، ثّـ إلى كندا أيف حصؿ عمى ماجستير العلبقات الدّولية سنة لمدّراس
، مف أبرز أعمالو: باب الخروج، رسالة عمي المفعمة ببيجة غير متوقّعة، عناؽ عند جسر بروكميف، أبو عمر 1998

 المصري، غرفة العناية المركّزة، أسفار الفراعيف، مقتؿ فخرالدّيف.
 .217نبيؿ سميماف، أسرار التخيؿ الروائي، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .75الرواية العربية المعاصرة والآخر، مرجع سابؽ، ص: ،نجـ عبد الله كاظـ (2)
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لدى   (1)وثقافية، وسياسية، وحزبية، وأديولوجيةالمنطقة العربية، رؤى فكرية 
 .لخصوصفيف عمى وجو االمثقّ لدى فئة و  ية عموما،العربالمجتمعات 

 ص عمى مستوىعمى نفس نسؽ رواية لخو  سارت رواية فشير لذلؾ نرى أفّ وتبعًا 
بينيما؛ حيث تناولت ىموـ المياجريف واضحة  رغـ وجود اختلبفاتالبناء، والمعالجة 

ثبات فييا  بعد سنوات  ، ويجتمع أبطاليا عند نقطة لاأ(.ـ.العرب في بلبد العاّـ ساـ )و
لينتيي الأمر بالخيبة، والإحساس المرير بالغربة، واستحالة المّقاء  طويمة مف اليجرة

ببوح فردي يعمّؽ الشّعور  يةىذه الرّوا، وتحفؿ رؽ والغربالأسطوري بيف عالـ الشّ 
ع عمى ذاتيا دوف مشاركة تتقوق ،حصؿ ليا تتذكّر لوحدىا ما فكؿّ شخصية ،بالغربة
ريف ليا، خصوصا في المّحظات الصّعبة الّتي تحتاج فييا كؿّ شخصية إلى الآخ

 مف طرؼ البعيد أو القريب.المساندة، والمساعدة 

 تّخذ كؿّ تبالتّساوي؛ إذ  عناق عند جسر بروكمينفي رواية  أدوار البطولة  تتوزّع
جدناه الّذي و نفس الأمر  ووى ا،حكايتي سرد مف خلبلوتخصيات حيزًا شّ المف  يةشخص

كئكيف ترضع من الذ  في رواية  وايتيف عمى نسؽ بناء الرّ جاء ، وبذلؾ بة دون أن  تعض 
 .واحد

بدأت أحداث رواية فشير بإرساؿ دعوة لكؿّ الشّخصيات كي تحضر حفؿ عشاء  
حضر بتو لـ تصاحو لكف الحفؿ لـ يتّـ،  احد والعشريف،أقيـ بمناسبة بموغ سممى سف الو 

الطّريؽ، أو حالت الظّروؼ دوف وصوليـ لسبب أو  االّذيف أخطأو الرّواية  أبطاؿ مثؿ بقية
لآخر، وكانت الرّحمة بمثابة عرض لمسيرة الحياة، فبينما يكوف الزّمف الفعمي لمرّواية ىو 

يد درويش(، يستعيد الرّواة / أبطاؿ عشاء السّ  ) المفترض لموصوؿ إلى عيد الميلبد اليوـ
ات الفارقة في وذكريات مف أزمنة مختمفة وبعيدة، ويفصموف المحطّ  ،واية أحداثاًالرّ 

 مع المّحظة الآنية الّتي يعيشونيا. ؛ حيث تتقاطعحياتيـ

                                                   
 .76، ص:نجـ عبد الله كاظـ، الرواية العربية المعاصرة والآخر، المرجع السابؽ  (1)
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بقية الرّوايات في نفس المنطؽ،  واية لتشابوىي إذف الرّحمة الّتي تنطمؽ منيا الرّ 
أحداث الديف شكري الضّوء عمى المياجر العربي، وخصّص ط مف خلبليا عز افع، سمّ والدّ 

 بينما حضر الآخر في خمفية الأحداث لا في مقدّمتيا.و، ىموم العمؿ لإبراز

 مكاف عفيات أخرى تعدّد فييا رأي الأنا الأحداث في نيويورؾ، وولا جرت وقد
لكف بشكؿ سريع؛ لأفّ ذلؾ  ودارفور ،في القاىرة حاؿالآخر، والعكس، كما حطّت الرّ 

عمى غرار شخصية  اكرة بعض شخصيات الرّواية) فضاء الأنا( يعيش في ذ الحيّز
يوسؼ الّذي قصد دارفور ضمف ميامو مبعوثا في إحدى لجاف الأمـ المتّحدة لإغاثة 

وأمريكا  ،ة مفصمية في تاريخو جعمتو يغادر عممواللّبجئيف، وكاف ذاؾ المكاف محطّ 
 .ستقرّ في مونتريػاؿلي

لقد توزّعت البطولة في ىذا النّص بوجود العديد مف الشّخصيات الّتي منحت 
دعوة الجدّ  تمثّؿ فيصاؿ الأحداث أو  الرّابط الّذي شدّ و  ة رواية حكايتيا عمى لسانيا،فرص

والتّذكر تسرد  ،ليذه الشّخصيات حتّى تحضر عشاء سممى، وعف طريؽ تيار الوعي
وقد جاءت  ،نفس الوتيرة الّتي اعتمدىا عمارة لخوصب تعايشيا الفترة الّتيمع  ،حكايتيا

فحة إلى الصّ  07 امتدّ مف الصّفحةالقسـ الأوّؿ )السّيد درويش(،  :عمى النّحو الآتي
ؼ مف مصر، وأستاذ ؿ مثقّ كتور درويش، وىو رجويتناوؿ ىذا القسـ حكاية الدّ  ،43

دتو سممى، الّتي طمب إقامة حفمة عيد ميلبد لحفي بجامعة نيويورؾ الّتي يعيش بيا، قرّر
وأثناء انتظاره ليا يدخؿ في دوامة مف التّفكير، ويصرّح بمرض السّرطاف  ،منيا الحضور

تو في بيع بيتو مف أجؿ الانتقاؿ والذّكرى يعرّفنا بنيّ  ،الّذي أصيب بو، وعبر تيار الوعي
 مرتاح الباؿ. تبقى مف عمره إلى مكاف مطؿّ عمى بحيرة ليعيش ما

 ؛ىا ثلبثة آلاؼ، والّتي سيرمي بياويحزف في أثناء ذلؾ عمى كتبو الّتي بمغ عدد
ّـ يقع أثناء تنظيمو لمكتبتو، وفرز كتبو  لأنّو لف ينتفع بيا، وىو في السّبعيف مف العمر ث
أرضًا عمى كتاب حوراني الّذي يذكرّه بنسائو، ومنيـ الآخر جيف البريطانية الّتي رأى فييا 
صورة إيجابية في مقابؿ السّمبية المطمقة لأبناء وطنو، بالإضافة إلى ريما، وزينب الّتي 
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بنصحيـ، تت بعد زواجيا بالدّكتور درويش ثّـ تشرّد أبنائو وضياعو، ورغبتو قبؿ وفاتو ما
قاء سممى لمدّراسة كأقؿ شيء يعممو قبؿ أف يغادر الحياة، ونلبحظ في سرده حبّو بواست

جاء بالبنت كي يراىا مرّة أخيرة قبؿ موتو،   وأمريكا، وكرىو الشّديد لموطف ،لبريطانيا
القمقـ الّذي تحبسيا فيو أمّيا المعتوىة، يتيح الفرصة ليا لترى الحياة  وكي يخرجيا مف

ّـ لقاءه بالآخر / المرأة  (1)بعيدًا عف الأغلبؿ الّتي تقيّد العقؿ والروّح في مصر  ؛ ث
قد عاش درويش ف ،وايات الحضارية الأولىجيف عمى نفس الوتيرة الّتي سبقت في الرّ 

يسة في بمد الآخر / أمريكا، مثمو مثؿ المثقّؼ في روايات رغـ ثقافتو، ومستواه حياة تع
 الصّراع الحضاري بيف الأنا والآخر.

إلى غاية الصّفحة  45 فحةصّ المف  دّ امتأمّا القسـ الثاّني )المّجوء إلى مارؾ(، 
، وفيو تعرض شخصية رامي المدعوة لمعشاء في بيت الدكتور درويش حكايتيا، 69

لمقطار متوجّيا لنيويورؾ يمتقي فتاة تشبو ابنتو ساشا في عربة القطار، فأثناء ركوب رامي 
فرغـ مرور ثلبثيف  ،ويستذكر ىو الآخر عبر تيار وعيو الأحداث المؤلمة الّتي عاشيا

سنة قضاىا في و، ـ، أ إلّا أنّيا لـ تشفع لو، وطرد مف عممو كمترجـ شرّ طردة ثّـ طمؽّ 
 ومارتا؛ بسبب شعوره بالغربة والوحدة في بلبد الآخر.زوجتو ماريا، وخسر ابنتيو ساشا 

تبقى مف دولارات في جيبو، وعممو مع مارؾ في الشّركة،  ثّـ يستذكر بعد ذلؾ ما
الّتي رسميا لو رغـ مثالب الآخر في أمريكا، بعدىا حدوث لقاء بينو  ،والصّورة الإيجابية

، ومواصمة التّذكر ية مساعدتوبغوبيف صديقو مارؾ؛ الّذي دعاه إلى بيتو في بروكميف 
، وبحثو عف لى مصر، وفي الأخير تنتيي رحمتو بحممو لحقيبة شبو فارغةإوقرار العودة 

 لى بيت درويش قبؿ فوات الأواف.إمترو مف أجؿ أف يذىب 

ى ظيور الآخر في ىذا القسـ في شخصية ماريا زوجة رامي، وكذلؾ مارؾ ويتجمّ 
  ة للآخر/ الأمريكي وفضائو دوف تحديد دقيؽ،ورؤية عامّ عده كثيرًا، صديقو الّذي سا

                                                   
 .16ص: ،2011د ط(، ر العيف لمنشر، الإسكندرية، مصر،)يف، داعناؽ عند جسر بروكم فشير،شكري  عزالديف  (1)
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  وجدت زوجتو ماريا الكوبية المولد، والّتي تأتي عائمتيا مف أصوؿ لبنانية، عملب
كمدرسة لمّغة الإسبانية بمدرسة خاصة قريبة مف المنزؿ، واستطاعا إلحاؽ ابنتييما 

بجامعة ستانفورد المرموقة 
ـ نفسو دائما يقدّ    ؛ الّذي، كما نجد شخصية مارؾ(1)

و الكاثوليكية، وأبيو الييودي باعتباره ابف أقميتيف، في إشارة إلى أمّ 
، ويتّـ نعتو مف (2)
 خلبؿ رامي بالإيجابي عمى الدوّاـ مقارنة بغيره مف بني جنسو في أمريكا.

وفيو عرض لما  ،93إلى  71فحة مف الصّ  القسـ الثاّلث )فرساف الدّمار(، يمتدّ و 
ة لو تدعى حدث لشخصية يوسؼ ابف درويش؛ الّذي كاف جالسًا في مقيى ينتظر زميم

ضر عممو في ىيئة الأمـ المتّحدة عندما كاف مبعوثاً في دارفور، حسيميا، وأثناء ذلؾ است
 جئيف فعموه باللبّ  وما ،وحكى عف المأساة الحاصمة ىناؾ؛ حيث شاىد فرساف الدّمار

وولولة جديدة، وىناؾ  ،ودعاء ،سرت مع جمع غفير سار ثّـ توقؼ، وسمعت حوقلبت
تيف كأنّيما بقايا سيارة محترقة لـ ألتفت أوّؿ الأمر ليما عندما أشار لي صبي رأيت الجثّ 

يئيف بقايا بشرية... قت النّظر أدركت أف ىذيف الشّ بأفّ ىاتيف ىما الفتاتيف، فقط عندما دقّ 
وىـ  ،غادروا ار، ووقفا يشاىدانيما يحترقاف حتّى تفحمتا ث ّـفييما النّ ؿ الجنجويد عأش

 يكبّروف
كاف  الفينة والأخرى يستذكر ماأنريكو، وكاف بيف  وتذكرّه لصديق ، ث ّـ(3)

 يشغمو، وعلبقتو بوالده وأختو ليمى، وابنتيا سممى.

ّـ بمغ الأمر إلى نفاذ شحف بطارية  يصؿ  أفيوسؼ، وىو ينتظر سيميا مف أجؿ ث
ميفوف، سيميا مرّة أخرى، ضغطت عمى دؽّ جرس التّ  موعد العشاء قبؿ فوات الأواف 

وح قبؿ أف أسمع صوتيا، لـ يعد ىناؾ الكثير مف سممت الرّ أد، لكفّ البطارية زر الرّ 
لحؽ حاؿ، سأنتظر عشر دقائؽ أخرى ربّما تظير، ثّـ أذىب كي أ الوقت عمى أيّ 

                                                   
 .48عناؽ عند جسر بروكميف، ص:عز الدّيف شكري فشير،  (1)
 .60، ص:مصدر نفسوال (2)
 .86، ص:مصدر نفسوال (3)
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بالعشاء 
ى لنا مف خلبؿ ىذا الجزء الصّورة السّمبية لفضاء الأنا دارفور ، ويتجمّ (1)

ة السّيد ، بالإضافة إلى تفكّؾ أسر يػاؿنتر أمريكا ومو  ومصر، بالمقارنة مع فضاء الآخر/
عور ى الأمر إلى الشّ يعني عدـ تأقمميا مع عادات الآخر، وثقافتو حيث أدّ  درويش ما

 والضّياع حاؿ معظـ شخصيات ىذا العمؿ الأدبي. ،بالغربة

 ،108إلى الصفحة  95الممتدّ مف الصفحة ليأتي القسـ الرّابع )عيف جالوت(، 
صرار أميرة عمى يظير حديث داوود زوج أميرة المدعو ىو الآخر  لحفمة العشاء، وا 

ه في الحضور مف أجؿ سممى، وعدـ رغبة الزّوج في ذلؾ، وأثناء الحديث يتبّف حضور 
حدة حدث في برجي التّجارة بالولايات المتّ  متحؼ أقيـ ببروكميف ليكوف شاىدًا عمى ما
 مة لكؿّ ماوأسى عمى الأنا العربية المتألّ  ،الأمريكية، ومف تقاسيـ تعبيره نممح حزنًا

 احدث وما سيحدث مف صراع مرير، وقاتؿ قائـ بيف العرب والغرب. يحدث، وـ

العرب  مععامؿ القسـ تتجمّى قسوة الغرب في التّ وعمى امتداد صفحات ىذا 
ويتحدّث عمى لساف كؿّ  ،ديد ليـكرىو الشّ يظير داوود ؛ حيث انية بيـوعلبقتو العدو 

ضًا، كؿّ يأسمع الاتّيامات الّتي يردّدىا العرب لأمريكا، وأضحؾ أ عربي في سرده 
نيـ ألّا تناقض بيف يحاوؿ تبرئة نفسو، ولصؽ التّيمة بالآخر، ىؿ فكّر أحد م طرؼ

يذكر صورة الآخر الموّجية  ، ث ّـ (2)حدث  أنا أعرؼ حقيقة ما روايتو ورواية الآخر؟
يتساءلوف عمّا يفعمو ىذا يـ يمرّ الزّوار وينظروف لي بشؾ، لا بدّ وأنّ  للؤنا في قولو 

 . (3)فعمو مواطنوه  العربي ىنا؛ الشّماتة أـ الفرجة عمى ما

ومف ثّـ قرّرت المجيء إليكـ في عقر داركـ،  ثـ تفسير لعنواف ىذا القسـ 
عمى أرضنا، وحاف الوقت الّذي ننقؿ فيو القتاؿ  ففمنذ أكثر مف مائة عاـ، وأنتـ تقاتمو 
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؛ حيث نجد نفس الدّافع لمرّحمة عند  (1)إلى أرضكـ نحف داوود وأنتـ جالوت الطّاغية 
شكري في كتابة ىذا الموضوع، ويختـ ىذا القسـ بقرار الديف وائي عز مف سبؽ الرّ 

بات مف خلبؿ ترسيخ دعائـ ىوية شباب العرب واليجوـ والثّ  ،الشّخصية مواصمة الدّفاع
 الّذي يقطف في بلبد الآخر/ أمريكا.

فحة بقسط وافر مف الصّفحات امتدّ مف الصّ  القسـ الخامس )ماريؾ(حظي 
حديث مطوّؿ عف شخصية تمثّؿ الآخر مف  وفيو ،152فحة وصولا إلى الصّ  109

لقماف ممّا جعميما في تواصؿ دائـ، ونجد  / ىولندا اسميا ماريؾ، أقامت علبقة مع الأنا
عرضا للؤحداث الّتي وقعت بينيما، وتفسيرًا لمعنواف الّذي حممت الرواية ماىيتو في أكثر 

حداث، لكف الأمر كما لمحنا وجود آخر ىو أخ ماريؾ، وتواصؿ مجرى الأمف محطّة، 
ّـ تفاىـ الأنا لقماف، والآخر/ ماريؾ لوجود عدّة عراقيؿ لـ تسمح  / بمغ أقصاه عندما لـ يت

 أو في نيويورؾ ث ّـ ،بذلؾ، واستمر تجاذب أطراؼ الكلبـ بينيما حوؿ ذكرياتيما في ليدف
 .أحداث ىذا الجزء بافتراؽ ماريؾ عف لقمافه تنتيي ىذ

تكرار نفس المعزوفة  عناق عند جسر بروكمينواية ونلبحظ في ىذا القسـ مف ر 
الّتي تناوليا الرّواد مف قبؿ في رحمة البطؿ/ الأنا إلى الآخر مف أجؿ الدّراسة حاؿ لقماف 

الطّبية، وىناؾ يعجب عمى غرار مف سبقو بالآخر ذي غادر لمدة سنة مف أجؿ بحوثو الّ 
ّـ  لّذي أبداه تبمغ نقطة إيجابية رغـ التّفاىـ ايقيـ معو علبقة لـ المرأة، ويقع في شراكو، ث
         اتّفقنا أف نمتقي أماـ محطّة جسر بروكميف في   كؿّ طرؼ اتّجاه الآخر

لا أنت تستطيع الاستقرار في ليدف، ولا أنا  ، وانتيى الأمر كما بدأ  (2)الثاّمنة 
و تحقيقيا في بمد غير بمده، أستطيع الاستقرار في القاىرة، كلبنا لديو مشروعات لا يمكن

   وظيوري سيعقد علبقتؾ بسممى أكثر، واختلبؼ الدّيف أنا أريد أف يكوف أولادي 
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في العاشرة تمامًا  ، رغـ ذلؾ نعثر عمى صورة إيجابية ليذا الآخر  (1)مسيحييف 
محطة جسر بروكميف، وشعرىا رأيت وجييا المشرؽ يظير رويدًا رويدًا عمى سمّـ 

بتسمت القصير يتيادى حوؿ وجييا مع صعودىا السّمـ نحو الشّارع، رأتني وا الأصفر
 . (2)ابتسامتيا العريضة الحانية

فحة مف الصّ أمّا القسـ السّادس )مدرسة كوينسي آدامز الابتدائية( الّذي يبدأ 
و لعشاء حوؿ شخصية عدناف الّذي دعاه خاؿ أمّ  يدو، 172فحة إلى غاية الصّ  153

ناء رحمتو وقؼ بواشنطف قاصدا مدرسة الطّفولة كوينسي آدامز الابتدائية وأثسممى، 
كاف في مرحمة مف عمره، وكيؼ كاف يعامؿ مف قبؿ الآخريف مف أترابو  ليستذكر ما

أفّ الحيّ لـ يسّـ عمى اسـ شخص واحد بذكر موقع الأنترنيت  وعنصرية  ،بسمبية
نّما عمى اسـ مدرستيو الابتدائيتيف: كوينسي آدامز المخصصّ  مثمما يظفّ الكثيروف، وا 

لمبيض، وتوماس مورجاف المخصّصة للؤطفاؿ المموّنيف 
بؿ يصؿ الأمر إلى حدّ  ،(3)

مسحوؽ الّذي لونو ساخريف عف اسـ الويسأ  نكيؿ مف طبيعة أكؿ الأناالسّخرية والتّ 
نجميزية، لإلأنّو لـ يعرؼ المرادؼ با؛ رّة أجابيـ فوؿ، قاليا بالعربيةأعدتّو لو أمّو، أوّؿ م

وتبادلوا شّـ  ،ؽ أحدىـ بعضًا ثّـ بصقوؽ الأولاد أنفسيـ، ضجّوا بالضّحؾ، تذوّ ولـ يصدّ 
غيؼ الممفوؼ بعناية في ورؽ سموفاف شفاؼ، وىـ يضحكوف نصؼ الرّ 

، كؿّ ىذه (4)
تّى بعد بموغو الأربعيف؛ حي حجعميا لا تمّ  عدناف ماكريات حفرت عميقًا في ذاكرة الذّ 

 في صورة سمبية خالصة.أطفاؿ الآخر ىذا الجزء  قدّـ حيث

ثّـ علبقتو بابنة الدّكتور  مّو،، ومحبّتو لأبيوناء سرده تراءى لنا كراىيتو لأوأث
ّـ التقاءه بالفتاة الحمراء الّتي تمثّ  وصديقتيا  ،ؿ الآخردرويش ليمى، وعطفو عمى سممى ث
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يدة السّمراء مف النّاحية الّتي يقؼ فييا حدّؽ فييا فوجدىا تنظر اقتربت السّ  باتي 
      نعـ يا  الحمراء مستغبرة... أنت اؿ... فقطّبت جبينياناحيتو أومأ في مجاممة 

أحمؽ 
كانت بصحبتي حيفة الّتي تمؾ الفتاة الشّقراء النّ  ، وأيضا وصؼ باتي (1)

دائمًا 
 ي/ عدناف للآخر بالسّمبي، والعنصر  ، ونممح في كؿّ ذلؾ تصوير الأنا(2)

الآخر سواء كاف كبيرًا أو صغيرًا يحمؿ ذات  يعني أفّ  خاصّة في مرحمة الطّفولة ما
 التّمثيؿ في ذىف الأنا العربية.

ّـ يأتي القسـ السّابع )رباب العمري(؛ الّذي  فحة إلى الصّ  173فحة مف الصّ  امتدّ ث
ث عف شخصية رباب العمري تمميذة درويش المحامية الّتي دعيت كبقية يتحدّ ، 193
رغبة جامحة في رؤية ابنة صديقتيا ليمى،  أبدتخصيات لحضور عشاء سممى، الشّ 

عدناف في المطار، ويجري حوار بينيما تستذكر ب رحمتيا إلى نيويورؾ تمتقي صدفةوأثناء 
مف خلبلو زوجيا ألكس الّذي يمثّؿ الآخر في ىذه الرّواية، والّذي يشبو شخصية عدناف، 

  مح، ولو جاذبية عربي الملب ،مثؿ عمرىا ووقؼ خمفيا، طويؿ أسمرجاء رجؿ في
غير واضحة المنشأ، يرتدي معطؼ مطر 

ألكس   ، وتقوؿ عف زوجيا السّابؽ(3)
ب، وذكي، لكف ليس بما فيو الكفاية، قالت اب ولطيؼ، وطيّ كاف يشبو ىذا الآخر، جذّ 

ويعتني بيا، ويحتوييا، ولا يعاني  ،ميالنفسيا ساعتيا إفّ ذلؾ لا ييّـ فألكس يفيميا ويتفيّ 
رقي أيِّا مف مشكلبت وعقد الرّجؿ الشّ 

؛ حيث نلبحظ الصّورة الإيجابية الّتي يحمميا (4)
 الآخر في ىذا القسـ.

والموظفات في المطار المّواتي يمثمف الآخر كذلؾ،  ،كما نمتقي بشخصية كريستي
يجعميا تتذمّر مف عاملبت المطار  وتفوتيا الطّائرة ما ،ر ربابومع سيرورة الأحداث تتأخّ 
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ر فيما وحتّى لا تفكّ  ،كسي لمذّىاب عمّيا تصؿ قبؿ فوات الأوافاوالموظّؼ، وتقرّر أخذ ت
والموظّفات  ،حصؿ لتناـ في الأخير بعد أف تبدي وجية نظر سمبية نحو الموظّفيفيقد 

بأنّيا أساءت التّصرؼ، الكمبة، خرجت  لكف ىذه المرأة تتّيميا ىي التّابعيف لممطار 
رباب مف القاعة، وتوجيّت لمركز العملبء، انتظرت في الصّؼ الطويؿ، وىي تغمي بعد 
      ربع ساعة كاممة وصمت لمموظّؼ، كاف ألطؼ قميلًب، لكنّو لـ يحد عف موقؼ 

زميمتو 
(1). 

فحة مف الصّ بالإضافة إلى القسـ الثاّمف )منتصؼ المّيؿ في محطة بف( يمتدّ 
، وفيو نقؼ عند الشّخصية المحورية سممى الّتي بنيت 219فحة إلى غاية الصّ  195

ة قاصدة نيويورؾ، أيف عمييا أحداث ىذه الرّواية، وتحكي عف وصوؿ سممى إلى المحطّ 
ؿ الآخر ثّـ تساعدىا جيسي/ ياسميف الّتي تمثّ  ر ىي الأخرى عف الموعدىا لتتأخّ جدّ  تبي

ولقاءىا بجدّىا، وسردىا لحياة  ،مف أصوؿ عربية، بعدىا تستذكر قدوميا مف واشنطف
 أبييا وأمّيا، وخالة أميا أميرة مع زوجيا داوود.

ّـ تمتحؽ بقطار آخر، وت فوجدت أربعة   ،عيفباب المتسكّ جماعة مف الشّ ب متقيث
مـ، الأربعة ضخاـ الجثّة يرتدوف فانلبت واسعة شباب يتصايحوف ويتدافعوف في أعمى السّ 
 ىـ مفتوؿوسراويميـ تتدلّى تحت الخصر، أحدّ عمييا أرقاـ لاعبيف بالخطّ العريض، 

ى لبثة الآخروف تتدلّ راجات النّارية، والثّ سو بمنديؿ أسود كقائدي الدّ ي رأويغطّ  ،العضلبت
ففي ىذا المقطع يتجمّى الآخر في صورة سمبية؛ لأنّو  ، (2) رىـ عمى أكتافيـشعو 

 للؤنا.يحمؿ سمات العداء 

سممى إلى المحطّة بعد أف انيارت كؿّ قواىا، وكاف  حمة وصمتوفي آخر الرّ 
كما حدث  ،أخر عف موعد الحفؿآخر المطاؼ بالسّقوط، وفقداف الوعي الّذي أدّى إلى التّ 
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أتت كؿّ ىذه المسافة كي تنتيي   ،صيات رواية عناؽ عند جسر بروكميفلمعظـ شخ
فت عف الرّكض، أو ىنا جثّة ممقاة عمى رصيؼ محطّة بف في الواحدة والعشريف، توقّ 

ترى سوى أشكالًا ىائمة  ؿ ليا، وحاولت النّظر كي تجد مكاف الخروج، لكنّيا لاىكذا خيّ 
، لتختـ  (1)نيا في عينييا، وسقطت عمى الأرض وأضواء متباينة، ثواف  ثّـ غامت الدّ 

ة عدـ الوصوؿ إلى الموعد المحدّد تؤرجح كفّ  نياية مفتوحة عمى كؿّ الاحتمالاتب وايةالرّ 
الديف شكري؛ الّذي اعتمد اعتمادا مطمقا عمى لمكاتب عز عف بناء فنّي متفرّد ينبئ  ما

 سابقو عمارة لخوص. مثؿوالتّذكار  ،التّداعي

في خمفية ؛ حيث تجمّى في ىذا المتف الرّوائينقؼ عند حضور الآخر وعميو 
 ،منصبِّا عمى ىموـ المياجريف العربمتيا؛ لأفّ التّركيز كاف الأحداث لا في مقدّ 

ومختمفا باختلبؼ فصوؿ  ،وشعورىـ بالغربة في أمريكا، وأثناء ذلؾ تجمّى الآخر متعدّدًا
واية، كما تعدّدت الأنا الّتي مثمّيا كؿّ مف الدّكتور درويش، رامي، داوود، لقماف، الرّ 

 أميرة.سممى، بالإضافة إلى يوسؼ، ليمى و عدناف، رباب العمري، 

وتجمّى في  ،ع عبر امتداد صفحات السّرد المتداخمةوتنوّ  ،دد تعدّ قفأمّا الآخر 
يد درويش كتابًا عف تاريخ العرب، حضور شخصية جيف البريطانيا الّتي اشترى ليا السّ 
اشتراه مف لندف، ليس  ؿ الآخر وىنا نرصد المعالـ الإيجابية ليذه الشّخصية الّتي تمثّ 

نّما كيدية رغبة منو في تعمـ تاريخ العرب فيذ    تو البريطانيةقلصديا ىو تخصّصو، وا 
دفع  وأىميا ما ،بمصرالقاىرة(، وقد أبدت إعجابًا تقاىا في مصر )تي الالّ   (2)جيف 
رغـ أفّ درويش نفسو معجب ببمد الآخر/  ،/ درويش إلى رسـ صورة حسنة ليا بالأنا

ومستقيمة الخمؽ،  ،جيف طيبة وكاره لبمده، ويتجمّى ىذا في المقطع الآتي:  ،بريطانيا
لكف علبقتيا بمصر مرتبكة، شرحت لو في لقائيما الأوّؿ كيؼ أحبّت طيبة المصرييف، 

كانت تفتقده طيمة حياتيا في بريطانيا،  ة العلبقات الإنسانية بينيـ، ووجدت فييـ ماوحرار 
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فيو شخصيِّا يحبّ برودة الإنجميز وتباعدىـ، ويجد في احتراميـ  ،ضحؾ في أعماقو
يفتقده في حياتو بمصر لخصوصية بعضيـ البعض ما

(1) .  

الكوبية زوجة رامي الأنا الّتي ؿ الآخر فيي ماريا خصية الثاّنية الّتي تمثّ أمّا الشّ 
والتّلبشي في أمريكا، والوصؼ المقدّـ ليا سمبي بالمقارنة مع جيف  ،شعرت بالاضمحلبؿ

عندما أحسّت بالخاطر الّذي  ،برامي ىي وبناتيا ساشا ومارتاالبريطانية نظرًا لما فعمتو 
تصؼ نفسيا بأنّيا  ماريا، الّتي تحب أف داىميا بشعور الرامي بالغربة وعدـ الارتياح 
بنانية، قرّرت أفّ تأخذ ة الكوبية، والشّطارة المّ مزيج ثلبثي مف العممية الأمريكية، والفتوّ 

ي بعد ى قرارىا ذلؾ لتسريع سمسمة الأحداث الّتي ستؤدّ بزماـ الأمور في يدىا، وقد أدّ 
مناقضة مبية الصّورة السّ  هوىذ  (2)تسعة شيور مف ذلؾ اليوـ إلى طلبقيا مف رامي

لمساعدة في / الآخر صديؽ رامي؛ حيث قدّـ لو يد ا لتمؾ الّتي حممتيا شخصية مارؾ
 .أكثر مف موقؼ

وقد جعؿ ذلؾ رامي أكثر انفتاحا إزاءه،  ح في قولو: ومف ذلؾ وصفو بالمتفتّ 
حبّبو فيو فعلب ىو قدرتو غير العادية عمى اختراؽ حواجز الحرج، والتّحفظ إلّا أفّ الّذي 

مع عائمتو، ومع  وودوف خجؿ عف مشاكم ،ث بصراحةي يحتمي بيا رامي، مارؾ يتحدّ الّت
ومع الحياة في أمريكا لدرجة أنست  ،عممو عومع ديانتو، ومع الجنس الآخر، ومنفسو، 

رامي أنّو أمريكي
و، وىذا الّذي و، وليس خيرًا كمّ يعني أفّ الآخر ليس شرًا كمّ  ، ما(3)

، وتواصؿ الرّواية ماريا وبناتيا، والإيجابية لمارؾالسّمبية ل ظير في الصّورة المزدوجة
ممثّلب بشخصية أنريكو الّذي بدا لطيفا، ومتفيّما خصوصا في علبقتو بالأنا تقديـ الآخر 

 يوسؼ.

                                                   
.19:، صبروكميفعز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر ( 1)   
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يفعمو بالعرب خاصّة عقب  وما ،بالإضافة إلى حصر الآخر جممة في الغرب
الأنا عمى ديدًا فيما أبداه داوود/ىجومات الحادي عشر مف سبتمبر، وانحصار ذلؾ تح

مطية وجّييا للآخر/ الغرب وقصد لساف كؿّ العرب مف نعوت مبنية عمى الصّورة النّ 
أمريكا عمى وجو الخصوص؛ حيث عاد إلى العلبقات التّاريخية الّتي ربطت عالـ الشّماؿ 

يب، الّتي غمبيا الشّ بة ذّ مادية، ولحيتي المشأنا ببدلتي الرّ  والجنوب في أكثر مف مرّة 
 تووسحن ،وجمبابو القصير ،افت، والآخر بمحيتو المشعثةخوصوتي ال ،ئيمةوقامتي الضّ 

ا جميعًا وكأس البيرة في يده، تخافوف منّ  ت،ور ري، والثالث بالشّ يو وصوتو الج ،الغاضبة
   ي دونا عمى قمب رجؿ واحد، كراىيتكـ لنا تغذّ ، وحّ كوا أكثر، تشكّ ظرفلب تطيموا النّ 

عزمنا 
رؽ والغرب، والّتي رغـ والكراىية بيف الطّرفيف الشّ  ،، ىي إذف مشاعر الحقد(1)

 ،ة لف تنطفئ نار العداوةوتوّجس وخوؼ مرّ  ،ةوانبيار مرّ  ،يا مف إعجابمما تخمّ 
 ائـ الحضور.يجعؿ الصّراع بينيما د ا أبدًا، ماوالبغضاء بينيم

الجماعة إلى الآخر المرأة ممثّلًب في شخصية لننتقؿ ضمف ىذه الرّواية مف الآخر 
يا ممقماريؾ الّتي التقى بيا لقماف، والّتي مثّمت الإيجابية المطمقة في حوارىا مع لقماف وتأ

سية الّتي تناوليا طرابيشي في روايات ييعيد نفس العلبقة التّجن أكثر مف مرّة، وىو ما
ئبة دوف أف رواية كيؼ ترضع مف الذّ المغامرة الحضارية، والّتي رأينا شبييا ليا في 

 تعضؾ.

غير أفّ المفارقة ىنا تكمف في شخصية ماريؾ اليولندية الّتي رغـ إعجابيا 
      بمقماف، وىو بدوره إلّا أفّ ذلؾ لـ يسمح بتعايشيما معًا، وجعؿ لقائيما مستحيلًب 

  تناقشنا مف جديد حوؿ أمرنا، وكؿّ شيء قمناه مف قبؿ، ولـ نصؿ لنتيجة لـ نصؿ
العمر نمتقي، إلييا مف قبؿ، الوقت يمضي، وموعد الرّحيؿ يقترب، قالت: ربّما في آخر 

وربّما في عمر آخر، زمف آخر، نظرت ليا ولـ أجب
حيؿ ، لينتيي الأمر بالرّ (2)

                                                   
 .100:، صعز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر بروكميف (1)
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 ،لعربيةواية ااءت تمؾ الفكرة الّتي ألفناىا أيضا في الرّ والافتراؽ، وعودة الأنا مف حيث ج
سمات عامّة لـ يستطع معظـ  يعني أفّ ىناؾ قة لعمارة بمخوص؛ ماابواية السّ في الرّ و 

 الرّوائييف أف يحيدوا عنيا قيد أنممة.

الديف شكري في أطفاؿ أمريكا الّذيف سخروا مف  ويتتابع حضور الآخر عند عز
عكستا  افوصديقتيا الشّقراء المّت ،وىو طفؿ مثميـ إلى شخصية الفتاة الحمراء ،عدناف

وىو  ،اليندية سونيتا الّتي كاف عدناف/ الأنا يعجب بياشخصية جانب صورة إيجابية إلى 
يكف  لكف المكتب لـ ونفسو  ،جعميا تترؾ انطباعا حسنا في ذاكرتو طفؿ صغير ما

أتي يندية الأصؿ، والّتي كثيرًا ما تتا، موظّفة الاستقباؿ الفقد كاف ىناؾ سوني كمّو عذابًا
اري اليندي الممّوف المكتب مرتدية السّ 

وكثرتو  ،، ورغـ حضور الآخر باختلبفو(1)
لما لقيو مف ؛ نتيجة رة سمبية عف موطف الصّبا واشنطفترسّخت في ذاكرة عدناف صو 

 تمييز، وعنصرية في التّعامؿ والرّؤية.

الآخر مداه في ىذا النّص ممثّلًب في شخصية ألكس زوج رباب  ليبمغ حضور
ابع الإيجابي، وىنا تعاود فكرة التّجنيس العمري الّذي حمؿ تزاوجًا في الصّورة غمبيا الطّ 

الحضور مف خلبؿ تزاوج الأنا/ ألكس مايدفع لمقوؿ بتنوع الآخر الّذي شمؿ أطيافًا 
 قة رباب في العمؿ.مختمفة، وكذلؾ شخصية كريستي الأجنبية صدي

عممف رباب ؼ المّواتي لـ يُ ت المطار، والموظّ مّا عف الآخر السّمبي فيو عاملبأ
نظرت لمشّاشة  نظرت فييا الموظّفة بإمعاف، ث ّـ رىا عف الموعد ائرة، وتأخّ بذىاب الطّ 

اشة، نظرت ليا الموظّفة مرة أخرى، نادت عمى زميمتيا الأكبر سنِّا، وأرتيا البطاقة والشّ 
سيدتي: لقد أقمعت طائرة  دىشة ونصؼ استيانة، وقالت ببساطةالأكبر في نصؼ 
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ماذا؟ -نيويرؾ منذ ربع ساعة 
، وبذلؾ ضاعت فرصة المّحاؽ بموعد السّيد درويش (1)
 لتدخؿ رباب في دوامة مف التّفكير.

تي قدّمت ليا يد الّ  ليتواصؿ تعدّد الآخر في ىذا المتف مع جيسي زميمة سممى
وتمعف أبو شركة القطارات، وسممى تبكي وتضحؾ،  ،وجيسي تربت عمييا المساعدة 

التّالي  واشترت ليا تذكرة جديدة لمقطار ،ذاكرثّـ أخذتيا جيسي لشباؾ التّ 
(2) ،

عيف الّذيف مثّموا السّمبية المطمقة للآخر في سوء تسكّ باب الأربعة الموشخصية الشّ 
وعبرت الحاجز في نفس المّحظة الّتي قفز فييا  أخلبقيـ، وتعامميـ مع سممى، 

الأربعة فوؽ الحواجز الأخرى المحيطة بيا، تظاىرت بأنّيا لا تعيرىـ انتباىًا، وسارت 
يروف ليا بحركات لا ويش ،باتّجاه الرّصيؼ، والأربعة يسيروف مف حوليا يتصايحوف

تفيميا 
(3). 

بغية  ، وصاحتالآخر ممثّلًب في رجمي شرطة رأتيما سممىواية برصد لتختـ الرّ  
والخوؼ الّتي خمقيا الشّباب  ،ىتماـ لمشاعر الرّوعاورغـ ذلؾ لـ يبديا أدنى  ،مساعدتيا

التفتت فوجدت رجمي شرطة آتياف خمؼ حواجز التّذاكر الّتي  الأربعة في نفسيا 
ست الصّعداء، وعادت مسرعة باتّجاىيـ عبرتيا لتوّىا تنفّ 

ـ ، كما أفّ الرّواية لـ تقدّ (4)
يما، تبعًا لمحالة الّتي عاشتيا سممى، كما نجد حضورًا باىتا للآخر/ الغربي نعتا يخصّ 
في الأحداث، بؿ كاف حضوره باىتا جدِّا دورًا حاسمًا في القطار، والّذي لـ يمعب المسافر 

  ّى ثلبثة، في منتصؼ و كاب الجالسيف بالعربة فمـ تجد سمسحت بطرؼ عينيا الر
متو بشكؿ ما، في وكأفّ الحياة قد حطّ  ظرات، يبدوالعربة رجؿ طاعف في السّف زائغ النّ 

                                                   
 .187، ص:مفيعناؽ عند جسر بروكعز الديف شكري،  (1)
 .196نفسو، ص:المصدر  (2)
 .209المصدر نفسو، ص: (3)
 .209، ص:مصدر نفسوال (4)
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كؿّ منيما وحده، ويمسؾ أحدىما بزجاجة في  سماؿ بالية يجمسأآخر العربة رجلبف في 
كيس ورقي يحتسي منيا رشفة كؿّ دقيقة 

(1). 

الديف شكري عًا في حضور الآخر عند عزّ وتنوّ  ،سبؽ تعدّدًا نلبحظ مف خلبؿ ما
لبمحو بيف حتّى الطّفؿ، وقد تباينت م، و والمرأة ،فشير المصري بيف الآخر الرّجؿ

تكرار بعض الميزات الّتي سبقت معالجتيا عند الرّواد مف الإيجاب والسّمب، كما لاحظنا 
يجعمنا نبحث أكثر في سمات  وحتّى عند الرّوائي عمارة لخوص ما ،الرّوائييف، والرّوائيات

ئبة دون كيف ترضع من الذ   ، وروايةعناق عند جسر بروكمينحضور الآخر في رواية 
سمات المنظور الذّكوري في ياتو أكثر، ولموقوؼ عند مف أجؿ رصد تجمّ أن  تعضك 

واية الرّجالية، بالمقارنة مع المنظور الأنثوي في الرّواية تكويف صورة الآخر في الرّ 
 سوية.النّ 
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واية الر جالية -2  :سمات حضور الآخر في الر 

يف شكري فشير تجمّى يبدو أفّ حضور الآخر في رواية عمارة لخوص، وعزّ الدّ 
والرّواية  ،مف جية واية الرّجاليةفي الرّ  لموقوؼ عند سمات ىذا الحضور دفع بنا بشكؿ

النّسوية مف جية أخرى، مف أجؿ تحديد الملبمح العامّة لمنظور كمييما في معالجة 
  ، والاختلبؼ بيف ىذيف المنظوريف.صورة الآخر، بالإضافة إلى رصد أوجو التّشابو

عند  –اوؿ موضوع العلبقة بيف الأنا والآخر فقد تميّزت الرّواية العربية؛ الّتي تتن
وبالمقابؿ لـ يعد المّقاء  المستوى السّردي، عمى  بييمنة السّيرية، والرّحمة -الرّواد 

والآخر لـ يعد فرنسية أو ذّات، بؿ بات يجري أيضًا في موطف ال بالآخر في موطنو فقط،
ممّا ابتدعت الرّواية العربية، وممّا إنجميزية وحسب، وقد تخمّؽ كؿّ ذلؾ في ىيئات جديدة 

 بحممت مف وعي واستيعا
ما  لآخر، وىذالإشكالية الأنا واالكتّاب والكاتبات  (1)

سنوضّحو مف خلبؿ رواية كيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف تعضّؾ، ورواية عناؽ عند 
  جسر بروكميف.
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لعمارة  "الذ ئبة دون أن  تعض ككيف ترضع من " سمات حضور الآخر في رواية  :أولاً 
  لخوص:

لية لمعنواف، والغلبؼ قراءة أوّ في ىذا العمؿ ب سمات حضور الآخر نبدأ في رصد
ية بالغة فيو الّذي لأفّ لو أىمّ  ؛ يمكف تجاوزىا عتبة أولى لا هيحيط بو، باعتبار  وما

يميّز العمؿ عف غيره مف الأعماؿ، إنّو بمثابة الاسـ بالنّسبة لمشّخص، وبمثابة المفتاح 
الّذي يسمح بالدّخوؿ إلى عالـ النّص، وقديما قيؿ: الكتاب يقرأ مف عنوانو 

، وذلؾ (1)
 .المتف بوب توبغية توضيح علبق

عبارة عف كتمة مطبوعة عمى صفحة العنواف الحاممة  والعنواف في ماىيتو 
شر أو دار النّ  ،لمصاحبات أخرى مثؿ اسـ الكتاب

 ت السّيميوطيقا مّ ، وقد اىت(2)
ما لا تستطيعو غيره مف الممحقات في  يستطيعفيو  العنواف؛ لما لو مف أىميّة، ةبدراس

 والرّمزية. ،تفكيؾ بنى النّص الدّلالية

يشير إلى فضاء  كئبة دون أن  تعض  كيف ترضع من الذ  وعف عنواف رواية 
قافي تعبيرًا عف أزمة الانتماء القومي مف جية، وعسر الحوار مثيؿ الثّ الرّمز، والتّ 

ئبة، وىي ترضع ؿ إيطاليا بالنّظر إلى تمثاؿ الذّ ئبة تمثّ الحضاري مف جية أخرى، فالذّ 
الغرب/ إيطاليا مف المياجريف مف خلبؿ وأميف رومولو وريمو، والرّواية تعايف موقؼ التّ 

حة ذي غادر بلبده إلى روما إثر اغتياؿ جماعة مسمّ شخصية أحمد المدعو أمديو، الّ 
لخطيبتو بيجة، وتتناوؿ الرّواية ىذه العلبقات المتشابكة داخؿ عمارة، وأحواؿ القاطنيف 

 ومياجريف في نفس المكاف. ،مف إيطالييف

                                                   
 .182 ائي، ومناخاتو، مرجع سابؽ، ص:كماؿ الرياحي، السّرد الرو   (1)
، 2008، 1ؼ، الجزائر، طجينيت مف النّص إلى المناص (، منشورات الاختلبج  د الحؽ بمعابد، عتبات )عب (2)
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اؿ إنكاري، يعمف عف علبقة عاطفية مستحيمة بيف وقد جاء العنواف في صيغة سؤ 
 ،تستدعيو كممة ذئب مف دلالات الذّكاء ئبة، بكؿّ ماؿ الطّرؼ الأوّؿ الذّ طرفيف يمثّ 

ئبة حالة الذّ  ظيروالخيانة، كما ت ،والغدر ،والعدوانية، والانقضاض ،الدّىاء، والافتراسو 
الحيواف المفترس أنّو يشتدّ وخطرىا في آف واحد، إذ المعروؼ عف  ،المرضعة بترفيا

 عدوانية في حالة الأمومة.

أنت(، ويكشؼ الفعؿ الثّلبثي مو ضمير المخاطب )أمّا الطّرؼ الآخر فمجيوؿ يمثّ 
المجرّد الّذي صرّؼ في الفعؿ المضارع ) ترضع( بيشاشتو، وليونتو، فالرّضاعة تدؿّ 

 الماسّة للئعانة والمساعدة.عمى ضعؼ الكائف/ الرّضيع، وعدـ اكتماؿ نمّوه، وحاجتو 

وانحرافو، ومف  ،وضياعوبيتمو  ،ئبةلتجاء ىذا الرّضيع إلى ضرع الذّ اوقد يوحي 
ذئبة مرضعة، شرسة وضارية، ورضيع  ثّمة فنحف أماـ طرفي علبقة ثنائية تجمع:

 -في ضوء متف النّص الرّوائي -لية ليذا العنواف القراءة الأوّ مجيوؿ، وضعيؼ، وتائو، ف
ئبة، أمّا الضّمير أنت/ إلييا بتمثاؿ الذّ  لنا أفّ الذّئبة ليست سوى روما الّتي يرمزتكشؼ 
 اريخي.والمشترؾ التّ  ،والمّغة دّيف،لمنحدر مف بمداف مختمفة في الفيو المياجر ا ؛الرّضيع

محتوى العنواف، في فصؿ لشرح  ا العمؿ الرّوائيفي ثنايا ىذ بالغوصيتجمّى لنا و 
 ؛ئبةأنا لا أثؽ أبدًا في أبناء الذّ  رومائبة ىي رمز أليست الذّ  حقيقة أنطونيو ماريني 

مة في استغلبؿ شة، إفّ الحيمة الخبيثة ىي وسيمتيـ المفضّ لأنّيـ حيوانات مفترسة متوحّ 
 غير. روما لائبة ىنا ىي مو أفّ الذّ ؛ حيث نكتشؼ مف خلبؿ تدخّ  (1)عرؽ الآخريف 

أمديو  آخر لمحتوى العنواف في فصؿ حقيقة ستيفانيا مساروكما نجد تفسيرًا 
كاف بالفعؿ  ي قاموس زينغاريمي بالمرضعةو كاف يسمّ ف تعرفوا أنّ أعصامي، يكفي 

، فينا تصريح وكشؼ  (2)ات في اليوـ ة مرّ ى مف حميب أمّو عدّ كالرّضيع الّذي يتغذّ 

                                                   
 .85ص: ،مف الذّئبة دوف أف تعضّؾ كيؼ ترضع عمارة لخوص، (1)
 .119ص: المصدر نفسو، (2)
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والرّضيع معًا إنّيا المّغة الإيطالية الّتي أخذ منيا أمديو  ،المرضعةمباشر لطبيعة ىذه 
 الرّضيع حتّى الثّمالة.

ئبة، وأنّيا روما وفي حقيقة ساندرو دنديني نجد الصّورة الكاممة لطبيعة ىذه الذّ 
وىي ترضع  ،ئبةبصورة الذّ تنظر في عمـ نادي روما لتستمتع  أو دوف غيرىا 

أجؿ إنّيا روما/ إيطاليا دوف غيرىا حتّى أفّ مجرى كؿّ   (1)التّوأميف روممو وريمو 
الأحداث وقع في عمارة إيطالية، وفي العواء العاشر يكشؼ أمديو عف تجمّيات العنواف، 

ئبة برفقة المّقيطيف رومولو وريمو، أنا أرضع مف ثدي الذّ  والمراد منو مباشرة بقولو: 
ئبة، ولا أستطيع الاستغناء عف حميبيا أعشؽ الذّ  أنا

معالـ العنواف اتّضحت إذف  ،(2)
تعضّؾ،  ئبة روما دوف أفالاستشياد فكيؼ ترضع أيّيا المياجر مف الذّ  مف خلبؿ ىذا

 ، ودوف أف تضيع في أدغاليا.يّتؾودوف أف تنسمخ عف ىو 

المتف الرّوائي نممح في جاء في  وربط بياناتو بمحتوى ما ،وبالعودة إلى الغلبؼ
الورقة الأولى صورة عمارة طويمة، وبيوت مجاورة ليا تزاوجت فييا الألواف بيف الأسود 

والأحمر مع فناء يشير إلى ساحة أو شارع ، وقد  ،والأبيض، والأخضر، والأصفر
 كالح المنظر وىو  ،تمبّست ىذه البيوت المّوف الأزرؽ الحالؾ الّذي يميؿ إلى الاسوداد

مقيت المّوف 
تعيش حالة  الشّخصيات س حاؿ المياجريف داخؿ العمارة، فكؿّ ، يعك(3)

  س والخوؼ.وجمف التّ 

أي تحديد نوعيا،  ؛وايةونعتو بر  ،الكتاب عنواف الأولىفي الصفحة  نجدو 
الدّار العربية  دار النّشر؛مّوف الأسود، و سـ الكاتب عمارة لخوص بالالى بالإضافة إ

، ل وفي الغلبؼ الخمفي مجموعة مف الآراء الّتي تشرّح ، بجوارىا منشورات الاختلبؼمعموـ

                                                   
 .106، ص:عمارة لخوص، كيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ (1)
 .137، ص:مصدر نفسوال (2)
، 1ر، دمشؽ، سوريا، طدار ابف كثي، المّوني -ريـ، الإعجاز الضّوئيوالمّوف في القرآف الكنذير حمداف، الضّوء  (3)

 .49، ص:2002
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لكؿّ مف: نبيؿ سميماف، ونصر حامد  ىار ىذا العمؿ الإبداعي، وتبدي مف خلبلو وجية نظ
في نبذة عف حياة الرّوائي عمارة لخوص، وفي الرّياحي ثّـ إضافة تمثّمت أبو زيد، وكماؿ 

 دار النّشر.أسفؿ الصّفحة إعادة ذكر 

ؼ نصيّة تحمؿ إىداء خصّ بو المؤلّ وبمواصمة تفحّص الأوراؽ نصؿ إلى عتبة 
، ويزيد عمييا عبارة: Roberto de Angelesروبرتو دي أنجميس  صديقو الإيطالي

الآخر، وقد يكوف  فائؽ المحبة والتّقدير، والامتناف؛ الّذي يوحي بتعميؽ سبؿ التّواصؿ مع
التّصديرات الّتي جاءت في الصّفحة الموالية عمى ألسنة ثلبث ىويّات،  مثؿنصّا ممتبسا 

دنقؿ، وأخرى غربية ذات أصوؿ عربية مثّميا ليوناردو شاشا عربية مشرقية مثّميا أمؿ 
 ميا الفقيد الطّاىر جاووت.( وثالثة عربية جزائرية مثّ 1989- 1911)

الكاتب واستحضار ىذه العبارات ليس اعتباطيِّا بؿ ذو دلالات أراد إرساليا 
 :جاء عمى النّحو الآتيمحتواىا 

 مف الصّبرىؿ تريد قميلًب  :العبارة الأولى لأمؿ دنقؿ

 لا .....                            

 يكوف سيدي يشتيي أف فالجنوبي يا                            

 يكنولـ الّذي                             

 يشتيي أفّ يلبقي اثنيف                            

 ائبةغالحقيقة والأوجو ال                            

 ) الجنوبي (                            

في أعماؽ ) الحقيقة  انية ليوناردو شاشا مف يوـ البومة روايتو المشيورة:العبارة الثّ 
بئر: تنظر في بئر فترى الشّمس أو القمر، لكنّؾ إذا ألقيت نفسؾ فيو، فإنّؾ لف تجد 

 الشّمس ولا القمر، ىناؾ الحقيقة فحسب(



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

244 
 

وائي الجزائري المغتاؿ طاىر جاووت في روايتو ابتداع الثة لمرّ العبارة الثّ 
 يحتاجوف إلى الماضي (فيـ لا عداء ليس ليـ عمر، ولا ذاكرة الصّحراء: النّاس السّ 

فعند استقرائنا لمحتوى النّص نعثر عمى علبئؽ تواشجية بينيا، وبيف ما عايشو 
ية بأىمّ  البطؿ أحمد سالمي المدعو أمديو، كما أفّ ىذه المتعاليات النّصية توحي 

رة وسواىا مف أجؿ سيرو  ،القطيعة التّاريخية مع عناصر التّمثيؿ الثقّافي مف معتقدات
في بمد كإيطاليا يطفح بأمواج عاتية مف   (1)الآخر صؿ الحضاري مع الذّات و التّوا

 والقوانيف. ،والأعراؼ ،والتّقاليد ،العادات

سبؽ بناء النّص عمى نسؽ الحوارية مف خلبؿ تعدّد  يمكف إضافتو إلى ما وما
يا راويا واحدا، بؿ مجموعة مف الشّخصيات الّتي تضيء حقيقتالأصوات؛ بحيث لا نجد 

ؿ الشّخصية المحورية أمديو لزيادة مساحة الإضاءة أكثر، ونستذكر مف بذاتيا مع تدخّ 
عرؼ في البلبغة العربية بحسف الابتداء، أو براعة  خلبؿ العبارات الافتتاحية ما

ذا كاف الابتداء حسنا بديعًا،  أوّؿ ما الاستيلبؾ وىو  يقع في السّمع مف كلبمؾ... وا 
ذلؾ أفّ  عنىع لما يجيء بعده مف الكلبـ، ومداعية إلى الاستما ومميحًا رشيقًا كاف

  ،لمتّأشير عمى الدّلالة وقيمة تشكيؿ، وىو مف ثّـ أساس مي ّـ ،الابتداء قيمة معنى
نتاجيا  وا 

، وبيذا نكتشؼ سمة مف سمات الرّوائي عمارة لخوص في الكتابة (2)
 ي.ورصد معالـ حضور الآخر في نصّو الرّوائ ،والمعالجة

وراء النّص،  ومف الميزات كذلؾ تضاعؼ العتبات النّصية في الرّواية لإثراء ما
وباطنية، وىذا الّذي برز لنا مف خلبؿ  ،ر لدلالات عميقةوتداخميا مف أجؿ أف تؤشّ 

عب مف ىذا والرّ  ،لحقو مف إىداء، وعبارات افتتاحية بدت فيو روح الخشية وما ،العنواف

                                                   
 .372سردي الجزائري، مرجع سابؽ، ص:عبد الله أبو ىيؼ، الإبداع ال (1)
 .90عربية والتنوير، مرجع سابؽ، ص:صالح زيّاد، الرواية ال (2)
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بالإضافة إلى ضرورة التّسمح بوعي الأنا والآخر مف أجؿ  ،معوعامؿ التّ وطريقة  ،الآخر
 خيره مف شرّه. هواستكنا ،التّعايش معو

ية واية ىي اليوميات، وىي تقنية فنّ وائي في بناء ىذه الرّ والطّريقة الّتي انتيجيا الرّ 
واستراتيجية سردية في بناء ىذا العمؿ مف خلبؿ شخصية أمديو الوحيدة الّتي لا تشارؾ 
في سرد الأحداث إلّا مف خلبؿ مقتطفات مأخوذة مف ىذه اليوميات، وقد تّـ تدوينيا بيف 

 اعة صّفر.السّاعة العاشرة ليلًب، والسّ 

واية بطريقة فنّية مركبّة؛ حيث جاءت في شكؿ قد تّـ توزيع ىذه اليوميات في الرّ و 
الشّخصيات،  قائؽوىوامش لفصوليا الرّئيسية، وقد حممت اسـ العواء لتضيء ح ،تعقيبات

ريِّا عمّا روتو الحقائؽ الّتي تدّعييا بكشؼ حقائؽ أخرى تختمؼ جذ وتسخر مف
تب عنيا عمى امتداد  جمع فيو ماؾصّص كؿّ عواء لشخصية واحدة خالشّخصيات، وقد 

 سنوات، وىذه أيضًا سمة طبعت معالجة عمارة لخوص في روايتو.

يعرؼ  الكاتب في نقؿ الأحداث أو ماية الّتي وظّفيا ؤ ووقوفنا عند زاوية الرّ 
الشّخص الّذي يسرد الحكاية، وىو مف اختراع  يوف اوي؛بالرّ  ترتبط مباشرةبالمنظور 

ؼ، وتصوّراتو الخاصّة، وىو الّذي يختار لو موقعًا يقرّبو مف الحوادث، والشّخوص المؤلّ 
حتّى يتّـ استجلبء كؿّ ،  (1)الأخرى المتداخمة في الحكاية كالزّماف والمكاف والعناصر 

 الوقائع الّتي يدور حوليا العمؿ الأدبي.

ؿ داخؿ الرّواية ياوي وسيمة مف وسائؿ التّوصالرّ لأفّ وتتعدّد مواقع الرّواة، ذلؾ 
 وتنقسـ إلى ثلبثة أنواع:

وذلؾ يعني أفّ الرّاوي يعمـ كؿّ شيء عف الشخصية فيعمـ ، ؤية مف الخمؼالرّ 
، بالإضافة إلى أ بأفكارىا، ويخترؽ جمجمتيا، ويتنبّ ر فيوفكّ ات، ومومستقبمياماضييا، 

                                                   
 .77النّص الروائي، مرجع سابؽ، ص: إبراىيـ خميؿ، بنية  (1)
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خصية عف نفسيا، وكأنّو يرى ز بأفّ معرفة الرّاوي فييا تساوي معرفة الشّ تتميّ  ،الرّؤية مع
قتصر معرفة الرّاوي عمى وصؼ أفعاؿ الشّخصية مف ت ،الرّؤية مف الخارج، وىناؾ معيا

 يؿ أفكار الشّخصية، ولا يحاوؿ أفو، فيو يجبحواسّ ث إلّا عندما يخبره الخارج، ولا يتحدّ 
 .(1)اأ بييتنبّ 

ؤية مف الخمؼ؛ لأفّ الرّاوي لرّ ا وظّؼ عمارة لخوصأفّ  نلبحظ انطلبقا ممّا سبؽو 
الّذي يضيء مف  ؛خاصّة في جزء العواء ،الشّخصية الحكائية ا تعرفوعارؼ أكثر ممّ 

أمّا عف وظائؼ الرّاوي فيمكف ، و كذلؾابقة، وحقيقة أمديو خلبلو حقيقة الشّخصية السّ 
 يأتي: ما حصرىا في

 الوظيفة السّردية فيو يروي حكاية. -
 نظيمية فيو يرتّب الحوادث وفقًا لتسمسؿ معيّف.الوظيفة التّ  -
 وظيفة تأثيرية عف طريؽ التّوجو لمقارئ. -
 يروي. ؽ ماوظيفة الشاىد الّذي يوثّ  -
 .(2)الوظيفة الإيديولوجية -

الرّؤية مف خمؼ مف أجؿ الوظيفة الرّوائي استعاف با ذكر نجد أفّ وتبعًا لم
سرودة بطريقة أخرى تتجاوز النّقائص الّتي لـ تشر مليعيد بمورة الحقائؽ ال؛ التنّظيمية

الحاضر الغائب في فيو  ،بالإضافة إلى وظيفة الشّاىد كذلؾإلييا باقي الشّخصيات، 
 ايتيا.بداية الرّواية إلى ني مفمسرح الأحداث 

                                                   
-1997عزة عبد المّطيؼ عامر، الراوي وتقنيات القص الفني، دراسة تطبيقية عمى نماذج مف الرواية المصرية ) (1)

ولمتوسع أكثر ينظر، حميد لحميداني، بنية ، 26، 25، ص:2010مة لمكتاب، )د ط(، (، الييئة المصرية العا1933
، 2000، 3لنقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، طالنص السردي مف منظور ا

 .48، 47، 46ص:
 .90، 89:، صسابؽيؿ، بنية النص الروائي، مرجع إبراىيـ خم نقلب عف (2)
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أمّا عف المّغة الموظّفة في ىذا النّص فيي متراوحة المستويات، وذلؾ لأنّيا تندرج 
فيا شديد العناية بالوعي، وأغراضو في ضبط لأفّ مؤلّ  في مفيوـ رواية النّص؛ 

 ؽوراء النّص أيضًا، وقد تعمّ  و مع التّاريخ، والواقع إلماحًا إلى ماالتّخييؿ السّردي، وتعالق
    وتشكّلبتيا مف النّجوى  ،عمارة لخوص في تكثيؼ الدّلالات عند التّمعف في الحوارية

 . (1)ات(، إلى الخطابية ) الحوار مع الآخر( ) الحوار مع الذّ 

 عميو أف  الّتي انتيجيا الرّوائي؛ فالكاتبوتبعًا لذلؾ تعدّدت مستويات المّغة  
 ،لّتي تناسب أوضاع الشّخصيات الثقّافيةيستعمؿ جممة مف المستويات المّغوية ا

، وصوفي، واية شخصيات: عالـ، لغويوالفكرية؛ بحيث إذا كاف في الرّ  ،والاجتماعية
وأستاذ جامعي فإفّ عمى الكاتب أف  ،وممحد، وفيمسوؼ، وفلبح، وميندس، وطبيب

رواية  فيوىذا الّذي نجده  ، (2)يستعمؿ المّغة الّتي تميؽ بكؿّ مف ىذه الشّخصيات 
بحيث اختمفت ىذه المّغة، فقد زاوجت بيف  كيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف تعضّؾ؛

كبارويز منصور  ،خصياتورد عمى لساف بعض الشّ  التّقريرية المباشرة مف خلبؿ ما
قباؿ  نزاليز، وتّـ مف خلبليا نقؿ أمير الله، وماريا كريستينا غو صمدي، وبندتا إسبوزيتو، وا 

 خصيات بصورة مباشرة دوف المّجوء إلى التّخييؿ.الحدث، وتصوّر الشّ 

مى تطابؽ بيف خطاب الرّواية، وأسموبيتو ع ومعنى ذلؾ أفّ ىذه المّغة 
 المستوييف المعجمي والدّلالي

؛ الّذي يتناسب مع ىذه الشّخصيات في حكييا (3)
ة لمغتوظيؼ الكاتب سبؽ  لى ماإيا للؤحداث بصورة مباشرة، ونضيؼ لحقيقتيا، ونقم

ما، أمّا الطّابع البارز فيو المّغة الشّعرية الّتي  الكف بشكؿ ضئيؿ نوع ،التّواصؿ اليومي
لو، وأيضًا عمى لساف أنطونيو ماريني،  صّصعمى لساف أمديو في العواء المخجاءت 

                                                   
 .384ردي الجزائري، مرجع سابؽ، ص:عبد الله أبو ىيؼ، الإبداع السّ  (1)
يف لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، الجيزة، القاضي، البنية السردية في الرواية، ععبد المنعـ زكريا  (2)

 .181، ص:2009، 1مصر، ط
 .289ية الفمسطينية، مرجع سابؽ، ص:حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائ (3)
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وساندرو دنديني، وخاصّة ستيفانيا ماسارو، وذلؾ تبعًا لوضع ىذه  ،ويوىاف فاف مارتف
 قافية؛ الّتي تنبئ عف توسّع ثقافة الكاتب الكبيرة.ستوياتيا الثّ وم ،الشّخصيات

ولممحمية الإيطالية  ،وما ميّز المّغة الرّوائية سمة الشّعبية المحمية للؤنا الجزائرية
الأقارب مثؿ العقارب  :أيضًا مف خلبؿ توظيؼ المثؿ العربي في قوؿ الكاتب

(1) ،
كذلؾ الكممات الإيطالية النّابعة مف حجـ التّعايش الّذي اصطبغت بو شخصيات الرّواية، 

ية، وىي كاسّو ىناؾ كممة لا تقؿّ أىمّ  وعمى رأسيا شخصية أمديو )أحمد(، ومف ذلؾ 
 cazzo ّعبير عف الغضب، وتيدئ الأعصاب كثيرًا ، وتستخدـ لمت

أنا  ، وأيضًا (2)
catenaccio أشكاؿ الكاتناشو  ضّد كؿّ 

أنا  ، ونجد تصريح اليولندي يوىاف (3)
 Io non sono gentile لست جنتيمي

(4). 

يعني تنويعًا في مستوى المّغة  وغير ذلؾ مف الشّواىد المبثوثة في ثنايا النّص ما
، إلى القتؿة في الإشارة والّتي مف ميزاتيا العامّة القوّة في الطّرح خاصّ  ،الموظّفة
 اف العمارة.وكثرة الصّراعات بيف سكّ  ،والاختفاء، والجريمة

ة الطّرح الّتي كما نممح سيادة عنصر العنؼ نوعًا ما في المافيا، والعنصرية، وقوّ 
تتجمّى في العواء العاشر، والمرور السّريع عمى المشاىد دوف الاستغراؽ الطّويؿ، والممؿّ 

 والنّقؿ الحرفي. ،في الوصؼ

يعتبر عنصر المكاف، أو الفضاء الرّوائي مف العناصر المعينة عمى توضيح و 
معالـ صورة الآخر، باعتباره مكوّنا مف مكوّنات عمـ الصّورة، بالإضافة إلى الدّور الّذي 

كيف ترضع من الذ ئبة دون  يمعبو في تجمية الصّراع الدّائر بيف الأنا والآخر في رواية
ات العمؿ ئيد عمييا جز لأرضية الّتي تشيّ ا  واية بمثابةي الرّ ويعدّ المكاف ف، أن تعض ك
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كمّو، وىو القاعدة المادية الأولى الّتي ينيض عمييا النّص، ويستوعب حدثاً،  وائيالرّ 
خاصّة   (1)اشة المشيدية العاكسة، والمجسّدة لحركتو وفاعميتو ، والشّ شخصية وزمنًا

 مساحات الرّواية بتمثيلبت لفضاءات مختمفة. إذا تعدّدت رحاب ىذا المكاف، وامتلؤت

واية بيف نوعيف: فضاءات الآخر، وتمثّميا الشّوارع، والسّاحات، في الرّ  توزّعت
صؼ بأنّيا أماكف وأماكف العمؿ، وعمارة السّكف لمشّخصيات المياجرة والمصعد، وتتّ 

شّخصيات مجازية اجترحتيا الالمصادرة، والاستلبب، وفضاءات الأنا، وىي أماكف 
لتحمب الذّاكرة الجريحة في نوستالجيا مؤلمة، وتتمثّؿ عمى وجو التّحديد  ةة، والمياجر منفيال

في المطبخ بالنّسبة لبارويز الإيراني، الّذي تعود بو لحظات الحنيف إلى طيي الطعاـ في 
ا ومواجية الأن ،الّذي مثّؿ فضاءً لممكاشفة -المرحاض -مدينتو شيراز، والمكاف الضّيؽ 

 الموشكة عمى الذّوباف، والتّماىي مع الآخر عند أمديو الجزائري.

تعدّدا لفضاءات كيف ترضع من الذ ئبة دون أن تعض ك نلبحظ في رواية و 
الآخر، فمثلب نجد الشّوارع، والسّاحة، ومكاف العمؿ، والعمارة، والمصعد، فقد تّـ وصفيا 

تمؾ المعالـ وحدىا تطبع إيطاليا )روما( دوف غيرىا، وكما ىو معروؼ  أفّ بتوحي  بطريقة
والحيطة مف جية، والافتتاف  ،ـ فييا ثنائية الحذرت تتحكّ ظمّ  بأف العلبقة بالآخر 

والانبيار مف جية ثانية 
دًا ميمّا جدّا لأنّو يعتبر محدّ  ؛وكذلؾ الأمر مع المكاف (2)

خر الآأي في بمد  ؛واية وقعت في روماباعتبار أفّ أحداث ىذه الرّ  ،لعلبقة الأنا بالآخر
 .غبة الأنا الدّائمة في وطف الغيرجعؿ الميزة المعيودة تعيد حضورىا في ر  ما

بالمناسبة العجوز  ورد عمى لساف بارويز:  نجد ما ،ومف الأمثمة التّوضيحية 
و ـ فييا أمديو في ساحة فيتورية الّتي تشرؼ عمى العمارة الّتي يقيببندتا ىي البوا

(3) ،
نّما مف أجؿ التّ   وقولو كذلؾ: أمؿ أنا أعشؽ المصعد لا أستعممو بدافع الكسؿ، وا 
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تضع إصبعؾ عمى الزّر دوف أيّ جيد، تصعد إلى الأعمى أو تنزؿ إلى الأسفؿ، وقد 
ؿ وأنت قابع فيو، إنّو كالحياة تمامًا لا يخمو مف العطب يتعطّ 

(1). 

انتباه ، الّتي أثارت مف معالـ الآخرالمصعد يعتبر ذكر أفّ  مف خلبؿ ما نتجنست
يعني إعجاب الأنا  ف ساحة فيتوريو ماالّتي تزيّ  ،العمارة والنّافورة بالإضافة إلىالأنا، 

بمكاف الآخر، وىي سمة تبدو ثابتة في جؿّ الرّوايات الحضارية، أمّا السّمة السّمبية فيي 
والسّكر مع السّياحة والتنّزه، وىذا في حدّ  ،اتّخاذ ىذه الأماكف فضاءً لمشّربمة في المتمثّ 

 ذاتو دليؿ قاطع عمى انسلبخ ىوية الأنا في بمد كروما.

وقع مع بارويز في مسألة إطعاـ الحماـ؛ حيث كشؼ  يء الممفت للبنتباه ماوالشّ 
كاثر ىذا الطّائر، وىذا منع تأمديو مف خلبؿ العواء أفّ القمح الّذي كاف يقدـ مف البمدية ي

رغـ الوجو السّياسي الجميؿ الّذي يبرزه لمزّوار القاصديف لو مف  فلآخر اسمبية ب يوحي ما
 مختمؼ أصقاع العالـ.

وبالموازاة مع ذلؾ نجد في حقيقة أنطونيو ماريني ذكر لفضاءات الآخر ) بمده 
لي: ىؿ نحف في مقديشو أـ في قولوا  إيطاليا( الّتي لـ تعجبو الفوضى السّائدة فييا 

ـ أـ في العالـ أديس أبابا؟ ىؿ نحف في روما أـ في بومباي؟ ىؿ نحف في العالـ المتقدّ 
ؼ؟ أيف نحف؟ عمّا قريب سنطرد مف نادي الدّوؿ المصنّعة المتخمّ 

يزيد مف ، و (2)
روما الحب  روما الجميمة  المدينة الخالدة  روما   يقوؿ:تصويره لوطنو بالسّمبية ف

  أنا آسؼ أو أسبوعيف يطوؼ  ،نا لا أرى روما بعيف السّائح الّذي يأتي إلييا أسبوعًاأ
عمى ساحة نافونا، وساحة دي سبانيا وفونتنادي تريفي، يمتقط بعض الصّور التّذكارية 

نّما في جحيـ  ث ّـ ،يأكؿ البيتزا والسّباغيتي يعود إلى بمده، أنا لا أعيش في جنّة السّياح، وا 
 ،باريو  ،وبمرمو ،فرؽ بيف روما، ومدف الجنوب كنابولي الفوضى، بالنّسبة لي لا
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روما  ىؿأو طورينو أو فمورنستا، أ ،ولا علبقة ليا بميلبنو ،روما مدينة جنوبية وسيراكوز
 . (1)كسالى 

وسياحيتو إلّا أنّو زواج بيف  ،الآخر رغـ جماليتوفمف ىنا يتبيّف أفّ فضاء 
يوحي  ما؛ صورتيف إيجابينة عند الأنا والآخر معًا، وسمبية كذلؾ عند الأنا والآخر

أبنائيا، وبذلؾ عمد صاحب الرّواية و ئبة روما، بمعادلة ثنائية تعكس الوجو الحقيقي لمذّ 
ليقدّـ صورة أكثر واقعية،  وصاحب البمد ،إلى نقؿ ىذه الفضاءات عمى لساف المياجر

ومنطقية، وليحفر بعمؽ في ذاكرتو الجريحة، ويوسّع دائرة الاثنيف في مكاف الغير، ودائرة 
 الحنيف عبر التّذكار لمشّخصيات الأجنبية خاصّة بارويز الإيراني، وأمديو الجزائري.

بف قدور، أمّا عف فضاءات الأنا فقد تّـ استدعاؤىا عمى لساف الإيراني، وعبد الله 
دا ومعقّ  ،ؿ بالنّسبة إلى بارويز فضاءًا مركبّاالمطبخ؛ الّذي يمثّ  تمؾ الأمكنة ومفأحمد، 

ات/ الأنا مع غيرىا، ففي المطبخ الإيطالي تعيش ىذه الشّخصية مشاعر تتصارع فيو الذّ 
الكآبة والحزف، والاستلبب، فتتحوّؿ مف سيّد ) صاحب مطعـ بشيراز( إلى أجير في 

اخ ماىر ورثت أصوؿ الطبخ أبا عف جدّ، ولست غاسؿ صحوف كما فأنا طبّ  إيطاليا 
انتكاسة الأنا في فضاءات  ؼ، وبذلؾ نستش (2)في مطاعـ روما ىو شائع عنّي 

و المتنفّس موقع السيّد إلى وضعية العبد أو الأجير، ورغـ ذلؾ يبقى المطبخ ى مفالآخر 
نتو وراحتو، ويرفعو إلى مستوى المكاف بحيث يجد فيو كينو  ؛الوحيد لشخصية بارويز
 والمسجد. ،والمعبد ،المقدّس فيشبّيو بالكنيسة

يحتاجو لطيي  ر لو كؿّ ماوفّ يجد راحتو مع صديقو أمديو الّذي ي وكاف كثيرًا ما
لغبطة، وا ،والفرح ،مة فينقمب مف حالة الحزف، والإحباط إلى حالة الانتشاءأكلبتو المفضّ 
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ى مف الذّاكرة تبقّ  وروائحو ىو ما ،بالنّسبة لبارويز الطّبخ الإيراني بتوابمو ، السّرورو 
 . (1)ورائحة الأحبّة معًا  ،والحنيف ،بؿ إنّيا الذّاكرة

تيا ومف فضاءات الأنا ما اختارتو الشّخصية المحورية أحمد الّتي انسمخت ىويّ 
انتقؿ معو مف أقذر بقعة إلى  قًا جدِّاحيث اختار مكانًا ضيّ  و؛إلى أمديبتحوّؿ اسميا 

أطير بقعة، وكأفّ أمديو ضاؽ بكؿّ فضاءات إيطاليا، وروما، ولـ يجد إلّا ذاؾ المحور 
ئيؿ، والمساحة الصّغيرة جدّا ليواجو ذاتو، وذاكرتو، ويمارس العواء بكؿّ حرية الضّ 

 وطلبقة.

أيّاـ الصّبا والحنيف المحمّؿ إلى  ،والشّوؽ ،والأحبّة ،ثّـ استذكار فضاء الأىؿ
ما الفائدة مف  ما أقسى أف تصوـ رمضاف في روما بعيدًا عف البيجة والطّفولة 

ف؟ أيف البوراؾ؟ أيف الامتناع عف الأكؿ والشّرب، ثّـ الأكؿ وحيدًا؟ أيف صوت المؤذّ 
   لابية؟ أيف الحريرة؟ أيف الكسكس الّذي تعدّه الأـ بيدىا؟ أيف قمب المّوز؟ أيف الزّ 

ياع الّذي وقع فيو والضّ  ،والانفصاؿ ،رخبالشّ  توحي إنّيا تساؤلات،  (2)المقروط؟ 
أمديو الفارّ مف بلبده إلى بلبد الآخر، والّذي يعكس أيضا حاؿ بقية المياجريف 

 المضطيديف مثمو.

الآخر يشير إلى التّعارض في مقابؿ مكاف مكاف الأنا  ثنائية استحضارولعؿّ 
حيث يشكّؿ فضاء الأىؿ طاقة جذب  ـ بيف فضاء الأىؿ، وفضاء الغربة؛ القائ

واحتواء عاطفي، وذلؾ لأفّ علبقتنا بالمكاف تنطوي عمى جوانب شتّى، وعميقة تجعؿ مف 
معايشتنا لو عممية تتجاوز قدرتنا الواعية لمتّوغؿ في لاشعورنا؛ لأفّ الإنساف لا يحتاج 

نّما نجده يصبو دائما إلى فضاء حميمي يضرب فقط إلى رقعة جغرافية يعيش فييا ، وا 
حيث يتحوّؿ ىذا و، والتّعبير عف كينونتو، ووجوده؛ تفيو بجذوره مف أجؿ تأصيؿ ىويّ 
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لمحناه مف خلبؿ  ، ىذا ما (1)الفضاء المكاني إلى مرآة ترى فييا الأنا صورتيا 
 ر.ر/ الجزائالمتذكّ علبقة أحمد الجزائري بالفضاء المعاش إيطاليا/ روما، والفضاء 

بيف الإعجاب نقؿ صورة مزدوجة لفضاء الآخر جمعت أفّ عمارة لخوص يتجمّى ب
وأنينيا مف  ،عمى المسخ الّذي حدث ليوية الأنا في الفضاء الغريب والنّفور، والتّركيز

، *في ىذا لمجاؿ نا بالرّوايات الرّياديةر يذكّ  ذلؾ، واشتياقيا الدّائـ لموطف، وىذا ما
 بالقدر الّذي يوضّح والملبحظ كذلؾ عدـ توسّع الكاتب في نعت فضاءات الآخر والأنا

نّما كاف تركيزه يعني  ما لنا تجمّيات عنصر المكاف في ىذا النّص، أنّو لـ يركّز عميو، وا 
 منصبّا عمى شعور الشّخصيات/ المياجرة وىي في فضاء الآخر.

بدورىا في تجمية حضور الآخر، واستنباط سماتو في ىذا  اىـ الشّخصيةتسو 
دراسة الصّورة  ة في عمـيشكّؿ حمقة وصؿ مع الحمقات المتبقّ ؛ لأنّيا تؿ الرّوائيالعم

واية، بؿ إفّ بعض النّقاد يذىب إلى الرّ عنصرا أساسيِّا في  يا تعدّ نّ لأ ؛الأدبية المقارنة
ة، ولأنّيا محور العمؿ لما ليا مف أىميّ   (2)واية في عرفيـ ففّ الشّخصية أفّ الرّ 

       علبمة تقبؿ الوصؼ مثمما تقبؿ  النّص السّردي في الأدبي برمّتو فيي 
 .كنوناتياة تتبّعيا، واستنباط متيّسر ميمّ  خصائص؛ لما تحممو مف  (3)التّحميؿ 

وضيح في تلما ليا مف فاعمية  - ىتماـ أيضاوالمسألة الأخرى الّتي تثير الا
لأنّو   ىي اختيار الأسماء في العمؿ الرّوائي؛ -وص الآخر في ىذا النّصسمات شخ

ليس مف اليسر اختيار دلالتيا، فالرّوائي يعمد دائما إلى إيجاد اسـ لمشّخصيات يتلبءـ 
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ر الاسـ عمى مع مضموف العمؿ الرّوائي، فالاختيار ىنا يكوف بدقّة متناىية؛ بحيث يؤشّ 
، وىذا الّذي رأيناه حاضرًا بشكؿ قويّ في رواية عمارة  (1)دلالة معيّنة مف أوّؿ وىمة 

 ودلالاتيا. ،ؽ بالشّخصيات أو أسمائيا، أو مواقعيالخوص سواء فيما تعمّ 

 مكف حصر حضورىاالأنا والآخر في ىذا المتف الرّوائي ي شخصيات وعف
كالآتي: الأنا؛ مثّمتيا شخصية أمديو )أحمد سالمي(، بينما الآخر ينقسـ إلى قسميف؛ 
سكّاف إيطاليا، وىـ بندتا إسبوزيتو، إلزابيتا فابياني، أنطونيو ماريني، بالإضافة إلى 
المياجريف الّذيف اعتبروا أنا وآخر معا؛ بحكـ أنّيـ غرباء عف الأنا /أمديو، وغرباء عف 

، وىـ: بارويز منصور صمدي، إقباؿ أمير الله، يوىاف فاف مارتف، ماريا سكاف إيطاليا
 كريستينا غونزاليز، عبد الله قدور الجزائري.

ومتعدّدة  ،فّ الأنا واحدةأوالآخر في ىذا النّص  الملبحظ مف خلبؿ تجمّيات الأناو 
شخصية بمقارنتيا بحضور ، واحدة متمثّمة في شخصية أمديو، ومتعدّدة نفس الوقت في

ق ، ويوىاف وماريا وعبد الله، الّتي تعتبر آخر في نفس الوقت بالنّسبة لأمديو، باؿبارويز وا 
 ولمشّخصيات الإيطالية الأخرى.

ح حضورىا بداية بشخصية أمديو الّذي فرّ مف بلبده الجزائر في وقت وعميو نشرّ 
ائر( مف اغتياؿ الجز  ، ونظرا لما حصؿ لخطيبتو بيجة ) لـ تعرؼ فيو الرّاحة والأماف

ميمّما شطر الشّماؿ وىذا الأمر الّذي ضغط عميو، ودفع بو إلى اليجرة  ،واغتصاب
الرّوائييف الرّواد  طرؼنفس الوتر الّذي سُبؽ إليو مف ، عازفا بذلؾ عمى إيطاليا( / )روما

تطؤ قدماه أرض الآخر نممح فيو أيضًا  ماعندسمة ثابتة، و أنّا تكاد تكوف يعني  ما
يحسّ بو  رغـ كؿّ ما ،يمبث أف يعتاد عميو ا مف ىذا العالـ الجديد، لكف ماسوتوجّ  ،اانبيارً 

                                                   
والثقافية، وىراف،  لبحث في الأنثرولوجية الاجتماعيةواسيني وشغؼ الكتابة، منشورات مركز ا، لعرج محمد داود (1)
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بشخصية أنثوية  ، أنّو يمتقيعمو بعد الانغماس مباشرةيف أوّؿ مافووحشة،  ،مف غربة
 متمثمة في شخصية ستيفانيا مسّارو الّتي قدّمت لو يد الساعدة في أرض الآخر.

ئبة حتّى الإيطالية، كاف الرّضيع الّذي شبع مف حميب الذّ وتعمّـ عمى يدييا المّغة 
في تجنيس بقة الّتي قاؿ بيا جورج طرابيشي يطرح أيضا نفس السّمة السّا الثّمالة، وىو ما

/ جنوب بتعبير عمارة بيف قطبي الصّراع الحضاري شرؽ/ غرب، أو شماؿالعلبقة 
زمف طويؿ لازاؿ صالحًا لمسّير  د منذالطّريؽ الّذي عبّ أفّ  وىذا ما يشير إلىلخوص؛ 

ف بدا أفّ ىناؾ طرحًا جديدًا قدّمو الرّو   يتعمّؽ ائي لخوص،عميو رغـ تقادـ الزّمف، وا 
 الآخر، وعدـ الاقتصار عمى الشّخصية النّسوية. رتنويع حضو ب

وترؾ  ،بؿ يذىب الأمر إلى أبعد مف ذلؾ في معايشة أمديو لكؿّ ىذه الشّخصيات
انطباع حسف عندىا رغـ أفّ ىويّتو لـ يكشؼ عنيا إلّا في آخر المطاؼ لمحرص الّذي 

كت / أمديو مساحات ضئيمة جدّا تحرّ  أظيرتو خوفًا وارتبابًا، وقد اتّخذت شخصية الأنا
مف خلبليا لتسمح لبقية الشّخصيات في أف تشارؾ في سرد الأحداث، وتنير بآرائيا، 

 تبقى. وغير الواضحة، ويأتي أمديو ليستكمؿ ماعتمة، وحديثيا المناطؽ الم

أمّا عف التّفسيرات الّتي يمكف أف تقدّـ لتخريج سبب سيطرة المرأة عمى البطولة 
، فيرجع المضادة في الرّوايات الرّجالية رغـ أفّ الرّجؿ احتفظ بالبطولة المعبّرة عف الذّات

ظرة فياـ، ومنيا النّ تير ملبمح ىذا الاستي تتزاحـ لتفسالّ  ؛وجود العديد مف الأسباب إلى
الإبروسية المعتمدة عمى إغراءات الجسد، بالإضافة إلى أفّ المرأة الأوربية ىي أقصر، 

بديلب  أف تكوف المرأةاعتبار في  يتمثّؿ لحرية، والتّفسير الثاّلثوأسرع وسيمة لمتّعبير عف ا
أفّ المرأة مجاؿ رحب  ،ابع يرىعف الأـ/ الوطف في المنفى/ الغربة، وفي التّفسير الر 

لتعويض مركبّ النّقص الحضاري، وفي الأخير يردّ الأمر إلى اتّساع مسافة الإسقاط 
 .(1) النّضالي والأيديولوجي

                                                   
 .189، 188، 187، مرجع سابؽ، ص:ازمد نجيب التّلبوي، الذات والميمينظر مح (1)
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رآه البطؿ أمديو في ستيفانيا  واية ىو مايمكف أف نقولو نحف عف ىذه الرّ  وما
وىجرتو كاف دافعيا  ،سبب رحمتو فّ أو  ،ةوالغربة خاصّ  ،المنفىالوطف في  /بديلًب عف الأـ

ذات يوـ ذىبت بيجة إلى بوفاريؾ لتزور أختيا، في  حدث لخطيبتو بيجة  الأقوى ما
عمى ذبح كؿّ ا ؼ، وأقدمو طريؽ عودتيا أوقؼ الإرىابيوف الحافمة في حاجز مزيّ 

حاولت بيجة اليروب مف قبضة المجرميف، والنّجاة مف  ،الفتيات االمسافريف ماعد
الاغتصاب، فأطمقوا عمييا وابلًب مف الرّصاص، لـ يقبؿ أحمد بالأمر الواقع فقبع في 

رأيتو في  يا إلى روما متوجّ   (1)وغاب عف الأنظار  ،ى اختفىالبيت لا يغادره حتّ 
، تظاىر بعدـ دّ و لـ ير لكنّ  أحمد حيث أشتغؿ بائعًا لمسّمؾ ناديتو أحمد ؛ساحة فيتوريو

يدة وحيّاني ببرودة شديدة أماـ دىشة السّ  فتي، في نياية المطاؼ تعرّؼ عميّ معر 
الإيطالية التّي ترافقو، عرفت فيما بعد أنّيا زوجتو 

، وبيذا تنجمي حقيقة الآخر/ (2)
الأنا/ أحمد، رغـ أفّ مت صورة إيجابية جدّا في منظور المرأة ستيفانيا مسارو الّتي مثّ 

خصيات، وكيؼ تتعايش التّركيز لـ يكف مصوّبًا نحوىا بالقدر الّذي كاف موجّيا لكؿّ الشّ 
 وتوجّياتيا. ،معًا في عمارة واحدة باختلبؼ منابعيا، وأجناسيا

ات عديدة مارس حرية البطؿ مرّ بيا  الضّغوط الاجتماعية الّتي أحسّ  ومع مرارة
أفصح في ىذه العواءات عف سيرتو المقيورة في  ؛العواء المتسمسؿالكلبـ في التّعبير و 

وقبولو الصّعب  ،مشاركتو في المجتمع الإيطالي يومياتة، وىو يسترجع ذاكرتو المروّع
يا جدّا؛ حيث ا جعمو متأذّ والمسمميف، والمياجريف، ممّ  ،ة العربلب مف خلبلو بقيّ ممثّ 

فذكر في العواء الأوّؿ غيره،  جّو نحوه، ونحواستخدـ السّخرية اللآذعة إزاء العنؼ المو 
اليوـ زاد كرىي لمحقيقة، ونما عشقي  أفّ كرىو لمحقيقة زائد، وعشقو لمحقيقة مؤذ  

واد  في لمعواء، سأعوي بقية المّيؿ في ىذا العش الضيّؽ، وأنا أعرؼ أفّ عوائي صيحة 
ي نفسي ع ثّـ أعزّ المتقطّ  عوائيغيرة لف يسمعو أحد غيري، سأودع في ىذه المسجّمة الصّ 

                                                   
 .131، ص:عمارة لخوص، كيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف تعضّؾ (1)
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بسماعو أوووووووو 
الّذي أحست  حتقارالألـ والاخرية ىو ، والغرض مف ىذه السّ (1)

 مف خلبؿ العواء. شعر بوا تعمّ  نفيسؿ التّ بو الأنا فكاف مدعاتيا الأوّ 

وعدوانا مف قبؿ  ،بجريمة ظمما ربط معاناة أحمد بما واجيو بارويز المتي ّـ وقد ت ّـ
في كثير مف الأحياف تكوف عدـ معرفة الحقيقة أفضؿ مف معرفتيا ...  أىؿ إيطاليا 

ىؿ الحقيقة دواء يشفي أسقامنا أـ أنّو يقتمنا ببطء؟ سأبحث عف الإجابة في العواء 
أوووووو 

مسمميف/ العرب موالمأساوي في معاممة الغرب ل ،، وتنامى الشّعور الحادّ (2)
عمى  وحرص ،فائدة ترجى عمى الإطلبؽ؛ حيث أدّى الأمر إلى تغيير أحمد لاسموفلب 

أسمي ابني روبرتو، سيكوف  رت أفقرّ  فعؿ إقباؿ البنغالي بابنو تغيير مظيره مثمما 
جبت زوجتي ذكرا سمّيتو عمى اسمو الكامؿ: روبرتو إقباؿ، لقد أقسمت ولـ أحنث، فقد أن

ب مصيبة الخمط بيف الاسـ والمّقب الوحيدة لتجنّ  روبرتو، إنّيا الطّريقة الفور
(3) ،

إلى الحضانة عمى وشؾ الحسـ في مسألة إرسالو  أنا ووصؿ إلى درجة الحسـ 
الإيطالية بدؿ الكتّاب لتعمّـ القرآف، والمّغة البنغالية 

ؿ ، وفي ىذا كمّو إيحاء بعدـ تقبّ (4)
منيـ كميًا، وىنا نجد صورة سمبية عدائية الإيطالييف لممياجريف بؿ محاولة التّخمص 

 للآخر تجاه الأنا.

لزابتا فابياني أمديو بالمتسامح، لكنّيا إ نعتتوبمغ الأمر درجة العنصرية؛ حيث 
علبف الحرب عمييا لمجرد  دعت إلى طرد الصّيف مف الأمـ المتّحدة، ومحاصراتيا، وا 

الخاصّ بيا( فيي لا الكمب  ) الصّينييف في اختطاؼ فالنتينو شكوؾ قائمة حوؿ تورّط
لا نحتاج إلى  ... الحقيقة أنّنا لسنا بحاجة إلى مياجريف تستطيع العيش مف دونو 

  لعمؿ، ثّـ نجدىـ يتاجروف في ونمنحيـ السّكف وا ،المياجريف نعمّميـ الإيطالية

                                                   
 .30:، صعمارة لخوص، كيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف تعضّؾ (1)
 .31، ص:المصدر نفسو (2)
 .54المصدر نفسو، ص:  (3)
 .55، ص:المصدر نفسو (4)
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رات دالمخ
بالإضافة إلى الشّكوؾ  ،ممة، ونممح ىنا اتّصاؼ الآخر بالتّحيز في المعا(1)

 الّتي يقيميا حوؿ الآخر الغريب عنو.

وقد أوضح العواء الرّابع مدى عمؽ التّرميز حيف طمبت إلزابتا التّضامف معيا في 
معركتيا الّتي أرادت مف خلبليا استرجاع كمبيا، وأشار أمديو إلى أفّ نباح كمبيا يشبو 

والسّرور إلى  ،ا مف الغبطةئء، إنّو يدخؿ شيالعوالزابتا يشبو إنباح كمب  العواء تمامًا 
يعرض لنا أيضا رؤية الآخر للؤنا  في حيوانيتو، وما حتّى أنّو أصبح يشؾّ   (2)قمبي 

را في إحدى قرأت مؤخّ  لزابتا: إوالانتقاص في قوؿ  ،والّتي يممؤىا الحقدالّتي تغايره، 
شيء، وثيقة الأقامة،  أعطتو كؿّ الصّحؼ أفّ بتسانيا مياجرًا اغتصب سيّدة مسنة 

حساف؟ لخ، ىؿ ىذا جزاء الإإوالسّكف،  ،والعمؿ
ىذا الغجري  ، ونعتيا للئيراني (3)

لكف المشكمة أفّ الغجر  ،ؼ المنحرؼ العنصري يستحؽ الطّرد الفوري مف إيطالياالمتخمّ 
 . (4)لا يممكوف بمدًا محدّدا يطردوف إليو 

أبعد مف ذلؾ؛ ليصؿ إلى تصوير الآخر لبمده بعيف الازدراء إلى بؿ يذىب الأمر 
أنا أقوؿ إفّ ىذا البمد ليس متحضّرا، قبؿ سنة زرت سويسرا،  أيضا عمى لساف إلزابتا 

والمطاعـ  ،والعيادات ،، ما أكثر محلّبت الحلبقةالكلببتعامؿ بعيني كيؼ وشاىدت 
متى تصير إيطاليا  فييا الكلبب صغيرة في جنيؼ يدفف المخصّصة ليا، بؿ رأيت مقبرة

بمدًا متحضّرا كسويسرا 
(5). 

عمى لساف بندتا في  تجمّى، وىذا الذّي شممت الأنا والآخر نفسوفصورة الآخر 
دة مف أفّ قاتؿ الشّاب لورانزو مانفردي ىو واحد أنا متأكّ  مبية لممياجر صورتيا السّ 

                                                   
 .65، ص:عمارة لخوص، كيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ (1)
 .69ص: المصدر نفسو، (2)
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ريب سيطردوننا مف بمدنا، بسرعة عمّا قؼ يجب عمى الحكومة أف تتصرّ ،مف المياجريف 
تتجوؿ بعد الظييرة في حديقة ساحة فيتوريو لترى أفّ الأغمبية السّاحقة مف  يكفي أف

نغاؿ وألبانيا ... في الأطفاؿ أجانب مف المغرب ورومانيا والصّيف، واليند وبولونيا، والسّ 
ركبوف عمى الحمير وي ،ويأكموف بأدييـ ،بمدانيـ يسكنوف في العراء أو في الخياـ

ساء كالعبيد والجماؿ، ويعامموف النّ 
، إنّيا الصّورة النّمطية الّتي تواترت عبر الزّمف (1)

 المتلبحؽ، والّتي ترسّخت في أذىاف الغرب عف الأنا العربية المسممة عمى وجو التّحديد.

وىي ذات الصّورة النّمطية الّتي تتردّد عند العربي عف الآخر خاصة الكولونيالي؛ 
يؿ القامة، كرجؿ طو زلنا نرضى في بعض الأحياف بتصوير الكولونيالي  ما حيث 

لا يرتفع عف وضع أصابعو في  - نصؼ جزمة مستندا عمى رفش محتذيالوّنتو الشّمس 
حدود أرضو  تا نظره بعيدًا في آخرومثبّ  –المطبخ 

يشير إلى اعتماد  ، وىذا ما(2)
عمارة لخوص في ىذه الرّواية عمى الصّور النّمطية الجاىزة، والّتي تدور بيف الأنا 
  والآخر معًا مع بعض الشّخصيات الّتي رأت تمؾ الصّورة المتبادلة بيف طرفي المعادلة 

 ) الأنا والآخر(.

وسخرية أخرى مف  ،ماريا للئجياض دعابيةكما أفاد العواء الخامس عندما ذىبت 
إلى تيسير العلبقة بيف الغرب ادس حقيقة العواء الّذي يمارسو، ودعا في العواء السّ 

واية الّذي عمد إلى بموغو مف خلبؿ المشاركة الحياتية مع والمسمميف مف خلبؿ رمز الرّ 
ح لممياجريف مإنّي أتساءؿ بصدؽ: ىؿ ىناؾ مجتمع إيطالي حقِّا يس ىذا الآخر 

ني حقا ىو أف ييمّ  الاندماج في الوقت الحالي، ماني ؟ أنا لا ييمّ بالانخراط في صفوفو
 ني، وأف أمارس ىوايتي المفضّمة، العواءأفّ تعضّ ف ئبة دو رضع مف الذّ أ

أوووووووووو
(3) . 

                                                   
 .40، ص:عمارة لخوص، كيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ (1)
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عود، غبة في الصّ رّ ليشير إلى البالمصعد، في ىذا النّص  الؽ الرّمزوقد تع
نراه في العواء  آلؼ بيف المياجريف، وىذا مامف خلبؿ التّعايش، والتّ وتحسيف الأوضاع 

الثاّمف، عندما دافع أحمد عف روما الحضارة، ورأى فييا صورة إيجابية عمى لساف 
ح أفّ قاؿ لي أفّ روما ىي ذاكرة الإنسانية، إنّيا المدينة الّتي تعمّمنا كؿّ صبا ساندرو 

فّ الموت سحابة صيؼ عابرة، لقد ىز الحديث رب ليذا  ،ت روما الموتميع أبدي، وا 
السّبب يطمؽ عمييا اسـ المدينة الخالدة 

(1). 

ي، والإنساني لإيطاليا مف أجؿ ولاذت الرّواية بالرّمز في ترسيخ البعد الحضار 
إذا أنا في مأمف مف  أعباء الذّاكرة الحزينة رغـ اعتبار أحمد نفسو في مأمف  خفيؼت

الشّخصية بسبب اسمي الإيطالي، لا ضرر مف أمديو، لكف ىناؾ نزاع صامت  ـانفصا
بيف أمديو وأحمد؟ سأبحث عف الجواب في العواء، أووووو 

، وقد أفاد ذلؾ ضرورة (2)
الانغماس في مجتمع الآخر نحو تأكيد الرّضاعة الإيطالية، والتّخمص مف أعباء الحياة 

عادات و  وثقافة ،ات الإيطالييف مف ديانةالتّماىي مع خصوصيّ الأمر إلى  ىولو أدّ 
 .وتقاليد

ئبة / روما يوميِّا، حيث أثبت أنّو يرضع مف الذّ  ؛وىذا الّذي حدث مع أحمد
فمـ يجد العزاء إلّا في العواء المتواصؿ، وقد  ،ووصؿ الأمر إلى حدّ الاقتراف بستيفانيا

المياجر في إيطاليا، فالأوّؿ  أشار في العواء العاشر إلى نوعيف مف العواء موحيا بوضع
في  تقسوة العضّة الإيطالية، وألميا، تجمّ والثاّني عواء الفرح، واعترؼ ب ،عواء الألـ ىو

والخمر في  ،دوف زجاجات البيرةيتوسّ الكثير مف المياجريف الميمّشيف الّذيف  قولو: 
ئبة قاسية ومؤلمة، لأفّ عضّة الذّ  ؛وف عف العواء الحزيفحديقة ساحة فيتوريو لا يكفّ 

أعتقد أفّ العواء في بعض الأحياف كالبكاء، أمّا أنا فأعوي مف شدّة الفرح، أنا أرضع مف 
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ولا أستطيع الاستغناء عف ، رومولو وريمو، أنا أعشؽ الذّئبة المّقيطيفثدي الذّئبة برفقة 
حميبيا 

(1). 

جعمو يدخؿ دوامة مف  معاناة الأنا العربي المسمـ في إيطاليا ما ظيروبيذا ت
لأنّيـ في بلبد ليست ليـ  ؛بحيث صاروا محروميف مف رائحة الأحبّة ؛الحزف المستشري

  لي: لماذا لا تذىب إلى المسجد الكبير بروما لصلبة العيد؟ قمت ليـ: لا، ا قالو
شكرًا، لا أريد رؤية مئات المحروميف مثمي أي المحروميف مف رائحة الأحبة 

(2) ،
وحش أف يجمع رفاتؾ قبر في المنفىما أ وقولو: 

(3). 

في وطف  فت الرّواية عف علبقات غير سوّية قائمة بيف الأنا والآخرلقد كش
صورة الأنا/ أمديو ىناؾ، والّتي انتيت بالعواء الأخير أو قبؿ إيجابية رغـ  الآخر نفسو
يؾ ببقاء الذّاكرة ميدّدة ماداـ العواء دائـ التّعبير عف أحواؿ العرب المسمميف صيحة الدّ 

ىؿ أنا شيرزاد؟ ىي تحكي  الّتي لا تختمؼ كثيرًا عف أحواليـ في كؿّ زماف، ومكاف 
وأنا أعوي بلب ممؿ، كلبنا يفرّ مف الموت، ويمفّنا غطاء المّيؿ، ىؿ ىناؾ فائدة ترجى مف 

ىؿ مف  ىؿ مف سعادة بعيدًا عف ابتسامتؾ اكرة الممعونة؟ أه يابيجة القص؟ آه مف الذّ 
متى  ىؿ حاف وقت الاستراحة؟ إلى متى سيدوـ المنفى؟ إلى راحة بعيدًا عف حضنؾ
سيدوـ العواء؟ أوووووو 

(4). 

 ائؽ المسندة لكؿّ شخصية والحق ،أمديو / مف خلبؿ شخصية الأناتبيّف لنا 
سبؽ إليو في بعض جزئيّاتو  تكرار مامنظور الرّوائي عمارة لخوص الّذي انبنى عمى 

فيا الخوؼ مف الآخر، ووطنو، بالإضافة إلى كاستحضار الرّؤية الانبيارية الّتي يغمّ 
غـ مف تعدّد أشكالو حمة، وىو اليروب، والالتقاء ىناؾ بالآخر/ المرأة عمى الرّ الدّافع لمرّ 
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وأثواب  ،إلى آخر في أزياء وصوره، فيو لـ يقتصر عمى ذلؾ فحسب بؿ توسّع ليمتدّ 
 حمؿ الصّورة الإيجابية، ومنيا مف حمؿ الصّورة السّمبية. منيا ما ،جمّة

خة في أذىاف الغرب عف ورة النّمطية المترسّ كما عثرنا أيضا عمى عودة الصّ 
د أفّ روؼ الّتي ساعدت عمى تكوينيا، وانتشارىا، وىو ما يؤكّ العرب، والعكس بحكـ الظّ 

واية العربية لـ تكف أكثر مف تجسيد حيّ لفكرة لشّخصية الغربية في الرّ ا  حضور
ة مف مراحؿ الاستعمار، الييمنة الاستعمارية عمى المنطقة العربية خلبؿ المرحمة الجديد

ولـ يخرج عف ىذا الإطار إلّا الشّخصيات الغربية الّتي تنتمي إلى دوؿ غربية لـ تدخؿ 
، الحديثة أو القديمة في  (1)المنطقة العربية عبر الجيوش والعلبقات الكولونيالية 

 ائر بينيما.تاريخ الصّراع الدّ 

مف إضافة لمسة جديدة في معالجة و نمكّ  وممّا لا شؾّ فيو أفّ وعي ىذا الرّوائي
تظير في العواءات عمى  تقنية فنّية عرفت باليومياتاستخداـ ، مف خلبؿ ىذا الموضوع
الّذي لـ يرتكب جريمة قطّ، والّذي عرؼ عبر امتداد صفحات ىذا النّص  ؛لساف أمديو

 الإيطالي الأصيؿ، فعف طريؽ تعدّد الأصوات تمكّف مف التّفرد بطريقة حداثية في
دّـ عملب يتناوؿ الذّكور والإناث معًا ليقزًا عمى عنصر ومركّ  ،االمعالجة جعمت خطابو قويّ 
وضع  عمى غرار بقية الرّوائييف العرب الّذيف تمكّنوا مف فيو إشكالية الأنا والآخر، 

أيدييـ عمى أىّـ المكامف الموجعة في العلبقة التّاريخية الطوّيمة مع الغرب، وأفّ النّضج 
الّذي أخرج تمؾ الشّخصيات مف  ات الففّ الرّوائي، ىونّي الخاصّ بامتلبؾ تقنيّ الف

الّذي منحيا النّبض الحيّ، والتّمتع  المحتممة، وىو جريديةوالتّ  ،صياغتيا النّظرية
واية العربية بالحضور الفنّي القويّ أسوة بسواىا مف الشّخصيات الحيّة الأخرى في الرّ 

كيف ترضع من  إذف بعض مف جوانب حضور الآخر في رواية ، فيذه (2)والعالمية 
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إلى  ،الّتي أبانت عف قدرة حيّة في الطّرح والتنّاوؿ ،لعمارة لخوصك تعض   ئبة دون أنالذ  
 .شر إلييا لاتساع نطاقيا، وامتداد آفاقيانجانب نقاط أخرى لـ 

لعز  الد ين شكري  "عناق عند جسر بروكمين"ثانيا: سمات حضور الآخر في رواية 
 فشير:

عناق عند جسر يف شكري فشير؛ الدّ  في رواية عزّ تقصّي سمات حضور الآخر 
ي بنا إلى تتبّع نفس الخطوات الّتي اعتمدناىا في رواية عمارة لخوص؛ يؤدّ  بروكمين

حتى يتّـ استجلبء ىذا الحضور بوضوح لمتّمكف مف رصد خصائص منظور الرّوائي في 
قد صارت موضوعًا  وصورة الآخر  ناوأفّ صورة الأ ،الموضوع، خاصّةتناوؿ ىذا 

، إذ مف قة بيف جماعات أو طبقات أو شعوبلممعرفة العممية، سواء أكانت تمؾ العلب
أو نريدىا أف  ،دوف معرفة الآخر عمميِّا يظؿّ التّعامؿ معو في حدود الصّورة الّتي نراىا

نّما مف نسج الخياؿ  (1)ر مطابقة لمواقع ولو كانت ىذه الصّورة غي ،تكوف حتّى ، وا 
 فقط.

وبنائيا طبعت ببصمة مميّزة؛ لأفّ  ،وعميو نرى رواية الكاتب شكري في طرحيا
ولو تلبقت  ،مختمفة حتّى شخصيات أثرى العمؿ، وأسمع القارئ أصواتتعدّد المرايا 

 حظةمنيـ، وللت إليو حاؿ كؿّ واحد جميعيا في حالة ما، وىي الأسى عمى ما آ
المكاشفة الّتي جعمت الجميع يفتح كشؼ حساب لذاتو محاولًا مراجعة مسيرة حياتو 

 بالكامؿ.

كما تبرز ىذه الرّواية معاناة المياجريف العرب مف التمييز في أمريكا، وتظير 
خذ مف أمريكا دارًا لمجياد، وليس وطنًا وىو يتّ  ،نموذج العربي المتشدّد الرّافض لمتعايش

والاندماج الحقيقييف، وبذلؾ تتناوؿ موضوع الصّراع بيف الشّرؽ والغرب الّتي  ،قرارلاست
عالجيا الرّوائي ممزوجة بمسارات حياة شخوص الرّواية، ولـ تناقش كقضية فكرية 
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منفصمة خارج نطاؽ سير الأحداث بؿ استطاع الكاتب مزج ذلؾ الصّراع الحضاري في 
 تعرّض ليا أبطاؿ ىذه الرّواية.حياتية سياقو الإنساني ضمف مواقؼ 

فيو  والبداية في استقراء سمات حضور الآخر في ىذا العمؿ تبدأ بالعنواف 
يو بالمعنى بوابة العبور الّتي تمنح قارئيا فتنة كشؼ الكتاب وأغواره، فالعنواف يفتف متمقّ 

الّذي يجعؿ القارئ ينساؽ وراء متاىات العنونة، ىذه التّرسيمة الغامضة الّتي لا تردؾ 
أبعادىا الدّلالية إلّا عند نياية الكتاب 

، وعند نياية القراءة، وىذا الّذي اكتشفناه في (1)
 ىذه الرّواية.

في ىذه يشكؿ بؤرة الدّراسة  ذيالّ  - عناق عند جسر بروكمين ولعؿّ عنواف
فات، العناويف في جميع المؤلّ  منو كؿّ  بالّذي تتركّ  ؛عف النّسؽ العاـ نداحلا ي -المقاربة 

عند" مبتدأ متبوع بظرؼ مكاف "فيو يتكوّف مف حيث بنيتو التّركيبية مف اسـ نكرة يشكّؿ 
 .وثاف ليعيف مكاف العناؽ ،ؿأضيؼ إليو مضاؼ إليو أوّ 

عند وجود مركبّ اسمي ليذا العنواف يحدّد انطلبقا مف التّحديد السّابؽ نقؼ 
 العناؽ عند جسر موجود ببروكميف، وىو فضاء ينتمي إلى الآخر، الغرب، اليناؾ ما
يعني أفّ مسألة التّلبقي حدثت أو قد تحدث، وبعد قراءة الرّواية تبيّف فعلب حدوث عناؽ 

نّما لموداع والافتر  ،والتعايش ،لكف ليس لمتّواصؿ  اؽ.والاستمرار، وا 

رغـ التّآلؼ،  ا النّصحداث ىذعدـ وجود عناؽ بيف الأنا والآخر عبر امتداد أ
يمبث الأمر أف ينتيي بإحساس مرير بالغربة مف فضاء  لكف ما ،فاىـ في البدايةوالتّ 

الآخر، وىذا الّذي وقع لمعظـ الشّخصيات؛ حيث حفمت الرّواية بالبوح الفردي لكؿّ منيا 
 وقع ليا في بلبد الآخر. وماجعميا تتذكّر حياتيا، 
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وعند إسقاط الدّلالة العامّة ليذا العنواف نجد رغبة كؿّ الشّخصيات في أف تعتنؽ 
الّذي أقامو لحفيدتو سممى  ؛في بلبد الآخر، وتحديدا في حضور عشاء السّيد درويش

بمدينة نيويورؾ ) بروكميف(؛ حيث تّـ دعوة كؿّ ىذه الشّخصيات لمناسبة واحدة ىي 
في أمريكا، لكف الأمر لبقي حتّى تفضي لبعضيا بما شاءت عف حياتيا ابة فرصة لمتّ بمث

ى صاحبة الدّعوة نفسيا، وىذا يوحي بأفّ حتّ عد، و مرت عف اليا جميعًا تأخّ نّ لأ ؛لـ يقع
وارتباط وثيؽ بإحدى فصوؿ الرواية  ،دلالة العنواف إييامية فقط مف جية، وليا حضور

الفصؿ( الخامس الّذي حاز أكبر عدد مف الصّفحات،  سـ )، ويخصّ الأمر القمف جية
 وكانت لو حصّة في تأويمية العنواف.

يؤكدّ ارتباطو  ح الرّواية نجد العنواف حاضرًا بشكؿ أو بآخر ماوعند تصفّ 
لـ تنتظر: فتحت  بالمحتوى العاـ الّذي سارت عميو وقائع ىذه الرّواية، ومف ذلؾ 

واقتربت معانقة، فعانقتيا مضطربًا، ثّـ أطمقنا العناؽ أكثر قميلًب ممّا يفعؿ ، ذراعييا
 ، وىذا (2)امنة التقينا عند جسر بروكميف في تماـ الثّ  ، وأيضًا  (1)الأصدقاء 

الأنا/ لقماف، والآخر/ ماريؾ،  ىما فتيشخصيب يفسّر دلالة العنواف؛ حيث ارتبطت ما
 .طويؿ ) فضاء الآخر( بعد غياب وكميفوفي مكاف محدّد ىو جسر بر 

ولقاءه بيا  ،ى نبمغ حديث لقماف في وصفو لماريؾع الصّفحات حتّ لنواصؿ تتبّ 
في العاشرة تمامًا رأيت وجييا المشرؽ  عند نفس النّقطة الّتي تحمؿ الرّواية عنوانيا 

وشعرىا الأصفر القصير يتيادى  ،يظير رويدًا ردويدًا عمى سمّـ محطة جسر بروكميف
حوؿ وجييا مع صعودىا لمسمّـ نحو الشّارع، رأتني وابتسمت ابتسامتيا العريضة الحانية، 

لنتبيف جميًا أف مسألة   (3) السّمـ مددت ليا يدي فأمسكتيا عند الدّرجة الأخيرة مف
 العنونة تعمّقت أكثر بيذا الفصؿ.

                                                   
 .112، عناؽ عند جسر بروكميف، ص:الديف شكري فشير عز (1)
 .116المصدر نفسو، ص: (2)
 .133، ص:المصدر نفسو (3)



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

233 
 

ثّـ سرت معيا إلى محطة جسر  ويظير العنواف كذلؾ في المقطع الآتي: 
ّـ افترقنا عمى أفّ نمتقي في اليوـ  بروكميف حتّى تمحؽ بالقطار الأخير، وتعانقنا طويلًب، ث

ونربطو بشخصية لقماف  ،ح العنوافيجعمنا نشرّ  ، ما (1)رؾالتّالي عند سنتراؿ با
لئعجاب خصيات الّتي بدا ليا فضاء الآخر مستحقًا لوماريؾ، ومف خلبليما بقية الشّ 

حدث مع  ما اف خلبلو بالتّعايش والتآلؼ، وىذوالإثارة، وبذلؾ يمكف للؤنا عناؽ الآخر م
وقع  مثؿ ما ،وايةقت رمزية العنواف عمى صفحات الرّ بعض الشّخصيات الّتي حقّ 

اؽ بقية الشّخصيات عنؽ لدرويش وجنيف، ولقماف ومارؾ، وألكس ورباب، بينما لـ يتحقّ 
 أمريكا. /مع فضاء الآخر

يترؾ  وبالعودة إلى فضاء العنونة نلبحظ عنونة شكري لفصوؿ روايتو، وبذلؾ لا
فيناؾ علبقة بيف العناويف الفرعية والعنواف الرّئيسي،  ،قيو منفذا لمعبور المباشرلمتمّ 

السّارد  اختارىا ويمكف الافصاح عف سرّ الرّواية في تمؾ العناويف الفرعية أساسًا؛ حيث
نجد وشائج متداخمة جدّا بيف ىذه سمة مف سمات الكتابة عنده، كما كس بعناية بالغة تع

لو العنواف الجامع  فاختارمسبقًا بالمحتوى وائي عمـ العناويف ومحتوى الفصؿ، وكأفّ الرّ 
فرساف الدّمار، عيف جالوت، ماريؾ، المانع كما في كتاب درويش، والمّجوء إلى مارؾ، 

 مدرسة كوينسي آدامز الإبتدائية، رباب العمري، ومنتصّؼ المّيؿ في محطة بف.

ليا  كؿّ ىذه العناويف ليا صمة مباشرة بمحتوى الفصؿ الّذي تدور حولو، ونجد
تفسيرًا داخميا مباشرًا يتعمّؽ بالشّخصية الّتي تدور حوليا الأحداث في استذكارىا، 

والّذي  ،الارتياح؛ نتيجة الشّرخ الحاصؿ في اليويةـ ناتيا، وشعورىا بالغربة، وعداومع
والأنيف مف فضاء الآخر، وىي نقطة الاشتراؾ الّتي نجدىا  ،يتجاذبو الحنيف لفضاء الأنا

 اية عمارة لخوص.كذلؾ في رو 

                                                   
 .135ص: عز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر بروكميف، (1)
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يخصّ استقراء الغلبؼ الخارجي فنجد فيو عمارة طويمة آخذة لمّوف  مّا ماأ
الأخضر المّيمي، ومساحة صغيرة بموف أزرؽ يمثّؿ السّماء، وفي أسفؿ الصّفحة صورة 
لشاب وشابة أغمب الظّف أنّيا تمثّؿ شخصية لقماف وماريؾ، وكلبىما دوف ملبمح تحدّد 

وائي أراد مف خلبؿ ذلؾ جعؿ كؿّ شخوص الرّواية تمثّؿ الرّ  وكأفّ  معالـ الوجو بوضوح،
دوف ملبمح  جوجد الشّاب بشعر أسود المّيؿ، وو ىذا الشّاب والفتاة، وعند التّمعف أكثر ن

أبيض، يرتدي قميصًا أخضر داكف عميو سترة سوداء، وربطة عنؽ خضراء، ويحمؿ 
 حقيبة يد يظير منيا رباط أخضر أيضا.

وعمى رأسيا قبعة بنية مع كوفية بنية  ،اة فشعرىا بني يميؿ إلى الأصفرأمّا الفت
تمبس ىي الأخرى وبموف أبيض،  ،يا عمى رقبتيا، ووجييا بدوف ملبمح كذلؾالمّوف تمفّ 

سترة بموف أخضر كذلؾ، وقبؿ مواصمة اكتشاؼ معالـ صفحة الغلبؼ يشدّنا رشـ الشّاب 
بماريؾ عبارات توحي مباشرة بأنّيا ولقماف والشّابة؛ حيث وجدنا في الفصؿ الخامس 

المقصوديف مف خلبؿ ىذه الصّورة الّتي يبدواف فييا في حالة اعتناؽ كما ىو عنواف 
 واية تمامًا.الرّ 

وذىبنا، واشتريت ليا طاقية مف الصّوؼ   وتتجمّى العبارات في المقطع الآتي:
ؼ الأحمر حوؿ رقبتيا، وتثبّت تمؼّ كوفية مف الصّو  ، وكذلؾ  (1)بستمائة دولار 

ى الصّورة أكثر ، وتتجمّ  (2)نظارتيا الرّفيعة عمى وجييا الّذي اكتسى بجديّة مطمقة 
أخرجت مف حقيبتيا الطاقية الصّوؼ الّتي اشتريتيا ليا،  في آخر الفصؿ الثاّمف 

والكاميرا وجيّرتيا، حممت الحقيبة الّتي اشترتيا لي عمى كتفي كي تظير في  ،وارتدتيا
، فينا تتحدّث  (1)والتقطت صورة أخيرة لنا معًا  ،الصّورة، ألصقنا رأسينا ببعضيما

وشرحًا لمصّورة الّتي يحمميا الغلبؼ، غير أفّ عدـ حمميا  ،نفسيا مقدّمة تفسيرًابالرّواية 

                                                   
 .143عناؽ عند جسر بروكميف، ص: الديف شكري فشير، عز  (1)
 .145المصدر نفسو، ص:  (2)
 .152، ص:عز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر بروكميف   (1)
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وأنثوية واردة  ،عمنا نقوؿ بأفّ الشّاب والفتاة ىما كؿّ شخصية ذكوريةلمملبمح المعيّنة يج
 في النّص عمى الرّغـ مف أفّ الكفّة تميؿ لمتّخريج الأوّؿ لا الثاّني.

وفي أسفؿ صفحة الغلبؼ جزء بالمّوف الأحمر دوّف عميو القائمة القصيرة لجائزة 
البوكر العربية، وفي أعمى  ؛ لأفّ الرّواية نافست عمى جائزة2012البوكر العربية 

، وأسفمو تسمية عناق عند جسر بروكمين ضواية بالخطّ الأبيالصّفحة نجد عنواف الرّ 
الديف شكري عز  وائياسـ الرّ خط طويؿ بالأبيض تحتو  ، ث ّـىويتّو بروايةالعمؿ وتحديد 

وفي وسط الصّفحة دار النّشر  ،بعة بالعاشرةوفي مقابؿ العنواف تحديد الطّ  ،فشير
 المصرية ) العيف( .

وفي أعمى  ،أمّا في الغلبؼ الخمفي نجد المّوف الرّمادي يطبع كؿّ الصّفحة
واية يتعمّؽ بشخصية سممى، الصّفحة عنواف الرّواية، ثّـ نجد مقتطفا مأخوذا مف الرّ 

رواية عمارة  مثؿاية مّيف بمجاؿ الرّو وائييف الميتوالرّ  ،وتصريحات لمجموعة مف الكتّاب
براىيـ فتحي، وصلبح إ اني، ويوسؼ القعيد، وسيد محمود،لخوص، وىـ: جماؿ الغيط
 فضؿ، ومحمود الورداني.

أخذت آراؤىا مف مقتطفات وقد أبدت ىذه الأسماء إعجابيا برواية فشير، و 
يعني أفّ ىناؾ وجيات نظر مختمفة حوؿ ىذا العمؿ  الجرائد والصّحؼ، ما مصدرىا
 في الغالب. توامتدحالرّوائي 

وفيما يخص دلالة الألواف الّتي اختيرت لموحة الغلبؼ فقد طبعيا الأخضر بكؿّ 
خصوصًا المصفر منو لمنّمو، والحياة  وىو يرمز  ،طوالمتوسّ  ،والفاتح ،أشكالو المّيمي

 ،والغابات ،ير الوجود في الطّبيعة، وفي المراعيوالأمؿ والنّبؿ ... والأخضر كث
قوؿ، كمنّا يشعر بما لمخضرة مف تأثير حسف في نفوسنا، وكيؼ ترتاح أعصابنا إذا حوال
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حؿّ الربيع وصقؿ الخضرة بممعاف الجدّة والرّونؽ، وللؤخضر ميزة لا تجدىا في غيره مف 
 . (1)الألواف، وىي أنّو يتوافؽ مع أغمبيا فلب يتنافر معيا 

وىذا الإيحاء وجدناه ممتدّا عمى صفحات الرّواية في بداية شعور شخصياتيا 
باحساس ىذه الشّخصيات  أف انقمبالأمر لبث  بالأماف، والإعجاب في بلبد الآخر، وما

 بالغربة والوحدة، وىذا الّذي حممو المّوف الأخضر المّيمي.

واية نجد أوراؽ عمييا العنواف واسـ الرّوائي، لنصؿ إلى وعند قمب صفحات الرّ 
تقدير   ، ونحف نعمـ أفّ الإىداء ىو "أسماء"العتبة النّصية الّتي تحمؿ الإىداء إلى 

وعرفاف يحممو للآخريف، سواء كانوا أشخاصًا، أو مجموعات واقعية أو  ،مف الكاتب
صلًب في العمؿ/ الكتاب(، أموجود )يكوف إمّا في شكؿ مطبوع اعتبارية، وىذا الاحتراـ 

مّا في شكؿ مكتوب يوقّ  ، وىذا الّذي  (2)عو الكاتب بخط يده في النّسخة الميداة وا 
الديف شكري عممو إلى أسماء، ونحف لا ندري مف حيث أىدى عزّ  ؛وايةوجدناه في ىذه الرّ 

 العمؿ إلييا. اجعمتو يقدّـ ىذ اتبيا علبقة بالك، والميّـ أفّ لىذه أسماء

ذا توجّينا إلى زاوية النّظر الّتي اتّخذىا الرّوائي/ السّارد في عرض الوقائع تب يّف وا 
 أفّ  ىو" بالموازاة مع سرد كؿّ شخصية لمسار حكايتيا دوفلنا أنّو وظّؼ ضمير الغائب "

تشاركيا بقية الشّخصيات، وبذلؾ أفسح المجاؿ لمجميع في اقتساـ دور البطولة/ 
ؿ عندما تدخؿ واحدة مف الجماعية بينما الرّوائي ىنا ينقؿ الوقائع فقط، ويتدخّ 

صغيرة،  ا يعرفو، ويرصد كؿّ كبيرة أور ىو عمّ عبّ يالشّخصيات في صمت أو سكوف ل
ص دور العميـ تارة، لأفّ الرّاوي يتقمّ  ؛ة مف خمؼالرّؤيبى ىذا النّوع مف الرّؤية ويسمّ 

 ودور الموازي لمشّخصية تارة أخرى.

                                                   
 .48ص:نذير حمداف، الضّوء والمّوف في القرآف الكريـ، مرجع سابؽ،   (1)
 .93مرجع سابؽ، ص:، عتبات، عبد الحؽ بمعابد  (2)
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ؤية فيي الوظيفة السّردية؛ لأنّو يروي الوظيفة الّتي تبعت ىذه الرّ  عف أمّا
توثيقو لما ترويو الشّخصيات عف حياتيا وذكرياتيا، فيو الحكاية، ووظيفة الشّاىد بحكـ 

ذىا ختمامًا لمّتي اتّ  ةظر ىذه مشابيويوثّؽ رواية الحدث كذلؾ، وزاوية النّ  ،يحدث يتابع ما
يعني وجود نقطة اشتراؾ  ما ؛كئبة دون أن تعض  كيف ترضع من الذ  الرّاوي في رواية 

 .حضور الآخر في عممييماوائييف في معالجة بيف الرّ 

ويات، تتميّز متراوحة المستأنّيا   في ىذا النّص نلبحظفة الموظّ  المّغة أمّا
والسّطوة  ،وكثرة الوصؼ الدّقيؽ، بالإضافة إلى تميّز لغة الكتابة بالسّيطرة ،بالشاعرية

مار، والثّورة في الفصؿ الخاصّ بفرساف الدّ  ،الّتي تتجمّى في حديث شكري عف الحرب
جاء الفرساف وىاجموا القرية،  جاء في المقطع الآتي:  وعيف جالوت، ومف الأمثمة ما

قتموا المواشي، وألقوا بجثث بعضيا في  حرقوا العشش الّتي يسكف بيا أىؿ القرية أوّلًا، ث ّـ
سيقاف مف لـ يقتموا، بئر الماء الوحيد ليسمّموه ىاجموا الرّجاؿ فقتموا مف قتموا، وقطعوا 

ومف ، والعميقة ،لفاظ الفخمةالأودلالات  ،؛ حيث نعثر عمى قوة المّغة (1)ف وفرّ الباقو 
أنا الوحش، أنا الّذي اغتبطت لميجوـ، وشعرت بموجة عارمة مف  الأمثمة كذلؾ 

    التّشفّي لـ يقمؿ منيا إلّا صمود البرجيف طيمة ىذا الوقت الّذي سمح لأعداد كبيرة
بالنّجاة 

الفردي، ثكـ عف القتؿ الجماعي، والقتؿ يمكنّني أفّ أحدّ  ، وأيضا: (2)
والقتؿ عف طريؽ الاستخفاؼ، والقتؿ الخطأ

 (3). 

كما أنّنا نرصد خاصية أخرى في المّغة الموظّفة محورىا العالـ بأسره تعبّر عف 
يشعر بو مف  الّذي يعيشو المياجر العربي في أمريكا، وما ؛قضايا المحيط الاجتماعي

لبناتو،  ثلوحدة تشمؿ التحدّ عترؼ ليا أفّ اا والوطف،  ،وشوؽ للؤىؿ ،ووحدة ،غربة
وزوجتو بمغة غير لغتو الأـ، تشمؿ ألّا يمكنيـ مشاركتو في الفرجة عمى أفلبـ شادية 

                                                   
 .78، عناؽ عند جسر بروكميف، ص:عز الديف شكري فشير (1)
 .98:، صمصدر نفسوال (2)
  .100، ص:المصدر نفسو( 3)
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ث يحتاج لمتّرجمة حيف يتحدّ  سويِّا، أفوسعاد حسني وماجدة، أو الاستماع لعبد الحميـ 
معيـ، كأنّو مازاؿ في الشّركة، ترجمة بالنّيار وبالمّيؿ، وليس فقط لمكممات، بؿ ترجمة 

لممفاىيـ 
(1). 

مف خلبؿ  سبؽ ذكره إلى طبيعة المّغة عند الكاتب الّتي تتميّز بالخشونة ما يوينب
 التّركيز عمى الحروب والمعارؾ، وتوجيو الخطاب ليعالج معظـ القضايا المطروحة، والّتي

وأعمار متباينة في الحياة، بالإضافة إلى سمة أخرى تفرض  ،ليا علبقة بفئات مختمفة
الديف/ السّارد في الكتابة مف العقؿ، ومف واية، وتخصّص انطلبؽ عزّ ذاتيا في ىذه الرّ 

 وقع بيف لقماف وماريؾ؛ حيث نلبحظ سطوة العقؿ الّذي يحكـ العلبقة بينيما  ذلؾ ما
 ت قمبيا وعواطفيا، وحاججت عقميا، وفعمت كؿّ ما قترقت، اسم، توسّ تاعترض

ة صلبح سالـ، والسّيارات ترميني بماء وأنا واقؼ عمى حافّ  ،استطعت أف أفكّر في فعمو
ة لكف ىيمنة الجانب ، رغـ بروز العاطف (2)متّسخ، لكنّيا كانت قد حزمت أمرىا 

 الأقوى والأكبر.رفي العلبقة ) الأنا و الآخر( كاف ىو طالمنطقي بيف 

أخذتني لأرى بقية البيت،  ة البصرالّذي ينطمؽ مف حاسّ  ؛ة الوصؼوكذلؾ دقّ 
و ستائر بصالة مف جزئيف بيا أرائؾ بجانب النّافذتيف المطمتيف عمى الشارع، والّذي تحج

وأربعة مقاعد في الفناء الخمفي  ،مف الكتاف تيبط مف أعمى لأسفؿ، ثّـ منضدة صغيرة
لممنزؿ 

ة يعني سم ، وىذا لالغة الوصؼ اعتمدت ما التقطتو العيف ، فينا يبدو أفّ (3)
 .في نعوتو حاسّة البصر ثابتة فالكؿّ يعتمد

أمّا عف مستويات المّغة فيي متراوحة باختلبؼ الشّخصيات وثقافتيا، عمى الرّغـ 
مف السّيرورة الّتي سارت عمييا مف بداية السّرد إلى نيايتو عمى نسؽ واحد، إلّا في 
استثناءات قميمة وظّفت فييا المّغة العامية ) المّيجة المصرية( عمى لساف رباب وعدناف، 

                                                   
 .50، ص:عز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر بروكميف( 1)
 .115، ص:المصدر نفسو( 2)
 .122،123، ص:مصدر نفسوال (3)
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ة منذ وبالعربية لأوّؿ مرّ  ،مةوسألتو بنبرة متيكّ  مير، ومف ذلؾ بالإضافة إلى سممى وأ
يعني إيو إف شاء الله؟ يعني عادي إنّيـ يدسوا عمينا؟ نقوؿ ليـ إحنا آسفيف  بدءا الحديث:
ماقصدتش كده، لكف التّمييز ده في كؿّ حاجة، مف فضّموا دوسوا كماف؟ للئزعاج، ات

اجة ينفع يترفع فييا قضية البقّاؿ إلى سمطات الأمف، ومش كؿّ ح
، ومف الأمثمة (1)

فيو ناس فاكرة إنو عمشاف أمريكا مش بمد مسمـ يبقى مفيياش مكاف  أيضا: 
روىا زي أيّ عمّ يا لعباده، والمفروض المسمميف يلممسمميف، بالعكس دي أرض الله قطع

 . (2)بيعمؿ  شعب ثاني ما

تواىا، سمف خلبؿ المّغة الموظّفة لمرّوائي عزّ الديف شكري فشير تعدّد م تنتجنس
تيا في الوصؼ، ونقؿ الحوار، وتمتّعيا بالشمولية في المعالجة والطّرح، زيادة عمى دقّ 

وقوّة الألفاظ الّتي ركزّت عمى العنؼ في المعارؾ والحروب، كما لا تغفؿ الشّاعرية 
 شابيا  رغـ ما ،يسمح لنا بالقوؿ أفّ لغة ىذه الروّاية ا ماوالمّيونة في بعض المواطف، وىذ

 كؿ والمضموف.متميّزة عمى مستوى الشّ 

في استخراج سمات حضور الآخر، ومتعمّقاتو ىو  وفيما يخص العنصر الأى ّـ
المكاف بما يحممو مف مفارقة وتبايف؛ حيث يكتسب أىمية بالغة في تحديد شعور الأنا 

فضائيف الوطف وأمريكا، الّتي سيطرت عمى الرّواية، إذ تدور  وىي تتنازع كيانيا بيف
معظـ الأحداث في نيويورؾ وولايات أخرى، ومع ذلؾ تبدو الأمكنة في أحياف كثيرة بلب 

يف الرّواة، وكأفّ الكاتب تعمّد ذلؾ ليكمؿ عملبمح أو روح، وبلب جماليات خاصّة في أ
 عدـ إحساس شخصياتو بالحيّز الّذي يحتوييـ.

ترى في وطف  سواه، ويجعؿ الأنا لا عور المتضخّـ بالغربة ماإذ يحجب الشّ 
واية إلى الآخر غير البشاعة والقبح، وفي المقابؿ تختمؼ الحاؿ حينما تنتقؿ أحداث الرّ 
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ففي مدف ىولندا ) ليدف، أمسترداـ، لاىاي ( كاف الأمر مغايرًا، لتتوّزع  ،فضاء آخر
 كؿ سريع في القاىرة ودارفور.الأحداث في اتّجاىات أخرى، وبش

إلى حيزيف؛ فضاء الأنا يعيش في ذاكرة بعض  نّصفضاء النقسـ وبالتّالي ا
د؛ حيث نجد فروقا في الإحساس الموجّو متعدّ واية، وفضاء الآخر الشخوص الرّ 

مبية والإيجابية معًا، فشخصية درويش مثلب أبدت إعجابًا ز بالسّ فكلبىما تميّ  ،لمفضاءيف
شرح لو طبيبو  لمكاف الأنا وفي المقابؿ كراىية شديدة  ،ظير بمكاف الآخرمنقطع النّ 

أفّ ذلؾ يعني اعتزاؿ التّدريس، والتّوقؼ عف قراءة الصّحؼ، ومتابعة الأخبار، والانتقاؿ 
، وفي  (1)حيث اليواء والماء والطعاـ أفضؿ، وأكثر صحية  ؛لمعيش في شماؿ الولاية

في زيارة سريعة لممكاف، ىناؾ  المقابؿ وصؼ درويش لمكاف سيقيـ بو نتيجة مرضو 
وتحيطو أشجار باسقة وخضرة كثيفة مف  ،وجد أفّ الشاليو يطؿّ مباشرة عمى البحيرة

 . (2)يبدو منو أيّ بناء آخر عمى مدى البصر  بحيث لا ؛الجانبيف

جاء بالبنت كي  نا ومكاف الآخر ـ مزاوجة بيف مكاف الأوفي موضع آخر يقدّ 
يا المعتوىة، يتيح يراىا مرّة أخيرة قبؿ موتو، وكي يخرجيا مف القمقـ الّذي تحبسيا فيو أمّ 

،  (3)وح في مصر الفرصة ليا لترى الحياة بعيدًا عف الأغلبؿ الّتي تقيّد العقؿ والرّ 
وجدا نفسييما في وضع معكوس، ىو ينتقد النّاس والحياة في مصر، وىي  وأيضًا 
 جيف. /عمى لساف الآخر  (4)تدافع 

لّذي وفضاء الآخر مع شخصية رامي؛ ا ،وتظير المزاوجة أيضا بيف فضاء الأنا
يا ىناؾ، فيما رغـ السّنوات الطّويمة الّتي أقام ،سمبية محضة رأى في وطف الآخر صورة

الأب ىو الشّيء الغريب في حياتيف،  مصر( صورة إيجابية؛ ي وطنو )كاف يرى ف
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أقمـ دائما ىو العربي المياجر ىو الّذي لديو مشكمة في التّ 
، ويتّضح الأمر جمّيا (1)

حساسو و  في شعور عدناف بالوحدة الّتي تضخّمت مع مرور الأيّاـ  مف ساعتيا وا 
مساحة أكبر فأكبر  ىذه الوحدة يتفاقـ، ويحتؿّ  ف لاضطراره أف يعيش أسيربوبالغ ،بالوحدة

مف تفكيره وتركيزه 
(2). 

وىكذا يتواصؿ الشّعور المزدوج بالانفصاؿ عف بلبد الآخر حينا، والاتّصاؿ ببلبد 
الأنا حينا آخر، والعكس، مع شخصية يوسؼ وداوود، أمّا مع لقماف وماريؾ في الفضاء 

ليتناسب مع حالة  ،انطمؽ قمـ الكاتب متغزّلاً يث اليولندي فالأمر مغاير تمامًا؛ ح
الإعجاب اللّبمتناىية للؤنا/ لقماف بفضاء الآخر ) ليدف، أمسترداـ ولاىاي( وذلؾ نتيجة 
العلبقة الّتي جمعتيما، ورغـ ذلؾ ظؿّ كؿّ منيما متمسّكا بقيمو، وعاداتو وكذلؾ موطنو، 

الخلبفات، وتجعؿ المّقاء المستحيؿ ولـ تفمح نيويورؾ، الأرض المحايدة، في أف تزيؿ كؿّ 
 وغربية. ممكنا بيف شرقي

فكّرت في نقاء  ويظير مدح الأنا لقماف لفضاء الآخر في مواقع عدّة مثلًب: 
اليواء ىنا، وفي رئتي المسكينتيف المّتيف تتحمّلبف تموّث ىواء القاىرة منذ سنوات 

(3) ،
، بالمقارنة مع ىواء مصر المموّث، ياوصاف اىواء ىولندا نقيشخصية لقماف عتبر تفينا 

وخرجنا  كما نجد وصفا لمعالـ ىولندا المختمفة، والّتي تجمع بيف الأصالة والمعاصرة 
يا ... ؿ في شوارع المدينة نصؼ النّائمة، أرتني المنتزه الّذي حدّثتني عنو في رسائمنتجوّ 

ارع الحزينة الّتي يقطنيا الفقراء والشّو ، الممتمئة بالشّباب أرتني الشّوارع التّجارية
والمياجروف، ثّـ مررنا مف عند القناة الّتي تعبر المدينة أكثر مف مرّة ووقفنا عند الجسر 

مباني قديمة، كنيسة ومجمس الصّغير فوقيا، ثّـ سرنا في شوارع أخرى بدت عمى صفّييا 
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المدينة، ودار الأوبرا والمحكمة 
ي تميّز فضاء الآخر ، وغيرىا مف المواقع الّت(1)

 اليولندي، والّتي نالت إعجاب الأنا بكؿّ المقاييس.

 ترؾلـ ي ؛ حيثقيؽوقد نقميا الرّوائي بطريقة فنّية فييا الكثير مف الوصؼ الدّ 
عدناف عف مكاف  فؿالأثر بقي عالقا في ذاكرة الطّ  ولا صغيرة إلّا ونعتيا، ونفس ،كبيرة
إذ كانت الأّـ تأخذه في المترو حتّى  عندما كانت تأخذه الأـ إلى المدرسة  ،الآخر

محطّة ميداف ديبوف، تبيره عربات المترو، والأضواء الّتي تضئ وتنطفئ وحدىا عمى 
رعة الكبيرة الرّصيؼ حيف يقترب القطار مف المحطة، ويفتنو جرياف القطار بيذه السّ 

و الشّديدة عند خروجو مف محطّة ديبوف أوّؿ تحت الأرض ودوف عوائؽ، يذكر دىشت
مـ الكيربائي يصعد بيما لفترة طويمة ظؿّ السّ مرّة، 

ومع ىذا الإعجاب نجد ، (2)
 الارتياح كذلؾ في ىذا الفضاء الغريب. ـالشّعور بعد

ت رفقة جيسي في أكثر مف موقع ىد مكاف الآخر مع سممى الّتي تنزّ وتواصؿ رص
أخذتيا لمبيت الأبيض، والكونجرس، والمحكمة العميا، والنّصب التّذكاري  في واشنطف 

وف حيث يرقد بعض ضحايا تفرسوف، والمقبرة العسكرية بأرلنجلأبراىاـ لنكولف وتوماس جي
الحروب الأمريكية العديدة، والبنؾ الدّولي، ومتحؼ الفضاء، والمتحؼ التّذكاري، لضحايا 

 . (3)ة بكؿّ ىذه الأشياء محرقة النّازييف، وسممى سعيد

مرّة،  وقد أعجبت معظـ الشّخصيات بفضاء الآخر، لكف في تزاوج بيف الدّىشة
والحيرة مرّة أخرى، ولعؿّ أغمبيا لـ تستحسف المكوث في بلبد الآخر/ اليناؾ، وكانت رغـ 

إلّا  إقامتيا، واستقرارىا تشتاؽ لأرض الوطف، وتحفّ لمعودة إليو، عمى أفّ العودة لـ تكف
قامت بو ليمى ابنة درويش الّتي عادت إلى مصر،  عف طريؽ الذّاكرة فحسب باستثناء ما

واستقرّت بيا، فجسّدت بذلؾ فكرة العودة الّتي تكرّر حضورىا في معظـ روايات الصّراع 
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يف المزاوجة ب ييف شكري ىالدّ  بيف الشّرؽ والغرب، والميزة الّتي تفرّد بيا الكاتب عزّ 
حساس الشخصية النّابع مف ظروؼ حياتيا، وما لاقتو الأنا والآخر وفقا لإوصؼ فضاء 
 بيف المكانييف.

مع عناق عمى جسر بروكمين رصد ميزات حضور الآخر في رواية  رويستم
شّخضيات، الّذي لعب دورًا فاعلب، وحاسمًا في تبياف المنظور الّذي اعتمد عنصر ال

 ؛ؿ تنوّع حضور الآخر والأنا معًامف خلب صاحب النّص في بناء أحداثو، وسيرورتيا،
عمى عدّة شخصيات، واتّخذت تقنية تعدّد الأصوات الّتي  عت الأدوارالرّواية وزّ  لأفّ 

 ، وما تميّزت بو، وىي عمى النّحو الآتي:اية حكايتوأتاحت لكؿّ بطؿ مف الأبطاؿ رو 
يما، رامي، يوسؼ، ليمى، زينب، ور شخصيات الأنا مثّمتيا شخصية السّيد درويش، 

 وداوود وأميرة، بالإضافة إلى شخصية لقماف، عدناف ورباب العمري، وسممى.

أمّا شخصيات الآخر فقد انقسمت إلى قسميف؛ شخصيات رئيسية مثّمتيا  
شخصية جيف البريطانية، ومارؾ الأمريكي، وماريؾ اليولندية، وشخصية ألكس وماريا، 
وشخصيات ثانوية كثيرة نذكر منيا: شخصية كيتي، أنريكو، سيميا، وساشا ومارتا، زيادة 

المدرسة، الفتاة الحمراء وصديقتيا باتي،  عمى شخصية فتاة القطار، أخ ماريؾ، أطفاؿ
عاملبت المطار، والموظّؼ، بالإضالفة إلى شخصية جيسي والشّباب الأربعة، الشرطييف 

                       وركّاب عربة القطار. 

وجود الأوّؿ يقتضي وجود الثاّني مباشرة لمعلبقة ف والآخر الأناحضور  تعدّ نلبحظ 
البعد الجنسي في العلبقة مع  ىو استئثار  كما أفّ الممفت لمنّظرع بينيما، الّتي تجم

غدا بمثابة ؛ الّذي  (1)الآخر بالرّواية العربية، ولاسيّما في بداية مشوارىا الذّكوري 
وحتى الكاتبة معًا لكف بنسب متفارقة، وىذا الّذي نجده  ،وعي ثابت ترسّخ لدى الكاتب
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الّتي بيف أيدينا رغـ أفّ التّركيز كاف موجّيا أساسًا لإظيار مبثوثا في ثنايا الرّواية 
 الإحساس المرير الّذي عاشتو تمؾ الشّخصيات.

يف شكري في تناوليا لثنائية الدّ  بالإضافة إلى نقطة ميمّة جدِّا طرحتيا رواية عزّ 
اللآتكافؤ في العالميف عف طريؽ  الشرؽ والغرب ) لقماف/ ماريؾ(؛ حيث أبرزت 

براز منجزات الثاّنيإخفا ولا يبقى مف الأوّؿ إلّا لوحات جمالية تعمؽ  ،ء جيود الأوّؿ، وا 
، كما حصؿ مع الجدّ درويش، والأبناء يوسؼ  (1)في ذىف الأجداد والأبناء والأحفاد 

 وليمى، والحفيدة سممى.

يا؛ واستنطاؽ شخصيات الآخر مف خلبؿ حضورىا يثبت تفرّد الرّوائي في تقديم
مساحة خرى، بؿ أعطى لكؿّ واحدة الأ في مقابؿ إىماؿ أنّو لـ يركزّ عمى شخصيةذلؾ 

ؿ الرّوائي فييا، ودوف أف يتحكّـ فيما تصدره مف أفعاؿ، رأييا دوف تدخّ  اكافية أبدت فيي
حيث  ؛ذي لـ نجده في رواية عمارة لخوصزيادة عمى مزاوجة حضورىا بالأنا، وىذا الّ 

يجة الّتي تربطيا بالشّخصية محؿّ السّرد والحكي، وانطمؽ وصفيا وعمد إلى تحديد الوش
في ذلؾ مع جيف البريطانية الّتي دخمت في صداقة مع درويش، وعكست إيجابية الآخر 

وليس في لندف رغـ أنّو قضى خمس سنوات  ،التقى بجيف في القاىرة في كؿّ شيء؛ 
مثارًا لمدّعابة مع أصدقائيـ  لإعداد درجة الدّكتوراء ىناؾ، وكانا يجداف في ذلؾ الأمر

، أمّا عف وصفيا المفارؽ للؤنا في الملبمح العامّة فيو عمى النّحو  (2)القميميف 
لـ  ، شعرىا الكستنائي منسدؿ عمى كتفييا ماةجيف جميمة ورقيقة، طويم الآتي: 
 . (3)وطيبة الخمؽ  -في الأغمب قمـ رصاص -وتربطو بما تقع عميو يدىا  ،تجمعو

تكت بالأنا دراسية لتعمّـ العربية، وىناؾ اح وقد قصدت جيف القاىرة في منحة
 يمتّ لو بصمة، وبمغ الأمر وأعجبت بعاداتو وتقاليده، رغـ أفّ الأنا تكره وطنيا، وكؿّ ما
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فؽ درويش وجيف، لكف في آخر المطاؼ لـ يتّ  - عمى عادة مف سبؽ -درجة الاقتراف 
سافر معيا لبريطانيا  بلبدىا؛ بيا درويش أىؿ جيف ى زار فيت العلبقة حتّ واستمرّ 

، سارا سويا في البرية عند النّير الّذي سجويا المقيميف في إحدى ضواحي جلبوزارا والدي
        يبدو وكأنّو لا كانت تمعب حولو، وىي صبية، ونظرا لممراعي الممتدّة إلى ما

 . (1)نياية 

/  جيف لمصر رؤية إيجابية فيما الأنا الآخر/والغريب الّذي لفت انتباىنا رؤية 
درويش ترى العكس، وىذا الّذي لـ نعيد حضوره في الرّوايات الرّيادية الأولى، وحتى في 

ردّت بأفّ ما يصفو بسوء  رواية عمارة لخوص، ويبدو ذلؾ جميا في المقطع الآتي: 
ه ىذه الخاصّ، تستفزّ ىو إلّا نمط آخر مف الأخلبؽ لو جمالو  أخلبؽ المصرييف ما

غمة، تشعره بأنّو مقترف بمعتوىة... اتّيميا بأنّيا تعوّض فشميا في التأقمـ مع الحياة في النّ 
الّذي يجعميا تشعر بالتّفوؽ، وأنّيا ضحية أساطير غموض  ؛ص ىذا الدّوربريطانيا بتقمّ 

لمفتوف بأساطير النّظاـ في الغربرؽ، فقالت إنّو ىو االشّ 
حده يطرح تساؤلًا ، وىذا و (2)

عميقًا جدِّا حوؿ رؤية الأنا الّتي تتضادّ تمامًا مع الاعتزاز باليوية، والانتماء الّذي أشاد 
وجدناه عند  والرّوائيات في إبداعاتيـ، وىذا عمى عكس ما ،بو الكثير مف الرّوائييف

 فشير؛ الّذي تفرّد بيذه الرّؤية.

حضورىا ىي شخصية مارؾ الإيجابية انية الّتي قوّت أمّا شخصية الآخر الثّ 
ـ نفسو مارؾ يقدّ  الأبواب  جيوالعوف لرامي عندما أغمقت في و  أيضًا؛ الّتي قدّمت يد

دائما باعتباره ابف أقميتيف، في إشارة إلى أمّو الكاثوليكية، وأبيو الييودي، ورغـ انعداـ 
ببعض العبرية مكّناه مف  ومعرفتو -نيوماف –صمتو بالدّيف الييودي إلّا أفّ اسـ عائمتو 
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إقناع الشّركة بإرسالو لإسرائيؿ 
/ رامي  لتسويؽ المنتجات، ومف ثّـ تعامؿ مع الأنا (1)

 العمؿ. عف طريؽ

إعجاب الآخر بفضاء الأنا/ أمّا العلبقة بينيما فكانت حسنة جدّا، بالإضافة إلى 
كاف يكره الإقامة في إسرائيؿ، ويشكو لرامي صعوبة التّعامؿ مع   الأردف

الإسرائيمييف، ويدخؿ في مشادات لا تنتيي معيـ، ومف ثّـ قرّر الإقامة في عماف الّتي 
كاف يحب ىدوءىا وناسيا 

، أثناء عمميا معًا، وحتّى بعد أفّ تعرّض رامي لمفصؿ (2)
قاؿ لو مارؾ أف يأتي  لمساعدة عمى الدّواـ والطّرد مف الوظيفة بقي مارؾ يقدّـ لو ا

ولا يشغؿ بالو بشيء فما الحاجة للؤصدقاء إف لـ يكف في ىذه الأوقات العصيبة، كاف 
، ىي إذف الصّورة الإيجابية  (3)وودودًا تمامًا مثمما كاف أيّاـ الإقامة في عمّاف ،لطيفًا

مّاف، وفي ع/والمعاشرة في فضاء الأنا ،لشخصية مارؾ، والّتي نبعت مف خلبؿ المعاممة
 فضاء الآخر/ أمريكا عمى حدّ سواء.

صّرفاتيا وردّة تأمّا ماريا زوجة رامي فقد أعطت صورة سمبية عف الآخر في 
يشعر بو الوالد/  فأوّؿ ماعرفت مف ساشا ومارتا ابنتييا ما ؛فعميا إزاء تضرّر حياتيا

لو  رامي خافت عمى مصالحيا، ونسيت الحياة الّتي جمعتيما لأكثر مف ثلبثيف سنة 
كانت ماريا قد عبّرت لو عف تفيّميا لمشاعره في بداية الأمر بدلًا مف تيديدىا لو، لربّما 

لـ يكف الأمر قد تطوّر بالشّكؿ الّذي تطوّر إليو 
 وضياع ،، وأدّى إلى الانفصاؿ(4)

 الأنا في بلبد الآخر.

مع شخصية  - متبايف الملبمح بيف الإيجابي والسّمبي -ور الآخر ضليتواصؿ ح
       تعمؿ معو في ىيئة الأمـ المتحدة، والأمريكييفأنريكو صديؽ يوسؼ وسيميا الّتي 
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الجماعة(، في علبقتيـ بداوود، لتنجمي الصّورة الخاصّة بالآخر أكثر مع ماريؾ )
بمقماف لفترة وجيزة؛ تمؾ الشّخصية الّتي حممت الإيجابية مف كؿّ النّواحي في وارتباطيا 

 ولبلبد الأنا كذلؾ. ،وفي رؤيتيا لبلبدىا ،علبقتيا بالأنا، وفي تعامميا

وايات، وىي ذات الصّورة، وذات العلبقة التّجنيسية الّتي تتكرّر في جؿّ الرّ 
رّوائييف، وقد عمد الرّوائي إلى تقديـ العربية، والّتي أصبحت سمة ثابتة عند معظـ ال

ىي بشعرىا الأصفر الغامؽ المقصوص  وصؼ شامؿ لماريؾ عمى النّحو الآتي: 
عند كتفييا، ونظاراتيا المستديرة الرّفيعة، وابتسامتيا الكبيرة، وشفتيا السّفمى الممتوية في 

تدي قميصًا رجاليًا ، وعنقيا الأبيض المائؿ لمحمرة، تر الوردييفسخرية خفيفة، وخدييا 
،  (1)أبيض، ومف فوقو سترة داكنة، وأرى بنطاليا الأسود وحذاءىا مف أسفؿ المنضدة 

يمت لو بوشيجة عمى  كما أنّو لـ يغيّب نظرة الآخر للؤنا، والّتي ملؤىا الإعجاب بكؿّ ما
ضا مستوى الأرض، وعمى مستوى العادات والتّقاليد كذلؾ، كما لـ يفوت إعجاب الأنا أي

يظير رويدًا رويدًا عمى لعاشرة تماما رأيت وجييا المشرؽ في ا بالآخر في كؿّ شيء 
سمـ محطة جسر بروكميف، وشعرىا الأصفر القصير يتيادى حوؿ وجييا مع صعودىا 

 . (2)لمسمّـ نحو الشّارع 

الأمريكي السّمبية تجاه الأنا  لـ يغيّب نظرة الآخر/فشير وائي شكري كما أفّ الرّ 
  ّؿ ىذا أنا الوحيد صاحب البشرة الدّاكنة في الكنيسة، ولابدّ لمجميور الأبيض أف يتأم

ترى دليؿ عمى أفّ  الغريب ماذا يفعؿ ىنا؟ ىؿ يتعمّـ كي يرتقي ويصبح مثمنا؟ ىؿ ىو يا
 . (3)قراء المسكينة؟ ىناؾ أمؿ في ىذه الشّعوب؟ أـ أنّو يتظاىر كي يخدع ىذه الشّ 

المزاوجة الّتي يصر السّارد عمى طرحيا، وتأكيدىا في ىذه الرّواية أكثر ىي إذف 
 مف مرّة، والّتي يحمميا الآخر باختلبفو، وتعدّده بيف الإيجابية حينا، والسّمبية حينا آخر.
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غـ أنّيا مالت تراوحت صورتيـ ر طفاؿ الآخر حضور في ذاكرة عدناف، وكاف لأ
ويسألونو  مف الأنا، ومف عاداتيا، وتقاليدىا  نتيجة لسخريتيـ ؛أكثر إلى السّمبية

ساخريف عف اسـ المسحوؽ الّذي أعدّتو لو أمّو 
، وبالمقارنة مع الأنا/ عدناف كانت (1)

قد صارع نفسو قبؿ أفّ يقرّر أخيرًا فر، وفضائو مثالية إلى حدّ بعيد، الصّورة المبنية للآخ
جاء ليحاوؿ استعادة نفسو الّتي كانت،  التّوجو إلى مدرسة كوينسي آدمز الابتدائية 

يشعر  انية عشرة، لكنّو لا، أو الثّ امنة، أو العاشرةوىو طفؿ في الثّ  ،يحاوؿ استعادة شعوره
دموع تغالبو  عواطؼ جيّاشة تعتريو، ولا لا :بشيء

، كما نجد حضور شخصية (2)
لشّقراء، والمّتاف لـ تمعبا وىو طفؿ مع صديقتيا باتي ا ،الفتاة الحمراء الّتي صادقيا عدناف
 دورًا كبيرًا في ىذا العمؿ الأدبي.

ؿ صورة حسنة في ذىف شخصية ألكس زوج رباب الّذي مثّ عمى أيضا  عثرون
ولا يعاني أيًا مف مشكلبت  ،ميا، ويعتني بيا، ويحتوييافألكس يفيميا، ويتفيّ  الأنا 

وسخافاتيا حتّى  ،ىاتياؿ كؿّ ترّ وعقد الرّجؿ الشّرقي، كانا أصدقاء في البداية، وكاف يتحمّ 
حيف يفر منيا بقية أصدقائيا 

وبمغ مرحمة متقدّمة جدِّا  ،لبث الأمر أف تطوّر ثّـ ما (3)
ّـ انفصاليما لاحقًا.  باقتراف رباب وألكس، ث

تحضر شخصية كريستي، وعاملبت المطار، والموظّؼ كذلؾ  وبالموازاة مع ذلؾ
الّذيف تعدّدت صورىـ بيف الطّيبة والشّر، وانبنت كمّيا عمى المعايشة، والمشاىدة المباشرة 

مع الشّرطييف، والشّباب الأربعة  ،لتختـ الرّواية في تناوليا للآخر بإبراز شخصية جيسي
بف؛ حيث تبمورت أشكاليـ بيف مى في محطة الّذيف التقت بيـ سم؛ وركاب عربة القطار

باب الأربعة، الإيجابية والسّمبية غير أفّ ماعمؽ في ذىف الأنا/ سممى ىو فظاعة الشّ 
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فوجدت أربعة شباب يتصايحوف ويتدافعوف في أعمى السّمـ  وسوء أخلبقيـ 
(1) ،

كانت العربة شبو  لبثة الّذيف لـ ينبس أحد منيـ ببنت شفة، وحيادية ركاب العربة الثّ 
باب الأربعة الّذيف جمس ثلبثة منيـ حوليا ووقؼ الرّابع بجوارىـ، خاوية فيما عدا الشّ 

كاب الجالسيف فمـ تجد سوى ثلبثةمسحت بطرؼ عينيا الرّ 
(2). 

ة عمى ىموـ المياجر العربي في ز مركّ  عناق عند جسر بروكمينلتنتيي رواية 
ت كؿّ تو بيف وجييف حمموكثرتو، مزاوجة في نقؿ صور أمريكا، وراصدة للآخر بتعدّده 

يجعمنا نرى غمبة الجانبيف معًا في الصّورة المستنبطة مف ىذا  شخصية جانبا منو، ما
العمؿ، ولعؿّ مردّ الصّورة السّمبية يرجع إلى نظرة العربي للؤمريكي، والّتي يحكميا 

 والخمفية الاستعمارية مثمما رأينا مع شخصية داوود ويوسؼ. ،والتنّافس،الصّراع 

 امميف أحدىما فنّي، والآخر واقعيأمّا الجوانب الإيجابية في الصّورة فترجع إلى ع
  أمّا الفنّي ىي سعي الكتّاب إلى أف يكونوا موضوعييف في رسميـ لشخصياتيـ
يمكف أف  صّة الففّ الرّوائي، لاوائية، ونحف نعرؼ الشّخصية كما يريدىا الففّ، وخاالرّ 

تكوف  مطمقة الإيجابية، ولا يمكف أف تكوف مطمقة السّمبية، ولا تكوف ذات وجو واحد، لا
ضتو تجارب فر  رة بشكؿ مطمؽ، أمّا السّبب أو العامؿ الموضوعي فيو ماخيّ  ولا ،شريرة

مفة، إذ وجدوىـ وعايشوىـ أو ارتبطوا بعلبقات مخت ،عرفوىـ غربييفالكتّاب الحقيقية مع 
أناسًا عادييف 

يمكف إعطاء صورة سمبية مغايرة لما وقفوا عنده حقيقة عمى  ، لا(3)
تخضع لأىواء الكاتب  أرض الواقع، ونحف ندرؾ تماـ الإدراؾ أفّ الشّخضية في بنائيا لا

 فقط، بؿ تتحكّـ فييا ظروؼ جمّة حتّى تخرج لمقارئ في الثّوب النّيائي.

قطة الأخرى الّتي أظيرت نفسيا مف خلبؿ ىذا النّص حضور فكرة التّجنيس والنّ 
أو البطؿ المرأة ) الآخر( مع جيف وماريؾ، فقد أدار الكاتب الرّوائي السّردية العربية مف 
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كوعاء حضاري لو دلالة، ويثري السّرد، ويزيده  خلبليا، وىذا التّركيز عمى المرأة 
المنطمؽ في المّقاء بيف المرأة والرجؿ  عمقًا وشمولًا، ومف ىنا كاف

الّذي وجدنا لو  (1)
/ الآخر مف التقاطب مع البطؿ، يف شكري، وبذلؾ تمكّنت الأنثىالدّ  شبييًا عند عزّ 

رقي العربي، والّتي ة في الرّجؿ/ الشّ الخطوط السّود الممتدّ  واستطاعت أفّ تكشؼ عف 
تمكّف الآخر/ النّسوي مف سبر، وكشؼ غور تزؿ متحكّمة في مصيره ومساره، لقد  المّ 

جؿ بالممارسة عف بعض مظاىر القصور الآخر/ الرّ 
كما في حالة ماريؾ مع  (2)

  .الرّوائي نا في ىذا النّصلفت انتباى د مفيوـ الحرية عندىا، وىذا مالقماف، حيث تجسّ 

 مايمي:  جؿ فيمكف إجماليا فيأمّا سمات الآخر وحضوره عند الرّوائي/ الرّ 

إفّ معظـ الشّخصيات العربية ىـ مف الرّجاؿ الّذيف يتّصموف بالغرب عبر  -
 ؿ ملبمح الحضارة الغربية الحديثة كما رأينا مع عمارة لخوص وعزّ وىذه تمثّ  ،المرأة
 يف شكري في شخصية ستيفانيا وماريؾ.الدّ 

 ،اـتتوّج بالوئ ، وربّما لابالمرأة تبدو متوترة، أو عدائية إفّ العلبقة -
ص والاستعلبء، أو الجنسية، أو عقدة النّقتسودىا الطّيرانية أو  وكثيرًا ما ،والانسجاـ

 داوود مثلًب. كشخصيةتة متزمّ الرقية شّ القاليد تّ تعمّؽ بالال
والانتفتاح، ولعمّيا  ،والمرونة ،بعض الشّخصيات العربية تفتقر إلى التكيّؼ -

ئبة محافظة مثمما طرحتو رواية كيؼ ترضع مف الذّ صمّب والانطواء عمى تقاليد سـ بالتّ تتّ 
 جسر بروكميف.عند ؾ، ورواية عناؽ دوف أفّ تعضّ 

الشّخصيات كمّيا ترفض الحّضارة الغربية عمى نحو متفاوت، وقد يتبنّى  -
تجسّد عند  قيما أخرى كتحرّر المرأة، وىذا ما ذما معيّنة كالفنوف والآداب، وينببعضيا قي

 يف شكري.الدّ  خوص وعزّ جؿّ شخصيات عمارة ل
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عمى لساف أمديو ودرويش نقد المجتمع العربي تبدو ضئيمة )إفّ عممية  -
البطؿ يحمؿ موروثو مف غير مراجعة أو تغيير، أمّا نقد المجتمع الغربي  كأفّ  ،ويوسؼ(

 كما أبدت شخصية بارويز الإيراني وداوود . (1)فجمّي يتفاوت مف شخصية إلى أخرى

تضعنا في فـ المدفع لتقارب الرّؤى، واختلبفيا في آف  العامّةىذه السّمات تضعنا 
واحد عند كؿّ روائي؛ لأفّ كؿّ رواية عالجت حضور الآخر مف زاوية نظر صاحبيا 

ما يطرح بإلحاح الوقوؼ عند  المتميّزة بتفرّدىا أوّلًا، وبنقاط اشتراؾ مع غيرىا ثانيا، وىو
ختمؼ أـ يىؿ  ،أجؿ تتبّع منظورىا ىي الأخرى وائية ليذا الموضوع مفكتابة المرأة/ الرّ 

يتماثؿ مع منظور الرّوائي خصوصا في ظؿّ طرح فكرة الجسد الّتي طبعت بيا كتابة 
البطمة عف تمرّدىا بجسدىا، وبو تتّخذ مواقفيا، عميو تبني رؤيتيا،  المرأة؛ حيث تعبّر 

ا، أصبح الجسد ىو أساس ؤية، ينمو ليتحوّؿ إلى الرّ  وبعناصر الأنثوية تشكّؿ وعيِّا خاصِّ
يِّا، يجعميا في لـ تجد ليا سندا فن فةؾ في مستوى المتخيّؿ أساليب عنيأيديولوجيا، يسم
ومتفاعمة مع باقي عناصر الرّواية  ،علبقة متداخمة

، فما مدى الدّور الّذي يمعبو (2)
بغيره مف السّمات واية النّسوية، وفي علبقتو ىذا العنصر في رصد صورة الآخر في الرّ 

 ، ورواية أسيمة درويشالوطن في العينين استظيارىا في رواية حميدة نعنع الّتي نودّ 
 .بوضوح واية النّسويةلنقؼ عند حضور الآخر في الرّ  ،شجرة الحب غاية الأحزان
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 اني: الآخر عند المرأة/ الكاتبة  المبحث الث  

الرّبع الأخير مف القرف التّاسع عشر إفّ اليبّة الأدبية النّشطة الّتي حدثت في 
أدّت إلى حضور المرأة في حقؿ الإبداع، واقتحاميا لو مف أوسع الأبواب خاصّة عمى يد 

والقصصية  ،احبات الإرىاصات الرّوائيةص لأديبات مف مصر، ولبناف؛ حيث كفّ ا
وأفرزت ولادة  لبثت أف تطوّرت، ما ، ث ّـ (1)والصّحافية الأولى  ،والشّعرية ،والمسرحية

وجمالي كاف خير شاىد عمى تمؾ الرّيادة النّسوية؛ الّتي حفؿ  ،إبداعية نسويّة بمقياس فنّي
 بيا المسار الثقّافي النّيضوي ابتداءً بالتّسعينات مف القرف التّاسع عشر.

إلى الحدّ  ثّـ تطوّر الأمر وانتشر، واتّسع نطاقو في أواخر القرف العشريف 
زّعـ معو بأفّ مشاركة الأنثى مشاركة في إنتاج النّصوص الرّوائية العربية الّذي يمكف ال

ستقطبت الكثير ، وقد ا (2)أصبحت مممحًا أساسًا مف ملبمح الحركة الرّوائية العربية 
نكية أنثوية عذبة، ولذيذة مغايرة نوعًا ما لما كتبو  سيجعمنيا تكت ئيمف المبدعات اللّب 

تكتب  الّتي تعني أف  - كما ذكرنا سابقا -الرّجؿ، وبذلؾ تسمّت بالكتابة النّسوية 
أي مف منظور نسقية صراعيا مع الآخر الذّكوري، ومف خلبؿ  ؛المرأة مف منظور نسوي

  (3)جاه خصوصية نسوية لافتةاتّ تمرّد نسوي يستدعي تحوّلا في أيديولوجيا المجتمع 
 وطافحة إلى السطح تبحث عمّف يقتنصيا ليقؼ عند مكنوناتيا، وميزاتيا.

وىو مدى اىتماـ المرأة بحضور  ،خاصّة في ظؿّ الطّرح الّذي نسعى لمقاربتو
رىا عف ولوج مقولة طرابيشي في تأخّ أخذنا بعيف الاعتبار ر في عمميا الرّوائي، إذا الآخ

بثينة شعباف عمى ولوجيا ليذا العالـ قبؿ الرّجؿ مف خلبؿ رواية  ، بينما تمحّ (4)ىذا العالـ 
؛ حيث قالت:  واية العربية الأولى الّتي تعالج مثؿ ىذه ىي الرّ  بديعة وفؤاد لعفيفة كرـ

                                                   
 .93، ص:2009، 1، بيروت، لبناف، ط، دار الآدابلمرأة بيف الفكر والإبداع، دراسةعفيؼ فرّاج، ا (1)
 .177صلبح صالح، سرد الآخر، مرجع سابؽ، ص: (2)
 .155، ص:2007، 1حسيف المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط (3)
 .13، 12، شرؽ وغرب، مرجع سابؽ، ص:جورج طرابيشيينظر  (4)
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مف رواية الحكيـ عصفور مف الشّرؽ،  ؼوقد نشرت قبؿ ثلبثيف عامِّا وني ىذا الموضوع،
لما أسماه  سالعربية الأولى الّتي تؤسّ واية طرابيشي أنّيا الرّ والّتي ادعّى جورج 

أنثروبولوجيا حضارية، وقصد بذلؾ الرّواية الّتي يتمحور موضوعيا حوؿ العلبقات بيف 
وقراءتي لرواية  ، ويشاطرىا الرّأي سعيد يقطيف؛ الّذي يقوؿ:  (1)رؽ والغرب الشّ 

قدامي عمى إعدادىا لمنّ  شر بمناسبة قرف عمى ظيورىا بيفّ لي بجلبء أنّيا بديعة وفؤاد، وا 
ومقاصد دقيقة  ،رواية نسائية أدبية غرامية لأبعاد بتميّزة جدّا، وواعية بأنّيا تكتكانت م

    مة روايتيا، ولذلؾ كاف ذىابي إلى أنّيا أوّؿ رواية يستند إلى ىذا تبيّنيا في مقدّ 
رّيادة مف عدميا لاتيمّنا في ىذا الجانب، غـ مف أفّ مسألة ال، عمى الرّ  (2)الاعتبار 

 بقدر ما ييمّنا مشاركة المرأة في تناوؿ ىذا الموضوع.

التّفوؽ الكمي  خاصّة إذا وضعنا في الاعتبار السّمة المطروحة بشدّة حوؿ 
د استجلبءه مف خلبؿ المتوف ي؛ الّذي نر  (3)لمذّكورة بمقابؿ التّفوؽ التّعبيري للؤنوثة 

ّـ تناوليا بشدّ  ،وائيةالرّ  واية ة، والّتي بدت شغلًب شاغلًب في الرّ مع فكرة الجسد الّتي ت
ولعقود طويمة محجّبًا بالأخلبؽ الذّكورية السّائدة، وبالبلبغة ،  النّسوية، بعد أف كاف 
أ عمى ذلؾ التحجّب والتّحجيب، وقد جاء ذلؾ تعبيرًا عف التّحرر أخذت الرّوائية تتجرّ 

وتذويب الكتابة مثمما جاء تعبيرًا عف الحراؾ الاجتماعي الثقّافي  ،طور الفنّيالمّغوي، والتّ 
المتعنوف بالمساواة بيف الجنسيف وحرية المرأة، وتحرّر الذّكر، ولعؿّ الدّلالة الأكبر تذىب 

، والتّعبير مف خلبلو،  (4)استيعاء الرّوائية لحؽ امتلبؾ الجسد، والتّصرؼ بو ىنا إلى 

                                                   
 .56، 55سابؽ، ص:ية العربية، مرجع بثينة شعباف، مائة عاـ مف الرواية النسائ (1)
، 2012، 1يقطيف، قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود، دار الأماف، الرباط، المغرب، طسعيد  (2)

 .201ص:
بوبكر سكيني، الممتقى الرابع لمرواية المغربية بمدينة سطيؼ أو لقاء المغاربة حوؿ الرواية المغربية، مجمة آماؿ،  (3)

 .07، ص:2008، سبتمير، 1ر، عوزارة الثقافة، الجزائ
، 2013، 1سوريا، ط ذقية،حوار لمنشر والتّوزيع، اللبّ نبيؿ سميماف، المساىمة الروائية لمكاتبة العربية، دار ال (4)

 .14ص:



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

254 
 

والحدود الّتي ليا  ،يجيش في خاطرىا، وحتّى في جوفيا عف مختمؼ الجوانبوبو عمّا 
تنضب،  ونارىا الّتي لا ،تابة عند المرأةكفالجسد ىو سيؿ ال علبقة بشؤونيا وحياتيا، 

ومعجزتيا الّتي لـ تكتمؿ، فمف الجسد تقبض المرأة عمى شيطاف لغتيا، ومف معجمو 
لتنسج مف خلبليا وقائع   (1)ة المّغة صنعمى أح رد ببروقو ورعوده، وتركبتزيّف السّ 

 والنّاقد ليستجمي مكامنيا وأغوارىا. ،وأحداث تبمورىا في أعماؽ أدبية روائية تصؿ القارئ

ت الكاتبة عمى بطولة المرأة، الّتي ظمّت مقصورة عمى ز ومف ىذا المنطمؽ ركّ 
جاعة جممة مف عوامؿ القوة والذّكاء، والشّ  فلأنّيا تتضمّ  الرّجؿ؛ 

، بينما المرأة (2)
وأسرعت  لا تتمتّع بتمؾ السّمات، ورغـ ذلؾ رفضت النّسوية الحديثة ىذا المنطمؽ 

بامتياز في روايات الكاتبة العربية المثقّفة إلى أف تكوف بطمة روائية 
 أرادت  ؛ حيث(3)

كما يفعؿ الكاتب في كتاباتو  وضعيا ذاتيا، وتحكي عفمف خلبؿ ىذا الاختيار أف تبرز 
 الرّوائية.

أمّا عف مسألة الأنا والآخر فإنّيا تفرض ذاتيا بشدّة في الرّواية العربية، وعف 
ففي الكتابة الذّكورية يتجسّد الأنا في الرّجؿ  طبيعة حضور ىذا الآخر فتختمؼ 

والآخر في المرأة، والعكس في الكتابة النّسوية، ويتحدّد الخطاب الموقفي ىنا لمدى فيـ 
الأنا للآخر، وفيـ الآخر للؤنا، وليس ذلؾ فحسب، بؿ لابدّ أف يعرؼ كؿّ منيما الفكرة 

الّتي يحمميا كؿّ واحد منيما عمى الآخر 
لبمية الحالكة الّتي تسود تزوؿ الظّ  حتّى (4)

                                                   
الأخضر بف السّائح، الرواية النسائية المغاربية والكتابة بشروط الجسد، مجمة الخطاب، منشورات مخبر تحميؿ  (1)

 والنشر والتوزيع، مدوحة، تيزي، دار الأمؿ لمطباعة 2009، جانفي 4 جامعة مولود معمري، تيزي وزو،عب، الخطا
 .71، الجزائر، ص:وزو

 .163وية السعودية، مرجع سابؽ، ص:ف بف محمد الوىابي، الرواية النسعبد الرحم (2)
 .20كاتبة العربية، مرجع سابؽ، ص:نبيؿ سميماف، المساىمة الروائية لم (3)
لكتابة النسوية، خالد بوزياني، تحوّلات المّعة في الخطاب الروائي النسوي، فوضى الحواس أنموذجا، ضمف كتاب: ا (4)

 .210والتمثلبت، مرجع سابؽ، ص:التمقي، الخطاب 
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والآخر مف جية  ،بينيما، وينجمي الضّوء السّاطع الّذي يبرز طبيعة الأنا مف جية
 أخرى.

بالإبداع بأسموب الحوار الذّاتي  ةتموذ الأنا الأنثوية المسكون  ولذلؾ
monologue  حيف تتصاعد أزمتيا إزاء الآخر المنغمؽ عمى نرجسيتو فلب تجد ليا

ونوافذىا لتغدو  ،متنفّسا خارج حدود الّذات؛ لذلؾ فإنّيا وبوعي جمالي تغمؽ أبواب ذاتيا
يا مضخّمًا حيأتي بو  قيره، وغالبا ماجدار صفيقًا أممس يقييا وعورة الآخر، وشراسة 

فًا مف ة المصالحة معيا، والانغمار في أجوائيا تخفيبعبير التّأمؿ، ومعاتبة الّذات بغي
ىجير الخارج، وجحيـ الآخر

الّذي تعايشو في فضاء واحد يجمع بينيما عمى  (1)
 وضيقو ممّا يجعميا في تماس معو عمى الدّواـ. ،امتداده

إلى الآخر البعيد/  جؿ،تقؿ مف الآخر القريب/ الرّ لتتوسّع فكرة حضور الآخر، وتن
واية النّسوية لو توقيعاتو المختمفة فيو الأب الآخر في الرّ   الأجنبي، ومعموـ أفّ 

مع، وتترؾ والتّقاليد الّتي تمارس عمى المرأة في المجت ،كتاتورية العاداتدوىو  ،والزّوج
الآخر  كثر حضورًا ىووتقاليده الخاصّة بو، ولعؿّ الأ، الرّجؿ حرّا لو عاداتو

الأوربي/الرّجؿ، غيري أنا المرأة في أبعاده الحضاريّة، والثقّافية المختمفة، فضلًب عف 
توقيعات الآخرية الأخرى الّتي تمرّ مف خلبلو 

، والّتي نبحث تنوّعيا في المتوف (2)
 الرّوائية النّسوية الّتي بيف أيدينا.

 

 

 

                                                   
 .117ثوية العربية، مرجع سابؽ، ص:وجداف الصائغ، القصيدة الأن (1)
 .14لجسد والثقافة، مرجع سابؽ، ص:العربية في خطاب المرأة وانياؿ مييدات، الآخر في الرواية النسوية  (2)
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 :وائيحضور الآخر في العمل الر   -1

د حضوره عند الكاتب والكاتبة معًا في الرّواية العربية ليبرىف يؤكّ ينفؾ الآخر  لا
عمى تعددية الأوجو الّتي يلبمس مف خلبليا وجوده كما فعمت الكاتبة مع الآخر الغريب، 

  الّذي طالما ألفتو أماميا كأب وأخ، وزوج ؛ ذلؾ الذّكر الّذي كتب أنوثتيا محاكيا في
ماتتيا  ، راسما لذاتيا حياةذلؾ كيانيا فحاورتو ومارست   (1)يحؽّ لو فييا إحياؤىا وا 

ميا خاصّة في نقؿ صورة ىذا معو الكتابة، وخاطبتو بمغة لـ يعيدىا لممفارقة الّتي تحم
ظؿّ  واية العربية حافمة بو، وبالعلبقة معو، وشكّؿ ىاجسا الّذي كانت الرّ ؛ الآخر

مراحؿ تطوّرىا المختمفة منذ المحاولات رًا في بنية خطابيا عبر حاضرًا فييا، ومؤثّ 
، سـ بالجرأة والفنّيةتقاـ عودىا، وصارت تتّ اس إلى أف   (2)والمباشرة ،الجنينية السّاذجة

 .تفرّدةوالجمالية الكاشفة عف رؤية م

وقعو الخاصّ، ورسمو ومف ىذا المنطمؽ كاف لحضور الآخر في الرّواية النّسوية 
يحمميا عمى  ت بما حوى آخذة مافألمّ  وائية بعيف ثاقبة الرّ المتميز؛ حيث نظرت إليو 

ريؽ زالت الطّ  فيـ الذّات، ويعمؿ عمى تحريرىا مف قيود التّقميد إلى حياة الإبداع، ولا
أماميا ممتدّة، والمناىج عمييا قائمة

ع حضور ىذا الآخر في نصوصيا لتتبّ  (3)
وائية لحميدة نعنع فكيؼ تناولت ىذه الرّ  العينينرواية الوطن في  يتجمّى فيكما  ،وائيةالرّ 

 حضور الآخر في روايتيا وبمنظورىا النّسوي الخاصّ.

 

 

                                                   
تابة النسوية، مرجع : الككتاب محمد سرير، مستويات الإبداع في رواية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي، ضمف (1)

 .257سابؽ، ص:
 .258:المرجع نفسو، ص (2)
 .260، ص:المرجع نفسو (3)
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 لحميدة نعنع:" الوطن في العينين " أو لًا: حضور الآخر في رواية 

لجة حضور الآخر كما في معا الوطن في العينينفي روايتيا  *تتابع حميدة نعنع
بنقؿ العرب وقضاياىـ   تاىتمّ  ؛ حيثالديف شكري رواية عمارة لخوص، ورواية عز

ف عاش أبطاليا في مدف أوربية أو عربية  إلى مكاف الآخر، وىو باريس دائمًا، وا 
أخرى

كتابة المرأة تفجر  موزّعيف بيف فضاء الأنا وفضاء الآخر، وبذلؾ غدت  (1)
وحفر فييا إلى أف تقوـ قيامة الذّات مف جديد  لمبطركية، لممكبوت، وىتؾ لمشّروخ، وتعرية

؛ الّذي اعتمدتو الكاتبة في كتابة عمميا، وتتحدّد بؤرتيا  (2)بالتّفاعؿ النّدي مع الآخر 
سياف، وتنشطر في جزأيف الأوّؿ في صيغة خطاب في الأنا الّتي تتذكّر، وتمعب لعبة النّ 

مساحتيا للآخر ليواصؿ سرد الحكاية إلى تخاطب بو بطمة الرّواية ذاتيا، والثاّني تركت 
 نيايتيا.

اللّبزمة الّتي تستخدـ الكاتبة فييا ضمير المخاطب، فنادية تخاطب واية بتبدأ الرّ 
تعرفيف أنّو زمف الحرب   نفسيا

زمة الية تعيد نادية اللبّ ، وفي الصّفحة التّ (3)
عرؼ أنّو زمف الحرب أ بضمير المتكمّـ 

، فمف خلبؿ ىاتيف الصّفحتيف ترسـ (4)
صفات الزّمف الماضي، وزمف الحكي المتّسـ بالتّشرد، والموت، والثّورة والوطف البعيد، 

ف كفّة زمف الوطف، وزمف باريس، مع رجحا ،يتزامف زمف الوطف وفي ىذا التّوزيع 
ة ظواستمرار التّقاطع مع الحاضر/ لحرجحاف كفّة زمف الوطف،  عوزمف باريس، م

غالبا وفؽ  فيما يخصّ زمف الوطف؛ الّذي جرى يمفت ىنا ىو حدية التّنظيـ ، وماالقصّ 

                                                   
، مقيمة في باريس، عاصرت العديد مف الأدباء 1946مواليد إدلب عاـ  حميدة نعنع: كاتبة وصحفية سورية، مف  *

 والسياسييف، مف أشير أعماليا: أناشيد امرأة لا تعرؼ الفرح، الوطف في العينيف، مف يجرؤ عمى الشّوؽ.

سوريا، حاد الكتاب العرب، دمشؽ، عبد الله أبو ىيؼ، رؤى الآخر في الرواية العربية، مجمة الموقؼ الأدبي، ات (1)
 .06، ص:2002، كانوف الأوؿ 380ع
 .152رزاد المعاصر، مرجع سابؽ، ص:نبيؿ سميماف، شي (2)
 .05، ص:1979ط(،  دع، الوطف في العينيف، دار الآداب، بيروت، لبناف، )حميدة نعن (3)
 .06المصدر نفسو، ص: (4)
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زمف  عاحدة، ثّـ جرت لو عممية مونتاج مو  ةيـ شبو روزنامي، فكأنّما كتب دفعخط مستق
وتمقائيتيا تبدو أحيانًا كثيرة ممجومة  ،باريس، ولحظة القصّ، ممّا جعؿ سيالة التّذكر

 باللّبوعي، وبالمونولوجـ بقصدية تتحكّ 
مجموعة مف التّواريخ ، كما يبدو لنا ذكر (1)

الّتي عادت إلييا الذّاكرة لنقؿ الأحداث، والوقائع، بالإضافة إلى توزيع الأمكنة بيف فضاء 
 الأنا وفضاء الآخر.

فة، مثقّ  لبثيف مف عمرىا،بطمة تدعى نادية في حدود الثّ  واية عفوتتحدّث الرّ 
ضمة في حزب تقدمي ماركسي، مؤمنة بمبادئ حزبيا، وممتزمة بيا، وىي وشاعرة، ومنا

والعمؿ عمى  ،محاربة، ومقاتمة ضمف مجموعة مسمّحة في عمميات خطؼ الطّائرات
والواضح أفّ الجبية ىنا ىي جنوب لبناف، ومف  تفجيرىا، وفي الجبية مع العدو 

ت الواضح أيضًا أف الكاتبة قد استفادت كثيرًا مف تجربة المناضمة الفمسطينية الّتي اشتير 
   ، وىي ليمى عمميات خطؼ الطّائرات في عمى الخصوص 1970 -1969مابيف 
ؿ والثورة، والدّفاع إلى مساحات القت نقمناحميدة نعنع في ىذا العمؿ  تحاوؿ،  (2)خالد 

عف الوطف، وىي سمة تتشارؾ فييا مع الرّجؿ/ الكاتب الّذي شاع عنو تفرّده بيذا 
 .الموضوع

ابعة عشرة بالعمؿ أ في سف الرّ تتمركز الرّواية حوؿ شخصية نادية؛ التّي تبد
إرـ  تأتي شخصية المدرسة القادمة مفضالي مف خلبؿ الانضماـ لمحزب، حيف النّ 

وكتابة ، والنّشرات السّرية، ؽ الطّالبة في الاجتماع الأسبوعيالحزب، فتغر  لتضمّيا إلى
مف وىي رغـ أنّيا ابنة ضابط في الجيش الفرنسي،  ،عر، لتمحّ عمى انتمائيا العربيالشّ 

ة يعيد عمى مسامعي قصّ  أبي يفتخر بانتسابو لآخر الأمراء الأكراد... أصوؿ كردية 
ولو كنت  ،أنت أميرة، ارفعي رأسؾ فدماء الآخري مىمؼ عبيمة، دمؾ يختأصولي النّ 
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أنت أميرة  ...تطرقيف إلى الأرض
ر تتساءؿ دائما ىؿ يحب الأكراد شع ، وىي(1)

 وثورة بغداد. ،سميماف العيسى

ف بدت مشوّشة بمراىقة نادية الّتي ارتبطت بالحزب، فتكوف انطلبقة الرّ  واية، وا 
أىميا عمى تزويجيا  رّ ة عندما أصالعادات، والتّقاليد خاصّ عر، والتّمرد عمى وكتابة الشّ 

ري يأتي الثّ  ، وترفض أف يكوف مصيرىا كأخواتيا المتزوّجات مف ثري لكنّيا تقاوـ
   مي حزنًا أوتبكي  ،... يرحؿ الثّري الغريبوالسعادة ،والماؿ ،ويعدني بالفرح ،لمبيت
عميو 

فة دميا، وبذلؾ تبدو ملبمح البطمة المثقّ  يؿفيضربيا أخوتيا الذّكور حتّى يس ،(2)
ويتوزّع  ،العالـ ينبثؽ مف داخمي أشعر أفّ   زىاوالمتمرّدة، والشّاعرة؛ حيث تقرّ بتميّ 

منحني لفترة طويمة إحساسًا بالتّفرد  عمى خيوط النّور في الوقت الّذي أشاء، ىذا ما
رجسية المطمقة في لحظات خطرة مف عمرييقترب مف النّ 

يذكّرنا بنفس  ، وىذا ما(3)
السّمات عند الرّوائييف السّابقيف مع مغايرة طفيفة تتجسّد في أفّ الكاتبة امرأة، والبطمة 

 كذلؾ.

تخيب تجربتيا بعدما تغادر مدينتيا السّاحمية إلى الجامعة في إرـ وفي أثناء ذلؾ 
تجرّني خيبتي إلى مقاىي المثقّفيف في إرـ  في الحزب، وتعمؿ عمى نقد رفاقيا 

 ، (4)ورة وأقداـ الويسكي نطمؽ أصواتًا تتحدّث عف الثّ  ،وعبر الدّخاف ،وعينتاب
مغادرة وبعدىا تكوف لحظة السّقوط الأولى مع الخامس مف حزيراف الّتي تدفعيا إلى 

 الحزب، واليرب إلى الخمر، والبحث عف الأماف في أحضاف الآخر.

اليزيمة تحضر نادية مؤتمرًا لمكتاب في القاىرة، وتمتقي بعصاـ حاتـ، زميؿ  وبعد
عادة و  ،الجامعة الفمسطيني؛ الّذي ترؾ حزبو الماركسي، واندفعت نادية إلى التّجريح ا 
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   لاساستيـ ولاساستنا قادريف عمى أفّ يصنعوا  ...حزبنا حزبيـ ولا لا الحسابات 
شيئًا 

يبدو أفّ الفروؽ بيف التّنظيمات السّياسية لاتكاد تذكر  وتضيؼ  ،(1)
(2) ،

وكاف ذلؾ المّقاء بعصاـ حاسمًا؛ حيث عمؿ مع رفاؽ لو عمى خمؽ تنظيـ فمسطيني 
صوت  جديد يأتيني في سمفونية اليزيمة...صوت   مسمّح فتقرّر الانضماـ إلييـ:

واستسلبمي لمّيؿ والنّيار،  ،... مف الرّفض... صوت يتخطّى تخاذليآت في المستقبؿ
ولقد وجدوا مسّدساتيـ لا لينتحروا كما كنت أظف بؿ ليقاتموا 

، وبعدىا تغادر القاىرة (3)
بعد لقائيا بعصاـ متوجّية إلى إرـ لتستقيؿ مف عمميا مودّعة أىميا مع حقيبة بلب عطور 

 في الأحزاب . مة في الانخراطولا أشعار لتنتيي المرحمة الأولى مف حياتيا المتمثّ 

ّـ تبدأ محطة أخرى في حياتيا مف حرّاف؛ حيث تنطمؽ مع العمؿ الغذائي،  ث
مناضمة مف مناضلبت المنّظمة في الخمسيف مف عمرىا، امرأة  تمتقي أـ العبد وىناؾ 

نورية كاممة ...أذكرىا الآف وتوحي لي ذكراىا بأنبؿ العواطؼ 
، لتستشيد فيما بعد (4)

 المنظّمة في معارؾ أيموؿ.أماـ مكتب 

ثّـ تنطمؽ نادية في إعداد النّشرات النّظرية قبؿ أفّ يستجيب رفاقيا لإصرارىا عمى 
العمؿ العسكري، فتنتقؿ إلى المعسكر التّدريبي الشّمالي لتبدو امرأة مثقّفة وفدائية، 

النّظريات أتحدّث عف  ـ لغة غير لغتيـ والممفت لمنّظر تميّزىا فيي وسط رفاقيا تتكمّ 
موا عف ماضييـ في المدف العربية، ثقافتيـ النّظرية تكاد تكوف ويفضّموف أف يتكمّ 

تي تقتضي إيجادىا معدومة، وميمّ 
لتجعؿ مف نفسيا معمّمة تقرأ أشعار محمود  (5)

درويش، ومذكرّات غيفارا عف ليمة الحصار، ثّـ تصبح قائدة بعد استدعائيا مع عصاـ 
 في أوربا وأمريكا. ب عمى العمميات الخارجيةدريبالبقية، ويبدأ التّ لتمتقي وأبي مشيور 
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بخطؼ طائرة، وتفجير بعض الشّركات  - ثحداالأرورة مع سي -وقدّ كمّفت 
دت لي ب الكبرى الّتي تزوّد إسرائيؿ بالأسمحة، وتعمّؽ نادية عمى ىذه المياـ بقوليا 

الفكرة ضربًا مف الجنوف
 لتنفيذ العممية معا، زميميا أبي مشيورتتّفؽ مع أف ، بعد (1)

يمتقي وجيي بوجو أبو مشيور في المصعد...أرى  تظّؿ البطمة تردّد ذكره باستمرار و 
غابات الزّيتوف في عينيو، نبؿ حاد لوجو عاش وكبر في المنفى 

، ويقوماف بأوّؿ (2)
ويتّـ الاختطاؼ، ولا ، فيما لايستطيعاف رفض أوامر الثّورة، عممية خطؼ لطائرة إسرائيمية

تتوقّؼ نادية عف ىذه العمميات إلّا بعد أف تجرح، ويمقى عمييا القبض في ألمانيا بعد 
 آخر عممية ليا فيتّـ سجنيا ليطمؽ سراحيا فيما بعد.

لقاء يجمع الأنا/ نادية وتعدّ عممية خطؼ الطائرة الإسرائيمية مف جنيؼ أوّؿ 
لماذا لا نقمؽ راحة ىؤلاء  عت بجدوى العممية فضاء الآخر(، وىناؾ فقط اقتنبأوربا )

سفمت شوارعيـ النّظيفة ... إيـ، ليمطر المّيؿ دما عمى المستسمميف لترفيـ، لماذا؟ نيزم
ومشّجع لأف أبدأ  ،ليسمعوا أفّ ىناؾ مف يجوع ويتشرّد، كؿّ شيء حولي يبدو كدافع مي ّـ

وىنا نممح تعمّؽ نادية بالآخر القريب أبي  ، (3)... ربّما مف أيّ مكاف في العالـ 
 مشيور.

وبعد توالي العمميات تخفؽ نادية في ألمانيا الغربية، وتصاب في كتفيا، وبعد 
الإفراج عنيا يتقرّر نقميا إلى العمؿ الإعلبمي في عينتاب، وأثناء ذلؾ تمتقي بأبي 

ة المنظّمة تراىف عمييا مشيور فترافقو إلى المعسكر، وتشارؾ في عممية فاشمة كانت قياد
مف أجؿ دخوؿ المجمس الوطني الفمسطيني، وفي نفس نادية اعتراض عمى ىدؼ العممية 

يا مادة للبستيلبؾ، وبطمة يء ليا مع كوف المنظّمة قد جعمت منيا شخصوالتّحضير السّ 
 تستقبؿ الصّحافييف، وتتحدّث عف تجربتيا.

                                                   
 .53، الوطف في العينيف، ص:حميدة نعنع  (1)
 .67المصدر نفسو، ص: (2)
 .65المصدر نفسو، ص: (3)



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

262 
 

ة الفاشمة كما يذىب عدد مف يعود أبو مشيور مف تمؾ العممي وأثناء ذلؾ لا
يبقى إلّا نادية الّتي تقرّر سجنيا لمخالفتيا رأي القيادة  الزملبء بيف جرحى، وأسرى، ولا

ّـ تنتقؿ إلى الإعلبـ في عينتاب، وىناؾ تعود لمقاء مثقفّ  ي مقاىي المدينة، عشرة أيّاـ ث
باتت معروفة في العالـ  راحية لتبديؿ ملبمح وجييا بعد أفتعيّف عمييا إجراء عممية جيو 

 كإرىابية.

أوربا  درس في مناضلًب، وسبؽ لو أف ليا، وقد كاف يجري الطبيب خالد العممية
ّـ يقترف بنادية الّتي أصبحت تقضي نيارىا في المخيـ، وليميا كامرأة تطيو، وتيتـ  ث

. ؼ ..نت أقضي نياري بطولو في أحد المخيّمات، أقرأ الصّحك غيرة بالأشياء الصّ 
... أعيد صياغة التّقارير السّياسية الّتي أرسؿ بيا إلى القيادة في أتمقى الشّيفرات والرسّائؿ
    ، امرأة ... امرأة أطيوأعود إلى بيتي فأمارس دوري بيدوءحرّاف... وفي المساء 

ومع  ،، ثّـ يزورىا أبوىا، وتركف إلى لذّة الحياة العائمية لتحمؿ بجنيف (1)الطعّاـ 
 ة ساعات التّدريب تفقد جنينيا.مضاعف

مو اختار سلب تمبث أف تصاب بخيبة أمؿ في ىذا الزّوج الّذي  لكف ما
لكف أي اطمئناف  –عاش مطمئنا اخمي ... عمر أسوارًا حولو و الدّاخمي ... وطنو الدّ 

 ؟كاف
فضاء الآخر( ليعيشا ىناؾ، وقد  لتوجو إلى باريس )قرّرا ا ام، رغـ أنّي(2)

إذ طبيعة زوجيا بدأت تتغيّر في الأياـ الأخيرة في باريس قبؿ افتراقيما؛  تلبحظ أفّ ت دأب
الشّرب، والنّقطة الأخيرة بينيما كانت اتيامو ليا بأنّيا  صار يتأخّر عف البيت، ويكثر مف

سبب موت الجنيف، وفي ىذه المرحمة تطمب المنظّمة مف نادية العودة إلى العمميات 
 الخارجية فترفض، وينتيي الأمر بإبعادىا مف المنّظمة.
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في وغنية في الآف معًا، و ، نادية في المنّظمة كانت معقّدةوبيذا نلبحظ أفّ تجربة 
تمؾ التّجربة كاف التّعمّؽ بأبي مشيور والزّوج خالد، ومحاولة الأمومة، وىي الّتي تمثّؿ 

مع أـ العيد، والأـ والأب، أمّا البقية مف رفاؽ السّلبح والثورة  الأنا الجماعية )النّحف(
 فحضورىـ كاف عابرًا خاصّة في فترة العمؿ بالحزب، والمنّظمة والثّورة.

واية، والّتي ترصد فييا حضور الآخر، فيي الحاسمة في ىذه الرّ أمّا عف المرحمة 
لقاؤىا بفرانؾ رغـ أنّيا التقت بباريس ) الغرب(، قبؿ ذلؾ عند مكوثيا وخالد بيا، فالرّواية 

والرّوتيف  ،لا تخصّص سوى صفحات قميمة لذلؾ تشير إلى أنّيا عاشت الكثير مف الممؿ
وظيفة ليا إلّا عمؿ البيت، ورأت في  امرأة بيت لاوالمناضمة تجد نفسيا  ،فيي المثقّفة

 ذلؾ كذبة مفجعة.

وكاف طلبقيا فرصة أعادت ليا الإحساس بجوانب شخصيّتيا، رغـ أنّيا رأت في 
أركض إليؾ والأمطار  باريس رؤية سمبية، فقد أصبحت سجنا كبيرًا؛ حيث تقوؿ: 

مج يتنزّه في وجو الجسور الّتي تربط جزيرة سيتي بالمدينة تمفح وجيي ودمي، أرى الثّ 
يحكـ نظرة نادية  ، وىي نظرة مخالفة لما يراه زوّار باريس ومرتادييا، وما (1)العجوز 

 تعيشو. ، وماتحسّ بو مايرجع إلى ىذه 

وكما سبقت الإشارة أفّ البطمة عرفت أوربا أثناء العممية الخارجية لكف صمتيا بيا 
محدودة جدِّا، ونفس الأمر تعمّؽ بالفترة الّتي قضتيا في باريس مع خالد، أمّا كانت 

وأىمو كاف بعد استقلبليا لوحدىا، حيث التقت  ،الحضور القوي لفضاء الآخر/ باريس
والمثاقفة الّذي كاف دومًا  يحضر بقوّة لبوس التّجنيس، ستدعي أفي بفرانؾ، وىذا كمّو 

وايات المماثمة، لقد رأينا نادية شاعرة، ومثقّفة، وقد بدأت في وعي الآخر في الرّ  ةغلبل
 ووصاحب ،ة تمؾ القراءات لكتب فرانؾمركز النّحف صمتيا بالآخر عبر الثقّافة، وبخاصّ 

مف قراءات لينيف، وماركس  ؼوما يستش - د القرائف أنّو غيفاراالّذي تؤكّ  –المنصؼ 
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ماركسي بخاصّة، وسواىـ مف أعلبـ الفكر الأوربي الوونيتش
، وعميو تسير ىذه (1)

واية عمى نفس النّيج الّذي سارت عميو الرّوايات السّابقة، لكف مف منظور أنثوي الرّ 
وىي عمى  ممثّمة لمذات ... ولمذات الفمسطينية ...أفّ نادية  خالص فالجديد ىنا 

بأف يمثّؿ الرّجؿ الذّات العربية ... وىذا لـ يمنعيا مف  ،تعودنا في روايات أخر نقيض ما
يتيا كالرّجؿ مشفوعة تجاوزاتيا برغبتيا في التّحرر، ورغبتيا في فداء أف تمارس حرّ 

الوطف
 .الوطن في العينينكاتبة رواية فرّدة ب، وبذلؾ نجد سمة مت(2)

إلقاء بعض  أثناء طمةفالآخر في ىذه الرّواية ىو فرانؾ؛ الّذي التقتو الب
بعد سنوات مف  1975في الأربعيف مف عمره عاد إلى بلبده سنة  ىومحاضراتو، و 

يء الّذي أعجب ، والشّ نّصباسميا في ال معروفةالنّضاؿ في بلبد بعيدة غير الحبس، و 
كما ، ات، وىنا نجد نقطة اشتراؾ بينيمانادية فيو ىو تفضيمو لحرب العصابات والغاب

فرانؾ كأسطورة في بلبده، واختياره لمحياة الفرنسية الجديدة؛ حيث كاف تشيد نادية بمعاممة 
ؿ مف تنقّ تشار في الحزب، كما أنّو كاف يوايات، ويعمؿ كخبير ومسرات، والرّ يكتب المذكّ 

لى مقامو مع ناديةبيتو الزّوجي إلى   .مكتبو، وا 

يي لحظات والآخر ف ،أمّا عف نقطة الاشتراؾ، والتّلبقي الّتي تجمع بيف البطمة
ر ياليأس والفشؿ، ومحاولة النّسياف، والغربة عف العالـ، وعف المجتمع، رغـ أنّيما في الكث

كلبنا وجو لعممة واحدة، يا سأمي مف  واية يتعاتباف، ويتجادلاف ات ىذه الرّ مف محطّ 
صمتنا وتفاىة الأيّاـ الّتي نحيا 

ويكوف لقاء نادية بفرانؾ في لحظة الغربة، واليأس  (3)
 نفس الحدث بطريقتيا الخاصّة       روايات سبقت أعادت تكرار  كما كاف المّقاء في

 رجلًب بحثت في  رجلًب بحثت في جسده عف النّسياف فعجز في جراحي ... يا يا
غربتنا معًا، أنا  .. ياغربتي . فرنؾ يا ، يانيف وطف ألجأ إليو فأعادني إلى مدعينيو ع
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وأنت ماض  يعيش ورأسانا ذلؾ الماضي 
نادية  اجتمعت، وفي فضاء الآخر (1)

عبء الماضي،  فّؼتح مف خلبليـ أفحاولت  مجموعة مف الأصدقاء العرب؛ الّذيفب
 فقبؿ فرانؾ حاولت نادية الاستنجاد بالثقّافة والرّجاؿ، ومعو كانت محاولة استنجاد مماثمة.

واية تعود والثقّافة كانت نادية وفرانؾ يدوراف، وفي آخر الرّ  ،فكرة الجسدوبيف 
نادية إلى أرض الوطف ليمحؽ بيا فرانؾ في محاولة لتجاوز العجز بالنّسبة للؤنا والآخر 
معًا، وبذلؾ أخذ مسار البطمة ينحرؼ عف أوربا باتّجاه الوطف بعد فترة مف الزّمف في 

      الّتي قضياىا في بيت كلبرا الأمر أكثر في السّيرة علبقة مع الآخر، وقد تجمّى 
  ّدّثوف عف كؿّ شيء إلّا عف اب وشعراء يتحالأصدقاء حولنا ... ثوار محترفوف.. كت

رة، كنت بينكـ ... سيّدات جميلبت تفوح مف جمودىفّ رائحة العطر وعفف الحضاالشّعر
لمطمئنة لمصير مدف الرّفاه، ؿ وجوىكـ ارؽ في الصّمت، وأتأمّ غكمحف شاذ ونافر، أ

المميونير  يوفي وجو فرانؾ، وفي علبقتو بأوليفوىناؾ صرخت ،  (2)واللّبمسؤولية 
رات فرانؾ، وفي الختاـ تكتشؼ نادية أفّ الأمر مع الاشتراكي؛ الّذي كاف يسعى وراء مذكّ 

 البطمة وتتعافى. ومع الزّمف تصحو، واحتيالًا عمى الموت ،فرانؾ لـ يكف إلّا موتا

ّـ تمتقي ب ة في بيتيا لتترؾ رسالة تودعيا شر أحمد في باريس، وتتحدّث عف الحث
ّـ تقرّر العودة إلى عينتاب لتتصالح مع ن فسيا ومع العالـ، وتتيح الخاتمة بيت فرانؾ ث

رصة أكبر لمعاينة الآخر/ فرانؾ، ووعي الأنا لو، لقد طار فرانؾ ف واية السّردية لمرّ 
تشتاقو، لكنّيا كانت قد سافرت، وبالنّسبة ليا  نادية منذ سمع صوتيا يعمف أنّيا لاإلى 

لو الآف عقيـ وأوربا  ، فباريس تبدوىو كانت باريس قد غدت أجمؿ بعد قرار العودة، أمّا
وخديعة  ،عف وىـ عجوز، فمحاولة الانخراط في المجتمع، وقتؿ الماضي لـ تسفر إلاّ 

، وبذلؾ  (3)غياب نادية عف باريس فيغادرىا نحو الشّرؽذاؾ ىو ما اكتشفو بفعؿ 
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تتجسّد فكرة العودة الّتي تتكرّر عمى الدّواـ، وعودة نادية مف مركز الآخر إلى الوطف ىو 
  إلى رفاؽ الأمس، أمّا قدوـ الآخر فرانؾ فيو البحث عف خلبصو بفعؿ نادية.عودة 

ومف خلبؿ ىذه الرّواية نلبحظ حضور الآخر في شخص فرانؾ، والتّفرد البارز 
في نص حميدة نعنع ىو اتّخاذ البطؿ مف جنس الأنثى، وقمب العلبقة القديمة مف الذّكر/ 

الرّواية عف طريؽ التّذكر الأنا والأنثى/ الآخر إلى العكس، بالإضافة إلى طريقة نسج 
عمى خط زمني واحد، ومتلبحؽ؛ لأفّ فييا تلبعبًا بالزّمف  وتشابؾ الأحداث، فيي لـ تنبف

 ىني.وسيرورة الأحداث عف طريؽ التّذكر الذّ 

ورية الّتي أنجزت في حضرة أمّا الجديد فيتمثّؿ في تصوير البطمة لتجربتيا الثّ 
تجربة الآخر المماثمة، والمثير أف نبيؿ سميماف لايرى تميّزا أنثويًا في ىذه الرواية؛ حيث 

فإذا كانت الأنثى قد ظيرت عمى يد الكاتب الذّكر )موضوع( تجنيس المثاقفة،  قوؿ: ي
فة، وثورية، ولـ تتجاوز صياغتو ليا كأنثى ومثقّ  ،فقد ظمّت كذلؾ عمى يد الكاتبة الأنثى

واية فلب يعني تبديلب ينا في ىذه الرّ أحو الّذي ر وأمّا قمب المواقع في حدّ ذاتو، وعمى النّ 
يرى وجود تميّز  ، فيو لا (1)ليا  - مقموبًا – الرّؤية بقدر ما يعني شكلًب مالجوىر 

 سبؽ. ما واية، بؿ يجعؿ الأمر سياف معلخصائص أنثوية في ىذه الرّ 

 البطمة نادية لـ تتميّز جوىريِّا عف البطؿ الّذكر المعيود حيث يضيؼ بأفّ 
وزوجًا مطمقة، لكنّيا تنطوي عمى الجوىر  وايات المماثمة، لقد رأيناىا أمّا وحبيبةفي الرّ 

الأمر كما  ، ولئف كاف (2)وايات المماثمة الذّكوري الّذي تحتمو الأنثى الأوربية في الرّ 
ف شابو طرح الرّوائية ما، مف جية أخرىوجود تفرّد يرى فإنّنا نرى  سبقيا مف  حتّى وا 

 معالجات في ذات الموضوع.
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وجماعتيا الثّورية، ويكمف  ة بيف نادية المناضمة،فإفّ الجديد يتجمّى في القطيع
فة، وشاعرة ولدييا نزوع قوي نحو الاستقلبلية في ي أفّ ىذه الفتاة مثقّ ف الأمر

واية ، وىذا الّذي لـ نعيد ظيوره في الرّ  (1)فاؽ، وانتياءً بالرّئيس جماعتيا، بدءًا بالرّ 
يا حوّلت بالإضافة إلى اكتشاؼ نادية أنّ وائية، يعني خاصية في أسموب الرّ  سوية ماالنّ 

لأنّيا مزعجة مف جية، ولأنّيا فتاة جميمة تحوّلت إلى  صالات إعلبمية إلى مسؤولة اتّ 
 ، (2)ئيالدّعاي ستثمارىا في ىذا الموقع الإعلبمنجمة إعلبمية فأريد الخلبص منيا با

 .وفؽ سيرورة أحداث ىذا النّص الرّوائي بطمة بمعنى الكممةمنيا جعؿ  وىذا ما

، ورافضة لمف ات والتّقاليد، فيي كاتبة وشاعرةدة عمى سمطة العادكما أنّيا متمرّ 
 ؼ عمى عدد مف الرّجاؿ تمحؽ بالمقاومة الفمسطينية، وتتعرّ أنّيا بالإضافة إلى ـ ليا، تقدّ 

وتقيـ  لى باريس، تصؿ إ فرحاف...( إلى أفو نايؼ، و عصاـ، و خالد، و ، ) أبو مشيور
و الأنثى الأوربية فرانؾ مقابلًب لمموقع الّذي كانت تحتمّ  /مع الآخر الأوربيىناؾ علبقات 
      وايات الذّكورية العربية، وىي تعيش معو بالرّغـ مف أفّ لو زوجة في بعض الرّ 

ى الوطف إلبو البطمة، وقامت بو ظمّت تحمـ بالعودة تميّزت  ، ورغـ كؿّ ما (3)ومنزلًا 
 تقصد الآباء كمّيـ ذو وحيدًا، لا خذ قرارؾتتّ  عميؾ أف  في خطابيا الموجو لفرانؾ

 . (4)بطوف منتفخة، ويخطئوف، وأنت أخطأت أيضا 

أفّ حميدة نعنع في روايتيا ترى في صورة الغرب فضاء يسمح  ستنتجلي نوبالتّا
لا يقارف مع  وحقوقيا بما ،واختبار حرّيتياتحقيؽ ذاتيا، ب فة وغير المثقّ  ،فةلممرأة المثقّ 

يسمح ليا بو مجتمعيا الأصمي، فإذا كانت الشّروط والوضعيات في ىذا الجتمع  ما
قاسية عمى الجميع، وبشكؿ عاـ فإنّيا لابدّ، وأف تكوف أكثر قساوة عمى المرأة عمومِّا، 
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   شخصيتيا بشكؿ  واستقلبلية ،وواجباتيا ،وعمى المرأة الواعية الباحثة عف حقوقيا
أو ىروبًا بحثاً عف الأنا ، ر رؤية الكاتبة في رحمتيا خلبصًايفسّ  وىذا ما ، (1)خاص 

 الضّائعة في فضاء الآخر بعد أف غطّاىا وحجبيا الآخر الدّاخمي.

الوطن في  التّخريجات والتّأويلبت يظؿّ حضور الآخر في روايةرغـ تعدّد و 
ف طغى الياجس الجنساني عمى فكر البطمة المناضمة ،بارزًا حتّىالعينين  فة والمثقّ  ،وا 
إف تصؿ باريس حتّى تتحرّر مف زوجيا خالد لتدخؿ في علبقة عاطفية فكرية  الّتي ما

  مع رجؿ غربي متحرّر ومتسامح، وفوؽ ىذا مناضؿ ثوري ونجـ إعلبمي ىو وحده
س مرّة، كما رأت والأني ،احبوالصّ  ،، رأت فيو المنقذ (2)يميؽ بثورية نجمة مثميا ما

ع ليذا الآخر متضاربة في روايتيا أخرى، ولئف كانت رؤية حميدة نعن ةفيو عكس ذلؾ مرّ 
، والّذي حضر في شخص فرانؾ عمى وجو التّحديد، فإنّنا نتساءؿ عف الوطن في العينين

بو ، ىؿ تشاشجرة الحب غابة الأحزان درويش كيؼ حضر الآخر في روايتياأسيمة 
سمات وتميّز ب ،سبقيا أـ اختمؼ وما ،منظورىا في المعالجة مع الرّوائية حميدة نعنع

 خاصّة.
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 لأسيمة درويش " الحب غابة الأحزان شجرة " ثانيا: حضور الآخر في رواية 

شجرة الحب غابة الأحزان  مف خلبؿ روايتيا *طرح رواية أسيمة درويشت
عبر  "مدى"لمبطمة  للبنتباه؛ حيث نجد حضورًا قوياّ موضوع الأنا والآخر بشكؿ لافت 

 ؛إلى قسميف انشطرت صيّات أخرىشخ مع كيانياوجودىا، و  دلتؤكّ  صفحاتيا؛امتداد 
مة ينتمي وآخر قريب مف البط ،غربي أخذ مساحة شاسعة في ىذا النّص/ آخر أجنبي

مف مراحؿ صور مرحمة جديدة  أفّ ىذه الرّواية تمثّؿ  والملبحظإلى كياف الأنا، 
جيؿ جديد يحاوؿ أف يخمؽ لذاتو وللآخر صورًا جديدة، الغرب في الرّواية العربية، فيناؾ 

 ،والتّاريخية المتجدّدة؛ حيث بدأ الوعي بالذّات ،نابعة مف الحقائؽ الاجتماعية، والثقّافية
وبالآخر أكثر واقعية، وأكثر معقولية؛ مف تمؾ الّتي عبّر عنيا الجيؿ السّابؽ، وقد ىدأ 

الّذي رأيناه يتكرّر في معظـ  ؛ (1)الصّراع نوعًا ما، وانطفأت حدّة الانبيار الأوّؿ
 .يات الصّراع الحضاريارو 

الرّجؿ، وعف واية عف غربتيا في وطنيا الّذي يتسيّد فيو بطمة الرّ  "مدىي "تحك
والحب  ،وذاتيا في بلبد الغربة الّتي وفّرت ليا العمـ ،ومنزلتيا ،استعدادىا لردّ فاعميتيا
وعبر امتداد صفحات الرّواية ، تعرؼ كيانيا، وتصنع نفسيا بنفسياوالحرية المطمقة حتّى 

مرقّمة دوف أف تحمؿ أجزاء ثمانية  قسّمت إلى  ؛ حيثر الآخر مف البدايةينجمي حضو 
يأتي مف وقائع ىذا  صؿ بما سبؽ، وبماتتّ ناويف، وكؿّ جزء منيا يحكي عف أحداث ع

 ،النّص، لتبمور في النّياية قصّة بطمة عايشت ظروفًا، وتعايشت معيا منتمية إلى فضاء
 ر، وقد جاءت أقساـ ىذا المتف عمى النّحو الآتي:ة إلى فضاء آخومرتحم

 "مدى"وىنا نتعايش مع ، 53صّفحة إلى ال 07مف الصّفحة  الفصؿ الأوّؿيبدأ 
في حديثيا عف ذكرياتيا مع العائمة، وىي في طريقيا إلى بيتيا في لندف مع الطبيب 

                                                   
ليا أسيمة درويش: كاتبة سعودية مف أصؿ سوري، خمّدت اسميا مف خلبؿ روايتيا شجرة الحب غابة الأحزاف، و  *

 كتاباف نقدياف ىما: تحرير المعنى، ومسار التّحوّلات، عممت في مجاؿ الصّحافة، والكتابة الأدبية.
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وأمّيا نسيبة الّتي كانت تخضع لأوامر الأب  ،فيشر، واستذكارىا لأخواتيا سمارة، ولمى
ّـ ثعمّ  لاستكماؿ دراسة  قيا بعبد الله جابر وزواجيا منو، ورحمتيما إلى لندفحسف زىراني، ث

بالمفاجأة عبد الله، وىنا يبدأ لقاؤىا بفضاء الآخر، وبعدىا العودة إلى الخميج، والالتقاء 
واية المتمثّمة في الأخ يوسؼ الّذي لـ تعرفو يومًا، ولـ تره يومًا، وىنا نلبحظ توزّع الرّ 

 لندف.و  ،ودمشؽ إلى الخميج، وبيروت ،أمكنة مختمفة مف دمّر برع

ويتمحور حوؿ ، 99إلى الصّفحة  57مف الصّفحة فيبدأ، الفصؿ الثاّني أمّا 
ىو طفؿ صغير، وتذكّره لمعاممة الوالد لو و الآخر البعيد كولف فيشر، وحياتو شخصية 

ى يتعمّـ، ويتخرّج، بقسوة، وعنؼ عكس الأـ الّتي كانت تحنو عميو، وتعمؿ جاىدة حتّ 
 بعد، وما ويز الّتي يعجب بيا ليقترف بيا فيماالوالد، ويمتقي ل ىنوات يتوفّ س وبعد مرور
صية لتظير شخ ،يطمّقيا ليعمؿ في عيادتو الخاصّة، وىنا تبمغ شيرتو الآفاؽ يمبث أف

وعائمتيا مف الخميج إلى لندف  ،مدى ىنا تقدـتعملبف معو، و  افسالي ومارغريت الممرضت
يعني أفّ  ) مدى وفيشر(؛ ماخرة بيف الأنا والآة الدّرقية، وبداية العلبققصد معالجة الغدّ 

جلبس" دو جاع، وتبرز في ىذا الفصؿ شخصية "الاستذكار والاستر  عتمد عمىالرّواية ت
تومي" لنلبحظ الصّورة السّمبية لوالد كولف  بيت أوكسفورد، وعامؿ النّظافة " العامؿ في

والعكس بيب، المشابية لصورة أب مدى في مقابؿ الإيجابية المطمقة ليا في نظر الطّ 
 كذلؾ.

، 142إلى الصّفحة  103مف الصّفحة  الفصؿ الثالث الممتدّ بالإضافة إلى 
والأولاد إلى بيت الجدّة عبر  ،مدى" ورحمتيا مع عبد اللهيتحدّث ىذا الجزء عف شخصية "
لزامو مدى  الصّحراء مف أجؿ وداعيا، وما حدث أثناء الرّحمة مف تعصّب الزّوج، وا 

ة الصّحراء، بالإضافة إلى وصؼ ملبمحيا، والحديث عف شدّة بارتداء الحجاب، ووعور 
ة صورة الممتحي( ، وسرقة قارورة الماء، وانزعاج الحرّ، وتخمّؼ الرّجاؿ ىناؾ ) خاصّ 
مقارنة فضاء الأنا مع رأة الثّكمى، ومواصمة السّرد عبد الله مف مدى لمساعدتيا الم

لولادتيا الأخيرة والعسيرة، بالإضافة إلى  عر، وتذكرّىابكتابة الشّ  "مدى" نشغاؿبالآخر، وا
كتور كولف فيشر، وىنا نتبيّف مقارنة الشّرؽ ر الدّ الحديث عف مواضيع نسائية، وتذكّ 
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ويوسؼ مف امتياف  ،والغرب لتبدو الصّورة بوضوح، ويختـ ىذا الفصؿ بسخرية عبد الله
يوحي  لجوري، وىذا مابيب متمثّمة في نبتة الورد احضارىا ىدية لمطّ ا  لمكتابة، و  "مدى"

 ./ كولفالآخرب ياباىتمام

 يحكي ىذا الفصؿ، 195إلى الصّفحة  145مف الصّفحة  ابعالفصؿ الرّ ويمتدّ  
وعمدت إلى تقديـ  ،/ مدى؛ الّتي أبدت ذات الشّعور عف فرح الآخر/ فيشر بمقاء الأنا

اليدية الّتي أحضرتيا، والمتمثّمة في نبتة الورد الجوري، وىنا نقطة اشتراؾ بينيما تمثّمت 
جاد"؛ حيث المّقاءات برز لمدى مرض ولدىا " في الاستمتاع بالشّعر والكتابة، ومع تعدّد

ي صورًا مًا شديدًا، وفي ىذا الفصؿ نعثر عمى بعض المقاطع الّتي تبنمت لذلؾ تألّ تألّ 
الحديث عف عف الأنا والآخر معًا، بالإضافة إلى الاستطراد في ظيور زوجة " لويز"، و 

    ب أمميا، وعمدت إلى كشؼ أسرارىا لصديقتيا شخصيّتيا وتعمّقيا "بياري"؛ الّذي خيّ 
ماري آف"، ومع الوقت تقدّـ كولف لخطبتيا ثّـ الاقتراف بيا لتبمغ الحياة بينيما نقطة لـ  "

الشّخصية  "مدى"اني، لينفصلب، وبذلؾ تظير قا معيا خصوصًا بعد ميلبد الابف الثّ يتّف
 اعرية والجميمة.الشّ  العربية في حياتو، والّتي يمدحيا بكؿّ العبارات

اد" الخطير، جابنيا " لمحديث عف مرضفي المطعـ  "مدى"كولف" بعائمة " يمتقيو  
لتقع ىي الأخرى في نوبة مرض استدعت عممية جراحيّة أبقتيا في لندف، بينما عادت 

زيادة تعمّؽ الأنا بالآخر والعكس، الأسرة لمخميج، وىنا يبدأ مسار آخر في الرّواية، وفي 
عدـ اىتماـ في حديقة بيتو في أكسفور، و  مدى" لقضاء بعض الوقتودعوة الدّكتور "

بيب، بينما ىي انشغمت بالعودة إلى عائمة بشخصية مدى، وتركيا في عناية الطّ الزّوج، وال
ويجوؿ في إظيار براعتو  ،، ليترؾ المجاؿ مفسوحًا للآخر يصوؿ فضائيا لمعمؿ والدّراسة
 البطمة. في الاىتماـ بمدى /

تبدأ رحمة ، وفيو 231إلى الصّفحة  199مف الصّفحة  الفصؿ الخامسوينطمؽ 
فيشر لقضاء يوـ في حديقة أكسفورد، وعند وصوليما أعجبت كثيرًا  مدى مع كولف

وجود إلى جلبس؛ الّذي تفطّف مف أوّؿ وىمة بالحديقة والأشجار والغابة، ورأت الخادـ دو 
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علبقة بيف سيّده وىذه المرأة، وبعدىا بدأت بالتنّزه في الحديقة ودوجلبس كمرشد سياحي 
ييرع ف المطر فجأة ييطؿوأنواع الطّيور، و  ،شجاروالأ ،يشرح ليا كؿّ أصناؼ النّباتات

ية رغبة كولف العميقة في مدى، للبختباء، والتّواري لتظير لنا عبر المّغة الحميمالجميع 
وىنا ي عصية عمى الاستسلبـ، ؼ عمى نفورىا، فيائـ ما جعمو يحزف، ويتأسّ وىروبيا الدّ 

بدر  مى ماؼ مف خلبليا عتتأسّ الفندؽ، ومف ىناؾ ترسؿ لو رسالة تطمب العودة إلى 
ّـ العودة  منيا، لتأتييا مكالمة ىاتفية مف زوجيا عبد الله القادـ رفقة يوسؼ لمعمؿ، ومف ث

 عميو كالصّاعقة. بأ الّذي مرّ إلى الخميج، وحزف كولف ليذا النّ 

، 283إلى الصّفحة  235مف الصّفحة  الّذي يمتد الفصؿ السّادسلنصؿ إلى 
كولف" أيّاـ الطّفولة الّتي عاشيا، والرّىاب الّذي عرفة  "الرّواية يتذكّر في ىذا الجزء مف ف

ة الأشباح، واعتداء أصدقائو عميو، بالإضافة إلى التّركيز عمى نتيجة مرض أمو، وقصّ 
بعد رحيميا، والرّسائؿ المتتابعة الّتي وصمتو منيا اعتنائو بحديقة أكسفورد، تذكّره لمدى 

وعدـ مواساة الأىؿ ليا إلّا الصدر  ،ديد عميونيا الشّ ز ا " جاد" وحبره فييا بوفاة ولدىتخ
 الرّحب الّذي وجدتو في شخصية كولف.

ثّـ طمبيا لمطلبؽ مف عبد الله، ورفضو بمعية الأخ يوسؼ ومعارضة العائمة، مع 
المفاجئ، وفي و بمدى، وحيرتو في تغيّرىا تالله للؤيّاـ الخوالي الّتي جمع استرجاع عبد
لأنا/ مدى طردًا بو مخطوط لكتابيا الأوّؿ بالمّغة العربية إلى فيشر قصد ا الأخير أرسمت

 ريعة إلى لندف.نشره في لندف، وطمأنت الآخر/ كولف بعودتيا السّ 

ا يتحدّث ىذ، 331إلى الصّفحة  285مف الصّفحة  الفصؿ السّابعبينما يمتدّ 
ة يوسؼ الّذي لقي مف أجؿ نقؿ جثّ الدّانمارؾ( ) نياجفالفصؿ عف قدوـ مدى إلى كوب

حتفو بعد إجراء عممية جراحية، ومياتفة كولف الّذي اغتبط كثيرًا بيذه المكالمة، وقرّر 
اجف لمساعدتيا عمى إجراءات النّقؿ، إلى أرض الوطف، نيفر سريعًا مف لندف إلى كوبالسّ 

إلى إدخاليا  ضت مدى لنزيؼ حاد أدّى، وقد تعرّ لوحدىامجيئيا  وحيرتو بؿ دىشتو مف
ف ئناللئطم بنتياا صمتفرح وسرور، واتّ بيب، وعامميا بكؿّ المشفى؛ حيث أعانيا الطّ 
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مف بيف الآخر/ كولف، وعبد الله، وبعد مدّة مف الزّ  تقارف، وبعد استرداد عافيتيا يياعم
البنات لمدّراسة في أمريكا، رسالة تحمؿ ورقة طلبقيا مف عبد الله، وقراره يإرساؿ  تصميا

خمة ليا، أمميا مف كيفية طلبقيا، وعدـ استشارتيا، ثّـ معرفتيا بتركة يوسؼ الضّ  ةخيبو 
بيا، وطمبو الزّواج  يعني تعمّقووىذا  ،والمثير في ىذا الجزء تقديـ كولف خاتـ أمّو لمدى

ممّا أدّى  الّذي قد يحصؿ بينيما فييا بعد، ؛ة عدـ التّفاىـمنيا، وىذه الأخيرة ترفض بحجّ 
فر إلى سوريا بعد بموغيا إلى تعصّبو، وتغيّر ليجة خطابو مع مدى، الّتي قرّرت السّ 

 مرض أمّيا الخطير.

  حدّث عف يت، 382إلى الصّفحة  335مف الصّفحة الّذي يبدأ الفصؿ الثاّمف وفي 
وصوؿ مدى إلى سوريا، وحضور وفاة أمّيا في آخر لحظة ليزداد كيؿ الأحزاف عمييا 

قدانيا كؿّ مف تحب، ووصفيا لخواء فضاء الأنا مف معالمو السّابقة، وىنا تحضر بف
صابتو بجمطة دماغية استدعت إلى إأدّى  مّاكولف باقتراب إفلبسو ممكالمة كروسبي ل

حاليا، وآثرت اليدوء  لويز الّتي تغيّرت زوجتو رلو إلى المستشفى، وأثناء ذلؾ تذكّ إدخا
 ية.عمى حياة الأضواء والنّجوم

والاعتناء  خفيؼ عنو،وعند عودة مدى وسماعيا لمخبر ىرعت إلى زيارة كولف لمتّ 
الّتي بدا حضورىا كفضاء للآخر باىتا  -مريكا إلى أفر رت السّ وبعد تماثمو لمشّفاء قرّ  ،بو

مف أجؿ إقناع بناتيا بالدّراسة في لندف، والعيش معيا ىناؾ، ونجاحيا في الإتياف  -جدِّا 
ذا بيا  بيما بعد موافقة الوالد عبد الله، وعند رجوعيا قصدت بيت كولف في أكسفورد، وا 

رأت مف تغيّر للؤحواؿ بإفلبس كولف، وسكف العائمة معو، وانقطاع العلبقة  تفزع ليوؿ ما
 يار، وتحزف، وبعد ثلبث سنوات أرسؿ كولف رسالة إلى مدى أفرغجعميا تن بينيما ما

فييا شوقو وحنينو إلييا، لتؤسّس ىي الأخرى حياتيا مع بناتيا، وتحصؿ مع الوقت عمى 
ـ الرّواية بحنيف الآخر لرؤية مدى في فضاء الجامعة حاملب وتناؿ الدّكتوراه، وتخت عمؿ

ادمو بأف يجعمو في مكاف بعيد يستطيع أف وواصفا جماليا مف بعيد؛ حيث أمر خ ،أشواقو
 .يراىا دوف أف تراه



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

274 
 

الّتي تعمّؽ بيا كثيرا، وظؿّ وفيّا جاه مدى وفي الأخير تختنؽ الكممات في جوفو ت 
لذكراىا بشكؿ يبرز مدى ارتباط الآخر بالأنا في ىذا النّص عمى عكس النّصوص 

واية الرّ وتختـ  ،الجة حضور الآخروبيذا تضع الرّواية لمستيا الخاصّة في مع السّابقة،
عر بيب، فيي الفتاة السّورية اليافعة المولعة بطاعة الشّ تراءت لمطّ كما فوز مدى بحرّيتيا ب

بير(، تترعرع في ، شكستيوالكبار مف الأدباء ) دان، بيعة خاصّة الأشجاروالطّ  ،والكتابة
تسافر بيا إلى  ا في ذىنيا وظؿ عالقً ة النّير الّذي مدحتو كثيرًا، عمى ضفّ  بيئة جميمة

بردى" إلى دمّر، حيث كاف يطيب ليا المناـ، ىبّات ولتيا، إلى بيت أىميا عمى ضّفة "طف
وتكبر الرّوح رغـ  ،ح الفرحالحنيف تتدفّؽ فوؽ طرقات تمضي بيا إلى الطّفولة؛ حيث يتفتّ 

ختيف سمارة ، وذكريات صراخ الوالد، وحناف الأـ، والمّعب مع الأ (1)جفاؼ البيوت 
 ،ولمى، ثّـ خطبتيا لتفرّ مع عبد الله العربي مصحوبة بجميرة مف المشاعر

 .بقع الخميج ىوالاضطرابات الغامضة، وىي تغادر سوريا ) دمر( إلى إحد

رؽ وبيف لندف الّتي يدرس فييا الزّوج لاستحقاؽ الشّيادة في التّجارة، وبيف الشّ 
ّـ الزّوج ثانيا كانت مدى تبني حياتيا، وتستعد الّذي برزت فيو سمطة الأب في المقدّ  مة ث

لمسؤولية البيت الجسيمة، وبعد انقضاء المدّة تعود الأسرة إلى الخميج لتقطف، وتبدأ 
يوـ أرادت مدى شراء  ،النّساء عف الرّجاؿروخات بيف الزّوجيف، وىما في رحمة فرزت الشّ 

أكاد أجف مف سحر  نجميزية: بعض الحمي مف بدويات الصّحراء، فكتبت لمزّوج بالإ
ة القديمة، خذني إلى السّوؽ الّذي ية نادرة مف الفضّ ما أرى حولي، النّساء يتزيّف بقطع فنّ 

 ساء ىناؾ أرجوؾتشتري منو النّ 
، وترسؿ الرّسالة إليو مع جوري ليردّ عمييا في (2)

                                                   
، 08، ص:2001، 2يروت، لبناف، طأسيمة درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف، دار الآداب لمنشر والتوزيع، ب (1)
09. 

 .38، ص:المصدر نفسو (2)
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مدى توقّفي عف إحراجي أماـ الرّجاؿ فورًا، سآخذؾ إلى سوؽ البدو، ولكف  الأخير 
ليس الآف  ليس ىنا ...

 لتبدو المفارقة بيف فضاء الأنا وفضاء الآخر. (1)

، ىذا الابف المريض اليشّ، منذ ير شخصية الأبناء جوري، جنى وجادكما تظ
وعاطفة لكي يواصؿ  ،وطاقة ،لى قوىالرّوائية يحتاج إاختارتو الولادة، وكأفّ الذّكر كما 

لّبمتناىي، لر الأـ بفقده، وتدخؿ دوامة مف الحزف احياتو لكنّو مات مف أوّؿ الرّواية، لتتأثّ 
وفي منتصؼ الفصؿ الأوّؿ يظير الأخ يوسؼ الّذي سمعت بو مدى ولـ تعرفو، لكنّو 

عندي لؾ مفاجأة، قاؿ ضاحكًا،  حضر مع عبد الله فكانت المفاجأة الأعظـ 
يت حضوره، سنتناوؿ الغداء والعشاء معًا، سأحضر مع ضيؼ طالما تمنّ  وستفرحؾ كثيرًا،

ندعو يرحؿ أبدا  وقد لا
وفرح كثيرًا بمقاء أخت  ،، إنّو يوسؼ، الّذي جاء إلى بيتيا(2)

يوـ واحد، كر في لف أوفيؾ حقّؾ مف الشّ  وعائمة لـ يكف يعتقد بوجودىا إطلبقًا 
لتني مف أعزب وحيد إلى شخص يأنس بيف الأىؿ، ولو أسرة وأطفاؿ، أخت جميمة حوّ 

خالو، وأشتري  في الغربة، وصير عزيز يعوّضني عف الأخ، وأطفاؿ رائعوف ينادونني يا
 كر؟ ليـ اليدايا مف مطارات العالـ، كيؼ أوفيؾ حقّؾ مف الشّ 

(3). 

مقتصرًا عمى ملبمح، وتشكيلبت في نا جعمت حضور الأخ ىالكاتبة  وكأفّ  
وىو في  ،واية بانطواء، وكبح وآلاـ، حتّى تتجدّد ملبمحوعلبقة ستتعامؿ معيا أحداث الرّ 

وىي بعيدة عف أىميا، وىو الخميج لمعمؿ بعد وفاة والدتو فيكوف كثمرة تساعد مدى 
كاف يوسؼ  جميؿ يريد أف يخالؼ مف خلبليا والده يغير ملبمحو بعمميات التّ رحالة، 

ر بإجراء عمميّات التّجميؿ الواحدة إثر الأخرى، إضافة إلى ذلؾ فريسة ليوس غير مبرّ 
سببو مف المّوف البنّي الدّاكف ... كاشفني أيضًا برغبة  يدري ما كاف يعاني مف رىاب لا

ف مف إصلبحيما: قصر ـ أتمكّ قيا، وىو يسحب تنييدة عميقة ويقوؿ: أمراف للـ يحقّ 

                                                   
 38، ص:أسيمة درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف  (1)

 .42، ص:مصدر نفسوال (2)
 .44، ص:المصدر نفسو (3)
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أبيؾ، عميؾ أفّ تشكري الله لأنّؾ شبييف أمّؾ قبة، موروثات ، وقصر الرّ القامة
(1) ،

بر، وعمؿ مو ظمـ والده، وجبروتو؛ حيث دفع أمّو لميجرة إلى الخميج، وىناؾ كأشد ما آلو 
 .بأمره ييت ّـ لذلؾ لـ يتّصؿ بأبيو ولـ

أكثر صلببة في الأرض الجديدة، ولكف يا تمدى، وجعم شخصية يوسؼ ساعدت
ىو الرّجؿ الثاّني في رواية درويش يفرّ مف بيف يدييا ويموت، مف خطأ في إجراء  ىا

ومنفى  ،عممية جراحية، تاركا ليا جؿّ ثروتو، لتدخؿ مدى دوامة مف الآلاـ في منفاىا
 .الآخر، نفي ظمـ الأب ومذلّة الأـ، وانعداـ الأواصر الّتي تربط العائمة

ولطيؼ  ،كولف فيشر الصّارـ كأيّ آخر مف الغرب ودود لتبرز شخصية الآخر/
اخؿ إلى عرينو، كاف كولف فيشر يدخؿ إلى المستشفى كؿّ صباح كالأسد الدّ  ووسيـ 

اغية، فتنيض الرّىبة في قموب الممرّضات، لـ يكف بقامتو الطّويمة، بوسامتو وىيبتو الطّ 
يتّسع لأكثر مف انحناءة ميذّبة يردّ  اعة، ولاة السّ بدقّ  يسرع الخطى، كاف الوقت محسوبًا

ة الزّملبء، وعمى سالي أو مارغريت الممرضتيف المّتيف عممتا معو بيا بصمت عمى تحيّ 
منذ البداية 

ؿ لمغرب في كطبيب ممثّ  تدريجيا الث الّذي يحضر، فيذا ىو الرّجؿ الثّ (2)
يكؼّ عف إطلبؽ  إنجميزي، وىو كوالد مدى لاكؿّ تعاليو وسموّه، فأمّو فرنسية وأبوه 

 .ء لأبنائيـالآباالأوامر عميو، وىنا نجد نقطة اشتراؾ بيف عالـ الشرؽ والغرب في معاممة 

فعلبقة مدى/ الأنا وفيشر الآخر تجعمنا نقوؿ بأفّ أسيمة درويش قمبت المعادلة 
ه مع حميدة نعنع، فيذا رأينا مف ذكورة/ أنوثة إلى العكس، وىذا ما اكاف سائد بينما ما

بيب الّذي بدأ بعلبج مدى، واليياـ بيا، وعمى ميؿ كنسيج مغاير لجميع مف مرّ الطّ 
فبينما كانت  فراد العائمة الخميجية الكبيرة،عميو، مرورًا بعلبج جاد ولدىا، ثّـ لسائر أ

مقابؿ ال كانت فيفي طريقيا للبنفراط والزّواؿ، العلبقة بيف الزّوجيف مدى وعبد الله 
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فاء، في أكثر مف موضع خاصّة عندما العلبقة بيف مدى وفيشر تتدرّج كنوع مف الشّ 
 .الآخر عيفى في مرّة أخرى، وكاف كلبىما يمرض فيشر في مرّة، ومد

منطومة الأفكار ، وتصوّر تفكيؾ، وتفكّؾ ( لندفب ) في ترصد الرّواية الغر و   
ياسي، مة في البناء الاجتماعي والسّ المتحكّ ، ولكؿّ العناصر السّمطوية ىناؾوالعادات 

نزع الألواف البرّاقة عف ذلؾ ومدى في كؿّ مرّة نراىا، وكأنّنا في حفؿ ختامي تحاوؿ 
وبيف فيشر مف غراـ  ،كاف ينمو بينيا الغرب لتخمي الدّائرة أمامنا، ونحف نياجر بيف ما

مف عوف إنساني، ووسامة، فة بطمتيا تحمؿ نعوتا جميمة موجع، وعظيـ، وقد جعمت المؤلّ 
وطريقة تفكير صارمة، ودفعت بيا أف تصير كاتبة، ليبمغ الأمر مداه عندما رفضت 
مدى/ الأنا الزّواج مف الآخر/ فيشر لكي يغدو العابر الازدواجي، المعكّر كعبد الله حيف 

د، حيثما أذىب في ىذا البم أغرـ بيا، وفرّ بيا مف سوريا إلى لندف، لينقمب تمامًا 
يقولو  أقوالي وأفعالي ىنا محسوبة، وموزونة بميزاف التّقاليد، وما ب قمقًاس، ويترقّ يتوجّ 
يفاجئني دائما بالغضب مف أقواؿ أو أفعاؿ أحرجو بيا أماـ النّاس، وبمجرّد سفرنا  النّاس

 رؽ، وىنا يظير الشّ  (1)خارج البلبد يرجع كما كاف... الشّخص الّذي عرفت وأحببت 
ؾ، ليذا نجدىا تتوجّو إلى الكتابة فيشر ىو النّفي كذل/ الغرببينما  ،ىو المنفى زوجيا/ 

 لتؤنس بيا وحشتيا.

    حتّى يوسؼ أيضًا، ،اعةفي شغميا استفزازًا، وخروجًا عف الطّ  عبد الله ويرى
 اف يقوؿ ىازئًا: الكتابة مينة الخاسريف، كـ مف الأرباح سيعود عميؾ مف تأليؼ ك

كلبىما يسخراف  ، كذلؾ يوسؼ  (2)فقة مينة تدعو إلى الشّ  كتاب؟ إنّيا
ّـ ينبري يوسؼ ناصوي مف أحد  يضيع وقتو بعمؿ  : في ىذه الأيّاـ، ماحاضحكاف معًا، ث
 في مجاؿبيذا لـ يقبؿ كلبىما بعمؿ مدى و  ، (3) يعود عميو بالرّبح، ما مف أحد لا
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الجدراف لصوتي، ىو أف يخرج  ؼأف أكتب ىو أف تش ىي الأخرى  الكتابة لتردّ 
      صوتي إلى الملؤ، ويصبح عصيِّا عمى الإلغاء، لف يمنعني أحد مف الكتابة بعد 

 . (1)اليوـ 

 وعممو ،الآخر بعد زواجو مف ممكة جماؿ في بداية شبابو /فيشر وقد فشؿ
، وبيذا لو ذ الوحيدالملب، تورؽ وصوفيػمدى سحر الشّ  وة، وبدت للأسباب طبقية، ونفسي
جعؿ ىذا  رب كؿّ الحذر والاستقلبلية، والثقّة العالية، مارؽ والغأخذت مدى مف الشّ 

 بكتابة مدى علبنية وجيرًا.حافلًب  النّص

نقطة  باردة،طلبقيا مف عبد الله، وعودة فيشر لأسرتو ال لتبمغ مدى بعدما ت ّـ
رجعت كمّما است سبيؿ إلى ذلؾ  حاسمة حاولت مف خلبليا مساعدة الآخر، ولكف لا

غط عمى رقبتيا كحبؿ بالصّرخات المخنوقة في حمقيا تض مدى ىذه الأقواؿ، كانت تحسّ 
ة، كمّما عاودتيا صعقات الشّعور يخنقيا، كانت تدفف رأسيا وصوت إجياشيا في المخدّ 

التّممؾ، ، وفي نفس الوقت يشفى فيشر مف الأنانية، ومرض  (2)وتقريع الذّات بالذّنب،
كانت     رقية، وىي حرّة تماما ىاب لرؤيتيا أماـ بوابة جامعة الدّراسات الشّ ويقرّر الذّ 

بيف موقعيف: مدخؿ الجامعة  ويسارًا لمسح المساحة الكائنة ما ،عينا كولف تتحرّكاف يمينًا
،  (3)فريقية حيث تدرس مدى لإرقية اية الدّراسات الشّ الرّئيسي، والمدخؿ المباشر لكمّ 

 ،ىي ذي ىناؾ تمشي  مرور سنوات كثيرةتي ظؿّ عمييا الآخر رغـ ة الوفاء الّ إنّيا قمّ 
وتحكي وىـ يسمعوف، انظر إلييا، مازالت جميمة رغـ نقصاف وزنيا، أعرفيا جيّدًا، كمّما 
أثقمت الأحزاف كاىميا، خسرت وزنًا مف جسدىا، وربحتو في روحيا، ىؿ تعرؼ ماذا 

سوؼ تتعب ج، وتعمؿ، وتكتب، وتنشر، وتسافر، وتتعب، تتخرّ  سوؼ سيحدث ...؟
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 يحضرىاىاب إلييا لرغـ إلحاح دوجلبس بالذّ   (1) وتتعب... وتكوف سعيدة بتعبيا
  .ا رغـ كؿّ ما اجتاحو مف ألـ وأسىظؿّ وفيّ الّذي  حتّى ترى فيشر

الأنا/ مدى لنكتشؼ في حضور الآخر ثباتًا وألفة بقيت وظمّت عالقة، رغـ أفّ 
حكمت بو أحداث ىذا العمؿ، لتفمت مدى مف غفمة  ت وفية، ولكف الفراؽ ىو ماأيضا ظمّ 

فلب تنتمي إلى الغرب أيضا رغـ أنّيا وبناتيا يقمف فيو لمدّراسة، بؿ تفضّؿ  ،رؽالشّ 
الجميؿ، والنّافع والمناسب الذّي يساعدىا، وقد بدت سورية اليوى والطّباع، خميجية 

تحتاجو  ر ليا ماحتجاج، والاستنكار، تابعة بما تممؾ مف ثقافة وتحرّر لبمد وفّ الرّفض والا
ثبات حرّ مف  إثر نيمؾ أخبرت أنّؾ ستحصميف عمى عمؿ في الجامعة   لمذّات،ية وا 

الوشيؾ لمدّكتواه، وقيؿ لي أيضا: امرأة مجيولة تبرعّت بسخاء ليبقى اسمؾ حيا، وحاضرًا 
يجابية رسمتيا الرّوائية للآخر، والأنا معًا  إنّيا  (2)ماف في المكاف والزّ  صورة جميمة وا 

 بسمات أخرى خاصّة بيا.تنفرد في روايتيا، لتكرّر بعض السّمات، و 
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واية الن سوية :اسمات حضور الآخر في  -2  لر 

إفّ تقصّي سمات حضور الآخر في الرّواية النّسوية يأخذنا إلى الإمكانية الّتي 
تتيحيا الرّواية لنا مف أجؿ الكشؼ عمّا يعتري النّفس مف مشاعر تجاه الآخر، وبذلؾ 

في  عى تمؾ المنطقة المظممة الّتي تقبخير وسيمة تتيح لنا الاطّلبع عم تبدو لنا 
أعماقنا فتكشؼ الحجاب عمّا يحاصر إنسانيتنا، ويعمي بصيرتنا تجاه الآخر 

(1) 
تعمّؽ بحضور الآخر، يطرحو وكشفو، خاصّة فيما  سّابقتيفوايتيف الالّذي حاولت الرّ 

 والمنظور المعتمد مف قبؿ الكاتبة في رصده.

وجديد، وفي نا عمى وجو التّحديد الموضوع نفسو في ظؿّ غرب حديث يشدّ  ما إفّ 
ستغوي وتستيوي كاتباتنا كما أغوت  تتمتّع بو المرأة مف حقوؽ وحرّيات  ظؿّ ما

ف كاف الإغواء سيزداد إغوائية بحكـ تزايد الوعي واستيوت كتّ  ابنا منذ أزمنة بعيدة، وا 
بالظّمـ والاضطياد الواقع عمى النّصؼ الأجمؿ 

الّذي  ىرانيبتعبير معجب الزّ  (2)
 المثقّفة.يقصد بو المرأة والكاتبة 

، في وائيةخصوصية منظور المرأة/ الرّ تتعمّؽ ب ألة الأخرى الّتي تثير نفسياوالمس
  ؛ حيث تقوؿأيناخصوصية الكتابة النّسوية الّتي تضاربت الآراء حوليا كما ر  ظؿّ 
تمغي مشابيتيا  إفّ خصوصية الكتابة النّسائية لا ديي في ىذا الصّدد: اتريس دييب

و خاصية في يمكف أنّ  لأفّ ما ؛لمكتابة الرّجالية، وتبيّف صعوبة التّفريؽ بيف الكتابتيف
      والعكس  ،الكتابة النّسائية، يمكف أف نعثر لو عمى نظير في الكتابة الرّجالية

صحيح 
الوطن سمات حضور الآخر في رواية  حصرمف ىذا المنطؽ نحاوؿ ف، (3)

 .لأسيمة درويششجرة الحب غابة الأحزان لحميدة نعنع، و في العينين
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 لحميدة نعنع: " الوطن في العينين" لا: سمات حضور الآخر في رواية أو  

يعرؼ بالرّواية النّسوية،  لحميدة نعنع ضمف ما الوطن في العينين تدخؿ رواية
طريقة الرّسائؿ  عمىفي بنائيا  ؛ وقد اعتمدتتعالج موضوع الآخر في متنيا وىي

رغـ بعد العيد ببدايات  ،ذا الحؿّ الفني الّذي يبدو أنّو لـ يفقد إغراءهى  راتوالمذكّ 
ولئف كاف السّرد يحتؿّ شطرًا مف الرّواية، سواء عبر التّذكر/ قواـ  ،لجوء الكتاب إليو

سياف نقيضو، النّ  الرّسائؿ، أـ عبر الصّفحات القميمة الّتي تختـ الرّواية، فإفّ التّذكر، ولعبة
ىو البنية المركزية ليذه الرّواية 

؛ الّتي ركزّت عمى الأنا / نادية في مقابؿ الآخر/  (1)
ؿ في ردود الأفعاؿ الفدائية تجاه وقد جاء أكثر ثورية، وأقؿ فنّية، أمّا ثورتيا فتتمثّ  ،فرانؾ

لأفّ اعتمادىا عمى التّذكر لـ يمتزج  المستعمر الإسرائيمي، وعف كونّيا أقؿ فنيّة؛ 
نّما جاءت ر عف الذّ ببعد نفسي، وشعوري يعبّ  لقطاتيا في وضوح تاّـ وأطّرتيا كرى، وا 

ولذلؾ جاء التّذكر دونما  ،وباستطرادات في أحاييف أخرى - اأحيانً  -بخطابية زاعفة 
نّما يتولّد مف لحظة انفعاؿ  ترتيب نفسي أو زمني منطقي، وا 

البطمة الّتي تستطرد  (2)
 فزأوصاؿ ىذا الحكي؛ لأنّيا تق كثيرا في سردىا، وروايتيا للؤحداث دوف ربط منطقي يشدّ 

 والحاضر، وأحيانا المستقبؿ. ،وذىابًا بيف الماضي ،عمى الوقائع جيئة

 اف منظور الأنثى / الرّوائية فيوحضور ىذا الآخر لتبيسمات  دموقوؼ أكثر عنلو 
المتكوّف مف حيث التّركيب  ؛متو الرّوايةعتبات، وىو العنواف الّذي حمننطمؽ مف أولى ال

واسـ مجرور ) العينيف(، وشبو الجممة في محؿّ  ،) الوطف(، وحر جرّ ) في(مف مبتدأ 
 خبر لممبتدأ الوطف.

 ،إلى نيايتو توالعنواف لو علبقة بالمتف مف بداينجد أفّ الدّلالية  أمّا مف النّاحية
 ،  و بمغ مبمغ الوجود في العينيفى أنّ ذلؾ أفّ القراءة الأولية توقفنا عند أىمية الوطف حتّ 
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خصيات عمى تحرير الوطف، حرص البطمة، ومعظـ الشّ  دعبارة تؤكّ فيناؾ أكثر مف 
قبؿ أياـ فقط ودّعت زوجي الّذي قرّر  واستقلبلو، وعمى أنّو في العينيف، ومف ذلؾ: 

، ونجد في مقطع آخر قوليا:  (1)تاركا في جسدي وطنا يحترؽ  أف يختار سلبمو ىو
  الوطف بعيد ... الوطف في العينيف (2) وبيذا يصير معنى ىذا العنواف واضحًا ،

أي في  ؛في إشارة إلى حب الوطف بعمؽ ميما كاف بعيدًا، أو محتلبِّ فيو في العينيف
القمب، ومف ىنا تأتي ضرورة التّضحية مف أجمو، وفي سبيؿ تحريره مف أسر الاحتلبؿ 

 .الصّييوني

في و  ة بيضاء،وبالعودة إلى صفحة الغلبؼ نممح صورة امرأة بالمّوف الأسود وخمفي
دار الآداب(، وفي إلى اليميف دار النّشر ) ث ّـ ،سودأعمى الصّفحة اسـ الرّوائية بالمّوف الأ

واية الوطف في العينيف بالمّوف الأبيض، أمّا عف لوف الصّفحة أسفؿ الصّفحة عنواف الرّ 
والطّير  ،والنّصر ،رمز النّور  لأبيض والأسود؛ حيث يمثّؿ البياضفقد تزاوج ا

، والسّمـ، ولقد اصطمحوا عمى أف يجعموه الرّمز الأعمى لقوة السّماء، وربّما كاف غبطةوال
، وعميو  (3)اض ضوء الشّمس، ومف شدّة تأثيره في المّوف الأسود ذلؾ مشتقًا مف بي

اعتبر المّوف الأبيض مف أجمؿ الألواف، ومف أحبّيا عند النّاس، وعند إسقاط ىذه الدّلالة 
عمى المتف الرّوائي نجد لو صدى فييا؛ حيث كانت البطمة وبقية الشّخصيات يحمموف 

ساد النّص مف حرب، وثورة  رغـ ما ،البيضاء فيياية باستقلبؿ فمسطيف، وبزوغ فجر الحرّ 
 ونضاؿ، وىذا الّذي يترجمو المّوف الأسود لصورة المرأة عمى الغلبؼ.

فقداف الضّوء والمّوف، وىو رمز لمظّلبـ، ولعدـ  ىذا السّواد الّذي يدؿّ عمى 
، والخوؼ والارتباؾ الّذي عايشتو معظـ  (4)الطّير ولمحزف، ولوف الخطيئة والخراب 
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 .81:المصدر نفسو، ص (2)
 .43القرآف الكريـ، مرجع سابؽ، ص:نذير حمداف، الضّوء والمّوف في  (3)
 .45المرجع نفسو، ص: (4)
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واية زمف الحرب نتيجة لما يحدث لموطف، فمف بداية النّص تذكر الرّ  ؛الشّخصيات
يوحي بأفّ اختيار الألواف عمى صفحة الغلبؼ ليس  والدّمار، والمّوف الحالؾ، والدّـ ما

نّما   لوجود تماس دلالي مع محتوى ىذا العمؿ.اعتباطيا عمى الإطلبؽ، وا 

ذا عدنا إلى صورة المرأة في الغلبؼ بدا لنا لأوّؿ وىمة علبقتيا بشخصية  وا 
البطمة فملبمحيا يبدو عمييا الحزف والأسى، وتمؾ النّظرة المرسمة توحي بعدـ الثبّات 
ف كاف الصّمت يمّؼ الصّورة أفّ وطني في عيني رغـ  والحيرة لتصرخ بمؿء فييا، وا 

حيث تحيط بيما ىالة مف السّواد لتنطؽ  ؛العيناف الغائرتافالبعد، وفي معالـ الوجو تشدّنا 
 .وطني أيف الملبذ يا

أمّا عف البياض فيسكف في الفؤاد ليرسؿ شعاع الأمؿ الآتي بعودة نادية إلى 
عر الأسود الأرض، والأىؿ والرّفاؽ، فيذه الصّورة تعكس ملبمح نادية البطمة بالشّ 

ف ورة والقتاؿ، وحتّى نتبيّ عزميا عمى النّضاؿ والثّ والقمؽ المنتشر عمى المحيا ب المرسؿ،
فأنت  معالـ ىذا الاسقاط ندخؿ ثنايا الرّواية لنجد وصؼ نادية في المقطع الآتي: 

وبيريور لتستمع لآرائؾ س البة الّتي جاءتؾ ذات يوـ في الإيكوؿ نورماؿتعرؼ نادية الطّ 
لأسود، ملبمحي الغجرية شدّتؾ عف الثّورة، وىناؾ كانت علبقتنا، شعري ا ؾومحاضرات

ني، ويجعمني أبدأ مغامرة لـ أكف أدرؾ كيؼ إليّ، بينما كاف الرّجؿ الأسطورة فيؾ يشدّ 
أشدّ عباءتي  ، كما نجد ملبمح العروبة البارزة في ىذه الصّورة  (1)ستنتيي

ة ، فيي إذف صورة لشخصية نادي (2) المغربية إلى جسدي، وأنغرز في صدر العتمة
 .المطبوعة عمى الغلبؼ، وفي ظيره

يشيد فييا بيذا العمؿ، ويخصّ الّذي اشر انية نجد كممة لمنّ الصّفحة الثّ في  أمّا
ورة، والوطف الّذي صار بمثابة اليوس الّذي سكف كيانيا، الحديث عف شخصية نادية والثّ 

                                                   
 .11، الوطف في العينيف، ص:حميدة نعنع (1)
 .07ص: نفسو،المصدر  (2)
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الغلبؼ، نجد في ب صفحة والياجس الّذي ملؤ أفقيا عمى مدار الرّواية كمّيا، وعندما نقمّ 
أفّ صاحبة العمؿ  والملبحظشر، واية، ودار النّ وائية، وعنواف الرّ الصّفحة الأولى اسـ الرّ 

أولى حروؼ جيت مباشرة لتخط ّ عمميا كما رأينا في العمميف السّابقيف بؿ اتّ تقـ بإىداء لـ 
 ىذه الرّواية دوف أفّ تشغؿ نفسيا بعتبات قبمية.

بداية  نذفم ،عةتي رويت بيا الأحداث فإنّيا متنوّ وفيما يخصّ زاوية النّظر الّ 
، فالخطاب ىنا  (1)تعرفيف أنّو زمف الحرب  النّص نمتقي بالبطمة تخاطب نفسيا 

خطاب  في مقابؿ ذلؾ استخدمتلكف بضمير المخاطبة المفردة، و إلى الذّات، و موجّو 
ي عف البطمة أحيانا ضمير المتكمّـ لتحك استعممتر المفرد عمى لساف فرانؾ، و الآخ

ة والحركة في الحدث، بينما يتولّى رواية لخمؽ الخفّ    المضارعو  اضيطريؽ الفعؿ الم
الأحداث مف حيف لآخر فرانؾ لكي يحكي عف ماضيو أو حاضره، فيضيؼ معمومات 

نًا عف مختمفة عف نفسو كما فعمت البطمة، وقد يكوف ذلؾ عف طريؽ حواره معيا، وأحيا
، وبيذا يتنوّع  (2)طريؽ الرّواي العالـ بكؿّ شيء، ولكف ىذا قميؿ في ىذه الرّواية 

انؾ مف جية، الحكي في رواية حميدة نعنع ليجمع رواية نادية مف جية، ورواية فر 
 ا.والرّاوي العميـ أيض

تحممو مف دلالات  المّغة الموظّفة، بكؿّ ما مف خلبؿ سمة المنظور الأنثويتبرز و 
تشكّؿ الوعي الجمالي الدّائب  ىي حدّ فاصؿ وحقيقي، عف الكتابة الذّكورية؛ حيث 

في تأنيث لغة إبداعية تستوعب الوجع الأنثوي، وتؤرّخ لما يستجدّ في واقع المرأة العربية، 
لغاء أقفاص المسافات مف أجؿ بمورة كينونة  وتعكس محاولاتيا في امتلبؾ الزّمف، وا 

قريبة  جعؿ لغتيامّا المرأة م اتعرّضت لي لّتي؛ ا (3)صعة تيمّش الإلغاء والمصادرة نا
كنت قد اقتربت منّي ...  يظير في رواية حميدة نعنع الّذي مف الجسد الأنثوي، وىذا 

                                                   
 .05، ص:حميدة نعنع، الوطف في العينيف (1)
 .345واية العربية، مرجع سابؽ، ص:مصطفى فاسي، البطؿ المغترب في الر  (2)
 .169لثقّافة والإبداع، مرجع سابؽ، ص:حسيف المناصرة، النّسوية في ا (3)
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ومسحت عمى شعري قائلًب: أيّتيا الدّيماغوجية ... ىؿ ظننت  ،صدرؾشددت رأسي إلى 
أنّؾ أضفت لمعموماتي عنؾ شيئًا 

عمى  رع كثيرة مف الرّواية نعث، فينا وفي مواضي(1)
 .موازاة مع الرّجؿفييا المرأة بال سمة التّعبير عف الجسد الّتي تفوّقت

عًا، ذلؾ أفّ البطمة كاتبة، كما نجدىا تتميّز بثنائية اليمس في التّعبير، والعنؼ م
كانت رحمتي طويمة عبر  وعمميا الثّوري  ،فة وشاعرة، بالإضافة إلى نضالياومثقّ 

وأنا أكتب عمى  ...عيسى، الموسيقى المموّنة لكمماتومدف الشّماؿ، وأشعار سميماف ال
أوراقي أشعارًا مبكرة ... كممات ... كممات عمدىا لوف الثّمج والأياـ الآتية 

(2) ،
فية أغمؽ نوافذي، وأكتب عمى الورؽ يفي الأمسيات الصّ  وتضيؼ في سياؽ آخر 

وفمسطيف  ،أكتب أشعارًا عف الحب ... ف أحمميا رأسي الّذي أصبح ثقيلبً كممات أحاوؿ أ
   وأرسـ وطنا جديدًا ... أرسـ حزبًا جديدًا، أخمؽ رجالًا ... يصبح الحمـ أكبر مف

الكممات 
(3). 

 1967عاـ  وفي مقابؿ ذلؾ نجد لغة يممؤىا العنؼ والمعركة، والقتاؿ، 
، شاعرة ... الطّعنات أجسادىـ ثخنت، واحدة مف الملبييف الّذيف أاليزيمة وأنا ممزّقة

يمزّؽ سكينة  الطّائرات توتعيش عجزىا عف المواجة، صو  ،، مقاىي تعي ىزيمتيافةمثقّ 
حوّؿ إلى طائرات تقذؼ إرـ بالنّار أرى العالـ بأسره وقد ت ...أيّامني

، ىي (4)
الازدواجية الّتي تفرّدت بيا الكاتبة في رسـ حضور الآخر، وأحداث عمؿ امتزجت فيو 
لغة اليمس بمغة العنؼ، ومف الخصائص كذلؾ تعبيرىا عمّا يخصّيا مف موضوعات 

تعبيرىا عف بو دوف غيرىا، بالإضافة إلى  لصيقة بيا تشكّؿ ىاجس المرأة الّتي تحسّ 
 .والتّمرد عف الضّغوط الخارجية ،الرّفض

                                                   
 .98، الوطف في العينيف، ص:حميدة نعنع (1)
 .30ص: المصدر نفسو، (2)
 .31، ص:المصدر نفسو (3)
 .34المصدر نفسو، ص: (4)
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تبدي  ؛ حيثكما رأينا مع نادية في رفضيا لمعريس الغني رغـ ضرب إخوتيا ليا 
يصرخ إخوتي الذّكور: ىذه  ما تصدر عف فتاة في مجتمع أبوي بامتياز، شجاعة قمّ 

مجنونة ستكوف فضيحة لنا ... تمتدّ يد أحدىـ إلى شعري الطّويؿ، وتمسؾ بو ... 
يضرب برأسي الحائط حتّى يسيؿ دمي، أرى دمي أحمر ونقيا، لقد كذب أبي دوف شؾّ 
يوـ تحدث عف الدّـ الأزرؽ، أسقط مريضة، الجسد لايحتمؿ الحمـ، أنتظر أيامًا ... 

إلى إرـ لإتماـ دراستي الجامعية  سنة ثّـ أرحؿ عف البيت شيورًا...
، وبيذا نرى (1)

 سمة أخرى تنضاؼ إلى لغة الرّوائية الّتي ترفض وتتمرّد كما يفعؿ الرّجؿ تمامًا.

بالإضافة إلى الشّاعرية الطّافحة، والمقاومة السّياسية النّابعة عف التّحدي الّذي 
د عمى ىذه الخاصّية تحديدًا، اختارتيا الكاتبة مف جنسيا لتؤكّ قامت بو البطمة نادية الّتي 

ونشاطيـ بالمقارنة مع  ،حضور الرّجاؿ ىنا نممح ضعفا في سموكيـ وفيما يخصّ 
شخصية نادية، كما نجد لمعيف حضورًا في الوصؼ، ونقؿ الصّور، زيادة عمى حضور 

مف رفض في  البطمةأبدتو  اتكاد رواية نسوية تخمو منيا، رغـ م شخصية الطّفؿ الّتي لا
في المساء  بعد أف فقدت جنينيا ر الأمومة في ذاتيا لـ يغب حتّى البداية، لكف شعو 

تنسي أنّؾ الآف  أخبرت أمي بذلؾ فبدا عمييا فرح حقيقي، وقالت لي: احتفظي بالطّفؿ، لا
في الثاّمنة والعشريف 

يا، تلد أف تقمّؿ مف عمميا مف أجؿ صحّ ، وبعدىا طمب خا(2)
أف أكوف أمّا في  وفي لحظة مف المّحظات تشعر بضرورة التّخمص مف الطّفؿ 

... أف ألقي لمعالـ العربي بمشرّد جديد...  ؟فاليـد أطالمّحظة الّتي يقتموف فييا وتتشرّ 
بالتّخمي عف الجنيف غبة لماذا لـ أخجؿ مف ذلؾ في الماضي؟ فجأة ىاجمتني الرّ 

(3) ،
مات طفمي  ؽ جداوؿ رقراقة؛ عرتنا كقرّاء بحسّ الأنوثة الّذي تدفّ وبعد موت طفميا أش

  كنت في غاية التّعاسة والإرىاؽ، لقد حممت زمنًا بطفؿ عيناه سوداواف كعيوف رجاؿ

                                                   
 .32ص: ،حميدة نعنع، الوطف في العينيف (1)
 .143، ص:المصدر نفسو (2)
 .147ص: المصدر نفسو، (3)
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الشّرؽ
واية الرّ مف  كثر في الرّواية النّسوية أكثر، ولعؿّ حضور شخصية الطّفؿ ت(1)

 الكاتبة بسمات خاصّة تفردىا عف غيرىا.يطبع منظور  الرّجالية، وىذا ما

أمّا فيما يتعمّؽ بالمكاف فقد ركزّت الرّوائية عمى فضاء الآخر بينما استخدمت 
تسجّؿ  بالأسماء فيما يتّصؿ بمكاف الأنا، ففيما يتّصؿ بمكاف الآخر لعبة التّرميز 

نادية أسماء الأمكنة، وتحدّد مواقعيا عمى نحو وثائقي، فكأنّنا مع سائحة تتشدّد في 
تة بيا، وكما ىو الصّمة المؤقّ  بذلؾ المكاف في قرارتيا، وتناور توثيؽ رحمتيا، فترسّخ

     يظير مف مكاف الآخر في  ع مف مثقّفة مثؿ نادية فالمقاىي ىي أكثر مامتوقّ 
الرّواية 

عمى أفّ الحدث الأساسي ىو الّذي وقع في باريس، أمّا  دوعميو نؤكّ  ،(2)
 الأماكف الأخرى فكانت العودة إلييا تتّـ عف طريؽ ذاكرة نادية، ومف تمؾ الأماكف حرّاف

رـ )دمشؽ(.  ) عمّاف(، وعينتاب ) بيروت(، وا 

باريس، إلّا  جيّدااوية تعرؼ نيؼ، وعمى الرّغـ مف أفّ الرّ ومف فضاءات الآخر ج
ولكنّيا تذكرىا خلبؿ  ؼ مع الأماكف لكي تصفيا وتفصّؿ الحديث عنيا أنّيا لا تتوقّ 

والأماكف الّتي تتحرّؾ فييا الشّخصيات، خاصّة  ،سردىا مجرد ذكر قصد تحديد المواقع
البطمة وفرانؾ، فمع تعدّد ذكر ىذه الأماكف، ومع أىمية عدد منيا بصفتيا معالـ 

تمتفت إلى وصفيا أنّيا لا معروفة، إلاّ 
 تقدّـ فييا   بداء وجيات نظر سريعةلإإلّا  (3)

 عف ىذه الأماكف. أخرى مرّةصورة إيجابية مرّة، وسمبية 

رصيؼ ديزو رفيفر، شارع واية، ساحة دوفيف، ومف ىذه الأماكف المنثورة في الرّ 
سانت أونوري، ساحة الشاتمية، جسر السّاف ميشاؿ، شارع بونييو، سوؽ الياؿ، مقيى 
ساف كمو، محطة ساف لازار، مطعـ مكسيـ، جسر باسي، شارع ىنري مارتاف، بولفار 

                                                   
 .153ص:حميدة نعنع، الوطف في العينيف،  (1)
   .134ص: ، مرجع سابؽ،لعالـنبيؿ سميماف، وعي الذات وا( 2)
 .347واية العربية، مرجع سابؽ، ص:في الر  مصطفى فاسي، البطؿ المغترب (3)
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جورداف، ساحة الكونكورد، شارع ساف جرماف، بيت نادية، وبيت فرانؾ، وغيرىا مف 
 .تخصّ فضاء الآخرالمواقع الّتي 

يرجع إلى أفّ الرّواية  ولعؿّ السبب في عدـ التّفصيؿ في وصؼ ىذه الأماكف 
صوص الأخرى الّتي تحاوؿ أف تقدّـ بعض ليست ذات صبغة سياحية مثؿ بعض النّ 

لدى الآخر لمقارئ العربي، ولكنّيا رواية ذات موضوع  المناظر، أو المعالـ الموجودة
، يتمثّ  ورة الفمسطينية، فالأماكف في مثؿ وري لمثّ يـ صورة عف النّضاؿ الثّ ؿ في تقدممتزـ

ىذا النّص الرّوائي غير مقصودة لذاتيا، ولكنّيا مقصودة فقط لتأطير الجغرافيا الّتي 
خصيات تتحرّؾ فييا الشّ 

بيف يتراوح لؾ نجد تصويرىا لفضاء الآخر ، ومع ذ(1)
 بشخصية الأنا في علبقتيا بالآخر.الإيجابية والسّمبية، والأمر مرتبط دائمًا 

ه في وجو الجسور أرى الثّمج يتنزّ   ومف ذلؾ وصؼ أوربا بالعجوز في قوليا:
تربط جزيرة سيتي بالمدينة العجوز الّتي 

ونجد في مقطع آخر وصفا سمبيا ينعت  ،(2)
...  مـ مختمطا بصوت المطريصمنا السّيف مف الخارج، عبر نافذة السّ  باريس بالميتة 

 دـ لا عويؿ ... أؼ كـ كانت ميتة باريس  قنابؿ ...لا لا
، وتتواصؿ ىذه (3)

ف تموّنت في ب عض الأحياف بإعجاب الصّورة المميئة بالاشمئزاز مف فضاء الآخر، وا 
نسير معًا تحت وىج الأضواء المبعثرة في صدر العجوز  ومف ذلؾ ، ظيرمنقطع النّ 

ؼ قميلب أماـ الواجيات الزّجاجية ثّـ ونري... نتوقّ أنت الأـ باريس ... نمرّ بشارع سا
...تعيشو ىذه المدينة المتخمة لا يعنينا  ما نمضي وكأفّ 

، فمف خلبؿ ىذا المثاؿ (4)
بالمقارنة مع فضائيا  ،نلبحظ نعتًا لمدينة باريس وشوارعيا الّتي لـ ترؽ للؤنا/ نادية

 .الحميمي

                                                   
 .347مصطفى فاسي، البطؿ المغترب في الرّواية العربية، المرجع السابؽ، ص: (1)
 .07، 06حميدة نعنع، الوطف في العينيف، ص: (2)
 .09المصدر نفسو، ص: (3)
 .16ص: المصدر نفسو، (4)



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

289 
 

عبرنا  ؛ ةماكف دوف تفصيؿ لمعالميا العامّ كما أنّنا نممح ذكر العديد مف الأ
عند التقاء رصيؼ ديزو رفيفر بجسر الساف انميو واتّجينا إلى بيتؾ ...معًا ساحة الشّ 

ميشيؿ لمحت أحد أصدقائي العرب 
، ويبمغ الأمر مداه في شعور نادية بعدـ (1)

أسمع ىدير دمي في شراييني يختمط بيدير السّيف العجوز...  الاطمئناف في قوليا: 
أشعر بالغثياف 

(2). 

بالإضافة إلى ذكر المقيى في أكثر مف موضع مف ىذا العمؿ، يشير مباشرة إلى 
أقترب مف المقيى  يظير في تصريح نادية:  فة، ومتحرّرة، وىذا ماأفّ الشّخصية مثقّ 

   وألقي بعباءتي إلى أحد  ،إلى الدّاخؿ ؼي فيو، أدلشاليو الّذي كنّا نمتقالمقابؿ لم
المقاعد 

العربي الّذي تمدحو نادية، وفضاء الآخر/ الفرنسي  / وبيف فضاء الأنا ،(3)
، والقمؽ مف الآخر، الارتياحعدـ ة يتبيّف لنا تقديـ صورة يشوبيا خاصّة، وجنيؼ عامّ 

واية ويبمغ الأمر أقصاه عندما تنتيي الرّ  .والخوؼ ،الكثير مف التوّجس فمكانو يحمؿ
برؤية سمبية لفرانؾ الّذي يشابو غيره، ممّا يدفع نادية إلى العودة إلى الأىؿ، والوطف، 

نادية حاكمت الآخر في بمده،  لأفّ  س؛مف الأنا إلى الآخر، وليس العك فالتّأثير يتّجو
لقد طار فرانؾ إلى بلبده منذ سمع صوتيا يعمف أنّيا  ماجعؿ فرانؾ يتبعيا إلى بلبدىا 

وبالنّسبة ليا كانت باريس قد غدت أجمؿ بعد قرار  ،تشتاقو، لكنّيا كانت قد سافرت لا
العودة، أمّا ىو فباريس تبدو لو الآف عقيـ 

، لتنقمب المعادلة، وتنتصر الأنا عمى (4)
يمفت الانتباه، أو  ه لـ ير في فضائو مالأنّو بدور  ؛الآخر؛ الّذي تستدعيو حتّى لفضائيا

 يستدعي البقاء، وبذلؾ تتميّز ىذه الرّواية بخاتمة قمّما نجد فييا الأنا يؤثّر في الآخر.

                                                   
 .16ص: حميدة نعنع، الوطف في العينيف، (1)
 .18ص: نفسو،المصدر  (2)
 .19ص: ،المصدر نفسو( 3)
 .148نبيؿ سميماف، وعي الذّات والعالـ، مرجع سابؽ، ص: (4)
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لأفّ إقامة نادية كانت مسببة،  ؛ نستنتج أفّ فاعمية فضاء الآخر الأوربي تقؿّ  
طينية، أو لفترة انتظار مف أجؿ الإعلبف عف القضية الفمسإمّا لعمؿ فدائي داخؿ أوربا 

ز معيا لمعودة مف أجؿ الوطف، ولذلؾ تيمّش التّأثير الدّلالي لفضاء الآخر تتحفّ 
(1) ،

لأنّو ىو القضية   ؛ي سيطر سيطرة مطمقة عمى البطمةذبالمقارنة مع فضاء الأنا الّ 
جدوى الكلبـ،  جيادًا عمميا بعد أفّ تشبّعت مف لا ةالّتي مف أجميا تجاىد نادي

رت مف متابعة الإخوة وسخ أجؿ الوطف ...والمناظرات والحماسات، فأعمنت التّمرد مف 
ورفضت أف تنجب  ،بيب رفضت الاستقرار الأسريجت الطّ ... وعندما تزوّ لأخلبقياتيا

وتفرّغت لمعمؿ الفدائي داخؿ  ،طفلًب يزيد عدد النّازحيف المعذّبيف فعّطمت خصوبتيا
الوطف، وخارج الوطف، وأعمنت العنؼ سبيلًب لمخلبص

د حميدة نعنع عمى ، لتؤكّ (2)
معالجتيا لموضوع العنؼ بمغة أنثوية متفرّدة، وتكشؼ عمنًا أفّ فضاء الأنا لقي حظوة 

 متميّزة بالمقارنة مع فضاء الآخر.

ؿ فيي تتوزّع بيف شخصيات تمثّؿ يخصّ الشّخصيات المحرّكة ليذا العم أمّا ما
ف كاف الالأنا وأخرى تمثّ  شخصية نادية ل صتّركيز موجّيا عمى وجو الخصو ؿ الآخر، وا 

شخصيات  :جاء عمى النّحو الآتيشخصية أبي مشيور، وتمثيميا  وفرانؾ، وبصورة أقؿّ 
خوة نادية ووالدييا، بالإضاف ة غمى الأنا؛ مثّمتيا شخصية نادية، وأبو مشيور، خالد وا 

العريس الثّري، وعصاـ حاتـ، وشخصية يوسؼ وأـ العبد، نايؼ وفرحاف وروزليف، بيية 
المناضمة وشخصية الطّيار، محمود، محمد وأحمد والباىي، أمّا شخصيات الآخر فيي: 
 ممثّمة في شخصية فرانؾ، وأوليفييو، كلبرا والصّحفي الفرنسي، ميراي وشخصية الرّاىب.

نادية في مقابؿ فرانؾ، أمّا البقية فتراوح حضورىا بيف نلبحظ بروز شخصية  
عند امتلبؾ القضية لمشّخصية البطمة يجعمنا نقؼ  ناعمية، والمفعولية، ولعؿّ استنطاقالفا

إقامتيا في أوربا إلّا لتنفيذ عمميات  ؛ حيث نذرت نفسيا لمجياد، وماتفكيرىاالفمسطينية ل

                                                   
 .135محمد نجيب التلبوي، الذّات والميماز، مرجع سابؽ، ص: (1)
 .135المرجع نفسو، ص: (2)
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نّما لأنّو نموذج فدائية، وعلبقتيا بفرانؾ لـ تكف خالصة  لممجاىد الحرّ، لذاتو كرجؿ، وا 
ولذلؾ كاف تعمّقيا بأبي مشيور أكثر مف تعمّقيا بالآخر/ فرانؾ، ولما اقتربت منو، وبدأ 

 يتقاعس عف مياـ الجياد تركتو وعادت إلى وطنيا.

عاد  ىدفيا فرانؾ الجرأة والإقداـ، ولمّا فيـ ولذلؾ نجد في ىذه المناضمة الشّاعرة
ية، ولـ تكف أوربا كره مقررًا المّحاؽ بنادية في عينتاب ليشاركيا الجياد مف أجؿ الحرّ إلى ف

 إلّا وسيمة لمجياد، وكاف التّواجد بيا مف أجؿ إقناع العالـ بقضيتيا.

التّصرؼ الكامؿ،  وبذلؾ تمثّؿ شخصية نادية المرأة الحرّة الّتي تعطي لنفسيا حؽّ 
في المعسكرات، والسّفر معيـ إلى أوربا، والارتباط  ومشاركة الفدائييف، والإقامة معيـ

وائية قدّمت نموذجًا فريدًا لممرأة العربية المتمرّدة أفّ الرّ  ؼّ و نستشبأكثر مف رجؿ، ومن
عارات، كما أفّ تعامميا مع الآخر/ فرانؾ يجعمنا نقؼ عند والشّ  ،قاليدوالتّ  ،عمى العادات

  والعكس في ىذه المواجية،  ،حيث حمّت الذّكورة مكاف الأنوثة ؛ذات الصّورة السّابقة
  إف وجدت منو  ا وغاية، ولذلؾ ماوسيمة وليس حبّ وكاف تعامؿ نادية مع فرانؾ

ؿ الوطف عينتاب، بينما تقاعسًا حتّى تركتو غير آسفة، وعادت لتمارس الجياد مف داخ
فانجذب إلييا، ولحؽ بيا في عينتاب،  ية المشتعمةفرانؾ( في نادية جذوة الحرّ رأى الآخر)

وليس  ،ر في الآخر، جعؿ منيا الأنا/ البطمة التّي تؤثّ  (1)تًا وحققّت بذلؾ نصرًا مؤقّ 
 العكس كما رأينا في الرّوايتيف السّابقتيف.

ؽ ببقية الشّخصيات نرى الحضور القوي لأبي مشيور الّذي توحّدت وفيما يتعمّ 
يأتي أبو مشيور ليشغؿ ميمّة  يدؼ؛ لأنّو فدائي ووطني معو البطمة في الرّغبة وال

نتعارؼ، أكتشؼ مع مرور الزمف شجاعتو  نا أصغر سنِّا، وأكثرنا جرأة ...توجيي
ا، الرّجؿ الكامؿ يتحوذتو كمّ سكرّس نفسو لمقضية الفمسطينية وا الخارقة، كاف قد

؛ (2)

                                                   
 .173سابؽ، ص:الرجع الم، زد نجيب التّلبوي، الّذات والميمامحم (1)
 .49الوطف في العينيف، ص: حميدة نعنع، (2)
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نادية، وأخذ بمجامع قمبيا، حتّى أنّيا لـ تر غيره في المساحة الّتي عمى الّذي استحوذ 
، كسرّ  شغمتيا  خفي تكاد  أحبّ أحاديثو أحسّ فييا رنّة غامضة كالنّحيب المكتوـ

السّاعة... تأوي إلى المعسكر تدؽّ الحروؼ تتمزّؽ فيو، 
، ويتواصؿ إعجاب نادية (1)

معو في كؿّ العمميات إلى حيف استشياده بو عمى امتداد صفحات الرّواية، وتشارؾ 
 فتحزف أشدّ الحزف عميو، وبعدىا تجد الملبذ في الآخر/ فرانؾ.

أمّا شخصية خالد الطّبيب فقد حازت نصيبا مف الإعجاب بداية عند إجراء 
    ، وىما في باريس لبثت أف انفصمت عنو العممية، وأدّى الأمر إلى زواجيما، ثّـ ما

 عاد إلى ف عمره ينتمي إلى عائمة وطنية، وعريقة مف أسر الجنوبفي الأربعيف م ،
نفسو في أمضى عشر سنوات لإتماـ دراستو ... حاوؿ أف يزرع  بلبده مف أوربا بعد أف

وكنت ما  ،تربة الوطف الجديد، فوجد أنّو دوف جذور ... دخمت عيادتو في اليوـ التّالي
أزاؿ أعاني مف أثر انييار عصي أصبت بو في الأيّاـ الأخيرة مف فترة السّجف 

(2) ،
فقدانيا لجنينيا  تيا الجراحية، وحياتيا العائمية ث ّـى مف الأحداث عمميّ لترصد فيما تبقّ 

 .ا إلى فرنسا، ثّـ طلبقياوسفرى

الفرنسي، والأـ الّتي بكت ابط مة في شخصية الأب الضّ كما تبرز عائمة نادية ممثّ 
ري، والإخوة الّذيف عمؿ أحدىـ عمى ضرب نادية حتّى ساؿ الدّـ منيا فقداف العريس الثّ 

  ... أبي يفخر بأجداده الّذيف حرّروا القدس ... يفخر بانتسابو لآخر الأمراء الأكراد
بيمة، دمؾ يختمؼ عف دـ الآخريف أنت أميرة ة أصولي النّ يعيد عمى مسامعي قصّ 

(3) ،
نتيجة رفضيا لمعريس الغني، وانفجار  ؛وفي سياؽ آخر نجد حديثيا عف خيبة أمّيا

ى يسيؿ دمي، أرى دمي أحمر ونقيا، يضرب برأسي الحائط حتّ  إخوتيا في وجييا 
بالعتاب  مةلقد كذب أبي دوف شؾ يوـ تحدّث عف الدـ الأزرؽ ... رسائؿ أمي محمّ 

                                                   
 .50، ص:حميدة نعنع، الوطف في العينيف (1)
 .138، ص:المصدر نفسو (2)
 .29ص: المصدر نفسو، (3)
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والوصايا  ،والمّوـ
المتمرّدة عمى كؿّ شيء حتّى / نادية  ، وما يشدّنا ردّة فعؿ البطمة(1)

 والإخوة بالرّفض واليروب. ،عمى سمطة الأب

تركبّ الرّؤية الأنثوية  وكؿّ ذلؾ يجعؿ مف ردّة الفعؿ سمة في كتابة المرأة 
إلى  –نظاما وثقافة  –في الكتابة السّردية النّسوية العربية عالما تتعرّض فيو الأبوية 

التّأزـ الّذي يفضي إلى الارتباؾ، ثّـ الانييار، لكنّيا لا تقترح بدائؿ، ولا تجرؤ عمى ذلؾ، 
ي اليروب مف سمطة وموقع الأنثى في ذلؾ العالـ السّردي المتخيّؿ يتراوح بيف رغبة ف

تفضي  الأب بوصفو كابحا لرغبتيا الجسدية، أو مقاومتيا أو الاستجابة ليا إثر بدائؿ لا
وازف في حياة المرأة ؽ التّ إلى نتيجة تحقّ 

تخضع، ولا  ، وقد رأينا نادية / الأنا لا(2)
بؿ تقاوـ بشدّة، وترفض أيضا ممّا يدفعيا إلى مغادرة البيت  ،والأوامر ،لمرّغباتتنصاع 

 .ورة ة إلى الجياد والثّ ومف ثمّ  ،والأىؿ إلى الجامعة

ؿ الأنا فتراوح دورىا بيف سيرورة الأحداث أمّا عف بقية الشّخصيات الّتي تمثّ 
عمى غرار رفاؽ  ،وتقديميا، وبيف الحضور العابر لتغطية مجريات الوقائع فحسب

ضاؿ ) نايؼ، فرحاف، صالح، أـ العبد، بيية، روزليف ( ومف التقت بيـ كشخصية النّ 
 والباىي. ،وأحمد ،محمود

    بحيث نجد المرأة الشّرقية ؛ةالآخر فقد فرض فرانؾ حضوره بقوّ  وعف الطّرؼ
 رقييف، وتجد نفسيا مع الغربييف الّذيف يحتفوف بيا ية عف الرّجاؿ الشّ نفصؿ كمّ ت

وبأنوثتيا 
وانفصمت عف  ،، كما ىو الحاؿ مع نادية، عندما فقدت أبو مشيور(3)

فرانؾ لو  خالد، ووجدت الأنس في فرانؾ؛ الذّي أعجبت بنضالو، وأفكاره الثّورية 
امنة وأنا في الثّ  ،تتصوّر كـ يدفعني الفضوؿ إلى معرفة ماضيؾ، أتعرؼ أنّني قرأتؾ

                                                   
 .32ص:حميدة نعنع، الوطف في العينيف،  (1)
 .152نثوية لمعالـ، مرجع سابؽ، ص:عبد الله إبراىيـ، السّرد والرؤية الأ (2)
 .153ص: المرجع نفسو، (3)
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لت بشكؿ أو بآخر إلى إحدى عشرة مف عمري؟ لقد أليب كتابؾ حماستي، وتحوّ 
المدافعات عف آرائؾ في الثّورة 

(1). 

التقت بو في فرنسا أثناء إلقاء أحدى محاضراتو، وىو في ىذا العمؿ في  
ة وأريد أف أعيش حياة مستقرّ  ،إنّني في الأربعيف  الأربعيف مف عمره

، واتصؿ (2)
معًا ... عاـ مذ تركت بيتؾ وزوجتؾ مضى عاـ عمى حياتنا   بنادية في أكثر مف مرّة
حيث بدأنا تجربتنا في  ؛معي في بيتؾ الجديد مقابؿ قصر العدالة وابنتؾ، وانتقمت لتستقرّ 

الحياة معًا 
عريؼ بقضية نادية في كانت مف أجؿ التّ ، ومعموـ أفّ العلبقة بينيما (3)

لأنّو  ؛نادية تموـ فرانؾومع الوقت بدأت أوربا والعالـ بأسره، وىي القضية الفمسطينية، 
شير مضى عمى رحيمؾ وبدأت أستفيؽ، بدأت  ورية تراجع بؿ تقاعس عف أفكاره الثّ 

أظؿ  ت، وأفّ ىذه البلبد لف تكوف أرضي إلى الأبد، وسوؼأدرؾ أنّني ىنا بشكؿ مؤقّ 
     ي تركتيا في صبح أغبر، وأشعة الشّمس تلبمس تأحمـ بالعودة إلى الأرض الّ 

جبينيا 
دما تتعرّؼ ، ومع الوقت، وطيمة أربعة سنوات تصاب نادية بخيبة أمؿ عن(4)

 .أكثر عمى شخصية فرانؾ

ؽ بيف ولائؾ لرفاقؾ القدماء أعرؼ جيّدًا أنّؾ تتمزّ  تمبث أف تصارحو:  وما 
ؼ جيّدًا أنّؾ تحيا نازؿ ... أعر اخترت الرّاحة والتّ وسحر برجوازيتؾ، وأعرؼ جيّدًا أنّؾ 

تضحؾ  لبثة ... ونادرًا ماالثّ  بيف بيوتؾ
، ثّـ تحاسبو عمى علبقاتو الجديدة الّتي (5)

 ؼ.يعاشر فقط الثّوار الذّيف رفضوه كمثقّ  أقاميا مع أوليفييو، ويرد فرانؾ بأنّو لا

                                                   
 .10الوطف في العينيف، ص: حميدة نعنع، (1)
 .13ص: مصدر نفسو،ال (2)
 .13ص: ،حميدة نعنع، الوطف في العينيف (3)
 .21ص: ،المصدر نفسو (4)
 .45ص: ،المصدر نفسو (5)
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إفّ  د ليا بأنّو سيواصؿ النّضاؿ في بلبده فرنسا وتواصؿ نقده عندما يؤكّ 
طعتي بفتيؾ بدلًا مف واحدة، لكف الإنساف في العالـ ويناضؿ ليأكؿ ق ،الإنساف ىنا يعيش

 الث يقاتؿ ليعيشالثّ 
وترى نادية في فرانؾ  ،ر النّظرة الإيجابية، ومع الوقت تتغيّ (1)

ث عف أرباحو مع رجؿ شخصية أخرى غير الّتي عرفت خاصّة عندما سمعتو يتحدّ 
الأخير، وقبؿ عودة فرانؾ أف  العلبقة تسوء، لكف نادية تقرّر فيالأعماؿ أوليفييو، وتكاد 

لى الثّ   ؽ ذاتيا.الوحيد الّذي ترى فيو نفسيا، وتحقّ  فيذا الموقع ؛ورةترجع إلى الوطف، وا 

ع نادية فرانؾ؛ لأنّو لـ يعد الشّخص الّذي كانت تعرفو سابقًا، لذلؾ وبيذا تودّ 
ة بمساعدة تقرّر السّفر بسرعة تاركة رسالة لفرانؾ يتعرّؼ مف خلبليا عمى حقيقة نادي

تكوف ىي تمؾ الفتاة الّتي لمح وجييا في سجنو عمى  ؿ قط أفلـ يتخيّ  ذاكرتو 
صفحات الصّحؼ الّتي كانت تصمو ... تمؾ الّتي قادت عممية تحويؿ الطّائرات الثلبث، 

 وسقطت سجينة ذات يوـ
، وقد جعمتو الرّسالة يعيش صراعًا مع ذاتو؛ حيث أنّبيا (2)

وواضحة ... مزّقت صمتؾ  ،ةوحادّ جاءت مثؿ الغيمة، مثؿ العاصفة قوية  في قولو: 
رتؾ ببقع تحترؽ في ىذا العالـ، وأنت تنعـ بسلبـ أوربا وتخاذلؾ ونسيانؾ، وذكّ 

(3). 

تقترب  جعمو يترؾ باريس ليمحؽ بنادية  لقد رفضتو كامرأة وفكر معًا ما 
بكممات غير مفيومة، يتحوّؿ الصّمت إلى كاب ييمس رؽ، صمت الرّ الطّائرة مف الشّ 

صؿ بالسّماءكأسطورة زرقاء تتّ ط تحت عينيو ضجيج خفيؼ ... يبدو المتوسّ 
(4) 

وائية بسمات تميّزىا عف ليترؾ الشّرؽ وأرض الأنا أثرا في نفس الآخر، وبيذا تتفرّد الرّ 
نا لا العكس، كما ، وجعمت الآخر يتبع الأةا عكست العلبقة إلى أنوثة/ ذكور غيرىا؛ لأنّي

 والسّمبية في نفس الوقت.يجابية نقمت صورة مزدوجة للآخر/ فرانؾ جمعت بيف الإ

                                                   
 .118ص: حميدة نعنع، الوطف في العينيف، (1)
 .89:، صالمصدر نفسو( 2)
 .196ص: المصدر نفسو، (3)
 .207ص: ،المصدر نفسو (4)
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و عالّذي حمؿ صورة سمبية بفضؿ تتبّ أوليفييو  الشّخصيات الّتي تمثّؿ الآخر، مفو 
 سماو الرّفاؽ، ولـ تمعب دورًا حالمذكرات فرانؾ، وكلبرا الّتي كاف بيتيا ممتقى يجتمع في

    صورة في ىذه الرّواية، أمّا ميراي فيي رفيقة فرانؾ، وزوجتو فيمابعد، ولـ تحمؿ أيّ 
 ميراي، الرّفيقة الّتي أحببت كانت تلبقيؾ عمى حدود المدف بوجييا الأسمر، 

وف تافيوف في بلبدؾ ليقتموا مثقفّ  تقيّأىامة تحمؿ لؾ آخر الكتب الّتي ويلطّ وجدائميا ا
عجزىـ 

تزوّجت ميراي  تضيؼ بأنّيا تزوّجت مف فرانؾ وأنجبت لو طفمة و  ،(1)
بجدائميا الطّويمة وأنجبت طفمة، حدّقت بعينييا الزّرقاويف وعشقت السّماء فييما 

(2) ،
 .وىي الأخرى لـ تقـ بدور أساسي في ىذا العمؿ، وكاف حضورىا باىتًا

إيجابية جدّا؛ حيث بالإضافة إلى شخصية الصّحفي الفرنسي الّذي حمؿ صورة  
ذىبوا  أعجب بشجاعة نادية وجرأتيا، وكاف يقدّـ المساعدة بيف الفينة والأخرى، 

مع الصّحفي الفرنسي الّذي حاوؿ أف يقنعني بإعطائو مقابمة جميعًا ووجدت نفسي وحيدة 
صحفية لجريدتو رفضتيا دوف تردّد 

وقد مثّؿ ىذا الصّحفي الآخر الإيجابي في ، (3)
أسرعت أساعد الرّفاؽ  تقديمو يد المساعدة، وقمّما نجد ذلؾ مف الآخر/ العدو، 

د جراحيـ بمساعدة الصّحفي الفرنسي الجرحى عمى دخوؿ البيت ثّـ رحت أضمّ 
(4) ،

ورىا اث، وكاد يكوف حضوىذه الشّخصية كغيرىا لـ تساىـ كثيرًا في مجريات الأحد
 .عرضيا

/ الغرب ع بو الآخرورمزًا يتمتّ  ،الإضافة إلى شخصية الرّاىب الّتي تعد أيقونةب
جؿ التّخفيؼ أوالمّجوء إلى المّو مف  ،دوف غيره، ودوره كاف مساعدة فرانؾ عمى العودة

فكانت ردّة فرانؾ قاسية تجاه ىذا الرّاىب الّذي حضر ىو الآخر حضورًا  ،عف نفسو

                                                   
 .195حميدة نعنع، الوطف في العينيف، ص: (1)
 .195، ص:المصدر نفسو (2)
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وجو الكاىف أمامو أخافو ... كاف أف يضرب بو قفاه مازحًا، أف يقوؿ لو  شاحبًا جدِّا 
حاجة بي للآباء ولا للبعترافات، جرائمي عمى صدري، والجريمة الّتي لـ تكتب بعد  لا

ستكوف أكثر الأسباب الّتي تدفع لقتمي 
والمتمثّمة في تعمّقو بنادية القادمة مف  (1)

 أجابو ب،ورة العودة إلى الله، وأنّو الواسطة بينو وبيف الرّ الشّرؽ، وردّ عميو الرّاىب بضر 
سأقبؿ أنا لا أعرؼ آلية ولا آباء،  حاجة لي بؾ، امضي عنّي لا فرانؾ صارخًا 
رت لقاتمت ضدّه خيّ  الموت، ولو

، وىذا ينبئ عف عدـ إيماف فرانؾ بما قالو (2)
 الرّاىب، الّذي لـ يحمؿ أيّ صورة في ىذا النّص.

لحميدة  الوطن في العينينظ أفّ سمات حضور الآخر في رواية وممّا سبؽ نلبح
ف كانت طبيعة الموضوع لاةمغاير  بصورة نعنع، حاولت أف تبرزه تسمح لمعنصر  ، وا 

رأتو البطمة  إظياره، مف خلبؿ ما إلىلّا أفّ الرّوائية سعت إ ،الأنثوي بالبروز بشكؿ قوي
ت مالسّياسة مضيعة لموقت، وبذلؾ قدّ يكوف إلّا بالقوّة، وأفّ  الخلبص لا أفّ في  نادية

وبحضور الآخر، وفي  ،مأساة المثقّؼ المنفرد المناضؿ الخائب لكف في لباس الأنثى
 عقر داره.

، وتحوّؿ الإعجاب بفضاء الآخر قمب المعادلةثمثّؿ في أمّا الجديد الّذي رأيناه 
ف كاف شعور المرأة بالانتقاص ىو الّذي يدفعيا إلى  إلى العكس مف خلبؿ قرار العودة، وا 

يظير الغربي في أفؽ انتظار المرأة  حيث  ؛غير ورة، لاالغرب، لكف ىنا مف أجؿ الثّ 
ا، أو باعثاً عمى فكرة الاستقلبؿ، وفي بعض الأحياف تسعى بوصفو فارسًا، مخمصِّ 

الاجتماعي الغربي مغايرًا رقية إلى تمؾ العلبقة لمعرفة تجربة مغايرة، ويبدو الفضاء الشّ 
لبث الأمر أف  ، لكف ماعمؿ الرّوائيرأيناه في ىذه ال ، وىذا ما (3)رقي لمفضاء الشّ 

فضاؤه كما حدث تغيّر، والرّؤية انقمبت ليصبح الرّجؿ الغربي غريبا ىامشيّا، وكذلؾ 

                                                   
 .192ص:حميدة نعنع، الوطف في العينيف،  (1)
 .192ص: ،المصدر نفسو (2)
 .160سابؽ، ص: عبد الله إبراىيـ، السّرد والرؤية الأنثوية لمعالـ، مرجع (3)
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نثوية جعمتو يغادر / الآخر، ىذا الأخير الّذي تأثّر تأثرًا كبيرًا بالأنا الألنادية تجاه فرانؾ
لـ يره  وخمفياتو؛ حيث رأى فيو ما ،جو إلى فضاء الأنا بكؿّ محمولاتوويتّ  ،فضاءه

 الآخروف .

 ،رصدهند حميدة نعنع نحاوؿ وانطلبقا مف استقرائنا لسمات حضور الآخر ع
 عمى النّحو الآتي:

اتّصاؼ المّغة بشروط النّعومة، والرّقة، والمّيف الملبزمة للؤنوثة تتجمّى في  -
 بفرانؾ، وعف مشاعرىا الموجّية لأبي مشيور.تعبير نادية عف علبقتيا 

ثوية، والّتي تتضّح مع أبي امتلبؤىا بتجربة الحب المصاحبة لمتّجربة الأن -
 في حياتو، وبعد استشياده. مشيور

النّجومية والشّيرة الّتي تسعى الأنثى لإظيارىا كما بدا مع نادية  بروز -
كاف  عندما أرادت المنّظمة أف تستعمميا في الإعلبـ؛ حيث أصبحت بطمة مشيورة 

مانيا، يومذاؾ تحدّثوا قد تعرّؼ إلى صورتي في الصّحؼ عقب آخر عممية نفّذتيا في أل
، نشروا صوري عمى الصّفحات الأولى ... تكمّموا عف الفيدة الشّجاعة ... عني طويلب

النّجمة... الأسطورة ... الحيواف الإستوائي 
(1). 

والخوؼ مف تجربتيا، ومف عدـ  ،تحوّؿ المرأة الكاتبة مف الشّعور بالوىف -
عمى  الجديدة المتمرّدةقدرتيا عمى الصّمود أماـ تجارب الرّجاؿ إلى تجربة المرأة 

ومنفتحة، ومتحدّدة، وأحيانًا مياجمة  ،قميدية، بؿ إلى كتابة شجاعةالاحباطات النّسوية التّ 
د وىو التّجنيس كما برز جمّيا في تعدّ  ،لأكبر المواقع الّتي انطمؽ منيا تابو الكتابة

 العلبقات الّتي أقامتيا نادية مع العديد مف الشّخصيات.
ف حو ي، والاستعاضة عنو بالسّرد المشوائالانقلبب عمى شروط السّرد الرّ  -

 والثّورية . ،والشّاعرة، ما يظير مع شخصية نادية المثقّفةك ،اقة الشّعريةبالطّ 

                                                   
 .128، الوطف في العينيف، ص:حميدة نعنع (1)
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تضفيو المرأة عمى الأماكف مف صفاتيا الذّاتية ومشاعرىا  بالإضافة إلى ما -
، عينتاب (. (1)الأكثر حميمية   خاصّة فيما تعمّؽ بفضاء الأنا ) حرّاف، إرـ

والمنظور الّذي  ،في المعالجةوجود تفرّد  خلبؿ ىذه الخصائص مفشؼ نكت
استعانت بو حميدة نعنع في رصدىا، وتتبّعيا للآخر الّذي بدا بشكؿ جمي في شخصية 

الرّوائي عمارة لخوص، وعزّ  عف المنظور مطمؽ ختلبؼاوجود  عنيي فرانؾ، وىذا لا
يؤكدّ وجود نقاط  أو المنظور المتبقي في رواية أسيمة درويش بقدر ما الدّيف شكري،

مع سمات حضور  يتّضحلأنثوي معًا، وىذا الّذي ستشابو بيف المنظوريف الذّكوري وا
 ؼلأسيمة درويش حتّى نتبيّف اختلب شجرة الحب غابة الأحزانالآخر في رواية 

 المنظوريف لصورة الآخر، أو تماثميما.
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 :لأسيمة درويش " شجرة الحب غابة الأحزان" انيا: سمات حضور الآخر في رواية ث

الّذي كاف لو حضور قوي امتدّ تناولت الرّوائية أسيمة درويش في نصّيا الآخر 
صفحات الرّواية مف بدايتيا إلى نيايتيا، وقبؿ استجلبء سمات ىذا الحضور الّذي  عبر
الأنثى في معالجتيا صورة الآخر، نبدأ بدراسة لإيضاح منظور ينفصؿ عف الأنا  لا

العنواف، ومتعمّقاتو؛ لأنّو يمعب دورًا حاسما في إبراز خصوصية كتابة الرّوائية أسيمة 
 درويش.

عي واية يجذب انتباىنا الغلبؼ الّذي لـ يحمؿ أي معالـ تستدح الرّ فعند تصفّ 
واية(، والمّوف الأبيض الّذي الرّ  ة الكتاب )حممو مف تحديدات ليويّ  ماستقراءه، باستثناء ا

أوّليا إلى الصّفحة الأولى لمغلبؼ حممت البياض مف ف وظيره، ،اصطبغ بو الغلبؼ
 (1)النّاس لدىالألواف المحبّبة  ور، والنّصر والطّير، وىو مفترمز لمنّ  دلالتوو  آخرىا

ة في طفولة نجد لو معاف داخؿ النّص خاصّ  والّذي ترتاح لو القموب والنّفوس، وىذا ما
يعود ليا عبؽ  الأشجار؛ حيث كانت تمرح وتميو و بيعة واليواء، قيا بالطّ "مدى" وتعمّ 

الفؿّ والياسميف، طقطقة الحطب المشتعؿ في المدفأة، شجارات الأطفاؿ، أصوات باعة 
ييدر بالقرب مف موطئ  ردىبنّيا تحاذي ضفّة النّير، أفّ عرقسوس، يخيؿ إلييا أالذّرة وال
قدمييا 

، وليس الأمر في فضاء الأنا فحسب، بؿ امتدّ كذلؾ إلى صحراء الخميج، (2)
 وحديقة أوكسفورد.

ات إلّا أفّ لو مساحة رغـ أفّ ىذا البياض لـ يسقط بضلبلو عمى كؿّ الشّخصي
متناسبة مع أحداث ىذا  ياره في صفحة الغلبؼالمتف، جعمت اختضئيمة في ىذا  دلالية
، ولو عدنا إلى ذات الصّفحة لوجدنا اسـ الرّوائية في أعلبىا، وفي الوسط عنواف العمؿ

شر ) دار الآداب(، تو برواية، وفي آخر الصّفحة دار النّ الكتاب، وتحتو بقميؿ تحديد ىويّ 

                                                   
 .43ص:نذير حمداف، الضّوء والمّوف في القرآف الكريـ، مرجع السابؽ،  نقلب عف  (1)
 .09، ص:شجرة الحب غابة الأحزاف أسيمة درويش، (2)
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قمب الصّفحة أمّا ظير الغلبؼ فمـ يحمؿ أيّ معمـ إلّا البياض المحيط بكؿّ جوانبو، وعند 
سرد في تقديـ رقـ الفصؿ، و يتراءى لنا معمومات تخصّ ىذه الرّواية، لتبدأ مباشرة 

 الأحداث.

أفّ غيابو داخؿ  نا غياب التّصدير، أو الإىداء؛ حيث يرى جينيت يشدّ  وما
ىذا النّظاـ يكوف احتماليِّا، وذو دلالة عمى درجة الصّفر 

، ويفيـ مف ذلؾ الكثير (1)
مّا أنّو لا مف شخص يستحؽّ  فإمّا أنّو ما المعاني، مف  يرى  أف ييدى لو الكتاب، وا 

 ا ليذا الكتاب، ولكف يبقى الإىداء النّاسج الوحيد لمعلبقات الحميمية،أحدا مستحقّ 
ب، وكؿّ مف يصؿ إليو إىداء الكاتب والثقّافية، والحضارية بيف الكات

معنى  ، فأيّ (2)
فقد وصؿ إلى يد الجميور، والقرّاء  ،ؿ عدـ إدراج إىداء لعمميا ىذاأرادتو الكاتبة مف خلب
 في مختمؼ الأنحاء.

اغو بصيغو الشّاعرية، بعنواف الفنّي والجمالي نلبحظ اصطوبالعودة إلى تشريح ال
نظرًا  النّص، ومجريات الوقائع ىعمى محتو  والحميمية المطمقة، واختياره كاف مبنيِّا

        ،مف مبتدأ وخبر متكوّنةة ميالعنواف عبارة عف جممة اسف الشّخصيات بو،ط معظـ لارتبا
أكيد الّذي سارت عميو محطّات الأحداث المتعمّقة بمدى عمى والتّ  ،باتالثّ وىي تدؿّ عمى 

 وجو التّحديد وبعبد الله وفيشر عمومًا؛ حيث أحبّت مدى عبد الله وتعمّقت بو إلى درجة لا
ر يفسّ  أدّت بيا إلى تسمّؽ الأشجار لرؤيتو، وىذا ماواـ تحسّ بيا، توصؼ كانت عمى الدّ 

طر الثاّني "غابة ى في علبقتيا مع فيشر، أمّا الشّ جانبا مف العنواف " شجرة الحب" حتّ 
الأحزاف" ىو ماآلت إليو في نياية علبقتيا بالآخر القريب/ عبد الله، والآخر البعيد/ 

ا معِّا موالثاّني بافتراقيا عنو كذلؾ لظروؼ لـ تسمح ببقائيؿ بطلبقيا منو، فيشر؛ الأوّ 
 .ئية مع مف سبقياواالرّ  اوايات المماثمة، وىذه نقطة اشتراؾ تمتقي فييكعادة كؿّ أبطاؿ الرّ 
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ولو تعمّقنا أكثر في ثنايا النّص لاستظيرنا العديد مف المقاطع الّتي يتكرّر فييا 
والصّفصاؼ الّتي تحتضف  ،تعزفو أشجار الحور ، ومف ذلؾ ةجرة، والغابحضور الشّ 

نفقا معتمًا  يصبح البيت وأيضا  ،  (1)بيتيـ كما تحتضف النّير مف الضّفتيف
، وبذلؾ  (2)تدخمو أصوات النّير والأشجار  مسكونًا بالصّمت، والظّلبؿ الباردة، لا

 فولة.يتجمّى لنا ارتباط البطمة/ الأنا بالأشجار منذ الطّ 

ينسؿّ  ؛ موقعأكثر مف في ار لفظّة الأشجار ويتضّح ذلؾ أكثر في تكر 
والأبواب ذات المّوف البنّي  ،والجدراف، يقفز خمؼ درفات النّوافذ خيالي، يعبر السقؼ

ويذىب الأمر إلى أعمؽ مف  ، (3)رية في بستاف بيتنا االغامؽ، يتيو بيف الأشجار الع
 .ؿ خطرا عميياتسمّؽ الأشجار؛ لأفّ ذلؾ يشكّ  عفندما كانت الوالدة تنيي ابنتيا ىذا ع

  جرة لـ يكف في فضاء الأنا فحسب بؿ بمغ فضاء الآخر؛ البطمة بالشّ  وتعمّؽ
  ّيدبارؾ، وقد ىا رةى فوؽ بحيفصافة الكبرى، أردانيا تتدلّ أوصمتيا خطواتيا إلى الص

 تنادييا، نيض قمبيا إلييا تممّست أوراقيا، ابتسمت كأفّ ، الصّفصافة اغتسمت لمتوّ بالمطر
ي بيت أىميا، الشّجرة بينيا وبيف الصّفصاؼ نسبا وقرابة ... تذّكرت الصّفصافة الكبيرة ف

البيت  إلىالأقرب 
 ، الّتي كانت تختبئ فييا خوفا مف الأب.(4)

تتسمّؽ الأشجار  وتواصؿ الرّوائية وصؼ علبقة مدى بالأشجار ومف ذلؾ؛ 
كقردة صغيرة، تختبئ في حضف صفصافة أو تينة أو شجرة جوز، وتدع نبضات قمبيا 

تسترجع وقعيا المنتظـ عمى ميؿ، كانت تكبر في أحضاف الأشجار 
، بؿ كانت (5)

كانت تسمع، ترتعب، ترتعش،  أـ والوحدة ىي الحاضف ليا، ولمأساتيا، وشعورىا بالسّ 
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شرب الأشجار كانت تؤوييا، تكتـ سرّىا، ت أ، وتبكي وحدىاتتقيّ تحزف، تخاؼ، تقرؼ، 
دمعيا، وتبادليا عناقا بعناؽ

(1). 

جرة وصولًا إلى المّقاء الحاسـ الّذي يفسّر العنواف عندما تعمّقت ويتتابع حضور الشّ 
كانت مدى  مدى بعبد الله، وكانت تمتقي بو خموة فينشأ الودّ بينيما في ظؿّ شجرة 

الصّفصافة الكبيرة الّتي تتشابؾ فروعيا مع صفصاؼ الضّفة الثاّنية، تعرؼ أفّ  تتسمّؽ
تتييأ لعبور عبد الله ينتظرىا بصبر نافذ في الطرؼ الآخر لمنّير، ترى الطّريؽ إليو، 

النّير بتسمّؽ الأغصاف في الظّلبـ الدّامس 
ب عبد الله مف فعميا ىذا، ، ويتعجّ (2)

تخؼ عميّ، ىذه الأشجار تعرفني منذ الطفولة، تشبؾ أغصانيا  لا تعمّقا بيا  دادويز 
 تطمع عمييا أحدا غيري ية لاو تفتح لي طريقًا سرّ 

، فمف خلبؿ ىذه الشّواىد يتبيّف (3)
 واف، والمقصود منو.نلنا مدلوؿ الع

ف كاف تعمّؽ مدى جرة، وبعبد الله، فكذلؾ الأمر مع فيشر في فضاء الأنا بالشّ  / وا 
كلّب، قالت وىي تبتسـ،  ف معالـ الإعجاب بالآخر ديقة أكسفورد(؛ حيث نتبيّ لندف ) ح

 السّكاف القاطنيف في بمدكـ، يغسلبف الفضاء مف الأنفاس، وما والشّجر أروع ،المطر
اف لندف بالاختناؽ تنفثو الآلات، لولاىما لقضى سكّ 

(4). 

تيا والآخر/ فيشر ىديّ  ،مدىولعؿّ النقطة الّتي أفاضت حميمية العلبقة بيف الأنا/ 
الوردة الجورية  مة في نبتة الورد الجوري، ولذلؾ دلالة خاصّة جدّا المتمثّ لفيشر و 

، بالاضافة إلى إعجابيا بحديقة  (5)ليست مجرّد ىدية، إنّيا تصريح عف حياة ستنمو 
أماـ المنزؿ، شيقت مدى بدىشة، وحدىا الحديقة الغابية استطاعت أف  أكسفورد 
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ىذا بمنزؿ في حديقة بؿ قصر في غابة، الآف أعرؼ كـ  تعيدىا إليو متيقظة الحوّاس، ما
يشؽّ عميؾ العمؿ في لندف قالت ذلؾ بعد نظرة سريعة عمى المكاف، ثّـ أكممت ستأخذني 

إلى الحديقة أوّلًا أليس كذلؾ؟ 
سير ىو أفّ شجرة الحب ىي يمكف تقديمو كتف وما، (1)

حصؿ ليا  ما ، فيوعت مدى بعبد الله أوّلًا وبكولف فيشر ثانيا، أمّا غابة الأحزافمالّتي ج
رغـ احتضاف فيشر ليا، واىتمامو بيا لكف المآؿ في  ،مف طلبؽ ووحشة في بلبد الغرب

 طّرؽ.الأخير جعميما في مفترؽ ال

وىو ىنا  ،نلبحظ توظيؼ الرّاوي العميـ بكؿّ شيء النّظريخصّ زاوية  ا ماأمّ 
البطمة/ مدى في انفرادية أخرى، وتميّز طبع كتابة أسيمة درويش، وأحيانا تطغى رواية 
فيشر عمى الأحداث، لتأخذ شخصية أخرى مف شخصيات ىذا العمؿ دورىا في سرد 

بكؿّ شيء عف تفاصيؿ حكايتيا، لكف غالبية الأحداث دوريت عف طريؽ الرّاوي العميـ 
، في فترة طفولتيا الّذي عادت إليو البطمة خاصّة ماضيالوقائع كبيرىا وصغيرىا، 
 .ما حدث لوحكى عف ذاتو و بالإضافة إلى فيشر؛ الّذي 

بجمالية الحسّ تتميّز ي ىذا النّص تكتب بمغة وبالنّسبة لمّغة فإنّنا نجد الرّوائية ف
حساسيا  حديثيا عف ى فيمد عمى لسافي الكتابة، والشّاعرية الأنثوي ف كيفية تفكيرىا، وا 

افحة بكثرة في علبقتيا بعبد الله أو فيشر؛ حيث وطموحيا، وتعبيرىا عف لغة الجسد الطّ 
 استطاعت تعريتيا، وتجاوزىا بمغة جمالية، وفنّية راقية.

القائمة بيف مدى وفيشر عمى وجو كما نمحظ سيطرة لغة المذكرّ في العلبقة 
 ،ا عمى النّحو الآتي: ىويت، أخذتت فضاء لقائيممفالأفعاؿ الّتي شكّ  ص، الخصو 

حضور فيشر وانسحاب مدى، واختزاؿ حضورىا أيضًا  دسمعت، أنتحر، التفت ... تؤكّ 
يجابيعمى فعؿ أنثوي ىو استسممت، سبعة أفعاؿ تؤكّ  نحو الفعؿ  تود فاعمية الآخر، وا 
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د حضور الآخر القوي ، يؤكّ  (1)الاستسلبـ لقيمة الاستلبب و حامؿ مقابؿ فعؿ واحد 
 واية.رّ في ىذه ال وفاعميتويغيّب حضور الأنا  باستخداـ ضمير المتكمّـ، ولكف ىذا لا

قيؿ سابقا عف  فة رىافة الإحساس فماومف الخصائص الّتي طبعت لغة المؤلّ 
شجرة الحب غابة  ومانسية في الكتابة النّسوية يصدؽ بشكؿ أو بآخر في روايةغمبة الرّ 
عندما ألبسيا خاتـ الخطوبة في  ظير في علبقة مدى بعبد الله أوّلًا تالّتي ، الأحزان

والطّوؽ في رقبتيا، أصابتيا رعشة يده فوؽ جمدىا بدوار حفيؼ، ابتسمي يا إصبعيا، 
 مدى، لنأخذ لكما صورة

صؼ فييا فيشر مدى وغيرىا مف المقاطع الّتي ي (2)
 .وشاعريةبرومانسية 

تخمو مف كتابة نسائية إلّا  لا تييز عمى ظاىرة العنؼ الأبوي؛ الّ التّرك كما نجد
فيما ندر، ففي رواية درويش تتحدّث البطمة عف الوالد وسطوتو خاصّة، وعف عبد الله، 

 ر صوت أبي كمّما جاء إلى البيت، اخترؽ صوتوأتذكّ  بدرجة أقؿ؛ وانقلببو لكف 
مدى  رئتي، أقفز مف مكاني، تصنّعي الجوع والبكاء ياصدري وسدّ ثقوب اليواء في 

البطمة ، وتقوؿ  (3)طائر، واركضي لمنّوـ قبؿ أف يرجع أبوؾ ...أسرعي بتناوؿ الشّ 
ّـ يقذفيا تباعًا إلى رأس  أيضا:     كاف يدخؿ البيت، وفمو ممتمئ بأفعاؿ الأمر، ث
 . (4)أمّيا 

كاف محرّمًا عمينا أف  يجوز لمبنت القياـ بيا  إلى المحرّمات الّتي لابالإضافة 
ونرى بجسدنا  ،رؼضّ الطّ غبية، كاف ممنوعًا أف نرى، كنّا ننمتفت نحو المقاىي الشّع
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، فيذا المنع  (1)كمّو، نمشي وحواسنا متحفّزة لالتقاط الحركة والصّوت دوف أف نمتفت 
 كتابة المرأة.والتّحريـ يتكرّر كثيرًا في 

، والّذي الجنس الأنثوياختيار البطؿ مف  يةواىذه الرّ  فيومف الخصائص البارزة 
كما أنّنا نلبحظ مى الذّكور منذ حقب زمنية طويمة، عكاف مقصورًا  مثّمتو مدى لتنقؿ ما

ؿ البطولة مزدوجة، عندما تجع اتبةفالك ،في البطؿ المضادّ/ الآخر كولف فيشر ميزة بارزة
تيا، قوّ  طمة تتماسؾ وتبرزالب يكوف معطوبًا وميزومًا، بينماالّذي جؿ فييا الرّ يحضر 

رغـ الصّورة  ،حدث لكولف فيشر في نياية الرّواية وقدرتيا عمى المواجية، وىذا ما
كبس الزّر في كرسي العجلبت الكيربائي،  الّتي ظير بيا انقمبت حالو  الإيجابية

 بقيتعطوبًا عمى كرسي متحرّؾ بينما حيث صار م ؛ (2)وتوجّو إلى الكومبيوتر 
 البطمة أنيقة وحيوية كما عيدىا.

في مقابؿ إضعاؼ كفة الرّجؿ  مبطمة،ل ةكامم صورة الرّواية أرادت تقديـ وكأفّ 
الّذي توفي باكرًا، والأخ يوسؼ، ووفاه الوالديف، ورحيؿ عبد الله  لابف مدى وقع وىذا ما

 وأخي ... واثنيف مف  ،وأبي ،ة الفروع، خطؼ مني أميي الموت كشجرة مقطوعنترك
أبنائي، كمّما عاود الموت ىجماتو المفاجئة عميّ، قمت: الموت نار تحرؽ أجزاءً مف 

أنت الغيـ الّذي  يغيب قمت... ينطفئ ولا وجودنا ثّـ تنطفئ، والحب ىو الغيـ الّذي لا
، كيؼ أعيش الأنا وغيابؾ موت آخر؟   . (3)يدوـ

منذ طفولتيا المبكرة، مرورًا  شخصية البطمةمتابعة بىذا العمؿ الرّوائي  اتّسـو 
، فلب شيخوخة عمى في ذروة حيويتيا، ونشاطيايا نّياية الّتي تجعمبشبابيا ثّـ نضجيا، وال

مع د مف ذلؾ يقينا يبدو في شخصية البطمة، أو الشّخصيات النّسوية عمومًا، ونتأكّ  ما
وحيويتيا، ثّـ نضجيا أثناء خطبتيا، وجماليا الدّائـ  ولتيافطفشخصية مدى، واستذكارىا ل
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أنا أقفز قفزًا، ألمس  ؛ وايةالّذي أعجب بو كولف، وتحرّرىا المثير في نياية الرّ 
ّـ أنتظر وصوليما إليّ  د لتؤكّ  ، (1)الأشجار، أبواب المتاجر، أركض لأسبقيما، ث

كتابة المرأة عف كتابة الرّجؿ، وحتّى  ت بوز تميّ  ذيالّ  ائـالكاتبة عمى فكرة الشّباب الدّ 
نظرة عكس كولف الّذي تعرض لمشمؿ والعطب، ، الرّواية بقيت مدى كما ىي حيويةنياية 
 ىي ذي ىناؾ، تمشي وتحكي وىـ يسمعوف، انظر إلييا زالت جميمة رغـ  ما

غراء عبر امتداد صفحات ا  (2)نقصاف وزنيا   دوف أفلنّص لتبقى مدى محطّ قبوؿ وا 
 مف شبابيا ونضارتيا. مف، أو تنقص  الأعباء يغيّرىا الزّ 

حضور شخصية بالإضافة إلى ، اصيؿ الدّقيقةالتّف رّوائية بنقؿكما اىتمّت ال
عمى غرار ما رأيناه في شخصية  لنّسوية،ثابتة في الكتابة ا الطّفؿ الّتي تكاد تكوف سمة

تفارؽ مف خلبليا  فقدتو، فيذه أيضا سمةلذّي جوري، جنى، جود(، والإبف ا أبناء مدى )
 الكتابة الذّكورية .

وعمى العموـ لغة الكاتبة في روايتيا حافمة بالفنّية والشّاعرية، والجمالية في 
التّجواؿ  عمىوالمحزنة؛ لأفّ ليا قدرة خاصّة التّعبير والوصؼ، ونقؿ المشاعر الحميمية 

دة عمى اكتساب جمميا فيضا مف في دقائؽ وتفاصيؿ تكاد تغيب عند الرّجؿ، زيا
وتركيزىا المطمؽ عمى لغة الجسد الّتي الدّلالات والإيحاءات المنشطرة عمى ذاتيا، 

واية، وفي الرّوايات السّابقة، وبذلؾ تفضي بنا لمقوؿ بتجنيس العلبقة مجدّدا في ىذه الرّ 
 وائي والرّوائية معًا.نقؼ عند سمة مشتركة عند الرّ 

عف  ئميزية في ىذا المتف لينبوالإنج ،ؼ المّغة العاميةا توظييغيب عنّ  لاو 
     تريد؛ ومف الأمثمة  تخصيص فضاء لكؿّ شخصية حتّى تعبّر بما تريد، وكيؼ ما

 ... (3)... ويف بتضمّي ساىية  ةسييان يا ىيو
   في خطاب الأب لابنتو، وأيضا
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أمّا  (1)وىـ في رحمة الصّحراء إلى بيت الوالدة ،فيروزاستماع عائمة عبد الله لصوت 
عر المّغة الإنجميزية فتحضر في محاورات مدى وفيشر خاصّة عند حديثيما عف الشّ 

وألبستيا  ،نوّعت في توظيؼ المّغة أسيمة درويشسبؽ أفّ  مف خلبؿ مانممح ، والأدب
نا أخرى، كما أنّ  حميدة نعنع مف جية، وتفرّدت بذاتيا مف جيةمع  جعمتيا تشترؾسمات 

 يف شكري.الدّ  عزّ نجد اشتراكا مع عمارة لخوص و 

في ىذا  -يبرز سمات حضور الآخرالّذي  -يخصّ عنصر المكاف أمّا فيما 
النّص نجد العديد مف المقاطع الّتي تبمور، بؿ وتؤسّس لمصّورة التّقميدية الخاصّة بثنائية 

بيف  ، ماالشّخصيات كانت تنتقؿ بينيا ة الأماكف الّتييي تستوعب كافّ ؛ فرؽ والغربالشّ 
ّـ الصّنع  ،دمّر في سوريا والخميج، ولندف والدّنمارؾ، وأمريكا، لكنّنا أماـ عالـ ليس تا

منجزا تمامًا، كما أنّو ليس شديد الغرائبية، والانبيار فمطالما ذكرت عبر  والجلبء، ولا
ف الأنا والآخر، والّتي كشفت صفحات الرّواية عبارات تشي بوجود صور ثنائية متناقمة بي

مف  تّعديؿ، والتّصحيحصداـ، أوصراع بينيما، بؿ في غالب الأحياف تسعى لمعدـ وجود 
دمّر، وفضاء الآخر/ لندف،  / خلبؿ التّزاوج بيف فضاءيف غمب حضورىما، فضاء الأنا

 والحضور الباىت لمدّنمارؾ وأمريكا.

رجت مدى مف عيادة خ مة، فضاء الآخر، وطيبة أىمو عمى لساف البطيبرز 
ية، الدّكتور فيشر تمشي بجسد طميؽ، لـ تكف عمى عجمة، غمرىا إحساس بييج بالحرّ 

فمشت عمى ميؿ تتأمّؿ المباني الإنجميزية العريقة في ىارلي ستريت، استوقفيا صوت 
 تبيّنتو بجلبء: سيدة جابر ... سيدة جابر قبؿ أف تمتفت إلى الوراء عرفت أنّو الدّكتور

، حيف استدارت نحوه سأليا بتيذيب بالغ، سأذىب الآف إلى أكسفورد، الأرصاد فيشر
فمف البداية   (2)، ىؿ أوصمؾ إلى البيت ة تتنبّأ بيبوب عاصفة ىذا المساءالجوي

                                                   
 .116، ص:الحب غابة الأحزافأسيمة درويش، شجرة  (1)
 .07:، صالمصدر نفسو( 2)
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عجاب تعمّقا بفضاء الآخر/ تظير الأنا أبطاؿ روايات المغامرة  ؿ إعجابثماي اإنجمترا، وا 
 .وائيمنظور الذّكر/الرّ  فييا تفارؽ لاخاصية الحضارية، وىي 

كما نجد البطمة تصؼ فضاء لندف، وأىميا عند غياب الشّمس عنيـ، وبروزىا، 
ر فضاء الأنا في دمّر ليتزاوج الحضور بيف الينا واليناؾ عبر وفي ذات الوقت تتذكّ 
الملبئكة الرّمادية جفاء، غياب الشّمس  ءبيف الإنجميز وسما المعايشة، والذّاكرة؛ 

يصيبيـ بالكآبة، يختبؤوف في المكاتب والبيوت، وييرولوف إلى الأنفاؽ الأرضية لتلبفي 
دكنة الفضاء، فقط عند إطلبلة الشّمس، يتخمّوف عف وقار الممبس، يخمعوف السترات 

 احتفاء والقمصاف، وينتشروف في حدائؽ المدينة، وشوارعيا بأجساد نصؼ عارية 
بالضّوء 

تذكر بيت الطّفولة، البّوابة البنّية  ، بينما كانت تحفّ لفضاء الطّفولة؛ (1)
يوـ في الطريؽ إلى المدرسة، وكيؼ كاف المشي إلى البيت الدّاكنة والخروج منيا كؿّ 

أجمؿ مف الإقامة فيو 
 ، وبيف الفضاءيف تتكرّر المقابمة والموازنة.(2)

ة مثمما تحكي مدى عف سيراف يوـ الخميس ز متميّ بمناسبات فضاء الأنا  ويحفؿ
ابعة تبدأ النّساء تتوافد، في في الرّ  س الفريد لعائمة زىراني الفضاء الوحيد، والمتنفّ 

الخامسة تبدأ منيرة دقاقة العود بالعزؼ والغناء، وتدور أكواب التّمر ىندي وعرؽ 
ائعة بالأغاني الشّ ثّـ تصدح حناجر النّساء بمرافقة منيرة  وت والمّيموف،السّوس، وشراب التّ 
، ة... وتصؿ صواني الحمويات مف مطعـ حسف زىراني: النّمور مى مرادلفريد الأطرش، ولي

لتستمتع النّسوة بالأكؿ والحديث، ونقؿ   (3)المشبّؾ، العوّامة، النّيش والمدلوقة 
البطمة  في مكاف الآخر؛ لذا تعتزّ مدى/لا نجد لو حضورًا  القصص والحكايات، وىذا ما

 فولة، وتحف لمعودة إليو مف خلبؿ الذّكريات.بفضاء الطّ 

                                                   
 .08، ص:أسيمة درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف (1)
 .09المصدر نفسو، ص: (2)
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 ساء ىناؾ، لكف مامي الّتي ترتدييا النّ حمدى بالصّحراء الخميجية، وال تعجبو 
ادات يعكّر صفو مزاجيا حجزىا في خيمة، وعبارة زوجيا بعدـ إحراجو حتّى تمتثؿ لمع

تذكرّت  ية الموجودة فيو معروؼ، وىنا تتذّكر فضاء الآخر والحرّ  لأنّو؛ السائدة ىناؾ
نما والمكتبات، الطّريؽ إلى الجامعة، الحدائؽ العامّة والمسارح، موائد المطاعـ، دور السّ 

ولادة جوري وجنى، بائع الجرائد العربية، سيارات الأجرة في لندف وفرادتيا في شكميا 
وتيذيب سائقيا 

وىي موجودة داخؿ خيمة أحسّت فييا  ،قفز إلى ذىنيا، كؿّ ىذا (1)
 والوحشة بالمقارنة مع وجودىا في لندف. ،بالغربة

عجاب الأنا بذلؾ، والممفت  /بينما الآخر كولف فيشر يصؼ فضاءه ىو، وا 
عف السّائدة قارنة مع النّمطية رقي، وىي صورة إيجابية بالمعاـ الشّ للبنتباه تمذّذه بالطّ 

 ىاعاـ الشّرقي الّتي تعدّ كنت أجمس لتناوؿ العشاء معيا، والتمذّذ بأصناؼ الطّ  ، الشّرؽ
       تتركو في مكانو، دوف أف  وتشرب ولا ،ترفضو اولة لالي، كأس النّبيذ عمى الطّ 

يمسّ 
لمميّز الّذي بفضائو ا بشكؿ يجعمو مفتونا، ويصؼ حديقة بيتو في أكسفورد (2)

 فيو البطمة/ مدى. شاركتو

دّ إلى المستشفى في لندف الذّي بيعي امتولـ يقتصر الأمر عمى الفضاء الطّ 
رغـ أنّو تابع لمحكومة، وفي المقابؿ أعجب فيشر بعناية العرب  ،دىمبت بو عجأ

بحكـ مينتو كطبيب عاـ،  الصّورة الإيجابية المتداولة بينيما؛  ديؤكّ  ما ،بمرضاىـ
مف العالـ العربي يحاطوف برعاية فائقة مف قبؿ كاف يعرؼ مسبقًا أفّ المرضى القادميف 

ذوييـ، وأفّ ىذه الرّعاية كانت تبدو للؤطبّاء الإنجميز نوعًا مف الحماية المبالغ فييا، 
والمبذولة بإسراؼ، حيف وجود المرضى العرب في المستشفى كانت الغرؼ، والممرّات 

،  (3)وسلبسؿ الفواكو واليدايا سلبؿ الزّىور، وبالزّائريف الحامميف لعمب الحموى بتمتمئ 

                                                   
 .39ص: ،أسيمة درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف (1)
 .71، 70ص: المصدر نفسو، (2)
 .79، 78ص: ،المصدر نفسو( 3)
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ترسـ  جعمت أسيمة درويش، صورة حسنة؛ حيث رأى فييا الآخر ه المعاممة أعجبتيذف
 .متوازف، ومعتدؿ صورة للآخر والأنا بشكؿ

النّمطية  ممّا جعؿ الصّورة، مدى وكولف ح ذلؾ في الحوار الّذي دار بيفويتّض
بؿ أف تجمس فوؽ المقعد المقابؿ ق ؛ تظير ربيغقي والر عف العالميف الشّ المرسومة 

بارد، ىؿ تزعجؾ ىا الممطر واللمكتبو بادرىا بالسّؤاؿ، كعادتيا، استقبمتكـ لندف بجوّ 
كلب، قالت وىي تبتسـ، المطر والشّجر أروع السّكاف القاطنيف في  الأجواء العاصفة؟

لقضى سكاف لندف تنفثو الآلات، لولاىما  بمدكـ، يغسلبف الفضاء مف الأنفاس وما
ختناؽ بالا

وتبدو مف خلبلو الصّورة السّائدة في أذىاف الإنجميز  ،، ليتواصؿ الحوار(1)
لا أعتقد أفّ المطر يعيقؾ عف التّسوؽ، فأنتـ تأتوف ىنا للبستطباب والتّسوؽ،  بقولو: 

ىذا ىو الانطباع السّائد عندنا
إنجمترا/ لندف إلّا يقصد  يعني أفّ الأنا/ العربي لا ما (2)

 لممرض أو التّسوّؽ دوف أف يكوف ىناؾ عامؿ آخر يدفعو لمسّفر أو الرّحمة إلى ىناؾ.

ىناؾ مف يأتي مف بلبدنا إليكـ  وىذا مالـ ترضو مدى ، وردّت عميو قائمة: 
بحثا عف العمؿ، أو ىربًا مف القمع السّياسي، أو طمبا لمعمـ ومناخ حرية الفكر، وىناؾ 

وف الطّبيعة الخلّببة في ريفكـ، وأنا واحدة منيـ، ممّف يعشقوف المشي، والضياع مف يعشق
تصرّوف عمى النّظر إلينا بعيف في حدائقكـ الغابية ذات الجماؿ الفريد، دكتور فيشر لماذا 

وف عمى إغلبؽ العيف الأخرى؟ واحدة؟ لما تصرّ 
 شير إلىنجد الرّوائية ت ىنا، و (3)

الصّورة السّائدة بيف الأنا والآخر، ولـ تتوقّؼ عند ذلؾ فحسب بؿ عمدت إلى التّصريح 
 .للآخرتفرّدت بو في منظورىا  بغية التّصحيح، وىذا ما

لينتقؿ الأمر في رؤية الفضاء إلى عبد الله ومدى في قضية الحجاب، والتستّر، 
  ّوتذىب حيث تريد، وتمتقي  تشاء، ية المطمقة في لندف، تفعؿ مافيو يمنحيا الحر

                                                   
 .86ص: ،درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف أسيمة( 1)
 .86ص: المصدر نفسو،( 2)
 .87، ص:المصدر نفسو (3)
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ارع، وفي مزرعتو، لكنّو يحاصرىا بعادات مجتمعو، وتقاليده فيشر في عيادتو، وفي الشّ 
في الخميج تييّبا مف سمطة المجتمع، ونقده، تمؾ السّمطة المتبادلة والمركبّة، يتناوب عمييا 

كؿّ مف الزّوج والمجتمع 
يني: سمعتو يناد ، ويبرز ذلؾ في المقطع الآتي؛ (1)

انحسر الغطاء عمى راسؾ، عدّلي وضعو، سيارتي معروفة كما تعمميف ، مدى
(2) ،

خمص مف ثيابيا العربية، والتّ  ،و إلى لندف يطمب منيا تغيير زيّياوالعكس عندما يتوجّ 
تذىبيف إلى الحماـ  عبد الله ييز كتفي برفؽ، يسألني: لـ لا عقدة العربي  ظيروىنا ت

وب والعباءة، الجينز يمغي الفروؽ داعي لنزولؾ في مطار ىيثرو بالثّ  ثيابؾ؟ لالإبداؿ 
بيف النّاس

 الأنا والآخر عند الآخر القريب الزّوج/وىنا تكمف المفارقة بيف فضاء  ،(3)
دفع بمدى إلى مقت ىذه الازدواجية  ما(، في بلبد الآخر تحرّر، و الأنا انغلبؽ في بلبد) 

 خر.فضاء الآية في وتفضيؿ الحرّ 

رؽ والغرب بيف مدى وكولف فيشر في حوارىما كما تطغى في الأفؽ ثنائية الشّ 
ترؾ الأمور أف تالمتبادؿ الّذي تسعى الرّوائية إلى تبريره، والخروج بحؿّ عمى الدّواـ دوف 

، كمّما اقتربنا مف الحديث عف الشّ  ، عالقة رؽ والغرب، كمّما اقترب ىو مف نبرة اليجوـ
تبعة التّخمؼ عمى عاتقنا عاءات تمقي تنسي أفّ النّزعة القومية في بلبدكـ، رافقتيا ادّ  لا

تنسي ... الدّولة الّتي أسّست الدّيمقراطية، وعرّفت العالـ بيا لأوّؿ مرّة،  لانحف ...
 دائما تجدوف الذّرائع لإلقاء المّوـ عمى الغرب الّذي ترفضونو، لا ؟1967ىزيمتكـ في 
تقفوف في نفؽ مسدود، السّلبـ ىو الحؿّ الوحيد لممنطقة  تنسي أنّكـ

، ىنا يبدو (4)
عًا عف الأنا، حيث وضع نصب عينيو أفّ بلبده ىي صانعة الآخر متعاليا ومترفّ 

 .الحضارة

                                                   
 .29النسوية العربية، مرجع سابؽ، ص: ، الآخر في الروايةنياؿ مييدات (1)
 .106ص: ،حزاف، شجرة الحب غابة الأأسيمة درويش (2)
 .132المصدر نفسو، ص:( 3)
 .108، ص:المصدر نفسو (4)
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أذكر قوؿ  رؤية مدى وكولف لمصّحراء العربية وبلبد الإنجميز؛  بالإضافة إلى
الجفاؼ وقسوة الشّمس، تفرض الطّبيعة عمى فيشر: في الصّحاري؛ حيث الدكتور 

منيجية في القرار قتمت لدى سكّاف الجنوب الإنساف الانتقاؿ المفاجئ بحثا عف الماء، اللبّ 
روح النّظاـ ودوافع الإنتاج، وجعؿ لمزّمف قياسات غيبية وعاطفية 

، لتردّ ىي (1)
مجي خمؽ لديكـ نزعة التّخزيف والادخار قس الثّ الطّ  وعضب؛  الأخرى في ثروة

لمجابية شتاءات طويمة، معدومة الإنتاج، ىؿ تنكر أفّ تطوير آلة الإنتاج جعؿ الإنساف 
عبدا للبستيلبؾ 

منيما لحديث  اف تنتيي حوارتيما باستماع كؿّ ، وفي غالب الأحي(2)
فة في الطّرح، ومعالجة لمؤلّ مجدّدًا تفرّد ا ديؤكّ  ، مابما يقولا حتّى دوف أف يقتنعا الآخر،

 صورة الآخر، فكمّما حضرت المقارنة بيف الفضاءيف كمّما تعمّؽ التّواصؿ والإعجاب
 .بينيما

كاف يجوؿ  شدّة تعمّقو ببلبده؛ تظير ورة أخرى نمطية مف الآخر تنجمي صو 
وا لي دأكّ  في خاطري الكثير مف المواضيع الّتي أسمعيا مف مرضاي العرب، طالما

قيـ ببلبدىـ، واعتبارىـ البلبد العربية كيانا واحدًا، مع أفّ ما يقع تحت معرفتي لا تعمّ 
فؽ وىذا الكلبـ، شيء ما، في ىذه المنطقة مف العالـ بقي في ذىني غامضًا وغير يتّ 

مفيوـ 
المخياؿ الجماعي اعتماده عمى ر فسّ ت لمبلبد العربية صورة كولف ؛ إفّ (3)

 عند الغرب تجاه العرب. ئدةاالنّمطية السّ الصّورة و 
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عجاب فيشر بكؿّ عبر امتداد  صؿ رصد فضاء الآخر والأناويتوا ىذه الرّواية، وا 
في أرجاء المطعـ،  دحربية تصالموسيقى الع ، ىو عربي حتّى وىو في لندف ما

ريات النّحاسية المنقوشة، الفوانيس قناطر المشربية، الثّ رؽ تحتشد في المكاف، وأجواء الشّ 
     بيب الإنجميزي وسط بحر مف الجماؿ ... جماؿ العيوفوالطّ  نة...جاجية المموّ الزّ 

العربية 
، مف خلبؿ شخصية مدى الّتي مثّمت العربي في ىذا النّص الرّوائي (1)

 بعاداتو وتقاليده المتنوّعة.

في  أكسفورد، وينتقؿ إعجاب الأنا بفضاء الآخر مف خلبؿ شجرة الدّخاف، وحديقة
رجاع السّبب إلى المّوف،  لو لـ تكف بشرتي  سؤاؿ مدى عف إعجاب كولف بيا، وا 

أيكوف لؾ أف تيبط مف أبراجؾ الإنجميزية وتحبّني؟ تجاوزت قسوة سؤاليا وأجبت بيضاء، 
بكؿّ الصدؽ العميؽ الّذي أحسّو: أحبؾ بكؿّ العروؽ والمّغات والأدياف 

، فكانت (2)
 اعتبار لمفوارؽ الموجودة بينيما. تعمّؽ الآخر بالأنا، دوفواضحة تبيّف مدى الإجابة 

ويذكّرنا ىذا بكتاب فرانز فانوف الّذي طرح فيو مسألة المّوف؛ حيث أرادت امرأة 
ا امرأة مموّنة ليست محترمة أبدًا في نظر رجؿ يإنّ  الاقتراف بأبيض، فرّد عمييا 

ف  أحبّيا أبيض، حتّى وا 
 لاتجاه مدى، فيو كولف  عكس النّظرة الّتي أبداىا، وىذا (3)

؛ راف خميؿ جبرافكتاب النّبي لجبقراءتو ل مثاؿ ذلؾيف، و المّوف، أو العرؽ أو الدّ ب ت ّـيي
 الّذي أىدتو لو مدى.

                                                   
 .155ص:أسيمة درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف، ( 1)
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ويمتد تقصّي الفضاء بيف الأنا والآخر إلى نياية الرّواية حيث يتجمّى فضاء 
في كؿّ مرّة إعجاب الأنا، كما تصّر الكاتبة عمى إبراز  الآخر منظّما ومرتّبا، ويناؿ

عؾ؟ أحيانًا أتقمقيف ىكذا وأنا م في ذىف الآخر عف الأنا؛  الصّور النّمطية العالقة
تتعبني سخونة دمائؾ العربية، كيؼ أقوؿ لؾ إفّ حياتؾ تيمّني أكثر مف حياتي؟ 

(1) ،
صفة موجودة في  الآخر تتمحور حوؿ نمتقط مف ىذا التعبير صورة أخرى عالقة في ذىف

 سخونة دمائو. ىيالعربي، و 

خر مف منظور البطمة صورة سمبية لفضاء الآوجود واية نعدـ في ىذه الرّ  ولا
إدجور رود في ماربؿ آرش كاف رجؿ جاوز عمى ناصية  حاؿ المسنيف في بريطانيا ك

ريف وأسماعيـ، القمّة السّبعيف يعزؼ عمى الاكورديوف، وحضوره ممغي في أنظار العاب
،  (2)الّتي تعبأ بو، ترمي لو بقروش نحاسية المّوف داخؿ قبعة تتوسّد الرّصيؼ أمامو 

فيذه الصّورة تنبئ عف اجتماع المتناقضات في  ،اعنة في السّفطّ الدة يسّ الحاؿ  ىو نفسو 
 سمبية كذلؾ. بمد كمندف فلب إيجابية مطمقة، ولا

ح قصد الوقوؼ عند ملبم ىذا العمؿ؛عف شخصيات  حديثيستدعي ال وىذا ما
منظور الرّوائية أسيمة درويش في تناوليا لصّورة الآخر  تبيافحضور الآخر بجلبء، و 

شخصية شخصيات الأنا تمثّميا كالآتي: الشّخصيات  وقد جاء توزيعمف وجيتيا ىي، 
عبد الله جابر، يوسؼ، والوالديف حسف زىراف ونسيبة، الأختيف سمارة ولمى، مدى، 

ّـ عبد الله ، بييجة بنت الفرّاف، منيرة المغنية، مصاحب  والأبناء جوري وجنى وجاد، أ
المقيى، ونساء القرية، أمّا شخصيات الآخر فيي ممثّمة في شخصية الدّكتور كولف 

                                                   
 .303حزاف، ص:، شجرة الحب غابة الأأسيمة درويش( 1)
 .357المصدر نفسو، ص:( 2)



 صورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات                       الباب الثاني:

 

346 
 

كروسبي، والممرّضتيف سالي ومارغريت، بالإضافة فيشر، زوجتو لويز كولز، والدّكتور 
إلى أبناء فيشر، تومي عامؿ النّظافة، الخادـ دوجلبس، والدا فيشر، أصدقاء الطّفولة، 
وشخصية أـ وعمّة لويز، ىاري وماري آف، ابنة المّورد ويمياـ ىنت، والحفيد كولف 

 الصّغير. 

الفاعمة في سيرورة خصيات ش مدى، وعبد الله، وكولف فيشرشخصية تعتبر و 
تحكي عف ارتباطيا بكولف، وتسترجع ذكريات الطّفولة،  وايةالأحداث، فمدى بطمة الرّ 

خطبتيا لعبد الله، ورحمتيما إلى لندف، لتجعؿ الكاتبة ىذه الشّخصية في  وفترة الدّراسة ث ّـ
حيث  عر؛كامؿ الأناقة والجماؿ، ومع الوقت تصبح كاتبة، ومحبّة لمعمـ، بؿ وحافظة لمشّ 

حصوليا عمى درجة الدّكتوراه، إلى غاية  ية،أتاحت ليا إقامتيا في لندف تعمّـ الإنجميز 
وعف طريؽ قناعتيا فة، غرار معظـ الأبطاؿ مثقّ ومنصب عمؿ في الجامعة، وىي عمى 

 بيب كولف فيشر.مف خلبؿ علبقتيا بالآخر/ الطّ  تيا المستمبةأرادت تحقيؽ ذا

لبثت أف تغيّرت  ظيرت في البداية محبّة ىادئة ثّـ ماأمّا شخصية عبد الله فقد 
مف كتابة مدى فكاف  تو؛ حيث سخربعد العودة إلى فضاء الأنا/ الخميج، وتغيّر عادا

استقرّت أسرة عبد الله جابر في الخميج لتبدأ مسيرة  القمع يمارس عمييا مف طرفو 
لات لتفسح المجاؿ أماـ نموّىا مف ىناؾ، كاف عمى مدى أف تعطي الكثير مف التناز 

، ورغـ ىذه  (1)طموح زوجيا بتأسيس حياتو العمميّة في زمف حافؿ بفرص الثّراء 
ب حيثما أذىب في ىذا البمد يتوجّس ويترقّ  التنازلات ظمّت مراقبة في كؿّ تحرّكاتيا 

اجئني دائمًا يقولو النّاس يف بميزاف التّقاليد، وماقمقًا، أقوالي وأفعالي ىنا محسوبة وموزونة 
بالغضب مف أقواؿ وأفعاؿ أحرجو بيا أماـ النّاس، وبمجرّد سفرنا خارج البلبد يرجع كما 
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، فياليا مف ازدواجية يحمميا الرّجؿ العربي بيف فضاءيف يتحوّؿ فييما بحكـ  (1) كاف
 اعيف لوجو واحد.نكأنّو يمبس ق ،يدور في خمده ما

عبد الله، ب ىمدى شيئًا إلى حيف تلبقتعرؼ عنو لتبرز شخصية يوسؼ الّذي لـ 
أيمكف أف يكوف الشّبو كبيرًا بيف الوالد وابنو  ياإليي نسخة عف أبيو؛ بأنّو  وقد وصفتو

أس، قصر الرّقبة، لوف البشرة، تبيرة الصّوت، إلى ىذا الحدّ؟ العيناف، الشّفتاف، استدارة الرّ 
قصر القامة ... أيمكف أف يبمغ الشّبو بيف اثنيف حدِّا يقترب مف التّطابؽ؟ 

رغـ ، (2)
حمة، وعمميات التّجميؿ، الّتي توحي باستيجانو حضوره الباىت فقد كاف مولعًا بالرّ 

 لسحنتو العربية خاصّة الأبوية.

القوي،  او الشّخصية الّتي أحدثت الفارؽ بحضورىأمّا الوالد حسف زىراف في
كانت  ؛ بناتو(نسيبة و ) زوجتو  ؿ الرّىاب لكؿّ العائمةيمثّ الأب ، فقد كاف اوفرض ذاتي

عر قامتو تميؿ إلى القصر، وجسده إلى الامتلبء، أبيض البشرة، أسود العينيف، كثيؼ الشّ 
قبة إلى حد كبير فتيف، قصير الرّ والحاجبيف، غميظ الشّ 

يعمؿ بيف مطعـ ومقيى  ،(3)
خمؽ في نفس بناتو الرّعب  ماوىذا يشرؼ عمييما، ويصدر الأوامر عمى الزّوجة، 

والخوؼ مف ىيبتو، وشدّة ليجتو، وىذه المعالجة لمسّمطة سمة ثابتة في جؿّ الكتابات 
، والذّليمة والممبية يعةمطمـ تكف إلّا تمؾ الزّوجة النسيبة ف النّسائية، أمّا شخصية الأ ّـ

أذكر الخوؼ والحزف السّاكنيف معًا في وجييا، كانت طويمة وشديدة  لرغبات الزّوج؛ 
التّحوؿ، شعرىا الكستنائي الغزير يتموّج بخيوط ذىبيّة المّوف عمى شفتييا المبرومتيف 
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تجيداف شيئًا أكثر مف اختزاف الحزف،  تذوب ابتسامات الخجؿ، وعيناىا الواسعتاف لا
وصنع الدّموع 

وضعية المرأة الخاضعة الّتي ما  تجسّد، ومسيرتيا في ىذه الرّواية (1)
 رىا بحاليا، رغبة في تحسيف وضعيا ورفع قدرىا.تذّكر غي تفتؤ

وفيما يتعمّؽ بالأختيف سمارة ولمى فقد كاف حضورىما باىتا أثناء طفولة مدى، 
 تقرصني سمارة، اخفضي صوتؾ يا يما؛ تآلت إليو حال وتأسّفيا عمى ماوذكرياتيا، 
أرفع صوتي مجدّدًا، تصرخ بي لمى: أبكي، تنيرىا أمي،  ،عفريتة، تقوؿ قردة ... يا

ليتيـ يحبسونؾ في غرفة الحطب لتأكمؾ الفئراف تقوؿ لي 
؛ إنّيا شقاوة الطّفولة، (2)

يقنت بألـ عميؽ أفّ أ وقع للؤختيف أحزف البطمة كثيرًا  يرحـ، وما لكف الزّمف لا
يوسؼ لـ يغادر بوابة بيتنا في دمّر حتّى الآف، حالو حاؿ أمي الّتي تجذّرت قضباف أبي 
في داخميا، حالو حاؿ أختي لمى الّتي تزوّجت ابف عمّيا لتصبح وردة تجؼّ داخؿ كتاب 

ب للبنحناء، بؿ لعؿّ حالو حاؿ أختي سمارة الزّمف، زمف أسرة زىراف العريؽ بتطويع الرّقا
فقد آلت   (3): نصؼ سجينة، نصؼ حيّة، نصؼ ميتة الّتي أصبحت بعد طلبقيا

 عائمة آؿ زىراف إلى الاضمحلبؿ والتّلبشي.

ييجة بنت الفراف، صاحب يات ) أبناء مدى، أـ عبد الله، بة الشّخصأمّا بقيّ 
، إلى الأماـالرّواية تتحرّؾ أحداث نساء القرية ( كاف حضورىـ عابرا لتجعؿ المقيى، 
 مع الوالدة في لندف. بقيتاالمّتاف واصمتا الدّراسة، و جوري وجنى،  البطمة؛ بنات باستثناء
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ذا توّجينا إلى كفّة الآخر شدّنا الطّ  مف  حضر بقوّةنجميزي فيشر الّذي بيب الإوا 
شعرت  ا، فيو الآخر/ البعيد الّذي ارتبطت بو مدى؛ الّتي بداية الأحداث إلى نيايتي

يدور حوليا مف أحداث مختمفة سياسيّة، اجتماعية  وتناقش ما ،بكيانيا كإنسانة تفكّر معو
ر كإنسانة ليا كياف يحسّ ويشعر، وليا عقؿ يفكّ ية وجودىا وأحاسيسيا وثقافية، وبأىمّ 

انت عميو مع ك ، عمى عكس ما (1)ويناقش القضايا المختمفة بموضوعية ودوف تحيّز 
 تميّز ف،أعجبت بو مدى مف أوّؿ وىمة، كما أعجب بيا ىو الآخر فقد  الزّوج عبد الله، 

كاف وقتو موقوفًا عمى العمؿ المتواصؿ لخدمة المينة الّتي  ؛ بالانضباط والنّظاـ
العمميّات في مستشفى لندف كمينيؾ بعد ذلؾ يقوـ بجولتو يحب، يبدأ يومو بحضور 

الصّباحية عمى غرؼ المرضى، بعد تناوؿ الغداء في قاعة الطّعاـ المخصّصة للؤطباء، 
كاف تعمّقو بمدى كبيرا ، و  (2)يبدأ باستقباؿ المرضى في عيادتو في ىارلي ستريت 

 معا.جدا؛ حيث ظؿّ وفيّا ليا طواؿ الفترة الّتي جمعتيما 

 ، الّتي انفصؿ عنيا كولف زوجة فيشرشخصية لويز كولف  في رليحضر الآخ 
  مدار تقديراتو وحساباتو المسبقة، منذ رآىا لممرّة الأولى أحسّ بخروج ذلؾ اليوـ عف

ىؿ كاف جماليا ىو الّذي أسره وحرّؾ فيو الرّغبات النّائمة والمنسية؟ أـ ىي سطوتيا 
، كؿّ  (3)قة عميقة بالنّفس لـ يصادؼ شبييا ليا مف قبؿ؟ الفريدة الّتي تنبعث مف ث

ذلؾ أسره، وجعمو يتقدّـ لخطبتيا، والاقتراف بيا، ونظرا لعدـ وجود توافؽ بينيما انفصلب، 
لرّفاىية، وتعمّقيا بياري الّذي كما لـ تيمؿ الكاتبة طفولة لويز، ورغبتيا في الشّيرة، وا

 .آف بضرورة الابتعاد قدر الإمكاف يّب أمميا رغـ نصح صديقتيا ماريخ
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واقترنت بكولف لتنجب معو ولديف ثّـ ينفصلب، وتمتقي في آخر الرّواية بمدى 
مكاف، ظيرت زوجة  فجأة ومف حيث لا وتخاطبيا بنبرة التّعالي الماثؿ في الآخر، 

نيف أف أوضّح لؾ القوا ع، بما أفّ كولف عاد للؤسرة، أودمصطنكولف أماميا وقالت بيدوء 
عمى مكالمات ىاتفية  دّ  نستقبؿ بريدًا مف غرباء، ولانر ؿ بيا في أسرتنا، نحف لاو المعم

مف دخلبء، لكي أكوف أكثر تحديدًا، لا أريد رؤيتؾ في ىذا البيت... أبدًا 
، لتبرز (1)

 كولف فيشر.إيجابية صورة سمبية ليذه الشّخصية بالمقارنة مع 

تقديمو يد العوف لف فصورتو إيجابية نظرًا لديؽ كروسبي المفضّؿ لكو أمّا الصّ 
ؿ النّظافة تومي باىتا، إلّا دوجلبس مذلؾ كاف حضوره، وأبناء فيشر وعا رغـ لمدى،
عرؼ كيؼ يتعامؿ مع الوافدة الجديدة مدى، واعتنى كثيرًا بسيده حتّى آخر  وخادم

سأذىب إلييا  لو المجيد صرخ دوجلبس لف أتركؾ تتعذّب ىكذا،يّيا الإأ الرّواية، 
وأخبرىا بوجودؾ ىنا

 مع وضعية سيّده قبؿ اتعاطف بدىة الوفاء لخادـ أ، إنّيا قمّ (2)
 .مرضووبعد 

لينتيي حضور الآخر بتذكرّ كولف لوالديو، والصّورة الّتي انطبعت في خيالو 
اشتراؾ نقطة  وىيأمّو ورقّتيا،  فعنيما، عنؼ الأب المشابو لعنؼ والد مدى، وحنا

كمّما ألّح والده عمى غبائو وخجمو، وضعؼ بنيتو،  ، ربيةغبوّة العربية والتجمع الأ
    وبالغ في الانتقاص مف قدرتو، أكدّت أمّو إيمانيا بذكائو وراىنت عمى مستقبمو 

المشرؽ 
فيشر عبر ذاكرتو تعمّقو بأمّو، ونسيانو لوالده  د، وذلؾ الّذي تحقّؽ، فقد أكّ (3)
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أيّيا الولد  ، يبكوف معو، وكاف يخاطبو بأفّ أىؿ بريطانيا لاالّذي كاف شديد الصّرامة 
 لو قبمنا أف نمشي وراءىا لانقبؿ أف تسبقنا الشّمس،  نجميز لانحف الإ الغبي انيض،

تغيب عنيا الشّمس  قدّاميا لما كانت لنا إمبراطورية لا
تعدّد حضور  نا نلبحظوى (1)

 صورتو بالنّسبة لطريقة تعاممو مع الأنا / مدى.الآخر، وتنوّع 

كاف حضورىـ  الشّخصيات ) سالي، مارغريت، أصدقاء كولف، الحفيد( أمّا بقيّة
ركيز الكاتبة عمى تنممح  يوبالتّال ،جمية عف طبيعة ىذا الآخرصورة  قدّـلـ ي عابرًا

ىما: وعي الذّات  ة، وفقداف الزّوج دوره، وحضور الآخر القوي لسبييفالييمنة الأبويّ 
ة إلى متغيّرة المكاف؛ باتو، بالإضافباستلببيا، وتخمّصيا مف عقدة القير باستبعاد مسبّ 

كما حدث مع  (2)ت فضاءً أمثؿ لممارسة الحرّية، والإرادة عمى نحو ديمقراطي مالّتي شكّ 
 وفيشر. ،وعبد الله ،مدى

العلبقة بيف المرأة والرّجؿ فّ أنصّ شجرة الحب غابة الأحزاف  مف خلبؿتبيّف لنا 
مف  جؿالرّ  بالمفيوـ الّذي كتب عمى منوالوالآخر( بعيدة نوعًا ما عف جنسنة العلبقات  )

معايير الجنوسة الغيرية بوصفيا مسوّغًا للبعتراؼ بالآخر الغيري،  قبؿ، ولكنّو يقدّـ 
والحضارة  ،دةوالحاكـ، والحقيقة المنفر  ،والأب ،وتعميؽ سمطة الواحد، سمطة الرّجؿ

أو ظلبِّ  ،وجود الآخر، بأف تصبح صورة عنو مثمووالثقّافة الواحدة، ورفض اختزاؿ 
أبتكر نفسي بوصفي ذاتًا مستقمّة غيره  لصورتو بؿ أف

، وىذا الّذي رأيناه في (3)
 .يف شكريالدّ  عزّ رواية وأبطاؿ  ،شخصية مدى ونادية، ولـ نره في شخصية أحمد

                                                   
 .68ص: أسيمة درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف،( 1)
 بتصرؼ. ،26، 25ية، مرجع سابؽ، ص:نياؿ مييدات، الآخر في الرواية النسوية العرب نقلب عف( 2)
 .36، ص:المرجع نفسو (3)
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في  خصوصية و في كتابة المرأةوسمات ،تحميؿ حضور الآخرخلبؿ مف  نستنتج
 ىو الرّجؿ المييمف المسيطر الّذي لا  آخر داخمي إلى ينتقؿالمعالجة جعمت الآخر 

فة الواعية بحقوقيا، وواجباتيا، وطاقاتيا الفكرية والإبداعية الخاصّة مف بدّ لممرأة المثقّ 
وعف المرأة، وآخر خارجي مرغوب محموـ راتو عف ذاتو مواجية وتفتيت صوره، وتصوّ 

غوائية كمّما زاد ضغط الثّ  موذج الذّكورية عمى ىذا النّ  -ة قافة الأبويّ تزداد صوره جاذبية وا 
 فاتالجديد مف النّساء المثقّ 

، حاؿ حميدة نعنع، وأسيمة درويش، المّتاف ثارتا عمى (1)
الآخر نادية ومدى، ومف خلبؿ  الأنثى/ البطمة ات السّائدة مف خلبؿ اختياركؿّ المرجعيّ 
 تفرّد فرانؾ وفيشر.مالنّموذجي ال

أو تريد الوصوؿ إليو نقوؿ بأفّ الرّوائية العربية الكاتبة وصمت إليو  ورغـ كؿّ ما
 ات ائية عف الذّات والآخر سوى تنويع وتكثير أساليب، وتقنيّ بتفعؿ بكتابتيا الألف لا

ويزيّنو أو  ،نقشًا عمى الجسد يجمّمو كتابةطويلًب عمى الوّدت كتابتيا الخاصّة، فقد ع
أكثر وأطوؿ عمى الصّمت يحميو مف عيف الحسد، أو عيف الرّغبات الشّيطانية، وعوّدت 

ىي اليوـ تتعمّـ اعتياد قراءة،  أو الكلبـ الخفي الخفيض مف وراء الأقنعة والحجب، وىا
، في خصوصية منظور، وتميّز رؤية  (2)لعالـ بمغة الذّات أو بمغة الآخروكتابة ا

خلبؿ  مف الآخرىذا  تماثؿ الرّجؿ الرّوائي حينا، وتختمؼ عنو حينا آخر في تصوير
مقابمة بيف المنظوريف الّذكوري والأنثوي لصورة  المختارة تؤدّي إلى عقد ماذج الرّوائيةالنّ 

 كؿّ منظور عمى حدة. تفرّدثّـ  بينيما، الآخر مف أجؿ تقصّي نقاط الاختلبؼ والتّشابو

                                                   
 .86، ص:جع سابؽمر معجب الزّىراني، صورة الغرب في كتابة المرأة العربية،  (1)
 .88المرجع نفسو، ص:( 2)
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 تعدّدية الحضور عند الطّرفين: الفصل الأوّل

 تفاعل وانفعال: المبحث الأوّل     

 تجمّيات الآخر/ الرّجؿ -1
 الآخر الأنثى -2
 فضاء الآخر -3

 طبيعة حضور الآخر: انيالمبحث الثّ      

 فيزيايًّا -1
 سرديًّا -2
 مكانيا فضائيا/ -3

 اني: التّماثل والاختلاف بين المنظورين الذّكوري والأنثويالفصل الثّ 

 أوجه التّماثل والاختلافالمبحث الأوّل:      

 أوجو التّماثؿ بيف المنظوريف -1
 أوجو الاختلبؼ بيف المنظوريف -2

 : انفرادية كلّ منظورانيالمبحث الثّ      

 المنظور الذّكوري -1
 الأنثويالمنظور  -2
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إفّ تبيّف الفروؽ الموجودة بيف المنظوريف الذّكوري والأنثوي لصورة الآخر في 
ّـ الوصوؿ إليو مف نتائج مع النّماذج التّطبيقية في الرّواية العربية  يجعمنا نستند لما ت

غـ مف اتّساع نطاؽ رباعية اىتمت بيذا الموضوع، ثنائية رجالية، وثنائية نسوية، عمى الرّ 
 لأعماؿ الّتي اشتغمت بيذا الميداف.البحث، وتعدّد ا

غة الييمنة طبيقية لمّ وقد وقفنا عند تجاوز الرّواية العربية مف خلبؿ المتوف التّ 
الّتي تعدّ مسؤولة عف رفض أحكاـ مسبقة تشوّه صورة الأنا مثمما تشوّه  والاستعلبء؛ 

تقنية تعدّد خمّص مف أحادية المّغة، وبدأت تستخدـ الآخر، خصوصًا حيف حاولت التّ 
التّعدّدية في الأصوات ) المّغات، وجيات النّظر المختمفة...( الّتي تفسح المجاؿ لممارسة 

أي تمارس النّقد الذّاتي، وبذلؾ تسيـ في تعزيز  ؛مواجية الأنا فتذكر إيجابياتيا وسمبياتيا
لرّواية إحدى ؤى المتعدّدة في تقديـ الأنا والآخر، فتصبح اثقافة الانفتاح حيف تستخدـ الرّ 

ي بالوعي الذّاتي الغيري، كما آليات المعرفة الإنسانية، ترصد تفاعلبتيا، وتزوّد المتمقّ 
، دوف  (1)تنعش قيـ الجماؿ في نفسو، ممّا يسيـ في رسـ صورة متوازنة للؤنا والآخر 

 تغميب كفة أيّ طرؼ عمى الطّرؼ الآخر فتخرج الصّورة في أبيى حمّة، وأحسف منظور.

خصوصًا في ظؿّ الطّرح الّذي عرّجنا عميو حوؿ غياب تناوؿ المرأة/ الكاتبة ليذا 
رواية المرأة الكاتبة  /الكاتب بو لوحده، ومع ذلؾ وجدنا أفّ وضوع، واعتناء الرّجؿالم

الّتي تصوّر الغرب وجدت في الوقت المناسب؛ أي عندما توفّرت التّجربة ليذه المرأة 
أكثر ولا أقؿ، والدّليؿ أفّ النّصوص الرّوائية الّتي تكتبيا المرأة في  مثميا مثؿ الرّجؿ، لا

، مثميا مثؿ  (2)و نحو التّكاثر، والتّنوع جوع بدأت في المدّة الأخيرة تتّ ىذا الموض
، وحميدة شيرفالديف شكري حظنا عند كؿّ مف عمارة لخوص، وعز كتابة الرّجؿ كما لا

ذلؾ نسعى لتبياف المنظور الذّكوري مف جية، ومف خلبؿ نعنع، وأسيمة درويش، 
والأنثوي مف جية أخرى في مقابمة لصورة الآخر بينيما، والّتي تؤكدّ تعدّدية الحضور 

 .واية العربية الشّاممةعند الطّرفيف معًا في إطار الرّ 
                                                   

.252، ص:ابؽإشكالية الأنا والآخر، مرجع س ماجدة حمود،  (1)  

.521رواية العربية، مرجع سابؽ، ص:مصطفى فاسي، البطؿ المغترب في ال  (2) 
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 تعدّدية الحضور عند الطّرفين: الفصل الأوّل

 تفاعل وانفعال: المبحث الأوّل     

 تجمّيات الآخر/ الرّجؿ    -1
 الآخر الأنثى    -2
 فضاء الآخر    -3

 طبيعة حضور الآخر: المبحث الثاّني     

 فيزيايًّا     -1
 سرديًّا     -2
 فضائيا/ مكانيا     -3
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 الفصل الأوّل: تعدّدية الحضور عند الطّرفين

طرح  -ربعة مف خلبؿ النّماذج الأ -معرفة الآخر، وتتبّع تجمّياتو يستدعي إفّ 
ثوب واحد، بؿ حضر عند الطّرفيف الرّجالي، والنّسوي، فالآخر لـ يخرج في  فكرة التّعددية
مدى معرفتنا بو، فوقوفنا عند  شؼالتّركيز مف أجؿ ك مختمفة اقتضت منّافي تنويعات 

  عنّا ضرورية لمعرفة نوايا ىذا الآخر تجاىنا ولمعرفة أبعاد خافية تصوّرات الآخر
كشفيا إلّا العيف الغريبة؛ لأفّ شدّة الألفة تصيب أحيانًا بشيء مف العمى، قد لا ت فينا

بنا إلى حدّ يصعب معو أف نراه بصورة  صيؽكاف موضوع الرّؤية ل وخاصّة إذا ما
 أفّ المعرفة قد تساعدنا، إذا ما متجرّدة، ناىيؾ عف رؤيتو بصورة نقدية أو مستيجنة، كما

ينويو الآخر بنا مف  الوقت المناسب عمى إحباط ماأدركنا تفاصيميا، ومرامييا في 
ف لـ يرـ كاتبيا أو كاتبتيا  (1)الاستفادة بما يرجوه لنا مف خير شرور، وعمى ، حتّى وا 

إلى قصده، ورصده مف تمؾ الزّاوية، ولذلؾ سنتحرّؾ في فضاء تفاعؿ، وانفعاؿ ىذه 
 الرّوايات في تناوليا لصورة الآخر.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                   
.229اءات تطبيقية، مرجع سابؽ، ص:صبري حافظ، أفؽ الخطاب النّقدي، دراسات نظرية وقر   (1)  
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 وانفعال لل: تفاعالمبحث الأوّ 

المرجو مف خلبؿ ىذا التّقصي في تفاعؿ وانفعاؿ الكتاب والكاتبات مع  إفّ اليدؼ
رؽ حضور الآخر في أعماليـ الرّوائية يستحضر في أذىاننا رؤية الغرب لعالـ الشّ 

بإزاء رؤيتيف مختمفتيف لواقع وفضاء خاصّة مف خلبؿ مؤلّفات المستشرقيف؛ حيث تكوف 
وقد أخذت في كثير مف  ،ففي رؤية الرّجاؿ نممس بوضوح علبقة السّيطرة واحد؛ 

الأحياف صورة العلبقة التّقميدية بيف الذّكر والأنثى، لذلؾ اىتّـ الرّحالة كثيرًا بشرؽ الحريـ، 
الأوربي ويشبعيا، وىو لذلؾ و الممذّات، والمتع الحسّية، شرؽ يخضع لشيوات الرّجؿ 

ي عصر لـ تكف المرأة فيو قد نالت حريّتيا أو أصبحت ندًّا مستوى النّدية ف يليس ف
، خاصّة في تمؾ الأزمنة الّتي ىيمنت فيو الأبوية عمى كؿّ الأصعدة، ولـ  (1)لمرّجؿ 

 .فيياحظوة يكف لممرأة 

ذا     تأمّمنا بعمؽ كتابات الرّجاؿ في ىذا الجانب وقفنا عند الاختلبؼ الواضحوا 
  ّرؽ عف كتابات النّساء الكاشفة عف فيميف، وتعاطفيفّ بؿ وغراميفّ الواضح بالش

رؽ عمى عالميف الغربي، والتّغني بمثالياتو، الّذي يدفع بعضيفّ إلى تفضيؿ عالـ الشّ 
لعممية القير  رلنا أفّ علبقة القير تبدأ في الكتابة الّتي تبرّ  دكتابة الرّجؿ تؤكّ  سنجد أفّ 

المتماثمة مف ، وىي الرّؤية  (2)اتيا المبيظة في الواقع نفسوضعمواقبؿ أف تختمّؽ 
ما يخصّ كتابة الأدباء والأدبيات العرب عف الغرب،  في جية والمختمفة مف جية أخرى،

 المنظوريف. بيفتي بحثنا فييا عف تجمّياتو والآخر تحديدًا في المتوف الرّوائية التّطبيقية الّ 

 / الرّجل:تجمّيات الآخر -1

يعني إطلبقًا تغييب الأطراؼ الأخرى،  إفّ حصرنا للآخر في الرّجؿ والمرأة لا
بالآخر مف زاوية الرّوائي والرّوائية؛ حيث ولكف لما تراءى لنا مف ثنائية تجمع الأنا 

استقطب انتباىنا تجمّي حضور الرّجؿ والأنثى بقوّة، ولذلؾ تفسيرات وتعميلبت، اقتضاىا 
لاستجلبء  ىونيـ الرّوائية، ونحف نسعلكاتبة والكاتب في متالطّرح نفسو، ومعالجة ا

                                                   
.232لخطاب النقدي، مرجع سابؽ، ص:صبري حافظ، أفؽ ا  (1)  
.232المرجع نفسو، ص:  (2)  
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لأفّ تمؾ المسألة  ؛بتحويمو إلى ملبؾ أو شيطاف يوبالآخر دوف تشويالصّورة الخاصّة 
فما يفتقر إليو الإنساف ىو الرّؤية الموضوعية في مقابؿ  قديمة قدـ البشرية ذاتيا؛ 

نرجسية الأنا، وطغيانيا عمى شكؿ طوفاف مف الأفكار المتطرّفة والمشاعر الجامحة بعيدًا 
لا نريد  ، وىذا ما (1)عف الحقائؽ في الخارج، إفّ التّجريـ أو مسخ الغير ظمـ كبير 

تجمّت مف ، وكما وردت في النّماذج الأربعةاتبّاعو، بؿ نطمح لإظيار صورة الآخر كما 
  منظور الرّوائييف في ىذه النّماذج المختارة.

الأنا فلب يمكف فصميا عف الآخر؛ لأنّيا مف  ولعؿّ البداية تشدّنا لمحديث عف
فالشّخصيات  يمكف إغفاؿ الآخر في علبقتو بالأنا؛  يجمّي حقيقتو، ومعالمو، كما لا

يوا العرب تنمتي إلى طبقة واحدة، ىي طبقة العرب الّذيف توجّ  رؽ/الرّوائية الّتي تمثّؿ الشّ 
إلى الغرب لمحصوؿ عمى العمـ والثقّافة، بينما الشّخصيات الّتي تمثّؿ الحضارة الغربية 

ى ىذا البة، الموظّؼ، الموظّفة، ومعنالب، الطّ تنتمي إلى طبقات اجتماعية مختمفة: الطّ 
أفّ النّموذج الشّرقي متوحّد في الفكر، والاتّجاه والزّمف، بينما النّموذج الغربي/ الآخر 

ضّؾ عكيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف ت إذا استثنينا رواية ، إلى حدّما (2)مختمؼ فييا 
الفضاء في  زجت بيف العربية، والغربيةلعمارة لخوص؛ حيث تنوّعت الشّخصيات، وامت

فالأنا فييا عربي والآخر  ؛يةلبثة المتبقّ وايات الثّ ة الشّخصيات في الرّ ، أمّا بقيّ الإيطالي
غربي، ماعدا اعتبار الآخر في الرّواية النّسوية يجزّأ أو ينتمي إلى نوعيف آخر قريب ىو 

 ،كما في رواية الوطف في العينيف الأب، الأخ، الزّوج، العادات والتّقاليد، والآخر الغربي،
 وشجرة الحب غابة الأحزاف.

كمثقؼ لو جذوره الأسرية القوية،  ؿ البطؿ يحضرأفّ الأنا الّتي تمثّ لبحظ ون
ولا يتوافؽ مع مجتمعو، إنّو يريد أف  ،ر قدراتو الكامنةيقدّ  لكنّو ضعيؼ الثقّة بنفسو، لا

يتنفّس ىواءً جديدًا في الثقّافة، والحياة الغربية، فيو الكثير مف الرّموز الشّرقية، وبما في 
الموروثات الثقّافية، ومف روح الشّرؽ يستطيع أف يواجو أزمتو، وينتصر عمى عوامؿ 

                                                   
.406عربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص:جاف نعوـ طنوس، صورة الغرب في الأدب ال  (1)  
.92لبت المقموع والممنوع في الرواية العربية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:حفناوي بعمي، تمثّ   (2)  
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 لاحظنا مع أمديو، والسّيد ، كما (1)وقيمو  ،وشخصيتو ،الاستيلبب، ويعود إلى جذوره
في مظيرىا  يواجو البطؿ)ة( في الحضارة الغربية  ، ومدى، وأوّؿ مادرويش، ونادية

؛  (2)البعيد  قولنّظاـ والعمراف مقارنا ذلؾ بشر الثقّافي والحضاري والمادي؛ حيث ا
ف ع بو الغرب، فكاف الدّافع لمرّحمة صوب الآخرع بما يتمتّ الّذي لا يتمتّ  اختمفت ، وا 

عوامؿ ىذه الرّحمة فبطؿ عمارة لخوص؛ نتيجة لما حصؿ في بلبده، وقتؿ خطيبتو، 
وأبطاؿ عزالديف شكري لطمب العمـ، ومواصمة الدّراسة، والبحث عف العمؿ، ونادية مف 

عريؼ بالقضية الفمسطينية، ومدى مع زوجيا لاستكماؿ أجؿ تنفيذ العمميات الثّورية لمتّ 
 لبج في فضاء لندف.لطمب الع ث ّـ ،دراستو

وفي حديثنا عف الأنا نستحضر الآخر/ الرّجؿ أوّلًا في النّصوص الأربعة لنسمط 
الممفت أفّ تسميات فبينيا، تشابو نقاط  وجدناتزيح الحجب عنيا، وربّما  عمييا بارقة نور

رقي خصوصية كؿّ قطب مف القطبيف، الشّ  الشّخصيات الرّوائية جاءت لتعبّر عف 
لأفّ جؿّ الأحداث توزّعت في أمكنة  ؛وغير الأوربي  (3)العربي، والغربي الأوربي 

 وفرنسا وبريطانبا. ا،سويسر و  ،ف إيطاليا إلى أمريكا وىولندامختمفة م

النّسوية؛ الّتي كما وتجمّي الآخر الرّجؿ يبرز عمى وجو الخصوص في الرّواية 
ى نستأنس القريب والبعيد، والّذي نريده البعيد حتّ إلى قسميف صورتو نقسـ تأنؼ الذّكر 

الأنا( المتمثّؿ في أبي ) الآخر القريبونشير إلى حضور واية الرّجالية، بما ورد في الرّ 
ة لحظة وصولنا إلى مطار جنيؼ، ىي المرّ  فر الآكّ أتذ مشيور الّذي تعمّقت بو نادية 

 و مشيور إلى جانبي وعيناه وجو أب ...طأ فييا قدماي صقيع أوربا العجوزالأولى الّتي ت
  (4)كما عيدتيما، محمّمتاف بالأسئمة، تبدو أسئمتو جُملب كبيرة تمتدّ عمى ذاكرة الزّمف

قبؿ بروز ، أحداث رواية الوطف في العينيف نيايةإلى غاية  كثيراوقد تعمّقت بو نادية 
 فرانؾ.شخصية الآخر الغربي/ 
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لبث أف  الّذي اقترنت بو، ورأت فيو الملبذ، لكف مايب خالد ببالإضافة إلى الطّ 
تبقى الشّخصيتيف لوحدىما، ثّـ تظير و شابو حاليا حاؿ مدى مع عبد الله انفصؿ عنيا لت

مدى؛ الذّي فرض عمييا ؿ السّمطة والييمنة حالو حاؿ والد الّذي يمثّ الأب شخصية 
د حضور صورة يؤكّ  ىذا ماعبد الله دوف استشارتيا، ومع ذلؾ اقترنت بو، و ب الاقتراف

ري الذّي رفضتو الأب في معظـ الكتابات النّسائية، مع حضور شخصية العريس الثّ 
نادية، لكف في مغايرة مع شخصية مدى الّتي قبمت، ثّـ تبرز شخصية عصاـ حاتـ 

أتذّكر عصاـ حاتـ أيّاـ الجامعة بجسده النّحيؿ، ووجيو  ضاؿ الزّميؿ في المنظّمة والنّ 
 في السّماء، وما ء يالأسى ... بعينيو الشّاردتيف كعيوف بشر ىبطوا مف نجمة ماالممي

ر مناقشاتنا حوؿ ضرورة التّغيير في المنطقة ... وأذكر أكثر أذكّ  ... زالوا يبحثوف عنيا
وفرحاف  ،، أمّا بقية الشّخصيات الرّجالية الّتي تنمتي للؤنا كنايؼ (1)فمسطينية عصاـ 

شخصية نادية إلّا في ك فاعلًب ليس وأحمد، والباىي فحضورىا  ،ومحمود ،وصالح
 ممارسة العمؿ الثّوري.

لكف الشّخصية الّتي عكست صورة الآخر الرّجؿ بشكؿ كبير ىي شخصية فرانؾ 
لـ تره في الرّجؿ  الّذي شكّؿ الملبذ، والأنس للؤنا/ نادية فقد تعمّقت بو، ورأت فيو ما

جسده عف النّسياف  رجلًب بحثت في يا المثاؿ(؛  زوجيا خالد عمى سبيؿالعربي )
رجلًب بحثت في عينيو عف وطف ألجأ إليو فأعادني إلى مدني،  ... يا ففجر في جراحي

عندما رأت نفوره ممّا  لكنّيابو  ، وقد ارتبطت  (2)غربتنا معًا يا غربتي ... فرانؾ يا يا
متمثّلب  انتصار حقّقت اإلى أرض الوطف، و  اؿحعف الثّورة ، والنّضاؿ شدّت الرّ و يتراه، ورأ

وايات لـ يطرح في الرّ  رأىا عمى حؽّ، وىذا ما حيثاع الآخر/ فرانؾ ليا؛ اتبفي 
أوليفييو،  تمثّمت في شخصيةليا  ثانوية لا أثر المتبقيةأمّا الشّخصيات الرّجالية  الأخرى،

 والصّحفي الفرنسي والرّاىب.
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 أسيمة درويش مماثؿ إلى حدّ بعيد مع ماوحضور الآخر وتجمّيو في رواية 
؛ ومف شخصيات ىذا يث ظير الآخر القريب والبعيد؛ حفي نصّيا حميدة نعنعتو طرح

العمؿ نجد عبد الله الّذي خطب مدى، وتعمّؽ بيا، كما تعمّقت بو ىي الأخرى، وىنا نقطة 
كما تفعؿ نادية  الاختلبؼ بيف العمميف، ومع ذلؾ تقترف مدى بعبد الله وترتحؿ إلى لندف،

وذلؾ رغـ الدّفئ والحناف الّذي أبدياه في  ،مع خالد، وكمتاىما تنفصلبف عف ىذا الزّوج
نعقد  في الصّيؼ القادـ تتخرّج مدى مف الثاّنوية، وعبد الله مف الجامعة ث ّـ البداية، 

ندف، إلى ل بؿ يسافراف فأجابو والد عبد الله عمى الفور القراف، ويسافراف معًا إلى الخميج،
، وتفرّ مدى مع عبد الله ويعيشاف حياة سعيدة،  (1)سيكمؿ عبد الله دراستو ىناؾ

وىانئة إلى حيف وفاة الابف جاد؛ حيث انقمبت الموازيف رأسًا عمى عقب كما حدث مع 
 ا خالد بإجياض ابنيما، وبعد ذلؾ حدث الانفصاؿ.ينادية عندما اتّيم

تركة  ؼمنية رغـ أنّو خمّ وافتو ال البعيد؛ الّذيوسؼ الأخ القريب لنجد شخصية ي
ؿ الرّىبة والخوؼ في نفس البنات فكاف لابأس بيا لمدى، وحسف زىراف الوالد الّذي مثّ 

كاف يدخؿ البيت، وفمو ممتمئ  وايات النّسائية، حضور سطوتو سمة ثابتة في جؿّ الرّ 
كلب مف نادية ومدى لا تنصاعاف  ، لكف (2) بأفعاؿ الأمر يقذفيا تباعًا إلى رأس أمّيا

يرحؿ الثّري الغريب،  لأمر الوالد بؿ تظيراف مقاومة شرسة ضدّ السّمطة الأبوّية؛ 
إلى أيف أنت ماضية؟ ستضعيف رأسنا  حزنا عميو ... يصرخ أبي في وجيي وتبكي أمّي

وبعدىا ترحؿ نادية مف البيت لتواصؿ دراستيا   (3) راب البنت خمقت لمزّواجفي التّ 
، وىذا حاؿ مدى لكف المغايرة عدـ رفضيا لمزّواج مف عبد الله بؿ لأفّ  الجامعية في إرـ

المير المتدنّي، فخرجت عف رغبتو، ورحمت عف البيت مع الوالد فسخ الخطوبة بسبب 
الوالد، كانت مدى  عمى مسافة غير بعيدة مف مفاتيح عبد الله دوف استشارة أحد، 

تتسمّؽ الصّفصافة الكبيرة الّتي تتشابؾ فروعيا مع صفصاؼ الضّفة الثاّنية، تعرؼ أفّ 
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، فنادية ومدى استطاعتا  (1)عبد الله ينتظرىا بصبر نافذ في الطرؼ الآخر لمنّير 
 ة.بويبجرأة عالية تحدّي السّمطة الأ

؛ ميزي الّذي ىاـ بمدىلإنجبيب الكف الآخر البارز ىو شخصية كولف فيشر الطّ 
بيب الّذي تراه لممرّة ىذا الطّ  فيو الملبذ والمأوى والحصف الحصيف؛  وجدتحيث 

يي ارتياحًا كبيرًا في صدرىا، يحيطيا بالاىتماـ والرّعاية، ويشرع ليا بابًا الثاّنية فقط، يح
للؤمؿ، لعمّو بالغ قميلًب في طمأنتيا عمى حالة ابنيا جاد، لكنّو صادؽ في اىتمامو، وفي 

كما حدّثت بو  ، والّتي انقمبت لمعناية بيا أكثر (2)وعده بتقديـ الرّعاية القصوى لو 
، وفي ىذا قد استطاعت ىي كما فعمت نادية أسره، والاحتفاظ بوفائوفمجريات الرّواية، 

، لكف المفارقة تأتي مف تحرّر مدى، وبقائيا في لعلبقة بيف الأنا والآخراجنسنة  إشارة
 لندف، وتحرّر نادية وعودتيا إلى أرض الوطف )عينتاب(.

ريع وتيرة أمّا الشّخصيات الرّجالية الأخرى فيي ثانوية، ودورىا تمثّؿ في تس
غير كشخصية الدّكتور كروسبي، وأبناء فيشر، وعامؿ النّظافة تومي، وخادـ  الأحداث لا

 الحديقة دوجلبس، ووالد فيشر، وىاري، والحفيد الصّغير.

غير أفّ الّذي شدّنا الصّورة الإيجابية إلى حدّما الّتي حمميا الآخر/ الرّجؿ في 
مة درويش، بالإضافة إلى طرح ثنائية أو جدلية سوية عند حميدة نعنع، وأسيواية النّ الرّ 
 شجرة الحب غابة الأحزاف. ة في روايةومناقشتيا بشدّة خاصّ  ،رؽ والغربالشّ 

يعني غيابو في الرّواية الرّجالية لكف حضوره  ورصدنا لتجمّيات الآخر/ الرّجؿ لا
ئبة دوف كيؼ ترضع مف الذّ  مع الكتابة النّسوية، ففي رواية يكاد يكوف ضئيلًب بالمقارنة

اف إيطاليا، الرّجؿ في شخصية سكّ خر/ خوص يتجمّى فييا الآأف تعضّؾ لعمارة ل
والمياجريف الأجانب الّذيف تّـ تصنيفيـ ضمف ثنائية الأنا والآخر، الأنا المغاير 

يات الرّجالية الّتي بحثت عف طالي، والآخر المختمؼ عف البطؿ أمديو، والشّخصيللئ
مف أعزّ أصدقاء أمديو ساندرو دنديني، الّذي كاف  متعدّدة عمى غرارفي إيطاليا  ىويّتيا
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أقصد أمديو بريء مف ىذه  لـ يصدؽ أبدا أنّو قتؿ، أو شارؾ في عممية القتؿ، 
،  (1)كما نقوؿ نحف في روما  بزأمديو طيّب وكريـ، فيو طيّب كالخالجريمة البشعة، 

ت في أمديو صورة إيجابية كذلؾ، وىو مفتّش شرطة وشخصية ماورو بتاريني الّتي رأ
رعي بيب الشّ قاؿ الطّ  أمديو ليس ىو القاتؿ كشؼ تفاصيؿ قضية مقتؿ الغلبدياتور، 

شيود عياف أنّيـ شاىدوا الضّحية في  دوقعت بعد الواحدة زوالًا كما أكّ إفّ الجريمة 
أدنى شؾ: أحمد بيف التّاسعة ومنتصؼ النّيار، إذا ليس ىناؾ  صبيحة ذلؾ اليّوـ ما

مع الأنا، كما أفّ صورتو  فالآخر الإيطالي تعاطؼ ، (2)سالمي المدعو أمديو بريء 
 المنقولة مف طرؼ الكاتب تراوحت بيف الإيجابية والسّمبية.

نصور آخر تمثّمت في بارويز م اأمّا بقية الشّخصيات المياجرة إف صحّ اعتبارى
ا صمدي، إقباؿ أمير الله، يوىاف فاف مارتف، أنطونيو ماريني وعبد الله بف قدّور، وكمّي

ووحشتيا فيي تحمؿ  رغـ مشاركتيا لو في غربتيا، تعاطفت، بؿ أحبّت الأنا/ أمديو
صورًا إيجابية، وتنظر لمفضاء الإيطالي نظرة ممؤىا التّوجس والخوؼ مف عدـ رغبة 

 الغرباء.الإيطالييف في ىؤلاء 

وعميو تمثّمت بصمة عمارة لخوص في التّقنية المعتمدة في متنو الّتي تعدّد فييا 
 كيصوات، وترؾ المجاؿ لكؿ شخصية حضور الآخر، والّتي انحصرت في تعدّدية الأ

الديف شكري في روايتو مع أبطالو الّذيف تنوّعوا الرّوائي عزّ  في جعبتيا، وىذا حاؿ تفرغ ما
وجود  عف رواية لخوص الّتي ظير فييا البطؿ في شخصية أمديو، رغـفي كثرة اختمفت 

 فيو حكايتيا. يتخصيص فصؿ لكؿّ شخصية ترو  تشابو بيف النّصيف تمثّؿ في

عناؽ عند جسر بروكميف نذكر  جؿ في روايةومف تجمّيات حضور الآخر/ الرّ 
قاؿ  امي؛ شخصية مارؾ الأمريكي؛ الّذي أبدى صورة إيجابية في مساعدتو للؤنا/ ر 

لو مارؾ أف يأتي، ولا يشغؿ بالو بشيء، فما الحاجة للؤصدقاء إف لـ يكف في ىذه 
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؛  (1)في عمّاف الأوقات العصبية كاف لطيفا ودودًا، تمامًا مثمما كاف أيّاـ الإقامة 
 حيث أبدى رغبة في تقديـ المساعدة سواء داخؿ بمده، أو خارجو.

لبث  ا ثّـ مامالعمري، الّذي كاف في بدايتو متفيّ بالإضافة إلى ألكس زوج رباب 
ت رباب إلى الانفصاؿ عنو فجمع بيف تو، وعدـ تفيّمو، واضطرّ يّ أف عاد إلى عصب

دعميا ألكس بشدّة لكف شعورىا بالفشؿ  الإيجابية مف جية، والسّمبية مف جية أخرى، 
وقتيا في المنزؿ  ظؿّ يتزايد حتّى توقّفت تمامًا عف البحث عف عمؿ، وأصبحت تقضي

، كما نجد شخصيات رجالية أخرى في  (2)تتذّكر تمؾ الفترة كأسوأ فترة في حياتيا 
ىذا النّص يمكف اعتبارىا ثانوية، وىي: أنريكو صديؽ يوسؼ، أخ ماريؾ الّذي كاف 

ب ولكنّو بعيد، عيناه لا تفصحاف عف ىو أكثر شقرة منيا؛ ميذّ  حضوره باىتا جدًّا؛ 
مصر، وغير  كأنّو يراؾ مف خمؼ زجاج، تبادلنا أحاديث عامّة، عف ىولندا وعفنظرتو، 

، الموظّؼ في  (3)يتحدّثوف فيو  يكوف للئنساف ما ذلؾ مف توافو الحديث عندما لا
الصّغار مف ف، ركاب العربة الثّلبثة، حتّى الأطفاؿ يالمطار، الشّباب الأربعة، الشّرطي

 عبر ذاكرة طفولة عدناف. ورحض كاف ليـ فضاء الآخر الأمريكي

 في نظرهشكمّوا  فكما لا ننسى حضور جماعة الأمريكييف مف منظور داوود؛ الّذي
خاصّة في علبقتيـ بالعرب عبر الامتداد الزّمني، والعلبقات الّتي ربطت  سيّئةصورة 

، وعمى وجو التّعييف أحداث الحادي عشر مف ؽ والغرب أثناء الحروب، والمعارؾالشّر 
صار يعرؼ بالإسلبـ فوبيا،  سبتمبر الّتي أثارت الكثير مف المخاوؼ تجاه العرب، أو ما

 التّجارة تصنع  لأفّ  ؛يف كانا يمثّلبف السّلبـ العالميوىناؾ شخص يقوؿ إفّ البرج
 .  (4)سلبـ السّلبـ؛ يا

                                                   
.61ف ص:عناؽ عند جسر بروكميعز الديف شكري فشير،   (1)  
.184، ص:المصدر نفسو  (2)  
.141، ص:المصدر نفسو  (3)  
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 مع وجود  تّطبيقيةا سبؽ نلبحظ تعدّدية حضور الآخر/ الرّجؿ في النّماذج الممّ 
في تركيز الكاتبة عمى الآخر/ الرّجؿ الّذي أخذ حيّزا بؿ مساحة واسعة مع  مثّؿفارؽ يت

فحسب، أمّا تركيز  شخصيتي فراؾ وكولف فيشر، وشخصيات ثانوية تسيّر الأحداث
الرّجؿ، ومع الآخر/ الأنثى أكثر مف  قد كاف منصبّا عمى نقؿ صورة الآخر/الكاتب ف

 واضحا مف خلبؿ ىذه المتوف الرّوائية.فإفّ تجمّيو كاف  ذلؾ

الرّواية العربية  نتبيّف أفّ  اتيات الآخر الرّجؿ في ىذه الرّوايوانطلبقا مف تجمّ 
انتقمت مف مجرّد الإعجاب بالغرب، أو الاقتصار عمى طرح مواضيع تقميدية كموضوع: 

لاجتماعي والسّياسي اريخي واطور التّ المادة والرّوح إلى تناوؿ مواضيع أخرى أفرزىا التّ 
  (1)، ومنو موضوع المستعمِر والمستعمَر ... فطرح موضوع الاصطداـ بيف الذّات

لذّات والآخر مع عزّالديف شكري وأسيمة كما رأينا مع حميدة نعنع، والاصطداـ بيف ا
لمع عمارة لخوص،  ةموضوع الطّبقيدرويش، و  ى حدّما في رواية عناؽ عند جسر وا 

حساسيـ الدّائـ بالغربة  ، خاصّةبروكميف في وضعية المياجريف في بيئة الآخر، وا 
والوحدة، والحنيف إلى الوطف، كما ىو الحاؿ مع أمديو، وبارويز منصور صمدي، ونادية 

 ورامي وليمى وغيرىـ .

النّسوية في شخصية واحدة واية ولئف كاف تمظّير الآخر محصورًا جدًّا في الرّ 
واختمؼ  ،في الرّواية الرّجالية تعدّد ع البطمة، فإفّ تمظيرهالبطولة م تقسـ دورو تبمور 

 وتركزّ أكثر في شخصية الآخر/ الأنثى.

   / الأنثى:الآخر -2

بصورة أقؿّ في إفّ تجمّي الآخر الأنثى أو المرأة يبرز أكثر في الرّواية الرّجالية، و 
 وايات المدروسة مف الموضوع التّقميدي، تخمو رواية مف الرّ  حيث لا ؛الرّواية النّسوية

  ّرقي والمرأة الغربية، مع اختلبؼ درجة ىذه المتمثّؿ في العلبقة بيف الرّجؿ الش

                                                   
.517مغترب في الرواية العربية، ص:مصطفى فاسي، البطؿ ال  (1)  
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الرّواية، الرّجؿ الشّرقي، والمرأة الغربية، وتمؾ  بيف تمؾ الّتي يمثّميا بطلب العلبقة ما
 اطع مف ىذه الرّوايات.في بعض المق  (1)العلبقة الثاّنوية أو الثاّنوية جدّا 

لكف جؿ غربي، ر الآخر بينما بة المعادلة وجعمت البطمة امرأة عكست الكات كما
وجو التّحديد  مف زاوية مختمفة، ففي رواية عمارة لخوص تتجمّى عمى الطّرح كاف

بحثا مف بمده الجزائر  ضنت البطؿ أمديو عند فرارهالّتي احت ور شخصية ستيفانيا مسا
وبقدرتيا عمى  ية في فضاء الآخر، ذلؾ أفّ المرأة الغربية تتميّز بواقعيّتيا عف الحرّ 

التّشكّؿ وفؽ المواقؼ المتغيّرة، وذلؾ لطبيعة تركيبة المجتمع الّذي منحيا الفردية في 
تندب حظّيا إذا أخفقت في علبقة أو موقؼ،  استخداـ حرّيتيا وأشكاؿ سموكيا، فيي لا

، عكس المرأة العربية الّتي  (2)ماعية أو اقتصادية أو إنسانية ت بيا ضائقة اجتأو ألمّ 
تممؾ  باستثناء الشّخصيات الّتيزوي عمى ذاتيا، وتخضع لقدرىا بحسب ىذه الرّوايات تن

 نادية ومدى.شخصية والثقّافة المتحرّرة ك ،الجرأة الكافية

ىي و أوّؿ شخصية أنثوية ليا علبقة مباشرة بالبطؿ أحمد سالمي تظير وعميو 
ئبة الإيطالية، كما أعجبت ىي يا لغة الذّ يستيفانيا مسارو الّتي أعجب بيا، وتعمّـ عمى يد

دور الخطيبة أو  ؿ تمثّ الأخرى بو، والملبحظ أفّ المرأة الغربية في ىذه الأعماؿ 
ات في الرّواية الواحدة رة، ويتراوح عدد النّساء الغربيّ الحبيبة أو الصّديقة، أو العلبقة العاب

بيف امرأة واحدة، وعدّة نساء، مع ملبحظة أفّ العدد يقؿّ كّمما اتّجو الأمر نحو الحب،  ما
، كما ىو الحاؿ مع درويش في علبقتو  (3)ة ما تعمّؽ بعلبقة الصّداقة العابر ويتعدّد كمّ 

 وليمى.بنسائو، ولقماف في علبقتو بماريؾ 

لقد ضحّى  لنعود إلى عمارة لخوص، ورصده لشخصية الأنثى ستيفانيا؛ 
تو، أراد أمديو بكؿّ شيء مف أجمي إذ تنازؿ عف وطنو، ولغتو، وثقافتو، واسمو وذاكر 

أمديو إسعادي بأيّ ثمف، تعمّـ الإيطالية مف أجمي، وأحبّ الطّبخ الإيطالي مف أجمي 

                                                   
.517الرواية العربية، مرجع سابؽ، ص: مصطفى فاسي، البطؿ المغترب في  (1)  
.87موع في الرواية العربية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص:حفناوي بعمي، تمثّلبت الممنوع والمق  (2)  
 .518سابؽ، ص:المرجع المصطفى فاسي، البطؿ المغترب في الرواية العربية،  (3)
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، فكانت ىي  (1)صار صار إيطاليا لإسعادي ى نفسو أمديو مف أجمي، باختوسمّ 
نتيجة فقده  ؛ا حتّى ينسى مأساتو في أرض الوطفالأنثى الّتي ىاـ بيا، واقترف بي

ف بدأت محنة أحمد عندما ماتت خطيبتو بيجة بنت الجيراف، كا  لخطيبتو بيجة
        وأراد أف يتزوّجيا، لكف حدث ما ،أحمد يحبّيا كثيرًا منذ الصّغر خطبيا مبكرا

وداء، ولذلؾ لاذ أمديو العشرية السّ باغتياليا مف طرؼ الإرىاب في وقت   (2)حدث 
 بالفرار والاختفاء عف الأنظار فكانت روما مقر الاستقرار.

رقي عندما يرحؿ إنّما يبحث أفّ البطؿ الشّ  استحضار شخصية الأنا/ بيجةيؤكّد و 
الخطيبة أو المنتظرة المتخمّى عنيا  ثاؿ؛ لأفّ دورىا في البمد يمثّؿ دور عف المرأة الم

غربية ، بينما الأنثى ال (3)الأخت أو الصّديقة أو الأـ  وجة، أوأو الحبيبة، أو الزّ 
جاعة في تبّني المواقؼ، كالشّ  وف الرّجاؿ تحمؿ مواصفات وائيالمثاؿ كما يراىا الرّ 

في  بو أي، واستقلبليتو، والجيرة، التّضحية، حرّية الرّ بقوّ  الحياة، مجابية أمور الصّراع
كؿّ ىذا يغيب عف المرأة العربية   (4)مع الرّجؿ  امؿشجاعة الصّدؽ في التّع

 الميظومة والمظمومة كنسيبة أـ مدى وأختييا سمارة ولمى، وأخوات نادية.

الإيطالية الغربية، وعف شخصية ستيفانيا حممت صورة إيجابية جدًّا للؤنثى 
بالإضافة إلى شخصية بندتا إسبوزيتو، الرّومانية الّتي كانت تكره المياجريف، وتعمؿ 
بوابّة لمعمارة، وتتمنّى طرد كؿّ الياجريف مف إيطاليا فالإيطاليوف وحدىـ يكفوف لخدمة 

ء أتساءؿ عف مصير الضّرائب الّتي ندفعيا لمدّولة، أليس لحمايتنا مف ىؤلا ؛ بمدىا
يزجّوف بإقباؿ، والألباني، وبقية المياجريف المنحرفيف في السّجوف أو  المنحرفيف؟ لماذا لا
وائي سمبية لكثرة كلبميا، وسوء ، وصورتيا في ىذا النّص الرّ  (5)يطردونيـ مف البمد؟ 

 / أمديو.لعمارة، ومع ذلؾ تتعاطؼ مع الأنامعاممتيا لسكاف ا

                                                   
.117رضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ، ص:كيؼ تعمارة لخوص،   (1)  
.131المصدر نفسو، ص:   (2)  

.518واية العربية، مرجع سابؽ، ص:مصطفى فاسي، البطؿ المغترب في الر   (3)  
.518المرجع نفسو، ص:  (4)  
.39ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ، ص: كيؼعمارة لخوص،   (5)  
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الرّواية إلزابتا فابياني؛ الّتي تيوى كمبيا إلى حدّ  ومف الشّخصيات الأنثوية في ىذه
فييا، وىي تحترـ يشؾ  يوصؼ، وتقدـ عمى قتؿ الغلبدياتور، وتدعي الجنوف حتّى لا لا

لتبرز لنا كذلؾ شخصية نظير لو،  لأنّو يتحدّث معيا بمطؼ لا ؛أيضا شخصية أحمد
تممؾ أوراؽ الإقامة أو  الخادمة الّتي لاالأنا/ الآخر( ماريا كريستينا غونزاليز المياجرة )

ترى في كؿّ الشّخصيات إلّا أمديو والعجوز الّتي تعمؿ عندىا مرحّبا  إثبات اليوية، ولا
ومتفيمًا ليا، والمسألة الّتي تطرح ذاتيا أفّ البطؿ/الأنا مثقؼ ومتعمّـ، كذلؾ الأنثى/ 

يف، الرّجاؿ والرّوائيات/ الإناث، فة، ومتعمّمة، وىي سمة متكرّرة عند الرّوائيالآخر مثقّ 
 ولكف بصورة مقموبة.

 متعدّدة بالنّظر لوجود عند جسر بروكميف فيي نثى/ الآخر في رواية عناؽا الأأمّ 
  ،(أميرة، لقماف، عدناف، رباب، سممىيوسؼ، ليمى، رامي، داوود، ) درويش،  ؿأبطا عدّة
جيف البريطانية، الّتي تعمّؽ بيا الدّكتور  ؿ شخصية أنثوية تصادفنا ىي شخصيةأوّ و 

وزينب الّتي  ماييوسؼ وليمى، ور  درويش، رغـ مرور العديد مف النّسوة في ذاكرتو كأ ّـ
ت جيف صورة حسنة في مخيالو؛ لأنّو التقى بيا في فضائو مصر، ماقترف بيا، وقد شكّ 

أنّو قضى خمس  ـرغ جيف في القاىرة، وليس في لندفالتقى ب وفي فضائيا بريطانيا؛ 
، كما زار والدييا في بريطانيا، ومع تصريحو  (1)ؾ سنوات لإعداد درجة الدّكتوراه ىنا

بإعجابيا، وتفكيره في الاقتراف بيا إلّا أفّ الصّور، والأفكار المبثوثة بينيما لـ تسمح بأف 
لـ ير في مكاف بينما ىو  ،بيف عالـ الشّرؽ الّذي أعجبت بويتـ المّقاء فكانت حمقة وصؿ 

 .الانتباهيمفت  الأنا ما

أمريكا، بؿ وصؿ الأمر إلى نعتيا بعدّة أوصاؼ ؿ مكاف الآخر/وكاف يفضّ  
اتّيميا بأنّيا تعوّض فشميا في التّأقمـ مع الحياة في بريطانيا  خمؼ؛ كالرّجعية والتّ 

بتقّمص ىذا الدّور الّذي يجعميا تشعر بالتّفوؽ، وأنّيا ضحيّة أساطير غموض الشّرؽ، 
، وىذه النّظرة مف الآخر للؤنا  (2)فقالت إنّو ىو المفتوف بأساطير النّظاـ في الغرب 

                                                   
.18عناؽ عمى جسر بروكميف، ص:عز الديف شكري فشير،   (1)  
.21، ص:المصدر نفسو  (2)  
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الديف شكري  عزّ  الحضارية، فبيذا الطّرح تفرّد المغامرةا ترى ليا تناولًا في روايات مقمّ 
 وشابيو في ىذا المنظور حميدة نعنع إلى حدّما في إقناع فرانؾ بأفكار البطمة.

وثاني شخصية أنثوية تأخذ مساحة واسعة جدا مف ىذه الرّواية ىي شخصية 
التّماىي المطمؽ ماريؾ اليولندية الّتي تمتقي بمقماف، وتقيـ معو علبقة تصؿ إلى حدّ 

ليمى(، ويرجو منيا الاقتراف والعيش معًا  نظرًا لإعجابو بيا بعد انفصالو عف أـ سممى )
ة الدّيف والمّغة، وما إلى ذلؾ مف التّعميلبت في أيّ فضاء تريده، لكنّيا ترفض بحجّ 

ستطيع لا أنت تستطيع الاستقرار في ليدف، ولا أنا أ  الواىية الّتي لـ يقتنع بيا لقماف؛
يمكنو تحقيقيا في بمد غير بمده، وظيوري  الاستقرار في الآخر، كلبنا لديو مشروعات لا

،  (1)سيعقّد علبقتؾ بسممى أكثر، واختلبؼ الدّيف، أنا أريد أف يكوف أولادي مسيحييف
البطؿ لقماف في ماريؾ  ىفو كاف رفض الآخر حازمًا؛ حيث رأومع توسّلبتو واستعطا

ـ الرّوائي بمنظوره صورة جدّ قدّ  ، ومع ذلؾ الّتي لـ يرىا في زوجتو ليمى المرأة المثالية
سألتني إف كنت قد اشتريت شيئا   خاصّة عندما راعت مشاعر سممىة ليا قمشر 

يكفي مف الحقائب، ضحكت وقالت إنّي فعلب  أفّ لدييا ما ادلسممى، فيززت رأسي مؤكّ 
يكفي مف الحقائب لبنت، اختارت حقيبة صغيرة كاف  أحمؽ، وألّا وجود لشيء اسمو ما

، فرغـ ىذه المشاعر الرّقيقة للآخر/ ماريؾ  (2)مف المستحيؿ أف أختارىا واشتريتيا 
 إلّا أفّ الثبّات والاستمرار مع الأنا/ لقماف كاف مستحيلب.

صورة سمبية لعدـ وقوفيا مع والشّخصية الأخرى ىي ماريا زوجة رامي الّتي أبدت 
 ا استولت عمى كؿّ شيء ىي وبناتياوجيا، في لحظات إحساسو بالغربة فسرعاف مز 

ساشا وماريا، بالإضافة إلى كيتي الخادمة المنضبطة الّتي عدّت ثانوية جدّا في ىذا 
النّص، كما نجد سيميا الّتي تعمؿ مع يوسؼ، وفتاة القطار كمّيف عكسف صورة طيبة 

 لكنّيا قميمة الفاعمية.

                                                   
.115ص: ،عز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر بروكميف  (1)  
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مع عاملبت المطار وجيسي صديقة سممى، فالعاملبت كفّ سيئات بالمقارنة 
التّعامؿ مع الأنا/ رباب العمري، أمّا جيسي فقد ساعدت سممى في التّجواؿ في أمريكا، 

وائي بالحمراء وصديقتيا باتي المّتاف وفي محطة القطار، لينتيي حضور الأنثى عند الرّ 
حكـ عمى أفّ حضور الآخر/ الأنثى عند التقى بيما عدناف في واشنطف، وعميو يمكف ال

وابط بيف الأنا وبيف وائي اتّسـ بالتّنوع والكثرة، وعمؽ الوصؼ والحوار، وامتداد الرّ الرّ 
 .واية النّسويةلـ يكف في الرّ  وىذا ما ،الأنثى /الآخر

ميراي و  راكلب تحضر الأنثى الآخر في شخصية الوطف بيف العينيف ففي رواية
طبعا الآخر( وليس الأنا، بأفّ النّسوي في الرّواية النّسوية ) انعداـ أو قمّة الحضور ويفسّر

بنات جنسيا في البيئة الّتي  ةموجّية للآخر، ولمعانا تركيز الكاتبة يكوف وحدة متماسكة
مثّمت وبيتيا مقرًا أو  تنتمي إلييا، ومع ذلؾ اقتصر حضور كلبرا عمى مساحة قميمة جدًّا

 كنّا ما فرانؾ، وحممت بذلؾ صورة حسنة في ذىف الأنا/ نادية، و  قاء ناديةلتمكانا لا
التّالية، وكاف  ةفي المرّ  حبي كحصاف جام طوحية علبقتنا، ورغبة النّسياف تدانزاؿ في ب

حدّثوف عف ذلؾ في بيت كلبرا الأصدقاء حولنا ... ثوار محترفوف ... كتاب وشعراء يت
يّدات جميلبت تفوح مف جمودىّف رائحة العطر وعفف ... سكؿّ شيء إلّا عف الشعر

، والدّور الوحيد الّذي أسند ليذه الشّخصية  (1)الحضارة، كنت بينكـ كمحف شاذ ونافر
وىي تضحؾ بصوتيا الشبيو  ،ضغطت كلبرا عمى يدي ىو تعميقيا عمى أوليفيو؛ 

     وصاحب أكبر مصانع لمزوارؽ ،إفريقية، إنّو مخرج سنمائي مجنوفبقرع طبوؿ 
 .ينتيي دورىا في ىذا النّص ، ث ّـ (2)الحربية 

ليبرز دور ميراي في شخصية ثانوية قبيؿ نياية الرّواية كاستذكار عاجؿ مف  
وصمت ... دخمت في عربة الزّمف والرّاحة تزوّجت ميراي بجدائميا  البطمة نادية؛ 

، وماعدا  (3)يا الزّرقاويف وعشقت السّماء فييما الطويمة، وأنجبت طفمة، حدّقت بعيني
لأفّ تركيز الكاتبة كاف منصبّا عمى  ؛ؿ الآخرنجد شخصية أنثوية أخرى تمثّ  ذلؾ لا

                                                   
.102الوطف في العينيف، ص:حميدة نعنع،   (1)  
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الآخر الرّجؿ، وعمى بطولة الأنا/ نادية؛ حيث انصبّت الفاعمية المطمقة عمى فرانؾ ؛ 
الأنا ) المرأة الشّرقية(؛ أي عكس الرّجؿ الغربي( في مقابؿ  دور الآخر ) الّذي مثّؿ؛ 

ذات، ي دور الرقجؿ الشّ ؿ فييا الرّ في الرّوايات الأخرى الّتي يمثّ  - عادة -يجري ما
ة، وانفردت الكاتبة العربية ىذه الصّور  مبت، وقد ق (1)وتمثّؿ المرأة الغربية دور الآخر 

 .يبيا عف الكاتب العرب

أفّ حضور الأنثى متكاثر بالمقارنة  في رواية أسيمة درويش غيروكذلؾ الحاؿ 
كانت  الّتي لأخرى عمى الأنا/ المرأة العربية واية السّابقة، مع تركيزىا ىي امع الرّ 

وخارجو تبيّف أنّيا البوتقة الّتي ينفذ  ،داخؿ البيت ؼاليوـ تقوـ بجيد مضاعزالت إلى  وما
في إذا كانت صورة الرّجؿ لى جوىر الحياة، ودلالتيا العميقة، ومف ىنا فإنّو إمنيا 

صب مف جية، ولأنّيا مف الرّواية ضرورية لمتّعبير عف الواقع، وذلؾ لأفّ تجربتيا أخ
سمة أخرى  فيذه؛  (2)بيا المجتمع  ؼ مشاعر التّغيير الّتي يمرّ كثّ تجية أخرى 

ذلؾ  ضاؼ إلى السّمات الّتي تميّز إبداعيا الرّوائي عف الإبداع الرّوائي الرّجالي، ومعت
ننكر أفّ صورة الرّجؿ ىي الأخرى بذاتيا تزيد مف جلبء تمؾ المشاعر، وحضورىا  لا

 يكافئ بؿ ويناظر حضور صورة المرأة في كلب الإبداعيف الذّكوري والنّسائي.

صورة الأنثى /الآخر في شخصية لويز  وتطرح رواية شجرة الحب غابة الأحزاف
وطموحيا في بموغ  عف طفولتيا،الرّوائية  ت؛ حيث تحدّثيشرالّتي اقترف بيا كولف ف

تنفصؿ عنو، لتظير في  ث ّـ وانفراط عقدىما لتمتقي بفيشر الشّيرة ثـ محبّتيا لياري،
ب ح، فجمعت بيف الأنانية و خصّياي الأخير بمواجية الأنا/ مدى كارىة ليا ولكؿّ ما

ّـ التّخمي  ريب أفّ كولف لـ  لا عف نرجسيتيا؛  -عند اصطداميا بالواقع  -الذّات، ث
 سب لمشروعاتيا، ولصورة الحياة؛ الّتي خطّطت ليا، ولو خطر لو أفّ ايكف الرّجؿ المن

والتّعالي عمى المّيدي ويمسوف لاستطاع أف  ،بلبءىّـ لويز الأوّؿ ظؿّ لسنوات مباراة النّ 
يجد للؤمور بابا آخر، ربّما لو عرؼ عف جرحيا الدّفيف، لكاف احتضنيا بحناف، 
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تحصّف بكبريائو، وانتيى سجيف وساعدىا عمى السّير في طريؽ النّسياف، كؿّ منيما 
، وارتضى لنفسو أف يعيش في محيط يعزلو عف الآخر، وىي نفس  (1)نو حصو 

وأسيمة درويش بانفصاؿ الآخر/ الرّجؿ عف  ،الفكرة الّتي عممت عمييا حميدة نعنع
 زوجتو.

ّـ فيشر الّتي ضحّت بالغالي، والنّفيس مف الفاعمة ى انيةبينما الشّخصية الثّ  ي أ
، وىي صورة مماثمة ووؼ الّتي تسمح لو بالدّراسة لضماف مستقبمأجؿ توفير كؿّ الظّر 

 الّتي قدّمتيا في شكؿ يحمؿ الحناف المتدفّؽ عمى بناتيا رغـ كؿّ ما لوالدة مدى نسيبة
 لقيتو مف الأب حسف الزىراني.

يات العربّيات في جؿّ الرّوايات المدروسة عند ولعؿّ والدة فيشر تشارؾ الأمّ 
اضطرّت أمّو  لخوص، وفيشر ونعنع ودرويش، والشّاىد الأوّؿ مف رواية درويش؛ 

عمى أفضؿ إلى العودة إلى مينة والدييا، والعمؿ في أحد المخابز لكي تكمؿ تعميمو 
وجو، وواصمت كفاحيا، بعد أف أصبحت شريكة في المخبز ؛ حتّى استطاع بتفوّقو أف 

ة الأـ مف أجؿ أف يناؿ تضحي نستنتج ، وبيذا (2)يحصؿ عمى منحة لدخوؿ الجامعة 
 ابنيا حظّو في التّعميـ، والمستقبؿ الباىر.

نت أـ كولف مف وكذلؾ الحاؿ مع والدة مدى الّتي عانت مف ىيمنة الأب كما عا
 أنفجر ببكاء  ببناتيا، وصوف كرامتيفّ الأب، ومع ذلؾ آمنت بضرورة الاعتناء 

حقيقي، وأتعمّد توجيو صوتي إلى أذف أمّي، تحتضنني أمّي، وتأخذني معيا لأساعدىا 
ف اختمؼ الدّور إلّا أفّ المشترؾ دومًا ىو مصمحة الأبناء  (3)في تحضير العشاء  ، وا 

 ومستقبميـ. لضماف حياتيـ

في رواية الوطف في العينيف فصورة الأـ لـ تغب، مثيلب لنفس الشّخصية نجده و 
ف كانت ىذه المرة في صورة المعاتبة س محبّة في والحزينة عمى فقداف الزّوج الثّري لي ،وا 

                                                   
.157شجرة الحب غابة الأحزاف، ص:أسيمة درويش،   (1)  
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نّماالماؿ ما دثّـ تسأؿ عف ابنتيا عنابنتيا؛ حيث تبكي حزنا عميو، لضماف مستقبؿ  ، وا 
ف فرّقتيـ المسافات؛  راسة فيي لاأجؿ الدّ تغادر مف  رسائؿ  تغيب عف باليا، حتّى وا 

        أمّي محمّمة بالعتاب والمّوـ والوصايا، رسائؿ أبي تطمب إليّ أف أعود إلييـ 
إلّا أفّ في ثناياه شوقا وحنينا للببنة المياجرة  ، ومع ىذا العتاب والمّوـ (1)عذراء 
 البعيدة .

ة في والدة يوسؼ ـ في رواية عناؽ عند جسر بروكميف ممثّمكما تحضر الأ
  الّذي لـ يعجب بتربيتيا ليما ؛ حيث أبدت عناية بابنييا رغـ انفصاليا عف درويشوليمى
  حاوؿ جعميما يقضياف شيور الصّيؼ معو، لكف الأّـ كانت تجد وسيمة ما لعرقمة

ذلؾ، وشيئا فشيئًا بدءا في الإعراض عف الإقامة معو، إمّا تعوّدًا عمى الحياة مع الأـ، 
، ورغـ  (2)أو تجنّبا لمتّنقؿ الدّائـ بما يجرّه عمييـ مف عدـ استقرار نفسي وعائمي 

ّـ في ذىف الأب إلّا أف خوفيا عمى أبنائيا دفعيا لمتّصرؼ عمى الصّورة المشوّىة للؤ
 النّحو الذّي روتو أحداث الرّواية.

ولينتقؿ الخوؼ مف فضاء الآخر مف أـ يوسؼ إلى ليمى تجاه ابنتيا سممى حيث 
الّتي لـ ترض أف تذىب إلى بيت الوالد، بؿ أفّ تتجّو مباشرة  ؛مثمت بدورىا شخصية الأـ

والحفيدة سممى   ا دوف أف تحيد عف طبعياإلى بيت الجدّ درويش فشابيت بذلؾ أمّي
تائية وأبوىا ىنا، لكنّيا أصّرت أف تقيـ البنت عند جدّىا الّذي تكرىو، والّذي فاتت لو 

المعركة واشترطت عمى خالتيا أف ترعى ليا أمريكا بمافييا، ثّـ ورطتنا نحف في ىذه 
ي تبقى إف طاؿ الزّمف أو قصر، ، فيذه ىي الأـ الّت (3) تضعيا تحت عينياابنتيا و 

ف يمة مشتركة عند جميع الرّوائييف تمكاف أو ابتعد حريصة عمى أبنائيا، فيذه اقترب ال وا 
 .ةوائيات في النّماذج المدروسوالرّ 
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كيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ مع شخصية  وتزداد وضوحًا في رواية
أمديو، وحنينيا لموطف مف جية، والأّـ مف جية ثانية خاصّة في لحظات المناسبات؛ 

تي تفترض اجتماع العائمة، والإحساس بمذّة الأسرة والأبّوة، والقرابة، ومف ذلؾ قولو: الّ 
 ىذا وقت السّحور ياأيف صوت الوالدة المحمّؿ بالحناف والحب الّذي يغازؿ أذنؾ : 

تدخؿ الحزف والشّجف  ، والعيد الكبير، وبقية الأعيادشير رمضاف والعيد الصّغير ولدي
بمد الآخر يحزف  في ، والشّوؽ الّذي يستبد بالمياجرالحنيفو ؛ إنّ  (1)إلى قمبي 

الّتي تحمؿ شجوف العودة، ولحف الأمؿ  بير عف عاطفتوالتّع مف حؿّ إلاّ  وييأس، لكف ما
 في يوـ المّقاء.

لاشؾّ أفّ أمّي ستبكي كثيرًا لغيابي في مثؿ ىذا  غدا عيد ويضيؼ أحمد: 
اليوـ تزداد مسافة الفراؽ، وتبرد حرارة مشاعر الأحبّة، سأتّصؿ بيا غدًا لأىنّئيا كعادتي 

في البداية ككّؿ مرّة ثّـ تدعو لي كثيرًا في  نيه المناسبات، أعرؼ أنّيا ستعاتبفي ىذ
النّياية، كـ أنا متشوّؽ لسماع ىذه الجممة مف فميا، مبروؾ عيدؾ يا أحمد يا وليدي، 

ّـ   (2)وكؿّ عاـ وأنت بخير ، يشي كؿّ ىذا بفيض مف العواطؼ الّذي ترسمو أ
 يستذكر تمؾ المّحظات أف مف الأنا إلاّ  فجرة وليدىا، وفمذة كبدىا، فمـ يكاحترقت عمى ى

إلى إبرازىا  متوف الرّوائيةاعر الميّتة، الّتي سعت الحمؿ استعطافا، واسترقاقا لممشت الّتي
 .الرّؤى والمعالجة شابو فيتو تماثؿ، ىناؾ إلى الأفؽ فكاف 

، وىما أسيمة درويشة أخرى تمثّؿ الآخر في رواية لتظير شخصية أنثوي
المّتاف تعملبف معو في العيادة، فالأولى تعمّقت بو، والّثاّنية الممّرضتاف سالي ومارغريت، 

رشادىا بأف لا تتشبّ  ث بالأوىاـ والسّراب، فكاف حضورىما عرضيًّا عمدت إلى نصحيا، وا 
كانت سالي قد التحقت لمعمؿ في  رغـ الصّورة الجميمة الّتي ألبستيما إياىا الرّواية؛ 

ور فيشر العمؿ فيو، عرفتو منذ بداياتو وشيدت مستشفى لندف كمينيؾ منذ بدأ الدّكت
، ومع إعراضو عنيا  (3) ؟ؿ تقدر أف تقوؿ أنّيا عرفتو حقّا، لكف ىريعصعوده السّ 
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      ييا إلى ضرورة الابتعاد قبؿ فوات الأواف؛ ، كانت مارغريت توجّ اتعمّقت بو كثير 
  ّوقتيا بانتظار جذب  عكانت مارغريت أوّؿ مف قدّـ النّصح لزميمتيا كي لا تضي

عينا فيشر لا ترياف  ت المجرّبة،لما ردّدت عمى مسامعيا بحناف الأخاىتماـ الدّكتور طا
قيؿ  ، وعمى الرّغـ مف كؿّ ما (1)ا بؾ حتّى الآف ؿ عقمو الّذي يرى، لـ يبد اىتمامب

وبمدى ثانيا، وعمى العموـ كمتاىما  اىدت علبقتو بمويز أوّلاً ليا لـ تقتنع حتّى رأت وش
 حممتا صورة إيجابية .

 ز، ماري آف، ابنة المّورد ويمياـأّـ وعمة لويلتحضر بقية الشّخصيات الأنثوية )
ىنت( لكف دوف فاعمية تستدعي التّركيز، وتعميؽ الحديث عنيا فيي باىتة تسترؽ 

يصاليا إلى ا ّـ انفراجيا وبموغيالذّروة الأحداث فحسب لتعمد إلى سيرورتيا، وا   النّياية. ث

الرّوائية و  رؤية الرّوائيبيف   الآخر ممّا سبؽ نممس في شخصية الأنثى/ وانطلبقًا
يتيا واية الرّجالية، وقمّتيا وثانو شخصية محورية في الرّ باعتبارىا ، وتركيزىا ة حضورىاكثر 

، ة إلى النّقيضمب الكفّ قجؿ/ الآخر؛ الّذي الرّ  ورسوية، بالمقارنة مع حضفي الرّواية النّ 
متنوّعة مثؿ  وايات فيي كما لا يفوتنا أف نعرّج عمى صورة المرأة العربية في ىذه الرّ 

تنوّع صورة المرأة الغربية، فيي مدانة أحيانًا، وبشكؿ واضح وقاسٍ، وخاصّة عندما 
، ونجد ذلؾ في شخصية درويش الّذي  (2)توضع في مقابؿ صورة المرأة الغربية 

أداف أـ يوسؼ بينما رأى في جيف المثالية، وفي شخصية لقماف مقارنا ليمى بماريؾ، 
وأمديو الّذي لـ يبمغ حدّ المقارنة بيف بيجة وستيفانبا لكف الصّورة الّتي تشكمّت في 

عانتيا لو حتّى دوف أف تسألو عف ماضيو وذ  .اكرتو السّوداء جعمتو يتعمّؽ بيامخيالو، وا 

واية النّسائية فلب مجاؿ لممقارنة بيف صورة المرأة في الرّ  العكس نممح بينما 
الديف شكري، كما وأسيمة درويش، وعمارة لخوص، وعزّ  الغربية والعربية عند حميدة نعنع

يوحي بعزوؼ المرأة عف ممّا ف يأنّنا نرى أفّ حضور الآخر/ الرّجؿ في النّموذجيف النّسوي
ثقافة  بسبب  ؛استيعاب الرّجؿ الغربيفي مقابؿ  يو إقصاءنسمّ  زوجيا، وىذا ما
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رة الرّجؿ الغربي لممرأة عمى وجو ؽ بالجانب الإنساني، ونظالاختلبؼ خاصّة فيما يتعمّ 
التّحديد، فالمرأة طرؼ مشارؾ لمرّجؿ في الأدوار الحياتية المختمفة دونما اعتبار لجنوسة 

الأصعدة والمجالات الحياتية، وىذا ، إلى الحدّ الّذي يغطّي عمى بقية  (1)تمؾ الأدوار 
 بيا،يا، ومدى وفيشر الّذي أعجب تيّ نادية وفرانؾ، الّذي أعجب بثور  بدا مع ما
أدركت مدى في   يزره أحد لـصّة عندما تواجد في المشفى، و لو خا ابمساعدتيو 

 . (2)الحاؿ أفّ أحدًا مف أسرتو لـ يأت لزيارتو في المستشفى حتّى الآف

/الآخر  ة أماـ نظيرتيا الغربيةالأنا( بقوّ يخصّ حضور المرأة العربية ) فيماأمّا 
ا بيف مف أزمة ىويّة منشؤىا الاختلبؼ فكريًّا، واجتماعيًّا وثقافيً  تعانيو  مافيرجع إلى 

تشؼ الاختلبؼ الموجود بيف المنظوريف ك، وبيذا ن (3)الرّجؿ/ الزّوج، والرّجؿ/الآخر
ؿ الرّوائي والرّوائية، في عنصر آخر لنبحث مف خلبلو تفاعؿ وانفعاوالّذي يقودنا إلى 

نصّوص الآخر، وينحصر الأمر في تجمّيات الفضاء الآخري في ىذه ال تصوير
، وعلبقة مف ناحية أخرى منظور الرّوائي مف ناحية، والرّوائية تبيافالتّطبيقية، مف أجؿ 

 الأنا والآخر بيذا الفضاء.

 :خرالآفضاء  -3

باعتبار جؿّ الرّوايات المدروسة جرت أحداثيا في فضاء الآخر الرّوائي، فإفّ ذلؾ 
امتدّت تاريخيا لترصد المحفّزات المختمفة لمتّوجو إلى الآخر، بداية  ليس غريبا؛ حيث 

بمحاولات المثاقفة، والتّعمـ عند طو  مف محاولة الاكتشاؼ والدّىشة عند الطّيطاوي ث ّـ
، وعمارة  (4)مينة، الطّيب صالح، حميدة نعنع  يؿ إدريس وحنّاحسيف والحكيـ وسي

ث الديف شكري، وأسيمة درويش، وغيرىـ مف الكتّاب الّذيف تمرّكزت أحدا لخوص وعزّ 
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فضاء الأنا عف طريؽ الذّاكرة، أو الحنيف  لحديث عفنصوصيـ في فضاء الآخر، وا
 والشّوؽ لموطف.

بالشّخصية نممح ارتباطو في نصوصنا  يوفي رصدنا لتمظيرات الفضاء الآخر 
نّما ىي في ليست طارئ س بو، فيذه الرّابطة الّتي ليا علبقة وتما ة وىامشية، وا 

وحيواتيا النّفسية  وعي الشّخصية، ؿ لمكشؼ عف لاحيث المكاف مؤىّ  ؛الصّميـ
قوـ دلالة لممكاف بعيدًا عف الإنساف الّذي ي معنى ولا لأنّو ببساطة لا؛ والاجتماعية

جراء عمميّات التّقطيع والمفصمة في بنيتو وفقا لآليات ثقافية محدّدة    (1)بتنظيمو، وا 
نّما  تخضع لزاوية نظر الكاتب أو الكاتبة، فاختيار المواقع، والأمكنة ليس اعتباطيا، وا 

 ىو مبني عمى تفكير مسبؽ، وتخطيط دقيؽ، وىندسة عميقة وفؽ تقنية متميّزة.

نتّجو لمحديث عف البطؿ/ البطمة لمغرب، فإذا  يضاء الآخر وفي حديثنا عف الف
بسبب  ية والاستقرار، أو كاف إقباؿ البطؿ إلى فضاء الآخر بسبب بحثو عف الحرّ 

توفّر المجاؿ الواسع لممارسة الحرّية عمى مستوياتيا المختمفة، بما فييا البحث عف عمؿ 
؛ الّتي توّجيت ىي الأخرى إلى  (2)يختمؼ كثيرًا بالنّسبة لممرأة العربية  فإفّ الأمر لا

الغرب باختلبؼ الدّوافع، والحوافز، فنادية كاف أوّؿ لقاء ليا بالغرب مف أجؿ تنفيذ عممية 
قامتيا في فرنسا.  الاختطاؼ بجنيؼ ثّـ توجّييا، بؿ وا 

وأمديو ىربا مف الوطف،  ،العلبجو  ع عبد الله بغية التّعميـلندف ممدى قصدت و 
مف أجؿ الديف شكري فشير وما، وأبطاؿ عزّ ية، والّسلبـ والاستقرار في ر وبحثاً عف الحرّ 

مف أجؿ التّعميـ، أو البحث و  ،ية عامّة إلى أمريكاجحضور عشاء خصّص لسممى كوا
 .عمؿ عف

التّوتر  ومع ىذه الوشيجة القائمة بيف الشّخصية والمكاف فقد تكوف مبنية عمى 
والإحساس بعدـ الاستقرار، والإحباط، وربّما يكوف المكاف أكثر سمبية عمى الشّخصية 
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كما ىو   (1)الآخر  فتظير في صورة محطّمة، تمجأ إلى العنؼ وحب الّذات، ومحو
قباؿ أميرالحاؿ مع رامي، وليمى، و  الله، وبارويز منصور  داوود، ويوسؼ وأمديو وا 

ّـ تأقممت ة الرّ صمدي، ونادية في نياي واية، باستثناء مدى الّتي شدّىا الحنيف إلى سوريا ث
 مع لندف في آخر محطة مف النّص الرّوائي.

كما أفّ ىناؾ الوجو الإيجابي الآخر لمفضاء الغربي؛ الّذي يجعؿ الشّخصية 
تشعر بالارتياح، والاستقرار، والابتياج فتظير في صورة مشرقة تمجأ مف خلبليا إلى 

، ولقماف، وأميرة وماريا كرستينا ىو الحاؿ مع الدّكتور درويش ؽ بالآخر ومكانو كماالتّعمّ 
 .، وخالد، ومدى غونزاليز

قبؿ وصؼ طبيعتو، ومدى تعمّؽ الأنا أو الآخر  يوتستند تحديداتنا لمفضاء الآخر 
أفّ كؿّ طبيقية فيؿ التقت في نقطة ما أـ بو إلى الإشارة إليو، ومدار أحداث الرّوايات التّ 

ات الآخر باعتبار أفّ اتو تسبح في فضاء مغاير لشخصيّ كاتب/ كاتبة جعؿ شخصيّ 
ف كاف الرّوائي أو الرّوائية إلّا أفّ تجمّيات ذلؾ الفضاء ستظير  النّاظر أو الواصؼ، وا 

تنفصؿ أبدا سواء مف  مع الرّاوي، ومدى ارتباطو بو؛ لأفّ ذلؾ ينيض عمى ثنائية لا
أفّ الرّوائييف تعامموا مع  لأفّ الأمر يرجع ببساطة إلى و  ية الآخر،أو زاو  زاوية الأنا

، وكذلؾ الحاؿ مع الرّوائيات،  (2)الأجواء، والأماكف الّتي عرفوىا أكثر مف غيرىا 
فييا الإعجاب وفييا الانتقاد، وفييا الإدانة خاصّة وأفّ  فالنّظرة إلى فضاء الآخر 
عة تجعؿ كؿّ عًا عبر أقطار، وأمصار متنوّ ، بؿ متوزّ  (3)الغرب ليس غربا واحدًا 

يحدث ليا ىناؾ لتتبمور في الأخير الصّورة  شخصية تنظر إليو بمنظارىا الخاص، وما
الكاممة والتّامة الّتي تجمع مف خلبؿ تمؾ الرّؤى في بوتقة منظور ذكوري معيّف، أو 

 منظور أنثوي أيضا بغض النّظر عف التّماثؿ أو الاختلبؼ.
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يتّـ  لا ترتبط فقط بواقع ما  ءهسبؽ أفّ رؤية الآخر، وفضا ونضيؼ إلى ما
يحيط بو مف تخيّلبت،  أيديولوجيتو، بكؿّ ماتصويره، بؿ بالإضافة إلى خياؿ الرّوائي و 

لذاتو كآخر،   (1)رغبات، مصالح في المجتمع، تحدّد وضعية الآخر وتمثّمو 
ولممنظومة الّتي ينتمي إلييا، والّتي تفرض نفسيا كذلؾ في إطار المخياؿ الجماعي 

 والنّمطية المتوارثة والرّاسخة.

وعميو ينبغي مراعاة العديد مف الشّروط الّتي تكوّف الطّبيعة النّيائية للآخر، 
نفس الأشياء الّتي يروف  ، لافالسّائح ورجؿ الأعماؿ والموظّؼ الاستيطاني وفضائو 

غاوي اختيارًا، المنفي أو العامؿ أو المتأمّؿ  ىا اليارب مف مجتمعو، إجبارًا أويرا
ب، الباحث عف سماوات أخرى أكثر إضاءة مف ضباب ئالجماليّات أو الشّخص المكت

الّتي قرأىا، فمدى كؿّ راحؿ ومنيا أيضا ثقافتو السّمعية أو معمومات الكتب  مجتمعو
فترى النّور في   (2)لأفكار المسبقة توجّو رؤيتو إف لـ تحدّدىا نيائيًّا مخزف مف ا

ه تمؾ الصّورة دوف أف ي أو النّاقد أو الدّارس فيستخرج بدور فو الّذي يصؿ إلى المتمقّ مؤلّ 
ّـ بكفي ّـ بكيفية تشكيميا في النّص،  مافي ذىف صاحبيا، أو صاحبتيا بقدر  تخّمقيا ةييت ييت

إلى الحقيقة والنّتيجة الّتي تترجـ مف خلبؿ شواىد مف المؤلّؼ دوف فيناؾ فقط سيصؿ 
 الرّجوع إلى كاتبو /أو كاتبتو الحقيقي أو الحقيقية.

؛ حيث في نقؿ الفضاء الآخري مف رواية شجرة الحب غابة الأحزاف وعميو نشرع
لأنا الفينة والأخرى مع فضاء ا جرت الأحداث في لندف عمى وجو التّحديد، لتتقاطع بيف

في  بردى ة نيرفولة عمى ضفّ اـ الطّ لأيّ  الخميج( مف خلبؿ استذكار البطمة مدىو  )دمّر
كوينياجف الدّنماركية في مدينة سوريا، وحنينيا إلى ذلؾ الموقع، كما يظير فضاء الآخر 

، ثّـ أبرزت د الله/ زوج مدىالّذي أظيرتو الرّواية في علبقتو بعب مع شخصية يوسؼ
خمفية، ومعاناة أمّو، وارتحالو إلى الخميج، ومف ثّـ خضوعو لعمميات سريعًا قصّتو ال

وصمتُ إلى كوبنياجف اليوـ،   ء الدّنماركيجراحية تجميمية كاف آخرىا في الفضا
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قالت بصوت كئيب، توفّي أخي يوسؼ ىنا إثر عممية تجميؿ معقّدة، عبد الله سمح 
ثر ىذا الخبر  (1)حسب وصية يوسؼ  بسفري لنقؿ الجثماف، ودفنو في البلبد ، وا 

غرؽ وقتا تست عوف ليا، لأفّ عمميات النّقؿىرع الآخر/ كولف إلى مدى مف أجؿ تقديـ ال
 .طويلب

حضّر حقيبة سفر صغيرة وىرع إلى  ؛ ويظير ىذا في شدّة ليفتو لمقاء مدى
المطار عندما أنيى إجراءات الحجز في المطار، أمسؾ نفسو عف مكالمتيا، أراد أف 

ّـ المّقاء في بيئة  (2)يقطؼ لألأة الفرح في عينييا عندما تفاجأ برؤيتو أماميا  ، ليت
يا الموظّؼ في الّتي قدّم عف ىذا الفضاءة مغير أفّ الصّورة الوحيدة المسجّ  الدّنمارؾ،

ثّـ صرخت قبؿ أف تنفمت  حفظ الجثث أماـ انييار مدى نتيجة لرؤية جثماف أخييا؛ 
ؼ بممفّو ودفع بو فيبط الموظّ  مف بيف يديو لتيوي بجسدىا شبو المشموؿ إلى الأرض...

ع لؾ وىي ؾ؟ كيؼ توقّ إلييا، أريد توقيعؾ ىنا، فضرخ بو بغضب، ىؿ فقدت إحساس
؛ فيذه الشّخصية لـ تحترـ حتّى الحاؿ البائسة الّتي كانت تحسّ بيا  (3)؟ منيارة كميًّا

مدى، ومع ذلؾ وقّعت، وانصرفت مع شعورىا بالغثياف، وعدـ الارتياح في ذلؾ الفضاء 
 ) مستشفى كوبنياجف(.

لف يطوؿ  ؛ كا لكف كإشارة عابرة ويظير فضاء الآخر في ىذا النّص في أمري
تيا في مقطع آخر بأمنيّ مدى   صرحت، و  (4)يطوؿ  غيابي في أمريكا، أتمنّى أف لا

تمفّ  أف تعود سريعًا رغـ أف كولف انفجر باكيا بدموع حارّة أثناء وداعيا في المطار، 
فّؽ بعودة قريبة، وبصحبة جوري وجنى، أف أعيش أنا وأنت وبناتي و لي الحظ قالت: أف أ

طمحت  ، لكف جرى عكس ما (5)في بمد واحد، يعني أف تنتيي أحزاني ومخاوفي 
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في بناتيا مع  عاشتو  ؛ حيث انفصمت عنو،ى تحقيقو في آخر محطة جمعتيا بفيشرإل
 الفضاء الإنجميزي.

قسطا وافرًا مف الحضور كفضاء يمثّؿ الآخر، إضافة إلى  لندف قد أخذتو 
أكسفورد، أيف كانت تمتقي وكولف في بيتو، وتعجب بحديقتو، وكاف المألوؼ في ىذه 
الرّواية بتوّجو الأنا إلى أحد القطبيف البارزيف وىما إنجمترا أو فرنسا، فاختارت الكاتبة 

، ، ومطاراتستشفيات، وبيوت وحتّى معة، ومباني، وطبيةمف حضار  ا تحتويولندف بكؿّ م
بقوّة في احتضاف العلبقة الّتي قامت بيف الأنا/ مدى،  تس أكسفورد الّتي شاركولـ تن

، نقوؿ ليناؾوالآخر/ فيشر، وعميو وقبؿ الحكـ عمى مدى تماىي الأنا أو الآخر بفضاء ا
المو؛ والّذي يأتي أفّ استدراج الحديث عف الآخر، وأماكنو يقترف دائما بفضاء الأنا، ومع

متناىية  في بمد الآخر، وما نتممّسو بدّقة لاعبر شريط الذّكريات وفؽ مجريات الأحداث 
ورية، دمشؽ، صحراء الخميج، والإعجاب بالخيمة أماكف الأنا تجسّدت في دمّر السّ  أفّ 

 الصّحراوية وحميّيا، واستذكار الشّوارع والبيوت.

عند الحديث عف الفضاءيف  ىي المزاوجة الدّائمة والبصمة الّتي تفرّدت بيا الكاتبة
واليناؾ(، وترؾ المجاؿ لمشّخصيات حتّى تبدي وجية نظرىا دوف أف تقاطعيا  ) الينا

لينتيي الأمر في آخر الحوار، أو الجداؿ بالابتساـ والضّحؾ دوف أف تظير أو تطفو 
فضاء الشّرؽ والغرب  عمى السّطح الصّراعات العنيفة، رغـ تداوؿ الصّور النّمطية بيف

فة أسيمة عمى شيء إنّما يدؿّ عمى براعة المؤلّ  كما رأينا في الباب الثاّني، وىذا إف دؿّ 
نستثني وجود أوجو تماثؿ مع الطّروحات السّابقة في  درويش في إدارتيا لمحوار، ولا

ّـ انتقاد في العديد  ،الرّوايات الرّيادية مف إعجاب وانبيار  ا العمؿ.مف المقاطع في ىذث

يشدّنا كذلؾ ارتباط الأنا مدى بالفضاءيف معًا، الوطف/ الميلبد والآخر/  وما 
الاحتضاف عند قرارىا السّفر إلى سوريا لرؤية أمّيا العميمة، وقرارىا بعلبجيا في لندف، 

  ىب فورًا، أريد أف ذغرفة العناية المركزّة عميّ أف أأمّي في المستشفى بدمشؽ، وفي
فمع حالة كولف السّيئة، وشدّة تعمّقو   (1)أعالجيا ىنا في لندف إنّيا أمّي كولف ...أمّي 

                                                   
.331حزاف، ص:شجرة الحب غابة الأأسيمة درويش،   (1)  
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ويا للؤسؼ ما إف وصمت إلى سوريا حتّى  ،الأولى بالعناية والاىتماـىي بو كانت الأـ 
نطفأ عممت عمى دفف أمّيا لا ضمّيا إلى صدرىا، وكاف الإحساس ذاتو بالمكاف الّذي ا

الأوطاف أيضًا ... تصاب مثمنا بالأمراض، تُصاب بالشّيخوخة  كالشّمعة الذّابمة، 
وتصاب بالأوراـ واىتراء المفاصؿ، وليف العظاـ، جسد والذّبحات القمبية وضيؽ التنّفس، 

أحد يتحرّؾ لإيقاؼ المذابح الجماعية لتصفية  لا... نة آخذ بالترّىؿ، ولا أحد ىناالمدي
إلّا  ماذجالنّ ىذه في  هيدرج لوحد ، لنتأكد ممّيا أفّ فضاء الآخر لا (1)الأشجار 

 ويحضر فضاء الأنا مرتبطا بو سواء كاف حضورًا تفاعميًّا أو انفعاليًّا.

رواية حميدة نعنع؛ الّتي اختمفت إلى حدّ ما مع أسيمة درويش  فيكما ىو الحاؿ 
ف وجدنا أسماء لأماكف أو في الاعتناء بفضاء الآخر؛ حيث مرّت عميو مرور ال كراـ، وا 

شوارع أوبيوت، فالمكاف الأبرز ىو المقاىي، وكثرة تكرارىا لكف دوف تحديد معالميا 
، والاىتماـ بالتّفاصيؿ شاع عف الكتابة النّسوية في دقّة الوصؼ ة، وبيذا تفارؽ مابدقّ 

 والدّقيقة، والّتي نجدىا متناثرة في عناصر أخرى. الصّغيرة

السويسرية الّتي التقت بيا،  الفضاء الآخري في ىذا العمؿ جنيؼ محومف ملب
نّما مف أجؿ عمؿ ثوري تمثّ ليس سياحة ولا علب ؿ في اختطاؼ جًا ولا لطمب العمـ، وا 

أتذّكر الآف لحظة وصولنا إلى مكار جنيؼ، ىي المرّة الأولى الّتي  سرائيمية، إطائرة 
مبية النّمطية ، فينا نلبحظ الصّورة السّ  (2)تطأ فييا قدماي صقيع أوربا العجوز 

لـ يداىمني أيّ إحساس بمذّة اختراؽ مدينة جديدة،  لفضاء الآخر؛ حيث تقوؿ نادية: 
أنا الّتي تعوّدت أف تمنحيا المدف الرّغبة بالانعتاؽ والاكتشاؼ والمغامرة، وجدت نفسي 

الآخر كذلؾ أسماء بمداف ومف فضاءات   (3)في جنيؼ أحسب الثّواني، وأعيد ترتيبيا 
كاف  وسيا؛ قنيمرّت بيا الطّائرة المخطوفة، فرانكفورت، روما الإيطالية، أثينا، مطار 

                                                   
.336، ص:أسيمة درويش، شجرة الحب غابة الأحزاف  (1)  

.60ص: الوطف في العينيف،حميدة نعنع،   (2)  
  (3) .61، 60المصدر نفسو، ص: 
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مطار نيقوسيا تحت الشّمس صغيرًا كراحة الكؼّ تحيط بو المنازؿ ذات الطابؽ الواحد، 
 . (1)والحدائؽ الصّغيرة تمتدّ عمى جانبييا في توازف ىندسي رائع 

فوؽ روما الغارقة في أحضاف بحيراتيا لاحظت أفّ  وتضيؼ عف روما  
الطّائرة قد بدأت بالانخفاض، وبدت عمى لوحة الرّادار إشارات تدّؿ عمى أنّنا نطير عمى 

كما تبرز باريس الّتي دارت فييا جؿّ الأحداث كفضاء ،  (2) جدًّا ارتفاع منخفض
فمرّة تكوف عجوزًا شمطاء، ا مختمفة تجاه فرنسا ت نعوتً آخري ركّزت عميو الكاتبة، وأبد

ىذه باريس العجوز وقد نامت عبر سير طويؿ ... النّوافذ  ومرّة جميمة حسناء، 
ّـ تنعتيا بالعكس (3)مغمقة ...الأبواب مغمقة ...أرصفة الوحدة ىي وطني       ، ث

 ميمة في ظؿّ الصّمت وأنت بعيدباريس ج (4) ّؤيتيف تظير باريس/، فبيف الر 
فرنسا في شوارعيا، ومطاراتيا، وخاصّة المقاىي لتمرّ عمييا الكاتبة دوف أفّ تصفيا، بؿ 

 .ىا، وبيف الحيف والآخر تقدّـ وجية نظر عواضتذكر الأسماء والم

ولا تغيب أماكف الأنا في ىذا النّص فحضورىا أقوى مف حضور فضاء الآخر، 
، وىذا الاختلبؼ الّذي نجده بالمو  ازاة مع نصّ درويش، ومف ذلؾ مدينة حرّاف، إرـ

   ة الّتي تشتاؽ ليا نادية كثيرًا لتعود إلييا في آخر الرّواية، عينتاب، الأراضي المحتمّ 
  ...عمّمتني كيؼ أتنفّس ستنجد بإرـ الجميمة، تمؾ الّتي أأستنجد بالمدف الّتي تحب

أنا أفارقيا إلى حرّاف لا أجمؿ مف وأعيش وأقاتؿ لأعيش ... وجييا في عتمة الصّبح و 
 ح ، وتصرّ  (5)إرـ وىي ترد حجابيا عف وجييا في ساعات الفجر، ونحف نضحؾ معًا

ليرتاح القمب مف مواجعو، وتصفو النّفس مف آلاميا  ييا العودة إلى أرض الوطفبتمنّ 
عور المتشابو أحسّت بو كؿّ مف مدى ونادية لتشترؾ الرّوايتيف في رسـ المكدّرة، وىذا الشّ 

 .بالأنيف مف فضاء الآخرالحنيف لفضاء الأنا، مشوبا 

                                                   
.88:ص ،حميدة نعنع، الوطف في العينيف  (1)  

.85المصدر نفسو، ص:  (2)  
.92ص:المصدر نفسو،   (3)  
.93:، صلمصدر نفسوا  (4)  
.82المصدر نفسو، ص:  (5)  
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الظيور  تخمو مف اؽ عند جسر بروكميف لانفي رواية ع رجمّيات فضاء الآخوت
وقعت في أمريكا لينتقؿ بنا الرّوائي إلى محطّة جديدة لـ  ىي الأخرى، فجؿّ الأحداث

، رغـ توزّعيا كذلؾ في فضاءات أخرى مثؿ: ليدف، وايات السّابقةالرّ في  يانعيد تناول
بشخصية ماريؾ في علبقتيا  ارتبطتتي تنتمي إلى ىولندا؛ حيث أمسترداـ، لاىاي الّ 

وقدّـ بيوتيا، وعماراتيا، وشوارعيا، ا، بمقماف، ىذا الأخير الّذي أباف عف انبياره بيولند
سألتيا عف أخبارىا فقالت: إنّيا لـ تنتقؿ مف ليدف، ومازالت تذىب  وحتّى حدائقيا؛ 

تقوى عمى مغادرة مدينتيا الصّغيرة، قمت  لعمميا في أمسترداـ بالقطار كؿّ يوـ؛ لأنّيا لا
، وذلؾ  (1)حدث  كؿّ ماي كنت سأغضب كثيرًا لو تخمت عف مدينتيا الصّغيرة بعد إنّ 

عجابو بالحياة ىناؾ.ناجـ عف إقامة بضعة أيّ   اـ معيا في بيتيا وا 

استقراري بنيويورؾ، ومحبّتي  وردّ عمييا عند سؤاليا عف أحوالو فأجاب؛ 
عجابيا الشّديد بالمدينة، ورغبتيا في لممدينة ولسكني ببروكميف، زيارة سممى ابنتي،  وا 

، ويذكر  (2)الانتقاؿ ىنا والدّراسة، وربّما الحياة معي لو قرّرت أنا البقاء بنيويورؾ 
واقترحت  بعضًا مف معالـ ىذا المكاف كالفندؽ عندما التقيا، والمطعـ والجسر؛ 

قي أماـ محطّة جسر بدوري مطعمًا جديدًا بقرب منزلي في بروكميف، واتّفقنا أف نمت
ىذا المكاف أبرز معمـ في ىذه الرّواية، ولـ يتناسى  ويعدّ   (3)بروكميف في الثاّمنة 

كا لينتقؿ إلى فضاء آخر في أمري إلى ذلؾ الرّوائي الإشارة إلى الأبنية، والكنائس، وما
الّتي ، ونيويورؾ ى درجة اليوس بالولايات المتحدّةإل ـيخصّ الدّكتور درويش الّذي ىا

مثيؿ ليا قبؿ مرضو،  عمؿ فييا، كأستاذ في الجامعة، ورأى فييا الإيجابية الّتي لا
النّقية وبعدىا حيث قررّ بيع منزلو الفخـ، والانتقاؿ لمعيش في فضاء الطّبيعة الرّحبة و 

صؿ بو المكتب العقاري، وأخبره أنّو وجد وبعد أسبوع اتّ  ة لتتناسب مع حالتو الصّحي
شاليو يطؿ عمى بحيرة متوسّطة الحجـ في المنطقة الجبمية الواقعة في شماؿ  يناسبو، ما

شرؽ ولاية نيويورؾ والمتاخمة لولاية فيرمونت، ليس بعيدًا عف مدينة سيراكيوز التي تضّـ 
                                                   

.113:عناؽ عند جسر بروكميف، صعز الديف شكري فشير،   (1)  
.113المصدر نفسو، ص:  (2)  
.114المصدر نفسو، ص:  (3)  
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، ومع ىذه الصّورة الحسنة والمتميّزة في ذىف  (1)مستشفى يمكنو متابعة حالتو بو 
نجد العكس بالنّسبة لابنتو ليمى الّتي غادرتو راجعة إلى الأنا/ درويش لفضاء الآخر 

 هاؿ كفضاء آخري يحضر عرضًا دوف ملبمح تميّز ػمصر، ويوسؼ الّذي أقاـ في مونتري
 بخصائص واضحة تير معالمو.

حيث جاء رامي ليمتحؽ بدعوة  ؛ومف أمكنة الآخر نجد محطة القطار ميامي
السّيد درويش، ومع ىذه الشّخصية نحسّ بغربتيا، وعدـ ارتياحيا في فضاء الآخر عمى 

منذ رحؿ لميامي لمعمؿ في تمؾ  الرّغـ مف البداية الحسنة الّتي انطمؽ مف خلبليا 
لـ ، لكف الموازيف انقمبت بو، وضاعت أسرتو، و  (2)الشّركة وحياتو طيبة ومستقرة 

حكى ليا كيؼ أنّو لـ يكسب أصدقاء  ، أقمـ وبقي وحيدا غريبا ىناؾيستطع التّ 
كسب أصدقاء في مصر الّتي لـ  مار حقيقييف في أمريكا الّتي عاش فييا طواؿ حياتو، بقد

وىذا حاؿ المياجريف في ىذه الرّواية  ، (3) يقـ بيا سوى خلبؿ عطلبت المدرسة
الّذيف لـ يتأقمموا مع الفضاء الآخري كحاؿ المياجريف في رواية عمارة لخوص، وبذلؾ 

، ليواصؿ ارتباط بيا معاناة العربي/ المياجر في بلبد ليس لو أيّ يشتركاف في تناوؿ 
وود صاحب رواية عناؽ عند جسر بروكميف تعداد معالـ الآخر مف خلبؿ رؤية دا

لمفضاء الأمريكي، والمتحؼ الّذي لّـَ وجمع ذكريات الحادي عشر سبتمبر فاشمأزت 
 رأى، وراح ينتقد الغرب كمّو. نفسو مف كؿّ ما

بالإضافة إلى مدينة واشنطف الّتي ارتبطت بشخصية عدناف ورباب مف خلبؿ 
ء يتجمّى بوضوح، فضا المطار، ومف خلبؿ مدرسة كوينسي آدامز الإبتدائية، وما

واشنطف، الجو  واشنطف، ميداف ديبوف، الجامعة في ديترويت؛ حيث استقر عدناف؛ 
حارّ، خمع عدناف معطفو ووقؼ بالقميص، بلب فائدة، رطوبة الجوّ تكبس عمى الأنفاس، 

، الّتي بنيت عمييا الأحداث،  (4)ليس ىذا بأنسب الأوقات لمبحث عف الذّكريات 
                                                   

.13ص: ،عز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر بروكميف  (1)  
.48، ص:المصدر نفسو  (2)  
.50ص: المصدر نفسو،  (3)  
.153، ص:المصدر نفسو  (4)  
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الدّراسة ) الطّفولة( حيث كاف يسخر منو، ومف أمثالو عمى ئة خاصّة في طور وكمّيا سيّ 
رويش غير أفّ الاختلبؼ حدث لفيشر وىو طفؿ صغير في رواية أسيمة د غرار ما

 ؿ الآخر.يمثّ  فيشرؿ الأنا و يمثّ  عدناف في أفّ  يكمف

وكذلؾ الحاؿ مع شخصية رباب الّتي يظير فضاء الآخر في فصميا محدّدا 
أنجموس، وبوسطف مف أجؿ العمؿ قبؿ التوجو إلى حفمة عشاء  بمطار نيويورؾ، ولوس

سممى، ويظير الآخر، وفضاؤه معيا إيجابيا إلى حيف تأخّرىا عف طائرتيا الّتي غادرت 
كاف مف  دوف إعلبميا، ويحضر الفندؽ والشّارع كمعالـ تميّز ىذا الفضاء؛ 
أرسميا في ميمّة المفروض أف تقضي الأسبوع الماضي في واشنطف، ولكف المكتب 

مفاجئة لبوسطف ... وبعدىا ترحؿ لموس أنجموس ليوميف لمزيد مف الاجتماعات، ثّـ 
، وآخر معمـ للآخر يظير في محطة بف مع سممى الّتي انتيت  (1)تعود لواشنطف 

أخذتيا  الرّواية بفصميا، وتذكرّىا لمرّحمة الّتي قامت بيا مع جيسي في واشنطف؛ 
 والبنؾ، والمتحؼ، وما ، والمقابر (2)الكونجرس، والمحكمة العميا لمبيت الأبيض، و 

 إلى ذلؾ مف معالـ فضاء الآخر.

ولـ يغب في ىذا النّص الفضاء الخاصّ بالأنّا، والذّي تّـ استحضاره عف طريؽ 
الذّاكرة مف خلبؿ شخصية ليمى، في القاىرة )مصر(، ويوسؼ )دارفور(، ورامي الّذي 

يني في أمريكا كونو إماـ مسجد بيا، ومع ذلؾ كاف وداوود رغـ نشاطو الدّ ارتبط بمصر، 
الوطف دائما في الذّاكرة، لينتيي مع سممى الّتي قارنت بيف عادات وتقاليد أىؿ مصر، 

تريد أف تكوف  فأجابتيا تمؾ بأنّيا لا  يتعمّؽ برُىاب الحجاب وأمريكا خاصّة ما
نب ي إنّيا لاتريد أف تتبّع دينًا يجعميا تشعر بالذّ مسممة، تصوّري؟ سألتيا لـ؟ فقالت ل

اشترؾ مع عمارة و  ، وىذا الانقساـ في اليويّة عالجو صاحب الرّواية (3)طوؿ الوقت 
 .وص فيولخ

                                                   
.174عناؽ عند جسر بروكميف، ص:عز الديف شكري فشير،   (1)  
.200المصدر نفسو، ص:  (2)  
.199المصدر نفسو، ص:  (3)  
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ي أحمد بد الله بف قدور مف تخمّ قباؿ أمير الله، وخوؼ عإ ما حدث معخاصّة 
لإسلبـ، خشيت أفّ يكوف قد ارتدّ عف ا  مف خلبؿ تغييره لاسمو، ويبدو ذلؾ دينو عف

أحمد؟  لـ أطؽ الصّبر والانتظار، فسألتو بقمؽ وتوجّس، ىؿ اعتنقت المسيحية يا
 ست الصّعداء وقمت بصوت مرتفع، الحمدللهعندئذ تنفّ  لا، فأجابني بنبرة صادقة

الإشارة ، وبذلؾ يتشارؾ الرّوائياف عمارة لخوص، وعزّ الديف شكري في   (1)الحمدلله
إلى قضية فقداف اليوية في فضاء الآخر خاصّة عندما تكوف الظّروؼ المحيطة 
ضاغطة عميؾ بشدّة، ومع ذلؾ بقي بطؿ لخوص متمسّكا بيويّتو بينما إقباؿ فقدىا 

 تدريجيا وىو حاؿ الفتاة في رواية عناؽ عند جسر بروكميف.

فقد دارت  ن تّعضككيف ترضع من الذئبة دون أأمّا الفضاء الآخري في رواية 
في روما، وبالتّحديد في عمارة يقطنيا أغمب المياجريف والسّكاف معظـ أحداثو 

الإيطالييف، ورغـ تمركز الأحداث في بقعة واحدة إلّا أف مساحات الرواية لـ تخؿُ مف 
ذكر فضاءات متنوّعة تسـ إيطاليا، وروما تحديدًا مف عمارة ومصعد إلى ساحة، ونافورة 

لئضافة إلى مدف إيطالية أخرى كنابولي، وميلبنو، وطورينو، فمورنسا، وبيوت، بغ
  سيراكوز، وغيرىا، وتتمتّع بو مف كنائس، ومتاحؼ، ومحلّبت لمنيتزا، وآثار رومانية،

  أىؿ روما كسالى، ىذه ىي الحقيقة الّتي لايمكف المفر منيا، يعيشوف مف خيرات
لكنائس، والمتاحؼ، والشمس الّتي تسحر سياح السياحة باستغلبؿ الآثار الرّومانية، وا

أوربا الشمالية، تصوّروا روما بلب الكوليسيو وفيو ساف بيترو وفونتانادي تريفي ومتحؼ 
دوف ىذه المعالـ الأثرية والسّياحية الّتي   (2)الفاتيكا، إنّيا لاتساوي شيئًا عمى الإطلبؽ

جذبت إنتباه المياجريف وأمديو واحد منيـ، لكف ىذه النّظرة السّمبية جاءت مف ابف 
إيطاليا عينو وىو أنطونيو ماريني فمابالؾ بإحساس الغريب عف ىذا الفضاء إذا أخذ 

 وأىينت كرامتو.حقّو، وانتقص مف قدره 

                                                   
.135، 134، ص:عمارة لخوص، كيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف تعضّؾ  (1)  
.84المصدر نفسو، ص:  (2)  



 مقابمة صورة الآخر بين المنظورين الذّكوري والأنثوي          الباب الثالث:

 

358 
 

ة المختصّة في البيتزا مع شخصية بارويز صمدي كما تحضر المطاعـ الإيطالي
أنا أحب أمديو كثيرًا رغـ أنو مدمف عمى أكؿ  الّذي كره ىذا النّوع مف المأكولات؛ 

 . (1)البيتزا، كما تروف كرىي لمبيتزا لاينطوي عمى أيّ نوع مف الحقد عمى الإيطالييف 

، وربطت بيف زيادة عمى حضور المصعد كحمقة وصؿ شدّت أوصاؿ الأحداث
ونو محؿّ نظر إليو مف جانبيف، الأوّؿ ك دا في حادثة مقتؿ الغلبدياتور، وقشخصياتي

مف  ندتا، والثاّني كونو مدعاة لكسب الجيد وربح الوقت بشجار مع حارسة البوابة 
عادة ىذه الممعونة الاختباء وراء المصعد، وىي كمّيا عزـ واستعداد لمتّشاجر مع كؿّ مف 

نّما مف أجؿ التّأمؿ  أستعممو بدافع الكسؿ لا باستعمالو، أنا أعشؽ المصعدييّـ    (2)وا 
 سريعة وحديثة تختصر الجيد والوقت معًا.باعتباره وسيمة تكنولوجية 

، والّذي يعمؿ فيو ساندرو ايميّز فضاء الآخر الإيطالي تحديديظير البار الذّي و 
(، ووكالة سياحية سانتاماريا ماجوري، فنيسيا ...، دندني، وكثرة السّاحات ) فيتوريو

   تعمؿ بيا ستيفانيا؛ الّتي تعجب بفضاء الأنا كثيرًا خاصّة الصّحراء والطّوارؽ فييا؛ 
 لو  أنا أعمؿ في وكالة سياحية في ساحة ريبوبميكا منذ عشر سنوات، يعجبني كؿّ ما

تزاؿ رحمتنا  برتو وأمي وأبي، لاعلبقة بالسّفر، في طفولتي سافرت كثيرًا رفقة أخي رو 
 . (3)إلى الصّحراء مف أسعد الأسفار

ومف فضاءات الآخر المستشفى؛ حيث كاف يرقد أمديو نتيجة تعرّضو لحادث 
أفقده الذّاكرة، ليكتشؼ مفتّش الشّرطة ماورو بتاريني حقيقة مقتؿ الغلبدياتور مف طرؼ 

يتي مف مستشفى ساف كاميمو، وطمبت اتّصمت بي الطبيية سيمون إلزابتا فابياني؛ 
مني الحضور عمى عجؿ، ذىبت عمى وجو السّرعة إلى المستشفى، أخذتني إلى قسـ 
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وقد تعرّض لحادث أفقده ذاكرتو،   (1)الانعاش؛ حيث رأيت أمديو ممدّا عمى السّرير 
 يفؾّ لغز الجريمة الذّي بدأت بو الرّواية.ول

كما أفّ فضاء الأنا لـ يغب في ىذا النّص بدءًا بمدينة شيراز مع بارويز، 
بالنّسبة لي المطبخ كالسّفينة تمامًا، بارويز منصور  واشتياقو لمطعمو في إيراف؛ 

الّتي يحفّ إلييا   (2)ىذه ىي الحقيقة  صمدي لا يطأ سفينة إذا لـ يكف ىو القبطاف
ي فرّ منيا مخمّفا وراءه عائمتو ليجد نفسو منبوذًا مياجرًا في في وطنو إيراف )شيراز(، والّت

تمثّؿ يا لشيء إلّا لأنّ  لابنغلبدش  إلى بلبدهيحفّ  بالنّسبة لإقباؿ أمير اللهروما، أمّا 
 .مسقط رأسو، والمكاف الّذي ترعرع فيو

وعندما ، أسرتيابيروفية الّتي تعمؿ لإعالة بالإضافة إلى ماريا كريستينا غونزاليز ال
كريات يحيف أواف استراحتيا مف العمؿ تتوّجو لبني جمدتيا حتّى تستعيد معيـ الذّ 

أذىب رأسًا إلى محطّة ترميني، وأقصد المكاف  والمّحظات الدّافئة في أرض الوطف، 
المياجريف مف بيرو، فأرى وجوىًا تشبع عطش عيني، وأسمع كلبمًا يدفئ  والّذي يمتقي في

 ـوأقبؿ الّذيف أعرفيـ، والّذيف ل عر كأنّني عدت إلى بيتنا في ليما، أحييّ أذني الباردة، أش
أرىـ مف قبؿ، ثّـ أجمس عمى رصيؼ المحطة، وأبدأ في التياـ الأطعمة البيروفية كالأرز 

 في روما.حاؿ المياجريف  و نفس، وى (3)بالدّجاج ولومو سالتادو وسيبيش 

يوىاف فاف مارتف اليولندي، وعبد الله بف قدور الّذي لـ  مف أمثاؿ ىؤلاءونجد 
لف أغيّر جمدي ولا ديني ولا لغتي  يقبؿ بكؿّ التّغييرات الحادثة مع المياجريف أمثالو، 

ولا بمدي ولا اسمي ميما حدث، أنا فخور بنفسي، ليس مثؿ المياجريف الّذيف يغيّروف 
ر الجزائر، والحومة المعروفة ، كما يتذكّ  (4)أسماءىـ حتّى ينالوا رضى الإيطالييف 

كاف أحمد شخصًا محبوبًا  في ىذا البمد خاصّة عند حديثو عف شخصية أحمد، 
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ومحترمًا في الحومة، لا أذكر أنّو تخاصـ مع أحد رغـ أفّ الاشتباكات بيف أولاد الحومة، 
في أحياء الجزائر الحومات المجاورة عادة منتشرة بكثرة أو بيف أولاد الحومة، وأبناء 

الأنا يبدو بارزا في ذاكرة معظـ الشّخصيات؛ الّتي فضاء فحضور   (1)العاصمة 
 تشعر بالحنيف والشّوؽ لأياميا السّابقة.

صورة مزدوجة تقديمو  ؛ حيث نلبحظح الغموضلتوضّ  كة أمديومشار قد جاءت و 
،  بالنّسبة لوة النّقطة المحورية في ىذه الرّواي فيظؿّ الوطو  لفضاء الأنا والآخر،

تذىب إلى المسجد الكبير بروما لصلبة العيد؟  لي: لما لاا قالو  ممياجريف أمثالو، ل
أي المحروميف مف رائحة  ؛يشكرًا، لا أريد رؤية مئات المحروميف مثم قمت ليـ: لا

، وىي نّماذج الختارةككؿّ أبطاؿ الييـ وتمنّى العودة إل ،الّذيف فارقيـ   (2)الأحبة
 .ذه الرّواياتنقطة التّماثؿ بيف ى

الديف شكري منيـ مف عاد، ومنيـ مف فضّؿ البقاء في بمد غير أفّ أبطاؿ عزّ  
 آثارت بينماوظؿّ معمّقا بعد فقداف ذاكرتو،  الآخر، وأمديو ىو الآخر لـ يستطع الرّجوع،

رت العودة إلى قرّ  ناديةأمّا ششخصية روة النّجاح، ذية في لندف فمكثت وبمغت الحرّ مدى 
استنطاقو بما أرادت ثّـ فرانؾ، و  واحتكاكيا بالآخر/ ،رغـ ىربيا إلى فرنسا أرض الوطف،

ىو راحؿ إلييا، حاملًب حؽّ الرّغبة  ىا عميو حتّى تبعيا إلى فضاء الأنا؛  التّأثير
يحمؿ طمقة رصاص تعبير أخرس  المطمقة في أف ييرب إلييا؛ لأفّ الاتّحاد بجسد لا

ليس إلّا ريحًا، الجسد والثّورة يمتحماف ليكونا الواسطة الطّبيعية بيف الأب والابف، وليس 
، وبيذا يتعدّد حضور الفضاء الآخري ليقترف دوما، بفضاء الأنا فيتزاوج  (3)المّعبة 

إلى طبيعة حضور ىذا الذّكوري والأنثوي في تتبّعو، وتبيانو، ومحاولة الوصوؿ المنظور 
 .وائيةالنّماذج الرّ  الآخر تحديدًا في ىذه
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 اني: طبيعة حضور الآخر المبحث الثّ 

ت طبيعة الآخر محورًا جذب العديد مف الأقلبـ لمبحث فيو، والنّظر ملطالما شكّ 
، وقد مسّ ىذا الموضوع العديد مف طبيعتو مف جميع الزّوايا والاتّجاىات لموقوؼ عند

والمجالات؛ حيث أباف عف حضور فمسفي ونفسي واجتماعي، وأدبي، ولـ التّخصصات 
وائي والرّوائية، لذا نودّ زيادة التّوضيح يختمؼ كما رأينا فيما سبؽ عف حضوره عند الرّ 

باختيف الآخر ىو أكثر في المتوف التّطبيقية باعتبار اختلبؼ مقولات الآخر، كما قاؿ 
 .رىا مف الآراء الّتي تختمؼ نظرتيا لصورة الآخروغي ، والآخر ىو أنا والغير،(1)أنت

ليست   ائية لكف تحديد معالميا الدّقيقةتجمّت في الأعماؿ الرّو فطبيعتو 
بالبساطة الّتي كانت تميّزىا في بداية الدّراسة المقارنة، فوضعية الآخر تتطمّب دراسات 

فات المختمفة، وتحميؿ الخطاب، بمعنى دراسة الثقّا ؛تجمع بيف التّاريخ والأنثرولوجيابينية 
ما يخصّ النّصوص الأدبية، فبينما كاف الاىتماـ بإضافة تقنيات لدراسة العمؿ الأدبي في

/المشيد الّتي ينظر إلييا المشاىد، نجد الآف تركيز  في الماضي يتمحور حوؿ الصّورة
الحو، تحدّد آفاؽ اىد، أيديولوحية، رغباتو ومصالدّراسات عمى العيف الشّاىدة، فثقافة الشّ 

، الّتي  (2)رؤيتو وشكؿ المنظور إليو، كما تحدّد جميع ىذه العوامؿ علبقتو بالآخر 
مف جميع  ها مف خلبؿ الوقوؼ عند طبيعة حضور تتمظير في الرّوايات، ويبدأ تحديدى

 الجوانب بداية بالجانب الفيزيائي؛ أي الملبمح العامّة الّتي تميّز شكمو.

   فيزيائيا: -1

وايات التّطبيقية المدروسة بحضور شخصية الآخر/الرجؿ والمرأة تحتشد الرّ 
وء عمى جانبيا الفيزيائي سنستعيف براوي الأحداث عنو أو معًا، ومف أجؿ إسقاط الضّ 

عنيا أو العلبقة الّتي تربطو بيا، وبذلؾ يتسنى لنا ضبط المنظوريف الذّكوري والأنثوي 
صوّبا لمشّخصيات الّتي تساىـ بدورىا في توضيح زىا ممف ىذه النّاحية، وقد يكوف تركي

 شكؿ وطبيعة الآخر المعني.
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 يا مف طرؼخرواية عمارة لخوص الحديث عف اليوية الّتي تّـ شر في  قد تجمّىو 
الإيطالي وفي فضائو مخصّصا كلبمو، وحقائقو حوؿ مجموعة المياجريف مف  الآخر

ليس جريا وراء  الأنثى ستيفانيا مسارووالآخر الأقوى حضورًا ىي مختمؼ الأنحاء، 
أحمد، والارتباط  مقولة الجنسنة أو المثاقفة، ولكف لممساحة الّتي احتمّتيا في حياة الأنا/

ومتعمّمة، تعمؿ في وكالة  الوثيؽ بينيما، فالرّواية ترفع السّتار عف شخصية مثقّفة
ؾ استجابت لنداء أمديو في ، وتعمّـ المياجريف المّغة الإيطالية، بؿ أكثر مف ذلسياحية

ر عف لـ يتأخّ  فتح مدرسة لتعميـ نساء البنغاؿ مف أجؿ إخراجيف مف بيوتيف؛ 
البنغالييف  مف أحد، لقد تمكّف مثلًب مف إقناع امساعدة المحتاج دوف أف ينتظر أجر 

 والتّرويح عف النّفس، والسّياحة كذلؾ. عميـ، لمتّ  (1)بإرساؿ زوجاتيـ إلى المدرسة 

وتذىب إلى أبعد مف ذلؾ؛ حيث تعجب بالصّحراء، ويعمد أمديو إلى إحضار 
رؽ إلى شقتيا، وىذا دليؿ عمى مستوى الحوار المتعالي، والتّفاىـ بينيما، ويعمد معالـ الشّ 

بعد شيور قميمة قرّر أمديو الانتقاؿ لمعيش مع  بارويز إلى ذكرىا في الفصؿ الأوّؿ؛ 
تحمؿ صورة إيجابية  ؛ فيي (2)عمى حديقة ساحة فيتوريو  ستيفانيا في شقتيا المطمّة

 مف خلبؿ كشؼ حقيقتيا الّذاتية أو في نظر المياجريف.

ويبمغ الأمر مداه عندما تطمعنا عمى تعرّفيا عمى بعض عادات العرب مف خلبؿ 
قرأت في   يعاني مف آلاـ المعدة المزعومةأمديو لابف سينا، حينما كاف  قراءة كتاب

،  (3)بيب ابف سينا كاف يعالج مرضاه بالموسيقى الطّ  أحدى المجلبت العممية أفّ 
كاف يفعمو أحمد حينما يأخذ مسجّمتو الصّغيرة لسماع الموسيقى، وىنا نكتشؼ  وىذا ما

 تيا لمعرب وصحرائيـ، وخاصّة الطوارؽ منيـ.مدى إيجابية ىذه الشّخصية في محبّ 

جابية ممّا تبديو في حقيقتيا؛ حيث يقوؿ عنيا: وىي تظير في عيف الأنا أكثر إي
  ،ستيفانيا ىي الحياة أي الحاضر والمستقبؿ، أحب ستيفانيا لأنّيا متعمّقة بالحياة
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،  (1)أعشؽ ذاكرتيا الخالية مف الكوابيس، أريد أف تصيبني بالعدوى عدوى الحياة 
ألا تذكر كممات الشّاعر الفرنسي لويس أراغوف، إفّ  ويضيؼ مجيبا عمى سؤاليا، 

فأجبتيا، عمّا قريب  la femme est le future de l’hommeالمرأة مستقبؿ الرّجؿ 
الشّديد بيف الأنا  ـىذا يوحي بالالتحا ، فكؿّ  (2)سأسمّي نفسي مجنوف ستيفانيا 

ة الشّخصيات عف بقيّ  والآخر في شخصية ستيفانيا؛ الّتي عكست صورة مغايرة لما شاع
 الإيطالية رغـ تقديرىا واحتراميا لأمديو.

كمية الخارجية لشخصية ستيفانيا، إلّا أفّ ومع عدـ وجود أي ذكر لمملبمح الشّ 
ذي ؼ الّ سبؽ يظيرىا في حمّة الطّيبة، والمثالية بؿ النّموذج المتعمّـ والمثقّ  استقراءنا لما

ابقة، أـ البحث عف مثميا كما طرحت الرّوايات السّ أحمد فيؿ كاف يقصد  وجده، العربي/
الخطيبة المغتالة والمغدور  أفّ الصّدفة لوحدىا جمعت بينيما لكي ينسى أو يتناسى بيجة

نستنتج مف منظور الرّوائي تقديمو لصورة تكاد تكوف أقرب إلى الخياؿ منيا  ؛ حيثبيا
ة شرقيًّا إلى ىذا الحدّ إلّا إذا غربي -إف صّح التعبير –تحتضف  إلى الواقع فنادرًا ما

لـ تظيره ستيفانيا رغـ جيميا التّاـ، بؿ ورضاىا  وجدت مصالح مشتركة معو، وىذا ما
أنا لا أخجؿ مف كوني لا أعرؼ أمديو جيّدًا رغـ السّنوات  بعدـ معرفة ماضي أحمد 

،  (3)الّتي قضيتيا معو، فيو رحمة مفتوحة عمى مفاجآت مدىشة واكتشافات مذىمة 
ف كانت مف نسج الخياؿ أف لا تبحث وتكتشؼ الشّخص الّذي  فيؿ يمكف لامرأة وا 
وائي ىذه الشّخصية، ويمكف القوؿ يتعايش معيا، إنّو المنظور الّذي رأى مف خلبلو الرّ 
 زمنا طويلًب.في الواقع أفّ المرجعية واقعية بحتة بحكـ معاشرتو للئيطالييف 

ا إسبوزيتو الّتي فيبدو في شخصية بندت نّصال اىذيعة الآخر الحاضر في أمّا طب
أنا  ،ثر مف أربعيف عامًاأكثر في ىذه العمارة قضيت أك بوابة لا دأنا مجرّ  : تقوؿ

،  (4)أستحؽ بجدارة جائز تقديرية مف يدي عمدة روما  أقدـ بوّابة في روما كمّيا
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ابة الّتي بالمناسبة العجوز بندتا ىي البوّ   قائلب: ز إلى نعتيا مف منظورهبارويويعمد 
الممعونة  مف عادة ىذه ،يقيـ فييا أمديو في ساحة فيتوريوتشرؼ عمى العمارة الّتي 
        وىي كمّيا عزـ واستعداد لمتّشاجر مع كؿّ مف ييّـ  ،الاختباء وراء المصعد

بية عند أىؿ أنّيا تحمؿ صورة سم لبحظن رأيو، ومف خلبؿ ىذا  (1)باستعمالو 
، ومف معالميا تبدو سمينة، وتميؿ إلى ية المشاعر ذاتياالعمارة، كما يبادليا الأغمب

 .المياجريف كمّيـ باستثناء أمديو يخوخة وعصبية بؿ حادّة المزاج، وتمقتالشّ 

يستعمؿ المصعد، وأوضح مف  الّذي كاف دائما يحييّيا، وىو الوحيد الّذي لا 
معالميا الفيزيائية أنّيا عجوز، وكثيرة الشّكوى، ولـ يزد عمى ذلؾ شيئًا ليترؾ المجاؿ 

ىذا الصّباح كانت جدّ غاضبة  لمقارئ بنفسو حتّى يستخرج الصّورة الخاصّة بيا؛ 
إفساد  ىكذا تنادي بارويز( يتعمّد) منو طويلًب، قالت إفّ الألبانيعمى بارويز، اشتكت 

تقدر عمى الإشراؼ عمى شؤوف  حتّى يتّـ طردىا مف العمؿ بحجّة أنّيا عجوز لا المصعد
 عمى العموـ نستخمص تمثيلًب ووقعًا سيئًا ليذه الشّخصية.و ،  (2)العمارة 

ّـ فقدت ابنيا الّذي ىجرىا  لتضاؼ إلييا شخصية إلزابتا فابياني الّتي تتمظير كأ
وأقعدتيا، إلى جانب حبّيا الدنيا  كثيرًا، وعند اختفائو أقامتلتستأنس بكمب تعمّقت بو 

لأنّو في نظرىا طيّب،  ؛تكره المياجريف، وتسامح أمديو ،لمتّمثيؿ، ورغبتيا في الانتقاـ
سّاحة حزنا عمى وفي الأخير يراىا أحمد حافية القدميف تسير عمى غير ىدى في ال

نباح كمب  ويكتشؼ بأنّيا القاتمة؛  في الأخير تحؿّ عقدة المّغز،و  اختطاؼ كمبيا،
تطيؽ  إلزبتا يشبو العواء، إنّو يدخؿ شيئًا مف الغبطة والسّرور إلى قمبي، ستيفانيا لا

فالنتينو) الكمب(، ومف ىنا  ؛ بسبب نباح (3)سماعو، ىذا الصّباح تشاجرت مع إلزابتا 
دىاء ىذه المرأة الّتي استطاعت الانتقاـ بإخفاء كؿّ الأدلة، لكف حيمتيا ظيرت  ؼنستش

في الأخير، وبذلؾ حممت استعطاؼ الرّوائي مف جية، واستيجانو لفعمتيا مف جية 
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، وبيذا تفرّدت فقط ستيفانيا بطبيعة وجييفذات رى، وعميو صورتيا عبارة عف عممة أخ
 ضنة للؤنا أمديو.حضارية كونيا مثقّفة ومتعمّمة وحا

أمّا بقية الشّخصيات فيي ذكورية، وطبيعتيا تنجمي مع أوّؿ شخصية إيطالية 
ميا، ساندرو دنديني؛ الّذي يمتمؾ بارا يعمؿ فيو، ويصفو أمديو بأنّو في الأربعيف مف يمثّ 

عندما  عمره، وبأنّو خفيؼ الظّؿ، والملبحظة الّتي شدّتنا ىي صعوبة نقطو لاسمو؛ 
لأفّ  ؛فنطؽ اسمي دوف حرؼ الحاء أي أمد ندرو عف اسمي، قمت لو: أحمد،سألني سا

اسـ ىو تتوّفر عمى ىذا الحرؼ، في النّياية ناداني باسـ أمديو، و  الأبجدية الإيطالية لا
، كما يضيؼ أنّو  (1)الأخيريف  رفيفمكف أف يختصر إلى أمد بحذؼ الحإيطالي، وي

وماعدا  كرة القدـ لنادي روما، وييوى متابعة مبارياتيحب تقميد مقدّمي برامج التّمفزة، 
 ذلؾ نممح استمطافا ليذا الآخر مع شخصية أحمد سالمي.

وفيما يتعمّؽ بشخصية ماورو بتاريني فيو مفتّش شرطة عمؿ طويلًب في ذلؾ، 
 أفّ لبث أف اكتشؼ العكس عندما عرؼ  شؾّ في مشاركة أحمد في عممية القتؿ، لكف ما

إلزابتا ىي الفاعمة، وقد قدّـ صورة إيجابية رغـ البروقراطية المنتشرة في قسـ الشرطة 
كاف في  الإيطالية عندما تدخّؿ بمعونة أمديو لحؿ مشكؿ ىوية إقباؿ أمير الله، 

استقبالنا صديقو المفتّش بيتاريني الّذي أخذ منّي وثيقة الإقامة، وخرج مف المكتب وعاد 
ة، لـ أصّدؽ نفسي عندما قاؿ لي: خذ وثيقة الإقامة الجديدة ياسنيور بعد دقائؽ معدود

إقباؿ أمير الله، قبؿ أف أشكره، ألقيت نظرة خاطفة عمى السّطريف الأوليف: الاسـ إقباؿ، 
،  (2)المقّب: أمير الله، تنفّست الصّعداء وأحسست أفّ حملًب ثقيلًب انزاح عف كتفي 

 ة إقباؿ، وتجنّبو كراىية المياجريف كمّيا صفات جعمتو بكشؼ الحقيقة، ومساعد تميّزهف
 .محبوبا عندىـ

والشّخصية الأخرى تدعى أنطونيو ماريني، يقوؿ عف نفسو بأنّو مف ميلبنو، ولـ 
يحب  ـ، ولافيو يحترـ المواعيد، ومنظّ عادات أىميا،  يتحمّؿ العيش في روما، ولا
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؛ الإيطالي الوالد لما قدـ إلى الشّماؿ رأيجامعيا، ولولا رضوخو ل يعمؿ أستاذا الفوضى
لقد رضخت لضغوط والدي: يجب  ابف بيئتو،  وفيو صورة سمبية جدا، وىلأنّو يرى 

تفرّط في فرصة عمؿ تتاح لؾ، العمؿ  أنطونيو، يجب أف لا أف تذىب إلى روما يا
 واعتقد،  (1)ىكذا قبمت بمنصب معيد في معيد التّاريخ بجامعة روما  بني عبادة يا

ندـ عمى سنوات العمؿ في بيذا شارؼ عمى التّقاعد، و  نّوأنّو سيمكث سنتيف لا أكثر، لأ
 روما.

يكره المياجريف بؿ يرى ليـ حؽّ العيش كغيرىـ في إيطاليا،  وىو كالبقية لا
يغفؿ سمبيتو في  ويظير مف منظور أمديو مثقّفًا، ومحبًّا لمحضارة ومنتظمًا جدًّا، كما لا

 مف المصعد، وتمقيب ستيفانيا لو أنّو شرطي مرور؛ وقد نعتو البطؿ ةستمر شكواه الم
يشتكي أنطونيو كثيرا مف سائقي الأوتوبيس، يقوؿ  ياح، /الأنا بديؾ الحيّ لكثرة الصّ 

   يقوموف بعمميـ كما يجب، ينبغي إرساليـ إلى ميلبنو لمتّعمـ مف زملبئيـ  إنّيـ لا
نممس في ىذه الشّخصية الطّيبة، والرّغبة في نقؿ  سبؽ ، ومف خلبؿ ما (2)ىنالؾ 

الحضارة مف جنوب إيطاليا إلى شماليا، أمّا عف منظور الكاتب إليو مف زاوية أحمد فيو 
 شخصية معتدلة، ومتوازنة إلى حدّ ما.

لأنّيا أجنبية عف  ؛أمّا بقية الشّخصيات المياجرة فمف نشير إلييا في ىذا الجزء
ف كاف  /إيطاليا، ولأنّيا ترى بنفس المعيار الّذي يرى بو الأنا أحمد سالمي، حتّى وا 

تصنيفنا ليا بيف الأنا والآخر معًا لكف في سياؽ فيزيائية الآخر اقتصر تناولنا عند ىذه 
 يا لنقؿ ماالرّوائي كاف موجّ الشّخصيات الّتي جمعت بيف الأنثوية، والذّكورية، إلّا أفّ ىّـ 

تعانيو الفئة المياجرة، والّتي مف منظورىا أحسّت بالغربة، وفقداف اليوية في فضاء 
الأنثى خصوصًا ىو الثقّافة، والتّفيـ،  يمكف أف نسـ بو طبيعة الآخر/ الآخر، وما

واحتضاف الأنا/ أحمد مف جميع الشّخصيات، زيادة عمى رغبة بعضيا في خروج 
ف قدراتيـ وكفاءاتيـ، وبالتّالي طبيعتو جمعت الثنّائية المتناقضة المياجريف، والانتقاص م
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ة اكر الذّ  ؛ حيث تبرز في عواءات أحمد؛ الّذي استنزؼ كؿّ بة السّمبية طافحةوكانت نس
في الختاـ، فمنظور الكاتب عمارة لخوص انبنى عمى المعايشة  والّتي فقدىاالجريحة 

أنا  و الذّاكرة عف الغرب مف صور قبمية ؛ تختزن حينا، وعمى المخياؿ حينًا آخر، وما
أتقيّأ ذكريات الدّـ دوف توقّؼ، إنّني أعاني مف قرحة معدية في الذّاكرة ىؿ مف دواء؟ 

 . (1) العواء نعـ:

رواية عناؽ عند جسر بروكميف فطبيعة الآخر الفيزيائية حاضرة فيما يتعمّؽ ب أمّا
وبكثافة ممفتة لمنّظر، فأوّؿ شخصية تطالعنا، وتناؿ حظوة بمساحة شاسعة داخؿ النّص 

يصفيا لقماف فيزيائيا )شكميا(، وينقؿ إلينا الرّوائي ىي شخصية ماريؾ الأنثوي، الّتي 
جميمة مف أصؿ ىولندي ارتبطت بالأنا/ معالميا مف كؿّ ناحية، فيي أيضا مثقّفة، و 

لقماف كما ارتبطت ستيفانيا بأمديو، والجميؿ في طبيعتيا تفيّميا للؤنا، وتقديـ التبّريرات 
ف لقماف، ومنو في الكافية لعدـ الاستمرار أو الارتباط، وبيذا تحمؿ صورة باىرة في عي

 الديف شكري.عيف الكاتب عزّ 

بشعرىا الأصفر  ىي ومف ملبمحيا الخارجية المبثوثة في ثنايا ىذا العمؿ؛ 
الغامؽ المقصوص عند كتفييا، ونظارتيا المستديرة الرّفيعة، وابتسامتيا الكبيرة، وشفتيا 
السّفمى الممتوية في سخرية خفيفة، وخدييا الورديتيف، وعنقيا الأبيض المائؿ لمحمرة، 

ض، ومف فوقو سترة داكنة، وأرى بنطاليا الأسود وحذاءىا مف ترتدي قميصًا رجاليا أبي
     يقيف وجسميا المتماسؾ الّذي أذكره كأنّو كاف بالأمسأسفؿ المنضدة، كتفييا الضّ 

تراه العيف  د مف تدقيؽ الرّاوي في نقؿ كؿّ ما، فمف ىذا الوصؼ العميؽ نتأكّ  (2)معي 
وىي سمة تفرد كاتبيا، بؿ وتثبت عمؽ الارتباط الوشيج  ،فمـ يترؾ شيئا إلّا تحدّث عنو

 بيف الأنا وماريؾ.

ومحبّتيا لمعمؿ، ولمقاء الآخريف، ومراعاة ونفيـ مف الرّواية طبيعة ماريؾ 
يوحي بجنسنة العلبقات،  مشاعرىـ؛ حيث أقاـ لقماف في بيتيا فترة مف الزّمف، وىذا ما
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س فييا المتفيّمة والحاضنة حاليا حاؿ لكف في نسبية ضئيمة وغير واضحة، كما نمم
رقي عف المرأة د مف بحث البطؿ الشّ ة عند انفصاؿ لقماف وليمى، وىنا نتأكّ ستيفانيا خاصّ 

 المثاؿ في الغرب عند كلب الرّوائييف.

وأمومتيا عندما تراعي مشاعر الابنة سممى إذا ىي  فيض أحاسيسياوتبرز 
إلى محاولة الإقناع، كما ما لـ يتوجّ بصراع بؿ فالحوار الّذي دار بينيارتبطت بأبييا، 

ىؿ تفضّؿ الكثير مف  يظير التّماىي مع الفضاء العربي في الطّبخ، وأنواع الطّعاـ؛ 
الزّيتوف في المعكرونة؟ ىؿ تزرعوف الزّيتوف في مصر، أـ أنّو يزرع فقط في 

فضائو، ونقطة ، ورغـ ذلؾ الأنا يفضؿ الآخر، وفضاء اليناؾ عمى  (1)فمسطيف؟
عندما وصمت لممستشفى عممت   التّلبقي بينيما محبّتيما لشخصية إدوارد سعيد؛

سعيد لـ أكف قد قابمتو، لكنّي كنت أحبّو كأنّو أبي، وأحيانا كأنّو أنا بخبر وفاة إدوارد 
وقد حضرا معًا لمراسيـ دفنو   (2)وكانت ماريؾ تدّعي أفّ بيننا شبيا شكلًب ومضمونًا 

 إطلبقًا. بو تقياأنّيما لـ يممع 

كما نممح في طبيعتيا المرح، وحب التنّزّه، وألفتيا لمدينتيا ليدف اليولندية، 
ماريؾ ومرجعيّتيا في عدـ الاقتراف بالأنا بحكـ اختلبؼ الدّيف، ورغـ الانفصاؿ أحدثت 

وفي ، خيالويبة تراود يا الطّ يما لـ يستطع نسيانو، وبقيت صورتفي نفس الأنا شرخًا عظ
 واية السّابقة.مشابية نوعًا ما لصورة ستيفانيا في الرّ  ىذا

الّتي و ، وايةالبريطانية حاضرة بقوّة في الفصؿ الأوّؿ مف الرّ  كما نجد جيف
جميمة ورقيقة، طويمة، شعرىا   ف ملبمحيا أنّيابدرويش ارتباط صداقة، وم ترتبطا

تقع عميو يدىا في الأغمب قمـ  وتربطو بمالـ تجمعو،  الكستنائي منسدؿ عمى كتفييا ما
 ، كما أنّيا مستقيمة، وطالبة عمـ، فالدّكتور درويش لا (3)وطيبة الخمؽ  -رصاص

يطرح فكرة التّكافؤ الّتي  مستوى، وىذا ماإلّا الشّخصية الّتي لدييا يصادؽ مف الآخر 
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.128، ص:المصدر نفسو  (2)  
.18ص: المصدر نفسو،  (3)  



 مقابمة صورة الآخر بين المنظورين الذّكوري والأنثوي          الباب الثالث:

 

369 
 

نموذج  اقدّمري كلبىما وعزالديف شكلخوص يراىا العديد مف الرّوائييف/ الرّجاؿ، فعمارة 
/ ر حضور المرأةيقبؿ مف دونو في المستوى ليتكرّ  يفسّر أفّ البطؿ الشّرقي لا ما ،المثقّفة
 المثاؿ.

ه، وترغب في معرفة الكثير عف ار لمدّكتور جيف في ىذا النّص تحضّ شخصية ف
عمى عكس  صورة إيجابية،ورأت فييـ  ،حياة العرب؛ حيث تعايشت معيـ في مصر

درويش، وىي النّقطة الّتي لـ يمتقيا فييا فأدّت إلى انفصاليما، ىذه النّياية الّتي تعاود 
نتيجة عدـ  ؛ودذاتيا في ىذه الرّواية، ومع ذلؾ فقد بدت صورتيا حسنة إلى أبعد الحد

رؽ عمومًا، والعالـ العربي مطية عف الشّ نّ الور صّ تمؾ الشعبيا مف  يعتقدهإيمانيا بما 
وصًا، وتظير شخصية ماريا أيضًا، الّتي تبدو ملبمحيا سيئة رغـ أنّيا كوبية خص

قدمف الصّورة فة، وتعمؿ كمدرّسة، لكنّيا وبناتيا لـ يالمولد، وىي مف أصوؿ لبنانية مثقّ 
ينغص عمى رامي حياتو ىو شعوره بالوحدة،  كؿّ ما فييا بالأب،  ىالطّيبة الّتي يعتن

يشعر بو لأحد، وعندما يحاوؿ أف يشرح لزوجتو ماريا  حقيقة مالـ يكف قادراً عمى شرح 
تظيره تبدو أنّيا  ، فمف أفعاليا وما (1)يقصده بالوحدة ينتيي الأمر بمشاجرة  ما

 إلى الطّلبؽ. بيما تحبّ إلّا مصالحيا حتّى انتيى الأمر انتيازية، ولا

، ة مزدوجة لوصور وعميو نستنتج أف الآخر/ الأنثى في عمؿ شكري جمع أيضا 
مع رباب العمري وزوجيا ألكس  اكموما لاحظناه كذلؾ انفصاؿ الأنا عف الآخر 

رقي، انتيى بيا الحاؿ إلى الطّلبؽ أيضا، الأمريكي، فرغـ تفيّمو، وتميّزه عف الرّجؿ الشّ 
فيو  جذّاب ولطيؼ، وطيّب وذكي، لكف ليس بما وفي وصفو الخارجي تقوؿ رباب: 

يوحي بأفّ الرّجؿ  وىو ما ومع ذلؾ انقمبت صورتو إلى النّقيض،،  (2)الكفاية 
 .لا يتأقمـ بسرعةشخصو صعب المراس، و  الأمريكي مف خلبؿ

صديؽ رامي الّذي بدا فيزيائيا ذو ملبمح أمريكية، ولولا تصريحو،  عكس مارؾ
ّـ كاثوليكيةرامي  / لما وقؼ الأنا معو لطيفا وأب ييودي، وقد كاف  عند سرّه، كونو مف أ

                                                   
.49عناؽ عند جسر بروكميف، ص:عز الديف شكري فشير،   (1)  
.183المصدر نفسو، ص:  (2)  
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عندما انفض عنو فيو الوحيد الّذي قدّـ لو يد المساعدة  ،بؿ طيبّا جدًّا ةشر اوحسف المع
 الغربيلنّادرة الّتي تأتي مف الآخر ة ا، وبذلؾ جسّد مفيوـ الصّداقة الحقّة، بؿ الأخوّ النّاس

  وأمريكا.بيف العرب  حوار حضاريوجود يترجـ  وىذا ما

عف ي نظر داوود مف خلبؿ فصمو ضا؛ لأفّ صورتيـ فلكف في استثنائية نادرة أي
فضاء يمقتوف حرب، و  يحبوف صورة مغايرة تعتبر الأمريكييف مستعمريف، يرتأظعممو 

أفّ منظور الرّوائي عزّ الديف شكري جمع الثنّائية  نتج مف خلبؿ ما سبؽالشّرؽ، ونست
عمارة لخوص بحكـ تعدّد ئيسي مثمو مثؿ )المثالية والدّونية( في طبيعة الآخر الرّ 

بالآخر الّذي لقيتو، أو  يةالشّخصيات في الرّوايتيف أوّلا، وثانيا بحكـ علبقة كؿّ شخص
بالفضاء الّذي ارتبطت بو، والفارؽ الوحيد أفّ رواية لخوص جعمت البطؿ واحدا وبقية 

كلبىما  بطلًب واحدا، و الشّخصيات مسيّرة لموقائع، بينما شكري ضّـ في عممو أبطالًا لا
 اليجرة، وواقع المياجريف في بمد الآخر )إيطاليا وأمريكا(. موضوععالج 

ف كاف ىذا حاؿ الشّخصيات الرّئيسية في رواية عناؽ عند جسر بروكميف  وا 
فكذلؾ الحاؿ مع الشّخصيات الثاّنوية المبثوثة في النّص، والّتي أظيرت وجييف لنظرة 

فاؿ المدرسة مع عدناف، وعاملبت القطار مع مصوّبة حوؿ الأنا فمرّة تكوف سمبية كأط
باب الأربعة مع سممى، ومرّة إيجابية مثؿ ردّة فعؿ أنريكو وسيميا مع يوسؼ رباب والشّ 

 باتي مع عدناف، وجيسي مع سممى.والفتاة الحمراء وصديقتيا 

عمى الواقع في نقؿ الصّورة، وعمى المعايشة اليومية، عتمد لنقؼ عند منظور ا
اشرة، ومع ذلؾ تبقى الخمفية المعرفية في كلب العمميف توجّو المنظور الذّكوري وحتّى المع

في رسـ صور الآخر مف خلبؿ إحساس المياجريف بعدـ الارتياح والغربة، بؿ والعزلة 
 وجود استثناءات لا تشمؿ كؿّ الشّخصيات.في روما أو بروكميف، مع 

ي العينيف لحميدة نعنع فقد وعف طبيعة حضور الآخر فيزيائيا في رواية الوطف ف
واية ملبمح لو باستثناء فرانؾ، الّذي لـ تذكر الرّ و  رت البطولة في شخصية ناديةانحص

      مف خلبؿ قراءاتيا لكتبو؛ حيث تقوؿ: البطمةمناضؿ وثوري، وفرنسي عرفتو  أنّو
  ،تتصوّر كـ يدفعني الفضوؿ إلى معرفة ماضيؾ أتعرّؼ أنّني قرأتؾ، وأنا في فرانؾ
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الثاّمنة عشرة مف عمري؟ لقد أليب كتابؾ حماسّي، وتحوّلت بشكؿ أو بآخر إلى إحدى 
، كوف البطمة نادية ثورية أيضا، ومف ملبمحو  (1)المدافعات عف آرائؾ في الثّورة 
بينما كاف الرّجؿ الأسطورة فيؾ يشدّني، ويجعمني  الفيزيائية كذلؾ اعتباره أسطورة 

مع لمحاضراتو وبدأت ؛ حيث كانت تست (2)أبدا مغامرة لـ أكف أدرؾ كيؼ ستنتيي 
 .علبقتيما في الإيكوؿ نورماؿ سوبيريو

أنا فرنسي  وفي الحوار الّذي جرى بينيما نكتشؼ اعتزاز فرانؾ بفرنسيتو 
وسأعيش في فرنسا، وأناضؿ لتغيير واقعي الفرنسي، كـ أنت فخور بفرنسيتؾ ياعزيزي 

وقصؼ دمشؽ، ومذابح ، في مقابؿ تذكير نادية لو بحرب الجزائر،  (3)فرانؾ جدًّا 
إلى ذلؾ مف جرائـ فرنسا الّتي تجعؿ الصّورة كالحة تجاىيا بحكـ المرجعية  الفيتناـ، وما
 ومف ىنا ترسـ حميدة نعنع صورة نمطية سمبية لفرنسا. التّاريخية،

كاف  واية إلى حدود المنتصؼ كؿّ ماورغـ اتّحاد ىذا الآخر بالأنا مف بداية الرّ 
لبثت أف  ييّـ نادية ىو إعجابيا بنضاؿ وثورية فرانؾ، وىروبيا إلى الآخر المتفيّـ ما

فرانؾ الّذي أليب ضميري بكمماتو حيف كنت أطرح  الوطف  عائدة إلى أرضغادرتو 
الث، وفرانؾ الّذي لقيتو بعد سنوات أسئمتي حوؿ مستقبؿ الثّورة، وضرورتيا في العالـ الثّ 

ت لبرجوازيتو في وقت يشتعؿ فيو العالـ لبـ المؤقّ وقد قتمتو الحضارة الأوربية، والسّ 
لشخصية فرانؾ بدأت تنسحب البطمة  ئًا رغـ استنطاؽ، وشيئًا فشي (4)صراخًا وحرائؽ 

 تدريجيا لترحؿ تاركة فرنسا لأىميا.

لزواؿ بريؽ أفكاره الثّورية، وانغماسو في عالـ الماؿ والطّبقية؛  مردّ ذلؾ راجعو 
  وكادت أف تصرخ، فرانؾ لقد متّ في داخمي، فرانؾ لقد انتييت البارحة مف مأتـ

ببساطة تغيّرت وعدت مف جديد إلى باريسؾ  ، ليكتشؼ فرانؾ ذلؾ؛   (5)الدّفف
                                                   

.10الوطف في العينيف، ص:حميدة نعنع،   (1)  
.11المصدر نفسو، ص:  (2)  
.100، ص:لمصدر نفسوا  (3)  
.106المصدر نفسو، ص:  (4)  
.177المصدر نفسو، ص:  (5)  
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المتعبة العجوز، تقفز فوؽ حباؿ السّياسة وتستنجد بفرنسيتؾ تمؾ الّتي مقتيا وىربت منيا 
إلى القارة البعيدة، ىززت رأسؾ بالإيجاب ولوّحت بيدؾ لفاسنتو رفيقة الأياـ الصّعبة 

 ؛ حيثوريةي طبيعتو الثّ ، وىنا ينتيي التّلبقي بينيما ليبدو فرانؾ ف (1)ومضيت 
أف  ريكتشؼ في آخر الأحداث مبتغى نادية وضآلتو أماـ مشروعية طموحاتيا فيقرّ 

 .يتبعيا

ف يباستثناء ميراي ذات العين واضحة ات فطبيعتيا الفيزيائية غيرأمّا بقية الشّخصي
فلب ملبمح ويف، والجدائؿ الطّويمة، وماعداىا كأوليفيو، وكلبرا والصّحفي والرّاىب، االزّرق

يخصّ الصّحفي الفرنسي الّذي ساعد نادية في  صورة تميّزىـ إلّا ما شكمية ليـ، ولا
جؿ في شخصية الرّ  إسعاؼ الجرحى، ومنو يمكف القوؿ أفّ منظور حميدة نعنع انصبّ 

فرانؾ، وصورتو الّتي بدأت بالمنقذ، وتوسّطت بالأناني، وانتيت بالّذي يؤثر غيره عمى 
 والمرجعية التّاريخية )الاستعمارية(.، المعاشرةىذا مف خلبؿ حساب ذاتو، وكؿّ 

ضح كذلؾ بروز شخصية رجالية نالت وعف رواية شجرة الحب غابة الأحزاف يتّ 
 ؼ والمتعمّـ كولف فيشر، وكأفّ حصة كبرى مف الحضور، وىي شخصية الطّبيب المثقّ 

الآخر/ رجلًب أو أنثى مف ذوي الدّرجات العالية،  كوفاتبات والكتاب اتّفقف عمى أف يالك
أو مف طبقة النّخبة وليس إنسانا عاديا أو متوسّطا، وىي السّمة المشتركة في منظور 

متقي بطمو/ بطمتو مع الرّوائييف والرّوائيات للآخر في ىذه المتوف فلب أحد يرضى أف ي
 ـ.بينيتماثؿ ، ويمكف اعتبار ذلؾ نقطة شخصية دوف المستوى

كالأسد الدّاخؿ إلى عرينو، كاف كولف فيشر يدخؿ  وعف ملبمحو الفيزيائية؛ 
في إلى المستشفى كؿّ صباح، بقامتو الطّويمة، بوسامتو وىيبتو الطّاغية، فتنيض الرّىبة 

،  (2)اعة قموب الممرّضات لـ يكف يسرع الخطى، كاف الوقت محسوبًا بدقّة السّ 
وفي عممو، تنقمو الرّاوية بكؿّ الصّور الإيجابية الّتي لانظير  منتظـ ودقيؽ جدّا في حياتو،

 ليا فيو المعالج وىو الأنيس وىو الصّديؽ.
                                                   

.185حميدة نعنع، الوطف في العينيف، ص:  (1)  
.58شجرة الحب غابة الأحزاف، ص:أسيمة درويش،   (2)  
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 تىمدى في لحظات يأسيا ووحشتيا؛ حبالإضافة إلى كونو الحضف الدّافئ للؤنا/ 
تجد مف يتفيّميا، ويزيؿ اليموـ عف كاىميا ىو ذاؾ  وىي في بلبدىا وبيف أسرتيا لا

أصبحت العادات الصّارمة الّتي ألزـ نفسو بيا قضبانًا لقفص يشعر داخمو  الّذي 
بالأماف، النّظاـ، العمؿ، احتراـ المواعيد، قيمة الوقت، متابعة المستجدّات، اختصار 

، إنّو  (1)دقّة التنفيذ، تقديس العمؿ ولاشيء سوى العمؿ القوؿ، اختصار الرّغبات، 
، ومع البطؿ في الرّواية الذّكورية /الأنثى الغربية لدى الرّجؿ نتالرّجؿ المثاؿ، كما كا

لـ يره في لويز  رؽ ليرى فييا لحظة قدوميا ماالوقت تعمّؽ كولف بالفتاة القادمة مف الشّ 
 .التّماىي إلى حدّ  أثناء اقترانو بيا، ومع الوقت توطّدت العلبقة بينيما

رغـ أنّو ىو الجامع  -ف المرضليتبادؿ البطلبف الأدوار فتدخؿ مدى في نوبة م
ّـ بيا الطّ  - الأوّؿ بينيما حتّى عندما تترؾ لوحدىا في لندف، وعندما تسافر  ،بيبوييت

إلى كوبنياجف، وعندما تدخؿ مرحمة النّقاىة يأخذىا إلى حديقة بيتو في أكسفورد لتسترد 
 بعض طاقتيا، وىكذا دواليؾ.

رؽ والغرب ورغـ الطّرح العميؽ لثنائية الشّ في كؿّ مرّة يظير الآخر تعمّقو بالأنا، 
بينيما؛ حيث ينتصر فيشر مرّة لبني جنسو، وثّـ تنتصر مدى لبني جمدتيا لينتيي الأمر 
في الأخير بالحوار والتّفاىـ، وىذا الّذي عرفت الرّوائية، أو أرادت تأكيده مف خلبؿ 

وقد اعتبرت طبيعة عمميا الرّوائي، فلب غالب ولا مغموب في نظر الأنا والآخر، 
ورة العامة لفضاء لندف، وأىميا، ساد الصّ  الأخير/فيشر وصورتو متميّزة جدًّا، رغـ ما

 .الأنامنظور الكاتبة لو تحكمو العقلبنية والمبالغة في شدّة تمسّؾ الآخر بف

؛ الّتي يصفيا كولف والشّخصية الثانية الّتي تفرض حضورىا ىي لويز كولز
، وبذلؾ أسرتو فتقدـ  (2)رالوجو والشّعفييا مف جماؿ في  كاف كؿّ ما و: بقول

لخطبتيا، وأنجب معيا ولديف، لكف العلبقة بينيما لـ تستمر فسرعاف ما انفصلب، وقد 

                                                   
.63غابة الأحزاف، ص:أسيمة درويش، شجرة الحب   (1)  
.64المصدر نفسو، ص:  (2)  
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قدّمتيا الرّوائية في صورة سمبية إلى نياية حضورىا في سيرورة الأحداث؛ حيث لـ تتقبؿ 
 أكسفورد.عمى الإطلبؽ حضور مدى إلى بيت أسرتيا في 

مة في الدكتور كروسبي والممرضتيف سالي ومارغريت، وبقية الشّخصيات المتمثّ 
، وىاري، وماري آف، عدّت وأبناء فيشر، والعامميف لديو )تومي ودوجلبس(، ووالد فيشر

ثانوية، وفيزيائيا لـ نجد ليا تشخيصًا إلّا فيما استنتجناه مف خلبؿ علبقاتيا فتباينت منيا 
شجرة الحب غابة يا في رواية ورة العامة الّتي نصؿ إلييا السّيئة، أمّا الصّ الطّيبة، ومن

تطبعيا الحميمية والأماف الّذي يحسّ بو الأنا مع الآخر، والعكس، ولـ تغفؿ ىي  الأحزاف
 بدورىا الصّور النّمطية، المتداولة في ذىف الأنا عف الآخر، وفي ذىف الآخر عف الأنا.

ب لمرّوائية أسيمة درويش عدـ إبرازىا لتمؾ الصّورة الحالكة لكف السّمة الّتي تُحس
مف  ىولتّأمؿ أيضًا جعمت الآخر أو الغامضة للآخر فعف طريؽ التّعايش، والتّعامؿ وا

يبحث عف الأنا، وكذلؾ الأنا لكف في آخر مشيد تراءى لنا تمسّؾ فيشر بمدى عمى 
اط بكولف لتؤسّس لحياة لـ تصنعيا أو الرّغـ مف أنّيا فضّمت حرّيتيا في لندف عمى الارتب

 لـ يسمح ليا بعيشيا مف قبؿ.

ونقطة التّماس والتّشابو بينيا وبيف حميدة نعنع في منظورىما الأنثوي لصورة 
وغمبت  ،بقية الشّخصيات بالمقارنة معالرّجؿ حضور شخصية الآخر انحصرت في 

ولـ يغب  ،(الآخر بالبطمة )مدى وناديةالإيجابية عمى السّمبية بينيما، كما تعمّؽ الصّورة 
حضور لغة الجسد الّتي انتشرت عبر صفحات الرّوايتيف معًا، لكف ليس لذاتو، بؿ 
لخدمة مبتغى في ذات الأنا، فنادية كانت غايتيا ثورية مف أجؿ التّعريؼ بالقضية 

تناع الآخر الذّات، واقالفمسطينية، ومدى كانت غايتيا علبجية ثّـ تحرّرية تعميمية لغرض 
إلى حدّ ذرؼ الدّموع، والتّحسر عمى خسارة الأنا جاء مف باب فرض ىيمنة الأنثى 

مو، انطلبقا مف الكتابة في النّصيف، وتبياف تميّزىا، ومف باب استنطاؽ الآخر بفش
الديف شكري مع لـ نجده في رواية عزّ  مدى ونادية، وىذا ما /وىزيمتو النّكراء أماـ الأنا

ف كاف الأنا/ درويش ىو البادئ بالإنسحاب لعدـ توافؽ  جيف والدكتور درويش، وا 
 .زف لقماف عمى ذلؾالفكريف، عكس ماريؾ الّتي بادرت بالمغادرة، وح
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ف لـ نعثر عمى ما  يشابو ماحدث  كما ىو الحاؿ في رواية عمارة لخوص حتّى وا 
جتو بمكانو برىاف قوي في الرّواية السّابقة إلّا أفّ اختفاء أمديو، وعدـ عمـ ستيفانيا زو 

لا  مف خلبؿ عبارة الذّاكرة الجريحة  عمى أنّو المبادر بالعودة أو فرض عدـ الانسجاـ
أعرؼ أيف ىو الآف، أخشى أف يكوف قد أصابو مكروه، لا أزاؿ أبحث عنو في كؿّ 
مكاف، أتمنّى أف يكوف بخير، ىناؾ علبمات استفياـ كثيرة تحيط باختفاء أمديو، واتّيامو 

، ومع  (1)بجريمة قتؿ بشعة، أنا متفائمة ومقتنعة ببراءتو سأدافع عنو دوف ىوادة 
تجمّي طبيعة حضور الآخر فيزيائيا، وتمظير المنظوريف الذّكوري والأنثوي لصورتو في 

ا.  النّماذج التّطبيقية يبقى تقصي طبيعة الحضور السّردي للآخر ممحًّ

 : سرديًّا -2

وائية، رصد طبيعة حضور الآخر سرديا يعمؿ عمى إغناء النّصوص الرّ  فّ إ
ىو جميؿ، وتعمؿ في مستوى منيا عمى البحث عف  وشحنيا بطاقة إبداعية تبرز كؿّ ما
ة، ومعموـ أفّ عنصر عبكيلبتيا الفنّية والجمالية المتشمدى إتقاف الرّوائي وغوصو في تش

فؽ الدّارسوف عمى ثلبث دّراسات الحداثية، وقد اتّ السّرد أصبح تقنيّة قائمة بذاتيا في ال
 وىي ثلبثة لا شكيؿ الرّوائي الجمالي، وىي السّرد والوصؼ والحوار؛ تقانات في التّ 

يمكف فصميا في أيّ دراسة، لما تنطوي عميو مف تداخؿ في الرّؤية والممارسة، والفعؿ 
ولأنّيا تمثّؿ العناصر المركزية الّتي تشتغؿ عمييا  ،ةردي داخؿ العمؿ الرّوائي خاصّ السّ 

 ـلأنّيا متداخمة إلى حدّ الالتحا ، (2)الرّواية في تعضيد أنموذجيا التّشكيمي الجمالي 
 التّاـ بينيا يبرز الأوّؿ إلّا ليظير البقية تباعًا.

ر في التقاط حضو  توف مف استجلبء طبيعز فقط عمى السّرد حتّى نتمكّ وىنا سنركّ 
بداء الرّأي الرّوائي أو الرّوائية لمشّخصية الّتي تمثّمو الحؽّ قدّـ  الآخر، وىؿ في الحكاية، وا 

لأفّ لذلؾ دلالات عميقة جدّا تحصر المنظور الذّكوري والأنثوي في بمورة صورة  ؛أـ لا
ضح تباعًا مف الآخر ذاتو، وأف تنقؿ الآخر فأف تعطى لو الكممة؛ يعني أفّ الصّورة ستتّ 
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ف كانّا ندرؾ جيدًّا ع أفّ نو فذلؾ أمر آخر يجعؿ الصّورة، ومصداقيتيا متأرجحة، وا 
الصّورة الأدبية في النّصوص الرّوائية تخضع لعدّة معايير كما ذكرنا في الفصوؿ السّابقة 
فمنبعيا إمّا الواقع أو التّعايش أو التّارخ أو الخياؿ أو المرجعية القبمية، وما إلى ذلؾ مف 

 ائز .أسس ورك

واليدؼ الّذي نروـ الوصوؿ إليو ليس حقيقة الصّورة مف عدميا، بؿ غايتيا 
ائية لحصر نقاط التّماثؿ أو الاختلبؼ فحسب، و القصوى تبياف منظور الرّوائي لو، والرّ 

والكشؼ عف مستوى السّمطة الّتي بمغيا الرّاوي أيّا كانت زاوية نظره، والّتي منحت لو في 
دلاء  الرّأي لاستكناه الأغوار الباطنية لمشّخصيات الرّوائية، والّتي تمثّؿ الآخر التّعبير وا 

 تحديدًا.

وصؼ مف رواية عمارة لخوص عممًا أنّنا لف نبحث في ال الانطلبقة ستكوفو 
ؼ لأفّ كؿّ ذلؾ مف السّمات الّتي رأيناىا سابقا، وفي ىذه الرّواية اعتمد المؤلّ  ؛والحوار

صلب قائمًا بذاتو لتحكي حكايتيا ، ومنح بؿ ترؾ لكؿّ شخصية فعمى تقنية تعدّد الأصوات
المشدودة بمقتؿ شخصية الغلبدياتور، وقد كانت كمّيا تشير إلى براءة أمديو مف فعؿ 

معمومة أو التّعميؽ ؿ ىو في العواءات لإضاءة غموض، أو إضافة الجريمة، وكاف يتدخّ 
حداث الّتي الأؿ في نقؿ صيات، ولـ يتدخّ أي أنّو كاف مكمّلًب لبقية الشّخ ؛عمى الشّخصية

 تخصّيا أو تخصّ غيرىا.

الشّخصية الرّوائية ىي  وع مف السّرد بالسّرد الذّاتي، ومعناه أفّ ىذا النّ  عرؼوي
مة بنمطؽ السّرد وتفعيلبتو، يختفي الرّاوي ليفسح المجاؿ لمشّخصية السّاردة والمتحكّ 

، وىذا  (1)بالدّخوؿ في مغامرة إثبات الذّات الرّاوية مف خلبؿ منطؽ السّرد الحكائي 
يعني إقصاء دور  ، لكف ىذا لانجده في نصّ كيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ ما

لغاءه نيائيًا؛ لأنّو يتدخّ  فيو موجود في الواقع  بصورة غير مباشرة؛  ؿالرّوائي وا 
ؿ الرّاوي بصورة النّصي، وىذا الواقع يعتمد التّخييؿ في منطؽ السّرد، وعندما يتدخّ 

تخييمية في الوعي الحميـ لمشّخصية فإنّو يستخدـ ضمير المتكمّـ السّردي؛ الّذي يجذب 
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أمديو، والعواءات الّتي ؿ في شخصية تمثّ  ، وىذا ما (1) تو صوب التّخييؿقصّ 
لبتو، وقد وجدنا السّرد الذّاتي مع جميع الشّخصيات حتّى الّتي خصّصيا لذاتو، وتدخّ 

أنا أعمؿ  تيمنا في حضور الآخر مثؿ ستيفانيا، الّتي تتحدّث عف ذاتيا بقوليا مثلب 
، ويتدخّؿ أمديو في  (2)في وكالة سياحية في ساحة ريبويميكا منذ عشر سنوات 

لعواء التّاسع مبيّنا تعمّقو بيا، وموضّحًا بعض الاعتقادات الخاطئة الّتي تحمميا عنو، ا
 ولماذا تكره نباح فالنتينو ومعمّقا عمى مسائؿ أخرى.

س ىذا النّوع مف السّرد صورة معيّنة لشخصية الآخر في ىذا العمؿ، والّتي ويؤسّ 
ستيفانيا، كذلؾ مع بندتا إسبوزيتو، تعاونت مع الرّاوي في بمورتيا، كما ىو الحاؿ مع 

لزابتا فابياني وأنطونيو ماريني، وساندرو دنديني، وبقية الشّخصيات، لنلبحظ توظيؼ  وا 
الكاتب لمسّرد الذّاتي؛ الّذي يجعؿ شخصية الآخر خصوصًا متلبحمة مع بقية المكوّنات 

صية، وفي علبقة تحكيو الشّخ مير الموظّؼ فييا شاىدًا عمى ماالسّردية، ويعتبر الضّ 
 محايدة تمامًا.

ف ذىب ذىف المتمّقي إلى علبقة المتف بو كونو سيرة ذاتية، إلّا أفّ ذلؾ  حتّى وا 
وع مف يجب استبعاده لكثرة الشّخصيات الممثّمة للؤنا والآخر معًا، والميّـ أفّ ىذا النّ 

ى وظلبليا، ويتيح يتيح فرصة كافية لمنّص لكي تتنوّع فيو الأبنية وتتعدّد الرّؤ  السّرد 
ث إليو، وتتحاور دوف وصاية أو توجيو مف لمشّخصية أف تواجو القارئ مباشرة فتتحدّ 

ية مطمقة دوف أف تنتظر مف يحجب عف الشّخصيات الأخرى، وتكشؼ عف نفسيا بحرّ 
ف كاف ر بكؿّ حريّ فتعبّ   (3)القارئ بعض أفكارىا، ومواقفيا  ة، ودوف وسيط مف أحد، وا 

تحكيو  معينا فقط لرفع السّتار عف بعض الغموض الّذي يكتنؼ ماتدخّؿ أمديو 
عمارة  وائية جلبءً، ويتحدّد منظور الرّ داد الصّور الشّخصية ) خاصّة الآخر منيا(، فتز 

 لخوص في تشكيؿ صورة الآخر.
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واية رّ ـ تشابو التّقنية الموظّفة في الأمّا في رواية عناؽ عند جسر بروكميف، ورغ
الشّخصيات الّتي سواء  يا ليسردوا حكاياتيـ،د الأصوات، وفتح المجاؿ لأبطالالسّابقة بتعدّ 

في توظيؼ ضمير الغائب غالبا الأنا أو الآخر، إلّا أفّ الفارؽ الجوىري يكمف مثّمت 
تعانيو  وصؼ مالخصية في الحديث عف ذاتيا، أو عندما تتدخّؿ الشّ ضمير المتكمّـ و 

 وتشعر بو.

وعميو نوع السّرد الموظّؼ ىو السّرد الموضوعي بكثرة والمتداخؿ أحيانا، ونقصد 
الرّوائي واضحًا، ومييمنًا عمى النّص السّردي، إذ يبقى ىو  بالأوّؿ أف يكوف صوت 

غـ مف محاولاتو الجريئة، والممحّة في إخفاء المسيطر عمى الفضاء السّردي عمى الرّ 
واحد، يرتكز فيو يتقمّص أدوار شخصيات عديدة في وقت وجوده الاستبدادي المييمف، 

ىي، معتمدًا الرّؤية الخارجية؛ حيث درجة معرفة الرّاوي  إلى ضمير الغائب ىو/
 ف، وىذا الّذي استعا (1)بالشّخصيات والأحداث أكبر مف درجة معرفة الشّخصيات 

 بو صاحب العمؿ الرّوائي.

أخذت  يا مع تدخّؿ الرّوائي الغائب: ؤاؿ لقماف لسومثاؿ ذلؾ قوؿ ماريؾ في 
يء، والتقينا مرّة أخيرة عند محطّة جسر بروكميف، اليوـ إجازة، وفعمت ماريؾ نفس الشّ 

سرنا وتحدّثنا عف كؿّ شيء ثّـ وصمنا لنفس النّقطة التّي نصؿ إلييا دائما قالت: لا 
أستطيع الحياة في مصر، بؿ ولا أستطيع الحياة خارج ىولندا، وربّما خارج ليدف، ىكذا 

اوي الغائب في المثاؿ الآتي: ، فيي تتحدّث عف ذاتيا بمشاركة لقماف، والرّ  (2)أنا 
  التقى بجيف في القاىرة، وليس في لندف رغـ أنّو قضى خمس سنوات لإعداد درجة

 . (3)الدكتوراه ىناؾ 

السّرد الموضوعي، ولو حضر تعميؽ الشّخصية ذاتيا عف ىو فالغالب كما رأينا 
لا فيو راوٍ محايد  القصة لاداخميا، بنية رجايقؼ خ نفسيا أو عف غيرىا، فالسّارد 
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يراىا، أو كما تروى لو، أو كما يستنطقيا في  يتدخّؿ في تفسير الأحداث بؿ يصفيا كما
ف  وىذا ما  (1)أذىاف الشّخصيات حدث مع كؿّ الأبطاؿ دوف استثناء الآخر منيا، وا 

كاف تركيزنا موّجيا إلييا عمى وجو الخصوص، فقد أعطيت حؽّ الكلبـ والمناقشة 
الدّيف فر في تكويف صورتيا مف منظور عزّ ضاؤية الخارجية منيا لمتّ إلى الرّ بالإضافة 

 شكري.

ىو السّرد ، و وع الأوّؿ مف السّردتداخؿ مع النّ يولا نغيّب في ىذا الصّدد نوعًا آخر 
لأفّ  سلي المتداخؿ والّذي يجمع الذّاتي والموضوعي، فلب يمكف الفصؿ بينيما؛ 

في خر، بؿ لأفّ السّرد يوىـ بيذا التّداخؿ، إذ إفّ القارئ الضّمائر تختمؼ مف مقطع لآ
يقرأه ىو سرد موضوعي، فإذا  انًا أفّ ماظلمسارات السّردية المعروفة يقرأ بعض ا

المّحظات السّردية الأخيرة تكشؼ أف السّرد ذاتي فتختمط الأمور عميو؛ ذلؾ أفّ السّياؽ 
ي بالسّرد الذّاتي والعكس فقد ينطمؽ الرّاو ،  (2)السّردي يكشؼ عف مثؿ ىذا التّداخؿ

 تماىي، ويدخؿ ضمف السّرد الموضوعي.يودوف أف يشعر 

وضعت يدىا تمقائيا عمى  باب الأربعة الأمريكييف؛ ومثاؿ ذلؾ سممى والشّ 
ت الخطى حتّى وصمت تسمعيـ، وحثّ  السّماعة اليمنى في أذنيا كأنّما لتنبّييـ أنّيا لا

كتكوتة، ىؿ  ع نداءات الأربعة، وضحكاتيـ الصّاخبة مف ورائيا، يالنياية السّمـ، تسم
 ، وىنا يتبّيف لنا التّداخؿ بيف السّرد الذّاتي والموضوعي. (3) ريؽ لأمّؾ؟ضممتي الطّ 

اعتماد عزّ الديف شكري فشير عمى السّرد الموضوعي والمتداخؿ وعميو نكتشؼ 
منظوره مف ىذه النّاحية في بمورة صورة معًا، مع رجحاف كفة الموضوعي، وبيذا يختمؼ 

سرديًّا في رصد  عمارة لخوص ينفرد عفل يو في تقنية تعدّد الأصواتالآخر مع تشاب
 طبيعة حضور الآخر.
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لأفّ  ة؛وائيفي جؿّ الأعماؿ القصصية والرّ  اضروري السّرد المتداخؿيعتبر و 
يمكف لو أفّ يستقيـ أو  ذلؾ أفّ السّرد لا وضعية السّرد تحتّـ الاختلبؼ والتّنوع؛ 

يسير عمى منواؿ واحد طالما أفّ الخطاب السّردي يعتمد التّنوع والشّموؿ، وطالما أفّ 
تبقى عمى  الفعؿ الحكائي يعتمد نسقًا متعدّدًا في تناوب الأحداث والشّخصيات الّتي لا

  (1) اجية الضّمير المّغويوتيرة واحدة في صياغة الممفوظ السّردي؛ الّذي يعتمد ازدو 
، والمممح المثير فييا براعة الكاتب في المزاوجة بيف ئيالرّواالمتف  افي ىذ بدوكما ب

ّـ المتداخؿ كذلؾ.  السّرديف الموضوعي لوحده ث

نّما تفرضو واعتماد النّصوص الرّوائية عمى جممة مف الضّمائر لايأتي عبثاً،  وا 
السّردية  غأىداؼ مقصودة فالانتقاؿ في الصّيومجرياتيا، ولكؿّ ىذا غايات و  وتيرة الوقائع

إذ يعمؿ عمى تجسيد الرّؤى  يقدّـ مف أجؿ مبتغى تشكيمي جمالي أو أسموبي؛ 
ؤى ترتكز بالدّرجة الأساس عمى تعدّدية المتعدّدة داخؿ نصّ سردي محدّد، وىذه الرّ 
الشّخصيات الّتي تبرز في سياؽ معيّف مف  الأسموب مف جية، وعمى تلبحـ الرّاوي مع

رواية عناؽ عند جسر بروكميف لتتأسّس لدينا  في لاحظناه ، وىذا ما (2)جية أخرى 
 فكرة عف طبيعة المنظور عند الرّوائي المتداخؿ.

وعف طبيعة حضور الآخر سرديًّا في رواية الوطف في العينيف لحميدة نعنع، فإنّنا 
فأحيانا تستخدـ ضمير المخاطب موجّية الكلبـ لذاتيا وأحيانا  ،السّردنممس تنويعًا في 

عمى لساف فرانؾ ثّـ توظّؼ ضمير المتكمّـ مع الفعؿ الماضي والمضارع؛ والضّمير في 
ينطوي عمى ازدواجية صريحة، فيو كمّي في  مثؿ ىذا المستوى مف القوؿ السّردي 

ضمائر يمكف أف يقوليا أي شخص فتعنيو المّغة، جزئي في الكلبـ، أنا وأنت، أو ىو 
تسمح، أفّ نميز بيف الضّمير والشّخص، بذاتو، وىذه الازدواجية الّتي يحمميا الضّمير 

نت، ىو، والشّخص ىو المعنى أوظ المّغوي في صيغة معرفية أنا، فالضّمير ىو الممف
قات المّغوية الخارجية الخارجي، العلبقات المّغوية الدّاخمية ىي الّتي تحدّد الضّمير، والعلب

                                                   
.240كيؿ الرّوائي، مرجع سابؽ، ص:محمد صابر عبيد وسوسف البياتي، جماليات التّش   (1)  
.240المرجع نفسو، ص:  (2)  



 مقابمة صورة الآخر بين المنظورين الذّكوري والأنثوي          الباب الثالث:

 

381 
 

السّرد ، وبيذا كمّو ينحصر نوع السّرد في ىذا النّص في  (1)ىي الّتي تحدّد الشّخص 
ّـ تالمتداخؿ فأحيانا تروي نادية وأحيانا تخاطب ف الرّوائية  حيؿرانؾ وتتكمّـ عنيا، وعنو ت

 رد الموضوعي والمتداخؿ معًا.الدّور لو، فيجتمع السّ 

تعرفيف أنّو زمف الحرب، الزّمف ىو الزّمف، والحرب  : السّاردةومثاؿ ذلؾ قوؿ 
  فتحاوليف الانتحار بالرّكض عمى أرصفة ، ، يردّؾ المّيؿ إلى الواقع المرّ ىي الحرب

، فنادية تخاطب نفسيا لتنطمؽ في سرد أحداث الرّواية، أمّا حضور الآخر  (2)الوحدة 
    فرانؾ: ل تياخاطبم ثاؿ ذلؾممتّدة في ثنايا النّص، ومسعة سرديا فيتجمّى عبر مساحات وا

 يا فرانؾ، ولـ تيتؼ لي، لـ ترسؿ ببطاقة عمييا صورة لمناضمي القارة الّتي  مرّ شير
 ، وينتشر ىذا النّمط مف السّرد عبر العديد مف المشاىد بيف نادية وفرانؾ. (3)تحتويؾ 

في  ثؾ عف الجرح، أقوؿ لؾ: إفّ كنت أحدّ  وفي حديث نادية عف ذاتيا تقوؿ: 
يتوقّؼ عف تيديدي بالموت في أيّة لحظة  داخمي طعنة خنجر، النّزيؼ الدّائـ، والأبدي لا

مف لحظات المّيؿ ... الجرح المفتوح في العمؽ، والّذي كمّما مرّ الزّمف عميو ازداد عمقًا، 
ات البطمة، شرخًا عميقًا في ذ، وىنا نممس  (4)ة وازدادت الرّغبة في نسيانو بقوّ 

حساسيا المندمؿ ت يحدث فيو، ويتكرّر ذلؾ في أغمب بؿ معظـ أحداث  الوطف وما جاهوا 
 ىذه الرّواية.

في  ةونادية، وفي ترؾ مساح نؾ في خطابوراويتجّسد حضور الآخر سرديا مع ف
نادية لـ  وبروزًا، ومثاؿ ذلؾ قولو:  احكي بنفسو، وتزداد الصّورة جلبءً آخر الرّواية لي

أعترؼ، لـ أقؿ لمكاىف أنّؾ الجريمة العاشرة، لقد انتظرتؾ في المّيالي الطّويمة بيف جدراف 
الزنزانة، وعندما لـ تكف يداي مقيّدتيف رسمت وجيؾ عمى الجدراف، عمى ثيابي، عمى 

،  الأرض، عمى المطر، عمى المّيؿ القادـ مف الكوّة، لقد اكتشؼ الحرس وجيؾ المرسوـ

                                                   
240كيؿ الرّوائي، مرجع سابؽ، ص:محمد صابر عبيد وسوسف البياتي، جماليات التّش  (1)  
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،  (1)وسرقوه لكي يقتموا الحب بشكؿ أفضؿ، سرقوه كالحقيقة ليجعموا منيا دخانًا 
ليظير مدى تعمّؽ فرانؾ بالأنا، وتزداد الصّورة بيانا مف ذاتو، ومف البطمة بعينيا، 
وينحصر منظور الرّوائية عبر السّرد المتداخؿ فتتكشّؼ طبيعة حضور فرانؾ خصوصًا 

 ناعة صورتو، والمشاركة في صنعيا.في ص

العميـ( كذلؾ في  ويلغائب العائد عمى البطمة )الرّاولا ننسى توظيؼ ضمير ا
تساءؿ وىو يجفّؼ حبّات الماء عف صدره، ىؿ ستعيش يتيمة؟ مف قاؿ أنّيا  السّرد، 

ستعيش يتيمة؟ حدّؽ ببحار سيرز، فرأى أشرعة جديدة تنبت مف أطراؼ مجموعة 
في تمؾ المّحظة، ارتدى ثيابو مسرعًا، وىبط السّمـ الخشبي  غاضبة تجتاح محيطا ما

، وبيذا  (2)يو بصمتيا وحيوانيتيا أحيانًا باتّجاه مدينتو الّتي أحبّ، والّتي تخرج مف عين
الديف شكري، بينما اختمفت مع عنع سرديًا، واشتركت جزئيا مع عز التنّوع تفرّدت حميدة ن
 الرّوائي عمارة لخوص.

استندت إلى السّرد  اية شجرة الحب غابة الأحزافبينما أسيمة درويش في رو 
لخارجية( مف بداية الرّواية، وىذا ؤية االموضوعي؛ حيث اعتمدت ضمير الغائب )الرّ 

يختمفوف في توظيؼ  -طبيقية ظر عف النّماذج التّ بغض النّ  -يشير إلى أفّ الرّوائييف 
 ػػػ:      ارتأتو صاحبة العمؿ؛ حيث تبدأ الرّواية ب يناسبو، وىذا ما السّرد فكؿّ يرى ما

  ّكتور فيشر تمشي بجسد طميؽ، ولـ تكف عمى عجمة، خرجت مدى مف عيادة الد
تو كونو ، فمنذ البداية يفصح السّرد عف نوعيّ  (3)غمرىا إحساس بييج بالحرّية 

ينبئ عمى  موضوعيًّا؛ لأفّ جؿّ الأحداث تسرد بضمير الغائب، والفعؿ الماضي، وىذا ما
ت الّتي تبدو أقؿ معرفة أفّ الرّاوي عمى درجة عالية مف المعرفة بالوقائع، وبالشّخصيا

 منو.

                                                   
.193ص:حميدة نعنع، الوطف في العينيف،   (1)  
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ميا مثؿ مثفي نقؿ الأحداث،  كولف فيشر الى سرد البطمة مدى ويشاركياويتو 
سامة جدؿ ترتسـ عمى وجييا، وىي تمسح دمعة تطفر مف عينيا، ابت  ،نادية وفرانؾ

ثّـ تنيض لمتابعة سيرىا بعد توقّؼ المطر، كمّما كانت تذكر الصيؼ في دمّر، وجمسة 
النّساء كؿّ خميس في ضيافة أمّيا تشعر بالانشراح، يغمرىا شعور بالغبطة وتتصالح مع 

التّعبير عف مدى وفرحتيا في ذكرياتيا ى السّارد ، ففي ىذا المقطع يتولّ  (1)الحياة 
 الطّفولية البييجة.

وفي تجاذب أطراؼ الحديث مع الآخر تزداد حظوتو في تبياف صورتو بذاتو، 
رؽ والغرب، والّتي قمنا وبتدخّؿ السّارد، خاصّة فيما يتعمّؽ بوجيات النّظر بيف ثنائية الشّ 

جّب قتالية إف صّح التّعبير، ومثاؿ ذلؾ تعإفّ الرّواية لـ تجعؿ نياية الحوار صراعية أو 
، وردّىا عف الفارؽ بيف اسـ المرأة عندما تتزوّج في فيشر وىو يدوّف اسـ المريضة مدى

آسؼ لسوء الفيـ الّذي حصؿ  ؿ الآخر لذلؾ برحابة صدروتقبّ البيئة العربية والغربية، 
، مدى زىراف، أجابت بيدوءكتابة السّؤاؿ الأوّؿ، ما اسمؾ؟ مدىقاؿ ليا: وىو يتشاغؿ ب

كلب، أجابت بميجة  ؟ ما تباسة المدى جابر، ىؿ ثمّ  :الاسـ الّذي أرسمتو السّفارة ىولكف 
تفقد اسـ عائمتيا كما  مف سيحقّؽ انتصارًا ما، ثّـ أكممت: عندما تتزوّج المرأة في بلبدنا لا
مي، اسمؾ إذف مدى ىو الحاؿ عندكـ، يكتفوف بإلحاؽ اسـ عائمة الزوّج إلى الاسـ الأص

نفس الزوّج جاش في  ، لينتيي الحوار كما بدأ دوف أيّ انفعاؿ إلّا ما (2)زىراف جابر 
 داعي ليا مف الأساس. تفاصيؿ لاو تخصّو  لا بيب في شؤوفالطّ  عندما تدخّؿ عبد الله

 عبير دوف خوؼ أو وجؿ، ماوبيذا نممس في نوعية السّرد ترؾ المجاؿ للآخر لمتّ 
شكّؿ صورة حسنة، وانطباعًا طيّبًا في  ما ذامدى وفائو، وتعمّقو بالبطمة، وى نشاىدجعمنا 

كاف بإمكانو التّواصؿ مع  نفسيا، وفي نفس القارئ، ولولا ىذا النّوع مف السّرد لربّما ما
 مدى. الرّاوي الأصمي/
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في رواية عمارة لخوص مع شخصية إقباؿ أمير  حدثالاسـ بما  تداخؿ يذكّرناو 
بدأت  الله؛ الّذي وجد صعوبة كبيرة جدًّا في تثبيت اسمو ولقبو، والتّفريؽ بينيما؛ 

سـ قامة، لاحظت أنّيـ خمطوا بيف الارطة عندما ذىبت لسحب وثيقة الإمشكمتي مع الشّ 
لأفّ مف  ؛أي اسـ والدي والمّقب، حاولت أف أشرح ليـ أفّ اسمي إقباؿ ولقبي أمير الله

عادتنا في بنغلبدش إرفاؽ الابف أو الابنة باسـ الأب، للؤسؼ كؿّ محاولاتي باءت 
المسألة تشترؾ درويش مع لخوص في طرح قضية اليوية الّتي وفي ىذه   (1)بالفشؿ 
 بإحساسو في غالب الأحياف.ييتّـ ، ولا ايعتد بي لاالّذي بيا الأنا في فضاء الآخر  يحسّ 

أسيمة درويش مع عمارة لخوص في الرّؤية السّردية الموضوعية  سوبيذا تتما
الّتي حدّدت منظورىا في تكويف صورة الآخر المعتدلة مع فيشر، والمتذبذبة مع بقية 

ىذه في  –الشّخصيات ونلبحظ نقطة اشتراؾ أخرى بيف جميع الرّوائييف والرّوائيات 
الأسماء عمى الشّخصيات والأماكف، والّذي يضفي تتعمّؽ بإطلبؽ  –ماذج التّطبيقية النّ 

أف الاسـ يشكّؿ الاستمرارية مع الماضي، فالشّوارع  عمييا سّمة الواقعية، ذلؾ 
ىي إلّا أشخاص بلب ماضٍ، ومف ثّـ تكوف أكثر  تحمؿ أسماء ما والأشخاص الّتي لا

لسّياسية، إنّيا قابمة مرونة، وأكثر قابمية للبستيعاب في مختمؼ السّياقات التّاريخية وا
في جميع النّصوص لتكوف نقطة تماثؿ  انجده حاضر  ، وىذا ما (2)لمتّعييف والتّسمية 

 مطمقة عند الرّوائي والرّوائية معًا.

 ؛وائية أسيمة درويش عمى السّرد الموضوعي مساعد في نصّياكما أفّ اعتماد الرّ 
ؿ وستتحوّ  لأنّيا لو لجأت إلى السّرد الذّاتي لاحتاجت إلى ممّؼ خاصّ بكؿّ شخصية 

الرّواية إلى كشؼ خاصّ بالشّخصيات، فيتضاءؿ الاىتماـ بالحدث، ويتغيّر مسار 
     والتّمركز حولو إلى الارتكاز عمى  ،الحدث الرّوائي مف الارتكاز إلى الحدث

يسمح البتة بسيرورة الأحداث الّتي تبرز تدريجيا لا  ، وىذا ما (3)الشّخصيات 
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الشّخصية، وصورتيا عامّة مع شخصية الآخر وصورتو خاصّة، وتتبيّف مناظير الكتاب 
 والكاتبات سرديا لطبيعة حضوره روائيًا.

ومع التّداخؿ بيف الرّؤى السّردية في ىذه المتوف مف زاوية، وانفراديتيا مف زاوية 
 فاؽ كؿّ أصحابيا عمى المستوى السّردي الّذي حدّد اختلبؼ أو اتّ أخرى نفيـ وجية عمؿ 

 منظور لصورة الآخر فكيؼ الحاؿ مع طبيعة الحضور عمى مستوى المكاف / الفضاء.

 فضائيا / مكانيا: -3

جمعت بيف  متوف التّطبيقيةفضاءات الجغرافية المذكورة في اليبدو أف كؿّ ال
الانغلبؽ والانفتاح، وسيقتصر تحميمنا عمى تمؾ الفضاءات القابعة داخؿ ىيكؿ الرّواية 

ف ت ّـ فعلًب، فيما لممقارنة لاغير؛ لأفّ الدّراسة يذا ربطو بفضاء الأنا ف لو علبقة بالآخر، وا 
موجّية بالأساس إلى طبيعة حضور الآخر فضائيا / مكانيا خاصّة الأماكف البارزة، 

 يؼ ترى الشّخصية ذلؾ الفضاء ليتحدّد منظور الرّوائي.وك

قنا ليذه الفضاءات ستكوف عبارة عف ثنائيات تجمع بيف الإيجاب وفي تطرّ 
والسّمب وعلبقة الشّخصية بيا، ومدى استيجاف أو استحباب ذلؾ الفضاء ممّا يعني 

الأماكف مف  استحضار الأنا والآخر معًا خاصّة الأكثر فاعمية لتبياف حركية وحيوية
ة الّتي تنطبع و لفضاء الآخر، والصّور صّ ّـ منظور الكاتب أو الكاتبة في نعدميا، ومف ث

 .في الأخير مف ذلؾ

ؾ يطغى عنصر الحنيف لفضاء الأنا ئبة دوف أف تعضّ ففي رواية كيؼ ترضع الذّ 
كؿّ الشّخصيات المياجرة، والّتي منيا أمديو، في مقابؿ الأنيف مف فضاء طرؼ مف 
والّذي انعكس في العمارة والمصعد، والسّاحة، والشّارع، بينما رأت خر الإيطالي الآ

 مبية مف البعض الآخر.، وسبالنّسبة لبعضيالية في فضائيا الإيجابية الشّخصيات الإيطا

عمى  ركّزالنّص لتمؾ الفضاءات بقدر ما سنولف نستفيض في الاستشياد مف 
وجية نظر الشّخصية لمفضاء الّذي يقترف بيا، وأوّؿ شخصية تبدي رأييا صراحة مف 
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ور صمدي، وذلؾ عمى فضاء الآخر دوف نسياف فضاء الأنا ىي شخصية بارويز منص
 النّحو الآتي:

 

  

 

  

 

 ىروب من شيراز       عندما كان ملكًا في        لأكلة البيتزا                  في مسألة الدصعد

 عتقادىمانتيجة         العمل في الدطبخ كغاسل    مطبخ خاصّ بو في شيراز  إطعام الحمام في 

 بسبب و كاذببأنّ     صحون                حب أىلو رغم تركو لذم          ساحة سانتا ماريا

 الحرب مع العراق                             افورة           كره الإيطاليين للمهاجريننوقرب ال

 السياحة بفضل          من خلال لعنة نبدتا 

 ومعاملة الشرطة السيئة          الآثار الجميلة  

 

 

 

عمى النّحو ا إسبوزيتو الإيطالية وذلؾ بندت وتتمثّؿ الرّؤية الثاّنية مف خلبؿ شخصية
 :الآتي

 

الشخصية: بارويز منصور صمدي     

فضاء الآخر      فضاء الأنا       

رؤية إيجابية     
    

رؤية إيجابية           رؤية سلبية        سلبيةرؤية      

فضاء الآخرل لبيةالسّ الرّؤية  ةغلب       
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 بارويز + ماريا + يوىان    العمارة والدصعد                                                    

 وشخصية أمديو      

 

 

ء بالإضافة إلى شخصية إلزابتا فابياني الإيطالية كذلؾ، والّتي ارتسـ الفضا
 :كالآتي بالنّسبة إلييا

  

 

 

 ىتماماعدم 

 أكلهم للحوم الكلاب بكره الصينيين بسب            نتماء الإيطالي   الانتصار للا أىلها بالكلاب      

 كره الدهاجرين باستثناء أمديو                             حب الكلاب                مثل سويسرا

  اتّّام ستيفانيا بالعنصرية                الحكومة لشكاويها بسبب اختطاف كلبها عدم استجابة

 

بندتا إسبوزتو        

يجابيةإرؤية   رؤية سلبية       

 للآخر وفضائو )الدهاجرين( لفضاء إيطاليا )روما(

 يطاليا( إؤية الإيجابية لفضاء روما )غلبة الرّ      
      مقت الدهاجرين باستثناء أمديو و          

  

شخصية إلزابتا فابياني    

ؤية السلبيةالرّ  ؤية الإيجابيةالرّ    

(فضاء الآخر) خارج إيطاليا  فضاء الأنا )إيطاليا( 

ؤية السلبيةالرّ   

. الانتصار للفضاء الإيطالي، وإن كان ىناك تفضيل لسويسرا واتّّام للحكومة الإيطالية  
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ليز االّتي برز معيا الفضاء الرّوائي ىي ماريا كريستينا غونز  والشّخصية الموالية
 ورؤيتيا انقسمت إلى قسميف: 

 

 

 

 

 ترك الأبناء للسيدة   الفقر الّذي تعيشو         الحنين للؤىل في                  يدة         احتضان السّ 

 روزا وحيدة        عائلتها في البيرو.             ليما رغم ضنك العيش       روزا لذا للعمل دون       

 كثرة الاعتداءات                                         إقامة أو أوراق تثبت ذلك                        

 عليها                   وجود ساحة يجتمع فيها                                                      

 وجود فسحة                                                            رون من البيرو فتلتقي بهمالدهاج

 احةواحدة فقط للرّ                                                                                         

 

 

أمّا أنطونيو ماريني الإيطالي فرؤيتو لفضاء روما، وىو المنتمي إلييا رغـ أنّو مف 
 ميلبنو سمبية إلى حدّ بعيد وتنحصر في:

 

 

 

ماريا كريستينا غونزاليز     

ؤية الإيجابيةالرّ    ؤية السلبيةالرّ       

 لفضاء الآخر  لفضاء الأنا لفضاء الأنا  لفضاء الآخر 

وإن كانت تواجو العديد من الصّعوبات  الديل لفضاء الآخر،  
 والعوائق.
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 قداسة الوقت عندىم                                  الفوضى         احترامهم من جهة           

 العمل بّجد                                     الكسل             رآه في روما    ومقارنة ما

 عدم الاتكال      أخر عن الدواعيد                         التّ            ببلدان أخرى تنتمي

 النّظام           الاستغلال وعدم الحفاظ على الدصعد                      للعالم الثالث

 الخيانة                                     

 

 

بينما شخصية يوىاف فاف مارتف اليولندي فلب نجد احتكاكًا كبيرا لو بفضاء الآخر 
 اف العمارة، وبذلؾ نكتشؼؿ فيو سكّ جامحة في عمؿ فيمـ يمثّ  ةرغبما يبديو مف في إلاّ 

عجابو المنقطع النّظير بساحة فيتوريو، والنّ  غيرىا مف افورة، و ميمو لمفضاء الإيطالي، وا 
شخصية أمّا مع  المواقع الّتي تميّز إيطاليا بكؿ عاـ، وروما عمى وجو الخصوص؛

ساندرو دنديني فالمكاف الّذي يظير بحضوره ىو البار الّذي يمتمكو، والذّي يقصده 
و ييوى كثيرا بمده روما ى مع المياجريف، لكنّ جميع حتّ الأجانب فيو مسالـ مع ال

 الإيطالية.

ؿ الفضاء معيا مممحًا بارزًا، ويمكف تمثيمو عمى لتظير ستيفانيا مسّارو الّتي يمثّ 
 النّحو الآتي:

 

   شخصية أنطينيو ماريني  

  ؤية السلبيةالرّ   
    

ؤية الإيجابيةالرّ     

( لفضاء الآخر )الدهاجرين  لفضاء الأنا )إيطاليا /روما( لفضاء الأنا) إيطاليا/روما( 

 الانتصار لإيطاليا في انتمائو لديلانو ورغبتو في التغيير الجذري كونو أستاذا ومثقّفًا 
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 يوجد لا      اتّّامها من طرف                              الصّحراء      امتلاك وكالة سياحية         

 بندتا وىي طفلة                   الطوارق        ل والسّفر        حريّة العم

 كره نباح فالنتينو        الخيمة الصحراوية       التّعامل مع الدهاجرين         

 نعتها بالعنصرية      الاطلاع على ثقافة                        عليم المجانيالتّ 

 العرب                    الإعجاب بأمديو

 

 

الجزائر(، وكؿّ ور فتميؿ إلى تفضيؿ فضاء الأنا )أمّا شخصية عبد الله بف قد
متعمّقاتيا مف حومات وشوارع، وطرؽ، وأصدقاء، وكره لمفضاء الإيطالي خاصّة في 

ؿ اسـ إقباؿ مف خلبؿ تغيير الاسـ، وربّما الدّيانة، والمعتقد؛ حيث لـ يتقبّ  فقداف اليوية
أمير الله مثلب، كما أبدى ىمعًا شديدًا مف احتماؿ خسارة أمديو ليويّتو الإسلبمية، لكف في 

 كو بانتمائو.شدّة تمسّ أظير الأخير اكتشؼ العكس، و 

فضاء لديو في رؤيتيف: بالإضافة إلى شخصية إقباؿ أمير الله الّذي تجمّى ال
الأولى خصّت فضاء الأنا /بنغلبدش؛ حيث نظر إليو نظرة إيجابية، واعتزّ بانتمائو 
سلبمو، بينما النّظرة الثاّنية وجّيت لفضاء الآخر السّمبي ممثّلب في قسـ الشّرطة  وا 

اء الإيطالية، ونظرة الإيطالييف الخاطئة للئسلبـ، ومبادئو، ومع ذلؾ فقد أبدى ميلب لفض

   شخصية ستيفانيا مسارو    
  

ؤية السلبيةالرّ      ؤية الإيجابيةالرّ    

 الإيطالي  ءالفضا
     ) الأنا(    

الفضاء خارج 
 إيطالي )الآخر(

     الآخر لفضاء   لفضاء الأنا 
غير الإيطالي()    

) شخص أمديو، تعليم نساء البنغال (باختلافو محبة روما، وتقبل الآخر  الدزاوجة بين    
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رساؿ ولده إلى  الآخر مف منطمؽ اقتناعو بضرورة تعميـ زوجتو المّغة الإيطالية، وا 
 الحضانة بدؿ الكتاب لتعمّـ القرآف الكريـ، والمّغة العربية. 

والشّخصية الأخيرة المعروضة في رواية عمارة لخوص، وليا علبقة بالفضاء 
لّذي كاف صديقا لأحمد سالمي، رطة ماورو بتاريني اش الشّ لإبراز طبيعة الآخر ىو مفتّ 

رطة، والبحث عف الحقيقة الّتي ونلبحظ مف خلبؿ عممو انضباطو الشّديد في قسـ الشّ 
معتدلة أدّت بو في الأخير إلى كشؼ المّثاـ عف لغز مقتؿ الغلبدياتور، ورؤيتو لمفضاءيف 

 ومتوازنة.

الحقائؽ؛ حيث ؿ الكاشؼ عف أمّا الشّحصية المحورية فيي أمديو الّتي كانت تمثّ 
وتأقمـ مع أىميا وتمكّف مف تأسي  في روما، أنّو عاشفضائو الجزائري رغـ ماؿ إلى 

غرابة  رهورغـ عدـ كشؼ ىويّتو أظير مف خلبؿ دو  حياتو الخاصّة بمعية ستيفانيا،
ة عمار الرّوائي ، وبيذا يتجمّى منظور لممياجريف والأجانبالفضاء الإيطالي، وعدـ ترحيبو 

 متزج فييا الإعجاب بالاستيجاف.الخوص لفضاء الآخر بصورة ىجينة 

في نصّو عناؽ عند جسر الديف شكري فشير ع الرّوائي عزّ وكذلؾ الحاؿ م
عممو ات شخصيّ ة خر، وأباف بدوره عف طبيعتو، ونظر الّذي تناوؿ فضاء الآبروكميف؛ 

لأوضاع الّتي عايشتيا كؿّ المرجعيات وااختلبؼ الرّوائي الّتي تعدّدت واختمفت؛ بسبب 
 .شخصية في فضاء الآخر

عمى الشّاكمة  بشير الدّكتور درويش قد تجمّى فضاء الآخر بالنّسبة لشخصيةو  
 :الآتية
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  آلاف الكتبرمي  ل تقيّد العقل     أغلا                 عدم رمي الكتب الددونة       من خلال الجامعة 

 بالعربية ةنالددوّ    والروح في مصر                             والعمل بها                        يةبالعرب       

 لجهل والفقر وسوء   ا                السكن في نيويورك                                  

 التّعليم                 الإعجاب بشاليو في شرق                              

 ولاية نيويورك وجمال طبيعتها                             

 حرية البحث والاعتراف بالقدرات                             

 رغم برودة أىلها عجاب بطبيعة بريطانياالإ                             

 

 

 )مصر(، بكؿّ  طانية الّتي تنظر إلى فضاء الأناوتظير شخصية جيف البري
يجعؿ  يا البريطاني، وحتّى أمريكا بإيجابية؛ مائدانية وحب وتقدير، كما تنظر لفضاوج

رؤيتيا متوازنة ومعتدلة، وىي تنتصر لفضاء الأنا )مصر( أكثر بالمقارنة مع نظرة 
، ودرست لكنّيا رغـ أنّيا عاشت ىناؾليمى فيي الأخرى تمقت أمريكا درويش، أمّا ابنتو 

يوسؼ كذلؾ لكنّو  حدث مع رسمت طريقًا آخر كانت وجيتو القاىرة )مصر(، وىذا ما
يحدث فييا مف  اؿ عمى الإقامة مع أبيو، ونقؿ صورًا سمبية عف دارفور، وماػآثر مونتري
 اعتداءات.

شخصية الدكّتور درويش       

الرؤية الإيجابية       الرؤية السلبية   

لفضاء الأنا    لفضاء الآخر     لفضاء الآخر     لفضاء الأنا     

، ومقت بلاده مصر اء الآخرلانتصار لفضا            
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ء ما ، باستثناةإيجابي محأمريكا( سمبية دوف ملبأمّا رامي فرؤيتو لفضاء الآخر )
و رأى في دوف مقابؿ، وىذا الآخر رغـ اعتباره أمريكيا إلّا أنّ  الّتي ساعدتورآه مف مارؾ 

الفضاء العربي، والغربي طيبة عكست في مخيالو صورة إيجابية مف خلبؿ عيشو في 
مدينة عماف، وبروكميف، فكانت نظرتو معتدلة غير متطرّفة أو مستندة إلى مرجعيات 

 ضوية.وخمفيات ما

رأتو بنات رامي والأـ ماريا في فضاء الآخر )مصر( مف صورة  وىذا عكس ما
يء الغريب الأب ىو الشّ  بشعة مف خلبؿ شعور الوالد بالغربة في البلبد الأمريكية، 

في حياتيف ىو العربي المياجر، ىو الّذي لديو مشكمة في التّأقمـ دائما، ساشا لـ 
لبدىـ طوعًا لمكاف آخر ثّـ يشتكوف تتعاطؼ يومًا مع منطؽ المياجريف الّذيف يتركوف ب

سألتيا مارتا   أف تستحي مف والدىاأختيا مارتا ترد دوف ، ونجد  (1)مف غربتيـ 
في تحدّ، وأجابت دوف انتظار ردّ أختيا، النّاس الطّبيعيوف يدخموف في علبقات حب 

روف في جديدة أو يخونوف زوجاتيـ، أمّا المياجروف غريبو الأطوار مثؿ أبييـ فيفكّ 
ساشا ومارتا( تفضّلبف الفضاء الأمريكي لما  فيما)،  (2)العودة لبلبدىـ الأصمية 

 يمنحو ليما مف حرية عكس منطؽ الأب الغريب في نظرىما .

؛ لأفّ الكراىية الّتي يحمميا في بالنّسبة لو أمّا داوود زوج أميرة فالأمر مغاير تمامًا
ية المعتقد كونو يمكف وصفو، رغـ ممارستو حرّ  لاـ، وأمريكا خصوصا يداخمو لمعرب كمّ 
 لقائـ بيف فضاء الأنا والآخر جعؿبروكميف لكف التّاريخ الاستعماري ا يإمامًا لمسجد ف

 ميمو لفضاء الأنا/ العربي عمومًا.رؤيتو سمبية لفضاء أمريكا في مقابؿ 

ج ولقماف، فماريؾ ترى في فضائيا ليدف نموذ وكذلؾ الحاؿ مع شخصية ماريؾ
ؿ لفضائيا يحتذى، ولا يمكنيا الخروج منو رغـ إقامتيا في نيويورؾ أيّامًا يعني أنّيا تمي

يجابياتو، وتنظر إلى الفضاء المصري نظرة عادية لك اليولندي بكؿّ سمبياتو ف لا وا 
، ولقماف يعجب بفضاء الآخر/ أمريكا ولندف، وينبير بما يمكنيا الإقامة ىناؾ للؤبد

                                                   
.52وكميف، ص:عناؽ عند جسر بر عز الديف شكري فشير،   (1)  
.54المصدر نفسو، ص:  (2)  
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، وربوعيا إيجابية بحكـ علبقتو لصّورة في ذىنو تجاه فضاءاتياتزخر بو ىولندا فا
بماريؾ، أمّا رؤيتو لمقاىرة ومصر مشوبة بالانتقاص والاشمئزاز، فيو ييوى فضاءات 

 ميا عمى فضاء الأنا.الآخر، ويفضّ 

فييا مف  وأمر عدناف مماثؿ مع ذاكرتو الطّفولية الّتي سحرت بواشنطف، وما
عجابو باليندية العاممة فيو، لكف طغياف الرّ  ،يوأماكف خلّببة، ومحؿ أب ية مبؤية السّ وا 

ؿ سنّو في المدرسة الّذيف ، وىو حاؿ الأطفاؿ في مثغمب عمى الجوانب الإيجابية فييا
وجدناه عند رباب العمري  ىو أمريكي، ويسخروف مف غير ذلؾ، وىو ما بكؿّ ما ثوفيتشبّ 

 قسميف:الّتي انقسمت رؤيتيا لفضاء الآخر إلى 

   

 

 

 

 

 يّز عاملات الدطار تح       رقيعقدة الرّجل الشّ         حريّة العمل        الانتماء ومصادقة            

 تضييع الوقت في السفر                                   الاقتران بألكس                          ليلى     

 الانفصال عن ألكس     سهولة التّنقل                                                                   

 

 

ع بيا أمريكا، وتسحر بجماليا الّتي تتمتّ  الأبّية لتظير شخصية سممى الغارقة في
غبة الجولة السياحية مع جيسي، والرّ خاصّة في رحمتيا مع أميرة وداوود، بالإضافة إلى 

اعتمادىا عمى نفسيا في  دالسّفر عبر القطار لوحدىا لتؤكّ  ثبات الذّات، مف خلبؿإفي 

شخصية رباب العمري         

ؤية الإيجابيةالرّ    ؤية السلبيةالرّ      

فضاء الأنا  فضاء الآخر   
   

 فضاء الأنا 
  

 فضاء الآخر

فضاء الآخرإلى الديل            
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تجيميا، لكف سرعاف ما انقمبت الموازيف، ورأت صورة أخرى لـ تتخيّميا عف أمريكا مدينة 
يطبع فضاؤىـ؛ الّذي يجعؿ الفتاة تنسمخ عف ىويتيا، وتتخمّى عف انتمائيا،  وأىميا، وما

عدـ مبالاة لقيتو مف الشّباف الأربعة وما صادفيا مف  والنّقطة الّتي أفاضت الكأس ما
وجدت العكس تمامًا؛  نياحرّية، ونشر النّظاـ لكت أنّيا تدعّي الرطييف في بلبد ظنّ الشّ 

تدرؾ أيّ يد يمكف أف تنتشميا ممّا  جعميا تسقط أرضًا، ولاحيث تعرّضت لنزيؼ حاد 
ستسقط الآف ولا ريب، ربّما فوؽ القضباف أو بجوار القطار الواقؼ أو  ىي فيو؛ 

لعودة ا في تيارغبتظير ، و لفضاء الآخررة الحقيقية ، لتكتشؼ الصّو  (1)عمى الأرض 
لى حضف الأـ ليمى.أرض إلى   الوطف وا 

الديف شكري لفضاء الآخر مقارنا لشّخصيات تجمّى منظور الكاتب عزّ ومع ىذه ا
بفضاء الأنا فكاف المزيج المتداخؿ بيف الإعجاب والانبيار، وبيف الإحساس بالغربة 

ف تعايشوا معو بكؿّ الوسائؿوالانحصا والطّرؽ، وىي نقطة الاشتراؾ الّتي أكدّ عمييا  ر، وا 
عة نظرة الأنا عمارة لخوص في روايتو، وبذلؾ تماثلب في منظورىما إلى الفضاء وطبي

 .والآخر إليو

الأنا والآخر، فضاءات ل تنوّع الوطن في العينين نعنعة حميدة يبرز في رواي وما
تخصّ شخصية ف زاويتيف ميمّتيف الأوّلى م ى ىذا الفضاءؤية الموجّية إليجعمنا نربط الرّ 

عمى نحو متبايف نوعًا ما، قد اختمفت رؤيتيما فرانؾ، و تتعمّؽ بشخصية ، والثاّنية نادية
 :عمى النّحو الآتيشخصية نادية يتجمّى الفضاء فمع 

 

 

 

 

                                                   
.218عناؽ عند جسر بروكميف، ص:عز الديف شكري فشير،   (1)  



 مقابمة صورة الآخر بين المنظورين الذّكوري والأنثوي          الباب الثالث:

 

396 
 

 

 

 

 

 نعت باريس بالعجوز         سلطة الأب    عجاب بطبيعة         الإ       الاعتزاز بالانتماء العربي     

 الخوف من      ذوبان شخصية الأنثى              جنيف من خلال         في عينتاب وحراّن وإرم    

 الشيخوخة فيها   عدم استشارتّا في                     الثلوج تساقط     الاشتياق لذكريات الطفولة     

 الوحدة بعد     تنفيذ العمليات                        الاىتمام بالدطعم      جر           هر والشّ مع النّ 

 سفر فرانك     إبعادىا عن الدنظّمة                  رافي سويسالإيطالي    العمل الثوري ومرافقة         

 في عينتاب           جمال باريس على الأضواء    الأصدقاء                 

 الكاشفة برفقة فرانك                                 

 

 

 

بينما انشطرت رؤية فرانؾ لمفضاء عمى مستوييف جمع الرّؤية الإيجابية لفضاء 
الأنا والآخر، والرّؤية السّمبية لفضاء الأنا مف جية وفضاء الآخر مف جية أخرى، 

 وتحديداتيا مبيّنة كالآتي:

 

 

نادية شخصية           

ؤية الإيجابيةالرّ       لبيةؤية السّ الرّ     

 فضاء الآخر فضاء الأنا فضاء الآخر فضاء الأنا 

صورة كالحة لفضاء الآخر، وإعجاب بل ىوس وحب مثالي لفضاء الأنا من 
العمل الثوريخلال   
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 تعصّب العرب لبلادىم     شعوره بالغربة بعد                 العمل الدؤوب على       الاعتزاز بالانتماء   

 رحيل نادية التّّ       العالم واستقبالوالنضال في    الفرنسي               

 لجأت إليو          إعجابو بشخصية نادية       اعتباره أسطورة    

 رقيومنطقها الشّ              نضالو الثوري

 رقيتوجّهو إلى الفضاء الشّ                           

 

 

حميدة نعنع الأنثوي عدـ تعمّقيا في رصد الفضاءات  ضح مف منظورتّ وي
الخارجية أو الدّاخمية في متنيا أكثر مف تركيزىا عمى العمؿ الثّوري، ومع ذلؾ ومف 

   مبية لفضاء الآخرحظ الصّورة السّ / فرانؾ نلبةخلبؿ رؤية الشّخصيتيف المحوريتيف نادي
، لكف ذلؾ لـ يشفع في تقديـ صّورة البطمة بالآخر/ فرانؾ تعمّؽجنيؼ، باريس( رغـ )

مشرقة عف طبيعة فضاء الآخر؛ الّذي أتقنت نادية معرفتو جيّدًا، وكأنّيا مرشد سياحي 
 في الفضاء الفرنسي

يتجمّى الفضاء في ىذا  الحب غابة الأحزان جرةشومع أسيمة درويش في رواية 
 كولف فيشر، وتتمظيرشخصية مدى، و شخصية العمؿ مف خلبؿ رؤيتيف بارزتيف ل

 :تجمّياتيا عمى النّحو الآتي

 

شخصية فرانك        

 ؤية الإيجابيةالرّ  
  

  لبيةؤية السّ الرّ   

)فرنسا(فضاء الأنا  فضاء الآخر )خارج فرنسا( فضاء الأنا )فرنسا(  فضاء الآخر )خارج فرنسا( 

صورة في مقابل ال، ة ناديةلكنّو اقتنع بعدالة قضي رنسيتوعتزازه بفارغم 
نادية.لشخصية  بالنّسبةلبية لفضاء الآخر سّ ال  
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 معاملة الدوظّف السيئة      كره السلطة الأبوية            التعلم والعلاج في    حب دمّر ونهر بردى        

 في كوبنهاجن رغم     الدمنوعات من الرؤية                 لندن             ، والشّوق إلى حب العائلة

 وفاة الأخ/ يوسف     وطريقة السّير                لقاء الدكتور فيشر                    والأختينالأم 

 الدرض الدائم ورؤية   الخوف الشديد من             ظامالإعجاب بالنّ      التعلّق الشديد بالأشجار   

 اختلاط الرّجال       سلطة عبد الله          ديقة         الانبهار بح  الإعجاب بالبيت العائلي     

 والنساء في  ظرة     التخلّف الرّجالي والنّ     أكسفورد                       البحث عن الخفي من 

 نجليزيإمستشفى    يقة في صحراء   الحوار والتفاىم وصنع     الضّ      خلال طريق بيروت+ دمشق

 الذات في الجامعة             الخليج         سوء معاملة لويز     الإعجاب بالخيمة الصحراوية

 شدة الحرّ                                     )الحلي والأواني التقليدية(

 الانغماس في الكتابة

 آلت إليو الأسرة ف على ماالتأسّ 

 

 

 

أمّا شخصية كولف فيشر ووجية رأييا في الفضاء في ىذا المتف فنراىا مفصّمة 
 كما يمي: 

مدىشخصية         

    ؤية الإيجابيةالرّ    
      

لبيةؤية السّ الرّ     

فضاء الأنا   فضاء الآخر   
   

 فضاء الآخر   فضاء الأنا 

      سوريا )دمّر( إلى نين خر رغم الحلى فضاء الآإالديل        

(الآخر ) إنجلترا صور إيجابة لفضاء                
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 سخونة دم العربي      الانتقال بين لندن             ؤية بفضل       تصحيح الرّ     بيعة في     ناظر الطّ م

 في الاعتناءالدبالغة     وأكسفورد الدتعب               مدى                  أكسفورد                      

 بالدريض       الانفصال عن لويز                إبراز مدى عناية العرب      صنع الذّات من        

 عدم طاعة الأبناء    بمرضاىم                  خلال العيادة الخاصة       

 وخسارتو وإفلاس    نظرتو الدتوازنة للفضاء       هرة والسّمعة الطيبة   الشّ 

 تعرّضو لشلل نصفي     العربي                                                

 

 

 

أسيمة درويش لمفضاء في الكاتبة ومف خلبؿ رؤية مدى وفيشر نستنتج منظور 
عجاب الآخر ىذا النّص، وصورتو العامّ  ة الّتي تبرز إعجاب الأنا بفضاء الآخر، وا 

البريطاني ) الحسنة لكلب الفضاءيف المختمفيف د الصّورةيؤكّ  بفضاء الأنا، وىذا ما
براز  واية مف ترصده ىذه الرّ  صورة مشرقة للآخر وفضائو في غالبية ماوالعربي(، وا 

 أحداث.

شخصية كولن فيشر   

نجلترا(إفضاء الأنا ) الآخر )خارج إنجلترا(فضاء   (خارج إنجلترافضاء الآخر ) فضاء الأنا ) إنجلترا(   

رغم محبّتو لفضائو البريطاني إلاّ أنّ تعلّقو بمدى جعل صورة 
 الفضاء العربي إيجابية

رؤية إيجابية     رؤية سلبية       



 مقابمة صورة الآخر بين المنظورين الذّكوري والأنثوي          الباب الثالث:

 

400 
 

وائييف المنصّب عمى ري لمرّ سبؽ نممح تشابو المنظور الذّكو  وتأسيسا عمى ما
د نقاط تلبؽٍ بيف نكر وجو نوائيتيف، لكف لا الفضاء، مع تماثؿ المنظور الأنثوي لمرّ 

خصيات الّتي نعثر مف خلبليا عمى إعجاب وانبيار عند بعض الشّ  تّطبيقية،النّصوص ال
العّامة عند يشكّؿ الصّورة  مع إحساس مرير بالغربة والوحدة عند البعض الآخر، وىذا ما

فضاء الأنا، لذلؾ ب نامقار  خرالرّوائية لفضاء الآ وائي/ومف خلبليا لدى الرّ  ،الشّخصية
مف خلبؿ ، والأنثوي ىذا التّماثؿ والاختلبؼ بيف المنظوريف الذّكوري قؼ عندسن

ّـ تناوليا.  المعطيات الّتي ت
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 لّذكوري والأنثويبين المنظورين االفصل الثاني: التّماثل والاختلاف 

 ماثل والاختلافالمبحث الأوّل: أوجه التّ              

 أوجو التّماثؿ بيف المنظوريف -1
 أوجو الاختلبؼ بيف المنظوريف -2

 بحث الثاّني: انفرادية كلّ منظورالم                      

 المنظور الذّكوري -1
 المنظور الأنثوي -2
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   رين الذّكوري والأنثويو والاختلاف بين المنظالفصل الثاّني: التّماثل 

باختلبؼ  ع صورة الآخرالّتي اىتّمت بتتبّ  يةؼ عند المتوف الرّوائبعد الوقو 
كؿّ مف المنظور الذّكوري  إلى ي أف نشيرر رو ضّ ال كاف مف، حضوره وطبيعتو العامّة

يما منطمقيف بينحصر أوجو التّماثؿ والاختلبؼ بغية  يذه الصّورة؛لأنثوي في تشكيمو لوا
ف كانت النّظرة السّابقة ىذه النّماذجمف  مثالية لأفّ  -في الرّوايات الرّيادية الأولى -، وا 

صورة الشّرؽ المشوّىة، وىذه الصّورة ىي الّتي تحوّؿ صورة الغرب إلى  المبدأ كاف 
المشوّه ىو ينتقد أو يعاب فييا شيء في كثير مف الرّوايات، فالشّرؽ  صورة مثالية لا

وىذا الّذي وجدنا ،  (1)يعاب فيو شيء  الّذي يحوّؿ الغرب إلى عالـ مثالي جميؿ لا
عند كؿّ مف عمارة لخوص وعزالديف شكري، بالإضافة إلى حميدة نعنع،  لو صدى

 وأسيمة درويش.

اعت تقريبنا مف واية العربية الّتي خاضت في ىذا المضمار أنّيا استطويشيد لمرّ 
إمكانات جمالية  يتو دوف أف نعيشو حقيقة، وذلؾ بفضؿ امتلبكيا ع، وحركنبض الواق

تحمؿ لنا متعة المغامرة في عوامؿ إنسانية متنوّعة، فقد اتّسع صدرىا لرؤى متعدّدة تفسح 
        عًا، فبدت الأنا في جميع أحوالوالمجاؿ لاستجلبء أعماؽ الأنا العربية، والآخر م

ف طػػعمر، المستو ػستػػالآخر)المعتدي، الم ( تواجو...لمتحدّية، المقاومةلمنبيرة، االتّابعة، ا)
، فقد  (2)...( أو مركز إشعاع إنسانيصديقًا، أو زوجًا، ...(، أو تمتقي بو لكونو )

      خر؛ الّذي انتمى إلى الفضاء الأوربي ىذع المقاربة الدّراسية صورة الآ تنوّعت في
ذكوري  منظورتظياره ؾ في اس(، والفضاء الأمريكي، واشتر اليا) فرنسا، بريطانيا، إيط

 .أنثوي منظورو 

 

 

                                                   
 .522واية العربية، مرجع سابؽ، ص:مصطفى فاسي، البطؿ المغترب في الر   (1)
 .252الأنا والآخر، مرجع سابؽ، ص:ماجدة حمودة، إشكالية  (2) 
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  الأول: أوجه التّماثل والاختلاف المبحث

واية لقد شكمّت العلبقة بيف الأنا العربي، والآخر الغربي موضوعًا دسمًا في الرّ 
شدّت اىتماـ العديد مف الأدباء والأديبات فعمموا عمى تناولو في نصوصيـ،  العربية

وانبنت العلبقة عندىـ منذ البداية عمى صورة نمطية في شكؿ علبقة عاطفية أو جسدية 
محضة، ثّـ أصبحت تركزّ عمى جوانب أخرى، ومستويات متعدّدة، وكانت تمؾ الصّورة 

الأوربية في شكؿ انتقاـ ) الأنا( إلى العواصـ  في تشكيميا تنحصر في سفر أحد الطّلبب
 مف الآخر.

وبعد ظيور، وازدىار الكتابة النّسوية في ىذا المجاؿ سارت الكاتبة عمى نفس 
المنحى، وقدّمت صورة للآخر بدت مناظرة مف جية، ومغايرة مف جية لما كتبو الرّوائي 

النّسوية في تصويرىا علبقة الرّجؿ، وكانت تتميّز في غالب الأحياف بعزفيا عمى وتر 
 البطمة )غالبا( مع الآخر )أيّا كاف(.

ورغـ ذلؾ وجدت استثناءات في بعض الرّوايات لجأت إلى توسيع تمؾ العلبقة 
ف تعسّر لظروؼ يطرحيا صاحب العمؿ الرّوائي، كما  لتشمؿ التّفاعؿ الحضاري وا 

مستحدث، وتطوّر مسجّؿ، جية مف فضاء الآخر إلى فضاء الأنا كمتغيّر تغيّرت الو 
قميدية، بالإضافة إلى تعدّد الآخر، وعدـ اقتصار حضوره عمى العواصـ المتروبولية التّ 

بالجانب  بالصّورة السّياسة السّمبية، ومنيا ما اىت ّـ  ّـا تعدّدت تمثيلبتو، فمنيا ما اىتكم
 مبي.الإنساني للآخر بوجييو الإيجابي والسّ 

الرّوائية التّطبيقية الّتي بيف أيدينا، وتجمّى فييا الآخر وىذا ما استنطقتو النّماذج 
، لكف مف ناحية أخرى، ومخالفا مف ناحية موافقا لما عيدتو الرّوائية العربية الحضارية

ة بالتّركيز عمى صورتو مف منظور ذكوري وأنثوي مزدوج لتحديد طبيعة حضوره ىذه المرّ 
اثؿ واتّفاؽ زيادة عمى أوجو اختلبؼ أظيرت وجود أوجو تمفي ىذه النّصوص؛ الّتي 

 ومغايرة بيف المنظوريف في التقاط تمؾ الصّورة عمى أصعدة مختمفة سنتبيّنيا.
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         أوجه التّماثل بين المنظورين: -1

صوص شابو والتّماثؿ بيف المنظوريف الذّكوري والأنثوي في ىذه النّ إفّ أوجو التّ 
لصورة الآخر جمّة، وكثيرة، نستنبطيا مف خلبؿ عناصر التّحميؿ السّابقة، وجزئياتيا 
المبثوثة في صفحات ىذه المقاربة، وأولى نقاط التّواشج تكمف في انحصار أحداث 

ار الذّاكرة ضلى فضاء الأنا عف طريؽ استحإووقائع الرّوايات في فضاء الآخر، والعودة 
يمكف نسيانيا؛ فرواية عمارة لخوص تحطّ بنا في قمب  يلبت لاتحممو مف شريط تمث وما

العاصمة الإيطالية )روما(، وبالضّبط في عمارة السّنيور كرنفالي مع حشد مف الأجناس 
يطالييف يعيشوف في عمارة واحدة؛  اس عف أنظؼ اسألوا النّ  المختمفة مف مياجريف، وا 

أقصد أفّ ىذه  عمارة بندتا إسبوزيتو، لا كـ دوف تردّدنعمارة في ساحة فيتوريو، سيجيبو 
ب العمارة الحقيقي حأريد المشاكؿ مع صا ارة ممكي، لتكف الأمور واضحة، لاالعم
الديف شكري الّتي تجري أحداثيا في رواية عزّ  في ، وكذلؾ الحاؿ (1)نيور كرنفالي السّ 

    )سممى( أمريكا؛ حيث دعيت الشّخصيات فييا لحفؿ عشاء حفيدة الدّكتور درويش
 الشيء بالنسبة لسممى، ىذه أياميا الأخيرة بنيويورؾ،  سدع الأمور تمرّ بسلبـ، ونف

 . (2)ولف تراىا ثانية، فدعيا تحتفظ بذكرى طيّبة 

فضاء الآخر الغربي كما جرت أحداث رواية حميدة نعنع الوطف في العينيف في 
ه الثّمج يتنزّ  ىمفح وجيي ودمي، أر يؾ والأمطار تأركض إل  بالإضافة إلى فضاء الأنا

، وتحضر جنيؼ  (3)ي تربط جزيرة سيتي بالمدينة العجوز تفي وجو الجسور الّ 
ويسرية في عممية اختطاؼ الطّائرة الإسرائيمية، كما تنطمؽ رواية أسيمة درويش مف السّ 

كعادتيا  بلبد الغرب بريطانيا )لندف(، ومع شخصية مدى لتدور جؿّ الأحداث ىناؾ؛ 
عندما تكوف خارج البيت، سمكت دربًا يوصميا إلى زاوية ىايدبارؾ، لتعبره إلى البيت 
مشيا، وقد أسممت قدمييا لرطوبة العشب، وسمعيا لحفيؼ الشّجر، الحديقة شبو خالية، 

                                                   
.33:ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ، صكيؼ عمارة لخوص،   (1)  
.09، 08عناؽ عند جسر بروكميف، ص:فشير، عز الديف شكري   (2)  
.07، 06الوطف في العينيف، ص:حميدة نعنع،   (3)  
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،  (1)مس يصيبيـ بالكآبة ، غياب الشّ جفاء بيف الإنجميز، وسماء الملبئكة الرّمادية
 أكسفور والدّنمارؾ وأمريكا. فيائع الوق جرتكما 

ينطمؽ البطؿ/ ومف نقاط التّماثؿ بناء ىذه الأعماؿ عمى الرّحمة )اليجرة(؛ حيث 
البطمة صوب الآخر بدافع معيّف يجعمو يقصد ذلؾ الفضاء سواء برغبة منو أو دوف 

اغتياؿ  عدحيـ الإرىاب، في الجزائر خاصّة برغبة، فأمديو قصد روما ىربا مف ج
يغادره حتّى اختفى وغاب عف  لـ يقبؿ أحمد بالأمر فقبع في البيت لا بتو بيجة، خطي

عناؽ عند جسر رواية ، أمّا أبطاؿ  (2)الأنظار، وتكاثرت التّفسيرات في الحومة
 كشخصيةدّراسة والعمؿ لا ـ مف سافر مف أجؿعت أسباب ىجرتيـ منيتنوّ  بروكميف

 الوطف في العينيفنصّ  يخصّ  وداوود، ورباب، وما، والعمؿ مع رامي، درويش، وسممى
ا خالد، وتحرّري مع فرانؾ، وفي فالدّافع ثوري خالص ثّـ تحوّؿ إلى سبب عممي مع زوجي

ّـ العلبجكاف سبب الرّحمة مف أجؿ ا شجرة الحب غابة الأحزافرواية   .لدّراسة ث

البطؿ )الأنا( بالإضافة إلى تكرار المعزوفة القديمة؛ الّتي يمتقي مف خلبليا 
عُرؼ بالتّجنيس، والمثاقفة، وىو الطّريؽ المعبّد  وفؽ ما رأة الآخر في الرّواية الذّكوريةبالم

يفرض حضوره حتّى مع الرّواية النّسوية لكف بقمب الأدوار منذ زمف طويؿ، ولا يزاؿ 
مت تمثّ الجديدة طمة تمتقي بالآخر/ الرّجؿ الغربي، ولكف الإضافة بفقط، وصارت الأنا /ال

 في تعدّد حضور الآخر الّذي جمع الرّجؿ والأنثى معًا في ىذه النّصوص.

فة، مف الطّبقة المثقّ  الأنا والآخرلتجعؿ شخصية  ت الأربعةتمعت الرّواياجوقد ا
 ىتعالأف تدب والشّعر؛ حيث تمقتي في نقطة اشتراؾ تربطيما معًا دوف لأالّتي تحبّ ا

/ فرانؾ، ةنادي/ مارؾ، انيا، درويش/ جنيف، لقماف) أمديو/ ستيف شخصية عمى الأخرى
/ الغربية رقية، مع الغربيالشّ  أفّ تلبقي الشّرقي/بيفسّر  ماوىذا مدى/ كولف فيشر (، 

 وائي والرّوائية.وازف، والنّدية، فلب أحد أفضؿ مف الآخر عند الرّ اف عف التّ ثيجعميما يبح

                                                   
.08شجرة الحب غابة الأحزاف، ص:أسيمة درويش،   (1)  
.131ع مف الذئبة دوف أف تعضؾ، ص:كيؼ ترضعمارة لخوص،   (2)  
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الشّخصيات الّتي مثّمت الأنا لاحظناه في إحساس معظـ  التشابو ماأوجو ومف 
بالغربة والوحشة في فضاء الآخر، باستثناء تدرّج شعور مدى الّذي انتقؿ مف الغربة إلى 

إعجاب ىذه طف، رغـ التّفكير في العودة إلى أرض الو  الألفة، والتّعايش، بؿ البقاء دوف
الحنيف  ما يزخر بو الغرب مف جماؿ وتقدّـ، ومع ذلؾ طغىبالشّخصيات، وانبيارىا 
 إليو ) أمديو، رامي، ليمى، نادية، مدى(. وؽاليائؿ لفضاء الأنا، والشّ 

بالموازاة مع المزاوجة في نقؿ صورة الآخر، وفضائو الّتي تماثؿ في تصويرىا كؿّ 
مف المنظور الذّكوري، والأنثوي؛ حيث تنوّعت تمؾ الصّورة بيف الإيجابية والسّمبية، فعمارة 

ئبة صورة روما الممثّمة في الذّ لبطؿ أحمد سالمي عرض لبؿ شخصية الخوص مف خ
بوجيييا الحسف والبشع، فرغـ صعوبة التّعايش ىناؾ، ومعاينة معاناة المياجريف استطاع 
أفّ يرضع مف نفس المنبع الّذي ينيؿ منيا أىميا، وبذلؾ تزاوجت الصّورة لتعكس الثنّائية 

العواء  تعرّض لو المياجريف وعمى رأسيـ أمديو،  مع ميؿ كفّة السّمبية؛ نتيجة ما
دوف عواء الألـ، وعواء الفرح، الكثير مف المياجريف الميمّشيف الّذيف يتوسّ : نوعاف

مر في حديقة ساحة فيتوريو لا يكفّوف عف العواء الحزيف؛ لأفّ خزجاجات البيرة، وال
ا فأعوي حياف كالبكاء، أمّا أنئبة قاسية ومؤلمة، أعتقد أفّ العواء في بعض الأعضّة الذّ 

، بؿ حتّى  (1)ئبة برفقة المّقيطيف رومولو وريمو مف شدّة الفرح، أنا أرضع مف ثدي الذّ 
 ديء.الرّ زدوجة عف روما تجمع بيف الجيّد و شخصية الآخر نقمت صورة م

بيف النّقيضيف في صورة الآخر نظرًا لتعدّد الشّخصيات في  عزّالديف شكريزاوج و 
الذّي يعرفو، ويسيطر عميو، التّدريس والبحث بقي الجزء الآخر  لرّوائي؛ نصّو ا

رح والنّقاش، والكتابة أصبح أكثر اىتمامًا بطمبتو، ويقضي وقتا أطوؿ معيـ في الشّ 
سائؿ العممية بالجامعة، وقبؿ الإشراؼ عمى الرّ  وتطوّع لممشاركة في كؿّ المّجاف الممكنة

لكؿّ مف طمب منو ذلؾ، وأفرغ بقية وقتو في البحث والكتابة حتّى ذاع صيتو، وأصبح 
يعني اىتماـ الأمريكييف بالكوادر  ، ما (2)قبمة المؤرّخيف في أمريكا الشّمالية كمّيا 

                                                   
.137ع مف الذئبة دوف أف تعضؾ، ص:كيؼ ترضعمارة لخوص،   (1)  
.37عناؽ عند جسر بروكميف، ص:عز الديف شكري فشير،   (2)  
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تقصي  ، وبيذا لاؾ ىؤلاء مف معارؼ وعموـ جمّةير العربية حتّى تنتفع بما يممالعربية وغ
 حدًا مثؿ الدّكتور درويش بشير في ىذا النّص.أ

، داوود وسممى، شخصيات ؿ نجد صورة عكسية عند ليمى وراميوفي المقاب
أستطيع أف أقصّ  قدّمت نظرة ممؤىا الحقد، والغؿّ، وأحيانا الاشمئزاز مف الأمريكييف؛ 

وجدوىـ مقات مف القتمة الّذي كنت أختبئ فيو، فذبحوا مف ذت الطّ نفّ عميكـ كيؼ 
تيا فوقي فمـ يروني، ظممت ت جثّ أمي وقع ابحو بالسّكاكيف، ونجوت أنا؛ لأنيـ حيف ذ

، وذات الصّورة المزدوجة نقمت مف  (1)د شيئا فشيئًا مختبئًا تحت جثتّيا أشعر بيا تبر 
لآخر بصفات نبيمة خلبؿ المنظور الأنثوي عند حميدة نعنع، وأسيمة درويش في نعت ا

 ثّـ نقؿ صّورة أخرى بصفات تناقض الأولى. ،نتباهللبممفتة رائعة 

يث عف المعارؾ ف في التّعبير عف العنؼ، والحديؾ المنظور ااشتر بالإضافة إلى 
)جريمة قتؿ، الغلبدياتور، الحرب في دارفور، القتاؿ ضدّ العرب،  والثّورة، والقتاؿ

، التّخمؼ الموجود في المشاركة في خطؼ الطّائرات الإسرائيمية، والانتماء لمنظمة ثورية
الصّحراء، والاضطرار لسرقة قارورة ماء مف يد طفؿ صغير (، في جميع الرّوايات، 

عبّرت عنو أحداث كما  قؿّ حدّة عند أسيمة درويشأصورة ومعالجة ىذا العنصر ب
ت مكاف، ظير أمامو رجؿ مف البادية، كأفّ الأرض انشقّ  فجأة ومف لا روايتيا، 

بممح البصر، وبحركة عنيفة، خطؼ الماء مف يدي جاد فأوقعو  وأخرجتو في لحظة
ّـ انطمؽ مسرعًا  . (2) أرضًا، ث

ومف أوجو التّماثؿ كذلؾ إظيار استحالة المّقاء بيف عالـ الشّرؽ والغرب، أو بيف 
يتمتّع بو، دوف  الأنا والآخر، بالإضافة إلى تقديـ أمكنة مختمفة تترجـ فضاء الآخر، وما

الّتي تّـ استحضارىا في الرّوايات الأربعة بتفاوت درجة التّركيز  ة الأ ّـنسياف شخصي
 عمييا، وقد حضرت عف طريؽ الاستذكار، واسترجاع أيّاـ الماضي.

                                                   
.102، 101عناؽ عند جسر بروكميف ص:عز الديف شكري فشير،   (1)  
.119شجرة الحب غابة الأحزاف، ص:أسيمة درويش،   (2)  
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ظرة الخاطئة مف طرؼ الآخر لمدّيف الإسلبمي خاصّة عند إلى النّ كما تّـ الإشارة 
ف لمحنا حضور ذلؾ في العمم خلبؿ يف الآخريف مف عمارة لخوص، وأسيمة درويش، وا 

المبنية عمى عقدة الرّىاب، والخوؼ مف الأنا غالبا، ولـ  مع الأناالآخر  تعامؿطريقة 
تو، كبندتا يتغافؿ أو يتجاىؿ ىذا الآخر/ الغربي إظيار مدى اعتزازه بانتمائو، وىويّ 

 الإيطالية، وماريؾ اليولندية، وفرانؾ الفرنسي، وكولف الإنجميزي.

سبؽ إليو مف صورة نمطية  عمى تكرار ما تيفالرّوائييف/ الرّوائينبنى منظور وقد ا
ؤية الانبيارية الّتي يغمّفيا الخوؼ مف الآخر، بالإضافة إلى في بعض الجزئيات، كالرّ 
ترسّخ في أذىاف الكتاب/ الكاتبات العرب مف تمثيلبت شبو  الدّافع لمرّحمة، واستدعاء ما

رؽ مرجعيّاتو إلى خمفيات ماضوية جمعت الشّ ود ثابتة عبر المخياؿ الجماعي الّذي تع
 والغرب في أكثر مف محطّة تاريخية زيادة عمى المعايشة اليومية بينيما.

الّتي شدّتنا أكثر ىي أفّ الصّورة المستنتجة في  لبقي بيف المنظوريفومسألة التّ 
لـ تكف  يوحي بأفّ الأنا ختاـ الأعماؿ تعاوف في نسجيا الأنا والآخر معًا، وىذا ما

تخيّمتو عنو، حتّى  وصمت إليو؛ لأفّ الآخر شاركيا في كؿّ ما زة في مامتطرّفة أو متحيّ 
 .ية كما رأت الأنا فيو بعض الخيرأفّ الآخر نفسو رأى في الأنا العربية بعض الإيجاب

عحراء والطّ ومف أمثمة ذلؾ استحساف ستيفانيا لمصّ  جاب جيف بطيبة أىؿ وارؽ، وا 
يتبع نادية كي  ؛ حيث قرّر أف يرحؿالقضية الفمسطينية اعو بعدالةتنقا  مصر، وفرانؾ و 

إلى عينتاب، ومحبّة كولف فيشر لمعرب مف خلبؿ رابطتو القويّة بمدى، والحوارات 
بعناية العرب غيير تصوّره عنيـ فقد أعجب تتي دارت بينيما، وذلؾ أدّى إلى السّاخنة الّ 

مارؾ مع رامي بالأردف، واستيجاف علبقتو  بمرضاىـ، وبسخونة الدّـ العربي، وتعايش
لـ يكف عمميما متداخلًب لكنّيما تفاىما جيّدًا سويّا،  بالإسرائيمييف رغـ انتمائو ليـ، 

وأدارا عمميما بنجاح منقطع النّظر، كاف مارؾ يكره الإقامة في إسرائيؿ، ويشكو لرامي 
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تنتيي معيـ، ومف ثّـ قرّر  صعوبة التّعامؿ مع الإسرائمييف، ويدخؿ في مشّادات لا
 .  (1)ىدوءىا وناسيا الإقامة في عمّاف الّتي كاف يحبّ 

 لفصوؿبتسمية اعبر المتف الدّاخمي سواء ومف نقاط التّشابو عنونة الرّوايات 
ؤية مف خمؼ زاوية الرّ زيادة عمى شابو ذلؾ،  أو أحداث أو أرقاـ، وما بأسماء شخصيات،

وظيؼ العامية والتّنويع في استخداـ المّغة مع ت ،الرّوائييف لخوص وشكري المشتركة بيف
الاىتماـ بانتقاد الفضاء الغربي، وعدـ توجيو نقد لاذع لمفضاء العربي و في جؿّ الأعماؿ، 

جيؿ، الفقر، و مع الوطف العربي في انتشار التجمع العالـ عابرة يبدو كممحة  إلّا ما
 المنتشرة في مختمؼ المجالات. مف الآفات ض، وغيرىاامر الأو 

الجمع بيف الثقّافة والجسد في العلبقة الّتي تربط  تمثّؿ فيوالطّرح الّذي تكرّر 
بما  ؾ/ لقماف، أمديو/ستيفانيا، نادية/ فرانؾ، مدى/ فيشر(، والإشادةالأنا بالآخر ) ماري

دوف رقيب إلّا المناسب لحرّية فضاء امف تحقيؽ لمذّات، واختيار يسمح بو فضاء الآخر 
صدر عف عبد الله بف  مف ذات الأنا نفسيا إف رأت في ذلؾ لزومًا ضروريًّا عمى نحو ما

لا أريد أف أعصي والدي الّذي منحني ىذا الاسـ، والله تعالى نيانا عف  قدور مثلًب: 
ا إقناعو بتغييره الإيطالييف حاولو  ، ويضيؼ أفّ  (2)عقوؽ الوالديف، وىي مف الكبائر

عرضوا عميّ مجموعة مف الأسماء الإيطالية، ألساندرو،   مو لكنّو رفضاس
فرانشسكو، ماسمميانو، غويدو، ماريو، ولوكا وبيترو، وغيرىا مف الأسماء لكنّي رفضت 

يسمح ليا بممارسة  ، ولاصارمة رقابةب نفسويحيط  ، فيذا نموذج (3)رفضًا مطمقًا 
اعتبار ع فييا الكؿّ دوف بوجود مساحة يتمتّ  أنّيا تقرّ مطمؽ الحرّية في فضاء الآخر، إلّا 

 ىناؾ.لمعادات أو التّقاليد 

الغرب اليجرة نحو إلى الّذي أدّى أوجو التّماثؿ الّتي تفرض ذاتيا الدّافع مف و 
 أو مف طرؼ المحيطيف بيا، وىذا ماشعور الأنا بالانتقاص في بلبدىا،  المتمثّؿ في

                                                   
.60:روكميف، صعناؽ عند جسر بعز الديف شكري فشير،   (1)  
.129ص: ع مف الذئبة دوف أف تعضؾ،كيؼ ترضعمارة لخوص،   (2)  
.129المصدر نفسو، ص:  (3)  
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فالأمر سياف بالنّسبة  ،ؽ الأمر بالبطؿ أو البطمةالمدروسة، سواء تعمّ أكدّت عميو النّماذج 
ـ أبطاؿ شكري لـ يشتاقوا إلى اتو في بلبد يممؤىا الجحيـ، ومعظليما؛ فأمديو لـ يجد ذ

الوطف وأىمو كدرويش مثلب، ونادية بعد فصميا عف المنظمة ىامت في فضاءات باريس، 
بنيا ايا الأسرة كمّيا بعدـ الحزف عمى بة، واتّيمتومدى لـ يعترؼ زوجيا بحقّيا في الكتا

ىؿ رأيتـ  وملبذًا؛  في فضاء الآخر، والآخر نفسو ممجأجعميا ترى  جاد إثر وفاتو ما
أمًّا لا تذرؼ الدّموع عمى موت وحيدىا؟ ثّـ ىؿ رأيتـ أمًّا تمنع نفسيا عمدًا مف الإنجاب؟ 

، فالمشاعر المحزنة والمفرحة تحضر في   (1)أيّة مصيبة تمؾ الّتي ابتلبني الله بيا
 .معا الأنا والآخرعند كؿّ مف كؿّ النّصوص 

وبالغوص والتّعمؽ في ثنايا النّصوص التّطبيقية تتراءى لنا سمة مشتركة بيف 
سُبؽ إليو مف طرؼ الرّوائييف والرّوائيات نجد فرغـ تكرار ماالذّكوري والأنثوي المنظوريف 

أخرى ليا علبقة موضوعات ت تناوؿ موضوعات جديدة أو لنقؿ أفّ ىذه الأعماؿ حاول
والغير عند درويش  عند نعنع، والاصطداـ بيف الذّات وريبصورة الآخر كالموضوع الثّ 

تشابو شكري ونعنع في وشكري الّذي أشار إلى موضوع الطّبقية مثمو مثؿ لخوص، مع 
بالإضافة إلى سمات  ،ىو جميؿ نعت الآخر الّذي يرى في الفضاء العربي كؿّ ما

نادية وصؼ التّخمؼ والرّجعية عمى غرار الوصؼ الّذي قدّمو درويش لجيف البريطانية، و 
المتخمّي عف آرائو الثّورية، مع الإشادة بالصّورة الإيجابية الّتي حممتيا ، لفرانؾ بالبرجوازي

 جؿ/ أنثى(.والّتي لعبت الدّور الرّئيسي ) ر الشّخصيات في الرّوايات 

المنظوريف الذّكوري والأنثوي  فتّماثؿ بيسبؽ نممس تعدّد أوجو ال وبالاستناد إلى ما
ع صورة الآخر؛ حيث وقعنا عمى العديد مف نقاط التّلبقي بينيما، والّتي جعمت في تتبّ 

يعني عدـ  في رؤية الآخر، وبمورة صورة عامّة لو، لكف ىذا لا فكلب المنظوريف يتشاركا
والّتي تجعمو في  ؛ لأفّ لكؿّ طرؼ نظرتو الّتي تميّزه عف الآخر،اختلبؼ بينيما دوجو 

 غيره روائيا كاف أو روائية. ةمفارقة مع نظر 

 
                                                   

.257شجرة الحب غابة الأحزاف، ص:أسيمة درويش،   (1)  
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     :أوجه الاختلاف بين المنظورين -2

(، ةالمدروستجمّى لنا عند استنباط صورة الآخر مف الرّواية العربية ) النّماذج 
/ المرأة وجود أوجو مع منظور الرّوائيةلتمؾ الصّورة / الرّجؿ وتتبّع منظور الرّوائي

اختلبؼ بينيما في الرّؤية فرغـ التّماثؿ العاـ الّذي تقصيّنا معالمو إلّا أفّ ىناؾ مغايرة 
نّ  حدّ  ىفي نسج تمؾ الصّورة لكف ليس إل فرضت نفسيا ا ملمتّناقض والتّضاد المطمؽ، وا 

 .ةمرجعيا إلى خاصية كؿّ كاتب في الكتاباختلبفات عامّة ىي 

الحكاية أو بؤرة الأحداث الّتي انبنى عمييا العمؿ الرّوائي، فرواية  نيةونحدّد منيا ب
مانفري المدعو الغلبديادور، واختفاء  وص تحكي عف مقتؿ الشّاب لورانزوعمارة لخ

لتنطمؽ الرّواية في سرد الوقائع  باسـ  أمديوالشّخصية المحورية أحمد سالمي المعروؼ 
بتبياف حقيقة كؿّ شخصية مف شخصياتيا، وكمّيا تتّفؽ عمى براءة أمديو مف الجريمة 

يات نقطة انكشؼ معيا الغطاء، ومعيا ظير المجرـ الحقيقي ) إلزبتا لتبمغ التّحرّ 
 فابياني(.

ة درويش الديف شكري؛ حيث انطمؽ العمؿ بدعو بينما اختمؼ البناء في رواية عزّ 
ر جميع المدعوّيف لمشّخصيات إلى حفؿ عشاء خاص بحفيدتو سممى، وتظير الوقائع تأخّ 

حتّى صاحبة الحفؿ، والّذي أقيـ مف أجميا؛ حيث تعرّض أغمبيـ لعوائؽ منعت وصوليـ 
 عمى قدـ وساؽكثيرة  كتور درويش؛ الّذي شيد تحضيراتفي الموعد المحدّد إلى بيت الدّ 

 ء في المستوى المطموب.كي يكوف حفؿ العشا

أمّا في رواية الوطف في العينيف فمحور الأحداث تمركز حوؿ عمؿ نادية الثّوري 
شابو ذلؾ، والانتماء إلى منظّمة  في اختطاؼ الطّائرات، والقياـ بتفجيرات، وماوالمجسّد 

، وىامت عمى لبثت أف فصمت مف كؿّ ذلؾ ثورية تضّـ العديد مف رفقاء السّلبح، لكف ما
ّـ تقتنع بضرورة الرّجوع إلى عينتاب، ومواصمة  وجييا في باريس لتناشد ىناؾ فرانؾ، ث

يا الآخر الّذي اقتنع بأفكارىا، ورأى فييا تالعمؿ النّضالي مع رفاؽ الدّرب ساحبة مع عود
 وجو الصّواب والحقيقة.
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ا عمى خطبة مدى، واقترانيا بعبد الله ثّـ سفرى شعند أسيمة دروياقتصر الأمر و 
إلى لندف، لتتعرّض بعد رجوعيا إلى صحراء الخميج إلى مرض في الغدّة الدّرقية 
استدعى إحضارىا إلى عيادة كولف فيشر، ومف ثّـ تطوّر الأمر إلى علبقة قائمة بينيما، 
لتنفصؿ عف زوجيا، وتكمؿ بقية حياتيا رفقة بناتيا في لندف معتمدة عمى ذاتيا دونما 

 خر القريب أو البعيد.حاجة إلى أحد لا إلى الآ

ومف أوجو الاختلبؼ طبيعة أو جنسية الآخر وفضائو فعند لخوص الآخر 
، وبالنّسبة لشكري الآخر أمريكي رطيافا مف المياجريف مف عدّة أقطاإيطالي، جمع أ

الآخر اعتبر نعنع حميدة عمى وجو التّحديد مع حضور اليولندي )ماريؾ(، وفيما يتعمّؽ ب
اختلبؼ مجرى  يعني ، وىذا مااالآخر إنجميزيكاف درويش  أسيمة بينما عند، افرنسي

؛ حيث نوّعت الأمكنة، ووزعتّيا بيف أوربا وأمريكا، بؿ الأعماؿ الرّوائيةالأحداث في ىذه 
ف كاف الانتماء  الجزائر، حرّاف،  الغالب عربيّا خالصًا )حتّى فضاء الأنا مختمؼ، وا 

، دمرّ، القاىرة (.  عينتاب، إرـ

في عكس  منظوريف الذّكوري والأنثوينقطة الاختلبؼ الجوىرّية بيف التجمّت و 
العلبقة، ودور البطولة، ففي الرّواية الرّجالية الأنا/ رجؿ، والآخر/ أنثى، وىذا عيدنا 

/ رجؿ، ية النّسوية الأنا/ أنثى، والآخربتكرار ىذه السّمة منذ البدايات الأولى، وفي الرّوا
 وتأكيد الوجود. ية( أرادت بقمب الموازيف فرض الحضوروكأنّيا ) الرّوائ

تحفؿ بو رواية  ما يشترؾ فييا حتّى لخوص، وشكري ومف بيف الزّوايا الّتي لا
وتتدخّؿ شخصية أمديو لتوضّح ، ي فضاء الآخرالأوّؿ مف بوح فردي عف الغربة ف

ؿ أيّ شخصية في أمّا في رواية الثاّني فلب تتدخّ الغموض الوارد في حكاية كؿّ شخصية، 
عكس ، ىموميا لمغير الأخرى؛ لأفّ كؿّ واحدة تعيش معاناتيا لوحدىا دوف أف تبثّ 

مديو؛ الّتي تستأنس بمساعدة أ ؾئبة دوف أف تعضّ كيؼ ترضع مف الذّ  روايةشخصيات 
خراج  العواءبا يلبقيو، واستأثر مّ عالّذي فضّؿ عدـ البوح لأحد  كوسيمة لمتنّفيس، وا 

 القة بالذّاكرة، والرّوح معًا.المكبوتات الع
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كما وظّؼ الكاتب عمارة لخوص الرّؤية مف خمؼ ذات الوظيفة التّنظيمية، أمّا 
السّردية،  ؤية لكف مع وظيفة الشّاىد والوظيفةالكاتب شكري فقد استعاف بذات الرّ 

بالإضافة إلى اجتماع شخصيات الرّواية الأولى عمى الإحساس بشرخ في اليويّة ومسخ 
حاصؿ في ذاتيا مع اشتياؽ لموطف، والرّواية الثاّنية نعثر عمى نفس المشاعر لكف عند 

 بعض الشّخصيات لا أكثر.

طغت لغة فة الّتي اختمفت بيف المنظوريف فقد يء عف المّغة الموظّ ونقوؿ نفس الشّ 
، الّتي لـ تحفؿ بيذه الخاصية واية الرّجاليةالرّ  عمى عكسسوية، الجسد بقوّة في الرّواية النّ 

ف تطرّؽ كلبىما إلى فكرة التّجنيس والمثاقفة، فقد تمكّنت المرأة )الآخر( مف التّقاطب  وا 
تطع لـ يس رقي عند الرّوائي، واستطاعت إلى حدّما أف تكشؼ ماالرّجؿ( الشّ ) مع الأنا

لـ يظير في الرّواية  غيرىا مف الغربييف كشفو، وذلؾ مف أجؿ احتوائو إف أمكف، وىذا ما
 النّسوية مع نادية ومدى إلّا بعد حيف ) فوات الأواف(.

الأحداث إلى الآخر( في الرّواية الرّجالية أفضت مع سيرورة كما أفّ مقدرة المرأة )
جاـ؛ حيث جمعت بيف عقدة النّقص مف جية ر في العلبقة بالأنا، وعدـ الانسإبراز توتّ 

والاستعلبء مف جية أخرى )جيف، ماريؾ، ماريا، بندتا، إلزابتا(، بينما الأمر مغاير في 
وعداء، بؿ  ر،تظير فييا تمؾ السّمات مف توتّ  الرّواية النّسوية، فالعلبقة بالآخر الرّجؿ لا

ع وأسيمة درويش المّتاف ركّزتا نقص عند الرّوائيتيف جميدة نعن بجنسنة بارزة دوف مركّ 
 كثيرًا عمى السّمطة الأبوية، والنّفور منيا، ولـ يشر الرّوائييف الآخريف إلى ذلؾ.

وقد تجسّد الآخر في المنظور الأنثوي عمى نوعيف قريب ىو الأب والأخ وىيمنة 
الحصف المنيع العادات والتّقاليد، وسطوة الزّوج، والابف، والآخر الغربي البعيد الّذي شكّؿ 

ظور الذّكوري واحد موحّد ىو الغربي )فرانؾ وكولف( في البداية، بينما الآخر في المن
 رجلًب كاف أو أنثى.

/ الرّوائية ذاتو فيو مغايرة، واختلبؼ فإعجاب نادية منظور الأنثى وفيما يخصّ 
السّاحة  بفرانؾ بدا كيالة أسطورية ثّـ تلبشت تمؾ النّظرة تدريجيا، وانسحبت نادية مف

والمودّة  ،ة شخصيتوبفيشر فتمثّؿ في قوّ  ىبعد، أمّا إعجاب مد ليمحؽ بيا الآخر فيما
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وفيما يبرزه  ،ممّا أدّى إلى استيعابيا، والتّماىي معيا ثّـ تخمّي مدى عنوبيا  الّتي أحاطيا
ترى دائما صورة سمبية ليا مف إبراز شخصية  وفّره فضاء باريس لنادية مف حرّية، وما

أوربا وفرنسا، وتنعتيا بالعجوز، والعكس مع مدى حيث حقّقت كيانيا في البيئة  في
ارنة مع رواية البريطانية، زيادة عمى أفّ رواية حميدة نعنع أقؿّ فنّية، وأكثر ثوريّة مق

 .الشّعرية إلى حدّ بعيدبدرويش الّتي طفحت 

ر الكاتب عف أوجاع / الكاتبة عف معاناتيا، ويتوجّو تعبي كما يقتصر تعبير المرأة
) المياجريف(  الجميع لتض ّـلحديث عف جية واحدة، بؿ تتعدّد الجميع دوف تخصيص ا

جعؿ  تشمؿ كؿّ الأصعدة والسّياقات الاجتماعية، والسّياسية، والثقّافية والذّاتية، وىذا ماو 
 .كتابة المرأة توسـ بالذّاتية

لشخصيات رجالية ضعيفة أو لاحظناه مف سمات الاختلبؼ تقديـ الكاتبة  وما
معطوبة لتأكيد حضور الأنثى، وذلؾ مف خلبؿ امتثاؿ فرانؾ لأفكار نادية الّتي تحدّت 

ظيار مدى لكامؿ  أسرتيا )الأب والإخوة(، وما حصؿ لكولف فيشر مف شمّؿ نصفي، وا 
تمشي  ياف، ىي ذي بكامؿ بيائيارأة الّتي جعمتو سعيدًا حدّ اليذىي ذي الم لياقتيا؛ 

حيث تحرّكت  ؾ بدؿ قدميو، ، وكولف يسير عمى كرسي متحرّ  (1)اليوينى نحوه 
د و مف ذراعي الكرسي، وتنيّ يضتبالخروج، أرخى ق ةيـ مدى باتّجاه بوابمبة ومعشمّة الطّ 

بعد قميؿ أخذ يضحؾ بصوت متيدّج، وأكمؿ كلبمو دوف أف يرفع ناظريو عنيا، ىي ذي 
، وىذه السّمة الّتي لـ يتّـ الإشارة إلييا في  (2)ىناؾ، تمشي وتحكي وىـ يسمعوف 

 رواية لخوص وشكري.

ة، بينما الرّوائية وفي الوصؼ نجد عند الرّوائي الاعتماد عمى حاسة البصر بقوّ 
تعتمد حاسّة البصر، والمّمس كذلؾ ليزداد الوصؼ دقّة وبيانا فيتحمّى بالنّعومة، والرّقة 

 سمة الخشونة ىي ماتكوف خاصّة في التّعبير عف العلبقة بالآخر، أمّا الرّوائي فتكاد 
الكاتبة الّتي  عرية بالمقارنة معلشّ اتي تقؿّ فييا الّ  كلبـ عنده ليسرد الحكايةيحرّؾ لغة ال

                                                   
.379شجرة الحب غابة الأحزاف، ص:أسيمة درويش،   (1)  
.381المصدر نفسو، ص:  (2)  
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يظير سردىا مشحونًا بطاقة شعرية، وجمالية فيّاضة جعمتيا تنقؿ شخصيتيا مف حالة 
 الضّعؼ والوىف إلى المقاومة، وفرض الّذات خاصّة أماـ الرّجاؿ.

ومف معالـ الاختلبؼ، وعدـ التّوافؽ رىافة الإحساس الأنثوي، وغمبة الرّومانسية 
في الكتّابة الرّجالية، مع تتبّع الكاتبة لطفولة البطمة  يبدو لا في الكتابة النّسوية، وىذا ما

الرّوائيتيف يكمف في  الآخر عند يارة الكاتبيف لذلؾ، وعمومًا تجمّ حتّى شبابيا، وعدـ إش
قطة اختلبؼ حاسمة المرأة، وىي ن شخصية فيتمثّؿ وائييف د الرّ نالرّجؿ، وعشخصية 

عدد الشّخصيات النّسائية في الرّواية الرّجالية ، بالإضافة إلى أفّ ظوريفجدًّا بيف المن
أكثر مف الرّجالية، والعكس حتّى في التّركيز المنصبّ عمى الطّرفيف يختمؼ مف خلبؿ 

 ىذه النّماذج التّطبيقية.

كما أفّ الآخر الأنثوي في الرّواية الرّجالية استطاع الارتباط، والبقاء مع الأنا، ولو 
وأقاـ (، والآخر الرّجالي في الرّواية النّسوية تلبقى، ألكس /رباب و/ ستيفانيا،لفترة ) أمدي

/ كولف (، وشيدت رتباط بؿ انفصؿ ) نادية/ رفانؾ، مدىوشيجة لكنّو لـ يصؿ إلى الا
المرأة العربية مف منظور الرّوائي إدانة؛ لأفّ البطؿ قارنيا بالمرأة الغربية فانتقص قدرىا، 

 الرّواية النّسوية.تعاطفًا في وجدت بينما 

وعمى الرّغـ مف أوجو الاختلبؼ بيف المنظوريف في رصد صورة الآخر ضمف 
/ أنثى يبقى ىو سيد رجؿ، وروائية /مدروسة إلّا أفّ تفرّد كؿّ روائيىذه الرّوايات ال

بؿ بكؿّ الأعماؿ الرّوائية العربية،  ،يتعمّؽ الأمر بيذه النّماذج فحسب ، ولاالموقؼ
ى رصد انفرادية كؿّ نا إليقود محالة، وىذا ما فّ البصمة والتّميز حاصؿ لاوالعالمية؛ لأ

 .همنظور عمى حد
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   بحث الثاّني: انفرادية كلّ منظورالم

بما أفّ دراسة صورة الآخر تعدّ مف أىّـ مياديف البحث المقارنية بتوسّعيا لتشمؿ 
المختمفة الّتي ربطت عالـ الشّرؽ  الأوربي والغربي خاصّة؛ لأنّو وليد التّاريخ، والعلبقات

بو؛ ممّا جعؿ الأدباء يشكمّوف لو تمثيلبت في أذىانيـ يتّـ إسقاطيا روائيًّا إذا كاف ىناؾ 
فميس غريبًا أف نجد في ىذه النّماذج صورة ، ائـ بو، ومعايشة متواصمة معوداؾ احتك

ذات لتأتي صورتو للآخر انبثقت عف إحساس ميما كاف ضئيلًب بالمغاير، وعلبقتو بالّ 
معبّرة عف واقع ثقافي يستطيع مف خلبلو الفرد والجماعة اكتشافو، وترجمتو؛ ذلؾ لأفّ 
الصّورة بمغت أفاقا واسعة جدًّا في عالـ الرّواية الّتي تمكنّت مف تسميط الضّوء عمييا 
لامتلبكيا قدرة فائقة عمى التّمثيؿ، والعرض الصّادؽ ليا مرىوف بصاحبيا، وأغراضو 

 أكثر مف تعبيره عف حقيقة الآخر نفسو.بّما ر 

تفرّد المنظور الذّكوري الّذي عمؿ عمى استحضار إلى  ىو الإشارةييمّنا  وما
الّذي بالمنظور الأنثوي  مقارنتوجيف الرّوائييف المدروسيف، و صورة الآخر في النّموذ

، المنظور الأوّؿعف  ميّزتود ىو الآخر بخصائص اشتغؿ عمى نفس الموضوع، لكنّو تفرّ 
ف يما في دائرة بالإضافة إلى أوجو اختلبؼ وافتراؽ بين تماثؿكنّا قد لمسنا أوجو تشابو و  وا 

 إلى دائرة الثقّافة العربية.يا كمّ لـ ينتسب  بمورة صورة للآخر، الّذي

 المنظور الذّكوري: -1
 الديف شكري فشير في روايتييما، وىماسمات انفرد بيا عمارة لخوص وعزّ  ىناؾ

حميدة نعنع، منظورىما عف منظور  بحيث اختمفايعملبف عمى حصر الآخر، وصورتو 
 رغـ أفّ ما ،تفصمو عف الآخر منيما لديو ميزاتأفّ كؿّ واحد  وأسيمة درويش، كما

ّـ الموسوـ بالمنظوريجمعيما ىو   الذّكوري، ومف ذلؾ اتّخاذ الرّوائي لخوص العنواف العا
عرؼ معو باليوميات؛ حيث ترؾ مساحة  الأحداث، أو ماتقنية تعدّد الأصوات في سرد 

خصية لكؿّ شخصية تسرد فييا حكايتيا مع إضاءة تبعت ذلؾ مف خلبؿ عواءات الشّ 
 يقصّ  ص لكؿّ بطؿ مف أبطاؿ نصّو فضاءخصّ  المحورية أمديو، بينما الرّوائي شكري

 كاية مف نقطة ث ّـفي وقتيا، وانطمقت الح درويشحفؿ عشاء ، ومعاناتو لبموغ كايتوفيو ح
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سترجاع، والاستذكار إلى الخمؼ لتنقؿ ماضييا الّذي لو علبقة بالنّقطة عبر الا عادت
ي مف خلبليا ظيرت إلى الواجية السّردية، ولـ تتدخّؿ أيّ شخصية في الأخرى تالآنية الّ 

 لتشاركيا أحزانيا أو أفراحيا.
واية الرّ  ، بينما فيومياجرإيطالي فيو الآخر في الرّواية الأولى طبيعة وعف 

رواية عمارة لخوص جرت الفضاء فعنصر ي، وكذلؾ الأمر مع الثاّنية أمريكي، وىولند
في أمريكا وىولندا، مع طغياف  أمّا في رواية عزالديف شكري فقد جرتفي روما،  أحداثيا

ا رومولو ئبة وابنييالحنيف إلى أرض الوطف والأنيف مف الفضاء الإيطالي الّذي تمثّمو الذّ 
راودىا بيف الحيف والآخر مشاعر وريمو، فيما أفرز الفضاء الأمريكي جذبا للؤنا الّتي ت

 وؽ إلى الوطف، وذكريات الطّفولة والأىؿ.الشّ 
ـ عمارة لخوص صورة للآخر متشبّثا بأرضو، وأظير الأنا جريحة ومنكسرة قدّ كما 
ي ذاكرة الإنسانية، إنّيا المدينة قاؿ لي أفّ روما ى ر بالعودة إلى بلبدىا؛ كانت تفكّ 
فّ الموت سحابة صيؼ عابرة، لقد ىزمت الّتي تعمّ  منا كؿّ صباح أفّ الحياة ربيع أبدي، وا 

 نديني معتزّ ، فساندرو  (1)ليذا السّبب يطمؽ عمييا اسـ المدينة الخالدة  روما الموت
يطاليا، وىو نفس ما بحيث أظير تعمّؽ الآخر بأرضو، والأنا  ؛شكريقدّمو  جدّا بروما وا 

 رغـ كؿّ ما ،المتعدّد منو مف رغب في العودة كما فعمت ليمى، ومنو مف فضّؿ المكوث
ضئيمة تمكنّو مف العيش، ولو بالقميؿ الّذي يسدّ الرّمؽ  ح بوجود فسحةيلبقيو ليصرّ 

لـ يكف دائما رامي الجالس في عربة القطار، وفي جيبو أربعة عشر دولارًا  فحسب؛ 
، فكؿّ شخصية عبّرت عف غربتيا بمعزؿ عف الآخريف، ودوف أف تبوح إلّا  (2)ىكذا 

 لذاتيا بما تحسّ بو.
في تناولو لصورة الآخر  رّد صاحب رواية عناؽ عند جسر بروكميفوقد تف

بالإشارة إلى الآخر/ الطّفؿ الّذي حضر عبر ذاكرة عدناف، والذّي نقمو بملبمح سمبية 
يسخر منو، ويحتقره أماـ الجميع، ويستيزئ جدّا حمؿ لو الكره، والمقت؛ لأنّو كاف 

ذلؾ الدّرج الصّغير والضّيؽ، حيث كاف التّلبمذة  بعاداتو وتقاليده، ومف أمثمة ذلؾ: 

                                                   
.113ع مف الذئبة دوف أف تعضؾ، ص:كيؼ ترضعمارة لخوص،   (1)  
.47، ص:بروكميفعناؽ عند جسر عز الديف شكري فشير،   (2)  
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ّـ التّنكيؿ بو، ربّما مرّة كؿّ أسبوع، الفتوات ينصّ  بوف الكمائف لممساكيف أمثالو، ىنا كاف يت
، ويضيؼ  (1)ىنا كاف يتّـ تجريده مف أيّ ماؿ يتصادؼ وجوده معو، وىو أمر نادر 

لكف كاف دائما معو طعاـ، وىو   ؛اتيـ السّاخرة منوعميقتنظرتيـ لطعامو الخاص، و 
إليو في قرؼ، ويسألونو ساخريف عف اسـ المسحوؽ  كاف الفتوات يأخذونو، وينظروف ما

 يعرؼ المرادؼ لأنّو لا ؛الّذي أعدّتو لو أمّو، أوّؿ مرّة أجابيـ: فوؿ، قاليا بالعربية
ـ بعضّا منو ثّـ حؾ، تذوّؽ أحدىلإنجميزية، ولـ يصدّؽ الأولاد أنفسيـ، ضجّوا بالضّ با

وفاف شفاؼ، وىـ سم ورؽصؼ الرّغيؼ الممفوؼ بعناية في بصقو، وتبادلوا شّـ ن
ّـ فتّ  ، وىذا ما خمّؼ في  (2)ة قوّ  أماـ عينيو، وىو واقؼ بلب حوّؿ ولا توهيضحكوف، ث
 / الأمريكي.فؿ والرّجؿ صورة سمبية عف الآخرذاكرة عدناف الطّ 

لقاء ربطيما لفترة واشترؾ المنظور الذّكوري في ذكر رحيؿ الآخر أو الأنا بعد 
ص في / ماريؾ(، وقد انفرد عمارة لخو معيّنة )أمديو/ ستيفانيا، ديف / درويش، لقماف

جية نظر الآخر نفسو عف بني جمدتو، وكاف و  منطمقا مفنسج صورة الآخر مف منظوره 
أنا لا أثؽ أبدًا في أبناء  ئبة ىي رمز روماست الذّ ألي ذلؾ بصحبة أنطونيو ماريني؛ 

يـ حيوانات مفترسة متوحّشة، إفّ الحيمة الخبيثة ىي وسيمتيـ في استغلبؿ نّ ئبة؛ لأالذّ 
 . (3)عرؽ الآخريف 

الإيجابية لشخصية ظرة نّ الىي  لخوصإلى انفرادية  تضاؼوالمسحة المميّزة الّتي 
لأنّو حسف المعاممة رغـ توجّسو مف روما،  ية؛الرّواشخصيات جميع أمديو مف طرؼ 

لينفّس عف كربو، فقد نعت بالحمو وبالمسامح،  فيياقة يعوي واختياره لمساحة ضيّ 
النّص، وتأكيدىـ عمى براءتو مف قتؿ الغلبدياتور ىذا والمّطيؼ، في أكثر مف موقع مف 

  ّنيور أمديو ليس أجنبيًّا دة مف أمر واحد، السّ أنا لا أعرؼ أيف ىو الآف لكنّي متأك
، فيما  (4)يبتسـ أبدًا  أنا واثؽ مف براءتو مف دّـ الشّاب الإيطالي الّذي لا ومجرمًا

ضافة صورة عف أبناء الذّ  لا تسألوني  ئبة يصرّح أنطونيو بجيمو بالقاتؿ الحقيقي، وا 
                                                   

.155، ص:عز الديف شكري فشير، عناؽ عند جسر بروكميف  (1)  
.155، ص:المصدر نفسو  (2)  
.85ضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ، ص:كيؼ تر عمارة لخوص،   (3)  
.54المصدر نفسو، ص:  (4)  
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وف كيؼ كاف بالمناسبة ىؿ تعرف ش كولومبوأنا أستاذ جامعي، ولست المفتّ عف القاتؿ، 
ؼ أىؿ روما، وتعمّقيـ ىذا دليؿ كاؼ عمى تخمّ  المقتوؿ؟ الغلبدياتور باب الشّ يمقّ 

رمز  صعدتماده عمى التّرميز فمثلًب الم، بالإضافة إلى اع (1)المرضي بالماضي 
 غبة في تحسيف الأوضاع المتعمّقة بحياة المياجريف.رّ بال يوحيلمصّراع، و 

المنظور الذّكوري عند كلب الكاتبيف بالبحث عف المرأة /الغربية المثاؿ،  درّ فكما ت
تشوبيا شائبة، وىذا الّذي لـ يتحقّؽ في المرأة العربية كحاؿ أمديو في ارتباطو  والّتي لا

وحاؿ لقماف في بستيفانيا الّتي عوّضتو عف خطيبتو بيجة الّتي شكّمت ذاكرتو الجريحة، 
يا بأوصاؼ لـ نجده يخاطب بيا زوجتو، ليمى؛ الّتي انفصؿ حيث نعت ؛علبقتو بماريؾ
 عنيا فيما بعد.

 وعمد شكري إلى إظيار نموذج العربي المتشدّد الّذي اتّخذ أمريكا دار لمجياد
)داوود(، واستحضر الآخر، وصراعو مع الأنا عمى خمفية اىتمامو بمسار حياة أبطالو، 

الآخر في ذاتو؛ الّذي جعمو يحكّـ العقؿ  يعني أفّ التّركيز لـ يكف منصبًّا عمى ما
اعترضت،  وقع بيف لقماف وماريؾ؛  في علبقة الأنا بو عمى نحو ما والمنطمؽ

توّسمت، استرققت قمبيا وعواطفيا، وحاججت عقميا، وفعمت كؿّ ما استطعت أف أفكّر 
كنّيا كانت يارات ترميني بماء متّسخ، لة صلبح سالـ، والسّ في فعمو، وأنا واقؼ عمى حافّ 

، فغمب  (2)قد حزمت أمرىا، قالت: ىي نفس المعضمة التّقميدية، حبّ واستحالة 
و بلب صّ الاتّصاؿ، كما بدت الأمكنة في ن العقؿ العاطفة، وانتصر الانفصاؿ عمى

 ،/ ليدف، أمسترداـعدـ إحساس الشّخصيات بفضاء الآخرملبمح، وكأنّيا تناسبت لتكمؿ 
 جرّا. وىمـ نيويورؾ، ميامي، واشنطف

ذكر تفرّد منظور الرّوائييف بالنّياية المعمّقة والمفتوحة للؤنا؛ حيث  وزيادة عمى ما
مف عاد، ومنيا بقي أمديو فاقدًا لذاكرتو، وأبطاؿ شكري انقسمت ظروفيـ فمف شخصياتو 

عند عمارة لخوص طبع د مف ظؿّ، ومنيا مف أخذه التّفكير بيف البقاء أو الرّحيؿ، والسّر 
الّتي جمعت ، ومنطمؽ الصّورة بالموضوعي والمتداخؿأمّا عند شكري فقد تميّز بالذّاتي، 

                                                   
.90، ص:عمارة لخوص، كيؼ ترضع مف الذّئبة دوف أف تعضؾ  (1)  
.115عناؽ عند جسر بروكميف، ص:عز الديف شكري فشير،   (2)  
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بيف السّمات الحسنة والسّيئة في شخصية الآخر انبنت في رواية كيؼ ترضع مف الذّئبة 
دوف أف تعضّؾ عمى الواقع والخياؿ، وفي رواية عناؽ عند جسر بروكميف عمى 

التّاريخية، والمعايشة اليومية والخياؿ، فلب يمكف الجزـ بحقيقة الصّورة المرجعيات 
ف كانت ذات وجييف )إيجابي مبثوثة ضمف عمؿ أدبي  ؛ لأنّيا(ةوسمبي ةالمستخرجة، وا 

ف كاف مرآة عاكسة لمواقع، وما  في نفس الكاتب. فنّي روائي محض حتّى وا 
الرّوائي عمارة لخوص،  عنممس تفرّد المنظور الّذكوري م وانطلبقا مف ذلؾ

ر الآخر في متنو وّ ؛ حيث وجدنا كلبىما يصنصّييمافشير مف خلبؿ  شكري زالديفوع
ميدة نعنع، وأسيمة حينا آخر، عف المنظور الأنثوي مع فاتّفقا واختلبفا حينًا، كما انفردا ح

 درويش، المّتاف تميّزتا بخصائص معيّنة تغاير المنظور الّذكوري.
  ي:المنظور الأنثو  -2

 موضوعسوية مف الرّجالية في معالجة بعد المناقشة الحادّة حوؿ أسبقية الكتابة النّ 
رؽ والغرب بيف عفيفة كرـ وتوفيؽ الحكيـ ) بديعة وفؤاد وعصفور مف الشّرؽ(، الشّ ثنائية 

يحصى مف العناويف الرّوائية  وجدنا أفّ كلبىما قدّـ مساىمة في ىذا المجاؿ بعدد لا
الّتي تناولت الآخر عمى غرار النّماذج التّطبيقية المدروسة في محاولة المختمفة؛ 

منظور أنثوي لنقؼ عندما يطبع كؿّ و  منيا مف منظور ذكوري لاستنتاج صورة الآخر
 نظرة فكما تفرّد الرّوائي بمنظوره كذلؾ الحاؿ مع الرّوائية.

: الوطف في ا مف خلبؿ روايتييمات، وأسيمة درويش تميّز فكؿّ مف حميدة نعنع
مجسّدا جعؿ البطؿ مف جنس الأنثى  ؛بسمات منيا فالعينيف وشجرة الحب غابة الأحزا

 ية الغربجؿ )خاصّ رّ ممثّلب في صورة الالآخر بينما حضر في شخصية نادية، ومدى، 
 ر(، وبذلؾ قمبت الكفّة مف ذّكورة / أنوثة إلى أنوثة / ذكورة.يشفرانؾ وف

ي فضاء الأنا نع بالتّركيز عمى موضوع الثّورة فوقد تفرّدت الكاتبة حميدة نع
) باريس، جنيؼ(، أمّا الرّوائية أسيمة درويش تميّزت بطرحيا مقرونا بفضاء الآخر

لقضية الشّرؽ والغرب، والصّورة المتبادلة بينيما في أكثر مف مقطع حواري بيف مدى 
ادـ الآراء، وانتصار كؿّ طرؼ لعالمو بضحؾ تيجة رغـ تصوكولف، وكانت النّ 
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 دفع إلى بينيما وىذا ما الحوارمنطؽ ، بؿ فرضت الشّخصيّتيف، دوف جداؿ أو صراع
 بينيما. التّفاىـ، والتّواصؿسيطرة 

السّاخف ويظير ذلؾ مثلب في المقطع الآتي: حيث حاوؿ الآخر إطفاء الحديث 
تعنيف، وأذكر الأحداث  : أعرؼ ماقاطعتيا سائلبً   ،عف مواقؼ الغرب مف العرب

الّتي تقصدينيا: انقلببات، مظاىرات لإسقاط أحلبؼ مع الغرب، اعتداءات مف الغرب، 
تكوف سوريا  ... أجابت، أف كلبّ  ،وحروب مع إسرائيؿ، ألـ تكوني صغيرة عمى ذلؾ؟

لمرحمة وف منذ اكأمّؾ، الوعي السّياسي يبدأ بالتّ يعني أفّ ترضع السّياسة مف ثدي 
افة ونشارؾ في الكشّ جمع التبّرعات لحرب تحرير الجزائر، نالإبتدائية، كنّا أطفالًا... و 
ب عمى الدّفاع المدني، كنت رّ والمناسبات الوطنية الأخرى، ونتدبإحياء عروض الجلبء، 

ميلب، كنت  لب ...أخرج في المظاىرات ضدّ وعد بمفور، والعدواف الثّلبثي و... قمت مي
يفجرّىا تذّكر المزيد مف مواقؼ  مقاطعتي ليا إطفاء اشتعاؿ الحديث لكي لاد بأتعمّ 

 . (1)الغرب ضدّ بلبدىا 

ف   وتصؿ الرّوائية إلى حدّ تقديـ كولف لتنازلات مف أجؿ ارتباطو بمدى حتّى وا 
ىناؾ تنازلات  جعميا تنفرد عف غيرىا؛  تعمّؽ الأمر بالمعتقد، والتّخمي عنو، وىذا ما

ي إقامتؾ مع نأع لابدّ منيا تفاديا لإحراجؾ أماـ البنات، الدّيف، السّفر، السّكف ...
 عقدة بالتنّازؿ مف جانبي، التّنازؿ في ىذه الأمور ... أيّ  شابو ذلؾ، سنحؿّ  البنات، وما

فقط  مع مدى أف يعيش، وكؿّ ىذا مف أجؿ  (2)عندي قيمة ليا  مجرّد تفصيلبت لا
 سيؤدّي بو إلى التّخمّي عف كؿّ معالـ ىويّتو، وانتمائو.ممّا 

عف طريؽ التّذكير، الّتي تمّت  نعنعحميدة افة إلى طريقة نسج الرّواية عند بالإض
فميس ىناؾ  درويشأسيمة الاسترجاع والاستباؽ، أمّا عند  والتّلبعب بالزّمف، مف خلبؿ

ف تّـ استدعاء بعض الذّكري ات الطّفولية، وعلبقتيا بأسرتيا، كما تلبعب بالزّمف، وا 
ت في ظؿّ ادية لتجربتيا الثّورية الّتي نمأشارت الرّوائية حميدة نعنع في تصوير البطمة ن

                                                   
.193، 192ة الحب غابة الأحزاف، ص:شجر أسيمة درويش،   (1)  
.319، ص:المصدر نفسو  (2)  



 مقابمة صورة الآخر بين المنظورين الذّكوري والأنثوي          الباب الثالث:

 

422 
 

تابة، رقي بالكعدـ اىتماـ الرّجؿ الشّ  درويشأسيمة الآخر المماثمة، وذكرت  تجربة
عكس الآخر كولف الّذي أبدى اىتمامًا مبالغًا فيو؛  ،مدى والأدب الّذي تنتجو البطمة

 لانشغالو أساسًا بالأنا.

كما تعدّد حضور الآخر عندىما فتجسّد في صورة القريب ) الأب، الزوج، الأخ(، 
والبعيد )فرانؾ، فيشر(، وتنوّع الفضاء بينيما فكاف الأوّؿ فرنسيا، والثاّني إنجميزيا، فيما 

تسرع إلى أوّؿ مكتب سفر، وتطمب إلى   دة إلى الوطفالبطمة نادية قرّرت العو 
البقاء في لندف، وقضاء  ىمدبينما آثرت ،  (1)الموظّؼ حجز مكاف ليا إلى عينتاب 

 .بقية حياتيا ىناؾ

ورة والنّضاؿ، فيما اىتمّت مدى بالعلبج، والدّراسة وكاف تركيز نادية عمى الثّ 
نادية معرفة بجنيؼ وباريس خاصّة مقاىييا، ، وقد أظيرت ستقلبؿ الذّاتيالاتحقيؽ و 

 ا، بالإضافة إلى تميّز لغة روايةومدى انتقمت بيف لندف، وكوبنياجف، وأكسفورد، وأمريك
شجرة الحب غابة  لتّعبير مع العنؼ، أمّا في روايةالوطف في العينيف باليمس في ا

ييمنة ، والعنؼ المنبعث مف الاعرية، والجمالية في التّعبيرمميئة بالشّ فييا الأحزاف فالمّغة 
 ج ) عبد الله جابر(.و الأبوية )حسف زىراف( والزّ 

ىو لصيؽ بيا مف  بالتّعبير عف موضوع المرأة، وما مف الرّوائيتيف كؿّ اىتمّت و 
شؤوف تخرج عف دائرة الرّجؿ، فنادية أظيرت رفضا وتمرّدا عمى السّمطة الأبوية، وىيمنة 

تبد تقدّـ لخطبتيا عبد الله، ولـ ينما انصاعت مدى عندما المجتمع بعاداتو، وتقاليده، ب
، زيادة عمى إبراز شاعرية نادية و إقامتيا في الخميج، حتّى سفرىا إلى لندف أأيّ اعتراض

لكف دوف مقاومة  ،جامحة في الكتابة ةرغب أظيرتمدى أمّا ياسية، سّ المقاومة المع 
 الرّوائييف. العمميفنية الحكاية الجوىرية في سياسية لاختلبؼ ب

فيما احتفى بو العملبف الرّوائياف مف لغة الجسد تميّز المنظور الأنثوي تجسّد و 
البارزة خاصّة في العلبقة الّتي جمعت بيف نادية وفرانؾ، ومدى وكولف فيشر، وقد 
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/ البطمة منذ طفولتيا إلى شبابيا ثّـ نضجيا، وبقائيا في نثىتتبّعت الكاتبتاف حضور الأ
في معظـ الكتابات الأنثوية فلب شيخوخة تمسّ الشّخصية  ، ونشاطيا،حيّويتيا قمّة

ىي ذي المرأة الّتي جعمّتو سعيدًا حدّ اليذياف، ىي ذي بكامؿ بيائيا تمشي   النّسوية
 . (1)اليوينى نحوه 

رّد عمى الآخر فيما مت أسيمة درويش في شخصية مدى قدرة عمى الوقد قدّ 
العرب، واتّجاىيـ إلى الغرب لعدّة أسباب غير البحث عف العمؿ، جيء ميتعمّؽ بسبب 

وافع دّ ال غيرىا مفـ، و يمنحو فضاء الآخر مف حرّية واستجما بؿ ولمنزّىة والعلبج، وما
كاف مطروحًا كفكرة  صوب عالـ الشّماؿ، عكس ما تدفع الأنا إلى أف ييمّـالّتي مختمفة ال

قطة راسة غالبا أو بحثاً عف العمؿ، ففي ىذه النّ تقميدية ثابتة مف كوف البطؿ يأتي لمدّ 
ف ظمّت  ،تفرّدت حميدة نعنع وأسيمة درويش في تنويع سبب ارتحاؿ الأنا إلى الآخر، وا 

 سمة التّجنيس، والمثاقفة مطروحة في ثنايا معظـ أعماؿ المواجية الحضارية عند عدد لا
 يستياف بو مف الرّوائيات والرّوائييف العرب.

ضاؼ أ ه للؤنا؛ لأنّوثناء، و هشكر لـ تزد في الآخر إلّا أفّ قدّـ  د تمؾوقوة الرّ 
ىناؾ مف يأتي مف بلبدنا إليكـ بحثا عف العمؿ، أو  ، دركيا مف قبؿلـ يكف ي معمومة

ىربا مف القمع السّياسي، أو طمبا لمعمـ، ومناخ حرّية الفكر، وىناؾ مف يعشقوف الطّبيعة 
إنّو مشوّؽ  ، وخاطبيا فيشر بمغة المعجب:  (2)واحدة منيـبة في ريفكـ، وأنا الخلبّ 

؛ الّذي يجيؿ الآخر  (3)ومفيد، قاؿ ليا، أف نسمع آراء تضيؼ إلى معرفتنا بعالمكـ 
نمطية  مرّ عميو مف صور عنو الكثير مف المعمومات، فمـ يترسّخ في ذىنو إلّا ما

 جماعي.مرجعيا المخياؿ ال

نجد إقباؿ الكاتبة عمى جعؿ البطمة تبحث  نثوي المتفرّدسّمات المنظور الأ ومف
ـ، ومرحّب بجيودىا وأفكارىا، وىذا بعد فشميا مع الآخر القريب )الزّوج( عف آخر متفيّ 
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رقي، / الغربي الّذي رأت بأنّو متخمّص مف عقدة الشّ ثرت عميو عند الآخر البعيدع ما
الفرنسي فرانؾ؛ الّذي عدّتو أسطورة، ومدى قص الّذي يعتريو كحاؿ نادية مع ومرّكب النّ 

نفسيا منتصرة  برتخيرة بينو وبيف عبد الله، واعتمع كولف فيشر؛ حيث قارنت ىذه الأ
مدى كفّي عف الحديث عنو، ليس لديّ مزاج لسماع المزيد  جميز؛ عمى برودة الإن

دىا في عف أطباعو، قاؿ ذلؾ، وىو يشعر بالاستياء مف قسوة عبد الله، تركيا وح
و لـ عمييا ىناؾ، بؿ إنّ  كوبنياجف لمسؤوليات جسيمة ومضنية، ولـ يكمّميا مرّة ليطمئفّ 

يكمّميا ىنّا حتّى الآف رغـ عممو بخطورة حالتيا، كانت مدى تنظر إلى وجيو الّذي بدت 
عميو علبئـ الاستياء بشيء مف بيجة الانتصار، تنيش قمبو، كانت تيمس لنفسيا، ىا 

؛ الّذي لـ تحظ بو مع الشّرقي، وىذه  (1)مى عراقة البرود الإنجميزي أنت تنتصريف ع
ف بحث الأنا عف المرأة المثاؿ في فضاء  الميزة لـ تطرح في المنظور الذّكوري؛ حتّى وا 

بو في رواية رحا إلّا أنّنا لـ نجد ذلؾ مص ،لمرأة العربيةلقدر ايعني انتقاصًا  الآخر، ما
 شكري. عمارة لخوص، أو عزّ الديف

كما نممس في الروّاية النّسوية حضور شخصيات رجالية عدّة في مقابؿ نقص في 
ت قطب الشّخصيات الأنثوية؛ لأفّ التّركيز كاف منصبًّا عمى شخصية البطمة الّتي اعتبر 

بحثيا عف العلبج، وانفردت  وري، أوفي العمميف معًا، سواء في قياميا بالعمؿ الثّ  حىالرّ 
شجرة الحب غابة الأحزاف بإظيار تعمّؽ كؿّ مف الأنا والآخر بشخصية الأـ،  رواية

ّـ تناولو في بقيّ  والبكاء عمييا، وىذا ما ة النّصوص باستثناء تعمّؽ الأنا بأمّو دوف لـ يت
ّـ أتذكرّ الزّرقة في شفتي أمّي، حاجة جسدىا  إشراؾ الآخر في ذات المشاعر؛  ث

ؼ الصّرخة في حنجرتي، دي، وأغرز أصابعي في رقبتي، أتمقّ ؼء، أرفع يالعميؿ إلى الدّ 
حدث لمدى  كؿّ ىذا مف أجؿ أـ كولف، وىذا ما  (2)وآمرىا أف تموت في جوفي 

بحمؿ أو بدوف حمؿ، كانت نسيبة تمضي لملبقاة  عندما تذكرّت أمّيا، وقسوة أبييا 
  مف وىذا،  (3) عمؿ منزليضية لإنجاز قدرىا مثؿ جياز مبرمج، لا أحد يراىا إلّا ما
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أجؿ الأبناء وفقط لذا ضحّت الأـ عند كؿّ مف الأنا والآخر في سبيؿ سعادتو، وعند 
 تذكرّىا يكوف الوقع في نفسييـ مؤلمًا جدًّا.

بالإضافة إلى أفّ نادية فضّمت العودة إلى الوطف، واستمالت الآخر بأفكارىا 
ت ذروة النّجاح ىناؾ مع بناتيا، وقد اختمفت الثّورية، ومدى وجدت ذاتيا في لندف، وبمغ

طريقة السّرد عند نعنع، ودرويش فالأولى اعتمدت السّرد المتداخؿ بينما الثاّنية وظّفت 
عند الكاتبة الأولى بحكـ  المكوّنة للآخر كاف السّرد الموضوعي، ومنطمؽ الصّورة

ند الثاّنية رّواية، والمرجع عالمرجعيّات التّاريخية، والأفكار القبمية، والمعايشة ضمف ال
ي طبع الرّوايتيف معًا، كوف العمؿ الأدبي مبني في ذالخياؿ الّ  معاشرة يومية وعنصر

عو مف الواقعية خيالية ترفالأساس عمى تجربة واقعية )ذاتية(، وعاطفية داخمية، ومسحة 
 والمنفعة الّتي يبتغييا المتمقي .الفنية المتعة  ىالبحتة إل

مف  انطلبقا ممّا ذكرناهوعميو نلبحظ انفرادية المنظور الأنثوي في ىذيف النّصيف 
ئية بخصائص نشر إلييا لتعدّد جوانبيا، وتميّز كؿّ روا سمات أخرى لـسمات عامّة، و 

الذّكوري والأنثوي في  لمسنا اشتراكًا بيف المنظوريف ، وعمومًاغيرىاذاتية تفردىا عف 
ع من ضكيف تر  ة ممثّمة بعمارة لخوص في روايتورّواية العربيي صورة الآخر في التقصّ 
، عناق عند جسر بروكمينرواية  الديف شكري فشير في ، وعزّ كئبة دون أن تعضّ الذّ 

شجرة الحب غابة عمميا  ويش في، وأسيمة در الوطن في العينينفي نصّيا وحميدة نعنع 
خر جمعت بيف السّمبية للآقديـ صورة مزدوجة ت؛ حيث اجتمع المنظوريف بالأحزان

 .والإيجابية

يمكف الجزـ بغمبة طرؼ عمى طرؼ رغـ معاناة الأنا معو، أو في فضائو،  ولا 
لكف بتعدّد حضور الآخر في ىذه المتوف المأخوذة كنموذج لممقاربة والتّحميؿ، والدّراسة 

طقية مف النّمطية والمنوتتكئ عمى  ،تنوّعت الصّورة لتحمؿ الحسف والسّوء مف ناحية
ح غمبة الصّورة الّتي تطبعيا السّمبية أكثر مف منظور مناحية أخرى، ومع ذلؾ نم

اتبة، ة عاكسة لأفكار الكاتب والكآدت دور الأنا، والّتي كانت مر الشّخصيات الّتي جسّ 
  .المختارة ماذج الرّوائيةورة الآخر الحاضرة في ىذه النّ ووجية نظره أو نظرىا حوؿ ص
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 خاتمة: 

البحث من ىذا لعلّ من المفيد أن نحاول جمع النّتائج فيما انطوت عميو ركائز 
تقترب  نمتو من موجّيات وطموحات ارتأت أسبقيا في مقدّ  مع ماوطروحات،  تقاطعات

واية العربية، وبالذّات المنظورين الذّكوري والأنثوي في الرّ عة بين من صورة الآخر الموزّ 
ك لعمارة ئبة دون أنّ تعضّ في أربعة نماذج تمثّمت في رواية: كيف ترضع من الذّ 

الدين شكري فشير، والوطن في العينين لحميدة  لخوص، وعناق عند جسر بروكمين لعز
 نعنع، وشجرة الحب غابة الأحزان لأسيمة درويش.

نّصوص موزّعة بين بيئات عربية مختمفة دعّمت الثّراء الّذي تختزنو لتبرز وىذه ال
مدى وعي الكاتب والكاتبة بحضور الآخر، خاصّة بأسبقية معالجة ىذا الموضوع منذ 

الباحث في بحثو، وتبدأ القراءة زمن عفيفة كرم، وتوفيق الحكيم وغيرىما، فعندما ينطمق 
الفكرة المدروسة والمطروحة، فإنّ تمك القراءة  مغامرتيا مع النّصوص بغية استجلاء

يعرف بأفق الانتظار المتمثّل في النّتائج الّتي توّج بيا البحث باعتبار أفق  يحكميا ما
الانتظار متعمّقا بالخصوص بالباحث والمتمقي معًا، فقد طمحت ىذه الدّراسة إلى الكشف 

براز أ ىمّ علامات الاختلاف الّتي تميّز عن صورة الآخر من منظور الكاتب والكاتبة، وا 
وصّمنا إلى مجموعة من تو التّماثل والاختلاف بينيما، و كلا المنظورين، واستخلاص أوج

 النّتائج منيا: 

 نافي الباب الأوّل الّذي حمل عنوان: الرّواية العربية بين الولادة والتوطين بمغ
 نتائجًا نذكر منيا مايمي:

إلى التّأصيل  متّجو، و ر الغربينتصر لممؤثّ مبين الرّوائي الفنّ  رجذو  تراوح
العربي، فالموقف الأوّل يجمع عمى أنّ الرّواية كجنس أدبي ليست وليدة الأدب العربي 
بل جاءتنا عن طريق الاحتكاك بالغرب، والاقتباس منو ومحاكاتو، ومع الزّمن تمّ 

دب العربي جذورًا قصصية استنباتيا في الوطن العربي، والموقف الثاّني يرى بأنّ في الأ
تمت ليذا الفنّ بصمة ثمّ تطوّرت شيئًا فشيئًا، وخرجنا من ىذا التّعدد بنتيجة مفادىا أنّ 
الرّواية كفنّ دخيمة عمى الأدب العربي، وقد وجدت ليا مكانا في نفوس الأدباء العرب، 
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بيا قُدمًا،  النّيوضوانتفت بينيم تمك المقولات المنادية بالتّأصيل أو التّأثير إلى ضرورة 
 ية.الرّواية العرب/ الرّجل في تطوّر مساىمة الرّوائي، و والعمل عمى تطويرىا

ت الإشارة إلى الصّعوبات الّتي واجيتيا المبدعة في ظلّ ظروف أعاقت تمّ كما 
دخوليا عالم الإبداع، ومع ذلك آمنت بقدراتيا، وقدّمت كتابات أدبيّة، وروائية أثبتت 

خلال إمكانياتيا في خوض غمار ىذا الفنّ، ولعبت بذلك دورًا مناظرًا إلى حدّ فييا، ومن 
في تطوّر الرّواية العربية خاصّة عند ظيور العديد من الرّائدات ليذا جل لدور الرّ  ما

 والعالمية.العربية المجال الإبداعي في ظلّ الحركة النّسوية 
عند الكاتب والكاتبة، وآفاقيا  واية العربيةسمات عامّة لمرّ وجود توصّمنا إلى و 

عندىما فيما اصطمح عميو بالرّواية الرّجالية، والرّواية النّسوية، وتمك الخصائص ليست 
نّما تمّ  استنتاجيا من النّصوص ميزات عامّة لا يحيد عنيا كلّ من المبدع والمبدعة، وا 

ب والمعارك، ؛ كسمة الخشونة والتّركيز عمى موضوع الحرو وائية فصارت متداولةالرّ 
والكتابة في جلّ المجالات، وغيرىا من السّمات الّتي تخصّ الرّواية الرّجالية، بالإضافة 
إلى لغة الجسد الموسومة بالمّيونة واليمس، والتّركيز عمى الموضوعات المّصيقة بالمرأة، 

 إلى ذلك من خصائص الإبداع الرّوائي النسّوي. والرّومانسية والذّاتية، وما
، ودلالاتو العامّة، وموقف بإسياب عن إشكالية مصطمح الأدب النّسوي دّثناتحمّ ث

خرجنا بفرض ىذا ن بيذا المجال بين التّأييد والمعارضة إلى التّوسط والاعتدال، و يتمّ المي
 المصطمح لذاتو في السّاحة العالمية والعربية عمى حدّ سواء.

أمّا الباب الثاّني فقد وسم بصورة الآخر بين المفيوم والاستخدامات، ومن خلالو 
الصّورائية(، وتجمّيات الآخر / في الأدب المقارن )الصّورولوجياوقفنا عند مفيوم الصّورة 

 وكعيّنة اتّخذنا أربعة نصوص تطبيقية لمتّحميل والدّراسة ومن نتائجو: ،واية العربيةفي الرّ 

لو رغم اختلاف زوايا  يح الصّورة المقارنية ودلالتو والمعنى التّقريبتحديد مصطم
إحساس ميما كان  سبة لدانييل ىنري باجو تمثّمت في كونيا تنبثق عنالنّظر إليو، فبالنّ 

وبالتّالي فيي تمثيل يعتمد مع مكان الآخر،  مكان الأناضئيلًا بالأنا مقارنة مع الآخر، وب
 ت طابع عام ومعقول، وليا شيء من الواقع الممموس.عمى معمومات شبو ثابتة ذا
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ىي: الكممات المفتاحية، بالإضافة إلى عناصر تتكوّن منيا الصّورة المقارنية، و 
المخيال الجمعي(، وانتشار النّمط الّذي يعدّ شكلًا أوّليّا لمصّورة المستندة الخيال )

والمكاني، ونظام الشّخصيات لممخزون القبمي في الذّاكرة الجمعية، والإطار الزّماني 
وعنصر السّيناريو الّذي يمعب ، ووصف جسد الآخر، ومنظومة قيمو، ومظاىر ثقافتو

 دورًا في توضيح صورة الآخر.
شارة إلى ماىية الآخر، واستخداماتو، والعلاقة الّتي تربط حضوره لإوتمّت ا

شيد  وقد والمخالف للأنا، ؛ ذلك أنّ الأنا تعود عمى الذّات أمّا الآخر فيو المغايربالأنا
في المجال النّفسي والفمسفي والأنثربولوجي، كما استخدم في المجال الأدبي  حضورا

يمة توسّعت في الاىتمام بو، من منطمق بداية بأدب الرّحمة وصولًا إلى الرّواية الّتي ت
 .اريعرف برواية الصّراع الحض رق والغرب، أو ماالشّ 

نّظري إلى التّطبيقي بتوجيو قمم البحث إلى نماذج روائية من الجانب ال نتقمناثمّ ا
ورين الذّكوري والأنثوي، وكان ىذا مع الفصل ظالوقوف عند صورة الآخر بين المن قصد

عربي عند كلّ الثاّني من الباب الثاّني؛ الّذي اىتّم بتجمّيات الآخر في الخطاب الرّوائي ال
 وتبيّن لنا وأسيمة درويش، حميدة نعنعو الدين شكري فشير،  عزو من عمارة لخوص، 

/ الغربية في شخصية الأنثى وزه، وبر وفاختلاو خر في الرّواية الرّجالية حضور الآتعدّد 
لزب ومارك وماريك  ،تا وأنطونيو، وجين ومارياخاصّة، والرّجل كذلك؛ كستيفانيا وبندتا وا 

 بروكمين.ك، وعناق عند جسر ئبة دون أن تعضّ في رواية كيف ترضع من الذّ 
لكنّو برز في شخصية نوّع بدوره، سوية تواية النّ سمات حضور الآخر في الرّ أمّا 

نين، وشجرة الحب غابة الأحزان، / الغربي فرانك وفيشر في رواية الوطن في العيالرّجل
واية مّ البحث عن سمات ىذا الحضور من نفس المنطمقات الّتي استندنا إلييا في الرّ تو 

ؤية، تمييز وجود فارق في سمات الحضور عمى صعيد المّغة، وزاوية الرّ  الرّجالية، وتمّ 
عت بين الخشونة والمّيونة، والتّركيز عمى إحساس الأنا والمكان والشّخصيات؛ حيث تنوّ 

حينا آخر، وتوجّو البطل أو البطمة إلى مساندة الآخر لو حينا ومعارضتو بالغربة، و 
 ل الآخر.، إنجمترا(، واستحضار شخصيات تمثّ فضاء الآخر )إيطاليا، أمريكا، فرنسا

في صورة  حضورىااستنتاج سمات تكاد تعاود من  النّماذج وقد مكّنتنا ىذه
فا، والوجية إلى فضاء الغرب، والصّورة الآخر، كاعتبار الآخر نموذجًا، والبطل مثقّ 
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ذاتو غير أنّ حضور النّمطية فرض  ،المشوّىة؛ حيث جمعت بين السّمبية والإيجابية
 كذلك.

وفي الباب الثاّلث حاولنا الإجابة عن الإشكالية الأساسية لمبحث، ورصدنا فيو 
تعدّدية الحضور عند ؛ ن الّذكوري والأنثوي، ومن نتائجومقابمة صورة الآخر بين المنظوري

الطّرفين بتفاعل وانفعال ممفت للانتباه، وتجمّي الآخر في شخصية الرّجل والأنثى في 
، كون الأربعة، زيادة عمى الفضاء الآخري الذّي حضر بقوّة في ىذه الرّواياتالنّصوص 

وطبيعة حضور ىذا الآخر وردت في إشارات فيزيائية إلى ملامحو ، يوالأحداث وقعت ف
الخارجية، وعرضو سرديًّا، وطبيعة ىذا السّرد من طرف الرّوائي، وفضاء الآخر، ورؤية 

 الأنا لو بالإيجاب أو السّمب.

لإضافة إلى أوجو التّماثل والاختلاف بين المنظورين الذّكوري والأنثوي، فقد با
لاحظنا وجود نقاط اشتراك بينيما كالجنسنة والمثاقفة، والانبيار بالآخر وفضائو، 
والتّماىي معو لتفيّم الآخر للأنا، ووجود نقاط اختلاف بينيما في تنويع مكان ومجرى 

شّخصيات، واختلاف المّغة، وميزات أخرى كحضور وفي طبيعة السّرد وال داث،الأح
ـابة النّسوية، تشخصية الطّفل، والتّركيز عمى لغة الجسد، والرّومانسية، الطّافحة في الك

 وغيرىا من أوجو الاختلاف.
فنا عند انفرادية كلّ منظور لصورة الآخر فيما يخص الفضاء، ومجرى كمّا توقّ 

الرّجل  فقد ركزّ الرّوائي ،الوحدةبالغربة و رة العامّة لو، والشّعور الحادّ الأحداث، والصّو 
 الرّجل./ عمى الأنثى/ الآخر، أمّا المرأة الرّوائية فقد ركزّت عمى الآخر

لخوص،  )لأصحاب المتون الرّوائية ث أنّ أظير البح ماذجوانطلاقًا من ىذه النّ 
ليا تماس ضئيل بالواقع، فيو أقرب  لآخرعن اكري، نعنع، درويش( صورة متخيّمة ش

، وبناء عمى أفعالو في عالميم يحقيقال ي صورتو في الواقعتوىّموه لا كما ى إلى ما
أي في الإطار التّاريخي النّضالي، وبيذا سجّل لمرّواية العربية عبر ىذه  ؛رقيالعربي الشّ 

ترصد ل حاولت أن ب ،التّعميمفي لم تسقط  النّماذج المدروسة رؤيتيا الموضوعية، إذ
 .الآخر الصّديق والغريب
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كما استطاعت أن تنقل إشكالية الأنا والآخر من فضائيا الفمسفي والنّفسي المجرّد 
المرأة لرّجل والرّوائية اع بجماليات أتاحت لمرّوائي إلى المتن السّردي والرّوائي؛ الّذي تمتّ 

أن يصوّروا الآخر كلّ من منظوره الخاص، وبفضل ىذه الرّؤى المتعدّدة تمكّنا من إدارك 
وأنّ صورة الآخر انتقمت من السّمات التّقميدية الماضوية إلى خصوصية كلّ منظور، 

 المزاوجة في تتبّع محاسن ومساوئ الآخر.سمات جديدة حاولت 

مح إليو كلّ من راك الّذات، وىذا الّذي طنلاحظ أنّ إدراك الآخر جزء من إد بيذاو 
الدين شكري فشير، وحميدة نعنع، وأسيمة درويش، ومحاولة فيمو  عمارة لخوص، وعزّ 

كما ىو عميو في الواقع، وليس كما نريده عبر المتخيّل أو العاطفة؛ حيث نسعى إلى 
صحيحًا،  فيمو، والبحث عن حقيقتو رغم اختلافو عنّا، ومن ثمّ نتعامل معو تعاملاً 

راىية، والانفتاح الك ونتوجّو إليو من مبدأ التّعارف الإنساني، وعندىا تتقدّم المحبّة عمى
عناق  و في روايةلمسنا طرح عمى الاختلاف، والتّحالف عمى الصّدام والصّراع، وىذا ما

  عند جسر بروكمين، ورواية شجرة الحب غابة الأحزان.

البحث ىذا قنا في إضاءة جوانب نكون قد وفّ ونأمل من خلال ىذه الدّراسة أن 
وأنّنا ألممنا بالإجابة عمى بعض الأسئمة  المختارة لمدّراسة، والتّحميل، بنماذجو الرّوائية

قنا فمن الّتي كانت تشغمو منذ البدء، وكشفنا عن شفرات الغموض الّتي طرحيا، فإن وفّ 
ثانيا، تاركين ىذا العمل بعد سعينا الله تعالى أوّلًا، ومن حسن التّوجيو العامّ لممشرف 

والإشكالية  ،الحثيث إلى محاولة إنارة بعض المواطن في المتون الرّوائية التّطبيقية
والغوص في مجال الصّورة  ،المحوريّة، إلى كلّ من يستيويو خوض غمار البحث

و في نماذج بتوسيع مجالاتالمقارنية في أن يفتح آفاقًا أخرى ربّما لم نتطرّق إلييا، وذلك 
روائية أخرى؛ لأنّ ميدانو وفضاءه شاسع جدًّا، وتعدّد زوايا النّظر إليو كثيرة، كما أنّ 
خصوصية الإشكالية المطروحة منعتنا من الإلمام بجوانب أخرى، غير الّتي تسعى إلى 

 يبتغيو البحث ويرمي إلى بموغو. تسميط الضّوء عمى ما

ن اعتراه النّقص وشابتو يسعنا إلّا أن نقول  وفي الختام لا أنّ ىذا جيد المقلّ، وا 
لله أوّلًا وأخيرًا، ولمن أشرف عمى ىذه الدّراسة، وقدّم جيده ووقتو في سبيل  شائبة، فالحمد

 تصويبيا وتصحيحيا، فمو منّا جميل التّقدير والعرفان، والمّو تعالى من وراء القصد.
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Résumé en français : 

La relation entre le Moi et l’Autre a toujours fait l’objet d’un sujet 

dialectique dans notre vie : sans l’Autre le Moi n’existerait pas et 

inversement. En effet, l’homme est, par définition, un être social dont 

l’existence est tributaire de celle de l’Autre. Etant donné que les études 

modernes se sont particulièrement intéressées ces derniers temps à cet 

« Autre » de par le lien qu’il entretient avec le Moi, le présent travail de 

recherche se propose d’étudier les différentes dimensions de ce rapport en 

se servant d’une sélection de modèles romanesques.  

Cette étude s’inscrit dans le cadre de l’imagolgie (l’étude de 

l’image de l’autre), qui est considérée comme la plus importante et la plus 

récente piste de recherche en littérature comparée. A vrai dire, c’est grâce 

à ce champ d’étude qu’on arrive à déterminer la place qu’occupe une 

nation ou un peuple quelconque chez les autres nations et peuples. En 

fait, l’image qui se dessine dans l’esprit de l’homme sur l’Autre dépend 

aussi bien des différents intérêts  qu’ils se partagent que du moment, du 

comment et de la portée de la communication qui s’établit entre eux. 

Cette image est sujette à des transformations qui sont intimement liées à 

l’époque en question et aux changements des circonstances présentes.    

Nous nous intéressons ici à l’Autre qui marque sa présence dans les 

romans arabes ainsi qu’à l’image qu’on se fait de lui. En fait, le roman 

permet de donner à voir cette image par le truchement du conflit qui se 

crée entre les personnages romanesques d’une part, et grâce à la présence 

même de celui qu’on appelle l’Autre ou l’Etranger d’une autre part. De 

surcroit, le roman se prête volontiers à l’analyse faite par le biais de 

techniques imagologiques s’inscrivant dans le cadre de la littérature 

comparée.  

Ce faisant, cette étude ambitionne d’étudier l’image de l’Autre 

dans les romans arabes sous les deux optiques masculine et féminine et 

cela à travers l’analyse de quatre modèles : deux romans écrits par des 

écrivains hommes qui sont : le roman de Amara Lakhous intitulé : 

« Comment téter la louve sans se faire mordre » et celui de Azzedine 

Chokri Fachir ayant pour titre : « Un embrassement sous le pont de 

Brooklyn », et deux romans féminins : l’un écrit par Hamida Naanaa sous 
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le titre : « La patrie dans les yeux », l’autre par Assima Derwich qui a 

pour titre : « Arbre de l’amour, forêt du malheur ».  

Notre problématique principale se résume par la question suivante : 

Comment l’image de l’Autre s’est-elle dessinée dans le roman arabe chez 

les écrivains hommes et chez les écrivains femmes ? Il est certain que cet 

« Autre » est protéiforme et qu’il se présente sous un profil différent d’un 

écrit à l’autre et que chaque romancier, ou romancière, se fait une 

représentation particulière de lui, c’est que chacun d’eux le conçoit selon 

un mode particulier qui n’est nullement arbitraire, mais qui est, au 

contraire, le résultat d’une vision du monde étudiée et bien maîtrisée.    

Il est de constatation que les modèles choisis sont partagés entre  

des milieux arabes divers, ce qui a augmenté d’avantage la richesse qu’ils 

renferment, cela montre à quel point l’écrivain est conscient de la 

présence de l’Autre, mais cela montre aussi et surtout l’avance 

enregistrée au niveau du traitement de ce sujet depuis Afifa Karam, 

Taoufik Elhakim et les autres, car cette étude s’est projetée de découvrir 

l’image de l’Autre aux yeux de l’écrivain et de l’écrivaine, de montrer les 

principaux traits qui caractérisent chaque point de vue et d’extraire les 

points de convergence et de divergence existant entre les deux. Nous 

sommes sorti avec une série de résultats dont l’oscillation du roman entre 

ceux qui donnent la primauté à l’influence occidentale et ceux qui 

valorisent l’enracinement arabe du roman. Nous avons également 

découvert l’existence de traits et d’horizons généraux caractérisant le 

roman arabe chez les écrivains des deux sexes.  

A ce résultat s’ajoute les éléments dont se compose l’image 

comparative et qui sont : les mots clefs, l’imagination (l’imaginaire 

collectif), la propagation du stéréotype qui est considéré comme une 

forme originelle de l’image qui se réfère au réservoir primaire de la 

mémoire collective, le cadre spatio-temporel, le système des personnages, 

la description du corps de l’Autre, de son système de valeurs et des 

aspects de sa culture et le scénario qui joue un rôle dans l’éclaircissement 

de l’image de l’Autre.  

Ensuite, nous sommes passé du volet théorique au volet pratique en 

orientant la recherche vers les modèles romanesques dans le dessein 

d’examiner l’image de l’Autre sous l’optique masculine et l’optique 
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féminine chez Amara Lakhous, Azzedine Chokri Fachir, Hamida Naanaa 

et Assima Derwich. Nous avons découvert la fréquence et la diversité de 

la présence de l’Autre dans le roman masculin et sa représentation par le 

personnage de la femme/occidentale particulièrement et l’homme d’une 

façon générale. Quant à la présence de l’Autre dans le roman féminin, 

elle a pris des aspects différents à l’instar du roman masculin, mais elle 

s’est concentrée autour du personnage de l’homme/occidental, nous 

avons distingué une différence entre les aspects de cette présence au 

niveau de la langue, de la focalisation, de l’espace et des personnages. En 

effet, ces aspects ont balancé entre la rigueur et la souplesse, la 

focalisation sur le sentiment de nostalgie ressenti par le Moi, le soutien et 

le rejet que l’Autre lui montre tour à tour et l’orientation du héros ou de 

l’héroïne vers d’autres milieux.  

Nous avons également jugé judicieux de confronter l’image de 

l’Autre chez les écrivains hommes et les écrivains femmes et nous avons 

constaté la récurrence de sa présence chez les deux camps avec une 

interaction et une émotion particulières, nous avons aussi détecté la 

présence de l’Autre en la personne de l’homme et de la femme dans les 

quatre textes en plus de la présence d’un autre milieu dans ces romans. 

Outre les différences entre les perspectives masculine et féminine, nous 

avons décelé des dénominateurs communs entre elles et découvert 

l’originalité de l’image de l’autre dans chacune de ces deux optiques.     

A partir des modèles analysés, la recherche a montré que les 

écrivains ayant écrit des corpus romanesques (Lakhous, Chokri, Naanaa 

et Derwich ) ont une image fantasmée sur l’Autre, une image qui 

ressemble très peu au réel car elle est beaucoup plus proche de ce qu’ils 

ont imaginé que de ce qu’elle est dans la réalité et parce qu’elle est 

conçue selon les faires de l’Autre dans le monde arabe et oriental, c’est-à-

dire dans le cadre d’Histoire et de lutte. De ce fait, on a reconnu au roman 

arabe, à travers ces modèles étudiés,  sa vision objective parce qu’il n’est 

pas tombé dans le piège de la généralisation, mais a essayé, a contrario, 

d’apporter un certain regard sur l’Autre, ami ou étranger.    
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