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بالجميل  عرفان   
أتقدم بجصٌل الشكس والعسفاى والتقدٌس إلى أستاذي وهعلوً      

وهسشدي الأستاذ الدكتىز صالح بي قسبت ،الري كاى لً 

س ًبساسا ٌٌٍس دزبً بحكوته الكبٍسة وبعلوه الغصٌس الكثٍ

لن للوتعلن ، فقد كاى لً اعوالقلب السحب الكبٍس وتىاضع ال

هرا البحث هٌر أى كاى فكسة إلى أى عىًا وساعدا فً إًجاش 

هى علٍه الٍىم وهرا بفضل تىجٍهاته الوستوسة والوجدٌت ،  أصبح ها

وتسهٍلا هٌه لكل ها ٌكىى عائقا هٌا فً الىطي أو خازج 

 .الىطي ،أداهكن الله فً خدهت العلن 

 

 

 

 عبد الرحيم جديد



 

 

 

مقدمةال  
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 :ة ـــــــــــــــــــــــــــــمقدم

لقد ارتبط تطور العمارة من الناحية المعمارية منذ القدم بطريقة مباشرة  
ميارة وبراعة الفنان بمدى جودة ووفرة وفعالية مواد البناء ،ىذ الأخيرة ىي الأخرى مرىونة ب

المادة  الترابط المنظم بينكما ولد ىذا و المرىف اتجاه المادة التي يعمل عمييا ،واتقانو وحس
والفنان تنوعا كبيرا في المنتجات حسب المادة ،وكل ىذه الإسقاطات كان ليا كيان في عمارة 
المغرب الإسلامي في عموميا و أنواعيا ،والتي خمفت لنا اليوم متاحف حقيقية تجسدت 

 الي ومنيا معمييا فنون من المواد ذات الطابع الوظيفي ومنيا ذات الطابع الفني والجما
جمعت بين الفضيمتين ، ومن ىذه المواد مادتي الجص والرخام المتان عرفتا حضورا وتجسيدا 

 كالرخام . أحدىاكبيرين عمى الرغم من ندرت 

ين المادتين دور فعال في خمق تنوع تقبال الواسع عمى ىاالإكان و  
في بأنواعيا ارة منقطع النظير من حيث طرق الصناعة والزخرفة والمضامين ،عمى العم

المغرب الإسلامي ،والتي برىن فييا الفنان المغربي مدى براعتو واتقانو وتحكمو في المادتين 
 ،إن كل ىذا خمق لنال اليوم مأثر معمارية وزخرفتا من جوانب عدة تحضيرا واستعمالا

من مجموع  كبير عديدة ترجع لعصور مختمفة كان لمادتي الجص والرخام حظ وزخرفية
 المواد المستعممة .

الجص والرخام من المواضيع التي تتناول   اوعميو كان موضوع صناعت 
و المعماري والفني والذي لن ينل حقو من الدراسة خاصة يجانب ميم من صنائع العمارة بشق

من الناحية المعمارية والفنية وفق المجال الجغرافي و الإطار الزماني الذي اعتمدناه في 
تطور صناعتي الجص والرخام في المغرب الإسلامي من القرن وضوع بحثنا الموسوم "  م

وفق دراسة تاريخية م (  11- 11نياية القرن التاسع اليجري ) لىالخامس اليجري إ
 . أثرية مقارنة "
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أىمية الموضوع في كونو يتناول جانب ميم من العمارة في المغرب  تتمثم 
مادتين أساسيتين ،خاصة في  وتجسيد الإسلامي من الناحية المعمارية والفنية في استعمال

مجال جغرافي و أطار زمني عرف الكثير من المتغيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية 
قة مباشرة أو غير مباشرة تطور صناعتي الجص وحتى الدينية ،التي انسحب عنيا بطري

 والرخام بشقيو الإيجابي والسمبي .

ىذه الدراسة من تتبع مسار التطور الحاصل عمى مستوى  مكنتناكما  
ن وطريقة التنفيذ يماضع والمضاقع والمو االمادتين من الناحية المعمارية والفنية من حيث المو 

من تاريخ المادتين من حيث الدراسة خاصة في نتمكن من وصل حمقات تاريخية ميمة ل،
تناولت موضوع البحث في مجال جغرافي  التي ضل انعدام مثل ىذه الدراسات المعمقة

طار زماني كالذي اعتمدناه في بحثنا ىذا ،وىذا ما  لما سيقدمو اع بحثنا ميمجعل موضو سي وا 
الذي اعتمدناه في طرق  خاصة بنوع الدراسة رتبط بصناعتي الجص والرخام ،يواقع ميم  من

كان لمدراسة الميدانية جانب ميم فييا حتى نقف عمى المطموب وما تعمق كما الموضوع ،
بماىية كل مادة من عدة نواحي عممية وطرق صناعتيا وأنواع كل مادة وأساليب العمل 
عمييا كمادة معمارية أو زخرفية ،و الأىم من ىذا ىو ربط كل ىذا بالعمارة في المغرب 

ين المادتين التي لم تمقى حقيما من دراسة أثرية تلإسلامي حتى نتعرف عمى جاني ميم لياا
خاصة أننا اعتمدنا  ،ياميدانية حقيقية تزيل المبس عمى الكثير من الإشكالات الواقعة حول

عمى الدراسة التحميمية والمقارنة وىي الأنجع لمثل ىذه المواضيع التي تحتاج إلى الكثير من 
ات الأكاديمية  المماثمة كونيا حقول لا تنضب لكثرة تنوعيا مع صعوبة حصرىا في الدراس

 موضوع بحث واحد .
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   أساب اختيار الموضوع : – 3

أن نقسميا  ارتأيناالتي  الأسبابافع لدراسة ىذا الموضوع جممة من و الد تكان 
 ذاتية و أسباب موضوعية وفق التصور التالي ؛إلى أساب 

 أسباب ذاتية: –أ 
كان من جممة الأسباب الذاتية رغبة ذاتية في اختيار ىذا النوع المواضيع  

التي تتناول جانب ميم من العمارة المغربية في عموميا ،وىذا النوع من المواضيع كما ىو 
معموم يقتضي الكثير من الأعمال الميدانية والتحري  والبحث والتصفح والمقابمة والمقارنة و 

 المواضيع .د ميولتنا ليذا ىي أح
 أسباب موضوعية: –ب 

و حداثة الموضوع وقمة الدراسات التي ىأما عن الأسباب الموضوعية ،فأىم سبب  
تناولت موضوع البحث من بعيد أو قريب التي تتناول بصفة خاصة مادتي الجص والرخام 

 . المادتين منمن نواحي عديدة وفق دراسة تمكن من التعرف عمى جانب 

جممة من الأىداف  يضاف إلى نتائج بحثنا  من خلال بحثنا ىذاكما نيدف  
بحث ميم ب الإسلامية المغربية  تعزيز الدراسات الأثرية،التي يمكن أن تساىم بطريقة مباشرة 

ليست إذ صناعتي الجص والرخام في المغرب الإسلامي ،الذي سيقدم إسيامات عديدة حول 
 فقط ،حيث نرى اليوم الكثير من التطبيقات في واقعنا عمارة قصار عمى ال الدراسة الأثرية

دثت وفق اليوم خاصة في ماتي الجص والرخام ىي في الأصل فكرة قديمة استح المعماري 
الوقت الحالي ومتطمباتو ،وما أحوجنا اليوم إلى استميام تراثنا واستغلالو في مجالات مختمفة 

 من حياتنا .

واقع  عممية تاريخية التي كشفت لنا تقديم إضافةنا إلى سعينا من بحثكما  
 مجال و أصوليا وتنوعيا الكبير خاصة في صناعتياطرق و ىاتين الصناعتين  لميم حو 

 . عامة و إحياء ىاتين الحرفتينالعمارة المغربية 
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 إشكالية البحث: – 5

كانت أحد أىم الدوافع لطرق موضوع البحث ىو الإشكاليات العديدة التي  
و ،من حيث طبيعة كل مادة وكيف كان واقعاىا المعماري والفني عمى العمارة في تكتنف

 .؟ شكلا ومضمونا  المغرب الإسلامي

كما تندرج ضمن ىذه الإشكالية مجموعة من التساؤلات التي تخص بعض  
 الجوانب الدقيقة من موضوع البحث منيا عمى سبيل المثال لا الحصر:

  - مادة ؟. ماىي أىم ميزات وخصائص كل 
 - . ماىي طرق الصناعة و أساليب الزخرفة في استعمال ىاتين المادتين ؟ 
 -  ىل كان لممتغيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية وحتى الدينية تأثير عمى

 الصناعات الجصية والرخامية في المغرب الإسلامي ؟ .
 -  التأريخ كتابة كيف ساىمت الصناعات الجصية والرخامية كمصدر مادي في

 وتدوينا وتصحيحا؟ .
  -  كيف كان واقع التطور في طرق الصناعة و أساليب الزخرفة عمى ىاتين المادتين

 في المغرب الإسلامي ؟.
 - .كيف يمكن استقراء واقع العمارة في كل عصر من خلال ىاتين المادتين ؟ 

 :والمراجع  دراسة نقدية لأىم المصادر – 6

لموضوع البحث اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر ولعل أىم خلال إنجازنا  
 ر منيا عمى سبيل المثال لا الحصر؛كالمصادر التي أفادتنا في موضوع بحثنا مباشر نذ

 الأنيس المطرب" ، في مؤلفو ه(:627)تأبو الحسن عمي ابن عبو الله ابن أبي زرع 
 ،عبد الوهاب  تحقيق  "في أخبار مموك المغرب وتاريخ مدينة فاس روض القرطاسب

والذي تناول في أحد فصولو جممة الصنائع والحرف التي كانت في مدينة به مىصور ا
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وقد كان من جممتيا ما لو علاقة بصنائع بالبناء والعمارة عموما وصناعتا الجص فاس ،
 .والرخام خاصة 

ابن محمد ابن محمد  خلدون عبد الرحمه لإبن " ابن خمدون "مقدمة ، المصدر الثاني
،وقد أفادوا هذا المصدر  تحقيق أبي عبد الزحمان عادل ابه سعد،(ه808)ت  ابن الحسن

في فصله الثامه الذي تىاول فيه الصىائع عامت وصىائع البىاء والعمارة خاصت كالجص 

 .والزخام والذي هو جزء مه بحثىا 

أبو الحسن الجزنائي " لمؤلفو ؛ جنى زىرة الأس في بناء مدينة فاس"  ،المصدر الثالث 
،وقد أفدنا في مؤلفو في  تحقيق عبد الوىاب منصور: ه (8عمي ) عاش في القرن 

حديثو عن مواد البناء التي كانت بمدينة فاس ودور الصناعة عامة ،و أعمال التوسعة 
والتي عمى العصر المرابطي والموحدي حتى العصر المريني  شممت جامع القرويين 

 أفادتنا في حديثو عن أعمال الجص والرخام .

جزئو  في وقد أفادنا"،"الرسائل" ،لمؤلفييا إخوان الصفا وخلان الوفا  المصدر الرابع
صنائع عامة ومنيا صنائع البناء والعمارة والتي ىي جزء من لمالذي اختص الأول ، 

 موضوع بحثنا .

،سنخص بذكر أىميا والتي أفادتنا في  يابخصوص المراجع اعتمدنا عمى مجموعة من و 
فو صالح ؤل  ،لم   "تاريخ مدينتي المسيمة وقمة بني حماد" بحثنا بطريقة مباشرة نذكر نيا ؛

يتناول الكتاب بالتفصيل تاريخ مدينتي المسيمة وقمعة بني حماد خلال العصر بن قربة" ،
تتناول الدراسة الأثرية في الحمادي ،دراسة تاريخية وأثرية ،وقد أفادنا في فصولو التي 

حديثو عن العمارة والفنون والصنائع خلال العصر الحمادي والتي كان من جممتيا 
 .صناعة الجص والرخام ،خلال العصر الحمادي بقمعة بني حماد
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ترجمة ،  أندري باكارفو ؤل  لم  ، "  المغرب والحرف التقميدية الإسلامية في العمارة" كتاب؛
وقد أفادنا حديثو عن حرف وصنائع البناء بالمغرب الأقصى و التي منيا ، سامي جرجس

 صناعة الرخام والجص  وىي جزء موضوع بحثنا في فصمو الثاني 

"أندرو ،ترجمة بشير محمد يوشع ،لمؤلفيو  "وجص الجبس تصنيعو واستعمالات"  كتاب؛
وىو من المراجع الميمة التي تناولت صناعة الجص وقد أفادنا  "، وآخرون نكوبر

مباشرة في بحثنا في جزئو المتعمق بالجص من الناحية التاريخية وطرق و أساليب 
 الصناعة .

لمؤلفو عثمان  "تاريخ العمارة الإسلامية والفنون التطبيقية بالمغرب الأقصى" كتاب؛
،تناول المجمد المكون من خمسة أجزاء العمارة والفنون التطبيقية عثمان إسماعيل 

عصر  في جزئو الأول إلى غاية الأدارسةبالمغرب الأقصى بداية من دولة الأشراف 
 3، 2،وقد أفادنا في بحثنا في أجزائو الخامس  في جزئو الأشراف السعيديين والعمويين

ين لصناعات في عصر المرابطين والموحدمن الفنون و ا اميم اوالذي يتناول جانب 5، 4،
والتي تدخل ضمن الإطار الجغرافي والتاريخي لموضوع وصولا إلى عصر المرينيين 

 .بحثنا 

،وقد أفادنا عون جرجس طنوس" م ؤل فو "الدر المكنون في الصنائع والفنون ل"؛كتاب 
في بعض  في حديثو عمى جانب ميم من الصناعات كان من بينيا الرخام الذي أفادنا

 أنواعو وطرق ترميم الرخام .

مختمفة  موادالذي اختصو ب" فاروق شرف م ؤل فو  "فن النحت و الاستنساخ ل" ؛ كتاب
،وقد  الرخام والجص مادتي كان منيا من حيث طرق و أساليب الزخرفة والصناعة وقد

أفادنا في بحثنا في تفصيلاتو الميمة التي تخص صناعتا الجص والرخام و التي ىي 
 جزء من بحثنا في فصمو الثاني .
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   الدراسات السابقة: – 7

يعتبر موضوع بحثنا من الموضوعات الجديدة التي لم تنل حظيا من  
وقمما لقي موضوع الجص والرخام بوجو خاص عناية في  الدراسات الأكاديمية سابقا ،

المغرب الإسلامي ضمن المجال الجغرافي والإطار الزماني الذي اعتمدناه في دراستنا عدا 
 بعض  الدراسات التي تناولت جوانب عرضية من الموضوع بحثنا.

 المجال الجغرافي والإطار الزماني لمموضوع: – 8

الجغرافية يتناول مجال جغرافي واسع يشمل إن موضوع بحثا من الناحية  
ع المجال الجغرافي يالمغرب الإسلامي ككل ،وىذا نظرا لأىمية الموضوع الذي يستمزم توس

حتى نتمكن من الوقوف عمى واقع صناعتي الجص والرخام المتان عرفتا انتشارا كبير عمى 
د ،خاصة في ضل عمائر المغرب الإسلامي حيث تتخطى حدود المجال الجغرافي الواح

المعطيات والمتغيرات الكثيرة التي كانت أرض المغرب الإسلامي مسرحا ليا وىذا بدوره 
انعكس مباشرة عمى العمارة في عموميا و صناعتي الجص والرخام بوجو خاص باعتبارىا 

كان لفرضية التأثير والتأثر حيث جزء لا يتجزأ من كل عمارة كمادة أساسية أو ثانوية ،
 ميم.انعكاس 

أما بخصوص الإطار الزماني الذي فضمنا أن نحره وفق التقسيم الزماني  
الممتد من القرن الخامس اليجري إلى نياية القرن التاسع اليجري ،وىي المرحمة التاريخية 

مغربية ميمة كان ليا  لإمارات ودو  ظيورالميمة في تاريخ المغرب الإسلامي التي عرفت 
سيام وما  والفنون والصناعات التطبيقية  المغربية الإسلامية  ميم في العمارة اتتأثير كبير وا 

الكمي  بمغت ذروتيما المتين الجص والرخام وخاصة صناعتيخمفتو من مأثر معمارية ،
 والموضوعي .
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 منيج الدراسة : – 9

،جانب نظري خصصناه رئيسيين عمى جانبين  في دراسة موضوعنا  اعتمدنا 
الحديث  التي ضمن الإطار الزمني والمجال الجغرافي قيد الدراسة بالإضافة إلى للتاريخ الدو 

لمادتي  ومفصل الحرف و الصنائع التي ليا علاقة بموضوع بحثنا ،وتعريف شامل عن
ميداني  الجص والرخام من حيث التركيب وطرق الصناعة والزخرفة ،أما الجانب الثاني

لمقاسات التي أخذت الجانب الأكبر من موضوع االوصف والتصوير وأخذ تطبيقي أُختص ب
البحث لأنو الأنسب ليذا النوع من الدراسات وما يمحقو من دراسة فنية وتحميمو ومقارنة تبسط 

 العمل الميداني وتشرحو .

 خطة البحث : – 10

ارتأينا أن نتبع خطة البحث  البحث دراسة موضوعيةموضوع  ةمن أجل دراس 
 التالية :

مقدمة تناولنا فييا تعريفا بالموضوع و أىميتو والأسباب التي دفعتنا لاختيار الموضوع  
بشقييا الأسباب الذاتية والموضوعية ،كما وضحنا فيو الأىداف المرجوة من بحثتنا ىذا، في 
ضل اشكالية وضحناىا ،كما قدمنا فييا المجال الجغرافي والإطار الزماني لموضوع بحثنا 

تو وكيفية العمل عميو ،كما تطرقنا الى الدراسات السابقة والمنيج المتبع وعرضنا أىمي
 وتفاصيل أخرى .

لمفنون  توطئة مدخل عام خصصناه لممجال الجغرافي والإطار الزماني لموضوع بحثنا ،و
 والصنائع التي ليا علاقة بالعمارة وصناعتي الجص والرخام .

 الاقتصاديوالفنية موضحين أىمية الجانب  الاقتصاديةأفردناه لمدراسة  الأولفصل ال
الى التطرق  بالإضافةلدويلات المغرب الإسلامي وتأثيره عمى صناعتي الجص والرخام 

وعلاقة الفنون  لجاني ميم يتعمق بالجانب الفني لمدويلات التي ليا علاقة بموضوع بحثنا
 والصناعات التطبيقية والعمارة  لكل دويمة .



 ط

 

ان مخصصا لمادتي الجص الرخام في المغرب الإسلامي من حيث ك الفصل الثانيأما 
التركيز عمى الميزات والخصائص الفنية  وطرق الصناعة وأساليب الزخرفة وأنواع كل مادة 

والمعمارية مع توضيح مراكز التواجد والاستخراج في أراضي المغرب الإسلامي خلال الفترة 
 الزمنية قيد الدراسة .

خصصناه لدراسة صناعتي الجص والرخام في المغرب الإسلامي وفق  ثالفصل الثالبينما 
التقسيم الزمن الذي اعتمدنا عميو والذي ينحصر في العنوان التالي لمفصل ،صناعتي الجص 
والرخام في المغرب الإسلامي من القرن الخامس اليجري إلى نياية القرن السادس لميجري 

 الحمادية والمرابطية والموحدية . ،والذي يشمل تاريخيا ثلاث أمارات ميمة

عمى شاكمة الفصل الثالث ،من حيث التقسيم الزماني حيث  الفصل الرابع عمى حين جاء
ية صيشمل المرحمة التاريخية الثانية والتي تشمل دويلات ىمة وىي الدولة الزيانية والحف

والمرينية ،حيث نتناول فيو بالتفصيل واقع كل مادة من حيث المصنوعات وطرق تنفيذىا 
 والمضامين التي عمييا .

لمدراسة الفنية التحميمية لصناعتي الجص والرخام من حيث  الفصل الخامسثم أتبعناه ب
وضوع و الموضوعات الزخرفية بأنواعيا النباتية والكتابية واليندسية وطريقة تنفيذ كل م

 أسموب تجسيدىا .

لمدراسة المقارنة التي تأخذ جانب ميم لصناعتي الجص  الفصل السادس و أخيرا جعمنا
والرخام ،حيث اعتمدنا عمى نفس التقسيم الزمني السابق حتى نوضح أجو المقارنة بين 
مرحمتين تاريخيتين ميمتين ،معتمدين عمى منيجية المقارنة وما تشممو من أوجو التشابو و 

 ىما الشكل والمضمون كأوجو لممقارنة .أوجو الاختلاف والتداخل ،وىذا وفق جانبين ميمين و 

 خاتمة و ثبت بمصادر ومراجع البحث.كما خصصنا في البحث ملاحق موضحة لممتن و 

في ذات المجال الجغرافي والزماني الذي اعتمدناه في  وعاتضإن مثل ىذه المو          
ثناء قيامنا بالعمل تحتاج إلى الكثير من الأعمال الميدانية التي يجب القيام بيا ونحن أبحثنا 



 ي

 

الميداني واجيتنا العديد من الصعوبات خاصة من الناحية العمل الميداني منيا صعوبة 
العمل ببعض المعالم والمواقع الأثرية بسبب صعوبة الحصول عمى تراخيص بحكم أن العمل 

خذت الميداني يشمل الكثير من المعالم التي تقع خارج حدود دولتنا كالمغرب وتونس ،والتي أ
أما الجانب الثاني من  منا الكثير من الوقت و الجيد والتحميل والمقاربة والبحث والمقارنة ،

الصعوبات ىو نقص المادة الخبرية بأنواعيا كمصادر أو مراجع التي تتناول موضوع البحث 
 بطريقة مباشرة .

أن أتقدم بجزيل الشكر والعرفان والتقدير و الامتنان  إلاكما لا يسعني في الأخير  
أولا إلى الأستاذ المشرف الدكتور صالح بن قربة الذي كان لي عونا كبيرا بفضل عممو 

 الغزير وتواضعو الكبير منذ بداية العمل إلى نيايتو ،فالشكر الجزيل أستاذي الفاضل .

لأعضاء لجنة المناقشة الموقرة بجزيل كما لا يسعني في نياية ىذا الممخص إلا أن أتقدم 
 الشكر والعرفان و الإمتنان لتحمميم عناء قراءة ىذا العمل المتواضع.

الله أسأل التوفيق أن يكون ىذا العمل إضافة جديدة في صرح الدراسات الأثرية  و 
 ومرجعا لمباحثين في ىذا الحقل.



 

 

 مدخل عام
 

 جغرافية المغرب الإسلامي وتاريخيته 
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 : الجغرافي مجالال  أولا :

ُمفُالمصادرُلكفُغرًُرؼُلفظُالمىُعيُ     ُالجغرافيُفيُختمؼأيُبُفيُالعديد كىذاُُلو التحديد
ُراجعُ ُلياالألىُإربما ُالتيُكافُالمغربُالإسلاميُمسرحا نسحبُليُفيُتكاليُحداثُالسياسية
المغربُترجعُالىُزمفُُلمفظأقدـُاشارةُفمفُالناحيةُالتاريخيةُ،ُجغرافيالُفيُالمجاؿعنياُتغيرُ

كُالتيُتدؿُعمىُشماؿُافريقياُكماُتشمموُمفُحدكدُبريةُُ،الفتكحاتُالإسلاميةُبمفيكمياُالضيؽ
اعماؿُفيُحديثوُعفُُ(ق257ُ)المتكفيُعاـعمىُلسافُابفُعبدُالحكـُُهكبحريةُ،فمقدُجاءُذكرُ

ُ.ُ(1)فيقصدُىناُشماؿُافريقيةُُيوكخركجوُالفتكحُالمغربُفيُمعاكيةُبفُحديجُ
ُ ُحكؿُفيُتضارببقي ُالرحالةُالرأم ُطرؼ ُمف ُخاصة ُجغرافيا ُالمغرب ُكُتحديد
ُبالحكاجزُالطبيعيةُُبفاكالجغرافييفُ ُ؛فحسبُقكلوُيبدأُحكقؿُالذمُرسـُحدكدُالمغربُمستعينا

ُُكنصؼُمفُغربيوُ،ُرمفُبح ُكالذمُعميوُعمارتافُنصؼُشرقيُكىكُلمعربُكالركـ ماُأالركـ
ُالشرقيُُ،الغربيُفمفُمصرُكبرقةُكافريقيةُكناحيةُتنسُالىُسبتةُكطنجةُُفممعربُخاصة أما

ُمفُالحدكدُكالثغكرُالشاميةُالىُالقسطنطينيةُ ُ.ُ(2)فيكُبلادُالركـ
يمتدُمفُبرقةُشرقاُُكالذمُهجؿُرسـُحدكدأفيفضؿُلفظُافريقيةُمفُعبيدُالبكرمُأبكُُأما

جباؿُكرماؿُعظيمةُُذاتبلادُالسكدافُكىيُالرماؿُُالىُلىُطنجةُغرباُكعرضياُمفُالبحرُإ
يعتبرهُُحيثختارُالحدكدُالفمكيةُفيُرسموُُفيُابفُسعيدُالمغربيُلكفُ(3)مفُالشرؽُالىُالغربُ

ُ ُالأقاليـ ُُأحسف ُكأكسطيا ُُ:يقكؿفالسبعة "...ُ ُدرجةُكعرضُىذا ُكثلاثكف ُست ُالرابع الإقميـ
ُد ُست ُشمالو ُالى ُجنكبيو ُمف ُرُككسعو ".ُ ُدقيقة ُعشر ُكتسع ُبينماُ(4)جات ياقكتُؼُيضيُ

ُ.(5)ُفيُكقتوُالحمكمُالىُالحدكدُالسابقةُجزيرةُالأندلسُباعتبارهُجزءُمفُالمغرب
ُالسياسيةُ ُالظركؼ ُكتغير ُالزمف ُمركر ُفيُُكمع ُتغير ُمحالة ُلا ُعنيا ُانسحب كالتي

بلادُالمغربُُفيوُُـسقانحيثُُ،تقسيـُجغرافيُجديدُفؽفيُالأيُُظيريُباستمرارُالحدكدُالجغرافيةُ
كالمسمىُالمغربُالأقصىُكُالذمُتمتدُحدكدهُمفُساحؿُالبحرُالجزءُالأكؿُُ؛الىُثلاثةُاجزاءُ

ُثـُسجمماسةُُكُماُيميياُشمالاُكجنكباتممسافُغرباُكُشرقاُمفُسبتةُالىُمراكشُالمحيطُالىُ

                                                           
(1)

 .646م ص 1961ابن عبد الحكم ، فتوح مصر والمغرب و الأندلس ،تحقٌق عبد المنعم عامر ،د  ط ، القاهرة  - 
(6)

 .41،ص 1876ابً القاسم  ابن الحوقل ، صورة الأرض، مطبع أبرٌل مدٌنة لٌدن ، - 
(3)

 61،ص  1965البكري  ابو عبٌد الله ،المغرب فً ذكر بلاد افرٌقٌة والمغرب ،نشر البارون و دوسلان ،بارٌس ، - 
(4)

 . 137،ص 1981،المكتب التجاري للطباعة والنشر ، بٌروت  1ابن سعٌد المغربً ،كتاب الجغرافٌا ،تحقٌق اسماعٌل العربً ،ط - 
(5)

 . 161، ص  1977دار صادر بٌروت ، ، 5ٌاقوت الحموي ، معجم البلدان ،مج – 
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يمتدُشرقاُمفُكىرافُعفُتممسافُمسيرةُيكـُفيُالذمُُكالجزءُالثانيُيعرؼُبالمغربُالأكسطُك
كُالجزءُالثالثُقاعدةُالإسلاـُمركزهُالقيركافُُ(1)لىُآخرُحدكدُمممكةُبجايةُمفُالشرؽُإشرقيياُ

ُ.ُ(3)يسمىُالمغربُالأدنىُكُُُ(2)يارُمصرلىُبرقةُكصكلاُالىُحدكدُدإمفُافريقيةُكتمتدُُتبدأكُ

ؿُبعضُالباحثيفُكأمثاؿُأحمدُمختارُالعبادمُفيُىذهُالتغيراتُالتيُصاحبتُكماُفصىُ
ُالىُظيكرُالعديدُمفُالدكيلاتُأ حداثُىامةُفيُتاريخُالمغربُالإسلاميُكُالتيُأدتُبدكرىا

ُق ُالأخر ُىك ،ُ ُلممغربُالإسلامي ُالجغرافي ُالنطاؽ ُعمى ُالى ُأجزاءسمو ُبالمغربُُ؛ثلاثة بدأ
،كفيُالأكسطُكيشمؿُالجزائرُككانتُعاصمتوُفيُأكؿُالأمرُمدينةُتييرتُالرستميةُُالإباضيةُُ

ُانتقمتُالعاصم ُثـ ُالمغربُ، ُفيُحكـ ُكالتيُخمفتُالفاطمييف ُالزيرية ُالدكلة الىُمدينةُُةأياـ
ُ ُالكاد ُعبد ُبني ُدكلة ُأياـ ُكىيتممساف ُمزغنة ُبني ُصارتُجزائر ُالىُُكأخيرا ،ُ ُالجزائر مدينة

الشرؽُنجدُالمغربُالأدنىُككانتُتسمىُافريقيةُكتشمؿُتكنسُكبعضُأجزاءُالشرقيةُمفُالجزائرُ
الذيفُاتخذكاُمفُالعباسيةُُحاتُحتىُحكـُالأغالبةكُبافُالفتإفيُالبدايةُكانتُالعاصمةُالقيركافُ

ثناءُالحكـُالفاطميُأيديةُلىُالمإ،ثـُانتقمتُالعاصمةُُحاضرةُليـُكتسمىُأيضاُبالقصرُالقديـُ
ُالع ُتكنسُمنذ ُمدينة ُالمغربُالأقصىُُصر،كاخيرا ُالىُالغربُنجد ُىذا، الحفصيُحتىُيكمنا

ُفاسُالب ُبيف ُ،ترددتُالعاصمة ُحديثا ُالمغربية ُالمممكة ُ،فالأكلىُُاليكيسمى كمراكشُالحمراء
ُالمرابطكف ُأسسيا ُ،كالثانية ُالأدارسة ُأسسُُأسسيا ُ،بينما ُليـ ُمراكشُحاضرة ُالمكحدكف فاتخذ

 .ُ(4)ُالمرينيكفُمدينةُفاسُالجديدُلتككفُحاضرةُلدكلتيـُ
 :التاريخي  لمجالا: ثانيا

ُلمتضاربُالكبيرُُُُُُُ ُكالأحداثُكىذا ُاثباتُالتكاريخ ُفي ُالمؤرخيفُصعكبة ُمف ُالكثير يجد
ُ ُمنيا ُالمادية ُخاصة ُالحقيقية ُنقصُالشكاىد ُظؿ ُفي ُسنحاكؿُالحاصؿ ُسبؽ ُما كعمىُضكء

أخرلُعمىُأنقاضياُُُؿكسقكطُدكُُؿباختصارُحصرُأىـُالأحداثُكالتيُتمخضُعنياُظيكرُدكُ
يجرمُكتنتييُفيُالقرفُالكىذاُتماشياُمعُالفترةُالزمنيةُقيدُالدراسةُكالتيُتبدأُمفُالقرفُالخامسُ

غربُالإسلاميُكالمقسـُالمُؿكمنطقياُينحصرُضمفُىذاُالتاريخُُالعديدُمفُدكُيجرمُُ،الالتاسعُ

                                                           
(1)

 .  166،ص  1831ابو الفداء ، تقوٌم البلدان ، تصحٌح ٌفوه والبارون ماك كوكٌن ،دار الطباعة السلطانٌة ، بارٌس ،– 
(6)

 . 34،  33الناصر السلاوي، الاستقصاء لدول المغرب الأقصى ،د ت ، دم ، ص ص – 
(3)

 . 76هج،ص 1687،مطبعة الدولة التونسٌة  ، 1ابً عبد الله محمد الأندلسً  ، الحلل السندسٌة فً الأخبار التونسٌة ،ط – 
(4)

 .9،11،11أحمد مختار العبادي ،فً تارٌخ المغرب والأندلس ،دار النهضة العربٌة للنشر والطباعة ،بٌروت ،د ت  ،ص  – 
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ُكفؽُمجالاتُجغرافيةُ ُكمكانيا ُالىُظيكرُذىُلأد،فزمنيا كالتيُسيككفُلياُُالدكؿالعديدُمفُا
ُعمىُالعديدُمفُالأصعدةُشأفُ ُكأىـُ،كسنخصُبذكرُتاريخُتأسيسيا ُفترةُحكميا ُميزة ُما كأىـ
ُ.ُالزيريةُبدأُمفُالدكلةُُأمرائيا

ُالذمُفُُُُُُُ ُالأعمى ُالاسـ ُزناجُكىك ُلكممة ُالمعربة ُصنياجُىيُالصيغة ُأك ُصنياجة كممة
كماُيرلُالباحثكفُُفيُالمغةُالبربريةُأنوُىناؾُشبوُبيفُىذُالكمماتُُ(1)أطمؽُعمىُالصنياجييفُ

ُكسينغاؿُ ُكصنياجة ُكىيُتمكانةُُ(2)الثلاثُزناجة ُفركعُصنياجة كبنكُزيرمُينتمكفُالىُأحد
ُافريقية، ُالدكلةُُتممككا ُسقكط ُمنقكشُقبؿ ُبف ُمناد ُيرأسيـ ُككاف ُالمغربُالأكسط كالأندلسُك

ُتحكؿُالىُ،ُ(ق296ُُ)الأغمبيةُسنة قمعةُسماىاُُحيثُاقاـُعاصمةُعمىُربكعُُغربُمالثـ
حتُحدكدُصنياجةُبقيادةُضأالرابعُىجرمُكفيُحدكدُالقرفُُ(3)ُالمناديةُالقريبةُمفُسجمماسة

ُبجايةُكبكنةُ ُ(4)زيرمُبفُمنادُتمتدُمفُمدينةُقسنطينةُشمالاُكماُيميياُجنكبُشرؽُالىُتخكـ
ُمفُالمدفُتتمثؿُأساساُفيُالجزائرُ)ُجزائرُبنيُمزغنةُ(ُكمميانةُ)ُالمشرفةُعمىُ كتظـُعددا

كبنكُخميؿُكمتنافُ،كبنكُُسيكؿُنيرُالشمؼُ(ُالمديةُ،ُالمسيمةُ،كسكؽُحمزةُ)ُالبكيرةُحالياُ(ُ،
ُ.ُ(5)ُجعدُكبطكيةُكبنكُايفاكف

كىربُأخرىاُالىُمدينةُالميديةُالتيُأصبحتُمفُانقسمتُدكلتيـُُالىُاماراتُمستقمةُ
كافُأخرىـُالحسفُبفُعميُبفُيحيُُ(6)ُكالىُعمىُحكمياُعدةُامراءُتبعدُعاصمةُجديدةُليـُكُ

ُكالبترُعمىُابفُعموُيحيُالذمُلـُيطيُبفُتميـُبفُالمعزُبفُباديسُ ؿُحكموُحتىُتغمبُالركـ
ُ.ُ(7)ُالذمُكافُأميراُعميياُ

ُتمخضُعفُىذاُُُُُُ ُدكلةُُفيُالأخير ُنجـ ُظيكر ُالصنياجية ُداخؿُالأسرة الصراعُالأكؿ
ُنبث ُالصراعُألاُكىيُُؽجديدةُكالتيُتعتبرُُأىـُما تكادُعفُنسبياُف،ُالدولة الحماديةعفُىذا

حمادُيرجعُالىُزعيميـُالسياسيُكمنشئُدكلتيـُُيالتاريخيةُأفُنسبُبنعظـُالمصادرُجمعُمتيُ
حمادُبفُبمكيفُبفُزيرمُبفُمنقكشُبفُصنياجُالأكبرُكالذمُينحدرُبدكرهُمفُقبيمةُصنياجةُ

                                                           
(1)

 .156، ص  6السابق ، مج عبد الرحمان ابن خلدون ، المصد  – 
(6)

 .616، ص 1947،الجزائر ، 33،عدد مجلة الدراسات العربٌة ،، الدولة الصنهاجٌة مارسٌل كوهٌن  – 
(3 )-  

. 37، 36الهادي روجً إدرٌس، نفس المرجع ، ص 
 

(4 )– 
. 151،  147عبد الرحمان ابن خلدون ، المصد السابق ، ص  

 

(5)
 . 615، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزائر ،د ت ، ص   6مبارك بن محمد المٌلً ، تارٌخ الجزائر فً القدٌم والحدٌث ،مج  – 

(6)
،ص  1993، دار سراس للنشر ، تونس ، 3محمد الهادي الشرٌف ، ما ٌجب أن تعرف عن تارٌخ تونس ،تعرٌب محمد الشاوش ومحمد عجٌنة ،ط  – 

 . 51- 47ص
(7)

 . 83ان الدٌن  ابن الخطٌب  ، المصدر السابق  ، ص لس - 
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ككافُحمادُفريدُدىرهُكفحؿُقكموُكممكاُكبيراُُ(1)كالتيُتعدُأىـُالقبائؿُالبربريةُكماُيقاربُثمثياُ
كنظرُفيُكتبُالجدؿُكأخبارهُكمغازيوُمشيكرةُ،قرأُالفقوُبالقيركافُُفصيحاكشجاعاُثبتاُكداىيةُ

مفُدكلةُآؿُزيرمُككافُالمنصكرُبفُبمكيفُقدُعقدُلأخيوُُحمادُعمىُأشيرُُفرعكىذهُالدكلةُُ(2)
ُ ُأخيو ُمع ُحيثُيتداكليا ُكالمسيمة ُأيطكفتُكعمو ُسنة ُبيا ُاستقؿ ُثـ ُالبيار أياـُُ(ق380)بي

بالمغربُالأكسطُمفُمغراكةُكبنيُيفرفُُ(ق395)باديسُأخيوُالمنصكرُكدفعوُلحربُزناتوُسنةُ
كاشترطُلوُكلايةُأشيرُكالمغربُالأكسطُككؿُبمدُيفتحوُكأفُلاُيستقدموُ،فعظـُعناؤهُفيياُكأثخفُ

مةُجراكةُ،كنقؿُإليياُأىؿُالمسيمةُُكأىؿُحمزةُكقبي(ق398ُُ)كاختطُمدينةُالقمعةُبجبؿُكنانةُسنة
ُ ُعمىُرأسُالسنةُالرابعةُمفُالمغربُالأقصىُكأنزليـُبيا ُبناؤىا فأضحتُقمعةُُ(3)ُةلميجرُكاتـ

ُكانت ُكمناعة ُخرابذاتُحصانة ُالقيركافُعند ُأىؿ ُالييا ُمزاجُلاُ(4)ُمدينتيـُقؿ ُصحة كلأىميا
ُ.ُ(5)كيكجدُعندُغيرىـُ

ُ،ُاضطرابكُعرفتُفيياُأياـُازدىارُكاياـُانحصارُُ(عاـ146ُ)عمرتُىذهُالدكلةُحكالي
ُ(6)يحيُبفُالعزيزُبفُالمنصكرُُـتداكؿُعمىُحكمياُتسعةُأمراءُأكليـُحمادُبفُبمكيفُكأخرى

ُمفُالحملاتُاليلاليةُعمىُُكافالحصاراتُكُالغاراتُُيتكالف ُبدأ ،ُ ُكانتقاليا ُفيُسقكطيا سببا
عاثكاُفيياُفساداُكعابكاُعمىُمفُىنالؾُمفُالأمصارُ،كلـُيزؿُىذاُالأمرُُ،ُحيثالناصرُصرع

دأبيـُحتىُىاجرُالناصرُالىُالساحؿُليختطُمدينةُعمىُساحؿُالبحرُبمدينةُبجايةُكجاءُمفُ
ُ ُالقمعة ُكترككا ُبيا ُالآخر ُىك ُكاستقر ُابنو ُالمنصكر ُُ(7)بعده ُلعبد ُداف ُعميُكلما ُبف المكمف

كحديةُسائرُدكؿُالمغربُالأقصىُاتجوُالىُالمغربُالأكسطُحيثُُالمكحدمُمؤسسُالدكلةُالم
كرتبُدخؿُبجايةُكممؾُالقمعةُبنيُحمادُكىيُمعقؿُصنياجةُكممكيـُالأعظـُكحرزىـُالأمنعُ

ُعمىُىذهُالبلادُكالدفاعُعني حيثُاستعمؿُابنوُعبدُاللهُككرُراجعاُالىُُامفُالمكحديفُمفُيقكـ
ُُ.(8)مراكش

                                                           
(1)

 .319،ص  6عبد الرحمان ابن خلدون ، المصدر السابق  ، مج  – 
(6)

الكتاب  لسان الدٌن ابن الخطٌب ،تارٌخ المغرب العربً فً العصر الوسٌط  من مؤلفه أعمال الأعلام ،تحقٌق مختار العبادي ،ابراهٌم الكتانً ،دار – 

 .85،ص  1964البٌضاء   المغرب الدار    
(3)

 .667،ص  6عبد الرحمان ابن خلدون  ، المصدر السابق   ، مج  – 
(4)

 .49البكري ابو عبٌد الله  ، المصدر السابق ، ص  – 
(5)

 .389،391دار صادر بٌروت ،د ت ، ص  ، 4ٌاقوت الحموي ،المصدر السابق  ،مج  – 
(6)

 . 111، 85المصدر السابق  ، ص ص  لسان الدٌن ابن الخطٌب ، - 
(7)

 .67،ص  6عبد الرحمان ابن خلدون ، المصدر السابق  ، مج  - 
(8)

 .147م ،ص 1847عبد الواحد المراكشً  ،المعجب فً تلخٌص أخبار المغرب ،مطبعة لٌدن ،لندن ، – 
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الفتيةُكىيُُالإماراتالحماديةُكافُالصراعُمحتدماُبقيادةُأحدُأىـُُحدكدالالىُالغربُمفُكُُُُُُُ
ُكُحثاالبالتيُيرجعُُالمرابطيةالدكلةُ ُبطكفُصنياجةُ،كقدُعرفكاُفُأصميا الىُقبيمةُلمتكنةُأحد

بالممثميفُ،ُكقبيمةُلمتكنةُكانتُتتكلىُرئاسةُكؿُىذهُالقبائؿُالمنطكيةُتحتُلكاءُقبيمةُصنياجةُ
سكفُالممثمكفُالصحراءُالكبرلُالممتدةُمفُغدامسُُ(1)دُاىـُقبائؿُالبربرُكأعرقياُكالتيُتعدُأح

ُالدرفُشمالاُ ُجباؿ ُكمف ُالمحيطُالأطمسيُغربا ُالى ُالكبرلُجنكباُشرقا ُالصحراء الىُأكاسط
ُالشعيرُحيثُ ُعمىُالزراعةُخاصةُزراعة ُكعممكا ُعفُالمياه ُحكؿُالكاحاتُبحثا ،حيثُتكزعكا
ُاتخذكاُسجمماسةُمزرعةُليـُ ازدىرتُزراعتوُفيُقبائؿُلمتكنةُككافُالنخيؿُأىـُاشجارىـُ،كما

ُكُُ(2) ُشخصياتُفريدة ُ ُالىُأربعة ُالدكلة ُفيُتأسيسُىذه ُالفضؿ ُيحيُابفُكيعكد ىيُالأمير
عبدُاللهُبفُُالفقيوالزعيـُالسياسيُ،ُالشخصيةُالثانيةُىكُأبكُعمرافُالفاسيُ،ُكُالثالثُ،ابراىيـُ
ُ(3)كيكسؼُبفُتشفيفُالشخصيةُالعسكريةُالفاتحةُ،ُزعيـُالمرابطيفُالركحيُكالسياسيُ،ياسيفُ،

ُكتككيفُىذهُالدكيمةُبأحكاضُالسينغاؿُبقيادةُعبدُاللهُابفُياسيفُجتماعللاكانتُالبادرةُالأكلىُ
ليككفُالمنطمؽُىناؾُرباطُلأتباعوُالمخمصيفُُسسأ،ُحيثُُزعيـُالمرابطيفُالركحيُكالسياسي

ُ.ُ(4)نحكُالتكسعُكنشرُتعاليـُكمبادئُىذهُالدكلةُالفتيةُككافُلوُذلؾُ
كُالبدايةُمفُسجمماسةُُ(ق448ُ)كافُالشركعُفيُدخكؿُالمغربُالإسلاميُكفتحوُسنةُ

بأمرُمفُأصحابياُلتخميصيـُمفُظمـُكبطشُالمغراكييفُ،ُثـُكاصؿُالمرابطكفُزحفيـُنحكُبلادُ
كُماسةُكتاركدانتُكبلادُكردةُكُجزكلةُمفُُكتمكنكاُُىاسكسُبقيادةُيكسؼُبفُتاشفيفُكدخمكُال

كلماُأرادُالمرابطكفُالاستقرارُكتثبيتُممكيـُكقعُخيارىـُعمىُمكقعُيقاؿُُ(5)ُكُأغماتُُفشفشاكُ
 مفُطرؼُيكسؼُابف ق(454)كىذاُحكاليُُُ(6)لوُمراكشُمفُأجؿُتأسيسُحاضرتيـُالجديدةُ

أعماؿُالفتحُمفُطرؼُيكسؼُابفُتاشفيفُفدخؿُالمغربُالأكسطُُتكتكاصمُ(7)تاشفيفُالممتكني

                                                           
(1)

،  ابن عذارى المراكشي، للمزٌد :  164،ص  1911ن ،الجزائر ،البكري  ابو عبد الله  ،المغرب فً ذكر بلاد افرٌقٌة والمغرب ، نشره دوسلا - 

، الأنٌس المطرب ، طبعة حجرٌة ،تونس  بان ابي زرع،  7،ص 1967، جزء المرابطٌن ،تحقٌق ،تحقٌق احسان عباس ، بٌروت ،4البٌان المغرب ، مج 

، ابن الأثير ،  373ص ابن خلدون عبد الرحمان ، العبر ، ،  8هج ، ص  1369، مؤلف مجهول ، الحلل الموشٌة ،طبعة تونس ، 86هج ،ص 1315،

 . 74، طبعة القاهرة ، ص  8الكامل فً التارٌخ ، مج 
(6)

 . 17، 16، ص  6115،دار المعرفة ،بٌروت ، لبنان ، 6علً محمد الصلابً ، تارٌخ دولتً المرابطٌن و الموحدٌن فً شمال افرٌقٌا  ط – 
(3)

 . 67، 67، 64،  61نفسه ، ص ص ، – 
(4)

 . 51نفسه ، ص  – 
(5)

 375،ص  6،ابن خلدون عبد الرحمان ، العبر ،مج  11، مؤلف مجهول ، الحلل الموشٌة ،ص  88 87ابن أبً زرع ، روض القرطاس  ، ص  – 

376 . 
(6)

 .  19، ص  4، ابن عذارى  ، البٌان ، مج  16مؤلف مجهول ، الحلل الموشٌة ، ص  – 
(7)

 . 634،635، 3الخطٌب ،أعمال الأعلام ،جلسان الدٌن ابن  – 
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كبعدُجيدُكبيرُُ(1)نشريسُالكُكتمكفُمفُتممسافُككاصؿُزحفوُنحكُبلادُالريؼُككىرافُكجباؿُ
تمكفُيكسؼُبفُتاشفيفُمفُبسطُنفكذهُعمىُكامؿُربكعُالمغربُالأقصىُكبقيتُبعضُالإماراتُ

،ُفأضحىُبنكُزيرمُييفُكبالمغربُالأدنىُتحتُسيطرتُدبالمغربُالأكسطُتحتُسيطرتُالحما
ُ ُالزيريكفُكُالحماديكفُ،كجزءُغربيُُالىالمغربُالإسلاميُمقسـ جزئيفُ،ُجزءُشرقيُيحكمو

ُ.ُ(2)يحكموُالمرابطكفُ
ُربكرُعميُالحقيقيةُخمسةُأمراءُبدايةُمفُأبتكالىُعمىُحكـُدكلةُالمرابطيفُمنذُنشأتياُ

إسحاؽُابفُعميُابفُيكسؼُابفُتاشفيفُُ،الىُأخرُأميرُكىكُ(3)قُ(448/480ُُالممتكنيُ)ُ
(ُ ُسنة ُبمراكش ُالمكحديف ُجيكش ُعميو ُدخمت 541ُالذم ُبأرضُالمغربُُ،ق( ُأياميـ فكانت

ُ،ُكلعُالأخيريدةُادتُفيُدأسبابُعُ(4)ُ(ُعاـ78) السببُالرئيسيُىكُظيكرُُؿالىُسقكطيا
ُبفُتكمرتُالمكحدمُأياـُعميُبفُيكسؼُ علانومحمد ُخمؼُابفُُحربالُكا  عمىُالمرابطيفُثـ

ُأجؿُ ُمف ُالمرابطيف ُعمى ُحربو ُفي ُحذكه ُحذا ُكالذم ُالككمي ُعمي ُبف ُالمؤمف ُعبد تكمرت
ُشككة ُتمكُُاستئصاؿ ُالكاحدة ُالمرابطيف ُكحصكف ُلمكاقع ُملاحقتو ُطريؽ ُعف ُكىذا ُالدكلة ىذه

ُ ُالإسلامي ُالمغرب ُربكع ُفي ُإالأخرل ُسنةألى ُالمرابطيف ُدكلة ُكسقطت ُذلؾ ُمف ُتمكف ُ)ف
ُأنشأتُُ(4)ُ(ق541 ُفريدة ُلشخصية ُيعكد ُسسُإصلاحُدينيعمىُأيُُالدولة الموحديةكالفضؿ

،كلدُابفُتكمرتُفيُالنصؼُالثانيُمفُالقرفُالرابعُمصمكدمُالبربرمُاليدعىُمحمدُابفُتكمرتُ
عمكمُحسنيُكأنوُالميدمُ،ُكافُرجلاُشجاعاُفصيحاُمييباُُأنوُدعىاُ(5)قُ(471ُلميجرةُ)ُ

ُ.(6)زاىداُمتقشفاُعميؽُالفكرُشعارهُالأمرُبالمعركؼُكُالنييُعفُالمنكرُ
ىكُمحمدُبفُتكمرتُبفُعبدُاللهُبفُعبدُالرحمافُبفُىكدُبفُخالدُبفُتماـُابفُعدنافُُ

فُابفُعميُبفُأبيُطالبُبفُسفيافُبفُصفكافُبفُجابرُبفُعطاءُبفُرياحُبفُمحمدُابفُالحس
عرؼُمنذُصباهُبطمبُالعمـُكعرؼُبكنيةُأسافكاُكىيُكممةُبربريةُكالتيُتعنيُبالعربيةُالضياءُ

                                                           
(1)

 . 97ابن أبً زرع ، نفس المصدر ، ص  – 
(6)

م 1983، تحقٌق احسان عباس ، دار الثقافة  ، بٌروت لبنان ، 4، مج  3ابن عذارى المراكشً ، البٌان المغرب فً أخبار الأندلس والمغرب ، ط – 

 . 64،65،ص 
(

3
)
 . 636ابق ، ص علً محمد الصلابً ، المرجع الس – 

(4)
 . 665،ص 3لسان الدٌن ابن الخطٌب ،أعمال الأعلام ج – 

(4)
 . 861 – 817م  ، ص ص   6117، دار الكتاب العربً للطباعة والنشر ،القبة ، الجزائر ، 3مبارك المٌلً ، المرجع السابق ، مج – 

(5)
م ،ص  1968حمد الشادلً والعبد المجٌد تركً ،الدار التونسٌة للنشر ،تونس ،ابن قنفد القسنطٌنً ،الفارسٌة فً مبادئ الدولة الحفصٌة ،تحقٌق م – 

99 
(6)

، للمزٌد  61م ، ص 1985السعٌد ،دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ،لبنان ،  ر، تحقٌق أبو هاج1، ط  6الحافظ الذهبً ، العبر فً خبر من غبر ،مج  – 

 . 669، ص  6أنظر الزركلً الأعلام ، مج 
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قداموُكحبوُلمزعامةُكالرئاسةُرُبجيُُعرؼُ(1)لأنوُكثيراُماُيعمؿُعمىُسرجُالقناديؿُالمساجدُ أتوُكا 
فأنكرُكعادتوُفطردكهُسافرُمفُذكهُ،ثـُتكجوُالىُمصرُآكُالظيكرُ،بدأُبنشرُدعكتوُمفُمكةُف

ُالميدي ُنحك ُبحرا ُالمرة ُكىذه ُجديد ُملالة ُقرية ُالى ُتكجو ُ،ثـ ُفطرد ُفبجاية ُعبدُة ُكجد كىناؾ
ُلما ُكلازمو ُفأحسفُاليو ُ ُكأخلاؽُُالمؤمفُبفُعميُصبيا ُمفُخمؽُكعمـ ُيسره ُما ُ(2)رألُمنو

فأصبحكاُخمسةُرجاؿُُ(3)ككانتُىذُالمحظةُنقطةُتحكؿُفيُحياةُعبدُالمؤمفُكماُنسرلُلاحقاُ
ُ.ُ(4)مفُبينيـُالكنشريسيُصاحبُالميدمُ

ليحطُرحالوُبمراكشُككافُعميياُبدأُرحمتوُمفُجديدُلكفُىذهُالمرةُليسُكباقيُالرحلاتُ
كبقيُعمىُىذهُُ(5)لكفُحيفُأحسُبخطرهُطردهُالأميرُالمرابطيُعميُبفُيكسؼُبفُتاشفيفُ

بعدُمعركةُالبحيرةُبأربعةُأشيرُ،عمدُعبدُالمؤمفُاخفاءُُ(6)(ق524ُُ)الحالةُحتىُتكفيُسنة
بعدُالبيعةُشرعُعبدُُ(7)ُ(ق526ُُ)كيافُالدكلةُالفتيةُكبكيعُسنةُخىُقرابةُسنتيفُالىُأفُرسنُُومكت

ُالدكلةُ،ففتحُتادلاُكدرعةُثـُتاركدانتُ المؤمفُفيُعمموُالعسكرمُُمفُأجؿُتكسيعُرقعةُىذه
ُتتكقؼُالصداماتُبي ُالكثيرُمفُالأركاحُُف،كلـ ُالمكحديفُحتىُراحُضحيتيا ُ(8)المرابطيفُك

كبعدُصراعُطكيؿُتمكفُالمكحديفُمفُكسرُشككةُالمرابطيفُنيائياُفسقطتُعاصمتيـُمراكشُ
ُ.ُ(9)ُ(ق541)سنة

ُ
ُبكنةُُؿكاص ُفأخضع ُالأكسط ُالمغرب ُنحك ُالمرة ُكىذه ُالعسكرم ُزحفو ُالمؤمف عبد
ُُكقسنطينة ُالمغربُُ(ق547)كبجايةُسنة ُنحك ُبؿُكاصؿُزحفو ُالحد ُىذا ُيقؼُعند ُالأدنىلـ

ُكصفاق ُكالقيركاف ُكقفصة ُكسكسة ُالميدية ُالمغربُُسفأخضع ُالمؤمف ُعبد ُممؾ كقابسُكبيذا
حيثُصارُلمدكلةُالمكحديةُممؾُكبيرُفيُُ(10)ُالإسلاميُتحتُرايةُالتكحيدُمفُبرقةُالىُتممساف
التيُتدؿُُالمآثراُفيُشتىُالمجالاتُكالدليؿُتمؾُالمغربُكالأندلسُكعرفتُازدىاراُحضارياُكبيرُ

                                                           
(1)

 .45،تحقٌق احسان عباس ،دار صادر بٌروت ،لبنان  د ت ، ص  7خلكان ،وفٌات الأعٌان ، مج ابن  – 
(6)

 . 61الحافظ الذهبً ، المصدر السابق ، ص  – 
(3)

 . 775م ، ص  1981، العصر الإسلامً ، دار النهضة العربٌة ، بٌروت ،  6السٌد عبد العزٌز سالم ، المغرب الكبٌر ، مج  – 
(4)

 .69م ، ص 1986البٌدق  ، أخبار المهدي ابن تومرت ، تحقٌق عبد الحمٌد حاجٌات ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزائر ، – 
(5)

 .686م ، ص  1997، دار جٌل بٌروت ، القاهرة ، 4، مج  14حسن ابراهٌم حسن ، التارٌخ الإسلام السٌاسً و الدٌنً والثقافً ...،ط – 
(6)

 . 17م ،ص 1976، اسبانٌا ،   ابد المؤمن ،ورشات الفنون المطبعٌة ،، ألتا مٌررشٌد بوروٌبة ، ع – 
(

7
)
 . 164م ، ص  1936،تحقٌق محمد شمام ،المكتبة العتٌقة ،تونس ،   3ابن أبً دٌنار ، المؤنس فً أخبار تونس، ط – 

(8)
 .196م ، ص 1994،  ، مكتبة مدبولً ، القاهرة 4، مج  1مقلد الغنٌمً ،موسوعة المغرب العربً ،ط – 

(9)
 . 68ابن عذارى المراكشً ، البٌان المغرب ، قسم الموحدٌن ، ص  – 

(11)
 .117السٌد عبد العزٌز سالم  ،تارٌخ المغرب فً العصر القدٌم والحدٌث، مكتبة السلام ، الدار البٌضاء ،الرباط ،د ت ، ص  – 
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مفُعبدُالمؤمفُبفُُءامكحدياُبدُخميفةتكالىُعمىُحكـُىذهُالدكلةُحكاليُثلاثةُعشرُُ(1)عمييـُ
،عمرتُالدكلةُالمكحديةُحاكليُُ(ق665ُ)كىكُأبكُدبكسُالكاثؽُباللهىـُالىُآخرُُ(ق524ُ)عمي

ةُكالخارجيةُلتأدمُالىُسقكطُىذهُالدكلةُيقبؿُأفُتتفاعؿُمجمكعةُمفُالأسبابُالداخمُ(عاـ140)
كلعؿُمفُالأسبابُالرئيسيةُثكراتُبنيُغنيةُ،كثكراتُالأعرابُالمتتاليةُضدىـُفيُالأندلسُ،ُ
ُالأمراءُ ُطرؼ ُمف ُكالترؼ ُالميك ُفي ُكالانغماس ُالمكحدية ُالأسرة ُداخؿ ُالحكـ ُحكؿ النزاع

ُُ.ُ(2)المكحديفُ
شيدُالمغربُالإسلاميُمرحمةُجديدةُمفُُق(668سنة)ُبعدُسقكطُدكلةُالمكحديفُنيائياُُ

ُالىُظيكرُ ُأحياناُُؿدكُالانقساماتُ،ادتُبدكرىا ُك ُإطارُمدينة ُأحيانا ُمنيا لاُتتجاكزُالكاحدة
أخرلُإطارُقبيمةُ،ُحيثُاتسمتُتمؾُالفترةُالتاريخيةُبالتداخؿُكُالغمكضُكعدـُالاستقرارُكاشتدُ

ُظيكرُدكُ ُبالمغربُالأقصىُُؿالصراعُبمخاضُطكيؿُتجمىُعنو ُالمرينية ُكىيُ؛الدكلة جديدة
الدكلةُالحفصيةُبالمغربُُ،ُالأكسطُكعاصمتياُتممسافكعاصمتياُفاسُ،ُالدكلةُالزيانيةُبالمغربُ

يرجعُالفضؿُ،المؤمنيةُُالخلافةتعتبرُنفسياُكريثةُىذهُالأخيرةُكانتُُ(3)الأدنىُكعاصمتياُتكنسُ
ُمفُالشيخُأبيُحفصُعمرُابفُيحيُأبكُمحمدُعبدُالكاحدُابفالكبيرُفيُنشأتياُالىُشخصيةُ

ميدةُلدكلةُالميدمُكالأميرُعبدُالمؤمفُقبائؿُالمصامدةُمفُجبؿُدرفُكىيُمفُأعظـُالقبائؿُالميُ
كقدُعرؼُأباُمحمدُبشجاعتوُكذكائوُكجكدهُكحسفُُ(5)بفُعميُالمكحدمُمفُبعدهُبكلاءُمطمؽُ

ُلوُرايةُُ ُ.(6)الكساطةُكمساءلتوُلمناس،ُككافُعاقلاُمظفراُلـُتيزـ
ُفصكؿُأخرلُقرابةُُُكتتكاصؿُالأحداثُلتنتييُ ُفييا ُفصكؿُكتبدأ قركفُمفُُثلاثةفييا
ُ ُفييُ(7)العطاء ُمركزاُُاشيدت ُمنيا ُجعؿ ُمما ُعمرانية ُكنيضة ُثقافيا ُازدىارا ُالحفصية الدكلة

كافُأخرىـُمحمدُبفُالحسفُالحفصيُُأميراتداكؿُعمىُحكمياُقرابةُعشريفُُ(8)كاشعاعُحضارمُ
ُالعدكافُالإسبانيُح ُالأخيرُكالذمُفيُعيدهُدخؿُ دكدُكسكاحؿُالدكلةُالحفصيةُ،فاستنجدُىذا

                                                           
(1)

 . 79ن ،د ت، ص  6الحافظ الذهبً ، المصدر السابق ، مج  – 
(6)

 .    415 -،416علً محمد الصلابً ، المرجع السابق ، ص ص   – 
(3)

 .463نفسه ، ص  – 
(5)

م ، ص 1984، الشماع أبو عبدالله محمد ، الأدلة البٌنة النورانٌة فً مفاخر الدولة الحفصٌة ،تحقٌق الطاهر بن محمد العموري ،الدار العربٌة للكتاب – 

48 49 . 
(6)

 .   176، ص 4خٌر الدٌن الزركلً ، المصدر السابق ، مج  – 
(7)

م ،ص  1986محمد العروسً المطوي ، السلطة الحفصٌة تارٌخا السٌاسً ودورها فً المغرب الإسلامً ، دار الغرب الإسلامً ،بٌروت لبنان ،  – 

85 
(8)

 17ة و النشر ، سوسة تونس ، د ت ، ص أمحمد الطوٌلً ، فً الحضارة العربٌة التونسٌة ، دار المعارف للطباع – 
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ُانقضىُكيافُالدكلةُُ ُالدكلةُالحفصيةُكبيذا ُالإسبافُكتممككا ُالنداءُفطردكا بالعثمانييفُالذيفُلبكا
ُ.ُ(1)ُ(ق981ُُ)بُالعثمانيُبدأُمفُسنةالحفصيةُكبدأتُمرحمةُالانتدا

المغربُالأكسطُتحتُلكاءُالدكلةُالمكحديةُ،ُكعندماُضعفتُدكلةُُبنو زيانحكـُُُُُُُ
المكحديفُاغتنمكاُالفرصةُكانفصمكاُعفُطاعتيـُكجعمكاُمفُتممسافُالمغربُالأكسطُعاصمةُليـُ

الذمُبفُزيافُبفُثابتُبفُمحمدُالعبدُالكادمُأبكُيحيُُُياغمراسفكالفضؿُيرجعُالىُزعيميـُُ
أسسُالقكاعدُالأكلىُليذهُالدكلةُكُأكؿُمفُاستقؿُمفُسلاطيفُبنكُعبدُالكادُ،بكيعُبعدُمقتؿُ

،كيعتبرُأكؿُمفُخمطُزمُالبداكةُبأبيةُالممؾُ،كافُشجاعاُُ(ق633)أخيوُزيدافُبفُزيافُسنةُ
وُمفُفظلاُحميماُمتكاضعاُيكثرُمجالسةُالعمماءُكُالصالحيفُكالأتقياءُ،كافتوُالمنيةُُعندُعكدت

الدكلةُالزيانيةُطيمةُثلاثةُُحكـُ(2)يكما12ُُكأشير05ُُُعاـُك44ُكادمُالشمؼُكقدُداـُُحكموُ
كيعتبرُالتكاجدُالعثمانيُكدخكؿُعركجُلتممسافُُ(3)سمطافُزيانيُُثلاثةُعشرأكثرُمفُُقركفُ

ييفُبعدُأفُسقطتُمراراُبيدُالحفصييفُثـُالمرينُ(ق10)أكؿُسقكطُلمدكلةُالزيانيةُخلاؿُالقرفُ
ُ.ُ(4)خلاؿُالقركفُالسابقةُ

اختمؼُ كالتيُُالدولة المرينيةكالأخيرةُفيُالترتيبُالزمنيُىيُُالثالثةُةالإمارُأماُُُُُُُُُُ
كمنيـُمفُُ(5)مفُالطبقةُالثانيةُمفُقبيمةُزناتةُُذفخُافمنيـُمفُيقكؿُأنيُ،ميافُفيُأصكُالمؤرخ

كأفُجدىـُالأعمىُىكُمريفُبفُركتاجفُبفُماخكخُبفُُ(6)مفُالبترُأحدُفرعيُالبربرُُايقكؿُاني
ُ(7)جديجُبفُفاتفُبفُبدرُبفُنجفتُبفُعبدُاللهُبفُتبيصُبفُالمعزُبفُبدتُبفُجاناُكىكُزناتةُ

،أياـُالأميرُالأكؿُعبدُالحؽُبفُمحيكُُ(ق613ُُ)كافُالظيكرُالأكؿُلممرينييفُفيُأكاخرُسنة
ُزابُافرُ ُأكؿُمفُدخؿُالمغربُمفُناحية ُكحازُعمىُنصرُكبيرُعمىُكيعد ،ُ ُأمارتو ُمع يقية

ُ.ُ(8)كادمُلككرةُُفيُمعركةُالدكلةُالمكحدية

                                                           
(1)

 . 46م ، ص 1961حسن محمد جوهر ، تونس ، دار المعارف ، مصر ،  – 
(6)

 .617  616م ، ص 6116، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت لبنان ،  18، مج  15خٌر الدٌن الزركلً ، الأعلام ، ط  – 
(3)

 .1163م  ص  1964النهضة الجزائر ، مطبعة أ بدران وشركاؤه ، بٌروت ، لنبان ، نشر دار  3مبارك المٌلً ، المرجع السابق ،مج  – 
(4)

 5م ، ص 6119، منشورات الحضارة ،بئر التوتة الجزائر ، 6مختار حسانً ، تارٌخ الدولة الزٌانٌة ،مج  – 
(5)

 . 197، 196، ص  7عبد الرحمان ابن خلدون ، العبر ،مج  – 
(6)

 .36م ، ص 1961الأصطخري، المسالك و الممالك ، تحقٌق محمد جابر عبد العالً الحسنً ، دار العلم ، القاهرة ، – 
(7)

 .13م ، ص 1987، دار القلم للنشر والتوزٌع ، دم ،   6فً العصر المرٌنً ،ط  سمحمد عٌسى الحرٌري ، تارٌخ المغرب الإسلامً و الأندل – 
(8)

 .14،ص  3السلاوي ، المصدر السابق ، مج  – 
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ُكالازدىارُُُُ ُالعطاء ُمف ُقركف ُثلاثة ُقرابة ُدكلتيـ ُعمرت ُكحكمتيـ ُسياستيـ كبفضؿ
يعقكبُُحظُفيُجزيرةُالأندلسُبفضؿُسمطانيـُُليـكماُكافُُ(1)ُالحضارمُفيُشتىُالمجالات

ُالدكلةُ كالذمُعبرُالىُالأندلسُأربعُمراتُمفُُ(2)المرينيُكالذمُيعتبرُالمؤسسُالحقيقيُليذه
ُ.(3)أجؿُالجيادُكردُالمظالـُُعمىُلممسمميفُُ

عبدُالحؽُابفُأبيُخالدُُأبكُمحمدسمطافُأكليـُُعشريفُتكالىُعمىُحكـُالدكلةُقرابةُُ
كالذمُُ(ق831ُُ)عبدُالحؽُابفُأبيُسعيدمحمدُأخرىـُىكُأبكُُ(ق592ُُ)بفُأبيُبكرُمحيك

ُالظركؼُ بدأتُفيُعيدهُبكادرُسقكطُكزكاؿُالدكلةُالمرينيةُبالإضافةُالىُأسبابُأخرلُأىميا
ُكالمجاعاتُ ُالمتدىكرة ُالظركؼُالأخرُالاقتصادية ُفيُشتىُالمجالاتُكمف ُانعكسُعنيا لُكما

لبرتغاليةُعمىُسكاحؿُسبتةُفُطمعاُفيُالحكـُ،كالحملاتُاكُثكراتُعامةُالشعبُكتحرؾُالحفصي
ُ.ُ(4)ُ(ق869ُُ)،ىذهُالأسبابُكأخرلُساىمتُفيُضعؼُكسقكطُالدكلةُالمرينيةُنيائياُسنة

ُنحفُُلعؿُ ُالكياناتُالسياسيةُ،سيساعدُعمىُفيـُما ُالتمييدُالتاريخيُعفُنشأةُىذه ىذا
ُالقرفُ ُمنذ ُالإسلامي ُالمغرب ُبلاد ُفي ُظيرت ُالتي ُالصنائع ُكىك ُألا ُكتحميمو ُدراستو بصدد

فيُالقركفُالتاليةُُكقدُارتأيناُقبؿُمناقشةُىذاُُيفكبيرُُكازدىاراُكعرفتُتطكراُ،ُالخامسُاليجرم
ُ ُالمكضكع ُلبسطُمف ُتسييلا ُكمدلكليا ُالصنعة ُمفيكـ ُإلى ُنتعرض ُأف ،ُ ُالأثار ُعمـ كجية
ُُالمكضكعُ.

 ع المفهوم والمدلول :ائ  ن  ثالثا : الص  

كالتيُكافُلياُُانتشارُالحرؼُكالصناعاتُُبيرُبالمغربُالإسلاميكلقدُصاحبُالصراعُالُُُُُ

كلتحضرُالدكؿُكلمحفاظُعمىُاستمراريتياُ،ككافُلمحرفيفُكالصناعُُكازدىارالدكرُالفعاؿُفيُالرقيُ

ُالمجاؿ ُفيُىذا ُكُُبشقيوُمساىمةُكبيرة ُكالانعكاساتُالتيُطالالعمارة التُتطكرُفنكفُبصفةُعامة

ُالجصُكالرخاـُفيُالمغربُالإسلاميُخلاؿُالفترةُالزمنيةُقيدُالدراسةُ.ُُُتيصناع

ُ
                                                           

(1)
 . 78م ،ص 1977لٌفً بورفنصال ،مؤرخو الشرفاء ،تعرٌب عبد القادر الخلفاوي ،منشورات المغرب للنشر والتألٌف ،الرباط ، – 

(6)
م 1936لمطبعة الرحمانٌة ،فاس ، ، تحقٌق محمد الهادي الحباجً ، ا  6شكٌب أرسلان ،الحلل السندسٌة فً الأخبار والآثار الأندلسٌة، مج  – 

 .313،ص
(3)

 . 147 146ص  1976ابن ابً زرع ، الذخٌرة السنٌة فً أخبار الدولة المرٌنٌة ،دار المنصور للطباعة و الوراقة ، الرباط ،  – 
(4)

 .   381، 187 -186محمد عٌسى الحرٌري ، المرج السابق ، ص ص   – 
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 تعريف الصنعة: – 1
ُ ُُلغةُ–أ ُالصوُانًُالصىُُرفةحًُُ: ُُيعيُنًُكيقاؿُرجؿُصىُُ(1)ُمتًُتكمؼُحسفُالسىُُعيُنيُصىُ،كالتنُُةيُاعىُنىُعُكعممو

ُصىُ ُأم ُصنُُعيُانًُاليدييف ُامرأة ُكيقاؿ ُننُحاذؽ ُاليدييف ُبعمؿ ُماىرة ُحاذقة ُأم بالضـُُنعكالصهُُ(2)اع
ُلىكيـُلًتىحصًنىكيـُُ(3)كسككفُالنكفُىكُأيجادُشيءُمسبكؽُبالعدـُ نعىةىُلىبكيسو مىمنىاههُصى لقكلوُتعالىُ"ُكىعى

كفُُ" ُشىاكًري مفُبأىسًكيـُفىيؿُأىنتيـ
عُاللهُنيُكعُلقكلوُتعالىُ"ُصيُصنيُاُفيكُمىُنعيُصنُُويُعيُصنىُيىُُويُعىُنىُكيقاؿُصىُُ(4)

نىاعىةيُُ(5)ُ"ُويُقىمُىخُىُُيءوُشىُُؿىُكيُُفىُقىُمُأتىُالذًُ ُكالصو ُالمحسكسات، ُبيا ُيقصد ُالصاد ُبفتح نىاعىةي ُالصى كيقاؿ
ُ.(6)بالكسرُيقصدُبياُالمعانيُ

ُُُُاصطلاحا:ُ–بُ
ىكُمفُيعمؿُُعيُانًُكالصىُُ(7)ىيُكؿُعمؿُيمارسوُشخصُكيميرُفيوُحتىُيصبحُحرفةُيقاؿُُُُُُ

ُ ُالخادـ ُبيا ُككافُيقصد ُعندىـُصناعتيـ ُكمفُيتعمـ ُالصنُُ(8)بيديو ُُةيُرفىُحًُُةيُنعىُك ُ(9)الرجؿُكعممو

اعةُممكةُنفسانيةُيصدرُعنياُالأفعاؿُالاختياريةُمفُنىُكالصًُُ(10)ىـُالذيفُيعممكفُبأيدييـُُاعهُنىُكالصهُ
أنياُأخصُمفُالحرفةُلأنياُُةهُاعىُنىُكقيؿُعفُالصًُُ(11)غيرُركيةُكقيؿُىيُالعمـُالمتعمؽُبكيفيةُالعمؿُ

عُانًُعبرُإخكافُالصفاُعمىُإتقافُالعمؿُأنوُالتشبوُبالصنُكقدُُ(12)تحتاجُُفيُحصكلياُالىُالمزاكلةُ

كمفُالباحثيفُمفُيرجعُسببُقمةُالتأليؼُفيُالصناعةُإلىُُ(13)ثناؤهُُؿنُالحكيـُالذمُىكُالبارمُجىُ
كمفُُ(14)الحفاظُعمىُسرُالصنعةُفلاُيكدعُعندُأحدُكلاُيباحُبوُإلاُفيُظركؼُكُأحكاؿُخاصةُ

ُخلاؿُماُسبؽُيظيرُلناُالتقاربُبيفُالصنعةُكالحرفةُحتىُمفُالباحثيفُمفُيقكؿُأفُكلاُالمفظيفُ
رفىةيُكُ نعىةيُ(ُيدلافُعمىُمعنىُكاحد)ُالحو ُ.ُ(15)الصى

                                                           
(1)

 . 1645،1646،ص  4حاح ،مج اسماعٌل ابن حماد الجوهري ، الص - 
(6)

 . 739م ،ص  6115، 8ٌن محمد ابن ٌعقوب الفٌروز آبادي ، القاموس المحٌط ،تحقٌق مكتب التراث من مؤسسة الرسالة ،طدمجد ال – 
(3)

 . 1197م ،ص  1158،د م ، معجم كشاف اصطلاحات العلوم والفنونمحمد علً ، – 
(4)

 (سورة الأنبٌاء .81الآٌة ) – 
(5)

 .  (سورة النمل88الآٌة  ) – 
(6)

 .38م ،ص 1989، دار الآثار الإسلامٌة ،الكوٌت ،1،ط 1داغر شربل ،الفن الإسلامً ،ط - 
(7)

 . 611 -199،ص ص ابن منظور ،لسان العرب جمال الدٌن  – 
(8)

 . 334م،ص 1993، دار الشرق ، بٌروت ،  1محمد عمارة ،قاموس المصطلحات الاقتصادٌة فً الحضارة الإسلامٌة ، ط – 
ة علً ابن محمد الخزاعً التلمسانً ،تخرٌج الدلالات السمعٌة على ما كان فً عهد رسول الله من الحرف والصناعات والمعاملات الشرعٌة ،لجن – (9)

 م1981احٌاء التراث ووزارة الأوقاف المصرٌة ،القاهرة ،

 . 794، 793، ص السابق ، المصدر 
(11)

 . 141م ،ص 1978ً ،كتاب التعرٌفات ،مكتبة لبنان ،بٌروت ،علً بن محمد الجرجان – 
(11)

 . 5،ص المرجع السابق  داغر شربل ، – 
(16)

 . 691-687،ص  1إخوان الصفا ، المصدر السابق ،ج – 
(

13
)
م 1989ٌوسف بن عمر بن علً بن رسولً ، المخترع فً فنون من الصنع ، تحقٌق محمد عٌسى صالحٌة ،مؤسسة الشراع العربً ، الكوٌت ، – 

 . 5،ص
 .113، ص6117الجزائر،  -، الروٌبة ANEP(، منشورات1831-1711عائشة غطّاس، الحرف والحرفٌون بمدٌنة الجزائر ) -( 14)
(15)

 . 37 – 35، ص ص   ع السابق المرج داغر شربل ، – 
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ُ:ُُوالحرف أنواع الصنائع –2
ُُ ُأ :ُ ُأنكاع ُالىُثلاثة ُيقسميا ُالباحثيفُمف ُكىيُُع أصولائ  ن  ص  ُ-مف ُدكنيا: ُلمعالـ لاُقكاـ

الزراعةُلممطعـُ،كالحياكةُلمممبسُكالبناءُلممسكفُ،كالسياسةُلمتأليؼُكالاجتماعُكالتعاكفُعمىُأسبابُ
لصنائعُأساسيةُ:ُكالحدادةُالتيُتخدـُالزراعةُكالحلاجةُكُالغزؿُالتيُُصنائع مهيئةُ–المعيشةُ.بُ

ُ:ُمثؿُالطحفُكالخبزُلمزراعةُكالقصارةُُكُللأصكؿُكمزينةُلُصنائع متممةُ–تخدـُالحياكةُ.جُ يا
ُ–الخياطةُلمحياكةُ.كىناؾُصنائعُأخرلُمقسمةُبحسبُاحتياجُالفكرُكُالحركةُكىيُثلاثةُأقساـُ:دُ

ُكاليندسُصنائع عممية ُالفكر ُالى ُر:تحتاج ُكالنحك ُالحركةُُ:كالتيُصنائع عمميةُ-ة ُالى تحتاج
ُ.:ُتحتاجُالىُفكرُكحركةُكالطبُكالكتابةُُصنائع مركبةُ-كالحدادةُكالفلاحةُكالحياكةُ.ز

ىكُالمكضكعُفيُُفالروحانيمفُيقسمياُعمىُالىُنكعيفُُركحانيُكجسمانيُُ؛الباحثيفُُكمف
،ُ ُالعممية ُ:ُالجسمانيكالصناعة ُنكعاف ُكىك ُالعممية ُالصناعة ُفي ُالمكضكع ُالنارُُبسيطةىك ىي

ُك ُكالأرض ُكالماء ُالأجساـُالمركبةكاليكاء ُكىي ُأنكاع ُكالأجساـُُثلاثة ُالنباتية ُكالأجساـ المعدنية
ُكُ ُكالركائييف ُكالسقاءيف ُالملاحييف ُ،كصناعة ُفقط ُالماء ُ ُفييا ُيككف ُما ُالصنائع ُ،فمف الحيكانية
ُكالقبكرُ ُ ُكالأنيار ُ ُالآبار ُحفر ُ،كصناعة ُفقط ُالتراب ُفييا ُيككف ُما ُ،كمنيا ُشكميـ ُكمف السباحيف

،ُ ُالحجارة ُالترابُكيقمع ُينقؿ ُالنفاطيفُكالمعادفُككؿُمف ُفقطُ،كصناعة ُ ُالنار ُفييا ُيككف ُما كمنيا
كالكقاديفُكُالمشعميفُكمنياُماُمكضكعياُاليكاءُفقطُكصناعةُالزماريفُكالبكاقيفُكُالفخاريفُ،كمنياُماُ
يشترؾُفيياُالماءُكالترابُكصناعةُالفخاريفُكالغضاريفُكضرابيُالمبفُ،ككؿُمفُيبؿُالترابُ،كمنياُماُ

دنيةُ؛كصناعةُالحداديفُكالصفاريفُكالرصاصيفُكالزجاجيفُكالسكاغيفُكشكميـُصناعتياُالأجساـُالمع
،ُكمنياُماُيككفُذاتُأصكؿُنباتيةُمفُالأشجارُكالقصبافُكالأكراؽُكصناعةُالنجاريفُكالخكاصيفُكُ
البكاريفُكالحصكريفُكالقفاصيفُكمفُشكميـُكمنياُماُمكضكعياُثمرُُالأشجارُكحبُالنباتُكصناعةُ

النكاءيفُكالعصاريفُكالبرازيفُكمنياُماُمكضكعياُلحاءُالنباتُكحسبُكصناعةُالكتانيفُكُالدقاقيفُكُ
ُ.الكغاديفُكالكراقيفُ

ُماُ ُالدكابُ،كمنيا ُساسة ُكالغنـ ُالبقر ُالصياديفُكرعاة ُالحيكافُكصناعة ُمكضكعيا ُما كمنيا
ُالقصابيفُ ُكصناعة ُكالصكؼ ُكالشعر ُكالجمد ُكالعظـ ُالمحـ ُمف ُالحيكاف ُكأكبار ُأجساـ مكضكعيا
ُالأجساـُ ُمقادير ُمكضكعيا ُما ُالصنائع ُكمف ُالخرازيف ُك ُكالأساكفة ُكالدباغيف ُكالطباخيف كالشكائيف
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ُكالمزينيفُكصن ُالناسُكالأطباء ُأجساـ ُمكضكعيا ُما ُالصنائع ُكمف ُكالذراعيف ُكالكياليف ُالكزانيف اعة
كُمنيـُمفُيجعؿُمنياُالضركريةُكالفلاحةُكالبناءُكالخياطةُكالنجارةُُكالحياكةُ،كالشريفةُُ(1)كالحلاقيفُ

ُ.ُ(2)منياُكالتكليدُكالكتابةُكُالكراقةُكالغناءُكالطبُ
 :نيي  ف  ر  والح   اعن  أسماء الص   - 3

ُالعىُُُُُُُُُ ُ،الطىُفيُلانُكىـ ُ،الفىُاخيُبىُكف ُ،الخىُيًُانًرُنُكف ُالشىُازيُبىُف ،ُ ُ،النىُاؤهُكىُكف ُ،البىُييقًُُانًُقىُكف ُ،الجىُكىُكف كفُريُزاىُارديكف

ُ،الطىُييُاسًُكنُ،الرىُ ُالشنُنًاًُحُنُكف ُ،اليىُييُحًُائًرُىُيف ُ،كقىُيًُسًُرانُكف ُالسىُؤيُلانُف ُ،كقىُمنُك ُالزىُؤيُلانُؾ ُالبىُُةيُيىبًُُلانُك ُةيُاكىُكالحىُُكف،زيُايزُىُك

ُالرنُاطيُيىُ،الخىُ ُ،القىُايفُىُكف ُ،صيُريًُاًُصنُؤكف ُالقىُف ُالحىُنًُلاىُناع ،ُ ُ،كالصنُريُاورُىُس ُ،القنُاغيُبنُيكف ُ،الكىُيًُانًُطنُكف فُيًُانتنُف

ُسىُرىُاطًُيىُ،كالبىُُةيُيىُافًُسكىُيفُ،كالإًُدًُاًدُنُفُ،كالحىُيًُارًُفنُ،الصنُُةيُاغىُكفُ،الصنُافيرُنُ،الصنُ ُكالجىُيًبًُُالعىُُةيرُىُاسًُمىُة ابُكىُمُ،كالدىُارًُكىُد

كفُنيذًُُؤىُافُ،الميُبيىُكفُلمصًُبيدًُُؤىُكفُ،المهُاحيُرنُيفُ،الجىُلًاًُحُنُاءُ،الكنُبىُطًُكفُ،الأىُاميُجنُكفُ،الحىُادهُصنُكفُ،الفىُاريُدنُرُ،السنُكيُكالدهُ

كفُيهُصرًُكفُ،كالحىُاؤيُرنُكفُ،كالفنُييُارًُخنُففُ،كُالفىُابُالسيُصحىُاةُ،أىُضىُؿُ،ُالقيُائًُسىُابُالرنُتىُكفُ،كيُمهُرجًُتىُاظُ،الميُعىُ،الكهُ

ُ،القىُابيُشنُ،كالخىُُكفانيُبنُالتىُ ُ،كالنىُاشيُشنُكف ُالنىُاريُجنُكف ،ُ ُ،البىُارًُشنُكف ُ،الدىُاؤهُننُيف ُ،الميُايىُنُكف ُكفضيُيًبُىُنكف كفُاريُينُالجىُ،

ُ،الزىُييُاحًُركىُفُ،المًُكيُازيُزنُ،الرىُ ُايفُنُكف ُماُ(3)تكفُ،كغيرىـ ُكافُمفُجممة ُبعضُالصناعُذيُُلقد كرُمفُأسماء
البناؤكفُكالفخاريكفُكالجياركف...كىذاُيقدـُدليلاُكالحرفيكفُ،حرؼُلياُعلاقةُبالعمارةُفيُعمكمياُمثؿُ

ُعمىُأىميةُحرؼُكصنائعُالبناءُكالعمارةُكالحاجةُالممحةُلياُ.
تحتاجُكؿُصنائعُالبشرُالىُأداةُأكُأدكاتُأكُآلةُأكُآلاتُ،يستعممياُفيُصنعتوُكالفرؽُُكماُُُُ 

ةُلكبالجممةُىيُأعضاءُالجسدُ،كأفُالأبيفُالألةُكالأداةُىكُأفُالأداةُىيُاليدُكالرجؿُكالرأسُكالعيفُ
ُالكاتبُ،كأشكاؿُ ُالخياطُكقمـ برة ُ،كا  ُالحداد ُكمطرقة ىيُالخارجةُعفُذاتُالصانعُكمنشارُالنجارُ

مختمفةُالأشكاؿُكالييئاتُ،كلكيُُتأخرلُيستعممياُالصانعُفيُصناعتوُ،كماُيحتاجُالصانعُالىُأدكا
الجسدُفمفُالصانعُماُيتحرؾُفيياُستةُأعضاءُتعمؿُىذهُالأدكاتُلابدُمفُتحريؾُبعضُمفُأجزاءُ

كمنياُماُيتحرؾُفيياُسبعةُأعضاء،ُكعميوُيمفُالقكؿُأفُلكؿُصنعةُسبعةُحركاتُكاحدةُدكريةُُكستةُ

                                                           
(1)

 . 678، 677ر بٌروت ، د ت ، ص ، دار صاد   1إخوان الصفا وخلان الوفاء ،الرسائل ،مج  – 
(6)

 . 441عبد الرحمان ابن خلدون ، المقدمة ، ص  – 
(3)

أحمد عٌسى ،الهٌئة المصرٌة للكتاب ،القاهرة القرشً  ،معالم القربة فً أحكام الحسبة ،تحقٌق ،محمد محمود ،وصدٌق  ابن الأخوة محمد ابن محمد  – 

 . 11م ،ص  1976،
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مستقيمةُ،كىيُحكمةُإلاىيةُلماُكانتُحركاتُالأجراـُالعمكيةُالفمكيةُسبعةُأنكاعُكاحدةُدكريةُبالقصدُ
ُ.ُ(1)الأكؿُكستةُعرضيةُ

يجعمناُنتساءؿُعمىُأىـُحرؼُكصنائعُالبناءُكالعمارةُفيُالمغربُالإسلاميُخلاؿُكىذاُماُ
ُالفترةُالزمنيةُقيدُالدراسةُكعفُكاقعياُكُأىمياُفيُعمكمياُ،كبصفةُخاصةُصناعتيُالجصُكالرخاـُ.

ُالبيكتُكالمنازؿُُإذُُُُُُُُ ُاتخاذ ُفي ُالعمؿ ُكىيُمعرفة ُالصنائع، ُأقدـ ُمف ُالبناء ُصنائع تعد
ذلؾُأناُالإنسافُلماُجبؿُعميوُمفُالفكرُفيُعكاقبُأحاكلو،ُلاُبدُلوُمفُأفُيفكرُفيماُُكالقصكر،

ُ ُكالبرد ُالحر ُمف ُالأذل ُعنو ُرسمتُُ(2)يدفع ُمف ُىي ُالبناء ُصنائع ُإلى ُالحاجة ُكانت ُلربما ك
ُا ُفيُالملامح ُعمىُحسبُتخصصيـ ُ،فتعددتُأسماؤىـ ُالبناء ُفيُصناعة ُالمشتغميف ُإلى لأكلى

ُكمنياُ:كنظراُلأىميةُىذهُالصنائعُفيُالمجتمعُفأنناُسنركزُعمىُأبرزىاُصنعةُالبناءُ

كيقاؿُىكُمدبرُُ(3)كمفردىاُبناءُكىكُمفُيقكـُبعمميةُالبناءُبمكادُمختمفةُلغرضُبناءُ:البناؤونُ–أُ
ُ ُكصانعو ُُ(4)البنياف ُالضركرية ُالصنائع ُمراتب ُمف ُالبناء ُمفُُ(5)كصنعة ُالصنعة ُىذه ككانت

الصنائعُالتيُيسيرُعمىُمراقبتياُالمحتسبُحيفُتأتيوُشككلُمفُأحدُأصحابُالمنازؿُكافُيبنيُ
تحتاجُإلىُيدُُكصناعةُالبناءُمفُأىـُالصناعاتُالتيُلاُيمكفُالاستغناءُعنياُ،كىيُ(6)لوُمنزلوُ

ُ.ُ(7)عاممةُماىرةُكمتدربةُكميندسيفُككسائؿُكمكادُللإنجازُ
ُ

  :ن ووالجصاص نوالجباس –ب 
ُُُُُُُ ُالجبسُكبائعو بىاسُصانع ُعمىُُ(8)الجى ُيشتغؿ ُالشخصُالذم ُإلى ُنسبة اصي ُالجىصن كيقاؿ

اصُُ(9)الجصُكىكُالجبسُ كقدُأستعمؿُالجصُمنذُُ(10)كيدعىُالشخصُالذمُيحترفياُباسـُالجىصن
ُبحفائرُ ُجصية ُقطع ُمف ُعميو ُعثر ُما ُكانت ُأكليا ُكلعمى ُالإسلامي ُالمغرب ُفي ُالأكؿ العيكد

                                                           
(1)

 . 691، 689،ص  1إخوان الصفا وخلان الوفاء ، المصدر السابق ، مج  - 
(6)

 . 441عبد الرحمان ابن خلدون ، المقدمة ...، المرجع السابق ،ص  – 
(3)

 . 448م ،ص 1981خٌخوس ،الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع الجزائر ، بن مرزوق ، المسند ، المسند الصحٌح الحسن، دراسة وتحقٌق مرٌا – 
(4)

 .64م ،ص  6118هدى محمدي ،معجم مصطلحات الحرف والفنون فً كتاب تخرٌج الدلالات السمعٌة للخزاعً ،بلنسٌة للنشر والتوزٌع ،مصر  ، – 
(5)

 . 441عبد الرحمان ابن خلدون ، المصدر السابق ،ص  – 
(6)

 . 131مرزوق ، نفس المصدر ،ص ابن  – 
(7)

 . 681اسماعٌل سامعً ،معالم الحضارة العربٌة الإسلامٌة ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر ،  ص  – 
(8)

 . 336م ، ص 6114، مكبة الشرق الدولٌة للنشر ، مصر ، 4شوقً ضٌف وآخرون ، المعجم الوسٌط ،ط  – 
(9)

 . 1136لصحاح ، المصدر السابق ،ص اسماعٌل ابن حماد الجوهري ، ا – 
(11)

 . 316،ص  1إخوان الصفا ، المصدر السابق ،ج – 
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(ُ ُلحكالي ُترجع ُالتي ُالأغمبية ُالعيد ُعمى ُخرائبُُ(1)ق(184العباسية ُتعد ُالأكسط كبالمغرب
لتنكعياُالكبيرُُكمعثكراتُمدينةُسدراتوُالرستميةُمفُأكبرُالبصماتُالتيُتركتُكأثرتُمفُبعدُنظرا

كدقتياُتمازجياُبيفُماُىكُنباتيُككتابيُكىندسيُكفيُمكاضعُمختمفةُ،ُكالتيُتكحيُبقكةُالتطكرُ
كالتأثيرُالكبيرُالمتعددُالجياتُكالمشرقيُكالكافدُمفُطرزُسامراءُالجصيةُكالجنكبيُالكافدُمفُمدفُ

ُُ(2)ةُالكافدةُمفُىناؾالجنكبيةُكمدينةُلامكُالمحمكلةُعفُطريؽُالقكافؿُالتجاريُةإفريقي كماُإفُلىبًثى
ُالمغربُالإسلاميُكالأندلسُككافُالنقشُعمىُالجصُيسمىُالتجصيصُ حتىُانتشرتُفيُربكع

ُعمىُالجصُالطرمُالمبسكطُ ُنقشُالتخريـ ُمنو ُيسمىُالجصاصُكالشائع كفيُُ(3)كالعامؿُعميو
ُفيياُمفُأذلُالمغربُالإسلاميُكانتُأفرافُصانعيُالجيرُكالجصُتككفُخارجُأسكارُالم دفُلما

ُيستعممكفُالحيكاناتُكالحميرُ ُكانكا ُ،ك ُبالقربُمفُالكديافُ ُكالماء ُمفُحجاتُالصنعة كلتقريبيا
ُلنقؿُالكتؿُالجبسيةُمفُالمحاجرُإلىُكرشاتُالعمؿ.ُ

 ن :وخامالر  –د 
ُكىكُمفُيقكـُبتصفيحُالحائطُاليابسُبالرخاـُ،كالرخاـ(4)خاـُكبائعوُاـُصاقؿُالريُيقاؿُالرخنُُُ

ُكبيعو ُبصناعتو ُيقكـ ُمف ُ،كالرخاـ ُلمتزكيؽ ُيستعمؿ ُجمالية ُقيمة ُالصنعةُُ(5)لو ُعرفتُىذه كلقد
سكاءُماُاُمفُأىميةُكحاجةُلماُفييمُمعتبراُمفُطرؼُالصناعُكالحرفيُالمغربيُاىتماماُكُإقبالاُ

ُب ُتعمؽ ُما ُأك ُكالتزكيؽ ُكالأشكاؿ ُالأحجاـ ُمختمفة ُكأعمدة ُكتبميط ُتكسية ُمف ُبالعمارة بعضُتعمؽ
ُأكُ ُبالكتاباتُالتذكارية ُالمتعمقة ُسكاء ُالمختمفة ُكالمكحاتُالرخامية ُأىمية ُتقؿ الصناعاتُالتيُلا

ُُُأكُالشاىدية.ُُةالتأسيسي
 : نوالقرميدي - ذ

كمفُالناحيةُالاصطلاحيةُىكُمزيجُمفُطينةُُ(6)مفُالناحيةُالمغكيةُالقرميدُطبيخُالأجرُ
كمفُناحيةُالتحضيرُيحضرُالقرميدُبنفسُالطريقةُالتيُُ(7)متجانسةُذاتُحبيباتُدقيقةُمطبكخةُ

تحضرُبياُالمكادُالطينيةُالأخرلُكالأجرُكمفُناحيةُمراحؿُكطرؽُالاستعماؿُفييُعمىُطريقتيفُُ
                                                           

(1)
 . 161عاصم محمد رزق ، المرجع السابق ،ص  – 

(6)
 عبد العزٌز لعرج وآخرون ، مساهمة الجزائر فً الحضارة العربٌة الإسلامٌة ،منشورات المركز الوطنً للدراسات والبحث ، الجزائر ،د ت  ، – 
 . 376ص

(3)
 . 449م ،ص  1997أنور الرفاعً ،الإسلام فً حضارته ونظمه ،دار الفكر للطباعة والنشر ، سورٌة ، – 

(4)
 .336شوقً ضٌف و آخرون ،المرجع السابق ،ص  – 

(5)
 .491ابن مرزوق ، المناقب المرزوقٌة ،ص  – 

(6)
 . 94،ص  4ابن منظور ، لسان العرب ،ج – 

(7)
 . 34م ،ص 1985، 6العمارة العثمانٌة لمدٌنة الجزائر ، المتحف المركزي للجٌش الوطنً ، وزارة الدفاع  الوطنً ،الجزائر ،ج علً خلاصً ، – 
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كفؽُطريقتيفُ؛ُالأكلىُتتـُبكاسطةُالدكلابُحيثُينتجُعفُعمميةُخرطُالعجينةُشكؿُأسطكانيُثـُ
،ُ ُتحرؽُفيُالأفراف ُثـ ُإلىُجزئيف ُالخشبُأكُُيقطع ُقكالبُمف ُبكاسطة ُفتتـ ُالثانية ُالطريقة أما

ينتجُعنياُفيُالأخيرُكجييفُأحدىاُمقعرُكُالأخرُمحدبُأحدُنيايتياُ(1)الحديدُأكُالطيفُالمشكمُ
كقدُأستعمؿُالقرميدُفيُعمارةُكمدفُالمغربُالإسلاميُكالأندلسُعمىُنطاؽُُ(2)أكبرُمفُالأخرل

صةُفيُالتسقيؼُكحمايةُمفُالأمطارُكتخفيؼُمفُكطأةُكاسعُلماُفيوُمفُخصائصُكميزاتُُخا
ُالمغربُالإسلاميُ ُعمىُمبانيُكسقكؼُعمائر ُالقاتـ ُالأخضر ضفاءُمظيرُجماليُبمكنو الحرُكا 

ُيعتبرُالقرميدُالذمُعثرُعميوُبحفائرُقمعةُبنيُحمادُنمكذجاُلصناعةُُ(3)الجمالكنيةُخاصةُ ،كما
xُسـُعxُ17ُُسـُط38ُُاتُالنكعُالكبيرُبُ)القرميدُفيُالمغربُالإسلاميُحيثُقدرتُمقاس

ُسمؾُ(x ُ10ُسـُعx16ُُ سـُط35سـُسمؾُ(ُأماُالنكعُالصغيرُفتقدرُمقاساتوُبُ)11
 ن :وريج  الآج 

ُليستعمؿُفيُالبناءُ الآجيرُبضـُالجيـُكتشديدُالراءُكممةُفارسيةُمعربةُمعانياُالمىبوفُإذاُطىبيخى
كفردهُأجرةُ،ُاصطلاحاُ؛ُُىكُعبارةُعفُمادةُطينيةُمعالجةُلمعجفُكالتحقيؽُ،لتصبحُبعدُذلؾُمادةُ

لعناصرُالمعماريةُصمبةُمتماسكةُ،كمفُميزاتوُأنوُعازؿُلمحرارةُكخفيؼُالكزفُكيقمؿُمفُثقؿُالبناءُا
فيُمكاضعُمختمفةُكالأقكاسُ،كمفُناحيةُالتصنيعُيمرُالأجرُفيُصنعتوُبأربعةُمراحؿُباختصارُ
ُالقكلبةُفيُ ُالثالثةُمرحمة ُالعجفُبالماءُالمرحمة ُالثانيةُمرحمة ُالمرحمة ُكتنقيتيا ُالطينةُ ُنقعُ أكليا

ُكالمرُ ،ُ ُالمشكم ُالطيف ُأك ُالحديد ُأك ُالخشب ُمف ُمسبقا ُمعدة ُعمىُقكالب ُالتجفيؼ ُالأخير حمة
ُ ُالأفراف ُفي ُالحرؽ ُبكاسطة ُأك ُالظؿ ُتحت ُالشمس ُبكاسطة ُإما ُالمكادُُ(4)طريقتيف ُمف كيعتبر

كلقدُاستعمؿُعمىُنطاؽُكاسعُفيُعمارةُالمغربُالإسلاميُبأنكاعياُكخاصةُُ(5)الأساسيةُفيُالبناء
اليكـُنماذجُمفُالأجرُالمغربيُمنياُالدينيةُكالمدنيةُ،كُكفؽُالأحجاـُكأشكاؿُمخمفةُكلاُتزاؿُإلىُ

ماثمةُعمىُالعمائرُكالمكجكدةُبأطلاؿُالحمادييفُكفيُعمائرُالمرابطيفُكفيُمساجدُالمكحديفُكفيُ
ُزكاياُالحفصيفُكفيُقصكرُالزيانييفُكفيُمدارسُالمرنييفُ،كىيُتحكيُقمةُالإبداعُكتفكيرُالبناءُ

ُ
                                                           

(1)
 . 656عبد القادر دحدوح ، المرجع السابق ،ص  – 

(6)
 . 34علً خلاصً ، المرجع السابق ،ص  – 

(3)
 . 16عاصم محمد رزق ، المرجع السابق ، ص  – 

(4)
   11نفسه ، ص  – 

(5)
 . 37سامً نوار ،المرجع السابق ،ص  – 
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 ن :الًنقًاشو -د
ُصانعُالنقشُينقشُ      نقشاُكتمموُكىكُالتمكيفُبمكنييفُأكُأكثرُكالنقشةُالزينةُ،ُكالنقاشةُالنىقىاشي

حرفةُالنقاشُكالمنقاشُالألةُكُالأداةُالتيُينقشُبياُ،كمصطمحُالنقاشُاتسعُمدلكلياُخلاؿُالعصكرُ
الإسلاميةُاللاحقةُفأطمؽُلفظُالنقاشُعمىُالصكرُكالزخرفةُبالألكافُأكُالقماشُ،ُكماُأطمؽُعمىُ

اـُكالجصُكُالخشبُخاشُأمُالحفارُالذمُيستخدـُالعديدُمفُالمكادُمثؿُالحجرُكالرُأيضاُعمىُالنق
كماُتعتبرُىذهُالصنعةُمفُأىـُالصنائعُالتيُكانتُكساعدُُ(1)كمكادُأخرلُعديدةُلمنقشُعميياُُ

أيمفُلمرخاـُكالجصاصُ،حيثُيكمؿُعمميماُفيُاتماـُتزكيؽُالجصُكالرخاـُفيُمراحموُالمتقدمةُ
ُ.بأنكاعياُكتابيةُأكُىندسيةُكحتىُالنباتيةُزخرفةُمفُالنقشُكال

 ن :والنحات -ر
ُككدُ ُتحتاجُإلىُجيد ُكىيُحرفة ُحسبُالمرغكبُ، ُالحجارة ُينحتُأنكاع ُمف ُىك اته النىحن
كتعبُكمشقةُكخبرةُ،إلاُأنياُتتيحُربحاُمكافقاُ،كلـُسكؽُخاصةُبيـُيسمىُسكؽُالنحاتيفُكمحلاتُ
أخرلُيجيدكفُبياُكينحتكفُأنكاعُالحجارةُكالرخاـُُكيصنعكنياُفيُدكاكينيـُكيبيعكنياُلمفُيرغبُ

ُالقبكرُفيُشرُ ُالمخصصُلصناعةُشكاىد ُكالرخاـ ُ ُجاىزة ُالصنعةُانتشاراُُ(2)ائيا كقدُعرفتُىذه
كاسعاُفيُربكعُالمغربُالإسلاميُنظراُلمحاجةُالكبيرةُكالمتكاصمةُلمحجارةُكأنكاعياُفيُالبناءُخاصةُ
ُمفُناحيةُالمادةُكالطريقةُالمستعممةُفيُالنحتُمفُأجؿُإضفاءُمظيرُ ُتعرؼُتطكرا فيُكؿُمرة

ُكصقمياُجيداُ.ُكالرخاـُماليُفيُكاجياتُالعمائرُعفُطريؽُتشذيبُُالحجارةج
 ن :وج  لً الز   -ز

ُالنبيذُُأمُيشربوُكيمحُفيُشربوُكيكثرُمنوُ مىساءُ،كيقاؿُتركتُفلافُيىزلجي ُالصيخيكرُالمى الزيلجي
ُفلافُكلاموُتزليجاُإذُأخرجوُكسيرهُ لىجى ُأمُزلؽُ،كالمزلاجُمغلاؽُالبابُ،كيقاؿُزن لًجي ،كيقاؿُمكافُزى

ُبالزخارؼُ(3) ُبالبريؽُالمعدنيُكُالمحفكفة ُقطعُمفُالخزؼُالمكسكة كالعامؿُُ(4)المختمفةُُكالزلًيجي
ُتعتبرُ ُ،ك ُالخزفية ُالمربعات ُكىك ُالتداكؿ ُحديث ُبمفظ ُالزليج ُيعرؼ ُكما ُالزنلاىج، ُيسمى عمييا
البلاطاتُالخزفيةُففُمفُالفنكفُالزخرفيةُعمىُالعمائرُخاصةُمنياُالدينيةُكالمدنيةُكلفظُالمربعاتُ

                                                           
(1)

 . 131هدى محمد السٌد المرجع السابق ، ص  – 
(6)

 . 479م ،ص  1988، 1محمد سعٌد القاسمً و أخرون ، قاموس الصناعات الشامٌة ،دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر ،سورٌة ،ط – 
(3)

 . 114، 113ص ، 3ابن منظور ، المصدر السابق ، ج – 
(4)

اد التنسً محمد بن عبد الله التلمسانً ، تارٌخ بن زٌان ملوك تلمسان مقتطف من نظم الدر والعقٌان فً بٌان شرف بن زٌان ، تحقٌق محمود عب – 

 . 141،وزارة الثقافة ، الجزائر ، د ت ، ص 
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كعفُأصكلياُيرجحُالباحثيفُُles carreaux de faïences "ُ(1)الخزفيةُترجمةُلمكممةُالفرنسيةُ"
ُالفرسُحتىُ ُبلاد ُفي ُبعد ُ،كانتشرتُفيما ُفيُصناعاتيا ُالفضؿ ُليـ ُمف ُىـ ُالبابمييف ُقدامى أف
كصمتُعيدُالأمكييفُكالعباسييفُ،كانتشرتُفيماُبعدُفيُربكعُالعالـُالإسلاميُككؿُ،حتىُكصمتُ

ميُ،ُكعرفتُتطكراُكبيراُمفُشماؿُإفريقياُكازدانتُبياُكاجياتُمآذفُكجدرافُعمائرُالمغربُالإسلا
ُحيثُالشكؿُكالمضمكفُ.

لعمىُىذاُالطرحُالعاـُلبعضُحرؼُكصنائعُالعمارةُُيجعمناُنتساءؿُكنحاكؿُأفُنعرؼُأكثرُ
ُفيُعصرُكؿُدكلةُمفُالدكيلاتُالتيُتدخؿُضمفُبحثناُمفُأجؿُمعرفةُكاقعياُمفُ عفُكاقعيا

لاءُأىميتياُكُتأثيرىاُعمىُصناعتيُالجصُعدةُنكاحيُخاصةُماُتعمؽُالعمارةُ،كىذاُمفُأجؿُاستج
ُكالرخاـُ،كىذاُماُسنعرضوُفيُالفصؿُالأكؿُالذمُخصصناهُلمحياةُالفنيةُ.

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ

ُ
                                                           

(1)
 . 49م ،ص 6116، 1،القاهرة ،ط إحسان عرسان الرباعً ، جدارٌات الجامع الأموي ،مكتبة زهراء الشرق – 
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 : ةالفني والاقتصادية  ةالحيا

ُكبيرُ       ُتطكرا ُالإسلامي ُالمغرب ُانعكاساتُُمسىُُاشيد ُليا ُككاف ُعديدة ُكمجالات جكانب
ُالجانبُالاقتصادمُكُ ُعمى ُ ُخاصةُالصناعيكاضحة ُ،ُبصفة ُُ ُحكـ ُفترة ُالمغربُُفي دكؿ

ُُالتيالإسلاميُ، ُساىمتُفييا ُكبيرة ُاقتصادية ُعرفتُحركة مفُالأسبابُكالعلاقاتُُمجمكعة
ُُالخارجية ُبالإضافُالداخميةك ُالسلاطيفُُُة،ىذا ُك ُالأمراء ُبياىتماـ ُذا كافُلمحياةُُكقد،الأمر

ُالفنية.ُُالحياةأثرىاُالكاضحُعمىُالاقتصاديةُ
ُ

ُالاقتصاديةُُُُُُُُُُ ُالحياة ُدكر ُحكؿ ُتاريخية ُبسطة ُاعطاء ُمنا ُيتطمب ُالياـ ُالمكضكع ىذا
كالفنيةُفيُنيضةُالصنائعُكالحرفييفُفيُالنيكضُبيماُ،كسكؼُنتحكـُفيُمناقشةُىذهُالمظاىرُ

ُإلىُالمصادرُالتا ُ،كالمخمفاتُكميا ُالمادية ُمفُخلاؿُالشكاىد ُعمييا ُالحكـ ُك ُالبمدانية ُك ريخية
ُالتيُكصمتُإليناُمفُىذهُالعصكرُ.

  :: الحياة القتصاديةأول
فيوُُكماحسفُىذاُالإقميـُمفُهُكُقلاالشاىدُىناُماُجاءُعمىُلسافُالمؤرخيفُكالرحالةُلماُُُُُُُ

ُ ُخيراتُحساف ُكُُ(1)مف ُىك ُكأرضا ُمكضعا ُكأعدليا ُكنباتا ُحيكاف ُلُ(2)أحسنيا ُكاف ُسكاففمقد
المغربُصلاتُتجاريةُبأقساـُافريقيةُالغربيةُعمىُالخصكصُ،ُحيثُكانتُتنطمؽُقكافميـُمفُ
ُافريقياُ ُالى ُحركفيـ ُخطكا ُ،فمقد ُالمغامرة ُمف ُخائفة ُالكبرلُغير ُالصحراء ُفي المغربُمكغمة

تدؿُالكتاباتُالككفيةُالتيُكجدتُبركسياُكجزرُالبمغارُكُ،كماُكباقيُالبمدافُبحركؼُلاُتمحىُ
الىُشكاطئُالبحرُالبطمميُكالتيُتظيرُجمياُأنياُُفكلغاالنقكدُالمعثكرُعميياُعمىُمصبُنيرُال

ُ(3)مضركبةُبالأندلسُعمىُأفُتجارُالمغربُكصمكاُالىُأبعدُمفُىذهُالحدكدُفيُسبيؿُالتجارةُ
ايجاباُُدأمُدكلةُعمىُثلاثُمجالاتُحيكيةُلياُعلاقةُمباشرُةُبالاقتصاُاقتصادككماُنعمـُيعتمدُ

الذمُينعشوُ،كالمجاؿُالتجارمُالذمُُالاقتصادتبرُشريافُعكسمباُكىيُالمجاؿُالصناعيُالذمُي
ُخلاؿُىذهُالعصكرُ.كفيماُيميُعرضُلمحياةُالاقتصاديةُ،يمدهُبماُيحتاجُ

                                                           
(1)

  615م ،ص 1916، 16المقدسً ، أحسن التقاسٌم فً معرفة الأقالٌم ،مطبعة لٌدن ، مطبعة برٌل ،ط – 
(6)

 .137ابن سعٌد المغربً ، المصد السابق ، ص  – 
(3)

 . 591 -556، ص  تقوستا ف لوبون ، حضارة العرب ، ترجمة عادل زعٌتر ، مطبعة عٌسى الباجً وشركاؤه ، د. – 
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الصراعاتُالتيُكافُيتمخضُعنياُفيُكؿُمرةُلقدُشيدُالمغربُالإسلاميُالكثيرُمفُُُُُُُ
،كبطبيعةُالحاؿُكمفُناحيةُُلأخرُُدكلةُُظيكرُنجـُدكلةُجديدةُكفيُالمقابؿُأفكؿُكزكاؿُنجـ

ُ.الاقتصاديةُكالفنيةُكحتىُالاجتماعيةُُالحياةتغييراتُمستُأخرلُنتجُعمىُىذاُالصراعُ
كىذاُفيُنقدـُممخصاُحكؿُتداعياتُالصراعاتُعمىُالحياةُالاقتصاديةُُخضـفيُىذاُال

مثمتُحيثُُه(547ه/398)الدولة الحماديةمفُعصرُُءاالإطارُالتاريخيُقيدُالدراسةُالذمُبد
ُعمىُعيد ُالصناعة ُأحد ُمكادُُىا ُتكفر ُىك ُمفُازدىارىا ُزاد ُ،كما ُاليامة ُالاقتصادية الأنشطة

ُمراكزُال ُالصناعةُكتعدد ُ،ُُياقاليمأصناعةُعمىُكمكارد ُيتكفرُبعنابة ،فمثلاُكافُمعدفُالحديد
ُ(1)بجايةُكالفظةُكُالرصاصُكالنحاسُمفُمجانةُ،ُكالزمردُمفُجيجؿُكالجبسُكالخشبُُمفُ

تشرؼُُكماُتشيرُبعضُالدراساتُالحديثةُأفُالجباؿُالتيُ(2)كمفُالمناطؽُالقريبةُكالقؿُكبكنةُ
ُُ.(3)كالأرزُكالزيتكفُكُالعرعارعمىُالقمعةُكافُبياُأشجارُالبمكطُ

كافُنتاجُتكفرُىذهُالمكادُاشتيارُالقمعةُبالعديدُمفُالصناعاتُكالصناعةُالنسيجيةُحيثُ
كماُُ(4)ثمنياُماُيفكؽُثلاثيفُدينارُُبمغُيالتكانتُتصنعُبياُالأكسيةُالقمعيةُالمطرزةُبالذىبُ،ُ

كفيُمجاؿُالصناعاتُكالحرؼُالخاصةُبالحياةُُ(5)اشتيرتُمدينةُبجايةُبصناعةُالعمائـُالمذىبةُ
،ُكحتىُعديدةاليكميةُكالصناعاتُالمعدنيةُكالحميُكلأقراطُكالأبازيـُكالخكاتيـُكالدبابيسُكأخرلُ
كفضلاتُُكتشفةالصناعاتُالزجاجيةُىيُالأخرلُشيدتُتطكراُكبيراُكدلتُعمىُذلؾُالأفرافُالم

ُ.ُ(6)عمىُذلؾُالرقيُُةالمتاحؼُالكطنيةُالشاىدالصناعةُكالمقىُالمعثكرُعميياُكُالمعركضةُفيُ
كىيُعمىُأشكاؿُكألكافُ كماُعرفتُصناعةُالفخارُكالخزؼُتطكراُكازدىاراُكانتشاراُكبيراُ

زخرفةُمتنكعةُسكاءُمنياُماُتعمؽُبالحياةُاليكميةُكالأكانيُذاتُالبريؽُكُمختمفةُكطرؽُتصنيعُ
ُكضًُ ُما ُأك ُ ُالتُؼىُالمعدنيُكالمينا ُك ُفيُالبناء ُكبلاطاتُكمربعاتُخزفية ككانتُبياُُ(7)شييد

فتعددتُالصنائعُ(8ُ)بعضُالصناعاتُالتقميديةُكمعاصرُالزيتكفُكطحفُالدقيؽُكدباغةُالجمكدُ
                                                           

(1)
 .651صالح بن قربة ،تارٌخ مدٌنتً المسٌلة وقلة بنً حماد ، منشورات الحضارة ، الجزائر ، د ت ،ص   – 

(6)
 . 134 ، ص1977المطبوعات الجامعٌة، الجزائر،  ن، الدولة الحمادٌة تارٌخها وحضارتها، دٌوارشٌد بوروٌبة  – 

BEYSSADE.P, Monographique de la Commune Mixed des Maadid, Imprimerie Officielle, Alger, 1948, P11, 12, 15. - (3)  
(4)

 .443، ص  4ٌاقوت الحموي ، المصدر السابق ،مج  – 
(5)

 . 656صالح بن قربة ، المرجع السابق ، ص  - 
 (6)   - GOLVIN.L, Recherché Archéologies à laKalaa des Beni –Hammad (G.P .Maison  Neuve et la Ros). Paris  .1965 , PP 

235-271.   
 (7) - ACHILLER.R, »La Kalaa de Beni-  Hammad«, Recueil des Notice de la Society Archéologique du Département de 
Constantine, 1909, P.205. 

   639سابق ، ص اسماعٌل العربً ،المرجع ال –( 8)
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أماُُ(1)شابةُكنجارةُكخراطةُكحدادةُكحياكةُصكؼُكحريرُكقطفُككتافُمفُخًُُأخرلُكترقتُحرؼ
ُفمثلاُ ُكمتنكعا ُكبيرا ُصناعيا ُالأخرلُشيدتُتطكرا ُفيي ُلمقمعة ُالتابعة ُالصناعية ُالمراكز عف
مدينةُعنابةُُاشتيرتُبصناعةُالحميُكالمرجافُكالسففُكالأدكاتُالحربيةُكىيُتنافسُقسنطينةُ

كمدينةُُ(3)بصناعةُالحميُكالأكانيُالنحاسيةُالتيُاشتيرتُىيُالأخرلُُكُ(2)الصناعاتُيذهُب
ُ ُبجاية ُالمعركفة ُكالأدكاتُالحربية ُكالسففُ ُعامةُُُ(4)بصناعة ُالمعدنية ُك كالصناعاتُالخشبية

ُ.ُ(6)ُبياُُككؿُلطيفةُكغريبة(5)
كؿُىذهُالصنائعُكالحرؼُسيككفُلياُتأثيرُمباشرُأكُغيرُمباشرُعمىُصناعتيُالجصُ

ُكأفيُمراحموُالأكلىُسكاءُخاـُكالرخاـُفحرفةُالنجاريفُكالنحاتيفُتمدُكتدعـُصناعةُالجصُكالرُ
كحرفةُالزجاجيفُتمدُصناعةُالجصُبماُيحتاجوُمفُأجؿُصناعةُالشمسياتُالتيُدلتُُ،ُالأخيرة

فيناؾُعلاقةُتكامؿُبيفُمجمكعُىذهُالحرؼُمجمكعةُمفُالمعثكراتُبالقمعةُأنياُكانتُمزدىرةُ،
ُ.كالصنائعُكصناعةُالجصُكالرخاـُ

ُه(541ه/448)المرابطينلمغربُالأقصىُازدىاراُاقتصادياُمنذُتأسيسُدكلةُاشيدُ كماُُُُُُُ
ُالمجالاتُ ُفيُشتى ُك ُاقتصاديا ُالنيكضُبالمنطقة ُعمى ُالمرابطيف ُحرصُأمراء ُبفضؿ ،كىذا

نتيجةُُدكلةصناعيةُكانتُأـُزراعيةُكحتىُتجاريةُ،كبفضؿُىذاُالاىتماـُارتفعُالدخؿُالماليُلم
ُكانت ُالتي ُالكبيرة ُُالمساحات ُبمراكش ُالمركزية ُلمحككمة ُالأمكاؿ ُمنيا كازدىرتُُ(7)تجنى

ُ ُكالنكع ُالكـ ُفي ُكتطكرت ُالذاتي ُالاكتفاء ُكحققت ُالمحمية ُكالغبطةُُ(8)الصناعات ُالرخاء فعـ
بداُجمياُأفُالصناعةُقدُأصابتُالازدىارُبقدرُماُأصابتُالزراعةُفُ(9)كالرفاىيةُككثرتُالخيراتُ

التيُكانتُتزخرُبياُأرضُالمغربُُ(10)ادُالخاـُاللازمةُلمصناعةُكىذاُبفضؿُتكفرُالمكُُتجارةكال
ُالمغربُ ُبيف ُالضخـ ُالكبير ُالتجارم ُالنشاط ُأف ُكما ُكالسكداف ُالأندلس ُأسكاؽ ُمف كتتدفؽ

                                                           
(1)

 . 659، ص  6مبارك بن محمد المٌلً ، المرجع السابق ، مج  – 
(6)

 . 656صالح بن قربة ، المرجع السابق ، ص  – 
(3)

 .67الإدرٌسً ، المصدر السابق ، ص  – 
(4)

المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر ، منصف عاشور ، دٌوان لاندري برنٌان وآخرون، الجزائر بٌن الماضً والحاضر ،ترجمة: رابح إسطنبو – 

 115صم،1984
(5)

 . 365مقلد الغنٌمً ، المرجع السابق ، ص  - 
(6)

 . 63الإدرٌسً ، نفس المصدر  ، ص  - 
(7)

 .186م ، ص 1981،  1حسن علً حسن ، الحضارة الإسلامٌة فً المغرب والأندلس عصر المرابطٌن والموحدٌن ،مكتبة الخانجً ،مصر ،ط – 
(8)

 .17م ،ص 6115،  6علً محمد الصلابً ، تارٌخ دولتً المرابطٌن والموحدٌن ،دار المعرفة ،بٌروت لبنان ، ط – 
(9)

 .94،ص  6ابن أبً زرع الفاسً ، الأنٌس المطرب ، مج  – 
(11)

 .416حسن أحمد محمود ، قٌام دولة المرابطٌن ، دار الفكر العربً ، القاهرة ، د ت ، ص  – 
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التيُكانتُتحتاجُبدركىاُلمسمـُكالاستقرارُُ(1)كالأندلسُساىـُبدكرُكبيرُفيُركاجُىذهُالصناعةُ
ككانتُالدعامةُالرئيسيةُليذهُالصناعةُكماُذكرناُسابقاُىيُ(2)يةُفيُبلادىاُككجكدُالخبرةُالصناع

كالنحاسُ(3)المكادُالخاـُ،ُحيثُكافُيستغؿُأيفُماُكجدُفمثلاُكافُالحديدُيستخرجُمفُمراكشُ
ُ(7)كالممحُُمفُأكليؿُكتغارمُُُ(6)كبالقربُمفُسجمماسةُُ(5)كبمنطقةُالسكسُُ(4)مفُمدينةُدرفُ

ُ(9)كالذىبُكافُيجمبُمفُالسكدافُُ(8)كمعدفُالفظةُمفُزجندرُكالتكتياءُمفُالسكسُالأقصىُ
ُ.ُ(10)كمعادفُنفيسةُأخرلُكانتُتستخرجُمفُنيرُفاسُ

ُُأما ُبنسبة ُكانتُمحمية ُلمعمارة ُالبناء ُمكاد ُكالرمؿُعف ُالجصُكالصمصاؿ ُفمثلا كبيرة
اتُأخرلُقامتُعمىُالمكادُالنباتيةُكالحجرُكانتُتستخرجُبالقربُمفُجباؿُفاسُكىناؾُصناع

كالأرزُلصناعةُالسففُكالأسمحةُككؿُلطيفةُيدخؿُفيُصناعتياُالخشبُُالعرعركخشبُالبمكطُكُ
كُلقدُخمؼُالازدىارُُ(11)غابةُيارغةُكبمكؿُكُ،ُفكانتُتكجدُكبكثرةُفيُالغاباتُالقريبةُمفُفاسُ

الاقتصادمُكماُيشمموُمفُتطكرُإيجابيُانعكاساُكاضحاُلأنكاعُمفُالحرؼُكالصنائعُالمختمفةُ
كماُ،كماُيعكسُبكضكحُعنايةُأمراءُالدكلةُالمرابطيةُ،بتأميفُمختمؼُالمكاردُلإنعاشُاقتصادىاُ

ُ.ينطكمُتحتوُ
كالتيُُه(668ه/541)ولة الموحديةالدعمىُعيدُالمكاردُُكماُبقيُىذاُالاىتماـُبيذهُُُُُُُُُ

ُشيدهُمفُتطكرُفيُشتىُُىااقتصاديعتبرُ ُكما ُسابقا ُالذمُعرفناه ُالمرابطيُ ُللاقتصاد امتدادا
متخذاُإياىاُكقكاعدُكأسسُُالصناعيُُالمجالاتُُ،ُفماُكافُمفُالمكحديفُسكلُكراثةُىذاُالتطكر

مجمكعُالصناعاتُُتازدىرُفُ(12)جديدُيتماشىُكمبادئُالدكلةُالمكحديةُُصناعيُُلتككيفُاقتصاد
ساىمتُُدرُتكفرُمكاُالىُُراجعُذلؾربماُ،ُازدىارىاكُكبالأخصُإبافُعظمةُالدكلةُُصرليذاُالع

ىكُتشجيعُكلاةُالأمرُالصناعُُكمفُجيةُاخرلُ(13)مفُجيةُُالإتقافُالصناعيجكدةُكُُرقيُكُفي
                                                           

(1)
 .353م ، ص 1998المنعم ، التارٌخ السٌاسً والحضاري للمغرب والأندلس فً عصر المرابطٌن ،دار المعرفة الجامعٌة ، د م ، حمدي عبد  – 

(6)
 .657حسن علً حسن ،  المرجع السابق ، ص  – 

(3)
   .366عبد الواحد المراكشً ،المعجب ، ص  - 

(4)
 .74الإدرٌسً ، المصدر السابق ، ص  – 

(5)
 .66المراكشً ، نفس المصدر ، ص  – 

(6)
 . 156البكري ، المصدر السابق ، ص  – 

(7)
 . 17علً محمد الصلابً ، الرجع السابق  ، ص  - 

(8)
 . 366،  361المراكشً ، المصدر السابق ، ص  – 

(9)
 .363حسن علً حسن ، المرجع السابق ، ص  – 

(11)
 .631المقدٌسً ، أحسن التقاسٌم ، ص  – 

(11)
 .39 – 35م ، ص 1991، تحقٌق عبد الوهاب منصور ، المطبعة الملكٌة ، الرباط ،  6الجزنائً علً ،جنى زهرة الأس فً بناء مدٌنة فاس ، ط – 

(16)
  616، 615م ص  1919النوٌري أبو العباس شهاب الدٌن ،نهاٌة الأرب فً صناعة الأدب ، قسم شمال افرٌقٌا ،طبعة جسبار رٌمور ، غرناطة ،  – 

(13)
 .  159م ،ص 1989محمد المنونً ، حضارة الموحدٌن ،دار توبقال للنشر ،الدار البٌضاء ،المغرب ، – 
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ُ ُالأندلسُكبمداف ُمف ُالصناعاتُأالكافديف ُتقدـ ُفي ُكالكاضح ُالكبير ُالأثر ُلو ُسيككف ُكىذا خر
ُ ُليـ ُالمصاحبة ُالخبرة ُُ(1)بفضؿ ُدلائؿ ُالصناعاتُبُالعانيةكمف ُتصاب ُلا ُحتى ُ الصناع

ُالصناعُ ُحياة ُعمى ُأبقى ُمراكش ُعمى ُالمؤمف ُعبد ُاستكلى ُعندما ,ُ ُكالتذبذب بالاضمحلاؿ
ُ.ُ(2)كالحرفييفُمفُأجؿُالانتفاعُبيـُُ

كفيُحياةُعبدُُ(3)عمتُلكؿُصناعةُممثلاُعنياُُيسمىُأميناُالأسكاؽُكجيُُليـُمتظًُنيُكماُ
كُالحلائييفُكالنظامييفُُالسكاغيفالمؤمفُكافُىناؾُالكثيرُمفُالصناعُكالحرفييفُكالميندسيفُكُ

كمماُيدؿُعمىُكفرةُُ(4)كالنقاشيفُكالمرصعيفُكالنجاريفُكالزكاقيف...ُيستدعييـُعندُكؿُضركرةُ
ُكانتُعمالصناعُكالص ُما ُُيوناعاتُىك ُكُفاسُمدينة كنمكذجُلمدفُمكحديةُكمركزُصناعيُ

ُ ُالطرز ُدكر ُعدد ُبمغ ُالمكحدم ُالناصر ُعيد ُعمى ُفمثلا 3064ُُأخرل ُعيدُُ(5)دار كعمى
دار188ُُكُ(6)دارُلمصباغة116ُُدارُلمدباغةُك86ُدارُلصناعةُالصابكفُُك47ُُالمنصكرُ

ُ ُالفخار ُالزجاج11ُُُ(7)لصناعة ُلصناعة ُكبيراُُ(8)دار ُتطكرا ُعرفتُالصناعاتُالخشبية كما
يدُمفُالمصانعُلصناعةُالسففُخاصةُبمدينةُفاسُدبفضؿُالسياسةُالحكيمةُ،حيثُشيدتُالع

120ُىذاُنتيجةُتكفرُمادةُالخشبُمفُالمعمكرةُكُالحبالاتُُقربُمدينةُفاسُفمقدُأحصيُبناءُ
بُمفُىذهُالصناعةُخاصةُفيُكماُكافُلمعمارةُنصيُ(9)كأخرلُمخصصةُلمصيدُُةسفينةُحربي

ُ ُ،ككانت ُكمنابر ُكأبكاب ُكنكافذ ُ،كسقكؼ ُكالمساجد ُكالمنازؿ ُىندسيةُتالقصكر ُبأشكاؿ زخرؼ
ُ ُكالصندؿ ُالأبانكس ُك ُبالعاج ُالمنابر ُحشكات ُكتطعـ ُالصناعاتُُذاككُُ(10)كنباتية ازدىرت

ُ(11)المكحدمُكىذاُبفضؿُتكفرُكُاكتشاؼُمكادُمعدنيةُمفُمناطؽُجديدةُُصرالمعدنيةُعمىُالع

ُيهُ ُ ُميُحيث ُفي ُالكاحد ُعبد ُالمراكشي ُلنا ُبأرضُالمغربُُوًُفًلُىؤُىُحصي ُالمعادف ُمجمكع المعجب
ُمكضعُُ ُمف ُبالقرب ُكمراكش ُسلا ُبيف ُالحديد ُمعدف ُ؛ ُمنيا ُالمكحدم ُالعيد ُعمى كالأندلس

ُمأبسنتار ُمف ُبالقرب ُالفظة ُكمعدف ُمفُ، ُبالقرب ُزجندر ُمكقع ُىي ،ُ ُكركناس ُبحصف كناسة
                                                           

 - Nevill  Borbour ,Survey of North West AfRica ( the Maghreb) , London ,1952 , p 135 . 
(1)

  
(6)

 .615، ص  9ابن الأثٌر ، الكامل فً التارٌخ ، مج  – 
(3)

 . 366حد المراكشً ، المعجب ، ص عبد الوا – 
(4)

 . 151، ص  1السلاوي ، المصدر السابق ، مج  – 
(5)

 . 44الجزنائً ، المصدر السابق ، ص   - 
(6)

 . 48ابن أبً زرع ، المصدر السبق ، ص  – 
(7)

 653م ، ص  1973عزالدٌن موسً ، النشاط الاقتصادي فً المغرب خلال القرن السادس للهجرة ، دار الشرق، القاهرة ،  – 
(8)

 . 44الجزنائً ، المصدر السابق ، ص   - 
(9)

 . 71 -61ابن أبً زرع ، نفس المصدر ، ص  – 
(11)

 .69م ، ص 1987لموحدٌن ، مطابع فضالة ، المحمدٌة ، عهد ا 6عبد الهادي ، التارٌخ الدٌبلوماسً للمغرب، مج التازي  – 
(11)

  .  436، 435الحمٌري  ، المصدر السابق ، ص  – 
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السكسُحيثُالفظةُالجيدةُ،ُكمعدفُالنحاسُكُالتكتياءُمفُالسكسُ،اماُبأرضُالأندلسُنجدُ؛ُ
ُكمعدفُ ،ُ ُشمكف ُمف ُبالقرب ُبقرطبة ُالزئبؽ ُ،كمعدف ُشنترة ُبمكقع ُالركـ ُببلاد ُالفظة معدف

ُكُ ُمفُدانية ُ،كمعدفُالحديد ُبحصفُبدلاية ُالرصاصُبالمرية ُ ُأكربة ُبمكقع المناطؽُبُكشاطبة
القريبةُمفُفاسُكمعدفُعكاـُحيثُالحديدُكالفظةُكالرصاصُكالنحاسُالأحمرُ،حيثُكافُبفاسُ

ُ.ُ(1)دارُلسبؾُالنحاسُكُالحديدُكالفظةُُاثناحكاليُ
كالعمرافُفيُعمكموُالكفرةُفيُالمعادفُكالصناعاتُعمىُُالعمارةُُهىذُعفُانسحبلقدُكُُُُُُُُُ

الحديدُفيُتنصيبُرسكماتُالمساجدُكُالقبابُثـُتحكلتُمفُحديدُالىُنحاسُُحيثُاستخدـ،
ُكالحماماتُكادخ ُالقصكر ُبيف ُانابيب ُفي ُالمياه ُجر ُأجؿ ُتركيبُامف ُالرصاصُفي ُمعدف ؿ

قنديؿُكتزف509ُُ)نعتُثريةُجامعُالقركييفُمفُالنحاسُكتتألؼُمفُةُ،ُكماُصيُصنُالبيلاتُكالحًُ
ُ.ُ(2)كىناؾُأمثمةُأخرةُعديدةُُمفُالنحاسُ(رطلا13قنطارُك17.5ُ

إفُىذاُالتطكرُالذمُأصابُالحياةُالاقتصاديةُعمىُالعصرُالمكحدمُسيككفُلوُلاُمحالةُ
الأثرُالبالغُفيُتطكيرُكتنظيـُالصانعاتُبأنكاعياُكماُعممناُسابقاُ،كالذمُبدكرُكافُلوُانعكاسُ

ُ ُالمكحدم ُالعصر ُعمى ُبميزاتيا ُاختصت ُ،كالتي ُبأنكاعيا ُالعمارة ُعمى ُصناعةُكاضح كمنيا
ُبكضكحُالنماذجُالجصُكالرخا ـُالتيُكافُلياُنصيبُلابأسُبوُمفُجممةُالصنائعُدلتُعمييا

ُالفريدةُلمصناعاتُالجصيةُعمىُالعمارةُالدينيةُالمكحديةُكفيُالصناعاتُالرخاميةُالمختمفةُ.ُ
ُالتسييرُق(981ُه/625)نوالحفصيُأماُ ُأسبابُمنيا ُطكيلاُلعدة ُزمنا ُتممككىا الذيف

فتنكعتُمصادرُالدخؿُكشممتُ؛ُالزكاةُُ(3)بعيدةُعفُالأبيةُكالترؼُالمحكـُكالحياةُالبسيطةُكال
ُفنشطتُالصناعةُكذاعتُكانتعشتُ ُاكُعمدحيثُُ(4)كالجزيةُكالضرائبُكالمصادراتُكالخراجُ،

أشرؼُالسمطافُُكماالىُتنشيطُالصناعةُفيُالجيةُالشرقيةُلبلادُالمغربُعمىُغرارُالمكحديفُ،ُ
ُمحلاتُلمميفُكالحرؼُكُ ُمفُتخصيصُكتنظيـ ُبداية ُالصناعية ُالحياة ُعمىُتكجيو أبكُزكريا

كىذاُبعدُتحصيموُعمىُالمكادُاللازمةُُ(5)الصناعاتُُحكؿُجامعُالزيتكنةُكفيُأطراؼُالمدينةُ
حصؿُكافُيفُ،ُذهُالصناعاتُكالمعادفُالمنتشرةُفيُحدكدُدكلتوُكُالمستكردةُمفُدكؿُأخرليل

                                                           
(1)

 . 448،  447، ص  3المراكشً عبد الواحد ، المصدر السابق ، ط – 
(6)

 . 173،  71 -64ابن أبً زرع ، المصدر السابق ، ص ص  - 
(3)

،دار سراس للنشر ، تونس  3محمد الهادي الشرٌف ،تارٌخ تونس من قبل التارٌخ الى الاستقلال ، تعرٌب محمد الشاوش و محمد عجٌنة ، ط – 

 . 57-51م ،ص  1993
(4)

 . 459م ، ص 6119، المغرب العربً فً العصر الوسٌط ، دار الكتاب الحدٌث ، القاهرة ، مصر ،  سمحمد حسن العٌد رو – 
(5)

  16م ،ص 1988، 1أحمد طوٌلً ، فً الحضارة العربٌة التونسٌة ، دار المعارف ، تونس ، ط – 
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يستعمموُبكثرةُالذمُمعدفُالحديدُمفُعنابةُكبجايةُكُالأربسُكمعدفُالرصاصُمفُمدينةُتكنسُ
ُ (2)كمعدفُالفظةُمفُجبؿُغريافُُ(1)الذمُاشتيرتُبوُمدينةُتكنسُفيُغضارُالخزؼُالأبيضُ

 ك (4)كالممحُمفُملاحةُأـُالأصناـُكملاحةُرأسُالمخبزُُ(3)كمعدفُالزئبؽُقربُبابُالبحرُ
ُ.(5)اماتُبتكنسُممفُبجايةُكعنابةُكالحالخشبُ
الجمكدُكالغزؿُكالنسيجُكالصكؼُُمثؿفازدىرتُالصناعاتُكالحرؼُفيُكؿُحدكدُالدكلةُُ

ُ ُالبناء ُكصناعة ُكالشمع ُالصابكف ُكصناعة ُالدباغة ُك ُالحصائر ُىذهُُ(6)كصناعة ككصمت
كالفضؿُُ(7)المغربُالأكسطُالىُالمدفُالتيُكانتُتحتُسمطةُالدكلةُالحفصيةُىالصناعاتُحت

ُبنكُحفصُكُ ُالىُأمارة ُالأندلسييفُ ُمفُخبراتُكميراتُُهجمبكُُماالأخرُيرجعُالىُىجرة معيـ
كاشتيرتُمدفُعديدةُبصناعاتُكانفردتُبياُُ(8)خاصةُفيُمجاؿُالحرؼُكالصناعاتُكالعمارةُُ

تكزرُىيُصناعةُالصباغةُبتدلسُكُُ(10)كالفخارُُ(9)فُكالشمكعُكمدينةُتكنسُبصناعةُالصابكُ
ُ.(11)كطرةُُ

ُ ُكاضحة ُبصماتيـ ُالمكحدكف ُترؾ ُُكقد ُالحفصية ُالصناعات ُالُكعمى ُيةعمارُالمفنكف
ُُحيث ُكاضحة ُاشتيرتُالصناعاتُفيُتجمتُبصكرة ُ،كما ُأخرلُعديدة ُكمعالـ ُالقصبة مسجد

ُعمى ُأُالجصية ُفييا ُتفننت ُالتي ُالمكحدم ُالنقشُالعصر ُالجصُكسمي ُعمى ُالنقاشيف نامؿ
ُبالحديدةُ.ُ

عزؿُعفُالاقتصادُالخارجيُالىُالغربُمنياُبمىذاُكلـُيكفُالاقتصادُالصناعيُالحفصيُ
ُ ُالصناعي ُالاقتصاد ُيمتد ُمفُُىتأتُالذمُه(992ه/633)الزيانيحيث ُمجمكعة بتكامؿ

المجالاتُالصناعيةُكالتجاريةُكالزراعيةُحتىُالسياسيةُحيثُمثمتُمدينةُتممسافُعاصمةُالدكلةُ
كعصبياُكشريانياُالذمُيضخُالحياةُالىُباقيُالمدفُالزيانيةُلمدةُزمانيةُقاربتُثلاثةُقركفُمفُ

قتصادمُليذهُالدكلةُالعطاءُعرفتُفيياُفتراتُقكةُكضعؼُكانسحبُىذاُالتكترُعمىُالمجاؿُالا
                                                           

(1)
  83، المصدر السابق ، ص  ًالإدرٌس – 

- Brunschvig (R) ,Ladrerie Orientale Sous  Le Hafsides , T2,Alger ,Paris,1940,p 209. 
(6)

  
 
(3)

 .471م ،ص 1999، د ط ، تونس ،   1محمد حسن ، البادٌة والرٌف فً العهد الحفصً ، مج  – 
(4)

 . 617، 616م ، ص 1981عبد الله التٌجانً ، الرحلة ،الدار العربٌة ، لٌبٌا ، تونس ،  – 
(5)

 . 491، ص  1محمد حسن ، نفس المرجع ، مج  - 
(6)

 . 458م ، ص 1988،دار الغرب الإسلامً ،1، ط6الحفصً ، ترجمة حمادي ساحلً ، مج روبار برنشفٌك ، تارٌخ إفرٌقٌة فً العهد  – 
(7)

 . 57م ، ص 1955،  1شوقً طبق ، تارٌخ الأدب العربً ، ) عصر الدول والإمارات ( ،دار المعارف ، القاهرة ، ط – 
(8)

 . 59محمد الهادي الشرٌف ، المرجع السابق ، ص  – 
(9)

 . 191المصدر السابق ، ص  التٌجانً عبد الله ، - 
(11)

 .  117الزركشً أبً عبد الله محمد ، تارٌخ الدولتٌن الموحدٌة والحفصٌة ، المكتبة العتٌقة ، الزٌتونة ،تونس ، د ت ، ص  – 
(11)

 . 191التٌجانً عبد الله ،  المصدر السابق، ص  - 
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الزيانيُتميزاُُصرشيدُفيُالعالذمُُ،ُكماُسنعرؼُمفُخلاؿُعرضناُالمختصرُلممجاؿُالصناعي
بالإنتاجُالصناعيُكماُيتصؿُبوُمفُاستخراجُلممعادفُكالاستفادةُمنياُُىخاصاُ،ُخاصةُماُيسم

حرؼُحيثُيشرؼُعمييـُالدكيلاتُالأخرةُمفُالناحيةُالتنظيميةُلمصناعاتُكالُةككانتُتحذكُحذكُ
ُ.ُُ(1)أميفُالصنعةُمسؤكؿُيسمىُ

نظمتُامكرُالصناعةُخاصةُبتممسافُكأصبحُالصناعُطبقةُخاصةُمتميزيفُبمباسيـُُكما
كأصبحُالصناعُعمىُُ(3)كىذاُبفضؿُاىتماـُالدكلةُكتشجيعياُلمصناعةُُ(2)كليـُأسكاقيـُالخاصةُ

ُا ُالمتجكؿ ُالصانع ،ُ ُالمشترؾ ُالصانع ُ؛ ُأنكاع ُثلاثة ُالخاص ُتممسافُُ(4)لصانع كأصبحت
ُ ُالاقتصادية ُكالعاصمة ُالسياسية ُرائعالعاصمة ُكالصنائعُُ(5)ُةذاتُمصانع ُالعمكـ ُأسكاؽ كبيا

ُكقدُاشتيرتُبالعديدُمفُالصناعاتُكصناعةُالصباغةُكالخردكاتُ(6) كصناعةُالنحاسُُُ(7)ىذا
ُ ُ ُُ(8)كالكرؽ ُبأنكاعو ُالنسيج ُ(9)كصناعة ُُ ُلمعمارة ُالبناء ُكمكاد ُكالفخار ُالخبز ُ(10)كبصناعة

ُ.ُ(11)اشتيرتُمدينةُمميانةُبصناعةُالسركجُ
دكلةُجديدةُكىيُحمتُمحمياُكُُق(668)الدكلةُالمكحديةُسقطتُالمغربُالأقصىفيُبُكُُُُُُُ

ُكثرةُبسببكالازدىارُالبلادُفيُعصرىاُُالرخاءُُعرفتالتيُُه(961ه/667)الدولة المرينية
دعمتياُالأنشطةُالرئيسيةُلمدكلةُكالمتمثمةُفيُالإنتاجُالصناعيُُالتيُيائمةالُقتصاديةالاُىامكارد

ُُدكلةالُلمثمتُالصناعةُلدحيثُُ(12) ُأساسيا ُبفضؿُالقاعدةُكالخبرةُالمتراكمةُُ(13)نشاطا كىذا
ُ ُالمكحديف ُعف ُُ(14)المكركثة ُمدينة ُالعمرافُحكؿ ُالازدىارُبسببُاتساع ُىذا ُحصؿ فاسُكما

كلتنظيـُأمكرُالصناعةُكالصناعُكافُيشرؼُعمىُكؿُُ(15)كبناءُمدينةُفاسُالجديدةُأكُالبيضاء

                                                           
(1)

 . 81،86م ، ص  6119الحوال الاقتصادٌة و الثقافٌة ،منشورات الحضارة ،بئر التوتة ، الجزائر ،  6مختار حسانً ،تارٌخ الدولة الزٌانٌة ،مج  – 
(6)

 . 61، ص  6الوزان ، وصف افرٌقٌا ، مج  – 
(3)

 .  68م ، ص 1911رٌد بل ، د م ط ، الجزائر ، ، تحقٌق ألف 6ٌحً ابن خلدون ، بغٌة الرواد فً ذكر الملوك من بنً عبد الواد ،مج  – 
(4)

 . 84، ص  6مختار حسانً ،نفس المرجع ، مج – 
(5)

 .87م ، ص  1981، تحقٌق عبد الحمٌد حاجٌات ، المكتبة الوطنٌة ، الجزائر ، 1ٌحً ابن خلدون ، نفس المصدر ،  مج  - 
(6)

 . 71، ص  7المصدر السابق ، مج  عبد الرحمان ابن خلدون ، – 
(7)

 . 67،  14، ص  6الوزران ، المصدر السابق ، مج  – 
(8)

 . 186،  661محمد الطمار ، تلمسان ودورها فً سٌاسة الجزائر ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، د م ، د ت ، ص  – 
(9)

 . 146، ص  5القلقشندي ، المصدر السابق ، م – 
(11)

 . 96، 95، ص  6مرجع السابق ، مج مختار حسانً ، ال - 
(11)

 . 34، ص  6الوزران ، المصدر السابق ، مج  - 
(16)

 . 168م ،ص 1916، ط ح ، فاس 3الكتانً ، سلوة النفاس ومحادثة الأكٌاس فٌمن أقبر من العلماء والصلحاء بفاس ،مج  – 
(13)

 . 193، 196الجزنائً ، المصدر السابق ،ص  – 
(14)

،ص م1967، فاس فً عصر بنً مرٌن ، ترجمة نٌقولا زٌادة ،مكتبة لبنان ، مؤسسة فرانكلٌن للطباعة والنشر ، نٌوٌورك،   وروجٌه لوتو رن – 
1661،167. 

(15)
 . 34الجزنائً ، المصدر السابق ، ص  – 
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ُ ُالصنعة ُأميف ُيسمى ُمسؤكؿ ُبسببُُ(1)صنعة ُكاف ُكالنحاسُكذلؾ ُكالحديد ُالخاـ ُالمكاد كفرة
كبركزُالعديدُمفُالمدفُكمراكزُلمصناعةُكمدينةُُ(2)كماُسبؽُكُأشرناُقبؿُقميؿكالفضةُكالتكتياءُ

ُالمكحدمُ ُالعيد ُأكاخر ُفي ُفييا ُك86ُفاسُحيثُأحصي ُلمدباغة 47ُُدار ُلمصابكف 12ُدار
فرف180ُفرفُلمخبزُك170حجرُلصناعةُالكاغدُك400ُمصنعاُلمزجاجُُك12ُمصنعاُلمحديدُك

ُالتيُكاُ(3)دارُلمطرز3490ُُلمفخارُخارجُالأسكارُك ُأىؿُفاسُحيثُكبفضؿُالخبرة فُعمييا
ُكفدُعميياُمفُأىؿُخبرةُمفُالصناعُمفُأىؿُُُ(4)كافُأكثرُأىمياُصناعُ الأندلسُكمدفُكما

ُ.ُ(5)أخرلُ
ُكالإسطرلاب ُالساعات ُكصناعة ُالدقيقة ُالصناعات ُمف ُالعديد ُكُ(6)ُبفاسُفازدىرت

ُ ُكالأزياءُُ(7)بطالعةُسلاُُالحربيةُالسففصناعة ُكالمجانيؽُ ُالسيكؼُكالرماحُكالسياـ كصناعة
ُكالدرؽُ ُُ(8)الحربية ُالباركد ُُ(9)كصناعة ُكالطبكؿ ُالأعلاـ ُازدىرتُ(10)كصناعة ُصناعةُكما

ُ ُلمعمارة ُالإنشائية ُالمكاد ُالمرينيخاصة ُيكسؼ ُالسمطاف ُعيد ُجممتياُُ(11)عمى ُمف ُكاف التي
ُُصناعتا ُالجصُكالرخاـ ُالأسد ُأخذتُحصة ُعمارةُالتي ُعمى ُخاصة ُالزخارؼُالعمائرية مف

المدراسُالتيُأختصتُبياُالدكلةُالمرينيةُدكفُغيرىاُمفُالعصكرُ،بمغتُفيياُفنكفُالنقشُعمىُ
ُماُ ُ،كىذا ُعصرىا ُمف ُأخرل ُدكلة ُتضاىييا ُلـ ُالتي ُكالميارة ُالإتقاف ُبدرجة الجصُكالرخاـ

ُالماديةُ.سنفصؿُفيوُلاحقاُفيُفصكؿُأخرلُمستشيديفُعمىُذلؾُبالشكاىدُ
التيُتعكسُلناُمدلُتمكفُكؿُدكلةُمفُالدكؿُمفُالحياةُكىذهُالتكطئةُالاقتصاديةُاليامةُ

الاقتصاديةُالتيُىيُشريافُكؿُالمجالاتُكالفنكفُالأخرلُ،كالتيُمنياُلامحالةُالحياةُالفنيةُالتيُ
اُأفُنفصؿُفيياُتشمؿُبطبيعةُالحاؿُالعمارةُكالفنكفُكالصناعاتُالتطبيقيةُالمختمفةُ،كالتيُفضمن

أكثرُمفُأجؿُمعرفةُتداعياتُالحياةُاهقتصاديةُعمىُالحياةُالفنيةُكالتيُبدكرىاُتأثرُأيجاباُكسمباُ
ُُعمىُالصناعاتُالرخاميةُكالجصيةُالتيُىيُمكضكعُبحثناُ.

                                                           
(1)

 .111م ،ص  1979محمد المنونً ، ورقات عن الحضارة المغربٌة ، مطابع أطلس ، الرباط ،  – 
(6)

 . 366المراكشً عبد الواحد ، المصدر السابق ، ص  – 
(3)

 . 33الجزنائً ، المصدر السابق ،ص  – 
(4)

 . 685م ، ص  1987محمد عٌسى الحرٌري ، تارٌخ المغرب والأندلس فً العصر المرٌنً ، دار القلم للنشر والتوزٌع ، الكوٌت ،  – 
(5)

 . 696هجري ،د ط، دم ، ص  6و5الحٌاة الإدارٌة والاقتصادٌة والاجتماعٌة فً المغرب الأقصى فً القرنٌٌن  حسن علً حسن ، – 
(6)

 . 39الجزنائً ،نفس المصدر ، ص  – 
(7)

 . 66م ، ص  1966، العدد الثامن ،  مجلة البٌنةمحمد الفاسً ، "نشأة الدولة المرٌنٌة "،  – 
(8)

 . 686السابق ، ص محمد عٌسى الحرٌري، المرجع  – 
(9)

 . 518غوستاف لوبون ، حضارة العرب ،ص  – 
(11)

 . 616، ص  5القلقشندي ، المصدر السابق ، مج  – 
(11)

 . 136،  131روجٌه ، المرجع السابق ، ص  ولوتو رن – 
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ُ
 :الحياة الفنية – 2

ُُتعتبرُ ُالفنية ُتقدـالحياة ُمظاىر ُمف ُىاما ُقاطبةُُدكؿُمظيرا ُالإسلامي ُالمغرب
التيُعرفتُتنكعاُكبيراُكافُُ،العمارةُُتجسدُبصكرةُجميةُفيشاىدُعمىُالرقيُتعبيرُميُُباعتبارىا

ُيمي ُالتيُمستُجغرافيةُالمغربُ،كفيما ىذهُمعرفةُجكانبُمفُسنحاكؿُُُنتاجُالتغيراتُالكبيرة
ُ ُالحياة ُمعرفة ُأجؿ ُمف ُتطكرىا، ُكُُمدل ُالمضاميف ُفي ُعمىُُالمعانيكازدىارىا كانعكاسيا
ُ.ُُاتُالجصيةُكالرخاميةُالصناع

ُُُُُُُ ُبأنكاعيا ُالعمارة ُشكمت ُالعصكرُألقد ُمر ُعمى ُالحاصؿ ُالتطكر ُأكجو ُأىـ حد
ُالخصكصُمفُامظيرُُباعتبارىا ُكجو ُعمى ُمطمؽ ُتعبير ُ،ككانت ُكالقكة ُكالجاه ُالأبية ُمظاىر
ُ ُمفُالراحةُُكالاستمرارُالاستقرارفيُُكرغبة ُتتيحُلساكنييا ُكتنكعا ُعديدة ُمفُمزايا ُتحتكيو لما

رياُفريداُتجسدُفيُاىذهُالثلاثيةُأعطتُلناُتنكعاُمعمُ،كالإحساسُبالقكةُفيُظؿُالعقيدةُالمتبعة
ُ ُالعنصر ُىذا ُ،كفي ُالعسكرية ُكحتى ُكالمدنية ُالدينية ُصكرةُُبالضبطالعمارة ُاعطاء سنحاكؿ

الجغرافيُالتاريخيُُيففيُعمارةُالمغربُالإسلاميُفيُالمجالمختصرةُعمىُىذاُالتنكعُالحاصؿُ
ُ.قيدُالدراسةُ

ُعمارةُالآثارُيبدكُمفُقبيؿُالرىافُتفريدُُعمـُبالنظرُالىُماُكصؿُاليوُالبحثُفيُميداففُُُُُُُ
ُالفاطميُةخالصُحمادية ُالفف ُفصؿ ُيتعذر ُ،ُعنياُ،حيث ُما ُلكف ُالأكسطُُشيدناه بالمغرب

ُ ُحيث ُالتكقعات ُمعمارييفُكافيخالؼ ُكتنكعا ُالمعماريةُُكالشاىدُيفكبيرُُتطكرا ُالمخمفات ىك
ُءابدُ،ه(547ه/408)الدولة الحماديةالكبيرةُكىذاُبفضؿُالخبرةُالكبيرةُالتيُعرؼُبياُأمراءُ

فيُسبيؿُتعميرُمدينتوُالناشئةُ،افُنقؿُاليياُمفُحمادُبفُبمكيفُالذمُعمدُفيُأكؿُخطكاتوُُ
حمزةُكقبائؿُجراكةُالتيُاستقدمياُمفُكادُممكيةُبالمغربُالأقصىُ،ُسكافُمدينةُالمسيمةُكسكؽُ

رُالفعمةُمفُالبنائيفُكالنجاريفُكالميندسيفُكالصناعُكالحرفييفُكغيرىـُممفُيفيدُفيُىذاُضثـُأح
ُالحماديكفُالقصكرُكالمساجدُكالجكامعُكالمنائرُكالمنابرُفيُمختمؼُالمدفُُ(1)المجاؿ ُأنشأ فقمد

                                                           
(1)

 . 666صالح ابن قربة ، تارٌخ مدٌنتً المسٌلة وقلعة بنً حماد ، ص  – 
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كأصمحكاُماُتداعىُماُأنشأُقبميـُكاسسكاُالمدينتيفُالعظيمتيفُالقمعةُكبجايةُكبنكُحكلياُالقصكرُ
 .ُ(1)الشامخةُكالمبانيُالجميمةُُ

ُبالبناءُكالتشييدُكما ُالمنصكرُبفُالناصرُقدُجعؿُُ؛أثبتُالأمراءُالحمادييفُكلعيـ فيذا
مفُبجايةُدارُلممكوُكجددُقصكرىاُكشيدُجامعياُككافُالمنصكرُمكلعاُبالبناءُكتأنؽُفيُاختطاطُ
ُبجايةُُ ُكفي ُالسلاـ ُكالكككبُكقصر ُالمنار ُالممؾُكقصر ُقصر ُبالقمعة ُفبنى المبانيُكالقصكر

ُ ُأميمكف ُكقصر ُالمؤلؤ ُالدراساتُكاعماُ(2)قصر ُكشفتُعنو ُما ُبماُلكف ُمقارنة ُقميؿ ُالحفر ؿ
مفُُ(ـ1897ُُ)مفُسنةُأاُكتحدثتُعنوُالمصادرُ،فقمدُكانتُبدايةُالأعماؿُالميدانيةُبدنفىُآذكرناهُ

مؼُمفُطرؼُالجمعيةُالأثريةُبقسنطينةُكدامتُاعمالوُالذمُكيُ(Blanche - pُ)طرؼُالباحثُ
ُ ُالمختمفة ُالأثرية ُعمىُبعضُالبقايا ُفقطُحيثُأسفرتُنتائجو ُأياـ ُثمانية ُتمتياُُ(3)الميدانية ثـ

ُكالأعماؿُالميدانيةُلمجنراؿُ(5)(Saladin)كالباحثُ(4) (Robert–A) أعماؿُالميدانيةُأخرلُلكؿُمف

(Gُ.Debeylie) ُكالباحثُُ(6)ُـ(1908)حكالي(Golvin.L)ُُمف ـ1952ُُ)خلاؿُسنكاتُمتقطعة
الأستاذُرشيدُبكركيبةُُطرؼثـُكلأكؿُمرةُبدأتُالأعماؿُالميدانيةُمفُُ(7)(ـ1962ُ)الىُسنةُ(

ُ.ُ(8)كسنكاتُُأخرلُمفُبعدُُ(ـ1964ُ)سنة
ُأىمياُُُ ُالأطلاؿ ُ ُمف ُميمة ُمجمكعة ُعمى ُالميدانية ُالأعماؿ ُأسفرتُىذه ُالنياية كفي

ُا ُبالقمعةلمسجد ُالمنارُ،الجامع ُقصر ُمفُُ،مصمى ُمعتبرة ُككمية ُالسلاـ ُكقصر ُالبحيرة قصر
ُىذاُ ُيكمنا ُالى ُماتزاؿ ُكالرخاـ ُكالبركنز ُكالزجاج ُكالحمي ُالفخار ُمف ُالمتنكعة ُالأثرية المقى

كفيماُيميُقبسُمفُىذهُالعمارةُبالجزائر،ُُكالجيكيةُُمعركضةُكُمكزعةُعمىُالمتاحؼُالكطنية
المساجدُكالزكاياُكالتكاياُكالأضرحةُكالمشاىدُبالعمارةُالدينيةُكالتيُتشمؿُفيُمجممياُالمتنكعةُبدأُ
لوُصمةُبالحياةُالدينيةُعندُالمسمميفُ،كفيُمقدمةُىذهُالعمارةُىكُالمسجدُالذمُيعدُُكغيرىاُمما

ُشيدتُالجكامعُكال ُالمصادرُأنو ُإشارة ُالنابضُ،فرغـ ُالإسلامية ُإلامقمبُالمدينة ُبالقمعة ُساجد
                                                           

(1)
 . 661،ص 6مبارك المٌلً ، المرجع السابق ، مج  – 

(6)
 . 636،ص 6عبد الرحمان ابن خلدون ، العبر مج  – 

(3)
 . 357صالح ابن قربة ، نفس المرجع ،ص  - 

 - Robert A .Ruines Berbères Hammadites – La kalaa et Tihamamine .In (Recueil de Constantine -1903 p 33.35 .
(4)

  
(5)

 . 357صالح ابن قربة ، نفس المرجع ، ص  - 
- Debeylie.(G) ,La kalaa De Beni –Hammad ,une Capitale Berbères de l’Afrique du Nord (XI-Siècle) Parise 1909.p 02. 
(6)

 

65 ,P21.
 

 
- Golvin.(L) , Recherches Archéologiques a la kalaa Des Beni –Hammad ,Paris 19.
(7)

  
)8(- Bourouiba . R , Rapport Préliminaire sure  la compagne de Fouilles de Septembre ,1964 (Bull,D’Archéo –Algérienne   
1962 ,1965 .p p 243-261 
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أنياُكانتُإشاراتُمقتضبةُكسطحيةُلاُتكفيُحتىُلإعطاءُفرضياتُأكليةُ،لكفُماُكصؿُكماُ
ُلم بقي ُكمنارة ُقائمة ُجدراف ُسكلُبقايا ُتكجدُمبالقمعة ُ،كما ُالمنار ُ،كمصمىُقصر ُالجامع سجد
ُامس ُالتابعةُلمدكلةُالحماديةُسنتعرؼُعمييا ُباختصارُ،كمفُأىمياجدُأخرلُشيدتُفيُالأقاليـ

يعتبرُالمسجدُالجامعُالأكؿُلمدكلةُالحماديةُفيُالمغربُالأسطُ،كالذمُُلجامع بالقمعةالمسجد ا
منذُتأسيسُالقمعةُ،كيعتبرُأحدُالمرافؽُالأساسيةُبالقمعةُكالذمُيدؿُعمىُطابعياُالإسلاميُ،يقعُ

ُ،كُ ُالجنكبية ُبالجية ُالبحر ُبالقربُمفُقصر ُعمىُعيدُُىكالجامع ُالأكلىُالمشيدة ُالعمائر مف
ـXُ56ُُـُطكؿ64ُُاتخذُالجامعُالشكؿُالمستطيؿُبمقاساتُتقدرُبُ)ُ،ُالدكلةُالحماديةُالفتية

،مدعـُمفُالخارجُبدعاماتُساندةُُ(ـ1.50)عرضُ(ُسكرُالجامعُمبنيُبالحجارةُسمكوُحكاليُ
ُ ُمداخؿُ.(1)مستطيمة ُعشرة ُالجامع ُسكر ُفي ُصحفُُ،فتح ُالشمالية ُالجية ُمف ُالجامع يتكسط

ُ.ُ(2)ـ(،ُكىكُمحاطُبركاؽ26.90ُ×ـ53.20أمػاُالصحفُفمقاساتوُ)مكشكؼُمقاساتوُ
ُ ُمحفكر ُخزافُماء ُ)ُفييتكسطو ُطكؿ11.15ُالأرضُمقاساتو ُعرضXُ5.40ُـ Xُـ

ُ(4)ـُعرضُ(Xُ34.20ـُطكؿ56.20ُُأماُبيتُالصلاةُفمقاساتوُتقدرُبُُ)ُ(3)ـُعمؽُ(2.80
بلاطاتُمكازيةُلجدارُالقبمةُكتككنياُثلاثةُعشرُبائكةُعمكديةُعمىُجدارُالقبمةُُةيتألؼُمفُثماني

ُ.(6)كيقدرُعددُأعمدتياُحكاليُثمانيُكأربعكفُعمكداُُ(5)الذمُيتكسطوُالمحراب

ُلمآذفُالمغربُ  ُبالنسبة ُ ُالمعمارمُكزخارفيا ُفيُطرازىا ُالفريدة ُمأذنتو ُالجامع ُيميز ما
يقكـُعمىُقاعدةُمربعةُُ(ـ25ُ)ثُتتألؼُمفُبرجُمربعُالشكؿُيبمغُارتفاعوُحكاليُالإسلاميُ،حي

،بنيتُبالحجارةُكالطيفُالممزكجُبالكمسُ،فتحتُبكاجيتياُالجنكبيةُُ(ـ6.50ُ)طكؿُالضمعُفيياُ
ـُارتفاعُ(ُكسيتُالجدرافX2.70ُـُعرض2ُالرئيسيةُمدخؿُمعقكدُمستطيؿُالشكؿُمقاساتوُ)

ُ ،ُ ُكالمتقاطعة ُالبرميمية ُأسمكبُالتسقيؼُبالأقبية ُبالجصُ،استعمؿ ُ ُلممأذنة فتحتُُ(7)الداخمية
)أنظرُُ(8)بالكاجياتُالأخرلُلممأذنةُإحدلُعشرُمزغلاُكىذاُماُيظيرىاُبطابعُالعمارةُالعسكريةُ

ُ(.01ُُالمخططُرقـُُ

                                                           
(1)

 .663صالح بن قربة، المرجع السابق، ص  – 
(6)  - Bourouiba(R), L’art  religieux Musulman en Algérie,P 28        

(3)
 .664صالح بن قربة، المرجع السابق، ص  – 

Golvin(L), Le Maghreb Central à l’époque des Zirides, p17
- (4)

  
(5)

 . 664،ص  السابق المرجع صالح بن قربة ،  – 
- Golvin(L),Op-cit , P 17 (6 ) 

(7)
. 667،ص  السابق  صالح بن قربة ،نفس المرجع – 

 

(8)
 . 611  ص ،1977الجزائر ، الحمادٌة ، تارٌخـها وحضارتهـا، دٌوان المطبوعات الجامعٌةرشٌد بوروٌبة ، الدولـة  - 
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ُُ ُيعتبر ُمكتشفاتُمسجد قصر المناركما ُأىـ ُالمنار،ُُ(ـ1978ُ)حفرياتُمف بقصر
ُنمجُإليوُبكاسطةُمدخؿُعرضوُ)1.70ـ(ُكعرضػوُ)1.80طكلوُ) ُيقعُـُ.740ـ( (ُ،ُكالمسجد

ُ.76فيُالجيػةُالجنكبيةُلمقصرُكيفصموُعفُالصحفُالجدارُالشماليُلمصحفُ،ُيبمغُارتفاعػوُ)
ـ(ُيحتػكمُعمى1.80ُـ(ُكطكلوُ)1.03ـ(ُكالجدارُالغربيُلممسجدُارتفاعوُ)1.02(ُكطكلوُ)ـ0

محرابُنصؼُدائرمُتتكجوُقبةُنصؼُدائريةُتيدمتُقمتياُكبيذاُالشكػؿُيعدُالمحرابُالكحيدُفيُ
ُ.ُ(1)ـ(690ُىػ/72ُالعالـُالإسلاميُالذمُيشبوُمحرابُقبةُالصخرةُ)

ُالجصُبطريقةُ ُمادة ُالمحرابُنفذتُعمى ُكاجية ُتكتسي ُالتي ُزخارفو ُالمسجد ُيميز ما
الحفرُالغائرُقكمياُزخارؼُكتابيةُلآياتُقرآنيةُمزجتُمعياُزخارؼُنباتيةُقكامياُأغصافُكأكراؽُ
ُالمسجدُ ُيكتسييا ُالتي ُالمعمارية ُالأىمية ُكبيذه ،ُ ُبتلات ُثلاث ُكزىيراتُمف ُكمزدكجة بسيطة

ُ.ُ(2)صغرُمسجدُفيُالعالـُالإسلاميُيعتبرُكذلؾُُأ
الأمراءُالحماديكفُالكثيرُُيد،فمقدُشىُُالمسجد الجامع ببجايةكمفُالمساجدُالأخرلُالفريدةُ

ُالدينية ُالعمائر ُأفُعددىاُُببجايةُمف ُالمصادر ُحيثُتشير ُسكلُالأسماء ُيبقىُمنيا ُلـ ،لكف
الجامعُبنيُبطمبُمفُالمنصكرُبفُالناصرُ،ُُىاُذكػرُأفُمسجدييُُ(3)اُقاربُثلاثةُكسبعيفُمسجدىُ

،ُكنقؿُأعمدتوُمفُخرائبُكنيسة،ُ(ـ1100ىػ/494ُ)كىكُمفُكضعُالحجرُالأكؿُلمحرابوُسنة
(ُ ُمساحة ُيغطي ُبابُ ـ(75×ـ111كالمسجد ُإلى ُبالإضافة ،ُ ُمدخلا ُعشر ُاثنا ُبالمسجد فتح

،ُ ُخاصُبالنساء ُكمصمى ُمكتبة ُبالمسجد ُكألحقت ُالمنبر ُبالقربُمف كغرؼُللأساتذةُُصغير
كبالصحفُخزافُكبير،ُكافُمبمطاُبخمسةُعشرُساعدا،ُأماُالمئذنةُفمياُنفسُالملامحُالمعماريةُ

ُالقيركاف ُجامع ُُ(4)لمأذنة ُقدما ُحكاليُستكف ُارتفاعيا ُأربعةُُ(5)كيقدر ُمف ُمشكؿ بيتُالصلاة
ُالمساجدُ ُمثؿ ُالبيك ُباب ُقبػػة ُتسمى ُقبة ُالشمالي ُطرفييا ُفي ُتحمؿ ُالكسطى ،ُ ُبلاطة عشر

ُالقيركافُ ُفيُتكنسُك ُأرسمتُالأغمبيػػة ُمفُالرخاـ ُثلاثػػكفُعمكدا ُعمىُاثنافُك ،كىيُمحمكلة
حتُلمحرابُالذمُنيُ،يتكسطُجدارُالقبمةُاُبطمبُمفُالمنصكرُلإتمػاـُالمسجدُُجنكةخصيصاُمفُ

ُ.ُ(6)فيوُشريطُكتابيُعمىُالرخاـُالأبيضُنفذتُفيوُبطريقةُالحفرُالغائرُآياتُقرآنية

                                                           
(1)

 611المرجع السابق  ،ص  رشٌد بوروٌبة ، -
(6 )

 . 674 -671صالح بن قربة، المرجع السابق  ،ص  -
(3)

  . 364 ص، 1965 ، 6طة الحٌاة ، الجزائر ، ـ، دار مكتب1ام ، جـلجٌلالً  ،تارٌخ الجزائر العا عبد الرحمن - 
(4)  - Marçais(G), Manuel d’art Musulman , l’architecture en Tunisie ,Algérie   Maroc  ,Édition August Picard          

 
 

(5)
 .681عبد الحلٌم عوٌس ، المرجع السابق ، ص  - 

(6)
 .34ص  ،1971بإسبانٌا ،  طبع ،ة ، سلسلة الفن والثقافة ، وزارة الأخبار و الثقافة و الإعلام ـــرشٌد بوروٌبة  ، بجاٌ - 
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شيدُحيثُ،ُأىـُالعمائريقػعُفيُالبطحةُبمدينةُالذمُُالجامع الكبير بقسنطينةكماُيعتبرُُُُُُُ
العزيزُكالدليؿُىكُُعبدُفيُعيدُالأميرُالحمادمُُيحيُبفُ(ـ1135ىػ/530ُ)ُىذاُالمسجدُسنة

ُ(2)يدُمفُالتغيراتُدفيُالعيدُالعثمانيُكأدخمتُعميوُالعُنـُموُكماُريُُ(1)الكتابةُالتيُتزيفُالمحرابُ
ُالتكضيحاتُ ُذكُشكؿُمستطيؿُمقاساتػوُ)ُأفىُُنجدكمفُخلاؿُىذه ُأما24ُ×ـ36ُالمسجد ،ُ ـ(
)أنظرُالمخططُُ(3)ُـ(22.10×ـ24ُُيدُمفُالتغيراتُمقاساتياُ)دقاعةُالػصلاةُكالتيُعميياُالع

 .(02ُرقـُ
شيدُالأمراءُالحماديكفُالقصكرُبالقمعةُكبجايةُمنياُماُزاؿُكاندثرُكمنياُماُبقيُأطلاؿُ

ُ ُكالفخامة ُالأبية ُبتكاضع ُتحاكي ُالشديدُ،فيذا ُالذمُعرؼُبكلعو ُالناصر ُبف ُالمنصكر الأمير
ُبنىُببجايةُ بالبناءُىكُمفُبنىُبالقمعةُقصرُالممؾُكقصرُالمنارُكالكككبُكقصرُالسلاـُكما

عزُلمناصرُبفُعمناسُُبناءُقصرُالعركسافُكقصرُبلارةُكماُييُُ(4)قصرُالمؤلؤةُكقصرُأميمكفُ
طتُفيياُماُيفكؽُستةُقصكرُخلاؿُفتراتُلأسبابُكمماُسبؽُيتضحُلناُأفُالقمعةُاختُ(5)بالقمعةُ

ُبقيتُممخت ُبقيُمفُأطلاؿُبالقمعةُيعكدُلقصرُالسلاـُكقصرُالبحيرةُكقصرُالمنارُأما فةُ،كما
ُ.(6)القصكرُفلاُأثرُلياُلربماُكانتُتحتُأعماؽُالأرضُكاللهُأعمـُ

لقدُكافُلعامؿُالاستقرارُكالأمفُالدكرُالفعاؿُفيُالقياـُالكثيرُمفُالتجمعاتُالحضاريةُ
مثؿُتممسافُكمراكشُكىذاُيعنيُفتحُطريؽُالتلاقحُالفنيُشرقاُكغرباُكىذاُعكسُالطرحُكالمغمكطُ

ُبالمغربُكالأندلسُحضارياُالمرابطينكالمركجُحكؿُ ُالعناية ُكيتيـُكعدـ فمقدُُ(7)كتدينيـُلصحرا
،ُفبخصكصُاءتُعمائرىـُكفنكنيـُمتنكعةُكغنيةُمكزعةُعمىُأقطارُحدكدىاُالتيُكصمتُإليياج

ُالتيُكافُلمجانبُالعقائدمُ ُالدينية ُفعاؿُفيُتكجييُعمارتيـ ،فحسبُعقائدىـُُاكالركحيُدكر
ُالعديدُمفُالعمائرُالمرابطيةُ ُ،نجدُاليكـ المبنيةُعمىُالزىدُكالتقشؼُُكالتنزهُعفُمشاغؿُالدنيا

ُيؤدمُالكظيفةُالمنكطةُبوُكمنياُمالد بقيُمنوُُاينيةُالتيُماتزاؿُقائمةُكمنياُماُبقيُالىُاليكـ

                                                           
(1)

 . 676م ،ص 1984، الجزائر ، 3رشٌد بوروٌبة وآخرون ، المرجع السابق  ،مج  – 
Bourouiba.R, L' art..., Op- cit., p 28.                                                      -

(6)
  

(3)
 . 683عبد الحلٌم عوٌس ،نفس  المرجع ، ص  – 

(4)
 . 636، ص 6عبد الرحمان ابن خلدون ، العبر ،مج  – 

(5)
 . 676صالح بن قربة ، المرجع السابق ، ص  – 

(6)  - Marçais (G), Op- cit, p223 . 
(7)

،عصر المرابطٌن ،مطبعة المعارف الجدٌدة ، الرباط  6اسماعٌل ،تارٌخ العمارة الإسلامٌة والفنون التطبٌقٌة بالمغرب الأقصى ،ج عثمان عثمان – 

 . 66-61م ،ص ص ،1،1993،المغرب ،ط
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ُالتيُسنخصياُبالذكرُباختصارُُ،ُكلعؿُمفُأركعُالنماذجطلاؿُتصارعُكيلاتُالزمفُكالبشرالأ
ُُ.ع الكبير بتممسانامالجنجدُفيُمقدمتياُ

ُكتكمفُالأىميةُالدينيةُليذاُُىذاُالأخيرُيعتبر مفُأجمؿُالآثارُالمرابطيةُالباقيةُحتىُاليكـ
ُمفُ ُقبكاتُمضمعة ُفكؽ ُالمحراب ُقبة ُنشأة ُكفيو ُالمقرنصات ُبو ُتظير ُمسجد ُأكؿ ُأنو الأثر

ُالأميرُيدُىذاُالجامعُمفُبأمرُمفشيُُ،ُالمقرنصاتُأكثرُمماُبدأتُبقرطبةُكفيُرأسياُمصباح
يكسؼُبفُتاشفيفُلكفُكافتوُالمنيةُقبؿُإتماموُفأخذُابنوُعميُبفُيكسؼُبفُتاشفيفُعمىُعاتقوُ

ُسنة ُكالذمُفرغُمنو ُبنائو ُعمىُالجصُُ(ـ1136ُ/ق530ُ)أمرُإتماـ ُالمنقكشة كالدليؿُالكتابة
ُكُ ُالمحراب ُقبة ُبقاعدة ُلربما ُكمحكه ُبتشكييو ُالمكحدكف ُُ(1)قاـ ُكاسع ُبناء ُشكؿُُ(2)كىك ذك

ُ)كعرضوُمفُالشرؽُالىُالغربُ(ـ60ُ)مقاساتوُعمىُالتكاليُمفُالشماؿُالىُالجنكبُمستطيؿ
ُبحكاليُُ(3)ُ(ـ50 ُتقدر ُمربع300)أمُبمساحة ُُ(ـ ُالمرابطية ُالمساجد ُبذلؾُأكبر فتحُ(4)كىك

ُالشرقيُ ُالركاؽ ُعمى ُكاثناف ُالشرقية ُالجية ُمف ُاثناف ُرئيسية ُمنيا ُأبكابُأربعة ُثمانية بالجامع
ُ.ُ(5)انكيةكأربعةُأخرلُث

ُ
ُالشكؿُ ُالمربع ُالصحف ُالأكؿُكىك ُالقسـ ُالىُقسميفُرئيسيف ُالداخؿ ُمف ُالمسجد ينقسـ

X 49.30ُعمؽُـ25ُُ)القسـُالثانيُبيتُالصلاةُكالتيُتقدرُمقاساتياُبُ(6)المكشكؼُكالممتدُ
مفُثلاثةُعشرُبلاطةُعمكديةُعمىُجدارُالقبمةُ،تقطعياُستُُبيتُالصلاةُيتككفُ(7)ُ(طكؿُـ

يكجدُبالجامعُالعديدُمفُُ(8)بكائؾُعرضيةُتمتدُمفُالشرؽُالىُالغربُأمُمكازيةُلجدارُالقبمةُ
ُ ُعمىُشكؿُحرؼ) ُكمنيا ُالمستطيمة ُمنيا Lُُأنكاعُالدعائـ )+(ُ ُالمتقاطعة ُكمنيا محرابُُ(9)(

لىُمفُنكعياُبالمغربُكىيُمكممةُبقبيبةُمخددةُمحاطةُالجامعُمشكاةُسداسيةُالشكؿُكىيُالأكُ
ُُ.ُبطنؼُتحتوُخمسةُألكاحُمزينةُبثلاثُنكافذُمخرمة

                                                           
(1)

 . 463م ،ص 6116صالح بن قربة ،من قضاٌا التارٌخ والآثار فً الحضارة العربٌة الإسلامٌة ،دار الهدى عٌن ملٌلة ، الجزائر ، – 
(6)

 . 466جومٌث مورٌنٌو ، الفن الإسلامً ، ص  – 
(3)

 . 66 65م ص 1979رشٌد بوروٌبة ، الكتابات الأثرٌة بالمساجد الجزائرٌة ، ترجمة ابراهٌم شبوح ،الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع ،الجزائر، – 
Brossclard (ch),Mémoire épigraphique et historique …,1876,p p 56 55 .-

(4)
  

 Bourouiba (r), mot sure les plans de mosquée revenue histories et de civilisation de Maghreb ,1970,p 48 . -
(5)

  
(6)

 . 466صالح بن قربة ،نفس المرجع السابق  ، ص  – 
Marçais(G),larchetecture Musulmen ,p192 . -

(7)
  

(8)
 . 466صالح بن قربة ، المرجع السابق   ، ص  - 

 Bourouiba (r),Lard religieux Musulmen  in  Algeria ,Alger 1973,pp 77 78 . -
(9)

  



11 
 

بفاسُكالذمُيعتبرُالىُيكمناُىذاُجامع القرويين مفُبيفُأشيرىاُكبالمغربُالأقصىُنجدُ
إسلاميةُضاربةُفيُعمؽُالتاريخُمعناُكمادةُكالتيُُمغربيةأشيرُالمساجدُككنوُأضحىُجامعةُ

ضاىتُكنافستُفيُكقتياُجامعةُالأزىرُككنوُتخرجُمنوُأشيرُالفقياءُكالعمماءُكمقصدُىـُمفُ
لقدُكافُلمتعاقبُالحضارمُعمىُمدينةُفاسُالأثرُالبالغُكالإيجابيُفيُرسـُُ(1)كؿُصكبُكحدبُ

مراحؿُرئيسيةُأكلياُعندُتأسيسوُعمىُيدُُكتغيرُملامحوُفيُكؿُمرةُ،حيثُعرؼُالجامعُثلاث
فاطمةُبنتُمحمدُبفُعبدُاللهُالفيرمُالقركمُالذمُتكفيُكترؾُبنتيفُأحدىماُفاطمةُالممقبةُبأـُ
البنيفُالتيُكضعتُأساساتُجامعُالقركييفُ،ُكأختياُمريـُالتيُشرعتُببناءُجامعُالأندلسييفُ

ُ.ُ(ـ859/ق254)فكافُحفرُأساستُجامعُالقرككيفُسنةُ
بنيُالجامعُمفُأربعةُبلاطاتُمفُالقبمةُالىُالجكؼُفيُكؿُبلاطةُاثناُعشرُقكسُمفُ
الشرؽُالىُالغربُكجعؿُمحرابوُبجدارُالقبمةُكفيُمؤخرتوُالجامعُصحفُمكشكؼُصغيرُكفيُ

ُأرادتُ ُكتـُعمىُنحكُما ُسنةكالثانيةُعندُالتكسعةُفيوُُ(2)مؤخرتوُالصكمعةُحيثُالعنزةُحاليا
حيفُضاؽُُ(4)عميُبفُيكسؼُالمرابطيُفيُعصركالمرحمةُالثالثةُكالأىـُُ(3)ُ(ـ956ُ/ق345)

ُفيوُفأمرُالأميرُبذلؾ ُالفقياءُالىُالأميرُعميُبفُيكسؼُلطمبُالزيادة كقدُُ(5)بالمصميفُالتجأ
ُ.ُ(6)بمغتُالزيادةُبالجامعُعمىُمراحؿُقرابةُألؼُكثمانمائةُكخمسيفُمترُمربعُ

ُ
كلـُيكفُاىتماـُأمراءُالدكلةُالمرابطيةُبالعمارةُالدينيةُفقطُبؿُكافُلمعمارةُالمدنيةُنصيبُ

ُ ُفمقد ،ُ ُالاىتماـ ُىذا ُتكسمف ُالمغربية ُ،كذلؾيشيدتُالمدف ُكالقصكر ُالمنازؿ ُبناء ُفي ُمنذُعا
ُبالمغربُكُُتيـتأسيسُدكل الاستقرارُالسياسيُكالاقتصادمُ،فكثرتُالمنازؿُكالقصكرُُيعكسىذا

ُالعمرُخا ُالأمرُالدكرُالفعاؿُفيُالنيضة فشيدتُُ(7)يةُانصةُبمراكشُكفاسُككافُلتشجيعُكلاة
المنازؿُكالقصكرُكقناطرُكحماماتُخاصةُعمىُعيدُعميُبفُيكسؼُالذمُعرؼُبكلعوُبالعمارةُ

                                                           
(1)

 .663علً محمد الصلابً ،المرجع السابق،ص  – 
(6)

  46، 45الجزنائً ،زهرة الآس ،ص  – 
(3)

 . 364والحضاري للمغرب والأندلس فً عصر المرابطٌن ...،ص حمدي عبد المنعم ،التارٌخ السٌاسً  – 
(4)

 . 511محمد حسن العٌدروس ،المغرب العربً فً العصر الإسلامً...،ص  – 
(5)

 . 749السٌد عبد العزٌز سالم ، المغرب الكبٌر ...،ص  – 
(6)

 . 399، 398حسن علً حسن ، الحضارة الإسلامٌة فً المغرب والأندلس ...،ص  – 
(7)

 . 388نفسه ،ص  – 
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فمدينةُمراكشُكحدىاُكانتُبياُالكثيرُُ(1)القميؿُمنياُاكُالتشييدُلكفُجمياُضاعتُمعالمياُعد
ُ.ُ(2)للأمراءُالمرابطيفُكقكادىـُكحاشيتيـُُمفُالقصكر

الذمُيقعُبالقربُمفُمراكشُُقصر الحجركُمفُالقصكرُالجميمةُالتيُترجعُلمعيدُالمرابطيُُُُُُ
كسميُبيذاُالاسـُنسبةُلجبؿُإجميزُالقريبُمفُمراكشُالذمُاقتطعتُمنوُالحجارةُالتيُينيُبياُ

كشفتُالحفرياتُبمراكشُبمكقعُالكتبيةُالأكؿُفقمدُقصر مراكش ،كمفُالقصكرُالأخرُُ(3)القصر
ُالح ُقاعدة ُأف ُ،حيثُُيطاف،حيثُاتضح ُالأكؿ ُالكتبية ُبناء ُمستكل ُأسفؿ ُتمتد ُبالأجر المبنية

ُلقصرُمرابطيُمفُ ُتعكد ُأنيا ُ،يظيرُمفُتخطيطيا ُبقاعاتُفسيحة ُأبياءُمحاطة تتضحُثلاثة
،كيقعُقربُلقديم أو البالي القصر ازمفُعميُبفُيكسؼ،ُككذلؾُمفُأشيرىاُبالمغربُالأكسطُ

ُُُ.(4)الجامعُالأعظـُبتممسافُ،حيثُىذاُالأخيرُتمتُتكسعتوُعمىُحسابُالقصرُالسابؽُالذكر
ُياساعدت التً ق(668ق/541) الدولة الموحدية ظهرت هجريالبحلول القرن السادس و

ُلخمفا ُالحكيمة ُكالسياسة ُالغنائـ ُمصدرىا ُكاف ُالتي ُالكثيرة ُمفُُئياالكاردات ُالعديد ُتشييد في
المبانيُكىذاُكافُديدفُجميعُالخمفاءُمنذُعيدُصاحبُالفضؿُالكبيرُعبدُالمؤمفُبفُعميُالىُ

ُ ُالدكلة ُخمفاء ُأندلسيةُُ(5)أخر ُكفاسُكمراكشُكسلاُكمدف ُالمغربية ُالمدف ُمف كحظيتُالكثير
فيذاُعبدُالمؤمفُيأمرُُ(6)عديدةُكإشبيميةُكقرطبةُبالكثيرُمفُالعمرافُالدينيُكالمدنيُكُالعسكرمُ

ُالكتبيةُ ُجامع ُببناء ُكأمر ُالبلاد ُمف ُمختمفة ُأنحاء ُفي ُكالقصكر ُكالمساجد ُ ُالفتح ُمدينة ببناء
ُتازا ُبسلاُك ُالذمُعُ(7)المشيكرُكمأثرُعديدة ُيعقكبُالمنصكر ُالخميفة ُبالبناءُرُكىذا ؼُبكلعو

ُبمدينةُإلاُكشيدُبياُماُكالتشييدُ،كشيدتُالبلادُفيُعيدهُحركةُعمرانيةُكبيرةُ،فكافُماُإفُح ؿى
ُ.ُ(8)ينقصياُ

جامع ُيعتبرُالجامعُقاعدةُالفتكحاتُكالتكسعاتُالأكلىُلمدكلةُالمكحديةفمفُالمساجدُالتيُ
محؿُخلاؼُبيفُيكُفُوتاريخُتأسيسُكافبنيُمفُطرؼُعبدُالمؤمفُبفُعميُ،كُُالذمُ(9)ُتنمل

لأنوُفيُتمؾُالسنةُقاـُعبدُالمؤمفُبفُُ(ـ1157ُ/ق548ُ)كالأرجحُكافُسنةُ(10)المؤرخيفُُ

                                                           
(1)

 . 371حمدي عبد المنعم ،المرجع السابق ،ص  – 
(6)

 . 68الإدرٌسً ، المصدر السابق ،ص  – 
(3)

 . 371حمدي عبد المنعم ، المرجع السابق ،ص  – 
(4)

 . 161،161، ص  6عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق ،مج – 
(5)

 . 513،514، 516محمد حسن العٌدروس ، المرجع السابق ،ص  – 
(6)

 . 373حسن علً حسن ، المرجع السابق   ،ص  – 
(7)

 . 445محمد حسن العٌدروس ،نفس المرجع ، ص – 
(8)

 . 696المراكشً ، المعجب ،ص  – 
(9)

 . 841عبد العزٌز سالم ، المرجع السابق ،ص  – 
(11)

 . 79رشٌد بوروٌبة ،عبد المؤمن  ،ص – 
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رُالميدمُحسبُقكؿُابفُأبيُزرعُفيُالأنيسُبقُكُعميُبزيارةُلمدينةُتينمؿُكزارُالجامعُالمذككر
ُ ُُ(1)المطرب ُالمدينة ُمف ُالغربي ُالطرؼ ُفي ُالجامع ُالشكؿُُ(2)يقع ُاتخذ ُالتصميـ ُناحية مف

تخطيطُُكيمكفُالقكؿُأفُ(3)ُ(ـُعرضX43،80ـُطكؿ48ُُ)المستطيؿُبمقاساتُتقدرُبحكاليُ
ُلاحقاُقدُأصبحُمركزُالنظاـُالمعمارمُكالزخرفيُعندُالمكحديفُومحرابُككزخرفةُمسجدُتينمؿُ

(4)ُ.ُ
مماُفتحُعبدُالمؤمفُبفُعميُمراكشُ،بقيُىكُكأصحابوُف،ُُجامع الكتبيةالنمكذجُالأخرُ

العمماءُفيُذلؾُفقالكاُببناءُجامعُثلاثةُأياـُلـُيدخمكىاُ،ليطيركىاُمفُأثارُالمرابطيفُ،فاستشارُ
جديدُ،فأمرُعبدُالمؤمفُبتيديـُالجامعُالمرابطيُالذمُبالأسفؿُكالذمُمفُتأسيسُعميُبفُيكسؼُ

كقدُشرعُفيُُ(5)جعُلوُالجمعةُرُالمرابطيُكأعطىُأمراُأخرُُببناءُجامعُجديدُبدارُالحجرُ،ُكُ
،حيثُجمعُلوُالحشدُالكبيرُمفُالصناعُكالفعمةُفتـُفيُأجؿُُ(ـ1157ُ/ق553ُ)ُبنائوُسنة
ُ.ُ(7)لقبُالجامعُبجامعُالكتبيةُنسبةُالىُباعةُالكتبُكانكاُبجكارُالجامعُ(6)قصيرُ
ُبيتُالصلاةُُ. ُالى ُالغربُ،نمج ُالى ُالشرؽ ُمف ُالممتد ُ ُالمستطيؿ ُالشكؿ ُالجامع اتخذ

ةُكأربعةُبالجيةُالشرقيةُ،مقاساتُبيتُالصلاةُعبرُثمانيةُأبكابُمكزعةُأربعةُمنياُبالجيةُالغربي
ُتكجدُجكامعُأخرلُلاُتقؿُأىميةُعفُالجكامعُُ(8)ُ(ـُعرضx34ـُعمؽ58ُُُ)عمىُنحك كما

ُ ُالذكرُ، ُبسلاُ(9)كجامعُالقصبةُبمراكشُالسابقة ُأخرلُالأندلسُُ(10)كالجامعُالأعظـ كمساجد
ُ.(11)تحكيُعظـُالدكلةُالمكحديةُ

لكفُُكالمدارس والزواياتشيرُالمصادرُالىُنكعُأخرُمفُالعمائرُالدينيةُُلمفُجيةُأخرُُُُ
ُلـُيبقىُمنياُإلاُالاسـُكمفُىذهُالمعالـُ رجحُأفُأقدـُىذهُالمدارسُىيُالمدرسةُالتيُييُُاليكـ

كالمدرسةُالعتيقةُالأخرلُُ(12)مدرسة الأودايا العسكرية كانتُبجكارُقصرُالخلافةُكالمسماتُ
كانتُبمراكشُأياـُعبدُالمؤمفُبفُعميُلتعميـُالصغارُككافُفيياُحكاليُثلاثةُألاؼُطالبُمفُ

                                                           
(1)

 . 136بروض القرطاس ،طبعة حجرٌة ،ص ابن أبً زرع ،الأنٌس المطرب  -
(6)

 . 841عبد العزٌز سالم ،المرجع السابق ،ص  – 
(3)

 . 85رشٌد بوروٌبة ،المرجع السابق ،ص  – 
(4)

 . 187،ص  3عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق ،مج  – 
(5)

 .  118،119ة ،ص لسان الدٌن محمد بن عبد الله ،الخطٌب ، الحلل الموشٌة فً الأخبار المراكشٌ – 
(6)

 166،ص  5القلقشندي، صبح الأعشى ،مج  – 
(7)

 . 398حسن علً حسن ، المرجع السابق ،ص  – 
(8)

 . 85،86رشٌد بوروٌبة ، المرجع السابق ،ص  – 
(9)

 . 848نفسه ،ص – 
(11)

،معهد الأثار 16فً الأثار الإسلامٌة ،جامعة الجزائر  رعبد الرحٌم جدٌد ، الجامع الأعظم بسلا ،دراسة أثرٌة فنٌة ، مذكرة لنٌل شهادة الماجٌستٌ – 

 م6111/6116
(11)

 . 163محمد المنونً ،حضارة الموحدٌن ،ص  – 
(16)

 . 157ابن أبً زرع ،الذخٌرة السنٌة ،ص  – 
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ُ ُكاحدة ُسلاُ(1)سف ُالمنصكرُمدرسة المهدية كبطالعة ُيعقكب ُبناء ُمف ُعنيُُُ(2)ُ،كىي كما
ُ ُعشريفُمدرسة ُزىاء ُمنيا ُشيد ُالمدارسُ،فمقد ُببناء ُالمنصكر ُبف ُمراكشُُ(3)الناصر كبمدينة

ُالع ُعمى ُمدرسة ُىناؾ ُ،كىيُُصركانت ُالنخبة ُأك ُالنجباء ُلمطمبة ُمخصصة ُ،كىي المكحدم
ُأنكاعُالزخرفةُمفُالفسيفساءُكالزليجُالمىُ ُ(4)اعُفيُالأرضيةُكالجدرافُمىُمدرسةُمميحةُتجمتُفييا

ُلغرضُأخرُكىذا ُإماُىدمتُأكُأعيدُاستعماليا عمىُُإلاُأفُأغمبُالمدارسُالمكحديةُبؿُجميا
ُ.لاحقةُُصكرالمرينيُأكُعُصرالع

معُالقصكرُكالدكرُشيدُالمكحدكفُالعديدُمفُالمرافؽُكمكازاتاُ المرافق العامة الأخرىعن ُُُُُُُ
ُفاسُ،ُكالحماماتالأخرُ، ُمفُمدينة ُبدأ ُعمىُعيدُأيُُفمقدالتيُعرفتُعنايةُخاصة حصيُبيا

الخاصةُكالعامةُكتختمؼُعفُبعضياُمفُُاالناصرُالمكحدمُحاكليُثلاثةُكسبعيفُحماماُُمني
ُ ُالداخمي ُكالتقسيـ ُالمعمارية ُثلاثُُ(5)الناحية ُالمكحدم ُالعيد ُعمى ُبيا ُكاف ُمكناسة كمدينة

ُ ُحماـ ُكىي ُفاخرة ُتشيرُُ(6)ُالبالي والجديد والصغيرحمامات ُالأخرل ُالصحية ُالمرافؽ كعف
ُبديحمكُالمصادرُأفُخمفاءُالدكلةُال ُعناية ُيةُأكلكا ُالشييرة ُالعمارةُكمفُأمثمتيا ُالبيماريستانذه

ُ.ُ(7)يةُفيُالففُالمعمارمُالمدركسُعمىُحسبُالغرضُآالذمُشيدهُالمنصكرُبمراكشُكىكُ
ُعمارة المياهزيادةُعمىُىذهُالمنشآتُشيدُالمكحدكفُالعديدُمفُالمنشأةُخاصةُمنياُفيُ

فاؤهُمفُبعدهُبيذهُالجسكرُكالقناطرُقكاديسُ،فمقدُاىتـُعبدُالمؤمفُكخمالُكُخزاناتالقناطرُكُكال

ُالرىُ ُكتسييؿُأمر ُببعضيا ُالمؤمفُكذلؾُلربطُالمدف ُعبد ُ،فيذا ُمكناسُ(8)عية ُلياُُةكمدينة جرن
كيكسؼُبفُعبدُالمؤمفُأصمحُقنطرةُُ(9)الماءُعمىُقناطرُمفُعيفُتاكماُعمىُبعدُستةُأمياؿُ

كلقدُُعنيُُيعقكبُالمنصكرُببناءُالقناطرُككافُيستعيفُبقكادُكُأسرلُالإفرنجُُ(10)تانسيفتُ
ُُ(11)عفُالغزكاةُالتيُكافُيشنياُبالأندلسُفلاشؾُأنيـُنقمكاُخبراتيـُمفُالأندلسُفيُىذاُالمجاؿُ

                                                           
(1)

 . 151مؤلف مجهول ،الحلل الموشٌة ،ص  – 
(6)

 . 368ابراهٌم حركات ،المرجع السابق ،ص  – 
(3)

 . 416لمرجع السابق ،ص حسن علً حسن ،ا – 
(4)

 . 133،ص  1حسن الوزان ، المصدر السابق ، ج – 
(5)

 .173جمال أحمد طه ،المرجع السابق ،ص  – 
(6)

 . 413حسن علً حسن ،نفس المرجع ،ص – 
(7)

 . 364عبد الواحد المراكشً ،المعجب ...،ص  – 
(8)

 . 415حسن علً حسن ، المرجع السابق ،ص  – 
(9)

 . 171محمد المنونً ، المرجع السابق ،ص  – 
(11)

 . 415حسن علً حسن ، نفس المرجع ،ص  – 
(11)

 . 169محمد المنونً ، نفس المرجع ،ص  – 
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فيُفنكفُُكبيراُدكراالتأثيراتُالأندلسيةُُأدتيجرمُالالقرفُالسدسُحكاليُمنتصؼُكفيُُُُُُُُ
،حيثُفتحُأبكزُكرياءُأبكابُمدنوُلأىؿُالأندلسُُُه(981ه/625) الدولة الحفصيةُكعمارة

ُبمغتُ ُكقد ُ،ىذا ُمفُتجارُكصناعُكبنائيفُكغيرىـ ُكأصنافيـ ُخبراتيـ ُمعيـ الكافديفُكالحامميف
لكفُلاُننكرُبعضُالممساتُالمغربيةُُ(1)العلاقةُذركتياُعمىُعيدُالخميفةُالحفصيُالمستنصر

ُبيفُالحفصيفُكالأمراءُالمكحديفُالمكحديةُالكافدةُمعُالعلاقةُالجيدةُالتيُكانتُ
ُالدينيةُلقد ُالخمفاءُعرفتُالعمارة ُمف ُالأمر ُكلاة ُيعكسُاىتماـ ُكحتُتنكعا ُىالحفصيف

ُالنيكضُ ُفي ُبعضُالفضؿ ُليـ ُكاف ُالذيف ُكزكجاتيـ ُبعائلاتيـ ُسنعرؼُالحركة ُكما العمرانية
،ُ ُالتنكعُالُكقدُمثؿلاحقا ُ،ُشكمتُمىذا العديدُمفُالمدفُالحفصيةُفيُساجدُكالمدارسُكالزكايا

ُمناراتُلمعمـُكقطباُمفُأقطابُالعمـُفيُالمغربُالإسلاميُكمدينةُُالقيركافُكتكنس.ُ
لكفُلـُيعرؼُُمتعاقبُالسمطكمُالحفصيلُبالنسبةجامعُالقيركافُيمثؿُحجرُالرحىُُؿىُظلقدُُُُُُ
فُىذاُلـُيمنعيـُخمفاءُُالحفصييفُانشاؤىـُُلجكامعُكبيرةُتضاىيوُسعةُكركنقاُكتأثيثاُلكالُعفُ

ُالمؤرخيفُلكفُكقبسُأكُبشكؿُمقتضبُلاُيكفيُمفُبناءُالعديدُ مفُالمساجدُالتيُعرجُعمييا
ُيمي ُ،كفيما ُعمكميا ُفي ُالحفصية ُالمسجدية ُالعمارة ُعمى ُالعياف ُكاضحة ُفكرة نقدـُُلإعطاء

اجدُالحفصيةُكتبقىُإشكاليةُاندثارىاُقائمةُعداُالقميؿُمنياُالذمُبقيُكقدُفقدُسإحصاءُلأىـُالم
ُالكثيرُمفُالملامحُالأصميةُ.

ُ ُُفاتحةكانت ُيد ُعمى ُالحفصية ُالمساجد ُُالأميرتشييد ُزكريا، ُأبك ُيعدالحفصي ُحيث
،ُذكُركنؽُجميؿُُُحدينالمسمى جامع القصبة أو  جامع المو المسجدُالذمُشيدهُبالقصبةُأكُ

كممتُملاحتوُبمنارتوُالمربعةُالعجيبةُ،اسموُمنقكشُعميياُيراهُكؿُقارءُكعندماُكمؿُمفُبنائوُ
ُبنفسوُ(2)(ق629ُُ)سنة ُفييا ُكأذف ُليلا ُمنارتو ُالى ُينسبُُ(3)صعد مصمى العيدين أو كاليو

630ُ)فيُحكاليُسنةُُُمسجد وركلاءكاليوُينسبُُُ(4)بناحيةُالركاضالمسمى مسجد السمطان  
،ُكسارتُعمىُنيجوُُلجامع القصبةببناءُمقصكرةُجديدةُُباللهُصرنستكماُقاـُالخميفةُالمُ(5)ُ(ق

كمفُُ(6)ُ(ق657ُُ)حكاليجامع التوفيق ) جامع الهواء حاليا ( أموُعطؼُُالتيُأمرتُببناءُ
ُالخمفاءُمفُعمؿُعمىُتجديدُكترميـُبعضُالمساجدُالعتيقةُكماُفعؿُالخميفةُُأبكُيحيُزكرياُسنةُ

                                                           
(1)

 . 346م ،ص 6113سعدون نصر الله ،تارٌخ العرب السٌاسً فً المغرب ،من الفتح حتى سقوط غرناطة ،دار النهضة العربٌة ،بٌروت لبنان ، – 
(6)

. للمزٌد ،محمد بن أحمد الشماع ،الأدلة  167م .ص  1686، 1وتونس ، مطبعة الدولة التونسٌة ،ط ةابن أبً دٌنار ، كتاب المؤنس فً أخبار إفرٌقٌ – 

 . 119،ابن قنفد القسنطٌنً ،الفارسٌة فً مبادئ الدولة الحفصٌة ،ص  56البٌنة النورانٌة فً مفاخر الدولة الحفصٌة ،ص 
(3)

 .  66م ،ص  6،1966، الكتبة العتٌقة ،تونس ،ط رمحمد ابن ابراهٌم ، تارٌخ الدولتٌن الموحدٌة والحفصٌة ،تحقٌق محمد ما ضو الزركشً – 
(4)

 . 167ابن أبً دٌنار ، المصدر السابق ،ص  – 
(5)

 . 386،ص 6عبد الرحمان ابن خلدون ،العبر ،ج – 
(6)

 . 63ٌة ... ،صالشماع محمد ابن أحمد ،الأدلة البٌنة النوران – 



12 
 

ُكُ ُيكتفيُىذا ُالعديدُمفُالمؤسساتُُأمراءلـ ُبؿُأقامكا ُكالزكايا ُبالمساجد ُالحفصية الدكلة
ةُأمرىـُُالأخرلُذاتُالطابعُالتعميميُكالمدارسُالتيُىيُالأخرلُعرفتُاىتماماُكانتشاراُمنذُبداي

ُ ُمف ُالبادرة ُُالأميرككانت ُالذمُشيد ُزكريا ُالذمُُمدرسة الشماعينأبك ُالشماعيف قربُسكؽ
عنىُبتشييدُحتىُالنساءُمفُبيتُالأسرةُالحاكمةُكانتُتيُُ(1)ُُ(ق630ُ)سميتُعميوُكىذاُحكاليُ

ُ(2)ُفيقيةالتو المدارسُفيذهُعطؼُأـُعبدُاللهُكزجُالخميفةُأبيُزكرياُتأمرُببناءُالمدرسةُالمسماةُ
ُ ُشيد ُُالأميركما ُسماىا ُمدرسة ُأبيُزكريا ُابف ُحكاليُُمدرسة المعرضعمر ُُ(ق683ُ)كىذا

عنق ببناءُمدرسةُُتأمرُأختُالخميفةُيحيُأبكُبكرُكىذهُ(3)ُبالخمدونيةكصارتُفيماُبعدُتعرؼُ
المستنصرية  صرُببناءُالمدرسةُنتسكماُأمرُالخميفةُأبيُعبدُاللهُالمُ(4)ُ(ق742ُُ)حكاليُالجمل

ُبنيجُالكصفافُقربُسكؽُالنحاسُ(ُُُ(ق738ُ)قربُسكؽُالفمقةُمفُتكنسُحكاليُ )تقعُحاليا
عمرُعثمافُعبأُإتمامياُكُاتماـُمدرسةُأخرلُُكفحمؿُأخكهُأبُ(5)لكفُالمنيةُكافتوُقبؿُتمامياُُ

ُ،ككانتُغايةُفيُال ُلمصلاة ُمسجدا ُبزنقةُالشيخُسيدمُمحرزُكألحؽُبيا جماؿُأمرُىكُببنائيا
ُ.ُ(6)كالعمارةُ

عمىُالعيدُالحفصيُىكُاشتمالياُفيُالأخيرُعمىُمجمكعةُُارممجُالتنكعُالمعاتإفُمفُن
مفُالميزاتُكالخصائصُالمعماريةُانفردتُبياُكؿُنكعُمفُالعمائرُالسابقةُالذكرُكالتيُسنحاكؿُ

الشأفُالمعركؼُرةُالدينيةُعمىُالعيدُالحفصيُامقدُتعدلُمفيكـُالعمففيماُيميُ؛ُأفُنكجزىاُفيُ
ُجاءتُ ُالحفصيةُأنيا ُ؛فمفُميزاتُالمساجد ُككيفا ُمتنكعةُكما ُبساطتيا ُجاءتُرغـ ُككنيا سمفا
قميمةُ،كتقتصرُجمياُعمىُالمساجدُكالمصمياتُ،ُكلاُترقىُالىُمستكلُالمساجدُالجامعةُالمعركفةُ

ُالقيركُ ُكجامع ُسبقا ُالزيتكنىناؾ ُكجامع ُاف ُفة، ُالمساجد ُىذه ُتخطيط ُناحية ُمف ُكانتُأما قد
ُالتيُ ُالأخيرة ُىذه ُالقصبة ُجامع ُكمنارة ُجامع ُمثاؿُىك ُكلعمىُأفضؿ ُالمكحدية ُلتقاليد استمرارا
تحمؿُالكثيرُمفُالتأثيراتُالمكحديةُفيُبناءُالمناراتُالمربعةُذاتُالأبدافُكُالكاجياتُالمزدانةُ

 بضركبُالخزؼُكالزليجُكالأقكاسُ.

                                                           
(1)

 . 167ابن أبً دٌنار ، المصدر السابق  ،ص  – 
(6)

 . 63محمد ابن أحمد الشماع ،المصدر السابق ،ص  – 
(3)

 . 51محمد ابن ابراهٌم الزركشً ، المصدر السابق  ،ص  – 
(4)

 . 77،  71نفسه ،ص  – 
(5)

 . 136نفسه ،ص  – 
(6)

 . 148، 174ابن أبً دٌنار ، المصدر السابق  ،ص  – 
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ُالمدارس  بخصكصُُُُ ُالتأثير ُعمىُُالانتقاؿُكالتيُجسدتُركح ُالشاـ ُ؛فمف ُجميمة بصكرة
العيدُالسمجكقيُ،الىُمصرُعمىُعيدُصلاحُالديفُكالمماليؾُالىُتكنسُعمىُالعيدُالحفصيُ
ُالتيُ ُالعممية ُالنيضة ُمفُالأمكرُمنيا ُالتأثيرُالعديد ُساىتُفيُىذا ُكقد ،ُ ُأبيُزكريا فيُأياـ

ُالإ ُمراكز ُبيف ُالمنتقمة ُالفكرية ُكالعلاقات ُمصر ُبيا ُجامعُاختصت ُمف ُركيدا ُالفكرم شعاع
ُالعمميةُ ُالمؤسسات ُلمنشآتُجسدتُفي ُتقاليد ُمعيا ُحممت ُكالتي ُالزيتكنة ُجامع ُالى القيركاف

 كالمدارسُ.
ُي ُعمىُُصركذلؾُأفُفنانيُالعُستشؼكما النقشُعمىُبكبيرةُعمىُُدرايةالحفصيُكانكا

ُكالجصُ) ُالخشب ُالفنيُُالمسمى نقش الحديدةمادتي ُالجماؿ ُسيمات ُأرقى ُأعطى ُالذم )
ُلامحالةُ ُكالأندلسية ُمغربية ُتأثيرات ُكىي ُالحفصية ُالعمائر ُمف ُالعديد ُفي ُالمجسد ُكالمعمارم

،ُ ُفقمد ُالبناء ُمكاد ُحيث ُككمف ُكالرخاـُُااف ُ ُالمنحكتة ُ ُكالحجارة )ُ ُالمدككؾ ُالطيف (ُ لطكب
أماُعفُالعمارةُالمدنيةُنكعُمفُالعمائرُفيُالبناءُىذاُالكالخشبُأحدُأىـُالمكادُالتيُاستعممتُ

اذاُتمعناُفيياُنجدُأنفسناُفيُاشكاليةُالتمييزُبسببُالتراكـُالحضارمُالكبيرُالحاصؿُفيُالعديدُ
ُبعضُ ُبفضؿ ُالأخرلُ،لكف ُالمدف ُمف ُكغيرىا ُكالميدية ُكتكنسُكالقيركاف ُالحفصية ُالمدف مف

ُكأمثاؿ ُبعضُالرحالة ُبيا ُمفُُالقبسُكالشذراتُالتيُأفادنا ُالكزافُكابفُخمدكفُكغيرىـ الحسف
ُ.المتأخريفُكالمعاصريفُلمعيدُالحفصيُ

ُُه(992ه/633)زيان وبنأما  ُالأندلسُفقد ُمف ُكتأثيراتيا ُخبراتُالعمارة ُنقؿ اختاركا
مباشرةُكلـُينتظركىاُكتأثيراتُعفكيةُ،كماُكافُلمتأجيجُكالصراعُكالتعاقبُالحضارمُعمىُالدكلةُ

مفُأكؿُممكؾُبنيُعبدُالكادُقدُتميزُرسـُملامحُالعمارةُالزيانية،ُىذاُُكُلالزيانيةُدكرُكذلؾُفيُ
ُ ُلممكيـ ُحاضرة ُمنيا ُكجعمكا ُتمسماف ُتممككا ُزيافُُ(1)يكـ ُبنك ُممكؾ ُاحتاج ُتعميرىا ُأجؿ كمف

ُالىُالميندسيفُكالبنائيفُكالفنانيفُ ُكالعمارة ُالبناء ُفيُمجاؿ ُالىُأبكُُ(2)كأمرائيـ ُبطمبيـ فبعثكا
ُُ(3)الكليد ُالأندلس ُكالحيُفصاحب ُ ُكالفعمة ُكالميرة ُالصناع ُمف ُليـ ُفبعث ُندائيـ ُمفُمبى ذىاؽ

الأندلسُ،فاستجادكاُليـُالقصكرُكالمنازؿُكالمساجدُُكالبساتيفُبماُأعياُالناسُمفُبعدىـُأفُيأتكاُ

                                                           
(1)

 . 79م ،ص 1986هجري ،الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع ،الجزائر ، 19محمود بوعٌاد ،جوانب من الحٌاة فً المغرب الأوسط فً القرن  – 
(6)

 . 661م ،ص 6117،موفم للنشر، الجزائر،  1عبد العزٌز فٌلالً ،تلمسان فً العهد الزٌانً دراسة سٌاسٌة عمرانٌة اجتماعٌة ثقافٌة  ،ج – 
(3)

ه(اسماعٌل ابن فرج ابن اسماعٌل ابن ٌوسف ابن نصر ابن الأحمر أبو الولٌد ،خامس ملوك دولة بنً نصر ،كانت و لأبٌه 765/ 688أبً الولٌد :) – 

  خنجر فً غرناطةولاٌة مالقه وسبتة ،كان حازما مقداما جمٌل الطلعة ،جهٌر الصوت كثٌر الحٌاء ،اغتاله ابن عم له اسمه محمد ابن اسماعٌل ،بعنة 
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ُ ُاندثرُفكلكُ(1)مثمو ُكالبقية ُ ُالدينية ُالعمارة ُ ُفي ُينحصر ُالقميؿ ُالعدد ُاليكـ ُمنيا ُتبقى ُ(2)ما
كنستيؿُبدأُمفُالعمارةُالدينيةُككنياُأخذتُحصةُالأسدُكأبقتُمنوُماُيمكفُمفُإعطاءُلمحةُ

ُمختصرةُعفُثناياُىذهُالعمارةُ.ُ
ُكُ ُعمىُترميمياُلقد ُ،كسيركا ُالدينية ُبالعمارة ُخاصة ُالزيانيفُعناية ُمف ُالأمر أكلىُكلاة

ُكُ ُكتكقؼُالإنفاؽكصيانتيا ،ُ ُكمؤذنيف ُكخطباء ُأئمة ُمف ُمكظفييا ُالكثيرةُيعمُعمى ُالأمكاؿ يا
،كلكفُلـُيبقىُمفُىذهُالعمائرُالىُالقميؿُكماُبقيُمنياُفيياُمفُحكؿُالىُمتحؼُكمسجدُسيدمُ

كفيُطرحناُىذاُسنخصُبذكرُالعمائرُُ(3)عمموُبشكؿُعادمُُيؤدمُماُبقيُالحسفُكمنياُأبيُ
ُالميمةُكالتيُأخذتُحصةُمفُالعمؿُالميدانيُكلعمىُأىمياُ؛

السمطافُالزيانيُُعيدعمىُيدُالجامعُ،ُشيُمفُأىـُالعمائركالذمُُالحسنسيدي أبي مسجدُ
ُ)ُ(5)قُ(681/691ُ)ُ(4)أبكُسعيدُعثمافُ ُ(1296ُقُ/696ُسنة ُحسبُالكتابةُُ(6)ُـ كىذا

تخميداُلذكرلُُ(7)التذكاريةُالمنقكشةُعمىُلكحةُرخاميةُمعمقةُببيتُالصلاةُعمىُيميفُالمحرابُ
سميُبيذاُلاسـُنسبةُالىُأبيُالحسفُبفُيخمؼُالتنسيُُ(8)أخيوُعامرُابفُابراىيـُبفُيغمراسفُ

ُالديفُبالمسجدُدنُكافُفقيياُكعالماُجميلاُييُ ُآثرُالعمرانيةدهُالباحثكفُمفُأبدعُالمعيُكيىُُ(9)رسُعمكـ
ُ.يقعُالمسجدُبجكارُالجامعُالكبيرُبابوُمفتكحُعمىُالساحةُالعامةُُ(10)الزيانيةُالباقيةُ
حمكُُيبنيُالمسجدُمفُطرؼُالسمطافُأب،ُمسجد أولد الإمامُيتمثؿُفيُالأخرُالمسجد
ُ(12)بعدُحكاليُأربعةُعشرُسنةُمفُتأسيسُجامعُأبيُالحسفُالسابؽُالذكرُُ(11)مكسىُالأكؿُ

ُ(13)ـُ(ُ،يقعُالمسجدُغربُمدينةُتممسافُداخؿُبابُكشكط1310ُُقُ/711ُأمُحكاليُسنةُ)
كاناُُ(14)سميُبيذاُلاسـُنسبةُالىُابنيُالإماـُالأخكيفُأبكزيدُعبدُالرحمافُكأبكُمكسىُعيسىُ

                                                           
(1)

 . 191،ص  7عبد الرحمان ان خلدون ، العبر ،مج  – 
(6)

 . 79محمود عٌاد ، الرجع السابق ،ص  – 
(3)

 . 491،ص  3رشٌد بوروٌبة وآخرون ، الجزائر فً التارٌخ ،مج – 
(4)

 . 79محمود عٌاد ، نفس المرجع  ،ص  – 
(5)

عبد العزٌز لعرج وآخرون ،مساهمة الجزائر فً الحضارة العربٌة الإسلامٌة ،)سلسلة مشارٌع الوطنٌة  البحث (،منشورات المركز الوطنً  – 

 . 87للدراسات والبحوث ،الجزائر ،د ت ،ص 
(6)

 11م ،ص 6117ئر نالعبدري محمد ، الرحلة المغربٌة ،تحقٌق سعد بوفلاقة ،منشورات بونة للبحوث والدراسات ، الجزا – 
- BERQUE.(A) ,L’Algérie terre d’Art et d’histoire ,Alger ,1937 ,p 175 . 
(7)

  
(8)

 .  11العبدري محمد ، المصدر السابق  ،ص  – 
(9)

 . 165،ص م 1996التنسً محمد بن عبد الله ،نظم الدر والعقٌان فً بٌان شرف بنً زٌان ،تحقٌق ،محمد الدٌن بوطالب ، منشورات دحلب ، – 
(11)

 . 79محمود عٌاد ، المرجع السابق  ،ص  – 
(11)

 . 86عبد العزٌز لعرج وأخرون ،المرجع السابق ،ص  – 
(16)

 . 497رشٌد بوروٌبة وأخرون ،المرجع السابق ،ص  – 
(13)

 – BROSSELARD.(CH), «  Les inscriptions arabes de Tlemcen » ,in revue africaine,3 Emme année ,15 février 
1859.p168.  

(14)
 . 86عبد العزٌز لعرج وأخرون ،نفس المرجع  ،ص  – 
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ُاليكـُ ُ(1)ُشيئايدىرسافُبالمدرسةُالقديمةُالتيُكانتُبجكارُالمسجدُكلكفُاندثرتُكلـُيبقىُمنيا
ـُطكؿ09ُُتخذُالمسجدُشكلاُمستطيلاُيمتدُمفُالشرؽُالىُالغربُبمساحةُصغيرةُلاُتتعدلُ)ا
xُ6.30ُفقدُالمسجدُالكثيرُمفُملامحوُالأصميةُكماُبقيُُ(2)ـُعرضُ(ُكىكُخاليُمفُالصحف

ُ ُالمحرابُسداسيُالأضلاعُإمنيا ُالتيُتعمكا ُ ُالمقرنصة ُُ(3)لاُالقبيبة ُذك ُـ1.18ُالمقاسات)
كتابيةُكأخرلُنباتيةُكالإطارُالذمُيحيطُبوُقكاموُزخارؼُُ(4)ـُعمؽُ(xُ1.64ُاتساعُالفتحةُُ

ُ.ُ(5)كىيُمعركضةُحالياُبالمتحؼُ

السمطافُأبكُحمكُمكسىُُالذمُشيدهُمسجد سيدي ابراهيم المصموديُعنوُمؼتلاُيخكُ
يقعُالمسجدُالىُالشرؽُمفُجامعُأبيُالحسفُ،ككافُمفُضمفُالمعالـُالتيُشيدىاُُ(6)الثانيُ

ُ ُالشيخُكُكالضريح ُالى ُنسبة ُالاسـ ُبيذا ُسمي ُ،كقد ُشيء ُيبقىُمنيا ُاندثرتُكلـ ُالتي المدرسة
ُ.(7)ـ(ُُكالذمُدففُبالضريح1408ُق/805الفقيوُابراىيـُالمصمكدمُالذمُتكفيُعاـُ)

ُ
شكمتُالعمارةُأحدُأىـُالسيماتُالتيُتعكسُركحُالعصرُفقدُُالمريني عصرالأماُعمىُ

تخطيطاُكزخرفتاُُالأندلسيُيُتجسدتُفيوُأركعُماُكصؿُاليوُالففُالمغربيتالذمُشيدتُفيوُكال
ُبًُ ُبكاجياتُقىرُيُكابداعا ُالسماء ُالعيكفُنحك ُتشرئبُليا ُمناراتيا ُكجكامع ُبذكؽُ؛مساجد يُ،كتنكعا

ُتفكحُُاالعطاءُتخطيط،مدارسُفاقتُالتصكرُكُُةذاتُحمؿُككضاء كبيجةُكساحاتُغنىاءُ،زكايا
منياُأصكاتُالساعيفُنحكُالعقيدةُالسمحاءُ،فكمياُميماُقمناُنجدُأنفسناُعاجزيفُعفُالمدحُفميتُ

 كناُأدباءُ.ُُ

المغربُالإسلاميُمنياُماُبقيُُبلاد،فيُُكثيرةُساجدُكجكامعممريفُُيشيدُسلاطيفُبنُ
،لكفُالذمُبقيُلربماُيشفيُغميؿُالمريدُمفُالذكؽُالفنيُالفريدُندثرُأكُصارُأطلاؿُاكمنياُُماُ

،ُككافُالمغربُالأكسطُكالأقصىُعمىُكجوُالتحديدُمفُأخذاُالمزيةُمفُىذاُالنكعُمفُالعمائرُ
ُالكبيرُالذ ُالاىتماـ ُجمية ُيعكسُبصكرة ُالمساجدُُم،كىذا ُالأمرُمفُالمرينييفُبعمارة ُكلاة أبداه

                                                           
(1)

 . 497رشٌد بوروٌبة وأخرون ، المرجع السابق  ،ص  – 
(6)

 . 88عبد العزٌز لعرج وأخرون ، المرجع السابق  ،ص  – 
(3)

 . 497رشٌد بوروٌبة وأخرون ، المرجع السابق ،ص  – 
(4)

 .  91العزٌز لعرج وأخرون ، المرجع السابق ،ص عبد  – 
(5)

 . 497رشٌد بوروٌبة وأخرون ، المرجع السابق  ،ص  – 
(6)

 . 83، 86محمود بوعٌاد ،المرجع السابق ،ص  – 
- MARCAIS(W) .et (G) ,Le monuments …p 316.313. 
(7)
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مفُالمغربيفُالأكسطُُعيناتأىـُىذهُالمساجدُكالجكامعُأخذيفُُكتخميدىاُ،كسنحاكؿُأفُنحصر
ُ،خاصةُمنياُالتيُأختصتُبالدراسةُالميدانيةُ.كالأقصىُ

السمطافُأبيُالحسفُالمرينيُاهُبنُالذمُُجامع العبادكمفُالمأثرُالمرينيةُبالمغربُالأكسطُُُُُُُ
أبيُمديفُالغكثُالمتكفيُضريحُالعابدُشيخُالمشايخُلكممحؽُ(2ُ)ـ1339ُقُ/739ليُ)احكُُ(1)

كافُبناؤهُعمىُيدُكؿُمفُمحمدُبفُمرزكؽُصاحبُالمسندُُكعموُُ(3)ـُ(1197قُ/594ُعاـُ)
كيعتبرُالجامعُمتحفاُمفُمتاحؼُ(4ُ)محمدُبفُأبيُبكرُبفُمرزكؽُالصالحُأبيُعبدُاللهُبفُأبيُ

ُ.  (6)فمقدُأنفؽُعميوُمقداراُجسيماُكمالاُعظيماُ(5)العمارةُالدينيةُالمرينيةُ
ُالسمطافُأبكُعنافُهشيىدُالذمو  أىميةُعنو بتممسان سيدي الحمويجامع كماُلاُيقؿُ 

ُُفارس ُسنة) ُالشماليةُُُ(7)ميلادم(1353ُق/754المريني ُبالجية ُيقع ُ ُالأبعاد ُصغير مسجدا
ُ ُ ُتممساف ُمدينة ُمف ُالشكدُ(8)الشرقية ُالله ُعبد ُأبي ُالأندلسي ُالزاىد ُلذكر المعركؼُُمتخميدا

ُالح ُ)ُمكمبسيدم ُعاـ ُبتممساف ُكالزاكيةُُ(9)ـ(1305ق/705ُالمتكفي ُالضريح ُمع حيثُيشكؿ
 .ُ(11)كالمدرسةُمجمكعةُمعماريةُدينيةُمتكاممةُُ

أسسُ،جدُالعصرُالمرينيُامفُبيفُأىـُمس مسجد أبي الحسن بفاس الباليُكماُيعدُُُُ
ُ ُالحسف ُأبي ُالمريني ُمفُطرؼُالسمطاف ُُ(11)المسجد ُسنة ُحكالي ،ُ(ـ1341/ُق742ُ)كىذا

يقعُ(16)ينصُعمىُذلؾُالكتابةُالتأسيسيةُعمىُلكحُرخاميُتقعُبالحائطُالغربيُلممسجدُُحسبُما
ُ ُالبكعنانية ُالمدرسة ُمف ُخطكات ُبعد ُعمى ُالصغرل ُالطمعة ُطريؽ ُعمى ُهأبعادُ(13)المسجد

ُ.ُـُعرض(xُ10.35ُـُطكؿ17ُُ)ُةمتكاضع
 

                                                           
(1)

  413محمد ابن مرزوق التلمسانً ،المسند الصحٌح الحسن،...،ص  – 
(6)

 . 36عبد العزٌز سالم ،المرجع السابق ،ص  – 
(3)

 . 141،ص 4عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق،ج – 
(4)

 . 413محمد ابن مرزوق التلمسانً ، المصدر السابق ،ص  – 
(5)

 . 366م ص  1،1987محمد عٌسى الحرٌري ،تارٌخ المغرب الإسلامً والأندلس فً العصر المرٌنً ،دار القلم للنشر والتوزٌع ،الكوٌت نط – 
(6)

 . 413محمد ابن مرزوق التلمسانً ، المصدر السابق، ص  – 
(7)

 . 639م ص  1981الفنون والآداب ،الكوٌت ،جانفً ،،المجلس الوطنً للثقافة و33،العددسلسلة عالم المعرفة حسٌن مؤنس ،"المساجد" ، – 
(8)

 . 156،ص 4عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق  ،ج – 
(9)

 . 514م ،ص 1986سعد زغلول عبد الحمٌد ،العمارة والفنون فً دولة الإسلام ،منشأة المعارف ،الإسكندرٌة ، – 
(11)

 . 156عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق ،ص  – 
(11)

 . 96محمد السٌد ،المرجع السابق ،ص  – 
(16)

 . 154عثمان عثمان اسماعٌل ، السابق السابق ،ص  – 
(13)

 . 96محمد السٌد ، المرجع السابق ،ص  – 
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عمىُنطاؽُكاسعُُىامريفُبتشييدُياىتماـُسلاُطيفُبنُأماُبخصكصُالمدارسُفمقدُكاف
كانكاُيسمككفُطريؽُنشرُالعمـُُكمبدأُُـذلؾُأنيُ(1)عمىُغرارُمفُسبقيـُمفُخمفاءُُالمكحديفُ

ُبذلؾُلقبُعصرُدكلةُالعمـُعندُأقكاؿُبعضُالباحثيف ُدكلتيـُمنذُالبدايةُفاستحقكا كماُُ(6)لازـ
كعمىُغرارُالمدارسُُ(3)ارةُالمرينيةُتعتبرُالمدارسُالمرينيةُأبمغُدليؿُكأركعُكجوُمفُكجكهُالعم

يكاءُالطمبةُ الدكلةُُعصرلكفُعمىُُ(4)المنتشرةُفيُربكعُالعالـُالإسلاميُكانتُالمدارسُلمتعميـُكا 
ُجديدُكىكُالتعميـُالعاليُالمتخصصُ كلعؿُفترةُازدىارُالعمارةُمفُىذاُُ(5)المرينيةُظيرتُبمفيكـ

بدأُمفُعبدُالحؽُالمؤسسُالىُعيدُأبكُعنافُالنكعُكافُعمىُعيدُستةُسلاطيفُمفُبنيُمريفُ
ُبالمغربُالأقصىُمفُمدارسُيرجعُالىُ فارسُأخرُممكؾُالفترةُالمزدىرةُ،ُكماُىكُمكجكدُاليكـ

ُ. (6)ىذاُالعصرُالذىبيُ
ُ ُنذكر ُالعمارة ُالنكعُمف ُىذا ُمف ُالفريدة ُالنماذج ُمف ُبدءا درسة الشهود أو بمُ أىميا

ُيىُشىُ، القاضي ُحكاليُسنة ُالحؽُكىذا ُالمرينيُيعقكبُبفُعبد ُالسمطاف ُالمدرسة ُُد ق674ُُ)
/1275ُُ ُُ(7)ـ( ُالكبير ُمكناسُقربُالجامع ُبمدينة ُتقاربُُ(8)تقع ُمساحة ُالمدرسة تشغؿُىذه
ُ  (9) (ـُمربع375ُ)  فمقد مدرسة الصفارين أو الحمفائيين أو اليعقوبية  بفاس القديمةُأما
المرينيُيعقكبُبفُعبدُالحؽُمعُجممةُمفُالعمائرُقربُالجامعُالكبيرُُالسمطافُيدتُعمىُيدُشيُ

تقعُالمدرسةُبمدينةُفاسُالقديمةُبالقربُمفُجامعُالقركييفُمفُُ(11)ُ(ق679ُُ)كىذاُشكاؿُسنة
يدُمفُالمسمياتُفمفُالمسمياتُدعرفتُبالعُ(11)الجيةُالجنكبيةُالتيُكانتُتعرؼُبرحبةُالبقرُ

كماُعرفتُبالمدرسةُالحمفائيةُُنسبةُالىُالشيخُالحمفاكمُشيخُأبيُُ(16)يةُالأكلىُالمدرسةُاليعقكب
ُُ(13)الحسفُالمجائيُ ُالىُسكؽُالنحاسيفُبجكارىا ُالصفاريفُنسبة عمارياُفمُ(14)عرفتُبمدرسة

 .(15) (ـُمربع820ُ)تشغؿُالمدرسةُمساحةُقدرىاُ

                                                           
(1)

 . 97محمد السٌد ،المرجع السابق ،ص  – 
(6)

 . 191،ص 4عثمان عثمان اسماعٌل ، العمارة الفنون ،ج – 
(3)

 . 364المرجع السابق ،ص  محمد عٌسى الحرٌري ، – 
(4)

 . 155،ص 6ابراهٌم حركات ،المغرب عبر التارٌخ ،ج – 
(5)

 . 364محمد عٌسى الحرٌري ، المرجع السابق ،ص  – 
(6)

 . 191عثمان عثمان اسماعٌل ،  المرجع السابق ،ص  – 
(7)

 . 85ابن أبً زرع الفاسً ، الذخٌرة السنٌة  ،ص  – 
(8)

 . 655المرجع السابق  ،ص  محمد السٌد ، – 
(9)

 . 671- 663نفسه  ،ص ص  – 
(11)

 . 166،163ابن أبً زرع الفاسً ، المصدر السابق  ،ص  – 
(11)

 . 676محمد السٌد ، المرجع السابق ،ص  – 
(16)

 . 81الجزنائً ،النفحة النسرٌنٌة واللمحة المرٌنٌة ،ص  – 
(13)

  676محمد السٌد ، المرجع السابق ،ص  – 
(14)

 . 364محمد عٌسى الحرٌري ، المرجع السابق ،ص  -  
(15)

 . 681- 676محمد السٌد ،المرجع السابق ،ص ص  – 
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ُ(1)شييدتُبأمرُمفُالسمطافُالمرينيُأبيُالحسفُ فمقد الباليمدرسة الصهريج بفاس أما 

(ُ ُحكاليُسنة 721ُُكىذا ُبعدُ(6)ق( ُالمدرسة ُكُتقع ُقربُجامعيا ُالأندلسييف عرفتُبعدتُُ(3)ة
ُسميتعرفتُبالمدرسةُالكبرلُتفريقاُبينياُكبيفُمدرسةُالسبعيفُالتيُفتسمياتُمنذُتشييدىاُفقمدُ

ىُالصيريجُالذمُكافُيتكسطُصحنياُ،كمفُتُبمدرسةُالصيريجُنسبةُاليكماُسمُ(4)بالصغرلُ
كمفُالناحيةُالمعماريةُجاءتُالمدرسةُُ(5)ناحيةُالنفقاتُفقدُكمؼُبناؤىاُمئةُألؼُدينارُذىبيةُ

ُ.ُ(7) (ـُمربع540)حيثُتشغؿُمساحةُمستطيمةُتقدرُبحكاليُُ(6)بسيطةُكمنسجمةُ
السمطافُالمرينيُأبكُُئياأمرُببناُكالتيُُ، تامساح مدرسة العطارين كماُلاُتقؿُعمييا

تعدُمفُالمدارسُالمشيكرةُلماُفيياُضركبُُ(ق723)سعيدُعثمافُبفُيعقكبُبفُعبدُالحؽُسنةُ
ُالعاليةُ ُالنفيسة ُالبديعةُخاصةُعمىُمستكلُُ(8)الزخرفةُكالمكاد ُالمتناسؽُكُزخارفيا كتخطيطيا

اليُكُحةُتقدرُبحؿُمساغفقمدُجاءُتخطيطُالمدرسةُمستطيؿُالشكؿُيشُ(9)الصحفُكبيتُالصلاةُُ
ُكالقرميد480ُ) ُالخشبُلمسقؼُكالأجرُلمبناءُكالزليجُلمتكسية ُمفُالمكاد ُ،استعمؿُفييا ُمربع( ـ

 .ُُ(11)لمتغطيةُكالرخاـُللأعمدةُكماُأنياُتشمؿُشمسياتُجصيةُبديعةُ
السمطافُُئياببناُأمرالتي ، مدرسة الطالعة بسلاكمفُبدائعُالعصرُالمرينيُفيُالعمارةُ

ُُ(11)أبيُالحسفُ ُحكالي733بدايةُمفُتاريخُ) حسبُُ(ق742ُُ)ق(ُككافُالانتياءُمفُبنائيا
فصؿُبينياُكبيفُالجامعُالأعظـُزقاؽُضيؽُمفُالجيةُالغربيةُيُ(16)لكحةُالحبكسُعمىُالجدارُ

بنيتُعمىُىيئةُبديعةُكصنعةُرفيعةُ،حيثُأيكدعُُ(14)تسمىُزنقةُسيدمُعبدُاللهُبفُحسكفُُ(13)
تشغؿُالمدرسةُُ(15)كالتخريـُماُيحيرُالنظرُكيدىشُالفكرُُعمىُالجصُفيياُمفُضركبُالنقش
ُ. (16)ُ(ـُمربع240ُ)ُحيزاُمفُالأرضُمساحتو

                                                           
(1)

 . 415ابن مرزوق التلمسانً ، المسند ،ص  – 
(6)

 . 416ابن ابً زرع الفاسً ، المصدر السابق  ،ص  – 
(3)

 . 157ابراهٌم حركات ،المرجع السابق ،ص  – 
(4)

 . 699المرجع السابق ،ص  محمد السٌد ، – 
(5)

 . 157ابراهٌم حركات ،  المرجع السابق ،ص  – 
(6)

 . 157نفسه ،ص  – 
(7)

 .  318 – 316محمد السٌد ، الرجع السابق ،ص ص ،  – 
(8)

 . 618،ص 4عثمان عثمان اسماعٌل ،العمارة والفنون ،ج – 
(9)

 . 157إبراهٌم حركات ، المرجع السابق  ،ص  – 
(11)

 . 346 – 366لسٌد ،المرجع السابق ،ص ص محمد ا – 
(11)

 . 175،ص 3السلاوي ،ج – 
(16)

 . 157ابراهٌم حركات ،المرجع السابق ،ص  – 
(13)

 . 618،ص 4عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق ،ج – 
(14)

 . 376محمد السٌد ، المرجع السابق ،ص  – 
(15)

 . 175السلاوي ، المصدر السابق ،ص  – 
(16)

 . 376، 375، 374المرجع السابق ،ص   محمد السٌد ، – 
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بفُعثمافُُميالسمطافُأبيُالحسفُعئياُأمرُببنافمقد  ؛المدرسة المصباحية بفاس أما 
ُسنةُ(1) ُبنائيا ُمف ُالانتياء ُلكح(6)ُ(ق747ُُ)ككاف ُعمى ُمكضح ُىك عرفتُُ(3)ُالرخاـُكما

ُالاسـُنسبةُالىُبيمةُأكُحكضُالرخاـُالذمُُ(4)بمدرسةُالرخاـُكُمدرسةُالخصةُ كسميتُبيذا
جمبُاليياُخصيصاُمفُالمريةُ،كزنتياُمئةُكثلاثةُكأربعكفُقنطارُ،سيقتُعبرُالبحرُمفُالمريةُ

تجرىاُالقبائؿُالىُُ،الىُمرسىُالعرائشُثـُالىُكادمُقصرُكتامةُ؛ثـُحممتُعمىُعجؿُالخشبُ
قتُفيوُالىُالممتقىُمعُكادمُفاسُ،ثـُجرتُيالقاطنيفُضفةُالكادمُسبكُفسُدُمحبكبلازؿُأكُمن

تقعُىذهُُ(5)عمىُعجؿُالخشبُالىُمدرسةُالصيريجُثـُنقمتُبعدُاعكاـُالىُالمدرسةُالمصباحيةُ
ُ ُالقركييف ُجكؼُجامع ُالأرضُُ(6)المدرسة ُمف ُحيزا ُالمدرسة ُتشغؿ ُالمعمارية ُالناحية ُمف أما

كتعدُمفُالعمائرُالتيُكانتُضمفُالعمؿُالميدانيُلكلاُأشغاؿُُ(7)(ـُمربع504ُُ)حكاليمساحتوُ
الترميـُالتيُأقيمتُفيياُككانتُحائلاُدكفُالكصؿُإليياُخاصةُككنياُمفُالعمائرُالتيُتعدُمفُ

ُ.ائرُمادةُالرخاـُذخ
أمرُببنائياُالسمطافُفارسُبفُعميُبفُالتي ،بفاس  لمتوكميةالمدرسة اكما ل ننسى ذكر 

كىذاُحسبُُ(9)ُ(ق751ُُ)بدايةُمفُتاريخُ(8)عثمافُبفُيعقكبُبفُعبدُالحؽُالمكنىُبأبيُعنافُ
حسبُماُُ(11)ُ(ق756ُُ)ككافُالانتياءُمفُبنائياُسنةُ(11)ماُىكُمكضحُعمىُلكحةُالحبكسُ

لكاجيةُالغربيةُاءُالسفميُمفُىكُمكضحُفيُالكتابةُالمكجكدةُببلاطاتُالزليجُالتيُتغطيُالجزُ
ُ ُالثمث ُبخط ُكالمنفذة ُسنيفكُُ(16)لمصحف ُ ُسبع ُبناؤىا ُاستغرؽ ُبعديدُُ(13)لقد ُالمدرسة عرفت

،كعرفتُُُوكعرفتُبالمتككميةُنسبةُالىُلقبُ(14)المسمياتُمنياُالبكعنانيةُنسبةُالىُكنيتُمؤسسيا
تقعُالمدرسةُبفاسُالقديـُبحيُقصبةُبكجمكدُ،قربُزنقةُالقصر،ُُ(15)بالفارسيةُنسبةُالىُاسموُ

                                                           
(1)

 . 416ابن مرزوق التلمسانً ،المسند ،ص  – 
(6)

 .  614، 613،ص 4عثمان عثمان اسماعٌل ،العمارة والفنون ،ج – 
(3)

 . 391محمد السٌد ، المرجع السابق ،ص  – 
(4)

 . 391نفسه ،ص  – 
(5)

 . 176الناصري ،نفس المصدر السابق ،ص  – 
(6)

 . 416ابن مرزوق ،نفس المصدر ،ص  – 
(7)

 . 391محمد السٌد ، المرجع السابق ،ص  – 
(8)

 . 51ابن الأحمر ،النفحة النسرٌنٌة ،ص  – 
(9)

 . 158،ص  السابق  ابراهٌم حركات ، المرجع – 
(11)

 . 411محمد السٌد ، المرجع السابق  ،ص  – 
(11)

 . 614،ص عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق   – 
(16)

 . 411محمد السٌد ، المرجع السابق  ،ص  – 
(13)

 . 365محمد عٌسى الحرٌري ،المرجع السابق ،ص  – 
(14)

 . 614عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق  ،ص  – 
(15)

 . 411محمد السٌد ،  المرجع السابق  ،ص  – 
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ُ ُبالمشرؽُكمو ُنضير ُيكفُليا ُحيثُلـ ُالمدرسةُُ(1)كتعتبرُأخرُكأجمؿُالمدارسُالمرينية كىذه
أضافتُالجديدُعفُالففُالمكحدمُالمعركؼُفيُلمساتُالمدارسُالمرينيةُالسابقةُ،كىذهُالإضافةُ

الجصُكالخشبُكالركنؽُُمىلتزكيؽُكالتنميؽُكالنقشُالبديعُعفيُمجممياُتتمثؿُفيُالإفراطُفيُا
ُ ُكالرخاـ ُالزليج ُمف ُتقدرُُ(6)الأخاذ ُشاسعة ُمساحة ُعمى ُالمدرسة ُتتربع ُالتخطيط ُناحية مف

 ُ.ُ(3)ُ(ـُمربع1290ُ)بحكالي

ُُُُُُُ ُالمغربُالإسلاميُُكبنُسلاطيفُشىيندكما ُفيُمختمؼُأرجاء ُالزكايا ُمف ُالعديد ُ(4)مريف

ُكضيفياُفيُبدايتياُتقتصرُعمىُاستقباؿُالغرباءُكالكافديفُمفُالخارجُمفُكالتيُ كانتُفيُمفيكـ
ُكافُالحاؿُعمىُعيدُأبكُيكسؼُيعقكبُالذمُكافُسبنُ ُكما ُلبناءُكبارُرجاؿُالدكلةُكأعيانيا اقا

ُُ ُالكظيفيُكالعمميُُتطكرُكنتاجُازدىارُالصكفيةُالتيُانتشرتُفيُُ(5)الزكايا ُالمفيكـ لكفُىذا
دُالمغربُابتداءُمفُالقرفُالسادسُىجرمُكالذمُأصبحُالشكؿُالخاصُلمنزعةُالدينيةُالشعبيةُبلا

ُالدافعُىكُمفُزادُمفُتعمؽُسلاطيفُبنكُمريفُبيذهُُ(6) ُىذا مفُتشييدىاُشرقاُُتآالمنشكلربما
ُسنرلُذلؾُمفُ ُأخرلُ،كما ُالىُكضيفة ُبقيُحكؿ ُالقميؿُكما ُبقيُمنيا ُما ُ،لكف خلاؿُكغربا

شييًدتُُبأمرُمفُالسمطافُالمرينيُأبكُعنافُالتيُُ،زاكيةُالنسىاؾُبسلاتعريجناُلأىـُىذهُالزكاياُ
ُبتاريخُُ(7)فارسُ ُُ(8)ُ(ـ1356ُق/757ُ)كىذا مفُبابُالخميسُخارجُمدينةُسلاُُبالقربتقع

ُالجدارافُكالساحاتُالمغطاةُأحيثُتظيرُ ُمف ُأثارىا ُكبقايا ُالرئيسيُالكبير ُمفُمدخميا طلاليا
بالفسيفساءُكالأرضياتُالمبمطةُبالزليجُ،كماُبقيُيمفتُالنظرُىكُالنقكشُالمتنكعةُبيفُالكتابيةُ

ُ(9)كالنباتيةُكاليندسيةُالتيُتغشيُالمدخؿُالرئيسيُكالتيُتحمؿُفيُجكانبياُالكثيرُمفُالمعانيُ
الجيةُب،تقعُُ(ق754ُُ)فُفارسُعاـيدتُبأمرُمفُالسمطافُأبكُعناشيُ فمقد ،الزاكيةُالمتككمية أما

أشرؼُعمىُبنائياُالكزيرُمحمدُُ(11)الشماليةُالغربيةُمفُفاسُالجديدُعمىُضفةُكادمُالجكاىرُ
ُُ.ُ(16)كماُسميتُبزاكيةُالضيفافُلأمياُكانتُتستقبؿُالضيكؼُ(11)ابفُالحدادُ

                                                           
(1)

 . 158ابراهٌم حركات ، المرجع السابق  ،ص  – 
(6)

 .  365محمد عٌسى الحرٌري ، المرجع السابق  ،ص  – 
(3)

 . 443محمد السٌد ، المرجع السابق ،ص  – 
(4)

 . 161ابراهٌم حركات ، المرجع السابق ،ص  – 
(5)

  . 114محمد السٌد ،المرجع السابق ،ص  -
(6)

 . 119،ص  6هادي روجً إدرٌس ، الدولة الصنهاجٌة ...،ج – 
(7)

 . 161ابراهٌم حركات ،المرجع السابق ،ص  – 
(8)

 . 117محمد السٌد ، المرجع السابق  ،ص  – 
(9)

 . 671عثمان عثمان اسماعٌل ،المرجع السابق ،ص  – 
(11)

 نفسه ،ص  – 
(11)

 . 616،ص ، 3الناصري ،الاستقصاء ،ج  – 
(16)

 . 671 عثمان عثمان اسماعٌل ،المرجع السابق   ،ص  -
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عمىُالغرارُالزكاياُالسابقةُالذكرُشيدُسلاطيفُبنكُمريفُالعديدُمفُالزكاياُلكفُحقيقةُأقؿُُُُُُُُ
ُزاوية المشاورينكُُزاوية القورجةشأفُمفُالناحيةُالمعماريةُكمنياُعمىُسبيؿُالذكرُلاُالحصرُ

كىيُمفُبناءُالسمطافُأُبكُُوزاوية أبواب أفاركبمكناسُكىماُمفُتشييدُالسمطافُأبيُالحسفُ،
ُوزاوية أبي سعيدكماُبناُزاكيةُُعبدُاللهُاليابكرمُبسلاُ،ُُ(1)فارسُ،فيماُبيفُسبتةُكتطكافُُعناف

ُ.ُ(6)عثمافُبخمكةُشالىةُ

مفُالقصكرُُالعمارة المدنيةمفُأشكاؿُُبنكُمريفُالعديدُسلاطيفشيىدُإضافةُالىُماُسبؽُُُُُُُُ
خلاؿُالقرُفُالسابعُكالثامفُىجرمُ،لكفُالتاريخُكالزمفُلـُيحفظياُسالمةُبحيثُيصعبُإعادةُ

فُذكرُكلكُشذراتُمفُىذاُالنكعُمفُالعمارةُمكلكفُىذاُلـُيمنعُالمؤرخيفُكالرحالةُُ(3)تصكرىاُ
ُُالتي، ُيرجعُبآُذكرناكما ُيشيدُعمىُأقكاليـُكاكصافيـُ،كما ُما ُلـُيبقىُمنيا عضُالباحثيفُنفا

لأمراءُبنكُمريفُُكافُمقدفُ(4)تحظىُبالاحتراـُالذمُتتمتعُبوُالعمارةُالدينيةُُلـزكالياُالىُككنياُ
كلعؿُمفُأىـُُ(5)ذكؽُفنيُكاحساسُمرىؼُفيُتشييدُالقصكرُ،كدرايةُبالتصميـُكأصكؿُالزخرفةُ

يقعُبالربكةُالمشرفةُعمىُالمآثرُالباقيةُليذاُالنكعُمفُالعمارةُتكجدُبمدينةُفاسُكىيُأثارُلقصرُ
فاسُالباليُمفُالجيةُالشماليةُ،لكفُالحالةُالتيُعميياُمفُخرابُكدمارُتمنعُحتىُاعادةُتصكرُ

ُ.ُ(6)أكليةُلمقصرُ
ُعفُُُُُُُ ُعرفت،الدور والمساكن المرينية أما ُمفُالعصكرُُفقد ُمقارنةُبسابقييا ُكبيرا تطكرا

تنافسُالناسُفيُبنائياُككافُلمرفاىيةُككثرةُالماؿُالدكرُالفعاؿُُفيُالنيكضُبعمرانياُ،ُُحيث،
تغالكاُفيُتشييدىاُكبيعياُبأثمافُكمبالغُطائمةُ،فمقدُبيعُمفُبيكتُفاسُبألؼُدينارُمفُالذىبُف

ُعمىُشيءُإنماُيدؿُعمىُجماؿُعمارتياُ،فمفُحيثُالتخطيطُفييُذاتُُ(7)العيفُ كىذاُإفُدؿى
كاُالمنازؿُ،كصحكفُتتكسطُ،كمجالسُتتقدـُالدكرُكىيُمتقابمةُ،ُحتىُماتُفسيحةُكقبابُتعحجرُ
ُ.ُ(8)اشتممتُدكرُالأغنياءُعمىُحماماتُُااني

                                                           
(1)

 . 117، 116السٌد ،  المرجع السابق ،ص محمد  – 
(6)

 . 666، 665عثمان عثمان اسماعٌل ،  المرجع السابق  ،ص  – 
(3)

 . 641نفسه ،ص – 
(4)

 . 111محمد السٌد ، المرجع السابق  ،ص  – 
(5)

 . 641عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق  ،ص  – 
(6)

 . 116محمد السٌد ، المرجع السابق  ،ص  – 
(7)

 . 116نفسه ،ص  – 
(8)

 . 644، 643عثمان عثمان اسماعٌل ، المرجع السابق  ،ص  – 
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دكرُُمدينةُفاسُبقكلوُُعفُدقيقاُمختصراكعفُمكادُبنائياُيقدـُلناُالحسفُالكزافُكصفاُ
ُالحجر ُىذا ُ،كمعظـ ُالمنحكتُبدقة ُبالأجرُكالحجر ُمبنية ُبييجةُُأنيا ُبفسيفساء جميؿُكمزداف

ُعفُضركبُالنقكشُكالزخرفةُ ُ،أما ُ،مختمؼُالألكاف ُقديـ ُمربع ُبزليج ُمبمطة ُكالأركقة ،الأفنية
قائمةُعمىُأعمدةُمفُالرخاـُ،أماُالقناطرُالتيُبيفُالأعمدةُعمىُشكؿُعكارضُتحمؿُالسقكؼُ

ذهُالدكرُبياُصياريجُييُمزدانةُبنقكشُكألكافُجميمةُ،كأغمبُىفالعمياُمصنكعةُمفُالخشبُ،
ُ.(1)ُمن المرمرماءُ،بمقاساتُمختمفةُكمياُمكسكةُبمربعاتُالزليجُالميكرقيُ،كماُتزدافُبنافكراتُ

ُ
لناُُاتضحمفُخلاؿُاستعراضناُلمحياةُالاقتصاديةُكاجنبُمفُالحياةُالفنيةُكىيُالعمارةُ،       

،ُ ُبالأخر ُكمدلُتأثرُالكاحد ُكمييما ُمدلُأىمية ُُفازدىارجميا ينعكسُمباشرةُُالاقتصاديةالحياة
ُالسياسيةُ ُالمتغيرات ُضؿ ُفي ُ،كىذا ُكالنكعي ُكالكمي ُالتطكر ُحيث ُمف ُبأنكاعيا ُالعمارة عمى
ُالدينيةُمفُ ُكانتُالعمارة ُ،فكماُلاُحظنا ُليا كالاجتماعيةُُالتيُكافُالمغربُالإسلاميُمسرحا

ُ ُالأسد ُحصة ُأخذ ُممحكظا ُإيجابيا ُتطكرا ُعرفت ُالتي ُالعمائر ُالعمائرُأىـ ُأنكاع ُمجمكع مف
ُالتطكرُالتنكعُ ُبدايةُالقرفُالخامسُاليجرمُإلاُالقرفُالتاسعُاليجرمُ،لخصُىذا الأخرلُ،منذ

ُ ُكعناصر ُمكاد ُفي ُكالمميز ُ،الالكبير ُكالزخرفة ُالمغربُُفيبناء ُدكيلات ُمف ُدكلة ُكؿ ظؿ
 الزخرفةُ.ُالإسلاميُ،حيثُنتجُعفُىذاُالتنكعُتميزُدكلةُعفُأخرلُمفُحيثُمكادُالبناءُكُ

كلمتعمؽُأكثرُكالتقربُمفُمكضكعُبحثناُالذمُيخصُمادتيفُميمتيفُمفُمكادُكعناصرُُ
جصُكالرخاـُ،ُالمذافُكافُليماُدكرُلفعاؿُفيُإبرازُجانبُميـُمفُتطكرُالُتيمادالزخرفةُكىماُ

دُفيُعمائرُالمغربُالإسلاميُخلاؿُالفترةُالزمنيةُكالمجاؿُالجغرافيُقيُصناعتيُالجصُكالرخاـ
الدراسةُ،ارتأيناُأفُنخصصُالفصكؿُاللاحقةُلدراسةُصناعتيُالجصُكالرخاـُفيُعمائرُالمغربُ

حؽُلمادتيُالجصُكالرخاـُمفُحيثُىذاُكافُلزاماُأفُنخصصُالفصؿُاللاُالإسلاميُ،لكفُقبؿ
ُ،حتىُ ُكحصرُمجالاتُالاستخداـ ُ ُكتاريخُكمييما ُ ُكأنكعيما ُكالمدلكؿُكتعريؼُكمييما المفيكـ

 ُُاُبسطُالمكضكعُأكثرُلفصكؿُلاحقةُُُ.ُيتسنىُلن

                                                           
(1)

 . 663. 666،ص  6الحسن الوزان ، وصف إفرٌقٌا ، ج  – 
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 تمهيد :
ُالمسممكفُعمىُمرُُاعدُصناعتتُ       الجصُكالرخاـُمفُأىـُالصنائعُالتيُعنيُبيا

المدنيةُعمىُكجوُكُُالعصكرُمفُأجؿُإظيارُأبيةُعمائرىـُالمختمفةُكخاصةُمنياُالدينية
ُ ُتُالتيُالكاجياتالخصكصُباعتبارىا ُالمنتقاة ُالجمالية ُالمظيرُُمفظير ُذات المكاد

إبرازُمادتيُالجصُكالرخاـُُإلىالجميؿُكالأخاذُ،كفيُفصمناُىذاُسنتطرؽُبكجوُخاصُ
ُكطرؽُ ُمنيا ُالمفظيُكالتركيبُالجيكلكجيُكالكيمائيُكخصائصُكؿ مفُحيثُالمدلكؿ

ُيُالعالـُالإسلبميمفُأجؿُاستجلبءُسببُالاىتماـُ،بيماُفاستعمالياُكعناصرُزخرفيةُُ
ُُُُ:بكنبدأُُ؟ُكفيُالمغربُالإسلبميُكعمارتوُبصفةُخاصةُعامةُ

 أولا : صناعة الجص :
أىـُالمكادُالتيُُبيفُالجصُأكُالجبسُكبمدلكلاتُلفظيةُعديدةُ،مفُتيتعدُماد

جعمتُمنوُمفُمحاسفُعديدةُُتتميزُكربماُلماُالفافُالمسمـُُقبؿُلقيتُعنايةُخاصةُمف
ُالرح ُ،كماىيُُىحجر ُالمادة ُىذه ُ،فماىي ُعديدة ُكزخرفة ُبناء ُمكاد ُحكليا ُيدكر التي

 ميزاتياُكخصائصياُ.ُ
 ُُ:لغة

ُيُ       ُ:ُما ُكالجَص  ُبنىُُبوُ،كىكُمعربُ،كالجَصنُالجِص  اصُالذمُيتخذهُ،كجَصَصن
ُ كىكُالجبسُكىكُالجامدُمفُكؿُشيءُ،الثقيؿُالركحُكالفاسؽُ ،ُ(1)دارهُ،مثؿُقصَصن

 .ُ(2)كالجبسُىكُالذمُيبناُبوُ
 :اصطلاحاأما 
ُُالجصفُُُُُ ُباليكنانية ،ُ ُكج ُأصميا ُمعربة ُفارسية ُ جبسكفُ،التيُأشتؽُمنياُُكممة

كالإغريؽُأكؿُمفُأطمؽُاسـُالجبسُعمىُىذهُُCA"ُُ(3)ُ"كرمزهُالكيميائيُ،كممةُجبس
ُ ُالحقيقي ُكاسمو ُ"gypsumُ"المادة ُالأكؿ ُالأرضُُ"gy"المقطع ُبالإغريقية كيعني

ُتعنيُخمطُأكُطبخُالشيء."psumُك
ُ

                                                           
ُ.1032ُ،ُص6ُُالجكىرمُإسماعيؿُابفُحمادُ،ُالمصدرُالسابؽُ،جُُ–ُ(1)
ـ1990ُالكبيرُكآخركفُ،ُدارُالمعارؼُ،ُالقاىرةُ،،ُتحقيؽُ،عبدُالله1ُ،ُالجزء1ُُأبيُالفضؿُجماؿُالديفُابفُمنظكرُ،ُُلسافُالعربُ،ُطُ–ُ(2)

 .537،ص.ُُ
 .474ُبطرسُالبستانيُ،المرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(3)
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 التركيبة الجيولوجية : -2
مفُجمؿُُ(%75)يتككفُالجصُمفُنكعيةُالصخكرُالرسكبيةُالتيُتغطيُحكاليُ      

مساحةُسطحُالأرضُإماُمفُبقاياُصخكرُناريةُقديمةُأكُمفُبقاياُنباتيةُأكُحيكانيةُُ،ُ
فيُطبقاتُمتتابعةُ،ُكىذاُالفرؽُالجكىرمُبينياُكبيفُُترسبتكمفُأىـُخصائصياُأنياُ

الصخكرُالناريةُكالتيُتككفُإماُمتبمكرةُأكُزجاجيةُكلاُتكجدُعمىُشكؿُطبقاتُ،ُكماُلاُ
كىكُأكؿُمعدفُيترسبُعندُتبخرُمياهُالبحارُُ(1)ياتُعكسُالرسكبيةُتحتكمُعمىُحفرُ

أكُمفُالنكعُالثانيُالذمُترسبُعمىُُ(2)تحتُظركؼُمكاتيةُُكتسمىُبالركاسبُالبحريةُ
ُيمكفُأفُيككفُمصدرُتمؾُ ُكما ُ السطحُاليابسُأكُالأنيارُكتعرؼُبالركاسبُالقارية

ُالمحا ُتبخر ُعند ُتتجمع ُالتي ُالكيميائية ُفتككفُالركاسب ُقبؿ ُمف ُتحتكييا ُالتي ليؿ
ُمكادُ ُلتراكـ ُنتيجة ُعضكية ُكركاسب ُمكاد ُتجمع ُجانب ُالى ُىذا ُالكيميائية الصخكر
ُتنقسـُ ُ،كما ُالعضكية ُالصخكر ُفتككف ُالمختمفة ُكالحيكانات ُالنباتات ُبقايا ُمف تخمفت
ُ؛كىيُ ُرئيسية ُأنكاع ُثلبثة ُالى ُتككينيا ُكظركؼ ُنشأتيا ُناحية ُمف ُالرسكبية الصخكر

كرُالرسكبيةُالطبيعيةُأكُالميكانيكيةُ،صخكرُرسكبيةُعضكيةُ،ُكصخكرُرسكبيةُالصخ
ُكتككينياُ ُأغنىُالأنكاعُكالتيُيدخؿُفيُتركيبيا ُ ُمف ُالأخيريفُىما ُ ُكىاذيف كيميائية

الجصُكالحجرُالجيرمُكالممحُالصخرمُكىيُتدخؿُضمفُماُيسمىُبصخكرُالمتبخراتُُُ
 التركيبة الكيميائية: -3

ُالمحتكيةُعمىُالماءُحيثُيمكفُتعريفوُبأنوُُُُُُُ كيميائياُيتركبُمفُكبريتاتُالكالسيكـ
نتاجُالفصؿُالجزئيُلمماءُمفُحجرُالجبسُالجيرمُكتحكيموُالىُشكؿُمفكؾُالجزيئاتُ

ُعمىُشكؿُبكدرةُكذلؾُعفُطريؽُالحرارةُ،كخاماتُالجبسُالنقيُعبارةُعفُ:
CA so4 +2h2o   hydrous   lime   sulphateُ

ُكالتركيبُالكزنيُمنوُيساكمُ:
Lime  sulfur    lime    Cao    32.6%ُ                                 

                                               sulfate    Dioxide   (so3)      
                                                          20%46.5%   Water  

                                                    100%ُ ُ

                                                           
(1)

 . 83أحمد عطٌة ابراهٌم ، المرجع السابق ، ص  – 
(2)

 . 75هناء عدلً محمد ، المرجع السابق ، ص  – 
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كماُلاُيتكاجدُالجصُنقياُنقاكةُكاممةُعندُاستخراجوُبؿُيحتكمُعمىُنسبُمختمفةُ   
ُكرمؿُالككارتزُمعُمقاديرُلمكادُأخرل  .(1)ُمفُكربكناتُالكالسيكـ

  ُ: نواعال  -  4

إزالةُماءُالتبمكرُلخاـُالجبسُجزئياُأكُُنقسـُالجصُالىُعدةُأنكاعُحسبُناتجي      
 كمياُُطريقةُُكغرضُُالاستخداـُفنجدُمنوُ:

 الجبس الطبيعي: –أ 

ُكأككسيدُُُُُُ ُالألمنيكـ ُيحتكمُبعضُالشكائبُمثؿُالسمكياتُكُأككسيد كىكُجبسُقد
ُكالمغنيزيكـُكىكُأبيضُالمكفُطبيعياُكىكُناعـُجداُحتىُ الحديدُكُكربكناتُالكالسيكـ

كفُخدشوُبالضفرُكلكفُيفقدُنعكمتوُمباشرةُبعدُملبمسةُالماءُأكُالرطكبةُفيسبحُأنوُيم
 كالصخرُُكعادةُيستخدـُكىكُخاـُمباشرةُدكفُمراحؿُتصنيعُُ.

 الجبس الزراعي: –ب 
كىكُالنكعُالذمُيستخدـُللؤعماؿُالفلبحيةُكاستصلبحُالأراضيُالقمكيةُ،كيستخدـُُُُُُ

ُُكىك يحتكمُعمىُ عمىُحالتوُالطبيعيةُخاـُدكفُتصنيعُخاصةُأمُعمىُشكؿُبكدرة
ُمفُكزنوُالكميُ.ُ % 70ُ ُمفُكربكناتُالكالسيكـ
 الجبس الصناعي: –ج 

ُحتُُُُُُ ُصناعية ُمراحؿ ُبعدة ُيمر ُالذم ُالجبس ُمفُكىك ُبداية ُ ُجاىزا ُيصبح ى
ُحرارةُ ُدرجة ُفي ُحرقو ُأجؿ ُمف ُالأفراف ُالى ُيجمب ُ ُكتنقيتو ُالصخكر ُمف استخراجو

ُسحقوُيصنؼُالىُأنكاعُُ(°180ُُ)تتجاكز ُبعد ُالتبمكرُ،ك ُأرباعُماء ُثلبثة لكيُيفقد
كىذاُالنكعُمفُالجصُىكُالأكثرُشيكعاُكاستعمالاُُ(2)أخرلُحسبُطريقةُالاستعماؿُأكُ

ُعمىُالعمائرُفيُالمغربُالإسلبميُفيُأعماؿُا ُالمختمفة ُكالصناعاتُالجصية لزخرفة
كىكُعمىُ،كىذاُطبعاُبعدُمررهُبمراحؿُالتصنيعُالمختمفةُليستعمؿُفيُأغراضُمختمفةُ

ُ؛نكعيفُرئيسييفُعمىُحسبُنسبةُماءُالتبمكرُأكليا
ُ
ُ

                                                           
 .83ُأحمدُعطيةُابراىيـُ،ُنفسُالمرجعُ،صُُ–ُ(1)
 .76ُ،77ُ،عدليُنفسُالمرجعُ،ُصُىناءُمحمدُُ–ُ(2)
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 :الجبس المنزوع ماء التبمور جزئيا –د
التبمكرُفيوُمختمفةُالنسبُعمىُحسبُغرضُكطريقةُالاستعماؿُكمفُةُماءُأمُنسبُُُ

ُيكجدُ؛أنكاعوُ
  :الجبس البمدي 
كىكُنكعُمفُالجبسُيتـُإزالةُماءُالتبمكرُفيوُجزئياُ،ُحيثُلاُتقؿُفيوُنسبةُكبريتاتُُُُُ

ُعف ُعفُثمثيُنسبةُثالثُأككسيدُالكبريتُ(ُ%60ُ)الكالسيكـ كلاُتقؿُفيوُنسبةُالكالسيكـ
03ُُ)،كلاُتقؿُنسبةُالماءُالمتحدُفيوُعف(ُ%02ُ)تزيدُنسبةُكمكريدُالصكديكـُعفكلاُ
ُ.ُ(1)بالكزفُ،يتميزُىذاُالنكعُنعكمةُجيدةُكقكةُصلببةُ(ُ%09ُ)كلاُتزيدُعف(ُ%
 : جبس المصيص 
ُكبريتاتُ     ُنسبة ُفيو ُتقؿ ُ،حيثُلا ُصلببة ُكقكة ُكبيرة ُنعكمة ُبدرجة ُيتميز ُنكع ىك

ُعف ُ.(ُ%80ُ)الكالسيكـ
 : ُجبس التشكيل 

كىكُالنكعُالذمُيستخدـُفيُصناعةُالتماثيؿُكأعماؿُالزخرفةُ،حيثُنسبةُكربكناتُ      
ُلاُتقؿُفيوُعف 15ُ،لكنوُأبيضُناصعُ،زمفُالشؾُفيوُلاُيقؿُعفُ(%90ُُ)الكالسيكـ

 .دقيقة40ُدقيقةُكلاُيزيدُعفُ
 : جبس الطب 

ُعفُُُُُ ُكبريتاتُالكالسيكـ ُنسبة ُفيو ُتقؿ ُالنكعُلا ُأنكاعُ(ُ%92ُ)ىذا ُأنقى ،كىكمف
الجبسُكمفُأنكاعوُالأزرؽُالمكفُالذمُيستخدـُللؤغراضُالطبيةُالدقيقةُكتجبيرُالكسكرُ

ُ،ُزمفُالشؾُفيوُلاُيقؿُعفُدقيقتافُكلاُيزيدُعفُأربعةُدقائؽُ.
 الجبس المنزوع ماء التبمور كميا:  -ه

ُكىكُجبسُينتجُعفُتسخيفُخاـُالجبسُالنقيُلدرجةُحرارةُلاُتقؿُعفُُُُُُُُُُُ
كتستخدـُىذهُالأنكاعُبعدُمزجياُبمكادُأخرلُكالرمؿُكُكبريتاتُالبكتاسيكـُُ(200°ُ)

كىناؾُمشتقاتُأخرلُلمجبسُكالجيرُالمائيُكالسمطانيُالذمُيستعمؿُُ(2)كالألكمنيكـُ.
 (3)لأعماؿُالدىفُالمختمفةُ

                                                           
 .76ُىناءُعدليُمحمدُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(1)
 .33ُُُ-30فاركؽُشرؼُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُصُُ–ُ(2)
 .273ُـُ،ص2010ُ،ُالقاىرةُ،1مصطفىُمحمدُبكيرُ،مكسكعةُالعمارةُكاختباراتُالمكادُ،دارُالكتبُالعمميةُ،طُ–ُ(3)
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 : والميزات خصائصال –5

إفُالأنكاعُالعديدةُلمادةُالجصُدليؿُعمىُالميزاتُالكثيرةُجعمتُمنوُقبمةُالفنانيفُ      
خاصةُفيُالمجاؿُفنكفُالنحتُالزخرفيُكالمعمارمُ،كعمىُضكءُماُسبؽُيمكفُأفُ

ُنحصرُىذهُالميزاتُفيماُيميُ:

 -ُُ(1)كالرطكبةُ.القكةُكالصلببةُكعازؿُلمحرارةُكُالصكتُتأثرهُالشديدُبالحرارة 
 .(2)تعددُطرؽُكمكاضعُالاستعماؿُفيُالتماثيؿُكُالعمارةُكالزخرفةُكالتمحيـُكالتبميط. 
 -ُُ(3)سيكلةُالتشكيؿُبكؿُأنكاعُالنحتُكالمكاضعُالمختمفةُكقابميةُامتصاصُالرطكبةُ. 

 -ُُُُُ:ُقابميةُالتمازجُمعُمعادفُكمحاليؿُأخرلُمفُأجؿُالحصكؿُعمىُخكاصُمعينةُمثلب 
 يؿُعمميةُالتشغيؿُنضيؼُالطيفُُ.ُُلتسي 
 .ُلتأخيرُعمميةُالشؾُنضيؼُالمكادُالعضكية 
 .ُلزيادةُالتماسؾُفيُالبياضُنضيؼُنجارةُالخشبُكشعرُالحيكاف 
 .ُ ُكُالألمكنيكـ  للئسراعُفيُزمفُالشؾُنضيؼُكبريتاتُالبكتاسيكـ
 ُُفي ُتقدر ُالتي ُالتحمؿ ُسـ200:ُ %50ُ)قكة /ُ ُ(²ُكمغ ُحسب ُعمى المكادُكالمتغيرة

المضافةُكدرجةُحرارةُالتكميسُككميةُالماءُاللبزمةُلعمؿُالعجينةُ،حيثُتزيدُالمقاكمةُ
 ُ(4)ُلكماُقمتُكميةُالماءُكالعكسُصحيحُ.

 ُُتتشقؽ ُلا ُتجعميا ُالحكائط ُتجصيص ُفإف ُكعميو ُجفافو ُعند ُينكمش ُكلا ُيتقمص لا
 الحصكؿُعمىُتفاصيؿُدقيقةُعندُالنقشُأكُالقكلبةُ.ُفكبالإمكا

 ُُالممساتُالأخيرةُيجؼ ُلإضفاء ُثانية ُغطاء ُطبقة ُيمكفُمفُزيادة ُمما ُبسرعة كيتصد
 كجعؿُالحائطُمصقكؿُبعدُالتجصيصُالأكؿُمباشرةُ.

 ُ(5)مادةُمقاكمةُلمنارُكغيرُقابمةُللبحتراؽُ. 

                                                           
(1)ُ - Froidevaux ( Y .M) , Technique de l’architecture Ancrent construction et restauration , éd , Pierre 

maraud Age, 2eme Edition ,Belgique ,1987 ,p 64.       
 .95ُأحمدُعطيةُابراىيـُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(2)
 .61ُ،62ُعبدُالحميدُعزتُشحاتةُعميُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ-ُ(3)
 76فاركؽُشرؼُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(4)
  20ـُص1ُ،1995ُ،ترجمةُبشيرُمحمدُيكشعُ،ُشركةُتكبُللبستثمارُكالخدماتُ،طُوكآخركفُ،ُجصُالجبسُتصنيعوُكاستعمالاتُفأندركُككبرُُ–ُ(5)
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 :جصالتاريخ  –6

ُىذهُُُُ   ُاختمفت ُ،مكا ُالحضارات ُقدـ ُقديمة ُالجص ُمادة ُاستعماؿ ُفكرة اف
ُ ُفي ُاستعمؿ ُ،فقد ُاستعمالو ُكمكضع ُطريقة ُفي فيُما بين النهرين بلاد الحضارات

ُ ُ،أما ُمختمفة ُزخرفية ُمكاضيع ُعمييا ُتجسد ُثـ ُكالطينية ُالحجرية ُالجدراف عند تكسية
لمميتُحتىُتتعرؼُعميوُُفمقدُاستعمؿُفيُصبُقكالبُالجصُكقناعُقدامى المصريين

 (1)فيُالعمارةُكصناعةُالتماثيؿُاليونان والرومان الركحُعندُعكدتياُ،كماُاستعمؿُعندُ
التيُُالأمـُكالشعكبكمفُبيفُتمؾُُ،كتكالتُاستخداماتُىذهُالمادةُعمىُمرُالعصكرُ 

ُالمادةُىـُ ُفيُىذه ُكبيرا ُكابداعا ُالمادةُُالذيف،ُ(2)الساسانيونعرفتُتطكرا ُىذه كضفكا
خاصةُفيُالزخارؼُكالصناعاتُالجصيةُفمقدُأبدعكاُ (3)عمىُمستكياتُكمكاضعُعدةُ

ُ ُابداع ُأيما ُبفييا ُاكتشفتودليؿ ُُما ُالمدائف ُأطلبؿ ُفي ُالألمانية ُالأفُُ(4)البعثة كىي
محفكظةُبمتاحؼُبرليفُكُزخارؼُجصيةُأخرلُعثرُعميياُبجكارُقراميفُكُالمحفكظةُ

ُالأمريكيةُ ُبالكلاياتُالمتحدة ُ (5)بمتحؼُبنسمفانيا عرفتُُالعصرُالإسلبميُفقدُفيأما
فيُتكظيؼُىذهُالمادةُكعمىُنطاؽُكاسعُشمؿُالعمارةُُُيفىذهُالمادةُتطكراُكتنكعاُكبيرُ

ُالمكُُالتطبيقيةُ،كلعؿُتكالفنكفُكالصناعا عمىُحسبُأقكاؿُالباحثيفُُكعاتضأقدـُىذه
خميفةُرسكؿُاللهُصمىُاللهُعميوُكسمـُُعمرُبفُالخطابُعندماُعمدُعمىُُصرترجعُلع

ُالرسكؿُصمىُاللهُعميوُكسمـُ،كاستعمؿُفيُتكسيةُجدرافُ ُمسجد تكسيةُكطلبءُأعمدة
ُرُبفُالعاصُسنة(ُ،كفيُزخرفةُجامعُعمـ665ُُق/44ُُُجامعُالبصرةُسنة)

ُ. (6)(ُـ673ُُق/53ُُ)ُ

فيُُالمويونحيثُأبدعُُفجر الإسلامكماُعرفتُىذهُالمادةُانتشاراُكاسعاُفيُ
كقصرُُالشرقيُكالغربيُُالحيرةُاقصكرىـُبباديةُالشاـُبيذهُالمادةُكقصرُُةتزييفُكزخرف

                                                           

 .79ُصُُالمرجعُالسابؽُ،أندركُككبرفُكآخركفُ، – (1)
ـ(أسستُالسلبلةُالساسانيةُمفُطرؼ651ُ-226الرابعةُكالإمبراطكريةُالفارسيةُالثانيةُ)لةُالإيرانيةُلمسلباسـُأ ستعمؿُالساسانيكفُ:ُ–(2ُ)

 الممؾُالأكؿُأردشيرُالأكؿُبعدُىزيمةُممؾُألبارثيييفُ.
(3) - Migeon (G) , Manuel d’art Mussulmen, Tome.1, Augusta Picard ,p 332 . 

 

ُ.53ُ،54ُـُ.ص1981ُالفنكفُالإيرانيةُفيُالعصرُالإسلبميُ،دارُالرائدُالعربيُبيركتُ،ُزكيُمحمدُحسفُ،ُ–( 5)
 22ٌنة قسنطٌنة خلال العهد العثمانً ، رسالة دكتوراه فً الآثار الإسلامٌة ،معهد الآثار ،جامعة الجزائر بمدعبدُالقادرُدحدكحُ،ُُ– (6)

ُ.652ُ،صُم ، .2211/2212،
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،كتعدُىذهُالزخارؼُمفُأحدُأىـُالقكاعدُكالأسسُكالأكلىُُخربةُالمفجرُالمشتىُكقصر
ُمنياُ ُالساسانية ُخاصة ُالتأثيرات ُمف ُتخمكا ُلا ُالتي ُ ُالإسلبمية ُالزخارؼ ُتككيف في

ُ ُكالزخرفي ُالفني ُالإبداع ُقمة ُل،ككصمت ُالمادة ُالعصرُيذه ُعمى ُسامراء ُمدينة في
ىيُمفُذهُالمدينةُىكُ (1)ُكعرفتُباسـُطرزُسامراءُالثلبثةُُق(656ُ-132)العباسي

ُ ُكبناء ُسنةُُالخميفةفكر ُحكالي ُجديدة ُمدينة ُبناء ُفي ُفكر ُالذم ُالمعتصـ العباسي
كجمبُلياُالصناعُكالحرفييفُمفُكأربابُالميفُمفُكؿُالأمصارُالإسلبميةُُق(221)

ُالتيُتُ  ُالمدفُكالحضائر ُمفُأىـ ُالرحاؿُمفُكؿُصكبُشنُ،كأضحتُفيُزمانو ُإلييا د
ُ. (2)كحدبُ

ُملبطاُكلاشؾُأفُ ُالجصُلاستخدامو ُلتحضير ُالصالحة ُالكمسية ُالتربة تكفر
كمكنةُلمبناءُكالزخرفةُبفنكفُالرسـُكالحفرُالمختمفةُكافُأحدُأىـُالأسبابُالرئيسةُلانفرادُ

ُالحفرياتُك ُدلتُعميو ُما ُكىذا ،ُ ُقاطبة ُسامراء ُكمدينة ُالعصرُعامة المسكحاتُُُىذا
عُفيياُفنانكُذلؾُالعصرُ،خاصةُكأنياُالتيُجرتُعمىُقصكرُكمنازؿُسامراءُالتيُبرُ

كانتُمحؿُجذبُلمعديدُمفُالفنانيفُكالحرفيفُمفُكؿُبقاعُفأضحتُبمثابةُالبكتقةُالتيُ
انصيرتُفيياُفنكفُأمـُمختمفةُساسانيةُكسريانيةُكحضاراتُمختمفةُ،كسنحاكؿُأفُنرسـُ

الجصبذكرُمادةُُصخطىُتطكرُىذاُالففُالمجسدُعمىُنطاؽُكاسعُمفُالمكادُ،كسنخ
ُُُ ُالأثرم ُالعالـ ُطرؼُعمماءُ"ُىرزفيمد"يعد ُمف ُاستحساف الذمُلاقتُدراستو

ُتصنيؼُىذهُ ُمف ُالأخير ُفي ُتمكف ُكقد ُالطرز ُلتصنيؼُىذه ُمنو ُمحاكلة ُفي الآثار
الزخارؼُالىُثلبثةُأنكاعُكالمكسكمةُطرزُسامراءُالجصيةُ،كحصرُالطرازُالأكؿُىكُ

ُالنكعُبعمؽُالحفرُكق ُ،كيتميزُىذا ربُامتدادُلمطرازُالزخرفيُالذمُكافُمعركؼُسابقا
زخارفوُُمفُالطبيعةُػكىيُتتككفُمفُتفريعاتُالعنبُككيزافُالصنكبرُكالمراكحُالنخيميةُ
ُعفُزخارؼُ ُ،كىيُفيُالأصؿُمطكرة ُ ُخمفياتُكاضحة ُكليا ُتقسيماتُىندسية داخؿ
أمكيةُ،كفيُالطرازُالثانيُابتعدُالفنافُعفُالطبيعةُ،كأىمؿُخمفيةُالرسـُكصارتُمجردُ

ُأنوُاحتفظُببعضُُمميزاتُالطرازُالأكؿُفيُعمؽُخطكطُتفصؿُعناصرُالزخرفةُالا
ُتبمكرتُ ُكفيو ُالأحدث ُكىك ُالثالث ُالنكع ُ،أما ُىندسية ُبأشكاؿ ُالزخارؼ ُكأحاط الحفر
ُالخمفيةُ ُأىمؿ ُكما ُالطبيعة ُعف ُتماما ُالفناف ُ،حيثُابتعد ُسامراء ُلمدينة ُالفنية الطرز

                                                           

 .619ُفنكفُالإسلبـُ،ُصُُزكيُمحمدُحسفُ،ُ–(1)

ُ.380،381ُـ،ص7،1964ُ،العصرُالعباسيُ،ط2حسفُابراىيـُحسفُ،ُتاريخُالإسلبـُ؛السياسيُكالدينيُكالثقافيُكالاجتماعي،ُجُ–(2)ُُُُُ
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ُالتي ُالدقيقة ُالزخرفة ُالى ُمعو ُيحتاج ُلا ُبشكؿ ُالزخارؼ ُفيُُكأصبحت ُالفراغ تملؤ
الزخارؼُالكبيرةُلأفُالأرضيةُُكادتُتختفيُتماماُحيثُتعتمدُىذهُالطريقةُعمىُطريقةُ
القالبُدكفُعناءُككمفةُالرسـُكالحفرُعمىُالجدرافُ،كىذهُالطريقةُتستعمؿُخاصةُُفيُ
ُالجصيةُ ُالمكحات ُىذه ُيصيب ُلا ُ،كلكي ُكالسقكؼ ُالجدراف ُمف ُالكاسعة المساحات

ُالمائؿالُنفذتالتشكىاتُ ُالحفر ُ(زخارؼُعمىُالقالبُبطريقة ُالرسـ ُأك ،الذمُُ)الشكؿ
ُمتأثرُ ُالآخر ُكىك ُالتركي ُزخارؼُالحمي ُمف ُمأخكذة ُالفكرة ُأف ُبعضُالباحثيف يعتقد

ُالطكراني ُالسيتي ُالشعب ُآسياُبفنكف ُفنيةُُ،بأكاسط ُثكرة ُالأخير ُالتطكر ُىذه كيعتبر
ُ،كماتزُ ُالأرابسؾ ُالغرب ُعمماء ُعمييا ُأطمؽ ُسامراءُكزخرفية ُلطرز ُعديدة ُنماذج اؿ

مفُالمكاقعُخاصةُفيُُالكثيرالجصيةُمحفكظةُاليكـُبالمتحؼُالعراقيُعثرُعميياُفيُ
ُ.(1)قصرُالجصُالذمُبناهُالمعتصـُباللهُفيُالجانبُالغربيُمفُسامراءُ

لـُتقتصرُىذُالزخارؼُعمىُسامراءُكحدكدُالدكلةُالعباسيةُُبؿُانتشرتُكماُ
ُالإ ُمفُفيُكؿُأقطارُالعالـ ُجميةُُه(263)مصر الطولونيةسلبميُبدأ ُبصكرة ظاىرة

كزخارؼُديرُالسريافُبكادمُالنطركفُثـُانتقمتُالىُإيرافُعمىُالجامعُالطكلكنيُعمىُ
ُتطكراُ ُكأكثر ُمزدحمة ُبصكرة ُ،حيثُظيرت ُناييف ُجامع ُفي ُخاصة ُالإسلبمي العيد

كىيُتماثؿُالنكعُالثانيُمفُطرزُسامراءُُنيسابور،كىناؾُمكاقعُأخرلُكشفتُفيُمدينةُ
ُترجعُالىُالقرفُالرابعُ ُالتأثيراتُالىُالالجصيةُكالأرجحُأنيا ُانتقمتُىذه ُكما يجرمُ،
كمفُ (2)كىيُتأثيراتُعباسيةُجامعُقرطبةُالأندلسُ،مجسدةُبصفةُخاصةُعمىُأعمدةُ

منقكشةُعمىُأبدعُالأمثمةُالأندلسيةُالأخرلُنجدىاُبزخارؼُجدرافُقصرُالحمراءُكىيُ
مادةُالجصُالممزكجُبقميؿُمفُالمكادُالعضكيةُكالمثبتُبطريقةُعجيبةُفمقدُقاكمتُأكثرُ

كلكفُماُيمفتُالنظرُفيُالزخارؼُالفنيةُالأندلسيةُأنياُكانتُأكثرُ  (3)(سنة500ُُ)مفُ
ُ.(4)ميلبُالىُمادةُالرخاـُبدؿُمفُالجصُ

الأخرُتكظيؼُىذهُالمادةُعمىُنطاؽُُكبالمكازاةُعرؼُالمغربُالإسلبميُُىك 
كاسعُنتيجةُتكفرىاُكمادةُخاـُكسيكلةُاستعمالياُبطرؽُشتىُ،كلاحقاُسنفصؿُأكثرُفيُ

                                                           
ُ.218ُ-214ـ،صُص2007ُ،الدارُالعربيةُلممكسكعاتُ،1ُأحمدُعبدُالباقيُ،ُعاصمةُالدكلةُفيُعيدُالعباسييفُ،جُ–(1)
ُ.626ُُ-622حمدُحسف،ُفنكفُالإسلبـ،ُصُصُُزكيُمُ–(2)
ُ.300ُ،ُصُُحضارةُالعربلكبكفُ،ُُقكستاُؼُ–(3)
  .626ُ،ُصُُالسابؽُالمرجعُزكيُمحمدُحسفُ،–(4)
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ُنطاؽ ُعمى ُالمادة ُالتاريخيُىذه ُكالإطار ُالجغرافي ُالإسلبميُُمفُالمجاؿ المغرب
 مكضكعُالدراسةُ.

 :الاستخدام مجالاتو  مواضع -7

العديدةُ،كقدُصاحبُىذاُالاستعماؿُتطكراُمكضعياُاستخدـُالجصُفيُالمكاضعُُُُُُ
،ُ ُالىُالعمارة ُمفُالفنكفُكالصناعاتُالتطبيقية ُ ُلمجصُانتقؿُتارة ُمعمكـ ُىك لكفُكما

المكادُالتيُتتأثرُبالرطكبةُُباعتبارهُمفُلاُحقاُُرلُسمبياتُعكسُمادةُالرخاـُكماُسن
مكاضعُالتيُاستعمؿُفيياُالالكبيرةُأكُالحرارةُكظكاىرُطبيعيةُأخرةُُكعميوُنجدُأفُمعظـُ

العصكر،ُالسابقةُلمعصرُالجصُعمىُمرُُىالبكالعمارةُُالتيُاعتُتككفُداخميةُالجصُ
تبميطُبدايةُمفُحضاراتُالشرؽُالأدنىُالقديـُ،ُكمصرُفيُتكسيةُالجدرافُكُلإسلبميُ،ُ

ُصرالإغريقيُكالبيزنطيُالركمانيُ،ُُكعمىُالعُصرأرضياتُالمنازؿُكالقصكرُُكفيُالع
ُعمىُمستكلُ ُالمكضعيُكالزخرفيُ ُالتطكر ُكبيرُمف ُالىُحد ُكصؿ الساسانيُحيثُ

ُعمىُالع ُ،أما ُكبطرؽُكأساليبُعديدة ُبالذكرُفيُالإسلبميُُصرالعمارة الذمُسنخصو
ُتجسيدُ.طرؽُالاستعماؿُكمكاضعُالتنظيـُكفؽُ

ُ
 التيجان : –أ 
 

ُمُ  ُكافُأعلبه ُما ُكمُ ممنُتَُيقاؿُتاجُالعمكد ُا ُلو ُاستعمؿُالمسممكفُفيُُ(1)زينا كقد
،ُأمُالركمانيةُكالبيزنطيةُكُالبمدافُالتيُفتحكىاُعمائرُعمارتيـُماُكافُكماُكجدكهُفي

ُ ُالجديدة ُالحضارة ُعناصر ُ،كبتكامؿ ُتعديؿ ُبدكف ُىي ُأخذتُكما ُأقدـُُ(2)أنيا كلعمى
ُىيُ ُفيُعمائرىـ ُالناقكسية ُك ُالمقرنصة ُالنكع ُمف ُالمسممكفُ ُالتيُاستخدميا التيجاف

ُببابُالعامةُبقصرُالجكسؽُالخاقانيُ) 218ُُالتيُظيرتُأكؿُمرة ُكفي833ُق/ )ُ ـ
(ُ ُسامراء ُالكبير ُابف847ُق/232الجامع ُجامع ُدعائـ ُفي ُمصر ُالى ُانتقمت ـ(ثـ

لميجرةُالعاشرُلمميلبدُ،بدأُالتغييرُفيُكبدأُمفُالقرفُالرابعُُ(3)ـُ(879ق/263طكلكف)
ُ،إسلبميُ ُبو ُخاصا ُتاجا ُالعمكد ُاتخذ ُ،حيث ُالإسلبمية ُ ُالعمارة ُتيجاف ُكمادة شكؿ

                                                           
 .43ُعاصـُمحمدُرزؽُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُُ–ُ(1)
 .96ُالمرجعُالسابؽُ،صُـ1988ُبيركتُ،ُُ،مطبعةُجركسُبيرس1ُُلإسلبميةُ،طُمكسكعةُالعمارةُاُغالبُ،عبدُالرحيـُُ–ُ(2)
 .43ُ،ُالسابؽُالمرجعُعاصـُمحمدُرزؽُ،ُُ–ُ(3)
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الانتماءُ،كراحُيتطكرُكيتمكفُكيتنكعُ،كأدخمتُعميوُالنقكشُالمغريةُالرائعةُكُالممزكجةُ
ُالمختمفة ُبالنقكشُالكتابية ُُ(1)الأغراضُُأحيانا ُالصنع ُالأخرلُكبخصكصُمادة فيي

ُالعنصرُ ُالصنعُىيُرافقتُالتطكرُالحاصؿُعمىُىذا ُكالغالبُعمىُمادة المعمارمُ،
ؿُنقصُمادةُالرخاـُكصعكبةُالحصكؿُعميياُكعميوُكافُيمجأُظمادةُالجصُخاصةُفيُ

،كىذاُماُشيدناهُفيُالعديدُمفُالعمائرُالمغربيةُالتيُأخذتُالىُمادةُالجصُكحؿُبديؿُ
،كماُىكُالحاؿُعمىُالعصرُالحمادمُكالمرابطيُكالمكحدمُحصةُمفُىذهُالصناعاتُ

14ُإلى13ُُىذاُالأخيرُقدـُلناُمتحفاُفريداُلنماذجُالتيجافُالجصيةُ)أنظرُالصكرُرقـُ
ُ(317ُص01ُُكالمكحةُرقـُ

 المقرنصات :  -ب 
ُالىُُُُُُ ُيرجع ُالسبب ُ،كلعمى ُالمقرنصات ُماىية ُحكؿ ُكالمفاىيـ ُالتعاريؼ اختمفت

ُالكب ُانتشارىا ُكالمضاميف ُالأشكاؿ ُحيث ُمف ُكتنكعيا ُكأمثاؿُُ،ير ُالمغكية المعاجـ
،مقرنصُمفُالناحيةُالمغكيةُُيعرؼالصحاحُلمجكىرمُ أنوُمقتنىُُأمُبقكلوُبازُم قَرنَص 

ُكربطو ُاقتناه ُأم ُقرنصو ُفيقاؿ ُُ(2)ُُللبصطياد ُالاصطلبحية ُالناحية ُمف ُفيُك جاء
،ُىكُالسقؼُكالبيتُزينةُبخكارجُمنوُذاتُتدرجُالمقرنسُبالسيفُُلفظُالمعجـُالكسيط

ُمقرنسُ ُالقكاميسُالمتخصصُ(3)مناسبُفيك ُتناكلتو ُأكثرُكمنياُُةكما ُمفصمة بصكرة
عمىُسبيؿُالمثاؿُلاُالحصرُماُجاءُفيُكتابُالكامؿُفيُمصطمحاتُالعمارةُالإسلبميةُ
لمؤلفوُساميُنكارُبقكلوُ؛أناُالمقرنصُيطمؽُعمىُالأجزاءُالبارزةُمفُتدرجُ،كيطمؽُاسـُ
ُالعمارةُ ُفي ُ،رأسيا ُالخارج ُالى ُالداخؿ ُمف ُالمتدرجة ُالصفكؼ ُتمؾ ُعمى المقرنص

كماُشبوُالكاحدُمنياُفيُمعاجـُُ(4)ميةُ،كماُتعرؼُفيُبمفظُأخرُكىكُالمقربصُالإسلب
ُ ُالدلاياتُعميياُُ(5)أخرلُبالمحاريبُالصغيرة ُفضمتُقكاميسُأخرلُإطلبؽ فيُحيف

كبخصكصُنشأتياُكمصدرىاُأثيرتُُ(6)تشبيوُبالدلاياتُالتيُتنزؿُمفُسقكؼُالمغارات
يرجعُمصدرىاُأنوُفارسيُالأصؿُتجسدُبصكرةُُالكثيرُمفُالآراءُبيفُالباحثيفُفمنيـُمف

                                                           
 .96ُ،صُُالسابؽُغالبُعبدُالرحيـُ،ُالمرجعُ–ُ(1)
 1630تُ،صُ،6ُُ،جالمصدرُالسابؽُابفُحمادُالجكىرمُ،ُُاسماعيؿُ–ُ(2)
 .731ُ،المعجـُالكسيطُ،صُشكقيُضيؼُكآخركفُُ–ُ(3)
 .174ُالمرجعُالسابؽُ،صُُساميُنكارُ،ُ–ُ(4)
 .398ُ،صُُالسابؽُعبدُالرحيـُغالبُ،ُالمرجعُ–ُ(5)
 .3ُـُ،ص1999ُ،ُالقاىرةُ،1ُ،ُمكتبةُمدبكليُ،ط2ُيحيُكزيرمُ،مكسكعةُعناصرُالعمارةُالإسلبميةُ،جُ–ُ(6)
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كرأمُأخرُيكافؽُعمىُالمصدرُالعاـُُ(1)ـُ(11ق/5ُرائعةُفيُمسجدُالجمعةُبأصفيافُ)
ُ ُبحيث ُبالضبط ُالمكاف ُفي ُيختمؼ ُلكف ُفارس ُباببلبد ُبعضد ُمصدرىا ُيرجح

ُبإيرافمدفف ُكايكسُ(بجكرجيا ُ،حرفيكُُ(2)ُ)جنبادم ُالتككينية ُك ُالتركيبية ُالناحية كمف
ُ–الشعيرةُُ–الكتؼُُ–تستيةُمفتكحةُُ–فصمكاُأجزائياُمفُ)الشربيةُالمغربُالإسلبميُ

دُىذاُالانتشارُكلقدُكلَُُُ(3)(ُ-تستيةُمسدكدةُُ–البكجةُُ–لكزةُطاسةُالذركةُُ–الدنبكؽُ
ُ ُحسب ُ ُسمي ُما ُفمنيا ُالمقرنصات ُعنصر ُفي ُكبيرا ُتنكعا الشاميُكُالبمدافالكبير

كمنياُماُسميُحسبُالشكؿُكالمقرنصاتُذاتُالطيقافُكالمثمثةُُ(4)كالعربيُكالمصرمُ
كالمنشكريةُ،ُكذاتُالطيقافُالمقكسةُأكُالمطكلةُأكُالكركيةُكالمقرنصاتُذاتُالدلاياتُ
،ُكمنياُسميُحسبُمكضعياُمفُالقبابُكمنياُ؛ُالمقرنصاتُالمعقكدةُمكحدةُالتركيبُ

ُالمقرنصات ُمزدكجةُالتركيبُ،ُ، ُ،ُُالمعقكدة ُفيُالقبابُالمعقكدة المقرنصاتُالمعقكدة
ُالعمارةُُ ُمف ُمكاضعيا ُ ُاختلبؼ ُحسب ُعمى ُأنكاع ُكىناؾ ،ُ ُالمنشكرية المقرنصات
كمنيا؛ُالمقرنصُذكُالمركزيفُالشبيوُبالعقدُالخمكسُ،المقرنصاتُالمدببةُ،المقرنصاتُ

ُ،مقرُ ُالكبيرة ُلميياكؿ ُالمركزيف ُذات ُ،مقرنصُالكبيرة ُكاحدة ُحطة ُذك ُالعقد نصُبطف
ُ.ُ(5)،ُالمقرنصُالمخركطيُبطفُالعقدُالمتدليُُمفُ
عفُالكظائؼُالأساسيةُلعصرُالمقرنصاتُيتفؽُالكثيرُمفُالباحثيفُأنياُأماُ

تسمحُتساعدُعمىُتخفيؼُثقؿُالكتمةُ،كظيفةُمعماريةُ،ُتنحصرُفيُكظيفيتيفُرئيسيتيف؛
التقاؤىاُبربطُبيفُالسطكحُالمستكيةُكالسطكحُالمنحنيةُ،تقيُالقيةُالتصدعُكالانييارُ،أماُ
ُعفُ ُبعيدا ُالأبعاد ُثلبثي ُرائع ُىندسي ُشكؿ ُ؛إضفاء ُفي ُفتتمثؿ ُالثانية ُالكظيفة مف

ُ.ُ(6)السطكحُالممساءُالحادةُ،تعطيُنكعُمفُالحركيةُكالتعارضُالمكررُ
فكانتُُالمقرنصاتُمفُعصرُإلىُأخرُمنياُالتيُيصنعُخاماتالكلقدُتعددتُ

ُالمغربُ ُإلى ُانتقاليا ُمع ُتطكرت ُثـ ُالحجر ُمف ُكمصر ُالشاـ ُفي ُالأمر ُبداية في
الجصُفيُالمساجدُكالمدارسُالعتيقةُُكأدخمتُكُالإسلبميُأيفُتحكلتُإلىُمادةُالخشبُ

                                                           
 .398ُ،صُُالسابؽُعبدُالرحيـُ،ُغالبُُالمرجعُ–ُ(1)
 .135ُ،ص3ُُيحيُكزيرمُ،نفسُالمرجعُ،جُ–ُ(2)
الشيماءُمحمدُالسعيدُ،المقرنصاتُدراسةُتحميميةُتطبيقيةُرسالةُماجيستيرُ،جامعةُحمكافُ،كميةُالفنكفُ،قسـُالزخرفةُ،ُالقاىرةُُ–ُ(3)

 .22ـُ،ص2009ُ
 .174ُ،ُصُُالسابؽُالمرجعُساميُنكارُ،ُ–ُ(4)
 .22ُ،صُُالسابؽُالمرجعُالشيماءُمحمدُالسعيدُ،ُ–ُ(5)
 .403ُ،صُُالسابؽُالمرجعُ،عبدُالرحيـُغالبُُ-(6)
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ُ،ُكعرفتُقمةُالإبداعُكالتطكرُفيُ ُالمختمفةُ ُالألكافُكالنقكشُالزخرفية الأندلسُعمييا
ُظيرتُبالحمةُ ُإيراف ُ،كفي ُبغرناطة ُالحمراء ُبقصر ُفي ُبالضبط ُالجصُك ُمادة عمى

ُُ.ُ(1)الخزفيةُالبديعةُالألكافُكالأشكاؿُفيُمسجدُالجمعةُكمسجدُالشاهُفيُأصفياف
كُالأكيدُأفُالعمارةُالمغربيةُقدُأخذتُالحصةُالكافرةُمفُىذهُالصناعاتُكُ

ُ ُأيما ُأبدعتُفييا ُعميو ُمابداعُ،تشيد ُالعديد ُبالمغربُالإسلبميفُالاليكـ التيُُعمائر
ترجعُلعصكرُمختمفةُ،كماُعرفتُتطكراتُكبيرةُايجابيةُبصفةُخاصةُمفُحيثُالشكؿُ

ُ.(6ُ.7ُ.8ُ.9ُ.10ُ.11ُ.23ُ.82ُ.83ُ.84ُكالمضمكفُكالمكضعُ)أنظرُالصكرُ
 الجدران : تكسية  –ت 

تعدُفكرةُتكسيةُالجدرافُمفُالطرؽُالقديمةُككنياُتتـُبطريقةُسيمةُعكسُالطرؽُ
ُتككفُفيُداخؿُ ُيشترطُأنا ُالجصُلكف ُبمادة ُالجدراف ُتكسية ُفييا الأخرلُ،حيثُيتـ
ُالفنافُ ُيكتفي ُلـ ُالكقت ُ،كمع ُأخرل ُكظكاىر ُبالرطكبة ُالمادة ُتأثر ُبسبب ُىذا العمارة

ُعم ُأدخؿ ُبؿ ُالعادية ُبالتكسية ُالنقشُالمسمـ ُإلىُعممية ُحيثُلجأ ُزخرفية ُعناصر ييا
ُأنكاعُمختمفةُمفُالزخارؼُ ُالجصُلتجسيد طرزُسامراءُالمعركفةُكالمباشرُعمىُمادة

ُ.الفريسككبسماتُأكُالمُ ُ،كماُاستعمؿُطرؽُأخرلُلمزخرفةُعفُطريؽُالألكاف
كلقدُكافُلجدرافُالعمائرُالمغربيةُالحظُالكافرُمفُىذهُالصنعةُبدأُمفُالعصرُ

ُتصكرُا ُكفؽ ُكالإتقاف ُالإبداع ُصكر ُأجمؿ ُفي ُالمريني ُالعصر ُنياية ُحتى لحمادم
28ُ.29ُ.72ُ.73ُ.75ُ.80ُ.95ُ.96ُُتطكرمُايجابيُفيُكؿُمرةُ)أنظرُالصكر

.97ُ.98)ُ
 تكسية المحاريب : –ث 

ُ،كلعؿُُ ُالمادة ُىذه ُعمى ُالعمؿ ُصكر ُأرقى ُالمحاريبُمف ُتكسية ُظاىرة تعد
الىُُالمحاريبُلماُتحمموُمفُىيبةُفيُنفكسُالمسمميف،ُفمجأكاالإقباؿُالكبيرُكافُعمىُ

مفُالزخارؼُالجصيةُكليسُبالصكرةُالبسيطةُفقطُبؿُُمحرابُكاُأمُمالمحاريبُ،فلبُيخ
ُنقكشُكمقرنصاتُكأفاريز ُمف ُالإبداع ُكاجيُقمة ُمف ُعديدة ُمكاضع ُفي حرابُمالُة،

العمائرُكغيرىاُكماُسنفصؿُلاحقاُفيُالجانبُالتحميميُليذهُالمادةُعمىُُكقبتوُكجكفوُ
ُكؿُ ُمفُالعصرُالحمادمُإلىُنيايةُالعصرُالمرينيُ،حيثُأمدنا المغربيةُالمختمفةُبدأ

                                                           
 .1ُ،65ُيحيُكزيرمُ،ُالمرجعُالسابؽُ،جُ–ُ(1)
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ُبديعةُيحاكؿُكؿُعصرُمفُالعصكرُأفُ ُفيُصكرة عصرُمفُالعصكرُبنماذجُفريدة
ُ.(1ُ.2ُ.3ُ.4ُ.5ُ.72ُ.74ُ.80ُ.81ُ)الصكرُيصنعُالتميزُبياُ

   الشمسيات:  –ج 
ُ،تتألؼُمفُلكحُمصنكعُمفُالجصُأكُُالشمسيات ُعفُنكافذ فيُالأصؿُعبارة

ُحيثُتملؤُتمؾُالفراغاتُلا ُىندسية ُأك ُبزخارؼُنباتية ُ،مفرغة ُالحجر ُأك ُحقاُالرخاـ
أقدـُالنماذجُالعربيةُالإسلبميةُالشمسياتُالجصيةُُالمكجكدةُُبمادةُالزجاجُالممكفُ،كلعؿ

ُمئةُكثمانيةُكعشركفُشمسيةُ،كؿُكاحدةُتختمؼُُ(1)بجامعُابفُطكلكف كُالبالغُعددىا
ُعفُالأخرلُمفُحيثُالزخرفةُ.

ُعصكرىاُ ُمف ُبديعة ُصكر ُفي ُالمغربية ُالعمائر ُعمى ُالتقاليد ُىذه ُبقيت كلقد
عُ،مكاُشيدناُتطكرىاُبصكرةُبديعةُالزجاجُالممكفُالبديالأكلىُامتزجُفيياُالجصُبمادةُ

ُ(.30ُ.32ُ.37ُ.99ُ.103ُ.104أنظرُالصكر)عبرُعصكرُمختمفةُ
ُُُُالقمريات:ُ-ُد

أكُفيُأعمىُالجدرافُضيقةُتفتحُفكؽُالأبكابُأكُالنكافذُُفتحاتىيُعبارةُعفُُُُُُُُ
ُعكسُالشمسياتُكأنياُ، ُتدخؿُضكءُضعيفا ُككنيا ُإلىُالقمر كسميتُالقمرياتُنسبة

ُأكُ ُغالبا ُلكحاتُجصية ُتتألؼُمف ُفيي ُالتككينية ُالناحية ُمف ُ،ك ُالميؿ تكحيُبضكء
ُأحياناُ ُ،ك ُتترؾُفارغة ُبالزجاجُالممكفُأك ُتملؤُعادة ُأكُكخرمة ُمفرغة ،ُ ُنادرا حجرية

ُمفُخ ُمفُداخؿُالجدارُ،تضفيُتتككفُمفُلكحتيفُمتقابمتيفُكاحد ارجُالجدارُككاحدة
القمرياتُمنظراُجميلبُبضكئياُالضعيؼُيعطيُراحةُلمعيفُيحسُفيياُالناظرُبالراحةُكُ

ُالنكعُمفُالصناعاتُُ(2)اليدكءُ ُنماذجُمفُىذا ،كفيُعمائرُالمغربُالإسلبميُشيدنا
ُ.لكفُفيُعصكرُلاحقةُبدأُمفُالعصرُالمكحدمُبجامعُالكتبيةُ

 ارات :ح  الم   –ر 
ُالصماءُكالعقكدُ ُفيُالنكافذ ُالإسلبمية ُالتيُزينتُالأبنية ُالزخرفية مفُالعناصر

ُ ُالجصُكالرخاـ ُ ُالحجر ُمف ُتصنع ُالمحاريبُكعادة ُالقبابُك ُك ُالركنية ُ(3)كالزكايا
ُتكتسيُ ُحيث ُبكثرة ُالدينية ُمنيا ُخاصة ُالإسلبمية ُالعمائر ُعمى ُكبيرا ُانتشارا كعرفت

                                                           
 .234ُعبدُالرحيـُغالبُ،المرجعُالسابؽُ،صُُ–ُ(1)
 .1ُ،65ُيحيُكزيرمُ،ُالمرجعُالسابؽُ،جُ–ُ(2)
 .350ُعبدُالرحيـُغالبُ،ُالمرجعُالسابؽُُ،صُُ–ُ(3)
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ُُالمحاريبجكؼُ ُ)أنظرُالصكرُككاجياتيا 234ُ.38ُ.39ُ.40ُكبطكفُالعقكد .41ُ
.42ُ.106ُ.108ُ.109ُ.110ُ.111ُ.112)ُ.ُ
 تكسية بطون القباب : -ز

ُالفنافُالمسمـُ ُ،حيفُلجأ ُلاُحصرُلو ُ،كتنكعا ُكبيرا ُانتشارا ُالظاىرة عرفتُىذه
إلىُتكسيةُبطكفُالقبابُبضركبُالزخارؼُالجصيةُالنباتيةُكاليندسيةُكحتىُالكتابيةُكُ

ُالأشكاؿُكالأحجاـبا ُمفُالمآثرُالعمرانيةُُلمقرنصاتُالمختمفة ُالعديد ،كلاتزاؿُالىُاليكـ
الدينيةُبصفةُخاصةُتحمؿُقبابياُالزخارؼُالجصيةُالبديعةُ،خاصةُفيُمساجدُالمغربُ

كبصكرُفنيةُعنصرُالمقرنصاتُكالزخارؼُالمختمفةُالممكنةُالإسلبميُالتيُطغتُعميياُ
ُا ُالأعماؿ ُكمفُخلبؿ ُلعصكرُبديعة ُترجع ُنماذجُعديدة ُكجدنا ُبيا ُقمنا ُالتي لميدانية

07ُ.08ُ.09ُ.10ُ.18ُ.21ُ.23ُمختمفةُفيُعمائرُالمغربُالإسلبميُ)أنظرُالصكر
.76ُ.78ُ.82ُ.86ُ.87ُ.88ُ.89ُ.93)ُ

 الفاريز : –ط 
يقاؿُإفريزُالحائطُطنفوُ،أمُالجزءُالبارزُمنوُفيكُالزخرفةُالمنقكشةُأكُالمحفكرةُ

،كمفُناحيةُ(1)تحتُالسقؼُمفُداخؿُالمنشأةُ،أكُتحتُالسطحُكُالشرفاتُبالكاجياتُ
المادةُالخاـُكانتُفيُالبادئُمفُمادةُالحجرُلكفُمعُمركرُالزمفُأصبحتُمفُالخشبُ

ُاخميةُكالجصُبصفةُخاصةُفيُالأعماؿُالد
  المختمفة:النقوش والكتابات  – ظ

ُ،فأغمبُُُُُُُُ ُفييا ُالرطكبة ُتأثير ُىك ُالمادة ُىذه ُعيكب ُأحد ُأف ُسابقا ُعممنا كما
ُفكانتُ ُكعميو ،ُ ُالرخاـ ُمادة ُعكس ُالداخمية ُالأعماؿ ُعمى ُاقتصرت ُالفنية الأعماؿ

ُبعضُالمكحاتُالتأسيسيةُ،ُداخؿُالعمائرُ كعمىُكاجياتُالنقكشُكالكتاباتُقميمةُ،عدا
ُكبخصكصُىذاُالنكعُمفُالصناعاتُبعمائرُالمغربُالإسلبميُفييُكثيرةُ،المحاريبُ

ُحيثُ ُالميداني ُالعمؿ ُخلبؿ ُعميو ُكقفنا ُما ُ،كىذا ُكمكضعا ُكمضمكنا ُشكلب كمتنكعة
شيدناُظيرُالنقكشُالكتابيةُالمختمفةُعمىُمادةُالجصُبدأُمفُالعصرُالحمادمُحتىُ

أمدتناُىذهُالعصكرُبنماذجُلاُحصرُلياُجسدتُلناُمتحفاُنيايةُالعصرُالمرينيُ،حيثُ
،التيُشيدتُتطكراُُكزخرفتياُُحقيقياُلأنكاعُالنقكشُكالخطكطُالمستعممةُكطرؽُتنفيذىا

ُ.(230ُُُ-200/221ُ–180ُ)أنظرُالصكرُمفُحقاُفيُمضامينياُ،نصؿُلاُكبيراُمفُعدةُنكاحي
                                                           

 .17ُساميُنكارُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُُُ-ُ(1)
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 : به وأساليب الزخرفة صصناعة الجطرق  - 8
 :التحضير الاستخراج وأولا: 
لكيُيصبحُالجبسُجاىزاُلمعمؿُفيُأكجوُمختمفة،ُيجبُأكلاُأفُيمرُبالعديدُمفُ     

ُأكليا:المراحؿُ
 الاستخراج :  –أ 
ُباطفُُُُ ُمف ُكيستخرج ُعدة ُأشكاؿ ُعمى ُالطبيعة ُفي ُالجصُيكجد ُأف ُسابقا عرفنا

استخراجوُُفخاصةُإذاُكافُقربُسطحُالأرضُفإنوُبالإمكاُ(1)الأرضُعمىُشكؿُكتؿُ
ُ.ُ(2)بسيكلةُباستعماؿُالمجراؼُأكُالمسحاةُالتقميديةُ

 التكسير:   -ت
بالفؤكسُكالآلاتُالخاصةُلكفُمفُمميزاتُالجصُأنوُتقطعُالكتؿُالكبيرةُُُُُُُُُُُُُ

ُ ُليشاشتو ُكتؿ ُشكؿ ُعمى ُالتقطيع ُسيؿ ُالمعركفةثـ ُالنقؿ ُكسائؿ ُفي ُالتقميديةُتحمؿ
ُلتسييؿُ ُالجبس ُمقالع ُقرب ُالكرشات ُتجعؿ ُكأحيانا ُالحيكانات ُتجرىا ُالتي كالعربات

ُالعممياتُ ُلدييـُ(3)كتسريع ُتتكفر ُالحظُعندما يككفُمفُحظُصانعيُالجبسُنكعُمف
المادةُالخاـُعمىُىيئةُرماؿُجبسيةُنقيةُكمتجانسةُ،ُعندئذُيمزميـُتكسيرُالمادةُبطريقةُ

ُ ُالغرضُأكُباستعماؿُكساراتُيدكيةُكُسيمةُسكاءُبكاسطة ُليذا مطارؽُتعدُخصيصا
ُ.(01ُُُآليةُ)ُأنظرُالشكؿُُ

 الغربمة : –ث 
ليسُاليدؼُمفُالغربمةُىكُالتخمصُمفُالشكائبُبدرجةُأكلىُبقدرُماُىكُمفُُ

ُالخاـُ ُالمادة ُالحبيبات ُفي ُنسبي ُالحجـ ُحيث ُتجانسُمف ُعمى ُالحصكؿ ُالجؿ أجؿ
ُ ُبكاسطة ُالغربمة ُ.،حيثُتتـ ُالمطمكبُلمعمؿ ُالحجـ ُذاتُفتحاتُتتناسبُمع ُغرابيؿ

ُ(.02ُ)أنظرُالشكؿُ
 الطحن :      –ج 

بعدُعمميةُالحرؽُالتيُتتـُكفؽُعدةُطرؽُكماُكضحناُسابقاُ،تستخرجُخاماتُ
ُأفُ ُالطحفُ،كالتيُيجبُفييا ُإلىُمرحمة ُلتمر ُكجافة الجبسُعمىُشكؿُكتؿُمحركقة

                                                           
ُ.442ُعبدُالرحمافُابفُخمدكف،ُالمقدمةُ،صُُ–ُ(1)
 .59ُأندركُككبرفُكآخركفُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُُ-ُ(2)
 .442ُ،صُُالسابؽُالمصدرُعبدُالرحمافُابفُخمدكفُ،ُُ-ُ(3)



 الجص والرخامــــــــ صناعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

66 
 

يطحفُخاـُالجبسُإلىُالدرجةُالمطمكبةُلمعمؿُالمعدُمسبقاُ،كتتـُىذهُالعمميةُبكاسطةُ
مطارؽُكركيةُُكطكاحيفُمعدةُخصيصاُليذاُالغرضُ،ُكمفُالناحيةُالصحيةُلاُيشكؿُ

ُ(03)أنظرُالشكؿُرقـ.ُ(1)الجبسُالناشئُأمُخطرُعمىُالعامميفُعميوُُ
 :() الكمسنة  و الحرق التجفيف –ب 
يجبُأناُتككفُكتؿُكصخكرُالجبسُُجافةُفبؿُالتكسيرُ،ُكقدُلاُيتطمبُىذاُأكثرُُُُُ

ُيجبُتكفرُرحبُ ُالشمسُ،لذا مفُنشرُالجبسُكطرحوُفيُالعراءُ،ليجؼُنحتُأشعة
كمساحاتُكاسعةُ،ُيترؾُتحتُأشعةُالشمسُلعدةُأياـُ،كماُيجبُأفُيدعـُىذاُالفضاءُ

إلىُالمادةُالخاـُ،أماُفيُالأمناكفُالتيُبحكائطُقصيرةُلمنعُغبارُكالشكائبُُمفُالتسربُ
يمكفُأفُتتعرضُالأمطارُيجبُأفُتككفُىذهُالمساحاتُمغطاةُ،كُإذاُتحتـُالأمرُفيُ
ُ،ُ ُكالزراعية ُالمطرة ُالمكاسـ ُمع ُيتبادؿ ُمكسميا ُالجبس ُفييا ُ،يصنع ُالمطرة المناطؽ

ُغرضُككىناؾُطريقةُأخرلُكىيُالأنجعُحيثُتتـُبكاسطةُأفرافُمعدةُخصيصاُليذاُال
،حتىُيفقدُالرطكبةُأكُماُيسمىُماءُُ%(°150ُ)لحرؽُىذهُالمادةُفيُدرجةُحرارةُتفكؽ

كتتـُكمسنةُالجبسُإماُبالتسخيفُالمباشرُأكُبخمطوُمعُالكقكدُكحرقيماُسكياُأكُ،ُالتبمكر
ُُ.نكعيفُرئيسييفُكماُيميعمىُُالأفرافكىذهُُبطبخوُبطريقةُغيرُمباشرةُمفُخلبؿُكعاءُ

ُُالحرق المباشر: أفران-ُأكلا
ىذاُالنكعُمفُالأفرافُمستخدمةُفيُإنتاجُالجصُالرمادمُكالتيُيخمطُفيياُخاـُالجبسُ
معُالكقكدُ،أمُيشتركافُفيُغرفةُحرؽُكاحدةُ،ُكمفُعيكبوُأفُالجصُيحترؽُاحتراقاُ
شديداُحتىُيتحكؿُإلىُانييدريتُ،ُكماُقدُتخفؽُبعضُأجزاءُالجبسُفيُالكصكؿُغمىُ

ُمكبةُ،ُكمفُبيفُأشيرُأفرافُالحرؽُالمباشرُنجدُ؛درجةُالحرؽُالمط
ُُأفارن غير دائمة :ُ–1ُ

أبسطُأقدـُالطرؽُحرؽُالجبسُىكُالحصكؿُعمىُمحركؽُمفُالجبسُكالكقكدُُ
ُحفرُفيُ ُأكُعمىُشاكمة ُمخركطية ُذلؾُبمحرقة ُكيتـ ،ُ ُأياـ كذلؾُبحرؽُالجبسُلعدة
الأرضُ)ُعمىُسبيؿُالمثاؿُأفرافُالحرؽُالمكجكدةُفيُبمدينةُتقرتُبالجزائرُ(ُأكُعفُ

ُلمكقكدُعمىُسطحُالركاسبُالجبسية ُُطريؽُحفرُحفرة ُلاُيممؾُالمباشرة خاصةُعندما
ُيرغبُفيُ الحرفيُإمكانياتُالحرؽُأكُالمكقعُالملبئـُلإقاموُالأفرافُدائمةُ،ُأكُعندما
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)ُأنظرُالحصكؿُعمىُنتائجُأكليةُتجريبيةُفطريقةُالأفرافُالحرؽُالمباشرُىيُالأنسبُ
ُ(04ُالشكؿُ

ُ:أفران دائمة  –2ُ
ُفيُكيفيةُحرؽُالجبسُكىيُ بدكفُشؾُتكجدُطريقةُأخرلُأكثرُفعاليةُكتحكما
طريقةُالأفرافُالدائمةُ،حيثُيتـُالتحكـُفيُىذاُالنكعُمفُالأفرافُفيُالدرجةُالتيُيحرؽُ
ُالتيُ ُالزمنية ُالفترة ُ،كطكؿ ُكنكعيتو ُالمستعمؿ ُالمخمكط ُالكقكد ُكمية ُالجبسُكفي فييا

ُكتمكضع ُكتكزيع ُالجبس، ُفييا ُىذهُُيحرؽ ُأشير ُكلعمى ُالفرف. ُكالجبسُداخؿ الكقكد
ُالأفرافُىيُ

ُُ(.06ُك05ُُُ)ُأنظرُالشكؿُ:ُأفارن دائمة بدائيةُ–أُ
لتزاؿُالىُيكمناُىذاُتستعمؿُحيثُيشيدُالفرفُكىيُمفُأبسطُالأفرافُكُأشيعياُكُ

تشييدىاُعمىُىيئةُأبراجُأكثرُُففيياُبمكاجيةُصخريةُعمىُىيئةُحائطُمبنيُ،كبالإمكا
ُأفارفُ ُ،كتككفُعمىُىيئة ُفيُأماكفُاستخراجُالجبسُالخاـ ُيكمفُتشييدىا كاقعيةُ،كما
ُفتحتُعيفُعمىُ ُبيا ُالحرارة ُالذمُيحتمؿُدرجة ُطكبُالبناء ُمفُالحجرُأـ أسطكانية

ُ ُالنكعُمفُالأفرافُمفُأعمىُبشحناتُمتبادلةُمفُالجبسُكالكقكدُُ،قاعدتيا ي شحفُىذا
ُتفريغُا ُيتـ ُالتبريد ُمفُالحرؽُك ُأياـ ُكبعد ُالنباتيُ( ُالحجرمُأك ُالفحـ ُعادة لصمبُ)

الحمكلةُمفُخاـُالجبسُنمفُخلبؿُالفتحةُالمكجكدةُعندُقاعدةُالفرفُكالمعدةُخصيصاُ
ُليذاُالغرض.ُ

ُ
ُأفران حائطية : ب

ُخاـُ ُمف ُكمياتُكبيرة ُلاستيعاب ُأكلى ُمخصصُبدرجة ُالأفراف ُمف ُالنكع ىذا
،كىيُعمىُىيئةُمبافُمربعةُالشكؿُ،ُحكائطياُذاتُفتحاتُكثقكبُالجبسُدفعةُكاحدةُ

ُمحاجرُ ُمف ُمباشرة ُعميو ُالجبسُالمتحصؿ ُبصخر ُالأفراف ُىذه ُتبنى ُ،كعادة لمتيكية
ثُتكضعُفكؽُسراديبُطبقاتُمفُالجبسُ،كتحتاجُعمميةُبنائوُالىُمجيكدُكخبرةُ،حي

ُالنيايةُ ُفي ُجميعا ُكتغطى ،ُ ُالأعمى ُمف ُحجما ُالأصغر ُيككف ُالجبسُبحيث صخر
ُ(ُ.07ُبطبقةُمفُغبارُالجبسُالناعـُ)ُأنظرُالشكؿُ

ُ
ُ
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 :ر) الطبخ (أفران الحرق الغير المباش -ثانيا
لاُحظناُسابقاُأفُأفرافُالحرؽُالمباشرُفيياُالعديدُمفُالمزاياُكالعيكبُكالتيُيمكفُأفُُ

نتفادىاُمفُخلبؿُالنكعُالثانيُمفُالأفرافُكىيُأفارفُالحرؽُالغيرُالمباشرُ،ُكىيُعمىُ
ُُ.ُ(1)أنكاعُ

ُفرن الصفيحة المستوية :ُُ-1ُ
ُالرماؿُالجبسيةُُ ُلخاـ ُالفرفُالبسيطُلاستعمالو ُىذ ُيميُصمـ ُكما كىكُمصمـ

(ُ ُنشرُكميةُمفُالرماؿُبحجـ ُمفُمـم80ُ؛يتـ (ُفكؽُصفيحةُمعدنيةُ،ُكيتـُتسخينيا
ُتسمىُ ُأداة ُبكاسطة ُأخر ُالى ُحيف ُمف ُكتحريكيا ُتقميبيا ُ،كيتـ ُالنار ُبكاسطة الأسفؿ
ُالرماؿُكأنياُ ُا المشمفةُبارتفاعُدرجةُالحرارةُينفصؿُالماءُالجزئيُ)ُماءُالتبمكر(ُكتبد

دقيقةُتصبحُالرماؿُخفيفةُفيُلكنياُكتتـُبذلؾُكمسنة35ُ،45ُُدُمضيُحكاؿُتغميُكبع
ُبأعمىُفيُأعمىُ ُالكحيدة ُفتحاتُالدخافُ ُالنكعُكجكد ُكمفُأكبرُعيكبُىذا الجبسُ،

صعكبةُالعمؿُكتمكثُالجصُبالرماؿُمماُقدُيتسببُفيُالكقكدُُؿللئدخاُةفتحاتُالرئيسي
ُينتجُعنوُ،ُلاُيحتكمُالفرفُعمىُحكضُلتعديؿُاليكاءُ ُيجعؿُالحرؽُغيرُمنتظـ مما

حرؽُغيرُمكتمؿُ،العمرُالزمنيُلصفيحةُبرميؿُالزيتُقميؿُجداُ،عدـُالتحريؾُالمستمرُ
ينتجُعنوُتنفضُالجبسُأمُانفجارهُ،يفقدُىذُالنكعُمفُالأفرافُالكثيرُمفُالحرارةُككنوُ

ُيرةُمفُالكقكدُ.مفتكحُعمىُاليكاءُالطمؽُمماُقدُيطيؿُعمميةُالكمسنةُكاستيلبؾُكميةُكب
ُ
ُُُفرن الحوض المفتوح :أ –2ُ

ُالأفرا ُالنكعُمف ُىذا ُاعتبار ُالصفيحةُُفيمكف ُالفرف ُعمى ُمتطكرة ُخطكة بمثابة
ُالعيكبُكانتُمطركُُةالمستكي ُمف ُالعديد ُحمتُفيو ُلما ُخاصة ُالأكؿُ، ُلدلُالنكع حة

ُزيادةُ ُفي ُتساىـ ُىكائي ُمجرل ُتعطيو ُالتي ُالمدخنة ُ؛الأكلى ُايجابيتيف ُميزتيف ،كلديو
الاحتراؽُكالتكزيعُالمنتظـُلمحرارةُ.الثانيةُبدلاُمفُاستعمؿُصفيحةُمستكيةُتستعمؿُىذهُ

فُالأفرافُأحكاضُحكافياُمرتفعةُمماُيجعمياُتحتفظُبدرجةُالحرارةُكتبعدُالرياحُعنوُ،ُ كا 
ُكانتُىالؾُصعكبةُفيُسحبُالجبسُالخاـُالمحترؽُ.ُ

ُ
ُ
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ُأفران الحوض المغمق : –3ُ
ُعفُطريؽُغرفة ُعالية ُبكفاءة ُالنكعُمفُالأفرافُيحترؽُالكقكد ُاحتراؽُُفيُىذا

كميكاةُ،كماُيمكفُفيياُحرؽُكمياتُكبيرةُمفُخاـُالجبسُ،كماُتكجدُبوُفتحاتُمغمقةُ
التقميبُ،كيتـُفيُىذاُالنكعُالتحكـُفيُدرجةُالحرارةُعفُطريؽُأجيزةُقياسُدرجةُالحرارةُ

ُ.حتىُيتسنىُلمحرفيُالتحكـُفيُدرجةُالحرارةُالمناسبةُلمكمسنةُ
 أفران الحرق المستمر:  –4ُ

ُالُُُُُُُ ُىذا ُالحكضُيعتبر ُالسابؽُ)أفراف ُالنكع ُعف ُلنكعُمفُالأفرافُمتطكرة تصميـ
لمتسخيفُعندُقاعدتياُيمكفُذلؾُالمغمؽُ(ُكىيُمزكدةُبقكاديسُكمزكدةُبمنطقةُصغيرةُ

مفُإجراءُعمميةُحرؽُلخاـُالجبسُفيُنسؽُمستمرُبدلاُمفُأسمكبُالخمطاتُكبإمكافُ
حكاليُستةُألاؼُمدُمفُخاـُالجبسُدفعةُكاحدةُماُقدرهُُ(1)ىذاُالنكعُمفُالأفرافُإنتاج

،كتقدرُكميةُالكقكدُالذمُتستيمكوُ(2)الجصُيكمياُكالتيُكانتُمكجكدةُخارجُمدينةُفاسُ
كيمكغراـُمفُالفحـُالحجرمُلإنتاجُطفُكاحدُمفُالجصُ،كتعتبرُنكعيةُالجص70ُُبُ

ُالجصُالناتجُعفُنكعُا ُالنكعُمفُالأفرافُيفكؽُنكعية لأفرافُمفُنكعُالناتجُعمىُىذا
الناتجُعفُنكعُأفرافُالحرؽُالمباشرُكىذاُلككفُالجصُالناتجُيككفُناعـُجداُ،متجانساُ
فيُحرقوُ،ُخالياُمفُالرمادُ،ُكبإمكافُخمطُىذاُالنكعُمفُالجصُبالعديدُمفُالمضافاتُ

كمتانةُحيثُتصؿُدرجةُمقاكمتوُلإبطاءُالتصمدُ،ُكمفُحيثُالمقاكمةُفيكُأكثرُمقاكمةُ
ُما ُُتيشمو ُالسنتمتر60ُيقارب ُفي ُىذهُُ(3)كيمكغراـ ُمف ُالنماذج ُىذه ُبقيتُأحد ،لقد

الأفرافُمحافظةُعمىُالتقاليدُحيثُنجدُمنياُنماذجُبمدينةُغردايةُحيثُيتـُحرؽُالجبسُ
ُ(.09ك08ُالشكؿُ.)ُبطرؽُتقميديةُالمكضحةُسابقا

 ثانيا :أدوات التشكيل : 
ُُُ بعدُأناُيصبحُالجبسُجاىزاُمفُعمميةُالطحفُيككفُجاىزاُلعمميةُالتصنيعُ،كيمزـ

،ُ ُالعممية ُالىُأخرلُكعمىُالعمكـُليذه ُالأدكاتُتختمؼُمفُطريقة ُمف ُالعديد تستعمؿ
المتعددةُالمقاساتُُالمساطر،ُقصاع العجنيمكفُحصرُالأدكاتُالأكثرُاستعمالاُمثؿُ

ُ ُأك ُالألمنيكـ ُمادة ُمف ُتككف ُ،كعادة ُالجصُُُوالمباردالنحاس ُعمى ُبالعمؿ الخاصة

                                                           
 .78ُ-70ُأندركُككبرفُكآخركفُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُصُُ-ُ(1)
 .279ُ،صُ،1ُُالكزافُ،ُالمصدرُالسابؽُ،جُ–ُ(2)
 .78ُ،صُُالسابؽُأندركُككبرفُكآخركفُ،ُُالمرجعُ-ُ(3)
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ُ ُالى ُنحتاج ُ،كما ُكالأشكاؿ ُالأحجاـ كأدكاتُالنحتُُمطرقة أزاميل،ُشاكوشكالمتنكعة
ُ.(11)ُأنظرُالشكؿُُ(1)ُمنشارُفرشاة المختمفةُالأحجاـُ

 ثالثا: طرق الزخرفة : 
تعددتُطرؽُالعمؿُكالزخرفةُعمىُمادةُالجصُعمىُمرُالعصكرُحيثُصاحبُُُُُ

ُلأىـُ ُسنكضحُذلؾُمفُخلبؿُعرضنا ُنكاحيُ،كما ُالعمؿُالتطكرُالكبيرُمفُعدة ىذا
 .الإسلبميُُلمغربلعمائرُاُبالنسبةُطرؽُالزخرفةُعمىُمادةُالجصُكبصفةُخاصةُ

 طريقة عمل التماثيل والمجسمات الجصية  : – 1
ُطريقُُ ُبتحضيرُفي ُنبدأ ُالمجسمات ُلتشكيؿ ُالجص ُعمى ُالمباشر ُالعمؿ ة

الييكؿُالحامؿُالذمُنبنيُعميوُكيجبُأفُيككفُمتيناُكذلؾُلتحمؿُكزفُالعجينةُالجصيةُ
ُالخشبيةُ ُأكُالأكتاد ُيستعافُبالأسلبؾُكالقضبافُالحديدية كلمعمؿُالفنيُكالحفرُ،كعادة

صدأُ،ثـُنبدأُبكضعُالعجينةُالجصيةُ،كي حبذُدىفُالأسلبؾُأكُالقضبافُبمادةُعازلةُلم
ُمفُالأسفؿُالىُأعمىُكعندماُ ُبدأ ُفكؽُقطعة ُقطعة ُمسبقا ُالمعد ُعمىُالمجسـ مباشرة
ُالتشكيؿُأياـُكعميوُ ُتستغرؽُعممية ُالنحتُ،كقد ُعممية تغطىُجميعُأجزاءُالييكؿُتبدأ
ُكلصؽُالجسـُ ُجديدة ُعجينة ُقبؿُإضافة ُالعمؿُيجبُترطيبُالمكضع ُاستئناؼُ عند

ُ.ُ(2)عمؿُأدكاتُالصقؿُككرؽُالزجاجُيست
 طريقة التخريم: -2

ُُُُُ ُالمسمات ُكالنكافذ ُالشبابيؾ ُعمؿ ُفي ُخاصة ُالطريقة ُىذه بالشمسيات تتـ
،حيثُتعتبرُىذهُالأخيرةُمفُأىـُالعناصرُالمعماريةُفيُالعمارةُالإسلبميةُوالقمريات 

الجماليةُكالنفعيةُ،حيثُنجدُكالتيُكظفياُالفنافُالمسمـُلإيجادُعلبقةُتجمعُبيفُالقيمةُ
ُحدةُ ُالحشراتُكالتخفيؼُمف ُدخكؿ ُالقمرياتُكمنع ُالكظائؼُلمشمسياتُك ُمف العديد
الحرارةُ،كمنعُتسربُالرطكبةُكالرياحُ،كماُتساعدُعمىُحمؿُالثقؿُكتكزيعوُاذاُكانتُمفُ
ةُالنكعُالذمُيعمكهُعقدُ،كمفُكظائفياُالجماليةُإضفاءُمنظرُجميؿُناتجُعفُامتزاجُأشع
ُالشمسُمعُقطعُالزجاجُالممكنةُ،كلعمؿُىذهُالشبابيؾُتتبعُعدةُمراحؿُكىيُكالتاليُ:

                                                           
 .79ُفاركؽُشرؼُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(1)
 .79ُ،80،ُصُنفسوُ–ُ(2)
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لابدُمفُتحضيرُالتصميـُالخاصُبالفتحةُالمرادُعمؿُالشباؾُأكُقمريةُأكُشمسيةُُ–أ 
ُ،حسبُالمقاساتُالمناسبةُلعممياُفمنياُالمربعةُكالمستطيمةُكالنجميةُ.

اتُالمطمكبةُمعُمراعاةُأفُيككفُداخؿُىذهُمفُالخشبُبالمقاسُبركازيتـُعمؿُُُ-ب 
البركازُالخشبيةُمجرلُأمُفتحاتُفيُالإطارُمفُالداخؿُبحيثُتتناسبُمعُالمساحةُ
ُىذهُ ُداخؿ ُالجصية ُالعجينة ُلدخكؿ ُكذلؾ ُالخشبي ُالإطار ُثخانة ُكحسب المطمكبة

ُالفتحاتُحتىُتككفُالمساحةُالجصيةُأكثرُمتانةُ.
لأفضؿُأفُتككفُعجينةُنقيةُمفُأجؿُالحصكؿُيتـُتحضيرُعجينةُالجصُكمفُاُ–ُج

عمىُسطحُأممسُ،كماُيجبُقبؿُصبُالجصُفيُالبركازُالخشبيُعزؿُالأرضيةُالتيُ
ُالزيتُكيفضؿُكضعُإطارُ ُالبركازُقبؿُصبُالجصُكذلؾُبمادة سكؼُيكضعُعمييا
ُ،تترؾُ عمىُسطحُمزججُأثناءُعمميةُالصبُحتىُنحصؿُعمىُسطحُمصقكؿُمسبقا

ُدقيقةُ،كفيُالنيايةُنحصؿُعمىُمسطحُجصيُمصمتُ.25ُلمدةُُالعجينةُالمصبكبة
يتـُطبعُالتصميـُالمرادُتنفيذهُكالخاصُبالفتحةُكذلؾُعمىُالسطحُالجصيُكيككفُُ–د 

ُالطبعُأماُبالكربكفُأكُبطرؽُأخرلُكالحزُالخفيؼُ.
ثـُنبدأُعمميةُالحفرُالمباشرُمفُأجؿُتفريغُالرسـُكذلؾُكفؽُزاكيةُالميؿُُالخاصةُُ–ُر

ُاذاُ ُكانتُالفتحةُفيُكضعُرأسيُ،أما ُاذا ُ،كيككفُالحفرُأفقيا ُلنظرُالمشاىد المناسبة
ُالميؿُحتىُتصبحُ ُفنعدؿُفيُدرجة ُأعمىُمفُمستكلُالشاىد ُفيُكضع كانتُالفتحة

ُالزخارؼُُفيُمتناكؿُالمشاىدُ
بعدُالانتياءُمفُعمميةُالتخريـُلجميعُالزخارؼُتتـُعمميةُالصنفرةُأمُإزالةُجميعُُ–ُز
ُكعمىُحسبُمقاساتُا ُالممكنة ُالزجاجية ُإلصاؽُالقطع ُعممية ُنبدأ ُ،ثـ لخدكشُكالنتكء

ُىناؾُ ُالقطع ُىذه ُ،كلتثبيت ُالجيدة ُالإلصاؽ ُعممية ُأجؿ ُمف ُقميؿ ُأكثر ُأك الفتحات
ُ،كلعمؿُ ُالملبُطية ُالجصية ُالعجينة ُبكاسطة ُالغراءُكُالثانية طريقتيفُ؛الأكلىُبكاسطة

ُالشمسياتُكالقمريات ُكالترميـُُالشبابيؾُأك ُ؛ألاتُالتحديد ُمنيا ُأدكاتُخاصة تستعمؿ
كُلقدُعرفتُىذهُالطريقةُانتشاراُكبيراُُ(1)،ألاتُالثقبُ،ُالمباردُ،عجمةُقطعُالزجاجُ.

ُ.ُ(2)فيُأقطارُكأقاليـُالدكلةُالإسلبميةُخاصةُفيُمصرُُكبلبدُالمغربُكالأندلسُ
                                                           

 .89ُُ-85فاركؽُشرؼُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُصُُ–ُ(1)
 .707ُعبدُالقادرُدحدكحُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(2)
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 ُطريقة القالب: – ثالثا
كتستخدـُىذهُالطريقةُلعمؿُالكراُنيشُكالأشرطةُالكتابيةُكالزخرفيةُسكاءُكانتُنباتيةُُ

كيتـُذلؾُبصانعةُقكلبُمفُالجصُأكُالفخارُالمحركؽُالصمبُكفنكفُُ(1)أكُىندسيةُ
الزخارؼُمنفذةُعميةُأماُبشكؿُبارزُأكُغائرُكمقمكبةُلكيُتظيرُعمىُالجدرافُالزخرفةُ

ادةُعازلةُلكيُلاُيمتصؽُالقالبُبالجصُكتستعمؿُىذهُبصكرةُصحيحةُكماُيستعافُبم
الطريقةُبصفةُخاصةُفيُالجدرافُالكبيرةُمفُأجؿُالحصكؿُعمىُزخارؼُمتكررةُمفُ

ُالكقتُ ُمفُُ(2)نفسُالنكعُكلربح ُالانتياء ُبعد ُ؛ ُيمي ُكما ُباختصار ُالطريقة ُىذه كتتـ
ةُثـُتصبُفكؽُعمميةُحفرُالزخارؼُعمىُالقالبُ،تبداُعمميةُتحضيرُالعجينةُالجصي

ُكؿُالتفاصيؿُالزخرفيةُ ُبخفةُفكؽُالقالبُحتىُتأخذ ُتحريؾُالعجينة القالبُمعُمراعاة
ُ.ُ(3)الدقيقةُككذلؾُتسمحُبمركرُالفقاقيعُاليكائيةُثـُتترؾُلتجؼُجيداُ

 : الجصية المباشر عمى الجدرانالحفر بطريقة الزخرفة   – رابعا
ُعمىُالجدرافُالجصيةُُُُُُُ ُالحفرُبأنكاعوُبطريقةُمباشرة ُفييا كىناؾُطريقةُيستخدـ

ُالغرضُكالأزاميؿُالمدببةُكالمائمةُكالعاديةُكالمظفرةُ،ُ ،كىناؾُأدكاتُخاصةُمعدةُليذا
كفيُىذهُالطريقةُيعمؿُالجصاصُعمىُعمؿُعجينةُمفُالجبسُكفردىاُعمىُالجدرافُ

ُالمحدكُ ُالأماكف ُ،كفي ُزخرفتيا ُعمىُالمراد ُلمحصكؿ ُالجبسُجيدا ُسطح ُتسكية ُيتـ دة
ُالمكضكعُبالمقاساتُ ُالنحاتُبعدُذلؾُبعمؿُتصميـ ُيقكـ ُثـ ُمفُالاستكاء، درجةُجيدة
المطمكبةُأكُبطريقةُالرسـُعمىُسطحُالجصُمباشرةُثـُيبدأُعمميةُالحفرُالمباشرُعمىُ

ُأك ُالغائر ُأك ُالبارز ُالحفر ُعمىُحسبُطريقة ُالزخرفة ُحدكد ُمتبعا ُُالجدار ُ(4)المائؿ
ُ ُالكتابية ُالزخارؼ ُتنفيذ ُفي ُخاصة ُبصفة ُالطريقة ُىذه ُالطرؽُ(5)كتستخدـ ُمف كىي

الأكثرُشيكعاُفيُتنفيذُالزخارؼُعمىُالعمارةُالمغربيةُخاصةُفيُعصكرىاُالممتدةُمفُ
القرفُالخامسُإلىُالقرفُالتاسعُلميجرة،ُعرفتُبوُالعمائرُالدينيةُعمىُعصرُالمرابطيفُ

ُ(10ُ)أنظرُالشكؿُ.انيفُكخاصةُالمرينييفُفيُمدارسيـُُكالمكحديفُكالزي
ُ

                                                           
 .102ُ،ُصُُالسابؽُالمرجعُفاركؽُشرؼُ،ُ–ُ(1)
 .8ُُ-6ـُ،ُصُُصُ،1957ُ،ديسمبر02ُُ،ُالجزء13ُُ،المجمدُُمجمةُكميةُالآداب،ُُ"زخارؼُكطرزُسامراء"فريدُشافعيُ،ُ–ُ(2)
 .102ُ،صُُالسابؽُالمرجعُفاركؽُشرؼُ،ُُ–ُ(3)
 .100ُ،ُصُُشرؼُ،ُالمرجعُالسابؽفاركؽُُ–ُ(4)
 .63ُعميُعزتُ،ُالزخارؼُالكتابيةُ،ُصُُ–ُ(5)
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 طريقة عمل الكرا نيش الجصية العادية والمحفورة : – خامسا
ُالشبابيؾُالكراُ ُكحافة ُالجدراف ُعمى ُالممصقة ُالأفاريز ُمثؿ ُالمستقيمة ُالجصية نيش

باليدُفيُاتجاهُُالنمكذجُ)ُالفارمةُ(كالأبكابُكنكعُأخرُيعمؿُبطريقةُالسحبُُ،أمُجذبُ
كاحدُمعُملبحظةُُأفُىذهُالفارمةُىيُالعامؿُالمساعدُالذمُيتحتـُكجكدهُلإتماـُعمميةُ

ُالتشكيؿُالكرنيشُحسبُالكصؼُالتالي:
ُ ُالُ–أ ُتجز ُثـ ،ُ ُكميا ُالعمؿ ُكأدكات ُالعجينة ُرقائؽُُنمكذجتحضر ُمف )ُ ُالضبعة (

الصاجُأكُالزنؾُتناسبُالرسـُالمطمكبُ،ُكيتـُإعدادىاُبكاسطةُنشرُالزياداتُبمنشارُ
ُ ُحكالي) ُكبسمؾ ُتقريبا ُبعرضُالفارمة ُخشبي ُلكح ُعمى ُالفارمة ُتثبت ،ـ(2.5ُ0ُ،ثـ

ُالخشبُبحكالي)ُ ُقميلبُعفُنياية ُبارزا ُالفارمة ُمعُترؾُحد كتثبتُبالمساميرُالصغيرة
ُـ.(03ُ،0ُ
ُمفُُ–بُ ُأكثرُلمتأكد ُأك ُمرة ُكيجربُسحبيا ُالفارمةُعمىُحافةُرخامةُمسطحة تسند

صلبُحيتياُ،تعجفُالعجينةُالجصيةُطريةُنكعاُماُأماـُالفارمةُ،ثـُتمسؾُالفارمةُيدكياُ
ـ(،معُكضعُكميةُمفُالجصُالمعجكفُأماـ40،0ُُكتسحبُغمىُالخمؼُبطكؿُحكاليُ)

ُالفارمةُ ُأكبرُبقميؿُمفُحجـ ُبالالفارمة ُيسحبُعمىُالعجينة ُلأماـُكمرةُُنمكذجثـ مرة
ُ.ُنمكذجلمخمؼُحتىُنحصؿُعمىُالشكؿُالمطمكبُالناتجُعفُال

ُكافُالعمؿُالمرجكُالحصكؿُعمىُكرنيشُعادمُ،إماُفيُحالةُُ–تُ ىذاُفيُحالةُما
إرادةُالحصكؿُعمىُكرنيشُمحفكرُ،تتـُبنسُالطريقةُكعندُالانتياءُمفُالسحبُيستعافُ

ُ(ُ.12ُُ)ُأنظرُالشكؿُُ.(1)أجؿُالحفرُالمباشرُعمىُالكرنيشُُمفُبأدكاتُالحفر
 طريقة الزخرفة باللوان : – سادسا

ُُُُُُ ُالقدـ ُمنذ ُمعركفة ُطريقة ُكىي ُيسككا ُبالفر ُالطريقة ُىذه ُىذهُ(2)تعرؼ كتتـ
ُمفُ ُالعديد ُمزج ُطريؽ ُعف ُتامة ُبعناية ُاختيارىا ُيتـ ُالتي ُالألكاف ُبخمط ُإما الطريقة

ُالجصُكىيُسائمةُأكُبطميُالجدرافُبالألكافُعمىُحسبُُزخرفتياُالأكاسيدُمعُ مادة
المنفذةُعميياُمسبقاُلكييُتتبعُبالألكافُ،كلقدُعرفتُعندُالفراعنةُكتكاصمتُبتألؽُمستمرُ

الإسلبميُلتصؿُالىُقمةُالإبداعُبقصرُالحمراءُبغرناطةُبالأندلسُكعرفتُُصرعمىُالع

                                                           
 .91،92ُفاركؽُشرؼُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُُ–ُ(1)
 .707ُعبدُالقادرُدحدكحُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(2)
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ُ ُكنيسابكرُفيانتشارا ُالإيرانية ُُالمدف ُ ُكالمغكلية ُاليندية ُالمدف ُتخمكاُُ(1)كفي ُلـ كما
ُالزخرفة ُمف ُالنكع ُىذا ُمف ُالمغربية ُالجصُالعمائر ُ،ُبكاسطةُعمى ُمفالألكاف ُبداية

ُُالعصر ُالحمادم ُعميو ُكقفنا ُما ُُىذا ُمف ُكعمىُخلبؿ ُعمييا ُالمعثكر ُكالمقى القطع
ُ)ُالعصر ُبمراكش ُالقصبة ُجامع ُمحراب ُبكاجية ُمكجكد ُىك ُكما (ُق593المكحدم

(ُ ُبكاجيةُمحرابُجامعُالعباد ُىكُمكجكد ُق(739كاستمرتُعمىُالعصرُالمرينيُكما
ُ،كىذاُدليؿُعمىُانتشارُىذاُالنكعُمفُالزخرفةُفيُالعمائرُالمغربيةُفيُعصكرُمختمفة
ُأخرلُ ُكألكاف ُكالبني ُكالأخضر ُكالأزرؽ ُكالأحمر ُفاتحة ُغامقة ُألكاف ُاستعممت حيث

يجافُكُأفاريزُكمحاريبُكصناعاتُمختمفةُلزخارؼُعمىُصناعاتُمختمفةُمفُتُبديعة
02ُُ.05ُ.10ُ.13ُ.26ُ.42ُ)الصكرُمختمفةُمنياُالنباتيةُكاليندسيةُكحتىُالكتابيةُ

.75ُ.101ُ.59ُ.169ُ.177)ُ.ُ

ُ
 

 الرخام: صناعة ثانيا: 

ُمفُطرؼُُُُُُُُ ُالتيُلقيتُعناية ُكالمطمكبة ُالنادرة ُالبناء ُمفُمكاد ُالرخاـ ُمادة تعد
فنانيُالعصرُالإسلبميُلكفُنظراُلصعكبةُالحصكؿُعميياُكالعمؿُعميياُ،كافُالتحصيؿُ
عميياُصعباُفاقتصرُتحصيمياُعمىُفئةُقميمةُمفُالناسُكبصفةُخاصةُالممكؾُكالأمراءُ

ُأمكا ُيدفعكف ُلأنيـ ُأكُكالسلبطيفُ،ىذا ُمصنعة ُالمادة ُالحصكؿُعمة ُأجؿ ُمف لاُكثيرة
نصؼُمصنعةُ)خاـُ(ُ،كمفُناحيةُأخرلُكافُالإقباؿُعميياُلميزاتياُالكثيرةُكالإيجابيةُ
ُمفُعدةُ ُالمادة ُسنفصؿُفيُىذه ُ،كلاحقا ُالكظيفية ُأك ُالجمالية مفُعدتُنكاحيُسكاء

ُ.بدأُمفُتعاريؼُكمفاىيـُأكليةُنكاحيُحتىُنعرؼُأكثرُحكلياُ
ُ
ُ
ُ

                                                           
 .66،67ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُعميُعزتُ،ُ–ُ(1)
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ُ؛ُُُُُ ُفالرخاـ ُالحذؼ ُأك ُالتمييف ُالترخيـ ُكيقاؿ ُأبيض، ُصاقؿُ(1)حجر كالرَخَاـ

ُ ُكبائعو ُ"ُ(2)الرخاـ ُبمرمركس ُالإغريؽ ُعند ،كبالمغةُ MARMAROS"ُ(3)كعرؼ
اليكنانيةُتعنيُالشيءُالناعـُ،كقيؿُالرخاـُكالمرمرُشيءُكاحدُ،ُكقيؿُأيضاُأفُالمرمرُ

  .ُ(4)أصمبُمفُالرخاـُكأشدُصفاء
 : ةالجيولوجي ةالتركيب -2

ُ،كُمعظمياُُُُُُُ ُ"باليكرُنفمس" ُالىُمجمكعةُالصخكرُالمعركفةُعمميا ينتميُالرخاـ
كمفُناحيةُُُ(5)مفُالصخكرُالمتحكلةُ،التيُتككنتُفيُالعصرُالمسمىُماُقبؿُالكمبرمُ

ُكُالدكُلميتُ التركيبةُالتككينيةُلمادةُالرخاـُفيكُيتألؼُمفُالكمسيتُكربكناتُالكالسيكـ
ُ(7)كىيُعبارةُعفُصخكرُذاتُتركيبُمعدنيُكنسيجُمختمؼُمفُالأنكاعُالأخرلُُ(6)

ُالديناميكيُ ُالتحكؿ ُ،كيسمى ُكالضغط ُالحرارة ُبفعؿ ُالحاصؿ ُالتحكؿ ُعف ُتنتج كالتي
ُمفُالحرارمُحيثُتتحكُ ُبفعؿ ُأخرلُجديدة ُالىُحالة ُالأصمية ُحالتيا ُمف ُالصخكر ؿ

قشرةُالأرضيةُلإنكماشاتُالحرارةُكالضغطُالشديديفُُمعاُكيحدثُذلؾُعندماُتتعرضُال
ُالصكرُكتقمصاتُ ُجكؼُالأرضُبفعؿ ُفي ُداخمية ُلتفاعلبت ُنتيجة ُكاسع ُنطاؽ عمى

كالحرارمُنكعُمفُالصخكرُالمككنةُلمقشرةُالأرضيةُ،كمفُنتائجُىذاُالتفاعؿُالديناميكيُ
 .ُ(8)المسمىُالرخاـُكُالمرمر

  :  نواع ال  – 3
كىكُعمىُانكاعُكفيوُمنظرُكركنؽُجميؿُكىذاُالاختلبؼُنتيجةُلأسبابُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُكالغالبةُ ُالمككنة ُلممادة ُالجيكلكجية ُالتركيبة ُأك ُالرخاكة ُأك ُالصلببة ُنتيجة ُإما ُ؛ عديدة
أكُنتيجةُالمكافُأكُُُ(9)كعميوُكمنوُالأحادمُالمكفُأمُالبسيطُأكُذكُالأكعيةُكالعركؽُ

ُُُ.ةُالشيرةُُالمدينةُالمستخرجُمنياُأكُنتيج
                                                           

 .1930ُ،ُص4ُُ،ُط5ُُالجكىرمُاسماعيؿُابفُحمادُ،ُمعجـُالصحاحُ،مجُُ–ُ(1)
 ُ.336ُشكقيُضيؼُكآخركفُ،ُالمعجـُالكسيط...ُ،صُُ–ُ(2)

 (3)ُ - Bertra (L), laُscience des rocheُ,paris ُ,1949, p 103.ُ 
 .573ُ،574ُ،ُدارُالمعرفةُ،بيركتُ،لبنافُ،دُتُ،ُص8ُُدائرةُالمعارؼُالإسلبميةُ،مجُُبطرسُالبستانيُ،ُ–ُ(4)
 .204ُكيميامزُىاكؿُ،ُعمـُالصخكرُ،ُدارُالمعرفةُ،ُالقاىرةُ،ُدُتُ،ُصُُ–ُ(5)
 .118ُ،ُصُالمرجعُالسابؽُعبدُالرحيـُغالبُ،ُُ–ُ(6)
 .70ُ،75ُُ،95ُُ،98ُـُ،صُصُ،2002ُشرؽُ،ُالقاىرةُ،محمدُعكضُأحمد،ُترميـُالمنشآتُالأثرية،ُدارُالنيضةُالُ–ُ(7)
 .98ُ،99ُـ،ُص2004ُأحمدُعطيةُابراىيـُ،ُمبادئُالجيكلكجياُللؤثرييفُ،دارُالعالميةُلمنشرُكالتكزيعُ،ُالقاىرةُ،ُُ–ُ(8)
 .81ُـُ،ُص1971ُُ،لسنة9ُُ،ُالعددُمجمةُالتراثُالشعبيُ،ُ"صناعةُالرخاـُفيُالمكصؿ"إسحاؽُعيسككُ،ُُ–ُ(9)
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ُُُُُُُُُُُُُ ُحيثُالصلببة ُالكمسيُفمف ُالرخاـ ُيسمى ُالأكؿ ُالنكع ،ُ ُنكعيف ُفيو نميز
ُالثانيُ ُالنكع ،ُ ُالصقؿ ُكقابمية ُبصلببتو ُيمتاز ُكالذم ُالكالسيكـ ُكربكنات ُمف كالمككف
يسمىُالرخاـُالجصيُكالذمُيمتازُبميكنتوُكرخاكتوُكيؤثرُفيوُحتىُالضفرُكلاُتأثرُفيوُ

ُ.ُ(1)الحكامضُُ
 ُنجدُأنكاعُمفُالرخاـُيسمىُعمىُأسماءُالنباتُأكُالزىكر،ُكىناؾُرخاـُأماُحسبُالمكف

ُلمشكائبُ ُتبعا ُألكاف ُيسمىُبأسماء ُكما ُالطيكر ُبعضُالحيكاناتُك يسمىُعمىُأسماء
ُ؛المعدنيةُالمكجكدةُكالغالبةُعميوُكماُىكُمكضحُفيماُيميُ

 ُُالرخاـُاليسمينيُكُالريحانيُ،ُالقطقاطي 
 اـُالمجزعُأمُرخاـُبياضوُمقطعُبألكافُمختمفةُكبخاصةُالأسكدُكىذاُتشبيياُبالجزعُالرخ

 كىكُحجرُمفُاليمفُ
 .ُُرخاـُالشحـُكالمحـُكسميُبيذاُالاسـُلكجكدُطبقاتُفيُمقطعوُالطكلي 

 (2)الرخاـُالبمكرمُكىكُرخاـُلوُلكفُلماعُكشفاؼُشبيوُبالبمكر.ُ 
 ُالرخاـُالسماقيُالبراؽ 
 ُ(3)الرخاـُالغرابيُالمنقطُ 
 .ُُُالرخاـُالأبيضُنتيجةُلنقاكتوُكخمكهُمفُالشكائب
 .ُُُالرخاـُالأخضرُنتيجةُلارتفاعُنسبةُالسربتيفُأكُاليكرنبمندُفيُالصخر
 ُ(4)الرخاـُالأصفرُأكُالبنيُنتيجةُلارتفاعُنسبةُالميمكنيتُفيُالصخرُ 
 .ُُ.ُُالرخاـُالأحمرُنتيجةُلارتفاعُنسبةُأككسيدُالحديدُفيُالصخر
 ُ(5)الرخاـُالرمادمُأكُالأسكدُنتيجةُلارتفاعُنسبةُالبيتيكمنيوُفيُالصخرُ.ُ
 ُكماُعرؼُالمسممكفُنكعُمفُالرخاـُالمسمىُالمعجكفُأكُالمطبكخُالذمُيتأثرُكيذكبُمف

 .ُ(6)ؽُكالمعشؽُالشمسُكأنكاعُأخرلُكالرخاـُالمشَقؼُكالمجزعُ،كالأبم
                                                           

 .574ُبطرسُالبستانيُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(1)
ُ.47ُُ،48ُُصُُالمرجعُالسابؽُ،عميُعزتُشحاتةُعبدُالحميدُ،ُُ–ُ(2)
،تحقيؽُعبدُاللهُبفُيحيُ،دارُالكتبُالكطنيةُ،ُأبكُضبي1ُالعمرمُبفُأحمدُشيابُالديفُ،مسالؾُالأبصارُفيُممالؾُالأمصارُ،جُُ–ُ(3)
 .239ـُ،ص2003ُ،
 .102ُعطيةُابراىيـُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُأحمدُُ–ُ(4)
 .41ُيكسؼُخنفرُ،ُالأسسُالتكنكلكجيةُفيُاستخداـُمكادُالديككرُ،ُدارُراتبُالجامعيةُ،ُبيركتُلبنافُ،دُتُ،صُُ–ُ(5)
 98ُـُ،ص2006ُ،مكتبةُزىراءُالشرؽُ،القاىرةُ،1إحسافُعرسافُالرباعيُ،ُجدارياتُالجامعُالأمكمُبدمشؽُدراسةُتحميميةُ،طُ–ُ(6)
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ُ
ُالفترةُالزمنيةُقيدُالدراسةُكمفُأماُعفُالأنكاعُالتيُاستعممتُفيُالعمارةُالمغربيةُخلبؿ

ُيميُعمىُحسبُالعصكرُُماُالأنكاعخلبؿُالعمؿُالميدانيُالذمُقمناُبوُكجدناُمفُىذهُ
ُأنظرُالصكرُرقـ)خلبؿُالعصرُالحمادمُاستعماؿُالرخاـُالرمادمُكُالأسكدُُكالأبيضُُ-

47ُ.58ُ.59ُ.60ُ.65ُ.231ُ.232ُُ.ُ)ُُ
–ُُ ُالنكع ُمف ُالرخاـ ُاستعمؿ ُالمرابطي ُالعصر ُالأصفرخلبؿ ُالرخاـ ُك )أنظرُالأبيض

ُ(.49ُُ.53الصكرُرقـُ
44ُ.56ُ.66ُُحدمُأستعمؿُالرخاـُالأبيضُبكثرةُ)أنظرُالصكرُرقـُخلبؿُالعصرُالمكُُ–
.63ُ)ُ
خاـُالأصفرُمفُنكعُالمسمىُأكنيكسُخلبؿُالعصرُالزيانيُاستعمؿُالرخاـُلأبيضُكالرُُ–

ُ(116ُ.117ُ.133ُ.219ُ.224ُُُ)أنظرُالصكر
كالرخاـُُخلبؿُالعصرُالمرينيُاستعمؿُالرخاـُالأبيضُكالرخاـُالمجزعُكالرخاـُالأبمؽُُ–

114ُ.118ُ.120ُ.123ُالأسكدُكالرخاـُالأصفرُمفُنكعُأكنيكسُ)أنظرُالصكرُرقـُ
.124ُ.125ُ.128ُ.130ُ.132ُ.139ُ.225ُ.226ُ.229ُ) 

معركفةُحسبُالبمدُالمستخرجُمنوُكالرخاـُالإيطاليُكلعؿُأشيرُأنكاعُالرخاـُالُُُُُ
ُمصر ُ،كرخاـ ُالتكنسية ُقرطاجة ُ ُمف ُشمتكا ُسكيكدةُُ(1)،كرخاـ ُبمدينة ُفميفمة كرخاـ

كماُتكجدُآثارُعمىُأنوُأستغؿُبكثرةُخلبؿُالعيدُ بالجزائرُكىكُشبيوُبالرخاـُالإيطاليُ
ُ.ُ(2)الركمانيُ

ُ

ُ

 
                                                           

 199ُ،ُصُـ2000ُمحمدُالطيبُعقابُ،مدخؿُالىُالعمارةُالجزائريةُ)قصكرُمدينةُالجزائرُفيُأكاخرُالعيدُالعثمانيُ(ُ،ُدارُالحكمةُالجزائرُ،ُُ–ُ(1)
(2)
 - DROMBROWSKI(A),et outre ,Notice sure les marbrières de flifla ,province de Constantine ,1878 ,p 4 
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 :ميزات الخصائص و ال -4

 ُ2كمغُفيُسـ300ُمقاكمةُالضغطُالناتجُعفُالثقؿُالذمُيقدرُبحكالي.ُ
 ُ(1)الكثافةُالحبيبيةُكالقكةُكقمةُالمساميةُ.ُ
 (2)كُسيكلةُتنظيفوُمعُثباتُلكنوُكطكؿُعمره نعكمةُالمممسُكالبريؽُالطبيعيُعندُسقموُ
 (3)التشغيؿُعندُاستخداـُأدكاتُالنحتُكُالحفرُُقابميةكُُكركنقوُجماؿ.ُ
 ُ(4)قابميةُالترميـُكالتمحيـُباستعماؿُالشمعُكُالقمفكنةُكُالراتينجُكالرخاـُالمسحكؽُ. 

 :الرخامتاريخ  -5

ُمطمكبةُُُُُُُ ُمادة ُمنو ُجعمت ُآنِفا ُعرفناىا ُالتي ُالرخاـ ُلمادة ُالعديدة ُلمميزات نظرا
كمحبكبةُكصعبةُالحصكؿُكالتصنيعُكىداُمنذُالقدـُ،كماُتعددتُمجالاتُاستخداـُىذهُ
المادةُمنذُالقدـُخاصةُفيُصنعُتماثيؿُالآليةُكالأباطرةُكلربماُمنذُعيدُالحضارةُبلبدُ

ُُبالتعمؽُكقكةُالملبحظةُ،التعبيرُماُبيفُالنيرييفُكالذمُكافُ يمتازُنحتيـُعمىُالعمكـ
ُالمنظكرُ ُإدراؾُقكاعد ُعمىُالعُ(5)الدقيؽ، السكمرمُكالأكادمُكمفُأشيرُُصرخاصة

السكمارمُتمثاؿُ"ككديا"ُالجالسُكتمثاؿُ"رأسُالمرأة"ُمفُمادةُُصرالأمثمةُالتيُترجعُلمع
مفُخلبؿُالآثارُاستخداموُمفُطرؼُُكماُثبتُ(6)المرمرُذكُالعيكفُالمطعمةُباللبزكردُ

ُصناعةُ ُفي ُخاصة ُإبداع ُأيما ُكتشكيمو ُتصنيعو ُفي ُأبدعت ُالتي ُالفرعكنية الحضارة
ُ.(7)التماثيؿُ

حيثُعرؼُُالإغريؽُحضارةُكماُعرفتُصناعةُالرخاـُتطكراُكبيراُبدايةُمف
ُقكانيفُالجماؿُكالنسبُكالحركيةُلمجسـُكالع ضلبتُُالنحتُتطكراُكبيراُخاصةُأنوُيحترـ

ُ،أماُ ُكتمثاؿُ"راميُالقرص" ُتمثاؿُالآليةُ"زيكس" كيحاكيُالكاقعُكمفُالأمثمةُالمشيكرة
                                                           

- BUTTGENBACG (H) ,les minéraux et les Roches b Ed ,paris 1935 ,p730.(1)ُ 
 .71ُ،ُالقاىرةُ،ُدُتُ،صُُمحمدُعارؼُ،ُخلبصةُالأفكارُفيُففُالعمارةُ،ُمطبعةُالبكلاؽُ–ُ(2)
 .4ُُ،29ُمحمدُراتبُسطاسُ،ُكأخركفُ،مكادُالبناءُكاختباراتياُ،ُديكافُالمطبكعاتُالجامعيةُ،ُبفُعكنكفُ،ُالجزائرُ،ُدُتُ،ُصُُ-ُ(3)
 .17ُـُ،ُص1872ُُجرجسُطنكسُعكفُ،ُالدرُالمكنكفُفيُالصنائعُكالفنكفُ،ُمطبعةُالأمريكافُ،بيركتُ،ُ–ُ(4)
 .118،119ُـُ،ص1ُ،2000ُمدُرزؽُ،معجـُمصطمحاتُالعمارةُكالفنكفُالإسلبميةُ،مطبعةُمدبكليُ،القاىرةُ،طعاصـُمحُ–ُ(5)
،دارُالإعصارُالعمميُلمنشرُكالتكزيعُ،عماف1ُفداءُأبكُدبسةُ،بدرُغيثُخمكدُ،الفنكفُماُبيفُالحضاراتُالقديمةُكالحديثةُ،طُ–ُ(6)

 .56ـ،ص2011،الأردفُ،
 .102ُ،المرجعُالسابؽُ،صُُأحمدُابراىيـُعطيةُ–ُ(7)
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ُالإغريؽُكمفُقبميـُُصرخلبؿُالع ُلففُالنحتُعند ُامتداد الركمانيُكالذمُكافُبمثابة
ُ ُبالنحتُالبارز ُتعمؽ ُما ُمتماثيؿلخاصة ُالع، ُفي ُالنحتُعمىُُصرأما ُاتخذ البيزنطي

الرخاـُمنحنىُجديدُكمتطكرُعفُسابقوُلأنوُأصبحُيمثؿُتعابيرُزخرفيةُجديدةُكالرقشُ
ُ.ُ(1)النباتيُكالحيكانيُ،كظيرتُعمىُالتماثيؿُدقةُثانياتُالملببسُ

ُالع ُخلبؿ ُرخاميةُُصرأما ُقطعة ُأكؿ ُأف ُالأكلىُيقاؿ ُبدايتو الإسلبميُكفي
ُالتيُالرسكؿُصمىُاُصرشكىدتُعمىُع ُالصغيرة ُالرخامية ُىيُالكزرة ُكسمـ للهُعميو

ُقباءُكالتيُكانتُتتكسطُالجدارُالشرقيُلمدلالةُعمىُجيةُالقبمةُلكفُلـُ كانتُبمسجد
ُكمنطمؽُأكؿُل ُالقبمة ُكعلبمةُلجية نما ُالجانبُالزخرفيُكا  ُمنيا يكرُىذهُظيكفُالقصد

لعنايةُكالاىتماـُكلربماُىذاُالخمفاءُكالصحابةُلـُتمقىُىذهُالمادةُاُصرالمادةُ؛أماُعمىُع
راجعُلانشغاؿُالخمفاءُرضيُاللهُعنيـُبالفتحاتُ،لكفُىذاُلـُيدـُطكيلبُحتىُظيرُنجـُ
ىذهُالمادةُبعدُأفكلوُلمدةُزمنيةُمعتبرةُ،فبدايةُمفُمرحمةُحكـُخمفاءُبنيُأميةُعرفتُ

اشتيرتُُىذهُالمادةُاىتماماُخاصاُبرغـُمفُندرتياُكصعكبةُتصنيعياُ،كفيُىذهُالمرحمة
ُ.(2)العديدُمفُالعمائرُخاصةُمنياُالدينيةُ

ُ ُىكلعمى ُمثاؿ ُجامعأفضؿ ُالصخرلُك ُمفُُق(72)قبة ُلكحتاف حيثُيكجد
ُصرالرخاـُعمييماُزخارؼُنفذتُبالحفرُكىماُيرجعافُلفترةُالتأسيسُالأكلىُأمُعمىُع

الأكسطُفُالمكحتافُيزينافُالكجييفُالخارجييفُمفُالمثمفُاتاعبدُالمالؾُبفُمركافُ،كى
ُ،ُيفُتأثيراتُعناصرُالففُُالساسانيُكاليمنستي،أماُعفُالعناصرُالزخرفيةُفييُتجمعُب

ُالعناصرُالزخرفيةُالنباتيةُُ،كفيُنفسُالمنشأةُنجدُزخارؼُرخاميةُأخرلُ يغمبُعمييا
تزيفُالكجوُالداخميُلجدارُلممسجدُكىيُعبارةُعفُأشرطةُرخاميةُقكامياُزخارؼُنباتيةُ

ُ.ُ(3)حياةُداخؿُجاماتُكمستطيلبتُتترأسياُشجرةُال

ُالأمكمُبدمشؽُُُُُُُ ُالجامع ُىك ُالمادة ُىذه ُتحتُتأثير ُالأمكية ُلمعمارة المثاؿُالآخر
كالذمُيعتبرُأحدُأىـُالمأثرُالمعماريةُالأمكيةُالتيُتشيدُببراعةُكرقيُفنانيُتمؾُالفترةُ
ُأنكاعوُ ُبشتى ُبالجامع ُالمكجكد ُالرخاـ ُمادة ُمف ُاليائؿ ُالمقدار ُىك ُنحف ُييمنا ،كما

                                                           
 .105ُُُ–71ُأبكُدبسةُ،بدرُغيثُخمكدُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُصُفداءُُ–ُ(1)
 71ُـُ،ُص2000ُعميُأحمدُالطايشُ،ُالفنكفُالزخرفيةُالمبكرةُ)ُالعصريفُالأمكمُكالعباسيُ(ُ،مكتبةُزىراءُالشرؽُ،ُالقاىرةُ،ُ–ُ(2)
 .620ُ،619ُ،صُالمرجعُالسابؽُحسفُمحمدُزكيُ،ُُ–ُ(3)
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تأسيسوُحيثُيثبتُالمؤرخكفُأفُتخريـُالمسجدُتـُبفضؿُُكبمختمؼُزخارفوُبدايةُمف
ُكالمرمرُالكثيرُحتىُقيؿُأفُلكحتيُالمقاـُمفُ ُ،كفيوُمفُالرخاـ ُعشرُألؼُمرخـ اثنا
مممكةُعرشُسبأُ،كفيوُمفُالرخاـُالسماقيُالبراؽُكالغرابيُكالمشحـُكالمنقطُكالأخضرُ

ُالُ(1) ُالستة ُالنكافذ ُكمنيا ُكالجدراف ُالأرضية ُزخارؼُرخاميةُكىيُتزيف تيُنفذتُفييا
ُاليندسيُ ُبأسمكبُالتفريغ ُمجمكبُمفُجبؿُُ(2)بديعة ُالجامع ُالدراساتُأفُرخاـ كتفيد

،كماُعرؼُالجامعُإعادةُترخيـُعمىُعيدُالضاىرُبيبرسُسنة)ُُ(3)"المزة"ُقربُدمشؽ
ق(ُالذمُأمرُبإعادةُترخيـُالحائطُالشماليُكالغربيُكجمبُلوُالرخاـُمفُكؿُجية668ُ
ُُ.ُ(4)بحُيضاىيُأكُيفكؽُماُكافُعميوُ،فأص

العباسيُُصركماُكصمناُالعديدُمفُالأثارُكالبقاياُالرخاميةُُالتيُترجعُالىُالع
ُالأبيضُ ُالرخاـ ُكىكمف ُالخاصكي ُجامع ُمحراب ُمنيا ُبغداد ُبمتحؼ ُمعركضة كىي
المائؿُلمصفرةُ،كيرجحُأنوُيرجحُأنوُبنيُقبؿُجامعُالمنصكرُ،فقدُصنعُىذاُالمحرابُ
ُعمىُ ُالمحراب ُعقد ُ،كيرتكز ُمحارة ُعف ُعبارة ُالمحراب ُ،قبة ُكاحدة ُرخامية ُكتمة مف

ُيعمكى ُحمزكنييف ُالرخاـ ُمف ُقكاعمكديف ُتاجاف ُالأكنتسما ُلكرقة ُنباتية ُزخارؼ )ُميما
شككةُالييكدُ(ُ،كماُيحيطُبالعقدُإطارُبوُزخارؼُنباتيةُكُفركعُلكرقةُُكعناقيدُالعنبُ،ُ
أماُبدفُالمحرابُفنجدُفيوُشريطُيمتدُرأسياُمفُالأسفؿُالىُأعمىُقكاموُزخارؼُنباتيةُ

ُ.ُ(6)رُالمشتىُكتكادُزخارفوُتماثؿُالىُحدُبعيدُزخارؼُقصُ(5)كأزىارُ

ُالإسلبميُُ ُعمىُربكعُالعالـ ُالمادة ُبيذه ُتمؾُالعصكرُتكاصؿُالاىتماـ كمنذ
شرقاُكغرباُشمالاُكُكجنكباُُكالتاريخُكالأثارُتثبتُصحةُىذاُالقكؿُ،ُكماُسنمقيُالضكءُ
مجدداُحكؿُتاريخُىذهُالمادةُكبصفةُخاصةُفيُالمغربُالإسلبميُككنوُالإطارُالزمانيُ

عُىذاُلكفُسنكردُذلؾُفيُالفصكؿُالقادمةُفيُطرحناُكالمكانيُلمكضكعُبحثناُالمتكاض
ُ.المغربُالإسلبميُقاطبةُعصرُحكـُدكؿُلظرفيةُضيكرُكتطكرُمادةُالرخاـُُفيُ

                                                           
 .239،240ُالعمرمُبفُأحمدُشيابُالديفُ،ُالمصدرُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(1)
 .620،ُصُُالسابؽحسفُزكيُمحمدُ،نفسُالمرجعُُ–ُ(2)
 .98ُإحسافُعرسافُالرباعيُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُُ–ُ(3)
 .48ُـُ،ُص1990ُعميُالطنطاكمُ،ُالجامعُالأمكمُبدمشؽُ،دارُالنارةُ،ُجدةُ،ُالسعكديةُ،ُُ–ُ(4)
 .71ُعميُأحمدُالطايشُ،المرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(5)
 .620،ُصُالسابؽُحسفُزكيُمحمد،ُنفسُالمرجعُ-ُ(6)
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  الاستخدام: مجالاتو  مواضع– 6

كافُلندرةُالرخاـُالأثرُالمباشرُفيُتحديدُمجالاتُكمكاضعُالاستعماؿُكىذاُبسببُُُُُُُ
ندرتوُكصعكبةُالحصكؿُعميوُلكفُكؿُىذاُلـُيمنعُمفُتنكيعُالمكاضعُكالمجالاتُحتىُ
يظيرُبصكرةُتكحيُبعبقريةُالفنافُالمسمـُسكاءُمفُناحيةُالاختيارُأكُمفُناحيةُطريقةُ

حيثُصاحبُظيكرهُىذهُالمكاضعُنجدىاُمتنكعةُبتنكعُالعمارةُ،ُالتجسيدُ،ُفإذاُتتبعناُ
فيُكؿُمرةُتنكعاُفيُمكاضعُكطرؽُالاستعماؿُ،لتبمغُدرجةُكبيرةُمفُالتطكرُمعُمركرُ
ُتنتقؿُمفُمكضعُالىُأخرُتنسيُالمكضعُ ُلاحقا،ُففيُكؿُمرة ُسنمحظُىذا الزمفُكما

المكاضعُالتيُظيرتُفيياُالسابؽُ،لكفُىذاُلـُيمنعُمفُإعطاءُصكرةُمفصمةُحكؿُأىـُ
ُىذهُالمادةُ.

 تبميط الرضيات : -أ 

الطرؽُالتيُعرفتُقديماُ،حيثُتبمطُأرضياتُالقصكرُكالصركحُكالمسارحُُأحدىيُُُُُُ
ُكالمعابد ُُ ُمتساكيةُُكدرجاتُالسلبلـ ُإما ُبلبطاتُأرضية ُعمىُشكؿ بضركبُالرخاـ

كانتُالأسبقيةُدائماُلمحضاراتُكلربماُالمقاساتُأكُمختمفةُعمىُشكؿُفسيفساءُرخاميةُ،
القديمةُالتيُكانتُعمىُدرايةُكبيرةُعمىُىذهُالمادةُخاصةُ،لكفُلـُتتكقؼُبؿُتكاصمتُ

ُتطكرُ ُأكثر ُكبصكرة ُالتجسيد ُمنكاؿ ُُاعمى ُُصرالعُفيكجمالا ُفيُالإسلبمي ُك عامة
ُمفُ ُالنكع ُىذا ُاستمرار ُشيدنا ُ،حيث ُالخصكص ُبكجو ُالإسلبمية ُالمغربية عمائر

ُ ُالعصرُالصناعات ُنياية ُالى ُالحمادم ُالعصر ُمف ُبدأ ُالتقاليد ُحيث ُمف الرخامية
)أنظرُالصكرُُمختمفةُالأشكاؿُكالأحجاـُكالأغراضُرخاميةُبمطاتالمرينيُ،عمىُشاكمةُ

42ُ.44ُ.114ُ.115ُُ)ُ.ُ

 تكسية الجدران :   – ب

ُقدـُُُُُُُ ُالقديمة ُالطرؽ ُمف ُالخارجية ُكحتى ُالداخمية ُالجدراف ُتكسية ُفكرة تعد
ُ ُالإسلبميُكلعمىُسيكلة ُالحضاراتُحتىُالعصر ُك ُجعُالاستعماؿالتصنيع ُما ُؿىك
ُالمكاضعُعمىُالع ُفمعمىُأقدـ ُالشائعة ُالطريقة ُترجعُُصرمنيا ُالطريقة الإسلبميُليذه

اجياتُالكُُإحدلُ،حيثُازدانتُق(86)الأمكمُكُبالضبطُفيُقبةُالصخرلُصرالىُالع
،ُكلاحقاُظيرتُبصكرةُأركعُفيُالجامعُالأمكمُالرخاـُُبمكحتيُمفُالجدارافُالخارجيةُ
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ُبصكرةُ ُتظير ُمرة ُكؿ ُكفي ُبالمشرؽ ُعديدة ُأخرل ُ،كأمثمة ُالجدراف ُترخيـ ُأعيد حيف
ُعادةُ ُالفنية ُالناحية ُكمف ُالمضمكفُ، ُأك ُمفُحيثُالشكؿ ُسكاء ُالسابقة ُعمف متطكرة
ُعميياُ ُادخمت ُالكقت ُمركر ُمع ُكلكف ُكالمصقكلة ُالبسيطة ُبصكرتيا ُالجدراف تكتسي

ُبالمغربُُأشكاؿُمفُالزخرفةُمفُضركبُالحفرُكالنقشُكالتمكيفُ. ُكافُلمعمارة كلربما
ُشيدناهُعمىُالعصرُ ُما ُقميؿُعدا ُكصمنا ُالصناعةُلكفُما الإسلبميةُنصيبُمفُىذه

 (46ُلصكرةُُالحمادمُبأحدُجدرافُقصرُالمنارُ)أنظرُا

 لأبواب: لطر أ   –ج 

ُ،كىيُُتكظيؼشاعُ ُللؤبكابُكالنكافذ ُأطر ُعمىُشكؿ ُالرخاـ ُقديمةُمادة طريقة
العصرُالإسلبميُ،ُُكخاصةُفيعصكرُلاحقةُُالعمؿُبياُفيُُالاستعماؿُلكفُتكاصؿ

حيثُيتـُفيياُتكسيةُإطارُالأبكابُكالنكافذُعمىُشكؿُكزراتُتتبعُإطارُالأبكابُكالنكافذُ
ُعفُ ُ،تعبر ُكالقصكر ُالمنازؿ ُكاجيات ُالمداخؿ ُباعتبار ُجماليا ُمظيرا ُعمييا ،لتضفي

ُالأبيةُكالفخامةُمفُخلبؿُأطرُالأبكابُالمرخمةُ.

 وأعمدة:  تيجان –د 

ُ ُأحد ُالرخامية ُكالتيجاف ُالأعمدة ُالحضاراتُُمظاىرشكمت ُعمارة ُفي الفخامة
ُلمنحاتيفُفيُإبرازُمدلُ ُالمتأتيةُعفُالعبقريةُالكبيرة القديمةُ،فييُتعبيرُيعطيُصكرة
أىميةُىذهُالمادةُحيفُتككتُعمىُشكؿُأعمدةُكتيجافُكىيُبيذاُثنائيةُالكظيفةُالأكلىُ

ُكالكظيفة ُالسقكؼُكالعقكد ُثقؿ ُلكفُُحمؿ ُمف ُأكلا ُمتأتي ُجماؿ ُمظير ُإعطاء الثانية
الرخاـُفيُحدُذاتوُكثانياُمفُالزخارؼُالتيُتنفذُعمىُىذهُالأعمدةُمفُالقاعدةُالىُالتاجُ
ُالأضمعُ ُمتعدد ُمضمع ُأك ُدائرم ُأسطكاني ُبشكؿ ُالأعمدة ُتصنيع ُكاف ُما ُكغالبا ،

كماُحمزكنيُخماسيُكسداسيُكحتىُثمانيُ،كفيُصكرةُمتطكرةُأكثرُعمىُشكؿُلكلبيُ
العباسيُ،ثـُانتقمتُالىُربكعُُصرعمىُالعجامعُالخاصكيُظيرتُلربماُلأكؿُمرةُُفيُ

العالـُالإسلبميُشرقوُكغربوُ،ُكمعُمركرُالكقتُظيرتُأكثرُتطكراُمفُحيثُالمضمكفُ
ُحتىُ ُكعانقت ُكالصحكف ُالمحاريب ُكاجيات ُتصدرت ُ،حيف ُالمكضع ُكحتى كالشكؿ

ُفي ُالمغربُالإسلبميُلاحقاُ.ُُعمائربعضُُمناراتُالمساجدُكماُىكُمعمكـ

ُُ
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 : نشاذروا -ر 
الرخاـُمزخرفةُأكُمحفكرةُعمىُشكؿُتمكجاتُ،تنصبُبشكؿُُمفىكُعبارةُعفُلكحُُُُُُ

مائؿُفيُصدرُقاعةُأكُكسطُالبيتُأكُالقصرُلتجرمُعميوُالمياهُقصدُتمطيؼُالجكُ
ُ ُ(1)كتبريده ُالنكعُمفُالصنعةُخاصة ُ،ُككافُالإقباؿُكبيرُعمىُىذا بالمناطؽُالساخنة

ُتعطيُ ُكما ،ُ ُالصنعة ُالنكعُمف ُالأنسبُليذا ُالمادة ُمنو ُجعؿ ُالكثيرة كلميزاتُالرخاـ
ُُاجماليُامظيرُ ُالشاذركاف ُفكؽ ُالمياه ُنفسُالكقتُبخرير ُالنماذجُُ،في ُأىـ ُمف كلعؿ

الباقيةُمفُعمائرُالمغربُالإسلبميُشيدناهُخلبؿُالعصرُالحمادمُ،حيثُكافُالاىتماـُ
ُ ُبينياُبعمارة ُمف ُكاف ُالعديدة ُالمخمفات ُخلبؿ ُمف ُكاضحا ُظير ُاىتماـ ُأيما المياه

شاذركافُمفُالرخاـُفيُىيئةُبديعةُاستعمؿُمفُأجؿُتمطيؼُالمياهُ،كماُحضيُبقسطُ
ُ(.65ُُخاصةُاليندسيةُكالحيكانيةُكغيرىاُ)أنظرُالصكرةُُمفُالزخرفةُبأنكاعيا

 أذرع و قالات :  –ز 

قياسُتمتدُمفُالمرفؽُإلىُطرؼُالأصبعُالكسطىُ،كمعُالأصؿُفيُالذراعُكحدةُ
مركرُالكقتُأستبدؿُعفُطريؽُكحدةُقياسُتقاسُعمىُالذراعُكعادةُتككفُمفُالخشبُ

ُالرخاـُ،ُكيقدرُطكلوُعمىُالمقاسُالذمُكافُعمىُع سكؿُالرُُصرأكُالمعدفُأكُمادة
رُكبيراُُشرقاُكعرفتُىذهُالكحدةُانتشاُ(2)ـُ(0.58ُصمىُاللهُعميوُكسمـُكالمقدرُب)ُ

ُسبيؿُ ُعمى ُمنيا ُالنماذج ُمف ُالعديد ُاليكـ ُ،كبقيتُالى ُالصنع ُمادة ُفي ُكتعددا كغربا
ُ ُالذراع ُالحصر ُلا ُالأخيرةالمثاؿ ُىذه ُأخرلُزيانية ُك ُالمرينية ُمفُُالممكية المصنكعة

ُ ُبأحدُُالأصفرالرخاـ ُحاليا ُمعركضة ُ،كىي ُالبديعة ُكالكتابية ُالنباتية ُالزخارؼ ذات
ُ(133ُ.134)أنظرُالصكرةُنةُتممسافُالمتاحؼُبمدي

 ت وساعات شمية :الا  زو  م   –ط 
ىيُعبارةُساعةُشمسيةُتحددُالكقتُ،فيُالنيارُبكاسطةُظؿُعمكدُأكُمسمارُ
مفُالمعدفُيثبتُأفقياُأكُعمكدياُعمىُلكحُرخاميُمرقمةُأكُمخططةُ،كعادةُتككفُالمكحُ
الرخاميُمثبتةُىيُالأخرلُعمىُجدرافُأكُعمىُمسطحُأفقيةُعمىُالأرضُ،ككانتُتزكدُ

تيُأذافُصلبةُالظيرُكالعصرُ،كلعؿُالظيكرُبياُكؿُالمساجدُالجامعةُ،لتحديدُمكعدُكق

                                                           
 .222ُ،صُالمرجعُالسابؽُعبدُالرحيـُغالبُ،ُُ–ُ(1)
  .217ُنفسوُ،صُُ–ُ(2)
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ُبجامعُ ُ،ككذلؾ ُبمصر ُطكلكف ُابف ُجامع ُنافكرة ُعمى ُالمتطكرة ُالصكرة ُبيذه الأكؿ
رمُالكبيرُبطرابمسُ،ُحيثُكانتُمثبتةُعمىُيسارُالداخؿُمفُالبابُالشماليُكُالمنص

ُبجامعُالأزىرُ ُكافُيكجد ُمفُالجدارُ،كما ُالعميا منياُسبعةُمزكالاتُ،أربعُفيُالجية
بصحفُالجامعُلمدلالةُعمىُكقتُصلبةُالظيرُ،ُكثلبثةُأخرلُجيةُركاؽُالممرُلمعرفةُ

ُالعصر ُالنكعُمفُالصنائعُالميقاتيةُ،كىذاُُ(1)كقتُصلبة ُليذا ُكبيرا ُعرفتُانتشارا كما
ُمثبت ُالمحاجةُالكبيرةُلياُمفُأجؿُمعرفةُأكقاتُالصمكاتُ،ُكمزاؿُالعديدُمنياُالىُاليكـ

عمىُلكحُرخاميُتتمكضعُفيُصحكفُالمساجدُالمغربيةُكعرفتُتطكراُكبيراُمفُحيثُ
ُالفمؾُفيُالمغربُالإسلبمي ُُقاطبةُالمضمكفُكالشكؿُكىذاُانعكاسُمباشرُلتطكرُعمكـ

ُ ُالشأفُلاحقا ُسنفصؿُفيُىذا ُعمىُنماذجُمفُىذهُ،كما ُالميدانيُكقفنا ،كخلبؿُعممنا
لاُالحصرُالساعةُالشمسيةُأكُالمزكلةُالمكحديةُُالصناعةُنذكرُمنياُعمىُسبيؿُالمثاؿ

ُمراكش) ُبقصبة ُالمنصكر ُلجامع ُالأسط ُالصحف ُمف ُالغربي ُبالجدار ق(593ُالمثبتة
ُالمنقكشةُمباشرةُعمىُجنبُعمكدُرخاميُ ،كنماذجُأخرلُترجعُلمعصرُالمرينيُ،منيا

ُأخرلُمصنكعةُعمىُلكحُرخاميُمحفكظكُُق(754بقاعةُصلبةُمسجدُسيدمُالحمكمُ)
ُ.(66ُ.229ُ.230ُبمتحؼُتممسافُ)أنظرُالصكر

ُ:ُُات ني  ح   –ظ 
البناءُيأخذُعادةُشكؿُنصؼُقبيبةُأكُأقؿُفيُغالبُالأحيافُمفُالعناصرُُُ

،كظيفتوُتزيينيةُ،خاصةُمنياُالنكعُالغائرُ،تتمكضعُعادةُفيُأعمىُالجدارافُأكُزكاياهُ،ُ
ُبيزنطي ُكافُُةكىيُفكرة ُالأكؿ ُظيكرىا ُلربما ُالإسلبمية ُدخمتُعمىُالعامرة ُ،ثـ قديمة

ُانتشاراُ ُ،كعرفتُلاُحقا ُالرقة بجامعُعمرُبفُالعاصُفيُالفسطاطُ،كفيُسكرُمدينة
كبيراُفيُربكعُالعالـُالإسلبميُشرقوُكغربوُ،كعرفتُتطكراُكتنكعاُكبيراُمفُحيثُالشكؿُ

ُ.ُ(2)ُكالمضمكفُكحتىُالمادةُالمنفذةُعميياُكالرخاـ
 :أ سك ف ة    –ع 

ُأكُُُُُُُُُُُ ُالَأسك فَة  ُكتسمى ُعمييا ُيكطأ ُالتي ُالعتبة ُيقابؿ ُالذم ُالباب ُأعمى ىي
ُالإيطاليكفُُ(3)الَأسك كفَةُ ُعرفيا ُ،كما ُالمفظُإلىُالأتراؾُفيقكلكفُأسقكفة ُانتقؿُىذا كقد

                                                           
 .280ُصُُالمرجعُالسابؽُ،ُعبدُالرحيـُغالبُ،ُ–ُ(1)
 .145ُ،صُُنفسوُ–ُ(1)
 .218ُ،صُُنفسوُ،–ُ(2)



 الجص والرخامــــــــ صناعة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

62 
 

ُالعميا ُالباب ُعتبة SCUFFAُ) فيسمكف )(1)ُُ ُالمعتمدة ُالمادة ُحيث ُمف أكؿُُففيأما
ُصلببةُ ُأكثر ُمكاد ُالكقتُإلى ُتطكرتُمع ُثـ ُالخشب ُىي ُالغالبة ُكانتُالمادة الأمر
ُالنباتيةُ ُالكثيرُمفُالزخارؼُخاصةُمنيا كأكثرُجمالاُكمادةُالرخاـُ،كماُأدخمتُعمييا

ُكالألكا ُأشكاؿ ُذات ُمنياُُفكاليندسية ُخاصة ُالمداخؿ ُكاجيات ُأعمى ُتتصدر بديعة
ةُكجدناىاُعمىُالعصرُالحمادمُكىكُساكؼُمفُالرخاـُكلعؿُمفُأفضؿُالأمثمالرئيسيةُ

ُ)أنظرُ ُحماد ُبني ُقمعة ُبمتحؼُمكقع ُحاليا ُ،محفكظ ُمؤثثة ُكاجية ُذك ُالمكف الرمادم
ُُُُ(.60الصكرةُ

ُ:ُالفاريز -غ 

يقاؿُأفريزُالحائطُطنفوُ،أمُالجزءُالبارزُفيوُكىكُالزخرفةُالمنقكشةُ،تحتُسقؼُ
ُمفُ ُالإفريز ُيككف ُ،كعادة ُالكاجيات ُ،ك ُكالشرفات ُالسطح ُكتحت ُما ُمنشأ ُداخؿ مف

ىذهُالمادةُالأخيرةُصمناُمنياُنماذجُعديدةُ(2)أكُالرخاـُالحجرُ،أكُالجصُأكُالخشبُُ
صكرُمختمفةُنذكرُمنياُنماذجُغيرُمكتممةُترجعُمفُعمائرُالمغربُالإسلبميُترجعُلع

ُ(58ُ،59ُلمعصرُالحمادمُلاُكنياُحممتُفيُجعبتياُالكثيرُ)أنظرُالصكرُ

 شبابيك مخرمة: –ق 

يقاؿُنافذةُمشبكةُبخشبُأكُحديدُأمكادُأخرلُ،ككانتُشبابيؾُالدكرُالإسلبميةُ
ُ ُتخرـ ُبالجصُأك ُفكانتُتشبؾ ُالقصكر ُ،ك ُالمساجد ُفي ُ،أما ُداخمية ُقناة ُعمى تفتح
كتحفرُمفُالرخاـُعمىُأشكاؿُىندسيةُأكُغالباُأكُنباتيةُ،حيثُتملآُالفراغاتُبالزجاجُ

ُفيُالشمسياتُأكُتترؾُمخرُ ُفيُالشبابيؾُالرخاـُ،كىيُفكرةُالممكفُكما ُفارغةُكما مة
حيثُجسدتُبصكرةُرائعةُفيُشمسياتُالجماعُُ(3)ترجعُالىُالعصكرُالإسلبميةُالأكلىُ

كماُكافُلمعمارةُالمغربيةُنصيبُمفُىذهُالصناعةُنذكرُمنياُالشباؾُُ(4)الأمكمُبدمشؽُ

                                                           
 .15ُ،16ُ،دارُالكفاءُ،ُالإسكندريةُ،ُمصرُ،صُص1ُُنكارُ،الكامؿُفيُمصطمحاتُالعمارةُالإسلبميةُ،طساميُُ–ُ(1)
 .17ُ،صُُنفسوُُ–ُ(2)
 .223ُنفسوُ،صُُ–ُ(3)
 .65ُ،ص1ُُيحيُكزيرمُ،مكسكعةُالعناصرُعناصرُالعمارةُالإسلبميةُ،جُ–ُ(4)
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ُلمعصرُ ُالقركييفُيرجع ُمفُصحفُجامع ُالشرقية ُالذمُبالجية المكحدمُلكفُالمخركـ
ُ(.61ُأختصُىذهُالمرةُُبعمارةُالمياهُ)أنظرُالصكرةُ

 : الحجام والشكال مختمفة وبيلات حواضأ –س 

أحكاضُأكُحياضُ،مشربُأكُخزافُطبيعيُأكُمصنكعُأكُمبنيُ،مكشكؼُأكُ
ُفيُ ُالزينة ُأك ُالكضكء ُأك ُالاغتساؿ ُالشربُأك ُأك ُلمرم ُعادة ُماؤه مسقكؼُ،يستعمؿ

ُ ُنكافير ُالأنسبُشاكمة ُباعتباره ُلصنعيا ُالرخاـ ُمادة ُإلى ُالفناف ُيمجأ ُكغالبا كفسقيات
كقدُعرفتُىذهُالأنكاعُمفُُ(1)ُلمقامةُالماءُكفيُنفسُالكقتُتعطيُمظيرُجماليُأخاذ

ُمفُ ُالإسلبميُ،كبقيتُالعديد ُالعالـ ُفيُربكع ُكبيرا ُكتطكرا ُانتشارا ُالمياه أعماؿُعمارة
ُالمسمـ ُالفناف ُعبقرية ُتحكي ُبقصرُُالنماذج ُالسباع ُنافكرة ،ُ ُالمثاؿ ُسبيؿ ُعمى منيا

الحمراءُبغرناطةُكُأخرُعديدةُبعمائرُالمغربُالإسلبميُخاصةُمنياُالدينيةُكالمساجدُ
كُالمدارسُ،ُلكفُبقيتُفيياُنكعُمفُالتأصيؿُكالثكابتُمثلبُأفُمادةُالرخاـُىيُالمادةُ

ُ ُالعمائر ُمف ُالنكع ُىذا ُفي ُاستعماليا ُمختمفةالغالب ُعصكر ُالعصرُُفي ُمف بداية
ُ(63ُ.63ُ.64ُ.130ُ.131ُ.132الحمادمُإلىُنيايةُالعصرُالمرينيُ)أنظرُالصكر

ُنقوش وكتابات مختمفة: -ش 

ُكالنقكشُُ ُالكتابات ُمجاؿ ُفي ُاستعممت ُالتي ُالمكاد ُأىـ ُأحد ُمف ُالرخاـ يعد
ُالمادةُىكُ(2)ُالأثريةُالمختمفة كالإيجابيةُمفُُالميزاتُالكثيرةُُكسببُالإقباؿُعمىُىذه

ُبدأُمفُالعصكرُ قكةُصلببةُكتنكعُفيُالمظيرُكالشكؿُ،كعميوُكافُالإقباؿُعميوُكثيرا
ُ،كبقيتُالىُاليكـُالكثيرُمفُ القديمةُكتكاصمتُعمىُالعصكرُالإسلبميةُحتىُالمتأخرة

ُالنكعُ ُعمىُىذا ُالمادية ُبصفةُالشكاىد ُالكتابية ُبضركبُالزخارؼُتطغىُعمييا مزدانة
ظيفيةُبدرجةُأكلىُإخباريةُكلقدُخمؽُىذاُالتميزُتنكعاُفيُالنقكشُ،معدةُخاصةُككنياُكُ

ُفمنياُعمىُسبيؿُالمثاؿُلاُالحصرُ:كؿُحسبُمحددُ

ُ

                                                           
 .145ُ،146ُ،146ُُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُيحيُكزيرمُ–ُ(1)
 .47ُعزتُعبدُالحميدُشحاتةُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُصُُ–ُ(2)
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ُ

 : الكاتبات الشاهدية 

ُلاشؾُفيوُأفُالكتابا ُالدينيةُكُُتمما ُشأفُكبيرُفيُدراسةُالحياة الشاىديةُليا
الاجتماعيةُلارتباطياُبعالـُالأمكاتُ،ُعكسُالكتاباتُالإنشائيةُكُالتذكاريةُالتيُترتبطُ
ُكمعاصرةُ ُمحايدة ُفيي ،ُ ُالحياة ُكمتناقضات ُبالحركية ُالمميء ُالأحياء ُبعالـ كجكدىا

ُكتبتُعمى ُالحاؿ ُالكاتباتُبطبيعة ُ،كىذ ُالتي ُالمشاىدُُللؤحداثُ ُكفي ُالقبكر شكاىد
ُعمىُ ُفيُدراستيـ ُيستدلكف ُكالأثار ُالتاريخ ُعمماء ُكاف ُكاذا ُكالتكايا ُكالزكايا كالأضرحة
ُماُجعؿُمفُالكاتباتُالشاىديةُبمثابةُكثائؽُتاريخيةُكأثريةُىامة ُمخمفاتُالأمـُ،كىذا
ُالحا ُككذلؾُىك ُالتاريخية ُكأصدؽُممثؿُفيُالعصكر ُبمد ُكؿ ُتاريخُكحضارة ؿُتسجؿ

ُلبمدافُالمغربُالإسلبميُ ميمةُلاُيمكفُالاستغناءُتشكؿُمصادرُماديةُحيثُبالنسبة
عفُالأسماءُكالألقابُكُالبمدافُكُالمذاىبُكالتكاريخُُىذاُلماُتقدموُمفُمعمكماتُُعنيا

ككؿُُ(1)لماُتتضمنوُنصكصُدينيةُكمفُعباراتُكأدعيةُكنقكشُزخرفيةُمختمفةُةبالإضاف
ُ ُمحالة ُالمعطياتُلا ُكحتىُىذه ُالدينية ُكالاجتماعية ُالسياسية ُانعكاسُللؤحكاؿ بمثابة

ُىذاُ ُفي ُالخبرة ُذكم ُعند ُالشكاىد ُخلبؿ ُمف ُنستخمصيا ُك ُنستقييا ُالتي ُك ُ الإدارية
كماُتسمحُدراسةُالشكاىدُمفُمعرفةُالتطكرُالحاصؿُعمىُىذهُالصناعاتُُ(2)المجاؿُ

ُ ُكالشكؿ ُالمضمكف ُحيث ُالإسلبميُ(3)مف ُالعالـ ُعمكـ ُىذهُُكافُكعمى ُمف اليدؼ
ُفيُالمشرؽُ ُافُالاختلبؼُمفُحيثُاسميا ُلكفُلربما الشكاىدُالماديةُمعرفةُأصحابيا

ُ.ُ(4)كالمغربُ

أماُمفُحيثُمادةُالصناعةُفغالباُماُارتبطتُدراسةُالكتاباتُالشاىديةُبالمكادُُ
التيُتصنعُمنياُكالتيُاختمفتُمفُمكافُإلىُأخرُكمفُفترةُإلىُأخرلُمعُتنكعُطرؽُ

ُالمغربُص ُببلبد ُالشاىدية ُالكتابات ُتميزت ُالعمكـ ُ،كعمى ُزخرفتيا ُكأساليب ناعتيا
الإسلبميُطيمةُالقركفُالثمانيةُالأكلىُمفُحيثُمكادُصناعتياُبمادتيُالحجرُكالرخاـُ

                                                           
 .193ُصالحُبفُقربةُ،ُأبحاثُكدراساتُفيُتاريخُكآثارُالمغربُالإسلبميُ،صُُ–ُ(1)
 .150ُُـُ،ص1980ُُحسيفُعميكةُ،ُالكتاباتُالأثريةُالعربيةُ،دراسةُفيُالشكؿُكالمضمكفُ،ُ-(2)
 .137ُُ،138ُُلإسلبميةُفيُالمغربُكالأندلسُ،دارُالثقافةُ،ُبيركتُ،ُدُتُ،صُمرزكؽُمحمدُعبدُالعزيزُ،الفنكفُالزخرفيةُاُ–ُ(3)
علبءُالديفُبفُالعانيُ،المشاىدُذاتُالقبابُالمخركطيةُفيُالعراؽُ،ُالمكسكعةُالعامةُللؤثارُُكالتراثُ،ُكزارةُالثقافةُكالإعلبـُُ–ُ(4)

  108ـُ،ص1984ُُ،العراؽُ،
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،كلعمىُمفُأقدـُشكاىدُالقبكرُشاىدُقبرُعبدُالرحمافُبفُحيكةُالذمُعثرُعميوُبمدينةُ
ُ،كالم ُبسكرة ُمدينة ُشرؽ ُعاـتيكدة ُالحجر(ق126ُ)ؤرخ ُمادة ُمف ُمصنكع ،كماُُكىك

ُالحجرُعمىُع ُ،كمادة ُالأغمبية ُإفريقية ُالقبكر ُشكاىد ُالمرمرُفيُصناعة ُصراستخدـ
ُأخرُ ُاستخدـُالحمادييفُنكعا الزيريفُكُالحمادييفُبالمغربُالأكسطُ،ُعلبكةُعمىُىذا

إلىُبجايةُحؿُمحمياُمفُالرخاـُذمُالمكفُالرمادمُ،ُكبانتقاؿُحاضرةُالدكلةُمفُالقمعةُُ
الرخاـُالأبيضُمفُالنكعيةُالجيدةُ،ُكنفسُالشيءُيقاؿُعمىُالكتاباتُبالمغربُالأقصىُ

الأكلىُ،حيثُبقيتُالعديدُمفُُصكرحيثُطغتُمادةُالرخاـُعمىُالمكادُالأخرلُمنذُالع
ُترجعُالىُالع ُالمادة المرابطيةُكُالمكحديةُكحتىُالمرينيةُكمفُيأتيُمفُُصكرالشكاىد

ُ.ُُُُ(1)بعيدىـُُُ

 ُتأسيسية والتذكارية الإنشائية :الكتابات ال

ُصاحبُ ُكاسعا ُ،انتشارا ُكالإنشائية ُكالتذكارية ُالتأسيسية ُالكتابات ُظاىرة عرفت
أىميةُالتنكعُكُالتكسعُالعمرانيُالحاصؿُفيُربكعُالعالـُالإسلبميُبكؿُنكاحيوُ،كتبرزُ

ىذاُالنكعُمفُالنقكشُالكتابيةُفيُتأريخُالمعالـُالعمرانيةُذاتُالشأفُالكبيرُمفُالناحيةُ
المعماريةُ،كغالباُماكنتُػتؤرخُللؤمراءُكالحكاـُكالسلبطيفُباعتبارىـُأصحابُالفضؿُفيُ

ُما، ُالألكاحُُتأسيسُمعمـ ُذكرلُالتأسيسُ،افتستعمؿُىذه ُلتخمد حيثُتشتمؿُلتأسيسية
التأسيسُ،كالمؤسسُكأحياناُأسبابُالتأسيسُكغالباُتككفُىذهُالكتاباتُعمىُعمىُتاريخُ

ُبالجانبُ ُعلبقة ُليا ُككؿُعمارة ُكالتكايا ُكالمدارسُكالأضرحة ُكالمساجد العمائرُالدينية
،ُ ُالمعالـُالديني ُخارج ُخاصة ُالرخاـ ُمادة ُتككف ُما ُفغالبا ُالصنع ُمادة ُحيث ُمف أما

ُإلىُالجصُكمادةُبديمة ُيمجأ فيُحالةُالنقصُكخاصةُاذاُكافُالمكحُالتأسيسيُُكأحيانا
،ُ ُعديدة ُأخرل ُكظكاىر ُالجصُبالرطكبة ُتأثر ُبسبب ُالمعمـ ُمادةُداخؿ ُأخذت كعميو

ُحيثُالمضمكُ ُمف ُكبيرا ُعرفتُتطكرا ُ،كما ُالأخرل ُالمكاد ُمف ُالأسد ُحصة ُفالرخاـ
،)أنظرُكاتكالشكؿُفيُكؿُمرةُ،أحسفُمفُالكتاباتُالشاىديةُباعتبارىاُتتعمؽُبعالـُالأم

ُُُ(69ُ،70ُ،71ُُالصكرُرقـُ

                                                           
 .201ُ،202ُالمرجعُالسابؽُُ،صُُصالحُبفُقربةُ،ُ–ُ(1)
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ُ

 نحت المجسمات : –ك 

ُإلىُُُ ُترجع ُ،حيث ُقدميا ُبسبب ُكبيرا ُانتشارا ُالمجسـ ُالنحت ُظاىرة عرفت
حضاراتُقديمةُكانتُتستخدـُالنحتُالمجسـُلصناعةُالتماثيؿُالآليةُكالأباطرةُ،كعرفتُ

خاصةُفيُتمجيدُالآليةُكالأباطرةُ،كبقيتُُةكالبيزنطيُةالركمانيُحضارةالُفيُراتطكراُكبي
ُ،كماُ ُالحركي ُالمنظكر ُتجسيد ُفي ُالتطكر ُدقة ُتحاكي ُالنماذج ُمف ُالكثير ُاليكـ الى

العربُُصرعمىُعُالنسبيةُالتيُتختمؼُمفُحضارةُإلىُأخرلُُتكاصمتُىذهُالظاىرة
ؿُالنحتُالإسلبـُكتحريموُلعبادةُالأكثافُكالأصناـُ،ككذلؾُأشكادخكؿُُقبؿُفيُالجاىمية

ُالنحتُ ُتكاصمتُظاىرة الحيكانيُكالأدميُالتيُفيياُمضاىاةُلخمؽُاللهُ،ُلكفُرغـُىذا
المجسـُبصفةُخاصةُفيُتجسيدُبعضُالحيكاناتُالخرافيةُ،ُأماُمفُحيثُمادةُالصنعُ

فيُُالإسلبميُصرفمقدُغمبتُعميياُمادةُالرخاـُخاصةُعمىُالعيدُالركمانيُ،كعمىُالع
ُكفيُالمغربُالإسلب ُ،عمكمو ُخاصة ُمفُُميُبصفة ُالعديد ُاليكـ العمائرُكالمقىُتكجد

التيُفيياُتجسيدُلبعضُالحيكاناتُخاصةُالأسدُ،ُكمفُالنماذجُُالمعركضةُبالمتاحؼُ،
بقمعةُبنيُحمادُ،ُكنمكذجُأخرُفريدُُالرمادمُعثرُعميومفُالرخاـُُأسدُمنحكتُ،ةالفريد

ُ ،ُ ُبغرناطة ُالحمراء ُالسباعُبقصر ُبقيتُكُفيُببيك ُبقيتُمادةُعميو ُتمؾُالسنيف طكاؿ
ُُُالرخاـُالمادةُالمفضمةُليذاُالنكعُمفُالأعماؿُالفنيةُ.

 الزخرفة:أساليب طرق الصناعة و  -ثانيا

كزخرفةُعمىُبدرجةُأكلىُعمىُطرؽُالحفرُالمختمفة،ُرخاـُالتعتمدُطرؽُصناعةُُُُ
ُكبكسائؿُمختمفةُحسبُكؿُمرحمةُ،

 طرق الصناعة و التحضير: –1
مفُمكقعُُبدءاتمرُعمميةُتصنيعُأكُتحضيرُالرخاـُلمعمؿُالفنيُبعدةُمراحؿُأكليةُُُُُ

القمعُأكُالمحجرةُثـُالىُالكرشةُكصكلاُالىُالعمؿُالفنيُأكُالزخرفيُكتفصيؿُكؿُمرحمةُ
ُكالتالي:

ُ
ُ
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ُ
 : مرحمة العمل بالمحجر – 2

ُعمىُُُُُُُ ُيعتمد ُالرخاـ ُ،كلمحصكؿُعمىُكتؿ ُعمىُمستكلُالمحجرة ُالعممية ُىذه تتـ
مجمكعةُمفُالأدكاتُخاصةُبالحفرُممراتُفيُالصخكرُالكمسيةُ،كماُيستعافُبأدكاتُ
ُيتـُنقؿُالكتؿُالىُمكافُتجميعُ أخرلُكالشككةُكُالشاقكرُكأدكاتُذاتُحديفُ.كبعدىا

باتُعمىُالبرُأكُبكاسطةُالبكاخرُكالسففُأذاُكانتُالكرشةُبكاسطةُطرؽُبدائيةُكالعرُُفي
ُُ(1)مفُالبحرُثـُتدخؿُعميوُعممياتُالتيذيبُكفؽُمراحؿُعديدةُفيُالكرشةُُ.

 (14ك13ُ)أنظرُالشكؿُ. مرحمة العمل بالورشة: – 3
ُالتيُُُُ ُالتقميدية ُالطريقة ُكفؽ ُلمقطع ُكالكتؿ ُالقطع ُتجييز ُالكرشة ُمستكل ُعمى كيتـ

ُ بكاسطةُالمنشارُأكُالآلاتُالحادةُكىذهُمفُميزاتُالرخاـ (2)تستكجبُالقطعُاليدكمُ
ُالأخرلُ ُالصمبة ُبعضُالكرشاتُُ(3)عكسُالمكاد ُماتزاؿ ُكالتي ُالتقميدية ُالطريقة كىذه
ثـُُُ(4)طريقةُالتقميديةُفيُصناعةُالرخاـُكبأدكاتُتقميديةُبالمغربُالأقصىُتستخدـُال

تبدأُعمميةُفرزُالقطعُكالكتؿُالرخاميةُحسبُالمكفُكالكتمةُكالجكدةُثـُيشرعُفيُإعدادُ
الكتمةُلمعمؿُمعُالعمـُأفُمعالجةُُمادةُالرخاـُتختمؼُعمىُالمكادُالصمبةُالأخرلُ،ثـُ

مميةُالحز،ُثـُيشرعُفيُعمميةُالطرؽُيرُسـُخطُعمىُأجوُالكتمةُالثلبثُعفُطريؽُع
ُ ُحكالي ُلعمؽ ُيصؿ ُحتى ُخفيفا ُطرقا ُكيككف ُكالإزميؿ ُالمطرقة ُباستعماؿ 5ُالخفيؼ

ُكتؿُ ُتكضع ُ،ثـ ُمتماثمتيف ُقطعتيف ُعمى ُلمحصكؿ ُكافي ُىذا ُيتكقؼُلأف ُ،ثـ سنتمتر
ُمعيفُ ُارتفاع ُكعمى ُأفقية ُبكضعية ُنفسُالمادة ُمف ُقطعتيف ُعمى ُقطعيا ُالمراد الرخاـ

مؤقتاُبكاسطةُمادةُالجصُثـُيشرعُشخصافُفيُالقطعُبكاسطةُالمنشارُ،كىكذاُُلتثبت
ُ.ُ(5)يحصؿُعمىُقطعُجيدةُكميذبةُقابمةُلمعمؿُالفنيُالمرادُتجسيدهُ

 (16ك15ُ)أنظرُالشكؿُُأدوات النحت  عمى الرخام :  -4
ُالرخاـُكالجيدُالكبيرُالذمُيحتاجوُُُُُ ُالتيُيتميزُبيا عمىُالرغـُمفُالصلببةُالكبيرة

ُبسببُ ُالفنية ُالكثيرُمفُالأعماؿ ُلتنفيذ ُالمفضمة ُالمكاد ُمف ُأنو ُإلا ُعميو ُلمحفر الفناف
                                                           

 - ADDAM (J P ),LA construction Romaine, Matériaux et Techniques, paris , 1995 ,p 230,231 .
(1)

  
- LAMBERTIE (RM) ,L’industrie de Lapierre et du marbre ,P.U.F. paris .1962 ,p 64 .
 (2)

  
 - JALAL (A .A ) ,Art  decorative, Turk Istanbul , p 101 .

(3)
  

 .61ُـُ،ص1981ُأندرمُباكارُ،ُالمغربُكالحرؼُالتقميديةُالإسلبميةُفيُالعمارةُ،ُترجمةُساميُجرجسُ،دارُأنتكليُلمنشرُ،ُ–ُ(4)
ُ(5)ُ - PACCARD (A), Le Maroc et l'artisanat traditionnel Islamique dans l'architecture, 4eme Ed, vol2, 

Annecy Atelier   74,SL.1983.P 15  .  
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قابميةُالنحتُكالمنظرُالجميؿُالذمُيتميزُبوُخاصةُبعدُالصقؿُ،أماُعفُالأدكاتُالتيُ
خاـُفييُعديدةُكمختمفةُالأحجاـُعمىُحسبُالعمؿُالمنفذُكمفُتستخدـُلمنحتُعمىُالرُ

ُ؛الأدكاتُالضركريةُلمنحتُعمىُالرخاـُنجد
   :الإزميل المدبب ) المسمار (ُ–أ 

ُيستخدـُ        ُكىك ُتنفيذىا ُالمراد ُالزخارؼ ُنكع ُحسب ُتدببو ُكدرجة ُحجمو يختمؼ
ُ.لمحفرُالخارجيُ،قبؿُالشركعُفيُإزالةُالأرضيةُمفُحكؿُالشكؿُ

 : الإزميل المائل المشطوفُ–ب 
كتككفُفيوُمقدمةُالرأسُمائمةُكلوُعدةُأنكاعُكُأحجاـُعمىُحسبُحجـُكُدرجةُ       

ُالميلبفُكالمساحةُنحتياُ.
ُُ: الإزميل الضفرة –ج 

ُالعمؿُ       ُحيثُيعطي ُالأرضية ُمف ُممكف ُقدر ُأكبر ُإزالة ُفي ُالنكع ُىذا يستخدـ
ُسرعةُالعمؿ.الفنيُسطحاُمقعراُكيؤدمُالىُ

 :  الإزميل المسطح – د
لوُأحجاـُمختمفةُكيستعمؿُلمحصكؿُعمىُمستكلُأفقيُللؤرضيةُ،ُحيثُيخمكاُمفُ      

ُُ(1)التدببُكالتحدبُكالتقعر.ُ
 : المقصات –و 
ُالفنيةُُ    ُالأعماؿ ُفي ُخاصة ُالرخاـ ُعمى ُلمنحتُكالعمؿ ُالأدكاتُالأخرل ُمف كىك

الرأسُالحادُ،كالمقصاتُالمسننةُكالمقصاتُالقاطعةُكالزخرفيةُالدقيقةُكالمقصاتُذاتُ
ُُ،المقصُالمدكر.

 : المحززات - ر
كىناؾُأدكاتُأخرلُبأنكاعياُكالمثقبُكالفأسُالدقيؽُكالمطارؽُالعاديةُكالمسننةُُ       

ُكالمناشيرُ.ُ
ُُ:ُالقلام -ط 

      ُ ُ ُالكرؽ ُعمى ُأك ُالمادة ُعمى ُسكاء ُالزخرفية ُالمكاضيع ُلإعداد المقكلُتستخدـ
ُ(2)المعمكؿُُكعينةُ..

                                                           
 .104ُُ–100ُفاركؽُشرؼُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُصُُ-ُ(1)
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ُ:ُُالمبارد و أدوات الصقلُ–زُ
كىيُأدكاتُتستخدـُُفيُالأعماؿُالنيائيةُُكإزالةُالشكائبُكصقؿُالعمؿُالفنيُُُُُُُُُ

كىناؾُطرؽُأخرلُلمصقؿُكاستعماؿُحجرُالطراكمُُُ(1) كحجرُالمصؽُ بكاسطةُالرمؿ
ُمعُ ُالباركد ُمسحكؽ ُتغمسُفي ُثـ ُبالماء ُالقماشُتبمؿ ُمف ُبقطعة ُيستعيف ُأك كالماء

ُ.ُُ(2)كبريتاتُالحديدُكيحؾُبياُالسطحُُ
 طرق الزخرفة عمى الرخام : - ثالثا

 طريقة الزخرفة بالنحت : – 1
لكفُالغالبُُ،طرؽُلمزخرفةُعمىُالرخاـُعمىُحسبُالعمؿُالفنيُالمرجكُىناؾُعدةُُُُُُ

أقدـُالطرؽُالتقميديةُلمزخرفةُعمىُالرخاـُأحدُالزخرفةُبطرؽُالنحتُالمختمفةُكىيُككفُت
ُكىيُُثلبثةُأنكاعُُالمعركفةُفيُالنحتُعمىُالمكادُالصمبة:ُ

 النحت المجسم:       –أ 
ُكنحتُالتماثيؿُكمفُُُُُُ ُبالفراغُمفُجميعُالزكايا ُيككفُالعمؿُالمنحكتُمحاطا كفيو

مميزاتُىذاُالنكعُأنوُيعمؿُالنحاتُمباشرةُعمىُالكتمةُمفُكؿُالجياتُحتىُيصؿُالىُ
ُالعمؿُالفنيُالمراد.

 النحت البارز:  –ب 
ُأُُُُُُُ ُفكؽُالأرضية ُإظياره ُالشكؿُالمراد ُالنحتُالذمُيظيرُفيو ُفيوُكىك ُيتـ مُأنو

ُلأنياُ ُالعممية، ُالأصعبُمفُالناحية ُالنكعُ ُكىك ُكترؾُالشكؿُالزخرفيُ، حفرُالأرضية
 تتطمبُالكثيرُمفُالميارةُكالجيدُالكبيرُ.

 النحت  الغائر:   –ج 
ُالحفرُُُُُُُ ُمف ُأسيؿ ُكىك ُالأرضية ُكترؾ ُالزخرفة ُحفر ُفيو ُكيتـ ُعكسُالبارز ىك

أخذىاُالمسممكفُعفُالحضاراتُالسابقةُكالركمافُُالبارزُكىيُطريقةُمعركفةُمفُالقدـ
ُ.ُ(3)كالبيزنطييفُكالساسانييفُُ

ُ
                                                                                                                                                                          
(2)  - ُREVAULT (J), L'habitation Tunisoise, Pierre Marbre et Fer dans la constructionُet de coré CNRS, 

paris1978,p 85. 
- JALAL (A .A ) ,Op cit, p 101 .ُ(1)ُ 

 .15ُ،ص1ُُأندرمُباكارُ،ُالمرجعُالسابؽُ،ُجُُ–ُ(2)
 .42،43ُ،44ُفاركؽُشرؼُ،ُالمرجعُالسابؽُ،صُ.ُُ–ُ(3)
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ُ
 د النحت المائل:

تأخذُفيوُالزخارؼُالشكؿُالمائؿُتككفُزكاياُالحفرُفيوُمنفرجةُأكُُحادةُكىيُُُُُُُُُُ
ُالفنانيفُُ ُالى ُالنكع ُىذا ُفي ُالفضؿ ُ،كيرجع ُالغائر ُالحفر ُعف ُمطكرة ُالأصؿ في

الطكلكنيُُصرالعخلبؿُُبمصرُفيالذمُعرؼُانتشاراُُكالمسمميفُفيُالعصرُالعباسيُ
ُ.ُ(1)ُُشرقوُكغربوُثـُبأنحاءُالعالـُالإسلبميُكمو

 طريقة الزخرفة  بالحماض : – 2

تعتبرُىذهُالطريقةُمفُالطرؽُالحديثةُلمزخرفةُعمىُالرخاـُباستخداـُالأحماضُ،كىيُُ
عمميةُصعبةُتحتاجُلكثيرُمفُالدقةُكالميارةُ،حيثُيتـُُصقؿُكتنعيـُالسطحُالرخاميُ

ثـُبكاسطةُأدكاتُمدببةُيتـُطبعُُممـ(04ُُ)ثـُيغطىُبطبقةُمفُالشمعُيصؿُسمكياُالى
ُالزخارؼُ الزخارؼُعمىُالسطحُالشمعيُ،ثـُيزاؿُالشمعُمفُالمساحةُالمطبكعةُعمييا
ُالشمعُمفُداخؿُالحركؼُيكضحُالحمضُبدرجةُ ُإزالة ُ،كبعد ُمكاشطُخاصة بكاسطة
ُالنحتُ ُعمىُحسبُعمؽ ُمعينة ُزمنية ُمدة ُالحركؼُ،يترؾُالعمؿ ُداخؿ ُمعينة تركيز

ُ.ُ(2)زاؿُالحمضُكالشمعُكيغسؿُالعمؿُالفنيُبالماءُالمطمكبُ،ثـُيُ 

 طريقة الزخرفة بالتطعيم : -3

ُقصدُُُُُُ ُتختمؼُعنيا ُأخرة ُبمادة ُبالتطعيـُإضافةُأكُإلصاؽُمادة فيُالعمكـُيقصد
إضفاءُطابعُزخرفيُلافتُ،كىيُنفسُالطرقةُالمستعممةُعمىُتطعيـُالرخاـُ،حيثُيتـُ

مطمكبُعمىُسطحُالقطعةُالرخاميةُبعمؽُلاُيتجاكزُفيُالبدايةُحفرُأكُنحتُالشكؿُال
(ُ ُالفراغ1،0ُعادة ُحجـ ُيطابؽ ُالرخاـ ُمف ُأخر ُنكع ُالحفر ُذلؾ ُمكاف ُيضاؼ ُثـ ـ(

المحفكرُثـُيثبتُبكاسطةُمساميرُأكُمعجكفُخاصُبالتمحيـُ،كفيُالعادةُيطعـُنكعُمفُ
لرخاـُبمعجكفُالرخاـُبالرخاـُالأبيضُالناصعُأكُبأنكاعُأخرلُمفُالرخاـُ،كقدُيطعـُا

ُ.أخرُقصدُالتمكيفُأكُحتىُيستعمؿُالرصاصُكمادةُمضافةُثـُيثبتُبمساميرُ

                                                           
 .243ُـُ،ُص2006ُعاصـُرزؽُمحمدُ،الفنكفُالعربيةُالإسلبميةُبمصرُ،مكتبةُمدبكليُ،القاىرةُ،ُُ–ُ(1)
ُ.104ُ،105ُ،ُصُُالسابؽُُالمرجعُ،ُشرؼُفاركؽُ–ُ(2)
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 طريقة الزخرفة بالتجميع والتعشيق:  -4

ُالتحؼُ ُتجسيد ُفي ُخاصة ُالزخرفة ُفي ُالمستخدمة ُالطرؽ ُأىـ ُمف تعتبر
ُالعمميةُ ُىذه ُ،كتتـ ُالأبكاب ُكأطر ُ ُكالمنابر ُكالمحاريب ُما ُنكعا ُالكبيرة كالمشغكلات
ُطرؼُ ُيككف ُ،حيث ُعكسي ُبشكؿ ُأطرافيا ُكحفر ُبنقر ُالكبيرة ُالقطع ُكتعشيؽ بتجميع
القطعةُالأكلىُبارزاُكفيُالقطعةُالثانيةُغائراُثـُتجمعُمعُبعظياُكبيذاُتشدُبعظياُدكفُ

ُاستعماؿُمثبتُكعندُالضركرةُفقطُ،كفيُالنيايةُينتجُعمؿُفنيُجميؿُبشكؿُمتشابؾُ.

 طريقة الزخرفة بالتخريم : – 5

ُالخشبُُُُ ُخاصة ُالأخرل ُالمكاد ُعمى ُالمستخدمة ُالطريقة ُبنفس ُالطريقة ُىذه تتـ
ُكالجصُ،حيثُيتـُفيياُرسـُالزخارؼُالفنيةُعمىُسطحُمادةُالرخاـُ،ثـُبكاسطةُالأزاميؿ

ُ،كفيُُكالمناشير ُالزخرفية ُكتترؾُالمكاضيع ُثقكبُ ُعمىُشكؿ ُنزعُالفراغاتُنيائيا يتـ
ُغاتُبكاسطةُمكادُأخرلُكالزجاجُ.بعضُالحالاتُيتـُملؤُتمؾُالفرا

ُُطريقة الزخرفة باللوان : -6

كفيُىذهُالطرقةُيتـُحفرُسطحُمادةُالرخاـُُحفراُغائراُعادةُبكاسطةُالأزاميؿُ
ُالمحدثُ ُالحفر ُفيُداخؿ ُالممكنة ُتصبُالمادة ُثـ ُالمرغكبُفييا عمىُحسبُالزخرفة
ُالرسـُمباشرةُعمىُسطحُالرخاـُدكفُ ُتنفيذ ُفييا لمزخرفةُ،كىناؾُطريقةُأخرةُحيثُيتـ

ُ.(1)حفرُ

 (:01)أنظرُالخريطةُرقـُالجبس والرخام في المغرب الإسلامي  محاجر - 7

حركةُُلمصخكرُبأراضيُالمغربُالإسلبميُعامةُُالتركيبةُالجيكلكجيةُعرفتُ
ُكبيرة ُ،ُتكتكنية ُالسنيف ُمفُُعمىُمر ُكاف ُالتي ُفيُالصخكر ُكبير ُتنكع نتجُعنيا

ُإليُتيالُكالكمسيةُالرخاميةُأنكاعيا ُأجؿُُواىتدل ُمف ُالإسلبمي ُالمغرب سكاف
ُكالرغبة ُالحاجة ُحسب ُالعمارة ُمف ُضركب ُبناء ُفي ُاستغلبؿ ُأحسف ُاستغلبليا

لناُأحسفُُاأيماُبراعةُليجسدكُفنانكاُالمغربُالإسلبميُبرعُفيمياُالكظيفيةُكالفنيةُكلقدُ

                                                           
(1)

 .698ص المرجع السابق ،دحدوح ،عبد القادر  - 
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ُالجماؿُالذمُينمنُ ُمفُصكرُالإتقافُك ُ،فمفُأجؿُذلؾُكافُلابد ُكبيرة ُعمىُخبرة كا
أحسفُأنكاعُالجبسُكالرخاـُ،لكفُكافُُستخراجلاؿُأراضيُالمغربُالإسلبميُاستغلب

ُكمادةُخاـُ،فماىيُأىـُمكاقعُمقالعُُيامقالعُإلىُالاىتداءلابدُمفُ مفُأجؿُتكفيرىا
 .ُفيُالمغربُالإسلبميُ؟الجبسُكالرخاـُ

 (21) أنظر الخرٌطة رقم  الجبس : حاجرم –أولا 
ُالجبسُكالرخاـ ُمادة ُقرنا ُما ُكُأسيؿُُالأكلىفُمفُحيثُالكفرةُإذا أكثرُكفرة

ُنتيجةُ ُمف ُالحاصؿ ُ،لكف ُكميزاتو ُلأنكاعو ُعرضنا ُفي ُسابقا ُعممنا ُكما لمحصكؿ
البحثُفيُكتبُالرحالةُكالجغرافييفُىكُعزكفيـُعفُتبييفُمكاقعُىذهُالمقالعُإلاُقميلبُ

ُ؛ُكىيُكالتاليذكرُفيُسياؽُالحديثُُأكُما
ُ: محجرة مدينة متوسةُ–1ُ

وهً مدٌنة جلٌلة وعامرة بها معادن الجص بكثرة ومنها ٌحمل إلى مدٌنة بجاٌة          

التً تبعد عنها سوى اثنا عشر مٌلا 
(1)

 . 

 مدينة فاس :محاجر  -2

ُىذهُ  ُبكفرة ُعرفت ُالتي ُالأقصى ُالمغرب ُمدف ُأىـ ُفاسُمف ُمدينة تعتبر
المادةُالتيُانعكسُبصكرةُجميةُفيُالعمارةُفيُىذهُالمدينةُالتيُأخذتُمنياُضركبُ
ُأفُمعظـُضكاحيُالمدينةُعبارةُ ُعممنا ُالمدينةُحصةُالأسدُخاصةُإذا الزخرفةُبيذه

ُ ُكمسية ُجباؿ ُالمدينعف ُمف ُالجنكبي ُالمكقع ُكأشيرىا ُصفركا ُالمسمى كبالجيةُُ(2)ة
كماُكانتُأفرافُالجبسُبالقربُمفُمقالعُالجبسُُ(3)الشماليةُفيُالمكقعُالمسمىُالقمةُ

ُنحكلُ ُميؿ ُحكالي ُبعد ُعمى ُالمدينة ُبخارج ُكاف ُفمقد ُالنقؿ ُعممية ُتسييؿ ُأجؿ مف
ُالجبس ُلحرؽ ُفرنا ُالُعشريف ُتحضير ُعممية ُمف ُالانتياء ُكعند ُإلىُج، ُيحمؿ بس

   عرباتُتجرىاُالحيكاناتُليباعُبالجممةُثـُيكزعُمرةُأخرلُبالتقسيطُالمدينةُعمى
(4)

 . 

 

                                                           
 .125ُ،صُابؽُُالإدريسيُ،ُالمصدرُالسُ–ُ(1)
 .248ُ،ص1ُُابؽُ،جسالكزافُ،ُالمصدرُالُ–ُ(2)
 44،ُالجزنائيُ،زىرةُالأسُ،ص148ُُابفُأبيُزرعُ،ُالقرطاسُ،صُُ–ُ(3)
 .225ُ،234ُالكزافُ،ُالمصدرُالسابؽُ،صُ،صُُ–ُ(4)
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 ( :21) أنظر الخرٌطة رقم  :الرخام  محاجرثانيا : 

ُكُ ُطمبا ُالبناءُكأكثرىا ُمفُأندرُكأجمؿُمكاد ُالرخاـ ُمادة ُتعد ُسابقا ُعممنا كما
عمىُىذهُالمادةُكتحضيرىاُليسُبالأمرُالسيؿُ،لكفُىذاُلـُُمؿالعُىأغلبىاُثمناُ،ُكحت

عمىُىذهُالمادةُبأغمىُُؿكُصالمغربُالإسلبميُمفُالسعيُكراءُالحُكحكاـُُكيمنعُفنان
بأثمافُباىظةُُاالأثمافُخاصةُفيُالأقاليـُالتيُتندرُفيياُالمادةُ،فيمجؤكفُإلىُاستيرادى

ىكُُماُاستغلبؿىـُمفُالسعيُإلىُُلـُيمنعُاكماُسنفصؿُفيُىذاُلاُحقاُ،لكـُكؿُىذ
مكجكدُمفُىذهُالمادةُعمىُنطاؽُحدكدُأراضيُالمغربُالإسلبميُ،لكفُكانتُمكاقعُ
قميمةُمكزعةُ،عمىُأراضيُالمغربُالإسلبميُكالملبحظُعمىُخريطةُتكزعُمقالعُالرخاـُ

ُتتبعُ ُالممتدُةالجبميُالتككيفُالسمسةُفيُالمغربُالإسلبميُأنيا ُمفُالمغربُالأدنىة
بالقربُمفُُفيُخطُكاحدُ،حيثُمركراُبالمغربُالأكسطُكصلبُغمىُالمغربُالأقصىُ

ُبالعديدُمفُالمدفُكماُنكضحُلاحقاُ؛كُُالسكاحؿُ

ُ: ةمدينة قرطا جن محجرُ–أُ

تعدُىذهُالمدينةُمفُأعجبُمدفُالأرضُكأغربياُلماُيحكىُعنياُمفُفرطُُ
قديماُكحديثاُكلاُُةمكضعُبإفريقيالصنعة،ُكأماُالرخاـُفمنياُيجؿُإلىُكؿُُالاعتناءُك

لمراكبُالمدينةُإلاُكىيُمحممةُكىكُعمىُأنكاعُككانتُلاُتغادرُاُ(1)ُيفنيوُذلؾُشيئا
ُ.ُ(2)مفُالرخاـُُءيبش

ُ:قمعة بني حما د   محجرُ–بُ

ُالتيُتمتُُُ ُ ُمفُالحفرياتُالمختمفة ُالكثيرُمفُالمقىُكالمعثكاتُالمتأتية ُاليكـ تكجد
بمكقعُقمعةُبنيُحمادُ،مصنكعةُمفُالرخاـُالرمادمُكالأبيضُ،لكفُتبقىُالإشكاليةُفيُ

                                                           
 .70ُ،71ُ،ص1ُ،2007ُُالمغربيةُ،تقديـُسعدُبكفلبقةُ،مؤسسةُبكنةُلمبحكثُكالدراساتُ،طمحمدُالعبدرمُ،ُالرحمةُُ–ُ(1)
1ُمحمكدُمقديشُ،نزىةُالأنظارُفيُعجائبُالتاريخُكالأخبارُ،تحقيؽُعميُالزاكمُ،محمدُمحفكظُ،دارُالغربُالإسلبميُجُ–ُ(2)

 .121ُ،122ُُ.ص1988ُُ،بيركتُ،1،ط
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ىؿُىكُمحميُأكُمستكردُسكاءُمفُطرؼُالمصادرُالتحديدُالدقيؽُلمصدرُىذهُالمادةُ
كؿُالقمعةُ،عداُالإشارةُالسطحيةُالتيُقدمياُالباحثُكالبحكثُكالدراساتُالتيُتمتُحم

ُيرجعُ ُكالذم ُالرمادم ُالنكع ُمف ُالقمعة ُرخاـ ُعمى ُحديثة ُفي ُبكركيبة الجزائرمُرشيد
ُ.ُ(1)مصدرهُإلىُضكاحيُالقمعةُدكفُذكرُمكقعُالمقمعُُبالضبطُ

ُ(ُ:01ُُُُ)أنظرُالخريطةُرقـ:ُعين تاقبالت محجرُ–جُ

ُالمكقعُ ُكالمسماتُيتميزُرخاـُىذا الكاقعُبضكاحيُمدينةُتممسافُبنكعيةُجيدة
ُكبيزنطيةُُ)ONYXُبُأكنيكسُ) ُالمكقعُفيُفتراتُقديمةُركمانية ُأستغؿُىذا ،كلقد

ىكتار(100ُُُ)كفيُفتراتُلاحقةُإسلبميةُ،حيثُتقدرُمساحةُالمقمعُماُيقاربُحكالي
ُطبقاتُ، ُعمىُعدة ُسُكماكىك ُحكاليُ)ميقدر ُطبقة 10ُؾُكؿ )ُ ُرخاـُكيعتبُ(2)ـ ر

ُمفُ ُالعديد ُفي ُأستغؿ ُكلقد ُالجزائر ُفي ُالرخاـ ُأنكاع ُأجكد ُمف ُكضكاحييا تممساف
الفتراتُحتىُخلبؿُالفترةُالاستعماريةُكاليكـُالكثيرُمفُالشكاىدُالماديةُبفرنساُمصنكعةُ

بالبحث فً  مفُرخاـُمدينةُتممسافُكأشرفتُالعديدُمفُالمؤسساتُخلبؿُالعيدُالفرنسي

.رخام مدٌنة تلمسان توج بخارطة توضح مقالع الرخام الموجودة بإقلٌم تلمسان 
(3)

 

 ندرومة : محجر –د 

ٌشبه رخام ندرومة رخام عٌن تاقبالت وهذا منطقً بحكم أنه ٌقع فً نفس النطاق       

الجٌولوجً التابع لمدٌنة تلمسان ،وهو ذو لون أصفر شفاف ذو البقع السوداء 
(4)

 . 

 

 

                                                           
 .296ُرشيدُبكركببةُُ،الدكلةُالحماديةُ،صُُ–ُ(1)

ُ(2)ُ   - VILLE(L) : notice sur les gites minéraux  et les matériaux comas tricotons de 
algérien ,paris ,1869,p44. 

(3)ُ  - Société de Géographie d'Oran ; Carte de la région de Tlemcen (détail), avec l'indication des 
carrières d'onyx de Tekbalet., 1884  . 

،المنشأةُالدينيةُبالجزائرُخلبؿُالعيدُالعثمانيُ،رسالةُمقدمةُلنيؿُشيادةُدكتكراهُدكلةُفيُالأثارُالإسلبميةُ،جامعةُخيرةُبفُبمةُُ–ُ(4)
 .345ُ،ص2007/2008ُُُيدُالآثارُ،ع،م02ُالجزائرُ
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 فليفلة : محجر –د 

، ٌشبه رخام فلٌفلة لون السكر وهو  ةتقع مدٌنة فلٌفلة بضواحً مدٌنة سكٌكد

 .من النوع الكلسً ،فً حٌن ٌشبهه البعض برخام كراري الإٌطالً 

 جينوة : محجر –ز 

،من مدٌنة عنابة ، ومن الناحٌة  (كلم 28 )ٌقع هذا المحجر على بعد حوالً 

التركٌبٌة فهو ذو لون رمادي فٌه بقع سوداء 
(1)

 . 

 وادي العناب : محجر – ط

غرب مدٌنة عنابة ،ومن الناحٌة  (كلم 28 )ٌقع هذا المقلع عبى بعد حوالً

التكوٌنٌة فهو من ثلاث طبقات من الرخام وهو على ألوان مختلفة ،الرمادي ، 
 .المائل ّإلى البٌاض ،و الأبٌض و أبٌض تتخلله بقع صفراء وزرقاء 

 شنوة ) شرشال ( : محجر – و

كلم عم مدٌنة شرشال ،ٌتمٌز رخامه بتركٌبة  18ٌبعد هذا المقلع حوالً  

إضافً رونق وجمال نوعة ،تتخلله ثغرات لربما أضفت علٌه مت
(2)

 . 

 جبل هنتاتة : محجر –ع 

ٌقع الجبل بالقرب من مدٌنة مراكش على بعد حوالً خمسٌن مٌلا ٌسكن هذه 

المدٌنة الواقعة بأعلى جبل مغطى على طول العام بالثلج بأعلى القمة وهم منتمٌن إلى 

قبٌلة مصمودة وهم قوم أثرٌاء محبون للحرب وبها الكثٌر من الصناع ،وتوجد به 

تزال إلى الٌوم توجد بالقرب منها الكثٌر من  الكثٌر م مقالع الرخام الأبٌض الرفٌع ولا

الأعمدة المنعة وأحواض ،صنعت من هذا الرخام 
(3)

 . 

خلاصة القول أن صناعتً الجص والرخام فً العالم الإسلامً عامة وفً  

المغرب الإسلامً خاصة عرفت تطورا كبٌرا على الرغم من بساطة الأدوات وبدائٌة 

د من المعطٌات منها انتقال التأثٌرات بصورة واسعة الحرف ،وكان سبب التطور العدٌ

وسرٌعة عبر ربوع المغرب الإسلامً على الرغم من التعاقب والأحداث التً 

  .فً مادة الرخامصاحبت هذا التعاقب ،ألا أنها فً الأخٌر أمدتنا بتنوع 

                                                           

. - VILLE(L) op cit, p 46 (1) 
 .345ُُ،346ُُُخيرةُبفُبمةُالمرجعُالسابؽُ،صُُ-ُُ(2)
 .67ُ،ص2ُُمرمكؿُكربخاؿُ،ُإفريقياُ،جُ–ُ(3)



 ثالث ال الفصل
 سامالجص والرخام في المغرب الإسلامي مو القرى الخ اصهاعت

 الهجري  سادسالهجري إلى نايية القرى ال
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 :أولا : الصناعات الجصية 
كاقعة في ال عيابأنكا ئرعمى مستكل العما اقمنا بي تيال ةالميداني الدراسةمف خلاؿ 
في محاكلة منا إلى تتبع أثر ىذه المادة ككيؼ جسدت  ،لدراسةا قيد الحيز الجغرافي

بطرؽ صناعية كفنية  كظفتحيث  ،،لاحظنا أنيا أخذت حصة كبيرة مقارنة بالمكاد الأخرل
، فمقد أحصينا عديدة ،تبعث إلى أذىاننا العديد مف الاستنتاجات الأكلية التي لا شؾ فييا 

ما يفكؽ عشرة طرؽ صناعية كفنية اختمفت في كؿ مرة مف حيث طريقة الصناعة 
 مدل ميارة الفنافبكالمضاميف الزخرفية المنفذة عمييا بدقة تكحي  تبعةكالأساليب الفنية الم

ة الصناع ىذا الفصؿ طرؽ كأساليب، كمف أجؿ تكضيح أكثر سنفصؿ في  المغربي
كالمتمثؿ قيد الدراسة  انيالزم الحيزخلاؿ  الجصية المجسدة عمى العمائر المختمفة كالزخرفة

أساسا في دكيلات المغرب الإسلامي التي ظمف التاريخ الممتد مف القرف الخامس إلى 
 . نياية القرف السادس اليجرم 

 : يةعمار مالجصية ال الزخارف –أ 
 المحاريب : -1

شكمت المحاريب المغربية  أحد أىـ صكر التطكر الحاصؿ في تكظيؼ مادة  
 مع المبنى الذم يريد الجصاص تكظيفوعديدة ،تتناسب  فنية الجص عمى ىيئات صكر

عمى أشرؼ مكضع كىك المحراب ،كلعؿ ىذه القدسية تعكس مدل الاىتماـ الكبير الذم 
مدل  فا إلى أمي بو ىذا العنصر المعمارم مقارنة بالعناصر المعمارية الأخرل ،ظح

 ؟ .الشكمية كالمضاميف الزخرفية  الناحيتيفمف  التطكر حاصلا  حصؿ ىذا التطكر

ف ثك الباح عمييا أقبؿ الحمادم أحد أىـ الاكتشافات التي يعتبر محراب قصر المنار  
ىذا العنصر مف الجانب المعمارم كالفني ،خاصة لككنو يرسـ  كدراسة  تقييـ مف أجؿ

 مطمع القرف الخامس لميجرة ،فعؿمنذ ممحاريب المغربية ل كقاعدة أساسية  الملامح الأكلى
التي بقيت أجزاء منيا كاىد المادية رغـ الضرر الذم لحؽ بو إلا أنو يعتبر مف أىـ الش

 .محفكظة اليكـ بمتحؼ سطيؼ
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عمى و ،مقاساتالتي تمت بقصر المنار  ـ1978اكتشؼ المسجد في حفريات         
( ، المسجد يقع في الجيػة الجنكبية لصحف عرض ـ1.70) ( كطكؿ ـ1.80التكالي ؛ )

بيذه الأبعاد يعتبر  (1)ـ(0.74عرضو ) بالجية الشرقية لمقصر ، نمج إليو بكاسطة مدخؿ
 . (2) ةأصغر مسجد في العالـ الإسلامي كالذم يشبو محرابو محراب قبة الصخر 

ـ 1.80فأما الغربي ذك المقاسات ) ، الجدار الغربي كالجنكبي سجدما يميز الم 
ت جدرانو مزدانة بزخارؼ كنقكش ـ (، كان0.76ـ ارتفاع( ،بينما سمكو )1.03عرض ،

كتابية نفذت عمى مادة الجص ضاع منيا أجزاء كثيرة لآيات قرآنية مف سكرة النكر أما 
يحتػكم عمى محراب نصؼ دائرم تتكجو قبة نصؼ ،الجدار  الجنكبي ليذا المصمى فيك 

عمى  دائرية تيدمت قمتيا ما يميز المسجد زخارفو التي تكتسي كاجية المحراب ك المنفذة
مادة الجص بطريقة الحفر الغائر قكميا زخارؼ كتابية لآيات قرآنية مزجت معيا زخارؼ 

، المحراب  (3)نباتية قكاميا أغصاف كأكراؽ بسيطة كمزدكجة كزىيرات مف ثلاث بتلات
ـ عمؽ( ،مكممة بقبة نصؼ دائرية 0.53كـ 0.8مشكاة نصؼ دائرية يبمغ )عرضيا 

زينة بأخدكد نصؼ دائرم ،يتكسط المشكاة نقكش كتابية تيدمت قمتيا ،كىي ذات قاعدة م
  .( 17كالشكؿ  01 .)أنظر الصكرة نفصؿ لاحقا في مضمكنيا  (4) مختمفة

كعمى الرغـ مف بساطتو كصغر حجمو ،يتعبر محراب قصر المنار أىـ العناصر  
الباحثيف في ىذا الحقؿ   بعنايةحظى مقد ففي العالـ الإسلامي ، سجدالمككنة لأصغر م

، حيث نفذت عمى مادة الجص  ةيندسيالك  ةنباتيالك  ةكتابيال الزخرفية ائو بالمضاميفر لث
،كىذه كانت أحد أىـ ميزات المحاريب التي ترجع إلى بداية  كالبارز الحفر الغائر يفبأسمكب

 القرف الخامس لميجرة .

المحاريب المغربية تطكرا كبيرا جسدتو  تشيدالقرن الخامس لمهجرة كبمنتصؼ 
العمائر المرابطية بصفة خاصة ،فالمعركؼ عف العمائر المرابطية البساطة كالكقار ،لكف 

                                                           
(1)

 . 072بن قربة ، المرجع السابق ،ص صالح  – 
(0)

 . 012  ص ،1977الجزائر ، لدولـة الحمادٌة ، تارٌخـها وحضارتهـا، دٌوان المطبوعات الجامعٌةا بوروٌبة ،رشٌد  – 
(3)

 . 072بن قربة ، نفس المرجع ،ص صالح  – 
(4)

 1عبد الحق معزوز ،لخضر درٌاس ، جامع الكتابات العربٌة بالجزائر ،كتابات الشرق الجزائري ،المتحف الوطنً للأثار القدٌمة ،ج – 
 . 068م ،ص 0222،الجزائر ،
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في ىذا العنصر المعمارم بذات خرج عف المألكؼ ، سكاء مف حيث المضمكف أك الشكؿ 
 سدلشكؿ ج؛فمف حيث ا ـ(1136ق/530)الجامع بتممساف المسجد كىذا ما يعكسو، محراب

عمى ىيئة مشكاة خماسية الأضلاع ،كعمى الأرجح ىي الأكلى مف نكعيا بالمغرب  المحراب
الإسلامي ،مكممة مف أعمى بقبيبة مخددة ،محاطة بطنؼ تحتو خمسة ألكاح ، مزينة بثلاث 

 نكافذ مخرمة .

 فيي قديمة الإستعماؿالمرابطيف  في عمارةظاىرة النكافذ المخرمة ليست جديدة تعد ك 
الجديد عند المرابطيف  إلا بمصر في الجامع الأمكم بدمشؽ ،كجامع ابف طكلكف ظيرت 

ىك ظاىرة الزخارؼ النباتية التي غزت المحراب ، كىي الأكلى مف نكعيا في المغرب 
 (1)الإسلامي 

 ي فقد أصبحت المادة الكحيدة في زخرفة المحاريبف استعماؿ المادةأما مف حيث  
ميو فنانكا المغرب الإسلامي ،كما نفذت الزخارؼ بأسمكب الحفر الغائر كىذا التقميد دأب ع

 ( . 02 )أنظر الصكرة رقـ  كىندسية  اتية ،ككتابيةكالبارز ،قكاميا زخارؼ نب

 اشكمت فيو أشغاؿ الجص صكرة جديدة أكثر تطكر  العصر في نفس في معمـ أخر 
أياـ عمي بف يكسؼ ضمف الزيادات التي  جامع القرويينمف سابقتيا ،فمقد جسد محراب 

كما يصؼ  ه(538) رغ منيا سنةفي  كالذمتمت عمى الجامع كالتي مست المحراب كقبتو 
يصؼ لنا أعماؿ الجص التي تمت بو عمى ىيئة الجص  سالآي زىرة فر الجزنائي ككيذ

،الفاخر الصنعة كالنقكش التي كانت تزينو كقبتو ،كما غشي ىذا لكو مف أصناؼ  المقربص
 . (2) كرؽ الذىب ك اللازكرد ك أصناؼ الأصبغة

صكرة متطكرة منبثقة عف المركزية الكاحدة في الفنكف المرابطية المتعمقة  ناحيث شيد 
بأعماؿ النقش عمى مادة الجص ،يتعبر محراب جامع القركييف بشكمو المضمع كىك التقميد 

يجابا لممحاريب المغربية االذم رسخو فنانكا العصر المرابطي ،أحد أىـ الصكر المتطكرة 
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ى الرغـ مف التغييرات الكبيرة التي اعترتو ،حيث شكؿ عمى التي ترجع لمعصر المرابطي عم
ىيئة لكحة رسـ تعاقب عمييا العديد مف الفنانيف ، فمقد عرؼ المسجد العديد مف الممسات 
كالزيادات منذ تأسيسو الأكؿ عمى عصر دكلة الأدارسة إلى أعماؿ عصر الدكلة السعدية 

 كاضحة كجمية خاصة بالمحراب كالقباب..لكف تبقى الممسات التي ترجع لمعصر المرابطي 

كمف الأعماؿ الجديدة عمى محراب القركييف ىك العقكد المفصصة الصماء ك   
المخرمة لكف ىذه المرة أصغر حجما مف التي شيدناىا في جامع تممساف ،كما  شمسياتال

يندسية ال تخريماتالتخريماتيا مف النباتية كالتي بجامع تممساف إلى اليلاحظ عمييا استبداؿ 
أكثر دقة كجماؿ ،كما اكتسحت الشمسيات بأعمى كاجية القبة محراب الجامع  ك بديعةال
 (03)أنظر الصكرة .

المحاريب المغربية ،تطكرا يحاكي  تدي،ش لميجرة سادسمنتصؼ القرف البحمكؿ 
ت أعماؿ الجص عمى المحاريب كبصكر مالعصر المكحدم ،فمقد تكاص كتكجيات فنان
التقميد المعركؼ عمى العصر المرابطي  يحاكينقش كتخريـ كأعماؿ أخرل ،بديعة ،مف 

،فمقد بقيت المحاريب مف حيث الشكؿ بمشكاتيا التي تككف تارة خماسية الأضلاع كتارة 
 . (  05/ 04)أنظر الصكر  أخرة ثمانية 

كما حافظت القبة التي تعمكا المحراب عمى أصالتيا ،حيث تكتسي بالمقرنصات 
القاعدة الثمانية الأضلاع كمحاريب جامع تينمؿ ك الكتبية كجامع القصبة كالتي ترجع ،ذات 

كمف العناصر الزخرفية الأخرة التي رسخت مف السابؽ ،العقكد الصماء ، لمعصر المكحدم
،بجامع الكتبية كجامع القصبة  ك التي  رخاميةالمفصصة التي ترتكز عمى تيجاف كأعمدة 

 .ب كىي التي عيدناىا بمحراب جامع القركييف تنطمؽ مف زكايا المحرا

أما مف حيث المضاميف الزخرفية التي تزيف جكؼ المحراب ككاجيتو، فمقد عرفت    
تطكرا كبيرا مف حيث الإتقاف كالتنكع  ،أخذت فيو الزخارؼ النباتية ك اليندسية حصة الأسد 

لكبير في تشابييا عمى د التقارب اي،كىذا ليس بجديد عمى العصر المكحدم ،ك إنما سنش
 العصر المكحدم بيف جامع تينمؿ ك الكتبية كجامع القصبة .
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مف خلاؿ ىذه الطرح البسيط لعنصر المحاريب ،كجدنا أنو عرؼ تطكرا ممحكظا  
مسا جكانب عديدة ساىمت فييا أسباب كثيرة ؛ فمف حيث الشكؿ ،عيرفت محاريب بدايات 

 رئيسية مف محراب مصمى قصر المنارملامح الالقرف الخامس اليجرم ببساطتيا أخذت ال
الحمادم ،الذم يعتقد بعض الباحثيف أنو يشبو محراب قبة الصخرل ،كما جاءت قبتو 

 بسيطة كعقد كاجتو النصؼ الدائر .

أما مف حيث المضاميف فيي غنية مقارنة بالشكؿ البسيط السابؽ الذكر ،فمقد ازدانو  
مادة الجص كىي المادة الأساسية التي ستعرؼ بزخارؼ كتابية كنباتية ،نفذت عمى 

قة الحفر الغائر ،كىي بداية ياستمرارية العمؿ بيا في محاريب المغرب الإسلامي ،بطر 
 بسيطة ستعرؼ تطكرا كبيرا مف حيث الإتقاف ك الصنعة ك حتى المضاميف .

اليجرم فمقد عرفت تطكرا ايجابيا كبيرا أدىش  سادسف الأما محاريب منتصؼ القر    
العامميف في ىذا الحقؿ مف عدة نكاحي ،جسده بصفة خاصة فنانكا العصر  الباحثيف

ىذا العصر  فيأعماؿ الجص تطكرا كبيرا ، ك  صرالمرابطي ،حيث شيدت عمى ىذا الع
استخدمكا  عرفت أعماؿ النقش عمى مادة الجص، باسـ نقش الحديدة ،كىذا دليؿ عمى أنيـ

آلة حديدية مف أجؿ النقش عمى الجص كعميو ظيرت النقكش بصكرة دقيقة الصنعة 
كالمنظكر ،كما استخدمكا طريقة الزخرفة بالقالب كالتي عمى الأرجح أنيا ظيرت بسامراء في 

 . (1)القرف الثالث اليجرم 

حيث أصبحت المحاريب أكبر حجما ،فمف حيث الشكؿ تطكرت مف المشكاة  
طة الدائرية إلى المضمعة المتعددة الأضلاع بيف الخماسية كالسداسية كحتى الثمانية البسي

،أما جكؼ المحراب كقبتو فقد ازدانت بأعماؿ الجص المتقنة الصنعة مف مقرنصات 
 ،كزخارؼ نباتية ككتابية منفذة بصفة خاصة بطريقة الحفر الغائر كالبارز . 

ات نباتية كىندسية بديعة رمة تخريمكما ظيرت لأكؿ مرة عنصر النكافذ المخ 
كالشمسيات ذات الزجاج الممكف البديع التي تكتسي جكؼ المحراب ككاجيتو  ،كىي الصنعة 
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أحد أىـ صكر التطكر العمؿ عمى مادة الجص ،تظير لأكؿ مرة في عمارة المغرب 
 .جامع تمسماف ،القركييف بالإسلامي عامة كعمى العمائر المرابطة خاصة  

اخر القرف الخامس ىجرم كطكاؿ القرف السادس اليجرم ،عرفت المحاريب كفي أك  
تطكرا ايجابيا ،مستميما مف محاريب القركف السابقة زخارفو ك أشكالو التي أدخؿ عمييا 

 العصر المكحدم . خلاؿالعديد مف التحسينات التي تحاكي رغبة الفناف 

،الزخارؼ الممزكجة بيف ما  ليد الشكؿ المضمع كالقبة المقرنصةافمقد تكاصمت تق  
ىك نباتي ككتابي كىندسي ،لكف بصكرة متطكرة فييا الكثير مف الزخـ الزخرفي المتشابو 
كالمتكرر ،عكس البساطة الكقار الذم عرفناه في بدايات القرف الخامس اليجرم، تعكس 

قية ، و الكثير مف التأثيرات المشر عمى الجص التي صاحبت بصكرة جمية تطكر أعماؿ النقش
 .)الأندلس(كأخرل أتية مف شبو جزيرة أيبريا

 المقرنصات : – 2

كنا تطرقنا في الفصؿ الثاني إلى مادة الجص مف حيث طرؽ الصناعة  
كأساليب الزخرفة ككاف مف الأكجو العديدة عنصر المقرنصات الذم يعتبر مف أىـ 

 المعمارية  لأصكؿالابتكارات المعمارية الزخرفية  التي عرفت جدلا كاسعا مف حيث ا
عمارة المغرب الأكلى ،لكف ما ييمنا بدرجة أكلى ىك كجكد ىذا العنصر الميـ في 

الذم يبعث الكثير مف التساؤلات التي تستحؽ البحث كالتمحيص خاصة مف  الإسلامي
عمى درجة مف التطكر  مغربيةالناحية الصناعية كالفنية ،فيؿ يا ترل كانت المقرنصات ال

كماىي مف حيث المضمكف كالشكؿ اذا ما قارناىا بمثيلاتيا في أقطار إسلامية أخرل ؟ 
  أك جمالية بحتة ؟ كظيفية بحتة أك كظيفية كجمالية الأدكار التي أداىا ؟ ىؿ ىي أدكار 

،  (ـ1956)التي أجراىا لكسياف قكلفاف بالقمعة في جكاف  الحفائركاف مف نتائج  
نصؼ أسطكانية ثكر عمى قطع متنكعة مف المنحكتات الجصية في تجكيفات مسطحة الع

في أحدل قاعات قصر السلاـ ،ك أف الجزء الميـ مف ىذه القطع الجصية كاف عبارة عف 
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،كجدت ( 135° )كتمة مف الجص ذات ثلاثة أكجو محفكرة تشكؿ فييا زاكيتيف مقدارىما
اجية الكسطى ،كنشاىد الحنية الثانية التي يميؿ إحدل الحنيات النصؼ أسطكانية تزيف الك 

جزء منيا إلى الاستطالة ،تتداخؿ مع أحد الأضلاع ،كمف دراسة ىذه القطع الجصية 
كالمشتغمكف بدراسة أثار قمعة بني حماد أنيـ أماـ أشكاؿ مقرنصات  أدرؾ الباحثكفالبسيطة 

مف أشكاؿ المقرنصات تعتبر ثر عمى قطع أخرل مماثمة ،كبمكقع أخر داخؿ قصر المنار عي 
 . (1)ر السلاـ صأكثر أىمية كأكبر مف تمؾ التي عثر عمييا بق

فنية تختمؼ عف سابقتيا قكاميا زخارؼ ممكنة عمى شاكمة زىرات كمف الناحية ال
مفصصة ككريقات تشبو شكؿ القمب عمى أرضية حمراء المكف ،تحيط بيا سيقاف شكمت في 

تظير عمى شكؿ قمب يقابمو مساحة كاسعة تحيط بيا  رات ،كفي أعمىيأسفؿ الزى فصكص
 تالتي طغدائرة كبيرة جكفيا أحمر المكف ،كمت تحتكم عمى الكثير مف التفاصيؿ الزخرفية 
)أنظر  (2)عمييا الزخارؼ النباتية مف أكراؽ نخيؿ ك الكريقات الممتكية كالحمزكنية كبراعـ 

        .(  06الصكرة  

كيدؿ استعماؿ عنصر المقرنصات في العمارة الحمادية عمى تعمؽ الفناف الحمادم  
بيا كالذم كاف يطمح مف خلاليا كسيمة فعالة لمفت الأنظار في تجميؿ العمارة الحمادية 
بأنكاعيا كبدكف شؾ فإف ىذا الاىتماـ بعنصر المقرنصات يعد نقطة تحكؿ كبرل في تاريخ 

كالية القائمة كما ذكرنا سابقا مف حيث الأصكؿ الأكلى فعمى ظيكرىا خاصة في الظؿ الإش
   (3) كؿ باحث في ىذا المجاؿ أف يأخذ ىذه العينات مف المقرنصات الحمادية بعيف الاعتبار

المتأمؿ في ىذه النماذج يجد بيا الكثير مف المعطيات منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا  
فمف ناحية الشكؿ  لمحفكظ بمتحؼ قسنطينة فمثلا النمكذج ا الحصر أنيا فريدة مف نكعيا

، الذم  المسقط المربع الطكلي الظاىر أنيا مككنة مف العديد مف الأجزاء المركبة ذات
يحتكم في كاجيتو عمى حزكز ممتدة طكليا ،كلربما أف الطريقة المستخدمة في صناعتيا 
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كبيرا في عمارة  ىي طريقة القالب ،كلربما ىي بمثابة نماذج أكلية ستشيد لاحقا تطكر
 المغرب الإسلامي انتقمت تأثيراتيا مف نماذج عمارة قمعة بني حماد .

 كفي القباب  عقكدالجكانب  فيالمقرنصات  تمكضعتفمقد ي الفف المرابطي فأما  
 ة حيث ممئت فراغاتيا بأعضاء منشكرية ،كط شديدة التعقيد ،كىي ىيكؿ القبمختمطة الخط

الشكؿ مقعرة مف الأسفؿ كيتراكب بعضيا فكؽ بعض ، بطريقة منتظمة تتجمى فييا البراعة 
  (1)التي تجعؿ مف تصميميا الرأسي شبكة ىندسية 

المرابطي منيا عمى  صركلقد بقيت نماذج قميمة لعنصر المقرنصات التي ترجع لمع
بالجامع الكبير  راب بالقبة التي تتقدـ المحسبيؿ المثاؿ لا الحصر النمكذج المكجكد 

المتقاطعة أك المعرقة ،حيث تذكرنا بقباب  الأظلاعكىي مف نكع القباب ذات بتممساف ،
مسجد قرطبة كباب مردكـ بطميطمة ،حيث يظير عنصر المقرنصات عمى ىيئة حنايا ركنية 
مقرنصة ،تتألؼ مف اثنتا عشر عقدا كبيرا ،يشكؿ لنا تقاطعيا الكسط قبيبة صغيرة مقرنصة 

بشكمو الكبير نسبيا عف سابقو في  تميزنجد نمكذج أخر الذم ي كبالمغرب الأقصى (2)
أياـ التكسعة  القركييفمحراب جامع  كبقبة (3)الجامع الكبير بتممساف كىك بجامع الجنائز 

ق( حيث كسيت قبة المحراب  538عمى يد الأمير المرابطي عمي بف يكسؼ حكلي )
،كفي نفس المعمميف أستعمؿ الجص في صناعاتيا   (4)الفاخر الصنعة  بالجص المقربص

 .( 08ك07)أنظر الصكرة  عمى ىيئة أشكاؿ منشكرية متراكبة

يجرم عرؼ عنصر المقرنصات  انتشارا كبيرا البحمكؿ منتصؼ القرف الخامس     
الدكلة المكحدية ، بتشييدىـ العديد مف العالـ الدينية  خمفاءالفضؿ الكبير إلى ك يرجع  ،

بصفة خاصة المساجد الجامعة التي احتضنت ىذا العنصر ، كلعؿ أشيرىا عمى الإطلاؽ 
ق( ،جامع القصبة  548ق(، جامع الكتبية بمراكش ) 529،المسجد الجامع بتينمؿ ) 

 ق(. 594الرباط )ق( جامع حساف ب 593ق( ، الجامع الأعظـ بسلا ) 593بمراكش )

                                                           
(1)

 . 171،ص  0المرجع السابق ، ج عثمان عثمان ،إسماعٌل  – 
(0)

 . 407صالح بن قربة ،من قضاٌا التارٌخ والآثار ،...ص  – 
Terrasse ( H ) , la mosquée d'AL- Qarawiyin  a Fès et l'art des Almoravides , 1957 , p 36  -

(3)
  

(4)
 . 68الجزنائً ، زهرة الآس ،ص  – 
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حيث تجسد لنا المعالـ السابقة الذكر قمة الإبداع الفني كالمعمارم الذم برعت فيو  
تمؾ العظمة كتعبر  عمىتزاؿ جميا قائمة إلى اليكـ تشيدلا المكحدم ،ك  صرأنامؿ فناني الع

 عف حاليا في صمت تركيو منائرىا المشرئبة في عناف السماء .

كتتشابو ىذه المعالـ في العديد مف أكجو المقارنة مف الناحية المعمارية كلعؿ ىذا         
بدييي ككنيا ترجع إلى  عصر كاحد ترسـ تكجيا كاحدا مستميما مف عقيدة مكحدية كاحدة 

 سمفكنياتيا الكاحدة تمكل الأخرل بدكف كمؿ أك ممؿ . ،تكرر

مف ىذه  ظ،ىؿ كاف لعنصر المقرنصات حالتساؤؿ الذم يتبادر إلى أذىاننا لكف   
الأبيات ،الإجابة بصراحة نعـ ،فكؿ ىذه المعالـ كجدت بيا عنصر المقرنصات بصكرة 
كاضحة كجمية ،حتى أنيا متشابية المكضع ك الشكؿ ،فمقد كجدت المقرنصات تمعكا قباب 

لشماؿ مف كعف اليميف كا ك القباب التي تتقدـ المحاريب ( 09المحاريب  ) أنظر الصكر 
كفي  (11كفي بطكف العقكد ) أنظر الصكر  ( 10)أنظر الصكر  البلاطة المستعرظة 

 .(12قباب الحجرات التي بالمنائر ) أنظر الصكر 

يميز مقرنصات ىذا العصر ىك اكتساحيا الكامؿ لمقباب بشكؿ لا فت عكس  ما 
عنصر  حيث أصبحت تشكؿالحمادم ك المرابطي بصفة خاصة ،  صرالع فيما عرؼ 

يكرىا لأكؿ مرة بشكؿ ظالزخرفية الأخرل ،ككذلؾ  زخرفيا أساسيا مف مجمكع العناصر
ممتزج ككاضح مع عنصر المحارة تارة ك الزخارؼ النباتية تارة أخرل ك أحيانا ممتزجة  

،كلعمى نماذج ىذا زاىية مف أخضر كأزرؽ كبنفسجي ...ال لألكافبالإضافة إلى تمكينيا با
بشكؿ جمي التشبيو الذم اعتمده بعض الباحثيف لعنصر المقرنصات العصر تهظير لنا 

ذات شبو كبير بخمية النحؿ  ؿبخمية النحؿ ،فقباب المساجد المكحدية تظير لنا مف أسف
كلعمى أفضؿ نماذج لعنصر ،ىذا العنصر كالدقة التي صنعت بيا  تداخؿ ،كىذا بسبب كثرة
 بابو الخمسة التي تكتسح بلاطة المحراب .بجامع الكتبية كبالضبط في ق االمقرنصات نجدى
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إف ما نخمص إليو ىك أف عنصر المقرنصات قد عرؼ تطكرا إيجابيا خلاؿ الفترة 
مف  الزمنية قيد الدراسة ) مف القرف الخامس ىجرم إلى منتصؼ القرف السادس ىجرم (

تقميدا ،حتى أنو يمكف القكؿ أف ىذا العنصر جاء  حيث الشكؿ كالمكضع كطريقة الصنع 
 بينيا. ومتطكرا لما عرؼ مف نماذج عثر عمييا بحفائر قمعة بني حماد ،ىذا لكجكد شب

يجرم حيث الكؿ القرف السادس مكما عرؼ ىذا العنصر تطكرا مكضعيا لافتا بح
بصكرة  حكتسا فمقدانتقؿ إلى مكضع جديد لـ يعرؼ مف قبؿ في عمارة المغرب الإسلامي ،

 المآذف . غرؼع أخر ظير بالقباب التي  تعمكا رائعة بطكف العقكد ،كفي مكض

كعنصر زخرفي أساسي كعميو يمكف القكؿ أف البداية الفعمية ليذا العنصر المعمارم 
في عمائر المغرب الإسلامي كاف بحكؿ القرف السادس لميجرة أم عمى خلاؿ العصر 

 المكحدم .

العمارة الدينية عامة كذلؾ ما يمفت النظر في ىذا العنصر ىك احتضانو مف طرؼ 
كالمسجدية خاصة ،لكف لا يمكف تعميـ ىذا الحكـ باعتبار أنو يمكف أف يظير بعمائر 

 أخرل لا حقا بعمائر المغرب الإسلامي ،كىذا ما سنفصؿ فيو لا حقا  .

كما يمكف اعتبار أف غاية الكجكد ىذا العنصر بعمائر المغرب الإسلامي خلاؿ 
،ىك زخرفي محض كلا علاقة لو بالناحية الكظيفية الإنشائية   المدة الزمنية قيد الدراسة

عمى مادة  اكبير كاف الإقباؿ  فمقد،حيث كاف لممادة الإنشائية دكر في إبراز ىذا الطرح 
 تشكيؿ ىذا العنصر بسبب سيكلة العمؿ عميو بطريقة مباشر أك غير مباشرة .الجص ل

كما يعتبر بعض الباحثيف أمثاؿ صالح بف قربة نقلا عف" لكسياف قكلفاف"  أف 
العصر المرابطي الذم يعتبر  ميزاتعنصر المقرنصات مف النكع المركب تعتبر أحد أىـ 

أصكليا إيرانية ،لكف تطرح العديد مف التساؤلات ،حكؿ كصكليا إلى المغرب الإسلامي عف 
مباشرة مف المشرؽ الإسلامي أـ عرفكىا بكاسطة طريؽ المرابطيف ،ىؿ إستجمبكىا 
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إذا تبقى الإجابة العممية كالمكضكعية تحتاج إلى مزيد  (1)الحمادييف أك عف طريؽ الأندلس 
مف الدراسات الميدانية أكلا ك استقراء مكضكع العلاقات التجارية بيف إيراف في القرف 

 ف.ييالخامس اليجرم كبلاد المغرب الإسلامي في عصر الحماد

 الأعمدة و التيجان :   – 3

يطرح كجكد نماذج مف ىذه العناصر المعمارية الكثير مف المعطيات حكؿ  
سبب تكظيفيا في العمارة المغربية عامة  خاصة ككنيا صنعت مف مادة الجص ،الذم 
غالبا ما يعزل إليو تكظيؼ جمالي أكثر منو كظيفي ،كلأف الإقباؿ عمى ىذه المادة مف أجؿ 

الأعمدة كالتيجاف كاف كبيرا فمف الأرجح أنو عرؼ تطكرا بنكعيو سكاء إيجابيا أك  صناعة
سمبيا ،فلأم مدل يا ترل عرفت الأعمدة كالتيجاف المغربية تطكرا خلاؿ الحيز الزمني 

 كالجغرافي قيد الدراسة ؟.

لقد كشفت الحفريات التي أجريت بالقمعة عمى حكالي أربعة تيجاف مف الجص  
يا اكتشفت مف طرؼ الجنراؿ دكبيمي ،كالرابع اكتشؼ مف طرؼ الباحث رشيد ؛ثلاثة من
  (2)بكركيبة .

 االعمكم ،أما جزؤى افي جزئي ةميشم يأما التيجاف التي عثر عميو دكبيمي في 
بعض الزخارؼ النباتية ممثمة في ركقة الأقنثة التي حكرت إلى أكراؽ  اي فبقيت منيسفمال

 (3)ممساء ممتفة في جياتيا الأربعة ،كما يعمكا ىذه الأكراؽ تجكيؼ دائرم الشكؿ 
،كبخصكص التاج الذم عثر عميو رشيد بكركيبة ،فيك الأخر مف الجص ممكف منقكش في 

كف أحمر كأزرؽ بالتناكب ،مشكمة حمقة كسطو ،كىك مزداف بسنبمة أسفؿ التاج  ممكنة بم
تحيط بشكؿ التاج الدائرم ،يعمكا السنبمة صؼ مف أكراؽ الأقنثة يعمكىا ىي الأخرل صؼ 

 ( . 13) أنظر الصكرة  (4)مف الأكراؽ الحمزكنية ، كيتكجيا كسادة يستند عمييا العقد 

                                                           
(1)

 . 438من قضاٌا التارٌخ و الآثار ...،ص  صالح بن قربة ، – 
(0)

 . 096رشٌد بوروٌبة ، الدولة الحمادٌة ...،ص   – 
- Golvin (L), Recherche..., Op- cit, p 127

(3)
  

(4)
 . 121م ،ص 1981رشٌد بوروٌبة ، مدن مندثرة ، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع ،الجزائر ، – 
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تعكس التيجاف المعثكر عمييا البداية المحتشمة ليذه العناصر المعمارية ،ك التي  
غالبا ماكنت مادة الرخاـ كالحجر المادة الأساسية في صناعتيا ،كلقد عرفت تيجاف ىذا 
العصر بداية بسيطة مف حيث الشكؿ كالمضمكف ك التي ترجع لمعصر الحمادم بالقمعة 

المنفذ عمى مادة الجص بطريقة الحفر الغائر كالبارز يغمب  ،كقد غمب عمييا الطابع البسيط
عمى زخارفيا الطابع النباتي الممزكج بيف السنابؿ  كأكراؽ الأقنثة ك الحلازكنية ،كالحقيقة 

ىذه العناصر مف تطكر إيجابي كبير في عصكر  عرفتوأنيا غير متقنة الصنعة مقارنة بما 
 .قادمة  

اليجرم نقطة تحكؿ كبيرة ليذيف العنصريف  لقد شكؿ منتصؼ القرف الخامس 
المعمـ الكحيد  ع النظير ،مف نكاحي مختمفة ،كلعؿ،حيث سنشيد تطكرا كبيرا ك إيجابي منقط

الذم يرجع ليذه الفترة ك الذم يحكي ركعة الإتقاف ك الصنعة التي ترجع لمعصر المرابطي 
رة لمتيجاف الجصية التي متطك  نماذجىك جامع القركييف مرة أخرل ،حيث كجدت بالجامع 

إزداف بيا جامع القركييف ،فبقاعة الصلاة كبالضبط بالركف الشرقي بأحد جكانب الدعامات 
يكجد تاج ،مدمج دكف عمكد ،تتخممو زخارؼ نباتية مف الجيات الثلاث ، قكاميا مركاح 

 .(  14نخيمية ككيزاف الصنكبر ،تتكسطو محارة )أنظر الصكرة 

مع ، كبالضبط عمى محكر المجاز القاطع ، نجد أعمدة كبمكضع أخر مف الجا 
جسدت بصكرة جميمة جدا حيث نفذت  جصية كبيرة الحجـ ،مدمجة ببعضيا ،تعمكىا تيجاف

عمى مادة الجص دائما بطريقة الحفر الغائر كالبارز ،كىي عمى نكعيف ،النكع الأكؿ قكاميا 
بيرة تتكسط الكاجية كعمى زخارؼ نباتية مككنة مف كرقة أكانتس )شككة الييكد ( ك
(أما النكع الثاني فقكامو 15الجانبييف مركاح نخيمية كبيرة ىي الأخرة ،)أنظر الصكرة 

زخارؼ نباتية مككنة مف مركاح نخيمية تتكسطيا كردتيف ،كعمى الجانبيف نجد أكراؽ نخيمية 
( كبصحف الجامع نجد نكع أخر مف التيجاف ،أكبر حجما ك أكثر تنكعا  16)أنظر الصكرة 

مف الناحية الزخرفية ،حيث نفذت زخارفو عمى مادة الجص ،قكاميا زخارؼ نباتية ككتابية 
،فلا يكجد مكضع منيا إلا كفيو مف الزخرفة كىي في غاية الإتقاف كالصنعة ،الزخارؼ 
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كزىيرات ككيزاف الصنكبر ،أما الكتابية منيا قكاميا ، النباتية منيا مككنة مف مركاح نخيمية 
شيادة التكحيد ،آيات قرآنية ،كعبارات دعائية، منيا ما ىك بالخط النسخ منفذ بطريقة الحفر 

 ( . 17البارز كمنيا ما ىك ككفي مكرؽ منفذ بطريفة الحفر الغائر)أنظر الصكرة 

عمييا الجانب  يغمبجؿ التيجاف التي ترجع لمعصر المرابطي ، فإف عمى العمكـك   
جاءت أكثر غنا مف الناحية الفنية كالزخرفية عف سابقيا  ذلؾالزخرفي أكثر مف الكظيفي ،ل

 مف العصكر .

عرفنا مما سبؽ أف عنصر الأعمدة ك التيجاف الجصية عرفت نكعا مف التطكر  
كة التطكر المصحكب بالتنكع ،كىذا متكقع في ذر  سيعرؼالإيجابي ك الذم قمنا عميو أنو 

عصر دكلة أكلت عانية خاصة بالعمارة كما يصحبيا ،إذ بدا جميا أف الاىتماـ بيذا 
العنصر قد أخذ حصة كبيرة مف كعاء الاىتماـ عمى العصر المكحدم ،كلعميا كانت البداية 

 مف قبؿ .الأكلى ، التي تظير بيا عمى شاكمة كمكاضع جديدة لـ تكف معركفة 

فمف حيث التطكر المكضعي جسد لنا جامع تينمؿ لكحة معمارية ليذه العناصر  
لأكؿ مرة ،نكع  تظير  فمقد،حيث كجدت بالجامع بمكاضع جديدة لـ تكف معركفة مف قبؿ ،

 مف الأعمدة كالتيجاف الجصية المرضكنة أك المدمجة إلى الدعامات الضخمة ،تارة عددىا
حممت  كما،حيث تحمؿ عقكد متنكعة ،المحمكلة عمى الأساكيب ،كتارة أخرة سبعة  أربعة

تيجانيا باقات متنكعة مف الأكراؽ ،كىي عمى درجة كبيرة مف الإتقاف ، كما تعد مف أنفس 
 .مككنات الجامع 

كما تكرر عمى شاكمة أخرة ،بجامع الكتبية بمراكش ،لكف ىذه المرة أكثر عددا ،ك   
أفضؿ صنعة ،حيث فاؽ عددىا بالجامع أربعة مئة عمكد كتاج ،كىي مف النكع المرضكف 
أك المدمج ،حيث حافظت عمى بعض التقاليد التي عرفناىا بجامع تينمؿ ، كما تحمؿ 

رجة أف الباحثيف مف اعتبرىا متحفا لأنكاع التيجاف أنكاعا لا حصر ليا مف التيجاف ،لد
، كما تظير أكبر حجما ك أكثر دقة البالغ أكثر مف ستة أنكاعالجصية ىذا لتنكعيا اليائؿ 



 الثالثــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل     

111 
 

نفصؿ لاحقا في كتنكعا لمزخارؼ التي تحمميا تيجانيا ،التي امتزجت بيف النباتية كالكتابية ،
 .( 211/ص ،ب ،ت ،ث ،ج ،ح ،خ ،د ،ذ أ / 01   المكحة )أنظر مضامينيا الزخرفية 

إف البحث في ىذا العنصر بالذات ) الأعمدة كالتيجاف الجصية ( يحتاج إلى  
الكثير مف البحث كالتمحيص بدليؿ قمة الدراسات كالبحكث المختصة في ىذا النكع مف 

سيط  الإشكاليات ،لكف ىذا لا يمنع مف تسجيؿ بعض النتائج الأكلية مف خلاؿ ىذ الطرح الب
 كالمقاربات التي قمنا بيا .

نما عف   إف العمؿ بمادة الجص في ىذا النكع مف العناصر لـ يأتي ىكذا عبثا كا 
سابؽ دراسة كفيـ لما يقتضيو التعكيض لمادة نفيسة كنادرة كالرخاـ ،فكاف لا بد لمفناف 
المغربي أف ييتدم إلى مادة أخرل تعكض ىذا النقص ،فكاف الإقباؿ عمى ىذه العناصر 

تيتو عف أعماؿ ميداني كما حصؿ بقمعة بني حماد ، فكما بدليؿ ما عثر عميو مف لقى متأ
عممنا سابقا عثر عمى عدد مف التيجاف المصنكعة بمادة الجص ،كليس ىذا بجديد عمى 
بدايات القرف الخامس لميجرة ،حيث يمكف اعتبار ما عثر عميو بداية ضيكر تطكر 

ـ الحاصؿ فييا ىك مف التطكر العافلمعناصر معركفة مف قبؿ كىي التيجاف كالأعمدة 
 .صناعتيا مف مادة الجص 

تميزت في عمكميا ببساطتيا، كقمة تنكعيا ،فانحصرت عمى زخارؼ نباتية  كما 
معركفة ، أدت دكرا جماليا أكثر منو كظيفيا ،بدليؿ عدـ قدرة مادة الجص عمى تحمؿ 

ر أخر الضغط الكبير مثؿ الرخاـ كالحجارة ،مف أجؿ حمؿ ثقؿ العقكد أك السقكؼ أك دك 
 يدخؿ ضمف كسائؿ الدعـ كالرفع .

المعمارم عمى ىذا النكع مف  الفني ك إف مف المجريات الحاصمة عمى التطكر 
العناصر سيأتي لا محالة ،حيث تساىـ العديد مف الأسباب في ذلؾ ،فمقد عرؼ عنصر 
التيجاف كالأعمدة الجصية تطكرا إيجابيا مف عدة نكاحي ،كىذا بمنتصؼ القرف الخامس 
اليجرم ،الذم سيككف لعصر الدكلة المرابطي فضؿ في ذلؾ ،فكما ذكرنا سابقا ،كاف 
لجامع القركييف فضؿ في إظيار ىذا التطكر مف خلاؿ النماذج المكجكدة فيو كالتي عرفت 
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تطكرا مكضعيا ،حيث نجدىا بقاعة الصلاة بأحد أركاف الدعامات بالجية الشرقة ،كفي 
راب ،كبصحف الجامع ،أما مف حيث التطكر الشكؿ مكضع أخر عمى محكر ركاؽ المح

كالمضمكف فيك الآخر كاف إيجابيا ،حيث ظيرت تيجاف ىذا العصر أكثر إتقانا مف الناحية 
الصناعية ،ك أكثر زخما كتنكعا مف حيث الزخارؼ المطبقة عمييا ك التي امتزجت تارة بيف 

 اليندسي كالنباتي ك تارة أخرل بيف النباتي كالكتابي.

كلربما التطكر الكبير الذم حصؿ ييعزا بدرجة أكلى إلى تطكر أعماؿ الجص  
كالنقش عميو بدليؿ ظيكر طرؽ النقش الجديدة عمى الجص بدأ مف العصر المرابطي كىي 
النقش بالحديدة كطريقة القالب التي عرفت قديما ،كما ساىمت التأثيرات المشرقية كالكافدة 

 مف شبو جزيرة أيبريا .

اصؿ ىذا التطكر في عصكر لاحقة ،حيث ستشيد تطكرا لا نظير لو ، كما تك  
ات يؿ نقطة تحكؿ في الإقباؿ الكبير ،كىذا حكالي منتصؼ القرف الخامس لميجرة كبداثستمف

القرف السادس لميجرة ،مرة أخرة يعكد الفضؿ لمعمميف بارزيف ،ضيرا فييما ىذيف العنصريف 
أحد أنفس فيي جامع تينمؿ ،فكما ذكرنا سابقا بصكرة غير معيكدة ،المعمـ الأكؿ ىك 
تظير لأكؿ مرة كأنيا عنصر أساسي ،عمى  ،مككناتو ،لتنكعيا تمكضعيا الغير معيكد 

شاكمة أعمدة كتيجاف مرضكنة لمدعامات ،كىي متعددة  تككف منطمؽ لمعقكد المكجكدة عمى 
نكعة ،أما في المعمـ الأساكيب أحيانا ،كما حافظت عمى أصكليا لحمميا زخارؼ نباتية مت

الثاني الذم يقاربو زمنيا مف حيث التأسيس ،كىك جامع الكتبية ،حيث نممس الكثير مف 
التشابو في تجسد ىذيف العنصريف كىذا ليس بالغريب إذ عممنا أنيا متقارباف زمانيا ،حتى 

 . الخميفةنفس  تشييدأنيا مف 

كجدت بجامع الكتبية أكثر لكف ىذا لـ يمنع مف كجكد تطكر إيجابي لا فت ،حيث  
عدد ،فكما ذكرنا سابقا قاربت أربة مئة تاج كعمكد ،ك أكثر تنكعا مف حيث الشكؿ 
كالمضمكف ،حيث جاءت تيجانيا أكبر حجما ك أكثر دقة في الصنعة ،خاصة ببلاطة 

 المحراب .
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  الأقبية والقبيبات : -4
الاستعماؿ في عمائر إف مف الأكجو الأخرل لمصناعات الجصية الشائعة  

المغرب الإسلامي ىك عنصر الأقبية كالقبيبات ،الذم عرؼ ىك الأخر تطكرا كبير ساىمت 
فيو العديد مف الأسباب ،خاصة إذا عممنا أنا مف الأكجو المعركفة لتكظيفيا ىك كتغطية 
،كفي نفس الكقت لدييا دكر جمالي ،خاصة في العصكر التي عرفت فييا تطكرا كالتي 

فييا ،كلما كانت مادة الجص دائما ىي المادة الأساسية في صناعتاىا ،كاف لابد  سنفصؿ
مف تتبع خطى ىذا العنصر مف أجؿ معرفة حقيقة التطكر الحاصؿ فييا ، كلمعرفة بعض 
أكجو الملابسات القائمة حكؿ التأثيرات الكافدة ك المصدرة مف ك إلى المغرب الإسلامي في 

 شأف ىذا العنصر بالضبط .

إف كجكد نماذج مف ىذا العنصر في عمارة المغرب الإسلامي في بدايات  
القرف الخامس لميجرة ،يعطي الكثير مف الدلائؿ حكؿ مدل قدـ كجكد ىذا العنصر في 
العمارة الإسلامية عامة كفي العمارة المغربية قاطبة ،فمف النماذج المكجكدة في حدكد 

نجدىا بمئذنة جامع القمعة ،فمقد كظؼ ىذا العنصر الإطار الزمني كالجغرافي قيد الدراسة ،
بشكؿ كاضح كمتكرر داخميا ، حيث أستعمؿ ككسيمة لتسقيؼ المئذنة مف الداخؿ ، تظير 
جميا الأقبية مف النكع البرميمية أك الأسطكانية تعمكا سقكؼ المئذنة بصكرة جميمة كمتقنة 

خر كىك الأقبية مف النكع الصنع ،كفي أركاف المئذنة بأعمى السقؼ نجد العنصر الأ
ظير لنا ميارة الفناف الحمادم في التحكـ في الصنعة في ىذا العنصر المتقاطعة ،تي 

جسدىا بأسمكب جميؿ كمتقف ،كسر التراتبية التي يخمقيا سمـ فبالضبط مف مادة الجص ،
المئذنة ،كما تمكننا ىذه النماذج مف معرفة مدل تحكـ الفناف الحمادم في مادة الجص 
كتحضيره مف أجؿ ىذه العناصر بصفة خاصة ،حيث بقيت محافظة عمى صكرتيا الأصمية 

 بشكؿ جميؿ كعجيب ، مف بداية المأذنة إلى نياتييا العمكية .

ىذه العناصر ىك البساطة كالخمك مف أم عنصر زخرفي عمى  تميز فنيا ت  
اعو أك التمكيف أك مادة ميما كاف نكعو عمى مادة الجص بأم أسمكب سكاء كاف الحفر بأنك 
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القالب أك طرؽ أخرل لمزخرفة عمى مادة الجص ،عدا التقاطع المكجكد عمى مستكل الأقبية 
التي بالأركاف كالمجسد عف طريؽ أخاديد تنطمؽ مف أربعة أركاف متقابمة عمى القبة لمتقاطع 

كاؿ في مركزىا ،أما عنصر الأقبية البرميمية فقد جاءت بسيطة خالية مف أم شكؿ مف أش
تمتد طكليا في  بسطح أممس بسيط الزخرفة ميما كاف نكعو ،عدا ككنيا برميمية أك أسطكانية

 ( .  19ك18أركقة سمـ المئذنة مف أسفؿ لأعمى )أنظر الصكرة  

ظير براعة الفناف المغربي في ىذا العنصر بالذات التي تي  ىالملامح الأكل لكف 
المرابطي الذم يحممو في حناياه  صرلعكأجمع عميو الكثير مف الباحثيف يرجع إلى ا

،الجامع الكبير بتممساف ،حيث نجد القبة التي تتقدـ المحراب ك التي يعتقد الكثير مف 
 المرابطي . صرالباحثيف أنيا الأكلى مف نكعيا في العمارة المغربية كالتي ترجع إلى الع

أما بخصكص التأثيرات التي نجدىا بيا فيي ذات تأثيرات إيرانية ،حيث يأكد  
( الذم يرجع أصؿ ىذا النكع مف القباب ذات    A. Godard (صالح بف قربة نقلا عف 

التعاريؽ ) التضميعات ( إلى إيراف بدليؿ كجكدىا في أثار الساسانييف ،لكف يبقى التساؤؿ 
ؽ الأندلس كلـ تصؿ عف يلعمارة المغربية عف طر الذم يطرح نفسو كيؼ كصمت إلى ا

 (1)طريؽ القيركاف 

بخصكص كصؼ القبة فيي مشكمة مف إثتناعشر بركز ،كؿ بركز ينطمؽ منو ك 
عقديف  مف الآجر ، بشكؿ غير متكازم عمى ىيئة تشكؿ زاكية مقدارىا حكالي ثلاثكف درجة 

نجده بنقاط الانطلاؽ الأخرل ، كتسقط ىذه العقكد بالجية المقابمة ،ك عمى نفس النمط 
،حيث يشكؿ تقاطع ىذه العقكد بمركز القبة في الأعمى قبيبة مقرنصة ،كما لا ننسى 
التخريمات الناتجة عف التقاطع الأكلي لمعقكد السابقة الذكر، فيي الأخرل زادت مف جماؿ 

المظير القبة ،قكاـ تمؾ التخريمات عناصر زخرفية نباتية سيقاف ككريقات مخرمة بديعة 
،قاعدة القبة نجد بيا الشريط الكتابي الذم يثبت تاريخ تأسيس القبة مف طرؼ عمي بف 

                                                           
(1)

 . 437السابق ،ص صالح بن قربة ،المرجع  – 
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مف حكلت تق ( كىذه القاعدة عمى ىيئة  أربعة حنايا ركنية  530يكسؼ بف تاشفيف سنة ) 
 المربع إلى شكؿ مثمف. 

كما تعتبر القبة التي تعمك المحراب أحد إبداعات العصر المرابطي ذات  
ثيرات أندلسية كافدة مف جامع قرطبة كمسجد طميطمة ،عف طريؽ جامع القيركاف كما التأ

نجد ليا نماذج أخرل بعمائر مرابطية كحماـ الصباغيف بتممساف ،جامع القيركاف ،قبة 
البركدييف بمراكش كىك دليؿ عمى تنكع كانتشار ىذا النكع مف القباب ك التي ترجع لمعصر 

حيث الشكؿ فيي تتألؼ مف ستة عشر فصا عمى ىيئة مضمعات تمتقي مف ك (1)المرابطي 
 .(  20بمركز القبيبة .)أنظر الصكرة 

أما النمكذج الأخر لمقباب المرابطية التي نجدىا بجامع تممساف فيي عمى مستكل 
البلاطة الكسطى ،مف حيث التأثيث الزخرفي فيي أقؿ شأف مف القبة التي تتقدـ المحراب 

لكف ليست بمادة الأجر بؿ ،كثير مف التأثيرات خاصة في العقكد المقاطعة ،لكف تحمؿ ال
عمى ىيئة أخاديد ،جسدت عمى نفس شكؿ العقكد السابقة ،كما تخمكا مف التخريمات 
كالزخارؼ المكجكدة بالقبة السابقة ،قاعدتيا عمى ىيئة أربعة حنايا ركنية ػتحكؿ فييا المربع 

 .( 21السابقة .)أنظر الصكرة أخر لمقبة  مثاؿإلى مثمف ،كىك 

إف ىذه القباب التي تعد مف نفائس الجامع الكبير في تممساف ،كالتي تعكس ركعة  
كدقة الصنع الذم يبرز أحد صكر التطكر الإيجابي الحاصؿ عمى ىذا العنصر مف حيث 
الشكؿ ك المضمكف حتى ك إف أجمع الباحثيف عمى الأصكؿ الساسانية الكافدة لمعمارة 

 منتصؼ القرف الخامس اليجرم  .ربية في حكالي المغ

غرار العصر المرابطي عرفت القبة عمى العصر المكحدم إقبالا معتبرا  مىع 
،ساده في كؿ مرة تطكرا مكضغيا كشكيا كحتى مف حيث المضاميف الزخرفية ،بمعنى أخر 

بكظكح عبقرية أف القبة عمى العصر المكحدم ستعرؼ تطكرا إيجابيا منقطع النظير، يعكس 
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الميندس ك الفناف المكحدم ،حيث نجد ىذا في العيديد مف العمائر المكحدية نختص منيا 
 بالذكر جكامع مكحدية عرفت التميز مف خلاؿ ىذا العنصر المعمارم .

فمف حيث التطكر المكضعي جسد لنا العصر المكحدم نماذج عديدة لمتطكر  
المكضعي كالعددم ،عكس الذم شيدناه بصكرة بسيطة عمى العصر المرابطي حيث 

خرل في نياية بلاطة تتمكضع القباب كاحدة أماـ المحراب أم تتقدمو ك أحياينا أخرل قبة أ
المكحدم بمكضع مخالؼ حيث ىذه ية الصحف ،فمقد ظيرت عمى العصر جالمحراب مف 

المرة ظيرت القباب عمى محكر البلاطة المستعرظة أك المسمات بلاطة المحراب،كمف 
تطكرت أيظا حيث تعددت بيف الكاحدة كما في الجامع الأعظـ بسلا  ديةالناحية العد

ق( ،أك بصكرة 530ق( كجامع تينمؿ )529ق (أك ثلاث قباب كما في جامع تازا )593)
،أما مف حيث التطكر الشكمي  خمس قباببق( 548تماما كما في جامع الكتبية ) مخالفة

أما عمى العصر المكحدم فمقد أصبحت مربعة أك  ، فمقد عيدنا القباب بقاعدة دائرية
 . ،ك أحيانا تنتقؿ مف المربع إلى المضمع الثماني أك السداسي  مستطيمة

ييف بالقاىرة جامع الحاكـ مكالترتيب المكضعي تشبو جامعيف فاط كبيذا  التطكر 
 (1)كجامع الأزىر 

ىذا العصر مف حيث المضاميف ،مزجت بيف  فيأما التطكر الذم لحؽ بالقباب  
 كما في جامع القركييف ماىك استمرار لمتقاليد المرابطية كالمتمثمة في عنصر المقرنصات

،تمثمت  حدم تمثؿ في العديد مف المضاميف الزخرفية،كبيف ماىك أصيؿ يرجع لمعصر المك 
 أساسا في ؛

أف زكايا القبة المكحدية مشغكلة بعقكد مزينة بمقرنصات بينيا أقكاس ،كما ىك الحاؿ بالقبة 
أقكاس زكاياىا أربعة  دعدف(أما قبة المحراب   22الشرقية بجامع تينمؿ )أنظر الصكرة 

،قكساف كسطياف عمى شكؿ قكس منكسر ترتكزاف عمى أعمدة كتيجاف مف الجص كىي 
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كحدية بتينمؿ بكجكد العركؽ مظاىرة جديدة ظيرت في القباب المكحدية ،كما تمتاز القباب ال
 .(1)بجانب المقرنصات كالقبيبات المخددة 

محميا سبع أقكاس في المضمعيف  بجامع الكتبية اختفت ظاىرة عقكد الزكايا كحمت 
الصغيريف تسع أقكاس في المضمعيف الكبيريف،كمف جية أخرل ىذه الأقكاس كميا أقكاس 
منحية ،منيا البسيطة الخالية مف الزخرفة كمنيا المزدانة بزخارؼ نباتية شبيية بالمكجكدة 

ة بارزة عمى ىيئ ر،كما تميزت بكجكد عنصر المحارة بشكؿ لافت حيث تظيبقباب تينمؿ
 .(  23) أنظر الصكرة رقـ  (2) كمخرمة بديعة الشكؿ كالصنعة 

كما نجد نكع الأخر مف القباب المكحدية عمى ىيئة قباب صغيرة خالية مف  
الزخرفة التي عيدناىا،مع كجكد ظاىرة المحارات التي تتكسط ىذه القبيبات التي تحيط 

كما ىك الحاؿ بمركز القبة محارة مخرمة  ،كما نجد بمركز القبة كعددىا ثمانية قبيبات ،
 .(  24بالقبة التي تتقدـ محراب الكتبية )أنظر الصكرة  

نكع أخر مف القباب المكحدية بذات المعمـ ، يظير لأكؿ مرة حيث بقيت فيو  
،لكف  لكف مكقعيا أصبح بالأركاف فقط  ظاىرة القبيبات المقرنصة التي تتكسطيا محارات

،حيث  القبة عبارة عف قبيبتيف صغيرتيف متجاكرتييف تشكؿ تناظر فريدىذه المرة مركز ا
تمتصؽ ببعظيا بالجنب ،تتكسط كؿ قبيبة مقرنصات مركزىا محارات ،كىذه القبة تقع 

 (. 25بأقصى غرب بلاطة المحراب )أنظر الصكرة 

ظاىرة الألكاف كذلؾ مف صكر التطكر الفني الحاصؿ لعنصر القباب بيذا العصر  
كالزخرفة الكتابية التي تكتسي القبة ،زادت مف جماؿ كركنؽ القباب عمى ىذا العصر كما 

الكتابية فيي مف  ارؼىك الحاؿ بالقبة التي تتقدـ محراب الجامع الأعظـ بسلا ،أما الزخ
التي اشتير بيا العصر المكحدم " الحمد لله " العز لله " الحكـ لله " ،أما  الدعائية الشعارات
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العصر المكحدم كىي الأخظر ك الأحمر كالأزرؽ  فيكاف التي عيدناىا لف في الأالألكا
 .( 26)أنظر الصكرة  

ف القباب بالعمارة المغربية عرفت تطكرا أيجابيا مس العديد مف الجكانب الشكمية إ 
كالفنية حتى المكضعية فبداية مف القرف الخماس لميجرة ظيرت القباب بصكرة بسيطة 

مف أم زخرفة عدا التقاطع في المركز كما ىك الحاؿ عمى العصر الحمادم محتشمة خالية 
،لكف سرعاف ما تطكرت بصكرة لافتة جعمت الباحثيف يختمفكف في أصميا ككنيا ظيرت 

الحاؿ عمى العصر المرابطي بالجامع  فييا الكثير مف المستجدات مف عدة نكاحي كما ىك
 .نت بعنصر المقرنصات كالعركؽ المخددة الأعظـ بتممساف كجامع القركييف ،حيث ازدا

بقي التطكر أكثر إبداعا منذ مطمع النصؼ الثاني مف القرف الخامس لميجرم  
العصر المكحدم الذم ظيرت فيو القباب  خلاؿحتى منتصؼ القرف السادس لميجرة ،أم 
ظيرت  ثـ قاعدتيا كشكميا الدائرمب عيرفت سابقابصكرة لافتو كمتطكرة مف كؿ الجكانب 

مكضعيا عمى محكر اسككب ب عرفتبقاعدة مربعة أك مستطيمة ،كما تطكرت مكضعيا ،
جدة عمى العصر تتظير بصكرة مسثـ المحراب في أكلو أك في نيايتو مف جية الصحف ،

مى محكر البلاطة المستعرظة كما ىك الحاؿ بجامع تازا كجامع عالمكحدم بتمكضعيا 
 العصر المكحدم . فية ،تينمؿ كجامع الكتبية كجامع القصب

ة حيث ظيرت أكثر عددا عمى العصر المكحدم يدكما تطكرت مف الناحية العد 
مف ثلاثة كما في جامع تازا كتينمؿ  إلى خمسة كما في الكتبية كىي دكما أعداد فردية 

 . الحسباف في الإفراد متعمدة

عيدناىا بسيطة بمطمع  ،حيثايجابياأما مف الناحية الفنية عرفت القباب تطكرا  
القرف الخامس لميجرة ،ثـ بمطمع النصؼ الثاني مف القرف الخامس اليجرم تكتسي بعنصر 
المقرنصات ،كما بجامع القركييف ،سرعاف ما أصبحت أكثر زخما فنيا كبشكؿ مفرط أحيانا 

الثاني مف القرف الخامس حتى نياية القرف السادس لميجرة ،حيث منذ مطمع النصؼ 
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فييا أشكاؿ ك أحجاـ المقرنصات كأصبحت عنصر المقرنصات ىي في حد ذاتيا  تنكعت
ؿ بكاجياتيا زخارؼ متنكعة نباتية كىندسية حتى كتابية كما ىك الحاؿ عمى العصر متح

 المكحدم بقباب الجامع الأعظـ بسلا كجامع القصبة بمراكش .

 مختمفة: اتتكسي -5

الطرؽ الشائعة في العمارة الإسلامية تعد طريقة تكسية الجداراف  بالجص مف  
تسكية ي عامة كالعمارة المغربية قاطبة ،كىذا كما ذكرنا سابقا لما في الجص مف ميزات ،ف

أكلا عزلا لمصكت كثانيا المحافظة عمى لطافة الجك مف الداخؿ  ،الجداراف بالجص 
 يعي الناصع .،كسيكلة العمؿ عميو ،ضؼ إلى ذلؾ المظير الجمالي المتجمي ببياضو الطب

لقد انتيج فنانكا كمعماريك المغرب الإسلامي ما كاف معركؼ سابقا مف عمؿ عمى 
مادة الجص خاصة في التكسية بأنكاعيا لمعمارة ،كفي كؿ عصر مف العصكر إلا ككجدت 
ىذه المادة تعمكا الجدراف كتكسييا كفي بطكف العقكد كفي مكاضع عديدة ،كبقي ىذا التقميد 

العصكر كما سنمحظ ىذا لاحقا في محاكلة منا لتتبع أثر ىذه المادة كىذه ساريا عمى مر 
المرة في دكر تجسده عمى ىيئة تكسية لمكاضع كعناصر معمارية عديدة ،فلأم مدل كاف 

 تطكر ىذه المادة في تجسيد ىذا الدكر كىؿ عرؼ تطكرا ؟ .

مؽ ،حيث تجسد تعد العمارة الحمادية بمثابة لكحة فنية مفتكحة عمى اليكاء الط 
عناصر معمارية عمى  لنا أفضؿ الأمثمة لصكر تكظيؼ مادة الجص كتكسية في مكاضع ك

مختمفة ، فبالعمارة الحمادية بأنكاعيا تـ تكظيؼ ىذه الطريقة بشكؿ يمكف أنا نقكؿ عنو 
رئيسي تعكس بصكرة جمية ملامح جديدة لعمارة مغربية في بدايات القرف الخامس اليجرم 

المادة كتكسية ،فاليكـ تكجد الكثير مف المكاضع بأطلاؿ القمعة تظير فييا ،جسدت ىذه 
جميا مادة الجص مجسدة في صكرة تكسية لمجدراف ،فمثلا نجد أكضح دليؿ بالجدراف 
الداخمية لمئذنة  الجامع ،بحيث كسيت الجدراف الداخمية مف أسفؿ إلى أعمى بمادة الجص 

قة عجيبة قاكمت كؿ ىذه السنيف ، كالملاحظ أف ،كىك مصنكع بطريقة متقنة كمحضر بطري
سمؾ ىذه الكسكة مف الجص يقارب في بعض المكاضع التي تسنى لنا مف خلاليا معرفة 
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سـ (كىذا ما زادة في متانتو كمقاكمتو الكبيرة .)أنظر  04السمؾ الذم قارب حكالي )
 (.27الصكرة رقـ  

قصر المنار ،حيث  أما المكضع الثاني فيك الأخر يظير جميا في صحف 
تظير أثار التكسية بكاسطة مادة الجص لكف ىذا المكضع يطرح الكثير مف التساؤلات 
،حكؿ كيؼ كظؼ الحماديكف مادة الجص في تكسية الجدراف مف الخارج عرضة لميكاء 
الطمؽ ،كنحف نعمـ مدل حساسية كتأثر مادة الجص مف الرطكبة ،كعميو ىناؾ احتماؿ كاحد 

الذم كظؼ لتكسية الجدراف مف الخارج بصحف قصر المنار يختمؼ تماما كارد أف الجص 
لا كيؼ يفسر بقاءه كؿ ىذه القركف كنحف نعمـ الناحية  مف التركيبة العادية المعركفة ،كا 

 (.28بمناخ القمعة كتقمباتو خاصة في فصؿ الشتاء .) أنظر الصكرة 

قصر المنار المكضع الثالث مف صكر التكسية بمادة الجص بالقرب مف  
بالجية الجنكبية ،كىك عبارة كحدة معمارية يعتقد بعض الباحثيف أنيا أثار لبقايا حماـ 
مكجكد يشبو خزاف في عمؽ الأرض ،كسيت جدرانو الداخمية بمادة الجص كىذه المرة أيضا 
بصكرة مختمفة جدا ،حيث ظير لنا مف خلاؿ  المعاينة المباشرة لعينات مف الجص أنيا 

مة كصلابة يظير فييا مزيج العديد مف المككنات التي تستحؽ التحميؿ المخبرم أكثر مقاك 
الجص ، الذم صنع خصيصا حتى  مف ،حتى يتسنى معرفة المككنات الحقيقية ليذا النكع

يتلاءـ مع كظيفة الحماـ الذم يجب أف تككف جدرانو أكثر متانة كصلابة كمحافظة عمى 
الرطكبة كىذه مف الميزات التي نجدىا في مادة الجص كىذا طبعا بعد التعديؿ في تحضيره 

 ( . 29.)أنظر الصكرة 

لأخير تبمغ مقاساتو عمى التكالي المكضع الرابع نجده بحكض قصر البحيرة ،ىذا ا         
ـ عرض( يعتبر مف أىـ المأثر العمرانية الحمادية ،التي تحتاج  54× ـ طكؿ64حكالي )

عجاز لتساؤلات  الكثير مف الدراسة حيث كقؼ عندىا الكثير مف الباحثيف كقفة تعجب كا 
ركف الأكلى كثيرة بقيت تحيرىـ ،منيا عمى سبيؿ المثاؿ كيؼ أمكف لدكلة فتية في ربكع الق

لميجرة أف تتكمف مف تخزيف مياه بيذه السعة في ىذا الحكض في حيف يعجز الكثير مف 
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الخمؽ في كقتنا الحالي بالرغـ مف التطكر اليائؿ كتكفر الكسائؿ مف تخزيف مياه أقؿ مف 
ىذا الحجـ بكثير دكف أف تتسرب أك تحدث ليا تشققات ،لكف ما استكقفنا أثناء العمؿ 

ى مستكل ىذا الحكض جمب انتباىنا كجكد طبقة أك كسكة خاصة يدخؿ في الميداني عم
تركيبتيا مادة الجص بجدراف الحكض كقاعو ،كىي تعطي الكثير مف الاحتمالات التي 
تتبعيا الكثر مف التساؤلات ،فمف الاحتمالات أف الحمادييف كانكا عمى دراية كبيرة كخبرة 

كما المكاد اللازـ تكفرىا ككيؼ تمزج حتى تؤدم دكر  كاسعة بعمارة المياه ككيفية العمؿ فييا
الحفاظ عمى المياه دكف تسربيا مع مقاكمتيا الكبيرة كالطكيمة ،كىذا ما يأكد لنا أف فنانكا 
كمعماريك كصناع الدكلة الحمادية كانكا عمى درجة كبيرة مف الخبرة كالمعرفة بأمكر العمارة 

 . كمزج لمكادىا كمتطمباتيا

 ات :الشمسي - 6

عرفنا سابقا أنا عنصر الشمسيات أحد أىـ العناصر التي عرفت تطكرا كبيرا في  
كبداية مف القرف الخامس الإسلامية عامة ،بأدكارىا العديدة الكظيفية كالجمالية منيا ،عمارة ال
ىذا العنصر المعمارم الزخرفي ،لكف لا بد مف دليؿ مادم كاضح  بدأ تكظيؼيجرم ال

 ،نستشيد مف خلالو لتأكيد ىذا الطرح ،فمف خلاؿ العمؿ الميداني الذم قمنا بو بمكقع قمعة
نصر الشمسيات خاصة منيا المكجكدة ع،كاتباع المقى التي يرجح جدا أنيا تعكد ل بني حماد

ممالا زجاجية ممتصقة بقطع مف الجص  قطعد تكجبمخزف متحؼ سيرتا بقسنطينة ،حيث 
،كما تكجد ىناؾ مجمكعة مف القطع الزجاجية  شؾ فيو أنيا قطع لعنصر الشمسيات

المختمفة الألكاف كالأشكاؿ حمادية الأصؿ كمف خلاؿ  محاكلة تجميع تمؾ القطع تـ 
 . (31ك30   .) أنظر الصكر الحصكؿ عمى شكؿ تقريبي لعنصر الشمسيات 

رقي كبير كىذا ما أثبتتو الدراسات عرفت الصناعات الزجاجية الحمادية  ىذا أفى 
المبنية عمى أساس البرىاف كالمتمثؿ في المقى المعثكر عمييا بالقمعة كىي صناعة محمية 
كالدليؿ ىك العثكر عمى بقايا أفراف مخصصة ليذه الصناعة كفي محيطيا فضلات 
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تكحي بالتطكر الكبير الذم كانت عميو  (1)الصناعة مف مقابض كشقكؼ لأعناؽ كمقابض
كما عرفت ىذه الصناعة استعمالا كاسعا كصؿ الى  (2)الزجاجية بالقمعة  كالصناعات الفنكف

العمارة حيث كجدت بقايا قطع زجاجية عمى الجدراف كىي ذات سمؾ غميظ كأخرل رقيقة 
 . (3)بيا زخارؼ مطبكعة كىي ذات ألكاف بديعة 

مسيات الذم عرؼ بالمغرب الأكسط  خلاؿ القرف الخامس كلقد انتشر نمكذج الش
مف أشير العمائر التي عرفت  لأقصى أياـ حكـ المرابطيف ، كلعؿاليجرم  بالمغرب ا

زىرة "لمسات مف الفف المعمارم المرابطي جامع القركييف ،حيث يشير الجزنائي في مؤلفو 
 صرضاؽ بالمصميف عمى ع إلى أىـ التكسيعات التي عرفيا جامع القركييف لما "الآس

الأمير المرابطي عمي بف يكسؼ بف تشفيف كىذا حكالي تسع كعشريف كخمسمئة ،ككاف مف 
جممة الزيادات ، تكسعة قدرت مف جية الصحف إلى الجية القبمية عشرة بلاطات ،ك جدار 

الذم إزداف بالجص المقربص الفاخر الصنعة ،كركبت الشمسيات التي القبمة كمحرابو ، 
(4)انب القبة أشكاؿ متقنة مف أنكاع الزجاج ك ألكانو ،حيث تـ ذلؾ عمى أحسف ما أريد بجك 

تميزت شمسيات العصر المرابطي بجامع القركييف بجماليا كشكميا الفريد ،حيث  فمقد 
جسدت التخريمات ظاىرة الأطباؽ النجمية ،التي تملأ تخريماتتيا الكاف مختمفة لمزجاج منيا 

يا كالأزرؽ كالأحمر كغيرىا مف الألكاف ،حيث ظيرت بصكرة جميمة تنعكس ألكان الأخظر
 ( .32/33/34.) أنظر الصكر مف الشمس مباشرة داخؿ الجامع 

المرابطي تطكرا كبيرا  صركىذا ليس بغريب اذ عرفت الصناعات الزجاجية عمى الع
نالت منيا العمارة  كاشتيرت العديد مف المدف ككمراكز لصناعة الزجاج في ضركب عديدة

حصتيا ،خاصة في صناعة الشمسيات ،ناىيؾ عف صناعات أخرة عديدة كصناعة الأكاني 
المنزلية الزجاجية لحفظ الزيكت كمكاد أخرل ،حتى العطار كالطبيب ليـ نصيب مف ىذه 

 الصنعة فلا مجاؿ لمشؾ أنو كانت صناعة محمية رائجة .

                                                           
GOLVIN.(L), OP-CIT, P.235-245.-

(1)
  

(0)
 .062، ص  0.مبارك المٌلً ، تارٌخ الجزائر ...، ج 005عبد الحلٌم عوٌس ، المرجع السابق ،ص  – 

GOLVIN.(L), ibid, P 242 . - 
(3)

  
(4)

 . 68الجزنائً ، المصدر السابق ،ص  – 
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الإضاءة المتمثؿ في الشمسيات إلى أكاخر عمى نفس الماثمة بقي تجسيد عنصر  
القرف الخامس ىجرم كبداية القرف السادس ىجرم بعمارة المغرب الإسلامي ،كىذه المرة 
تقمصت العمارة المكحدية دكر الحاضف ليذا العنصر بصفة كاسعة محافظة عمى تقاليد 

 المادة كطريقة الصنع ،فجسدت بألكاف زاىية تعكس ذكؽ الفناف المكحدم .

العمارة المكحدية ،حيث  فيفمقد عرفت الشمسيات المغربية عامة انتشارا كاسعا  
 كظفتالعمارة الدينية ،فمقد  عمى خمفت لنا إلى يكمنا ىذا العديد مف النماذج ،خاصة منيا

الذم يعتبر مف أعرؽ مساجد العصر المكحدم ،حيث تتمكضع  الشمسيات بجامع تينمؿ
ا يميزىا بجامع تنمؿ ىك خمكىا مف مادة الزجاج الممكف لكف مبجنبي القبة المقربصة ،

،كجاءت بصكرة مخرمة لكف تمؾ التخريمات مفرغة عمى ىيئة شبكات نباتية ،كعمى الأرجح 
ضاءة في نفس الكقت كىي لـ تكف معركفة مف قبؿ .  أنيا كضفت ككسيمة تيكية كا 

 بمراكش جامع الكتبيةكمشيكرة ، الدينية العمائر ال فيكما بقي ىذا العنصر مجسدا  
قبة المحراب أك التي ب،  بجامع القركييف مف قبؿ عرؼ،حيث امتازت ىذه المرة بمكقع 

تتقدميا ؛حيث تعمكا كاجية جدار القبمة ككؿ ،بشكميا المستطيؿ الممتد طكليا مف أسفؿ 
،يعكلو قكس نصؼ دائرم ،كىي تشبو شمسيات جامع تينمؿ مف حيث الشكؿ لأعمى 

فت ىذه المرة خمكىا مف التخريمات المممكءة بالزجاج اللا ميؿ ،كتناسؽ جب كطريقة الصنع 
الممكف فمقد جسدت عمييا الكثير مف الزخارؼ النباتية المجسدة بالحفر الغائر كىي ظاىرة 

لشمسيات ،حيث أدت ىذه المرة عنصر زخرفي بحت لـ تكف معركفة مف قبؿ في عنصر ا
)أنظر  شمسيات صماء، فيي عمى ىيئة كليس كظيفي كما ىك معركؼ عمى الشمسيات 

 (.35/36 الصكر

 تغيرت عمى عمائر العصر المكحدم الأخير في عنصر الشمسيات ىذا التقميد  لكف  
كفة التي عرفناىا عمى كظيرت بالطريقة التقميدية المعر أكاخر القرف الخامس لميجرة ،

كبنفس مكاد الإنشاء كطريقة التصنيع ، ىذه المرة الجامع الأعظـ بسلا العصر المرابطي ، 
،كبمكضع جديد حيث تعمكا جدار  المنصكر المكحدمالخميفة  كىك مف تشييد  ، ق (593)

.)أنظر الصكرة           القبمة بعيد عف يميف كيسار كاجية المحراب عكس ماعيدناه سابقا
37) . 
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عمى التطكر الكبير الذم لحؽ بصناعة ضركب الزجاج إلى  تجدر الإشارةكما  
ختصت مدينة فاس لكحدىا بصناعة الزجاج كىذا بشيادة الرحالة ك أي المكحدم ،فمقد  صرالع

الجغرافييف ذلؾ العصر ،فمقد أحصى الجزنائي )زىرة الآس ( بمدينة فاس لكحدىا عمى 
حيث أقيمت مصانعيا خارج  (1)المنصكر إحدل عشر مصنعا لصناعة الزجاج  رصع

المدينة بعدة القركييف ،مف دكاعي الحيطة كالحذر لما فييا مف تأثر لمرياح كالغبار فتجعؿ 
 . (2)مصانعيا تحت الأرض 

،بصفة خاصة مف  ممحكظاالشمسيات عرؼ تطكرا إيجابيا كنخمص إلى أفن  
الكاممة التي ترجع  اديةالرغـ مف قمة الشكاىد الم ،فعؿحيث المكضع ك الكظيفة المعركفة  

قمعة بني  ائرلبدايات القرف الخامس اليجرم ،كما ىك الحاؿ بالمقى التي عثر عمييا بحف
كتؿ تمتصؽ بيا قطع مف تعكد لعنصر الشمسيات ،حيث كجدت  ياحماد التي يرجح أن

إلا أنو يمكف اعتبارىا  الزجاج الممكف ،كقطع زجاجية أخرل جهموعت عمى ىيئة شمسية 
 صربمثابة القكاعد الأكلى التي جسدت عمييا فيما بعد  نماذج شمسيات التي ترجع إلى الع

 المرابطي ك المكحدم .

صالتيا ،خاصة مف لقد بقي عنصر الشمسيات عمى الرغـ مف التطكر محافظة عمى أ  
الجص كىذا لما فيو مف ملائمة كسيكلة العمؿ فيو في ىذا  ىيحيث مادة الصنع التي 

العنصر بالضبط ، ككذلؾ مادة الزجاج الممكف بصفة خاصة ،حيث عرفت في بداية القرف 
الخامس ىجرم استعماؿ الزجاج الممكف بألكاف مختمفة اخضر ، أزرؽ ، بنفسجي ...كبقيت 

 كاف المستعممة طيمة القرف الخامس كالسادس ىجرم .لفس الأتقريبا ىي ن

كمف حيث التصنيع عرفت تطكرا ،حيث أصبحت التخريمات الجصية أكثر دقة   
،كذات أشكاؿ مقصكدة مف نجكـ كأطباؽ نجمية كأشكاؿ ىندسية بديعة خاصة عمى العصر 

 المكحدم .

 

                                                           
(1)

 . 44الجزنائً ، زهرة الآس ،ص  – 
(0)

 . 002جمال أحمد طه ، المرجع السابق ،ص  – 
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كمف أشكاؿ التطكر الأخرل نجد التطكر المكضعي ،ففي أكاخر القرف الخامس  
كطكاؿ القرف السادس ،انتقؿ تمكضعيا مف قباب المحراب كالتي تتقدميا إلى جدار القبمة 

 بمساجد العصر المكحدم )جامع الكتبية / الجامع الأعظـ بسلا ( .كما ىك الحاؿ 

حافظتو عمى تقاليدىا مف بعد لـ مإف اختيار الفناف المغربي لمادتي الجص كالزجاج ك  
 حتى بزكاليـ . يكف اعتباطيا ك إنما عف سابؽ تفكير ك تخميف لا يضمحؿ كجكده مف بعد

 الصدفات و المحارات  : – 7

بطرؽ كأساليب ك  عديدة عنصر المحارة أك الصدفة بكثرة كبمكاضع ؼى ضً كي  
المغربية عامة التي أكلت عناية بيذا العنصر الزخرفي، فحتما  عمائرال، في  متنكعةزخرفية 
 ببساطتيا ك المحارة الحمادية تكعمى العمكـ تميز  (1)الحمادية نصيب منيا  مارةكاف لمع

بعدـ انطلاؽ أضلاعيا مف نقطة مركزية كاحدة ، ك إنما تمتقي ببعضيا في زكجيف عمى 
حتى تندمج الكاحدة  (V )يا حرؼ شبيو بالحرؼ اللاتيني التكالي يشكؿ كؿ زكج من

كعف أصكليا مسألة خلاؼ فمف الباحثيف كأمثاؿ   (2)بشكؿ مفتكح إلى حد مابالأخرل 
يرل أنيا قريبة مف نماذج مكجكدة بكاجية جامع الأقمر الفاطمي بمصر  ، "بف قربة "صالح

مف يرل أف أصميا عراقي لأنيا تشبو لحد كبير   "مارسيو"جكرج  كمف الباحثيف كأمثاؿ  (3)
كمف الباحثيف مف يجعميا بمكقع الكسط مف الناحية   (4)ببكابة مدينة الرقة تمؾ المكجكدة 

شكميا الفناف  فمقدالتاريخية  بيف الأصؿ المصرم كالعراقي ،حيث تتميز عنيا بقكة التعبير ،
الحمادم عف طريؽ مزج بيف المحارة المحفكرة في الحكائط كالأخرل المحفكرة أسفؿ أقبية 

 . (5)القاعات مزجا مكفقا 

مف المكاقع التي عثر فييا عمى ىذا النكع مف العناصر الزخرفية كاف بقصر البحر         
تناكب كحدات  تشكؿ انطلاقا مفتكىي عمى ىيئة تركيب زخرفي خماسي الفصكص ،

                                                           
(1)

 . 340بن قربة ، المرجع السابق ،ص صالح  – 
- Marçais(G), l’architecture Musulman…P 122 .101.  

(0)
  

(3)
  340بن قربة ، نفس المرجع ،ص صالح  – 

- Marçais(G), ibid, p 101 .
(4)

  
(5)

شة التقنٌة للهندسة المعمارٌة أثار ،تلمسان لعرج ، دراسة ترمٌم مسجد سٌدي أبً مدٌن ، المرحلة الثانٌة من المشروع ، الورعبد العزٌز  – 

 . 161،ص  0222،
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كأخرل عثر  (1)زخرفية كؿ كاحدة تشبو الصدفات ،كىي ذات نيايات بيف الحادة كالدائرية 
كتمؾ المكجكدة في كاجية مئذنة القمعة حيث تتكج  عمييا بقصر السلاـ كقصر المنار

 (2)الجكؼ المكجكد بكاجية المئذنة مازاؿ إلى اليكـ يظير عمييا بعض مف المكف الأخضر 
 (.17الشكؿ أنظر )

كلقد شاع ىذا العنصر مف بعد بشكؿ لافت في العمارة المغربية التي تجسدت  
فييا بصكرة أكثر تطكر كاتقاف كىذا خلاؿ القرف الخامس اليجرم .نجده ماثلا في بعض 
 العمائر التي ترجع لمعصر المرابطي التي يتقدميا جامع القركييف الذم يعتبر بمثابة معرضا

،يحكي في صمت ركعة الإتقاف كالتمثيؿ اللامتناىي ليذا العنصر الفريد مفتكحا بمصرعيو 
داخؿ قاعة الصلاة بشكؿ بسيط تتكسط كاجو ،حيث جسدت في كاجية التيجاف الجصية 

التاج الجصي المدمج تحيط بيا زخارؼ نباتية ،كىي عمى ىيئة تجكيفات عددىا سبعة 
( ،كفي مكضع أخر عمى نفس العنصر المعمارم بصحف الجامع نجد 14،)أنظر الصكرة 

عنصر المحارات لكف ىذه المرة أكثر دقة كجماؿ ،حيث نجدىا أصغر حجما تتكسط كاجية 
التاج ،تحيط بيا كالعادة زخارؼ نباتية ،ما يميزىا ىذه المرة ىك تجاكيفيا التي صبغت 

لفاتح ،كما تنتيي مف الأسفؿ عمى ىيئة بألكاف زاىية كىي الأرجكاني القاتـ  كالأخضر ا
 ( .17تعاريج متقابمة )أنظر الصكرة 

إف التعدد كالتنكع الذم يزخر بو العصر المكحدم مف عمائر دينية بصفة  
خاصة ،كما كضحنا سابقا ،سينسحب لا محالة عمى عنصر المحارة الذم سيعرؼ تطكرا 

نجد  كالكتبية ، دية كىك مسجد تينمؿالمساجد المكح ؿفأك إيجابيا شكلا كمضمكنا كمكضعا ،
يده مف قبؿ ععنصر المحارة ماثلا بصكرة كاضحة ،لكف ىذه المرة بمكضع جديد لـ ن مافيي

كا مفي عمائر المغرب الإسلامي كىك بكاجية المحراب ،حيث تتكسط بنيقتا العقد الذم يع
افظا عمى ( بقي مح39ك38اليميف كاليسار بشكؿ متناظر ،)أنظر الصكر  فالمحراب ع

في الإطار الذم  ، ىذه المرة ثاني مكضعكلكف بأصكلو مف حيث الشكؿ كالمضمكف ،

                                                           
- Marçais(G), Manuel d’art Musulman…,p 152 .  

(1)
  

- Marçais(G), l’architecture Musulman…P 127 . 
(0)
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يحيط بالمحراب ،حيث  تتناكب مع أشكاؿ ىندسية كزخارؼ نباتية عمى يميف كيسار 
 (40)أنظر الصكرة  بجامع القصبة  المحراب

العمكدية  ببطكف العقكد المقرنصة عنصر المحارة تمكضعلافت أخر بمكضع  
كلـ يتكقؼ ىذا التطكر المكضعي  (41)أنظر الصكرة  عمى بلاطة المحراب بجامع الكتبية

عند ىذا الحد بؿ يظير بصكرة جديدة غير معيكدة خلاؿ العصر المكحدم ،حيث نجدىا 
طاره  بجامع القصبة ،بمكضع جديد ،مدعما لممكاضع السابقة التي ذكرناىا بعقد المحراب كا 

مفصصة صماء تزيف  رفيعة منطمؽ لعقكدك المحراب ، جكؼالمرة في  ،حيث تظير ىذه
المحراب ،كىي أصغر حجما ك أكثر إتقانا ،كما تتخمميا ألكاف بيية تتناكب في  جكؼ

  ( 42تجكيفات المحارة بيف الأخضر كالأرجكاني ،كعددىا ثمانية محارات )أنظر الصكرة 

إف التطكر الإيجابي الذم حصؿ لعنصر المحارة يعكس بصكرة جمية مدل براعة 
 الفناف المغربي عمى مر العصكر ،خاصة ممف الناحية المكضعية .

 عمى العصرفبداية مف القرف الخامس ىجرم ظير عنصر المحارة بشكؿ متطكر 
كمنيـ مف  كالذم ييرجع أصكلو بعض الباحثيف  إلى العصر الفاطمي بمصر ، الحمادم

ية التاريخية ،كقد تميزت المحارة في عمكميا طيقكؿ العراؽ كمنيـ مف يجعمو بمكضع الكس
في ىذا العصر ببساطتيا ،عدـ انطلاقيا مف مركز كاحد ،تنكع شكميا بيف الحادة التجكيفات 
كالعادية ،أكثر دقة كقرب مف شكميا الطبيعي المعركؼ ،تعدد فصكصيا حكالي خمسة 

المآذف .بكلنيا  يةة الجدراف كفي كاجييا بتجكيفات القبيبات كفي كاجفصكص ،تمكضع
 الأخضر القاتـ . 

بحمكؿ منتصؼ القرف الخامس لميجرة عرؼ عنصر المحارة تطكرا جديد جسده 
ما عرؼ سابقا كلربما راجع إلى تراجعا ل يككف لكف لربما يمكف أفجماؿ العمارة المرابطية ،

حيث تميزت محارات ىذا مكف أف نستقي منيا ىذا التطكر، الشكاىد المادية التي ي ةقم
العصر بانطلاقيا مف مركز كاحد عكس ما عرؼ في بداية القرف الخامس لميجرة ) العصر 

أما الجديد في ىذا العصر ىك التطكر المكضعي حيث ظيرت بكاجية التيجاف الحمادم (،
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ا البيية الممزكجة بيف الجصية المدمجة ، كبفصكصيا السبعة ،أكثر جمالا بألكاني
 . الأرجكاني القاتـ كالأخضر الفاتح ، حيث تتكسط زخارؼ نباتية

إف التطكر الإيجابي الذ سنمحظو مف عدة جكانب ،تعكسو ىذه المرة بداية القرف 
السادس لميجرة في تطكر لافت خلاؿ العصر المكحدم ،فمف حيث الشكؿ بقي محاضا 

ؽ مركزية كاحدة ،ألكاف متعددة أخضر أرجكاني عمى أصالتو ،سبعة فصكص ،نقطة انطلا
كسعة خيالو  كحدم،لكف الجديد ىك التطكر المكضعي الذم يعكس براعة فناف العصر الم

قتا عقد المحراب ،كفي إطار المحراب عمى يفي مجاؿ العمارة كالفنكف ، تظير لأكؿ مرة ببن
صة التي نجدىا بشكؿ بطكف العقكد المقرناليميف كاليسار ،كفي جكؼ المحراب ،كفي 

  متعامد مع بلاطة المحراب .

 ثانيا الصناعات الرخامية:
 مف إف الخكض في غمار الصناعات الرخامية مف خلاؿ العمارة المغربية يعد

المقترنة بالمقابمة ،التي تستكجب الكثير مف الدراسات النظرية كالأعماؿ الميدانية  البحكث
ىذا المجاؿ تقديـ دراسة تطكرية ليذه المادة التي أخذت كالمقارنة ،حتى يتسنى لمباحث في 

حصة معتبرة مف بيف مكاد العمارة الأخرل ، تجمت عمييا بندرتيا كصعكبة الحصكؿ عمييا 
 يكالعمؿ فييا ،كمف خلاؿ ىذا الطرح الذم نسعى مف أجمو لتكاطأت البحث الذم سنقدمو ف

عمى العمارة المغربية في الحدكد  ةدىذا الفصؿ ،بغية تتبع التطكر الحاصؿ ليذه الما
ة كطرؽ مف خلاؿ تتبع المسار التكظيفي ليذه الماد كالجغرافية ك الأيطير الزمنية قيد الدراسة

  فما مدل تطكر الصناعات الرخامية ؟.، المغربية كعناصرىا رة امتجسيدىا عمى كالع

 تبميط الأرضيات : – 1

ارا ،كىذا مف أقدـ الطرؽ ك أكثرىا انتشتعد طريقة تبميط الأرضيات بمادة الرخاـ  
لحد ما ،كما كضحنا في الفصؿ السابؽ في حديثنا عف طرؽ لسيكلة عمميا كبساطتو 

الصناعة كالزخرفة عمى مادة الرخاـ ،ىذا كلـ تخمكا العمارة المغربية في عمكميا مف طريقة 
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ر لنا في بعض ،حيث تظي مى مشارؼ القرف الخامس اليجرمتبميط الأرضيات بالرخاـ ، ع
الصحف الذم يتكسط ب كبالضبطقصر المنار ك،بأرضية المكاضع مف العمارة الحمادية 
 .القاعة المسامات القاعة الشرفية 

ىيئة  فيمنيا عمى الأرضية  قطعالظاىر عمى البقايا التي لتزاؿ إلى اليكـ  
،أما  (ـ 3،0)بلاطات أرضية كىي بسيطة ،يصؿ متكسط سمؾ البلاطة الكاحدة حكالي 

المقاسات فيصعب تحديدىا نظرا لعـ كجكد قطع كاممة منتظمة يمكف مف خلاليا إعطاء 
الناصع البياض ك مقاسات صحيحة نسبيا ،أما عف الرخاـ المستعمؿ فيك الرخاـ الأبيض 

 .( 43  الأبمؽ المزيج بيف الأبيض كالأسكد.)أنظر الصكرة 

البديعة حتى بعد انتقاليـ إلى مدينة  كبقي أمراء بني حماد محافظيف عمى ىذه الظاىرة
بجاية ،كلا أدؿ عمى ذلؾ مف كصؼ قدمو العديد مف الشعراء حكؿ قصكر الحمادييف بجاية 

القصكر  ،حيث تفنف في كصؼ "ابف حمديس الصقمي"كصفو الشاعر  ما أفضميا ؿ،كلع
 لو :   قك  الناصع مبمطة بالرخاـ الأبيضالمنصكر الذم تحدث عف ساحاتو ال قصر كمنيا 

شنحى الكىافيكر اتً تىحسىبي أىنوي "" فىرىشى المنيىا كتىكى ًـ السناحى  .(1) بًميرىخن

خاصة  كلـ يمؽ ىذا النكع مف التبميط ركاجا كبيرا في عمائر المغرب الإسلامي 
ة ،كفي الماد ةؿ ندر ظفي عمميا في كلربما نظرا لمتكمفة الكبيرة  عمى العصر المرابطي ،

اـ محؿ المادية التي تثبت عكس ذلؾ تبقى طريقة تبميط الأرضيات بالرخغياب الشكاىد 
 .كربما ىذا راجع لكثرة الإستحداثات عمى العمائر المرابطية بحث خلاؿ العصر المرابطي 

عزمكا عمى إحياء ،ظاىرة تبميط الأرضيات  فقد الدكلة المكحديةخمفاء أما  
مف أفضؿ الأمثمة نجدىا مجسدة  ، كلعؿ يعة تكحي بالخبرة الكبيرةبالرخاـ في صكرة بد

،كجامع المنصكر بالقصبة ق(593)بصكرة جمية بكؿ مف صحف الجامع الأعظـ بسلا 
حيث بمطت أرضية صحكنيما بمربعات ،المكحدم يعقكب المنصكر الخميفة اىما،المذاف بن

ة بديعة المؤطرة كالمحفكفة بشرائط خزفي البيضاء ـ (0.40مقاسات الكاحدة حكالي ) الرخاـ
                                                           

(1)
 .  035م،ص 1962، تحقٌق إحسان عباس ،دار صار بٌروت ، ابن حمدٌس الصقلً دٌوان ابن حمدٌس الصقلً ، – 
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شكمة شبكة زخرفية جميمة جدا بيف الرخاـ كالخزؼ ،مزيجة الألكاف بيف الأخضر كالأصفر ،
،كبنفس الطريقة فرشت أرضية صحف الجامع الأعظـ بسلا ،كىذا ليس غريبا خاصة كما 

    (.44/45عممنا سابقا أف كلا المسجديف مف بناء يعقكب المنصكر )أنظر الصكرة 

 ،يمكف القكؿ أف بالرخاـ حكؿ ظاىرة تبميط الأرضيات مف خلاؿ ما سبؽ ذكره 
عرفت تطكرا ممحكظا ،عمى الرغـ مف الانقطاع الذم عرفتو خلاؿ  التبميط بالرخاـ طريقة

 عندعرفت بشكميا البسيط  فقدالحمادم ك المكحدم ، يفالعصر  فيأما  العصر المرابطي ،
،خاصة لما أيتحفت  فعصر المكحدي فيبصكرة متطكرة  جسدت،لكف سرعاف ما  فالحمادي

بالشرائط الخزفية البديعة كىي لـ تكف معركفة مف قبؿ ،كبخصكص المقاسات يصعب 
 صرتحديد التطكر فييا نظر لنقص أكجو المقارنة المكتممة الأكصاؼ خاصة عمى الع

الرخاـ ،فقد بقي محافظا عمى  ية،كمف حيث نكعك أما مف حيث الحمادم ك المرابطي 
 .الناصع؛ كىك المكف الأبيض أصالتو

 : يةرااالجد اتتكسيال – 2

تكسية الجدراف بالألكاح الرخامية استعمالا في مطمع القرف  طريقةعرفت  
صر المنار الذم قبالعمارة الحمادية ،كبالضبط ب كاضحةيجرم ،كظيرت بصكرة الالخامس 

،كصافا إياىا  "مارسيجكرج "الظاىرة  ىذه كجدت بو نماذج لتكسية الجدراف ،كقد تحدث عف
أنيا ركبت كنمقت بطريقة بديعة كدقيقة ،زاد مف جماليا تعدد ألكاف الرخاـ بيف :"بقكلو ؛

الكردم كالأخضر كالأبيض كالأسكد ،نفذت بطريقة ىندسية بديعة بيف المربعة كالمستطيمة 
  ( 18الشكؿ  ك 46)  الصكرة  (1) "كغيرىا مف الأشكاؿ

  

  

                                                           
(1)

  - Marçais (G),L’art  musulmane …p 55.  
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ر القممية د،أفادتنا المصافقدقصكر الأمراء الحمادييف ببجاية أما بالنسبة ل             
بكصؼ جميؿ ليذا النكع مف الزخرفة ،فيذا صاحب الاستبصار يصؼ لنا ركنؽ القصكر 
الحمادية ببجاية كقصر المؤلؤة  كاصفا مجالسيا المقرصة المبنية حيطانيا بالرخاـ الأبيض 

  . (1)لاىامف أسفميا إلى أع

ب غيا ظؿ كفي عصكر لا حقة ستعرؼ ىذه الظاىرة ترجعا كبيرا خاصة في 
العكس حتى كقتنا الحالي ،فمقد حمت محؿ المربعات الرخامية  الشكاىد المادية التي تثبت

ىذه الظاىرة  فمربما لاتكجدتكسية جديدة ،كىي تكسية الجدراف بالجص كالمربعات الخزفية ،
  .مجددا خاصة عمى العمائر المرابطية ك المكحدية الباقية إلى يكمنا ىذا 

الرخامية كانت  المكحاتالسابؽ اتضح لنا أف تكسية الجدراف بمف خلاؿ الطرح  
اع الذم أحدث فراغا طرا كبيرا نظرا للإنقك ، لكف لـ تعرؼ تطعمى العصر الحمادم معركفة

طرؽ البناء ي كىذا لأسباب عديدة لربما منيا الاختلاؼ في نتج عنو تراجع كتطكر سمب
حيث  المرابطية ك المكحدية ،مف ك عض الدكيلات كالحماديةلب كالزخرفة مف عصر لأخر
 المادة مف عدمو . مكاد بالبناء كالبيئة كتكفر

ففي لكف ما يجدر الإشارة إليو أف بداية ظيكر التكسية بالرخاـ كانت بداية متطكرة  
تكحي  بالخبرة الكبيرة ،فيؿ يا  ترل ستظير مف جديد في عصكر لاحقة  ةالحمادي العمارة 

 أـ ستعرؼ انقطاعا مرة أخرة؟ .كالعصر الزياني كالمريني كالحفصي 

 : التيجانالأعمدة و  - 3

لقد شكمت الأعمدة كالتيجاف المغربية عمكما قاعدة ميمة لتطكر الأعمدة كالتيجاف  
مف بعد كىذا بسبب التطكر كالتنكع الكبير شكلا كمضمكنا ، بداية مف القرف الخامس 
اليجرم الذم شيد ظيكر ملامح ميمة عمى التيجاف كالأعمدة الحمادية التي ظيرت عمييا 

 تأثيرات عديدة . 

                                                           
(1)

 .132مؤلف مجهول ،الاستبصار ، المصدر السابق ،  – 
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قمعة بني حماد عمى  بمكقع تي أجريت كالحفريات ال الميدانية  خلاؿ الأعماؿثر لقد عي  
 "منيا تاجاف عثر عمييما القائد؛ غير مكتممة تيجاف كأعمدة رخامية أجزاءالعديد مف 

في صحف القسـ الغربي لقصر المنار،  "رشيد بكركيبة"،كتاج أخر عثر عميو  "دكبيمي
كالمعركض حاليا بمتحؼ سطيؼ ،ىذا الأخير تحتكم زخرفتو عمى صفيف مف كرقة الأقنثة 

( أما   47) الصكرة (1)كىي زخرفة مكررة عمى كامؿ جيات التاج  حالؽكصفيف مف الم
ر بقسنطينة خارج قمعة بني حماد فالنماذج قميمة إف لـ نقؿ منعدمة عدا تاج الجامع الكبي

حتكم زخارفو عمى صفكؼ مف المحالؽ التي تكالذم يجيؿ مصدره ،كىك عبارة عف تاج 
 ( .  48 تتمكضع فكؽ بعضيا ،يعمكىا رؤكس حمزكنية)الصكرة 

بقيت ىذه التيجاف تمثؿ صكرة متطكرة لتياجاف القرف الخامس لميجرة ،حيث جسدت  
،كىذا لربما ما يأكد لنا فرضية أف تيجاف العصر  بالجامع الكبير بتممسافعمى مثيمتيا 

الحمادم رسمت الملامح القاعدة  الأكلى لتطكر التاج المغربي المركب ،حيث يظير 
المككف مف  الأخرل مف النكع المركب ، ،كىي الجامع الكبير بتممسافبصكرة جمية بتيجاف 

ة كعددىا إثناف ،أماالجزء جزئيف ،الجزء العمكم منو مككف مف حمزكرنيات الزكايا الممتف
كرقة الأقنثة الممساء ،كىذه التيجاف مف النكع لالسفمي منو فيكعبارة عف صفيف متكارزييف  

 (. 49العمكد كالتاج المدمج )أنظر الصكرة 

أما الأعمدة الرخامية بيذا الجامع نجدمنيا النكع الأسطكاني البدف ،كما ىك مكضح  
كالمقابؿ لجدار القبمة كىك الكحيد القائـ بذاتو ،كالحامؿ  في العمكد المكجكد بالصؼ الثاني

ككف ماللتاج يحمؿ نفس ملامح التيجاف التي التي كصفناىا سابقا كىك مف النكع المركب 
 (.50)أنظر الصكرة كرقة الأقنثة مف الزكايا الحلازكنية ك 

رة لقد تكاصؿ تطكر ىذا  النمكذج بالعصر المرابطي مرة أخرة ،حيث نجده بصك 
فييا لمسات زادت مف جمالية التيجاف المرابطية ،لكف ىذه المرة بمعمـ ديني  زيدتجديدة 

مف الفنكف التي ترجع إلى العديد مف العصكر ألا كىك  يعتبر لكحة جسدت عمييا العديد

                                                           
(1)

 . 096رشٌد بوروٌبة ، الدولة الحمادٌة ،... ص  – 
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مرة أخرة التيجاف المركبة الممزكجة بيف الحمقات الحلازكنية  فمقد ظيرتجامع القركييف ،
رائعة في أعمدة كاجية  صكرةالأقنثة لكف ىذه المرة أكثر جمالا كدقة ،جسدت بككرقات 

المحراب كىي مف النكع المدمج ، بالكاجية الداخمية مزدكجة في كؿ جية أم عمكديف 
 يحملاف تاجيف في كؿ جية ،مجمميا في المحراب أربعة تيجاف .

 مختمفة تيجانأربعة ا نميز فيي رغـ تشابو ملامحيا العامة إلا أنناىذه التيجاف 
يف العمكم منو مككف مف ئجز  ؛ مف النكع المدمج ،يتككف مف النوع الأول؛ الأنواع

راغ الذم الف مف الجية اليسرل ،أمال حمزكنيات الزكايا ،كاحدة مف الجية اليمنة كأخر 
الكثير مف التفاصيؿ المحفكرة عمى شكؿ ضفائر كىي بصكرة بديعة  يحمؿيتكسطيما،

كجميمة ،كما نجد كرقة أقنثة ، أقؿ بركز ك أكثر زخرفة أم ليست مف النكع الأممس ، الجزء 
السفمي مف التاج عبارة عف صفيف متكارزيف  مف كرقة الأقنثة المحفكرة كىي ليست متناظرة 

جامع الكبير بتممساف ،مايميز ىذا النكع مف التيجاف ىك كالنماذج السابقة مف مثيلاتيا بال
 ( .51التفاصيؿ عمى شاكمة الضفائر التي غطت كؿ فراغ في التاج )الصكرة 

لا يقؿ أىمية مف الناحية الفنية كالزخرفية حيث تظير فيو بجانبة  النوع الثاني
ملامح جديدة زادت مف جماليتو ،فيذه المرة مف الجيمة العمكية ،بقيت الزكايا الحلازكنية 

مف الأركاف تحمميا مف الأسفؿ حامؿ عمى ىيئة مركحة نخيمية  صغيرة الحجـ تنطمؽلكف 
بمة مف التاج ،أما الفراغ الباقي بيف ىذه مبسكطة الكؼ ،كىذا نفس الشكؿ في الجية المقا

مثمث منتصب نحك الأعمى يكتنفو عمى الجانبيف نصؼ مركحة  والقركف الحمزكنية ،نجد ب
نخيمية في كؿ جية كيتكجو مف الأعمى إستطالة عمى ىيئة قركف تنطمؽ مف القاعدة 

 (.52الحلازكنية كتمتقي عند قمة المثمث بشكؿ ممفكؼ )أنظر الصكرة رقـ 

الجزء  ،مف المحرابنجده بالجية المقابمة ليذيف التاجيف الأخريف  الثالث؛النوع  
السفمي منو مككف مف صفيف مف رقة الأقنثة القميمة البركز مف النكع المحفكر الكاجية ،أما 
الجزء العمكم مككف مف ركقتيف كبيرتيف تنطمقاف مف منتصؼ كاجية الجية السفمية كتتفرع 
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نحكل الأعمى ،حيث تشكؿ في نيايتيما المعقكفة رأس حمزكني في كؿ جية )أنظر الصكرة 
53.) 

بقي التاج محافظا عمى الملامح العامة أم مف النكع المركب المككف ؛الرابع  النوعفي      
مف جزء سفمي ك أخر عمكم ،لكف مرة أخرل نجده لمسات جديدة زادت مف جمالو ،حيث 

القميمة البركز بجكانبيا ملأت الفراغات عمى السفمية صفيف مف كرقة الأقنثة ،نجد بالجية 
ىيئة تخريمات جميمة كبيرة نكعا مقارنة بالتيجاف السابقة ،حيث أصبحت أكثر إتساع ك 
أكثر عمؽ ، كىي تحاكي شكؿ منتظـ غير معركؼ ،أما الجزء العمكم منو مككف مف 

كبارز كاجيتو الخارجية ممساء أما الكاجو  قرنيف حمزكنييف أكبر حجما بشكؿ معقكؼ
الداخمية في عبارة عف زخارؼ نباتية تتكسطيا زخرفة عمى ىيئة نجمة في كؿ جية ،أما 
الفراغ بيف ىذيف القرنيف الحمزكنييف ،ىذه المرة نجده عبارة عف صؼ أفقي منتظـ مككف 

أخر أكثر سمكا  مف رؤس مدببة يتكجيا شريط أسطكاني أفقي ،يعمكا ىذا الشريط شريط
مككف مف حمقات دائرية يتكسطيا شكؿ عمى ىيئة نجمة رباعية الرؤكس )أنظر الصكرة 

54).  

ستعرؼ التيجاف المغربية نقمة  لمهجرة الثاني من القرن الخامس نصفالبحمكؿ 
لدكلة المكحدية ، التي اىذا الإختلاؼ ظير بظيكر  ة لاتختمؼ عف سابقيا بكثير ،لعؿنكعي
العديد مف المأثر المعمارية الفريدة خاصة منيا الدينية كلعمى أفضميا الباقية منيا  تخمف

عظـ بسلا كجامع تينمؿ ك الكتبية كجامع القصبة كجامع حساف بالرباط ك الجامع الأ
مختمؼ العناصر المعمارية ليا تحمؿ في تركيبتيا معرضا زاخرا ،مايميز ىذه المعالـ أن

 الذكر منيا التيجاف ك الأعمدة .كالفنية ،ك التي سنخص ب
بمغ فف النحت عمى أياـ المكحديف درجة عالية مف الإتقاف كالإتزاف  لأنوىذا 

الأعمدة التي شيدت مرحمة تحكؿ ك بصكرة جمية في تيجاف  ظير (1)كالكضكح ك الجلاؿ 
كراؽ الأكنتس أفني لتيجاف القرف السادس لميجرة ،حيث غمب عمى زخارؼ تيجانيا 

يعني أنيا بكؿ صراحة فقدت تمؾ الممسة الزخرفية البديعة ،سطحة ك الأكراؽ النخيميةمال
                                                           

(1)
 . 085،ص  3عثمان عثمان ،العمارة والفنون ...،ج اسماعٌل  – 
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العصر المرابطي ،كلربما نسميو نزع  خلاؿالتي عيدناىا في أكاخر القرف الخامس لميجرة 
 .مف التقيقر أك التطكر السمبي لمتيجاف المغربية في عمكميا 

نمحظو قرف السادس لميجرة بالتنكع ،التيجاف المغربية خلاؿ العمى العمكـ تميزت ك 
بصكرة جمية في نماذج عديدة نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ،تيجاف جامع تينمؿ 

فمقد  (2)فأضحت تمثؿ أنفس زينة لمجامع   (1)المكحدم ،التي حضيت بنكع مف الإىتماـ 
بأعمدة أسككب القبمة ،كىي كانت مكحدة الأسمكب تقريبا ببلاطة المحراب كقد تككف معقكفة 

عمى شاكمة أنصاؼ تيجاف تتكج الأعمدة الممتسقة كىي متنكعة ، أما عف أصكليا فيي 
كرقة  اف ،كما ميز تيجاف جامع تينمؿ أفمتأصمة فنيا مف تيجاف جامع قرطبة كجامع تممس

ت عم،كما ج الأكنتس أقؿ أىمية كتنكع مقارنة بالسعفة النخيمة التي جاءت بكثرة كتنكع
  .(   19  الشكؿ)أنظر  (3)أحيانا عمى ىيئة سمة  

نمقة نكعية في  تكما تعتبر تيجاف جامع الكتبية المكحدم  متحفا حقيقيا مثم 
مف أنيا مف النكع المركب التيجاف المغربية الأندلسية ، كعمى العمكـ تميزت ملامحيا 
، كالسفمي أسطكاني الشكؿ قسميف عمكم كسفمي ،العمكم منو عمى شكؿ متكازم المستطيلات

، القسـ العمكم مزداف إمابباقة مف الأكراؽ المسمات المحالؽ ،أما القسـ السفمي فمزداف 
 بأكراؽ الأكنتس ،كمف حيث التنكع فيي عمى نكعيف ؛

ذات قكلب ربع دائرم كحمزكنيات جانبية ،كىي تقميد لمتيجاف  ؛ النوع الأول 
أحيانا أخرى ( ،ك55)أنظر الصكرة  قرطبة كتممساف، الركمانية المكجكدة مثيلاتيا بجامع

أفريز مف الحمقيات يكجد مابيف المحالؽ كالقكلب ،أما القسـ السفمي فإنو مزخرؼ بصؼ أك 
تيجاف  عمى ىيئة مف التيجاف نوع آخر( ،56صفيف مف ركقة الأكنتس .)أنظر الصكرة 

الحمزكني كعكض بعناصر نباتية مختمفة ،مف أكراؽ بسيطة  مكرقة  ،حيث فقد فييا القكلب
ك أكراؽ  (X ( أك )  Vىلالية الشكؿ أك عمى ىيئة أكراؽ تشكؿ حرفييف لا تنييف إما )

                                                           
(1)

 . 086عثمان عثمان ، المرجع السابق  ،ص اسماعٌل  – 
(0)

 .89،ص  ،عبد المؤمن بن علً بوروٌبة رشٌد  – 
(3)

 . 086،ص  السابق  المرجع ،  اسماعٌل عثمان عثمان – 
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أك زكايا قائمة أك أكراؽ ذات أطراؼ منحنية عمى (،Vمزدكجة عمى شكؿ علامة أك حرؼ )
كمفصصة أحيانا ،أما القسـ شكؿ تخريـ أك ثمار الصنكبر مستقيمة أك ذات حد منحني 

السفمي ليذا النكع مف التيجاف مزداف بصؼ أك صفيف مف الأكنتس ،كبخصكص محالقيا 
 . (1)( 57 ك أحيانا كبيرة ) أنظر الصكرة فيي أحياناصغيرة 

 الشبابيك:والسواكف و  الأفاريز - 4

الإسلامي ،كىذا  الصناعات الرخامية في المغرب الرخامية مف أندر الأفاريزتعد 
لعدت اسباب منيا ندرة المادة في حد ذتيا ،لكف رغـ ىذا كجدت قطع نادرة تحكي بكؿ 
مدل براعة الفناف المغربي عندما يتكجو لمثؿ ىذه الصنعة ، عمى الرغـ مف البدايات 

 مف بيف أندرإلا أنو المحتشمة ليذا العنصر المعمارم في بدايات القرف الخامس لميجرة ،
، إخترنا منيا نمكذجيف عمييا بحفائر قمعة بني حماد  عثر غير مكتممة قطعةربع أالقطع 

ـ( 0.10ـ (كسمؾ حكالي )0.30طكليا حكالي) مف الرخاـ الأبيض  إفريزالأكلى قطعة ال
نباتية نفذت بطريقةالحفر البارز قكاميا بتلات بكاجية مأثثة بزخارؼ  مستطيؿذات شكؿ 

كمايميز ىذه القطعة ىك  ،تارة بشكؿ مقمكب كتارة بشكؿ عادم ، ثلاثية الفصكص متناكبة
 .(58)أنظر الصكرة  الأرضية الغائرة التي كسيت بالمكف الأحمر الغامؽ 

حيث الشكؿ ك المقاسات لكف  أما القطعةالأخرل تتشابو مع القطعةالأكلى مف
فرالبارز زخارؼ نباتية جميمة نفذت بالح عمييا جسدتتختمؼ مف حيث المضمكف ،فمقد 
متكية بشكؿ جميؿ كمنظـ ،كما أستغني في ىذه القطعة مقكاـ زخارفيا فركع نباتية متداخمة ك 

بارز زاد  عمى طريقة الزخرفة بالتمكيف التي شيدناىا في القطعة السابقة ،حيث تظير بشكؿ
 ( .   59مف جماليتيا المكف الأبيض لقطعة الرخاـ )أنظر الصكرة 

الرخامية فيي الأخرل قميمة الإستعماؿ في العمارة  السواكفأما بخصكص  
عدـ كجكدىا ك إنما ظيكرىا كاف في مطمع  المغربية في عمكميا ،لكف ىذا ليس دليؿ عمى

القرف الخامس لميجرة  بالعمارة الحمادية ،حيث عثر عمى قطعة رخامية رمادية المكف ،مف 
ـ x 0،60ـ ط  0،70) حكالي  خلاؿ شكميا يرجح أنيا كانت عبارة عف ساكؼ ،مقاساتو
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نفذت بطريقة الحفر البارز ،كتعدىذه القطعة مف  كىندسية تحمؿ زخارؼ نباتية توع (،كاجي
أندر القطع خاصة اذا عممنا أنو يرجح أنو لـ يتكرر ىذا النكع مف السكاكؼ في العمارة 

 ( .60المغربية )أنظر الصكرة 
لمغرب الإسلامي لمعمارة باالرخامية فكرة قديمة العيد بالنسبة  الشبابيكتعد  

حيث يرجح أننيا كانت مكجكدة بالجامع الأمكم بدمشؽ ،ثـ عرفت إنتشارا في ربكع العالـ 
الإسلامي كعمارتو ،كما كاف لمعمارة المغربية نصيب منيا لكف لنقص الشكاىد المادية 

 .يصعب إثبات ذلؾ 
ميـ عمى ىذا النكع مف الصنعة الرخامية بالعمارة  ؿدليك نمكذج كاحدعدا   

رجع لأكاخر القرف الخامس لميجرة ك بالضبط خلاؿ العصر المكحدم بجامع يالمغربية 
القركييف ،جسدت بصكرة جميمة تحاكي براعة الفناف المغربي في ىذا النكع مف الصنعة 

المكحدم ،كعمؿ خير أراد ،ظيرت نتيجةالزيادات التي طالت جامع القركييف أياـ الناصر 
تمؾ  ،ككاف مف جممةبذلؾ القياـ بو أحد المشايخ عمى مستكل الميضاء كالبيمة فأذف لو 

شباؾ  فيكالأعماؿ الشباؾ المرخكـ الذم جاء كصفو عمى لساف الجزنائي في زىرة الآس ،
 مف الرخاـ الأصفر يحمؿ تخريمات عمى ىيئة تفريغات مسدسةالإحكاء عددىا مئة كأربعة

ق ( 599حيث كمؿ العمؿ فييا سنة)كعشركف ختما كىي في غايةالجماؿ كدقة الصنعة 
 ( 61)أنظر الصكرة  (1) صحف جامع القركييفبالجية الشرقية ل كمازالت إلى يكمناىذا 

 :والشذروانات النافوراتو  الأحواض -5
مف أمراء كسلاطيف  بإىتماـ خاصلقد حضيت عمارة المياه في عمكميا  

كىذا منطقي نظرا لمحاجة الممحة لعنصر المياه في ضؿ عدـ  ،الإسلامي المغربدكيلات 
،فكاف مف الضركرة إيجاد سبؿ جديدة  أحيانا أخرل تكفره أحيانا كنقص طرؽ جمبو كتخزينو

ؿ الحصكؿ عمى المياه كالإستنفاع بيا بشكؿ معركؼ لمظركرة كحتى في أشكاؿ يتسمح بتسي
مجسد عمى العمارة بصفة خاصة كىذا عمى مر العصكر أخرل مف صكر الأبية كالترؼ ال

،ككاف مف أشكاؿ الإستنفاع بالمياه تخزينيا في أحكاض مختمفة الأحجاـ كالأشكاؿ كحتى 

                                                           
(1)

 . 73الجزنائً ،زهرة الآس ،ص  – 
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المكاد ،كمف بيف تمؾ المكاد مادة الرخاـ ،التي نجد نمناذج مف الأحكاض في العمارة 
 .المغربية كانت أفظؿ نماذجيا بمطمع القرف الخامس لميجرة 

ثر عمى الأحكاض بحفريات قمعة بني حماد ،كىي مصنكعة مف مادة عي  لقد 
ببرج المنار ،كىك عبارة عف  "لكسياف قكلفاف"عثرعميو الحوض الأول  ،الرخاـ الرمادم المكف

صؼ قبيبة تمكضعت داخؿ مربع ثماني ف بنامزد حكض مف الرخاـ الرمادم مربع الشكؿ
 (.20الشكؿ  الفصكص )أنظرلأسناف ،عمى ىيئة زىرة ثمانية ا

بقصر البحر ،ىك الأخر مف "القائد دكبيمي  "عثرعميو مف طرؼ الحوض الثاني  
طيؿ عمى ىيئة جذع ىرمي يعمكه جسـ متكازم السطكح ،كلو تالرخاـ الرمادم ،ذك شكؿ مس

قاعدتاف مستطيمتاف ،مزداف بقكساف مستقيماف في الجكانب كمنحنياف في الأركاف ،كقكساف 
 (. 21نفس الييئة ،ك أربع دكائر في أركاف الحكض الأربعة )أنظر الشكؿ  عمى أخراف

بكسط صحف قصر المنار بالقسـ  "رشيد بكركيبة"؛عثرعميو الحوض الثالث  
أجمميا شكلا كمضمكنا ،فيك ذك شكؿ مربع   ،ىك الأخر مف الرخاـ الرمادم لكف الغربي

عمى ىيئة جذع ىرمي ،يعمكه جسـ ذك قاعدة مربعة، مزيف بأربعة أنصاؼ دكائر بارزة  
عمى الجكانب كتتكسط الأضلاع الأربعة لمحكض ،مايميز ىذا الحكض ىك أنو مزداف 

الداخمية ،تزيف كالكاجية  ترمي الماء مف أفكاىيا بأربعة رؤكس عمى ىيئة كجكه لأسكد
  (.  22الشكؿ  ك 62 .)أنظر الصكرة  (1)الذكر  لأنصاؼ الدكائر السابقة

تطكرا  صناعة الأحكاض الرخامية عرفتبمنتصؼ القرف الخامس لميجرة            
مادم يثبت  شاىدحيث لـ يتـ العثكر عمى  سكاء مف الناحية المعمارية أك الفنية ، سمبيا

 يفالمكحدم كىك نمكذج عكس ىذا الطرح ،حتى نياية القرف السادس لميجرة خلاؿ العصر
عف حكض مف الرخاـ الأبيض الناصع الحسف ،  بصحف جامع القركييف ،كىك عبارة الأكؿ

الشرقية لمصحف عمى عيد الناصر المكحدم ،كعمؿ  مف جممة الفسقية التي شيدت بالجية
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أشرؼ عمى بنائيا  ك سف السمجماسي مف مالو الخاص ،صممياخير قاـ بو أبك الح
 (1)ق (599الميندس مكسى ابف الحسف بف شامة ،ككممت في شير جمادل الأخرل سنة )

ـ ( 1،50مف الناحية المعمارية الحكض بسيط ،ذك شكؿ مستطيؿ طكلو حكالي ) 
يحمؿ أم زخارؼ ـ (،كمف الناحية الفنية لا 0،50ـ ( كعؽ حكالي )0،50كعرض حكالي 

ف نكعيا ،فمقد صنع بسيط ذك غرض كضيفي بحت كىكتخزيف الماء النازؿ مف اميما ك
 ( .  63الأنابيب )أنظر الصكرة 

بطالعة سلا  الذم يرجع ليذا العصر نجده بالجامع الأعظـ المكحدم الثانيالنمكذج  
حيث  رخاميالمكحدم ،مايميز صحنو الأكسط ىك الحكض ال مف تشييد المنصكر الذم ىك

مع النافكرات ،شكؿ  جديد مف الأحكاض المغربية المدمجةالؿ يتكسطو ،يعطينا ملامح الشك
صنع  ـ (،0،30عف سطح أرضية الصحف بحكالي ) الحكض دائرم الشكؿ أرضيتو غائرة

ـ ( ينتيي مف الأعمى بحافة معقكفة 0،40الحكض مف الرخاـ الأبيض ،إرتفاعو حكالي )
احية الفنية الحكض خالي مف أم زخرفة ميما كاف نكعيا)أنظر نحك الأسفؿ ، مف الن

 .(64الصكرة 
عدا ماسبؽ مف نماذج حكؿ الأحكاض الرخامية لربما لا تكجد نماذج أخرل  

القرف السادس  يايةة الممتدة مف القرف الخامس حتى نبالعمارة المغربية ترجع لفترة التاريخي
في ضؿ نقص  كالمرابطي كالمكحدم ،كما يمكف قكلولميجرة ،أم خلاؿ العصر الحمادم 

بالعمارة المغربية أف الظيكر الأكؿ ليذا النكع مف الأحكاض الرخامية  الشكاىد المادية 
العصر الحمادم ،  يجرة أم خلاؿعرؼ قمة الإبداع ك التطكر في مطمع القرف الخامس لم

ظيكرىا المحتشـ كالبسيط كمنذ ذلؾ العصر أفؿ نجـ الأحكاض الرخامية المغربية حتى 
لعصر المكحدم كالمجسد في ؿ ابالضبط خلامعماريا كفنيا في أكاخر القرف السادس لميجرة 

 دائرم  .النمكذجيف السابقي الذكر، الأكؿ مستطيؿ الشكؿ كالثاني 
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لربما التطكر الكحيد الذم طاؿ ىذا النكع مف الصناعة الرخامية ىك مف حيث  
كؿ المربع كالمستطيؿ ظير بشكؿ جديد دائرم ،أما مف حيث الشكؿ ،فبعد ظيكره بالش

 سمبي. تطكر إيجابي بؿ يمكف نسميو تطكر المضمكف أك الجانب الفني فمـ نممس أم
أحد أشكاؿ الصنائع الرخامية الميمة المتعمقة بعمارة المياه ،كىي أحد  الشذروانيعد  

المتمثؿ في  المتعددة التي جمعت بيف الدكر الجمالي أىـ أشكاؿ التطكر ذك الكضائؼ
جسدة عميو بطرؽ مختمفة ،كالدكر الكضيفي المتمثؿ في حمؿ المياه مال الزخارؼ المتنكعة

 المتدفقة عمى صطحو حتى تصبح باردة .

ليذا النكع مف الصناعة الرخامية خلاؿ الفترة  يفكالفريد يفالكحيد يفإف نمكذج 
التي عثر عميو  ة )مف القرف الخامس إلى نياية القرف السادس لميجرة (الزمنية قيد الدراس

أحد ىذيف النمكذجيف عثر عميو  "لكسياف قكلفاف"حث اببني حماد مف طرؼ البحفائر قمعة 
مف الناحية المعمارية ذك شكؿ مستطيؿ ،بقصر المنار كىك جزء مبتكر غير كامؿ 

أما مف  ـ عرض (، مف الرخاـ الرمادم المكف ،0،40) xـ طكؿ0،80مقاساتو حكالي )،
سنفصؿ فييا لاحقا في كحيكاني  بيف ماىك ىندسي كنباتي فيو مزجت الناحية الفنية فقد

( ، كنظرا لإنعداـ الشكاىد المادية المماثمة 65.)أنظر الصكرة رقـ  الدراسة الفنية التحميمية 
ط ،كما يمكننا قكلو أنو لـ يعرؼ تطكر ك ليذه الصناعة لايمكف رسـ صكرة تطكر كلك بسي

 لأسباب نجيميا .إعادة تجسيد مرة أخرة في عمائر المغرب الإسلامي 

 ات القياس :أدو  - 6

الفمؾ ،كىذا حتى الحساب لقد أكلى الأمراء في المغرب الإسلامي عناية خاصة بعمـ 
الناس ،كلعمى مف أىـ  يا عامةلكي تقدـ ىذه العمكـ فائدة يحتاجتعـ الفائدة عمى الجميع ك 

يفة منيا الخاصة بقياس المسافة ظأدكات كآلات القياس المختمفة الك  عةصكر المنفعة صنا
كمنيا المخصصة لقياس الزمف ،ىذه الأخيرة قطع فييا عمماء المغرب كالمختصيف في ىذا 

منيا حساب الأكقات منيا الميكانيكية كمنيا المائية ك  آلاتالمجاؿ شكطا كبيرا في صناعة 
عرفت تطكرا كتنكعا كبيرا ،كما جعمنا نستجمي  و الأخيرةالمزكلات ،ىات ية أك المسماتسالشم
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زكالات غالبا ماتككف المادة المجسدة مالساعات الشمسية كال عةىذا النكع بالضبط أف صنا
 .عمييا مادة الرخاـ ،كعميو كانا لزاما عمينا أنا نخص بالذكر الساعات الشمسية كالمزكالات 

لقد عرفت ىذه الصناعة في المغرب الإسلامي لكف يجيؿ مصدرىا الأكؿ كنظرا  
ص الذم نخ ؿلنقص الشكاىد المادية يصعب البحث في ىذا الصدد ،خاصة في ىذا الفص

نياية القرف السادس لميجرة  فيو بالذكر  الفترة الزمنية الممتدة مف القرف الخامس لميجرة إلى
،إف الشكاىد المادية الكحيدة الباقية مف ىاتو الفترة ترجع لمقرف السادس لميجرة عصر الدكلة 

كلقد أختصت صناعة الساعات الشمسية بالعمارة المكحدية بالضبط ،كىي عمى نماذج 
 المسجدية لمدلالة عمى دخكؿ أكقات الصلاة .

ماذج عدة جسدت كميا عمى مادة الرخاـ منيا بجامع خمفت الدكلة المكحدية نفمقد  
تازة كمنيا بجامع المنصكر بالقصبة ،في ىذا الجامع الأخير تكجد إلى اليكـ ساعة شمية 

دعامة عمى إرتفاع  كاجية تقع بالصحف الرئيسي الأكسط ،بالجدار الجنكبي كمثبتة في
 شكؿ مستطيؿ  كذ ف لكح رخاميـ ( مف أرضية الصحف ،كىي عبارة ع1،50حكالي )
مف الرخاـ الأبيض الناصع ،تنتيي  (ـ سمؾx 0،03ـ ع x0،70ـ ط1حكالي  ) مقاساتو

مف الأعمى عمى ىيئة جميمة شبيية بقكس مفصص ،مف الناحية الفنية تحتكم عمى زخارؼ 
 (. 66نباتية كىندسية ك أخرل كتابية ،نفصؿ لاحقا في فحكاىا .)أنظر الصكرة 

  :المختمفة الأشرطة والموحات الكتابية  - 7
 الأشرطة والموحات الكتابية  –أ 

 كالصناعات تعتبر الأشرطة الكتابية المصنكعة مف الرخاـ أحد صكر الفنكف 
التي ترسـ ملامح جمالية أك كإضافة حقيقة تنقمت بيف مكاضع عديدة مف العمارة  الرخماية

يعدكا قطعا غير المغربية المختمفة خاصة منيا الدينية كالمدنية ، لكف معظـ ماكصمنا لا
أنكاع مف الرخاـ إلا أنيا تمثؿ قاعدة فنية حقيقية عمى الرغـ مف  مكتممة ،جسدت عمى

 .خامس اليجرمقرف اللبداية المحتشمة خلاؿ الا
( الخامس اليجرمكلعؿ مف أىـ النماذج التي ترجع الى البدايت الأكلى )القرف  

نختار منيا قطعتيف الأكلى عبارة عف  ، يا قطع فريدننجدىا ترجع لمعصر الحمادم فم
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ـ X  0.32ـ طكؿ  0.83شريط كتابي مف الرخاـ الأبيض مبتكر مقاساتو عمى التكالي )
الخط الككفي المكرؽ بكتابي مزداف نبقكش كتابية منفذة بالحفر البارز عرض (الشريط ال

  .(67،يظير عمييا ميارة الحفرة كالإتقاف ) أنظر الصكرة 
النمكذج الثاني مف نفس العصر ،كىي الأخرل عبارة عف لكح كتابي مف الرخاـ  

الأبيض ،منفذ ىك الأخر بنفس أسمكب في المكحة السابقة  كىك الحفر البارز ، كما أستعمؿ 
نفس الخط كىك الخط الككفي المكرؽ ،كىك تأثير نجده بكثرة عمى الفنكف كالصناعات التي 

 (.68الصكرة  ترجع لمعصر الفاطمي ) أنظر
اليجرم عرؼ ىذا النكع مف الفنكف كالصناعات الرخامية  امسبمطمع القرف الخ 

لى ىذا إتطكرا سمبيا ،خاصة في ظؿ نقص إف لـ نقؿ إنعداـ الشكاىد المادية التي ترجع 
عمى الساحة المغربية ،كىذا راجع بطبيعة  المرابطيةالعصر الذم عرؼ فيو نشاط الدكلة 

منيا عمى سبيؿ المثاؿ الإختلاؼ الكاضح كالصريح في ميزات  دةعدي الحاؿ إلى أسباب
خلاؿ العصر الحمادم كالمرابطي كىذا منطقي نظرا لإحتلاؼ المبادئ في حد ذاتيا  العمارة

 برة الفنية الفعالة في ىذا المجاؿضؼ إلى ذلؾ العامؿ الزماني كالمكاني كتكفر المادة كالخ
سادس لميجرة الذم عرؼ الييمنة المكحدية عمى نفس القكؿ ينطبؽ عمى القرف ال 

كالمعمارم الكبير خلاؿ ىذا العصر إلا  طكر الفنيالأراضي المغربية ،كعمى الرغـ مف الت
أنو لـ يتـ العثكر عمى شكاىد مادية ليذا النكع مف الصناعات الرخامية التي يمكف مف 

 خلاليا تقييـ تطكرىا عمى الصعيد المغربي .
يمكف القكؿ أف الأشرطة ك المكحات الكتابية الرخامية عرفت أكؿ كفي الأخير  

رىا متطكرا فنيا كزخرفيا ك ،ككاف ظي عمى الساحة المغربية ظيكر ليا خلاؿ العصر الحمادم
شكلا كمضمكنا ،إلا أنيا لـ تعرؼ تطكرا خارج الحدكد الجغرافية كالتاريخية ليذا العصر 

ثـ  الخامس اليجرمالحقيقية التي ظيرت خلاؿ القرف ،كعميو تبقى مف أىـ الشكاىد المادية 
أفؿ نجميا ،فمربما تعيد الظيكر في عصكر لا حقة زيانية أك مرينية أك حفصية كىذا ما 

 . الدكؿسنعرفو في الفصؿ الخاص بيذه 
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 الكتابات الشاهدية : –ب 
الدينينة الكتابات الشاىدية ليا شأف كبير في دراسة الحياة  إفن مما لاشؾ فيو  

ذ كانت شكاىد القبكر المغربية بشكؿ ع  اـكالأجتماعية كىذا لإرتباطيا بعالـ الأمكات ،كا 
تعتبر مصادر مادية ميمة لمدارسيف كالباحثيف في ىذا الحقؿ الميـ ،ىذا لما تحتكيو كتقدمو 
مف معمكمات كمعطيات ذات قيمة عالية سكاء مف حيث المضمكف أك مف حيث الشكؿ 

دراستيا بالمكاد التي تصنع منيا كالتي إختمفت مف عصر لأخر كمف مكاف ،كما ترتبط 
مقد أستخدـ الحجر فلأخر ،كما إختمفت مف حيث طريقة الصناعة ك أسمكب الزخرفة ،

 . (1)كالرخاـ كالمرمر في صناعة شكاىد القبكر المغربية منذ القركف اليجرية الأكلى
نك   تشارا كاسعا في المغرب الإسلامي  لقد عرفت صناعة شكاىد القبكر تطكرا  كا 

فمقد  (2)شر ميلادم خاصة في تكنس كبجاية القمعة اإبتداءا مف القرف الرابع اليجرم الع
أمدتنا الحفريات التي أجريت بالقمعة كماعثر عميو بالناصرية بنماذج معتبرة مف شكاىد 

 . (3)القبكر ميزىا الإختلاؼ مف حيث الشكؿ كالمضمكف
تحددت مف  نماطالباحثيف بعد تقييد جكىر الإختلاؼ تحديد عدة أ حيث إستطاع 

إختمفت بيف الحجرية  مف الباحثيف مف ميز خمسة أنماط منيا فيناؾمنطمؽ الشكؿ عامة 
ك فضؿ تسميتيا بالأصناؼ كميز فييا  ة البحثر كمف الباحثيف مف كسع دائ (4) كالرخماية 

 .(5)يا جكىر التصنيؼ في مرة أخرل عشر صنؼ كاف إختلاؼ الشكؿ أحد
مصنكع مف ،فمقد عثر في حفائر القمعة عمى شاىد قبر منيا الرخامية بخصكص  

طيؿ الشكؿ مقاساتو عمى التكالي تالمكف كىكعبارة عف لكح رخامي مسالرخاـ الرمادم 
كالذم يخص شاىد  اليجرم سادسـ سمؾ( يرجع لمقرف ال x 0.06ـ ع x 28ـ ط0.30)

نفذت  بسيطة جدا ،يحمؿ كتابات ككفية ـ( 1141ق/536قبر أبكبكر بف عثماف الخياط )
،كما ميز ساطة عدا بعض الزخارؼ النباتية ببالحفر البارز ،عمى العمكـ تميز الشاىد بال

                                                           
(1)

 .                       021- 190م ،ص ص  0211صالح بن قربة ، أبحاث ودرسات فً تارٌخ وأثار المغرب الإسلامً ،دار الهدى عٌن ملٌلة ، الجزائر ، – 
(0)

عبد الحق معزوز ،مظاهر التطور فً الكتابات الكوفٌة على النقائش فً الجزائر ،المؤسسة الوطنٌة للفنون المطبعبة ،رغاٌة الجزائر  – 

 . 005م ،ص 0223،
(3)

 . 407صالح بن قربة ،تارٌخ مدٌنتً القلعة والمسٌلة ،...ص  – 
(4)

 . 407نفسه ،ص  – 
(5)

  038 -033. ،ص  ص   السابق المرجع عبد الحق معزوز ، – 
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الكتابة إستعماؿ نقاط الإعجاـ عمى بعض الحركؼ بصفة خاصة كحركؼ النكف المتصمة 
حيث تميزت الكتابة بنقص الدقة كقمة الرصؼ ،فمقد جاءت بسيطة بأسمكب متكاضع ،

 التي يتميز بيا الخط الككفي الحقيقي ،فنتج عف ذلؾ قصر حركؼ كعدـ الإنسجاـ عكس
 (.08الشكؿ  ك 69)الصكرة   (1) كالرصؼ
ه لاحقا مف ىذا العصر يبرز بشكؿ كاضح مف خلاؿ ناإف الإختلاؼ الذم شيد 
القبكر التي عثر عمييا ببجاية ،كالتي تخمؽ مظيرا جيدا يعكس بكضكح التطكر شكاىد 

،حيث عثر بمدينة الناصرية عمى العديد مف شكاىد  نيضمي كالالإيجابي بشقيو الشكم
 .،نختار منيا نمكذج كعينة لدراسة أكجو التطكر الحاصؿ إذا كجد القبكر

ـ(،صنع 1145ق/539) النمكذج شاىد قبر لصاحبة أبك بكر عثماف الزغمي 
الشاىد الرخاـ الأبيض ،كىك ذك قاعدة منشكرية  شبو مدرجة ،مقاسات الشاىد عمى التكلي 

( ،حالة الشاىد جيدة كسميمة مقارنة ـ إرتفاعx 0.35ـ ع x 0.09ـ ط 1.90ىي )
بالشكاىد الكثيرة حيث بقيت محافظة عمى كثير ملامحيا الأصمية ،الكتابة تشغؿ مساحة 
كجيي المكشكر ،نفذت الكتابة بأسمكب الحفر البارز أستعمؿ فييا الخط الككفي المزىر 

ىد نقمة نكعية نباتية ،أحدث ىذا الشاالزخارؼ الالغريب كالفريد مف نكعو ، أرضية ذات 
الفنية كالشكمية التي كفريدة في مجاؿ صناعة الشكاىد ككنو يحمؿ الكثير مف الإختلافات 

تبعث عمى كثير مف التساؤلات ما صدرىا كىؿ ىي تأثيرات كافدة أـ براعة فنانيف محمييف 
 .فقط 

اللافة في ىذا الشاىد ؛مف حيث الكتابة إستعماؿ أسمكب التخطيط فمف المميزات  
مزدكج الذم يظير لأكؿ مرة في المغرب الأكسط  عمى حسب قكؿ الباحثيف ،كمف ال

الميزات الحركؼ الجميمة كالمتطابقة مع قكاعد الخط العربي ،كما برز أسمكب التظفير في 
تميزت الكتابة  اظفر ،كممالكتابة الشاىدية خلاؿ ىذا العصر كىك المسمى بالخط الككفي ال

                                                           
(1)

م( ،المؤسسة الوطنٌة للفنون المطبعٌة ،رغاٌة 14-8عبد الحق معزوز ،الكتابات الكوفٌة فً الجزائر بٌن القرن الثانً والثامن هجرٌٌن ) – 

 . 112-125م ،ص ص 0220،الجزائر ،
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ركفيا كلا سيما القائمة كالنازلة منيا ،كما زاد مف جماؿ الكتابة بالطابع الزخرفي المحض لح
 (70.) الصكرة (1)ظاىرة الحركؼ المزىرة عكس السابقة المكرقة 

إف الإشكالية التي تقؼ في كجو دراسة التطكر الحاصؿ عمى ىذا النكع مف  
الشكاىد المادية ، لإنقطاع المرحمي كقمة اعات الرخامية الميمة ،تتمثؿ أساسا في االصن

رجع إلى النصؼ الثاني مف القرف الخامس لميجرة قميمة تكاىد المادية التي المعنى أف الش
،عدا  عمى ربكع المغرب الإسلامي لممرابطيفجدا في الكقت الذم عرؼ النشاط المكثؼ 

 شاىد كاحد قد عمؽ عميو الباحثيف عرب كمستشرقيف كشكؿ نقطة إختلاؼ بينيـ .
في  "دافرداف"عبارة شاىد قبر ،عمؽ عميو في الأكؿ الباحث  كى في الإساس 

محاكلة منو لدراسة النقكش العربية ،ككاف الكتابة الشاىدية الكحيدة مف بيف المقى التي عثر 
عمى  "دفرداف"عمييا تيراس في أعماؿ ميدانية بجانب جامع الكتبية بمراكش ،حيث عمؽ 

لرخاـ ،أرجعو لمعصر المرابطي مستعينا بأسمكب الشاىد أنو ذك شكؿ منشكرم مصنكع مف ا
الكتابة كالخط كمقارنتيا بنظائر ترجع لمقرف الخامس لميجرم بالقيركاف كمالطة ك المرية 

ـ سمؾ ( المساح X0.15ـ ع X 0.20ـ ط 0.90،أبعاد الشاىد عمى التكالي ىي ) 
 المنشكر .ـ( كيشغميا سطر كاحد مف الكتابة في كلا كجيي 0.09بعرض) المكتكبة 
نفذت الكتابة بطريقة لافتة كىي الحفر الغائر ،أستعمؿ الخط الككفي في كتابتيا  

أىـ مميزات الشاىد  امع كجكد فركع نباتية يتداخؿ بيف سيقاف الحركؼ الكتابة ،كانت ىذ
 . (2)الكحيد الذم رجحو الباحثيف لمعصر المرابطي بالمغرب الأقصى 

أما بخصكص الكتابات الشاىدية التي ترجع لمقرف السادس لميجرة ،فيي الأخرل  
قميمة لكف مقارنة بالعصر الذم سبقو يمكف القكؿ أنيا أكفر ،فمف الشكاىد المادية التي ترجع 

نمكذجيف عثر عمييما ببجاية الناصرية ،نختار منيا شاىد قبر لضريح سيدم ليذا العصر 
ـ 2السادس لميجرة ،صنع الشاىد مف الرخاـ مقاساتو عمى التكالي ) تكاتي كالذم يرجع لمقرف

نقشت عمييا الشاىد  ـ سمؾ ( كىك ذك شكؿ مستطيؿ كاجيةX  0.05ـ ع X 0.31ط 
حيث شكؿ إطار مف  ،إطار حكؿ حكاؼ الشاىد ؿكتابة ككفية مكرقة عمى شكؿ شريط يشك
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فذة بأسمكب الحفر البارز ،ميز الكاتبة بقي الكسط غائر خاليا مف أم زخرفة ،الكتابة من
الكتابة الزخارؼ النباتية المزىرة ،كصكاعد الكتابة الطكيمة كالقصيرة عمى سكاء بلإستقامة 

طؼ اليامة ،يختمؼ عمى ىك معركؼ عمى العصر المرابطي لكف يشبو الشطؼ الذم شك 
 ة .نجده بالكتابات الحمادي

س سادالالقرف الرابع إلى نياية القرف  ذمنالكتابات الشاىدية  أفن خلاصة القكؿ ك  
زاد مف تعقيد ك ب مرحمي خلاؿ العصر المرابطي ذبذميزه ت اأنيا عرفت تطكرا ميم، مليجر ا

ية الميمة ،كنمخص جكىر مىذا النكع مف الصناعات الرخا عفالدراسة قمة الشكاىد المادية 
 التطكر في جكانب عدة ؛

ميما مف حيث شكؿ الشكاىد ،كما ذكرنا مف حيث الشكؿ ، عرفت تطكرا إيجابيا ف 
شاىد عمى عثر بالقمعة  كقد،بعد ماكانت بسيطة  أنماطا متعددةف ك فمقد ميز الباحث ،سابقا

عمر الخياط ، كاف عمى ىيئة لكحة رخامية ذات شكؿ غير منتظـ كىي في الأصؿ مبتكرة 
كغير مكتممة ،لكف التطكر الذم سيشيده ىذا النكع مف الصناعات مف حيث الشكؿ ميـ 
جدا ببجاية الناصرية كما ذكرنا سابقا ،فمف خلاؿ النماذج التي درسناىا تحكؿ الشكؿ 

ئة لكحة رخامية إلى شكؿ منشكرم أكثر جماؿ كدقة يلعادم عمى ىمف الشكؿ ابدرجة كبيرة 
 .الشكؿ 

يتكاصؿ التطكر الشكمي لمشكاىد حتى مطمع القرف السادس لميجرة ،كبصكرة  
الشكؿ المنشكرم ذك الكاجيات  في شكؿ الشكاىد مفكبيرا  لاتحك  نازة حيث شيديأيجابية كمم

الشكؿ المستطيؿ أكثر طكلا ك أقؿ سمكا حيث فاؽ الطكؿ المتريف كىك جكىر إختلاؼ  إلى
 ميـ ميزه العصر المكحدم بالمغرب .

لعصر المكحدم بحجة ؛أنو لـ يتـ إلى ا النكع الأخير اف ىذك الباحث أرجعلقد  
المرابطي ك الدليؿ  ك الزيزم الشكؿ مف الشكاىد قبؿ العصر الحمادم مثؿ ىذا مىالعثكر ع

لى عاـ اكالذم يرجع تاريخو المادم ماعثر عميو بمقبرة القرجاني في تكنس 
ـ (كىذا يعني أف ىذا النكع لـ يظير إلا في النصؼ الثاني مف القرف 1186ق/582)
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مف انتقؿ ما نقؿ أحد الفنانيف ىذا الأسمكب ب،كلر  "عصر المكحديف"لميجرة أم  السادس
 .(71أنظر الصكرة  ).(1) القيركاف إلى بجاية

المضمكف عامة كالكتابات بصفة خاصة كالتي ب يرتبط الجانب الثاني مف التطكر  
يا مف عدة نكاحي ،نبدأ بالكتابة كالتي خصصنا بالدراسة ىي الأخرل تطكرا ايجابعرفت 

كالذم يخص شاىد قبر أبكبكر بف عثماف س اليجرم سادالشاىد قبر الذم يرجع لمقرف 
متحؼ الكطني للأثار بالجزائر العاصمة ،لقد اليا بلـ( ،كالمحفكظ حا1141ق/536)الخياط 

شكؿ ىذا الشاىد نقطة بداية ميمة لدراسة التطكر الحاصؿ عمى الكتابة الشاىدية خلاؿ 
 الى نياية القرف السادس لميجرة . الخامسالدراسة الممتدة مف القرف  فترة

فمف خلاؿ ملاحظة ىذا الشاىد يمكف القكؿ أف الكتابة الشاىدية خلاؿ القرف  
عمى مادة الرخاـ ،عرفت بداية محتشمة لنكع الخط الككفي البسيط  الخامس اليجرم

كما تميزت المشدكؼ ،كما تضمنت الكتابة نقاط لبعض الحركؼ دكف أخرل كحرؼ النكف ،
الى صعكبة قراءة الحركؼ  أدل اكؼ ممبعض الأسطر بنقص الرتابة ،كعدـ كضكح الحر 

نة المتكفي كىي الخياط ،كما كر ميذكتأكيؿ الكممات ،ك أىـ ماميز كتابة ىذا الشاىد ىك 
نعداـ النسبة الفاضمة بيف  تميزت الكتابة ببساطة الأسمكب كتكاضع الحركؼ كقمة الإتقاف كا 

ص مف مثيلاتيا جاءت الحركؼ ،كما كردت بعض الأخطاء الإملائية لكف لـ تأثر عمى الن
 . (2)كممة "بكبكر" بدلا مف "أبي بكر" 

دائما في نفس العصر لكف ىذ المرة خارج حدكد الإطار الجغرافي الأكؿ أم مف 
بجاية الناصرية كلقد ،تعمدنا دراستيا لما في ىذا العصر مف إختلاؼ كتطكر  ىالقمعة أل

الشاىدية ،حيث عرفت تطكرا ايجابيا ابات تايجابي مس بصفة خاصة الجانب الشكمي لمك
طكر قمة شكمية نكعية فريدة تكحي بالتن شيدحيث كبيرا مف حيث الشكؿ العاـ كالمقاسات ،

إيجابا نتيجة عكامؿ عديدة منيا التطكر الإقتصادم الكبير الذم الفني الكبير الذم إنعكس 
ىذا النكع مف  ـديدة أمافاؽ جأإنتقاليا إلى بجاية حيث فتحت  بعدشيدتو الدكلة الحمادية 
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د ماكانت مف مادة الرخاـ عمف تطكر مادة الصنع في حد ذاتيا فبءا الصناعات الرخماية بد
 الرمادم بالقمعة أضحت مف الرخاـ الأبيض الناصع ذك الجكدة العالية .

الذم شيدناه في شاىد يرجع لمقرف مف الشكؿ العادم  شكل الشواهدلقد تطكر  
ـ( أم عبارة عف 1141ق/536لميجرة كىك شاىد أبك بكر بف عثماف الخياط ) الخامس

إلى شكؿ منشكرم متعدد الكجكه أكبر حجما أكثر شاىد لكح رخامي مسطح مستطيؿ الشكؿ 
 جمالا كدقة .

يتكاصؿ التطكر الشكمي لمكتابات الشاىدية خلاؿ النصؼ الأكؿ مف القرف  
د العصر السابؽ حيث ننتقؿ إلى العصر المرابطي لميجرة لكف ىذ المرة خارج حدك  السادس

جامع الكتبية  ائرحيث النمكذج الكحيد الذم تكممنا عميو سابقا ك المعثكر عميو في حف
لى أخر كمف مجاؿ جغرافي إلى انقمة نكعية مف عصر  مف خلالو ناشيدلمباحث تيراس ، 

كؿ كىك الشكؿ المنشكرم آخر لكف اللافت ىذه المرة ىك بقاء ىيئة الشكاىد عمى نفس الش
ـ سمؾ ( ،حيث يظير X0.15ـ ع X 0.20ـ ط 0.90بمقاسات ) المتعدد الكجكه 

إختلاؼ بسيط بينيا كبيف شكاىد العصر الحمادم في بجاية الناصرية مف حيث مقاسات 
قصيرة نكعا ما كما ىك مكضح في المقاسات الشاىد حيث كجدت ببجاية الناصرية 

يظير التطكر جميا مف حيث كبر حجـ  كما ـ سمؾ (x0.10ـ ع x 0.32ـ ط 0.71)
  . الشاىد الذم يرجع لمعصر المرابطي بالمغرب الأقصى 

ظيكر نمكذج فريد كجديد بكما تكاصؿ ىذ التطكر بمطمع القرف السادس لميجرة 
يختمؼ عمى النماذج المعركفة في عصكر سابقة سكاء العادية المسطحة أك المنشكرية ،فمقد 

طيؿ تماما كبسيط مف حيث تؿ الشاىد كالذم يرجح أنو يعكد لمعصر المكحدم مسأصبح شك
ـ X  0.05ـ ع X 0.31ـ ط 2)الشكؿ عدا تطكر مف حيث المقاسات كما ىك مكضح 

 . سمؾ (
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الشاىد مف الزخارؼ شممت بصفة خاصة ظيكر  ماتضمنوفإف  فنيةالالناحية أما مف 
محتشـ كبسيط لمزخرفة النباتية ،كالتي جسدت كأرضية لمكتابة ك بعض العناصر الزخرفة 

قكاميا مركاح نخيمية مزدكجة ،كعنصر أخر تمثؿ في كريدات ثلاثية  الأخرل  النباتبة
 . (1)البتلات 

الزخارؼ  تلميجرة عرف سادسالنصؼ الأكؿ مف القرف ال خلاؿفي نفس العصر 
عمى شكاىد القبكر تطكرا ممحكظا يزيد مف جماؿ الشاىد كيكحي بالخبرة الكبيرة كالنقمة 

   .النكعية 
 

 خلاصـــــــــــــة : 

مف خلاؿ الطرح السابؽ كالمتعمؽ بصناعتي الجص كالرخاـ في المغرب  
جرم ،يمكف القكؿ أف ىاتو الإسلامي مف القرف الخامس اليجرم إلى نياية القرف التاسع الي

المرحمة التاريخية ككنت ما يسمى قاعدة الفف في المغرب الإسلامي مف خلاؿ صناعتي 
الجص ك الرخاـ عمى الرغـ مف بساطتيا في العصكر الأكلى لكف سرعاف ما عرفت تطكران 
 إيحابيا في أغمبية الصناعات كالتي ستككف منطلاقا لتنكع منقطع النظير في عصكر لاحقة

. 
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 الفصل الرابع
سابع الجص والرخام في المغرب الإسلامي مو القرى ال اصهاعت
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1

2

3

4

5

6

1

2

3

4

5

 



 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الرابعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل ــــ

461 
 

 أولا ? الصناعات الجصية ?
لعلً من الخصائص التي ميزت العمارة المغربية عامة استمراريتيا في نقل  

التأثيرات الفنية وانتقاليا من بيئة جغرافية إلى أخرى ،فعالية سيما مواد البناء وعناصر 
الزخرفة و أساب أخرى عديدة ، وىذا ما سنحاول التطرق إلية في ىذا الفصل و 

الإسلامي ،كتكممة لمتقسيم الذي  المخصص لصناعتا الجص والرخام بالمغرب
اعتمدناه في الفصل السابق والذي مس القرون التي تسبق ىذه القرون السابقة ،من 
أجل التعرف عمى واقع ىذه الصناعات خلال القرون موضوع الدراسة لاستجلاء 

  مراحل تطورىا مبتدئين ب : 

  ? الزخارف الجصية المعمارية –أ 

 المحاريب ? -1

سابقا في طرقنا لعنصر المحاريب خلال القرون الممتدة من القرن خمصنا  
الخامس لميجرة إلى نياية القرن السادس لميجرة أنيا عرفت تنوعا امتزجت فيو مواد 
بناء مختمفة زادت من رونقيا وجماليا ،كما تنوعت من حيث الشكل بين الدائري 

واختمفت في المضامين والمضمع ومن حيث التكسية تشابيت في المادة وىي الجص 
 الزخرفية بين الكتابية والنباتية وحتى اليندسية ، والقبة المقرنصة التي تعموا أجوافيا.

إن التقاليد السابقة الذكر ستعرف نوعا من الاستمرارية في جوانب عديدة مست  
المادة والشكل والمضمون ،فخلال القرن النصف الأول من القرن السادس لميجرة 

محاريب نوعا من الاستمرارية مست بصفة خاصة مادة التكسية والزخرفة ،ستعرف ال
 وىي الجص ومن حيث الشكل ستعرف ىي الأخرى استمرارية ،تجمت في محراب

 ي، الذي يعتبر آية من روائع الفن الإسلامه(6<;ه/6=;مسجد أبي الحسن )
مقاسات ،بشكمو الفريد الذي يعكس روح العصر بجوفو السداسي الأضلاع ، ذي ال

م ( ارتفاع والصنجات .م ( عمق ، حوالي )  1..1م ( عرض الفتحة ، )1..1)
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ىذه  التي تزين عقده الحدوي المتجاوز و الزخارف المتنوعة بين النباتية والكتابية
الأخيرة جاءت ىي الأخرى متنوعة منيا الكتابة المنفذة بالخط الأندلسي كما الحال 

بسم الله المحراب والذي يبتدأ بالبسممة و التصمية "بالإطار الأول الذي يحيط بعقد 

الرحمان الرحيم صلى الله على سيدنا محمد وعلى آله وسلم 

" وفي إطار ثاني يحيط بعقد الحراب نجد كتابة أخرى منفذة بالخط الأندلسي  تسليما

" أعوذ بالله كما يمي  يات من القرآن الكريم ،آالأستعاذة والبسممة و  مضمونيا

العظيم من النار ومن الشيطان الغوي الرجيم بسم الله الرحمان 

الرحيم قد أفلح المؤمنون الذين هم في صلاتهم خاشعون والذين 

هم عن اللغو معرضون والذين هم للزكاة فاعلون والذين هم 

،تعموه قبة مقرنصة تحمل زخارف كتابية  "  ومنيا المنفذ(1)لفروجهم حافظون

ميد مستمر عرفناه في المحاريب المرابطية و الموحدية ،وما ميزه نسخية وكوفية وىو تق
أيضا عمودا الرخام المذان يكتنفان جنب المحراب من الداخل وىو الأخر تقميد عرفناه 
في محاريب العصور السابقة و النوافذ المخرمة التي تعموا واجية المحراب وىي 

 الأخرى أية في الفن المغربي الأندلسي .

ما يميز المحراب ىو الحمة الزخرفية المنفذة عمى مادة الجص وىي إن أىم  
قمة في الإتقان والتنوع الذي لا حصر لو والمنفذ بصورة بديعة زادتيا كثرة التخريمات 
التي لم نعيدىا من قبل في محاريب العصور السابقة ،خاصة أنيا أصبحت أكثر دقة 

 (.  7.الصورة رقم   وتنوع وزخم وتوزع متناظر منقطع النظير ) أنظر

لكن ىذا الإبداع سرعان ما يزول ويظير بصورة بسيطة جدا عمى الرغم من  
مسجد أولاد أنيا ترجع لنفس العصر الزياني ،حيث جسد لنا 

قمة البساطة واختفاء تمك الأبية التي عيدناىا في محراب  م(6861ه/66>الأمام)

                                                           
(1)

 سورة المؤمنون   ( 5- 1)الآيات  – 
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ي كانت بواجية المحراب بكل جامع أبي الحسن ،فمقد اختفت كل تمك الزخارف الت
أنواعيا عدا الشكل العام لممحراب بفتحتو ذات العقد الحدوي المتجاوز، وبجوفو عمى 
شكل حنية عكس مسجد أبي الحسن المضمع، لكن القبة التي تعموا جوف المحراب 
بقيت محافظة عمى ملامحيا الموجودة بمسجد ابي الحسن بشكميا المقرنص المضمع 

ف النباتية والكتابية، كما اختفت الأعمدة الرخامية التي عيدناىا بجانبي الحامل لمزخار 
مدخل المحراب ، عمى الرغم من التقارب الزمني بين المسجدين حوالي خمسة عشر 

 سنة  ويعد ىذا تطورا سمبيا في عنصر المحاريب خلال العصر الزياني .

مسجد كما بقي ىذا التقيقر ملازما لعنصر المحاريب الزيانية ىذه المرة في   
،فعمى الرغم من أنو شيد من بعد جامع أولاد الأمام  ه(:1=المصمودي) إبراىيم

الذي شيدناه بسيطا شكلا ومضمونا  إلا أنو لم يعرف تطورا ايجابيا واضح المعالم  
السداسي الأضلاع مثل مسجد أبي  كما في  مسجد أبي الحسن ،عدا  جوف محرابو

الحسن وأقل منو مقاسا يتوسط جوفو كتابة تؤرخ الجامع عمى ىيئة شريط كتابي يتبع 
كما نجد العديد من الزخارف الكتابية المنفذة بالخط النسخي تنوعت جوف المحراب 

ل من حيث المضمون بين العبارات الدينية والآيات القرآنية نذكر منيا عمى سبيل المثا
" أعوذ بالله من الكتابة المنفذة عمى اطار عقد المحراب والتي نصيا كما يمي 

الشيطان الرجيم صلى الله على سيدنا محمد و على آله وصحبه 

وسلم تسليما يا أيها الذين أمنو اتقوا الله حق تقاته ولا تموتن إلا و 

انتم مسلمون واعتصموا بحبل الله جميعا ولا تفرقوا وذكروا نعمة 

الله عليكم إذ كنتم أعداءً فألف بين قلوبكم و أصبحتم بنعتمه 

إخوانا وكنتم على شفا حفرة من النار فأنقضكم منها كذلك يبين الله 

،قبة المحراب بسيط خالية من أي "   (6) لكم الآيات لعلكم تهتدون

زخرفة عدا شكميا المضمع في القاعدة وجوفيا المضمع والحنايا التي بالأركان عكس 
                                                           

(1)
 سورة آل عمران  (103، 102)الآية  – 
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ما عيدناه بقبة محراب مسجد أبي الحسن و أولاد الأمام الغنية بعنصر المقرنصات 
والزخارف الكتابية والنباتية  ،عقد المحراب حذوي متجاوز كما ىو الحال محراب 

أبي الحسن و أولاد الأمام ،واجية المحراب الحاممة  لزخارف نباتية وكتابية  مسجد
بديعة ألا أن الظاىر عمييا التجديد لذا يصعب معرفة المتأصل فييا، )أنظر الصورة  

.7 .) 

إن أىم ما ميز  زخارف محاريب النصف الأول من القرن السادس لميجرة و  
ة تمثل أساسا في استمرار ظاىرة المحاريب التي رسمت ملامحو عصر الدولة الزياني

المضمعة التجويف ولكن ما ميز محاريب  ىذا العصر شكميا المضمع بستة أضلاع 
بصفة خاصة والذي لم يتكرر في عصور أخرى، كما شيدت محاريب ىذا العصر 
استمرار ظاىرة القبة المقرنصة التي تعموا جوف المحراب ،والكتابة التي تكتسي 

اىرة عمودا الرخام بجنبي فتحة المحراب ، كما استمرت ظاىرة النوافذ أو الجوف ،وظ
 الشمسيات المخرمة التي تمعوا المحراب .

وقد عرفت المحاريب نوعا من التطور الإيجابي انطلاقا من النصف الثاني  
لمقرن السادس حتى نياية القرن التاسع لميجرة ،ويمس ىذا التطور جوانبا ميمة من 

 .المحاريب 

فعمى الرغم من تشابو البيئة الجغرافية بين عصرين مختمفين وىما العصر  
الزياني والعصر المريني ،حيث جسد كلا العصرين أروع صور العمائر بمدينة 
تممسان ، إلا أنيا عرفت نوعا من الاختلاف ،ولقد جسد ىذا الاختلاف أحد أىم 

لذي يرجع تأسيسو لمعصر مسجد العباد االمعالم المرينية بمدينة تممسان وىو 
، الذي شيًده السمطان المريني أبي الحسن ،ويجسد أحد أىم  ه (<8>المريني سنة) 

العمائر المرينية بالمغرب الأوسط، و يشيد حمقة ميمة من التطور الفني في بدايات 
القرن السابع لميجرة ،وما ييمنا من ىذا المعمم  محرابو ،الذي سيعرف من حيث 
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جديدا يميز شكل محاريب ىذا العصر، فتصميمو مضمع خماسي الشكل تطورا 
الأضلاع خلاف ما عرفنا خلال العصر الزياني السداسي الأضلاع ،والممفت أن ىذا 
الشكل الجديد يُظير شكل المحراب بصورة منتظمة أحسن وزعت في جوفو الأضلاع 

 (.  1.بشكل متساوي ، )أنظر الصورة رقم 

القبة التي تعموا المحراب فيي الأخرى مقرنصة كميا الممفت في ىذا الجامع   
،ومن حيث المضامين الزخرفية تتشابو إلى درجة كبيرة ومتباينة مع قبة محراب جامع 
أبي الحسن الزياني ،فكلا القبتين مقرنصتين قاعدتيما عبارة عن أعمدة جصية رفيعة 

وجت من أعمى تنطمق من أركان مضمع المحراب في نيايتيا تنطمق عقود صماء ت
بقبة مقرنصة ،أما عنق القبة عبارة عن شريط كتابي يتبع الشكل المنتظم لمقبة عمى 
ىيئة حزام ،وربما يظير الاختلاف الوحيد في حنايا العقود الصماء ،حيث نجدىا 
بجامع أبي الحسن بسيطة من حيث المضامين الزخرفية أما في جامع العباد أكثر غنا 

فية المختمفة و المعقدة زادت من جمال القبة ،ىي والإطار من حيث المضامين الزخر 
الداخمي لمعقود حيث جاءت في قبة العباد مختومة بحزوز ،ويكمن أنا نقول أنيا أحد 

 (. ..و 7.صور التطور الذي لم يكن معروف بجامع أبي الحسن )أنظر الصور 

بجامع  أمًا الاختلاف الأخر الذي نشيده من حيث زخارف المحراب واجيتو 
العباد ىو ظيور طريقة الزخرفة بالتموين عمى مادة الجص بالمحاريب المرينية كالتي 
عيدناىا في محاريب العصر الموحدي وبالضبط بجامع القصبة بمراكش أو المسمى 
جامع المنصور كأنيا أخذت تمك الممسة من ىناك حتى في الألوان ،ويمكن أن نقول 

رارية ،ومن جية أخرى نجد العديد من الممسات التي أنيا صورة تطورية إيجابية استم
عيدناىا في محاريب العصر الزياني بمسجد أبي الحسن ،من حيث الزخارف النباتية 
نجد أنيا بقيت متوارثة خلال العصرين وربما الاختلاف من حيث مضامين الزخرفة 

ر ،في بنيقتي النباتية ،لكن من حيث مواضع تجسيدىا فيي تقريبا متطابقة إلى حد كبي
العقد عدا كون الزخارف النباتية في محراب أبي الحسن ممساء أما في مسجد العباد 
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فيي مستوية مع سطح الواجية ،كما تظير بمسجد العباد أكبر حجما مقارنة بنظيرتيا 
 بمحراب مسجد أبي الحسن .

أما الزخارف الكتابية فقد أخذت حصة لا بأس بيا بواجية محراب مسجد أبي  
لحسن وتنوعت بين الخط الكوفي المورق و المزىر والخط النسخي ،كما نجد تشابو ا

كبير في تموضع ىذه الزخارف الكتابية وحتى في تموضع نوعيتيا ،عمى نفس 
 الشاكمة في مسجد أبي الحسن طريقتي الحفر البارز والغائر .

عنصر من جية أخرى بقي أحد العناصر الزخرفية محافظا عمى التقاليد وىو  
القرون البارزة المخروطية المخددة ببنيقتي العقد في محراب مسجد أبي الحسن وفي 

  1.محراب مسجد العباد المريني ،بنفس الشكل وبنفس الموضع . )أنظر الصورة  
.) 

لاشك فإن التقاليد الفنية والمعمارية ستعرف تطورا سمبيا خلال ىذا العصر  
لمرينية بالمغرب الأوسط بمدينة تممسان وىو العمائر ا ىشيدتو بصورة جمية بإحد

الذي بناه السمطان المريني أبو عنان فارس المريني  ه(9:>الحموي ) مسجد سيدي
،ييمنا من عمارة ىذا الجامع محرابو البسيط  ،حيث استمرت فيو التقاليد المرينية 
والمتمثمة في شكل جوفة المحراب الخماسية الأضلاع عمى شاكمة جامع العباد وعقده 

عدا القبة الحدوي لكن ليس متجاوز، أما من حيث المضامين فيو بسيط جدا 
المقرنصة التي تعموا المحراب ذات الطوق الكتابي في العنق ،كما نجد بواجية 
المحراب من الداخل الأعمدة الرخامية تشبو لحد تمك الموجودة بمحراب مسجد العباد 
لكن جاءت ىذه المرة جاءت من الداخل عكس محراب مسجد العباد التي جاءت من 

جية المحراب لا تحتوي عمى أي زخارف )أنظر الخارج فب الواجية ،عدا ىذا فوا
 (.   7.و7.الصور  
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كان ىذا بخصوص محاريب عمائر العصر المريني بالمغرب الأوسط ،ولذلك   
سننتقل الأن إلى محاريب الحيز الجغرافي الثاني ؛ المغرب الأقصى ،فيل عرفت 

م بقيت محافظة المحاريب المغربية حقيقة  تطورا في ىذا المجال الجغرافي الجديد أ
من عصور سبقتيا  تعمى تقاليد نظيرتيا بالمغرب الأوسط أم أنيا استميمت التأثيرا

كالعصر الموحدي والمرابطي؟ أم فضمت جديدة سمة المزج بيم ما ىو مغربي 
 وأندلسي؟ .

لقد عرف ىذا العصر نيضة عمرانية حقيقة بدأ من المنتصف الثاني لمقرن  
التاسع لميجرة ،حيث كان الفضل في كل ىذا إلى سلاطين السابع وحتى نياية القرن 

ىذا العصر من الدولة المرينية ، نجد بيذه المعالم الدينية خاصة تواصل بعض 
التقاليد المعمارية والفنية في تجسيد عنصر المحاريب ،واللافت في ىذا العصر ىو 

د والمدارس وحتى التنوع الذي نجده بصفة خاصة في العمارة الدينية لكن نجد المساج
الزوايا ،مازال الكثير منيا قائما يزاول ميامو عمى الرغم من الفترة الزمنية ،وىذا بسبب 
الاىتمام الكبير والمواد المختمفة والنادرة وطريقة البناء الجيدة والمحكمة جعمت منيا 
قطبا أثريا خالصا ،وفي دراستنا لعنصر المحاريب خلال ىذا العصر سنختار نماذج 

ختمفة لأنواع مختمفة من العمائر الدينية نركز بصفة خاصة في الانتقاء من التي م
 عرفت نوعا من التطور والتي بقيت محافظة عمى أصالتيا .

إن أىم ما ميز العصر المريني ىو النيضة العمرانية الكبيرة والتي عرفت نوىا  
لمنشأة نجد المدارس من الاىتمام خاصة منيا ذات الطابع التعميمي ، ومن بين تمك ا

التي عرفت انتشارا واسعا واىتماما منقطع النظير من طرف سلاطين بني مرين 
،خاصة في أيام ازدىارىا ،و ما يمفت النظر ىو بقاء نسبة كبيرة من تمك المدارس 
إلى يومنا ىذا ،كشاىد مادي حقيقي يُحاكي عظم الدولة المرينية ،لذا سنحاول التكريز 

ن المعالم من أجل دراسة عنصر المحاريب والذي ميز المدارس عمى ىذا النوع م
 المرينية دون غيرىا من مدارس المغرب الإسلامي .
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من خلال الأعمال الميدانية التي قمنا بيا عمى ىذا النوع من المباني      
،وجدنا أن عنصر المحاريب بقي محافظا عمى التقاليد المعمارية والفنية إلى حد بعيد 

ن و التي  عرفت في المغرب الأوسط عمى العصر المريني ، ولم تعرف تطورا كبيرا وا 
 مس بدرجة أولى الجانب الفني .

ه( 97>/;8>مدرسة أبي الحسن بطالعة سلا )ومن بين تمك النماذج  
،حيث نجد بيا عنصر المحراب بقي محافظا عمى التقاليد التي عرفنيا عمى العصر 

بقي شكل المحراب عبارة عن حنية مضمعة خماسية المريني بالمغرب الأوسط ،فمقد 
الأضلاع ،واجيتو عبارة عن عقد حذوي متجاوز ،كسوة المحراب ككل من مادة 
الجص في المحاريب سابقا ،كما اشتمل المحراب عمى الكثير من الزخارف النباتية 
والكتابية  المنفذة عمى مادة الجص وبطرق مختمفة ،نفصل في المضامين لاحقا، 

ير التشابو مع المحاريب السابقة الذكر في الزخارف المنفذة في الإطار الأول يظ
الذي يحيط بالمحراب وعقده ،كما بقيت الزخارف النباتية مجسدة وبصورة أكثر زخم 
،ونفس الشيء بالنسبة لمزخارف الكتابية فيي الأخرى وجدت وبقيت مستمرة ومتنوعة 

النسخي المغربي وبنفس المواضع) أنظر  بين الخط الكوفي المورق والمزىر والخط
 ( .  71الصورة 

النموذج الأخر وىو من النماذج الفريدة ليذا النوع من المنشأة وىي           
وىي من أفخم وأكبر وأغنى   ه(6:>المتوكمية أو المسمات البوعنانية )المدرسة 

فنية ومحراب ىذه المدرسة العمائر المرينية الباقية إلى اليوم ،من الناحية المعمارية وال
بقي ىو الأخر محافظا عمى التقاليد المعروفة سابقا، في المعالم المرينية بشكمة 
المضمع الخماسي الأضلاع وعقده الحدوي والواجية المزدانة بالزخارف المختمفة ،كما 
يعموا المحراب قبة مقرنصة الحاممة لكثير من الزخارف حيث أصبحت أكثر زخما 

يا عمى غرار ما عرفنا سابقا من قباب المحاريب  ،كما نجد عمودا الرخام وتأثيثا فن
عمى جنبي فتحة المحراب ،والعقد الحدوي المتوج بصنجات مزدانة بزخارف مختمفة، 
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من الناحية الفنية نجد بمحراب المدرسة الكثير من الزخارف المجسدة دائما عمى مادة 
ية منوعة خاصة منيا النباتية التي مختمفة تحمل مضامين زخرف بالجص ،وبأسالي

نفذت بطريقة الحفر البارز بدرجة كبيرة كأنيا أصبحت مجسمة وىي أحد صور 
التطور الإيجابي في تنفيذ الحفر عمى مادة الجص خلال العصر المريني ،وىي 
وكبيرة الحجم متقنة التنفيذ ،زادت من جماليا روقة الأكنتس وكيزان الصنوبر، 

تطورت ىي الأخرى حيث ظير نوع أخر من الخطوط الكوفية وىو والكتابية التي 
الخط الكوفي المظفر في الإطار الخارجي لممحراب بالإضافة الى الخط الكوفي 
المورق والمزىر والخط النسخي المغربي ،كما نجد بأعمى المحراب عنصر الشمسيات 

)أنظر   المخرمة بالجص والتي تعتبر من ميزات واجيات المحاريب ىذ العصر
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إن ما نخمص إليو من خلال طرحنا السابق في حديثنا عمى عنصر   

العصور قيد الدراسة والممتدة من القرن السابع حتى نياية القرن المحاريب خلال 
التاسع اليجري ، أنو عرف تطورا مس بدرجة أولى الجانب المعماري ،حيث عرف 

فبدايات القرن السادس لميجرة كان شكل من حيث الشكل عنصر المحاريب تطورا 
ياني ،ثم أصبح المحاريب سداسي الأضلاع كما عرفناه خلال العصر المرابطي والز 

خماسي الأضلاع في بدايات القرن السابع لميجرة خاصة عمى العصر المريني 
،ويمكن اعتبار ىذا التطور إيجابيا حيث تظير مشكاة المحراب في الشكل الخماسي 

 أكثر انتظاما واتزانا.
بقيت ىي الأخرى محتفظة  بنفس التقاليد  قبة المحراب فقدوفيما يخص  

صر المرابطي والموحدي والزياني ،بشكميا المخروطي والمقرنص المعروفة عمى الع
والحاممة لكثير من الزخارف النباتية والكتابية ، وبخصوص تطورىا من عدمو نممس 
فييا تطورا إيجابيا بسيط مس الجانب الفني حيث أضحت قاعدة القبة غنية بالزخارف 

 المرينية . المتوكميةكقبة المدرسة النباتية والكتابية ولا توجد بيا أي فراغ بدون زخرفة 
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يتوج واجية المحراب ،ومزدان بواجية حاممة لصنجات  العقد الحدويكما بقي  
مزدانة بزخارف مختمفة ومتنوعة ،كتابية ونباتية وىو تقميد عرف بعقد محراب الجامع 

 الكبير المرابطي بتمسمان .
واجية المحراب متوارثة أما من الناحية الفنية فقد بقيت الزخارف التي تأثث  

عمى مر العصور ، ولكنيا عرفت بعض ملامح التطور إلى حد ما خاصة من حيث 
المضامين حيث طغت الأشرطة الجصية الحاممة لمزخارف النباتية والكتابية العصور 

 المتأخرة خاصة العصر المريني .
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         المقرنصات ? -7

تعتبر المقرنصات أحد أىم سيمات الفنون الزخرفية المغربية عامة والتي  
تشكل مادة الجص المادة المناسبة ليذا النوع من العناصر الزخرفية ،لذا استمر توارث 

،فكما تحدثنا سابقا عن ىذا العنصر خلال العصور اليجرية التقاليد في ىذا العنصر 
الممتدة من القرن الخامس حتى نياية القرن السادس لميجرة ،والذي عرف ظيور ىذا 
العنصر جدلا بين الباحثين و المختصين حول الأصول و التأثيرات ،فمقد عرفت 

ة وحتى موضعية  الزخرفة بالمقرنصات تطورا ممحوظا مس جوانب عديدة معمارية وفني
. 

كل ىذا التطور بقي متوارثا عمى مر العصور اللاحقة ولم يبق حكرا عمى  
عصر دون أخر ،فابتداء من القرن السادس لميجرة شيد ظيور متجدد لعنصر 
المقرنصات اكتنفتو عمائر العصر الزياني في نماذج فريدة ولعل من أىم ىذه النماذج 

تبر محرابو من أروع صور الفن الإسلامي في نجدىا بمسجد أبي الحسن ،والذي يع
 المغرب الأوسط .

لقد ازدان ىذا المحراب بالقبة التي تعموا جوفو ،وىي من النوع المخروطي  
المقرنص ،فمفقد جسدت مقرنصات ىذه القبة عمى ىيئة متراكبة منشورية جميمة في 
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ج نحوى الأعمى صورة توحي بالخبرة والذوق الفريد ،عمى ىيئة قبيبات صغيرة تتدر 
بشكل مصغر ،يحصر القبة من الجية السفمية قاعدة عمى ىيئة شريط من الجص  
ثماني الأضلاع ،مزدان بزخرفة كتابية منفذة بأسموب الحفر البارز بالخط النسخي 
الرفيع الجميل المظير، تعتمد ىذه القبة كأسموب فني بحت دون الوظيفة عمى أعمدة 

مزدانة بمراوح نخيمية وكيزان الصنوبر . ) أنظر الصورة  جصية رفيعة ،تتوجيا تيجان 
.7 . ) 

فمن خلال الملاحظة العينية ليذه القبة وجدنا أنيا حممت الكثير من  
التأثيرات والتقاليد الفنية السابقة التي عيدناىا في عمائر العصرين المرابطي 

قت القباب والموحدي بصفة خاصة ،شكلا ومضمونا وموضعا ،فعل نفس الييئة سب
المقرنصة عمى العصر المرابطي بجامع تممسان وجامع القرويين وعمى العصر  
الموحدي خاصة بقبة جامع الكتبية و جامع القصبة ،لكن اللافت لمنظر عمى 
مقرنصات ىذ العصر أنيا أكبر حجما من الناحية التراكبية ولا يظير عمييا الزخم 

ة ،كما تختمف زخارفيا من مكان إلى أخر الكبير وتنتيي من الأعمى عمى ىيئة محار 
،لكن عموميا ليست غنية بالزخارف عدا الاكتفاء بالبساطة والتركيز عمى المقرنصات 
،كما يحمل ىذه القباب المقرنصة عقود شكمية مفصصة منكسرة  من الجص محمولة 
 ىي الأخرى عمى أعمدة جصية رفيعة ،ولقد تواصل ىذا التأثير عمى عمائر المغربية

 حتى بداية القرن السادس لميجرة .

إن أىم أوجو التطور الإيجابي الذي عرفتو مقرنصات العصر  الزياني   
خاصة مقرنصات قبة المحراب ىو أنيا أصبحت أكثر دقة و أ صغر حجميا الشيء 

 الذي أضفى عمييا جمالية أخاذة.

رنصة كما يعتبر الشريط الكتابي عمى مادة الجص والذي يحصر القبة المق 
من أسفل بشكمو الثماني الأضلاع  أىم ظاىرة زخرفية تُميز ىذا العصر ،و يلاحظ 
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أن عقود القبة من النوع النصف الدائري المتوج بواجية مظفرة في حين كانت في 
عصور سابقة عقود كبيرة نوعا من النوع المفصص المنكسر ،كما اختفى عنصر 

عيدناه في عصور سابقة و أصبح عمى  المحارة الذي يتوج القبة من الداخل  الذي
 ( .  7.ىيئة قبة مفصصة صغيرة )أنظر الصورة 

لقد تواصل ىذا العنصر في الظيور مرة أخرى عمى الرغم من اختلاف  
المريني ،حيث بقيت القبة التي تعموا المحراب  بمسجد العبادالعصر ،جسد ىذه المرة 

د بعيد عمى الرغم من اختلاف العصور محافظة عمى التقاليد الفنية والمعمارية إلى ح
والأزمنة ،فمقد بقيت بشكل مقرنصاتيا الصغيرة والدقيقة الجميمة ،وبالشريط الكتابي 

 الذي يحصر قاعدتيا وعقودىا وأعمدتيا الجصية الرفيعة .

ولعل الفرق البسيط والوحيد عمى مستوى بنقيات العقود التي أصبحت بجامع  
ودقة وجمال بزخرفتيا النباتية الجميمة ،في حين عرفت العباد أكثر زخما وزخرفة 

بجامع أبي الحسن أكبر حجما قميلا وأقل زخما ،الفرق الثاني عمى مستوى واجيات 
التي تتوج تمك العقود ،حيث ظيرت ىذه المرة بشكل أكثر جمالا بشكميا النصف 

فصصة )أنظر الدائري وحوافيا العميا المحززة ،في حين كانت في جامع أبي الحسن م
 ( . ..و 7.الصور 

وبعيدا عن ىذا المجال الجغرافي نذكر مدينة فاس من أرض المغرب  
الأقصى ،ونظرا لوجود أمثمة كبيرة من ىذه  المعالم والتي تزدان بيذا العنصر فقد  

والتي كما ذكرنا سابقا  ه(6:>المتوكمية )اخترنا منيا المدرسة المتوكمية و المسمات 
ر و أفخم المعالم التي توجد بالمغرب الأقصى و التي ترجع لمعصر تعتبر من أكب

 المريني. 

فعمى الرغم من الفرق المكاني والزماني إلا أننا سنلاحظ مرة أخرى تواصل  
التقاليد المعمارية والفنية في عنصر المقرنصات ،خاصة منيا التي تتوج جوف 
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مخروطي مقرنص ،محصور المحاريب ،حيث نجد قبة محراب المدرسة ذات شكل 
بشريط كتابي ،محمولة عمى عقود ىي الأخرى محمولة عمى أعمدة جصية رفيعة 

 وجميمة .

إن أىم ما ميز ىذه القبة المقرنصة ىو كبر حجم المقرنصات تكاد تشبو  
أشكال المقرنصات التي عيدنيا عمى العصر المرابطي والموحدي ،كما أصبحت القبة 

م ومتسعة ،كما لم يبقى أي فراغ إلا وتوجد بو نوع من في حد ذاتيا كبيرة الحج
الزخرفة ،عكس ما عرفناه سابقا في قباب العصر الزياني والمريني بالمغرب الأوسط 
،كما نجد بعض الفراغات دون زخرفة ،فعل الرغم من كبر حجميا إلا أنيا جاءت 

ة )أنظر الصورة غنية بالزخارف الجصية المتنوعة بين النباتية والكتابية بصفة خاص
77. ) 

كما تميز ىذا العصر بداية من النصف الأول من القرن السابع تغير ميم  
في ىذا العنصر مس بصفة خاصة الناحية الموضعية ،حيث ظيرت بصورة موضعية 
انتقمت من القباب إلى بطون العقود و واجيات المداخل بصورة فنية جميمة جدا تشابو 

ائر الموحدية ولكن ليس في المناطق المكشوفة عمى تمك التي عيدناىا عمى العم
اليواء والرطوبة بصفة خاصة ، فعمى الرغم من حساسية المادة لمرطوبة والجو 
الخارجي وىذا ما يبعث عن التساؤل ،ىل ستشيد تطورا جديدا في عالم مادة الجص 

 من الناحية التركيبية ،حيث أصبحت تقاوم المناخ و الرطوبة  ؟.

ماذج فريدة ظير بيا ىذا العنصر وىي ترجع لمعصر المريني ولدينا ن 
حيث تظير ه(،76>الصيريج)بالمغرب الأقصى اخترنا منيا أولا نماذج من مدرسة  

بصورة جميمة تزين بطون العقود التي بصحن المدرسة ،حيث ظيرت أكثر حدة ودقة 
 (..7) أنظر الصورة 
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فريدة وجديدة ومتطورة لم تعرف بحمة ه( 78>العطارين بفاس )كما ظيرت بمدرسة 
منن قبل ،نجد ىذا النوع بصحن المدرسة بواجية أحد الدعامات التي بواجية الصحن 
،تظير ىذه المقرنصات بصورة فريدة ميزتيا تجويفاتيا المزدانة بعنصر المحارة ذات 

ىي الأخاديد والسيقان الطويمة المخرمة والمتناوبة تارة في الأسفل وتارة في الأعمى و 
 ( . 77متقنة الصنع جميمة المظير  )أنظر الصورة  

المتوكمية الموضع الأخر والجديد ليذا العصر نجده بالمدرسة  
حيث تظير المقرنصات مرة أخرى في فضاء مكشوف وبالضبط بواجيات ه(،6:>)

الصحن العموية ،في ىيئة فنية جميمة تتوج العقود من أعمى عمى ىيئة عقود مقرنصة 
 (.    71ورة )أنظر الص

 القباب والأقبية? - 8

إن عنصر القباب بأنواعيا من العناصر المعمارية التي عرفت ىي الأخرى  
انتشارا واسعا في ربوع عمائر المغرب الإسلامي عمى مر العصور وربما ىذا راجع 
إلى القيمة الوظيفية والفنية ليذا العنصر الذي سيعرف إقبالا مرة أخرى في صورة 

تمر وميم ،يستميم كل مرة من العصور السابقة صورا جديدة تحاكي التطور تقميد مس
الفني الكبير الذي عرف ىذا العنصر ،فماىي يا ترى أىم صور التطور ليذا العنصر 

 وىل عرف تنوعا أم بقي محصورا عمى النماذج السابقة ؟ .

من خلال تتبع أثر ىذا العنصر في عمائر عصور موضوع الدراسة  
ة من بداية القرن السابع إلى نياية القرن التاسع لميجرة والتي تشمل أىم والممتد

الدويلات الزيانية والمرينية بصفة خاصة كونيما من أىم العصور التي عرفت بغناىا 
بالمآثر المعمارية الفريدة ،لقد واصل سلاطين بنو زيان سعييم في تجسيد ىذا 

والتي قمنا  ه(6=;د أبي الحسن )مسجالعنصر ومن النماذج نجد قبة جوف محراب 
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أنيا امتداد لعنصر القباب خلال العصر المرابطي والموحدي ،بشكميا المخروطي 
 (.   7.والمقرنص )أنظر الصورة 

بمسجد كما شيدت تطور موضعي لعنصر القباب خلال ىذا العصر  
بعة ،حيث نجد القبة التي تتقدم المحراب  ذات قاعدة مر  ه(:1=المصمودي) إبراىيم

بسيطة الشكل ذات شكل مخروطي ما ميزىا ىو عنصر المحارة الكبيرة الذي اكتسح 
كل جوف القبة من الداخل ذو قاعدة مضمعة عدد أضلاعيا اثنتا عشر ضمع )أنظر 

 (.77الصورة 

في نفس الحيز الجغرافي شيدنا تطورا جديدا لعنصر القباب عمى الرغم من  
بمسجد  الزماني ربما كان سببا في التميز ، نجدالتقارب المكاني إلا أن الاختلاف 

المريني ميلاد نوع جديد من القباب ، فعل الرغم من تواصل التقاليد  ه(<8>العباد)
الموضعية إلا أن ىناك اختلاف فني ومعماري ،ىذا لأن القبة التي تتقدم المحراب 

ع أخرى سابقة فريدة من نوعيا ،فعل الرغم من تشابو قبة محراب مسجد العباد بجوام
 كمسجد أبي الحسن إلا أن القبة التي تتقدم محراب مسجد العباد فريدة من نوعيا .

اتخذت شكلا فريدا مخالف لما كان معروف ، نجد بيا  حيث الشكلفمن  
قاعدة مربعة ثم تتحول منطقة اٌنتقال إلى دائرية الشكل ،في حين كانت معروفة من 

 قبل منطقة الانتقال مضمعة .

أما من حيث المضمون فمقد انفردت بشكل لافت عمى مكان معروف من    
قبل في عصور سابقة، بجوف القبة النصف كروي و المخرم ،أما موضوع التخريمات 
فيو زخارف نباتية بحتة جاءت في صورة جميمة جدا ،أسفل من ىذه التخريمات نجد 

الأخضر ،دائما إلى أسفل شريط كتابي يتبع بشكل دائري جوف القبة ،وما يميزه المون 
نجد ىذه المرة تخريمات جصية جديدة وفريدة تظير لربما صورة متطورة لعنصر 
الشمسيات ،حيث جاءت التخريمات بديعة عمى ىيئة شريط يمتف حول القبة ، ملأت 
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تمك التخريمات بالزجاج الممون ،كما يشكل ىذا التخريم الأخير قاعدة لنياية القبة 
نو نجد منطقة الانتقال عمى ىيئة قاعدة مربعة ،ازدانت أركانيا الدائرية ،أسفل م

 ( ..7الأربعة من الواجية السفمية بعنصر المقرنصات )أنظر الصورة  

كما ظير ىذا العنصر مرة أخرة عمى الرغم من التقارب المكاني والزماني  
نجدىا بصورة جديدة تسجل ميلاد نوع أخر جديد من القباب التي تتقدم المحراب ، 

عمى الرغم أن مسجد العباد وجامع سيدي الحموي  ه (9:>بمسجد سيدي الحموي )
يرجعان لنفس العصر وىو العصر المريني وفي نفس المجال الجغرافي وىو المغرب 
الأوسط إلا أن الفارق الزمني لربما كان ىو الحاسم  بين المعممين والذي يقارب 

جد سيدي الحموي ،بشكميا الفريد خمسة عشر سنة ،حيث تميزت قبة محراب مس
خاصة في الجوف فعل الرغم من بساطتيا إلا أنيا شكمت سابقة في ظيور الأطباق 
النجمية بجوفيا عمى ىيئة بارزة، مركز تمك الأطباق مخرم لتمرير الضوء واليواء 
،كما تميزت بقاعدتيا المضمعة التي بمغ عدد أضلاعيا أربعة عشر ضمع وىي 

 ( . 77ي عدد أضمع قواعد القباب )أنظر الصورة الأخرى سابقة ف
عمى رغم من ىذا التنوع الفريد خلال ىذ العصر إلا أن التقاليد السابقة  

لم تضمحل بل قيت وظيرت بصور متطورة وفي نماذج فريدة ،فمقد تواصل عنصر 
القباب المقرنصة التي كانت معروفة في العصرين المرابطي والموحدي  كما سبق أن 

نا من قبل ،حيث نجد ليا مثال بمسجد العباد بكتمة المدخل الرئيسي، وىي فريدة أشر 
من نوعيا بكل معنى الكممة لغناىا الكبير بالزخارف ، توج ىذا المدخل بقبة مقرنصة 
فريدة شكمت أحد أىم روائع الفن المريني بالمغرب الأوسط ،بقاعدتيا المربعة المزدانة 

نطقة انتقال جوف القبة ككل عبارة عن كتمة جصية بالمقرنصات ،وىي خالية من م
 (.77مقربصة يحصرىا من الأسفل شريط كتابي ) أنظر الصورة 
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بالمسجد الجامع  أمًا النموذج الأخر الذي يُظير تواصل التقاليد فنجده  
والذي يرجع لمعصر المريني ،حيث نجد عمى مستوى المجاز  ه(>>;الجديد) بفاس

قبة تتقدم المحراب و أخرى في نياية المجاز نحو الصحن ،ما القاطع لقاعة الصلاة 
يميز ىاذين القبتين الشكل المقارب جدا لقبة الجامع الكبير بتممسان المرابطي ،بعقوده 

 الاثنتا عشر والمتقاطعة والقبة المخرمة. 

كما تكرر ىذا النوع من القباب خلال ىذا العصر ،خلال الزيادة التي شيدىا        
، شكمت لنا أروع قبة إسلامية  ه(6<;تازة الموحدي عمى العصر المريني ) جامع

مغربية عمارة وزخرفة ، إكتست القاعدة بعنصر المقرنصات ،حولت فييا القاعدة 
الأولى من الشكل المربع ألى منطقة انتقال أولى مثمنة الشكل ثم منطقة انتقال ثانية 

مع ،كما إكتست التخريمات الجصية من الشكل المثمن إلى الشكل ذو ستتو عشر ض
الفريدة بين العقود المتقاطعة بضروب الزخارف الكتابية والنباتية والزجاج الممون 

( وعلاوة عما درسنا سابقا ، من عناصر زخرفية 71، )أنظر الصورة  (1)البديع 
 متنوعة فيناك أيضا نوعا خاصا يسمى ب:

 : تكسيات مختمفة -7
استعمال  مادة الجص إقبالا كبيرا انتشر  عمى لقد كان الإقبال عمى  

نطاق واسع في العمارة بشكل عام  خاصة  والمواضع الداخمية من العمارة بأنواعيا 
بشكل خاص خلال الفترة الزمنية قيد الدراسة في ىذا الفصل ،وكما عرفنا في عصور 

ابية الكثيرة سابقة كان أيضا لمعمارة نصيب من التكسية الجصية وىذا لمميزات الإيج
ليذه المادة ،لذا عرفت إقبالا غير منقطع عمى مر العصور ،وكانت في كل مرة 
تعرف نوعا التطور فيو من الفتور وفيو من الإيجاب ،وعمى ضوء ىذا سنعرض واقع 
التكسية الجصية بأنواعيا خلال العصور الممتدة من القرن السادس حتى نياية القرن 

 بع مواضع التجسيد .التاسع لميجرة محاولينا تت
                                                           

 . 129 -125،ص ص   3اسماعيل ، العمارة والفنون ،ج عثمان عثمان -(1)
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فمن خلال الأعمال الميدانية التي قمنا بيا من أجل تتبع مواضع التكسية  
الجصية عمى العمائر التي نباشرىا بعمائر أحد الدويلات الميمة بالمغرب الأوسط 
وىي العمارة الزيانية ،وسنخص بالذكر نماذج من عمائر بقيت محافظة عمى أصول 

كما ىو معروف وبشيادة الباحثين يعتبر مسجد أبي ،كمسجد أبي الحسن المادة 
الحسن من أروع الموحات الفنية والمعمارية التي تشيد عمى عصر تميز في فنون 
النقش عمى مادة الجص جسد عميو ضروب الزخارف المختمفة النباتية والكتابية وحتى 

 اليندسية  واستعماليا عمى نطاق ميم من العمارة .

ية بصورة لافتة في جامع أبي الحسن وفي مواضع أُستعمل الجص كتكس 
جديدة لم تعيد في عصور سابقة ،وبصورة توحي بالخبرة الكبيرة في مجال الحفر عمى 
الجص بطرق مختمفة بارزة وغائرة ،فنجد أن مادة الجص اجتاحت مواضع جديدة 

في وبصورة مميزة في تكسية المحراب من الداخل وفي واجيتو وفي واجيات العقود و 
(  71أعمى الجدران عمى ىيئة لوحات وشرائط و أفاريز وتخريمات )أنظر الصورة 

واللافت عمى ىذه التكسية ىو غناىا الزخرفي والتنوع الكبير التي تميزت بدقتيا غمبت 
عمييا أكثر الزخارف النباتية واليندسية ،حيث امتزجت ىذه التكسية بين الدور 

  الوظيفي والجمالي 

والذي  مسجد العباد المرينيالأخر الذي سنخصو بالذكر فيو  أما النموذج 
يمثل صورة متطورة لعنصر التكسية بمادة الجص ،حيث شيدنا بو تطورا إيجابيا 
واضحا مسى بدرجة الأولى الانتقالات الموضعية الجديدة والفريدة من نوعيا ، 

حراب من تواصمت التكسية بمادة الجص دائما وشممت بدرجات مختمفة موضع الم
زدانت ىذه المرة الزخرفة بالتموين كتطور ممحوظ عمى التكسية  الداخل والواجية ،وا 
بمادة الجص تذكرنا بطريقة الزخرفة بالتموين بجامع القصبة الموحدي ،ىذا من جية 
ومن جية أخرى التنوع الزخرفي الكبير بين ما ىو نباتي وكتابي وىندسي ،كما 

بواجيات العقود وبنيقاتيا  وأعمى الجدران ) مسجد  تواصمت التكسية التي عيدناىا
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أبي الحسن( ،وكأنيا عوضت بتكسية جديدة شممت القبة التي تتقدم المحراب التي 
تعتبر فريدة من نوعيا، أي أن التسقيف بعد أن كان خشبي جمموني صار جصي 

بأقبية  مقبب ، وظيرت صورة أخرى لمتكسية حيث شممت الأقبية البرميمية التي تذكرنا
منارة قمعة بني حماد لكن ىذه المرة أدخل عمييا شيء من التطور الإيجابي حيث 

( ، 77إكتست من الداخل بزخارف مختمفة ىندسية غائرة بدرجة أولى ،)أنظر الصورة 
أما الموضع الأخر الفريد نجده بكتمة المدخل الرئيسي لمسجد العباد الذي يعتبر من 

لتي ترجع لمعصر المريني بالمغرب الأوسط ) أنظر الصورة روائع المداخل التذكارية ا
7.   .) 

كما تواصل عنصر التكسية بالجص بالمغرب الأقصى والتي تشيد عمى  
روعتو المدارس المرينية الذائعة الصيت بزخارفيا الجصية البديعة ،وفي مواضع 

في  جديدة حيث استحدثت فييا بدرجة أولى تكسية الواجيات الخارجية لمصحون
ظاىرة فريدة من نوعيا ،ىذا و كما ىو معموم ىشاشة مادة الجص لمتكسية الخارجية 
أو المقابمة لميواء والرطوبة لتأثر المادة ،لكن ىذه المرة ظيرت بصورة فريدة ومقاومة 
توحي بالخبرة الكبيرة التي عرفيا جصاصو ىذا العصر في مزج المواد وتحضيرىا 

 السائدة . لتتلاءم و الوضعية المناخية

فمقد كسيت معظم واجيات الجدران المقابمة لمصحون في المدارس المرينية  
بمادة الجص وبصورة فنية بديعة ومتنوعة بين ما ىو نباتي وكتابي وىندسي ،ولعل 

ومدرسة ( 77) أنظر الصورة مدرسة الصيريج أفضل النماذج واجيات صحن 
( 77) أنظر الصورة بسلا  مدرسة أبي الحسن(  71)أنظر الصورة العطارين 

 (..7) أنظر الصورة ومدرسة المتوكمية 

الموضع الأخر الذي يظير فيو نوع من التطور الموضعي والفني  
والمعمارية لعنصر التكسية نجده بأروقة الصحون بالمدارس السابقة الذكر وىي سابقة 
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ظر الصور ) أن مدرسة أبي الحسن بسلامن نوعيا منيا مثلا أروقة وواجيات صحن 
77.) 

   
إن التطور الذي لحق عنصر التكسية الجصية كان معظمو إيجابيا ،فمن ناحية 
التطور الموضعي عرفت التكسية تطورا لم يكن في عصور سابقة حيث ،اكتست 
الجدران الداخمية لمعمائر بمواضع مختمفة كواجيات العقود و أعمى الجدران وبصورة 

 اه سابقا .فنية وليس وظيفية فقط كما عيدن
أما الموضع الأخر شمل القباب التي تتقدم المحاريب حيث ظيرت مكتسية  

بالجص وبصورة فنية بعيدة بعد ما كانت التغطية عمى الطريقة الجممونية الخشبية 
ىي السائدة ،كما ظيرت التكسية  في الأروقة الجانبية بصحون المساجد والمدارس 

 ية بديعة ،في بداية القرن السابع لميجرة .عمى ىيئة برميمية مكتسات بزخارف جص
الموضع الأخر لأحدى صور التطور الموضعي لمتكسية بمادة الجص  

وجدناه بالمداخل الرئيسية بصورة فنية بديعة جدا ،أما الموضع الأخر الذي أختص بو 
العصر المريني دون غيره نجده التكسية الجصية بواجيات الصحون بالمدارس بصورة 

رائعة ،سارت عمييا جل المدارس المرينية التي لم تتكرر حيث امتزج فييا ثلاثة فنية 
مواد أوليا البلاطات الخزفية أسفل الجدران ثم نجد الجص في الوسط ثم نجد مادة 

  الخشب أعمى .
 الشمسيات? – :

تحدثنا سابقا عمى ىذا العنصر الوظيفي الزخرفي وخمصنا إلى أنو عرف  
معماري والفني وحتى الموضعي حيث اكتسح الواجية العموية نوعا من التطور ال

لممحاريب وفي واجية جدار المحراب بصورة فنية جميمة عمى ىيئة تخريمات جصية 
زادت من جماليا ألوان الزجاج ،وعمى ىذا التقميد بقي ىدا العنصر محافظا عمى 

ن النصف أصالتو عدا بعض التطورات الفنية والموضعية بصفة خاصة ،فبداية م
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الأول لمقرن السادس لميجرة نجد أن عنصر الشمسيات بقي عمى نفس الييئة 
،والمشتممة عمى تخريمات جصية لأطباق نجمية تعموىاٌ أقواس نصف دائرية، لكن ما 
ميزىا في ىذه البداية ىو التطور السمبي الذي لحقيا حيث أصبحت خالية من مادة 

( الموضع الأخر ليذا 77)أنظر الصورة الزجاج، وىذا نجده ،بمسجد أبي الحسن 
 ( .111العنصر نجده بأعمى عقود بيت الصلاة حيث بنفس الجامع )أنظر الصورة  

تميزت من حيث الشكل أنيا استحدثت داخل إطار غائر عمى ىيئة  
ثلاثة عقود نصف دائرية محمولة عمى عمودين رفيعين من الجص ،كما ازدانت 

باتية ،أما التخريمات فقد شكمت زخارف ىندسية قريبة بنيقات عقودىا بالزخارف الن
 لحد ما من الأطباق النجمية لأنيا جاءت تخريمات كبيرة الحجم رفيعة الصنع .

لقد تكررت ظاىرت الشمسيات الخالية من مادة الزجاج لكن ىذ المرة            
ىا ،أصبحت تؤدي دور جمالي بحت حيث نجدىا بأعمى محراب مسجد العباد وعدد

ثلاثة ،جاءت عمى ىيئة عقود ممتدة طوليا من الأعمى إلى أسفل وغائرة إلى الداخل 
،قواميا زخارف ىندسية مجسدة بالحفر البارز ،حيث تخمت ىذه المرة عمى ميزة أخرى 
لعنصر الشمسيات وىي التخريمات فأصبحت صماء ،فمقد جاءت عبارة عن زخارف 

،كما تميزت بإطارىا الممفت لمنظر حيث ىندسية لأطباق نجمية بارزة دون تخريم 
ظير أكثر زخما زخرفيا عمى ىيئة عقد نصف دائري مفصص بواجية مصنجة 

( وكأنيا تخمت 111محمول عمى عمودين رفيعين لولبيين من الجص ) أنظر الصورة
عمى الدور الوظيفي نيائيا وىو الضوء أو اليواء عمى مثيمة مسجد أبي الحسن ويمكن 

ور سمبي لحق بعنصر الشمسيات عمى العصر الزياني والمريني القول أنو تط
 بالمغرب الأوسط .

إلا أننا سنشيد ظيور نوع جديد من الشمسيات كتطور موضعي وشكمي  
لا فت لمنظر وىذا بمسجد العباد حيث تظير لأول مرة بالقبة التي تتقدم المحراب 
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تخريمات جصية مزججة  عمى ىيئة حزام بعنق القبة من الجية السفمية ،عمى ىيئة
(إن ىذا .7وممونة بديعة لأشكال ىندسية لأطباق نجمية مكررة )أنظر الصورة 

التطور الفريد و الإيجابي لربما الأول من نوعو عمى ىذه الييئة وىي بيذا تأدي دور 
 جمالي ووظيفي يدعم دور القبة عن طريق إدخال الضوء ذو الألوان البديعة .

شمسيات عمى الرغم من البعد المكاني ،حيث نجد ىذا تواصمت ظاىرة عنصر ال
العنصر ماثلا في العديد من المعالم التي تنحصر ضمن الإطار الزمني والمكاني قيد 
الدراسة ،ىذه المرة بالمغرب الأقصى حيث شكمت المدارس المرينية أحد أفضل 

المعماري الفريد النماذج و المأثر التي ترجع لمعصر المريني بغناىا وزخميا الزخرفي و 
،فمقد بقيت بالمدرسة المرينية بطالعة سلا والبديع ،حيث نجد ىذ العنصر مرة أخرة 

محافظة عمى العديد من التقاليد الفنية والمعمارية التي عرفناىا بالمغرب الأوسط 
لنفس العصر ،بتوضعيا بأعمى واجية محراب مسجد المدرسة ،لكن ىذه المرة رجعت 

ت لكن خالية مرة أخرى من الزجاج ،لكن ما ميزىا ىذه المرة ىو إلى ىيئة التخريما
التخريمات الجصية في حد ذاتيا ،حيث الزخارف اليندسية المجسدة عمى ىيئة أطباق 
نجمية غميظة ،فمقد ظيرت أكثر دقة ورفاعة ،ومزجت بين الزخارف اليندسية التي 

 (. 117)أنظر الصورة تحتضن الأرضية لمزخارف الكتابية البديعة بطريقة بديعة 
التي  بالمدرسة المتوكمية أو المسمات البوعنانيةدائما بنفس العصر ولكن ىذه المرة 

تعد متحفا فنيا فريدا لخص فيو سلاطين الدولة المرينية قمة الإبداع الفني والزخرفي 
المادي ،حيث نجد عنصر الشمسيات بقي محافظا عمى أصولو المكانية والشكمية 

موا من تطورات فريدة من نوعيا ، نجدىا دائما بأعمى واجية محراب ،لكن لم تخ
مسجد المدرسة ، وعددىا ثلاثة لكن ىذه المرة استرجعت مكانتيا الفريدة بتخريماتيا 
الجصية وبزجاجيا الممون البديع ،اثنان منيا عمى نفس الشكل والمضمون ،لكن 

ئة تخريمات لزخارف نباتية اللافت ىذه المرة ىو ظيور التخريمات الجصية عمى ىي
مزدانة بالزجاج الممون بالمون الأزرق والأحمر و الأصفر ،يحيط بيا إطار أولي 
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أممس ثم يميو إطار أخر ذو واجية مزدانة بزخارف نباتية مكررة ، يتوجيا إطار أخر 
 ( ..11مختم )أنظر الصور 

ة فريدة من نوعيا النوع الثاني و الذي يتوسط النوع السابق الذكر عبارة عن شمسي
تظير لربما لأول مرة فييا تقميد ظيرت فيو الزخارف الكتابية بعنصر الشمسيات عمى 
ماثمة شمسيات مدرسة سلا التي جسدت فييل الزخارف الكتابية تتوسط الأطباق 
النجمية وىي غير مخرمة  ،لكن ىذ المرة بصورة أكثر تطور حيث تظير بصورة 

التخريمات ازدانت بالزجاج الممون ،وىي ظاىرة  أكثر حجما ومخرمة في الجص و
لربما تجسد لأول مرة بيذه الصورة ،بخصوص مضمون الزخرفة الكتابية فيي سورة 

 (.117الإخلاص ،جسدت بالخط النسخي )أنظر الصورة  
 المحارات والصدفات? -7

عرف ىذا العنصر الزخرفي تواصلا لمتقاليد المعروفة ، لكن بطبيعة الحال  
سيمحق بو تطورات موضعية وشكمية لا فتة ،حيث جسد مسجد أبي الحسن أحد 
المواضع التي ظير بيا ىذا العنصر ، بقي محافظا عمى بعض من تقاليده المعروفة 

(، الموضع الثاني 111موضعيا ، نجده يعموا القبة التي تعمو المحراب )أنظر الصورة 
صورة متكررة فريدة وىي من النوع من نفس المسجد نجده بواجية عقد المحراب في 

(، وفي نفس العصر دائما ظير عنصر 117الصغير الحجم )أنظر الصور 
المحارات ببنيقتي عقد محراب مسجد سيدي ابراىيم المصمودي .)أنظر الصورة 

11.) 

وبصورة متطورة ولافتة وعمى الرغم من القرب المكاني إلا إن اختلاف  
د المريني في تطور موضعي جديد ظير عنصر العصر أحدث الفرق بمسجد العبا

المحارات بقواعد المقرنصات بقبة المحراب في صورة فنية مكررة وبديعة ) أنظر 
 (.117الصورة 
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في نفس العصر لكن في مجال  جغرافي أخر، حيث نجد بالمغرب  
الأقصى عنصر المحارات بقي محافظا عمى أصالتو لكن في كل مرة يظير بصور 

ة موضعا وشكلا ،حيث يظير عنصر المحارات بأحد واجيات مدرسة تطورية جديد
وبالضبط ببطون عقود واجية الصحن وىي صورة متطورة موضعيا لم تكن الصيريج 

 ( .117معروفة من قبل ،بعدد فصوصيا المجوفة سبعة )أنظر الصورة  

، مدرسة العطارين ودائما بنفس العصر جسدت المحارة بموضع أخر من  
د واجيات الصحن في وسط زخم زخرفي نباتي بديع شكل لوحة زخرفية يتصدر أح

بديعة ،حيث بقيت محافظة عمى نفس الشكل أي المجوف ذو سبعة فصوص )أنظر 
 (.111الصورة  

بقي عنصر المحارة في تطور مستمر خاصة من الناحية الموضعية  
 الحسن المرينية مدرسة أبيوالشكمية ، ليظير بشكل جديد ىذه المرة بمعمم أخر وىو 

عمى ىيئة محورة من ورقة نباتية مدببة بعد أن كان ذو شكل دائري  ه(88>بسلا)
،في وسط زخم زخرفي نباتي فريد من نوعو عمى شاكمة مدرسة العطارين ) أنظر 

 (.111الصورة 

حيث بالمدرسة المتوكمية الموضع الأخر و المتطور لعنصر المحارة نجده  
الصيريج أي ببطون العقود ،لكن المميز فييا ىذه المرة ىو تظير عمى شاكمة مدرسة 

تعددىا بنفس الموضع وتطور شكميا ،حيث نجدىا مكررة و من حيش الشكل 
أصبحت أكبر حجما وتعددا لمفصوص و التجويفات فبعد ما كانت سبعة أصبحت 

(،دائما بنفس المعمم شيدنا مرة أخرى صورة 117أربعة عشر فصا )أنظر الصور  
رية جديد لعنصر المحارات خاصة من حيث الشكل ،ىذه المرة أعيد تجسيد تطو 

المحارات المقترنة بعنصر المقرنصات والتي عرفناىا بقبة محراب بمسجد العباد 
المريني ،لكن ىذ المرة بعيدا عن القبة ظيرت في افريز من الجص المزدان 
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مرة بصورة متطورة شكلا بالمقرنصات التي ازدانت بطونيا بعنصر المحارة لكن ىذ ال
أكثر منيا موضعا بعدد تجويفاتيا السبعة التي تنحرف في شكميا بمظير فريد 

 (..11وجديد)أنظر الصورة  

في الأخير يمكن القول أن عنصر المحارة عرف تطورا من جوانب عديدة  
فمن حيث الموضع ،انتقل من الموضع المعروف بنياية جوفة القباب ثم انتقل الى 

ت العقود وبموضع أخر ظير بواجيات الصحون ،وفي بطون القود و بنيقا
 المقرنصات .

أما من حيث الشكل كما ىو معروف في البداية بقي محافظا عمى أصولو  
بشكمو النصف دائري ذو سبعة فصوص ثم تطور من حيث عدد الفصوص التي 

ت ،ومرة أخرى أصبحت أربعة عشرُ ثم تحور الشكل الكمي لممحارة عمى ىيئة ورقة نبا
تتحور التجويفات من الشكل المجوف العادي إلى شكل جديد تجسدت فيو تمك 

 التجويفات بشكل متناظر .

 ثانيا الصناعات الرخامية?
لقد عرفت الصناعات الرخامية اىتماما خاصا من قبل سلاطين وأمراء  

المغرب الإسلامي وىذا ما شيدناه في تتبعنا مسار تطور ىذه الصناعات في الفصل 
الثالث في الفترة الزمنية قيد الدراسة، والمحصورة من القرن الخامس إلى نياية القرن 

لاء ثمنيا وصعوبة العمل عمييا إلا أنيا السادس لميجرة ،فعل الرغم من ندرة المادة وغ
عرفت نسبة تجسيد معتبرة بمعالم المغرب الإسلامي خلال ىذه الفترة الزمنية ، في 
محاولة منا لتتبع مسار تطور ىذا النوع من الصناعات ،وفي ىذا الفصل ) الرابع( 

صنعة نتطرق مرة أخرى لمصناعات الرخامية لمحاولة تتبع التطور الذي لحق بيذه ال
خلال الفترة الزمنية الممتدة من بداية القرن السابع لميجرة إلى نياية القرن التاسع 
لميجرة من أجل الوقوف عمى أوجو التطور الذي لربما لحق بيذا النوع من الصناعات 
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،فيل ياترى عرفت تطورا من جية ما سواء معمارية أو فنية أم بقيت محافظة عمى 
 نفس التقاليد السابقة ؟.

 تبميط الأرضيات ? –1

إن أقدم ما وصل إلينا من نماذج حول تبميط الأرضيات خلال الفترة  
الزمنية الممتدة من القرن السابع الى نياية القرن التاسع لميجرة ،نجدىا بصحن مسجد 

نما  ه(<8>العباد) ،حيث استعممت بلاطات من الرخام كفرش لكن ليس للأرضية وا 
بالحوض، وىي ذات شكل مستطيل من الرخام الأصفر لتبميط الجمسات التي تحيط 
 ( . 117الأونيكس )أنظر الصور  

لكن رغم قمة الشواىد المادية إلا أنو معمم واحد يمكن أن يعطينا فكرة عن أىمية  
مادة الرخام ،ولكن ىذا لم يمنع سلاطين بنو مرين استعمال مادة الرخام في تبميط 

المبمطة كبيرة كما ىو الحال في صحن مدرسة الأرضيات حتى ولو كانت المساحات 
،التي فرشت كل أرضيت صحنيا بمادة الرخام الأبيض )أنظر  ه(6:>)المتوكمية
 (.111الصورة 

 التيجان و الأعمدة ? – 7

البيضاء المون أحد أىم لمسجد أبي الحسن شكمت التيجان الأربع   
مكوناتو التي يمكن أن تكون منطمق لدراسة تطور تيجان وأعمدة ىذ الفترة الزمنية 
القيد الدراسة ،حيث يتموضع إثنان من الأعمدة الرفيعة نوعا ما البالغ طوليا حوالي 

م ( ،بجنبي المحراب من الداخل ،يحملان تاجان يشكلان تناظرا موضعيا 1.71)
حيث المضمون فكلا التاجان يتضمنان نفس المضامين الزخرفية  خلاب ،أما من

والمتمثمة في المحالق البارزة  التي بقاعدة التاج و الزخارف النباتية المحفورة والمنفذة 
بالحفر البارز من الجيات الثلاث لمتاج  ،أما الواجية الداخمية والرئيسية فيي مميزة 
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ية مجسدة بالخط الكوفي بطريقة الحفر حيث نجد بوسط واجية التاج زخارف كتاب
 أ   (  117البارز )أنظر الصورة 

أما التاجان الأخران فيتموضعان بنفس الواجية عمى جدار القبمة عمى  
يمين ويسار المحراب ،وىما عمودان من الرخام الأبيض ،يحملان تاجان أكبر حجما 

يا عدا في النقوش من التاجان السابقان الذكر ، من حيث المضامين فيي تماثم
 ب(. .11التاجين الأخيرين )أنظر الصورة  نالكتابية التي لا نجدىا بياذي

العطارين بعد حوالي خمسين سنة شيد المغرب الأقصى تأسيس مدرسة  
التي تعد من النفائس المعمارية التي ترجع لمعصر المريني بالمغرب الأقصى ،ولقد 

الزمني الصحيح حتى يتسنى لنا تتبع التطور اخترنا ىذه المدرسة بغية الترتيب 
الحاصل في ىذه الصنعة وىي من أوائل العمائر التي شيدت بمطمع القرن السابع 
لميجرة ،يوجد بالمدرسة اليوم العديد من الأعمدة الرخامية البيضاء المون البديعة 

رخام المظير ، حيث نجد بالواجية الداخمية لمحراب بمصمى المدرسة عمودان من ال
الأبيض رفيعان نوعا ما ،يحملان تاجان ،قوام زخارفيما كالتالي ،قاعدة التاجان 
مزدانة بمحالق تشابو تمك التي توجد بتيجان محراب مسجد أبي الحسن ، وىذا يعني 
أن التأثيرات امتدت خارج المجال المكاني والإطار الزماني وىذا لافت ،أما واجيات 

،فيذه المرة ظيرت القرون الحمزونية المتقابمة بمواضع  التاجان فيي مختمفة نوعا ما
عديدة من التاج ، زاويا التاج عمى الجانبين فيي مزدانة بكيزان الصنوبر بصورة فنية 
 جميمة ،أما مركز واجية التاج فيي الأخرى تحتوي عمى كتابة نفدت بالخط النسخي

الله أحد الله :" قل هو نص الكتابة سورة الإخلاصبطريقة الحفر البارز 

،وىذا يعني تواصل   " أحد ؤاًالصمد لم يلد ولم يولد ولم يكن له كف

التقاليد التي كانت من قبل في النقوش الكتابية التي عرفناىا بتيجان محراب مسجد 
 ( .117و 117أبي الحسن ) انظر الصورة   
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بنفس المعمم نجد تيجان أخرى تختمف من حيث المضامين أكثر من  
الشكل ، نجدىا بواجية الصحن محمولة عمى أعمدة رشيقة نوعا ما ،لكن التيجان 

عمى ىيئة كتمة  النوع الأولجاءت في صورة فنية جميمة جدا وىي عمى نوعين ؛ 
نة بزخارف نباتية مكعبة الشكل قاعدتو عنصر المحالق ،أما الواجيات الأربعة مزدا

بديعة نفذت بالحفر البارز قواىا وريقات و أخصان مظفرة ،أما مركز التاج نجد بو 
 ( .171محارة )أنظر الصورة 

بنفس الموضع من المعمم فيي تيجان تتشابو  النوع الثاني من التيجانأما  
لمتيجان من حيث الشكل العام بكتمتيا المكعبة والزخارف التي تزين الواجيات الأربع 

لكن تختمف من حيث المضمون ،فيذه الأخيرة جاءت غنية بالزخارف الكتابية المنفذة 
و الخط الكوفي المورق ،حيث نجد كتابة بمركز التاج و أخرى  ثمثتارة بالخط ال

بأعمى التاج عمى ىيئة شريط كتابي ،وىي تمثل قمة الإبداع الفني عمى العصر 
الغبطة شريط السفمي عمى الوجيين تارة عبارة " نص ىذه المنفذة عمى ال المريني ،

" أما الريط العموي منيا  النعمة الشاملة" وتارة بالوجو الأخر عبارة "  المتصلة

قدست البر مضمونو أبيات شعرية منفذة بالخط الثمث بطريقة الحفر البارز نصيا " 

  ً والرضوان تقديسا /مذ صرت أُساً بجملات /أفوق قصراً مشيداً عزة

وعلا /أذ عز علم علا لا عرش /لثالث قدم العشرين أسسني 

بن يعقوب من /به العلوم  ود عثمانج/وسبعة قبلها مئين تأسيسها /و

أما التاج الذي تزينو الكتابة المنفذة بالخط الكوفي نصيا ىي  " مسانداً وتدريسا

فاذاك طبق حسنه الآفاقا /ما إن الأخرى أبيات شعرية مضمونيا ما يمي "

تهمم للفخار بمثله /منعوا الطراف و ألموا الأعتاقا /وذووا الحلوم إذا 

كما ميزىا ىذه المرة ىي المناضد أو الوسادة التي ينطمق منيا العقد "  رأوه بديهة
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حيث أصبحت ىذه المرة أكبر حجما وبروزا بشكل لافت لم يعرف من قبل ،وبقيت 
 (.177و 171صور  المحالق والوريقات عمى نفس التقاليد )أنظر ال

من نفائس العصر المريني بالمغرب مسجد العباد كما تعد تيجان محراب  
الأوسط ،والتي شيدت زخما فنيا مختمفا نوعا عن السابق ،خاصة في تيجان 
المحاريب التي كانت تمتاز بالبساطة نوعا ما وصغر حجميا ،أما تيجان محراب 

لجانب الفني بصفة خاصة ،حيث مسجد العباد فمقد عرفت تطورا ممحوظا مسً ا
الحمزونية حصة الأسد  سأصبحت المحالق أكثر بروز و أكبر حجما ،و أخذت الرؤو 

،حيث جاءت كبيرة نوعا ما ،كما تنطمق مباشرة من نياية المحالق لتشكل شكلا لولبيا 
معقوفا بشكل متناظر ،يتوسطيا بمركز التاج إطار بارز مزدان بنقوش كتابية نفذت 

أمر بعمله مولانا أمير المسلمين أبو  اهذا م" يا ما يمي ؛نص لنسخيبالخط ا

الحسن ابن مولانا أمير المسلمين أبي يعقوب ابتغاء وجه الله العظيم 

و أرفع  أنفع الحسنات كتب الله له بهورجاء ثوابه الجسيم 

بطريقة الحفر البارز، توج ىذا الإطار بشريط ىندسي عمى ىيئة    "الدرجات

مظفرة ، أما الكتمة العموية لمتاج فتشكل وسادة العقد ،وىي الأخرة مزدانة بزخارف 
متنوعو ،قاعدتيا عبارة عن شريط رفيع ذو زخارف ىندسية يمتف حول شكل التاج 

رفيعة متداخمة ،إلى الأعمى  ،إلى الأعمى منو نجد زخارف نباتية بديعة قواميا أغصان
منيا حيث يتوج التاج بشريط ىندسي أخر، كما زادىا جمالا المون الأزرق القاتم  

 (.17والأحمر القاني  )أنظر الصور  

بحمول منتصف القرن السابع لميجرة ستعرف تطورا في تيجان ىذا العصر  
حيث نجد بالمصمى مجموعة من الأعمدة والتيجان المدرسة المتوكمية  اختصتو 

،بداية من أعمدة المحراب التي عرفت تطورا من حيث الشكل ،فبعد أن عرفنا 
الأعمدة الرخامية من قبل بشكيا الأسطواني ،نجدىا ىذه المرة بمسجد بالمدرسة 
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ىا خماسية الأضلاع ، أما تيجانيا فبقيت إلى حد ما محافظة عمى تقاليد المتوكمية 
من حيث المحالق بالقاعدة والشكل المكعب لمتاج ،أىم ما ميز تيجان محراب ىذه 
المدرسة ىو كيزان الصنوبر المتقابمة في صورة فنية بديعة الصنعة في حين  غاب 
ىذه المرة عنصر الزخارف النباتية التي تزين بطن الوسادة كالتي عيدناىا بتيجان 

(   أما تيجان قاعة الصلاة فيي الأخرى لا 177محراب مسجد العباد )أنظر الصورة 
فمنيا التي تتوسط قاعة الصلاة ومنيا المدمجة لمجدار  تقل شأنا من التيجان السابقة

،فمقد جاءت متنوعة من الناحية الفنية أو الضمنية بصفة خاصة  الشمالي والجنوبي 
المتنوعة  ،حيث نجد نوعين رئيسيين ،جوىر الاختلاف فييا ىو الزخارف الكتابية

والموزعة عمى شرائط واجيات التيجان ذات الأربع واجيا ت والمدمجة منيا وىي 
مضمونيا كالتالي " تؤرخ لمؤسس المدرسة ،وزعت الكتابة عمى واجيات التيجان 

أبو عنان أمير المؤمنين " " النصر والتمكين والفتح المبين لمولانا 

و الفتح المبين  " " ن على رب العالمين النصر والتمكي" " المتوكل 

لمولانا  أبي عنان أيده الله " " أمر ببناء هذه المدرسة المباركة " " 

مولانا أمير المؤمنين المتوكل على الله " " أبو عنان ابن مولانا أمير 

،وصغر حجم " المسلمين " " أبي الحسن ابن الخلفاء الراشدين أيده الله

ا وىو تطور سمبي لحجم التيجان ،مع بقاء كتمة التاج الوسطى عكس ما عرفنا سابق
(،كما لفت انتباىنا 177و171عنصر المحالق ،والقرون الحمزونية )أنظر الصور  

الحجم الكبير للأعمدة وىو تطور لم نعرفو سابقا في المعالم الأخرى وىذا منطقي 
وىي  لربما لموظيفة الحقيقية التي تؤدييا ىذه الأعمدة بحكم موقيا من مصمى المدرسة

 حمل العقود التي بدورىا تحمل السقف .

مرة أخرى يكون لتأثير العصر الدور الفعال في رسم الملامح عمى الرغم  
المريني التأسيس مسجد سيدي الحموي من البعد المكاني ،حيث نجد تيجان و أعمدة 

،تيجان المحراب فيو تشبو إلى حد كبير تيجان محراب مسجد العباد المريني عمى 
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( أما أعمدة وتيجان بيت .17م من فقدان أجزاء من شكميا  )أنظر الصورة الرغ
 المتوكمية الصلاة فيي تشبو إلى حد كبير أعمدة وتيجان بيت الصلاة بالمدرسة 

وبشكل لافت عدا الاختلاف الجوىري ىو خموىا من النقوش الكتابية ولون الرخام 
ية الرفيعة من الرخام  الموجودة المائل إلى الاصفرار أو المسمى أونيكس وىو النوع

 (.177بتممسان )أنظر الصور  

كل ىذا لم يمنع سلاطين بنو مرين من التفنن في ىذا النوع الصناعات  
الرخامية حتى بالعمارة المدينة ،حيث نجد مرة أخرة صورة حقيقية لعظمة شأن بنو 
مرين من سلاطين وفنانين ،ولا أفضل دليل من ليذ الصنعة من تيجان و أعمدة 

العمل رغم ندرة المادة  رخامية بقيت من أطلال مدينة المنصورة ،تحكي بصمت عظم
وغلائيا حيث نجد اليوم بحديقة متحف مسجد أبي الحسن ،أو المسماة حديقة 
المتحف أعمدة وتيجان ضخمة عُثر عمييا بمدينة المنصورة ،ومن حيث الشكل 
والمضمون ىي تواصل لمتقاليد المرينية فالتيجان شبيية إلى حد كبير بتيجان  قاعة 

،لكن تختمف عنيا بحجميا الكبير حيث يبمغ متوسط  يبجامع سيدي الحمو الصلاة 
م( ارتفاع التاج مثل 1.71م ( أما قطر العمود يفوق) 1..7ارتفاع أحد الأعمدة )

م ( ، من حيث مضامين التيجان فيي تشبو تماما مضامين تيجان 1.71عرضو) 
قاعة الصلاة مسجد سيدي الحموي و كأنيا من صنع حرفي واحد )أنظر الصور 

177)    . 
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 الأحواض و الفسقيات ? -8

تطرقنا في الفصل الثالث إلى ىذا النوع من الصناعة الرخامية التي  
عرفت نوعا من الظيور اللافت بمطمع القرن الخامس لميجرة سرعان ما بدأت تتراجع 
شيئا فشيئا ،ولم يشد تطورا ممحوظا ،سواء  من حيث الشكل أو المضمون ،فيل 

أخرى ىذا النوع من الصنائع الرخامية أم يواصل تطوره السمبي ياترى سيظير مرى 
؟،وىذا سنحاول معرفتو من خلال تتبع مسار ىذا النوع من الصناعة الرخامية خلال 

 الفترة الزمنية الممتدة من القرن السابع إلى القرن التاسع لميجرة .

طوري من خلال العمل الميداني الذي قمنا بو من أجل معرفة المسار الت 
للأحواض والنافورات و البيلات خلال الفترة الزمنية القيد الدراسة وجدنا أن أو المعالم 

وىو عبارة عن حوض يشبو إلى حد ما القوقعة مدرسة العطارين التي وجدت بو ىي 
أو محارة ،كان يتوسط صحن المدرسة ،مدمج مباشرة مع أرضية الصحن ،ارتفاعو 

بحواف غميظة منحنية ،وىو ذو شكل دائري منتظم م( ينتيي من أعمى 1..1حوالي )
م( يتوسط الحوض نتوء بو فتحة ،بارز إلى الخارج لربما كان الفوىة 7قطره حوالي )

 (.1.1التي يخرج منيا الماء )أنظر الصورة رقم    

غير بعيد زمانيا ومكانيا نجد عمى نفس الشاكمة حوض رخامي أخر  
الموضع حيث يتوسط صحن المدرسة ،عدا  وبنفس مدرسة أبي الحسن بسلايتوسط 

إختلافات بسيطة في سمك وحجم الحوض الذي عرف نوعا من التطور بمدرسة أبي 
الحسن بسلا حيث أصبح الحوض صغير الحجم وبسمك اقل مما شيدناه بمدرسة 
العطارين ،كما نجد بيا انحناءات في جوف الحوض من الداخل تضاىي القوقعة إلى 

 ( .1.1لا يوجد اختلاف أخر)أنظر الصورة حد قريب عدا ىذا 

تقميدا مستمرا ليذه الصنعة التي ميزت حوض مسجد العباد كما يعتبر  
العصر المريني ،فمقد جاء ىو الأخر عمى ىيئة محارة لكن التطور الذي نجده بيا 
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تمك التجويفات التي وجدناىا بحوض مدرسة سلا نفسيا لكن ىذه المرة نجدىا من 
ثقب وىو بيذا أقرب نموذج لممحارة فعلا ،  االحوض كما يتوسطيداخل وخارج 

 (. 1.7والحوض حاليا محفوظ بمتحف تممسان)أنظر الصورة 

كما لا ننسى البيمة التي جمبيا السمطان المريني أبو الحسن من المرية  
ه( ،التي يصل وزنيا إلى مئة وثلاثة و أربعون قنطار ووصمت إلى  71.سنة) 

عناء في طريق طويمة بدأت من المرية إلى بلاد العرائش وصولا إلى  مدينة فاس بعد
 ءوادي قصر عبد الكريم ومنو حممت عمى عجل الخشب تجرىا القبائل والرؤسا

وصولا إلى منزل أولاد محبوبة عمى ضفة نير سبو إلى أن وصمت إلى مدرسة 
،ونظرا لأعمال الترميم التي تطال  (1)الصيريج ومنيا نقمت إلى المدرسة المصباحية

ىذه المدرسة لم نتمكن من القيام بدراسة ميدانية للإفادة بصور ليذه البيمة   )حوض 
 كبير  ( . 

 أدوات القياس المختمفة? -9

المختمفة منيا المخصصة  سكان اىتمام السلاطين والمموك بالمقايي 
نا نماذج عديدة ،تدل بكل صراحة لمتعامل أو المسماة بالذراع الممكية ،وقد خمفوا ل

عمى اىتمام المموك وحرصيم عمى إعطاء الحقوق ،وكان من المفت استعمال مواد 
ذات مقاومة كمادة الرخام ،ولعمى من النماذج الفريدة قالة الذراع القيصرية التي 

ه( وىي مصنوعة من الرخام 77.صنعيا السمطان الزياني أبو تشفين الأول سنة) 
يكس ،وليزال إلى اليوم محفوظ بمتحف تممسان ،جاء فيو كتابة نفذت الأصفر أون

بالخط الأندلسي بطريقة الحفر البارز ،نصيا ما يمي :}} الحمد لله والشكر لله ىذا 
الثاني عام ثمانية وعشرين قياس قالة الذراع بالقيسارية عمرىا الله في شير ربيع 

                                                           

37،38الجزنائي ،جنى زهرة الآس ، ...ص  -  (1)  
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الناحية الفنية بسيطة خالية من  {{.وكانت مخصصة لتُجار القماش ،من وسبع ماية
 (. ..1أي زخرفة فنية )أنظر الصور 

النموذج الأخر يرجع لمعصر المريني وىي من صنع السمطان المريني  
ه( ،وىو عبارة عن كتمة رخامية ، مقاساتيا كالتالي 11.أبي عنان والمؤرخة لسنة )

م سمك( وىو محفوظ حاليا بأحد المتاحف بالمغرب الأقصى X  1.17م طول 1.11)
،نفذت عميو كتابة بالخط النسخي المغربي مكونة من سطرين عمى النحو التالي 

{{ الحمد لله أمر بعمل ىذه القالة مولانا أمير المؤمنين أبو ،السطر الأول نصو :}}
 {{خمسين وسبعماية عنان أيده الله ونصره وذلك عام خمس و السطر الثاني :}} 

 (.1.7.)أنظر الصورة (1)

 والموحات الكتابية المختمفة ? -1

سنحاول في ىذا العنصر تسميط الضوء عمى بعض الصناعات  
الرخامية ذات الطبيعة الإخبارية إن صح التعبير أي كل ما يتعمق بالكتابات 

 التأسيسية والأشرطة و الكتابات الشاىدية .

 لوحات التأسيس أو الحبوس ?  -أ 

تعتبر لوحات التحبيس بمثابة الأرشيف الخاص بالعمارة التي عمييا ،وىذا  
لأنيا تحمل الكثير من المعطيات التاريخية المختمفة حول المعمم ومؤسسو وتاريخ 
تأسيسو وسبب تأسيسو ،كما تعتبر أحد أىم المصادر المادية لممشتغمين في ىذا 

ئيا معمومات ميمة يمكن أن تستعمل لتأريخ المعمم ومن أجل استنباط الحقل لاحتوا
العديد من المعطيات المتعمقة بالحرف والصنائع و أسماء المموك السلاطين ومآثرىم 
المعمارية ،ولما كانت مادة الرخام المادة الأساسية والشائعة لعمميا ،كان من 

                                                           

  (1) 356،357 ،ص 4عثمان عثمان ، العمارة والفنون ...، جاسماعيل  - 
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اتيا المادية والفنية وفق تسمسل الضروري معرفة واقع ىذه الموحات والبحث في معطي
 زمني صحيح يمكننا من معرفة التطور الذي طاليا .

أحد أىم النماذج التي بمسجد أبي الحسن  تعد لوحة التأسيس الموجودة  
تؤرخ لبداية العصر الزياني ،وىي عبارة عن لوح من الرخام لا يظير لونو الأصمي 

مستطيل يمتد طوليا من أعمى إلى أسفل بسبب الألوان وعدم الوضوح ،شكل الموح 
ثبت في أعمى الجدار الغربي من قاعة الصلاة بالمسجد ،من ناحية المضمون الموح 
 يتكون من كتابة مركزية منفذة بالخط النسخي بطريقة الحفر البارز ،وىي تؤرخ
لتأسيس الجامع من طرف السمطان الزياني أبو سعيد عثمان، حيث تحتل الكتابة 

م ارتفاع ( يحيط بيذه الكتابة المركزية X 1م عرض 1.71ة مقاس حوالي )المركزي
إطار كتابي أخر ،يساير شكل الموح المستطيل من كل الجوانب ،توجت الكتابة 

 (  1.1المركزية من أعمى بعقد حدوي ،ازدانت بنيقتاه بزخارف نباتية )أنظر الصورة  

وىو يقع عمى  بالجزائر بالجامعالموح التأسيسي الثاني نجده  بالمسجد  
يمين مدخل المأذنة ،وىو يؤرخ لتأسيس المأذنة من طرف الأمير الزياني أبو تشفين 

كما ىو منصوص في الموح ،من الناحية  ه( 78>الرحمان الأول سنة )عبد 
م عرض (حيث يتخذ الموح X 1،71م ارتفاع 1،71الشكمية مقاسات الموح كالتالي )

فنص  المضمون حيثليا من أعمى إلى أسفل ،أما من الشكل المستطيل الممتد طو 
" بسم الله الرحمان الرحيم صلى الله على سيدنا محمد المح ما يمي : 

/لما أتم أمير المسلمين أبو تشفين أيده الله ونصره منار /الجزائر في 

مدة أولها الأحد السابع عشر من ذي القعدة /من عام اثنين وعشرين 

في غرة رجب عام ثلاثة وعشرين وسبعمائة وكان تمامها وكمالها/

اين منار في حاله في الحسن هذا المنار /المذكور بلسان حاله الحالي 

كحالي /أقام أمير المسلين تفاحا كساني بها حسن وتمم بنايتي/وقابلني 

بدار السماء وقال عليك سلامي أيها القمر الثاني /فلا منظر يسبي النفوس 
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تيجاني /فزاد الهي رفعة لمتممي كما زاد كمنظري إلا حسني وبهجة 

في شأني ورفع أركاني /ولازال نصر الله حول لوايه رفيقا له تال 

  وجيشا له ثاني "

بالحفر البارز ،إن أىم ما يميز  بطريقة بالخط النسخي  نفذت الكاتبة  
بة ىذا الموح ىو الأرضية الحمراء المون ،والزخارف النباتية التي تزين مضمون الكتا

،فمن حيث الشكل العام لمموح لم يعرف تطورا ايجابيا يذكر، بل يمكن القول أنو تطور 
سمبي ،فبعد الشكل الذي عرفناه بموح مسجد أبي الحسن الذي ينتيي من أعمى بعقد 
حدوي وشريط الكتابة الذي يحيط بالموح ،لم نجده بموح الجامع الكبير حيث ظير بكل 

قوش كتابية ،أما من حيث المضمون يمكن القول بساطة ذو شكل مستطيل يحمل ن
أنو عرف نوعا من التطور الإيجابي ظير بصورة جمية في الأرضية ذات المون 
الأحمر والزخارف النباتية من براعم و أخصان ومراوح  التي تزين الكتابة ،عكس 

 ( . 1.7التي عرفنيا سابقا والتي انحصرت في بنيقاتا العقد )أنظر الصور 

بقيت ىذه الصناعات محافظة عمى أصالتيا عمى الرغم من البعد لقد  
،وىو بمدرسة أبي الحسن بسلا الجغرافي ولعل أفضل مثال نجده بموح التحبيس 

يميل لونو للأخضر ،مقاسات الموح عمى التوالي)  الأبيض  عبارة عن لوح من الرخام
م عرض (،وىو بذلك عبارة عن لوح ذو شكل مستطيل يمتد X 1،71م ارتفاع  1،17

طوليا ىو الأخر ،أما من محيث المضمون مركز الموح عبارة عن كتابة نفذت بالخط 
 نصيا ما يمي :" بطريقة الحفر البارز ،يتكون الموح من ستة وعشرين سطرا  الثمث

" بسم الله الرحمان الرحيم صلى الله على سيدنا ومولانا محمد و 

على آله وسلم تسليما /هذا ما حبسه على مدرسة سلا المحروسة 

مولانا الإمام الأعظم العالم /العابد أمير المسلمين المجاهد في سبيل 

رب العالمين أبي سعيد قدس الله روحه ابن مولانا الإمام الأعظم 
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/العابد الخاشع أمير المسلمين المجاهد في سبيل رب العالمين أبي / 

بن عبد الحق أطلع الله سعودهم ونصر أعلامهم يوسف يعقوب 

/وجنودهم وخلد ملكهم وجعل البسيطة ملكهم حبس أيده الله 

/على المدرسة المذكورة ما يقع ذكره و يأتي تفسيره فمن ذلك 

بداخل / سلا المحروسة ثلاثة فنادق وربع الفندق وذلك فنق 

ع فندق ابن ندق بأبي العاص وفندق المصدع وربالسبطريين و/ف

أحمد وطرزان وهما /طراز القصرى وطراز الحاج يعقوب وخزنة 

بالرحبة و سائرها بالسوق الكبير بإزاء فندق السبطريين /ومنها أربعة 

ومخزن الملح ومن ذلك /بخارج سلا المقصر و الملاحتان القديمة و 

الصغرى وثلث ملاحة الشريف /وثلث ملاحة الحناط وثلث ملاحة 

يرة الفرنج و أربعة فدادين /بولجة بنى معدان ومربعة با التياير وبح

سمير /ومن ذلك بداخل رباط الفتح /اثنا عشر حانوتا وفندق خزنة 

الملح ومن ذلك بخارج الرباط /وبولجة الباطون فدانان و أربع رقاي 

عكا ما فسر حبسه مولانا الإمام /الأعظم أبو الحسن ابن الأئمة 

درسته المباركة /التي أقامها بسلا لقراءة الراشدين المهديين على م

العلم نفعه الله بقصده الصالح حبسا تاما مؤبدا /لا يغير عن حال ولا 

يعدل به عن سبيله حتى يرثه الله تعالى قائما على /أصوله محفوظا 

بشروطه وارث الأرض ومن عليها وهو خير الوارثين /وقيد هذا بأمر 

المذكور قاصدا بذلك تحصين /هذه  مولانا الإمام الأعظم أبي الحسن

الأوقاف التاسع عشر لجمادى الثانية عام اثنين و أربعين وسبعمائة 

"(1)    

                                                           
(1)

  388-386محمد السيد أبو رحاب ،المدارس المغربية في العصر المريني ...  ،ص  - 
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،لم يعرف الموح تطورا ايجابيا سواء من حيث المضمون أو الشكل كأنو استمرارية 
واضحة وبسيطة لتمك التقاليد التي عرفناىا بموح الجامع الكبير بالجزائر )أنظر 

 (...1الصور 

نموذج أخر يرجعنا عمى حسب التسمسل الزمني الصحيح إلى المغرب  
وىو الأخر عبارة عن لوح من الرخام بمسجد العباد الأوسط حيث نجد لوح التأسيس 

 Xم طول 1،11،مثبت بأسفل الجدار الشمالي ،مقاسات الموح عمى التوالي حوالي  ) 
م عرض ( وىو بيذا يتخذ الشكل المستطيل، أما من حيث المضمون مركز 1،71

الموح عبارة كتابة نفذت بالخط النسخ المغربي كالعادة ،وىو لوح ،يحمل تاريخ تأسيس 
و حبوس المدرسة والمسجد المذان أسسيما السمطان أبي الحسن ،من الناحية الفنية 

الشكل والإعجام ،أما من حيث التطور لم  جاءت الكتابة بسيطة خالية من زخرفة عدا
يمحق بالموح أي تطور حيث جاء بسيطا يشبو إلى حد كبير لوح حبوس مدرسة أبي 
الحسن بسلا وىذا منطقي لأن مؤسس كلا المنشأتين ىو نفس السمطان أبي الحسن 
المريني ،فانتقال التأثيرات وارد لا محالة بالرغم من البعد المكاني) أنظر الصور 

1.7 ) 

إن التطور الذي سيطال ىذ النوع من الصناعات الرخامية نجده بموح  
 وىو عبارة عن لوح رخامي ذو شكل مستطيل متوكمية الخاص بالمدرسة الالحبوس 

،  م عرض (،..،X 1ارتفاع  م  1،71 مقاساتو عمى التوالي ) من الرخام الأبيض 
،يتوجيا عقد يقة الحفر البارز بطر  الثمثمضمون الموح عبارة عن كتابة نفذت بالخط 

،ما يميز ىذا الموح ىو الإطار الذي مفصص مؤلف من ، تسعة عشر فصا مزدوجة  
يحيط بالكتابة حيث جسد عمى ىيئة عقد حدوي مفصص الواجية ،محمول عمى 
أعمدة رفيعة وطويمة تنتيي بتاجان المذان بدورىما يحملان العقد ،حيث جُسد الموح في 
صورة فنية دقيقة وبديعة ،كما ازدانا بنيقتا العقد بزخارف نباتية ،وىي بيذا تذكرنا 
بنموذج سابق نجده بموح التأسيس مسجد أبي الحسن الزياني بتمسمان ،كما يحيط 
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عمى ىيئة جدائل جميمة  ةبالموح أطار أخر شكل من زخرفة ىندسية بديعة موحد
 : ي،نص الموح الكتابي ما يمالصنع 

بسم الله الرحمان الرحيم /وصلى الله على سيدنا ومولانا محمد " 

وعلى آله وسلم /أمر بإنشاء هذه المدرسة المباركة السنية المسماة 

المتوكلية /المؤسسة على تقوا من الله ورضوان المعدة لتدريس 

العلم و إقراء القرآن /المفضلة بإقامة فرض الجمعة المخصوصة 

حسنة حاسن المستبدعة /مولانا الخليفة الإمام بالمرافق الشاملة و الم

الأيام و ناصر الإسلام المجاهد في سبيل الله المظفر /بمعونة الله 

العالم العامل الصالح القانت الأواب صاحب الحرب المحراب / أمير 

المؤمنين المجاهد في سبيل رب العالمين المتوكل على الله أبو عنان 

عادل الفاضل الكامل الأروع الأروع / /فارس ابن مولانا الأمام ال

الأخشى لله الأخشع أمير المسلمين المجاهد في سبيل رب العالمين / 

أبي الحسن ابن مولانا الإمام الطاهر المؤيد الظاهر جواد الأجواد /و 

أسد الآساد أمير المسلمين وناصر الديم المجاهد في سبيل رب 

لعابد القانت الزاهد الذي أعز العالمين /أبي سعيد ابن مولانا الإمام ا

الإسلام جهاده /المبرور وكرم في سبيل الله رب العالمين أبي يوسف 

بن عبد الحق وصل الله تعالى / لمقامه العلي أسباب التأييد و 

التمكين و سنًا له النصر العزيز و الفتح المبين /وجعل الخلافة 

م /و المسلمين كلمة باقية في عقبه إلى يوم الدين وجزاه عن الإسلا

أفضل جزاء المحسنين قصد أيده الله تعالى ببنائها وجه الله تعالى /في 

إحياء رسوم العلوم وتجديد العناية بالمنقول والمفهوم ابتغاء /حسن 

الثواب على تخليد أعمال البر و إجراء الصدقات الباقية بقاء الدهر ة 

 تعالى هذه الله /تعالى ولى المثوبة وجزل الأجر حبس أيده الله
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المدرسة إرفاقا لطلبة العلم / وإرفاداً و إعانة بهم على طلبه و 

إسعاده جميع ما ينقسم من الربع وذلك الحمام المعروف /بحمام 

والدويرة المتصلة حقوقه بأعلى حلق العلم قبلى المدرسة الشطارة 

المباركة /و الرحا المتصلة بالمدرسة من جهة الشرق و الرحا الثانية 

معروفة برحا الحطا/بين و التي بها معدة الماء المجلوب منها إلى ال

المدرسة ودرا الوضوء بها والفرن /الذي بالزنقة الفاصلة بينه وبين 

المدرسة و الرواءان الاثنان أحدهما بالزنقة /جنب الفرن وتتصل 

بزنقة ابن نوار بالحوانيت الجدد المحبسة على المدرسة و الآخر 

كلها بالقرب /وتتصل بدار الوضوء المذكورة و أربع وسبعون حانواتا 

من المدرسة /بحقوق ذلك كله ومنافعة أجمعها ليصرف فوائده في 

إصلاح المدرسة ومرتبات /المقرئين و الطلبة والقومين بها تحبيسا تاما 

بنائها في ابتداء ثابت الحكم لا تبديل لرسمه إنشاء الله /تعالى وكان 

الثامن و العشرين لشهر رمضان المعظم عام احد/وخمسين 

وسبعمائة والفراغ منه آخر شعبان المكرم عام ستة وخمسين 

وسبعمائة /وكان بناؤها على يد الأشقر وفقه الله تعالى و الحمد لله 

كثيرًا / وصلى الله على سيدنا ومولانا محمد رسوله الكريم وعلى 

 ( .1.7ر الصورة )أنظ  (1)آله وسلم "

 ة ?ــــــــــــــــــــــــخلاص

من خلال الطرح السابق يمكن القول أن الصناعات الجصية والرخامية  
عرفت تطوراً إيجابيا إلى حد ما ،وىذا ما لحضناه خلال العمل الميداني والدراسة 
التحميمية لمضامين الصناعات الجصية والرخامية التي عرفت تنوعا منقطع النظير 

قاليد الفنية التي عبرت عمى مدى عبر بكل بساطة عمى واقع الاستمرارية لكثير من الت

                                                           
(1)

 436 - 434...  ،ص المرجع السابق رحاب ،محمد السيد أبو  – 
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براعة وخبرة الفنان المغربي خلال العصور الممتدة من القرن  السابع إلى نياية القرن 
حيث مست بصورة واضحة الصناعات الجصية التي أضحت أكثر التاسع اليجري ،

  اتقان وتنوع لأنواع الزخرفة المعروفة النباتية واليندسية والكتابية .

 



 الفصل الخامس 
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 الأساليب والمضامين الزخرفية الجصية : -أولا 

 المنظومة لقد كان لمتنوع الكبير في الصناعات الجصية دور فعال في تنوع  
التي عرفت تطورا كبيرا من حيث المضمون والشكل سواء ما تعمق بالزخارف  ،الزخرفية

والموضع وتارة أخرة ى اليندسية ،التي تأتي تارة منفردة الموضوع تالنباتية أو الكتابية وح
تأتي مختمطة تكون وحدة زخرفية جميمة ،وفي ىذا الفصل سنحاول أن نسمط الضوء عمى 

                                                                                  ىذا التنوع لمعرفة واقعو .

 الزخارف النباتية: – 1

ىذا النوع من الزخرفة عرف  أن بو وجدنا من خلال العمل الميداني الذي قمنا 
إقبال وتنوعا كبيرا سواء من حيث النوع أو الموضع أو طريقة التنفيذ ،وفيما يمي نخص 

منقطع  التي عرفت انتشارا المجسدة عمى مادة الجص و بالذكر أىم الزخارف النباتية
إلى القرن التاسع  خلال الفترة الزمنية قيد الدراسة والممتدة من القرن الخامس النظير

 لميجرة .

 المراوح النخيمية : –أ 

 وتنوعا رغم انتشاراإن عنصر المراوح النخيمية من أكثر الزخارف النباتية  
الذي  في عمائر المغرب الإسلامي  محتشمة في طمع القرن الخامس اليجريال بدايتيا 

سادت فيو الدولة الحمادية ككيان وكدولة ،ورغم تنوع المأثر الحاممة لمزخارف النباتية 
أنو من خلال العمل الميداني لم نعثر عمى عنصر المراوح النخيمية بوجو  إلاالمختمفة 
عمى مادة الجص عمى الرغم من وجودىا عمى مواد أخرى كالرخام والحجر والفخار خاص 

قطع أو لقى أثرية مكتممة نتمكن من خلاليا من  العثور عمىو عدم ،ولربما السبب ى
 العنصر النباتي.ىذا وجود  ورصد معرفة

الجامع بالمسجد ا العنصر النباتي الزخرفي سيكون ذالمنطمق لتتبع ىوعميو كان 
بتممسان المرابطي الذي يعتبر من أىم المعالم المغربية التي تعرف زخما زخرفيا كبيرا 
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المراوح بكثرة لعنصر  اً ومكرر  اً فريد اً عمى مستوى ىذال المعمم وجدنا نموذج وتنوعا و
 .(  140المحززة )أنظر الصورة  النخيمية

 متعددة لأنواع  اً حقيقي اً متحفه( 245الذي بني سنة ) جامع القرويينيعتبر كما       
،  ياعمى مادة الجص والتي كان لعنصر ورقة النخيل نصيب جسدةمن الزخارف النباتية الم

وبمواضع  (1)كما قال عبد اليادي التازي ،أنو توجد أشكال مختمفة من ورقة النخيل 
بتجويف المحراب حيث النقش الكتابي الذي يشير إلى  منها  النوع الأولنجد فمختمفة ، 

الذي يرجع لمعصر حض منيا  السطح ةجية القبمة ،فمقد كان لممراوح النخيمية المحزز 
)أنظر  ،وىي كبيرة الحجم سطحيا حامل لزخارف عمى ىيئة حزوز متناظرة  المرابطي
واجيات التيجان  ىحدإأخر من المرواح النخمية ب اثاني نوعاكما نجد ( 141الصورة 

الممتدة  الأتلام،وىي من النوع ذات الثقوب و  من الجية الخمفية الجصية بقاعة الصلاة
أفقيا وىي كبيرة الحجم تغطي كل واجية التاج ،حراشفيا ذات سطح محفور قوامو حزوز 

)أنظر الصورة  منتظمة متناظرة عمى الجيتين تنتيي عمى شكل دائري سطحو بو ثقوب 
142). 

بقي ىذا العنصر الزخرفي النباتي محافظا عمى بعص تقاليده عمى الرغم كما  
 ة كذلكمن المراوح النخمية المحزز  ىذا العنصر نجد  ولمكاني ،من الاختلاف الزماني وا

الموحدي وىذا يعني أنو عرف نوع من الانتقال دون تطور ممحوظ عدا  بجامع الكتبية
 الشمسياتما يعرف بوا واجية المحراب في شكل تخريمات أو مالموضع الذي نجده يع

كما مجد ىذا ( 143) أنظر الصورة   ،تذكرنا بنوعية جامع الكبير المرابطي بتممسان
قصبة مراكش ،نجد ذلك الزخم الزخرفي الكبير بمحراب ب جامع المنصور العنصر في 

راوح مالجامع الذي تخمى عن تواضعو الذي شيدناه بالكتبية ،حيث نجد نماذج من ال
الممتوية أو  الممساءالمزدوجة المرواح النخمية  بواجية المحراب وىي من نوع االنخمية أىم

)أنظر الصورة  المتدلية و المنفذة بطريقة الحفر البارز ،الذي قارب في بروزه التجسيم
144). 

                                                           
 .71م ،ص 2222، 2،دار النشر للمعرفة الرباط ،المغرب ،ط 1عبد الهادي التازي ،جامع القرويين ،ج – (1)
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في تطور ايجابي مستمر ىذه المرة بالمغرب الأوسط عمى العصر الزياني  و 
من نفائس الفن الإسلامي والمغربي ،وبطبيعة  محرابو الذي يعتبر أبي الحسن بمسجد

الحال أخذ عنصر المرواح النخمية نصيبو الأوفر ،حيث نجده بكثرة وبصورة متنوعة ،فنجد 
 قميلالسطح والطويمة النياية ،نفذت بطريقة الحفر البارز ال المرواح المزدوجة الممساء امني

، النوع الثاني المرواح  ( 145)أنظر الصورة بواجية إطار المحراب الكبيرة  و البروز
بثقوب و وريدات صغيرة ، كما نفذ ىذا عمى أرضية مخرمة  النخمية المزدوجة المختمة

  (146)أنظر الصورة  كميا ، وتميزت نياياتيا بشدة الالتواء لدرجة ستصبح معقوفة النياية 

النصف الأول من القرن السابع لميجرة ستشيد المرواح النخمية تطورا  خلال و 
حقيقيا منقطع النظير جسدتو بصورة بديعة الكثير من المعالم التي ترجع لمعصر المريني 

كما توجد عشرة أنواع التي أحصينا بيا أكثر من العطارين بالمغرب الأقصى كمدرسة 
لإبداع الفني في النقش عمى الجص ، من ىذه تظير لأول مرة وىي قمة في ا أخرى أنواع

عمى ىيئة  جسدت،زخرفة نباتية بديعة جدا بالأنواع نوع جديد تظير فيو المرواح النخمية 
مجسمة طويمة تفترش ىي الأخرى أرضية نباتية ،سطح حامل لزخارف نباتية بديعة 

بارز، كما تتصل الأخرى ومكررة ،قواميا وريدات رباعية الفصوص منفذة بطريقة الحفر ال
مع بعظيا بواسطة أخصان طويمة رفيعة جميمة ،ىذا النوع نجده بأحد بنيقات العقود 

السطح  ( نوع أخر مزدوج محزز147)أنظر الصورة الموجودة بواجية صحن المدرسة   
 س المدرسةفنوع أخر بن ( 148)أنظر الصورة  و الأخر جميل المظيرالصغير الحجم ى

،وىي  ظيرت فيو المرواح رفيعة و أكثر استطالة تكاد تكون سيقان ،بواجيات الدعامات
من النوع الأممس السطح ،أحد فروعيا طويل معقوف و الأخر قصير متدلي في شكل 
مكرر ومتناظر خلاب ،شكل لوحة فنية من الزخارف النباتية البديعة لعنصر المرواح 

 .( 149)أنظر الصورة  النخيمية  

بقى التطور يطال المراوح النخيمية في صورة بديعة دائما بنفس العصر ي 
حيث تعتبر المدرسة متحفا حقيقا لأنواع بمدرسة أبي الحسن بسلا  كما نشاىدىاوجديدة 
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بالذكر عمى سبيل المثال نوع جديد تظير فيو عمى ىيئة مزدانة  منيا المرواح سنخص
ىيئة وريدات رباعية عمى سطحيا محفورة حفر بارز ،وتارة أخرة سطحيا عمى  بمسننات

نياية بالفصوص تذكرنا بأحد أنواع مدرسة العطارين ،كما تميزت نيايتيا لأول مرة 
تظير فيو المرواح  بنفس المعمم  أخر اً نوعكما نجد  ( 150)أنظر الصورة  مزدوجة 

 . ( 151)أنظر الصورة  سطح محزز متطاولة النخيمية أكثر استطالة مزدوجة ذات

في نفس العصر دائما ولكن ىذه المرة في مجال جغرافي أخر ألا وىو و  
المريني ،فمن  بمسجد العبادالمغرب الأوسط ،حيث نجد نماذج من المرواح النخيمية 

خلال المعاينة الميدانية وجدنا أن عنصر المراوح النخيمية بقيت محافظة عمى أصوليتيا 
عمى ىذا العصر ،حيث نجد منيا أنواع عرفناىا عمى العمائر المرينية بالمغرب الأقصى 

منيا ، من النوع المزدوج المحزز الصغير، لكن المميز فييا أنيا نفذت عمى المألوفة 
في نفس ( ،152خرمة بديعة امتزجت مع الزخارف الكتابية  )أنظر الصورة أرضية م

المعمم نجد نوع جديد من المرواح النخيمية ،حيث أصبحت أكثر حركة وتعبير بسطحيا 
الأممس وشكميا الطويل المزدوج ،ميز ىذا النوع النياتين المعقوفتين )أنظر الصورة   

153). 

إيجابيا رواح النخمية عرف تطورا مما سبق يمكن القول أن عنصر الم 
في البداية عمى واجيات المحاريب كما في واجية ظيرت  حيث الموضع؛ فمن  مفامخت

محراب جامع تممسان الكبير المرابطي ،ثم انتقل إلى جوف المحراب كما ىو الحال في 
جوف محراب جامع القرويين ،وبموضع أخر ظير في واجية التيجان الجصية بقاعة 

عانق  حيث،أم عمى العصر الموحدي فظير بموضع جديد  جامع القرويينصلاة 
 بجامع القصبةوفي نفس العصر كما في جامع الكتبية شمسيات واجية المحراب ،

وبقيت بنفس الموضع عمى العصر الزياني الموحدي ظيرت في أطار واجية المحراب ،
لمريني فقد ظيرت العصر او أما في ، مسجد أبي الحسنحيث نجدىا بإطار محراب 

مدرسة الى اليواء الطمق كما ىو الحال بواجيات صحن  فانتقمتبصورة متطورة إيجابيا 
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بالمغرب الأوسط بقيت محافظة عمى التقاليد  نجدىا ،وفي نفس العصر العطارين
 . مسجد العبادالموضعية بواجية محراب 

كانت في أما من حيث الشكل فمقد عرفت تنوعا وتطورا كبيرا ،فبعدما  
منيا الصغيرة ومنيا الكبيرة ومنيا مزدوجة محززة السطح ، عمى ىيئة  العصر المرابطي

القائمة أفقيا ذات السطح المحزز والنيايات الدائرية وىي من النوع الكبير ،كما انتقمت ىذه 
كما ىو الحال بجامع الكتبية وجامع القصبة  وبقيت بنفس  العمائر الموحديةالتأثيرات الى 

 لملامح البسيطة مزدوجة محززة السطح .ا

ظيرت بصورة متطورة نوع ما حيث أصبحت ف،العصر الزياني  فيأما  
أكبر حجما لكن تخمت عمى الزخارف عمى سطحيا وأصبحت ممساء بسيطة ،بينما ظير 
نوع أخر لم يعرف من قبل وىو النوع ذو السطح المختم وىي صورة متطورة لممرواح 

العصر  فير الزياني ،كما تواصل ىذا النوع الأخير المختم السطح النخيمية عمى العص
لكن ىذه المرة التختيمات أصبحت ذات معنى أخر ،حيث أصبح قواميا وريدات  المريني

رباعية الفصوص جميمة المظير بتكرارىا ،ونوع أخر ذو سطح أممس لكن زادت فيو حدة 
التواء النيايات ،وفي نفس العصر بقيت المرواح النخمية بديعة في مسجد العباد ،لكن فييا 

عمى سطحيا الأممس المزدوج ،ذو النياية المعقوفة ،من التطور مس الشكل بصفة خاصة 
  من جية ومنيا المعقوفة الجيتين بدرجة كبيرة .

 كيزان الصنوبر : –ب

عمائر المغرب الإسلامي وبشكل  فيعرفت كيزان الصنوبر تواجدا معتبرا  
متنوع وبمواضع عديدة ،فيل ياترى عرفت تطورا أم بقيت محافظة عمى التقاليد رغم 

 الاختلاف الزماني والمكاني ؟.

ثبت ذ لم ي  إالصنوبر غياب بداية من مطمع القرن الخامس لميجري  انز يك اختفت       
ادي ،فيل ياترى كان محظ العصر حم فيوجود عنصر زخرفي نباتي لكوز الصنوبر 
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لكن ىذا الغياب لم صدفة لعدم توفر المقى التي تثبت عكس ذلك أم كان الغياب متعمدا ،
الذي جسد لوحة فنية لأنواع عديدة من كوز الصنوبر وبمواضع  بجامع القرويينيعرف 

،ىذا النوع دو السطح الأممس القميل بالقبة التي تعموا المحراب أولا عديدة نذكر أىميا ،
 الثانيالنوع (154الحمية عمى ىيئة متقابمة تنطمق من أغصان طويمة )أنظر الصورة 

نجده بإطار المحراب من الجوانب الثلاث عمى الواجية في حمة مقترنة مع النقوش 
 الأخر أما النوع(155)أنظر الصور  السطح الختم بأختام غائرة الكتابية ،ىذا النوع ذو 

ذات ده يتوج أحد العقود من أعمى وىو موضع جديد وبطريقة منتصبة وكبيرة الحجم جن
 .(156)أنظر الصورة سطح مختم بتختيمات كبيرة نوعا ما 

من ،حيث أخذ حصة معتبرة  انتشارهلقد واصل ىذا العنصر الزخرفي النباتي  
الزخارف النباتية ،ىذ المرة بقي محافظا عمى بعض من تقاليده ،حيث نجده بقبة التي 
تعموا محراب جامع الكتبية الموحدي ،لكن اللافت ىو التطور الذي لحقيا بيذا الموقع 

شبو الثمار)أنظر يحيث أصبحت أصغر حجما وذات وضعية منتصبة وبدن منتفخ 
لتخريمات التي تعموا واجية المحراب عمى ىيئة النوع الأخر نجده با(  157الصورة 
مخرمة ذات زخارف نباتية متنوعة بديعة المنظر ظيرت فييا كوز الصنوبر بنوع  شمسية

 .(158)أنظر الصورة   ،وبسطحيا المختم ذو التختيمات الغائرة أكثر استطالة و انسياب

لكن البساطة والوقار الذي شيدناه بواجية محراب الكتبية تواضعت أمام  
واجية محراب جامع المنصور بالقصبة ،حيث عرف زخما زخرفيا في تطور لواجيات 

قوي شكلا ومضمونا  حضورا الزخم كان فيو لكوز الصنوبر ذالموحدية ،كل ى المحاريب
ديدة ،والتي نجدىا بإطار المحراب ،حيث وجدنا أنواعا من كوز الصنوبر نذكر منيا الج

وىي من النوع المزدوج المتقابل الممون ،يتميز بقربو وشبيو الكبير من كوز الصنوبر 
 (159)أنظر الصور  اي طاليذال المبالغ المختم والتجسيم ابسطحي محورة عن طبيعتيا،ال

المظير النوع الثاني من نفس الموضع ظير منفردا لكن بصورة بارزة ومجسمة بديعة 
 .(160)أنظر الصورة بمونيا البني الغامق
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ن عنصر كوز الصنوبر يعتبر من أعرق عمى ضوء ما سبق يمكن القول أو  
العصر  فيعدا العناصر الزخرفية النباتية بالمغرب الإسلامي التي لم تعرف تراجعا 

حيث لم نعثر عمى نماذج منو عمى الرغم من  ،ي فقد فيو ىذا العنصر الزخرفيذالزياني ال
وجود بعض المعالم التي نجد بيا الكثير من الزخارف النباتية كمسجد أبي الحسن ولربما 

 ن مادة أخرى من أجل تجسيد ىذا النوع من الزخرفة .و الزياني فضل

إذ سرعان ما عادت كيزان لم يدم طويلا  التراجع في الاستخدام لكن ىذا  
بمدرسة حيث نجدىا بقوة عمى العصر المريني وبصور وأشكال مختمفة ،و الصنوبر 

وىي تشبو إلى حد ما تمك الموجودة ،في بطون العقود التي بالصحن  ه(127الصهريج )
، لكن فقدت شيء من جماليا خاصة من حيث التجسيم و البروز ،حيث بقبة جامع الكتبية

وبمدرسة (،4صورة موجودة ف) الحجمظيرت بمدرسة الصيريج سطحية نوعا ما صغيرة 
ظيرت بموضع جديد لم تظير بو من قبل حيث توجت عقد محراب ه( 127)العطارين

وىي من النوع البارز ذو  مصمى المدرسة عمى ىيئة كوزين من الصنوبر تتقابل بالرأس
 .(162)أنظر الصورة  السطح المختم 

 بمدرسة أبيالعصر المريني وىذه المرة  فيبقيت ىذه التقاليد الفنية متوارثة 
الدعامات التي  تيجان ،حيث جسدت ببطون العقود  وعمى واجيات الحسن بطالعة سلا

بالصحن ،من الناحية الفنية بقيت بشكميا البارز وسطحيا المختم ،فمنيا المنفردة كما 
كما في بطون  ( ومنيا المزدوجة المتقابمة بالرأس 163بواجيات الدعامات )أنظر الصورة 

 (.164العقود) أنظر الرأس 

أما قمة التطور والإبداع الفني ليذت العنصر النباتي الزخرفي نجده مجسدا في 
،والتي تعتبر لوحدىا متحفا فنيا ليذا العنصر الزخرفي ،نخص بالذكر المدرسة المتوكمية 

بيعتيا بتموضعيا الأنواع الجديدة منيا ،والتي ظيرت ىذه المرة أكثر تحويرا وتجسيما لط
(،دائما بنفس المعمم نجد نوع  165ل بالرأس )أنظر الصورة والمتقاب الطويل الجميل المائل

من كيزان الصنوبر ىو الأخر من النوع البارز المجسم الممتصق الجانب والمكرر بصورة 
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،كما لا ننسى النوع الذي ظير ببنقتي عقد  ( 166بديعة وسطحو المختم )أنظر الصورة 
راب المدرسة ،حيث تظير فيو كيزان الصنوبر مرة أخرة مجسمة ،لكن ىذه المرة يظير مح

منيا القاعدة فقط ،أم الجزء العموي تنطمق منو ورقة تشبو ورقة نخيمية معقوف النياية  
 . (167،كأن ىذا النوع من كيزان الصنوبر تفتح )أنظر الصورة 

 عرف قد الصنوبر يزانلكعنصر الزخرفي النباتي اليمكن القول أن  و أخيراً  
 اً وحضورا قوي اً لكن سرعان ما عرف ظيور ،مطمع القرن الخامس لميجرة مع بداية محتشمة 
جامع في قبة محراب  ىو الحال  ؛قباب المحاريب كما من بينيا نذكر  ةبمواضع عديد

محراب المحراب ،حيث نجد منيا بإطار  أ طر،وفي  محراب جامع الكتبية،وقبة  القرويين
كما ظير لربما لأول مرة في جامع القرويين ،واجهة محراب جامع القصبة الموحدي ،

في  كما وفي بنيقات العقود بواجية المحرابجامع الكتبية  المخرمة كما في الشمسيات
، كما في عقود جامع القرويين ،وفي وجدت بقمم العقود من الأعمى محراب المتوكمية 

      كما ظيرت في بطون العقود كما ىو الحال في  عقد محراب مدرسة العطارين، 
 مدرسة المتوكمية .الك  المدارس وفي واجيات صحونمدرسة الصهريج ومدرسة سلا، 

ىي الأخرى تنوعا وتطورا إيجابيا ،حيث أما من الناحية الفنية فمقد عرفت  
ونوع الممتصق الرأس ونوع ممتصق القاعدة ،نوع أخر ممتصق المنفرد والمزدوج  اظير مني

الجانب ،ومن الناحية تأثيث سطحيا فكانت في بادئ الأمر ذات سطح محزز سرعان ما 
تطور سطحيا إلى النوع المختم الذي ساد لعصور عديدة  ،سرعان ما تطور ىذا التختيم 

ر الجانب ،ومن حيث التنفيذ بالحفر فقد ظير حيث أصبح تختيما مجسما ونوع أخر غائ
في البدايات بشكل بارز ثم تطور من حيث البروز حيث أصبح أكثر بروز ،أحيانا عن 
السطح المنفذ عميو ،وفي عصور متأخرة تطور أكثر حيث أصبح ينفذ بصورة مجسمة 

 ؛ ، وسننظر الأن في عنصر آخر لا يقل أىمية عنيا ونقصد بذلك عنصرومحورة أكثر
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 :الأكنتسورقة  –ت

من أكثر الأوراق انتشارا عمى  أو المسمات شوكة الييود تعد ورقة الأكنتس 
في  ةبكثر  كعنصر زخرفي أيما إعجاب فوظفيا  الفنان المسمم وقد أ عجب بيا مر التاريخ ،

عمائر  في يا الأوفى نصيب انتشارىا يوعمواد مختمفة ،وكان لذ ىمواضع عديدة وعم
 ، ومن تمك المواد تجسيدىاو مواد  بجميع طرزىا و اختلاف وظائفيا  المغرب الإسلامي

مادة الجص التي تساعد عمى تجسيد ىذا النوع من الزخارف النباتية لسيولة  المناسبة
ما سواء  اً الجميل ،فيل عرفت تنوعا عمى عمائر المغرب أو تطور  ىاالنقش عميو ومظير 

 ة ؟ .شكمية أو فنيكانت 

 عندمطمع القرن الخامس اليجري عرفت ورقة الأكنتس ظيورا معتبرا في  
ية ىذه الأخيرة عمى الرغم من ،خاصة عمى التيجان الرخامية و الحجرية والجص ينالحمادي

إلا أنيا أمدتنا بصورة بدائية وبسيطة لورقة الأكنتس حيث تظير عمى واجية تاج من  ايقمت
 مصفوفة وبسيطة الشكل ن تظير فيو أوراق الأكنتس بطريقة الجص ذو أرضية حمراء المو 

 .(13)أنظر الصورة  

ة وبمواضع عديدة لورقة الأكنتس لتواضع لم يدم طويلا حتى ظير بقو ىذا ا 
 فيو الذي ظيرت بالمغرب جامع القرويينعمم من المرابطي ،و لا أفضل مالعصر في 

ك سيت لعل أفضميا جوف القبة الخامسة من قاعة الصلاة التي بأشكال ومواضع مختمفة ، 
بصورة فنية جميمة و أكبر حجما  كنتسبورقة الأكنتس ،حيث ظيرت فييا ورقة الأ جميعيا
مكررة شكمت شبو رؤوس نجمة  الشكل  متوضعو داخل معينات عمى ىيئة لوزية ووضوحا

 (.168)أنظر الصور  ذات عشرة رؤوس

تنوع الموضعي ،لا نجد أفضل مثال من التيجان الجصية الأما من حيث  
الذي يعتبر متحفا ليا ،حيث ظيرت بقوة بواجيات التيجان وبصور مختمفة  بجامع الكتبية

 الموحة ص )أنظرتحكي بصورة بسيطة الذوق الفني لمفنان عمى العصر الموحدي 
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ن وشبو الغياب وفي ىذا العصر عرفت ورقة الأكنتس أكثر المواضع عمى التيجا(310
 التام بمواضع أخرى.

من خلال ما سبق يمكن القول أن ورقة الأكنتس عرفت ظيورا محتشما  
القرن السابع لميجرة  في مستيل سرعان ما أفل نجميا  إذ بمطمع القرن السادس لميجرة

،أما من حيث تموضعيا ،ظيرت بصورة بسيطة عمى واجيات التيجان وفي القباب 
وبصورة محتشمة ،وعميو يمكن القول أن ورقة الأكنتس عرفت تجسيدا ضعيفا عمى عمائر 

 المغرب الإسلامي ،كما لم تعرف تطورا فنيا . 

 الوريدات والأزهار : -ث

عناصر الزخرفة النباتية و أكثرىا شيوعا وانتشارا  تعتبر ىذه الأخيرة من أىم 
النباتي ،وما إن لبثت حتى  فاذ تعتبر جوىر الزخر  ،عمى العمائر بمختمف العصور

فكيف المضمون ، وأالشكل سواء من حيث عرفت تطورا لا حصر ليا من عدة جوانب 
 كان تفصيل ذلك ؟.

بو وجدنا أن ىذا  عبر معالم كثيرة من خلال العمل الميداني الذي قمناو  
وتنوعا لائقا من عصر إلى أخر عمى حسب  اً معتبر  اً العنصر الزخرفي النباتي عرف وجود

،تعد  كما مادة الجص ىي الأنسب ليذا النوع من الزخارف باعتبار أنالموضع والمادة ،
امس لميجرة خمن أىم الشواىد عمى ىذا العنصر بمطمع القرن ال يةحمادالالمقى الأثرية 

،حيث نجد نموج فريد وىو عبارة عن زىرة ذات عشرة فصوص بارزة وتجويفات ممونة 
موقعو من عمائر القمعة وتموضعو )أنظر الصورة  حمر القاني ،وىو نموذج فريد يجيلبالأ

169.) 

لم يمبث ىذ العنصر حتى عرف ظيورا قويا بجامع القرويين ،الذي جسد لنا  
نجد منيا ثمانية الفصوص بعنق القباب  ،الموضع والشكل حيثوعا لمزىور من حيث نت

و أخرى  (170)أنظر الصورة وىي من النوع الغائر ذو السطح المحزز والمثقوب 
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وىي الأخرى بنفس مواصفات الأولى عدا  خماسية الفصوص تتوج واجية عقد المحراب
 .(171)أنظر الصورة   الاختلاف  في  عدد الفصوص

السادس لميجرة عرفت عنصر الزىور نوع من الانقطاع اذ  حتى مطمع القرن 
من خلال العمل الميداني لم نمحظ ىذا العنصر خاصة عمى العمائر التي ترجع لمعصر 

 .الموحدي 

 مسجد أبيد فقط بواجية المحراب اً واح اً العصر الزياني فنجد نموذج في اأم 
وىي  ،حيث تحورت فصوصيا عمى ىيئة مرواح في حالة دوران الفصوصثماني  سنالح

 .(172) أنظر الصورة من النوع المخرم الأرضية 

عنصر الزىور عودة من خلال  تجرة عرفيمطمع القرن السابع لمو عند  
عمائر العصر المريني العديدة التي نختار منيا نماذج مختمفة ،النموذج الأول نجده 

بواجيات الصحون ،حيث تؤثث سطح المرواح النخيمية الكبيرة وىي  بمدرسة العطارين
،تزين واجية  الحسن بسلا بمدرسة أبي( ،و173خماسية الفصوص )أنظر الصورة 

، ثمانية الفصوص ،يظير سطح فصوصيا مجوف )أنظر ايفريدة من نوعالتيجان وىي 
وىي الأخرى ثمانية وبنفس المعمم تظير مرة أخرة بواجية عقد المحراب  (174الصورة 

 رؤوس دقيقةعمى ىيئة  بتلاتيا الفصوص لكن ىذه المرة تخمت عن التجويفات و أصبحت
 . (175)أنظر الصورة   طويمة

 عنصر الوريدات والزىور في العمارة المغربية كان يتبين مما تقدم أن استعمال 
قميلا وبصورة محتشمة حتى أنيا لم تعرف تطورا كبيرا تنفرد بو ،حيث ظيرت  الإقبال عميو

بمطمع القرن الخامس اليجري عمى العصر الحمادي بصورة كبيرة الحجم مجسمة التنفيذ و 
طمع القرن السادس لميجرة ، ظيرت بجامع القروين وىي ذات ثمانية الفصوص مممونة ،وب

اليد في عدد الفصوص في عصور لاحقة ،ومن وخماسية الفصوص ،وبقيت عمى نفس تق
الناحية الفنية كانت في بادئ الأمر مجسمة وممونة ثم ،زال ذلك التجسيم والتموين حيث 
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أضحت بسيطة قميمة البروز ذات سطح محزز أحيانا وفي عصور أخر أصبحت ممساء 
  عمى ىيئة مدببة .كميا عدا شكل فصوصيا الذي أصبح 

 البراعم : -ج

 في نباتية والتي تحاكي براعة الفنانالبراعم أحد أىم مكونات الزخرفة الشكمت  
قبال  توظيفيا من طرف الفنانين عميو ،ولقد عرف ىذا النوع من الزخرفة انتشارا واسعا وا 

بغية تجسيده بصفة خاصة عمى مادة الجص ،وعمى العموم عرف ىذا العنصر في عمائر 
 ياترى ؟. عمميا وكيف جسدت الزخرفية  أنواعوالمغرب الإسلامي عامة ،فماىي أىم 

في  نمنذ مطمع القرن الخامس لميجرة بعمائر الحماديي ىاعرفت البراعم ظيور  
ىيئة أفريز تظير فيو البراعم  فيقطعة جصية  تجسد عمىالنموذج الأول ،نماذج فريدة 

النموذج الثاني  اأم(176)أنظر الصورة عمى ىيئة ممتوية منفذة بالحفر البارز تفتقر لمدقة 
بطريقة الزخرفة بالألوان فنجده عمى نفس العصر لكن ىذه المرة بطريقة لافتة حيث جسد 

 .(177)أنظر الصورة وىو المون الأسود عمى أرضية بيضاء

في تطور شكمي موضعي  ظيرت البراعم في ىيئة جديدة ،حيث نجدىا بجامع و        
والمميز فييا ىو سطحيا عمى الذي عيدناه أممس  القرويين ىذه المرة بجوف أحد القباب ،

عمى أرضية مخرمة  عمى العصر الحمادي أصبح يحمل تجويفات عمى العصر المرابطي
( النوع الثاني نجده بنفس المعمم لكن ىذه المرة في موضع 178)أنظر الصورة جميمة 

جديد حيث يزين واجية أحد التيجان المدمجة  الجصية المرابطية بجامع القرويين )أنظر 
 .(  179الصورة 

من خلال ىذا التحميل لعينات من الزخارف النباتية اتضح لنا أن الزخارف  
وأمراء وسلاطين المغرب الإسلامي، وربما ىذا النباتية عرفت إقبالا كبيرا من طرف فناني 

كما عرفت راجع لعدة أساب منيا سيولة الحصول عمى المادة وتوفرىا في المنطقة ،
الزخارف تنوعا كبيرا تطورا مصحوبا باقتان متناىي ،خاصة في العصور الممتدة من 

لعصر المريني القرن السادس حتى القرن التاسع لميجرة وىو القرن الذي برع فيو فنانو ا
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وحتى حصر تنوعيا المنقطع  ان عن وصفيا لتوعيا وزخميا الكبيرسبصورة يعجز الم
 . النظير

 
 مواضع التجسيد : – د

من خلال العمل الميداني الذي قمنا والتحميل العيني ،وجدنا أن مواضع  
التجسيد لمزخارف النباتية عرف إقبالا بكثرة عمى المواضع المفتوحة كواجيات المحاريب 

وفي مواضع ،وفي بطون العقود بأنواعيا ،وفي واجيات التيجان ،والصغيرة والقباب الكبيرة 
ع المفتوحة كالصحون وواجياتيا ،وىي الطريقة التي ىي الجديدة من نوعيا في المواض

عرفت إقبالا كبيرا عمى العصر المريني بصفة خاصة عمى المدراس بالمغرب الأقصى 
مادة  تأثرخاصة إذا عممنا بمدى  التساؤلات،وىي سابقة من نوعيا ،تطرح العديد من 

اصو العصر الجص لمرطوبة ،فيل ىذا يعني الخبرة الكبيرة التي أضحى عمييا جص
المريني في سيطرتيم عمى المادة لدرجة مقاومتيا لمرطوبة لقرون طوال مازالت إلى اليوم 

  ،في وقت عجزت فيو مواد حديثة في الصمود .
 طرق التنفيذ : – ر

أما عن طرق التنفيذ لم تخرج عن المألوف في العمائر الإسلامية الأخرى ،فمن  
أو ما يسمى في  التنفيذ تمثمت أساسا في الحفرخلال العمل الميداني وجدنا أن طرق 

وطريقة والمائل وحتى التخريم بأنواعو الغائر والبارز  بعض العصور بالنقش بالحديدة 
ىي الأخرى خاصة في المواضع التي تتكرر فييا الزخرفة ،لكن الظاىر عمييا ،القالب 

قة ،فبداياتيا كانت أنيا ىي الأخرى عرفت تطورا كبيرا ،حيث كل مرة تظير بصورة دقي
مكررة ،لكن سرعان ما عرفت تطورا كبيرا من حيث و نوعا ما ، غميظةعبارة عن زخارف 

 الشكل والدقة بداية من القرن السادس لميجرة ،حيث أصبحت رفيعة الملامح دقيقة التجسيد
،كما عرفت تنوعا كبيرا وزخما متجانسا مع الزخارف الأخرى خاصة منيا  والحفر بأنواعو

  كتابية .ال
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 الكتابية :  ارفالزخ -2

شكمت النقوش الكتابية أحد أىم سيمات الفن المغربي في عمومو من حيث  
التنوع الوظيفي والزخرفي الكبير خاصة عمى مادة الجص ،لربما لأنيا مناسبة ليدا النوع 
 من الزخارف التي تحتاج إلى الميارة والسرعة ،وىذا ما لحضناه في بحثنا عمى مواطن

من جيات عدة  االتجسيد و وطرق التنفيذ ،فوجدنا أنيا عرفت تنوعا كبيرا صاحبو تطور 
 أنواع الزخرفية الكتابية وماىي ضوعاتخاصة مع مرور الزمن ،فماىي ياترى أىم المو 

 الخطوط التي استعممت ،وكيف نفذت ؟.

 الأنواع : – 7

النقوش الكتابية المنفذة عمى مادة الجص الزمنية قيد  واضعمن خلال تتبعنا لم 
 تمثمت أساسا في ؛وجدنا أنيا عرفت أنواعا من الخطوط 

 الخط الكوفي : – أ

عرف الخط الكوفي وجودا وتنوعا كبيرا في عمائر المغرب الإسلامي خاصة  
عمى مادة الجص وىدا منذ مطمع القرن الخامس لميجرة ،حيث ترك لنا أمراء الدولة 

 عمى مادة الجص نذكر منيا : كوفية اً أنواعالحمادية 

 المورق:الخط الكوفي  – ب

الأشجار ،حيث تنبعث من ىذا النوع من الخطوط يمحق توريق يشبو أوراق  
الحروف الأخيرة من الكممة عمى ىيئة  صنياية حروفو القائمة و المستمقية ،و بالأخ

سيقان وريقات رفيعة تحمل وريقات نباتية متنوعة ا لأشكال ، وقد ازدىرت ظاىرة التوريق 
ولعل أقدم  (1)في الخط الكوفي في مصر ثم انتقمت إلى العالم الإسلامي شرقو وغربو 

  (2)النماذج ليذا النوع من الخطوط ترجع لمقرن الثالث لميجر

                                                           
(1)

 . 121م ،ص 1994، 1يحي وهيب الجبوري ، الخط والكتابة في الحضارة العربية ،دار الغرب الإسلامي ،بيروت ،ط – 
(2)

 .43،ص  م2228، 1عادل الألوسي ،الخط العربي نشأته وتطوره ،مكتبة الدار العربية للكتاب ، القاهرة ،ط – 
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مصدر مادي  لكونياثر آتعتبر واجية محراب مصمى قصر المنار من أىم الم 
حقيقي ليذا النوع من النقوش الكتابية ،نفذت الكتابة بطريقة الحفر البارز عمى أرضية 

،الكتابة موزعة بطرق مختمفة تظير فييا الأغصان ووريقات تمتد مع نياية الحروف نباتية 
حيث يصعب وصغر حجم الكتابة لكن الملاحظ عمييا افتقارىا لمدقة وتداخل حروفيا ،

 المورق لخط الكوفيا لبداية قراءة مضمونيا ،لكن رغم ىذه تعتبر من أىم القواعد الخطية
الذي  الفنية الخطية لمعصر الفاطمي تر عميو التأثيرابالمغرب الإسلامي ،لربما تظي

 (01)أنظر الصورة   عرف بتجسيد الخط الكوفي بأنواعو

الجامع بقسنطينة  المسجد النوع نجده بواجية محراب من ىذاوذج الثاني مأما الن 
لكن بصورة بسيطة ومتواضعة ،خالية  الخط الكوفي المورقحيث أستعمل فيو ىو الأخر 

وريقات صغيرة ،وقد نفدت  من أرضية نباتية عدا نياية الحروف التي تظير في امتداداتيا
الكتابة بطريقة الحفر البارز مرة أخرى مثل نقوش مصمى قصر المنار ،أما من حيث 

حزام تموضعيا فيي تتوزع عمى ثلاث مواضع ،الموضع الأول بجوف المحراب عمى ىيئة 
 ، الموضع الثاني تتبع فيو شكل العقد في الواجية ،الموضع الثالث عمى ىيئة إطار

ىذه المواضع الثلاث ستعرف انتشارا كبيرا في عمائر المغرب الإسلامي خاصة ، المحراب
 ( .180منيا المسجدية بنفس المواضع لكن بصورة متطورة  )أنظر الصورة 

الكوفي المورق  لميجرة سيعرف الخطقرن الخامس لمبداية من النصف الأول و  
نماذج  المرابطي بتممسانالجامع  بالمسجد تطورا من حيث الشكل والمضمون ،حيث نجد

الذي نجده بجوف المحراب وىي الطريقة الموضعية التي شيدناىا بجوف محراب ، أىميا
بحمة نباتية   ورقالم الكوفيالجامع الحمادي بقسنطينة ،لكن ىذه المرة يظير فيو الخط 

وطولا  تظير فييا حروف الكممات أكثر اتزاناكما ،تشبو أوراقو مرواح النخيل  مورقة
البارز )أنظر الصورة  فيي نفسيا الحفر بطريقة الحفرأما ،ودقة في التنفيذ  ووضوحا 

181 ) . 
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الخط نجده بإطار المحراب عمى ىيئة شريط  ليذاالموضع الأخر ليذا النوع  
الجامع  بالمسجد كتابي ، يحيط بو من الجيات الثلاث ،عمى نفس الطريق التي بمحراب

الحمادي بقسنطينة ، لكن ىذه المرة بصورة متطور أكثر ،فمقد جسد ىذه المرة عمى أرضية 
حا و أكبر حجما ،و نباتية ذات زخم كبير ،كما تظير لا ماتو و ألفاتو أكثر طولا ووضو 

 .(182) أنظر الصورة   زادىا لونيا الذىبي جمالا أكثر دقة 

في نفس العصر دائما لكن في معمم أخر يعتبر بمثابة متحف لأنواع من  
مرة أخرى جامع القرويين ،الخطوط ،التي كان لمخط الكوفي المورق نصيب منيا وىو 

راب غير موجودة ،أما كتابة إطار حالم بمحراب الجامع لكن ىذه المرة نجد أن كتابة جوف
شاكمة الأشرطة الكتابية السابقة الذكر ،أي عبارة عن  سالمحراب فيي موجودة وعمى نف

فإن الكتابة التي بمحراب شريط كتابي يحيط بإطار المحراب ،أما من حيث المضمون 
اىا ،كما جامع القرويين أصبحت حروف كمماتيا كبيرة نوعا ما عكس الرشاقة التي عيدن

أن الكتابة جاءت داخل إطار عمى الرغم من أنيا نفذت بطريقة الحفر البارز ،كما نجد 
بيا الأرضية النباتية دائما لكن ىذه المرة أصبحت أكبر حجما وفييا من العناصر النباتية 
الأخرى ككوز الصنوبر ،أما من حيث الموضع فيي موزعة ومنتشرة أكثر حيث نجدىا 

محراب حيث تتوسط الشمسيات عمى ىيئة أشرطة بصورة عمودية . )أنظر بأعمى واجية ال
 (. 183الصورة 

لميجرة أي خلال العصر الموحدي  سادسأما خلال النصف الثاني من القرن ال 
ور صنجد تواصلا لمتقميد الخاصة بيذا الخط الكوفي المورق حيث جسد لنا جامع المن

ىذا الخط عمى الرغم من الفارق الزماني بالقصبة بمراكش ،نموذج ودليل استمرارية 
والمكاني ،حيث نجده عمى واجية المحراب مرة أخرة وفي الإطار الذي يحيط بالمحراب 
عمى ىيئة شريط كتابي ،أما أىم مميزاتو من حيث المضمون تتمثل أساسا في ،أنيا تشبو 

أما وجو  إلى حد ما كتابة محراب جامع القرويين ،من حيث حجم الحروف و امتدادىا
الاختلاف تمثل في نياية الحروف التي أصبحت في كتابة جامع المنصور عمى ىيئة 
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ورقة معقوفة سطحيا مثقوب ودائري ،كما تتظافر الحروف الممتدة إلى أعمى )أنظر 
 (184الصورة 

سيعرف الخط  العصر الزيانيبصفة خاصة عمى  القرن السادس لمهجرةبمطمع  
لكن ىذه المرة فيو نوع من التطور  الحسن يبمسجد أبالكوفي المورق مرة أخرى حضورا 

حيث نجد أن الكتابة في عموميا تخمت عن ثخانة الحروف ،فمقد أصبحت رفيعة طويمة 
داخل إطارات عمى يمين ويسار  ىالامتدادات من حيث الحروف  ،وضعت ىي الأخر 

ير فييا لمسة وقار وجمال من حيث الانتظام و الانسجام وفوق عقد المحراب ،لكن تظ
المطمق ميزىا شكميا المخرم البديع المتقن الصنع والدقة زادتيا جمالا الأرضية النباتية 

   (185الزخمة والمتنوعة )أنظر الصورة 

 القرن السابع لمهجرةمطمع عند وسيعرف الخط الكوفي المورق نوعا من الركود  
خاصة عمى العمائر المرينية ،لكن لم يمنع من  الصدارة، ،حيث يصبح الخط النسخ في 
نجده بمحراب مدرسة أبي الحسن  عمى التقاليد مثل ما ةوجود نماذج منو بقيت محافظ

إن ىذا النموذج يذكرنا بنماذج لكتابات سابقة ترجع لمعصر المرابطي  ه( 177)بسلا
العصر الزياني ، فمقد أصبحت الحروف كبيرة نوعا  في عروفعكس ما ىو م، والموحدي 

 (.186ما ، الكتابة نفذت بالحفر البارز عمى أرضية نباتية )أنظر الصورة 

 مسجدنجد نموذج أخر لنفس العصر بالمغرب الأوسط وبالضبط  كما 
،حيث نجد نموذج لمخط الكوفي المورق ،عمى نفس التقاليد السابقة أي  ه(177)العباد

قة الحفر البارز ،كما يبطر  ت، أما من حيث المضمون فالكتابة نفذفي إطار المحراب
ي الحسن التنسي تميزت برشاقة الحروف وتطاوليا ،تشبو النقش الكتابي الكوفي لمسجد أب

 ( 187الأحمر القاني )أنظر الصورة بتممسان ،كما تميزت بـأرضيتيا الممونة ب

من القرن  ءاً عرف تطورا تدريجيا بد قد أن الخط الكوفي المورق القوليمكن  
العصر اكتسب في سرعان ما  ولكنو الدقة  إلى حيث ظير بدائيا يفتقد الخامس لميجرة
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خاصة  جمال وتطاولت فيو الحروف وصارت دقيقة واتزنت الوصلاتالدقة و الالمرابطي 
 المحراب. أ طر في

بحمول القرن السادس لميجرة ظير الخط الكوفي المورق بصورة متطورة من  و 
 ذات نيايات ورقية مدببة الناحية الفنية بصفة خاصة حيث أصبحت حروفو ثخنة نوعا ما

بداية من النصف الثاني لمقرن السادس وعمى العصر الزياني ظير الخط الكوفي بصورة 
منفذة بطريقة التخريم حيث أصبحت الحروف دقيقة وطويمة النيايات فنية مختمفة نوعا ما ،

 . ،حيث ظير بصورة جمية بمسجد العباد  المرينيوبقي ىذا التقميد متوارث عمى العصر 

  الخط الكوفي المظفر :  -ج

أحيانا حيث بولغ في تعقيدىا (1)ىذا النوع من الخطوط تظير حروفو مترابطة 
من الحروف الكتابية، وقد تظفر حروف الكممة الواحدة كما يصعب معيا تميز الزخارف 

وقد كان (2)تظفر أحيانا كممتان أو اكثر من أجل إنشاء إطار مظفر جميل المظير ،
الإقبال كبير عمى ىذا النوع من الخطوط من طرف الفنان المغربي و الأندلسي في 

 (3)في عصور متأخرة  العمارة والفنون التطبيقية المختمفة 

 حيث،بصورة متطورة ط الكوفي المورق خلظير امطمع القرن السابع لميجرة  فمنذ     
 لىنجد منو نماذج قميمة بصفة خاصة عمى العصر المريني ،ولربما ىو دليل عمى أن أو 

ا العصر في عمائر المغرب الإسلامي وىذا من خلال العمل الميداني ذالنماذج ظيرت بي
 الذي قمنا بو .

مدرسة أبي بأحد واجيات صحن  انجدى الأولى لو النماذج ومن بين 
حيث تتسوط لوحة زخرفية بديعة يظير فيو الخط المظفر بصورة فنية ، الحسن بسلا

جميمة جدا بحروفو المتطاولة والدقيقة التنفيذ، حتى يصعب معيا قراءة الكتابة )أنظر 
 ( 188الصورة 

                                                           
(1)

 . 43،ص  المرجع السابق دل الألوسي ،اع - 
(2)

 . 121،ص  المرجع السابق يحي وهيب الجبوري  ، – 
(3)

 . 44دل الألوسي ، المرجع السابق ،ص اع - 
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وىو نموذج فريد من مسجد العباد بمحراب  فقد ظير النموذج الثانيأما  
يمين ويسار واجية المحراب من منبت العقد ،عمى ىيئة شريط كتابي داخل  فينوعو 

مستطيل يمتد أفقيا ،أما المضمون فتظير فيو الكتابة من النوع الرشيق المنسجمة مع 
 . ( 189الزخرفة النباتية عمى شكل أرضية )أنظر الصورة 

مسجد نجده بمحراب  ،رجع لنفس العصرالنموذج الأخر والذي يو  
فكما عيدنا الإطار الذي يحيط بالعقد من الجوانب الثلاث ه(157) المتوكمية المدرسة 

تطور لمخط الكوفي صور النجده بيذا المحراب إلا أن ىذه المرة النقش الكتابي أحد 
نفذت الكتابة بطرقة الحفر البارز عمى أرضية نباتية  المورق وىو الخط الكوفي المظفر،

 .(190  أنظر الصورة ،كمت تميزت الكتابة برشاقتيا وانتظام حروفيا وطوليا وتظافرىا )

وتعد ىده النماذج الفريدة من نوعيا التي ترجع لمعصر المريني بالضبط  
تعتبر أولى النماذج  فمن خلال العمل الميداني الذي قمنا بو لم نمحضو من قبل ،فمربما

 التي توجد بعمائر المغرب الإسلامي بداية من العصر المريني .

 الخط الكوفي المزهر : -د

يعتبر ىذا الخط من أىم صور التطور الذي لحق بالخط الكوفي من  
حيث الأنواع ،في صورة تمازجية فريدة مع الزخرفة النباتية الكثيفة التي ،لربما نجد منيا 

،عمى ىيئة  العباد مسجدالنموذج الفريد والوحيد بعمارة المغرب الإسلامي بكتمة مدخل 
شريط كتابي يمتد أفقيا عمى طول الجدار بطريقة مكررة بديعة يعجز المسان في وصفيا 

ة يرة والكبيرة الحجم في صورة تراتبي،حيث تمازجت فيو أنواع من الخطوط الكوفية الصغ
 .(191بديعة زادت من جماليا الزخم الكبير لمزخرفة النباتية المرتبة )أنظر الصورة 
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 الخط النسخي : -2

فيناك من ينسب اختراعو إلى (1)إن المعمومات عن أصل الخط قميمة ومتخمفة  
عمى أساس أه ىو من  (2)أبو عبد الله الحسن ابن مقمة، أخي الوزير أبي عمي ابن مقمة 

وضع قواعده وولًده من الجميل و الطومار ،و أطمق عميو النسخ لكثرة استعمالو  في نسخ 
وقيل وصل إلينا خط النسخ بيد ابن  (4)بعد أن كان سماه من قبل بالبديع  (3)الكتب ونقميا 

وىناك رأي مخالف يقول أنو أقدم (5)البواب نفسو الذي ىو قريب من المحقق والريحاني 
في حين رأي  (6)ه 40من ابن مقمة بكثير ، و أنو كان مستعملا في دواوين الكتابة سنة 

أما  ،الكوفي و إنما ىو جزء من الخط العربي النبطي  أخر يقول أنو لم يشتق من الخط
من حيث الميزات فالخط النسخي تميز بكثرة الإستدارات و الامتدادات ، كما يلاحظ عميو 
الغنى و التناسب في الأجزاء ، وعميو كان الإقبال عميو كبيرا في نسخ المصاحف بعد 

العمارة والفنون التطبيقية في العصر الكوفي ،و أ عتبر عنصراً ميما في عالم الزخرفة عمى 
الإسلامي ،ولعل من أشير مجوديو ؛قطبة و الضحاك ابن عجلان ،و اسحاق ابن حماد 

    (7)ثم ابراىيم الشجري ثم محمد ابن معدان

يعتبر الخط النسخي أىم ميزات الكتابات عمى عمائر وصناعات المغرب  
و انتشارا  اىو الأخر تطورات عديدالإسلامي ،حتى أصبح أحد أىم الخطوط ،كما عرف 

عمى ىذا الخط  ءكبيرا عمى عمائر المغرب الإسلامي ،وفي بحثنا ىذا سنسمط الضو 
الجص ، ىذه الأخيرة التي كان ليا النصيب ة  بصورة خاصة المجسد منو عمى ماد

ة سيولة العمل فيو ووجود يد عامم ياالأوفر من المواد الأخرى ،وىذا لعدة أساب لربما أىم
ماىرة في النقوش الكتابية بطرق مختمفة كطريقة النقش بالحديدة وطريقة القالب وطرق 

                                                           
(1)

 . 48، 47،ص  المرجع السابق عدل الألوسي  – 
(2)

 . 137،ص المرجع السابق يحي وهيب الجبوري  – 
(3)

 37م ،ص 2211إياد خالد الطباع ،المخطوط العربي ،منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب ،دمشق ، – 
(4)

 . 121،ص  م1939، 1محمد الطاهر الكردي ،تاريخ الخط العربي وآدابه ،المطبعة التجارية الحديثة ،ط – 
(5)

 48عدل الألوسي ، المرجع السابق ،ص  - 
(6)

 . 137يحي وهيب الجبوري ، المرجع السابق ،ص  - 
(7)

 .49، 48عدل الألوسي ، المرجع السابق ،ص  - 
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أخرى عديدة ،فكيف كان واقع ىذا الخط في عمائر المغرب الإسلامي خلال الفترة الزمنية 
 قيد الدراسة والممتدة من القرن الخامس اليجري الى القرن التاسع اليجري ؟ .

بالمغرب الأوسط كانت  القرن الخامس لمهجرةبمطمع لكنا لاحظنا أنو  
السيطرة والصدارة واضحة لمخط الكوفي بأنواعو وعمى مواد مختمفة ،وىذا ما شيدناه حيث 
غاب الخط النسخي يمكن القول غياب تام وعمى المواد المختمفة وليس الجص أو الرخام 

رية التي ترجع لمعصر ثار والمقى الأثالآ،لكن لا يمكن الجزم فمن خلال البحث في  فقط
الحمادي لم نعثر ولو عمى قطعة واحدة من الجص فييا حرف واحد بالخط النسخي ،ىنا 

 الفاطمية دور في ىذا أم تفضيل فني محظ ؟ .الفنية يتبادر إلى أذىاننا ىل كان لمتأثيرات 

في  العصر المرابطيعمى العكس من ىذا كانت البوادر الأولى تظير عمى  
،حيث  الجامع بتممسان المسجد معالم منيا عمى سبيل المثال لا الحصرالعديد من ال

حتى لمباحثين فعمى الرغم من بدائيتو إلا أنو ظير فيو  ،لمنظر ةظير بطريقة قوية ممفت
نوع من التطور ،سواء من حيث الموضع فمقد وجد في عنق القبة ذات القاعدة المربعة 
التي تتقدم المحراب أو القبة المخرمة البديعة الذائعة الصيت ،نفذت الكتابة بالخط النسخي 

لنباتية البديعة التي تكتسيو ،حيث يظير بطريقة الحفر البارز لكن اللافت ىو الزخارف ا
 النسخي المغربيخط من ال نوعىو كأنو أخذ التقاليد من الخط الكوفي المورق ،فيل ياترى 

 .(07)أنظر الصورة    الممتويةعمى أرضية نباتية ،أكثر زخارفيا السيقان 

نماذج من الخط النسخي لكن  ىنفس العصر بجامع القرويين نجد مرة أخر  في 
مكانتو ،حيث كانت السيطرة لمخط  دمل الميداني وجدنا أن الخط النسخي فقعمن خلال ال

لقد كانت الكتابة التي تشغل عنق الكوفي والدليل ىو القبة الأولى التي تتقدم المحراب ،
ا بجامع الجامع بتممسان منفذة بالخط النسخي عمى أرضية نباتية أمالمسجد  القبة في 

القرويين نجد عنق القبة الأولى كتابتو منفذة بالخط الكوفي المورق البديع المظير ،لكن 
لم يمنع من وجود الخط النسخي في نفس الموضع لكن في القبة السادسة وىي التي  اىذ

تظير أقل أىمية من خلال الزخارف القميمة التي تكتسييا ،عدا الشريط الكتابي بعنقيا 
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المنفذ بطريقة الحفر البارز عمى أرضية نباتية المميز فييا لونيا الأزرق ،عمى العموم 
 .(192جاءت الكتابة بسيطة من حيث الشكل والمضمون )أنظر الصورة 

 ومركز ع من جوفيا في واجياتقكام نجد بالقبة الثانية المقرنصة في موا 
ن في و ية نباتية تارة زرقاء المالمقرنصات نقوش كتابية منفذة بالخط النسخي عمى أرض

الصف العموي وحمراء المون في الصف السفمي ،مضمون الكتابة عبارات دينية دعائية 
بطريقة الحفر البارز )أنظر الصور   سر لله"كر لله" "الي  مك لله" "الش  "الم  مختصرة مثل 

193) . 

العصر  لالالتقاليد متوارثة عبر العصور بخصوص الخط النسخي ،فخ ظمت 
حيث نجده بقي ،كجامع الكتبية الموحدي نجد نماذج منو خاصة عمى المعالم المعروفة 

محافظا عمى التقاليد الأولى التي تذكرنا بموقع النقوش الكتابية بجوف المحراب ،لكن تمك 
جامع الحمادي بقسنطينة والجامع المرابطي بتممسان المسجد الكانت منفذة بالخط الكوفي ك

،أي أنو حافظة عمى التقميد الموضعي فقط في حين تغير التقميد الفني أو المضمون 
،حيث نجد كتابة جوف محراب الكتبية منفذة بالخط النسخي عمى أرضية نباتية قواميا 

بطريقة الحفر البارز براعم وأخصان و أوراق ،في زخم كبير منسجم وتراص بدرجة كبيرة 
أما (194محصورة داخل أطار يحيط بعنق التجويف بشكل أفقي )أنظر الصورة 

بخصوص النقوش الكتابية بالقباب في ىذا المعمم فيي منعدمة عمى بالرغم من كثرة 
 القباب وغناىا الزخرفي الكبير بعنصر المقرنصات المختمفة الأشكال والأنواع.

عمى تقاليده بنفس العصر عمى الرغم من الفارق بقي الخط النسخي محافظا  
حراب عمى نفس م،نقش كتابي في جوف ال بجامع المنصور بالقصبةالزمني حيث نجد 

ة ،أما من حيث المضمون الكتابة منفذة بالخط يالشاكمة الموجودة بجوف محراب الكتب
زمني بين الرغم من الفارق ال نباتية بطريقة الحفر البارز ،فعلالنسخ عمى أرضية 

المعممين إلا أنو جاء عمى نفس الشاكمة الكتبية شيد من طرف عبد المؤمن سنة أما جامع 
المنصور بالقصبة فشيد من طرف يعقوب المنصور سنة ،جوىر الاختلاف الوحيد لربما 
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يكمن في مضمون الكتابة و ومساحتيا ففي المعمم الأول المساحة ضيقة والكتابة متراصة 
باتية أم المعمم الثاني فالكتابة متسعة فييا فراغات حتى الزخارف النباتية مع الزخارف الن

 (.195غير كثيفة الوجود )أنظر الصورة 

سيعرف الخط النسخي عودة قوية من خلال  لمهجرة بعالقرن الساخلال و  
المعالم التي ترجع لمعصر الزياني والمريني ،فيتصدر النقوش الكتابية بحصة كبيرة جاعلا 
بذلك الخط الكوفي ثانويا ،في حين أصبح الخط النسخي رئيسيا ،كما لم يتخمى عن 

ا كتابيا عمى ،يحمل نقش بمحراب جامع أبي الحسن التنسيو ا ىالتقاليد التي سبقت في
(وفي 196ىيئة شريط نفذ مرة أخرى بالخط النسخي عمى أرضية نباتية )أنظر الصورة 

موضع جديد من نفس المعمم ظير الخط النسخ في عنق القبة المقرنصة التي تعموا 
المحراب بطريقة فنية بديعة توحي بالدقة والجمال والميارة الفنية الكبيرة )أنظر الصورة 

خط النسخي حصة كبيرة من واجية المحراب ،حيث ينافس الخط الكوفي (كما أخذ ال197
، يظير عمييا الوقار والدقة بأرضيتيا النباتية جنبا لجنب في صورة تمازجيو خلابة  

والحروف الطويمة والكبيرة البائنة المعالم فمقد أصبح لمخط النسخي دور رئيسي و أىمية 
 (.198)أنظر الصورة جمالي وظيفية لمتأـريخ لممعمم وليس فقط كدور 

سيعرف الخط النسخي عودة  القرن السابع لمهجري النصف الثاني من بحمول 
قوية مكتسحا بذلك كل المواضع التي كان بيا الخط الكوفي ،سواء كعنصر وظيفي أو 
جمالي أو وظيفي جمالي معا ،حيث لم تعد تشكل نسبة النقوش الكتابية الخطية بالخط 

أبير فيو  ذيمن مجموع الكتابات عمى معالم ىذا العصر ال قميمة جداالكوفي نسبة 
والباحثين ،مما فييا من جمال ورونق و أصالة برقي  الموردينسلاطين الدولة المرينية كل 

 تشيد عصر عرفت فيو المعالم الأثرية أوج أيام عزىا وقوتيا . ،،باقية إلى اليوم 

أشكالو المتعددة عند قيامنا  وقد واجيتنا صعوبة كبيرة في جرد وحصر 
وموضعا ،حيث تحتاج  المضمون و الشكل وتنوع بالدراسة الميدانية خصوصا من حيث ال

إلى العديد من الدراسات المختصة في مجال الخطوط والنقوش الكتابية خلال ىذا العصر 
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فقط ،فمقد وجدنا أن جل المعالم المرينية الباقية تزخر بقدسية كبيرة لمنقوش الكتابية 
 مدرسة الصهريجالنسخية منيا بصفة خاصة ،نعد عمى سبيل المثال من ىذه المعالم ؛ 

فيذه المعالم وأخرى تحمل في جدرانيا وبمواضع مختمفة ضروبا من مدرسة العطارين 
فميما حاولنا حصر أنواعيا لن نستطيع لذا سنقدم  صة منيا،النقوش الكتابية النسخية خا

  ( .199/200نماذج منيا عن كل معمم بطرق ومواضع مختمفة )أنظر الصور 

 خط الثمث : – 7

ولقد اختمف الباحثون في أصول (1)ي عبر عن الخط الثمث بأ م الخطوط   
و أول  (3)العمل بو و إتقانولا أذا أتقنو لصوبة إو لا ي عتبر الخطاط خطاطاً  (2)تسميتو 

ثمث ثقيل وىو المقدر (4)من وضع قواعده ىو الوزير ابن مقمة ،والخط الثمث نوعان 
ثمث خفيف وىو  (5)مساحتو بثمانية شعرات وتكون منتصباتو  و مبسوطاتو قدر سبع نقط 

الذي يكتب بو قطع النصف وصوره تشبو الثمث الثقيل إلا أنيا أدق منو قميلا و ألطف 
وعن أصل اشتقاقو ينسبو ابن مقمة إلى ،منتصباتو و مبسوطاتو خمس نقاط  ،وتكون مقدرا

مخط الثمث العديد من الميزات نذكر منيا ؛أنو من لو  (6)قمم الطومار وقمم غبار الحمية 
أروع الخطوط منظرا وجمالا ،و أصعبيا إتقانا وكتابة ،يمتاز عن الخط النسخ بكثرة 

ات ،تبدو فيو الكتابة كأنيا سبيكة واحدة يممؤىا التشكيل و التشكيل المرونة و اتساع الكاس
يدخل فيو حمية كثيرة ،أن طمس الحروف ليس من ميزاتو عدا الميم فيي مقصودة لغرض 
الزخرفة ،يمكن كتابة ىذا الخط بالتركيب الخفيف أو بالطريقة المرسمة ،كما يمكن كتابتو 

عرف الخط الثمث كما  (7)ية وتكوينات زخرفية بالتركيب الثقيل مع ادخال أشكال ىندس

                                                           
(1)

 132يحي وهيب الجبوري ،المرجع السابق ،ص  – 
(2)

 49عادل الألوسي ، المرجع السابق ،ص  – 
(3)

 . 121المرجع السابق ،ص  محمد الطاهر الكردي ، – 
(4)

 132يحي وهيب الجبوري ،المرجع السابق ،ص - 
(5)

 . 49عادل الألوسي ، المرجع السابق ،ص  - 
(6)

 .  132يحي وهيب الجبوري ،المرجع السابق ،ص - 
(7)

 47دية ، الرياض ،د ت ، مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات ، الخط العربي من خلال المخطوطات ،شركة الطباعة العربية السعو - 
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إقبالا كبيرا في العمارة والفنون التطبيقية المختمفة خاصة في كتابة سطور المساجد و أ طر 
 . (1)ائل السور من المصحف الشريفالمحاريب و الواجيات وفي أو 

وفي عمارة المغرب الإسلامي كان الإقبال عمى النوع من الخط بصورة كبيرة  
خاصة  في العصر المريني ،حيث أخذ حصة كبيرة من أنواع الخطوط الأخرى خاصة 
في عمارة المدارس ،حيث نجده في معالم عديدة نذكر منيا ما ىو موجود بمدرسة 

التي بصحن المدرسة ،نفذت الكتابة بالخط الثمث بطريقة  تالعطارين في واجيات الدعاما
إن الصلاة تنهى عن نيا آيات قرآنية نصيا "الحفر البارز ،مضمون الكتابة يختمف فم

 وفي جانب (2)الفحشاء والمنكر ولذكر الله أكبر و الله يعلم ما تصنعون "

)أنظر الصورة   " البقاء والدوام لله " نجد عبارات دينية منيا ما نصو من الدعامات

173 ). 

  التجسيد:مواضع  أ

عمائر بخلال الطرح البسيط الذي قمنا بو في تحميل الزخارف الكتابية  من 
المغرب الإسلامي خلال الفترة الزمنية المحصورة بين القرن الخامس لميجرة والتاسع 
لميجرة ،وجدنا أن مواضع التجسيد ليذه النقوش الكتابية عمى مادة الجص كان في 

لو ، وجدنا أن جل الكتابات والنقوش ميما  المواضع الموجية بدرجة أولى لمنظر واللافتة
أو في واجية المحراب ككل عمى ىيئة  رابإما في القبة التي تعموا المح نكان نوعيا تكو 

م(من الأرضية حتى  1.50شريط كتابي أو نقوش متفرقة من الواجية عمى ارتفاع حوالي) 
أو في واجية المحراب ككل عمى يمينو ويساره ،الموضع الأخر في جوف القباب السقف ،

أما عمى ىيئة شريط كتابي بعنق القبة أو في جوفيا ككل ممزوجا مع عنصر المقرنصات 
أو مستقل بذاتو ،ومن صور التطور الذي لحق ىذه المادة أي الجص وما تبعيا من 

ومداخميا التذكارية رغم حساسية المادة زخرفة كتابية ىي وجودىا في صحون المدارس 

                                                           
(1)

 132يحي وهيب الجبوري ،المرجع السابق ،ص - 
(2)

 سورة العنكبوت .( 45)الآية  – 
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مع  الفنان المغربي في مزج المواد و ملأمتيالمرطوبة وتأثرىا بيا ،وىذا دليل عمى براعة 
 الظروف الطبيعية المختمفة  .

 طرق التنفيذ : -ب 

بخصوص طرق التنفيذ الزخارف الكتابية كغيرىا من الزخارف الأخرى لم  
إلا ما كانة بصورة متطورة ،من خلال تحميل عيانات النقوش الكتابية  ،تخرج عن المألوف

وجدنا أنيا نفذت بطرق مختمفة منيا أولا طرق الحفر المختمفة ،خاصة منيا طريقة الحفر 
البارز وىي التي كانت الحصة الأكبر ،نظرا لتوافقيا مع نوع الزخرفة وىي الكتابية التي 

عيان ،الطريقة الأخرى التي ظيرت بعد فترة زمنية يجب أن تكون بشكل بارز وواضح لم
حوالي القرن السادس لميجرة ىي طريقة التخريم ،وىي طريقة دقيقة جدا تحتاج إلى خبرة 
مقرونة بميارة ،خاصة لما نجده من دقة في الزخارف الكتابية بمواضع مختمفة ،وىو أحد 

عرفت تطورا كبيرا عمى  صور التطور الكبير من حيث تنفيذ الزخارف الكتابية التي
 بصفة خاصة في المغرب الإسلامي .العصر الزياني والمريني 

 الهندسية:ف ار الزخ - 7

شكمت الزخارف اليندسية الوعاء الحاضن لأنواع الزخارف المختمفة ،سواء  
أطباق نجمية مختمفة الأشكال أو النجوم أو الضفائر  مربعات ومثمثات و طر أوكأ  

والجدائل وزخارف أخرى عديدة ،ىذه الزخارف كانت أحد أىم أركان الشبكة الزخرفية 
الجصية في عمائر المغرب الإسلامي حيث عرفت تنوعا كبيرا وفي مواضع مختمفة منفذة 

 بطرق عديدة .

المقى الأثرية من مواد مختمفة عصر الحمادي الكثير من الكان من مخمفات   
وجدنا أنيا كانت وبكثرة ،لكن ما  ،ومن خلال العمل الميداني تتبعنا الزخارف اليندسية

استوقفنا قمة المقى الأثرية من مادة الجص التي تعبر بصراحة عن الزخارف اليندسية 
ما المختمفة ،فمن خلال البحث المضنى وجدنا فقط قطعتين جصيتين تظير في واجيتي
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بعض من ملامح العناصر الزخرفية اليندسية المقصودة ، الأولى عبارة عن قطعة جصية 
م ع( ،مضمون الزخرفة في الواجية أشكال X  0،32م ط 0،33مقاساتيا حوالي )

أما العينة الثانية  (201خماسية الأضلاع محددة بحبات عمى ىيئة لؤلؤ )أنظر الصورة 
ير مكتممة قوام زخارف سطحيا أشكال ىندسية فيي الأخرى عبارة عن قطعة جصية غ

مكونة من مضمعات سداسية ونجوم خماسية الأضلاع فييا مواضع مخرمة )أنظر الصورة   
202. ) 

 الأطباق النجمية : – أ

شيرة و انتشارا في العمارة تعد الأطباق النجمية من أكثر الزخارف اليندسية  
الإسلامية في عموىا ،كما كان لمعمارة المغربية نصيب من ىذا الانتشار في عصور 
مختمفة ،فيل ياترى شيدت تطورا ما أم بقيت كماىي معروفة بمكوناتيا ،الطبق و الكندة 

 .؟والموزة 

اقترن اسم الأطباق النجمية بكثرة في عمائر المغرب الإسلامي بعنصر  
شمسيات التي نجدىا بكثرة في المساجد والمدارس بقاعات الصلاة ،كقاعة الصلاة ال

الذي وجدنا بو ىذا العنصر الزخرفي اليندسي في موضعين مختمفين  بجامع القرويين
،الموضع الأول في واجية المحراب بحيث تعموا تمك الشمسيات الواجية ،وىي عبارة عن 
شمسيات ممتدة طوليا عموديا ،عمى ىيئة تخريمات جصية ملأت بضروب الزجاج الممون 

طباق لأمك التخريمات مجسدة الذي ينعكس بجمالو عمى قاعة الصلاة ،حيث تظير ت
 رقم بانتظام )أنظر الصورة زع داخل التخريمات قطع الزجاج و نجمية بمكوناتيا الكاممة ،تت

وفي موضع أخر من نفس المعمم يظير عنصر الطبق النجمي حيث نجده بجوف  (34
أن المحراب مباشرة عمى ىيئة الشمسيات لكن ىذه المرة الوظيفة لربما ادخال اليواء بحكم 

ظير فييا الطبق النجمي يالتخريمات الجصية خالية من قطع الزجاج الممون ،حيث 
 .( 203بصورة فنية دقيقة منتظمة )أنظر الصورة  



  تحليلية دراسة فنيةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الخامس        

233 

 

العنصر الزخرفي غياب بحكم اقترانو الكبير بعنصر  اعرف ىذبعدىا  
الشمسيات ،فمم نجد مثالا أخر حتى نياية القرن الخامس لميجرة ،حيث نجد نموذج في 

الذي ىو من بناء يعقوب المنصورة الموحدي ،أما من حيث الشكل  بسلا الجامع الأعظم
شمسيات التي ظيرت بقيت محافظة عمى التقاليد المعروفة كونيا موجودة في عنصر ال

ىيئة مسستطيل يمتد طوليا بطريقة أفقية  دار القبمة من ىذا الجامع ،عمىمرة أخرى بج
،أما من حيث المضمون ،فيو عبارة تخريمات جصية قواميا أطباق نجمية صغيرة الحجم 

 (   37،تفتقد الدقة و الوضوح كما ملأت تخريمات الطبق بالزجاج الممون )أنظر الصورة 

النماذج السابقة لم نعثر عمى عنصر الأطباق النجمية في عمائر أخرى عدا  
مغربية التي قمنا بالعمل الميداني فييا ،حيث وجدنا أن الموضع الذي كانت معروفة بو 

عدا موضع جديد من واجية محراب مسجد أبي الحسن التنسي في الشمسيات لم تتكرر ،
و شكل مربع حوافو عبارة عن شريط طار ذإوىي عبارة عن طبق نجمي مخرم يحيط بو 

 .(204كتابي بالخط النسخ )أنظر الصورة  

 شبكة المعينات :– ب

تعتبر شبكة المعينات أحد مكونات الزخرفة اليندسية بموادىا المختمفة  
ومواضعيا المتنوعة ،كما ىو الحال في العمائر المغربية في عموميا ، أما بخصوص 

إن أول نموذج عثرنا عميو ،الجصية نجد منيا عينات مختمفة ترجع إلى عصور مختمفة 
القباب ،عمى ىيئة شبابيك مخرمة ب ا،في مواضع مختمفة ،منيبجامع القرويين كان 

اليواء والضوء  للأشكال معينة ،الأرجح بحكم موضعيا بالقباب فيي تستعمل للإدخا
 متقنة الصنع تذكرنا بتمك التي نجدىا بواجيات المآذن المغربية  فارغة ت،لأنيا تخريما

 .(205)أنظر الصورة 

في دور جمالي بحت وجدنا عينة من المعينات من النوع المعينات الصماء  
الموحدي )أنظر بجامع المنصور أي الخالي من التخريمات ، بجوف قبة المحراب 

،ولقد تواصل تقميد ىذا النوع من الشبكات المعينة حتى مطمع النصف ( 206الصورة  
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رى بالواجية الداخمية لأحد جدران الثاني من القرن السادس لميجرة ،حيث نجده مرة أخ
عمى ىيئة شبكة من المعينات التي نفذت  العصر الزيانيمسجد أبي الحسن التنسي أي 

 .(207بطريقة الحفر البارز )أنظر الصورة 

  المربعات البسيطة والمتداخمة : – ج

يعد شكل المربعات أحد أىم العناصر اليندسية التي عرفت إقبالا كبيرا من  
عند تداخل عدد منيا يصبح  والمغرب الإسلامي لما فيو من جمال بصورة عادية أفناني 

الجامع المرابطي المسجد ،مثل الذي نجده بواجية محراب  سعمى ىيئة متعدد الرؤو 
وىو من النوع المركب أو بالجية العموية لعقد المحراب من اليمين واليسار ،بتممسان ،

التداخل ما يشبو نجمة ثمانية الرؤوس ،أما من حيث المتداخل ،حيث يشكل لنا ىذا 
  )أنظر الصورة       قواميا مراوح وسيقان  المضمون مركز المربع مزدان بزخارف نباتية

208). 

 محراب جامعكما نجد نموذج أخر ليذا النوع من المربعات المتداخمة في 
حيث الزخرفة التي تحيط بو ، لكن ىذه المرة بصورة مطورة و أكثر دقة وغنا من القرويين

( عمى 209)أنظر الصورة  من النوع الكتابية أو اليندسية والنباتية التي تتوسط مركزه
الرغم من الانقطاع المؤقت الذي شيده ىذا النوع من المربعات إلا أنو لم يضمحل نيائيا 

مدرسة أبي الحسن بل يظير مرة أخرة في أحد عمائر العصر المريني وىي 
، وبالضبط في محراب مسجدىا ،إلا أنو ظير بصورة عادية وغير لا فتة  ه(177)بسلا

،حيث ظير صغير الحجم يحتل موضع بنيقتا عقد المحراب ،أما مركزه عبارة عن زخارف 
 .(210ىندسية )أنظر الصورة  
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 والجدائل:الضفائر  -د
إلا أنيا تحتل مكانة  م ىذا النوع من  الزخارف اليندسيةصغر حجمن رغم عمى ال 

كبيرة عمى الزخارف الجصية اليندسية ، لما فييا من لمسة جميمة ودقيقة تزيد من جمالية 
 حواشي مخرمة أو محفورة . المظير الزخرفي سواء كانت كإطار أو

المرابطي ع لجاملمسجد اباإن اول النماذج التي عثرنا عمييا كانت  
ية المحراب بصورة فنية جميمة ،وىي من النوع المظفر، جبيا وا تكتسا،حيث  بتممسان

بمحراب جامع ،أما  (211حيث تحيط بعقد المحراب من كل الجوانب  ) أنظر الصورة  
خرمة متختمف نوعا ما فمقد طاليا تطور إيجابي حيث أصبحت رفيعة أكثر و  القرويين

نفس المعمم  (وفي 212عمى ىيئة معينات صغيرة ذات منظر وجمال )أنظر الصورة 
شكل ىذا النوع من الزخارف اليندسية الزخرفة رئيسية في جوف القبة السادسة بجامع 
القرويين في صورة انفردت دون نوع أخر من الزخارف حيث شكمت شبكة متداخمة منيا 

 (.213في صورة فنية جميمة توحي بالخبرة والدقة والذوق الفني )أنظر الصورة 
ستعرف ىذه النوع من الزخارف النصف الثاني من القرن السادس لمهجرة خلال 

 مسجد أبيتطورا ميما سواء من الناحية الموضعية أو الشكمية ،وىذا ما وجدناه في 
،حيث شيدنا تطورا جديدا، فيو بعض من التقاليد التي ألفناىا  الحسن التنسي بتمسمان

ائر المخرمة لكن ىذه المرة بصورة دقيقة بجامع القرويين ،حيث تواصمت الجدائل والضف
تنوعيا توحي بالخبرة الكبيرة حيث عكست جمالا واضحا عمى واجية المحراب من حيث 

)أنظر الصورة   وشكميا فنجد منيا ذات الضفائر المزدوجة  ومناه المخرمة ومنيا العادية 
214 ) 

لقد بقيت ىذه الزخارف اليندسية محافظة عمى وجودىا حتى مطمع و  
عمى الرغم من مرور الزمن ،وىذا ما لا   الثاني من القرن السابع لمهجرةالنصف 

،حيث نجد ىذه الضفائر تزين واجية عقد  المتوكمية مسجد  المدرسة حضناه ،بمحراب 
ب مع بعضيا بين صنجات العقد ،وىي من النوع تناسالمحراب بطريقة جميمة ودقيقة ،ت
 (.215المخرم الأحادي )أنظر الصورة 
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 ثانيا : الأساليب والمضامين الزخرفية الرخامية :

عمى الرغم من صلابة مادة الرخام وصعوبة العمل عمييا إلا أن الفنان  
المختمفة ،ذات دنا بالكثير من الفنون والصناعات الرخامية مالمغربي كسر ىذا التحدي و أ

الدور الوظيفي ومنيا ذات الدور الجمالي ومنيا ما أدت دور جمالي ووظيفي في نفس 
ر كمن البحث سنسمط الضوء عمى الزخارف الرخامية نخص بالذ لالوقت ،وفي ىذا الفص

منيا النباتية والكتابية حتى اليندسية ،في محاولة منا لمعرفة واقعيا و المستوى الذي 
 ن خلال تتبع مسار تطورىا خلال الفترة الزمنية قيد الدراسة .وصمت إلييا م

 :الزخارف النباتية – 1

عد الزخارف النباتية من أىم الزخارف التي أقبل عمييا الفنان المغربي من ت 
عرفت خلاليا تطورات حيث أجل تجسيدىا بصور ووضعيات مختمفة عمى مادة الرخام ،
،ولعل من أىم ىذه العناصر عديدة من عدة جوانب ،تعبر عمى الحس الفني ودقة العمل 

 الزخرفية النباتية نذكر؛

 المرواح النخمية : –أ 

تعد المرواح النخمية أحد أوجو التعبير في الزخارف النباتية التي كان ليا كيان  
دتنا معثورات قمعة بني أم فمقدس لمهجرة، مطمع القرن الخامفي العمارة المغربية من 

حد ىذه النماذج تاج أ نجد فييا عنصر المرواح النخمية ،ديد من النماذج التي حماد بالع
من الرخام ،إكتست واجياتو بحمة نباتية كان لممرواح النخمية نصيب منيا حيث تظير 

،في (47ذات السطح المحزز بنياية معقوفة)أنظر الصورة  الأوراقبصورة مرواح ثناية 
نفس العصر نجد نموذج أخر لممرواح النخمية ،عمى صناعة رخامية أخرى وىي شواىد 

أحد الشواىد بزخارف نباتية كثيرة كان من  ازدانتثر عمييا ببجاية ،حيث القبور التي ع  
 (.70أنظر الصوة ) الحجم ىذه الزخارف  المرواح النخمية البسيطة الصغيرة
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بنموذج فريد من المرواح النخمية ويمكن القول أنيا  جامع القرويينكما أمدنا  
حيث تحتل واجية صورة متطورة عن المرواح التي شيدناىا عمى مرواح التاج الحمادي ،

خرم و المختم الذي ينتيي بشكل مالتاج بصورة أكبر وىي من النوع المزدوج ذو السطح ال
 .(53معقوف ،كما تظير عميو صورة الدقة في النحت والتجسيد)أنظر الصورة 

المرواح النخمية عمى عمائر عنصر عرفو سيعمى الرغم من الانقطاع الذي و  
،إلا أنو يظير  القرن السادس لمهجرةمطمع القرن الخامس لميجرة حتى  ذالمغربية من

سواء من حيث الشكل أو الموضع ،فمقد وجد ىذا العنصر بالموح التأسيسي  ةبصورة متطور 
نيقتا العقد الافتراضي الذي ،حيث اكتسى بمسجد أبي الحس التنسي الذي بقاعة الصلاة 

ح ،أما من حيث المضمون فمقد ظيرت المرواح بصورة جديدة أصغر أحجما و الم يعمو
ي نجده ذمن أي زخرفة ، وىو النوع ال سطح أممس خالي ووذات نياية دقيقة منحنية ،

كما تكرر ىذا الموضع مرة  (216عمى مادة الجص من نفس العصر  )أنظر الصورة  
المسجد ح التأسيسي لممأذنة الزيانية بو أخرى في نفس العصر حيث نجده في مضمون الم

ن موضعيا خمت عالجامع بالجزائر العاصمة ،حيث تظير ىذه المرة بصورة جديدة ،ت
ح عمى و السابق في بنيقات العقد ، ونفذت مباشرة مع نص النقش الكتابي في مركز الم

ىيئة أرضية نباتية ،وىي من النوع ثنائي الأوراق الصغير الحجم الغير منتظم في توزيعو 
 .( 136عمى الموح )أنظر الصورة 

بقي عنصر المرواح محافظا عمى تقاليده لكن  القرن السابع لمهجرةخلال و  
ورة متطورة أكثر برع فييا فنانو العصر المريني ، ومن ىذه النماذج نجدىا في تيجان بص

حيث نجد بصحن المدرسة مجموعة من التيجان المؤثثة بزخارف نباتية  مدرسة العطارين
في واجيتيا ،وكان من تمك الزخارف المرواح النخمية ،ىذه المرة ظيرت في موضعين من 

النوع بواجية التاج وىي من النوع المختم أو المحزز،  الأولالنوع التاج عمى نوعين ،
يتموضع أسفل قاعدة التاج كأنيا تحمل مضمون التاج ،أما من حيث المضمون  الثاني

 .(120،فيي مزدوجة بسيطة السطح ) أنظر الصورة 
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نفس العصر بقيت المرواح النخمية محافظة عمى التقاليد بموضعيا من  في 
،بصورة فنية بديعة  متوكميةمسجد المدرسة ال،حيث ازدانت بيا تيجان  التيجان الرخامية

السطح عدا الحمقة التي تزين السطع عمى ىيئة خاتم ،كما تنطمق الأممس وىي من النوع ،
أما النوع الثاني نجده بقاعدة التاج  (125من قاعدة التاج بجذع ىندسي )أنظر الصورة 

 عمى ىيئة مرواح صغيرة الحجم مرصوفة طوليا بطريقة عمودية في وسط إطار 

كما استمر التقميد الذي عرفناه عمى الموحات التأسيسية ،وىذه المرة عمى نفس  
 لمسجد أبيح التأسيسي لمسجد أبي الحسن التنسي ،نجده بالموح التأسيسي و شاكمة الم

بالمدرسة ح الحبوس الخاص و وفي الم ( 217)أنظر الصورة المريني بفاس الحسن
عمى ىيئة صغيرة الحجم ممساء السطح .( 218)أنظر الصورة   ببنيقتي العقد المتوكمية 

 .ثنائية الرؤوس

 كيزان الصنوبر : -ب

كيزان الصنوبر أو ثمار شجرة الصنوبر تعتبر من مكونات الزخرفة النباتية  
التي عرفت ظيور بعمائر وصنائع العمارة المغربية ،بصفة خاصة كما شيدنا عمى مادة 

ضعا اأنيا عرفت تو  وجدنا من خلال العمل الميدانيفالجص أما عمى مادة الرخام ، 
ونقصيا من حيث التوظيف مقارنة بالزخارف النباتية الأخرى ،حيث اقتصر وجودىا عمى 

التيجان حيث تزدان بيا واجياتيا في وضعيات مختمفة  فيمادة الرخام بصفة أساسية 
 يد من جمال التيجان .بصورة فنية تز 

النماذج التي تحتوي  ىأول مسجد أبي الحسن التنسيتعتبر تيجان محراب  
ى عنصر كيزان الصنوبر ،حيث تزدان بيا الأركان العموية لمتاج في صورة جميمة عم

،يمتف حوليا من الجانبين ضفائر وجدائل نباتية ،أما من حيث مضمون الصنوبريات فيي 
بسيطة عدا سطحيا المجسم و المختم عمى ىيئة محورة عمى طبيعتيا )أنظر الصورة 

219 ). 
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عمى الرغم من الفارق الزماني والمكاني ، نجد نموذج أخر لكوز الصنوبر  
وىذا يعطي فكرة واضحة عن حقيقة انتقال مدرسة العطارين المرينية بتيجان محراب 

التأثيرات من زمان لأخر ومن مكان لأخر ،فيي عمى نفس التقميد تزين واجية تيجان 
يا في موضع الصنوبريات من التاج ،حيث المحراب عدا الاختلاف في نوعية الرخام وثان

نجدىا بتيجان مدرسة العطارين تنطمق من محالق التاج عمى القاعدة ،في أركانو أما من 
 ودقة في التنفيذ  حيث الشكل فيي تطورت نوعا ما حيث أصبحت أكبر حجما وطولا

 .(118/119)أنظر الصورة 

مى تقاليد سابقة ،حيث دائما في نفس العصر نجد نموذجا أخر بقي محافظا ع 
،وىي في غاية الجمال والإتقان ،الاختلاف  ةالمتوكميمسجد المدرسة يزين واجية تيجان 

من حيث العدد ،حيث نجد منيا أربعة بدل إثنان كما ما ىو معيود في نماذج العصور 
،ثانيا تطور موضعي حيث نجد اثنان منيا بالأركان العموية لمتاج واثنان بمركز  ةالسابق

،أما من حيث مضمونيا فيي بقيت عمى تقاليدىا من  بديعة التاج بالضبط بطريقة تناظرية
حيث السطح المختم لكن ىذه المرة تظير فييا التختيمات أكبر حجما و أكثر وضوحا 

 ( 124السابق التي عرفناىا )أنظر الصورة   ،وىي بيذا صورة متطورة للأنواع

 البراعم : – ت

كان توظيف ىذا العنصر الزخرفي النباتي عمى نطاق واسع مبكر في العمارة  
مطمع القرن الخامس بالمغربية في عموميا ،حيث تعود النماذج الأولى التي عثرنا عميو 

العديد من القطع والمقى الغير مكتممة لكن  شيدناىا فيالعصر الحمادي ، خلاللميجرة 
عمى حسب تظير فييا عنصر البراعم بصورة واضحة ومتنوعة ،ومن ىذه النماذج نختار ،

أفاريز من الرخام غير مكتممة لكن تظير فييا  عمىنجده  النموذج الأولموضعيا ،
معكوسة واحدة و ى نوعين النوع الأول عبارة براعم متراصفة وىي عم،البراعم بصورة جمية 

بمون أحمر للأعمى وواحدة للأسفل بطريقة مكررة منفذة بطريقة الحفر الباز عمى أرضية 
النوع الثاني تظير فيو البراعم بصورة متداخمة في بعظيا  (58)أنظر الصورة  قاني
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ليذا النوع من ( أما الموضع 59 ة )أنظر الصور  ،كما تتواصل نيايات براعميا   البعض
الحفر البارز عمى بطريقة المنفذ  بالخط الكوفينقوش كتابية لوحات ل عمى الزخرفة جسد

بديعة توحي بالعلاقة الوطيدة بين الزخارف النباتية والخط الكوفي عمى العصر ىيئة 
،تميزت براعم ىذا النوع بدقتيا مقارنة بقرينتيا السابقة ،كما تميز سطحيا  الحمادي

)أنظر  في كلا الموحتينتتبع الشكل العام لمبرعم بالزخرفة وفق أسموب الحز عمى ىيئة 
 . (67و 68الصورة    

 انقطاعاعرفت البراعم النباتية  ، القرن الخامس لمهجرة بمطمع النصف الثاني 
و ىذه المرة واجية ثم ظيرت في موضع جديد لم يعرف من قبل ،حيث ازدانت ب،مؤقتا 

شكل شريط بأعمى واجية التاج ، تظير عمى جامع الكتبية الموحدي ن محراب اجتي
ولقد أصبح ىذا النوع  (56ة الحفر البارز )أنظر الصورة ،قواميا براعم مكررة نفذت بطريق

من البراعم بيذا الموضع سمة من سيمات العصر الموحدي ،حيث تكررت مرة أخرى 
 بجامع المنصور الموحديعمى نفس العصر عمى الرغم من مرور حوالي أربعين سنة ، 

بأحد تيجان المحراب ،المميز فييا ىو شكل براعم الذي ظير أكثر تفتحا ،كما تتوسط 
 (.220)أنظر الصورة  البرعم حمقة صغيرة 

يظير العنصر الزخرفي النباتي في موضع لم القرن السادس لمهجرة ، وخلال 
حيث نجده ولوحات الحبوس ىذه المرة انتقل إلى الموحات التأسيسية ، ، يعرف من قبل

،والتي نجدىا في الموح  ذات لون أحمركأرضية لتأثيث النقش الكتابي عمى أرضية 
براعم بشكل عشوائي غير الزع و بجامع جزائر بني مزغنة ، تت لممأذنة الزيانيةالتأسيسي 

مختمة وبمواضع مختمفة ،نفذت بطريقة الحفر البارز)أنظر  و أحجام منتظم ذات  أشكال
 . ( 136الصورة 

حيث تتوج واجية التيجان ،سابقة التقاليد الكما شيد عنصر البراعم عودة إلى  
حيث تعتبر من أنفس مسجد العباد المريني محراب  يا، وىي تيجانبموضع أخر منلكن 

تزين واجية و القرون الحمزونية من  ظيرت فييا البراعم ، بواجية المحراب الموجودات
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ة الحواشي ،نفذت فييا البراعم بطريقة الحفر الداخل ،حيث حوصرت داخل حمقات مظفر 
 .(123)أنظر الصورة  البارز عمى أرضية زرقاء المون

مع النقوش الكتابية ، نجده  ممتزجاكما تواصل ظيور عنصر البراعم النباتية  
، في وسط الأرضية التي نقشت عمييا كتابة  المتوكمية مسجد المدرسة في واجية تيجان 

بالخط النسخي بطريقة الحفر البارز وكأنيا تذكرنا بالموح التأسيسي الزياني )أنظر الصورة 
تجسيد عنصر  من حيثالتقاليد  محافظة عمى نفس في نفس العصركما بقيت  (248

ي الحموي مسجد سيدزين بصورة دقيقة وجميمة قاعدة وواجية تيجان تالبراعم ،حيث 
 .( 125)أنظر الصورة  

 ورقة الأكنتس : –ث

مادة الجص والرخام عمى  عمى ورقة الأكنتس كعنصر زخرفي نباتي نفذت 
،لكن المميز في تنفيذىا عمى مادة الرخام ىو عمائر المغرب الإسلامي جنبا إلى جنب 

التيجان قمة التنوع الموضعي فأغمب المواضع من الصناعات الرخامية اقتصرت عمى 
ما وقفنا عميو من خلال العمل الميداني ،بدأ من مطمع القرن الخامس  ابصفة خاصة ،وىذ
دة عمى سالنماذج من ورقة الأكنتس مج أحد،حيث نجد  العصر الحماديلميجرة أي عمى 
بحزوز وثقوب  المزدان كما تميزت الورقة بسطحياعمى شاكمة صفين ، واجية تاج رخامي

 (.47)أنظر الصورة 

فييا ورقة الأكنتس بشكل واضح ومتقن  ت، ظير  جامع القرويينتيجان ب 
،عمى ىيئة صفين ،صف سفمي وصف عولي ،الفواصل التي بينيا عبارة عن  الصنع

 فيبسيطة  شيدناىاأن  دلى الخارج بعإتخريمات ،أما نيايتيا العموية فأصبحت معقوفة 
سطحيا الخارجي عن تجويفات أما العصر الحمادي ،كما أصبحت أكثر طولا ورشاقة ،

 . (52تمتد طوليا بنفس طول الورقة )أنظر الصورة 
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التي ستعرف انتشارا عمى تيجان العمارة و التقاليد السابقة ىي نفسيا  بقيت 
عمى نفس جامع الكتبية تيجان محراب  مجسدة عمى ىي كماالمغربية في عموميا 

الاختلاف الوحيد  ، التموضع من التاجالشاكمة سواء من حيث الشكل أو المضمون أو 
بتيجان جامع القرويين لا نجدىا في تيجان  فيىو التخريمات الفاصمة بين الورقات 

ولقد ( 56ويمكن اعتباره تطور سمبي من حيث المضمون )أنظر الصورة  ،محراب الكتبية 
الدولة الموحدية عمى نمط التيجان المزدانة بورقة الأكنتس ،كما ىو الحال  رخامو حافظ

الاختلاف الوحيد نجده في مضمون الورقة عمى  ابالقصبة ،أم جامع المنصورفي تيجان 
السطح حيث ،نجد أن التجويفات اختفت وحمت محميا تختيمات متراصفة عمى طول ساق 

 (.  220الورقة )أنظر الصورة 

ىا ؤ لأمور اللافتة في ورقة الأكنتس من حيث الزخرفة ىو اختفاإن أىم ا 
المفاجئ عمى تيجان العمارة المغربية من مطمع القرن السادس لميجرة حيث لم نعثر عمى 

الزياني و العصريين  بية تتضمن ورقة الأكنتس خاصة عمىيجان مغر تنموذج أخر ل
 تيجان ىاذين العصرين  فيالتي تكررت بصورة كثيرة  حالق،لربما حمت محميا الم رينيالم

  التنفيذ:أساليب  – ج

من خلال المشاىدة العينية والعمل الميداني ،وجدنا أن الزخارف النباتية الموجودة 
عمى مستوى الصناعات الرخامية ،جميا نفذت بطرية الحفر البارز وىي الطريقة الأصح 

يحتاج إلى الظيور ،أما الطريقة الثانية فتمثمت في لإبراز ىذا النوع من الزخارف الذي 
 س في التاج الواحد تزيد من جماليةالتخريم حيث تظير تخريمات بين أوراق الأكنت

مظيرىا لكن ىذه الطريقة التنفيذ لم تعرف شيوعا كبيرا عدا الموقع الوحيد بتيجان محراب 
 . جامع القرويين
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 مواضع التنفيذ : – د

سابقا وجدنا أن مواضع تجسيد ىذا النوع من الزخارف النباتية كما وضحنا  
الكاتابات عمى عرف خصوصية حيث شمل لوحات التأسيس والحبوس وفي التيجان و 

زخارف الرخامية بصفة الشاىدية ،وىي من أىم الصناعات الرخامية التي تظير عمييا ال
 عمى الرغم من اختلاف الأزمنة و الأمكنة في تطور ممحوظ بين الإيجاب والسمب خاصة 

 الزخارف الكتابية : - 2

لقد عرف الصناعات الرخامية بأنواعيا نوعا أخر من الزخارف وىي الزخارف 
الكتابية التي جعمت من مادة الرخام معرضا حقيقيا لأنواعيا وخطوطيا التي تارة تتكرر 

تتنوع ،عمى حسب الدور والوظيفة التي تارة تؤدي دور وظيفي في لوحات وتارة أخرة 
الحبوس والتأسيس والكتابات الشاىدية المختمفة ،وتارة أخرى دور جمالي كما الحال في 

نستعرض أىم ىذه الكتابات والنقوش  يمي الموحات العادية وفي واجية التيجان ،وفيما
عمائر والصناعات الرخامية المختمفة خلال الفترة والخطوط المنفذة بيا التي وجدت عمى ال

 الزمنية قيد الدراسة .

 :الخط الكوفي المورق – أ

يعتبر الخط الكوفي أكثر الخطوط انتشارا عمى العمائر والصناعات الرخامية  
حيث نجد منو نماذج ، عمائر المغرب الإسلامي في الأولىالمختمفة خاصة في العصور 

،فمقد أمدتنا المتاحف  العصر الحماديبداية من ترجع لمطمع القرن الخامس لميجرة منيا 
بقطع من الرخام لصناعات رخامية مختمقة تظير عمييا نقوش كتابية منفذة بالخط الكوفي 

حفر غير مكتمل ،تظير الكتابة الكوفية منفذة بطرية الالمورق ،نذكر منيا ؛لوح من الرخام 
بوجود حافة تحيط  بدقة التنفيذ و البارز عمى أرضية نباتية ،تميزت حروف النقش الكتابي

أما من حيث مضمون الكتابة فيصعب  ،الحروف زادت من جمال النقش الكتابيبسطح 
 (. 67قراءة النقش عدا كممة واحدة وىي كممة " سبحانو ".)أنظر الصورة 
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، تظير جميا معالم لمعصر الحمادييرجع غير مكتمل لوح رخامي أخر  في 
، تظير فيو الخط الكوفي المورق ،بصورة واضحة ،نفذت فييا الكتابة بالحفر البارز

،كما بقيت تمك الحافة تحيط بالحروف  مورقة زخارف نباتيةذات  بنيايات دةتمم الحروف 
 (68عمى نفس الشاكمة السابقة )أنظر الصورة 

الرخامية وىي  لكن ىذه المرة لنوع أخر من الصناعات نفس العصر  دائما فيو 
فمقد عثر في حفائر القمعة عمى شاىد قبر نماذج من الخط الكوفي المورق ، نجد الشاىدية

مصنوع من الرخام الرمادي المون وىو عبارة عن لوح رخامي مستطيل الشكل مقاساتو 
الخامس اليجري والذي م سمك( يرجع لمقرن  x 0.06م ع x 28م ط0.30عمى التوالي )

م(  ،يحمل كتابات كوفية 1141ه/536يخص شاىد قبر أبوبكر بن عثمان الخياط )
نياية الحروف بسيطة نفذت بالحفر البارز ،عمى العموم تميز الشاىد بالبساطة عدا 

،كما ميز الكتابة استعمال نقاط الإعجام عمى بعض الحروف بصفة خاصة  المورقة
حيث تميزت الكتابة بنقص الدقة وقمة الرصف ،فمقد جاءت كحروف النون المتصمة ،

بسيطة بأسموب متواضع وانعدام النسب الفاضمة التي يتميز بيا الخط الكوفي الحقيقي 
)أنظر  (1) والنسب الفاضمة  ،فنتج عن ذلك قصر حروف وعدم الانسجام والرصف

 (.69 الصورة 
إن الإشكالية التي تقف في وجو دراسة التطور الحاصل عمى ىذا النوع من  

المرحمي وقمة  الانقطاعالصناعات الرخامية الميمة ،تتمثل أساسا في الخطوط في 
رجع إلى النصف الثاني من القرن تالشواىد المادية ، المعنى أن الشواىد المادية التي 

عرف النشاط المكثف لمممتونيين عمى ربوع  الخامس لميجرة قميمة جدا في الوقت الذي
المغرب الإسلامي ،عدا شاىد واحد عمق عميو الباحثين عرب ومستشرقين وشكل نقطة 

 بينيم . اختلاف
في  "دافردان"عبارة شاىد قبر ،عمق عميو في الأول الباحث  وفي الإساس ى 

الكتابة الشاىدية الوحيدة من بين المقى التي  تمحاولة منو لدراسة النقوش العربية ،وكان
 "دفردان"في أعمال ميدانية بجانب جامع الكتبية بمراكش ،حيث عمق  "تيراس"عثر عمييا 

عمى الشاىد أنو ذو شكل منشوري مصنوع من الرخام ،أرجعو لمعصر المرابطي مستعينا 

                                                           
(1)

م( ،المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية ،رغاية 14-8عبد الحق معزوز ،الكتابات الكوفية في الجزائر بين القرن الثاني والثامن هجريين ) – 

 . 112-125 م ،ص ص2222،الجزائر ،
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يجري بالقيروان ومالطة و بأسموب الكتابة والخط ومقارنتيا بنظائر ترجع لمقرن الخامس لم
م سمك ( X0.15م ع X 0.20م ط 0.90المرية ،أبعاد الشاىد عمى التوالي ىي ) 

م( ويشغميا سطر واحد من الكتابة في كلا وجيي 0.09المساح المكتوبة بعرض) 
 المنشور .
نفذت الكتابة بطريقة لافتة وىي الحفر الغائر ،أستعمل الخط الكوفي في كتابتيا  
روع نباتية يتداخل بين سيقان الحروف الكتابة ،كانت ىذ أىم مميزات الشاىد مع وجود ف

 . (2)الوحيد الذي رجحو الباحثين لمعصر المرابطي بالمغرب الأقصى 
ة الشواىد المادية ، شيدنا انقطاعا لمخط الكوفي المورق مبعد النموذج السابق ولق 

الاستغناء عميو وحل محمو الخط النسخ لفترة زمنية معتبرة تمتد حوالي قرنين ،لربما تم 
المغربي والأندلسي ،عدا النموذج الوحيد الذي عثرنا عميو بتاجين بصحن مدرسة 

،حيث تتصدر الكتابة الكوفية المورقة مركز التاج عمى ىيئة شريط  العطارين المرينية
غيرة الحجم مقوس ،نفذت فيو بطريقة الحفر البارز ،تظير فيو الكتابة متداخمة نوعا ما وص

 .(122)أنظر الصور 

 فر:ظ  الخط الكوفي الم   – ب

يعتبر ىذا الخط من الخطوط التي تعكس الخبرة والتطور في مجال الخطوط  
الكوفية المختمفة ،حيث تظير فيو حروف النقش الكتابي بشكل مظفر ومتداخل في 

 فيمطمع القرن الخامس لميجرة بنماذج منو  ناجدو مواضع عديدة ،ومن خلال بحثنا 
عبارة عن قطع من الرخام غير مكتممة ،لكن تظير عمييا جميا وىي ، العصر الحمادي

،نفذت الكتابة بطريقة الحفر البارز العديد من الحروف المنفذة بالخط الكوفي المظفر 
،لكن اللافت أن ىذه النقوش لم تكن مظفرة فقط بل كانت تنتيي حروفيا بزخارف ووريقات 

 (.  222و221نباتية ،وىذا يعني تمازج بين الخط الكوفي المورق والمظفر)أنظر الصور 

النموذج الأخر لمخط الكوفي المظفر والمنفذ عمى مادة الرخام نجده ىذه  
المرة بموضع جديد وبعصر لاحق ،فعمى الرغم من الفارق الزمني الطويل ،إلا أننا وجدنا 

 العطارين بفاسنموذج لمخط الكوفي المظفر عمى العصر المريني ،وبالضبط بمدرسة 

                                                           
(2)

 . 228،ص  2عثمان عثمان ،العمارة والفنون ..،جإسماعيل  – 
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ية في فن الحفر عمى آسد الخط عمى واجية أحد التيجان بصحن المدرسة ،وىي تيجان ج  
ىيئة شريط أفقي يتوسط واجية التاج ،ظيرت فييا الكاتبة بالخط عمى  تنفذمادة الرخام، 

الكوفي المظفر ، بطريقة الحفر البارز ،بحروف صغيرة الحجم تتناسب والموضع ،كما 
 (.122حفر .)أنظر الصورة ظير عمييا براعة الإتقان وال

 :الخط الكوفي المزهر – ج

عرف الخط الكوفي المزىر بالزخم الزخرفي الممزوج بالعناصر النباتية  
المختمفة خاصة منيا الأزىار ،من أقدم  النماذج الأولى التي عثرنا عمييا ترجع لمعصر 

الزغمي لصاحبة أبو بكر عثمان الحمادي وىي شاىد قبر محفوظ بمتحف بجاية ،
الرخام الأبيض ، ذو قاعدة منشورية  شبو مدرجة  من م(،صنع الشاىد1145ه/539)

م ارتفاع( ،حالة الشاىد جيدة x 0.35م ع x 0.09م ط 1.90عمى التولي ىي ) و،مقاسات
وسميمة مقارنة بالشواىد الكثيرة حيث بقيت محافظة عمى كثير ملامحيا الأصمية ،الكتابة 

ور ،نفذت الكتابة بأسموب الحفر البارز أستعمل فييا الخط تشغل مساحة وجيي الموش
الكوفي المزىر الغريب والفريد من نوعو ،عمى أرضية ذات زخارف نباتية ،أحدث ىذا 
الشاىد نقمة نوعية وفريدة في مجال صناعة الشواىد كونو يحمل الكثير من الاختلافات 

ا صدرىا وىل ىي تأثيرات وافدة أم الفنية والشكمية التي تبعث عمى كثير من التساؤلات م
براعة فنانين محميين فقط ،فمن المميزات اللافة في ىذا الشاىد ؛من حيث الكتابة استعمال 
أسموب التخطيط المزدوج الذي يظير لأول مرة في المغرب الأوسط  عمى حسب قول 

تميزت  ا،كم الباحثين ،ومن الميزات الحروف الجميمة والمتطابقة مع قواعد الخط العربي ،
الكتابة بالطابع الزخرفي المحض لحروفيا ولا سيما القائمة والنازلة منيا ،كما زاد من 

 ( . 70.)أنظر الصورة (1)جمال الكتابة ظاىرة الحروف المزىرة عكس السابقة المورقة 
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 الخط النسخي: – د

 تجسيدا فيمن الخطوط التي عرفت  المغربي يعتبر الخط النسخي 
الصناعات الرخامية بصورة متفاوتة بين الكثر والقمة من عصر لأخر بشكل تنافسي مع 

فيو النقوش النسخية  الخط الكوفي ، فالعصر الذي تكثر فيو النقوش الكوفية تكاد تنعدم
،عمى ىذه  والعكس صحيح ،تذكرنا بالتفاوت المجسد عمى مادة الجص كما ذكرنا سابقا 

العصر إن لم نقل منعدمة بمطمع القرن الخامس لميجرة عمى  الشاكمة نجد نماذج قميمة
بالخط النسخي ،لكن  ةفكثرة نماذج من النقوش الكوفية يعني قمة النقوش المنفذالحمادي 

عبارة عن قطعة رخامية  لا نقل منعدمة عدا نموذج واحد محفوظ بمتحف سطيف وىو
ير في أعلاىا نقوش كتابية غير مكتممة غامضة الأصل الوظيفي أو الفني ،عدا ىذا يظ

بالخط النسخي البسيط  منفذة بطريقة الحفر البارز مجيولة المضمون ،لكن الملاحظ ىو 
ظير عميو إتقان يوحي يبساطة النقش من حيث تنفيذ الكتابة وبدائية الخط ،حيث لا 

الخط  عكس تماماكما تظير نيايات الحروف متجية إلى أعمى و بنياية معقوفة بالخبرة 
 ( 223 الصورةأنظر والتجسيد المتكرر) الكوفي الذي يوحي بالخبرة والإتقان والتنوع الكبير

لميجرة نجد نوع أخر من  النصف الثاني من القرن الخامسخلال و  
الصناعات التي جسد عمييا الخط النسخي المغربي ،فعمى الرغم من قمة الشواىد المادية 
خلال ىذا العصر الذي تبنتو الدولة الموحدية إلا أنو تمكنا من رصد نموذج من 

وىي عبارة من مزوالة أو ساعة  والفمك الصناعات وىي الخاصة بالمواقيت والحساب
وىي عبارة عن لوح ،جامع المنصور الموحدي ع بالجدار الغربي من صحن شمسية ،تق

م  X 0،04م عرض X 0،55م ارتفاع 0،80من الرخام الأبيض مقاساتيا عمى التوالي )
سمك(تظير النقوش الكتابية عمى شكل إطار يحيط بشكل المزولة ،من الجوانب الأربعة 

الحفر الغائر، و ىي ميزة أولى يظير فييا ب المنفذ ،نفذت الكاتبة بالخط النسخي المغربي 
الخط النسخي بطريقة الحفر الغائر الخالي من الزخرفة ،بشكل بسيط ىذا لربما لأنو يأدي 
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دون تكمف أو عناء  وىو  ،والذي يمكن أن نسميو الخط النسخي الوظيفي ، دور وظيفي
 (66لتأريخ الموح لا غير )أنظر الصورة  

ا النوع من الصناعات التي تحمل في ذالعصر الزياني بنماذج لي أمدناكما  
فت عمى ىذا العصر ىو اختصاصو للامضمونيا نقوش كتابية منفذة بالخط النسخي ،وا

من حيث الشواىد المادية عمى ىذا النوع من الصناعات الرخامية عمى لوحات الحبوس 
عبارة عن لوح  موذج الأولالن؛ جذانم ثلاثة  ،حيث نجد منيابصفة خاصة والتأسيس 

من الجدار الغربي ارتفاع ،يقع عمى  مسجد أبي الحسن التنسيتأسيسي يؤرخ لتاريخ 
،مركز الموح عبارة عن نقش كتابي منفذ  م ارتفاع (X 1م عرض 0.40)،مقاساتو حوالي 

،تظير فييا نوع من خضراء المون بالخط النسخي بطريقة الحفر البارز عمى أرضية نباتية 
تناسق في حروف النقش ،كما يحيط بالكتابة المركزية إطار أخر من الكتابة يتبع شكل ال

الموح المستطيل من كل الجوانب ،ومن خلال ىذا الموح يظير لنا التطور الكبير الذي 
لحق بالخط النسخي إذا ما قورن بالخط النسخي عمى العصر الحمادي ،سواء من حيث 

النباتي المصاحب لو وتنوعو الموضعي  الزخرفي ثتنظيم الحروف وتناسقيا والتأثي
 .(135)أنظر الصورة  وبنيقتي العقد الوىمي ،حيث بالمركز والإطار

من  في نفس العصر نجد نموذج ثاني وىو الأخر عبارة عن لوح تأسيسي 
الجامع بالجزائر العاصمة ،الذي يؤرخ لتاريخ  المسجد  ىذه المرة يخص مأذنة الرخام ،

مقاسات  ه( 127)تأسيسيا من طرف الأمير الزياني أبو تشفين عبد الرحمان الأول عام 
" بسم الله : عرض (،مضمون الموحم X 0،،0م ارتفاع 0،،0)الموح كالتالي 

الرحمان الرحيم صلى الله على سيدنا محمد /لما أتم أمير المسلمين أبو 

تشفين أيده الله ونصره منار /الجزائر في مدة أولها الأحد السابع عشر 

من ذي القعدة /من عام اثنين وعشرين وكان تمامها وكمالها/في غرة 

سان حاله رجب عام ثلاثة وعشرين وسبعمائة هذا المنار /المذكور بل

الحالي اين منار في حاله في الحسن كحالي /أقام أمير المسلين تفاحا 
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كساني بها حسن وتمم بنايتي/وقابلني بدار السماء وقال عليك سلامي أيها 

القمر الثاني /فلا منظر يسبي النفوس كمنظري إلا حسني وبهجة تيجاني 

ولازال نصر /فزاد الهي رفعة لمتممي كما زاد في شأني ورفع أركاني /

 الله حول لوايه رفيقا له تال وجيشا له ثاني "

البارز عمى أرضية نباتية ،من  بالخط النسخي بطريقة الحفر ت الكتابةنفذ 
ح الثاني كأنيا جاءت في و زع الكتابة في المو حيث التطور لم نمحظ تطور مذكور عدا في ت

،عكس الموح وىي مشكولة  منبسط وغير متداخمة تظير فييا حروف الكممات بشكل جمي
ح الثاني حمراء غامقة ،أما ن حيث الشكل فنجد أن كتابة و الأول كما نجد أن أرضية الم

ح الثاني حيث اتسمت بالبساطة دون أطار أو و التأطير التي تحيط بالموح مفقودة في الم
يات ح الثاني التركيز عمى الخط ونوعيتو وجودتو وترك الشكمو عقد حذوي ،حيث تم في الم

وما ميزىا ىو غناىا بالزخارف النباتية المخصصة لمتأثيث والتي من حيث إطار الكتابة ،
 .( 136)أنظر الصورة امتزجت ىذه المرة مع الكتابة في حد ذاتيا 

النموذج الثالث في الترتيب الزمني ليذا النوع من الصناعات الرخامية  
 ه(1،7رومة )دذنة جامع نئلمسيسي الزيانية المنفذة بالخط النسخ نجدىا بالموح التأ

م ( وىو بيذه المقاسات قريب من الشكل x  0،48م0،40مقاسات الموح عمى الترتيب )،
قورن بمن قبمو من الموحات خلال ىذا  ما  المربع ،ومن حيث المقاسات ىو صغير اذا

العصر ،من حيث الشكل بسيط الشكل أما من الناحية الفنية فمقد جاء بسيطا ،لا تكمف 
فيو خالي من أي زخرفة بأنواعيا ،عدا التركيز عمى الجانب الوظيفي لمموح ،لتأريخ المئذنة 

في الخط النسخ  وحأما من حيث جودة الخط ولإتقانو يظير عميو نوع من الإجادة والوض
بسم مضمون الموح ما يمي " ،خاصة أنيا نفذت بالحفر البارز  المنفذ في سبعة أسطر

الله الرحمان الرحيم صلى اله على سيدنا محمد / بناو هذا الصانع أهل 

ندرومة /بأموالهم و أنفسهم وكل احتساب /لله والبنات في خمسين يوما 
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عام تسع و أربعين/وسبع ماية  / وبناها محمد بن عبد /الرحمن الشيصي

 .(224.)أنظر الصورة   "/رحمة الله / عليهم جميعا 

واصل الخط النسخ تألقو واستجادتو خاصة بحمول النصف الثاني من القرن  
في الموحات التأسيسية  الأولىمعتبرة خصت صناعتين اثنتين ، السابع لميجرة ،بعودة

في التيجان ،أما الأولى فيظير عميا تواصل تقاليد من التي  والثانيةولوحات الحبوس 
  ه (177بمدرسة أبي الحسن المريني بسلا)شيدناىا في العصر الزياني ،حيث نجد 

،مقاسات الموح الفاتح ل لونو للأخضر يلوحة الحبوس ،وىو عبارة عن لوح من الرخام يم
طيل يمتد طوليا ىو الأخر (، ذو شكل مستم عرضX 0،61م ارتفاع  1،18عمى التوالي)

بسم الله الرحمان الرحيم صلى الله  نصو ما يمي :" ،أما من محيث المضمون

على سيدنا ومولانا محمد و على آله وسلم تسليما /هذا ما حبسه على 

مدرسة سلا المحروسة مولانا الإمام الأعظم العالم /العابد أمير 

عيد قدس الله روحه ابن المسلمين المجاهد في سبيل رب العالمين أبي س

مولانا الإمام الأعظم /العابد الخاشع أمير المسلمين المجاهد في سبيل 

رب العالمين أبي / يوسف يعقوب بن عبد الحق أطلع الله سعودهم 

ونصر أعلامهم /وجنودهم وخلد ملكهم وجعل البسيطة ملكهم 

يره حبس أيده الله /على المدرسة المذكورة ما يقع ذكره و يأتي تفس

فمن ذلك بداخل / سلا المحروسة ثلاثة فنادق وربع الفندق وذلك فنق 

السبطريين و/فندق بأبي العاص وفندق المصدع وربع فندق ابن أحمد 

وطرزان وهما /طراز القصرى وطراز الحاج يعقوب وخزنة بإزاء فندق 

السبطريين /ومنها أربعة بالرحبة و سائرها بالسوق الكبير ومخزن 

ذلك /بخارج سلا المقصر و الملاحتان القديمة و الصغرى الملح ومن 

وثلث ملاحة الشريف /وثلث ملاحة الحناط وثلث ملاحة التياير وبحيرة 

الفرنج و أربعة فدادين /بولجة بنى معدان ومربعة با سمير /ومن ذلك 

بداخل رباط الفتح /اثنا عشر حانوتا وفندق خزنة الملح ومن ذلك 
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الباطون فدانان و أربع رقاي عكا ما فسر  بخارج الرباط /وبولجة

حبسه مولانا الإمام /الأعظم أبو الحسن ابن الأئمة الراشدين المهديين 

على مدرسته المباركة /التي أقامها بسلا لقراءة العلم نفعه الله بقصده 

الصالح حبسا تاما مؤبدا /لا يغير عن حال ولا يعدل به عن سبيله حتى 

ا على /أصوله محفوظا بشروطه وارث الأرض ومن يرثه الله تعالى قائم

عليها وهو خير الوارثين /وقيد هذا بأمر مولانا الإمام الأعظم أبي الحسن 

المذكور قاصدا بذلك تحصين /هذه الأوقاف التاسع عشر لجمادى الثانية 

مركز الموح عبارة عن كتابة نفذت بالخط  (1)عام اثنين و أربعين وسبعمائة "

ربي بطريقة الحفر البارز ،يتكون الموح من ستة وعشرين سطرا ،لم يعرف النسخي المغ
يطة ح تطورا ايجابيا سواء من حيث المضمون أو الشكل كأنو استمرارية واضحة وبسو الم

،وىذا  العاصمة الجامع بالجزائرالمسجد   الزياني بمأذنة وحمللتمك التقاليد التي عرفناىا با
، عدا البروز الواضح القرب الزماني في نقش الموحتينالتشابو من حيث الشكل يفسره 

 (.137)أنظر الصور لمكتابة وصغر حجم الحروف وامتدادىا

بمسجد با عمى نفس الشاكمة نجد الموح التأسيسي ولوح الحبوس الخاص يتقر  
نفذت الكتابة بالخط النسخي المغربي عمى لوح من الرخام يقارب في مقاساتو الموح  العباد

السابق الذكر بمدرسة أبي الحسن ،حتى التشابو في طريقة التنفيذ بالحفر البارز وشكميا 
المستطيل والممتد طوليا ،كما يظير عمى الموح تداخل الكتابة وقمة الحمية الزخرفية )أنظر 

بنفس المعمم يبدو مختمفا نوعا ما سواء من حيث حجم  الثانيموح ال ( ،أما138الصورة 
وحتى نوع الرخام المائل الى الرمادي ،كما يظير عمى   ارتفاعاالموح الذي صار أكثر 

الموح كبر حجم الخط المنفذ بو بطريقة الحفر البارز دائما ،ووجود الحمية أو الزخرفة 
،تذكرنا بموح مئذنة عشوائيا عمى سطح الموح  النباتية بكثرة من سيقان وبراعم موزعة

الجامع الزياني ،كما تميزت لوحتي ىذا المعمم بوجود خط فاصل بين السطر الأول وبقية 
 .(265الأسطر )أنظر الصورة  

                                                           
(1)

  388-386محمد السيد أبو رحاب ،المدارس المغربية في العصر المريني ...  ،ص  - 



  تحليلية دراسة فنيةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الخامس        

252 

 

مسجد أبي بعد حوالي ثلاث سنوات أسس معمم أخر يرجع لنفس العصر  
،ومن اللافت أن لوحة  المسجد صحنبح و الم ه(1،2المريني بفاس البالي ) الحسن

 أبي الحسن التنسي المسجد الزياني لوح تأسيس  ما التأسيس ىذا المسجد تشبو إلى حد
مركز الموح عبارة عن  ،كلا الموحتين شكل مستطيلف ، شكل بصفة خاصة من حيث 

نقش كتابي منفذ بالخط النسخي بطريقة الحفر البارز أما إطار الموحتين عبارة عن عقد 
من الرخام وبنيقتا العقد قواميا زخارف نباتية  وىميين عمودينعمى مفصص محمول 

ىو وضوح الكتابة وجودة  المريني بفاس أبي الحسن مسجد.،الفارق الموجود في لوح 
لية الدقة الجميمة المظير وفييا نوع من التطور الإيجابي لمخط النسخي عمى الخط العا

ىذا النوع من الصناعات الرخامية ،كما اختفت الزخارف النباتية من مركز الموح نيائيا 
 ( . 226)أنظر الصورة  والحمية عمى البنيقتين وكأنيا عوضت بشكل الحروف

ين المريني والزياني واضح من العصر لافت والاستراط الواقع بين الأمر ال 
 والأسموب ونوعية الخط المنفذ بو الموحات في نقش الموحات نمحظوخلال التأثير والتأثير، 

 الزيانية بجامع ذنةئمالالتأسيسية أو لوحات الحبوس وفق تفسير غريب ، فموح التأسيس 
مسجد أبي  تأسيسولوح  ،مدرسة أبي الحسن المرينية بسلا تشبو لوح الحبوس،الجزائر 

(ه 1،2)بفاس البالي  مسجد أبي الحسن يشبو لوح تأسيسالحسن التنسي الزياني ،
  .فتأثير تنوع حتى من حيث نوع العمارة والعصر و المكان،

الصناعة الأخرى تمثمت في التيجان التي شيدناىا في نفس العصر منفذة  
بالخط الكوفي المورق ، كما سنجد بنفس العصر تيجان عمييا نقوش منفذة بالخط النسخي 
بكثرة مقارنة بالخط الكوفي ،ىذا التنوع بدرجة أولى وجدناه عمى مستوى صحن مدرسة 

الرخام الأبيض ،مركز التاج عبارة عن شريط ج من حيث نجد بيا تاالعطارين المرينية  
مضامينيا تختمف فمثلا الكتابة في مركز  مقوس قوامو نقش كتابي منفذ بالخط النسخي

بطريقة الحفر البارز ،حيث تظير عمى الخط الإستجادة و التاج " الغبطة المتصمة "منفذة 
الوضوح البيني ،وفي نفس التاج إلى الأعمى حيث منبت الوسادة ،نجد شريط كتابي أخر 
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الحفر ب منفذيمتد أفقيا مع واجية التاج ،النقش ىو الأخر منفذ بالخط النسخي المغربي ،
تي تمتد مع نياية بعض الحروف كما ىو البارز لكن ىذا الشريط يميزه الزخرفة النباتية ال

 .(  227موضح )أنظر الصورة 

كما أبقى سلاطين الدولة المرينية عمى تقاليد النقوش النسخية عمى التيجان كما  
،حيث تتوسط مركز التاج عمى ىيئة مسجد العابد المريني  محراب تيجان  وجدناه في

الحفر البارز من الجيات الثلاث  شريط مقوس تتوسطو كتابة منفذة بالخط النسخ بطرية
ر حجم الخط واللافت ىذه لمتاج بنفس الموضع ،تظير الكتابة بصورة واضحة رغم صغ

الأرضية الحمراء المون ،أما مضمون الكتابة عبارة عن كتابة دعائية غير مكررة  المرة ىو
ي من حيث مضمون الكتابة ذكرناىا ف وتستمر في كل جية عمى كلا واجيات التاجين

 .(123)أنظر الصورة   الفصل الرابع 

العصر  خلالكما تواصمت ظاىرة نقش التيجان بالخط النسخي المغربي  
حيث نجد فييا نماذج فريدة  متوكميةبمسجد المدرسة الالمريني ،مرة أخرى نجد نموذج 

الصنع في نقش الخط النسخي عمى واجيات التيجان ،وليس تيجان المحراب بل تيجان 
التيجان من جياتيا الأربع عدا النوع المدمج بالجدران تحمل نقش قاعة الصلاة ككل ،فكل 

مضامينيا تختمف فمثلا  كتابي بالخط النسخي متواصل المعنى وغير مكرر
 الكتابة في مركز التاج " النصر والتمكين والفتح المبين لمولانا  " نص (228)الصور

كما وظف الخط النسخي الوظيفي عمى العصر المريني وبقي محافظا عمى  
العصر في تقاليده من حيث طريقة التنفيذ بالحفر الغائر ،أحادي الطرف الرقيق ،والمجسد 

العصر المريني نموذجين  فيالموحدي في لوحات المزوالات الشمسية ،حيث نجد 
،لكن خلال ىذا  مسجد سيد الحمويالنموذج الأول مزال قائما بأحد ،واجيات أعمدة 

العصر يظير عميو تطور ايجابي من حيث إتقان وجودة الحروف المنتظمة )أنظر 
مربع ج الثاني موجود بمتحف تممسان وىو عبارة عن لوح رخامي ذ(.النمو 229الصورة 

لموح بمدينة المنصورة المرينية، نوع الرخام الأصفر أو المسمى الشكل ،عثر عمى ا
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أونيكس ،من الناحية الفنية الموح بسيط جدا وىذا منطقي لمطبيعة الوظيفية لموح والخط معا 
،يحتوي الخط عمى أربعة كممات موزعة عمى سطح الموح ،تعبر عمى أسماء مواقيت 

مميز في ىذين الموحتين ىو الإستجادة ال ة ،"الظير والعصر ،وخط الزوال" ،لكنالصلا
في الخط النسخي رغم بساطتو ،حيث تميل حروفو الى التشكيل اليندسي ذو الزوايا الشبيو 

 (. 230بالخط الكوفي )أنظر الصورة  

 أساليب التنفيذ :-ر

أما من حيث أساليب التنفيذ فمم تخرج عمى الإطار المعروف ،حيث طغى  
تقريبا عمى كل النماذج ومواضع التجسيد التي شيدناىا ،عدا أسموب أسموب الحفر البارز 

 الحفر البسيط الذي ينجمي عنو حفر غائر باعتباره أحادي الطرف وذو دور و ظيفي بحت
  .عمى العصرين الموحدي والمريني  كما في نقوش الساعات الشمسية أو المزوالات

 مواضع التنفيذ -ز

مواضع التنفيذ وجدانا أنو بداية من مطمع القرن الخامس لميجرة  صصو بخ 
مواضع التجسيد عمى الأفاريز والموحات الصغيرة الحجم ،ثم شيدنا تطور  اقتصرت

عتمت الكتابات الشاىدية بأنواعيا ،ثم الكتابات التأسيسية اموضعي لمنقوش الكتابية التي 
لميجرة تظير النقوش الكتابية في  السابع ولوحات الحبوس ثم في تطور جديد بمطمع القرن

 .وفي المزوالات والساعات الشمسية واجية التيجان 

 :الزخارف الهندسية - 7

لقد حظيت الزخارف اليندسية المطبقة عمى مادة الرخام بعناية خاصة لا تقل  
عديدة ،والتي سايرتيا جنبا إلى جنب في مواضع أىمية عمى الزخارف الكتابية والنباتية 

 نوضحيا كما يمي ؛ من مربعات ومثمثات ومعينات ووغيرىا وبأساليب متنوعة
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 المربع العادي والمتداخل : – أ

يعتبر المربع بأنواعو أحد أىم أشكال الزخرفة اليندسية التي كان ليا نصيب من         
الحمادية التي الصناعات الرخامية المغربية، ىذا ما نجد نماذج منو بالصناعات الرخامية 

الصناعات الرخامية  التي يظير من خلاليا العنصر اليندسي المربع   خمفت بعض
ببرج المنار حيث يتخذ الشكل المربع مع العادي والمستطيل ،كالحوض الذي عثر عميو 

 . ( 62وجود قبيبات بارزة في أنصاف أضلاع المربع )أنظر الصورة 

 المثمثات العادية والمسننة : – ب

نماذج من ىذا النوع من الزخرفة قميمة خاصة منيا التي تؤدي دور  
زخرفي ،لكن عمى الرغم من قمتيا إلا أنيا بقيت فييا بعض التقاليد المستمرة ، ومن ىذه 

التي تعتبر نموذج فريد من نوعو ،حيث  مثمثات تيجان محراب القرويينالنماذج نجده في 
بشكمو البارز الفريد  متجو نحو الأعمىتظير في تاج تتوسط واجية التاج ،برأس 

أخر  كما ظير نموذج (52)أنظر الصورة  والمجوف الوسط عمى ىيئة مثمث أخر 
يختمف عن السابق من حيث موضعو في التاج وشكمو العام ولربما ىو بمدرسة العطارين 

عمى ىيئة مثمثات مسننة متجية نحو الأعمى فمقد وجد ، بمثابة صورة متطورة عنو 
تتوسط منبت المحالق من منبت التاج ،أما من الناحية الفنية عدا ما ذكرنا لا توجد فييا ،

يتكرر ىذا النوع الأخير من ( ولكن عمى الرغم من ذلك 122)أنظر الصور أي زخارف ،
المثمثات بنفس الموضع والشكل في العديد من التيجان خاصة في العمائر المرينية وىي 

المرينية ،وبتيجان مسجد  المتوكميةالمدرسة ىو الحال بتيجان خاصية تميزت بيا ،كما 
والتشابو منطقي لأنيا ترجع لنفس العصر رغم الفرق الزماني والبعد سيدي الحموي 

  .(128و 126)أنظر الصورة المكاني 
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 الظفائر والجدائل المخرمة والعادية : –ج

عمى الصناعات الرخامية  اكان ليذا النوع من الزخرفة اليندسية تواجدا معتبر  
المغربية المختمفة ،حيث تزيد بممستيا البسيطة من جمال الزخارف المحيطة بيا سواء 
الكتابية منيا أو النباتية ،وىي عمى أنواع منيا الرفيعة ومنيا الغميظة ،وىي بمواضع 

،حيث نجد في بعض المقى الأثرية  عصر الدولة الحماديةمختمفة ،وىذا كان منذ 
 مية زخارف ىندسية لجدائل و ضفائر مختمفة الشكل والحجم ،فمنيا الظفائر الغميظةالرخا

والجميمة  كما نجد منيا الأكثر غمظة( 67)أنظر الصورة  عادية و الظفائر المحززة 
  ( 232و 231)أنظر الصور  المظير خاصة كونيا نفذت عمى الرخام الأسود

بقيت ىذه الأنواع من الزخارف اليندسية محافظة عمى تقاليدىا ،لكن  
عمى  التيجان الموجودة بمحراب القرويينبمواضع جيدة حيث اعتمت ىذه المرة صدور 

ىيئة جدائل وضفائر من النوع الرفيع أحادي الظفائر ،حيث تتوسط التاج عمى ىيئة 
يمات تتوسط عيون الظفائر، وتعد ضفيرة عمودية ،من الناحية الفنية تظير عمييا تخر 

الخامس لميجرة   )أنظر الصورة القرن طمع مضفائر ىذا الموضع سابقة من نوعيا ب
51.) 

ستعرف الظفائر والجدائل تنوعا موضعيا  القرن السابع لمهجرةبمطمع  
 مثلا ،حيث أصبحت أكثر إتقانا ورشاقة كما تنوعت موضوعيا، فريدا فنياايجابيا  وتطورا 
تظير بصورة متطورة أكثر حيث نجد منيا الظفائر المخرمة  مدرسة العطارينبتيجان 

كما  (121و120 ئة شريط ىندسي زخرفي )أنظر الصوربديعة الشكل تتوج التاج عمى ىي
نجد نوع أخر من الظفائر بتاج أخر تظير فيو نوع من الضفائر متعددة الفروع تتوج ىي 

 أعمى من الأخرى 

،حيث تظير فيو نوع من بتيجان مسجد العباد عمى نفس الشاكمة نجد  
يظير بصورة جديدة لم تعرف من النوع ىذا الظفائر التي شيدناىا تيجان مدرسة العطارين 

تشكل بتداخميا شبو المثمثات وىي بعدة  داخل الضفائر التي أصبحتتقبل من حيث ت
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لنياية العموية ،الموجودة منيا بالمركز مواضع من التاج في القاعدة وفي المركز و في ا
 جاءت ضفائرىا منحنية ،أما التي في الأعمى جاءت منفذة بطريقة ىندسية ذات زوايا 
منيا وىذا ليس بجديد أو غريب لأن كلا المعممين يرجعان لمعصر المريني )أنظر الصورة 

123  .) 

التنوع الموضعي عمى ىذا العصر أن ظيرت الظفائر عمى  درجة  كما بمغ 
 المتوكمية طر الموحات التأسيسية ولوحات الحبوس كما الحال في لوحة حبوس المدرسة أً 

 .(139)أنظر الصورة 

  :أساليب التنفيذ – د

من خلال العمل الميداني الذي قمنا بو اتضح لنا أن الطرق التي نفذت ىذه  
اليندسية كانت بطريقتين اثنتين ، الطريقة الأولى تمثمت في الحفر  الأنواع من الزخارف

البارز وشممت الضفائر والجدائل مختمفة الأحجام والأشكال ، والطريقة الثانية تمثمت في 
طريقة التنفيذ بأسموب التخريم وىي الطريقة التي ظيرت متأخرة بمطمع القرن السابع 

ليذا النوع من  ةالمرينية وىي صورة متطور لميجرة خاصة عمى الصناعات الرخامية 
 الزخارف اليندسية .

 :مواضع التنفيذ – ر

أما بخصوص مواضع التنفيذ فمقد اختصت بمواضع دون أخرى ،فبمطمع   
القرن الخامس لميجرة ،عمى حسب الشواىد المادية القميمة اقتصرت عمى الموحات الصغيرة 

التي بقيت حتى مطمع القرن السابع لميجرة ،وىو الحجم و واجيات التيجان ،وىي الطريقة 
 العصر الذي ظير فيو موضع أخر تمثل في الموحات الحبوس والتأسيس .

 ة :ــــــــــــــــخلاص

تبين لنا من خلال ىذا الفصل والذي خصصناه لمدراسة التحميمية للأساليب  
والمضامين الزخرفية الجصية  والرخامية وجدنا أنيا عرفت تنوعا كبيرا ،سواء من حيث 
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الأساليب أو المضامين ،فالصناعات الجصية عرفت تنوعا للأساليب الزخرفية المعروفة 
بة تطوراً إيجابيا خاصة في العصور الأخيرة من النباتية التي عرفت تنوعا كبيرا صاح

الإطار التاريخي لدراستنا والذي يمتد من القرن السابع إلى نياية القرن التاسع ، لكن ىذا 
كمو في شاكمة مواصمة التقاليد ،كورقة النخيل والأكنتس وكيزان الصنوبر وغيرىا من 

ذ فقد واصمت التقاليد المعروفة من العناصر النباتية الأخرى ، أما من حيث أساليب التنفي
حيث أنواع الحفر البارز والغائر وطريقة التخريم والقالب ،أما مواضع التجسيد فمقد عرفت 

 والتيجان تطوراً  موضعيا لما ىو معروف سابقا ،حيث اكتسحت واجيات المحاريب
 وبطون العقود وواجيات الجدران في عصور لاحقة .

د عرفت ىي الأخرى تنوعا صاحبو تطورا  من جيات أما الزخارف الكتابية فق 
عديدة ،فمقد اىتم الفان المغربي بأنواع الخطوط خاصة منيا ذات المنظر الجميل كالخط 
الكوفي المورق والزىر والمظفر والخط النسخي وخط الثمث ،وكان التنفيذ غالبا بطريقة 

 الحفر  البارز والمخرم وطريقة القالب .

ية ىي الأخرى عرفت تنوعا خاصة في عصور لاحقة ،حيث الزخارف اليندس  
أقبل عمييا الفنان المغربي بصورة متواصمة كأ طر ومربعات ومعينات ومثمثات مختمفة 
الأشكل ،أما من حيث طريقة التنفيذ فكانت غالبا منفذة بطريقة الحفر البارز والغائر 

لمحاريب وفي عناصر وطريقة القالب ،وعن مواضعيا غالبا ما كانت في واجيات ا
 مختمفة كالشمسيات و القباب وواجيات الجدران .

وبخصوص الصناعات الرخامية ىي الأخرى عرفت تنوعا لكن لا يضاىي  
الصناعات الجصية وىذا لربما يرجع لقمة الحصول عمى المادة في حد ذاتيا وصعوبة 

نع من وجود منظومة العمل عمييا في التفاصيل الدقيقة مثل مادة الجص ،لكن ىذا لم يم
زخرفية متنوعة عمى الصناعات الرخامية ،كالنباتية التي عرفت تنوعا يشبعو إلى حد ما 
الموجودة عمى الصناعات الجصية ،من أوراق وبراعم وكيزان الصنوبر و أزىار مختمفة 

 ،أما من حيث طريقة التنفيذ فكانت غالبا طريقة الحفر البارز والغائر .



  تحليلية دراسة فنيةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الخامس        

259 

 

تابية المنفذة عمى الصناعات الرخامية فمقد عرفت تنوعا وتطوراً وعن الزخارف الك 
المنفذة بخطوط مختمفة منيا الخط الكوفي  سواء من حيث المضمون في تمك الكاتابات

التي امتزجت بين العبارات الدينية  المورق والمزىر والمظفر ،والخط النسخي وخط الثمث 
ع البسممة و الإستعاذة ،كما وردت فييا أسماء والدعائية و تارة آيات من القرآن الكرين م

المموك والأمراء والصناع وحتى العمائر و المعالم كما ىو موجود في لوحات الحبوس 
أما طريقة التنفيذ فكانت غالبيتيا منفذة بطريقة الحفر ،ومنيا ما حمل أبيات شعرية ،

 سم بالألوان .البارز لأنو الأنسب لظيور الكتابة وطريقة التخريم وطريقة الر 

و اليندسية منيا عرفت تنوعا بين أشكال مختمفة معروفة خاصة المربعات البسيطة 
والمركبة و المثمثات العادية والمسننة والضفائر والجدائل والمختمفة ،نفذت غالبيتيا بطريقة 
الحفر الغائر والبارز في مواضع مختمفة من واجيات التيجان ولوحات الحبوس والتأسيس 

    اىدية وحتى أدوات القياس . والش
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 :أولا :الصناعات الجصية 

الفن بالعمارة المغربية منذ بداياتيا الأولى  وشكمت الصناعات الجصية أحد أىم أوج
،ولقد صاحب ىذا تطورا منقطع النظير من أوجو عديدة سواء ما تعمق بتنوعيا الشكمي أو 
مضمونيا الزخرفي أو الفني ،وكان ىذا التطور بشقيو الإيجابي تارة حيث تصل لدرجة تقترب 

والرجوع أو الزوال نيائيا ،ولعمى ىذا الأفول  سمبي ، إلى درجة  إلا قمة الإتقان وتارة أخرى
 .راجع الى مسببات عديدة كانت تتحكم في ىذا الأمر بطريقة مباشرة أو غير مباشرة 

ىذا ما دفعنا إلى التفكير في تتبع تطور ىذه الصناعات بطريقة أكثر عمقا تجعمنا  
كل لمقارنة نزيل المثام عمى ىذه الصناعات الجصية حتى نعرف واقعيا ، عن طريق دراسة 

صناعة نركز فييا بصفة خاصة عمى ثلاث جوانب رئيسية وىي أوجو التشابو ،أوجو 
الاختلاف ،أوجو التداخل ،كما يدخل ضمن ىذا الطرح مقارنة من حيث الشكل والمضمون  

من القرن مرحمتين أساسيتين المرحمة التاريخية الأولى تمتد  وفق،وفق التقسيم المعتمد سابقا 
بداية القرن أما باقي المرحمة فتمتد من  جري إلى ناهية القرن السادس الهجرياله الخامس

حتى يتسنى لنا المقارنة بصورة فييا ،السابع الهجري إلى نهاية القرن التاسع الهجري 
تشابيا أو اختلاف أو تداخمت  متقابمين اثنين ،فكيف ياترى كان واقع كل صناعة وىل عرفت

 .المضامين ؟  الأشكال أو في بعض

 المحاريب : – 1

من طرف الفنان  تعتبر المحاريب أحد أىم العناصر المعمارية التي لاقت إقبالا 
عمى مر تاريخ العمارة الإسلامية في كل أقطارىا وىذا لأىميتيا  والمعماري المسممين

ية إلا نادرا ،فكانت من أبين العناصر المعمار ،كعنصر معماري لا يمكن الاستغناء عنو 
الأكثر شيوعا والتي كان لمعمارة المغربية نصيب اقترن غالبا بمدى عناية أمراء وسلاطين 
دول المغرب الإسلامي ،بالعمارة المسجدية بصفة خاصة والتي كان من عناصرىا الأساسية 
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المحراب ،فكان يسير في نسق جنبا إلى جنب مع تطور عمارة المساجد وما تحممو من 
فية ،أليمت الفنان المغربي لظير لنا في كل مرة مدى براعتو في عناصر معمارية وزخر 

محاولة خمق تميز من عصر لأخر ولكن دون الإخلال بجوىر ىذا العنصر المعماري الميم 
،فتغيرت كما عرفنا سابقا من حيث الشكل كمل تغيرت من حيث المضمون ،كما بقيت 

ة الأساسية لمتجسيد وىي مادة الجص محافظة عمى بعض التقاليد الراسخة والتي منيا الماد
،فكيف كان واقع التطور أذا ما ركزنا عمى جوىر الاختلاف عمى شاكمة مقارنة ،خاصة من 

 حيث الأشكال والمضامين ياترى ؟.  

 أوجه التشابه : –أ 

تعد المحاريب أحد أىم العناصر المعمارية العمائر ذات الطابع الديني ،حيث   
تتوسط عادة جدار القبمة لمدلالة عميو ،وىذا كان دأب العمارة المغربية في تجسيده منذ مطمع 

،فعمى الرغم من التشابو إلا أنو  القرن التاسع الهجريحتى نياية  القرن الخامس الهجري
منو سواء الجانب المعماري أو الفني ،ومن خلال  ،جوانب عديد،ساده تطور كبير مس 

المرحمة الأولى التقسيم الزمني الذي اعتمدناه يمكن أن نميز أوجو التشابو ، في محاريب 
الممتدة من القرن الخامس إلى نياية القرن السادس لميجرة ومحاريب المرحمة الثانية الممتدة 

في شيء رئيسي وبدون  التسع لميجرة في كونيا تشتركمن القرن السابع حتى نياية القرن 
ميما كان زمانيا أو  ةالمغربيبالعمارة الدينية منازع وىو تقميد سارت عميو كل المحاريب 

مكانيا وىي مادة التجسيد أو الصنع ،فجل المحاريب المغربية من القرن الخامس لنياية 
مادة متوفرة وسيمة التشكيل الحفر  القرن التاسع اليجري صنعت من مادة الجص باعتبارىا

بأنواعو و العمل عمييا ومقاومة ومنظرىا الجميل، وعميو كانت مادة الجص المادة الرئيسة 
 في صناعة المحاريب ولتجسيد عمييا ضروب الزخرفة وبطرق مختمفة .

 غالبا ما جل محاريب المرحمتين نجد الجانب المعماري ،ك أما من جوانب أخرى  
الأضلاع كمحراب جامع  الشكل الخماسيالشكل المضمع في مشكاة المحاريب خاصة  تتخذ
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 مدرسة سلا، ومحراب مسجد العباد،محراب  جامع القرويين، و محراب  تممسان المرابطي
ومحاريب أخرى ،فعمى الرغم من الاختلاف الزماني والبعد  المتوكمية المدرسة ومحراب 
 .ة المحاريب المضمعة خاصة منيا خماسية الأضلاع تشترك في ظاىر  ايإلا أنالمكاني 

الذي يعموا فتحة المحراب وواجيتو المصنجة العقد الحدوي وجو التشابو الأخر في  
 المسجد فعقد ،وىي ظاىرة تكررت في العديد من المعالم عمى من اختلاف عصرىا ومكاناىا،

وجامع  جامع الكتبيةنفسو عقد  القرويينبتممسان نفسو عقد محراب  المرابطيالجامع 
 المتوكمية المدرسة التنسي الزياني ،كذلك نفسو عقد  مسجد أبي الحسنالمنصور وعقد 

 ومحاريب أخرى عديدة . وسيدي الحموي ومسجد العباد

التي تمعوا المحراب  القبة المقرنصةيتمثل في  من الناحية الفنية وجو التشابوأما  
لزخارف المختمفة بين النباتية والكتابية واليندسية ،فتقريبا جل والواجية المزدانة بضروب ا

الحال بقبة وواجية المساجد تعموىا قبة مقرنصة ،وواجية مزدانة بتنوع زخرفي كبير ،كما 
،وقبة وواجية محراب جامع القرويين ،قبة وواجية بتممسان  المرابطي السجد الجامعمحراب 

واجية محراب مسجد أبي الحسن التنسي الزياني محراب جماع المنصور الموحدي ،قبة و 
 ،المعنى أن ىذه أوجو التشابو تفسرقبة وواجية محراب مسجد العباد ومحاريب أخرى عديدة ،

أنظر الصور العديد من المعطيات التي تؤكد فرضية التأثير و التأثر 
(01/02/03/04/05/72/73/74/75) 

 أوجه الاختلاف : – ب

 وفي الاختلافالمقارنة والمتمثل في أوج  منأما بخصوص الوجو الثاني  
اختلاف جوىرية مست جوانب عديدة ،وعمى أول أوجو الاختلاف ىو  طر رصدنا فيو نقاالأخ

 الاختلاف المكاني والفارق الزماني ،فنحن نتحدث عمى لإطار جغرافي يضم ثلاث مسميات
لأقصى ،وىذا سبب رئيسي ووجو اختلاف رئيسي وىي المغرب الأدنى والأوسط وا مكانية 
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الأخر  الاختلافيرىن العديد من المعطيات المتعمقة بالعمارة وتطوىا وتأثرىا من عدمو ،وجو 
تد من القرن الخامس ىو الفارق الزماني ،فميس الأمر ىين الحديث عمى مرحمة زمنية تم

قرون عرفت الكثير من المتغيرات اليجري أي حوالي أربعة ية القرن التاسع اياليجري إلى ن
التي انعكس أيجابا وسمبا عمى العمارة في عموميا وعمى الصناعات الجصية في خصوصيا 
،وعميو يمكن القول أن الفارق الزمني وحده كفيل بإجلاء أوجو الاختلاف في المحاريب 

 المغربية .

تي تعتبر ال المضامين الزخرفيةالوجو الأخر من الاختلاف يتمثل أساسا في  
من تطور متعمد وغير متعمد ،فيذ  اية خاصة تميز كل عصر لأخر لما لحقبمثابة بصم

المضامين تختمف من عصر إلى أخر فالزخارف الموجودة عمى واجية محراب مصمى قصر 
المنار الحمادي ليست نفسيا المضامين الزخرفية التي نجدىا مثلا في واجية وجوف محراب 

امين الزخرفية المتنوعة التي بواجية محراب القرويين ليست نفسيا القرويين ،وكذلك المض
بواجية محراب مسجد أبي الحسن التنسي وليست نفسيا الموجودة عمى محراب المدرسة 

لأنو من خلال التحميل السابق الذي قدمناه حول الأساليب والمضامين الزخرفية ، المتوكمية
تلافات من عصر لأخر ،كان لمجانب العقائدي وجدنا أن توجد الكثير من الفوارق و الاخ

والديني وحتى السياسي دور ودخل في توجيييا من حيث تطورىا من عدمو ومن حيث 
تنوعيا من عدمو ومن حيث تموضعيا في حد ذاتو ،فمكل عصر زخارف نباتية خاصة بو 

عائية ولكل عصر زخارف كتابية خاصة تجسد جانب عقائدي مختمف كالألقاب والعبارات الد
و التصميات والآيات القرآنية المختمفة ، وعمى ضوء ىذا يمكن أن نعتبر المضامين 
والأساليب الزخرفية وجيا ميما من أوجو الاختلاف في محاريب العمائر المغربية خلال الفترة 

 الزمنية قيد الدراسة .

وىو مقاسات  ماريالجانب المعالوجو الأخر من أوجو الاختلاف يتمثل في  
يب من حيث عموىا وعمق جوفيا وعرض ريب ،فكما ىو معموم ،تقاس المحار ه المحاىذ
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واضح في مقاسات  اختلاففتحتيا ،ومن خلال العمل الميداني الذي قمنا بو وجدنا أنو ىناك 
 يضاىي مقاسات محرابقصر المنار بمقاساتو التالية لا المحاريب ،فمثلا محراب مصمى 

في المرحمة الأولى كانت  المحاريبوىذ مثال بسيط ،المعنى أن مقاسات  جامع القرويين 
)أنظر الصور أصغر إلى حد ما من محاريب المرحمة الثانية كما وضحنا أنفا .

(72/73/74/75) 

 :التداخلأوجه  –ج 

من أبز أوجو التداخل التي رصدناىا من خلال العمل الميداني عمى المعالم قيد  
، فجل محاريب تحتوي  الفني أو الزخرفيا تمس بصفة خاصة الجانب الدراسة وجدنا أني

ذا بداية من مطمع ىواجياتيا عمى حمية زخرفية متنوعة بين ما ىو كتابي وىندسي ونباتي، و 
القرن الخامس اليجري ،اين رصدنا ىذا التنوع الزخرفي عمى واجية أصغر المحاريب وىو 

، فعمى الرغم من صغر مساحتو وقدم نشأتو واجية محراب  مصمى قصر المنار الحمادي 
إلا أنو رسم ملامح الزخارف التي ستكون تقميد دأب عميو فنانو وأمراء وسلاطين دول 
المغرب الإسلامي حتى نياية القرن التاسع اليجري ،حيث تشترك في كون واجيات محاريبيا 

ل تمك الزخارف من حيث تحمل تنوعا زخرفيا منقطع النظير يتطور كل مرة إيجابا ،كما تتداخ
 المضامين وطريقة تنفيذىا عمى مادة الجص .

 المقرنصات : – 2

من سيمات  التي تسمى في المصطمح المغربي بالمقربصات تعتبر المقرنصات 
من عنصر  ديني بصفة خاصة  ذ لا يكاد يخمو معممإالزخرفة العمائرية المغربية في عموميا 

الأمكنة ،كمت تبقى الإشكالية قائمة حول أصوليا المقرنصات ،عمى اختلاف العصور و 
الأولى وطريقة وفودىا عمى الفن المعماري المغربي ،خاصة في ضل غياب الشواىد المادية 
الحقيقية التي تؤرخ ليذا العنصر الزخرفي ،لكن ىذا لا يمنعنا من إقامة مقارنة حول عنصر 
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منية قيد الدراسة والتي تعتبر أىم المقرنصات بعمائر المغرب الإسلامي خلال الفترة الز 
المراحل الغنية بيذا العنصر من عدة جوانب شكلا ومضمونا وموضعا ،فيل عرف عنصر 
المقرنصات تطورا في عمائر المغرب الإسلامي أم بقي عمى نفس الشاكمة والمتكررة في كل 

 معمم وفي كل عصر ؟   .

  التشابه:أوجه  – أ

عمى الرغم من البداية البسيطة التي عرفيا عنصر المقرنصات بمطمع القرن  
 ظيرت بصورة متطور تعكس بصورة جميةالخامس لميجرة إلا أنيا في ظرف زمني وجيز 

غم من اتساع الفارق الزمني بين الر  استو في تطوير الزخارف ،فعلالفنان المغربي وفر  خبرة
عدة نواحي معمارية  بير الذي لحق بعصر المقرنصات منالمرحمتين قيد الدراسة والتنوع الك

عرفت المقرنصات الناحية المعمارية فمن تشترك في العديد من السيمات ، ايوفنية إلا أن
عمى طول المرحمتين الأولى والثانية بشكميا المنشوري المقعر والمتراكب فوق بعضو البعض 

ومنيا ما نفذ  واحدة وىي طريقة القالب نفذت بطريقةمنيا ما شبيو بخمية النحل ، ولربما 
 وىي كذلك السمة المشتركة بينيا . بطريقة الحفر البارز أو المجسم 

ير من العمائر المغربية ثمن العمائر المغربية ،فكفي تموضعها كما تشترك  
ىا نياية القرن التاسع لميجرة ،نجد مطمع القرن الخامس إلى ذخاصة منيا المسجدية من

 و أو الموزعة عمى قاعة الصلاة حيث نجد تتقدمياالتي  تعموا المحاريب و لتي ا قباببال
 بطون العقودجوفيا عنصر المقرنصات ،وفي موضع أخر تكرر بصورة فريدة وىو في ب

، عمى ىيئة عقود مقرنصة بديعة خاصة منذ عصر المختمفة الأشكال بصورة فنية بديعة 
 . بني مرين الدولة المرابطية إلى نياية عصر دولة 

الزخرفي البديع  فمقد عرفت المقرنصات بأبيتيا وتأثيثيا الناحية الفنيةأما من  
وىي سمة تكررت في كثير من المعالم والعمائر المغربية ،ومن  بباخاصة في جوف الق
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صور الزخرفة المتشابية نجد الزخرفة بالألوان التي اكتست بيا جوف المقرنصات ومن ىذه 
سبيل المثال لا الحصر الأزرق والأخضر والبنفسجي والأحمر وألوان أخرى  مىوان علالأ

يات ابديعة ،كما كانت الزخرفة النباتية بمثابة حمقة وصل في زخرفة المقرنصات منذ البد
مادي حتى ناىية القرن التاسع اليجري حالأولى بمطمع القرن الخامس اليجري عمى العصر ال

خارف ستوى القباب بز مالمقرنصات خاصة عمى  اكتستأي عمى العصر المريني ،فمقد 
 .السيقان والبراعم والمراوح و الأزىارمنيا  نباتية مختمفة  خاصة

أما الوجو الشبو الأخر من الناحية الفنية ىو الزخارف الكتابية التي اعتمت القباب  
بية رغم واعتنقت رقاب وجوف المقرنصات ،فيي سمة مشتركة في العديد من العمائر المغر 

تقريبا جميا تحتوي مقرنصاتيا عمى زخارف كتابية إلا أنيا تختمف  اختلاف زمانيا ومكاناىا
من حيث مضامين تمك الزخارف الكتابية من عصر لأخر وىذا بدييي راجع لأسس ومبادئ 

 (.22/23/24/2/82/83/84/85/89/ 12/ 6/7/8/9/10/11)أنظر الصور كل عصر

    الاختلاف:أوجه  -ب

الرغم من التشابو في كثير من السيمات التي نجدىا بعنصر المقرنصات سواء  عمى 
من الناحية المعمارية أو الفنية إلا أنيا تبقي لنفسيا سيمات خاصة ينفرد بيا كل عصر عن 
أخر وكل مكان عن أخر ،من جية كان لمتطور الموضعي قول في تمييز العصور ،فبعد أن 

تمعوا القباب بأنواعيا ومواضعيا وفي بطون العقود المختمفة  شيدنا مقرنصات المرحمة الأولى
،نجد وجو اختلاف عميو الكثير العمائر المغربية في المرحمة الأولى والثانية  تيد سار موىو تق

ظير عنصر المقرنصات في عمائر المرحمة  ،حيثضح المعالم لواموضعي االتطور ال في
في صحون المدارس وواجياتيا مجسدة بصورة  الثانية خاصة عمى العصر المريني ، نجدىا

،مدرسة أبي الحسن  العطارين مدرسة، الصهريج مدرسةبديعة عمى اليواء الطمق كواجيات 
عمى الرغم من معرفتنا  لمتوكميةبطالعة سلا  المدرسة المصباحية ،المدرسة المتوكمية أو ا
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بحساسية المادة )الجص( لميواء والرطوبة والظواىر الطبيعية المختمفة ،وىذا ما يثبت لربما 
 .التطور الكبير الذي لحق بالمادة من أساسيا 

أما وجو الاختلاف من الناحية الفنية تمثل أساسا في خصوصية العناصر الزخرفية  
الجانب العقائدي والسياسي لكل بأنواعيا خاصة منيا الكتابية التي ترتبط ارتباطا وثيقا ب

عصر من العصور ،حيث نجد ،أيات قرآنية وشعارات دعائية وعبارات مختمفة ،نذكر عمى 
أحد شعارات العصر الموحدي مثلا نجد بزخرفة واجو المقرنصات سبيل المثال لا الحصر 

"العز لمبين" "النصر والتمكين والفتح ا أما عمى العصر المريني نجد عبارة "الحمد لله"عبارة 
 ونماذج أخرى عديدة من معالم وعصور مختمفةلله" "الممك لله" 

كما شكل حجم عنصر المقرنصات من الناحية التركيبية أحد أوجو الاختلاف فمقد  
صات خاصة الموجودة عمى مستوى عيدنا في العصور الأولى كبر حجم عنصر المقرن

التي تتقدم المحاريب كمقرنصات العصر المرابطي والموحدي ،لكن سرعان ما أختمف  بباالق
ىذا الوضع في حجم المقرنصات منذ مطمع القرن السادس لميجرة حيث أصبح شكل 
المقرنصات ذات حجم صغير متقن الصنع يوحي بالخبرة والإتقان كما الحال في مقرنصات 

)أنظر الصور أخر مرينية مختمفة مائرمسجد أبي الحسن التنسي الزياني وع
82/83/84/85/89.) 

 :التداخلأوجه  –ج 

نظرا لكثرة التأثيرات التي مست عنصر المقرنصات من عصر لأخر ،انسحب عمى  
،فمن الناحية المعمارية  ليذا العنصركل ىذا تداخل العديد من المعطيات المعمارية والفنية 

كان لتموضع ىذا العنصر تداخل ضمن المرحمتين التاريخيتين ،حيث نجد من المواضع ما 
  .تتكرر أحيانا و أحينا أخرى تختمف ،وتظير مرة أخرى 
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أما من الناحية الفينة فيظير التداخل جميا من حيث التداخل الزخرفي في نوعية  
الكتابية أو حتى اليندسية ،حيث نجد مقرنصات كلا الزخارف سواء منيا النباتية أو 

المرحمتين تحمل في جعبتيا زخارف  التي ذكرناىا ،إلا أن وجو التداخل يظير في اختلاف 
مضامين تمك الزخارف التي تتشابو تارة وتارة أخرى تختمف وتارة أخرى تظير بصورة متطور 

 .لعنصر زخرفي ما 

 الأعمدة والتيجان : -3

مدة والتيجان الجصية أحد أىم صور التطور الفني عمى العمارة المغربية شكمت الأع 
في عموميا والتي تقصد بيا جانب فني زخرفي أكثر منو وظيفي وىذا منطقي نظرا لطبيعة 

يمكن أن تتحمل ثقل سقف أو عقد ،وعميو كان توظيفيا لجانب فني بحت إن  المادة التي لا
صح التعبير ،لكن كما شيدنا في فصول سابقة لم يمنع ىذا من تنوعيا وتطورىا من عصر 
لأخر ،لتصل لدرجات متقدمة من التطور الفني خاصة عمى العصر الموحدي والمريني ،إلا 

سيمات معمارية وفنية أخرى وأحيانا تتداخل في أنيا بقيت تتشارك في سيمات وتختمف في 
 ،فكيف كان ىذا الواقع ياترى ؟بعظيا 

  أوجه التشابه – أ

شكمت الأعمدة والتيجان الجصية أحد مكونات الصناعات الجصية عمى  
ذا لم يمنع من العمائر المغربية ،عمى الرغم من الدور الزخرفي البحت الذي تؤديو ،لكن ى

لنا عصور المراحل التاريخية نماذج عديد من ىذه التيجان والأعمدة  ،فمقد خمفتتوظيفو 
الزخارف والتأثيث  نوعيا المركب و الجصية التي تشترك في العديد من السيمات نذكر منيا

الذي طال ىذه التيجان الجصية بصفة خاصة ،فتيجان كلا المرحمتين تحمل الكثير من 
والكتابية وحتى  ورقة الأكنتس ورقة النخيل والمحالق ، الزخارف المتنوعة خاصة منيا النباتية

اليندسية ،كما تشترك في طريقة الحفر وىي بصور عامة طريقة الحفر البارز الذي طغى 
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عمى معظم التيجان الجصية عمى مر العصور ،الخاصية الأخرة والسمة المشتركة ىو 
/أنظر 01الموحة  ،)أنظروجودىا بشكل مدمج مع الجدران أو الدعامات الكبيرة الحجم 

 (.13/14/15/16/17الصور قم 

  الاختلاف:أوجه  – ب

الجانب الفني دائما أحد أىم صور أوجو الاختلاف عمى مر  تطور لقد شكل 
العصور ،لما فيو من خصوصية تعكس شخصية كل عصر من العصور ،فيا ىي مرة 
أخرى تشكل وجو اختلاف ،خاصة الزخارف الكتابية منيا ،فمثلا نجد بجامع الكتبية عدد 

جياتيا العديد من ىائل من التيجان الجصية من النوع من المدمج ،والتي تحمل في وا
الزخارف الكتابية المنفذة بصفة خاصة بالخط الكوفي بطريقة الحفر البارز عمى ىيئة شريط 

"صمى الله عمى نبينا وفي تاج أخر  "بسم الله الرحمان الرحيم "كتابي ،مضمون الكتابة 
لثانية أي البسممة و التصمية ،في حين جاء في التيجان الجصية لممرحمة التاريخية ا محمد "

نقوش كتابية منفذة بالخط النسخي المغربي بطريقة الحفر البارز لمن مضمون الكتابة يختمف 
 ،حيث جاء في واجية التاج العبارة التالية بمدرسة أبي الحسن المريني بسلاكما ىو الحال 

 . وىو أحدر شعارات الدولة المرينية" العز لله" الممك لله" 
 الأقبية والقبيبات : – 4

شكمت عنصر القباب بأنواعيا أحد أىم العناصر المعمارية لتطور طريقة  
التسقيف عمى العمائر المغربية التي أخذت ىي الأخرى نصيبا منيا وبشكل متنوع ،يتناسب 

والقبيبات ومنيا  بابفي كل مرة مع طبيعة المعمم أو الوظيفة المنوطة بو ،فظيرت منيا الق
ية ،إن ىذا التنوع يعكس بوضوح نضوج الفكر الفني والمعماري المعرقة و المتقاطعة و البرميم

لدى الفنان المغربي عمى مر العصور ،لكن في كل مرة كان ينظر لمماضي ويطور لمحاضر 
،فخمق لنا ىذا تنوعا مصحوبا بتأثيرات متوارثة ،نخصيا بالذكر تحت مسمى المقارنة في 

 . ؟ فكي فكانت ىذه الأوجو ياترى أوجييا العديدة
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 :التشابهأوجه  – أ

شكمت القباب أنواعيا أحد أىم سيمات التسقيف في العمارة المغربية في  
عموميا ولعمى ىذا ما يؤكد فرضية التأثير والتأثر المتواصل عمى مر العصور ،وىذا ما 
وقفنا عميو من خلال العمل الميداني ،حيث وجدنا الكثير من السيمات المشتركة في عنصر 

ب الإسلامي بمراحمو التاريخية قيد الدراسة والممتدة من الأقبية والقبيبات في عمائر المغر 
 .القرن الخامس الى القرن التاسع لميجرة 

أن أىم سيمات التشابو في توظيف ىدا العنصر نجده في التوظيف  
الموضعي ،فمقد وجدنا أن جل العمائر المغربية بأنواعيا وضفت عنصر القباب كعنصر 

و أخر  وتتقدم باب التيقاللمتغطية وبمواضع متشابية منيا فوق المحراب في حد ذاتو و في 
طة المستعرضة ،خاصة في عمارة طول المجاز القاطع و أخرى عمى طول البلاعمى 

المساجد ،أما السمة الأخرى المشتركة تتمثل في الجانب الفني أو المضمون في حد ذاتو 
ل القاب التي في المساجد المغربية نجدىا مؤثثة بعنصر المقرنصات المختمفة الأحجام ،فج  

تنوعة فنجد والأشكال عمى مر العصور ،كما تشترك في سمة الزخارف الموجودة بيا و الم
في العمائر المغربية زخارف متنوعة ممزوجة بين النباتية واليندسية  بابفي أغمب الق

 .وحتى التشابو في طريقة التنفيذ ووجود الألوان في جوفيا والكتابية 

كما أكدت بعض النماذج من القباب الفريدة من نوعيا فرضية التأثير  
والتقميد ،فمثلا القبة التي تميز جامع تممسان الكبير المرابطي وىي القبة ذات القباب 
المتقاطعة والخرمة والتي يقول بعض الباحثين بفرضية تأثرىا بالقباب الإيرانية ،نجد منيا 

 المسجد بقبةغم من الاختلاف الزماني والمكاني ،نجدىا نماذج عمى نفس الشاكمة عمى الر 
العصر ،وفي جامع تازة الموحدي أثناء الزيادة التي تعرض ليا عمى  بفاس المريني الجامع

مست الزيادة تشييد قبة مثل الموجودة بجامع فاس الكبير السابق  ه(696المريني سنة )
 (233و 07ر الصور دد أوجو الشبو .)أنظالذكر ،وىذا دليل أخر عمى تع
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كما نجد نوع من الأقبية البرميمية التي تتطور كل مرة لكنيا تشترك في  
 بالقمعة الحماديالجامع المسجد  ذنة ئبمسيمات من عصر لأخر ،فمثلا الأقبية البرميمية 

،تكررت في عصور مختمفة وصولا إلى العصر المريني أين نجد نوع من القباب البرميمية 
عمى الرغم من أنو ظيرت فييا نوع من تطور حيث ظيرت في مسجد العباد بقاعة صلاة 

 (92و18)أنظر الصورة  ىذا المسجد بزخارف ىندسية لأطباق نجمية تملآ الجوف

 أوجه الاختلاف: – ب

أما بخصوص أوجو الاختلاف التي لابد و أن تكون لما يوجد من خصوصيات  
التاريخية الأولى قاعدة المرحمة  باببعض جوانب القباب بأنواعيا ،فمقد شكمت ق

متنوعة ا نجدىا ذفي العمائر المغربية ،ل ببافي ظيور وتنوع عنصر الق أساسية
المرحمة التاريخية الأولى  أن قباب والأحجام والأعداد ،فمن حيث الشكل نجد الأشكال

غنية لدرجة كبيرة في تنوع أشكال القباب حيث نجد منيا المتقاطعة و البرميمية كما 
ىو الحال في العصر الحمادي ونجد منيا النصف الكروية والمضمعة والمربعة وحتى 

ع القرويين مالجامع بتممسان المرابطي وجابالمسجدالمستطيمة والمخرمة كما الحال في 
امع الكتبية الموحدي وجامع المنصور وجوامع أخرى عديدة تخص ىذه المرحمة وج

،أما قباب المرحمة التاريخية الثانية لا تتعدى كونيا مخروطية مقرنصة كما ىو الحال 
مدارس العصر المريني و في جوامع العصر الزياني بالمغرب الأوسط وجوامع 

 .(/19/20/21/23/77/78/86/87/88الصور بالمغرب الأقصى والأوسط )أنظر

الوجو الأخر للاختلاف يتمثل في تعددىا في المعمم الواحد ،وىذه الأخيرة كانت  
بكل جدارة سمة قباب المرحمة التاريخية الأولى ،حيث نجد في معالميا تعدد ممحوظ في 
القباب وبمواضع مختمفة ،كما ىو الحال في جامع القرويين وجامع الكتبية وجامع المنصور، 

يث يفوق عددىا أحيانا في المسجد الواحد سبعة عمى الأقل كما ىو الحال مثلا بجامع ح
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المرحمة التاريخية الثانية قميمة في المعمم الواحد لا تتعدى قبة  بابالقرويين ،في حين نجد ق
 .التي تعموا المحراب والقبة التي تتقدمو أحيانا 

حيث الحمية الزخرفية الموجودة  أما من الناحية الفنية فكان أوجو الاختلاف من 
بقباب المرحمتين ،فثلا قباب المرحمة التاريخية الأولى ،يغمب عمييا الوقار والبساطة وعنصر 

خاصة عمى  ىالمقرنصات أو التعريقات ،أما قابا المرحمة الثانية فمقد عرفت تنوعا بطرق أخر 
،كما ىو الحال بقبة مسجد  العصر المريني الذي ظيرت فيو القباب المخرمة بزخارف نباتية

 .سيدي الحمويأو ذات التخريمات اليندسية لأطباق نجمية كما ىو الحال بقبة مسجد العباد 

 أوجه التداخل : -ج 

لقد خمق التنوع في عنصر القباب تطورا من عدة نواحي ،لكن كان في كل مرة  
تداخلا خاصة من تظير بعض التقاليد التي تظير خاصية التأثير والذي خمق ىو الأخر 

الناحية الفنية ،فمثلا قباب كلا العصرين جميا تحمل عنصر المقرنصات في جوفيا ،لكن 
ىذه المقرنصات تختمف من عصر لأخر سواء من حيث الحجم أو الزخارف التي تأثث 
سطحيا والتي كانت غالبيتيا نباتية وكتابية ،لكن تختمف من عصر لأخر من حيث 

 المضمون. 

 ختمفة :متكسيات  – 5

بتكسية المعالم لقد أمراء وسلاطين دول المغرب الإسلامي عناية خاصة  
طرقيا تعبر عن وجاىة ونظارة أي و المختمفة ،وىذا بدييي كون التكسية بمختمف موادىا 

معمم ،فلا يعتبر معمما مكتملا مالم يتم تكسيتو سواء من الداخل أو الخارج ، وعميو كان 
كثر وفرة والأسيل عملا و الأكثر جمالا ونظارة فكانت مادة الجص الإقبال عمى المواد الأ

ىي قبمة الفنان المغربي ،وعميو عرفت إقبالا كبيرا منقطع النظير مقارنة بمواد أخرى عمى مر 
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العصور ،فكيف كانت طبيعة العمل عميو وىل عرفت اختلافا أم بقيت محافظة عمى تقاليد 
 سابقة ؟

 أوجه التشابه: – أ

شكمت مادة الجص مادة أساسية في تكسية العمائر المغربية عمى مر العصور  
المادة وتوفرىا في حد ذاتيا ،سيولة  وفرةكرنا سابقا لعدة أساب نختصرىا في ذ،وىذا كما 

فر بأنواعو البارز والغائر حالتحضير والعمل عمييا بكل سيولة وبطرق مختمفة سواء بال
التخريم أو القالب وغيرىا من أساليب التنفيذ الأخرى  والمشطوف أو المائر أو بأسموب

قاش ،ولعمى ىذه الأسباب وأخرى جعمت من مادة الجص تعرف إقبالا كبيرا من طرف الن  
 والفنانين في المغرب الإسلامي منذ مطمع القرن الخامس الى القرن التاسع لميجرة .

الجص عرفت استعمالا فمن خلال العمل الميداني الذي قمنا بو وجدنا أن مادة  
جل عمائر المرحمة التاريخية الأولى والثانية ،حيث  فيكبيرا خاصة في مجال التكسية 

الجدران من الداخل وفي تكسية المحاريب  المعالم المختمفة و استعمل الجص في تكسية
والعقود المختمفة ،حيث كان المادة الأساسية بدون منازع في التكسية في مختمف المواضع 

 العمائر المغربية بأنواعيا   وخارج اخلد

كما تشابو في طرق التنفيذ أو العمل عمى ىذه المادة في التكسية فأغمب  
العصور بمعالميا استعممت طريقة الحفر المباشر بأنواعو عمى مادة الجص أو طريقة القالب 

تشابو في الجانب الفني من حيث تجسيد الزخارف و تكما وحتى طريقة التموين ،أو التخريم ،
.)أنظر  زخم لا نظير لووسط العناصر الزخرفية النباتية والكتابية وحتى اليندسية 

 (./1/2/5/18/28/72/75/80/81/85/95/96/97/98الصور
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 أوجه الاختلاف : – ب

أن ىذه الطريقة  إلالكن رغم توظيف مادة الجص كمادة أساسية في التكسية  
 ىذا ما سيشكل فرقا كوجو لممقارنة ور ولكن ليس في نقاط كثيرة ،ولعلستعرف نوعا من التط
،فطريقة التكسية ظمت بسيطة كما ىي معروفة في عمائر المغربية التي  من حيث الاختلاف

يجرة ية القرن السادس لمايى الممتدة من القرن الخامس الى نترجع لممرحمة التاريخية الأول
سيشكل  الذي،لكن خلال المرحمة التاريخية الثانية ستعرف عممية التكسية نوعا من التطور 

وجو أساسيا في مقارنة التكسيات ،حيث نجد أن عمائر المغرب الإسلامي من مطمع القرن 
تقان وتنوع كبير يالسابع لم جرة بصفة خاصة عمى العصر المريني ،ستصبح أكثر دقة وا 

ة الموضعية ،فحيث عيدنا مادة الجص مخصصة لمتكسية من الداخل في ،خاصة من الناحي
العمائر نظرا لحساسية المادة لميواء والرطوبة ،وجد أن ىذه النظرية لم تعد فعالة حيث نجد 

ة يالتكسية بالصحون وفي الواجيات الداخم بالمغرب الأقصى في جل المدارس المرينية
طوبة وىذا ما يؤكد فرضية تطور المادة من حيث والخارجية المعرضة لميواء الطمق ولمر 

لمدة زمنية طويمة  التركيب حتى تتناسب ومواضع مختمفة لا يؤثر فييا اليواء أو الرطوبة
 . بقيت صامدة إلى اليوم

أما وجو الاختلاف نجده أيضا من الناحية الفنية حيث عرفت التكسية عمى  
بصفة كبيرة  لمزخارف المختمفة المضامين من نباتيةكبيرا منقطع النظير  إتقاناالمرحمة الثانية 

 يصعب معيا حتى حصر الأنواع التي لا حصر ليا وزخميا الكبير والمتكرر بالتناظر 
 و مسجد أبي الحسن وحتى ىندسية عمى الجدران و الواجيات كما ىو الحال في  كتابيةالو 

أبي الحسن بسلا والمدرسة الصهريج ومدرسة العطارين ومدرسة المدارس المرينية كمدرسة 
 .خاصة  متوكميةال
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 الشمسيات : -6

أكد ىذا العنصر فرضية عبقرية الفنان المسمم في عمومو من حيث التفكير  
المسبق ولا متناىي في توظيف العناصر المعمارية التي تقدم جانب وظيفي وزخرفي في نفس 

تعتبر من أىم سمات العمارة الوقت أحيانا ،كما ىو الحال في عنصر الشمسيات التي 
الإسلامية التي عرفت انتشارا واسعا واقبالا كبيرا من طرف فنانو العصور الإسلامية ،كما 
ىو الحال بعمائر المغرب الإسلامي التي وظفت فييا ىذا العنصر الميم الذي أضفى لمسة 

ميو عرفت اقبالا فنية متعددة الفوائد لعنصرين أساسيين لكل عمارة وىما الضوء واليواء ،وع
من طرف الفنان المغربي ،جسدت بصورة خاصة عمى العمارة الدينية ،ومن خلال العمل 

ن الخامس لميجرة ر الميداني وما ذكرنا في فصول سابقة وظف ىذا العنصر منذ مطمع الق
تشيد عمى ىذا لقى أثرية ترجع لمعصر الحمادي ،عمى الرغم من فكرة بدائيتيا ،وبقيت 

   اختلافا ؟.عرفت ياترى تقميدا أو تأثيرا لعصور لاحقة ،فيل  متوارثة إما

 :أوجه التشابه  – أ

إضافة إلى ىاذا تؤدي دور تعتبر الشمسيات أحد عناصر التيوية والإضاءة  
جمالي بتخريماتيا الجصية الممموءة بقطع الزجاج البديع الألوان، فمقد كان ليا وجود معتبر 

خاصة منيا الدينية ،ومن خلال تتعبنا لمواضع ىذا  العنصر  بالعمارة المغربية بأنواعيا
ىذا ما دفعنا  وضعي من عصر لأخر ،ولعلموجدنا أنو عرف انتشارا صاحبو تطور شكمي و 

لى تتبع أوجو الشبو في ىذا العنصر من خلال التقسيم الزماني الذي اعتمدناه سابقا ، ومن ا
المشتركة ليذا العنصر في مراحل وعصور خلال ذلك وجدنا أن ىناك العديد من السيمات 

مختمفة ،ومن ىذه السيمات نذكر ؛من أوجو التشابو الشكل العام والوظيفة ،حيث أن الشكل 
العمم ليذا العنصر لم يخرج عمى الإطار المعروف وىو عبارة عن تخريمات في مادة الجص 

لناحية الوظيفية أشعة الشمس أو في جدار القبمة عموما ،ومن ا شروق تكون عادة صوب
 .تشترك في وظيفة رئيسية وىي إدخال اليواء أو الضور داخل المعمم 
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أما من الناحية الفنية وجدنا أن جل أنواع وأشكال الشمسيات عبارة عن  
الى القرن التسع  تخريمات جصية ملؤت بقطع الزجاج الممون ،وىذا منذ مطمع القرن الخامس

يمتد طوليا بطريقة ترك في سمة الشكل العام والذي ىو عبارة عن مستطيل اليجري ،كما تش
عمودية ،أما من حيث المضامين فأكثر الشمسيات تجسد في تخريمتاىا زخرفة ىندسية ممثمة 

 (34.)أنظر الصورة في الأطباق النجمية البديعة التشكيل كما وضحنا في فصل سابق 

في عمائر المرحمة الأولى وفي عمائر كما سنشيد بعض التأثيرات التي وجدت  
المرحمة الثانية ، وىو ظيور نوع من الشمسيات ذات التخريمات الفارغة كما ىو الحال في 
شمسيات جامع تينمل وجامع الكتبية المذان يعودان لمعصر الموحدي ،نجدىا تشبو إلى حد 

عصر )أنظر الصور ما تخريمات مسجد أبي الحسن التنسي الزياني ومعالم أخرى من ىذا ال
 (100 و 35

كما تتشابو شمسيات في كلا المرحمتين التاريخيتين من حيث ألوان الزجاج  
الذي يملآ التخريمات ،فيي تقريبا نفس الألوان وىي المون الأزرق والأخضر والأحمر 

 (34/103أنظر الصور والبنفسجي .

  أوجه الاختلاف: –ب

رغم التابين الكبير والتداخل في السيمات المشتركة ، كانت ىناك فوارق لكن  
من الناحية المعمارية والفنية في ىذا العنصر أدت دور أوجو الاختلاف في المقارنة بين 
مرحمتين تاريخيتين ،تميزت فييا شمسيات المرحمة الأولى عمى الرغم من قمة نماذجيا بالدقة 

ىذا بصفة عامة ،كما تعددت في الموضع الوحيد ،وىذا ما  في الصناعة والمظير الجميل
المضمون فمقد جسدت شمسيات المرحمة نفتقده في عمائر المرحمة الثانية ،أما من حيث 

الأولى قاعدة أساسية لتطور ىذا العنصر من بعد ،فنجد بيا تخريمات نوع من الزخرفة 
 خلال المرحمة الثانية . ما لنجمية والتي تضمحل نوعااليندسية ممثمة في الأطباق ا
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أما من حيث المضمون يمكن القول أن ىذا العنصر سيعرف تطورا كبيرا من  
 المتوكميةحيث مضمون التخريمات عمى الرغم من قمة النماذج ،فشمسيات المدرسة 

را ميما جدا ،في مضمون التخريمات التي عيدناىا في المرحمة الأولى إما و اختصرت تط
أو تخريمات قواميا زخارف جصية مجسدة في الأطباق النجمية ، أما عمى تخريمات فارغة 

عرفت تنوعا ه(756) متوكميةبالمدرسة الالعمائر التي ترجع لمعصر المريني و بالضبط 
جديدا ،حيث نجد مواضيع تخريمات جديدة منيا التخريمات ذات الزخارف النباتية البديعة أو 

الزخرفة الكتابية ،وىناك تخريمات أخرى  ذات وىي التخريمات االتخريمات الفريدة من نوعي
قواميا زخارف ىندسية لمعينات ،وكل نوع من ىذه التخريمات كان ممموء بقطع الزجاج 

 .(103/104الممون البديع المظير والمنظم بطريقة مدروسة )أنظر الصور  

ية وبالضبط من الشمسيات خلال المرحمة التاريخية الثان ديدكما ظير نوع ج 
حيث نجد بجوف القبة التي تتقدم ، ه(797في مسجد العباد )عمى العصر المريني ،

المحراب و الفريدة من نوعاه ،شريط عمى مستوى رقبة القبة عبارة عن تخريمات تمتد عمى 
ىيئة حزام دائري ،ىذه التخريمات ممموءة بقطع الزجاج الممون البديع المظير ،قوام 

 .(87عن زخارف ىندسية لمعينات )أنظر الصور التخريمات عبارة 

 الصدفات والمحارات : – 7

لقد كان ليذا العنصر الزخرفي البحت دور فعال في تأثيث العديد من العناصر  
المعمارية بمختمف أنواعيا خاصة لما كانت مادة الجص ىي المادة المستعممة ،وعميو عرفت 

عمائر المغرب الإسلامي ،ومن خلال العمل الميداني وما  منمختمف العصور  فيإقبالا 
وضحناه سابقا حول ىذا العنصر وجدنا أنو عرف تطورا ايجابيا سواء من حيث التموضع 

ن حيث الشكل و المضمون ،لذا كان لابد من تتبع مسار ىذا معمى العناصر المعمارية أو 
 د الفوارق كمقارنة بأوجييا المختمفة. العنصر الزخرفي عمى المعالم قيد الدراسة حتى نقف عن
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 أوجه التشابه: – أ

كان ىذا الإقبال عمييا دليل عمى التأثير الكبير الذي ميزىا ،فجعل منيا تتشابو  
الجغرافي ،فنجد أن عنصر  مجاليافي الكثير من المعالم عمى الرغم من اختلاف عصورىا و 
مع القرن الخامس لميجرة إلى مط ذالمحارة أو الصدفة عرف وجوده عمى العصر الحمادي من

ية القرن التاسع لميجرة عمى أساس ذلك العنصر الشبيو بالمحارة والمجسد بمادة الجص اين
يشغل مواضع مختمفة من عصر لأخر ،كما تتشابو في  دائما عمى مر العصور ،حيث

 ودىا ضمن زخم زخرفي متنوع نباتي أو كتابي وحتى ىندسي .جكثير من العصور في و ال

من حيث تموضعيا تتشابو في الكثير من العصور في أحد المواضع وىو جوف  
،أما من حيث القباب التي تعموا المحراب أو التي تتقدمو ،حيث تكون في أعمى نياية القبة 
 .شكميا فمقد بقيت محافظة عمى تقاليدىا بشكميا المجوف ذو التعريقات السبعة 

   الاختلاف:أوجه  – ب

عمى الرغم من أوجو التشابو و التداخل الذي عرفو عنصر المحارة والصدفة  
خلال المرحمتين التاريخيتين إلا أنو تبقى أكيد ىناك العديد من أوجو الاختلاف بين المرحمة 
الأولى والمرحمة  الثانية ،يمكن أن نعتبر تموضعيا في العمائر أحد وجوه الاختلاف الميمة 

الأولى بعمائرىا المختمفة العصور قاعدة أساسية في التطور الموضعي ،فمقد شكمت المرحمة 
لنعصر المحارات ،حيث نجد أنو خلال المرحمة التاريخية الأولى ظير بمواضع لم يتكرر 

،وفي واجهة التيجان الجصية بعدىا وبطريقة فريدة فمقد وجد في عمائر المرحمة الأولى في 
،فيذا والتي تتقدمو  قبة المحرابوفي  ة عقد المحرابهأطر واجالمختمفة وفي  بطون العقود

قبة  صر تموضعو فييا عمىتالثانية التي اق ةالتموضع الذي سرعان ما يقل في عمائر المرحم
 الصور المحراب والتي تتقدمو وفي بعض الواجيات وفي بطون العقود )أنظر

234/234/38/39/40/41) 
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محارات الوجو الأخر للاختلاف ىو من الناحية الفنية حيث نجد أن تجويفات  
عددىا بين الخمسة والسبعة أما محارات المرحمة الثانية فتعددت  المرحمة التاريخية الأولى

ه( 721بشكل مضاعف حيث وجد منيا ذات السبعة فصوص كما في مدرسة الصيريج )
ه(وىذا أحد صور التطور 751) متوكميةالوذات الأربعة عشر فصا كما في المدرسة 

 . ( 106/109)أنظر الصورة الحاصل ليذا العنصر خلال ىذا العصر 

كذلك من أوجو التطور الذي شكل فارقا بين المرحمتين ،والذي نجده في المرحمة  
التاريخية الثانية عمى عمائر العصر المريني ،فبعد أن عيدنا الشكل العادي لمفصوص 

تحورت  بمدرسة أبي الحسن المرينية بسلاعموميا عمى كل العصور نجدىا  والمحارة في
المحارة عمى ىيئة ورقة دقيقة في صورة متطورة بديعة ،كذلك في نفس العصر لكن بمعمم 

فصوص المحارة رفيعة نوعا  أو حيث تظير فيو تجويفات المحاراتأخر نجد نوعا أخر من 
بالمدرسة  في كل جية في صورة غير معيودةبشكل متعاكس الفصوص  انحناءلكن ميزىا 

 ( . 111/112)أنظر الصور  لمتوكميةا

 أوجه التداخل: –ج 

من أوجو التداخل الحاصل كان من الناحية الفنية بصفة خاصة حيث ،وجدنا  
تداخلا في تعدد تجويفات المحارة عمى عصور مختمفة وكذلك في التموضع المنفر أو داخل 

 الجدران .واجية اب والتيجان و بكالقعنصر معماري مختمف 

 ثانيا: الصناعات الرخامية : 

تعد الصناعات الرخامية من أبية العمارة المغربية في عموميا و بأنواعيا ،وىذا  
متو من خلال مالمغربي ك وصعبة التصنيع ،رغم ىذا كان لمفنان لأن مادة الرخام قميمة الوجود

والصناعات الرخامية عمى مر العصور و الصناعات المتعددة التي جسد بيا أرقى فنون 
باختلاف الأمكنة وىذا ما أنتج لنا تنوعا كبيرا صاحبو تطور في ىذا النوع من الصناعات 
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التي بقيت منيا إلى اليوم العديد من النماذج التي تحكي عمق التميز والتفاني في الإتقان 
ذا ما يدفعنا لمتساؤل حول أصول ىذه الصناعات وىل عرفت تأثرا أو تأثيرا أم كانت ،وى

وليدة كل عصر في خصوصية بعيدة عن التأثير والتأثر ،وعمى ضوء ىذا سنقارن بين ىذه 
الصناعات لمعرفة ما مدى اختلافيا من عصر لأخر وفق دراسة مقارنة تشمل أوجو التشابو 

 ضمن الشكل والمضمون  .  والتداخل و أوجو الاختلاف

 تبميط الأرضيات : – 1

كان لازما عمى الفنان المغربي أن يبرز ميارتو في الارتقاء بالعمارة المغربية إلى  
من كل نواحييا من موضع العمارة حتى تبميط المصافي التي تريح وتشعر صاحبيا بالراحة 

المغرب الإسلامي ،حتى  الأرضيات التي عرف ىو الأخر عناية من طرف أمراء وسلاطين
تظير أبية العمارة ويعظم شانيا ،لذا كان لابد من تسخير مواد تلائم طبيعة الموضع فكان 
من أكثر المواد ملاءمة الرخام لما فيو من ميزات ايجابية خاصة منيا المقاومة ورطوبة 
المممس خاصة عند الصقل ،فوظف بصورة مختمفة عمى ىيئة بلاطات ومربعات رخامية 
جميمة المظير والمون عمى حسب نوعية الرخام ولونو ،وىدا عمى مر العصور في ظل وفرتو 

من خلال تتبع فوارق التوظيف من عصر لأخر  زهوغنى عصر عمى أخر ،وىذا سنحاول ابرا
  كمقارنة بينيا .

 التشابه:أوجه  –أ 

فرش شكمت ظاىرة تبميط الأرضيات بالرخام أحد سيمات التطور الحاصل في      
أرضية العمائر المغربية لكن ىذا التطور لم يعرف الانتشار الكبير وىذا لربما راجع لمعديد 

، فمذا اقتصر العمل عمييا في الصناعات الميمة امن لأسباب منيا ندرة المادة في حد ذاتي
اىرة فرش ظفقط ،لكن رغم ىذا خمفت لنا العمائر المغربية عمى اختلاف عصورىا نمادح من 

ثة العيد لدى العمائر المغربية فبمطمع يميط الأرضيات بالرخام ،وىي ظاىرة ليست بحدأو تب
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الرخامية القرن الخامس لميجرة ،خمفت لنا عمائر تعود لمعصر الحمادي قطع من الصناعات 
ثر عمييا تعود لقطع غير مكتممة من تبميطات أرضية مثل التي ع   ايالتي يعتقد الباحثين أن

بأرضية القصر ذات لون أبيض   عقصر المنار والذي تزال بو أجزاء من تمك القط نبصح
تعطينا  ايالا أن( وعمى الرغم من قمة النماذج في عصور لاحقة 43إلى اليوم )أنظر الصورة 

فكرة مشابية لظاىرة تبميط الأرضيات بمربعات الرخام كما ىو الحال بصحون جامع 
)أنظر الموحدي ىو الأخر الجامع الأعظم بسلان ،وصحو  ر الموحدي بمراكشو المنص

 (.44/45الصور 

وعمى الرغم من الانقطاع المرحمي ليذه الظاىرة إلا أنو نجد نماذج أخرى ترجع  
لعمائر تعود لممرحمة التاريخية الثانية بالضبط عمى العصر المريني ،فمقد شكمت صحون 
العديد من مدارسيا نقطة تشابو في ظاىرة تبميط الأرضيات بمربعات الرخام الأبيض ،كما 

المدرسة وصحن  ه(747المدرسة المصباحية)وصحن ين رسة السبعدمىو الحال بصحن 
فيذه المعالم الثلاث تشترك في كوناه تعود لعصر واحد وجسدت لنا صحونيا  متوكميةال

 .(1)ظاىرة تبميط الأرضيات بربعات الرخام الأبيض 

 أوجه الاختلاف : –ب 

بخصوص أوجو الاختلاف فنظرا لقمة الشواىد المادية نعجز عمى رصد  
الاختلاف سواء كان جوىريا أو ظاىريا ،ولربما وجو الاختلاف يكون بدرجة أولى في 

 مقاسات ىذه التبميطات الرخامية أو في سمكيا ونوعية الرخام وحتى طريقة رصفيا.

 

 

 
                                                           

(1)
 . 393،814، 333،ص ...محمد أبو رحاب ،المدارس المغربية  – 
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  الأعمدة و التيجان: - 2

تعتبر الأعمدة والتيجان الرخامية أىم الصنائع الرخامية عبر العصور، وىذا لما  
رونق و إبداع وتنوع ولما قام بو النحاتين والفناين الذين أبدعوا أيما إبداع في ىذه فييا 

الصنائع بصفة خاصة ،ولقد حظيت ىذه الصناعة بعناية خاصة من مموك وسلاطين و 
أمراء دويلات المغرب الإسلامي كما ىو الحال في الأقطار الإسلامية الأخرى بعمائرىا 

ىو النماذج العديدة عمى مر العصور التي وصل إلينا اليوم منيا  المختمفة  ،والدليل عمى ىذا
تحكي بصورة جمية عضم ىذه الصنائع و الاىتمام الذي لحق بيا ،ولعمى ىذا ما دفعنا 
لمخوض في غمار ىذه الصنعة حتى نعرف واقعاه خلال الفترة الزمنية القيد الدراسة 

 عصر لأخر . ،مسمطين الضوء بصفة خاصة عمى مقارنة صنائعيا من

 أوجه التشابه: –أ 

أىم السيمات التي اشتركت فييا الأعمدة والتيجان المغربية من مطمع  إن، 
من خلال العمل الميداني الذي قمنا  إلى نياية القرن التاسع لميجرة ، القرن الخامس لميجرة

عديد من بو وجدنا تنوعا في صناعة التيجان والأعمدة المغربية ،ولكن رغم ىذا لمسانا ال
السيمات المشتركة ندكر منيا عمى سبيل المثال لا الحصر بدأ من الموضع ،فمقد وجدنا أن 

، أو في قاعة الصلاة  جنبي فتحة المحرابجل الأعمدة والتيجان أكثر مواضعيا عمى 
 النوعخاصة في العمارة الدينية المسجدية ،كما تميزت تقريبا جل التيجان المغربية أنيا من 

أي المكون من جزء عموي وجزء سفمي ،أما من الناحية الفنية أو الزخرفية وجدنا أن  المركب
جل التيجان المغربية يوجد بواجيتيا زخارف متنوعة كتابية أو نباتية وحتى ىندسية ،وعن 
مضمون ىذه الزخارف وجدنا أن ىناك من الزخارف النباتية بصفة خاصة عرفت تكرارا 

،والرؤوس  كورقة الأقنثة وعنصر المحالق و أوراق النخيل مستمر عمى تيجان المغربية
الحمزونية ،كما تسترك في ظاىرة طريقة تنفيذ الزخارف التي غمب عمى معظميا طريقة 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  دراسة مقارنة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل السادس ـــــــــــــــــ    

173 

 

وىو الأنسب ليذا النوع من الزخارف والصناعات )أنظر  أو المجسم  الحفر البارز
 (47/52/57/119/120/123/124/125/128/129الصور

منيا  الأوجوىذه التيجان فيي الأخرى اشتركت في العديد من أما أعمدة  
الرشاقة التي بقيت تميزىا خاصة مناه الموجودة عمى مستوى المحاريب ،كما تشترك تقارب 

 مقاساتيا من حيث القطر و الارتفاع حتى تتناسب مع موضعيا .

  :أوجه الاختلاف – ب

والأعمدة المغربية إلا أنو كانت رغم السيمات المشتركة التي جمعت التيجان  
بعض الممسات التي أضفت خصوصية بعض العصور عن أخرى ،فمثلا من الناحية 
المعمارية وجدنا أن تيجان المرحمة التاريخية الأولى الممتدة من القرن الخامس حتى نياية 

ف القرن السادس لميجرة جاءت بسيطة المقاسات تميل لمشكل الأسطواني ،وىي بيذا تختم
عمى تيجان المرحمة التاريخية الثانية التي أصبحت عمى شكل مكعب الواجيات يزيد مقاسات 

 من الناحية المعمارية نحو الأعمى ىذا  ينا جكمما ات الواجيات

أو الزخرفية وجدنا أن التيجان المغربية ستعرف قمة  الناحية الفنيةأما من  
الإبداع والتطور بمطمع القرن السابع لميجرة سواء من حيث الإتقان أو التنوع الزخرفي وحتى 

حيث ظيرت عناصر زخرفية لم تعرف في تيجان المرحمة التاريخية الأولى نذكر الموضعي ،
تي ،في واجيات التيجان خلال منيا ظيور عنصر كيزان الصنوبر كعنصر زخرفي نبا

المرحمة الثانية في مواضع من التاج أما في المركز أو عمى الجنبين السفميين أو الجنبين 
كما ظيرت زخرفة أخرى وىي الكتابية المتمثمة في نقوش كتابية منفذة بالخط  العمويين،

ان عمى ىيئة النسخي المغربي والخط الكوفي المورق ،حيث تتوسط ىذه النقوش مركز التيج
شريط أفقي ،وىي لمسة جميمة زادت من جمال مظير تيجان ىذه المرحمة ،النوع الأخر من 
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الزخرفة ىي الزخرفة اليندسية والمتمثمة في الجدائل والضفائر العادية والمخرمة التي 
 .اكتسحت التيجان خاصة بأعمى التيجان 

الذي أحدث أما بخصوص الأعمدة فيي الأخرى عرفت نوعا من التطور  
ارية ،فمقد ظيرت نماذج خلال المرحمة الثانية ،تختمف مفرقا واضحا خاصة من الناحية المع

قييا ،حيث شيدنا ظيور نوع من الأعمدة المضمعة الخماسية الأضلاع ،كما الحال عن ساب
ومن جية أخرى ظير اختلاف من حيث حجم ، متوكميةمسجد المدرسة الأعمدة محراب في 

المستعممة بقاعة  ايض المعالم ضخامة الأعمدة خاصة منشيدنا في بعالأعمدة حيث 
مسجد وفي قاعة صلاة  ، متوكميةمسجد المدرسة الالصلاة كما ىو الحال في قاعة صلاة 

وكلا المعممين يرجعان لمعصر المريني الذي عرفت فيو ضخامة وارتفاع سيدي الحموي 
م معيا النظير بدويلات المغرب الإسلامي ولا الأعمدة الرخامية مرحمة ميمة لدرجة ربما ينعد

عمى ىذا من الأعمدة المعروضة بحديقة متحف مسجد أبي الحسن بتممسان وىي أعمدة  لأد
م (،حيث بمغ 1،66م وقطره 2،30ضخمة فمن أمثمة مقاسات تمك الأعمدة عمود ارتفاعو) 

مدينة المنصورة المرينية ،وىذا  خراب وىي أعمدة مجموبة من.( م0،60ارتفاع التاج لوحده) 
دليل عمى مدى تحكم الفنان المريني في العمل عمى مادة الرخام ووفرتيا مقارنة بعصور 

 سابقة ولاحقة .

 :أوجه التداخل –ج 

كان من أوجو التداخل في النوع من الصناعات الرخامية ىو التقارب  
حيث تتعدد  التقاليدكسر ىذه عمى التقاليد ولكن أحيانا ت   الموضوعي الذي بقي محافظا

بجامع الكتبية وجامع الأعمدة الرخامية في الموضع الواحد كما الحال في العصر الموحدي 
القصبة في جامع القرويين في حين تكاد تنعدم ىذا الظاىرة في العصور المتأخرة كالعصر 
الزياني و المريني ،ومن أوجو التداخل الأخرى ىو تداخل العناصر الفنية المؤثثة ليذه 
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ي التيجان فبعض العناصر الزخرفية خاصة منيا النباتية مكررة في عصور مختمفة سواء ف
 المرحمة الأولى أو الثانية و أحيانا نجدىا متطورة أو محورة .

 :الفسقيات  الأحواض و– 3

اختمفت طرق تخزين المياه أو تبريدىا من عصر لأخر وىذا عمى مر التاريخ لما  
من ايجاد سبل  لابدلعنصر المياه من أىمية في ظل نقصو أحيانا و تموثو أحيانا أخر ،فكان 

من أجل الحفاظ عمى ىذه النعمة لاستعماليا بطرق مختمفة سواء كجانب جمالي كما ىو 
الحال بالنفورات أو جانب وظيفي بحت كما ىو الحال بالخزانات أو البيلات المختمفة 
الأحجام والأشكال والمواضع ،ولقد كانت مادة الرخام من أىم المواد التي احتضنت الماء 

لو من عدة نواحي وىذا ما شيدناه خلال بحثنا الميداني عمى  اختمفة لمناسبتيلأغراض م
عنصر الأحواض والنافورات بالعمارة المغربية خلال الفترة الزمنية قيد الدراسة ،فوجد تنوعا 

معرفة من الصناعات الرخامية من أجل  النوعفييا وىذا ما جعمنا نفكر في دراسة مقارنة ليذ 
  لتشابو والاختلاف والتداخل إن وجد . واقعيا من حيث ا

 :أوجه التشابه – أ

لقد دعت الحاجة الجمالية والوظيفية لعنصر الأحواض والنافورات إلى  
إعطائيا إىتام خاصا ،وكان ىذا ماو قفنا عميو من خلال العمل الميداني ،وجدنا أن 
الأحواض عرفت في عمائر المغرب الإسلامي ،لما فييا من إضافة جمالية عمى العمائر في 

من الصناعات عرفت بموقعيا في وسط صحون  عموميا بموقعيا ،حيث وجدنا أن ىذا النوع
والأفنية العمائر الدينية أو المدينة ،بصفة خاصة وىذا ما وقفنا عميو خلال العمل الميداني 
،كما تشترك ىذه الصنعة في العديد من العصور في الشكل العام والشائع وىو الشكل 

وجدنا أنيا تشترك في سمة  الدائري فالنماذج التي عثرنا عمييا والتي ترجع لعصور مختمفة
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تصنيع شكميا بعنصر الحارة كأن  كبيرة الشبيو إلى درجة الشكل الدائري البارز إلى الأعمى
 (62/64/130/131/132)أنظر الصور  استميم من الصدفة 

 الاختلاف:  هأوج –ب 

رغم التشابو الموجود في نقاط معينة في ىذه الصنعة وجد ىناك فوارق بسيطة توحي 
بدرجة الأولى أحد أوجو التطور ،فمن أوجو الاختلاف التي وجدناىا بين المرحمتين التاريخيين 
الأولى والثانية حول ىذه الصناعة ،ىو أنو خلال المرحمة التاريخية الثانية ظير تطور عمى 

ض الدائرية الشكل التي عيدناىا في المرحمة الأوى بسيطة ،حيث ظيرت ىذه مستوى الأحوا
مدرسة أبي الحسن بسلا المرة ذات تجويفات داخمية من الحوض كما ىو الحال في حوض 

مسجد ،كما تطور بصورة أكثر عمى نفس العصر أي العصر المريني ،حيث نجد أن حوض 
ت تجويفاتو أكبر حجما حيث أصبح يشبو و المحفوظ حاليا بمتحف تممسان ،أصبحالعباد 

كما تغير نوع الرخام من الأبيض إلى الأصفر أو ، إلى حد كبير الصدفة أو المحارة 
   .المسمى أونيكس وىو رخام المنطقة بتممسان 

 :المختمفة  أدوات القياس –4

لقد أولى سلاطين و أمراء دول المغرب الإسلامية عناية فائقة خاصة بعمم  
والقياس  والفمك والمواقيت لما لو من أىمية في تنظيم أمور دوليم عمى مر الحساب 

العصور ،فحظي عمماء الفمك والحساب بأنواعو عمى مر العصور بعناية خاصة لما 
لدييم من خبرة في ىذا المجال خاصة لما جسدوه في صور آلات لحساب الأطوال 

ت شمسية و مزوالات مختمفة كأذرع وكالات  و المواقيت الزمنية المختمفة كساعا
الأشكال والأحجام و والوظائف لصالح العامة كالتجارة والمعاملات أو لمدلالة عمى 
الأوقات معينة كدخول أوقات الصلاة ،وكانت مادة الرخام في الغالب ىي مادة 

نا كشواىد مادية قميمة جدا موص التجسيد لما فييا من قساوة ومقاومة ومظير ،لكن ما
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،وحتى إن وجدت فيي ترجع لعصور غنت بو المصادر التاريخية المختمفة عكس ما ت
معينة دون أخرى كما ىو الحال عمى العصر الموحدي والمريني فمن خلال ماصمنا 

 من نماذج  مزوالات وساعات شمسية  نموذجين .

 أوجه التشابه : – أ

 التي ترجع لعصرينا بعض ىذه النماذج العمل الميداني الذي قمنا بو وجدن خلال من 
السمة التي تشترك فييا ىو اتخاذىا  منيا بصفة خاصة ،ولعل مرينية موحدية و ينمختمف

من مادة الرخام كمادة لمصنع ،والدور الوظيفي الواحد وىو معرفة الأوقات وتقسيميا في 
تحتوي عمى  كما تشترك في خاصة أنيا النيار ليستدل بيا بصفة خاصة أوقات الصلاة 

 تبين تاريخ الصناعة وكيفية العمل  منفذة بالخط النسخي الوظيفي البسيط  تابيةنقوش ك
أن ألية العمل بواسطة الظل من أشعة الشمس المسمطة عمى  ،والسمة الأخرى المشتركة 

يجب أن تكون معرضة لضوء الشمس وعميو غالبا ما نجدىا بصحون العمائر الموح 
 (66/229/230.)أنظر الصور المسجدية 

 أوجه الاختلاف : –ب 

 ترغم التوافق الوظيفي لصناعة الشمسيات والمزاولات وىو معرفة الأوقالكن  
تختمف من حيث طريقة الصناعة والمضامين ،فنجد في النموذج الذي وتقسيميا إلا أنيا 

،مصنوع من الرخام  )موحدي( يرجع من حيث التقسيم الزمني إلى المرحمة التاريخية الأولى
لكن عبارة لوح رخامي يقع في واجيو الجدار الغربي من صحن  جامع المنصور الموحدي 

م  0،80ه(يرتفع عن الأرضية حوالي متر ونصف مقاساتو عمى التوالي )595بمراكش )
م عرض( يحتوي في المركز عمى خطوط وىي خطوط الاستدلال التي X 0،55ارتفاع 

،كما يحيط بيذه الأرقام  د في نيايتيا أرقام عمى الجيات الأربع لموحتعرف بالوقت والتي نج
إطار فيو نقوش كتابية بالخط النسخي المغربي منفذة بطرقة الحفر الغائر ،أما النموذج 
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لمعصر المريني يختمف تماما عن سابقو من  لممرحمة التاريخية الثانية أي الثاني والذي يرجع
خير مجسد عمى واجية عمود رخامي مباشرة نجد في نيايتو عدة نواحي أىميا أن ىذا الأ

بطريقة الحفر الغائر ،وىذ النسخي ذو الزوايا الحادة المنفذ العموية نقش كتابي منفذ بالخط 
الكتابة الأولى تؤرخ  لاسم صانع ىذه الساعة وتاريخ صناعتيا إلى الأسفل من ىذا النقش 
نجد ثقب كان يثبت فيو مسمار لعكس الظل ،عكس الساعة السابقة الذي كان عبارة عن 

ابي رخامية صغيرة الحجم بمواصفات محددة ،إلى الأسفل من موقع الثقب نجد نقش كتقطعة 
 الجية اليمنى بدرجة ما و أكيد أنيا محسوبة بشكل مائل من " عصر "لمفظ واحد وىو كممة 

،ثم يمي النقش خط أفقي محفور بالخط الكوفي البسيط كباقي النقوش الأخرى  النقش نفذ
مقسم إلى ثلاثة خطوط أخرى طويمة نواعا ما عمودية محفورة في وسطيا نقوش كتابية أخرى 

،والفارق الواضح بين الساعتين ىو استبدال  "ظهر"يقة التنفيذ قرأنا منيا لفظ بنفس الخط وطر 
ة ،ومن المرينيالساعة  الأرقام التي كانت عمى الساعة الشمية الموحدية بكممات وخطوط عمى

وجو الاختلاف الأخرى نجده غياب الممسة الفنية التي توجد عمى لوح الساعة الموحدية وىي 
في حين غابت نيائيا كل أشكال الزخرفة عمى الساعة  نباتية بأعمى الموحعبارة عن وريقات 

 اتطور عموم الفمك وآلات القياس  تأن العصر المريني عرف المرينية رغم ىذا فكما ىو معموم 
 ."المنجانة "ولا أفضل و أدل من الساعة المرينية المشيورة المسمات  ،كبير 

  خلاصــــــــــــــة :

من خلال الطرح المقدم في ىذا المفصل والذي خصصناه لمدراسة المقارنة  
اتضح لنا جميا أن أغمبية الصناعات سواء  الجصية والرخامية عرفت تطوراً إيجابيا في 
العديد من النواحي خاصة منيا الفنية عمى الرغم من قدم تقاليدىا ،وىذا دليل قوي عمى براعة 

منظومة الزخرفية بكل أنواعيا سواء منيا النباتية أو اليندسية الفنان المغربي في تطوير ال
وحتى الكتابية ،فمم تمنعو صلابة المادة كالرخام من التجسيد بأبيى صور وبطرق مختمفة 
خاصة في العصور المتأخرة ،كما اتضح لنا جميا أن التداخل الكبير في ىذه الصناعات التي 
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لعصر عن أخر وىذا دليل قوي عمى الرابط القوي  يصعب معيا أحيانا تميز الأصول الفنية
بين العصور خاصة من الناحية الفنية ،الذي انسحب لا محالة عمى العديد من المسببات 
منيا التأثيرات الوافدة والحركة الفنية الكبيرة لمفنان المغربي عمى أراضي المغرب الإسلامي 

 طولا وعرضا .



 

 نتائج البحث
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 :نتائج البحث
دراستنا تطور صناعتي الجص والرخام في المغرب الإسلامي من  من خلال 

القرن الخامس إلى نياية القرن التاسع اليجري توصمنا إلى رصد مجموعة من النتائج العممية 
 إضافة في مجال تاريخ المغرب الإسلامي وآثاره ؛  التي نرجو أن تكون 

من  انموضوع صناعتي الجص والرخام في المغرب الإسلامي يعتبر  نلا شك إ - 1
قة يعمبجوانبيا ال ىعنتحتاج إلى كثير من الدراسات التي ت  مازالت التي  اتعو ضالمو 

 نقص الشواىد المادية الكاممة و من جية،خاصة في ضل الغموض الذي يكتنفيا 
 . من جية أخرى

أراضي المغرب الإسلامي الأثر البالغ  السياسي عمى السيادةلقد كان لمصراع  - 2
بأنواع العمائر وقد  تختصوالتي  و أساليبيا الزخرفية في توجيو الصناعات بأنواعيا

 . . تجمى ذلك في الواجيات و المسطحات

إن استمرت وتواصمت حركة البناء و التعمير ىذا الصراع يجابيات إمن  وكان - 3
رة ايوالم الفنية  واليد وادمالتوفر الفنية مع  و ازدىار الصنائع و انتشار المصنوعات

ظيور دول كان ليا دور فعال في وقد واكب ىذا التطور الفني حوبة والخبرة المص
من الدولة الحمادية إلى نياية عصر  ءاً توجيو الأحداث في المغرب الإسلامي بد

 الدولة المرينية .

المغرب الإسلامي عرفت تطورا و ازدىار  عرفنا من خلال بحثنا ىذا أن دول - 4
الذي  في ىذا التطور فعالكبيرين كان عامل الاستقرار ووفرة الموارد الاقتصادية دور 

الحرف والصنائع التي تعنا بالعمارة بصفة خاصة وزخرفتيا انسحب بدوره عمى ،
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مى مر ،عرفت تطورا كبيرا برىن عبقرية وميارة وخبرة الفنان في المغرب الإسلامي ع
 .الصور والدول 

المعمار المغربي أنجز طرزاً معمارية جديدة لا سيما في أن  كشفت الدراسة  - 5
العمارة المسجدية بالإضافة إلى ما وظفو من عناصر و أساليب زخرفية و التي كانت 

 المشتغمين في ىذا المجال  . و مباحثيننقطة جذب ل

و أوجو الشبو و  ثر في العمارة المغربيةالتأثير والتأتوصمنا إلى تحديد مظاىر  - 6
 التماثل في الموضوعات الفنية ومواضع تجسيدىا وطرق تنفيذىا عمى الجص والرخام 

الدراسة الميدانية أن معظم المعالم و المواقع التي تقع ضمن المجال  كشفت - 7
 الجغرافي و الزمني الذي حددناه لمدراسة أن يشكل فضاءً فنيا و حقلا بكراً لمباحثين.

اقتران مادتي الجص والرخام بالعمارة الإسلامية المغربية إذ نادراً ما يخموا  - 8
قد أدرك الفنان سر جماليما في تشكيل  معمما منيما في فضاءاتو الزخرفية ،و
 المشاىد الزخرفية والكتابية تسجيلًا وتزيناً.

ذات  الاستعمال المفرط لمادتي الجص والرخام في العمارة المسجدية المدرسية  - 9
 الطابع التعميمي 

 أنواعاجر المغربية يعد من أفضل المح فإن ما وفرتورغم ندرة مادة الرخام  -11
والتي وظفت في صور  والأخضر والأصفر و الأسود منيا الأبيض خاصةالرخام 

  لمنظر. متمفة 

فقد أبدع الفنان والنحات أما من حيث طرق الصناعة و أساليب الزخرفة  -11
كما جسدتو  عمى دراية كبيرة وخبرة و ميارة في العمل والنقاش المغاربة الذين كانوا
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لزخرفة بأنواعيا المعروفة في عالم طرق ا بمختمفىاتين المادتين أعماليم عمى 
 . المتين احتمتا الصدارة الزخرفة عمى العمارة الإسلامية 

صناعتي الجص  في مجال المآثر المعمارية التي خمفتيا ىاتو الدول إن -12
يا نوالرخام قد رسمت ملامح الصناعات لعصور لاحقة من عدة نواحي خاصة م

إيجابا في معظميا خاصة الصناعات الجصية  المعمارية والفنية  لكن بصورة متطورة
 منيا .

بكسوتيا الجصية في تجويفاتيا المضمعة  محاريب ىاتو المرحمةتميزت  - 13
 .الزخارف النباتية والكتابية و اليندسية الغنية بالمقرنصة  وواجيتيا  وقبيباتيا 

 . العمائر بأنواعيا المقرنصات في الإقبال الشديد عمى استخدام  - 14

المحتشمة في أوائل القرن رغم بداياتيا التيجان والأعمدة الجصية  عرفت- 15
خلال القرن السادس الشكل والمضمون  تطوراً  وتنوعا كبيرين فيالخامس اليجري 

 .العصر الموحدي  فياليجري 

القرن توظيفيا في   ممحوظا رغم بساطة لقد عرف عنصر المحارة تطوراً  - 16
واجياتيا ،وبطون العقود  والذروة في تجويفة المحاريب لتبمغ  الخامس اليجري

 ومراكز التيجان ،وكبر حجميا خاصة خلال القرن السادس لميجرة .

من العصر الحمادي الذي  ءاً التيجان والأعمدة الرخامية  تطورا بد وشيدت -17
أمدنا بنماذج قميمة لكن مكنتنا من تتبع مسار التقاليد التي بقيت متداولة حتى القرن 
السادس اليجري ،حيث ظيرت أكثر تأثيثا وزخرفة من محالق ومراوح و أوراق 

 مختمفة .
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من جانب وظيفي أو جمالي  سواءً  عمارة المياه أدت مادة الرخام دوراً ميما في -18
و ظيفي جمالي في نفس الوقت ،حيث شيدنا تطورا سمبيا عمى ىذا النوع من أ

الصناعات ،فمقد شيدنا ظيورىا خلال العصر الحمادي بصورة متطورة ايجابيا لكن 
 .من كل النواحي في عصور لاحقة  تراجعا سرعان ما عرف 

تعدى إن توظيف مادة الرخام خلال ىذه المرحمة لم يخص العمارة فقط بل  -19
ىذا المفيوم التقميدي فمقد وظف في مجال الحساب والفمك والقياس ،فعملا الرغم من 
ندرة الشواىد ألا أنو تمكنا من رصد نموذج يرجع لمقرن السادس لميجرة يخص 
العصر الموحدي ،وىو عبارة عن مزولة شمسية ،وىي تعطينا فكرة واضحة عمى 

 رحمة .التوظيف الواسع ليذه المادة خلال ىذه الم

إن عنصر الشمسيات عرفت تطورا ايجابيا من الناحية المعمارية والفنية  - 21
،حيث ظير بمواضع جديدة وجسد بصور فنية بديعة فمقد خرجت  التخريمات 
الجصية عن المألوف من حيث مضمونيا للأطباق النجمية ،فمقد ظيرت تخريمات 

الممون لخصتو المأثر المعمارية بديعة لزخارف نباتية وكتابية ملأت بضروب الزجاج 
 .ه(157خلال العصر المريني بصفة خاصة المدرسة المتوكمية )

عمى مادة الجص في العديد  الأساليب والمضامين الزخرفية  النباتية تجسدت -21
لمرواح النخمية بأنواعيا ،كيزان الصنوبر ،ورقة الأكنتس ،الأزىار كامن العناصر 

يخص مواضع تجسيدىا فمقد عرفت تطورا في كل مرحمة حيث والورود والبراعم ،فيما 
ظيرت في واجيات المحاريب و أجوافيا وفي المناطق المفتوحة والمغمقة ،وفي بطون 
العقود وفي جوف القاب وفي واجيات التيجان ،واجيات الجدران المكشوفة في 

لمختمفة عصور متأخر ،أما من حيث طرق التنفيذ فمقد نفذت معظميا بطرق الحفر ا
 الغائر والبارز والمائل وبطريقة التخريم ،وطريقة القالب وطريقة الزخرفة بالألوان .
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،فمن  تنوعا وتطوراً  ىي الأخرى عرفت فقد ة الكتابيةالزخرفأما فيما يخص  - 22
عمى مادة الجص الخط الكوفي المورق ، الكوفي  ح فرتأنواع الخطوط التي  بين

عصور الخاصة في  ،خط الثمث المزىر ، الكوفي المظفر ، الخط النسخي المغربي
القاب جسدت في فقد العصر الزياني والمريني من حيث الزخارف النباتية كمتأخرة ال

ون ، في الواجيات المكشوفة والصح والمقرنصات ، وواجية التيجان ، و،الداخمية 
و نفس الشيء يقال عن  الزخرفة بالألوان وطريقة التخريم ، والحفر  بطريقة  نفذت
شممت الأطباق النجمية ،شبكة المعينات ،المربعات  التية الهندسية ، الزخرف

البسيطة  المتداخمة ،الظفائر والجدائل المختمفة ،من حيث مواضع التجسيد أغمبيا 
وجميع عناصرىا الزخرفية يات المفتوحة الواسعة كانت بواجيات المحاريب ،في الواج

 فذت بطريقة الحفر البارز والغائر و التخريم . ن  
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 فهرس الأعلام 
 45ابراهيم المصمودي :
 251: ابن حمديس الصقمي

 21ابن حوقل : 
 21المغربي:ابن سعيد 
  21 الحكم:ابن عبد 

 241أبو الحسن السمجماسي :

 241أبو بكر عثمان الزغمي :

 294الأول:أبو تشفين عبد الرحمان 
 45موسى:أبو حمو 

 29: أبو دبوس الواثق بالله
 45: أبو سعيد عثمان
 41، 45: أبو سعيد عثمان

 42عثمان:عمر  وأب
 21: أبو عمران الفاسي

 291، 49، 44،41فارس: أبو عنان
 12 الحق:عبد  أبو محمد

 29: أبو محمد عبد الواحد
 45: أبو موسى عيسى
 49: أبو يوسف يعقوب

 241أبوبكر بن عثمان الخياط:
 45: أبوز كرياء

 45: أبوزيد عبد الرحمان 
 21:أبوعبيد البكري 

 24: بي البهارأ
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 45، 41، 41، 44، 45، 45: أبي الحسن
 21ر :بكر عمي أب
 45: حمو موسى الأول يأب

 215أبي عنان فارس :
 44: أبي مدين الغوث

 25: أحمد مختار العبادي
 11إخوان الصفا :

 21إسحاق ابن عمي :
 154، 245تيراس: 

 245، 251،  254، 225الجزنائي :
 212: الجنرال دوبيمي

 255: مارسيهجورج 
 12: الحسن الوزان

 25:الحسن بن عمي
 55، 24،  25: حماد بن بمكين

 154، 245دافردان :
 242، 254، 212، 52: رشيد بورويبة

 15: زيدان بن زيان 
 41: شيخ أبي الحسن المجائي

 255، 211، 215: صالح بن قربة
 92: الضاهر بيبرس

 45: عامر ابن ابراهيم
 15: عبد الحق بن محيو

 99عبد الرحمان بن حيوة :
 44ي :عبد الله الشود

 21: عبد الله بن ياسين
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 95: عبد المالك بن مروان
 59، 54، 24: عبد المومن بن عمي

 54عبد الواحد المراكشي : 
 42، 45: عطف

 254، 211، 225، 225، 51، 51، 54، 25،  21: عمي بن يوسف
 42: عمر ابن أبي زكريا
 11: عمر بن الخطاب

 41: صلاح الدين عهد
 51: فاطمة بنت محمد

 221: لوسيان قولفان
 49: محمد ابن الحداد
 21: محمد بن تومرت

 51الله : محمد بن عبد
 44: محمد بن مرزوق
 51مريم بنت محمد :
 15: مرين بن روتاجن

 42، 45بالله : المستنصر
 21معاوية ابن حديج  : 

 19: 15: المعتصم
 25:  مناد بن منقوش

 54المنصور ابن الناصر :
 52: المنصور بن الناصر
 24: المنصور بن بمكين

 241موسى ابن الحسن بن شامة :
 54الناصر الموحدي : 

 15: هرزفيمد
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 25: الونشريسي صاحب المهدي
 15: ياغمراسن  بن زيان

 21:  ياقوت الحموي
 21: يحي ابن ابراهيم
 24: يحي بن العزيز

 24: يطوفت
 12: يعقوب المريني

 255، 251، 59، 51: يعقوب المنصور
 45، 41، 41: يعقوب بن عبد الحق

 59: يوسف المريني
 215، 54، 29، 21، 21: شفينايوسف بن ت



 

 

الشعوب فهرس 

 والأمم
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 و الأممالشعوب  فهرس

 
 631 الأغالبة
 59، 626 الإغريق
 623 الأمويون
 631 أهل حمزة

 52الإيطاليون 6
 69، 631 البتر

 633بنو ايفاون
 633بنو جعد 
 633بنو خليل 
 16، 669 بنو زيان
 55، 33، 631 بنو زيري

 353، 343بنو مرين 6
 633بطوية بنو 
 633متنان بنو 

 16، 14، 631 بني عبد الواد
 635 بني غنية

 31، 631 بني مزغنة
 631 بني يفرن
 19، 669 الحفصيين

 311، 316، 311، 363الحماديين 6
 391، 399، 59، 39، 23، 36الرومان ،

 623 الساسانيون
 6363 الساسانيين
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 32، 631،31 صنهاجة
 631 الصنهاجيين

 669 العثمانيين
 36 6 لعربا

 631 الفاطميين
 632 قبائل البربر
 631 قبيلة جراوة
 632 قبيلة لمتونة
 311، 369، 331، 41، 33، 32، 631 المرابطون

 41، 31المرينيون 6
 11، 669 المرينيين

 623 المصريين
 631،32 مغراوة

 32الملثمين 6
 329، 313، 311، 41، 15، 11، 13، 31الموحدون 6

 42، 23، 626 اليونان
 



 

 

 البلدان  فهرس  
 و الأماكن
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 الأماكن فهرس البلدان و
 

 69= أحواض السينغال
 69الأربس =
 :7إشبيمية =

 68= أشير
 69=أغمات  

 >9أواسط آسيا =
 69أوربة =
 67=أوليل 
 >9=إيران

 69باب البحر =
 :9=الشام بادية 

 696، 77، 76، 76، 63، ;6، 68، 67، 66بجاية =
 66= البحر البطممي

 63= برقة
 86=بزنقة الشيخ سيدي محرز 

 >>بسكرة =
 :6= بلاد الريف

 63= بلاد السودان
 69بلاد السوس =
 >3بلاد الفرس =

 :9= ما بين النيرينبلاد 
   69=بلاد وردة  

 63، ;6، 67= بونة
 69= تارودانت
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 >7= تانسفيت
 :6تدلس = 

 96=تطوان

  67=تغاري 
 7>، 86، :7، 77، :6، 36، >6، ;6، :6، 66، 63= تممسان
 >>تيودة =
 :6توزر =
 83، 86، :6، >6، 66= تونس
 66= تييرت

 8>جامع الأزىر =
 >673،39، ;66، 669، 663، 666، >63، ;66، ;7= الجامع الأعظم بسلا

 :>، 6>، 6>= الجامع الأموي بدمشق
 :9=جامع البصرة 

 86=جامع التوفيق 

 7>، 6>= جامع الخاصكي
 83، 86، 69ة =جامع الزيتون

 8>، >9=الجامع الطولوني 
 8;،88جامع العباد =

 668، >63، 637، 633، ;667،66، 666، ;8، 89، 79، 69= جامع القرويين
،66< ،686 ،686 ،366 ،363 ،367 ،369 ،36; ،366 ،3667 ،366; ،337 
،339 ،366،386 ،383 ،38< ،3:3 

 86، >7= جامع القصبة
 :67، 676، 663، 666، ;66، 667، ;7= جامع القصبة بمراكش

 8;جامع القصبة بمراكش =
 ;63، 83، 86، 86= جامع القيروان

 386، 338، 337، >36، 366الجامع الكبير المرابطي =
 9>6، 8>6الجامع الكبير بالجزائر =
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 376، >36، :33الجامع الكبير بالجزائر العاصمة =
 78الجامع الكبير بتممسان =

 ;38الجامع الكبير بفاس المريني =
 77الجامع الكبير بقسنطينة =

 ;66، 669، 666، >63، 638، 636، >66، ;66، 667، ;7، :7= جامع الكتبية
،676 ،67; ،696 ،366 ،363 ،366 ،367 ،369 ،36: ،36< ،366 ،368 
،386 ،38: ،38< ،397 ،3:3 

 :39، 393، 387، ;36، 366، >36، 367، 367، 366، 8>جامع المنصور =
 666، >63جامع تازا =

 ;67، :67، 669، 666، >63، 638، 636، 667، :7جامع تينمل =
 88بتممسان = سيدي الحمويجامع 

 8>= :9=جامع عمر بن العاص 
 ;67، ;63، >9= جامع قرطبة

 >36جامع ندرومة =
 >6، 69= جبال الدرن

 :6= نشريسالو جبال 
 67= جبال فاس

 6>=جبل "المزة" 
 69جبل غريان =

 76، 67، 66= الجزائر
 66=جزر البمغار

 69=جزولة 
 36، 63= جزيرة الأندلس

 76جنوة =
 63جيجل =

 69حصن بدلاية =
  >7الحمام البالي =
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 >7الحمام الجديد =
 >7الحمام الصغير =

 ;8=حي قصبة بوجمود 
 ;7دار الحجر =

 6>=دمشق
 >9=دير السريان 

  66=روسيا 
  96=زاوية أبواب أفارك

 96=زاوية أبي سعيد 

 96=زاوية القورجة 
 96=زاوية المشاورين 

 >8= زاوية النسَاك بسلا
 67= زجندر

 ;8= زنقة القصر
 :8= زنقة سيدي عبد الله بن حسون

 96، 36، 63= سبتة
 67، 69، 67، 63= سجمماسة
 39سدراتو =

 96، 96، 77، 76، 73، 76، 76، :3، 39، 38، :6، 69، 66، 63= سلا
 8>سور مدينة الرقة =

 67= السوس الأقصى
 86=سوق الشماعين 

 86=سوق الفمقة 

 76، 67= سوق حمزة
  69شاطبة=

 638، 669= شبو جزيرة أيبريا
 69= نشفشاو  
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 69شموم =
 >3، 63= شمال افريقيا

 69شنترة =
 :6طرة =
 63= طنجة

 >7عين تاكما =
 67= غابة يارغة وبمول

 69= غدامس
 663، 76= قبة الصخرة

  6>، 6>قبة الصخرى =
 ;7= ر الميديبق

 :9= قرامين
 :7قرطبة =
 77، 76، 66، ;6= 67= قسنطينة

 77، 76= قصر البحيرة
 >9= قصر الجص

 6:قصر الجوسق الخاقاني =
 :7= قصر الحجر

 7;، 6:قصر الحمراء بغرناطة =
 >66، :66، 669، 77، 76=قصر السلام 

 77= قصر العروسان
 :7= القصر القديم أو البالي

 73=الكوكب قصر 
 677، 76 =قصر المؤلؤ

 6>، :9=قصر المشتى
 77، 76=قصر الممك 
 676، 673، >66، 666، :66، 668، 663، 666، 77، 76، 76،73=قصر المنار 
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 76=قصر أميمون
 77= قصر بلارة

 :9خربة المفجر= قصر 
 ;8=قصر كتامة 

 :7= قصر مراكش
 77، 73، 76، 66، 63، 68= القمعة

 686، >67، 678، :66، 667، 637، 636، ;66، :66، :3، 68قمعة بني حماد =
،686 

 696، ;68، ;63،:63، 83، 86، 76، 68، 66= القيروان
 69=ماسة 

 369متحف بجاية ،
 :9= متحف بنسمفانيا

 :36متحف سطيف =
 :66=متحف قسنطينة  

 63= مجانة
 :66محجر  قمعة بني حما د  =

 ;66محجر عين تاقبالت = 

 >66محجر عين تاقبالت =

 801محجر فليفلة : 

 801محجر فليفلة :

 :66=  ةمحجر مدينة قرطا جن
 801محجر ندرومة  :

  801محجر ندرومة:

 387، 376، >36، 368، 9،363>6، 3>6، 9;6، 6;6، 6:6مدرسة أبي الحسن =
،38: ،393 ،39: ،3:7 

 ;7= مدرسة الأودايا العسكرية
 86= التوفيقيةالمدرسة 

 86= الجملمدرسة 
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 86= الخمدونيةالمدرسة 

 >39مدرسة السبعين =
 86=مدرسة الشماعين 

 89= درسة الشيود أو القاضيم
 89= مدرسة الصفارين
 393، 387، 336، 369، 368، 6>6، 9;6، 8;6، 6;6، 6:8،:8مدرسة الصيريج 

،39: 
 :8= مدرسة الطالعة بسلا

 336، 366، 366، 3>6،;;6، 9;6، 8;6، 6;6، 6:8، :8= مدرسة العطارين
،33< ،368 ،369 ،376 ،377 ،378 ،387 ،393 

 ;33، 369، 6،368>6، 9;6، 7;6، 6:9، 6:7، 6:6، ;8المدرسة المتوكمية =
،33< ،373 ،386 ،386 ،398 ،39: ،3:3 ،387 ،393 ،39: 

  86 = المدرسة المستنصرية

 387،;8= المدرسة المصباحية بفاس
 86=مدرسة المعرض 

 >7 = مدرسة الميدية
 86=عنقمدرسة 

 6:مدفن)جنبادي كايوس( =
 67= المدية

 ;9مدينة سامراء =
 669، 6;، 77، 76، 66، ;6، 67= مدينة فاس

 39مدينة لامو =
 669مدينة متوسة = 
 8;، >9= مدينة نيسابور

 >7، 79، 77، 67، 66، ;6، :6، 69، 68، 66، 63= مراكش
 ;8=مرسى العرائش 

 69المرية =
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 :69، 699مسجد إبراىيم المصمودي =
 376، 376، 88البالي =مسجد أبي الحسن المريني بفاس 

 ::6، 6:9، 6:3، ;69، 699، 698، 697، 6>6، :;6مسجد أبي الحسن بتممسان =
 368، 366ن 366، :>6، 8>6، >;6، ;;6، 8;6، 6;6، 3;6، 6;6، >:6،
،36< ،367 ،368 ،337 ،339 ،33; ،33< ،376 ،386 ،386 ،388 ،393 
،397 ،3:3 

 73= المسجد الجامع بالقمعة
 76مع ببجاية =المسجد الجا

 6:مسجد الجمعة بأصفيان =
 :9= مسجد الرسول صمى الله عميو وسمم

 86=مسجد السمطان  

 6:مسجد الشاه في أصفيان =
 >;6، 9;6، 8;6، 6;6، 3;6، 6;6، ;:6، ::6، >69، ;69، :69مسجد العباد =

،6<6 ،6<9 ،363،366 ،368 ،369 ،336 ،366 ،376 ،378 ،386 ،38< ،396 
،398 ،3:7 

 698مسجد أولاد الأمام =
 3:3، 393، 373، 366، 3>6، 6>6، ;:6، ::6،;69مسجد سيدي الحموي =

 6>= مسجد قباء
 383، 76، 73= قصر المنار مسجد

 86=مسجد وركلاء  

 76، 68، 67المسيمة =
 83، ;6، 66، 63= مصر

 ...69، 68، 67، 66، 63= المغرب
 >6، ;6، :6، 66= المغرب الأدنى

 87، 86، 76، >3، ;3، 39، 38، 36، >6، ;6، :6، 63،66الإسلامي=المغرب 
،96 ،93 ،97 ،9< ،:6 ،:3 ،:6 ،:7 ،:8 ،;6 ،<3 ،<6 ،<7 ،<9 ،<: ،668 
،669 ،66: ،66< ،666 ،666 ،668 ،669 ،636 ،639 ،663 ،669  ،66< 
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،673 ،686 ،687 ،68; ،697 ،6:6 ،6:9 ،6;: ،6<< ،366 ،368 ،36: 
،36; ،366 ،366 ،36: ،336 ،337 ،363 ،368 ،37; ،383 ،386 ،38; 
،396 ،396 ،396 ،398 ،3:6 ،3:3 ،3:6 ،3:7 

 79، 76، ;6، 66، >6، :6، 68، 66، 63= المغرب الأقصى
 88، 87، :7، 76، 36، >6، ;6، :6، 69، 68، 67، 66= المغرب الأوسط

 69ملاحة أم الأصنام =
 69ملاحة رأس المخبز =

 ;6، 67= مميانة
 ;8= د محبوب لامنزل أو 

 83، >7، ;6، 67، 63= الميدية
 67= نير الشمف

 66فولغا =نير ال
 67نير فاس =

 >9=وادي النطرون 
 ;8=وادي سبو 

 36= وادي لكورة
 76وادي مموية =

 :6، 66= وىران
 



 

 

 ملاحقال
 الأشكال حق الخرائط ومل

 الصور ملحق
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 الأندلس

 المغرب الأوسط

الأقصىالمغرب   

دنىالمغرب الأ  
 قلعة بنً حماد

 القٌروان

 مراكش

 فاس

 تلمسان

 بجاٌة

 متوسة

 القلة

 صفرو

 قرطاجنة
 وادي العناب

 برج البحري فلٌفلة

 شنوة

 عٌن تاقبالت

 جبل هنتاتة

 مغنٌة

 ش

 المدن الصناعٌة الكبرى

 محاجر الرخام

 محاجر الجبس
  الطالب( عمل ). الإسلامً المغرب بلاد و الرخام فً سبالج مراكز الصناعة ومقالع تبٌن: (01)الخرٌطة رقم 

 0     50     100    150    200  
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 ( أندرو كوبرن وأخرون :)  ( : آلة تكسير بتصرف عن10الشكل رقم )

 

  طالب(ل)عمل اأدوات طحن الجبس يدويا ( : 10الشكل رقم )

 قادوس

 قناة خروج الجبس للغربلة

 مقبض 

 شبكة الأمان

 البندول )رقاص(

 طحن ٌدوي بطاحونة   طحن ٌدوي بمطرقة 
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 )عمل الطالب( أدوات غربمة الجبس( : 10الشكل رقم )

 

 ( أندرو كوبرن وأخرون : ) بتصرف عن غير دائم ( :أفران الحرق المباشر14الشكل رقم )

 

 

 

 وقود جبس سطحً وقود

 وقود

 جبس خام

ثابتغربال ٌدوي   
ٌدوي متحرك غربال  
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 ( أندرو كوبرن وأخرون : ) بتصرف عن دائم ( : فرن بدائي15الشكل رقم )

  

 (أندروكوبرن و أخرون: )(: رسم تخطيطي لفرن أسطواني بتصرف عن  16الشكل رقم )

 جبس خام

 وقود

 جبس خام

 وقود

 جبس خام 

فتحة لاستخراج 

 الجبس المحروق 
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 (أندروكوبرن و أخرون :)(: رسم تخطيطي لفرن حائطي بتصرف عن17الشكل رقم )

 

 

 

 

 

 (أندروكوبرن وأخرون :)(: رسم تخطيطي لفرن الحرق المخموط بتصرف عن18الشكل رقم )

 وقود

غبار الجبس 

 الخام

 جبس صخري

 فوهة بخارٌة 

 مقٌاس الحرارة 

 فتحة إخراج

 فتحات التقلٌب

 خام الجبس الجروش

 فرن 

 وقود

غبار الجبس 

 الخام

 جبس صخري

 وقود
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 (أندروكوبرن و أخرون :)( : رسم تخطيطي لفرن الإنتاج المستمر بتصرف عن 19الشكل رقم )

 

 

 

 

 

   

 

 

 (فاروق شرف :)بعض الأدوات المستعممة لمنحت المباشر عمى الجص بتصرف عن ( :01الشكل رقم )

قادوس للجبس 

 الخام المطحون

 غرفة الاحتراق

 فتحة الإخراج

غازات ساخنة 

 من الفرن

1 

2 

3 

4 

5 

1 

2 

3 

4 

 سكٌن 5

 فرة ورقة

 فرة ملعقة

 فرة مربعة 

 فرة شرشة 

قادوس للجبس 

 الخام المطحون

غرفة 

 الاحتراق

 فتحة الإخراج
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 بعض أدوات العمل وتحضير الجبس بتصرف عن : ) فاروق شرف( ( : 00الشكل ) 

   

 الكرانيش الجصية بواسطة فارمة بتصرف عن : ) فاروق شرف( ل( : يوضح طريقة عم00الشكل )

 مسقط رأسً للفارمة مسقط جانبً

 الصاج

ة 
رم

فا
 ال

ب
ح
س

ه 
جا

ات

  
الرخامة

مسقط رأسً للكورنٌشة

مقطع 

جانبً 

  للكورنٌشة

1 

2 3 

زاوٌة الخشب

الرخامة 1

2 

الفارمة الصاج مثبتة بالطمار على خشب من 

 كورنٌش من الجص من الخشب 3 الخشب

الفارمة مسقط 

أفقً

2 

3 
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  إسحاق عيسكو (( : كتمة رخامية في شكمها الخام بتصرف عن : ) 00الشكل رقم )

 

 

 (  إسحاق عيسكو( : عممية تقطيع الكتمة الرخامية بواسطة منشار بتصرف عن:) 04الشكل رقم )

 

 كتلة رخامٌة 

 منقار

 مسطرة 

 منشار ٌدوي 

 كتلة رخامٌة 
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 (أ.باكار بعض الأدوات المستعممة في العمل عمى الرخام بتصرف عن : )  ( :05الشكل رقم )

 (عيسكو بعض الأدوات المستعممة لمحفر عمى الرخام بتصرف عن )إ. ( :06الشكل رقم )

 إزمٌل 

 منقار  

 منقار  

خشبٌة مطرقة   

 مطرقة حدٌدٌة  

 فأس  

1   2  3   4   

5  6  789
10   

1

2

3

4

6

7

8

 
9

5

10 

 فأس قاطع

 فأس شاطف

 فأس شوكً

 فأس قاطع شوكً 

 إزمٌل للقطع بالحك 

 مطرقة 

 إزمٌل برأسٌن للحز 

 صفادي

 مسمار عرٌض 

 مسمار حاد
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 عن :)صالح بن قربة ( بتصرف  : التوزع الزخرفً على واجهة محراب قصر المنار(71)الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ( رشٌد بوروٌبة :) عنبتصرف : ٌوضح عنصر المحارة الحمادي  (71)الشكل 
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 أسفل جدران قصر المنار رخامٌة : ٌوضح تكسٌة  (71)الشكل 

 167 (رشٌد بوروٌبة  :) عن بتصرف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جامع تٌنمل تٌجان :أحد  (12)الشكل 
 (عثمان عثمان اسماعٌل  :)عن بتصرف
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  مادي: ٌوضح حوض رخامً ح أ 

 

 

 

 

 

  : ٌوضح حوض رخامً حمادي ب

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٌوضح حرض رخماي حمادي  ج :

 بتصرف عن :) رشٌد بوروٌبة ( –أحواض الرخام الحمادي  ج(-ب-أ): 17شكل 



 

 الصور ملحق 
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 .(كتالوج متحف القلعةبتصرف ) -: واجهة محراب قصر المنار(10)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 الجامع بتلمسان  المسجد محراب واجهة:  (10)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( :واجهة محراب جامع القروٌٌن )عمل الطالب(10الصورة )
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 ب أ 

  -ب–وجامع المنصور بالقصبة  -أ–واجهة محراب  الكتبٌة :  (10/10)الصورة 

 

 

 

 

 

 )متحف القلعة(( : مقرنص حمادي 10الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(الجامع بتلمسانالمسجد : عنصر المقرنصات بمركز قبة (10)الصورة 
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 .: عنصر المقرنصات بقبة محراب جامع القروٌٌن (10)الصورة 

 

 

 

 

  

 

 

 

 .: عنصر المقرنصات بقبة محراب جامع الكتبٌة (10)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(بمراكش الموحدي : القبة التً تتقدم المحراب بجامع القصبة (01)لصورة ا
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 ع تٌنملام: عنصر المقرنصات ببطون العقود بج(00)الصورة 

 . (رشٌد بوروٌبة :) عنبتصرف 
 

 

 

 

 

 

 

 

 : عنصر المقرنصات بإحدى قباب منارة جامع حسان (00)الصورة 

  (عثمان عثمان اسماعٌل  :)عن بتصرف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (. عمل الطالب: تاج حمادي من الجص ) (00)الصورة 

 ورقة أكنتس
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    التٌجان الجصٌة : (00)الصورة                           مرابطً من الجص جصً  : تاج(00)الصورة 

  القروٌٌن. بجامع                                                          بجامع القروٌٌن 

 

 

 

                                            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   : النوع الثالث من التٌجان الجصٌة  (00)لصورة رقم ا           من التٌجان الجصٌة الثانًنوع ال:  (00)الصورة 

 )عمل الطالب( بجامع القروٌٌن .                                                              بجامع القروٌٌن.
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 ب                                                  ت                                             أ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ح    ج       ث 

  

 

 

 

  

 

 

 ذ  د خ 

 )عمل الطالب(موحدٌة بجامع الكتبٌة الجصٌة اللتٌجان ا ن: نماذج م(10)اللوحة 
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 . عنصر التغطٌة بالأقبٌة البرمٌلٌة بمنارة جامع القلعة : (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .الحمادي : التغطٌة بالأقبٌة المتقاطعة بمنارة جامع القلعة (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(الجامع بتلمسانالمسجد ( : القبة المعرقة المرابطٌة 01الصورة )
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 . الجامع بتلمسانالمسجد : القبة المرابطٌة الثانٌة (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 القبة الغربٌة بجامع تٌنمل بتصرف عن : )بوروٌبة رشٌد(( : 00الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 ( :القبة الوسطة الغربٌة لجامع الكتبٌة )عمل الطالب (00الصورة )
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 ( : القبة التً تتقدم المحراب بجامع الكتبٌة 00الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 (: القبة التً تقع بأقصى غرب بلاطة المحراب فً الكتبٌة 00الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 (:ظاهرة الزخرفة بالألوان والكتابة بقبة الجامع الأعظم الموحدي بسلا )عمل الطالب(00الصورة )
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 .: التكسٌة بالجص بالجدران الداخلٌة لمأذنة القلعة (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 . قصر المنار بالقلعةبجدران : التكسٌة بالجص (00)الصوة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(القلعة بقصر حمام ال: التكسٌة بالجص لجدران (00)الصورة 
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 (متحف قسنطٌنة ): تجمعٌة لعنصر الشمسٌات الحمادٌة  (01)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 )متحف قسنطٌنة(: قطعة جصٌة تلتصق بها قطع زجاجٌة (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(بجدار محراب القروٌٌنبأعلى : عنصر الشمسٌات  (00)الصورة 
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    : عنصر الشمسٌات بمواضع (00) (00)الصور 

   مختلفة بجامع القروٌٌن.             
 

 

 

 

 

 

 

 

 : عنصر الشمسٌات بجامع الكتبٌة (00)(00)الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( :توضع عنصر الشمسٌات بالجامع الأعظم بسلا (00)الصورة رقم 
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 ب  أ 

 

 

 

 

 

 

 ب 

 ب                  أ 

   

 

 

 

 عقد محراب جامع الكتبٌة أ، ومحراب جامع تٌنمل ب  ناٌقببن: عنصر المحارة (00) (00) ةالصور          

  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل ا.: عنصر المحارة بإطار الخارجً لمحراب جامع القصبة(01)الصورة 
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 . : عنصر المحارة ببطون العقود بجامع الكتبٌة(00)الصورة 

 

 

 

 

 

   

 

 

 . : عنصر المحارة بجوف محراب جامع القصبة (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( : تبلٌط الأرضٌة بالرخام بقصر المنار بالقلعة 00الصورة )
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 .: تبلٌط أرضٌة جامع القصبة الموحدي بالرخام (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 .: تبلٌط أرضٌة الجامع الأعظم بسلا (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(تكسٌة جدران قصر المنار الحمادي: (00)الصورة 
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 .مادي ح: تاج من الرخام (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 .بقسنطٌنةالجامع الحمادي المسجد : تاج من الرخام ب(00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(الجامع المرابطً المسجد : تاج محراب  (00)الصورة  

 مرواح نخلٌة

 روقة الأكنتس
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  الجامع المرابطًالمسجد : توضح تاج وعمود ب (01)الصورة 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

  : النوع الثانً(00)الصورة      : النوع الأول(00)الصورة           

 لتٌجان محراب جامع القروٌٌن                                      لتٌجان محراب جامع القروٌٌن         

                                                                     الطالب( )عمل                   

 

 

 ورقة الأكنتس

هندسٌة مثلثات  

هندسٌة ضفائر  
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: تمثل النوع الرابع (00)الصورة                                                .: النوع الثالث (00)الصورة 

  

 

 

  

 

 

  

 

 

                    

            : النوع الثانً  (00)الصورة النوع الأول                                      : (00)الصورة                

 طالب(ل)عمل ا تٌجان الكتبٌة ل                                                      لتٌجان الكتبٌة                 

 

 

 

 مراوح نخلٌة

 ورقة الأكنتس

 براعم

 مرواح نخلٌة
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 .من تٌجان جامع الكتبٌة  : النوع الثالث (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 .: إفرٌز من الرخام حمادي (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 الطالب( ل)عمإفرٌز من الرخام حمادي : (00)الصورة 

 براعم

 براعم



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــملحق الصور 

348 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .من الرخام حمادي : ساكف  (01)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .ك المخروم بصحن جامع القروٌٌنا: الشب(00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طالب(لاعمل ) ةمادٌح ةرخامٌ فسقٌة: (00)الصورة 
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 : حوض رخامً موحدي بجامع القروٌٌن(00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : حوض رخامً موحدي جامع سلا (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

  الطالب(عمل ) (: شاذروان حمادي00الصورة )
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 .: ساعة شمسٌة موحدٌة بجامع المنصور بالقصبة  (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 : شرٌط كتابً من الرخام حمادي (00)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 ( الطالبمل عمن الرخام ) حمادي : لوح كتابً  (00)الصورة 

رعمب    

رعمب   ر هندسٌةئضفا   
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  (عبد الحق معزوز /الكاتبات الكوفٌة فً الجزائر:) عنبتصرف ر حمادي ب: شاهد ق (00)الصورة 

 

 

 

  

 

 

 

  (عبد الحق معزوز بتصرف عن :) : شاهد قبر حمادي (01)الصورة 

 

 

 

 

 

 

  

  (عبد الحق معزوز بتصرف عن :): شاهد قبر حمادي (00)الصورة 
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   . أبي الحسن الزياني  مسجد( : واجهة محراب 27الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .( :واجهة محراب مسجد أولاد الأمام27الصورة )

    

 

  

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( ابراهيم المصمودي(: واجهة محراب مسجد 27الصورة )
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 . (: واجهة محراب جامع العباد المريني27الصورة )

 

 

 

  

 

 

 

 العباد المريني  مسجد( : قبة محراب 22أبي الحسن الزياني                 الصورة )مسجد(:قبة محراب 27الصورة )  

 

 

 

 

 

  

 

 

 (: واجهة محراب سيدي الحلوي 27الصورة )                    ( :قبة محراب مسجد سيدي الحلوي 27الصورة )
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  ( : واجهة محراب مدرسة أبي الحسن المرينية78)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

  متوكلية( : واجهة محراب المدرسة ال78الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( متوكلية(: قبة محراب المدرسة ال77الصورة )
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  عنصر المقرنصات بمدرسة الصهريج(: 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( : عنصر المقرنصات بمدرسة العطارين 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

  

 ) عمل الطالب ( لمتوكليةا( : عنصر المقرنصات بواجهات صحن 77الصور )
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 .( : القبة التي تتقدم محراب جامع إبراهيم المصمودي 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 . ( : القبة التي تتقدم المحراب بجامع العباد72الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل ا( :القبة التي تتقدم المحراب بجامع سيدي الحلوي 77الصورة )
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 طالب(ل)عمل ا العباد لمسجدالمدخل الرئيسي ب ةصالمقرن قبةال( : 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

  

 : القبة التي تتقدم محراب جامع تازا (78الصورة )

 ( 7ج /عثمان عثمان اسماعيل ) : عنبتصرف 
 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( (: الواجهات الداخلية العلوية لجامع أبي الحسن78الصورة )
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 .لية بجامع العبادبرميلا( :التغطية بالأقبية 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 . كتلة المدخل بجامع العبادجدران (: 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( ( : احدى واجهات صحن مدرسة الصهريج77الصورة )
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 .( : احدى واجهات صحن مدرسة العطارين 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل ا ( : احدى واجهات صحن مدرسة أبي الحسن بسلا77الصورة  )
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 . متوكلية( : توضح احدى واجهات صحن المدرسة ال72الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طالب()عمل ال ( : احدى واجهات أروقة مدرسة أبي الحسن بسلا77الصورة )
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 . أبي الحسن مسجد( : شمسيات واجهة محراب 77الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 .أبي الحسنلمسجد  الجدران الداخلية (: شمسيات888الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( ( : توضح شمسيات واجهة محراب جامع العباد888الصورة )
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 . المرينية( توضح عنصر الشمسيات بمدرسة سلا 887الصورة: )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(توضح عنصر الشمسيات بمدرسة سلا المرينية ( : 887)  الصورة
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 ( : توضح عنصر الشمسيات بالمرسة المتوكلية 887الصورة ب  )

  

 

 

 

 

 

  

 

 

 

  

 )عمل الطالب(توضح موقع المحارة من قبة محراب جامع أبي الحسن ( :887الصورة )
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 ( : توضح عنصر المحارات بمحراب جامع أبي الحسن 887الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 عقد محراب مسجد ابراهيم المصمودي ي( : توضح محارات بنيقت882الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(: توضح موضع لمحارات بقية محراب جامع العباد( 887الصورة )
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 .( :موضع عنصر المحارة بمدرسة الصهريج887الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 . العطارين( : توضح موضع عنصر المحارة بمدرسة 888الصورة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 طالب()عمل المدرسة أبي الحسنالمحارة من (: توضح عنصر 888الصورة )
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 . متوكلية( توضح عنصر المحارة من المدرسة ال887الصورة : )

 

 

 

 

 

 

 

 

 .متوكلية( : توضح عنصر المحارة بالمدرسة ال887الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(لرخام بصحن جامع العبادباتبليط ال( :توضح 887الصورة )
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  متوكلية( : توضح تبليط أرضية صحن المدرسة ال887الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 أ       ( : توضح تيجان جامع أبي الحسن/ب882أ//887الصورة ) ب 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 )عمل الطالب(( :توضح تيجان محراب مدرسة العطارين887/887) الصور

 كيزان الصنوبر
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 ( :توضح أحد أنواع تيجان بصحن 878(:توضح أحد أنواع                     الصور  )878الصورة )              

  تيجان صحن مدرسة العطارين                                     مدرسة العطارين

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 ( : توضح تيجان877الصورة رقم )                      ( : توضح أحد أنواع تيجان 877الصورة )             

 )عمل الطالب(محراب مسجد العباد                                             . ارينطصحن مرسة الع             

 براعم

 كتابة كوفية

 مثلثات مسننة كتابة نسخية 

هندسية ضفائر  

 مرواح نخلية 

هندسية ضفائر  
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 ( : توضح أحد أنواع تيجان قاعة الصلاة 877الصورة )                  ( : توضح تاج محراب 877الصورة )            

 . المتوكليةالمدرسة                                                    .المتوكليةمسجد المدرسة                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 ( : توضح تيجان محراب 872الصورة )                     ( : توضح أحد أنواع تيجان 877الصورة )             

 )عمل الطالب(مسجد سيدي الحلوي                                                .  المتوكليةالمدرسة               

 كيزان الصنوبر

 مرواح نخلية

عمبُر  

 كتابة نسخية

 زخرفة هندسية 
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      متحف المنصورة ب( : أحد تيجان 877الصورة )            ( : توضح أحد تيجان قاعة الصلاة877الصورة )        

  أبي الحسنمسجد                                        . بمسجد سيدي الحلوي

                             

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( : توضح حوض من الرخام878الصور )                    ( : توضح حوض من الرخام 878الصورة )

 الطالب()عمل بصحن مدرسة أبي الحسن بسلا                                     بصحن مدرسة العطارين          

 

 

 زخرفة هندسية 
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 ( : حوض من الرخام  خاص بمسجد العباد محفوظ بمتحف تلمسان877الصور )

 

 

 

  

 

 

 

 الذراع القيسارية الزيانية (: توضح قالة 877الصور )

 

 

 

 

 

 

 

 ( : توضح قالة القياس المرينية 877الصورة )

 (عثمان عثمان اسماعيل /العمارة والفنون  :)عنبتصرف 
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 (:توضح اللوح التأسيسي877الصورة )   

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 )عمل الطالب(بمئذنة الجامع الكبير الجزائر   
:اللوح التأسيسي لمئذنة المسجد     (877الصورة )                              : توضح اللوح التأسيسي (877الصورة )

 الجامع بالجزائر                                                                              لمسجد أبي الحسن
 

 

 

 

 

 
 

 
 
 

                                                                                            
 

 

 

 ( : لوحة الحبوس877الصورة )                                   : لوح الحبوس  (872الصورة )

 مسجد العباد )عمل الطالب(                                                     بمدرسة أبي الحسن بسلا          

 

 مرواح نخلية

 براعم
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 ( : توضح لوحة الحبوس877الصورة )

 المتوكلية )عمل الطالب(المدرسة 

 

 

 ضفائر هندسية
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 .الجامع بتلمسان المسجد ( : عنصر المرواح النخٌلٌة ب031الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          النخٌلٌةتوضح أحد أنواع المرواح (:031)الصورة                    ( : عنصر المرواح030الصورة )

 طالب(ل)عمل اتاج بجامع القروٌٌن                             طالب(ل)عمل امحراب القروٌٌنالنخٌلٌة 
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    ( : توضح عنصر المرواح       033الصورة )            ( : توضح عنصر المرواح النخلٌة 032الصورة )

 .بجامع  المنصور بالقصبة                                              الكتبٌةبجامع 

 

 

                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ح  من النوع و( : توضح المرا035الصورة )                      ( : عنصر المرواح النخلٌة 034الصورة )

 طالب(ل)عمل ا المزدوجة المختمة النخلٌة     طالب(لمحراب مسجد ابً الحسن  )عمل االمزدوج الملساء 
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 .( : توضح نوع من المرواح النخلٌة بمدرسة العطارٌن036الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 .( :توضح نوع من المرواح النخلٌة بمدرسة العطارٌن037الصورة )

  

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل اتوضح أحد أنواع المرواح بمدرسة العطارٌن (:038)الصورة 
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 .سة أبً الحسن بسلادرح المسننة بماومرل( : توضح نوع من ا041الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل ا(:توضح نوعا من المرواح بمدرسة أبً الحسن بسلا040الصورة )
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 .بمسجد العباد المرٌنً(:توضح نوعا من المرواح 041الصورة )

 

 

 

 

 

 

    

 

 .بمسجد العباد المرٌنً(:توضح نوعا من المرواح 042الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( : توضح عنصر كوز الصنوبر بقبة محراب القروٌٌن043الصورة )
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 .حراب القروٌٌنم( : توضح عنصر كوز الصنوبر بإطار 044الصورة )

   

 

 

 

 

 

 

 .( : توضح أحد انواع كوز الصنوبر بجامع القروٌٌن 045)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( : توضح كوز الصنوبر بقبة محراب الكتبٌة 046الصورة )
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 .( توضح عنصر كوز الصنوبر بواجهة محراب الكتبٌة047الصورة )

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  )عمل الطالب(الصنوبر بواجهة محراب جامع المنصور انزٌ(:ك048الصورة )
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 .الصنوبر بمحراب جامع المنصور  كٌزان( توضح نوع من 051الصورة )

 

  

 

 

 

 

 

 

 .(: توضح كوز الصنوبر بمدرسة الصهرٌج050الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( : توضح كوز الصنوبر بمدرسة العطارٌن 051لصورة )ا
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 . سلابمدرسة  بدعامات ( : توضح كوز الصنوبر052لصورة )ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 . سلامدرسة  بطون عقود صحنب ( : توضح كوز الصنوبر053لصورة )ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( المتوكلٌة مدرسةال بصحن ( : توضح كوز الصنوبر054لصورة )ا
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 . المتوكلٌة مدرسةال بصحن ( : توضح كوز الصنوبر055لصورة )ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 . المتوكلٌة مدرسةال بمحراب ( : توضح كوز الصنوبر056لصورة )ا

 

 

 

 

 

 

 

  

 )عمل الطالب( جامع القروٌٌن بأحد قباب( : ورقة الأكنتس 057الصورة )
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 . حماديعصر ( :وردة من الجص 058الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 .( : توضح نوع من الزهور الثمانٌة الفصوص بجامع القروٌٌن061الصورة )

 

 

 

 

  

 

 

 طالب()عمل ال الزهور بواجهة عقد محراب القروٌٌن( :توضح عنصر 060الصورة )
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 .أبً الحسن  مسجد (:نوع من الزهور بواجهة محراب061الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 .العطارٌنمدرسة  بأحد واجهات(: توضح عنصر الزهور 062الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 الطالب()عمل (: توضح عنصر الزهور بتٌجان مدرسة سلا063الصورة )
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  .( : توضح عنصر الزهور بعقد محراب مسجد مدرسة سلا064لصوة )ا

 

 

 

 

 

 

 

 .إفرٌز حمادي فً ( :توضح عنصر البراعم 065الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 إفرٌز حمادي )عمل الطالب( فً ( : توضح عنصر البراعم مجسد بالألوان066الصورة )
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 . قباب القروٌٌن ىحدإ(: توضح عنصر البراعم ب067الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 . تٌجان جامع القروٌٌن ىحدإ( : توضح عنصر البراعم ب068الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(الجامع الحمادي بقسنطٌنةالمسجد ( : الخط الكوفً بمحراب 071الصورة )
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 .الجامع المرابطًالمسجد بمحراب الخط الكوفً المورق ( : 070الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 .المرابطً المسجد الجامع محراب بواجهة لخط الكوفً المورق ل أخر ( : موضع071الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( : موضع الخط الكوفً المورق بمحراب القروٌٌن072الصورة )
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  .( : توضح الخط الكوفً المورق بمحراب جامع المنصور الموحدي073الصورة )

 

 

 

 

 

 

  

 

 .الزٌانً  التنسً(: توضح الخط الكوفً بمحراب مسجد أبً الحسن 074الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(بمحراب مدرسة أبً الحسن بسلا  المورق ( : الخط الكوف075ًالصورة )
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 . ( : توضح الخط الكوفً المورق بمحراب مسجد العباد076الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .بمدرسة أبً الحسن بسلا( : توضح الخط الكوفً المظفر 077الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل افر بمحراب مسجد العبادض( : توضح الخط الكوفً الم078الصورة )
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 . متوكلٌةفر بمحراب  المدرسة الض(:توضح الخط الكوفً الم081لصورة )ا

 

 .( : توضح الخط الكوفً المزهر بكتلة مدخل مسجد العباد080الصورة )

 

 طالب(ال)عمل القروٌٌن جامع ( : توضح الخط النسخ بالقبة السادسة من081الصورة )
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 القروٌٌنبجامع  ( : توضح موضع الخط النسخً من القبة الثانٌة 082الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 .( : توضح الخط النسخً بجوف محراب الكتبٌة 083الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل ا( :توضح الخط النسخً بجوف محراب جامع المنصور بالقصبة084) الصورة 
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  النسخً بجوف محراب مسجد أبً الحسن التنسً( : موضع الخط 085) الصورة

 

 

 

 

 

 

 

 

 جوف قبة محراب مسجد أبً الحسن التنسً( :توضح موقع الخط النسخً ب086الصورة )

 

 

 

 

 

  

  

 

 )عمل الطالب( ( : توضح مواضع الخط النسخً بواجهة محراب مسجد أبً الحسن التنس087ًالصورة )
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 . ( :توضح شرط مخرم بالخط النسخً بواجهة صحن مدرسة الصهرٌج 088الصورة )

 

 

 

 

 

 

 . (: موضع الخط النسخً ٌتوج عقد محراب مدرسة العطارٌن111الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( هندسٌة حمادٌة جصٌة ( :توضح عناصر زخرفٌة 110الصورة )
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 . هندسٌة حمادٌة  جصٌة عناصر زخرفٌة( : 111الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 طالب(ل)عمل ا محراب القروٌٌن بجوف  ( : توضح عنصر الأطباق النجمٌة112الصورة )
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 بواجهة محراب مسجد أبً الحسن التنسً ( : عنصر الطبق النجم113ًالصورة )

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 القروٌٌن  توضح عنصر الشبكات المعٌنة بالقبة السادسة بجامع ( :114الصورة )

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( :توضح نوع من شبكة المعٌنات الصماء بقبة محراب جامع المنصور 115الصورة )
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 .تتوضح عنصر المعٌنات بمسجد أبً الحسن التنسً  (:116)  الصورة

 

 

 

 

 

  

 

 .المرابطً  الجامع المسجد توضح عنصر المربعات المتداخلة بمحراب ( :117الصورة )

 

 

 

 

 

 

  

 

 )عمل الطالب(( : توضح عنصر الهندسً للمربعات المتداخلة بمحراب القروٌٌن118الصورة )
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 .( : عنصر المربعات المتداخلة بمحراب مدرسة أبً الحسن المرٌنً بسلا101الصورة )

 

 

 

 

 

 

  

 

 بجامع تلمسان المرابطً  فرة الرفٌعةض( : توضح نوع الزخارف الهندسٌة الم100الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( :توضح نوع من الجدائل الهندسٌة المخرمة بمحراب القروٌٌن101الصورة رقم )
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 .توضح زخارف هندسٌة بجوف أحد القباب بجامع القروٌٌن ( :102الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 ًمحراب أبً جامع أبً الحسن التنس ائل وضفائر هندسٌة بواجهةد(: توضح ج103الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( : توضح عنصر الضفائر بواجهة محراب مدرسة  البوعنانٌة 104الصورة )
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  .( : توضح عنصر المرواح باللوح التأسٌسً لمسجد أبً الحسن التنس105ًالصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 للمتوكلٌة: توضح عنصر المرواح النخلٌة باللوح التأسٌسً (106)الصورة 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( :توضح عنصر المرواح باللوح التأسٌسً لمسجد أبً الحسن بفاس 107الصورة )
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 ( : توضح كوز الصنوبر بتاج محراب مسجد أبً الحسن التنسً الزٌان108ًالصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب(( : توضح براعم تاج جامع المنصور الموحدي111الصورة )

 

 بُرعم 

 ورقة الأكنتس 
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 .فر عصر حماديض( :  نمادج من الخط الكوفً الم111( )110الصورة )

 

 

 

 

 

 الرخام  عصر حمادي  مادة ( : الخط النسخً على112الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 ط النسخً باللوح التأسٌسً الزٌانً  لمئذنة جامع ندرومة( : توضح الخ113الصورة )

 )عمل الطالب(



  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ملحق الصور

403 
 

 

 

( : لوحة تأسٌس جامع أبً الحسن 115الصورة )

 المرٌنً بفاس
 بالخط النسخً المغربً 

 

 

 

 

 

 

 

 ( :لوح الرخام الثانً بمسجد114الصورة )

 العباد منفذة بالخط النسخً المغربً

 )عمل الطالب(
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 .مدرسة العطارٌن  صحن تٌجان ىحدإبالمغربً (: الخط النسخً 116الصورة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 متوكلٌةبتٌجان مسجد المدرسة ال المغربً (: توضح الخط النسخ117ًالصور رقم )

 )عمل الطالب(
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 عمل الطالب() بعمود بمسجد سٌدي الحلوي المغربً : توضح الخط النسخً(118)الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 عمل الطالب() بلوح رخامً لمزولة مرٌنٌة  المغربً : توضح الخط النسخً(121)لصور ا

 

 

 

 

 

 فائر الغلٌظة لزخارف هندسٌة حمادٌة)متحف قسنطٌنة(ض( : ال121( )120الصورة )
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 : القبة التي تتقدم محراب جامع تازا/ (322الصورة )
 (عثمان عثمان اسماعيل  :)بتصرف عن

  

 

 

 

 

 

 ( : محارة حمادية432الصورة )

 
                 

 

 

 

 

 

 )عمل الطالب( جامع القرويين(عنصر المحارة بإحدى قباب 432الصورة :)

 



 

قائمة المصادر 

  والمراجع
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 القرآف الكريـ  )ركاية حفص (1

 المصادر : –
 

  3المؤنس في أخبار تكنس، ط:ه(1111 تار محمد ابن أبي القاسم)ابن أبي دين- 1
 ـ.1936،تحقيؽ محمد شماـ ،المكتبة العتيقة ،تكنس ، 

ركض الأنيس المطرب به(: 726)تأبو الحسن عمي ابن عبه الله ابن أبي زرع - 2

بي هنصور ، ا ،عبذ الوهاب  ،تحقيؽ 1طمدينة فاس، تاريخالمغرب ك  ممكؾ في أخبار القرطاس

 .م9111الوطبعة الولكية ،الرباط،

الذخيرة السنية في أخبار الدكلة المرينية ،دار المنصكر لمطباعة ك :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.
 . 147 146ص  1972الرباط ، الكراقة ، 

الكامؿ في التاريخ ،  :ه(631)تمحمد ابن الأثير ابي الحسن عمي بن أبي الكرم- 3
 ـ.1987، مراجعة محمد يكسؼ الدقاؽ ،دار الكتب العممية ، بيركت  لبناف  8، مج  1ط
معالـ القربة في (:ه829ابن أبي زيد )تابن الأخوة محمد ابن محمد ابن أحمد - 4

الحسبة ،تحقيؽ ،محمد محمكد ،كصديؽ أحمد عيسى ،الييئة المصرية لمكتاب أحكاـ 
 .ـ1976،القاىرة ،

،مطبع أبريؿ مدينة  :صكرة الأرض ه( 381النصيبي)ت  ابن الحوقل ابي القاسم- 5
 .1872ليدف ،

تاريخ المغرب ه(:776أبو عبد الله محمد السمماني )ت  ابن الخطيب لسان الدين- 6
،القسـ الثالث مف أعماؿ الأعلاـ ،تحقيؽ مختار العبادم ،كابراىيـ الكتاني العربي الكبير 

 .1964،دار الكتاب ، الدار البيضاء ،المغرب 
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العماء كالديار ، تحقيؽ محمد  معيار الاختيار في ذكر:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.
كماؿ سباخة ،مطبعة فضالة المحمدية ، المغرب كالإمارات العربية ،صندكؽ احياء التراث 

 العربي، د ت.
ابف  ديكاف : ه(527)تعبد الجبار ابن أبي بكر بن محمد  ابن حمديس الصقمي -7

 ـ1960، تحقيؽ إحساف عباس ،دار صار بيركت ، حمديس الصقمي

كتاب العبر  :(ه808)ت  ابن محمد ابن محمد ابن الحسن خلدون عبد الرحمهابه  -8

و ديواى الوبتذأ و الخبر في أيام العرب و العجن و البربر و هي عاصرهن هي روي 

،ضبط كمراجعة خميؿ شحادة كسييؿ زكار ، دار الفكر لمطباعة  6مج  ،السلطاى الأكبر
 ـ.2000كالنشر ،

،تحقيؽ أبي عبد الله عادؿ بف سعد ،الدار  مقدمة ابن خمدون.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،
 ـ .2006الذىبية لمطبع كالنشر كالتكزيع ،القاىرة ،

بغية الركاد في ذكر ه(:871ابن محمد ابن محمد ابن الحسن)ت ابن خمدون يحي-9
 ـ.1910، تحقيؽ ألفريد بؿ ، د ـ ط ، الجزائر ،  2الممكؾ مف بني عبد الكاد ،مج 

، تحقيؽ عبد الحميد حاجيات ، المكتبة الكطنية ، الجزائر ، 1مج :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.
 ـ.1980

ك  كفيات الأعياف (:ه186)تأبو العباس شمس الديه أحمد به محمد ابن خمكان- 10
 ،تحقيؽ احساف عباس ،دار صادر بيركت ،لبناف  د ت. 7، مج  أنباء أبناء الزماف

،كتاب الجغرافيا ه(:673)ت ابن سعيد المغربي ابي الحسن عمي ابن موسى- 11
 .1980لمطباعة كالنشر ، بيركت ،،المكتب التجارم  1،تحقيؽ اسماعيؿ العربي ،ط

بسط الأرض في الطكؿ كالعرض ، تحقيؽ خكاف قرنيط ػػػ :.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ـ.1985خينيف ، دـ ، تطكاف ، 
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فتكح مصر كالمغرب ك  :(ه257)تلرحمان بن عبد الله ابن عبد الحكم عبد ا- 12
 ـ.1961الأندلس ،تحقيؽ عبد المنعـ عامر ،د ـ ط ، القاىرة 

 3البياف المغرب في أخبار الأندلس كالمغرب ، طه(:695)تابن عذارى المراكشي-13
 .ـ1983، تحقيؽ احساف عباس ، دار الثقافة  ، بيركت لبناف ، 4، مج 

الفارسية ه(:811العباس أحمد بن الحسن ابن عمي ابن الخطيب )تأبو ابن قنفد  -14
في مبادئ الدكلة الحفصية ،تحقيؽ محمد الشادلي كالعبد المجيد تركي ،الدار التكنسية 

 ـ .1968لمنشر ،تكنس ،
في مآثر  المسند الصحيح الحسف:ه(781) تابن مرزوق محمد التممساني - 15

كتحقيؽ مريا خيخكس ،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع ، دراسة كمحاسف مكلانا أبي الحسف
 ـ.1981الجزائر ،

، البستاف ه(:1114) ت ب أحمد محمد ابن ابن مريم أبوعبد الله بن محمد بن- 16
في ذكر الأكلياء كالعمماء بتممساف ، تحقيؽ محمد بف أبي شنب ،المطبعة 

 ـ .1908الثعالبية،الجزائر،
أبو الفضل محمد بن مكرم بن علي )ت جمال الدين  ابن منظور -71

، تحقيؽ ،عبد الله الكبير كآخركف ، دار المعارؼ 1، الجزء  1لساف العرب ، ط،ه(036

 .ـ 1990، القاىرة ،
المعيار المعرب  كالجامع ه(:514)ت الونشريسي ابن يحي أبي العباس أحمد-18

، كزارة  عف فتاكم أىؿ إفريقية كالأندلس كالمغرب ،تحققو محمد حجي ك آخركف المغرب 
 ـ  .1981،الرباط ،  كالشؤكف الإسلامية  الأكقاؼ

تقكيـ  كتابه( :732ابن عمر)تبي الفداء عماد الدين اسماعيل بن محمد أ-19
 ـ1830،البمداف ، تصحيح يفكه كالباركف ماؾ كككيف ،دار الطباعة السمطانية ، باريس 

، الحمؿ السندسية في الأخبار التكنسية ) محمد بن محمد الأندلسي (  بي عبد اللهأ-20
 ق.1287،مطبعة الدكلة التكنسية  ، 1،ط
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 ، دار صادر بيركت ، د ت. 1،الرسائؿ ،مج  إخوان الصفا وخلان الوفاء -21
في اختراؽ  ، نزىة المشتاؽه(:552الإدريسي محمد بن محمد بن عبد الله )ت-22

 ـ.1863،مطبعة بريؿ مدينة ليدف ،الأفاؽ ،)المغرب كأرض السكداف كمصر كالأندلس( 
،الحمؿ السندسية في الأخبار كالآثار الأندلسية،  ه(1366بن حمود) أرسلان شكيب-23
 ـ.1936، تحقيؽ محمد اليادم الحباجي ، المطبعة الرحمانية ،فاس ،   2مج 
المسالؾ ك الممالؾ ، تحقيؽ محمد  :( ه88أبو إسحاق إبراهيم ،)ت الأصطخري-24

 ـ.1961جابر عبد العالي الحسني ، دار العمـ ، القاىرة ،
،المغرب في ذكر بلاد افريقية ه(487ابن عبد العزيز )تد الله يعب يالبكري اب-25

 .1965كالمغرب ،نشر الباركف ك دكسلاف ،باريس ،
،المخترع في فنكف مف الصنع ،تحقيؽ محمد  ه(694الرسولي) عمر يوسف بنا -26

 ـ.1989عيسى صالحية ،مؤسسة الشراع العربي ، الككيت ، 
أخبار الميدم ابف تكمرت ، تحقيؽ : ه(555أبوبكر بن عمي الصنهاجي )البيدق -27

 ـ.1986عبد الحميد حاجيات ، المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر ،
نظـ الدر كالعقياف في بياف شرؼ بني "ه( :899)تالتنسي محمد بن عبد الله -28
 ـ.1992،تحقيؽ ،محمد الديف بكطالب ، منشكرات دحمب ، "زياف
،تقديـ حسف  التيجاني رحمة :ه(721ابن محمد ابن أحمد )ت التيجاني عبد الله-29

 ـ.1981،الدار العربية ، ليبيا ، تكنس ،  حسني عبد الكىاب 
،كتاب التعريفات ،مكتبة لبناف ه( :816ابن محمد ابن عمي)تالجرجاني عمي  -30

 ـ.1978،بيركت ،
جنى زىرة الأس في بناء  :ه (8أبو الحسن عمي ) عاش في القرن الجزنائي -31

 ـ.1991، تحقيؽ عبد الكىاب منصكر ، المطبعة الممكية ، الرباط ،  2مدينة فاس ، ط
، الصحاح تاج المغة كصحاح العربية  ه(386حماد)تالجوهري اسماعيل ابن  -32
 ،دار العمـ لمملاييف ،بيركت. 4، تحقيؽ أحمد عبد الغفكر عطار ، ط 6،ج
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، تحقيؽ أبك 1، ط  2مج  ،رالعبر في خبر مف غبه(:748)ت الحافظ الذهبي -33
 ـ.1985ىاجر السعيد ،دار الكتب العممية ، بيركت ،لبناف ، 

الركض المعطار في  :ه(100)أبو عبد الله محمد بن عبد المنعم الحميري-34

 ـ.1975، 1خبر الأقطار ، تحقيؽ احساف عباس ، ميد لبرغ ،بيركت ، لبناف ، ط 
التممساني ،تخريج الدلالات  ه(:789)تعمي ابن محمدأبي الحسن الخزاعي -35

السمعية عمى ما كاف في عيد رسكؿ الله مف الحرؼ كالصناعات كالمعاملات الشرعية 
 .ـ1980،لجنة احياء التراث ككزارة الأكقاؼ المصرية ،القاىرة ،

،تاج العركس مف جكاىر القامكس ،تحقيؽ  ه(395) الزبيدي محمد ابن مرتضى -36
 .ـ 2007،دار الكتب العممية ، لبناف  1،ط 11ابراىيـ ،ككريـ محمكد ،مج عبد المنعـ 

، تاريخ الدكلتيف المكحدية كالحفصية  ه(882)تالزركشي أبي عبد الله محمد-37
 المكتبة العتيقة ، الزيتكنة ،تكنس ، د ت. تحقيؽ محمد ماضكر،،

، الاستقصاء لدكؿ المغرب (هـ 1315السلاوي أبو العباس أحمد الناصري )ت  -38
 ـ .1954تحقيؽ جعفر الناصرم ،محمد الناصرم ، ،،د ط الأقصى

الأدلة البينة النكرانية في مفاخر (ه 833ت أبو عبد الله محمد ابن أحمد)الشماع  -39
 ـ.1984العربية لمكتاب ،الدكلة الحفصية ،تحقيؽ الطاىر بف محمد العمكرم ،الدار 

معجـ ه(:626)تالرومي البغدادي الحمويابي عبد الله  ياقوت  شهاب الدين-40
 .1977،دار صادر بيركت ،  5البمداف ،مج 

العبدرم ، تحقيؽ محمد  رحمة :ه(688)تالعبدري أبو عبد الله محمد بن محمد -41
 ـ.1968الفاسي ، د ط ، الرباط ،

، مسالؾ الأبصار في  (ه 746شهاب الدين أحمد ابن فضل الله ) هالعمري -42
 ،. 1988ممالؾ الأمصار ،تحقيؽ مصطفى أبك ضيؼ أحمد ، د ط ، الدار البيضاء ،

، القامكس المحيط ،تحقيؽ ه(817)تين محمد ابن يعقوبدالفيروز آبادي مجد ال -43
 .ـ 2005، 8مكتب التراث مف مؤسسة الرسالة ،ط
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في صناعة  الأعشىصبح :ه(821أحمد ابن عمي)ت العباس  يأبالقمقشندي -44
 ـ. 1915. 5،مطبعة الأميرية ،القاىرة ،ج الإنشاء

، سمكة النفاس كمحادثة الأكياس ه(1345)ت الكتاني محمد بن جعفر بن ادريس-45
 ـ.1916، ط ح ، فاس 3فيمف أقبر مف العمماء كالصمحاء بفاس ،مج 

المعجب في تمخيص  :ه(647محي الدين ابن محمد عبد الواحد ) تالمراكشي -46
 ـ. 1938أخبار المغرب ، تحقيؽ محمد سعيد العرياف ، د ـ ط ، القاىرة ، 

أحسف التقاسيـ في معرفة الأقاليـ  :ه(381محمد ابن أحمد البشار) المقدسي-47
 ـ.1906، 02،مطبعة ليدف ، مطبعة بريؿ ،ط

كالأخبار  نزىة الأنظار في عجائب التاريخه(:1228)ت محمود ابن سعيد مقديش -48
 ـ . 1988،بيركت ،1،ط 1،تحقيؽ عمي الزاكم ،محمد محفكظ ،دار الغرب الإسلامي ج

 مف خصف الأندلس الرطيب  نفح الطيب :ه(1141)ت  أحمد بن محمد المقري-49
 ،دت ..6مج ،دار صادر بيركت  تحقيؽ احساف عباس،

 في ذكر الأخبار المراكشية  ، الحمؿ المكشية ه(783كان حيا ) مؤلف مجهول-51
 ىج. 1329،طبعة تكنس ،

نياية الأرب ه(:733أحمد ابن عبد الوهاب )ت النويري أبو العباس شهاب الدين-51
 .ـ 1919صناعة الأدب ، قسـ شماؿ افريقيا ،طبعة جسبار ريمكر ، غرناطة ، فنكف في 
،ترجمة 1ك 2، كصؼ افريقيا ، مج ه(944الوزان الحسن بن محمد الفاسي)ت -52

 ـ .1983،دار الغرب الإسلامي،2محمد حجي كمحمد الأخضر ،ط
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 :المراجع – 2
 
 المراجع العربية :–أ

 

أ بك دبسة فداء ،بدر غيث خمكد ،الفنكف ما بيف الحضارات القديمة كالحديثة - 1
 ـ.2011،دار الإعصار العممي لمنشر كالتكزيع ،عماف ،الأردف ،1،ط

،المدارس المغربية في العصر المريني دراسة أثرية ،دار الكفاء لدنيا أبك رحاب محمد - 2
 ـ.2011، 1الطباعة كالنشر ،الإسكندرية مصر ،ط

،الدار العربية لممكسكعات ، 1أحمد عبد الباقي ، عاصمة الدكلة في عيد العباسييف ،ج-3
 ـ.2007

 ـ.2002لقاىرة ،أحمد عكض محمد ، ترميـ المنشآت الأثرية، دار النيضة الشرؽ ، ا-4
اسماعيؿ عثماف عثماف ،تاريخ العمارة الإسلامية كالفنكف التطبيقية بالمغرب الأقصى  -5

 ـ.1،1993جديدة ، الرباط ،المغرب ،ط، ،مطبعة المعارؼ ال 2،3،4،5،ج
بالعربي خالد ، الدكلة الزيانية في عيد يغمراسف ،دراسة تاريخية كحضارية -6
 ـ.2011الممعية لمنشر كالتكزيع ،الجزائر ،،دار 1ـ ،ط1253ىجرم ،633،
بف العاني علاء الديف ،المشاىد ذات القباب المخركطية في العراؽ ، المكسكعة العامة -7

 ـ.1984للأثار  كالتراث ، كزارة الثقافة كالإعلاـ ،العراؽ ،
 بف قربة صالح ،تاريخ مدينتي المسيمة كقمة بني حماد ، منشكرات الحضارة ، الجزائر-8

 ، د ت ،.
أبحاث كدراسات في تاريخ كأثار المغرب الإسلامي ،دار اليدل عيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 ػـ  2011مميمة ، الجزائر ،
المغربية مف الفتح الإسلامي الى سقكط دكلة  بني حماد المسكككات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 .511ـ ،ص 1986،المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر 
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 ،المؤسسة الكطنية لمكتاب ،د ت.3يبة رشيد كأخركف ، الجزائر في التاريخ ،مجك بكر -09
عبد المؤمف ،كرشات الفنكف المطبعية ،، ألتا ميرا ، اسبانيا ،  ،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1976
، الدكلػة الحمادية ، تاريخػيا كحضارتيػا، ديكاف المطبكعات الجامعية، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 ـ.1977الجزائر 
، بجايػػػة ، سمسمة الفف كالثقافة ، كزارة الأخبار ك الثقافة ك الإعلاـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 ـ .1970،طبع  بإسبانيا ، 
، مدف مندثرة ،تاىرت ،سدراتو ،أشير ،قمعة بني حماد ،كزارة الإعلاـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 .ـ 1981كالثقافة ، مركب الطبع ، الرغاية الجزائر ،
جي  ،نظـ الحكـ في دكلة بني عبد الكاد الزيانية ،ديكاف المطبكعات االدر  بكزياني-10

 الجامعية ،د ط ، د ت
المغرب الإسلامي ،مؤسسة كنكز  بكطارف المبارؾ ، تطكر العمراف الإسلامي في-11

 ـ .2013الحكمة ، الأبيار الجزائر ، 
عيد المكحديف ، مطابع  6التازم عبد اليادم ، التاريخ الديبمكماسي لممغرب، مج -12

 ـ .1987فضالة ، المحمدية ، 
 ـ.2000، 2،ط 1،2،3مج،دار نشر المعرفة ، الرابط ،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،جامع القركيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 ـ .1961جكىر حسف محمد ، تكنس ، دار المعارؼ ، مصر ، -13
، دار مكتبػة الحياة ، الجزائر ، 1ف ،تاريخ الجزائر العػاـ ، جاالجيلالي عبد الرحم -14
 ـ 1965،  2ط

، تاريخ المدف الثلاث ؛الجزائر المدية مميانة ،مطبعة صارم بدر .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ـ 1،1972الديف ،الأبيار الجزائر ،ط

الإسلامي الجبكرم يحي كىيب ، الخط كالكتابة في الحضارة العربية ،دار الغرب -15
 ـ1994، 1،بيركت ،ط
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الحريرم محمد عيسى ، تاريخ المغرب الإسلامي ك الأندلس في العصر المريني ،ط -16
 ـ .1987، دار القمـ لمنشر كالتكزيع ، دـ ،   2

،دار اليدل لمنشر 4الحكاضر كالأمصار الإسلامية الجزائرية ،جحساني مختار، -17
 ـ.2011الجزائر كالطباعة كالتكزيع ،عيف مميمة ، 

 4، مج  14حسف ابراىيـ حسف ، التاريخ الإسلاـ السياسي ك الديني كالثقافي ...،ط-18
 ـ.1997، دار جيؿ بيركت ، القاىرة ،

 حسف أحمد محمكد ، قياـ دكلة المرابطيف ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، د ت.- 19
س عصر المرابطيف حسف عمي حسف ، الحضارة الإسلامية في المغرب كالأندل-20

 ـ.1980،  1كالمكحديف ،مكتبة الخانجي ،مصر ،ط
، الحياة الإدارية كالاقتصادية كالاجتماعية في المغرب الأقصى في ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 ىجرم ،د ط، دـ. 6ك5القرنييف 
، د ط ، تكنس ،   1كالريؼ في العيد الحفصي ، مج حسف محمد ، البادية -21

 ـ1999
حمدم عبد المنعـ ، التاريخ السياسي كالحضارم لممغرب كالأندلس في عصر -22

 ـ1998المرابطيف ،دار المعرفة الجامعية ، د ـ ، 
،دار المعتز لمنشر  1الخالدم أحمد ،المدخؿ لدراسة الأثار كالمدف الإسلامية ،ط-23

 ـ. 2013الأردف ،-اف  كالتكزيع ،عم
الخلابي عبد المطيؼ ،الحرؼ كالصنائع ك أدكارىا الاقتصادية كالاجتماعية بمدينة  -24

 ـ.2011،القاىرة ، 1الكطاسي ،مكتبة الثقافة الدينية ،ط فاس خلاؿ العصريف المريني ك
، خنفر يكسؼ ، الأسس التكنكلكجية في استخداـ مكاد الديككر ، دار راتب الجامعية -25

 بيركت لبناف ،د ت.
، دار الكتاب الثقافي  2داككد عمر سلامة عبيدات  ، المكحديف في الأندلس ، مج -26

 ـ.2005، دـ ،
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راتب سطاس محمد ، كأخركف ،مكاد البناء كاختباراتيا ، ديكاف المطبكعات الجامعية -27
 ، بف عكنكف ، الجزائر ، د ت.

 ـ. 1958مصطفى سميماف ، آثار المغرب العربي ،مكتبة النجاح ،تكنس ، زبيس-28
 ـ.1981زكي حسف محمد ، فنكف الإسلاـ ،دار الرائد العربي ، بيركت ، لبناف ، -29
، دار الأمير ، 2زينب نجيب ، المكسكعة العامة لتاريخ المغرب كالأندلس ،مج  - 30

 ـ.1995بيركت  لبناف ، 
في تاريخ كحضارة الإسلاـ في الأندلس ،مؤسسة شياب الجامعة  ،سالـ عبد العزيز-31

 ـ. 1985لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، الإسكندرية ،
تاريخ المغرب في العصر القديـ كالحديث، مكتبة السلاـ ، الدار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،.ػػػػػػ

 ،د ت.البيضاء ،الرباط 
،تاريخ المغرب في العصر القديـ كالحديث، مكتبة السلاـ ، الدار ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.

 البيضاء ،الرباط ،د ت.
سامعي اسماعيؿ ،معالـ الحضارة العربية الإسلامية ، ديكاف المطبكعات الجامعية ، -32

 الجزائر.
السبتي عبد الأحد ،كحميمة فرحات ،المدينة في العصر الكسيط ،المركز الثقافي -33
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