République Algérienne Démocratique ePopulaire
Ministere del’enseignemen supérieur et de larecherche scientifique

Ul “mnlDi

N 4

Université Alger 2
Faculté des langues étranger
Département de francais

These

En vue de I'obtention du
Dipléme de Doctorat £™cycle (LMD)
Filiere : Langue francaise
Spécialité : Langue et littératures francophones

4 )

L’ECRITURE DE L& SUBVERSION
DANS
LE MONT DES GENETSET LE MUEZZIN
DE MOUR#AD BOURBOUNE

N /

Préparée par :Ahmed Mebarki  Sous la direction de: DrHacene Arab

Membres dujury

- Pr. Mohammed Ismail ABDOUN, Président, Universitéd’Alger 2.
- Dr. HaceneARAB, Rapporteur, Université d’Alger 2.

- Pr. Assia Kacedali,Examinatrice, Université d’Alger 2.

- Pr. Souad Benali,Examinatrice, Université d’Alger 2.

- Dr. Sarah Kouider Rabah, Examinatrice, Université de Blida2.

- Dr. Malika Boukhellou, Examinatrice, UMMTO.

Alger, octobre 2021



Dédicaces

A mon défunt pére
A ma défunte neer
A mon épouse

A mes enfants



Remerciements

Je tiens a remercier vivement Monsieur Hacene Arab
pour la bienveillante patience pédagogique et
scientifique avec laquelle il a suivi et dirigétcavail de
recherche.

Ma gratitude va aussi a I'éminent Professeur
Mohammed Ismail Abdoun pour ses enseignements
éclaires.

Sans omettre mes enseignants depuis la licenceja qu

voueun réel et grand respect.

Mes vifs remerciements aux examinateurs de ma.these



Sommaire

RESUMS ...ttt e e e s 4
ADIEVIALIONS ... ..ttt e - 9
INtroduction gENETalE............voeeiiiiiiiiiiiemme e 10
I- JuStification du SUJEL.........ccoevniiiii e, 16
- ProblématiqQUe.........covueiiiiiiie e e 19
lll- Présentation de I'auteur et du COrpusS.......coeevveeeerevineeeennnn, 23
V- Considérations méthodologiques.............omeveeeeieiiieeeennn, 31
V- DEMAICNE. ...ttt e 32

Premiere Partie
Désenchantement, dénonciation et subversion

-1 L’écriture du désenchantemer dans Le Muezzin............... 37
[-2 LA ABNONCIATION. ..ttt e et e e e e e e e e e e e eenenss 78
[-3 L'OPLiON SUDVEISIVE......ciiiiiieeieii et eee e 106

Deuxieme Partie
La violence, entre nécessité et rejet

[I-1 La violence ataviqUe...........ccooevuviiiieemne e 145
[I-2 Espaces de VIOIENCE..........cocuuiiiiiiicece e 166
1I-3 Violence scripturale ou la subversion écrite..................... 196
ConcluSioN gENETAlE...........coeeiiiii e 252
Bibliographi.........coovuii e 263
Table des Matieres........cceiiiiiiiiii e 272
ANNEXES. ...ttt et e e e 274



Résumé

L’écriture de la subversion requiert, depuis la ntme grande guerre
mondiale, une dimension fondamentalement révétatties effets réducteurs de
la désillusion, du désenchantement et de la dignithaine bafouée. Ces effets
retranscrits dans un modéle scripturale dénonciateansgressif et subversif
trouvent leur entiéere impactologie dans I'ceuvre Mwurad Bourboune
notammentLe Mont des Genéid962) — plaidoyer accusateur a I'encontre du
systéme colonial et appel a la révolte et la sudwer— etLe Muezzin(1968) ,
ouvrage écrit a un moment ou I'Algérie s’est reféensur elle-méme dés son
accession a l'indépendance marquée surtout paistaédde du coup d’Etat de
1965, mettant une fin irréversible au processusodéatique -.Le Muezzinse
décline, nous semble-t-il, comme étant une fresgpigque des temps modernes
retracant subtilement les trois époques fondatritzes I'Histoire de I'Algérie :
Avant l'insurrection armée de libération marquédgsaévénements macabres de
mai 1945 — complétant ceux décrits ddres Mont des Genéts la lutte de
libération menée en Algérie et sur le sol francaias I'égide de la Fédération
FLN de France, et enfin la période post-indépenelag occupe un espace
sociopolitique aux antipodes des aspirations k@gis a I'émancipation et au

bien-étre social.

Mourad Bourbounedans la multiplicité génériquaelémontre son aptitude,
aussi singuliere que probante, a édifier une cethaemonieuse dans sa
complexité diffuse et parfois insaisissable ; gt de ce que Jean Déjeux
appelle « romans-poémes-théatres ». C’est a plartiette approche générique et
scripturale que nous concevons la posture subwersl hors-norme de
Bourboune. Il méne alors la double offensive envies responsables du
désenchantement et la frustration d’'un peuple dejja par le systeme colonial
d’'une part, et d’autre part, il opte délibérémeotip« I'éclatement pluriel » a la

fois carnavalesque et polyphonique bakhtiniens e démystification



lautréamontienne — relevant de l'ordre cultuel ettabou —, et de la stylistique

katébienne naissant de la culture ancestrale é¢,oamnsi que de «I’humus

paien authentique » maghrébin. Mourad Bourbouneijllestre oublié de la
littérature algérienne particulierement et de tdatene de consécration nationale
et internationale en général, [- d’ou nous tenansavers notre modeste these, a
replacer Mourad Bourboune dans I'échiquier et lgspge littéraires algériens -],
ne menage aucun effort quant a dénoncer, par lende et la subversion
scripturales, les arrivistes enfantés par un systguulitico-militaire ayant
confisqué et vidé l'indépendance de sa substanicgnelle émancipatrice de

I'algérien.

Notre recherche se compose de deux parties. Laigneerpartie s’articule
autour de trois axes principaux mettant en éviderriture du
désenchantement, le nécessaire impact de la dationoet enfin I'écriture de la
subversion notamment le clivage de la pratique etdive véhiculé par une
littérature de la rupture et de I'engagement. Laxdame partie se focalise sur la
violence, essentiellement scripturale — sans patana occulter la violence
physique et politique -. La violence chez Bourboasemultiforme, nécessaire et
rejetée. Elle se réinvente dans les espaces maugtlittéraires, dans I'errance
et le délire et dans la coexistence du sacré girdfane exprimée en termes

blasphématoires et scatologiques.

Mots clés : Ecriture, subversion, désenchantement, dénoncjatimhence,

errance, pluralité, révolte.
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Abstract

Subversive writing has acquired, since the lastdvear, a dimension which
fundamentally reveals the reducing effects of ¢&siiment, disenchantment and
violated dignity. These effects, which are desaibm a denunciating,
transgressive and subversive scriptural model, tivgdr full « impactology » in
Mourad Bourboune’s work « Le Mont des Genéts » 2)98n accusatory plea of
the colonial system and a call for revolt and sufie® as well as in«Le
Muezzin » (1968), a work written at a time when &dg withdrew into herself
after gaining its independance, and especially salky the disgrace of the 1965
coup, frutting an irreversible end the democratiocpss. « Le Muezzin » is
apparently depicted as an epic modern times fresdlotly retracing the three
founding eras in the history of Algeria : Beforeetlarmed insurrection of
liberation, May 1945 events, completing those dbedrin « Le Mont des
Genéts », the liberation struggle led both in Alg@nd on the French soil under
aegis of the FLN Federation of France, and findhg, post-independance period
occupying a sociopolitical space which is oppotitéhe legitimate aspirations of

emancipation and social well-being.

Mourad Bourboune, ingeneric multiplicity shows kiagular and convincing
ability to build a harmonious work in a diffuse armbmetimes elusive
complexity, this is what Jean Déjeux calls « Nové&leems, Plays ». It's from
this generic and scriptural approach that we cwoecef the subversive and
unconventional posture of Bourboune. He then letmds double offensive
towards those who are responsible for the disenotent and frustration of a
people already degraded by the colonial systenmemhe hand, and on the other
hand, he deliberately chooses « The multiple bur$ioth carnivalesque and
polyphonic bakhtinians of cultural, sexual and ko » range, and the katebian
stylistic rising from ancestral and oral culturadaof « the authentic maghrebian

pagan humus », also Mourad Bourboune as a welbftag of Algerian



literature in particular, spares no effort as fanduncing through scriptural
violence and subversion, the upstarts born to digmimilitary system which
confiscated and emptied the independance of Algaiigzen hence our attempt,
through our modest thesis, to replace Mourad Bawmboin the Algerian

chessboard and handscape.

Our research is made of two parts. The first onelves around three main
axes highlighting the writing of disenchantment auop of denunciation and
finally the writing of subversion especially theeaVage of subversion practice
conveyed by a literature of will and commitment.eTéecond part focuses on
violence which is mainly scriptural without oversloaving its physical and
political sides. Violence, which is found to be tifokm, necessary and rejected
in Bourboune’s works. It, indeed, reinvents itsglf moving and tentacular
spaces, in wandering and delirium and in the coexte between the sacred and

profane expressed in blasphemous and scatologitast

Keywords: Writing, subversion, disenchantment, denunciationglence,
wandering,plurality,revolt.



Abréviations

ALN : Armée de Libération Nationale

FC Il : Force des Choses Il (Tome Il de Simone dawyoir)
FLN : Front de Libération Nationale

LMDG : Le Mont des genéts

LM : Le Muezzin

LCE : Le Cadavre encerclé

LPDI : La Poudre d'intelligence

MNA : Mouvement National Algérien

MTLD : Mouvement pour le Triomphe des Libertés Dénadiques
N: Nedjma

0.S: Organisation Secréte

ORP : Organisation de la Résistance Populaire

PCA : Parti Communiste Algérien

PPA : Parti du Peuple Algérien

URSS : Union des Républigues Soviétiques Socialiste
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« Qu'avais-je dit qui n’était pas subversion d'@ueiture étiolée »
Malek Alloula, « Déplacements », 8oufflesn°10-11, 1968.

La littérature algérienne d’expression francaige dans un contexte douloureux, a
pris trés tot conscience « du rble qu’elle a aljaans la mobilisation contre le systéme
coloniaf », et ce en énoncant et dénoncant a la fois fessale ce systéme. Ainsi, les
écrivains de la génération de la guerre de lib@madint traité presque exclusivement du
colonialisme et de la révolution. Une nouvelle gétién d’écrivains va s'imposer
juste apres l'indépendance, qui, sans renoncer aaant a la thématique développée
par les ainés de la premiére génération, se sdotcé$ de tracer de nouvelles
perspectives, sans opeérer une discontinuité. @étiération va donc s’inscrire dans un
mouvement de réfutation du nouvel ordre établi apfindépendance. Parmi les
écrivains ayant marqué ce mouvement a ces débatt,Mourad Bourboune qui va
développer un discours tres virulent a I'égard gstesme en place. C’est en termes
violents qu’il dénonce dans ses romans les taresyskéme social et religieux, les deux
étant inséparables pour lui. Il va ainsi s’'integogsur le devenir de [lidéal
révolutionnaire ayant animé les algériens durariutie de libération. Ressentant un
profond malaise di surtout au fait que la religiom d’évoluer, soit restée formelle et
figée, il en fait la principale cible de ses attegjuSes romans sont ainsi truffés de

blasphémes et de discours subversifs.

Se distinguant, donc, par son caractere scriptusaibversif, son écriture se veut une
alternative ouverte sur le débat et I'expressidmreb. Il préne un discours de
démystification dont l'ultime mot d’ordre est : déler les consciences, dénoncer et
poser les vrais problemes sociétaux et culturalss soutefois suggérer ou proposer des
solutions. A ce propos, notre recherche se focalisel’ceuvre littéraire singuliere et
hétéroclite de Mourad Bourboune, notammeatMont des Genétst Le Muezzin |
s’agit, pour nous, de tenter de repérer 'engendregnde la subversion scripturaire a

travers I'étude thématique

! Ngal, Georged,.e Roman contemporain d’expression francaiSéerbrooke, Canada, 1975, p. 69.
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des notions de déception et du désenchantement qui caractérisent les personnagesde
Mourad Bourboune.

La subversion, d’'une maniére concise, dans sa ptuaesation académique, est une
forme d’opposition a tout processus de conformigtgéant toute norme et doxa.
Cultivant la démystification et la désacralisatioglle tend, aussi, a opérer un

bouleversement, une contestation, une mutinerieyviolence et mémeune révolution.

De ce point de vue, nous nous appuyons sur lesrgaies de l'universitaire et
critique littéraire Touriya Fili-Tullon, qui s’eshtéressée dans sa thése de doctamat
circonstances socio-politiques, historiques et lolfiques qui concourent a rendre le
concept subversion tributaire d’'une écriture hayssreset a I'impact de I'écriture de la

subversion sur I'esthétique scripturale.

L’intérét porté a la subversion et son écriture tpéme corrélé avec cet attrait
inconditionné a faire dans I'excessif, dans laidessce et dans la rupture. Ceci suppose
que le processus de création, dans cette optiguouve son pouvoir etson impact que
dans la subversion. Certes, la subversion acgs#&nalorisation, dans le sens de la
créativité, qu’en se mettant en relation dialedicavec l'idéologique, la politique,

I'histoire et la religion.

Notre intérét a I'ceuvre de Mourad Bourboune estositirdicté par notrevolonté de
montrer comment il a « senti au lendemain de lindépendance la nécessité de
renouveler la littérature algérienne. Cette nét&gsasse, de son point de vue, par la
transgression des anciennes formes d’écriidés. la publication de son premier roman
Le Mont des Genéen 1962, Bourboune adopte une stratégie scriptapsls’efforce
de sortir des sentiers battus. Ecrivain atypiqumysbulant les codes scripturaux et
certains tabous cultuels et méme sexuels, il seitigguse comme principal

promoteur de ce que Gérard Tougas appelle « lerrdoneare-tout », et ce dans

2 Fili-Tullon, Touriya, Figures de la subversion dans les littératures é@phones et d’expression arabe
au Maghreb et au Proche-Orient des années 1970-ZBOBoudjedra, A. Cossery, E. A. El Malleh, E.
Habibi, et P. SmailJniversité Paris 3, dirigée par Dominique Comb&20
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la mesure ou il donne une autre dimension au ragoaporte sur I’lhomme en général
et sur son devenir. Al'époque déja, la pressetapaidit que Mourad Bourboune
allait étre :
« [...] celui qui sera peut-étre le plus grand ronend’Algérie’. »Toutefois, il est
contesté jusqu’au dénigrement par certains intelds a I'exemple de Mostefa
Lacheraf qui n'a pas hésité a le qualifier d'imetat servilé de Kateb Yacine. Cette
querelle a exacerbé alors en lui la création poétiet dramaturgique afin de prouver
encore une fois qu'il est égal a lui-méme, toutlemeurant admiratif de Kateb Yacine.
Dailleurs, il avait eu le privilege de jouerdass piece théatralee Cadavre encerclé
en 1958 a Tunis. Le choix deMourad Bourboune essiaune maniere, pour nous, de
rendre hommage a un auteur dont la productiontigties demeure le parent pauvre de
la critiqueuniversitaire, mis a part quelquescéet publiés ca et la. Aucune these n’est
consacrée a son ceuvre. Sa poésie, ses récits mguasest son théatre sont imprégnés
d’une écriture de la subversion manifeste. A cktefoeuvre de Mourad Bourboune se
singularise surtout comme fiction douée d’une ¢ridimension subversive : au plan
thématique, discursif et surtout au plan scriptuCalr I'écriture subversive efface toute
forme de barrieres qui sépare le narratif, le poétiet le théatral. Comme le suggeére si
bien Touriya Fili-Tullon, la relation entre la Bitature et le politique passe
nécessairement par diverses formes d’esquives :

« Mélanger les genres, faire peser parfois le daue l'origine

énonciative ou la mystifier, c’est ainsi que le dame de compétence de

la fiction et son aire d’accueil s’averent sansitiés Mais si certains

auteurs jouent sur I'ambiguité sémantiqgue du temé@me de fiction,

voire sur son usage linguistique [...], c’est pouremx souligner une

liberté dont les termes sont toujours a renégosiecialement et

culturellement. [...] Diverses stratégies d'esquivel ade détour

permettent d’établir une relation complexe entre liteééraire et le

politique. La convocation de genres, appartenassichien a la tradition
arabe qu’occidentale, montre une volonté de s’irsatans 'universel,

% Gérard Tougad,es écrivains d’expression francaise et la FrarRearis, édition Denoél, 1973, p. 81.
“Fléoutier, Claude, « Rencontre avec Mourad BourboyiTémoignage Chrétiedu 14 décembre 1962.
®Lacheraf, Mostefa, « L’Avenir de la culture algéme (I1) » Révolution Africaine°46 du 14 décembre
1963, p. 22.
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ne serait-ce qu’a travers la langue francaise [Esuauteurs qui ont
choisicette langue d'écrittte»

Le brouillage des genres et I'hétérogénéité lingyie en termes d'irrégularité
codique ou d’alternance codique (par l'utilisatotal'arabe etparfois de 'amazigh et du
néologisme), selon Touriya Fili-Tullon, constitueime subversion caractérisée aux

yeux des puristes.

L’écriture de la subversion n’est-elle pas ausditececriture qui dénude les
personnages-héros jusqu’a leur dépersonnalisajuingésagrége la trame du schéma
chronologique conventionnel, et enfin qui désogelet personnage en I'éloignant de
toute forme d’appartenance sociale. Autrementidg,agit d’'une écriture qui « [...]
dépersonnalise les personnages, abolit l'intrigaace I'enchainement temporel
traditionnel, prive le personnage d'un caractérepm et d’'une appartenance a une

classe sociale déterminée.

L’écriture, selon Pierre V. Zima, se valorise ausdiéchelle sociologique, par son
niveau lexical : « C’est au niveau lexical quertliption de la réalité sociale dans le
langage est d’emblée repérable. La sociolinguistiquoderne a souvent insisté sur
I'origine historique et la fonction sociale du nfotDe ce point de vue,la subversion ne
peut-étre envisagée en dehors de la langue. Eldoas véhiculée par le langage.

La subversion, a cet effet, est un travail surritéace. Donc c’est I'écriture envisagée,
selon Roland Barthes, comme phénoméne indissocalson contexte. De ce fait,
I'écriture devient alors le résultat du rapportrertécrivain et la société, et se trouve
liée ainsi aux grandes crises de I'Histoire. Bagtherita ce propos :

« L’écriture est un acte de solidarité historique] [devant cette

nouvelle situation, le premier geste de I'écrivaist de choisir
'engagement de sa forme, c'est-a-dire par rappa@dn écriture

® Fili-Tullon, Touriya, op cit, p. 405.

"Mezgueldi, Zohra, Thés@ralité et stratégies scripturales dans I'ceuvreMiehammed Khair-Eddine
Université Lyon 2, 2009, pp. 139-142.

8 Zima, V, PierreTexte et société- Pour une sémiotique sociocritifise I'Harmattan, Paris, 2011, p. 63
possible. L'écriture n'est-elle pas ce qui restend’ ceuvre littérairelorsqu’elle a tout perdl?
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Christiane Chaulet Achour con¢eirapport Ecriture/Histoire en ces termes :
« [...] Observer les différentes modalités du rappoés prégnant que les
écrivains  entretiennent avec [I'Histoire, elle-mémecomplexe et
contradictoire..!® ». Elle en distingue ainsi la modalité relativiaa période

post- indépendance de 'Algérie en invoquia@tMuezzin

« [...] On assiste a un retour en force du roman @ésirecherches
tres diversifiées. Il suffit pour s’en convaincre comparer trois romans :
Le Muezzin de Mourad Bourboune en 1968, La Répiatiade Rachid
Boudjedra en 1969 et L’EXxil et le désarroi de Nalsirés en 1976. Cette
recherche esthétique ne peut s’absenter de I'iHisbcessus. Elle est
la, pesante, qui contraint les écritures a l'inéégtans ses mailles : les
luttes pour le pouvoir au plus haut niveau, lesois&quences de
I'Algérie indépendante et I'imposition de l'unicitfu Parti, du syndicat,
de la langue, le retour en force du systeme pe#iiaavec toutes ses
pesanteurs stérilisantes. Certains le font par &out de fables
symboliques, d’autres plus frontalement, dans llags réaliste. Ainsi,
une nouvelle fois, dans cette période d’émergerck chouvelle nation,
les écrivains ne peuvent échapper a I'Histoiree BB traduit dans leurs
pratigues mais aussi dans la diffusion de leursresupar de fortes
contraintes éditoriales, linguistiques et thématigu.a contrainte
provoque-t-elle l'invention ? [...] Comment écrire rRol'Histoire et
particulierement I'Histoire immédiate quand ellespési lourdement sur
un pays bouleversé par une longue colonisation eeplpment et
d’exploitation, par une des guerres d'indépenddes@lus violentes, par
la construction pleine de fureur d’'une nation deppius d'un demi
siecle ? Cette question, implicite ou explicitesté celle que les auteurs
algériens, en langue frangaise, se sont posé&desrgence de leur prise

de parole littérairg. »

Chez certains, chez d’'autres et chez d’autres entécriture est pergue comme
étant un « acces dans l'affirmation de la solituagdan « moyen d’exorciser la mort » et

un levier des interdits par « précipitation patigtdoie de type névrotique ».

Ainsi, Maurice Blanchot considere que I'écriturd Bdmanation d’'une fascination

produite par une image créée a travers le langage ah milieu absolu : écrire pour lui,

® Gnagnon, Jean Emmanugtiomphe et rupture bourgeoise vus par R. Barthessde degré zéro de
I'écriture —Le Robert Dict. de la langue francaise, Paris5193152.

19 Chaulet Achour, Christiane, Ecritures littéraires algériennes et Histoire 8#2012), Esquisse d’un
panorama >Université de Cergy-Pontoise, centre de reche€Rg,F-EA 1392, pp. 1-7.

1 Chaulet Achour, Christiane, op cit, pp. 1 et 5.
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« [...] c'est disposer le langage sous la fascinagbrpar lui,
demeurer en contact avec le milieu absolu, |a athtsse redevient
image, ou I'image, d’allusion & une figure, deviafiision a ce qui
est sans figure et, de forme dessinée sur I'abseeeéent I'informe
présence de cette absence [...] Pourquoi écrire taurguelque
chose a voir avec cette solitude essentielle, ckllg I'essence est

gu’en elle la dissimulation apparaif »

Nous pouvons alors affirmer que I'écriture est unyen de transcender toute forme
de difficultés en rapport a la vie. Nous estimors dbrs avec Hadj Miliani que «
I'écriture se manifeste comme raison d’étre faced@senchantement du quotidien ou
plus fortement comme une mémoire de [I'étant...et panséquent un moyen
d’exorciser la mort? »Le texte bourbounien ne fait pas exception, dpaiet de vue,
car il s’inscrit résolument dans cette traditiorédliture consistant a ceuvrer pour
absorber, puis transformer les phénomenes socifinxda les transgresser ou les
dépasser. Ce qui dépasse I'entendement dans cedectigure s’explique par le fait
d’outrepasser les limites précisées par la doxbrater les interdits idéologiques et
religieux. L’écrivain s’exprime alors selon sesid et ses désirs. Il use de 'humour
noir, trés souvent, en conjuguant la fantaisieeetragique. Ce « bouillonnement »
transgressif et subversif révéle le signe précursune véritable éruption narrative
souvent inédite a la fois acerbe et poétique. Gatiption est résolument destinée a
remettre en question les traditions ancestrales;datumes religieuses et les détenteurs
du pouvoir politique. Cette situation, nous sentkileest particulierement ambivalente
dans le sensou elle se conforme a la posturets@ip subversive et singuliere de
Bourboune a la quéte « paienne » des valeurs nmagese

| - Justification du sujet

L’écriture de la subversion chez Mourad Bourboumwetegle sceau de ce qu'l
appelle I« Eclatement Pluriel », faisant ainsi de ses romags @buvres ouvertes,
auxquelles s’applique le mot de Roger Cailloide toman est un genre insaisissable et
son domaine est celui de la licelite> L'écriture subversive dansl'ceuvre de Mourad

Bourboune va aussi darle sens de la quéte de ce qu'il appelle :

Blanchot, Mauricel 'Espace littéraire Edition Gallimard, Paris, 1955, p.39
13 Miliani, Hadj, Une Littérature en sursis ? Le champ littéraire ldegue francaise en Algéri€d.
L’'Harmattan, Paris, 2002, p.198.
“caillois, Roger cité par Roland Bourneuf et R. @Gaieln L'Univers du romanParis, PUF, 1981, p. 23.
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«

« ’lhumus paien authentique pour voir naitre ’lhomme nouveau.'® ». Cette quéte qu'’il
réclame dans son ceuvre, est I'épuration du contexte souillé par les faux dévots, les faux
freres (appelés les phréres dans le récit) et de la fausse lecture des textes religieux et
historiques. Il ceuvre pour ainsi dire a la réappropriation de I'authenticité de la notion de «
paien » dénué de toute connotation cultuelle et politique mystifiante. Il utilise « la violence
du texte » jusqu’a rompre toute relation avec les pratiques scripturales jusque la
dominanteset consensuelles. Influencé par J. Joyce, F. Kafka, Lautréamont, A. Artaud, Gogol,
R. Musil et Kateb Yacine..., Mourad Bourboune investit toute son énergie créatrice et
subversive pour dénoncer, d’'une part, la trop longue présencecoloniale frangaise en Algérie
dans Le Mont des Genéts ;et d’autre part, l'illégitimité du pouvoir politique instauré en
juillet1962, notamment dans Le Muezzin ; et ce en exprimant avec force sa totale
désapprobation et sa déception durant les premiéres années de |'indépendance. Mourad
Bourboune adopte alors une forme de lutte intellectuelle contre I'aliénation et I'avilissement
de la dignité humaine, et s’exile en marquant sa dissidence des le coup d’Etat du 19 juin
1965,contre un pouvoir absolutiste anéantissant toute forme de démocratie. D’ailleurs,
cette position de Bourboune nous rappelle ce que Amin Maalouf a écrit a propos des pouvoirs

autoritaires dans son ouvrage Les Identités meurtriéres :

« Les pousgogui empéchent toute vie démocratique favorisent,

en réalité, le renforcement des appartenancestraailles ; quand
la suspicion s'installe au sein d'une société, arniéres
solidarités & se maintenir sont les plus viscéraktsgquand toutes
les libertés politiques ou syndicales ou acadénsigusont
entravées, les lieux de culte deviennent les s ou I'on
puisse se rassembler et discuter et se sentiffacgesa I'adversité
[...] Avec le recul du temps, les dictatures prétenent

laiques » apEsent comme des pépinieres du fanatisme religieux
Une laicité sans démocratie est un désastre aisapfmur la
démocratie et pour la laicité»

Mourad Bourboune s’arrime a la duplicité interaetat créative qui se dégagede la
culture occidentale et orientale. Il arrive a ataloh dialogue entre lui- méme, en tant

gu’écrivain et poéte, et les maitres de la contreweet de la subversion,

18 Dgjeux, Jeanlittérature maghrébine de langue francaise. Introtion générale et auteurgdition
Naaman, Québec, Canada, 1978, p. 35

"Maalouf, Amin,Les Identités meurtriéregdition Grasset, Paris, 1999, p. 192.
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notamment dankse Mont des genéta titre d’exemple : Omar Khayyam, El Hallaj, Le
Comte de Lautréamont et Antonin Artaud. Ces desniéont jamais cessé de nourrir
par le verbe la pensée subversive. Bourboune ofmes alélibérément pour la
déstructuration et le détournement du sacré (délésation) en joignant le plaisir du
texte au sens barthésien du terme a celusacrilége et du blaspheme artaldiens et
lautréamontiens. La « confrontation » exprimée esWa religion et ses promoteurs
ainsi qu’envers les opportunistes- spoliateurs duvpir par la ruse et la force, se
déclare dans la dérision, l'ironie, la parodieeeblasphéme, sans pour autant omettre sa
dimension philosophique. La subversion scripturaiexvére étre 'arme nécessaire en
utilisant : le blaspheme, I'anatheme, le sacrildgedénonciation, la transgression, la

démystification, la démythification et davantagepdeodie et d’ironie.

L’écriture de la subversion fait évoluer le persage principal dans la passiona I'état
d’exaltation parfois maladive par - ce qu'on appedléréthismé® -. C'estle cas, par
exemple du personnage de Ramiz le Muezzin. Ceaterherche d’abord a identifier et
neutraliser le traitre qui I'avait dénonceé a la ipelfrancaise a Marseille, a la veille de
'indépendance, puis dynamiter la mosquéede la yiiste pour défier les nouveaux
maitres du pays, deésapprouver l'opportunisme flagraet exprimer son

désenchantement.

Notre recherche porte, d’'une part, sur les prasgezipturales et subversives dans
les romans de Bourboune, et d'autre part, elle ¢engeterminer comment la
subversion singularise-t-elle le texte bourbourdams son hybridité générique qui le
caractérise. Car il s’agit d'une ceuvre, pour regrere propos de Bourboune lui-méme
. « d’'une ceuvre orale pour récitant accentuée paréEments théatraux. « [...] Les

genres traditionnels éclatent comme dans 'ceuvikedieb Yacine? »

Il s’agit donc, pour nous, d’aborder la notion d#ersion qui caractérise I'ceuvre

de Bourboune dans deux périodes distinctes : ataaprés I'indépendance de

18 Eréthisme : n. m. du grec erethismos, irritati®etit LarousseParis, 1986, p. 353.
1 Bourboune, Mourad in Déjeux, Jean, Op. Cit, p..307
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I'Algérie. Nous tenterons également de précisestiumentalisation de la subversion
par I'écriture et comment la subversion faitappel'autres textes. Autrement dit, il est
qguestion de repérer les différents dialogues derliBaune avec d’autres écrivains tels
qgue : Le Comte de Lautréamohies Chants de MaldoroAntonin Artaud :Pour en
finir avec le jugement de DieRobert MusilL’'Homme sans qualitégt enfin Kateb

Yacine NedjmaetLe Cercle des représalilles.

L’écriture de la subversion qu’adopte Bourbouneesage un sentiment de révolte
allant dans le sens d’interroger 'innommable, déec d’autres figures de sens, de
pensée, de construction. Son écriture subvertiplesédés scripturaux, la politique, la
religion, les traditions ancestrales et la socif@s toute sa diversité. Ce sentiment de
révolte génére a son tour une volonté de dénoaniati la propension a 'engagement et
I'éveil de conscience sartriens. A ce propos Sa#deeit . « [...] La fonction de
I'écrivain est de faire en sorte que nul nepuigserer le monde et que nul ne s’en
puisse dire innoceft » Donc Sartréexhorte tout écrivain & dénoncer quelles qu’en

soient les conséquences — étape cruciale de 'engag -.

Il -Problématique

Aborder la question de la subversion dans les rendanMourad Bourboune revient
a s’interroger sur I'impact qu’elle peut traduing $a société a travers notamment ceux
relatifs a la sexualité et a la religion. Il s’aggalement de s’intéresser a la perception
de cette subversion dans une écriture inscritdudsmt dans un vaste champ littéraire,
trés souvent réfractaire a toute forme de normescdpoint de vue, nous considérons,

avec Mohammed Ismail Abdoun, que I'écriture deullaversion est :

“ 3artre, Jean-Pauu’est-ce-que la littérature? Op cit, 48.

21 J.P. Sartre recadre ainsi la dénonciation engaiément catalyseur de 'engagement dans le choix
délibéré et réfléchi - du terme dévoilement dontdebe d’action dévoiler permet de mettre des nsuns
les auteurs-responsables. A partir de son appreahéastentialiste et humaniste », Sartre conceisjal
dans la logique de l'engagement, la fonction derké&in, et le place au firmament jusqua la
prophétisation.
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« « [...] une féconde explosion de révolte contre [EBmMes
décadentes de la culture bourgeoise du début duesie, qui
revendiquerait : « [...] les droits illimités de l'aginaire et la
désaliénation de 'homme par les pouvoirs de lasigoBbérée de

toute contrainte idéologique ou formeffe»

C’est exactement cette attitude antagoniste (sym@tde la subversion) qui fustige
la Iéthargie du monde littéraire jusqu’a le nien (eférence a la position d’Henri
Michaux) et la sacralisation exagérée et détouthedivre Saint jusqu’a proposer sa
substitution (anti-Coran) que l'on retrouve dans lécits de Bourboune. Elle est
incarnée par les personnages de Chehid darldont des Genétt de Ramiz danke
Muezzin De nature controversée, ces personnages sempetdger un certain
héroisme. Ainsi le Muezzin sort de sa torpeur eriexe avec véhémence sa révolte :

« J'en ai peur, d’'un seul coup mon sang a refliéujs trahi en dedans.
Ne plus retarder le combat. Redoublons de vigiladecessons un plan
pour ne pas le suivre. Méfie-toi de la main gaudhennemi : tous, et

tout moi. Autant ne pas réfléchir et foncer dantake Je m'inventerai un
traitre pour I'immoler avant la prophétie. Au pegigle donnerai la ruine,
qu’il refusera, le Grand Livre qu’il n'attend pagyne formidable

boussole : I'anti-Coran. J'annoncerai le sous soke distillera, sous la
double corne du croissant maure et sous I'égida &éerre noire au titre
saoudien, les demi-libérations qui courbent lesitoa terre et font

retomber les mosquées sur leurs pattes. Plusdprds la traversée du
désert, nous passerons le Hoggar au tamis et krpayrgira, abrupt et

paien» (LM, pp.77-78)

Le champ lexical du texte de Bourboune est « trufte termes de la révolte contre
le systéme socio-politique et clérical. Sur uneeraiespoir et d’optimisme, Ramiz le
Muezzin, par une autre forme de subversion tettavarsée du désert, tend a assister
a une réincarnation d'un pays « abrupt etpaieu la liberté du culte au pluriel
prévaudrait.

La touche tragique de I'épopéemuezzine» se résume par cette phrase a la fois
poétique et tragique« Au loin tout contre le soleil, La mer saigne d(Lp.149)

Mourad Bourboune dés l'indépendance de I'Algériggeue une « écriture éclatée et
plurielle » dans une nation en construction. Cpbesexprimé en 1963a été vite remis

en cause et anéanti avec le coup d’Btditaire.

22 Abdoun, Mohammed Ismailecture de MichauxEdition ANEP, Alger, 2003, p.162
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L’écriture de la subversion, comme le montre Taarfyili-Tullon, ne peutétre
séparée des crises que traversent les sociétdie @steadoptée :

« [...] d’'un point de vue purement thématique, labpématique de
I'ceuvre subversive est plus que jamais d'actudltes I'aire arabo-
francophone. Les crises d'ordre idéologique tradesspar ce lieu
d’énonciation appellent une écriture particuliéretémoignage,
dénonciation, écriture dite de I'urgence, dontittédarité est parfois

sujette & réservés»

C’est pourgquoi, il est nécessaire pour nous deesiies textes de Bourboune dans
leur contexte socio-historique avant de procéd&nalyse de la subversion. En effet,
né dans une période charniére, cette ceuvre patstigmates d'une désillusion et
d'un désenchantement manifestes. Pour mieux appiéhecette contextualité
particuliére, nous faisons appel a l'es®alitique de la Littératuredu philosophe
Jacques Ranciere dans lequel il met en exergumdaptualisation de ce qu’il appelle
Le Partage du Sensibl€e dernier s’explique par une crise entre lessétlumains et
leur appartenance a ’'Humanité. Ce partage en ignes¢ définit comme suit : « Cette
distribution etredistribution des espaces et degps, des places et des identités, de la
parole et du bruit, du visible et de l'invisiblerfieent ce que jappelle le partage du
sensiblé* »Donc, il revient & dire qu’il incombe & I'Homme & réaliser en partageant
mutuellement toutes les réalités humaines, soemtahatérielles et existentielles :

I'affect, I'intellect et les pratiques langagiemg&mes minoritaires.

Cela nous pousse a nous interroger sur la stradélgiptée par Bourboune dans son
écriture de la subversion. Autrement dit, il estegsaire de savoir si cette écriture est la
résultante de « l'inexistence-méme » du partagesensible. Cette interrogation
pourrait, & notre avis, constituer le socle d'ungdthese principale a savoir : La
dimension langagiére et scripturale subversive dersid Bourboune est une réponse a
'ampleur du désenchantement patent et du regne dgisteme politico-militaire «

illégitime » ayant accaparé le pouvoir par la force

ZFijli-Tullon, Touriya, Ibid. op cit, p. 29.
4 Ranciére, JacqueBplitique de la littératureEdition Galilée, Paris, 2007, p. 12.
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Par ailleurs, I'écriture chez Mourad Bourboune, ldém contexte maghrébin, est
€également réputée, presque dans sa totalité, |ikwelta question se pose ainsi :
Comment la notion de subversion demeure un paraligmeontournable de la
littérature maghrébine francophone post-indépersl@nc

Abdellatif Laébi, a cet effet, revendique et seeralique d’ « Une littérature brisant a
tous les niveaux (syntaxique, phonétique, morphaleg graphie, symbolique etc....)
la logique originelle de la langue francafe» Afin de mieux cerner la position
critique de Ladbi, le recours a Jacques Auberguteeur du chef d’ceuvre de la
littérature subversivbllyssede James Joyce, étaye la réflexion de Laabi :

« [...] L'extraordinaire subtilité avec laquelle I'mur subvertit les
regles nous apparaissent de plus en plus clairem&e

déreglement se manifeste bien sdr dans la synsaxenise a des
coupures ou des torsions, et va jusqu'a rendreinsrténonceés

totalement ambigus, voire radicalement énigmatigumeais les
mots eux-mémes sont attaqués, dans leur morphatogiene dans

leur polysémié&® »

L’autre hypothése que nous suggérons, releve détermination des modalités ou
des mécanismes qui dynamisent I'écriture de la exgiizn qu’on pourrait assimiler a
un contre-discours qui serait, selon Touriya Fuidn :

« Les modalités énonciatives d’'un contre-discontsrne et leur fonctionnalité dans le
contexte de la fiction sont & la fois implicites estplicites?” ». A partir de cette
réflexion, il est a mentionner que les formes éadnciation présentées dans les récits
de Bourboune matérialisent la parole des persosnagame un contre-discours interne
a l'ceuvre, véhiculant ainsi une vision du monde @st celle du refus, de la

contestation, de la violence et de I'expressiodésenchantement et de la désillusion.

Etant donné que I'écriture de la subver&famouve sa source dans tout ce qui est

incohérence et négativité en termes de pensée auotkements de sens,

%5 Déjeux, Jean, Op.cit, p. 420.

%6 Joyce, James)lysse Edition Gallimard (1 édition1922), Lyon France, En post-face, 200974.

2"Fili- Tullon, Touriya, Op. Cit, p. 31.

*®étymon latin de subversion renvoie aussi bienorsél. Fili-Tullon, & la destruction qu’au
bouleversement. Subvertir, c’est mettre sens dedsssous; le mot conserve, a coté de son acception
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alors I'écriture de la subversion que recéele I'cewde Bourboune peut-elle étreinsérée dans

la mouvance du roman avant-gardiste ou engagé ?
[l - Présentation de I'auteur et du corpus

[1I-1 L'auteur

Mourad Bourboune demeure ’lhomme de Culture etL@dises le plus discretdepuis
la parution de son dernier romha Muezzin{1968) et son recueil de poésie Muezzin
bégue(1970). Loin des feux de la rampe et du flux mégist, peu d’'informations
circulent le concernant. Les chercheurs qui I'dotli& se comptent sur les doigts d’'une
seule main, a savoir Hilde Olrik et Marie-Alice 8&an de I'Université de Copenhague,
et Jean Déjeux suivi de Jacqueline Arnaud et del€h8onn. Mais aucune these de
recherche universitaire, jusqu’a preuve du cordraira été entreprise, donc nous
tentons de rassembler le maximum d’informations clui que Mohammed Ismail
Abdourfqualifie de « I'oublié de I'Histoire et de la litiure algérienne d’expression
francaise. ». Ce long silence est d(, en grandesparla dissidenceet au rejet du régime
totalitaire habillé par le slogan populiste du «dRssement révolutionnaire ».Il n’en
demeure pas moins actif et productif dans I'écgitcinématographique, journalistique

et dramaturgigue notamment en France.

Mourad Bourboune, est né le 23 janvier 1938 a.Jij@tudie, selon Jean Déjeux, a
Constantine, puis a Tunis et enfin a Paris. En 1@86dant la guerre algérienne de

libération il participe a une gréve des étudiaittgyvait alors dix-huit ans.

littéraire, un sens politique et moral, par exemglns « subvertir les idées recues » La richesse
dérivationnelle de la racine est considérable (siwa », « vers » -direction-) ; pourtant le tertue
méme est en passe de devenir un lieu commun d&tature critique. Certains n’hésitent pas a dugl

est bon ton de faire « dans le subversif » powr &gréé en tant qu'auteur. Se pose la questioaghort

de la subversion avec la littérarité. Cependant goimt de vue pragmatique s'expose ainsi :« La
subversion est percue d'abord comme un acte peatidfrra visée perlocutoire [...] Deux plans
intimement liés — qui seront traités -- : la fictien tant qu’énonciation subversive et la langue/stie

qui en constitue le matériau (énoncé) » T. Filitdu op cit, p.37.

29Abdoun M. Ismail, « Conférence littéraire sur le parcours de Mourad Bmune » au Salon
International du Livre d’Alger (SILA), les Pins Maimes, Alger, le 08 novembre 2018.
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En 1958, il se trouve en Tunisie ou il joue glda piece de KatebYacihe

Cadavre encercla Carthage mise en scéne par Jean-Marie Sefteau.

Apres lindépendance de [I'Algérie, il participe a fondation de I'Union des
Ecrivains Algériens le 28 octobre 1963, avec Modl®ddammeri, Jean Sénac, Himoud
Brahimi, Henri Alleg, Kaddour M’Hamsadji, Amar Ougame, Boualem Khalfa...etc.
Il occupe pendant une année le poste de direceegablinet au ministére du travail et
des affaires sociales. En octobre 1963, il esigtéésa présider et animer la Commission
culturelle mise en place par le Parti FLN, au naesdécembre de la méme année, il
assure la fonction de rédacteur- en-atief Moudjahid-Hebdgusqu’a sa dissolution le
31 aodt 1964. Avec Mohammed Boudia, il lance lesvidés du Thééatre National
Algérien (TNA) et prend part a la rédaction dedaue culturelledNovembredirigée par
le méme Mohamed Boudia (Bourboune ne publie que tedeux premiers numeéros

sur les quatre seulement.)

Il est lauteur d’'une ceuvre littéraire pas assemséquente, mais dense dans sa
profondeur. Son premier ouvrage Mont des Genéisst un roman paru aux éditions
René Julliard le 19 avril 1962, constitue un prél@adune future écriture prégnante et
singuliere. Lors d’'une interview accordée a I'hemaolaireTémoignage Chrétiedu 14

décembre 1962, Mourad Bourboune répond :

« Alors, il s’agit essentiellement de créer undurel, de la revivifier a
travers plusieurs sédimentations de culture : éelingents de la culture
arabo-berbére a quoi s’ajoutent la culture framgargernationale. Que
I'on fasse en sorte que la culture algérienne itepas I'arriere-salle de
la culture frangaise ni son prolongement exotidLee.« probléeme du
langage » est un faux probléeme. La langue, c'estlqge chose
d’universel. Elle appartient a qui sait la moularsentir, la posséder —
et se faire posséder d'elle a la fois. Et puiséarivain algérien parle
peut-étre avec les mémes mots qu’un francais maislise pas le
méme langage :

% Serreau, Jean-Marie, homme de théatre francaiateiav(1915-1973), a réalisé la mise en scéne du
Cadavre Encerclépour la premiére fois au théatre de CarthageO4leout 1958 , avec la troupe de
'UGET (Union Générale des Etudiants Tunisiens)calee participation de deux algériens : Mohamed
Zinet dans le role de Lakhdar et Mourad Bourbouamesda réle de Mustapha. In Khemiri, Moncee¢,
Cadavre Encerclé de K.Y., a Carthage 1958, Université de la Manouba, Tunisie, 2@1B].
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son ton, sa démarche, ses lignes de clivage ditfessentiellemetit »

A partir de cette entrevue, Mourad Bourboune déneonénergiquement
I'enclenchement de la phase de la décolonisatidiurelle de I’Algérie loin de toute
forme d’exotisme et d’ethnographisme. En 1964 uible un recueil de poésie intitulé
Le Pelerinage paieaux éditions Rhumbs, Paris-AlgerCahiers du monde intérieuy
Il adopte par conviction poétique et intellectuédlgorincipe de k Eclatement plurieb
en publiant des poémes dans plusieurs journauxiehgéet particulieremerispoir et
Paroles (Anthologie établie par Denise Barrat en 1963)étHit, de 1963 jusqu’a la
veille du coup d’Etat militairede juin 1965, ante de polémiques et débats houleux et
passionnels déclenchés par Mostefa Lacheraf loda geblication de son étude sur
« L’avenir de la culture algérienne dansLes Temps Moderna$foctobre 1963, et
reprise danfkévolution Africaineen décembre 1963. Ce qui exacerbe les courroux de
Mourad Bourboune, c’est ce jugement héatif et déisdat provenant de Mostefa
Lacheraf le traitant « d'imitateur servile de Kaidcine®% :

« [...] Ainsi parlant de Mourad Bourboune, Lacherafivait que « le
dernier-né des romanciers algériens » ne lui peadis pas avoir de

personnalité marquée ». « Il réussit cependant iterinke style
fulgurant de Kateb Yacine sans avoir le génie exgahi le sens du

récit mythique qui ont consacré ce derniéf»»

Lacheraf revient, quelgque temps apres, sur sa grraatésobligeante et déclare
tout en expliquant la démarche de sa critique :

« [...] Javais relevé, dans le cadre strict d’'uniigure littéraire, son
imitation servile de Kateb Yacine, mais javouecaug’hui que je me
suis trompé. Il contrefait plutét la maniére d’éerde cet auteur, car, un
style gu’on imite jusgu’au bout est inséparablesduffle de liberté qui
I'anime, dont est marquée au plus haut point lguande Kateb Yacine et

gu’on ne retrouve pas dans celle de Bourbdtime.

% Interview accordée par Mourad Bourboune au joistelClaude Fléouter de 'hebdomadaliemps
Chrétiendu 14 décembre 1962, intitul&=ncontre avec Mourad Bourboyrme 19.

32| acheraf, MostefaRévolution Africaine°46, op cit, p. 22.

% Déjeux, Jean, op cit, p. 374

3 Lacheraf, Mostefa, article journalistiquéavenir de la culture algérienne ()lLa critique qu’on exige
n’est pas celle qu’on toler&RevueRévolution Africainelu 14 décembre 1963, n°46, p.22.
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Les ripostes de Mourad Bourboune, via la presseieiies par Jean Déjeux, accablent
Mostefa Lacheraf et suscitent une querelle ayantachet intellectuel et allégorique
quand Lacheraf le traite de Dérouldet de JdanoV. L'autre querelle s’oriente en

forme de réponse de Bourboune a Albert Memmi en Jeélégri a propos de «

L’Anthologie des écrivains maghrébins d’expressimancaise », excluant certains
écrivains reconnus algériens a titre d’exemple &Zr&anon et Henri Alleg. En guise de
réponse, Bourboune n’hésite pas a utiliser 'humetufironie — reconnaissables déja
dansLe Mont des Genéts

« Albert Memmi était libre (et il le demeure) deepenter par
exemple I'anthologie des écrivains « arabo-berberegans ce
cas il eut été utilede préciser dans la préfacéle figurent dans
ce recueil que des écrivains circoncis. » Le Balchd§pualem y
aurait trouvé place, mais pas Fanon. [...] et aloemtionner en
préface . « les auteurs présentés sont munis dasseport
tunisien, marocain ou algérien, selon le cas, emnéoet due
forme. » C’e(it été faire de l'inspection des dowsate juge
souverain d’'une appartenance littéraire. Alors poar écarter
Fanon et Alleg 7'»

Cette tranche de vie trés dense et active de MoBmadboune, entre 1962 et
1965, dénote comment s’opere le devenir culturetietlisationnel d’'un pays en
mutation effervescente a la recherche de ses pdintspéeres. Il est pour I'arabisation,
et voit, dans I'optimisme, I'avenir prometteur delangue francaise en tant que choix
delibéré, libre et catalyseur de la culture algaree Il y croit enclarifiant sans complexe
sa position en déclarant :

« [...] c’est par I'arabisation quaspe I'acceptation sans complexe du
francais, lavé du péché originel dont on 'affuliliéest par I'arabisation
que sera définitivement brisée cette tentation ldettg et le Maghreb

sera le point d'impact de I'enrichissante conjamttde deux grandes
langues de culture y plantant leurs racines. Pairgient-on

nécessairement I'Algérie bancale ou unijambist&?

% Dérouléde, Pierre : (1846-1914), auteur dramatiqgomancier et militant politique francais de la

droite nationaliste. Fondateur de la ligue desi@as et son revanchisme défini comme étant un
sentiment individuel revanchard au plan d’'une matio

% Jdanov, Andrei Aleksandrovitch : (1896-1948), hoenmolitique soviétique, stalinien, premier
responsable de la politique culturelle, responsebléa fuite et emprisonnement des créateurs-estist

du déclin du théatre en URSS.

37 Bourboune, Mourads Face a une littérature authentique nationale,(Mourad Bourboune répond &
Albert Memmi et & Jean Pélegyj in Révolution Africainelu 13 mars 1965, n°111, p. 23.

bid. op cit, p.23.
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Apres le congres du FLN tenu durant le mois d’al®64, il prend progressivement
ses distances et démissionne de ses postes affiErljuin 1965, il rejette et fustige le
coup d’Etat militaire du colonel Boumediene et mgjoen exil I'Organisation de la
Résistance Populaire (ORR)irigée par Mohamed Harbi (ex-directeur de la revue
Révolution Africaine), Hocine Zahouane et BachirdHAli du Parti Communiste
Algérien (PCA). En 1968, il publie chez ChristiarouBgois (éditeur francaisle
Muezzin un long récit parodiant principalement Boumedjénaitre absolu du payke
Muezzin selon Jean Déjeux, devrait-étre normalement iatpenclenchement du
cycle romanesque s’intitulabes Dieux brllégt d’'un ouvrage-essai Oxorient projet

qui ne verra jamais le jour.

En 1970, il publid.e Muezzin begyeecueil de poésie, c’est sa derniére publication
littéraire. Mais il demeure actif en collaboranindda presse mondiale telleleune
Afrique de Béchir Benyahmed qu’il quitte en 1980, ¢main I'Afrique de Paul
Bernetel. Il écrit plus d'une dizaine de scénariesiim dontLa Derniére imageale
M. L. Hamina, Moisson d’aciersde Ghaouti Bendedouche kearbi Ben M’hidi de
Bachir Derrais. Aux environs de I'année 2008-20D8¢rit sa premiere piece théatrale,
jouée en France, intitulélees Fossoyeurscomédie qui dénonce la corruption et le

drame algérien.

[11-2 Corpus

Le choix du corpude Mont des genétdMDG) et Le Muezzin(LM) de Mourad
Bourboune est motivé par le fait qu’il détient laion d’'une certaine écriture innovante,
singuliere dans le fond et la forme. C’est uneteéi qui se concgoit a la fois avec
simplicité et complexité dans sa dimension poétiqumanesque et dramatique. Le
passage du récit romanesque au théatre laissetéeiiedécontenancé et Subjugué de

retrouver une écriture dialoguée, fluide,

% |’ORP était principalement en action grace audiémts libres et conscients des enjeux politiques
antidémocratiques en subissant les affres de taréodes services secrets de la junte militairearHe
Alleg en a fait publier aux éditions de Minuit, 8866 es Torturés d’El HarrachUne étude intéressante
sur ce sujet a été réalisée par Malika Rahal darmittulé est : 1965-1971 en Algérie, contestation
étudiante, parti unique et enthousiasme révolutam HAL- Archives du 2 janvier 2017.
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ironique et parfois hautement politisée et phildsgpe. Quant a la poésie présente dans
le texte, elle condense a elle seule la portéeeds du récit, car sa poésie prolonge et

alterne I'’élan romanesque.

Le Mont des Genéfgaru a quelques jours de l'indépendance (1962)é&alitons
René Julliard a Paris, se compose de trois padid les intitulésrelévent de la
dimension temporelle & propension astrologifjuee Mont des genétevét une forme
romanesque atypique et éclectique dans le sens |oannonce limminente
désintégration d’'un monde ancien et révolu issu abegjuétes lointaines, celui de la
colonisation et de I'aliénation. Mourad Bourboung@rme cette désintégration par le
vocable « éclatement pluriel » toutau long deréetis. A travers cet éclatement pluriel,
les personnages, a la veille de l'insurrection dundvembre 1954, font voler en éclats
les codes socio- culturels et religieux, les tabetides rapports dominants-dominés
représentés par le capitaine Benrekaz — arabdkgérde I'armée coloniale et le
commissaire Rafaéli, I'acharné adepte de I'Algdrancaise. Parmi les personnages
impliqués pour la libération du pays : Omar, LeHayid et Chehid (le témoin-agitateur
et le martyr plus tard) qui demeure le protagonmtet. Il est omniscient, révolte,
cultivé, politicien, mélomane. Il incarne la plutdlméme, il dira : « Jai vécu au
pluriel et jattends la reléeve pour dispait»(LMDG, p.163). La releve dont il
s’agit est celle qui confronte sa propre desti@®ar, a contre-courant de son oncle le
capitaine Benrekaz au service de I'armée colonddeient maquisard, et dénonce, face
au chef de la police francaise Rafaéli, les méfhit€olonialisme. Il prononce alors : «
Il N’y agu’un seul crime pour un vaincu : c’estwale le rester. » (LMDG, p.67) Leila,
le seul personnage féminin « protagoniste-arabeteedde la parole, dans sa solitude,
en connivence avec Omar, cherche a rendre I'ématnmipde la femmepossible. Quant
a Farid, il est décrit et décrié par Chehid ainsiFarid a une couche de dix centimeétres
d’Islam sous le crane, et pas du meilleur : ce spusduit dégénéré que nous ont

inoculé quelques siecles de décadence. » (LMDG,

401 partie : Equinoxe de printemps="2 partie : Equinoxe de septembré™3partie : La cinquiéme

saison
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p.152-153). Farid, homme de culte, conscient gmftee de la mystification religieuse,
tente alors «le diable », peut-étre par curiositéxpérimentale » d’ « [...] explorer

une autre voie : celle de l'interdit. » (LMDG, p3)9

Bourboune, par la voix de Chehid, augure, pourg&ie, un avenir, certes libéré,
mais obscurci, jusqu’a déclamer ces vers : « Umesealdranquille autour des dieux
bralés / Le regard porta au-dela des idoledMDG, p.148).La notion de « dieux
brdlés »constituerait 'un des projets d’écritutéb\gersive etl'annonce du retour de
I'ére paienne (projet inabouti jusqu’a aujourd’huBprés sa disparition, assassing,
Chehid se réincarne en Muezzin écumant essentiflierta période juste apres
'indépendance affectée par le désenchantememipdidunisme, la fausse dévotion, la
mystification et la sacralisation tous azimute. Mont des Genétsst un ouvrage «
hétéroclite » qui offre des horizons littérairestravers une interculturalité et un
dialogisme prégnants. L'évocation &alammbdet de Carthage de Flaubert, a titre
illustratif, redéfinit le premier sens historiquee da colonisation et la notion de

résistance contre I'envahisseur dirigée par Hahniba

Le Muezziff publié en 1968 aux Editions Christian Bourgoid, @s récit
« atypique ». D’ailleurs, Jean Déjeux qualifie Muezzinde « roman [...] mal
construit?? ». Cette construction non conforme aux normes é&unayglies ne serait-elle
pas le premier indice de la subversion littérairea?éponse est toutefois donnée par
Déjeux en le confirmant par ces propos
« [...] On ne peut plus rester classique dans un earaksé et

éparpillé. Soliloques, dialogues, poemes vont demcsuccéder ou
s'imbriquer de maniére déroutante parfSis.

e Muezziren tant que récit, il se construit comme suit igingp.9-13) — "¢ partie :L'Arrivée (p.17-
102), 2™ partie :Le Combat de la vill§p.105-222) et la 8" partie :L’Envers de la coloni€p.225-314).
Marie-Alice Séférian rapporte dans son articletumdi ;: L'’Arabesque dans les romans de Mourad
Bourboune(Revue Romane, Bind 1989) que : « Le Muezzin, qui€n son temps victime d'une
conspiration du silence en Algérie, et éclipsé ean€e par le succés de scandale de la Répudiadion d
Rachid Boudjedra paru un an apreés, est un romanildest pratiquement impossible de résumer I'attio
Le récit, a la chronologie bouleversée, est entherdé passages lyriques (souvent en italique) et de
dialogues proches de la farce médiévale, tantdnyhtere. »

“’Déjeux, Jean. Op.cit. p. 367.

3 bid, p. 367.
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Afin d’étayer ces propos suscités et montrer lagwarde la subversion, nous
mettons en exergue a partir du corpus les pointsladsubversion textuelle et
paratextuelle parsemant le texte. Bourboune, ade @7, il « placarde » carrément telle
une affiche sur un mur, en forme de poeme, I'idéntlu Muezzin, comme l'avait fait
Joyce dandJlysseen collant des partitions de musidticLes pages 297, 298 et 299
abritent une poésie épique d’'un meddah louant Reituezzin en le qualifiant de : «
Grand émondeur. L’'Homme- volte-face. » (LM, p.299. poésie de Bourboune écrit
I'Histoire, revendique la justice sociale et aspirda quéte de la vérité plurielle et
paienne. Le personnage principal appelé Ramiz lezilno éponyme du « roman »,
porte un nom patronymique et deux prénoms : Ralmizdm de famille), Salim et Said,
né a Sid Bel Abbes (LM, p.67), bégue et athée.onation de culte du Muezzin lui est
conférée par héritage paternel. Il vécut a Algeadula guerre de libération.|l activait
dans la guérilla urbaine comme Ali la Poffitdans la Bataille d’Alger. Il regagne Paris
a deux reprises, la premiere pour rapatrier le ca’pn cousin et la deuxieme pour
activer au sein de la fédération FLN de Francestlarrété par la police francaise a
Marseille sur renseignements d’'un « collabo » dtka fédération. Il est alors interné,
car il souffrait de probables troubles psychiquass prelaché a la veille de
'indépendance de I'Algérie. Il regagne Alger aglaéte de trois objectifs : retrouver le
traitre qui l'avait « vendu » a la police coloniaétruire la mosquée symbole du
figement et de la mystification :

« Pour commencer, terrasser le monstre qui luiemabk, cette

imposture, la ville fausse couche, la ville bataaftalée sur le lieu
d’irruption de la vraie ville. Pour I'abattre, visie vertébrda plus haute

la mosquée pour la brisure de I'axLM, p.185)

Le troisieme objectif : recouvrer 'authenticitéigane ou la religiondépourvue de
Livre Saint. Il est athée tout comme Chehid. Maeiprend pour un illuminé investi
d’'une hypothétique prophétie. Il est «le grand édear »

« L’homme-volte-face » (LM, p.300) et « L’annon@at du retour des temps paiens »

(LM, p.308). Le personnage évolue dans la narratans la totale subversion

4 Joyce, James, Ibid. pp. 856-867.
“Ali la pointe, né Ali Ammar (1930 a Miliana-1957)ésistant-fidai, martyr de la Bataille d’Alger,
assassiné par I'armée coloniale en 1957 dans soa EbCasbah avec Hassiba Ben Bouali.
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sociale, religieuse, politique et idéologique. aml Bourboune, a travers toute son
ceuvre, observe donc une rupture avec la prosaaigiomnelle en éclatant — terme si
cher a Bourboune - ce refuge passéiste et classiguyaroclamant explicitement son
attitude par une écriture subversive. Mourad Bounigon’est pas défendu ou du moins
pas réhabilité dans sa dimension d’un réelécrieagilleur de conscience en dénoncant
les « néo-colonisatedfs». Il réinvestit alors I'espace scriptural parvialence et la
subversion dans leur acception profonde. La viaetextuelle, ce mal nécessaire
naissant d’une conjoncture socio-culturelle etdnigtie d'une indépendance nationale
entachée de désillusion et de désenchantement. Bantard la qualifie volontiers
de
« valeur » qui se définit :

« [...] comme laptitude d'un texte a la littérarité.Cette

articulation s’opére par le recours a la fictioalerqui détermine

une double procédure d’autoreprésentation de lkende dans
sa pulsion organique et dans son impact telluritfue.

IV Considérations méthodologiques

Pour mener a bien notre travail de recherche, seusnt amenés a emprunter des
outils d’analyses relevant de la nouvelle critigamsi que des théories de la
sociocritique pour interroger les textes sur lescpdés narratologiques adoptés par
Bourboune ainsi que leurs fonctionnalités dansolgexte historique, socio- culturel et
anthropologique. Nous aurons ainsi a nous appuyerles travaux de Bakhtine,
Todorov, Genette, Duchet, Kristeva, Zima, Maing@aneBarthes, etc. Comme nous
aurons également a nous référer aux travaux d’aisenombrede chercheurs ayant
préparé des théses sur la subversion. Nous mentienm titre d’exemple, celle de
Touriya Fili-Tullon sur les figures de la subversidans les littératures francophones.
Certains ouvrages littéraires reconnus par leuestaristiques subversives constituent
pour notre recherche des outils d’appoint et déreéice argumentaire ; nous en citons
particulierementLes chants de Maldorode Lautréamont eNedjmaet Le Cadavre
encercléde Kateb Yacine.

“® Gontard, Marcyiolence du Texte, La Littérature marocaine de lamfrancaiseédition L’Harmattan-
SMER, Paris, 1981, p. 17.
47 1bid, p. 28.
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V- Démarche

Le plan méthodologique de recherche que nous adeg®compose de deux parties.
La premiéere partie est consacrée essentiellemdatndise en relief de I'écriture du
désenchantement. Il est question plus préciséneesbuadéplacement inéluctable vers la
dénonciation et la subversion ainsi que certainesifestations y afférant telles : le
désespoir et la révolte. Et ce pour aboutir a medtr évidence la stature d’'un écrivain

engageé et d’'une écriture singuliere.

En ce qui concerne la deuxieme partie, nhous metfassent sur I'étude de la
violence et ses différentes manifestations dartexte. L'étude est justifiee par le fait
gu’elle soit un corollaire de la subversion dorintltulé est : La violence, entre

nécessité et rejet.

Ces travaux de recherche sur la théorie littéraiee placent sous la volonté
impérieuse de la quéte multidimensionnelle teliequéte de soi, la quéte du partage du
sensible (Jacques Ranciere), la quéte de nouvidleses scripturales, la quéte de
I'altérité et de I'inédit littéraire qui ne peuvestirgir que dans la rupture, la dissidence,
la dénonciation, la subversion et de I'engagemedntrieri®. Cette perspective
analytique nous incite aussi a mettre en exergagpitoche poétique essentiellement

présente dans le corpus.

A cet effet, I'essai de J.Y TadiéLe récit poétique», qui détermine la poétique,

pourrait constituer I'un des référentiels théorgue

« Le récit poétique en prose est la forme de muaitemprunte au
poéme ses moyens d’actions et ses effets, si biersgn analyse doit
tenir compte a la fois des techniques de descnipdio roman et de

celles du poem&.»

48 ). P. Sartre, dar@u’est-ce que la littératur@ op cit p. 48, étend sa réflexion sur I'engagene¢ren
explicite le fondement en posant la question k@i : « Quel aspect du monde veux-tu dévoileelq
changement veux-tu apporter au monde par ce déwaile ?L’insistance de J.P. Sartre cible, en tant
gu’écrivain, ce « face a face » du prosateur atreatnommes, surtout face aux « faiseurs » detbites

trés souvent dans I'imposture et la sacralisatiogcrit & cet effet, pour leurs rappeler gu'ilistes seuls
responsables des situations trés souvent désastrews|...] I'écrivain a choisi de dévoiler le monete
singulierement 'homme aux autres hommes pour gu&-ci prennent en face de I'objet ainsi mise a nu

leur entiére responsabilité. »
9 Tadié, Jean Yvese Récit poétiqueEd. Gallimard, Paris, 1994, p. 07.
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Jean Yves Tadié suggere en quelque sorte la dildiés genres afin de concrétiser,
nous le supposons, la polyphonie de I'ceuvre. Qaamapport de Barthes a la notion
d’engagement par la littérature, elle se justifie ges propres propos :

« Nous sortons d’'un moment, celui de la littératemgagée »
(Hebdomadaire France- observateur n°196). La finoduan sartrien,
poursuit-il, I'indigence imperturbable du roman ististe, de défaut

d’un théatre politique, tout cela, comme une vaguiese retire, laisse

a découvert un objet singulier et singulieremersistant : la
littérature® »

Roland Barthes déclare, en quelque sorte, quettiéraltiure devrait étre
« singulierement résistante » ce qui permettrailaasubversion d'opérer des
changements en éloignant toute idéalisation déédadture « une et indivisible ».Il nous
propose a cet effet, le récit romanesque et letrthégui s’entrechoquent dans la
créativité scripturale, discursive et thématiquegat subvertissent toute forme de
tabous. La finalité de I'écriture de la subversion serait-elle pas celle d’aboutir a la

conception d'une ceuvre inédite et iconoclaste ?

* Barthes, Roland.a Réponse a Kafka dans essais critiqu@sll. « Points », Paris, Ed. Du Seuil,
p.138.
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Partie |

Désenchantement, dénonciation et subversion

« Un réve nous habite plus grand que la vie cas hawdevons de survivre. »
Mourad Bourboune
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Introduction

Mourad Bourboune, danlse Muezzin exprime le désenchantement post-
indépendance de I'Algérie en s’appuyant sur desréig de style subtiles et
une énonciation singuliere et évasive. Il ne cgmmenon plus son désaveu et
sa désillusion quant a 'amorce historique et déataue « ratée ». Toute son
ceuvre, tant poétigue que romanesque et dramatetgisgl nourrit d’un
contexte en crise sociopolitiqgue majeure pour unget jeune nation. |l tente
alors de réduire et combler I'écart-rapport par soe de prise de conscience
citoyenne et civilisatrice entre la fiction et l@alité grace a une écriture
libérée de tout carcan académique et idéologigqumigue ce rapport traduise

une dimension tres souvent dialectique.

De ce fait, nous comptons interroger les circore#and’apparition du
désenchantement soient-elles historiques, soctapas et cultuelles. Puis nous
tenterons d’identifier les parties aussi concern@es le phénomene du
désenchantement a la fois inattendu et prévistlalas sa diversité d’opinions et
de positions : des pieds-noirs natifs d’Algéries destalgiques de I'Algérie
francaise, des défenseurs d’'une Algérie algérienmedépendante (Frantz Fanon
et Jean-Paul Sartre) et des francais pieds-roug@soRtaristes » venus réparer
les dégats causeés par l'abjection du colonialisgteenfin, nous explorerons
I'écriture bourbounienne soumettant une Algérietdodésenchantée a rude
épreuve. Nous aurons ainsi a aborder, dans cditgioples axes suivants : le
Muezzin en tant que figure du désespoir, 'avaamsmnt et la révolte (cri de
révolte).

Les romans de Mourad Bourboune mettent en scene souvent despersonnages
dissidents évoluant en permanence dans la révolte contre les systemes « indus-
occupants ». C'est le cas, par exemple, de Chehid et Omar contre le systeme
colonial dans LMDG, et Ramiz le Muezzin et son acolyte le meddah dans LM. Ces
dissidents ont pour role la dynamisation du récit. Au fil dudéroulement de la
narration, le désenchantement des dissidents se profile d’'une maniéere patente et

prégnante, surtout dans LM qui, nous semble-t-il, nous renvoie a la remise
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en cause et en question de I'acte héroiGeedernier se transforme, durant cette

période d'indépendance, en un concept dielédoute substance voire de sens face aux
enjeux d’intéréts occultes et d’opportunisme. Daescas de figure, le personnage du
muezzin se présente comme étant, simultanémestibéement,héros et antihéros, car

il ne cesse de se remettre en question et de gremtde mysteres.

Ramiz le Muezzin se retrouve ainsi pris entre deux : d’'un coté, il est menacé
par ceux qui cherchent a ignorer et asphyxier lss@aécent, car ce passé est le
catalyseur de I'Histoire ; et de l'autre cOté cequi « créent » et entretiennent le
désenchantement aux desseins douteux et sans Isstupansce cas précis, Mourad
Bourboune se focalise donc sur un désenchantenwarit Idhboutissement serait la
conception de I'image d’'un héroisme tout aussi m&senté. Et pour traduire cet état,
il use, parfois a forte dose, de l'ironie, deltirszet de la parodie dans le but de mettre

en évidence I'écart-problématique et dialectiquieecla réalité et la fiction.

La stratégie narrative de Bourboune se base icuswertain surdimensionnement
du Muezzin, en tant que personnage éclectique,émgek et emblématique jouissant
d'un pouvoir de persuasion affiché face a ses dietnas. C’'est ce qui lui permettra de
s’imposer, d’'une autre maniére par son charismeadhacon d’agir en conséquence. |l
s’agit, en effet, d'une coexistence mouvementéds l@eaMuezzin demeure tout a fait
conscient de sa stature de maillon sensible/failx@c son rapport a I'altérité est d’ordre
a la fois conflictuel et conciliateur. Toutefois, fustige frontalement un monde de
désenchantement et d’énigmes incongrues auxquiethes répondre en énigm¥sCette
approche nécessite, d’'une part, un recours augurasocio- historiques, ontologiques et
a un degré moindre psychologiques d’'une époqueptiro@elle de I'Histoire d’'un pays,
et dautre part, un tracage du profil des persoesagrincipaux sujets du

désenchantement et de la désillusion manifestes.

L En référence & la pensée d’Henri Michaux : « Vikmes un monde d’énigmes auquel c’est en énigmes
gu’il convient de répondre. » in Eterstein, Claulda, Littérature de A a Zédition Hatier, Paris, 2011, p.
276.
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-1 -L’écriture du désenchantement danse Muezzin

Le Muezzinest I'un des premiers « romans » algériens a exprirte
désenchantement de [I'éfifalgérienne au lendemain de [Iindépendance. Ce
désenchantement est provoqué, comme nous l'aurat@m@ntrer, par la lutte pour
I'accession au pouvoir ayant opposé les algérienre€ eux-mémes a partir de juillet
1962 ; date mémorable qui marque le début d’'uneseltharniere dans I'Histoire de
I'Algérie. Elle est aussi une date qui balise urmuvelle ere notamment pour la
littérature algérienne. Guy Basset écrit a ce psapo

« [...] Dans ce croisement des cheminements, 1962gepte donc
symboliquement un passage qui entraine [...] une fication des
thématigues comme des priorités, méme ¢s'il s‘agimme

précédemment de donner la parole & un peuple prs des
évolutions de I'histoire, d'une nation a constryictune identité

plurielle & construiré®

Mourad Bourboune déploie ses romans dans une récrgaréée et réinvestie afin de
dévoiler la vérité désenchantée de I'Algérie indélaate en subvertissantles normes et
les valeurs régissant une nation naissante. Caftaré pourrait se décrypter comme un
signe avant-coureur d'une résurgence du désenchante Habiba Jemmali-Fellah,
écrit a ce propos :

« Le roman francophone peut se lire comme une reacdp
I'émergence du désenchantement social ou du dégrideface au

songe de la souveraineté. Par ailleurs, il deviensecteur ou se
conjuguent les modalités énonciatives et les gfiedédiscursives,

visant la parole sociafé»

De ce point de vue, le désenchantement dans lgs d&cBourboune s’érige en un
espace aux horizons fragmentés dont les conséqueanreluisent au désaveu d’un
systeme sociopolitique régnant presque dans « dgtyve ». C’est dans la langue
frangaise que le désenchantement, notamment sseidécline sans tabou ou sa mise a

nu revét une forme de dénonciation subtile et acerb

°2| '¢lite, il sagit de I'élite intellectuelle et pitique toutes sensibilités confondues.

3 Basset, GuyMouloud Mammeri : 1962, un certain passageticle, pp.109-119, in La France et
L'Algérie, aux représentations textuelles d’'une €ia guerre, éditions Karthala, Paris, 2011, sous la
direction de Pierre-Louis Fort et Christine Chaulehour, p. 118.

** Jemmal Fellah, Habibaes ceuvres de Hélé Béji, d’Ahmadou Kourouma etidkatChamoiseau :
entre désaveu et ébranlememhése de doctorat, Université Paris VIII, dirigisr Pr Zineb Ali-Benali,
2015, p. 23.
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Le démantelement du « songe de la souvdéam@’'est envisageable qu’apres la
réappropriation de la libre « parole sociale » geel le romancier « engagé » pourrait
mener a terme en toute visibilité. L’engagementiicfaut le comprendre au sens que
lui attribue Jean-Paul Sartre, chez qui « « L'é&iriv
« engageé » sait que la parole est action ; il qasat dévoiler c’est changer et qu’'on ne

peut dévoiler qu’en projetant de changeés.

Mourad Bourboune s’inscrit résolument dans la pmtpe d’'une écriture portée et
revendiquée par les « prosateurs », pour reprefekpression de Jean Paul Sartre.
L’ceuvre de Bourboune se veut a la fois une ceuviréripnce et dénonce un vécu et un
quotidien d'un peuple dont I'indépendance lui eshftsquée. Mourad Bourboune se
positionne aussi comme un écrivain qui pose destigms pertinentes ciblant avec
justesse la problématique abordée, par la seulerfidittéraire, sous divers angles :
identitaire, politique et cultuel. Ainsi, Bourbouse retrouve inscrit dans la lignée des
écrivains ou « prosateurs » qui ont opté expressepwir I'action de I'énonciation, de
dénonciation et dedévoilement afin d’impulser éogtion de changement et de rupture.
Ramiz le Muezzin, a cet effet dévoile d’embléeremnceuvres et les desseins occultes
de ceux qui ont la mainmise sur le pouvoir absbldeclare : « lls sont partis, hordes de
pirates fanatisés par I'Appel. » (LM, p.17). C’aegtsi qu'’il amorce son engagement et
leur fait face, il déclare : « Il reste des troufdees. » (LM, p.18), dont il est partie

prenante.

Mourad Bourboune, en s’inscrivant dans l'optiquerganne de la dénonciation et
de I'engagement, cherche a mettre, par le biaiRa®miz le Muezzin, les nouveaux
détenteurs du pouvoir devant leur responsabilitéugtsignifier que toute innocence est
hors de leur portée, et que I'heure de « rendrecdegptes » est inéluctable. Il profere
alors ces propos avec subtilité métaphorique, iadiebes opportunistes de tous bords :

« [...] Et les autres qui vont croire que j'en veulears biens, qui ne

savent pas que ce qu'ils ont c’est du vent, queatgosséder la ville
et qui n'ont que son ombre maquillée. [...] lls orismop de givre et

% Sartre, Jean-PauDu’est-ce-que la littérature op cit, p. 28.
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trop de gel dans leur vie ; voici que le soleil fai fondre. Le
souvenir s’abat comme un hacheir(LM, p.154)

La symbolique du soleil et du hachoir met en éwigenque la justice sévirait

guelles que soient les circonstances invoquées.

Loin de tout élan philosophique sartrien, Habibammali-Fellah aborde
I'engagement des écrivains notamment africainsagmeébins, sous un angle réaliste a
travers une assertion, elle écrit :

«[...] Les écrivains essaient de remettre au go(jbduune mémoire
commune brisée, en inaugurant une sorte de cahidoléances et qui

n'est autre qu’'un long désaveu truffé de réalitdsgqoantes en rapport
direct avec la guerre, le fanatisme et l'injustite.

A partir de cette vision, I'écrivain se définit doeomme étant le détenteur
« exclusif » du « cahier de doléances » ou sorgestrés tous les maux de la société a

décrypter et a dénoncer éventuellement.

Mourad Bourboune retranscrit ainsi, la réalité dd#ecépoque par le vécu fragmenté
et tourmenté jusqu’'au désenchantement des persemrfagifs colportant a travers

I'allégorie la « parole sociale » a la quéte dedsté et de la prospérité « promises ».

La conciliation de la vérité et de I'allégorie teadever toute ambigiité ou confusion
quant aux aspirations légitimes du peuple algémenrtri. Mourad Bourboune met en
scene des personnages exceptionnels par leur roeaeisleur détermination a I'égard
des détracteurs obstinés a s’accaparer des bieths pouvoir. Chehid et Omar font
front unis contre les monstruosités du systementalloPar contre, Ramiz le Muezzin
est seul contre ceux qui, desl'indépendance, whtilsé les commandes du pays. Les
deux types de protagonistes esquissent déja lésuwrsrdu désenchantement futur et les

prémisses de la révolte ou la subversion.

L’espace romanesque bourbounien est traversé pamdiiples contradictions
implicites et de péripéties tragi-comiques frolanbtilement la satire, la parodie et

% Jemmali-Fellah, Habiba, op cit, p.76.
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une certaine irrationalité du surréalisme qui poect I'impact dramatique du récit.
DansLe Mont des genéts(LMDGlg degré de la satire et de I'ironie culmine, quand
deux personnages parieurs prennent en filature i€hethse retrouvent dans un bar
dégustant sans modération la

« vodka », ou les blagues et les anecdotes fusestfaumour. Mais les réminiscences
de Chehid-adolescent offrent au lecteur une imageedragédie inouie ; il assiste, dans
la pénombre, a I'égorgement de son pére par lemsoDand.e Muezzinc’'est la mort
de Hamid qui coincide avec I'annonce du retour denR « I'émondeur-craint » : «
[...] Etre 'annonciateur du futur... » (LM, p.154), pées prétendus compagnons
d’armes et faux-freres. Nous tentons de dire querdeessus de la décolonisation du
pays, enclenché dah#/1GD, demeure manifestement inachevé davs car le fusil de

la répression a seulement changé d’épaule, cdiseda répression et I'aliénation sont
reprises par les héros-libérateurs ou les indépeisties d’hier. Ainsi I'accentuation du
désenchantement et ses corollaires tels : le déskavdésillusion, le désabusement et la
déception, se métamorphosent inéluctablement gghénomeéne sociopolitique qui se
traduirait comme une forme de doute, de frustratitart d’abord, et ensuite de rejet et

de perte de confiance.

Mourad Bourboune s’'impose une attitude s’évertusmrdgbranler non seulement
I'idéologie machiavélique des nouveaux maitres euge- libérateurs » et despotes,
mais aussi la sacralité cultuelle et ses confréoies
« zaoula » jusqu'au blasphéeme et le sacrilegeruidétla mosquée et son minaret.
Mais quelque part, pour ne point demeurer sanscstppytho- religieux, il cherche
alors expressément le salut dans le paganismeaerigi

Donc, Bourboune cherche ou tente de faire exprliA&gérie indépendante face a
elle-méme dans ses rebondissements excessifs asetogmes maraboutiques et ses
défaillances sociopolitiques. Quant a I'approchepsarale, il n’hésite nullement a
recourir a I'impact généré par le paradoxe et igarés de style de lI'antithese et de
I'oxymore et la métaphore dont la finalité est deubdéstructurer le langage écrit et

désavouer le systéme régnant. D’ailleurs, il ndhegmas son désenchantement
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vis-a-vis de la paix retrouvée et la fustige érmprgment par la parodie corrosive. A cet
effet, Malek, un compagnon d’armes de Ramiz le MireZrustré par I'indépendance,
parodie la paix amérement acquise :

« [...] Tu verras beaucoup d’hommes comme Ramiz, p&m

meilleurs, égarés par la paix, victimes d’une lumigu’ils ont fait

naitre. lls reviennent brisés, hors-jeu, nus, é&vid¥es survivants

que la paix assassine petit a petit. [...] Certaaprés-guerres, [...]

sont parfois plus écceurantes que la guerre. [.al,gbuvent la
nette impression que nous avons échof&M, p.163)

L’écriture bourbounienne attire le lecteur danswé&buleuse du désenchantement a
propension chaotique traduisant ainsi le vécu gpotiiqueen déliquescence d’un pays

en quéte de son propre devenir.

Cet élan scriptural est une autre maniere d'ergrefre une « offensive »
dénonciatrice et une « création fictionnelle » ipldr portée : esthétique- rhétorique,
poétique et désenchantée. Toutefois, la poétigiaelgpte Bourboune, prend naissance
du désenchantement manifestement présent et ndume certaine révolte, de la
subversion et de I'hérésie. Ramiz le Muezzin éshalcertaine facon, conscient que sa
quéte revétirait un échec car il se trouve facen &arps social affaibli sous I'emprise
d’'un pouvoir tyrannique et absolutiste. De ce fhatlecteur est mis, dans la totale
surprise face aux tourmentes de la violence etulaveysion de I'écriture. Par ses
pouvoirs
« occultes » de « prophéte » et d’avant-gardisliéquee, il s'oppose, a sa facon, a une
certaine forme « d’ankylose-sclérose » socialeugtdbgmes religieux et idéologiques
sévissant. Il active, cette fois-ci, jusqu’a devepour la circonstance Cain pour

affranchir le peuple du pouvoir mystificateur etsib. Il proclame :

« Je te le raconterai. Cela te suffira et, powiteé ses épreuves au
nom de cet amour qui, ce soir, nous unit, pourgour toi seul, je
serai Cain. Pour t'éviter que tu reviennes un jeucerveau plus
rapiécé que le manteau du dernier des mendiantssuiie le

Muezzin...» (LM, p.168)
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Le Muezzin persiste et signe en assumant ses aqtede a entreprendre
'innommable pour acheminer le peuple désaliénéestimation. Cette situation nous
rappelle fortement Moise conduisant son peuple leetmversée de la mer rouge apres
avoir tué un tortionnaire égyptien au service digdannie pharaonique.

Mourad Bourboune exploite [lalternative du contexseriptural qu’offre la
littérature. Ce contexte n’est autre qu’'un moyeoppre a toute expression libre et
libérée pour les peuples qui aspirent a décoloteserHistoire et par la méme occasion
le langage. Habib Saidi, universitaire tunisiepp@rte, en faisant réagir Frantz Fanon,
gue le désenchantement est beaucoup plus profordtéd conséquence de la flagrante
mainmise sur le pays et ses richesses. Il écri¢g @ropos : «[...] Dans un ouvrage
faisant écho aux écrits de Frantz Fanon sur legmenialisme : « I'indépendance nous
a libérés d’'une domination : mais nous fait entlans une autre dominatior?”. ».
Cette autre domination ou celle des
« libérateurs-anti-colonialistes » transmue dééb@nt sous forme de despotisme

maintenu par la politique dictatoriale voire absighe.

Mourad Bourboune, par le truchement d’'une sublittralisation assumée par le
meddah, le comparse de Ramiz le Muezzin, met aesupkrils des soubresauts
politiques et idéologiques abusifs mis en scens sone de délires a la fois satiriques

et tragiques. Le meddah déclame publiguement etigéast le pays Iéthargique :

« [...] ce pays sans cadastre, sans orient, sandemtcidans ce pays
aux frontieres violentées — pays coup de triques Ver paradis
obligatoire — pays qui tournoie, mord son ombreénségt rétrécie sous
un soleil borgne a mon image, pays qui s’écornaseegifle pour
protester, pays qui retrouve dans son rectum I'pddun pet
centrentenaire. [...] Ce pays est trop occupé a Beeha se mépriser

lui-méme, méme I’Apocalypse ne voudrait pas dé lueffort fait de
des efforts pour l'atteindrex (LM, p.183)

En proie a une certaine démesure agressive engepdré&leux périodes cruciales

affigées a [I'Algérie: la longue colonisation etindlépendance précocement

*" Saidi, Habib« Grand corps et mini-Etats ou I'image d’'un tout gee nous sommes en Tunisie »
Ethnologie, CELAT. Université Laval, Canada, 20@dl,26, n°1. pp. 211-234.
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confisquée, il met I'accent sur le caractére gatenla négation qu’endure tout un
peuple. Cependant, Bourboune réagit par une cobéte face a I'asservissement et
au dénigrement des valeurs émancipatrices naissaitesi le réve tant chanté, depuis
plus d’'un siécle, pour voir la lumiére de la lierse trouve appartenir ou reléguer a
'ordre du chimérique ou les malheurs et la mispegsistent. L'accentuation du
désenchantement se transforme alors enun speelédique et contagieux, car elle

contamine en majeure partie lapopulation laboee@agnée par la paupérisation.

La notion du désenchantement, qu’elle soit géngaela nostalgie ou par la
mélancolie et le pessimisme, est manifestemeneptésians tout récit produit durant
la premiere décennie de l'indépendance. Il est gnaser, cependant, que le
désenchantement est en général profondément vécul'aadeur, donc, il est
indissociable des paramétres autobiographiquesrbBane, par son statut de jeune
intellectuel et politique, connait parfaitement lesuages de toutes lesinstitutions
étatiques. Le fonctionnement de I'administrationseth pouvoir bureaucratiqgue est
décrit conformément a la réalité. Il tente alors,n®@ ménageant aucune alternative de
dénonciation, de recadrer la réalité sociopoliticete culturelle, en exprimant sa
désapprobation et sa révolte et de mettre en plamee dynamique d’éveil de la
conscience véhiculée par une écriture polyphonieusinguliere. Cette écriture est
celle qui transmet presque fidélement les réatitidoureuses par I'effusion de sang,
parfois entre fréres de combat, et la désillusiam dutur incertain en des termes
scatologiques : « [...] les manuscrits pleins de meetl tachés de sang que nous

déposent lephréresu bistrot... » (LM, p.31)

Le désenchantement en état larvaire, des lindepeed de I'Algérie enjuillet
1962, et retranscrit dans le corpus de notre éhadamment dange Muezzin est
manifeste. Mourad Bourboune, par son réle dartigand’acteur dans la quéte
impérieuse de la libération de la patrie et sonustde jeune écrivain-journaliste et
cadre-dirigeant de la nation ( A titre de rappdlaut fonctionnaireau ministere du

travail, responsable des activités culturellesacité au Parti unique du FLN et
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membre fondateur de I'Union des Ecrivains Algérjengquiert les tenants et les
aboutissants d’'une révolution menée aterme etedindépendance a construire selon
les aspirations du peuple algérien. Il croyait fenment a I'édification d’'une jeune
république démocratique pluriculturelle et multitessionnelle. Avant la date fatidique
du « coup dEtat » de juin 1965, il participait aus les débats autour de la
réappropriation de l'identité culturelle et linguggie aux cotés d'autres écrivains et
poétes tels : Mouloud Mammeri, Jean Sénac, Bachiij HAli, Malek Haddatfetc....
Ledynamisme de son idéal fut brutalement stoppéeutain 19 juin 1965, aprés a peine
trois années d’'une indépendance qui se chercpeerldra alors le chemin de I'exil ou
plutbt de l'asile et diligente son personnage ppalcRamiz leMuezzin a vivre et a faire
prendre conscience et connaissance a I'opinion rgknéue l'indépendance est
confisquée et déviée de sa trajectoire émancipgatric

Afin de cerner cette thématique, le recours a tertauvrages-essais etromans —
jugés utiles dans notre recherche - s'impose. @ar@ivrages recélent un certain
contenu d’'une qualité analytique et d’'une approsbeio-politique émanant de la

réalité historique. En outre, ces ouvrages comgtitwne base référentielle et

%8 Article du quotidienAlger-républicaindu 12 mai 1965 intitulé kes écrivains a la semaine culturelle
de I'UNEA » signé J.P. Said. Lieu : salle des actes de l'&isité d’'Alger a 18h. Etaient présents :
Abdelhamid Benzine, Mourad Bourboune, Malek Haddathir Hadj Ali, Mouloud Mammeri, Kaddour
M’hamsadji et Jean Sénac. Dialogue : public-écnisaProblemes soulevés : la langue, lecteur (lagtor
thématique (théme), probléme du réalisme.

Questionnement : La littérature doit-elle étre ey@ga ? Doit-on continuer a avoir une littérature
inaccessible au peuple ? A quoi est di «le sélencle nos écrivains depuis 1962 ? La littérature

« d’expression frangaise » est-elle une littératatonale ? Pourquoi les écrivains n’essayenpds
d'utiliser le théatre comme moyen de communicasieac le public ?

Pour Bourboune, la littérature algérienne de lanfraecaise est « une branche de la littérature
algérienne », « Je me sens dans mon peuple comipaisgon dans I'eau... et également dans la langue
francaise. »

Bachir Hadj Ali : « La littérature de langue fraismest une preuve d'aliénation, mais son contaitu f
gu’elle est partie intégrante de notre patrimoinkucel. »

Mouloud Mammeri pense le contraire que Bachir Hadj et qu’il ne se sent pas du tout exilé dans la
langue francaise.

La vision de Bachir Hadj Ali : « Bachir Hadj Ali di&are que le débat est seulement ouvert et qu'un
écrivain doit-étre un militant, mais cela ne suffits a faire de lui un bon écrivain. Il vit I'expce de
certains pays socialistes qui ont commis des esnegies de positions dogmatiques ou subjectivistes d
le domaine de l'art et de la littérature, pourgmsént que nous les évitions. »
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argumentaire nécessait®onc a partir de cette variété bibliographiqueysieentons
d’aborder le désenchantement totalement tributherd’inévitable indépendance de
I'Algérie dans sa multilatéralité et ses retomloées dégats » collatéraux sous forme de

contestation et de subversion.

Toutefois, la résurgence du désenchantement liéiraiépendances semble inévitable
dans le sens ou les promesses, pourtant transaffiegellement auprés d’'une instance
consultative et consensuelle, ne sont jamais tendés de cerner le phénoméne
sociopolitique du désenchantement, le recours atiddnaire de la langue francaise, Le
Robert, est primordial. A ce propos, le désenchmet#’doit étre défini en tant que
substantif, verbe transitif et verbe pronominalufedois, les notions de désillusion et de
déception dénotent aussi le clivage vers le verdastressentiments, des frustrations,
des promesses non tenues, des laissés-pour-codepteahisons des idéaux et de la
perte de confiance en lautre (Les responsables asémlus et [I'Institution
principalement). Le désenchantement accentué padékllusion et la déception
conjugue le désespoir et la démobilisation pour poojet de Société a une échelle d’'un

peuple tout entier.

La notion de désenchantement reprend un autreggenselui défini initialement
des la fin du XIXéme siéecle par le sociologue aleoh Max Weber (1864-1920). Le
désenchantement chez Max Weber est tributaire de peétendue » décadence

*Ces ouvrages en question se déclinent comme suit Traverségroman, 1982) de Mammeri,es
Damnés de la terrede Frantz Fanon (essai, 1961)a France et I'Algérie. De [I'Histoire aux
représentations textuelles d’'une fin de guedeePierre Louis Fort et Christine Chaulet Achowssée,
2011),La Force des chosede S. de Beauvoir (écrits autobiographiques, 19623)gérie, les années
pieds-rouges Des réves de I'indépendance au déamterhent(1962-1969) de Catherine Simon (essali,
2009), L'Afrique noire est mal partiesle René Dumont (essai, 1962gs Soleils des Indépendances
d’Ahmadou Kourouma (roman, 1968) k¢ Cercles des tropiquedAlioum Fantouré (roman, 1972),
Dissonance et violence post-indépendance danttéaature africaine anglophone : du désenchantement
a la déchéancde Francis Etsé Awito (thése de doctorat, univedt Tours, 2015)

®Désenchantement : « n. m. -1554, Huguet : de dbaater. Action de désenchanter, de faire cesser le
charme de. Le désenchantement d’un palais enci{a@®9), mod. Etat d’'une personne qui a perdu ses
illusions, qui a été décue --- déception, dégofsedpérance, désillusion. Désenchantement des gens
éprouvés par la vie. » Désenchanter : « v. tr.2261, rompre I'enchantement, faire cesser le cearm
de.« Il y a ceci a dire sur le péché, c'est quésenchante le monde spirituel. » Julien Greennadur
15/8/60, Vers l'invisible, p.218. Désenchanter qdahfaire perdre le charme, I'attrait, la poésieSe
désenchanter : « v. pronominal, réfl. Perdre sarvpio d’enchantement.... son enthousiasme. «
Nietzsche se désenchantait des philtres wagnégiepsoutant le rire de Carmen. » G. Bauer, Lesill
de Guermantes, nov. 1938, p. 304 » Roligidtionnaire de la langue francais&d. Le Robert, Paris,
1985, pp. 417-418
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des croyances cultuelles ou métaphysiques -- @ppelussi « présciences » -, comme
moyen d’élucidation des mysteres ou phénomenessAMax Weber qualifie cette
situation, par la perte de sens du monde, de «diéartement du monde ». Marcel
Gauchet (philosophe et historien francais né er69investit alors cette idée en
mentionnant la mise en marge de la religion d’ua, @t d’autre part, la mise sur orbite
du devenir de 'THomme en termes de droits et deveans pour autant omettre les
probables échecs qui se traduisent ou qui se tmanseht en tragédies( guerres de
décolonisation et guerres civiles depuis la fin lde?™ guerre mondiale). Marcel
Gauchet expose, cependant, une vision humanisghiletsophique. Shams- Eddine
Chitour (penseur et chercheur scientifique alggrerisite la notion de

« Désenchantement du monde » dans son ouvfage y démontrant les agressions
portées a I'écologie, au développement socio-écaquenet au partage des richesses
essentiellement dans une Algérie indépendantehdéradtique de désenchantement — et
méme de désillusion -- est centrale a lintériews ddeux ouvrages de Mourad

Bourboune, et s’incruste comme un leitmotiv notamintkand_e Muezzir(1968).

Mourad Bourboune est le premier écrivain algérigana pris « linitiative »
d’exprimer explicitement et sans détour, - gradefaut le rappeler, a Christian
Bourgoi€*, dans Le Muezzin la déferlante forme de désenchantement d'une
indépendance « dénaturée » ne répondant presqueuaeaaspiration Iégitime du
peuple. Telle une trainée de poudre, le désenamantese propage et désagrege toute
notion socio-politique de confiance mutuelle (Adisirateur-administré, élu-électeur).
Mourad Bourboune posséde toutes les raisons/preaougsporter un constat et méme
un jugement sur cette époque charniere de I'Alg@miependante de 1962-1968. I
interpelle, apostrophe, cible et dénonce les ast@sponsables du désenchantement, de
la dérive et de la malveillance aux desseins dautBuest ce témoin/acteur privilégié

d’'une Histoire d’'un pays en éclosion/éruption waolicue « enchanteresse ! »

®1 Chitour, Shams-Eddin&cience, Foi et désenchantement du modition OPU, Alger, 2002.
®2 Christian Bourgois, francais, éditeur de la magepartie, durant les années 60,70 et 80 du siasteép
des ceuvres controversées, pamphlétaires dénopeasystemes politiques despotiques et autres.
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scandant sa libération et son indépendance. Blad| le personnage-pivot de son
premier romarLe Mont desgenétse nomme Chehid — traduction littérale de I'arabe :
témoin ou celui qui voit, ou bien le martyr — Ceoishonomastique judicieux englobe
ou signifie le total engagement que prend le perage pour libérer le pays du joug
colonial. Chehid, personnage éclectique a toustpale vue, est habité par I'esprit
épique et poétique d’'une Algérie profonde dontdesg nourrit le présent et le futur, a
propos de laquelle Marc Gontard en apporte une iméeessanfg; a telle enseigne
gu’il la qualifie de « Smala ». Cette derniere spiige la résistance d’Abdelkader
contre les envahisseurs et la liberté a l'itinéeaditune ville-nomade palpant divers
horizons en organisant la résistance. Les actpuses, idéalistes et futursrésistants-
maquisards, en immersion enchanteresse pour leltgioire, « [...] ont révé de
smala ressuscitée et de I'odeur d’'une poudre vesger »(LMDG, p.67)

En 1962, I'Algérie retrouve enfin sa liberté et gace parmi les nations libres,
exsangue mais debout. Ce fut le voeu de Frantz Fdhon des penseurs de la
révolution algérienne, en juillet 1959. Il disalibi® : « Ce que nous, algériens, voulons,
c’est découvrir ’lhomme derriére le colonisateur][nous avons arraché I'homme
algérien a I'oppression séculaire et implacableusNnoussommes mis debout et nous
avancon$? » Frantz Fanon, en théoricien convaincu d’une ltéian en marche,
s’achemine vers ce probable « enchantement- ap®headédié exclusivement a la
liberté/libération de ’'Homme colonisé et son émpation dans I'absolue dignité — en
termes psychiatriques et sociologiques : La désatiién de ’'Homme —. Mais le destin
I'en empéche, il meurt en 1961 aux Etats-Unis d'leecémie trois jours aprées la

parution de son célébre ouvrage-edszs Damnés de la terr@ux éditions Maspero.

83 « [...] cette quéte obstinée d'un passé capablébdect le présent, se trouve bientdt assombridgpar
hantise douloureuse de I'échec, surgie elle-méméidoire. En effet, I'évocation de la geste géaurse
des ancétres renvoie I'image de cette réalité ulétendait combattre, la colonisation... » Gontard
Marc, Nedjma de Kateb YacinEssai sue la structure formelle du romaition L’Harmattan, Paris,
1985, p. 81.

% Fanon, FrantZ,’An V de la révolution algérienne. Cahiers Libr&daspero, 1959, réalisé sous le titre
Sociologie d’'une révolution
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La lecture de cet essai déclenche alorstméacttions de désenchantement du cote,
cette- fois ci, des occidentaux épris de libert@afuis pour les droits inaliénables de
'Homme, en majorité gauchistes, communistes d@batihumanistes, sans pour autant
omettre de signaler son actif impact sur le mouvenues noirs américains dirigé
principalement par Malcolm & Le mythique couple Jean Paul Sartre et Simane d
Beauvoir acquis a la cause algérienne, n'a ménaganaeffort quant a contribuer
efficacement dans une sorte de plaidoirie en fawsurtout un peuple injustement
séquestré. L'ultime mérite revient & J. P. Sartrang il avait mis, en préfacaffiLes
Damnés de la terrgous les francais et I'opinion francaise aux lsaghes « accusés » en
les culpabilisant de leursilence-complicité. D&ilrs, Christiane Chaulet Achour écrit
gue l'influence dela préface de J. P. Sartre ti& &poque, était retentissante : « Préfacé
par Jean Paul Sartre, I'essai en a été gauchletésurs s’intéressant souvent plus a
ceque dit le philosophe francais qu'a ce qu'arelgs démontre le militant du
« Tiers-Monde %/ ».Le chercheur universitaire Francis Etsé Awitor rdenu la
déchéance annoncée de tout le continent africagnadce « mal-nécessaire » ou ce «
nécessaire-mal » appelé : Le recouvrement ou kaadéndépendance. Il écrit :

« Les indépendances, loin d’étre une panacée paworitinent africain,
ont vu naitre une minorité, la classe bourgeoisesgqucomptait dans
I'insolence et l'opulence et qui détient le pouv@conomique et
politique et une majorité (les laissés-pour-conmgieel’indépendance)
qui croupit sous le poids d'une pauvreté et d'uniséme les plus
abjectes. Frantz Fanon, dans Les Damnés de la asai déja mis en
garde le continent africain contre I'émergence d’ubourgeoisie
nationale qui ne peut avoir d’autres objectifs qlee remplacer les
anciens maitres et de servir « d'intermédiaire »] [Ainsi, pour F.

Fanon, il est absolument vital de s’opposer a lamé&ion d’une

bourgeoisie nationale et une caste de privilégRené Dumont, dans

son livre prophétique « L'Afrique noire est mal f@ar» (1962), a
soulevé les dangers qui guettent les nouveauxipdgpendants a

% Malcolm X, né Malcolm Little (1925-1965), militargolitique et défenseur des droits de 'Homme
américain. Icéne des mouvements afro-américains lfEholition des discriminations raciales aux Btat
Unis.

% A travers cette préface, J. P. Sartre, tout simple, a évoqué et justifié la violence révoluticnna
®"Fort Pierre-Louis et Chaulet-Acholira France et I'Algérie en 1962. De I'Histoire augprésentations
textuelles d’'une fin de guerr&dition Karthala, Paris, 2011, cf. C. Chaulet-8uh « 1962, Le passage
du témoin »p. 91.
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savoir la corruption, I'exploitation d’une classe par une autre,
Iinstabilité politique et le diktat des multinationales étrangéres.®® »

L’attitude visionnaire de Frantz Fanon quant admpromission de I'avenir socio-
économique de tous les pays de I'Afrique décolaigst justifiée dans le sens ou la
totalité des indépendances sont confisquées etumées a des fins personnelles et
dictatoriales. Méme René Dumont, cet agronomenruttantre la faim, avait tiré la
sonnette d’alarme pour endiguer ou éloigner le ph#&me du
« néocolonialisme intérieur ». C’est ainsi que dsaehchantement s’accentue par I'abus
de pouvoir, déa corruption, d’exploitation sans scrupules et degimalisation sociale

et culturelle.

Le raisonnement dialectique et sociopolitique de~&aon, comme le confirme
Raphaél Confiafif, sur le devenir des africains, laisse place atoui autre littérature
africaine et maghrébine, celle qui dénonce, revprali éveille les consciences,
transgresse, bouscule les codes et la doxa, Ualigelence des mots contre la violence
institutionnelle gu’ Ahmadou Kourouma met a nu daos romanLes Soleils des
Indépendancé8 Ces derniers déterminés au pluriel ne sonéalité qu’antithétiques,
ils désignent en fait les ténebres et les ombrasptament ou chacun se réclame
l'authentique artisan de l'indépendance. Ahmadowr§oma aborde subtilement un
autre aspect de désenchantement lié directemé&ntdépdendance de son pays a travers
I'infortuné personnage Fama Doumbouya. Ce dersr de la caste des seigneuks :
[...] prince du Horodougou, le dernier Iégitime Dowupa... » (Kourouma, 1970,
p.11), est fatalement déchu de son rang princies Baccession du pays a

'indépendance. Car le systéeme colonial considergdnisation tribale, quoiqu’-

® Awito, Francis EtséDissonance, malaise et violence post-indépendanos th littérature africaine

anglophone : du désenchantement a la déchéanoese de doctorat, Université Francois Rabelais d
Tours, 2015, p.21

% Raphaél Confiant, universitaire et spécialistetimiguais de F. Fanon, lors d’'une émission : Moyen-
Orient Afrique, télévisuelle TV5 Monde animée paohdmed Kaci, reléve la dimension visionnaire de
Fanon dans son dernier ouvrage intituléinsurrection de I'ame, I'autobiographie imaginée Frantz
Fanon. Il évoque ce que disait F. Fanon avant Epdndance déAlgérie : « Enfant gaté hier du
colonialisme, aujourd’hui de l'autorité nationalés organisent les pillages des quelques ressources
nationales [...] Aprées l'indépendance de I'Algérie,ne veux aucun poste de ministre ou de consgéler,
veux retourner a Blida exercer la psychiatrie. »

0 Ahmadou Kourouma ( écrivain ivoirien — (1927-2Q08blie son premier roman, dans ce sens, en
1968, aux éditions Presses de I'université de Mahtpuis réédité chez Seuil en 1970, dont l'itditest
trés évocateurles Soleils des Indépendances
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-ancestrale comme « tribu-tampon » ou dinterméeliaapaisant-régulateur pour
maintenir lamainmise et I'exploitation des richesgt de la main d’ceuvre gratuite. En
contrepartie, ces prétendues « principautés » vegbides dividendes, des priviléges
(Education dans des grandes écoles locales ou poétaines) et des pouvoirs parfois
répressifs sur les pauvres heres. La quatrieme devedure explicite le
désenchantement des « soleils des indépendanaeses &rmes :

« [...] C'est que les Indépendances, tombés sur & comme

une nuée de sauterelles, ne lui [Fama Doumbouyt]aissé en
poche que la carte d'identité nationale et cellepdtti unique ; a

d’autres les plus viandés et gras morceawx !

Le point de similitude liant Ramiz le Muezzin anfortuné Fama, c’est leur intime
croyance, loin de toute forme de crédulité, a maependance qui, enfin allait donner le

repos mérité du guerrier et la restitution de gndé humaine dans leur patrie méme.

Ainsi, Fama dans la totale déception, le narratitude lui : « Fama [...] occupé a
dénombrer les batardises des soleils des indépeesfan» Ahmadou Kourouma et
Mourad Bourboune utilisent sciemment une écritwlyrmporphe et singuliére alliant la
parodie, l'ironie, ’humour et ce pouvoir élocumid’'une oralité séculaire partageant le
méme espace de proximité territoriale (Afrique siagsienne et Maghreb) voire
historique, socioculturelle et ethno- anthropologigRené Dumont (expert agronome et
écologiste francgais (1904- 2001), signataire du iate des 121 contre la guerre
d’Algérie et engagé pour le renouveau des paysiaig-inonde, a titre de rappel),
qualifié de visionnaire etde « prophéete », prétlilénonce, dés 1962 (la décennie des
indépendances de lamajorité des pays africaiésjjiente dérive de toute I'Afrique y
compris le Maghreb vers les systéemes totalitaitedeonépotisme, le despotisme et
I'’émergence d’'une nomenklatura sans scrupule s@vaec la bénédiction et le soutien
des anciens colonisateurs ou des multinationalest Ce que ces derniers appellent,
ironiguement, les républiques bananiéres d’outressninvesties a saigner a blanc

leurs propres peuples. Etse Awitor, dans cetteppetive, réinvente la pensée de René

"Kourouma, Ahmadou, op cit, p.55.
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Dumont, il écrit : « [...] René Dumont s’inspiradies problemes des régimes
nouvellement indépendants de '’Amérique du Sudit agtenti 'alarme sur ce que les
économistes ont appelé « Les maladies infantilesimt#&pendance. '8 » L'Algérie
n'échappera pas a ce présage que Mourad Bourbaunia @rimauté de mettre a la
lumiére la « dénaturation de I'indépendance », @i ge son exil politique, dans son
dernier ouvragé.e MuezzinL'indépendance de I'Algérie vue, vécue et coniaktée
par lintelligentsia francaise acquise a I'humargsmt aux droits inaliénables a la
souveraineté totale, est jonchée de signes de ciémsement. Anne StrasSretrace, a
ce propos, les circonstances de I'arrivée de SinenBeauvoif* au cceur de la cause

algérienne. Elle écrit que :

« Beauvoir, figure de lintellectuelle engagée dXéxne siecle,
consacre plusieurs pages de ses mémoires a laegiidigérie

BN

[...] (Elle) conférait & cet événement un caractamgéme en
montrant combien cela l'avait atteinte au plus gnof d’elle-
méme. [...] La guerre d’Algérie est donc évoquée [dahs le
second volume de La Force des choses notammerig pabl1963
[...] C’est en 1962 que se concrétise son engagement,

« indépendant » de celui de son compagnon, quéagreface le

livre de Giséle Halimi, Djamila Boupach@.»

Sa réponse favorable a I'appel de Gisele Halimo¢ate des droits de 'lhomme et
féministe convaincue - du méme bord que S. de Beatylui attirales foudres et les
menaces de mort de 'OAS dirigée et soutenue mairtéductibles colons-francais
adeptes d'une Algérie-francaise. Cela ne I'a nudletmempéché d’ceuvrer pour les
causes justes. A l'approche de la féte de liesss,'dnnonce du cessez-le-feu le 19
mars 1962, et fatidique pour les colons francgaisdés Beauvoir écrit : « Le 5 juillet
les Algériens fétérent leur indépendance. (F& P.487)"" », en précisant dans une
sorte de désenchantement ou I'absurde est manifestdais pour nous, francais, la

situation ou nous laissons I'Algérie n'autorisaasda joie. Depuis sept ans nous

2 awitor, Etsé, op-cit, p.21

3 Anne Strassers Simone de Beauvoir et la guerre d’Algérie : de/&nement historique a I'événement
intime »,dans Représenter I'évenement historique, Cécile hahdc Presses universitaires de Nancy,
2012, p.167-186.

4 Beauvoir, Simone : Philosophe, romanciére et ésigafrancaise (1908-1986), signataire du Manifeste
des 121 en 1960 :Réclaration sur le droit de I'insoumission dansgaerre d’Algérie»

5 Strasser, Anne, 1962Simone de Beauvoir ou le désenchantepratitle : p.149-162, ita France et
I'Algérie en 1962, de I'Histoire aux représentatiotextuelles d’une fin de guerr&dition Karthala,
Paris, 2011, p. 154.
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souhaitions cette victoire : elle arrivait tropdapour nous consoler du prixqu’elle
avait coQté. (FCII, p.488¥ »

Anne Strasser montre le degré d’une désillusiossaait d’une profonde frustration
et d’'un cas de conscience troublant/troublé, aetsases écrits principalement. Elle
note, a cet effet que : «[...] la fin de la guert&lgérie scande un moment de la vie de
Simone de Beauvoir [...]et fait de cet événement un]repére qui précéde un bilan
désenchanté intitulé « épilogue’$».S. de Beauvoir n’hésite & aucun moment a se
culpabiliser en tant que francaise d’'une France ndythique triptyque : Liberté,
Egalité, Fraternité. Ce mea-culpa
« intellectuel » laisse transcender le pouvoir dilumanisme agissant et universel. Elle
écrit pour une opinion francaise silencieuse, prdé qu’ellevoudrait impliquer et
faire réagir positivement. Mais elle fustige énqugiment les tortionnaires mettant a
exécution leurs forfaitures au nom de la civilisatihégémonique occidentale. Elle

déclare :

« Ces gens dans la rue, consentants ou étourdisqitc’'ées
bourreaux d'Arabes ; tous coupables. Et moi aussje «suis
frangaise ». Ces mots m’écorchaient la gorge coemeu d’une
tare. Pour des millions dhommes et de femmes, iddlards et
d’enfants, j'étais la sceur des tortionnaires, degndiaires, des
ratisseurs, des égorgeurs, des affameurs, je métaar haine
puisque je pouvais dormir, écrire, profiter d’'umerpenade ou d’'un
livre. (FCII, p.145§° »

Mouloud Mammeri serait aussi I'écrivain, avec scanmement subtil et reconnu des
mots ciselés dans la souffrance et le déni, ayaittsur le désenchantement généré par
'avenement de lI'indépendance de I'Algérie. SonndarromanLa Traverséegiaru en
1982 aux éditions Plon, met en évidence les abyshes désenchantement et la

" FC Il : La Force des Choses tome lla(Force des Chosdset Il, récits autobiographiquesEdition
Gallimard, Collections « Folio », Paris, 1963

" Strasser, Anne, op cit, p. 156.

BIbid. op cit, p.152.

" bid, op cit, p.150.

®Ibid. op cit, p.153.
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troublante désillusion du personnage principal Mdu qui se heurte a
l'inaboutissement de ses idéaux. Le désenchanteofe# M. Mammeri prend une

autre forme, celle qui touche aux fondementsitkings et civilisationnels.

Mouloud Mammeri, en visionnaire, palpe déja, a pegethe certaine de
'indépendance, le projet de Société de la renatesa’une nation plurielle au sens
plein du terme. Guy Basset s’est d’ailleurs inteées cette cruciale période, il écrit :

« [...] Dans ce croisement des cheminements, 1962 gepté donc
symboliguement un passage qui entraine, pour Vaeriethnologue,
une modification des thématiques comme des priridéme s'il
s'agit comme précédemment de donner la parolepeuple (plus que
d’écrire une ceuvre individuelle), peuple pris déass évolutions de

BN BN

I'histoire, d'une nation a construire, d'une idédtiplurielle a
construire’® »

De ce point de vue, Mouloud Mammeri, dés l'indémermt ne ménage aucun effort
qgquant a mettre en branle, en s’associant a l'éietous horizons, ladynamique
édificatrice et émancipatrice de [I'Algérie dans daversité socioculturelle et
linguistique. Il était le premier animateur et staire général de I'Union des Ecrivains
Algériens, puis directeur de l'agence de rechemthathropologie et professeur
universitaire. Outre ses activités culturellesrgheopologiques telles le rapprochement
méthodologique et sociolinguistique amazigh etvsegtés, ainsi que la réinsertion et
I'inscription des contes et de la poésie du grahantre et troubadour Si M’hand U
M’hand dans le patrimoine national et universegxprime alors, en tant qu’écrivain et
témoin d’'un siécle des remous, sa déception im@etgie désillusion parfois morbide,
sans pour autant se verser dans la subversiorcfago8on dernier romdra Traversée,
avec un titre tres évocateur, dévoile, apres ungue réflexion murie par sa mythique
sagesse, les répercussions trés souvent négativesiddépendance désorientée. A ce
propos, Guy Basset évoque l'ultime récit de M. Masmnm

« La Traversée, roman publié en 1982, l'année di™20
anniversaire de I'indépendance, maintient cetteadee par rapport
a I'évenement et a la temporalité immédiate. M&stcavec cette

8 Basset, Guy, op cit, p. 118.
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longue maturation que Mammeri peut enfin évoques le
conséquences de lindépendance, de l'année 1962 Ieg
notations sur I'indépendance et 'année 1962 sugtéssantes, car
elles nous raménent au triangle des langues etidiisations.

« Ce qu'ils voulaient c’était la grande vié »

Alioum Fantouré, un autre écrivain subsaharien tagaii/vécu les vicissitudes du

désenchantement, met a nu, en terme allégorigMademoiselle Indépendance », en

adoptant un style scriptural subversif. Il écrit :

« [...] Notre future indépendance était déja si \@algie plus personne ne se

doutait de sa débauche. Les proxénetes de « Maselgoi
Indépendance » batissaient en secret leurs magosss, la bourse
des trafics illicites allait déja bon train. |l t&d#t plus possible de
distinguer un toubab colon d’'un indigene colon,deax s’acharnaient

BN

a renforcer ou a se créer une position inattaqudiitgre pauvre
indépendance sentait le vic&®»

Catherine Simon (Grand reporter francaise au qigotice Monde gtablie en Algérie

jusqu’aux années 1990), expose dans son ek&sdgerie, les années pieds-rouges Des

réves de

'Indépendance au désenchanteméas, effets d'un autre type de

désenchantement lié a l'indépendance de I'Algéviechant a la mélée ceux qui se

sentaient rejetés par les pouvoirs politiques céraps. Elle écrit : « [...] Frustrés,

furieux ou

impatients, les anti-Ben Bella sont déieés a ne pas laisser « trahir » les

promesses de I'indépendariée. Catherine Simon révéle aussi un événement hjge®r

du mouvement pour I'émancipation de la femme afgée — que nous estimons

nécessaire d’évoquer --, il s’agit de la premierarahe des femmes algériennes un

certain 8 mars 1965 (en présence de Zohra Drif, onemle la Zone Autonome d’Alger

— ZAA --).

étouffée »

Elle écrit en intitulant ce chapitre «nb « guerre des sexes » bien vite

«[...]La manifestation du 8 mars 1965 ne vise pagol@vernement,

ni un courant politique particulier, ni une clagsécise. Ce n’est pas
une protestation contre le régime. C’est un cnm#@acipation, au sens
fort du terme [...] En ce printemps 1965, I'euphat@&l’indépendance

est totalement retombé&»

8 Basset, Guy, op cit, p.114
%Fantouré, Alioum,Le Cercle des tropiquesEdition Présence Africaine, roman, Paris, 197240
(écrivain guinéen né en 1938, trés connu pour ssggde positions contre les dirigeants africains

dictatoriaux)

8 Simon, Catherind,’Algérie, les années pieds-noirs, des réves del€pendance au désenchantement
(1962-1969)Edition La Découverte/Poche, Paris, 2011, p.114.
% Simon, Catherine, op cit, pp.157-158.
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Le cas des pieds-rouges de l'indépendance d’Alg@ae analogie aux colons
pieds-noirs, parait jusque la insolite. C’'est Gn&m qui retrace leur itinéraire dans
une Algérie indépendante. Elle déclare qu’ils sted : « [...] coopérants (francais en
grande majorité), combien ont-ils & s’engager dessnnées 1960 pour travailler au
service de la jeune Algérie indépendanté®? Ces jeunes, hommes et femmes,
idéalistes, anticolonialistes et souvent volontasisvenus d’ailleurs, avaient la ferme
conviction de : « [...] réparer les dégats causédepaolonialisme en faisant ceuvre
utile, gu’ils souhaitent seulement accompagner dansie si possible, I'aventure
algérienne.?’» Mais les déconvenances et les circonstancestérihies a cette
époque charniere, marquée par quelques mutinerissbeersions civiles parfois
armées, les pieds-roug®se verront ainsi comme indésirables et sommésigute
quitter le territoire national pour étre remplaeerfin de compte pardes coopérants
au prealable identifiables, controlables et recagrér les échanges multilatéraux

officiels entre I'Algérie et la France principalente

[-1-1- Le Muezzin, figure du désespoir

Le roman s’ouvre sous le signe du désenchantemeohngant manifestement des
la premiére partie intitulée — dans une sorte d'é®@ ou deparadoxe -L’Arrivée
- qui, normalement, est supposée Elee
« départ/commencement » d’une situation inconnurecengrue. Ramiz le Muezzin,
avec un « je » dans toutes ses capacités psychiquesrale¥, déclare, presque

d’'une maniere solennelle, comme s'’il présage owmarsune étape cruciale a venir :

% |bid. op cit, p. 11.

8 |bid. op cit, p. 10.

8Catherine Simon, dans ce méme essai, explique qud ’origine de ce terme (pieds-rouges) est
d’ailleurs controversée — comme celle de son fedmeemi, le pied-noir. Selon une premiére hypothése
des journalistes de droite, voire d’extréme droseraient inventé le mot pied-rouge pour raillettece
ahurissante sous-piéce d’oiseaux migrateurs senpasalger en chantant I'Internationale et cenbéen
évidemment, appartenir au camp des rouges, bolphési et autres suppdts de Moscou. Selon la
deuxieme hypothese [...] I'écrivain algérien Katebcivie aurait voulu célébrer la naissance d'un bébé,
fils d'un docker pied-noir communiste, trés poprdaa Alger. [...] Dans I'un de ses billets, publiés fe
Quotidien Alger Républicain au début de 1963, Bammtde Nedjma aurait décidé de célébrer I'enfance a
en lui inventant le tendre surnom du pied-rouge. 1.

8|l faut le rappeler qu'il avait subi un internenetiurant trois mois (page 29) avant I'indépendance
dans un asile psychiatrique a Marseille.
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« L’avachissement commens@_M, p.17)et continue en prenant a partie soi-méme :
«[...] Je m’attendris sur moi-méme, et ramene enaserte qu’il y a de plus trouble
en moi pour le baptiser « conscience ». C'est dite Méfie-toi, Muezzin, des
phrases définitives »(LM, p.17) Le champ lexical dette déclaration qui
s’apparenterait a la fois a une mise en garde-enéaie tout d’abord et une prise de
conscience sur les futurs enjeux de la désillusiodu désenchantement, se révele
appartenir a un état d’ame trainant les séquetemeurtrissures passées et récentes.
Le choix du terme avachissem&ntlont la définition se décline comme étant le
début d’'uneépoque ou phase de la désintégratidmltme centre d’intérét qu’est
lindépendanc. Au préalable, ce mot suggére la propension aerdésntement
certain par la veulerie, le relachement et la pdiémergie qui accentueraient et
meéneraient au désespoir et la subversion. Il Sactétrangement une certaine
tendresse pour interroger ce manque si lointasi ptoche. Pendant ce moment de
lucidité, Ramiz se préte alors a une forme d’awtgepanalyse. Cette derniére se
conclut en une accentuation de la méfiance enwere tforme de figement et la
dépréciation/dévalorisation de soi ou de I'étre-faiéclare : « Je traine ma poisse
indigéne - lourde. » (LM, p.17). Cette déclarata@note ostensiblement la figure du
désenchantement dont les stigmates prennent radmd®poque de l'aliénation
coloniale. Bourboune a choisi donc un personnagplue populaire, celui qu’on
entend toujours, supporté par le meddah (troubddolarlibre parole.

Bourboune met aussi en évidence ce que représestiifice des ancétrespour
préserver ou reconquérir la liberté. Mais en cesmsmds bien précis du
recouvrement total de I'indépendance, une autmmdode sacrifice s'impose, c’est
celle de sauvegarder l'indépendance-méme et la (prigntontre toute tentative
d’instrumentalisation a des desseins douteux owesfohs personnelles, jusqu’a

méme recourir a la protestation et la subversion.

% Avachissement : n. m. -1851, in D.D.L. : de avadait de s’avachir : état de ce qui est avachi --
Ramollissement, relachement, déformation, sansreuénergie, sans fermeté.
%! Le RobertDictionnaire de la langue francais&dition Robert, Paris, 1985, p.742.
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Le Muezzin suggére ainsi, aprés un repos dbsawes », de passer a l'action
subversive qui ne peut étre, pour lui-méme, quemgdrice :

« Quelques jours d’arrét avant de reprendre...me suditj Pour
continuer a présent il faut ne plus aimer de vivEarréter
définitivement : impossible. Coupable et en libedémment les

laisser sans protester M, p.17)

En fin de compte, le Muezzin, en proie a une sibmatles plus inextricables, se
pose la question fondamentale, a savoir déterndnerfaute commise » ou la source
de ce « dérapage » ou désenchantement en incepsapagation ou généralisation.
Il déclare : « A nouveau l'idée s’insinue plus forne faute a été commise. Quelle
faute ? » (LM, p.17). Ainsi, Ramiz le Muezzin s’estissant du doute, redonne une
toute autre dimension a la question de la fautenaigm ; de ce fait, deux alternatives
s’y greffent : la faute d’étre la victime d'une hison et étre livré a I'ennemi, la
deuxieme est celle qui concerne la défection danslbtage ou la guidance de la
révolution de libération — Allusion, nous le pens@u Congres de la Soummam --.
Mais, le Muezzin, par une certaine forme d’héréditéuelle, se voit investi d’une
mission messianigue dénonciatrice et rédemptiidastige ceux qu'il appelle
« les pirates fanatisés » de l'indépendance. La deSs opportunistes de tous bords
bat son plein. Il décrit cette ruée en ces termes :

« lls sont partis, hordes de pirates fanatiséd' fpppel. lls se sont
rués a la curée des sieges, emportant avec euxguscraces de
leur passage pour servir de preuves a leurs exagents
s’entredéchirent. Contestations, querelle d’héstigrafics. Mon
sang se révulse sous la vibration des mots exhymgsl’entends
leurs pas quéteurs de domaines et d’'usufruits, dies det

sinécures..» (LM, p.17-18)

Le Muezzin dénonce cette horde de « rapaces »sgug vergogne, dilapide et
détourne tels de vrais pirates ou de guerriersastageant le butin et les postes
d’influences et de pouvoirs au nom d’une légitimié&évolutionnaire » douteuse
imprégnée d’'imposture. L’écoeurement bat son comobdgju’il voitles slogans de la
« pathétique » révolution refaire surface. |l pagges a un autre mode d’offensive
voire mettre en ceuvre I'éradication de ce type de

«race ». Il déclare a ce propos, dans une sorgiatebe, en employant un
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terme dépréciatif du genre humain « engeance »hpraie I'animalité et de
I'animosité, en ces termes :

« Prendre le baton, et semer mes traces vers ladGEag,
marcher, semeur d’'une engeance nouvelle tout erdpliécho
de I'Ancien Temps, le corps meurtri par le burn@usnailles
rudes, barbe, chapelet au cou, avertir de mon clenant
orienté la terre exsangue, rapiécée, 'arrivée alwael initiateur.
Sculpter mon réve dans le tas. L’heure est venugvde comme
un dieu. Je retournerai, c'est sOr, je serai la vabel

semence. $LM, p.18)

Le Muezzin devant la réalité de la déception etdésenchantement ne peut
trouver mieux que de la transcender et se réinvamte autre dimension pour
pouvoir contrecarrer d’éventuelles offenses etasskr la situation a la dérive.ll ne
s’empéche nullement de se prendre pour un « ill@miguelque part prophéte ou le
tres attendu Messie le rédempteur des temps madefeetains propos du Muezzin
relévent du délire proche du « don quichotisme duet messianisme » : «Reprendre
le baton [de prophete] et semer mes traces vegsdad Erg[...] L’heure est venue
de vivre comme un dieu » (LM, p.18), mais son @it semble contenir une part de
« sérieux et d’engagement », il déclare alors.:.&Je retournerai, c’est sir, je serai
la nouvelle semence. » (LM, p.18)

Les signes de désenchantement parsément le régjuénpar diversesfigures de
style allant de la métaphore, I'hyperbole a I'atlég. Nous en relevons quelques
unes dans l'ordre chronologique de leur apparitians le texte, qui révelent avec
acuité le degré de la désillusion extraite de #ditéd sociopolitique et historique, des
I'accession de I'Algérie a I'indépendance, intensé@irvécue par le narrateur/auteur.
Le Muezzin se voit alors confronter deux types @gégorie d’homme « sans
scrupules » : lesopportunistes/affairistes etfd@es-freres - transcrits parfois par la
graphie dephrere a titre de rappel, elle désigne les freres-ensatans la Gréce
antique
- atteints de la cupide recherche de célébriténtati@re c'est-a-dire ceux qui ont
aussi trahi le serment de consentir les efforts qys sacrifice a
I'édification/construction de l'indépendance. Iklgualifie de : « [...] faux phréres,
assoiffés de symboles » (LM, p.28). Le Muezzin,jdarts sous I'emprise du
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désenchantement et de la révolte, rejette entblate notion de

« héroisme/héros ». D’ailleurs, dans un langageailpop chargé d'une rage
présageant la subversion, il proclame : «[...] Makeetous les pays en quéte de
héros positifs, qui me trafiquent et me jugulent{LM, p.30) L’attitude duMuezzin
rejetant toute forme« d’héroisme » mal placé, naygpelle celleadoptée par le
célébre dramaturge allemand Bertolt Brecht lors@vait prononcé : « Malheur au
pays qui a besoin de héros », car la grande Histoiverselle nous enseigne que
les héros se métamorphosent trés souvent endidatn tyrans et en despotes.
En perte de repéres dans un Alger livré alui-méraamiz le Muezzin exprime
simultanément son fourvoiement et leratage certigina révolution «[...] tout
autour le bourdonnement d’'uneville que je n'aiséede déconnaitre. Ankylosé,
claudicant sous la pluie, jecompulse a pleinesiean tapage de réves, refaisant
54. Rien. » (LM, p.31) L’incipit de typm media respu « au caeur de I'action » du
récitLe Muezzinprojette le lecteur dans le vif de la narrationssan dévoiler un
guelcongueindice sur le passé. Deux protagongsteent en scéne : Amar le gérant
d’'unrestaurant maghreébin sis rue Charenton a,Rarldamid le vendeur decravates
a la sauvette. Ces deux comparses étaient activigtda fédérationde France du
FLN. Le temps référentiel resitue un avénemenbligte dansle sens plein du
terme : l'indépendance de I'Algérie, le 5 juille®62. Ledialogue qui représente
une tranche de vie, s’enclenche entre les deuxatiiofes par la surprenante
annonce de la réapparition ou le retour dupersgepavot de tout le récit: Le

Muezzin, aprés un séjour psychiatriquede troissadviarseille.

L'impact de cette annonce affecte sensiblement Amar, d’'une maniére
agressive, dément formellement le prétendu retauMdezzin jusqu’a affirmer : «
C’est des salades, c’est pas vrai [...] il est ntodf le monde le sait. ». (LM, p.11)
Le malaise et la nervosité d’Amar s’accroissensdae Hamid I'interloque avec une
pointe de jubilation ostentatoire : « [...] je l'ail\c’était lui et personne d’autre [...]
je te garantis que quand certains le saurontellpaurront plus dormir tranquilles. »
(LM, p.11)
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Hamid continue alors a le narguer : « Avec un honsorame ca, tout est possible
[...] Ca vachanger, tu verras. » (LM, p.12) L’angeis’Amar s’exacerbe devant la
détermination d’'un Hamid qui, apparemment, détignelgues renseignements a
révéler ou a mettre a disposition du Muezzin. Tiige il ne s’empéche pas de
réitérer/renouveler, comme par le passé de lutte gBsistance, son engagement et
son adhésion a tout projet du Muezzin : « Tu verkési, de toute facon, avec le
Muezzin je suis partant [...] mais nous étriperonsoe®@ quelques salauds. » (LM,
p.12) En employant le terme dépréciatif « salaudjui veut dire, au sens premier,
sale, mais surtout désigne une personne déloyals, rupule -, Hamid désarticule

conséquemment I’hnumeur de son interlocuteur.

Amar face a l'attitude déconcertante de Hamid ge&fdplanir la situation jusqu’a
« banaliser » la révolution de libération ; il d&el alors a son encontre
— et en sous-entendu au Muezzin — en ces terméRu: as fait, avant, nous avons
tous fait... Mais maintenant, c'est fini. » (LM, p)12Ce propos nous rappelle
justement le président Ben Bella lorsqu’il déclgraur apaiser certainement I'ardeur
de moult héros vivants) : « Un seul héros, le pewplCe dialogue laisse entrevoir,
certes le malaise d’Amar, mais en réalité ce mérakise gagne aussi Hamid, car
les deux savent pertinemment que le désenchantesiestalle annoncant les
futures périodes de « turbulence ». D’ailleurs, Arearévele dans une sorte de
défiance en employant une locution annonciatricend’ situation des plus
déplorables « les jeux sont faits » : « A suppaoser c’est réellement lui que tu as
vu. Que peut-il faire, les jeux sont faits ? Cenidelzin, mille Muezzin n'y peuvent
rien. » (LM, p.12) Aprés un tres court calme prézaéparant, dans un malaise
manifeste, les deux protagonistes, le corps de #lagei retrouve sans vie le
lendemain :
« la colonne vertébrale brisée » (LM, p.13) Celaadé que la « guéguerre», entre les
prétendus fréres de combat, les pousse a comntiettrme acte fratricide. Amar
persiste, toutefois, dans une espéece de réjoussaachée, a minimiser ou a
banaliser aussi I'impact de I’homicide d’'un compagmi’armes jusqu’a le qualifier

d’'un accident anodin. Puis, au hom de tout le malui il fait partie prenante,
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et de la police, il conclut : « C’est unaccidesn, temps de paix ¢a s'appelle un
accident, un accident, des accidents.En fin deptentout est accident. » (LM, p.13)
Cette mort suspecte immerge le lecteur dans urte sler tragédie dont I'énigme

reléverait presque d’'un meurtre prémeédité.

Cette premiére scéne du récit montre, cependarayers la mort de Hamid, les
prémisses d’'une indépendance en proie a un détoemrieou aune confiscation.
Comme elle ressemble a une scene de meurtre dfmanr@olicier, celle-ci résume
d’'une maniere violente la résurgence des conflitsr§. L'insistance de I'auteur sur
le substantif accident est une pointe d’ironie gaurrait traduire chez le lecteur
I'effet inverse. Autrement dit, 'auteur veut nofere croire qu’il ne s’agit pas
simplement d’une mortaccidentelle que partageatldurs les personnages du récit.
Ainsi, le narrateur met le lecteur face a deux sylighes dont le présage n’est autre
que la genese des cycles de désenchantement &ailisldécation de tout un pays
livré a lui-méme dans la désunion de ses proplesLa premiéresymbolique est : «
la colonne vertébrale brisée ». Cette métaphom@septe la cassure de la révolution

tant chantée et mythifiée.

La deuxieme symbolique prend forme dans le ternaecident » qui se définit
comme étant un événement inattendu survenant pardiamais a travers cette
situation précise, la résurgence de I'accidentsfaie a une cause ou plutét une faute
commise quelque part. Cette derniere se préte raulgples interrogations d’ordre

sociopolitiques et cultuelles.

Le retour du Muezzin sur le devant de la scéneigtguau plus haut point, les
autorités politiques et religieuses « fraichememiutoproclamées. Cette inquiétude
trouve sa source dans la déclaration du Muezzimtqauglastiquer la mosquée et

son minaret.

Toutefois, le Muezzin est en passe d’accéder &dande, car a la seule
évocation de son nom, toute discussion s’animeoearit ses actes de bravoure et
son désintéressement a toute forme d’enrichissenfénsi, la nostalgie, toute

récente, fait dire, dans un espace de socialisateonafé maure — en rappel a celui
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de l'incipit : le restaurant --, le serveur de the: « Méme mort, reviens, Muezzin.
Il 'y aura toujours des victimes. » (LM, p.74) Lente de victime, pas dans le sens
noble du terme, sous-tend les individus — victidedeur couardise -- a dénoncer

gue le Muezzin appelle les faux-freres ou lesrigaisans vergogne.

Mourad Bourboune opte, afin de désigner les faareh, pour un substitut trés
éloquent dans le sens mythologique du terme :Hesr@s — avec
« ph » -- (en référence, a titre de rappel, a fdrée « Phratrie » de la Gréce antique
abritant des freres-ennemis issus d'un méme ancétee récurrencede ce terme
dans le texte, cité pas moins de sept fois, déhatepleur de la couardise, de
'imposture et de l'opportunisme menés crescendanssimpunité aucune, par

I'arrivisme.

L'unique voie pour le Muezzin de leur exprimer sésapprobation et son
désenchantement, serait de plastiquer ou d’explasapsquée : « De toute évidence
et malgré ce gu’en disaient les faux phreres, #8sode symboles, mieux valait
plastiquer cette mosquée que la tour Eiffel. » (I0M28) Atravers ce choix lexical et
sémantique revétant une caractéristique a la foign@atigue, mystérieuse et
ironique, le Muezzin tente de s’engager dans utrese salvatrice et réedemptrice.
Hormis le dévoilement des desseins sans scrupdefauk phreres, le Muezzin
s'attelle & comparer le minaret a la tour Eiffeértainement par la verticalité
phallique de leur forme et la position centraleddeninance dans la cité/ville ; donc
ces deux reperes distinctifs par leur centralitéciosmlturelle deviennent
interchangeables. Quant au verbeactif « plastiguérindique non seulement le fait
de démolir a l'aide d’'une charge explosive, maidcau opérer le changement de

forme dans le sens de la métamorphose et du momgrastique et protéiforme.

L’emploi, a titre de rappel, du terme « accideqrélude déja a la résurgence des
exces ou des exactions perpétrés contre la vol@upulaire par les nouveaux
détenteurs du pouvoir. Ce constat sera partagétatdspar Ferhat Abbas (premier
président de I'assemblée constituante de la Ré&pudblgérienne) quand il écrit :

62



« Depuis le 5 juillet 1962, I'Algérie est indépendantMais aucune loi n’est
intervenue pas pour protéger les citoyens contsealeus du pouvoif » Ce
fléchissement, flagrant et brutal, des promessaspgtations génére une situation de
déni, de désarroi et de désenchantement que leZitugasigne, a titre de rappel, a
travers le mot avachissement : « L’avachissementnuence » (LM, p.17) Le
Muezzin se met alors en posture d’'un personnageigaky mais conscient de
I'impact, tres souvent négatif, de I'avachissementsentiment de culpabilité, de la
suspicion et de la révolte contre la confiscatieiddépendance.

| —1- 2 - L'avachissement

L’explication du terme avachissement tend a révédsr aspects ou indicestels :
difformes/déformés, ramollis ou en perte d’énedyirAmisme d’'une communauté
ou d’'une société tendant au figement et a la mgatibn. Le Muezzin, du haut de sa
« conscience éclairée » ou de son « trouble psyehig appréhende a sa juste
valeur cette époque et fustige I'envahissement«dé&gurs » opportunistes en les
qualifiant de : «[...] hordes de pirates fanatisaés|fppel. » (LM, p.17). L’Appel,
cette occurrence avec un « A » majuscule, symbddiggrande abstraction a toute
forme mythificatrice. Sans toutefois renoncer aotes de I'accaparement des biens
vacants et des sieges du pouvoir :

«[...] lls se sont rués a la curée des siéges [s §'#ntredéchirent.
Contestations, querelles d’héritiers, trafics. [lls]ont couru vers

l'autre rive pour taillader par tranches et poux eéme en fines
lamelles, le limon déposé par sept ans et demetalfjuvial. »

(LM, pp.17-18).

%2 Abbas, Ferhat_’'Indépendance confisquée (1962-19Hdition Flammarion, Paris, 1984, p.9

La prédiction du chahid Larbi Ben M’hidi, s’est a&€é d’'une évidence frappante. Ferhat Abbas en
rapporte dans son témoignage ce qui suit : « Bdndiiavait prévu le retour au « passé pourri » [...]

Plus tard, dialoguant avec le colonel Bigeaydelques heures avant sa mort, il avait déclar

« Lorsque nous serons libres, il se passera desesherribles. On oubliera toutes les souffranees d
notre peuple pour se disputer les places. Ce sehattt pour le pouvoir. Nous sommes en pleine
guerre et certains y pensent déja... Oui, j'aimearaisirir au combat avant la fin.»
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Dans des moments d’apaisement ou de répit aveméuoie, le Muezzin
s’interroge en formulant, dans le doute, le quesiment articulant la quéte de
vérité et son aspect ontologique : « Pourquoi, quair? Par devoir ? — Mais ou est
I'arrivée qui lave de tout ? » (LM, p.70). Le Mué@zne dédaigne alors d’utiliser un
champ lexical du « dégoQt », de I'exécration, dprnsé de la révolte mais aussi de
I'ironie et de la dérision. L'attitude ainsi adoptpar Ramiz le Muezzin oscille entre
I'incertitude, le sentiment d’étre trahi et I'idéamlabouti. Il affiche alors son rejet a
toute forme chaotique et de vérité vidée de satanbs, il proclame : « Accepter,
attendre, pas partir, pas subir, je ne subirai fapocalypse et les vérités
élémentaires. » (LM, p.76). Ramiz met en branlesaioute une stratégie de défense
contre les offenses de ses détracteurs/faux-fré&eascient de la profondeur du
malaise et du degré croissant de la désillusiosgilcontraint a basculer dans la
révolte, car il est
« [...] trahi en dedans... » (LM, p.77) Le personnageMluezzin est extrémement
hétéroclite et controverseé ; le narrateur dresagsafil ainsi : « Un curieux mélange
de prophéte et de truand a la fois. [...] Il traindé&ja derriere lui une solide
réputation de dur. Et d’homme d’honneur a la feigLM, p.161). Au-dela de la
figure de bandit d’honneur — qui nous rappelle éesien Benzelmat dahe Mont
des genéts-, il est animé par une force immanente en faisqel a des rites «
paiens » ou I'immolation ou le sacrifice en sefaltime offrande afin d’accéder ou
de se saisir de la prophétie ou de certains pagieaicultes. |l déclare a lui-méme : «
Je m’inventerai un traitre pour I'immoler avaniplaphétie » (LM, p.77). D’ailleurs
il passe a lacte quand il avait su qu'un traitfess infiltré au sein de son
organisation. Le traitre, a la solde de la polictogiale, une fois débusque, a pris
aussitét refuge au commissariat de police, le Minearive alors, avec une stratégie
d’agent de contre-espionnage aguerri, a y pénétréégorge dans la cellule-méme.
Ainsi, la tenaille, « image surréaliste et poétiguéui octroie toutes les latitudes de
détruire et de reconstruire tout un monde dans cd@ement et le

désenchantement : «[...] les quatre points

cardinaux seraient déboulonnés. L’Anti-Atlas écoauedtrait bas son fardeau... »
(LM, p.76).

Le personnage-narrateur compose son récit dans fomee d’alternance

ironie/dérision, sérieux/trivial, légendaire/histpre. Il décrit la situation
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sociopolitique de tout un peuple sous I'emprisepg@rtunistes « forcenés », des les
premieres heures de I'indépendance du pays, pa@uipec les « siéges du pouvoir » :
« Impuissant et esseulé, il abdique devant ceuétgigntpressés de s'asseoftM,
p.84). Méme dans son abdication imposée, le paufiga les affres d’'une tragique
destinée. Il dit alors : « [...] encore un peuple diéne césarienne qui court a
I'abattoir parce que le couteau cettefois estonali » (LM, p.88). La profondeur
de cette allusion au « couteau national », a «attalr » et la « césarienne », se
conjugue dans le sang/saignement et symboliseatgdie perpétrée, d'une part,
entre les compagnons d’armes en lutte pour la néaunee, et d’autre part, contre
tout un peuple. L’horreur est tout entiére, déala@@s un champ lexical scatologique
et nécrologique : « [...] Rien qui puisse justifiarrhorgue et ta morve de terrassier
myope et obstiné qui creuse dans les urines etdegs séchés les fondations d’'un

édifice qui au septieme coup de pioche se viderdihe et de sens. » (LM, p.88).

Le déni et 'autodépréciation se manifestent, cdpat) d’'une virulence jusqu’a proférer des
propos dépassant I'entendement ou la raison : « INajis sommes la derniére
planéte d’'une galaxie de primates tout juste bampldrer les sauveurs apocryphes
».Le désenchantement est tellement déconcertant leupersonnage-narrateur
qualifie ses concitoyens de primates a la mercikdeseudo-libérateurs ». Le terme
« apocryphe » renvoie a toute chose inauthentigaennue ou fausse et accentue la
déroute du pays vers l'inconnu. Dans ce cas dadjgsiagirait-il des faux-fréres
libérateurs et opportunistes. Il est question adssicette forme d’excessivité en
termes de religiosité et de bigoterie traduisané wertaine facilité quant au
détournement du sacré a des fins personnelles ofitapt a une certaine
oligarchie : « [...] Qu'on nous donne I'encens, laixy le croissant : tout le sacro-

saint fatras, que nous puissions croire jusqu’a&rbél» (LM, p.88).
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« Croire jusqu’'a béler » est une expresgopulaire orale algérienne séculaire qui
sous-entend suivre sans rien comprendre, tel wpéau de moutons qui suit. Pour
saisir ces métaphores allusives a I'Histoire, éuldure et a la révolution algérienne,
cela exige une lecture référencée et crédible Histbire du Maghreb en général, et

de I’Algérie en patrticulier.

L’indépendance acquise, « Les mandarmgLM, p.100) ou les nouveaux maitres
des céans s’y installent et s'opposent a « [...]Jél@rme du verbe.» (LM, p.100)
c'est-a-dire, ils sont contre toute forme de démtgerde culture plurielle et de libre
opinion, car ils détenaient déja le pouvoir de is&autenu par appareil répressif
représenté par le substantif « cognée » : « [..dulent le manche et ils comptaient
sur la cognée des autres. » (LM, p.100).

L’ere de I'idéologie aliénante et agiggasous le masque du nationalisme est récusée
en ces termes : « Les tir-au-flanc du nationalisoet allés croltera l'association
Farce-Egérie. Les mémes, toujours les mémes. » (LM1).

« Farce-Egérie » est une image qui partal partenariat France-Algérie dans le
domaine de la coopération et les échanges comrmgr@a il est possible de «
crolter » c'est-a-dire de recevoir des « pots-de»\forme de corruption) en toute
quiétude et impunité. Quant a la dérive cultuetielle-ci trouve son terreau et sa

puissance dans le « royal analphabétisme » (LMI1p.1

Victime de quelques délires hallucinasiirradiés étrangement par I'espérance, la
gloire et la victoire, Ramiz le Muezzin plane efisdnt les oxymores pour mieux
dire et faire percevoir le réel désenchantemenhel’'guerre de libération, quelque
part « ratée » : «[...] Je divague [...] ayant pendgp’a I'espoir de se rafistoler les
nerfs un jour [...] les vaincus de I'espérance, lasgs de la gloire, les détruits par
leur propre victoire... » (LM, p.139). Mais le réverdeure ainsi un rempart contre
toute forme de pessimisme et d’'une certaine péwse lvante appartenir a : « La

cohorte des éclopés » (LM, p.139) Ces derniers :
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« [...] révent d’'une autre guerre, pour se laver déedal » (p.130). Pour
I'ultime voyage vers un autre monde, le Muezzin,dggne héritier d’'une «
voix/voie » prophétique, ne souhaite en aucune émanune « mort

crapuleuse. » (LM, p.140).

Le remord I'envahit en voyant venir « [...] d’auttesnps [...] avec cette paix qui
nous cisaille » dit-il (LM, p.141). L’'emploi de [@emiere personne du pluriel, n’est
ici nullement une marque de respect ou d'un titee mbblesse, il désigne
indéniablement tout un peuple dans la déceptiamglique, a cet effet le peuple, et
se range du co6té de la majorité silencieuse. Mags clisailles de la paix ou de
'indépendance apres « sept ans et demi » coupedeex et laissent les demis se
confronter. Quant au choix du mot « cisaille »ucel renvoie le lecteur aux affres
de I'histoire de la « guillotine », autrement dit paix utilise la méme arme de
terreur que la guerre. L’écriture de I'anaphore d#ani/moiti€ donne le sens de
I'inachevé délibéré ou voulu,ce qui, bien évidemmaccentue le désenchantement
et la frustration. Il le déclare avec une sorteadfie critique :

« [...] Nous avons a peine commenceé la marche [...]dgja il
fallait mettre le sac a terre [...] batard équililoke I'ordre et du

désordre. Une demi-victoire dans une demi-déf&e.nous a
imposé la halte & mi-course [...] de reconstruireegnidce qui

était a moitié détruit délices et délires de I'ataion.» (LM,
p.141).

Cette impression d’inachevé ou d’inabouti — une iedntoire dans une demi-
défaite -- laisse le doute dans I'ame du peupleugte un espace libreet béant pour
la désillusion, la spéculation et la chasse gamdigs « faux phréres, ou des
nouveaux « lieutenants » qui ne laissent a la Mibérée qu’'une seule nuit de
sérénité, celle du 5 juillet 1962 : « La ville ajdillir en une nuit, comme ca » (LM,
p.142). Mais, Le lendemain la prise d’assaut deasvacants battait son plein : « La
ville, dépiautée comme un mouton, dégorgea sesstrip (LM, p.142). Cependant, «
Le jour J» se résume désormais en terme de désenchantemeriesow
opportunistes » arrivent a :

«[...] désarticuler la longue phrase qui nous t@monniers et de réduire en
miettes les vérités d’évidence » (LM, p.142), gaéluezzin les qualifie de pillards,

de « vrais vandales et de « mystifiés » atteints de la « contagionrdpéau » (LM,

p.143). Le personnage-narrateur, du haut de somwopoomniscient, indexe et
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fustige ses détracteurs de manceuvrer dans I'hygeaiec ceux qui prétendent «

aimer » exagérément le drapeau ou le pays.

L'utilisation subtile des figures de style et dalllision a décrypter dans leurs
profondeurs, confere au texte une dimension sotitmpe et culturelle prégnante
telles : L’allégorie de la maison représentant dgi&ie meurtrie exsangue d’'une
guerre atroce que décrit le narrateur en ces termres/ne seule maison de sept
étages et demi avec au sommet des moignons a \éf retste table rase » (LM,
p.143). Cette allégorie laisse le lecteur présdgearontexte d’'un désenchantement

manifeste.

La concertation entre ses compagnons d’armes oui¢gent en sa faveur en tant
gue militant integre et convaincu, fait dire a l'ole ses acolytes : « Tu verras
beaucoup d’hommes comme Ramiz, parmi les meill&garés par la paix, victimes
d’'une lumiere qu’ils ont fait naitre. [...] Des swants que la paix assassine petit a
petit. » (LM, P.162).

La récurrence de la « paix- meurtriere-mutilan&xacerbe I'avachissement et le

désenchantement a I'extréme bout de la violence.

La décision du Muezzin de dynamiter la mosquéséases comparses perplexes
; ils veulent l'assagir et le faire revenir sur sworention, dailleurs la plupart
approuve cette marque de réaction ou révolte :
«[...] Le begue n'est pas plus fou que toi et mibiest écceuré
simplement écceuré. [...] Détruire la mosquée pourckiin’est

gu’'une idée. Il veut faire quelque chose pour que bouge a
nouveau. [...] Lui, veut marcher(bM, p.174).

Ainsi, le Muezzin, a travers son projet de plagtigla mosquée et son minaret,
veut rallier I'idée-promesse a tenir et I'évolutiotouvance vers les promesses

retenues, autrement dit I'exclusion de toute fodmdésenchantement.
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L’allusion qui retient I'attention, spécialement dkcteur algérien, est celle de
'octroi d’'un bien vacant, en reconnaissance a Htigipation effective au
mouvement insurrectionnel et en guise de compemsatiun quelconque préjudice
subi durant la révolution, & « [...] Veuve Thaotir&lle habite 13, impasse du 19
mars.”» (LM, p.280). Cette image représentée sous foren@étaphore allégorique,
résume subtilement la situation de malaise et dmradantement sociopolitique

d’une Algérie naissante et d’'une révolution coniieg,

L’écriture de Mourad Bourboune s’inscrit donc damsdouble processus, celui
d’énoncer et de dénoncer les tentatives de détodeneours de la révolution
algérienne. Ce processus est visible dans Le Muoeazile personnage principal
Ramiz tire les ficelles des mouvements, tel unomanettiste, des autres personnages
dans des postures d’adjuvants tel le Alem — qupest le plastiquage du minaret - et
d’'opposants tel le chef- adjoint de la police. @eax personnages entrent en lice au
travers du prismede la théatralisation du ré@tAlem et le chef-adjoint de la police
qui se lancent des défies dont I'objectif est dlekpr et de tirer profit de lasituation
de désenchantement et de la confusion généralgrémier, détenteur du pouvoir
politique et religieux du pays, serait tres favéegtourle dynamitage de la mosquée,
car il tire un grand profit financier (afin de remruire une plus grande mosquée),
tandis que le deuxieme est contre, afin d’accédegrade de chef supréme de la
police, par, évidemment, le maintiende I'ordre lpuuli.’autre personnage hétéroclite
: le meddah, ce chantre dénonciateur de la décepgticdu désenchantement, ce
troubadour « diseur deveérité » s’accompagnantodersbec ou rebab (petit violon
mauresque), déclame un long poeme louant les médite Muezzin jusqu’a le

qualifier de : «[...] grand émondéetr 'homme — volte-face -. » (LM, p.300).

% Thaoura : mot arabe désignant la révolution

%19 mars 1962, date du cessez-le-feu entre la Fremicglgérie. Tandis que le chiffre 13 symbolise |
surgissement de malheur.

% Emondeur : n. m. personne qui émonde. Emonder:(lat. emundare, nettoyer). Couper les branches
inutiles d’'un arbre// Débarrasser certaines grag®deur peau : émonder les amandes (syn. Monder),
selonLe Petit LarousseEdition Larousse, Paris, 1986, p. 331.
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Le grand émondeur peut étre assimilé awsimesl’émondeur » tant attendu —
qui ne peut étre que Jésus-Christ — assurant iication de la race humaine. Ainsi,
les paroles du meddah agacent au plus haut poimtlde et consorts, car il
transcende les chatiments du jugement a travepsolaable prophétie du Muezzin.
Le Alem réagit, en tant que chef supréme du pagsdennantl'ordre d'arréter
le meddah pour atteinte a la probité morale — acalesproférer des blasphémes
--. Mais le meddah continue le poeme qui dénonoetdtement les détracteurs du
Muezzin, en ces termes«:[...] voici les nécrophages / [...] lls construisent un
monde a leurs dimensions / [...] Il ne reste ries,oiht tout pillé, douillé et avili /
[...] Oui, bégue, continue ta quéte et ta révolte...(LM, p.301). Ainsi, le
meddah prédit, au-dela du regainmessianique,daessaire naissance de la révolte.
Mourad Bourboune fait direau meddah sa nette widian avenir compromettant la
destinée de tout un peuple. Il qualifie alors lestgndus dirigeants de « nécrophages
», Cc'est-a- dire mémes les morts n'échappent paeua voracité. Quant a
I'expression :

« lIs construisent un monde a leurs dimensionsle dénote/dénonce cette maniere
maline de concevoir des textes législatifs sur meesti au profit exclusif de ces «
pillards » et « avilisseurs ». Le meddah exhortdleezzin de mener a terme la
révolte salvatrice. Le désenchantement est, de émdence, une conséquence d’'un
bouleversement sociopolitique et historigue d’'uang pays, certes indépendant,

mais en perte de repéres.

| —1— 3 -Du désenchantement a la révolte

Ramiz le Muezzin est assailli par des spéculati@uatives dans le seul butde le
culpabiliser et amoindrir son intégrité morale @talutionnaire telles :
« [...]il ira prendre un fauteuil comme les autres(LM, p.74), mais il demeure
craint pour son charisme et son abnégation. Cerfaom.-) patriotessinceres croient
dur comme fer que [...] si Le Muezzin revient, tout va change(LM, p.75). Une

sorte d’oracle ou de « voix-off » met en garde lgelekzin contre toute manipulation

Au sens figuré, personne qui élague, épure un.texiila, M. Pearlkamp, le spirituel éditeur deyte
et I'épurateur rigide, I'’émondeur impitoyable dextes les plus classiques. » (Sainte-BeWiggile,
1857, p.191) — https.//www.cnrtl.fr//definition/emaeur — 05/6/19, 14h.00.
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culpabilisante et nuisible. Cette méme voix int@rgeou venant d’ailleurs se délie

dans une sorte de poésie énigmatique, jusqu’ardécla [...] jhabite une cicatrice.

Je ne codte rien a persorméLM, p.85). Ce repli sur soi et cette démarcatian p
rapport a son appartenance sociale dénotent sésigpuntrinséque a I'égard de
ceux qu'il qualifie dex charognards. Il déclare solennellement « [...] Je ne suis ni
votre ombre ni votre rebut. Je suis le Iégitimeyvetis vivez charognards d'une
écharde de nos débris » (LM, p.86). L'abnégatiotrigtique du Muezzin s’est
construite autour d’'un idéal désintéressé pouibkxté et la libération du pays, c'est-
a-dire ne cherchant nullement une quelconque gtirg’ériger en une légende pour

la postérite.

Cette attitude de rupture et de désenchantementele dans une posture de
pouvoir trouver le moyen de substituer le pays perd Je me suis inventé unpays
vieillard fatigué, un pays qui traine ses os, ubrided’astre mort a la dérive » (LM,
p.90). Toutefois la désillusion le plonge dans uat @maginaire évasif, de
I'abdication et de la marginalisation volontairdsse crée un pays
« vieillard » sans richesses a convoiter. Ramigllezzin invite le lectorat averti et
les responsables chargés de gérer les affairesags, @ partager sa principale
préoccupation a propos de I'Algérie qui est compaiié« un débris d'astre a la

dérive » et qui pourra se perdre a jamais dansaséitude infiniedu cosmos.

L’Arrivée, cette quéte, qui prend naissance d’'upade doit systématiquement
avoir un point a atteindre ou un aboutissement déve ou d'un idéal : « Ou est
I'arrivée ? Un grondement larvé s’enfle dans marjp@ et me parcourt. J'en perds
le langage, la tribu des mots galope a vide dans steppes-terres promises a la

dessiccation d’'un réve. » (LM, p.92).

Constamment sous l'effet de la guidance de cetteix<off » ordonnatrice, il lui
est dicté : « Et maintenant, il te faut trouver daisons a toutes les impasses qui
reviennent a la charge, vers le début. Mais olesitidébut ? L’école coranique, le
coup de baton sur la gorge duquel jai jailli begu€hez Alioun — chez Rosa ? »
(LM, p.111)
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La situation ambigle, dans laquelle se dibMuezzin, dénote la complexité
de la confrontation qu’il doit mener : réaliser lggectifs jusqu’a I'ultime moment
de la révolution et rendre l'indépendance a lartdbdans le sens défini par Vladimir
Jankélévitch, lorsqu’il écrivit que : « La vraiddirté, n'est donc autre chose que la
conscience de la nécessité, une conscience irr@iéuse qui conteste l'inoul,

I'original, le sacré, et qui déride les visageptsolennels..® ».

Le Muezzin est presque d’'une nature suspicieuseil eaété, a titre de rappel,
trahi par un de ses compagnons d’armes et arrété gaolice coloniale en France.
A partir d’'une écriture réaliste ou se manifeste la
« personnification de la rue » du nouveau romanmbliéa rue est suspecte :

« Raide [...] la rue monte extenuée par I'effort.egtrend de I'avance sur moi... »
(LM, pp.18-19), l'espace-ville s’accapare ainsi Henage d'un

« personnage » en quéte d’'une puissance révélandée sur la vérité ou la notion
allégorigue d’'un meilleur devenir est symbolisée yraparcours au préalable tracé :
« Rue du départ et rue de l'arrivée » (LM, p.20)ndertitude faisant appel a la
suspicion, s’ancre insidieusement, durant la pérabel 'indépendance, et accentue la
perplexité du Muezzin, car l'arrivée tant souhaiséeréalise dans la déception, le

désenchantement et dans la perspective de lagestepéres tant espérés.

Cette tension ne s’arréte pas aux seules intentiégatives, mais l'incite a passer
a l'action destructrice :« [...] prends garde et ngenta salive, écume cette ville qui
te refuse, mets-y le feu (...) et [...] déterre la teadte guerre... » (LM, p.30). La
« voix-off » ou cette forme d’oracle le contrainsé méfier de la ville et ses ombres
douteuses. La locution « ménage ta salive », aglteas muezzin, veut dire : ne
divulgue pas les secrets de ta stratégie d’émoretede réedempteur. Ainsi la ville et
ses « ombres-hommes-traitres »affichent a la dackluezzin sa haine et son total
rejet. Mais le rapport de force bascule en faveuca que Néron avait fait a Rome :
la ville doit brdler.

% Jankélévitch, Vladimir_'lronie, Edition Librairie Félix Alcan, Paris, 1936, p..19
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Assalilli par la double absence traduite par cellél qiarrive pas a saisir —
Kittance€’ --, la femme de ses fantasmes insolubles, et delleses compagnons :«
[...] lls sont tous partis et m’ont laissé seul centette ville [...] ville obstacle [...]
Paris, jeune veuve batarde et interlope... » (LM4p.4e Muezzin se remet en
cause dans I'extréme solitude, et pose la question
« Qu'y suis-je a houveau venu faire et refaire padesarétes de ce ciment étranger ?
» (LM, p.44)La suspicion se répand jusqu’'a €ébrarden existence. Il sait
pertinemment qu’il sS’expose aux dangers qu'il dimlic d’arétes »dans un milieu
hostile et sournois. Ainsi la « voix-off » lui oote, de plus belle, toutes les raisons
de basculer dans la révolte et la subversion dggtres contre la ville qui le rejette.

Dailleurs, le champ lexical guerrier I'attestee:feu et le fer (la hache).

L’entrée en dissidence du Muezzin contre cettequratde spoliation du pouvoir
par la force et la ruse, le métamorphose en uoubke féte » (LM, p.18) ou celui
qui dénonce jusqu’a récuser méme les « mots-slogdels :

« Un seul peuple, une seule langue ». Il dit aropgs : « Mon sang se révulsesous
la vibration des mots exhumés »(LM, p.18) ou migstburs. Cependant,il n'omet a
aucun moment la portée philosophique dans touieratvolutionnaire ou militante,
il se révele étre un adepte de la mouvance hégélieonstruite sur le dynamisme. Il
dit : « Donc, je lisais, je digérais a petite dasejour, ca m’aiderait a sortir plus vite,
je ne laisserai pas une mission en plan, je lisigel par précaution militante »
(LM, p.23) Le plan dont il s’agit, nous le suppospast la destruction du minaret de
la ville gu’il qualifie d’un :

« [...] HLM mystique, son minaret batard, son salenté, son

bain turc, son gardien libanais, construite pauligeince coranique
grace, dit-on, aux dons d’'un shah, de deux roiés #mirs et aux

cotisations des fidéles.».(LM, p.27).

9 Kittance, nom, paraissant étrange, attribué pamiBaune dans Le Muezzin a la femme silencieuse et
réelle par son effacement dans la trame narrdtimeus semble que ce nom dérive de Quitterie @mén
rare de femme) (du latin quietus, « tranquille w)de Sainte Quitterie.
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Le Muezzin, autrement dit, échafaude ainsi les présnd’'un plan visant a
détruire la mosquée. Conscient de la dérive deesage destructrice et de sa maniere
d’agir a I'endroit de ce lieu de culte, il les jifist en ces propos : « Acte gratuit
[...] a mettre au compte de linclinaison naturell@ienystique de mon esprit de

Muezzin défroqué.... » (LM, p.28).

Cette intention a démolir un lieu de culte dénatenalaise profond qui s’exprime
par cette tension subversive et dissidente et saa@tion du monde religieux
mystificateur. Il 'avoue en disant : « [...] mon e$ple muezzin défroqué » (LM,
p.28). Dans cette mélée conflictuelle avec soi- mésiy ajoute celle du lieu de
culte et des faux-fréredl déclare a cepropos : « J'ai proposé aux phyemegour
que mon ancestrale lignée trouva en moi appui it gbaltitude, de plastiquer la

mosquée... » (LM, p.27).

La tentation d’abdication saisit le Muezzin, maigeuorce interne lui intime
I'ordre de se reprendre et de fustiger «[...] toeis chiens-penseurs qui, maintenant
vont t'environner et te dicter leurs conditions pltriotes fatigués. » (LM, p.30)
L’allusion est toute faite, nous le pensons, ad@rre du penseur Mostefa Lacheraf
qui avait traité, ouvertement, a titre de rappel,

M. Bourboune d'un « pale imitateur de Kateb Yacifte et & d'autres d'étreau
service du systeme.

« Marre de ce pays ou le soleil ne se couche pasiid fixe. [...]

Marre de tous les pays en quéte de héros posjtifsne trafiquent

et me jugulent. Je retournerais a l'usine, anatbpemnalphabeétes,
'ascése de la chaine [...] Marre, te dis-je, et j&s sir de ma

fatigue. XLM, p.30).

La lutte fratricide s’amplifie et se transforme wengeances atroces. Lors d’'une
attaque surprise perpétrée par les « messalistd'sin> bar fréquenté par les «
FLNistes », la revanche ne s’est pas faite ; le Munedit : « J'ai travailléau couteau.

J'ai taillé dans le tas. J'ai pué le sang pendenixdours. » (LM, p.39)

% Ainsi parlant de Mourad Bourboune, Lacheraf édrigae « le dernier-né des romanciers algériens »
ne lui paraissait « pas avoir de personnalité mé&rqu « Il réussit cependant a imiter le styledtégt de
Kateb Yacine sans avoir le génie créateur ni les sknrécit mythique qui ont consacré ce dernign »
Déjeux, jeanLittérature maghrébine de langue francaise. Introiilon générale et auteurgdiNaaman,
Sherbrooke, Québec, 1978, p. 374.
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La maniére de mener sa révolte transcende fmeudr, il passe ainsi a débusquer
les traitres méme dans leurs refuges hautementis&sulLe cas d’un collaborateur
de la police coloniale a liquider est percutant.Mugezzin rejoint 'homme a abattre
dans la cellule-refuge au sein du commissariatalieg Il se faisait passer pour un
opprimé des malfrats de fellagha, il sollicite ilas lui aussi, au commissariat.
Installé dans la méme cellule que I'indicateur attib, Le Muezzin I'exécute et sort
du commissariat en toute quiétude mais rattrap@ @ér les remords qui lui
rappellent : « [...] Une nouvelle foi, ce rituel paieu la mutilation succéde a la
mutilation. » (LM, p.70)

A partir d'une ingratitude vis-a-vis des travailleummigrés qui, pris a court par
la mort et par le dénuement, se trouvent sujeti& aotisation financiére pour
rapatrier leurs corps au pays « terre promiseisg ldu Muezzin s’exacerbe en
prédisant une apocalypse chaotique. Tel un propligtmclame solennement : «
Vous creverez. La ville aussi crevera et alorsdiiarie grand Livre des douleurs qui
s’écrira tout seul d'une encre épileptiquéLM, p.76) Ainsi, le Muezzin, par
I'orchestration d’'une colére écrite d’ « une enépdeptique » dans le sens poétique,
se livre corps et &mea une diatribe digne d’'uraeléi théatralisée contre la ville, sa
population, sa croyance, ses traditions, ses sysbel des supposées ou fausses
révolutions qu’il appellera « Re-pulsions-volutions » (LM, p.79), et aussi contre
ceux quiont ouvert une fausse porte sur le vidaisM demeure lucide quant a la
mise en action d'un « antidote » appelé le délite lgi permettra l'accées a la
liberté, & ce propos, il déclare : « [...] Pour m'sortir il faut que jordonne
logiqguement mon délire. Je dois partir. Je prord&tber jusqu’au bout du saccage »
(LM, p. 84-85). Alors il opte pour I'exil et dite Je ne resterai pas dans cette ville, en
aucune facon je ne resterai a téter les ruisseauxette ville [...] Jirai et
jattendrai debout quaternaire que mon pays dentgsachéve ce songe de
satrape » (LM, p.85). Alors il propose un autredivlontla lecture est toute autre

gu’il intitulera : « antiCoran » (LM, pp.100-101).

Le Muezzin se forge une personnalité atypique dfalimge du paradoxe et de

I'oxymore d’'une poéticité singuliére :
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« Le Muezzin parle en phrasespopulaires et kscrgn strophes-bidonville. Avec
simplicité hermétique accessible au seul communnaagels. » (LM, p.102).Cette
attitude qui va a I'encontre d’une religion sécxdasomme I'lslam, l'auteur use de la
stratégie de l'apocryphe pour déjouer la censurecarférant au Muezzin la
« paternité » de ces idées controversées et siNe®ré’auteur se contente d'étre
seulement « le scribe » (LM, p.102) du Muezzin.{Tariqui a été dit n’engage que
le Muezzin : « En exergue de la dictée, le scrilpeisa: Traduit du Muezzin » (LM,
p.103).

Le Muezzin doit mener un combat sur un double frdmih contre la ville
suspicieuse qui se désintégre en changeant desvesd@utre contre samémoire qui
s'effrite et sa vie qui se fragmente. L'errance Muezzin ressemble a celle des
saints-hommes ou des prophétes poussés, quelduympéer Trés Haut Créateur, a se
ressourcer en sagesse, en savoir et en forceusfigiet mystique. « Le Muezzin est
revenu...» (LM, p.109) annoncé comme si c’était le messierquient. Le Muezzin
prend ses précautions et attend les premiéresslaeuraube pour retrouver Rachid
afin d’élucider I'affaire de son internement a i@l psychiatrique de Marseille.
Cette rencontre présage déja la naissance delémee : « [...] prépare ce soir le
lit de la violence » (LM, p.109). L’homme au seul wique appel en qualitéde
Muezzin et destiné a cette fonction, s’appréterabaitre la ville et ses habitants, en
réalité, il s'agit des faux-fréres. L’histoire lattrape et le remet sur les traces d’'une
improbable mémoire ; cette fois-ci, c'était dans ce
« chantier ou tu creusais les fondations d'un bé&tim. » (LM, p.110). C'était
aussi cet instant ou il eut 'annonce de la morsadie pere. La peine extérieure et la
douleur intérieure qu’il éprouve, ne font qu'exdmarsa détermination a poursuivre
sa quéte jusqu’au bout : « Le seul combat possibimrmais, consistait a retarder
cette fin, a mettre le plus d’espace possible eetréépart et le terminus. » (LM,
p.111). La route que doit emprunter le Muezzin @oitétre dépourvue d’embuches

ou d’ « impasses ». Il est censé connaitre lesfsnddi leur présence.

Ainsi, le Muezzin, en émondeur et annonciateur essianique », veut étre le
batisseur d’'une ville paienne « jusqu’a I'os » §t.d4 faire place nette au sanctuaire
du nouveau culte. » (LM, p.153). Conscient de desse de la tache, il s’interroge :
« A qui demander raison ? Dois-je commencer seudolabat contre la ville et

comment se battre contre une ville [...] tout rejegaibloc. Etre I'annonciateur du
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futur, du vrai départ » (LM, p.154)

Mourad Bourboune demeurera donc, dans le paysade ligerature algérienne,
I'annonciateur d’autres textes de dénonciation,cdetestation, de revendication, de
transgression et de subversion. Quelques écriwaingepris alors la verve contestataire
et subversive bourbounienne pour montrer au poguidlic, tres souvent illégitime,
leur totale désapprobation quant a la gestiontiésase des affaires socio-économiques
et culturelles du pays. Par ordre chronologiqueaition, nous citons les ouvrages
L’Exil et le désarroi (1976) de Nabile Fared,a Traversée(1982) de Mouloud
Mammeri,Le Fleuve détourr(@982) de Rachid MimounLe Chercheur d'0$1984) de
Tahar Djaout. Ces écrivains ne ménagent aucunesfetyistique en faisant « cohabiter
» dans I'harmonie la poésie et la prose et padoisiques aspects de théatralité. La
récurrence de la notion de désenchantement liéadEpendance de I'Algérie dans
leurs ceuvres respectives en est prédominanteésee lla béance, grande ouverte, de la
déception et de la perte des repéres non seuleidentitaires, mais aussi ceux de
I'émancipation intellectuelle et civilisationnelle.Dés Il'indépendance, le
désenchantement était au rendez-vous. Cela nowsieen
« « Au commencement était I'émotion... », répete satnCéline, [...] A le lire,on a
limpression qu’au commencement était le mafflise Eu égard au génie célinien de la
controverse et de la subversion notamment scrigturapporté par la prolifique
essayiste Julia Kristeva, la locution a consonanoeystique » « Au commencement
était...[le verbe] » initialement a vocation prédrca, devient chez Mourad Bourboune
une locution de dévoilement, de mise a nu et dem#@ation de I'hypocrisie et de la
couardise. Ainsi, en visionnaire, il écrit, dans gecueil de poésie Le Pélerinage
paien (1964) :

9 Kristeva, JuliaPouvoirs de I'horreuyr Edition du Seuil, Paris, 1980, p. 165
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« Au commencement / était l'aigle futur / dang&au d’'un reptile.». Le reptile, dans
ce cas de figure, symbolise la trahison d’'un setneend’'une promesse. Alors le
miroitement d'un futur de désaliénation et de pérdgp se trouve instantanément
compromis, et lillusion de laigle représentant lderté aux horizons indéfinis

n'est enréalité qu'un leurre.

I-2 La dénonciation

Les écrits de Mourad Bourboune se caractérisené pEbordement fictionnel et
poétique enclenché par un discours dénonciatedésire, a cet effet, attirer I'attention
d’un lectorat potentiel, soucieux et a I'écoute gdatsations et des soubresauts sociaux
de son pays. Une telle écriture/lecture s’ingéntegnamiser et consolider ce qu’on
appelle la réception critique et le pacte autectéler. Cependant, la quéte de Mourad
Bourboune va au-dela de ce pacte ou liaison algeteirr ; elle se trace un objectif
dont I'impact se résume a concrétiser la ruptudicede avec les pratiques avilissant et
bafouant la dignité humaine, et changer la conéiion/vision sociopolitique aliénante
et néocolonialiste des pouvoirs publics autoproénen les dénoncant a travers la
subtilité parodique et ironique voire satirique.

La question que nous tentons de poser afin derdigter la méthode conduisant &
conceptualiser ou théoriser le texte dénonciatauredpart, et son passage de l'acte de
dénonciation a la subversion, d’autre part, elléosmule ainsi : Le texte dénonciateur

nécessite-t-il une base théorique ou une théais&ti

Nous tentons de cerner, de prime abord, la dénimti@n tant que notion et acte
éminemment sociopolitique et civilisationnel. Déoenrevient, pour lecitoyen actif, au
sens vrai du terme, a faire obstacle a toute déwmiajui pourrait porter de graves
préjudices a toute la Société. Sans toutefois oenel signaler que la dénonciation
laisse grandes ouvertes les portes de la révolta ebntestation souvent justes et
justifiées. La littérature semble, a cet effet,tdaain ou I'espace propice voire de
prédilection pour dénoncer en utilisant les figutesstyle telles : I'ironie, la dérision, la
parodie, 'humour, la satire et le burlesque.

78



Notre approche méthodologique et analytique graatgtour de trois axes
essentiellement : les impacts sociaux de la déatanj la force de la dénonciation et la

mise en évidence de quelques parameétres de détioncia

La dénonciation est, partant d’'un postulat dis¢utsi discours dévolu aux actants.
Elle s’apparente ainsi au processus d’énonciatlean Dubois abonde dans ce sens et
écrit :« L’énonciation est présentée soit commeliation que le lecteur entretient par le
texte avec l'interlocuteur ou comme I'attitude dyes parlant a I'égard de son énoncé

100 ».

Le discours dénonciateur s’inscrit dans la logidiseursive évoluant dans un cadre
spatio-temporel qui fait appel aux instances d'&mtion ainsi qu’aux référents. Ce
dernier se considere comme étant la plaque townaet I'échange entre les
locuteurs/actants. Sans toutefois omettre de smiigue ces mémes personnages se
sont confrontés a de réelles difficultés durantdeparcours et leurs vécus pour, d’'une
part, activer sans conditions a la libération dyspsousla houlette respectivement de
Chehid - instigateur/précurseur du déclenchemeinsurrection de libération de
novembre 1954 — et Ramiz Said dit le Muezzin -veté dynamique et charismatique
au sein de la fédération FLN de France jusqu'adépendance — et d’autre part,
exprimer — notamment Ramiz le Muezzin, puisque @hék assassiné par le systeme

colonialiste — leur contestation, leur déceptieny Irévolte et leur désenchantement.

Toute I'ceuvre de M. Bourboune (poésie, romanesdukédtre) est marquée par le
sceau indélébile d’'une écriture « frondeuse »,fractire » et totalement subversive
aux normes tres souvent imposées, dans le fonda €orime, par des autorités
autoproclamées et contestées. Cette écriture sibweet dénonciatrice expose

manifestement les dysfonctionnements de la sociététenus dans une diégese

échappant, elle aussi, aux conventions strictemesdémiques. A cet effet, le discours
dénonciateur met a nu les maux ou les malaises@dtirels, politiques et religieux
jugulés par des mots subtils doués d'une chamgssaouvent inédite et recherchée,

émotionnelle, poétique et philosophique.

1% pubois, JeanEnoncé. Enonciation Langagesn®13, cité par J.M. Adani,inguistique et discours
Théories et pratiques littérairédition Larousse, 1975, p. 28.
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Mourad Bourboune revigore et relaoes deux personnages-pivots Chehid et Ramiz
le Muezzin dans la voie de I'éclatement — terme tiger a Mourad Bourboune — afin
de conférer une autre dimension de la déconstrucliotexte. La syntaxe narrative se
mesure ou s’apprécie ainsi au débordement du délird’ironie, de la dérision et le
contre discours historique et idéologique outragement mystificateur. Tout ce «
bouillonnement » suscité ou toute cette émulsioinéds réactives qui semblent
morcelées ou fragmentées, trouvent toujours unt mErcroisement pour se constituer
en un regard critique sur une société en perteperes. En somme, la fragmentation
textuelle, intercédée par I'acte de parole a tasnibversive et dénonciateur, se renforce
et devient un contre-discours et en une certaindrewérité. Cependant, d’autres
paramétres viennent se greffer au discours, quus nsemble-t-il, étendent leurs
dimensions au-dela de la dénonciation. Ces param@&tarticulent autour de la
polyphonie et du dialogisme renforcant ainsi, danpluralité interactive et idéelle, le

cheminement vers la rigueur de la pensée et lalsintg de I'ceuvre de Bourboune.

[-2-1- Impacts sociaux de la dénonciation

Le discours dénonciateur dans le texte de Bourbaoareemble point tarir de paroles
entierement libérées des carcans et des tabousatiedl MDG et spécifiquementM
foisonnent de personnages ou chacun détient delditeutun discours fagconné dans

I'étrangeté d’'un magma idéologique et politiquepadye frisant I'insolite.

Cela n’empéchera nullement la cohabitation de t&sliences hétéroclites en étant
dans la capacité de produire d’autres discourslgdila justesse et la défense avérée de
leurs causes et mouvemerits. Muezzinexpose manifestement leurs tendances parfois
inavouées faisant ainsi fi des casatmscience ou de nationalisme. La nature de
leurs paroles, en tout état de cause, investithamp lexical et textuel volubile
dont le dessein est de répandre et d'imposer €ssixd La place du narrateur,
dans cette contextualité de I'entrechoquement adpgue, idéel et opportuniste,
est ondoyante, mais n’échappe pas aux entrecrogemdes discours
éminemment contradictoires et diversifies. Quoigedte situation incongrue
instaure entre les actants un débat polyphoniquefoip cacophonique,
notamment a travers les passages théatralisésLd&nmais trés imprégne par

une certaine intensité simultanément dramatiqoejque et satirique.

80



La dénonciation que Mourad Bourboune pratique, Bagnte a une viseée de
rupture et la suggere intensément pour un renouvasilisationnel ou

prévaudraient la liberté d’opinion et le respect’deatre essentiellement.

LMDG s’aligne sur une fonction diégétique du discourspdtsonnage-pivot
Chehid et accessoirement sur celui de son jeuneipbiset non moins

nationaliste Omar Benrekaz.

Chehid, a travers l'acte de parole dénonciateagcsipare de I'initiative de
dévoilement et la mise a nu, a I'égard du mondeséetiberté et la promotion de
la dignité humaine, des crimes et du génocide ténaés du colonialisme
francais depuis 1830 jusqu’a la veille du déclenoiret de la révolution de 1954,
et surtout durant la guerre d’Algérie.

Cette dénonciation revét une forme didactique dersens ou elle élucide les
zones d’ombre de l'histoire coloniale motivant sessions génocidaires par le
slogan : civiliser et humaniser les barbares denfiisphere sud. Chehid,
personnage cultivé, politisé et charismatique de ges idéaux et sa carrure
physique imposante, en est la voix la plus virdestntre le systeme colonialiste
et les « arabes de services » collaborateurs samsutes. Toutefois, Chehid est
délibérément conscient qu'il initie les jeuneseécdle du nationalisme pour une
future Algérie libre et indépendante.

Mais un sort tragique sera réservé a Chehid, ilrtrtetturé dans les gebles de
la police coloniale sans avoir eu le privilege désdre le sifflement de la

premiere balle de la résistance armée.

Alors que Ramiz le Muezzin a pu vivre la guerrdibération en activant sur

le sol francais au sein de la fédération FLN den€ea
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au sein de la fédération FLN de France. Durankeceétriode, il est marqué a
jamais par son arrestation, a trois mois de l'imhéance seulement, par la
police francaise a Marseille. Sa déception et sdabldisation s’accentuent des
I'indépendance et se transforme en un désenchantenig a nu par une politique
inavouée et un dysfonctionnement sociétal (pouvikdgitime et institutions
bureaucratiques et corrompues). Ramiz le Muezainhaut de ses convictions
révolutionnaires et désintéressées, pose la prebigne de la Ilégitimité
historique déclinée trés souvent par des propogstiiicateurs » afin de Iégitimer
ou légaliser toute action illicite telle : le détnament des deniers del'Etat a des

fins personnelles.

Mourad Bourboungedans cette perspective, caricature et parodie uggoen
place, en [loccurrence celui du Colonel Houari Bedmene. LM,
essentiellement, offre une multitude de types dealirs qui s’enchevétrent dans
I'intention de conférer une certaine épaisseurrédibilité et de visibilité quant
a la véridicité des faits historiques, sans poutarstuomettre que tous les
protagonistes évoluent dans une fiction assumdéibéte de toutes contraintes
idéologiques et religieuses. Le discours de la déiation est de mise, car il
détient ou recele l'ultime acte social qui gardptémunit la société de la
déliguescence totale et absolue. Ramiz le Muezzicet effet, en demeure la
Voix vive et acharnée contre les nouveaux maitrgporunistes et sans

scrupules.

Mourad Bourboune adopte donc une typologie naeatimpliquant la
transition conjoncturelle historique non préparédaeresponsabilité politique
déviée de sa trajectoire civilisationnelle, émaatiipe et démocratique. L’'autre
lecture que propose M. Bourboune, serait la remisguestion de la Iégitimité
historiqgue et démocratique des autorités publigueglace. En d’autres termes, il
s’agit d'une usurpation caractérisée du pouvoirvauet au su d'un peuple
meurtri, éprouvé et de surcroit « analphabéte achant qu'en 1962, le taux
d’analphabétes avoisinait les 85-90% de la popnaienérale -.

Cette conjoncture, en somme, a généré un Etat ayantiélibérément a I'écart la
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Constitution et prit la conception d’'un pouvoir @eratique, dirigiste, totalitariste ou

trébne l'arbitraire.

Par sa force de persuaside, Muezzirest un roman novateur qui inspirera plusieurs
romanciers a I'exemple de Rachid Mimouni. Ce derndans sonromahe Fleuve
détourné (1981), réexplique, par de simples mots dénonaistedans un cadre
dialogique, que nous supposons, ce que le Muezpiieérne contre, ce qu’il appelle,
les « pirates fanatisés » et opportunistes. Lederommun qui rassemble les deux
textes ou les deux écrivains est : la curée. Pdireode parution chronologique, le
Muezzin dit : « [...] lls se sont rués a la curée siéges emportant avec eux jusqu’aux
traces de leur passage pour servir de preuvesra éigences » (LM, p.17) ; le
personnage de R. Mimouni le reformule ainsi :

« Pour quelques miettes, on vous retirait le daola parole, le droit
d’intervenir, de dire non... Idéaux monnayés cong licences de

bar ou de taxi, au nom de quoi pouviez-vous patésormais ?...
Naifs... Les vrais loups avaient eu lintelligenceattendre que

s'organise la curé8! ».

Ce gue nous constatons, c’est que le discours détear de Mourad Bourboune est

nuanceé qui nécessite un décryptage subtil.

Le recours au récit théatralisé fait I'objet d’uim@ovation dans le roman algérien
dont la primauté revient inéluctablement a Katelziva notamment danse Cercle
des représailleq1957). Inspiré par la tragédie et le théatre deGlace Antique,
Bourboune, sur les traces de Kateb Yacine, réexpdprréinvestitles méandres d’'un
théatre sans cesse renaissant ayant un réle soclgique, esthétique, et divertissant,
mais dénonciateur. La théatralité de Mourad Bounkodénonce la docilité ou I'abus
d’'obéissance du peuple et I'abus de pouvoir desriéég entretenant les crimes et les
injustices, ainsi que l'absurdité compromettantdignité et la condition humaines.
Cependant, cela n’empéche nullement l'impact dedéaonciation par le rire et

I’'humour congus par/dans les

191 Mimouni, RachidLe fleuve détournédition Laphomic, Alger, 1986, p. 197.
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arcanes de la comédie. La rencontre entre la tagédla comédie rappelle au
spectateur, quelque soit son rang social, queedpart, « la mort, le destin et la force
divine existent toujours », et, d’autre part, lee vst synonyme de plaisir et de
dithyrambe.

Mourad Bourboune pense que le théatre parait’étre tes alternatives artistiques,
éducatives et ludiques les plus appropriées pouvgpidentifier et étudier les défauts
d’'une société en pleine mutation. Le théatre, parsens étymologique, montre, indexe
et dénonce toute forme antinomique ou anomiquevqua I'encontre des principes
fondamentaux de la vie en société. Les personnragemédiens — acteurs — véhiculent
et émettent des voix critiques, certes trés souatusives marquées par le signe de

I'apocryphe, mais tres acerbes, pour se prémuairedéventuelle censure.

Le personnage-pivot que Bourboune met en sceéneessecde dénoncer ce

qu’Abdellatif Laabi appelle « le colonialisme iritgr %2

» ou le partage de la richesse,
que le pays recele abondamment, demeure unilat@egéntuant aussila paupérisation
de tout un peuple en marge des décisions impogamntais toutes sont prises, a son
insu, en son nom et pendant son absence. Sanap@umt omettre de signaler, durant
tout le long de cette période du « colonialismérieur », notion citée pour la premiére

fois dans la célébre revi@ouffles®® d'une part, I'agression culturelle manifestement
commise a I'encontre des intellectuels et des pessépris de liberté d’opinion, et

d’autre part par les tentatives, quelque fois riégssle domestication des « pseudos »

écrivains-auteurs piétinant leur dignité pour quek privileges financiers et sociaux.

Sur ce point, A. Laabi en parle d’'une maniere exglidu citoyen, le qualifiant de «
citoyen annulé », mais doué d’'une conscience.rlt é& Mais le citoyen sait que la

seule « table des lois » qui existe est celle qgamse l'arbitraire.

1021 aabi, AbdellatifLa brilure des interrogationdEd. L'Harmattan, Paris, 1985, p. 74.

97 La revueSoufflesest apparue dans une conjoncture sociale et clldtyrarticuliere dés le début des
années 1960. Elle a émergé dans un contexte kjgéoou le traumatisme colonial était encore forteme
présent et agissant, mais ou le « colonialismeieté » s’était suffisamment structuré pour mardgeer
paysage sociopolitique et culturel de son empralates le désenchantement.
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Ce citoyen ne peut donc avoir le sentimentadeitoyenneté. C’est un citoyen

104

annulé™" », alors que, poursuit-il, devant :

« [...] l'absolu [...] se dresse comme autant de miamibdevant nous, et
méme a l'intérieur de nous, quand nous voulonsgrensus exprimer,
agir, jouer pleinement notre réle d’hommes et danfies doués de
conscience. L'absence de la relativité signifiadégation de I'histoire et
sa dialectique. [...] Aussi, le peuple congu commeddondamentale
de changement, comme acteur de la dialectiquerigjs® ne peut que
se heurter lui aussi a 'immuabilité de la loi. &gt la négation de cette

immuabilité. C’est lui le praticien de la relatiit’® »

La dénonciation est par essence polymorphe, algitra tout mode de déreglement
ou de déséquilibre qui porte préjudice au consenenstruit autour d'une vie sociale
apaisée et basée sur le partage, la tolérancéyeldél d’opinion, I'alternance pour le
pouvoir et l'altérité. La dénonciation de certain@stiques antisociales est plus que
nécessaire dans la mesure ou elle met fin a toagame nuisible a la cohésion

éthique.

Ramiz dit le Muezzin qui, intrinséquement, est@ale communion avec la notion
ou le serment de « la fratrie de combat », cheachelébusquer » le(s) faux-frere (s) qui
I'a dénoncé ou « vendu » aux autorités frangaiSesn.discours dénonciateur met mal a
l'aise certains de ses compagnons d’armes, carspar charisme et sa ferme
détermination, il arrive a semer le doute parmi, @ubes déstabiliser. La couardise ou la
traitrise qu’il dénonce, une fois authentifiée enfirmée, est passible d’'une lourde
sentence : la peine capitale. Toutefois, le Muezaxé d’anachronique, de facon
ironique, par ceux qui I'ont connu, c'est- a-diee distinguant pas les deux époques :
pendant la révolution insurrectionnelle et aprésdépendance. La révolution pour
Ramiz est un processus continu en temps de guermene en temps de paix ; il
I'idéalise en quelque sorte ; il désire lui rendiasi son caractére « chevaleresque »
d’antan. D’ailleurs, dand MDG, Chehid évoque, a travers une touche nostalgique
rappelant la nécessaire et Iégendaire résistanceraahisseurs, le téméraire Messaoud
Benzelmat, l'aurassien, bandit d’honneur trahi pes siens pour le compte du

pouvoir colonial.

1041 aabi, Abdellatif, op. Cit, p. 77.
19 bid., p. 79.
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Un poéme pour la posteérité lui est dédié par lesies Chaouias :

« L’ennemi est sur ta trace / Ton salut est damsdquis. (...)
Les soldats et les goum 6 ami / Encerclent toytalgs. / Les
ennemis ne les crains pas...

Oui, c’est la voix des femmes chantant Messaoud Ben
Zelmat, tuéen 1921. Qui l'ignore ?...

- |l était seul pourtant.
- Pas tout a fait puisque les voix de nos femmehémtent
encore.»(LMDG, p.41)

L’évocation de ce poéme est aussi un immense hoemagdu, par Mourad
Bourboune, a la femme algérienne qui n'a jamaisé&esau fil de toute I'Histoire
d’Algérie, d’étendre son abnégation et sa tendredsda résistance contre la

soumission et I'avilissement.

Ainsi, Ramiz le Muezzin et Chehid exécrent conjmént par un discours
dénonciateur qui prend de l'intensité pour claneers révoltes contre toutes les formes

d’injustice et d’aliénation.
[-2- 2 La force de la dénonciation

Mourad Bourboune opte, dans ses deux récits, poeiapproche du discoursde la
dénonciation revétant une caractéristigue scrifgurgolymorphe investissant
subtilement les différents genres. I met en bramhe écriture transgénérique ou
s’entremélent a la fois lgrisme, le romanesque, la prose poétique, le syisthe, le
réalisme, le surréalisme, la poésie et la thig@raen y mettant en évidence une
singuliere jonction harmonieuse, fluide, doncasit®#s a toute lecture. Toutefois, cette
approche dénote la vastitude de la dimension alléeuet universaliste de Bourboune.
Son éclectisme littéraire bouscule dans le fondaeforme I'écriture classique et
académique, et puise sansmodération aucune de gépulaire maghrébin des termes

irradiant des ondes d’émotion et de poétique siard parfois insoupgonnées.
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La dénonciation, dans certains cas de figure, samu#phose, pour serépandre, en
actes de parole dont la prise en compte est asparéan énonciateur tout aussi actif et
agissant au centre méme des enjeux sociopolitigife=hid, en catalyseur de la pensée
et du mouvement nationalistes, construit son discawn seulement autour de la
dénonciation mais aussi autour de I'émancipatioviésale de la future Algérie
indépendante, en tant que membre actif du ParfPeluple Algérien (PPA). Quant a
Ramiz le Muezzin, son discours, au-dela de la déataon de ses détracteurs — faux-
frereset des opportunistes de tous bords -- @stagique ou existentiel car il y va du
devenir improbable de I'Algérie « tombée entre senmains ». Ces paroles s’assimilent
alors a celles d’'un prophéte a mi-chemin du pagamist une foi quipeine a dire son
nom. Il est au courant de tout, en mettant a sedces un espion introduit dans les
sphéres du pouvoir qui n'est autre que le mendigudr devoir professionnel », car il
est aussi au service des autorités dites offisiellse Muezzin ne cesse ainsi de
comptabiliser les dérives du pouvoir tout en inmtitdées courroux des uns et la
satisfaction des autres par la nouvelle qu’ilcare : le dynamitage du minaret de la

mosquée.

Ramiz Le Muezzin tente de rallier le langage dedémonciation a celui de la
violence. Pour ses détracteurs, la dénonciatioih lgur brandit est percue comme étant
une violence caractérisée dont le but serait dérdéser dans leur frénésie cupide et de

détournement des deniers d’un si jeune Etat.

Dominique Maingueneau explicite cependant que ksgmmage principal ne fait
gu'exprimer la position transgressive de [lauteurs-a+vis d'une « bande
d’opportunistes » ou du pouvoir en place, il éerite propos : « Toute ceuvre est
doublement transgressive : parce qu’elle imposepaale, mais aussi parce que
directement ou indirectement, elle ne parle que sda auteur, contraignant le
destinataire & s'intéresser a [® ». Mourad Bourboune, devant cet état de fait
antidémocratique, il s’agit d’'un coup d’Etat mili& réduisant a néant toute sorte de

renaissance ou de germination civilisationnellerche a rappeler au nouveau

1%%\aingueneau, Dominiquéragmatique pour le discours littérair&dition Bordas, Paris, 1990,
pp.124-125.
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maitre de céans qu'il emprunte la mauvaise voieisM@ur dire que Bourboune

guémanderait un quelconque statut parmi la « notaemk » du pays, cela, nous le
pensons, ne I'a nullement effleuré, car il étaiktelemeurera un démocrate convaincu,
car sa traversée du désert n'est pas encore terreintes feux de la rampe et de la
célébrité le privent de jouir de la notoriété etrdyonnement de son ceuvre littéraire

intimement liée a I'Histoire de I'Algérie.

La dénonciation, renforcée par la transgressiote pree fait que retentirl'impact de
ce que Dominique Maingueneau appelle la « vocalitfui, a son tour se consolide
avec I'écrit, donnera le « ton ». Il écrit a cegws : « (...) On peut poser que tout texte
écrit, méme s'il la dénie, posséde une vocafité. Ainsi, pour mieux expliciter cette
fusion, le choix de la notion de « ton » conceraaxddiscours : écrit et oral, alors que
le terme vocalité est associé au discours oralesmrit. Cette binarité scripturale
permet d’aborder et d’étudier le tempérament prdgos des narrateurs simultanément
extra-diégétique et intra-diégétique. Nous tentd@smentionner, surtout le romdue
Muezzin que les deux récits bourbouniens, sont dotésedtadlification langagiére des
romansde dénonciation et de subversion dans larmes la vocalité se répercute ou se

transmute en une tonalité de transgression etwisldment.

Mourad Bourboune s’évertue a incarner, dans lillialité des personnages
principaux et méme des collatéraux, la souffrat@erésilience et la sensibilité afin
d’atteindre I'espace de l'universel ou la dénoncratde tout drame insignifiant soit-il,
doit revétir le caractéere d’'un acte civilisationnet de bravoure humaine, sans pour
autant minimiser la portée de la souffrance ddiRildu méme. Afin d’illustrer la
coexistence de la souffrance et de la résilienaa dujet/individu avili et subissant les
affres du colonialisme, Bourboune met en scenetdrantation de deux freres, I'un est
un officier militaire de I'armée coloniale et I'aatun paysan-nationaliste. Ce dernier
aux antipodes idéologiques de son frere capitdi@etraite de « collaborateur »
(LMDG, p.16), et lui déclare son indignation et samertume envers l'oppresseur et

« sous-fifres » :

97 bid., p. 207.
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« Je suis malade ! [...] Toi et tes pareils, vouszawenopolisé tout
ce qui subsiste de santé dans ce pays : il faut biee nous
contentions du reste ! A part vous, cette poigreébidns portants,
les autres vivant dans des conditions d’une madgofous ou d’'un

foyer pour vieillards indigents. . MDG, p.20)

L’'un des objectifs du colonialisme francais estliéi@er voire psychiatriser dans la
totale séquestration a ciel ouvert de tout un peupt sort des « damneés de la terre »
que révele et dénonce Frantz Fanon dans son incoatde essai éponyme, allait
donner ses fruits si ce n'était pas cette insugraEvolutionnaire presque inespérée de
Novembre 1954. Donc, Le ton de la dénonciation tefigifie. L'autre type de
dénonciation que Chehid souhaite porter ou incrustens les genes de ses
compatriotes, c’est la léthargie qui se pérenniseff@e au sentiment d'étre I'éternel
vaincu. Cette dénonciation revét un caractere déegement et de révolte. Chehid le
déclare ainsi :

« Il n'y a qu’un seul crime pour un vaincu : c'eglui de le rester.
Pour que I'histoire lui rende justice, il faut duesse de la subir pour

la faire, il faut gqu'’il remette en question sansbages, I'ordre établi,
et lui-méme au sein de cet ordre établi. Pour celasupport est

nécessaire, sa propre défaite lui en tiendrai€LMDG, p.67)

Chehid ne renonce point a sa verve dorateur véhéne¢ montrant son
engagement indéfectible anticolonialiste ou ilggststion de répondre a la violence par
la seule violence soutenue et intensifiée. Il asegt effet, d’'un langage de guerrier prét
pour l'ultime sacrifice, il exhorte alors ses comgass- futurs combattants en ces termes,
en évoquant explicitement les conséquences daedméosoumission :

« -- Oui, la seule. Détruire ce qui te détruit. (Ques années encore et

nous seront désintégrés, c’'est un sursaut de négitéfense et le
combat ne cessera que sur le cadavre de I'un des aenbattants.

On n’apprivoise pas le colonialisme, on I'écras@.WMDG, p.67)

L’assassinat de Chehid commis par I'appareil répirelonial n'avait eu aucun
effet sur I'éveil de la conscience nationalisténeé&pendantiste du jeune Omar, premier
militant a s’étre engagé aux c6tés de Chehid.ribdée la
manigance aussi abjecte que mesquine du régime niabloen
manipulant/instrumentalisant les collaborateurseidms aux basses besognes
déshumanisantes : celui de trahir et souiller sopne sang. Il profére alors a la
face du commissaire Rafaéli :
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« -- Monsieur le commissaire, les renégats sontwuinsiméme par ceux
qui les cautionnent. Vous m'offrez une carrieréBdehagha, mais les
Bachaghas au fond de vous-méme vous les méprisegNp me
cherchez pas une place dans les rangs de la smasilié qui rampe a

vos pieds. XLMDG, p.225)

Ramiz le Muezzin, malgré la centralit¢ de sa fgoersonnalité revétant un
charisme et une candide « bravoure », se rangei pasmpersonnages marginaux
tournant le dos aux normes imposées par l'oligarcégnante. La vision d’'une société
en crise confere a la structure textuelle un toddlee et de morcellement ou la figure
d’ « anti-héros » se précise dans la polyphoniefdlagnie carnavalesque. Sans omettre
I'impact du discours de la révolte et de la cormsh contre une vision du monde

en adéquation auxaspirations d’un peuple subisganeurtrissure indéfiniment.

Hormis sa dimension didactique incitant I'éveil lgesprit et de la conscience afin
de se libérer des carcans et des tabous aliélauate, dénonciateur se doit d’étre ce
constant leitmotiv dans la propulsion et la promotde I'acte critique en termes de
remise en question et du rétablissement de I'deildes choses a partager dans la vie
sociale. Mais cela n’empéche nullement le recouiiscmie'®® , & la dérisiotf® et & la
parodié™®.

L’allégorie renforce parfois I'acte de dénonciatiafin de mettre a nu la pensée de
celui ou de celle qui déprécie, dévaloretedénigre implicitement ou explicitement

d’'une maniere générale.

198 |ronie, selon le dictionnaire Robert de la lang@caise, édition Robert, 1985, p.563, n.f: raitle
consistant a ne pas donner aux mots leur valelle rd@ compléte ou a faire entendre le contraireele
gu’on dit. Une ironie cinglante. L’ironie perce dases propos. Ironie socratique : maniére de pophoer
propre a Socrate qui posait des questions apparetrétegnées entre elles, pour mettre l'interlocute
en contradiction avec lui-méme. Fig. Contrasteeentie réalité cruelle et ce que I'on pouvait attend
Ironie du sort.

199 Dérision, selon Le Robert, p.328, n.f. ( du latieridere :se moquer) moquerie méprisante,
dédaigneuse. Tourner en dérision.

"Parodie, selon Le Robert, p.749, n. f. ( du latinoglia), Imitation burlesque d’une ceuvre littéraite
artistique. Imitation grossiére, une parodie deso
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Partant du postulat que les différentes formes’idenie se constituent tel un
subterfuge efficace pour mener a terme un acteéderttiation, elles s’inscriventdans la
poétique de l'exces. Ainsi la parodie, la dérisibhumour et I'ironie envahissent
substantiellement la spatialité du texte en engeridun certain émiettement dans le
déroulement de la narration méme. Ces procédéseynarprésentations comme acte de
langage et de modalité d’énonciation et par extende dénonciation, s’écartent de la
norme en optant ou en empruntant desformes smlptutransgressives, subversives et
dénonciatrices tres souvent inédites. Cependarglqges approches conceptuelles
s’imposent afin d’en dégager la subtilité des nearembien nécessaire pour accéder a

la lisibilité de cet exces ou écart poétique.

L’humour est percu, a titre d’exemple, comme : q une forme d’esprit qui cherche
a mettre en valeur avec drblerie le caractere uidjcinsolite ou absurde de certains

aspects de la réalité, qui dissimule sous un &wéune raillerie caustiqué™»
Jankélévitch met, a cet effet, en dualité I'iroeid’humour, il écrit :

« L’humour [...] n'est pas sans la sympathie, c'aestiment « le
sourire de la raison », non le reproche ni le @ucasme. Alors que
lironie misanthrope garde par rapport aux homméttitlde

polémique, I'humour compatit avec la chose pla&ant il est
secrétement complice du ridicule ouvert : car sotiie close ne
désire pas instruire, I'ironie ouverte est finalamgrincipe d’entente

et de communauté spirituelfé>

Claude Kerbrat-Orecchiolif, par contre, cerne I'ironie par ses capacitéseffets
indirects », a attaquer, agresser, dénoncer at wigecible. L'ironie s’étend et use de

M arousse grand formaEd. Larousse, Paris, 1994, p.523

1121 Oster, PierreDictionnaire des citations francaiseBaris, Le Robert, Les Usuels, p.776

113 «. L'ironie analysée par C. Kerbrat-Orecchionieven premier lieu son caractére verbal. (...) L'ieoni
selon cet auteur, présente cingq aspects formelka.composante illocutoire : (...) elle « est liée (a.)
I'affrontement des idées, a la polémique », ce mpéisuppose une situation de communication et un
décodeur. La composante linguistique : une séquieoniue est une activité entre des interlocuteurs
c’est un décodage qui concerne un signifiant uniggeuvrant deux signifiés. Cette opération quével

de l'antiphrase réclame obligatoirement un indiceirpque le décodage corresponde aux volontés de
I'encodeur. La composante actancielle : (se compbesérois éléments : Actant 1 — Le locuteur, At@n

— L'auditeur, Actant 3 : La cible, (...) Ces trois élénts se considérent comme des hypostases véhiculant
une pratique ironique dans le texte en relatiort é¥eontexte sous les appellations de 1 — Le a2

— Le personnage-actant, 3 — Situation et cela dapoint de vue. L'axe de distanciation : c’est upexs

de la théorie de C. Kerbrat-Orecchioni qui apprdfbrce que nous avons vu dans la composante
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certains procédés stylistigues afin d’'impactateemettre a nu I'ineptie et I'absurdité par
le truchement de : « l'antiphrase, la litote, lapiérase, I'inversion des liens logiques, la
juxtaposition des faits contradictoires, la ded@ip d'une situation radicalement
contraire & la réalité, un faux éldde »

La parodie se décline par ses caractéristiguesutees comique intarissable etd’arme
critique. Elle recourt aux procédés tels : 'hypseh) le burlesque, legrotesque, l'ironie
et le brassage des registres. Cependant, la paredie] suppose une double lecture du
texte. Ses objectifs sont trés variés : ils vontsolaple divertissement a la remise en

1% Quant a I'arme critique que

cause violente d’'un ordre littéraire, politiquesncia
recele la parodie, elle est instrumentalisée aétgivains pour se moquer et ridiculiser
des valeurs obsolétes et de I'idéologie en déardeit Elle cible sans ménagement
aucun le figement des genres littéraires en exdédans la banalité de certains

« imitateurs sans taleht™ Ainsi, elle incite au recours sans cesse renéuvéhvolonté
dynamique d’innovation. Au-delda de la force ambivaé de subversion et de
dénonciation que représente la parodie, le rireasalesque la renforce en subvertissant
par des mots aussi percutants qu'acérés |'ordre-paditique et religieux. A cet effet,

le duo parodie-carnaval, impliquant la finesseaetudesse de l'ironie et de I’humour,
tend a se constituer comme procédé stylistiqueil®ibinsaisissable a propension
incitatrice a la révolte et a la subversion. Laopi#, selonJankélévitch, est un
phénomene qui vise a donner une image souventinegiat I'objet ou du sujet ciblé :

« La parodie n'a pas d'arriere-pensées, puremegative, elle
n'adopte de sa victime que le débit, le vétemenltaogrimace, pour

linguistique. En effet, les signaux/indices dedlfife lors d’'une séquence verbale doivent permeittre
désengagement émotif de I'énoncé littéral pourirsdés signifié visé. L'ambigiité essentielle :
'ambiglité est une spécificité de l'ironie. Cepant elle constitue le risque maximum au cas ou la
« surambiguation » I'emporterait pour une raisoelgonque. Il est donc clair que la communication
ironiqgue a besoin d’'un minimum vital de transpaeens Laqabi, SaidAspects de l'ironie dans la
littérature maghrébine d’expression francaise dasées quatre-vingtShése de doctorat dirigée par le
Pr Ch. Bonn, Université Paris XIIl, 1996, pp. 33, 34, 35 ;

114 Eterstein, Claudd,a littérature Francaises de A a Edition Hatier, Paris, 2011, p. 217

15 bid. op cit p. 317

118 1bid. op cit p. 317
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faire rire a ses dépens ; la parodie est comédiemaés non pas
philosophe ; c’est une grosse ironie, hilare etiquy® une satire non
orientée, dont les pitreries héroi-comiques restsahs portée.
Toutefois, la parodie a ceci de commun avec I'eonil’elle abonde
généreusement dans le sens de l'adversaire poidideliser ; elle en
vient & bout, non point en I'attaquant de frontjsriadirectement en
poussant a la roue avec lui, en se faisant en geekprte son
complice. Ceci mérite explication. La consciencanique est une
conscience qui se nie pour mieux s’affirmer, quirgdin & son propre
idéal, puis nie cette négation, comme l'ldée hégéle appelle
I'antithése avant de le refusét™

La force donc de tout écrivain réside dans sa d#pac surpasser le discours
politique par sa pratigue poétique. Car la poétiggemme le suggére Mohammed
Ismail Abdoun, détient ce pouvoir insoupgonné deupeer, subvertir et dénoncer en
s’alliant a I’hnumour et au désir : « Le poétiquey fe biais du Désir et de 'humour
iconoclaste, ne cesse de perturber, de subvestliinderieur, le politique [...] méme si

le politique finit toujours de 'emporter surlegiié *'%.

C'est a travers le discours et le dialogue de sasopnages que Bourboune
développe une stratégie poétique pour contourndisturs politique qui est ensuite
décrié : Ramiz, du haut de son abnégation pattietigt du degré de conscience
politique et ontologique, tacle ses détracteurceiains faux-freres obnubilés par la
stéréotypisation de I’Arabe dont la stigmatisatremonte a la conquéte coloniale. En
réaction trés vive a I'objection déplacée de Racweh chef hiérarchique : « Ma parole,
t'as vraiment pas une téte d’Arabe. » (LM, p.2Blyiirépond ainsi :

« En ces temps-la, les Arabes n’avaient pas dedétéout, [...] -
portrait robot — arcades proéminente, un tapis I®&paule [...]
démarche de canard et I'ceil lubrique...Bref, des Isimimains [...]
Pas de téte du tout, un morceau de glaise vielligntee posé sur deux

épaules, une ébauche de gueule que je remodebnsigg besoins de
la cause et du moment — premier sémite ou dernyenaelon le cas --

. » (LM, pp.23-24)

L’emploi de I'anaphore « Pas de téte du tout » #maa vexation et lui confere une

tournure de dérision allant jusqu'a ternir 'imagae peut avoir

73ankélévitch, Vladimir, op cit, p. 54
118 Abdoun, Mohamed Ismail, Thése de doctorat, ofpci25.
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I’Arabe en tant qu’entité humaine a part entiere. 9dchant se contenir, ildéborde sur
un champ lexical familier frisant 'obscénité afaiexprimer sa réprobation contre
I'autre regard avilissant. Il dit, en des termausifeers, avec véhémence :

« C'est pas possible on ne le dirait pas », croyamtfaire plaisir alors

je m’en branle. Cette gueule qui n’a de gueule lgugom, inachevée,

incolore, sans odeur, partout ou je la trimbale ek fait passer pour un

autre. Ma gueule qui me trahit. Une gueule batafdesse couche,
informelle. Imposture sur toute la ligne. Je vais mettre & ressembler

a moi-méme. ¥LM, pp.24-25)

La frustration exacerbe l'autodérision jusqu’a EprEciation de I'image et de la
représentation de soi dans le délire « spatialpsimé par la personnification mouvante
et manifeste de la ville et de la rue « La rue ejeimt, fend les airs, [...] Elle court
devant moi... » (LM, p.29) L’absence et la solitudé suggérent toutefois de tenter
I'irréparable sur un fond d’ironie :

« [...] je me promene — absent. Cette ville ou jesdetrouver ma

cicatrice ombilicale, m’enrouler autour, m'y empatgr tout entier,
m’'y ficeler en vue d'un royal retour a I'expéditew Bordel,

Muezzin, ressaisis-toi. » [...] « Reprends-to(LM, p.29)

Un point essentiel est a relever sur la rivaliiéér et nourrie par Mostefa Lacheraf a
I'encontre de Mourad Bourboune lors de la parutem,avril 1962 aux éditions René
Julliard, de son premier romdre Mont des Genétsen traitant Bourboune, nous le
rappelons, de « pale imitateur de Kateb Yacine »ceA effet, Bourboune diligente
Ramiz, par la satire allégorique, pour répondre, lpabiais d’'une voix off, quoique

tardivement, a son détracteur :

« Ton mot, ton appel, ta mise en garde. Rien nly Blessure dans la
gorge du Muezzin qui retrouve sa voix sourde d'matioyé et tous
ces chiens penseurs qui, maintenant, vont t'enngoret te dicter
leurs conditions de patriotes fatigués, ouais, darilgpanar, ou tout
tombe, descend, croule, ou I'Ordre va faire regreftu séisme |ui-

méme d'étre né. LM, pp. 29-30)
Aprés s’étre attaqué aux « chiens penseurs » a@lde &’'un systéme aliénanta plus

d’un titre, Ramiz le Muezzin s’en prend a I'ambiafatmosphére politique

et culturelle du pays en déliguescence aveérée, amegocabulaire populaire chargé

d’humour et d’ironie éloigné de toute forme d’hypsie*'®, il déclare :

« Marre de ce pays ou le soleil ne se couche pgesiee fixe. Six
heures de I'aprés-midi se parent de la grisailldaée. Marre de
tous les pays en quéte de héros positifs, qui edfeq@ient et me
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jugulent. (...) Marre, te dis-je, et je suis sir de fatigue. »(LM,
p.30)

[-2-3 Quelques procédés de la dénonciation

L’éclectisme de Mourad Bourboune est insaisissathders le domaine durire, car
ses choix s’imbriquent et se confondent. Ainsiolite, 'humour, la dérision et la
parodie se meuvent dans une sorte de ferveur détgee vers une écriture a la limite

du burlesque que Dominique Bertrand cerne en lmidéant de différentes manieres ;
tout d’abord en tant qu’adjectif :

« Si l'adjectif burlesque, a la maniére du comiqasyvoie dans l'usage
moderne au ridicule de la vie autant qu'a celuil’dg, I'acception
originelle du terme est critique et esthétique.flancais, la premiére
occurrence de « bourrelesque » dans la Satire Méaifil594), sert a
décrire des piéces plaisanté®»

Par contre le burlesque en tant que substantiésiéné ainsi :

« Le burlesque s’identifie aussi, vialbarla et labeffa,a une
esthétique, plus spécifiqguement narrative et théftrde la
mystification. L'on observera avec intérét commendgs la
Renaissance, la « bourle » se déplace d’'une troenpetre les

personnages pour se situer entre I'auteur et teue®* »

Toutefois, D. Bertrand conceptualise le burlesqae yne approche esthétique et
littéraire. Il écrit a ce propos :

119 « L'ironie n’est pas I'hypocrisie, d'abord parceegl’hypocrisie n'a en vue que son intérét égoiste,
tandis que l'ironie est capable d’objectivité, dméralité et méme de vérité. D'autre part, I'hyjmerest

de mauvaise foi, car elle ne cherche qu’a tromgeiieu que l'ironie trompe en aidant, et elle méme
trompe que pour qu’on devine ; elle met sur la lgowoie ; elle révéle en cachant ; toutes les ttiansi
sont représentées entre I'ironie-bouffe qui essaeule gros fils blancs et I'ironie fine qui sénttgar un
mot, un signe des yeux, un adjectif & peine foroée moue imperceptible du visage ; la plus légére
outrance suffit a rider la surface d’'une phrasesée. » Jankélévitch, Vladimir, op cit, pp.44-45.
12Bertrand, DominiquePoétiques du burlesquéictes de colloque international du Centre de

Recherches sur les littératures Modernes de L'UnitéeBlaise Pascal, 22-23/2/1996, édité par
Dominique Bertrand, Honoré Champion — Paris, 19$89-24.
2pid. op cit. p. 12

« Esthétigue du malentendu organisé, le burlesadtéraire
procede d'une « pensée inversante, qui utilise @ékes
contradictoires dans un systéme de référencesncetits de I'un

a l'autre ». L'inversion implique I'effet comiquet eenglobe les
jeux parodiques mais elle tend a diluer le burlesgans les

notions apparentées de carnavalesque et de gret€seu

Dominique Bertrand releve cependant une problémetiglative dexistence
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compromise de la parodie épique et du roman barequgurope, en mettant en exergue
le réle catalyseur et salvateur du burlesque.dbste ainsi lamise en jeu du burlesque
dans I'écriture romanesque en : « [...] faisant prifee dialogue humoristique de

I'auteur avec le lecteut?

Mourad Bourboune ne demeure nullement insensible @fluences notables de
Samuel Beckett et Eugéne lonesco quant a la vatums des procédés burlesques

utilisés dans le théatre moderne de I'absurde.

Toutefois Bourboune, en dramaturge naissant, édéd’ d'incruster avec subitilité
I'oralité maghrébine des troubadours/meddahinesaggesas en halgas — des espaces
publics organisés ou prévus les jours du souk oumdiché hebdomadaire. Bertrand
pose alors des postulats/hypotheses dans le seles larlesque peut se doter d’'une
esthétique transgénérique dans I'harmonisationatigue d’avec leromanesque et le
dramatique. Il écrit :

« L'esthétique burlesque a aussi partie liée averenouvellement
des formes narratives. L'écriture des travestiss¢snigurlesques a
contribué au déclin de I'épopée et & son absorpgiamle roman
[...] La question du burlesque au théatre se poses das termes
un peu différents. On peut méme se demander girledgue, en
tant que style comique propre a des genres poétiguearratifs,
peut fonder une esthétique dramatique [...] La thé8rest une

composante essentielle du burlesque narratif. [.e] thééatre
burlesque corrobore la dynamique de métissage igéegpropre a

cette esthétiqd&’. »
Quant a la dimension de la subversion scripturalscigte par le burlesque,
Dominique Bertrand y releve a travers la poétique bairlesque les répercussions

manifestes sur notamment les codes littérairea gtyithologie, et met en exerge

1221bid. op cit, p.13
123 bid. p.16
124 |bid. pp. 18-19
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les enjeux réunis par le burlesque. Il abonde &ujet en suggérantque :

« La virulence des réactions critiques qu'a sussitde
burlesque prouve suffisamment la portée profondémen
subversive d’'une écriture qui excéde a I'évidemcsimple jeu
avec les codes littéraires. Le burlesque mythologig servi
d’écran commode a la satire de I'actuafité»

La vision burlesque, hormis la stylistique qu’gdeut incarner, n’est autre qu’une «
vision paradoxale et contradictoire, puisqu’elle seurrit d'une déconstruction
permanentes des certitulf®s » Au-dela des différentes définitions et conampgi du
burlesque émises par Bertrand lui-méme et son inguades genres littéraires que nous
supposons significatives surgissant dansune épogueut est a la déconstruction, a
I'éclatement:?’ & I'hybridité générique et travestissement defglie académique ainsi
gue les codes sociaux, politiques et cultuelspditponne alors le burlesque, dans le
domaine du rire, entre deux notions/sphéres :tiggae 1*® notamment social (comique

significatif ciblé) et 'absurde ( comique plus [a@siophique).

La finalité a laquelle le burlesque tend inéluctalént, est la transgression tous
azimuts des tabous en légitimant la revendicationrmit de parodier, de caricaturer et
de rire de tout sans exclusive tels : le sacrépésonnalités politiques et religieuses.
Compte tenu de ce qui précede, les récits bourboanirradient un burlesque aussi
puissant tiré d’'une réalité a la fois comiqueagigue. Le basculement du burlesque et
du comique vers le tragique est relevé par un tnmraintra-diégétique ou l'actant
principal, Ramiz le Muezzin, subit conséquemmeatnpleur d’une tragédie rappelant
étrangement celle du massacre/génocide perpétigersain 8 mai 1945 a Kherrata-

Sétif-Guelma :

12 bid. op cit, p.19

126 bid. p.21

127 | e burlesque et les « genres » : Transcendantl&sugenres, I'esthétique burlesque comporte un
principe de « déconstruction » généralisée, faisariater les genres traditionnels ou brouillant
délibérément leurs frontiéres usuelles. BertranchiD@ue, op cit, p. 18.

128 3 satire sociale prend la dimension d’'un quesgoment éthique sur des nouvelles valeurs factites :
non-sens d’'une société régie par de I'argent,degéle la marchandise inspirent une moderne « épopé
des vanités. Bertrand Dominique, op cit, p. 20.
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« A coups de cordes pliée en deux il s’acharndashéte. [...] D’'une
main il lui tordit la queue [...] L’ane ne bronchgias. Alors Ramiz
[...] laissa I'dne debout dans la poussiere et pdatits la direction de
la ville. [...] il se retourna et vit '&ne derriedei, trottant & ses
trousses. Il ne put s’empécher de sourire. « Satle b» dit-il. [...] Il
avancgait d’'un pas rapide et I'ane le suivait torgoguand il obliqua
par la rue des Cédres pour rejoindre la mosquéd. Une rafale de
mitraillette déchira le silence. Brusquement, jjaillun porche, un
homme s’écrasa de toute sa masse contre le betgsiaffala sur le
trottoir. Il l'aida a se relever. - Qu'est-ce qué passe ? - C'est
'armée, elle tire sur des manifestants ! Sauvermin frere, dit
I’'hnomme hébété. — Quels manifestants ? [...] Et lee e recueillait
dans ce champ d’apocalypse et de mort qui noyais da mélopée
sourde des hurlements des sirenes, et le fracadesqui s'abattent.
Je n'étais pas le témoin, j'étais I'officiant. Lqte je descendais,
I'ane était mort, le ventre criblé de balles.(LM, pp.130-131-
134)

En somme, le burlesque ne trouve son terreaui$ariil que dans la vastitude d’un
imaginaire et d’'une imagination libres et libér@palée « Le libertinage d’imagination
» proposeé par Bertrand :

« [...] méle la lecon de relativité & une entrepdsedémystification
absolument décapante. Selon Marmontel, la caratitgre du
burlesque est de « faire voir que tous les objetsdeux faces » afin

de « déconcerter la vanité humaine ». A traversparti-pris de
l'irrévérence, I'esthétique burlesque vise a délgoriés baudruches et

s'affirme comme I'envers du sublifdfé »

Ce que Bertrand appelle « vanité humaine », c’e#e cfacon que peut avoir,en
Europe, les hommes pratiquant la politique en fidblane certaine mégalomanie et
quelque peu I'abus de pouvoir et de passe-drqits analogie, dans les pays arabes et
africains spécialement sur cette vanité se grestensiblement et outrageusement la
cupidité, la dilapidation des deniers publics, iltipement des lois constitutionnelles ou

le nombre de mandats présidentiels est illimité.

Bourboune s’inspire souvent de la tradition orateda parler populaire pour
construire sa critique acerbe a I'égard du systeoogal. Il use ainsi du burlesque pour
pourfendre toute éventuelle résistance a son prdmosélation du burlesque cible ou
vise tout ce qui se rapporte essentiellement detpaisition partiale, fantaisiste et

injuste, a l'instrumentalisation et a la mystificat

1291bid. p.21
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Bourboune a ce propos, ne tarit pas de termes ounmaols percutants et
manifestement délateurs extraits du jargon poplaigérien. Bertrand met en
évidence cette autre facette du burlesque ; it é¢rLa vision burlesque du
monde comporte aussi une philosophie du langagengant son arbitraire et sa
logiqgue manipulatrice ou avérant plus simplement sens aigu de sa
bivocalité*° ». La question de la bivocalité s'ouvre a plusieacceptions, nous
en retenons [l'acception bakhtinienne ou il s’agie deux perspectives
sémantiques et sociologiques d’'un plurilinguismesdnation de conflit et de
complémentarité dans le sens dialogique. A cet,dfertrand étaye son point de

vue en ces termes :

« [...] la réflexion de Bakhtine sur le principe digique s’est nourrie
de son intérét pour I'ambivalence d’un rire carhesque qui inclut
I'esthétique burlesque au sens large. Celle-ciaxnasle triomphe du
double sens, de 'ambivalence, requérant une ddedtiere.**

Les récits de Mourad Bourboune nécessitent plusilatures pour saisir la
portée sémantique et esthétique en employant dese§ de sens et de style
singulieres véhiculées par la parodie, l'ironied&ision, I'numour, le burlesque
et méme la satire. Bourboune quand il déclare qu& $euvre est
éminemment : « [...] orale pour récitant accentuéer s éléments
théatraux®> », met en relief le « génie » créateur d'un arltimillénaire
remontant a I'auteur du premier roman universel lApude Madaure puisé de
I'oralité numide d’antan et des subtilités du tihé&aréco-romain. Bourboune, a
travers de ce qu'il appelle les éléments théatraéalise la « cohabitation »
judicieuse entre les figures sus-citées qui fonh@nde du rire et vont dans le
sens de la synergie et la dynamique du dévoilentenia dénonciation et de
I'éveil de la conscience. Il dénonce alors I'emgrisutranciére du couple
religion-pouvoir militaire sur la vie politique oyenne ou la corruption, le
blanchiment de l'argent « sale » et la dilapidatides deniers publics se
pratiqguent au vu et au su de tout le monde. Qusldustrations édifiantes tirées

du récit ne laisseront point le lecteur indifférenpassif :

130 bid. p.22
31 bid. p.22
13Dgjeux, Jean, op cit, p.367
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«[...] - LE MENDIANT (visiblement ivre) : Salut, lesqst-
Christ, il parait que le begue veut vous faire saute baraque.

LE CONSEILLER (Il sursaute et se leve) : Quoi ? ooi(ll
appelle les chaouchs) Sortez-moi ce pouilleux !

LE MENDIANT : Pouilleux, d’accord, mais par vocatid
Par nécessité professionnelle, pour mieux vousrsgratron ! Nous
sommes jeudi, le jour de mon rapport hebdomadbegour, c’est le
jour et I'heure, c’est I'heure. Si on ne respedtesta, c’est la fin des
fins. La mort de toute vertu bureaucratique. L'ahé ! (d’'une voix
muezzine) Allahou Akbar ! Allahou Akbar !

LE ALEM : Silence ! Soyons sérieux. Mon turban le(L
conseiller le lui tend. Il s’en coiffe aprés aveilevé sa casquette.)
(Au mendiant :) Parle, mon fils ! Toi qui as chdesichemin difficile,
pour mieux servir la Parole. [...]

LE MENDIANT : Je suis votre informateur. Est-ce une
raison pour me manquer de respect ? Il faut de gout faire une
religion. Pour le bien de la cause, je dois sugpaces hardes, qui
soutiennent a peine tous ces trous savamment désoQontre mon
gré, je suis dispensé de priére. J'ai méme ordidatphémer en tous
lieux. L'alcool m’est prescrit, je suis contrainEue entre deux vins
en permanence. Et je n’en peux plus. Cet apodailaiet clandestin,
aggravé du mépris de ceux-la méme que je sersd gigare d’un
martyre. Agenouillez-vous devant la pauvreté prérééd le
blasphéme rempart de la foi, car je suis plus @& Que vous.

LE MUPHTI : Il blaspheme !
LE CONSEILLER : Par devoair ! [...]

LE MENDIANT : Dans mon dernier rapport, j'ai sigéajue
Said Ramiz, ex-muezzin, projetait de détruire lasqoueée Sidi-
Brahim. [...] A du calme et écoutez la bonne nouveligest tout
simplement une manceuvre publicitaire, du consortdunpaté de
mouton.

LE ALEM : Merde, alors !
LE MUPHTI : Dieu soit loué !
LE ALEM : Il faut que-cette-mosquée-saute ! [...]

LE MENDIANT : [...] Vous voulez que la mosquée safite
Eh bien, sauf votre respect, on la sautera ! [...]

LE CONSEILLER (Un dossier a la main) : Sidi, lesaartes
Corantes !

LE ALEM : Je n'ai qu'une minute.

LE CONSEILLER : Ca suffira, Sidi : le Ministere dRetour
d’Age nous demande de lui préter, pour une inadigura- un sac de
chémeurs ; -- un paquet de veuves ; -- Et deux etscd’orphelins.

LE ALEM : Et nous, alors, il ne va plus nous entee$
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Surtout que depuis la paix, on n’en fabrique palisment. [...]

LE CONSEILLER : Pour nos bonnes ceuvres, deux maison
closes nous proposent le tiers de leurs bénéfices.

LE ALEM : Qu’entre nos mains cet ardesoit purifié ! »
(LM, pp. 197-198-199-200-201-204-205)

La situation qu’avait vécue I'Algérie au lendemai@ son indépendance peut étre
qualifiée de dramatique, car toutes les promessa®is évaporées pour laisser place a
la désillusion, a la déception et au désenchantenh@ndénonciation de ce drame
sociopolitique accentuant I'appauvrissement deldsse ouvriére et paysanne, et la
désertification culturelle qui perdure ne peut miéwouver écho que dans le théatre.
Jean Genet a su se définir, a sa maniere, commegetalqu’un qui ne cessa jamais de
palper et d’interroger le drame humain en intecactavec le théatre dinfluence
artaldienne. Il écrit :

« Le drame : c'est-a-dire l'acte théatral au momeig sa
représentation, cet acte théatral ne peut pan@tmporte quoi mais
dans n’importe quoi il peut prendre son prétextané semble en
effet que n'importe quel événement visible ou neih,est isolé, je

veux dire fragmenté dans le continu, peut, s'il &éstn conduit,
servir de prétexte ou encore étre le point de dégiad’arrivée de

l'acte théatral N'importe quel événement vécu par nous, d'une
fagcon ou d'une autre, mais dont nous aurons rdasterirQlure

causée par un feu qui ne pourra s'éteindre questiattisé™*%>

Jean Genet travaille son raisonnement et son peinvue parfois par énigme et par
allégorie oxymorique ; quand il dit : [...] la brOtrcausée par le feu qui ne pourra
s’éteindre que s'il est attisé. ».Cela veut di@jsasemble-t-il, que le mal ou le drame
ne pourra disparaitre que s’il est dénoncé et ctinbEnergiquement par la parole,
I'écriture, I'ironie, la parodie, la satire, 'hurapa travers/par le théatre activant dans la

totale impartialité et autonomie.

L’espieglerie de Chehid bouscule et démystifierégges religieuses par des farces en
piégeant les « prétendus » dévots et ascetest lide de remplacer leverre d’'eau de
'imam Si Ouali, lors d’'un colloque des Ulémas adB| par un autre rempli d’eau-de-

vie :

133 Genet, JeartEuvres Complétegdition NRF Gallimard, Paris, 1968, p. 13.
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« [...] Quand le brave homme entre deux démonstratjit
son verre d’eau pour s’humecter le gosier, il fuils de spasmes
et faillit vomir. A croire gu’il venait d’avaler wnboule de feu.
Personne ne sut jamais la suite de cet exposé,aause de son
malaise. [...] Si Ouali, la fine fleur de I'ascétisimeental, buvant
d'un seul trait un verre dalcool aprés une tirade

théosophique..» (LMDG, pp. 54-55)

Mourad Bourboune, comme tout intellectuel a I'éecde la société dans laquelle il
vit, met a nu deux systemes, quoique antagonisids,« |égiferent » ou décrétent,
parfois abusivement, toutes sortes d’interdits s’dgit de I'’Association des Ulémas
Musulmans Algériens et le gouvernement coloniatiparérement, a propos de
I'interdiction de consommer de l'alcool aux Framcalusulmans (FM). Ramiz le
Muezzin s’en souvient : « Nous étions en pleinergemondiale celle-la, et la
deuxieme dans l'ordre. Un décret gouvernementarditt la consommation d’alcool
aux F.M. » (LM, p.226).Partant du postulat - L&rdit suscite I'envie -, tout un branle-
bas se met en marche pour dévier cet interdithishands sans scrupules, comme au
tempsde la prohibition aux Etats-Unis d’Amérigioet miroiter ce liquide spiritueux de
mauvaise qualité et toxique a des prix attractifsaecessibles méme aux petites
bourses. Ainsi, I'imaginaire et I'imagination de rRia laissent opérer a l'extréme
I'ironie et la dérision sous une forme scénarisée :

« Vint alors le temps des affres et des horreudgs marchands
d’illusions inonderent le marché et les gosiersnd'wanisette sans
alcool, orgeat de plus bas étage. D’autres trafitpjaignorants
délibérément le registre de commerce et la juridgmoe en cours,
s'attelérent a al fabrication d’ersatz de tous @dAlcools de prune,
de figue, de dattes, de coings, tous les produiteaginables y
passérent. Les hbpitaux s’engorgérent d'intoxiqués, caves se
hérissérent d’alambics. La mode était a la chirhie] Chez les
bouquinistes, les mémoires d’alchimistes s’arraaftad prix d’or.
Bientdt le bouge de Said « la glace » acquit latedn d’offrir le
seul alcool a peu pres buvable de la ville. Foncixres,
commergants, muphtis, truands s’y coudoyaient. lodice n'y
pouvait rien. A chacune de ses interventions, legeptations des

notables étaient telles qu’elle devait faire maetarriére. [...] Par la
force des choses, le Bar des Amis accéda a unee sort

d’exterritorialité quasi diplomatiquex (LM, pp. 226-227)

Mourad Bourboune, pourvu déja de signes précursageirBitur scénariste meten
scene un autre élément transgressif dirigé a l@hdes dogmes religieux : Un futur

imam nommé Farid, terrassé par un chagrin d’'amour peila — La seule fille

102



émancipée de la Casbah, ne portant pas le foetdtdure infirmiéere.
—Tel un Qais majnoun Leilaen proie a lui-méme et a une autre tentation
« pécheresse », il décide de boire du vin, ceirdli@ Bacchus et d’Abou Nawas. Il
invoque, a partir de ses connaissances coraniquethéelogiques, trois versets
coraniques comme arguments irréfutables pour seqitte, dans une sorte de délire, d’
« Explorer une autre voie : celle de l'interdit LMDG, p.195). Ainsi,Farid entame sa
descente aux enfers « expérimentale » en bravatartlit et mettre a rude épreuve son
corps et son état d’ame en totale immersion dadsuée et la confusion mystiques :

« Le doute régna tant dans les principes des dogoeslans leurs

applications, car la confusion s'était mise dans Ipréceptes

religieux et les avait détournés de leur vraie ification. Ce qu’on

supposait étre la pureté n’était que souillureq@en croyait étre la
modération n’était qu’avidité, en espérant attesnldr justice et le

salut, on n’arrivait qu'a la corruption.(kMDG, p.194)

Farid tente alors le tout pour le tout, afin dereice basculement dans le monde
épicurien et de la plénitude lyrique bachique. pia@hension et I'attitude qu’il adopte,

sont d’'un humour et d’une ironie digne d’un vaudleviilarant :

«[...] = Un verre de vin, s'il vous plait.

- Un blanc ou un rouge ?
Il dut lire mon désarroi sur ma face, je ne sapais qu'il y avait
tant de nuances dans le vice. Je n’ai peut-@seupe téte a boire
du vin.
- Du rouge.

Je ne voulais pas de blanc: aucune concession gurté. »
(LMDG, p.195)

Avant de commettre ce vice, il passe en revuedissms et les motifs qui suscitent la
boisson alcoolisée, - en avancant les ennuis, lebeurs et le plaisir- pour en fin
déduire une approche métaphysique. Il déclare,ncigpe qu’

« [...] on boit pour boire. Dans ce mouvement du dincomptoir aux lévres, il ya un
absolu. C’est peut-étre la qu’est I'attrait de h@se. Si je cherche mes raisons de boire,

alors je ne bois pas vraiment. » (LMDG, p.195)

Le déploiement de I'humour, d'une certaine phildgepet d'un mysticisme
s’enclenche lorsqu’il décide enfin de boire I'élixd’un seul trait tel un initié, en
prétextant ce que sont les vins du paradis citdés @aCoran :

« [...] Le Coran promet des vins doux au Paradiscdegants. Ce
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n'était pas le genre. Ma gorge se contracta coniijrevalais de la
teinture d’iode. [...] Mon estomac se tordit commal gbulait
sortir de mon corps ; [...] Mon ventre communiquaredtement
avec mon crane et je ne sentais plus le reste decaowps ; il ne
m’appartenait plus. Mes jambes partirent d'une déhe
autonome et incontrdlée. Je me retrouvais au smludans les
toilettes, et le doigt appuyé sue la langue jireiad’évier de
vomissures. $LMDG, p.195-196)

Apres cette cuite initiatique sous le regard goguendu serveur, Farid réagit
négativement envers son indigne comportement dépravé, il se dit, en signe de
reconnaissance de son péché : « J'ai blasphéméagde » (LMDG, p.196). La rage
exprime davantage I'échec de la tentation, camolgissement n’était que douleurs et

malaises physiques et corporels.

L’humour et lironie trouvent aussi leur efficacitéans lincrédulité et la
naiveté exageérees ; c’'est le cas du Bachagha Abdali service de la France coloniale

- sur le point de partir pour le pélerinage lorsquelqu’un lui suggérequ’il faut :

« [...] rester en état dlhram (état de pureté mymsiq
irréprochable), et éviter désormais tout contackmm par le simple
toucher avec les infidéles. Donc pas question deerséa main au

Préfet, sinon le peélerinage serait considéré commet non avenu. »
(LMDG, p.48).

Pour éviter d’entacher sa pureté de futur HadjutlI'idée de bander ses deux mains
en simulant des brdlures, mais au moment ou :
« L’heure de l'appareillage sonna, et devant Istssice

ébahie, le Préfet se jeta entre les bras écartésatheureux,
et lui donna une vigoureuse accolade dans un asdaut

lyrisme au nom du gouvernement, et de la Répuhlique
(LMDG, p.49)

Mourad Bourboune, a la maniére de quelqu’'un ghésite pas a recourir au parler
franc et direct des gens simples pétris dans lespés et la privation, aborde la
dénonciation des moments de tortures que Ramizuezkin a eu a subir violemment

dans le délire « thérapeutique », lors de sonneteent psychiatrique, en bousculant
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les tabous dans une écriture subversive, gringdritamoristique :

« [...] L'infirmiere me suit de I'ceil, elle me careste teint. [...]

D’instinct, mon regard se pose a l'endroit du seélée le sent.
[...] vous étes romantique, monsieur, on finit toosnme c¢a. Je
'assure que jai un sexe plus gros qu’un tibi¢e ele rougit pas,
elle se trémousse. Je pars, jemporte avec moiader de
camphre, de formol et de pute. [...] Aller boire wup avec des
tétes encore vivantes non évidées, méme sans lesrvBbire a

la santé. Saint-Michel le Muezzin ne retrouve rien.(LM,
p.50)

Ce langage provocateur et ce dédoublement de pei#en prononcés laissent
présager un avenir proche tres mouvementé poubantiaa la dépressionpsychique, a
I'isolement, a lillumination et a I'édification dh pays imaginaire
« abrupt et paien » (LM, p.78). Mais, le sentimmatfond et conscient d’étre trahi « en
dedans » (LM, p.77) le ronge et lincite a entrepie des mesures étranges et
paradoxales : « Redoublons de vigilance, dressonplan pour ne pas le suivre.
L’ennemi : tous, et tout moi. » (LM, p.77). Il dacd alors, dans I'hnumour et la dérision,
en iconoclaste avéré, son rejet a tout conformislgeant :

« Marre des fantasias, du rahat-loukoum, du mod®iiAid, du
rodéo berbere, du couscous-méchoui, de I'AssenddéeSages
du village ou des sociologues profonds et de pasdégouvrent
leur nombre d’or, marre des vierges voilées et'amgutation
des prépuces. Qu’on leur donne une téte, deux teas, jambes,
un truc, et qu'’ils cessent de passer par toutesol@leurs de I'état
civil spécifique. Qu’ils s'inventent, hommes-iguanéhommes-

zébres, hommes-ergs, hommes-tiers et, s'il le faothmes-
hommes, pas hommes-caméléons, pas hommes qui ngecha

que pour mieux ressembler a eux-mémeflM, p.78)

La forme anaphorique de la « diatribe » du Mueazi@e sur le terme - marre
— et — homme — confére une certaine insistance &mé&ation de douter sur la
sincérité et le mystere de ces hommes énigmatiqDesserait aussi l'ultime
prétexte pour lancer « Le combat contre la villeM, p.78) afin d’en édifier
une autre dans une espéce d’hallucination et degdtion. Il clame ce qui suit :
« Je lui inventerai un délire, je 'organiserai poue la ville future qui jaillira a

sa place apporte les démangeaisons puberes deettla venir. » (LM, p.79).
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Le mendiant, ce fonctionnaire-espion a ldesau Alem — le chef supréme du pays

- et de Ramiz le Muezzin — en seconde main, prenmelais du Muezzin et prédit un
sort des plus absurdes et dramatiques pour le fplagéclare en des termes a la fois
cryptés et dréles :

«[...] Je poserai le pays en travers de toute routglays tout en

courbes/Et qui quicongue suivra une ligne préterdfode/Aura la

téte tranchée [...] Nous nous colonelliserdiies uns et les autres a

tour de bras et a tour de role, Nous réformerongolsbulaire :

Couscous/Burnous/Salamalec/Chéchia/Caftan/Nar@aledourah/

Aid/Ramadan/Achoura/Loubia/Zoubia/Merguez/Dinari¥/Rais/Ba

kchich. Pour commencer, seront retirés de la atmn et interdits

par Décret. Un pays beau par ses plaies, Grandgmifamines,

Généreux par son chdmage. Et tout autour, des réesgqumme
des miradors veillant a ce qu’aucun microbe ne €ehappe...»

(LM, pp.292-293)
[-3- L'option subversive

L’écriture subversive bourbounienne se réinvent&aers d’'un incessant appel aux
mots percutants, parfois étranges a eux-mémese @atingeté qui échappe a toute
définition conventionnelle, subvertit la signifi@net octroie une autre dimension
poétique et esthétique a ces mémes mots en pdrpbaungement. Elle s’écarte de toute
forme d’appartenance générique ; elle est tout doia : poésie, romanesque et
dramaturgie. Elle met en branle, cependant, uragévde la pratique subversive afin de
jeter de nouveaux jalons quant a approcher unec@t@mn scripturale inédite et a
manifester tout un discours de dénonciation et @waydtification en terme d’éveil de
conscience. Le choix littéraire de Bourboune seluitapar sa volonté intrinseque
d’accomplir son engagement - qui ne peut étre quéaent que sartrien — en tant que
citoyen et écrivain visionnaire et conscient defewen compromettants menant a la

dérive ladestinée de toute une nation.

3%Colonelliserons : néologisme crée a partir du teromdonel (allusion au colonel Houari
Boumediéne), d'ou le verbe colonelliser, c'esti@diaccaparer du pouvoir par la force militaire ou
par un coup d’Etat.
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[-3-1- La subversion générique

Mourad Bourboune, intervenant sur les genres dittés surtout, efface et
outrepasse les limites frontalieres en rendantilplessine coexistence harmonieuse
entre le romanesque, le poétique, le théatral alrdmaturgique et parfois le discursif.
Cette variance de modalités expressives langageiréiiéraires octroie au récit une
toute autre dimension dans le sens de l'innovaijidrsous-tend la maniére de subvertir
les normes conventionnelles et académigueduezzirest, par excellence, un ouvrage
d’'une écriture multiforme et transgénérique, saogr @utant omettre de mentionner
que Mourad Bourboune mériterait la paternité, jes@uinédite au Maghreb, de cette
forme d’écriture appelée a tort ou a raison Ecitoybride ou de brouillage de genres.
Dailleurs, Mohammed Khair-Eddine, adepte de cdtieme d’écriture, préconise
I'effacement du roman, du poéme, et opte pour teggue dans I'absolu : L’Ecriture.
Jacqueline Arnaud focalise ainsi ses appréciatmitgjues sur Mohammed Khair-
Eddine, elle écrit a cet effet :

« [...] va beaucoup plus loin dans la destruction fdesies. Ce que

I'éditeur n'ose plus appeler roman et qui pourteanserve quelques
éléments de narrativité, se déverse en éruptionsles coulées

verbales, comme de la lave en fustdn»

Chez M. Bourboune, notamment dahe Muezzin le récit serait cet espace
hétérogene ou défilent les mouvances littéraitaslyrisme, le romantisme, leréalisme,
le symbolisme, le surréalisme et le nouveau rondams une espece de progression
transgressive et subversive a la fois acerbe e¢,jusviale et sérieuse, sublime et

grotesqgue voire scatologique, blasphématoire etiques

Le point de départ du récit ou l'incipit des deaxprs se détermine par un espace-
intérieur-clos animé par deux interlocuteurs amiégjesin media res,ils annoncent
dans la presque totale certitude du nouement ditdation a venir. Dans Le Mont des
genéts, la dualité entre le capitaine Benrekaz eh d$rere, pere d’Omar

'indépendantiste, se termine par un désaccordideipes ontologiques de tout un

%5 Arnaud, Jacqueline,a Littérature maghrébine francaise, |/ Origine Rerspective, Il/ Le cas de
Kateb Yacine (2 vol.kdition Publisud, Paris, 1986, p. 98.
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peuple. De méme poltle MuezzinHamid, en oiseau de mauvais augure, se retrouve

mort, aprés avoir annoncé a un ex-compagnon d’aenEmminent retour de Ramiz
Le Muezzin venu régler le compte de ses détractmaibonnétes. Cette maniere de
donner le ton a une narration qui prendrait sodfoa espace-intérieur-clos, telle une
matrice ou se fécondent les futursévenementsigeigpte penchant cinématographique
de Mourad Bourboune (a rappeler qu’il est aussnaggte). Donc, sa « caméra » se
déplace d’'un dedans gestationnel-matriciel versletmors fuyant a travers les dédales
des villes parfois sans issue ou le langage sendécit et se reconstruit a sa guise, en
réponse ou en réaction, souvent avec virulencesdaituations saugrenues et insolites.
Ainsi, cette forme d’écriture subversive déstruetigs codes préétablis et procede a
une fuite des mots, d'images, de variations typolgues, de phraséologies
ambiglies, courtes, saccadées, averbales, en niigssyaen jeux de mots et en
calembours. Néanmoins, cette rythmique soutenuesedeviolente, conflictuelle et
novatrice serait sans équivoque I'apanage d’'un@ioercréation esthétique et littéraire.
D’ailleurs Hans Robert Jauss diagnostique cettmtsitn de re-création en ces termes :
« La réaction du texte singulier avec la série aldes constituant le genre apparait

comme un processus de création et de modificatatirwe d’'un horizort® »

Fatma-Zohra Mezgueldi, a cet effet, met en éviddaceelation entre I'écriture
intermittente et le théatre a travers ces propos :
« L’écriture intermittente pratique l'ellipse, fammne par éclipse et
trouve dans le théatre une possible élaboratiomliclu La mise en
scéne théatrale s'avére la forme privilégiée paiunir différents
aspects qui se présentent dans le récit [...]Leth@ddlé au récit [...]
sonde les arcanes de la violence [...] policiéreoétigue...*3" »

Dans Le Mont des genétdes personnages expriment leur timide subvepaon
des fables ou apologues tels : d’'un vieux qui imilient attend le train qui ne viendra
jamais et de I'hirondelle qui meurt exténuée ewdrsant 'océan sans arréts, et la

|égende de Carthage et de Salammbd.

1% Jauss, Hans Robetiiftérature médiévale et théorie des genie0étique, Ed. du Seuil, Paris, 1970,
pp.85-86
37 Mezgueldi, Fatma-Zohra, op cit, p.47
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Cependant, la fable subversive est percud@ariya Fili-Tullon sous I'angle de la
rhétorique dont la finalité estde convaincre ledar a garder sa position dialectique et
critique vis-a-vis de I'ceuvre en question. En digtiant la rhétorique a but esthétique

de celle & but idéologique, elle écrit :

«[...] au-dela des moyens mis en ceuvre dans larcatish
de la fiction, celle-ci véhicule de maniére plus owins
explicite un contenu idéologique, ou la subversashnon plus

formelle, mais thématique.l.:.)’8 »

Par contre la rhétorique a but esthétique est i@éfiar Seymour Chatmanpar le
fait qu’elle cherche a : «[...] convaincre le lectgue la forme choisie parle récit est la

plus appropriée a son contefiti»

Avant d’'aborder la notion de stylistique qui s’avegssentielle dans son acception
théorique dans le contexte de la subversion scaf@ula nécessaire définition du terme
style s'impose :

« Style nom masculin du latin stilus, « poingorvaat a écrire sur des

tablettes de cire ». Une maniere de parler, de oserp d’écrire, de

pratiquer un art, définie par un ensemble de carastformels: le
style de I'écrivain. C’'est aussi une maniere pro@ran genre, une

époque, un groupe d'écrivains : style de I'épopége classique?®»

Ainsi, le style se décline sous trois aspects stye comme qualité de la forme,
marque d’une individualité et une maniére propmgnégenre ou a un mouvement. Le
premier aspect concernant la qualité de la forme’qbtient parl’étude et se détermine
par l'utilisation des procédeés rhétoriques d’avieniXIXe siécle. Il se hiérarchise en
style noble excluant les mots familiers et vulgairen un style bas employant des mots
a la limite de I'obscéne.« Le style doit convenirtaéme traité** ». L'exemple est trés
saisissant chez Ronsard a travers sa poésie. Bmapsémes qu’il adresse a l'aristocrate
Cassandre, il emploie des termes recherchés etmagbpar contre ceux adressés a la
jeune Marie recelent des mots simples et commuasdduxieme aspect dont le style

cerne la personnalité ou I'expression personnellsatipteur. L’histoire de la littérature

138 Fjli-Tullon, Touriya, op cit, p.243

139 Chatman, Seymour, Lraétorique de la fictiorin Mesure, n°3, La rhétorique aujourd’hui, ParisyiC;
1980, P. 131

140 Eterstein, Claude, op cit, p. 426.

1“1 1bid., p. 426.
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notamment frangaise, nous rapporte les citatiorss pdmseurs a travers les époques.
Buffon dit : « Le style est 'Thommes, Marivaux : « Le style est la figure exacte des
pensées », Proust : « Le style, pour I'écrivainsebgn que pour le peintre, est une
guestion non de technique mais de vision. » Genette

« Le style est l'aspect du discodfé.» En somme le terme style s'approprie les
caractéristiques littéraires telles : I'expressiéerite individualisée (Caractéristique

formelle), la vision du monde et la marque de kspnce de 'auteur dans I'ceuvre par
une forme d’écrire particuliere. Cette derniereactéristique révele I'auteur au lectorat,

ce qui revient a conclure dans cedeuxieme aspeatlier le style, c’est donc étudier a

la fois I'ceuvre et I'autedf®. Le dernier et troisiéme aspect inhérent & l'ifieation de

la particularité d’'un genre ou d’'une mouvancet#ide ainsi que d’'une époque point de

vue caracteres formels, ceux-ci se déterminent gosuit :

«[...] Le style de I'épopée est marqué par I'hyperbdds pluriels,

les recours fréquents a I'alexandrin. La tragédiearactérise par le
style noble, au contraire de la comédie [...] lesstlassique [...] en
vue d'un effet de naturel et d’'intensité. [...] Lemantisme propose
une esthétique nouvelle qui mélange les stylesfaisanoble et bas,

grotesque et sublime dans une méme cetire

En ce qui concerne la stylistique, elle se déolinedeux aspects. Le premier étant
appelé stylistigue générale qui s'intéresse a détdes procédés linguistiques. Elle
permet aussi d’exprimer la nature, les intentitagectivité du locuteut*.

L’autre aspect de la stylistique littéraire estucejui met en évidence les figures de
style, le rythme, les champs lexicaux ainsi queidioalité d’expression écrite de
I'écrivain. L’objectif de la stylistique permet dévéler les personnages et I'auteur, mais
aussi cette influence que I'écrivain veut avoir das émotions et les idées du
lecteut®®. Enfin, elle s'intéresse surtout aux écarts pappodt aux usages

courant*’.

142 Eterstein, Claude, op. Cit, p. 426.
143 bid. op cit p. 426.

14 1bid. p. 426.

15 bid. p.427.

196 1bid. p. 427.

47 bid. p. 427.
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Ce point constitue manifestement la probl&ua qui se formule par les
écarts ou ce que nous appelons le clivage de tajpeascripturale, tres souvent,
délibéré ou intentionnel. Ce clivage en questiorpriexe intensément la
subversion. Certains chercheurs et critiques usiitz@res octroient a ce clivage
ou écart la dénomination d’hétérogénéité linguisticqui, abordée dans une
perspective poétique, devient un choix stylistigete une identité littéraire.
Dans un autresens, I’hétérogénéité linguistiqueétermine par les marques ou
traces d’autres langues dans la langue d’écritimepdession francaise, comme
c’est le cas chez Mourad Bourboune. Cependantullavession scripturale se
confirme dans les irrégularités et les incohérermmiiques, ainsi que dans la
forme syntaxique et sémantique. M. Ismail Abdourgeapropos, écrit @ « [...]
syntaxe brisée, « lacunaire », produit des courtstts sémantiques qui laissent

le sens en suspens, énigmatiqdé® »

La brisure de la syntaxe chez Bourboune lance aes tels des éclaboussures
se dispersant dans tous les sens. Deés l'incipslyidaxe s’opacifie et transparait
en énigme. A cet effet, M. Bourboune lance un di&éct au lecteur de retrouver

«une once de puretédans la forme stylistique del'incunablé*® du Muezzin »

« Je vaudrai par le poids du vide que je laissgfdhcunable du

Muezzin sera indéchiffrable, un amoncellement datet et de
sédiments au centre d’'un bouquet putride de viesrgphes pour que
le lecteur soit mis au défi de retrouver une onegudreté au-dela de
l'infect. Pas une syllabe qui tienne vraiment debdans cette fable

perverse» (LM, p.48)

Les termes incunable et infect, écrits en majusaldaotent déja la présence de la
subversion scripturale, celle d’'un livre difficike lire en étant infecté parune syntaxe
fragmentée, déconstruite et « claudicante «» Pas une syllabe qui tienne vraiment
debout » La subversion chez Bourboune tend vers la paoreds contre-sens, sachant
gue la fable est systématiquement porteuse d'umalenconsensuelle et sensée, or le
contraire se produit, il s’agit d’'une fable qui fewait I'immoralité, I'impureté et la

subversion.

148 Abdoun, M. Ismail, thése de doctorat, op cit, . 6
149 Incunable : livre imprimé en Europe avant f& janvier 1501 c'est-a-dire avant la découverte de
'imprimerie de Gutenberg.
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L’idéologie, par son impact non négligealns ce contexte précis, se définit,
etymologiquement parlant, comme étant le discouns lss idées. Elle peut aussi
traduire une logique d’'une idée par rapport a sdramte, une logique d’'une vision du
monde et une logique d’'une image congue par lageeosllective. Ce terme doit sa
paternité & Destutt de Trdcy (philosophe francais) dont la fonction principsézait le
discours polémique afin de concrétiser une valemt'gxercice de l'autorité dans une

communaute.

Le duo politique/idéologie fait accroitre la pdité et le totalitarisme. Hanna
Arendt®! explique I'idéologie par cette force dont ellepdise pour imposer un systéme
d’interprétation ou de vision unique et définitid chonde ainsi qu’'une omniscience, une
caractéristique irréfutable et une cohérence ist@néprochable tendant a intégrer
inéluctablement la contradiction dans une démalatjigue. Philippe Hamon dans son
ouvrageTexte et Idéologierapportépar Solange Vouvé pose plusieurs définitions de

I'idéologie ; nous en retenonsdeux :

« - Discours totalitaire, généralisant et atopique.

-Discours sérieux, assertif et monologique, dichitme et manichéen,
ce qui tend a exclure les textes ironiques, ambigoigphoniques»

Depuis les précurseurs de ce terme jusqu’aux ttiéns actuels, ces derniers
confirment la propension de l'idéologie a mystiflarvision du monde et aliéner les
esprits par un intense endoctrinement. L’exemplealtisme en est des plus éloquents.
Les pays du Maghreb avaient connu et connaissemtcdaflits voire des crises
politiques et surtout idéologiques et religieusessyscitent/incitent cebesoin pressant
et légitime a une écriture particuliere. Cette e met enbranle le témoignage,
la dénonciation/revendication, la transgression I'attivation de ['éveil de la
conscience collective. C’est une littérature/éceitiqui dévoile la désillusion, le

désenchantement, l'incarcération et I'exterminaties opposants, le muselement de la

%0 Destutt de Tracy, Antoine : (1754-1837), MarquésTday, homme politique et philosophe, membre de
I'académie francaise a Paris et du mouvement deddadues.

131 Arendt, Hanna : Philosophe et politologue allensa(itb06-1975), auteure dia Crise de la culture
(1961)

1%2y/ouvé, Solange, Texiet idéologie. Valeurs hiérarchies et évaluationasiiceuvre littéraire Philippe
Hamon,Université Laval Québec, p. 216.
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libre opinion par un systeme policier répressif.p€elant, dans cette optique
idéologique qui annihile l'ironie, 'ambiguité et polyphonie, I'appel a la subversion,
autrement dit a I'insoumission, serait cette ultiati@rnative de créer une autre langue
dans la fiction qui ne devrait étre que pluriellere et novatrice. Toutefois, Mourad
Bourboune tient une posture d’écrivain prét a teutenfrontation » idéologiqueafin de
libérer les mots de la domination, de la doxa etddgme politique et religieux. Il met
en scene dans le texte méme les dévots (Imam, fupe charlatans (meddah,
voyant), les politiques, la police, les nantisest pauvres héres. Tout ce monde s’unit et
se meut dans une sorte de carnavalisation loufqquies rabaisse en dévoilant leurs
desseins crapuleux, corrupteurs et corrompus, tygstes et cupides, ironiques et

burlesques.

Le Muezzinsurtout, abrite toute une théatralité subtilemeshée et tirée d’'une
réalité culturelle orale du Maghreb. A cet effetakBtine, créateur de la notion de
carnavalisation dans la littérature, subdivise uduce en deux : la culture classique,
officielle, autoritaire par une idéologie prononcgassociant souvent ala répression,
aux interdits, aux restrictions et au « seérieux pmlitiquementcorrect », qui est un

instrument de peur et d’intimidation.

La deuxieme culture estappelée culture carnavagesqg « culture populaire » qui se
positionne en contre-sens avec la culture classiBoet de vue littéraire, Bakhtine
attribue a Rabelais la paternité de la littératdue carnavalesque. Cette derniere, a
'opposé de la littérature classique qui se trodeg statique et figée, imposant sans
conditions ses codes au lecteur, est constammentoewement et a la recherche de
nouveaux procédés afin de cerner une autre vistoception du monde et d'impliquer
le lecteur efficacement dans le processus de larle@ctive. Toutefois, Bakhtine, a
travers sa théese€Euvre de Francois Rabelais et laculture poputaiau Moyen age
et sous la Renaissancenet en exergue lafonction de la culture popelalans
I'évolution des carnavals, le thééatre et le cartemgue. Cette conception culturelle
rabelaisienne et bakhtinienne met sur le piédéstabmique en terme de jouissance du

rire, car le rire est considéré, dans la certitgsdemonter les craintes et les phobies.
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En somme, le carnavalesque octroie un exutoirer@pli@ssion idéologique ouautre.
Sur la base de la suggestion Bakhtinienne a traleepselle Rabelais est considéré
comme étant un écrivain carnavalesque. Peut-oridsres que Mourad Bourboune soit
résolument rabelaisien ? Nous avons tendance rnafficette hypothése par le fait
que les textes de Bourboune, a I'image de Rabdtasnnnent de plusieurs messages a
décrypter, des éléments obscenes, vulgaires ailagiaues mélangés avec le sérieux
ou le sublime, de l'arabe, ce qui rend la tachelatgure ardue et difficilement
déchiffrable.

Cependant, Bakhtine, dans cette perspective,:écrit

« [...] L'adoption des langues vulgaires par la iatére et certains
secteurs de lidéologie devait temporairement alayu du moins
amenuiser ces frontiéres [officielles et non offilgs] [...] La culture
comique populaire, qui, de siécles durant, s'éf@imée, et avait
défendu sa vie dans les formes non officiellesaderéation populaire
— spectaculaires et verbales — et dans la vie otureon officielle, a
su hisser aux cimes de la littératures et de llimgfie afin de les
féconder:>® »

A travers cette citation, nous en déduisons queulture carnavalesque, par son
éloignement ou son insoumission a la culture dassiet officielle ainsi que par son
utilisation des mots vulgaires, s'est imposée astshtroduite par
« effraction » dans la sphére littéraire grace aprecessus de carnavalisation »
bakhtinien. Selon Bakhtine, lui-méme, la carnaeies serait : « [...] cette

transposition du carnaval dans la littérature quesrappelons carnavalisatior®»

Aussi, Bakhtine veut mener sa pensée vers un phgteon forte presque
« charnelle » entre I'idéologie représentative 'dbsolutisme et I'autoritarisme et la
littérature toute accessible aux différentes cosichgociales notamment, et
spécifiguement, la couche « populaire » dont edteea partie issue. Mourad Bourboune
oriente son écriture, en sa qualité de poéte-romadcamaturge, dans le sillage de la
carnavalisation. A cet effet, le Maghreb posséda die culture orale connue sous le

générique arabklalga (Formation d’'un cercle de personnes-badauds adtoor

1%35haw, Aimie Maureen, MaitriseEn dialogue avec Bakhtine carnavalisation, carnasglie et
carnaval au cceur lu romahakehead University, 2006, p. 16.
14 Bakhtine, Mikhail, op cit, p. 77.
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conteur, troubadour, chantre de gestes, poéteptistm..). Elle serait issue d'un
mixage des apports socio-culturels Amazighs etcamahuresques. D’ailleurs, Mourad
Bourboune le confirme, a titre de rappel, par sepgs : « [...] Disons [...] qu’il s’agit

d’une ceuvre orale pour récitant accentuée parldeméts théatraux> »

Néanmoins, la polyphonie, le comique, l'ironie,nbiguité et I'hybridité générique
sont omniprésents, visibles et lisibles amenuigsmeffets d’'une quelconque idéologie
sous jacente soit-elle. Tous ces éléments prédiéds leur fonctionnalité agissent
énergiquement grace a l'action subversive d'unetuger libre et hors normes
académiques. Cependant, M. Bourboune prouve solpotence quant a l'utilisation
des paradigmes idéologiques et religieux. Il dénaitsi une société en proie a une
autodestruction orchestrée, conjointement dans biiginté conflictuelle, par les
dominants (Les bourgeois et la classepolitiqueptaie opposition aux dominés (Le

peuple, classe ouvriere).

Quant au Muezzin, il ne fait que s'imprégner d’ugéologie qui se rapprocherait du
marxisme, et celle du philosophe allemand Hegelaf@igrochement se vérifie par les
propos de Pierre. V. Zima : « Comme la sociologaxiste d’origine hégélienng® ».

Le Muezzin mélé a la protestation ouvriére : «pgitstestent tous, les uns pour les
autres. Pas les cordonniers pour les terrassiefes réboueurs pour les vigneromss.
(LM, p. 23) Soucieux de mieux comprendre ces coatiess prolétaires, il ne cache
pas son penchant pour les « employés aux Ecritu(eMl, p.23) ou les fonctionnaires
de 'administration. Alors il dit : « Je lisais Hagpar précaution militante » (LM, p. 23)

Dans cette optique, Mourad Bourboune recadre sanoén discursif dans un
contexte dialogique. Zima étaye cette approchdgsapropos suivants : « [...] Il S’en
suit que toute la société doit étre envisagée commevaste réseau de rapports

135 Dgjeux, jean, Op. Cit, P. 367.
1% Zima, Pierre. VTexte et société — prospections sociocritiqiis L'Harmattan, 2011, p. 10.
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dialogiques entre des discours (Des énoncés,abesdirait Bakhtine):>” »

En citant Bakhtine, Zima fait appel a la polyphordans sa binarité sociale
(Communications et échanges interculturels et ¢got@emunautaires) et linguistique
(Par la détermination surtout des sociolectes)efeifet, Zima propose comment est
décrite la polyphonie par Bakhtine et Volochinovnslaune vision idéologique
également :

« Dans la réalité, ce ne sont pas des mots que prom®n¢ons ou
entendons, ce sont des vérités ou des mensongeshadses bonnes

Oou mauvaises, importantes ou triviglagréables ou désagréables etc.
le mot est toujours chargé d'un contenu ou d’'urssdéologique ou

événementiel>8 »

Ce grand intérét dont bénéficie le mot de la parBdkhtine et Volochinov, nous
rappelle Stéphane Mallarmé dans son célebre esst sCrise du vers>et repris par
J. L. Steinmetz, quand il fustige Degas :« [...] Mdllarmé] avertit Degas qui
s'appligue a faire des sonnets et se plaint a sonde manquerd’idée : «[...] ce

n'est pas avec des idées qu’on fait des vers, Ded2gst avecdes mot§’ »

Afin de montrer la force et le pouvoir du mot, Mathé écritque : « [...] les mots

peuvent nous rendre, ce que la terre nous dér§Bait.

|-3-2 Clivage de la pratique subversive

La subversion incrustée au cceur de la parole pagtagt intrinsequement une
écriture porteuse du principe d’humanisation dersehs large du terme, d’étre libre de
penser, d’'agir et de se réaliser. Elle légitimg’atitorise toute forme d’agressivité aux
conventions académiques scripturales habituellds.prte aussi atteinte aux divers

codes linguistiques en dépassant sa forme dénstaty elle suggére au signifiant

157 Zima, Pierre. V, Op.cit, p. 18.

18 Bakhtine, M. Volochinov, Ve Marxisme et la philosophie du langage, Essappliation de la
méthode sociologique linguistiquBaris minuit, 1977, p. 102-103, in Zima, P, Texteseciété, Ed.
L'Harmattan, 2011, p. 18.

139 Mallarmé, in Zima. PTexte et sociétéEd. L’Harmattan, P. 10, in J. L. Steinmetz S. lstahé,
L'absolu au jour le jour pouParis Fayard, 1998, p. 250.

180 Mallarmé, Stéphanéygitur divagation Un coup de dé€Ed. NRF Gallimard, Paris, 1982, p.10.
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toute une panoplie de représentations en liaisonvécu propre, mais aussi aux
symboles, aux paronymes, auxassociations d’idgesnulticulturel, a I'imagination

et a toutes les connotations sociales, politiquesikuelles. Cette tendance subversive
va au-dela de larupture du code linguistique dlatitme conséquence serait d’atteindre

la subjectivité amorcée par une sorte de cli¥digiologique et surtout cultuel.

Toutefois, les procédés poétiques accentués pgihime, les jeux sur les sonorités,
les allitérations et les assonances, les rimesnétaphores métonymiques réalisent une
sorte de passerelles ou de transfert d’'un codaudr#, engendrant ainsi un éclatement
des lois grammaticales réputées jusque la par lagreurs et leurs harmonies.
Cependant, ce « désagrément volontaire » n'altérement la cohérence logique
des mots qui congoit une certaine coexistence soabacoustique trés agréable a

I'’écoute.

Ces incursions langagieres subversives quelqudamtaisistes favorisent ce
« bouillon » entremélant les différents registrde soutenu, le courant, le familier,
I'argotique, l'ordurier ou le scatologique, le négique...A travers cette forme de
désintégration ou de désagrégement des repéresertamnels, Mourad Bourboune
tente de redéfinir et de cliver par I'écriture de dubversion comment s'opére le
rapprochement des genres, des registres et deesedigile style en réaction a un

certain figement ou immobilisme académiste et alass.

La polysémie, dans cette perspective, véhiculéelgpanétaphore et I'allégorie est
considérablement subversive, car elle fustige, reuitérons, la pensée unique, la

catégorisation et la hiérarchisation.

Le clivage de la pratique subversive adoptée paurktb Bourboune nous rappelle
manifestement celui de Lautréamont qui apostroplidey » avec aisance et ironie.

Cette entité spirituelle et divine, a la fois inkle et omniprésente, suscite moult

181 « Clivage : n. m. — 1753 ; de cliver. Action dévet [...] Séparation par niveau. Abstrait (1932).
Séparation par plans, par niveaux. Probléme ; mointequel se fait un clivage politique. Le clieages
opinions, entre les opinions. Clivages idéologiqiEs] Psychanalyse. Clivage du mal : coexisteace,
sein du moi, de deux attitudes psychiques conti@idés vis-a-vis de la réalité extérieure. » Le &b
Dictionnaire de la langue francaise, op cit, p.661.
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spéculations, critiques et surenchéres tres sowsars fondement et subjectives. La
subjectivité que dégage I'ceuvre de Bourboune étlendlimension poétique et
romanesque au-dela de toute notion de partialitd’@ppartenance littéraire restreinte
et figée. L’écriture subversive de Bourboune, asmina la lettre par les deux
personnages-pivot : Chehid et Ramiz le Muezzin,esgite une lecture oblique,
herméneutique et de décryptage soutenu. Le cligagesoumet Bourboune, est la mise
en confrontation de deux niveaux ou attitudes depgesonnages atypiques vis-a-vis de
la Société, en déviation, en général, et la ratiggupposée aliénante, en particulier. Le
clivage transparait, a ce propos, en termes deldases proférés a I'encontre du Tout-
Puissant et les évocations coraniques authentiqtieshid comme Ramiz, par leur
éducation coranique poussée jusqu’a froler I'exégahésitent a aucun moment a le
transgresser ouvertement jusqu’a l'outrage aveam®s acerbes, subversifs, obscenes

et scatologiques.

Ces ceuvres foisonnent de ces strates de clivagessamt quelquefois les attitudes
blasphématoires a tout venant. Chehid, reconnusparfranc-parler direct, dénonce
I’'hnégémonie religieuse entretenue par ce qu'il dppa scolastique dont Farid en est I
«adepte-victime », il dit que Farid : « [...] pensar gitations du Coran [...] la
scolastique, c’'est ce qu’on a inventé de mieuxreohaliénation mentale : peut-étre
parce qu’elle en est une [...] inconvertible. » (LMP@154). Cela ne I'empéche
nullement de la qualifier de rigide, il la redéfiminsi a la lumiére d’'un certain pathos
morbide : «[...] la rigidité scolastique et la capation religieuse chronique dont
il souffrait. » (LMDG, p.101). En des circonstanceécessitant des mesures de
déférence et de sacralité, le recours a la pamkn@ue est de mise quand il s’agit de
mettre fin a toute ambiguité ou imbroglio socio-fiah de type : mariage, divorce,
héritageou probleme de relation tribale tendud.avance le verset coranique abordant
la problématique de la civilité et du comportemexemplaire : « Dieu ne changerien a
I'état d’'un peuple avant que le peuple n’ait entikede se changer lui- méme.»(LMDG,
p.162). Chehid, dans la perspective d’'aplanir tdotme sacréehégémonique, arrive a

faire « cohabiter » le licite et [l'illicite jusqu’Beur

commercialisation, en tant que propriétaire d’'ubitdlde boissons : « [...] Les verres de
thé et d'alcool avoisinaient. » (LMDG, p.173). @etimage fortement chargée de
symboles représente la tolérance et la libert&iddelle de choisir cequi convient, sans

aucune contrainte. Le narrateur, dans ce « bouillorde paroles transgressives,
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subversives et blasphématoires, fait surgir deenplrt un rappel succinct sur la
naissance et la filiation du Prophéte Mohammedaepasition face a ses détracteurs
durant la révélation : « Il naquit a la Mecque filg\bdallah, fils de Abd el Mottaleb,
fils de Hachim de la tribu des Quoreichites : il €iapportez-moi vos preuves si vous
étes dans le vrai ». » (LMDG, p.196). Alors queidsafutur imam, au travers la
tentation de percer le mystére du vin, completemeatdésintegre tous les tabous tout
en gardant le besoin inconditionnel de recourir @tations coraniques :

« L'on a mis un voile pudique sur la chair, I'onegorcisé le sexe, et le bas-

ventre passait par le crane. Mais la chair esttépa mi-chemin entre

'onanisme et le bordel elle trouvera sa forme aaine de libération. Personne

n'y pourra rien. Déja un couple qui s'aime dérangertout quand il ne se sert

pas d'un verset du Coran comme cache-sexe. Dégouple qui s'aime est un

défi au systeme. Il se situe au-dela du systemeyrdaression de la chair est

celle du métal en fusion. [...]« Celui qui désireré@ompense en ce monde

nous la lui donnerons en ce morffe»ll a tout dit. On peut tout avec les mots.

Les mots se laissent faire. Le vocabulaire estamuiolent. C’était fatal : le Bon
Dieu, on lui a reconnu tant de qualité qu’a la fiigtait forcé de nous décevoir. »

(LMDG, p.197)

L’état second de Farid laisse émerger la valeumsgque des mots : amour et
promesse. L’anaphore « Déja un couple qui s’aiméntreduit par 'adverbe
« déja » qui désigne un degré ou une dimension atiéipation appréciable, marque
I'insistance a tel point que le verbe « aimer »aite la force nécessaire de déranger et
de défier tout systeme réfractaire jusqu’a la stdioa.
Toutefois, l'allusion a la « non violenceles mots ou du vocabulaire n’est qu’une

formulation antithétique.

Mourad Bourboune, aprés l'assassinat de Chehidepsysteme colonial, justea la
veille du déclenchement de la révolution de lihérat redéploie le clivage de la

pratique subversive dahe Muezzimmarqué par le désenchantement, I'opportunisme,

182 Coran, chapitre 2, verset 151

119



I'arrivisme et la fausse dévotion. Ramiz le Muezail'image de Chehid ne ménage,
d’'une part, aucun lexique langagier pour fustigénoncer, transgresser, subvertir et
blasphémer, et d’autre part, aucune instance arigusoit-elle politique ou religieuse.
Contrairement & Chehid qui demeure clair dans te@gtion et la visée de ses idées,
par le fait qu’il est médersien et artiste, Ramimg la carte du brouillage et le
I'énigme. Drailleurs, il lance undéfi au lecteurentreprendre le décryptage de son
écriture qu'il appelle

« I'Incunable » précédemment explicité et défine @éfi s’inscrit, nous le pensons,
dans la perspective de la relation auteur-lectgue, Bourboune estime promouvoir a
'ombre de I'hermétisme mallarméen par le fait décldrer que : I'Ilncunable du
Muezzin sera indéchiffrable... » (LM, p.48) Donc sedel décryptage de ce livre
atemporel pourrait, peut-étre, combler le vide lghduezzin laisse.

La question qui se pose sur I'lncunable : negpdls, d’'une autre maniére, le
testament posthume ou post-exil du Muezzin ? Aa-del défi au lecteur, le Muezzin
affiche son amertume manifestement d’'une maniéeebacpar I'emploides mots tels :
putréfaction, Infect et perversion. Mais cela r@rlpéche nullement d’outrepasser les
limites du sacré et lironiser par la méme occasem associant Dieu aux

malversations des dirigeants du pays :

« Méme au paradis, il faut des manceuvres pour @rées fondations
des villas des élus... Je vois d'ici le Bon Dieu Qu'est ce que tu
faisais sur terre mon fils ? — Manceuvre -, Smig.T., arabe,
analphabéte, Nanterre. » Il répond : « Alors, mit fu es bon pour
I'équipe 3 du cb6té du lac de miel... » Nous aurons B8x8

paradisiaques, dans le jardin d’Allah.

- Tu blasphémes, dit 'homme du Sud, au paradisyibrpas
d’analphabetes.

- Mais le bon Dieu aura tout de méme besoin de mareguv
pour ses grands travauXkM, p.81-82)
Le Muezzin, cette fois-ci, décontenancé, dans wmie sle révolte contre lui-
méme jusqu’a renier son nom et toute la sociétigree dans une diatribe digne
d’un réquisitoire, il déclare :

« Je me nommerai Alex...Quel malcthéen je me donne pour mal
vivre...et toute ma chienne de peau qui se refuseeavie calme, a
pas de vie du tout.
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Toujours habiter des plafonds bas et des ruelldspaaées peuplées
de vieillards nouveau-nés, les plis de I'age surfrtmt, dans les
kiosques les journaux qui t'assaillent : encorepauple né d'une
césarienne qui court a l'abattoir parce que le eautcette fois est
national. Rien qui puisse justifier ta morgue et@arvede terrassier
myope et obstiné qui creuse dans les urines etdags séchés les
fondations d’'un édifice qui au septiéme coup declpdo se vide
d’hommes et de sens. Pourquoi ? Parce que. Torgnsegle, cette
tétanisation des fibres, patience de pyramide. M@a® assez con
pour étre désespeéré. « Voyons, c'est pour la pmeha Nous
sommes la derniére planéte d’'une galaxie de prirtaté juste bons a
implorer les sauveurs apocryphes. Qu'on nous ddameens, la
croix, le croissant : tout le sacro-saint fatrage qous puissions croire
jusqu’'a béler pour nous préserver magiguement devdaherie
humaine et surtout qu’ll reste la-haut Lui, le grd®éconciliateur qui

nous détrafiquera le grand Jour aux accents d'oneate. »(LM,
p.87-88)

L’écriture de colére de Bourboune exprime, dans syrdaxe décousue et parfois
célinienne, une déception extréme jusqu’a déniggepropre appartenance raciale en la
qualifiant de primates et changer de nom « Je mamarai Alex... ». Le Muezzin tient
donc a rendre le pays enfin indépendant responsabda propre défaillance et déroute,
tout en apostrophant une nouvelle fois Dieu pard&sominatifs : « Il », « Lui », «
Réconciliateur », I'accusant d’inertie et d’expéio

[-3-3 Choix littéraire ou volonté subversive

Charles Bonn qualifie.e Mont des genétde roman : « Le plus démonstratif [...]
dans sa maladresse méme. Et cependant le disd@ategique qu'illustre ce texte est
de loin du simplisme.*®® »Emboitant ainsi le pas a Jean Déjeux quand it §oeLe
Muezzinest un : « [...] roman [...] assez mal constrdff. » Toutes les explications
motivant ce choix littéraire de Mourad Bourbounerigntent vers l'aspect de la
singularité de I'ceuvre ou vers la naissance d’'umgreinte scripturale particuliére
subvertissant les normes conventionnelles. Parécuest, I'écriture bourbounienne
s’arroge le droit a la fois de fustiger et d’emm@oyoption scripturale ambivalente et
ambiglie grace a une certaine finesse stylistigathéBque et poeétique. Car le mot

chez Mourad Bourboune, en tant que poéte aussijeattputes les latitudes de se

83B0onn, CharlesL.e Roman algérien de langue francaise, vers un@sspie communication littéraire
décolonisé Presses de I'Université de Montréal, Ed. L'HarmatRaris, 1985, p. 85
184 Dgjeux, Jean, op cit, p. 367.
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réinventer, de se mouvoir et de s’approprier desitexpériences initiatiques. A ce
propos, 'ombre mallarméenne plane lorsque StépNaiarmé lui-méme écrit :
« L'ceuvre pure implique la disparition élocutoira goete, qui cede
I'initiative aux mots, par le heurt de leur inég@limobilisés, ils

s’allument de reflets réciproques comme une viltughainée de feux sur
des pierreries, remplacant la respiration perclEp#@n I'ancien souffle

lyrique ou la direction personnelle enthousiastéadghrase®® »

Charles Bonn conforte sa vision quant a la postliseursive du romahe Mont des
genétsen explicitant une maladresse, en ces termes :

« S'il réfute le discours anthropologique, Le malets genéts n’en

montre pas moins, par les explications ethnograpsicqqu’il donne,

qgu’il s'adresse d'abord a un public européen [...] danfusion des
destinataires est I'une des maladresses les ggadntes du roman a

« thése »%0 5

Toutefois, l'analyse critique se focalise sur le feurvoiement », peut-étre
intentionnel, de Bourboune dans les interstice$edenographie « coloniale », Bonn
étend ses points de vue dans ce sens : « Aingietirnement du discours de
I'ethnographie coloniale dans Le Mont des genét$aged’abord sur la mode de la
justification, au niveau des contenus plus que @’forme non encore maitris&€.»
Mais I'effet de transgression et de paradoxe baumtem s’octroie la permissivité de
passer d’'une rive a l'autre sans difficultés : «][dans Le Muezzin, I'écrivain ne se
prive pas de fustiger le discours ethnographi§fiexComme si lingrédient
ethnographique dans un ouvrage littéraire senaitiléanément nécessaire et inutile. Le
fil conducteur dange Mont des genétmorce trois types de réflexion cruciaux quant
a la mouvance de toute une société en devenirappré&terait a sortir de la longue nuit
coloniale : en démystifiant le colonialisme, en gémnfiant la religion et en
reconquérant et désacralisant I'Histoire. Ces xéjfles ne se concrétiseront qu’avec la
mobilisation de la nouvelle génération de la futimdépendance :

« La nouvelle génération apporte un sang nouvdaiviDG, p.76)

185 Mallarmé, Stéphane, op cit, pp. 248-249
%6 Bonn, Charles, op cit, p.85

187 bid., p.85

1%8bid., p.85
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A partir de ces quelques maladresgie Charles Bonn eut a recenser dans le
premier roman de Bourboune, elles s’averent n'@&@uve le prélude a la
résurgence d'une ceuvre fictionnelle singuliére wversive a la hauteur du
poete, romancier et dramaturge qu’'est Mourad BaurbolLa reconnaissance,
plutét positive, de Ch. Bonn ne tarde pas a sefestar, en ces termes :

« [...] Le Mont des genéts est déja affirmation degyhges qui la sous-

tend [...], elle rassemble, et permet I'action, pago&lle s'adresse aux
corps réunis des amis d’Omar [...] Cette découvegtéthanimité dans

une parole non codée est peut-étre le maitre-mdtaht des genét®»

En tout état de cause, Mourad Bourboune renaitedecendres toujours ardentes,
malgré la critique acerbe émise, a titre de rappel,le non moins célébre penseur et
intellectuel Mostefa Lacheraf, grace a une créalitbéraire inédite par ses structures
scripturales et esthétiques et sa force perloateighiculée/portée par les tres
emblématiques personnages Chehid et Ramiz Saith $&liMuezzin. Cette fois-ci,
Charles Bonn ne tarit pas d’éloge envers un écrivaaitre de ses décisions et de ses
principes politiques et intellectuels (en choisigdaxil et I'asile politique), en mettant
en exergue le jaillissement ou I'éclatement toumats de I'ceuvre/écriture douée de la
guasi-totalité des caractéristiques de la subvergicet effet, il n’hésite pas a écrire :

« De la rencontre de l'individu et de I'Histoirergit une voix profonde,

qui est aussi celle de I'écrivain du Muezzin, dweteod’Eclatement

pluriel révéelé a lui-méme en méme temps que sdaévéui la voix de

saracel’®x»

La profondeur de cette voix transcende toute nafionité ou de race particuliéere,
donc l'ultime quéte serait I'éclatement pluriel ddhumanité trouve sa vitalité et son
désir de vivre dans l'altérité méme au-dela de isere et de I'exclusion. Par la voix

d’Omar, il proclame :

« Je naquis d’un seul jet, promu par une fulguraotdée de lave. Je
m’attelai & la cohorte des morts sans épitaphmegesentis démesure,
multiplié, je suivais désormais le sillon indélébitle la race des
parias, réservant par avance ma place dans la émsseune pour
disparaitre comme eux a la pointe du mépris sasselal’'ombre d’'un

souvenir» (LMDG, p.145)

%9 Bonn, Charles, Ibid. op cit, p.86
10 bid. pp.86-87
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Nourri des épopées et des exploits des héros nanatearthaginois, Mourad
Bourboune s’en inspire pour nous rappeler quer’évolutionnaire est ancré dans
cette civilisation millénaire. Cependant, Charles® reprend a son comptel’approche
qui consiste a expliciter la relation de I'épiqueteagique danke Mont des genétt le
déploiement de ce qu’il appelle la parole prophg&jgsans pour autant n'omettre
d’émettre une certaine critique ayant trait a laateon méme :

« [...] tout ce que jai dit sur la production d’'uétos pluriel, c'est-
a-dire d’'un héros mythique collectif qui seraitdgpeuple en marche »,
va bien sOr dans le sens de I'épique. La fusiorhdess isolés dans une

réalité collective, présentée comme supérieure, bext litinéraire
narratif dominant des récits de Bourboung€l»

La présence de la parole prophétique dans les meiBourboune suggére I'acceés au
mysticisme a la fois paien et autre par I'épopéétigue a I'image dd'Odysséeet
I'lliade. Ch. Bonn écrit a ce propos, avec une certairegvédiée a la diégese :

« Le Mont des genéts, /déploie/ ainsi une parotplpétique. Celle-ci
nous vaut les plus beaux passages [...] particuliénénes incisions
poétiques dont il faudrait souligner I'importand2ans cette parole
prophétique, on peut déplorer une certaine lourdetuitable ou une

certaine invraisemblance diégétique lorsque, pamgike, Omar dans
sa chambre écoute le récit d’'une figure sortarlétre des murs pour

lui narrer la grandeur de Carthag&’2.»

A ce propos, le narrateur, dahe® Mont des genétris dans I'engrenage de
'omniscience (focalisation zéro) et d'une certaimehimie, mélant les soubresauts
synesthésiques baudelairiens  (correspondances) e téveries éveillées
bachelardiennes, exprimée dans une écriture lyrigugomantique extensible au
symbolisme aurait fait réagir Ch. Bonn en employamteuphémisme de type « une
certaine invraisemblance diégétique », pour nedipas< passage sans aucun impact
littéraire ou fictionnel ». Cependant, cette inéums romantique et poétique dans le
sens initial du terme, que Bonn
« déplore », est un choix délibéré et un signe festa d’effraction et de subversion

scripturale en mettant dans I'absolue confrontateisublime et le grotesque,

"1 Bonn, Charles, Ibid. Op cit, p. 108
12 |bid. p. 108
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le sérieux et le trivial. Ainsi, les jeux de sytiEsie d’Omar seprésentent inopinément
a travers I'évasement incontrélé de son imaginagbnde son imaginaire. Omar
développe alors dimension, a travers la magie setlsg qu’il met en branle, pour
s’enrichir ou plutét de s’armer de la puissancecétaire plurielle etsouvent porteuse de
valeurs humaines émanant des profondes sensdflengveil sensoriel bouillonnant et
riche en images et symboles, Omar le doit, en graadtie, a son statut d’intellectuel et
de lecteur d’ceuvres majeures telldses Prolégoméned’Ibn Khaldoun. L’Histoire, la
civilisation et la culture nord- africaines misas &idence par Omar est une forme de
réaction aux injonctions historiques glorifieesapblogiques de la conquéte d’Algérie
du commissaire Rafaéli. Lors de la confrontatiomusclée » avec Rafaéli, Omar
montre toute sa détermination d’interlocuteur nadé principes intellectuels et
maitrisant les rouages politiques et légaux dewsmtommissaire a la fois ébahi et
menacant. Le commissaire dit dans ce sens : «ukesavais d’'une autre trempe que les
autres. Vous me plaisez voyez-vous ! [...] Du talel#,I'ambition, nous finirons par
nous entendre... » (LMDG, p.227), et menacgant : « Ma]s qu’au moindre faux-pas,
ce n'est pas devant le tribunal que vous passerez(LMDG, p.227) Les jeux
synesthésiques désignent, d'une autre maniére,chim@trement des poussées
sensorielles (visuelles, tactiles, odorantes etitimad) que percoit Omar dans sa
chambre ; il incite le narrateur a exposer I'étante d’'un jeune homme en proie a une

effusion hallucinatoire tendant vers I'étouffementa panique.

Cependant, cette incursion fantastique dammésé proche et lointain sert a forger
davantage I'ancrage et I'appartenance a une @titis multimillénaire. Ainsi, les sens
se répartissent, tout d’abord par la mise en brdedesens auditifs, tactiles et visuels :

« Les ressorts du lit grincerent avec furie [...] Bt I'agacait
davantage [...] Les yeux déja accoutumés a la pérerbiq Il

appuya du doigt sur les rebords incurvés (par &ecin) des lames
de platre, elles s'effriterent et s’écraserent lsuparquet avec un

léger bruissement: (LMDG, p.58)

Puis, par le sens de 'odorat et la manifestatieadpeur et de I'étouffement :

« Voici que «l'odeur » se manifestait a nouvead [L'odeur s’insinuait en lui
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par tous les orifices [...] Il en éprouvait d’étrasgeensations d’étouffement... »
(LMDG, p.61) Au-dela de cette effusion synesthésjda narrateur bascule Omar, sous
la pression de la violence, dans un autre étaedegqt de la réverie éveillée :

« Pris d'une peur panique, il eut envie de se levaffronter un effort

physique pour briser I'étau implacable de ses pEneéde ses sens en

émoi. Il se contint avec violence [...] Pourtantd révait pas, il était
completement éveillé et le ridicule de la situatioa lui échappait

pas.» (LMDG, pp.62-63)

Ainsi, le choix littéraire de Bourboune ne trouvensrayonnement et sa
singularité qu’a travers des ceuvres reconnues is@les inscrites dans I'Histoire de la
souffrance de I'humanité entiere. L'écriture de Bmune se positionne donc dans le
sillage d’'une littérature ouverte, déghettoiséeeet fusion avec d’autres écritures
notamment subversives. Stéphane Mallarmé abordguom appelle l'intertextualité
par ces propos : « Plus ou moins tous les livregi@mnent la fusion de quelque redite
comptée-”®» A la fin de la deuxiéme moitié du XIXéme siécle, Mallarméoreaissait
déja que la pratique de l'intertextualité se gélsaet qu’elle est inévitable pouvant
revétir le caractere subversif. Cette « redite déep», c'est-a-dire connu et reconnu,
revét une dimension s’inscrivant dans la pérenioisade la transmission mémorielle

qui caractérise I'universalité du monde littéraire.

A partir du phénomene opérant de l'intertextuatjté efface I'ex nihilo méme, ce
phénomeéne en question laisse présager ce braseadétératures et des cultures du
monde sans exclusive. L'intertexte, a cet effetjjugue dans tous les sens les formes
de signifiances a la fois subversives et poétighksirad Bourboune, au carrefour des
genres en lice, trouve la fusion ou la cohabitatiénérique productrice d’autres modes
d’expression d'une subtilité poétique telle la @ropoétique tant prisée par
I'incontournable Charles Baudelaire quand il écrit

« Quel est celui de nous qui n'a pas, dans ses jdambition, révé le
miracle d'une prose poétique, musicale sans rytatrgans rime, assez

3 Mallarmé, Stéphanéa Reconnaissance artistique et littérai@F Flammarion, Paris, 1874, p.46.
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souple et assez heurtée pour s'adapter aux mouteigaques de I'ame,
aux ondulations de la réverie, aux soubresauta deriscience'?*»

Mourad Bourboune s’inscrit dans l'optique baudéaine qui suggere
« poétiquement » I'écriture de la subversion paseatiellement, les termes
« heurtée » et de « soubresauts ». Baudelaire ggogmnc une prose poétique a
la fois subvertissante et subvertie, sans pournayiardre I'élan de ce qu’il
appelle, les « mouvements lyriques de 'ame » &t 4eondulations de la
réverie ». A cet effet, les « redites comptées Hamaéennes (ré)-confortent la
relation texte/intertexte et mettent en valeur nwergence, tres souvent

subversive, de l'intertextualité et I'intratextuali

L'intertextualité : Partant de la notion d’intertexte théorisé par ajuli
Kristeva et Roland Barthes, celle-ci s’est impopée l'irremplacable, pour le
moment, définition stipulant que « tout texte adkltexte », car le texte ne
peut naitre ex nihilo. Point de vue historique,teatotion fut I'apanage des
formalistes russes, en récusant son explicitateemdes motifs externes, ils ont
alors recentré le texte littéraire sur lui-méme.ufBfois, une pléiade de
théoriciens qui a tenté de se rapprocher de lamditeon ; pour Michel Butor,
celle-ci s’assimile a une intervention dans leste@ntérieurs, quant a Michel
Riffaterre, il associe cette notion a la perceptidn lecteur qui saurait
apprécier/connaitre le rapport d’échange ou dedisd entre un texte et d'autres
textes écrits antérieurement. Mais Mikhail Bakhtidemeure, selon Julia
Kristeva, le précurseur quant a la mise en évideigceette approche naissante,

guoique contestée par elle-mérgée écrit :

« [...] le mot (le texte) est un croisement de méetés) ou on lit au
moins un autre mot (texte). Chez Bakhtine d'aikeaes deux axes,
qu’il appelle respectivement dialogue et ambivadenoe sot pas
clairement distingués. Mais ce manque de riguedr phstdt une

découverte que Bakhtine est le premier a introddaas la théorie
littéraire : tout texte se construit comme mosaideecitations, tout
texte est absorption et transformation d’'un awdxeet A la place de la

74 Baudelaire, Charles.e Spleen de Parisc A Arséne Houssaye », in Le Robert de la larframcaise,
Paris, 1985, p.526
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notion d'intersubjectivité s’installe celle d’intextualité, et le langage
poétique se lit, au moins, comme doubfe:

La définition de Roland Barthes donne une apprgidralléle, mais tout a fait claire,
ainsi : « Tout texte est un intertexte ». Il éafdrs a ce propos :
« Tout texte est un intertexte ; d’autres textad poésents en lui, a des
niveaux variables, sous des formes plus ou moicgnreissables : les

textes de la culture antérieure et ceux de la mulanvironnante ; tout
texte est un tissu nouveau de citations révaol(fes.

Toutefois, Barthes, dans son edsaiPlaisir du textecompare l'intertextualitéa un «
souvenir circulaire » que nous interprétons comtaatécet éternel retour du Méme-
Autre. Quant a Sophie Rabau, dans son analysalétitintertextualité elle repousse
les limites du champ d’action de I'intertextuakié ces termes :

« L’intertextualité ne se réduit pas au simple taingue les textes entrent
en relation (I'intertextualité) avec un ou pluskulutres textes
('intertexte). Elle engage a repenser notre moeeampréhension des

textes littéraires, a envisager la littérature camm espace ou un réseau,
une bibliotheque si I'on veut, ou chaque texte dfamme autres qui les

modifient en retout’” »

Mickaél Riffaterre axe son point de vue, a ce swetrs celui de Barthes, en
mettant en évidence deux types d’intertextualit@lte qui est aléatoire que le simple
lecteur peut repérer ; et l'autre appelée obligatajui reléverait de la seule
perception aigue du critique. Il écrd& ce propos :« L'intertexte laisse dans le
texte une trace indélébile, une constante formglliejoue le réle d’'un impératif de
lecture et gouverne le déchiffrement du message ceuqu'il de littérairé’® »

Ainsi, lintertextualité, de par sa particularité@rs la littérature, s'impose comme
étant un élément constitutif de la pratique scrgdau D’ailleurs, Mickaél Riffaterre

révéle & ce sujet : « Elle [l'intertextualité] seuén effet produit de la signifianté.»

175 Kristeva, JuliaSéméiotiké. Recherche pour une sémanatyse Points, Paris, 1969, pp.84-85.

178 Barthes, Rolandlhéorie du texteEncyclopédie Universalis.

" Rabau, Sophid, intertextualité (Textes choisis par Sophie Rabad) Flammarion, Paris, 2002, p.15.
178 Riffaterre, MickaélLa trace de l'intertextein La Pensée, 1980, p.37.

19 bid., op.cit, p.37.
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Quant a Gérard Genette, il la détermine en cese® . « La relation de
coprésence entre deux ou plusieurs textes, céised-..] la présence effective
d'un texte dans un autt&’ » A cet effet, G. Genette propose I'appellation de
transtextualité dans le but d’employer une démaesthaustive quant a cerner et
investiguer les effets factuels de lintertextualitCependant, l'intertextualité
représente cette sorte de liaison bilatérale outilatérale entre des champs
d’activités littéraires. Les échanges entre ledetes’effectuent par diverses
voies : I'emprunt, I'allusion, la citation, la réénce, le collage, la parodie et

parfois le travestissement.

Mourad Bourboune s’inscrit dans une intertextuafitérielle et universelle,
mais son écriture demeure tres influencée par delléateb Yacine. L'ceuvre de
Kateb Yacine peut-elle demeurer indéfiniment unadate atemporel » pour de
nombreuses futures générations d’écrivains algeregtnmaghrébins? Ou bien,
serait-elle cette ceuvre qui irradie toujours uneltitnde de codes et de
signifiances intarissables ? Nous pensons qu'altdes deux a la fois, par sa
force stylistigue, esthétique et poétique reconparel’univers littéraire. A cet
effet, Vincent Jouve pose, d'une maniére explidéds,tenants et les aboutissants
delintertextualité dans le contexte d’'une littéra dynamique et dialogique,

ilécrit alors ce qui suit :

« C’est donc la multiplicité des codes (et non ikid d’'un modele
atemporel) qui fonde I'écriture littéraire. Leugkl est constitutif du
texte ; I'événement raconté est toujours susceptide plusieurs
interprétations [...] On peut méme aller jusqu’a dikee, chaque code
étant lui- un méme systéme signifiant, c'est-a-dirdexte, le texte n'est

finalement jamais que le texte d'autres texfés:

Mohammed Ismail Abdoun confirme I'atemporalité déctiture katébienne
notamment a travers le roman-phare de la littéeatuaghrébine Nedjma en ces
termes :

« Mais au seuil de ce plaisir, une question « pliéjable » : que dire, en

effet, et sans schématisme, d'un texte d'une tedesité, d’'une telle
richesse ? Par ol commencer puisque aussi bidexte défie toute

180 Genette, GérardPalimpsestes : La littérature au second dedid. du Seuil, Paris, 1982, p.08.
181 Jouve, Vincent,a Littérature selon Roland Barthegd. De Minuit, Paris, 1986, pp.37-38.
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chronologie ainsi que toutes les normes de composd#t de narration
classiques™® »

La référence : Mourad Bourboune emploie la référence comme forrirgedtexte

afin d’élargir la dimension intellectuelle et unigelle ou multiculturelle de son écriture

a la fois transgénérique et subversive. L'inéviigimopension pour lintertexte explique

d’'une part, la largesse des horizons d'influeneeBétrivain, et d’autre part, la capacité

de re-création, de transformation et d’'intégratioématique, esthétique et scripturale.

A cet effet, nous recensons dans les romans ldgupseauteurs dont la réputation n’est

plus a démontrer.

Auteurs Ouvrages Pays Apparition dans le
d’origine Roman
Ben Badis - Algérie /l Il /l
p.51
Guy de Boule de suif France Il Il
Maupassant pp.48-54
Gustave Flaubertf Salammbo I Il 1l
pp.64-68
lbn Khaldoun Prolégomeénds Tunisie Il Il Il
p.84
Louis Aragon Créve-coetif France Il Il /
p.97
Général Bosquet Lettres- I /l /l Il
Mémoires p.97
Claudel - I I I I
p.98
Lamartine - I Il I Il

182 Abdoun, IsmailLecture(s) de Kateb YacinEd. Casbah, Alger, 2006, p. 125.

83prolégomeénes ou La Muggadirddbn Khaldoun oul'Introduction & I'Histoire Universelleécrite en

I

1377 traitant la philosophie de rhistoire, la sociolegil'économie, la démographie et [Ihistoire

culturelle.

184 Recueil réunissant 22 poémes et un dss&ime en 194@dité en 1941 chez Gallimard.

p.98
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Marcel Proust

A la recherche du /I /I

I

I I

temps perdu p.98
Marquis de Sade | Justine ou |dSrance Le Mont des gené
malheurs des p.102
vertus
Racine - I/ I I I
p.128
Tchéekhov - Russie I I /
p.180
Schiller - Allemagne Il Il /
p.189
Le Saint Coran Chap.2, verset _ /l /l Il
257 p.193
Chap.8, verset 38
Il Il /[ | Chap.2, verset 73 _ /l Il Il
p.195
Il Il /[ | Chap.2, verset _ /l Il Il
151 p.197
Abou Nawas Alcools Perse/lran Il I
p.200
Hegel - Allemagne Le Muezzin
p.23
Omar Khayyam - Perse/lran p.27
Robert - France I /
p.31
Hérodote - Gréce I /
p.90
Claude Bernard - France I /
p.276

13

1
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L'allusion : L'écriture de Mourad Bourboune, toujours dans ledrea de
I'intertextualité, hormis la référence, recourt siud I'allusion qui s'avére un procédé,
presque incontournable, d'intertexte. L'allusionrase cette méthode de travailler

'implicite qui relie deux ou plusieurs textes. faurs, le chercheur universitaire,

Mohamed Boudjadja, rapporte que :

« Julia Kristeva, dans son ouvrag@émiotéké. Recherches pour une
sémanalyse que pour faire de la littérature, il faut fairesdallusions
littéraires, c'est une maniére propre a l'auteur dialoguer avec les

textes!8® »

Le corpus foisonne d’allusions d’ordre discursifiaytrait aux themes aussi pointus

que variés, tels : le désenchantement, la désifiudiopportunisme, l'arrivisme, le

blaspheme, la démystification, la désacralisatiargérision, I'absurde, la genése des

périodes historiques mondiales et nationales &aggnents de vie des protagonistes.

Récapitulatif des allusions recensées dans

1- Le Mont des Genéts

Auteur Ouvrage Texte allusif Pages
Franz Kafka| Devant la lgi« (...) I'histoire d’un vieil homme qui attenditp.44
ainsi tout le restant de sa vie, un train qui I Vi
jamais. »
Guillaume | Alcools Abou-Nawas aurait-il écrlcools? Bourboune p.200
Apollinaire le suppose.Serait-c e un clin d’ceil a Guillaume
Apollinaire qui en est I'auteur au XXeme siécle.
Lautréamont Maldoror « Allah pour eux se situait entre le champ | p.205
labouré, le pain noir du repas du soir et la
patience dans l'attente d’une libération... »

18 Boudjadja, MohamedpPoétique du politique dans I'ceuvre de Yasmina Kaafihése de doctorat,
Université de Sétif, dirigée par Zoubida Belaghoeellarc Gontard, 2009, p.178.
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2 — Le Muezzin

Auteur Ouvrage Texte Allusif Pages

« On annonce des élections en Putrémanje »

Robert L’'Homme | Allusion faite a la « Cacanie » de Musil qui ept 34

Musil sans qualités en réalité « K&K » Empire Austro-hongrois, ou
Vienne fut inondée d’excrétas diarrhéiques de
chevaux dégageant des odeurs nauséabondes.
« [...] pour que tu puisses un jour te passer de

F. Nietzsche - Dieu, il te faut d'abord le respecter. Lp.123
blasphéme c’est encore la foi : pire, c’est
I'impasse de la foi ! »

Kateb Nedjma Rappelle [l'altercation de Lakhdar avec| le
Yacine contremaitre : « [...] il a suffi de deux coups sy.125
I'épaule — brisée net... »

Albert L’'Etranger | Rappelle l'assassinat de I'arabe : « [Il. g sorti

Camus son couteau. La lame brillait.» p.125

A. Rimbaud - «Un autre habite en moi » rappelle «je est pri80
autre »

F. Kafka Métamorpho « Debout, il reprend son attitude d’insecie212

-ses détraqué. »

L. Althusser - Rappelle que la religion est [lappargpp.28

idéologique d’Etat incarnée par 'Alem  (partié/301

théatralisée)

La citation : La citation se définit, dans ce contexte, commatéiae :

«Action de citer, de prélever et de réutiliser tagiment de texte ; fragment emprunté a

un texte authentifié, utilisé dans un autre textens une intention didactique ou

esthétique pour illustrer ou appuyer ce qui esit.&». L'utilisation de ce type

d’intertextualité démontre la présence d’'une ceetharmonie — en jeu de miroir —

thématique et esthétique entre le texte citard &xte cité.
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Mourad Bourboune, a cet effet, place les citatidass le corps du texte entre
guillemets dans le but de ne point biaiser ou edaitre le texte dont I'auteur est connu

et reconnu.

Toutefois, Gérard Genette positionne la citationegergue, comme suit ;. « Une
citation placée en exergue, généralement en té&ende ou en partie d’ceuvé.» M.
Bourboune positionne ses citations, notamment danklont des genétsion pas
comme une citation introductrice ou inauguratricandchapitre, mais comme un
partage intellectuel d’'une source bibliographigaegson intégralité auctoriale, avec le
lecteur, d’'une part, et d'autre part, le mettre ftation réelle de réflexion et

I’émouvoir surtout.

Les extraits des lettres du sinistre général Bdsque perpétra des massacres
massifs d’Algériens, avec fierté et tendresse aumere (Il nous montre qu'il s’agit
d’'un complexe d’Edipe non résolu), lors des inansirazzias enregistrées et datées
dans les annales historiques des génocides : Dpard février 1852 (p.117), 21 mai
1851 : Béni Amran (p.118), 25 octobre 1848 (p.1B4),0ctobre 1840 (p.119). Cette
méthode de convier le texte intégral d’autres asteast une maniére, soit de le
dénoncer, comme c’est le cas du général Bosquietdede placer sur le piédestal
canonigue — le cas de la citation des versets mues (38, 193, 195, 197). A ce
propos, Jean Claude Vareille écrit sur la relagibla complicité qui s’instaurent entre le

lecteur et I'écrivain :

« Elles apportent le plaisir du reconnu et uneifggation culturelle, la joie du facile
et comme une mélodie que le lecteur chantonnerait@me temps que le créatéifr»

189 e Robert Dictionnaire de la langue francaisEd. Robert, Paris, 1985, p.629.
187 Genette, Gérard, op cit. p.134.
188188y/areille, Jean Claudé;Homme masqué, le justicier et le détectizd. PUL, Lyon, 1989, p.84.
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Antoine Compagnon, a travers ce processus, accéapport de la citation dans
l'intertexte, il écrit : « Le fait méme, que celee vers, cette phrase entre guillemets
vient d'ailleurs élargit I'horizon intellectuel quie trace autour du lecteur. C’est un

appel ou un rappel, une communication étaifie.

L'influence katébienne est manifeste, elle se prigsed’une maniere subtile, sous
forme de pastiche. D’ailleurs, Mourad Bourbounendéme avait senti la déferlante
scripturale et poétique innovante de Kateb Yactme@nnait sa dimension universelle.
Tout a fait conscient, il déclare alors, en visian®, en parodiant les plagiaires daes
Mont des genétscar, nous le pensons, Bourboune redoutait déjih ajlait subir
certaines reproches soupconneux ; cefut le camdji eut les critiques acerbes de
Mostefa Lacheraf. Bourboune écrita cet effet :

« - ca commence comme un disque du compositeur tiégyp
Abdelwahab.

-Il 'a piqué a Beethoven. Ca s'appelle un plagiat.

-[...] I a pu trouver les mémes accords sans lesecop(LMDG,
p.187)

Cette parodie qui met en dualité deux musiciendiffiérentes époques, tente, quand
méme, de justifier certains aspects de la coincieleans la création artistique.
Cependant, depuis la fin du XIXeme siécle, I'aveapinde la diffusion rapide des
produits culturels mondiaux et la surmédiatisatitenla deuxieme moitié du XXeme
siecle et du début du troisieme millénaire accanpa¥ la |Iégalisation internationale des
droits d’auteur, le plagiat, quelque soit son int@oce, est réprimé énergiquement
Lautréamont interpréte le plagiat sous unangéefais ironique et perspicace, il dit a ce
propos : « Le plagiat est nécessaire. Le progmwplique. Il serre de prés la phrase
d'un auteur, se sert de ses expressions, effacadéeefausse, la remplace par l'idée
juste. » (Poésie, Il, 1870)

189 Compagnon, Antoind,a Seconde main ou le travail de la citati@d. Du Seuil, Paris, 1979, p.91.
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Nedjma (N) et a moindre degrde Cadavre encerclLCE) et La Poudre

d’intelligence (LPDI) ont stigmatisé I'écriture bourbounienne motaent dange

Mont des genét(LMDG) et Le Muezzin(LM), ou nous avons recensé plusieurs

similitudes thématiques telles : Dabbs Mont deggenéts (LMDG) : Le massacre du 8

mai 1945, le bain de Nedjma par rapport au baihealm...DansLe MuezzinLM) :

reprise du massacre de mai 45, I'assassinat duecoaitre... A cet effet, nous en

dressons un tableau retracant le dialogue entréclits de Kateb Yacine et de Mourad

Bourboune.

Nedjma/pages

5 LMDG/pages

LM/pages

Théme de l'intertexte

110/120-128

48-49

264-265

Les péripéties du pedeyen aux
lieux saints de I'lslam.

34-35

21-22

Introduction/Parallele de de

personnages féminins

Marcelle (N) et Greta (LM)

insolites :

176-177

64-69

Evocation de la Mythique Salammbo

et de Carthage.

55-57, 62-64,
226-229

40

100,
132-135

Evocation du soulévement popula

et du massacre du 8 mai 1945 dans

toute L'Algérie.

78

103

103

Nedjma : la robe est un surcroit
nudité

Leila:[...] vierge qui paraissait plus

scandaleuse (LMDG)
Kittance : [...] son odeur fougere
nubile (LM)

de

49-51

124-125

La similitude de
Lakhdar et de Ramiz contre leurs

contremaitres respectifs.

I'altercation de

122

100

Retranscription des parol

d’'indigénes avec leurs défauts

es
de
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prononciation phonétique :

L'enterrment  di  firiti  (N),

I'Inpandance...formouler les

revendicatio (LM)

été

ol

La Poudre LMDG/pages Theme de lintertexte
d’intelligence LM/pages
Eléments théatraux similaires dans la
79- 120 - 189-222 |forme et parfois dans le fond,
critiques acerbes envers une Soc
ankylosée par la corruption,
I'opportunisme et la mystification.
101 35 -0 Arabes, pourquoi inventer I'alco

et mourir assoiffés ? (Poudre

d’intelligence)

- Quand je (Said la glace) pense que

je suis venu me dessécher dang

pays de buveurs de petit lait (LM)

L'intratextualité :

L'intratextualité peut se faire valoir comme eétams

ce

intertextualité interne. Cette notion consiste@readre un texte ou unfragment de texte

antérieurement écrit et réemployé dans un autte thxméme auteur. Elle est une sorte

de répétition et d’auto-reproduction qui met ensba, en un systeme de réseau, les

écrits antérieurs du méme écrivain qu'on appelgpotexte. Donc, lintratextualité

S’apparente a un emprunt non déclaré, un autogtlagi a une autotextualité.

Toutefois, l'intratextualité — comme l'intertextitél — fait appel aussi a la démarche de

I'emprunt, de la citation ou de l'allusion. La regshlance de certains romans n’est, tres

souvent, nullement fortuite, elle est préméditééntpale vue thématique, spatiale,

scénique et forme
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scripturale. A titre d’exemple ; la Casbah commaes a la fois statique et mouvant

prendrait une posture d’actant dans les deux oesgralg M. Bourbounée Mont de

Genétset Le Muezzin Cette récursivité dans les écrits de Bourbounesigaifie

aucunement une panne créative, mais plutdét unegiteascripturale de reconduction

thématique et spatio-temporelle, afin de concevaiyne maniere réfléchie et

intentionnelle, un genre de vase communicant auilitierait la fluidité de sens et un

dialogue entre les ouvrages ou I'ceuvre toute entier

A cet effet, nous en dressons un tableau récafiitidéin de montrer les points

d’intratextualité :

LMDG/pages LM/pages Theme de l'intratexte
146 17 -Le définitif n’existe pas (LMDG)
-Méfie-toi du définitif(...) des phrases définitives
(LM)

186 et 243 21,22,25 Evocation de la ronéo, ecathachine de
reprographie et de tirage des tracts |de
propagande.

96 14 et 32 Le terme Smala, ce symbole typiquement
algérien qui désigne le nomadisme de toute|une
organisation tribale (en référence a I'Emir
Abdelkader et sa résistance)

88 —93 53-55 Cette facon de mettre en évidence le droit de se
défendre contre I'injustice : Appel au maitre
Kébal (LMDG) et au maitre Vallin (LM)

127 267 — 270 | Mise en scene de bagarre dans des bar

183 126 Mise en évidence de la symbolique de l&arbr
Le chéne (LMDG), L’eucalyptus royal (LM)

128-130, 148 23 Mise en évidence des rafles podéisieoloniales
et répressives
52 265 Evocation de I'eau bénite de Bir ZemZem
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Mourad Bourboune dévoile I'étendue de sa culturévarselle enrichie dans la
constance de l'interactivité positive. L'influenge’il subit se métamorphose en lui en
une création douée d’'une originalité esthétiqupogtique en symbiose avec la culture
maghrébine et algérienne séculaire notamment obadélleurs, son écriture, quoique
transgressive et subversive, est a la mesure deertorune énergie d'éveil de la
conscience collective tout en irradiant un aspegtbrnaire quant a I'avenir compromis
d’'une Algérie en proie a elle méme. Mais seul I'ed@meure son optimisme pour

revenir en émondeur.
Conclusion patrtielle |

Elaborée autour de trois notions fondamentalesvairsa le désenchantement, la
dénonciation et la subversion, cette partie deetzherche met en évidence la forte
incidence de I'écriture quant & se constituer elicateur et catalyseur d’'une Société
qui doit se remettre en question et prendre desireesorrectives drastiques afin de
s’extraire de la crise multidimensionnelle subie.ouvad Bourboune, en tant
gu’intellectuel engagé, placé au centre des dédmatgtaux, dénonce énergiquement
I'opportunisme, l'arrivisme, le despotisme et legtds intestines pour s’accaparer
facilement des privileges et du pouvoir. Il chqddins ce cas de figure, d’écrire et de
décrire ces deux périodes cruciales dont les retesbociales, politiques, économiques
et culturelles, toutes négatives, se traduisedudteblement par le désenchantement a

grande échelle, celui d’'un peuple désabusé et trahi

Donc, l'écriture de Bourboune est a la fois tramsgive et subversive. Il
n'emprunte aucun autre moyen, sauf I'écriture, mi@nmoncer les auteurs de la déviation
de la révolution originelle supposée étre a la dautle ses promesses faites au peuple,
et le dévoilement de ceux qui confisquent I'indéfarce a leursprofits personnels. Son
écriture met en scene les actants en situationeaetiréelle dans un espace en mutation
radicale, réagissant énergiquement a [I'encontre idésntions ou des desseins
malveillants et sans scrupules, et surtout a lggmalisation du peuple en I'éloignant

subrepticement de toute prise de

décision. Le choix du style réaliste contextualiépoque ou les moments historiques
de la confrontation notamment dabhs Mont des genétslu peuple aux agissements
avilissant du systeme colonial (rafles, torturegpabsessions, emprisonnements

sommaires...).
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En somme, du désenchantement nait, apres la dationcet I'avertissement de
l'autre, la transgression, la subversion et la tévpusqu'a la désobéissance sociale.
DansLe Muezzina titre de rappel, il est beaucoup plus quedtierdésenchantement
d'une Algérie en perte de vitesse, détournée déagectoire édificatrice. AinsiLe
Muezzin par sa structure générique hétéroclite et plerighixant harmonieusement le
romanesque lyrique et réaliste, la poésie et lmdathéatralisée), se présente comme un
sévere réquisitoire contre les pratiqgues d’'un systéotalitaire qui se conforte de plus
en plus dans un pays meurtri par plus de sept areté@emi de guerre révolutionnaire.

Mourad Bourboune se démarque ainsi clairement dyp cbEtat perpétré par la
junte militaire arguant le motif de la proclamatidim redressementrévolutionnai® un
certain 19 juin 1965. C'est a partir de cette datalique queLe Muezzin nous le
pensons, s’est écrit dans le rejet de toute formmegduvernance dictatoriale, la

dissidence et I'exil.

Mourad Bourboune dénonce, transgresse et subgartitilisant sciemment tous les
moyens scripturaux pour arriver a deéstabilisercelpabiliser les faux fréres ou
[Phrereget les faux dévots dont la mission premiere estidée a la mystification et la
sacralisation a des fins occultes. Il adopte dloggion de la lutte et de la subversion

par ’humour, l'ironie, la dérision et le burlesqdans sa forme théatralisée souvent

190 Extrait de la proclamation du conseil de la rétioludirigé par le colonel Houari Boumediéne : «]]...
La crise politique qui s’ensuivit immédiatementiuasait d’'une maniéere violente les nombreuses, et
inévitables contradictions internes accumuléesrdurait années de guerre. Le pays se trouvait alors
bord de I'abime et, une fois de plus, seuls leiEme et le désintéressement dont se sont aesés |
militants sincéres, ont permis d’éviter la guerikéle. Les problémes n’en étaient pas pour autésblus.
Aprés trois années de souveraineté nationale yie g@trouve livré aux intrigues tramées dans l'ana
I'affrontement des tendances et des clans resésgquitur les besoins d’une vieille astuce de
Gouvernement : diviser pour régner. Les calculdides, le narcissisme politique et I'amour morlide
pouvoir trouvent leur meilleure illustration damadlijuidation systématique des cadres du pays et la
criminelle tentative de discréditer les Moudjahésret les résistants. L’ANP, digne héritiére de la
Glorieuse Armée de Libération Nationale, ne sestai, quant a elle — quelles que soient les mareEuvr
et les tentations — jamais couper du peuple démest issue et dans lequel elle puise a la fofsrsa et

sa raison d’étre. » Pour le Conseil de la Révatytitouari Boumediéne. In Annuaire du Grand Maghreb
Arabe, ' édition 1965-66 — réalisé par Moufdi Zakaria — timgerie TUNIS, p. 9.
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tirée de l'oralité des troubadours et de la halgs grands jours du marché/souk. Alors
que l'impact de la subversion générique est maeifiesnt percutant dans le sens ou le
lecteur enjambe les espaces littéraires dans kimnce éclectique. Cette derniere lui
procure simultanément une quiétude quant au chasmgfede ton et de genre : passage
instantané du romanesque au tragi-comique, etauillaage quant a déterminer le genre
du récit. Bourboune aborde la pratique subvergsiaas ses deux romans, dans le sens
du clivage qui consiste a mettre deux points cdittaires en cohabitation ; il s'agit de
faire cohabiter dans un méme propos un verset icpraret un propos blasphématoire.

Une pratique digne de Lautréamont.
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Partie Il

La violence, entre nécessite et rejet

« Des lambeaux de siecle partent
A la dérive mais nous sommes
Assembleurs de naufrage
Des pans d’histoire dérivant
Mettent nos muscles a I'épreuve
Mais nous tissons le jour. »

Mourad Bourboune, « Novembre » n°2, 1964.
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Introduction

Mourad Bourboune met en évidence, a travers sdgstexe qu’Edward Said
appellera, plus tard : « violence géographiqueaduite par le fait de colonisationou de
I'envahissement d’'un pays et son peuple souverg@iiest aussi ce que Gayatri Spirak
nomme : « violence dite épistémique », conduisahiali@nation et 'avilissement tous

azimuts de l'autre : I'« étre-inférieur » ou le coisé.

La violence, selon Le Robert, Dictionnaire de Ilanglae francaise, estun «
abus de force », une brutalité et une torfliréar ailleurs, elle est définie comme une
audace par I'écrivain, poéte et dramaturge JearetGpn présente la violence comme
étant :

« [...] une audace au repos amoureuse des périldaQ@lstingue dans un

regard, une démarche, un sourire, et c’est en gaielle produit les remous.

Elle vous démonte. Cette violence est un calme wquis agite. On dit

quelquefois : « Un gars qui a de la gueule ». tatstdélicats dePilorge étaient
d’'une violence extréme. Leur délicatesse surtoait éiolence. Violence du

dessin de la main unique de Stilitano, immobil;@ement posée sur la table,
et qui rendait inquiétant et dangereux le rej3os.

Ainsi, la violence en littérature, de l'avis méme det auteur, ne peut étre
envisagée en dehors du rapport du lecteur a I'ceetrde I'ceuvre a la société. Le
rapport tracé dans la binarité avec la sociétésgaréte doublement la violence, est
défini par Jean Paul Sartre, a travers l'iconoelaltan Genet et ses inextricables «

déboires » avec la société, en ces termes :

« Les ennemis de Genet, ce sont les Justes. Damiséae, il révait d’'un jour
de gloire ol ceux-ci seraient contraints de l'ateepout en continuant a le
refuser. Cette contradiction reflétait son propéehdrement : ne fallait-il pas
gue la société 'accueillit comme il était, c'estlite comme méchant ? Mais
le méchant, n'est-ce pas celui que toute sociétisee? Il fallait donc qu’elle
le glorifiat dans la mesure exacte ou elle le comuht [...] au lieu que
les Justes, pour le

91 e RobertDictionnaire de la langue francais&dition Robert, Paris, 1985, p. 754 : « Violencef.

— 1215, « abus de force » ; lat. violentia, de vitlen- violent- 1538 — faire violence a... agir saqr)

ou faire agir (qgn) contre sa volonté, se domisermnaitriser [...] L’extréme violence que chacunaé f

— J'ai d0 me faire violence pour me taire. Par extens faire violence a gqqch, a un texte --- dératur
forcer. Violence faite au droit d’autrui, -- agriesg attentat. La violence : force brutale pourrsetire
ggn --- Brutalité, acte, mouvement de violenceyil@lence est la loi du brute. La domination de la
violence--- fascisme. La guerre est un acte deemi® — réprouver la violence... »

192 Genet, Jeanjournal du voleur p.14, in Le RobertPictionnaire de la langue francaiséEdition
Robert, Paris, p. 754.
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satisfaire, devraient I'accepter parmi eux tout len condamnant
comme injuste et 'aimer sans cesser de le'fihir.

La locution « les Justes », il faut peut-é&redmprendre dans un sens ironique
— en termes dantiphrase -. En effet, Sartre fallusen aux
autorités/personnalités ou des administrateurseguent en régissant les affaires
du pays tres souvent dans l'injustice, I'opacit€ietommunicabilité. Ce propos
pourrait s’appliquer a ceux qui gerent les affadeda cité danke Muezzirou la
Ville représente aussi l'autoritarisme, le museleimele la parole et la
marginalisation. Ramiz, en proie a un « surmoi nflatiuel, décide de réagir
dans une sorte de rituel paien et primitif. Unexvinisant de nulle part, sorte
d’oracle, lui intime I'ordre de se prémunir contne probable anéantissement de

soi par I'adoption d’une violence frontale contméMille :

« Prends garde et ménage ta salive, écume cdtequil te refuse,
mets-y le feu - et avec des ruses de Sioux a howléterre la hache
de guerre et, a force de bras, cisaille ta routes das terres non

arables. LM, p.30)

Plus explicite encore, Markus Arnold qui se base lsu dimension de

I' « offensive » et de la « contre-offensive » de&iolence, considere que :

« La représentation de la violence construit devidus autres qui menacent la
communauté et dont la violence (majoritairementjspiue doit étre
contrblée et neutralisée a l'aide de violences cairelles ou

physiques par I'appareil d’Et&t! »
Aborder la violence a partir d'une ceuvre littéraitessi amplifiee et complexe
que celle de Mourad Bourboune, en tous points @eeta titre de rappel, recourt
a un type d’intrusion nécessaire et non moins wuteleafin d'y pénétrer et de

redéfinir les tenants et les aboutissants de leemoe elle-méme pérennisée par

193 sartre, Jean-PauBaint Genet comédien et martgdition Gallimard, Coll. Tel, {i° édition 1952) ,
Paris, 2011, p.630.

19 Arnold, Markus, Ecritures de violence et d'interculturalité : enjetdentitaires dans le roman
contemporain mauricien d’expression francaise ajlaise Thése de doctorat en littérature comparée et
philologie romane dirigée par les professeurs J&lande Carpanin Marimoutou et Jochen Mecke,
Université de la Réunion et la faculté de Spraétledmagne, mars 2012, p. 283.

N.B. : L'attrait de Jean Genet pour des hommes argendes normes sociales tels : Jean Valjean et
Ramiz dit le Muezzin, ou des « hors-la-loi » esténiablement manifeste. D’ailleurs, il immortaleux
personnages pétris par de nombreuses exactiorsocates : le réel Maurice Pilorge (1914-1939,
délinquant et voleur notoire), et Stilitano, persage de fiction qui n'est autre que Jean Genankirire.
Ces personnages, passés maitres dans les vols, piokénétisme et crimes organisés, cultivent la
violence comme ultime moyen de prouver qu'ils esistdans I'incompréhension, la marginalisatioreet |
rejet trés souvent injustifiés.
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des termes a la fois fuyants et transgressifs. ibkence se détermine et se
focalise, d’'une certaine facon, sur, essentiellémere promesse non tenue, d'un
idéal trahi, d'un désenchantement persistant e etiine subversion contre
toutes les normes et les valeurs sociales et quodis. Nous tenterons, dans le
cadre de ce chapitre, d’examiner le fonctionnengenta violence du texte et
dans le texte. Nous envisageons ainsi de repérex lda romans la violence et
ses limites ainsi que ses conséquences soientréliegives — Appel a I'apologie
de la haine et du génocide, tel qu’il est adoptél@acolonialisme et certaines
dictatures --, ou positives — violence utilisée,cas de force majeure, pour une
cause noble, juste et libératrice, et enfin pouguéte de la dignité humaine —
Afin de mieux la saisir, il nous a paru nécessdirdentifier ses causes et ses
origines. Il s’agit de déceler les différentes nestations et leurs impacts dans

ces textes.

Il — 1- violence atavique

La constante omniprésence de la violence dans smdité ouvre le champ a la
théorisation trés souvent ambigiie et hasardeusecdractére insaisissable de la
violence, décrit par Yves Michatid, par le seul fait qu’elle engendre simultanément |
chaos, le déchainement, la transgression et, daegoaesse paraitre étrange, un certain
equilibre en termes de rapport de force. Nous posiconsidérer d’emblée que la
violence dans le texte bourbounien se manifeste des formes a la fois nombreuses et
variées. Elle structure aussi ses textes de bobbeh Bourboune a travers la mise en
scene de la violence comme procédé d’écriture, kesiimscrire dans une trajectoire

romanesque et poétique manifestement katébienne.

La violence puise et affirme sa force qu’a l'issie son pouvoir de transmuter
selon le temps, lI'espace et I'évolution des norreesdes valeurssociales. Pourvue
d’'une multitude de formes : politique, culturel®ciale et passionnelle, la violence est

percue differemment : elle peut étre illégale/légdlégitime/légitime.

19 Michaud, Yvesla Violence éditions PUF-Coll. Que sais-je ? Paris, 2007.
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Partant du postulat selon lequel la violepoavient d’'une quelconque défaillance
soit-elle physique ou sociale, institutionnelleelturelle, Markus Arnold montre qu’elle
pourrait trouver aussi sa source au sein de laleelmiliale méme. Elle peut revétir
ainsi la caractéristique d’étre percue comme étamt antipodes de la paisibilité, de
'ordre établi et du socialement correct. Markusndld met, a cet effet, a la

lumiéere d’autres aspects de laviolence. Il écrit :

« [...] La souffrance physique peut mener a la saunffe psychique et vice-
versa, la violence structurelle — pauvreté, faimclgsion sociale et
humiliation — se traduit généralement en violendemestiques et intimes
au point que la famille peut devenir une des iutihs sociales les plus
violentes'*® »

L’autre facette de la violence peut s’avérer « fi§né » et « positive » pointde vue
éthique et philosophique. Elle consolide la repnéseon et I'imageidentitaire, a trouver
des réponses a des interrogations, a reconsid&&guilibres, a motiver la création et
la créativité. Ainsi I'ambivalence de la violence ietrouve a la fois bonne/positive et

mauvaise/négative’.

Le philologue allemand W. Benjamin distingue, d'yp@t, trois types de violence,
et d'autre part, confronte leur coexistence howetr®s souvent avilissante : la

violence légale, la violence mythique et la violendivine*®

1% bid., op cit, p.286

197Afin de mieux cerner cet aspect, M. Arnold énumdems ses travaux de recherche, les différents type
de violence et leurs impacts directs sur la so@ét@énéral, et I'étre humain en particulier. teclors
guelques théoriciens de la violence tels : WaltenjBmin, Johan Galtung, Edward Said, Gayatri Spirak
Etienne Balibar, Francoise Héritier..., et relevespurs définitions prégnantes dont deux ont atiriée
intérét : « La violence est le destin de I'espéCe. qui change, ce sont ses formes, ses moments,
I'efficacité technique, le cadre institutionnel letsens qui prétend la Iégitimer.» Par contre Foesec
Héritier la détermine d’'une maniére concréte, dogique et ontologique : « Appelons violence toute
contrainte de nature physique ou psychique susdeptientrainer la terreur, le déplacement, le maith

la souffrance ou la mort d’un étre animé ; toueatintrusion qui a pour effet volontaire ou invotaire

la dépossession d’autrui, le dommage ou la degtruct'objets inanimés.» Héritier, Francoidee la
violence Tome | et Tome I, édition Odile Jacob, Pari2 .47.

198 Arnold, Markus, op cit, p. 280: “[...] Benjamin cdage a la base deux formes de violence « légales »:
d'un coté, la violence exercée par les apparei@at’(la police...), de I'autre, une violence myttequ
exige I'établissement de la loi, améne a la foipahilité et pénitence, elle veut légitimer et prUyRr les
relations de pouvoirs. La violence divine au cdrgralétruit la loi et des frontiéres et n'améne pas
d’expiation. Loin d’exiger la création d’'un ordreridique quelconque, elle est pure manifestatioade
colere divine, rend immédiatement justice et telgeonfirmer sa toute-puissance. La violence myihiq
menace et verse du sang, la violence divine frappélement sans verser du sang. [...] La violence
mythique est une violence sanglante contre la virire » et « simple », la violence divine s’exerce
contre toute vie en faveur du vivant ; la premeéxige le sacrifice, I'autre I'accepte. »
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D’autres formes de violence sont d’'une jssteallant jusqu’a répondre aux
guestionnements posés par les personnages de MBatadoune qui sont a la
fois victimes et auteurs de violence. La violencst, eparfois, ancrée
profondément dans une société ayant subi les affrda colonisatiori". Ainsi,
nous relevons, dans les deux récits, deux typesgialence des lincipit : La
violence verbale dansMDG, et la violence physique dah$/. Elle est tantot

traduite, rapportée au style direct, tant6t eltedésrite explicitement.

[1-1-1- Violence verbale

Plusieurs énoncés dans les romans de Bourboungsgati une violence incubée,
larvée, notamment dans les discours rapportés ydel direct. Ces énonceés peuvent
véhiculer, notamment dahd/DG, des insultes, un harcélementmoral, des insamités
mépris et des blasphemes.

Des la premiere phrase de lincipit, le lecteur eswvahi par une atmosphere
militarisée, oppressante et violente imposant largssion et I'exécution des ordres :
« Les pas du capitaine Benrekaz martelaient nmiitagnt les dalles
nues de la piece. Le port altier, la téte hautendastache frémissante

de courroux, il parlait ; les mots crépitaient pafales, [...] menagait,
décidait, corrigeait ; des phrases heurtées pleidéscises et

d’inflexions... » (LMDG, p.9)

Il s’agit d’une confrontation que le capitaine Bekaz de I'armée coloniale
francaise mene inlassablement contre son frere Ahrpére d’Omar, jeune
indépendantiste et nationaliste. N'obtenant aucin de cause quant a dissuader son
frere Ahmed et son neveu, le capitaine n'en dénpad : « En bon stratége, |l

cherchait le point le plus névralgique pour dédhemcson ultime assaut..... »

199« [...] Les théories foucaldiennes influenceront fgasuite, on le sait, les travaux d’Edward Saii qu
pour le contexte colonial, pose la question du paudu discours et de la domination par la landes,
représentations artistiques, la littérature. Saomefax Orientalism (1978) sera suivi paCulture and
Imperialism(1993) ou il parle de la « violence géographiguexercée par I'impérialisme occidental et
ses entreprises d’explorer, de cartographier éh elgf contrdler virtuellement tout espace dans dade
(Said 1994 : 291). De maniére similaire surgitdéian de « violence épistémique » de Gayatri Spipak
I'utilise pour traduire la destruction de savoirs d& connaissances non occidentaux a travers la
domination occidentale et son discours réifiantfieant l'autre « sans voix » dans une identité
essentialisante (d’oriental, de colonisé, d’indgéd’exotique, de primitif, d’anthropologique. »nid,
Markus, op cit, p.283.
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(LMDG, p.13). Cette situation s’aveére étre uneleice de dénigrement et un
harcelement moral qui se produit entre deux frgg@snainsde camps opposés — I'un
nationaliste et tout fier de son fils pour son Ehadionaliste et son engagement politique
pour la libération de I'Algérie, l'autre, pro-framig, pour plaire a la France et son
systéme colonial, il doit éradiquer toute rébellamticolonialiste, quitte a commencer
par ses proches. Le capitaine harangue, a cet affet véhémence son frere :

« Toi, au lieu de lui briser les reins a sa premigcartade, tu lI'as

encouragé dans la mauvaise voie. Le voici maintedans la fange

des vieux quartiers, coudoyant ce ramassis de wyoel bétail a

tribunaux. C’est le fruit de cette fatigue indératle chez toi. Tu
restes cloué a ton siége, amorphe, alors qu'iitsthgla vie de ton fils

et de I'nonneur de la famille. (. MDG, p.15)

L’honneur de la famille n’est qu’un prétexte, dasait que c’est I'ultime argument
de taille & exhiber pour arriver a ses fins. Maiga réplique jaillit, brutale, d'une voix
miraculeusement affermie. La prétention verbeusecahitaine blesse a vif le reste
d’amour-propre d’Ahmed. » (LMDG, p.16). Le capitaireprend ses arguties et dit : «
Tu préferes le voir en compagnie des souteneudegtfilles de joie que chez son
oncle... » (LMDG, p.16) Ahmed répond froidement, saoscession aucune : « - C'est
préférable a celle descollaborateurs ! » (LMD@6p. La violence verbale s’exacerbe,
alors au point ou le capitaine, se sentant battpoeissé en retraite, dévoile son
véritable dessein et son indéfectible sesion a la France coloniale. I
déclare « sentencieusement » (LMDG, p.20) :

« On dit bien tel pére tel fils. [...] Vous faitesusodeux partie de ces
ratés qui veulent tout avoir alors que rien ne lauréussi. Que
souhaitent ces gueux que tu défends avec tant atiaement : ils ne
sont méme pas capables de nous foutre a la pooies Qu'ils
considerent comme leurs ennemis. Alors de quolagnent-ils, sinon
de leur propre impuissance. Si la France quittadys, crois-tu qu’elle
laisserait des reliques ? Pas un gramme de cinedratud ! »(LMDG,
pp.20-21)

Mais, les circonstances futures dessineront dapsofandeur de I'aliénation et de la
terreur la dimension de la violence physique et'algection des tortures d’'un autre

age. A quelques mois de l'insurrection de novenil®®4, les

sacrifices s’annoncent déja lourdes de conséquemeesMourad Bourboune met en
relief dandMDG.

148



[I-1- 2- Violence physique

DansLe Muezzinla violence physique engendre, dés I'incipit, am&t d’homme :
« A l'aube, on a retrouvé le corps de Hamid au Oaesl'escalier deson hétel, la
colonne vertébrale brisée. » (LM, p.13). La victide ce prétendu
« accident en temps de paix » (LM, p.13) est eh dai homicide volontaire, un
assassinat perpétré par ses compagnons d’armedeptaire taire a jamais. Un des
acolytes de Ramiz lui avoue que : « [...] 'organmatétait divisée en deux groupes,
préts a s’entredéchirer. Le pire a été évité ; makbusement pas pour Farid. Un
accident [...], une regrettable bavure. » (LM, p.60)

Afin de mieux percevoir les contours de la violeptysique, cette fois-ci d’ordre
ethno-anthropologique, visant la physionomie mémé&algérien, le Muezzin, révolté,
s’insurge en dévoilant la représentation du clichéiste construite autour de la
stéréotypisation outranciere de I'arabe. Il déclare

« [...] — portrait robot — arcades proéminentes, ajist sur I'épaule et
toute la vacherie humaine sur l'autre, I'accent pelsrétien, paien,
démarche de canard et I'eeil lubrique... J'en passeref, Rles simili-

humains qui ont droit & un certain respect, a deesses pour animal
domestique au nom de cette vague ressemblances guéilent avec le

primate, ancétre commun a tousLM, p.24)

Ainsi, il se démarque de toute problématique idem& en suggérant alors parla voix
de l'un de ses personnages, un vieux sage plew@mtfils mort aux cotés des
vietnamiens, dans la bataille de Dien Bien #®hues armes a la main, d’opter pour le
terme de vaincu au lieu de colonisé, afin de sesitpnner et de se préparer pour
I'ultime combat contre le fait ou le systeme co#inice prétendu vainqueur déloyal. A
cet effet, I'appel a la violence armée se justdaur recouvrer la dignité et la liberté

spoliées.

Le sage vieillard interpelle les vaincus (au li@s @olonisés) a redresser I'étendard

de I'inéluctable insurrectionet confirme la déteration de relever le défi en déclarant

solennellement :

20 Djen Bien Phu : Bataille décisive de libération\tiétnam dirigée par Ho chi Ming et le général Giap
durant le mois de mai 1954, appelée guerre d’Inithech
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« Les vaincus d’hier reprendront les armes, paanegbar un dernier
élan, le mouvement cyclique des révoltes. Un spasiugeau tordra
le pays jusqu’au tréfonds de la terre, la nouvgdiaération broiera
ses ennemis comme les algues mortes. Une demireicte suffira

pas. Il faut un triomphe entier, a I'échelle defailés successives
que nous avons subies. Nous sauterons |'obstacfgeam midi, la

nuit est toujours un faux témoin et a la barbe donde nous

déracinerons le mal.(.MDG, p.79)

Cet appel du sage nous rappelle celui lancé ppulee Kateb Yacine en 1947 a
Paris un certain 24 mai au sein méme de la safieSdeiétés Savantes ou il « préche »
tel un messager, en mettant a nu les desseinstegfdisine France déshumanisante,
avec des mots justes l'inévitable résurgence deateon algérienne tant souhaitée du
légendaire et historique résistant : I'Emir Abdel&d’. L’appel du sage au sacrifice
exige la re-quéte d’ « un triomphe entier, & I'diehdes défaites successives que nous
avons subies. » (LMDG, p.79). Ces défaites « glses et de bravoure » nous
rappellent, principalement, celles de L’'Emir Abdaler, du Cheikh Bouamama et du
Cheikh EI Mokrani. Donc le recours a la violencentce l'intrus-envahisseur ne peut

étrequ’amplement juste et justifiée.

Mourad Bourboune, preuve & l'applij reléve/révéle les sombres pages de la
conquéte coloniale perpétrant I'un des plus odig@nocides ou crime contre
I’'humanité qu’ait connu I'histoire universelle comtun peuple sans défenseaucune. Le

commissaire Rafaéli, menant une enquéte sur unsuigbosé commis par un arabe,

201 Kateb Yacine alors a peine agé de 18 ans rédigeplaidoyer historique intitulé\bdelkader et
L'Indépendance AlgérienneéC’est un texte trées documenté a la hauteur ditééorique captivante et
directe. Kateb Yacine en prodige insoupconné lamce J'Accuse » zolien direct, & I'endroit d’unéeél
francaise impartiale et juste, et a la face d’'uren€e coloniale sordide et ingrate. Il déclare :

« Il'y a donc eu une guerre de l'indépendance igigge et, c’est pourquoi les colons se sont ackarné
contre le pays au point de le priver de gouvernéntnlangue et de lois nationales. Il faut qud teu
monde sache que le slogan de I'Algérie départemendtisopolitains est né du cerveau de ces petits
généraux de colonie qui voulaient étouffer toutngeemational, pour exploiter & leur aise cette

« civilisation » qu'ils nous apportaient avec tdl@mpressement...

Curieux civilisateurs que ces aventuriers, cesrdtégénie européen, ces généraux venus fairgligue
contre un peuple faible, ces spéculateurs avidegaies incontrdlés, ces impuissants qui venaieat ch
nous retaper leur énergie ou leur compte en bamgué.Quels mirifiques contrats on faisait a n’innfeo
quel européen, pourvu qu’il vienne grossir le rates corbeaux... Quel miroitement de chateaux,
d’esclaves qu'on meénerait au fouet, d’'orientales weux bistres dont on garnirait ses appartements...
Oui, malgré la répulsion que nous éprouvons a reroeegumier, voila de quels moyens on usa pour
terrasser I'Algérie. De tels moyens sont, Dieu memut a notre honneur. lls donnent une idée de la
résistance magnifique que nous avons di opposebarbarie expansionniste des civilisateurs. » lKate
Yacine,Abdelkader et I'indépendance Algériengdition SNED, Alger, 1983, pp. 36-37.

292 | es lettres du général Pierre Joseph Francoisugdsfancais, (1810-1861), en 1848, il réprimasdan
le sang l'insurrection en Kabylie.
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en 'occurrence Farid, étudiant en théologie @irfimam, se complait avec une
certaine délectation dans la lecture des mémoiuresnilstregénéral Bosquet pour
raffermir/aiguiser davantage sa haine envers laralous en retenons un extrait

de l'une de ses lettres macabres adressées a saamam

« 21 mai 1851 : Béni Amran. Rentré sous ma teeteng prends a
songer a ces populations Kabyles qui défendenigsiureusement
leur vieille indépendance qui n'avait jamais étéaarée [...] Que de
veuves, que d’orphelins nous faisons ces quelqoass j pour

achever la conquéte, pour assurer a la Francelaine de plus. [...]

il faudra recommencer et cela jusqu’a extinctioasgue compléte
de cette race. [...] nous avons eu a poursuivre dedds et a faire
le siege de leurs cavernes. Dans une seule, noas &vilé plus de

six cents Arabes. (LMDG, p.118)

Mais, la violence coloniale n’avait jamais cessécdemmettre l'irréparable
jusqu’a la veille de I'indépendance, en avilissam, expoliant les biens et en
assassinant sans sommation les algériens. Bourbmehen scene un acte de
violence d’une cruauté inqualifiable que Chehidasmfdécrit dans la douleur. Il
a assisté, tout enfant qu’il est, a « I'’égorgemyede son péere par trois colons.
Cet acte abject et odieux fait suite a I'inattenthemumission du péere et de tous
les arabes de I'exploitation agricole, en refusintravailler le jour de I'Aid. La
scene se deéroule ainsi :

« Quatre ombres fantomatiques se profilérent aunssginde la
colline et disparurent, [...] C'est alors qu’'un r&léleva et rampa a
travers la plaine. Rauque, trainant & méme le@oathant les plantes

a leurs racines. Le gargouillement de la béte qun@e dans son
sang — [...] Puis le silence : celui de I'abattoifdameture.

Puis trois ombres sortirent de derriere le rocher] Le corps de
mon pere gisait & mes pieds. [...] Je m'accroupissacdtés. Mes
mains parcoururent sa poitrine, les cétes briséehidhient la chair.
De son crane fendu des filets de sang allaientesdrgp dans sa

barbe, aux méches coagulées en lambeaux rougesiedlDG,
p.164-165)

C’est a partir de ses mots fortement émouvanteetette attitude courageuse de
vivre dans le sang I'agonie assassine de son pere€Chehid-enfant donne naissance a
un Chehid-adulte a 'apogée de la révolte conirdrlis et & son engagement corps et
ame pour la libération et I'indépendance effectidesl’Algérie. Il n’hésite a aucun

moment d’emprunter les voies et méthodes aussi
hétéroclites (profération directe de blasphémes)irmorrectes (fréquentation des
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lupanars et des clubs de jeux illicites) soiergselbour arriver a ses desseins/objectifs

marement réfléchis pour l'ultime bonne et noblessau

La violence liée aux personnalités des principactards Chehid et Ramiz différe ;
chez le premier elle est verbale, dépréciativentétnidante, mais rectifiele sens de la
conscience contre toute forme de mystification’ebmobilisme. Chehid déclare a ce
propos :

« - Farid a une couche de dix centimetres d’Islansde crane, et
pas du meilleur : produit dégénéré que nous orduikoquelques
siecles de décadence. Et ce qu'il y a de gravet g&il sait (ou a
su a un moment donné) qu’il faut d'autres armes pows sortir

de la condition actuelle, et qu'une religion loie des sources,
réduite a I'état de rites, de dogmes desséchésldajeu du

colonialisme. \LMDG, p.152-153)

Par contre chez le second, elle est beaucoup plysique et musclée. Ramiz, lors
d’'une anodine friction avec un barman a Parises¢asit offusqué vu son accoutrement
et son accent kabyle, réagit par un pugilat dignea« rejld> » bien algérienne :

« Moi, ca ne me génait pas qu'on pense gue je semia ma

province natale : seulement, ma province ce n’eBAavergne, ni

I'Alsace, ni la Franche-Comté, c’est le Djurdju@uand on se paye

ma téte, il faut payer le voyage. Je I'ai pris |egr cheveux et je I'ai

trainé au milieu de la salle. L3, il a encaissé saste. » (LM,

p.37)

Toutefois, une certaine voix-off lui rappelle toule méme, son
débordement/comportement violent envers parfois dasiarades de lutte : « Tu
regrettes ta violence envers Karim que tu n'asvpadepuis six mois ! » (LM, p.58)
Mais le combat dans l'esprit de Ramiz le Muezziesh’'qu'un processus continu
tendant a quéter un meilleur futur. Cette maniéaéficher ouvertement sa violence, sa
prise de position ferme, courageuse et indiscutatdeserait-elle pas le sceau du héros
hégélien #* Le héros, selon Hegel, est un homme d’actiosstilce qu'il fait, il sait ce

gu'il fait. C’est un meneur d’hommes ayant la tremp

293 Homme viril, n'ayant peur de rien.
204 Terme que Kateb Yacine donne & 'Emir Abdelkademsdson court ouvrage intitulbdelkader et
I'Indépendance Algériennédition SNED, Alger, 1983, p.17.
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d’'un chef qui manie la ruse de la raison. Le hér@gélien peut s’inscrire dans
I'histoire nationale ou universelle. L'exemple depdléon § dont Hegel lui-
méme s’est inspiré, en est prégnant. Ramiz le Mogzu-dela de I'héroisme
hégeélien, cherche, a travers la lecture de Hegelc aine pointe d’ironie, de
dérision et d’énigme, a affirmer son statut idet# et donner un sens politique
et idéologigue a son action ou a son combat.

« lls lisaient. Ca, ils lisaient. Surtout des comiages sur un

philosophe allemand. Ills me les recommandaientssai@ant que j'y

retrouverai mes stigmates berbéres effacés par caseade de
mariages morganatiques. [...] Donc je lisais. Je rdigéa petite

dose. [...] Je lisais Hegel par précaution militantd_M, p.23)

Les mariages morganatiques dont il est questiotdéh I'importance
gu’attribue Ramiz le Muezzin a la dimension de laegroduction », de la
pluralité culturelle et de la diversité humaine. tt€eattitude, paraissant
mystérieuse aux yeux de certains, explique sa fagowivre par rapport aux
autres qui conforteraient sa pluralité. Il dit alor« J'ai vécu au pluriel. » (LM,
p.163)

La violence atavique est tout a fait ressentieRemiz le Muezzin comme
étant un acte prescrit, quelque part, dans lessgéi@ lointain ancétre et qu'il

en fut le récipiendaire attitré ou prédestinéitlbdce propos :

« J'ai proposé aux phreres, un jour que mon aratedignée trouva
en moi appui et point d'altitude, de plastigueMosquée, arguant
que ce promontoire batard et phallique desseraialise a I'heure ou
les meilleures priéres trouvaient refuge dans &acombes, le lit de
la Seine, la forét de Fontainebleau, les sousdelta préfecture. »

(LM, pp.27-28)

Ramiz le Muezzin donne les motifs et les raisond’'@entuel plastiquage dela
mosquée, ceci afin de transformer les prieres oyss en actes de réflexion, de combat
et de résistance contre I'autre véhiculant I'alt@raet pratiquant la torture dans « les

sous-sols de la préfecture ».
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lI-1-3 Violence politique

Les premiers mois de I'indépendance sont marqueésiipa violence d’une tout
autre espeéce ; il s’agit d’'un conflit fratricideirafle s’accaparer du pouvoir, des biens
vacants et des richesses a fructifier dans lesredfdllicites et douteuses. Ramiz le
Muezzin ne cache pas sa colére, sa désapprobatsmnedésenchantement devant ce
gu’il appelle « les hordes de pirates fanatisdsdeclare :

« lls se sont rués a la curée des siéges, empaoatat eux

jusgu’aux traces de leur passage pour servir devpgea leurs
exigences. lls s’entredéchirent. Contestationsredji@ed’héritiers,

trafics.» (LM, pp.17-18)

Cette situation de violence post-indépendancestafe déja, a un passérécent ou a
guelques mois de la libération nationale, a umtdtdratricide a la bombe dans un bar
géré, au hasard des circonstances insolites, panizRi@ Muezzin lui-méme. Il a
survécu a ce plastiquage perpétré par ce qu'il leppe
« les phréres ennemis » du MNA (Mouvement Natidxigérien) dirigé par le leader «
anti-FLN » : Messali Hadj désigné par Bourbouneaiigjaement : « le faux prophéte
barbu ». Cette accusation n’est pas fortuite quamdait 'ampleurde la violence du

205

conflit™™ FLN/MNA durant la guerre de libération nationale :

« Un soir, les phréres ennemis, qui avaient cdatié ame a la
houlette du faux prophéte barbu, et réclamaienti€pendance
avec l'aide de la préfecture de la police, plagiiqut le bar.
[...] J’ai passé outre toutes les consignes.

Le lendemain, jallais les voir rue de la Charb@mej dans un
de leurs repaires. J'ai travaillé au couteau.tdidé dans le tas.
J'ai puéle sang pendant deux jours. » (LM, pp.8y-1

Bourboune tente de démystifier, dans une sortendur noir, la violence physique
méme mortelle. Il s’agit de I'histoire d’'une grantere a Constantine, durant I'époque

coloniale, c’était le jour de I'Aid.

205 Ce conflit fratricide a provoqué, faut-il le saydeer, plusieurs dizaines de morts sur le territoire
francais et en Algérie. Messali Hadj est accusé,l@s activistes du PPA/MTLD ayant déclenché la
révolution, de gérer le Parti comme un marabouwatauia.
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« La veille, le préfet avait changé de place tesssens interdits, les
trams roulaient a contre-courant et la grand-meanreag le courant

ancien avec ses bougies pour le marabout, [...] faleoupée en

quatre par les rames du nouveau tramway sous &ddg petit-

fils, dix ans, a Constantine, face a la statue &weplLamoriciere. »
(LM, p.51)

La grand-mére serait cette énieme victime, d’'unaiéma indirecte, du systeme
colonial dont la responsabilité Iui incombe direcemt, remontant au premier

conquérant colonialiste génocidaire le général Liiotave.

La réponse a la violence par la violence ouvreglamdes portes aux drames eta la
tragédie endeuillant la communauté et cultivanhdéne dans I'absolu. D’ailleurs, les
personnages-pivots : Chehid et surtout Ramiz lezinesont pétris dans la souffrance
et la violence. La violence chez le Muezzin est lsgiisée par le couteau, cette arme
blanche, silencieuse et tranchante, faconnée adigpdes hommes des cavernes. Cette
arme d’offensive et de persuasion s’octroie le ilgge, dans une métaphore, de
sacrifier tout un peuple déja meurtri par une sssio& d’Histoires tragiques qui se
prolonge méme dans la période post-indépendanse.dit, dans une sorte de plaidoyer
a propos d’'un imminent crime contre 'humanité[: .« un peuple né d'une césarienne
qui court & I'abattoir parce que le couteau cetis &st national. » (LM, p.88) Le
« couteau national » symboliserait le reglementabesptes entre les freresennemis ou
les algériens des deux camps adverses, en ternpgapes algériens — entre fellagas-
moudjahiddines du FLN-ALN et les harkis-collabosupaine Algérie francaise -
L'usage du couteau demeure, durant la révolutienspectre des traitres de tous
bords. Le Muezzin avait a punir justement un
« collabo » ou un traitre dans un commissariatrgsPal s’y introduit, en donnant la
nette impression d’étre lui-méme persécuté patdewristes-fellagas, et I'exécute au

couteau silencieusement

« [...] Le Muezzin se retourna sans faire de bruiirih son couteau
et s’approcha de 'hnomme endormi. [...] il lui plorg& deux
reprises le couteau dans le corps. Au bout de gaslgecondes,

I’'homme se raidit. Il était mort(LM, p.68)

155



Aprés cette tache besogneuse élevée au rang dueh paien, une voix-off
met le Muezzin devant le fait accompli en transeend'acte, a la fois

« barbare » et « noble », jusqu’a en faire un easomscience :

« Il ne te suffisait pas de I'avoir traqué jusgaefl..] une nouvelle
foi, ce rituel paien ou la mutilation succede aniatilation. Et
’homme n’'avait pas peur, il t'offrait sa déchéancemme un
partager, [...] Veiller ce corps jusqu’a l'aube, [.pdrce gu'il avait
cessé de vivre, cessait d’étre traitre, cessditediéche, [...] Tu t'es
dit : il faut que j'en tue rapidement un autre mié faut rapidement
un autre cadavre pour oublier celui-la ; [...] Etdaestion qui
revient & présent, pourquoi, pour qui ? Par deYoi Mais ou est

l'arrivée qui lave de tout ? (M, p.70)

Le Muezzin tue ou exécute par devoir « nationdl agit comme quelqu’un investi
d’'une mission sacrée durant toute sa vie ; mémesafindépendance ; il décide de
poursuivre la lutte. Il dit & un de ses compagriasmes : « [...] mais c’est pas fini

pour tout le monde ; pour moi, par exemple, j'aidé de continuer.» (LM, p.53)

L’incontournable Kateb Yacine avait également suBlie couteau dans sa création
littéraire, cet objet nécessaire pour I'acte duiiee ou de I'immolation en I'évoquant
pour intituler I'un de ses tous premiers poémigdjma ou le poeéme ou le coute@e
poéme, publié dans le magazine littérailercure de Francenuméro 102 du °1
janvier 1948%, est considéré comme le véritable point de dégeas I'écriture de son

chef-d’ceuvre Nedjma.

Le méme couteau est annonceé des l'incipit de Nedjrappartient a Mourad qui le
vend afin d’acheter du vin et le boire pour fétx ftetrouvailles entre amis, et préserver
la cohésion morale et conviviale du groupe. Ceatig-¢i le couteau vendu représente le

maintien de la cohésion de la troupe et de I'amitié

Le long parcours de Ramiz le Muezzin, en tant geaeur d’hommes et combattant
de tous les fronts, lui permet d’entreprendre kEotlsation de la révolte en réponse a

certains « occasionnels/arrivistes » de la révatutill déclare :

2% Date coincidant d’avec la parution du poéme d’Ai@ésaire intituld.a Femme et le Couteanséré
dans I'anthologie de la poésie negre et malgachkétpold Sédar-Senghor, édition PUF, 1948.
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« Certains tiennent et refusent de rentrer darenig : les vrais révoltés.
Ceux qui préferent agiter le monde au lieu de sawirs ceux qu’'on

croise dans la rue et qu'on craint de saluer, @ant on parle a voix
basse avec un mélange denvie et d’admiration, pescurseurs

solitaires, les futurs fondateurs.(LM, p.253)

Conscient des enjeux politiques des coulisses na@éladrahison et a la couardise,
Ramiz le Muezzin face a lui-méme, remonte, danssonie de monologues, le temps de
turpitudes et de violences de I'histoire dont il tte des conséquences et méme des
conclusions a travers une écriture allusive, éntgae, ironique, tragique et subversive
en dénoncant les actes de violences durant lade2doloniale et apres I'indépendance
(durant I'époque du Colonel Houari Boumediene3elldit :

« Ou bien on m'a menti depuis le début, c’est uas donclusions
logiques que je peux tirer moi, le Muezzin, de eettanglante
turquerie qui commenca par un craquement d’'os Breg&amment

orchestré pour s’achever a mi-course avec le ldgsreouleurs-a-vos-
ordres-mon-colonel. Mais tout se complique avedikparition de

by

'oncle mort comme le pere a l'orée du grand ageyén a
'embouchure du Rummel en plein été dans pas ad'ssa pour
rafraichir une pasteque PLUS Mustapha qui contileueycle du
retour a I'élément liquide, son corps a pic dan&dine a entrepris
I'exploration du dédale des fleuves occidentauxU8LFarid, victime
expiatoire, pour moins que ¢a j'eusse décrété &rgucivile. Je ne
suis pas clair. Trop de morts sont devenues isutilade sangs caducs,
d'ou la nécessité d’autres immolations pour pamvaniExplication,
encore alimenter la coulée sanguine jusqu’au patedfin de course.

Je n’ai rien, rien d’autre a dire (LM, p.83-84)

Mourad Bourboune en accord avec son personnagezRgumidemeure le mieux
placé a connaitre les affres du colonialisme etct@séquences de la trahison, de la
traitrise, du dénigrement, de I'opportunisme li@ dilapidation des deniers publics et le
désenchantement, énumeére quelques événementdsidsers I'Histoire de I'Algérie
combattante ; il s’agit, en effet de la grande remtation du 17 octobre 1961 a Paris ou
les algériens sont jetés dans la Seine glacial@atirne par la police du sinistre préfet
Maurice Papon. Quant au recours a la typograptpagate dans sa forme anaphorique
de l'adverbe PLUS (comparatif dlavantag® dénote la liste macabre des assassinats
arbitraires qui ne cesse de s’allonger dans lecglet I'indifférence en temps de guerre

commeen temps de paix « [...] trop de morts sonedess inutiles et de sangs

caducs... ». Ainsi, Ramiz partage avec le lectoralesusympathisants algériens ou
étrangers, le vécu et I'évolution de la révolutidae libération et de I'hypothétique
émancipation de l'Algérie indépendante. L’Explicati — terme saisi (avec un E

majuscule) comme étant un acte social de dialogue e&onsensus mutuels - auquel
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Ramiz fait allusion, n’est autre que I'identificai des raisons des sacrifices a consentir
se dessaisir du statut de colonisé et acquériri ciulibéré et de libre en terme

identitaire, politique, culturel et méme idéologéqu

Pour Aimé Césaire, cité par Fanon, la notion ideiné du colonisé se déclinedans
I’humiliation et dans la prise de conscience g&dt dans I'absolue obligation de

s’affranchir et de retrouver sa liberté.

Aimé Césaire suggere alors, dans cette précairatisin de soumis, la rébellion et la
révolte. Il utilise, cependant, la tragédie pousdar le libre cours a la parole expressive
du rebelle. Frantz Fanon écrit :

« Il est bon de rappeler 'une des pages les pasides de sa tragédie
ou le Rebelle (tiens !) S’explique :
Le Rebelle (dur)

Mon nom : offensé ; mon prénom : humilié ; mon ététvolté ; mon
age : I'age de la pierre.

La Mére
Ma race : la race humaine. Ma religion : la fraitérn.
Le Rebelle
Ma race : la race tombée. Ma religion...

Mais ce n’est pas vous qui la préparerez avec \wbdgarmement...
c’est moi avec ma révolte et mes poings serrésadeta hirsutg’. »

Chehid, du haut de son personnage révolté et denvipar nécessité impérieuse,
tend a rompre toute appartenance a une quelcodgatgie ou religion. Sa principale
lutte est strictement ontologique et humaine. It enau sarébellion en déclarant :

27 Fanon, Frantd,es Damnés de la terr&ditions Talantikit, Béjaia, Algérie, 2013, p..67
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« Pour ma part, je ne suis pas athée, quoiqu'@nties mauvaises
langues. Mais j'entends encore en moi une musiguesy croyante.

Y

Cependant j'ai définitivement renoncé a m’ageneuilicomme je
refuse de vieillir. Je maintiens mon corps branksunt un faisceau
d’'idées brilantes. Je ne m'aime pas, pas plusego@ime les autres
mais je veux rester fidele & ma jeunesse, aveeflgs rde cette

batardise dont on a voulu mimposer I'apprentissagl MDG,
p.157)

Les différents types de violence qui jalonn&mt Muezzinrelévent a la foisdu
structurel et du culturel. Ces deux aspects sostemiévidence, durant les années 1970
et1980, par le sociologue norvégien Johan Galtibgs deux types de violence
désignent distinctivement les formes de violendatikes a : I'élitisme, le sexisme,
I'ethnocentrisme... engendrées par les structur@ssBtutions souvent réfractaires aux
administrés ; la violence culturelle dont I'instremalisation revient exclusivement aux
éléments symboliques : lareligion, l'idéologie,ldague, I'art... La finalité tracée par
ces deux types de violence serait I'aboutissemier® gua non a la mystification, la

mythificationet la sacralisation.

Le personnage de Ramiz le Muezzin, aprés avoirmaglida mission qui
consiste a exterminer un traitre et collaborateuservice du systeme colonialiste, est
pris dans le tourbillon des interrogations ou laitdosur le sensde l'action et de la
finalité de cette lutte qui prédomine : « Et la sfien qui revient a présent. Pourquoi,
pour qui ? Par devoir ? — Mais ou est l'arrivée lane de tout ? Pour Farid ? Il est

mort, lui aussi [...] Alors, pour quoi et pourqu»ZLM, pp.70-71)

Markus Arnold, de ce point de vue, cite deux estayi: Francoise Héritier et
Wieviorka qui, parait-il, donnent un caractere fidge a la violence. Il écrit :

« La violence est une condition humaine et préséotenme

capacité inhérente) en nous autant que son camtiairejet de la
violence. Se pose alors la question de sa « rézolut de la sortie
de violence qui se manifeste souvent par des p@sstde non-
violence. Héritier souligne a ce propos, a judte,tique « le non-
violent n’est pas un résigné passif (qu'il) recherau contraire le
scandale et provoque l'oppresseur, en acceptamaeyre (et
gu’a) travers son sacrifice, la violence se condamlie-méme. »
(2005 : 27) En méme temps, si les projections deidéence

deviennent utopiques, elles semblent condamnéesurdpiopre

159



échec, a l'instar d’autres utopies et leurs logigperfectionnistes
et totalisantes. On ne pourra pas se défaire delence et n'est ce
pas symptomatique que Wieviorka finisse son ouvegde sujet
par la question : « un monde sans violence, uneahiténdélestée
de ses figures perverties ou inverties du sujet t-ison

concevables. » (2005b: 378§ »

A partir de l'identification, durant les années chares de la deuxieme moitié du
XXéme siecle, d’autres aspects de violence sontamjsur et exposés par Markus
Arnold®®, nous tentons de les adapter au contexte sodiope@liethistorique algérien

rapporté par les récits bourbouniens.

L’exhaustivité de I'analyse de Markus Arnold nougnte a évoquer le point
de vue de Marc Gontard pour qui la violence scrgdeu serait beaucoup plus
thématique que stylistique et narratologique. fitéc

« On peut dire que la violence dans ses dimensgrosso modo
pragmatique et esthétique qui se déterminent matuoeht, comme
pratiques et discours, se donne a lire au nivedlogerre littéraire sous
une forme qui est maintes fois présentée par it@tabole « écriture de
violence » et « violence d'écriture ». Ainsi, laodnce apparait bien

évidemment au niveau thématique, mais aussi den fagnns évidente
et \visible, dans les stratégies discursives, siyliss et

narratologiques® »

De ce point de vue, nous supposons que I'écriter8alrboune est uneécriture de
violence a la fois thématique, stylistique et nacagique. ChezMourad Bourboune, la
violence s’apparente sensiblement a la subversitette violence ou subversion
scripturale découle, d'une certaine maniére, ddesares profondes et soutenues des
ceuvres de cultures et d’horizons divers, ou s’'amdftent les mythologies a la fois
éparpillées et ramassées. Les théologies ou nefigien litige avec elles-mémes,

cultivent, d’'une certaine maniére, les luttes itites et les idéologies mystificatrices

298 Arnold, Markus, op cit, p. 291.

299 Arnold, Markus : « Les années 1970 et 1980 vemlestdébats autour des notions intimement liées de
« violence structurelle » et de « violence cultierel du sociologue norvégien Johan Galtung figwe d
I'irénologie, la science de la paix. Si la violersteucturelle désigne des formes de violence iskild,
sexisme, ethnocentrisme...- provoquées par les staegtsociales ou des institutions, la violence
culturelle se réfere a des éléments symboliquesligian, idéologie, langage, art... , qui peuventétr
utilisés pour justifier ou légitimer des formeswdelence directe ou structurelle. L'idée de I'ommdipence

de la violence dans la pratique sociale est pr@engar Pierre Bourdieu dans sa notion de « violence
symbolique » ou il montre que des hiérarchies dé genre - L'oppression des femmes, la domination
patriarcale — Nous en avons amplement parlé etfira alors de rappeler que les logiques de liédiet

du champ littéraire s’inscrivent dans de telledenices symboliques. En 1974, Henri Lefebvre s’edée
aux violences inhérentes a 'abstraction et ceéttgdiquées dans la production de I'espace. » p. 282

210 Arnold, Markus, op cit, p. 288.
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brouillant, parfois effacant, les intéréts porisx résolutions des conflits socio-
economiques et historiques de la communauté. Lée téourbounien se distingue
singulierement par des formesde discours violengss aussi de dérision, d’humour et
de parodie frisantsensiblement le tragi-comiquetosit dand_e Muezzinaccentué, a

titre de rappel, par la polyphonie contenue et l@gusubtilement a travers la
théatralisation d’influence émanant des « Goualieesala » (Les diseurs/conteurs des

places publiques ou des souks hebdomadaires aurétggh

Le maniement du verbe violent habillé d'ume$se poétique ne fait que renforcer
I'éveil de la conscience et justifier la naissamtda vie de la révolte/révolution. M.
Gontard écrit a ce sujet : « [...] Et la violence gait de ladistorsion méme du tissu
textuel, de la terreur du verbe, est celle devalté menée jusqu’a son paroxysfie»

La violence du texte ou de [I'écriture, expressio@nggique dont la
« paternité », nous le pensons, revient a Marc &dnannoncée solennellement par les
écrivains maghrébins engagés des années 1950 @talB6évers la trés dynamique et
subversive revue poétique et littéraire denom@E&FFLESCette revue, initiée par
Abdelatif Laabi, avait rayonné dans un Maroc odditité est bafouée, les valeurs
féodales et néocoloniales mystificatrices sévisseitageusement, et ou le systeme
sociopolitique joue la carte de I'obscurantismecdaruption et le clientélisme. Marc
Gontard écrit et montre, a cet effet, comment d'véeolte ou d’'une insoumission
décidée nait la violence subtilement faconnée pas danots ayant, comme le
proclame Kateb Yacine,

« leur pesant de poudf& :

« Cette inscription de la révolte dans le signifisextuel, nous le
retrouverons, avec des techniques différentes, ddraxune des
pratiques littéraires du groupe. C'est ainsi queateodistinction

aristotélicienne (et donc occidentale) entre lasrgg disparait. Dans
la plupart des ceuvres issues de Souffles, il nplua de frontiéres
nettes entre la prose et la poésie, le récit dyrlsme. Les textes

2 Gontard, Marc, op cit, p. 27 \
212 Kateb Yacine, « Préface ba Grotte éclatéale Yamina Mechakra, Edition % ENAL, Alger,
1986, p. 8.
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empruntent aux deux domaines, intégrant méme pgaldodialogue
théatral [...] ou le reportage?*>
A partir de ce postulat, Marc Gontard explicitesaile passage d'une écriture

dénonciatrice et revendicatrice a une écritureadadlence a la fois offensive et
déconstructive, en ces termes : « Car la violengetakte caractérise la
production de Souffles et de ses continuateurs gltune écriture engageée [...]
I'écriture de Souffles tend vers une sorte de «riBadinguistique » (Khair-
Eddine)?* ». La littérature détient en elle toutes les pubsis/latitudes de re-
distribuer ou de replacer, d’'une part, les maraftests de la violence comme
étant des représentations sociologiques, anthrgjoples, philosophiques et
ontologiques, car il y va de la survie des groupgméiumains, et de les
contextualiser historiquement, d’autre part. L'dist de 'humanité n’a, a aucun
moment, cessé d’enregistrer des évenements d’'wienge incommensurable
depuis les épogues antiques jusqu’a nos jours. dadknold abonde a ce sujet
et écrit :

« [...] Des tragédies grecques jusqu'au théatre decrleauté
d’Antonin Artaud, des écrivains analysés par Gepigataille dans
son étude au titre symptomatique La LittératurdeeMal (1957)
jusqu’aux romans sur le génocide au Rwanda, |&xiéth sur les
souffrances de I'existence (et la souffrance dtex)sest bien

évidemment omniprésente dans la littéretiire

En outre, la littérature, par sa création des expée libre cours des idéaux et
des opinions, se laisse habiter par la violencgrmpoiphe et agissante, qui selon
M. Arnold est :

« [...] a priori sans conséquence matérielle immédiatéme si
I'histoire et le présent sont riches d’'exemples amsures,
d’autodafés de livres et de répudiation de leugateurs d'un
c6té et que les effets « indirects » sur le réalvppt s'effectuer

d’apres les logiques magistralement analysées QGaiemntalism
(1978) de Said:® »

La violence du texte trouve chez le lecteur un reetrs » fertilisant, une

sensibilité hybride, tantot intimiste tantét codtfilielle. La relation du lecteur

13 Gontard, Marc, op cit, p. 21.
24 pid., op cit, p.21

25 Arnold, Markus, op cit, p.79.
1% Arnold, Markus, op cit, p. 288.
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avec |'écrivain serait cette relation qui vise an@®voir un autre regard de
discernement d’'un monde en proie a lui-méme et emgbuelle mutation.
Toutefois, cette violence n’épargne nullement ldifocation rigide des genres, et
porte atteinte, par la méme occasion, a l'esthétigg a la rhétorique
académiques et classicistes en créant des ondd®deet des remises en cause
portées parfois sur la violence elle-méme. A cétteM. Arnold, sur qui nous
nous basons afin d’étayer notre argumentation xphiceie les fondements de la

relation lecteur-violence. Il écrit ;

« [...] La dynamique de lecteur nous permet de devenonnamment
intime avec la violence et en ce sens, le posigorent de la littérature (et
d’autres arts) par rapport au phénomene de langel@st ambivalent : elle
travaille avec exactement le matériau qu'on prétemdamner. Souvent,
par les codes du genre, elle met donc en scenecsthétique qui est
porteuse de certaines fonctions : remuer voire wboafin de dresser une
matrice morale, réfléchir sur ces complexités,asgagonismes, ses apories

pour permettre un regard plus mar sur le mofide.

Marc Gontard reconnait ainsi que le Maghreb desas 1950 et 1960,
meéne non seulement des luttes/guerres aux magudsarmiles montagnes, mais
aussi au plan culturel, linguistique et surtoutpgaral. Cette facon d’outrager le
francais par la langue francaise elle-méme, que dvohed Khair-Eddine
appelle, subtilement, « Guérilla linguistique »is$& présager/entendre que le
colonisé d’hier est en mesure de renverser la denmkassaillir le colonisateur

jusgu’au dedans de sa propre langue.

La complexité dans la relation entre la violencdaetlomination a mis en
branle toutes les motivations a I'émergence d’'uaeoplie de processus de
théorisation et de fictionnalisation y afférentasfamment durant les moments
immédiats de la période post-indépendance. Au pi@matique et discursif,
LMDG expose avec acuité les preuves tangibles, queskersg colonial agit
selon ses propres codes de domination, d’oppressi@vilissement et de
violence extréme pour maintenir et préserver sé&réts et l'indignation de

'autre. Cependant, les multiples processus deldgisation et d’émancipation

“bid., op cit, p. 288.
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sociopolitiqgue se confrontent aux stigmates/ségsglltrés souvent, laissées,
actuellement, en héritage dans sa violence etsknce.

M. Arnold, a travers son exhaustive recherche surviblence, ne lésine
aucunement quant a élargir son point de vue atextmphilosophique en se posant la
question : Comment penser la violeAt®

D’autres penseurs s'insérent dans le courant phénologique de la violence,
tels : Etienne Balibar et Bernard Mouralis. Cesnags situent distinctivement la
phénoménologie de la violence en termes de diglestentre
« pouvoir et contre-pouvoir », et le phénoméneatmihilisme et de la dépossession de
« |'étre-contestataire » jusqu’a le dessaisir totent de sa dignité humaine. Markus
Arnold exprime, a ce propos, ses points de vue,senbasant sur les positions

conceptuelles de Balibar et Mouralis. Il écrit

« [...] Etienne Balibar inclut la cruauté dans la piénologie de la
violence, en complément de la dialectique entrevpimuet contre-
pouvoir. Certains versants de la sociologie abdrtanolence dans son
fonctionnement systémique et en tant que constanteropologique
de I'espéce humaine [...] Reste enfin a mentionndéd du « stade
supréme de la violence », qui, selon Bernard Mdsjr@leut résider
dans le phénoméne des morts sans sépulture efplarition des traces
qui auraient pu témoigner de I'existence. Cettelevice correspond
en effet a

« une logique de déposséder les victimes de lantiié, de leur nom,
de supprimer a jamais le lien qui les unissait &deiété, en rendant

impossible pour les survivants le travail du deaﬂ'g. »

Aprés avoir dressé la dimensigociologique, philosophique et phénoménologique de

la violence, I'évocation de la dimension psycholpg s’avere nécessaire car les

218 « [...] La violence est une véritable constante apblogique sous les formes les plus diverses.
Comme un des phénoménes constitutifs, fondamergauriversels de I'humanité, la violence est donc
aussi depuis toujours un sujet central des réffexisavantes, philosophiques, religieuses et griessi
[...] Quil s’agisse de la logique homo homini lupde Thomas Hobbes ou de l'idée de la guerre comme
continuation de la politique par d'autres moyens @ausewitz, du rapport intersubjectif dans la
dialectique hégélienne du maitre et de I'esclavedeurévolution comme accoucheuse de I'histoire
d'aprés Engels, la violence se trouve au cceur mtesrogations. Martin Heidegger parle de violence
« ontique » et « ontologique » [...] On connait lasméuses Réflexions sur la Violence (1908) de Gsorge
Sorel sur le mythe de la gréve générale prolétaeiesomme violence purificatrice afin de prévenir la
barbarie capitaliste, et la sociologie classiquaste avec Max Weber sur le monopole de la violence
|égitime de I'Etat. [...] Walter Benjamin [...] articella « violence divine » par contraste a la vioéenc
révolutionnaire ou mythique. L'anthropologue Ren#&a€dl souligne de son c6té que la violence est

transposée et canalisée a travers le religieug sadré devenant ainsi un rituel purificateur gampour)
les hommes. » p. 281-282

219 Arnold, Markus, op cit, p. 284.
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stigmates de la violence colonialiste exercédescolonisés sont d’'une maniere
ou d’'une autre indélébiles. Le rapport erdodonisateur et colonisé est conflictuel
entachant a jamais la mémoire collectiveet lesaksnde I'Histoire. M. Arnold écrit a
ce propos

« La violence et l'agressivité du regard du colatésr figurent

comme alter égo du désir et de I'obsession dansdisgtifications

ambivalentes du rapport racial entre colonisatéwomnisé. La lutte
du colonisé est alors avant tout une lutte de réatipn et

(re)valorisation de I'image de sGf»

La violence pourrait étre assimilée & une nébuleasr facettes multiples,
insaisissables, mais redoutablement dévastatridesnis cette violence patente et
visible telle : les guerres, les génocides, lessatérroristes meurtriers, et la torture, il
existe l'autre violence dite, dans I'exagération,ordinaire », mais trés souvent,
masquée ou « sans visage » telle : une remarqisterat sexiste, des
« coups bas » politiques, la ségrégation et legiément culturel, économique, social et

symbolique.

Frantz Fanon démontre, quant a lui, pourquoi etrmaent le colonisé doit-il
recourir a la violence afin de se libérer et diafier son existence et de reconquérir sa
part d'une vie décente définitivement. Il justifia violence que peut prendre le
colonisé envers le colonisateur, sans pour autstuber dans une quelconque apologie
de la violence (quoique certains critiques le rangarmi les apologistes de la violence
et de l'anéantissement). Il écrit, alors en se fmitasar la genese de la révolution

insurrectionnelle algérienne :

« Pour le colonisé, cette violence représentedaipiabsolue. Aussi le
militant est-il celui qui travaille. Les questiopssées au militant par
I'organisation portent la marque de cette visios ceoses : « Ou as-tu
travaillé ? Avec qui ? Qu'as-tu fait ? » Le groupeége que chaque
individu réalise un acte irréversible.

En Algérie, par exemple, ou la presque totalité limmmes qui ont
appelé le peuple a la lutte nationale étaient comdés a mort ou
recherchés par la police francaise [...] TravailEest travailler a la
mort du colon. La violence assumée permet a ladoiségarés et aux
proscrits du groupe de revenir, de retrouver ldacq de réintégrer.
La violence est ainsi comprise comme la médiatayale. L’homme

220 |bid, op cit, p. 282.
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colonisé se libére dans et par la violence. Cetgipillumine I'agent
parce qu’elle lui indique les moyens et lafih»

Markus Arnold qualifie donc l'insurrection/révoligu colonisé comme étant une
action violente émancipatrice qui I'affranchirait jbug coloniad®, d’ou cette violence
peut prendre le qualificatif de pacifique dans o#l ¢ a de plus paradoxal et d’'insenseé.
Jean-Paul Sartre, sur la notion « violence conibéence », expose son avis avec

réserve, mais I'approuve presque avec solennité :

« Je reconnais que la violence, sous quelque fayoielle se
manifeste, est un échec. Mais c’est un échec gigeitparce que
nous sommes dans un univers de violence ; et&'ivei que le
recours a la violence contre la violence risquéedeerpétuer, il est

vrai que c’est I'unigue moyen de la faire ceséérs
La déclaration de J. P. Sartre va dans le sensnlertu de la préface qu’il a signé
dans le dernier ouvrage de Frantz Fandmes Damnés de la terreu il est question
d’inciter les damnés ou les aliénés et les colanisse défendre, de prendre les armes et
riposter a toute forme de violence. D’ailleurs ieeel avait inspiré tous les mouvements
de libération a travers le monde y compris auxds=thatis d’Amérique notamment les

Blacks Panthers anti-ségrégation raciale durardrieges 1960-1970.

Mais la primauté revient a I'authentiqueinsurrestrévolutionnaire algérienne qui

en a confirmé la regle dans I'Histoire universelle.

[I-2- Espaces de violence

La complexité et la multiplicité des structures d&sts du corpus notamment spatio-
temporelles, font appel a la définition de Vincéative : « La question du temps reléve

sans conteste de structures du récit : un narrgeulr consacrer plus ou moins de

21 Fanon, Frantz, op cit, pp. 66-67.
222 « Dans «De la violence», chapitre le plus connu des Damnés de la temeotr exalte de maniére
quasi catégorique l'action violente émancipatricenséquence directe du joug colonial. Selon le
psychiatre militant, « La violence du régime codrmt la contre-violence du colonisé s’équilibrense
répondent dans une homogénéité réciproque extreorei » (Fanon 200 : 85). Il y a donc continuité,
complicité et correspondance entre les répressaindrutalités coloniales et ce qu'il considere
symptomatiquement comme « violence pacifique » khokd, op cit, p. 281.
% sartre, Jean-Paubituations II; p.309, in Le RoberDictionnaire de la langue francais&dition Le
Robert, Paris, 1985, p.754.

166



texte, c'est-a-dire plus ou moins de temps, ail dden événemer®* ».Quant a la

spatialité, elle se rattache a la théorie de laiogition élaborée par Greimas. A cet
effet, le contenu foisonne de connotations et dieusa symboliques. Ceci, nous incite a
aborder une analyse exhaustive et globalisanteataptan narratologique qu’au plan de
la signification dans le sens de démontrer aussirdgularité scripturale des deux

ouvrages de Mourad Bourbounkee Mont des GenéttLe Muezzin.

L’analyse narratologique du temps, exposée par auve, « [...] consiste a
s’interroger sur les relations entre le temps Hdistdire [ou temps référentiel] [...] et le

temps du récit (mesurable en nombre de lignes pagesf?° ».

Cette fonction spatio-temporelle constitue, seloohrd Mezgueldi : « [...]
scripturalement le symbole majeur de toutes lesis&snen question et de tous les

ébranlements individuels et collectifS.».

Le Muezzinde Mourad Bourboune relie I'espace et le tempslpaenement de
'indépendance de I'Algérie en juillet 1962, temp&rentiel, vécu a Paris (espace), qui
coincide avec la sortie du Muezzin de l'asile psaftriyue. Cette spatio-temporalité
dénote la symboliqgue d'un retour mythigue comme sbdy se réappropriant ses
domiciles, et mystique tel un prophéte revenu earétaur ou en rédempteur.

Christian Metz dans son ouvragssai sur la signification au cinén{a968, p.27),
rapporté par Vincent Jouve daRsétique du romagndéfinit le temps du récit en ces

termes :

« Le récit est une séquence deux fois temporellg;[i.y a le temps
de la chose — racontée et le temps du récit (teshapsignifié et le
temps du signifiant). Cette dualité n'est pas geele ce qui rend
possibles toutes les distorsions temporelles @silbanal de relever
dans les récits [...] plus fondamentalement, ellesrinvite a constater

224 Jouve, VincentPoétique du romarEd. Cursus — Lettres Paris 2014, p.42
2% bid., op. Cit, P. 43.
226 Mezgueldi, Zohra, op cit, p.12
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que l'une des fonctions du récit est de monnayeteanps dans un
227
autre™ " »

Les distorsions temporelles dont il est questiefietent, en général, la complexité
du temps romanesque. Celles-ci se manifestent pes tklescopages, des
chevauchements d’actions, des prolepses et despaeal que Geérard Genette appelle

les anachronies narratives.

L’action temporelle dans les deux réclig, Mont des Genétt Le Muezzinévolue,
selon la conception de V. Jouve, au présent du wkaciles temps de [I'histoire
s’entremélent et forment un brouillage qui inceddcteur a relire le texte pour resituer
'anachronie narrative. Dante Muezzin lincipit met le ton, dans une forme
d’analepse, d'une part, dans une rue de Parisdeppdritant unrestaurant ouvert aux
clients au crépuscule tombant (temps) : « Rue dedditon, il fait encore jour, mais
déja les clients dinent... » (LM, p.9), prélude I'imrchement du temps du récit et celui
du mis a raconter. C’est la réapparition du Muezain lendemain de I'indépendance
de I'Algérie, a Paris, d’autre part, sur celui deégent de la mémoire ou le Muezzin
remonte avec facilité vers son enfance dans unenmése jalonnée de fragments
d’autres histoires. Son espieglerie et ses apstudaun futur meneur d’hommes,
enchantent allégrement Said la-glace et nous fisgr quelque peu & Djéfide

malicieux.

A travers ce méme récit, I'écoulement du tempsengescoit que par sa relation avec
I'instabilité d’'un « je » ou d’un « moi » engendngar le rejaillissement des souvenirs
liés a un espace mystérieux et captivant :

« La rue me poursuit — rédant -, me guette, m’gmrjpn’abandonne

au carrefour et Paris déplore ses cubes, ses tmgstanchées [...] et
les souvenirs défaillent, ruissellent a rebourssvéenfance, la

mémoire dégrafe — a nu(kM, p. 40)

Ainsi le temps présent du texte accompagne touge pogsie prosaique subtile &

propension proustienne. Autrement dit, I'apothémseuelle et poétique chez

27 Jouve, Vincent, op cit, p. 43.
228 Djeha : personnage espiégle de la Iégende populaire du Maghreb connu par ses farces satiriques.
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Proust se vertébre dans la tasse de thé alorshgzeBourboune celle-ci se cristallise

dans I'enfance éternelle.

Zohra Mezgueldi écrit a ce propos que : «[...] Lasptemps estparadoxal » est
aussi un « lieu fermé d'un travail sans#f». L’espace selon Michel Butor devient : «

un theme fondamental de toute littérature romaresq@Butor, 1964).

C’est ainsi que Charles Bonn aborde cette appudeches spatialité et son impact sur
le texte et ses temps divers et variés. Il éaitsabur ce que peut étre I'espace
(contexte) a partir de I'écriture (texte) :

«[...] L’écriture en est en grande partie celle de=s de Paris : n'est-
ce pas a Paris d’abord, dans les premiéres pagese getour de Said
Ramiz y est commenté dans un prologue narratifstinstaure ainsi
comme une sorte de métarécit produisant le romanheo entier ?
Alger y sera le lieu d'une quéte impossible dedwaotution trahie,

mais « I'encre épileptique » du roman s’y condararar silence par
le départ du Muezzin vers le grand erg « a corargant des rides de

I'Atlas. »230»

Le personnage de Ramiz le Muezzin ne trouve refugedans les dédales de la ville
de Paris et d’Alger, mais I'objet de sa quéte damanatteignable dans ces lieux-dits,
alors il abdique vers ce grand espace du vide eildace qu’est I'erg dont le sens
littéral en arabe signifie la racine ou la veineimiere des temps anciens. C’est ainsi,

gu’il représente la temporalité ou I'age par leder « rides».

Ce départ vers un ailleurs qui s’assimile a I'exilAssia Djebar définiten ces termes
: « C'est ce qui avale I'espat®. ». Dans cette optique, Assia Djebar, veut montrer
impact nihiliste de I'exil qui efface toute notiod’espace topologique et méme
symbolique. Donc I'exil tend a rendre I'exilé résmlent apatride voire paria.

229 Mezgueldi, Zohra, Ibid. op. Cit, p. 15.

230 Bonn, CharlesRomans maghrébins, émigration et exil de la par&ld, CNRS — Tome XXIV
Annuaire de I'Afrique du nord 1985. 405.

31|n Chikhi, Beida -Maghreb en texte, Ecritures savoirs, symboliquisphes— Ed L'Harmattan Paris
1996, p. 81.
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La récurrence du theme de la ville dans les dewxages, qui s'avere étre I'espace
de prédilection de toute action et de toute déajslean-Yves Tadié, dans le chapitre IV
: Roman de la ville, ville du romagcrit a ce propos :

« La ville est I'horizon de I'action, mais elle yanticipe et se fait

actrice [...] La ville vit et reste la République [.Lh ville est un
« dehors » qui a un « dedans » que l'on cherchéeadne. Elle

accueille et écarte : elle hiérarchfsé»

Ce qui est percevable a partir de cette définitieria ville si prégnante de J.
Y. Tadié, c'est que la ville peut étre considérémme un personnage autant que
'actant principal dans toute narration romanesqde. méme auteur étaye cette
perception en ces termes : « [...] la cité romanespreehe en cela du personnage de
roman, est d’abord un monde verbal et qu’elle ok traitée comme un espace créé
par des mot§**» Contrairement & la ville proustienne ot
« [...] l'auteur [Proust] joue sur plusieurs tableaula fois : roman d’'une, de plusieurs
passions, La Recherche décompose Paris en acesssoidésir, en lieux de plaiéif.»
La ville bourbounienne est combattuelL& combat contre la ville @gest toute une
partie de la page 103 a la page 222 qui est dédiéeconfrontation d’'une ville a la

recherche de sa propre quiétude, folie et agonie.

La ville, selon Charles Bonn, étend et séculasealimension sociolinguistique du
roman maghrébin, il écrit, a cet effet, que : «rbman maghrébin n’a pu s’affirmer
comme tel qu'a partir du moment ot il a assuménpleient la citadinité de la pardf&

». La ville symbolise aussi a elle seule toutes lemé&s de multiplicité, de diversité et
de différence en terme langagier en ressuscitamytbe de Babylone, et sociologique
avec la coexistence proximale des classes et Halto@ les religions n’ceuvrent que
pour promouvoir la dignité humaine. Elle peut égssi le théatre d’affrontements

tragiques et meurtriers entre les classes sociaesentresl’intéréts et les religions.

Toutefois, cela n"'empéche nullement Charles Bondé&terminer comment

232 Tadié, Jean — Yveke roman du XXéme siécleEditions Les Dossiers Belfond, Paris, 1990, .12
233 |pid., op. Cit, p, 127.

234 1bid., op. Cit, p, 129.

235 Bonn, Charlesl 'ubiquité citadine, I'espace de I'énonciation daman algérien, article Ed. Peuples
méditerranéensRaris, n°37, oct. — déc. 1986, pp. 57 — 66.
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la ville est percue chez les tiers-mondistes es tmmes : « Laville était
traditionnellement, dans les pays du tiers-mon@gties comme étrangere, comme

236 5 car la ville entretient lillusion batie dans unerte de paradis onirique,

irreelle
factice avec des havres de I'exubérance ou les gjendchissent sans fournir d’efforts.
Ainsi, le tiers-mondiste ou le colonisé éjecte parfson dévolu sur la ville avec un

regard ambivalent de haine et d’envie.

Marie-Alice Séférian, I'une des premieres cherchaumversitaires ayant étudié
I'ceuvre de Mourad Bourboune, suggere, a traversadisie intituléMer, ville, désert,
trois espaces privilégiés du Muezzin (19&Bns la thématique de I'Espace-ville et son
décodage, I'approche de Raymond Ledrut. Ce deéneat, d'une part, une approche
sémiologique et sociologique, et d’autre part, #étm la lumiére : « Les caractéres
actuels de la symbolique urbaine et les codes deatationsqui apparaissent dans le
discours collectif*” ». A ce propos, R. Ledrut mentionne que ceciastd rencontre
d’'un espace objectif et d'une durée subjectif »isMa ville est signe et sens. Quant a
I'approche de Lino Gabellone, rapportée égalemantS#férian, dans sa trajectoire
textuelle, qualifie : « La ville comme texte ».montre que la ville : « n'est pas
seulement théatre, mais aussi espace autonomeegéggsentation en elle- méme, déja

objet d’'une quéte spécifiqd& »

Le theme de la ville, danse Muezzin est synonyme de la double errance, celle
vécue dans la Casbah d’Alger (Ville arabe) auxlesedtroites, et trés souvent elles sont
des impasses : « Casbah. Tu comptais sur ce vispgendre au point exact ou il fut
laissé le serpentement des caresses de dédalel@e @ésqu’a I'infini de I'arabesque.
»(LM, p.107) ; mais celle vécue dans Paris, villetaculaire, fuyante, indifférente, aux
grands boulevards parfaitement rectilignes et géangués, qui sont étrangement
incompatibles et complémentaires. Contrairemerat @dsbah qui le materne, Paris le

pousse a |'étranglement et au

2% Bonn, CharlesLa littérature algérienne de la langue francaiseses lecturesThése de doctorat —
Université Bordeaux 3, 1974.

237 ggférian, Marie — AliceMer, ville, désert, trois espaces privilégiés dudvlzin de Bourbounarticle
— Revue, Bind 16 — 1981 — chap. 156.

238 |bid., op. Cit, chap. 156.
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suicide : « Cette ville ou je dois retrouver maatice ombilicale, m’enrouler
autour tout entier, m'y ficeler en vue d’un royataur a I'expéditeur. » (LM, p.
29).

Les deux villes de prédilection : Alger et Parieda Muezzin affectionne tantét
dans la confusion et la haine ou le rejet, tangdtsd’allégresse desretrouvailles. Ces
deux villes lui appartiennent et il les controlarteut Alger en I'appelant, quand il se

trouve a Paris : « ma ville d’outre-mer, gréléeGasbahs LM, p. 78)

La ville d’Alger s’éparpille tel un archipel — d’ole nom en arabe El Djazair
[ensemble d'les] — entre la mer et le désert owgriend erg ou se régénerent les
symboles et les mythes. Cette ville qui se retrauaebitrer 'opposition des Iégendes et
mythes paiens du mouvement marin profond et deml&msité immobile du désert.
Dans une autre mesure, la ville tempere la diajeetientre I'espace aquatique et
'espace désertique. La mer dont la réputation festiée sur la violence qu’elle
procure, trés souvent insoupgonnée, est aussidéctwe Muezzin sort de sa léthargie et

appelle a reconstruire la ville en forme de vraigadl proclame :

« Un pays qui poussera tout seul au mépris des acté#t. Une ville
solaire, un pays héliotrope. Sa croissance seraléaée a grand
renfort d’acides aminés. [...] Une ville vivante awss turpitudes de
vivante [...] Un pays-plante qu’on émonde et qui Bé&. Une ville

vertébrée avec des cotes flottantes, son métatmletsa sudation »

(LM, p. 185)

Cette représentation de la ville idéale exprimeqlette de la perpétuelle
fécondité dans le sens profond du terme asso@ambtion de créativité tant au
plan idéel, intellectuel que civilisationnel. Le Bkrin en athée-croyant incarne
le paradoxe méme. Il se démarque de tout ce qui e sous le sceau de
L’unicité spirituelle et spatiale. La nostalgie dekes solaires telles Stonehenge
en Grande Bretagne et I'Olympe grecque ou Héligpdé la Perse antique en
rapport direct avec I'espace astral, le fascine.

Jean-Yves Tadié pose la question, qui s’'inscrifaiits notre perspective de recherche

: « Comment donc la ville devient-elle roman ? Bedproduction a la destruction, de la

destruction & la métamorphdsé»

Le Mont des Genéts et Le Muezzimt des récits qui paraissent réalistes sur éabas

de certains référents spatio-temporels aussi ©Gpgsvrais, mais la tendance vers la
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fiction est manifeste par cette vision romantiqueré@er une ville-pays héliotrope a
limage d’Héliopolis d’Ernst Jiingéf®, que J.Y. Tadié rapporte en ces termes :

« Héliopolis (1949) propose le « modele » d’unbevimaginaire :

« vue d'une ville disparue » [...] L’écart entre larration et

I'événement accroit I'écart entre la fiction etréel » Une ville qui

échappe aux normes réalistes dicte ici au romatrgeture. Comme

sur un échiquier dont chaque case contiendraithisteire, chaque
lieu, chaque quartier, chague monument d’Héliopeli¢erme, non

seulement son poids de passé, mais aussi son ev&ttu (p. 167)

L’'omniprésence de la ville dans la littérature fase les effets de l'intertextualité
ou du dialogisme. A titre d’exemplea Nauség1938) de J. P. Sartre aurait influencée
Le Muezzira tel point ou I'on peut assimiler la ville du Mu@z et son dessein a celle

de Roquentin.

Cette similitude est décrite par J. Y.Tadié ousle calme minéral de la ville, celle
méme ou Roquentin a I'expérience de la contingeihantrevoit un cataclysme qui
bouleverserait ce monde figé, géométriquement, minéorsque le jeu s'éteint, les

rues cessentde parféf.»

Ce que prévoit le Muezzin n’est pas tout a faifitalité, par la destruction dela
mosquée de la ville, il prétend bousculer ce mamieobilisé et figé qui se nourrit de

I'absurde et du rejet de la pluralité.

L’écriture polyphonique et par conséquent subversi¢veloppe ainsi, dans Le

Muezzin I'ambivalence spatio-temporelle sous l'ingian d’'un dialogisme

29 Tadié, Jean —Yves, op cit, p. 128.

240 Auteur dOrages d'acier (1920),Les Falaises de marb(@939) et dHéliopolis (1949).
241 |bid., op. Cit, p. 167.

242 |pbid., op. Cit, p. 149.
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agissant. Dans cette perspective, I'espace etipdese recomposent en binarité

durable et indissociable, ce que Charles Bonn égrénalysant cette binarite :

« [...] constitués a partir d’'une permanence de daré du double. Et
c'est en quoi le signifiant et le signifié de cetéeriture sont
particulierement difficiles a délimiter I'un parport a l'autre : I'espace
et le temps signifiés par le texte sont eux-mérigsf@nts, en ce qu'ils
n'apparaissent jamais sans susciter en une soéehal’ leur propre
dédoublement™ »

La relation « viscérale » entre I'espace et le ®rmpar le truchement du jeudu «
deux double » est justifiece et étayée par Ch. Bennse focalisant sur, ce qu'il
dénomme, « le theme idéologique de la batardiseé»du récit bourbounien, que
Ramiz Said le Muezzin attribue a la ville de Pajimlifiée a lafois de géniale et
d’interlope ou de frauduleuse, autre adjectif qudemtue la perte de lui-méme dans les
dédales citadins. Cependant, la description sp&ioporelle redistribue les mystéres
des méandres incommensurables de Paris ou I'espdedemps s’interpénetrent dans
une harmonie insaisissable, d’une part, et forecateateur a adopter un type de langage

contestataire et subversif, d’autre part. A cetteBonn écrit

« La description de I'espace citadin se fait pag parole-mémoire. Et
le temps, la mémoire, se disent dans un langagealspee théme
idéologique de la batardise lui-méme réalise iditapatialité qui lui
a donné naissance. Car il se matérialise, non gas l& conscience
d’un individu déchiré, mais dans I'espace, allégoei ici, de la ville.
La batardise devient le fait, non de lindividu ha&st entre des
espaces culturels contraires, mais de la ville mé&uiedéveloppe le

langage de sa propre ambivalence et 'impose aatear* »

Le narrateur apostrophe un Paris « bisexué » patasare de ville victime non

seulement de sa batardise et sa fraude mais arssdip veuvage inexpliqué,il déclare :

« Paris, jeune veuve batarde et interlope qui Eouss puissance
digestive jusqu'au génie. QU'y suis-je a nouveanuvkire et refaire
parmi les arétes de ce ciment étranger ? Et méageilque je n'ai pas
revu, et qu’ a force d’en réver jai fini par réamner.» (LM, p.44)

243 Bonn, CharlesL.e Roman algérien de langue francaise, vers unassg@ communication littéraire
décolonisé dp cit, p. 218
244Bonn, Charles, op cit, p. 219.
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Ainsi, le narrateur s’interroge sur son inutile ggéce dans une ville étrangére qui le
digere et I'excréte. Afin de se prémunir et de wurefuge, il réinvente, alors son

village bati sur un langage qui devrait créer :.4 ['envers de la ville :le villagé*® »
[I-2-1- La violence réinvente I'espace

Blaise Pascal explicite la ville ou I'espace, spgaement, ainsi : « Par I'espace,
'univers me comprend et m’engloutit comme un pojntpar la pensée, je le
comprend$*® » Cette citation démontre I'immensité de I'espaceiriéfpar le terme
Univers ou ’lhomme ne serait qu’un point « négligea», mais cet espace est, quelque
peu, sous son contréle grace a la pensée coricdiau-dela de toute forme de violence
soit-elle implicite« [...] me comprend [...] je le comgmds ». Par contre, chez
Emmanuel Kant, c’est grace a la perception quenitme dialogue avec I'espace, il le
détermine ainsi : « Systeme de lois réglant lagpasition des choses relativement aux
figures, grandeurs et distances, et permettaneieeptior?*’ ». A cet effet, la pensée
pascalienne et la perception kantienne projetéesl'ssthétique de I'espace, sont
redéfinies par la littérature en l'occurrence paaudce Blanchot a travers son
incontournable essal’espace littérairg(1955) sans omettre celui de Gaston Bachelard
: La poétique de I'espad@961). Toutefois, Gérard Genette propose ce gléasiation
entre la littérature et I'espace en ces termes Laddittérature est bien ce champ
plastique, cet espace courbe ou les rapportsnktendus et les rencontres les plus
paradoxales sont & chaque instant possffifesLe terme « paradoxales » sous-tend la

possible résurgence de la violence et la subversion

La question qui se pose d’elle-méme a cet effdpreaule ainsi :

Quelle relation la littérature entretient-elle avées espaces géo-historiques,

sociopolitiques, fictionnels et cultue?s

“9bid., p. 219.

24 DictionnaireLe Robert de la langue francajded. Le Robert, Paris, 2006, p. 927.
27 bid., p. 927.

248 Genette, Gérardrigures |,Ed. Du Seuil, Paris, 1966, p. 131.
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La littérature pour ainsi dire, serait l'autre espaans frontieres, ouvert et propice a
toute forme d’écoute et de communication. D’aillguiXavier Garnier et Pierre
Zoberman, a travers leur contribution intitul@ar'est-ce qu’'un espace littéraire,
déterminent la théorisation de I'espace littéraiaborée par Maurice Blanchot : « Pour
Blanchot, I'espace littéraire représentait a I& ei splendide isolement de la littérature
et une disponibilité totale & I'incessante rumeurndonde?®® ». La « rumeur » chez
Blanchot n’est autre que le prélude a une quelcergpstation de la révolte et de la
violence.

Par son organisation interne aussi complexe a cdelkttérature, par son ouverture
sans restriction, s'ingénue a entretenir une lraigerspicace avec les espaces textuels
dans leurs variétes, leurs variances et méme égressivités. Ces espaces en question
qui font exister la littérature et en constituemfarce, la rendent totalement disponible a
accueillir et écouter les incessants soubresausmmetus du monde externe. Afin de
mieux saisir cette dimension analytique littéraii@port desRéflexions littéraires sur
I'espace public marocain dans I'ceuvre d’Abdellat#abi, élaboré par Safoi Babana
Hampton, s’avérecompatible et nécessaire quamingide en évidence de la relation de
la littérature avec les différents espaces exte@esauteur propose son point de vue en
Ces propos :

« L'espace littéraire et artistique comme lieu digimation et de création,
est déployé subversivement pour faire affleurer cmescience sociale,
politique et civiqgue, aussi bien que personnelle.est déployé
pareillement pour imaginer de nouvelles visions nd’'u société

décolonisée qui ne trouvent pas leur expressions dan culture
. 250
dominante™" »

Toutefois, comme le décrit ce chercheur, cettdiogieentre ces deux types d’espace
ne se déroule nullement sans heurts. Ces dermetstraduits par une écriture dite
subversive et violente qui agit doublement tanplam de I'imagination et de la création
gu’au plan d’éveil socio-politique, idéologiquelaffirmation de soi dénuée de toute

forme d’avilissement.

249 Garnier, Xavier, Zoberman, Pier@u’est ce qu’un espace littéraife Presse universitaire Vincennes,
Fabula, 2006.

250 Babana-Hampton, SafdRéflexions littéraires sur I'espace public marocaians I'ceuvre de Laabi
Ed. Summa Publication, INC, Alabama, 2008, p. 66.
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L’ceuvre de Laabi tend, cependant, a repolssdimites a I'extréme pour atteindre
I'extinction de toute forme d’hégémonie d’'une cudtualiénante qui imposerait son
langage et ses modes de communication. Donc, ifeagpvivre, grace a l'espace
littéraire, dans une société affranchie douée diEsgions « originelles et plurielles » en

adoptant I'altérité comme moyen d’enrichissemenspere.

Avant d’explorer la profondeur du travail de Jeave¥ Tadié sur |[&koman de la
ville, ville du roman il est a signaler que le roman est souvent cénSidomme étant
un espace de parole, écrite ou orale, subversivevigiente ou les divers
questionnements socio-politiques et esthétiquesegegnent afin d’inventer ou de
réinventer d’autres dimensions ou visions en termdé&spaces et d’esthétiques
scripturales surtout. Les deux romans de M. Boumbolle mont des genétt Le
Muezzin,intégrent avec force I'espace de la ville. D’aillgula ville séculaire d’Alger
— La Casbah — est omniprésente et se dresse é@ebnts I'étouffement, cernée par

la nouvelle ville européenne.

Mourad Bourboune se compte parmi les écrivains médogis précurseurs qui ont
opté a recréer I'espace, en formalisant des terdatéterminées a partir de la dualité
opposant, d’'une part, le milieu urbain et le miliawral, et d’autre, part, la ville
occidentale et la ville orientale appelée, par @djon, ville arabe. Chehid,conscient de
cette dichotomie flagrante déclare : « [...] Décidétre..] il y a deux mondes dos a
dos, dissemblables par nature. On doit pouvoir ghamle peau quand on passe la

frontiere.» (LMDG, p.52) Deux villes si proches et si lointaérigine de I'autre.

Le Muezzin, désorienté dans ce magma urbain hditéroatteste : « [...] On n’est
vraiment a l'aise nulle part. Certains ont tenténement de s’inventer un pays de

I'entre — deux : pont fragile tenu a bout de brgsM, p.90)

Ce mal-étre généré par deux espaces qui s'ignguegt’'a la violence, pousse le
Muezzin & élire un « espace-pays » suspendu erefdenpont construit a partir de son
corps. Cette métaphore prégnante nous inciterasi @& convoquer et évoquer La

pertinente analyse littéraire de J. Y. Tadié dontitulé se
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préfigure comme antimétabole ou révefSipfigure voisine du chiasm&oman
de la ville, ville du romargfin d’en élucider 'ampleur de la ville physiquegile

et de la ville romanesque dans les deux ouvrag&sodead Bourboune.

Jean Yves Tadié formule alors deux hypotheses :’'estGoncevoir la
littérature ou comme reflet, ou comme éét». La premiére hypothése se
congoit a partir d'un « modele préexistant » owst question d’évaluer « la
fidélité ou l'infidélité des textes a cette idée..relative au roman de la ville. A
ce sujet, J. Y. Tadié pose quand méme la questiorda cerner I'approche y

afférente :

« Le roman de la ville a-t-il tout dit de ce quausmavons déja de la
ville, ou d’'un savoir théorique potentiel, qui rf'gms le nbétre, mais
pourrait I'étre, puisqu’il est déja celui des scies historiques,
géographiques, sociologiques®»

Quant a la deuxiéme hypothése abordant la littéeratomme écart, elle se

décline a travers la question inhérente a la dilleoman, ainsi :

« En quoi le roman differe-t-il de la norme, lorsdiagit de décrire
la ville ? Est-elle métamorphosée, défigurée, meamsable ? Ou
simplement sélective, partielle ? De méme queyle serait écart par
rapport a une norme, la ville littéraire seraitf@iénte de la ville

moyenne, de la ville des manuét¥»

La littérature comme reflet ou comme écart traitdat ville-espace dont la
problématisation est aussi claire que cernée. Qe agpendant, renforcerait cette
approche critique, c’est la prise en compte dwestgmme écart. Toutefois, J. Y. Tadié

étaye sa vision en ces propos :

« Il nous semble, cependant que, reflet ou écartjté romanesque,
proche en cela du personnage de roman, est d’ainontbnde verbal
et qu'elle doit étre traitée comme un espace ca¥édps mots. Le

romancier peut vouloir décrire le monde, ou leulédr; cette visée est

dépassée par le fait qu'il invente aussi un uniireegyinaire..?%»

#1Bergez, Daniel et colVocabulaire de I'analyse littéraieEd. Armand Colin, Paris, 2014, p. 59.
#2Tadié, Jean-Yves, op cit, p. 126.

253 |bid, op. Cit, p. 126.

%4 bid., p. 127.

25 |bid. p. 127.
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Ce qui est fascinant, c'est cette capacité de lla du roman ou de « la cité
romanesque » d’étendre son espace en intégramtdeslypersonnages sans pour autant
omettre de mettre en exergue l'extréme pouvoir ohkegs dans la création ou la

réinvention d’autres mondes, certes verbaux etima@gs, mais féconds.

J. Y. Tadié, a cet effet, réinvestit, pour appréleena profondeur de larelation entre
la ville et la littérature, les essais de deux @mia érudits L’Espace littéraire(1955)
de Maurice Blanchot, notamment l'impact du sileecka Poétique de I'espacde

Gaston Bachelard (1960). A ce propos il écrit :
« [...] ce qui rend littéraire I'architecture d’'undle, c’est que la ou celle-ci
ne parlait pas, la ou elle n'avait aucune fonctidonner a habiter et
permettre la vie sociale, autour d'un forum ou saej la vie politique,
économique et financiére, et la vie religieuse autte ses temples ou églises,
la littérature donne une voix a ce silence etgagser la cité du monde de la
fonction a celui du sens. C’est le roman qui readsgble, non seulement

I'apparence (et c’est la description) mais le sdméa ville. La poétique de la
ville donne a imaginer, a sentir et a comprendrguiesans elle, serait vécu,

donc perdu, au fil des jou?srTG »

A l'instar des célébres villes et « éternelles tes;i ayant connu et vécu les pires
violences, ressuscitées et pérennisées par desgramdanciers tellesaris de Marcel
Proust Shanghaid’André Malraux Manchestede Michel Butor,New Yorkde Robert
Desnos,Viennede Robert MusjlLe Caire de Tsirkas, et certaines villes algériennes
sont aussi élevées au rang de ces mégapoles nmaghicpmmeConstantinede Kateb

Yacine,Orand’Albert Camus eflger de Mourad Bourboune.

Maurice Blanchot, a travers cette perspective, [@tgpoete Rilke dans sonessai
L’Espace littéraire,notamment dans la partléceuvre et I'espace de la mpen ces
propos :« [...] Dans un passage de Malte, Rilke di& & les vers ne sont pas des
sentiments, ils sont expériences ; pour écrireauh ers, il faut avoir vu beaucoup de
villes, d’hommes et de chose$>”.». En un mot, Rilke insinue que seule la littératu
peut contenir et décrire la dimension des atrocitésla violence sur lesquels les

espaces-villes se sont batis.

%% |pid. op cit p. 128.
57 Blanchot, Mauricel.'Espace littéraire Ed. Folio, Paris, 1955 / 1989, p. 105.
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Ainsi I'espace littéraire, en associant le romanlaefpoésie, recadre la villedans
la mesure ou celle-ci reprend a son compte le ssnd’expérience octroyes
respectivement par le roman et la poésie. MouradriBmune s’inscrit dans cette
dimension complexe en y ajoutant I'art dramatiqae lp théatralisation de ses écrits.
Quant a I'espace scripturaire, I'écriture de M. Bmune s’y confond aveccelle de Lino

Gabellone auteur d’une réflexion intituléd.a ville comme texte

Toutefois, cette quéte spécifique, que Bourbouraét @oulu concrétiser, se présente
en deux aspects ; l'un, recourir dans les deux nsma la dénonciation, a la
transgression et au droit de subvertir, 'autreiré@utrement en y intégrant, d’'une part,
des registres, des figures de sens, des locuticasgéres, du néologisme, des jeux de
mots et des mots-valises, et d’autre part, faifeabder le grotesque et le sublime, le
scatologique et la bienséance et enfin renforcer fasonnement par le tout
carnavalesque et cacophonique. D’ailleurs, Mausilegichot énonce son point de vue,
guelque fois énigmatique, par sa profondeur réflexau sujet du fait d’écrire, en ces
propos :

« Ecrire ne consiste jamais a perfectionner ledgegyui a cours, a le
rendre plus pur. Ecrire commence seulement quanireéest
'approche de ce point ou rien ne se révele, ousain de la
dissimulation, parler n'est encore que I'ombre @epérole, langage
qui n'est encore que son image, langage imagimgide I'imaginaire,
celui que personne ne parlenurmure de lincessant et de

linterminable auquel il faut imposer silence sor’ veut, enfin, se
. 58
faire entendré> »

Cette « déclaration » augure implicitement une granile subvertir le langage
qui « a cours » et ne point concourir a revigorermsareté. Maurice Blanchot
laisse entendre, encore une fois, que le fait ol@®enéme devrait s’acheminer
vers l'indicible et surtout vers ce silence évouatd’autres valeurs originelles
dénuées de toute forme d’aliénation. Toutefoigpdature de Maurice Blanchot
n'exclut aucunement I'écrivain ou l'artiste auteds I'ceuvre ; il le place, a
travers la partid_'espace et I'exigence de I'ceuyr@u centre de son ceuvre en
mettant en évidence un autre espace ldekors» aussi influent que son

corollaire le «dedans».A ce propos, il écrit :

28 Blanchot, Maurice, Op. Cit, pp. 51 - 52.
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« Dans I'ceuvre, I'artiste ne se protege pas seuledhe monde, mais
de l'exigence qui lattire hors du monde. L’'ceuvr@piavoise
momentanément ce « dehors » en lui restituant oteniié ; elle
impose silence, elle donne une intimité de sileacee dehors sans

intimité et sans repos qu’est la parole de I'exgpére originellé59»

Ce «hors du monde» exigerait & ce que l'imaginaire de chaque éamivsoit
imprégné par sa culture d'origine. Mourad Bourbquse trouvant au carrefour des
cultures qui souvent s’entrechoquent et s’entrsertdi se délecte, en tant que poete,
romancier et dramaturge, en parodiant, en ironisamtsubvertissant et souvent en
démystifiant et dé-dramatisant la politique, I'itigie, la religion et I'écriture méme.
Quoique Mourad Bourboune soitissu d’un milieu pésche du rural ou I'étre humain
évolue en fusion avecla nature (notion de pagagisinest indéniablement investi de
la culture citadine ou 'ame de la ville, trés senivdans le silence, s’évertue a hanter et
a accompagner la vie des gens au-dela de leurpéses désenchantement. La ville
maghrébine/algérienne se confine, malgré elle, daessorte de géographie insulaire,
exiglie et agressive par moment. Ses tentaculestsoiafois délimités par I'espace
marin au nord et I'espace saharien au sud. Cettieydarité spatialeserait décrite par le
grand érudit maghrébin Ibn Khaldoun ; il dira que Maghreb insulaire est, cité par
Beida Chikhi lors d’'une entrevue littéraire surlitiérature maghrébine, bordé par la
mer mouvante au nord et au sud par les flots imieslkde sable. La ville, dans le
premier roman de Mourad Bourboube Mont des genétest abordée négativement par
le capitaine Benrekaz, il s’agit de la Casbah quuidlifie de : « [...] quartier le plus mal
famé de la ville le plus redoutable des coupe-goiyge I'on connaisse de meémoire
d’honnéte homme... » (LMDG, p.11) Quelque soit legpressions réductrices ou
autres, la Casbah, cette cité-ville romanesque tomhythe est insaisissable, abrite
exclusivement dans ses méandres le personnage ntenra la fois estimé, hai,
marginalisé, agissant, atypique et subversif. Toas qualificatifs construisent la
personnalité de Chehid. A ce propos, le narrateoquée I'état de fusion entre la ville et

le personnage, en ces termes :

« Aussi loin gu’on puisse sonder la mémoire commduegeuple de la
Casbah pour cerner le personnage de Chehid, onoueaip par la
juxtaposition de souvenirs aussi hétéroclites atradictoires, trouver un
appui précis pour dresser une vision rétrospectagagissements de cet
homme et des premiéres catastrophes qui S’abattilepuis sur la

ville. » (LMDG, p.25)

A cet effet, la ville de la Casbah ne peut étresmdrée comme victime des
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agissements de Chehid, car ce dernier tire touteesergie de cet espace vivant dont
I'horizon maintient I'étincelle pérenne de toutetiaiw. J. Y Tadié redéfinitla ville

active en écrivant ceci : « La ville est I'horizde I'action, mais elle y participe et se
fait actrice [...] La ville est un « dehors » qui & dedans, que I'oncherche a atteindre.

Elle accueille et écarte : et elle hiérarcie:

Ainsi, la ville se place au méme rang que I'actairicipal. Elle ne peut, cependant,
étre reléguée au second plan quant a la prise ule fiaitiative ou décision. La
pertinence de la réflexion de J. Y Tadié sur I'egpa ville et sa relation avec le roman,
I'a conduit a formuler la question qui ne pourréire que celle de la recherche
prospective : « Comment donc la ville devient-ethenan ? De la reproduction a la

destruction, de la destruction & la métamorpRtse.

Le roman sans une quelconque intrigue ne peutirgeviauloir, trées souvent, comme
étant un roman, notamment lintrigue du personrag®es. Etant donné que la ville
accompagne le personnage dans la construction résdéution de I'intrigue, elle subit,

a cet effet, le méme sort que le héros subit méme th violence. D’ailleurs, J.Y Tadié,
dans cette perspective, écrit : « La mort du héspswussi celle de la ville héroiciié»,
mais la ville, en dépit de sa régénérescence, diesauction ou de sa métamorphose,
doit son éternité ou sa pérennité aux mythes qu'sdlit entretenir et ressusciter ses

mysteres.

A propos de la ville moderne, J. Y Tadié exploeitre facette du couple héros-ville
déviant la trajectoire narrative, il écrit :
« La ville moderne ou le héros marche échapperatieation et fait

partie de I' « abstraction de la ville ». C'est gei I'oppose a la
campagne domaine de la simplicité... [...] La ville doenla

20Tadié, Jean -Yves, op cit, p. 128.
%1 pid. p. 128.
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narration, et elle n’est pourtant plus racontablks n'a plus de sens.
De méme que le héros est dépersonnalisé, la titesabusée® »

L’exemple qui illustre cette situation se focals@e le grand roman de Robert
Musil L'Homme sans qualitésu il narre de facon symbolique la chute de
I'Empire austro-hongrois appelé par parodie « Cigcammépondant aux initiales

« K et K2®%, a travers la fin ou la mort de Vienne.

Mourad Bourboune place la ville sur un piédestall@nlivrant tantdét un
combat violent tantbt une tréve, car elle est, $ms/ent, choisie pour représenter
la société idéalisée. Dans le romae Muezzin,elle est manichéenne,
symbolisant a la fois le bien et le mal. Ramiz laddzin, avec son ame a deux
penchants, partage ses passions et ses déboiresdeni villes : Paris qu'il
qualifie de « [...] jeune veuve batarde et interlapg pousse sa puissance
digestive jusqu’au génie (LM, p.84). La ville de Paris, avec la récurrenae d
theme de la rue poussée jusqu'a I'anthropomorphidmenouveau roman, le
contraint a chercher le fil d’Ariane dans des déslahux rues ayant un nom
propre :

« La rue me poursuit — rédant -, me guette, m’ggrigencore,
m’abandonne au carrefour et Paris déploie ses esuges tours, ses
tranchées, son orgie de voitures, lumiéres, virigleles souvenirs de

faillent, ruissellent a rebours vers I'enfancepiémoire dégraffe — a
nu. Tout a changé ou bien jai perdu I'habitudendCimois d’absence

et tout change de gueule. La ville coulex (LM, p.40)

La ville de la rive sud de la Méditerranée, Algesa Casbah, la ville aux deux
visages, interpelle Ramiz le Muezzin pour un pabge et une errance a la fois
nostalgique et mystique : « cette ville ou je dogfrouver ma cicatrice

ombilicale?® ». Submergé par une tendresse forte et inattemelidyezzin lui

déclare :
« La Casbah. Tu comptais sur ce visage reprendpmiatiexact ou il
fut laissé le serpentement des caresses de déualédale jusqu'a
I'infini de I'arabesque. Tu ne te souviens pas eesscalier au bas de
283 |pid., P. 147.

%4 K. et K., acronyme de I'expression allemande :skdich (Impérial), Koniglich (royal), c'était la
réunion de I'empire autrichien et du royaume horgydarrant la période de 1867 & 1918.
265 i

Ibid., p. 29.
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la rue des Cedres ... plus loin un tunnel sous uangdmgment de
balcons : tu tombes dans une impas¢eM, p.29)

Marie-Alice Séférian rapporte dans son articletidi Mer, ville, désert trois

espaces privilégiés du Muezzin de Bourbo(1981) que :

« En 1852, Fromentin remarquait déja, a propos gEAl cette
dichotomie de la ville qu'est celle de I'univers dalonisé. Charles
Bonn qui, dans la littérature algérienne de lanfraacaise et ses
lectures, étudie les diverses possibilités d'imétgtions de I'espace
urbain, note justement que la ville arabe est imaloe de la mére et
de la tradition tandis que la ville européennecehiti de I'altérité et de

la modernité©6 »

Le témoignage de Fromentin atteste que la coloars@tancaise dévastatrice
et violente, en simplement deux décennies, avagisiéa cloisonner et a enclaver
une superbe ville multimillénaire et batir une &ik intruse » en forme d'une
« excroissance » que Charles Bonn, implicitemeosjtpe en I'enjolivant de
deux grands concepts « altérité » et « modernitcomme si les villes
algériennes d’'antan étaient « agressives enveuwrd’'a> et « archaiques ou

rudimentaires » voire « barbares ».

Jean Déjeux et Charles Bonn et certains critigiiigsdires occidentaux, dans
leurs analyses et critiques, passent sous silertairts faits ou événements ou le
colonialisme dévoile ses desseins d’annihiler, aamnd'une civilisation
exclusivement eurocentriste et raciale, basée ssr mrincipes radicaux, en
portant atteinte aux fondements mémes de la larguks religion et des reperes

socio-culturels et spatiaux séculaires des domines.

L’'occupant, en manque d’espace d’exploitation écoagoe, réinvente et
redéfinit la violence en exhibant 'argument de<laon humanité » des arabes/
algériens, afin de les ghettoiser comme des aniraaexproprier ou spolier leurs
terres. Le commissaire de police Rafaéli envisdges aine incursion raciste
initiatique en se donnant toutes les raisons ininadges pour afficher une
attitude violente et aliénante. Ainsi, il « crachdes paroles « venimeuses » en

se remémorant le sinistre général Bosquet qui @éper un génocide ou un crime

266 ggférian, Marie —Alice, op cit, side155.
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contre 'humanité au nom de la puritaine Francemiale et de la tendresse pour
sa mere :

« Le commissaire Rafaéli songeait & ce pauvre @Erosquet

pataugeant dans le sang arabe, portant parfoigénsdgbonne ame le

fer et le feu dans de pacifiques gourbis, volantadezia en razzia, et

relié a la civilisation par ces quelques lettreirés écrites a sa mere,

sur laquelle il avait transféré tous ses restetendresse> (LMDG,

p.40)
Rafaéli justifie le massacre des arabes et « vietim le général Bosquet en
le qualifiant de « pauvre [...] pataugeant dans legsarabe. », et de saint-

prédicateur dans un monde totalement sauvage.cénéize la violence en ces
termes:

« [...] Et puis de toute fagon les autres sont dessénférieurs. Quand
je croise un arabe sur le trottoir, j'ai beau fales efforts, jamais je ne
convaincrai gu'il est mon égal. De la viande en wawnent, ils n‘ont

pas de pensée, pas de vie intérieure [...] lls stieswbien sir, mais

on en est |a ; a faire du dressag MDG, p.120)

Assimilés a des animaux en manque de dressageslRadasse a I'extréme le
racisme jusqu’a proclamer :

« L'erreur a été de les considérer comme des homet@s que c’est
une sous humanité. Ah ! Si au moins physiologiquénteur corps
différait du nbtre ne serait-ce que par un détaiés pieds fourchus,

une queue.... « Le malheur veut gu’ils ressembletiésahommes
(LMDG, p.120-121)

C’est lors d’'une rafle ramassant dans ses filetsadgériens déja avilis, que
Rafaéli, représentant officiel de [I'administratiooolonialiste, réitere sa
déclaration en justifiant ses actes répressifsourtBnt, on fait tout ce qui est
humainement possible pour les régénérer. Un paysnga tiré du néant,

I'amener a la civilisation, c’est noble, mais dures dur » (LMDG, p.141)

Ainsi, Rafaéli, sur les traces indélébiles du géh&osquet le sanguinaire,
réécrit sans état d’ame les sévices qu'il assetegrament aux arabes en

réduisant leurs espaces de vie jusqu’a I'étouffémen
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lI-2-2 L’errance entre prophétie et violence

La mise en évidence de la différenciation entradigce et le nomadisme est
de mise, afin de mieux cerner la dimension des deuwres. Aborder I'errance
ou le nomadisme, c’est aborder la notion d'espacglgérie est un pays a
vocation agro-pastorale ou le nomadisme, obéissant rythme des
transhumances de divers cheptels, se pratique dejesi lustres, ou toute une
tribu se déplace armes et bagages a la rechershgdtigrages et la quiétude des
vastes espaces sans frontieres. Mais cela n'emp@dlament qu’elle ait des
villes ou des espaces citadins au sens vrai dwetdriarrance s’identifie alors a
'action d’emprunter un sentier ou un chemin samstidation tracée au
préalable. C'est aller a la rencontre du hasarddauwne quelconque figure
mystique, d’une histoire mystérieuse ou de soi-méAirsi, les chemins de
I'errance, aussi morcelés, deviennent 'empreiatggible de la réminiscence et
de remémoration. L’errance, dans un tout autre,seffie les possibilités de
concilier ou de rejeter certaines positions/postude la personne dans sa

trajectoire existentielle « d’étre-au-monde ».

L’errance sous-tend aussi le changement spatighaetla méme occasion
engendre I'aboutissement de la métamorphose iotéridouée d’'un pouvoir
étrange de quiétude et de doute. L'errance ouws ale nouvelles situations
oscillant entre I'étre-soi et I'étre-au-monde qeels les prophetes et les poétes
vivent tres souvent dans la douleur extréme. Latallisation de l'errance se
réalise grace au pouvoir multidimensionnel de t&erature. Sans toutefois
omettre de reconnaitre que I'errance nourrit, atean, le terreau de la littérature
depuis I'ére épique d’Homére et de Gilgam&hEn fusion avec le mot,
I'errance parvient a transfigurer, jusqu’a la t@@rsance, sa forme mythique et

prophétique.

7 Gilgamesh : personnage légendaire de la Mésopetantique — 2650 av. J.C. — Roi-héros et dieu de
I'enfer.
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Alexis Beyenne Nze, dans cette optique définitaselicite la relation harmonieuse

et créative entretenue entre la littérature etdiece :

«[...] La littérature en particulier montre que,rfance devient plus
qu'un outil d'analyse, nous dirons méme un baroenetyui

permettrait de dire tous les bouleversements gpagteraient sur la
littérature. En d’autres termes, l'errance Ss'idémticomme ce
phénoméne qui parcourt I'échine dorsale de ladittée pour rendre
raison des faits sociétaux, mais plus encore ddEralites

transformations d'ordre esthétique et théorique sj@meuvent au

sein de ce domaine épistémologigti®

Toutefois, le phénomeéne de la prophétie ne s’opftme maniére fréquente, que
dans la violence, I'incompréhension, le doute eblamente. Loin de tout amalgame
concernant la prophétie divine ou de révélationréétoute personne atteinte d’'une
improbable illumination s’érige en prophete et etég Méme les envahisseurs-
tortionnaires, se prétendant civilisateurs, trotiteates les raisons,au nom de Dieu ou
d’'une idéologie, pour justifier leurs actes odiegous lesigne d’'un mouvement ou
d’'une errance initiatique rédemptrice. Donc I'egannitiatique n’est autre qu’un acte

fondateur d’ou émergent a la fois la prophétiaestiblence.

Le narrateur révele les desseins et la pensée deodei I'Abbé de Talbe, représentant
de la chrétienneté en Algérie, lors d’'une soirésdaine organisée par la femme du
Gouverneur. Il se permet de « prophétiser », dansehs de l'autre type d’errance
initiatique religieuse en prédication et prosélyiess la conquéte de I'Algérie, et de
banaliser la violence et surtout l'acte de génodlés algériens, tres souvent sans
défense. En somme, la conquéte de I'Algérie pradong fait les croisades du moyen
age:

«[...] Sur cette terre [I’Algérie] il N’y a pas dévoltés, mais des étres
qui cheminent sur la voie de I'erreur comme il sh gartout dans le
monde. Si certaines de leurs conditions de vie dorgs, la route du
Salut I'est tout autant. Nous sommes ici marquésigine des croisés

pour la seule croisade véritable : celle qui coadues coeurs et rallie
les ames ! Je ne fais pas de politique, Monsieais MAlgérie est

francaise et sera chrétienne. Nul n’y échappdLMDG, p.218)

%8 Beyenne Nze, Alexis, Thése de doctofasthétique et théorie de I'errance : regard littéea et
perspective de lecture sur les ceuvres romanesdidsuhrd Glissant, de John Maxwell Coetzee et de
Haruki Murakami,dirigée par Jean Bessiéere, Université de la Somdnouvelle, Paris 1ll, soutenue le
29-9-2014, p. 30.
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Ce discours religieux nihiliste cache bien la prafi®n de la violencecontre ceux
qui se rebellent : « Nul n’y échappe ! » a la répi@n et a I'extermination au nom de
Dieu. L’artiste-peintre Ramona, autre personnageé&ehumaniste de par son art,
conforte I'abbé par ces paroles homophobes, earfaigllusion a I'écrasement de la
résistance d’'ou qu’elle vienne : « Les barbares Heabes — algériens - bandits —

révoltés] ne sont pas a nos portes. lIs n’y sgeonais » (LMDG, p.218).

Ainsi, le Muezzin désabusé, soutenu par le meddak don errance a la quétede soi
méme : « Le Muezzin sera face a lui-méme, lui deuta décider » (LM, p.304), laisse,
toutefois, au meddah la tache de finir la mission Son départ ne me laissera pas
inactif, il m'a laissé la moitié de la tache »(LN),304)Mais leur complicité se
cantonne a batir deux pays distincts qui se compiétans lafusion de la terre et
de I'eau, ou Ramiz le Muezzin choisira la terre.

Le meddah a ce propos proclame :

« |l reste deux solutions : batir un pays sur flaiu construire une
partie souterraine. [...] Il naitra deux pays siamo&ui du Muezzin
et celui du meddah, I'un marin, contre le délugeutre souterrain

contre les séismes (LM, p.304)

La symbolique de la fusion de la terre et de I'eaufera qu’assurer lagermination
d’un futur a la fois paien et immanent.

Avant de déclamer son dernier poéme, le meddatpadeson obédience cultuelle
d’opholiatre paien (Culte du serpent/charmeur deese), prédit I'errance initiatique de
Ramiz le Muezzin :

«[...] a quitté la ville. Il est parti droit vers fud. Le sillon déroulait

sa cicatrice a contre — rides de I'Atlas. Tellagtéson orientation. De
la double vague de terre retournée par le socléiqateur jaillissant

des oasis> (LM, p.305)

Toutefois I'abdication assimilée a I'errance, comifaanonce le poeme du meddah,

est double ; elle est spatio-temporelle et uneestigxaltation mystique mystérieuse.

« Voici le Muezzin parvenu au terme de son hégire
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Foulant la place vers son accomplissement
Il n'y a ni ami, ni ennemi
Ni bien ni mal, ni traitre ni héros

Seul le soutient le souvenir de I'ldée avorté¢LM, p.307)

L’ldée avortée dont il est question, c’est le dyitage de la mosquée. Cette Idée ne

serait qu’un défi symbolique lancé a I'encontrd’ahertie et I'ineptie humaines.

L’épilogue du parcours du Muezzin se déroule somsné théatralisée ou se
retrouvent face a face, d’une part, les antaganisten homme suggere que Le muezzin
doit : « [...] mourir [...] payer pour tous la trahisate I'idée» (LM, p.307), un
fonctionnaire et le vieux cheikh et maitre du Muazzui refuse de l'initier a la pratique
herméneutique et mystique, le destinent a l'autaplpétie, celle ou il sera« [...]
'annonciateur du retour des temps paiens » (LMQO®). ; d’autre part, seul Rachid,
pour se racheter, demeure son soutien et son @géierMais le muezzin s’en défend et
clame son testament posthume : « Je veux un somsousl une ride de sable, et mon

corps embaumé dans une dessiccation solaire. Eeantes, faux fréres (LM, p.308)

L’errance initiatigue de Chehid est citadine, eleex villes qui se tournent ledos en
se haissant respectueusement, mais n’hésitentuaa asement a recourira la violence
et aux mépris. Cependant, Chehid s’oriente versimitiation objectivée, c’est celle
d’organiser l'insurrection populaire, de prendre &mes contre I'occupation coloniale
et libérer le pays. Par contre, celle de Ramiz leei#in, hormis la lutte armée menée
sur le sol francgais jusqu’a l'indépendance, eskeas®sentiellement sur le dévoilement
de la vérité, débusquer les faux- freres, enditpéthargie et rendre justice au peuple
par la dissipation du désenchantement engendrélgpamonfiscation flagrante de

I'indépendance a des fins personnelles.

Chehid et le Muezzin, personnages atypiques etdadtés, tentent de répondre aux
guestions qu’ils se posent aux prises ou en relatie@c leur destin respectif : I'un est
assassiné par le systéeme colonial, et l'autre batncontraint a I'exil par les

compagnons d’armes d’hier ou les faux-freres.
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L’errance initiatique de Chehid se distiagpar sa diverse appartenance
ethnique, tantét albanaise, tantdt turque et agée, marquée par des
evenements douloureux etanéantissant : « rescapéndufrage », « famille
ruinée par la révolution de Kémal Atatlrk », « dermejeton d’'une riche tribu
de Sud décimée par 'armée, au cours d’'une réwl(eMDG, p.25). Par contre,
celle du Muezzin, elle s’est enclenchée lorsquéasralle lui confie la mission
d’aller chercher les ossements de son oncle Hamoré a Paris. Ainsi I'errance
parisienne révele la stature engagée et militamteRdmiz le Muezzin tout
d’abord a lui-méme, puis a la cause nationale. Maissouvenirs et le mal-du-
pays I'obligent a regagner Alger tout en ayantdawction d’'étre mal accueilli
voire rejeté. Le troisiéme jour, il force les varsode la ville et « pénetre par
effraction », et comme dans un état second, ils®et en s’adressant a l'autre-
lui-méme qui ne cesse de se perdre dans la vilferame d’arabesque : « [...] Tu
poursuis plus en avant, vers la Casbah. [...] Tu ¢amsur ce visage reprendre
au point exact ou il fut laissé le serpentement cigssses de dédale en dédale

jusqu’a l'infini de I'arabesque. » (LM, p.107)
II-2-2 La ville, espace de délire et de violence

La notion de la ville dans le corpus requiert etupe une place importante dans la
littérature algérienne. Constantine chez Kateb nMageprésente le firmament de la
beauté pittoresque, chez Bourboune c’est Alger krimMé. Cette ville « dont les
immeubles cubiques ruissellent vers la mer. » (pM49) dont lecceur battant demeure
I'éternelle Casbah pour Chehid et Ramiz le MuezzenMuezzin, c’est en bateau qu'il
regagne Alger comme Ulysse rentrant dans son lthaQuant a Paris-ville, celui-ci
représente le pays des sirenes : « Dans Paris-é&teaonserve et génie du prurit, je
repense au bateau de l'oncle, a la mer, au vilfageeté d'odeurs de poissons frais-
Odeurs interdites. » (LM, p.34) La situation ballyse et chronique qui opposent les
deux communautés s’esttraduite dans I'enchevétredeedeux villes quoique séparées

par la mer. La Casbah s’invite a Barbes en trasamola misére et la révolution
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a Paris-méme : « [...] Elle ne change ni de formedaicouleur en traversant la
Méditerranée. Barbés ou la Casbah : réplique tamndi@méne, misere a fleur de peau »
(LMDG, p.181)

La terre de France appelée des le début du siaskepterre d’exil et d’asile, invite
Ramiz le muezzin a s’y exiler afin de rencontrérrméme dans uneimmobilité ; il dit :
« [...] C'est maintenant pour moi, commence I'exibr@s étranger dans les

intestins de Paris, je cherche le repli propiceptanter ma plaie. J'étais
partie de I'ensemble, maintenant je viens d’aibesans avoir changé de

place pourtant» (LM, p.44)

En visionnaire décu et désenchanté, il continuguste d'un ailleurs fuyant mais
tellement nécessaire et vital, il dit : « [...] jeisd’un ailleurs ou je n'ai pas encore
vraiment été. D’un ailleurs ou un peuple admirablButé a mi course —va fléchir le
front sous les faisceaux des nouveaux JanissairflsM, p.45)Ainsi, il démasque
le complot ourdi contre le peuple afin de le «liiée une seconde fois, et cette fois-ci
par les nouveaux maitres du pays qu’il qualifie«d&anissaires » turcs, réputés par

leurs cruautés et asservissements legendaires.

Le muezzin, dans une espéce de monologue inténeésage le pire que peut
connaitre une ville qui abriterait paradoxalemest pires amis (que le Muezzin appelle
les « phreres ») et les meilleurs ennemis. Ce piggit cette lutte fratricide que le
muezzin dénommerait « combat des villes » afinader au trone des commandes.

« Tout doucement pliée — peau morte, la ville esirgga gémi sous
la poussée de l'autre qui s’éveille, lui disputarlet le ciment. Peu a
peu, l'autre s’est hissée a sa hauteur, deux nemabouchés en duel,
deux ville sur la méme aire se disputent des paeikesl — mémes,

terrible et silencieux combat des villes siamois@Entredéchirent a
coups d’arches et de colonnes lentes mélées sams ehdoutes les

gouttes de ciment adverses s'arment des fauvesrdpuscule.»
(LM, p.283-284)

Il décrit a la fin, par une métaphore allégoriglissue tragique de ce présage ou le
crépuscule devient « I'heure du Maghreb » aux aoslde deulil, il dit« A

I’heure du Maghreb, je vois les lumieres en berne a la hampe des réverbeéres.

L'authentique a péri étouffée » (LM, p.284)

Le Muezzin, dans ses délires nostalgiques, metwmextout un imaginaire a

la gloire de sa ville d’antan, originelle et vraié.dévoile la supercherie du
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systéme colonial responsable de la défiguratioladdle authentique, et profere
des invectives a I'encontre de la ville européemeuse, qu’il qualifie de :
« [...] ville fausse-couche, [...] ville batarde affaléur le lieu d’irruption de la
vraie ville. » (LM, p.185) Ainsi, le statut iderdite du Muezzin est en quelque
sorte mutilé, morcelé et falsifié dont 'aboutisgmtend a I' « étouffement »
(LM, p.284) et a I'effacement ou I'anéantissemdrutefois, il décrit comment

s’est opérée la dénaturation de sa ville séculaire

« La nouvelle ville qui a pris les apparences datte, I'alignement de ses
murs, I'ordonnance de ses rues, qui a imité jusge&lézardes, ses odeurs
et ses bruits. La nouvelle ville vétue de la peau’autre, batie sur les

ruines de l'autre, exacte projection de I'autréLM, p.150)

Le Muezzin met en relief I'opposition de la noueeliille, dominante,
imposante et structurée, a l'autre, dominée, ééeudt effacée tel un palimpseste,
gu’il ne nomme pas. Car l'autre n’existe plus, nogans linvisibilité et
lillisibilité. Toutefois, Marie-Alice Séférian énteune remarque historique
pertinente quant aux actes barbares et agresstimmisoa I'encontre des villes
algériennes et leur spatialité particuliere, dés jpeemiers moments de la
conquéte :

« [...] On sait que, contrairement a ce qui s'esspasu Maroc et en
Tunisie, les Francais, aussitot arrivés a Algeirept possession des
palais turcs et des maisons existantes, creusaradvesues au milieu de
la masse compacte d’habitations arabes, y coratitudes logements
adaptés au mode de la vie européenne, bouleveiisantotalement les
anciennes structures urbaines. Dans les deux gas imaquillage et

abatardissement et c’est certainement aussi bi@mpalitique coloniale

francaise qu'a larrivisme et au pharisaisme de xcequi, a
lindépendance « étaient pressés de s’as$di

La ville comme espace de délire et de violence sapmne certaine forme de

guestionnement en rapport avec la littérature notam subversive : Quelle

209 géférian Marie-Alice, ibid. op cit, Side 161.
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relation la littérature entretient-elle avec ldevibt ses soubresauts parfois imprévisibles
en termes sociopolitiques, historiques, culturélgdéologiques ? La littérature, pour
ainsi dire, serait I'« autre » espace sans froegieouvert et propice a toute écoute des
cris et chuchotements de la ville transcrits dass rhots transgressifs et subversifs.
D’ailleurs, Xavier Garnier et Pierre Zoberman, avérs leur contribution intitulée :
Qu’est-ce qu’un espace littéraire, déterminent la théorisation de l'espace littérai
déja élaborée par M. Blanchot :

« Pour Blanchot, I'espace littéraire représentaia dois le splendide isolement dela
littérature et une disponibilité totale a l'incesta rumeur du monde. » (Garnier,
Zoberman, 2006)

La ville représente donc, dans la mémoire sécuktireollective, ce corps actif,
dynamique, aux horizons indéfiniment repoussés BH mesure par sa capacité de
produire, de reproduire et créer des richessesriglége et immatérielles. Elle est le
grand théatre a ciel ouvert aux multiples et iffes coulisses ou sont tirées les ficelles
de la tragédie et de I'absurde. Par allégorie diégiige, Jean-Jacques Rousseau écrit a
ce propos, avec violence que : « Les villes sorydeffre de I'espéce humaif».
Marie-Alice Séférian, afin de cerner 'ambivalerteela ville — céleste et maudite - et la
définir, remonte a I'Histoire antique et ses legend

« La ville est certes I'image le plus souvent cigofgour représenter
la société idéale, que ce soit la Républiqgue déorlau la Cité du

Soleil de Campanella, mais il ne faut pas oubligag mythe de la
Jérusalem céleste, de la cité de Dieu répond deluBabylone la

maudite?’* »

La ville, de tout temps, détient le privilege d&tre terreau fertilisant 'imaginaire
poétique mouvant et insaisissable. Elle constituédiie des espaces de constantes
transmutations, de cérémonies sacrées et profateesascinations, d’inspirations,
d’obsessions, de révoltes, de catalysation deatsstlrumance humaine et de culture de
la coexistence des paradoxes. Sans pour autantrerget la ville est, d’'une part, un

indicateur-révélateur de prédilection de certaimsixret fléaux sociopolitiques,

270|_e Robert, op cit, p.980.
271 géférian, Marie-Alice, op cit, p.6.
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culturels et cultuels, et d’autre part, elle esttec victime des combats pour la prise du
pouvoir. Toutefois, I'historiquede la littératuakyérienne notamment a travers le roman,
met en évidence la présence d’une étroite relaidre récit et espace. Charles Bonn, a
cet effet, suggére une approche explicitant comrmgatroger la ville dans les récits
romanesques algériens. Il écrit : « Interrogerilie Wans le roman algérien est donc
interroger I'écriture méme de ce roman en la sligtiale son énonciation. Et cette
spatialité sera non-lieu ou ubiquité, alors méme lgroman se construitautour du désir
de dire le lielt”? »

Elle est ce lieu ou I'action se conjugue tantétiaréalité et la violence, tantdétdans le
délire” et la fragmentation en se réinventant dans desng®rimprégnées d’'une
certaine symbolique dont la quéte est la condlmtvec elle- méme. Elle se percoit

aussi en tant : « [...] quimage et théme récurréiifs.

Mourad Bourboune déploie dans son ceuvre notaminent¥luezzin des écritures
difféerentes des unes des autres, dans une harnpoéigtque particuliere. La non
classification du récite Muezzirajoutée a I'animation trépidante des choses réputée
inertes telle la ville, ouvre I'horizon aux extr@amces du surréalisme et du nouveau
roman et leurs dimensions jusque la éclectiquéanthropomorphisme et le délire qu’il
recrée. La poétique de la ville gu’adopte MouradifBoune s’inscrit dans le sillage
d’'une démarche scripturale polymorphe, polyphonigagnavalesque et réactive. Elle
doit, a cet effet, sa réussite a s'imposer en gamt génitrice et créatrice d'un espace-
ville & son tour créateur d’'une autre forme deovisiu monde chargé de paradoxes, de
délire, de violence, d’ambiglités et de figures skyles prégnantes (allégorie,
prosopopée). Ainsi, le délire, pour Ramiz le Muazzaiemeure l'ultime alternative

d’aller au bout de son projet de destruction etidéence :

272Bonn, Charles, op cit, p.89

213 Selon Le Robert, le délire se définit ainsi Délire n. m. (1537) lat. delirium, de delirus,jad fou,
extravagant », dér. De delirare --- Délirer. Entéitature : agitation, exaltation causée par les éomus,
les passions, les sensations violentes (...) exatftadie I'esprit, des sens. Délire de I'ambition, de
I'amour, de la colére, du désespoir..Le Robert, 1985, p. 300.

214 géférian, Marie-Alice, op cit, p.1.
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Le dynamitage de la mosquée et son minaret. Alodd @& lui-méme : « [...]
Pour m’en sortir il faut que jordonne logiguememion délire. Je dois partir. Je
promets d’aller jusqu’au bout du saccage. » (LN84gB5). Dans un autre sens, le
Muezzin délire tout en étant quasi éveillé et camc alors il pense a
I'abdication et a I'exil et renoncea la violentlesait pertinemment que le pays
est sous I'emprise de la « néo- tyrannie » qu’elle « satrapé&>. Il déclare :

« Je ne resterai pas dans cette ville, en aucwun f@ ne resterai a téter les
ruisseaux de cette ville [...] jirai etj'attendrdebout quaternaire que mon pays

de gisants acheve ce songe desatrape. » (LM, p.85)

lI-3 Violence scripturale ou la subversion écrite

Un apercu, quelque peu exhaustif, sur les concapts multiples références,
constitue le nceud gordien de notre recherche.altisule inéluctablement sur cette
forme d’écriture qui outrepasse les normes ou kagwéétablie. Cet apercuse propage
a travers les champs étymologiques, linguistiqulestoriques, culturels voire
psychologiques et méme idéologiques. A cet efeetMghreb adopte d’ores et déja,
dans les « remous » de la décolonisation une lafrgneophone a la fois hétéroclite,
réinventée et subversive. Cette langue tend,dte®st volontairement, a subvertir les
codes normatifs et classiques de I
« autre » langue francaise « belle, puriste astdit>. Cette attitude linguistique repose
sur une hypothése formulant des conséquences effféés de I'écriture subversive en
relation avec la résurgence d’'un imaginaire linggige algérien multilingue pétri par
une histoire qui a vu défiler maintes invasiongrafitisées a jamais dans le parler

maghrébin (Maroc, Algérie, Tunisie) jusqu’a ce jour

Le processus transcodique s’y est imposé, linguistnent parlant, par une
innovante approche de création lexicale qui sond-tkes besoins et les attentes
d’expressivité a la fois singuliere et multicultilee voire universelle. Mourad

Bourboune ne s’est pas empéché de s’emparda dieence poétiquE® qui

27> gatrape : du latin satrapes, personne qui exee@utorité despotique.

2’9 a licence poétique dont linitiative revient J. Bellay quand il dit : « Ne craint donc, poéte futu
d’'innover quelque terme en un long poéme, prineipaint, avec modestie toutefois, analogie et jugeémen
de l'oreille, et ne te soucie qui le trouve bonnsauvais : espérant que la postérité I'approuvera. »
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autorise le « mixage » et la création des mots teova et prégnants, vivaces et
poétiques. Cette licence a pris sa naissance & partla déclaration solennelle de
Joachim Du Bellayf’ auteur du célébre ouvrageDéfense et illustration de la langue

francaise (1549 dont le resumé se décline ainsi

« C’est une défense de la langue francaise que«létinisants »
taxent de barbare : pauvre, le francais peut et d@nrichir,
s’ « illustrer » par le recours aux néologismeseotajeunissement des
mots anciens, c’est ensuite, par le difficile apfssage du métier
poétique et de I' « imitation originale » des auseet des genres
antiques que les poetes obtiendront I'immortaligngd la langue

francaise?’®»

Du Bellay se serait basé, pour formuler cette détitan, sur le postulat de la
disparition et de la mort de la langue latine waide son propre embastillement élitiste
et aristocratique. Alors, il se mue en un visiommaet avant-gardiste quant a la
sauvegarde de la longévité de la langue francaiante et ouverte alinnovation
langagiére et méme au xénisme. Toutefois, I'histale la littérature nous informe, a la
lumiére de nos recherches, que les détracteurg@sopposants de Du Bellay furent
nombreux, mais celui qui ouvrit la bréche dans ganbe irréversible est sans
contestation Lautréamont. La mouvance surréalistefeza autant, précédée par
guelques immenses poétes pour ne citer que BargjeRimbaud, Nerval... Quant a
Céline, cet instigateur d'une atypique forme d#rceg, en a fait autant, a travers
principalement deux de ses romanyage au bout de la nyit932) et surtousort a
credit (1936) simultanément subversifs, poétiques, ludigiale surcroit populaires. La
fiction célinienne consiste a faire passer I'émotitu langage parlé a travers I'écrit. Du
haut de sa subversion reconnue, il déclare, larsedinterview filmée : « Je ne laisse
aucune phrase tranquille. Mourad Bourboune dans la totale immersion scrgbtu
subversive, sillonne les horizons des illustresi@césseurs pour ne citer que celui qui
demeure le « mentor » de la littérature algérieztnmaghrébine dans sa transgénéreéité
poétique, romanesque et dramaturgique en la pessalen Kateb Yacine. Mourad

Bourboune écrit a ce propos, ce qui Suit

277 Joachim Du Bellay, poéte francais (1522-1560@utiela Pléiade(1556)
"8 e RobertDictionnaire des noms propreEd. Robert, Paris, 1984, p. 846.
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« Une langue appartient a qui sait la manier, Ilaebret la plier aux exigences de la

création»>’®

. Quant a I'enfant terrible de la littérature maioe, que fut Mohammed
Khair-Eddine, afin de renforcer l'idée, il déclare« [...] L'important est d’écrire, de
scander les mots, de se saouler de paroles, daisserl emporter par l'ivresse du
verbe..?®® ». Dans une de ses nombreuses interviews, afin efdger les dimensions

de I'écriture subversive, il avait parlé d&écriture sismique®* »

Ce qui distingue I'écriture ou la prose narrativee Mourad Bourboune, c’est la
transgression polymorphe se déclinant en : trassgne générique du roman,
transgression scripturale, transgression sémantsymeaxique, discursive et éthique de
la langue écrite. Donc, la transgression, dans a® de figure, se rapproche de
I'esthétique de la subversion dont la finalité npmose pas seulement la motivation de
deéstructurer ou de déseéquilibrer, mais aussi l& risévidence d’autres empreintes et
mécanismes scripturaux et de pensees inédits feiparsoupconnés afin d’édifier une
ceuvre singuliere. A cet effet, M. Bourboune « délan» les régles de I'écriture
romanesque afin d’accéder aux diverses stratégmgstigales poétiques et théatrales
qui s’insérent délibérément dans une dynamique esshwe de dévoilement et de
conscientisationLMDG et LM en sont I'exemple presque parfait dans la mesure ou
lecteur, tout d’abord algérien ou maghrébin, puiarger épris de la liberté et de la
dignité humaine, se retrouve imprégné dans l'antbinee de I'implication et de la

distanciation a moindre degré.

L’écriture, depuis son avenement, ne cessera jadwisonjuguer les faits ou la
parole véhicule, a travers diverses voix, une dierde formes d’énonciation
(soliloques, monologues, dialogues...), et d’actes sous-tendent une relation
intertextuelle et intratextuelle ainsi qu’une ietion impliquant la parole méme.
Toutefois, la bivocalité, notamment chez Bakhtprcrée I'ambivalence etl'ambiguité

sans pour autant occulter un certain dynamismésautfpour laisser

2’9 E] Moudjahid (Hebdo), n°113, 2 fév. 1963 et n°194év. 1963 in Jean Déjeux, op cit, p.376.

280 K hair-Eddine, Mohammedorps Négatif Ed. Du seuil, Paris, 1968, p.30.

21 Entretien avec M. Khair-Eddine — A. Ajbour — Limadtinéraires de contacts de culture n31¥991,
pp. 195-202.
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le libre cours a la dialectique et a la violenceiptgrale notamment dans lesécrits

de Mourad Bourboune.

La puissance subversive de la parole s’automutiles® fragmente presquedans
la jouissance mystérieuse a coup de parodie, ddraie colére, de blaspheme et de
sacrilege. Cependant, I'aventure scripturale qudémultiplie dans la fragmentation
brouille toute forme de linéarité spatio-temporatethématique, articule I'énonciation
au monologue, a la poésie, et a la théatralithyedten situation problématique le texte
qui, parfois, se dédouble d’'un type d’énonciatiaimaautre et d’'une typographie a une
autre. Ainsi, le texte, dans son élan protéiforiileére le narrateur qui est déja
insaisissable échappant a toute forme d’identibcadu de classification.

L’écriture bourbounienne, avant l'indépendance,ri@ pomme verbe de violence
terriblement chaotique : - dynamiter — jusqu’a éantissement total. Dahge Mont des
Genéts(LMDG), Chehid envisage, dans la stricte ferme& dgnamiter (réponse sous
forme de violence réciproque) le systeme colortigles fondements ou enracinements,
tout d’abord en transgressant et en déstructuedahgue francaise par la violence du
texte. Par contre dane MuezzinLM), Ramiz le Muezzin, idéaliste et corollaire de
Chehid, avant et aprés l'indépendance, reprendmaélme verbe : - dynamiter — cette
fois-ci pour plastiquer/détruire I'édifice ou lestgme religieux symbolisé et représenté
par lamosquée. Cette derniére, pour le Muezzimbsjiiserait surtout, en tant que
« temple et structure cosmologiqué&?»le figement mystificateur. D’ailleurs, quand
Ramiz le Muezzin déclare que : « De toute évidestcmalgré ce que disaient

282 Cette notion est de Mircea Eliade extraite de mmrragelLe Sacré et le profanédition Folio-Essais
Gallimard, 1988. Il écrit a ce propos : « Dansdeandes civilisations orientales — de la Mésopataghi

de 'Egypte a la Chine et a I'ilnde — le Temple aro une nouvelle et importante valorisation : gst’
pas seulement urimago mundiil est également la reproduction terrestre d'wdéle transcendant. Le
judaisme a hérité cette conception paléo-orierdal@emple comme une copie d'un archétype céleste.
Cette idée est probablement I'une des derniérespirétations que I'nomme religieux ait données a
I'expérience primaire de I'espace sacré par opjpwosd I'espace profane.[...] si le Temple constitone u
imago mundi c'est parce que le Monde, en tant qu'ceuvre desixdiest sacré. Mais la structure
cosmologique du Temple améne une nouvelle val@isatligieuse : lieu saint par excellence, maison
des dieux qu'il représente et a la fois le conti&mt définitive, c’est grace au Temple que le Morde
resanctifié dans sa totalité. Quel qu’en soit Igrded’impureté, le Monde est continuellement pérgar

la sainteté des sanctuaires. »pp. 56-57.
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les faux « phreres », assoiffés de symboles, miaiait plastiquer cette mosquée que
la tour Eiffel. » (LM, p.28) De toute évidence,siit pertinemment que le vrai futur
ennemi, qui n'est autre que les faux-freres, dégéfie indépendante symbolisé par la
mosquée a dynamiter ou ils s’y abriteraient et @bsouts et purifiés de leurs méfaits.
Par contre, la tour Eiffel représente la France fais admirée et haie.

La réalité, dans l'absolu, serait cette écritureé pvét une intention a la fois
transcendantale et immanente d’achever sa stratiégaynamitage méme de certains
textes réputés par leur immuabilité classicistal@ymatique. Beida Chikhi emploie,
dans cette optique, le terme de « démolition » lguiallie, dansle cadre de la forte
eémergence de la littérature algérienne au plamaltiet international, a la modernité «
innovante » et « iconoclaste », a ce propos, eli¢:€

« Parcourir les nouveaux textes maghrébins de &ffiguncaise,
c'est découvrir un espace ouvert dans lequel tiéeriest devenue
comme par nécessité une activit¢ de démolitioncHagement,
expression chaotique, destruction des codes deilitisi et de
vraisemblance, fragmentation, mélange des gennemyrca et
rupture presque simultanées de divers plans dexiéfis, fauchage
systématique du sens...Le tout tendu vers la rechateh’inédit,

vers un non-lieu de cléture, pour le maintien prglede I'ceuvre
en chantier.

Le chantier de démolition semble étre le principgahdement de
la modernité dans lart en général, dans [Iécrituemn

particulier.. 283 »

Le chantier de démolition chez M. Bourboune avaimence, au début,dans
LMDG, avant le déclenchement de I'insurrection de Valtéion, par quelques attaques
sournoises et subtiles des tabous et des intestliggeuxsurtout ceux qui concernent la
boisson du vin et de l'alcool, les paris et lesxjda casino, la fréquentation des
lupanars, I'instruction des filles et 'émancipatide la femmel.MDG, pour le rappeler,
annonce les évenements immédiats qui précédéeremueeles historiens, de la rive

nord, appellent tantdt la guerred’Algérie, tantégd évenements d’Algérie.

83Chikhi, Beida, Maghreb, op cit, p.17
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Ce prélude insurrectionnel bourbounien n’@ecaucunement les instigateurs
politiques et militaires des mouvements patriotigteds : Le CRUAY L’OS?®° et enfin
Le FLN (Front de Libération Nationale) et sa bramcrmée L'ALN (Armée de
Libération Nationale) instaurés par le congrés aeSbummaff® comme seul et
unique parti représentant du peuple algérien, @éinsoustraire son récit fictionnel a
toute compromission ou récupération fondamentalérhestoriciste voire partisane et
idéologique. Mais dankM, le fait colonial est relégué au second plan @iejwpour
servir de repérage évenementiel d’ordre puremestotigue. D’ailleurs, Ramiz,
personnage atypique, évolue en marge de son ssaibl tout aussi ambigu
gu’insolite. Le charisme qu’il détient ne le doitu'g la seule détermination
d’achever ou d’arriver au bout de son idée, a titexemple : secouer la Iéthargie des
autorités dirigeantes et empécher une probablesoation de I'indépendance.

Ainsi, Mourad Bourboune amorce la jonction socitundlle postindépendance par
une toute autre écriture, imprégnée d’'une probaidelernité mise en évidence par
Beida Chikhi, qui met & nu une Société toute eata@r effervescente déliquescence ou
les valeurs civilisationnelles et démocratiques, éat embryonnaire, s’asphyxient,
d’'une maniere précoce, dans la paralysie. A ceqs,dp. Chikhi abonde dans ce sujet et
évoque les tenants et les aboutissants de cet eétatormulant une approche
problématique en ces termes :

« Pour I'écrivain des lendemains de l'indépendaioce se passe
comme si la condition de survie se trouvait daaspace médian
entre les langues, ou dans [leffervescence cosntepola
problématique du Méme et de I'Autre sur la ligne clnflit

colonial nayant plus sa raison d'étre, il s’agitaimtenant
d’échapper au déja-dit, au déja-créé, de vivreratsor son

84 CRUA : Comité Révolutionnaire d’Unité et d’Actiomouvement algérien fondé le 22 mars 1954 qui
deviendra le 10 octobre 1954 le Front de Libérahationale — FLN — en se dotant d'une branche armée
—ALN — (Armée de Libération Nationale)

830S : Organisation Spéciale composée du fameux grdes 22 qui fut a I'origine de la création du
CRUA/FLN/ALN et le déclenchement de l'insurrectidn I novembre 1954

28%Congrés de la Soummam : Il a eu lieu le 20 ao0®6185 village d'lfri (Basse Kabylie) afin de
structurer et d’organiser la révolution de libératiet lui assurer une existence active diplomatige
politique sur le plan international. Ce méme cosgréait crédibilisé le Conseil National de la Rétioin
(CNRA) en annoncant le FLN/ALN seul et unique resgrééant du peuple algérien.
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« bouleversement scriptural », sa « différenceaitable dans sa
s, . 87
« pluralité iréductiblé®’ »

Toutes les notions de bouleversement, de difféerenabe pluralité précitées
par Beida Chikhi avec leurs qualificatifs relevadti vocabulaire de la
subversion : « intraitable », « irréductible », tfgartie intégrante du processus
scriptural contestataire et violent. Mourad Boumm®unous parait « impartial »,
ne meénageant aucune forme de critique et de diatarc quant a dénoncer,
transgresser, parodier, blasphémer, démystifisaadliser et encourager la libre
opinion politique et cultuelle. 1l nN'omet aucunerheia premiere et ultime
dimension de son écriture qui se forge dans lautinigé poétique, esthétique et
novatrice. B. Chikhi poursuit donc cette perspectxploratrice de la littérature
maghrébine au carrefour des changements, des espetr des remises en
guestion, tout en explicitant comment la paroleléxalans un espace presque

indéterminé dans sa multitude culturelle et lintgige, elle écrit :

« [...] La recherche d’'une expérience esthétiquealoi@pd’'usages
différents dans le champ de la littérature, s’ingpad’écrivain ; a
cela s'ajoute la volonté darticuler a la litténsuune réflexion
critique sur ce que peuvent étre et doivent étreniachine
d’écriture et ses fonctions d’ancrage et de suppkasur ses
possibilités de forger un « dehors maghrébin ircétle ». Et,
dans le méme temps, cette réflexion dénonce enrregrtaines

lectures critiques particuliérement réductritgs:

Dans une toute autre optique, I'écriture de MouBadirboune se distingue
par deux aspects subversifs : elle s’arroge let dimiremettre en question toute
forme littéraire conventionnelle romanesque, pagtigt théatrale en biaisant la
caractéristigue de reconduction constante des mé@mesoches rhétoriques et
stylistiqgues transmises par les occidentaux etlgscentristes (récit linéaire et
cartésien, standardisation de la versification annir le xénisme et le
néologisme...), et elle octroie l'option d'une écréude deéviation, de
contournement en déstructurant trées souvent lgsrgggoouvoirs de l'idéologie

réputés inviolables.

87 Chikhi, Beida, Ibid. op cit, p. 11.
288 |bid. Op cit, p.11
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Ainsi le signifiant textuel dans son acception siase, assiégé de part et d’autre par
la révolte et la subversion scripturale, céde plaisser libre cours a une sorte
d’interactivité jusque la inconcevable, vue la ditp dogmatique de la convention
classiciste, entre le romanesque, la poésie egkralité en annihilant les frontiéres et
les barriéres de ghettoisation intellectuelle. Aaiife Ladbi, écrivain — intellectuel
marocain engagé et membre trés influent de la mpyehrevue -Souffled® (Anfes: en
arabo-amazigh) -, définit, a ce propos, cette pmétation des genres qui S’avere
innovante et édifiante par le vocable

« itinéraire ». Marc Gontard explicite alors ce concept et dé g

« Abdelatif Laébi a créé le nom d’ « itinérairece, pour définir
ce va -et-vient, dans un méme texte, entre le quoétile narratif et
le discursif... et I'écriture, d’'un champ sociocuélrsoumis a la

violence?? »

A partir de cette violence scripturale délibéréatda finalité serait d’aboutir aun
tout autre francais « squatté » ou habité par Daraialectal, ses proverbes et
aphorismes. Marc Gontard étaye cette posture dégaids maghrébins notamment
marocains, en ces propos :

« Il s’agit avant tout d’évaluer les stratégiesnfelles mises en
ceuvre par des textes de violence dans leur fomaimoent
sémantique. Il s’agit d'étudier quelle réponse lésrivains

marocains de langue francaise ont donnée au prebléta
I'écriture, dans un contexte national et internaictendu par une

violence tant implicite qu’explicité91 »

La violence du texte, adoptée par les écrivainshmédgns, notamment chez Mourad
Bourboune dés son premier rom&MDG, confere a la parole une empreinte
révolutionnaire et insurrectionnelle dont la termiEpropension est d’édifier et de
mettre en place et lieu des procédés inédits capaid produire une signifiance a
consonance ou a résonance subversive dans la &rlmdond. Chehid, le personnage

et actant, qui d’ailleurs par son habilité de casseur, d’expérimenté et de lettré,

289 Abdellatif Laabi dans son ouvrage, sous forme tméien réalisé par Jacques Alessandra, intitalé
Brllures des InterrogationsEdition L’Harmattan, Paris, 1985, explique a &@vles pages 73-74, les
motivations de la parution de la revue Souffleq.. & La revue est apparue dans une conjoncturekoci
et culturelle particuliére. Elle a émergé dans amfpde fracture historique ou le traumatisme cizbn
était encore fortement présent et agissant, maite ol colonialisme intérieur » s’était suffisamment
structuré pour marquer le paysage socio-politiqueikurel de son empreinte. »

20 Gontard, Marc, op cit, p. 21.

#1bid., op. Cit, p. 29.
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ne fait que partager ses expériences en termeitiévconscience révolutionnaire et
libératrice. Omar, le deuxieme personnage, étanigle de Chehid prend le relais
quant a perpétuer l'élan de la conscience révailnaoe contre I'Autre, le
colonisateur, I'ennemi absolu. La disparition deehlid, assassiné par le systéeme
colonial, fait resurgir chez Omar cette parole mmsctionnelle issue d'une écriture
certaine a la fois violente, juste et justifiéecldéce a la face du commissaire de la
répressive police coloniale. Dans un langage pantuil déclare : « Alors quand je
vous parle frangais [dans un francais correctfdecais tel qu’'on I'entend de ce c6té de
la Méditerranée : je ne me livre pas, je vous gssi@ans votre dernier bastion »
(LMDG, p. 227)

L’emploi du verbeassiégera consonance guerriere, annonce, quelque soittlaena
de la violence, la conquéte/prise de nouveaux espait la reconquéte/reprise des lieux
spoliés autrement dit « arracher » I'indépendancpays. Cette approche de la violence
textuelle fait appel au témoignage- dénonciatiodadirture perpétrée par le systeme
colonial contre les activistes pacifistes notammérg communistes acquis a la
révolution algérienne dont fait partie Henri Allégpurnaliste et directeur du quotidien
Alger Républicairde 1950 a 1955). Ce dernier publie alors un liwnidea intitulé La
Questionsuite a l'arbitraire fermeture de son journal et sorestation, dans lequel il
dénonce énergiquement les conditions de détentsndétenus politiques francais et
algériens. C’est, en partie, graceaQuestiof” d’Henri Alleg, dénoncant les pratiques
de tortures d’Etat, que I'affaire algérienne avait des échos considérables au sein du
siege onusien. Toutefois, Henri Alleg pose a tragein tres émouvant rétia Question
qui ne pourra jamais trouver la solution dans lalerice. Dans son récit classé «
documents » par les éditions de minuit, Henri Ali@gvoile comment le systéme

colonial cultive et entretient la violence chezjmses appelés francais de la guerre

292 « Il (Henri Alleg) est arrété le 12 juin 1957 pas parachutistes de 1a®ID.P., qui le séquestre a
El Biar, dans la banlieue d’Alger, pendant un nemisier. C'est le récit de cette détention qu'it fai. Le
livre s’achéve au moment ou Henri Alleg est trarésféu « centre d’hébergement » de Lodi. [...] Du
camp, Henri Alleg fait parvenir en France une cajgda plainte qu’il a déposée fin juillet entrs laains
du procureur général d’Alger : il y dénonce ledumgs dont il a été victime. Cette plainte connaiit
grand retentissement dans la presse francaiseteghationale. » in La Question d’Henri Alleg, Les
Editions De Minuit, Paris, 1961, pp.8-9
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d’Algérie. Il écrit a ce propos : «[...] Ce « cantte tri » (centre de détention et de torture
dirigé par les militaires paras) n’était pas sewetrun lieu de tortures pour les Algériens,

mais une école de perversion pour les jeunes fimrfca

Afin de procéder a la jonction logique de notre déthe d’'analyse en évoquant
ultérieurement Beida Chikhi quant a 'emploi foisant et pathologique de la violence
textuelle, Henri Alleg révéle, encore une fois dawos récit, que son tortionnaire,
ambassadeur plénipotentiaire de la violence, lggéte d’écrire la violence qu'il subit,
en ces termes : « C’est dommage, tu aurais pucemtex des choses, de quoi faire un

gros bouquirf> »

Les textes bourbouniens se manifestent par leactaistique stratégique quant a
mettre en évidence I'impact scriptural combinat@tesubversif. L'impact en question
se présente comme étant un levier des interditdesttabous. Il a aussi toutes les
latitudes a bousculer les préjugés, les clichésctales et les stéréotypes. Il efface et
repousse les limites/frontiéres jusqu’a leur digjmar totale. Sans toutefois omettre de
mentionner une authentique quintessence explosecréation et de créativité

notamment scripturale.

La singularité scripturale de Mourad Bourboandravers du prisme de 'universalité
tend a démystifier et a transgresser, parfois aaoce, toute forme d’idéologie
dominante. Elle adopte entre autre une force érioeasecouant I'imagination pour
provoquer la crainte, les émotions, la haine, \elté, le récit tragique, la désillusion
désenchantée et la description narrative brutaletdr® les sensibilités. Cette méme
écriture s'intéegre dans le paysage littéraire wsiekefavorisant I'interaction positive
avec d'autres cultures sans exclusives. En dauteesies, la littérature/écriture
maghrébine subversive et par la méme occasionni@ledevient a son tour partie
intégrante de la littérature mondiale dans sa caap@ sociohistorique,

anthropologique et culturelle.

293 Alleg, Henri,La QuestionEditions de Minuit, Paris, 1961, p.91
2% bid. op cit, p.93
295 Chikhi, Beida, op cit, p.1

205



La tendance de l'authenticité de I'éastumaghrébine, d’'une maniére globale, et
algérienne particulierement, du fait que la littéra algérienne s’est imposéela premiere dans
le paysage littéraire mondial par sa productiorifigjae et singuliere depuis la fin des années
1940, se base sur cette fagcon d’innover et de &rles procédés narratologiques et discursifs
dont I'aboutissement est I'édification d’'une stiitisie et esthétique autres, violentes et
détenant toutes les capacités de briser/repoessegperes académiques et normatifs.

Cette maniére subversive et volontaire riftécs’avere, pour la majorité des écrivains
maghrébins et certainement de I'Afrique sub-sahageet des Caraibes, plus que nécessaire,
afin de se libérer une seconde fois de la dominaogkurelle et idéelle de la France «
meétropolitaine » dont la présence est trop pesarparfois inquisitrice (grace aux importantes

maisons d’édition et I'octroi des prix littéraires)

lIs usent, a cet effet, des spécificités d'w@alité prégnante transcrite dans une écriture et
dans un discours de violence destiné, nous le somsp au monolithique et sélectif
européocentrisme. D’ailleurs, Marc Gontard justifigielque peu, la « montée au front de

I'écriture » des écrivains maghrébins. Il déclare :

« Les nouvelles générations veulent « lacher l'oatide, en
comprenant |'écriture comme une fagon militante sdiamer sa
responsabilité, et d’'une fagon théorique comme tamative de
réinterpréter des écritures occidentales, commeépassement de
ses contradictions par un terrorisme lyrique, uiloderte recherche

nationale 296»

[I-3-1 Le dynamitage de la norme par la libération de I'anbigtiité

La norme dans la littérature rime avec la fidélitearnée a I'horizon
d’attente qui répond aux lignes de conduite paliaéologiques en immersion
totale dans la sacrale conformité culturelle etuslle. Cette méme norme ne

trouve aucun écho chez Mourad Bourboune, qui stéemblée, distancié des

2% Gontard, Marc, op cit, pp. 27
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manipulations politiciennes récupératrices ou dmekiication de I'élite intellectuelle.
Le choix de I'exil ou de l'asile politique et intettuel, en tant qu’écrivain et poéte,
confirme sa liberté de penser, de dénoncer, dedrasseret de subvertir en adoptant
comme stratégie scripturale celle de I'écart aagemar 'ambigiité dont la finalité
serait de réaliser une ceuvre fictionnelle singeal&tr
« marquante”’ ». D’ailleurs, Charles Bonn explique cette visée, emmes d’ceuvre
marquante, en distinguant, a cet effet les typesugéures ou d’écarts, il écrit a ce
propos :

« L’ceuvre marquant au contraire se crée une lectoreselle

dans l'attente qui s’ignore d’'un public qui seulndera sens au

texte ou le rejettera. L'écart d’'une ceuvre margeiarést pas la

simple rupture de contenu qu’appelle un dire explidJn sens

déviant ou oppositionnel n’installe qu’'une ruptur®mentanée

avec celui d'un discours de pouvoir, s’il ne sedtitne pas en
écart par une rupture également forméife:

La rupture formelle ou scripturale complete I'écdet contenu et pérennise I'ceuvre
marquante dans sa traversée des espaces et des®my préservant aussi vivace
I'’émanation de I'impact subversif. A ce propos, @Gwnn réitére sonpoint de vue en
affirmant qu’ : «[...] une rupture au seul niveausdns sera tot ou tard « récupérée »
» Le terme « récupérée » peut-étre interprété eopds comme « falsifiée » ou «

détournée de son sens initial » a des desseiresautr

Charles Bonn emploie a juste titre des termes iskda subversion dans ses
caractéristiques de remise en cause tous azimlgs: teupture, écart, ambiguité,
paradoxe et dynamitage, relevés du texte bourbourieant d’abordeie Muezzin
Bonn s’attache a élucider la relation existanteeeidcart et I'ambigiité, en ces termes
. « Autant dire que l'écart suppose I'ambiguité coeste et assuméede I'écriture qui s’en
réclame. Ambiguité signifiante, bien différentd@enbiguité malgré eux, des textes maladroits

qgu’on a vus ne pas vouloir s’interroger sur la cadittion que manifeste le lieud’énonciation

. 300
de leur dire™ »

29 Bonn, Charles, op cit, p.189
2Bbid. op cit, p.189

299 |bid. p.189

390 bid. p.189

207



La conscience, a travers ce contexte, se dote dhwnesance a double
tendance : celle de son éveil d’'une part, et adliére subversive/réfractaire a
toute forme d’exclusion ou d'ostracisme, d’autratpd’analyse critigue que
réserve Ch. Bonn au corplus Muezziret & son non moins célebre corolldie
Polygone Etoiléde Kateb Yacine, laisse présager l'acces dans ésdnes du
paradoxe et de 'ambigu. Il écrit :

« C’est bien une véritable libération de I'ambiglit qu'on assistera
avec les romans les plus paradoxaux ici : Le PalggBtoilé et Le
Muezzin. Dans ces textes, le carnaval atteint, ffet,esa pleine
dimension. Leur efficacité subversive tient eniparion seulement a la

mise en spectacle dialogique de leur signifiantnéme temps que tous
les discours en présence, mais encore a l'autodéisin du signifiant

dans sa propre corrosion intertextusfié »

L’ambiguité signifiante que Bourboune démontre, réspnte cette forme
subversive nourrie par la mouvance des sonorigssnulsicalités, des prosodies,
des assonances, des allitérations et des figurestyle notamment les
calembours ironisant et parodiant : « farce-égeri¢LM, p.101) / France-
Algérie/, « les affaires corantes » (LM, p.204}k/bffaires courantes/, « dans ce
quartier de haute biere » (LM, p.182) / dans cetmrade haute priere/. A cet
effet, C. Bonn conféere a 'ambiguité signifiante espace aux frontieres sans
cesse repoussées, un intitulé de typd.a spatialisation des ambiguités
signifiantes dans Le Muezzihécrit donc :

« La spatialisation de I'ambiguité signifiante d@xte littéraire face a la
duperie d’'un sens soudain figé sera I'un des tegigentiels du Muezzin
de Bourboune. Ce roman développe plus autre et affia fois toute
une panoplie de jeux sur le discours, théatraldénavalesque de

I’énoncé rarement atteinte, et un vacillement ddetentre un langage
de I'espace a la richesse proliférante et une abearde I'écriture dans

sa spatialité mén? »

Le bouleversement de la norme, dans le sens deida en valeur des
ambiguités, se profile aussi quant a I'emploi esiéeles phrases nominales. Ceci
ne fait que confirmer la posture scripturale subiwverou du moins agressive de
Mourad Bourboune. A cet effet, Marc Gontard argui@des raisons au recours

deélibéré des phrases nominales dans I'écriturficelle :

301 Bonn, Charles, op cit, pp.189-190
%92 |bid. p.214

208



« La phrase nominale, en supprimant le prédicatpatfois le

déterminant, produit une accélération du discolutsnoncé narratif,

tronqué dans sa structuration, exclut toute anabjéechée, toute
présence pesante, toute distance d’'un personnagenténarrateur ou
scripteur [...] Cette accélération du récit sous pant de phrases
nominales disséminées dans le discours, agressgipet’espace
narrataire, réalisant la stratégie du mot évoqués das images du

poeme303 »

Le recensement de ces dites phrases nominales @ogant par une majuscule et
finissant par un point final), surtout dahe Muezzincar Le Mont des genéts est
presque dépourvu, révele, certes ce phénoméneétBaation du discours, mais aussi
une sorte de versification étonnante, imagée eepse de sens métaphoriques. Une
mise en exergue de ces quelques phrases, par ®agarition dans le texte, donne

ceci:

- Sous I'aplomb des tétes, des bols, assiettes, memts dans leur boite. (LM, p.9)
- Un cri parfois. (LM, p.9)
-Carrefour Seine-Buci, une halte. (LM, p.19)
- Rue du départ, rue de l'arrivée. (LM, p.20)
- Mont Parnasse. (LM, p.20)
-Une gueule béatarde, fausse couche, informelle., (LRb)
-Imposture sur toute la ligne. (LM, p.25)
-Carrefour du Port-Royal. (LM, p.26)
-Trois mois d’'asile (poliment : maison de reposgsmtrennes de fin de guerre. (LM, p.29)
-Et moi au centre. (LM, p.32)
- Une patrie imaginaire. (LM, p.44)
Les quarante-deux phrases nominales relevées duseéconstituent, dans
I'ordre ou méme dans le désordre, en un puzzle'gpparenterait au €adavre

Exquis» si prégnant et ludique relevant de la mouvano@aliste.
1I-3-2- Violences, libertinage et blaspheme

Mohamed Arkoun, dans sa préface He sentiment religieux dans la

littérature maghrébine de langue francaide Jean Déjeux, dévoile la nature de

393 Gontard, Marc, op cit, p.35
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305

la relation entre la littérature maghrébine de lenfrancaise et la religion musulmane :
« Tres prudemment [...] parle du sentiment religietixon de la religion ou de I'lslam
directement® ».  Cette attitude de réserve renforcée par lepgsr ou arguments
d’autorité d’un islamologue maghrébin et de sutdrancophone, conforte Jean Déjeux
a explorer les confins d'une « autre » littératmnaghrébine de langue francaise
transgressive, ironique, subversive et de dérisdohamed Arkoun étaye, d’une
maniere exclusive, son point de vue culturel eiageligieux en explicitant la posture
de I'écrivain au sein de la société notamment méghe :

« Que les auteurs font écho aux expressions netigee de leur

société : conduites rituelles [...] soumission adéowmté de Dieu [...]

I'invocation constante du sacré [...]. L'écrivain mherche pas a

corriger, sous cet angle, la religion « populairetout au plus

manifeste-t-il une certaine ironie devant certair@eyances ou

conduites percues par un esprit « évolué ou sigrat®dmme des
curiosités pittoresques a des lecteurs [...] [frahoogs ou méme

francais]®%° »

Dans cette optique, Mohamed Arkoun focalise sore idér ce qu'il appelle, en
recherchant la complicité du lecteur francophonend’ maniere globale, « [...] la

substitution plus ou moins systématique de I'adétiaique a I'attitude religieuse® »

Donc, c’est par cette attitude laique recherchée@dains auteurs qui releguent au
second plan la religion, afin de se livrer a uneitdé® subversive qui outrepasse,
démystifie et désacralise. Toutefois, la dérislmnie et la contestation demeurent I'«
espace » qui permet la désarticulation de toutéatiea a constituer un systéme
sociopolitiqgue monolithique imposant la pensée ueigMohamed Arkoun dit a ce
propos :

« La dérision et la contestation [...] se liberentvatdgage chez
certains auteurs apres les indépendances, sang quanformisme

%94 Dgjeux, Jeanl.e sentiment religieux dans la littérature maghrébile langue francaiséréface de
Mohamed Arkoun, Ed. L’'Harmattan, Paris, 1986, p.06.

Déjeux, Jean, op. cit,
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idéologique, qui fait de I'lslam un climat de I't@i nationale et
I'instrument d’une révolution libératrice, soit f&ment dépass%’.7 »

Mais la religion est aussitot, selon M. Arkoun,eérde ou incriminée comme étant un
facteur responsable de la décadence et du figervttamed Arkoun s’en défend
quant a juger la religion hativement et simplemsarts preuves tangibles. Il avance, a
cet effet, son point de vue, ainsi :

«[...] on tombe dans la simplification courante @tiribua a la
« religion » tous les maux dont souffre la soci€é. s’attaque aux
piliers du culte dans la mesure ou ils traduis@mtdnséquence entre
lidéal de vie quils sont censés nourrir et gélisea et
limmortalité...3%8 »

Cependant, Mohamed Arkoun élargit son analyse esrtiasant certains
écrivains d’éviter toute forme d’exagération irgetiuelle visant la religion au
risque détre le : « [...] bouc émissaire pour touss |Imaux mal
diagnostiquéd® ». En citant les quelques écrivains, qui ont oséssgasser la

parole divine jusqu’a la pervertir, ainsi, il forlatson hypothése comme suit :

« La démonstration des croyances désuetes et deduites

oppressives va jusqu’a I'éloge du « pelerinagerpajei la

« recherche d’'un anti-Coran ». Audace extréme d&ngiers comme
Kateb Yacine, R. Boudjedra, M. Bourboune, S. Gamkti Khair-

Eddine, A. Khatibi, A. La&bi, N. Farées, etc. Sultwveta parole

coranique c’est manifester clairement I'impact decllture et la
langue francaise quand elles ne sont pas équiiibp@ée une égale

maitrise de la culture islamique et de I'ardb®»

Les écrivains suscités, des années 50-60 du sipelesé, écrivent
exclusivement en langue francaise qu’ils maitrisgosqu’a la rendre
insaisissable, agressive, dissidente et subversareglle avait été extraite de
toute notion de sacralisation en mettant a I'éeaitingérence religieuse »
jusqu’a suggerer le retour au paganisme primairehague ethnie détient toute
la liberté a choisir son idolatrie sans intermédiaiMourad Bourboune est
manifestement visé quant a la mise en évidence gessée toute aussi libertine

gue transgressive et subversive. Bourboune, degridgion de son premier

97 |bid. p.08.
398 |bid. p.08.
39 bid., p.08.
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romanLe Mont des Genétalors 4gé de 24 ans, met en exergue, d’'une faxplicite,
ses tendances lautrémontiennes, artaudiennes tesaiéennes, et futle précurseur a
'idée d’évoquer le pélerinage paien ou la domieaddvine unique serait écartée
jusqu’a l'abolition. Chehid dans un élan lyrigueante les hauts lieux vides et
désertiques d’'une Algérie profonde en totale imimardans le paganisme :

« Le désert se souvient de ses monts Tassili

[...] Le Hoggar dans la turgescence du sexe

Abolit les mirages...

Venus de n'importe ou tous les chemins...

Nous menérent & nous-mémes

La parole renaquit pres de son sable pére...
Une danse tranquille autour des Dieux brulés,

Le regard porta au-dela des idolesx (LMDG, p.148)

Ce retour au « paganisme » primitif, suggéré parufsild Bourboune,
n'empéche nullement Nabile Farés de définir ou desgnter ce paganisme
ancestral comme étant une sorte de « croyance ravarg son ouvragee

Passager de I'Occident

« Cette croyance est paienne, car il ne viendrbidée de personne
de nier que I'Algérie fut un trés haut lieu de paigme avant de
devenir la terre de parcours des discours édifidntshristianisme et
de [Ilslam. Actuellement le paganisme est défieihent,

incontestablement enfoui en Algéﬁ]el »

Jean Déjeux abonde dans ce sens et dit que: «d’hAngien paganisme
« reconduit a une croyance de vie sans entrave®st, « cette voie par laquelle se
définira une conscience artistique algérienne » k.lla vraie patrie de I'Algérie —

esthétiquement parlant — est le paganiste.

En face a cette tendance littéraire excessive &ptédier » le monothéisme en
'occurrence la religion musulmane, Mohamed Arka@mpeére cette confrontation
conflictuelle en déterminant ainsi la posture deliteérature en tant que facteur
catalyseur socioculturel dans le sens large dugelinmentionne a cet effet, en prenant

comme exemple l'illustre Abdelwahab Meddeb :

311 Farés, Nabilun Passager de 'OccidenEd. Du Seuil, Paris, 1971, p.73, in Déjeux, Jciopp. 369.
312 Dgjeux, Jean, op. Cit, p. 369.
« [...] On ne saurait, cependant, méconnaitre deslutons
personnelles ou d'authentiques éruptions de sditsil@sthético-
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religieuse méme chez les auteurs qui se sont $ageggner par I'esprit
de contestation. La dimension esthétique, le geliaccontemplation
intellectuelle enrichissent chez les écrivains cemfm Meddeb la
revendication strictement religieuse. Il y a |la teetative neuve de la
reprise du religieux dans une perspective élargie besoins de

I'expression artistique et intellectuefl&® »

Mohamed Arkoun étaye sa démarche d’analyse pailida en évidence d’'un point
commun partagé par l'idéologie et la créationt#ie. Ce point commun se trouve en
la mythologie. Ces propos, a ce sujet, se résuaiersit:« [...] la pression idéologique a
besoin de mythologie autant qu’elle craint et reflss effets démystifiants [...] la
littérature nourrit I'imaginaire social en lui pragant une version mythologique de la

condition humaine3'*»

Sans pour autant approfondir I'approche mythologioque propose Mohamed
Arkoun, qui serait, peut-étre, celle du mythe relig et sacré, celui-ci, au fil de son
évolution a travers les époques, s’est basculé atmésau profane. Tout d’abord
I'anthropologie (Lévi- Strauss), la psychologied&d — Jung) et lasociologie (Michel
Moffesoli) trouvent dans les mythes non seulemest dnatériaux prospectifs
inépuisables mais aussi des réponses a des prdlj@esaliées aux fonctionnements
de la psyché et de la condition humaines. D’aifiedu point de vue anthropologique,
Michel Tournier, dans son ouvrage Vent paraclet(1977), congoit que : « I'hnomme
ne s'arrache a l'animalité que par la mythologieDanc les mythes octroient aux
écrivains du XXe siécle des espaces de la créairae ou écrite exprimant la
profanation outrageuse allant a la subversion pefaersion. Ce qui revient a dire que
toute lecture d’'une ceuvre littéraire se fait aumiere d’'un mythe. Les mythes de la
subversion qui ont marqué le XXe siécle notammasms le monde occidental, seraient
Antigone, Prométhée et Hermes. Mourad Bourbounergibise revendiquer de cette
tendance, mais surtout de celle de Fréderic Nie&zspi au-dela du blasphémeet de

I'anathéme, octroie a ses narrateurs et personre@ayggaux la capacité a

313 Déjeux, Jeanl.e sentiment religieux dans la littérature de ladae francaisgédition L’Harmattan,
1986, p.09.
4 1bid., p.11.
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manifester la rivalité envers Dieu jusqu’a annorsgmort. Rachid Sahnine, essayiste
algérien, écrit, avant d’annoncer l'approche nsitdi nietzschéenne, sur sa propre
attitude « [...] Pour ce qui est de dieu, j'y craisais je I'ignore®™ ». Cette phrase ne

peut étre qu'une réplique de Chehid et de RamMuezzin. Rachid Sahnine reprend a

son compte les propos sur F. Nietzsche

« Voyez Nietzsche, pour lui le Christ c’est le netl le diable
personnifié, il est le plus grand criminel de I'namité. Quant aux
prétres, ils sont débiles décadents, stupidespaidas [...] et des
parasites qui sement le mépris, distillent le poigda terre, di-il, doit
se débarrasser d’eux » [...J« il faut un temps, &dtt, ou le
sacrileége était le plus grand des crimes, mais Bgumort, et avec lui

ses criminel$16»

Il ajoute la portée jusque la insoupconnée de Valt@ de 'homme depuis les

temps anciens a nos jours, que I'Histoire garaes das annales :

« Jamais le cri de révolte n'a été aussi violengsapuissant, aussi
meéprisant et injurieux. Les détracteurs en ce semst pas attendu
Nietzsche. Déja dans l'antiquité, Leucippe, DémntecrEpicure, et

Lucrece avaient renversé et foulé aux pieds lesyacies

religieusest’ »

R. Sahnine n'omet pas toutefois de démontrer ladeqdé Nietzsche qui se

focalise essentiellement sur I'homme qu’il nommlera surhomme » :

« [...] Nietzsche cherche 'lhomme mais dans un marinlmumain, il
pense trouver I'essence de celui-ci dans les «rsle agressives,
animales, instinctives et bestiales. Pour lui kems est un éternel
retour, et quoigu’il croit a un espace-temps ahsilge veut libre,

n'accepte pas d’étre prisonnﬁ—}ﬁ »

Mourad Bourboune est I'un des rares écrivains a&gér sinon le précurseura oser
subvertir la pensée religieuse en ouvrant toutadggda béance d’'une breche appelée a
lirréversibilité. 1l suggére a sa jeune nation ssainte une sortie de la cléture
dogmatique et idéologique tant au plan religieulaguplan politique et culturel. Ainsi,
Bourboune, pour mieux percuter ou secouer les tespengourdis, recourt
expressément et ouvertement a l'outrage et alénence a I'égard surtout de ce

qui est sacré et inviolable.

%15 sahnine, Rachid,a parole retrouvéeEdition SNED, Alger, 1986, p.40.
316 ||4;
Ibid., p. 41.
%7 bid., p. 41.
%18 |bid., pp. 66-67.
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Donc le recours au blasphéme s’avére indeitdhns le sens ou ce terme serait tout
désigné a marquer la calomnie et la diffamatiomesbinjure proférée contre la sacralité
divine. Toutefois, Mourad Bourboune, lors d’un etign accordé a une revue littéraire
danoise en 1978, déclare gu'il est « [...] trés manpar les grandes écritures : ’Ancien
et le Nouveau testament, le Coran, la Bhagavada>8i» Serait-ce cette connaissance
accentuée des religions qui lui confere les lagitude les « critiquer » ouvertement dans

le blaspheme.

L’audace, terme emprunté & Mohamed Arkoun, de MurBaune par la voix de
Ramiz le Muezzin qui ose annoncer dans une soaigotbgie du blaspheme :
« Le blaspheme est le limon de la foi, la ou ilépose se leve la semence de la parole
»(LM, p.217)

Lire cette assertion, qui ne pourrait étre dite gar un homme de culte officiant, elle
s'inscrit dans un type d’'ésotérisme a la fois heigué et poétique. Le limon, ce résidu
alluvial riche en éléments organiques vivants rissant lafaune et la flore, serait
cet apport vital quant a la survivance de la foan® son sens métaphorique, le
blasphéme engendrerait presque dans I'évidenderka parole. A cet effet, la dualité
blasphéme / foi s’érige en un espace de paradotambigiité. Comment et dans quel

sens le blasphéme ce mal est-il nécessaire p@érdsnité de la foi ?

André Comte-Sponville, philosophe matérialiste, huaiste et rationaliste francais
contemporain, semble résumer l'attitude du Muezainces propos :
« Le blasphéeme fait partie des droits de 'hommas fpes bonnes manieres [...]
s'opposer a une religion est un droit, comme cetliétre antifasciste ou
anticommunisté®® » Les personnages Chehid, Omar et Ramiz le Muaezitblent en

étre atteints et peut-étre « envoutés » par leslgmrdu déiste Voltaire quand il

319 Dgjeux, Jean, op. Cit, p.107.
320 De Comte-Sponville, André, Interview pour le joariVionde / Médias du 02/3/2015, propos recueillis
par Yves Dauder et Yann Plougodel.

215



disait :« Je ne suis pas d’'accord avec ce que @ibes mais je me battrai jusqu’a la

mort pour que vous ayez le droit de le dffe»

Cette attitude voltairienne insolite, paradoxaleismporteuse d'une dimension
humaniste garantissant le droit inaliénable adeelopinion et parole ; Voltaire en fait
ainsi sa préoccupation majeure jusqu'au sacrificerient, donc de poser I'un des
fondements de la démocratie agissante a savaittérité, la libre parole ainsi que la

libre croyance.

Le Muezzin, dans une sorte d’acharnement, probasienmystique, tente de
substituer le blaspheme a la foi, autrement didirete blasphéme une parole ou un acte
cultuel, et proclame que : « [...] Le blaspheme c&store la foi : pire c’est I'impasse
de la foi ! » (LM, p.115) Ainsi le Muezzin donneéntipression qu’il détient la prophétie
d’'une nouvelle religion ou le blaspheme est undi@antégrante, comme l'a si bien

souligné Francois Desplanques :

« Ce qui frappe immédiatement, c’est le caractéigieeix de ce néo-
paganisme, les accents prophétiques de cet athéiditant, sa vision
apocalyptique de lavenir. Il s'agit bien d'appert@u monde
maghrébin une foi inouie, en méme temps que treermme. Par la
s’affirme le caractere mythique de cette espéraicepartant, son

dynamisme’?? »

Ce néo-paganisme dont il est question dans laxréflede Desplanques,s’évertue a
poser simultanément et subtilement 'ambivalencesole caractere religieux. D’'une
part, les paiens refusent la dichotomie entre léernah et le spirituel ainsi que la
divinité et ’humanité qui nécessiteraient une tietaverticale avec Dieu, d’autre part,
ils effacent la frontiere entre le sacré et le @nef dont 'engagement envers le divin est
concrétisé a travers les rituels. A cet effet, &ggnisme doit sa survivance pérenne
grace a son pouvoir d'osciller entre le mythe a€klité vécue. Cette derniére se traduit
en la croyance basée principalement sur la cetdtrdt la terre, de la nature et la
reconnaissance de l'immanence divine incitée eilitlke a travers les us et les

coutumes.

%21 Citation apocryphe attribuée & Voltaire (1694-1)778
322 Desplanques, Frangoises Romanciers maghrébins devant Di(Ecrivain du Maghreb, Ed.
Francité, 1974, p.30.
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Les personnages du Monts des genéts, malgré leur dévotion, ne s’empéchent
nullement de répliquer par des blasphémes et parfois par des injures a des
situations sociales trés souvent banales. Malik le forgeron, fervent dévot, ponctuel
aux heures des cinq prieres, s’est insurgé contre I'imam a propos de la porte en fer
qui devait étre livrée dans les délais, il se dit alors a lui méme :

« [...] Avant la priére, j'irai demander une avancBiraam. Faut pas
gu’il se figure que jachéte la matiére premiere@va miséricorde
divine. S’il pense qu'une porte en fer est plus smde qu’un verset
de Coran pour préserver les fidéles de la tentate@ambrioler les
lieux sacrés, faut bien qu’il pense que c'est pascde matériau

coranique que je vais forger la porte(LMDG, p.26)

Malik réclame son di en étant animé d’'un discermgngenscient entre le
spirituel et le matériel, il n'hésite pas rappelgie le Livre Saint ne peut étre
cette matiere palpable et physique nécessaire @weom un objet. Toutefois, il
se ravise en invoquant la grandeur de la béneédidivine. Il réplique a ce

propos : « [...] on peut croire en lui et avoir I'espratique.» (LMDG, p.27)

Cette attitude ne peut étre que le présage, poyrdaiere fois dans la
littérature algérienne d’expression francaise, d’dissipation des tabous et de la
place du sacré dans la mémoire collective. Saladortcompére se retrouvant,
fortuitement dans un bar-restaurant, a boire lgselirs, commencent, sous
I'effet de I'alcool, a proférer des paroles diffamiges et calomnieuses a I'endroit
du prophete :

« Souviens-toi du célébre Hadith « Mon peuple s&séia en
soixante-treize sectes et les partisans de towdsssaixante-

treize sectes iront en enfer sauf une » - C'est-@tea celle qui
a la grande vénération pour le Mascara quatorzeédepii sera

sauvée» (LMDG, p.38-39)
Cette parodie engendre aussitbt une certaine méicest une réponse
rédemptrice : « -Et puis ce Hadith est apocryphdLMDG, p.39) Car les

comperes ont senti qu’ils franchissent une certiimiée a ne pas dépasser.

Chehid, personnage a plusieurs visages, ne mangune occasion pour
fustiger ses compatriotes, parfois il les dénigreaiement. Il dit & I'endroit de

Farid, futur homme de culte, ami de fortune d’Omiafiancé de Leila, celle qui
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représenterait I'émancipation de la femme algésenavec une certaine

dimension historique et culturelle :

« [...] Farid a une couche de dix centimétres d’iskous le crane, et
pas du meilleur : ce sous-produit dégénéré que mmisinoculé
quelques siecles de décadence. Et ce qu'il y aalsegc’est qu'il sait
(ou a su a un moment donné) qu'il faut d’autresesrpour nous sortir
de la condition actuelle, et qu’une religion loi@ sks sources, réduite
a I'état de rites, de dogmes desséchés fait ledjeaolonialisme. »

(LMDG, p.152-153)

Chehid libere ses opinions qui, encore une foiassént les zones d’'ombre,
jusque la maléfiques, en terme de rétrogradatiodeeprécarité de toute une
nation. Cet acharnement critique a I'égard dedits| il le justifie en démontrant
ce que était jadis I'lslam originel, et qu’il est droit de le dire haut et fort, car
«[...] C’est au nom de I'lslam que jai enseigné gemt quinze ans: (LMDG,
p.152-153)

A en croire l'attitude déchainée de Chehid, aucemmou ne peut résister a la
déferlante parole franche, directe et sans tadoaffirme et maintient, avec
fermeté, ce qu’il dit :

« Je suis croyant : mais quelques bons athéesd’aum I'épaule
feraient plus de bien méme a la religion que latadlle des précheurs
de vendredi [...] « L’islam a été la source vivifiamui a permis a
tout un humanisme de naitre, a la civilisation @aschir ; en 1830

encore, la religion était 'ame de la nation alg@énie. L’envahisseur a
bloqué sa marche, I'a tué dans sa séve en prostri¢dude de la

langue [...] un Coran dénaturé. La Mosquée les engoft MDG,
p.155)

Chehid, par la mise a nu de I'évidence méme desesawa effets, retrace,
subtilement, ['itinéraire historique et religiewe d'Algérie d’antan. Toutefois, il ne
ménage aucune opinion pour dénoncer énergiquemamt seulement le systéme
colonial qui avilit tout un peuple en le dénuantnmeéde sa langue, mais aussi la
dangerosité de I'analphabétisme conjuguée a unnCera&tendu
« dénaturé », qui n’engendre que des croyant igim®ret incultes sans pour autant
épargner les lieux de culte qui, selon ce révdit@mchi des dogmes d’enfermement,
les représente tels des « dortoirs ». Chehid emalaste se livreainsi corps et ame a

qui veut I'entendre :
« [...] Pour ma part je ne suis pas athée, quoiqulesent les
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mauvaises langues. Je ne suis pas pratiquant nenhhis j'entends
encore en moi une musique qui est croyante. Cepéengai
définitivement renoncé a m’agenouiller, comme jiige de vieillir.
Je maintien mon corps branlant sur un faisceaweddradlantes [...]
je veux rester fidele & ma jeunesse avec le dusette batardise

dont on a voulu m'imposer I'apprentissage(LMDG, p.157)

L’assertion, qu’il déclare solennellement sur son-athéisme, est destinée aux faux

dévots pour leur signifier qu’il est un croyant npratiquant. Mais dans son for
intérieur subsiste un air mélodieux, un chant qaarsles qu’il appelleune « musique
croyante » orchestrée par les muses ou plutét panuse dont le sens étymologique
latin et grec est évocateurmusa, moris meoeurs — « ce qu’il convient de faire » -
Chehid n’entend plus les paroles, car elles sanir fui, dénaturées. Moliere, dans ce
sens, ne disait-il pas : « Ou sont donc les pagokesous dites ? Il n’y a la que de la
musique écrité” » Il s'insurge et révoque ainsi toute forme d'agissement imposée
par le Livre Saint et les lois administratives. diéfie méme la Nature et la
physiologie du corps humain :
« [...] je refuse de vielllir [...] je veux rester figa ma jeunesse. » (LMDG, p.).
Chehid se forge une insoumission a la fois strgtégi et émancipatrice. La
stratégique consiste a transparaitre la trempe dianeur d’hommes et d’'un vétéran
expérimenté. Quant a I'émancipatrice, elle supgaller la conscience collective ou
la prise de conscience ayant pour finalité la tdbed’agir effective et la dignité

humaine réelle.

L’autre personnage hétéroclite daos Mont des Genétse trouve étre Farid. Ce
jeune destiné a limamat et a la prédiction, ape®ir été, successivement,
accusé de viol sur une fillette de colons et tértarmort par la police coloniale, et
avoir subi une déception sentimentale ou le désanmaxpliqué avec Leila, va a la
rencontre de son égarement dans les dédales dkelarofane et de la luxure. Ainsi
Farid s’englue dans la tentation qui outrepasse les scoddigieux : «
Explorer une autre voie : celle de linterdit.(kMDG, p.195) La premiere
tentation s’'inaugure dans un bar. Entre le vin eoagle vin blanc, il choisit le

rouge car il ne voulait :
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«aucune ; de boire son verre, il mesure dans one sle géométrie abstraite et
aerienne ou il devait palper l'absolu : « (...) Da@smouvement du vin du comptoir
aux levres, il y a un absolu. C’est peut-étre l&sjul’attrait de la chose» (LMDG,
p.195). Malgré ce dérapage conscient et subveFafid cherche une certaine
permissivité religieusement légale : « [...] Le Commomet des vins doux au Paradis
des croyants. Ce n’était pas le genre. Ma gorgeoe&racta comme si javalais de la
teinture d’iode..» (LMDG, pp.195-196) Cette expérience s’est derodkes une sorte

de situation burlesque, il dit a cet effet :

« [...] je ne sentais plus le reste de mon corpsneilm’appartenait
plus. Mes jambes partirent d'une démarche autoneiniecontrélée.
Je me retrouvai au sous-sol dans les toilettds, digt appuyé sur la

langue j’inondai I'évier de vomissures.(LMDG, p.196)

En réaction aux objections du garcon qui ricanéltil. « J'ai blasphémé de
rage » (LMDG, p.196). Ainsi une espece de digresse glisse dans les
interstices du récit représentant I'image du derdies prophétes a la quéte
supréme des preuves de la vérité chez ses démmacteu Apportez-moi vos
preuves si vous étes dans le vrai. » (LMDG, p.1@&)hadith procure a Farid un
moment de lucidité et de lumiere prophétique afatcéder a la quiétude et a la

quéte de la vérite.

La solitude réinvestit alors Farid et désinhibepsasée en décloisonnant les
tabous jusque la refoulés. Ainsi, la frustrationdgsipe et la langue se délie en
dévoilant, dans le délire hallucinatoire, ce désirdela de la chair qui s’écrit

dans un « vocabulaire non violent » (LMDG, p.19p@&étique :

« L’on a mis un voile pudique sur la chair, 'oexorcisé le sexe, et le
bas-ventre passait par le crane. Mais la chaéregttive, & mi-chemin
entre 'onanisme et le bordel elle trouvera sa ®rautonome de
libération. Personne n'y pourra rien. Déja un ceupui S’aime

dérange. Surtout quand il ne se sert pas d’un tvdts€oran comme
cache-sexe. Déja un couple qui s'aime est un défysteme. Il se
situe au-dela du systeme, la progression de la elticelle du métal

en fusion» (LMDG, p.196)

Farid livre, dans un état second, un hymne a ldilvegtine ou 'amour ignore
toute forme de contrainte soit-elle idéologiquecaiturelle. Le blasphéme, cette

fois-ci, atteint son paroxysme pour ceux qui samsdla mystification absolue.
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L’exces allégorique et métaphorique quant a diréadnsinuer la chasteté a préserver
conformément a la parole divine, sert a contrexdite la liberté sexuelle ou libidinale
et réinventer dans I'ame et I'esprit du mot, lgprrapriation de I'amour et de la liberté
:« [...] L'apprentissage de I'amour se fait dans ltam I'apprentissage de la liberté se
fait dans la liberté [...] On peut tout avec les mdies mots se laissent faire. Le

vocabulaire est non violent.(LMDG, p.197)

Ainsi, il paracheve ce délire sur une note de diémeforcée envers le « Bon Dieu »
alors gu'il est censé étre son serviteur dans dlbsll octroie ainsi la primauté
existentielle a 'amour dans son acception profomdi#eclare : « Aimerest a I'ordre du
jour. » (LMDG, p.197) Donc, le futur ne peut se concevdirse réaliser qu'avec

I'amour, seul et unique vrai sujet a débattre.

Omar, le disciple de Chehid « le Vautrin balzacienen « Rastignac », semble
comprendre les soubassements du systéme polideni@oen face du commissaire
Rafaéli, ainsi que l'incidence raciale et réduérite I'orientalisme (LMDG, p.220) qui
ne fait, tres souvent, que justifier la présenclriale dans des terres reconquises.
Méme les choses de la vie courante des autochsmmes
« folklorisées » et taxées d’exotisme. Outrépnbfere jusqu’au blasphéme :

« [...] Les mains de Fatma en argent ciselé se balagietre les seins desfemmes
chrétiennes. Ca leur rappelle le Kama- Soutra.ilgicelles prennent le Coran pour un
livre érotique ! Quel Fatras® (LMDG, p.221)

Omar, imprégné par la culture occidentale, désmmeonvoque sa pensée ou ses
réflexions allégoriques dans leur forme crue/cajdifansgressive et perverse jusqu’a
dire cet amalgame réducteur du Livre Saint des imas qui ne peut que générer une
certaine indignation des fervents dévots.« [...]ivimvé en 1968, Mourad Bourboune,
'auteur, déclarait : « Dans IMont des Genétsj'étais le Muezzin qui croyait et
maintenant je me suis durci. » Dans son secondrrdoeaMuezzinil apparait, en effet,
comme un violent iconoclast&’ » M. Bourboune ressuscite et réincarne les

personnages de son premier romlamMont des genéen les projetant dans un

324 Dgjeux, Jean, op cit, p.105.

avenir tres proche aussi houleux que douloureuyé ndans la désillusion et le
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désenchantement surtout juste aprés I'indépend&@iushid — en témoin et en martyr,
entre dans la peau de Ramiz — Said — Selim ou kezkn. Ce derniedans Le Mont
des genétactive et ceuvre pour un idéal dont il croit en Bopact enfin libérateur et
émancipateur, mais cefut le contraire qui s’estlpit. C'est ainsi qu'il prbne a travers
le durcissement, une attitude transgressive et essive dans le sens aigu et
blasphématoire. Le Muezzin excédé par le désenemamit et rappelé par une sorte
d'oracle :

«[...]unjour [...] mon ancestrale lignée trouva eai@mppui et point

d’altitude, de plastiquer la Mosquée, arguant geepcomontoire

batard et phallique desservait la cause a I'heurdes meilleures
prieres trouvaient refuge dans les catacombes.it de la Seine [...]

les sous-sols de la préfecturd LM, pp. 27-28)

L’illumination insolite du muezzin s’oriente vers tontre-sens de la prophétiedivine
ou la profanation du lieu de culte constitueraitsarilége majeur. Dans un autre sens,
son désir de détruire la mosquée sous-tend I'étidit définitive de I'hypocrisie des
faux dévots qui instrumentalisent la religion a tles douteuses. Il n’hésite pas alors, a
comparer et a inférioriser la mosquée a une caveesetemps immémoriaux ou sont

entassés les ossements des humains et de cermmsia.

L’errance dans Paris labyrinthigue exacerbe son pcotement transgressif et
notamment contre I'édifice religieux musulman masquée de Paris :
« La mosquée : H.L.R#® mystique, son minaret batard, son salon de
thé, son bain turc, son gardien libanais, constrpér indulgence
coranique [...] Rien a attendre d’'une mosquée exiceigrgantée par

de blondes scandinaves trainant derriere ellesffeses de leur sexe
aseptisé et une meute d'étudiants maghrébins guir Poccasion,

leur récitent du Omar Khayyam. (LM, p.27)

Le minaret, ce promontoire dont la verticalité seende le ciel dans sa vastitude,
constitue le sanctuaire réservé au muezzin sedle@etime avec cetédifice lui permet
de le qualifier négativement tel : un « batard >endM la construction de la mosquée

s’est réalisée sur le doute et une certaine «gahae coranique » loin de toute

35 H.L.M : Habitat & loyer modéré.

conviction purement religieuse. L'évocation de deumpdtres » bachiques de la
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civilisation arabo-musulmane, tout d’abord Abou M&t#f dansLe Mont des genéts
puis Omar Khayyafi’ dansLe muezzin accentue non seulement le caractére
subversif de I'écriture, mais aussi elle met errgxe la dimension mystique de
l'ivresse existentielle. Cette derniere, dans sems £sotérique, se veut étre |'ultime
formule de la communion avec tout d’abord la Natirée Céleste et ensuite avec la

force divine ou le Créateur.

Ainsi la portée philosophique de la poésie, quppaente subtilement a la
prosodie du Saint Livre, se substitue aux versetaniques que les étudiants

maghreébins récitent enivrés par la sensualité chsdinaves blondes.

Cette écriture allégorique, certes perverse, supplde diable et ses
miroitements tentants par des créatures féminingsedautre couleur de peau.
D’une autre maniére, cela veut dire que les quardiOmar Khayyam élucident

dans la clarté 'essence méme de I'existence.

Le dynamitage de la mosquée prévu par le Muezzpljqeie Rachid, ancien
chef du Muezzin durant la révolution de libératinigst qu’un signe fort pour les

nouvelles autorités, en s’adressant au haut famedioe, Rachid dit :

« [...] il est écceuré, simplement écceuré et il awtsd Bétre [...] |l
veut faire quelque chose pour que tout bouge agamuvCette idée, il
la mettra en application s’il apprend qu’elle vdoguiéte, qu’elle

contre lui, il fera sauter la mosquée(LM, p.174)

La confrontation entre Rachid le révolutionnaire,hlaut fonctionnaire ainsi
que le vice sous-chef adjoint de la police a pragmé$éventuelle destruction de
la mosquée, est dénuée de toute notion religiezseelle constitue beaucoup
plus l'atteinte de I'ordre public qu’un sacrilegeoutefois la défense de Rachid
se rétracte lorsque le haut fonctionnaire lui apgrgue le Muezzin : «[...]
te cherche, il veut, parait-il, s’expliquer aveé & propos de [laffaire de

Marseille.» (LM, p.176) Cette affaire en question, ou le mueZzin trahi,

326 Abou-Nawas, poéte arabo-persan (747-815 ap. JC)
%27 Omar Khayyam, poéte et érudit persan (1048-1181@p
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probablement par Rachid, et mis en prison puis danasile psychiatrique juste
a quelgues mois de l'indépendance, fait réfléchicid et consent la sentence de

ses détracteurs résolus a en finir physiquemernt Reeniz le muezzin :

« [...] Dans une de ces secondes d’'agonie intérigure semblent
durer des heures, Rachid sentit une certitudeckerfdans sa chair : le
bégue a raison et le begue va mourir. Et il neitsjzas de le sauver,

surtout pas de le sauver(LM, p.176)

Cependant dans la sphére culturelle, d’autres peeges échafaudent un plan
approuvant et aidant I'acte de sacrilege de Ramimliezzin a leur téte le Alem qui
semble détenir I'exclusif discours — relatif auxfagkes financieres, tout d’abord,
sociales, culturelles et enfin religieuses — Lesedter, le muphti et I'étudiant, dans un

dialogue théatralisé, donnent la réplique au Alem.

Le Alem, dans un accoutrement baroque et attitwolkedgue, « En habit circoncis,

cashir et romain » (LM, p.189), annonce :
« Il semblerait donc que Said Ramiz [...] aprés avyménétré
profondément en territoire infidele, plus au noed Rbitiers, Dieu le

bénisse, est revenu infecté d’idées paiennes gesbporter le glaive
au cceur du patrimoine de ses ancétres. Il computenaatir ici son

dessin de mosquéoclaste. Dieu égare ceux qu'ilpeure » (LM,
p. 189)

Ainsi l'attitude iconoclaste du Muezzin se renfopar celle qui consiste a rejeter et
fustiger le lieu de culte musulman « mosquéoclast€e néologisme confirme la
subversion active d’'une écriture qui n’hésite auaumoment a réinventer des mots au-

dela des dogmes préétablis afin de se les approprie

Un clin d’ceil historique a la conquéte arabo-musuiende la péninsule ibérique au
IXéme siecle qui fat stoppée dans sa progressietieudes Pyrénées, a Poitiers par
Charles Martel, mais pas celle menée par Le Muegairarriva a Paris en tant que

conquérant sans gloire pour n’en revenir en fioltdaent paien.

Le Alem décide alors de donner toute sa bénédicioBaid Ramiz, paien et
hérétiqgue, pour assouvir son entreprise de deitnjcen ces propos, il proclame

solennellement :

« Qu'on prépare la table de deuil et tout autouormgeme les nattes
de raphia pour le troupeau des ames en quéte duHaet offre sa
génuflexion a l'agonie de I'hérétique : I'apostadierment du plus
grand croire c’est ce lieu souillé par les priaded’infidele mosquée
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devenue église durant cent ans, puis & nouveauudestppuis vingt
heures que veut raser ce bégue miraculeux. Et &iesi, soit-il, béni
soit le mécréant armé pour le sacrilége qu’Allasat prophéte nous
envoient pour la manifestation de leur plus gramieire. Que

disparaisse ce lieu impus.(LM, p.194)

Informé que la police est a ses trousses, il ddlamdre : « [...] Protégez-le, au
besoin, en douce, mettez nos réseaux en alertds gohtrecarrent les plans de la
police.» (LM, p.195)

Le Alem, par sa culture orale et poétique puissamiraacrée et transmise parles
traditions trés souvent ésotériques et herméticarespnce par un discours subtilement
allégorigue et métaphorique qui va dans le serd@diéssement de I'étre humain en le
comparant a « un troupeau » d’ames, mais dénueutie pensée. Offrir une priere a un
hérétique tel le muezzin est un contre-sens awxcipes mémes d’'une foi supposée
braler les apostats. Outre mesure, il signifie gug...] L'apostasie, ferment du plus
grand croire », cultive le paradoxequant a celaetisée de cet aphorisme religieux.
La question que peut se poser le lecteur : Fadifl@lite apostat avant d’étre croyant ?
Du fait que l'apostasie serait a la fois le levdan,voie/voix qui conduisent vers la
croyance, non tout simplement, mais accentuée pasuperlatif, vers le plus grand
croire ou la croyance. Cette derniere conduirdet-dlapostat ou le croyant a

l'illuminationou a la révélation ? Comment ? Laegtion demeure poseée.

Mais cet érudit suggere, tout de méme, a ce « ¢awp de fidéles, paradoxalement,
a se rebeller ou a exprimer les aléas d'une sownisgbusive et séculaire aux lois
divines. En hypocrite, il s'avére étre aussi un hwnd’affaire averti lorsqu’il intime
I'ordre au conseiller d’annuler le contrat d’assu@ signé dans sa propre société de la
mosquée Sidi Brahim supposée dans les meilleuraisdédtre plastiquée par le
muezzin, et I'assurer ailleurs :

« (...) qu'on l'assure ailleurs et aujourd’hui ménRaur la manifestation d’un miracle,

il n’est nul besoin que nous soyons pour nos denie(LM, p.194)
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En visionnaire, le Alem projette d’exploiter 'esgalaissé par les décombres

de la mosquée « impure » et en faire un haut kepéderinage :

« [...] 'emplacement de la mosquée deviendra lieupékerinage.
Voila notre mission et remercions Allah de fairerdmis, pauvres et
simples responsables séculiers de la sauvegardertie incréé, les

fondateurs d’une nouvelle Mecque (LM, p.196)

Ainsi, Le Alem et le Muezzin convergent vers uneaif qui, a la fois, les
unit d’'une part, en démantelant les sanctuairegejattent le changement et la
rupture, et d’autre part, ce qui les désunit, ctpst le Muezzin opte pour le
pelerinage paien (Allusion a son recueil de po&sterinage paien, édité en

1964), par contre le Alem choisit une Mecque désras.

Ces quelques spécimens de blasphémes et de sesriiédiculés par une
écriture directe, transgressive, dénonciatrice,emdicatrice, subversive et
perverse, semblent puiser leur substance beaudospgbfensive que défensive
et démystificatrice du mouvement intellectuel appde libertinage et
spécifiqguement le libertinage érudit dont les rasinen Europe, ont pris
naissance des le XVlle siecle. Le libertinage $ma sens étymologique du latin
— Libertinus : « esclave affranchi » par oppositioningénuus « homme né
libre ». Ainsi, cette acception conforte la statdeeChehid et de Ramiz quant a
faire valoir leur attitude formelle de libertinsteament dit d’anticonformistes,
d’iconoclastes et d’indépendants d'esprit. Quoigseyvent, leur libertinage
erudit s’étend, d'une part, vers celui des meeuoptat une attitude de réevolte
contre les dogmes cultuels traditionnels et leewal morales ainsi que les lois,
et d’autre part, sur le libertinage hédoniste auiiae la primauté a la luxure et le
plaisir. D’ailleurs, Chehid dévoile ses préférenGesAbou Nawas et Omar
Khayyam, quant a Omar, le Marquis de Sade le faspar ses excentricités a
travers une littérature exubérante surtout écaitétre d’exemple, par Crébillon
fils auteur de Les Egarements du coeur et de I'esptilLaclos notamment son

roman épistolaire et libertibes liaisons dangereuses.

La posture de Ramiz le Muezzin et quelque peu dehidh nous rappelle

étrangement la vie controversée du jeune philosopawiraliste et théologien
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italien Lucilio Vanini, dit Guilio Cesare né en %8 Taurisano, en ltalie, et mortpendu
et bralé le 9 février 1619 a Toulouse par le Pagletmet I'Inquisition. Ilfut accuseé
d’étre athée, blasphémateur, sorcier et corrupdeumceurs. Cela ne I'empéche guere
d’étre précepteur et pratiquant le jour et libetdnmnuit. Auteur de plusieurs ouvrages
écrits en latin dans lesquels il définit les difiéts concepts liés a la divinité quelque
peu panthéistes et anti-scolastiques. Touteforsei demeure pas loin de toute forme
de louange au Maitre des cieux en clamant, dangaaxieme ouvragBe Admirandis
Naturae (1616) : « Mon Maitre, mon divin précepteur, lemier des philosophes a
notre image ». Aussi étrange que cela puisse paraktte citation nous renvoie vers
le passé glorieux de la pensée libre et émanaieat’El Hallaj (Xleme siécle) qui, lui
aussi, a été pendu haut et court, car il avait déda@nergiquement les intermédiaires

Imposteurs.

Afin d'illustrer la carrure subversive de Vaniniigest reconnu comme étant le
précurseur de la pensée philosophique moderne pgelHui-méme et tant d’autres,
Marcella Léopozzi s’est penchée dans une étudeustitia, a retracerle parcours de

Vanini et sa pensée dédié en grande partie auitibge®®

« Par un langage riche en signes cachés, Vanktla Bexistence de la
Divine Providence [...] c’est pourquoi, en Ss’appuyastr un
raisonnement avanceé par Epicure, en partant de$zpce du mal dans
le monde, il a démontré la logicité de la pensédode ceux qui ne
croyaient pas a la Divinité Providence. Il s’estmdadé : « Ou bien
Dieu veut supprimer le mal et ne le peut : ou béepeut et ne le veut
pas : ou il ne veut ni le peut : ou il le veuteepkut/ s’il le veut et qu'il
ne le peut pas : il est impuissant, ce qui ne @nypas a Dieu : s'il le
peut et ne le veut pas : il est envieux, ce quipaet pas convenir
davantage a Dieu ; s'il ne le veut ni le peutest a la fois envieux et
impuissant, donc il n’est pas Dieu ; s'il le vetiteepeut : ce qui le seul
convient a Dieu, alors d’ou vient le mal ? Ou pawmigne le supprime-
t-il pas ¥% [...] dans l'univers vaninien, le destin [...] rempéata
Divine providence. »

Farid le futur Imam, danse Mont des genétaprés une courte et bréve expérience
bachique, apostrophe Le Maitre des cieux en ceseter

328 | éopozzi, Marcellales Sources documentaires du courant libertin fagc Guilio Cesare Vanini
Ed. SCHENA, Presse de I'Université de Paris — SumbpParis, 2004.
329 Bouriquet. G.]’Abbé de Chaulieu et le libertinage au grand si&Blaris, Nizet, 1972, p. 105.
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C’est fatal : le Bon Dieu, on lui a reconnu tantglalité qu’a la fin, il était forcé de
nous décevoir (LMDG, p.197)

Marcella Léopezzi révele, a partir des écrits méde¥anini, que Vanini était un

fervent adepte de la pensée de Machiavel et daunedorte vision démystificatrice.

« En se basant notamment sur la lecon de Machiavahini a
considére la religion ufigmenturmécessaire pour assurer le pouvoir et
'ordre de I'Etat. Il a soutenu la théorie politejudes religions en
concluant qu'elles ne sont qu'une construction aecill a accusé les
prétres de se laisser asservir par I'Etat et soodydr & I'Etat de se servir
de la religion pour rendre le peuple esclle.

Ainsi, écrit-elle, en positionnant Vanini dans isgectoire anticonformiste :

« Vanini, comme tous les autres libertins, a marguéupture avec la
tradition, la lutte contre toute forme d’hypocrige la recherche d'une
vérité basée sur l'expérience individuelle et namr $es opinions
populaires. D’ailleurs, pour les libertins, 'lhomrual a la raison claire

et la volonté libre3l »

Bourboune se réclamerait-il de Vanini dans la reisescene de ses personnages tout

a fait conscients des enjeux « idéologiques » di@st visées sont malsaines,
entachées d’hypocrisie, de cupidité et de mystifica? Loin, peut-étre, de toute forme
d’idéalisation excessive, Bourboune semble étradepte idéal pour libérer la raison
claire ainsi que la volonté de dire ou d’exprimes ®pinions avec quiétude. D’ou le
recours subtil a la théatralisation du texte ndrssmble une articulation recréatrice
surtout pour le lecteur. L'intrusion de la thééatéaldans I'harmonie scripturale, se
réalise a travers une
« Ecriture a haute voix ». Aussi, I'expression <«driture a haute voix » de Roland
Barthes, nous semble adéquate quand il s’agit di@bda théatralité dans le roman de
Mourad Bourboune :

« S'il était possible d'imaginer une esthétique plaisir textuel, il

faudrait y inclure : I'écriture a haute voix. Ceéeriture vocale (qui n’est

pas du tout la parole), on ne la pratique pas, niest sans doute elle que

recommandait Artaud et que demande Sollers. Pagdorcomme si elle

existait. Dans l'antiquité, la rhétorique comprénane partie oubliée,
censurée par les commentateurs classiques : l'asigemble de recettes

330vanini, Les dialogues L- LI d’Admirandigp. 554 — 555.
%1 vVanini, op cit p. 556.

propres a permettre I'extériorisation corporellediscours ; il s’agissait
d'un théatre de I'expression, I'orateur-comédienexprimant » son

indignation, sa compassior’>2 »
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Aborder le théatre a la maniere modeste que preadrddl Bourboune, en
évoquant implicitement sa tendance vers l'auth&étidu théatre typiquement
algérien, dans le sens contestataire et subvessif, tout aussi complexe.
Toutefois, Mourad Bourboune ne cache pas son amhésila dramaturgie novatrice
katébienne, du moment gu'’il avait eu le privilege jduer, a titre de rappel, dahe

Cadavre encerclén 1958 a Tunis.

Le théatre de Bourboune, comme celui de Kateb “acirevendique Ila
réappropriation de la dynamique sociopolitique dianfinalité est la reconnaissance
populaire en instrumentalisant énergiquement Kkeéai contestataire et subversive.
Dailleurs, Jean-Pierre Ryngaert écrit a ce sujetll: s’agit toujours de s’emparer de
I'écriture dont on considére alors qu’elle a étéftsmuée par la bourgeoisie, afin de

redonner la parole au peupfé»

Le théatre, appelé aussi le quatrieme art ou le ges arts, recéle une multitude de
définitions depuis Aristote a nos jours. Néanmoowmnme il est d’'usage, la premiere
définition d’'ordre lexical et étymologique est inggée, par choix, pdre Robert de la
langue francaiseLe terme théatré* dont les dérivations : théatralité, théatraligatio
théatraliser, théatralement, théatreux (se) se ammret sont souvent agrémentés de

citations des grands théoriciens et praticienddétte dans son ensemble.

La définition du théatre d’un dramaturge contempotal Antonin Artaud et de

surcroit acteur et essayiste subversif, montrectireent I'impact de cet art

332 Barthes, Roland,e Plaisir du texteEd. Du Seuil, Paris, 1973, p.104.

33 Ryngaert, Jean-Pierreire le théatre contemporaijiied. Armand Colin, Paris, 2005, p.39.

334 e théatre, terme issu du latintheatrum; grectheatron— Edifice construit pour la représentation
d’'une action sur la scéne. Dans I'antiquité : cargton en amphithéatre, généralement adossée a une
colline creusée en hémicycle et comprenant quatriep : le theatron (enceinte destinée au specjate
I'hyposcenium, le proscenium et I'orchestre. Quauntverbe théatraliser (verbe transitif), dans letexte
didactique, il se définit ainsi : « Donner le cdése de théatralité, a théatraliser un roman powscéne.
Donc la théatralité point de vue didactique se riditee comme étant la conformité d'une ceuvre
(dramatique, musicale, etc.) aux exigences fond&tende la construction théatrale. »
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dramatique, point de vue socioculturel et idéolagigen mettant en exergue son

pouvoir de démystification et de prise de consaeaccet effet, il écrit :

« Mais le vrai théatre parce qu'il bouge et pare€il gse sert

d’instruments vivants, continue a agiter des omlmes’'a cessé de
trébucher la vie [...] Le théatre qui n’est dans nieais se sert de tous
les langages : gestes, sons, paroles, feu, crigtisrive exactement
au point ou l'esprit a besoin d'un langage pour dpie ses

manifestations. Et la fixation du théatre dans amghge : paroles
écrites, musique, lumiéres, bruits, indique a léfi sa perte, le
choix d’'un langage prouvant le got que I'on a plesrfacilités de ce
langage ; et le dessechement du langage accompame

limitation.33° »

Quant a Martine David, auteure de I'eskai Théatre elle présente I'art thééatral dans
son aspect multiforme :

« Le théatre est un art multiforme. Art du verbeetgeste, du temps

et de I'espace, du sacré et du profane, du maggiedgvoilement, il

appartient a la littérature par ses ceuvres dramegiqAu spectacle par
ses techniques du jeu et de la scéne, a I'hispreses rires et ses

traditions336 »

A la lumiére de ces différentes théories sur |tieé le théatre algérien, agé a
peine d’'un siécle, est a la fois mystique, surtbaes débuts, par I'évocation prononcée
de I'épopée des prophétes, et populaire ou sooid ltline despréoccupations serait la
consolidation de la cohésion de la vie du groupaatoPar essence, le théatre «
représente » par rapport au roman qui « énoncda»spetésie qui « suggere » ; donc le
théatre par cette représentation r-allie le disscetr 'image dans sa procédure de

communication.

L'écriture de Mourad Bourboune se caractérise, -ptnat par instinct, parcette
force de theéatralité meétamorphosant avec aisancpefsonnage en acteur et la
description en didascalie. D’ailleurs, le premibagitre intituléLe capitaine Benrekaz
du récit Le Mont des genétsnet en scéne un face-a-face de deuxfréres dans une
chambre, le capitaine lui-méme et son frere Ahnultk discussion, a titre de rappel,
tres houleuse initiee par le capitaine qui harasguefrere, a propos d’Omar le

propre fils d’Ahmed, en proie a un probable eégargrpelitique et nationaliste

335 Artaud, Antonin,« Le théatre et son double » suivi de Le théatr&émphin Ed. Gallimard — idées
NRF, Paris, 1964, pp. 18-19.
3¢ David, Martine -Le Théatre, Edition Belin, Paris, 1995, p. 5.
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indépendantiste. A titre illustratif, ce passagemeanifestement théatral :

« Les reflets de la flamme vacillante peuplerenpikece de formes
inquiéetes. Le capitaine fut sensible au changememtécor ; il décide
de tenter la derniére percée. Les premiers songandit sa gorge
tenaient du roulement de tambour.

- Je sais aussi bien que toi qu’il [Omar] n’hakpratiquement plus
avec toi depuis de longues semaines. Mais il dsaitécence de le
cacher. Maintenant, il le fait au grand jour, stois nez, et tu ne
réagis pas ?

Il jeta son mégot a terre et I'écrasa d’'un vigoreaup de talon»
(LMDG, p.14)

Le deuxieme chapitre ou la théatralité est margfasnt captivante, c’est cette mise
en scéne d’'une réception mondaine organisée ggyueerneur général, ou les décors,
les costumes et les personnes masquées défilemt'sailivigilant de la maitresse de
céans, la femme du gouverneur. Telle une actricealdst les larges escaliers en
cascade, elle est

« Drapée dans son fourreau noir de « chez Balmaim»éventail a la
main, elle contemplait d’'un ceil satisfait les prersiinvités. Des
valets circulaient avec des plateaux chargés deesa@fe punch.[...]
Devant la grande table écrasée de Vvictuailles, monsde

Montvirieux, écrivain célebre de passage en Afriqoenfiait ses
premieres impressions de voyage au gouverneur dtalbé de

Talbe. »LMDG, p.212)

Cette description s’apparente a la didascalie lagtd entre deux types de mise en
scene : théétrale et cinématographique. Touteftas, lecteur/spectateur prend
connaissance des acteurs/protagonistes dont certdont pas de noms tels le
gouverneur général, sa femme et I'abbé de Talbre;quare les autres évoluent dans la
mise en scene qu’avec leurs noms de famille : éor de Montvirieux, le peintre
Ramona et le bachaga Abdelli. Cette maniére de renem actants renvoie a la notion
brechtienne : La distanciation qui permet, fornmabat, au spectateur/lecteur de
prendre position et de critiquer les idéaux ouélitbgie des personnages ainsi que le
contexte socio-historigue et culturel qui prévalaie Cependant, ce dernier
passage/chapitre dont le titre est tresévocatepamdoxal -Prélude—, il prélude ou

présage le début d’une fin prévisible, dans la meesu est crucialement question de la
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destinée d'un peuple avili et d’'un pays occupénam d’une certaine mission «

civilisatrice et rédemptrice » d’une peuplade sgevet barbare.

Le balbutiement théatral et scénique dams Mont des genétannonce déja la
naissance d'un théatre inédit et novateur damsMuezzinédité en 1968. C’est un
théatre issu d’'une longue tradition orale maghekgui, elle-méme, se revendique
plurielle de par les diverses civilisations qui st succédées, particulierement en

Algérie, depuis plus de deux millénaires.

Le passé récent du théatre algérien qui s’estfiatt théatre occidental et colonial,
notamment au début du XXeme siécle, était jonchépdeations en termes de
censure, et dinstrumentalisation idéologique. €fmis, le théatre algérien
contemporainsemble détenir sa force artistiqubgégue et dialectique qu’en adoptant
I'éveil de la conscience collective et la contastatontre toute forme d’aliénation et de

piétinement de la dignité humaine.

Jean Déjeux, selon sa vision classiciste, taxé&uezzirde roman « [...] assez mal
construit. », arguant le motif imputé a Bourbouneméme, quand il déclare, d’'une
maniere timide, presque de réserve, gu'il s’'agit’'une ceuvre orale pour récitant

accentuée par des éléments théatraux. ».

Ce que Jean Déjeux devrait dire, c’est qu'il s'aittdét d'un « roman », alors qu'il
n'en est pas un, subversif par sa polyphonie atrg-horme » par sa caractéristique «
hybride » ou de, a la fois, roman-poeéme-théatrestidant le conventionnel et
'académiquement correct. Cependant, l'oralité eswur le théatre une source
nourriciére, quoi que, de nos jours, il existe, dtdbien, un théatre « d'images » ou sans
paroles ou le texte, s'il en existe, est délibémmeonfus employant souvent

I'alternance codique linguistique ou le sabir affgia le vernaculaire.

Le point initial de la production de l'oralité thédle demeure indéniablement en
Algérie la « Halga » : un cercle « humain » deashuit métres de diamétre entourant le
« meddah » ou le récitant. Hadj Dahmane, cherchaiversitaire, définit la Halga,

selon Abdelkader Alloula :
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« Alloula propose donc « La Halga comme élémentallp de
restaurer, pérenniser a la fois le geste ancestdlui de I'ouvert sur
'universel. Autrement dit la Halga facilite la etén collective

notamment entre acteurs et spectatétfrs.

Quant a la définition de « Meddah », le récitantlewhantre, Abdelkader
Alloula le définit, en sa qualité de dramaturgeminte de théatre et acteur, en ces

termes :

« Tres souvent, le meddah est poéte et l'auteuexiie dramatique
qu’il dit. Au centre de la Halga, le conteur/actebanteur théatralise
le verbe et cisele la représentation avec les phedticatégories du
dire ; le non-dit, le presque, le franc-dit et ditrafin de féconder

limagination créatrice de I'auditoiré’® »

Le meddah de Bourboune, complice estimé de Ramid BaMuezzin et
I'intermédiaire du grand Cheikh ou le Maitre-inigar présupposé du Muezzin,
nous fait penser a Esope par ses énigmes et sdicaprphysique, il est borgne,
et & Diogene par son franc-parler surtout. « Ledditmeddah » (LM, p.181)
coule en cascade prosaique et poétique, que Fraonige appelle subtilement
« proeme », juxtaposant, en termes d’énonciatiottemie style familier voire
obscene et le style poétique et burlesque. Cetteoealpe confirme, encore une

fois, I'écriture de la subversion accentuée pgolgphonie et la cacophonie.

Le meddah, apparemment en transe, clame : « [...]Maldah, le dernier, je
serai présent a I'heure du dernier schisme. » (hNI82), et dans une sorte de
dérision incontrdlée, laisse libre cours a la psado de métaphores allégoriques,
métonymiques et anaphoriques. Les dires du medadiiculés par une espece
de musicalité d’'un rebec (ancétre du violon) ounduwth, ne tarissent, a aucun
moment, de parodies acerbes, de dénonciationstelirede transgressions et de
subversions tant au plan politique et idéologiquiaug plan cultuel. Cependant,
au plan scripturale, c’est une écriture transddtelamentalement de I'oralité ou
l'instance narrative du « Je » se renforce par Mok» : « [...] je les transforme

moi en borborygmes sonores» (LM, p.181), et la retranscription littérale de

%37 pahmane, Hadj -Engagement et contestation dans le théatre algédies origines & nos jours
Thése de doctorat, Université de Haute Alsacegébrpar Peter Schnyder, Mulhouse 2009, p.198

338 Alloula, Abdelkader - La représentation du type moistotélicien dans I'activité théatrale en Aigér
—in Les Généreux (El Adjouad), tr. Messaoud Beny§uee. Actes Sud, Arles, 1995, p.8
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I'arabe algérien : « [...] Je serai seul avec riewadeé et rien derriere... » (LM, p.182),
qui veut dire qu’'il n’avait jamais possédé ni biemprogénitures et n’en possedera pas

méme dans le futur.

Avant d’explorer les profondeurs et les interstides dires du meddah atteint d’une
cécité visuelle partielle de I'eeil gauche dontxpkque la cause, il dit :
« [...] jai perdu un ceil dans un bordel de Tangefat me doit réparation comme a
tout autre au titre des dommages de guerre autérni@idu Retour d’Age. » (LM, p.182)

Le meddah, non seulement, donne la raison la plugrenue, mais il tacle et parodie
les vrais-faux invalides de la guerre qui revendigudes indemnités auprées du
ministére des anciens combattants qu’'il dénomm@Edgu@ment le ministere du Retour
d’Age. En réalité, le terme de meddah, étymologioeiet enarabe classique, vient du
verbe madahaqui veut dire : celui qui fait des éloges, un dithmbique ou un
panégyrique auprés des cours princieres ou royaleslans ce contexte, il est le
contraire de ce qu'il devrait-étre, il critique sfige, dénonce, transgresse, subvertit et
blasphéme. Il évolue sans pour autant se souciequi@qui que ce soit, il vit
I'atemporalité et le superflu pour se prémunir certbute agression, car il a dans son

sang des « globulegerts » symbolisant le paradis et la mysticit&ed effet, il

déclame :

« [...] javance avec mon passé dans la besace etfifnerpour envodlter
I'avenir, moi, meddah superfétatoire des myriades gisants dans mes
globules rouges, verts et blancs, étincelle poutettorche dont le destin est

de s'éteindre a l'aube.. fLM, p.181)

C'est par des termes scatologiques et allégorigged aborde la précaire
révolution, alors en état de prématurité : « [...]lgs [les rales des agonisants]
transforme moi en borborygmes sonores qui accongmagians sa chute un foetus de

révolution entre les doigts des avorteurs. » (Lp11p1-182)

Le meddah, dans cet élan que nous considérons camensévere diatribe, clame
tout haut qu’il est un adepte dionysiaque et pdiem, en élucidant avec un humour

noir les circonstances de sa circoncision alorsd@gdix ans :
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«[...] J'irai encore d’abreuvoir en abattoir et cidoir en abreuvaoir,
le front alourdi de mes cornes de cocu méler le|f@caouge au sang
jaune de mes fréres d’extase et de perdition. [.dikans quand un
rat dans mon sommeil m’a circoncis d’un coup deutgiel aurait

pu me déterrer tout le gland [...] et j'ai livré mprépuce pour dime
d’allégeance a I'ancétre rongeur, un rat des chagrgs et teigneux
surpris dans son festin sacrificiel par medarldments de

paien. $LM, p.182)

D’apres Anne Ubersfield, pour qui « [...] I'énonc@ti au theatre est
équivoque, contradiction, constitutive, fécondescnite dans le discours
théatral®® », le discours théatral se dévoile dans toutefosegions & savoir :
informer, argumenter en mettant en valeur la gdiadit la geste oratoires du
comédien/acteur ainsi que la mise en évidence damtlare des confrontations,
émouvoir le spectateur et linterlocuteur, donnerréfléechir et prendre
conscience, raconter et décrire tout ce qui seephess-plancher et faire rire
quand il s’agit de la comédie, se réunissent paurcdncrétisation d'une

dynamique créative et récréative théatralemenaptrl

Cependant, Mourad Bourboune par le truchement derfabinaison subtile de
'embrayage (discours théatral) et du débrayageit{@é@onciation), réalise
d’intenses effets littéraires, notamment poétiqaeas,le langage de cette écriture
comme le disait Edouard Glissant, a propos de Katabine, est : « [...]
poétique, c'est-a-dire gu’il n’hésite pas a exprinobscurément ce qui de
I’'homme est obscur, mais qu’aussi il éclate ertdrpiécis, car il est des veérités

qu'il faut dire sans détodt? »

Le dit du meddah, de la page 181 a la page 185jaksiné d’éléments
embrayeurs et de débrayage renforcé par la promtisation et
I'anaphorisation. Ainsi le meddah se livre a unef@mation pamphlétaire de
déenigrement envers le pays qu’il qualifie d’embdéen :

« [...] pays contraire [...] sans cadastre [...] aux fiemes violentées
— pays coup de trique vers le paradis obligatoipays qui tournoie

[...] qui s’écorne et se gifle pour protester [...] gatrouve dans son
rectum l'odeur d'un pet centrentenaire ][.pays de siestes

339 Ubersfield, Annel.ire le Théatre Edition Sociales, Paris, 1982, p.228
¥9 Glissant, Edouard — Préface deeccercle des représaillesde Kateb Yacine, Edition du Seuil, Paris,
1998, (£ édition 1959), p.11
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volcaniques [...] Ce pays est trop occupé a se haise mépriser lui-
méme, méme I'apocalypse ne voudrait pas de (LM, p.181-
183)

L'anaphorisation ou la récurrence du terme pays)otd l'insistance du
meddah a dévoiler les maux et le fourvoiement deua pays. Mais, ce faisant,
il ne manque pas de suggérer une sortie de crisalestituant le pays a la ville,
haut lieu séculaire du rayonnement de la culturdeeta civilisation. Il clame
alors, avec une dérision mélée aux choses sérieaseproposant le plan a
exécuter tel un urbaniste averti d'une part, etulel médecin ordonnant un

schéma thérapeutique de croissance et de ranimdtarire part.

« Tout reprendre dans cette ville, lui tisser deveties tripes plus
colorées et moins putrides. La rebétir en formerdé pays [...] une
ville solaire, héliotrope. Sa croissance sera @&cééla grand renfort
d’acides aminés [...] une ville vivante avec sesitudes de vivante,
avec ses maux de téte [...] une ville vertébrée ages cotes

flottantes, son métabolisme et sa sudatiw(LM, p.185)

Toutefois, le meddah conditionne la réussite déraption de la vraie ville »
par I'abattage de la « ville fausse couche, laevilatarde » en visant « la
vertébre la plus haute : la mosquée pour la bridger¢axe » (LM, p.185) Le
meddah, en devin, annonce trois avénements/oraaesjurer ou juguler une
probable colere qui peut survenir de nulle pasat mbrt de Ramiz le Muezzin, la
disparition de la fausse ville et le monstre abeitéelle et enfin le dynamitage de

la mosquée dont le Muezzin en avait la chargeaieithent.

Le Muezzin sait qu’il court a sa perte avec le isesiit d’étre abandonné par
le Cheikh qui, semble-t-il, est agonisant : « lbaige, mais ne mourra pas. Il ne
mourra pas avant toi. Ton retard prolonge son a&goni(LM, p.186) Mais, Il
demeure égal a lui-méme, et vouant au Cheikh um&gation désintéressée
jusqu’a se culpabiliser : « Le begue se sent cdapaflLM, p.186) Désemparé, il
se justifie : « - Pour le projet, je n'ai encorerridécidé. Mais j'ai une vague
idée. »(LM, p.187)

La faculté de discernement logique et réel du Mwmeza propos de
I'extinction des miracles et des prophéties, aswvarsible. Mais pour le meddah

et le Cheikh, l'oracle et le « grand exorcisme >M(Lp.187) s’operent et
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s’animent en transcendant les esprits jusqu’a etement et 'hypnose.

Le narrateur extradiégétique reprend ainsi le cder$histoire, et ouvre par
un prologue la théatralisation de l'espace eénoificiat narratif qui tend
subtilement, par une didascalie tout aussi careagake que burlesque, a se
rapprocher du théatre authentique. Cette intrusggmérique forcée et
ostentatoire de la subversion scripturale, dénoencent s’opérent la jonction et

la fusion entre I'énonciation et le discours thaltr

Avant la probable immolation du Muezzin par une .«] [foule qui accourt
pour le dépécement du bégue » (LM, p.187), le ntedda quéte du « vrai
silence » pour entrer en contact avec les espailiedrs, est dérangé par « le
dernier appel du muezzin par intérim. Un appel samwiction »(LM, p.188)
Une fois le silence absolu acquis, il entre endeagn transcendant et appelant les
forces occultes pour arracher les personnages felsAlem, le Conseliller, le
Muphti et I'Etudiant, de leur sommeil et les metiée scene « au centre d'un
triangle que découpent dans la nuit les morceaupuh[...] par la seule force
de son extase » (LM, pp.188-189) Cette facon detename scene de théatre par
I'hypnose, la magie et le fantastique, particuliérsinguliere, dans la mesure ou
I'exorcisme délie les langues, bouscule les tabeuusiénoue les complexes

psychologiques.

Ainsi, I'unité espace est représentée par la figgg@meétrique et magique (trés
connue dans la religion hébraique et chrétienhajité temps est définie par une
métaphore allégorique a la fois énigmatique etigqoétdésignant certainement
'aube qui se dessine par ces « morceaux du jalans la nuit. L’action serait
cette intrigue d’alcbve et des luttes intestinereettes opportunistes de tous
bords, ainsi que le dévoilement des desseins doutesi nouveaux maitres. En
ce qui concerne la didascalie et plus particuliém@nte qui est en relation avec
'accoutrement a la fois baroque et loufoque, &igsésager, toutefois, une
comédie tres souvent hilare, a titre d’exemple :

« Le Alem : En habit circoncis, cashir et romain

Le Muphti : Gandourah Francoi§,Jpantalon de Damas et fez turc
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Le Conseiller : Turban classique, pantalon dra@ste en queue de pie
L'Etudiant : Pantalon a besace, souliers platdisaarat local —costume

d’avant-garde » (LM, pp.189-191)

Mourad Bourboune, a travers sa mise en scene agjp@&n immersion outre
mesure dans la création verbale, innove a parsitelgsions creéatives sans cesse
renouvelées dont la finalité serait d’aboutir a ugeriture singuliere,
transgressive, contestataire et dénonciatrice ddoceté en marge de la vérité et
de ses sentiments qu'il doit réapprendre a rectrenai I'image du dramaturge et
écrivain Marivaux. Ce dernier trés apprécié parcgggemporains qui, en signe
de sa prégnante innovation, désignent son styldepancable de marivaudage.

Jean Rousset le définit en ces termes :

« [...] association inédite de mots, raffinement dwssentendu, du
double langage dans las dialogues qui prennentole d'une
conversation brillante a force d’esprit. Le dramgéu cultive le
quiproquo et joue sur un « double registre », qpase regardants et

regardés, trompeurs et trompés, maitres et vict'dnejeu.34l»

La vision de Kateb Yacine, a ce propos, redéfimtdact direct du théatre sur
le mouvement de la société en ces termes : « larihé’est mettre le doigt sur
ce qui ne va pas [...] le théatre, c’est le risquanawout, le risque de dire la
Vérité 34 »

En somme, la forme de théatralité que propose Mb&aurboune semble
atypique, dans la mesure ou la mise en scene asueaautrement, donnant,
d’'une part, I'impression qu’elle surgit de la spmdité créative, et d’autre part,
que I'absurde en est un élément nécessaire eysatal Le théatre de Bourboune
rassemble donc avec subtilité les nuances farcestpingales, sérieuses/nobles
et tragiques d’'une extréme gravité. Mais la comégiiee prbne Bourboune, se

rapproche de celle définie par Henri Lemaitreégpuit :

$4IEterstein, Claude, op cit, p.262
%42 Kateb, Yacinel.e provocateur provoquép. 24-25
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« Une piéce de théatre, en vers ou en prose, dohtt est de
provoquer le rire par tous les moyens appropriéesmique de
mots, de situation, satire morale ou sociale, camide geste et de
mimiques, intervention de personnages pittoresques

bouffons3*3 »

Par conséquent, le théatre comique déploie unulisagu’un groupe socialinscrit dans

une démarche a la fois consciente et inconsciente.

La représentation théatralisée dans le récit neng@m aucune norme du théatre
classique déja connu (prologue, cinq actes avecsdéses mettant en exergue des
tirades ou des stichomythies et un épilogue), canrsld Bourboune aurait laissé au gré
la progression ou I'évolution des dialogues enttes personnages tantot actants, tantot
comédiens, respectant les schémas : narratif, @etamgrémentés de dialogudse
Muezzincomprend essentiellement deux partiesthéatraldigéactes I'une de l'autre,
entrecoupées par quelques soixante-trois paged2(ja.285). Afin de mieux cerner le
contexte de théatralité dans I'ceuvre de Bourboupes avons procédé a distinguer
I'évolution logique et thématique des actes en tioncdes didascalies et des pauses.
Cependant, cette tentative de redistribution ddesadsque de biaiser le caractére
subversif formel du texte théatralisé. Cette procédanalytique vise essentiellement a
définir I'étendue de la mise en scéne, au cas omefteur en scene envisagerait de la
réaliser. Une expérience de ce genre a été congud'gbypique écrivain-poete et
dramaturge marocain Mohammed Khair-Eddine dansosenageMoi L’Aigre (Seuil,
1970), en substituant les actes par, ce qu’il dpptds mouvements, il en crée onze
mouvements avec la particularité de mettre en écelde prologue et I'épilogue.
Dailleurs, Mohammed Khair-Eddine tente de théarieethéatre et son impact sans
cesse grandissant dans le dialogue et la commiandaterhumaine par le mouvement,

le geste et la parole, selon ses convictions il @ce sujet

« [...] Le trait central, le support (?) les noudi ses infirmités
sans qu'il en paraisse rien ; c’est lui qui lesgmemt les organise.
C’est le théatre dans ce gu'il a de plus immédiatgrprenant. Nous
devons ici considérer, I'Acte, le Mouvement a feestle Geste et la

383 Lemaitre, Henri Bictionnaire Bordas de Littérature francaised. Bordas, Paris, 1986, p.190
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Parole comme une action matériellement possibla, gonme un
objet avec quoi on doit dialogut%ﬁ‘.l »

Ces deux parties précédemment citées contiennspectvement : Le prologue et
six actes (p.187 a 222), la deuxiéme partie contieis actes et I'épilogue (p.285 a
314), donc cette représentation théatralisée compie prologue, neuf actes et un
épilogue. Les actes en question se répartisserst ldarécit de la facon suivante, sans
toutefois omettre de signaler que le lecteur smuge face a une théatralisation écrite
qui exigerait de lui un fort appel a I'imaginatieh a I'imaginaire, tout en appréciant,
avec du recul, la qualité poétique et esthétiqus dets ainsi que la charge
émotionnelle, tragique et burlesque des locutiaas la majeure partie, tirées de
I'oralité algérienne et maghrébine. Nous en propssa lire en annexe, un modeéle de

répartition de ces prétendus actes, agrément@satiigement d’un succinct résume.
1I-3-3 Dynamique de I'écriture bourbounienne

La dynamique de I'écriture, tout d’abord littéraipriis subversive, s’expliquesur le
changement continuel des formes scripturales dssoulis et des idées, sans pour
autant omettre de signaler, par la méme circonstagge nos rapports, en tant que
lecteurs ou critiques, operent également des chaengis et méme des ruptures. Ces
dernieres se positionnent, au début, comme trassyes puis se métamorphosent en

notions subversives.

Mourad Bourboune tente, dans son élan subversdnnihiler I'historicité de la
littérature dans sa forme canonique, et insiste saurnature transcendantale afin
d’accorder a lI'atemporalité et a la contemporanpaéémanentes I'image pérenne des

immortels tels : Sophocle, Ibn Arabi, El Hallaj,e&kspeare, Proust et Kateb Yacine...

La littérature ou I'écriture doit étre percue evisagée comme un contexte a la fois
global et complexe. Cette complexité, doublée, sesgvent, de l'opacité, renforce

'image ou la marque de la subversion dont le dé®xprime par

%44 Khair-Eddine, Mohammed\vioi I'Aigre, Editions du Seuil, Paris, 1970, pp. 39-40
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'effacement de la frontiere entre la langue laiée classique et la langue

courante et populaire.

Partant du postulat que la littérature n’évolue glaes le devenir pluriel,
ondoyant et hétérogene, le recours aux travauxedbeerche de Mohammed
Ismail Abdoun, est nécessaire afin de conforteraspiect : « [...] toujours en
devenir [...] ses éléments en perpétuelles tram&fbons et connexions dans
une multiplicité hétérogene subvertissant touteméord’unicité : machine

dynamique de création®*> ».
Dans cette méme optique, Touriya Fili-Tullon écatqui suit :

« La littérature francophone, porteuse d’au moieaxdlangues, est
ontologiquement habitée par la problématique dealduction et de la
réécriture, libre de tout devoir de fidélité, gtleut trahir a volonté, et
dans la plus totale créativité jubilatoire, et ddtre et I'esprit. Les
ratages, les manques et les incompatibilités deeiensources de
décalage et d’innovation. L'écart par rapport a wsage donné
féconde3*® »

L’écriture littéraire maghrébine notamment algénierd’expression francgaise
puise énormément des matériaux ancrés dans laggratiire arabo-mauresque
et amazighe. Elle se dresse dans la totale caimiliau duo littérarité-altérité
dont la finalité vise l'universalité. Les pointspgwsés négatifs ou insenseés :
ratages, écarts, manques et incompatibilités, paég . Fili-Tullon, se retrouvent
positives au nom de la licence poétitfiedu solécismé® du néologisn&® et

du xénism&>®.

Faire cohabiter le grotesque et le sublime, le&eh$insensé, la dérision et le
dramatique ainsi que la folie et la sagesse, neossidéere plus comme étant

d’'une antonymie ou une anomie. Cette cohabitatt@xistence antonymique est

%5 Abdoun, M. Ismail, thése de doctorat, op cit, 4. 3

348 Fili —Tullon, ibid. p. 125.

37 Licence poétique : c’est la permission que s’adede poéte de changer la prononciation voire
I'orthographe d’'un mot pour rester dans le cadr&ageosodie et de la versification.

38 5plécisme : faute contre la syntaxe au regare gedmmaire ou de I'usage jugé correct & une époque
donnée. Soléciser : verbe intransitif. Faire déssme.

#9Neéologisme : création de mots, de tours nouveaintreuction de ceux-ci dans une langue donnée.
350 xénisme : introduction de mots étrangers danslamgue donnée, sans altération de la graphie, sans
les marques de genre et de nombre de la langue @d&nd le mot est intraduisible surtout, le xémism
est légitime.
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plutbt synonymie revétant une poétique en constaimearnation. A ce propos, Michel
Foucault écrit : « L'insensé lui-méme n’est jamaisune ruse du sens, une maniere
pour le sens de venir au joUf.». La profondeur de cette réflexion met en évigenc
cette connivence alliant subtilement I'ambivalentarmbigiité et la logique ou le
rationnel. La ruse que le sens use afin d'assaaignifiance et sa charge émotionnelle,
donne a son corollaire l'insensé une dimension d&atwité et de singularité
imprégnées, par moment, de subversion dans sa fanadeou scripturale. Toutefois, la

finalité de I'écriture, dans sa dynamique, est ataut littéraire puis socioculturelle.

Beida Chikhi tente, a travers son ouvrddaghreb en textesclairer et définirla
littérature maghrébine qui « perdure » a se reconstdans 'indéfini. Elle écrit a ce
propos :

« Parcourir les nouveaux textes maghrébins de &afrgimcaise, c'est
découvrir un espace ouvert dans lequel I'écritstedevenue comme
une nécessité, une activité de démolition. Inacimeve, expression
chaotique, destruction des codes de lisibilité etvdaisemblance,
fragmentation, mélange des genres, fauchage syi@mae sens. Le

tout tendu vers la recherche de I'inédit, vers an-leu de la cl6ture,
pour le maintien perpétuel de I'ceuvre en charitfes.

Beida Chikhi redéfinit la littérature maghrébine ntamporaine d’expression
francaise sur la base d'une lecture active. Elleséatransparaitre, en premier abord, «
un espace ouvert » sur elle-méme et le monde oiitliée demeure une
« nécessité » dans le sens ontologique ou existeeti enfin une « activité de
démolition » qui représente la subversion au sangeldu terme. En énumérant les actes
transgressifs et subversifs, B. Chikhi positionna llittérature maghrébine
contemporaine qui recherche « I'inédit » ou le ywwaau » édifiant et novateur. Cette
attitude atypique rejette toute forme d’aliénatmnde subordination a une quelconque

culture ou littérature soit-elle arabe (orientale francaise (occidentale).

%1 Foucault, MichelHistoire de la folie & I'age classiqué&d. Gallimard, Paris, 1961.
%2 Chikhi, Beida,Maghreb en textes, Ecriture, histoire, savoirs winkoliques,Paris, L’'Harmattan,
1996, p.7.
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L'idée de l'incessante dynamique de I'écrituredliiture se fait valoir aussi dans
cette ouverture spatiale dépourvue de barriereddewclétures qui se résume aux
échanges et aux partages interculturels sans ammsliiu préalable. Quant au maintien
perpétuel de I'ceuvre en chantier, Beida Chikhi emerle mouvement et la vitalité en
constante régénérescence et de créativité dansturéc Transgressive, subversive,
conférant parfois une impression d’'une écriturentditiéraire », I'écriture occulte les
principes classiques du texte. La subsistance dem&on dynamique entre le subjectif
et le logique chez MouradBourboune s’étend audse eéles phrases courtes, nominales,
de longues phrases ou de longs paragraphes eguéalEn s’affranchissant des
conventions et des archétypes préétablis, l'auteésonne/raisonne dans la
promptitude atoute réaction maléfique des motgyisminorer la langue dite majeure

ou classique/institutionnelle.

Ainsi Beida Chikhi met en évidence, a cet effedpproche deleuzienne qui sous-

tend cette optique :

« Dans critique et clinique (1993) Gilles Deleuzeute que
I'écrivain appartient nécessairement a « un peupl@eur,
éternellement mineur » (Idem 14), situation quit eppelé a

consolider par un usage mineur de la langue majéileen 138)
353
»

La dualité entre la langue mineure et la langueenraj dont Deleuze fait état,

rappelle étrangement celle qui avait existé daespire romain entre le latin

« majeur » aristocratique et classique et le latmineur » populaire appelé « le bas-
latin ». Cet appel a la subversion langagiére/iistimue, du « peuple mineur » dont
I'écrivain est « nécessairement » ou systématiqoemeu oufaisant partie intégrante,
consiste a vulgariser la langue « officielle, dogmee, aristocratigue », en la
morcelant, en la déstructurant, en introduisantrdets familiers parfois obscénes, des
néologismes et des aphorismes populaires. Dans ogtique, Céline demeure cet
écrivain qui « mine » la langue majeure d’'une mani@stentatoire. Par contre M.
Bourboune « joue » sur les deux niveaux de langue. lecteur, trés souvent, se

confronte & un vocabulaire soutenu nécessitaradesiu dictionnaire afin

33 bid. op cit p.
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d’accéder au sens exact du mot. Cette attitudeoralet de la part des écrivains
maghrébins est un signe surtout aux éditeurs &chorat occidentaux, pour leur
faire savoir qu’'ils maitrisent I'écriture académigdrancaise et qu’ils sont en
plein « droit » de la manipuler en greffant des cdiotes, des proverbes
arabo-amazighs appelés a tort ou araison du @loiaas ou parfois le « sabir »
faisant aligner dans une méme phrase les motadehé, 'amazigh, le francais,
I'espagnol et l'italien. Cette attitude est jusidi par Barthes pour qui :« un texte
[...] [est] un espace adimensions multiples, ou seiegnt et se contestent des
écritures variées, dont aucune n’est originelletebée est un tissu de citations :

issues de mille foyers de cultufd? »

Mourad Bourboune ne ménage aucune écriture/cutjueat a faire appel a
l'interculturalité et a laltérité ainsi qu’aux auirs réputés par leur écriture
subversive dans la forme et le fond. Bourbouneténdans ses textes Hegel et
Gogol, Artaud, le Marquis de Sade et bien évidenimen Comte de

Lautréamont, ainsi que le grand poéete Abou Nawd®peque Abbasside...

Le fait d'utiliser la langue francaise comme moy#axpression et comme
matériau d’écriture, constitue déja une subversiaractérisée. Thouriya Fili-
Tullon étaye cette situation en ces propos :

« Ce recours a une graphie étrangére a la langueitdiécpourrait
aussi s'interpréter comme une maniéere d'imposetbsjiquement sa
différence, une facon d’effacer le travail d’acaodttion inhérent a

'acte d'écrire (de s’écrire) en francais [...] cettditté-rature » [...]
ne cesse pas de se désécrire, de se subvestir.

La langue francaise acquiert son adhésion sansessionis dans le monde
arabo-musulman et surtout dans le Maghreb par sacd#isation et I'acces
inconditionnel a sa pratique. Elle est considéremme |'ultime clé dans la
maitrise des nouvelles technologies. L’adage adatiecelui qui maitrise/connait
la langue de l'autre se prémunit de leurs mauvaisentions. Kateb Yacine

annonce alors a ce sujet :

%4 Barthes, Roland, Op. Cit, 1984, p. 65.
%5 Fili-Tullon, Touriya, Ibid. op. Cit, p.336.
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« J'écris en francais [...] parce que la France akinmon pays et
gu’elle s’y est taillée une position de force,daiju’il fallait écrire en
francais pour survivre [...] ; jexprime en francaeelque chose qui

n’est pas francais® »

Omar, le jeune étudiant et disciple de Chehid, nihee de toutes les
controverses socio-politiques et anticolonialisgansLe Mont des Genéten
face de Rafaéli, le commissaire déterminé a le ahiliger, s’extirpe de sa

torpeur et répond énergiquement, a propos de tp&afrancaise :

« Le francais, je ne I'ai pas appris dans le vedérena mére. Je ne l'ai
pas trouvé comme cadeau dans son giron a ma negsdsliot par
mot, jai dO le disputer, I'arracher a ceux qui rs'éisaient les
dépositaires. Ce n’est pas avec vous mais conttes pe nous
apprenons cette langue. [...] Alors quand je voudepfiancais, le
francais tel qu'on I'entend de ce c6té de la Méditeée : je ne me

livre pas ; je vous assiége dans votre dernieridmast (LMDG,
p.227)

Cette marque ou cette possibilité intellectuellesdeir, de s’extraire de I'aliénation,
du ghetto ou de la domination avilissante de l@auttemeure une maniére de se re-
distinguer dans la différence/déférence par rappddutre, autrement dit : « [...] une
facon d'effacer le travail d’acculturation®>’ ». Cette attitude projette consciemment le
scripteur d’expression francaise dans la rupture
« réfléchie ». M. Bourboune est a I'image d’HenricNaux L’homme de tous les
refus®®. Il refuse toute forme d'enfermement : idéologigueligieuse et méme
philosophique en adoptant une écriture a la fotelogique, esthétique et subversive.
Ainsi, par la force de la ligne phrastique scriptar il trouve I'appui dans I'historique
et rejette le sacré. Son désir serait d’accéder guteté de la

« vibration des mots » si prégnante chez Stéphalkaivhé.

Mourad Bourboune aspire, dans son élan créatitiletessif, a maitriser I'écriture
dite « universelle » qui revét les caractéristiq@asne écriture multiculturelle et
plurielle. En somme, il porte, s'il le faut, pouérggrer une langue nouvelle dans le
langage, une dynamique inédite soit-elle contradietet subversive. Cette derniére
conduit notre approche analytique a une sorte deergence idéale entre Abdelkébir

% Interview in Jeune Afrique n° 324 du 26/03/1963hsulté le 24/04/2018 & 20h08.
%57 Fili — Tullon, Touriya, Thése, op. Cit, p. 336.
%8 Abdoun, M. Ismail, Thése, op. Cit, p..22.
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Khatibi et Roland Barthes. Ces deux critiques emtten exergue la dissidence comme
élément précurseur a toute forme de subversioptacaie rapportée par Beida Chikhi :

« R. Barthes : affirmer l'irréductible de la littdure (1987, 85) ce qui

la destine a étre essentiellement « rupture » cotandé A. Khatibi

ou « dissidence » la « belle dissidence (Khati®g7l 211) dit-il.

Dissidence dont chaque texte est a chaque foiselave, I'épreuve

« Tout est texte digne de son éthique est dissifldatn ; 211). La

« belle dissidence » révée par A. Khatibi n'estenphrt ailleurs que

dans cette phrase dans le mot « texte » précisémmaat qu’il faut

entendre au sens barthésien : « un texte est'éaititdres multiples,

issues de plusieurs cultures et qui entrent les amec les autres en
dialogue, en parodie, en contestatidn (Barthes 1984 ; 66) »

Ce qui est essentiellement a retenir de cettexiéfie c’est cette notion detexte
qui dénote la dissidence et la démarcation aprespture. Le fait de pouvoir écrire
prélude d’emblée a porter un choix ontologiquae évec le systeme au pouvoir ou étre

contre le pouvoir. La deuxieme option bascule tgpseur dans la subversion

Touriya Fili-Tullon marque la littérature maghrébifrancophone, du faitqu’elle soit
subversive et violente, par le sceau de l'infigélitaissant dans la jubilation et la
jouissance créatrices aux normes requises et cmestaloin de toute notion de
psychopathologique de Beida Chikhi, T. Fili-Tulloanstate que cette littérature qui «
0se » outrepasser et transgresser, foisonnant dguaments et d’écarts, est en totale

période de fécondité et de créativité.

Il serait trés subtil de cerner la motivation ganduit a passer a I'action subversive
dans une société par l'écriture. Cette derniereprasente dans letexte, le récit, le
roman, la poésie et dans le théatre. Le context®-istorique en Algérie, durant la
période juste avant I'insurrection, dabs Mont des Genétgtait une époque cruciale
quant a I'évocation des prémisses et des circoossagui concourent et justifient le
prochain soulévement de tout un peuple pourarrasmeindépendance. Une fois la
libération acquise du joug colonial, I'Algérie imBnhdante connait, en juin 1965, des
événements (coup d’Etat militaire) bouleversantss Istructures politiques,

socioculturelles et économiques du pays naissargucincite Bourboune a opter pour

9 Chikhi, Beida, Op. Cit, p. 66.
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la dissidence et I'exil, et entamer |'écriture unanLe Muezzirpublié en 1968

en France.Le Muezzinmet a nu le désenchantement et la désillusion des
algériens embastillés par un systeme de gouvernaacmpolitique jacobin.
Bourboune en est le « ttmoin »et acteur, carait,& titre de rappel, chef de
cabinet d’'un ministére et chargé de la culture g&in de I'unique parti FLN au
pouvoir. Ainsi, l'auteur, conscient de I'importaneé de I'impact de I'écriture,

choisit I'art narratif ou le roman, car selon P&¥. Zima :
« Le roman représente des situations et des actiocisles et
historiques. Il combine des descriptions de lapsgchique

« antérieure » de l'individu non seulement avecrdpsésentations
des milieux sociaux, mais avec des analyses «lsgmoes » de

ces milieux..3%9»

Ce qui est a retenir de cette théorie, quoiqueé&tiE@mce marxiste, c'est cette
reconnaissance envers le roman en tant que « gtfétdont I'objet est cette
constante réaction aux problemes socioculturelscenhomiques étendus méme
au langage. A cet effet, Zima I'affirme par cesgm®: « [...] le langage est donc

le palier intermédiaire situé entre le texte etdaiété® »

Le Maghreb tire sa force langagiere de I'imagindimnguistique collectif du

bilinguisme voire du plurilinguisme qui, selon Fllullon, est un :

« [...] fait de transgressions syntaxiques et digeessde créations
phonétiques, lexicales ou graphiques, de verbigératle mélange
de registres et de genres, de jeux de masques postiges, chez les
auteurs qui  s'inscrivent  résolument ainsi en  totale

contemporanéité&®® »

Effectivement, l'écriture de Mourad Bourboune sint résolument dans la
modernité. L'époque de la décolonisation ou degpeddances des pays du Maghreb,
était propice a une « révolution » ou a des bousereents inattendus tant au plan de
I’émancipation de I'homme maghrébin (entrée dans madernité) qu’au plan

socioculturel et économique.

%0 Zima, Pierre. VManuel de sociocritiqueEd. L’Harmattan, Paris, 2000, p. 84.
361 ||h;
Ibid., p. 98.
%2 Fjli-Tullon, Touriya, Thése, op. Cit, p. 31.
%3 bid., p..31.
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L’'auteur contemporain a ces événements sastoriques, joue un role
prépondérant quant a mener a terme ses conviagtamgmes ses idéaux. Afin d’étayer
cette conceptualisation dans son contexte lit@€rtirméme social, nous superposons la
représentation de ce que E. et J. de Goncourtaittpbur la postérité, a propos de
I’Accés a la perfection de la littérature de Flawbé'ou ils le qualifient de peintre de la
contemporanéité et de résurrectionniste. Par aigaldgourad Bourboune n’a pas été
seulement un « témoin-écrivain » de la contempagniais aussi un
« visionnaire » doublé du désir de redonner unaissance dans la lumiére a toute une
nation. Il est « visionnaire » dans le sens qu'dagsi et mesuré, en particulier, les
tenants et les aboutissants de la désillusion diuh&pendance/libération « détournée »
de sa tracée émancipatrice et re- civilisatricengdays et d’'un peuple ruinés et avilis
durant 132 années. Il prédit toutefois un avenm@ammis et compromettant. Sans pour
autant omettre de signaler que M. Bourboune a m&lam certain essor/élan a la
littérature algérienne échappant aux lois de la&sapteur » canonique et idéologique.
Dansce cas de figure, M. Bourboupeut incarner le qualificatif de

« résurrectionniste ».

La langue de l'autre, « ce colonisateur francai®st, la seule « chose » a s'étre
échappée de la mystification. Bien au contraire,ldague francaise, considérée
subtilement, par Kateb Yacine, comme « butin dergue, joue, jusqu’'a présent, ou
s'utilise comme voie/voix et moyen, par excellerde,démystification et I'affirmation
d’'un idéal & exprimer solennellement. Autrement lditlangue de I'envahisseur aurait
pu disparaitre avec la décolonisation et le recenment des libertés, au contraire cette
méme langue va prendre un essor continuel a traverdittérature, souvent atypique et
subversive dont les ceuvres vont de plus en plusaima une diffusion et une
reconnaissance planétaires. A cet effet, l'unitaire italienne, Anna Zoppellari,
souligne a ce propos

« [...] les écrivains [maghrébins] de la « génératterrible » et
notamment du group8oufflesa faire de la langue frangaise un lieu

d’une lutte qui perturbait les structures narratie¢ linguistiques des
textes. L'effet fondamental de cette déconstrudiinguistique et

structurelle était la mise en scene d'urk terrorisme
linguistique »(Marc Gontard — 1983§* ».

Marc Gontard amplifie la notion de I'écriture sulsige jusqu’au point de la
qualifier de « Terrorisme » ou de « terreur ». @ohne fait que reprendre cette notion
hautement subversive de Mohammed Khair-Eddine ioeméie dan®oi I'aigre (1970)
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dans les termes degwérilla linguistique».

Anna Zoppellari explicite cette offensive de désisdttion de la langue francgaise qui
n'a pas cessé d'étre également un espace d’exil pedains écrivains maghrébins
comme Malek Haddad, elle écrit alors, a propos 'id&pact de cette transgression
linguistique et structurelle :« [...] le signe d’uhdte contre le pouvoir, considéré dans
son sens le plus ample, a la fois pouvoir de lamaiolonisateur, mais aussi pouvoir

politique et religieux de nouveaux Etatsnation&the.

Cette lutte, cette transgression, cette subversiorpassant par la rupture, la
dissidence et la violence, ne sont, au Maghrebajuisultante d’'un passé historique de
tous les « remous », d’une décolonisation défimeRranz Fanon comme étant « [...]
un processus violent ». Cette ambiance de violggoere dans la douleur une forme
d’écriture contestataire et subversive, car ellmalge 'ultime tentative a créer des
ouvertures sur les espaces sans frontieres etxpesssions libérées et libératrices. Le
contexte religieux au Maghreb, a prédominance éotasislamique, pese énormément
dans I'échiquier socioculturel, vu son ancrage kd@idepuis plus de quatorze siécles.
Pour certains critiques-essayistes occidentauxslaiit métamorphose le duo

littérature/politique en un trio « explos® ».

Certes, dans la littérature d’expression arabes dantotalité, la religion s'impose
tres souvent en « catalyseur » et source réféllentians I'absolu, imposant ainsi

amplement la mystification. Par contre, celle qloate la langue de Moliére, elle

%64 Zoppellari, Annale Maghreb : de I'exil linguistique & la littérataMonde- article Dorif n°2, 2012.
355 Zoppellari, Anna, Op. Cit, p.43.
366 Bourget, Carine, Coran et traditions islamiques dans la littérature maghrébine, Ed. Karthala, Paris,
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bouscule toutes les valeurs soient-elles culeselociales, psychologiques et

mémes les tabous et la religion méme musulmane.

La subversion est envisageable a partir de la sitmphsgression scripturale a
la profération des obscénités, des blaspheémes stadathemes envers les

systemes et les personnalités culturelles, religiget politiques.
Conclusion patrtielle I

A la lumiére de cette étude, nous pouvons affirmes Mourad Bourboune
s’inscrit dans une perspective sartrienne, celleeqgnsiste a choisir, dans le sens
de déterminer sa position sociopolitique, et a déva « [...] le monde et
singulierement 'lhomme aux autres hommes pour @ux-ci prennent en face
de I'objet ainsi mis & nu leur entiére responstifi »Au-dela méme de cette
conception sartrienne qui consacre I'engagementnwmratant une dynamique
plus que nécessaire pour les causes justes, aiaspaur le dévoilement et la
dénonciation des agissements ou actes de violat®ra dignité humaine,
'authentique écrivain, a la hauteur de sa conseieimtellectuelle, ne doit
ménager aucun effort pour préserver et dévelopgmecapacités de discernement

impartial sociopolitique et culturel devant touterhe de violence et d’aliénation.

Durant la guerre de libération, les colons et I'@entoloniale ont amplifié la
violence envers ce qu'ils appellent, dans I'absdini: les «arabes » et
«indigénes ». Passés maitres de la violence, lesisateurs ont transféré aux
colonisés, sans le savoir peut-étre, les modatieesiposte aussi violentes et
efficaces par moment. D’ailleurs, Frantz Fanon emeévidence ce transfert qu'il
légitime par ces propos : «[...] L'argument que eshtole colonisé lui a été
indiqué par le colon et, par un ironigue retour desses, c’est le colonisé qui,

maintenant, affirme que le colonialiste ne compreunel la forcé®® »

Ainsi, la violence, loin de toute notion apologéteg requiert dans ce contexte

une certaine légitimité pour le dominég, tout d’abdéfensive — pour défendre

%7 3artre, Jean-Paul, op cit, p. 29
%8 Fanon, Fanon, op cit, p. 65
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son intégrité physique/corporelle et ses biensiis pffensive afin de signifier au
dominant qu’il existe en tant qu'étre humain douénd dignité et aspirant a
vivre libre au sens complet du terme. Toutefoisjitdence s’incruste dans la vie
d’'une fagon manifeste au service du dominant sousd : verbale (intimidation,
harcelement), physique (torture, emprisonnementraataux forces), politique
(exil, résidence surveillée, ghettoisation). Quearté forme de violence atavique
apparaissant apres l'indépendance, elle exprimevivee réaction aun état de
deéliguescence profondément aliénante et une atélagrante a la personnalité
et a la conscience collective. En effet, elle préesl caractéristiques d'une
révolte ou d’'une insurrection puis d'une révolutidont la finalité est le
renversement du rapport dominant/dominé€, colonisatelonisé, maitre/esclave.
Le cas de la révolution algérienne de novembre 1&b4st un des exemples
inédits inscrits dans les annales de I'Histoirevarselle. Seul Ramiz le Muezzin
en est conscient de la dimension incommensurable laderévolution
insurrectionnelle menée a son terme, il souhaipeme@ant reprendre et vivre la
méme révolution durant I'indépendance : « [...] Jmpalse a pleines mains un
tapage de réves, refaisant54. » (LM, p.31). Moadrboune met au devant de
la scéne un tout autre actant : I'espace-ville.nthet le Muezzin trouvent en la
ville une complicité dans toute tentative de rémian de la violence. Car la
ville et ses dédales proximales et distales offées¢s protagonistes la possibilité
d’errance initiatique réalisée tantot sous le sagauda prophétie tantét sous le
bruissement de la violence. La ville devient éga&ethun espace propice pour les
personnages de Chehid et du Muezzin pour agir @e tderte. Elle offre cette
possibilité du délire de dire, d’écrire et de dié&u D’ailleurs, la violence
scripturale se trouve dans la contrainte de chdisatres mots aussi forts pour
traduire la nécessité du changement et de la mipteec le désenchantement et le
figement (forme de sclérose ou ankylose socialehdles termes en question se
déclinent ainsi : chez Chehid, c’est organiser kequis pour une guérilla a
anéantir le systeme colonial et ses sbires interpesir Ramiz le Muezzin, c’est
dynamiter le minaret de la mosquée et démantele®deau des faux freres

arrivistes déviant les acquis de I'indépendanceuasl profits personnels. A ce
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propos, la dynamique de I'écriture bourbounienn&aee le sentier non battu en
écartant toute restriction quant a dénoncer, trassegr, subvertir, blasphémer et
mettre a la portée du lectorat les tenants et lesutessants de la pratique
sournoise de la mystification. Ainsi, Bourboune rgeale romanesque, la poésie
et la théatralite, d’'un contenu résolument subVessila hauteur de ses

convictions intellectuelles et de son engageméwedler la conscience.
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Conclusiongénérale

« La liberté commence avec le dernier homme lilbéré
Mourad Bourboune, Revidovembren©01, Alger, 1963-64.
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Au terme de ce modeste travail de recherche camsanr romans de Mourad
Bourboune, nous pouvons dire que la subversion enisesuvre dans ces réecits
fonctionne comme un élément moteur de toute latégfim scripturale de
Bourboune qui ose bousculer les normes établiémmethir toutes les barrieres,
mais aussi les carcans génériques, linguistiquesoolitiques et culturels. La
dynamique scripturale qu’il dégage, s’inscrit irgtéblement dans le mouvement
de la révolte et de la dissidence. Bourboune mat ane Algérie face a elle-
méme, avant et apres l'indépendance. DamdMont des genétd, retrace les
prémices d'une révolte insurrectionnelle de tout pguple d’'une maniéere
manifeste et explicite. Ce premier roman met endehde une approche
scripturale novatrice et inédite. Ce texte, d’'undgréme modernité, semble
traduire une profonde colere et un malaise cediagz un auteur qui se cherche,
d’ou justement I'élan de révolte qui se manifesteasers son écriture. Cet élan
lui ouvre alors la voie a construire un discourgldronciation, de revendication,
de lutte, de résistance, de transgression et deesibn visant la rupture avec le
normatif et le conventionnel, le dogmatique et @itiguement correct. Cela

pourrait se lire différemment d’'un roman a l'autre.

DansLe Muezzin plus offensif, 'auteur soumet au lecteur un trécila fois
épique et tragi-comique volant en éclats les verams tabous et des non-dits. La
parodie et le blasphéme sont Iégion. La prose guetile lyrisme, le réalisme et
le théatre s’imbriquent et s’articulent autour ddunergique dénonciation

accentuée par une écriture subversive.

L'offensive par le verbe et le mot que préne MouBaiirboune sert a modeler
une approche textuelle autonome, décolonisée,éb@uissant d’'une marque
particuliére. Il envisage, a ce propos, de meneévalte ou le soulevement sur
deux fronts : contre le joug colonial avilissant les normes académiques
statiques et figées. Il décide alors d’agir en apérles perspectives de
« I'éclatement pluriel » mettant en branle par leyramitage » ou par de
« démolition », pour reprendre le terme de Beid&i@hLa notion de pluralité

chez Bourboune dépasse l'acception académiqueassigle, elle efface les
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limites, les préjugés et les tabous d’ordre religiet sexuel. L’éclatement pluriel
donne naissance a « 'hnomme pluriel et paien »aduait libre et affranchi dans
ses pensées et mouvements. La pluralité se pen@mie dans son écriture en
faisant coexister le chaotique et le pacifique,sidblime et le grotesque, le
poétique et le scatologique, la voix divine et lesphéme. Ce bouillonnement de
paradoxes, d’oxymores, d’antithéses confere unedsgon d’'une authentique
praxis scripturale ou alchimie de mots qui, tang&imantent et tantot
s’entrechoquent ne laissant le lecteur aucunemmatfférent. La procession
textuelle de construction, de déconstruction etreleonstruction que mene,
sciemment Bourboune, dénote la posture d’'un écrivaionnaire et engage,
profondément ancré dans sa societé et expresséméétoute du moindre
murmure ou soubresaut de la ville en mouvementville justement, se place
ostensiblement en tant qu'espace ou sphére auxipteslthorizons ou se
reproduisent simultanément le faste culturel eistiqtie, les richesses, la
violence, la révolte, I'anarchie et le délire. @esbnnement scriptural, idéel, de
figures de style ou de sens, d’énigmes et de messtaroncourt a mettre en
exergue un processus dont la fonctionnalité intestetout a fait singuliere et
variée a la fois. Totalement bouleversée, la \déms les récits de Bourboune
devient donc un espace d'une totale liberté ou éalisent diverses

expérimentations en quéte de nouvelles formes alalités scripturales.

Le Muezzinest un roman en ruine préconisant un certain désgsiur
renouveler I'écriture. C’est au fait un roman «rml» porté par une écriture
polymorphe et subversive véhiculant manifestemenidsidence et la dimension
mystique et récréative de I'errance et de I'exi. IGman va influencer plus tard
les récits de Rachid MimounLe Fleuve détournéet de Tahar Djaout,.es

Chercheurs d’'os

Le cheminement de notre recherche s’aiguillonne stdeux axes
fondamentaux : le premier met en évidence tout at@bl'écriture du
désenchantement suivie de celle de la dénonciatoses impacts sociaux

instrumentalisant les figures de sens comme ladmard'humour et lironie.
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L’écriture générique dont le clivage de la pratiggubversive patent, déborde
dans le blaspheme et les propos scatologigues.etend axe se veut une
interrogation sur les différents types de violents en pratique et pris comme
instrument de dissuasion, de domination et de wiefi notamment danise
Mont des Genéts Le recours systématique et inconditionnel a teute et a la

violence -.

Mourad Bourboune, allant completement dans le genkéclatement et de la
fragmentation, il « séquence », respectivementgdeag ouvrages en différentes
parties titrées, séparées des unes des autres papace blanc laissant un temps
de répit ou de récréation au lecteur afin de «rdigeé une écriture polymorphe
dont le paradigme central est la confirmation depesature de dénonciateur,
d’éveilleur de conscience, de révolté et de disgidavers surtout un systeme en
forme d’'une excroissance appelé par Abdellatif Laale « colonialisme

intérieur ».

La dénonciation, a ce niveau d’énonciation, exprifegorime abord une action
de rupture et puis un contre discours sociopokgjgpris en main par des
personnages-locuteurs insurgés qui réfutent et tteaje toute forme
d’avilissement et de mystification. lls adopterted effet, un ton direct et acerbe
visant 'anomie caractérisée dans laquelle estgdleria société algérienne, avant
et pendant la révolution insurrectionnelle et mé&pees I'indépendance. Mourad
Bourboune a le mérite d’adapter, d'une part, sontute a la dimension de
I'Histoire épique de I'Algérie par un style romagas et lyrique ; et d’autre part,
par I'écriture dramaturgique ou tragicomique daasMuezzirmettant sur scene
les intrigues de coulisses et les manigances paccaparer du pouvoir. Et enfin,
il use de la poésie pour octroyer a son écriture profondeur sémantique,
allusive et subversive notamment par la voix du aaédqui annonce le pire a
venir et intente, par le biais des signes symbebgmythiques et Iégendaires, un
proces a I'Histoire détournée et a la mémoire vidéesa substance fondatrice.
Ne dérogeant aucunement a la régle d’éclatemed¢ étagmentation, Mourad

Bourboune accentue ce processus par la subtitdinttion des matériaux
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historiques dans la fiction. Cette écriture hétérmgfait voler en éclat la trame
discursive en une multitude de discours densesqitant la profusion de paroles

parfois difficile a décrypter.

L'oralité occupe une place prépondérante dans ifiéer de Mourad
Bourboune, qui a déclaré a proposMuezzin: qu’il s’agit « [...] d'une ceuvre
orale pour récitant accentuée par des élémentsrahé’’. », se manifestant a
travers des scissions, des suspensions, des petud@ascises. Ces dernieres, au
plan formel, constituent une morphosyntaxe désiréet parfois agrammaticale,

ce qui confere a la trame narrative une dimensautdment poétique.

La particularité de l'écriture subversive de Bouwe réside enfin dans la
coexistence du sacré et du blasphéme, le toutéamétun vocabulaire
scatologique. Les citations sacrées ou religieds®es le contexte fictionnel ne
font qu’'accentuer le sujet déja énigmatique et arnysix de ce texte
polyphonique, mais confere a I'écriture sa puissagectique et son ouverture
sur divers horizons relevant des sciences humasoegles et historiques. Ainsi
considéré, le texte de Bourboune nous rappelle ggesl extravagances
langagieres et scripturales de Lautréamont et didlten termes d’objections
envers notamment Dieu et ses Saints. Donc l'aspietbgique de Bourboune
délibérément intégré ne fait que compromettre ildae de l'unicité textuelle et
fissure davantage la structure scripturaire a prsip@ transgressive et
subversive. Le dialogisme relevé dans les récitss@it totalement dans la
dynamique basée sur la conjugaison énonciativengeinget a la fois une certaine
ambigiité de la vision narrative et une confirmatite I'étroite relation entre les
ouvrages. La mort ou plutdt 'assassinat de ChelaidsLe Mont des Genéts
n'est que le prélude a sa résurrection damduezzird’'ou Bourboune l'atteste
en énoncant que : « Dahs Mont des genétgétais le Muezzin qui croyait et

maintenant je me suis endu?ti»

***pixit Mourad Bourboune in Déjeux, Jean, op cit, p. 367

370 Aida Bamieh;The Development of the novel and short story inenodlgerian Literature School of
oriental and african studies, 1971, thése, p.3&1éjeux, Jean, op cit, p. 365.
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L’écriture subversive de Mourad Bourboune croiskec#Edmond Jabes qui
outrepasse les limites des tabous, de la moratke é& bienséance. D’ailleurs,
Helena Shillony recadre les tendances subversiviedntbnd Jabes en ces

termes :

« Le livre a toujours été pour Jabés un phénomaheessif, voué au
paradoxe et a la négation. Le livre cherche a essbrala totalité, mais
reste lié au fragment. Il aspire & exprimer liriblie mais ne peut que
dire le silence, I'impossibilité de la parole. lieré s’obstine a chercher
I'origine sacrée du verbe, a reconstituer les tablésées du décalogue,
mais reste condamné au « lent déchiffrement dediate de Dieu*$ »

Toutefois, Edmond Jabes ne concede en rien de edugulicte sa pensée
taillée dans la subversion tous azimuts. Il éa@it, désignant le maillon/mot
absent dans I'échiquier de I'énigme insoluble, pespos qui pointent du doigt
Dieu : « Le mot, de I'énigme est, peut-étre, Di€lest pourquoi tout livre est

I'espace d’un mot manquarit?»

hY

Ce qui réunit Mourad Bourboune a lui-méme d’abogpdjs a d’autres
écrivains outrepassant les normes préétabliest cette distanciation qui
revigore la subversion par I'éclatement ou la dégiration des codes langagiers,
énonciatifs et génériques. Toutefois, Touraya Hiliton cerne la subversion non
seulement en tant que conflit mais aussi en talingucoexistence des rapports

de force, elle écrit & ce propos ce qui suit :

« Si la subversion est contestation et rejet dbjetd...] son moteur
est une mise a distance que permet le miroir deréacar a I'origine
il N’y a pas que le conflit : la dualité est ausséxistence de I'un et de
l'autre chez le sujet scripteur et a travers saésgmntation ou ce qui

|ui tient lieu de figure vocale ou focalé®»

D’autres voies de dénonciation sont mises en cedarss ce qu’on peut
appeler la poétique de I'exces par l'utilisatiorbtde de I'humour, l'ironie et
méme du burlesque. Ces modalités discursives femripleinement le libre
décalage d'une écriture excessive dans le senanmigr du terme, mais trés

captivant par la mise en valeur d’'une esthétiquaite. Le burlesque et le

371 Shillony, Helena, Edmond Jabéine Rhétorique de la subversion et de 'harmpBig. University of
North Carolina, in Romance Notes/vol.26, n°1, FEI85, pp. 3-11.

372 Jabés, Edmondl.Ineffacable, L’InapercuEd. Gallimard, Paris, 1980, p. 30.

373Fili-Tullon, Touriya, Op cit p. 24.
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comique constituent deux attitudes énonciatives fégant aux divers

personnages, en situation de désapprobation etadgimalisation par rapport a
une société en décrépitude, toutes les latitudepadedier, de dénoncer et de
subvertir. Cette forme de contre-discours opéransde sens de I'amplification

du ton sarcastique, polémique souvent jonché pacartaine dérision.

Les enjeux qui se profilent a propos d'une écritenerupture avec la norme
académique et I'idéologie imposée, placent donalBmune et son ceuvredans un
paysage littéraire, socioculturel et historique dies singuliers. Conscient de la
brusque et rapide confiscation de I'indépendaneepuis de l'instauration de la
loi du talion et le musellement de la libre opiniperpétrés en juin 1965,
Bourboune, a travers une écriture contestatairgragisgressive, pose les
questions réelles sur le devenir d'une Algérie estation évoluant dans la
précarité, et met a nu les desseins occultes gulenax des opportunistes
arrivistes et mystificateurs. Ainsi I'acte d’écripgur lui ne se concoit que dans
I'association de violenter la norme scripturaires@bvertir les canons génériques

monocordes.

Certains déplacements linguistiques subtilement ésiersurtout dand.e
Muezzin dénotent le niveau de sensibilité a la languentraction directe avec
une approche imaginative et ludique : jeux de maigation lexicale,
littéralisme, etc. L'ancrage et I'enracinement deuBboune dans la culture
ancestrale, populaire et orale algérienne et magteélui conferent le pouvoir
de féconder l'autre langue qui est le francais.d@acontact presque charnel entre
la langue francaise et I'arabe dialectal, il entea@pl d’'une maniere délibérée une
forme de subversion intrinseque sans rejet, cde d¢etrusion subversive revét
une esthétique poétique novatrice parfois inéditesirguliere ouvrant les
horizons & d’autres formes scripturales. Ainsi, loune peut étre considéré
comme maitre de l'allusion et de la parodie entsigant a mettre en liaison,
tres souvent belliqueuse et complice, entre letinok et le littéraire. Mourad

Bourboune, de facon indirecte, procede a la trgusdtion d’'une cause purement

nationale d’un peuple avili a outrance en un pgmaei universel de dénonciation

et de subversion par le verbe seulement. Ses dewaxns I'attestent amplement.
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Nous pouvons affirmer enfin qu'a partir de I'étude I'écriture de la
subversion dans les romans de Mourad Bourbounes sommes parvenus a
percevoir la nuance qui se dégage quant a disckrseabversion au sens premier
ayant pour leitmotiv le « dynamitage » de l'ordtabdi, et au deuxiéme degré

que Touriya Fili-Tullon nomme la subversion littiéea

A lissue de cette recherche, nous pouvons ausgpcser que I'ceuvre de
Mourad Bourboune recéle un gisement considérablsuglets et de themes a
exploiter notamment en littérature comparée. Cetausn ouvre d’autres
perspectives de recherches, dans le futur procbeamment dans le sens

d’interroger ces textes dans leur dimension signté.

Ce travail de recherche n’est qu'un prélude a undeéplus pointue des textes,
car ici, nous nous sommes limités a dépoussiérer oguvre longtemps
considérée comme le parent pauvre des études sit@ners. Nous comptons
donc poursuivre son exploration davantage afinatdribuer a lui donner enfin
la place que I'écrivain Mourad Bourboune méritegoul lui revient de droit dans

le paysage de la littérature algérienne.
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ANNEXES



ANNEXE |

Présentation d’'une illustration théatrale bourbounienne

Le prologue: de la page 187 : Sur la place, la mosquée tidumbglein vent...a la

page 189 : ...lls s‘amusent et parlent.

Le meddah ouvre la parade paroliere dans une élogudéconcertante a la fois
poétique et envoutante. Soutenue par quelques matsisales du rebec (ancétre
du violon), la parole chantée se consacre a I'apelde la dérision et de l'ironie
visant tout un pays a la dérive. En ami de Ramikligzzin, qui devrait étre
investi de la noble mission de perpétuation deotetion de muezzin héritée de
péere-en-fils, il lui prédit alors un proche avedis plus houleux, incertain et
macabre, car il n'avait pas pu étre initié par langl Cheikh mystique. C’est la
seule condition d’accéder au graal de cette fonctibayant pas réalisé le projet
de destruction de la mosquée, le Muezzin se vaitramt a subir le sort que la
communauté lui réserve : « le dépecement » (LM87.%el un animal de
sacrifice. Le meddah fait appel alors aux espituties qui apparaissent dans la
forme de quatre personnages représentant I'éliigedinte de la société : le Alem
(le savant ou I'érudit), le Conseiller, le Muphtiekégéte) et I'Etudiant pour

statuer sur le devenir de I'énigmatique Muezzin.

Acte | :de lapage 189 : Le Alem (En habit circoncis.... pdge 197 : Tous se

prosternent...)

Le procés du Muezzin se déroule sur fond de dériséd de parodie
carnavalesque et polyphonique. Le Alem en se cuiffaette fois-ci, de la
casquette de colonel (allusion au colonel Boumé&li&técide a ce que le

Muezzin puisse dynamiter la mosquée (LM, p.197)

Acte Il :de la page 197 : Le mendiant (visiblement ivre..agdge 202 : Le

conseiller (un silence)

Le mendiant-informateur entre en scéne pour présefg rapport au Alem,
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completement ivre et blasphémant par devoir pradessl (LM, p.199). Il annonce
alors, en ironisant, que le motif de la destructienla mosquée par le Muezzin n’est
qu’'une manceuvre publicitaire du consortium du pi&énouton (LM, p.201) Toutefois

le Alem insiste et donne un ordre ferme pour I'ex@&n du projet.

Acte Il ;. de la page 202 : Il sort, a sa suite, le muphtila gage 206 : le Alem :signe

d’'un croissant...

Mise a nu d'un systéme politique corrompu et caeup en désignant ces pratiques
comme des « affaires corantes » (LM, p.204) (adlugaite au Coran), c'est-a-dire faire

le passage des choses illicites au licite par teédhietion du Coran.

Acte IV : de la page 206 : Le mendiant : Je n'ai plus... a la pade: Zur scene, il fait

si noir...

Tres court acte, entre le mendiant et I'étudiantnBsentente s’exacerbe a I'avantage du
mendiant qui ne cesse de narguer I'étudiant enriustaen blasphémant par devoir

politique et méme religieux.

Acte V : de lapage 206 : Le meddah fait.... a la page 214 : Jiai tena premiere

réunion...

Présentation de la personnalité du meddah et duiar@n: Le meddah : « [...] fait
partie de la race infecte des prédicateurs [...] aomou de I'imposture [...] aun réel
talent poétique. » (pp.206-207), quant au mendiai@st : « agent double [...]

indicateur attitré [...] il pue [...] par nécessité fassionnelle. » (p.208)

Le Muezzin passe alors la nuit chez le mendiantdidiogue s’anime sous la lumiere
d'une ampoule électrique ; en vérité, c’est un rioigatoire indirect que mene le
Muezzin afin de sonder le mendiant et le mettressses ordres au premier plan. Le
muezzin démontre la nécessaire fonction ou réletrddre et sa relation avec

I'héroisme, il dira : « J’ai prévu a I'extréme liimique je jouais le
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réle du traitre. Il n’en faut qu’un, mais il en faun, sinon, pas de héros. » (p.210)Le
dialogue avec le meddah s’amorce par le souveniadgaé de misére et de famine, mais
aussi au gré des : «[...] saveurs d'oasis » (LM, p).2Ainsi, le meddah taxe le Muezzin
d’étre quelqu’un d’'incompatible avec la vie : « [.Al fond, tu n’aimes pas vivre... »
(LM, p.212) Devant I'impossibilité d'improviser urghanson en arabe avec le son du
rebec, le meddah fustige la langue arabe, il de®as moyen d’inventer cette langue ne
me laisse pas faire. Il y a en elle quelque chos@&e tourne pas rond. Faudra un jour la
démonter entierement pour voir quoi. » (LM, p.2I2)bitatif avec lui-méme, le
meddah émet une contre-hypothése a propos du diagmrde la mosquée : « [...] Ce
n'est pas détruire la mosquée, c’est en constwiee aux dimensions de ce pays... »
(LM,

p. 213) Le Muezzin réitere de ce fait son projetidstruction.

Acte VI : de la page 214 : Le meddah : Je propose qu’sauge au plastic....a la page
222 : Le meddah : Le Muezzin leve la séance.

Le dialogue entre le Muezzin et le mendiant secedidie. lls convergent vers l'idée de
la désacralisation en « déracinant » le seul eguensymbole cultuel musulman qu’est
la mosquée. Leur divagation blasphématoire estlgaiis jusqu’a jouer sur le choix du
terme le plus approprié afin de le substituer abeétruire, ainsi le Muezzin opte pour
le verbe extirper et linvention d’'un autre dieu[.«] ivre abreuvé de ses ruines. »
(p.216), et aussi « [...] inverser l'antigue sagesse.(p.216) Le mendiant,
implicitement, évoque Omar Khayyam,qui ne voyait&amosquée qu’un lieu propice a
un bon sommeil, et fustige certains gens « [...] pes la maison de Dieu pour leur
chassée... » (p.217), enl'érigeant tout de mémenenwthéatre de rupins » (p.217)
L’entrée en scene dumeddah redouble I'intensitéélue lautréamontien du Muezzin,
qui dira : « Je veux le coude a coude de toutescleses contraires [...] que la
germination fasse le bouche-a-bouche a la pougritque la terreur offre ses roses
rouges a la vertu. » (p.219)

Le mendiant et le meddah a I'écoute d'un Muezmerqué a jamais par l'acte de

trahison dont il a été la victime, et par le faitegles hommes actuels se
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confondent avec les murs, le Muezzin proclame @ropos : « [...] construire des
murs, non pas autour des hommes, mais dans I'homfpe221) Les protagonistes se
séparent sur une touche de besogne non aboutielalaftarge de I'achévement est

dévolue au seul Muezzin.

Acte VII : de la page 285 : Le Alem : Toutes ces giclées...page 288 : Le Alem :
entre le mendiant...

Entrent en scéne le Alem, le conseiller, un jeune,femme et le mendiant. Le Alem en
maitre absolu, devant le simulacre de Conseil déatigcie ou le jeune et la femme
représenteraient le peuple, veut monopoliser larida brandissant comme étant la voie

ultime quant a la légitimation du pouvoir.
Acte VIII : de la page : Le mendiant .... A la page 294 : Jarawai....

Le Alem semble décidé de se constituer en témaiilgmié et mener a terme la
débacle comme si c’était la malédiction divine, slane sorte d’amalgame historique,
qui s’abattrait sur la : « [...] nouvelle Gomorrhendant le signal dela croisade qui
purifiera les ames. » (p.289) Sous les éloges daailter, le Alem tend a développer
en lui les signes de mégalomane et d’illuminé jisglire : « Je grefferai sur mon
front ce cheveu du prophete [...] Je dicterai le mawwvLivre [...] Ne suis-je pas votre
chef coutumier. » (p.291) Conscient de l'autodéngju’il cultive et de cette maniere
gu'’il développe dans I'emphase et le carnavalesifjukclare (comme si c’était une
séance de répétition théatrale) : « [...] Mauvaigs tmauvais. J'ai un peu faibli vers
la fin. L’élann’y était pas. Je recommence. » 9f)2Ainsi la parodie, la dérision et
I’'humour atteignent un point culminant ou les pgataistes le Alem et le mendiant
jouentle théatre pour le théatre, lorsque le Atkra de la tirade du mendiant : « Pas
mal, pas mal du tout ! Un peu confus, mais le toasy vraiment. » (p. 293), le
mendiant rétorque : « Merci, je I'ai appris du BegMais jai di le dire dans le
désordre. » (p.293
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Acte IX :de la page 294 : Le sous-chef-adjoint de la polica..la page 301 :

Le meddah, et que I'espoir te survive...

Les personnages : Le sous-chef-adjoint de la pdkcAlem, le conseiller, un
homme, entrent en scéne que le muezzin appells «derophages » : « Je
retournerai voir ces apprentis nécrophages. » 4.R8 policier en constante
promotion (car les termes de subordination telsussadjoint, s’effacent pour
enfin devenir véritablement le chef de la polic® voit trés inquiet par rapport
aux manceuvres incontrélées du Muezzin. Il identiiependant ceux qui
soutiennent ces manoceuvres et ceux qui sont cddinérusion du chef de la
police déplait le Alem qui le défie a un drble deed: Le duel récitatif des
sourates. L’nomme (personnage lambda) réagit @&ordisant : « Nous nous
demandons qu’a voir qui, de la police ou du boruDaura le dernier mot dans
cette sinistre farce. » (p.297) Le meddah surgitiétlame son long poéme-
réquisitoire-dénonciateur et louant expressémentrédour du « grand
emondeur », le purificateur. Il appelle alors soldtement, le Muezzin a

poursuivre sa quéte et sa révolte. (p.301)

Epilogue : de la page 307 : Tous les muezzins mourront... aape 814 :
Rideau

Sous le slogan macabre : Tous les muezzins mouryotwmpris Ramiz Said
alias le Muezzin controversé, les personnageshamme, un fonctionnaire, le
vieux Cheikh, en présence du Muezzin, réclamenidd de Ramiz, seul Rachid
(frere d’armes) prend sa défense. La prédictiowvidux Cheikh est formelle, il
dira a cet effet : « C’était écrit. Le Muezzin parvenu a sa troisieme agonie. »
(p.309), il continue en prédisant, cette fois-@r pes propos : « Sa mort nous
fulgure [...] Il nous reste a tisser sa légende alexmots neufs. » (p. 310)C’est
ainsi que le Muezzin, n'ayant nullement plastigaériosquée, lance son ultime
avertissement aux futurs habitants du pays : « @a fle vous une race
d’hommes troncs. » (p. 312), c'est-a-dire des hosndépourvus de téte, de
pensée et de discernement. En fin, le narrateiresépilogue et laisse tomber la

plume aprés avoir écrit : « Le Muezzin ne mourra pa] La mosquée restera

debout [...] Le Muezzin s’éclipse. A jamais. Ridegu314)
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ANNEXE I

An-n A aTs

Samedi, 10 novembre 2018 06:00, Quotidien Nationai « REPORTERS »

L’universitaire Mohamed Ismail Abdoun en marge du Sila
: Evocation du talent méconnu de Bourboune et tacle
contre la littérature de circonstance

Ecrit par Nazim Brahimi

L’universitaire Mohamed Ismail Abdoun, professeur de littérature frangaise & I’université
d’ Alger, a salué, mercredi, les qualités du romancier algérien Mourad Bourboune, qui
demeure méconnu auprés du public en dépit de son immense talent. Au passage,
l’universitaire tacle «la littérature de circonstance» et «I’écriture de l’urgence» dont les

Dans une évocation organisée en marge de la 23¢ édition du Salon international du livre
d’Alger (Sila), le spec;ahsta de littérature a estimé que Mourad Bourboune méritait plus que
queiques phrases prononcées ici et ia, relevant d’autres facettes méconnues du parcours de
Bourboune, notamment son engagement dans la Révolution. Membre fondateur de I’Union
des écrivains algériens avec, notamment, Jean Sénac, Bourboune a contribu¢ également a la
création de 1a revue «Novembre», qui n’a plus son équivalent aujourd’hui. Préférant une
présentation de I’auteur qu’une conférence de style académique, M. Abdoun dira qu’une
présentation équivaut 4 une «présence de Bourboune parmi nous», un «oublié» de la



@ Claude Fléouter a dialo-

gué avec Vauteur

“Mont des gendts” celui

qui sera peut-étre e plus

grend romencier d'Al-

adrie.

{utét petit. Vingt-quatre ans. Un
visage dont les trails n'offrent

rien de saillant. Mais que Mou-'

rad Bourboune s’cxprime et on se sent
en présence d'un jeune homme lucide, en

possession d'une vaste culture, dun mi-

litant conscient pour qui Pindépendance

de son pays r'est quun prélude, non un;

aboutissement. Il parle. i
— 1l ne s'agit pas de faire une ljtté-:
rature de témoignage. Cette phase est
close. Bien siir, on ne pourra s’empé-
cher d'effectuer quelques retours dans
le passé, de faire des descentes verti-
gineuses, des descentes en enfer, Com-.
ment pourrait-il en étre autrement de
la part d’une génération essentiellement
marquée par la guerre et qui en subira:
longtemps encore les contrecoups ? :
Mais soyons sans crainte. Iei, il 'y
ailre pas de littératare claironnante. Dé-:
rouléde, connais pas. D’ailleurs, qu'on en
juge daprés le denxiéme roman de Bour-
boune. Les derniéres semaines gui préce-
dent le cessez-le-fen. Un militant:
conscient se repose les mémes problémes
S .

e —

du

—_—

qu'ar  début de son engagement, Un = Que faut-il faire ? Essayer de suiv

homme qui est en train de changer de
beau, qui arrive & la fin avec ses espoirs,
ses doutes, ses déceptions, ses défaites et

ses vicloires. Une espéce de bilan du
é 4

cheminement d’un homme.

Et puisque I'on parle du passé, liqui-
dons-le. Jefons Camus aux orties. -

— A Radio-Alger, Camus, en parlant
des villes algériennes disait « villes sans
passé ». Disons que pour celui qui se
sentait le ceeur grec, ces villes — qui
avaient plusieurs siécles de civilisation
derriére elle — ne possédaient pas le
passé qui aurait convenu. En gros,
Camus n’a donné de I'Algérie  qu'un
guide bleu, un apercu folklorique. Camus
ignorait I'arabe. L'écrivain n’a pas senti
la remontée vertigineuse de tout un peu-
ple, R . .
~— Bon. Venons-en aux choses sérien-
ses. Donc Casiws, Dérouléde connais
pas. Pas guestion non plus de faire du
terroir, L'exolisme, c’est une branche
morte de la culture algérienne. Alors ?

— Alors, il s'agit essentiellement de
créer une culture, de la revivifier 4 tra-
vers plusieurs sédimentations de cultu-
re: les sédiments de la cylture arabo-
berbére a quoi s’ajoutent la culture fran-
caise, internationale. Que I'on fasse en
sorte que la culture algérienne ne soif
pas l'arri¢re-salle de la culture francaise
ni son prolongement exotique. Le « pro-
bléme du langage» est un faux probié-
me. La langue, ¢’est quelque chose d'uni-
versel. Elle appartient 4 qui sait la mou-
ler, la sentir, la posséder — et se faire
posséder delle 4 la fois. Et puis, un
Ecrivain algérien parle peut-dtre avec les
mémes mots qu'un Francais mais n'uti-
lise pas le méme langage : son ton, sa
démarche, ses lignes de clivage différent
essentiellement; '
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le cheminement — le déhanchement sé-
culaire — de plusieurs millions d'hom-|
mes. D'en faire le constat, le bilan. D'en
donner une vision artistique.

— Une littérature d'engagement...

— Bien siir, puisqu’il s’agit de redofi-
ner & I'homme anciennement colonisé —
ef qui est littéralement en train de c‘hfm-
ger de peau, de sensibilité — une vision

‘nouvelle de sa propre condition, de son

propre avenir, Au fond, ce sera, c'est une
littérature qui a confiance dans ['ave-
nir, qui a confiance dans I'homme,

Et je crois que le roman algérien, en
se branchant sur une réalité particulié-
rement: vive et en employant les moyens
introduits” par le roman moderne depuis
les années 20, peut réussir & exprimer
une culture neuve par ses thémes et ses
choix, un culture qui tendra a l'universel
et qui ira 4 la rencontre des cultures
internationales. .

Au Moyen-Age et sous la Renais-
sance il existait un extraordinaire échan-
ge culturel entre le monde arabe et I'Oc-
cident. Pourquoi n’en serait-il pas de
méme aujourd’hui ?

— Avez-vous lintention de vous ex-
primer en arabe ?

— Jai étudié l'arabe comme langue’
étrangére dans un lycée de Constan_’cme._
Je sais le lire, I'écrire. j'av9ue étre inca-
pable, pour Pinstant, d’écrire un roman
dans cette langue. Jaimerais bien... Je
m'efforce de m’y préparer. Peuf—élr’e _dans
cin ou dix ans, Ce sera une expérience
extraordinaire.

« Je demeure un militant »

Aujourd’hui, jessaie de coller stric-

“tement 4 la réalité et quand je fais

parler un arabe dans la Casbah je tente
de donner non pas I'équivalent en fran-
cais mais le reflet tout a4 fait exact de
I'expression, de la facon de voir, de la
facon de vivre.. .

Une littérature d’'engagement, affzrme_
Bourboune. Mais Iécrivain reste aussi
un militant. « Avant d'avoir pri_s la
plume, j’ai été un militant. Pour moi, les
deux choses ne sont pas inconciliables.
Je demeure un militant dans la h:ttera-
ture algérienne et en tant que citoyen .
d'un pays qui a tout a censtruire ».lP!u.s*
tard, le thédire reprendra chez lui iune
grande place. En 1958, & Tunis, il a joué
la piéce de Kateb Yacine ¢ Le Cadavre
encerclé ». Un cycle romanesque I'absor-
be complétement aujourd’hui. Pour qu’un
théitre populaire puisse se poser en Al-
gérie, dit-il, il faudra coller immédiate-
ment a la réalité.

€. F,
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MOURAD BOGURBOUNE
répond 2
ALBERT MESHI

" et JEAN PELEGRI

FACE A UNE LITTERATURE
AUTHENTIQUEMENT MNATIONALE

« Révolution africaine » a publié la semaine dernigre
un point de vue a propos du débat suscité per la préface
d’Albert Memmi & son anthologie des écrivains moghrébins

A :

_dexp f et

é par I'écrivain Jean Pelegri.

Au méme moment, notre confrére parisien « Le Nouvel

. Observateur » publicit sur le méme sujet une réponse de

V'écrivain aigérien Mourad Bourboune. Le point de vue de
ce dernier nest pas exactement le méme que celui exprimé
dans les colonnes de « Révolution africaine ». Mous pu-

de M dB h

blions cette semaine la

, espé-

p
rant par la ouvrir un débat fructueux pour Vavenir d'une

Andaiousie littéraire.

J'avoue mon embarras & in-
tervenir dans le débat provoqué
* par la parution de « L'Anthologie
des écrivains maghrébins d'ex-
pression frangaise » publiée sous
la direction d'Albert Mem
Pourtant je me suis de moi-
méme proposé pour le faire.

. Je ne tiens pos & apparditre
.camme «l’écrivain autochtones,

+ : donc habilité & troncher le débat

Muni de cetfe premiére ap-
proche, je me pose une nouvelle
question : i} entre dans le projet
d'Albert Memmi de nous pré-
senter séparément les écrivains
« d'expression frangaise », et les
écrivains & d'expression arabe ».
Quelle en est la justification ?
‘Dés lors nous abordons un « pro-
bléme » qui est le pont-gux-
anes, lo bouteille & encre des
littératures nord-africaines : for-

Dans cette langue, par et par-
fois contre cette langue, ils ont
réussi & capter leurs -racines —
entre une phrase de Gide et une
phrase de Kateb, il y a l'espace
qui sépare deux civilisations. On
veut faire de cette langue que

manient certains écrivains algé-
riens le ghetto qui les emprison-
ne et les coupe de leur peuple
puisque la vocation linguistique

de leur pays est de retrouver la
langue arabe. Pardi !

La littérature algérienne n'est
pas née avec les écrivains «d'ex-

pression frangaise », quoiqu'ils
soient les seuls & étre connus des

¢ élites parisiennes » : de 'Emir

Abdelkader & Ben Badis jusqu’d

Mohammed Laid -vivant encore
& Biskra, la littérature algérien-
ne en arcbe n'c cessé de pro-

gresser,

Avec Dib, Haddad, Kreg,

Mommeri et bien d'autres est

apparue une branche nouvelle

thologie et la liste des ocuteurs
qu'il o arrétée me poussent &
croire qu’il n'a pas entigrement
compris la situation de I'Algérie
dans toute sa richesse et sa com-
plexité. Le' critére de maghrébi-
nité qu'il nous propose est enta-
ché d’un nationalisme dans 'ac-
ceptation la plus étrcite du ter-
me : un nationalisme auquel les
Algériens n'ont jamais souscrit,
ni pendant la guerre de libéra-
tion et encore moins aprés I'in-
dépendance : je lui signale une
anthologie réalisée en pleine lut-
te por le FLN et intitulée « Tous
les Algériens » : il y trouvera des
noms que pour sa part il a re-
fusé de retenir. Peut-on étre plus
royaliste que le roi ?

Pour la premiére fois, I'intro-
duction du combat ‘national-al-
‘gérien dans une ceuvre romaries-
que’ s’est trouvée réalisée dans
un livre de Roblés @ « les Hau-
teurs. de la Ville », ce livre est
une ceuvre maghrébine. Pendant

et vivace sur l'arbre de la litté-

) rau fond, sans appel et donner a

JULEL, Bl YUrder 1e SUence, pusi-
fion commode s‘il en fat, m'a
paru une dégradante dérobade.
Je tiens & préciser cependant que
j‘émets ici une opinion person-
nelle, partant, qui n‘engage que
moi. .

Décerné pour la premiére fois

en novembre 1964 par le prési-
dent de la République algérien-
ne, a l‘occosion du dixigme an-
niversaire de la Révolution algé-
rienne, le « Prix national des Let-
tres. algériennes » a été attribué

‘& Frantz Fanon. Il est regretta-

* ble gue le premier écrivain hatio-
.nal de I'Algérie n'ait pas trouvé
- place dans une anthologie ma-
‘ghrébine;

Albert Memmi était libre (et
le demeure) de présenter par
“exemple l'onthologie des’ écri-

~.voins « arabo-berbéres » ; dans

ce cos il eut été utile de préciser
“dons lo préface : « Ne figurent
,.dans ce recueil que des écrivains
circoncis. » Le Bachagha Boua-
lem y aurait trouvé place, mais
pos Fanon ; ou bien de présen-
ter trois littératures nationales
au sens le plus restreint du ter-
me ¢ national » et alors men-
tionner en préface @ « Les au-
teurs présentés sont munis d'un
passeport tunisien, marocain ou
algérien, selon le cos, en bonne
et due forms. » C'eGt été faire
. de linspection des douanes le
juge souverain d'une appoarte-
nonce littéraire. Alors pourquoi
écarter Fanon et Alleg ?

mation pseudo-scientifique, « le

VUILL s uie e usE

1. — L*Algérie "o été coloni-
sée et coupée dé sa langue, 'in-
telligentsioc o été conduite par
une nécessité historique & s'ex-
primer dans la longue du colo-
nisateur. L'indépendance acqui-
se, il 's'agit ‘de retrouver la lan-
gue nationale et un clou chas-
sant Fautre, le frangais disparai-
tra. La littérature d’expression
frangaise « semble condamnée
a mourir jeune » (Memmi):

2. -— « Je suis déchiré, assis
entre deux chaises : je pense en
arabe et j'écris en francais ou
je sens en arabe et je pense en
francais, et pour tout compli-
quer ‘je ne m'adresse pos a mes
¢« lecteurs naturels ». Seulement
voildr 1 peut-il y avoir un droit de
propriété sur une langue ? Est-ce
que pourle francais et & notre
insu un brevet d'invention a été
déposé ? Une langue venue de
la colonisation est.elle nécessai-
rement une langue colonisotri-
ce ? Une langue appartient &
qui sait la manier, lo briser et
la'plier aux exigences de la créa-
tion, la forcer & exprimer son
moi profond, En utilisont « la
langue des colonisateurs », les
écrivains  algériens n’ont  pos
commis une « littérature colo-
nisée » mais imposé une littéra-
ture libre et libérée, une littéra-
ture qui leur est propre et qui
n'est pas larriére salle ou le
prolongement exotique de la lit-
térature frangaise.

13 Mars 1965 - Révolution africaine - N* 111

ratiiea alndrianna -

Pt g e '
ne s'agit pas d'une génération
de transition mais d'une généra-
tion de la semence. Par l'arabi-
sation il faut redonner a ce peu-
ple la langue dont on a voulu le
frustrer, retisser le cordon ombi-
lical qui_le_ rattache charnelle-

- ment & Jda culture arabe. Mais

cette entreprise,” ce nécessaire
retour & un patrimoine blasphé-
mé ne vise pas & déterrer la lan-
gue frangaise. Une . dialectique
scolaire aménerait & penser que
dans les prochaines années, la
production littéraire en arabe ira
se gonflant comme une outre
tandis que la production en fran-
cais se retrécira comme une
peau de chagrin. C'est faux. Les
choses vont de pair 1’ c'est par
l'arabisation que” posse l'accep-
tation sans complexe du fran-

- gais, lavé du péché originel dont
- on l'affuble, C'est por |‘arabisa-

tion que sera définitivement bri-
sée cette tentation du ghet-
to-et le Moghreb sera le paint

- d'impact de I'enrichissante con-
-jonction de deux grondes lan-

gues de-culture v plantant leurs
racines. Pourquoi tient-on néces-
sairement ’Algérie bancale’ ou

unijombiste ?

J'ai beaucoup d’estime pour
le talent d’écrivain - d'Albert
Memmi : « lo Statue de Sel » et
« Agar » sont deux grands li-
vres. Nul ne lui conteste sa qua-
lité de Tunisien et de Maghré-
bin. Mais la préface de son an-
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1ine hranchs

la guerre d'Algérie, un officier

. contre sa caste, contre les siens
¢ pour o nation algérienne ;¢ la
‘Guerre .d’Algérie- » de Jules Roy
-est une ceuvre maghrébine. Ré-

cemment encore, la lecture d'un
livre m’a donné une de mes plus
fortes. émotions littéraires : c'est
ur livie charnellement raciné &
cesol algérien, un livre qui fait
partie de sa géologie : « Le Ma-

‘boul » de Jean Pelegri fera date

dans les lettres algériennes. Oui,
il reste entendu que, dans leur
majorité, -les pieds-noirs. ontieu
la position fasciste que I'on_sait,
mais quelques-uns d’entre eux,
les meilleurs, ont été présents
avec nous ou rendez-vous du
courage, et s'ils se réclament
maghrébins, il n’opportient pas
& Memmi de leur fermer la por-
te. .

Une derniére remarque : une
simple. anthologie o été 1'occa-
sion d'un remous si profond.et
une anthologie me parait par
essence -méme discutable : la
bonne foi de Memmi n'est pas
en couse. Pelegri, dans so colé-
re, l'o . traité de. rociste, certes,
injustement ; mais ce qu'il vou-
lait, c'était briser le silence,
« provoquer » le dialogue qui
doit nous ouvrir une issue com-
mune : celle qui nous est claire-
ment indiquée par cette. idée-
force : Une Andalousie du XX*
siécle,

Mourad BOURBOUNE
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L*écrivain Mourad Bourboune, président de
la commission culturelle du F.L.N., o fenu,
mordi dernier, une importonte conférence de
presse sur le réle et Fimportence de fa cul-
ture dans i'évolution d'une société.

Mous publions ici les principaux extraits
de Fallocution de M 4 Bourk .

LA culture est une des principales com-

posantes de [’histoire d'un. peuple, .

une des conditions essentielles de la
progression et de la marche en avant de ce
peuple qu'elle refléte et dans lequel elle
se développe. Elle fait partie de la structu-
re idéologique de tout mouvement révolu-
tionnaire authentique. La révolution éco-
nomico-technique, prolongement immédiat
de notre guerre de libération nationale ne
peut se réaliser valablement sans s‘ap-
_puyer sur une révolution culturelle vérita-
ble.

La révolution socialiste porte nécessaire-
ment en gestation une transformation ra-
dicale de la culture, parce qu'elle modifie
1a vision du monde pour I'homme qui milite
dans ses rangs et qui s‘attache & rompre
avec les structures dépassées pour créer
une société nouvelle, ol il sera fait de
I’'homme « un usage conforme a I'homme ».

Dans cette perspective, ainsi que le sou-
ligne le programme de Tripoli, la culture
doit contribuer « ... & [‘ceuvre d'émancipa-
cition du peuple, qui consiste & liquider les
séquelles du féodalisme, les mythes anti-
sociaux et les habitude d’esprit rétrogrades
et conformistes... La culture algérienne de-
vra se définir en fonction de son caractére
rationnel, de Fesprit de recherche qui I'ani-
me et de sa diffusion méthodique et gé-
néralisée & tous les échelons de la so-
Ciété ».

Durant 130 ans, la culture algérienne,
menacée d'étouffement par I'occupant qui
avait compris qu’on ne pouvait asservir un
peuple qu’en faisant sauter les pivots:socio-
culturels qui assurent son équilibre, sa pro-
gression, donc ses possibilités de résistance,
s‘est en grande partie réfugiée dans une
transmission clandestine et orale. Pendant
toute cette période, la culture algérienne
guthentique fut une culture de combat,
une culture arc-boutée vers le combat libé-
rateur et attelée & la sauvegarde de nos
valeurs essentielles..

Lo résistance a la colonisation, le main-
tien d’une personnalité clgérienne et la
perspective de la libération nationale ont
dés lors, fixé l'oxe de développement de
la culture.

L'un des puissants remparts qui s‘oppo-

Pour une révelution culturelle

sérent et résistérent & I'érosion coloniale fut

la culture. & ERne

Avec l'accés & Vindépendance, une pé-
riode se termine, un nouveau combat com-
mence. Lo premiére -notion qui s‘impose
& toute tentative de relance culturelle est
celle de < bilan ». Il faut faire le point,
I'inventaire de nos richesses, rechercher
celles qui sont porteuses d’avenir et leur
tracer les perspectives d’un développement
harmonieux. g Co

Mais, si le premier mouvement doit étre
de rénover et réhabiliter les racines cultu-
relles de notre peuple, il faut aussi savoir
que la culture est au service de l'avenir,
elle ne saurait se contenter d'une contem-
plation passéiste. Ainsi que le disait Fanon,
« il ne suffit pas de rejoindre’ le peuple
dans un passé ol il n'est plus, mais dans
ce mouvement basculé qu'il vient d'ébau-
cher et & partir duquel, subitement, tout
va étre mis en question ». C

Nous revendiquons et nous assumons le
passé dans sa totalité, avec ses branches
mortes et il nous appartient de I"émonder.
de le rendre conforme au combat présent
et porteur des germes de I‘avenir.

La culture se doit d’assumer ce double
réle ; nous n'‘avons nullement le droit de
transmettre aux générations & venir des
mystifications, des complexes, des aliéna-
tions ; un cordon guasi-ombilical, chargé
d‘équivoques la lie & un ensemble de faus-
ses valeurs et de faux engagements. 1l nous
appartient de le trancher, d’extirper les
germes bourgeois de notre patrimoine cul-
turel ; il ne faut plus que la culture.ne serve
que d‘assise & la vanité et & la prétention
d’une classe parce qu'elle seule y accéde.
Nous nous inscrivons pour une culture vi-
vante contre une culture décorative, pour
une culture issue du tréfonds du peuple
et qui retourne au peuple et & laquelle cha-
cun, de plain-pied, a acces. -

Nous affirmons cette vocation de la cul-
ture, vocation de transmission de valeurs,
de leur perpétuel enrichissement et recréa-
tion, transmission de valeurs, non pas en
tant qu'opanage d‘une classe privilégiée
qui ne laisse au peuple qu’un role de té-
moin, mais en tant que patrimoine collec-
tif.

L'indépendance signifie cussi pour nous
une plus grande ouverture sur le monde.
Dans le vaste courant des mouvements cul-
turels qui faconnent le nouveau visage de
I'homme, I'Algérie insére le sien, reflet
fidele de ses combats d’hier et d‘aujour-
d’hui.

RévoliCion Fliisain. w37 - AZ 0ct. 1963 ~ Page 20.
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F g]\/ovemére

[T -

Nous n’en finirons pas
de dresser
la généalogic des fosses communes

Tout ce qu’il a fallu
Déja .
la mémoire sembourbe

nous sommes si loin d’hier
et si prés de demain

L’aube échardée découvre
La Terre Promise
et nul champ dévasté ne peut briser nos membres

Pour que la nuit éclate
que les ténébres en crévent

Au commencement
les requins faisaient ripaille
gorge haute baillant des mots dénaturés

au commencement
une lame endormie
dans le fourreau d’un réve bégayé

Le chemin des hommes
de la vie au réve et du réve au réel

au commencement

des enfants torves comme des racines
des vieillards en tenue de patience
des jeunes gens en tenue de revanche
préts pour la fin des oracles

Au commencement
de ’équinoxe au solstice
le soleil buttait dans I'impasse
—— = - prisonnier de sa course
il contemplait ses éclipses ensanglantées

-
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nuit frontiére entre ’humain et nous

les Bitisseurs de ruines
s'étaient mis en chantier
la cécité sinistre triait ses bataillons

on partait 2 I'abattoit comme on part i la noce

D.mctmu Aﬁ ?M"h C@hﬂn Dans le ciel grand ouvert
§§ /"k;hame.d_ Bﬂbldba" si un oiseau se fane

C’est peut-étre un corbeau

- ’ Simple histoire d’hier
C&Wtﬂ ,de Zedaa[fm jelril’écoute t;ainan: dure

oL comme un chant de fontaine
Be(,ha tem %@n yah’ qui m’écorche le front
Mou,‘mcl, Bawbboune— le mot perce Pendroit qu’on voudrait ignoré
Ma /9/& #ﬂddad, je t’écoute dans le silence épais de bruits inaudibles
ean S enac le silence t*¢puise dans tes replis de plainte
3— et I'eau coule et son bruit me noie

la mémoire refluant se souvient

]5 U eculX des sources et de la plaine
Q “H v C}'l et ailleurs le commencement recommence
4/‘ ue Cuba se débat I'ceil sec
Mﬁgwb Iq gd" et le cceur au chantier
’Angola saigne 3 la gorge de Afrique

’Espagne & l'agonie vend ses tripes
au touriste en bordée

A Paris on murmure qu’il nous manque une virgu)

Novembre n’est pas fait pour les morts

il faut unir en faisceau la colére des vivants
battre le rappel des peuples saccagés

pour l'ultime hiver des meutes en déroute

la liberté commence avec le dernier homme libéré

Amis

limon des moissons futures

dans ce brasier vivant vivantes étincelles

dans ’espace que nos poitrines découvrent

le blé ne germe qu’d ras-du-sol

Mourad BOURBOUNE

10 31 Octobre 1963.

Rewe Cul,tz»uLLe Hlﬁew,nne n
Mai 1964
tdﬁgg:f- &ne:r:ussnon Cuﬂﬁ’m
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Maus Povons: dit
jntégronta -du 9
notre mauvemﬁnl

" Grest dons cg €8

& DI: LA FORME PRISE

o TE TR

B PAR LE DL‘.HAT
e ——n

Nous regrettons que e débet e solt
fourvoyé dune 19 subjectivisme. Ayent
personniﬂa e debnt, les interiocuteuts ont
att amends noh senlement & rejoler; €N
blog, Jes analyses et Jos nonclusions les
vus des aulres, janly &palement 4 s'inten:
ter de véritables procés &rintentions g%
a cider & rimpulsivité. R

A parti du texte de Muostela Lacharaf;
on Aurmil pe tngager un dinlugue dunt
nun seulement lifl-mérae ef tous ndm dori-
yains et artistos suteiont béndlieid, mals

ub guvait ecluirg dnvantoge. los perspec-
tlves Lnmériates .ef & long temIme %8 no-
tro mouvement revolutionmatie.

Nous nous sontons- d'autdnt . plus 5 Vai-
e de le dire, que TRLR ne partageons ni
Jes conclusians do Lichevaf, nt cevtaines
do wes analvees, T,

7 o L FAIT REVOHUSIONNAIRE
= ONTOUT VIVAL

pushilisseainiole b U
A relie les imierventions, on pemArQUe
que certaines notione semblent avoir deo-
mimé.le debul < 2 chruvinieme » € s uhi-
vergalisme « C'ost par pewr tu ¢hanvi-
nisme que Locheraf s¢ falt le défensour
dun o umversaliame de 1, cudbure ».
Une vawalution qui se veut ene « e
yondicatlon  d'identiné libdvee » st DR
. wne revendication de drpits plus. ow
molng Gguuy =, ne peut pas ‘se pormeitr?

de ne pos Galogeviser, ﬁchénwl\quen\b)’.t, [

gl Je fawn 0y aurnit, au dépary, wAE s
Uneilon & faire entre Ju s nous globel »
ot lo w tux glebnl e On powrza sériet
apress ann'n pas le droit <l 1o fatre avant.

La proposition qoi pas peur du = chou-
vinlsme s, estompe le fnit natienal b e

telogue loutas es contyddictlons comme

pelovant de la mime et ‘unigue « guere

clvile & Pdehella internationale », est abes-

rinia. . Cs

. En fuit, il »'y a pas une contradietion,

il y en o deux, rois et méme plus. Iy
\

dre que naus ovons reproduit Pin-
'iervlew aceordée par-Moﬂel’q Lacherat @ lo- re‘vus ]
« Les Temps AModernes ¥ Nous - pouvions ftre” 0'0C
gord ovec Lacheral ‘v certoms points de 560 gxpo-
sé,; &t en deseecord” syl d'ouires, - Nous ne pouvions
Jgnarer nl- J'importance’ dé Fanatyse n 19 parsennas
lité de son ougur.

) . it semol
+ e débot sur la culture falt portic “ Qz\,oﬁﬂlj‘:n d;”?m_'ne » o ouvert l'wgemer;t i J’q
SRR S e e
fonnaie. { i e ’
réuei sa forme actyelle, o0 ~ ot dons un autre <g

Jonigativn, & tout ce gul la perpétue ine
gidiusoment -en 1a rappalont,

Au cours de premibre phuse de 1o~
tre révolution natipnale, des, Frangnis nows
ont aidés, 18 w'en. donieurent pas moing
Froncals Leur setlon se situe dans le ¢a-
dre des ventradictions entre Frangals e
nous ne vendrlong service A personié (=1
‘i nos amis moins 'l Lous. gulres, en. in-
ivont lewr pedon dans la- cadee” Bu fd¢
nntional. algérien '

T en est de méme putt les Gevivalng.
Hugues Leroux, Ferdinena Duckéne et
Louls Bertrand sont des ‘Frangals iui ont
vu Je fait colonial et Pant chante. ¥ro-
mentin est B2 Frongais qui 8 vu 1e falt

- ‘eplonial et ¥ rondamné,. Camus & bean

C#tre né A Oran, 1 nest pas moine Frons

gais que les oulres.

©.0 eLE DOMAINE FRANCAIS
S CELUT DR LA TULTURE
1 GERIENNE ALIENLE

A Uépogue d'Abdel Koder, i1 y svait
une culture natlonale, o pent Bre traddl-
Aopnailste, mais qui avait Pavantage de
former dos prhet é L
Tyuc Tour litgal @humnalame et de liber-
6 o

Soumise b Luction terroviste d'un colo-
nialisme de peuplement, notre cullure no~
tiopala priE le maguls Blle se véfugio
dans le domaine oret on clle pouvail
Gehapper anx parquisitions et pux inqui-
slilons,

C'ost plors que e colapisoteur apres
avoir‘nuuillé notre so, 4t spolié nas pros
prikles, entreprit de visler nog conscien-
tes. o -L7éeule Spdlgone west pak s
ment un instcunient de vénevatlan o
vale § elle oit puriont un instripent d'na.
oviié et un meyen dinfluonse. »

Crest de cohie seole quiest aoril le » Do

- wunine frangais de In cullare plgéclenne r.,

Rien n'est avssi révékdteur pour g
ler T'authentique du foux que dle voh'g]‘le':zep
|!|u:1c des colonisateuss vis-2-vis des deux

A Wne O

entro v oux » e « BOUS ¥ doublée’d'une
trajsiting, entre « cux ef eux », e teat,
ylvant ot on interactlon, formant v lé
nlt revetationnaire =,

¢ LOUIS BERTHAND HET VRANCAIS.

FROMENTIN AUBBL |
v fe——————rr —

Gomme tout éire gul vient A yevendi-
quer son exisience, 1e Mouvement de Ji-
bération netionale e peul 5C poper qulan
Fopposant. h font ce anf yeliwe de o co-

jeelifs e la révolution

Gl lnguistiques de ta cult
gg;icnne. vAlors que le Dumnlneurnia\ilul
< pirophle », était spumis A l'action te-'
roriste des pores fde Luniversité, le « DL-
maine Ir_angyls : de la cubwrc ’ﬂlgéric-n o
Salt « salug, dés ses débuts, par les e
wemis invetérés du pouple nlgérien ncm
Cerfes, )l ne s'ogit pas- de nier le fa
colonial. On n'efface pas.les consé ne
ces de cont-lraple années de vigl pé’,‘_‘,f,’l'
a-

- nent, par un coup de baguette magique

ou un déeret ministériel. Mals st los oh
algérienne der

bieptét, s
ec 2
Toutefols, ovant de¢ <8 faire, N

cessalre 92 alre 0
3 souhalteroient,

naires qui prennent parti dons
leurs responsabilités.

nes U COUrS desquelfes:

s lecteurs. -

ous considéront Ll
e pont, nen en orbitre_ commg. .
mais  €n révolutiohs
le plein .exercice de

yatent s Hmniter a obienir pour quelques
Algériens 1e drafi daller pasger le weeks
end ou le reveillon & Paris, les objectifs
de ceite vévolutlon BE sereient confondug
avee ceux du 18 mai. X
Le Demaine francais exisie mais 41
nrexiste qu'en tant que domaine de la-ou
ture elgerienne aliénée par le colonialls
me. Bt Pobjectit 4 1a revolution 2st il
tement de lever T'aliénation coloniate,
“ialek Hadded dira que e fait mie’
ue ce débal 58 déroule en frengals o8t -
significatif. Ouf, mais nnaguesnent de.ne
ira aliénation dont i nous faut prendig
constience 5 NOus voulons nous Wherer:

» LA STREATEGEE
b e,
PDE LA TEHRE BRULEE

e
Neturellement, il ne s'agit pos de reves
nir en- asritre, de pranse & quenoni]le -
pous manifester 8o refus du métier
Heser tntrpdult par le colonialisme, Malg
a mutprendre.Gbandl a beaucoup plus fait
pour indépendance de I'lade gue les mo-
dernistes du « Civil service = a
Il fart fajre de soub pour gue 158 B
quis demeurent. Mats sl ee acquis pev-
vent servir de pase logistigue 2 Yeanen!
ou de faclewr de gémobilisation, nlor
fcute hésitation devient ympardonnabley
gue celte hésitation se fasse au nom ds”
la culture, de Vhumanisme ou de Yunl
versalisme | Gui peut condamner a stk
legle de 1o « terre Lrdlée » nppliquée per
VArmge vouge eu cours de la seeonde:
guerre mondiale 7 Ces végolies rilées
cey  usines  dynamiices reprégemaicflt«
pourtant travail d'hommes dons des oo
ditfons natfols intolérables.

® MALS LA LANGUE ARABE
RUUS CONDAmNLEL-ELLE
VRAIMENT A REGRESSER 7

Nous ne voulons pas rentrer dans 3
i‘ﬂ‘i;técs‘pleu“e cOntl‘DVex‘ge autour au falt 49
dune on 11:: langue arabe ost en el
Mous :ul? weleurs revolutions techniguod
fréve i;‘ vons eiter le cas d'un pays arab
aique ;es'l‘acces?,m & Yage ge Pélesro
l-'a%isgm,n_ opérée conjuguément avet

i s

tres 1;?11%? arabe, comme foutes Jeb B
statique, i s du monde, n'est pas Wn

m‘-‘lologi mmuvﬂb‘.c. mais un ].ahénu:‘m’:
mad hyaby Lranalyse faite par Mubd
Romire oy Publice dans nofra desrt
qu'il ne no, S satinfait suitisamment’
venir, us soit pas nécessaive &

« REVOLUTION AFRICAINE
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LE DEBAT SUR

M ostéfa'Lacheraf :

~ UN PROCES

D'INTENTION

L/AVENIR DE LA CULT

URE ALGERIENNE

plume du paeude-Muham-
mad Araby, ux seules me-
thodes inquistioriales, ysté-
Figuea et provecatrices d'un g:ncts
dlintentlon pour mpprofondir eo
aébal culturel 7 Le leetewz on ju-

ere.
5 Dientvée de Jou kb avont mdmo
d'avolr produit Jeg plécos dun Ew-
cta quil s'est diafilevrs oriore do
truquer tout w long de co dopat
b rebours, 1o nseudu-Mnhammad
Araby. aeabne riomphulement 1o
yerditt : « Laenoraf, dit-}l, goimon-
tre- trda soucteus da Juller conire
tgreblsation, » Celn se AlUS oxas-
tement & la 13 lgne de son
préambule ¢ 3§ niest plus quertion,
plors. de reeuldr. Procids nusel
fermo, aissl courageux que la falt
out lancnyme Mohgmmed Asa-
1y, dp 58 cacher derriero agn pno-
nymat tout en attaguant un nom
véritakle, « Mais il Jaut sd rendre
4 Fvtiencs, pjoutort-ll un ey
Pplus loln @ Laoheraf &f 1o couranf

FALLA!T-IL recouri?, s0UE 1o

mitifs qwl Jeur dorent la pl]m]e

loitiotlen & Je ne &VE quelie¢
nnee

ou execerbont [
.enthousiasme de- profanes et dont’
“Tinttiation: & lAlsérie eot tonte ré-
cents. Cele me rappello ce qui #€
pasgalt chez nous 11 ¥ 0 26 ana
enviran, guand des dlrecteurs de
quotidiens frangals d8 Cp ' pAYS,
appareminent. ibéraux, mais JEb
rand tout ges problames on quol
tion, réservoient dans leurs Jous-
NOUK URD €« PRES nwsulmane: »

Joniale et Jon Jz
es filles chretiennos, et 15 fal-
Ealent ApDEL par & bonne :arué:lnlx-

3 e la .

seudo-Muhammad ArgBy,
Ml':pemgn" tout celm car 3l nous
arrive frelchiement dun pays ob
yi03 €preuves maghrébines el suf-
loat elgérlennes niopt Jamals ew
déquivalent; ‘ol 1o fatalité colo-

niple contre laguslle aous lubtena .

wa - point pesé pur S destindes
nntlo::mln do 53 ppirlé, oli-1e sponn
tenélemnc qu'il nous rscnmmjunae
h'a pas eu -an ralson d'éure,
Volld pourguol- 18 correspondant
X... pseudo-Munammad Araby (qul
2c veut wechnicien Tals eg com-
plait.dans une phraséologls cocars
‘diérey maniledte & notre égard
d'mesurance idéaliate &b

ooy rls .
oulture ‘arabe, A dss- farifelos no-
tolres . pour épater’ lo public. - Au~
lTourd'hul, ¥ ¥ m un’ cerlain’ pro=
», souf gquo le5 directours do
notre presse nationale de- langue
frangelse sulEIVENL 'toujourg  Jeuy
« monolingy!
£ant AU SoEpuTs de-LVprzhe gua.me- |
wes tennn

dont U foit parile me d
Perabe lanipuo vltlwlnrc“quﬂ poORT
wiger aussitot cotra vérhid de lout
contens, » Evidense & partic de
guol 7 A parilr de quelle démons-
tration pulsgull ne clta do mol
gucan possage sguificalil ou an-
tiey pour appuyer 2ok pecusation P
EL Je courant dont 1l

ment ose-t-il ny'y rpitacher et sur

- mitre Infamle parmi d'nutres ,%n_!

navent
ot BePVIteure

.. Daps mes dtudes déik porues
(o8 Jecteurs Yauront constate) ow
devant. parmitre un jour prochaln,
je parlg des condillons qul, de
mon palnt de vue DAlgerien, mi-
uienk sn favaur d'une &

\sme >-toul enl 68 JOF= -+

- egndescendunte qul frise Jo pator-

nallsme ok Je-mépils du vécu PeT-
mi. ‘v peuple..Auquel -on anralt
youln gu'on 4pargndt de nouvel-
les avenics aprts toutos eelles dont
on Va actablé dursnt wn Eicle B
Jus; - Devant - Inirusion - proten-
tieuse- gb tonitruanie de lanonymo
el e ‘fe6 perefls, Jo maintlena co
gue jal dcrit 31 y & 10 mals,

sayolr : « C'est oe que.les. Alpériens

- feront - euz-mémed gut domple 1

plus, Lewr expérienge propre gond
ce domgling-(caluf 4o Marasation)
imporiers dauaniage Que Vaide
5 arebed.

siticare do Jensclgnenent ﬂnr{#l

o3 - des payi
I} est epsentiel ?uu; Iea Alglriens
rave

noire poye, uam <o)

JJeetive et durable aul prondrait

ur von dénpart. pour Evitey les exX~
5

ROD texteé st
Flus join encore, dédalgnany 18
preuve pour Vaffirmation passion-
Telle §} éerlt & mon spjet 2 € ..
gu'th en dise, % o bel et blgn LOUr-
né io dep & farabe, » Culle Ingon
ds 1nica, dreeennlenne, misérable
B peureusc sous des alg de Brh-
vade, donng wpe Sdde de loblee-
tivith ot du son morel dont Pré-
tena se réciamer wne tclle enbro-
prise. Pouy tout cela pl en rwison
puss! de Fanonymat du REFAOTNR-
ge, je proférs ne pas luk répondre
direstenent sor Je fond du debet,
Indseant 1 soln ru lactaur de rabe~
blir Jn vérlié par le moyen 4'wn
nrplidle orllipue enbre mes dous
oxieg d'une pm ot celui du pasu-
do-M.A, de laatre,
Moh interview et ma séponse f
‘Bourboune signées de mon Row,
. neules bl

ma

té et conflrment deg pomblons cop-
Nes dCpUie Iongtompn, kit coniral-
o dcs maniphiptions obligues et
yestriotives, des inlerprefptions ln.
horjenses quion espile de fiire Bus
Blr b mes €crlta el & MR ponsés
ob des Hdées BUranges gw'an mat
tribue Indamitnt.. Aprés toml, cf
que Y'ei-déveleppd 1h, dans un ea-
dva uin pen- plup targe. b compte
Lenu des onperlentes vasues eb.do
Yobsorvatlon des fnite pédngomi-
nues b auires depuls 1 Bo el de-
mh, des. caronecs paralstpuiea et
de leurs remédes éventucls ¢t pro-
gressis, repréagnte — n'en déplnts
B3 b lanonyme el & S35 Insplra-
icury — lessenbiel des lides conte-
nuek dags le Frogramme de Trl-
oSl & Jo rédactlon duguel 1'al par-
tielpd, notamment pour la portie
coneeront Ja cultore nationnle.

XX
A18 vplldl Par mpdconnnli-
sanee flogronly des. pro-
- blémes | cultmsls de ce
qui émevge b peine

N PAYS
dfun dégnatre séewladre, certalng -

respangables, direclemns de jonr-
noux ot nuties utopieles, Prdfbe
Tent s'adieaner, pour lours Lo
gnes do seconda mnin, & des plu-

L4z)les, Jes Lhtonnements
rétragradon d'up Drssé récenl én
Alpdrie nfinc, dspuis une trantat-
ne dianndes, et d'nulres -¢chees
auesl grpyes AUKGuols onb.oed &
fahe face Joo doux Eiats maghsé-
hine fréves gul ant pouriant noing
aoucfest.qua nons do Ia deepltu- |
rrion Bt DAL tourours Gisposd de
_plue ge. cadres . enreiynanta gueli= ¢
Hen, Ce n'esh I e RTS;
quand Focluelle pénération ecolel-
re nuta Iigs d'Bomms, quil fou-
drn tfiéiforer Yenseignement de
Yeraka, cot, des £léves formés par
des -mnitres  trés lnesulllennts e
pourvont que porpdlugr lelirs heo-
pree lneunes €b-insuflisonces et
séerétar-dp proghe en procha une
culture nallonals gu rab's, Mfais
Je niai famzis dit qu'il no follet
;l:’l“ ;am:mncr Pargbe aremd Iougs

i : ]
ment, dang 4es vonditions eonnUcs
dienx seuld, conformen & 1o réall~

. >

Liexperience ae .prés duneg an-
née, -gANs récusey  glovalement. o

rincipe d'une telle. nlde Euur
Pavenir, eonfirme cependant deux
falis impertants 3

® Los Algérlens doivent dégider
ies -premiers do L'orientation, des
poasibilités et dea bescins de leur
enseignement arabo compia tend
du double caraclére national ot
posiidf & lul donner -2 fanctlon
de.la eonnalszance du pays owils
sont fewls B ayole sb- du gort de
leur Jewnesse dont i ge soucient
1églttmement pluy que d'autras;

. Do nombraux enseignants pra-
her venua en- Algdile 65 BONG 14-
véléa tellement innuftinants sur ls
plan ‘des méthades pédngogiques
Jes plus élémentafres et du epn-
ncy Roolalre ot humaln, que leur
apport pout dlra eonslddré dés

Faue moi, T LRL W
roblime Qensemble donc.l'erecns -
tol “eat- Venseipnement stryeurd
el diinltlf--de "toules les diaci~
Plhigs o pee ssulement de Ja lan~
gue. Au Maroc el en Canltie, on |
B da tond lenips enseignd Jo fais-
gue arabe, mals Yarabulion pour
ces deux peys yelatlvement riches
an cadres r'est silude avee roison
4 un piveas de vigueur; celul de’
I'suselguemant nptional | complet,
do A jusqu'd Z, calul du contexte

qup ol technigue. Dons cette en-
troprise  émincnument nationale
el qui enguge -avant toub lavenlr
au 16 Jeunesss. seelalte, fla n'ont
pre obdé b des constdérations ni=
feetlves puisque Vindépondancs est
asqulse. pows toujevrs: dls oy neé-
gl & bon drolt Véclegtisme deg
Jeckeurs £oleadigues de journaux,
o confort intellostuc! des dilattan~
1, log aratéurs de. controverses
hyzamlnca.l les bien-nantis, los
sghaxes b 'ime seosible, Jos chau-
vina' de lobscurantleme, Tes nos-
talgignes Gala culluio de enste of
tous coux L

t commg nul. Lon ré-
:Ia!&ntlnr&ltenuguuésa un  peu
poartoul A travers ‘Ie pays con

leur incurle en font. fD?. v enwe

E que j'on gemble n&ﬁllgsr
nuzel, war ‘gnoronge do In
rénllto olgdrienne st mpw-
Yalge fol, e'gst que lexposd

central de men Interview relatlva-
ment & Varabe, & siine par rap-
Porh &t In culture traditiontelle do
thez mwue, scleur grepandé:m:l.,
excluelt, presque, dont Vegulvalent
existe anr upe molndre 4chelle
dang lea pulyes pays orebes qub
ont oo le temps eb. Voccurlon ge
modernlser leur enselmmement, Ce
sacteur, an Algcrie, do V'evin de sen
Lenants lcx'plua honuties  jurs
avee Yéfat d'ing Bocitld en plelne
!.rn’nsformunon que sollicilent, fus-
auw’a wouvel ordre, des Infly

dignonyme noalt
teinte du. colon{alisme que uokre - -
wys & connu Eb o'est 10 rnomant .

© -Qélibére, A-1n

- done, & cond

les fonctipnnaires, comimersauty, .
Al

[.1-o 2
dunc fagon positive déterminame
(paree que nom éprouvée en touts
eennulssance. de cautel dens le
cadra d'une langue raMonale quiis
pe pratiquent pas. C'est une &l-
tuatien de foit vralment aburrante
mais que i méthods Cond st laa
cours gu soir powr AUWILEs ne ré.
sondront - pas. I et heureux que:
a8 subl cetle At

Ee dire up mot & ce bilingulame
qui Indisposs notre. trlingus ot
NGORMOINE PEEUI-NLA. B
L'Algérie, nous Varoue vu, a ¢4
frustrée dea moyens d'étndisr sa
langue. netlonaie pendant  plug’
d'un sidcie; mate #lld & £b€ aun otk
privés de- Foscaslon. de- moderiis .
ser. 0. tzavers touies 5os discipls
nos ob shructures mentales, co qui
Int reatait an falt d'enselgnoment
Hore, c'est-a-dlee trés peu dy thes

Bes. Pays colonisé, elle s'est drfe -

matiquément trouveée dovant un

vide culburel contraint ol n'exis= <

tail plus gue lu langue de l'otcus
yant, elle-méme inaccessible, muls
pour des TalsOns d'opscurantisme

longue, 1 .
rlens, au Theque de plrir cultu=:
rellement parlant, 5o Roni mig pe-
wt & peiil & epprendsg lo {ran-
paie quand Jes portes des drolesd
leur étnient ouvertes, Ce n'dtait
}:ns Vamour de eette langue qul
es Gtoulfodt. loin de 121 Ce falb

soclnlogigue, ll8 B’y onb pas BOURs.

orit do palté de emur, maia c'étalh
un tait de ndcassili s propes du=:
quel \s ont prouvé gu'on peuple
gul ressEnt ) besoln biclogloue de
gjstrulrs dUnE une JANEUS §HEAL~
gdre quund IR aienne propre lul
et interdite, n'est pes un peuple

barhare,

Por In sulte, lo buinguisme est
né d'une gquéte -aussl pathétlaue
paree QU pagisseit poul lep Algé-
rlens inatrotta em francals, de ree
cherchner aussl o ommlhbé, panile
coun plng rore, de sinstruire sle
multanament en arabe, Ces biline

fcar tous ces problomes de cullure
& pronoes depquels on foil un choe
vivarl ddmentird #6 jouont entre 48
A 18% d'Algavlens dont 3% 0
peina canngissent  corvectement
iewr lopgus notionola éorite ok
1% le !l‘an?ﬂ.l&). €48 - billngues.

fon qwils soient des
dlaments de vnlewr el bion fuien-
tonnds, aidovont beauroup i Vale
cézinnianiion. cepi-L-dire & Favee
blsation, nussl bien des sorvices
adminisiratifs, tethnigues st midi=
tatres qu't celle da ronasignement
du 1™ ‘degré. Cette .vuo- dolt flre
g;ue \‘nt';nlqwmem en conaldérstion

Al
culture traditionnelle ef la bl
Upguisme . planrg u'?u‘\lmmmpi.
Q'est pour celn d'aillours quo Jud
narlé s dinberrdgne > tovo sk
EL &N dolt se projonger jusqus
raceompissement dune avnblses
_kiom totale du pays, qul sevn ek
ongue — bl méme plus tave.. Ch
blen | tent mieux paree quo nos.,

de nécessilé eomme golles o

u fron-
9?15 on desx apparts arabeg clxn&-
rigurs, hidits, souvent dlaparaten
ot insisfalsants on ralson méms

de levr mangue de quallté et de -

coordivation, It surtout,
3 . pare
o les dirlgeants, 11 IIEL cﬁcﬂ‘ﬁ

nu!
de Yaraba cammo wn-simple riue!

4 nln mojorind des -
{roR o) lr;ta!leclunl%j nlggrfe(ﬁa,lbllzl

§ no g Lau-
Oula I CeuX qUL connus f‘mw-
me M.A, dolls son pays,

Ile pseudo-M.A. veut Jignoter,

de lui rappellerals, mol, qué
o ’bl;mguiamcndns eliles. go -

ays ept Porigine de

In moneynigation de lgxe!)gmmw_
menk suptrleny, oL méma secons |
dulve o Egyple depuis Idpoqua it -
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la_dynastle alawite envoyalt des
miislons d'enselguants se former
en Europe, fusqu'dt nos jours on
des milifers d'étudiants de la R.
fréquentent les universités
oceldentales, I y en o méme qui
vont soutenlr & la Sorbonne des
théses de doctorat sur des sujots
exclusivement arabes pour lélabo-
ratfon desjuels les professeurs et
les assiatants gont execlusivement
franenis, clest-a-dive orlentalisies.
Lt cela n'e famals diminué la di-
gnité"d'un ‘vral chercheur | 3
It que voyons-nous dans son
propre cus, par COMpPArnison avec
celul de V'Algérien moyen qui ac-
cide, oprés mille difffcultés, a la
condition dé bilingue ? Le pseudo-
M.A. o appris l'arabe dans un
pméy: qul n'en g jamas été frus-
¢, dautant plus qu'll apparte-
nait, lul, & une clagse olsée, Done,
pas de problémes « d'aliénation »,
pas de = névrose > colonlale, pour
lul emprunter son vocabulalre fa-
nonien qu'il alne rtert et que je
{rouve frrespeetueux pour I'Algé-
rie et les Algérlens sur le plan
politique. I o Joué sur du velours
et, toujours gagnant, il s'est mé-
me payé le luxe de olen appren-
dre le [rancnls, apparemment dans
un Iycée frangals et Panglals dans
un_ institut britanniquoe
It c'est peut-dtre son initiation,
Im'm.ant eclectiqus, A ces deux
angues - étrangéres, qul Vo élol-
gnd de Vuniversolisme, T1- 1ok pré-
fhre sons dOuLe WNe Vocution ‘cod-

tlony. qui peuvent appniwitre com-
me volsines, le pseudo Muhammad
Araby s'en tlent 4 cetle derniére
¢'ept--dive L un degrainférieur
équivoque, bassement  aruificicl
avatar dégradé, de l'universallsny
qu'll rejette et de J'Inlm‘m_ltlonnv
lame qu'll trohit, Je suis d'autan’
plus fi Paige pour condamner une
certalne forme d'unlversnlisme que
{'ol parlé textuellemcnt dnns mon
Interview de « Mhypecrisle foncld-
ve » de lo culture frangalse ¢
selgnée en Algérie avant 1'Indd-
pendnnee ot des « Droits de 1'Hom-
me ot du Oltoyen » qu'en neus
proposait comime modélos pendant
quon nous tenalt sous le jou
Male za B615 GuU& NOUS. somMes
Iibres désormala eb qu'll ne peut y
avolr pour nous un niversallame
d'eacluvoglotes, Le croire, c'est be
sently sol-méme une fme d'oscla-
ve. Je enis aussl que lunlversalls
me de lnculture arabe dons ko
passé lul a valy Phonnewy de aus
cier pandant des slbelos & travers
I'Oceldent médiéyal un mouvoment
de iransmigsion du savolr unigun
daps &on gehre et que les pires
cnnamis des Arnbes captaient ou
orgenisaient chez oux avec faveur
et sans csprlt chouvin, La vérita
quil ne faut pas 5¢ lasser de vé-
phier ¢'esl gue nous ne sommed
pos los héritiers de cette grands
tradition sclentifique arabe du IX
au XTI sléele, mals blen cous
d'une déeadenca conséquente ou
dogmatisme, & I'mpproximation, ou
epliement sur sof ef, blen s0r i
T'arri¢ration ¢conomigue ot.soc'alé
s paradoxes tels que lo sus-
I'arrigration économlique et soeln=
le. Les paradoxes tels que lo
suseeptibilité Jnguistique (me;nf
pas Tamous-propre qul luh
peut Gire plgué amu Vit et créor
de grandes choses), Ja haine
de Vuniversalité des voleurs, le
chouvinisme bétitiant, le mépris de
Io recherche et de la r(alité. le re-

B

AP SR

fus, la préteniion de voulol done-

ner & autrui sans chercher i pro-

dulre ou 2 travalller sa propre

culluro : co sont 14 autant de si-

gnes d'uno déoadence mentale que

les slens et les plus démagogues-
dontre eux commo In pseudo-M.A,

veulont prémunle contre ‘o5 ten-

tatlons courngeuscs de Fesprit. Les

Houx cominuns que débite 'anony= .
me .fent pleurer dennul, ot I'ac-

quis ocoldental vis-i-vis duquel i1

veut-prendre ses distances, 1] 'ex-
primeé par tous ses pores comme .
une sudation permancite, tiédo

Jusqu's Iéccaurement. Jajoute &

son lot de lleux communs, celul

qui lattriste lo le et qul n'est

malheurcusement pas de mol, le

Bous-titre nynnt été mis o par Jo

journal, en I'espbes; Je-« Foas de

Irontlére » qu'll auralt micux falt

pourlant de ne pas évoquer dans -
50N Cas., .

N conelusion, la plupart des
problémes soulevés en pas-
sant dans ce qul précéde, je
Jes ol traités dons une dius.

de viellle de quutre mnofs et qui
paraitra blentdt chez « ces mes-
sleurs des Temps Modernes » Ce
& quol ls pseudo-M.A, parvient du
premier coup par lexhibitionnis-
me et improvisation, nous tachons
d'y aboutlr aprés de lengs offorts
souvent  contrariés, heurcux ou
malheureux comme F'est e sort de
ToLYe PAYS qUO NOUS connalssons-
blen, l¢ sort de notre langue dens
laguelle yout ‘derivons et que nous
défendons. avec la derniére exl~
gence depuls plus de vingt ans,

< Les legons de patriotsme, de
Aévouement & notre-culiuke el &
notre cause - natlonnles, nous ne
lea” recevons - de _.personne, Nous
avons plus -que d'aulres’le senti-

mont que Vindépendance ouvre-des

vant notre peuple un temps infin,
Le temps nous appartient, In Jan-
gue . nous - sppartlent : & nous

d'aménager Mun et Vautre en do- -

-hors do” tout e preivisme s Jo
congidére-en effet que Varelvisme
n'est pas sewlement cotte: Lendan-

rés prave qul perturbe
dés Jo départ et peut condamner
A la régression cortalns pays nou=
vellement indépendants paree Gue
coux qui s’y llvrent nvee Jo béné~
diction  dos . régimes Wlml}““,
n'onl en vie gue les limlies
quées du prdsent personnel s
oublient lo passé récent, de ;IuM.a
et d'expériences ot négligont V'ave-
nir coflectif, ce qui o pour offet
d'ncoentuer, en lespace de quel-
ques années, un ghchls que los
géndérations futures auront du mel
& réparer. Paradoxalement, Farsi-
visme, du point. de vue sociologl-
que, n'est pas un signe de ’L‘I‘l-
nesse mals de sénflite parce auw'll
ne croit pas & lovenir de tous,
compromel sp propre échelle des
valeurs et bloaue loub progres vé-
ritable et méme toute évolution
immédiate.

Quant & notre Jungue natlonnle,
tous Jes « conselllers » paterna-
Jates ne - nous empécheront pas
aaffirmer qu'nu regard de )'His-
tolre, Jes carinces culturelles sont
des incidents technlques qu'll faut
savelr réparer, cependant, Car, en-
in, 1y n plus de trelze sibcles
que_ le. Mnghreb a adopié l'arabe
et l'on nous fait Yinjure de nous
prendre pour des néophytes ?

m‘.
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de Ia enlture algérienne, Le danger ost d'y pavaitre

Juge ot partle of de répondre davantige & son amour-

propre qi'h un argument, O esplre dintoguer, on fic

" dispute, On voudralt f'expliquer, on se justifie, Bt ce qui

devrait étre une confrontation devicni une eonfroverse,

Lesprit de eritlque, maludic intellectuelle, emporte sur
Yesprit danalyse.

Car enfin i nque un Glement essentiel & oetle dis
cussion qui prend Ja vilaine pliure F'on procés, Mals qui
(pulsque procés on A voulw) st mbecnx plac, s
quallfié quc Jo fecicur 7 Lo Jecleur, Lemoin i charge ou &
aécharge 7 Quiimporie ! C'esl i Iul de souy écairer, de
témolgner.

Lexpérience m'a eniclgnt d'alllenry qu'nn méme livre
pouvelt soulever des rénellons oppovees, e wul peul
paraitre unc vérité de La Palice, muls qui permet i
Vauleur de prendre ses distances avee Je leclewr qui
nous demande d'éerire & sa place e Jivie gl aurail voulu
€crire Jul-mbme,

Persennellement j'al n‘pgrlu a me méfier autant de In
Iouange que de Ja Bévérilé, Un écvivain w'éeril pas dans
un do succés, T éerit paree qu'il ne peut fajre
nuirement ol qu'éerire esi sa soule raiion d'étre,

Je ne situc pas Véorivaln au-dessus de ln mélic et ne
Jo relégue pas dans sa tour ou sur In plus haute branche,

]- B sie eorols pas I'ntilité d'un paseil débat sur Pavenir

commo les
le plus souvent d'une mode. i les ovitéres o parilr des-
quols on juge une cuvro font sussi contingents qu'enin-
chés de subjectivisne, J1 ne s'agit pas d'éerire pour Jo
prospérité of de lomber aans ces fausses quorclies qul
Sirent tant de mal & nos aunis les Gerlvaing sovidtiques,
Mohumed Harbl o ontlirement rafson @ N} Jdnnov, ni
Pasternak.

La vérité m'est pas une chose si simple qu'li faille In
Jimiter & ses Impulslons, i ses gohis, & 505 préférences, ou
méme i ses opinions philosophiques el politiques,

C'est {enir fo Jecteur en grand méprls que de penser &
o place ef de décider dons Ja solitude de sa réfiexion,
ce qu'll convient de Jui donner en pliture.

Cest tenlr Jo leolour en grand mépris gue de se rubst)-
tuor 4 Jul pour délinke los formes Claborées de i sensl-
bilité populnire,

Lo Iectour est un éevivain qui n'écrle pas, Cest e tenly
en grand mépris gue de s'introniscr son porle-parole,
éorlvain qui Lwnunrau ainsl oublierait yu'll doil moins
#on existonce & son infont qu'z un privilége histerigue,
i ce, on Algére, quil soit francophone, arabophone ou
de double culure.

Je pense que dest eolte notion de smessnge, de mission,
de_parolc-portée qu'tt foul démystifler,
ie cullure populnire wesl pas le frull d'une decision,
d'yn dogme, A'un catéohismo, Blle ne o erée pus. Bile go
relrouve, Parco quo lous, it GU NOUS  SODMICE, 1HOUS
Yavons perdue, on nous Va volée. Ja démagogie pour
sédulsnnio gu'ollc. reit ne résoud rien, ne smasgue vien,

 Ellg est e tulent do Pavonturs Gphémiére el de Vaudiens

e fugitive,
Lo faft mbme quo ee -débat se soll ouvert en linguc
frangulxe devrnil Nous donner ung gl""",‘.lf’ Tegori d"hmwmi-
s Jus f

[ i o i
11 mvimporio pou do Anvolr qu'od nme, ou (u'en Inime
PAS Mes Jivees, JC MO rassure HORIMOIE on me disnnt
que tous mes leetours pe_sont pos desi naifs,
1 complexy gewlation une
eh serndl plus utlle, plus
#aluinire, plus cfficnce gu'un déhntl que fa passion. déso.
Menie of personnallse. Los suscoptibiiités sont mauvilses
consoilléres, Lo-Jumlére Salllie de Ia dlscusslon et nop de
Ia-polémiaue ot los colonnes d'un Journal, fut-il « Révo-
lution. Africaliie », me sombiont dos lenx mal chinsis,
Avant de Javer son Jingo sale en public, §I faudrait malgré
toul svolr de quel Tinge Il winglt, 1 s'uglt dailleurs snofam
g:ﬂl‘x,a:ﬁ:- ?ﬂ;nllh:f:u u:“ﬂn"ln ﬁm&lm;.l Cnr depuls qangd, un
3 ¢ solt-ll, pent-li sevendly -
nlr & tul sepl I bonne :Ilmgl.lun 7 huor o déte
S'al Tonglomps hésiis avant de demandes 4 « Ttévol N
Africalne », de me permotire de falre enlendre mnh%ﬁ.
Fai longlemps hésité pulsgwune voix de plis ou de moins
no change vien & I question el que Pheure exl parséc des
nlmgrllun ek dox ressontiments, Tous coux qui ont ouverl
zcellic hat, sont ner amibs o ont Jo drobt Pavoir sison et
alél e droll de se tromper, Comine Jalme celle véritahle
nl,l::.:iafnﬂu qui-nous pormei. d'étro - plus unis, guuna-
Car I ne g'agit pas de Lacheraf, de Dih, de Bourhoung,
JI!,c Ifﬁnlcb, de. Mammerl, de Naddad, ' Wréa, d'Mrylti

ehar,
1 &'agit do cet nvion qul ke réparc on plein vel, Io sogia-
Jisme dont parkait Mainlovski o " 2 » lowoe
Mao-Tse-Toung a continué de dire « Jo suis Personne »,
Lo grand podle n rolson, C'est cn oo Hens yw'on a drolt
de parlor pour tout Ie monde,
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Le racisme [inguistique

et la littérature d‘atmosphére

FACE A UNE LITTERATURE |
AUTHENTIQUEMENT NATIONALE

plus précisément la lit-
térature algérienne af-
frontent des difficultés et des
problémes nombreux, évidents,
difficiles & résondre, et les solu-
tions en sont foreément lentes et
passionnément controversés, Le
débat se déroule au grand jour
et notamment dans les colonnes
de « Révolution africaine ».
Je rappellerai pour mémoire
que notre littérature, notre cul-
ture et par conséquent les lec-
teurs que nous sommes et les
journalistes que nous avons la
prétention d'étre, se collettent
chaque jour, avec le hilinguis-
me, le contenu de ce que nous
écrivons et de ce que nous li-
sons. le mirhlie e noane e

L A culture algérienne et

avimebioy pan G U Lepel Lie
direz-vous,

Evidente est la
testable et incons
voulons atteindre
algérienne et par conséquent sa
littéérature s'acheminent vers
une arabisation de lexpression
et une authentificution nationale
de son contenu et de son public.
En bref et sans nuance, notre lit-
téraive exprimera un jour, dans
une langue arabe vivifiée. les
problémes d'une société algé-
rienne, et nos Acrivains n’au-
ront plus & avoir « cette vocation
parisienne » gu'on leur reproche
tant ils ne seront plus seule-
ment lus par ce qu'on appelle
«la willaya de St Germain des
Pres» mais ils le seront par
tout un public algérien oui
aura enf'r les moyens de profi-
ter des fruits d’'une des activités
les plus noblement humaines,
T'Art.

Plaise & Dieu bien entendun
que la rencmmeée d'un de nos
€crivains déborde nos frontié-
res et figure au catalogue de la
littérature universelle.

Je sais, tont cela a Yair de vé-
rité de ia Palisse et ronronne
avec quelques menotonies a vos
oreilles.

Mais vous allez voir qu'il n'est
pas inutile de dire et de redire
certainzs choses - car il n'est pas
évident pour tout le monde que
Khateb Yacine soit un éerivain
algérien d'expression francaise
et Albert Camus, un écrivain
francais né en Algirie.

Vous iombez uv jour, dans le
courant du mois de décembre,
sur une «anthologie des écri-
vains maghrébine d’expression
frangaise » publiée par Préseu-

‘inalité incons-
tée gue nous
ia culture

ce Africaine et préfacée par Al-
bert Memmi, tout cela vous dit
quelque chose, la littérature al-
gérienne y occupe une bonne
place et vous n’imaginez pas que
vous étes en présence d'un mé-
lange détonnant. Vous lisez, et
vous pensez que lauteur du
< Portrait d’un colonisé » et ses
collaborateurs ont eu tort de ne
pas retenir ce qu'ils appellent
des «éerits sans mtentions es-
thétiques » car certaines pages
d’'Henri Alleg valent de trés loin
certains textes litiéraires refe-
nus par eux ; vous notez que
Frantz Fanon est étrangement
absent et que cestains de ses
textes notamment ceux conte-
nus dans les «Damnés de la

farra . e Aeida

naturel que Senac y figure et
pas Robles ?

A ce point de votre réflexion,
vous tournez le bouton de votre
poste de radio et vous tombez
alors sur un débat traitant entre
autres des caractéristiques de la
littérature algéricnne moderne,
et vous entendez M, Omar Tal-
bi, professeur 4 PUniversité dé-
clarer entre autre : «La littéra-
ture algérienne d'expression
francaise n’est pas une littératu-
re algérienne car si elle était
vraiment algérienne elle n’aurait
pas eu des prix et des primes en
France comme de véritables
ceuvres francaises écrites en
francais »,

Ta téte wanc tanrna 1 weane

et ceux du P.P.A (Parti du peu-
ple algérien) ont été publiés en
frangais. L'association des Qulé-
ma algérien a publié en son
temps un bi-mensuel en langue
francaise Le Jeune algérien afin
de détovrner les étudiants et la
Jjeunesse des influences assimi-
lationistes,

Mais, et vous comprendrez
que je réponds maintenant & Pe-
legri, il ne suifit pas, pour étre
un éerivain maghrébin d’expres-
sion francaise, d'évoguer avec
quelque bonheur, le  soleil, le
beau pays et la lumiére d’Alger
c’est-a-dire tout Iarsenal fol-
klorique d'Enrico Macias et de
la famille Hernandez, il faut
avoir authentiqusment choisi ce

Ludrpoune partant de la cultu-
re nationale. Vous regrettez que
cette anthologie ne consacre &
Anna Grelkd et 4 Boualem Khal-
fa qu'une notice biographique,
Bref le débat se situe au ni-
veau du choix littéraire.

A quelgues temps de 1a, vous
tombez sur un article du « Nou-
vel Observaieurs, intitulé «An-
dalousie ou Arabie Séoudite »
et signé Jean Pelegri. Je préci
se que Pelegri, auteur d'un ro-
man intitulé les ¢ Oliviers de la
Justice », est né en Algérie et
qu'a ma connaissance il n'a ja-
maijs pritendu que son algéria-
nité soit autre chose gu'un ré-
gionalisine littéraire. Vous lisez
son article. Stupéfaction.

Le titre en est déji passable-
ment équivoque et ne parait pas
d'une clarté Iumineuse. Quant
au conteny, il est difficle & résu-
mer d'abord, parca que confus
et d'un ton extrémement pas-
sionné, ce qui rivéle certaine-
ment une blessure vif, et ensuite
parce qu'il prend a parti sur un
plan  trés personnel Albert
Memmi, Je n'ai pas 4 défendre
ce dernier, il le fait avec quel-
que hauteur dans le numére sui-
vant, en intitulant son article
« je suis tunisien ». Vous saurez
que c’était 13 la seule réponse a
faire 4 Pelegri guand je vous
aurai dit que lessentiel des re-
proches de ce dernier porte sur
Texclusion de la dite anthologie
d’écrivains tels que Camus, Au-
disio, Robles et Pzlegri lui-mé-
me et que ce dernier s'étonne
d'y voir figurer Albert Memmi.
On demeure confondu. Que'di-.
re ? Que répondre ? Sommes-
nous fou- de trouver évident et
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Ciatyuue e Seylia.

Pour ma part, ce qui me pa-
raissait clair en débutant cet ar-
ticle, ee qui me paraissait facile
4 exprimer, me semble mainte-
nant nécessiter une habileté
oratoire et une savante argu-
mentation, Je jetterais donc
dans la balance tout bon.
nement ce gue jai sur le
le cceur et qui me monte aux le-
vres et & la bouche, parce qu'il
me semble qu'il ne faut pas
charger d'obscurité des éviden-
ces. I1'y & suffisamment de pro-
blémes vitaux A résoudre en Al-
gérie pour que nous nous sen-
tions obligés d'éliminer les faux
problémes et que nous tentions
dans ce journal, & défaut de
proposer des solutions définiti-
ves, de poser clairement les pro-
Dblémes.

Le colonialisme a mutilé la
culture aigérienne et du méme
coup pour beaucoup d'Algériens
« la langue est un exil. Mais si
nous écriviens le francais, nous
n'éerivions pas en francaiss dit
Malek Haddad.

Nous écrivons le frangais soit,
c’est la faute au colonialisme,
&tes-vous au cowrant? Cela s'ap-
pelle la dépersonnalisation mais
comme on ne tue pas un pen-
ple et encore moins son ame,
a travers ce véhienle, légué par
le colonialisme, la jangue fran-
caise, nous exprimons IAlgérie.

La largue francaise a été une
arme efficace pour le nationalis-
me algérien dans son combat
pour la sauvegarde de sa person-
nalité.

L'Emir Khaled, petit-fils de
I'Emir Abdelkader a lui-méme
dirigé un hebdomadaire en fran-
caig Pie o T abeag jonrmanx
ceux de I'toile nord africaine
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les temps qui courent, c’est une
affaire de choix politique. Il ma
semblait qu'il y avait longtemps
que Camus avait fait son choix.
Et en fait il n’y a pas 14 de quoi
fouetter un chat. Il ne vient a
personne lidée de reprocher &
qui ce soit de ne pas avoir de-
mandé la nationalité algérienne.
Mais on ne voit pourguoi ces
mémes personnes se réclame-
raient d'une maghirébinité quel-
conque. De grace ne mélan-
geons pas les problémes et ne
soyons pas de mauvaise foi.
«L'école  d’Algers, mouve-

t littéraire créé par Camus
et ses amis, « méditerranée » ti-
tre de la collection gue dirige
Robles au Seuil sent des noms
qui évoquent non Je Maghreb en
tant qu’entité historigue mais en
tant gue climat et atmosphere,
ce qui est tout autre chose.

« On peut ne pas aimer Ihis-
toire et Is sociologie, il reste que
la littérature n'en est pas indé-
pendantes. Cette phrase extraite
de Ia réponse de Memmi, puis-
Jje me permettre de I'utiliser
pour répondre ézzlement 4 M.
Omar Tslbi,

Arrivé au terme de ce débat
que j'ai eu l'audace d'entre-
prendre, ce qui est bien pré-
somptucux de ma part et lourd
pour ma petite plume, je vou-
drais dite mon vptimisme d'a-
voir ce genre de probléme &
débattre, Cela prouve qua dé-
faut d’étre une mythique anda-
louse littéraire, I'Algérie n'est ni
le Portugal ni I'Afrique du Sud.

Camus s'achéte dans toutes les
librairies d'Alger, Pelegri égale-
ment,

AM.
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L'AVENIR DE LA

Monsieur le Directeur
de « Révolution africaine »

OUS n'ignorez pas que je
me suis 7pposé a la repro-
duction dans votre journal,

de linterview qui a été recueillie
par les « Temps Modernes » en
refusant méme de corriger, pour
les nombreuses

te. Cependant, 1
nait pas de la faire interdire dans
les colonnes de « Révolution afri-
caine », la chose étant du ressort
de la revue qui \'a publiée en pre-
mier lieu et du journaliste au-
quel j'al accordé Ientretien.

Javals été navre, un instant, de
voir ces imperfactions reproduites
dans le texte, mals, aprés tout,
cela concerne la forme et non le
fond qui, lui, me satisfait large-
ment et que je ne renie ﬂ:aucune
fagon parce qu'il constitue I'essen-
tiel et la matiére méme de ce que
devrait &étre le débat.

Et que votre correspondant ne
se méprenne pas : il ne s'agit nul-
lement ici des aspects extérieurs
auxquels il s'attague dans sa « re-
ponse » ambigug, au sens propre
du terme, mais d'autres, que des
Jectenrs plus libres que lui et plus
concernés par leg problémes vi-
taux de la culture ont relevés et
rectifiés d’eux-mémes en se réfé-
rant au contexis, & la substance
de 'exposé qui seule compte en dé-
finitive .

Le regret que m'inspiraient ces
petites imperfections, matérielles
ou autres, dont jassume lentiére
responsabilité, s'est trés vite dis-
sips quand j'ai vu le président
de la commission cultureile du
Parti Sattacher 4 la forme et aux

U8 CEVUE U ULE VB U pages.
Ce que je condamnais dans mon
interview, ausst bien en jugeant
rart de Bourboune gue la concep~
tion affective d’une certaine cul-
ture traditionnelle faite de tabous
faciles, de supersiitions commodes,
de démagogie confinant i I'obs-
curantisme, je 1o retrouve précisé-
ment sous la plume de votre cor-

respondant. )
Je fui avais suggéré — et il en a
pris ombrage -— de mieux con-

naitre les sujets qu'il traite dans
ses romans et le voila qui se tait
sur les problémes fondamentaux
les plus susceptibles d’intéresser
tous les Algériens & leur culture,
et qui parle d’avondance de mon
cas personnel dont il feint d'igno-
rer la reéalité pour mieux réussir
son opération d'amalgame et de
dénigrement. J'avais relevé, dans
le cadre strict d'une eritique lit-
téraire, son imitation servile de
Eateb Yacine,
jourd'hui gue je me suls trompé.
Il contrefait plutot la maniére
d'éerire de cet auteur, car, un
style qu'on imite jusqu'au bout
est inséparable du souffle de li-
berté qui l'anime, dont est mar-
quée au plus haut point la lan-
gue de Eateb Yacine et gu'on ne
retrouve pas dans celle de Bour-
une.

Pourquoi ? Parce qu'un écrivain
qui se dit tel, accepte la critique
dés Pinstant que ce qu’ blie
ne lui appartient plus mais reléve
du jugement public, cette pierre
de touche de toute expression.

Pourquoi des

4 Tesponsables ?

Or, Bourboune a trouvé pius
commode de se réfugier derriére
des responsabilités toutes fraiches
et une caution officielle qui dépas-
sent de trés loin les dimensions
ordinaires d'une critique, pour
m'attirer sur un terrain miné que
je traverserai, cependant, avee la
méme aisance quil a mise, lui, &
emboucher le clairon de Déroulede
du nouveau chauvinisme algérien.
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Je préssentais la reponse d'un
écrivain nommément désigné, sur

face de moi touie une institution,
armée de pied en cap, d'apparen-
ce redoutable, mais qui se com-
plait dans I'examen de guelgues
aspects formels et dériscires qu'elle
submerge, de surcroit, sous un flot
d'affirmations
d’'Insultes. La culture, dans ce pays,
est en péril de mort et l'on pré-
fére y remédier par lactivisme de
T'esprit |

Chez lui, cette opération de dé-
doublement, qui est aussi un acte
de défaitisme sur le plan des let-
tres, tend 4 exoreiser le Bourbon-
ne responsable de ses propres
écrits, mais défaillant, par son ri
cours 4 une haute responsabilité
officielle — la sienne — dont il
espére qu'elle lui procurera plus
d’aseendant. C'est-a-dire, en fin
de compte, cette méme autorité i
laguelle il @& renoncé en tant
qu'écrivain libre répondant 4 un
autre écrivain libre. Et l'on se
demande si, dans le systéme ae-
tuel, on ghoisit les responsables
avec mission de 1enforcer la posi-
tion de Forganisme gu'on leur
confle ou bien, au contraire, si
on les place la pour leur permet-
tre d'en tirer eux-mémes force et
prestige afin de trancher avanta-
geusement leurs différends person-
nels avec autrui.

Majs, le coté le plus savoureux
dans LUentreprise justiciére de
Bourboune rendant Lénine a ses
sources (souci légitime de sa part,
en dehors de linterprétation for-
cée quil donne au ¢ vous » acei-
dentel, suggérant & ¢e nrovos un

LEluL yul e eige) c'est quand
décide de rétabiir un ;&_msau‘}
a.tronc[uagc » Gt rétablissement,
d'une opportunité douteuse et que
Ien ne justifial: dans mon cas,
s'applique plus surement & celul
de Bourboune. ¥En effet, Lénine
dit en parlant de la culture :
« Elle nest pas Vinvention d@’hom-
mes qui se disent spécialistes en
la_matiére. Pure sottise que tout
cela! » Or, y a-t-il la moindre
allusion & ma qualité de « spécia-
liste » de la culture tout au long
de lintroduction dont Bourbou-
ne ne cite que ¢¢ qui 'arrange ?
Me suis-je prévalu une seule fois
de cefte qualité dans le corps de
Tentretien en question ?

Les frontiéres
n'ont pas d'importance
—_— =

J'éeris et je publie depuis plus
de 25 ans sur des sujets histori-
ques, littéraires et politiques con-
cernant I'Algérie mais on ne peut
pas &tre un spécialiste quand on
se consacre & un travail de recher-
che dont on ne voit jamais le
bout. Personne, d'ailleurs, ne m'a
donné ce titre avant que ne le
fasse le président de la Commis-
sion culturelle du Parti qui a te-
nu & me l'accoler & deux reprises
sur le mode ironique.

_Supréme imprudence ! Il aurait
di éviter de lancer ce boomerang,
car, les « spécialistes » sont ceux
qui tiennent bureau de culture, ré-
gentent officiellement les Lettres
et les Arts, s'érigent en respon-
‘sables nationaux de la vie intellec-
tuelle dans un pays encore frus-
tré de son entiére liberté d'ex-
pression. Les seuls « spéclalistes »
abusifs de la culture sont ceux
qluL ¢hez nous, dans une Algérie
s

tonitruantes et

U

mission culturelle batit tout son
développement sur une série de
mensonges et de préjugés a forte
dose de sentimentalité par lesquels
il ne respecte ni ses lecteurs, ni
les militants qu'il est censé édu-
quer, ni un minimum de sens com-
mun: & savoir : mon exil loin du
pays, ma solitude confortable, cou-
pé que je suis de l'action et du
réel, ma collaboration (horreur !)
4 des ¢ revues parisiennes » ma
préférence pour le public et les
cercles culturels étrangers, la vie
de salon que je méne sous d'au-
tres cleux pendant que Bourboune
et son équipe nettoient les écurles
d'Augias ! Il aurait beau jeu d'af-
firmer, au sujet de mon exil, que
le mot figure en toules lettres dans
la « fameuse préface », mais il
salt pertinemment qu'il n'en est
rien, d'abord parce que cette in-
troduction & linterview qui re-
monte 4 plus de 9 mois, y ajoute
une sorte de démenti dans le
temps; ensuite parce que Bour-
boune que j'ai connu dans les dé-
buts d'avril n'ignore pas mon
existence & Alger, au moins depuis
cette date. Je peux méme soute-
hir que, de juin 1962 & ce jour,
j'al été moins Jongtemps absent
d’Algérie que ne V'ont éié Bourbou-
ne et tous ceux qui feignent de
croire 4 mon ¢ exil » insouciant
et doré. Ceci étant, il est vrai-
ment pénible que des hommes de
cuitura et des artistes algériens
puissent en arriver la et sat-
tacher au symbole dérisoire de la
présence au pays quand ils savent
que l'idéal d'un éerivain, son tra-
vail créateur, son patriotisme, sa
fidélité aux siens ne sauralent
étre circonscrits par des frontia-
res, fondeés sur ses considérations

La presse

nationale

Ayant découvert dans ce soi-
disant refus du pays la source
commode de ses assertions, le pré-
sident de la commission culturel-
le va en tiver des effets inépuisa-
kles tendant tous & donmer de
mol Iimage du penseur solitaire
de celui qui répugne & écrire dans
la presse nationale, de I'attentiste
qui se complait dans sa « solide
retraite » de St Germain-des-Prés,
aux aguets des responsabilités f:
ciles une fois que l'analphabétis-
ne et linculture auront disparu
de PAlgérie | La seule solitude que
j'al connue, dois-je le lui rappeler,
a €té celle de la prison et encore
ai-je trouvé le moyen d'écrire et
de faire publier du fond de ma
cellule des articles et des textes
divers dans les journaux de la
Résistance et les revues progres-
sistes, maghrébines ou francaises,
qui nous soutenaient a I'époque.
Je m'étals abstenu a ce moment-
la de m'oecuper d'un roman gue
Javals commencé & la veille de
la Révolution et auquel il man-
quait, i1 ¥ mangue toujours, cing
ou six chapitres pour qu'il pren-
ne une forme définitive. A peu
prés & la méme épogue l'actuel
président de la commission cultu-
relle du Parti quittait subreptice-
ment Tunis pour Paris olt il allait
sans doute écrire son roman..

11 ¥ a aussi le reproche, décou-
lant du premier, qui m'est fait
au sujet de ma non collaboration
4 la presse nationale d'aujour-
d’hui. Il faudrait d'abord s'enten-
dre sur la réalité de cette presse

3 par ses
séculaires, veulent jouer aux pe-
tits Jdanov.

XXX

Pour s'assurer un succes facile
dans ce « débat » qu'il a trugué
au départ, le président de la Com-

qui, a4 1" d'un ou de deux
journaux, gache plus de papier
que de matiére grise et cultive si
bien le conformisme bélant

Tineptie, que les cadres politiques
eux-mémes préférent lire la pres-
se étranpgére pour ¥ trouver des
informations concrétes, sur I'Al-
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gérie et le reste du monde. Ef
comme il s'agit 14 d'une carence
qui n'est pas toujours due a la
volenté, bonne ou mauvaise, de
ses responsables immédiats, mon
attitude & I'égard de la presse na-
tionale n'est pas catégoriquement
hostile, bien quil me navre de Ia
voir dans cet état déficlent. Ce-
pendant, n'en déplaise & Bourbou=
ne, il a existé aussi une autre
presse nationale, qui, de 1939 avec
le « Parlement Algérien » a 1962
avec < El Moudjahid », en passant
par « 'Action Algérienne », I'Etoi=
Algérienne » et =« Résistance Al-
gérienne », a mené dans la clan-
destinité ou publiquement un long
ecombat pour la prise de conscien-
ce et la liberté de notre peuple
et a laguelle nous avons été quel-
ques-uns & collaborer avant que
ne surgisse cetle génération spon-
tanée « d’hommes nouveaux 3
dont le souci majeur consiste a
se situer par rapport & la seule
période de lindépendance.

Leur sectarisme intéressé, gui
est aussi une marque de dépoliti-
sation fonciére, leur fait prendre
en horreur le passé le plus ré-
eent. Cela géne certains d’avoir
a parler Jd'une époque dont ils
veulent se couper physiqguement,
idéologiquement, sinon sur le plan
dune affabulation grandiloguente
bien propre a mourrir leurs slo-
gans démagogiques et la recon-
naissance de commande qu'ils af-
fichent pour les martyrs. « Lin-
flation héroique », dénoncée par
nous dans le programme de Tri-
poli, la voila qui renait et prend
des proportions cdémesurées pour
combler le vide insondable gue
portent en eux ces « homines nou-

LoD Gauonale, MOdels par ses
€épreuves et ses enseignements,
ayant Ydge mental, multiplié a
linfing, de la Révolution et de
Tavenir.

Le problime

des influences

Le zéle de ces « hommes nou-
veaux » dont lexclusivisme 4 la
raideur mécanique des engage-
ments de derniére heure gue nul-
le conviction généreuse ne vient
animer, s'en prend aux vérités
universelles les mieux fondées, aux
principes les plus eommuns. Ain-
si, par je ne sais quel paradoxe,
des écrivains algériens de langue
francaise (ou de langue arabe)
qui sont censés, atteindre a4 un
niveau d'universalisme éprouvé, et
des responsables officiels de la
culture, férus d'internationalisme,
d'idées socialistes et révolution-
naires, se livrent a des réactions
chauvines guand on leur parle de
culture étrangére, d'apports ex-
térieurs, d'échanges intellectuels.
Et le plus beau c'est gueux-mé-
mes passeralent bien volontiers
aux yeux de « l'observateur neu-
tre » pour des hommes tolérants,
ouverts & tous les courants de la
pensée contemporaine progressiste.
Admirez ! Ils ont publié un roman
a Parls ; ils parlent le francais
avec beaucoup de recherche, mais
trés mal Iarabe populaire ou le
kabyle ; se référent pour un rien
& la mythologie grecque, veulent
éditer peut-étre un jour unme re
vue de langue frangaise qui tral-
tera de la culture naticnale al~
gérienne a Pintention des Algé=
riens, et pour laquelle ils ironk
solliciter des collaborateurs bien
parisiens. Enfin, ils sont mem-
bres du_ comité de 1’Association
Algérie-France qui s'occupe d'é-
changes culturels. Mais ce qui

les concerne personnellement et
nourrit leur bon goft, ils font en
sorte gull reste étranger a plus
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d'un titre 4 ceux dont ils ont char-
ge d'ame ou d'esprit, aux militants
qu'ils ont mission d'éduquer. au
public de leur pays.

Tout cela est dans Yordre des
choses, & deux limites prés (le
fait de négliger la langue popu-
saire, et leur démagogie paterna-
liste 4 l'égard du public) et si je
ne trouve pas & y redire c'est par-
ce que, & linverse de Bourboune.
je considére gue la culture n'est
pas toujours une aspiration, une
idéalisation, un refus moral, mais
aussl un constat de ce qul n'

daus la voie de certaines Lra.dmnm
de rigueur, auss! vieilles gque I'his-
toire de I'esprit humaln, telles que
I'échange, l'exemple, l'emprant,
Tapport étranger, par lesguels
cette culture déficiente peut
retrouver tout ensemble ges
chances de résurrection, d'uni-
versalisme et d'authenticité natio-
nale, Faut-il insister sur la catas-
trophe objective d'une culture ou
un décalage considérable existe.
non seulement entre groupes so-
claux souvent assez proches les uns
des autres, mais encore entre

en certaines lgre
nous, contre nous et avec lequel
il faut compter tout en essayant
de I'améliorer, de le_valoriser.
Bourboune, quand il me voit
dresser linventaire (en y met-
tant foutes les nuances possibles)
de ce que j'al appelé le « domai-
ne frangais » de la culture alge-
rienne, peut-t-il maffirmer qu'un
jour proche ou lointain, tel ou il
romancier, tel ou tel poéte algé-
riens de langue francaise (pré-
cisément parce quils écrivent
dans cette langue, et a4 condition
qu'ils y créent des chefs-d'ceu-
vre), ne figureront pas dans une
anthoiegie officielle ou autre de
la littérature frangaise & linten-
tion des écoles de France ou des
lecteurs de ce pays étranger, aux
cotés d'écrivains belges, eanadiens,
libanals, etc.. Peut-il m'affirmer
qu'un jmn proche ou leintain, un
ministre algérien de I'Education
nationale ne savisera pas légiti-
mement, si le francals doit con-
tinuer 4 étre enseigné chez mous,
de faire composer par ses com-
15 O Qe TALBUE SBUGHISE. dyaii
écrit avec une rare connais-
sance d\l smet et un grand talent,
sur VAl Fromentin, Daudet,
Ernest Fcyde 3
Bertrand (b | oul
Chevrillon, Mrtln!"lﬂr
ne, Camus, peni-gtre méx
Loune puisgu'il a I'avenir de
lui. Peut-il m'affirmer. enfin, IA\I“
dans 20 ans, dans un sigcle, les
milliers d'ouvrages qui ont
écrits en francais sur I'Algérie -
des botanistes, des g2ologues,
historiens, des géogragp
clologues,

ueray, Lowis

vie de notre pays, me seront pas
traduits en arcbe et intégrés @'une
fagon ou dune mm'f‘ dans notis
culture . seientifique ?

Ce gue je veu wnssi por
14, c'es’ .que netre culture qul est
écartelée entre deux langues ce
vilisation . § ug&]eﬂ]i-]t en

es
ne, mal
adaptées.l'une .et l'autre aux be-
soins véritables du peuple alge-
rien, est une culture dont le pro-
grées et Lefficacité sont fonchion
du caractére homogene gu'elie
encore ;Join d'avoir. Elle doit uti-
liser tous les matérinux récupéra-
bles quielle peut trouver sur place
ou receyoir de l'extérienr en atten-
dant que la personnalité algérien-
ne, éolairde par le savoir, authen-
tifiée -par .des expériences positi-
ves, fasse.un choix cohérent, de-
finitif, ponforme ses besoins
nouveaux et & son génie propre.
Le jour ou les Algériens réali-
seront exactement ce gu'ils oni
perdu par la faute d’une arridra-
tion culturelle unique dans les an-
nales de Ihistoire, ce jour-la, ils
abhorreront le chauvinisme ef les
chauvins qui, tout en flattant ches
eux un orgueil mal placé, perpé-
tuent une ignorance séculaire au
nom dune « spécificité » encore
inexistante dans ce domaine. Une
culture ne doit jamais avoir existé
dans le passé si elle n'a pas, dans
le présent, des prolongements vi-
vaces et féconds et si, de plus, on
ne se soucle pas de la remetire

. sité d'ame,

d'un méme milieu so-
clal, comme si une coupe extré
mement réduite nous révélait une
stratification vcrtlgmeuse allant
de la préhistoire & la science-fie-
tion ! Le mince rideau d'écrivains
et d’artistes que nous avons ne peut
masquer I'énormité du désastre.
Quand le president de la com-
misslon culturelle parle de la pres-
se étrangére & laquelle j'al colla~
bore‘ il sait fort bien qu'il n'y a
s de : revues parisiennes » dans
lacceptmn formaliste et péjora-
tive quil aime & suggérer a ses
lecteurs abusés. DU moins, quand
il sagit de certaines d'entre cel-
les qu’il vise par ses propos ﬂema—
gogiques. A ce niveau-la il
Dlus exactement, des publicahuns
qui brassent des problémes univer-
sels, qui sont lues partout (méme
en Algérie quand elles ne sont pas
interdites) et dn‘fusant des cou-
rants de pensée qu'on est libre de
critiquer, qui rzqmerem, lanalyse
et le débat, mais qu'on a tort de
traiter par le mépris, car elles
constituent, :vee d’autres périodi-
ques internatinnany 1 mamant

Le cas Frantz Fanon

On veut bien, par exemple, que
les ¢ Temps modernes », pour des
principes de iiberté et de digni-
té humaine, s'acharnent, pendant
7 ans, contre vents et marées, o d
fendre la cause de I'Algérie en pé-
ril ; que le directeur de cette re-
vue, Jean-Paul Sertre, dans une
preface retentlssante accorde tout
le poids de sa caubion 4 ce qui
oSt deveny, depuis, l'une de nos
idoles — Fanon — et le tire lit-
sma.e'mm du néant sur le plan
du iic international, mais on se
reni re, on lronise, on « chauvini-
se » guand cette méme publication
recueliie l'interview d'un Algerien
dont le sews souci consiste a demys.
tiffer les tabous de notre cuitare
nationate. Bt pendant quen y est,
parions un peu de Fanon que J'ai

de la révolution et qui
disait textueliement : « Aprés
tous, je suis Européen, mol | et
il est normal que je ne vois pas
vos problémes avec 1a méme opbi-
que gue vous. « Humilité ou déchi-
rement ou recherche d'une veérité
qui lui fut propre : je propose
tout cela en exemple a3 Bourbou-
ne, car Frantz Fanon, en s'en-
gageant a nos cétés a fait lef-
fort mértioire de se débarrasser
dz ses complexes, de retrouver
l'occasion ~de servir une cause
juste, de réapprendre d’ume fa-
con affective, peut-étre, PAfri-
que orlginelle, mais, en dépit de
son intelligence et de sa genéro-
il n'a pu saisir, disons-

le tout net, les motivations et
les mécanismes les plus appa-
rents de la sociologie politique et
culturelle de I'Algérie. En plus de
son exaltation romantique com-
bien séduisante et d'un raison-
nement approximatif et sentimen-
tal par lesquels il prétend aborder
les idées positives sur la société
et l'avenir du Tiers-Monde, Fanon
verse, souvent malgré lui, dans
le conservatisme et la complai-
sance, L'écrivain vietnamien du
ord, Nguyen Nghe, Iui a consa-
cre dans la revue marxiste « La
Pensée », une étude critigue per-
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tinente dans laguelle on peut li-

ropos de cette derniére
tendance d'esprit : « Ce refus des
valeurs modernes, motivé par leur
origing européenne, chez ces hom-
mes de bonne volonté comme Fa-
non, risque de faire le jeu de
certains qui brandissent les va-
leurs traditionnelles afin de ca-
moufler une pelitique franchement
réactionnaire ». (1) et, plus loin :
« Batir une économie indépen-
dante, une culture nationalesont
des impératifs urgents pour tous
les pays colonisés gui accédent i
lindépendance ; encore faut-il
donner un contenu a ces notions,
et on ne saurait éluder le choix :
capitalisme ou socialisme ue
chaque pays arrive au socialisme
ou capitalisme par des formes,
des cheminements différents, nous
ne le contestons guére ; mais
fondamentalement, sur le plan
historique, les lois gui régissent
Pévolution des sociétés sont les
mémes. L'originalité des nations
et des peuples ne contredil pas

dy

qui s'éteint, Et cect est le test a)
parent de beaucoup de choses gui

disparaissent sans qu'on y fasse

attention, parce gue les respon-

sables, les faux cadres, regardent

par mimétisme, chauvinisme ou

inconscience vers les sommets cde

la théorie, la compétition, la ga-

geure idéaliste pendant que sous

leur yeux tout un monde se meurt

sans que mnaisse un autre & sa
place. Ils ont beau rester « patrio-

tiquement » en Algérie et flétrir

les exilés, ils n'y voient pas plus

clair pour cela !

Ainsi en est-il par exemple, de
certains dirigeants du théatre al-
gérien : ils peuvent toujours dire
quils ne sont pas des intellec-
tuels (il n'y a ancun mal a 'étre
entiérement, a demi ou pas du
tout) mais des autodidactes et des
artistes. Je leur repondrai qu'lls ne
sont pas pour autant des artistes
du peuple, s'ils négligent de lui
parler dans une langue qu’il com-
prend, une langue qu'il aime et
qui est sa Stillz forme d’expres-

es lois
Il 'y a aucune honte i utiliser
une science, méme gquand elle a
été mise au point par des hom-
mes d'un autre continent ».

Je reviendral un jour sur Fa-
non dont le systéme idéoclogique
accepté sans discernement par
nos théoriciens et notre jeunesse
pourrait fort bien ressuciter &
contre-temps un succédané de
nationalisme et un ruralisme pri-
maire dans un pays gui se cher-
che une vocation socialiste rigou-
reuse.

LELLE UGS 7L ningree
ment troubler la sérénité béate de
certains et bousculer leur confort
intellecty
moins, de faire entrevoir de mou-
veau, aux lecteurs, quelques as-
pects tragigues qu'on veut leur
dissimuler je ne sais quelle
vaine satisfacilon d’amour-propre
alors quil est nrgent o’y remédier
énergiquement, rationnellement. 1l
est vrai que dans un geste magna-
nime, le président de la Com
sion culturelle du Parti offre de
me céder sa place. Je lui demande
seuiement comment il se peut Ina-
giner, dans un pays normal et un
Etat bilen organisé, que le titu-
laire d'une haute responsabilité
prenne sur lui de disposer de ses
fonetions officielles en faveur dun
homme quil a tenté, au préala-
ble, de disqualifier pour son esprit
subversif, son refus de s'intégrer
4 la yéalité algérienne nouvelle
ses ldées sur l'unité nationale, sur
la libre expression de la critique
et de la culture, ete.. Le Parti lui
a-t-il donné la présidence de ss
commission & titre de flef incon-
tréiable qull peut oifrir 4 sa gui-
-se ? N'esi-ce pas la plutdt affaire
d'organisation, ,de hiérarchie, de
discipline idéologique, de critéres.?
Tout cela n'est pas trés sérieux.
Avent d'en Iinir avec cette mau-
vaise querelle que sa polémigue
m'a imposée, je voudrais signaler
.au président de la  Commission
" culturelle, afin quil les médite,
deux points presque inapercus qui
' dénotent cependant le triste état
de la culture en Algérie a travers
son langage populaire et lensei-
gnement de sa langue natlonale.
On en vient, dans ce pays, qui
est salsi par une dégradation ahu-
rissante, des valeurs « indivisi-
bles s, abstraites, & préter I'oreille
avec emelvelllemenc a ceux gui
s'expriment et se font encore com-
prendre dans la langue du peuple
comme si on avait le sentiment
trés vague d'une espéce humaine

(1) Nguyen Nghe : in < La
Pensée », mars-avril 1963 :
¢ Frantz Fanon et les proble-
mes de lindépendance » p.p.
34-35.
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sion cult ors qu'eux ont la
possibilité de pamer ou d'entendre
d’autres langues de culture.

Le probléme

de T'arabe

Ne jouons pas sur les mots: si
Rachid Ksentini et Mohammed
Touri ont su émouvoir les foules
et enrichir la sensibilité du spec-
tateur algérien c'est parce que
leur langue était restée populaire,
précise, chaleureuse, capable d’em-
porter la cnnvxchon des hommes

upfbul PR TIO0E . 8, ‘AT
supréme dlgmt.s) est Iexpressiu‘x
orale de la culture petite-bour-
geoise, emphatique et insipide,
C’est une question de simple hon-
néteté, simon @'idéal artistigue :
un théatre populaire en Algérie
doit réussir l'enjeu dune langue
vraiment populatre gui ne serait
pas un simulacre de langage mon-
dain, incolove, sans saveur. Une
langue bien travailiée (je parle
toujours du dialectal ou du kabyle)

t gni anrsit un sens trés subtil
des situations.

Quant au probléme de l'ensei-
gnement de Parabe classique, non
seulement en Algérie inais dans
presque fous les pays d’expression
arabe, c’'est un défi & la raison.
Une exnenenca récente a démon-
tré qu 'en comperant deux manusls
scolaires du méme € de len-
seignement primaire ! l'un arabe,
Tautre frangais, on arrivait pour
le premier & une somme d’environ
900 mots dont les trois quarts ex~
priment des notions purement
abstraitss, et pour le deuxiéme &
un chiffre de prés de 1.200 mots
dont un milller sapplignent A
m:s choses conerétes, perceptibles

fant de 7 ans et, de

es A son atlention
quotidiefine, dans le milien fami-
ual la rue, 1a ville ou la campa-

Cecl ne vous dit’ peut-étre rien,
mais, & la longue, et jusquw'a un
certain’ age, I'éléve arabe retien-
dra chague annés un quart & pei-
ne du vocabulaire gu'on lui pro-
pose, et éleve de langue fran-
caise plus des trois quarts des
mots les plus usuels. A la longue
aussi, l'arabe, tel qu'il est ensei-
gné, entretient et cultive son in-
fantilisme par rapport a d'autres
langues étrangéres dont les res-
ponsables officiels s'occupent vrai-
ment. Et sl un jour un enfant al-
gérien marque devant vous sa
préférence pour Jes manuels fran-
¢ais ou anglais ou autres et mani-
feste sa désaffection pour la lan-
gue arabe, n'en rendez pas respon-
sable cette derniére. Les enfants,
eux, ont une autre conception de
Tinfantilisme |

MOSTEFA LACHERAF,
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4 CANALBLOG 'Les Fossoyeurs' de Mourad Bourboune, au
Troisiéme burean du Théatre contemporain.
(http://rachiddechemi.canalblog.cam/archives/Zﬂl6/08/05/34155262.html)

Sur le blog : Rachid Dechemi - Méliani (http://rachiddechemi.canalblog.com/}

Les Fossoyeurs de Mourad Bourboune [Algérie]

L'histoire se déroule dans un hammam, lieu préposé & I'hygiéne des corps et 4 la purification de I'ime. Dans le pays qui
subit un sévére rationnement de 'eau, le va et vient de ce précieux liquide va rythmer la piéce avec les gargouillis,
I'explosion ou le vrombissement des tuyauteries. Il n'y a ni héros ni miracle. Religion, patrie, respect dit aux martyrs de la
Libération, tout est manipulé, trafiqué, mis au service d'une stratégie de la rapine. Ce n'est la qu'une fiction, bien sdr, ou
tout est le fruit de la seule imagination de son auteur. Une piéce comique. Evidemment.

Café des auteurs avec Mourad Bourboune et Jean-Marie Boéglin

Rencontre animée par Samuel Gallet

DISTRIBUTION

SINACER : Jean-Vincent Brisa

292



Bourgs, an Dabit

Sami monale, v Gan-

drark gans nayirs  pour
haurlinguar, (Il resle be fon, ei

appit de conter, de

ROYET 16 PerEnnages Sous d'nutros

Darad Pﬂ‘_
quan ne ramlae

plrs inattandu, o'sst
PEB; i tantralins, on Fet

yprelisd parun don bizarrs de ket gui bougs,

DOMALNESDE
RN DERRONTATNE]
3e tran

5 types de n?llsla?éons

LE SUCCES DE LA 2° TRANCHE
(100 maleons vanduss an 1 mols)
5types de malsens de 3 & T piéces - 80m® 4170 m* -
da plaln-plad, avec combies oU Stage - complétement dgulpén
. CREDIT FOMCIER.
de 1200001 & 160000
d'enviren 1200 m2 eompris
; visita des mafsons-témoin sur plach
lous fes jours de 10 h & 18 h saul e mercred
documantafion gretulbe. sur demanda’ -
Domaine de Grande Romaine & Lésigny 77
(25 km de Paris)
sorlir de Parls par [a N 4 diregtion Charenton - Mancy
l Jumqu's Pontauli-Combautt.

Constructeur Promoteur: SIMP AR
55, av. Kiéber Paris 16" tél 553 31-00
Pragramme agréé par e l::..‘:i.E.u__

i

oo

Page 45 Lol 38 cividie 2o
‘E‘. ,I'\!-{;:":'% gm:'ﬂ{-dtﬂﬂ-‘u

Siap, 2o F

i

T
!
i
f
4

41
;s
i
a

iégﬁg
il
i
i

|
“F
b

&

1
san
i

:

E?
é

I

E
[
E
}

;
i

5

LY

s

-

i
he® Epelf

.;.ﬂ
i
i
2

|
|

i
w
o

i
o
I
i

i

i
E
H

(it
sl
;J%gg;
iedlikel

=

ﬂ T

il
ﬁ%g‘r}'
L

wmrmﬁr:_mu
R s
WiEMLlE jF En ®

293



Bourboune poéte
D’aprés Marie-Alice Séférian
Aot 1962, Mourad Bourboune édgtlatement pluriel

Ailleurs le commencement recommenceCuba se

débat I'ceil sec

Et le coeur au chantier

L’Angola saigne a la gorge de I'Afrique
L’Espagne a I'agonie vend ses tripes.

Deux vers frappés comme des maximes encadrentpet apg’'uniondans la lutte.

Novembre n’est pas fait pour les morts.
La liberté commence avec le dernier homme libéré.

C’est sur cet appel que le poéme s’acheve, dat®uguet demétaphores,
principalement terriennes et agrestes :

Amis

Limons des moissons futurales

Dans ce brasier vivant vivantes étincelles Dans

I'espace que nos poitrines découvrentLe blé ne

germe qu’a ras du sol
Abdelkader,Revue n°2 -Novembre— aolt 1964, Mourad Bourboune se lance
dans I'épopée nationale. Le choix du personnagédadiikader s'impose : c’est
I’époque ou on déboulonne les statues équestr@&idgeaud pour les remplacer

par celles de l'illustre Emir. L’Algérie est en itmade « décoloniser I'histoire » et

de retrouver ses
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héros, qu’elle donnera en modéles a ses enfantsTexte composéde 34

versets et de 39 vers, Mourad Bourboune prendisesdes.

« Comment parler d’'un homme mort sans étre nécrgpha Comment
sonder la mémoire collective en évitant ces motsngexhume comme on

enterre le jour ? »

Et le quatrieme verset, dans sa briéveté, ditertaént les choses :

Tant d’ennemis I'encensent qu’il nous faut ajustetre jugemengp. 198)

[...]Abdelkaders’en distingue par son aspect de poeme épique gopul
Toute la premiére partie composée de versets ese pythmée se déroule
comme une légende racontée par le meddah surda giavillage. L’Islam
absent des deux premiers textes, est ici évoquélep&oran, qui n’est
toutefois pas nommeé explicitement. « llavanca dangiron du siecle le
livre a la main de religieux qui évoque le Coran. $onge aussi au Claudel
des Cing grandes odes. Mais c'est également a Ridnbapparente [...]

Au verset 20, il est dit :

« L’émir en Alger a laissé son cheval, la moitié derhémex» Et au verset

34 :« Il laisse son cheval, beaucoup plus que lui-méme

[...] L'opposition entre la clarté et les ténebresrs&ouve ici, mais la
lumiére parait 'emporter. &ous tissons le jour. « Nous sommes les

macons de l'aube.

Le réve, moteur de l'action, a aussi sa place. Madier est « notre réve
eveillé ». DangNovembreil y avait un va-et-vient du réve a la vie etlde

vie au réve.
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Ici, les deux vers placés au centre et comme aumsbndu poemefinal,

approfondissent cette idée.

Un réve nous habite plus grand que la vie
Car nous lui devons de survivre

Le Pelerinage paienpublié en 1964 en France [...] qui compte 200vers.

Ce fut en avril

Sur la cyclique fidélité du blé naissant

Le muezzin pointe extréme du Minaret
Bégaya sa sourate tissée de I’Ancien verbe
Et l'index tendu parla de nuit conquise

Ce chant, victorieux quoique entaché par le bégaienest bien vite

interrompu par ce vers désabuseé :

Je porte témoignage d’une mort inutile.

Puis c’est la succession de six strophes, s’ouvsantla formule. «Au
commencement, qui rappelleNovembre Mais ce n’est plus de l'histoire
algérienne immeédiate, ni du monde contemporain |gs'agit ici.
L'inspiration de Mourad Bourboune s’élargit aux éinsions de l'infini et
de l'univers. C’est toute l'histoire de I'hnumanitfue le poéte esquisse

maintenant :

Au
commencement
Etait l'aigle
futur
Dans la peau d'un reptile.
On remonte alors dans le temps : Cordoue, Grer@adazali, Médine et

Galilée sont évoqués tour a tour. Mais a la deensémophe nous sommes de

nouveau a I'époque préhistorique et on a I'imprassle
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revenir au point de départ, c’est le retour sansdii fil de I'arabesque.
L’espérance qui portait les poémes précédentpliaie ici a la désillusion.
On a l'impression que « I’'homme a naitre » n’estguacore né. Et c’est sans

doute pour cela que le Muezzin s’enva:

Il partit

Comme jonchée de
feuillesA l'automne des
serments Comme pierre
effritée Dans I'océan des
Ergs Lors

Une cité pavoisée de

guenilles Vendrait ses tripes

de l'encan Prenait parole

pour pain

Et se droguait de son délire

Mille précepteurs, thaumaturges et sorciers Tadidi
des toges pourpres dans ses récents syaires
Esotéristes mages et relaps rongeaient nos cee#tud
Entremélaient leurs rites

Dans un grouillement de vipéeres au fond d’'une fosse

L’espoir 'emportera malgré tout a la fin du poéme

Fréeres mots simples tout a la fin du poeme
Voici aprés la longue marche

La terre promise a vos

semencesEt un fleuve, de bras

Nourris d’'une méme artére
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Tu es la partout présente, tu t'enroules
En moi comme un parchemin usé
La salive du matin a ton godt acre et fort
Terre réelle
Je veux me libérer pour mieux t'appartenir
Annonciateur de la prédiction subversive du muezzen Pelerinage
paienmargue un tournant dans la pensée de M. Bourbourje..] Si Le
Pélerinage paiemmarque déja une volonté de prendre ses distanges pa
rapport a la situation politique, le poeme que NMwouBourboune publie
dansAlger ce soiren mai 1965, et qui s’intitulBour un retour de jasmin,
exprime le désarroi du jeune homme, tenté de fuir gays, ou les cceurs
sont secs et ou « deux regards qui se croisent dgunt couteaux qui

s’aiguisent »

..... Les dernieres lignes @&our un retour de Jasmin

Il reste un lambeau de
jeunesseComme un printemps

qui bralell reste deux mains

ouvertes Pour dompter le vent

Il reste du jasmin au parfum qui s’égare
Ces routes ouvertes

Qui sortent de nous-mémes

Et toi ma demeure ou le jour se baptise

Références bibliographiques

- Le Mont des genétalger, Julliard Paris 1962, réédité aux éditions
ENAG - Bouchéne, 1989.
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Eclatement pluriel(écrit en aolt 1962) irEspoir et Parole Poémes
algérienspar Denise Barrat. Seghers, Paris, 1963, pp. Z3B8- [2Zaru dans

plusieurs journaux algériens.
NovembreRevueNovembren©l, avril — mai 1964, pp. 9-10.
Abdelkader RevueNovembren©2, Juillet — ao(t 1964, pp. 7-11.

Le Pelerinage paierllustration de Jean Maisonseul, édition Rhurags?
1964. Paru également ddesPeuplde 19 et 20 janv. 1965.

Pour un retour du jasmirAlger ce soiy 6 mai 1965.

Le MuezzinChristian Bourgeois, Paris, 1968.
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