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 اللغة العربية كآدأّا كاللغات الشرقية كلية
 قسم اللغة العربية كآدأّا
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 مقدمة:  

دك فاصلة بتُ ات١سركد كالقصيدة بُ إطارىا النظرم، كلكن على مستول تأمٌل النصوص الشعريةٌ رغم أفٌ اتٟدكد تب   
تصبح القصيدة ملتقى لغتتُ إحدات٫ا سرديةٌ كالأخرل شعريةٌ، أك حينما يتعالق صوت السارد كالشاعر داخل القصيدة 

ديةٌ؛ أم أفٌ ىناؾ تبادلا كاضحا كبذلك تتعدد الوظائف، كبُ ات١قابل نرصد حضور نصوص شعريةٌ داخل نصوص سر 
بتُ اللغتتُ لغة السرد كلغة الشعر، كحتى كإف كاف لوضع اتٟواجز بتُ ىذه الأنواع لو ما يبرره إلٌا أنها تظل نسبيٌة 
فهناؾ خطوط كثتَة تشد الأنواع فيما بينها كعلى عدٌة مستويات، كيعتبر الشعر القصصي من بتُ النماذج التي ت٘ثل 

السردم الشعرم، فالامتداد القصصي للشعر العربي كاضح من حيث التناسق كالأداء كاتٟوار بُ كثتَ من ىذا التداخل 
النماذج الشعريةٌ التي كصلت إلينا، كظلت ىذه الأشكاؿ تأخذ ت٣ات٢ا بُ كلٌ غرض تٔا يوافق الأفكار التي رتٝها 

كانت تتًامى بُ ظلبؿ ات١عاب٘ كالألفاظ كالصور، كقد   الشاعر أك الأجواء التي أراد أف ت٭يط ّٔا غرضو أك الدلالات التي
أكشكت القصة أف تصبح طريقا معهودا كشكلب مألوفا ت٤دٌدا بُ الشعر لأنها توحي بُ كثتَ من صيغها ّٔذه 
الأشكاؿ، كتؤكد بُ كثتَ من جوانبها ىذه الأفكار، فات١وضوع الذم يتطرؽ إليو الشاعر ريسػمت أبعاده بُ ذىنو رتٝا 

كتٖدٌدت مسالكو من خلبؿ تعابتَه كألفاظو تٖديدا كاضحا، فالصورة القصصيٌة التي تٖتفظ ّٔا ذاكرة القصيدة  كاضحا
العربيٌة بٓ تكن صورة جاىزة أك مركبة كإتٌ٪ا ىي امتداد حضارم لفكر مبدع كمستَة فكريةٌ لركافد كإبداعات إنسانيٌة 

ا متطورا كفنٌا إنسانيٌا متقدٌما تٗللتو العواطف كشدٌت أكاصره عوامل متًاكمة حقٌقتها الذات العربيٌة كقدمتها عطاء أدبيٌ 
 الشوؽ اتٟادٌة كجسٌدتو لوحات شعريةٌ تٛلت بُ ثنايا أبياتها قصصا كمشاىد قصصيٌة.

كالشعر الأندلسي شأنو شأف الشعر العربي دخل بلبد الأندلس بصيغتو الأكبٔ البدكية كما لبث أف أخذ صبغة     
ع التصور كاختلبؼ ات١ناظر كالاطلبع على كثتَ من العلوـ كالآراء كات١يل إبٔ مزج اتٟركة العقليٌة باتٟركة جديدة باتسا 

الاجتماعيٌة، فشمل كلٌ مظاىر الأفكار كمرافق اتٟياة، كالذم يقرأ الشعر الأندلسي ت٬ده أخا للشعر ات١شرقي على أفٌ 
ا فيو من ات١عاب٘ ات١بتكرة اتٞميلة التي كاف يعاتٞها الشعراء ىناؾ من الشعر الأندلسي تٯتاز بُ تٚلتو عن الشعر العربي تٔ

الوصف كالبديع كالكلبـ الرشيق كالذكؽ النقي كالافتناف بُ أساليب ات٠ياؿ، كلأنوٌ يدؿ على حياتتُ كيرسم صورتتُ 
ة، كلقد عرؼ الأندلسي من أحواؿ العربي، ىذا العقل ات١زدكج من البدك كاتٟضر ظهر فيو تٚاؿ الفطرة كنضارة اتٟضار 

خلبؿ القرنيتُ الرابع كات٠امس ات٢جريتُ ىذا النوع من الشعر ألا كىو الشعر القصصي بُ ت٪اذج لنتاجات شعريةٌ 
 جاءت بُ شكل إشارات اعتمدت بُ أغلب الأحايتُ على اتٟكاية كلو بشكل بعيد لتعبر عن رؤل تٗص الشاعر 
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تعددت موضوعاتها كأغراضها، كقد كاف للؤحداث التارتٮيٌة كما عادت بو  كما يراه كما يعيشو تٕسدت بُ ثنايا قصائد
آنذاؾ فتداخل  ،كذلك ت٘اشيا كالأكضاع السياسيٌة السائدة ،بالأثر الاجتماعي كالنفسي النصيب الأكفر ت٢ذا النوع

الصياغة، فهي  الركح القصصيٌة بأشكات٢ا كعناصرىا داخل حرـ النص الشعرم ىو الذم منح النص توىجا كتنوعا بُ
تٕارب شعريةٌ جنحت إبٔ تطعيم نظامها الشعرم ببيانات سرديةٌ بُ ت٤اكلة لتوسيع الأفق الدلابٕ للنص كتٕاكز عقدة 
اتٞنس الأدبي الصابُ بقواعده كآلياتو كقوانينو الصارمة كالتوجو ت٨و تٖطيم النسق ات١نزه عن تداخل أت٪اط ات٠طاب بُ 

ة بُ الصميم كلا تقتحم على الشعريةٌ خصائص بنائها كمكامن تٕانسها كتناغمها، بل ت٤اكلة لا ت٘س البنيٌة الشعريٌ 
 تٖافظ على مقوماتها كضركراتها البنائيٌة كغتَىا من مقتضيات بنية القصيدة.

 أما عن دكافع اختيار ات١وضوع كىي:  

 الرغبة بُ البحث بُ الأدب الأندلسي. -

 دب الأندلسي.ات١سات٫ة بُ إثراء ات١كتبة ببحث حوؿ الأ -

 ت٤اكلة دخوؿ غمار البحث بُ فن الشعر القصصي عامة كبُ الشعر الأندلسي خاصة. -

اكتشاؼ تٕربة الشعراء الأندلسيتُ ت٢ذا اللوف الشعرم خلبؿ القرنتُ الرابع كات٠امس ات٢جريتُ كمدل  -
 استيعاب القصيدة الأندلسيٌة ت٢ذا التداخل ككعي الشاعر كذائقتو الفنيٌة.

 اؼ البحث: كمن أىد   

ت٤اكلة تقدبٙ صورة عن فن من الفنوف التعبتَيةٌ التي عكست إشكالية تداخل الأنواع الأدبيٌة ألا كىو الشعر  -
 القصصي.

البحث بُ مدل حضور القصصيٌة بُ الشعر الأندلسي خلبؿ القرنتُ الرابع كات٠امس ات٢جريتُ كما مدل استيعاب  -
 البناء الشعرم لذلك.

 يٌة السرديةٌ للشعر القصصي بُ ظلٌ قواعد البناء الفتٍ ات٠اصة بالقصيدة الأندلسيٌة.استظهار البن  -
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)الأدب منها:  ، كأثناء تْثي بُ ىذا ات١وضوع تقاطع تْثي مع دراسات سابقة تناكلت ىذا ات١وضوع أك جوانب منو   
"ثروت أباظة"، )في دلالية  الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة( "أحمد ىيكل"، )القصة في الشعر العربي(

القصص وشعرية السرد( "سامي سويدان" )لمحات من الشعر القصصي في الأدب العربي( "نوري حمودي 
، كالتي كلها سلطت الضوء على جانب مهم من اتٞوانب التي سات٫ت بُ إنتاج ىذا النوع الشعرم كلكتٍ القيسي"

خرل سات٫ت أيضا بُ ظهور ىذا اللوف الشعرم بُ الأندلس حاكلت بُ تْثي ىذا الإت١اـ قدر الإمكاف تّوانب أ
تمظهرات الخطاب كخاصة بُ القرنتُ الرابع كات٠امس ات٢جريتُ، كعليو جاء عنواف الأطركحة موسوما كالآبٌ: 

  السردي في الشعر القصصي الأندلسي خلال القرنين الرابع والخامس الهجريين.

 سيٌا ىو: كعليو فإفٌ ات١وضوع يطرح إشكالا رئي   

كيف تجلى الخطاب السردي داخل حرم النص الشعري القصصي الأندلسي خلال القرنيين الرابع والخامس    
 الهجريين؟

 إضافة إبٔ إشكالات فرعيٌة ىي:

 ما مدى استيعاب التجربة الشعريةّ الأندلسيّة لنموذج الشعر القصصي في ظل تداخل الأنواع الأدبيّة؟ -

قصصي الأندلسي للعناصر السرديةّ في ظلّ تعالق صوت السارد والشاعر ما مدى استيعاب الشعر ال -
 فيهما؟

 كيف تتموقع العناصر السرديةّ داخل البناء الفني للشعر القصصي الأندلسي؟ -

 كيف يمكن استظهار البنيّة السرديةّ للشعر القصصي مع الحفاظ على نظام القصيدة ؟ -

ج الوصفي بُ بناء اتٞانب النظرم كالربط بتُ العناصر كالانتقاؿ من فكرة أما عن ات١نهج ات١عتمد فقد اعتمدت ات١نه   
إبٔ أخرل، كما استعنت بات١نهج التارتٮي حتُ عرجت باتٟديث عن اتٞذكر الغربيٌة للشعر القصصي ككذا حضوره بُ 

إبٔ التحليل السردم كفق ات١دكنة الشعريةٌ العربيٌة القدتٯة ككذا عند تقدبٙ لمحة تارتٮيٌة عن حضارة الأندلس، إضافة 
ات١نهجتُ النفسي كالإحصائي لنماذج شعريةٌ كانت ت٢ا تٕربة بُ ىذا اللوف الشعرم تْيث تتبعت عناصر السرد ات١وظفة 

 بُ كلٌ ت٪وذج.



 مقدمة

 د

 

 كلقد سار العمل بُ الأطركحة كفق ات٠طة الآتية:

 مقدمة فصل تمهيدي وثلاثة فصول والخاتمة والملحق.    

  مقدمة

فكاف ىو تٔثابة الإطار بالإطار النظري لتداخل الأنواع الأدبيّة في الأدب العربي القديم : كسم فصل تمهيدي
كاضح ات١عابٓ متًابط ك  منطقيٌ  بشكلالذم حدٌدت فيو ت٣اؿ الدراسة كحقلها حتى يأبٌ البحث ت٦نهجا كمتسلسلب 

 الأفكار كقد جاء ضمن عناصر ىي:

ىذا بضبط ت١فهوميٌ النوع كاتٞنس بُ ت٤اكلة لضبط ات١فاىيم  كقد سبق مفهوم تداخل الأنواع الأدبيّة: -
 كالفصل بينهما، بعدىا عرضت ت٣موعة مفاىيم ت١صطلح تداخل الأنواع الأدبيٌة.

كحتى يستَ البحث ستَا منطقيٌا متسلسلب أدرجت ىذا العنصر  الجذور الغربيّة لتداخل الأنواع الأدبيّة: -
نواع الأدبيٌة كحتى نلمس فيما بعد قضية التأثرٌ كالتأثتَ بتُ الأدبتُ ت٤تًمة السلم الزمتٍ لقضية تداخل الأ

 الغربٌي كالعربٌي .

كاف اتٟديث فيو حوؿ التجربة العربيٌة لقضية تداخل   تداخل الأنواع الأدبيّة في الأدب العربي القديم: -
أ فيها ىذا الأدب افتتحت ّٔا مع تعريج على البيئة التي نش ،الأنواع الأدبيٌة كتفاكتها بتُ الأدباء كالنقاد

تْيث لا يغفر لنا ات١نهج بُ دراسة أم نوع أدبي ضمن إطار معتُ دكف أف ت٪ر كلو  ،اتٟديث بُ ىذا العنصر
 بلمحة حوؿ البيئة التي نشأ كترعرع فيها ىذا الأدب.

نو ثلبثة كقد اندرجت ضم التداخل السردي الشعري في الأدب العربي القديم كجاء بعنواف: الفصل الأول
 مباحث ىي:

كقد فصٌلت اتٟديث فيو كضمٌنتو أربعة عناصر بداية تٔفهوـ  بالحدّ بين السرد والشعر: ككسم المبحث الأول    
ليكوف  ،إبٔ مفهوـ الشعر لغة كاصطلبحا ،بٍ أت٪اط السرد بعدىا مبادئ السرد العربي كصولا ،السرد لغة كاصطلبحا

 اىيمي.بذلك ىذا ات١بحث خاصا بالإطار ات١ف
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: كقد أدرجت ىذا ات١بحث حتى أقف عند بعض ات١فاىيم في ماىيّة القصةكجاء تٖت عنواف  المبحث الثاني   
ت٤ور الدراسة الشعر القصصي كالتداخل بتُ القصٌ كالشعر، فكاف ىذا ات١بحث ت٦هدا تٟديث يليو  لأنوات٠اصة بالقصٌ 

لغة كاصطلبحا بعدىا مبدأ القص عند العرب كبُ الأختَ كتٮدمو، كقد جاء ضمن ثلبثة عناصر ىي: مفهوـ القصة 
 عناصر القصة.

كقد أدرجت ىذا ات١بحث  : أصول  الشعر القصصي في الأدب العربي القديمجاء تٖت عنوافالمبحث الثالث  
بُ آخر الفصل الأكؿ حتى يكوف ت٦هدا ت١ا بعده فهو تٯثل بداية اتٟديث عن ات١وضوع الأساسي للبحث، كقد جاء 

بعدىا اتٞذكر الغربيٌة للشعر القصصي كىذا من أجل  ،من ثلبثة عناصر: بداية بالشعر القصصي ات١فهوـ كات٠صائصض
الفصل بُ قضية أصوؿ الشعر القصصي، لنصل إبٔ الشعر القصصي بُ الأدب العربي القدبٙ كىذا العنصر نهاية لبداية 

 السلم الزمتٍ كفضل السابق على اللبحق.اتٟديث عن الشعر القصصي بُ الأندلس بُ ت٤اكلة لاحتًاـ 

 كقد اندرجت ضمنو ثلبثة مباحث ىي:بالشعر القصصي الأندلسي  كسم الفصل الثاني

كالذم جاء بُ عنصرين ت٫ا: العصور  لمحة تاريخيّة عن حضارة الأندلس: كجاء بعنواف: المبحث الأول    
قوؼ على الأكضاع  السياسيٌة كالاجتماعيٌة كذلك ت١ا ت٢ا من الأندلسيٌة كمشاىد من اتٟياة الأندلسيٌة، حاكلت فيو الو 

 تأثتَ على الأدب بصفة عامة كالشعر بصفة خاصة.

 كضمٌ عنصرين ت٫ا:  مظاىر الشعر في الأندلسكجاء تٖت عنواف:  المبحث الثاني     

خلبلو الوقوؼ على حالة  الشعر الأندلسي ات١ميزات كالأغراض، كالشعر الأندلسي بتُ التقليد كالتجديد، حاكلت من
 الشعر الأندلسي عامٌة كما تٯيزه ككذا قضية التقليد كالتجديد بتُ الأدبتُ ات١شرقي كالأندلسي.

كقد جاء  بالشعر القصصي في الأندلس خلال القرنين الرابع والخامس الهجريينككسم  المبحث الثالث     
لركح القصصيٌة بُ حرـ النصوص الشعريةٌ فقد ارتأيت ضمن أربعة عناصر، كتْكم أفٌ الشعر القصصي ىو تداخل ا

اتٟديث عن القصة بُ الأندلس كخصائصها كأنواعها حتى نلمس فيما بعد مدل حضورىا كتقاطع عناصرىا مع بناء 
القصيدة الأندلسية، كعليو أدرجت ىذا العنصر كىو القصة بُ الأندلس الأنواع كات٠صائص، بعدىا العنصر الثاب٘ 

صي بُ الأندلس ات١وضوعات كالأنواع بٍ الدخوؿ إبٔ العصرين ات١عنيتُ بالدراسة بعنصرين ت٫ا: الشعر الشعر القص
 القصصي خلبؿ القرف الرابع ات٢جرم ت٪اذج كأعلبـ كالذم تطرقت فيو إبٔ كلٌ من اتٟركة الشعريةٌ خلبؿ القرف الرابع 



 مقدمة

 و

 

القصصي، كبعدىا آخر عنصر كىو الشعر القصصي  ات٢جرم ككذا كقفت على ت٪اذج شعريةٌ عند ت٩بة من أعلبـ الشعر
عناصر توضيحيٌة بداية بالوضع السياسي خلبؿ  ذج كأعلبـ كىو الآخر ضمنتو بثلبثخلبؿ القرف ات٠امس ات٢جرم ت٪ا

القرف ات٠امس ات٢جرم كأثره الاجتماعي كالفكرم على آّتمع الأندلسي، بٌٍ اتٟركة الشعريةٌ خلبؿ القرف ات٠امس 
  الأختَ من أعلبـ الشعر القصصي خلبؿ القرف ات٠امس ات٢جرم.ات٢جرم كبُ

 بالملامح الفنيّة في الشعر القصصي الأندلسي خلال القرنين الرابع والخامس الهجريين:كسم  الفصل الثالث
حاكلت بُ ىذا الفصل الوقوؼ على ت٪اذج من الشعر القصصي الأندلسي خلبؿ ىذين القرنتُ كتٖليلها تٖليلب سرديا 

رصد فيو مدل حضور آليات السرد أك عناصر القصٌ داخل حرـ النص الشعرم، تْيث تتبعت فيها عناصر السرد أ
ات١تداخلة بُ بناء القصيدة الأندلسيٌة كمدل تفاكتها من قصيدة إبٔ أخرل بُ عشرة ت٪اذج ىي كالآبٌ: أرجوزة ابن عبد 

ضى، قصيدتتُ للمعتمد بن عباد، قصيدة ابن اللبانة، ربو، قصيدة أبو مركاف اتٞزيرم، قصيدة ابن خفاجة باد فانق
قصيدة سقوط طليطلة، قصيدة بثينة بنت ات١عتمد بن عباد، منتخبات من القصيدة الشقراطيسية كقصيدة زيارة ضيف 

 بُ الشتاء لابن شهيد.

البحث بُ  : كتضمنت أىم النتائج ات١توصل إليها من طرقي باب البحث بُ ىذا ات١وضوع كخوض غمارالخاتمة   
 الشعر القصصي الأندلسي.

كتضمن ت٣موعة من القصائد الشعرية كىي ت٘ثل النماذج ات١دركسة إضافة إبٔ تراجم للشعراء أصحاب الملحق:   
 القصائد.

 أما عن أىم ات١صادر كات١راجع ات١عتمدة بُ البحث فأذكر منها:   

 مصادر الأدب الأندلسي منها:  

ل اتٞزيرة لابن بساـ، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب للمقرم، تاريخ اسبانيا كتاب الذختَة بُ ت٤اسن أى   
 الإسلبميٌة أعماؿ كأعلبـ للساف الدين بن ات٠طيب.

 الدكاكين الشعريةٌ لبعض شعراء ات١شرؽ كالأندلس منها:  



 مقدمة

 ز

 

، ديواف ابن دراج القسطلي، ديواف الأعشى، ديواف امرئ القيس، ديواف لبيد بن أبي ربيعة العامرم، ديواف ابن شهيد  
 ديواف ابن اللبانة.

 كمن ات١راجع العربيٌة: 

ات٠طاب السردم كالشعر العربي لعبد اتٟميد مراشدة، لمحات من الشعر القصصي بُ الأدب العربي نورم تٛودم   
الأدب  القيسي، دراسات بُ الأدب الأندلسي السيد ت٤مد الديب، تاريخ الأدب الأندلسي ت٤مد زكريا عناب٘،

 الأندلسي بتُ التأثر كالتأثتَ ت٤مد رجب البيومي.

 أما عن الصعوبات التي كاجهتتٍ خلبؿ مسار البحث فهي:   

طرقي باب البحث بُ ىذا الأدب لأكؿ مرةٌ عامٌة كبُ موضوع الشعر القصصي خاصة ت٦ا صعٌب نوعا ما  -
 ياسيٌة كاجتماعيٌة.تْثي لنقص معرفتي تٔا ت٭يط بنشأة ىذا الأدب كما عرفو من ظركؼ س

 قلٌة خبربٌ بُ التعامل مع بعض ات١صادر الأندلسيٌة. -

قلٌة ات١دكنات الشعريةٌ الأندلسيٌة لشعراء القرف الرابع ات٢جرم فأغلبها قصائد موجودة بشكل متفرؽ بُ ثنايا  -
 ات١صادر الأندلسيٌة.

كالتقدير للؤستاذة ات١شرفة بن ت٭ي فاطمة  كبُ الأختَ  الشكر لله سبحانو كتعابٔ كبٕ التوفيق كالشكر كالامتناف  
 الزىراء التي أنارت السبيل بُ إت٧از ىذا العمل ات١تواضع الذم أت٘تٌ أف يضيف كلو القليل إبٔ مكتبة البحث العلمي.    

        

  2018جويلية  25   

 الطالبة: بناب٘ شهرزاد       
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ائيٌة سعي كتٌاب نوع ما إبٔ الاستفادة من العناصر اتٞماليٌة كالبن: »ة يعتٍإفٌ تداخل أك تفاعل الأنواع الأدبيٌ 
التي تكوٌف نوعنا أدبينا أك أنواعنا أدبيٌة أخرل، كذلك نتيجة إدراكهم أفٌ ات١واقف الوجوديةٌ التي يوٌدكف تٕسيدىا بُ  
كتاباتهم أك ت٦ارساتهم الأدبيٌة، تضيق عنها إمكانات الأنواع التي يبدعوف بُ إطارىا كمن بٍ يتوجهوف إبٔ الاستعانة 

 (1)«.ء بنيٌة النوع الأكؿ ات١ستعار لوبتقنيات نوع أدبي آخر قصد إثرا

كلكن قبل تٖديد الإطار النظرم لتداخل ىاتو الأنواع الأدبيٌة بُ الأدب العربي القدبٙ، لابد أف نعرج على  
مفهوـ تداخل الأنواع الأدبيٌة، كقبلها سنحدد ماىية النوع حتى نكشف عن الالتباس كالتداخل بينو كبتُ مفهوـ 

 معابٓ ىذا ات١صطلح لتتم دراستو ضمن قضيٌة التداخل. اتٞنس كمن بٍ تيرسم

 (:Genre) مفهوم النوع   

لغة: ىو مصطلح حديث نسبيٌا بُ ات٠طاب النقدم، ككانت ات١صطلحات ات١ستخدمة للتعبتَ عن معناه قبل القرف     
( التي Genusة )( أصلو من الكلمة اللبتينيGenre( كيستمد ات١صطلح )Species( أك )Kindsالثامن عشر ىي )

( فرعا Specieكلكن بُ بعض الأحواؿ تعتبر )  (،Specie( أك )Sort(أك )Kindتشتَ بُ بعض الأحواؿ إبٔ )
( تٔعتٌ أف يوٌلد...، كّٔذا ات١عتٌ تشتَ ات١صطلحات إبٔ الصنف Gignere( ك)Genre، جذرىا ىو )(Genus)من 

أك التصنيف...، كعند النظر إبٔ عدد الأنواع يقتًح النقاد أف أك آّموعة كإبٔ عمل مفرد أيضا، ككذا معتٌ التقسيم 
 2يكوف كل عمل نوعا بُ ذاتو.

                                           
، عماف، إربد، 1نبيل حداد، ت٤مود درابسة: تداخل الأنواع الأدبية، مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاب٘ عشر، جدارا للكتاب العات١ي،  عابٓ الكتب اتٟديث، ط - 1

 .413،412، ص.ص.1جـ، م2009-ىػ1429الأردف، 
صرة، تر : تودكركؼ، كنت، بينيت، كلر، كوىن، شولزمام، جولدماف، ريد، فوكو: القصة ،الركاية، ات١ؤلف،  دراسات بُ نظرية الأنواع الأدبية ات١عاينظر -2

 .25ـ، ص1997، القاىرة، 1كتق: ختَة دكمة، دار شرقيات للنشر كالتوزيع، ط
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كما أضافوا اقتًاحات أخرل بداية بتقسيم الأدب إبٔ نوعتُ: أدب كلا أدب بٍ إبٔ ثلبثة أنواع: نوع غنائي،  
ا بُ الأختَ إبٔ أفٌ الأنواع ىي أيةٌ كنوع ملحمي، كنوع درامي...، بٍ أضافوا النوع الرابع كىو القصٌ النثرم ليصلو 

 1مػجموعة من النصوص يػختارىا القراء كت٬معوف بينها لوجود ترابطات تػميز ىذه آّموعات عن ت٣موعات أخرل.

مؤسسة كما أف الكنيسة أك اتٞامعة أك الدكلة »كما عرفٌو "أكستن" ك"رينيو" بُ كتاب "نظريةٌ الأدب" ىو: 
 (2)«مؤسسة.

احث بُ مفهوـ النوع لا يلبث أف ت٬د مفهوما ضابطا ت١صطلح النوع حتى ت٭ضر مصطلح آخر غتَ أفٌ الب 
كىو اتٞنس، ذلك أفٌ جلٌ ات١عاجم اللغويةٌ تتفق على معتٌ لفظتي جنس كنوع، كمن العلماء من رأل أنوٌ لا فائدة من 

اتٞنس معركؼ » ادة بالقوؿ:" الذم اكتفى بُ معرض حديثو عن ىذه ات١تٖديد معتٌ مادة اتٞنس ىو "ابن دريد
الناس أجناس كأكثرىم أت٧اس، كىو »الذم اقتصر على القوؿ:  ، ككذا الزت٥شرم(3)«كاتٞمع: الأجناس كاتٞنوس.

 (4)«ت٣انس ت٢ذا كت٫ا متجانساف كمع التجانس التآنس، ككيف يؤانسك من لا ت٬انسك.

 

 

 

 

 
                                           

 .25، ص.السابقات١رجع ، تودكركؼ :ينظر -1
ـ 1962، د.ب3كارين أكستن ككيليك رينيو: نظرية الأدب، تر: ت٤ي الدين صبحي، آّلس الأعلى لرعاية الفنوف كالآداب كالعلوـ الاجتماعية، ط - 2

 .295ص.
لنبلبء، رتبو كاعتتٌ الذىبي: ستَ أعلبـ ا« ت٤مد بن اتٟسن بن دريد بن عتاىية أبو بكر الأزدم البصرم.»ـ( : 933-ـ838ق/321-ق223*ابن دريد)

 .1663،ص.2،ج2004بو حساف عبد ات١ناف، بيت الأفكار الدكلية، دط،  لبناف، 
 .476، ص.1ـ، ج1987، بتَكت، 1ابن دريد )أبو بكر ت٤مد بن اتٟسن(: تٚهرة اللغة، تٖقيق كتقدبٙ: رمزم بعلكي، ط - 3

 .1725،ص.2الذىبي: ات١رجع السابق،ج« لقاسم ات٠وارزمي.ت٤مود بن عمر بن ت٤مد أبو ا»ـ(: 1143-ـ1074ق/538-ق467*الزت٥شرم)
 . 66ـ، ص.1979الزت٥شرم )جار الله أبو القاسم بن عمر(: أساس البلبغة، تح: عبد الرحيم ت٤مود، دار ات١عرفة للطباعة كالنشر، دط، بتَكت،  - 4
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، (2)«الضرب من كل شيء»، أك (1)«من الشيء الضرب»أما بقية ات١عاجم فتجتمع على تعريف اتٞنس كونو 
 النوع تٗتلف بُ تعريفها الأكؿ عن تعريف اتٞنس، إذ تتفق ات١عاجم » ، كلا تكاد لفظة(3)«كل ضرب من الشيء»أك 

 .(4)«فإنو يقصد بو كذلك الضرب من الشيء أك الصنف منو. -كلئن كاف أخصٌ من اتٞنس-على أف النوع 

( كما يشهد على ذلك عديلو اللبتيتٍ الذم أخذ منو: Genreات١قابل للفظة جنس ىو )كحتى ات١صطلح الأجنبي    
(Genus   ،Generis كبذلك ات١عتٌ استعمل اللفظ إبٔ عصر النهضة ككاف معناه فيو على كجو التقريب ...،)

 .5العرؽ، اتًٞذـ

ت١فاىيمي، كىذا أمر لابد منو غتَ أف الفارؽ يتحدٌد بُ ات١فهوـ الاصطلبحي الذم يفصل بُ ىذا التداخل ا 
حتى ت٨دٌد ت٣اؿ استعماؿ كل مصطلح على حدل كنرسم اتٟيٌز الذم يشغلو كل مصطلح انطلبقا من مفهومو 

يكوف الشيئاف من جنس كاحد إذا كانا مشتًكتُ بُ بضع تٝات »" اقتًح أف Lalandeات٠اص، فمثلب "لالاند 
 (6)«مهمة.

متى كاف اللفظاف العاماف ت٭توم أحدت٫ا على الآخر » آخر ىو:  كما تٮتصر ىذا التمييز مفهوـ فلسفي
صدؽ جنسا كأصغرت٫ا نوعا، كاتٞنس بُ ات١فهوـ أصغر من النوع، كاتٞنس يصدؽ على أنواع عدة  تٝي أكبرت٫ا بُ ات١ا

                                           
، 1ـ، مج1991، د.ب، 1بد السلبـ ىاركف، دار اتٞيل، طابن فارس )أبو اتٟستُ أتٛد بن فارس بن زكريا(: مقاييس اللغة، تح كضبط: ع - 1

 .486ص.
(: لساف العرب، تح: عبد الله علي الكبتَ، أتٛد حسب الله ىاشم، ت٤مد الشاذبٕ، دار ات١عارؼ د. - 2 ط، ابن منظور )تٚاؿ الدين بن ت٤مد بن مكرـ

 .700، ص.1القاىرة، د.ت، مج 
م(: ديواف الأدب، تح: أتٛد عمر ت٥تار، مراجعة: إبراىيم أنيس، منشورات ت٣مع اللغة العربية، ات٢يئة العامة الفارابي )أبو إبراىيم إسحاؽ بن إبراىي - 3

 .184، ص.1، ج1974لشؤكف ات١طابع الأمتَية، د.ط، القاىرة، 
ـ، 1992، بتَكت، 2العربي، ط اتٞرجاب٘ )علي بن ت٤مد بن علي(: التعريفات، حققو كقدـ لو ككضع فهارسو: إبراىيم الأبيارم، دار الكتاب - 4

 .107ص.
.»اتٞذـ: *  579ص.1السابق، مج  ات١صدرابن منظور: «بالكسر: أصل الشيء، كقد يفتح، كجذـ كل شيء: أصلو كاتٞمع أجذاـ كجذكـ

ـ، 2014ت، لبناف، ، بتَك 1: إيف ستالوب٘: الأجناس الأدبية، تر: ت٤مد الزكراكم، مراجعة: حسن تٛزة، ات١نظمة العربية للتًتٚة، طينظر - 5
 .17،18ص.ص.

 .18ات١رجع نفسو، ص. - 6
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، كىنا فصل كاضح بتُ اتٞنس كالنوع ليكوف بذلك اتٞنس ت٭توم النوع (1)«كت٭توم النوع على صفات اتٞنس.
 يحمل النوع بُ ات١قابل صفات اتٞنس.ل

اتٞنس مقولة ت٘كن من ضمٌ عدد من النصوص »ف : إ( Kibedi Vargaكما يقوؿ "كيبدم فارغا" )
 بُ السياؽ ذاتو أف: ) (Michel Riffaterre، كيضيف "ميشاؿ ريفاتتَ"(2)«بعضا إبٔ بعض بناء على معايتَ ت٥تلفة

( إذ قصر Louis Baladier، كذلك أيضا شأف "لويس بالاديو")(3)«اتٞنس ىو البنية كالأعماؿ تقليباتها.»
اتٞنس نوع من ت٪وذج أكبٕ، من تٗطيط أـ من ماىية تٯثل كل »ات١فهوـ على كظيفتو التصنيفيٌة ات١عياريةٌ بُ قولو بأف: 

 (4)«عمل، ت٬سدىا حالة إعرابيٌة خاصة تٖقيقا مفردا.

بُ التاريخ كتٖديدا من النٌص ات١ؤسس بُ قضيٌة اتٞنس الأدبي  كىذه كلٌها مفاىيم مستقاة من ات١فهوـ الضارب
سيكوف كلبمنا بُ صناعة الشعر نفسها كبُ »" بُ كتابو فن الشعر حيث يقوؿ: ألا كىو نص "أرسطو طاليس

أنواعها كبُ الأثر ات٠اص بكل كاحد منها كبُ الطريقة التي ينبغي سلوكها بُ ترتيب القصص إذا صحت الرغبة بُ أف 
كوف التأليف جيٌدا، كنتكلم كذلك بُ عدد الأجزاء ات١كونة ت٢ا كطبيعتها، كأيضا بُ ات١سائل الداخلة كافة بُ ت٣اؿ ي

 (5)«ىذا البحث كنبدأ أكلا تٔا يأبٌ أكلا سالكتُ التًتيب الطبيعي.

( )كفيدر La Républiqueاتٞمهػوريةفإذا أرسطػو عػاد إبٔ مػا تٯيػزه أفلبطػوف كابتثػر بُ عػدد من ت٤ػاكراتػػو )
Phédre ( ك)إيوفIon إلا أنو أدرج إدراجا قاطعا فكرة ت٘ييز أصناؼ بعضها من بعض ككصف القواعد العاملة فيها )

 6كصفا نظريا...، كىكذا يبدك أف تلك أكؿ مرةٌ برز فيها مفهوـ اتٞنس.

                                           
 .19، ص.السابقت١رجع ا ، إيف ستالوب٘ - 1
 .25ات١رجع نفسو، ص. - 2
 .25ات١رجع نفسو ، ص.  - 3
 .25ات١رجع نفسو، ص. - 4

: أرسطو: فن الشعر، تر: ينظرجتَا. ؽ.ـ ...بُ مدينة صغتَة بُ تراقبا كانت تسمى است384*أرسطو: كلد أرسطو طاليس مؤلف كتاب فن الشعر سنة 
 15إبراىيم تٛادة، مكتبة الأت٧لو مصرية، ص.

الرتٛاف  أرسطو طاليس: فن الشعر مع التًتٚة العربية القدتٯة كشركح  الفارابي ك ابن سينا كابن رشد، ترتٚو عن اليونانية كشرحو كحقق نصوصو عبد - 5
 .201،ص.1953بدكم، مكتبة النهضة ات١صرية، د.ط،

 .28: إيف ستالوب٘، ات١رجع السابق، ص.ينظر - 6
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فإف »ىػ( بُ قولو: 996ب٘" )ت.أما النقاد الذين استخدموا مصطلح النوع بُ النقد العربي نذكر منهم "الرمٌا
، كأيضا "القاضي (1)«العادة كانت جارية بضركب من أنواع الكلبـ معركفة منها الشعر كمنها السجع كات٠طب.

 بإجراء أنواع الشعر »ىػ( بُ كتابو الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، إذ نصح الشاعر بأف لا يقوـ  1001اتٞرجاب٘" )ت.

كلبـ »ق( بُ كتابو  العمدة فنوٌه بو  قائلب: 1063")تبن رشيق القتَكاب٘أما "ا ،(2)«كلو ت٣رل كاحد
 (3)«العرب نوعاف: منظوـ كمنثور.

فالنقد العربي قدتٯا بٓ تٮل من اتٟديث عن ىذه التقسيمات للكلبـ، ككل  قوؿ فيو إشارة إبٔ لفظة النوع 
تٔا لا ت٧د فصلب كاضحا بتُ لفظتي النوع سواء كانت ضمنية نستشفها من مغزل القوؿ أك ظاىرة مباشرة، كلكن ر 

 كاتٞنس كأيهما ات١قصود بُ أقواؿ النقاد.

غتَ أفٌ ىناؾ من النقاد ات١شتغلتُ بالفلسفة من بادركا إبٔ الفصل بتُ لفظة اتٞنس كالنوع، كمن ذلك... أف 
ين ت٥تلفتُ باتٟقيقة بُ جواب: اتٞرجاب٘ يعرٌؼ اتٞنس بأنوٌ اسم داؿ على كثتَين ت٥تلفتُ بأنواع، ككلي مقوؿ على كثتَ 

ىو من حيث ىو كذلك فالكلي جنس، أما الآمدم فاتٞنس عنده عبارة عن ذكر أعمٌ كليتُ مقولتُ بُ جواب ما  ما
، كيفصل 4ىو، كاتٟيواف بالنسبة إبٔ إنساف بُ حتُ يكتفي ات٠وارزمي بتعريفو بكونو ما ىو أعمٌ من النوع مثل اتٟيٌ 

كل مقوؿ على كاحد أك كثتَين متفقتُ باتٟقائق بُ جواب »ف النوع، إذ ت٭دده بقولو أف: اتٞرجاب٘ اتٟديث بُ تعري
 (5)«.ىو، فالكلي جنس كات١قوؿ على كاحد إشارة إبٔ النوع ات١نحصر بُ الشخص ما

                                           
د خلف الله، الرماب٘ )أبو اتٟسن علي بن عيسى(: النكت بُ إعجاز القرآف الكربٙ، ثلبث رسائل بُ إعجاز القرآف للرماب٘، ات٠طابي، اتٞرجاب٘، تح: ت٤م- 1

 .102.ـ، ص1976،مصر ، 3ت٤مد زغلوؿ سلبـ، دار ات١عارؼ، ط

2
بن عبد العزيز( : الوساطة بتُ ات١تنبي ك خصومو ، تح : ت٤مد أبو الفضل ابراىيم ، علي ت٤مد البجاكم ، دار القلم ، دط ، بتَكت  اتٞرجاب٘ )علي ا - 

 .24، ص.1966لبناف ،

 « ات١سيلة.اتٟسن ابن رشيق القتَكاب٘ أبو علي: أديب، ناقد، باحث، كاف أبوه من موابٕ الأزد كلد بُ»ـ(: 1071-ـ1000ق/463-ق390*ابن رشيق) 
  .191، ص.2، ج2002، بتَكت، لبناف، 15ختَ الدين الزركلي: الأعلبـ، دار العلم للملبيتُ، ط

 .7.ـ، ص1925، القاىرة، 1القتَكاب٘ )أبو علي اتٟسن بن رشيق(: العمدة، مطبعة حجازم، ط - 3
، صفاقس، تونس، سبتمبر 1ضور كالغياب، دار ت٤مد علي اتٟامي، ط: عبد العزيز شبيل: نظرية الأجناس الأدبية بُ التًاث النثرم جدلية اتٟينظر - 4

 .146.ـ، ص2001
 .317،316، ص.ص.1992، بتَكت، 2اتٞرجاب٘: كتاب التعريفات، حققو كقدـ لو ككضع فهارسو إبراىيم الأبيارم، دار الكتاب العربي، ط - 5
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كبقدر تفصيل ات١ناطقة اتٟديث عن ات١اىيات بتًتيبها جنس كنوع كفصل كخاصة كعرض، فهم يرتبوف أصناؼ 
يها بُ شكل قائمة يتصدٌر أعلبىا جنس الأجناس الذم أعمٌ منو كيتًبع على قاعدتها نوع الأنواع كىو ما الدلالات عل

لا نوع  أخص منو أمٌا ما بينهما فتتًاتب الأنواع كالأجناس، فيكوف كل منها نوعا بالنسبة إبٔ ما ىو أعمٌ منو كجنسا 
سك لأصناؼ ات١وجودات ينبئ ...عن تصور للوجود بالقياس إبٔ ما ىو أخص منو، كبذلك يتحدد... ترتيب متما

 1سيؤثر بُ اللغة كالفقو كالفلسفة كالأدب خاصة...، تبعا لغاية الإنتاج الأدبي ضمن تلك ات١نظومة الفكريةٌ.

انطلبقا من ىذه الشركح ات١ختلفة تٯكن أف نستخلص نتيجة تتعلق بالدلالة العامٌة للفظي اتٞنس كالنوع 
 ت الآتية:كتتمثل بُ ات١لبحظا

بُ شركح لفظة جنس إشارة إبٔ فكرة ت٤وريةٌ تٖوـ حوت٢ا كل الدلالات ىي: فكرة التشابو أك التماثل كلعلٌ »
ىذه الفكرة تشتَ ضمنيا إبٔ مبدأ الثبات الذم يفرضو الإطلبؽ كالتعميم ، أما بُ شركح لفظو نوع فتدكر حوؿ فكرة 

أم أفٌ (  2)«.تٔبدأ التحوؿ كالتغتٌَ ات١رتبط بالتعيتُ كالتخصيص الات٨راؼ كالاختلبؼ أك التنٌوع، كىي فكرة توحي
 اتٞنس ىو الأعمٌ كالنوع ىو الأخصٌ.

يوحي ت٘اثل التعريفتُ لغة بعدـ التمييز بتُ اتٞنس كالنوع كىو عقبة أخرل، لكن ات١فارقة تكمن بُ  »كىكذا 
يد اتٞنس معتٌ آّانسة يفيد النوع معتٌ التمايل كوف ىذا التماثل بُ التعريف يوٌلد اختلبفا بُ الدلالة ففي حتُ يف

اللغة العربيٌة تتًد بتُ إقصاء  إفٌ كالتذبذب؛ أم الات٨راؼ كالاختلبؼ كالتنوع تلك معضلة أكبٔ تكاد تغرينا بالقوؿ 
مييز بُ مفهوـ اتٞنس إذ لا فرؽ بينو كبتُ النوع كبتُ تأكيده باختلبؼ الدلالتتُ، بل إفٌ ذلك ات٠لط بُ التعريف كالت

الثنائيٌة ات١تحكمة بُ الفكر العربي كالقادرة على استيعاب الشيء كنقيضو كالوجود  -بُ رأينا–الدلالة يكاد يؤكد 
 (3)«.كعدمو

 

 

                                           
 .147: عبد العزيز شبيل: ات١رجع السابق، ص.ينظر - 1
 .145ص. فسوات١رجع ن - 2
 .465ات١رجع نفسو، ص. - 3
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 /  مفهوم تداخل الأنواع الأدبيّة:1

فة عن أخرل لبناء كإثراء بنيات كتاباتهم... الأدبيٌة علبمة كاش تعد استعانة الأدباء بتقنيات أنواع أدبيٌة
ت٦ا ت٬عل ىاتو الأنواع  سعيهم اتٟثيث إبٔ توسيع الآفاؽ الوجوديةٌ كالاجتماعيٌة كالثقافيٌة للؤنواع التي يكتبوف فيها،

الأدبيٌة قادرة على استيعاب ات١تغتَات اتٞديدة الناتٕة عن تغتَ صلبت البشر بعات١هم، كإبٔ تطوير عناصرىا اتٞماليٌة، 
  1ا إبٔ جعلها مرنة بُ قدرتها على تٕسيد الآفاؽ اتٞديدة....علبمة دالة على سعي كتٌأّ

لا تٮفى أفٌ تداخل الأنواع الأدبيٌة ليس جديدا على ات١ستويتُ الإبداعي كالنقدم فالقصة الشعريةٌ ت٘لك »كما 
بتُ تقنيٌة السرد حضورا مائزنا بُ التًاث الشعرم العربي، كات١قامات كالستٌَ الشعبيٌة كقصة ألف ليلة كليلة كغتَىا، تٕمع 

كالشعر، كلا تقتصر إشكاليٌة التداخل على حشد أنواع أدبيٌة بُ فضاء أدبي مركب، كإت٪ا ت٘تد الإشكاليٌة إبٔ تشظٌي 
النوع الواحد إبٔ أنواع أدبيٌة متجانسة متناغمة بُ جيناتها بُ كتاب كاحد، ت٨و تشظٌي القصٌة القصتَة إبٔ قصٌة قصتَة 

ظٌي الشعر إبٔ القصيدة العموديةٌ كقصيدة التفعلة إبٔ قصيدة النثر، ت٦ا يضع إشكاليٌة جدٌا كإبٔ أقصوصة، كتش
التداخل بُ مسارين خارجي يشمل تداخل أنواع أدبية ت٥تلفة، كمسار داخلي يشمل تداخل أنواع أدبيٌة 

 (2)«متجانسة.

ـ اتٟقيقي أك الغاية الأساس من إفٌ اتٞمع بتُ نوعتُ أدبيتٌُ تٖت مسمٌى تداخل الأنواع الأدبيٌة ليس ات١فهو 
ىذه التقنيٌة الأدبيٌة، بل لابد من توفر عوامل تؤطرٌ ستَ ىذه العمليٌة، أك ىذا التداخل فتجنٌبو بذلك الوقوع بُ فخ 
الفوضى كاتٟشد العشوائي، كذلك طبعا ضمن مسارين تنتهجهما إشكاليٌة التداخل؛ مسار ت٬مع بتُ الأنواع الأدبيٌة 

 يسمى ات١سار ات٠ارجي.ة ات١ختلفة ك مسار آخر ت٬مع بتُ الأنواع الأدبيٌ مى ات١سار الداخلي، ك تجانسة كيسات١

لا يشكل تٖديِّا للخطاب الثقابُ إذا توافرت حزمة من ات١واصفات بُ الإبداع كالتلقي، »فالتداخل تٌْد ذاتو  
لب باتٟفاظ على ىويةٌ العمل الأدبي منعا كذلك أفٌ ات١بدع الذم تٮتًؽ حدكد الأنواع الأدبيٌة بُ عملو الإبداعي مطا

                                           
 .413: نبيل حداد، ت٤مود درابسة، ات١رجع السابق، ص.ينظر - 1
كبٕ الثاب٘ عشر، عمر عبد ات٢ادم عتيق: تداخل الأنواع الأدبية بُ ركاية عكا كات١لوؾ للركائي أتٛد رفيق عوض، تداخل الأنواع الأدبية، مؤت٘ر النقد الد - 2

 . 3، ص.2ـ، مج2009-ىػ1429، عماف، إربد ،الأردف، 1ابسة، جدارا للكتاب العات١ي، عابٓ الكتب اتٟديث، طنبيل حداد كت٤مود در 
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للتفكك بُ البناء الفتٍ؛ إذ ينبغي أف يسٌخر الأنواع الأدبيٌة الأخرل بُ نضوج ات١عمار الفتٍ لعملو الإبداعي ككما 
 )1(«.ينبغي أف يضمن تداخل الأنواع شفافيٌة بُ التلقي ّٔدؼ تٖقيق الأثر اتٞمابٕ كالثقابُ للعمل الإبداعي

قوؿ تداخل الأنواع الأدبيٌة أم؛ أنوٌ بٓ تعد ىناؾ حدكد فاصلة كاضحة بينها، كما لابد من نبذ فعند ما ن
فهي تشتًؾ فيما بينها  2التمسك بأسس التفرقة الشكليٌة بينها... بناء على كظائف الأدب بُ أجناسو ات١ختلفة.

 لبلبغة قمتو كطموح أنواعو على تٓصائص عامٌة استمدتها من انتمائها إبٔ أصل كاحد ىو الأدب الذم مثلت ا

، فالتداخل مبتٍ على مبدأ انهيار التًاتب بتُ الأنواع الأدبيٌة ليبقى اتٟيكم كفق بنيٌة التداخل 3اختلبفها...
 4كالتعدٌد كالتشظٌي مؤشرا على استبداؿ تكافؤ الصيٌغ كالأنواع الأدبيٌة بتًاتبها...

يٌ الشعر كالنثر ترتبط عادة ّٔبوط نوع ما كصعود آخر ...فالتحولات كالتغتَات التي تٖدث داخل جنسى 
فآّتمع ت٬تهد بُ خلق أشكاؿ جديدة كلما تطور، تكوف »،5حسب ما تقتضيو حركة الإنساف بُ الزماف كات١كاف

متطور »اتٞنس الأدبي  لأف، (6)«منسجمة مع ميولو، أمٌا الأنواع التي ت٘وت فتصبح غذاء أك تٝادنا للؤخرل اتٞديدة.
وؿ تٔا ت٭صل بُ أسلوبو من تغتَ تٖت تأثتَ السياؽ ات٠ارجي التارتٮي كالاجتماعي كالثقابُ كالإيديولوجي مع متح

الأخذ بعتُ الاعتبار الاستقلبؿ النسبي للبنيٌة الثقافيٌة كجدليتها مع الواقع كجدليتها الداخليٌة فالنوع قد ت٭تفظ بتًاتب 
 (7)«بنياتو حتى رغم تغتٌَ السياؽ ات٠ارجي.

حتى تداخل بنيات  مليٌة تداخل الأنواع الأدبيٌة أمكىنا إشارة كاضحة إبٔ دكر السياؽ كالعوامل ات٠ارجيٌة بُ ستَ ع   
 أساليبها كذلك كلٌو بات١وازاة مع ما ىو حاصل بُ السياؽ ات٠ارجي.ىذه الأنواع مىعيوز بالتطور ات١ستمر الذم تٯس 

                                           
 .3، ص.السابقعمر عبد ات٢ادم عتيق: ات١رجع  - 1
ر النقد الدكبٕ الثاب٘ عشر، نبيل : مها حسن القصركام: نظرية الأنواع الأدبية بُ النقد الأدبي نظرية الركاية ت٪وذجا، تداخل الأنواع الأدبية، مؤت٘ينظر - 2

 .795، ص.2، مج 2009حداد كت٤مود درابسة جدارا للكتاب العات١ي، عابٓ الكتب اتٟديث، دط، عماف، اربد، الأردف، 
ل حداد كت٤مود درابسة، جدارا : جندية بتوؿ أتٛد: الأنواع الأدبية التًاثية رؤيا حضارية، تداخل الأنواع الأدبية مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاب٘ عشر، نبيينظر - 3

 .201، ص.1، مج 2009للكتاب العات١ي، عابٓ الكتب اتٟديث، دط، عماف، إربد، الأردف، 
 .800: مها حسن القصركام، ات١رجع السابق ، ص.ينظر - 4
 .737، ص.نفسو: ات١رجع ينظر - 5
 .99، ص.1991الدار البيضاء، ، 1رشيد ت٭ياكم: مقدمات بُ نظرية الأنواع الأدبية، إفريقيا الشرؽ، ط - 6
 .100ات١رجع نفسو، ص.  - 7
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دبٌي التي تدفع إبٔ التساؤؿ عن ات١ساحة ات١تاحة للبختًاؽ... كما لا ت٬ب أف نهمل مركنة حدكد اتٞنس الأ 
فمن ات١مكن أف يصل الاختًاؽ حدٌا يؤدم إبٔ تٖوؿ النٌص عن جنسو كإبٔ امتداد النٌص ت٨و جنس آخر، فتكوف 

 لك قائم على مبدأ التوافق بتُ القاعدة كات٠رؽ، فبقدر ما يكوف ات٠رؽذالنتيجة اجتماع جنستُ بُ نٌص كاحد، ك 
 1متاحا بقدر ما ت٬ب احتًاـ الإطار العاـ للقاعدة.

كالواضح أف ات٠لط بتُ الأنواع الأدبيٌة بٓ ت٭ط ...من قيمة الكتابة الأدبيٌة فقد أصبح ات١زج قانونا طبيعيا بُ 
لية الفن كائن متطور لكنو  مثل الكائنات أحاديةٌ ات٠»، لأفٌ 2أم تٖوؿ أدبي، إذ لا توجد أنواع ذات استقلبؿ ذابٌ

 (3).«ينقسم عندما يصتَ ناضجا فتنتج عن ىذا الانقساـ كائنات جديدة ت٢ا ت٦يزاتها لكنها تشتًؾ حتما مع غتَىا

 ثلبثة ىي: غتَ أفٌ ت٢ذا التداخل أشكالا

الشكل الأكؿ كتفرضو طبيعة الأدب كلا يكوف مقصودا من منتج النٌص لأنوٌ ت٤كوـ بالآليات الداخليٌة للعائلة 
دبيٌة، فقد ت٧د عناصر نوعيٌة دخيلة على النوع ات١هيمن الذم ينتمي إليو...فمثلب بُ القصٌة القصتَة تٙة النٌصيٌة الأ

ات٠صوصٌية المحافظة على »، فالذم تٯيز الشكل ىو 4حضور لعناصر مسرحيٌة كما أفٌ بُ الركاية حضورا مسرحيٌا كشعرياٌ
القصصي نتعامل معو كقصة كإف استعاف بعناصر  ه على عنصر نوعي مهيمن، فالنٌصؤ النوعيٌة للنٌص كاحتوا

 (5) «مسرحيٌة.

أما الشكل الثاب٘ من التداخل فإنو يقوـ على القصديةٌ ات١سبقة للمؤلف، تْيث الغاية منها إضفاء ركح اتٞدٌة 
 على النٌص من خلبؿ الاستعانة بعناصر نوعيٌة... تٗرجو عن التنميط النوعي كتكفل لو خصوصيٌة بُ اتٞنس الذم

 6ينتمي إليو، كاستعانة الركائيتُ ككتٌاب القصٌة بأشكاؿ نوعيٌة من التًاث السردم كات١قامات كأدب الرحلبت كغتَىا.

                                           
 : غوادرة فيصل حسن طحيمر: تداخل الأدب مع الفنوف الأخرل، تداخل الأنواع الأدبية، مؤت٘ر النقد الدكبٕ الثاب٘ عشر، نبيل حداد كت٤مودينظر - 1

 .159، ص.2، مج 2009دف، درابسة، جدارا للكتاب العات١ي، عابٓ الكتب اتٟديث، د.ط، عماف، إربد، الأر 
 .24ات١رجع السابق، ص. : رشيد ت٭ياكم،ينظر - 2
 .7رشيد قريبع: الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة كتداخل الأنواع، قسم اللغة العربية كآدأّا، جامعة منتورم، قسنطينة، ص. - 3
 .161: غوادرة فيصل، حسن طحيمر، ات١رجع السابق، ص.ينظر - 4
 .161 ات١رجع نفسو، ص. - 5
 .161: ات١رجع نفسو، ص. ينظر - 6
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أما الشكل الثالث كالأختَ من أشكاؿ التداخل فيعدٌ انقلببا على مبدأ النوع الأدبي كتٯثل حالة من ت٘ييع 
 لتنويع ...كىو بُ الغالب الأعمٌ شكل قصدم، ليتبتُ بذلك النظاـ كغايتو الوصوؿ إبٔ نٌص جديد بلب ىوية يرفض ا

القائم بتُ القاعدة كات٠رؽ، على حتُ يقع الشكل الثالث  الائتلبؼأفٌ الشكل الأكؿ كالثاب٘ منسجماف مع 
 1بُ إطار رفض مبدأ القاعدة كات٠رؽ كالولاء فقط لآليٌة ات٠رؽ.

ثابتة فهي بُ حركة دائبة ّٔا تتغتَ قليلب بُ اعتباراتها الفنيٌة فٌ ىذه الأجناس الأدبيٌة غتَ إ» كىكذا تٯكن القوؿ
من عصر إبٔ عصر كمن مذىب أدبي إبٔ مذىب أدبي كبُ ىذا التغيتَ قد يفقد اتٞنس الأدبي طابعو الذم كاف يعد 

 (2).«جوىريا فيو قبل ذلك.

 /الجذور الغربيّة لتداخل الأنواع الأدبيّة:2

لأدبيٌة كالبحث بُ خلفيتها تٯكن القوؿ بأفٌ التجربة اليونانيٌة تعتبر أكبٔ بُ خضم اتٟديث عن الأنواع ا 
 ات١دارس التي عرفتها اتٟضارة العات١يٌة، حيث كانت بُ حقل الفنٌ غنيٌة جدٌا لصفتتُ أساسيتتُ ت٫ا:

فٌ صدل تعاليمها  إذ بُ البحث كالتحليل كالإبداع، إالأكبٔ: عراقتها بُ القدـ كاتٟضارة، كالثانيٌة: لتجربة أعلبمها »
كأقدـ مدرسة فنيٌة عرفتها اتٟضارة العات١يٌة، جعلت من خصب عطائها بُ حقوؿ العلم كات١عرفة أف تكوف صاحبة الرمز 

 (3).«ات١نهجي بُ مضامتَ اتٞماؿ كالفن كالتاريخ كالأخلبؽ كالفلسفة كالفكر كالأدب

 ر الكبتَ من الاحتًاـ كالاىتماـ للعبقرية الفذٌة،كت٨صي بُ ىذا ات١ضمار ات١لبحم اليونانيٌة التي حازت القد
، كلقد كرث  (Odysée( كالأكديسة )Iliade" بُ ملحمتيو الشهتَتتُ الإلياذة )كبالتحديد ما قدمو "ىومتَكس

                                           
 .161، ص. السابقات١رجع غوادرة فيصل، : ينظر - 1
 .118ـ، ص.2008، أكتوبر،9ت٤مد غنيمي ىلبؿ: الأدب ات١قارف، شركة نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط - 2
ـ، 1985-ىػ1405، بتَكت، لبناف، 1عزالدين للطباعة كالنشر، طشفيق البقاعي: الأنواع الأدبية مذاىب كمدارس )بُ الأدب ات١قارف(، مؤسسة  - 3

 .169ص.
أف اللفظة مركبة من ثلبث كلمات » *ىومتَكس: اسم صاحب الإلياذة كىو لقب اختلفت الآراء حوؿ دلالتو كمعناه كالأرجح ىو قوؿ ىتَكدكتس ك ايفوركس

بت بُ الأثر ت٦ا يؤكد الأقواؿ السابقة كلكنو ثابت أف بصره كف كىو بٓ يكد يتجاكز تٔعتٌ الكفيف البصر كىو تٗريج حسن يصح التعديل عليو لأنو بٓ يث
كومة كّٔا سن الشباب، كقد أشار إبٔ ذلك بُ أبيات من منظومتو الأكديسة كبُ معجم ألكسندر أف لفظة ىومتَكس مفردة كاف يراد ّٔا الأعمى بُ مدينة  

 .12،11، ص.ص.2011لبستاب٘، كلمات عربية للتًتٚة كالنشر، دط، مصر، القاىرة، ىومتَكس: الإلياذة، تر: سليماف ا«. لقب الشاعر
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الركماف منهجية اليوناف فأبدعوا...، لنجد "فرجيليوس" السائر على خطى "ىومتَكس" كصاحب ملحمة الإنياذة 
(Inéides،...)  ،كإذا كانت الإلياذة ت٢ومتَكس قد كشفت عن تاريخ اتٟضارة اليونانية كقدمتها للعابٓ إرثا ضخما 

فإنياذة "فرجيليوس" قد كشفت للعابٓ عظمة أكغسطس قيصر أحد أباطرة الركماف كمنجزاتو العمرانيٌة 
 1كاتٟضاريةٌ كما شابو ذلك.

 شك أننٌا سنجد انسجاما قد ارتقى فيما بينها تارتٮيٌا ...أما إذ قارنا الأدب بغتَه من الفنوف اتٞميلة، فلب
حتى كصلتنا على صورىا كأشكات٢ا كمفاىيمها اتٟاليٌة، كلقد مهدت ت٢ذه النظرة لفتات تارتٮيٌة كثتَة بُ دراسة الأدب 

ا تٖضرنا نظرية ، كىن2كمذاىبو كفنونو كأنواعو بات١قارنة مع سائر الفنوف الأخرل بُ شتى حقوت٢ا كعلى تٚيع أصعدتها...
إفٌ شعر ات١لحمة كات١أساة ككذلك »المحاكاة حيث تٖدثٌ عنها أرسطو عند ربطو بتُ الشعر كت٥تلف الفنوف فيقوؿ: 

 (3)«شعر ات١لهاة كالديثتَامب كموسيقى النام كالقيتارة بُ أكثر صورىا ىي كلها بُ مفهومها العاـ أساليب للمحاكاة.

غتَ  ا ىو أفٌ نظرية المحاكاة تنطبق على الشعر كما تنطبق على باقي الفنوف،فأرسطو ىنا ينوٌه إبٔ فكرة فحواى
أنها تٗتلف بُ طريقة المحاكاة أم؛ الأسلوب الذم تٖاكي بو كوف موضوعاتها ت٥تلفة ككذا لكلٌ منها كسيلتها التعبتَيةٌ 

 ات٠اصة.

 

 

 

 

 

                                           
 . 172، ص.السابق ات١رجع ىومتَكس،  :ينظر - 1
 .185: ات١رجع نفسو، ص.ينظر - 2
  .186،185، ص.ص.نفسوات١رجع  - 3
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طة اسعادة موضوعات منوعة بو ك تٔجرد الفكما أفٌ ىناؾ أشخاصا ت٭اكوف أك يصوركف بفضل الصناعة أ
اللوف كالشكل، أك عن طريق الصوت، كذلك اتٟاؿ بُ الفنوف سالفة الذكر، فهي بُ تٚلتها تٖقق المحاكاة بالإيقاع أك 

جاء بُ مقدمة كتاب أرسطو ينبهنا  لكيفية ... تٚعو بُ  مفتًقة أك ت٣تمعة، كما يلفت النظر إبٔ ما الانسجاـاللغة أك 
... قد سبقو إبٔ اتٞمع ، علما أفٌ أستاذه أفلبطوفكت٥تلف الفنوف ليطبق عليها نظريتو بُ المحاكاة حديثو بتُ الشعر

 1بتُ الشعر كالفنوف بُ ت٥تلف مصنفاتو.

( فيقوؿ ّٔذا الصدد Horaceكإف خطونا قدما ت٨و العصر الركماب٘ لوجدنا الاتٕاه نفسو عند " ىوراس" )
صدقائي ىل ت٘سكوف عن الضحك لو أنكم دعيتم ت١شاىدة صورة لرساـ شاء أم أ»بُ مقدمة قصيدتو فنٌ الشعر: 

فيها أف يلصق رأس آدمي إبٔ عنق جواد أك أف ت٬مع  بُ كائن كاحد أعضاء ّٔا من ت٥تلف ضركب اتٟيواف، بٍ 
أسفلو  تٯسكها تٚيعا برياش يستعتَىا من كل ذات جناح، أك أف يبتٍ ت٥لوقا نصفو الأعلى امرأة باىرة اتٟسن ينتهي

 (2)«بذيل تٝكة بشعة سوداء؟

كىنا إشارة كاضحة من ىوراس إبٔ ىذا التداخل كات١زج حتى كإف عبٌر عنها بُ سياؽ فكاىي، كلكنٌو كاف 
شأف القصيدة كشأف الصورة، كاحدة تعجبك لو كقفت بالقرب منها » يرمي إبٔ غاية يصل لتوضيحها فيقوؿ: 

ب أف تيرل بُ زاكية معتمة كىذه توثر أف ترل بُ الضوء، لأنها تٗشى كأخرل تأخذؾ لو كقفت بعيدا عنها، ىذه تٖ
 (3)«تفحٌص الناقد الثاقب ىذه أرضت الناس مرة كاحدة، كىذه تيعرض عشر مرات فتًضيهم كلٌ مرة.

فهوراس يساكم بتُ شأف القصيدة كشأف الصورة، فكما تٮتلف تأثتَ الصورة باختلبؼ موقعها بتُ العتمة 
القصيدة رغم الاختلبؼ الذم تيبتٌ عليو فهي تٖقق ائتلبفا كانسجاما كتناغما بتُ أجزائها، كداخل ىذا كالضوء، فكذا 

 الاختلبؼ شيء ت٭رؾ ذكؽ القارئ كت٬ذب عتُ الناقد الثاقب.
                                           

ذاؾ للتفريق بتُ الفنوف اتٞميلة كالفنوف التطبيقية مصطلح نقدم استعملو أفلبطوف قبل أرسطو ك لرتٔا كاف معركفا كقت: »  mimésisالمحاكاة*
 .61أرسطو: ات١رجع السابق، ص. «كات١صطلح بُ دلالتو القدتٯة يتضمن معتٌ العرض أك إعادة العرض أك ات٠لق اتٞديد.

لبقي كالإت٢ي، كقد درس العابٓ كلو إنو الفيلسوؼ الإغريقي أفلبطوف بداية فلسفة الغرب السياسية ككذلك بداية الفكر الأخ»ؽ.ـ(: 370-427*أفلبطوف)
ت٣دم سيد عبد العزيز: موسوعة ات١شاىتَ، ات٢يئة العامة ت١كتبة « عاـ كىو لذلك يعتبر أعظم آباء الفكر الغربي كلو.2300أفكار ىذا الرجل أكثر من 

 .83ـ، الكتاب الأكؿ، ص.1996ق/1417، القاىرة، 1الإسكندرية، ط
 .186السابق، ص. : شفيق البقاعي: ات١رجعينظر - 1
 .108، ص. 1988، القاىرة، 3ىوراس: فن الشعر، تر: لويس عوض، ات٢ئية ات١صرية العامة للكتاب، ط - 2
 .134، ص.نفسو ات١رجع - 3
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إفٌ ىذه النظرة العامٌة إبٔ »يقوؿ: " الدكتور ت٤مد عبد السلبـ  كفابُ " بُ إحدل ت٤اضراتو بُ اتٞامعة 
ستتبعت بعض الدراسات ات١قارنة التي تبحث عما بتُ الفنوف من التشابو، كما أنٌها كثتَا ما قادت إبٔ الفنوف قد ا

اتٟديث عن أحد الفنوف بلغة مقتبسة من فن آخر، من ذلك استخداـ  مصطلحات مثل التصوير أك النحت بُ 
 (1)«صورة الشعريةٌ كىكذا.اتٟديث عن الشعر، فتظهر مصطلحات مثل التلوين بُ القصيدة أك التجسيم بُ ال

إذا ىذا التداخل كات١زج بتُ ت٥تلف الفنوف كلٌد معجما لغويا جديدا أصبح فيو كلٌ فنٌ ينحت لغتو من فنٌ 
غي اتٟدكد مع اتٟفاظ آخر، أك يستعتَ مفردات تٗصٌ فنٌا ما للتعبتَ عن أسلوبو فتيظهر اللغة ىذا الانسجاـ كاتٞمع كتيل

 على اتٞوىر.

ذا ات١عتٌ أكثر بُ مطلع قصيدة عن فنٌ التصوير شبيهة بقصيدة "ىوراس" عن فن الشعر ...كيتجلى ى 
 Arte)بعنواف   (Charles Alphonse Du Fresony)نظمها ات١صور الفرنسي " شارؿ الفونس دم فرزنول" 

De Graphica)  ة ت٬ب أف كفيما يلي ترتٚة ت١طلع ىذه القصيدة: إفٌ القصيدة شبيهة بالصورة كعلى ىذا فالصور
 2تسعى لأف تكوف شبيهة بالقصيدة... إفٌ الصورة كثتَا ما تسمى شعرا صامتا ككثتَا ما يسمى الشعر صورة ناطقة.

ترتٚها إبٔ الإت٧ليزية  (Dryden)أف الشاعر الناقد الإت٧ليزم "درا يدف" »كقد بلغ الاىتماـ ّٔذه القصيدة 
للشعر كالتصوير، كقد مهد كل ذلك لدراسة أكسع قاـ ّٔا الناقد  ـ، كقدٌـ ت٢ا تٔقدمة تتضمن دراسة مقارنة1695عاـ 

كقارف فيها بتُ الشعر كالتصوير، كقد أطلق " لسينغ" على ىذه الدراسة اسم "  (Lessing)الأت١اب٘ "لسينغ" 
كىو كاىن من طركادة لقي ىو كأبناؤه العذاب بتُ براثن كحوش البحر كقد كشفت بعض  (Laokoon)لاككوف" 

 3«ـ عن ت٣موعة من التماثيل تصور ىذه الواقعة.1506ات بُ ركما عاـ اتٟفري

كما أفٌ "فرجيل" بُ ملحمتو الإنياذة صوٌر ىذه الواقعة ، كقد كجد "لسينغ" بُ ىذا ت٣الا للمقارنة  بتُ فنتُ 
من حدكد ات١كاف ت٥تلفتُ اشتًاكا بُ التعبتَ عن موضوع كاحد... كلقد كانت مفارقة تفصيلية بتُ ما للشعر كللتصوير 

كالزماف ليكوف... للشعر ميزة التفوؽ على التصوير بُ كصف اتٟركة إبٔ أم مدل يريده الشاعر سيما كأنو حرٌ بُ 

                                           
 .189شفيق البقاعي: ات١رجع السابق، ص.  - 1
 .189، ص. ات١رجع نفسو :ينظر - 2
 .189، ص. نفسوات١رجع   - 3
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، بٍ (Goethe)، كبعد "لسينغ" تعاقبت التجارب فتأثر بو شاعر أت١انيا... " غوتو " 1التنقل من مكاف إبٔ مكاف
على اتٞمع بتُ الفنوف اتٞميلة بُ نطاؽ دراسة كاحدة  تصلح أف تكوف  (Kant)دأب فلبسفة اتٞماؿ بعد " كانط " 

ك"شوبنهور"  (Hegel)الفلسفة  بُ حدكد تفستَىا تٞميع الفنوف، كمن ىؤلاء الفلبسفة " ىيغل" 
(Schopenhauer) " الأت١انيتُ ك"كركتشو(Crosse)  الإيطابٕ... إضافة إبٔ الناقد الإت٧ليزم "صموئيل ريتشارد

كانت لو أعماؿ كدراسات منهجية حوؿ مشكلة التذكؽ الأدبي كقد أكثر من   (Samuel Richardson)سن" 
 2اتٟديث عن الفنوف كالتجربة الفنيٌة.

ىذه الفنوف إبٔ استنتاجات تفيد أفٌ الفنوف يفسر بعضها  يجاء العصر اتٟديث حتى توصل باحثكما إف 
نيٌة تصوير عمل أدبي معتُ كالعكس كىنا ظهرت لغة الفن بعضا من جوانب متعددة، ككثتَا ما تشرح الأعماؿ الف

تأثركا كثتَا  يوفمنها منفصلب...، فمثلب ات١وسيقلتلتقي مع لغة الأدب ضمن حدكد مشتًكة باحتفاظ أسلوب كل 
 3بالشعراء كالأساطتَ الشعبيٌة أك بالآداب القدتٯة.

حولوىا إبٔ أنغاـ كترية مثلب: ات١وسيقي ماىي إلا قصائد بُ الأصل استوحوىا من الشعر ك  فالسيمفونيات
... (Orfeo)عن أسطورة يونانية قدتٯة تدعى أكرفيو  كتب موسيقى لأكبرا(Monteverdi) الإيطابٕ "مونتيفردم"

كىذا الانعكاس كاضح أيضا على الشعر، إذ ظهرت ت٤اكلات شعرية بأسلوب موسيقي، فتحولت العناية بالشكل 
ر دلابٕ يضعها بعيدة عن قيود ات١ضموف الواضحة، فالرمزيةٌ تٖديدا كمثاؿ... كالسرياليٌة البنيوم للقصيدة، كىذا مؤش

كالوجوديةٌ تٕاكزا إبٔ حدٌ ما...، كما تٞأ الشعراء إبٔ كتابة الشعر بُ كصف الطبيعة أك تقدبٙ لوحات فنيٌة تٕسيميٌة 
 4بأساليب شعريةٌ.

                                           
 .189،190ص.ص.  رجع السابق،ات١ ،شفيق البقاعي: ينظر - 1
 .190، ص. ات١رجع نفسو :ينظر - 2
 .190، ص. ات١رجع نفسو: ينظر - 3

( ىي من أرقى كأقول نوع من التأليف الآبٕ الإفرت٧ي كىي عبارة عن قطعة symphony)أك ( sinfonia*السيمفونيات: السنفوب٘ أك السمفوب٘ )
: يوسف ينظرخاص لآلات كثتَة ت٥تلفة الأصوات قد تربو على ات١ائة كيعزفها مهرة العازفتُ ات١تمرنتُ.  موسيقية آلية كصفية ضخمة ...كتقوـ على تأليف
 .174،173، ص.ص.2، ج1994القسم التطبيقي التعليمي، دار الفكر اللبناب٘، دط،  -عيد، أنطواف عكارم: ات١وسوعة ات١وسيقية الشاملة

اة( كىي عبارة عن ركاية ت٘ثيلية غنائية منظومة شعرا فصيحا كلها مغتٌ موضوعها بُ الغالب غرامي كموسيقاىا لفظة أكركبية معناه )مغنٌ : »Opéra)*الأكبرا)
 .183ات١رجع نفسو، ص. «من أرقى أنواع الفن.

 .192،191: شفيق البقاعي: ات١رجع السابق،ص.ص.ينظر -4
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ف الشعر عنده أنواع إأرسطو بُ موضوع الشعر ت٤اكاة إذ لتحليل  لابد من العودة» كلتوضيح ات١وقف تٔوضوعية مركزة 
يأبٌ بُ علبقة الدلالة التي بنينا عليها صلة الأدب بغتَه من  »1منو: شعر ات١لبحم، ك ات١أساة كات١لهاة كالديثرمبوس

 فنوف.ال

للتًاجيديا، كاقتًح  ... عدٌد صفات اتٟبكة باعتبارىا العلبقة الأساسيٌة كعندما تناكؿ أرسطو التًاجيديا
النموذج ات١ثابٕ للتًاجيديا كقارنها بات١لحمة بُ مصطلحات تتصل بقيمة النوع كاستمر... بُ ملبحظة العلبقات 
الداخليٌة بتُ الأنواع فعرض التشبيهات كالاختلبفات بُ العناصر الكيفيٌة كالكميٌة بُ كلٌ منهما، كل نوع يتم تعريفو 

كالأنواع الداخلة فيو، كبناء عليو فإف النوع ييفهم بُ علبقتو مع الأنواع الأخرل لدرجة أف  من خلبؿ الرجوع إبٔ النظاـ
 2أىدافو كأغراضو بُ كقت معتٌُ تٖددىا تشأّاتو كاختلبفاتو مع الأنواع الأخرل.

نيٌة كىذه إشارة كاضحة من أرسطو إبٔ قضية تداخل الأنواع، فبعد تقسيمو ت٢اتو الأنواع باشر بُ دراسة إمكا
التداخل بينها كرصد التشبيهات كالاختلبفات بينها حتى كصل إبٔ درجة أصبح مفهوـ النوع الواحد مقركنا بفقو 

 علبقتو بباقي الأنواع.

كبُ سياؽ تداخل الأنواع  يطرح " دريدا "تساؤلا فحواه: ىل تٯكن للمرء أف ت٭دد عملب فنيا من أم نوع 
اف لا ت٭مل علبمة  النوع؟، ماذا إذا بٓ تكن لو علبمة تشتَ إليو أك تٕعل ىو، لكن ماذا عن عمل فتٍ متطرؼ إذا ك

من ات١مكن تٖديده بأم طريقة؟ إذا يسعى "دريدا" من كراء ىذا التساؤؿ أف يقدـ كل التعريفات ات١مكنة للنوع... 
يتضمن أنواعا أخرل  تٯكن أف يعد الأدب نوعا يتضمن الركاية كقصيدة الرثاء كالتًاجيديا كما إبٔ ذلك، إنوٌ نوع

                                           
وس/ إلو ات٠مر لقد ت٪ى ىذا النوع من الشعر كتطور حتى أصبح فنا شعريا قائما بذاتو، كالديثرمبوس: عبارة عن نشيد كاف يتغتٌ بو اليونانيوف بُ أعياد باخ-*

ككاف النشيد بُ  77لكن لفظة ديثرمبوس ت٣هولة الأصل لأنها غتَ يونانية كىذا ما يؤكده أرسطو، لقد كاف أكؿ من استعملها أرخيلوخس/ بُ نشيد رقم 
ؽ.ـ  600( الكورنثي حوابٕ سنة (Arionئة جوقة )كورس( بٍ أخذ صورة  منظمة على يد " أريوف " الأصل موضوعا لتتغتٌ بو تٚاعة السكارل على ىي
 .193: ات١رجع نفسو،ص.ينظرفأصبح لو موضوع ت٤دد كتتغتٌ بو جوقة منظمة. 

 193.1ات١رجع نفسو، ص. -
أرسطو: ات١رجع « ( تٔعتٌ نشيد أك أغنية.oidéز كمن )( تٔعتٌ جدم أك ماعtragos( من لفظتُ: )tragodiaتتًكب كلمة تراجيديا )»تراجيديا:  -*

 .62السابق، ص.
 .28: تودكركؼ كآخركف، ات١رجع السابق، ص.ينظر -2
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تٖدٌده، كبُ حالة أخرل تٯكن لنوع ما أف يقوـ بعمليٌة دمج الأنواع، كما تٯكن للركاية أف تٖتوم على قصائد كأمثاؿ 
 1كمواعظ كرسائل كما إبٔ ذلك.

بُ مقالة لو عن نظرية الأنواع كالأدب العامي بُ العصور الوسطى  (Jauss)كيضيف "ىانز ركبرت ياكس" 
فٌ النٌص اتٞديد يستدعي لدل القارئ )السامع( أفق التوقعات ك )أصوؿ اللعبة( التي ألٌفها بُ نصوص إ»  فيقوؿ:

سابقة، كىو أفق تٯكن بعد ذلك أف ييعدٌؿ أك يػيوٌسع أك يتم تصحيحػو بل يتم تٖويلو أيضا كتهجينو أك ببساطة تتم 
ؽ البنيٌة ات٠اصٌة بالنوع كالقطيعة مع التقاليد من ناحية إعادة إنتاجو، إفٌ عمليات التعديل كالتوزيع كالتصحيح تٖدٌد نطا

 (2)«.كت٣رد إعادة إنتاجها من ناحية أخرل ىي التي تضع حدكد البنيٌة ات٠اصة بالنوع

فإذا ىو ينظر إبٔ قضية التداخل من منظور القارئ تٖت مسمٌى تهجتُ النصوص تْيث يقاس أفق التوقعات 
توسيع كالإنتاج بُ ظلٌ تداخل بنيات النوع الواحد مع بنيات أنواع أخرل من تٔدل استيعاب النصوص للتعديل كال

 منظور ثنائيٌة ات٠صوصيٌة كالقطيعة، أم اتٟفاظ على القاعدة كالاختًاؽ.

 /تداخل الأنواع الأدبيّة في الأدب العربي القديم:3

لعربٌي، لا بد أف نعرج بُ لمحة قبل اتٟديث عن مدل حضور قضية تداخل الأنواع الأدبيٌة بُ التًاث الأدبٌي ا
عن البيئة التي نشأ فيها ىذا الأدب، فلب يغفر لنا ات١نهج بُ دراسة أم نوع أدبي ضمن إطار معتُ دكف أف ت٪ر كلو 
بلمحة حوؿ البيئة التي نشأ كترعرع فيها ىذا الأدب، لأنوٌ كاقع كشائع لدل الباحثتُ كالدارستُ أفٌ الأدب من ضمن 

تعبتَ عن البيئة التي ظهر فيها...، كالأدب العربي الذم نشأ بُ شبو اتٞزيرة العربيٌة كاف الأثر الفتٍ  فنونو ما ىو إلاٌ 
لشعبها كمرآة تٟياتها، كما كصلنا منو قد لا يتجاكز ات١ئة سنة قبل ظهور الإسلبـ، إتٌ٪ا عمر ىذا الأدب يبلغ من القدـ 

 3ما يزيد عن ثلبثة عشر قرنا.

 بُ قدمو جعل القصيدة العربيٌة قلعة حصينة مسوٌرة ليس ىيٌنا اقتحامها، ت١ا ت٘ثل من فنٌ فعراقة الشعر العربي
بلغ درجة عالية من التطور كالاكتماؿ بُ أكزانها ات١وسيقيٌة ك رىافتها بُ الوزف كالقافية، من حيث الشكل إذ أف  

                                           
 .26، ص. السابقات١رجع ، : تودكركؼ كآخركف ينظر - 1
  .32ص.  ات١رجع نفسو -2
 .202،201: شفيق البقاعي : ات١رجع السابق، ص.ص.ينظر - 3
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معوف على أنوٌ تعبتَ صادؽ عن حياة اكتماؿ الشكل الفتٍ بُ ىندسة القصيدة العربيٌة... كتٚيع ات١ؤرختُ كا لدارستُ ت٬ي
البادية بكلٌ ما فيها من شظف العيش كعادات ك تقاليد قبليٌة، كما كاف يعتًض ىذه القبائل من حرب كسلبـ كغزك 

  1كثأر...، إذ إفٌ ىذا الشعر... كاف تعبتَا عن كجو حضارتهم كالمحدٌث عن تارتٮهم كأيامهم.

أف يتخطى بيئتو إباٌف الفتوحات الإسلبميٌة كجدناه يتأثر بالبيئات التي سكنها تأثتَا  قيدٌر ت٢ذا الأدب»كعندما 
عميقا، ففي الأندلس خطا الأدب العربي عبر صوره ك بُ شكلو كمضمونو خطوات بعيدة عمٌا كاف بُ بيئتو الشرقيٌة 

يئة الأندلسيٌة ، فالبيئة اتٞديدة كانت أك الصحراكيةٌ، كىذا التطور بٓ يكن كليد الصدفة، بل كاف تكيٌفا ت١ؤثرات الب
 (2)«.بالنسبة لو تطورا ت١عاف جديدة كلأشكاؿ من أكزاف جديدة بُ موسيقاه كقوافيو

كلقد كاف الشاعر يلعب دكر السجل تٟياة ىذه الأمٌة كشعره مصدر للتاريخ ككأنو شريط تصويرم مع اتٟفاظ 
لى اتٟفاظ على نظراتو الفنيٌة الأصيلة من خلبؿ تٕويده كالوصوؿ على خصوصيتو الغنائيٌة التي كاف الشعراء يعملوف ع

بو إبٔ مستول رفيع كىو ما تٝي باتٟوليات كات١نقحات كات١قلدات كالمحكٌمات، كبُ عودة إبٔ فكرة تداخل الأنواع 
جلبت ككثائق تٯكن ات١غالاة بُ جعل الأعماؿ الأدبيٌة س الأدبيٌة لا تٯكن الفصل بينهما كبتُ دكر البيئة، كما لا

تارتٮية، بل يبقى طابع الذاتية كالفنية ىو السلطاف، لأنوٌ حتى ذاتيٌة الفناف نفسها تٗتلف من الشعر الغنائي إبٔ الشعر 
 3القصصي إبٔ الشعر التمثيلي....إبْ.

... كىذا كعندما ت٩صٌ اتٟديث عن الشعر الغنائي ت٧د أفٌ الشعر قد اقتًف بالغناء منذ عصر مبكر بُ تارتٮنا الأدبي
" بألواف الشعر الغنائي الذم تغتٌ بو يعود لأسباب أملتها ظركؼ منها البيئة، فلقد حفل كتاب الأغاب٘ "للؤصفهاب٘

 ات١غنوف خلبؿ القركف الأربعة الأكبٔ للئسلبـ، كسار على ىذا ات١نواؿ شعراء الأندلس بعدما نقل ىذا الأسلوب زرياب 

 

                                           
 .202، ص. السابقات١رجع  ، : شفيق البقاعيينظر - 1
 .202، ص.ات١رجع نفسو  - 2
 .204،203ص.ص. ، ات١رجع نفسو :ينظر - 3

أتٛد بن اتٟستُ بن أتٛد أبو شجاع شهاب الدين أبو الطيب الأصفهاب٘ فقيو من علماء الشافعية »ـ(: 1197-ـ1138ق/593-ق533*الأصفهاب٘)
 .117،116، ص.ص.1الزركلي: ات١رجع السابق، ج «.لو كتب منها: غاية الاختصار كشرح إقناع ات١اكردم
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د اتٟكم بن ىشاـ كفد إبٔ الأندلس مغنياف شرقياف ت٫ا "علوف كزرقوف " كما أف ات١غتٍ من ات١شرؽ...، ككذا بُ عه
"... كالأمثلة على ذلك كثتَة بُ ات٠لفاء كالأمراء أقبلوا على شراء اتٞوارم كات١غنيات كمنهم "عبد الرتٛن الداخل

دليٌة فيها تواصل حضارم الأدب العربي، كاتٟديث عن العلبقة بتُ الأدب كغتَه من الفنوف ىو حديث عن علبقة ج
 1معركؼ.

كىذه نافذة نطل من خلبت٢ا عن حضور قضية التداخل بُ الأدب العربي القدبٙ بداية بتداخل الأدب العربي 
 مع غتَه من الفنوف.

أمٌا حتُ ت٩ص اتٟديث عن تداخل السردم كالشعرم فنجد أفٌ نص السرد الشعرم ىو نص يعتمد على 
؛ أم اتٞمع بتُ الأدب السردم من ركاية كقصة كمسرحية من ناحية ك الأدب الشعبي ةتصور تداخل الأنواع الأدبيٌ 

ات١تمثل بُ القصيدة الغنائيٌة، فنص السرد الشعرم يتمتع تٓاصية منطق التقاطع النصٌي بتُ السرد بوصفو خصيصة 
ريةٌ بوصفها تٝة أساسيٌة بُ قصصيٌة لو تقنياتو ات٠اصة بو من الشخوص كالراكم كالزماف كات١كاف كاتٟبكة كبتُ الشع

القصيدة الشعرية الغنائية...كما ت٢ا من خصائص تؤثر على النص بوصفو نصٌا شعرياٌ لو إيقاعو ككزنو ككثافتو التعبتَيةٌ 
 2كبعده عن الواقعيٌة القصصيٌة.

ادرة أك اتٟكاية الشعبيٌة ف تراثنا العربي قد عرؼ القصة ات٠بر أك القصة التاريخ، كما عرؼ النإكإننٌا نستطيع القوؿ    
كقصص اتٟيواف، كالقصة الفلسفيٌة كات١قامة التي بدت فيها بل طغت عليها الصنعة الفنيٌة، فلقد عرؼ التًاث العربي 
آّموعات القصصيٌة التي ت٘تاز عن الكثتَ من ت٣موعاتنا ات١عاصرة بأنها كانت تندرج تٖت موضوع كاحد فقط حرص 

كليلة، ... كعلى إبراز كجود ىاتو آّموعات  ةينها برباط فتٍ على ت٨و قصص ألف ليلمؤلفوىا على أف يربطوا ب
 3القصصيٌة معا مرة عن طريق ات١وضوع الواحد كمرة عن طريق خلق رباط فتٍ كمرة عن طريق التداخل.

دبيٌة التي تتحدث كاللبفت أف العرب عندما ترتٚوا الأدبيات اليونانيٌة كالركمانيٌة كبٓ ت٬دكا لديهم الأنواع الأ
باللغة العربيٌة أك ترتٚوه، فالتًاجيديا قد تيفهم  االيوناب٘ مكتوب بالاسمعنها ىذه الأدبيٌات كقعوا بُ حتَة فاحتفظوا 

                                           
 .1643، ص.1الذىبي : ات١رجع السابق،ج  «عبد الرتٛاف بن معاكية بن ىشاـ بن عبد ات١الك أبو ات١طرؼ الأموم القرشي.»*عبد الرتٛاف الداخل: 

 .192، ص.السابقات١رجع  ،شفيق البقاعي :ينظر - 1
 .47السابق، ص.  : عمر عبد ات٢ادم عتيق، ات١رجعينظر - 2
 .334، ص. نفسو: ات١رجع ينظر - 3
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ىجاء كات١لبحم ىي نشيد شعرم كىذا ... بسبب اختلبؼ تاريخ الأدب العربي عن تاريخ الأدب  مدت٭ا كالكوميديا
الأدبي تٯثل التجربة اتٟياتيٌة الأدبيٌة فلكلٌ مسار تارتٮي أشكالو الأدبيٌة كمن بٍ أنواعو الأكربي، فطات١ا كاف الشكل 

 1الأدبيٌة التي ت٘ثل مراحلو.

إذا رغم تزاكج اتٟضارات كنهلها من بعضها البعض تٖت مسمى تبادؿ الثقافات كىذا أمر ماثل عبر العصور 
 ناتها ات٠اصة التي تطبع على تارتٮها كآدأّا.كالأمم، إلا أنو يبقى لكل أمة طابعها ات٠اص أك جي

فالشعر العربي بُ معظم ت٪اذجو نوعاف: أكت٢ما شعر غنائي تتوافر بُ كثتَ من نصوصو عناصر قصصية أك 
من حيث الشكل،   ملحمية كتتنوع أشكالو كظواىره كتتعدد كتٯكن أف نتحدث عن رجز كقريض كقصيد كموشح

كمديح سياسي كنقائض كبديع...إبْ، من حيث ت٤تول الشكل كثانيهما:  كما تٯكن أف نتحدث عن غزؿ خالص
تعليمي ...كاف يقدـ ات١ادة العلميٌة بُ قالب النظم، أمٌا النثر العربي فعرؼ أنواعا عديدة منها: ات١ثل كاتٟكاية  نظم

 2الة.الشعبيٌة كات٠رافيٌة كالقصص الدٌيتٍ كالبطوبٕ كالستَة كالأتٝار كات١قامة كات٠طبة كالرس

فالشعر ينتمي من حيث مادتو إبٔ جنس الكلبـ كمن حيث أسلوبو كغايتو إبٔ جنس الفن فهو إذا فن  
كلبمي مادتو اللغة كىو ...يشتًؾ مع أجناس الكلبـ الأخرل التي مادتها اللغة كغرضها التواصل كالتأثتَ كالإمتاع 

الصوتيٌة ك ات٠ياليٌة كالعاطفيٌة كاتٞماليٌة ات١ختلفة، كالتي أحيانا، ككسيلتها ...ألواف من الاستثمار ات٠اص لطاقات اللغة 
 3عرؼ تاريخ الأدب منذ القدـ بعضا منها: ات٠طبة كالرسالة كاتٟكاية كات١سرحية.

                                           
أرسطو، ات١رجع « ( تٔعتٌ يغتٍ أك ينشد.aeiden( تٔعتٌ اتٟفل كالصخب كمن )komosمن )  (komoidiaتتًكب كلمة كوميديا )»الكوميديا:  -*

 .62السابق، ص.
 .884، ص. 1: نبيل حداد، ت٤مود درابسة، ات١رجع السابق، مجينظر - 1

لب فيها ىي كلمات مقفاة موزكنة كميزانها الشعرم من الفنوف السبعة أك أنها تشبو أكزاف الشعر غتَ أنها لا تتقيد ّٔا من حيث كحدة القافية كتغ» *ات١وشح:
لس كأكؿ ت٥تًع ت٢ا كىي من ابتكار شعراء الأند -كالقليل جدا من ات١وشحات القدتٯة ات١نظومة باللهجة العامة -اللغة الفصحى ككصف الغزؿ كأحواؿ ات٠مر 

 .187،186رم: ات١رجع السابق، ص.ص.يوسف عيد، أنطواف عكا« تّزيرة الأندلس مقدـ بن معافر الفريرم من شعراء الأمتَ عبد الله بن ت٤مد ات١ركاب٘.
 .885،884:  نبيل حداد، ت٤مود درابسة: ات١رجع السابق، ص.ص. ينظر - 2
 .892، ص. نفسو: ات١رجع ينظر - 3
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كالتي  كىنا ككأننٌا نرصد ت٤اكلة لتبرير العلبقة القائمة بتُ الشعر كجنس كلبمي فتٍ كباقي الأجناس الأخرل،
وع أك جنس أدبي أف يتماىى بُ جسد اتٞنس الآخر، فكاف أكٌؿ مبرر ىو اللغة كمادة لبناء على أساسها تٯكن لكلٌ ن

 ىذه الأجناس إضافة إبٔ ىدفها الذم تصبوا إليو من تٖقيق للتواصل كات١تعة ات٠ياليٌة كاتٞماليٌة.

أمٌا ماؤىا  تأتلف، إفٌ ىذه الأنواع الأدبيٌة تٚيعها تيسقى تٔاء كاحد، رغم أنها تصبوا إبٔ غايات شتى كلكنها
الذم تسقى بو فيمدىا باتٟياة، فهو اللغة، جسما قوامو الأصوات كالتًاكيب كركحا قوامو الدلالات كات١ضامتُ 
أمٌا...ما تصبو إليها فأدناه الإبلبغ كالإفهاـ كأكسطو الإقناع كالتأثتَ كأعلبه كأبعده بُ طريق الفنٌ ىو الإمتاع اتٟسي 

 1، ك ىنا ت٣اؿ للبختلبؼ بتُ ىذه الأنواع.كات١عنوم النفسي كات١عربُ

فاشتًاؾ ىذه الأنواع بُ اللغة مسوغ لاشتًاكها بُ كثتَ ت٦ا تتزين بو اللغة من حلبكة  بُ الإيقاع كرشاقة بُ 
 التًكيب كرحابة بُ ات٠ياؿ كحيويةٌ بُ البناء، فات٠اصيٌة الكبرل للشعر ىي من جهة العلٌة كالغاية تعبتَ عن تٕربة شعورية

كنقل عدكاىا إبٔ الآخرين، كمن جهة الشكل كالأسلوب فنجد كثافة إيقاعو ككثرة نزكعو إبٔ رفرفات ات٠ياؿ...، أمٌا 
ات٠اصيٌة الكبرل للفنوف السرديةٌ ىي من جهة العلٌة كالغاية تصوير تٕربة كت٘ثيل كضع كخلق حياة فنيٌة موازيةٌ للحياة 

ا على مهارة اتٟبك كبراعة الوصف كخلق الأحداث كإثارة عواطف الواقعيٌة، كمن جهة الشكل كالأسلوب قيامه
 2الفضوؿ كالتطلٌع كالاستغراؽ بُ ات١تابعة من كلٌ ذلك.

فإذا عرفت القصيدة العربية قدتٯا أشكالا من التقاطع مع أنواع أدبيٌة أخرل كات٠طبة كالرسالة كات١قامة كبعضها 
 كاية.نو قدبٙ اتٞوىر كالقصة كاتٟحديث الاكتماؿ كلك

فعند استقصاء حضور قضية تداخل الأنواع الأدبيٌة بُ الأدب العربي ت٧د أفٌ بُ كتاب الفلبسفة حديث عن 
ىذه القضية... التي ت٘تاز عندىم بالعودة إبٔ أصل الأشياء كمنبعها أم؛ دراسة ظاىرة نشوء اللغة كتطورىا إبٔ أف 

لك ات١همة لتصبح أداة إقناع كتأثتَ ككسيلة ت٤اكاة كتٗييل...، تستقر كتتحوؿ إبٔ أداة تواصل كإبلبغ قبل أف تتجاكز ت
فما إف استقرت اللغة بتعبتَىا عن المحسوسات أدرؾ ات١تخاطبوف أفٌ بُ تلك المحسوسات عناصر تشابو كأكجو 
اختلبؼ، كأفٌ عناصر التشابو تلك تنحصر بُ معتٌ كاحد تشتًؾ فيو، فسعوا إبٔ ضمٌ تلك ات١تشأّات كتٛل ذلك 
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ت١عتٌ ات١عقوؿ الواحد على معتٌ عاـ أك كلٌي ت١ا بُ فطرة الانساف من تٖرم التًتيب كالنظاـ بُ كل شيء، كبذلك ا
  1تظهر الأجناس كالأنواع.

فبتٌُ منذ أكؿ الأمر أفٌ ىاىنا ت٤سوسات مدركة باتٟسٌ كأفٌ فيها أشياء متشأّة كأشياء متباينة كأف »
بُ معتٌ كاحد معقوؿ تشتًؾ فيو كيسمى ىذا ات١عقوؿ المحموؿ على كثتَ الكلي كات١عتٌ المحسوسات ات١تشأّة إتٌ٪ا تتشابو 

العاـ كالكليات كلٌها تسمى الأجناس كالأنواع، كبانتظاـ اللغة ضمن أجناس كأنواع على شاكلة تراتب ات١وجودات 
اس عند ذلك إبٔ التجوٌز بُ العبارة، الدلالات كتتقارب تْجم تشأّها كاشتًاكها، فيصتَ النٌ تتمايز ات١عاب٘ ك كانتظامها 

فيستعملوف بُ التعبتَ عن ات١عتٌ غتَ ما أيعدٌ لو بُ الأصل على أساس ذلك التشابو حتى تظهر آّازات كالاستعارات 
ح ينضاؼ إبٔ مستول لغة التخاطب العاديةٌ مستول آخر ىو كيبدأ التوسع بُ اللغة كبفضل ذلك التوسع ك التسمٌ 

   (2)«.الذم يفتح أبواب الأدب كالبلبغة كيعلن عن ميلبد الشعر كات٠طابة ات١ستول الفتٌٍ 

كلكن ما سنركز عليو كما يرتبط مباشرة تْضور قضية التداخل بُ التًاث الأدبي العربي ىو قضية مهمة 
ا ات١ستول " كىي كظيفة صناعتي ات٠طابة كالشعر بُ اقتصاص الأخبار...، فكأفٌ الفارابي  بُ ىذحدٌدىا " الفارابي

من تٖليلو يسند الصناعتتُ الوظيفة نفسها،... ت٦ا ت٬علنا نتساءؿ عن الفرؽ بينهما طات١ا أنهما تٗدماف ات٢دؼ نفسو 
 على الأخبار ات١تعلقة  -عند الفارابي-كتسعياف لتحقيق الغاية نفسها، كمن جهة ثانية فإفٌ ىذا الاقتصاص لا يقتصر 

لك ليشمل الأمور اتٟاضرة التي ت٭تاجوف إليها، لكن ىذا الاشتًاؾ بُ بالأمور السابقة فحسب، بل تٯتد كذ
الوظيفة لا تٯنع من تٗصص كلٌ من اتٞنستٌُ بركاة معينتُ بينما بالأخبار حيفاظ، فهل يعتٍ ذلك أف الفارابي تٯيٌز بتُ 

  3اتٟفظ كالركاية؟ كلكن ذلك ما لا نستطيع اتٞزـ بو.
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 -بُ ظل ثقافة شفوية خاصة-يعجز عن ركايتها، كما أف ركايتها على أساس أفٌ من ت٭فظ الأخبار لا 
بُ الوظيفة حتى كإف بٓ يلغو من جهة  الاشتًاؾتشتًط حفظها كمع ذلك فإف التخصصٌ بُ الركاية لا يتوازل مع 

بُ  آخر ىو القصة الذم استعملو الفارابي اثانية،... فاشتًاؾ ات٠طابة كالشعر بُ اقتصاص الأخبار يبرز... مصطلح
صيغة ات١صدر ات١لحق بالأخبار ىذا من جهة، أمٌا من جهة أخرل فإفٌ الأخبار التي ت٘ثل جوىر كظيفة ات٠طابة كالشعر 

 1ككأنٌها ت٣رد نوع تابع ت٢ما بوصفهما جنستُ كاملتُ كذلك ما يكشف عن تصور أكٌبٕ للؤجناس الأدبيٌة عند الفارابي.

ات١ستوعب تٞميع أنواع ات١خاطبات ىو ما من شأنو أف يؤكد القائم على زكج ات٠طابة كالشعر »فالتصور 
 اعتبار الفارابي الكلبـ جنسا أعلى يتفرع إبٔ جنستُ ت٫ا الشعر كات٠طابة اللذاف ت٭وياف كل الأنواع الأدبيٌة الأخرل،

تدكين كت٨ن ت٧د ما يؤكد ذلك بُ كلبـ أبي نصر ذاتو ففي معرض حديثو عن تٚع اللغة عن أىل البداكة كحركة ال
فتؤخذ ألفاظهم ات١فردة أكلا إبٔ »...، فيقوؿ:(2)«كاستخراج قوانتُ اللغة يشتَ إبٔ الألفاظ ات١ركبة بوصفها أشعارا كخطبا

 (3)«أف يؤتى عليها الغريب كات١شهور منها فييحفظ أك ييكتب، بٍ ألفاظهم ات١ركبة كلٌها من الأشعار كات٠طب.

صناعة ات٠طابة »اج قوانينها حصلت للؤمة عند ذلك تٜس صنائع فإذا ما بًٌ تٚع اللغة كتدكينها كاستخر 
 (4)«كصناعة الشعر كالقوة على حفظ أخبارىم كأشعارىم كركايتها كصناعة علم لسانهم كصناعة الكتابة.

فلقد اعتمد الفارابي على الفلسفة اليونانيٌة كعلى ات١نطق اليوناب٘ تٖديدا بُ... اقتصاره على جعل ات٠طابة أك 
 ر فرعتُ من ات١نطق بُ خدمة تعليم اتٞمهور كبُ خدمة الفلسفة تْثا عن السعادة القصول، لذلك بٓ ير من فرؽ الشع

بتُ اتٞنستُ سول أفٌ ات٠طابة جودة إقناع اتٞمهور بُ الأشياء التي يزاكت٢ا اتٞمهور كتٔقدار ات١عارؼ التي ت٢م 
التي ىي بُ الوضع الأكؿ على اتٟاؿ التي اعتاد اتٞمهور  كتٔقدمات ىي بُ بادئ الرأم مؤثرة عند اتٞمهور بالألفاظ

 5استعمات٢ا بُ حتُ أفٌ الصناعة الشعريةٌ تٗيٌل بالقوؿ بُ ىذه الأشياء بأعيانها.

                                           
 .331، ص. السابقات١رجع  ،ت٣دم سيد عبد العزيز: ينظر - 1
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فإفٌ جنس ات٠طابة أك أحد الأنواع ات١نضويةٌ تٖتو قد يعتمد نسبيا على التخييل كالمحاكاة... لتحقيق مهمة 
ب ات٠طابة من الشعر فتستند إبٔ المحاكاة...، ذلك أفٌ النوع قد يكوف نوعا إذا كاف الإقناع، كمن ىذا الوجو تقتً 

ت٭اكي النوع على أنو بُ اتٟقيقة كذلك على مثاؿ ما يأخذه الشعر، كت٪يز ىنا رأم "ابن سينا" الذم يتوقف عند ميزة 
التخييل بغية التأثتَ كمفاد ىذه  ت٥صوصة من ميزات القوؿ الذم تستلهم فيو ات٠طابة الشعر كتقتبس منو بعض عناصر

ات١يزة أفٌ القوؿ يرشق بالتغيتَ، ذلك أف القوؿ يكتسب بفضل التبديل كالاستعارة ركنقا يسببو الاستغراب كالتعجب 
ات١وٌلداف للبستعظاـ كالركعة كت٢ذا السبب تٖديدا يأمر ابن سينا ات٠طيب بأف يتعاطى التبديل كالتغيتَ بُ اللفظ حيث 

 1.الركعة كالتعجبت٭تاج إبٔ 

كلكن على الرغم من ذلك حرص "ابن سينا" على اتٟفاظ على ات١سافة الفاصلة بتُ الشعر كالنثر كفق مبدأم 
كاستعماؿ الاستعارات كآّاز بُ الأقواؿ ات١وزكنة أليق من استعمات٢ا بُ الأقواؿ ات١نثورة »اللياقة كات١ناسبة فيقوؿ: 

  (2)«ل من مناسبتها للشعر.كمناسبتها للكلبـ النثر ات١رسل أق

يبدكا أف "ابن سينا" يعتبر كسائل التخييل... من خصائص القوؿ الشعرم، لكن ذلك لا تٯنع القوؿ ات٠طبي 
كيتجلى ىذا بُ  3من أف يلجأ إليها لغاية ت٤دٌدة كغرض ت٥صوص ت٫ا الغش كات٠داع -منطوقا كمكتوبا-

على أنٌها أصل، بل على أنها غش يينتفع بو بُ تركيج الشيء على من  كليعلم أفٌ الاستعارة بُ ات٠طابة ليست»...قولو:
 ت٠طابة عن غرضها الأساسي ألا ، أم أنوٌ كلما انزاحت ا(4)«ينخدع كينغش، كيؤكد عليو الإقناع الضعيف بالتخييل

 يعد الاقناع استعانت بوسائل التخييل أك استعارات ذلك بغية خدمة الأدب كالفنٌ لأفٌ ىدفها ىنا بٓ كىو
 خدمة اتٟقيقة كاتٟكمة.

كنواصل اتٟديث عن تداخل الأنواع الأدبيٌة فننتقل من آراء الفلبسفة إبٔ آراء الأدباء كالنقاد ليحضر معنا 
"أبو ىلبؿ العسكرم" الذم ت٧ده ت٬مع بتُ نوعتُ أدبيتٌُ ت٫ا الرسائل كات٠طب، تْيث قارف بينهما بُ ات٠صائص 
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": يقوؿ "أبو ىلبؿ العسكرم 1كت٦ا تشتًؾ فيو الرسائل كات٠طب ك خلوىا من الوزف كالقافية.البنيويةٌ كالفنيٌة العامٌة، 
 (2)«كاعلم أف الذم يلزمك بُ تأليف الرسائل كات٠طب ىو أف تٕعلها مزدكجة فقط كلا يلزمك فيها السجع.»

اشتًاكهما بُ ات٠صائص  يبدك كاضحا إذا اعتبار العسكرم لفتٌٍ التًسل كات٠طابة بُ ات١رتبة نفسها على أساس
نفسها كات١ميزات العامة، بل يصل بو الأمر إبٔ حدٌ ات١زج بينهما، كاعتبارت٫ا تٔثابة كجو الورقة كقفاىا فلب فرؽ بينهما 
عل رسالة بُ أيسر كيلفة إف يسر  عل خطبة كات٠طبة تٕي سول أفٌ ات٠طبة يشافو ّٔا كالرسالة ييكتب ّٔا، كالرسالة تٕي

أحدٌ الفنتُ إبٔ الآخر ىو الذم يبرر إذا امتزاجهما...، كلا يقتصر الأمر على التشابو بل يتجاكز  الكلفة بُ تٖويل
كت٦ا ييعرؼ أيضا من ات٠طابة كالكتابة أنهما »، يقوؿ بُ ذلك: 3ذلك ليشمل أيضا الاشتًاؾ بُ الوظيفة كالدكر.

، كلكن لا يصل الأمر ّٔما (4)«ما اختصاص.ت٥تٌصتاف بأمر الدين كالسلطاف، كعليهما مدار الدار، كليس للشعر ّٔ
 إبٔ حدٌ التماىي تْيث يبقى لكل نوع أك فن خصوصيتو.

كليس تٮلو ات١نثور من أف يكوف »أما قدامة بن جعفر بُ كتابة نقد النثر فيقسم ات١نثور إبٔ أربعة أقساـ بقولو: 
 (5)«خطابة أك ترسلب أك احتجاجا أك حديثا.

ىذه الأقساـ ت٥تصا تٔوضع ييستعمل فيو، فإفٌ ما يلفت انتباىنا بُ ىذا التفريع  إبٔ كوف كل قسم من كإضافة
امتزاج الشفوم كات١كتوب من جهة انتمائهما إبٔ ات١نثور، كإذا ما اعتبرنا الاحتجاج أقرب إبٔ الشفويةٌ من حيث 

التًسل...، فلئن كاف ات١نظوـ بُ ت٣الات استعمالو أمكن لنا الإقرار بأفٌ ات١كتوب ضمن ىذا التصور لا يتمثل إلٌا بُ 

                                           
 .36: عبد العزيز شبيل، ات١رجع السابق، ص.ينظر - 1

م، أبو ىلبؿ: عابٓ بالأدب لو شعر نسبتو اتٟسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن ت٭ي بن مهراف العسكر »ـ(: 1005ق/395*أبو ىلبؿ العسكرم) ت
 .196،ص.1الزركلي، ات١رجع السابق، ج«. إبٔ عسكر مكرـ من كور الأىواز"

اء العسكرم )أبو ىلبؿ اتٟسن بن عبد الله بن سهل(: الصناعتتُ: الكتابة كالشعر، تح: علي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إبراىيم، دار إحي - 2
 .159ـ، ص.1952ىػ، 1371، القاىرة، مصر، 1البابي اتٟلبي كشركاه، طالكتب العربية، عيسى 

 .362: عبد العزيز شبيل، ات١رجع السابق، ص.ينظر - 3
 .136العسكرم: ات١صدر السابق، ص. - 4
 .93،ـ، ص.1980-ىػ1400أبو الفرج قدامة بن جعفر: نقد النثر، تح: عبد اتٟميد العبادم، دار الكتب العلمية، د.ط، بتَكت، لبناف،  - 5
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رأيو تٮصٌ ت٣اؿ الشعر فإف ات١نثور يتفرع إبٔ ات٠طابة كالتًسل بوصفهما جنستُ نثريتُ جديرين ّٔذه التسمية كت٬تمع 
  1اتٞنساف بُ كوف البلبغة فيهما كاحدة.

من اتٞنستُ على بياف مواضع استعماؿ كلٌ  -بُ مفتتح باب ات١نثور -ت٭رص قدامة»كبالإضافة إبٔ ذلك 
مؤكدا على امتزاج ىذه ات١واضع تٔا ت٬عل ات٠طابة كالتًسل لا تٮتلفاف إلٌا من حيث شكل إخراجهما فات٠طبة يشافو ّٔا 
كالرسالة ييبعث ّٔا إبٔ البعيد الغائب كذلك ما تٯنح الأكبٔ فضلب على الثانية بُ صورة تساكيهما بُ البلبغة فلهذا صار 

 البلبغة كاف لو الفضل عليو على أفٌ ىذه الفضيلة النسبية التي تٖظى ّٔا ات٠طبة لا ت٘نع ات٠طيب إذا ساكل ات١تًسل بُ
 (2)«من تساكيهما بُ ات١رتبة مع الشعر ضمن ىرـ البلبغة.

كلا تٯكن أف نتجاكز بُ ىذا السياؽ اتٟديث عن ات١قامات التي ضمٌت بُ ثناياىا إشارات غزيرة إبٔ عديد 
مغامرة بطلها الأدب كنصوصها تٔثابة »ة، كمنها مقامات "بديع الزماف ات٢مذاب٘"، فهي تبدك الأجناس كالأنواع الأدبيٌ 

الإت٧از لتلك الطريقة أك البياف النقدم الذم أعلن عنو ات٢مذاب٘ بُ ات١قامة اتٞاحظيٌة، فمن اللبفت للنظر أف ت٭ضر 
ة القريضيٌة التي انبنت على أحكاـ نقديةٌ الشعر بشكل مكثف إبٔ جانب النثر إبٔ حدٌ أف الكاتب خصصٌ لو ات١قام

حوؿ بعض الشعراء اتٞاىليتُ كشعر جرير كالفرزدؽ من القرف الأكؿ ات٢جرم، إضافة إبٔ بعض المحدىثتُ من الشعراء،  
كما خصٌص ات١قامة العراقيٌة لنقد الشعر كات١قامة الشعريةٌ لصنف ت٥صوص منو ىو ات١عمى كبالإضافة إبٔ ذلك لقد 

ات١قامة ات١غزليٌة لفتٍ الإلغاز كالتوريةٌ اللذين تٯتٌاف الشعر بسبب متتُ، كات١قامة الإبليسيٌة لشياطتُ خصص كامل 
 (3)«الشعراء، كقضية الانتحاؿ بُ الشعر.

أمٌا النصيب الأكفر من حديث ات٢مذاب٘ عن الشعر حازه غرض ات١دح، إذ خصص ما لا يقل عن تٜس 
تٛد، كت٨ن نرل بُ إخضاعو النثر كتطويعو لغرض ات١دح كمزجو للشعر أمرا ذا مقامات ت١دح راعية الأمتَ خلف بن أ

دلالة بالغة، إذ ىذا اتٟضور البارز للشعر داخل أثر نثرم يدعي اتٞدة كيركـ الطرافة كلا ت٭جب عنا فنونا نثريةٌ عدٌة 
التي أشارت ضمنيا أك  حفلت ّٔا ات١قامات على اختلبؼ نصوصها كتنوع مضامينها، كمن ذلك ات١قامة الصتَميٌة

فجمعت من النوادر كالأخبار كالأتٝار كالفوائد »...صراحة إبٔ عدد من تلك الفنوف على لساف بطلها إذ يقوؿ: 

                                           
 .378-374: عبد العزيز شبيل، ات١رجع السابق،ص.ص.ينظر - 1
 .378ات١رجع نفسو، ص.  - 2
 .404،403ص.ص. ،ات١رجع نفسو - 3
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كالآثار كأشعار ات١تطرفتُ كسيخف ات١لهتُ كنوادر ات١نادمتُ كريزؽ ات١نجمتُ كلطف ات١تطببتُ ككياد ات١خنثتُ كدتٜسة 
 (1)«قصر عنو فيتيا الشعبي كحفظ الضٌبي. اتٞرايذة كشيطنة الأبالسة ما

فات٢مذاب٘ يشتَ إبٔ ثلبثة فنوف ىي النوادر كالأخبار كالأتٝار...، إضافة إبٔ فن اتٟديث الذم كرد... بُ 
ات١قامة الغيلبنيٌة منسوبا إبٔ شخص خيابٕ ىو عصمة ابن بدر الفزارم بُ معرض ذكر من أعرض عن خصمو حًلما 

ارا، كعند ذكر ات١تحاكرين ت٠بر الصًلتاف العبدم كالبعيث كت٫ا شاعراف أموياٌف كانا كمن أعرض عن خصمو احتق
يهجواف جريرا كالفرزدؽ كما كاف من احتقار ىذين الشاعرين إيات٫ا يقوؿ عصمة الفزارم: سأحدثكم تٔا شاىدتو عيتٍ 

 2كلا أحدثكم عن غتَم، بٍ يسرد للحاضرين خبر ذم الرمة كالفرزدؽ.

بُ ىذه ات١قامة لا تٮتلف عن ات٠بر إلٌا من حيث كونو نقلب تٟادثة بلساف شاىد عياف يتقمص كإفٌ اتٟديث 
شخصية الراكم الأكؿ...، إبٔ جانب ذلك ت٭ضر فنٌ آخر ىو القصة ففي ات١قامة الكوفيٌة يقوؿ عيسى بن ىشاـ 

خبرنا تْالينا سفرت القصة عن متحدثا عن سفره للحج:...كصحبتٍ بُ الطريق رفيق بٓ أنكره من سوء فلما تٕالينا ك 
أصل كوبُ كمذىب صوبُ... ككذا بُ ات١قامة ات١لوكية إذ يقوؿ: ...فلما تٗالينا كحتُ تٕالينا أجلت القصة عن أبي 
الفتح الإسكندرم. كما ت٭ضر مصطلح القصة أيضا بُ ات١قامة ات١ضتَيةٌ... كات١قامة الصيمريةٌ...، كلكن مصطلح 

 يعتٍ ما يعنيو اليوـ بُ ت٣اؿ الأدب بل ىو مصطلح ارتبط بُ بداية ظهوره تٔعتٌ ات٠بر  القصة بُ ىذه ات١واضع لا

كما... أفٌ مصطلحي اتٟديث كالقصة يبدكاف شديدم الارتباط بات٠بر فكأنهما نوعاف منو بسبب قيامهما 
 3على الإخبار.

ىو جنس الأمثاؿ كحتى   بعكس ىذين الفنتٌُ تٖتوم ات١قامات على جنس يبدك كاضح ات١عابٓ كات٠صائص»ك
كإف بٓ يذكره ات٢مذاب٘ صراحة فإننا نكتشف حضوره الغريب، بُ ات١قامة الصيمريةٌ ذلك أفٌ بدايتها امتازت باستعماؿ 
بنيٌة ات١ثل القائمة على صيغة أفعل من بُ ما يناىز العشرين مرة بشكل متتابع غالبا ىذا ، إضافة إبٔ إفساحها آّاؿ 

                                           
 .404، ص.عبد العزيز شبيل، ات١رجع السابق   - 1
 .405: ات١رجع نفسو، ص.ينظر - 2
 .406،405، ص.ص.ات١رجع نفسو :ينظر - 3
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عشر مرات تقريبا كت٨ن نعتقد أف ىذه البداية العجيبة بٓ تكن صدفة بقدر ما  كاف ت٘رينا مقصودا للتشبيو الذم كرد 
 (1)«من قبل ات٢مذاب٘ يعلن  عن حضور ىذا اتٞنس بُ ات١قامات. 

كما ت٧د من جهة أخرل... حضور ات٠طبة، إلٌا أف ات١ؤلف لا يسند ىذه التسميٌة بل ت٭صرىا ضمن الوصيٌة 
عنوانا كذلك بُ ات١قامة الوصية...، فمثلب: فقاؿ، بعدما تٛد الله كأثتٌ عليو كصلى على رسولو صلى بدليل اختيارىا 

الله عليو كسلم. كما من شك أف بداية كهذه تينزؿ النص ضمن جنس ات٠طبة كلو أنها تقوـ على شفوية مكتوبة...، 
الله حسبك كإف أبيت فالله حسيبك كصلى قد أتٝعت كأبلغت فإف قبلت ف ! أضف إبٔ ذلك نهايتها إذ يقوؿ: يابتٍ

 2الله على سيدنا ت٤مد كعلى آلو كصحبو أتٚعتُ. إف بداية النص كنهايتو لا تدعاف ت٣الا للشك بُ كونو خطبة.

تم بو أغلب ات١قامات... فهو تٔثابة الكشف عن الباطن كالاجلبء عن  إضافة إبٔ ما تٮتزلو الشعر الذم تٗي
من الزماف كالظركؼ، كبالفعل فإف ات١وقف ات١نطقي عند أبي الفتح أك الراكم ابن ىشاـ أك  رؤية البطل للحياة كموقفو

الكاتب ات٢مذاب٘ يتمثل أساسا بُ نقض منطق الأشياء...؛ أم مواجهة عبث الظركؼ بعبث مضاد أشد تطرفا كبُ 
بة الزماف بالأدب كالوجود بالكلمة إذ البؤس ات١قيت بالسخرية اللبذعة كمواجهة ات١اؿ كالثراء بالأدب كالبلبغة... كت٤ار 

 يقوؿ: 

 كَمَا تَراهُ غَشُـومُ. *** ىذا الزَّمَانُ مَشُـومُ                        

 3.الحُمْقُ فِيوِ مَـلِـيحٌ *** والعقْلُ عَيْبٌ وَلُومُ                                         

نواع الأدبيٌة ات١تعدٌدة تفيض أحيانا عن الأدب لتتشح برداء كعليو فات١قامات على تٚعها ت٢ذه الأجناس كالأ 
الفكر...، فهي خليط عجيب من أجناس كأنواع كمزت٬ا من شعر كنثر كت٥تارات من خطب كمواعظ ككصايا كأمثاؿ 
كأخبار كأحاديث كحكايات كستَ...، فلقد صبٌ كلٌ تلك الفنوف الأدبيٌة تٚيعها بُ إطار زماب٘ كمكاب٘ يتطلع من 

 4لبت٢ا الكاتب... إبٔ اختزاؿ كل فنوف الأدب كتٚيع عناصر البلبغة شعرىا كنثرىا ضمن أثر أدبي كاحد.خ

                                           
 .407،406، ص.ص. ت١رجع السابقعبد العزيز شبيل، ا  - 1
 .407: ات١رجع نفسو، ص.ينظر - 2
 .409، ص.نفسو :ينظر - 3
 .411-409: ات١رجع نفسو، ص.ص. ينظر - 4
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اعتبارىا جنسا أدبيٌا جديدا مستحدثا من عدـ بل اعتبارىا » لذلك نعتبر أف قيمة ات١قامات لا تكمن بُ 
يبدك معو متشحا بثوب اتٞدٌة كالطرافة إنو  ت٪وذجا بُ حسن الأخذ كالتصرؼ بُ القدبٙ مزجا كانتقاء كإعادة تركيب تٔا

فنٌ مستحدث من رحم التًاث قوامو التناص كالتعاكد كرجع الصدل كدعامتو التصرؼ الذكي بُ كل ات١وركث الأدبي 
 (1)«السابق كصهره بُ قالب طريف لا ينكر اتصالو باتٞذكر. 

، أم رأل فيها نوعا (2)«رل كيف تفتٌحت.زىرة برية لا ييد»إذ يرل "عبد الفتاح كليطو" أف ات١قامة تبدك  
 جامعا كجعل منها الإطار الذم يستوعب أنواعا عديدة.

كعليو تٯكن القوؿ أنوٌ على الرغم من التمايز بتُ النظم كالنثر فهذا لا ينفي كجود تعالق بينهما، يقوؿ بُ  
كلا حلب كلا طاب كلا تٖلٌب كبُ  كمع ىذا ففي النثر ظل النظم كلولا ذلك ما خف»...ذلك أبو حياف التوحيدم: 

النظم ظل من النثر كلولا ذلك ما ت٘يزت أشكالو كلا عذيبت موارده كمصادره كلا تْوره كطرائقو كلا ائتلفت كصائلو 
، كلعلٌ ات٢دؼ ات١رجو من كراء ىذه النزعة إبٔ ات١زج بتُ الشعر كالنثر كات٠لط بتُ ت٥تلف الأجناس (3)«كعلبئقة...

 بوصف البلبغة تشمل النظم كالنثر.ية ىو إبراز أعلى مراتب البلبغة أياٌ ما كاف الفنٌ كالأنواع الأدب

ككخلبصة للحديث عن اتٞنس كالنوع كتداخل الأنواع الأدبيٌة سواء بُ الأدب العربي أك جذكرىا بُ الأدب الغربي،    
بٔ مقولتي اتٞنس كالنوع كيرتبطاف من إذا كاف تقسيم عناصر الكوف ككذلك فنوف الأدب يستنداف إ» تٯكن القوؿ أنوٌ

بٍى بات١نطق كالعقل ارتباطا كثيقا بُ الثقافة الغربية، فإفٌ خصوصية الفكر كالأدب العربيٌتُ تٕعلهما غتَ خاضعتُ لتلك 
الرؤية كتٯتلكاف رؤية خاصة تفضل التجانس على التنوع كالتشابو على الاختلبؼ كت٨ن نلحظ ذلك حتى بُ الصورة 

ات١عتٌ  ازدكاج، إذ يقوـ التشبيو على ات١قاربة كتستند الاستعارة إبٔ ات١ناسبة مثلما تقوـ الكناية كالتورية على الشعريةٌ 
 كىذا ما نرل فيو ت٘يٌز الفكر العربي كأدبو. (4)«كترابط ات١عنيتُ ات١تباعدين.

ـ كطبقاتو كمراتبها من فلقد امتلك الأدب العربي نظرية بلبغة جامعة تعتمد بُ تصنيفها على أجناس الكلب 
اللغة العليا، فهو يتًفع عن اتٞزئيات كالتفاصيل كيرنو إبٔ ات١طلق كالشامل...، كىذا الأمر ليس ببعيد عما يدعوا إليو 

                                           
 .412،411ص.ص. ق،عبد العزيز شبيل، ات١رجع الساب  - 1
 .6ـ، ص.1993، الدار البيضاء، 1وبقاؿ للنشر، طعبد الفتاح كليطو: ات١قامات، السرد كالأنساؽ الثقافية ، تر: عبد الكبتَ الشرقاكم، دار ت - 2
 .138،137، ص.ص.2التوحيدم )أبو حياف(: الإمتاع كات١ؤانسة، تح: أتٛد أمتُ كأتٛد الزين، منشورات دار مكتبة اتٟياة، د.ط، بتَكت، د.ت، ج - 3
 .484عبد العزيز شبيل، ات١رجع السابق، ص.  - 4
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، فهو يوشك على التخلص من إفراطو بُ التًتيب كالتقسيم كالتبويب كالتخصص، كيعلن على لساف  العابٓ اليوـ
( ذلك La Pensé Complexe( عن حلوؿ عصر الفكر ات١عقد كات١تشابك )Edgar Moran"إدغار موراف" )

الذم تتداخل فيو العلوـ كتتشابك فيو الأفكار كتتجانس فيو الفنوف كت٘تزج فيو الآداب  ت٦هدة... لفكر كحيد تنهار 
 Un Penséفيو اتٟدكد كالتمايزات بتُ الرؤل كات١واقف كبتُ الأفكار كالآداب، مشرعة الأبواب لفكر كاحد )

Unique 1.( يلغي الاختلبؼ كيؤمن بالتشابو كت٭رص على التجانس 
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 المبحث الأول: الحدّ بين السرد والشعر  

 مفهوم السرد: -1

 أ/ لغة:

تىقدمةي شيء إبٔ شيء تأبٌ بو متسقا بعضو بُ إثر بعض متتابعنا، كسرد اتٟديث كت٨وه يسريدي سردا « السرد بُ اللغة   
 (1).»إذا تابعو كفلبف يسرد اتٟديث سردنا إذا كاف جيد السياؽ لو

 ككرد بُ معجم مقاييس اللغة فدٌؿ (2).»سرد اتٟديث، أتى بو على كلاء جيد السياؽ« ات١عجم الوسيط  كجاء بُ    

.  (3) »على توابٕ أشياء كثتَة يتصل بعضها ببعض من ذلك السرد: اسم جامع للدركع كما أشبهها من عمل اتٟلق« 
 4كما جاء كذلك تٔعتٌ التتابع كإجادة السياؽ.

كمنتج كعملية كىدؼ كفعل كبنية -اتٟديث أك الإخبار «( فهو: G.Princeد برنس )أما بُ معجم جتَال   
 . (5) »لواحد أك أكثر من كاقعة حقيقية أك خيالية  -كعملية بنائية

كىكذا ت٧د أف كل ىاتو التعريفات  تتفق حوؿ حدٌ السرد لتًل فيو كل ما يتعلق بالاتساؽ كالتتابع كالربط اتٞيد؛ أم 
 إجادة السياؽ.

 كجاء بُ ات١عاجم الأجنبية تٔعتٌ: 

 6حكاية أك طرح مفصل لأحداث أك قص لعمل.

 

 

                                           
 . 1987، ص: 3ابن منظور: لساف العرب، ات١صدر السابق، مج   -1
 .426ـ، ص:2004ىػ،/1425، مصر، 4ت٣مع اللغة العربية: ات١عجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط - 2
 .157ت، ص: ، بتَكت، د 3أبو اتٟسن أتٛد بن  فارس: مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، دار الفكر، ط - 3
 .139ـ، ص.1979: جبور عبد النور: ات١عجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، د ط، بتَكت، ينظر - 4
 .144، ص،2003برنس جتَالد: ات١صطلح السردم، تر: عابد خزاندار كت٤مد بريدم، آّلس الأعلى للثقافة، دط، القاىرة،  - 5
6-Voir :Dictionnaire Encyclopédique,la Rousse ,Paris ,2002, p.1066 

« Narration : Récit, exposé détaillé d’une suite de fait : la narration d’un exploit. » 
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 ب/ اصطلاحا:

كالسرد  بُ الاصطلبح تتعدد مفاىيمو...، فمنهم من يرل أنو يعتٍ ات١صطلح العاـ الذم يشمل على قص حدث    
، على أف يراعي القػػػػػػػاص بُ كلب أك أحداث أك خبر أك أخبار سواء كاف ذلك من صميم اتٟقيقة أـ من ابتكار ات٠ياؿ

الشكلتُ مبدأ إثارة ات١تعة الفنية عند ات١تلقي... كيعوؿ ذلك بالتأكيد على كيفية العرض التي على أساسها  يتم ت٘ييز 
  1ىذا النسيج البنائي عن ذاؾ. 

متخيلة، كلا يشتًط أف  الشخص الذم يركم اتٟكاية أك تٮبر عنها سواء كانت حقيقية أك«كاتٟاكي أك الراكم ىو    
اتٝا متعينا فقد يكتفي بأف يتقنع بصوت أك يستعتُ بضمتَ ما يصوغ بوساطتو ات١ركم كتتجو عناية  الراكميكوف 

السردية إبٔ ىذا ات١كوف، بوصفو منتجا للمركم تٔا فيو من أحداث ككقائع كتعتٌ برؤيتو اتٕاه العابٓ ات١تخيل الذم يكوف 
العملية التي يقوـ ّٔا اتٟاكي أك الراكم كينتج عنها النص القصصي ات١شتمل «طلحو الفتٍ ىو ، كالسرد تٔص(2).»السرد 

 (3).»على اللفظ )أم ات٠طاب( القصصي كاتٟكاية)أم ات١لفوظ( القصصي

كلكن نعود لنأخذ ات١صطلح من دائرة ات١فهوـ العاـ إبٔ ات١فهوـ ات٠اص الذم يصبح فيو السرد ىو: الطريقة التي     
ارىا السارد أك القاص أك حتى ات١بدع الشعبي )اتٟاكي( ليقدـ ّٔا اتٟدث إبٔ ات١تلقي، فكأف السرد إذا ىو نسج تٮت

بُ  يرتئيوالكلبـ...، كلكن بُ صورة حكي ت٦ا  يعتٍ أنو بإمكاف القاص تنظيم مادتو اتٟكائية كفق النمط  الذم  
بداعي...، كبذلك يؤدم السرد مهمة تشكيل البناء الفتٍ تنسيق الوقائع أك الأحداث كتوزيعها بتُ ثنايا نصو الإ

  4للحكاية فضلب عن إضفائو الطابع اتٞمابٕ على ت٣مل زكاياىا.

إذا ىذا ات١فهوـ يوبٕ القاص أك الراكم ات١كانة ات١همة بُ التأطتَ للعملية السردية كونو ينظم ستَ ات١ادة اتٟكائية،    
ات١نطقي السليم ت١كونات السرد كالذم يراعي فيو ات١تعة ات٠يالية كالقيمة اتٞمالية فيعمل على التنسيق كالربط كالتوزيع 

 للعمل.

                                           
، عمٌاف، الأردف، 1الفتٍ قراءة نقديةػ، دار غيداء للنشر كالتوزيع، ط لوحستُ أتٛد العزم: تقنيات السرد كآليات تشكي : نفلةينظر 1- 

 . 16،15ـ، ص.ص. 2012ق/1433
 .12،11، ص.ص.1996، بتَكت، 1عبد الله إبراىيم: السردية العربية، تْث بُ البنية السردية للموركث اتٟكائي العربي، ات١ركز الثقابُ العربي ،ط - 2
 .74،73تٝتَ ات١رزكقي كتٚيل شاكر: مدخل إبٔ نظرية القصة، دار الشؤكف الثقافية العامة آفاؽ عربية، بغداد، العراؽ، دط، دت،ص.ص. - 3
 .16: نفلة حسن أتٛد العزم: ات١رجع السابق، ص.ينظر - 4
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فإف كاف الأدب مظهرنا من مظاىر تٕلي الفكر، فالسرد فن من فنونو... كمن تٙة تٯكن القوؿ بأف السرد بوسائطو    
كرانها فيما بتُ أفراد آّموعة الثقافية كأنواعو ات١تعددة ىو إحدل طرائق نقل الأفكار كالقيم ككسيلة من كسائل د

بل أكثر من ذلك ىو بُ رأم "بوؿ ريكور"  كاللغوية الواحدة... كبتُ غتَىم  كأداة من أدكات صنع الوعي العاـ،
 باعتبارهأفقتُ، فهو لا ينفرد  كعابٓ...، كمن تٙة فالنص السردم ذمصدر أكبٕ من مصادر  معرفة الذات كمعرفة ال

أحداث ات١اضي كذكر  استعادةالفرد  بات١وجودات كت٤اكلة فهم ت١وقعو ىو بُ ىذا الوجود، بالدلالة على صيغة لعلبقة 
ما جرل فيو، بل تشتًؾ معو بُ أداء ىذا ات١عتٌ كألفاظ كمصطلحات أخرل منها القصٌ أك القصص كاتٟكي كالأخبار 

  1كالركاية.

أك  (2)،»لراكم أك اتٟاكي كتنتج عنها اتٟكاية كات٠طاب القصصي معناالعملية التي يقوـ ّٔا السارد أك ا« فهو يعتبر     
الطريقة التي تٮتارىا ات١بدع أك الركائي ليقدـ ّٔا اتٟدث أك أحداث ات١تن اتٟكائي، كت٢ذا السرد أشكاؿ كثتَة: «ىو 

لة كدمنة كات١قامات بوجو تقليدية كاتٟكاية عن ات١اضي تتم بضمتَ الغائب كما ىو اتٟاؿ بُ رائعة ألف ليلة كليلة ككلي
 كالاستباؽعاـ، كجديدة تصطنع ضمتَ ات١خاطب أك ضمتَ ات١تكلم أك استخداـ أشكاؿ أخرل كات١ناجاة الذاتية 

 (  3).»كالارتداد

ىو فعل كاقعي أك خيابٕ ينتج عن ات٠طاب كيعده « أنو:  )  (Gérard Genetteتْيث يرل "جتَار جنيت"     
 كاضحة إبٔ إمكانية  حضور السرد بُ أجناس أدبية أخرل. كىناؾ إشارة (4.)»كاقعية ركائية بالذات

السرد ىو بث الصورة بوساطة اللغة «فتَبط السرد  بات١نجز اللغوم فيقوؿ:  (Friedman)أما "فريدماف"      
 معربُ حلٌل ، فهو فرع (5) »كتٖويل ذلك إبٔ إت٧از سردم كلا علينا أف يكوف ىذا العمل السردم خياليا أك حقيقيا

 

                                           
ـ، 2008ق/ 1429، بتَكت، لبناف، 1: إبراىيم صحراكم: السرد العربي القدبٙ الأنواع كالوظائف كالبنيات، الدار العربية للعلوـ ناشركف، طينظر - 1

 25،24ص.ص
 .19ـ، ص.1998ئر دراسة من منشورات إتٖاد الكتاب العرب، د.ط، دمشق، ت٥لوؼ عامر: مظاىر التجديد بُ القصة القصتَة باتٞزا -  2
، 8، العدد2011بعطيش ت٭ي: خصائص الفعل السردم بُ الركاية العربية اتٞديدة، ت٣لة كلية الآداب كاللغات، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، جانفي، - 3

 6ص.
 .13ـ، ص.2000ات١ركز الثقابُ، د ط، بتَكت،  جتَار جنيت: عودة إبٔ خطاب اتٟكاية، تر: ت٤مد ات١عتصم، - 4

 .256،ص.1998عبد ات١الك مرتاض: بُ نظرية الركاية، كزارة الثقافة كالإرشاد، ت٣لة عابٓ ات١عرفة، الكويت،  -5
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مكونات كميكانيزمات المحكي...، كلكل ت٤كي موضوع إنو ت٬ب أف ت٭كي عن شيء ما، ىذا ات١وضوع ىو 
 2التي تٗضع لتتابع...  تٔعتٌ حكي أكثر من حدث كاحد بشكل متًابط.  1اتٟكاية...،

ينطوم على خبر، أك  ف فصل السرد كعنصره اتٞوىرم ىو النص الذمإخلبؿ ىذه ات١فاىيم تٯكن القوؿ:  من      
حدث يقع بُ زماف كمكاف كيتم تقدتٯو من سارد معتُ... كتٯكن أف ينطوم على أبعاد عميقة تٯكن أف تصل إبٔ 
حدٌ التًميز كمن ىنا تٯكن الكلبـ على الشفرة كالدلالة العميقة كالبسيطة...، كات٠بر تْد ذاتو ت٭تاج إبٔ عناصر تيقيّْمو 

 3ىي السارد كات١سركد لو.

كن يبقى السرد الأداة الفاعلة بُ عملية بناء النص، فهو أداة لنسج العلبقات بتُ العناصر الفنية التي يقوـ عليها كل
النص القصصي سواء كاف ملحمة أك ركاية أك قصة قصتَة...، كتتميز تلك الأجناس عن بعضها بوساطة أساليب 

 4السرد التي تعتمد عليها إضافة إبٔ تٝاتها ات٠اصة.

ليذىب بذلك السرد إبٔ أبعد اتٟدكد كيصبح احتفاء بات٠برة الإنسانية كىي تتسلل إبٔ ثنايا الزمن كتستوطنو        
فما تٯيز ىذه ات٠برة ىو امتدادىا بُ الزمن، فسواء تعلق الأمر بالمحكيات التخييلية بكل أنواعها...  أك تعلق تٔا يعود 

ظيم تفاصيل ات١عيش اليومي فإف الثابت بُ ىذه الأشكاؿ التعبتَية ىو إبٔ العرض التارتٮي للؤحداث، أك تعلق فقط بتن
 5الطابع الزمتٍ للتجربة الإنسانية ذلك أف العابٓ ات١مثل بُ الأعماؿ السردية ىو عابٓ زمتٍ.

اقفو كىنا نلحظ أف مفهوـ السرد عاد إبٔ دائرة ات١فهوـ الواسع ليصبح مرآة تعكس الواقع الإنساب٘ تٓبراتو كتٕاربو كمو 
 بُ طابع أدبي تٗييلي يتحكم بُ زماـ تنظميو كتسيتَه سلطاف الزمن أك الطابع الزمتٍ.

 

 

 
                                           

 .35، ص.2012، 1: عبد اتٟميد مراشدة، ات٠طاب السردم كالشعر العربي، عابٓ الكتب اتٟديث، الأردف، طينظر -1
 .17ـ، ص.1995ف ت٤مود إبراىيم: خطاب النهضة كالتقدـ بُ الركاية العربية ات١عاصرة، دار النشر كالتقدـ، د ط، بتَكت، : رزاينظر -2
 .35: عبد اتٟميد مراشدة: ات١رجع السابق، ص.ينظر - 3
ـ، 2012ـ.2011. عماف، الأردف، 1ط: الغضنفرم منتصر عبد القادر: عناصر القصة بُ الشعر العباسي، دار ت٣دلاكم للنشر كالتوزيع، ينظر -  4

 . 155ص.
كملتقى   10/11/2008-8: سعيد بنكراد: اتٟقيقة الوضعية كالمحتمل السردم، السرد كالشرعنة أكراؽ ت٥تارة من متلقي السرد العربي الأكؿ ينظر - 5

 .33، ص.2011. الأردف، 1الكتاب الأردنيتُ، طتٖرير كتقدبٙ كمراجعة: ت٤مد عبيد الله، منشورات رابطة  5/7/2010-3السرد العربي الثاب٘  



 القديم التداخل السردي الشؼري في الأدب الؼربي  :الفصل الأول

36 

 

 أنماط السرد: -2

 تٯكن أف ننظر بصفة شاملة إبٔ السرد العربي بصيغتتُ ت٫ا:    

أك  أكلا: سرد شفوم يكوف الراكم فيو متداخلب مع القاص كىو...يسرد للمركم لو مباشرة، كبصورة حيٌة دكف حواجز
كسائط، إلا ما يرتبط تٔجلس القص من تقاليد كطرائق...، كالنص السردم بُ ىذا النمط نص متغتَ متحوٌؿ ففي كل 
ت٣لس تٯكن أف تيركل القصة بأسلوب ت٥تلف كتغيتَ بُ الألفاظ كترتيب الأحداث  تْسب ات١قاـ كمزاج القاص كتفاعل 

و كىو أقرب إبٔ اتٞماعي يستَ كيشيع بتُ القصاصتُ اتٞمهور، كالنص السردم  الشفوم ىو... نص لا مؤلف ل
كتٚهور السرد، فلب يعرؼ من كاضعو أك صاحبو الأكؿ كىذه طبيعة ت٥صوصة تٯكن أف ننظر إليها كخصيصة السرد 

 1العربي  ات١تحوؿ.

إحدل صيغها ثانيا: ما يسمي بالسرد ات١دكف، كيتم فيو تٖويل السرد الشفوم إبٔ سرد كتابي عبر تدكين القصة أك    
الشائعة، كىذا لا يعدك تقييد ات١نطوؽ فالتدكين سجل لنا صيغة متأخرة من القصة ات١سركدة فحفظ لنا جانبا من 
بلبغتها السردية كطبيعتها اتٞمالية، ...كمع أف ىذه ات١دكنات تنسب بعض القصص لأتٝاء ت٤ددة تسمى الركاة الذين 

 اتٞماعية التي قد تينسب إبٔ صائغ ينهض بػمواءمتها كتنظيمػػػػػػػػػػػها حتى  استقرت عندىم فإننا نعدٌىا من تلك التأليف

تغدك نصا كاضح القسمات كاتٟدكد كات١عابٓ...، كتٯثل السرد الكتابي الصيغة الثانية بعد تثبيت أركاف الكتابة بُ العصر 
ىػ( 255ىػ( كاتٞاحظ )ت 145)ت  العباسي، ككذلك مع بركز ظاىرة ات١نشئ أك ات١ؤلف الفرد كقد يكوف ابن ات١قفع

 2الذين أنشأكا  أكثر نصوصهم كتابة لا مشافهة.  من أكائل الكتاب القصاصتُ

 إذا ىذاف النمطاف ت٬سداف الثقافة السردية العربية بُ مراحلها الشفوية كالكتابية.

 مبادئ السرد العربي: -3

 ّٔا السرد العربي كمن أبرزىا:تتميز ات١ركيات السردية العربية تّملة من ات١بادئ التي احتفى 

تيعرؼ اتٟكاية الإطارية بأنها السرد ات١ركب من قسمتُ بارزين كلكنهما متًابطتُ، أكت٢ما حكاية أك  « :مبدأ التأطير-أ
ت٣موع اتٟكايات التي تركيها شخصية كاحدة أك أكثر، كثانيهما تلك ات١توف كقد ريكيت ضمن حكاية أقل طولا كإثارة 

                                           
-5-3كالثاب٘  10/11/2008-8: ت٤مد عبيد الله: السرد العربي القدبٙ من ات٢امش إبٔ ات١ركز، أكراؽ ت٥تارة من ملتقى السرد العربي الأكؿ ينظر - 1
 .91، ص.2011، الأردف، 1، منشورات رابطة الكتابة الأردنيتُ، ط7/2010/

 .92،91، ص.ص نفسوجع : ات١ر ينظر - 2
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طر تلك ات١توف كما ت٭يط الإطار بالصورة، كألف ليلة كليلة ىي اتٟكايات الأشهر كفق ىذا ات١بدأ، كلكن ت٦ا ت٬علها تؤ 
ىناؾ أمثلة أخرل عليها  مثل ات١قامة ات١ضتَية التي  تؤطر تْكاية تقدبٙ ات١ضتَية بُ دعوة حضرىا أبو الفتح، بٍ تنتهي 

  (1)» الفتح مع ات١ضتَة كينغلق الإطار بُ آخر ات١قامة. تٔوقفو من ىذا الطعاـ كيكوف القسم الأكبر ىي قصة أبي

ه كىو مبدأ ت٭اكؿ فيو القاص ات١قايضة تٔا يسرده مقابل اتٟفاظ على حياتو... كىذا ما شهدنا مبدأ المقايضة: -ب  
 ف شهرزاد تسرد حكاياتها كي تبقى حية مبدأ قصٌ أك ت٘وبٌ.إبُ حكاية ألف ليلة كليلة، حيث 

كى  الم الشفوية:مبدأ المع  -ج كتتمثل بُ مظاىر كصيغ كثتَة مثل: صيغ ات١فتتح السردم: زعموا أف ...، ت٭ي
أف...، حدث..، كىذه ات١عابٓ تٖدد طبيعة الراكم كموقعو ت٦ا يركيو، كما تتًؾ تأثتَا بُ كثرة صيغ ات٠طاب كبُ كثافة 

  2الإيقاع الصوبٌ.

 مبدأ حضور الشعر في السرد: -د    

رد العربي شعر على صورة أبيات مفردة أك مقطوعات أحيانا قصائد مطولة بعض الشيء؛ أم أف السرد دائما بُ الس
 ىو ات١ركز كالشعر أحد مكوناتو كأحيانا ت٧د العملية عكسية مثلما ىو حاصل بُ الشعر القصصي.

ركاة، كات١تلقي العربي أميل كيتأتٌى ذلك عبر بناء سلسلة متتابعة من ال مبدأ الاسناد) سند الخبر، سلسة الرواة(: -ه
 3إبٔ تصديق ات٠بر ات١سند إبٔ ركاتو.

 مفهوم الشعر: -4

 أ/لغة: -

غلبو بُ  -فلبنا–شعرا: قاؿ الشعر، كيقاؿ: شعر لو: قاؿ لو شعرا ك بو شعورا: أحس بو كعلم ك -شعر فلبف «
 (4).»الشعر، شعران: اكتسب ملكة الشعر كأجاده

 

                                           
 .93، ص.السابقات١رجع ت٤مد عبيد الله،  - 1
 .94: ات١رجع نفسو، ص.ينظر - 2
 .94، صنفسو: ات١رجع ينظر -  3
 .484ات١صدر السابق، ص. ات١عجم الوسيط: - 4
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فو بالوزف كالقافية...، كرتٔا تٝوا البيت الواحد شعرا، ...كقاؿ الأزىرم: الشعر كالشعر: منظوـ القوؿ، غلب عليو لشر 
 1القريض المحدكد بعلبمات لا ت٬اكزىا كاتٞمع أشعار كقائلو شاعر لأنو يشعر مالا يشعره غتَه أم؛ يعلم.

فقو على الشرع، كالشعر منظوـ القوؿ، عليو لشرفو  بالوزف كالقافية، كإف كاف كل علم شعرا، من حيث غلب ال«
كىذا ليس  كالعيويد على ات١ندؿ، كالنٌجم على ثريا كمثل  ذلك كثتَ، كرتٔا تٝوا البيت الواحد شعرا. حكاه الأخفش.

بقومٌ إلا أف يكوف على تسمية اتٞزء باسم الكل، كقولك: ات١اء للجزء من ات١اء، كات٢واء للطائفة من ات٢واء، كالأرض 
  (2).»عارللقطعة من الأرض، كاتٞمع، أش

: قاؿ الشّْعر كقيل: شعر: قاؿ الشّْعر، كشىعير: أجاد الشعر. كرجل شاعر، « كشىعر الرجل يىشٍعير شىعرنا كشًعرنا، كشىعيرى
كاتٞمع شيعراء. قاؿ سيبويو: شبَّهوا فاعلب بفعيل، كما شبهوه بفعوؿ. يعتٍ أنهم كسَّريكه على "فػيعيل" حتُ قالوا: بازؿًه 

.كبػيزيؿ، كما قالوا:  أرادكا بو  كشىاعىر فىشىعىرىه يىشٍعيريه: أم كاف أشعر منو، كشًعر شىاعًر: جيٌد. قاؿ سيبويو: صىبيوره كصيبري
  (3).»كقد قالوا: كلمة شاعرةه: أم قصيدة ات١بالغة كالإشارة. كقيل: ىو تٔعتٌ مشٍعور بو. كالصحيح قوؿ سيبويو.

ة تٔعتٌ: ىو فن يستحضر صورا توحي تٔشاعر كعواطف ( بُ ات١عاجم الأجنبيPoésieكلقد كردت لفظة الشعر )
  4تقدمها اللغة بُ قالب موسيقي ككلمات إيقاعية.

 ب/ اصطلاحا:

ىػ( أف الشعر ىو الكلبـ الذم ت٭ضره الوزف كالقافية كيقوـ الركم تّناحو 776يرل لساف الدين بن ات٠طيب )ت    
ع  كاشتهر مقاـ القافية كتٮتص بو من الأعاريض ات١تعارفة عركض ك  يقوـ بو نظاـ معركؼ كموزكف كعددىا حسبما تٝي

ق( لا يبتعد بُ تعريفو للشعر  684تٜسة عشر كيقتضي أكثر من ذلك التقسيم كالتفعيل، أما أبو البقاء الرندم )ت 
 5عما نصٌ عليو القدماء... من أف الشعر يقوـ على أربعة أشياء لفظ كمعتٌ ككزف كقافية.

                                           
 .2273،2274، ص.ص 4: ابن منظور: ات١صدر السابق، مج ينظر - 1
بن سيده ات١رسي(: المحكم كالمحيط الأعظم: تح: عبد اتٟميد ىنداكم، منشورات ت٤مد على بيضوف، دار ابن سيده )أبي اتٟسن علي بن إتٝاعيل  - 2

 .364.ص.1ـ، ج2000-ق1421، بتَكت، لبناف، 1الكتب العلمية، ط
 .364ات١صدر نفسو، ص - 3
4-  Voir : Dictionnaire Encyclopédique, p.1224. 

« Poésie : Art de combiner les sonorités les rythmes, les mots d’ une langue pour évoquer des 
images, suggérer des sensations des émotions. » 

 .12، 11، ص.ص 2007. عماف الأردف، 1ط ،: مقداد رحيم: نقد الشعر بُ الأندلس قضايا كمواقف، أزمنة للنشر كالتوزيعينظر - 5
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كلبـ منظوـ بائن عن ات١نثور الذم يستعملو النٌاس   –أسعدؾ الله  -الشعر«الشعر لابن طباطبا  كجاء بُ كتاب عيار   
بُ ت٥اطباتهم، تٔا خيصٌ بو من النٌظم الذم إف عيدٌؿ عن جهتو ت٣تو الأتٝاع، كفسد على الذكؽ كنظمو معلوـ ت٤دكد 

تي ىي ميزاتو، كمن اضطرب عليو الذكؽ بٓ فمن صح طبعو كذكقو بٓ ت٭تج إبٔ الاستعانة على نظم الشعر بالعركض ال
 (1).»يستغن من تصحيحو كتقوتٯو تٔعرفة العركض كاتٟذؽ بو، حتى تعتبر معرفتو ات١ستفادة كالطبع لا تكلٌف معو

الشعر كلبـ موزكف مقفىٌ من شأنو أف ت٭بب إبٔ النٌفس ما قصد تٖبيبو «أما بالنسبة تٟازـ القرطاجتٌٍ فقد قاؿ بأف    
يكره ما قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أك ات٢رب منو، تٔا يتضمن من حسن تٗييل لو كت٤اكاة مستقلة إليها، ك 

بنفسها أك متصورة تْسن ىيأة تأليف الكلبـ أك قوة صدقو أك قوة شهرتو أك تٔجموع ذلك ككل ذلك يتأكد تٔا يقتًف 
 (2) .»ركتها ات٠يالية قوم انفعات٢ا كتأثرىابو من إعراب فإف الاستغراب كالتعجب حركة للنفس كإذا اقتًنت تْ

 كات١لبحظ على مفهوـ حازـ القرطاجتٍ إضافتو لعنصر التخييل كالمحاكاة كىذا يعكس تأثره بالفلسفة اليونانية.

و الشعر يقوـ بعد النٌية من أربعة أشياء كىي: اللٌفظ كالوزف كات١عتٌ كالقافية فهذا ى «كيرل ابن رشيق القتَكاب٘ أفٌ    
من القرآف كمن كلبـ النبي  اتزنتحدٌ الشعر، لأف من الكلبـ موزكنا مقفٌى كليس بشعر، لعدـ القصد كالنية، كأشياء 

  (3).»صلى الله عليو كسلم كغتَ ذلك ت٦اٌ بٓ يطلق عليو أنوٌ شعر

 تَه من الكلبـ.أم أف ابن رشيق القتَكاب٘ يضيف عنصر القصد كالنية كيرل فيو الأساس بُ التفرقة بتُ الشعر كغ

الشعر كلبـ موزكف مقفى داؿ على معتٌ كيكوف أكثر من بيت كالشعر ديواف العرب «كيقوؿ ابن فارس بُ الشعر    
 كبو حفظت الأنساب كعرفت ات١آثر كمنو تعلمت اللٌغة، كىو حجة فيما أشكل من غريب كتاب الله، كغريب حديث

 (4).»كالتابعتُ  الرسوؿ الله صلى الله عليو كسلم كحديث صحابتو 

 

                                           
ـ، 1982ق.1402، بتَكت، لبناف، 1دار الكتب العلمية، ط زرزكر،: عباس عبد الساتر، مراجعة: نعيم ابن طباطبا: عيار الشعر، شرح كتٖقيق - 1

 .9ص.
، تونس، فيفرم، 3حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تقدبٙ كتٖقيق: ت٤مد اتٟبيب ابن خوجة، الدار العربية للكتاب، ط - 2

 .63،ص.2008
، بتَكت، 5مدة بُ ت٤اسن الشعر كآدابو كنقده، حققو كفصلو كعلق حواشيو ت٤مد ت٤ي الذين عبد اتٟميد، دار اتٞيل، طابن رشيق القتَكاب٘: الع - 3

 119،120، ص.ص 1ـ. ج1981 -ق1401
 .275-273، ص.ص، 1963الصاحبي: فقو اللغة كسنن العرب بُ كلبمها، تح، مصطفى الشوتٯي، دار بدراف، د ط، بتَكت،  - 4
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الشعر علم من علوـ العرب يشتًؾ فيو الطبٌع كالركاية كالذكاء بٍ «كيضيف القاضي اتٞرجاب٘ بُ السياؽ نفسو فيقوؿ 
 (1).»تكوف الدٌرسة مادٌة لو كقوة لكل كاحد من أسبابو

ديد ق( إبٔ مصطلحات الشعر فيحاكؿ أف يشرحها كيوضحها من خلبؿ تٖ 808كيتعرض ابن خلدكف )ت   
ىو كلبـ مفصٌل قطعا قطعا متساكية بُ الوزف متحدة بُ اتٟرؼ الأختَ من كل قطعة  «مفهومو للشعر نفسو فيقوؿ 

كتسمى كل قطعة من ىذه القطعات عندىم بيتا كيسمى اتٟرؼ الأختَ الذم تتفق فيو ركيا كقافية كيسمى بقية 
  (2) »الكلبـ إبٔ آخره قصيدة ككلمة

دتٯا الشعر بطريقة خيالية لطيفة فقالوا ...أنو مركبة ت٬رىا جواداف ت٫ا العاطفة كات٠ياؿ كيقودت٫ا كقد عرٌؼ اليوناف ق    
، كمن... التعريفات الأجنبية ت٢ذا الفن تْيث يقوؿ فيو "ككرد  ... العقل كىذه ات١ركبة تسبح فوؽ الغيوـ

: إنو (John Ruskin)يقوؿ " رسكن"(: إنو اتٟقيقة التي تصل إبٔ القلب رائقة بواسطة العاطفة ك (Zorthزكرث"
: الشعر ىو المحاكلة ات٠الدة للتعبتَ عن ركح (Emerson)عرض البواعث النبيلة بوساطة ات٠ياؿ كيقوؿ، " إمرسن"

الاشياء أمٌا "ستدماف" فتَل أفٌ الشعر ىو اللغة ات٠يالية ات١وزكنة التي تعبر عن ات١عتٌ اتٞديد كالذكؽ كالفكرة كالعاطفة 
 3يرل بُ أنو لغة خلبؿ لغة. (Paul valéry)ركح البشرية، بُ حتُ " بوؿ فالتَم"كعن سر ال

كىذه كلٌها ت٤اكلات جادٌة للوقوؼ على سر ىذا الفن الإبداعي تْيث كل كاحد منها يعكس مدل فهم 
 كمن …كلذا نرل أف منهم من غلٌب القالب على ات١ضموف كالعكس، كمنهم من كقف على الأمرين …قائلها للشعر

الأشخاص كالعصور؛ أم أف التعددية بُ التعريف راجعة إبٔ  اختلبؼىنا فإف ىذه التعددية بُ التعريف راجعة إبٔ 
الأشخاص كالعصور،...كوف الشعر بُ ذاتو أك بُ طبيعتو لا يتغتَ كلكن الذم يتغتَ ىو فهم الأفراد  اختلبؼ

 4كاتٞماعات لو بُ البيئات كالعصور ات١ختلفة.

 

 

 
                                           

، القاىرة، 4رجاب٘: الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، تح: ت٤مد أبو الفضل إبراىيم كعلي ت٤مد البجاكم، دار عيسى البابي اتٟلبي كشركاه، طالقاضي اتٞ - 1
 .15، ص.1966

 .12مقداد رحيم: ات١رجع السابق، ص. - 2
 14ص. ـ،1975ق، 1405، بتَكت، 1: منيف موسى: بُ النقد كالشعر، دار الفكر اللبناب٘، طينظر - 3
 .15: ات١رجع نفسو ، ص.ينظر - 4
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 اني: في ماىية القصةالمبحث الث

تٔا أف اتٟديث سييستًسل حوؿ الشعر القصصي، فكاف لزاما الوقوؼ عند ماىية القصة كالإحاطة ببعض جوانبها،    
 تشكل ىذا الطابع الفتٍ ألا كىو الشعر القصصي، كعليو سنحاكؿ الإت١اـ تّملة من العناصر التي تٖيط بفن  باعتبارىا

حتى نكوف على دراية سابقة بطبيعة ىذا الفن فنفقو بعد ذلك طبيعة ىذا التزاكج القصة كمن شأنها التعريف ّٔا 
 الشعرم القصصي بُ ظل معرفة تٓصائص كل فن بُ ت٣الو.

 / مفهوم القصة:1

 أ/ لغة:

ثرية طويلة تيستمد من نالتي تيكتب كاتٞملة من الكلبـ كاتٟديث كالأمر كات٠بر كالشأف كحكاية «القصة لغة ىي 
 (1).»الواقع أك منهما معنا كتيبتٌ على قواعد معينة من الفن الكتابي ات٠ياؿ أك

ات٠بر كىو القصص كقصٌ عليٌ خبره يػىقيصٌو قصنا كقصصنا: أكرده كالقصىص: ات٠بر ات١قصوص بالفتح، «كالقصة أيضا 
 (2)» كيضع موضع ات١صدر حتى صار أغلب عليو كالقًصص بكسر القاؼ: تٚع القًصٌة التي تكتب.

قص: القاؼ كالصاد أصل صحيح يدؿ على تتبُّع الشيء من «كرد بُ معجم مقاييس اللغة لابن فارس لفظة كلقد 
الأثر إذا تتبعتو. كمن ذلك اشتقاؽ القصاص بُ اتٞراح كذلك أنو ييفعل بو مثل فعلو بالأكؿ  اقتصصتذلك قوت٢م 

 (3) »أثره كمن الباب القصة كالقصص، كل ذلك ييتتبٌع فيذكر اقتصفكأنو 

فعل القاص إذا قصٌ القصص كالقصة معركفة، كيقاؿ بُ رأسو قصة يعتٍ اتٞملة   «أما بُ لساف العرب فالقصٌ:     
ني نىقصي عىليكى أىحسنى القىصىص؛ أم نبتُ لك أحسن البياف. القصة: الأمر  من الكلبـ، كت٨و قولو تعابٔ : ت٨ى

كبُ حديث الرؤيا: لا تقصها إلا على  ت٠بر قصصا.اتٟديث: ركيتو على كجهو، كقص عليو ا كاقتصصتكاتٟديث، 
إذا أخبرتو ّٔا، أقصٌها قصا. كالقصٌ: البياف كالقىصص: بالفتح الاسم كالقاص  كادٍّ، يقاؿ: قصصت الرؤيا على فلبف،

 (4) » الذم يأبٌ بالقصة على كجهها كأنها يتتبع معانيها كألفاظها.

                                           
 .740ات١عجم الوسيط: ات١صدر السابق ، ص. - 1
 .3251،  ص.5ابن ات١نظور: : ات١صدر السابق ، مج - 2
، 5ـ،ج 1979ق، 1399ابن فارس: مقاييس اللغة، تح كضبط : عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، د.ط، بتَكت،  - 3

 .11ص.
 .74،73،ص.ص.7ابن منظور: ات١صدر السابق، مج - 4
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 (1).»ة أك مكتوبة يقصد ّٔا الإقناع أك الإفادةأحدكثة شائقة مركي «كالقصة بُ اللغة أيضا: 

( بُ ات١عاجم الأجنبية تٔعتٌ: ت٣موعة أحداث كقعت بُ ات١اضي متعلقة L’histoireكلقد كردت لفظة القصة )
 2تٔوضوع، كفتًة زمنية كحالة أثرت بُ الإنسانية أم كتاب يتحدث عن كقائع.

 ب/ اصطلاحا:

ت٣موعة من الأحداث يركيها الكاتب كىي تتناكؿ حادثة كاحدة أك  «: القصة بُ مفهومها الاصطلبحي تعتٍ   
حوادث عدة تتعلق بشخصيات إنسانية ت٥تلفة تتباين أساليب عيشها كتصرفها بُ اتٟياة على غرار ما تتباين حياة 

، أم  فهذا ات١فهوـ يطل على جانب مهم من الفن القصصي ألا كىو انعكاس الواقع (3) » الناس على كجو الأرض.
 كل ما ت٬رم من أحداث داخل آّرل القصصي ىو انعكاس ت١ا حدث بُ الواقع لكن بطابع فتٍ .

فالقصة ىي سلسلة من الوقائع اتٟقيقية يقوت٢ا راكو... كالعنصر الأكؿ بُ القصة ىو طابعها الشفوم، ففي     
اذبة، فالقصص تٖتوم على دلالة أسطورية آّتمعات البدائية كانوا يفرقوف بتُ الأخبار اتٟقيقية... كالأخبار الك

طقوسية كتٖتوم كذلك على كظيفة تعليمية، فهي تٖل ت٤ل الأسطورة كتنزع ت٨و ات٠لط بتُ ات١غامرات البطولية 
كالامتحانات التعليمية...، فالقصة... ىي انتقاؿ للتجربة كتدرب على ىذا العابٓ، فوظيفة الوسيط ىذه موجودة بُ 

 4تٞهوية فقط )عادات كفلكلور...ابْ( بل الأدبية أيضا.أغلب القصص كليس ا

القصة عابٓ من الأصوات ات١تآمرة كالعبارات ات١بطنة كىي كإف كانت قريبة من ات٠رافة تيظهر غموضا يشتتها، «إذا  
فسواء أكانت حقيقية أـ أسطورية فإنها تسعى بُ الوقت نفسو ت٨و الواقعي كت٨و الغريب، كىي بات٠صوص اختيار 

 لؤسلوب كالنبرة كات٢دؼ إت٪ا تنزع أكثر ت٨و تغيتَ علبقة كاملة موجهة اكثر منها إبٔ العلبقة نفسها كىي أم القصة،ل
ىجائية كأخلبقية ك اجتماعية ك فلسفية فمعناىا يوضحو القاص أك يصدر عنو، كسواء أكانت رمزية أـ بناءة فإنها 

                                           
 .212جبور عبد النور: ات١صدر السابق، مادة قص، ص.- 1

2-Voir: Dictionnaire Encyclopédique , p757. 

« L’histoire : Ensemble des faits décisifs situés dans le passé concernant un sujet , une période, 

un domaine marquants pour l’humanité ; Ouvrage relatans ces faits. » 
 .9، ص1966، بتَكت، لبناف، 5ت٧م ت٤مد يوسف: فن القصة، دار الثقافة، ط - 3
 .100ـ، ص.1985، دمشق، 1للدراسات كالتًتٚة كالنشر، ط دار طلبس: ت٩بة من الأساتذة، الأدب كالأنواع الأدبية، تر: طاىر حجار، ينظر - 4
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كمن ىنا نفهم اتٕاه القصة ات١تزايد ت٨و ات١دىش الذم ىو حل لبعض  نوع من الرؤية إبٔ اتٟياة كالتعبتَ عن ىذه الرؤية
 (1).»الظواىر

ت٭يل  اتساعاالأحداث المحكية كالشخوص ات١ستخلصة من النص، كلأنها كذلك فهي جزء من تشييد أكثر «فهي      
يش فيو شخوص القصة كتدكر عليو البعض كعابٓ معاد بناؤه أك)ت٘ثيلي( تٔعتٌ الواقع التخييلي الذم من ات١فتًض أف تع

  (2).»فيو الأحداث

منطق أك تسلسل زمتٍ معتُ  كتقوـ ّٔا قول معينة فواعل  ات٠يالية يربطها سلسة من الأحداث اتٟقيقية أك«كونها 
(Actors) « .(3) 

فهي ليست فقط عركض لفكرة مرت تٓاطر الكاتب أك تسجيل صورة تأثرت ّٔا ت٥يلتو أك بسط لعاطفة اختلجت  
صدره أك كل أكلئك ت٣تمعتُ... فأراد أف يعبر عنها بالكلبـ ليصل ّٔا إبٔ أذىاف القراء ت٤اكلا أف يكوف أثرىا بُ  بُ

اختيار كتنسيق اتٟادثة أك عدة حوادث تبدأ كتنتهي بُ زمن ت٤دكد تصور غاية «بل ىي  4نفوسهم مثل أثرىا بُ نفسو.
وير ىذه الغاية، فليست ت٣رد تسجيل ت٠ط ستَ الزمن كاتٟوادث بلب معينة كتيساؽ جزئياتها سياقة معينة لتؤدم إبٔ تص
أم أنو مقيد بتًتيب معتُ تٮضع لنظاـ الزمكنة كستَ  (5).» تنسيق بدء كلا لتسجيل خواطر كانفعالات بلب ترتيب كلا

 دكر الشخصيات.

كذلك من خلبؿ تصوير شخصية  إضافة إبٔ غايتها كتجربة إنسانية يعبر عنها القاص بأسلوب نثرم سردان كحواران     
ت٣موعة من الأفراد يتحركوف بُ إطار اجتماعي ت٤دد ...ت٭كمها امتداد معتُ طولا كقصرا، ت٦ا ت٭دد شكلها  فرد أك

نظاـ سردم مؤلف من ثلبثة مستويات:  «،  إضافية إبٔ كونها 6النوعي من حيث كونها ركاية أك قصة أك قصة قصتَة
أم أف ىناؾ تفاعل بينهما فلب   ( 7.)» رد كىو عمل الراكم كات٠طاب كىو كلبـ الراكماتٟكاية كىي اتٟدث كفعل الس

 حكاية بلب فعل السرد الذم يركيها كلا كجود لفعل السرد من دكف ات٠طاب الذم ت٬سده.

                                           
 101.100، ص.ص..السابقات١رجع  ،لأدب كالأنواع الأدبيةا  - 1
 .17ـ، ص1995، الدار البيضاء، 1شلوميت رتٯوف كنعاف: التخييل القصصي الشعرية ات١عاصرة، تر: تٟسن أتٛامة، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، ط  - 2
 .103، ص.2003القاىرة، ، 3ت٤مد عناب٘: ات١صطلحات الأدبية اتٟديثة، لوت٧ماف للنشر كالتوزيع، ط - 3
 .155، ص.2009، الإسكندرية، مصر، 1: أتٛد عوين: دراسات بُ السرد اتٟديث كات١عاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر طينظر - 4
 .86مم، ص.2003ق/1424، القاىرة، 8سيد قطب: النقد الأدبي أصولو كمناىجو، دار الشركؽ، ط  - 5
 8السابق، ص. : أتٛد عوين: ات١رجعينظر - 6
 .133ـ، ص.2002، لبناف، 1لطيف زيتوب٘: معجم مصطلحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، ط - 7
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بُ الأدب  فمن الصورة كالواقع إبٔ ات٠ياؿ كالركعة، كالقصة ىي ذلك التنوع بُ العلبقة مع العابٓ كالطبيعة، فمثلب    
ؽ.ـ...، مغامرات حورس كسيث،... قصة الأمتَ  200ات١صرم القدبٙ... ترصد مغامرات سينوحي...، قصة الغريق

ات١قدكر، أما بُ الأدب العربي فنجد ألف ليلة كليلة... ت٪وذج تٟكايات فلكورية ملحمية مثقلة بتصرفات الفتوة 
  2000ذا بُ الأدب السنسكريتي كخاصة بُ " فيد" بتُ كمشاىد العادات كالقصص اتٟيوانية كالغرامية...، كك

( التي كتبها" Bratkathaؽ.ـ، إشارات عديدة إبٔ قصص حيوانية...،  كبُ ات٢ند القصة الكبرل) 1000ك
 350عابٓ ساحر حيث تتضافر  ( يركم مغامرة غرامية بSomadevaُ(، ككتاب )Gunadhyaغونادىيا" )

بُ الصتُ... فنجد قصة ذاكرة مرآة قدتٯة كقصة القرد الأبيض... كىي حيوانية  قصة متلبصقة لتضخيم العقدة، أما
 1كقصة رحلة إبٔ كهف ات٠الدين كىي قصة عن ساحرات.

ليست من الألفاظ اتٞديدة التي دخلت اللغة العربية حديثا، كإت٪ا كرد ذكرىا بُ التًاث الأدبي القدبٙ، «فلفظة القصة 
فالكاتب  (2).» نوم قد طرأت عليو تغيتَات كثتَة نتيجة الإتصاؿ  بالثقافات الأجنبيةكإف كنا نؤكد أف مدلوت٢ا ات١ع

( يرل بأف القصة إف بٓ تيصور الواقع فإنو لا تٯكن أف تيعد من H.B.Tcharletonالات٧ليزم "ق.تشارلتوف" )
 3الفن.

ية فعالية بُ عصرنا اتٟديث بالنسبة ( فتَاىا أكثر الأنواع الأدبwalter allenأما الناقد الات٧ليزم " كالتًألن" )
للوعي الأخلبقي...، فهي عن طريق أفكارىا كفنياتها تتمكن من جذب القارئ إبٔ عات١ها فتبسط اتٟياة الإنسانية 

حكاية فحسب  (Forster)أمامو بعد أف أعادت صياغتها من جديد...، كىي بُ صورتها العامة عند " فورستً"
  4لما تتسلسل فقرات الإنساف.تتتابع أحداثها بُ حلقات مث

أف تكوف رسولا  للتجارب بتُ إنساف يركم كإنساف آخر أك عدة أناس يستمعوف «( a.vialكيضيف "فياؿ" )    
؛ أم أنو يرل بُ القصة مهمة أك كظيفة غتَ الوظيفة الفنية أك  (5(»كأف يكتشف عندىم تفستَا أك إغناء للحكم

ة تثبت من خلبؿ تفستَاتو كتأكيلبتو إضافة إبٔ استمتاعو كىذا ما يأخذنا إبٔ الإمتاع بشكل خاص، بل يوجهها كجه
استنتاج آخر من مقصد "فياؿ" فإضافة إبٔ جعلو القصة رسولا للتجارب فهو يفتح آّاؿ أما القارئ ليصبح فعالا 

 كمنتجا سواء بتفستَاتو أك بأحكامو لا مستقبلب فقط.

                                           
 .102، 101: الأدب كالأنواع الأدبية: ات١رجع السابق، ص.ص.ينظر - 1
 .9،10ـ، ص.ص.1998لعرب، دط، دمشق، شريبط أتٛد شريبط: تطور البنية الفنية بُ القصة اتٞزائرية ات١عاصرة، منشورات اتٖاد الكتاب ا - 2
 .160ـ، ص.1959: ق.ب تشارلتوف: فنوف الأدب، تر: زكي ت٧يب ت٤مود، تٞنة التأليف كالنشر كالتًتٚة، د ط، مصر، ينظر - 3
 .3ية، مصر، دت، ص، : ت٤مد زغلوؿ سلبـ: دراسات بُ القصة الغربية اتٟديثة أصوت٢ا، اتٕاىاتها أعلبمها، منشأة ات١عارؼ، دط، الإسكندر ينظر - 4
 .100الأدب كالأنواع الأدبية، ات١رجع السابق، ص. - 5
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الشكل كت٬ب على الشخوص أف تتبع « ( فهي: George Edward moore)أما عند "جورج إدكاردمو"    
نظاما إيقاعيا بُ تطورىا كلابد من انتقاء التجارب كالعواطف كتصنيفها طبقا لقواعد سيكولوجية معينة يقصد إبرازىا 

لصانع ات١اىر بُ إطار فتٍ معتُ مع العناية بإبراز الأضواء كالظلبؿ كما بُ اللوحات الزيتية كّٔذا يصبح القصاص ىو ا
 (1) » الذم يصقل مادتو الإنسانية ات٠اـ.

كاجهة الشعوب كمرآتها كىي ات١كتوب الذم « القصة ّٔذا ات١عتٌ ىي (Roland barth)"أما عند "ركلاف بارث     
يصٌور أدٌؽ تٝاتها كخصائصها، كىي أيضا تلك اللوحة الناطقة التي يرل الإنساف رسم انعتاؽ الذات عن أحاديتها 

فهو ىنا يرل تنوع  (2) »تٖررىا من فرديتها كانعتاقها من سجن رؤيتها الضيقة كدخوت٢ا إبٔ رحاب تعدديتها كمطلقهاك 
القصة بتنوع آّتمعات كخلفياتها الثقافية كالفكرية، كأف العمل القصصي ىو عملية  تستلزـ اشتًاؾ باث كمتلقي بُ 

 إطار عملية التأثر كالتأثتَ.

ذا النوع كل ما يشتمل على الوقائع كاتٟوادث على طريقة الشعر، ت٦ا لا تٮلو من الغلو كالاطراء فالغرب يركف بُ ى 
ات٢نود حتى يتميز عن التاريخ البحت كالنظم فيو قدبٙ بُ الأمم التي اغتذل خيات٢ا بالدين كالعادات كات١هأّاراتا عند 

لتًؾ بُ تارتٮهم الإسلبمي منظومات من ىذا النوع أشهرىا ياذة عند الركماف... كللفرس كاالإنكالأكديسا عند اليوناف ك 
 3شاىنامة الفردكسي كشاىنامة الشاعر التًكي ات١لقب بالفردكسي الطويل.

 مبدأ القص عند العرب: -2

ارتأيت إدراج ىذا العنصر حتى أقدـ كلو بشكل ت٥تصر منطلق القص عند العرب ىل ىو ذابٌ أـ حداثي      
عرب ارتباطا أك ت٘اشيا كات١وضوع التابٕ كىو الشعر القصصي العربي، حتى أضع ىذه كخصصت اتٟديث عند ال

 سنواصل اتٟديث  عن مزاكجة  ىذا القصص بالشعر . وقصص العربي بتُ مبدأين كعلى أساسال

 : المبدأ الذاتي-أ

، لأف تداكؿ الأخبار مبدأ القص لا تٗتص بو أمة دكف غتَىا من الأمم، منذ اتضاح ملبت٤و الأكبٔ إبٔ الي«إف     وـ
يكاد يكوف غريزة بُ الإنساف جيبل عليها، كالأمة العربية مثل غتَىا من الأمم عرفت منذ القدـ تداكؿ الأخبار بتُ 
أطراؼ بيئتها كما نقلت أخبار غتَىا من الأمم آّاكرة، كقد حفظ لنا التًاث الأدبي الذم كصلنا شؤكننا كثتَة عن 

                                           
 .14، ص.1977طو ت٤مود طو: أعلبـ القصة بُ الأدب الات٧ليزم اتٟديث، الدار القومية للطباعة كالنشر، دط، القاىرة،  - 1
 8، ص.1993، بتَكت، 1ضارم، طركلاف بارث: مدخل التحليل البنيوم للقصص، تر: منذر عياشي، مركز الإت٪اء اتٟ - 2
ـ، 1997: مصطفى صادؽ الرافعي: تاريخ آداب العرب، راجعو كضبطو: عبد الله ات١نشاكم، مهدم البحقتَم، مكتبة الإتٯاف، د ط، مصر، ينظر - 3
 .130.، ص، 2ج
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القرآف الكربٙ الكثتَ من القصص الديتٍ الراقي ، فالأنبياء كالرسل كالأمم الغابرة كما تقلبت  حياة الأمم الأخرل، كبُ
بو الأحداث معركض بُ نسق قصصي شائق كقصة سيدنا نوح عليو السلبـ كقومو، كقصة إبراىيم كإتٝاعيل عليهما 

إف ما تٯيز قصص القرآف  السلبـ كقصة سيدنا يوسف كموسى كفرعوف، حتى إف سورة كرتٯة تٖمل اسم القصص،
  (1)» الكربٙ أنو لا يقصد اتٞانب الفتٍ لذاتو كإت٪ا جيء بو لغرض ديتٍ ت٤ض ىدفو الوعظ كالاعتبار.

كما بٓ تٮل حديث الرسوؿ )صلى الله عليو كسلم( من اتٞانب القصصي، إذا ييركل عنو أنو )صلى الله عليو       
ديث خرافة كقصة أىل الكهف، كما كاف ت٭بذ الاستماع لبعض كسلم( كاف يركم لنسائو بعض القصص كقصتي: ح

القصص منها قصة اتٞساسة كالدجاؿ...، بعدىا حرص ات٠لفاء الراشدكف على الاىتماـ بالقصص، فعمر بن 
ات٠طاب أذف لقاص بأف يقص على الناس يوما بُ الأسبوع كأمر بتًتٚة قصص العدؿ كالسياسية...، كأجاز علي بن 

ن البصرم أف يقص بُ ات١سجد، كبُ عهد الدكلة الأموية أجاز معاكية القص تٞماعة من القصاصتُ  أبي طالب للحس
  2يركيو بٍ اتٗذه قاصا لو. كما أنو اصطفى شيخا من شيوخ القصص كأمره بتدكين ما

صا من اللغة على يد الكاتب الكبتَ عبد الله بن ات١قفع، فقد نقل نصو  تطور ات١بدأ القصصي بُ عهد بتٍ أمية«كلقد   
الفارسية ذات أصوؿ ىندية تتمحور حوؿ السلطاف كالرعية كالعدؿ كالظلم نشرىا بتُ الناس تٖت عنواف كليلة كدمنة، 
كمن بعده تشعبت القصة شكلب كمضمونا بتُ النوادر كاتٟكايات كالأخبار كالستَ كات١قامات كأكحى ىذا التًاث 

عدكه أصولا فنية كمصادر للفن القصصي اتٟديث، كرفعوا مكانتو القصصي لبعض الدارستُ العرب المحدثتُ بأف ي
 (3)» الأدبية كالفنية بُ بعض الأحياف على كثتَ من الأعماؿ القصصية ات١عاصرة.

لقد عرؼ التًاث العربي آّموعات  القصصية التي ت٘تاز عن كثتَ من ت٣موعاتنا « يقوؿ يوسف الشاركب٘ بُ ذلك:   
ق( كات١كافأة اللتنوخي 255ق، 160كتاب البخلبء للجاحظ ) :ندرج تٖت موضوع كاحد مثلات١عاصرة بأنها كانت ت

 (4) »ق(.384ق، 337) 

الشكل ات١قامي أحد الأشكاؿ القصصية العربية القدتٯة التي حاكؿ العرب إحياءىا بُ بداية عصر النهضة، «ككاف     
لزماف ات٢مذاب٘، ككاف يتوجو إبٔ ات١تعلمتُ كيدكر حوؿ شكل قصصي ظهر بُ القرف الرابع ات٢جرم على يد بديع ا كىو

موضوعات معينة شائقة سهلة الفهم، كما أنو يهدؼ بالدرجة الأكبٔ إبٔ جوانب تعليمية،  فلما ظهرت فكرة إحياء 
التًاث الأدبي مع فجر النهضة اتٟديثة حاكؿ بعض الأدباء تطوير شكلو كمن ىؤلاء الشيح ناصيف اليازجي الذم 

                                           
 .11،12شريبط أتٛد شريبط: ات١رجع السابق، ص.ص. - 1
 .12، ص. نفسو: ات١رجع ينظر - 2
 .13،12نفسو، ص.ص. ات١رجع  - 3
 .38، ص.1977، القاىرة، 316يوسف الشاركب٘: القصة القصتَة نظريا كتطبيقيا، سلسلة ات٢لبؿ، العدد - 4
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ـ، كحافظ فيو على 1856بٔ إحياء فن ات١قامة ككاف من تٙار جهوده كتابو: ت٣مع البحرين الذم نشره عاـ سعى إ
  (1)» ات٠صائص الفنية للمقامة من غريب اللفظ كمهملو إبٔ موضوعات كالنصب كالاحتياؿ.

عربية نثرية تعتمد على  بعدىا... بيذلت بعض اتٞهود من قًبل ت٣موعة من الكيتٌاب العرب بُ ت٤اكلة ت٠لق مدرسة   
قص غرائب الصدؼ كعجائب الأحداث على ت٪ط ات١قامات مع مراعاة الأسس الفنية للئنشاء العربي القدبٙ، كمن 
أبرز ىؤلاء الكيتٌاب ...ت٤مد ات١ويلحي صاحب كتاب حديث عيسى بن ىشاـ، كالشاعر حافظ إبراىيم الذم ألف  

العربية القدتٯة كاتٟديثة يعدىا بعض النقاد كالكيتٌاب أصولا للفن القصصي كتاب ليابٕ سطيح، فهذه  ات١ؤلفات النثرية 
  2بُ الأدب العربي اتٟديث .

 ب/ الرؤيا الموضوعية:

يذىب بعض الباحثتُ كات١هتمتُ بتاريخ الأدب العربي اتٟديث إبٔ أفٌ جذكر القصة العربية اتٟديثة تعود إبٔ الأدب    
 فالقصة بُ الأدب العربي اتٟديث عند ىؤلاء النقاد أمر  « كتور ت٤مد طو اتٟاجرم:القصصي الغربي اتٟديث، يقوؿ الد 

متَاث لو كلا أصل لو بُ الأدب العربي القدبٙ، تٯكن أف ينتسب إليو بصورة ما، كإت٪ا ىو تقليد ت٤ض لذلك الفن  لا
  (3)» عند الأكربيتُ صدرنا بو عنهم، كما صدرنا بكثتَ من علمهم كأت٪اط فنونهم.

كاتٟقيقة أف ىذا ىو رأم بعض الأدباء كالنقاد "كمحمود تيمور" ك"ت٤مد طاىر لاشتُ" ك"ت٤مد حستُ ىيكل"     
ك"طو حستُ" ك"ت٤مد زغلوؿ سلبـ"...ىؤلاء يركف أف فن القصة بُ الأدب العربي اتٟديث تعود أصولو إبٔ فن القصة 

عبر مراحل، بٍ انطلق الفن القصصي بُ الأدب العربي  بُ الأدب الغربي كأننا أخذنا فنيات ىذا الشكل... من الغرب
يستلهم معابٓ القصة كقواعدىا، كبتطور اتٟياة الأدبية كإطلبع الركاد على النماذج القصصية الغربية بدأت تتكوف لدل 

كثر ات١بدعيتُ العرب رؤية كاضحة عن قواعد ىذا الفن، فكاف أف ألفوا  قصصا متقدمة على النماذج السابقة ت٢م كأ
 4كعيا بعناصر الفن الأدبي كتقنياتو.

كما يذىب بعض النقاد إبٔ أف القصة العربية بُ موضوعاتها كمضامينها كاحتوائها على الستٌَ كالتاريخ ترجع      
بأصوؿ ثابتة إبٔ الأدب العربي دكف نزاع كلكنها كشكل أدبي ت٤دٌد ات١عابٓ كاضح القسمات لديو منهجو كأصولو فإنها 

التًاث القصصي الغربي اتٟديث...، كأنو لا عيب أبدا إذا أقررنا باستفادتنا من فن القصص الغربي كأخذنا  تعود إبٔ
                                           

 .13شريبط أتٛد شريبط: ات١رجع السابق، ص - 1
 .13: ات١رجع نفسو، ص. ينظر - 2
 .7،ص.1976، مصر، يناير، 28عت٤مد طو اتٟاجرم: نشوء فن القصة بُ الأدب العربي اتٟديث، ت٣لة الثقافة، - 3
 . 14: شريبط أتٛد شريبط، ات١رجع السابق، صينظر - 4
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بعناصر فنو القصصي إذا استجابت بيئاتنا إليها كاتسعت للتعبتَ عن آمالنا كرغباتنا كصراعنا اتٟضارم، أكبٓ يستفد 
  1بي العلمي كالأدبي بُ عصور النهضة.الغرب نفسو من التًاث اليوناب٘ القدبٙ كمن التًاث العر 

 :عناصر القصة -3

إف العناصر السردية استقرت منذ سالف الزماف بوصفها مكونات قصصية جازت مرحلة ات٠لبؼ، كقد كانت     
مٌوزعة بتُ أنواع نثرية ت٥تلفة، فالزماف كات١كاف كاتٟدث كاتٟوار كالسرد كغتَ ذلك ىي ما نقصده بقولنا عناصر قصصية 

 سردية. كأ

 الحدث:-أ

  (2)» كوف شيء بٓ يكن كأحدثو الله فحدث، كحدث أمر: أم كقع.« : كاتٟدكث لغة

  3: يعتٍ تركيب الأفعاؿ...، أم تسلسلها كترابطها.الاصطلاح النقدي كبُ 

نو بُ إث: لناقد "تيزيو" بُ تعريفو للحدفاتٟدث ت٤ور التفاعلبت ات١تٌقدة بتُ الشخوص  كالأشياء كالعابٓ، يقوؿ ا   
بينما ت٧ده بُ معجم ات١صطلح  4بصورة أكثر دقة ىو ات١ركر من موقف إبٔ آخر. جوىره منفذ ت١وقف معتُ...، أك

سلسة من الوقائع ات١تصلة تتسم بالوحدة كالدلالة كتتلبحق من خلبؿ بداية كنهاية نظاـ نسقي من « السردم بأنو 
 (5) »الأفعاؿ.

للعناصر السردية الأخرل بُ ات٠طاب الأدبي كالكاتب لا ييعتٌ بواقعية اتٟدث فهو لدل الركيزة الأساسية  «فهو تٯثل    
الركائي ليس حدثا كاقعيا ت٘اما طبق الأصل، حتى كإف انطلق من الواقع باعتباره مرجعية الأمر الذم ينشأ عنو ظهور 

تٟوارم كالتخلص كالوصف، أما بُ الشعر عدد من التقنيات السردية ات١ختلفة كالارتداد كات١ونولوج الداخلي كات١شهد ا
فإف القصيدة تشكل أحداثها كتكوف أحداث الواقع بُ ات٠لفية تيلقي بظلبت٢ا عن طريق الإت٭اء كالإشارة فالذم ينشغل 
تزج  بو الشاعر فلسفة اتٟدث كليس بُ حٌد ذاتو، لذا اتٟدث الشعرم تٗلقو اللغة كأحيانا تصل إبٔ الأسطرة، فهو تٯي

                                           
 .14، صالسابق ات١رجع شريبط أتٛد شريبط، :ينظر - 1
 .796ابن منظور، ات١صدر السابق، ص.   - 2
 .59، ص.1980، بتَكت، 2: أتٛد كماؿ زكي: دراسات بُ النقد الأبي، دار الأندلس، طينظر - 3
 .14عبد اتٟميد مراشدة، ات١رجع السابق، ص. :ينظر - 4
 .17برنس جتَالد: ات١رجع السابق، ص. - 5
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ينفصل عنو بُ آف يتشكل عبر علبقة خاصة بينو كبتُ الشخصية من ناحية كبينو كبتُ الراكم من ناحية بالواقع ك 
   (1)» أخرل، فالأحداث بُ السرد غتَ منفصلة عن شخصيتها بينما بُ الشعر اتٟدث تٯثل إطار اتٟياة الشخصية.

 المكان: -ب         

كيبها،...كما يعد الإطار الذم تنطلق منو الأحداث، كتستَ فيو يلعب ات١كاف دكرا ىاما بُ بناء القصة كبُ تر    
الشخصيات...، بل يتجاكز كونو ت٣رد إطار ت٢ا أحيانا ليصبح عنصرا حيٌا فعٌالان بُ ىذه الأحداث كىذه الشخصيات 

 2كمشحونا بدلالات اكتسبها من خلبؿ علبقتو بالإنساف.

السرد القصصي...، كمن قراءة متأنية للنص ت٧د ات١كاف العاـ فهو يشكل مكونا أساسيا من مكونات اتٟكاية ك     
ما يسمى بات١كاف ات١ركزم الذم يشتمل على كل الأحداث، كالأمكنة الفرعية التي تقدـ كظيفة  كات١كاف ات٠اص، أك

ا مساندة للمكاف ات١ركزم، ...فات١كاف غالبا ما يرتبط بالزمن كيسمى الفضاء الذم ت٭تضن الأحداث كالشخوص كم
  3تٯكن أف يسند الفاعلية السردية.

فوعي ات١كاف أشبو بشاعرية بصرية  (4) » ات١رء عندما يستعمل تعبتَا عن العابٓ فإت٪ا يستعمل تعبتَا مكانيا.«كحتى إف 
يستسلم ت٢ا ات١رء عفويا حتى دكف تفحص أك نقد،...كىذا رتٔا لأنها تزيد من حدٌة ات١لبحظة كات١تعة اتٟسية بشكل 

 5يينو قياسا إبٔ متعة كعي الزمن التي تتخطى اتٟواس كالتعيتُ ات١باشر.تٯكن تع

فالفعل القصصي ت٭دث بُ مكاف أكموضع، كقد يػيعَّرؼ ات١وضع تعريفا غامضا أك يشار إليو ...، كبُ القصص    
ف ات١وضع الواقعي كالكتابة الطبيعية حيث توصف البيئة بأنها قوة فعٌالة مؤثرة بُ حياة الشخوص، قد يكوف كص

مسهبا بُ تفصيلو لكن تٯنح القارئ الإحساس بصدؽ الواقع أك يصٌور موقعا بُ حقيقة أمره مشارؾ بُ الفصل 
القصصي، كما أنو يزيد بُ تقدبٙ فحول القصة إما بأف يهيئ اتٞو ات١ناسب أك يعكس العلبئق بُ الفعل القصصي أك 

 6اتٟبكة عكسنا رمزينا.
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بُ تطور الأحداث كاتٟبكة القصصية كبُ حياة الأبطاؿ كصراعهم على القول ات١ختلفة ت٢ذه  فاللبيئة ات١كانية دكرىا    
البيئة... التي ت٘ليها عليهم كتلعب البيئة دكرنا ىامنا بُ بعض القصص تتفاكت بتفاكت نظرة القاص كاىتمامو كيدؿ 

  1اء مضافا إليها القيم ات١عنوية للمجتمع.ضمن ات١كاف تٔظاىر الطبيعة كصورة ات١ادية ات١ختلفة أك تٔجموعة ىذه الأشي

كلقد تعدد استخداـ أشكاؿ مفهوـ الكلبـ كذلك رتٔا راجع إبٔ التطور الطبيعي ت١فاىيم الدرس النقدم بصفة     
 عامة، كلكن ت٧د الدكتور تٛيد اتٟمداب٘ قد رصد ىذا التعدد كحصره بُ أربعة أشكاؿ ت١فهوـ ات١كاف أك الفضاء ىي:

 : كىو مقابل ت١فهوـ ات١كاف كيتولد عن طريق اتٟكي ذاتو، إنو الفضاء الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ. جغرافيالفضاء ال«

باعتبارىا -كىو فضاء مكاب٘ أيضا غتَ أنو متعلق فقط بات١كاف الذم تشغلو الكتابة الركائية أك اتٟكائية  فضاء النص:
 على مساحة الورؽ . -أحرفا طباعية

تَ إبٔ الصورة التي تٗلقها لغة اتٟكي كما ينشأ عنهما من بيعد يرتبط بالدلالة آّازية بشكل : كيشالفضاء الدلالي  
 عاـ.

     (2)» : كيشتَ إبٔ الطريقة التي يستطيع الراكم / الكاتب بواسطتها أف يهيمن على عات١و اتٟكائي.الفضاء كمنظور

 :ج/ الزمن 

يلعبو اللوف بُ اللوحة الزيتية فهو يعطي للحدث صبغة خاصة تشتَ  إف للزمن بُ بناء القصة دكرا يشبو ذلك الذم    
فالزمن  3للحتُ الذم كقع فيو،...ككذا تضفي على اتٞو العاـ لو ظلبلان توحي بأبعاد دلالية تسمح ّٔا حدكد التأكيل

بات١فهوـ  كما... لا يوجد زماف دكف مكاف أك العكس بُ توظيفاتو بُ النصوص يأبٌ مصاحبا للدلالة ات١كانية،
الفلسفي، كمن ىنا درج الفلبسفة على تسميتو الفضاء الضاـ للؤشياء، كت٢ذا تنبع أت٫ية ات١سألة الزمنية من تلبزمها 
توظيفا مع عنصر ات١كاف كات١ستوعبة بُ الأدب استيعابا فنيا، فالزماف كات١كاف تٯثلبف العامل الأساسي بُ تٖديد سياؽ 

 4معتٌ معتُ. الآثار الأدبية من حيث اشتمات٢ا

                                           
 .19.ـ، ص2011، خريف 7ا، فصلية ت٤كمة، العدد: حستُ أبو سياب٘: البيت القصصي بُ الشعر العربي، ت٣لة دراسات بُ اللغة العربية كآدأّينظر - 1
، القاىرة، 1ط سيد إتٝاعيل ضيف الله: آليات السرد بتُ الشفاىية كالكتابية، دراسة بُ الستَة ات٢لبلية كمراعي القتل، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة، - 2

 .123، ص.2008
 .34: طوؿ ت٤مد: ات١رجع السابق، ص:ينظر - 3
 .19ميد مراشدة، ات١رجع السابق ص.: عبد اتٟينظر - 4
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العلبقة بتُ الأشياء، من حيث ىي متعاقبة أكمتآنية...، كت٢ذا يفتًض  كما أنهما تٯثلبف الصورة التي ندرؾ فيها    
النظر إبٔ الأزمنة ات١وجودة بُ النص الشعرم خاصة الرؤية ات١تأنية لا ستكناه فاعلية الزمن كأثره بُ النص كلا سيما كأننا 

تعالقة مع القص نقع على أزمنة متعددة كت٢ا فضاءات متحركة، فات١تلقي ت١ثل ىذه النصوص بُ القصيدة الشعرية ات١
يعيش بُ ...فضاءات كأزمنة كاقعية تقريبا كتٗييلية بُ آف كاحد، فهناؾ زمن داخلي داخل النص كالذم تدكر عليو 

الواقع البعيد زمن اتٟكاية كالقصة القصة كاتٟكاية كىو زمن عاـ فيو أزمنة جزئية، كىناؾ أزمنة خارجية ت٢ا مساس ب
 1.كمتعالقاتها من ات١عاب٘ كالدلالة

فالزمن ضابط الفعل كبو يتم كعلى نبضاتو يسجل اتٟدث كقائعو... كت٨ن كإف كنا لا نستطيع أف نفصل بتُ    
 2اتٟدث كالزماف، إلا أننا نتبتُ أثر الزماف عاملب فعالا بُ كثتَ من القصص.

ي زمن فالت من زماـ ات١نطق؛ لأنو بالأساس زمن على مسؤكلية السارد كمسؤكلية السارد ات١كلف فالزمن اتٟكائ «     
ّٔا تْكم العقد الضمتٍ مع ات١تلقي تكمن بُ ت٘اسك ات١تخيٌل لا بُ مطابقة ذلك ات١تخيل للمنطق كلا شك أف للزمن 

  (3)» ق غاياتو من القص.اتٟكائي منطقا لكنو منطق خاص بو منطق صنعو السارد على النحو الذم ت٭ق

 د/ الشخصية:

إف موضوع كل قصة ىو على العموـ العلبئق البشرية ات١تغتَة...، فالشخوص ىي ت٘ثيل أك تصوير لأشخاص من     
بتٍ الإنساف كىي بُ الغالب أكثر عناصر القصة أت٫ية كحتى كإف كانت تلك الشخوص من اتٟيواف فهي تكاد ت٘ثل أك 

تعوض تٝات بشرية...، كطرؽ التشخيص قد تصنف بُ عمومها على أنها تفستَية أكدرامية  تصور دائما أناسا أك
رل اتٟديث عنو إما من قًبل ات١ؤلف أك شخصية  فالطريقة التفستَية للتشخيص تٗبرنا عن الشخص فهو يوصف أك ت٬ي

ات١سجلة نصل إبٔ  أخرل، أما التشخيص الدرامي يرينا الشخص بُ أثناء تٖركو، فمن سلوكو ككلبمو كأفكاره
  4استنتاجات فيما يتصل بشخصيتو كأىوائو كعلبئقو بالشخوص الأخرل .

ات١صورة تصويرا بسيطا( كالشخوص ات١متلئة )ات١عقدة( فالفرؽ بُ ات١عاتٞة  كتٙة ت٘ييز آخر بتُ الشخوص السطحية )أك   
ات١عتٌ  الذم لدينا عن فردية الشخصية  لا ينطوم بُ التفصيل ات١توافر بُ صورة الشخصية فحسب ...بل يتناكؿ أيضا

بُ تطرفها كتفردىا، كقد ت٪يز...أيضا بتُ الشخوص اتٞامدة كالنامية، فالشخصية اتٞامدة تبقى بُ جوىرىا غتَ متغتَة 
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خلبؿ القصة، فليس من المحتمل أف ترتبط ارتباطا مباشرا بتغيتَات العلبئق البشرية التي ىي بُ صميم القصة كقد تقوـ 
مؤازر بُ الفعل القصصي، ففي صميم الفعل القصصي يوجد عادة شخص متطور فهو الذم يتغتَ بُ شخصيتو  بدكر

Personality).1( أك ينمو إبٔ مستول من إدراؾ باتٟياة جديد 

لا تقتصر على البشر فقط كإت٪ا يتعداه ليشمل كل ما يؤدم فعلب أك تٯارس تأثتَا أك يتمتع  كما أف الشخصية     
وم تتجاكز أصداؤه حدكد حجمو،  فات١كاف تٯكن أف يكوف شخصية أك بطلب بُ إحدل القصص... تْضور ق

فالشخصية ىي صاحبة الفعل كالدافعة إبٔ اتٟدث كىي مصدر ات١شاعر... كالكاتب يصف الشخصية إما بشكل 
بشكل غتَ مباشر إذ مباشر؛ أم من منظوره ىو فيحلل عواطفها كأفكارىا كيستعرض ملبت٤ها ات٠ارجية كالداخلية أك 

تٯنح ت٢ا الفرصة باتٟوار أكات١ونولوج لتعبر عن نفسها كتفصح عن مكنوناتها من أحاديثها مع نفسها أك مع الآخرين، 
كتٔقدار ما يوفق الكاتب إبٔ خلق شخصياتو كرسم ملبت٤ها كجعلها كثيفة حية كقوية اتٟضور ت٘شي على صفحات 

لأحداث كتتفاعل معها تفاعلب طبيعيا صادقا... ييكوٌف ت٧اح القصة قصتو كما ت٘شي على سطح الأرض كتٗلق ا
  2كقدرتها على التأثتَ كلفت الانتباه.

كونها ت٘ثل المحور الذم تدكر حولو القصة كالعنصر الأساسي بُ حبكتها...تْيث تٮتارىا الكاتب لتكوف مدار      
كتٯكن لكل شخصية أف تكوف عامل سلبسل من  3سع.اىتماـ القارئ بُ تتبعو للحوادث كىو يبتكرىا من خيالو الوا

اتٝتُ  الأحداث ات٠اصة ّٔا...، كعندما تتطلب السلسلة الواحدة شخصيتتُ... فإف السلسة تٖوم منظورين... أك
كبالإتٚاؿ فإف كل شخصية حتى لو كانت ثانوية ىي بطل سلسلتها ات٠اصة...، فهي حامل أحاديث ات١سركد 

 4ا ت٘ثل تعاكنا مؤثر من النص... كنشاط تذكتَ كبناء يقوـ ّٔا القارئ.كتٖويلبتها... فهي دائم

كصف الشخصية بُ السرد يوىم بواقعيتها، بينما كصف الشخصية بُ الشعر يرفعها على كونها شخصية  «كما أف    
السرد الشخصية  لابد من آّاز بُ كصفها خصوصا أف كاقعيتها تفرض اللجوء إبٔ آّازية، بينما بُ كاقعية، كمن ىنا

متخيلة كما أف الشخصية بُ السرد تتحقق من خلبؿ علبقتها مع شخصيات أخرل بينما بُ الشعر غتَ مشركطة  
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فهي لا تٖقق كظائف كإت٪ا تٖقق رؤية للعابٓ...، ففي ات٠طاب الشعرم تتجلى  (1)» بوجود شخصيات أخرل.
الضمائر تظهر الشخصية كإما عن طريق الدكر الذم  الشخصية إما عن طريق الضمتَ الذم ت٭يل إليها، فحتُ تظهر

تؤديو كيصبح كل منهما دالا على الآخر، كإما عن طريق العلم فإف الشخصية بُ ات٠طاب الشعرم بٓ تكن كرقية 
يهيمن عليها السارد / الركائي لتقوـ تٔهاـ ت٤ددة ت٢ا من قبلو لكنها تٖمل ت٥زكنا دلاليا بُ الوعي اتٞمعي، إذا ارتبطت 
لديو بزماف ما كمكاف ما كمعطيات ما، خصوصا الشخصيات التًاثية التي ارتبطت ارتباطا تٛيما بواقعها كأصبحت 

كىناؾ ثلبث أنواع للشخصية يتعامل معها الشعراء بُ ات٠طاب  تستدعي حدثا كاضحا بُ ذاكرة الوعي اتٞمعي.
 2الشعرم كىي: شخصيات كاقعية حقيقية، خيالية مصنوعة، كتراثية.

 الصراع: -ه

ىو من العناصر الضركرية التي تسهم بُ دفع اتٟدث... ، تْيث بُ بدء سياؽ الفعل القصصي توجد حالة من    
التوازف بتُ الأطراؼ ات١تصارعة، بٍ تكسر استقرار ات١وقف الاستهلببٕ حادثة مثتَة كتبدأ الصراع، كيشتد الصراع من 

إبٔ أف تأبٌ تٔا يسمى بالذركة كىي حادثة حاتٝة تيعرؼ بالأزمة  خلبؿ طور من أطوار الفعل القصصي ات١تصاعد...
كتقود خات٘ة النضاؿ ت١صلحة الشخصية الرئيسية أك عليو، كتقود مرحلة قصتَة من خات٘ة الفعل التي تتضاءؿ فيها شدة 

  3.الصراع إبٔ اتٟل أك النهاية كبُ ات٠ات٘ة يعاد التوازف كلكن تتغتَ دائما علبئق القول ات١تصارعة

 كللصراع أشكاؿ عدٌة ىي:

: الذم ينشب داخل نفس ات١رء كيقوـ أحيانا بتُ نازعتُ: نازع كضعي، كنازع مصدره الصراع الداخلي النفسي-أ  
 أساسي ىو من تكوين النفس البشرية كالصراع بتُ اتٟب كالواجب...

و كقد يكوف شبيها باتٞدؿ بتُ : كىو قريب من الصراع النفسي كمشتق منو، يكوف متًتبا عليالصراع الفكري-ب
  4طرؼ متفهم لأمر ما، كآخر غتَ متفهم لو كىذا اللوف من الصراع ييرتب للصراع ات١ادم غالبا كيقود إليو.

: كالذم يقود إليو كل من الصراع النفسي كالفكرم...، كبُ ىذا الصراع ات١ادم يقدـ كل طرؼ الصراع المادي-ج
، لينصر فكرتو كت٭تم أف تكوف شخصية ات٠تٌَ كالشرير على جانب متكافئ من ما لديو من قوة كعتاد ككيد كجلبد
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القوة لدفع اتٟدث كإف كاف النصر لابد أف يكوف بُ آخر ات١طاؼ معقود للختَ على الشر بعوامل من داخل البناء 
 1القصصي ذاتو.

 البناء:-و   

ل كياف شكل يدؿ عليو ىو ات١عمار الفتٍ لتكوينو ىو الشكل أك ات١عمار الفتٍ الذم تٯيز ىندسة عن أخرل...، فلك   
اتٞسماب٘...، كدراسة ىذا الشكل تسمى البناء، كىذا الشكل ىو القالب الذم تٮتاره الأديب أك تٮتاره ات١وضوع... 
كالقصة بشكل خاص، تشبو بُ حركتها كت٪وىا حركة القطار كذلك من خلبؿ حركتها ات١تنامية...، فلكل كياف بداية 

نهاية، فالأعماؿ الفنية تتوجو تٓطأّا إبٔ عقل الإنساف ككجدانو كتٖرص دائما على تطوير خبراتها الفكرية ككسط ك 
كاتٞمالية لكي تلبئم الإنساف اتٞديد كالعصر اتٞديد كالتقنيات التي لا تفتأ تستحدث بُ كل عهد، كىذا ىو شأنو بُ 

  2بناء القصة.

ككسط كنهاية كيرتبط كل جزء فيو بالآخر ارتباطا عضويا منطقيا كزمنيا بناء قصصي تقليدم لو بداية «فهناؾ     
كدراميا، كلكن ارتأت رياح التغيتَ بُ فن القص أف تلحق ىذه البنائية الثابتة كتزلزت٢ا كتهدـ ىذه التًكيبة ات١تحجرة  

لص ت٘اما من النهاية كجاء آخر فتقدٌـ النهاية كتؤخر البداية كقد تقدـ الوسط قبل البداية، كرتٔا رأل الفناف أف يتخ
تعرؼ فيها رأسا من قدـ كلا تعرؼ بالضبط أين البداية كأين النهاية كل  كحوؿ القصة برمتها إبٔ عجينة كاحدة لا

ذلك من الأمور ات١شركعة بُ الفن ما دامت أصابع الفناف حاذقة كبوتقتو الفنية بُ حالة استنفار كأدكاتو مصقولة 
 (3)» بعة الواقع كالتحاكر مع مستجدات العصر كالنهل من منابع الثقافة الأصيلة.كمرىفة كت٭رص على متا

 اللغة: -ز  

اللغة ىي الوسيلة الوحيدة التي يعبر ّٔا الأدب عن نفسو...، فانتخاب ات١ؤلف للؤلفاظ كجهورية صيغة اتٞملة أك    
صوغ أت٫ية القصة... ، كما أف اللغة كذلك أداة  ات٩فاضها كما يؤمن بو أسلوبو ىذه كلها عناصر اللغة التي تيعتُ على

التصوير بُ القصة كوف الصورة ات١تخيلة ىي نتاج الاستجابات الذىنية من خلبؿ اللغة، كتلك الاستجابات التي 
تٗلقها إثارة  أعضاء اتٟواس، فأكثر الصور ات١تخيٌلة ىي تشتَ إبٔ صورة ذىنية بتسمية أشياء مرئية أك كصفها أك 

 4إليها. الإشارة
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اللغة بُ القصة لا تنهض فقط بعبء التعبتَ كالتصوير كلكنها ذات دكر بالغ كدقيق بُ إضفاء اتٟرارة «غتَ أف     
كاتٟيوية على النص الأدبي، كما أنها تلقي بظلبت٢ا كتأثتَىا على بقية العناصر، فالبناء أساسو لغوم كالتصوير ات١كثف 

 عن قدرة اللغة كالدرامية بُ القصة القصتَة تولدىا اللغة ات١وحية كات١رىفة للشخصية كاتٟدث يتكئ على اللغة فضلب
 (1)» على صياغة كتشكيل الأساليب الفنية من حوار كسرد كمونولوج داخلي كغتَىا.

 كلكن ىناؾ تٝات ت٬ب أف تتوفر بُ لغة القاص ىي:   

ت٘ثل اتٌٟد الأدبٗ لأم نص مكتوب كبالقطع ىي : فليس من الشك أف السلبمة النحوية كالإملبئية السلامة النحوية-
 مطلب ضركرم للؤديب خاصة...

فحسن اختيار الكاتب الدقيق ت٬علو يصيب ات٢دؼ كيعبر بالضبط عما يراه كت٭سو البطل، كما أنها تسهم  الدقة:-  
مو على الوجو بُ ت٘كتُ القارئ من استشعار اللحظة الشعورية كالتعرؼ على ات١وقف بشكل حاسم كغتَ متميع كفه

 الصحيح كىذا لا يتأتى إلاٌ تْسن تسديد الكلمات بالضبط صوب ات١عاب٘ كالصور...

: كىي ات١رحلة التي تأبٌ بعد كتابة الكاتب لقصتو تْيث يقوـ بإجراء عملية فنية كاعية الاقتصاد والتكثيف-
كالتفستَات كات٢دؼ ىو  تستهدؼ تٗليص القصة من كل مالا يصب مباشرة بُ موضوعها كحذؼ اتٞمل ات١كررة

 2انتزاع كل الزكائد كالاستطرادات كاتٟشو...

: ليس من الشك أف الركمانسية تلقي بظلبت٢ا على اللغة فتكتسي الألفاظ مسحة شعرية تضفيها خبرة الشعرية-
كالأسلوب ىي  الكاتب كإحساسو العميق تٔا تعانيو شخصياتو كت٤اكلة التعبتَ نيابة عنها...، كما أف الشعرية بُ اللغة

 بُ الأساس رغبة تنطلق من كعي الكاتب كتصدر عن قصدية كتعمد كدربة، حتى تصبح ملكة ذات حساسية مرىفة 

تٗتار من الألفاظ ما ت٭قق ىذه الشعرية، كلعٌل ما ييسهم  بُ تعميق ىذه الشعرية ىو اكتفاء الكاتب بُ التصوير 
ريح، كىذا يعتٍ أف يلمس كل شيء برشاقة كخفة...، كبفضل العبارات كالتعبتَ بالإتٯاء كالتلميح لا بات١باشرة كالتص

  3السردية ذات العمق النفسي لأف الشعرية تعتٍ عمق آّاز كالرمزيةٌ.
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 ح/ الأسلوب:

إفٌ اللغة ت٣موعة شحنات معزكلة كالأسلوب ىو إدخاؿ بعضها بُ تفاعل مع البعض الآخر، كما بُ ت٥بر     
تفاعل كتقاطع الدكاؿ بات١دلولات كمن ت٣موع علبئق بعضها ببعض يتكوف البيئة النوعية كيميائي... كمن ىذا ال

 1.للنص

فالأسلوب من ىذا ات١نظور ىو حصيلة تفاعل كل ىذه العلبئق ت٣تمعة كليس ملكا عينيا تٞزء من أجزائها...      
الذم يؤلف بينها كيشيع النظاـ بتُ  كات١بدع ىو الذم ينشئ ىذه العلبئق بتُ الأجزاء ات١كونة للنص الأدبي، كىو

 2مفاصلها تبعا لنظاـ آخر معنوم انتظم كتألق بُ نفسو.

الأسلوب معاف مرتبة، قبل أف يكوف ألفاظا منسقة كىو يتكوف من العقل قبل أف ت٬رم بو اللساف أك  «ذلك أف     
 (3) » ت٬رم بو القلم.

 لغة كالأسلوب فيقوؿ:كارتكازا على ىذه ات١عطيات ييعرٌؼ أحد الكيتٌاب ال

اللغة بناء مفركض على الأديب من ات٠ارج كالأسلوب ت٣موعة من الإمكانيات تٖققها اللغة، كيستغل أكبر قدر  «   
ت٦كن منها الكاتب الناجح أك صانع اتٞماؿ ات١اىر الذم لا يهمو تأدية ات١عتٍ فحسب ، بل ينبغي إيصاؿ ات١عتٌ 

 (4) »بٓ يتحقق ىذا الأمر فشل الكاتب كانعدـ معو الأسلوب  بأكضح السبل كأحسنها كأتٚلها كإذا

اتٟالة كت٭تاج الكاتب لتشكيل ىذه  الطريقة التي يتم ّٔا تصوير اتٟدث أك التقنية الفنية أك «فالأسلوب ىو     
التصوير  الصياغة الفنية إبٔ كسائل عديدة ينفذ ّٔا إبٔ عابٓ الشخصية كات١وقف كيتعتُ أف تتعاكف ىذه الوسائل بُ

كالتعبتَ فالأسلوب ىو طريقة ات١عاتٞة ككسيلة التناكؿ كفيو يكمن سر عبقرية القصة كبراعة القاص كحساسيتو  كموىبتو 
كثركتو اللغوية كثقافتو كسيطرتو على أدكاتو ىنا تتم الإجابة على أىم سؤاؿ بُ الفن القصصي كيف كتبت القصة؟ ، 

مستهلكا تٯكن للكاتب ات١لهم من خلبؿ الأسلوب إضفاء اتٞماؿ على  يا أكفمهما كاف ات١وضوع بسيطا كات١وقف عاد
 (5)» ات١وضوع كإثارة الإعجاب بو من جديد بفضل تقنيات الكاتب ات١وفقة.

                                           
 .90، 89، ص.ص. 1982، طرابلس، تونس، 1ط : عبد السلبـ ات١سدم: الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب،ينظر - 1
 .121ص.  : طوؿ ت٤مد: ات١رجع السابق،ينظر - 2
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فعليو أف ت٭دد الزاكية التي ييطل منها فبتُ يديو شخصيات كحدث كمكاف، كتٖديد الزاكية ت٭دد استخداـ الوسائل    
ىي ت٣تمعة منظومة أسلوبية كطريقة فنية لصياغة العمل القصصي كلو كمن بٍ تٯكن القوؿ إنها نسيج الفنية التي تبدك ك 

القصة...، فالكاتب البارع ىو الذم يوظف كسائلو الفنية ت٠دمة النسق القصصي موضوعا كحدثا كشخصية كغتَىا 
نو ىو الذم ت٬سد كل العناصر من العناصر، كلعلها ليست مصادفة أف يأبٌ اتٟديث عن الأسلوب بُ النهاية لأ

السابقة كت٭ققها كيعبر عنها بعد أف يتمثلها كيهضمها جيدا حتى تذكب فيو كتيضغط كتهدمج كتيصقل حتى تصبح بلًورة 
 1قصصية ميشًعةن.

المحادثة التي تدكر بتُ شخصية أك أكثر كىو «أما فيما تٮص الوسائل فنحصي كل من اتٟوار كالسرد، أما اتٟوار: فهو 
حد أىم التقنيات الفنية ات١شاركة بُ البنية القصصية لأنو أكلا نافذة بليغة كحارة يطل منها الصدؽ كينفذ إبٔ حنايا أ

القصة كثانيا لأنو، فهو كسيلة فنية لتقدبٙ الشخصيات كالأحداث كالتعريف ّٔا من داخلها  لا من خارجها بلسانها 
تٟوار ىو إضفاء اتٟيوية على النص كغمره بالدؼء الذم تفجره الركح كليس بلساف الراكم أك ات١ؤلف، كإف من طبيعة ا

  (2) » البشرية كبالإمكاف أف تثتَ فينا عبارة حوارية كاحدة مالا تستطيع أف تثتَه فينا صفحة كاملة من السرد.

تو كسيلة تعبتَية فعلى الرغم من أف اتٟوار ييعد تقنية مسرحية، فإف الفنوف الأخرل مثل الشعر كالركاية قد اتٗذ   
خصوصا الشعر، فالشاعر القدبٙ كاف يتعامل مع اتٟوار من خلبؿ أدكات: قالت كقلت عبر الركاية كّٔذا يبتعد عن 

امي تٔقدار ما يقتًب من السرد القصصي...، فاتٟوار بُ الشعر لا يستخدـ الصوغ اتٟوارم الطبيعي ر التجسيم الد
لا يكفي ذاتو بذاتو كلا يفتًض كجود ملفوظات الآخرين خارج حدكده،  للخطاب بكيفية أدبية لأف ات٠طاب الشعرم

فالأسلوب الشعرم ت٣رد من كل تأثتَ متبادؿ مع خطاب الآخرين كمن كل نظرة ت٨و خطاب يصدر عن آخر، كما 
ا مباشرة أف بُ الشعر يتحقق الوعي الأدبي تٖققا كاملب داخل لغتو كيكوف ت٤ايثا ت٢ا بكليتو كيعبر عن نفسو من خلبت٢

 3كتلقائيا بدكف قيود كلا مسافات.

 كلكن حتى يؤدم اتٟوار ىذه الوظيفة لابد أف يتسم تّملة من السمات لعل أت٫ها:

يد التعبتَ عن الشخصية كيتناسب مع إمكاناتها النفسية كالاجتماعية كالثقافية.- «  أف ت٬ي

كتابتها فضلب عن أنها نفس تٝات اتٟوار السائد   أف يكوف موجزا كمركزا كمكثفا حتى يتواءـ كطبيعة القصة كطريقة-
 بتُ الناس.

                                           
 .282،283،ص.ص:السابقات١رجع  فؤاد قنديل، :ينظر - 1
 .351ات١رجع نفسو، ص:   - 2
 .154،155: عبد الناصر ىلبؿ: ات١رجع السابق، ص.ص: ينظر - 3



 القديم التداخل السردي الشؼري في الأدب الؼربي  :الفصل الأول

58 

 

 أف يضيف إبٔ النص بتوضيحو ات١وقف كإبرازه الشخصية كتنمية اتٟدث.-

 أف تكوف عباراتو كاضحة كمفهومة كليست مبهمة.-

 يفضل أف لا يكوف اتٟوار غالبا على السرد حتى لا تتحوؿ القصة إبٔ مسرحية. -

 مفركضا. ناسب بالنسبة للحدث أك ات١وقف كيلتحم بطريقة عضوية تْيث لا يبدك دخيلب أكأف يأبٌ بُ الوقت ات١-

  (1) » أف يػيوىزع على القصة إف كاف طويلب نسبيا كلا ينصبٌ دفعو كاحدة.-

بُ حتُ أف السرد ىو الوصف أك التصوير كعماده التًاكيب اللغوية كالوصف... يساعد اتٟدث على التطور...     
هض بدكره الأساسي بُ التصوير كالتعبتَ كنقل اتٟدث كات١شاعر إبٔ ات١تلقي...، غتَ أنو يتعتُ عليو أف يتسم كلكنو ين

باتٟيوية كالديناميكية كلا يكوف سردان ميتنا أك باردا، كما أف احتواءه على ات١فارقة ات١قبولة كات١نطقية كعلى السخرية 
 2لنص فمن الواجب أف يعبر عن البيئة التي يصورىا.كالأبعاد الإنسانية كفيل بإشاعة اتٟرارة بُ ا

 المبحث الثالث: أصول الشعر القصصي في الأدب العربي القديم.

إفٌ دراسة النزعة القصصية داخل حرـ النص الشعرم تنطلق من حيث أت٪اطها النوعية كتشكلبتها البنائية، كوف     
أسلوبية ىي الأخرل تساىم بُ استيعابو للقص كآلياتو النص الشعرم يتسع من خلبؿ ما يتخذه من مظاىر فنية ك 

ات١ختلفة،  فرغم خصوصية اتٞانب السردم ككذا بناء النص الشعرم إلٌا أنو تبقى بتُ القصيدة كالقصة صلة رحم 
 قدتٯة كتٛيمة.

 الشعر القصصي المفهوم والخصائص: -1

 مفهوم الشعر القصصي:- أ

ة؛ أم أحداث حقيقية أك متخيلة تتعاقب كتشكل موضوع ىو ما يقتضي اشتماؿ النص الشعرم على حكاي   
كما   ،3افر الشكل الشعرم كالمحتول القصصيض.، فهو جنس فرعي ىجتُ يقوـ على تات٠طاب كمادتو الأساسية..

يعتبر معرضا فنيا لتصوير مقدرة الشاعر على اتٞمع بتُ القصة، كالشعر، يستلهم موضوعاتو من آّتمع الإنساب٘ لكن 
وضوعات ىذه القصص تتسع لديو كتشمل مواضيع ت٥تلفة كات١وضوعات التارتٮية كالعاطفية كالاجتماعية دائرة م
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كغتَىا... فهو يذكر الوقائع كاتٟوادث بُ ثوب قصة تيساؽ مقدماتها كتقص حالاتها كمناظرىا كينطق أشخاصها 
تٕارب حياتو الواقعية كغتَ الواقعية التي الذين يتًابطوف بنسبة دكرىم فيها...، كعندما يريد الشاعر أف يستفيد من 

تأثر ّٔا مستواه الفكرم  يبحث عن مناىج للتعبتَ عن ىذه الأفكار كيتخذ من كراء حذاقتو الشعرية أسلوبا لا يتبعد 
   1عما نسميو شعرنا قصصينا.

قوؿ سردان شعريا أك شعرا ات١زاكجة بتُ الشعر كالسرد فيغدكا ال«فعندما نقوؿ الشعر القصصي نعتٍ بالدرجة الأكبٔ   
سرديا قصصيا، كمنو نلبحظ أف السارد اختار كعاء يعلم ت٘اـ العلم أفضليتو لدل ات١تلقتُ كسرعة انتقالو فيما 

  (2)»بينهم.

القصيدة إما تٖكي عن حوادث «( أف: H.B Tcharleton) كيقوؿ بُ السياؽ ذاتو ق.ب تشارلتن    
 اتٟالة النفسية الداخلية التي تسود الشاعر، أما النوع الأكؿ فنسمية شعرا  كأشخاص كأقطار كبلبد، كإما تيعرب عن

  (3) » .قصصيا كأما الآخر فهو الشعر الغنائي أك الوجداب٘ 

أم أف ىذا الشعر يعتمد بُ مادتو على ذكر الوقائع كتصوير حوادث بُ ثوب قصة تساؽ مقدماتها كتٖكي     
ر القصصي قد يطوؼ تْياتو حادث من اتٟوادث تنفعل بو نفسو كتتجاكب لو مناظرىا كينطلق أشخاصها...، كالشاع

ثٌل لديو بُ قصة لينسج خيوطها كيرسم ألوانها كيطرز  مشاعره كيهتز إحساسو، فيعمد إبٔ تصوير ىذا اتٟادث كما ت٘ى
ة تٖفز على ، فإبٔ جانب تٕلي ىذا ات٠طاب السردم داخل النص الشعرم فهذا يعطيو أيضا كثافة معنوي4حواشيها

التلقي كعلى التفكتَ بُ النص تٔعتٌ يزيد من لذة النص كتلقيو...، كإذا تٯكن للمتلقي أف يستشعر عند تلقيو النص 
كجود راكً كمركم لو، كيستشعر كجود سلطة للؤزمنة كالأمكنة ات١تعالقة مع نظاـ من الصيغ كالذم يشكل ات٠يط الرابط 

 5لفنية النص.

إبٔ إقامة تناظر بتُ العاـ كات٠اص كعلى دمج الذابٌ  «القدتٯة بٓ تٗرج عن ىذا الإطار بل سعت كالقصيدة العربية     
ليخلق شكلب شعريا متميزا لا ىو بالقصصي البحث كلا   الاثنتُبات١وضوعي كالغنائي بالقصصي بُ إطار ت٬مع بتُ 

                                           
كردم: القصص الشعرية بُ ديواف إيليا أبي ماضي، تْوث بُ اللغة العربية كآدأّا نصف سنوية ت٤كمة لقسم اللغة العربية ى: صادؽ فتحي دينظر - 1
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نا من أف نذكر أف البناء القصصي لا يعتٍ أف ، كلكن لا بد أف نشتَ إبٔ نقطة مفادىا أنو لابد ل(1)» الغنائي ات٠الص.
تتحوؿ القصيدة إبٔ قصة أك ركاية فينصرؼ الشاعر إبٔ مقومات العمل القصصي كالركائي كيشتد بُ أثرىا ليحشرىا 
بُ قصيدتو مهملب جوانب فنية بُ القصيدة...، فيكوف بناؤىا كصفيا باردان لا يتميز بالإتقاف بُ توزيع الأضواء كإدارة 

حداث، فتحريك الشخوص، تْيث يرقى إبٔ الأعماؿ القصصية كلا ىو من البراعة كالكثافة كالتًكيز تْيث يبقى الأ
 2.عملب شعريا  ت٦يزا

إذ أف الشعر القصصي ىو ملتقى صوتتُ، صوت شاعر كآخر سارد ت٦ا ت٭تم على الشاعر السارد أف يكوف بارعا     
كعناصر الشعر، فتكوف بذلك القصيدة القصصية إنتاجا فنيا متجانس  بُ بناء نصو كتلبحم أجزائو بتُ عناصر القص

 اتٟدكد كيف لا كىو تقاطع فنتُ أدبيتُ يسعى كل منهما إبٔ إثبات أحقيتو. 

لا يكوف الشاعر ت٣رد «ففي ىذا النوع قبل أف يكوف الكاتب قاصا لابد أف يكوف شاعرا مدركا لقوانتُ الشعر لأنو     
عبرا أك منتجا لأنو كل ىذه الصفات، ت٢ذا لا يصلح كل إنساف ليكوف شاعرا فما ييطلب منو كثتَ ناقل أك ت٤اكيا أك م

كما يتصل بو أكثر، إنو بوتقة تنصهر فيها كل ىذه العناصر لتخرج لنا النص عبر معاناة احتضاف النص  كتٗمره 
  (3) » شة.كإنتاجو كتشكيلو كىو ت٭اكؿ أف يتخطى الزمن كات١كاف ت٠لق حقيقة شعرية مدى

 خصائص الشعر القصصي:  -ب

قد لا يكوف ات١رء تْاجة إبٔ ثقافة كاسعة كي يلحظ اتٟيز الكبتَ الذم ت٭تلو القصص عامة بُ الأعماؿ ات١كتوبة أك     
بُ ات١ركيات الشفهية على أنواعها، تكفي نظرة عابرة إبٔ ما يشغلو القصص...، فرغم الوجود البارز ت٢ذا العمل بُ 

 كات١لبحم البدائية التارتٮية ات١ختلفة...، فإف دكره كفعاليتو الفننتُ يتجلياف خاصة بُ آّاؿ الإبداعي القائم الأساطتَ
بذاتو، كما تٯكن تقصي ذلك بُ الشعر القصصي كالقصص الشعبي كالإخبارم كصولا إبٔ القصص اتٟديث بأنواعو 

 أت٫ها:، كت٢ذا الشعر القصصي خصائص ت٘يز بناءه لعٌل 4ات١تفرقة
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يسرد الشعر القصصي كاقعة... أك سلسة من الوقائع كالأحداث تْيث تشكل قصة متكاملة ترتبط أحداثها -1   
بعضها ببعض زمانيا كمكانيا كسببيا على ت٨و تٯكن للقارئ أك السامع من متابعة تسلسلها كتطورىا، كقد يلجأ 

 تٝة القصصية بُ القصيدة كإذا كاف يؤثر بُ ت٘اسكها الشاعر القصصي إبٔ الاستطراد طاؿ أـ قصر، كلكنو لا يلغي 

فماداـ الشاعر القاص يعود ت١واصلة سرد قصتو فإف القصة تبقى عماد بناء القصيدة... كإذا كانت القصيدة تتناكؿ 
  1الرجاؿ البارزين كالأعماؿ ات١شهورة بُ التاريخ فتلك ملحمة فكل ملحمي قصصي لكن ليس كل قصصي ملحمي.

ذلك إبٔ أف يتقمص الشاعر دكر الراكم حيادم إبٔ حٌد ما منفصل ظاىريا على الأقل بُ مادة قصيدتو يفضي -2 
من شخوص كأحداث كعن تٚهوره أيضا... تٔعتٌ أف الشعر القصصي إت٪ا ىو شعر موضوعي يعبر عن أماؿ اتٞماعة 

 2كآلامها كبطولاتها كانتكاساتها، فهو مرآة لضمتَ اتٞماعة.

تعقيد الأحداث كت٣راىا، فعلى الرغم من أف القصة الشعرية قد تٖتضن دىورا طويلة كتٗتًؽ عوابٓ   السهولة كعدـ-3
 كثتَة كتٕواؿ بتُ أجياؿ عدٌة فإف أحداثها تكوف بسيطة الوقائع، سهلة الانسياب كاضحة ات١عابٓ أك ات١قاصد.

ماده على قوة الإت٭اء كالتلميح ت٦ا ت٭قق كت١ا كاف الشعر القصصي مقيدا بقيود الشعر من كزف كقافية فضلب عن اعت-4
شعرية القصيدة...، كىكذا  أصبح لزاما على الشاعر القاص أف يعي ذلك كلو كيعمل على تٖقيقو كعليو أف ت٬عل ما 
يصوره من أحداث كأشخاص ت٪اذج أك مثلب فيؤىلو ذلك إبٔ أف يضيف إبٔ شعره سحرا ناتٕا عن اختياره الدقيق 

 3امع أك القارئ متعة تٚالية كلذة فنية.للؤشياء، فيقدـ للس

إف من الشعر القصصي ما يدخلو الغناء أك الأناشيد كىو نوع مصوغ صياغة غنائية تٚيلة...، كليس من الضركرم -5
بُ ىذا النوع الاستمرار الوزب٘، بل يتغتَ الوزف كيتبدؿ تْسب ما تفرضو مقدرة الشاعر القاص الفنية بُ معاتٞتها 

  4مادتها.ت١وضوعها أك 

يتميز الشعر القصصي بزمنيتو ات٠اصة كإيقاعو الساحر كتقطعو السردم كعات١و ات١ختزؿ كبنيتو اتٟلزكنية الدائرية التي -6«
دائمة حوؿ نفسو كىذه السمات الثابتة قد تتقاطع أحيانا مع تٝات منتزعة من أنواع  التفاؼتٕعل اتٟكي بُ حالة 

 دكف أف تهدـ بنيتو الأساس كخصوصيتو النوعية. أدبية أخرل تٗدـ الشعر كتضيف إليو

                                           
 .19غضنفرم: ات١رجع السابق، ص.: منتصر عبد القادر الينظر - 1
 .19: ات١رجع نفسو، ص. ينظر - 2
 .19،20: ات١رجع نفسو، ص.ص. ينظر - 3
 .20: ات١رجع نفسو، ص. ينظر - 4
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تٯثل الشعر القصصي ملتقى لغتتُ كصوتتُ إحدات٫ا سردية كالأخرل شعرية ت٦ا يدفع إبٔ القوؿ إف الأت٪اط الأدبية -7
 (1)» تتلبقي كتتعايش داخل النوع ات١فرد دكف أف تفقد خصوصيتها النوعية.

 الجذور الغربية للشعر القصصي:-2

عمالقة الإبداع بُ ىذه الأطر الفنية سواء كانوا من اليوناف أـ من الركماف أك من السومريتُ، فإنهم نهجوا  «إف    
قواعد إنسانية تنازعتها عوامل ات٠لق إبٔ جانب الشهرة بُ إظهار عظمة الشعوب التي انتجت مثل ىذا السلف ت٠لف 

ات١ؤسسوف لأكبر صرح فتٍ فأبناء اتٟضارة الأكركبية ختَ  كاف ىؤلاء الأسلبؼ ظل أمينا كت٥لصا ت١ا رتٝو من سبقو كإف
خلف لأجدادىم لأنهم عرفوا كيف يبنوف الفن كالعلم كالأخلبؽ كعلم الاجتماع كالفلسفة على ضوء الإبداع اتٟديث 

اؿ بكافة ت٢ذه ات١ضامتَ البارزة، ككاف بُ مقدمتها الأدب، ىذا الفن الذم يعتبر تْق أحد الفنوف الأساسية بُ علم اتٞم
أنواعو النثرية كالشعرية، من الركاية إبٔ ات١سرحية كمن القصة إبٔ ات٠طابة كمن ات١قالة إبٔ ات١لحمة فات١أساة كات١لهاة حتى 

 (2)» الديثركمبوس.

ظهر الشعر القصصي منذ فجر اتٟضارة الأكبٔ عند العديد من الشعوب، إت٪ا الصورة ات١تطورة التي أعطاىا «كلقد    
عن ىذا الشعر تكاد تكوف حدٌ الكماؿ الفتٍ بُ عصر مبكر، لكن أف اتٟفريات التي اكتشفت بُ بلبد ما اليوناف 

بتُ النهرين/العراؽ تثبت أف ملبحم البابليتُ أك الأكاديتُ كانت أسبق من ملبحم اليوناف إذ يعود تارتٮها إبٔ 
بُ العابٓ كعيرؼ منها ملمحة ، كبذلك تعد ملبحم البابليتُ أقدـ أثر أدبي مكتوب ق.م 2100،2300

سنة كتنسب إبٔ "سيتنليكي أكنيتٍ" كلقد ظهر  ىذا  1500"جىلجماش" التي تسبق بتارتٮها ملحمة ىو متَكس ب 
  (3)» الشعر كذلك عند ات٢نود القدماء كبُ بلبد فارس إباف القركف الوسطى مرتبطا تٔوضوعات كحوادث قدتٯة التاريخ.

محة جلجماش كىو مقطع شكل جلجماش ات٠ارؽ ككيف خلقتو الآت٢ة تقوؿ ات١لحمة  كنورد فيمايلي مقطعا من مل
 بُ ذلك:

 الآت٢ة العظيمة خلقت جلجماش كأعجوبة  «  

 لو إحدل عشرة ذراعا عرض صدره تسعة أشبار

 الشمس كىبتو اتٟسن كاتٞماؿ

                                           
 .211، ص.101سلبـ أتٛد خلف: السرد القصصي بُ شعر أبي ت٘اـ، ت٣لة كلية الآداب، العدد  - 1
 .172شفيق البقاعي: ات١رجع السابق، ص.  - 2
 .264،265رجع نفسو، ص.ص. ات١ - 3
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 ثلثاه إلو كثلثو الباقي إنساف

 أسلحتو فتاكة ألقى الرعب بُ قلوب الناس 

 ظلم، بٓ يتًؾ ابنا لأبيوبغي ك 

 لكنو راعي أكركؾ فهو راعينا

 بٓ يتًؾ فتاة تٟبيبها كلا ابنة تٞندم

 كلا خطيبة لنبيل بغي كظلم فضح البشر

 (1)  »نواحهم أناٌتهم بلغت مسامع الآت٢ة بُ السماء   

 يرل كل شيء يرل تٗوـ الدنيا «
 حكيم عليم يعرؼ كل شيء

 ظرهتٮتًؽ حالك الظلبـ بثاقب ن
 يدرؾ الأسرار، يعرؼ ما تٮفى على الناس

 بتٌ أسوار عجيبة بٓ يبن مثلها الناس
 ىيكلب لعشتار-كبتَ الآت٢ة-ىيكلب لآنو

  (2)» الآت٢ة العظيمة خلقت جلجماش كأعجوبة.

حتى أقرب إبٔ التعبتَ عن الشعر القصصي من أمثاؿ الإلياذة كأشباىها... فقد أيخذ ّٔا  كت١ا كانت كلمة ملبحم    
ليكوف بذلك الشعر ات١لحمي شعرا قصصيا ذا أسلوب  3لا تيستحدث لفظة جديدة بٓ يسبق الكيتٌاب استعمات٢ا.

                                           
 .309ات١رجع السابق، ص. ي، شفيق البقاع - 1
 .308ات١رجع نفسو، ص.  - 2

أما بُ  (Epic)كبُ الإت٧ليزية ( Epique( كمعناىا كلبـ أك حكاية كبُ الفرنسية )Eposأك )  (Epikosكلمة يونانية الأصل كتلفظ )«*ات١لحمة: 
الوقعة الشديدة بُ اتٟرب، كبُ الأدب معناىا قصيدة قصصية متعددة الأناشيد تسرد حوادث بطولية ك تصف  العربية معجميا ملحمة كتٚعها ملبحم أم

.كلقد ارتبطت... تٔوضوع البطولة كموقف إنساب٘ أسطورم يتسم بتعدد اتٟبكات ك 265ات١رجع نفسو:ص» مغامرات مدىشة أبطات٢ا بشر متفوقوف كآت٢ة.
لطوؿ كالسمو كالإنسانية كالأسطورية كما يتضح بُ ملحمة جلجماش ك ملحمتي ىومتَكس الإلياذة ك الأكديسا. الشخصيات... كذلك يطبعها بطابع ا

،بتَكت 1ع، ط:حابً الصكر: مرايا نرسيس الأت٪اط النوعية ك التشكلبت البنائية لقصيدة السرد اتٟديثة، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ك النشر ك التوزيينظر
 180،ص.1999ق، 1419لبناف، 

 .161: إنعاـ اتٞندم: دراسات بُ الأدب العربي، دار الطليعة ، د ط، بتَكت، د ت، ص. ينظر - 3
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ركائي موضوعو بطوبٕ بُ ستَ أبطالو أياـ اتٟرب كالسلم على حد سواء، يغلب عليو الطابع الأسطورم لارتباطو بفجر 
يثتَ تٛاسهم بأسلوبو الفخم فهو تٔوضوعو كأسلوبو صابّ التاريخ البشرم كىو يتناكؿ تراثا عاما يهتم بو الناس ك 

للئنشاد... كأكؿ من حدد خصائص ات١لحمة تٖديدا فنيا أرسطو بُ كتابو فن الشعر... فاعتمد بُ بناء آرائو على ما 
( الشاعر اليوناب٘ الذم كلد  Hésiodeنظمو " ىومتَكس" بُ ملحمتيو، كما اعتمد على منظومات "ىسيود" )

 1.لقرف الثامن قبل ات١يلبدأكاسط ا

يرتبط الشعر الػملحمي بتًاث  «ىذا النوع الشعرم كتراث الشعوب تْيث  كىذا يعكس الارتباط اتٟاصل بتُ      
الأمم فتَكم أت٣ادىا كما جرل على أيدم أبطالػها من خوارؽ كما تٛلتو ذاكرة الشعوب من قصص ترتبط بػها 

إليو خاصة عندما يصوغو شاعر مقتدر بأسلوب فخم ككزف ملبئم ت٢ذا الشعر عواطفها فتلتهب حػػػماسا باستماعها 
  (2)» اتٟمػػػػاسي.

ا فنيا   أم أف ىذا الشعر ىو تٔثابة السجل الذم ت٭فظ الذاكرة اتٞماعية للشعوب، فابالإضافة إبٔ أنو ت٭مل ملمحن
 فظ على تراث الأمم كتٮزنها بُ قالب إبداعي.أنو ت٭مل أيضا طابعا إنسانيا ت٭ا تٚاليا يعكس رقي الذكؽ كالإبداع، إلا

الطابع الشعبي قد لازـ الشعر ات١لحمي منذ البداية، فقد كاف ىناؾ ركاة منشدكف ينتقلوف من مكاف «كما أف      
يرككف للناس تاريخ الوقائع التي تصور بطولات أسلبفهم فيتملكوف عواطفهم كيثتَكف تٛاسهم تٔا ينشدكف من قصص 

الشعر كسيلة للتعبتَ عن ىذا التًاث أسباب منها أف  لاتٗاذوب شعرم فخم العبارة قوم  التأثتَ، ككاف صيغت بُ أسل
الشعر موزكف كالنفس الإنسانية مولعة بالنغم، كما أف الشعر يسهل على الذاكرة حفظو فهو من ىذه الناحية عامل 

  (3)» فعٌاؿ بُ حفظ التًاث الشعبي.
إفٌ ىومتَكس إت٪ا نقر على  «أيو بُ سبب خلود ىومتَكس بُ عمليو الفنيتُ بقولو: كيلخص سليماف البستاب٘ ر    

أكتار القلوب فأثارىا، كنفخ بُ بوؽ الأركاح فأطارىا، كمزج اتٟقيقة بات٠ياؿ مزجا تٮيل إليك أنهما تآلفا فتحالفا كسبر 
كتكلم تّلبء لا تشوبو مسحة أعماؽ النفس بُ سذاجتها كتٕرم الفطرة بُ بساطتها كىاج للعواطف كالشعائر 

                                           
 .266: شفيق البقاعي: ات١رجع السابق، ص.ينظر - 1
 .267،268ص.ص.  نفسو ات١رجع - 2
 .268ات١رجع نفسو، ص. - 3
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التكلف فأسهب موضع الإسهاب كأكجز موضع الإت٬از كمثل ت٘ثيلب ناطقا كفصٌل تفصيلب صادقا عن عقيدة 
  (1) » كإخلبص، أضف إبٔ ذلك بلبغة الشعر كتناسق النظم كدقة السبك كرقة ات١عتٌ كالسهولة كالانسجاـ.

تي ىومتَكس فأحاط تّميع جوانب ىذا اللوف كما يركبو كيشكل فالبستاب٘ ىنا حاكؿ تقدبٙ مفهوـ شامل ت١لحم   
بناءه، كما حاكؿ ت١س ما حققو ىومتَكس من خلبؿ عىمليو على الصعيد الركحي النفسي كات٠يابٕ ككذا على الصعيد 

 الشكلي من بناء كتناسق كتناغم كدقة السبك.
قية كانفعالية، كلقد جعل ىومتَكس الإلياذة بسيطة كما تٕدر الإشارة إبٔ أف ات١لحمة أنواع مركبة كبسيطة كأخلب    

كانفعالية كالأكديسة مركبة كأخلبقية... إضافة إبٔ أف للملحمة خاصية الاتساع كونها تتناكؿ عدٌة أجزاء للفعل بُ كقت 
الفرعية كاحد كىذا ات١يزة تؤدم إبٔ إضفاء اتٞلبؿ على الأثر الفتٍ كتٖقيق لذة التغتَ عند السامع كتنويع الأحداث 

ات١تباينة، كالتجربة تدلنا على أف الوزف البطوبٕ ىو أنسب الأكزاف للملبحم لأنو الأرزف كالأكسع كىو يتلبءـ مع 
  2الكلمات الغريبة كآّازات كل التلبئم.

 كفيمايلي ت٪اذج من الإلياذة كالأكديسة، بداية تٔقطع من الإلياذة بعنواف التفاحة تقوؿ:
       !أنشد يا ىومتَكس«

 !كإملؤ الأحقاب موسيقى

  !كاللبنهاية تٚالا كسحرا

   !فالأركاح ظامئة كالقلوب متعبة كالإنسانية كاجفة كالآذاف مكدكدة من دكمٌ العصر فهي أبدا تٖن إبٔ سكوف ات١اضي

*    *    * 

  !لن تصمت يا ىومتَكس

 فالقيثارة ات٠الدة لا تزاؿ بيدؾ

  !كالقلوب ىي القلوب

 لؤ الدنيا رنينا، فقد أكسعتنا ىذه الدنيا أنينا، كرنينك العذب فدع أكتارىا ت٘
                                           

 .286-276، ص.ص،السابق ات١رجع  ،شفيق البقاعي - 1
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 (1) » !أذىب لأنتُ الشاكتُ كلوعة الباكتُ

 كىذا مقطع من النشيد الثاب٘ سياسة أغات٦نوف كإحصاء سنن الإغريق كبلبدىم كقبائلهم كرؤسائهم:

 دجا الليل كالأرباب كالناس نوٌهـ         كلكن زفسنا نابذ سنة الكرل «

 بإعزاز آخيل كإىلبؾ تٚلةو                 لدل سفن الإغريق ظلٌ مفكر ا

 فعٌن لو إرساؿ رؤيا جنيثة                 لأتريذ تغريو بأمر تصٌورا

 فنادل أنتَكسا* كقاؿ: ألا فطر            أيا أيها الطيف ات١داجي مبشرنا

 وف أنبئ تٔا ترلإبٔ سفن الإغريق بِ خيمة ّٔا            أقاـ أغا ت٦ن

 أعد كلٌما ألقيو: فليمض مقدمنا             على اتٟرب كليعدد لذلك ات١عسكرا

 (2) »تآلفت الأرباب طرِّا كفوزه              على بلد الطركادة اليوـ قدٌرا

 كىذا التصوير كتٕسيد ت١ظاىر اتٟرب كالاستعدادات ت٢ا ككأنها صورة حية ت٢ذه الواقعة بُ قالب شعرم.

 جاء النشيد ات٠امس بعنواف: بطش ديوميذك 

 بكف إلو اتٟرب فالاس أمسكت        كقالت: إبٓ الفتك يا سافك الدٌما«
 كيا ىادـ الأسوار يا باعث الفنا           ألا ماتركنا اتٟرب للناس معلما

 بشأنهم دعهم كت٨ن تٔعزؿو                 كمن شاء زفس فليعزَّ ت٤كما
 أحجمكمضت بو             لضفة إسكلمندر حيث  بذا نتوقىَّ غيظة

 (3) »أيهما اجتاحفوٌلت لدل الإغريق طركادة العدل     ككل زعيم منهم 

                                           
 .13،14.ص.ص.2014، القاىرة، مصر، 1ىومتَكس: الالياذة، ترتٚة: دريتٍ خشبة، دار التنوير للطباعة كالنشر، ط - 1

 .247، ص.السابقات١رجع  ىومتَكس، *أكنتَكس: رب الطيف،
 .226ات١رجع نفسو، ص: -2
 .343، ص. نفسوات١رجع  - 3

اس نسبة يونانية إبٔ اليوف عاصمة بلبد الطركاد ك ىي ملحمة كضعها ىومتَكس بأسلوب بسيط كبناىا على موضوع كاحد ىو غيظ آخيل أكالالي«*الالياذة: 
ا إبٔ كإحتدامو كنهج ّٔا نهجا متناسقا قص بُ أثنائو حوادث متسلسلة كلا تتشعب كقائعها بتعدد الأشخاص، فهي ّٔذا ات١عتٌ سلسلة كاحدة من أكت٢

 .30ات١رجع نفسو، ص. »أخرىا.
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و ات١قاطع الشعرية، كىذا رتٔا ما ت٬علنا نعود إبٔ ات١لحمة عند البحث بُ تنا نلمس عناصر للقصة بُ ثنايا ىافإذا ى
 ت٪وذجا لتداخل السردم الشعرم.اتٞذكر الغربية للشعر القصصي كونها ت٘ثل 

كلا ينبغي للملحمة أف تستعتُ بالأمور العجيبة فقط بل لابد من أف تذىب إبٔ حدٌ الأمور غتَ ات١عقولة، لأننا بُ     
ات١تقنة  الاحتيالاتلا نرل الأشخاص أماـ عيوننا يتحركوف، كىومتَكس ىو الذم علٌم سائر الشعراء فن  ات١لحمة

، فإذا كاف كجود أك كقوع كاقعة يستلزـ نتيجة لو كجود أك كقوع كاقعة أخرل، فإف الناس ت٬نحوف الصنع أم ات١غالطة
إبٔ اعتقاد أنو أينما كجد التابٕ كيجد ات١قدـ بالضركرة، كلكن ىذا باطل كت٢ذا فإنو إذا كاف ات١قدـ باطلب كلكن كاف 

نتُ لأنو متى كاف العقل يعلم أف ىذا  الشيء ىناؾ شيء آخر ت٬ب أف يوجد أك يقع إذا كاف صادقا، فيجب ضم الاث
، كينبغي ألا الآخر صادؽ فإنو يستنتج من ىذا. أف ات١قدـ ىو الآخر صادؽ كلدينا شاىد على ىذا بُ قصة اتٟماـ

 1تتألف ات١وضوعات من أجزاء لا معقولة، بل بالعكس لا تٯكن أف يكوف فيها أمر معقوؿ.

ياؿ الذم مارسو ىومتَكس أك ما ييسمى بات١غالطة أنو حاكؿ كسر أفق توقع ج من ىذا الاحتتتٯكننا أف نستن    
القارئ، تْيث ت٭اكؿ أف يوصل للقارئ عكس ما يتوقعو لتتجاكز بذلك ات١لحمة حدكد ات١عقوؿ كالعجيب إبٔ 

 اللبمعقوؿ، كىذا ميزة تٖسب للملحمة كلرتٔا تعتبر من أسباب خلودىا.

ن ملحمتي ىومتَكس تتعرؼ على بعض من أجزاء من مقاطع ملحمة الأكديسة كبُ مواصلة اتٟديث عن ت٪اذج م   
كىي الأخرل تعكس بصورة كاضحة ما تٝيناه بالشعر القصصي، إذا ات١قطع الأكؿ بعنواف تليماؾ ت٬ادؿ ات٠طاب: 

 كسارت مينرفا، كسارىو بُ أثرىا حتى كانا عند سيف البحر كحتى أشرفىا على السفينة.  !كنهض تليماؾ«

  !ىلموا فاتٛلو ىذا الدناف كتلك الأتٛاؿ إبٔ السفينة إلا أحد يعلم أمر رحلتنا حتى كلا أمي إلا ربيتتٍ !رحبا يا رفاؽم

كإمتثل ات١لبحوف أمر سيدىم، بٍ تقد مت مينرفا فربكت السفينة من كرائها ابن أكديسيوس كنشط البحارة فهيأكا 
برجديتتُ، فهبت النسمات رخاء كرقصت تٖتها الأمواج من طرب، ات١ركب كحدجت ات١غرب ربة العدالة بعينيها الز 

                                           
ىو الذم فيو تنقاد فانالوفوس لأخاديع  248-165قصة تشمل كل النشيد التاسع عشر من الأكديسة كات١وضع ات١شار إليو ىاىنا الأبيات من «*اتٟماـ: 

ذا أخطأت فانالوفوس بُ البرىاف: أكدكسوس اذ يزعم ىذا أنو اقريطشى استضاؼ أكدكسوس بُ بيتو فلما سألتو عن لباس أكدكسوس كصفو ت٢ا بالدقة ك بُ ى
صل اذ ىي قد استنتجت من صدؽ التابٕ)كىو كصف لباس أكدكسوس( صدؽ ات١قدـ )كىو أف ىذا الغريب ىو ايتوف الأقريطشى( كلكن أرسطو أكجز كبٓ يف

 .70جع السابق:ص.أرسطو: ات١ر » خطأ البرىاف، لأف ىذا الكتاب فن الشعر مذكرات الدركس ك كاف يشرح آّمل شفويا بالتفصيل.
 .69،70: ات١رجع نفسو، ص.ص. ينظر - 1
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، كصب القوـ دنانا من ات٠مر تقدمو الآت٢ة كاصطخبكإنتصب تليماؾ كاقفا ت٭ث رجالو كإضطرب ات١اء تٖت السفينة 
  (1).»كقربانا ت١ينرفا كتٖية لا تبيد

 كات١قطع الثاب٘ بعنواف ات٠يطاب يتآمركف يقوؿ فيو:    

أىكذا أفاجأ يلقاه كلدم؟ أنت؟ ابن أكديسيوس الذم شقي طويلب بسببي كبذؿ نفسو من أجلي كلا يزاؿ  !يا للآت٢ة«
لو عرفت أنك تسعى للقائي لشدت لك مدينة بُ آرجوس  !ابن ختَ الأصدقاء يناضل الويلبت من جرائي؟ كرامة

لو يؤكينا تٚيعا فنسعد سعادة بٓ كرفعت لك عماد قصر منيف طات١ا كنت إخا !تتيو على ات١دائن كتزىي على القرل
 (2) »ت٭لم ّٔا قوـ من قبل كلا من بعد كنلتذ

ففي اليوناف كاف الكهنة... يصوغوف أناشيد اتٟرب كمزامتَ العبادة ككانوا يتخذكف من ستَ الأبطاؿ كعقائد الدين  
اشعتُ بُ ت٤راب الصلبة كما مادة حافلة بات١عاب٘ لتلك الأناشيد لتكوف سلوة ات٠ائضتُ بُ رىج الوغى كترنيمة ات٠

مضى على تطور الشعر زمن حتى خطا خطوتو النوعية بُ مضمار الفن ليبلغ مرحلة جديدة من النضج الفتٍ لتَتقي 
تهجا قصصيا غنائيا كيتجو ت٨و ات١لبحم مفخرة الذىن البشرم حتى عصرنا اتٟابٕ...كىذا كاف الباعث للشعر الغنائي 

ابٕ ثلبثة قركف من الزمن تصحبو موسيقى شجية، أما شعر ات١لبحم فكاف ينشد ات٠الص الذم أعتلى عرشو بالت
 .3كتصحبو رنات القيثارة لتتم أنغامو

لتكوف بذلك ت٢اتتُ ات١رحلتتُ...الأثر البالغ بُ ظهور كخلق النوع الثالث من الشعر ىو الشعر التمثيلي...، كقد    
ثل أعلى تٝات العبقرية ات٠لبقة التي تزكد ت٣اىل الإت٢اـ...لينتقل بعد بلغ ىذا النوع عند الإغريق مكانة كبعدا كأصبح تٯ

ماف ليصبح فرجيليوس يوازم للشاعر ىومتَكس عند اليوناف...، فلقد انصهرت ات١رحلة ك ذلك ىذا الإرث إبٔ الر 
نصهار بٍ بعد مراحل تطورىا بالشعر القصصي الذم تٯثلو الشعر ات١لحمي كمدة الا كاندت٣تالغنائية بُ الشعر 

الاندماج بٓ تكن قصتَة أبدا كما أف مرحلة اعتلبء الشعر ات١لحمي قمة ت٣ده أيضا بٓ تكن قصتَة ك نتيجة النقد الذم 
 4مارسو اليوناف القدماء أعاد إليهم الفضل .

منهجهم الأصيل الذم أرسى أصوؿ الشعر على قواعده الصحيحة فكانت حصيلة ذلك أكبٔ صوره «فبفضل     
فيما بذلو شعراؤىم من اتٞودة بُ كضع أناشيدىم  كملبتٛهم كالتي تٖدثت عن عهد البطولة كالأساطتَ ات٠صبة 

                                           
 .31، ص. 2013، بتَكت، القاىرة، تونس، 1ىومتَكس: الأكديسة، تر: دريتٍ خشبة، دار التنوير للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط - 1
 .45ص.  السابقات١رجع  ىومتَكس،  - 2
 .255،256: شفيق البقاعي: ات١رجع السابق، ص.ص.ينظر - 3
 .260-256ص.ص.  نفسو،: ات١رجع ينظر - 4
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كات٠وارؽ بُ أعماؿ أبطات٢م فأجادكا بُ تٖستُ الألفاظ بٍ الأكزاف كعلى أنغامها سردكا قصصهم كبذلك استطاع 
 (1)» ة كالأكديسا.ىومتَكس بُ منتصف القرف التاسع قبل ات١يلبد أف ينظم ملحمتيو الإلياذ

الشعر الغنائي بالقصصي ما جاء إلا لضركرة موضوعية فرضها الإنشاد بُ ات١لبحم كبذلك يكوف  التحاـ«أما     
الفناف قد ساقو ات١د اتٟضارم عبر إنساف ذلك العصر مركرا بثلبثة قركف من الزمن ، لكن ىذا الرقي بٓ يقف عند حدٌ 

سادس قبل ات١يلبد لتَتقي الشعر اليوناب٘ رقيا كاسعا فيخطو خطوتو اتٞريئة كاتٞديدة بل قفز قفزتو النوعية بُ القرف ال
 (2)» فينصهر أثناءىا الشعر كيتحوؿ إبٔ أتٝى مراتبو بُ منحاه التمثيلي.

أف الشعر سواء بُ الشعر ات١لحمي أك بُ الشعر التمثيلي ت٭اكي أعماؿ «أما أرسطو فتَل من منظور ت٤اكاة الشعر     
  (3)» اس بُ أسلوب قصصي أك عبر حكاية تصوٌر الطبيعة البشرية بُ ختَىا إف كاف ختَا كبُ شرىا إف كاف شرا.الن

 تات٫اداخل حرـ النص الشعرم، كأف كلتٟضور الأسلوب القصصي  اأم أنو يرل بُ أشعار ات١لبحم كات١أساة تٕسيد    
 أعماؿ الناس، كلكن تٗتلفاف فقط بُ طريقة المحاكاة. ت٘ثلبف فصلتاف لنوع كاحد يشتًكاف بُ ات١وضوع الواحد كىو

فالشعر القصصي بدأ بُ ملبحم الإغريق ككاف سبب ىذا التلبحم ىو الطابع الإحتفائي التمجيدم ت١وضوع   
 4ات١لبحم...، كوف الشعر كظيفتو الغناء كت٘جيد اللحظات الأقول كالأملؤ بالطاقة الشعورية بُ اتٟياة.

انت أكبٔ بدايات الشعر ات١لحمي عند الركماف عندما ترجم إبٔ اللبتينية مهاجر يوناب٘ يدعى لفيوس كبعد اليوناف ك   
( الأكديسة كإثرىا ظهرت ت٤اكلات إبداعية...، إت٪ا العمل الذم قاـ بو Livius Andronicus)أندركنيكوس 

، كلقد كاف ظهور الإنياذة ( غطى على كل الأعماؿ الباقية عندما نظم ملحمتو ات١شهورةVirgile) فتَجيل
الإنياذة تلبية تٟاجة قومية بُ عصر أغسطس...، ىكذا جاءت التعليمات إبٔ الشعراء كدعوة لنظم ملحمة تكوف ذا 
علبقة بأعماؿ أغسطس كتسجٌل بُ الوقت نفسو أت٣اد الركماف، كما سجٌل ىومتَكس أت٣اد اليوناف بشعره، ككاف 

                                           
 .260، ص. ، السابقت١رجع ، اشفيق البقاعي - 1
 .260، ص. ات١رجع نفسو - 2
 .261ات١رجع نفسو، ص.  - 3
 .64ـ، ص 2006ق، 1427، القاىرة، مصر، 9:سيد قطب: النقد الأدبي أصولو كمناىجو، دار الشرؽ، ط ينظر - 4

)شمابٕ  ؽ.ـ بُ الآند سابقا كبيتوؿ اليوـ على مقربة من مانتو70( ...ات١ولود عاـ publius virgilius moro*فرجيل : بوبليوس فرجيليوس مارك )
: إبراىيم سكر: الإنياذة لفرجيل، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، مهرجاف القراء ينظر ، إنو الشاعر الركماب٘ ات١عركؼ كصاحب ملحمة الإنياذة...إيطاليا(

 .6ـ،ص.1994 للجميع، دط، مصر،
بيتا، تبدأمن حيث انتهت الإلياذة بُ ىزتٯة طركادة، حيث تدكر أحداثها حوؿ  9896ملحمة ركمانية تشتمل على إثتٍ عشر كتابا عدد أبياتها  «*الإنياذة:

 .323رجع السابق، ص.. شفيق البقاعي: ات١ »مغامرات إينياس البطل الطركادم الذم سافر من طركادة إبٔ رحلة قذفت بو إبٔ شواطيء إفريقيا



 القديم التداخل السردي الشؼري في الأدب الؼربي  :الفصل الأول

70 

 

نهض لتحقيق ىذه الغاية، كعندما شرع  فرجيل بُ نظم إنياذتو بدأ بوضع  فرجيل صاحب البادرة الناجحة الذم
 1ت٥طط نثرم للقصة بٍ بعدئذ شرع بُ نظم القصيدة شعرا.

أم أف أشعاره كانت عبارة عن قصص صاغها بُ قالب شعرم ليمزج بذلك بتُ ما ىو سردم فيستعتَه بعناصره    
 .ىو شعرم لتتشكل بعد ذلك القصيدة القصة  مع ما

 نطل على إنياذة فرجيل من خلبؿ ت٪اذج من بعض الأبيات منها الأبيات الآتية التي افتتح ّٔا فرجيل إنياذتو:    

ر لو أف يكوف؛ أكؿ من يأبٌ من شواطئ طركادة كيصل إبٔ إيطاليا كساحل لا « إب٘ أتغتٌ بالسلبح كبالرجل الذم قيدّْ
.  فينيوـ

 قاسى ذلك الرجل كتعذب بُ البر كالبحر بقوة السماء.رغم أنو كيتب عليو أف يكوف طريدا؛ لقد 

 كذلك إرضاء لغضب جونو الذم لا يهذأ كلا يلتُ.

 كما تٖمل الكثتَ من ات١عارؾ اتٟربية.

 قبل أف يتمكن من تشييد مدينة كتدعيم أت٢تو بُ إقليم لا يتوـ .

  (2)» ة.كقد أتى من صلبو العنصر اللبتيتٍ كسادة ألبا كركما ذات الأسوار الشات٥

 لكن انظر، ىا قد بدأت الأرض تٗور تٖت أقدامهم .«

 عند شركؽ أشعة الشمس، كما بدأت أرجاء الغابة تهتز.

 كخييٌل ت٢م أف الكلبب تعوم خلبؿ الظلبـ عند مقدـ آت٢ة.

 ابتعدكا يامن بٓ تطلعوا على الأسرار ات١قدمة .

 صاحب الكاىنة: إبتعدكا عن كل الغابة.

 

 
                                           

  .322ص.  ،شفيق البقاعي: ات١رجع السابق: ينظر - 1
 .33إبراىيم سكر: ات١رجع السابق، ص.  - 2
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 شق طريقك كإستق سيفك من غمده.كأنت يا إينياس 

 (1)» فهذا كقت الشجاعة، كىذا كقت القلب ات١تتُ.

إذا ىذه ت٪اذج من ملحمة الإنياذة لفرجيل لا تكاد تٗرج بُ تصويرىا للوقائع كتقدتٯها لوحات حٌية تنطق عن أحداث 
.  مرت فتسرد كتٖاكر كتصف كلكن بُ إطار منظوـ

للواقع كالطبيعة بُ طابع فتٍ منها  اكتصوير  اؿ شعرية أخرل كانت تٔثابة تٕسيدفرجيل أعمالكمن غتَ الإنياذة ف     
الرعويات...، فهي صور مثالية للحياة الريفية، كقد لاحظ ىوراس أفٌ أىم ما ميٌز ىذه الرعويات ىو الرقة كالرشاقة... 

بٔ للؤرض ات٢واء البحر كات١اء كالنار فمثلب بُ الرعوية السادسة قصة نشأة العابٓ فقد أخذ يينشد كيف أف العناصر الأك 
معنا بُ الفضاء العظيم ككيف نشأت من ىذه العناصر الأكبٔ بداية كل الأشياء، ككيف تشكلت الكرة  التقتقد 

  2الأرضية.

ككيف يسقط ات١طر...كتطل الشمس كتظهر الغابات كتتجوؿ اتٟيوانات...كإبٔ آخره من مظاىر الطبيعية كتصويرىا    
الفلسفية كموضوع لشعره تّانب  ثكاف يرل إمكاف قبوؿ الأتْا  يقا...، كبُ ىذا ما يدؿ على أف فرجيلتصويرا دق

ات١وضوعات الأسطورية، فالرعويات مليئة بتلك اللمسات التي تكشف عن شعور ركمانتيكي ت٨و الطبيعة كات٢رب من 
ف فإبٔ جانب تٚات٢ا كمواطن سحرىا  حضارة ات١دينة كعلى كل فإف رعويات فرجيل كانت شيئا جديدا على الركما

  3كانت متقنة من الناحية الفنية.

مكانة  لائقة كشاعر للطبيعة كاتٟياة الريفية، كليس معتٌ ىذا أف فرجيل  احتلبؿمن «كقد مكنتو ىذه الرعويات     
اكؿ موضوعات قد بلغ ذركة الكماؿ الفتٍ بُ ىذه الأشعار فما زاؿ أمامو خطوات تٮطوىا ت٨و الكماؿ عندما يتن

 كالتي توضع بُ خانة الشعر التعليمي. (4).»أتٝى كأجلَّ كىذا ما ظهر بُ عملو التابٕ كىو الزراعيات 

 كقبل أف ت٭ل عصر النهضة بُ أركبا ظهرت عدٌة ملبحم تقتفي أثر الركماف كاليوناف فكاف من أبرزىا:

                                           
 .49، ص.إبراىيم سكر: ات١رجع السابق - 1
 .20،21، ص.ص.السابقات١رجع إبراىيم سكر،  : ينظر - 2
 .23-21: ات١رجع نفسو، ص.ص. ينظر - 3
 .23،24 ص.ص.، : ات١رجع نفسوينظر - 4
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كربية اتٟديثة كيرجع تارتٮها إبٔ القرف السادس ( كتعتبر أقدـ عمل كبتَ بُ اللغات الأBeowulfملحمة بيوكلف ) -
ات١يلبدم كمنهم من قاؿ بُ القرف الثامن ات١يلبدم كناظمها ت٣هوؿ ات٢وية كتدكر أحداثها ما بتُ السويد كالدات٪ارؾ كفيها 

 قصة صراع كبطولة...

ية ت١ا فيها من أساطتَ قدتٯة كبُ القرف الثاب٘ عشر نظم ت٪ساكم ت٣هوؿ نشيد أىل الظلبـ ات١لحمة الأت١انية القوم -
 للشعب الأت١اب٘.

( التي يعتبرىا الفنلنديوف ملحمتهم القومية فجمعت بُ القرف التاسع عشر  Kalevalaأما ملحمة أرض كليفا )  -
(، كبُ فرنسا نظم بُ القركف الوسطى أناشيد  Elias Lonnortعلى يد الشاعر الفنلندم "إلياس لينرت" ) 

  1(.Chansons de Geste )ات١غامرة 

إذا ىذه أمثلة عن بعض ات١لبحم التي نيسجت على منواؿ ات١لبحم القدتٯة كامتدادىا بُ الأدب الأكربي اتٟديث،    
أك بغية البحث بُ امتداد ات١لبحم القدتٯة كتأثتَىا بُ الأدب الأكربي، بل ىي إشارة  ات١صادفةكذكرنا ت٢ا ليس من قبيل 

جذكرا للشعر القصصي العربي القدبٙ من عدمو، كىذا ما  كاعتبارىادب العربي القدبٙ إبٔ إمكانية تأثتَىا بُ الأ
سنستشفو بُ العناصر الآتية الذكر كالتي ستتناكؿ الشعر القصصي بُ الأدب العربي القدبٙ كسنتطرؽ فيو إبٔ احتمالية 

 لقدبٙ من عدمها.الشعر ات١لحمي اتٞذكر الأكبٕ لظهور الشعر القصصي بُ الأدب العربي ا اعتبار

 :الشعر القصصي في الأدب العربي القديم-3

 كالتمسوهعند اتٟديث عن العرب...فلقد حار ات١تأخركف الذين كتبوا بُ تارتٮهم كآدأّم عندما ألٌموا بذكر النوع     
ثتَا كضاع ما بُ أشعارىم بٍ قيطع ّٔم دكنو كيف يعللوف ذلك ككيف يتأكلونو، فمنهم من زعم أفٌ العرب نظموا فيو ك

نظموه، فلم يبق لعهد التدكين كالركاية إلا القليل ت٦ا ذكرت فيو أخبار اتٟركب...، إذا كاف الغرض من الشعر 
فظ من أخبار اتٟركب، فذلك موجود بُ أشعارىم كلكنهم بٓ يطيلوىا إطالة الإلياذة  مع من التاريخ كت٭ي القصصي ما ت٬ي

م كضرب من التأليف ات١قصود لا يتم حسنة إلا بالتنسيق كسياسة الألفاظ كغتَىا، لأف ذلك يقتضي لو عمل من النظ
 كاستيفاء، بٍ إحكاـ اللحمة بتُ فصل كفصل كبتُ قطعة كقطعة، بٍ تصفية الأسلوب كاقتصارىاكاستكراه ات١عاب٘ 

  2طر.صنعة التأليف كلا يكوف ذلك تٚيعو إلا بالصبر كرصد الأكقات التي تكوف أجمٌ للنشاط  كأصفى للخوا
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كىو أف العرب لا يطيلوف أشعارىم إلا بُ ات١واقف كبُ أياـ اتٟفل، كما فعل "اتٟارث بن حلزة" «كىناؾ كجو آخر     
بُ طويلتو كىي أقرب دليل على الشعر القصصي كمنزلتو كأسبابو عندىم بٍ إف طبيعة لغتهم تأبى الإطالة إبٔ أكثر ت٦ا 

ف البلبغة فيها مبنية على اتٟذؼ كالإشارة كالإت٬از كالاكتفاء من ات١عتٌ تبعث عليو حاجة ات١فاخرة كات١قارعة، لأ
باللمحة الدالة كمن القصة بات١ثل ات١عركؼ، ثقة بفهم بعضهم عن بعض، بٍ ىم إت٪ا يتفاخركف على ىذه السينة كّٔذه 

ر يبسطوف فيو اللغة كتٯدٌكف معاب٘ البلبغة، فلو أنهم ابتلوا تٔفاخرة اليوناف كالركماف مثلب لاحتالوا بُ نوع آخر من الشع
، كلكن مفاخرة أمة لأمة لا تكوف إلٌا بتاريخ  الاثنتتُات٠طاب لأف مفاخرة القبيلة للقبيلة إت٪ا تكوف تٔعاب٘ من تاريخ 

  (1)» كلتيهما.

إبٔ حدٌ  كبُ الاتٕاىتُ إشارة كاضحة إبٔ الاختلبؼ بتُ الشعر ات١لحمي اليوناب٘ كالشعر القصصي العربي، كىذا ينفي
الشعر القصصي العربي ىو امتداد للشعر ات١لحمي اليوناب٘، كىذا راجع إبٔ اختلبؼ العقلية العربية،  اعتبارما إمكانية 

 كخصوصية اللغة العربية ككذا التكوين العقائدم كعادات العرب قدتٯا. 

عة فهذا أيضا نىظىم فيو العرب القصص ات١وضو  كاف الغرض من الشعر القصصي ما ت٭ملو من ات٠رافات أك«فإذا     
كلكنهم بٓ يفردكه بالقصائد كبٓ يطيلوه إطالة بالغة لذىاب معتٌ التقديس من عقائدىم كعاداتهم، فليس ت٢م آت٢ة كلا 
أنصاؼ آت٢ة كلا أساطتَ من ىذا القبيل على ت٨و ما كاف عند ات٢نود كاليوناف كالركماف، كإت٪ا كانوا يتناقلوف من ذلك 

طبيعتهم كمذىبهم الاجتماعي، كالقصص ات١وضوعة على ألسنة اتٟيوانات كاتٞمادات كبعض ات٠رافات  أشياء تناسب
  (2)» ات١ادية، فهذه كلها نظموىا بُ شعرىم على طريقة ات١ثل، كما فعل اليوناف لا على طريقة التاريخ.

 من ات١واضيع التي كاف العرب يقصوف فيها: -

بٔ خيلق من الأخلبؽ كالوفاء كالغدر كاتٟفيظة كت٨وىا فتكوف صبغا من أصباغ الشعر أكلا: إذا كانت القصة ترمي إ «  
يعطيو لونا ثابتا من ألواف اتٟفيظة التي يرمي الشاعر إبٔ تأييدىا، كلا أثبت بُ ذلك من لوف التاريخ، كمن ىذا النوع 

صلح أف تيبتٌ عليها ات١عاب٘ الكثتَة قصص "اتٟارث بن حلزة" بُ طويلتو، كقد يكوف بُ القصة من ىذا النوع مواضع ت
بُ الأخلبؽ فيتجاكزكنها كتٮتصركف القصة بضرب من الإشارة إليها ثقة بالفهم عنهم كأنهم يريدكف أف ت٬علوا القصة  

 كلها معتٌ كاحد من معاب٘ الشعر كقوؿ "جابر بن حيتٌى التغلبي".

 لتملقكلسنا كأقواوـ قريب ت٤لٌهم            كلسنا كمن يرضيكم با
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 غداة نيكًرُّ ات٠يلفي كل خندؽ   فسائل شرحبيلب بنا كت٤لٌما        

 لعميرؾ ما عمرك بن ىند كقد دعا     لتخيدـ ليلى أمٌو تٔوفق

 فقاـ ابن كلثوـ إبٔ السيف مغضبا    فأمسك من ندمانو ات١خنٌق

ا على السيف ضربةن      بذل شيطب صابُ اتٟديدة ت٥فق.    (1)» كعممٌو عمدن

كلثوـ فيما   كابنمن مفاخر العرب، فكأف جابرا يقوؿ: أنا كإياؾ فيما تريده من التملق  «كالقصة مشهورة كىي     
منها على ما يؤدم غرضو فذكر الباغي كات١بغي عليو  كاقتصرأراده عمرك بن ىند، فجعل القصة معتٌ من معاب٘ شعره 

 (2)» و الذاكرة.كعاقبة البغي كترؾ ما كراء ذلك للؤتٝاء التي تنبو إلي

إذا كانت القصة ذريعة تٞلبء صفة من الصفات التي يريدكف تٖقيقها فإنها حينئذ ...ضربا من ضركب من  -ثانيا
 للنعماف: اعتذارهالتمثيل الذم يقرٌب اتٟقيقة كيكشفها للعقل كأبيات النابغة بُ بعض 

 مىد الثَّ كارد إبٔ تٛاـ شراع         نظرتكاحكم كحكم فتاة اتٟيٌ إذ «

 ت٭قٌو جانبا نيق كيتبعو                  مثل الزجاجة بٓ تيكٍحل من الرمد

 ليتما ىذا اتٟماـ لنا           إبٔ تٛامتنا كنصفو فػىقىدً  قالت: ألا

 فحسَّبوه فألفوه كما حسبت          تسعا كتسعتُ بٓ تنقص كبٓ تزد

  (3)» بُ ذلك العدد. فكمَّلت مائة فيها تٛامتها               كأسرعت حسبةن 

فإف ظاىرىا يؤدم معتٌ القصص، كلكن باطنها يؤدم إبٔ غرض لا حيلة بُ إبرازه بغتَ ىذا ات١وضع، فإنو أراد أف   
أمره كأف ذنبو مظنة ات٠طأ بُ اتٟكم ت١ا فيو، ت٦ا يثتَ اتٟمية كيهيج الكبرياء بٍ يستنزلو إبٔ  اضطرابيصور للنعماف 

ما أتاه بالعقل لا بالقلب كأف ذلك أتٛد لو كأليق تٔوضعو من الفضل كالتمكنٌ فصوٌر لو ىذه العفو كالصفح كالنظر في
الفتاة تٖزر طتَا كالطتَ أخف من غتَه بٍ جعلو تٛاما كاتٟماـ أسرع الطتَ بٍ جعلو كثتَا لأنو يكوف أكثر اجتهادا بُ 

سة بٍ بٓ يرض بذلك حتى جاء تٔا يدعو إبٔ منتهى السرعة إذا كثر عدده، كذلك أنو يشتد طتَانو عند ات١سابقة كات١ناف
السرعة ات١مكنة فقاؿ: ) ت٭فو جانب نيق كيتبعو( كذلك أف اتٟماـ إذا كاف بُ مضيق من ات٢واء كاف أسرع منو إذا 
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اتسع عليو الفضاء فشدد الأمر كضيقو على الفتاة... تٔا يقيم ت٢ا ألف عذر إف أخطأت بُ اتٟساب، بٍ بٓ يكفو أف 
  1مع ذلك أنها أصابت بل جعل إصابتها بُ الفطنة.يذكر 

إذا كانت القصة خرافة من ات٠رافات فيضربونها مثلب لتوكيد اتٟقيقة كأكثر ما يكوف ذلك بُ ات٠رافات ات١وضوعة -ثالثا
 بديع:كمن ىذا النوع قاؿ النابغة بُ ىذا ات١ثل ال 2على ألسنة اتٟيواف، كىي شائعة بُ الأعراب كمثلها بُ كل أمة...

 (3)أليس لنا موبٔ ت٭ب سراحنا                          فيعذرنا من مرة ات١تناصرة*

 كقوؿ ابن ىرمة بُ خرافة الضب كالضفدع:

 أبٓ تأرؽ لضوء البر                                 ؽ بُ أسحمى لػمٌاحً 

أبي زياد الكلببي، قاؿ: أكلت الضبع شاة رجل كىناؾ نوع من الشعر القصصي كىو ت٤اكرة اتٟيواف كمساءلتو كت٪يز    
 من الأعراب فجعل تٮاطبها كيقوؿ:

  4ما أنا يا جعار من خطابك                      على دؽ العصل من أنيابك.

أما الأساطتَ الدينية... فقد نظم فيها أمية بن أبي الصلت ت١ا مرٌ من شأنو بُ باب الشعر اتٟكمي، كلو من ذلك    
مركية كقصة سفينة نوح كقصة اتٟمامة... كقصة الغراب كالديك...، كقد نظم بعض ات١ولدين الشعر القصصي أشياء 

منهم قصيدة ت٤مد بن عبد العزيز السوسي من شعراء اليتيمة قاؿ الثعالبي فيو إنو أحد شياطتُ الإنس، يقوؿ قصيدة 
ىب كالصناعات، كنظم ات١تأخركف بُ الستَة النبوية على أربعمائة بيت بُ كصف حالو كتنقلو بُ الأدياف كات١ذا تربو

 5خاصة كأشهرىم الإماـ شرؼ الدين البوصتَم كشهرة قصيدتو البردة كات٢مزية.

فإذا كانت الآراء السابقة تضاربت حوؿ حضور الشعر القصصي بُ التًاث الأدبي العربي من عدمو، فهناؾ رأم     
 البحث بُ ىذا اتٞانب القصصي بُ الشعر العربي نذكر منها:ثالث يرل بأف ىناؾ عوامل ىي التي أت٫لت 
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الاعتقاد بغنائية الشعر العربي كحضور أنا الشاعر حضورا طاغيا ت٦ا يلغي اتٞوانب اتٟوارية كمظاىر القص بسبب -1«
 من ما يفرضو الوجداف الشعرم الطاغي من تٕريد كتهوبٙ صورم كلغوم كعاطفي كقد أدل تعميم ىذا الاعتقاد إبٔ

 (1)» معيارا بُ القراءة كالنقد. كاتٗاذىاتركيز ميزاتو 

الاعتقاد بقوة اتٟدكد الفاصلة بتُ الأجناس كالأنواع الأدبية كاستقلبؿ بعضها عن البعض كأفراد بُ نوع ت٥تلف -2«
ق ذم مزايا كخصائص تكوف النصوص عادة مناسبة لظهورىا كتكريسها، فالقصيدة تؤكد مزايا النوع الشعرم كتتحق

شعريتها تٔقدار ما تفرز من خصائص النوع الشعرم كقوانينو كقواعده ات١ستقرة على مستول الكتابة الشعرية كقراءة 
بُ  كاندراجهاالشعر كنقده؛ أم أف النصوص ليست إلا حقولا لظهور مزايا النوع الذم تنتمي إليو كتأخذ شعريتها من 

 (2)» تصنيفات الأنواع ات١ستقرة.

رية القص ات٠الصة كما يستلزـ من تٚاليات خاصة تقربو من الوقائع التي يتأسس عليها القص، فيما الإعتقاد بنث-3
تتكوف القصيدة لغويا كتٗتزؿ الوقائع لصابّ كجودىا كمعادؿ شعورم أك عاطفي، ّٔيئات أك تشكيلبت صورية كلغوية 

  3الواقعة كتٖديد جوانبها السردية... لاستيعابكإيقاعية لا ت٣اؿ فيها 

مظاىر  باستضافةغتَ أف ىناؾ مبررات نظرية للشعر العربي كونو يتوفر على... طريقة كأساليب فنية تسمح      
القصيدة... على تعددية  كانفتاحالقص ات١ختلفة كتقنياتو الأسلوبية من غتَ أف تٗسر القصيدة ىويتها الشعرية... 

كاف كتٖيينات الزماف كالتسميات كتوسيع آليات الأصوات ككجهات النظر كفسح سطوحها لتستوعب تعينات ات١
 التناص التي تبلورت تنازليا عبر الإمكانات الآتية:

 4تناص نوعي: بتُ الأنواع الشعرية كالنثرية؛ أم بتُ الشعر ت٣سدا بُ القصيدة كالنثر ت٦ثلب بُ القصة.-

 ص كموضوعاتو.الق اشتغاؿتناص موضوعي: بتُ ت٣الات عمل القصيدة كموضوعاتها كت٣الات -«

تناص لغوم: يستعتَ ضمائر اللغة ات١مكنة كتٯزج الذكات بُ ىيئات ككيفيات ت٥تلفة مثل أنا الشاعر كأنا النص كأنا  -
 العابٓ.
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تناص فتٍ أسلوبي: يستوعب إمكانات ات١لحمة كالتاريخ كالقناع كالرمز كاتٟكاية ات٠رافية كالأسطورة كالستَة ليقدـ ت٢ا  -
 (1)» نا مع اتٟفاظ على ىوية القصيدة كخصائصها الشعرية.مقابلب شعريا ت٦ك

 كالبحث بُ علبقة السردم بالشعرم تٖكمو استًاتيجيات نصية ىي: 

 توسيع مفهوـ التناص... -

بقاء ىوية القصيدة الشعرية؛ أم لا ت٧عل من السرد معيارا  باعتبارت٘ثل ما أفرزتو ىيمنة السرد على مساحة القصيدة  -
 النوع الشعرم إبٔ حتَ السرد. نتقاؿالقياس مدل 

إبٔ الشعر كهيئة نظرية  انتماءصلة النص بالنوع لتحديد الانزياح... كمرجعية البحث بُ ذلك ىي  استجلبء -
ملبت٤و ككيفياتو كأت٪اطو ات١ؤدية إبٔ التشكلبت  باستقصاءكالقصيدة كتجلٌ نصي ت٢ا، مع تشخيص النزكع القصصي 

 البنائية.

تٞهاز السردم لفحص تلك الأت٪اط كالتشكلبت لنستطيع تنظيم الاقتًاب من القص كتٕلياتو سواء من با الاستعانة-
  2كجهة النظر أك مواقع الركاة كفضاء النص كزمانو كشخصياتو كأشكاؿ التلفظات كغتَ ذلك.

العربي بكونو شعرا كات١لبحظ أف النقاد العرب القدامى كىم متلقوف من ات١ستول الأكؿ، قد نظركا إبٔ الشعر      
غنائيا، كقد تأكد ذلك بُ تنظتَاتهم كقراءاتهم ت٢ذا الشعر سواء ما كتب بُ عصورىم أك ما جاءىم عن العرب بُ 
النماذج ات١بكرة ككذا بُ قراءاتهم "لأرسطو"، كىي قراءة تنبثق من فصلهم التاـ بتُ الشعر كالنثر كتركيزىم على الشعر 

على  –قرطاجتٍ" يتعرض لكتاب أرسطو فيحاكؿ التهوين من أت٫يتو للقارئ العربي الغنائي...، كىا ىو "حازـ ال
بُ الشعر ات١كتوب على ات١ذاىب اليونانية كدراستو للشعر ات١عتمد على ات٠رافات  اىتمامو ات٨صاربسبب  -الأقل

 3كتصاريف الزماف؛ أم ات١لبحم كالتاريخ كأحواؿ الناس.

فإف اتٟكيم أرسطو طاليس كإف كاف اعتتٌ بالشعر تْسب ات١ذاىب اليونانية فيو، «يقوؿ بُ ذلك حازـ القرطاجتٍ:     
كنبو على عظيم منفعتو كتكلم بُ قوانتُ عنو، فإف أشعار اليونانية إت٪ا كانت أغراضا ت٤ددة بُ أكزاف ت٥صوصة كمدار 

الوجود، ككانت ت٢م أيضا  جيلٌ أشعارىم على خرافات كانوا يصنعونها يفرضوف فيها كجود أشياء كصور بٓ تقع بُ
أمثاؿ بُ أشياء موجودة ت٨وا من أمثاؿ كليلة كدمنة كت٨وا ت٦ا ذكره النابغة من حديث اتٟية كصاحبها، ككانت ت٢م 
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أمور الزماف كتصاريفو كتنٌقل الدكؿ كما تٕرم عليو أحواؿ  انتقاؿيذكركف فيها  -كىي كثتَة بُ أشعارىم-طريقة أيضا 
 (1) » غتَ ىذه الطرؽ فلم يكن ت٢م فيها كبتَ تصرؼ كتشبيو الأشياء بالأشياء الناس كتؤكؿ إليو، أما

كىذا ت٭يل بطريقة أك بأخرل إبٔ تكريس غنائية الشعر العربي كالتمسك بأغراضو كمعانيو كأساليبو ات١عركفة ككقف      
 دكف الإفادة تٔا قدمو أرسطو بُ كتابو رغم تعدد ترتٚاتو. 

للشعر العربي كاضح من حيث التناسق كالأداء كاتٟوار بُ كثتَ من النماذج الشعرية التي القصصي « فالامتداد   
 كصلت إلينا كظلت ىذه الأشكاؿ تأخذ ت٣ات٢ا بُ كل غرض تٔا يوافق الأفكار التي رتٝها الشاعر أك الأجواء التي أراد 

فاظ كالصور كقد أكشكت القصة أف تصبح أف ت٭يط ّٔا غرضو أك الدلالات التي كانت تتًامى بُ ظلبؿ ات١عاب٘ كالأل
طريقا معهودا كشكلب مألوفا كأناٌقا ت٤ددا بُ الشعر، لأنها توحي بُ كثتَ من صيغها ّٔذه الأشكاؿ، كتؤكد بُ كثتَ من 
جوانبها ىذه الأفكار، فات١وضوع الذم يتطرؽ إليو الشاعر ريتٝت أبعاده بُ ذىنو رتٝا كاضحا كتٖددت مسالكو من 

 (2)» ه كألفاظو تٖديدا كاضحا.خلبؿ تعابتَ 

كما اتٗذت قوالبو الصيغ التي كضعت ت٢ا، فالأفعاؿ التي يستخدمها متشأّة كحركؼ العطف التي تتوابٔ تأخذ      
تسلسلها ات١نطقي... الذم كضعو أصبح مألوفا كالألواف ات١ستخدمة عند كل صورة تقتًب بُ إشراقها اقتًابا متطابقا، 

الطلل عند الشاعر اتٞاىلي، كالصيد تكشف بشكل كاضح عن ىذا التشابو اتٟدم كالتوافق  كلعٌل متابعة ألواح
القصصي كالتناسق الشكلي بُ كثتَ من الزكايا كالأبعاد كاتٟركات كالأحاسيس، كبُ... ىذا الإطار يدكر اتٟوار ات١فتعل 

الات ت٥تلفة ككقف منها مواقف متباعدة الذم كاف ت٭اكلو الشاعر من خلبؿ تٕسيد صورة ات١رأة التي تٖدث عنها بُ ت٣
منها لائمة كعاذلة كمعاتبة كاستطاع أف يدخل إبٔ نفسو من خلبت٢ا ليبدأ حواره  اتٗذمن أجل اتٟديث عن نفسو فقد 

 3الذم بسط فيو فلسفتو كأكد فيو نزعتو.

شكات٢ا ككل الضركب الفنية كالقصيدة العربية تيعد بناء قصصيا متكاملب توافرت فيو كل أطراؼ القصة... بُ أ    
كالقدرات الأدبية التي دفعت بعض ت٪اذجها إبٔ التفوؽ، فحملت أشكاؿ القصص كإبداعات ات١ؤلفتُ الذين لوٌنوا كل 

قصصيا كاضحا من  امتداداقصة تٔا ت٬علها قادرة على الأداء كفق العطاء الفردم كالالتزاـ الفتٍ...، كتٯثل الشعر العربي 
                                           

  .68، ص.ات١صدر السابق  حازـ القرطاجتٍ: - 1
 .5، ص.1980بُ الأدب العربي، مشورات دار اتٞاحظ للنشر، دط ، بغداد، حزيراف نورم تٛودم القيسي: لمحات من الشعر القصصي   - 2
 . 5،6: ات١رجع نفسو، ص.ص. ينظر - 3



 القديم التداخل السردي الشؼري في الأدب الؼربي  :الفصل الأول

79 

 

اسق كالأفكار، كقد ظلت أشكاؿ ىذه القصص ترتسم بُ أغراضو كتتضح بُ معاتٞتو كتتحدد من حيث الأداء كالتن
 1خلبؿ معانيو كظل الشعراء ينهجوف ىذا النهج كيسلكوف ات١سلك التقليدم بُ الصياغة كات١تابعة.

اعي كالفكرم من أجل اتٟفاظ على البناء القصصي ات١رتبط تْياتهم كات١ستمد من كاقعهم الاجتم«كىذا كلو     
كاتٟيابٌ، فأياـ العرب زخرت بإشارات كاضحة لوقائع كأحداث، كما كقفت عند رموز عيللت بُ بعض الأحياف 
تعليلبت مقاربة كلكنها بُ اتٟقيقة كانت ت٘ثل بقايا أساطتَ كشخوص كأخبار انقرضت أسبأّا كانقطعت سلسلة 

شهاد كبقي الناس يدركوف صلتها من خلبؿ ىذه ات١ناسبات ركايتها كبقيت تأخذ دكرىا بُ اتٟديث كات١ناسبة كالاست
كقد استمد الشعراء من ىذه الرموز مادة  قصصهم فأشاعوا استخدامها كرددكا أحداثها كلونوىا بكل ما يثتَ الرغبة 

 (2)» إبٔ متابعة الاستماع كالانصات كمتخذين منها من كقائعها أساسا بُ التوجيو كالعبرة.

خالية من اتٟكايات ات٠ارقة كالأعماؿ الفردية التي تتسم بالبطولة كقد دفعت ىذه اتٟكايات ات١ؤرختُ كبٓ تكن الأياـ   
كالركاة إبٔ أف ت٭اكلوا إت٬اد ات١بررات التي تؤكد كجودىا كتثبت أعمات٢ا...، فالقصيدة العربية تعتمد الفكر أساسنا كاتٟوار 

ر البراعة الفنية كالقدرات الإبداعية التي ت٭اكؿ فيها الشعراء تكثيف أسلوبا كتتخذ من... الصور كات١عاب٘ ت٣الات لإظها
ات١عتٌ ات١راد كالتًكيز علة الغاية ات١وجودة كإيضاح اتٞوانب التي تستقطب الغرض...، كبُ ثنايا ذلك تتضح أك تتجلى 

الذم يعطي للحدث بعده  تٟظات التًكيز التي تدفع القارئ أك السامع إبٔ ات١تابعة كالانتباه كتٗلق اتٞوٌ القصصي
  3كت٭دد للمعاب٘ مواقعها.

أف ىذا البناء كالتنظيم كانا كاضحتُ كل الوضوح بُ ذىن الشاعر كىو ينسج أحداث القصة كت٬مع «كىكذا يبدك     
أطرافها لتتلبقى بُ موضوع موحد كتتحد بُ إطراد شعرم متجانس كسرد قصصي متسلسل تنمو من خلبلو  القصة 

الكامل كالإحساس الواعي كيعكس  بالاستيعابكاملب كتتألف من كحداتها عوابٓ القصة تآلفا دقيقا يوحي ت٪وا فنيا مت
القدرة القصصية التي كاف الشاعر يتمتع ّٔا، كيكشف عن الالتزاـ الفتٍ بُ البناء الذم أصبح ت٪وذجا من ت٪اذج 

ف ييبرزكا ىذه ات١لبمح من خلبؿ التًاكيب الشعرية الصورة كىيكلب متفقا عليو من ىياكل الصياغة، كقد حاكؿ الشعراء أ
 (4)» ات١تناثرة بُ تضاعيف الأبيات.
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فمثلب الوقوؼ على الطلل يستحيل عند الشاعر إبٔ حركة صراع داخلية عنيفة تعيد إبٔ نفسو الزمن، كتٗلق فيها      
ة الاندفاع لتخطي ات١رحلة كالتحرؾ ت٨و موقف دكافع النزكع إبٔ الابتعاد عن ىذا اتٞوٌ كىذه اتٟالة توٌلد عند الشاعر قو 

جديد، كالتواصل من أجل استكماؿ لوحة السرد القصصي لتأخذ الصورة أبعادىا كتستكمل حلقاتها كتولٌد بُ نفس 
ت١غادرة المحل الذم ىيأ لو الشاعر دكاعي الصمت كحشد لصوره من عوادم الزمن كقوة الطبيعة  الشاعر قوة الإتٟاح،

جعلو ذريعة للبنتقاؿ...، كحديثو عن الرحلة ككصف الراحلة كلها صور تعكس التسلسل  تُ ماكتوابٕ السن
القصصي... ات١زدحم باتٟركات كالأشكاؿ ات١توثبة التي يشد بينها توقع اتٟدث كت٭كم ترابط ات١شهد بتُ جزئياتها التي 

   1أيعدت بإحكاـ كنيسجت كفق تصور قصصي بارع.

صصية التي تٖتفظ ّٔا ذاكرة القصيدة العربية بٓ تكن صورة جاىزة أك مركبة، كإت٪ا ىي امتداد الصورة الق«فإف         
حضارم لفكر مبدع كمستَة فكرية لركافد كإبداعات إنسانية متًاكمة حققتها الذات العربية كقدمتها عطاءن أدبيا 

 اتٟادة كعاشت بُ فيضو طاقات الإنسافمتطورا كفنا إنسانيا متقدمنا تػخللتو العواطف كشدت أكاصره عوامل الشوؽ 

كجسدتو لوحات شعرية تٛلت بُ ثنايا أبياتها قصصنا  (2)» من خلبؿ الالتزاـ بكل ات١ناىج ات١تطورة. ت١ركتوالذم أخلص 
 كمشاىد قصصية.

بُ إنساف النثر قسيما حادان للشعر حتى نيقل عن "اتٞاحظ" صعوبة اجتماع اللساف البليغ كالشعر اتٞيٌد «فلقد ظل     
كاحد، ككذلك الأمر بُ اجتماع بلبغة الشعر كبلبغة النثر التي يسميها بلبغة القوؿ، كىو قوؿ ينسبو "اتٞاحظ" إبٔ 

ق( حيث تٯيز بتُ 339فيؤكدىا الفارابي )ت ق(، كىذه النظرة تستمر بُ القركف التالية،215"سهل بن ىاركف" )ت 
ق( الذم يشتَ إبٔ أف النظم أدؿٌ على 380تاب٘  ات١نطقي )ت ق( ، ك السجس339الشعر كالنثر ت٘ييزا كاضحا، 

  (3)» الطبيعة لأنو من حيز التًكيب كالنثر أدؿ على العقل لأنو من حيز البساطة.

برزت جهود نقدية كثتَة تنصرؼ إبٔ حلٌ الأبيات الشعرية كإرجاع معانيها إبٔ النثرػ، فألف الثعالبي ) ت «بعدىا     
، إذ كاف النثر مستقل  ق( كتابا دعاه 429 "نثر النظم كحلٌ العقد" كما تكلم العسكرم قبلو عن حلٌ ات١نظوـ
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، كلابد لوجوده بُ الشعر من مبرر اضطرارم بعبارة "ابن طباطبا  العلوم" الذم يوجب (1)» الأسلوب كالغرض كات١عتٌ
  (2) » لو معو القوؿ كيطرٌد فيو ات١عتٌ. إذا اضطر إبٔ اقتصاص خبر بُ شعر أف ييدبره تدبتَا سليما يسلس«على الشاعر 

كىذا نوع من ات١يل إبٔ التسليم بوجود تداخل بتُ الشعر كالنثر شريطة أف يتدبر الشاعر ىذا الأمر تدبتَا  يتناسب    
 كاستجابة القارئ ككذا الغرض كات١عتٌ كالبناء.

ض كتدرجها من الأجناس، فالأكؿ كالارتياح أما حازـ فيلجأ إبٔ تقسيم غريب الأجناس تْسب ات١عاب٘ كالأغرا     
كما يتًكب منهما كالأنواع التي تٖت ىذه الأجناس كالاستغراب كالاعتبار كالغضب كات٠وؼ كالرجاء  كالاكتًاث

كالأنواع الأخرل التي تٖتها كات١دح كالنسيب كالرثاء... كوف معاب٘ الشعر على ىذا التقسيم ترجع إبٔ كصف أحواؿ 
  3ركات كالمحركتُ معنا كأحسن القوؿ كأكملو ما اجتمع فيو كصف اتٟالتُ.الأمور... المح

الطريقة الأكبٔ بُ اقتباس ات١عاب٘ عند "حازـ القرطاجتٍ" أما الطريقة الثانية عنده ىي التي تتم «إذ ىذه كانت         
تاريخ أك حديث أك مثل   استند فيو تْث الفكر إبٔ كلبـ جرل بُ نظم أكنثر أك بسبب زائد على ات٠ياؿ، كىو ما

فكأف حازـ ت٬ارم ّٔذا تقسيم أرسطو للشعر كيفرد للقصصي كات١لحمي طريقا تٔقابل الشعر ات١نبعث من المحركات أم 
" إبٔ تقسيم " ابن طباطبا"  الآنف ذكره  الغنائي، كىو الذم فصل فيو القوؿ بُ القسم الأكؿ كبذلك ييعيدنا "حازـ

 ع خاص إلا أف أثر نظرية أرسطو بُ المحاكاة كاف أظهر كأكضح بُ تقسيم حازـ الذم كت٘ييزه الشعر القصصي بُ نو 

عدٌ قصيدة الأعشىي قصة كفاء السموأؿ ضمن المحاكاة التامة بُ الوصف كىي استقصاء الأجزاء التي تٔوالاتها يكمل 
 (4)» تٗييل الشيء ات١وصوؼ كاتٟكمة.

 :ىحاؿ كقوعها كقوؿ الأعش كموالاتها على حدٌ ما انتظمت عليو كبُ التاريخ استقصاء أجزاء ات٠بر المحاكى   

 كن كالسموأؿ  إذ سار ات٢ماـ لو        بُ جحفلو كسواد الليل جرار
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 كقصة خبر السموأؿ على  فهذه ت٤اكاة تامة...، أما ابن طباطبا فقد تناكؿ قصيدة الأعشى بُ كفاء السموأؿ   

بُ قصيدتو حتى إف سامع ىذه القصة يستغتٍ عن استماع القصة فيها  لاشتمات٢ا استيفاء الشاعر لأحداث ات٠بر كلو 
 1على ات٠بر كلو بأكجز كلبـ كأبلغ حكاية كأحسن تأليف كألطف إيػماء.

فعند الرجوع إبٔ الشعر العربي القدبٙ نعثر على أجزاء كبتَة من قصائد تتجلى فيها ملبمح القصة كتٝاتها العامة،     
بالأسلوب القصصي اتٟديث، كذلك أمر طبيعي إذ تٗتلف القيم الفنية كالأدبية كالشعرية نتيجة  كإف بٓ تؤلىف

اختلبفات البيئة كالثقافات ات١ختلفة...، كمن ىذه القصص بُ العصر اتٞاىلي أقاصيص " لعنتًة بن شداد العبسي" 
كب كما أبلبه فيها من بطولتو، مثتَا شاعر البطولة كالشجاعة بُ معلقتو يقص على ابنة عمو عبلة أخباره بُ اتٟر 

... كما ت٧د أبياتا أخرل لشعراء ىذا العصر تدؿ على تبلور الركح الفنية بتُ قصائدىم "كإمرئ كانتباىها اىتمامها
القيس" ات١غامر حيث يقص مغامراتو مع صاحباتو يوـ دار جلجل، أك " زىتَ بن أبي سلمى" إذ يسجل كاقعة الصلح 

  2ياف.الذم سعى فيو ساع

كما ت٧د اتٟطيئة يقص بقصائده أقاصيص بُ الضيافة العربية...، كأما بُ العصر الأموم فهذا الفن يتجلى عند       
الشاعر العذرم "تٚيل بثينة" بأقاصيص ت٦لوءة من العتاب ات١رٌ تٟبيبتو التي كعدتو كعودا خلببة للوصل بٍ تٓلت عليو 

الذم تدكر قصصو الشعرية حوؿ ت٣الس ات٠مر كالغناء، ك"البحتًم" ىو  بقضائها كبُ الشعر العباسي " أبو نواس"
الآخر يصف بُ شعره قصة ذئب يتابع كصفو ضمنها كىو سار بُ أحد أشعاره، ككذا "عمرك بن أبي ربيعة" الذم 

  3تدكر معظم قصائده حوؿ حوادث كما كاف ت٬رم بينو كبتُ النساء.

ت٘تد صيغ الصراع لتشمل كل «لإنساف مع طبيعتو كت٪ط حياتو إبٔ أف فالشعر اتٞاىلي بُ معظمو يركم صراع ا  
جوانب حياة اتٞاىلية حتى بُ حوار الإنساف مع الطبيعة، كما قد يكشفو أيضا من صراعو مع الصحراء كت٤اكلة قطعها 

 (4) » من خلبؿ الرفاؽ أك صراعو مع حيوانها ككحشها.

                                           
   :جاءت القصة بُ معرض مدح الشاعر لشريح بن حصن بن عمراف بن السموأؿ بن عاديا تلزـ التفاصيل قصة السموأؿ الذم قيل «قصة كفاء السموأؿ

ض فأخذ ابنو رىينة عنده كختٌَه إف امرئ القيس أكدع عنده دركعا لو قبل أف يقصد إبٔ قيصر، كقد أتى اتٟارث بن ظابٓ فطلب ىذه الدركع من السموأؿ فرف
. ات١يداب٘: ت٣مع »بتُ قتلو أك تسليم الدركع فأصر السموأؿ على إبائو قتل اتٟارث كلده كأدل السموأؿ الوديعة التي عنده لأىل امرئ القيس بعد موتو

 .446، ص.3كت، دت، ـتَ الأمثاؿ، تح: ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، دار ات١عرفة، دط، ب
 .27حابً الصكر: ات١رجع السابق ، ص.: ينظر - 1
 .85: صادؽ فتحي دىكردم: ات١رجع السابق، ص.ينظر - 2
 .85، ص. ات١رجع نفسو :ينظر - 3
 .33، ص.1، ج2002عبد الله التطاكم: أشكاؿ الصراع بُ القصيدة العربية، بُ العصر اتٞاىلي، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، د ط، القاىرة،  - 4
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التي كاف يعيشها الشاعر كتضارب الأزمنة فيها بتُ حنتُ للماضي كالوقوؼ على الطلل أبلغ مثاؿ عن اتٟالات    
الدافع الأساسي بُ التكوين للحظة الطللية بُ الشعر اتٞاىلي بُ بعدىا ات١كاب٘  «كبكاء عن اتٟاضر، ىذا اتٟنتُ ىو 

  (1) »كالزماب٘ ات١مزكج بعنصر اتٟبيب تٔا ت٭لمو من بعد نفسي درامي.

كاف يعتمد التجريد تٮتلقو الشاعر ليؤكد بُ نفسو صفة مشهورة «ظفو الشعراء بُ أشعارىم أما اتٟوار الذم كاف يو    
فمحاكرتو للفرس كالغوؿ يؤكد فيهما شجاعتو، كت٤اكرتو للذئب يؤكد إكرامو للضيف، كت٤اكرتو للمرأة التي تظهر خوفها 

 ( 2)» بطولتو. من الإنفاؽ يؤكد كرمو كت٤اكرتو للمرأة التي تظهر خوفها من ات١خاطر يؤكد

القصصي كاف مشجعنا للباحثتُ كي يركا ات١لبمح القصصية بُ شعره، كىم يشتَكف إبٔ قصائد  ىكأسلوب الأعش   
كاف بينو كبتُ ات٠مٌار... كىي قصيدة تستغرؽ بُ كصف  ت٤ددة كقصيدتو بُ مدح سلبمة اتٟمتَم التي يقص فيها ما

ذات السياؽ القصصي سنرل أثره لاحقا بُ تٜريات أبي نواس جوٌ اتٟانة كطقوس الشرب...، كىو الأمر الذم 
؛ أم تلك التي ينشغل فيها بوصف ات٠مر كطقوس شرّٔا كجلساتها،... ليصبح اتٟوار كعنصر من عناصر العاـ النمطي

قائلة القصٌ حاضرا... بُ شعرنا التًاثي كت٤ددا... بصيغ متفق عليها ليكوف بذلك الشاعر ملتزما بتًديدىا مثل صيغة ك 
 بُ شعر حابً الطائي:

 كقائلة: أىلكت باتٞود مالنا             كنفسك حتى خرٌ نفسك جودىا

 فقلت : دعيتٍ إفٌ تلك عادبٌ          لكل كريػػػػػػتم عػػػػػػػادة يستعيػػػػػػػػػدىا

    3فهذا اتٟوار القائم على التساؤؿ يتخذ من ات١رأة ت٤ورا ت٤ركا للؤجوبة اتٞاىزة بُ فكره.

 

 

 

                                           
الكتاب العرب،  اتٖادليات ات٠طاب النقدم العربي اتٟديث بُ مقاربة الشعر اتٞاىلي تْث بُ تٕليات القراءات السياقية، منشورات ت٤مد بلوحي: آ - 1

 .107،108، ص.ص:.2004دط، دمشق، 
 .2ـ، ص.1973، 9نورم تٛودم القيسي : اتٟوار بُ القصيدة اتٞاىلية، ت٣لة أقلبـ، العدد - 2
 .28-27، ص رجع السابقينظر: حابً الصكر: ات١ - 3



 القديم التداخل السردي الشؼري في الأدب الؼربي  :الفصل الأول

84 

 

كجدت بُ أكثر ات١علقات كالقصائد اتٞاىلية، كلكنها لا تستقطب حدثا كاحدا ناميا بصراع «أما الأحداث فقد     
كحبكة كحوار كيرجع ذلك لتعدد أغراض القصيدة العربية القدتٯة، كحتى القصص الديتٍ الذم ضمتو قصائد اتٞاىليتُ 

 قائم على الدعوة إبٔ التأمل بُ أحواؿ الأقواـ الذين كرد ذكرىم  فقد كاف ت٥تصرا كموجزا كذا غاية غتَ قصصية لأنو

كيكتفي بعض الشعراء بالتلميح العابر إبٔ ما حدث للؤمم الغابرة كالتأمل بُ  (1) »كما جرل معهم كمصائرىم
 مصائرىم كقوؿ الأعشى :

 (2)» أبٓ ترك إرمنا كعادان        أكدل ّٔا الليل كالنهار.«

لإرـ كعاد لا يتم بُ سياؽ القص بل ّٓرد الإشارة كالتلميح كىذا ت٭ضر بُ قصائد أخرل يبدك فاستعادة ما جرل 
القص فيها متسعا ناميا، لكنو يعود ثانية إبٔ سياؽ ات١غزل أك الغرص العاـ كىو شعرم كصفي بُ الغالب كقصيدتو 

نٌبو ت٥اطر الأسفار طالبا منها أف تكوف  التي يتحدث فيها عن زرقاء اليمامة، إذ نراه تٮاطب ابنتو التي... تريد أف تٕي
 يقوؿ: 3مثل اليمامة التي ظلت تأمل عودة أخيها.

 غاب كافدىا      أىدت لو من بعيد نظرةن جزعا كوب٘ كمثل التي إذ«

 كلا تكوب٘ كمن لا يرتٕي أكبة         لذم إغتًاب كلا يرجو لو رجعا

 لذئبي إذ سجعاما نظرت ذات أشفار كنظرتها     حقا كما صدؽ ا

 (4)» إذ نظرت نظرة ليست بكاذبة       إذ يرفع الآؿ رأس الكلب فارتفعا.

إذا نلبحظ على كركد القصة ىنا استخداـ النمط الصياغي ات١عركؼ بُ سرد القصص ضمن القصائد، كىو ت٪ط       
رل من القص بُ الشعر العربي كن أك كوب٘ الذم رأيناه بُ قصة كفاء السموأؿ...، كتٯكننا أف نتوقف عند أت٪اط أخ

القدبٙ كتجربة أمية بن أبي الصلت الذم كجدنا بُ ديوانو عناية بنوعتُ من القصص: ما سار على ألسنة الناس كصار 
 جزءا من ثقافة آّتمع اتٟكائية، كالقصص الديتٍ ات١ستمد من تاريخ الأمم الغابرة لغرض الػتأمل كالاعتبار كمن ذلك 

                                           
 .29،28،ص.ص.حابً الصكر: ات١رجع السابق  - 1
 .281، ص.53الأعشى: ديواف الأعشى الكبتَ، تح:ت٤مد حستُ، مكتبة الآداب باتٞماميز، ات١طبعة النموذجية، دط، القاىرة، دت، القصيدة- 2
 .29: حابً الصكر، ات١رجع السابق،ص.ينظر - 3
 .103، ص.13القصيدة  الأعشى: ات١صدر السابق، - 4
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ب كاتٟمامة كصلتها بسفينة نوح كطوفانو، كقصة نذر النبي إبراىيم كقصة كلادة عيسى بن مربٙ عليو قصة الديك كالغرا
 1السلبـ كأمر لوط كقومو كقصة الطوفاف كغتَىا.

فحص ىذه القصص سرديا يرينا أنها جاءت بُ سياؽ خاص ت٥تلف عن خطط السرد كأىدافو ككيفيات «غتَ أف     
كالتأمل، إف ىذه القصص  كالاعتباركالزىد  للبعتداؿبُ سياؽ مواعظ كدعوات  ظهوره نصيا، فهذه القصص جاءت

 تلميح أحيانا دكف أف يهشبع اتٞانب الدرامي فيها أك يتًؾ ظلبلا سردية على النص، أما عن قصص  ت٥تزلة بُ إشارة أك

الثور كالبقرة  بُ ثلبثة أنواع حسب موضوعها كىي: ما يتعلق تْمار الوحش أك ات٨صرتكصف الأكابد، فقد 
  (2)» الوحشيتُ أك النعامة كالظليم ت٦ا تٮتار الشاعر ليعقد كجو شبو بينو كبتُ ناقتو.

يرينا النمطية التي حكمتو، حيث نلبحظ تكرار «كىذا التحديد للقصص الثلبث الأختَة بُ الشعر العربي القدبٙ     
أك مرتبة فنيا بُ مبتٌ النص ككذا تكرار السياؽ  أحداث القصة ذاتها من حيث متنها كمبناىا؛ أم كأحداث مركية

الذم ترد فيو تلك القصص، كىو سياؽ كصفي بياب٘ تٯدح فيو الشاعر أك يفتخر أك يصف ناقتو أك جواده، كليس من 
تصرؼ أك تعديل بُ عناصر اتٟكاية ت٦ا يركز الوصف على حساب السرد، ككذلك غياب الصراع بُ كاقع الأمر ت٦ا 

  (3)» نصرا متمما بُ ىذه النصوص.ت٬عل الوصف ع

فالأعشى قد زخر ديوانو بقصص كثتَة منها قصتو التي ينادم فيها شرحبيل بن السموأؿ أك حفيدة ليخلصو من    
 قيود عمرك بن ثعلبة القضاعي يقوؿ:

 كن كالسموأؿ إذ سار ات٢ماـ لو          بُ جحفل كسواد الليل جراٌر«

 ػػػػػػػتتو             أكبَ كأمنع من جارم بن عمٌار جار ابن حيٌا ت١ن نالتو ذمػػ

 بالأبلق الفرد من تيماء منػػػػػػػػػػػزلو           حصن حصتُ كجاره غتَ غدٌار

 إذ سامو خطتي خسفو فقاؿ لو            مهما تقلو فإب٘ سامع حػػػػػػػػػار

 ختارفقاؿ: ثكل كغدٍر أنت بينهما            فاختً كما فيهما حظه ت١

 ىديك إب٘ مانع جػػػارم اذبحفشك  غتَ قليل بٍ قاؿ لػػػػػػػػػػػػو             

                                           
 .31،32-29:حابً الصكر، ات١رجع السابق، الصفحات: ينظر - 1
 32ات١رجع نفسو، ص. - 2
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 إفٌ لو خلفا إف كنت قاتلػػػػػػػػػػػتو             كإف قتلت كرتٯا غتَ عيػػػػػػػػػػػػوٌار

 مالا كثتَا كعرضا غتَ ذم دنسو           كإخوة مثلو ليسوا بأشػػػػػػػػػرار

 (1).»  بلب ترؼ             كلا إذا شمرٌتٍ حربه بأغمارجركا على أدب متٌٌ 

فإضافة إبٔ سرده ىذه القصة فقد ضمنها بقصة من التاريخ العربي سجلت التاريخ كىي قصة السموأؿ أم قدـ      
  لنا قصة زائد توظيفو للتناص... أما ات١ركم لو فهو ت٤دد السمات ثابت ات٢وية لأنو متلق شفاىي ت٬ب أف يتطابق

من حيث توفر ات١وسيقى الوزنية ات١عهودة ككحدة القافية، ككذلك عرض ات١هارات البلبغية  انتظارهالنص إيقاعيا مع أفق 
كالتًكيبية لغويا، كسنرل ذلك بوضوح بُ نوع آخر من القصص الشعرم ت٘ثلو مغامرات إمرئ القيس العاطفية كما 

 قطع التابٕ حوؿ عينيزة فيقوؿ: ، كمنها ما جاء بُ معلقتو كات2١ت٭دث لو مع النساء

 خدر عنيزة          فقالت: لك الويلبت إنك مرجلي كيوـ دخلت ات٠در«

 إمرئ القيس فانزؿ تقوؿ كقد ماؿ الغبيط بنا معنا          عقرتى بعتَم يا

 فقلت ت٢ا: ستَم كأرخي زمامو        كلا تبعديتٍ من جناؾ ات١عَّلل

 (3)» فأت٢يتها عن ذم ت٘ائم مغيل.    فمثلك حبلى قد طرقت كمرضعا   

كىي قطعة سردية منتزعة من عدة قطع تضمها ات١علقة كيظهر لنا فيها ت٪طية ات١غامرة... كقصص أخرل مثل      
فاطم، بيضة ات٠در، أـ اتٟويرث كأـ الرباب، حيث تفقد القصة دلالتها كأت٫يتها لصابّ الدلالة العامة التي تربط 

ا، كذلك ما نراه أيضا بُ مغامرات عمر بن أبي ربيعة كتلفظاتو اتٟوارية ذات الطابع الغنائي... أك كحدات ات١علقة كله
تٜريات أبي نواس التي تٮرج بُ بعضها من الوصف العاـ إبٔ اصطناع أك تٗيل مشاىد سردية... ت٬سدىا الشاعر 

 4تٟدث كت٪وه.باتٟوار النمطي غتَ ات١قصود لذاتو ّٔدؼ تعميق الفعل السردم أك بنية ا

إف كل ىذه السمات السردية كعناصر القص التي تتجلى بُ ثنايا الشعر العربي القدبٙ تسمح بقراءة نصوصو      
الشعرية بالاستعانة بآليات السرد من حيث موقع الراكم كات١ركم لو ككجهات النظر كالشخصيات كعناصر الزماف 

                                           
 .         181-179الأعشى: ات١صدر السابق ، ص.ص. -1
 .33حابً الصكر، ات١رجع السابق، ص. :ينظر -2
 .                            12،11، ص.ص.1، مج1984، القاىرة، 4براىيم، دار ات١عارؼ، طامرئ القيس: الديواف، تح: ت٤مد أبو الفضل إ – 3
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سرديا ككشف  ا من النص الشعرم ككل ما تٯكن أف تٯثل عنصرايسعفه كات١كاف، تْيث تستجلي ىذه القراءة كل ما
 مدل صلتو بعناصر الشعر كمستوياتو.

كلقد كجد الشعر القصصي عند ىذيل صورة أخرل يكاد يتفرد ّٔا شعراء ىذه القبيلة كخاصة بُ أحواؿ          
ب صورة ات٠لود ت١ا تتمتع بو ىذه الرثاء لأنهم كجدك بُ الوعل ات١سن كالثور الوحشي... كاتٟمار الوحشي كالعقا

اتٟيوانات كخاصة الوعل من قوة كصلببة...، فالشاعر ات٢ذبٕ بُ الرثاء يسرد لنا اتٟكاية سردا شيقا، يصور فيها ىذا 
اتٟيواف، كقد اكتملت قوتو...؛ أم تٯنحو الصورة الكاملة للقوة كالنشاط بأسلوب ت٤كم كعبارات منتقاة كصور حية 

   1جواء قصصية تٖمل القارئ أك السامع على ات١تابعة كتدفعو إبٔ التًكيز للوقوؼ على النهاية.كأحداث مشوقة كأ

ت٤اكرة الذئب بُ بعض قصائد الشعراء امتدادا قصصيا آخر كبناء فنيا اعتمد اتٟوار كات١ناجاة كتٗللتو ات١شاعر «كتشكل  
كتٯكن اعتبار قصيدبٌ ات١رقش الأكبر كإمرئ القيس من كتٕلت بُ أحداثو طبائع الكرـ الذم لازـ أمثاؿ ىذه المحاكرات 

أكائل القصائد التي كصلت إلينا كىي تٖمل ىذا النوع من المحاكرة كات١صاحبة، فقد صوٌر امرؤ القيس مقابلتو للذئب 
لك كقد أضربو اتٞوع  عندما آجن بعد أت٤ل من حولو الكلؤ فكاف يعوم عواء ات٠ليع الذم طردتو العشتَة فبات لا تٯ

مالا يسد بو رمق اتٟياة كلا أىلب يصدكف عنو عوامل الدىر، فخاطبو الشاعر برفق كسألو عن أخ يواسيو بٍ دعاه إبٔ 
 (2)» اتٟوض الذم  تركو لو بعد أف اعتذر الذئب عن مشاركة الشاعر طعامو.

جنسو من الذئاب...، أما  كبعدىا يأخذ الذئب بالعواء مستدعيا بقية أصحابو ت٢ذه ات١كرمة معلنا كفاءه لبتٍ     
ات١رقش الأكبر فيقدـ لنا صورة أخرل ت٢ذا اتٟيواف الذم...استضافو كأكرمو كصوٌر لنا فكرة الكرـ الأصيل الذم يقدـ 
للضيف مهما كاف شكلو لا يفرؽ بُ تقدتٯو بتُ إنساف كحيواف، كما تلوح صورة الذئب عند كعب بن زىتَ كىي 

استضاؼ الشاعر الذئب أثناء رحلتو كحاكؿ أف يصور ات١كاف بدقة، حيث كاف تٖمل ات١وركث الشعرم ت٢ا، فقد 
الشاعر يسمع فيو ت٫همة يتبتُ فيها ات١عاب٘ كلا تتميز الاصوات ، بٍ يستمر بُ اتٟديث الذم يكشف عن حالة التفرد 

يها صورة الغراب كىي التي كاف عليها الذئب كالأكصاؼ الدقيقة كالألواف كالأحواؿ كما يرجوه من الزاد، كيضيف إل
استطراد جديد كلعل إضافة الغراب كما أعقب ذلك من ملبمح بُ توسيع أفق الصورة كالعناصر اتٞديدة التي دخلتها 

  3الشاعر من السباقتُ. اعتبارىي التي تٛلت ابن قتيبة على 

                                           
 .18إبٔ 16: نورم تٛودم القيسي، لمحات من الشعر القصصي بُ الأدب العربي، ات١رجع السابق، الصفحات منينظر - 1
 19ات١رجع نفسو ، ص. - 2
 .20،21: ات١رجع نفسو ،ص.ص. ينظر - 3
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يس قصص كثتَة ركت رئ القلإملشعر العربي بقصصهم، كلقد كانت فإمرئ القيس من الشعراء الذين أغنو ا    
مغامراتو التي صوٌرت الأبٓ الذم كابده بُ حياتو مع كالده كالطريق التي اختارىا بُ عيشو بتُ شرب ات٠مر كمصاحبة 

 ، فمثلب يقوؿ بُ ىذه الأبيات:1النساء

 إذا ما الثريا بُ السماء تعرضت           تعرض أثناء الوشاح ات١فصل «

 لدل الستً إلا  لبسة ات١تفضل        فجئت كقد نضت لنوـ ثيأّا      

 فقالت: تٯتُ الله مالك حيلة             كما إف أرل عنك العماية تنجلي

 خرجت ّٔا  ت٘شي تٕر كراءنا            على أثرينا ذيػػػػػػػػػػل مرط مرحٌػػػػػػػػػػػػل

 فلما أجزنا ساحة اتٟي كإنتحى            بنا بطن حقفن ذم ركاـ عقنقل

 ذا إلتفتت ت٨وم تضوع رت٭ها           نسيم الصبا جاءت بريا القرنفػػػػػػلا

 إذا قلت ىابٌ نوليتٍ ت٘ايلت           عليٌ ىضيم الكشخ ريا ات١خلخل 

 (2)» مهفهفة بيضاء غتَ مفاضة            ترائبها مصػػػػػقولة كالسػػػػجنػػػػػػػػػػػجل*.

ف ات١رأة مهما يكن من تٚات٢ا فهي إاثها بُ الوصف، كيقوؿ بُ سرد أحدفهو يركم مغامرة غرامية يبالغ فيها 
 لا تستطيع أف تقاكـ أسره كفتنتو.

أما عنتًة فلقد كاف شعره غنيا بالقصة الوصفية التي تعتمد على تقدبٙ الصورة الفنية دكف كبتَ عناية بالتمهيد كالعقد    
 كاتٟل، يقوؿ بُ أبيات لو:

 ت١بهج                       فقلبك منو لاعػػػػػػػج يتوىػػػػػػػػػػػجأشاقك من عبل ات٠ياؿ ا«

 فقدت التي بانت فبت معذبا                          كتلك احتواىا عنك للبتُ ىودج

 ديار لذات ات٠در عبلة أصبحت                       ّٔا الأربع ات٢وج العواصف ترىج
                                           

 .15: ثركت أباظة: القصة بُ الشعر العربي، دار مصر للطباعة سعيد جوده السحار كشركاه، دط، مصر، دت، ص.ينظر - 1
 .15السابق، ص. امرئ القيس، ات١صدر *العقنقل: ات١نعقد ات١تداخل، 

  15نفسو، ص. ات١صدرالسجنجل: ات١رآة. 
 .15،14، ص.ص.وات١صدر نفس - 2
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 كأزعجها عن أىلها الآف مزعػػػػػػج                 ألا ىل ترل شط عتٍ مزارىا        

 بتُ القػػػػػػػػػػػػػػفار تهمػػػػػػػػػلج فهل تبلغتٍ دارىا شدنية                              ت٫لعة

 كقد سرت يا بنت الكراـ مبادرا                      كتٖتى مهرم من الإبػػػػػػػػػػػػل أىوج

 ضباتها                        فأصبح فيػػػػػػػػػػػػها بنتها يتوىػػػػػػػػػجبأرض تردل ات١اء من ى

 كأكرؽ فيها الآس كالضاؿ كالغضا                     كنبق كنسػػػػػػػػػػػػرين ككرد كعوسػػػػػػػػج

 لئن أضحت الأطلبؿ منها حواليا                    كػأف بٓ يكن فيها من العيش مبهج

 (1) »مازحت فيها عبيلة                         كمازحتٍ فيها الغػػػػػػػػػػزاؿ ات١غنػػػػػػػػػػػجفيا طات١ا 

 فهذه صورة كصفية للوركد كالأزىار كحنينو إبٔ عبلة تٯازحها ىناؾ كت٘ازحو. 

 كيضيف قصة كصفية جاىلية أخرل يقوؿ فيها:    

 بتٍ ربيعة بُ الغبار الأقتمت١ا تٝعت نداء مرة قد علب                     كا«

 كت٤لٌم يسعوف تٖت لوائهم                     كات١وت تٖت لواء آؿ ت٤لٌم

 أيقنيت أف سيكوف عند لقائهم               ضرب يطتَ عن الفراخ اتٞثم

 ت١ا رأيت القوـ أقبل تٚعهم                    يتذامركف كررت غتَ مذمم

 أشطاف بئر بُ لباف الأدىم                 يدعوف عنتً كالرماح كأنها  

 مازلت أرميهم بثغرة ت٨ره                     كلبانو حتى تسربل بالػػػػػػدـ

 فازكرٌ من كقع القنا بلبانو                    كشكا إبٌٕ بعبرة كتٖػػػػػػػػػػتحم

 

                                           
  .40، ص.السابقات١صدر  امرئ القيس، * ات٢ملعة: السريعة.

، 1992، 1412ات٠طيب التبريزم: شرح ديواف عنتًة، قدـ لو ككضع ىوامشو كفهارسو: ت٣يد طراد، دار الكتاب العربي، دط، بتَكت،   1
 .41،40ص.ص.
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 مكلميلو كاف يدرم ما المحاكرة اشتكى           كلكاف لو علم الكلبـ 

 (1) »كلقد شفى نفسي كأبرأ سقمها             قيل الفوارس كيك عنتً قدـ

أرأيت قصة ىذا اتٟصاف كرأيت ىذه اللمحة العبقرية، بٍ أرأيت أسفو كسقمو من أجل حصانو، ىي قصة كاملة 
 النبض كاملة الأحداث أخاذة الوصف.

يوؼ... كىو جانب يتمثل بالضيف الذم ييلجئو كإبٔ جانب الوصف ت٭ضر اتٟوار كبشكل كاضح بُ قصائد الض   
الضلبؿ عن الطريق ليلب كجهد ات١ستَ إبٔ أف يتكلف نباح الكلب كحكايتو لتجاكبو كلبب اتٟي فيهتدم، كيستخدـ 

 الشاعر بُ ىذه اتٟالة الصور الآتية:

 كمستنبح بات الصدل يستتيهو

 كمستنبح قاؿ الصدل مثل قولو

 كمستنبح يستكشط الريح ثوبو

 مستنبح بعد ات٢دكء دعوتوك 

 كمستنبح تهول مساقط رأسو

 كمستنبح بُ بِ ليل دعوتو

 كمستنبح ت٢فاف ييضر بو الندل

يقتضية البناء يشكل التزاما  صيغها كحرص الشعراء على أداء ات١عتٌ كفق ما كاتفاؽ...إف تسلسل ىذه اتٟكايات     
س الشاعر ككقائعها تتجلى لو بُ حياتو التي تٯارسها بُ  قصصيا كاضحنا، كحوار تٟكايات كانت أحداثها تدكر بُ نف

  2كل كقت.

يؤكد كجود صيغ أدبية مرسومة كأطر فنية كاضحة يقف عندىا الشعراء كىم ييقدميوف على معاتٞة  «كما           
أطراؼ  ات١وضوع كيأخذكف ّٔا كىم يؤدكف مهمة ات١باشرة، كىذا يعتٍ أف سردا قصصيا كامتداد حوار داخلي يتجاذب

الأحاديث بُ دخيلة الشاعر، فينصرؼ إبٔ معاتٞتو كيأخذ بو نفسو إلتزاما بالصيغة كحرصا على الأداء كتشخيصا 

                                           
 .184إبٔ 181: الصفحات: من السابق ات١صدر ات٠طيب التبريزم،  - 1
 .32-25،26: نورم تٛودم القيسي: ات١رجع السابق، الصفحات: ينظر - 2
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للعناصر الفنية التي كانت تأخذ أدكارىا بُ اتٟكاية ات١تمثلة بُ أشخاص الضيوؼ كأصوات الاستنباح كعبارات 
ـ ات٢واجد كحركات اتٞازرين،  كاتٞوٌ النفسي الذم يسود العملية الاستقباؿ كالتًحيب كالإكراـ كالقياـ بعجلة إبٔ الكو 

ػػػا، كت٭سن إلػى  بعد الإطعاـ كالارتياح الذابٌ الذم يستشعره الشاعر كىو يطعم جائعػػػا كيؤدم كاجبا كيقضي حقن
  (1)» إنساف.

الأحياف ىو حوار لا تٮرج كلعٌل اتٟوار الذم يكتنف بعض قصائد الشعراء، كالذم يأخذ طابع البساطة بُ بعض     
قصصيا كت٣رل حوار كاف يأخذ بيعده بُ  اتٕاىاعن نطاؽ ات١ساجلة الآنية كالفكرة ات١ؤقتة كالتأثر الذابٌ، كلكنو تٯثل 

الواقع الشعرم كيرسم ملبمح توجهات قصصية معركفة، كرتٔا كانت ىذه ات١لبمح صورا لتيارات بٓ تبرز بشكل كاضح 
كوف اتٟوار طويلب تنبعث منو فلسفة الشاعر... كت٧د "حابً الطائي" بُ تٕريده تٯسك تٓيوط بُ ىذه ات١قطعات، كقد ي

  2الأسلوب الشعرم المحسوس كيستخدـ الألفاظ الشعرية ات١وحية كيوافق بتُ تسلسل الأفعاؿ بصورة فنية منسقة.

الدعوة إبٔ إمساؾ ات١اؿ جزء من فمثلب اللوـ كقع بسبب إعطاء ات١اؿ أك إىلبكو كحديث البخل قائم للمقارنة، ك   
بإساءة تصرؼ الوارث بعد موتو، ت٘ثل التبرير  ؤهالشاعر كعادتو بُ الانفاؽ كإتٯاالنصائح التي تقدمها اللبئمة، كفلسفة 

 ات١عقوؿ لدل الشاعر كتٖملو على الدفاع بشكل تقريرم عن ىذا السلوؾ، يقوؿ حابً الطائي بُ ىذا السياؽ: 

 دالومتٍ            كقد غاب عيوؽ الثريا فمرٌ كعاذلة ىبت بليل ت«

 تلوـ على إعطائي ات١اؿ ضلة         إذا ضن بات١اؿ البخيل كصردا

 داتقوؿ: ألا أمسك عليك فإنتٍ       أرل ات١اؿ عند ات١سكتُ معبٌ 

 ذريتٍ كمابٕ إف مالك كافر         ككل امرئ جار على ما تعودا

 يقي ات١اؿ عرضي قبل أف يتبددا  ذريتٍ يكن مابٕ لعرضي جنة       

 ترين أك تٓيػػػػػػلب ت٥ػػػػػػػػػلدا أريتٍ جوٌادا مات ىزلا لعلتٍ        أرل ما

  (3)» كإلا فكفي بعض لومك كاجعلي    إبٔ رأم من تلحتُ رأيك مسندا.

 كيقوؿ أيضا بُ ثانية:

                                           
 .33،32، ص.ص : السابقنورم تٛودم القيسي: ات١رجع  - 1
 .38-33، ص.ص: نفسو: ات١رجع ينظر - 2
 .40ـ، ص.1981ق، 1401حابً الطائي: الديواف، دار صادر، دط، بتَكت، - 3
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 مهلب نوار أقلي اللوـ كالعذلا       كلا تقوبٕ لشيء فات ما فعلب«

 كلا تقوبٕ ماؿ كنت مهلكو       مهلب كإف كنت أعطي اتٞن كات٠بلب

 كإف الػػػػجواد يرل بُ مالو سبػػػػػلب     ةيرل البخيل سبيل ات١اؿ كاحد

 مات يتبعو       سوء الثناء كت٭وم الوارث الأبلب ذا ماإف البخيل إ

 (1)  »كلا تعذليتٍ على ماؿ كصلت بو   رتٛنا فختَ سبيل ات١اؿ ما كصلب

 أما بُ قطعة أخرل فلب يكتفي بعاذلة كاحدة، كإت٪ا يتجاكزىا إبٔ عاذلتتُ تلومانو لإتلبفو كإنفاقو فيقوؿ:

 كعاذلتتُ ىبتا بعد ىجعة            تلوماف متػػػػػػػلبفا مفيػػػػػػػػػدا ملػػػػػػػػػػػوما«

 (2)» ما.تلوماف ت١ا غور النجم ضلة          فتى لا يرل الاتلبؼ بُ اتٟمد مغر 

إذا ىكذا تنبسط فلسفة الطائي كتتضح ملبمح ىذا السلوؾ من خلبؿ التجريد الذم أفرده من نفسو على 
شكل ذات ت٘ثل اتٞانب ات١ضاد ت١ا يعتقد بو ليجد ىذا السلوؾ من ثنايا التميز الواضح...، كبٓ ينفرد حابً الطائي ّٔذا 

 "عمرك بن الأىتم" الذم ت٬رد شخصية أـ ىيثم ليخاطبها فيقوؿ:اتٟوار بل نهج ىذا النهج ت٣موعة من الشعراء منهم 

 ذريتٍ فإف الشح يا أـ ىيثم         لصابّ أخلبؽ الرجاؿ سركؽ

 ذريتٍ كحطي بُ ىوام فإنتٍ       على اتٟب الزاكي الرفيع شفيق

 ككذا "زيد بن حصتُ" ت٬رد ابنة منذر فيقوؿ:

 ي فإف بٓ تشتهي النوـ فاسهرمأقلي علٌي اللوـ يا ابنة منذر         كنام

كآخرين منهم زيد بن ظابٓ ت٬رد أـ كدارء، كيسميها عركة بن الورد أـ حساف، كعند سابٓ بن قحفاف أـ الوليد 
 3كبُ قوؿ يزيد بن اتٞهم ات٢لببٕ أـ ت٤مد...

                                           
 .73، ص.السابقات١صدر ، حابً الطائي   - 1
 .80، ص.نفسوات١صدر  - 2
 .41،42: نورم تٛودم القيسي، ات١رجع السابق، ص.ص .ينظر - 3
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ظاىرة كمن جهة أخرل ت٧د عركة بن الورد يذكر صفة أخرل ىي الغزك كحب الأسفار كات١غامرة، فهو يعي ال
كت٭سن السلوؾ للوصوؿ إليها كقد أىلتو القدرة الشعرية كبراعتو بُ الانتقاء كالبناء على تٖقيق رغبتو حتى كاف تٕريده 
للموضوع تٕريدا كاعيا كقد اختار لو ات١رأة اللبئمة على ىذا السلوؾ...، فات١رأة تلومو على الغزك كتٖاكؿ أف تٖوؿ بينو 

 كبتُ ات١خاطر يقوؿ:

 ن الرحيل كسائل                  كمن يسأؿ الصعلوؾ أين مذاىبو؟كسائلة أي

 مذاىبو أفٌ الفجاج عريضة                  إذا ظن عنو بالفعػػػػػػػػػػػػاؿ أقػػػػػػػػػػػاربو

 :كيقوؿ بُ قطعة أخرل

 بنت منذر             كنامي كإف بٓ تشتهي النوـ فاسهرم أقلي علي اللوـ يا

 حساف إنتٍ               ت٢ا قبل أف أملك البيع مشتًمذريتٍ نفسي أـ 

كبٓ يقتصر اللوـ على الغزك كالانفاؽ كحب ات١غامرة، كإت٪ا تعداه إبٔ مسائل أخرل أخذت طابع ات١عاتبة، فامرأة 
 1أكس تعاتبو على شرب ات٠مرة كزىتَ تلومو على الوجد كامرؤ القيس على طربو كغتَ ذلك من ات١وضوعات.

صية امرؤ القيس بُ ىذا التجريد كتقدبٙ اتٟوار أبعاد قصصية كاضحة تتجلى من خلبت٢ا قدرتو كتأخذ شخ
فنهض يسمو إليها برفق  امرأةكيبرز ت٘كنو الشعرم كتتضح جوانب الصور التي أراد أف تكوف  بارزة ات١عابٓ، لأنو جرٌد 

من كصلو ىذا كتٗشى الفضيحة...، كلكنو  كمهل لئلب يشعر تٔكانو أحد بعد ما ناـ أىلها، كلكن ىذه ات١رأة تضجر
 يرد عليها فيقوؿ: 2بأسلوبو القائم على ىذه الطريقة من اتٟوار ات١فتعل كالأسلوب القصصي ات١تصل.

 تٝوت إليها بعد ما ناـ أىلها                تٝو حباب ات١اء حالا على حاؿ

 لناس أحواؿ فقالت: سباؾ الله إنك فاضحي             ألست ترل السمار كا

 فقلت: تٯتُ الله أبرح قاعدا                   كلو قطعوا رأسي لديك كأكصابٕ

 (3)حلفت ت٢ا بالله حلفة فاجر                    لناموا فما إف من حديث كلا صاؿ.

                                           
 50-44،45ات١رجع السابق، الصفحات: نورم تٛودم القيسي،  : ينظر - 1
 .64-62، ص.ص. نفسو: ات١رجع ينظر - 2
 .32،31امرئ القيس : ات١صدر السابق ، ص.ص. - 3
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بُ تصويره للوحة من لوحات صيده كىو ت٭اكؿ أف يتحدث عن قدرتو على الصيد  امرئ القيسكنذىب مع 
 عادتو يتخذ أسلوب اتٟوار أسلوبا لإبراز ىذه القدرة فيقوؿ: كىو ك

 كقد أغتدل قبل العطاس ّٔيكل               شديد مشك اتٞنب فعم ات١نطق«

 بعثنا ربيئا قبل ذلك ت٥ػػػػػملب                      كذئب الغضا تٯشي الضراء كتيقي

 مثل التػػػػػراب ات١دقػػػػػػتقفظل كمثل ات٠شف يرفع رأسو                   كسائره 

 فقلت لو صوب كلا تػػػجهدنو                      فيدرؾ من أعلى القطاة فتزلق

   (1)» فقلنا ألا قد كاف صيد لقانص                  فخبوا علينا ثوب مػػػػػػركؽ. 

 :كنبقى بُ حكايات الصياد ككلببو لنجد "النابغة الذبياب٘" يقوؿ بُ سرد حكايتو

 فارتاع من صوت كلٌبب فيات لو              طوع الشوامت من خوؼ كمن صردو «

 فبػػػػػثهن عليو كاستػػػػمر بػػػػػػػػػػػػػو                        صيمعى الكىعيرب بريئات من اتٟردً 

 ككاف ضمراف منو حيث يوزعو                     طعن ات١عارؾ عند الٍمحجىر النٌجدً 

 صة بات١درم فأنفذىا                   طعن ات١بيطر إذ يشفي من العضدً شك الفري

 كأنو خارجا من جنب صفحتو                   سفود شرب نسوة عند مفتأد

 فظل يعجم أعلى الركؽ منقبضا                 بُ حالك اللوف صدؽ غتَ ذم أكدً 

 كسبػػػػػػػيل إبٔ عقػػػػػػػػػل كلا قػػػػػػػػػػػودً    ت١ا رأل كاشق إقعاص صػػػػػػػػػتاحبو               

  (2)» قالت لو النفس: إب٘ لا أرل طمعا             كإف مولاؾ بٓ يسلم كلا يصدً.

 الشاعر يصور رحلة للصيد يصف فيها كل تفصيل دقيق من الصياد كالكلبب اتٞائعة كاتٞوٌ كتغتَه.

                                           
 .68،69ابق، ص.ص. نورم تٛودم  القيسي: ات١رجع الس - 1
 .20-18النابغة الذبياب٘: ات١صدر السابق، ص.ص.  - 2
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ة أخرل للحوار منح فيها ات١رأة اتٟق بُ الاستفسار عن حالو أما مع "أبو ذؤيب ات٢ذبٕ" فقد تٕسدت صور  
كتٝاٌىا أميمة، فهي تسألو لتثتَ الكوامن كيكشف ىو عن أت١و كحزنو... كيبسط فلسفتو بُ اتٟزف التي علٌت نفسة 

 :كصبغت حياتو بعد أف ىلك بنوه ات٠مسة بُ عاـ كاحد فبكاىم ّٔذه القصيدة التي جعلها على ىذه ات٢يئة يقوؿ 

 تٞسمك شاحبا           منذ ابتذلت كمثل مالك ينفع قالت أميمة: ما

 ؾ ات١ضجع اقض عليك ذأ يلبئم مضجعا              ألا تٞنبك لا أـ ما

 فأجبتها: أما تٞسمي إنو                 أكدل بتٍ من البلبد فودعوا

  1ع.أكدل بتٍ كأعقبوب٘ غصة                 بعد الرقاد كعبرة لا تقل

كتتحدد ملبمح ىذا الاتٕاه بُ قصيدة أخرل لشاعر آخر ىو " كعب بن سعد الغنوم " الذم اتٗذ من اتٟوار بينو    
كبتُ سلمى كسيلة للحديث عن حزنو لأنها أنكرتو كأنكرت شحوبة، كأنها بٓ تدر ما فجعو بو الدىر من ىلبؾ أخيو 

 فسو بأنو سوؼ يلحقو فيقوؿ: الذم كاف يكفيو كيعينو على نائبات الدىر... كعزل ن

 تٞسمك شاحبا          كأنك ت٭ميك الشراب طبيب تقوؿ سليمى ما

 فقلت كبٓ أع اتٞواب كبٓ أبّ           كالدىر بُ سم السلبـ نصيب 

 تتابع أحداث تٗر من أخوبٌ           كشيبن رأسي كات٠طوب تشيب

  2ىن نكوب.أتى دكف حلو العيش حتى أمره          نكوب على آثار 

 كبُ تصوير الطلل ت٭ضرنا الشاعر لبيد بُ قولو:

 عفت الديار ت٤لها فمقامها           تٔتٌ تأبذ غوت٢ا فرجامها «

 فمدافع الرياف عرم رتٝها         خلقا كما ضمن الوحي سلبمها

 دمن تٕرـ بعد عهد أنيسها          حجج خلوف حلبت٢ا كحرامها

                                           
 .73إبٔ 71الصفحات: من  : نورم تٛودم القيسي: ، ات١رجع السابق:ينظر - 1
 .73،74، ص.ص.نفسو: ات١رجع ينظر - 2
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 كتواصلت:

 مدجن           كعشية متجاكب إرزامػػػػػػػتها من كل سارية كغاد

 رزقت مرابيع النجوـ كصأّا         كدؽ الركاعد جودىا فرىامها

 فعلب فركع الأيهقاف كأطفلت       باتٞهلتتُ ظباؤىا كنهػػػػػػػػػػامها

 كجلب السيوؿ عن الطلوؿ كأنها     زبر تٕد متونها أقػػػػػػػػػػػلبمها

 ؤكرىا        كففنا تعرض فوقهن كشامهاأك رجع كاشمة أسف ت

 فوقفت أسأت٢ا ككيف سؤالنا       صمِّا خوالد ما يبتُ كلبمها

 إبٔ قولو: 

 .« (1)عريت ككاف ّٔا اتٞميع فأبكركا        منها كغودر نؤيها كتٙامها

بنفس التقنية كصفا كإخبارا  كتتعتُ اتٟقيقة أيضا تّزء الرحلة عند الانساف كىو ما قدـ لو بآخر بيت بُ ات١قدمة،    
 بُ صورة تٝعية بصرية تتلبشى ركيدا ركيدا لتذكب مع مظاىر الطبيعة كشساعة الصحراء كىو ت٤موؿ قولو: كاستًجاعا

 شاقتك ظعن اتٟي يوـ تٖملوا       فتكنسوا قطنا تصر خيامها« 

 من كل ت٤فوؼ يظل عصيو         زكج عليو كلٌة كقرامها

 ح فوقها         كظباء كجرة عطفا أرآمها زجلب كأف نعاج توض

  (2)» حيفزت كزايلها السراب كػأنها       أجزاع بيشة أثلها كرضامها.

قاـ الفعل الشعرم على الوصف كالإخبار تقدتٯا كتأختَا كذكرا للعناصر السردية الفاعلة بُ النص، فتعينت «إذا       
كالنماء فصورة ات١غادرة كىي الصورة ات١ذكورة سابقا بات١مكن  ثلبث صور: صورة العفاء كات٠راب، فصورة ات٠صب

                                           
  .165بق، ص.ات١صدر السا النابغة الذبياب٘، * الثماـ: شجر يلقونو على بيوتهم من اتٟر أك يسدكف بو ات٠لل.

 .165إب163ٔلبيد بن ربيعة العامرم: الديواف، دار صادر، دط، بتَكت، لبناف، دت، الصفحات: من - 1
 .166، ص.نفسوات١صدر  - 2
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كالمحتمل، إف القصة ّٔذا الشكل ت٦كنة الوقوع كغالبا ما تٖدث تٔثل ىذا الشكل كتٕرم على ثلبثة مشاىد، مشهد 
ت١اء( العفاء من دكف ذكر الإنساف كمشهد ات٠صب كعودة اتٟياة بُ الطبيعة اتٟية )اتٟيواف( كالصامتة )النبات كا

كمشهد مغادرة الإنساف للمكاف فيبدك ىذا الوضع ات١علل تٔقومات اتٟياة كجودا كانعداما ىو أساس عمارة ات١كاف 
  (1)» كىجرانو كلكن ينبغي ترتيبو ترتيبا منطقيا تتسلسل معو الأحداث.

قد يكوف أكثر الأمثلة  كمن الشاعرات بُ ىذا اللوف الأدبي ات٠نساء...، كلعل كصفها لسباؽ بتُ أخيها كأبيها    
دلاف تعبتَا عن سرعة اتٟركة التي تناسب السرد، فالسياؽ على أشده بتُ الأب كابنو كالابنة، كالابن ت٬ارم أباه كت٫ا يتبا

فرسيهما كأقرب الناس إليها لا يعرؼ من الفائز كالقلوب تٗفق لنعرؼ من بٍ أف الأب فاز  الغبار ات١ثار حوت٢ما رداء
 بن ت٭تـً أباه، كقد كاف من ات١مكن أف يعادلو  لولا إجلبلو تقوؿ ات٠نساء:بالسباؽ لأف الا

 ه فأقبلب كت٫ا                يتعاكراف ملبءة اتٟضراجارل أب

 حتى إذا نزت القلوب كقد         لزت ىناؾ الغدر بالغدر  

 كعلب ىتاؼ الناس أيهما           قاؿ آّيب ىناؾ لا أدرم

 الده        كمضى على غلوائو ت٬رمبرزت صحيفة كجو ك 

         2أكبٔ فأكبٔ أف يساكيو            لولا جلبؿ السن كالكبر.

ىذا الأسلوب السردم الشائق الذم لا تنقصو الإثارة يهقدىـ عن طريق التعاقب فلب استًجاع كلا استباؽ ، لأف «إف    
يد السحر الشعرم، إلا أف ىذا الأسلوب بٓ تٯنع مثل ىذه التقنيات يصعب على الشعر التعامل معها بُ ظل ق

               (3)» ات٠نساء من أف تدقق بُ كل كلمة لتختار أكثر الكلمات مناسبة للتعبتَ عن رؤية تٗرج الفارستُ منتصرين.
 ايتها:أما اتٟطيئة... فيقدـ لنا بُ إحدل قصائده حكاية كاملة عن الكرـ العربي بُ أّٔى صوره فيقوؿ بُ مطلع حك

 كطاكم ثلبث عاصب البطن مرمل            بتيهاء بٓ يعرؼ ّٔا ساكن رتٝا 

 أخي جفوة فيو من الأنس كحشة              يرل البؤس فيها من شراستو نعمى

                                           
 ، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، جانفي،11،10مداس أتٛد: الفعل السردم بُ ات٠طاب الشعرم قراءة بُ مطولة لبيد، ت٣لة كلية الآداب كاللغات، ع - 1

 .52، ص. 2012جواف، 
 204، ات١رجع السابق، ص. : سلبـ أتٛد خلفينظر - 2
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 ح تٗات٢م ّٔماا ىػػػػا                  ثلبثة أشبءزاإكأفرد بُ شعب عجوزا 

تازة تدرؾ كظيفة الافتتاح، فقدـ البيئة التي يعيش فيها أب كزكجو العجوز يلجأ الشاعر ىنا إبٔ افتتاحية سردية ت٦    
ا فتَتعد كحتُ ت٬د  كأبناؤه الثلبثة الذين لا ت٬دكف ما يسد رمقهم كىذا ما يهيئ ات١سرح السردم ت٘اما للتعقيد يرل شبحن

 فيو ضيفا يتهلل: 

 1.مارأل شبحا كسط الظلبـ فراعو        فلما بدا ضيفا تشمر كاىت  

اتٟبكة تزداد تعقيدا كاتٟكاية تزداد تشويقا إذ ليس تٙة زاد تٯكٌنو من أف يؤدم حق ضيفو، كىنا يفيد «غتَ أف       
اتٟطيئة من التًاث الديتٍ كيعتمد بُ صياغة حكايتو على التناص إذ ت٭يلنا على قصة ابراىيم عليو السلبـ مع ابنو، 

يذتْو حتى يقوـ بواجب الضيافة، كيكاد الأب أف يذبح ابنو كىنا تٖدث  فأحد الأبناء الثلبثة يطلب منو أبيو أف
ات١فاجأة التي تغتَ اتٕاه اتٟكاية إذ يرل الأب قطيعا من تٛر الوحش جاء ليشرب من عتُ ات١اء كيقدـ مقطعا سرديا 

 رائعا يدؿ على شجاعة بطل القصة كنبلو أيضا:

 ا من كنانتو سهمافأمهلها حتى تركت عطاشها            فأرسل فيه

 (2)» فخرت تٖوص ذات جحش تٝينة      قد اكتنزت تٟما كقد طبقت شحما.

تأبٌ نهاية اتٟدث كيشعر الأب بالرضى كت٭س الأىل باتٟبور بٍ يقدـ الشاعر إضاءة أخرل للشخصيات «كبعد ذلك 
 تٕسد فهمو ت٠صلة الكرـ فيقوؿ:

 ىم ت١ا رأكا كلمها يدمىفيا بشرل إذ جرىا ت٨و قومو               كيا بشر 

 فباتوا كراما قد قضوا حق ضيفهم         فلم يغرموا غرما كقد غنموا غنما 

إف القصة لا تنتهي قبل أف تقوؿ أف شخصية الأب كالأـ لا تقرم الضيف حتى يقاؿ ذلك كلا تفرح لأف الضيف 
.  (3)» سيشعر بالرضى، بل تفعل ما تفعلو ذاتها من خلبؿ الكرـ

توفيق بتُ كل ىذه العناصر القصصية...؛ أم الصورة ات١تكاملة لشكل اتٟوار كأجزائو كأساليبو كشخوصو إف ال     
كأفكاره كقيمة لا بد أنها تنم عن كعي الشاعر اتٞاىلي بُ رسم أبعاد قصيدتو كأف إعدادىا كتكاملها ككحدتها كانت 

                                           
 .204،205، ص.ص.، ات١رجع السابق، سلبـ أتٛد خلف: ينظر - 1
 .205، ص.ات١رجع نفسو  - 2
 205ات١رجع نفسو، ص.  - 3
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لق من التًابط ات١تكامل بتُ كل تلك الأجزاء كفق أمرا مفركغا كشكلب متفقا عليو بُ ات١فهوـ الشعرم... لأنو ينط
 1الغرض المحدد الذم أصبحت خطوطو كاضحة ات١عابٓ عند الشاعر اتٞاىلي.

أما عن قصص اتٟرب التي جاءت على لساف الشعراء ات١سلمتُ فقد كانت رثاءن للشهداء منها ما قالو حساف بن     
 ثابت بُ معركة بدر:

 كريدَّ حزازة الصدر الكئيب             فدع عنك التذكر كل يوـ   «

 بصدؽ غتَ إخبار الكذكب كخبرَّ بالذم لا عيب فيو

 لنا بُ ات١شركتُ من النصيب تٔا صنع ات١ليك غداة بدر

 كأسد الغاب ميردافو كشيب فوافيناىم منا تّمع

 على الأعداء بُ لفح اتٟركب أماـ ت٤مد قد آزركه 

 (2) » اظي الكعيوب.ككل ت٣رٌب خ بأيديهم صوارـ مرىفات

 ككذلك ركل عباس بن مرداس قصة معركة حنتُ بُ قصيدتو:

 كل نراه عن أخيو قد احجما تٝونا ت٢م كًرد القطا زفوٌ ضحنى «

 لدف غدكة حتى تركنا عشية          حنينا كقد سالت مدامعو دما

 إذا شئت من كل رأيت              طمرة كفارسها يهول كرمح ت٤طما

 منا ىوازف سرّٔا         كحيبَّ إليها أف ت٩يبى كنػيحػرٍما كقد أحرزت

 كأنعم حفظا بات٢م كتكلما  أصبنا قريشا غثٌها كتٝينها

 (3) » فما كاف منها أمرا شهدتو         كساعدتي فيو بالذم كاف أحزىمىا.

                                           
 .94،95: نورم تٛودم القيسي، ات١رجع السابق، ص.ص.ينظر - 1
 .17إب15ٔمن  ، الصفحات:1929ساف بن ثابت : الديواف ، تح : عبد الرتٛاف البرقوقي، مطبعة الرتٛانية، دط، القاىرة، ح - 2
 .143ـ، ص. 1991، بتَكت، 1السلمي: العباس بن مرداس: الديواف، تح: ت٭ي اتٞبورم، مؤسسة الرسالة، ط - 3
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ت الإسلبمية كقصص إذا الشعر القصصي بُ صدر الإسلبـ تطور بسبب الواقع اتٞديد فأصبح يركم قصص الفتوحا
 اتٟرب مع ات١شركتُ كرثاء الشهداء كنصرة النبي ت٤مد صلى الله عليو كسلم.

كما قيل عن امرئ القيس من القدرة على تطويع السرد القصصى للنظم الشعرم... يقاؿ مثلو بل أكثر بُ       
بدع فيو قصائد قصصية يقوؿ بُ عبقرية البناء القصصي بُ قصائد الشاعر عمر بن أبي ربيعة الذم أخلص للغزؿ فأ

 ذلك:

 فلما تقضى الليل إلا أقلٌة                  ككاد توابٕ ت٧مو تتغوٌر

 قد حاف منهم           ىبوب كلكن موعده لك عىزٍكري ي أشارت بأف اتٟ 

 كقد لاح مفتوؽ من الصبح أشقري        ! فما راعتٍ إلا منادو: ترٌحلٌوا

 كأيقاظهم، قالت: أشر كيف تأمر؟ فلما رأت من قد تنبو منهم

.  فقلت: أباديهم: فإمٌا أفوتهم   1كإما يناؿ السيف ثأرا فيثأري

فالتًاث الشعرم العربي غتٍ بات١ادة السردية كالشعر القصصي منسوب بُ معظم حالاتو إبٔ أصحابو؛ أم إبٔ      
أك بأخرل...، كّٔذا يتباىى التاريخ بالسرد بُ الشعراء تٔا أنو أحداث ككقائع جرت ت٢م أك كانوا شهودا عليها بطريقة 

ىذه اتٟالة )حالة ركاية الأحداث اتٟقيقية( إذ يعمد الشاعر الذم يغدك ساردا إبٔ سوؽ أحداث اتٟقيقية، إت٪ا بطريقة 
رجعية تضيع فيها اتٟدكد بتُ التاريخ كالسرد، فتكوف ات١رجعية ات١ضامينية للحدث ىي ىذه الأحداث الواقعية...، أما ات١

ات٠طابية السردية فتكوف الأدبية قوانينها، بينما عندما يركم كقائع حياتو ات٠اصة، كمن تٙة تغلب على الشعر القصصي 
الذم يسوؽ أحداثا حقيقية كاقعية صفة ات٠طاب السردم أكثر ما تغلب عليو صفة ات٠طاب التارتٮي، ذلك أنو ذاتية 

لتقدبٙ فيبتعد عن جفاؼ الكتابة التارتٮية كصرامتها كلا يبقى التسجيل الشاعر تطعن على طريقة ات١عاتٞة كالعرض كا
  2التارتٮي الوقائعي ىو أساس برنات٣و السردم.

كأكبٔ استًاتيجيات ىذا النوع أم الشعر القصصي ىي ات١زاكجة بتُ الشعر السرد فيغدك القوؿ سردا شعريا أك شعرا 
فيما بينهم  انتقالوكعاء يعلم ت٘اـ العلم أفضليتو لدل ات١تلقتُ كسرعة سرديا قصصيا...، كمنو نلبحظ أف السارد اختار 

ت٦ا يعتٍ ضماف انتشار مركية على أكسع نطاؽ ت٦كن، نظر لأت٫ية الشعر بُ آّتمع العربي، فانتشار ات١ركم ىو ىدؼ 
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ات١تلقتُ بٍ اىتمامهم بٍ  برنات٣و السردم كموضوعو ككفاءتو ىي قدرتو على إجادة القوؿ الشعرم تٔا يضمن حيازة انتباه
 1تأثرىم كمن تٙة يكوف ات١ؤثر الإدراكي ات١ؤثر اتٞمابٕ الانفعابٕ بُ ات١رتبة نفسها.

كمن أمثلة ذلك نبقى دائما مع أشعار عمر بن أبي ربيعة ات١خزكمي الذم كما سبق الذكر كاف أكثر شعره قصصا 
 عصره منها رائيتو ات١طولة أمن آؿ نيعم التي يقوؿ فيها:كأخبارا ركل فيها مغامراتو ككقائع غزلو كتشبيبو بسيدات 

 أمن آؿ نعم أنت غاد فمبكر            غداة غد أـ رائح فمهجَّر«

 اجة نفسو بٓ تقل بُ جوأّا          فتبلغ عذرا كالػمقالة تعػػػػػػػػػػذرتٟ

 حبل موصوؿ كلا القلب مقصر لا ك     إبٔ نيعم فلب الشمل جامع  تهيم

 ربي نعم إف دنت لك نافع        كلا نأيها ييسلي كلا أنت تصػػػػػػػبركلا قي 

 كأخرل أتت من دكف نعم كمثلها        نهى ذا النُّهى لو يرعوم أك يفكّْر 

 لػػػػػػػػها كلمػػػػػػػا لا قيتو يتنػػػػػػػػػػػمِّر      إذا زرت نعما بٓ يزؿ ذك قرابة

 مسرُّ بٕى الشحناء كالبغض ييظهًر        ها عػػػػػػػػػػػزيز عليو أف أبٓ ببابػػػ

 فحييت إذ فاجأتها فتوت٢ٌت                ككادت تٔكنوف التحية تٕػػػػػػػهر

 (2)» كقالت كعضت بالبناف: فضحتتٌ          كأنت أمرؤ ميسور أمرؾ أعسر.

يركم فيها كل حلقات لقاءاتو  إذا ىذه صورة من صور حب النساء كالتشبيب ّٔن بُ شعر عمر بن أبي ربيعة كالتي
 يدكر بينو كبينهن من حوار، فهذا شعر قصصي يركم مغامرات غزلية بطلها عمر بن أبي ربيعة. ّٔن كما

الشعر العربي القدبٙ على القصص جزء لا يتجزأ من النص الشعرم القدبٙ ليدؿ دلالة كاضحة على  اشتماؿإف       
ة...، كلا شك أف العرب قد أقبلوا على شعرىم كاىتموا بو يكتبونو كيقيدكنو أف العلبقة بينهما علبقة كثيقة كتٛيم

 كيدكنونو كيرككنو جيلب بعد جيل كمن ىنا ركيت القصص التي تضمنها ىذا الشعر كلها، ككصلت إلينا عن طريق ىذه 
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ا عبر السنتُ صورة الأشعار كاملة غتَ منقوصة كما لو كانت مقصودة لذاتها، كبٓ يكتف الشعر مثلب أف ت٭مل إلين
كاضحة عن القصة العربية كحدىا، كإت٪ا نكتشف بُ ىذا الشعر كل ألواف اتٟياة العربية قدتٯا، فهو تْق يسجل لنا 

  1ىذه اتٟياة كديواف لو.

كلعل عمر بن ابي ربيعة ىو أكؿ شاعر بُ العربية أحب اتٟب لذاتو كعشق ات٢ول نفسو دكف أف يثبت على حب     
...، كلقد كاف من شعراء صدر الإسلبـ الذين تأثركا بالشعر اتٞاىلي أعظم تأثر، كلكن بُ رىافة حسٍّ كاحدة بذاتها

كنقاءو فتٍ مشرؽ، تٗلص من ألفاظ اتٞاىلية الصعبة كجاء شعره كالنبع الرقراؽ الصابُ كىكذا سنجد أف عمر بن أبي 
 منها قولو: 2 قصائدىم.ربيعة من الشعراء الذين أحسنوا فن القصة كقدموا منها الكثتَ بُ

 أرسلت خلٌتي إبٌٕ بأنا               قد أتينا ببعض ما قد كتمتا «

 كّٔجرانك الرباب حديثا            سوءة يا خليل ما قد فعلتا

 كىجرت الرباب من حب سعدل     كنسيت الذم ت٢ا كنت قلتا

 عنك إذ كنت غيها قد ألفتا كلعمرم ليحسنن عزائي    

 نت أعلم أب٘             لست إلا كمن بو قد غدرتاككأب٘ قد ك

 غتَ أف قد غدرتتٍ قبل خبر          فوجدناؾ كاذبا إذ خبرتا

 أين أتٯانك الغليظة عندمى            كمواثيق كلها قد نقضتا

 دمت حيا         يا ابن عمي فقد غدرت كخنتا لا تٗوف الرباب ما

 بٓ تهبنا لذاؾ بٍ ظلمتاكأتيت الذم أتيت بعمد             

 إف تٕد الوصاؿ منك فإنا           قبح الله بعدىا من خدعتا

 من كلبـ تهذٌه كتْلف                فلعمرم فرتٔا قد حلفتا
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 (1)» بٍ بٓ توؼ إذ حلفت بعهد         بئس ذك موضع الأمانة أنتا.

ككيف ركاىا على لساف خليلتو كتٖس برنة  كىنا تلمح قصة اتٟبيب الغادر ككيف اكتملت بُ ىذه الأبيات   
الاعتزاز، إنو غادر لا يقيم على عهٍد كلا ييبقي على أتٯاف كثتَة ما كثرت ىذه الأتٯاف كغليظة ما غلظت...  ىذه 
الأتٯاف التي كنت تقسمها فقد غدرت كخنت فبئس موضع الأمانة كالشاعر سعيد يتًنح نغمات السعادة بُ أبياتو 

كبُ...، فهو سعيد أنو يغدر الفتاة قبل أف تغدر بو كلا يراعي بُ ذلك عهدا كلا ميثاقا كاثقا ىي أيضا تٚيعا أنو غتَ 
 2.لن ترعى عهدا أك ميثاقا إذا طاؿ الأمد تْبهما

كإف الناظر إبٔ الشعر عمر ت٬د عنده ت٣موعة قصصية ت٦تعة، كمعركؼ أنو ت٬مّْل بالقصة القصتَة، أف تكوف قليلة     
تحدة بُ الزمن؛ أم لا يتباعد الزمن بتُ أطرافها، كت٬مٌل ّٔا أف تركز تركيزا يوشك أف يكوف كاملب على الأشخاص م

الومضة التي لمحت بُ ذىن الكاتب... كمن ىذه القصص: يقاؿ أف عمر حتُ علت بو السن أقسم ألا يقوؿ بيتا من 
سأت٢ا ت١اذا لا تتزكجاف؟ فقاؿ الشاب: إف أب الشعر إلا أطلق جارية من جواريو، كبُ يوـ كجد حبيبتُ يتناجياف ف

الفتاة يطلب مهرا كبتَا فقاؿ عمر بنا إليو كدفع مهر الفتاة كتزكج اتٟبيباف كأحس عمر بالشعر يثور بو فتوزعت نفسو 
  3بتُ أف يقوؿ فيحنث بالقسم كبتُ أف يكتم فلما رأتو جاريتو ات١قربة سألتو عما فيو فلم يطق صبرا كانفجر بالشعر.

 يقوؿ: 

 تقوؿ كليدبٌ ت١ا رأتتٍ              طربت ككنت قد أقصرت حينا «

 أراؾ اليوـ قد أحدثت شوقا        كعاد لك ات٢ول داء دفينا 

 ككنت زعمت أنك ذك عزاء        إذا ماشئت فارقت القرينا

 بربك ىل أتاؾ ت٢ا رسوؿ          فشاقك أـ لقيت ت٢ا خدينا

 كبعض زماننا إذا تعلمينا        فقلت: شكا إبٕ أخ ت٤ب  

 فقص علي ما يلقى ّٔند           فوافق بعض ما كنا تعرفينا

 القلب ات١صاب كلو تعزل          مشوؽ حتُ يلقي العاشقينا
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 ككم من خلة أعرضت عنها        من أجلكم ككنت ّٔا ضنينا

       (1) » أردت فراقها كصبرت عنها       كلو جن الفؤاد ّٔا جنونا.

 كىناؾ ت٪وذج لقصة أخرل يقوؿ  فيها:

 أرسلت ىند إلينا رسولا                   عاتبا أفٍ مالنا لا نراكا؟«

 فيم قد أتٚعت عنا صدكدان               أأردت الصرٌـ أـ ما عداكا

 إف تكن حاكلت غيظي ّٔجرم             فقد أدركت ماقد كفاكا

 أنتٍ بٓ أجن ماكنو ذاكا                    كاذبا قد يعلم الله ربي        

ا إف دعاكا  كألبي داعيا إف دعاب٘                    كتصامم عامدى

 كأكذب كاشحا إف أتاب٘               كتصدؽ كاشحا إف أتاكا

 إف بُ الأرض ساحنا عريضا              كمناديح كثتَا سواكا

 أرل النعمة حتى أراكا غتَ أب٘ فاعلمن ذاؾ حقا             لا

 قلت مهما تٕدم بي فإب٘              أظهر الود لكم فوؽ ذاكا

  (2) » أنت ت٫ي كأحاديث نفسي            ما تغيبت كإذ ما أراكا.

كىذه الأبيات ت٘ثل صورة كاضحة عن اتٟوار بُ القصة، فلقد ردت الأبيات موقفو الذم تأخذه عليو حبيبتو  
ي قائلة لو إف الأرض كاسعة كّٔا مناديح كثتَة سواه كلكنها لا تٖب من الأرض كمن ىذه كغضبها بٍ حبها، فه

 ات١ناديح الكثتَة سواه كيعطف ىو على ىول حبييبتو .

 بٍ يركم لنا حادثة من أىم الأحداث بُ قولو:

 ليت ىندا أت٧زتنا  ما تعد            كشفت أنفسنا ت٦ا تٕد «
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 إت٪ا العاجز من لايستبد      كاستبدت مرة كاحدة          

 كلقد قالت تٞارات ت٢ا               ذات يوـ كتعرت تبتًد:

 رنتٍ                  عمركن الله أـ لا يقتصد؟بصأكما ينعتتٍ ت

 فتضاحكن كقد قلن ت٢ا              حسن بُ كل عتُ من تود

 سدالناس اتٟ بُحسدا تٛلنو من شأنها              كقدتٯا كاف 

 كلقد أذكر إذ قيل ت٢ا               كدموعي  فوؽ خدم تطرد

 قلت من أنت؟ فقالت أنا من        شفو الوجد كأبلبه الكمد

 ت٨ن أىل ات٠يف من أىلى متٌ        ما ت١قتوؿ قتلناه قود

 قلت أىلب أنتم بغيتنا                فتسمتُ فقالت أنا ىند

 إت٪ا ت٨ن كىم شيء أحد    إت٪ا أىلك جتَاف لنا            

 حدثوب٘ أنها بٕ نفثت             عقدا يا حبذا تلك العقد

 (1) »كلما قلت متى ميعادنا            ضحكت ىند كقالت بعد غد

ىذه القصة تركم غتَة الفتيات كقصة عمر مع ىند كبداية نشأة اتٟب ككيف ت٭اكؿ عمر خلق حوارات معها 
 منها .كمن شعره أيضا قصتو ات١تواصلة مع ىند حتُ يقوؿ:كإحداث صلبت قدتٯة للتقرب 

 فأتيت أمشي بعد ما ناـ العًدا        كأجنٌهم للنوـ جوف أدىم«

 فإذا مهاة بُ مهنا تٓميلةو                أدـ أطاع ت٢ن كاد ملحم

 حييتها فتسبمت فكأنها               عند التبسٌم مزنة تتبسم

 ىا          فسركرىا بادو ت١ن يتوسٌمي كتضوعت مسكا كسيرَّ فؤاد

 فغنيت جذلانا كقد جذًلت بنا        نبغي بذلك رغم من يتًغٌمي 
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 (  1) » بٍ انصرفت ككاف آخر قوت٢ا          أف سوؼ ت٬معنا إليك ات١وسمي.

ت٭تويها  ذكره للشخصيات مع تٖديده الفضاء ككصفو الدقيق لو فجعلو مسرحا لأحداث قصتو كىنا نلحظ تٖديده أك
 كيعبر عنها بُ كل جزء منو.

 كيضيف بُ ذكره للمكاف:    

 قالت تٞارتها: عشاءن إذ رأت        نػيزىهى ات١كاف كغيبة الأعداء«

 بُ ركضة يػىممٌنها موليَّةو               ميثاء رابية بيعيد تًٝاء 

 بُ ظل دانية الغصوف كريقةو         نبتت بأبطح طىيٌب الثرياءً 

 ره الزماف يتجلى بُ قولو:كبُ ذك

 إنتٍ اليوـ عاد بي أحزاب٘         كتذكرت ما مضى بُ زماب٘ 

ٌـ ربٙ   صدع القلب ذكرىا فشجاب٘   كتذكرت ظبية أ

 لا تلمتٍ عتيقي حسبي الذم بي   إذ بي يا عتيقٌ ما قد كفاب٘

 

 (2) » كأرجٌي أف ت٬مع الدىر شملب       بك سقيا لذا لكم من زماف.

 يضا بُ ربطو بتُ الزماف كات١كاف:كيقوؿ أ

 ليلب على قدر التقينامازاؿ طربُ ت٭اري إذ برزت      حتى «

 أبصرتها ليلة كنسوتها             تٯشتُ بتُ ات١قاـ كاتٟجر

 بيضا حسانا خرائدا قطفان        تٯشتُ ىوننا كمشية البقر
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 قد فيزف باتٟسن كاتٞماؿ معنا     كفزف رسلب بالدؿ كات٠فرو 

 يينصتن يومنا ت٢ا إذا نطقت      كيما يفضٌلنها على البشر

 (1) » قالت لتًب ت٢ا ملبطفة        لتفسدفَّ الطواؼ بُ عيمر.

كت٨ط الرحاؿ مع الشعر القصصي بُ العصر الأموم ليحضر معنا الفرزدؽ كالصورة الكاملة التي رتٝها للذئب بُ    
 الكرـ كالصورة الإنسانية، فيقوؿ: قصيدتو كىو يقدـ لنا لوحة تتوحد فيها صورة

 فلما دنا قلت أدف دكنك إنتٍ        كإياؾ بُ زادم ت١شتًكاف«

 فبت أسوم الزاد بيتٍ كبينو            على ضوء نار مرة  كدخاف

 فقلت لو ت١ا تكشر ضاحكا           كقائم سيفي من يدم تٔكاف

 يا ذئب يصطحبافتعش فإف كاثقتتٍ لا تٗونتٍ            تكن مثل من 

 كأنت امرؤ يا ذئب كالغدر كنتما      أخيتُ كانا أرضعا بلباف 

 هم أكشباة سنافسكلو غتَنا نبهت تلتمس القرل        أتاؾ ب

 (2)» ما ت٫ا أخواف.و رحل كإف ت٫ا       تعاطى القنا قككل رفيقي كل 

قية الشعراء تٖدد الصور الفنية التي التزـ ّٔا تكرار أمثاؿ ىذه القصائد كبالسرد القصصي التقليدم عند ب«فلعل    
الشعراء  كعاتٞوا من خلبت٢ا اتٞوانب النفسية التي كانت تعتًيهم كت٘سكوا بالأسلوب الذم أصبح متبعا بُ معاتٞة ىذه 

 (3)» ات١وضوعات لأف معظم ىذه المحاكرات تدكر بُ إطار كاحد.

أخبار العاشقتُ عبر التاريخ حتى قيل عن شعر تٚيل "ىل كطأٌ  أما الشعر القصصي عند تٚيل بثينة فقصصو تركم    
 لنا النسيب إلا تٚيل" حتُ يقوؿ:

 كأكؿ ما قاد ات١ودة بيننا            بوادم بغيض يا بثتُ سباب
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 بثتُ جواب كقلت ت٢ا قولا  فجاءت تٔثلو       لكل كلبـ يا

نشأ ىذا اتٟب ...أكؿ ما نشأ على سباب بينهما كشأف  لقد ركل بُ ىذين البيتتُ قصة اللقاء كاتٟب بينهما، ككيف
الكاتب القصصي الذم لا يريد أف ييعتٌ بالتفاصيل بل ييلمح إليها بُ قولو قلت قولا  فجاءت تٔثلو كأنهى القصة 

  1تْكمة بُ قولو لكل كلبـ يا بثبن جواب.

 كيضيف فيقوؿ: 

 يقتل الرجل اتٟب؟ ألا أيها النُّواـ كت٭كم ىبوا            أسائلكم ىل«

 فقالوا نعم حتى يسل عظامو           كيتًكو حتَاف ليس لو لب

 ألارب ركب قد كقفت مطيهم       عليك كلولا أنت بٓ يقف الركب

 بثينة ما فيها إذا ما تبصرت          مصاب كلا فيها إذا نسيت أشب

 العقب  ت٢ا النظرة الأكبٔ عليهم كبسطة       كإف كرت الأبصار كاف ت٢ا

 (2)  »لذم نيقة حسب ازدانتإذا ابتذلت بٓ يزرىا ترؾ زينة           كفيها إذا 

الأمر ات٠طتَ كراح يوقظ  الناس كيسأت٢م ىل  اكتشففالشاعر ىنا يصرخ فجأة ألا أيها النواـ كت٭كم ىبوا... إنو فجأة 
 ا إف ينتظر ات١وت ما داـ ت٭ب ّٔذا العنف. يقتل اتٟب الرجل، ككأت٪ا إنزاح إبٔ ىذا الرأم كعلم أنو لا بأس بو إذ

ت٬عل الركب ت٬رم ركضا إبٔ بثينة كلولا بثينة ما جرل الركب، بثينة التي لا عيب فيها إذا  كقعت عليها «فهو رتٔا      
بث العتُ كلا خلط بُ أنسأّا إذا ىي انتسبت، إذا رأتها عتُ بتُ نساء غتَىا كانت النظرة الأكبٔ من نصيبها كما تل

العتُ أف تعود إليها، فليس بتُ النساء من تستحق النظرة إلٌا ىي تبده تّمات٢ا، فتلقف العتُ حتُ ت٘ر العتُ مركرا 
  (3) » سريعا  كتقنص النظر إذا أرادت العتُ إذا أرادت أف ت٘عن النظر.

كحسبها ككصف  فإذا ىي قصة كصفية حيث كصف نفسو كمشاعره ككصف الركب بُ طريقة إليها ككصف تٚات٢ا   
 فقاؿ: عمر بن أبي ربيعةالعتُ الناظرة إليها كغتَىا، كىناؾ أيضا قصة أخرل رسم معات١ها 

                                           
 .6: ثركت أباظة، ات١رجع السابق، ص.ينظر - 1
 .62ص. ـ،1982ق، 1402تٚيل بثينة: الديواف، دار بتَكت للطباعة كالنشر، دط، بتَكت،  - 2
 .7ثركت أباظة: ات١رجع السابق ، ص.  - 3



 القديم التداخل السردي الشؼري في الأدب الؼربي  :الفصل الأول

109 

 

 زلت أبغي اتٟي أتبع فلهم              حتى دفعت إبٔ ربيبة ىودج ما

 فدنوت ت٥تفيا أبٓ ببيتها                   حتى كتٞت إبٔ خفى ات١وبِ

 لأنبهن اتٟي إف بٓ تٗرج       قالت كعيش أبي كحرمة كالدم     

 فخرجت خوؼ تٯينها فتسمت          فعلمت أف تٯينها بٓ تٖرج

 فتناكلت رأسي لتعرؼ مسو             تٔخضب الأطراؼ غتَ مشنج

 فلثمت فاىا آخذا بقركنها              شرب النزيف ببرد ماء اتٟشرج

حتى عثر عليها فراح يتخفى عن العيوف حتى بلغ البيت كدخلو كىو يتتبع آثار حبيبتو  عمرفهذه الأبيات تركم قصة 
كىي ت٘د  ابتسامتهادخولا رفيقا متخفيا...، فإذا حبيبتو تثور بو أف اقتحم عليها ات١نزؿ، كلكن بُ الأختَ يرل طيف 

        1يدىا تتلمس رأسو كيتم اللقاء.

م عرؼ شعره ىذا اللوف الأدبي ألا كىو الشعر القصصي، بعدىا ت٪ر إبٔ شعراء العصر العباسي كمنهم "ات١تنبي" الذ    
فرغم أف شعره أغلبو كاف بُ ات١ديح كات٢جاء كالفخر إلٌا أف ىناؾ قصيدتتُ تٕلى فيهما لوف من ألواف القصص، أما 

 القصيدة الأكبٔ فهي التي يقوؿ فيها:

 مبُ ات١وت شك لواقف              كأنك بُ جفن الردل كىو نائ  كقفت كما«

 ككجهك كضاح  كثغرؾ باسم                 ت٘ر بك الأبطاؿ كلمى ىزتٯة   

 تٕاكزت مقدار الشجاعة كالنهى                  إبٔ قوؿ قوـ أنت بالغيب عابٓ

 ضممت جناحيهم على القلب ضمة            ت٘وت ات٠وابُ تٖتها كالقوادـ

 بٔ اللبات كالنصر قادـبضرب أتى ات٢امات كالنصر غائب             كصار إ

 كمن طلب الفتح اتٞليل فإت٪ا                مفاتيحو البيض ات٠فاؼ الصوارـ

 (2)» نثرتهم فوؽ الأحيدب كلو                    كما نثرت فوؽ العركس الدراىم.
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شعر فيو كعلى فهو يصف أحداث اتٟرب بُ دقة كإفاضة... فهذا الوصف يوشك أف يكوف كاقعيا لولا مبالغة ال     
أية حاؿ فليس من ات١عقوؿ أف يقدـ إلينا الشعر قصصا خالصا كإلا أصبح نثرا لا شعر فيو، إت٪ا تٚالو أنو ت٬مع بتُ 
الشعر كالقصة آخذا من خصائص كلب  الفنتُ بنصيب، بعدىا نتنقل مع ات١تنبي إبٔ لوف آخر من ألواف القصص ىو 

ليوت٫وا القارئ  يلجئوف إبٔ ضمتَ ات١تكلم ليتحدثوا عن تٕربة شخصية ت٢م أك التجربة الشخصية، كإف كثتَا من الكيتٌاب
أنهم يقدموف لو تٕرية شخصية كىذا اللوف من القصص قريب دائما إبٔ نفس القارئ فهو يشعر أفٌ الكاتب يصدقو 

 1القوؿ.

 كسنلبحظ تٕربة ات١تنبي الشخصية بُ الأبيات الآتية:
 تٯل لقاءه بُ كل عاـ    كملتٍ الفراش ككاف جنبي      «

 قليل عائدم سقم فؤادم          كثتَ حاسدم صعب مرامي
 عليل اتٞسم ت٦تنع القياـ            شديد السكر من غتَ ات١داـ

 كزائربٌ كأف ّٔا حياء               فليس تزكر إلاٌ بُ الظلبـ
 بذلت ت٢ا ات١طارؼ كاتٟشايا        فعافتها كباتت بُ عظامي

 (2) » اتٞلد عن نفسي كعنها      فتوسعو بأنواع السقاـ.يضيق 
 كىكذا ينهي قصتو ّٔذه اتٟكمة التي كاف يصر على إيرادىا كيتٌاب القصة بُ النشأة الأكبٔ للقصة... بُ قولو:

 رقاد            كلا تأمل كرل تٖت الرجاـ ت٘تع من سهاد أك

ذا اللقاء العجيب مٌوحدة بُ فكره كزمانو، مهما يتباعد فكر عن كما ترؾ لنا... الدىشة التي تلتقي فيها الفنوف ى
 3.فكر كزماف عن زماف

ينهي القصص بُ شعره تْكمة، كىذه القصص  كقد كاف ىذا أيضا شأف الشاعر "ابن الركمي" الذم كاف غالبا ما    
قصتو عن شعرتتُ  منها القصتَة كل القصر كأخرل تطوؿ كتٕمل بُ طوت٢ا غاية اتٞماؿ، كمن قصصو القصتَة

بيضاكين، كلابن الركمي أحاديث كثتَة عن الشيب كلكن لعٌل ىذه الأبيات من أتٚل ما قاؿ فهي تيكوٌف قصة فيها 
 الومضة السريعة كاللفتة الذىنية الذكية، كفيها أيضا اتٟكمة التي ت٭ب ابن الركمي أف يينهي ّٔا قصصو القصتَة يقوؿ:

 طوالع شيبتتُ أت١تا بي    طربت إبٔ ات١رآة فركعتتٍ      «
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 فأما شيبة ففزعت منها            إبٔ ات١قراض حيبَّا للتصابي
 كأما شبية فصفحت عنها         لتشهد بالبراءة من خضابي

 (1)» فأعجب بالدليل على مشيبي     أقمت بو الدليل على شبابي.
 كيركم قصة أخرل كما كقع لو مع العمامة:

 رىة            من القرٌ طورا كاتٟركر إذا سفعتعممت إحصانا لرأسي ب«
 فلما دىى طوؿ التعميم ت١تى               فأزرل ّٔا بعد اتٞثالة كالفرع

 عزمت على لبس  العمامة  حيلة          لتستً ما جرت علي من الصلع
 فيالك من جاف عليٌ جناية                جعلت إليو من جنايتو الفزع

  (2)» دائي جعلتو          دكائي على عمد كأعجب بأف نفع. كأعجب بشيء كاف
لكن الأمر ت٥تلف عند شاعر آخر ىو "أبو ت٘اـ" كالذم ت٧د القصة متناثرة بُ أغلب أبيات القصيدة، فهو ينثر     

لمحمد بن تٛيد أجزاء القصة نثرا بُ أجزاء القصيدة ليبعد ات١لل عن ات١تلقي كت٭بكها حبكة قوية كتٚيلة كمن ذلك مرثيتو 
الطوسي، فنلبحظ فجوات سردية قاطعة لسياؽ القصيدة ينزاح فيها السرد خارج اتٟدث، تٯكن أف يسمى سردا 
متخلخلب فهو يرسم  لنا قصة فنية لفتى شجاع تبكيو الناس كالقبائل كيضحك الدىر لو لشجاعتو، فيسرد لنا قصة 

د امتلؤ جسمو بالندكب كاتٞركح، كيصٌور لنا السيف كقد تكسر لفتى يقاتل داخل معركة كرجلو ثابتة بُ الأرض... كق
حتى نصلو كاتٛرت ملببسو من الدماء، بٍ ينتقل ىذا الفتى من قصة أبي ت٘اـ من ىذا ات١شهد... إبٔ مشهد يستَ فيو 

  3.الفتى إبٔ مكاف آخر ىو اتٞنٌة ات٠ضراء

 يقوؿ أبو ت٘اـ:

 فليس لعتُ بٓ يفض ماؤىا غدركذا فليجل ات٠طب كليدفح الأمر            «
 (4) »توفيت الآماؿ بعد ت٤مد                      كأصبح بُ شغل عن السفرً السفرى 

 كمنها:

 فتى كلٌما فاضت عيوف قبيلة               دمنا ضحكت عنو الأحاديث كالذكر«
 فتى دىره شطراف فيما يػىنيوبيوي                ففي بأسو شطر كبُ جوده شطر
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  مات بتُ الطعن كالضرب ميتة         تقوـ مقاـ النصر إف فاتو النصرفتى
 كما مات حتى مات مضرب سيفو         من الضرب كاعتلت عليو القنا السمر

 كقد كاف فوت ات١وت سهلب فرده          إليو اتٟفاظ ات١رٌ كات٠لق الوعر
 أك دكنو الكفر كنفس تعاؼ العار حتى كأنو             ىو الكفر يوـ الركع

 فأثبت بُ مستنقع ات١وت رجلو           كقاؿ ت٢ا: من تٖت أتٜصك اتٟشر
 غدا غدكة كاتٟمد نسبح ردائو           فلم ينصرؼ إلا كأكفانو الأجر

  (1)» تردم ثياب ات١وت تٛرا فما دجى        ت٢ا الليل إلا كىي من سندس خضر.
 رل ت١عارؾ ات٠ليفة ات١عتصم فيقوؿ أبو ت٘اـ مادحٌا كمصورنا كقاصنا:كنرل بُ قصيدة أخرل لو يقص فيها قصة أخ

 كت١ا رأل توفيل راياتك التي        إذا ما اتلؤبٌت لا يقاكمها الصلب«
 توبٔ كبٓ يأؿ الردل بُ اتباعو      كأف الردل بُ قصيدة ىائم صب

 كأف بلبد الركـ عٌمت بصيحة      فضمت حشاىا، أكرغا كسطها السقب
 اغرة القيصول كطمتُ كاقتًل     بلبد قرنطاككس كأبلك السكببصى 

ا خائفنا يىستنجًد الكتب ميذعنا   ثنتكى كلا كيتب  عىليك فلب رسيل   غدى
 كمىا الأسىد الضًرغاـ يومنا بعىاكس       صرتٯتو إف أفٌ أك بىصبىص الكىلب

  (2)» ن ّٔىا إلب.مضىى ميدبرنا شىطر الدبور نفسىو        عىلى نفسًو مًن سيوء ظَّ 
ق( حيث يقص لنا أبي ت٘اـ بُ ىذه الأبيات كيف أف قائد الركـ ىرب عندما 223ىذه ات١عركة حدثت بُ )«ك    

رأل رايات ات١عتصم تقتًب من أرض ات١عركة كراح ييرسل الرسل  ليهادف ات٠ليفة ات١عتصم، ككعادة أبي ت٘اـ بُ أسلوبو 
 ذىن ات١تلقي فيصٌور لنا بلبد الركـ كالكلب الذم راغت بطنو أم ضاقت القصصي راح يرسم صورنا  فنية تظهر بُ

  (3)» كىزلت كراح يصف ات١عتصم بالأسد الضرغاـ الذم لا يتًؾ فريستو.

 كما خيٌم على قصيدة فتح عمورية ظل أسطورم قصصي ظاىر كيتضح ذلك بُ قوؿ أبي ت٘اـ:

 ار يومنا ذىليل الصىخر كات٠ىشبً لقىد تركتي أمتَى ات١ؤمنتُى ّٔا             للنَّ «

 حىتى كػأفى جىلببيب الديجىى رغبت       عىن لىونها ككىأف الشىمس بٓ تغبً 
 ديخاف بُ ضيحنى شىحبً  منضىوء من النَّار كالظىلماءً عىاكفة          كظيلمةً 
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بً.  (1)» فىالشىمسي طىالعة من ذا كقىد أفًلت       كالشىمس كىاجبة مًن ذا كبٓ تٕى
ت٘اـ ىنا يرسم لنا لوحة فنية تٚعت بتُ ألواف متضادة تأرجحت بتُ الظلمة كالنور كسار بُ القصيدة منحى  فأبو   

سردينا يسوؽ فيو الصور كمشاىد حيٌة يصف فيها ات١كاف كالصخر كات٠شب كالدخاف كالنور كالظلمة اللذاف يعكساف 
 كالبعد كيقوؿ بُ تصويره مناعة عمورية:الزمن النفسي كالواقعي ككأنو يتلبعب بالزمن بتُ القرب 

ا       كًسرل كصىدت صيدكدنا عىن أبي كربً   كبرزةي الوجوً قىد أىعيت ريىاضتهى

 يصور ماضي عمورية ككيف تأبٌت على كبار الفاتٖتُ كيستمد أبو ت٘اـ بُ تصويره ألفاظا كصورا من البادية فيقوؿ  

 بنبعً إذىا عدت كلاى غربً تٗرصنا كأحاديثنا ميلفقةن            ليست «
 يىا يوىـ كقعةى عىمورية انصىرفت       منكى ات١تٌ حيفٌلبن مىعسولةى اتٟىلب

ا       ت٥ضى البخيلةً كىانت زيبدة اتٟقًب  حىتى إذا ت٥َّض الله السًنتُ ت٢ى
ا يىوـ أنقىرة      إذ غيودرت كحشةى السىاحاتً كالرىحب  جىرل ت٢ىا الفىأؿي برحن

ا ات٠ىربية مىعمورنا يطيفي بو        غً مىا ريبع مىي  (2) »لبف أّٔىى ريبى مًن ربعهى
يهدخل بُ نسيج صورىا ات١عجم البدكم كالنبع كالغرب كيأخذ صورة ات١تٌ حفلبن معسولة اتٟلب، كت٥ض «فهو 

نب البخيلة ككحشة الساحات التي كصف ّٔا الطلل اتٞاىلي كما كصفت ّٔا عمورية بعد اتٟريق لكي يوضح اتٞا
 (3)» القصصي ت٢ذه ات١عركة فهو ت٬مع بتُ صور كاقعية كأخرل تراثية.

ا من ركافد التصوير الشعرم كالقصصي...، كإف كاف قد كجد مكانو بصورة  كلاشك أف ىذا ات١صدر كاف رافدن
  4لقليل من شعره.أكثر اتساعنا كبركزان فيشكل القصيدة كت٪طها التقليدم الذم بٓ يكسره أبو ت٘اـ أك تٮرج عليو إلاٌ بُ ا

كعند تتبع شعر تلميذه " البحتًم" سنجد القصة بُ شعره فنٌ باذخ رفيع فقد تسلل إبٔ شعره على غتَ قصد 
منو فهو يركم لك الواقعة دكف أف يقصد ركايتها ككأنو يسليك بقصتو أك كأنو يعلم أنك تعرؼ القصة فهو يعلق عليها 

 يقوؿ بُ إحدل قصائده:

ا كأقوت ريبوعهىا أسىيت لأىخوابٕ ) «  ربيعة( إذ عفتي        مصىانعها منهى
ا ا            ككحشنا مغانيهىا كشتى تٚيعهى  بكرىي أف باتىت خىلبء ديارىى

                                           
 .40،39ات٠طيب التبريزم: ات١صدر السابق، ص.ص. - 1
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ا ا               إذ بىات ديكف الثىأر كىيو ضىجيعهى  تىذـ الفتاةي الركد شًيمة بعلهى
اىلػػػػػػػػػػػػي كعًزة                كيل  يبية أعيىا الرجاؿى خيضوعهىاتٛيٌة شىغب جى

ا         بأحقادىىا حىتى تىضيقى ديركعهىا  كفيرسافو ىيجاءى تٕيشي صدكرىى
 تقتٌل من كتر أعىزٌ نيفوسهىا               عىليها  بأيدو ما تكىاد تيطيعهىا

بت يومنا فىفاضت دًماؤىىا       تىذكرت القيربى ففاضىت ديموعهىا  إذا احتًى
  تيقطعي بىينهم              شىواجر أرحاوـ مىلوهـ قطوعهىا. شىواجرى أرماحو 

ياتها          كمىولاؾى فتح يوىـ ذاؾى شفيعهىا -أمتُ الله –كينت   موبٔ حى
 لعيمرم، لقىد شىرفتو بصنيعىة            إليهًم كنعمىى ظلٌ فيهم يشًيعهىا

 طئ رجيوعهىاتىألفهم من بىعد مىا شىردت ّٔم          حىفائظي أخلبؽو ب
 فأبصىر غىاكيهىا ات١حًجىة فاىتىدل         كأقصىر غىاليهىا كدىابٗ شيسيوعهىا 

 راضو بو كرىفيعيها  كت٥فيوضيها         كأمضىى قىضاء بينىها فتحىاجىزت 
 فىقد ركىزت تٝر الرمىاحً كأغمًدت      رقىاؽ الظبا: ت٣فوٌىىا كصىنيعهىا

 ا         كنىامت عييوفه كىاف نزًرا ىيجيوعيهافىقرٌت قيلوبه كاف تَّٚا كىجيبيه
 (1) »ربطىت بصيلحً القوًـ نىافر جىأشهىا      فقرٌت حىشاىىا كاطمىأنت ضيلوعيهىا

أليست ىذه قصة اتٟرب كالثأر منذ بدء ات٠ليقة تناكت٢ا الشاعر العملبؽ بُ سرد فتٍ رائع كبُ نظرات إنسانية ت١احة، 
ف أف يناؿ الثأر، كذكرت صلبت القربى كالرحم... كالرماح تقطعها... تسيل الدماء بٍ فذكر الزكجة أف بات زكجها دك 

 2تذكر القربى فتنثاؿ الدموع بٍ حديثو عن الصلح لتنتهي القصة بنهاية مشرفة كسعيدة.

 كمن أشهر قصائده التي تناكلت قصة طويلة قولو:

له على القىاطوؿً أخلىق دىاثره         كعىادت صيركؼ «  الدىىر جىيشنا تيغاكرهت٤ى
 عىهده           تىرؽ حىواشيوً كييورؽ نىاضًره -بٍى –كريبَّ زمافو ناعمو 

 تىغتٌَ حيسن "اتٞعفرل" كأينسوي           كقيوض بىادم "اتٞعفرم" كحىاضًره
مٌلى عنوي سىاكًنوه فىجأةن               فىعادت سىواء ديكره كمىقابرهي   تٖى

 د لنىا الأىسى          كقىد كىاف قبلى اليوًـ ييبهجي زىائرهإذىا ت٨ني زيرنىاه أجَّ 
 كبٓ أنسى كىحش القىصرً إذٍ ريع سًربوي      كإذا ذعًرت أطلبىؤه كجىآذًره

                                           
 .1301إبٔ  1298من  ، الصفحات:2، مصر، دت، مج3ن كامل الصتَبُ، دار ات١عارؼ، طالبحتًم: الديواف، تح: حس - 1
 .42: ثركت أباظة،  ات١رجع السابق، ص.ينظر - 2



 القديم التداخل السردي الشؼري في الأدب الؼربي  :الفصل الأول

115 

 

 كإذىا صًيحى فيو بالرىحيلً فىهتكىت         عىلى عىجلو أىستىاره كسىتائرًه
ػأف بٓ تىبت فًيو ات٠ًلبفةي طلقةن           بىشاشىتها  ، كات١لكي ييشرؽ زىاىرىهكى

جتىها كالعيشي غىض مىكاسًره ا                كّٔى اءىى مع الدينيا إليوً ّٔى  كبٓ تٕى
 فأينى اتٟجابي الصىعبي حيث ت٘نٌعت        ّٔيبتهىا  أبوابيو كمىقاصًره. 

، كنىاىى الدىىر فًيهم كآمًره؟  كأينى عىميد النىاس بُ كيل نوبةو             تىنوبي
اىًرهتٗى   فٌى لىو ميغتىالو تٖتى غرةٌ                كأىكبٔى ت١ن يىغتىاليو لىو ت٬ي

 كلىو كىاف سىيفًي سىاعىة القتل بُ يىدًم    دىرل القاتل العىجلبفي كيفى أيسىاكره
لت ذىاؾى الديعاء مىنىابًره  فىلب ميلٌى البىاقًي تيراثى الذم مىضىى       كلاى تٛى

ـ ات١سفيوحً   ليلةى "جعفرو"          ىىرقتم كجينحى الليلً سيوده دىياجًره لنًعمى الدى
 (1)» .! أىكافى كبٕ عىهد أىضمرى غىدرةن؟            فىمن عىجب أف كيبٌٕ العىهدى غىادر

كىنا نلمح النسيج القصصي الذم قدمو البحتًم بُ قالب شعرم حيث نسق بتُ ت٘هيد كعقدة كنهاية، بُ قصة لا 
 لتكوف بذلك ت٪وذجا متكاملب تٟضور القصة بُ حرـ النص الشعرم.تٖتاج إبٔ تعليق 

 كللبحتًم بعد ذلك قصص قصتَة منها الفرس الذم أىداه لو ات١توكل فأرسل يقوؿ لو:

يتتٍ أيعجيوبةن           ىي بُ العىجائًبً نىادرةى «  أىىدى
 فىرسه كىأفَّ ىيبوبوي             كشًكى الرياٌحى الطىائرةى 

 قىطعً ات١سىا           فةً مًن ىينىا لًلآخًرةً  بُ لىيلةً 
 ككذا قصتو مع ذلك ات١سافر الذم بٓ يستطع توديعو:

 الله جىارؾى بُ إنطًلبقًكى      تلًقىاءى شىامًكى أك عًراقًكى 
 لا تىعذيلتٍ بُ مسيػ           رم يىوىـ سًرتى كبٓ أيلاىقكى 

 حي غيرب مىاقكإبٌ٘ خىشًيتي مىواقفنا          للبىتًُ تيسفً 
يودعٌي       عًندى ضىمكى كاعتًنىاقكى 

دي ات١  كذىكرتي ما  ت٬ى
. ا          كخىرجتي أىربي من فًراقكى  (2) » فىتًكتي ذلكى تىعمٌدن

ناتها كحواراتها كأكصافها إذا ىذه قصص رغم قصرىا إلٌا أنها عكست النسيج القصصي القابع بُ حركاتها كسك
       .                كسردىا
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 ن حضارة الأندلس.المبحث الأول: لمحة تاريخية ع

عاش العرب بُ الأندلس ما يقرب من تٙانية قركف حفلت بالعديد من الأحداث كالتٌطورات كانعكست على      
ا يرصد النٌتاج الغزير للمبدعتُ كالعلماء من  الأدب كالنٌقد كالفكر كالفلسفة كسائر العلوـ ات١ختلفة، كخلفت تراثنا ضخمن

ى الأحداث كات١تغتَات السٌياسية بعض العناية، لأفَّ الأدب بُ رحلتو الطٌويلة أىل ىذه البلبد...كينبغي أف تلق
بالأندلس عاش حياة قلقة كمتعرجة تعود بُ بعض أسبأّا إبٔ تعدٌد الوجوه اتٟاكمة كاختلبؼ نزعاتها، كما أف أكثر 

غتَ بتُ عشية كضحاىا حيث الذين كتبوا عن الأندلس أخضعوا الأدب للعصور السٌياسية... تْجة أفَّ الأدب لا يت
    1تسقط فيها أسرة حاكمة أك عاصمة أك دكلة أك إمارة.

فتح الأندلس امتداد للفتوح الإسلبمية بُ الشٌماؿ الإفريقي، كىيأ الله الأمر لوابٕ ات١غرب كإفريقية »كلقد كاف       
فأذف لو، كحذر من مغبة الاندفاع، ككتب نصتَ فاستأذف ات٠ليفة الأموم الوليد بن عبد ات١لك بُ ىذا الفتح    موسى 

موسى إبٔ طارؽ بن زياد كىو كابٕ طنجة يأمره بغزك الأندلس، فغزاىا بُ اثتٍ عشر ألفا من البربر خلب اثتٍ عشر 
ق( كألقى خطبة تٛاسية تٛد الله فيها كأثتٌ عليو تٔا ىو أىلو بٌٍ حثٌ 92رجلب، كصعد على اتٞبل ات١نسوب إليو عاـ )

أيهٌا النٌاس أين ات١فر ؟ البحر من كرائكم كالعدك أمامكم كليس »بٌٍ قاؿ :   (2)« على اتٞهاد كرغٌبهم فيوات١سلمتُ 
لكم كالله إلا الصٌدؽ كالصٌبر، كاعلموا أنٌكم بُ ىذه اتٞزيرة أضيع من الأيتاـ بُ مأدبة اللٌئاـ، كقد استقبلكم عدككم 

لكم إلا سيوفكم، كلا أقوات لكم إلٌا ما تستخلصونو من أيدم تّيشو كأسلحتو، كأقواتو موفورة، كأنتم لا كزر 
عدككم، كإف امتدت بكم الأياـ على افتقاركم كبٓ تنجزكا لكم أمرا ذىبت رت٭كم، كتعوضت القلوب من رعبها منكم 

للمسلمتُ النٌصر »ككاف  ( 3)«اتٞرأة عليكم، فادفعوا عن أنفسكم خذلاف ىذه العاقبة من أمركم تٔناجزة ىذا الطاٌغية.
بٌٍ تٟق موسى بن نصتَ كمعو جيش كثتَ بالأندلس، كاتٗذ طريقا آخر فتح فيو بلداننا كثتَة، كالتقى تّيش طارؽ شمالا 

  (4)«ق( بعد سنوات من اتٞهاد العظيم.94بُ منتصف شبو اتٞزيرة الأندلسية، كاكتمل ت٢ما الفتح عاـ )
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 العصور الأندلسية: -1

  ه(:138ه إلى 94عصر الوّلاة من )-

أحكم العرب السٌيطرة على الأندلس باستثناء جزء صغتَ بُ الشٌماؿ الغربي منها، كانتهت ىذه اتٟقبة بإقامة       
. كلقد حكم 1عبد الرتٛاف الدٌاخل لدكلة بتٍ أميٌة بُ قرطبة، كالتي كانت الولاية قد انتقلت إليها من اشبيلية...

بدمشق كعددىم عشركف...، كقد حكموا البلبد ستة كأربعتُ عامنا، كبٓ تكن الأندلس الوٌلاة العرب للدٌكلة الأموية 
الأندلس بُ عهد الوٌلاة ذات صبغة خاصٌة مستقلة، بل كانت تابعة لسياسة الدٌكلة، ككاف كلاتها يتلقوف التعليمات من 

.، كبُ ىذا العهد كثرت اتٟاكم العربي الأكبر بُ القتَكاف كيأخذكف الولاية من ىذا اتٟاكم كمن ات٠ليفة نفسو..
الفتوحات منها: تٛل عبد الرتٛاف الغافقي لواء اتٞهاد بُ سبيل الإسلبـ فاتٖنا مظفرنا بُ جنوب فرنسا منو استوبٔ على 

كتعرؼ ىذه  )ـ 732ق.114(كلكن جيوشو لقيت ىزتٯة مباغتة عند مدينتي "تور" ك"بواتيو" سنة  2مدينة بوردك
الشٌهداء، كقد أكقفت ىذه ات٢زتٯة ات١دٌ العربي كما جاءت عوامل أخرل داخلية  طم بلبعركة بُ الكتب العربية باسات١

  3زعزعت... الاستقرار

 :)ه 422ه إلى138من  (عصر الخلافة الأموية  -

كتأسيس دكلة بتٍ  )ق138 بدخوؿ عبد الرٌتٛاف بن معاكية بن ىشاـ بن عبد ات١لك الدٌاخل قرطبة سنة )»كيبدأ    
، كعاشت الأندلس إباٌف ذلك )ق 422(بقياـ نظاـ جديد للحكم بُ قرطبة على يد بن جهور بُ عاـ  أمية كينتهي

،فلقد بلغت الأندلس بُ عهد ات٠لبفة الأموية قمة الازدىار كالقوة... (4)« أزىى عصورىا بُ الآداب كاتٟضارة كالرٌخاء
 حتٌى » بُ ىذا العهد بالاستقرار السٌياسي ، إذ ت٘يزت الأندلس  5كبشكل خاص بُ عهد النٌاصر ككلده ات١ستنصر
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غدت قرطبة كعبة للعلم يفد إليها طلببو من الشٌرؽ كالغرب ينهلوف من معتُ اتٟضارة العربية العريقة ات١نبثقة من 
 (1)«عقيدتهم ات٠الدة كقيمهم النٌبيلة.

بلغت الأندلس بُ عهد النٌاصر ذركة »ليكوف من نتائج ىذا الاستقرار السٌياسي ازدىار اتٟياة الاجتماعية تْيث     
، ككاف عبد الرٌتٛاف الداخل (2)«الرٌخاء كالنٌعماء كالعزةٌ كازدىرت الزٌراعة كالتٌجارة كالصٌناعة كالعلوـ كالآداب كالفنوف.

ا ككاتبا بليغا كمن شعره قولو بُ كصف ت٩لة شاىدىا بالرُّصافة بُ  ات١لقب بصقر قريش ت٤اربا عظيما كشاعرا ت٣يدن
 لأندلس:ا

 تناءت بأرض الغرب عن بلد النٌخل . تبدت لنىػػػا كىسٍػػػػػػطى الرُّصػىػػػػػػػػػػافة ت٩لػػػػػػة»
 كطػػػػوؿ اكتئابي عن بنػػي كعػػػػن أىػػػلي. فػػػقػػلت شبػػػيهػػي بُ التَّػػػػغرب كالنػػػػٌػػػػول
 لك بُ الإقصاء كات١نتػػػأل مثػػػػػػػػػػػػلي.فمث نشػػػػػػػػأت بأرض أنػػػت فيػػػػػهػػػا غريػػبػػػػػػػػة

 .(3)« يسحُّ كيػػػػػػػػستمرم السٌماكتُ بالوبل سقتك غوادم ات١زف بُ ات١نتأل الذم

كلقد أسس عبد الرٌتٛاف لنفسو كأحفاده دكلة عظيمة كاسعة الأرجاء، امتدٌ حكمها ثلبثة قركف...، كقد ظلٌ اتٟكم    
اتٟكم منهم ستة عشر أمتَنا، كبقي حكم الأندلس بتُ بتٍ تٛود كبتٍ أمية ست  كتوبٔ )ق428(أمويا إبٔ سنة 

كىو عاـ انتهاء اتٟكم الأموم للؤندلس كملك بتٍ تٛود ت٢ا، كاستمرٌ حكمهم ت٢ا حتٌى عاـ  )ق428-ق422(سنتُ
العلماء  كملبذ ق،  كقد بلغت الدٌكلة بُ عهد الأمويتُ ذركة آّد... كأصبحت قرطبة قبلة ات١لوؾ ككعبة 450 (

اتٟضارة كالثقافة كلقب الناصر نفسو بات٠ليفة، كت١ا ضعفت الدٌكلة بُ آخر عهدىا كاف اتٟجاب ىم كلٌ شيء بُ 
خلفو ابنو أبو  )ق394(الدٌكلة، فات١نصور بن أبي عامر حاجب ىشاـ الثاٌب٘ كاف بيده كلٌ الأمور، فلمٌا مات عاـ

  4ة كاتٟجابة ت٢شاـ كلقب نفسو بات١ظفر.مركاف عبد ات١لك بن أبي عامر على الوزار 

                                           
 02، ص1988 ت٤مٌد أبو رقيق، أدب اتٟرب بُ عهد دكؿ الطٌوائف بُ الأندلس، رسالة ماجستتَ، آداب بغداد، ت٤مٌد حستُ - 1
، القاىرة، 3، مطبعة ات١دب٘، مكتبة ات٠ات٧ي، ط2ت٤مٌد عبد الله عناف : دكلة الإسلبـ بُ الأندلس ات٠لبفة الأموية كالدٌكلة العامرية، العصر الأكٌؿ، القسم  - 2

 .448، ص.1988
 .54، ص.3ات١قرم: ات١صدر السٌابق، ج - 3
 .81-79: ت٤مٌد عبد ات١نعم خفاجي:  ات١رجع السَّابق، ص.ص.ينظر - 4
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كلقد كاف أحرص النٌاس على تٚع علوـ الأدب كاللٌغة كالتٌاريخ كانتخب من تٚع لو كتابا كبتَا تٝاه ات١ظفرم     
ككانت أيامهم مواسم للؤدب كملبذ للعلم كالعلماء كفيهم نظم  )ق485 (كاستمر أبناؤه ت٭كموف بطليوس إبٔ عاـ 

 قصيدتو الراٌئية ات١شهورة، كأشهر ملوؾ الأندلس النٌاصر الذم شجع العلوـ كالآداب  )ق520ت(كف الوزير ابن عبد

كالثقٌافة تشجيعنا كبتَنا، كت١ا استفحل ملكو... اختط مدينة الزٌىراء كاتٗذىا منزلو ككرسينا ت١لكو فأنشأ فيها ات١باب٘ 
ؽ كاتٟجاز كالشٌاـ كمصر كإفريقية من يشتًم لو الكتب كالقصور كالبساتتُ، كقد كاف يرسل إبٔ القسطنطينية كالعرا

كت٭صل لو من ذخائرىا كأصوت٢ا ات١همة، كأربى خلفو ات١ستنصر على الغاية، كتٚع من الكتب مابٓ ت٬معو أحد حتٌى بلغ 
ن عدد الفهارس التي فيها تسمية الكتب أربعة كأربعتُ بُ كل كاحد عشركف كرقة ليس فيها إلا ذكر أتٝاء الدكاكي

كىذا ما يفسر مدل القوة التي ت٘تعت ّٔا  1كبلغت خزائن الكتب سبعتُ مكتبة كانت تٖفل بأربعمائة ألف ت٣لٌد 
 .2الأندلس أياـ النٌاصر كمن بعده ابنو ات١ستنصر...، ت٦ا جعل أعظم اتٟكاـ آنذاؾ ينوم التقرب كالصٌداقة

 من بعده ابنو ىشاـ الثاٌب٘ ات١ؤيدٌ بالله، ككاف صغتَنا ت٦ا كلقد كاف اتٟكم ىو آخر ات١لوؾ الأمويتُ الأقوياء إذ توبٔ   
ق( بٌٍ كاف ما كاف من 392حدا باتٟاجب أبي منصور العامرم لأفٌ يستبد بالأمر كيتوبٔ... اتٟكم إبٔ أف توبُ سنة )

، فبمجيء 3اأمر ابنو عبد الرٌتٛاف )شنجوؿ( الذم طمع بُ ات٠لبفة، فكاف بُ ذلك نهايتو كنهاية البيت الأموم معن 
ت٤مٌد بن ىشاـ بن عبد اتٞبٌار ات١لقب بات١هدم تكوف نهاية الدٌكلة العامرية بُ الأندلس، فلقد كاف سببنا بُ الفتنة أك ما 

جراٌر جسور، ثائر، ت٥اطر، خليع، مداخل للصٌقورة، كالفتاؾ لا يدرم بُ أمٌ »يسمى بدكؿ الطٌوائف فقد كصف أنوٌ 
 .(4)«كادو يهلك

ق( صاحب العقد الفريد، ابن ىانئ 328-ق246أتٛد بن ت٤مٌد بن عبد ربوٌ)»الشٌعراء بُ ىذا العصر:  كمن أبرز   
ق(، ابن 403-ق303ق( شاعر ات١عز لدين الله الفاطمي، يوسف بن ىاركف الرٌمادم )362-ق326الأندلسي)

 بع كالزٌكابع، ابن ق( كىو صاحب رسالة التٌوا426-ق382ق(، أبو عامر ابن شهيد)421-ق347دراج القسطلي )

                                           
 . .84إبٔ  8ات١رجع السابق ، الصفحات: من   ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، : ينظر - 1
 .18، ص.1969، بتَكت، 1تٌوزيع، ط: عبد الرٌتٛاف علي اتٟجي، أندلسيات، دار الإرشاد للطبٌاعة كالنٌشر كالينظر - 2
 .20: ت٤مٌد زكريا عناب٘، ات١رجع السٌابق، ص.ينظر - 3
 .109، ص.1956، بتَكت، 2لساف الدٌين ابن ات٠طيب، تاريخ إسبانيا الإسلبمية أعماؿ كأعلبـ، تح: أ.ليفي بركفنساؿ، دار ات١كشوؼ، ط - 4
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ق( كىو صاحب كتاب طوؽ اتٟمامة، 456ق( كتوبُ بُ عصر ملوؾ الطٌوائف )عاـ384حزـ الظاىرم )كلد عاـ
 ( 1)« ق(. 355-ق265كمن ات٠طباء منذر بن سعيد البلوطي )

 ه(:484ه إلى466عصر ملوك الطّوائف)من -

أفٌ قضى يوسف بن تاشفتُ أكؿ سلبطتُ دكلة  ق( إب422ٔسقوط ات٠لبفة الأموية سنة )»تٯتد ىذا العصر من    
ق(، كبعد أف كانت الدٌكلة بالأندلس كاحدة انقسمت إبٔ دكيلبت صغتَة 484ات١رابطتُ على ملوؾ الطٌوائف سنة )

متفرقة، ككاف بداية النٌهاية، كاستبدت كلٌ طائفة تٔدينة كما حوت٢ا أك تٔدينتتُ مثل بتٍ جهور بُ قرطبة كبتٍ عبٌاد بُ 
لية، كبتٍ الأفطس ببطليوس كبتٍ ذم النٌوف بطليطلة كبتٍ ىود بسرقسطة كبتٍ زيرم بُ غرناطة كبتٍ صمادح بُ إشبي

ات١رية كغتَىم، كقد تكونت حركة داخلية ت١قاكمة ات١سلمتُ، كبدأت تٔنطقة بُ شمابٕ غربي الأندلس، كالتي لا تشجع 
  (2)« ق(.456تساقط منذ عاـ )للعرب الفاتٖتُ على استيلبئها كبدأت ات١دف الإسلبمية ت

إفٌ الأحواؿ قد اختلفت كت٘زقت الدٌكلة إبٔ » كلقد صور ستانلي بوؿ التٌمزؽ الذم أصاب دكؿ الطٌوائف بقولو:     
إمارات صغتَة بُ الوقت الذم كحٌد ألفونس السٌادس تٖت إمرتو إستورياس كليوف كقشتالة، كقد عرؼ ما ت٬ب أف 

فمنذ بداية القرف ات٠امس ات٢جرم أخذت ات١آسي  (3)«الطٌوائف مدٌا كافينا ليشنقوا بو أنفسهم  يفعلو أف تٯدٌ حبلو ت١لوؾ
ق( 456تكثر شيئا فشيئا...كذلك عندما بدأت بعض مدف الأندلس تتساقط بيد الإسباف كمدينة بريشتً سنة )

من أعماؿ الثغٌر الأعلى، كتلتها  ، تْيث استوبٔ النٌورماف على بريشت4ًق( بُ عهد ملوؾ الطٌوائف478كطليطلة سنة )
فشلوا بُ إشبيلية كينتصر ات١سلموف عليهم بُ موقعة الزٌلاقة عاـ »ق(، لكنهم 479طليطلة التي سقطت بُ)

ا من ملوؾ 479) ق(، أيضنا كلكن بفضل أمتَ ات١سلمتُ بات١غرب يوسف ابن تاشفتُ الذم كاف قد استقبل كفدن
 د، فهبٌ ت١ساعدتهم كالتٌصدم معهم تٞيوش النٌصارل بقيادة ألفونسو، بٌٍ ترؾ ابن الطٌوائف على رأسهم ات١عتمد بن عبٌا

                                           
 .9السٌيد ت٤مٌد الدٌيب، ات١رجع السٌابق، ص - 1
 .10،9ات١رجع نفسو ، ص.ص.  - 2
، دار ات١عارؼ، دط، مصر،  - 3  .153، ص.1947ستانلي بوؿ: قصة العرب بُ إسبانيا، تر: علي اتٞارـ
، 1981، 1، ع12: الطرايسي أتٛد أعراب، الأصوات النٌضالية كالانهزامية بُ الشٌعر الأندلسي، تْث بُ ت٣لٌة عابٓ الفكر حضارة الأندلس، ـينظر - 4

 .132ص.
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تاشفتُ الأندلس كعاد إبٔ ات١غرب كترؾ بعض جنوده من البربر، بٌٍ بدأ ملوؾ الطٌوائف يتآمركف مع الإسباف ضدٌه فعاد 
 (1)« ق(.484إبٔ الأندلس لتوسيع دكلتو، فقضى على بتٍ عبٌاد بُ إشبيلية عاـ)

لقد عاش ملوؾ الطٌوائف كلٌ مظاىر الدٌكؿ من التٌلقب بالألقاب كاتٗاذ الوزراء كتٚع الشٌعراء إبٔ بلبطاتهم قاؿ ابن 
 رشيق القتَكاب٘ :

 تلقيب معتضد فيػػػػػػػػػػها كمعتػػػػػػػػػػػػػػمد    مػمػػاٌ يزىدب٘ بُ أرض الأندلس»
 (2)« كي انتفاخنا صولة الأسد.كات٢رٌ ت٭ ألقاب ت٦لكة بُ غتَ موضعػػػػػػػػػػػػها 

الرٌغم من الضٌعف السٌياسي الذم كانت عليو الأندلس بُ عهد ملوؾ الطٌوائف حيث احتدمت »كعلى    
ات٠صومات كاتٟركب بتُ اتٟاكمتُ، كاستعاف كلٌ أمتَ على خصومو بأية قوة تنصره، كلو كانت ىذه القوة ىي قوة 

فٌ العلوـ كالفنوف كالآداب ازدىرت بُ ىذا العهد ازدىارنا كبتَنا كتنافس ات١لوؾ بُ ات١سيحيتُ أعداء البلبد كالإسلبـ، فإ
أفٌ النٌهضة الأدبية »كعلى الرٌغم من الات٨لبؿ الذم ظهر بُ عصر ملوؾ الطٌوائف إلٌا  (3)« تشجيع العلماء كالأدباء

 ( 4)«لبؿ كتبرز قوية كضٌاءة.كالفكرية التي امتاز ّٔا عصر الطٌوائف ترتفع مع ذلك فوؽ مستول ىذا الات٨

كلا تٮفى علينا الدٌكر الكبتَ الذم أبداه بنو عبٌاد أشهر ملوؾ الطوائف بُ ىذه النٌهضة...، كلا سيٌما ات١عتضد كابنو 
ات١عتمد اللٌذاف ت٘يٌزا بشعرت٫ا الكثتَ، كقد قاكـ الشعر التٌحدٌيات الدٌاخلية التي شهدتها فتًة ملوؾ الطٌوائف كما خلفتو 

 يقوؿ ابن دراٌج القسطلي:  5ن مآسيم

 دكف الإلو مضػػػػػػػػػػػػلٌة الأربػػػػػػػػػػػػاب بُ جاىلية فتنة عبدت ّٔا »
 كتسيل أنفاسنا على الأنصاب  تستقسم الأزلاـ بُ مهجاتها 
 غورنا كأعقب صفوىا بعقػػػػػػػػػػػػػػاب  غتَا من الأياـ أصبح ماؤىا 

 (6).« نارنا كصاب غمائمها بالصَّاب  ـ نورىػػػػػػػػػا كبوارقا للغيٌ أضػػػػػػػػػر 
                                           

 .10السٌيد ت٤مٌد الدٌيب، ات١رجع السٌابق، ص - 1
 .214، ص.1ات١قرم: ات١صدر السابق، ج - 2
 .87ت٤مٌد عبد ات١نعم خفاجي ات١رجع السابق، ص. - 3
 .424ت٤مٌد عبد الله عناف، ات١رجع السٌابق، العصر الثاٌب٘، ص. - 4
 .424: ات١رجع نفسو، ص.ينظر - 5
 .152ـ، ص.1961ق، 1381، دمشق، 1ح: ت٤مود علي مكي، ات١كتب الإسلبمي، طابن دراج القسطلي: الديواف، ت - 6
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 كىنا إشارة إبٔ رجوع العصبية اتٞاىلية بسبب الفتنة التي أصابت الأندلس.

 فقد استقلت ات١وشحة كاتٗذت تٝتها ات٠ارجة  ككثر الوشَّاحوف كعرض النٌقاد »أما فيما تٮص النشاط الأدبي 

-ق390كالنٌثر كثتَنا كمن شعراء ىذا العصر: ابن شرؼ القتَكاب٘ الشٌاعر النٌاقد ) ت٢ا بالنٌقد كالتٌنظتَ كتطور الشٌعر
ق(، ات١عتمد 484ق(، كلادة بنت ات١ستكفي بالله )ت463-ق394( ابن زيدكف أبو الوليد أتٛد بن عبد الله )460

عبد الله ت٤مٌد بن ق( كابن القزاز أبو 488-ق420ق(، أبو اتٟسن اتٟصرم علي بن عبد الغتٌٍ )488بن عبٌاد )ت
  (1)« ق( كىو من أصحاب ات١وشحات488عبادة )ت

 دولة المرابطين:  -

لقد انتشر الإسلبـ بينهم مبكرنا، كلكنٌو بٓ يقو إلا بُ غضوف القرف ات٠امس بفضل زعيمهم ت٭تِ اتٞدابٕ، كالفقيو   
ك استقاـ لو مفهوـ ديتٍ سلفي متتُ، عبد الله بن ياستُ اتٞزكبٕ، إذ توطدت على أيديهما دعائم ات١ذىب ات١الكي أ

كمن بٌٍ كاف اسم ات١رابطتُ الذم أطلقوه على أنفسهم...، اتٗذكا من أغمات عاصمة ت٢م بٌٍ شرعوا بُ بناء مدينة 
مراكش التي سوؼ تصبح العاصمة بعد ذلك كيأبٌ التٌحوؿ حتُ تؤكؿ زعامة ات١رابطتُ للؤمتَ يوسف ابن تاشفتُ 

متُ، فقد برزت أت٫ية ىذه الدٌكلة اتٞديدة بُ مقابل ما كاف عليو مسلموا الأندلس من ىواف الذم يسمى بأمتَ ات١سل
ق( عبر يوسف بن تاشفتُ 479كتفكك، بٌٍ جاءت استعانة ات١عتمد بن عبٌاد ليدرأ عنو خطر ألفونسو السٌادس )

وائف، لتكوف معركة الزٌلاقة كجيوشو مضيق جبل طارؽ ليتقابل مع جيوش ات١عتمد بن عبٌاد كمن آزره من ملوؾ الطٌ 
  2حيث انتصر ات١سلموف كرجعت جيوش ات١رابطتُ إبٔ مراكش

ليعودكا مرةٌ أخرل بعد أربعة أعواـ كقد عزـ ابن تاشفتُ على تٗليص الأندلس من حكم الطٌوائف كتوحيد ات١غرب 
إبٔ الدٌكلة، ...كقد بًٌ إسقاط كالأندلس تٖت إمرتو...، كلكنٌ بعد كفاتو توبٌٔ ابنو اتٟكم كبدأ الاضطراب يتسلل 

بايع النٌاس ت٤مٌد »تْيث  3ق( كبُ ىذا التٌاريخ أعلن أىل إشبيلية مبايعتهم للدٌكلة ات١وحدية 540ات١رابطتُ ت٨و سنة )

                                           
 12،11السٌيد ت٤مٌد الدٌيب، ات١رجع السٌابق،ص.ص. - 1
 .22: ت٤مٌد زكريا عنٌاب٘، ات١رجع السٌابق، ص.ينظر - 2
 .23،22، ص.ص.نفسو: ات١رجع ينظر - 3
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بن تومرت بالإمارة فأنشأ بُ ات١غرب دكلة جديدة تٝيٌت دكلة ات١وحدين كصارت بلبد ات١غرب كمراكش كلٌها تٖت 
  (1)« حكمهم.

 دولة الموحدين:  -

ق( 541ق( كاستطاع ىذا اتٞيش أف تٮضع إشبيلية سنة )540أكٌؿ جيش موحدم دخل الأندلس ت٨و سنة )     
كتوالت استجابة العديد من ات١دف الأخرل تٟركة ات١وحدين تٔا بُ ذلك قرطبة التي اضطر أمتَىا ات١رابطي ت٭تِ بن غانية 

من انتزاع مدينة ات١رية كانضوت غرناطة بُ آخر الأمر ت١لك عبد ات١ؤمن إبٔ التٌخلي عنها للموحدين...، كت٘كنوا 
ات١وحدم، ...ككاف آخر ما قاـ بو يوسف بن عبد ات١ؤمن أف تٖرؾ من ات١غرب إبٔ الأندلس على رأس جيش جبٌار 

يوسف  بو أشل كقتل ات٠ليفة...، بٌٍ يأبٌليحرر مدينة شنتًين من قبضة البرتغاؿ...، كلكن ىذه اتٟملة باءت بالف
يعقوب بن يوسف بن عبد ات١ؤمن ات١لقب بات١نصور كرفع راية اتٞهاد...كاستقامت الأحواؿ بُ أيامو كعظمت 
الفتوحات...، بعد كفاتو توبٔ اتٟكم ابنو ت٤مٌد النٌاصر لدين الله...، كبعد ات٢زتٯة بُ معركة العقاب تقهقر الإسلبـ بُ 

ق(.إلٌا أفٌ 668ت١وحدين استمرت بعد ذلك لفتًة من الزٌمن حتٌى ت٨و سنة )الأندلس...، كعلى الرٌغم من أفٌ دكلة ا
 2ىذه ات١عركة كانت تٔثابة النٌهاية الفعلية لدكلة ات١وحدين.

إذنا بُ كلٌ ت٤طةٌ من ت٤طاٌت تاريخ الأندلس نلحظ أفٌ كثرة تغتٌَ اتٟكاـ كتواليهم على اتٟكم يعدٌ سببنا من أسباب 
كلٌ مرةٌ ينتقل اتٟكم إبٔ أمتَ إلٌا كتٖصل تنازلات من شأنها أف تفتح الباب لدخوؿ حكم سقوط اتٟكم، لأنوٌ كبُ  

 جديد كعصر جديد.

  مملكة غرناطة: -

بدكلة بتٍ الأتٛر كبالدٌكلة النٌصرية كأيضا بالأندلس الصٌغرل كت٘ثٌل آخر ات١عاقل بُ إسبانيا ككانت »كتسمى أيضنا 
م قد شهدت عددا من الشٌخصيات ات١كافحة على الرغم من كل الظركؼ الأندلس خلبؿ فتًة الانهيار ات١وحد

العستَة التي أحاطت ّٔم آنذاؾ كمن ىؤلاء الأمتَ الفارس أبو عبد الله ت٤مٌد بن يوسف بن ىود، بدأ حركتو سنة 
ا كبث ق( بُ مرسية مستغلبن انهيار البيت ات١وحدم كنادل بتخليص الأندلس من كلٌ النٌصارل كات١وحدين معن 625)
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الدٌعوة للعبٌاسيتُ ت٦ا دعا ات٠ليفة العبٌاسي إبٔ تشييع ات١راسيم لو كتلقب بات١توكل على الله كسرعاف ما استطاع أف 
 (1)« ق(. 628يبسط نفوذه على جياف كقرطبة كماردة كبطليوس، كما انتزع غرناطة من قبضة ات١وحدين سنة )

تٛر... كبسط ىيمنتو على عدد من ات١واقع كاتٟصوف إبٔ أف استوبٔ بعدىا جاء ت٤مٌد بن يوسف ات١لقب بابن الأ     
كانت كشائج القومية كالدٌين كات٠طر ات١شتًؾ كلٌها تغيض أماـ الأطماع الشٌخصية ».ك2ق(635على غرناطة )سنة

ي، كات٠صم الوضيعة، ككاف فرناندك الثاٌلث ملك قشتالة يرل بُ ابن الأتٛر بعد اختفاء ابن ىود زعيم الأندلس اتٟقيق
الذم ت٬ب تٖطيمو، ككاف ابن الأتٛر من جانبو يقدٌر خطورة ات١همة التي ألقاىا القدر على عاتقو، ككاف يضطرـ عزمنا 

 .(3)«كإقدامنا لمحاربة النٌصارل كاستخلبص تراب الوطن من أيديهم 

تقدٌمت العلوـ كالفنوف، بٌٍ حكموا البلبد أكثر من قرنتُ كنصف من الزٌماف، انتعش فيها الأدب ك »إذنا قد       
ضعف السٌلبطتُ لكثرة ات٠لبفات كالثٌورات كات٠صومات كرضوا بأف يقدموا اتٞزية لفردناند ملك أرغونة كزكجتو ملكة 

ق(، فاضطر 896قشتالة، بٌٍ أخذ الإسباف ت٭يطوف بغرناطة كت٭اصركنها من كلٌ جهة حتٌى أبًٌ فردناند ت٤اصرتها عاـ )
و عبد الله إبٔ عقد معاىدة صلح بينو كبتُ الإسباف الذين بٓ يلتزموا شركطها فجلب الكثتَ من آخر ملوؾ غرناطة أب

العرب إبٔ بر العدكة كأكره من بقي منهم على التنصر كأخذىم الإسبانيوف قتلب كنهبا كتشريدا كسجنا كتعذيبا، كبذلك 
ـ(، كبٓ يكف الإسبانيوف عن 1492ق/ـ897انتهت دكلة ات١سلمتُ بُ الأندلس، ككاف نهاية مصرع الأندلس عاـ )

نفي ات١سلمتُ بُ البلبد كإحراؽ كتبهم كتبديد تراثهم كتٓركج العرب من ىذه البلبد انطفأ مصباح مضيء من مصابيح 
 (4)« الإسلبـ التي بعثت اتٟياة كالنٌهضة بُ أكركبا ت٨و تٙانية قركف.
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 ما بعد الرّحيل:  -

م ات١رحلة التي تبدأ بسقوط غرناطة كما تلبىا من أحداث جساـ نتيجة لنقض ات١واثيق كىي ات١رحلة ات١وريسكية؛ أ    
التي تضمنت سبعة كستتُ شرطنا خلبؿ معاىدة تسليم غرناطة، فعابٗ ات١سلموف بُ الأندلس من مهانة كتشريد كإجبار 

 1على التٌنصر كنقض للمواثيق.

  مشاىد من الحياة الأندلسية : -2

العرب بسكاف البلبد الأصليتُ كعاشركىم كصاىركىم كامتزجوا ّٔم كقد عاشوا معهم بُ ظلبؿ  اختلط»لقد       
كحدة كاحدة كإخاء تاـ، كأخذ السٌكاف الأصليوف يتعلموف اللٌغة العربية، كدخل كثتَ منهم بُ الإسلبـ طوعنا كرغبة 

مات، كأقامت القبائل العربية الوافدة بُ كلٌ كتبادلوا العادات كالتقاليد كأصبح آّتمع الأندلسي عربي ات١لبمح كالسّْ 
مكاف من ىذه البلبد اتٞميلة، كتركت كلٌ العوامل كيضاؼ إليها عامل آخر ىو بيئة الأندلس الغنٌية اتٞميلة الشٌاعرة 

الفلبح بُ تركت آثارىا بُ العقوؿ كالأفكار كالنٌفوس كالأركاح، كقد اشتهر آّتمع الأندلسي بعلو الثقٌافة كانتشارىا، ف
حقلو كالتٌاجر بُ متجره كالصٌانع بُ مصنعو، كلٌ ىؤلاء فضلبن عن سواىم من الطبٌقات الراٌقية كانوا ت٬يدكف ات١شاركة بُ 

 (2)« أمور الثقٌافة كالأدب كالشٌعر.

مع الأندلسي رأت العناصر ات١كونة للشٌعب الأندلسي أفٌ ات٠تَ بُ ترؾ العنصرية جانبنا، فاندت٣وا بُ آّت»فلقد      
الكبتَ اندماجا توحد معو آّتمع كامتزجت عناصره كاختفت منو أك كادت تلك العنصرية ات١ختلفة من عربية كإسبانية 

 (3)«كبربرية 

كما تٯتاز آّتمع الأندلسي... بعلو الذٌكؽ كلطفو كانتشار الآداب الاجتماعية الرفٌيعة فيو، ككانت الفنوف      
وسيقى ذائقة بُ كلٌ كسط...، ككانت اللٌغة العربية التي يتحدٌث ّٔا ىذا آّتمع لغة راقية لغة... كالآداب كالغناء كات١

أخذ النٌصارل :»يقوؿ ستانلي بوؿ   4الثقٌافة كالآداب كإف كانت الآداب الشٌعبية كالزٌجل قد ذاعت ذيوعنا كبتَنا 

                                           
 .94، ص.السابق ات١رجعت٤مد عبد ات١نعم خفاجي،  : ينظر - 1
 . 104إبٔ 100، الصٌفحات: من  نفسوات١رجع  - 2
 .182، ص.1985، مصر، 9أتٛد ىيكل: الأدب الأندلسي من الفتح إبٔ سقوط ات٠لبفة، دار ات١عارؼ، ط - 3
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ا العربية كاستطاعوا بعد حتُ أف يكتبوا ت٢ا كما يكتب يبغضوف لغتهم اللبتينية القدتٯة كيصدفوف من آدأّا، فتعلمو 
العرب أنفسهم، كقد ندٌد بولوجيوس نفسو ّٔذه اتٟاؿ إذ يقوؿ: إفٌ النٌصارل يولعوف بقصائد الشٌعر العربي كقصصو 

فهو يقرأ  كيهجركف الكتاب ات١قدٌس كآثار القديستُ، كت٦ا يوجب اتٟزف كالأسى أفٌ اتٞيل النٌاشئ لا يعرؼ غتَ العربية، 
كتب ات١سلمتُ بشغف كينشئ ت٢ا ات٠زائن كيراىا جديرة بالإعجاب، بُ حتُ أنوٌ يبخل بنظرة إبٔ كتاب مسيحي بٌٍ 
ا منهم بُ كلٌ ألف يكتب حرفا لاتينينا كتابة سائغة كىم  يقوؿ: لقد نسي النٌصارل لغتهم كمن العستَ أف ت٧د كاحدن

 .(1)«ئقنا مع ذلك يستطيعوف أف ينظموا شعرنا عربينا را

كما كاف إبداع زرياب بُ الغناء مؤثػٌرنا بُ الأدب العربي، إذ أدخل بُ آلات ات١وسيقى مابٓ يكن فيها من الأكتار،      
فاختًع بذلك أداة جديدة تسرم عن النٌاس ت٫ومهم كأحزانهم كترقق طباعهم كعواطفهم، كتدعوا الشٌعراء إبٔ الابتكار 

نائي كتٕويدىا، حقنا كاف لزرياب كالذين من بعده أثر كبتَ بُ الأدب الغربي نفسو، لأنوٌ كالإجادة بُ أنواع الشٌعر الغ
لقٌح الأدب الفرنسي بكثتَ من الظٌواىر العربية بُ الأساليب كبُ ات١عاب٘...، إضافة إبٔ ابتكاره ألواننا من الطعٌاـ 

لرقٌيق بدلان من آنية ات١عدف...، كعلٌمهم أف يلبئموا كاستطابوىا كنسبوا بعضها إليو كعلمهم أف يشربوا من آنية الزٌجاج ا
بتُ ما يلبسوف كبتُ فصوؿ السٌنة الأربعة فيتدرجوا من ات٠فيف الأبيض صيفا إبٔ الثقيل ات١لوف، كلفتهم إبٔ أنواع من 

 2الطيٌب كالعطر.

صورة عن طبيعة اتٟياة،  إذا كانت ىذه كباختصار لمحة عن مشاىد اتٟياة بُ الأندلس من شأنها تصوير أك إعطاء   
 ككلَّ ما كاف ت٭يط بات١بدع الأندلسي ما من شأنو التٌأثتَ فيو كبُ نتاجاتو الأدبية .
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 المبحث الثاّني: مظاىر الشّعر في الأندلس.

أدباء كشعراء يتذكقوف الأدب، كيقرضوف الشّْعر كالأديب أعرؼ بقيمة الأدب،  ات١لوؾ بُ الأندلس»كاف      
آنس بالشٌاعر فكانوا ت٢ذا يتنافسوف بُ تعهد الأدباء كإثابة الشٌعراء كيبالغوف بُ إكرامهم كإجزاؿ العطاء ت٢م،  كالشٌاعر

ككاف عبد الرٌتٛاف الدٌاخل شاعرنا ككاف ابنو ىشاـ أديبنا ككاف ات١ستنصر عات١ا كأديبنا، ككذلك كاف بقية ات٠لفاء كالوزراء 
س كات١عتضد كابن جهور كغتَىم كقد يكوف من فرط عناية بعض ىؤلاء ات١لوؾ كات١لوؾ: كابن عامر كملوؾ بتٍ الأفط

 بالأدب كاعتدادىم بالشٌعر ألٌا يستوزركا كزيرنا إلٌا أف يكوف شاعران أديبنا كما فعل ات١عتمد، كلقد قالوا: إنوٌ بٓ ت٬تمع من 

رٌشيد كالصٌاحب بن عبٌاد كات١عتمد ىذا فحوؿ الشٌعراء كأمراء الكلبـ بباب أحد من ملوؾ الإسلبـ ما اجتمع بباب ال
 (1)« ككاف تْضرتو مثل: ابن زيدكف كابن اللٌبانة كابن عمٌار كابن كىبوف كغتَىم. 

إذنا لقد بعث ىذا الاىتماـ بالأدب كالشٌعر خصوصنا من طرؼ ات١لوؾ كات٠لفاء على استنهاض القرائح كالنٌهوض 
 بالشٌعر كالأدب.

ف جهدىم إبٔ العناية بالأدب كالشٌعر فصار ات١دح لغذاء أركاحهم...، كظلت ىذه فلقد صرؼ ملوؾ الطٌوائ     
العادة فيهم حتٌى أفٌ يوسف بن تاشفتُ ت١ا دخل الأندلس توسط لو ات١عتمد بن عبٌاد عند الشٌعراء ليمدحوه حتٌى لا 

اتٞماؿ، كأظهر مظاىر يصغر شأنو...، ككانت ت٣الس الأدب بُ الأندلس من أكبر مسارح الأفكار كأفخم مظاىر 
اتٟياة العقلية كالاجتماعية كانت تٖفل بأنواع الأدب كألواف الطرٌب كأفانتُ اللٌهو كالسٌمر ككاف الشٌعر فيها نشوة 
الشٌارب كغناء الراٌقص كلغة الكؤكس كأدب النٌفوس، ككاف للمنصور بن أبي عامر ت٣لس بُ كلٌ أسبوع ت٬تمع فيو أىل 

تْضرتو، ككاف للمعتمد بن عبٌاد دار ت٥صوصة بالشٌعراء كديواف تيقيد فيو أتٝاؤىم، كقد جعل الأدب كالعلم للمناظرة 
  2ت٢م يومنا يفرغ ت٢م فيو فلب يدخل عليو غتَىم.

                                           
   : عيرفت الأندلس بُ أقدـ عصورىا باسم أيبريا كما عرفت بعد ذلك باسم إسبانيا كىو اسم أطلقو عليها الرٌكمانيوف حتُ حكموىا، كت١ا »الأندلس

ليها اسم الأندلس كالذم كاف تٖريفا لاسم بعض القبائل التي استقرت بُ جنؤّا كالتي تضمٌ الآف دكلتي إسبانيا كالبرتغاؿ، كتطورت فتحها ات١سلموف أطلقوا ع
السٌابق، السٌيد ت٤مٌد الدٌيب: ات١رجع «. الكلمة بعد خركج ات١سلمتُ منها، فصارت تنطق أندلثيا كتطلق جغرافيا على ت٣موعة الأقاليم بُ جنوب شبو اتٞزيرة 

 .7ص.
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كمن ت٣الس الأدب ما يركل من أفٌ ات١نصور جلس يومنا عنده أعياف ت٦لكتو كدكلتو من أىل العلم كالزبٌيدم       
، كأحبٌ »غتَىم، فقاؿ ت٢م ات١نصور: كالعاصمي كابن العريف ك  ىذا الرٌجل الوافد علينا يزعم أنوٌ متقدٌـ بُ ىذه العلوـ

أف تٯتحن، فوجٌو إليو فلما مثل بتُ يديو كآّلس قد احتفل خجل فرفع ات١نصور ت٤لٌو كأقبل كسألو عن ابن سعيد 
ن مسألة من الكتاب فلم ت٭ضره جوأّا كاعتذر الستَابُ فزعم أنو لقيو كقرأ عليو كتاب سبويو فبادر العاصمي بسؤاؿ ع

فما كزف »قاؿ: « فما تٖسن أيهٌا الشٌيخ؟ فقاؿ: حفظ الغريب :» بأفٌ النٌحو ليس جلٌ بضاعتو، فقاؿ لو الزبٌيدم 
قد سألناؾ كلا »أمثلي يسأؿ عن ىذا ؟ إتٌ٪ا يسأؿ عنو صبياف ات١كتب. قاؿ الزٌىرم: » أكلق؟ فضحك صاعد كقاؿ: 

 . (1)«نٌك تٕهلو فتغتٌَ لونو كقاؿ أفعل كزنوشػػػػكٌ أ

ا اللٌغوم كاف كثتَنا ما تٯدح بلبد العراؽ تٔجلس ات١نصور كيصفها »كمن ت٣الس الأنس كاللٌهو ما يركل من  أفٌ صاعدن
 كيقرظها، فكتب الوزير عبد ات١لك بن شهيد* إبٔ ات١نصور بُ يوـ برد ّٔذه الأبيات:

 صتَنا للكموف أفػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاذنا ؟ ػػػػػػػػػا ىذاأما ترل برد يومنػػػػػػػػػػػػػ
 حتٌى لكادت تعود أفلبذا ؟ قد فطرت صحة الكبود بو
 نغذ ستَنا إليك إغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاذنا فادع بنا للشٌموؿ مصطلينا
 وكادع ات١سمٌى ّٔا كصاحب

 كلا نبابٕ أبا العلبء زىػػػػػػػػػػػػػػػػا
 أستػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذنا تدع نبيلبن كتدع

 تٓمر قطر بل ك كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلواذا
 (2)«دع دير عمى كطتَنا باذا  ما داـ بُ أرملبط مشربنا

 كىذا كلٌو دلالة على العناية الفائقة التي منحها الوزراء كأرباب السٌلطاف للؤدب كرجالو ككضعهم إياٌه بُ مكانة رفيعة. 

اقتناعا ما ركم عن اتٟكم الثاٌب٘ كعنايتو الفائقة باقتناء الكتب النٌفيسة كجلبها من أقصى بلبد كما يزدنا       
الشٌرؽ...، كقد خصٌ ات١لوؾ اتٟفظة تّوائز مالية كقد كصل حفاظ الأندلس درجة لا تقلٌ عن حفاظ ات١شرؽ... 

رب، كابن زيدكف تْتًم ات١غرب كالأعمى فالشٌعر الأندلسي حفل بأعلبـ خالدة فيو من أمثاؿ: ابن ىانئ متنبي ات١غ
التٌطيلي معرم ات١غرب، كتٛدة بنت زياد خنساء ات١غرب كسواىم، كإذا نظرنا بُ ت٪اذج من العصر الأكٌؿ عصر الإمارة 

                                           
 .275، صالسابقات١رجع  ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي،  - 1

 .280، ص. نفسو* عبد ات١الك بن شهيد ىو كالد الوزير أبي عامر أتٛد بن شهيد كابنو شاعر مشهور. ات١رجع 
 .280: ص.نفسوجع ات١ر  - 2
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كات٠لبفة... ت٧د لعبد الرٌتٛن الدٌاخل من الشٌعر الوجداب٘ التٌأملي البليغ الكثتَ كشعره جامع بتُ نصاعة الألفاظ 
  1البياف كصدؽ العاطفة مع ملبءمة ات١وسيقى ت١ا فيو من النٌزعة التٌأملية  كإشراؽ

 كمن الشٌعراء اتٟكاـ أيضنا اتٟكم بن ىشاـ بن عبد الرٌتٛاف الدٌاخل الذم اشتهر من غزلو، قولو:            

 كلقد كاف قبل ذاؾ مليػػػػػػػػكا ظلٌ من فرط حبٌو مػػػػػػػػػػملوكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 كبعادا أدبٗ تٛامنا كشيػػػػػػػػػػػػػكا إف بكى أكشكا ات٢ول زيد ظلما
 مستهامنا على الصٌعيد تريكا تركتو جػػػػػػػػػػآذر القػػػػػػػػػػػػػػػػصر صبػػػػػػػػػػػػػا
 للذم ت٬عل اتٟرير أريكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ت٬عل ات٠دٌ راضػػػػػػػػػػػػػػػػػعنا فوؽ ترب

 إذا كاف بُ ات٢ول ت٦لوكا.ر  ػحسن التٌذلٌل للػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىكذا يػػػػػ
 

كما لا ننسى ابن عبد ربوٌ الشٌاعر الناثر القرطبي الذم كاف يعجب بو ات١تنبٌي حتٌى كصفو تٔليح الأندلس... كىو من 
تٔجلٌة الأدب الإسلبمي: إفٌ  الراٌئدين بُ الشٌعر القصصي...، يقوؿ برككلماف بُ عرضو ت١راحل التطور بُ الشٌعر العربي

شعراء العربية بُ الأندلس تشربوا حبٌ الطبٌيعة كتٚات٢ا، فتألٌق شعرىم كاشتهر بُ الشٌرؽ كقلٌده كثتَ من الأدباء بُ 
كيستوقفنا شاعر آخر كىو منذر بن سعيد البلوطي الذم برز بُ عهد الأمتَ ات١نذر، كقد كاف ىذا  2مصر كسوريا.

 كذا عبد ات١لك بن شهيد ىو الآخر كاف شاعرنا قرطبينا من أظرؼ شعره يقوؿ ت٥اطبنا ات١نصور الشٌاعر بربرينا، ك 

ا قاده   قاـ بُ رقصتو مستهلكػػػػػػػػػػػا لك عذرىاؾ شيخن
 فانثتٌ يرقصها مستمسكا متشبثا بٓ يطق يرقصها

 نقرس أختٌ عليو فاتكا ػػػػػػػػػػػفردنانعاقة عن ىزٌىا م
 قاـ للسٌكر يناغي ملكا صػػػػػػػػػػػػةمن كزير فيهمو رقا

ا  3فبكى ليكرأل رعشة رج قهقو الإبريق متٌٍ ضاحكن

ا  كما تٙةٌ شاعرنا آخر ىو أبو ىاركف بن عبد ات١لك بن حبيب الذم كاف إماـ ات١ذىب ات١الكي بُ زمنو كمؤرخا عظيمن
بن دراٌج القسطلي، كقد كاف مشهورنا ببلبغتو كمعلٌمنا جليلب، كما كاف شاعرنا أصيلبن...إضافة إبٔ الشٌاعر البليغ ا

                                           
 .293-294- 285،284، الصفحات:  السابقات١رجع  ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي،  :ينظر - 1
 .295، ص. نفسو: ات١رجع ينظر - 2
 .297،300: ات١رجع نفسو، ص.ص.ينظر - 3
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يقوؿ بُ أبيات تٯدح فيها  1كامتلبكو ناصية العربية كبإشراؽ أسلوبو نثرنا كنظما، كلو شعر متتُ بُ مدح ات١نصور.
 ات١نصور:

 كأفٌ بيوت العاجزين قبػػػػػػػػػػور أبٓ تعلمي أفٌ الثٌواء ىو النػػػػػػػوٌل»
 لراكبها أفٌ اتٞزاء خطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر؟ ػػػػػػػػػػػمٌنكأفٌ خطتَات ات١هالك ضػػػػ

 كأب٘ بعطف العامرم جػػػػدير لقد أيقنت أف ات١تٌ طوع ىػػػػػػمتي
 كليس عليو للضلبؿ ت٣يػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ت٣تَ ات٢دل كالدٌين من كلٌ ملحد 

 (2)«لعلب كبدكر.شموس تلؤلأ بُ ا    تلبقت عليو من ت٘يم كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػعرب

 الشّعر الأندلسي المميّزات والأغراض:  -1

عندما دخل العرب الأندلس كاستًاحوا من الغزك رجعوا إبٔ طبيعتهم ات١تأصٌلة فيهم، كىي قرض الشّْعر، فالشٌعر 
رحالو...فأخذكا ىو متعتهم النٌفسية كغذاؤىم الرٌكحي كمرآة تٟياة العربي الاجتماعية كالنٌفسيٌة، يتغتٌ ّٔا بُ حلٌو كت

يقولوف بُ أغراضو التي فشت بُ الشٌرؽ كبُ أغراض جديدة، ككاف من الأسباب التي دعت إبٔ نهضة الشّْعر بُ 
 الأندلس نذكر:

طبيعة بلبد الأندلس كما فيها من ات١ناظر ات١ختلفة...كالقصور الشٌاىقة كالريٌاض الغناء كالغواب٘ اتٟساف، كلٌ  -
 ت١عاب٘ دقة كالألفاظ تٚاؿن كركعة.ذلك أكسب الوجداف لطفنا كا

عناية ات١لوؾ الأمراء بقرض الشٌعر تٛلت الشٌعب تٚيعو على الإقباؿ عليو حتٌى أصبح قوؿ الشٌعر زينة لكلٌ  -
أديب كتٚالا لكلٌ عابٓ، أكلع بو الفقهاء كالنٌحاة كالفلبسفة كالأطباء كات١ؤرٌخوف، كما أكلع بو كثتَ من النٌساء حتٌى 

 نبغن فيو.   

 .3كثرة تٚهرة العرب بُ الأندلس كت٘كن السٌلطاف بُ أيديهم كشدٌة ت٤افظتهم على تقوبٙ لسانهم -

                                           
 .303-301، ص.ص.السابقات١رجع ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي،  - 1
 .300،301-298ات: ابن دراج القسطلي: ات١صدر السابق، الصفح- 2
 .308،307: ت٤مٌد عبد ات١نعم خفاجي: ات١رجع السٌابق، ص.ص.ينظر - 3
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الذم رسخ أصولو أناس نبتوا بُ البيئة الأندلسية بٓ يبدأ بالظٌهور إلٌا بُ حدكد سنة »فالشٌعر الأندلسي 
كآّالات التي كاف يركدىا، فهو من ق(، كىذه حقيقة ىامٌة بُ نشأة ذلك الشٌعر كبُ النٌماذج التي احتذاىا 200)

النٌاحية الزٌمنية أخذ يتكوف حتُ كاف الشٌعر ات١شرقي يشهد تٕديد بشار كأبي نوٌاس، كيقف على مفتًؽ الطرٌؽ بتُ 
مذىبي أبي ت٘اٌـ كالبحتًم كت١ا كاف الأندلسيوف حينئذ يلتفتوف بُ كل شيء إبٔ ات١شرؽ فقد اتٗذكا شعر المحدثتُ مثالان 

و كمنارا يهتدكف بو، كىذا لا يعتٍ أنٌهم بٓ يعرفوا شعر العرب الأكائل، كلكن ت٪اذج الشٌعر المحدث نالت القسط يقلدكن
  (1)«الأكبر من إعجأّم 

فتقليد الأندلسيتُ للمشارقة لا يعتٍ إغلبؽ ت٤اكلة التٌجديد لأفٌ باب الوثوب إبٔ اتٞديد مفتوح باستمرار...، إلٌا أنوٌ 
، فالشٌخصية الأندلسية تطورت كسارت 2كسيلة للقضاء على القدبٙ ات١وركث الذم لو سلطاف قوم لا تٯكن أف يكوف

طريق النٌضوج كالاستقلبؿ تٓطى سريعة، ككاف العلماء الأندلسيوف الذين بٓ يكفوا قط عن الرٌحلة إبٔ ات١شرؽ بُ »بُ 
  3«.اجة إبٔ مشارقة يوجهونهم بُ ىذا ات١يداف سبيل العلم قد أرسوا قواعد ىذا النٌضوج الثقٌابُ تْيث بٓ يعودكا تْ

كلقد عرفت الأندلس إبٔ جانب اللٌغة الفصحى لغة دارجة...، كلقد كاف ت٢ذا الازدكاج بُ اللٌغة ىو الأصل بُ 
نشوء طراز شعرم ت٥تلط ت٘تزج فيو مؤثرات شرقية كغربية...كقد أيخذ ىذا الطراز اتٞديد من الأدب الشعبي صورتتُ 

لزجل كالثاٌنية ات١وشٌحة، أما الزٌجل فشعر يصاغ بُ فقرات تسمى أبياتنا كتبدأ مقطوعتو ببيت يعرؼ بات١ركز أك إحدات٫ا ا
السٌمط، تليو أغصاف ذات قافية كاحدة ككزف كاحد يتكوف الغصن منها من ثلبثة مصاريع أك أكثر، بٌٍ يعقبها بيت بُ 

فيو القوابُ اثنتتُ اثنتتُ كما ىو اتٟاؿ بُ الوشاح كالزٌجل... نفس كزف ات١ركز كقافيتو كىكذا، أما ات١وشٌحة فنظم 
كات١وشٌحة بُ كاقع الأمر فنٌ شعرم كاحد، كلكن الزٌجل يطلق على السٌوقي الدٌارج...، أمٌا ات١وشٌحة فلب تكوف إلٌا بُ 

  4العربي الفصيح.

 

 
                                           

 .47، ص.1، ج1960، بتَكت، 1إحساف عبٌاس: تاريخ الأدب الأندلسي، دار الثٌقافة، ط - 1
 .115، ص.1990، بغداد، العراؽ، 1افية العامة، ط: نافع ت٤مود ، اتٕاىات الشٌعر الأندلسي إبٔ نهاية القرف الثاٌلث ات٢جرم، دار الشٌؤكف الثٌقينظر - 2
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 كفيما يلي ت٪وذج من أزجاؿ ابن قزماف: 

 أنت يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابن ملػػػػػػػوؿعلى آش  يامليح الدٌنيا قوؿ  »

 يتمجج منٌ كفيو بٌٍ فاحلى ما تتيو أم أنا عندؾ كجيو

 ترجع انسنك كصوؿ    

 مر بعد جيدهٍ سرؼ                      

 بٓ يػػػػػػػػػػػػػػػػػر مثل نصف                      

 كلس أت إلا طػػػػػػرؼ                       

 (1)«كالذم قلنا فضوؿ                        

كت١ا كاف التٌلحتُ ضركرينا عند شعراء الأندلس اختًعوا ات١وشٌحات لأفٌ أكزانها أحفل من أكزاف الشٌعر كلذلك لا يقع     
ات١وشٌح موقعو من السٌمع إلٌا إذا خرج أتٟاننا...، كقد كاف منهم من ينظم كيغتٍ كيلٌحن كأكثر ما يكوف ذلك بُ 

لبسفتهم كأبي الصٌلت أمية بن عبد العزيز الإشبيلي ككانوا يكنٌونو بالأديب اتٟكيم كىو الذم تٟن الأغاب٘ الإفريقية ف
 2كالفيلسوؼ أبي بكر بن باجة الغرناطي كلو عندىم الأتٟاف ات١طربة التي عليها الاعتماد كىو صاحب كتاب ات١وسيقى.

للعرب العيش بُ الأندلس بتمكن سلطاف بتٍ أمية، كنقلت  ت٦يزاتو من حيث الأغراض فإنوٌ ت١ا طاب»أما 
دكاكين ات١شرؽ أخذكا يعنوف بالشٌعر بُ أغراض شتٌى شملت فنونو كلٌ مرافق اتٟياة، فنظموا بُ كلٌ ما نظم فيو شعراء 

كالشٌاـ فلقد طرؽ الشٌعر الأندلسي بُ موضوعاتو تٚيع الأبواب التي طرقها شعر ات١شارقة بُ بغداد  (3)« ات١شرؽ.

                                           
  «وؿ: ضيق الصدر، أم أنا: إنتٍ، كجيو: ذك مقاـ، يتمجج: ينفر، منٌ: الأغلب على صحتها منو، كإذا كانت صحتها منٌ على آش: علبـ، ت١اذا؟، مل

، آت٩ل جنثالت «كفيو فيكوف ات١عتٌ: ينفر منو كفيو، بٍ فاحلى: اصطلبح يستعملو بن قزماف كثتَا كمعناه: كبُ أشد حالات تيهك، انسنك: رجلك، صديقك
 .144، ص.لسابقاات١رجع  ،بالنثيا

 .144، ص.نفسوات١رجع  - 1
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فاشتهر بُ ات١دح ابن ىانئ كابن عبد ربوٌ كأتٛد بن شهيد كابن زيدكف كابن تٛديس كابن اتٟدٌاد كابن عبدكف كابن 
ات٠طيب، كبُ الرثٌاء ابن اللٌباف كابن عبدكف كأبو البقاء الرنٌدم، كبُ التٌشكي كذـ الدٌىر ات١عتمد بن عباد كابن اللٌباف 

كالأعمى شاعر غرناطة ككلادة بنت ات١ستكفي، كبُ الفخر كاتٟماسة ابن كىبوف كبُ كبُ ات٢جاء أبو بكر ات١خزكمي 
 1اتٟكم ابن ىانئ كابن زيدكف كابن كىبوف كبُ الغزؿ ابن خفاجة كابن زيدكف كالرٌمادم. 

ا فاقوا فيه»وا ات١شارقة بُ بعض أغراضو كنقصوا عنو بُ أغراض أخرل، كمن الأغراض التي قغتَ أفٌ الأندلسيتُ فا
ات١شارقة الوصف كلا سيما كصف مناظر الطبٌيعة كتٚاؿ الكوف فوصفوا الريٌاض كالبساتتُ كالأشجار كالثٌمار كالأزىار 
كالطيٌور ككصفوا السٌحاب كالرٌعد كالبرؽ كقوس قزح كالبرؾ كالأنهار كالبحار، كتوسعوا بُ ذلك حتٌى أحلوه ت٤لٌ النٌسيب 

لكثرة اتٗاذىا تٟرب العدك كستَ اتٞيوش كنشوب ات١عارؾ كالقصور  بُ صدكر القصائد ككصفوا أساطيل البحر
 (2)« كالتٌماثيل كالفوارات كت٣الس اللٌهو كآلاتو كالطرٌب كالسٌمر.

 كمن الأغراض اتٞديدة التي نظموا فيها :

 رثاء ات١مالك الزاٌئلة : كذلك حينما تقلص ملك ات١سلمتُ كاستوبٔ أعداؤىم على مدنهم كحصونهم، كقوؿ-»
 صابّ بن شريف الرنٌدم يرثي الأندلس :

 فلب يغر بطيب العيش إنساف  لكلٌ شيء إذا ما بًٌ نقصاف
 من سرهٌ زمن ساءتو أزمػػػػػػػػػػػاف ىي الأمور كما شاىدتها دكؿ

الاستغاثة كالاستنجاد بالنٌبي صلى الله عليو كسلٌم ككبار الصٌاتٟتُ كترغيب ملوؾ الإسلبـ بُ إنقاذ البلبد، - 
كقد كثر ذلك بُ القرنتُ الثاٌمن كالتٌاسع حتُ توالت عليها غارات الإسباف كمن ذلك قصيدة ابن الآبار تٮاطب ملك 

 ات١غرب كمنها: 

 إفٌ السٌبيل إبٔ منجاتها درسا  أدرؾ تٓيلك خيل أندلسا 

                                           
لنيل شهادة أستاذ بُ العلوـ ، كلٌية الآداب، اتٞامعة الأمريكية، بتَكت، : تٚيلة شحادة اتٟورم: الطبٌيعة بُ الشٌعر الأندلسي، رسالة مقدٌمة ينظر -1

 .15، ص.1946
 .308ت٤مٌد عبد ات١نعم خفاجي: ات١رجع السٌابق، ص.  -2
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: كذلك لشدٌة عنايتهم بالعلوـ كحرصهم على استظهارىا -   (1).« نظم الفنوف كالعلوـ

 لأغراض التي قصٌر فيها الأندلسيوف عن ات١شارقة كبٓ ت٬اركىم فيها:كمن ا

 الشٌعر ات١شتمل على اتٟكم التي تستَ ستَ الأمثاؿ. -»

 الشٌعر ات١تضمن الآراء الفلسفية من نقد الشٌرائع كنظاـ اتٟكم كأخلبؽ النٌاس.-

بُ الألفاظ كسلبسة بُ التًٌكيب، كيرجع  كأما ت٦يزاتو بُ ألفاظو كأساليبو فإننٌا نرل بُ الشٌعر الأندلسي سهولة
ذلك إبٔ أفٌ الشعراء بٓ ت٭ملوا الألفاظ ما لا تطيق من ات١عاب٘ ات١زدتٛة، فالسٌر بُ ىذه السٌلبسة كالعذكبة سهولة 
طباعهم كلتُ أخلبقهم كإرسات٢م القوؿ من غتَ تكلٌف كلا تصنٌع، فجاء أكثره جارينا مع الطبٌع، كبٓ يبالغوا بُ الأخذ 

فنوف البديع من تورية كجناس كطباؽ كغتَىا، كما كاف يقع ت٢م منو بُ عباراتهم تٚيل مقبوؿ لأنٌهم كانوا يأخذكف عن ب
 (2)« الأنواع البديعية ما تٕود بو القرت٭ة من غتَ تعمٌل كلا إجهاد خاطر.

ق الفلبسفة كتدقيق اتٟكماء أما ت٦يزاتو بُ معانيو، فإننٌا ت٧د معاب٘ الشٌعر الأندلسي كاضحة جلية بعيدة عن تعم
لقلٌة ات١شتغلتُ منهم باتٟكمة...كغلب على الشّْعر الأندلسي ات٠ياؿ البديع الذم نشأ فيهم من ضركب اتٞماؿ 
ات١نتشرة بُ شبو جزيرتهم كساعدىم ذلك على أف ت٬وٌدكا التٌشبيو كيكثركا من استعماؿ آّاز كالكناية...، ككاف جديرنا 

 فقوا بُ خلق أت٪اط من الشّْعر خاصٌة ّٔم، كقد كيفقوا إبٔ ذلك بُ ات١وشحات التي كانت تنظم بعرب الأندلس أف يوٌ 

باللٌغة الفصحى كالأزجاؿ التي كانت تنظم بالعامية كت٫ا تٔثابة دـ جديد يلقح بو الشٌعر العربي كيستمد بو حياة 
ا من قيود القصيدة.   3نابضة قوية لأفٌ فيهما انفكاكن

شٌحات كالأزجاؿ كخاصٌة الأزجاؿ تنظم للغناء، كات١وشح بٓ يلبث أف ذاع كاشتهر كتناكلو كثتَ ككانت ىذه ات١و 
من الشٌعراء، فنظموا فيو منهم : ابن عبد ربوٌ، عبادة القزاز، كالأعمى الطليطلي، كابن شهيد كابن بقي، كابن بكر 

 الأبيض كابن سهل كابن ات٠طيب كغتَىم.

                                           
 .309، صت٤مٌد عبد ات١نعم خفاجي: ات١رجع السٌابق -1
 .310،309، ص.ص.ات١رجع نفسو  -2
 .315-310: ات١رجع نفسو، ص.ص.ينظر -3
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 ليد والتّجديد:الشّعر الأندلسي بين التّق -2

الآراء تتفق كتفتًؽ حوؿ أصالة الأدب الأندلسي كتقليده، كلكن... ىذا يفسح ت٣اؿ ات١وازنة كالتًٌجيح كيقدٌـ من 
الآراء ات١تقابلة ما يساعد على الوصوؿ إبٔ النٌتائج ات١رضية... إذ أف أحكاـ الآداب تٚيعها ترجح بُ بعض تقديراتها إبٔ 

يا العلم التٌجريبي...، فإذا كاف للذٌكؽ الشٌخصي نصيبو بُ اتٟكم الأدبي فلب بدٌ أف تٗتلف الذٌكؽ الفتٌٍ كليست كقضا
 1الأذكاؽ، كمن كرائها اختلبؼ القضايا كالأحكاـ.

كلذلك لو أغمضنا أعيننا كجهلنا » فمثلبن أتٛد أمتُ على رأس القائلتُ بتقليد الأدب الأندلسي كاتباعو فيقوؿ: 
أـ أندلسي بٓ نكد ت٨كم حكمنا صحيحا جازما على الشٌاعر أغربي ىو أـ شرقي كلذلك   قائل القصيدة أىو شرقي

كثتَنا ما تنسب بعض الأبيات إبٔ أندلسي كينسبها بعضهم إبٔ مشرقي لعدـ التٌمييز الواضح حتٌى عند ات٠براء  كرتٌٔا  
اعة من ات١ثقفتُ فأنشدىم شعرنا كاف مصداؽ ذلك ما حكي أفٌ الشٌاعر الأندلسي ات١لقب بالغزاؿ كجد بُ بغداد تٚ

كلو كانت شخصية الأندلسي كاضحة  ! لنفسو كادعى أنوٌ لأبي نوٌاس لعظم قدره عندىم فصدقوه، بٌٍ قاؿ ت٢م إنٌها بٕ
بُ شعر أىلها لصعب نسبة أبيات أندلسية إبٔ شاعر شرقي غاية ما عندىم من فركؽ أفٌ الطبٌيعة الأندلسية اتٞميلة 

وا كثتَنا بُ شعر الطبٌيعة كىذا بٓ يكن معدكمنا بُ ات١شرؽ فإفٌ الصٌنوبرم مثلبن كىو الشٌاعر اتٟلبي مكنتهم من أف يقول
 (2)«خلٌف لنا ديواننا كلٌو تقريبنا بُ ذلك. 

كىذا حكم كاضح ات١عابٓ دامغ اتٟجة كالتٌمثيل يرل فيو أتٛد أمتُ تقليد الأدب الأندلسي للؤدب ات١شرقي، كتٮتم 
كلئن دمغ الأدب اتٞاىلي الأدب ات١شرقي، فالأدب ات١شرقي دمغ الأدب »الأندلسي فيقوؿ: تْثو عن الأدب 

الأندلسي، ككاف الظٌن أف يؤثرٌ الأدب الإسباب٘ كالفرنسي أثرنا غتَ تأثتَ الأدب الفارسي كاليوناب٘ بُ ات١شرؽ، كلكن 
للٌغة ككحدة الدٌين كات٠لبصة أف بُ أدّٔم حدث أف تأثرٌ الأندلسيوف بات١شرؽ أكثر من تأثرىم بالإسبانيتُ لوحدة ا

كسعوا الإنتاج أكثر ت٦اٌ نوعوه، فبدؿ أف ينتجوا باء تّانب الألف كىو الأدب ات١شرقي أنتجوا ألف أخرل تتشابو مع 
 (3)«.الأكبٔ بُ ات١وضوع كالوزف كالقافية كالسٌجع كت٨و ذلك

                                           
ـ، 1980ق، 1400مٌد رجب البيومي، الأدب الأندلسي بتُ التٌأثر كالتٌأثتَ، إدارة الثقٌافة كالنٌشر باتٞامعة، دط، ات١ملكة العربية السٌعودية، : ت٤ينظر -1

 .11،10ص.ص.
 .104، ص.3، بتَكت، لبناف، د.ت، ج3أتٛد أمتُ، ظهر الإسلبـ، دار الكتب العلمية، ط -2
 .230ات١رجع نفسو، ص. -3
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جو ات١شرقيوف، كيبقى النٌتاج الأندلسي نتاجنا كمٌينا لا نوعيا أم أفٌ الشٌعر الأندلسي ما ىو إلٌا تقليد كاتباع ت١ا أنت
ككأنٌهم كانوا ت٭سٌوف مركب النٌقص بالنٌسبة لأدباء »على حدٌ تعبتَ أتٛد أمتُ كيواصل دعمو لفكرة الاتباع كيقوؿ : 

رؽ كاف قوينا حتى استحوذ الشٌرؽ فكملوه تٔجاراتهم بدعول التٌفوؽ عليهم، كلكنٌهم بٓ يتفوقوا ، كالظاٌىر أفٌ تيار ات١ش
على أدب ات١غرب كبٓ يسمح لو بات٠ركج منو، نذكر ىذا بعد أف قرأنا كثتَنا من آثار الأندلسيٌتُ كقد دخلنا بُ تْث 

 (1)« ات١وضوع كت٨ن نعتقد أنا قادموف على شيء جديد مبتكر فإذا ت٨ن أماـ ثركة كبتَة مقلٌدة.

أدبية، كلغة شاعرية كميوؿ عاطفية اختلطت بدمائو كجرت بُ  فالعربي حتُ قدـ إبٔ الأندلس قدـ بذكريات
عركقو، فهي تتخايل لعينيو بُ ركحاتو كغدكاتو كتسرم إليو طيوفها اتٟات١ة بُ ىجعاتو، كلن يستطيع فكاكنا من أسرىا 

ر للمرء خيوط ات٠الب حتٌى كلو حاكؿ بشتٌى آّاىدات، كىو ما يعبٌر عنو بُ علم النٌفس بالذٌاكرة العاطفية التي تٕ
ماضيو فيمثلٌها أبٌٗ ذىب كجاء، فالعربي الوافد من الفتح الأكٌؿ بدكم الدٌيباجة تقليدم ات١ذىب لأنوٌ كإف كاف بُ عابٓ 
جديد لا يزاؿ ت٭ن إبٔ...كلٌ مرابع أحبابو بُ صحراء ات١شرؽ كحواضرىا...، ىذا ىو العربي الوافد كلن يبعد عنو كثتَنا 

 2شأكا بالأندلس كتفتٌحت عيونهم على رياضها السٌاحرة.أحفاده كأبناؤه ت٦ن ن

كإنا لنرل أفٌ الاستنتاج » كيبسط الأستاذ إبراىيم سلبمة رأيو بُ كتابو تيارات أدبية بُ تٖليلو ىذا ات١وقف فيقوؿ: 
 للعربي الذم استخلصو بعض أدبائنا ات١عاصرين من دراساتهم للطبٌيعة كللشٌعر ليس بذم خطر فقد فصلوا بتُ طبيعتتُ

 بُ الأندلس بُ أدبتُ عربيتُ لكلٌ منهما طبيعتو، دخل أحدت٫ا الأندلس رجلبن مكوف الفكرة مكوف اللٌغة، قد عرؼ 

ىواه بُ ات١شرؽ كأغلق قلبو، فما عاد يفتح ت٢ول جديد، كنشأ الآخر بُ الأندلس فكاف مطلع حياتو كمناط 
ندلس كاف يتلفت كراء شأف كلٌ عربي مهاجر يطوؼ ما يطوؼ ت٘ائمو، كملعب ىواه ، أمٌا الأكٌؿ فبعد أف دخل الأ

 (3)«.كيشئم ما يشئم كيعرؽ ما يعرؽ كىو عالق بنجد يتنغم بو بُ حلٌو كترحالو 

لذلك كاف العربي الأكٌؿ بُ زعمهم بدكم الدٌيباجة تقليدم ات١ذىب يصف النٌاقة كاتٞمل...، أما الثاٌب٘ كلد بُ  
، فمثلو يصف ما تٖت قدميو كلا يبابٕ بالأدب التٌقليدم، بل يبدع ما شاء لو قرطبة كمات بُ إشبيلية كابن  زيدكف مثلبن

                                           
 .230، ص.السابقات١رجع أمتُ،  أتٛد  -1
 .15: ت٤مٌد رجب البيومي، ات١رجع السٌابق، ص.ينظر -2
 .204، ص.1952-1951، القاىرة، 1إبراىيم سلبمة، تيارات أدبية بتُ الشٌرؽ كالغرب، مكتبة الأت٧لو مصرية، ط -3
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أك ما شاءت لو طبيعة الأندلس، كإف استنتاجا كهذا ينقصو الاستيعاب كالتٌعميم، فكثتَ من الشٌعراء الأكائل بُ ات٢جرة 
 1.ّٔواىم إبٔ بلبد أباءىم كأجدادىم أغرموا بالأندلس، ككثتَ من الشٌعراء النٌابتتُ بُ الأندلس قد رجعوا

ىذا إبراىيم سلبمة كىو ت٭لٌ لنا مشكلبت كثتَة بُ دعول التٌقليد كالتٌجديد كقولو البديع أفٌ اللٌغة مادة مصورة 
فما دامت لغتهم عربية فصورىا كأساليبها متحملة بصور البادية، كىذا القوؿ ينقذ كثتَنا من الشٌعراء ت٦ا حكم بو عليهم 

اقدين...، كلكن لا بدٌ أف يكوف اتٟكم تْذر على الشٌعراء بعامة كالأندلسيتُ تٓاصة حتُ نرميهم بالتٌقليد لوجود النٌ 
بعض التٌشابو بتُ أحاسيسهم كأحاسيس ات١تقدٌمتُ، فمما يزيد ىذا التٌشابو اقتًابنا اتٖاد اللٌغة التي يعبٌر ّٔا ات١تقدٌـ 

ب ت٭ذك حذك البعيد، كإف كاف ابن زيدكف بُ بعض الآراء أرؽ شعراء الأندلس كاللبحق معنا، فيظنٌ القارئ أفٌ القري
كأصدقهم إذا قيس ّٔم تٚيعنا، فمع ذلك نظر إليو بعض النٌقاد نظرة ساذجة حتُ كصمو بالتٌقليد مع أفٌ حياتو كانت 

 2زاخرة باتٟبٌ كالولع.

ة كالنٌزكع الوجداب٘ فيقوؿ بُ كتابو الفنٌ كلكن الأستاذ شوقي ضيف يغفل ما قررناه ىنا عن الذٌاكرة العاطفي
كمذاىبو بُ الشٌعر العربي: كاتٟق أف الإنساف لا يتابع ابن زيدكف بُ شعره حتٌى ت٭سٌ بأفٌ ىذا الشٌعر يكاد يسقط من 
  ديوانو فتَتد إبٔ أمكنتو بُ شعر العبٌاسيتُ...، كلعلٌ ىذا ما جعل صاحب الذختَة يقوؿ: كأبو الوليد بن زيدكف على

كثتَ إحسانو كثتَ الاىتداـ بُ النٌثر كالنٌظم...فهو حقنا كثتَ الاىتداـ لأشعار العبٌاسيتُ يغتَ عليها، فيسلبها من 
دكاكينها كيسلكها بُ شعره على ىذا النٌحو الذم رأيناه كما نشك أفٌ ابن زيدكف اتضح لنا الآف، فهو بالرٌغم ت٦ا يبدكا 

و صدل لصوت العبٌاسيتُ لا يطرد على نسق كاحد، لأفٌ الشٌاعر لا تٮتار عليو من صفاء كعذكبة صوت مصنوع إذ ى
لو نسقنا معيننا يعيش فيو، بل يعيش بُ كلٌ نسق يقرؤه فتارة يعيش بُ جو البحتًم كأخرل بُ جو أبو ت٘اـ كات١تنبٌي من 

معتٌ ما نقولو من أفٌ الشَّاعر  غتَ تفريق بتُ ىؤلاء الشٌعراء كمعرفة أفٌ كلب منهم تٯثٌل مذىبنا خاصنا بو...كىذا ىو
 3الأندلسي لا يزاؿ بُ شعره تٮلط بتُ تٚيع ات١ذاىب كات١ناىج.

 كقد توسٌع شوقي ضيف بُ تطبيق رأيو فرأل أفٌ قصيدة ابن زيدكف: 

                                           
 .16: ت٤مٌد رجب البيومي: ات١رجع السٌابق، ص.ينظر -1
 .19إبٔ 17فحات : من، الصٌ ات١رجع نفسو :ينظر -2
 .242، مصر، د.ت، ص12: شوقي ضيف، الفنٌ كمذاىبو بُ الشٌعر العربي، دار ات١عارؼ، طينظر -3
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  (1)« كناب عن طيب لقيانا تٕافينا أضحى التٌنائي بديلب عن تدانينا»
 ت٤اكاة تقليدية لقصيدة البحتًم: 

 (2)« فما تٞاجك بُ لوـ المحبٌينا لنا بُ اتٟب يغرينا يكاد عاذ»
غتَ أف الأستاذ أتٛد ضيف أصدؽ حكمنا كأكثر نفاذا حتُ حكم على النٌونية من خلبؿ تٕربتها الصٌادقة، كرأل 

و عن بُ معانيها الشٌائعة كبُ غتَىا ت٦اٌ شاع بُ غزؿ ابن زيدكف ما يشتَ إبٔ صدقو لا إبٔ تلفيقو، فهو يقوؿ بُ كتاب
إذا كاف لابن زيدكف ميزة بُ شعره الغزبٕ فليس بُ ابتكار ات١عاب٘ التي بٓ يسبق إليها، كإتٌ٪ا » بلبغة العرب بُ الأندلس:

ىي بُ طريقة تصويرىا بعبارات ت٘لك النٌفوس كتستوبٕ على القلوب ككأفٌ الإنساف بٓ يقرأ مثلها كبٓ يسمع تٔا يشبهها 
لأسلوب، كلقد يسمع الإنساف أنينو بُ شعره، كيرل أنتٌو اتٟزينة من خلبؿ كلبمو، ككأنوٌ تٞودة الافتناف بُ التٌعبتَ كا

 (3)«.يرل تلك اتٟتَة كذلك القلق النٌفسي اللذين تٯلآف نفوس العشٌاؽ، كتٯنعاف عنهم راحة اتٟياة كلذٌاتها 

أتٝاء ات١قلٌدين كمنازع تقليدىم يفيضوف بُ بياف طرؽ الاحتذاء كألوانو كيرددكف »كأصحاب ات١قارنة بتُ الأدبتُ 
فٌ أبا الفضل جعفر إلكتب كالأتٝاء فهم مثلبن يقولوف كت٢م بُ كلٌ كتاب يرصد أمواج الفكر الأندلسي ثبت حافل با

بن شرؼ القتَكاب٘ ألف كتاب الزٌماف ت٤اكاة لكتاب كليلة كدمنة الذم ترتٚو ابن ات١قفع، كأفٌ كتاب اتٟدائق الذم 
اتٞيٌاب٘ قد عارض بو كتاب الزٌىرة لابن داكد الأصفهاب٘، كأفٌ كتاب ات١ظفرم الذم كتبو ابن  كضعو أتٛد بن فرج

الأفطس صاحب بطليوس قد عارض بو عيوف الأخبار لابن قتيبة، كيقع بُ ت٨و عشرة أجزاء، كما أفٌ ىناؾ أكثر من 
للسٌمعاب٘ فقد عارضو الرٌشاطي المحدث ديواف شعرم تٝي باتٟماسة ت٥تارنا على طريقة أبي ت٘اٌـ أما كتاب الأنساب 

 (4)« الأندلسي بكتاب على غراره.

                                           
 .298ـ، ص.1994ق، 1415، بتَكت، 2ابن زيدكف: الديواف، تح: يوسف فرحات، دار الكتاب العربي، ط - 1
 .2200مصر، دت، ص. ،3البحتًم: الديواف ، تح: حسن كامل الصتَبُ، دار ات١عارؼ، ط -2
 .21،20ت٤مٌد رجب البيومي، ات١رجع السٌابق، ص.ص. -3
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فٌ إ» ات١غاربة كالأندلسيتُ، فقاؿ:  كلقد استقصى الأستاذ ت٤مٌد رضا الشٌبيبي ىذا ات١وضوع بُ كتابو عن أدب
شبهوا إشبيلية الأندلسيتُ قد استعاركا أتٝاء حواضر الشٌرؽ فأطلقوىا على حواضر معركفة بُ الأندلس كات١غرب ف

 (1)«.تْمص كغرناطة بدمشق كفاس ببغداد إبٔ غتَ ذلك، كأحدثوا بلدة تٝيت البصرة تشبيها ت٢ا بالعراؽ

الأندلس مع الشٌرؽ بُ قرف كاحد بل ساركا إبٔ أبعد من ذلك، فجعلوا  فناؾ من أدباء الأندلس...من ت٬علو كى
فاضل...ابن حزـ فقد عقد رسالة بُ فضل الأندلس الأندلس راجحة كات١شرؽ مرجوحنا، كأظهر من جاؿ بُ التٌ 

كبلدنا »بٌٍ ختم قولو:  2فاستعرض ما أثر بُ بلبده بُ مضمار التػٌأليف من تاريخ كتفستَ كحديث كلغة كأخبار كطبٌ.
 ىذا على بعده من ينبوع العلم، كنأيو من ت٤لٌة العلماء فقد ذكرنا من تآليف أىلو ما إف طلب مثلها بفارس كالأىواز

كديار مضر كديار ربيعة كاليمن كالشٌاـ أعوز كجود ذلك على قرب ات١سافة بُ ىذه البلبد من العراؽ التي ىي دار ىجرة 
كلو بٓ يكن لنا من فحوؿ الشٌعراء إلٌا أتٛد » ، كيضيف بُ قولو عن الأدباء : (3)« الفهم كذكيو، كمراد ات١عارؼ كأربأّا

شار كحبيب كات١تنبٌي، فكيف كلنا معو جعفر بن عثماف اتٟاجب كأتٛد بن عبد بن دراٌج القسطلي ت١ا تأخر عن شأك ب
ات١لك بن مركاف، كأغلب بن شعيب كت٤مٌد بن شخيص كأتٛد ابن فرج كعبد ات١لك بن سعيد ات١رادم ككلٌ ىػػؤلاء فحػػػل 

 (4.)«يهػػػاب جانػػبو كحصػػػاف ت٦سػػوح الغرةٌ 

ظلٌ اتٟفاظ على ات١نبع فابن حزـ يستعرض دكر الأندلسيتُ كلكن دكف كىنا نلمس حضورا للذات الأندلسية بُ 
 إنكار لفضل ات١شارقة.

ات١شارقة ىم الآخركف ت٭نوف إبٔ ركائع الأندلس كيلتمسوف السٌبيل إبٔ تنسم أخبارىا كاستظهار أشعارىا »فحتٌى 
اـ ات١شارقة على تدكين أخبار إخوانهم كيتقبلوف ذكم الرٌحلة منهم بُ الأغلب تقبل الارتياح كالانشراح، كقد حرص حك

رغبة بُ الوقوؼ عليها كستَكرتها بتُ النٌاس، فالفقيو الطرٌطوشي صنٌف سراج ات١لوؾ بُ مدينة الإسكندرية استجابة 
لرغبة حاكمها ات١أموف البطائحي كابن القطاع قد صنف الدٌرة ات٠طتَة بُ ات١ختار من شعراء اتٞزيرة لتَضي أدباء مصر 

                                           
 ..13، ص1961ت٤مٌد رضا الشٌبيبي، أدب ات١غاربة كالأندلسيتُ، معهد الدٌراسات العربية العالية، دط، القاىرة، مصر،  -1
 .34: ت٤مد رجب البيوب٘، ات١رجع السابق،  ص.ينظر - 2
 .177، ص.3ات١قرم: ات١صدر السابق، ج -3
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ث الأديب ابن دحيٌة صنف كتابو الأدبي ات١طرب بُ أخبار شعراء ات١غرب بناء على اقتًاح ات١لك الكامل من بتٍ كالمحد
 (1)« أيوب.

كيرل بُ ذلك أساتذة الأدب ات١قارف عاملبن من عوامل عات١ية الأدب كازدىاره كتأثتَه بُ كثتَ من الآداب الأخرل 
دّٔم القومي بُ التٌعبتَ عن رغبات النٌفس كمبتكرات اتٟياة فيتوجهوف إبٔ فشعور ذكم العقليات النٌاضجة بعدـ كفاية أ

أدب آخر...يقوؿ غوتو بُ ذلك : ينتهي كلٌ أدب إبٔ الضيق بذات نفسو إذا بٓ تأت إليو نفائس الآداب الأخرل 
 2لتجدد ات٠لق من ديباجتو.

نٌهل من أدب ات١شرؽ فعكفوا على الأخذ منو فلقد شعر ذكك ات١لكات الآلية بالأندلس ّٔذا الضٌيق كحاجتهم إبٔ ال
 كاتٟذك حذكه.

كاتٟق أف تأثر الأدب العربي بالأقاليم كاف ضئيلبن بالرٌغم من اختلبؼ ىذه الأقاليم كتباينها بُ ات٠صائص اتٞغرافية  
ة عامة بُ الأدب كات١ميزات اتٞنسية كالعقلية كالشٌعورية لأفٌ الأدباء كانوا تٮرجوف عن حياتهم بُ أقاليمهم إبٔ حيا

العربي يعيشوف فيها على تقليد ات١ثل الأدبية التي خلٌفها العبٌاسيوف، فالأديب حتُ كاف ت٭اكؿ أف يكتب أك ينظم يريد 
أف يكوف مثل الأدباء العباسيتُ...، كلعلٌ الأندلس ىي أىمٌ الأقاليم بُ تاريخ الشٌعر غتَ أف من يتعقب اتٟركة الأدبية 

راء عاشوا على تقليد ات١شرؽ بُ فنونو كمذاىبو الأدبية، فلم تؤسس الأندلس لنفسها نهضة ىناؾ يلبحظ أف الشع
مستقلة إتٌ٪ا كانت تستمد من بغداد كلو أنٌها بدأت حركة مستقلة لأمكن أف توجد الفوارؽ...كآية ذلك أنٌها بٓ تقم ّٔا 

شٌعر لوجدناىا تصاغ على أت٪اط مشرقية خالصة حركة ترتٚة كما قامت بُ العراؽ...، كت٨ن إذا رجعنا إبٔ ت٪اذج من ال
 3لا تقتصر على ات١شأّة بُ الوزف كالرٌكم بل بُ كثتَ من ات١عاب٘ كالأساليب.

فلب شكٌ أفٌ الدٌكلة العربية بالأندلس كانت مناىضة ت١ثلها بات١شرؽ، فكاف من الطبٌيعي أف ينافسوا بُ حياتهم 
كاف من الطبٌيعي أف تستلزـ ىذه ات١نافسة السٌياسية ات١نافسة بُ مظاىر اتٟياة السٌياسية اتٟياة السٌياسية بُ بغداد، ك 

 العامة، فهم يطلقوف على كثتَ من بلدانهم أتٝاء مشرقية، كما كانوا ت٭فلوف بات١وسيقى كالغناء على ت٨و ما كاف بُ 

                                           
 .37ت٤مد رجب البيوب٘: ات١رجع السابق، ص. -1
 .39، ص.نفسو: ات١رجع ينظر -2
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و مدل التٌقليد عند الأندلسيتُ بلبط الرٌشيد كات١أموف كيتأثركف بُ حياتهم العقلية كالأدبية بات١شرؽ...، ىذا ى
 .1منافسة بُ ات١لك كالسٌياسة تبعتها ات١نافسة بُ مظاىر ىذا ات١لك كما يستلزمو من اتٟياة العلمية كالأدبية

إلا أفٌ أىل ىذا الأفق أبوا إلا متابعة أىل ات١شرؽ، يرجعوف إبٔ أخبارىم »كىذا ما عناه ابن بسٌاـ حتُ قاؿ :  
إبٔ قتادة حتٌى لو نعق بتلك الآفاؽ غراب، أك طنٌ بأقصى الشٌاـ أك العراؽ ذباب، تٞثوا على  ات١عتادة رجوع اتٟديث

ا  لعبوا بأطراؼ الكلبـ » غتَ أنوٌ بٓ تٮصٌ الشٌعر بذلك كدليل ذلك قولو :  (2)«ىذا أصنمنا كتلوا ذلك كتابنا ت٤كمن
ء الأعشى ببنات المحلق نثر لو رآه البديع لنسي ادكا بفنوف السٌحر ات١نمق حدشقق لعب الدٌجى تّفوف ات١ؤرؽ، كحات١

إنٌهم رؤكس شعر ككتابة »كيضيف (3)«اتٝو، كنظم لو تٝعو كثتَ ما نسب كلا مدح أك تتبعو جركؿ ما عول كلا نبح
 (4)«تدفقوا فأنسوا البحور كأشرقوا فباركا الشٌموس كالبدكر

واىب التي لا تٮتص الله ّٔا جيلب دكف جيل كلا إقليما دكف إذا الشٌعر ملكة طبيعية لا تتأتى بالمحاكاة كموىبة من ات١
إقليم...، بٌٍ إفٌ معظم الشٌعراء الأندلسيتُ عرب جرل الشٌعر بُ دمائهم كىاجر معهم إبٔ ىذه اتٞزيرة... فاتٟق أفٌ 

ندلسيتُ بو الشٌعر من حيث ىو شعور النٌفس كأغنية اتٟسٌ موىبة طليقة، لا ت٭دٌىا زماف كلا مكاف كمن أكبٔ من الأ
 5كبيئتهم ىي نفسها معاب٘ الشٌعر.

كتٝعت ت٦ن لا أحصي أنوٌ قلٌ أف ترل أىلها من لا يقوؿ الشٌعر » يقوؿ ياقوت بُ اتٟديث عن مدينة شلب:        
كلا يعاب٘ الأدب كلو مررت بالفلبح خلف فدانو كسألتو عن الشٌعر قرض من ساعتو ما اقتًحت عليو كأم معتٌ 

بُ الشٌق ات١قابل ىناؾ من النٌقاد من يلمحوف بُ الأدب الأندلسي بوارؽ اتٞدٌة كالابتكار كمنهم ك (6)«طلبت منو
الأستاذ علي اتٞارـ الذم كتب عن أعلبـ الأدب الأندلسي أمثاؿ ابن زيدكف كابن عبٌاد كابن عمٌار ستَنا تٖليلية تنبض 

انلي لتُ بوؿ، كمضى على النٌقيض من أتٛد أمتُ يقوؿ اتٟركة كتتدفق باتٟياة بٌٍ ترجم قصة العرب بُ إسبانيا عن ست
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أنا كاثق من أفٌ ىناؾ فركقنا بتُ الشٌعرين: الأندلسي كات١شرقي، كأنا أحسٌ ىذه » بُ مقالو عن الشٌعر الأندلسي: 
 شرقي الفركؽ حقنا، كأنا مدرؾ من غتَ حاجة إبٔ تعليل أك فلسفة أب٘ بعد قراءابٌ الطٌويلة للشٌعرين الأندلسي كات١

 

أستطيع أف أت١ح الشٌعر الأندلسي كأف أتبتُ خصائصو، غامضة من كراء الضٌباب كأعتقد أفٌ الأديب الذم لا    
يستطيع أف تٯيٌز على كجو من الوجوه بعد طوؿ ات١عاناة كات١زاكلة خصائص الشٌعر كتٝاتو بُ عصوره ات١ختلفة أديب 

إفٌ الشٌعر كات١اء يأخذ لوف إنائو كىو مثل كلٌ ت٥لوؽ حي نابض خائب ضعيف ات١لكة لو دماغ لا تثبت عليو الصٌور 
يتأثر بالبيئة التي ىو فيها، كإذا كاف ىناؾ فرؽ بتُ شاعر كشاعر فأكبٔ أف يكوف ىذا الفرؽ أبتُ كأظهر بتُ شعر 

ئصو كشعر مصر ات١وطن كات١وطن ، كإفٌ الشٌعر اتٞاىلي غتَ الشٌعر الإسلبمي كىذا لا تٯاثل الشٌعر العبٌاسي بُ خصا
 .(1)«غتَ شعر الشٌاـ كالشٌعر ات١صرم بُ عهد الفاطميتُ غتَه أياـ الأيوبيتُ كات١ماليك

إضافة إبٔ أتٛد ىيكل ككتابو الأدب الأندلسي من الفتح الإسلبمي إبٔ سقوط ات٠لبفة...، كقد أراد أف ت٭دد      
 بُ أماكنهم التي يراىا من الابتكار كالتٌقليد، فاجتهد  مواضع التٌجديد بُ كلٌ حقبة كأف يضع كبار الشٌعراء الأندلسيتُ

كثتَنا فيما يريد كتٮيل إلينا أف ىيامو بالأدب الأندلسي قد دفع بو إبٔ التطرؼ كالتماس الابتكار بُ كلٌ موضع حتى 
بُ الفتًة الزٌمنية فيما يتعذر معو الابتكار باتفاؽ كدليل، ذاؾ على سبيل ات١ثاؿ أنو أراد أف يعثر على الطرٌيف اتٞديد 

التي سبقت عهد ات٠لبفة كىي ات١عركفة بعصر الولاة مع أف ىذه اتٟقبة كانت مسرحنا ت٢جرة الشٌعراء من ات١شرؽ كأكثر 
 2.تٗذىا الدكٌتور مثالان للتٌجديدمن قاؿ الشٌعر إذ ذاؾ، عبد الرٌتٛن الدٌاخل الذم اشتهر بأبيات ا

 يقوؿ :
 تبدت لنا كسط الرٌصافة ت٩لة »

 
 تناءت بأرض الغرب عن بلد النٌخل 

 (3)« كطوؿ التٌنائي عن بتٍ كعن أىلي. فقلت شبيهي بُ التٌغرب كالنٌول 
كقد رأل الباحث بُ ىذه الأبيات ما تٝاٌه بالتًٌكيز العاطفي كىو بُ رأيو أمر جديد يستحدثو الدٌاخل بُ دنيا     

طفي فهو مشرقي صابُ الدٌـ حرٌ النٌسب كالدكتور ىيكل يرل تٝات الشٌعر، كمع التٌسليم جدلا فقط ّٔذا التًٌكيز العا
ىذا التًٌكيز اتٞديد بُ أفٌ الدٌاخل بٓ يصف النٌخلة بُ طوت٢ا كلا لونها بل كصفها بأكصاؼ عاطفية كبصورة نفسية 

 جعل منها إنساننا تٮاطبو ككأنٌها معادؿ موضوعي كىنا يكمن سر اتٞدٌة كالابتكار.
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ر التٌميٌز كالتٌبعية ت٩لص إبٔ أفٌ التٌقاطبية طريقة بُ التٌفكتَ فرضت ظلبت٢ا على آّتمع الأندلسي كبتُ مظاى       
تٔناحيو ات١ختلفة، فالقوؿ بالتٌقاطبية يفيد من كجوه متعدٌدة فهو من جهة يرد على بعض ات١قولات ات٠اطئة التي كصم 

يبة سلوؾ الفرد الأندلسي...، لأفٌ التٌقاطبية أسهمت بُ ّٔا الأندلسي كمن جهة أخرل يعد مفتاحا حقيقينا لفهم ترك
تشكيلها على صورة خاصٌة، فالأمر بٓ يبق على ىذه الدٌرجة من البساطة التي يوحي ّٔا، فالقطبية الأندلسية كات١شرقية 

تتُ تسعياف بكلٌ كبتُ التٌفرد كالتٌبعية سرعاف ما تٖولت إبٔ ما يشبو الصٌراع، إذ تطور ىذاف القطباف إبٔ قوتتُ جاذب
طاقتهما إبٔ فرض ظلبت٢ما على ت٣مل السٌلوؾ الأندلسي...فظهر بذلك ما ديعي بظاىرة التٌطرؼ فكلٌ كاحدة تٖاكؿ 

 1فرض ىيمنتها بات١غالاة.
كعليو إذا درسنا القضية من زاكية التٌقاطبية يصبح لا مناص من الاعتًاؼ بتوازم خطي التٌفرد كالتٌبعية لدل      

، فقطب يدفعو إبٔ التٌميز كالبحث عن التٌفرد كقطب يدفعو إبٔ التٌبعية كالتٌقليد، كىذا ليس من التٌناقض بل الأندلسي
 ىو من صتَكرة اتٟياة.

 المبحث الثاّلث: الشِّعر القصصي في الأندلس خلال القرنين الرّابع والخامس الهجريين.
ة بُ الأندلس الأنواع كات٠صائص، كوف الشٌعر لقد ارتأيت الدٌخوؿ بُ ىذا ات١بحث بعنصر يتحدث عن القص

القصصي ت٬مع بتُ الشّْعر كالقص كلأفٌ ما سأتناكلو بُ ىذا العنصر سأحاكؿ ت١سو بُ ت٪اذج من الشٌعر القصصي 
الأندلسي من خلبؿ رصد مدل حضور خصائص القصة كعناصرىا بُ حرـ النٌفس الشٌعرم، إضافة إبٔ حديثي عن 

 عكس بُ أنواع الشٌعر القصصي تْسب موضوعاتها كصياغتها كالغرض الذم نيظمت لأجلو.أنواع القصة كالذم سين
 القصة في الأندلس الأنواع والخصائص:  -1

 لقد عرفت القصة بُ الأندلس أنواعنا منها: أنواع القصة في الأندلس : -1/1
 العرب الأقدمتُ، كىي أسلوب قصصي بُ معاتٞة مسائل اللٌغة كالأدب ليس غريبا بتُ القصة النّقدية : -

فكاف كاحدىم يتخيل بطلبن ينسج حولو اتٟكايات الوت٫ية، كات١قالات الأدبية كييضمنها ما يريد من أفكار أك ييقدـ 
على كضع كتاب أك تأليف رسالة استجابة لطلب صديق، كلا فرؽ بتُ أف يكوف ىذا الصٌديق حقيقيا أك كت٫يا، كما 

تٌُ ت١عاصريو مقامو الرفٌيع بُ النٌثر كالنٌظم، ...، كلو بُ النٌقد أقواؿ كثتَة منها فعل ابن شهيد بُ رسالتو ت٠صومو كيب
نقد النٌحاة، كنقد اتٞاحظ كما خصٌ الإفليلي بنقد موجع تعمد فيو إظهار أكصافو على ألسٌنة ليخرجو من حلقة 

                                           
ق/ 1431، أبو ظبي، 1: لؤم علي خليل: الدٌىر بُ الشٌعر الأندلسي دراسة بُ حركة ات١عتٌ، ىيئة أبو ظبي للثٌقافة كالتًٌاث، دار الكتب الوطنية، طينظر -1
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ياؿ أديب مبدع حاكى فيها مقامة الأدباء، أما الدكتور يوسف طويل فيعتبرىا من أركع القصص العربية التي صاغها خ
 1بديع الزٌماف ات٢مذاب٘ الإبليسية بُ الشٌكل كات١ضموف.

إذا رسالة الزكابع كالتٌوابع لابن شهيد تعتبر ت٪وذجنا للقصة النٌقدية فكاتبها حرص على أف يعرض ات١شكلبت البيانية 
لذم كاف يكنٌو لو معاصركه من الأدباء كالنٌقاد التي برزت بُ زمانو مع عدد من الشٌعراء كالأدباء إضافة إبٔ اتٟقد ا

 فكاف ىذا الإنتاج ردنا عليهم.
ظهرت بُ القرف الراٌبع ات٢جرم حتُ نضجت العلوـ العربية كالفكرية عرفٌها الأستاذ موسى القصة الفلسفية : -

، ...كالأكبٔ أف تكوف سليماف بأنٌها قصة تسرد بطريقة قصصية أفكارنا فلسفية لأحد ات١فكرين بُ زمن من الأزماف
ذات رؤيا فلسفية تنبئ بظهور تٖوؿ فكرم لو طركحاتو ات١ستقبلية التي قد تغتَ قناعات الأجياؿ القادمة كتدفع إبٔ 
إشراقات تأملية ت٢ا أثرىا المحتمل على ت٪ط اتٟياة كالتٌفكتَ، كىذا ما قاـ بو ابن طفيل بُ قصتو حي بن يقضاف، فهو 

الكامل ت٢ذه الكلمة بقدر ما كاف مفكرنا لو نظرتو الفلسفية التي عرض فيها ما تٮتلج نفسو  بٓ يكن قصٌاصنا بات١عتٌ
 2بأسلوب قصصي.

اعتبرىا ات١ستشرؽ الإسباب٘ غرسيا غومس حكاية أفرغ فيها ابن طفيل أفكاره ات١شحونة تٔضموف فلسفي، كقد رأينا 
ورينا، فات١نحى الأسطورم ت٬عل التٌعلق قوينا كت٭ضٌ القراء بالفعل أف ابن طفيل ينهج بُ قصتو نهجنا قصصينا رمزينا أسط

 على متابعتها، فالقصة تٖمل القارئ على مرافقتو البطل بُ مواقعو ات١ختلفة .
كما استطاع ابن طفيل أف يشرح العلبقة بتُ ات١عقوؿ كات١نقوؿ بُ شكلو قصصيو لطيف، ...استطاع بُ أسلوبو 

فية إشراقية بسط فيها أفكاره، فكاف أسلوبنا عذبنا يفيض ابتكارنا كمنطقنا كقوة القصصي الكشف عن أسرار كرموز فلس
 3شاعرية فخلق من ىذه القصة الأسطورية أثرنا من أعظم ما أطلقتو العصور الوسطى.

إذنا ابن طفيل ترؾ أثرنا قدٌـ فيو فلسفتو بشكل رمزم لتفادم ات١عارضة، تْيث حفل أسلوبو القصصي بالإمتاع 
ا اجتماعينا كسياسينا كفكرينا.كالفائد  ة فتضمن نقدن
: للؤساطتَ دكر كبتَ بُ حياة الشٌعوب كتٓاصة بُ التٌاريخ كالأدب كغالبنا ما تكوف مادة القصة الأسطورية» -

إبداع يلجأ إليها الفكر البشرم عن طريق ات٠ياؿ لتحطيم حواجز الزٌماف كات١كاف، فما لا تستطيع الشٌعوب عملو بُ 

                                           
 . 85،84، ص.ص.2015، لبناف، 1: عماد الدٌين شبيب: القصة بُ النٌثر الأندلسي كأثرىا بُ أكركبا، ات١ؤسسة اتٟديثة للكتاب، طينظر -1
 .142، صات١رجع نفسو :ينظر -2
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كؿ تٖقيقو بوساطة ات٠وارؽ بٌٍ تلبسو ثوبنا أدبينا رائعنا لتًؾ بصمات ابتكاره على كجو ات٠لود كما ات٠وارؽ الواقع تٖا
 (1.)«الأسطورية بُ ات١لبحم القدتٯة سول مسرب يتداخل فيو شيء من اتٟقيقة مع كثتَ من ات١بالغة.

و قدرة الأبطاؿ حتٌى تصل إبٔ قدرات كعليو باتت ىذه القصص الأسطورية ملبذنا تتكاثر فيو الأحلبـ كتعظم في
الآت٢ة كيصبح ات١ستحيل مقبوضنا عليو براحة اليدين...، كىذا ما ت١سنا لو شبيهنا بُ الفتوحات العربية للؤندلس عند 
ات١ؤرخ الرازم كعند ابن القوطية كغتَت٫ا منها: أسطورة بيت اتٟكمة، قصة خبر ات١ائدة ، أسطورة عبور طارؽ بن زياد 

 2.ندلس، أسطورة الطيٌور كالأمتَ أتٛد، أسطورة السٌقاء كالصٌندكؽإبٔ الأ

كىي نوع من القصص التي تركم أخبار العشاؽ كالعشق منها ما ركاه ابن حزـ الفقيو بُ كتابو القصة العشقية :» -
د بشكل طوؽ اتٟمامة بُ الألفة كالألٌاؼ، كىي أخبار كثتَة عن العشق بُ بيئة الأندلس كمن ىذه الأخبار ما كر 

 (3)«قصصي منها: ابن الوزير كاتٞارية.
بٓ تٗل القصة بُ الأندلس من ات٠صائص الفنٌية القصصية، كقد  الخصائص الفنّية للقصة في الأندلس: -1/2

 تفاكتت حسب ات١واضيع التي عاتٞتها من نقدية كفلسفية كأسطورية كسنتناكؿ كلٌ منها على حدل.
 الخصائص الفنّية للقصة النّقدية: 

 نوع يوحي ّٔذا الواقع كيشتَ من بعيد إبٔ مشاكلو كيرتقي بو إبٔ عابٓ ييلمح كلا يفحص...-
 تشيع فيو مركنة السٌرد كطريقة العرض كتٓاصة بُ اتٟوار...-
 ات٠ط البياب٘ للحوار ترتفع كتنخفض درجاتو حسب طبيعة التٌعامل مع الشٌخصيات...-
 4ئ فيها القاص كراء الشٌخصيات كيتًكهم يتحركوف كينطقوف كتٯثلوف...يتميز ببعض اتٞدٌة كات١وضوعية التي تٮتب-

 الخصائص الفنّية للقصة الفلسفية: 
 ات١ركنة كونها تٕمع بتُ موضوع القصة كالفلسفة... -
 تتميز باستقلبلية الفكر عن اللٌغة، تْيث تسلك طريق العقل كالكشف مرتقية من المحسوس إبٔ ات١نقوؿ... -
 ة، العقدة، فيها آسرة تنتقل من حادثة إبٔ أخرل...سهولة العبار -

                                           
 .162، ص.السابقات١رجع  ،عماد الدٌين شبيب -1
 .176 -174 -171 -166 -162، الصٌفحات سونف: ات١رجع ينظر -2
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 أدتٯها ات٠ياؿ كىيكلها السٌحر كمناخها الدٌىشة كزمانها نفسي كمكانها احتمابٕ... -
العبارات تتميز باتٟركة كاتٟيوية بُ شرايتُ القصة كبدقة مقتضيات التٌشريح العلمي بُ حرـ الدٌىشة بُ  -

 ات١شاىدات الفلسفية...
 1...بُ القصة تلبس بردنا شفافنا شائقنا يغريك بالقراءة كت٬علك تتقصى العقدة بُ تٚيع نواحيهااتٞدٌة  -

 الخصائص الفنّية للقصة الأسطورية:  
 ات١ركنة بُ عرض اتٟوادث كاتٟوار كالأسلوب... -
 تتأرجح بتُ الذٌاتية ات١عبرة كالكشف عن خبايا النٌفس البشرية كما ينتأّا... -
لوب بالرٌشاقة حتُ يلبس البرد التٌارتٮي تٔا فيو من ىيبة كجلبلة كما يرتدم ىذا الأسلوب ركعة ت٭فل الأس -

 الأسطورة الضٌاربة بُ أعماؽ الزٌمن...
 حرارة اتٟوار كمصداقية العرض كالسٌرد كتٝوو عن الواقع... -
 2استعماؿ القول ات٠ارقة... -

 :الشّعر القصصي في الأندلس الموضوعات والأنواع-2
ات٠لبؼ بتُ علماء الإسباف كالعلماء الفرنسيتُ حوؿ أصل ات١لبحم الشٌعرية التي ظهرت بُ فرنسا »لقد اشتعل 

ا من الزٌمن، كحاكؿ كلٌ فريق أف ت٬عل أمتو ذات السٌبق  خلبؿ القرف الثاٌب٘ عشر، كبُ إسبانيا بعد ذلك بقليل جدن
جانب فرنسا، إذ أف سبقها الزٌمتٍ تٔنزلة لامعة بُ الوضوح فلب ت٤ل الظافر بُ الابتكار، ككاف أكثر الباحثتُ تٯيلوف إبٔ 

للقوؿ بأف إسبانيا قد تقدمتها بُ ىذا ات١يداف، كانتهت ات١سألة عند ذلك حتٌى ظهر الباحث الاسباب٘ خلياف ريبتَا 
الأندلس بُ عهد الإسلبـ قد  فأثبت بُ أتْاثو الطٌويلة أفٌ أدب ات١لبحم كاف تٯلؤ إسبانيا ات١سلمة، كأفٌ فريقنا من أدباء

كضعوا أساس ىذا النٌوع من الأدب ات١تنازع عليو فإليهم كبالتابٕ إبٔ إسبانيا يرجع فضل السبق بُ الابتكار، كقد قاـ 
الدكٌتور حستُ مؤنس بنقل آراء ىذا الباحث إبٔ العربية مع التٌعقيب عليها تعقيبا كافينا شافينا تٔا يرضي فهم الذين لا 

 (3)«الاسبانية كيتشوقوف بُ رغبة مستطلعة أف يلموا بأقواؿ ىذا ات١ستشرؽ.يعرفوف 
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لا حظ ريبتَا أفٌ ات١سلمتُ بُ الأندلس عرفوا الشٌعر القصصي كشعر ات١لبحم بُ زمن »ككاف ت٦ا قالو حستُ مؤنس 
ا، فقد ذكرت ات١راجع مثلبن أفٌ ت٘اـ بن علقمة من كبار رجاؿ البلبط الأموم بُ عهد عبد الرٌتٛاف الدٌاخل  مبكر جدن

كابنو ىشاـ  كتب ملحمة طويلة كصف فيها فتح ات١سلمتُ الأندلس كقدكـ عبد الرتٛاف الداخل كتأسيس الإمارة 
الأموية بُ قرطبة، كذلك أنشأ ابن عبد ربوٌ صاحب العقد الفريد قصيدة ت٦اثلة ت٢ذه  بُ أعماؿ بعض الأمراء كت٨ن كإف  

إلا أف تواتر  -لعلو يريد على تٚيع ات١لبحم لأف بعضها موجود فعلب –ت١لبحم كنا بٓ نعثر على شيء من ىذه ا
 (1)«الإشارة إليها بُ ات١راجع يدؿ على أف ات١سلمتُ عرفوا ىذا النٌوع من الشٌعر كمارسوه.

 يقصرىا على النَّمط العربي ات١وزكف، كلكنٌو التمسها بُ»كقد فهم ريبتَا مدلوؿ ات١لبحم على معتٌ كاسع فلم 
الأساطتَ النٌثرية التي تتعلٌق بالفتح العربي للؤندلس كبُ الأزجاؿ الشٌعبية التي كانت تردد باللٌغة الدٌارجة بتُ مسلمي 
الأندلس إذ ذاؾ جعل من الأراجيز ات١نظومة كالأساطتَ التٌارتٮية كالأزجاؿ الشٌعبية كحدة مرتبطة تقيم البناء ات١لحمي 

فركسية، كتبرز عناصر ات١فاجأة كات٠وارؽ بُ ات١عارؾ اتٟربية كتتحدٌث عن الاحتياؿ حتُ تعرض جوانب من البطولة كال
كات٠ديعة حتُ تٯهداف للنٌصر السٌابق السٌريع، كقد رجع الأستاذ فيما رجع إبٔ تاريخ ابن القوطية الشٌهتَ، فنقل عنو  

 (2)«كثتَنا ت٦ا يتضمنو من غريب ات٠وارؽ عن الفتح الإسلبمي.
ـ، على أننٌا ت٧د عند أكائل مؤرخي 1915بُ تْث نشره عاـ   ( julian ribera ytarrago )تَاكلقد دلٌل ريب

الأندلس من ات١سلمتُ آثارنا من الشٌعر القصصي لابدٌ أنوٌ كاف مزىرنا بُ الأندلس خلبؿ القرنتُ التٌاسع كالعاشر...، 
مس ما بُ كتب التٌاريخ الأندلسي من بقايا كلقد انصرؼ ريبتَا إبٔ البحث عن القصص العربي بُ الشٌعر كمضى يلت

 أسطورية ذات أصوؿ ت٤لٌية، إذ غلب على ظنٌو أفٌ ىذه العناصر الأسطورية قد اندرجت بُ كتب 
التٌاريخ الإسلبمي الأندلسي، بالضٌبط كما حدث لأشعار ات١لبحم القشتالية من انتشار نظمها كاندراجها بُ ات١دكنات 

دثنا بو ات١راجع من أفٌ نفرنا من الأندلسيتُ كصف أحداث فتح  النٌصرانية بُ زمن متأخر، ذلك أنوٌ علبكة على ما تٖي
 3الأندلس كما تلبه من حركب بُ قصائد طواؿ.

ا من الأساطتَ بعضها من أصوؿ مشرقية كبعضها »كإننٌا ت٧د       ات١ؤرختُ ات١سلمتُ يوردكف بُ ثنايا أخبارىم حشدن
يع فصيح كبعضها شعبي دارج، كلا يبعد أفٌ ىذه الأساطتَ كانت قد كتبت بُ الأصل الآخر إسباب٘ أصيل، بعضها رف
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باللبتينية كمنها كذلك ما ىو موضوع ابتكره الإسباف ات١سلموف الذين بقي عرؽ قوميتهم الأكبٔ ينبض فيهم، كنكاد 
تلك الأساطتَ ذات الطاٌبع  نقطع بأفٌ ىذه الأساطتَ كانت جارية على ألسن النٌاس بالعجمية الدٌارجة، كمن أمثلة

القومي ما يدكر حوؿ كرـ أرطياس القوطي الذم تٞأ إليو نفر من رؤكس العرب يطلبوف ضياعنا، فحط من شأنهم بٌٍ 
كىبهم من أراضيو شيئا كثتَنا، كمنها ما يقوؿ إنوٌ كاف أكٌؿ قومس بالأندلس، كما ت٭كى كيف غصبو عبد الرٌتٛن 

ثو حديث النٌد للنٌد، فأعجب عبد الرٌتٛاف بعقلو كتٝيتو كردٌ إليو جانبنا من ضياعو الدٌاخل ضياعو فذىب إليو كحد
 (1)«كأقامو قوميسا.

ىذه اتٟكاية تٖمل كلٌ ات١لبمح التي تدؿٌ على أنٌها قد بنيت على أساس » كيقوؿ ريبتَا معلقنا على ىذا ات٠بر بُ أفٌ     
القصة تعليلب لقبض عبد الرٌتٛاف لضياع أرطياس كقوت٢ا إفٌ ىذا  من أقصوصة شعبية منظومة فذلك السٌبب الذم تورده

إذا   -يومنا بُ بعض غزكاتو معو، كحوت٢ا من ات٢دايا غتَ قليل )قبة أرطياس  (السٌبب ىو أفٌ عبد الرٌتٛاف نظر إبٔ قبتو
 (2)«.فنفس ذلك عليو فقبضت منو -كانت ات٢دايا تتلقاه بُ كل ت٤لٌة من ضياعو

لقوطية يتفرد بغرائب تنحو ىذا النحو كموقف عبد الرتٛاف بن معاكية من أرطباس كقصة أرزاؽ بن كما ت٧د ابن ا 
ختيل صاحب كادم اتٟجارة مع موسى بن موسى كأمثاؿ ىذه الأساطتَ الشعبية فإنها بُ رأم ريبتَا شعر قصصي 

منا من ذلك كلو ىو بذرة صدرت عن شعبي أندلسي شديد التعلق بأبطالو...كالذم يه -أيا كانت لغتو –ملحمي 
ات١لبحم الشعرية الواضحة بُ التًاث الأندلسي ككيف كاف أدبنا العربي صاحب ىذه البذرة التي انتقلت منو إبٔ غتَه 

 3.فأقامت بناء عات١يا جديدا بُ دنيا الأدب الدكبٕ، كما ت٬زـ ريبتَا كتلبميذه الكثتَكف

و كاف لأىل الأندلس شعر قصصي شعبي كلكنو ضاع ضياعا يكاد إذا لقد استنتج ريبتَا من ىذه النماذج أن     
 كما دمنا قد » يكوف تاما لسوء اتٟظ، كمن ات١مكن أف يكوف ىذا الشعر القصصي قد عاش لفتًة يقوؿ بُ ذلك: 

أظهرنا اتصاؿ أجياؿ العنصر الأكركبي بُ الأندلس بغريب بعد ذلك أف تكوف ىذه الأجياؿ ىي ات٠يط الذم يصل 
 (4)«الشعر القصصي الإسباب٘ بُ القرف التاسع ات١يلبدم تٔا ظهر منو فيما بعد بُ الآداب الأكركبية. طلبئع 
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فمثلب أرجوزة ابن عبد ربوٌ يصف فيها ازدحاـ الفتن قبل تولية النٌاصر فيذكر كيف ضاقت الأرض بساكنيها      
 فيثتَىا كما يريد إذ يقوؿ:كتٗبط النٌاس بُ عشواء مدت٢مة، ككلٌ ذلك شعر ينحو منحى العاطفة 

 كاستفحل النٌكاث كات١راؽ. ىذا على حتُ طغى النٌفاؽ»
 كأذكت اتٟرب لظى نتَانها كضاقت الأرض على سكانها
 كظلمة ما مثلها من ظلمة كت٨ن بُ عشػػػػػػػػػػػػػػػػواء مدلػػػػػػػػػػػهمة

.ػػػػػػػػػػلة فما تػػػػػػػػػلذ مقػػ تأخذىا الصٌػػػػػػػػػػػػػػػيحة كلٌ يوـ  بنػػػػػػػػػػػػػػوـ
 ت٥افة من العػػػػػػػػػػػػدك الثاٌئػػػػػػػػػػر كقد نصلي العيد بالنٌواظػػػػػػػػػػر          

 طبق بتُ الأرض كالسٌماء حتٌى أتانا الغوث من ضياء
 (1).« على تٚيع ات٠لق كاجتباه  خليفة الله الذم اصطفاه

ت٧ي فيصف ات١عركة بُ دقة بٌٍ يقف تٓيالو عند القائد ات١نهزـ كقد قتل كنصب بٌٍ يتحدث عن انهزاـ قائد إفر 
مصلوبنا بُ مدينة مع نفر من معاكنيو إذا امتطى بُ صلبو مطية قائمة لا تبرح جامدة لا ترمح...، يقف مباشرة 

نصب النٌاس مثاؿ للشٌمس كالريٌاح يندب نفسو كيرثي بلواه كت٭ذر أصحابو من سوء مصتَه، إذ كرد مورد ات٠زم ك 
 2الفشل كالتٌهور، كات٠ػذلاف كػػػلٌ ذلػػػك يسػػػوقو ابن عبد ربوٌ...بُ إبداع.

 يقوؿ:
 كجاؿ بُ غراتة بالصٌيػػػػػػػػػػػػػػػلم ىو الذم قاـ مقاـ الضٌيغم»

 من تٚع ات٠نزير فيو كالأسد برأس جالوت النٌفاؽ كاتٟسد
  عند باب بالسٌػػػػػػػػػدةمصلبتُ فهاكو مع صػػػػػػػػػػػػػػحبة بُ عدٌة
 صائمػػػػػػػػػػػػػػة قائمة لا ترمػػػػػػػػػػػػح قد امتطى مطػػػػػػػػػػػػػػػػػية لا تبرح
 يطلبا النٌجار لا البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطار مطية إفٌ يعرىا انكػػػػػػػػػػػػػػػػػػسار
 تيهما مسػػػػػػػػػػػػػػػمارعيناه بُ كل كأنوٌ من فوقػػػػػػػػػػػػها أسٌػػػػػػػػػػػػوار
 على جواد غتَ ذم تٚاح مباشر للشٌمس كالريٌػػػػػػػػػػػػػػاح
 قوؿ ت٤بٌ ناصح شفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيق يقوؿ للخاطر بالطػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػريق
 كمن عصى خليفة الرٌتٛػػػػػػػػػن ىذا مقاـ خادـ الشٌيطاف
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 (1)« ؽ منو بُ الذم لا يصدؽ.أصد    فما رأينا كاعظا لا ينطػػػػػػق

 

كىناؾ أرجوزة ملحمية أخرل للشٌاعر الأندلسي ت٭تِ بن اتٟكم ات١لقب بالغزاؿ ككاف شاعرنا مطبوعنا يتشبو بأبي 
...، كقد أشار ات١قرم بُ نفح  نوٌاس بُ افتنانو كنزعتو إبٔ التٌجديد، كيقوـ بالسٌفارة السٌياسية بتُ ات١لوؾ العرب كالرٌكـ

 2.بٔ ىذه الأرجوزة، كذكر شيئا منهاالطيٌب إ

لقد كردت إشارات قصصية داخل حرـ النٌص الأندلسي كىي إشارات تعتمد بُ أغلب الأحايتُ على اتٟكاية 
الذم  )ق426ت (كلو بشكل بعيد لتعبٌر عن رؤل خاصة يراىا الشٌاعر كذلك مثلما ت٧د عند ابن شهيد الأندلسي

:حاكؿ أف ينقل لنا بُ شبو حكاية ما    كاف يفكر فيو كىو بُ سجنو كىو يهم بات٢رب منو قائلبن
 تساكر فيها جػػػػػػػػػػػػػػػانبي أراقػػػػػػػػػػػػػػػػػم أرل أعينا تػػػػػػػػػػػػرنػػػػػػػػػػػػوا إبٌٕ كأنػٌػػػػػػػػػما»

 ابٓكأسعى فلب ألقى امرأ بٕ يس أدكر فلب أعػػػػػػػػػػػػػػػػتاـ غتَ مػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػارب

 (3)« فتى عربػػػػػػػػػػػػي تزدريو أعػػػػػػػػػػػػػػاجم. كت٬لب بٕ فهمي ضركبنا كذم جحى

كت٧د بُ كصف ت٭تِ بن اتٟكم الغزاؿ لأىواؿ تْر الشٌماؿ كىو تٮاطب رفيقنا لو اتٝو ت٭تِ أك ىو تٮاطب 
 نفسو حوارنا داخلينا أك ما يسمى بات١ونولوج، يقوؿ:

 موج كالػػػػجباؿنا بتُ  قاؿ بٕ ت٭تِ كصر»
 من دبور كشػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كتػػػػػػػػػػػػػػولتٌنا ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح

 بتٌت عيرل تلك اتٞباؿ شقت القلعتُ كاف
 ت إلينػػػػػػػػػػا عن حيػػػػػػػػػػػاؿ كت٘طى ملػػػػػػػػػػػػػػػك ات١و
 ػػػالا بعد حاؿعتُ حػػػػػػػػػػػ فرأينا ات١وت رأم اؿ
 (4)« يا رفيق رأس مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ     بٓ يكن للقوـ فينػػػػػػػػػػا
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إف تداخل الرٌكح القصصية كعناصرىا بُ حرـ النٌص الشٌعرم العربي القدبٙ ييظهر مدل العلبقة الثنٌائية 
ا كتنوعنا بُ أساليب الصٌيا )الشٌعر-القصة(بينهما غة من لدف شاعر صاحب خبرة فنٌية بُ الصٌياغة كتٯنح النٌص توىجن

كحسن الصٌناعة كيظل قارئ ىذا النص متشوقا ت١عرفة نهاية القصيدة القصصية الشعرية ت٦ا يدفعو للمتابعة كإحداث 
الأثر النٌفسي كالفكرم لديو، ت٦ا يكسب القصيدة النٌجاح كالقبوؿ كات٠لود بُ نفوس متلقيها...، فالشٌاعر الأندلسي 

ينظم قصيدتو قد كضع أماـ ذاتو أكثر من موضوع فيختار منها ما يتماشى مع إحساسو أك عاطفتو أك فكره كىو  كىو
اختيار لا تٯت للعشوائية بصلة بقدر ما يعبٌر عن علبقة كطيدة بتُ الشٌاعر كما أبدعو...، كليثبت لنا ىذا الاختيار 

اعي داخل قصيدتو ليحاكؿ إيصاؿ خبرة عاطفية كعقلية ت٤اكلة ىذا الشٌاعر عمل مزيج من الانفعاؿ كاتٟس اتٞم
كتٚالية إبٔ القارئ كىو ت٭اكؿ إثبات تفاعلو مع الواقع كاتٟياة التي يعيشها ىو أك تعيشها قصيدتو أك حتٌى بلبده إذا  

 1كانت الذٌات لديو تتوارل أماـ النٌحن.
القصيدة الأندلسية تٔنأل عن القصيدة أما عن ات١وضوعات التي شاعت بُ القصيدة الأندلسية...، فلم تكن 

العربية ات١شرقية بُ كلٌ عصورىا الأدبية فإننٌا كمن خلبؿ النٌظر بُ القصيدة الأندلسية ت٧دىا قد حوت موضوعات عدٌة 
بتُ دينية كتارتٮية كمكانية كقصصية كاجتماعية كىي موضوعات قد ظهرت بُ ثنايا القصائد ات١دحية أك الغزلية أك 

أك الزٌىدية أك اتٟربية، ككما ظهرت بُ الشٌعر الوعظي كشعر النٌصح كاتٟكمة، ظهر بعضها بُ شعر ات١واقف  اتٞهادية 
 2كموقف الشٌعراء من العناصر الأخرل غتَ العربية كاليهود كالنٌصارل كالبربر.

كمن حسن حظ الأندلس أنٌها شهدت مع أخريات القرف الثاٌب٘ ات٢جرم ظهور شاعر ىو ت٭تِ بن 
نظم بُ شعر النٌقد الاجتماعي كالشٌعر القصصي، عرؼ بصفة اتٟكيم  )ق250-ق150 (م الغزاؿ اتٟك

 النٌاصح كالسٌياسي المحنٌك يقوؿ بُ فقهاء عصره إذ رآىم كقد تضخمت ثركاتهم: 
 ليت شعرم من أين يستغنونا  لست تلقى الفقيو إلا غنينا »

 (3)« اعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكنا.زؽ كالقوـ ىا ىنا ق تقطع البر كالبحار طلبب الرٌ 
 كقد خلٌف الغزاؿ شعرنا بُ ات١لكة الأكركبية لا يكاد يوجد لو نظتَ بُ الشٌعر العربي مثل ىذه الأبيات : 

 غالبت منو الضٌيغم الأغلبػػػػػػػػػا كلفت يا قلبي ىول متعبنا»
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 تأبى لشمس اتٟسن أف تغربا أبٌ٘ تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلقت ت٣وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية
 يلفى إليها ذاىب مذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا أقصى بلبد الله بُ حيث لا
 تطلع من أزرارىا الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكبا يا نود ياركد الشباب التػػػػػػػػػي

 أحلى على قلبي كلا أعػػػػػػػذبا بأبي الشٌخص الذم لا أرليا  
 مشبهة بٓ أعد أف أكػػػػػػػػػػػػػذبا إف قلت يومنا إف عيتٍ رأت
 دعابة توجب أف أدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا قالت: أرل فوديو قد نػػػػػػػػػػورا
 قد ينتج ات١هر كذا أشػػػػػػػػػهبا قلت لو : مػػػػػػػػػػػػػا بالػػػػػػػػػػػػػػػػػو إنوٌ

 (1)« با.كإتٌ٪ا قلت لكي تعػػػػػػػػػػػػػػج   فاستضحكت عجبنا لقوبٕ ت٢ا

بُ ىذه ات١قطوعات يتبدل فن الغزاؿ كقدرتو على أف يرسم ببساطة ات١واقف كت٭دٌد ت٢ا الشٌخصيات كت٬علها تنطق 
تٔا يلبئم ات١وقف كيصنع بُ عفوية عجيبة تراجيديا مكتملة الأبعاد كلسنا نعتٍ أفٌ الشٌعر القصصي بٓ يكن معركفنا قبلو 

 اتٟيوية كالتًٌكيز كالانسجاـ بتُ ات١واقف كالصٌور كاتٞمل كالإيقاع. كلكن ما نقصده أنوٌ بٓ يكن بكلٌ ىذه
 : ذكر منهالقد تنوعت أنواع الشٌعر القصصي بتنوع ات١وضوعات، كنأنواع الشّعر القصصي الأندلسي : -2/1
 القصص التّاريخية :-
كجدكا فيو مادة غزيرة للتٌعبتَ فاستقوا ينل اىتماـ الشٌعراء موضوعات القصص الشٌعرية مثل ما نالو التٌاريخ الذم  بٓ   

منو الأحداث ات٢امة كضمٌنوا قسمنا منها تاريخ العهود السٌابقة...، كما أبرزكا فيها اتٞانب ات٠لقي فعرضوا مآثر العرب 
كمناقبهم كاتٞانب البطوبٕ، فنسجوا من بعض الشٌخصيات البارزة قصصنا شعرية ناجحة كلو تصفحنا أكراؽ التٌاريخ 

 2.ناه متنوع ات١صادر فمنو ما أخذ من القصص القرآنية كمنو ما استقيت موضوعاتو من تاريخ الأدب العربيلرأي
كلقد اىتمت القصيدة الأندلسية بالتٌاريخ كما يتعلق بو...، ففي مطلع اتٟياة الأدبية بُ الأندلس حوت إشارات 

جرم حوت إشارات قصصية تارتٮية أشارت إبٔ الفتن قصصية تارتٮية تظهر الزٌىو كالانتصارات، كبُ القرف ات٠امس ات٢
اتٟاصلة بُ الأندلس كالفتنة القرطبية كتدمتَ أجزاء من البلبد كىي بُ أكاخر ىذا القرف، كحديث عن كاقع آخر تغتَ 

لقركف بُ الأندلس عندما فقد الرٌمز الوطتٍ ابن عبٌاد كمن بٌٍ اقتحاـ بلبد الشٌاـ من قبل ات١رابطتُ...، بٌٍ ىي بُ ا
 3الأختَة ت٘ثٌل النٌزع الأختَ حتٌى انتهت البلبد كاستسلمت للنٌصارل.
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قاؿ ابن شهيد الأندلسي بُ قصيدة قات٢ا إثر الفتنة القرطبية كىو من اكتول بنارىا، قاؿ مسجلبن سالف الأياـ 
 ت٢ذه ات١دينة ات١همة بعد تدمتَىا : 

 ػػػػػػػػختًتتبػػػػي فنائبكظباؤىا  أسفي على دار عهدت ربوعها»

 من كلٌ ناحية إليها تنػػػػػػظر أياـ كػػػػػػػػػػػػػػػػانت عتُ كل كػػػػػػػػػػػػػػػػرامة

ا  لأمتَىا كأمتَ من يتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمر أياـ كاف الأمر فيػػػػػػػػها كاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن

 (1)« السٌلبـ كتبدر.ب تسمو إليها  أياـ كانت كف كلٌ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبمة

 كعن قرطبة كقصة تدمتَىا كتٖوت٢ا إبٔ أطلبؿ قاؿ بُ القصيدة نفسها: 
 فمن الذم عن حات٢ا نستخبر ما بُ الطلٌوؿ من الأحبة ت٥بر»

 ينبيك عنهم: أت٧دكا أـ أغوركا لا تسألن سػػػػػػػػػػػػول الفػػػػػػػػػػػػراؽ فإنوٌ
 بُ كلٌ ناحية كبػػػػػػػػػػػػػػػاد لأكثػػػػػػػػري  تػػػػػػػػػػػػػػػػػفرقواجار الزٌماف عليػػػػػػػػػػػػػػهم ف

 

 كعليهم فتغتَت كتغػػػػػػػػػػػػػػتَكا جرت ات٠طوب على ت٤لٌ ديارىم
 (2)« يبكي بعتُ دمعها متفجر.        فلمػػػػػػثل قرطبػػػػػػػػػػػػػػة يقلٌ بكػػػػػػاء من

 بُ قصيدة طويلة تصوٌر قصة رحيل )ق507ت(سجلو ابن اللبانة الدٌاب٘ كمن ات١شاىد القصصية ات١ؤت١ة ما 
 كمن معو إبٔ ات١غرب عندما قبض عليهم ات١رابطوف قائلبن :  )ق488ت(ات١عتمد بن عبٌاد 

 بُ ات١نشآت كأموات بأتٟاد نسيت إلا غداة النٌهر كونػػػػػهم»
 بػػػػػػادمن لؤلؤ طافيات فوؽ أز  كالنٌاس قد ملؤك العبرين كاعتبركا

 كمزقت أكجو تػػػػػػػػػػػػػػػػػمزيق أبرادً  حطٌ القناع فلم تستً ت٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌرة
 أىلبن بأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كأكلادنا بأكلاد تفرقوا جتَة من بعدما ما نشػػػػػػػػأكا
 كصارخ من مفداة كمن فػػػػػػػػػػػػػػػػادً  حاف الوداع فضجت كلٌ صارخة
 كأنٌها إبل ت٭دك ّٔا اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادم سارت سفائنهم كالنٌوح يصحبها

 (3).« تلك القطائع من قطعات أكباد          كم ساؿ بُ ات١اء من دمع ككم تٛلت
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بُ ثنايا قصيدتو التي حكى فيها كاقع الأندلس بعد دخوؿ  )ق337ت(كقصٌ علينا ابن عبدكف الأندلسي 
 قتل ابن الأفطس ككلديو، قاؿ متسائلبن : ات١رابطتُ كم

 من اللٌيابٕ كغػػػػػػػػػػػػػػػانتها يد الغًتًٌَ  فبالليابٕ أقاؿ الله عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثرتنا»
 منا جراح كإف زاغت عن النػٌػػػػظر.  بُ كلٌ حتُ ت٢ا بُ كلٌ جارحة
 الػػػػػػػػػػػجاب٘ من الزٌىركالأبٙ ثار إبٔ  تسر بالشٌيء لكن كػػػػػػػػػػػػػػي تغربٌو
 (1)« بٓ تيبق منها كصل ذكراؾ من خبر.       كم دكلة كيليت بالنٌصر خدمتها

 

 بٌٍ جرتو اتٟكاية ات١عتمدة على طرح التٌساؤؿ إبٔ التٌاريخ لعلو يسلي نفسو قائلبن :
ؾً ذىا أىثىرً كىكىافى غض ىىوىتٍ بدارنا كىفلػػػػػػػػػػػػػػتى غىرٍبى قاتػػػػػػػػػػػػػلةو »  با عىلىى الأىملبى

تػىرٍجىعىتٍ مىنٍ بىتٍ سىاسىافى مىا كىىىبىتٍ   كىبٓى تىدىعٍ لبًىػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ يونافى من أثػػػػػػػػػػػػػػػرً  كىاسى
ا نىاقًضي ات١ررً. كىأىتٍٟقت أيخٍتػىهىا طىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسنا كىعىادى عىلىى   (2)« عىادو كىجرىيم مًنػٍهى

 

 ق(كما بُ قولو:460ت( د تٕتمع اتٟكاية مع الإشارة التٌارتٮية بأسلوب قصصي شائق مثلما ت٧د عند الألبتَمكق
 بدكر النٌدم كأسدي العريًنى  أىلاى قيلٍ لصىنػٍهىاجىة أتٚىعتُى »

ػػػػػػػػػػػػػػػامت لػػػػػػػػػػػػػػػقىد زؿَّ سػػػػػػيًديكيم زىلىػػػػػػةٌن  ى الشَّ  تُتقرُّ ًّٔىا أعٍتُي
افػػػػػػػػػػػرنا ػػػػػػػػػػػػػػػػػاتبًيو كى سٍلًمًتُى  تػػػػػػػػػػػػختََّ كى

ي
 كلىوٍ شىاءى كىافى منى ات١

وٍا ػػػػػػػػػػػػػػػػػود بو كىانػٍتىخى  كتاىوا ككانوا من الأرذىليًػػػػػػنى  فػىعىزَّ اليػىهي
 (3)« فحاف ات٢ىلبؾي كمىا يشعيريكف.  كنىاليوا مناىيم كجىازيكا ات١دىل

 

 قصص شخصية ذاتية: -
اعتمد ابن شهيد الأندلسي على القص اتٟكائي كات٠يط السٌردم ات١تشابك حينما حدثنا عمٌا فكٌر فيو من 

 الفرار كات٢رب من سجنو كىو يهم بات٢رب فقاؿ قاصنا لنا ذلك شعرنا :
يَّة شىاكػػػػػػػػػػػػػػػر» هـ عىلىيكيم لاى تٖى قًم ي كىلىكن شىجنى تنسىدي مًنٍ  سىلبى  وي اتٟىلبى

امىػػػػػػػػػػػةن ر كىما قي  يـ  عىت سًتٍّْ عىلىيكيم نىدى ا أىف يػيقٍرىعى السّْني نىادً  كأىكشىكى غىدن
ا ا دعىائًمن ارمً فىاىٍدًميوىى  فىفًي الأىرٍضً بناءكف بٕ كدعػػػػػػػػػػػائم عىلىيٍكيم بًدى
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 (1)« عليى أكاريـ.فىفًي الأىرٍضً إخٍوىافه  لئن أخرجتتٍ عنكم شر عصػػػػػػػػػبة

كإذا كاف ىناؾ من يهتم بأمور العامٌة من النٌاس فيحوت٢ا إبٔ شبو حكاية علةو ينبٌو إليها مثلما كجدنا 
عند الألبتَم، فإفٌ ىناؾ من يهتم بأموره ات٠اصٌة فيحوت٢ا إبٔ حكاية أك شبهها، علة يلفت انتباه الآخرين 

الذم فضَّل مهنتو على أم مهنة أخرل،  )ق606ت(رقسطي مثاؿ اتٞزَّار السَّ »لوضعو كما ىو فيو، كذلك 
قاؿ ذلك يرد على من عابو بُ مهنتو كىذه دعوتو إبٔ حضور النٌدكات كت٣السة الأدباء كقوؿ الشّْعر حاكينا 

 لنا مع ىذه ات١هنة:
 كىمىن بٓى يىدرً قىدرى الشَّيء عىابىو تىعًيبه عىلىى مىأٍليوؼً القىصابىةً 

  مًنهىا بىعضى فنٌ كلىو أىحكىمٍتى 
ى
 ا استيبٍدًلىت مًنٍهػػػػػػػػػا باتًٟجػػػػػػػػىابىةت١

ا  كىحىوٍبٕ مًنٍ بىتًٍ كلٍبً غصَّػػػػػػػػػػػابة لىعىمريؾى لو نىظىرتى إبٕى فيهى
ا  الأكضىػػػػػػػػػػػػػػاـ غابىػػػػػػػػػػة اىًزىبػٍره صىبر  ت٢ىالك مىا رىأىيتي كقػيلٍت: ىىذى

لٍ   بأفَّ آٍّدى قىدٍ حػػػػػػػػػػػػػػػػػزنًىا لبىػػػػػػػػػػػػػػابًو به كىره قد شهدىت لنىا كى
ني نىازىلنىا قىبًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن  وٍتى قىد أمضىى حًرىابىو إذىا مىا ت٨ى

ى
 رأيٍتى ات١

ا  أقػَّرَّ الذٌعرى فيػػػػػػػػػػػػػهم كات١هػػػػػػػػػػػابىة فػىتىكنىا بُ بىتًٍ العنزم فػىتٍكن
 

يٍبػىهيم كمىتى ظىفىرٍنىػػػػاأبد  بعزّْ شبٌ، بٓ نرحػػػػػػػػػػػػم شىبىابىو نىا شى
شىى عقىػػػػػػػػػابو نريًقي دمنا كلا حرج عػػػػػػػلينىا  كمنٍ نقتيلوي لا ت٩ى
 (2)«فييفنًيهم كتلكى منى الغىرىابىة  كيبرزي كاحػػػػػػػػػػػػػػػده منا لألفو 

 الاجتماعية:القصص  -
ا النَّوع منى الأقىاصيص يرتبًطي تٔا يفسّْر معتٌ اتٟياة كلّْها تٔا فيها الفقر كاليتم كاتٟرماف...، كإمَّا  إفٌ اتٟىديثى  عن ىذى

بُ ت٣اؿ الات٨راؼ ات٠لقي أك أقاصيص من كحي اتٟرب، كإما بُ قضايا الزَّكاج أك بُ ت٣اؿ ات١ثل ات٠لقي أك ت٘جيد الأـ 
بة كعن اتٟياة كات١وت كتبدكا على ىذه القصص نزعة إنسانية كاضحة أك لمحات كتفستَ معتٌ اتٟياة كأقاصيص عن الرَّى

 3إنسانية رائعة، كيقطع بعض الشُّعراء أحداث القصة أحياننا لإقحاـ ات١واعظ كالنٌصائح.
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 القصص الدّينية :-
حالة الإنساف مع حياتو بُ شكل تساؤؿ يعتمد على  )ق456ت (لقد قصَّ ابن حزـ الأندلسي 

 بعيدة فقاؿ:حكاية 
اتو تفنػػػػػػػػػػػػػػػػػى ىىلً الدَّىره إلاَّ ما عرفنىا كأدركنىا»  فجػػػػػػػػػػػػػػػائعو تبقػػػػػػػػػػػػػى كلذَّ

 تولت كمرّْ الطَّيف كاستخلفت حزٍنىا إذا أمكنت منػػػػػػػػػػػػػػػو مسَّرة ساعة
 ػػػػػػػػػديو أنػَّنىا لػػػػػػػػػػػػػػم نكن كنَّػػػػػػػػػػػػػػػػانود لػػػػػػ إبٔ تبعاتو بُ ات١ػػػػػػػػػػػػػػػػعادً كموقف
 كفػػػػػػػػػػػػػػػات الذم كنَّا نلذٌ بو عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّا حصىلٍنىا على ىمّْ كإبٍوٍ كحسػػػػػػػػػرةو 

ػػػػػػػػػػػػى بعًى  كشىغىل ت١ا أىتىػػػػػػػػػػى حىنتُه ت١ا كبٔ تػػػػػػػػػػػػػػػػػهتٌٌ  يشًكى كغمّّ ت١ا ييرجى  لاى
ػػػػػػػػػػػػػػػونوً  (1)«إًذىا حىقىقىتو النػَّفٍسي لىفٍظه بًلبى مىعٍتٌى   كأفَّ الذم كنَّا نيسىري بًكى

 
 
 

 

 :  كقدٌـ ابن شهيد الأندلسي لوحة قصصية تٟالة القسيستُ بُ الأندلس كحرية ت٦ارسة طقٌوسهم قائلبن
وٍلػػػػػػػػىنىا بزىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورهً دو و بعي يىدٍعيو  اكالقًسُّ ت٦ا شىاءى طيوؿي مقىامنى »  حى

 
 

تػًػػػػػػػهم  منٍ عيٍتٍ لرىجًعه ىدًيرىه تي ففىتىح كتىربٖ النَّاقيوس عندى صىلبى
فو كالأكلً مًن خًنزيًره بتػىنىاكؿ الظُّرفىاء فيوً كشيرًّٔم  (2)«لسيلبى

 القصص الوعظية والتَّعليمية:-
على لساف الإنساف كحده أك على لساف الإنساف كاتٟيواف أك على لساف اتٟيواف فقط، كترمز  كىي التي تٕرم

 إبٔ شخصية من الشَّخصيات الإنسانية كات٢دؼ من ىذه اتٟكايات بُ الغالب ىدؼ اجتماعي...غتَ أفَّ البعض 
ا منها بٓ يقتصر على ذلك فحسب بل كاف ذا مغزل سياسي أك إنساب٘ كيستنبط من حقيقة ى ذه القصة أنهَّ

ا للبشر، غتَ أفَّ الشُّعراء ت٭رصوف دائمنا على توفر التَّشابو الكبتَ بتُ الشَّخصيات ات٠يالية التي  باعتبارىا كعظنا كتعليمن
تستخدـ رمزنا كبتُ الشَّخصيات اتٟقيقية التي ت٘ثّْل ات١رموز إليهم بُ اتٟكاية، كتعتمد معظم ىذه اتٟكايات على اتٟوار 

 3اعتمادىا على العرض أك التَّعقيد كاتٟلٌ.أكثر من 
                                           

 .336نبيل حداد كت٤مود درابسة: ات١رجع السابق، ص.- 1
 .116ابن شهيد، ات١صدر السابق، ص.- 2
 .36: صادؽ فتحي دىكردم : ات١رجع السَّابق ، ص.ينظر -3
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 القصص الجغرافية الطَّبيعية: -
ق( قصة جبل كصموده أماـ عوامل الطقس تٓاصة كعوامل التعرية حولو بعامة 533ت(قصَّ ابن خفاجة 

  كقاؿ عنو:
ػػػػػػػػػػماء كىأىرٍعىن طمىاح الذُّؤابىة بػػػػػػػػػػػػػػػػػاذًخه »  بغاربً  ييطىاكؿي أىعنىاف السَّ

، شهبو بالنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكبً  يسيدُّ مىهىبى الرّْيحً عن كلّْ كجٍهةو   كيىزحم ليلبن
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىنَّو  طوؿ اللَّيىابًٕ ميفىكًره بُ العىوىاقًبً  كقور على ظىهرً الفىلبة كى
 كميض البرؽ تٛره ذكىائًبي ّٔا مًنى  يلوثي عىلىيٍو الغىيٍم سود غمػػػػػػػػػػػػػػػػائًم
ػػػػػػػػػػػػػػائب أىصخت إلىيٍو كىىوى أىخٍرىسه صىامًته  ثىتًٍ لىيٍلي السُّرىل باًلعىجى  فحىدى

 كىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوطًن أكَّاه تػىبىتل تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًب مىلجىأ قػػػػػػػػػػػاتًل كقاؿ: ألا كمٍ كينٍتي 
 كىقىاؿى بظًلٌي من مىطًيو كرىاكًػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  ػػػػػػػػػػػػػػي مًنٍ ميدٍبِىً كىمىؤيكبً كىكىمٍ مىرَّ بػًػػػػ

طم مًنٍ نيكىبً الرّْياحً معىاطًفي ارً غىوىارًبي  كلاى  كزىاحم من خضرً البًحى
 كىطىارىت ًّٔم ريًحي النَّول كالنَّوائب فىمىا كىافى إلٌا أف طوىتٍهم يد الرَّدل

ة نىادًب يكي غىتَى رجفةو أضٍلعفما خفق أ  كلاى نوح كرقي غىيػٍرى صىرٍخى
ا  نػىزىفتٍ دموعًي بُ فراؽً الصَّوىاحًب كما غيٌضى السَّلٍوىاف دمػػػػػػػػػػػػػعي كإت٪َّ
 أكدع منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو راحًلبن غتَ آيػػػػػػػػب؟ فحتىَّ مىتىى أىبػٍقىى كىيىظعن صىاحًبي 

 فىمًن طىالع أيخٍرىل اللَّيابٕ كىغىارًب؟ ى الكىوىاكًبى سىاىًرناكحتىَّ متى أىرٍعى 
 (1)«تٯىيدٌ إبٔى نػيعٍمىاؾى رىاحىة رىاغًب فرتٛاؾ يا مولام دعوة ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػارع

 

 القصص العاطفية والوجدانية:- 
شجع نفس الإنساف على اتٗاذ إفَّ العاطفة كالوجداف ت٫ا عنصراف ىامَّاف بُ اتٟياة البشرية، يشتملبف على ما ي

أسلوب لنقل اتٟبّْ الإنساب٘ الذم يتدفق من الأحاسيس ات١رىفة كلا بدَّ من تقدتٯو إبٔ الآخرين...، كجدير بالذّْكر أفَّ 
 القصة النَّاجحة تقدٌر من النَّاحية الفنٌية تٔقدار توفيقها بُ تصوير جوانب اتٟياة الإنسانية كتٔقدار اىتمامها بعنصر 

                                           
ابن خفاجة: الديواف، شرحو كضبط نصوصو كقدـ لو: عمر فاركؽ الطباع، دار القلم للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط، بتَكت، لبناف، دت، - 1

 .49،48ص.ص.
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الشُّعور، كلعلَّ من أعمق العواطف الإنسانية كأكثرىا شمولا كتأثتَنا بُ ستَ اتٟياة البشرية عاطفة اتٟبٌ التي  صدؽ
ا تصقل الوجداف كتسمو  طات١ا تغتٌ ّٔا الشٌعراء كالأدباء كعندما تتسم ىذه العاطفة بالصّْدؽ كالإخلبص كالوفاء فإنهَّ

 1.بالأخلبؽ كترفق القلوب

 ة: القصص الأسطوري- 
أشار الشَّاعر الأندلسي إبٔ قصة أسطورة عربية مشرقية قدتٯة داخل القصيدة الأندلسية لتتوافق مع رؤاه الفكرية 

 :)ق604ت(كالعاطفية أك لأجل لفت الأنظار إليها لأت٫يَّتها كقاؿ أبو اتٟسن بن علي
 تٞنىاة الوىرىل بًكيلّْ طىريًقً  أىصٍبىحت طىلٍعى الشّْقىائًقً نػىهٍبنا

يِّا لرىاعًيلى   غىتٍَ كأفَّ ت٢ىىا مضىاع اتٟيقيوؽً. وٍ أيعًيدى النػَّعٍمىاف حى
كالشَّاعر بُ البيت الثَّاب٘ أشار إبٔ قصة الأسطورة العربية ات١شرقية القدتٯة كمفادىا أفَّ النُّعماف بن ات١نذر جاء إبٔ 

، فلم ير مثلو فقاؿ: ما أحسن ىذه الشَّقائق موضع، كقد أعتم نبتو من أصفر كأتٛر كإذا ما فيو من الشَّقائق ما راقو
 2أتٛوىا، ككاف أكَّؿ من تٛاىا فسيمّْيت شقائق النُّعماف.

 كأشاركا إبٔ أسطورة اتٞماؿ ات٠ارؽ ات١ستمدة من تٚاؿ سيدنا يوسف عليو السَّلبـ :

 تٍ٭كًي النُّجوىـ إذىا تبدىت بُ اتٟلكً  انظر إبٔ النٌوارً بُ أىغٍصىانوًً »
: قىدحيىا أىمً  ؤمًنًتُى كىقىاؿى

ي
 عمًيىت بصتَىة منٍ بغىتًٍَؾى مثػٍليكى  تَ ات١

 فمحىاسًن الأيػٍتىاًـ توحًي ىيتى لك يىا ييوسفنا حزٍتى اتٞماؿى بأسٍرهً
 (3)«فيقاؿ فيو: ذا مليك كذا ملك.  أنٍتى الذم صىغيرىتٍ بوً أكصىافو

 م:الشِّعر القصصي خلال القرن الرَّابع الهجري نماذج وأعلا-3

 : )م1031-م912ه/ 422-ه300 (الحركة الشعرية في عهد الخلافة الأموية -3/1

كىي مشغولة بالبحث عن ذاتها كأخذت تٝات الأندلسية على الأندلس  )ـ10(حلَّ القرف الرَّابع ات٢جرم»لقد 
ا، كاتٕهت إبٔ النَّاس تتضح قليلب بُ أذىاف الأندلسيتُ ككجدانهم كتبلورت النَّزعة الوطنية فنبذت ما ىو دخيل عليه

                                           
 .97: صادؽ فتحي دىكردم: ات١رجع السَّابق، ص.ينظر -1
اد كت٤مود درابسة، ات١رجع السَّابق، ص.ينظر -2  .358: نبيل حدَّ
 .396،397، ص.ص.5ات١صدر السابق، جات١قرم: - 3
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ا  أم النزعة –تسبر أغوارىم كتٖيط بظركفهم كمشاكلهم كتدرؾ أبعاد آمات٢م، كأكثر من ىذا إحساسنا بالاستقلبؿ أنهَّ
اختارت لنفسها طريقنا يلبئمها كتلونت بكثتَ من صفات المحلية مهما ناقض ذلك ما يأبٌ من ات١شرؽ  -الوطنية
س بُ عهد ات٠لبفة قمة الازدىار ... كغدت قرطبة كعبة العلم يفد إليها طلببو من ، فلقد بلغت الأندل(1)«العربي.

 2الشَّرؽ كالغرب ينهلوف من معتُ اتٟضارة العربية العريقة ات١نبثقة من عقيدتهم ات٠الدة كقيَّمهم النَّبيلة.

من كالعزَّة كازدىرت الزّْراعة بلغت الأندلس بُ عهد النَّاصر ذركة الرَّخاء كالنعماء كالأ»ككاف من نتاج ذلك أفَّ 
، إضافة إبٔ التَّطور اتٟضارم الذم فرض ت٘يزنا كاضحنا بُ نواحي العلم (3)«.كالتّْجارة كالصّْناعة كالعلوـ كالآداب كالفنوف

ا كدخلت ىذه العوامل اتٞديدة بُ صلب اتٟياة الثَّقافية...، ففي ىذا العصر بًَّ إنشاء أكبر مكتبة عرفتها الأندلس كم
بقيت الرَّحلبت إبٔ الشَّرؽ كىجرة الكتب كنشاط حلقات التَّدريس كحيوية التَّأليف تفعل فعلها مع تنظيم كتشجيع 
رتٝيتُ، فاتٟىكم نفسو كاف رجل علم كثقافة أدَّل جهودنا ثقافية جعلت عهده ت٤طة بارزة بُ اتٟياة الفكرية ،كما اىتم 

 4ا العرب فكاف ذلك حافزنا على الاقتداء كالتَّأليف بصورة عامة.تّمع الكتب كشرائها كبتٌ أعظم مكتبة عرفته

ة كبدأ بوبٔ ابنو عبد ات١لك ات١ظفر اتٟجاأما ات١نصور فلم يكن مقصرنا عن سابقيو بُ التَّشجيع العلمي كبعد كفاتو ت
سُّلطة بُ يده كات٠ليفة كىج آّد السّْياسي بات٠فتاف حتٌى أتى كلد ات١ظفر عبد الرٌتٛاف شنجوؿ فلم يرض بأف تكوف ال

ا بالتَّنازؿ لو عن ات٠لبفة عند ذلك  ىشاـ ات١ؤيد بن اتٟكم ات١ستنصر لا حوؿ لو كلا قوة، بل أجبر ات١ؤيد أف يكتب عهدن
ا من العامة...، فانشق الأمويوف على أنفسهم كثار  ثار ت٤مَّد بن ىشاـ بُ قرطبة كأشاع ات١ؤيد قد مات كاتٗذ لو جندن

ت١هدم بقيادة سليماف الذم لقب بات١ستعتُ، كالتف البربر حوؿ سليماف كتٖالفوا مع شات٧ة بن غرسية فريق آخر على ا
كاشتغلت الفتنة البربرية التي قضت على عمراف قرطبة كعلى كحدة الأندلس، بٍَّ قامت الدٌكيلبت كأعلن ما يسمى بُ 

 5.تاريخ الأندلس ملوؾ الطٌوائف

بٓ يصل الشّْعر الأندلسي إبٔ أكجو » دث عنها غرسية غومس بُ معتٌ حديثو أما عن اتٟركة الشّْعرية فقد تٖ
ـ( 929ق/317 (الكامل كتٝىٍتوً اتٞمابٕ إلا بُ القرف العاشر ات١يلبدم الذم يقتًف بقياـ ات٠لبفة الأموية الأندلسية عاـ 

                                           
 .27،26ـ، ص.ص.1997ق/1418، القاىرة، 1عبد اتٟميد شيحة: الوطن بُ الشّْعر الأندلسي دراسة فنّْية، مكتبة الآداب، ط -1
 .2: ت٤مٌد حستُ ت٤مٌد أبو رقيق: ات١رجع السَّابق، ص.ينظر -2
 .448، ص.2ت٤مد عبد الله عناف: ات١رجع السَّابق، القسم -3
 .38،37ـ، ص.ص.1992ق/1412، بتَكت، 1: يوسف عيد: النٌشاط ات١عجمي بُ الأندلس، دار اتٞيل، طينظر -4
 .49 -38، ص.ص.نفسوات١رجع  :ينظر -5
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م من فارس كبزنطة، كقد شجع عملية فلقد اختلطت التًٌبة الأندلسية القدتٯة بالعناصر اتٞديدة التي تٛلها العرب معه
ا عن التَّيارات ات١تضاربة كلٌها ذلك  ا بعيدن ات١زج ىذه، كعمل على تقويتها عامل على أكبر جانب من الأت٫ية كقف ت٤ايدن

ة ىو البيت الأموم، بٍَّ إنَّو كاف عربينا صرفنا كمن بٍَّ بٓ يكن إسبانينا، كلكن خصومتو العنيفة مع العبَّاسيتُ ات١شارق
 (1)«خففت من عصبيتو العربية كجعلتو لا تٯيل إبٔ العرب كحفزتو على التَّقرب من غتَىم.

صاحب العقد الفريد الذم ّٔر العيوف تٔدائحو، كابن  )ـ939ق/328ت(كمن طليعة شعراء ىذا العصر بن عبد ربوٌ 
 )ـ989ق/ 379ت(بيدم الذم...شبو ات١عرم شعره برحى تطحن قركننا، كالزٌ  )ـ972ق/362ت(ىانئ الألبتَم 

...كابن فرج اتٞياب٘  )ـ982ق/ 372ت(...كات١صحفي  )ـ1007ق/ 398ت (كابن أبي زمنتُ
كابن شخيص كالرٌمادم، كابن )ـ1009ق/ 400ت(صاحب كتاب اتٟدائق،...كالشٌاعر الرقٌيق  )ـ976ق/366ت(

 2.)ق1030ق/421ت( كابن دراٌج القسطلي  )ـ1003ق/394ت(إدريس اتٞزيرم 

 فرج اتٞياب٘ صاحب كتاب اتٟدائق أبيات تٚيلة تعتبر ت٪وذجنا للغزؿ العذرم منها : كلابن 

 كىمىا الشَّيطىاف فًيهىا باًت١طىاع كىطىائعًة الوًصىاؿ عىفىفتى عىنػٍهىا» 
 ديىاجًي اللَّيل سىافًرىة القًناىع بىدىتٍ بُ اللَّيل سىافًرة فػىبىاتىت

حىات شىوقًي ى  فىمىلٌكت النػُّهىى تٚى  جٍرمً بُ العىفىاؼً عىلىى طًبىاعًيلأى
 فػىيىمٍنػىعيو الكىعاـ مًنٍ الرَّضىاع كىبًت ًّٔىا مىبًيت السٌقب يظما

لًكى الرَّكض مىا فًيو ت١ثًٍلًي  (3)«سًوىل نىظر كىشٍمً مًنٍ متاع كىذى

ات٢ا بُ كصف سفرجلة، كأركع ما كصل إليو الشُّعراء بُ الوصف ما قالو أبو جعفر ات١صحفي بُ تلك القطعة التي ق 
كت٧د ابن أبي زمنتُ الذم غلب على شعره طابع الدٌين كشيء من التَّشاؤـ كىناؾ ت٪وذج من ىذا الشّْعر صاغو بُ قالب 

 أسئلة يقوؿ:

 كت٨ن بُ غفلة عمَّا يراد بنا ات١وت بُ كلٌ حتُ ينشر الكفنا»
 اكإف توشحت من أثوأّا اتٟسن    لا تطمئن إبٔ الدٌنيا كّٔجتها

                                           
 .59آت٩ل جنثالث بالنثيا: ات١رجع السَّابق، ص. -1
 .61، ص.نفسو: ات١رجع ينظر -2
 .62، ص.نفسوات١رجع - 3
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 أين الذين ىم كانوا لنا سكنا ؟ أين الأحبة كاتٞتَاف؟ ما فعلوا؟

 (1)«فصتَتهم لأطباؽ الثَّرل رىنا. سقاىم الدَّىر كأسنا غتَ صافية

فنوف الشّْعر فقد بقيت الفنوف ات١شرقية: ات١دح كالفخر كاتٟماسة كالرّْثاء كات٢جاء كالوصف كالغزؿ كالنسيب »أما      
بُ عدد من ىذه الفنوف قد عرفت أشياء جديدة )ات١وضوعات اتٞزئية(، غتَ أفَّ الأغراض )تٟكمةا(كالعتاب كالأدب

كخصوصنا بُ الوصف الذم اتسع بُ الأندلس خاصة اتساعنا عظيمنا، كعلى الأخص كصف ات١عارؾ البحرية بٍَّ كصف 
ها مثلبن كلقد رقَّت بُ ىذه الفنوف كلٌها الريٌاض من عابٓ الطَّبيعة ككصف ات١نشآت من عابٓ العمراف، كوصف ات١دف كرثائ

عاطفة الشَّاعر كاتسع خيالو، كلكنَّ الشّْعر عامة ظلَّ من حيث ات١عاب٘ ات١بتكرة كات١دارؾ البعيدة الغور أدبٗ طبقة من 
لسفة نفسها قد الشّْعر ات١شرقي بٍَّ إفَّ ات١دارؾ الفلسفية الصَّحيحة بٓ تٕد طريقها إبٔ الشّْعر الأندلسي لأفَّ دراسة الف

  ».(2)تأخرت بُ الغرب الإسلبمي

، كاف أّٔى مظاىر الشّْعر الأندلسي تٞماؿ البيئة الطَّبيعية بُ الأندلس -كصف الطَّبيعة-كلا شكَّ بُ أفَّ الوصف       
زىار كبُ كلتنوع مظاىرىا، كمع الإيقاف أفَّ الأندلسيتُ كانوا بارعتُ جدِّا بُ كصف اتٞناف كالأنهار كالأشجار كالأ

اكيب  كصف السَّماء كما فيها...، أما الأسلوب فإنَّو أصبح...أكثر رشاقة كأناقة مع فصاحة الألفاظ كسهولة التًَّ
ككضوح ات١عاب٘، كإف كاف ذلك الأسلوب ذاتو قد رؾٌ تركيبو قليلبن أك كثتَنا، غتَ أفَّ الشَّاعر الفصيح بٓ ييدخل شيئا من 

ترؾ الإعراب، كيلفت النَّظر أفَّ الأندلسيتُ كات١غاربة قد استعملوا ألفاظ عربية بٓ تبق  الألفاظ العامية بُ شعره كلا

                                           
 .81، ص.لسابقاات١رجع  ،آت٩ل جنثالث بالنثيا -1
  :الغرب الإسلبمي(l’occident musulman) « كيعنوف بو اتٞناح الغربي من العابٓ الإسلبمي ابتداءن من ليبيا إبٔ المحيط الأطلسي تٔا بُ ذلك غرب

وسط، كت٘تد حتٌى سواحل الأطلسي البحر الأبيض ات١توسط، فهو ينصرؼ إبٔ ت٣موعة جغرافية بالغة التَّناسق فيما بينها كتقع على جانبي غربي البحر ات١ت
كرزاز فوزية: دكر ات١رأة « كتشمل شماؿ إفريقيا كشبو جزيرة أيبتَيا كيتضح من ىذا أنوٌ مصطلح حضارم كليس مصطلحنا مكانينا تطور تطورنا جغرافينا كسياسينا.

ـ. دراسة بُ التَّاريخ اتٟضارم كالاجتماعي للغرب الإسلبمي، 13. 11بُ الغرب الإسلبمي من القرف ات٠امس ات٢جرم إبٔ منتصف القرف السَّابع ات٢جرم، ؽ
 07، ص.2006تقدبٙ: غازم مهدم جاسم الشٌمرم، دار الأديب، كىراف، 

، لبناف، 2عمر فركخ: تاريخ الأدب العربي: الأدب بُ ات١غرب كالأندلس منذ الفتح الإسلبمي إبٔ آخر عصر ملوؾ الطَّوائف، دار العلم للملبيتُ، ط -2
 .196،195، ص.ص.ص4ـ، ج1984
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مألوفة بُ ات١شرؽ، كما اجتهدكا بُ اشتقاؽ صيغ متنوعة أك بُ استحداث معافو جديدة لصيغ قدتٯة تْسب ما اقتضتو 
 1أحواؿ بيئاتهم.

دلسي بٓ تكن لو بُ التًكيب تلك ات١تانة التي صنعت ركعة الشّْعر ات٠صائص اللَّفظية فإفَّ الشّْعر الأن»كأما بُ        
ات١شرقي، كت١ا قصر الأندلسيوف بُ اختًاع ات١عاب٘ كالغوص عليها تعلقوا بالألفاظ اتٞميلة كبالتَّنميق كالزٌخرؼ، كلا ينكر 

اكيب السَّهلة، كلقد ت٨ا معظم  شعراء الأندلس ت٨و البحتًم بُ أحد عليهم ألفاظهم ذات الطّْلبكة كالرَّنتُ بُ التًَّ
اكيب السَّهلة العذبة كات١عاب٘ ات١ألوفة القريبة ات١أخذ كبُ ىذا الدَّكر بدأ  الاتكاء على الألفاظ الفصيحة اتٟلوة كالتًَّ

 (2)«الاىتماـ بات١لبحم. 

جزنا ما شاء الله أف يكتبوا كتب النَّاس بُ حدثاف الدٌكؿ منظومنا كمنثورنا كر » يقوؿ ابن خلدكف بُ ىذا السّْياؽ:       
، كبعضها بُ دكلة  كبُ أيدم النَّاس أشياء كثتَة متفرقة منها، كتسمى ات١لبحم، كبعضها بُ حدثاف ات١لٌة على العموـ
على ات٠صوص، ككلٌها منسوبة إبٔ مشاىتَ من أىل ات٠ليقة كليس ت٢ا أصل يعتمد على ركايتو على كاضعو ات١نسوبة 

 (3)«.إليو

، كمن ات١لبحم الثَّابتة ات١عركفة )ق250(إشارة إبٔ ات١لبحم ت٧دىا بُ آثار ت٭تِ بن اتٟكم الغزاؿ ات١توبُ سنة » كأكَّؿ     
ق 301(ق( تبلغ أربعمائة كتٜستُ بيتنا فيها كصف تٟركب عبد الرٌتٛن النَّاصر، من سنة328ت(أرجوزة لابن عبد ربوٌ

تو كاف يسرد الأحداث التٌارتٮية كبٓ ييعن بالفنٌ ات١لحمي من ، كلكن اىتماـ ابن عبد ربوٌ بُ ملحم)ق323إبٔ سنة
التزيتُ بات٠ياؿ كمن براعة القصص ككصف البطولات كحبك ات١فاجآت كتدخٌل القول ات٠ارقة للطبٌيعة بُ سبيل حلٌ 

 (4)«العقد ت٦ا ىو معركؼ بُ ات١لبحم التي ىي على النٌمط اليوناب٘.

 

 

                                           
 .197،196: عمر فركخ : ات١رجع السَّابق، ص.ص.ينظر -1
 .198، ص.عمر فركخ : ات١رجع السَّابق -2
 .602ـ، ص.1981ق/ 1401، بتَكت، 1ابن خلدكف: ات١قدٌمة، تح: خليل شحادة، مراجعة: سهيل زكَّار، دار الفكر، ط -3
 .198عمر فركخ: ات١رجع السَّابق، ص. -4
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 لقرن الرَّابع الهجري:من أعلام الشِّعر القصصي في ا -3/2

تٗصصوا بُ النَّظم فيو، بل ىناؾ ت٪اذج متفرقة لشعراء نظموا بُ أغراض كمواضيع  بٓ يكن للشّْعر القصصي أعلبـ
عديدة كخاضوا غمار الشّْعر القصصي، تْيث سنحاكؿ تقصٌي كتتبع ت٪اذج من ىذا الشّْعر حضرت بُ ثنايا قصائدىم 

سجلوا فيها أحداثنا كرككا مواقف مضمٌنة بُ كصف أك رثاء أك استصراخ أك غزؿ باختلبؼ أغراضها كتنوع مواضيعها 
 كغتَىا من الأغراض، كعليو من أعلبـ الشّْعر القصصي خلبؿ القرف الرَّابع ات٢جرم ت٪يٌز:

 :)ه328-ه246م/ 930-م860(ابن عبد ربوّ -

، كلد …ف موبٔ ىشاـ بن عبد الرٌتٛاف الدَّاخلىو أبو عمر أتٛد بن ت٤مَّد عبد ربوٌ الأموم بالولاء، لأفَّ جدٌه كا
ىذا الكاتب الشّْاعر بقرطبة كنشأ ّٔا بٍَّ تٗرَّج على يد علماء الأندلس كأدبائها، كامتاز بسعة الاطلبع بُ العلم كالرٌكاية 

وشحات كلو من السَّباقتُ إبٔ اختًاع ات١…، أكثر شعره كاف بُ الوصف كالغزؿ، كىو…كطوؿ الباع بُ الشّْعر كالكتابة
 1.طبع بُ الشّْعر القصصي من ذلك أرجوزتو بُ تاريخ عبد الرَّتٛاف النَّاصر صاحب الأندلس بُ عصره

 : من أرجوزة بن عبد ربوٌ

 كىبٓ تكين تدٍركًوي الأىبٍصىار سيبحىافى مىنٍ بٓ تٖوهًً أقٍطىار»
ػػػػػػػػػػػػػػوه  بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوفمىالىو نًدُّ كلا شى  كمىنٍ عىنىتٍ لوىجٍهًوً الويجي

 كالعىقلً كالأبنًٍية الصَّحيحة لكنػٌػػىو يدرؾًي بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػقرت٭ػػػػػػػػػىةً 
ػػػػػػػػػػػاف  أثػٍبىتي منٍ معرفًىة العىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف معٍرفًىة العىقٍل من الًإنٍسى

 كبعدى شكرً ات١بدًئ ات١عًيػػػػػػػػػػػػػػدً  ػػػػػػػدً كبعد تٛدً الله كالتَّمٍجًيػػػػػػػ
 كمىنٍ تٖلىى بالنَّدل  كالبىاسً  أقوؿي بُ أيىػػػػػػػػػػػػاوـ خٌيػٍري النػٌىاسً 
 كشرَّد الفتنة كالشّْقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقا كمن أبىادى الكيفرى كالنّْفاقػػػػػػػػػػػػػػػا

نػػػػػػػىادًس كػػ  كفتنةن مثل غثىاء السَّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ػػػػػػػػػاللَّيلً كت٨ن بُ حى
 ذلك الأغرُّ من بىتًٍ مرٍكافً  حتىَّ تىوبَّٔ عابد الرَّحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماف
د  كانقطع التَّشغيبى كالفسىادى  قد أشٍرىقىت بنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػورهً البػػػػػػػػػػػلبى

 عىلىى تٚيعً خلقً كاجٍتىبىػػػػػػػػػػػػػػاهي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػطىفىاهي خليفىة الله الذًم اصػػػ
                                           

 .321،322ـ، ص.ص2001ق/1422، لبناف، 6: أتٛد حسن الزٌيات: تاريخ الأدب العربي، دار ات١عرفة، طنظري -1



 الشؼر القصصي الأندلسيالفصل الثاني     

165 

 

ارـً  مًنٍ عهٍد كعب كزمافً حابًً  أحيىا الذًم قدٍ مىاتى منٍ مكى
 (1)   «.كجابى عنٍها دامساتً الظُّلمةً        ىو الذم تَّٚع شمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الأمَّةً 

                         ********************************* 
 حتىَّ رسىتٍ أكتىادهي كاستوثقا كجدَّدى ات١لكً الذم قدٍ أخٍلىقىا»

 كأكسع النَّاسً تٚيعنا أىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا كافتتح اتٟيصيوفى حصننا حصٍننا
ا  شيػػػػػػػػػػػػػودىاككثٌف الأىجٍنىادى كاتٟي  كتَّٚػػػػػػػػػػػػػػػػػع العدَّةى كالعػػػػػػػػػػػػػػدًيدى
 فلمٍ يدعٍ بأرضىها شيٍطىػػػػػػػػػػػػػانىا كبٓ يزؿٍ حتىَّ انتحى جيَّانىا
مػػػػػػػػػػػة فأصبحى النَّاس تٚػػػػػػػػػػػػػيعنا أمَّو ؿٌ ت٢م كالذّْ  قدٍ عقَّد إلاى
 فىصىبَّحوا العدَّك يوـ اتٞيميعىة كىانٍصىرىؼى النَّاس إًبٔى القيلىيػٍعىة

 البنبلوبُّ٘ معى اتٞلٌيقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قى العًلٍجىافي بُ الطَّريقً بٍَّ الت
 كأفٍ تٯوتىا قػىبٍلى ذىاؾى المحضرً  فأعقىدا على انتًهىابً العسٍكر
 قدٍ جلَّليو اتٞبىاؿى باًلفيرٍسىافً  كىأىقػٍبػىليوا بأًىعٍظىمً الطُّغٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىافً 

 كقدٍ علب التَّكبتَي كالصَّياح ت بينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهم الرّْماحي فأشٍرعى 
 كىانػٍغىمىسيوا بُ غىمٍرىةو القًتىاؿً  كىالتػىقىت الرّْجاؿ بالرّْجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً 

 

 كقىصيرىت بُ طيولوً الأعٍمىاري  بُ موقًفو زىاغىت بوً الأبٍصىار
 ت٥تصب بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورس كأنَّو حتىَّ بدتٍ ىزتٯة البيشٍكنس
 كأنَّو صار إبٔ السَّعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ت١ا أتتو ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتة ات٠نًٍزيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً 
 كبالدُّخوؿ مدخل اتٞىماعىة كاتبو أكلاديه بالطَّاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 (2)« .على دريكرً ات٠ىرجً كاتٞبًايىة ػػػػػػػػػػػػػولايىةكأف يقًرَّىم على الػػػ
************************************* 

 كبٍٓ يزىؿٍ من رىأيًو التَّفضُّػػػػػػػػػػػػػػػػل فاختىارى ذا ذاؾى الإماـ ات١فضَّل»
نخر بٍَّ لول الشَّيطىاف رأس جعفرً 

ي
 كصىارى منوي نىافًخنا بُ ات١

 كاسٍتىعمًلً التَّشغًيب كالنّْفاقىا كات١يًثىاقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فنقىضى العهيودً 
 كىوى الذم يشقىى بو كيسعد فىاعتاقو ات٠ىلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفىة ات١ؤىيدي 

                                           
 .183إبٔ 181ابن عبد ربو: ات١صدر السابق، الصفحات: من  - 1
 .192،191-184،183، الصفحات: ابن عبد ربو: ات١صدر السابق -2
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تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائبىا ػػػػػػػػػػػػػػػانيًىاكقوَّد القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فجىنَّد اتٞينيودى كالكى  ػوَّاد كات١قى
 فلم يدعٍ فيهىا قضًيبىا أخضىرىا بٍَّ افتحى من فوٍرهً ببشتًىا

ا ات١طلػػػولو حتىَّ إذا حلَّ عىلىى تيطيػػػػػػػػػػػلو  بكتٍ على دمىائهًى
 كىأىفٍ تىكيوفى رىدٍأىهي فػػػػػػػيً الدَّربً  كىىىمَّ أف يدًيخى دىارى اتٟىربً 

اؿً الثَّغر ذا النُّهى كاتٟجٍرً  بٍَّ استشارى   من صىحبًو كمن رجى
 كلا ت٬وز اتٞبػػػػػػػػػػػػػػػػل ات١وىشٌػػػػػػػػػػػػبا فكلّّهم أشار ألاى يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدربىا
 تٜستُى ألفنا من رجًىاؿ العلٍجً  كشَّنػػػػػػػػػػػػػعوا أفَّ كراءى الفػػػػػػػػػجّْ 

 مًنٍ سىبًيل« حىاشىاه»كىمىا إًبٔى  خػػػػػػػوؿفقاؿ : لابدَّ من الدُّ 
 فكافى فتٍحنا بٍٓ يكنٍ لو مثلي  فاسٍتػىنٍصىر الله كعبََّّ كىدىخىل
 كاسٍتػىنػٍزىؿى الصَّبر من السَّماءً  كعاذى بالرَّغػػػػػػػػػبة كالدُّعػػػػػػػػػػػػاءً 

 اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدى باًتٟيديكدً  كىاتػَّبَّعى  فقدَّـ الػػػػػػػػػػػػػقوَّاد باتٟػػػػػػػػػػػػػػشودً 
 جاكزى فيهىا الساقو ات١قدّْمة فانهزىىـ العلجي ككانت ملحمو
 فرمَّػػػػػػػػػػػػػػػها تٔا رأىل كدبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا بٓ يغز فيهىا كانتحى ببشتًىا

 و آثار بتٍ حفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفكت٤ كاحتلهىا بالعزّْ كالتَّمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًُ 
حي مًنٍ فىسىادًىًمٍ   كطهَّرَّ القبورى منٍ أجٍسىادًىًم كىعاضىهىا الإصٍلبى
 من كلّْ مرتذٌ عظيم الكفرً  حتىَّ خلب ملػػػػػػػػػػػػػحودى كلَّ قػػػػػػػػػػػػبرو 

 

 (1)« عىدكٌة لله كالسُّلطافً. عصابة مًنٍ شًيعىة الشَّيطىافً 
:ك    يضيف بُ موقفو كداع يركم أحداث يوـ الفراؽ فيقوؿي

 ! بٍَّ نادتٍ متى يكوف التَّلبقي كىدىعىتٍتٍ بزىفػػػػػػػػػػػػػػػػرةو كىاعًتًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽو »
 بتُ تلكى اتٞيييوبً كالأطٍوىاؽً  كتصدت بٕ فأشرؽى الصيبحي منػٍهىا

نى  يا سقيمى اتٞفوف من غتَ سيقمً   يكً مصرىعى العيشَّاؽً بتُى عيػٍ
 (2)« ! ليتتٍ مت قبل يوـ الفراؽ      إفَّ يوـ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽ أفػػػػػػػػػػػػػػظع يووـ 

 

                                           
 .204-199،200-192ات١صدر السابق، الصفحات:  ابن عبد ربو،  -1
 .123،122ات١صدر نفسو، ص.ص. - 2



 الشؼر القصصي الأندلسيالفصل الثاني     

167 

 

 الحكيم القرطبي النَّحوي : -

 )ـ865ق/251(ىو أبو عبد الله ت٤مَّد بن إتٝاعيل ات١عركؼ باتٟكيم القرطبي، كاف مولده بُ قرطبة ت٨و سنة
عرهً بعضى عناصًر القصً منها اتٟوار كمن ذلك أنَّو سهر الشّْاعر القلفاط عند اتٟكيم القرطبي ليلة بٍ ...حضرى بُ شً 

بات عنده كطاؿ نومو حتىَّ كادت الشَّمس تشرؽ، فانتبو القلفاط فقاؿ تٮاطبو متندرنا بو يسميو ديكنا بٍَّ يعاتبو لأنَّو بٓ 
:  1لبة الصبحيصح بُ الوقت ات١ناسب حتىَّ ينهض القلفاط لص  فيقوؿي

 لقد أسأتً بنًا، ديكي الدَّجىاجىات يادًيكي مالك بٍٓ تصٌريخ فتينبهنىا؟»
 ! على اتٟصًتَ ّٔيميٌ البىهيمىات يا آكلبن للقىذىل يا سىاتٟنًا عبثنا

 : فأجابو اتٟكيم القرطبي

دنا  قبل الصَّباحً كبعد الصيبحً تاراتً      لقدٍ صىرختي مرىارنا  تَّٛة عدى
ػػػػػػػػػمىوىات     لكن علمتكى نوَّامنا كذا كىسىلو   قلػػػػػػػػيلى ذكر تٞبَّار السَّ

 : )بُ النَّسيب(كتٮاطب أيضنا من اتٝو ابن تقي 

 ىل ترل قتل مستهاـ شجي؟ سلٍ تىقينا بالله يابنى تقًي :
ا ىائًمنا بطرؼو خفًيٌ  كلَّمىا جنَّ لىيليو بىاتى يىرعىى  أت٧ٍيمن

 (2)« لا تزدب٘ جوَّل تْقّْ النَّبي. بي حىسٍبيكى مىا بي باتًٝي النَّ 
ا تكوف من نسج خياؿ الشّْاعر يبتٍ من خلبت٢ا حوىارنا  كىنا نلحظ حوار يدكر بتُ شخوص إما تكوف حقيقية أك رتَّٔ

ا يكوف ات١خاطىب ىو نفسو الشَّاعر فيكوف بذلك حوارنا داخلينا يعكس تلج نفس ما تٮ يعاتب فيو أك يشتكي أك رتَّٔ
 الشَّاعر كيكتنفو.
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 ربوّ:سعيد بن عبد -

 )ق342(ىو أبو عثماف بن إبراىيم بن ت٤مَّد بن عبد ربّْو بن حبيب ابن ت٤مَّد بن سابٓ...، كانت كفاتو عاـ 
كلسعيد لمحات من الشّْعر القصصي منها ما تٕلى بُ عتابو لعمّْو أتٛد صاحب العقد الفريد...، حيث بعث سعيد بن 

 1د ربّْو إبٔ عمّْو بدعول أف ت٭ضر إليو فلم ت٬بو عمُّو، فكتب إليو يقوؿ معاتبنا :عب

 نىادىمٍتي بقراطا كجالينوسا ت١ا عدًمت مؤىانًسنا كجلًيسنا
 كت٫ىا الشّْفاء لكلّْ جرحو يوسىى كجىعىلٍتي كتبههىا شفىاءى تفىريدم
 يذكًي كتٍ٭يًي للجسيوًـ نفوسىا ككجدت علٍمها إذا حصَّلتو

 إسماعيل بن بدر: -

ا  )ق351سنة(ىو أبو بكر إتٝاعيل بن بدر بن إتٝاعيل بن زياد من أىل قرطبة...، كانت كفاتو  ، كاف شاعرا ت٣يدن
مكثرنا لو مدح كرثاء ككصف كتٜريات كبُ شعره متانة كرقَّة أيضنا...، قاؿ إتٝاعيل يصف غزكة قاف ّٔا عبد الرَّتٛاف 

 2كيذكر آثار ات٠راب الذم أتى على كلّْ شيء يقوؿ: النَّاصر إبٔ بلبد الإسباف،

 فضاؽى بو رحبي الفضىا كالتنائفً  كذًم تٞييبو كالبحرً عبَّ عبىابو
 كاقػػػػػػػػػػػف.ت٬ٍمىعي تراه كاقفنا غتَ  قريب ات٠يطىا نائيى ات١دىل مىالًئى ات١لبى   

رى مىعىػػػػػػػػارًؼ. ػػػػػػػػػػػػهاتػىرىكنىػػػػػػػػػػػػػػػػا بوًً أرضى العػػػػػػدكّْ كأىنَّػػػػ  ت٣ىاىًل للمرٍتىادً غىيػٍ
ا ذييوت٢يا  ت٣َّر ذيوؿ الطَّامسات العواصًفً. غىدىت بعدى سحبً البًيض فيهى

 كلآثارىا.فىهوى ىنىا يسٍردي كقائع بُ صورىة كاصفة ت٢ذه الغزكة 
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 ابن ىانئ:-

 (1).«  )ق320(ات١عركؼ بابن ىانئ الأندلسي كلد عاـأبو القاسم ت٤مَّد بن ىانئ بن ت٤مَّد بن سعدكف »ىو 

 قاؿ تٯدح جعفر بن علي:

 كأمدَّكم بالنَّصر فلق الصَّباح الػميسفر     فيتقىت لكيم ريحي اتٞلبد بعنٍبرىو »
 بالنَّصرً من كرؽ اتٟديد الأخػػػػػػػػػػػػػػضىرً     كجنيتمي تٙر الوقائعً يىانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعنا

 ؼً ات١شٍرىفًيةى كالعىدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػدً الأىكٍػػػػػػػػػػػػػػػثىرً    بتٍ العوابٕ السَّمهرية كالسُّيػػػػػػػوأ
ػػػػػػػػػػػػػػػوابغ تيبعه بُ تًٍٛتَى    منٍ منكيم ات١لكي ات١ػيطػػػػػػػػػػػػاعي كأنَّو  تػػػػػػػػػػػحتى السَّ

 

 كخيلوقهم علقي النَّجيػػػػػػػػػػعً الأتٛػػػػػػػىر ىيمبُ فتية صىدأ الػػػػػػػػػػػدركع عبًتَى 
 ت٦ا علػػػػػػػػػػػػػػػػيوً منى القىنىا ات١تَّكػػػػػػػػػػػػسًر لاى يىأٍكيلي السَّرحافي شًلوى طىعًينهم
 فإذىا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي زأىركا ّٔػػػػػػػىا بٓ تزأرً  قدٍ جىاكريكا أجىمَّ الضَّوارم حىوٍت٢ىم

 كمبيتهم فوؽ اتٞيَّادً الضُّػػػػػػػػػػػمَّر وهـ يبًيتي على اتٟشىايىا غػػػػػػػػػتَىيمق
م ماء قبػػػػػػػػػػأّي نَّ سفائنه بُ أبػػػػػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػر كتظلُّ تسبّْح بُ الدّْ  فكأنهَّ
 الفو بٍٓ تٍٗفىرً بكرو أذمةو سػػػػػػػػػػػػػػػػ إنَّا لتجمعنا كىذا اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ منٍ 
 كلداتنا فكأننا من عنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  أحػػػػػػػػػػػػػلبفػينىا فكأنػَّنىا من نسبػػػػػػػػػػػةو 
يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػفه إًذىا جرَّدتو  (2)« يومنا ضربتٍ بو رقابي الأعصيرً.           بٕ مًنهيمٍ سى

 أفَّ ذلك لا تٯنع من حضورً السَّرٍدً بُ ثنىايىا أبيىاتو، فهو تٯدح من خلبؿ رغم أفَّ ابن ىانئ تٯدح بُ ىذه الأبيات إلا
سرد كتصوير ككصف ت١ا حدث كىذا يدؿٌ على أفَّ حضور القص بُ الشّْعر لا يشتًط أف تكوف قصَّة شعرية كاملة بل 

 تٯكن أف ت٭ضر بُ كلّْ الأغراض كأحياننا السّْياؽ يقتضي ذلك.

: كيضيف ابن ىانئ كاصفنا  أكولان

 أحلقو ت٢واتً أـ ميادين ؟ يىا لىيتى شًعٍرمً إًذىا أىكٍمىى إًبٔى فىمًو»
 جىهنَّم قذفت فيهىا الشّْياطتُ -كخبيثي الزَّادً يضرميهىا -كأنػَّهىا 
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ا كلُّ فكً مًنٍو طىاحيوف تبارؾى الله مىا أىمٍضىى أىسنتو  كأت٪َّ
ح فًيوً ت٥يٍتػىزىف ٍـ أينى السَّكىاكتُأىيٍنى ات٠ كىأىفَّ بىيت سًلبى  نىاجًر أ
ا اتٟىمٍلي ات١شٍوًم بُ يىدًهً   ذك النٌوف بُ ات١اء ت١ا عضَّو النُّوف كأىت٪َّ
ا افػٍتػىرىسىهينَّ السَّراحًتُ لىفُّ اتٞداء بأيديها كأرجلها  كأىت٪َّ

 (1)« كىأىت٪َّىا اخٍتىطٍفىتٍهنَّ الشَّواىتُ. كىغىادىرى البط من مثتٌ ككاحدة

.الشّْاعر ى ىـ صيورة كاضًحةن حافلةن بالتَّشبيهات يصوّْر بُ قىالىب فكاىًي صورة أكوؿي  نا يضعنا أمىا

 علي بن محمَّد الإيادي : -

كاف بُ أيَّاـ القائم بأمر الله علي بن ت٤مَّد الإيادم نشأ بُ مدينة تونس، كالتحق تٓدمة الدَّكلة العبيدية بُ القتَ »ىو 
 ف أسطوؿ القائم بأمر الله الفاطمي بُ عرض البحر بُ ات١هدًيىة تٮوضي معركة: كأياـ إتٝاعيل ات١نصور، قاؿ يص

ىـ ت٤يىمَّد  كىتٟيسٍنًو كىزمىانوً ات١سٍتػىغٍرىب كاعجب لًأيسٍطيوؿي الإمىا
 يػىبٍديكا لعتُ النَّاظًرً ات١تعجٌب ليستٍ بوً الأمٍوىاج أحٍسىنى منٍظىر
 دٍرى الأجدىؿ ات١تنصّْبً إشراؼى صى  مًنٍ كلّْ مشرىفىة علىى مىا قابلت
 تىسٍبي العيقيوؿي على ثيًىابً ترىُّب دت٫ٍاء قدٍ لبستٍ ثيىاب تصنُّع
 منها كأسٍودى كبُ ات٠لًيجً مغيَّب من كلّْ أبيض بُ ات٢وىاءً منشٌر
 منهىا بألسين مارجو متلهٌب سجركا جوىاجمى نارىًا فتقاذىفيوا
 نها  بعيد مصىوَّبتٔصعٌد م كتٖثيها أيدم الرّْجاؿ إذا كنت
ا وٍفىاءي تٖىٍمًلي كىوكٍبنا بُ جىوفًهى  يىوىـ الرّْىافً كىتىستىقلي تٔركىبً  جى
 بُ كلّْ بٍِّ زاخرو ميغلولب يىعليو ًّٔىا حىدٍبي العيبىابً مىطىارىةن 

ت الكىوكىبً  من كلّْ مسجورً اتٟريق إذا ابتًل  مًنٍ ت٣ًٍنًو انصلتى انصًلبى
 صبحه يكرٌ علىى الظَّلبًـ الغيػػػػػػػػػػػػػػػهىبً  خاف كأنَّوعرٍيىافه يقذّْؼ بالدُّ 

عىػػػػػػػػػػػبً  شىرىجيوا جىوىانبًىوي ت٣ىىاذًؼ أتعبت  شىأكى الرّْياحً ت٢ىا كت١ػا تػىتػٍ
 

نػىهىا فىكىأىنَّو  ليله يقرّْب عقٍرىبنا منٍ عقٍرىبً  كالبىحري ت٬ٍمىعي بيػٍ
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ا نػىفىرى القىطىا  طورنا كتٕتمعي اجتًمىاعى الربرىب تنصىاع منٍ كثبً كمى

دً السّْلبح ات١رٍىبً. كعلى مواكبها أسود خلبفة  (1)« تٗتاؿي بُ عيدى
إذ الإيادم يسرد كقائع معركة يصف تفاصيل حدكثها بُ عرض البحر كيفتخر بأسطوؿ القائم بأمر الله، فحتى كإف  

 ارتٮية حقيقية.كاف غرضو ات١دح إلا أنَّو سجل من خلبؿ ىذه الأبيات كاقعة ت

 جعفر المصحفي:  -

، يقوؿ بُ (2)« )ق372(أبو جعفر بن عثماف بن نصر بن فوز بن عبد الله بن كسيلة من بربر بلنسية قتل سنة»ىو 
 نكبتو ساردنا : 

 أراىىا توىابُ عندى مقصدىا اتٟرَّا تىأىملتي صرؼى اتٟىادثاتً فلمٍ أزىؿٍ »
ا ىـ مىضىتٍ لًسىبيلهى ا ذكرىا فىلًلىوً أىيىا  فإبّْ٘ لا أنسى ت٢ا أبدن

ا الطىلبقىة كالبشٍرىا تٕىافتٍ ّٔا عنَّا اتٟوادثي برىةن   كأبدتٍ لنا منهى
انػىنىا  كلا نظرٍتى منَّا حوادثيو شزرا لىيىابٕى بٓى يىدرً الزماف مىكى

يـ إًلاى سىحىائًبي  ذًهً الأىيىا  علىى كلٌ حاؿو ت٘طري ات٠تَى كالشَّرا كىمىا ىى
 

الًوً  أجىارمً ا الزَّماف عىلىى حى  ت٣يىارىاةى نفسًي لأنػٍفىاسًهى
سها إذا نفسه ماعده شفَّها  تػىوىارىتٍ بو بتُ جلبَّ

 عكفتى بصدرم على رأسًهىا كإف عكفتٍ نكبة للزَّمافً 
 إفَّ الزَّماف بأىلو يتقلبي  لا تأمننَّ منى الزَّمافً تقلبنا

 أىخىافىتًٍ مًنٍ بػىعٍدً ذاؾى الثَّعلبي فى  كىلىقىد أىرىاب٘ كىاللُّييوثي تٗىىافيتًٍ 
 ألاَّ يػىزىاؿي إًبٔى لىئًيمو يىطٍلبي  حىسٍب الكىربًًٙ مىذلَّة كىنىقًيصىة
 مىا ىيوى أىعٍجىبي  -بعيد-فىالدَّىري يأبٌ  كىإًذىا أىتىتٍ أيعٍجيوبىةن فىاصٍبرٍ ت٢ىىا

ا بيدَّ أىبػٍليغيهى  فإذا انقضتٍ أيامها متُّ  بٕ ميدَّة لاى
 ت١ا خفتي  -بٓى يقدر–كىات١وٍتي  قابلىتتٍ الأسدي ضاريىةن لو 

رً   فىبًمًثلً حىالكى أمسي قد كنتي  فىانٍظيرٍ إبَّٕ كىكينٍ عىلىى حىذى
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 كألزمتي نفسًي صبرىىا فاستمرت صىبٍرتي عىلىى الأىيىاًـ حىتىَّ تػىوَّلىت
 فوا عجبنا للقلب كيف اصطباره

 كما النفس إلا حيث ت٬علها الفتى
 فس بعد العز كيف استذلتكللن

 فإف طمعت تاقت كإلا تسلٌت
 
 

 فلمَّا رأت صبرم على الذؿٌ ذلٌت كىكىانىتٍ عىلىى الأيَّاـ نػىفٍسًي عزيزة
نيا لنا بٍَّ كلَّت. فقلتي ت٢ا : يا نفس موبٌ كرتٯةن   (1) «فقد كانت الدُّ

ا  حوؿ تقلبً الزَّماف بأىلو، ككأنَّو يقدّْـ تٕربىة ذاتية يسرد الشَّعر نكبتو بُ قالب كعظي يقدّْـ تٕربتو مع اتٟياة كحكمن
 تلخص قصتو مع اتٟياة.

 أبو مروان الجزيري: -

يركم قصتو  (2)«)ق394سنة(أبو مركاف عبد ات١لك بن إدريس الأزدم اتٞزيرم من أىل قرطبة قتل بُ السٌجن»ىو 
 كىو بُ السجن فيقوؿ:

يىاؿى يىعتػػػػػػػػػػػػػرمعىيٍ  شىحط ات١زىاري فىلبى مىزىارى كىنىافىرت»  تٍ ات٢ىجيود فىلبى خى
 كألاف عودم كىو صلبي ات١كسًر أزرل بصبرم كىو مشدكد القول
 بالعيشً طيَّ صحيفةو بٓ تنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشرً  كىطىوىل سيريكرمً كيلَّوي كىتػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيذًم

ا ألقى اتٟبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمً ػػػػػػب توَّت٫ناىا إت٪َّ  بًضىمًتَ تذًٍكىارمً كىعىتٍُي تىذىكي
 

بنا لقًىلٍبي يىوىـ رىاعىتٍنا النَّػػػػػػػػػػػػػول    (3)« ! كدنا كداعك كيف بٓ يتفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَّرً       عىجى
 

 محرز بن خلف:-

ذكر ات١سرح الذم تٔدينة  )ق413سنة (ككفاتو  )ق340(وت٤رز بن خلف بن رزين التَّميمي كاف مولده ت٨»ىو 
 :قرطاجة فقاؿ

                                           
ـ، 1999ق، 1419الأدبية، حوليات كلية الآداب، اتٟولية التاسعة عشرة، جامعة الكويت،  حستُ يوسف خريوش: اتٟاجب ات١صحفي حياتو كآثاره - 1

 . 45، 44-42، 41الصفحات: 
 . 324عمر  فركخ: ات١رجع السابق، ص. -2
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 طياطرىا بٍَّ القنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة فأبدعػػػػػػػػػػػػػػػا كمًن بعٍد الرُّكمىاف يا صاح قدٍ بتٌ
 كشَّدَّ ببعضً بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضها فتجٍمىعىا كألف من بعدً العريضةً فرضىػػػػػػػػػػػػػها

 فلب بعضها يعلو على البػىعٍضً إصبعنا ا كمثلً العقدً بُ اتٞيًدً نظّْمتتراى
 ّٔا من زلاؿ الػػػماء ما قد تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّعىا فلما انتهى بنيانهم بٍَّ أكصػػػػػػػػػػػلوا
 ػػػػػػتىَّ أعمَّ كأشػػػػػػػػػبعىاكأفرطو حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كفرَّقو بتُ القصور جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداكلان 
 كما منعوا بُ الدَّىر مع من ت٘تَّعا فلم يغنّْ عنهم ما بنوه كشيَّعوا

 خليػػػػػػػػػػػػػػػلي إلاَّ نادياب٘ كتَّٝػػػػػػػػػػػػعا فيا صاحبي إف جزت٘ا بربػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعها
 (1)«ياح الزَّعازعًا. ت٣يبنا ت٢ا بٍَّ الرّْ  فلن تسمعا إلاَّ الصدل بعد ىاتف

رغم أفَّ الشَّاعر يذكر لنا ات١سرح تٔدينة قرطاجة كلكن استذكاره للمكاف بٓ تٮل من استحضاره للفتًة الزَّمنية كقصة 
 تشييد كبناء ىذا ات١سرح.

 المستظهر بالله المرواني : -
كقتل  )ق391(النَّاصر كلد سنة أبو ات١طرَّؼ عبد الرَّتٛاف بن ىشاـ بن عبد اتٞبَّار بن عبد الرَّتٛن »ىو 

أك (، كلكن أمها شنف)ككنيتها أـ اتٟكم(، يركم ات١ستظهر قصة خطبتو تٟبيبة بنت سليماف ات١ستعتُ )ق414(سنة
 كعدتو ّٔا بٍَّ أخلفت كاعتذرت إليو بعذر غتَ مقبوؿ فقاؿ بُ ذلك :)مشنف

البًىةو عيذرنا لتىصرؼً رغبىتي  أف تٕيزى ت٢ا عذرناكتأبى ات١عػػػػػػػػػػػػػابٕ  كجى
ػػػػػػػػػػػمس أف ت٘نع البدٍرىا    يكلّْفها الأىلوف ردٌم سػػػػػػفاىةن   كىل حسنه بالشَّ
ّـْ اتٟبيبىة إًذ رىأىتٍ   جلبلةى قدرم أف أكوف ت٢ا صػػػػػػػػػػػػػػهرنا كمىاذىا على أ
 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّات٤دَّرة من صػػػػػػػػػػػػػػػيدً آبائهًا  تعلقتها منٍ عىبدً شمسً غريرةو 

ا الذم يضرُّؾى منو أف تكوب٘ لو فطرىا  لقدٍ طاؿى صوـ اتٟبّْ عػػػػػػػػػػػػػػنك  فىمى
  

ػػػػػػػػم اركي ىسٍتىشفًي تٔرّْم بًدى  ىيديكءنا كأستسٍقي لسىاكنًها القػػػػػػػػػػػػػػطػرٍا كإبّْ٘ لأى
 لأطفئ منٍ نىارً الأسىى بكيمي تٍٚرىا هىاكألصقي أحٍشىائًي ببردٍ ترىابػًػػػػػػػػػػػػػػػ

 كفأى مدٌ رغٍبىتو سػػػػػػػػػػػػػػػػتػٍرىا  -كعىيٍشيكى - فإفٍ تصرفيتًٍ يا ابنٍةى العمّْ تصربُ 
 تٔلٍكًي ت٢ىىا كىي التي عظمت فخرىا كإبّْ٘ لأرجيو أفَّ أطوٌؽ مفخىرم

 حىتىَّ تيرل جونها شيقرىا جىرىائدًيىىا كإبّْ٘ لطعَّاف إذا ات٠يل أقػػػػػػػػػػػػػػبلت
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 كأنىبهيهم ذكرنا كأرفعهم قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرىا كإبّْ٘ لأكبٔ النَّاس منٍ قومهىا ّٔىا
 
 

 كيينسي الفتىاةى ات٠ىودى عذرتهىا البًكرىا كعنٍدم ما يصبي اتٟليمةى ثيبنا
 (1)«إذا ما شئت أيتٝعكى السّْحرىا.  كلفظه            تٚاؿ كآدابه كخلٍقه مػػػػػػػػػػػػػػػػوطأه 

ا أك عاذلا من تسبب بُ بعده عن من أحبٌ، فالأبيات إذا ىي  قصة فالشَّاعر ىنا يسرد قصَّتو متأت١ا متحسرنا كلائمن
 على أحداث كشخصيات كعقدة. تنطوم
 ابن درَّاج القسطلي: -

 ات:يسرد لنا تٟظة كداعو لزكجو ككلده الصَّغتَ فيقوؿ بُ ىذه الأبي
انىتٍ للًٍوىدىاعً كىقىدٍ ىىفىا»  بصبًرم منوي أنَّةه كزفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  كت١ا تدى

هدً مبغوـ النّْداء صغتَي  تناشًدب٘ عهدى ات١ودَّة كالػػػهول
ى
 كبُ ات١

 ػػتَي تٔوقًعً أىٍوىاءً النُّفوسً خبػػػػػػػػػػػػػػػ عيّّ تٔرجوعً ات٠طاب كىلىفٍػػػػػػػظًوً 
 لو أىذريعه ت٤ػػػػػػػػػػػػػفوفة كت٨ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  تبوأ ت٦نوع القلوبً كميهػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّت
 جوانحي منٍ ذعٍرً الفرىاؽً تطتَي  كطارى جناحى البتًُ بي كىفتٍ ّٔىا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرابً  كىلىوٍ شىاىىدٍتتًٍ الصواخد تػىلٍتىظًي  تٯوري  عليَّ كرقراؽي الشَّ
 (2)«على حرّْ كجهي كالأصيل ىجتَي.         أسلطي حرَّ ات٢اجًرىاتً إًذىا سىطىا

 عند قراءة ىذه الأبيات تٖضرنا مشاىد الفراؽ كملبمح الشَّاعر كمشاعره فجو الفراؽ ىنا مشحوف بعواطف اتٟزف.

 وأعلام:الشِّعر القصصي خلال القرن الخامس الهجري نماذج -4

 ياسي في القرن الخامس الهجري وأثره الاجتماعي والفكري على المجتمع الأندلسي: الوضع السِّ -4/1

شؤمنا بُ تاريخ الأندلس حتُ أطاحت الفتنة البربرية بكلٌ كحدة للدٌكلة، فقد اشتعل  )ق399(كانت سنة
ت١صلحة الشَّخصية الصّْراع بُ البداية داخل البيت الأموم اتٟاكم على السلطة نتيجة استغلبؿ الضُّعف لتحقيق ا

كاستمرت ىذه اتٟالة ات١ؤسفة من الصّْراع كالتي ازدادت حدَّتو عندما دخل حلبة النٌزاؿ أيضنا رؤساء البربر لينازعوا 
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الأمويتُ على السٌلطة، فطغت شهوة اتٟكم على اتٞميع، فوصل الأمر إبٔ الاستنجاد بالنَّصارل الذين كانوا يتحفَّزكف 
 اص كبالفعل سقطت بُ أيديهم كثتَ من ات١دف الأندلسية...، كقد كانت آثار ىذه الفتنة دمار لاستغلبؿ مثل ىذه الفر 

ادنا نكدات صعابىا مشؤمات كريهات ات١بدأ  للحضارة الإسلبمية بالأندلس، فكانت كما كصف أبو حيٌاىف : سنيننا شدى
 1لا بٌٍ سركر كلا فقد ت٤ذكر.كالفاتٖة قبيحة ات١نتهى كات٠ات٘ة، بٓ يعد فيها حيف كلا فورؽ فيها خوؼ ك 

بعد أف حكم ىذه الفتًة أربعة عشر خليفة من الأمويتُ  )ق422(كينتهي الأمر بإلغاء ات٠لبفة نهائينا سنة 
كالبربر، كقد خلَّفت ىذه الفتنة ت٣تمعنا قلقا غتَ مستقر منهار القيم ت٦لوء بات١رارة كالضَّياع كخاصة ت٣تمع قرطبة الذم 

ء...مع تعدد اتٞيوش الدَّاخلة كات١نسحبة كالتي تشيع موجة...العنف كالنَّهب كالدَّمار بُ قرطبة كالزَّىراء توابٔ عليو ات٠لفا
كغتَت٫ا من ات١دف الأندلسية، كبذلك توقف النُّمو بُ تٚيع آّالات الصّْناعية كالتّْجارية كالعلمية كجفَّ الزَّرع بُ اتٟقوؿ 

، ىذه اتٟالة من الفوضى كالاضطراب كتفتت كحدة الدٌكلة السّْياسية مكنت كعمَّ البلبد شبح آّاعات كالأكبئة
الطَّات٤تُ من القادة كالزُّعماء المحليتُ من الانتزاء على السُّلطة كلٌ بُ منطقتو، فإذا بنا أماـ عشرين دكيلة مستقلة 

تاريخ الأندلس السّْياسي ما نسميو تٔلوؾ استقلبلان تىامنا بُ إدارتها كجيشها كحياتها الفكرية كالأدبية كّٔذا يظهر بُ 
 2الطَّوائف.

كلابد لدارس تاريخ ىذه اتٟقبة بُ الأندلس أف يقف عند أحداث ثلبثة كاف ت٢ا أثر كبتَ كمباشر بُ 
بعد معركة  )ق456(موضوعات الأدب الأندلسي، فقد كانت أحداثنا جسامنا...كأكَّت٢ا استيلبء النورماف على بريشتً

من ات١سلمتُ قتلبن كأسرنا...ت٭صل ىذا كملوؾ الطَّوائف مشغولوف بأمور توافو من شرب ات٠مر كإقتناء أفنت الكثتَ 
الذم أرىقهم بالأتاكات حتىَّ أصبح لو عمالا يقدموف لو  القياف كالكلٌ منهم يلهث من أجل كسب رضى الأذفونش

 3صحائف أكلئك ات١لوؾ اتٗذكا الألقاب الفخمة. ات١اؿ منهم ات١عتمد بن عباد، كرغم الذؿ كالاستعباد الذم كاف يسود

                                           
ئف كات١رابطتُ، رسالة مقدٌمة لنيل درجة ات١اجستتَ بُ اللٌغة العربية، فرع الأدب، جامعة : شاىد عوض الكفاكين: ات١قامات الأندلسية بُ عصر الطَّواينظر -1

 .  2،1ق، ص.ص.1401ـ/1900ات١لك عبد العزيز، مكة ات١كرَّمة، كلية الشَّريعة كالدّْراسات الإسلبمية، قسم اللغة العربية، 
 .2: ات١رجع نفسو، ص.ينظر -2
  ق، ككاف ملكو 506د بن غرستُ بن شات٧ة، ملك النَّصارل كاف أشجع إخوتو كيرد بلفظ ألفونسو، ملك بطليطلة سنةأذفونش بن فردلن»الأذفونش: ىو

 .5، ص. نفسو، ات١رجع «نيفنا كتٜستُ سنة
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تٔساعدة أحد حكاـ  )ق478(استيلبء الأذفونش على طليطلة سنة »أما عن ثاب٘ الأحداث كأشدّْىا خطرنا 
الطَّوائف كىو القادر بن ذم النُّوف الذم كاف يطمح أف يعيده الأذفونش إبٔ حكم طليطلة بعد أف طرد منها كقد عبرَّ 

 العساؿ عن ىذا ات٠طر أصدؽ تعبتَ عندما قاؿ:  الشَّاعر ابن

 فمىا الػمػىػقىاـ ًّٔىا إلاَّ منى الغىلطً  نٍدىليسو أ حثُّوا ركاحًلىكيم يا أىٍلى 
 سلكي اتٞىزيًرىة منٍثيورنا منى الوىسىطً  السٌلكي ينٍثري منٍ أطٍرىافًو كأرىل

 (1)«السَّيد الكنبيطور.بُ حتُ اتٟدث الثالث كىو سقوط بلنسية بُ يد رذريق ات١سمَّى ب

إذا كلُّ ىذه الأحداث اتٞساـ جعلت الأندلس تبحث عن خلبص بُ إت٬اد حكم بديل كعندما أدرؾ ملوؾ 
الطَّوائف خاصَّة ات١عتمد بن عبَّاد أطماع الأذفونش بُ الاستيلبء على كلٌ الأندلس اتٕهت الأنظار إبٔ ات١رابطتُ بقيادة 

فبدأكا يبعثوف لو الرَّسائل لتخليصهم كلو أدل ذلكى إبٔ استيلبء ات١رابطتُ على زعيمهم الأمتَ يوسف بن تاشفتُ، 
 : شعر ابن زيدكفالأندلس كضىمَّها إليهم، كىذا جاء بُ 

ؿ بُ أىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائلو  كأنَّو رؽ بٕ فاعتلى اشفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقنا كللنَّسيم اعتلبى
 كما شققت عنٍ اللٌبَّاث أطواقنا مائىة الفضى مبٍتىسًم كالرَّكض عن

 جاؿى النَّدل فيوً حتىَّ ماؿ أعناقىا نلهو تٔا يستميلي العتُى من زىرً 
 بكتٍ ت١ا بي فجىاؿى الدَّمعي رقراقنا أعينو إذا عاينتى أرقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كأفَّ 

فازدىادى منوي الضُّحى بُ العتًُ إشراقىا  ػػػػػػػػػػي مىنىابتوً كىرىدى تىأىلقي بُ ضىاحػػػػػػػػػػػػػػػ
2 

 

فالشّْاعر يستعطف الطَّبيعة لتشاركو ما ىو فيو من تذكر أياـ ات٢ول، كبعد أف اجتاز الشُّعراء مرحلة الامتزاج 
كىي تٖدثهم، كاستشعركا بالطَّبيعة اتٕهوا إبٔ التَّشخيص فأحالوا اتٞمادات إبٔ صور حيَّة تكلموا معها كأصغوا ت٢ا 

معها ما تشعر بو، كنظرة إبٔ شعر ابن خفاجة ترينا إبٔ أمّْ حدّْ كصلى ّٔذا الأمر بُ قصيدة قات٢ا بُ اتٞبل كأكدعو 
 :أحاسيسو، يقوؿ

اءً بغىػػػػػػػػػاربً  كأرٍعىنى طمَّاح الذُّؤابةً بػػػػػػػػػػػػػػػػػاذخي »  يطىاكؿي أعنىافى السَّمى
 كىيزحىمي ليلبن شهبوي بات١نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكبً  يحً عنٍ كلّْ كجهةو يسدُّ مهبَّ الرّْ 

                                           
 .6،5، ص.ص.السابقات١رجع ، شاىد عوض الكفاكين -1
 .54،53ص.ص. : عبد اتٟميد شيحة، ات١رجع السابق،ينظر - 2



 الشؼر القصصي الأندلسيالفصل الثاني     

177 

 

ةً كأنَّوي   طواؿي اللَّيابٕ مفكًره بُ العواقبً  كقوره علىى ظىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً الفىلبى
 فحدَّثتًٍ ليلي السُّرل بالعجىائًبً  أصخىتٍ إلىيوً كىوى أخرسه صامته 

: ألا  كمػػػػػػػػػػػػػػػػوطن أكَّاه تبتَّلى تػػػػػػػػػػػػػػػػائػًػػػػػػػػػبو   كمٍ كنتي ملػػػػػػػػػػػجأى قىاتًلً كقىاؿى
 أكدع منوي رىاحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن غتَى آيبً  فحتىَّ متىَّ أبقىى كيظٍعىني صاحًبه 
؟فمنٍ طىالًعً أخرىل اللَّيا كحتىَّ متىَّ أرعى الكواكًبى سىاىًرنا  بٕ كغاربو

 
. فرتٛىاؾى يا مولامى دعوةي ضػػػػػػػػػػارعً   (1)« تٯدُّ إبٔ نعماؾى راحػػػػػػػػػػػػػةي راغبو

كلقد كاف من أزىى عصور ات١وشَّحات بُ الأندلس أكاخر القرف ات٠امس ات٢جرم...كاحتل ات١رتبة اللبئقة بُ 
عليها كأصبح اتٟكاـ يثبوف عليها كيشجعوف النَّاظمتُ  القرف السَّادس ات٢جرم...، ككاف الشعراء يطرقونها كيقبلوفى 

، يقوؿ ابن خلدكف بُ سياؽ ذلك: أما أىل الأندلس فلما كثر الشّْعر بُ قطرىم كتهذبت مناحيو كفنونو كبلغ 2ّٔا
ثَّقابُ الإت٬ابي التَّنميق فيو الغاية استحدثى ات١تأخركف منهم فنِّا منو تٝوه بات١وشَّح ينظمونو...كىكذا كاف ت٢ذا ات١ناخ ال

 3انعكاسنا ات٬ابينا على شعور الأندلسيتُ لتتقدـ بذلك الأندلس خطوات إبٔ الأماـ.

مضى علماء الأندلس كتٛلة ات١سؤكلية الفكرية فيها ينوىوف بشأنهم بُ ميادين العلوـ كالفنوف، كت٭سوف »ك
الرَّفض إبٔ نبذ كلّْ ما ت٬علهم اتباعيتُ مقلدين، بالتَّميز كالاستقلبؿ، تدفعهم كطنيتهم إبٔ الإشادة تٔكانتهم كت٭ركهم 

إبٔ ىذا بُ قصيدة خاطب ّٔا قاضي اتٞماعة )ق456-ق384(كقد أشار العابٓ الكبتَ أبو ت٤مَّد علي بن حزـ 
 يقوؿ فيها: (4)« بقرطبة عبد الرَّتٛاف بن بشتَ يفخر فيها بالعلم كيذكر أصناؼ ما علم

 كلكنَّ عيبي أفَّ مطلىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الغػػػػػربي  نتَىةأنىا الشَّمسي بُ جوّْ العلوًـ م»
 تٞدَّ علىيَّ ما ضاعى منٍ ذكرم النهبً  كلو أنَّتٍ مًنٍ جانبً الشَّرؽً طالعي 

 كلا غرىك أف يستىوحشى الكًلفى الصىبي  كبٕ ت٨وى أكناؼً العراؽً صػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىابىة
 فحينىئًذو يبدك التَّأسف كالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفإفٍ ينزؿً الرَّتٛافي رحلي بينهػػ
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 كأطلىب ما عنو تٕػػػػػػػػػػػػػػػػػيءي بوً الكتيػبي  فكمٍ قائلو : أغفىلىتٍوي كىو حاضًره 
.كأفَّ كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ىنالكى يدرمً أفَّ للبيػػػػػػػػػػػػػعٍدً قصػػػػَّة  (1)« ػػػادى العًلٍمً آفتوي القربي

كيتميز النّْتاجي الشّْعرم الأندلسي بُ معظمو تٔيزة فريدة كىي زيادة الاتكاء على الطَّبيعة كمظاىر البيئة ات١ختلفة 
دت بُ طرؽ ات١وضوعات الشّْعرية كإمداد الشَّاعر بالصُّور كالأخيلة كسبب ىذه ات١ظاىر ىو أفَّ الشَّاعر الأندلسي قد زا

صلتو الشَّخصية بالطَّبيعة كأصبحت من معابٓ حياتو...، كأدت ىذه الصّْلة بتُ الشَّاعر كالطَّبيعة إبٔ نتيجة ىامة كىي 
تعميق الإحساس ّٔا إبٔ درجة الامتزاج فيها...، ككاف شعرىم تسابيح صوفية بُ عبادة اتٞماؿ، فإذا ما تصفَّحنا شعر 

 اـ بالطَّبيعة الأندلسية متجسدة بُ قرطبة بلد الشَّاعر يقوؿ:أبي الوليد بن زيدكف كجدنا ىذا ات٢ي

  2كالأفقي طلق كمرأل الأرضً قدٍ راقىا. إبّْ٘ ذكرٍتيكً بالزَّىرىاءً مشٍتىاقىا 
ا بينهم تٚيعنا يلقى منهم كلَّ رعايىة، كلكن عناية بتٍ عبَّاد أصحاب إشبيلية اتٞميلة  أما الشّْعر فكاف أمرنا مشتًكن

أعظمى كأشملى، كلقد انصرفت ات١لكات إبٔ قرض الشّْعر...، كأصبح أىلي الأندلس  كلٌهم شعراء حتىَّ قاؿى بو كانت 
 3القزكيتٍ: إفَّ أم فلبحً ت٭رثي بأثوار بُ شلب يرتٕل ما شئت من الأشعار من ات١وضوعات.

اتٟالة التي تسود عصرىم  كقد بلغ الازدىار الشّْعرم بُ ىذا العصر درجة كبتَة حتىَّ أجاد الشُّعراء تصوير
تصويرنا دقيقنا تٯكن بُ كثتَ من جوانبو أف تستغتٍ بو عن التَّاريخ المحض، كمصداؽي ذلك أنَّنا نستطيع تلمس آثار 
ماء التي حاقت بقرطبة أثناء فتنة البربر ات١شهورة بُ أكاخر القرف الرَّابع ات٢جرم كأكائل القرف ات٠امس  ات٠راب كمظاىر الدّْ

من عدَّة قصائد ت٢ا مكانها...، فعلى الرَّغم ت٦ا أصاب الأندلس من التَّحلل السّْياسي كالعسكرم كتفتت ات٢جرم 
الدَّكلة إبٔ دكيلبت صغتَة عرفت تٔمالك الطَّوائف ككاف ات١توقع أف يكوف أثر تلك اتٟاؿ الطبيعي بُ الآداب العربية 

كاف العكس، فقد كاف عصر ملوؾ الطَّوائف عصرا عرفت فيو   الأندلسية كبُ الشّْعر خاصة أثرنا سيئنا، لكن الواقع
 4إسبانيا إشراقا شعرينا من غتَ شك.
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أم أفَّ عهد ملوؾ الطَّوائف كاف عهد نعمة على الأدب كالأدباء، كبٓ تكن الصُّورة السّْياسية للؤندلس آّزأة 
إذ نفَّقوا » ضلو على العلماء: الشَّقيندم كبتَ فلتيضارَّ صورة الأدب فيها، فقد كاف بُ تفرؽ ملوؾ الطَّوائف كما يرل 

، فما كاف أعظم مباىاتهم إلا قوؿ العابٓ الفلبب٘ عند ات١لك الفلبب٘ و س ، كتباركا بُ ات١ثوبة على ات١نثور كات١نظوـ ؽ العلوـ
مآثره ما ليس كالشَّاعر الفلبب٘ ت٥تص بات١لك الفلبب٘، كليس منهم إلا من بذؿ كسعو بُ ات١كارـ كنبهت الأمداح من 

طوؿ الدَّىر بنائم كبٓ تزؿ الشُّعراء تتهادل بينهم تهادم النَّواسم بتُ الرّْياض، كتفتك بُ أموات٢م فتكة البرَّاض حتىَّ إفَّ 
ا منهم بقصيدة إلا تٔائة دينار  (1)«.أحد شعرائهم بلغ بو ما رآه من منافساتهم بُ أمداحو أف حلف أف لا تٯدح  أحدن

دب ت٧د أف عصر الطَّوائف رغم التمزؽ السياسي كاف من أزىى عصور الأندلس الأدبية حيث  أما بُ ت٣اؿ الأ
كاف التَّنافس بتُ أكلئك ات١لوؾ أك الأمراء الصّْغار على أشده بُ تزيتُ بلبطهم بفطاحل الشُّعراء كالكيتاب...، كقد  

وا ت٭ضركف ت٣الس أصحاب الأمر كيظفركف كاف ىؤلاء الأدباء ت٬دكف من الرعاية كالتَّقدير الشَّيء الكثتَ، فكان
بالصّْلبت الضَّخمة كتيدرج أتٝاؤىم بُ سجلبت الدكاكين كتقرر ت٢م الأرزاؽ كتٗلع عليهم الوظائف، كت٦ا زاد الاىتماـ 
بُ ىذا الأمر كوف بعض أكلئك اتٟكاـ من الشُّعراء الفحوؿ أك ات٠طباء كالنُّقاد الكبار، كيكفي أف يقف الدَّارس عند 

 2ة ات١عتمد بن عباد ملك إشبيلية كأشهر ملوؾ الطوائف ليتبتُ مقدار اتساع سلطاف الأدب بُ عهده.ستَ 

 الحركة الشِّعرية خلال القرن الخامس الهجري : -4/2

أتى القرف ات٠امس ات٢جرم على الأندلس كىي بُ اندفاعها إبٔ طريق الاستقلبؿ الثقٌابُ كالفكرم...، كخرجت 
فواج الشُّعراء إبٔ الشَّارع تهتم بقضايا النَّاس، ككاف ىذا إيذاننا بتخلي الشّْعر عن الأرستقراطية حتىَّ عند رتٔا لأكٌؿ مرَّة أ

 )ق414(ات٠لفاء أنفسهم فنجد ات١ستظهر بالله عبد الرَّتٛاف بن ىشاـ الذم توبٔ ات٠لبفة سبعة كأربعتُ يومنا من عاـ 
 كقتل، يقوؿ :

 تػىوىلىعىت بصىدٌلمذ  طىاؿى عيمري اللَّيلً عندم
 دى كىبٓى يوؼ بوىعدم يا غزالان نػىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضى العىهػ

 ػا عىلىى مىفرىش الوىرد سًيت العىهٍػػػػػػػػػػػػػدى إًذٍ بتننأٍ 
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كىانتىظىمنىا نظمى عقد. كاجتمعنا بُ كشػػػػػػػػػػػػػػػػػاح
1 

ّٔا دكف جتَانو، فامتازى ات١توكّْلي صاحب بطليوس بالعلم الغزير،  كاف لكلّْ أمتَ من أمراء الطَّوائف ميزةن اختصَّ »فلقد 
كامتاز ابن ذم النُّوف صاحب طليطلة بالبذخ البالغ، كفاؽ ابن رزين صاحب السَّهلة أنداده بُ ات١وسيقى كاختصَّ 

، كفاؽ ابن طاىر صاحب مرسية أقرانو بُ النَّثر ات١سجوع أم ا الشعر فكاف ات١قتدر بن ىود صاحب سرقسطة بالعلوـ
أمرا مشتًكا بينهم تٚيعا يلقى منهم كل رعاية، كلكن عناية بتٍ عباد أصحاب إشبيلية اتٞميلة بو كانت أعظم 

 (2)« كأشمل.

 كلقد كاف من أزىى عصور ات١وشحات بُ الأندلس أكاخر القرف ات٠امس ات٢جرم...، كاحتل ات١رتبة اللبئقة بُ   

 3ء يطرقونها كيقبلوف عليها كأصبح اتٟكاـ يثيبوف عليها كيشجعوف الناظمتُ ّٔا.القرف السادس ات٢جرم، ككاف الشعرا

أما أىل الأندلس فلما كثر الشعر بُ قطرىم كتهذبت مناحيو كفنونو كبلغ التنميق » يقوؿ ابن خلدكف بُ سياؽ ذلك: 
ا أغصانا يكثركف من أعاريضها فيو الغاية استحدث ات١تأخركف منهم فنا تٝوه بات١وشح ينظمونو أتٝاطا أتٝاطا كأغصان

ا، كيلتزموف عند قوابُ تلك الأغصاف كأكزانها متتالينا فيما بعد إبٔ آخر  ات١ختلفة كيسموف ات١تعدد منها بيتنا كاحدن
القطعة، كأكثر ما تنتهي عندىم إبٔ سبعة أبيات، كيشتمل كلٌ بيت على أغصاف عددىا تْسب الأغراض كات١ذاىب 

 (4)«.كما ييفعل بُ القصائد  كينسبوفى فيها كتٯدحوف

 كمن ات١وشَّحات ما نظمتو نزىوف تقوؿ:

 طرفو الأحػػػػػػػػػػػػور بأبي من ىدٌ من جسمي القول»
 يقطف الزٌىػػػػػػػػرا مرٌ بػػػػػػػػي بُ ربػػػػػػػػػػػػػرب من سربػػػػػػػػػػػػػػػو

 يبتغي الأجػػػػػػػػػػرا ةكىو يػػػػػػػػػػػػػػػػتلو آيػػػػػػػػػػػة من حزبػػػػػػػػػػػػػػ
 آية أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل بعدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذكرنػي من حبّْػػػػػػػػػػػػػػػػو
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 بعد نسيػػػػػػػػػػػػػاب٘ كالذم لػػػػػػػػػػػػػػػػػػو شاء ما ذكرب٘
 فهو بُ شاف قلب القلب على تٚر الغضا

ػػػػ  خشية ات٢جر ػػػػػػػػػػػػػاحفظ الله حػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيبنا نزحن
 عندىا صدرم جاءت لبشرل بو فانشػػػػرحىا
 بٍَّ لا أدرم كاستػػػػػػػػػػػػطار القلب متٍّْ فرحىا
 (1)« أـ من اتٞاف.      أمن الإنس الذم بشػػػػػػػػػربتٍ

ؼ كباستقطاب ات١غنيتُ كالأ دباء كالاستمتاع قدر كت١ا انسحب التَّنافس الفكرم كالأدبي إبٔ ت٣اؿ البذخ كالتًَّ
كجاذبت الرَّجل فنوف ات١رح كقالت ما بٓ يكن يقولو »ات١ستطاع بدأت ات١رأة الأندلسية بُ ىذا العصر تبرز بُ آّتمع 

 (2)«.غتَه من تغزؿ كتٗالع كتفرؽ كتواصل كمناقضة كت٦اجنة كمنافلة كمداعبة

كاسعة كاف للمرأة فيها مشاركة قوية لا تقل فمنذ القرف ات٠امس ات٢جرم كالغرب الإسلبمي يشهد حركة أدبية 
أت٫يتها عن مشاركة الرَّجل سواء تٔا جادت بو قرت٭تها أك أف تكوف موضوعنا للشّْعر عند الرجل...، كمن بينهم نساء 
ينتمتُ إبٔ العائلبت اتٟاكمة اللوابٌ كاف ت٢نَّ نصيبه كافر من العلم كالأدب، منهن أـ الكراـ بنت ات١عتصم بن 

ح أمتَ أت١رية التي اعتتٌ ّٔا كقاـ بتأديبها ت١ا رآه من ذكائها حتىَّ نظمت الشّْعر كات١وشحات، كمن شهتَات صماد 
كمن نظمها الذم كجهتو لابن  )ـ1091ق/484الأندلس خلبؿ القرف ات٠امس ات٢جرم كلادة بنت ات١ستكفي )ت

 زيدكف حتُ علمت أنَّو يتعشق جاريتها قوت٢ا:

ػػػػػػػػػػػػػػاريىتي كىلىػػم تػىتىػػػػػػػػػػػػػػػخىتَىً  وىل مىا بىينػىنىالىو كنتى تنصف بُ ات٢ى  وى جى  لىو تهى
الػػػػػػػػػػػو  كىجىنىحتى للغصن الذم بٓ يثمر كىتركتى غػػػػػػػػػػػػػصننا مثمرنا تّػػػػػىمى

 

ػػػػػػػػػػػػػما م. كلقد علمت بأنتٍ بدر السَّ  3لكن كىلىعتى لشىقوىبٌ بات١شػتًى

تٮلي بلبطي بتٍ عباد بإشبيلية من مثل ىؤلاء النّْسوة، إذ أفَّ الرٌميكية زكجة ات١عتمد بن عباد كانت ت٢ا كبٓ 
ميولات، كقدرات أدبية، ككاف زكجها أكَّؿ من اكتشفها كإضافة إبٔ الرٌميكية ت٧د ابنتها بثينة كالتي يقوؿ عنها ات١قرم: 

                                           
الدراسات العليا  عبد الله العقيلي: الرؤية الذاتية بُ شعر ات١رأة الأندلسية، رسالة مقدمة لنيل ات١اجستتَ بُ الأدب العربي، كلية اللغة العربية، قسم فوزية - 1

 .109ـ، ص.2000ق، 1421فرع الأدب، جامعة أـ القرل، مكة ات١كرمة، ات١ملكة العربية السعودية، 
 .13، ص.3ـ، ج1982ق/1402، بتَكت، 2العربية بُ جاىليتها كإسلبمها، دار الرَّائد، طعبد الله عفيفي: ات١رأة  -2
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كلا شكَّ أفَّ كجود أديبات بُ البلبط دليل على  (1)«درة كنظم الشّْعرككانت بثينة ىذه ت٨و من أمها بُ اتٞماؿ كالنا»
اىتماـ ات١لوؾ بالأدب...، كما إف اتٟرص الأدبي الذم أبدكه تٕاه زكجاتهم كبناتهم بٓ ت٭رموا منو جواريهم مثل : غاية 

 2ات١تٌ جارية بن صمادح كالعبادية جارية ات١عتضد.

ؼ كاللَّهو كقد تعددت أغراض الشّْعر عند النّْ  ساء...، كإذ ظلَّ الغزؿ السّْمة البارزة كمرَّد ذلك إبٔ شيوع التًَّ
كالطَّرب كىو نوعاف العفيف كات١اجن، كمثلت النَّوع الأكَّؿ أـ الكراـ بنت صمادح، كىذه أبيات قالتها بُ فتى مشهور 

 بالسَّمار:

 ػػوعىةي اتٟبّْ ت٦ا جنىتٍوي لػػػػػػػػػػ يىا مىعشىرى النَّاسً أىلاى فىاعجىبوا
هي بٍٓ ينٍزؿًٍ بدر الدُّجػػػػػػػػػػػى  بمًنٍ أىفقىو العلوم للتً  لىولاى
 فىارىقىتًٍ تىػػػػػػػػػػػابػىعىػػػػػػػػػػػػػو قػىلٍبي  حىسٍبي تٔىنٍ أىػػػػػػػػػػػػػػوىاهي لوٍ أنَّو

دة :   كمن الشّْعر بُ الغزؿ ات١اجن تقوؿ كلاَّ

ػػػػػػػػػعىالػػػػػػػػػػػيأىنىػػػػػػػػػػا كىالله أىصػ ا ػػػػػػلح للمى  كىأىمشي مىشيىتي كىأىتيو تيػػػػػػهى
لىتًي مىنٍ يشٍتىهًيهىا  كأمىكٌني عاشًقي مًنٍ صىحٍنً خدّْم كىأيعٍطًي قػيبػٍ

3 

لقد أعطت الدّْراسات تفستَات ت٥تلفة للحركة الأدبية ات١كثَّفة للمرأة ببلبد الأندلس خلبؿ القرف ات٠امس 
...، فهناؾ من يردىا إبٔ قدكـ تٚلة من النّْساء ات١شرقيات إبٔ ات٠لبفة بالأندلس كىن اللَّوابٌ علَّمن )ـ11(ات٢جرم

الأندلسيات فنشأ بعدىن جيله جديد من النّْساء اشتهرفى بالأدب، كىناؾ من يرجعها إبٔ النَّصيب الوافر من حرية 
كَّ فيو أف إتاحة الفرصة ت٢ا بُ التَّعليم كالثَّقافة قد صقل شخصيتها التَّحرؾ كالعلم كات١عرفة التي حظيت ّٔما، كت٦ا لا ش
 4ككسع آفاؽ تفكتَىا كجعلها تٖتل مكانة مرموقة.

بُ دراسة لو عن الشّْعر الأندلسي العربي أفَّ ات١رأة الأندلسية خلبؿ  (Pérés Henri)يؤكّْد "ىنرم بتَيس" 
يبرالية من كضعية أخواتها بُ ات١شرؽ الإسلبمي...، كىو أمر يكشف فتًة ملوؾ الطَّوائف كانت تتمتع بوضعية أكثر ل
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عن اتٞذكر الغربية العميقة النَّفسية لأىل الأندلس، كلكن يرد "بيتَ غيشار" على ىذا التَّفستَ بأنَّو ليس قطعينا إذ أفَّ 
ات١هتٍ كىو بذلك يقصد فئة تلك الليبرالية السلوكية بٓ تكن سول نتيجة لارتباط بعض النسوة بوضعهنَّ الاجتماعي 

 1اتٞوارم أما كضعية ات١رأة اتٟرَّة فكانت شبيهة بأختها بُ بلبد ات١شرؽ الإسلبمي.

 من أعلام الشِّعر القصصي خلال القرن الخامس الهجري: -4/3

لقد ضمَّن بعض الشٌعراء بُ عصر ملوؾ الطَّوائف قصائدىم تٔختلف أغراضها كمواضيعها من مدح ككصف 
اء كغتَىا قصصنا، تْيث ت٧ده تٯدح كيسرد أت٣اد ات١مدكح أك يتغزؿي كيركم قصص اللقاء كالفراؽ كتٮاطب كغزؿ كرث

كيعاتب أك يصف الطَّبيعة كتٯزجها تْوار أك مناجاة أك رثاء ت٦اليك، كبُ ىذا سرد لقصص تارتٮية ككقائع كبطولات، 
حرـ النَّص الشّْعرم من خلبؿ ت٪اذج لشعراء إذا ىذه مواضيع كأخرل سنستشف بُ ثناياىا حضورنا للقصص داخل 

 مارسوا ىذا ات١زج كالتَّداخل.

 ابن زيدون:-

ا ككاتبنا )ـ1070ق/463-ـ1003ق/ 394(أبو الوليد أتٛد بن زيدكف أىمٌ شعراء قرطبة كاف شاعرنا ت٣يدن
اتٟكم كالأمثاؿ كلديو شغف مفلقنا...، شهدى لو بالثقٌافة العميقة الواسعة...، كاف يقتبس بُ أدبو كثتَنا من مأثور 

بالإشارة إبٔ الأحداث التَّارتٮية كالنَّوادر الأدبية كمزج بُ شعره بتُ الطَّبيعة كاتٟبٌ...، لو ديواف شعر كبتَ كأكثره بُ 
مدح ابن جهور كفيو كصف بعض ات١واقع كالأحواؿ، كما أفَّ شعرنا بُ الغزؿ كاتٟنتُ كالرّْثاء كمن أشهر قصائده على 

 2النونية التي كتبها إبٔ كلادة كمطلعها : الإطلبؽ

 كناب عن طيبً لقيىانىا تٕىىافًينىا  أضحى التَّنائي بديلبن عن تدانينا

كىذه النٌونية بُ الغزؿ العفيف الذم يعبر عن الشَّوؽ كاللوعة إضافة إبٔ أنها تركم قصة البعد كاتٟنتُ كاتٞفاء 
  تٮاطبها معاتبنا كشىاكًينا، يقوؿ:

انيًنىاأضحىى »  كنىابى عىن طًيبً لقٍيىانىا تٕىافًينىا التػَّنىائًي بىديلبن عن تىدى
                                           

 .67،66، ص.ص.كرراز فوزية: ات١رجع السَّابق: ينظر -1
 .57،56: السَّيد ت٤مَّد الدّْيب: ات١رجع السَّابق، ص.ص.ينظر -2



 الشؼر القصصي الأندلسيالفصل الثاني     

184 

 

ىـ بنىا للحًتًُ نىاعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا كقد حافى صبحي البىتًُ صبحنىا ! ألا  حًتُه فػىقىا
 يبلي كىييبلينىاحزننا معى الدَّىرً لاى  منٍ مبلغي ات١لٍبًسًينىا باًنتزىاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهًًم
 أنسنا بقرًٍّٔم قدٍ عىادى يبكًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا إفَّ الزَّماف الذم ما زاؿى يضٍحًكينىا

ا منٍ تىسىاقًينىا ات٢ول فدعوا  بأىف نغص فقاؿى الدَّىري آمػػػػػػػػػػػػػػػينىا غيظ العدى
 كانبتى مىا كىافى موصيولاى بأيدًيػػػػػػػػػػػػنىا ػػػػنًىافات٨ٍىلى مىا كىافى مىعقودنا بأنػٍفيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى تفرقنىا  فىاليىوىـ ت٨ٍني كمىا يػيرٍجىى تلبقًيػػػػػػػػػػػػػػػػنىا كقىدٍ نكيوفي كمىا يػيخػٍشى
 ىىلٍ نىاؿى حظنا منى العيتٍبَّى أعادينىا يىا ليٍتى شعٍرمً كىبٓى نػيعىتب أىعىادًيكيمٍ 
ػػػػػػػػػػػػػػم  رأينا كبٍٓ نتقٌلَّد غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره ديننػػػػػػػػػػػػػػػا بٍٓ نػىعٍتىقًدٍ بعٍدىكيم إًلاى الوىفىاء لىكي

 بنًىا كىلاى أىفٍ تيسًريكا كىاشًحنا فػػػػػػػػػينىا مىاحقينىا أىفٍ تيقًريكا عىتُى ذًم حىسدو 
 كىقىدٍ يئًسٍنىا فمىا لليىأسً يغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريًنىا ػػػػػػػػوي كنَّا نرل اليأس تيسىلينىا عىوىارضًىػػػ

 شوقنا إليكيم كلا جفَّت مآقينىا بنتيمٍ كبنىا فمىا ابتلت جىوىانػًػػػػػػػػػػػػػػػػػحينىا
نىا الأىسىى لىولاى تىأىسًينىا نكىاد حتُى تنىاجيكيمٍ ضىػػػػػػػػػمىائرنىا  يػىقٍضًي عىلىيػٍ

 سىوادنا ككىانتٍ بكم بيضنا ليػػػػػالينىا دكًيم أىيىامينىا فىػػػػػػػػػػػػػغىدىتٍ حىالىت لفىقٍ 
انىبى العىيشى طىلٍقى مًنٍ تىأىليقًنىا  كمربعي اللَّهوى صىاؼو منٍ تىصىافًينىا إًذٍ جى

 اقًطىافػػػػػػػػػػػػهىا فػػػػػػػػػجنينىا مًنٍوي شًيػػػػػػػػػن كإذ ىصرنىا فنوفى الوصٍلً دانيػةن 
 

ا  كينٍتيم لأىرٍكىاحًنىا إلا رياحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينىا لييسقى عهدىكيم عهدي السُّركر فمى
 إًذٍ طىالىػمػا غيػٌرى النَّأم المحبّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينىا لا تٖىٍسىبيوا نىأٍيىكيمٍ عنَّا يغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَنىا

ػػػػػػػػػػػػنىا ب  (1)« منكيم كلانصرفىتٍ عنكيمٍ أمىانيًنىا. دلان كالله مىا طلىبٍت أركىاحي
  يقوؿ بُ داليتو:الحصري القيرواني: -

ػػػػػػػػػػاعىةً مىوٍعًديه يىا لىيٍلي:  الصَّب مىتىى غىديهي » يـ السَّ  أىقًيىا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّػاري فأىرَّقىػػػػػػػػػػػػػػػػػوي   ػتًٍُ يػيرىدّْديهي أىسىفه للبىػػػػػػػػػػػػػػػػػ رىقىػدى السُّ

 ت٦اٌ يػىرٍعىاهي ػويػىرٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديهي  فػىبىكاهي النَّػػػػػػػػػػػػػػجٍمي كرىؽَّ لػوي 
 خىوٍؼى الوىاشًتُى ييشىرّْديهي  كىلًفه بغًىزىاؿو ذم ىىيىفو 

ان  ػػػػػرىكى نىامى لىوي شى  بُ النػَّوًٍـ فػىعىزَّ تىصىيُّػػػػػػػػػػديهي  نىصىبىتٍ عىيػٍ
بىان أبّْ٘ قىنًصه كى   للسّْرٍبً سىبىاب٘ أىغٍيىديهي  كىفىػػػػػػػػػػى عىجى
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نىةً مينٍتىصًػػػػػػػػػػػػػػػػبه   أىىٍػػػػػػػػػػػػػوىاهي كىلا أىتػىعىبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػديهي  صىنىمه للفًتػٍ
 سىكٍرىافي اللَّحٍظً ميعىرٍبًديهي  صىاحو كات٠ىمٍري جىتٌى فىمػػػػػػوً 

فىان  يػىنٍضيو مًنٍ  يػٍ  كىكىأىفَّ نػيعىاسىان يػيغٍمًػػػػػػػػػػػػػػديهي  ميقٍلىتًوً  سى
ػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً بػًوً  ىـ العيشَّ يًقي دى  كالويلي لًمىنٍ يػىتػىقىلَّػػػػػػػػػػػػديهي  فػىتَي

نٍ قػىتػىلىتٍ  نىاهي كىبٓى تػىقٍتيلٍ يىػػػػػػػػػػػػػديهي  كىلبٌ، لا ذىنٍبى لًمى  عىيػٍ
تٍ عى  نىاهي دىمًييىا مىنٍ جىحىدى يٍوً تىػوىرُّديهي  يػٍ  كىعىلىػػػػػػػػػػػػػى خىدَّ

مًػػػػػػػػػػػػػي  فػىعىلبىـ جيفيونيكى تٕىٍحىديهي  خىدَّاؾى قىدٍ اعٍتػىرىفىا بًدى
ػديهي. إًبّْ٘ لأيعًيذيؾى مًنٍ قػىتٍلػًػػػػػػػػػػػػػي  (1)« كىأىظينُّكى لا تػىتػىعىمَّ

 مرسية أبي عبد الرتٛاف ت٤مَّد بن طاىر، تْيث يستهل أبياتو تٔناجاة إذا ىذه دالية اتٟصرم قات٢ا بُ مدح أمتَ
ليل العاشق كالسؤاؿ عن نهايتو كعن موعده، كقد صاغ الشاعر ذلك بُ صورة متناسقة ات١لبمح، تٚع فيها بتُ نوـ 

 السمار كأرؽ العاشق أسفنا على الفراؽ كات٢ياـ باتٟبيب كقصتو معو.

 طبيعة:  يقوؿ بُ كصف الابن خفاجة: -

 تٗىيبُّ بًرىحلي أىـ ظيهوري النىجػػػػػػػػػػػػػػائًبً  بػىعىيشًكى ىىل تىدرم أىىوجي اتٞىنػػػػػػػػػػػائًبً »
ػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػان  شارؽًً كىوكى

ى
غارًبً  فىما تٟت بُ أكبٔ ات١

ى
 فىأىشرىقتي حىتٌى جًئتي أيخرم ات١

اداب٘ الفىيابُ فىأىجػػػػػػػػػػػ  كىجوهى ات١نايا بُ قًناعً الغىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىًػبً  ػػػػػػػػػػػػػػتىلػػػػػػػػيكىحيدان تهى
ػػػػػػػػػػمو   كىلا دارى إًلٌا بُ قيتودً الرىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًبً  كىلا جارى إًلٌا مًن حيساوـ ميصىػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّ

طػػػػػػػػػػػػػػػػػالًبً  اعىةن كىلا أنسى إًلٌا أىف أيضاحًكى سػػػػػػػػػػػػػػػػ
ى
 ثيغورى الأىماب٘ بُ كيجوهً ات١

 تىكىشَّفى عىن كىعدو مًنى الظىنّْ كاذًبً  كىلىيلو إًذا ما قيلتي قىد بادى فىانقىػػػػػػػػػػػػضى
ياجي فيوً سودى ذىكائػًػػػػػػػػػػبو   لاعتىنق الآماؿى بيػػػػػػػػػػػػػضى تىػػػػػػػػػػػػػرائًبً  سىحىبت الدى

 تىطىلَّعى كىضٌاحى ات١ضػػػػػػػػػاحًكً قاطًبً  فىمىزَّقتي جىيبى اللىيلً عىن شىخصً أىطلىسو    
 تىأىمَّلى عىن نىػػػػػػػػػػػجمو تػىوىقَّدى ثػػػػػػػػػػػػػاقًبً  رىأىيتي بوًً قًطػػػػػػػػػعان مًنى الفىجرً أىغبىػػػػػػػػػػػشان 

 ييطاكًؿي أىعنػػػػػػػػػػػػػػػافى السىماءً بغًارًبً  بىػػػػػػػػػػػػةً بػػػػػػػػػػػػػػػاذًخو كىأىرعىنى طىػػػػػػػػػػػػػػػػمٌاحً الذيؤا
ناكًبً  يىسيدُّ مىهىبَّ الريػػػػػػػػػػػحً عىن كيلّْ كيجهىةو 

ى
 كىيىزحىمي لىيلبن شيػػػػػػػػػػػػػػػػػهبىوي باًت١

 طًواؿى اللىيابٕ ميفىكّْره بُ العىػػػػػػػػػػواقًبً  كىقورو عىلى ظىػػػهرً الفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبةً كىأىنوٌي 
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ري ذىكائًبً.   يىلوثي عىلىيوً الغىيمي سػػػػػػػػػػػػػودى عىمائًمو  ؽً تٛي ا مًن كىميضً البرى  (1)« ت٢ى

حداث قصيدتو ت٘ثَّلي امتزاجنا مع الطَّبيعة كعرضنا ّٓموعة من مكونات الطَّبيعة متأملبن بُ حقائقها كمفكرنا بُ الأ
التي تلحق ّٔا للوصوؿ إبٔ أغوار النَّفس الإنسانية...، فلقد تٖققت فيها تقنية من تقنيات السَّرد كىي الوصف 
كاتٟوار، حيث بدأ الأبيات تٔخاطبة نفسو أك تٔناجاة شخص آخر من خلبؿ السؤاؿ عن حقيقة السٌفر كمشٌقة 

الشّْعر الأندلسي كذلك ت١ا فيها من مضموف فكرم لا  البعد...، ىذه القصيدة من ركائع شعر ابن خفاجة كمن عيوف
تٕده كثتَنا بُ نتاج الأندلسيتُ، بٌٍ ت١ا فيها من طابع قصصي يقل كجوده بُ الشّْعر العربي بصفة عامة كأيضنا ت١ا فيها 

  2من تشخيص للجبل كإجراء للحكمة على لسانو بينما ىو تٚاد.

 د: المعتضد بن عبا-

بعض إمارات الطٌوائف الصٌغتَة بُ جنوب الأندلس كضمٌ أراضيها إبٔ إشبيلية، ت٘كن من القضاء على »
 فاتسعت رقعتها كأكحت إليو فتوحو بعض شعره كمن ذلك ما قالو بعد أف حاز رندة كحصنها:

هٍ   لىقىدٍ حيصّْنتً يا رنػٍدى
 أقدتناؾ أرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح

 ػػػػػػػداءكأجناد أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 غىدىكت يىركنىتٍ مىوبٔن 

ا ة الأعػػػػػػػػػػػدى  سىأفتٌ مدى
 كتبلى بي ضلبلتهم

هٍ  لٍكًنىا عًقٍػدى
ي
 فصًرٍتً ت١

 كأسياؼ ت٢ا حػػػػػػػػػػػػػػػػده
 ّٔم تنتهي الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده
ه  ت٢م كأىرىاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم عدى
ه  ء إف طىالىت بي ات١دى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػدهليزداد ات٢دل جػ
هٍ  فكىمٍ مًنٍ عًػدَّةو قيتػػػػػػػػػل ػمٍ بعدىػا عًدَّ  ت مًنػٍهي

ا        (3)« فحىلَّتٍ لبًػٌةي السُّػدَّهٍ. نظمت رؤكسىهمٍ عًقٍدن
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 فات١عتضد ىنا يركم كقائع فتحو لرندة ساردا ككاصفا الواقع

 المعتمد بن عباد :-

ىر كما قالو حتُ تنقسم إبٔ قسمتُ ما قالو أياـ ملكو كإقباؿ الدٌ من أبرز الشٌخصيات بُ عصره كأشعاره 
 موـ كعبست لو الأياـ يقوؿ بُ رثاء دكلتو : اجتمعت عليو ات٢

 ت١اٌ ت٘اسكتً الدٌموعي »
 

 كتناكرت ىػػػػػػػػػػػػممي ت١ا

 كتػىنىبو القلبي الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًيعي 
 

 يستامها ات٠طب الفظيع
 فػىلٍيىبٍدي منك ت٢م خضوع سةه قالوا ات٠ضوعي سيا

 ع على فمي السٌمُّ النٌقًيعي  كألذ من طعم ات٠ضو
 مٌلٍكي كتيسٍلًميتٍ اتٞيٍػػػػػػػػػػػميوعي  إف يسلب القوـ العدا
 فالقلبي بتُ ضيليػػػػػػػػػوعًوً 
 بٓ أستلب شرؼ الطبا

 بٓ تيسلًم القلبى الضُّليوعي 
 ع أيسلب الشرؼ الرفيع

 أفٍ لا تٖصّْنتٍ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّريكعي  ػػػػوـ نزًىات٢ًػػػػػػػػػمقد ريمٍتي يػػػػػػػ
 كبرزت ليس سول القميػ
 كبذلت نفسي كي تسيل

 ػص عن اتٟشىا شيءه دىفيوعي 
 إذا يػػػػػػػػػػػػػػػسيل ّٔا النػػػػػػػػػػػػػػػجيع

  كات٠ػػػػػػػػػػػشوعّٔػػػػػػػػػػػػػػػػػوام ذبٌٕ  أجىلي تأخٌر بٓ يػػػػػػػػػػػػػػػكن
 ؿ ككاف بُ أملي الرجػػػػػػػػػػوع ما سرت قطٌ إبٔ الػػػػػػػػػػقتا

 (1)« كالأصل تتٍبعوي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفركعي.   شًيىمي الأبٔ  أنا منهػػػػػػػػمي 

ا لسقوطها بسرد أحداثو بُ ت٘ازج  كتناغم مع مشا عر اتٟسرة كاتٟزف يبكي ات١عتمد ىنا دكلتو كيقدـ لنا مشهدن
 التي ت٘لؤ قلبو.
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 ابن اللبانة:-

ـ( بكى دكلة العبابدة بُ شعر صادؽ طافح 1113ق/ 507أبو بكر بن عيسى ات١شهور بابن اللبانة )ت»
  (1)« .بالأسى عدٌد فيو مآثرىم كما صاركا إليو بُ عبارة رقيقة كتصوير دقيق خاؿ من ات١بالغة كالتٌهويل

 : يقوؿ

اليًػلً مًنٍ أىبػٍنىػاءً عىبَّػادً  اءي تٔزف رىائًحو غىػادتػىبٍكًي السَّمى »  عىلىى البػىهى
ا  عىلىى اتٞبًىاؿً التيّْ ىيدَّتٍ قػىوىاعًديىى
 كالرابيات عليها اليانػػػػػػػعات ذكت
 عريسة دخلتها النائبػػػػػػػػػػػػػػات على
 ككعبة كانت الآمػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ تػػعمرىا

 نػٍهيمٍ ذىاتى أىكٍتىادً كىكىانىػتً الأىرٍضي مً  
 أنوارىا فغدت بُ خفض أكىاد
 أسػػػػػػػػػػاكد ت٢م فيهػػػػػػػػػػػا كآسػػػػػػػػػػػػاد

 فاليوـ لا عاكف فيها كلا بػػػػػػػػػاد
ىكٍريمىاتً فىخيذٍ 

 بُ ضىػمٌ رىحٍلًكى كىاتٍٚعى فيضٍلىةى الزَّادً  يىا ضيفي أىقػٍفىر بىيتي ات١
 ػػػػػػػػػػػػػػػهًمٍ ليػسٍػػػػػػػػكينػىوي كيىا ميؤىمّْلى كىادًيػػػ

 كأنت يا فارس ات٠يل التي جعلت
 ألق السلبح كخلٌ ات١شػػػػػػػػػػػػربُ فقد
 ت١ا دنا الوقت بٓ تٗلف لو عػػػػػػػدة

 خىفَّ القىطًتًُ كىجىفَّ الزىرعٍي بالوىادًم
 تٗػػػػػػػػػػػتاؿ بُ عدد مػػػػػػػػػػػػػتنها كأعػػػػػػػػػػداد

  ت٢وات الضيغم العادمأصبحت بُ
 (2)« ككػػػل شيء ت١يػػػػػػػػػقات كمػعاد.

كت١ا صار ات١عتمد كأبناؤه أسرل بُ أيدم ات١رابطتُ فحملوىم إبٔ طنجة كقد كدٌعهم أىل إشبيلية كداعنا مؤثرنا 
  بلساف ابن اللبانة حتُ قاؿ:

 بُ حبلً مقتىادً سيقيوا على نىسىق  تٛيوا حرتٯهم حتىَّ إذا غيلبػػػػػػػػػػػػػػػوا»
ادي  كأنزلًوا عنٍ متيوفً الشُّهبً كىاحٍتىمىليوا  فػيوىيٍقى ديىٍمً لتًلٍكى ات٠ىيٍلً أنػٍػػػػػػػػػػػػػدى
ؿه لأىجيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً  كعيثى بُ كلٌ طوؽو منٍ دريكعًهم  فصًيغى منهنى أغٍلبى
م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػونهى اةى النٌهرً كى نٍشآت كىأموات بأىتٟىػػػػػػػػػػػػػػػاد بُ نىسًيتي إلٌا غدى

ي
 ات١

يكا العًبريًن كىاعٍتىبػىريكا  منٍ لؤٍلؤ طاقًيات فوؽى أزبػػػػػػػػػػػػادً  كالنَّاسي قىدٍ مىلؤى
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 (1)« كمزقتٍ أكجيوي ت٘زيقى أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرادً. حطٌ القناع فلمٍ تيػػػػػػػػػػػػػػػستًٍ ت٥ػػػػػػػػػػػدٌرةن 
 اعر ىنا يصور اتٟالة التي آلت إليها بنو عباد بعد أف كانت ىي اتٟاكمة أصبحت أستَة بُ يد ات١رابطتُ.فالشٌ 

 ابن عبدون أبو محمد عبد المجيد:  -

عندما طويت صفحة بتٍ الأفطس قاؿ فيهم قصيدتو التي بدأىا تٔطلع تقليدم يشكو فيو الدٌىر الفاجع 
 كؿ كالأسر كالرجاؿ التي عدت عليهم صركؼ الليابٕ من اتٞاىلية إبٔ الإسلبـ كمن كالدٌنيا ات٠ادعة، بٌٍ تٯضي يذكر الدٌ 

 الفرس إبٔ اليوناف، يقوؿ: 

 ككاف عىضٍبان على الأملبؾ ذا أثر ىوت بدارا كفلَّت غىرب قىاتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًو»
جىعت من بتٍ ساساف ما كىىبىت  ػػػاف من أثىػػػػػػػػػػػػػػػركبٓ تدع لبتٍ ييونىػػػػػػػػػػػػػػػ كاستًى
 عادو كجيرىم مًنها نػػػػػػػػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػػػضي ات١رًىر كأتٟقت أختىها طسٍمان كعػػػػػػػػػػػػػػػػػادى على
ن  كلا أجارىت ذكم الغىايات من ميضر كما أقىالت ذىكم ات٢يػػػػػػػػػػػػػػػػئات من تٯى

 فما التقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى رائهح منهم تٔيبػػتكػػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػاصػػػػػػػػػػػػػيوةكمزقٌت سىبأن فػػػػػػػػػػػػػػي كلّْ قػ
 كأنػٍفىذىت بُ كيليب حكمها كرمىت
 كبٓ تػىريدَّ على الضٌلٌيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل صًحػػػَّتىو

 ميهىلٍهلبن بتُ تٝعً الأرض كالبىصػػػػػػػر
ا جحػ  ػػػػػػػػػػػػػركلا ثػىنىت أسدان عن رىّّْٔ

 عىبٍسا؛ كعىضَّت بتٍ بدر على النَّهر كدكَّخىت آؿى ذيبياف كإخوتىػػػػػػػػهم
 كأتٟقىت بًعدمٍّ بُ العراؽ على
 كأكثقت بُ عراىا كل معتػػػػػػػمد
 كركعت كل مأمػػػػػوف كمؤت٘ػػػػػػػػػػن
 كأعثرت آؿ عباد لعنا لػػػػػػػػػػػػػهم

 ػػػػػػنتُ كالشَّعىريىدً ابنٍو الأحػػػػمر العيػػػػ
 كأشػػػػػػػرقت بقذاىا كػػػػػػػتل مقتػػػػػػػػػػػػدر
 كأسلمت كل منػػػػػػصور كمنتصػػػػػػػػر
 (2)« بذيل زباٌء بٓ تػػػػػػػػنفر من الذىعير.

أحداث كىناؾ قصيدة طويلة تبلغ اثنتُ كسبعتُ بيتنا حفظها لنا ات١قرم كاملة كبٓ ينسبها إبٔ قائل تركم  -8
 :طليطلة، يقوؿ الشٌاعرسقوط 

 سركرنا بعدما سيبيت ثغػوري  لثيكلكً كيف تبتسم الثغػوري »
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 ثىبػًتَي الدين فاتصل الثبػوري  أما كأبى مصػػػػػػػػػػػابه ىيدٌ مػػػػػػػػنػوي 
 لقد قيصمت ظهوره حتُ قالوا

 كيواصل تساؤلو أليس بات١دينة شهم يقوؿ:
.  (1)« أميػر الكافرين لو ظهػوري

 يدير على الدكائر إذ تػػػػػػػػػػدكري  ا أبٌي النفس شهمه أليس ّٔ»
 كزاؿ عتوٌىا كمػػػػػػػػػػػػضى النفور لقد خضعت رقابه كنٌ غلبا
. كىاف على عػزيز القػػػػػػػوـ ذؿه   (2)« كسامح بُ اتٟربٙ فتىن غيػوري

 بٌٍ يستًسل بُ سرد كقائع لطليطلة فيقوؿ: 

 ا إفٌ ذا نبػأ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبتَي تٛاىػ طليطلةه أبػاح الكفػر منها»
 كلا منها ات٠ػورنق كالسديػري  فليس مثات٢ا إيواف كسرل
 تنػاكت٢ػا كمطلبهػا عػػػػػػػػػػػػػػػػػسيػري  ت٤صنػة ت٤سػػػػػػػػػػػػػػػػػنػة بعػػػػػػػػػػػيػده 

 فذللٌو كما شاء الػػػػػػػػػػػػػػػػػػقديػػػري  أبٓ تك معقلب للدين صعػبا
 فصاركا حيث شاء ّٔم مصتَي  أخرج أىلها منها تٚيعػاك 

 معات١هػا التي طيمػػػػػػػػػػست تنػػتَي  ككانت دار إتٯافو كعػػػػػػػػػػػػػػلػمو 
 قد اضطربت بأىليها الأموري  فعػادت دار كفر مصطفاةي 

 (3)«على ىػذا يقرُّ كلا يطػتَي؟ مساجدىا كنائس، أم قلبو 
 ب كيتهمهم باتٞبن فيقوؿ: كيصور قعود النٌاس عن اتٟر 

 كليس تٔعجب بقري تٮوري   ت٩ور إذىا دىينىا بالرَّزىايىا»
بن لىيسى نىزأر لىو شىجىعىنىا  كبٓ ت٧بن لىكىاف لىنىا زىئتَي   كىت٧ى

 (4) «أمىاتى ات١خبرين ّٔىا ات٠ىبتَي.  لىقد سىاءىت بنىا الأىخبىاري حتىَّ 
 

  كالفقتَ:العدك ككيف استجاب ت٢ا من ات١سلمتُ الغتٍ  كيعرض لمحاكلات الإغراء ات١ادية من جانب

خوؿي كالفىقتَي  تٕىاذبنىا الأىعىادم باصطناىع»
ى
 فػىيىنجىذب ات١
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تى خزم  تثىبطو الشىويهىة كالبىعتَه  فػىبىاؽو بُ الديىانة تٖى
 مصائبي دينو فلو السعتَي   كىآخىر مىارؽه ىىانىت عىلىيو

سًتَي ؟إً   وا:كىفىى حزننا بأىفَّ النَّاسى قىالي 
ى
 (1)« بٔى أىينى التَّحىوؿي كىات١

إذا الشاعر من طليطلة يصور لنا كقائع كمشاىد الأحداث التي مرت ّٔا سقوط طليطلة بُ تصوير خبتَ 
 يتحدث فيو عن الأخبار الواردة عن أىلها كيأسهم كطوؿ انتظارىم كعن سقوطها بُ الأختَ.

 ابن العسال: -

 العساؿ عندما استوبٔ الأردمانيوف على حصن بربشتً:قاؿ الفقيو الزاٌىد ابن 

يشٍركًيوفى بأًىسٍػػػػػػػػػهيمو »
اءي  لىقىدٍ رىمىانىا ات١ أٍنػيهىا الًإصٍمى  بٓى تٗيٍطً لىكًنٍ شى

 بٓى يػىبٍقى لاى جىبىله كىلاى بىػطػٍػحىاءي  ىىتىكيواً تٓىيٍلًهًمي قيصيورى حىرتٯػػػػػػػػػػػػػهًىا
عٍػػػػػػػػػػػػوىاءي  ارىًًم فػىلىهيمٍ ّٔىاجىاسيوا خًلبىؿى دًيى   بُ كيلّْ يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ غىارىة شى

مٍ مىوٍضًعو غىنًميوهي بٓ يػيرٍحىمٍ بًوً   (2)« طًفٍله كىلاى شىيٍخه كىلاى عىػذٍرىاءي. كى

 ابن شهيد:-

قاؿ  (3).« )ق426(كتوبُ سنة   ق(382(أبو عامر أتٛد بن عبد ات١لك بن شهيد كلد بُ قرطبة سنة »
 يتخيل أنو يتحدث كصديقنا لو بُ قبريهما بُ مشهد حوارم:

 أت٨ن طوؿ ات١دل ىجود؟ يىا صىاحبي قم فػىقىد أىطىلنىا»
 ما داـ من فوقنا الصعػػػيد فقاؿ بٕ: لن تػػػػػػػػػقوـ منها
 ػػػد؟بُ ظلها كالزماف عيػػػػػػػػػػػػ تذكر كػػػػػػػػػم ليػػػػػػػػػلة ت٢ػػػػػػػػػػػػتونا
 كشؤمو حػػػػػػػػػاضر عتػػػػػػػػػػػػػػػػػػيد كل كأف بٓ يكن تقضٌى
 كضمو صادؽ شػػػػػػػػػػػػػػػػػهيد حصٌلو كػػػػػػػػػػػػػػػػاتب حفيظ
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 رتٛة من بطشو شديػػػػػػػػػػػد يا كيلنا إف تنكػػػػػػػػػػػػػبتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 (1)« بيد.قصٌر بُ أمرؾ الع يا رب عفوا فأنت موبٔ

ا حوارينا حوؿ موضوع ات١وت يدكر بينو كبتُ صديق لو كمن ات١مكن أف يكوف ىذا  إذنا يقدـ لنا ابن شهيد مشهدن
ات١خاطىب ىو نفسو ابن شهيد ليصبح بذلك اتٟوار داخلينا، كىذه تقنية من تقنيات السٌرد كظفها ابن شهيد ليعابِ 

 موضوعنا حوؿ اتٟياة كات١وت بُ قالب حوارم.

 ابن الخياط الربعي الصقلي: -

 قاؿ تٯدح انتصار الدٌكلة حتُ ظفر بثائر ثار عليو: 

 حربه يكىادي أكرىاىىا يتأجىجي  ظل الإمارة ظلَّة فإذا بػػػػػػػػػػػػػها»
ػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي  كىمهنداته كالعقائقي ماؤىى يبػيهىا متىأجو  متًقرؽه كت٢ى

رجي  فػػػػػػػػػػػػػػوؽى متونهوىا لا تسٍتقري العتُي   فكىأتٌ٪ىا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى زوئبقه متًجو
ا يٍلً يرمحي كسٍطىهى  منٍ غتٍَ فارسو طمرّّ مسٍرىجه  كمداعسو للخى
ة تػىعىثرى بىالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقنىا  العىسجىدمُّ كذك ات٠مارً كأعوجً  عىقرىل كىسىالًمى

 طرحٍى الكعىابً: فىميفٍرىده أك مزكجي  انًهًمٍ طرحت فػىوىارسهىا عىلىى أذٍقى 
 (2)« فىكىأىتٌ٪ا ىوى مسٍتىطىاره أىػػػػػػػػػػػػػػػػوجي.     بُ موطنو سلبى اتٟىلًيمى كقىارهي 

على الرٌغم من أفٌ الشٌاعر تٯدح الانتصار إلا أفٌ ذلك بٓ تٮل من سرد لوقائع الانتصار كاستحضاره مشاىد 
 من ات١عركة.

 الحجازي:لك بن غصن عبد الم-

 ق(، كتب عبد ات١لك من سجنو إبٔ أخيو:  454أبو مركاف عبد ات١لك بن غصن اتٟجازم توبُ سنة )»

 كأشجي كإنسافي عيتٍ غريقي؟ أأركم كبتٍُى ضليوعًي حريقي؟
 ت٭ملتٍ الدٌىرى ما لا أطػػػػػػػػػػػيقي  كبُ كلٌ يووـ كبُ كلٌ حػػػػػػػتُو 
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ا تهيمي ات٠يطوبي بوصلًي  ت٢نَّ إبٔ غتًَ قلبي طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريقي  فػػػػػػػػػػمى
 فريًقنا يبٍكًيػػػػػػػػػػػػػػػوً متٌٍ فػػػػػػػػػػػػػػػريقي  أيىا كاحًدم كشىقيقًي كيىػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػبىاتو ت٢ػػػػػػػػػػػػػػػىا  يرؽي العديكي فكيفى الصٌديق؟ أخوؾى أخو نكى

 كضًعتٍ كنػىثٍرم مسكه عبيقي  ي دره نفيسه كسدتٍ كنظم
 

 كبُ أفقهم من علومي شريقي  كمىا أظلمى اتٞىهلى بُ معشرو 
  »(1)تٔوعظىةو آمنى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجاثليق كلو جػػػػػػػػػػاثليق تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخوٌلتيوي 

 ابن حزم الكبير: -

ق( لو مقطعات 402ق( كتوبُ سنة )383حزـ بُ قرطبة سنة ) أبو ت٤مٌد علي بن أتٛد بن سعيد بن»كلد 
 شعرية حينما نكبى كأحرقت كتبو يركم أحداث ذلك : 

اسًدًم إف نىكبىة عىرىضىت  فىالدىىر لىيسى عىلىى حىاؿ تٔثَّرؾ لاى يىشمتن حى
ا عىلىى مىػػػػػػػػػػػػػػػػل ذك الفىضل كالتبر يلفى تٖىٍتى مىتػٍرىبىةو   !كطىوٍرنا يريل تاجن
ٍـ رضػػػػػػػػػػػػػػتي سيىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم قضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  سخط العػػػػػػػػػػػػػػػػػبد أ
 ػػػػضػػػػػػػػػيكلٌ ىػػػػػػػػػػػػػػػػمو سينقػػػػػػػػػػ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدع الػػػػػػػػػػػػػػػػػهمٌ يػػػػػػػػػػػػػػػا فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 كذم عذٌؿو فيمن سباب٘ حسنو
 أبُ حسن كجو لاح بٓ ترغتَه

 يطيلي ملبمي بُ ات٢ول كيقوؿي 
 كبٓ تدرؾ كيف اتٞسم أنت قتيل؟  

ا
ن
 كعندم ردٌ لو أردت طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويلي  فقلتي لوي: أسرفتى بُ اللٌوـ ظات١

 

ا حتٌى يقوىـ دلػػػػػػػػػػػػػيلي  نػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍأبٓ تر أبٌ٘ ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرمه كأ  علىى ما بدى
ا إذا شئتى أفٍ تٖيىا غنػٌينا فىلبى تىكنٍ   علىػػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػػػػالىة إلًا رىضيتى دكنىػػػػػػػػػػػػػهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػاغًد  رىل النَّاس مىن يىدرمكىقيوليوا بعًًلمًي كيٍفى يػى   دعيوب٘ منٍ إحٍرىاؽً رؽو ككى

رقًيوا الذم  تضمنو القًرطىػػػػػػػػػػػػػػػاس فهوى بُ صػػػػػػػػػدرمً فإفٍ تٖرقيوا القًرطىاسى لا تٖي
 كلكنٌ عيػػػػػػػػػػػػػبي أفٌ مطػػػػػػػػػػػػػلعي الغربي  أنىا الشٌمس بُ جوٌ العلوًـ منًتَىةه 
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انبً الشٌرؽً طالعي        (1)« تٞدٌد بٕ ما ضىاعى منٍ ذكرمً النٌهبً.     كلو أنٌتٍ منٍ جى

 بثينة بنت المعتمد بن عباد: -

بعد أف خلع يوسف بن تاشفتُ كالدىا من ملكو كسجنو بُ أغمات بات١غرب مع زكجتو الرميكية، سبيت »
ت إلا أف يكوف ما بثينة كبيعت مع اتٞوارم، بٍ اشتًاىا أحد تٕار إشبيلية الذم أىداىا لابنو لكنها عرفٌتو بنفسها كأب

بينهما زكاجنا كأرسلت لوالديها بُ سجن أغمات اللذين كانا قلقتُ عليها تيعرفٌهما بأمرىا كتشاكرت٫ا بُ زكاجها كبعثت 
 (2)« بذلك بُ قصيدة بلغت أحد عشر بيتنا.

 تقوؿ بثينة بُ قصيدتها:
مي كىاستىمع لًمىقىالىتي»  فهي السٌلوؾ بىدىت منى الأىجيىاد اتٝىع كىلبى

 بنت ت١لك من بىتٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىاد لاى تنكركا أىب٘ سيبيت كأننػػػػػػػػػػػي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػاد ملك عىظيم قىد توبٔ عىصػػػػػػػػػػػػرىه ا الزىمىاف يىؤكؿ للئفسى  كىكىذى
ػػػػػػػػػػػػػػملنػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػى عن زىادى كىأىذىاقػى  ت١ػػػػػػػػػػػػىا أىرىادى الله فرقىة شى  نىا طىعم الأىسى
ىـ النفىاؽ عىلىى أىبػػػػػػػي بُ ملكو نىا الفرىاؽ كىبٓىٍ يىكن تٔرىادم قىا  فىدى
اربىة فحػػػػػػػػػػػػازب٘ امرؤ اد فىخىرىجت ىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى الو بسى  بٓى يىأت بُ إعجى
 انىتٍ إلاى منى الأتػػػػػػػػػػػػػػػكىادمىن صى  إذىا بىاعىتٍ بىيعى العىبيػػػػػػػػػػػػػػد فىضىمىتٍ
ئق من بىتٍ الأت٧ىاد كىأىرىادىب٘ لنكىاح نىػػػػػػػػػجل طىػػػػػػػػػػػػػػاىرو   حىسىنى ات٠ىلبى

نتى تىنظر بُ طىريق رىشىادم كىمىضىى إليكى يىسوـ رىأيىك بُ الرضىى  كىلأى
ػػػػػػػػػاؾى يىا أىبىتػػػػػػػػػػػػػػي تىعػػػػػػػػػ  إف كىافى ت٦ىن ييرتىػػػػػػػػػػػجى لػػػػػػػػػػػػػػودىاد ػرفتٍ بوفػىعىسى

ا  (3)« تىدعو لىنىا باليمن كالإسعىاد. كىعىسىى رمىيكيىة ات١لوؾ بفىضػػػػػػػػػلهى

كعلى الشٌاعر إذا اضطر إبٔ اقتصاص ختَ »القصيدة تنتمي إبٔ الشٌعر القصصي، يقوؿ ابن طباطبا العلوم 
سلس معو القوؿ، كيطرد فيو ات١عتٌ، فبتٌ شعره على كزف ت٭تمل أف ت٭شى تٔا ت٭تاج إبٔ من شعر دبره تدبتَا ي
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اقتصاصو، بزيادة من الكلبـ تٮلط بو أك نقص ت٭ذؼ منو كتكوف الزيادة كالنقصاف يستَين غتَ ت٥دجتُ ت١ا يستعاف 
 (1)«.كزائدة بُ ركنقو كحسنو فيو ّٔما كتكوف الألفاظ ات١زيدة غتَ خارجة من جنس ما يقتضيو، بل تكوف مؤيدة لو

تٖوم بداية كحبكة كخات٘ة كقد نظمتها الشاعرة بُ البحر الكامل كىو من البحور التي أكثرت »كالقصيدة 
الشاعرات من النٌظم فيها، ككاف مناسبنا من حيث كحدة التٌفعيلة للوحدة النٌفسية كات١وضوعية اتٞامعة ت٢ذه القصيدة 

 (2)« .ذات الطاٌبع القصصي

 القيرواني:ابن رشيق  -
قاؿ يصف حاؿ ات١سلمتُ حينما بدأ الإسباف النصارل يستولوف على ات١دف الأندلسية كتٮرجوف منها أىلها 

  : ات١سلمتُ تقتيلب كتشريدا

 أىيدم العصىاة بذلَّة كىىىوىاف كات١سلموفى مقىسىموفى تػىنىػػػػػػػػات٢م»
 كىمىقتىل ظلمان كىآخىر عىػػػػػػػػػػػػػافً  مىا بىتُى مصطىرع كىبىتُى معىػػػػػػػػػػػػذىب
 حىتىَّ إذىا سىئموا من الإرنىافً  يىستىصرخوفى فىلبى يغىاث صىرتٮهم
ا أىنفىػػػػػػػػػػذكا ػػػػػػػػػػػػهم فػىلىمى  مىا تٚىىعىوا منى صىامت كىصوىاف بىادكا نفوسى
بس ػػػػ كىاستىخلىصوا من جىوىىر كىمىلبى  ػػػػػػػػػائر كىأىكىافً كىطىػػػػػػػػػػرىائف كىذىخى

 من خىوفهم كىمىصىائب الأىلوىاف خىرىجوا حفىاةن عىائدينى برىّٔػػػػػػػػػم
 (3)« كىبكل أرمىلةو كىكلٌ حصىافً. ىىرىبوا بكل كىليدىة كىفىطػػػػػػػػػػػػػػػػػيمىة

ات٢واف ككيف تشتتوا إذا يصف الشاعر حاؿ ات١سلمتُ كيركم ما حصل ت٢م كاتٟالة التي كصلوا إليها من الذٌؿ ك 
 وا بعد أف كاف ت٬معهم قطره كاحد.كتفرق

 الشّقراطيسي: -
أبو ت٤مد عبد الله بن علي بن زكريا التوزرمُّ الشقراطيسي نسبة إبٔ قلعة قدتٯة كانت بالقرب من قفصة )بُ »

يسي تبلغ ت٨و تونس( تسمى شقراطس، اشتهر ببديعية بُ مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم عرفت بلبمية الشقراط
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مائة كثلبثة كثلبثتُ بيتنا أكرد فيها الشقراطيسي أشياء من الستَة )حياة الرسوؿ( من أحداث كغزكات كمعجزات، توبُ 
  (1)« ق(.429سنة )

  منتخبات من القصيدة الشقراطيسية:
 ػػػػلىدىل بأىتٛىدى مػػػػنَّا أىتٛىدى السبػػػػػػػ اتٟىمد لله منىا بىاعػػػث الرسػػػػػػػػػػل»

ية من بىدك كمن حىضىػػػػػػػر ك  أىكرىىـ ات٠ىلق من حىاؼ ك منتىػعػػػػػػػػػل خىتَ البرى
ا قػىػػػػػهى  إت٧يل عيسىى تْىق غىتَ مفتىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل تىورىاة موسىى أىتىت عىنو فىصىػػػػػػػػػػػػػػػدى

 أك رككا بُ الأىعصر الأكىؿ عىمَّا رىأىك أىخبىار أىحبىار أىىػػل الكػػتب قىد كىرىدىت
ولده الآفىاؽ كى اتىصىػػػػػػػلػػىػػػػػػت

ى
 بيػشرىل ات٢ىوىاتف بُ الإشرىاؽ كىالطفل ضىاءىت ت١

اعىى من قػىوىاعػػػػػػػػػػػػده  كانقىضى منكىسػػػػػرى الأىرجىاء ذىا مىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كىصرح كسرىل تىدى
 ميذ أىلف عىاـ كى نهر القىوـ بٓ يىسػػػػػػػل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىت ً كىنىار فىارسى بٓى تػىوىقىد كىمىا تٜىى 

 خػىػػرٌت ت١بعثو الأىكثىاف كىانبعىثػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت       
 كاتٞذع حنٌ لأف فارقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أسػػػػػػػػػػػػػفا
 ما صبر من صار من عتُ إبٔ أثر

 اتٞنَّ بالشيعلثػىوىاقب الشىهػػػػػب تىرمي 
 حنتُ ثكلى شجتها لوعة الثكػػػػػػػػػػػػػػػػل
 كحاؿ من حاؿ من حلي إبٔ عطل

************************* 
 كالأسد تزأر بُ أنيأّا العصػػػل الوا ت٤مد قد زارت كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائبوق

 ككيل أـ قريش من جول ات٢بل فويل مكة من آثػػػػػػػػػػػػػػػػػار كطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتو
 تلملم كلا بأليم اللوـ كالعػػػػػػػػػػػػػػػػذؿ فجدت عفوا بفضل العفو منك كبٓ
 ت١ا أجابت إبٔ الإتٯاف عن عجل كحل أمن كيػػػػػػػػمن منك بُ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن
 ى ات١للبعزة النصر كاستوبٔ عػػػػػػػػػػػل كأصبح الدين قد حفٌػػػػػػػػػػػػػػت جوانبو
 كانقاد منػػػػػػػػػػعوؿ منهم لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعتدؿ قد طاع منحرؼ منهم ت١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعتًؼ
 كلا من اتٟبش جيش غتَ منجفل بٓ يبق للفرس ليث غتَ مفػػػػػػػػػػػػػتًس
 كلا من الزنج جذؿ غتَ منجذؿ كلا من النوب جذـ غتَ منجذـ

 

 بالشرؽ قبل صدكر البيض كالأسل شرقتكسل بالغرب غرب السيف إذ 
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 قد عاذ منك ببذؿ غتَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبتذؿ كعػػػػػػػػػػػػػػاد كلٌ عدك عػػػػػػػػػػػػػػػز جانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبو
 (1)« صفو الوداد بلب شوب كلا دخل.     يا صفوة ات٠لق قد أصفيت فيك صفا

 صلى الله عليو كسلم ك لكنو بٓ تٮل من القصص فلقد سرد لنا الشاعر مولد إذا غرضه القصيدة ىو مدح النٌبي
النبي صلى الله عليو كسلم كما حصلى من أحداث، كما استحضر قصة فتح الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلم مكة 

 .ات١دحتارتٮية بُ قالب شعرم غرضو ككذلك الفتوحات الإسلبمية التي بلغت بلبد الفرس، فهو يقدٌـ لنا حقائق 
 الصّمد:ابن عبد -

    كأنشد:كقف على قبر ات١عتمد بن عباد 
يليوؾً أىسىاًمعه فىأينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىادًم»

 أىٍـ قىدٍ عىدىتٍكى عىنً السَّمىاعً عىوىاد مىلكى ات١
ا قىدٍ كينٍتى بُ الأىعٍيىػػػػػػػػػػػػادً  ت١َّا خىلىتٍ مًنٍكى القيصيوري فلم تىكين  فيها كىمى
ا الثػىرىل لىكى خىاضًعنا ػػػػػػػػػػػادً  أقىبلت بُ ىىذى  كىاتٗىىذٍت قػىبػٍرىؾى مىوٍضًعى الًإنٍشى
 نتَاف حزف أضرمت بفػػػػػػػػػػػػػػػػؤادم قد كنت أرجو أف تبرد أدمػػػػػػػػػػػػػػعي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػادازدادت عليا حرارة الأكبػ فإذا بدمعي كػػػػػػػػػػػػػػػػلما أجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريتو
ػذا ري ات١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتَي أىىىكى ا القىمى  الكوكبً الوىقىػػػػػػػػػػػػػاد ءتٯيحىى ضًيػىا ياى أىيُّػهى
 قػىبػٍرنا يىضيمُّ شىوىامًخى الأىطػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىادً  ماى كاف ظتٍ قػىبٍلى مىوٍتًكى أىفٍ أىرىل

 ميتػىهىلًك الصٌفىحىات للقصَّػػػػػػػػػػػػاد لقه ضىاحكه عىهٍدًم تٔلًك كىوى طى 
وٍلىكى الراٌيػػػػػػػػػػػػػػػػػات فىو ىـ تٗىٍفًقي حى  ؽى كتائًب الرُّؤسىاء كالأجٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػاد أىيَّا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي مػػػػػػػػػػػػػػػبشّْر  ػت كبػػػػػػػػػػػػػػلبدتٔمالك قد أذعنػػػػػػػػػػػ كالأىمٍري أىمٍريؾى كالزٌمى
 بػىتٍُى الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىارـً كىالقىنىا ات١يَّػػػػػػػػػػاد كات٠ىيل ت٘رح كالفػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارس تنحتٍ
 كىتػىرىل الأىزىاىًرً مًنٍ ضىيىاء صىعىاد إًذٍ تٍٖسىبي ات٢ىيٍجىاء رىكٍضنا يىانػػػػػػػػػػػػػػعنا

ىـ عىلىى الغيصوف شىواد عىلىى الطلبككىأىفَّ بيض ات١رىفىاتً  ا  كرؽه اتٟمى
 كجررت أذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا من الأزراد كلكم ىززت الغصن من طرب ت٢ا
 ف مكدٌـ كاتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارث بن عباد ككأتٌ٪ا بُ الدٌرع منك ربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعة بػ

 كالدٌىر للؤحػػػػػػػػػػػرار ذك أحػػػػػفاد ػػهر حقدهحتٌى إذا ما الدٌىر أظػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 ملئت من العقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباف كالآساد ألقت بأيديها معاقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك التي
 كانهد حوؿ ات١ػػػػػػػػػػػػػػػػلكي كلٌ عمادً  كتػػػػػػػػػػػػػػػػهدمت أركاف كلٌ سػػػػػػػػػػػػػػػػياسة
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 نور اتٟقائق للنٌواظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػاد ضاع اتٟزـ كىي بواطػػػػػػػػػػػػػلقالوا: أ
 بُ غاية الإكثارً كالإعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداد كإذا انقضت أياـ ملكى فالػػػػػػػػػػػػػػػػعنا
 ػػػػػػػػػػػػدادكىيمي ذك الأعداد كالأمػػػػػػػػ حازت بنو العبٌاس ملك أمػػػػػػػػػػػػػػػػية

ا  كعليه اللٌيث ات٢زبر العػػػػػػػػػػػادم كرأل معاكية عػػػػػػػػػػػػػػلينا ىػػػػػػػػػػػػػػالكن
ادى  كالدٌىر أذىب تبػػػػػػػػػػػػػعنا كجػػػػػػػػػػػػػػػنوده  كىأىزىاؿى ملك الأرضى عنٍ شدى
 تستنكر الأسياؼ بُ الأغماد إبٌ٘ لأعجب بعد فقدؾ كيف لا

 (1)« من يعقد الرايات للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقواد؟      ح الأمصار بعد ت٤مد ؟من يفت
فالشٌاعر ىنا يرثي ات١عتمد بن عباد كيعدد مناقبو كخصالو كيستحضر مشاىد من أياـ حكمو يسردىا لنا بُ 

عر إبٔ كاقعة تارتٮية يسردىا لنا جو مشحوف باتٟزف لفقدانو ت٦زكجنا بفخر كمدح ت٢ذا القائد ات١لك، كما يعود بنا الشا
كىي ما حصل بتُ بتٍ العباس كبتٍ أمية حوؿ اتٟكم، فإبٔ جانب أفٌ قصيدتو تعد عملبن أدبينا فنػٌينا إلا أنها أيضنا تعتبر 

 سجلب تٟقائق تارتٮية كقصصنا عرفها التٌاريخ العربي كالإسلبمي حيفظت بتُ ثنايا قصائد كهذه.
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 الملامح الفنية في الشعر القصصي الأندلسي خلال القرنين الرابع والخامس الهجريين:

 عناصر القصة المتداخلة في أرجوزة ابن عبد ربو:-1

تحها ىذه أرجوزة قات٢ا ابن عبد ربو بُ تاريخ مغازم عبد الرتٛاف الناصر صاحب الأندلس بُ عصره، يستف   
بشكر كتٛد لله سبحانو كتعابٔ كت٘جيده كتبياف قدرتو كفضلو، بعدىا يدخل بُ مدح عبد الرتٛاف الناصر كذكر 

 فضلو كمكارمو كما قدمو لإبادة الكفر كالقضاء على الفتن فيقوؿ: 

  كمىن تٖلَّى بالنَّدل كالباسً        أقوؿي بُ أياًـ ختًَ الناسً   
  كشىرَّد الفتٍنة كالشّْقاقا               فاقاكمىن أىبادى الكيفرى كالنّْ 

  كفتنة و مثلً غيثاءً السَّيلً             كت٨ني بُ حىنادسو كالليل
  (1)ذاؾى الأىغرُّ من بتٍ مركافً             حتى توبَّٔ عابدي الرتٛنً 

 

يشوف بُ ظلمة قبل أف يضيء كيصف حاؿ البلبد قبل ت٣يء ات٠ليفة كما آلت إليو بعد ت٣يئو ككأنهم كانوا يع   
 ات٠ليفة حياتهم كيواصل مدح خصالو كسرد مآثره، كمن عناصر القصة التي حضرت بُ ىذه الأرجوزة نذكر:

القصيدة ىي سرد ت١غازم ات٠ليفة عبد الرتٛاف الناصر يذكرىا الشاعر بُ خيط سردم تسلسلي الحدث:  -1
يثيات غزكة كصفا كسردا لوقائعها كشخصياتها؛ أم أف مضبوط بتواريخ كمقسٌم إبٔ مشاىد، كلٌ مشهد يقدـ ح

ىناؾ أحداثا متعددة تضمنتها الأرجوزة، كليست حدثا كاحدا، فبداية يذكر أكؿ غزكة غزاىا أمتَ ات١ؤمنتُ عبد 
 الرتٛاف بن ت٤مد كىي فتح جياف بُ قولو:

 (2)بٍ انتحى جياف بُ غزاتو                 بعسكر يسعر من تٛاتو 

كيذكر بُ تسلسل تارتٮي كاقعة فتح ألبتَة كبعدىا استجو كبعدىا مدينة الشٌنيل، كبُ كل غزكة يصٌور اتٟادثة   
ككيف بً الفتح ت٦زكجا تٔدح لقوة كأحقية جيش ات٠ليفة بذلك الفتح، كيواصل ذكر أحداث الغزكات بتفاكت، 
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ب كالتقاء اتٞيوش، كلكن ات١تشابو بينها ىو أنو فأحيانا يقدـ ات١شهد ت٥تصرا كأحيانا يطيل ت٤اكلا نقل جوٌ اتٟر 
تٔجرد تتبٌع الأبيات التي كلٌها مشحونة بالانتصار تٞيش الناصر نستشف نهاية كل مشهد دكف انتظار الوصوؿ إبٔ 

نهاية ات١عركة؛ أم أف النهاية معركفة كت٣سدة بُ كل ما قدمو ابن عبد ربو من ت٘جيد لقوة الناصر كجيوشو التي 
 ىزمها كجعل بذلك فتوحاتو ملحمة تارتٮية.يستحيل 

 السرد:  -2

الأرجوزة سرد لقصص فتوحات ات٠ليفة الناصر، فهي بذلك تشتمل على عدٌة قصص، تْيث كل غزكة أك فتح    
تٯثل قصة ت٢ا زمانها كمكانها كشخصياتها، فالشاعر يسرد ىذه الوقائع بُ خيط سردم متسلسل الأحداث صٌور فيو 

ؾ ككصف ما ت٬وؿ بُ نفوس اتٞيوش الفاتٖة التي ينتصر ت٢ا كتٯدحها، ككذا جيوش العدكٌ كما أحسٌتو زكايا ات١عار 
كعاشتو إثر ىزائمها، فهو يسرد اتٟدث كيصوٌر ات١شهد من اتٞانبتُ بُ جوٌ مشحوف بالفخر كالعزة، كما نلبحظ 

ها مثل سرده لأحداث أكؿ غزكة تفاكتا بُ حجم القصص فمنها ما قاـ بسرد كقائعها، كفصٌل بُ تقدبٙ أحداث
 كأربعتُ بيتا يقوؿ فيهما: ةغزاىا الناصر بنفسو كجاءت بُ حوابٕ سبع

يـ دارى اتٟربً    فكافى خىطبان يا لوي من خىطبً       بٍ غزا الإما
  كمن لوي بُ النَّاسً ذكره كخطرٍ      فحيشّْدت إليوً أىعلبيـ الكيوىرٍ 
يوافً كالرَّاياتً   (1)ككيلّْ مىنٍسوبو إبٔ الشَّاماتً       إبٔ ذىكم الدّْ

كىناؾ ما اختصر فيها كرتٔا ذلك يعود إبٔ تشابو النهايات التي اعتاد عليها القارئ كالتي التمسها من بداية أكٌؿ    
غزكة ذكرىا، تْيث ت٧دىا تساكت كأفق توقع القارئ، فبمجرد مدح الشاعر تٞيش الناصر من بداية الفتح يرسم 

ية للقصة، كما أف الأفعاؿ ات١اضية ات١ستعملة تعكس حضور السرد مثل: طغى، اقتحم، نزع، غزا، القارئ النها
 سار...ابْ، يقوؿ الشاعر: 

  كقائدي اتٞيٍش أىبو العبَّاس     فسارى بُ جىيٍشو شديدً الباس
 كجاؿى بُ ساحاتها بالعسكرٍ          حتى تىرقَّى بذيرل بػيبىشٍتػىرٍ 

 ت٢ػػػػػػػػػػم كلا عًلقان كلا عيقارا    تٙارا          فلم يىدىع زىرٍعان كلا
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 (1)كقَّطع الكيركىـ منها كالشَّجر      كبٓ ييبايع عًلجيها كلا ظهىرٍ 

بالإضافة إبٔ استعماؿ صيغتي "بٍ" ك"بعدىا" كاللتاف تعكساف ىذا التًابط السردم كالتسلسل بُ اتٟكي مثاؿ:    
تٜسً/ بٍ أفاد الله من أعدائوكبعدىا كانتٍ غزاة ي أرٍبعً/ كبع  دىا كانتٍ غزاة ي

كما سرد الشاعر أحداث كفاة بعض قواد جيوش الناصر، ككذا سرد ما حصل من عقد للمواثيق كالعهود بُ     
 اتٟركب كنقضها، كسرد قصص عفو الناصر عن أعدائو للرفع من شأف ات٠ليفة بُ باب مدحو، منها قولو: 

 كاستعمل التشغيب كالنفاقا           فنقض العهود كات١يثاقا    

 كضم أىل النكث كات٠لبؼ           من غتَ ما كاؼ كغتَ كابُ

 (2)فاعتاقو ات٠ليفة ات١ؤيد                 كىو الذم يشقى بو كيسعد                         

 الشخصيات:  -3

كالشخصية الرئيسية كالتي تتكرر ىي شخصية الأرجوزة طويلة كمتشبعة، فكل غزكة ت٘ثل قصة ت٢ا شخصياتها،    
ات٠ليفة عبد الرتٛاف الناصر، كالشخصيات تارتٮية كاقعية كوف الشاعر يسرد حقائق ككقائع من التاريخ حدثت بُ 

كاف يذكرىا بأتٝائها كأحيانا بألقأّا، كأحيانا بتشبيهات سواء تعلق الأمر تّيش   اذلك الزماف، غتَ أنو أحيان
العدكٌ، كأحيانا أخرل ت٧ده يستحضر شخصيات من التاريخ كرموز بُ معرض مقارنة أك تشبيو أك  الفاتح أك جيش

 بغرض استحضار أت٣ادىم مثل: ذكره لشخصية كلٌ من كعب كحابً.

 كمن الشخصيات اتٟاضرة بُ الأرجوزة نذكر:

أك بألقابو أك مدح مآثره،  عبد الرتٛاف الناصر كىو شخصية رئيسة حاضرة بُ كامل أبيات الأرجوزة سواء باتٝو-
 أما عن اتٝو فقد ذكره الشاعر بقولو:
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 (1)ذاؾى الأىغرُّ من بتٍ مركافً         حتى توبَّٔ عابدي الرتٛنً 

أما عن الألقاب كالأكصاؼ مثل: الأغرٌ من بتٍ مركاف، خليفة الله، الإماـ الأمتَ، أك من خلبؿ ضمائر منفصلة    
أك من خلبؿ أفعاؿ نيسًبت إليو فكاف فيها الفاعل ضمتَا مستتًا يعود عليو مثل: مثل: ىو الذم تٚع شمل الأمة، 

 افًتتح اتٟصوف، تٚع العدٌة، جدٌد ات١لك...إبْ.

 أم أف شخصية عبد الرتٛاف الناصر شخصية رئيسة بالنسبة ت١وضوع الأرجوزة ككذلك بالنسبة لأحداثها.

 الأرجوزة نذكر منها:أما  عن الشخصيات التي تشغل حيٌز القصص داخل    

 جيوش الناصر: الرجاؿ، العسكر، اتٞنود، كتائب كالسيل، حزب الله، العقباف، القواد، الفرساف، أىل الصبر. -

 جيوش العدكٌ: الشيطاف، الكلب، الطاغوت، مرتد، عظيم الكفر، عصابة من شيعة، عدكة الله كالسلطاف. -

 شماؿ الغربي من إسبانيا أك قائدىم.البشكنس: أمتَ البشكنس أك اتٞلبلقة سكاف ال -

ات٠نزير: عمر بن حفصوف كاف يتظاىر بالإسلبـ كبٓ يكن مسلما كقد شغل بثركتو الأمراء الأندلسيتُ مدة  -
 طويلة، ككاف يتلقى ات١ساعدات من الإسباف كمن الأكركبيتُ خارج إسبانيا. 

 بتٍ حفصوف -

 بُ زمنيهما. كعب كحابً: كت٫ا رمزاف للكرـ كأيقونتاف للجود  -

ات١نصور: أتٛد بن مسلمة، أبو العباس، القرشي )الوزير القائد إسحاؽ بن ت٤مد(، السوادم )حبيب بن عمر بن  -
سواده صاحب قرمونة(، بدر )اتٟاجب بن أتٛد(، جعفر )أحد أبناء عمر بن حفصوف(، ات١ؤيد موسى بن ت٤مد 

ائد، الإماـ ات١عتمد، ت٭ي بن ذم النوف، البشاقص )ملكة بن حدير، عبد اتٟميد القائد ابن إسحاؽ، ابن سليم الق
 البشكنس(، العلجاف )أردكنيو الثاب٘ ملك ليوف كحليفو سانشو ملك زافار(.

 ن: الزم  -4
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ق( ك ىو زمن 350-ىػ300ىناؾ زمن خلبفة عبد الرتٛاف الناصر كوف موضوع الأرجوزة متعلق بو كبغزكاتو )   
ي حقائق تارتٮية، ككأف الأرجوزة كثيقة تارتٮية حفظت أحداثا كقعت بُ زمن حقيقي لأف الوقائع ات١سركدة ى

ق( 322ق إبٔ 301ماضي، كحسب التواريخ ات١ذكورة تٯكن أف ت٨دد الفتًة الزمنية التي دارت فيها ات١عارؾ من )
 شو مثاؿ: كالشاعر يوثقٌ أرجوزتو بتواريخ حقيقية ذكرىا بُ ثنايا سرده لفتوحات عبد الرتٛاف الناصر كجيو 

 ق( كىو تاريخ لفتح من الفتوحات التي قاـ ّٔا جيش الناصر.301إحدل كثلبتٙئة ) -

 ق(.310كبعدىا غزاة عشر غزكة ّٔا افتتاح منتلوف عنوة كىي سنة عشرة كثلبتٙئة ) -

 ق(.311كبعدىا غزاة إحدل عشرة أم سنة إحدل عشرة كثلبتٙئة)-

 ق(.312شرة كثلبتٙئة)كبعدىا غزاة اثنتي عشرة أم سنة اثنتي ع -

 ق(... ابْ من السنوات.317بعدىا سبع عشرة كفيها غزا بطليوس أم سنة سبع عشرة كثلبتٙئة  ) -

كأدؽ من ذلك ذكره لبعض الأياـ مثل: فصبٌحوا العدكٌ يوـ اتٞمعة كىو كقت ات١عركة مع العدك، ككذلك يوـ    
ظرؼ الزماف بُ قولو: فغادركىا مثل أمس دابر كناية  السبت بُ قولو: حتى تداعى الناس يوـ السبت، إضافة إبٔ

 على ما فعلوه بسابقاتها.

كما أف ىناؾ زمن نفسي متعلق بنفسية الشاعر كانعكاس حاؿ البلبد على نفسية السكاف بُ تلك الفتًة،     
 يقوؿ:

 (1)كفتنة و مثلً غيثاءً السَّيلً      كت٨ني بُ حىنادسو كالليل

يعكس ظلمة الفتن كالفساد التي كانت سائدة، بٍ يذكر زمنا نفسيا آخر مضادا فا لليل ىنا زمن نفسي  
 ىدفو إظهار مكانة الناصر كدكره بُ تغيتَ اتٟاؿ إبٔ حسن فيقوؿ:

 (2)كانقطعى التَّشغيبي كالفسادي     قد أىشرقتٍ بنًيورهًً البلبدي 
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 فتوحات عبد الرتٛاف الناصر. كالنور ات١شرؽ ىنا ما ىو إلا اتٟالة التي أصبحت عليها البلبد بعد

كىناؾ زمن مستعار كىو مستحضر من التاريخ من خلبؿ ذكر رمزين تارتٮيتُ ت٢م باع بُ اتٞود كالكرـ    
كاتٟكمة، كت٫ا كعب بن مامة كحابً الطائي، كليس حضورت٫ا متعلق بالكرـ كاتٞود كاتٟكمة، بل استحضار لزمن 

 غييبو فحضور الشخصية لا يتنصٌل من حضور سياقها.أيضا كىو العصر اتٞاىلي كىذا لا تٯكن ت

 المكان:  -5

ىناؾ أمكنة حقيقية كوف الشاعر يسرد كقائع تارتٮية حدثت بالفعل ككقعت بُ أماكن حفظ التاريخ أتٝاءىا،    
ز كىناؾ أماكن متعلقة بقصص اتٟركب كات١عارؾ التي خاضها جيش الناصر كىي أماكن تدكر فيها ات١عارؾ، أك اتٟيٌ 

ات١كاب٘ الذم تدكر فيو أحداث قصص الغزكات مثل: اتٟصوف، اتٞباؿ، الطرؽ، الفج، الثغر كىو )ات١كاف ات١خوؼ 
القريب من بلبد العدكٌ(، ات٢ضاب، القلبع، الشعاب، اتٟدائق، ات١عاقل، كتٯكن أف تلعب ىذه الأماكن دكر 

 .الشخصية بُ القصة إذا كانت فاعلة كلعبت دكرا بُ تٖريك الأحداث

أما عن الأمكنة اتٟقيقية نذكر منها: جياف، ألبتَة، إستجة، قرمونة، بشتً، بلنسية، لبلة اتٟمراء، بلدة،  
 حصن طرش، حصن شاط، حصن أشونا، تطيلة.

 والحل: العقدة -6

بالنسبة للعقدة اختلفت من فتح لآخر أك من قصة لأخرل كوف كل فتح شكٌل قصة ت٢ا حيزىا الزماب٘ كات١كاب٘    
خصياتها ككذا عقدتها، فأحيانا يتأزٌـ الوضع كتتجسد العقدة بُ التقاء اتٞيوش كاحتداـ الصراع كأحيانا تتمثل بُ كش

مؤامرات ككسر ت١واثيق كعهود كخدع كحيل مباحة بُ اتٟركب، كقصة الإماـ مع جعفر بن عمر بن حفصوف، فبعد 
أبنائو العهد كىذا منعطف بُ مسار الفتح جعل أف طلب أكلاد بن حفصوف الطاعة كالعفو من ات٠ليفة نقض أحد 

، يقوؿ الشاعر:  الوضع يتأزـ

نخيرً      بٍ لول الشيطافي رأس جعفرً 
ي
  كصارى منوي نافخان بُ ات١

 كاستعملى التَّشٍغًيبى كالنّْفاقا             فىنقىضى العيهودى كات١يثاقا
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 (1)كابُ من غتًَ ما كاؼو كغتًَ       كضمَّ أىلى النُّكث كات٠لبؼً  

كلكن اتٟلٌ كاحد ففي كل مرة تكوف النهاية ىي انتصار جيوش الناصر، غتَ أنو حتى بُ ىذه النهاية ات١وحدة    
ىناؾ أمور ت٥تلفة كانت تقتًف بالنهاية تٯكن اعتبارىا تٙنا دفعتو جيوش الناصر لقاء تٖقيقها النصر منها فقداف 

 م يعكس دىاء ىذه الشخصية كحنكتها.بعض قادة الفتوحات كأحيانا عفو الناصر كالذ

 الوصف:  -7

كاف الشاعر بُ كل مرة يسرد فيها كقائع فتح منطقة إلٌا كيصف جانبا من ات١عركة كاتٞيوش كالأسلحة كحتى     
عامل الطبيعة موجود من أشجار كىضاب كجباؿ، كحتى أنو سبر أغوار نفسيات المحاربتُ بُ موقف يرفع فيو من 

ناصر كتٯدحو، كانصرؼ بُ مرات كثتَة إبٔ كصف جيوش العدكٌ كحالتها كىي تنهزـ كتٗضع قيمة كشأف جيش ال
 تٟكم الناصر، فمثلب يصوٌر فتح جيٌاف بُ قولو:

اتوًً   بٍ انتحى جيٌاف بُ غىزاتو          بعىسٍكر يسعر من تٛي

ا حيطَّتٍ منى السَّحابً   فاستنزؿى الوحشى بُ ات٢ضابً             كأت٪َّ

ا تىداعىىفأذعن   (2)تٍ مرَّاقيها سًراعا               كأقبلتٍ حىصونهي

إضافة إبٔ أكصاؼ كصف ّٔا جيوش الناصر مثل: أىل الصبر، غثاء السيل، ككذا كصفو جيوش العدك مثل:    
الطاغوت، الشيطاف، ات٠نزير، كالوصف يعتبر فتًة أك مساحة يرتاح فيها الشاعر من سرد الأحداث، تْيث يقف 

 حالة أك شخصا أك أم شيء بٍ يعود لسرد باقي الأحداث. ليصف

 الحوار:  -8

ت٭ضر اتٟوار ىنا ضمنيا بُ السرد، تْيث يسرد لنا الشاعر حوارات دارت بتُ الناصر كجيوشو كأحيانا حوارات    
دخوؿ بتُ قادة اتٞيش كالعدكٌ، فمثلب تٮاطب عبد الرتٛاف الناصر جيوشو كىو يشحن ات٢مم لضركرة الفتح كال

 يقوؿ:

                                           
  .186.، صالسابقات١صدر  ابن عبد ربو الأندلسي، -1
  .179، ص.نفسوات١صدر - 2



  خلال القرنين الرابغ والخامس الهجريين دلسيالملامح الفنية في الشؼر القصصي الأن   الفصل الثالث

207 

 

: لابيدَّ من الدُّخوؿً    كما إبٔ حاشاهي من سبيلً       فقاؿى
 (1)كساحىة ى ات١دينةً  ات١لٍعيونىوٍ        كأف أيديخى أرضى بػىنٍبلونىوٍ 

كما يسرد الشاعر اتٟوار الذم دار بتُ عبد اتٟميد قائد معركة ببشتًا كأعدائو إذ فاز بات١عركة كجاء بأعدائو     
 وا عبرة كيبتٌُ ت٢م نهاية من يعصي ات٠ليفة الناصر كىذا ما توضحو الأبيات الآتية:مصلٌبتُ ليكون

: للخاطرً بالطَّريقً  بٍّ ناصًحو شىفًيقً              يقوؿي   :قوؿى ت٤يً
يـ خادًـ الشيطافً    كمىن عىصى خليفىة ى الرتٛن          ىذا مقا
  الذم لا يصديؽي أصدؽى منو بُ        فما رأىينا كاعظان لا يػىنٍطًقي 

 (2)تٯىيتٍ إذا شاءى تٔثلً دائوًً                 فقلي ت١ن غيرَّ بسيوءً رائوًً 

كىناؾ حوار دار بتُ ات٠ليفة كأحد حيكاـ ات١ناطق التي غزاىا، تْيث طلب منو العفو كالصفح فعفا عنو ات٠ليفة    
 كرحٌب بو بينهم يقوؿ الشاعر:

  نيدنيكى فيها من أجلّْ مىرٍتبو        كقاؿ: كين منَّا كأىكطنٍ قػيرٍطبىة
بي لنا ىذا الثػَّغىرٍ           تكنٍ كزيران أعظمى النَّاسً خىطىرٍ    كقائدان تٕى

م كصيفٍربٌ               فقاؿ : إب٘ ناقًوه من عًلَّتي   كقد ترل تغتَُّ
  حتى أىرّـَ من صىلبحً حابٕ      فإف رأيتى سيدم إمٍهابٕ       

 (3)بالأىلً كالأكلادً كالعًياؿً              يكى على استعجاؿً بٍَّ أيكاف

 اللغة:  -9

ت٘وقعت لغة الأرجوزة بتُ النفىس القصصي الطويل كالنفىس القصصي القصتَ، فات٠يط السردم أحيانا يطوؿ    
ت إبٔ حدٌ ما كأحيانا أخرل يقصر، كوف الشاعر أحيانا ييطنب بُ سرد الأحداث، كأحيانا تٮتصر كلكن اللغة ناسب

جوٌ النٌص كعاطفة الشاعر ات١شحونة بالانتصار للخليفة الناصر كجيوشو، كلكن ىذه اللغة تنزاح قليلب إبٔ التأريخ 
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لأفٌ الشاعر يقدـ كقائع تارتٮية حقيقية ما ت٬علنا نعتبر إبٔ حدٌ ما أفٌ الأرجوزة تكاد تصبح كثيقة تارتٮية سجٌلت 
 حقائق تارتٮية زمنية ماضية.

بٓ يبن الشاعر أرجوزتو على حرؼ ركم كاحد بل نوعٌ بُ ذلك، أما بالنسبة للبحر فقد بتٌ أرجوزتو على     
ما يعرضو الشاعر عبارة عن حقائق تارتٮية،  ككذا موضوعها  لأف الأرجوزة  بناءك يتناسب كىو  الرجزتفعيلة البحر 

مس الواقع كالوجداف كىي تسرد تفاصيل تصور إضافة إبٔ جزالة موسيقاه كرقتها التي تٕعل أبيات الأرجوزة تلب
 .مثلما تتوابٔ فيو اتٟركة كالسكوف مشاىد تأرجحت بتُ الانكسار كالانتصار

 التقطيع:

 بٌٍ انتحى جيٌاف بُ غزاتو                               بعسكر يسعر من تٛاتو

يىاٍفى بٍُ غىزىاٍتًهًيٍ              رفًٍ يىسٍع            ثػيمٍمى نػٍتىحىىٍ جًيػٍ  مًنٍ تٛىىاٍتًهًيٍ رٍ بعًىسٍكى

/0/0//0/0/0//0//0//0                     //0//0/0/0/0//0//0 

 فعلن مت    لفعمست  متفعلن                         مستفعلن  متفعلن   مستفعلن

 الرجزالبحر 

 عناصر القصة المتداخلة في قصيدة أبي مروان الجزيري: -2

 لحدث: ا -1

لقد " سجن عبد ات١لك اتٞزيرم بُ عهد اتٟاجب ات١نصور بالرغم من أف علبقتو كانت جيدة، فقد عاصر        
اتٞزيرم اتٟاجب ات١نصور ما يقارب من عشرين عاما كصار مقربا منو كندتٯا لو، كأصبح كاتبو الأكؿ كرئيس ديواف 

د كبنت كتذكر ات١صادر أف سجنو الأكؿ كاف بُ سجن الإنشاء لديو ككزيرا بُ عهده ككاف لو كقتها تٜسة أكلا
   (1)الزاىرة؛ أم بُ مقر حكم ات١نصور، أما سجنو الثاب٘ فقد كاف بُ سجن طرطوشة البعيد كات١نيع."

                                           
دة ات١استً بُ الآداب كاللغة ، مذكرة مقدمة لنيل شها-دراسة أسلوبية فنية–أسعيد غشة: قصيدة كصف السجن لعبد ات١لك بن مركاف اتٞزيرم  - 1

  .11، ص.2016/2017العربية تٗصص نقد أدبي، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، 
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أما عن سبب سجنو" فهو اغتًاره بنفسو كظنو أنو صار الرجل الأكثر أت٫ية بُ اتٟشية كأف ات١نصور لا يقدر     
و كىذا كما ىو جلي لا يكوف بُ بداية علبقتو مع اتٟاجب ات١نصور كما أسلفنا، فقد عتب على الاستغناء عن

ات١نصور على اتٞزيرم كجفاه كسخط عليو بٍ سجنو بُ مقر حكمو الزاىرة بٍ نفاه إبٔ طرطوشة، حفظ لنا سعيد 
 (1)اتٟقيقي نقلب عن ابن حياف بُ إعتاب الكتاب."  سبب سجنو 

صيدة كىو بُ السجن ساردا الوضع الذم يعيشو ككاصفا شوقو كحرقتو على فراؽ أكلاده كتب الشاعر ىذه الق     
كعلى الرغم من الوضع الذم يعيشو السجتُ من شعور الأسى كات١عاناة العاطفية القاسية كىو مسلوب اتٟريةٌ إلاٌ 

ب الذم بينهم، إضافة إبٔ أفٌ الشاعر كاف سبب أت١و الكبتَ ىو بعده عن أكلاده، تْيث راح يصف ىذا البعد الرىي
ش كصيرؼ عن كل شيء كسيجن ، كعليو تٯكن القوؿ أف  تغتٌَ حالو بعد أف كاف كزيرا كرئيسا لديواف الإنشاء ت٫ي
القصيدة قامت على حدثتُ، تْيث اتٟدث الأكؿ ىو السبب بُ كقوع اتٟدث الثاب٘، أما عن اتٟدث الأكؿ فهو 

منصبو كمكانتو، أما اتٟدث الثاب٘ فهو معاناتو البعد عن أكلاده ككطنو كقوع اتٞزيرم سجينا كسلب حريتو كفقدانو 
كمدل تأثتَ ذلك على حياتو كتغتَىا، ليصل بو الأبٓ كالشوؽ كاتٟنتُ إبٔ حدٌ توت٫و بوجود أكلاده برفقتو، كيف لا 

كتٮفف  كىو قد قضى معهم حياتو كبٓ يبق من تلك اتٟياة سول ذكريات يستحضرىا بُ كل مرة ليؤنس كحدتو
 من آلاـ حنينو كشوقو، يقوؿ متوت٫ا كجود أكلاده معو:

 (2)ىا إت٪ا ألقى اتٟبيب توت٫ا                              بضمتَ تذكارم كعتُ تفكرم

 السرد:   -2

لقد تٚعت القصيدة بتُ عواطف كمشاعر متداخلة كانفعالات تأرجحت بتُ أسى على حاضر مرير كمؤبٓ    
اتٟاضر فهو كاقع السجن كالبعد عن الأىل كالأرض كالأكلاد كات١عاناة التي يعيشها الشاعر جراٌء كماض تٚيل، أما 

ىذا البعد الرىيب، بُ حتُ ت٧د أف ات١اضي اتٞميل لا تتعدل حدكده عتبة ذكرياتو مع أكلاده، أم أف جوٌ القصيدة  
رتٚتها ليوصل لنا ما يعيشو ككلٌ جاء مشحونا بالعواطف ت٢ذا انكب الشاعر على كصف ىذه العواطف كت

كت٭سو، كىذا ما يفسر طغياف الوصف كاتٟضور المحتشم للسرد لأنو كرغم كًبرى الوضع الذم ىو فيو كات١تمثل بُ 
سجنو إلاٌ أنوٌ انصرؼ إبٔ كصف ما كاف لو الوقع الكبتَ على نفسو كحياتو ألا كىو بعده عن أكلاده، كعليو نلمس 
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حدث عن ما حلٌ بو أك حتُ استذكر حياتو مع أىلو إبٔ درجة توت٫و بوجود حضور السرد فقط عندما راح يت
 أكلاده معو كىو بُ سجنو، يقوؿ:

ألول بعزـ تٕلدًم كتىصٌبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمً                  نىأمَّ الأحبَّة كاعتيَّاد تذكٌرمً 

، كنافػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   عيتٍ ات٢يجودى فلبى خيىاؿه يعتًًم ػػػػػػػػػرتٍ شىحطى ات١زار فلبى مىزارى

 بٓ يدعٍ بالواب٘ كلا بات١قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصّْرً              كقصرتي عنهم فاقتصرتي على جىول    

 كألافى عيودم كىوى صىلبي ات١سكرً  أزرىل بصبًرم كىو مشدكدي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًول 

 بالعيشً طيٌ صحيفىة بٓ تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشرً             ل سيركرم كلٌو كتلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذذٌم كطو             

 (1)بضمتًَ تذكارمً كعتُ تفكرمً ىا إتٌ٪ا ألقى اتٟبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى توت٫اٌ           

 

 

  الشخصيات:   -3

لشاعر: كىو شخصية رئيسة كوف موضوع القصيدة ككلٌ متعلق بو كيدكر حوؿ مآسيو كمعاناتو من السجن ا -
 كالبعد عن الأىل كالأحبة.

أكلاد الشاعر: كىم طرؼ مهم بُ القصيدة كوف الشاعر كاف يتحدث عنهم كقد خصٌهم تْديثو، فهو يعاب٘  -
الأحبٌة، اتٟبيب عبيد الله، ت٤مدا، زىر، عبد العزيز  البعد عنهم كقد كردكا بُ القصيدة بأتٝاء كأكصاؼ منها:

ات١قدـ بُ الفؤاد، البناف ات٠مس، اتٟلي، البنتُ، الدرارم ات١نتَة، كواكب مطالع زىرىا، جنة، قرة العينتُ، 
أخيك الأكبر، صغتَكم، طوارؽ الفكر، كىي شخصيات غائبة حاضرة، غائبة بُ اتٟقيقة كوف الشاعر 

  فراقهم كالبعد عنهم كحاضرة بُ ذكرياتو كأكىامو حتُ راح يتوىم كجودىم معو.مسجوف كىو يعاب٘ أبٓ
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 اتٟاجب ات١نصور: أشار إليو الشاعر حيث راح يستعطفو ليفرج عنو بُ قولو:  -

 (1)كعسى رضا ات١نصور يسفر كجهو                  فيديل من كجو الفراؽ الأغبر         

 

ر حيث راح ينصح كيوصي أكلاده بضركرة إتباع أىل العلم كتنبيههم بعدـ العلماء كالأئمة: ذكرىم الشاع -
 ات٠ركج عن قرارىم، يقوؿ:

 (2)لا تٗرجٌن عن اتٞمىاعةً إنٌها             تأبًٌ باتٟقٌ اتٞلٌي الأنورً 

 كأيضا:

 (3)جاىدٍ كصلى الأئمةً كلٌهم                        كاتٝعٍ ت٢م كلأمرً مؤمٌرً                  

كما سار عليو ات٠لفاء الراشدكف  عثماف كعلي: ذكرت٫ا حتُ راح ينصح أكلاده بضركرة إتباع سنة الرسوؿ  -
 بُ قولو:

 (4)كيليهمىا عثمافي بٌٍ عليٌ الػ                   بطلي ات١سوًٌـ بُ اتٟركبً الشمٌرم          

 ن:الزم  -4

عهد حكم ات١نصور كالسياؽ ككذا معرفتنا بالشاعر ت٭دداف الزمن،  أكؿ زمن ت٭ضرنا ىو زمن الشاعر كقد كاف بُ   
 كلكن ىناؾ عبارات كظركؼ زمنية تضمنتها القصيدة اختلفت دلالاتها منها:

 حقبا ثلبثا، أشهر: ذكرىا حتُ راح يشكو فرقة شملو مع أكلاده.

، ذكره بُ قولو: عجبا لقلبي يوـ راعتنا النول، ذكره للدلالة على يوـ ال  فراؽ.يوـ

                                           
  .67، ص.السابقات١صدر ، أبي مركاف اتٞزيرم - 1
  .55ات١صدر نفسو، ص. - 2
  .55، ص.نفسوات١صدر  - 3
  .57، ص.نفسوات١صدر  - 4



  خلال القرنين الرابغ والخامس الهجريين دلسيالملامح الفنية في الشؼر القصصي الأن   الفصل الثالث

212 

 

ساعة، ذكرىا بُ قولو: ما خلتتٍ أبقى خلبفك ساعة، كىي للدلالة على صعوبة البعد عن أكلاده كخاصة ابنو 
 الصغتَ الذم بٓ يستطع الصبر بدكنو لساعة لولا اطمئنانو إبٔ كجود ابنو الكبتَ معو كرعايتو لو.

 اليوـ الأغر، ذكره حتُ حثٌ ابنو على اتباع نهج ات٠لفاء.

 بُ قولو: كارغب عن الدنيا فإف كراءىا يوما، ذكرىا بُ باب تقدتٯو النصح كالزىد عن الدنيا. يوما، ذكره

 الليل كالنهار، ذكرت٫ا بُ معرض تقدتٯو تٟكمة ىي أف التدبتَ كل من عند الله كحده.

اطفة، كتٔا أف كىناؾ زمتٍ نفسي توقيتو نفسية الشاعر كىذا يتجلى بُ القصائد التي تعابِ مواضيع مشحونة بالع   
القصيدة من شعر اتٟنتُ، فقد جاءت حيبلى بالعاطفة، كالزمن النفسي يتحكم بُ عقاربو الشاعر كحده تْيث 
يقدـ كيؤخر كيوقف من خلبؿ استذكار كاستشراؼ كىذا ما يلبحظ على قصيدة اتٞزيرم كيظهر حتُ راح 

 يستذكر الوقت الذم كاف يعيش فيو مع أكلاده كبُ كطنو.

 

 كان:الم  -5

كىو ات١كاف الذم يتواجد بو الشاعر كبالتحديد كاف تٔنطقة طرطوشة، كىي معتقل جبلي منيع، من  السجن:-
 العبارات الدالة عليو: النأم، قصرت عنهم، سدت سبيل الوصل، ضيقا، إظلبما، ملبحد مقبر، الفقد، الفرقة.

 ت٢ا بُ قولو: الأندلس )قرطبة(: كىي موطنو تٖدث عنها الشاعر حتُ راح يصف تٚا-

تاعً تًْيسنًها
ى
يتػىعىطّْرً  أىسىفي عىلى فىقدً ات١

كىظًلبت٢ًا كىنىسيمها ات١
(1) 

كىي مساحة فاعلة ككانت اتٟيز الذم ضمٌ كشمل أغلب ما يدكر بُ القصيدة، أك تٯكن أف نعتبر  نفس الشاعر:-
ة من رجاء كت٘تٍ كأبٓ كفقد كأمل نفسية الشاعر حيزا مكانيا نفسيا تٚع بتُ مشاعر كانفعالات كعواطف ت٥تلف

كنصح كاستذكار كغتَىا، فالشاعر بُ قصيدتو مربوط تٔكاف كاحد ىو السجن كىو مساحة ضيقة كأصغر من أف 
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تٕمع ما يدكر بُ القصيدة، كلكن ذلك بٓ تٯنع من كجود مكاف أكسع كىو نفس الشاعر التي لا حدكد ت٢ا كلا 
مكانيا ّٓريات القصيدة لأنها استوعبت اختلبؼ الشحنات العاطفية متحكم فيها كلذلك تٯكن أف تكوف إطارا 

 كتضارب الأفكار كالارتداد الزمتٍ كتعدد الشخوص كت٥تلف الأغراض.

 العقدة والحل:  -6

تدكر أحداث القصيدة كلها بتُ جدراف السجن ككذا جدراف نفس الشاعر كخيالو، ككضع الشاعر من أكؿ    
أم أف العقدة ظاىرة من البداية كتتمثل بُ سجنو فعلى الرغم من طغياف عاطفة  بيت يوحي بل يفصح بتأزمو؛

الفراؽ كالبعد اللذين كانا ت٢ما الأثر الكبتَ على نفسية الشاعر كحتى على حياتو، كشغلب ات١ساحة الأكبر من 
اتٟائل بينو كبتُ القصيد، إلا أنو لا تٯكن إغفاؿ حادثة سجنو فهي السبب كراء ما يعانيو من فراؽ أكلاده، ك 

كصلهم، لذلك حاكؿ الشاعر إت٬اد حل لوضعو فخلق مشهدا استحضر فيو أكلاده إطاره ات١كاب٘ ات٠ياؿ كسيلمو 
الزمتٍ للذكريات حتى يؤنس كحدتو كتٮفف على نفسو كت٭اكؿ أف يعايش الوضع الذم تٯر بو، فعلى الرغم من 

و بقي متمسكا بأمل خركجو من السجن كلقائو أىلو عن سلب حريتو إبٔ أف عاطفتو حرةٌ كخيالو طليق، كما أن
طريق استعطاؼ اتٟاكم، كعند العودة إبٔ ستَة اتٞزيرم ت٧د أف التاريخ قد سجل عفو اتٟاجب ات١نصور عنو عند 

 تٝاع رائيتو.

 الوصف: -7

تذكره الدائم ت٢م يصف الشاعر بُ ىذه القصيدة شوقو كحرقتو على فراؽ أكلاده كأبٓ البعد عنهم باكيا أحبتو ك    
 بُ قولو:

م  (1)نىأم الأىحًبَّةً كىاًعتًيادي تىذىكُّرم أىلول بعًىزًـ تٕىىلُّدم كىتىصىبرُّ

بٍ يصف عجزه الذم سببو ىذا القيد ألا كىو السجن موضحا أف تأثتَ بعده عن أىلو أقول كأمرٌ من  
 س، يقوؿ:سجنو، فرأل بُ ىذا البعد سببا بُ تغتَ حياتو من السركر إبٔ العبو 
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باًلعىيشً طىيَّ صىحيفىةو بٓى تينشرً  كىطىول سيركرم كيلَّوي كىتػىلىذُّذم
(1) 

كقد كصل الشاعر تْالو ىذه إبٔ درجة من الضياع نتيجة الانهيار النفسي الذم يعيشو، ففقد طعم اتٟياة  
 لفراؽ أىلو كالديار فتساكل موتو كحياتو بُ ظل بعده عن أىلو تٕسد ذلك بُ قولو:

كىبفًىيضً أىجفاب٘ كىإًف بٓى أىشعير تػىقىطَّعي الصيعىداء أىنفاسي بًوً تػى 
(2) 

 كما ت٧ده بُ كل مرة يقدـ ت٤طة كصفية يصف فيها حالو عندما يتذكر أكلاده منها قولو: 

يتىحىتًَّْ  أىبلًغ عيبىيدى اللىوً صًنوىؾى أىنَّتٍ
 (3)لفًراقًوً كىالسادًرً ات١

 فقده كطنو كأرضو بُ كقفة كصفية تبتُ تٚاؿ أرضو بُ قولو:كيواصل كصف مرارة كأبٓ  

تاعً تًْيسنًها
ى
يتػىعىطّْرً  أىسىفي عىلى فىقدً ات١

 كىظًلبت٢ًا كىنىسيمها ات١

نظىرً  اللىوي يىعلىمي أىنَّتٍ ميذ غييّْبىت
ى
 (4)عىن ناظًرىمَّ ىىجىرتي حيسنى ات١

ونة بالعاطفة تشهد ارتفاعا بُ ات١د الوصفي كخاصة فيما كات١لبحظ أنو بُ كل مرة تكوف فيها القصائد مشح   
يتعلق بالفراؽ كالبعد كاتٟنتُ، كالقصيدة ىي من شعر اتٟنتُ كىي تعكس تٕربة إنسانية صعبة خاصة كأف معاناة 

تٌَ بل بيعده إجبارم كبيعد دفع تٙنو حريتو.  الشاعر مزدكجة فبيعده ليس بيعد مسافات فقط أك بيعد ت٥ي

الشاعر بُ قصيدتو بتُ أغراض متنوعة خدمت اتٟدث ككانت ناتٕة عنو بُ الوقت نفسو، فهي  كقد تٚع   
عكست الوضع الذم يعيشو كالأبٓ الذم يعانيو، فراح تٯزج بتُ الوصف كىاتو الأغراض بداية بات١دح نلمسو عند 

 ذكره ت٠صاؿ أكلاده بغية حثٌهم على الصبر كالالتحاـ بُ قولو:

طًرً  وً دىرُّ ت٤يىمَّدو كىت٤يىمَّدان للًَّ  زىىره تػىفىتَّحى غًبَّ ميزفو ت٦ي
(5) 
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 كقولو أيضا:

نتَىةي بُ الديجى
ي
رارمًُّ ات١ شتًىم بأًىبي الدى

ي
 (1)للًناظًرينى كىأىنتى مًنها ات١

 فهو تٚع بتُ كصف كمدح فجاء كصفو بصيغة ات١دح منها أيضا قولو:

نَّةن فارىقتيها  (2)مًنها كيلُّ غىرسو ميثمًرً إًذ راؽى  كينتيم لنًىفسي جى

 

كما ت٧د أيضا موضوع الفخر متداكلا بُ أبيات القصيدة كمصاحبا للوصف بُ معرض فخر الشاعر بأكلاده     
ليشد من أزرىم، فهذا الغرض" عند العرب باب كاسع من أبواب شعرىم يعبر عن ميلهم الطبيعي إبٔ الأنفة 

تٖت تأثتَ العوامل اتٞدية كالطبيعية كانطلبقها النبٌاض كراء الآماؿ كالعزة، كما يعبر عن انتفاخة أعصأّم 
 يقوؿ: (3)كالطموحات." 

يـ بُ الفيؤادً كىإًف غىدا يقىدَّ
ينتىمى كىالعينصيرً  ذاؾى ات١

 (4)كيفؤان لىكيم بُ ات١

 كيواصل افتخاره بأكلاده فيصفهم بالعقد الذم يتًابط بعضو ببعض يقوؿ: 

يعًها للًخينصيرً  سى أىكفاءه مىعان إًفَّ البنافى ات٠ىم كىاتٟليي دكفى تٚى
(5) 

 

 كما بٓ يكتف بالافتخار بأكلاده بل كصف أيضا كطنو كأرضو مفتخرا يقوؿ:     

هي لًميوىحّْدو مًن مىعصرً  بُ رىأسً أىجرىدى شاىًقو عابٕ الذيرا ما بىعدى
(6) 
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وب الزىد مستخلصا بذلك الشاعر تٕاربو بُ اتٟياة كما حظيت القصيدة بأبيات مستنتَة بالنصح كالإرشاد بث    
مة ليوصي ّٔا أىػػػلو فأكصػػػػػػػى بإتبػػػػػاع طريػػػػق الله كاتٟػػػػػفػاظ على حػػػػدكده كدعػػػػا إبٔ الاحتكاـ بكتاب الله كإبٔ أئ

 العلم كجعلهم قدكة، إضافة إبٔ الدعوة إبٔ التمسك بالسنن يقوؿ بُ أبيات متفرقة:

 كىحيدكدهي حافًظ عىلىيها تيؤجىرً  يكى تىقول اللىوً فىالزمها تػىفيزفػىعىلى 

كىسيتورهي فىاًشديد عيراىا تستًً  كىصراطىوي فىاًتبىع مىناىًجى سيبلًوً 
(1) 

 وكذلك:

برىً  كىاًعمىل بًطاعىتًوً تػىنىل مًنوي الرضًا  كىالقيربى بُ دارً السىلبًـ كىتٖي

مًوً تًْىظٍّ أىكفىرً  ت٢ادم كىخيذكىاًجعىل إًمامىكى كىحيىوي ا كى  (2)مًن عًلمً ت٤ي

 وأيضا:

رً  كىاًعلىم بأًىفَّ العًلمى أىرفىعي ريتبىةو  كىأىجىلُّ ميكتىسبو كىأىستٌ مىفخى
(3) 

 

 وأيضا:

قتنتُى لىوي تىسيد
ي
فتًىً  فىاًسليك سىبيلى ات١  إًفَّ السًيادىةى تيقتىتٌ باًلدى

دعيوُّ حىبران 
ى
ا كىالعابٓي ات١ لي المحبرىً  إًت٪َّ اٌهي باًًسمً اتٟىبًر تٛى تٝى

(4) 

 ككذلك:

ٌ باًلسينىنً الَّتي ثػىبىتىت ًّٔا نذًرً  كىاًستنى
ي
 صيحفي الريكاةً عىنً البىشتًَ ات١
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حشرً  صىلٌى الًإلوي عىلىيوً ما صىدىعى الديجى
ى
 (1)فىجره كىعىرىفىنا بوًً بُ ات١

من اتٟكمة عكس تٕربتو بُ اتٟياة فوقف على نقاط تنزع منزع اتٟكمة من كما تضمنت قصيدة اتٞزيرم شيئا     
نهيو على تناقل اتٟديث دكف التأكد منو، كبياف أت٫ية مرافق اتٞماعة كأت٫ية رأيهم ككذا ضركرة فهم الكلبـ كفق 

 السياؽ كبياف ضركرة الإخلبص بُ العمل كالنية فيو.

 يقوؿ بُ أبيات متفرقة:

اكىاًرفيض حىديثاتً   بًدىعه تيضىلّْلي كيلَّ قىلبو ميبصًرً  الأيمورً فىإًنهَّ

ا ريجنَّ عىنً اتٞىماعىةً إًنهَّ  تىأبًىُّ باًتٟىقّْ اتٞىلًيّْ الأىنوىرً  لا تٗى

لىةن مًن عقدًىا هيرً  كىاًتٝىع لًوىصفي تٚي  (2)إًف تىلقى مىعناىا بفًىهمو ت٘ى

 ككذلك:

 كىاًتٝىع ت٢ىيم كىالًأىمرً كيلّْ ميؤىمَّرً  همجاىًد كىصىلّْ مىعى الأىئمًَّةً كيلّْ 

تاجيها أىنصار جىورً اتٞيوَّرً    كىاًصبر كىإًف جاركا فػىريبَّةى فًتنىةو   تهى

 (3)لأىكَّؿً العابٕ الصًفات الآخرً  كىاًرضى القىضاءى كىدًف بًصىرفىيوً مىعان   

  كأيضا:

 ييذخر لىكى اتٟىظُّ اتٞىزيلي كىيثمرً  كىاًجعىل لًوىجوً اللىوً سىعيىكى خالًصان     

عىلي بُ نىوافًلى بًرّْهً  سىرً     مىن كافى ت٬ى    كىفيركضًوً للًَّوً شًركان تٮى
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 (1)عىمىلبن كىنيًَّةى خائًفو ميستىشعًرً  كىحىقيقىةي الإتٯافً قىوؿه يىقتىضي

 الحوار: -8

يدكر بتُ أطراؼ، كلكنها تضمنت شيئا منو تٕسد بُ  بٓ تتوفر القصيدة على البناء اتٟوارم ات١عركؼ الذم   
الوصايا التي كاف يقدمها لأكلاده كخاصة كلبمو ات١وجو لابنو الكبتَ يوصيو بإخوتو كينصحو كيرشده عاكسا تٕاربو 
بُ اتٟياة، كالقصيدة كيتبت ت٢ذا الغرض فالشاعر كتب ّٔا إبٔ بنيو كىم الطرؼ ات١قصود بالكلبـ بُ القصيدة، 

 يقوؿ:

يتىحىتًَّْ  أىبلًغ عيبىيدى اللىوً صًنوىؾى أىنَّتٍ
 لفًراقًوً كىالسادًرً ات١

 إًلٌا تىعًلَّةى ميرتىجو ميتػىنىظّْرً  قىد ذيقتى ييتمى أىبيكى قىبلى كىفاتوًً 

 كىحيدكدهي حافًظ عىلىيها تيؤجىرً  فػىعىلىيكى تىقول اللىوً فىالزىمها تػىفيز

برىً  نوي الرضًاكىاًعمىل بًطاعىتًوً تػىنىل مً  كىالقيربى بُ دارً السىلبًـ كىتٖي
(2) 

كغتَىا من الأبيات التي كاف الشاعر يوجو فيها الكلبـ إبٔ ابنو بُ شكل كصايا دؿٌ على ذلك الأفعاؿ التي كاف    
 يستخدمها.

 اللغة: -9

ركيض ات١عتٌ كبناء صورة متكاملة لغةن تعتبر اللغة ات١ادة ات٢امة لبناء العمل الفتٍ الأدبي، تْيث يركز الشاعر على ت   
كمعتٌ لتقدتٯها للقارئ، فاللغة قالب ت٭مل التجارب الشعرية بنوع من ات٠ياؿ لإعطاء صورة عن عاطفة أك كاقع 
الشاعر، كعليو فقد كاف للجزيرم قاموس لغوم عبٌر فيو عن أفكاره كعواطفو كآلامو كآمالو كىو بُ السجن، كقد 
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كالإرشاد، ألفاظ ظ اتٟنتُ كالشوؽ، ألفاظ اتٟسرة كالأبٓ، ألفاظ الطبيعة، ألفاظ النصح تٚع ىذا القاموس ألفا
 التمتٍ كالدعاء.

 كسأحاكؿ إحصاء الألفاظ ات١كونة للقاموس اللغوم للقصيدة فيما يلي:

 الشاىد الشعري ألفاظ الحنين والشوق

م          نى  اعتياد تذكرم   نىأمي الأىحًبَّةً كى    أمي الأىحًبَّةً كىاًعتًيادي تىذىكُّرمأىلول بعًىزًـ تٕىىلُّدم كىتىصىبرُّ

ان         بًضىمتًَ تًذكارم كىعىتًُ تػىفىكُّرم ألقى اتٟبيب ا أىلقى اتٟىبيبى تػىوىت٫ُّ  ىا إًت٪َّ

 كىتػىرىقرىقىت عىبراتها فىشىغىلنىوي          عىن شيغلًوً بًسىنا الويجوهً اتٟيسَّرً  ترقرقت

 بٌٗ لىنا باًلوىصلً إًلٌا بُ الكىرل      لىو أىفَّ كىصلى النىوًـ بٓى يػىتػىعىذَّرً أى  كصل النوـ

نجًداتً الغيوَّرً  ريح الصبا
ي
كؽً ات١ ا تٛىَّلتيها ريحى الصىبا         كىسىنا البري  كىلىريتَّٔ

رً      أىك ىىل أيقػىلّْبي ناظًرم فىأىراؾى بُ فأراؾ الشًهابً الأىزىى  قيربي تػىوىقَّدي كى

 أىك ىىل أيلىذّْذي مىسمىعي بتًًلبكىةو       مًن فيكى تيفصحي عىن لىقيطً اتٞىوىىرً  ألذذ مسمعي

 أىك ىىل أجلٌي خاطًرم تًٓىواطًرو      لىكى تىقتىضي كىىجى السىراجً النػىتًَّْ  خاطرم

 أىك ىىل أيركّْحي عىن فيؤادم ساعىةن    تٔشمّْكى العىذب ات١شمّْ الأىذفىرً  فؤادم

دك ًّٔا    حادم الرىدل بىتُى اللها كىاتٟنجرً  ترؾ القلوب  تػىرىؾى القلوبى صىوادًيان ت٭ى

وتً الزيؤاًـ الأىتٛىرً  كأراه عرفاف النول
ى
 كىأراهي عرفافي النىول مًن حيسنًها     مىرأل مًنى ات١

 عىرّْضو كىميعىبرًّْ قًسمىتًُ بىتُى مي      قىد قىسَّمى التىوديعي تٟىظى جيفونًها قد قسم التوديع

 كىصىغتَكيم عىبد العىزيزً فىإًنَّتٍ      أىطوم لًفيرقىتًوً جىولن بٓى يىصغيرً  أطوم لفرقتو

 كىأريحي مًن ذكًراؾى ريحى العىنبرىً      يىلتاحي مًن تلًقاءً أيفقًكى بٕ سىنان  ذكراؾ
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 بيردى كىشيو عىبقىرم لبسىت تًٓىطّْكى     كىيىشي بًوىجدم أىف أىرل لىكى ريقعىةن  كجدم

 كىطىول لًقاءىكيمي ميركر الأىعصيرً       كىتٯرُّ حىبلي صىبابىتي إًف بنًتيمي  صبابتي

 

 الشاىد الشعري ألفاظ الحسرة والألم

كسرً      أىزرل بًصىبرم كىىوى مىشدكدي القول كألات عودم
ى
 كىألافى عودم كىىوى صلبي ات١

دك ًّٔاتػىرىؾى القلوبى  القلوب صواديا  حادم الرىدل بىتُى اللها كىاتٟنجرً     صىوادًيان ت٭ى

 لىو أىفَّ كىصلى النىوًـ بٓى يػىتػىعىذَّرً     أىبٌٗ لىنا باًلوىصلً إًلٌا بُ الكىرل أبٗ لنا

بوري سىرىت بًرىجعً جىوأًّا دخاف آّمر رً     فىإًذا الدى  جاءىت بأًىعطىرى مًن ديخافً ات١جًمى

 تػىتػىقىطَّعي الصيعىداء أىنفاسي بوًً     كىبفًىيضً أىجفاب٘ كىإًف بٓى أىشعيرً  بفيض أجفاب٘

يتىحىتًَّْ     أىبلًغ عيبىيدى اللىوً صًنوىؾى أىنَّتٍ كالسادر ات١تحتَ
 لًفراقًوً كىالسادًرً ات١

 كىيػىوىدُّ لىو أىبقى بىقاءى الأىدىيرً     ت٦َّن أىكىدُّ لىوي الرىدل لا عىن قًلىن  كيود

نَّةن فارىقتيها جنة فارقتها  إًذ راؽى مًنها كيلُّ غىرسو ميثمًر     كينتيم لنًىفسي جى

تاعً تًْيسنًها أسفي
ى
يتػىعىطّْرً     أىسىفي عىلى فىقدً ات١

 كىظًلبت٢ًا كىنىسيمها ات١

     كىجىنىيتي صىبران بىعدىىا مرَّ اتٞتٌ مرٌ اتٞتٌ
ى
 رمكىمىزىجتي تٝاٌن دًرَّة العىيشً ات١

حضىرً       كىطىوارؽًي الفًكرً الَّتي عىوَّضنىتٍ حاؿ السقيم
ي
 مًن صًحَّتي حاؿى السىقيمً ات١

مي بوًً عىيتٍ فىخىضَّبى ت٤جرم     كىإًف اًستىحالىت عًندىىا نىفسي دمان  استحالت  تهى

 فىبعلَّتي أيضحي كىدىمعي ميفطًرم     كىإًذا دىنا فًطره أىك أضحى ىاجىتٍ دمعي

بان لقًىلبي يىوىـ راعىتنا النىول النول  كىدىنا كىداعيكى كىيفى بٓى يػىتػىفىطَّرً     عىجى
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 إًلٌا تىعًلَّةى ميرتىجو مينتظرً     قىد ذيقتى ييتمى أىبيكى قىبلى كىفاتوًً  ذقت

ا مىيته كىإًف بٓى ييقبرىً  فاندّٔما يَّتًُ كىابًكً عىلىيهًما    فىكًلبت٫ي  فىاًندئّيما حى

ينً تػىبىدَّلا ابك  باًلدارً كىالأىىلىتُ أىقصى الأىدكرً       ابًكً الغىريبىتًُ اللذى

ينً تىوارىيا    عىن ت٥برو خىبران كىعىن ميستىخبرً  الفقيدين ينً اللىذى  كىابًكً الفىقيدى

  الشجيتُ
ي
ينً طىوىتهيما    حاؿي الفًراؽً عىلى اتٞىحيمً ات١  سعرً كىابًكً الشىجًيَّتًُ اللىذى

نازؿًً حىولىوي    ضيقان كىإًظلبمان مىلبحًدى مىقبرً  ملبحد مقبر
ى
 فىكىأىفَّ مىعمورى ات١

نظىرً  ىجرت
ى
 اللىوي يىعلىمي أىنَّتٍ ميذ غييّْبىت     عىن ناظًرىمَّ ىىجىرتي حيسنى ات١

 ضَّرً باًًتٝي كىأكحشي بُ اتٞىميعً اتٟي       حىتَافي أىذىلي عىن إًجابىةً مىن دىعا حتَاف

لًنا     حًقىبان ثىلبثان قىد كيصًلنى بأًىشهيرً  فرقة  أىشكو إًبٔ الرىتٛنً فرقىةى شمى

 

 الشاىد الشعري ألفاظ الطبيعة

طًرً      كىت٤يىمَّدان للًَّوً دىرُّ ت٤يىمَّدو  زىر تفتح  زىىره تػىفىتَّحى غًبَّ ميزفو ت٦ي

 كىتػىهيبُّ فيوً كيلُّ ريحو صىرصىرً       يىأكم إلًىيوً كيلُّ أىعوىرى ناعًبو  ريح صرصر

رً      أىك ىىل أيقػىلّْبي ناظًرم فىأىراؾى بُ الشهاب الشًهابً الأىزىى  قيربي توقىدي كى

نَّةن فارىقتيها جنة  إًذ راؽى مًنها كيلُّ غىرسو ميثمًرً       كينتيم لنًىفسي جى

تاعً تًْيسنًها ظلبت٢ا
ى
يتػىعىطّْرً كىظً     أىسىفي عىلى فىقدً ات١

 لبت٢ًا كىنىسيمها ات١

 كىأريحي مًن ذكًراؾى ريحى العىنبرىً       يىلتاحي مًن تلًقاءً أيفقًكى بٕ سىنان  ريح العنبر

 كبذاؾ يغنيتٍ بليل داحيا       بُ كوره كضح النهار الأّٔر الليل
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 الشاىد الشعري ألفاظ النصح والإرشاد

رً فػىعىلىيكى تىقول ا فعليك تقول الله  لًله فىاًلزىمها تػىفيز     كىحيدكدهي حافًظ عىلىيها تيؤجى

 جاىًد كىصىلّْ مىعى الأىئمًَّةً كيلّْهم       كىاًتٝىع ت٢ىيم كىلًأىمرً كيلّْ ميؤىمَّرً  جاىد كصل

 فارض القناعة رتبة تسعد ّٔا     كاحرص على إيثار دينك تؤثر فارض القناعة

 رؾ كلها      فزع التقي ات١وقن ات١ستبصركإليو فافزع بُ أمو  كإليو فافزع

 فخذكا بأحسنها تكونوا أسوة       للصاتٟتُ ككل برٌ ختٌَ  فخذكا

 كتواصلوا كتعاطفوا كيما تركا    كزنادكم بُ كل صاتٟة كرم كتواصلوا

 كتناصفوا كتقارضوا البر الذم      ىو حلة العارم ككنز ات١قتً كتناصفوا

ٌ باًل كاًستن نذًرً كىاًستنى
ي
 سينىنً الَّتي ثػىبىتىت ًّٔا     صيحفي الريكاةً عىنً البىشتًَ ات١

ينً كىقيم تٔا اقض حق الوالدين  فػىرىضى الكًتابي عىلىيكى مًنوي كىابديرً        بٍيَّ اقًضً حىقَّ الوالًدى

 اتٞىزيلي كىيثمرً كىاًجعىل لًوىجوً اللىوً سىعيىكى خالًصان     ييذخر لىكى اتٟىظُّ  كاجعل لوجو الله

كىمًوً تْىظٍّ أىكفىرً       كىاًجعىل إًمامىكى كىحيىوي ات٢ادم كىخيذ كاجعل إمامك كحيو  مًن عًلمً ت٤ي

برىً      كىاًعمىل بًطاعىتًوً تػىنىل مًنوي الرضًا كاعمل بطاعتو  كىالقيربى بُ دارً السىلبًـ كىتٖي

ريجنَّ عىنً اتٞىماعىةً إًنهَّ  لا تٗرجن  تىأبًىُّ باًتٟىقّْ اتٞىلًيّْ الأىنوىرً      الا تٗى

قتنتُى لىوي تىسيد فاسلك سبيل ات١قتنتُ
ي
فتًىً      فىاًسليك سىبيلى ات١  إًفَّ السًيادىةى تيقتىتٌ باًلدى

 كما ضمٌن الشاعر لغتو بأساليب متنوعة منها أسلوب التمتٍ بُ قولو:    

 (1)ن شاعًبو كىليًىومًوً مًن ميبشًرً مً  يا لىيتى شًعرم ىىل ليًشعبً كصالنًا

                                           
  .50، ص.السابقات١صدر  ،أبي مركاف اتٞزيرم  - 1
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 كأيضا قولو: 

ضىرً  بىل لىيتى شًعرم ىىل تػيلىبٌَّ دىعوىبٌ لًسو أىك ت٤ى  (1)بإًًجابىةو بُ ت٣ى

فهو يتمتٌ لو يسمع اتٟاجب ات١نصور قصيدتو كيرؽٌ قلبو كيعفو عنو فهدفو من التمتٍ ىو استعطاؼ اتٟاكم    
 ليفرج عنو.

النداء، كقد كاف ذلك نتيجة للضغط النفسي الذم يعيشو كالانفعالات التي تٗابِ نفسو  كما استخدـ أسلوب    
فكاف ت٬د بُ النداء متنفسا آملب بُ فرج قريب، كأحيانا ليتحسر كيبتٌُ مدل الأسى الذم يعانيو كىو بعيد عن 

ح الشوؽ كالقلق كالأبٓ تتجلى أىلو، كأحيانا ينادم ليعبر عن الشوؽ للقاء أىلو  كىذه كلها تعابتَ تولٌدت عن جرك 
 بُ قولو:

 كىم مًن أىسىن لىكى بُ اتٞىوانًحً ميضمرً  يا عابًدى الرىتٛافً جينّْبتى الأىسى

يعتػػػػػػػػػػػػػىرم يا قػيرَّةى العىينىتًُ إًبٌ٘ كيلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما
ريمتي السيليوَّ أىباهي شىوقي ات١

(2) 

تضمينا كاستيحاء من ات١وركث الأدبي كمن القرآف الكربٙ، فأما عن الألفاظ كات١عاب٘ كما عرفت قصيدة اتٞزيرم    
 ات١ستوحاة من القرآف الكربٙ كالتي كظفها بُ باب النصح كالإرشاد منها قولو:

 كحدكدهي حافظٍ عليها تؤجرً  فعليكى تقول الله فالزمها تفزً 

 ستًً كستوره فاشددٍ عراىا تي  كصراطىو فاتبٌع مناىجى سبلوً 

 (3)كالقيربى بُ دارً السلبًـ كتٖبرً  كاعمىل بطاعتوً تنلٍ منو الرضىا

 كما استوحى الشاعر لفظة أسوة من القرآف الكربٙ بُ قولو:  

 

                                           
  .51، ص.السابقات١صدر  ،اف اتٞزيرمأبي مرك  -1
  .49-47، ص.ص.نفسوات١صدر  - 2
  .53، ص.نفسوات١صدر  - 3
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 (1)كتقبػٌليوا نيصحًي ككيونوا أسوةن                        فيو بصدؽً تأمٌلو كتدبرً 

 كالتي كردت بُ قولو تعابٔ:

{                                

  }[21]سورة الأحزاب: الآية. 

 ككذلك لفظة حسبي بُ قولو:

 (2)كالله حسبكيم كحسبي أنَّو                   حسبي ات١نيبً القانتً ات١ستغفرً 

 :} قولو تعابٔكقد كردت بُ                              

     }[129]سورة التوبة: الآية 

طن كىو أما عن ات١وركث الأدبي، فقد حضر بُ قصيدة اتٞزيرم من خلبؿ نظمو لأبيات تناكؿ فيها الطبيعة الو 
 يفخر ّٔا كسابقيو من الشعراء كقولو:

نتَىةي بُ الديجى
ي
رارمًُّ ات١ م بأًىبي الدى شتًى

ي
 للًناظًرينى كىأىنتى مًنها ات١

 رىعيي كىواكًبى كيلّْ داجو أىخضىرً  عيوّْضتي مًن رىعيي ت٢ىا كىحىضانىتي

نازؿًً حىولىوي 
ى
 (3)قبرً ضيقان كىإًظلبمان مىلبحًدى مى   فىكىأىفَّ مىعمورى ات١

 إضافة إبٔ بكائو على الديار كالأىل بُ قولو:

ينً تىوارىيا ينً اللىذى  عىن ت٥برو خىبران كىعىن ميستىخبرً  كىابًكً الفىقيدى

                                           
  .66، ص.السابقات١صدر  ،أبي مركاف اتٞزيرم - 1
  .67، ص.نفسوات١صدر  - 2
  .49،48، ص.ص.نفسوات١صدر  - 3
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ينً طىوىتهيما سعرً  كىابًكً الشىجًيَّتًُ اللىذى
ي
 (1)حاؿي الفًراؽً عىلى اتٞىحيمً ات١

 لو:ككأنها كتبت على منواؿ معلقة امرئ القيس بُ قو 

(2)بسًقط اللول بتُى الدىخوؿً فحومىلً    قفىا نبكً منٍ ذكرى حبيبو كمنزؿً   

 أما عن الصور الشعرية فنجد الشاعر قد كظفها بُ قصيدتو لتضفي تٚالية نذكر منها:

 (3)أىبلغٍ عبيد الله صًنوؾى أنَّتٍ     لفراقًوً كالسىادًر ات١تحتَّْ   التشبيو بُ قولو:- 

ابن عبيد الله؛ أم الفراؽ الذم بينو كبتُ ابنو كالغريب ات١وحش كات١غتًب ات١تعطش ت٢م كىنا بً  " كىنا شبو الشاعر
 (4)توظيف كافة دلائل التشبيو من مشبو كمشبو بو كالأداة ككجو الشبو." 

 (5)الاستعارة بُ قولو:       يا عىابدى الرتٛنً جنبت الأسىى    كمٍ مًن أسىى لكى بُ اتٞىوانحً ميضمىرً -

 

 

 

 

 

                                           
  .53، ص.السابقات١صدر  ،أبي مركاف اتٞزيرم - 1
 . 7بق، ص.امرئ القيس: ات١صدر السا- 2
  .47أبي مركاف اتٞزيرم: ات١صدر السابق، ص.- 3
  .59أسعيد غشة: ات١رجع السابق، ص.- 4
  .47أبي مركاف اتٞزيرم: ات١صدر السابق، ص.- 5
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فالشػاعر ت٫ػػا " شػػبو اشػػتياقو لأحػػد أكلاده كىػػو عبػػد الرتٛػاف بالأسػػى كالأبٓ ككػػأف ىػػذا الأبٓ ينخػػر جسػػده كيفتػػت    
عضػػػده، حيػػػث شػػػبو ات١شػػػبو كىػػػو عبػػػد الرتٛػػػاف كحػػػذؼ ات١شػػػبو بػػػو كتػػػرؾ لازمػػػا مػػػن لوازمػػػو علػػػى سػػػبيل الاسػػػتعارة 

 (1)ات١كنية."

 ة على الكناية منها:الكناية: كقد حظيت قصيدة اتٞزيرم بأبيات دال-

ا لوي   حبُّ البنتُ كلا كىحيب الأصفىرً   (2)كإذىا الفىتى فقدى الشىبابى تٝى

 كىي كناية عن كبر السن.

 وعيو الإت٬ابي كالسلبي نذكر منو:كبالنسبة للمحسنات البديعية فنجد أف القصيدة غنية بالطباؽ بن   

 الطباؽ الإت٬ابي:

 (3)صبًرم كىوى مىشدكدي القًول    كألاىفى عيودم كىيو صىلب ات١كسىرمشدكد/ألاف بُ قولو:    أيزرمً بً 

 (4)الضلبلة/ات٢دل بُ قولو:   ىي حدٌ ما بتُى الضىلبلةً كات٢يدل   بُ دًيننىا كالعيرؼ دكف ات١نكىر

 الطباؽ السلبي:

 (5)رذاكر/بٓ يذكر بُ قولو:     كاذكير بسٌر تٖيتي مىن بٓ أبحٍ    لكى باتٝو كلعلٌة بٓ يذكي 

 اتٞناس:   

 أضحي، أضحي جناس تاـ الأكبٔ للدلالة على العيد كالثانية على فعل .-

 أما عن ات١وسيقى الداخلية كات٠ارجية للقصيدة فنجد:

                                           
  .61أسعيد غشة: ات١رجع السابق، ص.- 1
  .48أبي مركاف اتٞزيرم: ات١صدر السابق، ص.- 2
  .46ات١صدر نفسو، ص. - 3
  .55.ات١صدر نفسو، ص - 4
  .48ات١صدر نفسو، ص. - 5
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 ات١وسيقى الداخلية: كما تٯكن معاتٞتو بُ ىذه النقطة عنصرين ت٫ا التصريع كالتكرار :  

 ؿ كنهاية الشطر الثاب٘ كلقد اعتتٌ الشاعر ّٔا بُ قصيدتو كقولو:: كىو يعتٍ أف تكوف نهاية الشطر الأك التقفية-

م    نأمَّ الأحبَّة كاعتيَّاد تذكُّرم ألوىل بعزًـ تٕلٌدًم كتصبرُّ
(1) 

 بُ لفظتي تصبرم كتذكرم. كالتقفية 

 (2)ككذا بُ قولو:             كإذا عىراؾ ات٠تَي فاشكير كانشير     كإذىا عىراؾ الشرٌ فاصبر كابشًر

 بُ لفظتي انشر كابشر. كالتقفية

 كىذا يضفي قيمة تٚالية على القصيدة كونو ت٭قق نغما كإيقاعا موسيقيا.

التكرار: لقد اعتمد الشاعر التكرار بُ قصيدتو سواء على مستول اتٟركؼ أك الكلمات لإعطاء تٝة موسيقية -
 ك بُ قولو:كنغما على القصيدة من شأنو ترؾ أثر بُ نفس القارئ، كقد تٕلى ذل

ا إبٌٕ بأكثرً.  (3)كإذىا شكوتي إليو شكوىل راحةو   ذكرتيو فشكى

 التكرار بُ الكلمات: شكوت، شكول، فشكا.

 ككذا بُ قولو:

 (4)عيوضتي من رعيٌي ت٢ا كحضىانتي   رعييَّ كواكبً كلّْ داجو أخضرً 

 تكرار كلمة رعيي.

 

                                           
 .45، صالسابقات١صدر  ،أبي مركاف اتٞزيرم - 1
  .55ات١صدر نفسو، ص. - 2
  .51ات١صدر نفسو، ص. - 3
  .48ات١صدر نفسو، ص. - 4
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لأنهػا نسػجت علػى منػواؿ حػرؼ الػركم الػراء، كالقافيػة فيهػا  ات١وسيقى ات٠ارجية: لقد تٝيت ىػذه القصػيدة بالرائيػة   
مطلقػػػة متحركػػػػة الػػػركم كنسػػػػجت مػػػػن أكؿ بيػػػت إبٔ آخػػػػر بيػػػػت علػػػى ىػػػػذا الشػػػػكل...كعليو تٯكػػػن القػػػػوؿ أف بنػػػػاء 

 1القصيدة بًٌ كفق قافية مطلقة بُ تٚيع الأبيات.

 الكامل. البحر: والشعرم فه رأما البح

 التقطيع:

 نأم الأحبة كاعتياد تذكرم          ألول بعزـ تٕلدم كتصبرم 

لٍليدًمٍ كىتىصىبٍبريًمٍ            نىأٍمى لٍأىحًبٍبىةً كىعٍتًيىاٍدى تىذىكٍكيرمًٍ                            أىلٍوىاٍ بًعىزًٍـ تػىجى

                        /0/0//0///0//0///0//0 /0/0//0///0//0///0//0 

 فاعلنمت عل  امتف   متٍفاعلنفاعلن          مت تفاعلن   م    متٍفاعلن       

 كيتماشى مع موضوع القصيدة.البحر الكامل الذم يصلح لكل الأغراض الشعرية اعتمد الشاعر     

 

 

 

 

 

 

   

                                           
  .70: أسعيد غشة: ات١رجع السابق، ص.ينظر-1
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 :صة المتداخلة في قصيدة ابن خفاجةعناصر الق-3

  الحدث: -1

مكوناتها كتأملب بُ حقائقها كتفكرا بُ الأحداث التي القصيدة ت٘ثل امتزاجا مع الطبيعة كعرضا ّٓموعة من     
تلحق ّٔا للوصوؿ إبٔ أغوار النفس الإنسانية، فاتٟدث الذم قامت عليو القصيدة ىو تساؤؿ فكرم غرضو ترتٚة 
تٕربة عاشتها نفس الشاعر من مشقة السفر كالوحدة كالبعد كفراؽ الأصحاب، فقد ىرب الشاعر بكل ىذا إبٔ 

إبٔ تضاريسها، كجعل منها متنفسا كمعادلا موضوعيا يستوعب تٕربتو كيعكس فيو ما تٮتلج نفسو الطبيعة كتٞأ 
 كت٬وؿ فكره فيتساءؿ تارة كيسرد تارة كت٭اكر تارة أخرل.

تعتبر قصيدة كصف اتٞبل لابن خفاجة من أشهر قصائده...فهي تعكس رؤيتو للموت كاتٟياة...تْيث يصور    
س السأـ لطوؿ بقائو كيتمتٌ ات١وت كالفناء على حتُ أف ابن خفاجة تٮشى ات١وت من خلبت٢ا كيف أف اتٞبل ت٭

 1كيتمتٌ ات٠لود كالبقاء كتٮلص إبٔ أف لا سبيل إبٔ تٖقيق الأمنيتتُ.

 السرد: -2

يسرد لنا الشاعر سفره كما يعانيو من مشقة الوحدة كالبعد كالفراؽ فلب ت٬د ما يؤنس كحدتو إلا حسامو كلا     
ت٭ادثو غتَ طبيعة تٖيط بو، كلا من يدلو على الطريق غتَ الرياح، فاستأنس بالليل كإذا بو يرحل، فلم ت٬د صديقا 

غتَ اتٞبل ليسرد لنا ما دار بينهما من حديث كات٠يط السردم ىنا تٗللتو ت٤طات كصفية أخذت ات١ساحة الأكبر 
وقف  ليصف ما ت٭يط بو، فمثلب بُ بداية من القصيدة، تْيث ت٧د الشاعر يسرد مشقة سفره كلكن سرعاف ما يت

القصيدة يسرد بداية سفره ككيف شقٌ طريقو بُ الصحراء كحيدا، ككيف قضى الليل بلب صاحب يؤانسو ساردا 
  كشاكيا حالو فيقوؿ :

 كىلا دارى إًلٌا بُ قيتودً الرىكائًبً  كىلا جارى إًلٌا مًن حيساوـ ميصىمَّمو 

طالًبً  ساعىةن  كىلا أينسى إًلٌا أىف أيضاحًكى 
ى
 ثيغورى الأىماب٘ بُ كيجوهً ات١

                                           
 :: عبتَ عبد الصادؽ ت٤مد بدكم: ابن خفاجة الأندلسي، جامعة آّمعةينظر - 1

https://faculty.mu.edu.sa/aabdeasadky 22/1/2019 13:46     
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 تىكىشَّفى عىن كىعدو مًنى الظىنّْ كاذًبً  كىلىيلو إًذا ما قيلتي قىد بادى فىاًنقىضى
 

ياجي فيوً سودى ذىكائًبو   لًأىعتىنًقى الآماؿى بيضى تىرائًبً  سىحىبتي الدى

ضاحًكً قاطًبً تىطىلَّعى كىضٌ  فىمىزَّقتي جىيبى اللىيلً عىن شىخصً أىطلىسو 
ى
 (1)احى ات١

بٍ يتوقف عند الليل كيستًسل بُ كصفو، كيواصل كصفو الدقيق للجبل بٍ يسرد ما دار بينهما، كات١لبحظ على    
 القصيدة أنها كصفية بامتياز.

 الشخصيات: -3

ة تقدـ مضمونا كىو الذم يركم قصة سفره كتٕاربو مع اتٟياة كرد بُ القصيدة بضمتَ ات١تكلم كوف القصيد :الشاعر
 عاشو الشاعر كت٭اكؿ تقدتٯو بُ مشهد مناسب.

 كىو السيف ات١اضي القاطع كقد كاف فاعلب بُ القصيدة كلعب دكرا كوف الشاعر جعل منو جارا. :اتٟساـ

 تٚع قتد كىي خشبة الرحل، كرغم أنها تٚاد إبٔ أف الشاعر جعلها فاعلة كت٢ا دكر بُ القصيدة. :الركائب قتود

شاعر بٓ يتعامل مع الليل على أنو فتًة زمنية فحسب، بل جعل منو شخصية رأل فيها الصديق الذم ال :الليل
يؤنس كحدتو، كلكنو مضى كتركو، كما ىذا إلا إسقاط كإت٭اء عن كسر الوعود كفراؽ الأصحاب كىذا يعكس 

 ة مؤقتة.تٕربة الشاعر الشخصية التي جعل فيها فراؽ الأصحاب كصورة الليل باعتبار فتًة زمني

اتٞبل كىو شخصية مهمة بُ القصيدة كاكتسبت ىذه الأت٫ية كونها تساكت كمقاـ شخصية الشاعر، فقد  :الأرعن
جعل منها الشاعر معادلا موضوعيا فحوٌت٢ا من ىيئتها كجماد إبٔ شخص ت٭ادثو، كىنا ت٭ضر احتمالتُ إما أف 

كحدتو كيفهم دكاخلو كت٭كي لو ت٫و، كتٯكن تكوف شخصية اتٞبل صديقا كجد فيو الشاعر الشخص الذم يؤنس 
أف تكوف شخصية اتٞبل ىي ذاتها شخصية الشاعر لأفٌ كل ما أسقطو على اتٞبل كترتٚو اتٞبل بلساف الشاعر 

 على أنو ت٭ادثو ما ىي إلا أمور تسكن نفسية الشاعر كفكره.

 
                                           

  .48ابن خفاجة: ات١صدر السابق، ص. -1
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  ن:الزم -4

 تضمنت القصيدة صيغا تدؿ على الزمن تيتًجم كالآبٌ:   

ذكرىا بُ قولو: كلا أنس إلا أف أضاحك ساعة، كغرض الشاعر من توظيفها ىو التعبتَ عن كحدتو لدرجة  :ساعة
 أنو بٓ ت٬د من يؤنس كحدتو كيضاحكو كلو لساعة إلاٌ الأماب٘، كىذا زمن نفسي.

ف الشاعر كىو كرد بُ قولو: كليل إذا ما قلت قد باد، فانقضى، تٯكن أف نعتبر الليل ىنا زمنا حقيقيا أم أ :الليل
يشق طريقو بُ الصحراء حلٌ عليو الليل فراح يصف ذلك، كمن جهة أخرل تٯكن أف نعتبر ىذا الليل زمنا نفسيا 

 عندما يصفو الشاعر بأكصاؼ تٕعل منو شخصا أك صديقا ما يلبث أف يفارقو.

 ذكره بُ معرض كصف الليل كىو ينقضي. :الفجر

 ت١ناكب، كلقد ذكره حتُ راح يصف اتٞبل.ليلب: كرد بُ قولو: كيزحم ليلب شهبو با

 الليابٕ: ذكرىا بُ قولو: طواؿ الليابٕ مفكر بُ العواقب. 

 المكان:  -5 

ذكرىا بُ قولو: كحيدا تهاداب٘ الفيابُ فأجتلي، كىي الصحراء أك الفلبة ات١قفرة كىي ات١كاف الذم دارت  :الفيابُ 
مكاب٘ آخر حدكده نفسية الشاعر كفكره، كىذا اتٟيز  فيو أحداث القصيدة، كلكن إبٔ جانب ىذا ىناؾ حيز

 أكبر من اتٟيز ات١كاب٘ اتٟقيقي لأنو يتضمن مضموف كموضوع القصيدة ككل كىو مضموف فكرم كجودم.

 العقدة والحل: -6

بٓ يعرؼ ات٠يط السردم لأحداث القصيدة تأزما أك ذركة، كطغياف الوصف يعلل ذلك تْيث كاف النفس    
 تابة كىو عائد أيضا إبٔ طبيعة ات١وضوع الذم كاف إطاره فكريا يعابِ قضية السفر كفراؽ الأحبة.القصصي فيو ر 

 

 



  خلال القرنين الرابغ والخامس الهجريين دلسيالملامح الفنية في الشؼر القصصي الأن   الفصل الثالث

232 

 

 الوصف: -7

لقد لعب عنصر الوصف دكرا فعالا بُ القصيدة، ككأنها ككل قائمة عليو، فلقد جاءت مشحونة بأكصاؼ     
بُ الصحراء كجوٌ السفر كصراعو مع كصور بيانية كتشبيهات خلبؿ مسار الشاعر بُ سفره ىذا، فوصف رحلتو 

 الطبيعة القاسية فقاؿ:   

اداب٘ الفىيابُ فىأىجتىلي نايا بُ قًناعً الغىياىًبً  كىحيدان تهى
ى
كىجوهى ات١

(1) 

 أمانيو كىو بٍ يسرد حالو كىو يصف أيضا كحدتو لا جار كلا أنيس، كقاـ بتشخيص لسيفو كخشبة رحلو كحتى   
يٌل لنا على أنها شخصيات تشاركو سفره، بٍ يصل إبٔ الليل كيصفو بُ مشهد دقيق  يقدمها لنا بأكصاؼ تٗي
التفاصيل منذ حلولو حتى انقضائو كطلوع الفجر فاتٖا الباب لتأكيلبت تقرأ ىذه الأكصاؼ قراءات لا تكتفي 

لينتقل بعدىا إبٔ حواره مع اتٞبل فيقدمو لنا بُ  بوصفو بل تذىب إبٔ أبعد من ذلك كىي تشخيصو كجعلو فاعلب
وٌؿ ىذا اتٞبل من صفتو كجماد إبٔ صفتو كشخص فتَتفع بذلك ابن خفاجة بالوصف إبٔ درجة  كصف ت٭ي

 التشخيص كالإسقاط أك ما يسمى بالمحاكاة.

 الحوار:  -8

صا كلكن جوىره داخلي تضمنت قصيدة ابن خفاجة حوارا ظاىره خارجي أين يظهر الشاعر كىو ت٭اكر شخ   
لأف حوار الشاعر فيو امتزاج مع الطبيعة كاستعارة ت١كوناتها كتشخيصها كت٤اكاتها تٖت ما يسمى بات١عادؿ 
ات١وضوعي، كحوار الشاعر مع اتٞبل يعكس ذلك فهو جعل من اتٞبل شخصية تٖاكره، كتٯكن أف يكوف حوارا 

، كلكنو بدؿ أف ييظهر ذلك ضمٌنو كعكسو بُ اتٞبل، أك رتٔا داخليا أك مونولوج ت٭اكر فيو الشاعر نفسو كأفكاره
لأنو كجد ات١تنفس الوحيد لو بُ ات٢ركب إبٔ الطبيعة ككجد بُ اتٞبل ما تٯثل داخلو كت٭مل تٕربتو كما مرٌ بو من فراؽ 

 الأصحاب، كىذا اللجوء إبٔ الطبيعة دليل على اتٟكمة كالتدبر.

 

 

                                           
  .47، ص.السابقات١صدر ابن خفاجة،  - 1
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 اللغة: -8

يلة بالأكصاؼ كالصور البيانية فخدمت الوصف كثتَا كاستطاعت تأطتَ ات١وضوع جاءت لغة القصيدة ثق    
 الفكرم للقصيدة كإيصاؿ ات١غزل كتٔا أف الشاعر تٞأ إبٔ الطبيعة فقد استعمل معجما لغويا للطبيعة.

 كتٯكن إحصاء ات١عجم اللغوم كالآبٌ:

 الشعري الشاىد الطبيعة ألفاظ

 أىوج اتٞنائب       تٗب برحلي أـ ظهور النجائب؟بعيشك ىل تدرم  اتٞنائب، النجائب

 كحيدا تهاداب٘ الفيابُ فأجتلي             كجوه ات١نايا بُ قناع الغياىب الفيابُ

 فمزقت جيب الليل عن شخص أطلس   تطلع كضاح ات١ضاحك قاطب أطلس

 رأيت بو قاطعا من الفجر أغبشا         تأمل عن ت٧م توقد ثاقب النجم

 كأرعن طماح الذؤابة باذخ               يطاكؿ أعناف السماء بغارب ن ، الذؤابةالأرع

 يسد مهب الريح عن كل كجهة          كيزحم ليلب شهبو بات١ناكب الريح، الشهب

 كقور على ظهر الفلبة كأنو               طواؿ الليابٕ مفكر بُ العواقب الفلبة

 د عمائم             ت٢ا كميض البرؽ تٛر ذكائبيلوث عليو الغيم سو  الغيم، البرؽ

 كلاطم من نكب الرياح معاطفي        كزاحم من خضر البحار غواربي البحار

 الموسيقى الداخلية:

 لقد توفرت القصيدة على الصور الشعرية كوف الوصف كانت لو ات١ساحة الأكبر فيها تْيث ت٧د:      

بٕ مفكر بُ العواقب كىو ىنا يشبو حاؿ اتٞبل تْاؿ الإنساف ات١ستغرؽ التشبيو بُ قولو: كأنو طواؿ الليا
 بُ التفكتَ.
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 (1)كالتشبيو التمثيلي بُ قولو: يلوث عليو الغيم سود عمائم     ت٢ا من كميض البرؽ تٛر ذكائب

راء حيث شبو الغيوـ التي تلف اتٞبل ككميض البرؽ الذم يلمع  كالرجل الذم يلبس عمامة سوداء كأطرافها تٛ
 كىذا يبرز تٚاؿ كركعة منظر اتٞبل.

الكناية بُ قولو: يطاكؿ أعناف السماء بغارب كىي كناية عن طوؿ اتٞبل ، كأيضا بُ قولو: فما كاف إلا أف     
 طوتهم يد الردل كىي كناية عن ات١وت.

ميق ات١عتٌ كيوضح استعارة مكنية بُ قولو: كقور على ظهر الفلبة حيث صور اتٞبل بإنساف كقور كىدفها تع    
 السمات الانسانية التي جعل  اتٞبل يتصف ّٔا.

 إضافة إبٔ أنو بث اتٟياة بُ اتٞمادات كجعلها تنطق مثل: 

 (2)أصىختي إليو كىو أخرسي صامته   فحدٌثتٍ ليلي السىرل بالعجىائبً                 

ائية التي بتٌ عليها قصيدتو كىي ات٠لود كقد كظف الشاعر بُ قصيدتو الطباؽ كىو ت٭اكؿ بُ كل مرة تصوير الثن
 كات١وت مثاؿ: مقيم/ذاىب، ات١شارؽ/ات١غارب، باد/انقضى، سود/بيض

لقد بتٌ الشاعر قصيدتو على حرؼ الركم الباء من بدايتها إبٔ نهايتها كعلى تفعيلة البحر   الموسيقى الخارجية:
عنانا كألطف نغما كىذا كلو يتناسب كموضوع الطويل الذم يتميز بالرصانة كالعمق، فهو أرحب صدرا كأطلق 

 القصيدة كغرضها ألا كىو الوصف الذم يستدعي النفس الطويل كالوقفة التأملية كات١ساحة الواسعة.
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 التقطيع:

 فأشرقت حتى جئت أخرل ات١غاربي      فما تٟت بُ أكبٔ ات١شارؽ كوكبا    

اٍ لػيحٍتي بٍُ أيكٍؿى لػمٍىشىاٍرؽًً   بىاٍ           فىأىشٍرىقٍتى حىتٍتىىٍ  جًئٍتى أيخٍرى لػمٍىغىاٍرًبيٍ فىمى  كىوكٍى

//0/0//0/0/0//0///0//0             //0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 فعولن  مفاعيلن  فعولن  مفاعلن فعولن   مفاعيلن  فعوؿ  مفاعلن

 البحر الطويل

 النموذج الأول(:عناصر القصة المتداخلة في قصيدة المعتمد بن عباد )-4

 الحدث: -1

لا تدكر أحداث القصيدة حوؿ سقوط اشبيلية ككصف ما حصل ّٔا، كلكن حوؿ حدث مهم دفع الشاعر     
إبٔ نظم قصيدتو، فعندما ىوتٚت اشبيلية خرج ات١عتمد بن عباد مدافعا عن نفسو كأىلو، ككاف قد أشار عليو 

ّٔذه القصيدة ساردا حسرة ناتٕة عما أبٌٓ بو، كبُ الوقت نفسو كزراؤه بات٠ضوع كالاستعطاؼ، كت٢ذا ردٌ ات١عتمد 
يأبى ات٠ضوع كالاستسلبـ مفضلب طعم السم عن طعم الذؿ كات٠ضوع للعدك بُ مشهد امتزجت فيو مشاعر الأسى 
كالانكسار مع ركح الأنفة كالإباء، فهو من جهة عاجز عن تغيتَ اتٟاصل كىو سقوط اشبيلية، كمن جهة أخرل 

 وت على الذؿ كات٠ضوع.يفضل ات١

 السرد: -2

رغم أف سياؽ القصيدة كىو سقوط مدينة اشبيلية إلا أف الشاعر بٓ يسرد كقائع السقوط أك ما دار بينهم كبتُ    
جيوش العدك، بل راح يسرد ما طلب منو كزراؤه كردٌة فعلو، كما قدٌـ لنا جوٌا من ات١عركة ساردا فيو دفاعو عن نفسو 

فس كاختياره ات١وت على ات٠ضوع، كات١لبحظ على عنصر السرد بُ ىذه الأبيات ىو أفٌ ات٠يط كأىلو كبذلو الن
السردم بٓ يظهر كاضح ات١عابٓ كوف جوٌ القصيدة جاء مشحونا بعواطف الأسى كاتٟزف التي اختلجت نفسية 

منو ات٠ضوع، كت٢ذا لا  الشاعر، كيف لا كىو يرل مدينتو تسقط بُ يد العدكٌ، ككيف لا كىو اتٟاكم الأبٌي كييطلب
  نلحظ سردا لوقائع ات١عركة إلٌا بُ الأبيات الآتية:
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صٌنىتٍ الديركعي  قىد ريمتي يىوىـ نزًات٢ًم  أىلا تٖي

 عىلى اتٟىشا شيءه دفوعي                ػصكىبػىرىزتي لىيسى سًول القىمي

إًذا يىسيل ًّٔا النىجيعي  كىبىذىلتي نىفسي كىي تىسيػل
(1) 

لأخرل كاف ات٢دؼ منها الرٌد عن من قالوا تٓضوعو كاستسلبمو كوف كقع اتٟادثة كاف مزدكجا كالتي ىي ا
 على نفسية الشاعر، مرةٌ من العدكٌ كمرةٌ من كزرائو.

 الشخصيات: -3

ىناؾ شخصية رئيسية كىي التي قاـ عليها موضوع القصيدة كىي شخصية ات١عتمد بن عباد اتٟاكم ات١قاتل    
و الشاعر كعليو فهي شخصية تٚعت بتُ اتٟزـ كالفخر كالإباء كالنضاؿ كالدفاع كالكفاح كالأنفة الأبٌي، كىو نفس

كبتُ الدموع كالأبٓ كاتٟسرة، فدموعها كحسرتها كانت نتيجة ما حصل لإشبيلية كإبائها كحزمها كاف اتٕاه من 
 طلب منها ات٠ضوع للعدكٌ.

الوزراء، كرغم أف الشاعر بٓ يصرح ّٔا كلكن اكتفى  كىناؾ شخصية أخرل فاعلة بُ القصيدة كىي شخصية   
 بذكرىم بفعل "قالوا" كرغم أنها مستتًة إلاٌ أنها فاعلة كاف ت٢ا التأثتَ الواضح على شخصية ات١عتمد.

كما ذكر الشاعر شخصية أخرل كىي العدكٌ بُ معرض اختياره ات١واجهة على ات٠ضوع كالاستسلبـ كفضٌل     
و كشهامتو، كما كردت بُ القصيدة شخصية حتى كإف كانت مادية كلكنها فاعلة كمن سلب ملكو على سلب شرف

منطلق أنها فاعلة كت٢ا تأثتَ تٯكن اعتباره شخصية كىي قيٌم كشيٌم ات١عتمد بن عباد من الشهامة كالشرؼ كالإباء 
بل عكست مشاىد  كالأنفة كالتي ملؤت كل الأبيات حيوية كحركة كشحنت جوٌ العاطفة، فهي لا تعرؼ رتابة 

 كثتَة متعلقة بذلك الزماف كأخلبؽ اتٟكاـ.

 ن:الزم -4

 لقد ذكر الشاعر زمنا كاحدا بُ القصيدة كىو يوـ النزاؿ بُ قولو:   

                                           
 .89، ص. ـ2000ق/1421، مصر، 3ات١عتمد بن عباد: ديوانو، تح: حامد عبد آّيد، أتٛد أتٛد بدكم، دار الكتب ات١صرية، ط - 1
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صٌنىتٍ الديركعي  قىد ريمتي يىوىـ نزًات٢ًم  (1)أىلا تٖي

 ات١رابطتُ.ـ على يد  1091ق/484كلكن ىناؾ زمن نستشفو من السياؽ كىو زمن سقوط اشبيلية سنة 

أما عن الأماكن بُ القصيدة، فلم يصرح الشاعر تٔكاف معتُ، كلكتٍ استنتجت من خلبؿ موضوع المكان:  -5
القصيدة أف اتٟيٌز ات١كاب٘ ىو مدينة اشبيلية حيث دارت اتٟادثة، إضافة إبٔ مكاف آخر كىو ساحة ات١عركة كالتي 

 نستشفها من خلبؿ ذكره ليوـ النزاؿ بُ قولو:

 عىن اتٟىشا شيءه دفوعي  ػصزتي لىيسى سًول القىميكىبػىرى 

إًذا يىسيل ًّٔا النىجيعي  كىبىذىلتي نىفسي كىي تىسيػل
(2) 

فسرده ت٢ذا ت٭دد الإطار ات١كاب٘ كىو ساحة ات١عركة؛ أم أنو حتى كلو بٓ يصح بات١كاف، كلكن ىناؾ قاموسا    
 يسيل، النجيع، القتاؿ.معجميا يدؿ عليو مثاؿ: يوـ النزاؿ، الدركع، بذلت نفسي، 

كىناؾ حيز مكاب٘ غتَ مادم كىو نفسية الشاعر التي احتلت ات١ساحة الأكبر من القصيدة كونو يتحدث    
بانفعاؿ تضاربت فيو مشاعر الفخر كالإباء كالشرؼ مع مشاعر اتٟسرة كالأبٓ للوضع الذم آؿ إليو حكمو كمدينتو 

 كأىلو.

 العقدة والحّل:  -6

الشاعر لنظم أبياتو ىو سقوط مدينة اشبيلية كىو كاف حاكمها، كلكن ما أزٌـ الوضع كالذم تٯكن  إذنا ما دفع   
اعتباره عقدة القصة ىو ما طيلب من طرؼ كزرائو، تْيث طلبوا منو ات٠ضوع كالاستلبـ للعدك، فحرٌؾ ىذا عاطفة 

كات١وت بشرؼ على ات٠ضوع للعدكٌ، كفضٌل  الشاعر كأيقظ داخلو نوازع الإباء كالأنفة ليكوف حلٌها أنو اختار القتاؿ
 طعم السمٌ على طعم الذؿ كات٢واف كبذؿ النفس على الاستسلبـ، غتَ أف أجلو تأخر ككانت نهايتو السجن.

 

                                           
  .89، ص.السابقات١صدر ،  ات١عتمد بن عباد - 1
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 الوصف: -7

ات١لبحظ على قصيدة ات١عتمد بن عباد أنها تسرد حكاية تضمنت حادثة حقيقية كاقعية مرٌ ّٔا الشاعر بُ حياتو،    
ن ىدفو من نظمها إظهار قدرتو اللغوية، بل ليجسد مشاعره كيسجل تٕربة من تٕاربو بُ اتٟياة، كتٔا أف ت٢ذا بٓ يك

اتٟدث عظيم ككاف لو الأثر الكبتَ على نفسية الشاعر، فلقد انكب على سرد اتٟدث كانصرؼ عن الوصف، ت٢ذا 
ف لباسو حيث خرج من قصره عليو لا نلمس كقفة كصفية  بُ أبياتو إلا بُ تٟظة خركجو ت١واجهة العدكٌ فوص

 غلبلة ترؼ على بدنو كسيفو بُ يده يقوؿ: كبرزت ليست سول القميص.

بٓ يكن اتٟوار كاضحا إلٌا بُ إشارة من الشاعر إبٔ ما قالو الوزراء بُ قولو: "قالوا"، بٍ يردٌ عليهم ىو الحوار:  -8
، لأنو بٓ يكن ات١قصود فالشاعر ليس ىدفو نقل اتٟوار بُ باقي الأبيات، غتَ أفٌ ات١لبحظ ىنا أف اتٟوار جاء مركزا

الذم دار بينو كبتُ كزرائو بل تٕاكز ذلك لتقدبٙ الأىم كىو ردٌة فعلو كحاكم أبٌي كتصرفو اتٕاه الوضع بُ مشهد 
لذاتو ات١دافع عن أرضو كشرفو كأىلو، فبالنسبة إليو بٓ يكن الردٌ عليهم ىو الأىمٌ بقدر ما كاف يريد تٖقيق انتصار 

 لا ات٠ضوع كالاستسلبـ، ت٢ذا اكتفى بقولو: "قالوا" ليمهد للموضوع.

 اللغة:  -9

بٓ تعكس اللغة ىنا النفس القصصي بقدر ما تعلقت باتٞانب النفسي كالعاطفي كات١عنوم للشاعر، فهي    
بٙ لوضع بقدر ما  جاءت حيبلى بالقيٌم الإنسانية، مشحونة بالعواطف كوف ات١وضوع ات١عابِ ىو ليس ذكر أك تقد

كاف تٕسيدا لأثر ذلك الوضع، ككأفٌ الشاعر ت٭اكؿ تقدبٙ تٕربتو الشخصية  كالتي تعكس بدكرىا قيٌما اجتماعية 
 كإنسانية، " فات١عتٌ

بُ النص يتداكره عنصرا اتٞذب كالانفلبت؛ تٔعتٌ أنو إذا ما فككت الألفاظ ات١شكلة للنص سنجد ىاتتُ القوتتُ  
كىذا ما يعكس الواقع النفسي الذم يعيشو الشاعر فإشبيلية ىوتٚت كما على قائدىا  )اتٞذب كالانفلبت(

 (1))ات١عتمد بن عباد( إلا الدفاع عن نفسو كعنها مع كجود الدعوات من ات١قربتُ للبستسلبـ كات٠ضوع." 

                                           
 ، 2011، 2ك1، ع27، ت٣لة جامعة دمشق، مج-اسة نقديةدر –ت٤مد سليماف السعودم، خالد سليماف ات٠لفات: أسريات ات١عتمد بن عباد  - 1

 .    202ص.
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ىذا اتٞذب إبٔ  كأكؿ نقطة ارتكز عليها اتٞذب ىو ات١طلع الذم يعتبر المحرؾ الأكؿ للقصيدة ليستًسل بعدىا  
 باقي الأبيات بُ قولو:

ػا ت٘اسىكػػػػػت الدمػػػػػػػػػيػػوع ي              كتنبَّو القىلبي الصػػػػػػػػػػػػدٌيعي   لػمَّ

 (1)قالوا :ات٠ضيوع سػػياسػػػػػىػػػػػةه     فليبدي منكى ت٢مٍ خيضوعي      

 بٍ تأبٌ تٟظة الانفلبت بُ قولو:

 (2)ػػع علىى فىمي السمٌ النَّقيعي  كألذٌ منٍ طعمً ات٠يضػ    

ككأف ىذا البيت ىو ات١نعطف ت٨و الانفلبت، كبٓ " تبق القصيدة على حاؿ اتٞذب كالانفلبت الذم أشرنا إليو 
سابقا بل أصبح الانفلبت من ربق الاستسلبـ ىو النهاية ات١فتوحة للقصيدة كلها، فجاء الانفلبت مرة على صورة 

  أستلبٍ شىرؼ الطبىا     عً أيسلبي الشىرؼي الرفيعي السؤاؿ )أيسلب الشرؼ(: بٓ

 إنو إقناع للنفس من كاقع مرير، بٍ تتابعت مظاىر صور الانفلبت على ىيئة صور حركية:

 (3)كبرزتي ليسى سًول القميصي    عنً اتٟشىا شيءه دفوعه."

بصورة مغايرة فنجده يوظف اتٞمل كلقد تناكبت اتٞمل الفعلية كالاتٝية بُ القصيدة لتحقق اتٞذب كالانفلبت    
الفعلية بُ بياف حالو ككاقعو ات١رير كاتٞمل الإتٝية عند حواره مع مستشاريو كتعود كثافة اتٞمل الفعلية بُ نصو  
كوف" الفعل فيو حدث كفيو زمن أيضا كبذلك تٮدـ النص كحركتو التي يريدىا الشاعر كلا ت٭قق ذلك الاسم أك 

ات من الزمن كاف اتٟوار فيها كقتا ضائعا كلا سبيل إلا للقرار، كدعونا ننظر بُ حركة ات١صدر لأف اتٟديث عن تٟظ
ىذه الأفعاؿ التي تٕاكزت عشرين فعلب خلبؿ ثلبثة عشر بيتا كونت القصيدة منذ )ت٘اسكت....حتى تتبعو 

 الفركع( حتى تٕاكز التكثيف ات١توقع بُ أحد الأبيات :
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ذىا يىسيلي ّٔا النَّجيعي."كبذلتي نفسًي كىي تىسيػ      ؿى إ
(1) 

إذا بعد سلسلة طويلة من الأفعاؿ تٮتم الشاعر قصيدتو كات١وقف بتعليق تٚلة إتٝية )أجلي تأخر( إبٔ غاية 
 )كالأصل تتبعو الفركع( ليتًؾ آّاؿ أك الفضاء مفتوحا للتفستَ.

ت٣زكء على تفعيلة البحر أما عن ات١وسيقى ات٠ارجية فقد بتٌ الشاعر قصيدتو على حرؼ الركم العتُ ك 
كىو من البحور الكثتَة الاستعماؿ كىو يتناسب كات١واضيع اتٞدية، كطبعا مضموف القصيدة يعبر عن  الكامل

موقف شديد كمصتَم بُ حياة الشاعر يعرؼ تصاعدا مستميتا للؤحداث كفاصلب مهما بُ حياة الشاعر لينتقل 
 اجيديا.بذلك إبٔ مرحلة أخرل من حياتو غلبت عليها التً 

 التقطيع:

 قالوا: ات٠ضوع سياسة        فليبدك منك ت٢م ات٠ضوع

 قاللخضوع سياستن          فليبد منكلهم خضوع

/0/0//0///0//0            /0/0//0///0//00  

 متفاعلن  متفاعلبف           متفاعلن     متٍفاعلن

 مجزوء الكاملالبحر 

 المعتد بن عباد ) النموذج الثاني(: عناصر القصة المتداخلة في قصيدة-5

 الحدث: -1

اتٟدث الذم تقوـ عليو القصيدة ىو كقوع ات١عتمد بن عباد حاكم اشبيلية بُ الأسر كسجنو من طرؼ العدكٌ،   
كقد أثرٌ ذلك كثتَا عليو ككاف ت٤طة مغايرة بُ حياتو كحاكم ليصبح أستَا، كقد نظم ىذه القصيدة كىو يبكي 

 ه متوجها ّٔا إبٔ ابن تٛديس، فبعد أف كاف اتٟاكم الآمر الناىي أصبح الأستَ ات١غتًب.حالو كيرثي قصور 
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 / السرد:2

 يسرد لنا الشاعر بُ ىذه القصيدة مشهدين:   

مشهد يعيشو كىو كاقع أسره، كمشهد يستذكره كيتمتٌ عودتو كىو حياتو بُ قصوره، تْيث يسرد لنا كيف كاف    
 يعيش بُ قصوره.

كىو مشهد أسره كيصف نفسو بالغريب كالأستَ الذم تبكيو ات١نابر كالسيوؼ كالقصور، ككأنو  ول:المشهد الأ
ت٬عل نفسو ميتا فهو يساكم حالو تْاؿ ات١يت ات١فقود الذم يبكيو زمانو كعهده كملكو، غتَ أنو يواسي نفسو 

.  تْكمة أفٌ الدىر غادر كلا شيء يدكـ

د بو الزمن كلو لليلة كاحدة إبٔ ماضيو العتيد، فيقوؿ شعره حيث الرياض كيسرد كىو يتمتٌ أف يعو  المشهد الثاني:
الغنٌاء كالقيٌاف كالطبيعة الساحرة كالقصور، بٍ يتساءؿ إف كاف ما يتمناه عستَا أـ يستَا منالو كعزاؤه بُ ذلك إتٯاف 

 قوم تٔشيئة الله كقدرتو على تغيتَ اتٟاؿ بُ قولو: 

 (1)إًلٌا كيلٌ ما شاءى الًإلىوي يىستَي  ناليوي تيراهي عىستَان أىك يىستَان مى 

كلقد عرؼ ات٠يط السردم بُ ىذه القصيدة ارتدادا، فمرةن استذكار للماضي كمرةن عودة إبٔ اتٟاضر الأليم،    
ككاف يفصل بتُ ذلك تْكمة تدؿ على خبرتو باتٟياة كما تعلمو من مصائب الدىر يعزم ّٔا حالو أحيانا، كأحيانا 

 فذة أمل يبعث ّٔا اتٟياة إبٔ نفسو بُ أف دكاـ اتٟاؿ من المحاؿ.يرتٝها نا

 الشخصيات: -3

الشخصية الرئيسية ىي شخصية الشاعر الذم لعب مرة دكر الأستَ الغريب، كمرة دكر اتٟاكم، كلكن كلتا    
 الشخصيتتُ كاقعيتتُ، فعبٌر عن الشخصية الأكبٔ كىو الأسر بضمتَ الغائب فقاؿ:

 سىيىبكي عىلىيوً مًنبػىره كىسىريره  ات١غربتًُ أىستَي غىريب بأًىرضً 
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 كىينهلُّ دىمعه بينػىهينَّ غىزيري  كىتىنديبيوي البيضي الصىوارًيـ كىالقىنا

كىطيلببٌيوي كىالعرؼي بٍىَّ نىكتَي  سىيبكيوً بُ زاىيو كىالزاىري النىدل
(1) 

أف كاف حاكما معركفا أصبح نكرة غريبا  كىذا تٮص ات١شهد الأكؿ كىو بُ الأسر، كىو يعكس انكساره فبعد   
 بُ الأسر.

 أما ات١شهد الثاب٘ كالذم يعود فيو الشاعر إبٔ الزمن اتٞميل فيتحدث بضمتَ ات١تكلم بُ قولو:   

 (2)أىمامي كىخىلفي رىكضىةه كىغىديري  فىيا لىيتى شًعرم ىىل أىبيتٌن لىيلىةن 

عر بُ قالب حكمي كت٫ا شخصيتاف فاعلتاف ت٢ما أثر بُ كىناؾ شخصية الفاسد كالصابّ كالتي قدمها الشا   
حالة الشاعر حتُ ينتقل من جوٌ العاطفة إبٔ منطق العقل، فتكوف ىذه اتٟكمة تفستَا للوضع الذم آؿ إليو 

 كحجة على تغتٌَ الزماف بأىلو.

 القياف: شخصية حضرت بُ ات١شهد الثاب٘ الذم يتمتٌ الشاعر عودتو.

: الزاىر، الزاىي، الثريا، السعود...ابْ، تٯكن اعتبارىا شخصيات لأنها كانت فاعلة، القصور التي ذكرىا مثل
فالشاعر يصفها كتٯنحها صفات كينسب إليها أفعالا كقولو: يلحظنا الزاىي كيسعد سعوده، تشتَ الثريا ت٨ونا، 

 غيورين.

 ن:الزم -4

قتًنا بزمن نفسي ىو الذم أفصح كترجم لقد تضمنت القصيدة زمنتُ مهمتُ بُ حياة الشاعر كلبت٫ا جاء م   
تضاريس ىذين الزمنتُ؛ الزمن الأكؿ كىو زمن الأسر كقد عاشو بأت١و كغربتو كانكساره كدمعو، كعبٌر عن ذلك 

، الدىر.  بصيغ عكست تغتَ كتقلب الزماف بو مثل: مضى، زمن، أصبح اليوـ
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مو كلكنو غاب كبقيت معات١و مرسومة على كالزمن الثاب٘ كىو الذم كاف يوما ما حقيقيا كىو زمن من حك   
جدراف ذاكرة الشاعر، فاستذكرىا متمنيا عودتها، كىذه الأزمنة حتى كإف مثلت فتًة حقيقية من فتًات حياة 

 الشاعر إلا أنها بُ جو القصيدة ت٧دىا لا تتعدل حدكد نفسية الشاعر التي تٚعت بتُ الأمل كالأبٓ.

 المكان: -5

 ذم نفي إليو ات١عتمد كقد ذكره بُ قولو: إذا قيل بُ أغمات قد مات جوده.أغمات: كىو ات١كاف ال

كىناؾ أمكنة متعلقة بات١شهد الثاب٘ كىو يتمتٌ العودة إبٔ قصوره فيذكر: الركضة، الغدير، الثريا، الزاىي، الزاىر، 
لقبور بُ تصوير للنهاية كىي كلها أتٝاء كقباب سلطانية كاف تأنق بُ بنيانها من قصور اشبيلية، كما ذكر تٛص كا

 ات١ؤت١ة.

 العقدة والحل: -6

العقدة بُ ىذه القصيدة ىي الوضع الذم أصبح عليو اتٟاكم ات١عتمد بن عباد ألا كىو الأسر كىذا الوضع    
جعلو يرثي نفسو، كلكن بطريقة غتَ مباشرة كاف ىو فيها ضمتَا غائبا جعل فيو السيوؼ كالقصور تبكيو، كمنو 

حائلب بينو كبتُ حياتو القدتٯة، حيث القصور كالرياض فما كاف عليو إلا رثاؤه متمنيا العودة  أسره ىذا كقف
كمستذكرا أيامها كلياليها، كلكن رغم يأسو إلٌا أنو بُ كلٌ مرةٌ ييظهر بوادر أملو كإتٯاف بُ تغتٌَ حالو كقدرة الله على 

لأيسر بُ العودة إبٔ حياتو كحاكم كإتٯانو بأٌف الله على  تٖقيق أمانيو، أما عن اتٟلٌ فقد بقي حبيس أمنية الشاعر ا
 كل شيء قدير كأف الأمر يستَ عند الله كما يتمناه ليس بالعستَ.

: يصف الشاعر حالو كىو بُ الأسر بالغريب كيذىب أبعد من ذلك إبٔ كصف حالو بات١يت حتُ الوصف/ 7
تقل إبٔ صورة ثانية كىي ما يتمناه من العودة إبٔ قصوره قدٌـ لنا صورة لبكاء البيض الصوارـ كالقصور عليو، بٍ ين

 كإلقاء شعره بُ رياضو كحدائقو، فيصف ىذه اتٟياة بأبياتو فيقوؿ:

 أىمامي كىخىلفي رىكضىةه كىغىديري  فىيا لىيتى شًعرم ىىل أىبيتٌن لىيلىةن 

 تغىتٌٍ قياف أىك تىرفًُّ طييوري  تٔينبىتىةً الزىيتوفً مورثةي العيلب
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وىنا كىنيشتَي  ىًرىًا السامي الذيرىا جادىهي اتٟىيابًزا  تيشتَي الثػيرىياٌ ت٨ى

حًبُّ غىيوري  كىيلحيظينا الزاىي كىسعدي سعدًه
ي
غيورىينً كىالصىبُّ ات١

(1) 

 الحوار: -8

 رغم أف الشاعر كتب ّٔذه القصيدة إبٔ ابن تٛديس ليسرد لو كضعو كما يتمناه إلا أف ىناؾ حوارا داخليا أك ما   
نيٌها كيبكيها مرة بصيغة الغائب الذم  دٌث نفسو كتٯي يسمى بات١ونولوج كوف الشاعر مسجوف، فهو ّٔذه الأبيات ت٭ي
يعكس انكساره كمرةٌ بضمتَ ات١تكلم كىو يتمتٌ تغتٌَ حالو، كىذا التضارب كالصراع ات١صحوب أحيانا بالآلاـ 

تَ حالو فهذا الازدكاج العاطفي كىذا التذبذب بُ ات٠يط كأحيانا أخرل ت٦زكجا بآماؿ بُ قدرة الله عز كجل على تغي
 الوجداب٘ للشاعر يعكس تضارب الشاعر مع كاقعو كلكن بُ مساحة لا تتعدل حدكد نفسيتو كدكاخلو.

  اللغة: -9

تٯكن أف نقسٌم لغة القصيدة إبٔ قاموستُ، قاموس لغوم كىو بُ أسره حيث ضمٌ الكلمات الدالة على أت١و    
 كحسرتو، كقاموس لغوم متعلق بقصوره كرياضو كأياـ حكمو متمنيا عودتها كتٯكن توضيح ذلك كالآبٌ:كانكساره 

 غريب، أستَ، يبكي، تندب، دمع، النشور كىو يتًجم حاضره الأليم. القاموس اللغوي الأول:

 ت١اضيو الزاىر.الركضة، الغدير، القياف، ترف الطيور، زاىرىا السامي كىو استذكار  القاموس اللغوي الثاني:

كعليو فإف اللغة جاءت مناسبة كت٘اشت مع ات١شهدين، ككوف عاطفة الشاعر تتأرجح بتُ الأسى الذم يعيشو    
كأملو بُ العودة إبٔ الرغد الذم كاف يعيشو، فقد جاءت عاطفتو فياضة كلغتو مشحونة تٔشاعر متضاربة الأمواج 

لنفىس القصصي بٓ يعرؼ خطاٌ مستقيما بل كاف فيو ارتداد بتُ بتُ أبٓ كأمل، أما عن ات٠يط اللغوم السردم، فا
حاضر أليم كماضي سعيد بٓ يستطع الشاعر إعادتو إلٌا من خلبؿ استذكاره كالارتداد بالزمن إبٔ الوراء بُ موقف 

اتٟاؿ التمتٍ كالرجاء ساردا كضعا عاشو بُ أياـ مضت كيتمتٌ رجوعو كلو لليلة ككلو إتٯاف بقدرة الله على تيستَ 
 كتغيتَ الوضع إبٔ الأحسن.
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كت٬سد الشاعر بُ قصيدتو نوعا من التقابل بتُ ات١اضي كات١ستقبل ففي ىذا النص" لا ت٬عل الشاعر الغد   
مستقبلب كحياة اليوـ حاضرا بل ت٬عل اتٟياة اليوـ كالغد حاضرا حتى يبلغ التأثتَ مداه كيطوم ات١سافة بتُ اليوـ 

قابل كتٚالياتو فهو أسلوب من أساليب التصوير يلبي دكاعي الفن كالتجربة الشعرية كالغد، كذلك من عجائب الت
ات١ؤثرة، كليس حلية لفظية لبياف البراعة بُ اللعب بالألفاظ، إنو رسم ت١رارة كاقع ات١عتمد كمرارة قلبت ات١وازين بُ 

 (1)تٟاضر الذؿ كات٢واف." رؤيتو للحياة كجعلتو ينتقل من النقيض بُ ات١اضي العز كآّد إبٔ النقيض ا

أما ات١وسيقى ات٠ارجية فقد بتٌ الشاعر قصيدتو على حرؼ الركم الراء كتفعيلة البحر الطويل كالذم يعكس   
 رصانة كإحكاـ بناء الشاعر لقصيدتو كعمق دلالتها كوف ات١وضوع لو أثر عميق بُ نفسية الشاعر.

 التقطيع:

 كينهل دمع بينهن غزيركتندبو البيض الصوارـ كالقنا          

نػىهينٍنى غىزيًػٍريكٍ  كىتػىنٍديبيوي لٍبًيٍضي صٍصىوىاٍرًيـ كىلٍقىنىاٍ    كىيػىنػٍهىلي دىمٍعينٍ بػىيػٍ

                            //0///0/0/0//0///0//0 //0///0/0/0//0///0/0 

 فعوؿ مفاعل فعوؿ مفاعيلن فعوؿ  مفاعيلن  فعوؿ مفاعلن                            

 طويلالبحر ال

إضافة إبٔ الطباؽ كموسيقى داخلية عكست اتٞانب الفتٍ لتوظيفو من طرؼ الشاعر كىو يصور لنا مشهدين من 
 حياتو، مشهدين متناقضتُ كمن صور الطباؽ:

 مضى/أصبح، أمامي/خلفي، عستَا/يستَا.
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 عناصر القصة المتداخلة في قصيدة ابن اللبانة:  -6

 الحدث: -1

لإطار العاـ للقصيدة ىو رثاء ات١دف، أما عن أحداثها فهي تدكر حوؿ بكاء دكلة العبابدة فعندما سقطت دكلة ا   
العبابدة كىي اشبيلية التي كانت تٖت حكم بتٍ عباد سيق بنو عباد مكبٌلتُ إبٔ منفاىم بعدما كانوا أصحاب عزٌ 

لى أيامهم كفنونهم كشجاعتهم، ككيف كانوا بُ عزٌ كقوة كىيمنة، لذلك بكاىم ابن اللبٌانة بُ أبياتو متحسرا ع
كدلاؿ كترؼ كت٢و ككيف أصبحوا أذلة مأسورين لذلك نهج بُ قصيدتو طريقة ات١قابلة بتُ مرحلتتُ، مرحلة حكم 
بتٍ عباد كعزٌىم كمرحلة الذؿٌ كات٢واف بعد سقوطهم تٖت حكم ات١رابطتُ، فنجده يذكر قوة كعزة بتٍ عباد بٍ 

 ىذا ات١اضي تْاضر كلو ىواف كقولو: سرعاف ما ينفي

 (1)فاليوـ لا عاكف فيها كلا باد ككعبة كانت الآماؿ تعمرىا

فهو يصوٌر كبشكل دقيق لوحتتُ ت١اضي كحاضر بتٍ عباد كيقف مشتتا متذبذبا بينهما، فما يكاد يستحضر 
ن تغتٌَ اتٟاؿ متأرجحا بتُ شريط ات١اضي ات١زىر حتى يقطعو حاضر أليم، فالشاعر يقف موقف الرافض ات١صدكـ م

تعجب كاستفسار، ليجد ات١خرج الوحيد ت٢ركبو من ىذا الوضع كتفستَه ما حصل إبٔ التماس العذر ت٠لع بتٍ عباد 
مقارنا ما حصل ت٢م تٓلع بنو العباس الذين كانوا أعزٌ سلطانا كأعظم ملكا، بٍ يذىب إبٔ تصوير مشهد بتٍ عباد 

ىو موضوع القصيدة كاتٟادث الذم قامت عليو كىو حدث لا ينسى، بٍ تٮلص  كىم ييساقوف إبٔ منفاىم، كىذا
 إبٔ مشهد توديع الناس ت٢م بُ عبارات تنضح باتٟزف كالأسى.

بُ ىذا النص الشعرم رسم لنا الشاعر صورة كونية تتلبءـ مع أحاسيسو كانفعالاتو،... فالسماء تبكي 
ندلس ترسوا ّٔم كما ترسوا الأرض باتٞباؿ كإف قصورىم تٖولت بسحبها على السادة من بتٍ عباد الذين كانت الأ

 .2إبٔ غابة نزلت عليها الكوارث كاقتحمتها أسود مفتًسة كحيٌات سامة ضخمة

 

                                           
  .56ات١صدر السابق، ص.ابن اللبانة:  - 1
بي : أحلبـ مداس: شعر ابن اللبانة الداب٘ دراسة موضوعية كفنية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ات١استً بُ الآداب كاللغة العربية تٗصص أدب عر ينظر- 2
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 السرد: -2

لقد جاءت قصيدة ابن اللبٌانة التي يبكي فيها دكلة العبابدة صادقة الشعور طافحة بالأسى كبٓ يتوابٗ الشاعر    
حداثها فحضر السرد بُ موضعتُ من القصيدة، أكت٢ما حتُ بكى حاضر بتٍ عباد فراح يسرد فيها بتقدبٙ سرد لأ

 ماضيهم ات١زىر بُ موقف رافض ت٢ذا اتٟاضر ت٤اكلا تغييبو بسرد ما كانت عليو أياـ عزٌىم كقوتهم فيقوؿ:

 ككىانت الأرضي منهم ذات أكتادً  على اتٞبىاؿ التي ىيدت قواعًدىا

ا ككعبة كانت الآماؿي   (1)فاليوـ لا عاكفى فيها كلا بادً  تعمرىى

أما ات١وضع الثاب٘ فحتُ راح يسرد كاقعة أسر بتٍ عباد ككيف سيقوا بُ يوـ مشهود إبٔ منفاىم كىم مكبٌلتُ    
 كنساؤىم ت٘زقن كجوىهن حزنا، كالناس يتزاتٛوف على ضفتي الوادم الكبتَ لتَكا آخر مشهد تٟكم بتٍ عباد يقوؿ:

كاكالنٌاس قد   من لؤلؤو طافياتو فوؽى أزباد   ملؤيكا العبرين كاعتبرى

 (2)كأنٌها إبله ت٭دك ّٔا اتٟىادم سارت سىفائنهم كالنىوح يصحبيو

 الشخصيات: -3

كىم تٯثلوف الشخصية الرئيسية بُ القصيدة، كيف لا كموضوع القصيدة يدكر حوؿ ما كقع ت٢م ككيف  بنو عباد:
ولو: أبناء عباد البهاليل، أموات.بكاىم ابن اللبٌانة، ذكرىم بق  

: كىم ات١رابطوف الذين أطاحوا تْكم بتٍ عباد كىم السبب بُ اتٟاؿ التي آلت إليها دكلة العبابدة، ذكرىم العدوّ 
 الشاعر بػػػ: النائبات، الضيغم العادم، سفائنهم.

اكلة منو التماس العذر ت٠لع ذكرىم الشاعر حتُ قارف ما حصل ت٢م تٔا حصل تٟكم بتٍ عباد بُ ت٤ :بنو العباس
 : ذكرىم بقولو: أبناء عباد عن الحكم

 

                                           
  .56.ابن اللبانة: ات١صدر السابق، ص- 1
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 (1)كقد خىلت قبلى تٛصى أرضي بغدادً  إف تٮلعيوا فبنوا العبٌاس قد خيلعوا

الضيف كالفارس: شخصيات أنتجها الشاعر ككظفها بُ مشهد ككأنو ت٭اكرىا كلكن ليس ات٢دؼ من ذلك بناء 
التي آلت إليها البلبد بعد سقوطها بُ يد العدك تْيث بٓ تعد دكلة بتٍ عباد  حوار بل من أجل كصف اتٟاؿ ات١زرية

، كما كانت كدؿٌ على ذلك بتوظيف شخصية الضيف، كبٓ يعد ىناؾ فرساف كقتاؿ كدؿٌ على ذلك  دار كرـ
 بالفارس.

ىا قد تقلب خصٌهم الشاعر بوصف، كيف لا كقد كنٌ حرائر بُ قصورىن ينعمن بالعزٌ كالدلاؿ ك  نساء المعتمد:
 ّٔم اتٟاؿ كأصبحن سبايا كأستَات عند العدكٌ كذكرىم بػػػػػ: حرتٯهم، لؤلؤ، ت٥درة.

أىل اشبيلية: ذكرىم الشاعر بُ قصيدتو حتُ كقفوا يودعوف أبناء عباد كىم بُ سفن العدك مكبلتُ يساقوف إبٔ 
 رخ مفداة، فاد.منفاىم ككأنهم أموات داخل القبور بُ جوٌ حزين كئيب، ذكرىم ب: صارخة، صا

 ن:الزم -4

أكؿ زمن بُ القصيدة ىو زمن كقوع اتٟادثة كىو سقوط ملك بتٍ عباد ككقوعهم تٖت الأسر كرغم أف الشاعر    
بٓ يصرحٌ بتاريخ سقوط اشبيلية تٖت حكم ات١رابطتُ إلٌا أف اتٟدث الذم تناكلو بُ القصيدة يوحي بالزمن كالسياؽ 

 يصرح بو.

باد: ذكره الشاعر حتُ راح يقارف بتُ حاضرىم الأليم كما آلت إليو دكلة العبابدة كىناؾ زمن حكم بتٍ ع -
كات١اضي العزيز الذم كانت تعيشو، كىكذا نلبحظ أف الشاعر استعار زمنا من ات١اضي كاستحضره ليوضح الصورة 

منهم ذات أكتاد،  ات١زىرة لبتٍ عباد قبل كقوع الفجيعة، كىناؾ عبارات تدؿ على ىذا ات١اضي ىي: كانت الأرض
 الرابيات عليها اليانعات، كعبة كانت الآماؿ تعمرىا.

حاضر بتٍ عباد: كىو تٯثل الوضع ات١ؤبٓ كالصعب الذم آؿ إليو حكم بتٍ عباد بعد سقوط حكمهم كخلعهم عن 
صبحت بُ اتٟكم كسجنهم، كمن العبارات الدالة بُ القصيدة: اليوـ لا عاكف فيها كلا باد، أقفر بتُ ات١كرمات، أ

 ت٢وات، دنا الوقت، كل شيء ت١يقات كميعاد. 
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استعار الشاعر زمنا من ات١اضي كىو زمن حكم بتٍ العباس من خلبؿ استحضار حادثة خلع بتٍ العباس من  -
حكمهم، فقارف ما حصل ت٢م تٓلع بتٍ العباد عن اتٟكم بُ ت٤اكلة منو التماس العذر ت٢م، كقد دؿٌ على ذلك 

 س، خلت قبل تٛص أرض بغداد.بقولو: بنو العبا

 ذكر الزمن الذم سيق فيو أبناء عباد مكبلتُ إبٔ السفن متجهتُ إبٔ منفاىم بُ قولو: حاف الوداع. -

 من الأمكنة ات١ذكورة:المكان:  -6

اشبيلية: كىي دكلة بتٍ عباد، رغم أف الشاعر بٓ يصرح باتٝها، كلكن السياؽ يوحي إليها، كقد دؿ عليها بُ 
بعبارات ىي: اتٞباؿ، رابيات، عريسة، كعبة، بيت ات١كرمات، كاديهم، الوادم كىذه كلها تدؿ على القصيدة 

 اشبيلية مقر حكم بتٍ عباد.

تٛص، بغداد: ذكرت٫ا الشاعر بُ معرض مقارنة ما حصل مع بتٍ عباد من خلعهم عن اتٟكم تٔا حصل لبتٍ 
 ردت بُ قولو: كقد خلت قبل تٛص أرض بغداد.العباس، فكما أقفرت منهم بغداد أقفرت منهم اشبيلية، ك 

ذكرىا حتُ شبٌو منظر بتٍ عباد كىم بُ جوؼ السفن بالأموات بُ القبور، كردت بُ قولو: بُ ات١نشآت   :الأتٟاد
 كأموات بأتٟاد.

ذكرىا حتُ صوٌر كقوؼ الناس على ضفتي نهر الوادم الكبتَ كىم يشهدكف ات١نظر المحزف كبنو عباد  :العبرين
 تُ كنساؤىم تٯزقن كجوىهن من شدة اتٟزف، كردت بُ قولو: كالناس ملؤكا العبرين كاعتبركا.مكبل

كىي ات١كاف الذم سيق إليو بنو عباد كىم مكبٌلتُ متوجهتُ إبٔ منفاىم كىم بُ جوؼ السفن كحاؿ  :سفائنهم
 ات١يت بُ القبر، كردت بُ قولو: سارت سفائنهم كالنوح يصحبها.

  العقدة والحّل: -6

القصيدة قدمت اتٟادثة بُ جوٌ مهيب تكسوه مسحة اتٟزف من بدايتها، كقد طفت تٔشاعر الأسى الذم جاء   
ت٦زكجا برفض للوضع، فالشاعر بٓ يتقبل فكرة ما آؿ إليو حكم بنو عباد، فكاف مضطربا أحيانا يرتدٌ إبٔ ات١اضي 

ات١زىر من حكم بتٍ عباد كىم بُ كامل قوتهم  ىركبا من اتٟاضر بُ ت٤اكلة منو لتغييبو من خلبؿ استحضار ات١شهد
كأكٌج عزىم، كأحيانا ت٭اكؿ تقبل اتٟاضر ات١ؤبٓ ميعزيا نفسو بالتماس العذر ت١ا حدث معهم كمقارنا ذلك تٔا حدث 
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تٟكٌاـ سبقوىم كانوا أشد سلطانا كعزاٌ كتٯكن أف نعتبر مشهد أبناء عباد كىم يساقوف إبٔ سفن العدكٌ ت٨و منفاىم 
نسائهم كىنٌ تٯزقن كجوىهن أسى كحزنا عقدة القصيدة لأفٌ ىذه اتٟادثة أثرٌت بُ الشاعر ككاف ت٢ا كقع  كمنظر

 على نفسيتو ت٢ذا بتٌ عليها أبياتو.

أما  عن اتٟلٌ، فالشاعر ىنا جاء بكاؤه صادقا، كبٓ يتوقف عن بكاء دكلة العبابدة بزكات٢ا كفقداف الأمل من  
 عظات كالعبر من ىذه ات١أساة كبقي كفيا لبتٍ عباد بُ أشعاره.عودتها، بل حاكؿ استخراج ال

 الوصف:  -

فكما جاء شعر ابن اللبٌانة صادقا بُ ىذه الأبيات جاء كصفو دقيقا، فعلى قدر الأثر الذم تركتو الفجيعة بُ    
ـ مشهدا زاكج فيو بتُ نفسو راح يصٌور زكايا اتٟادثة ت٤اكلا تقدبٙ ات١شهد بُ صورة حيٌة للقارئ، ففي البداية قدٌ 

لوحات من ات١اضي ات١زىر لبتٍ عباد كلوحات من اتٟاضر الأليم حتى يضع القارئ أماـ حجم الفجيعة، كيفسر 
رفضو للوضع، فكيف تٯكن تقبل ىذا ات٢واف كالضعف بعد القوة كالعزٌ كالشرؼ كالدلاؿ، كلقد كظف الشاعر 

كصوٌر حزنها كبكاءىا على ما حدث، كقد استعار ىذه  عناصر من الطبيعة كألبسها ىي الأخرل رداء اتٟزف
 العناصر الطبيعية ليضعنا أماـ ىوؿ كحجم اتٟادثة كيعطيها حقها فيقوؿ:

مٍعو رىائًحو غىادًم اليًلً مًنٍ أىبػٍنىاءً عىبَّادً   تػىبٍكًي السَّمىاءي بًدى   عىلىى البػىهى

ا هيمٍ ذىاتى أىكٍتىادً كىكىا  عىلىى اتٍٞبًىاؿً الَّتًي ىيدَّتٍ قػىوىاعًديىى   نىتً الٍأىرٍضي مًنػٍ

أنوارىىا فغدتٍ بُ خىفضً أكىادً   كالرابياتي عليها اليانعاتي ذكىت
(1) 

بٍ ينتقل إبٔ تصوير ات١شهد الرئيسي كىو مشهد ركوب بتٍ عباد السفن بُ طريقهم إبٔ منفاىم، كلقد 
كىم بُ السفن بالأموات حتُ تضمهم القبور،  سيقوا إليها منظوما بعضهم إبٔ بعض باتٟباؿ كتٯثلهم الشاعر

 يقوؿ:

وا حرتٯهم حتى إذا غيلبوا  سيقوا على نسقو بُ حبل مقتاد تٛى
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وٍنػىهيمي  اةى النػَّهٍرً كى أىمٍوىاتو بأًىتٟىٍادً   نىسًيتي إًلاَّ غىدى نٍشىآتً كى
ي
 (1)بُ ات١

 قن كجوىهنٌ من شدٌة اتٟزف بُ قولو:بٍ يصف حاؿ نساء ات١عتمد كيشبههنٌ باللؤلؤ تٚالا كركنقا كىنٌ تٯز 

كا الٍعىبػٍرىينً كىاعٍتىبػىريكا  مًنٍ ليؤٍليؤو طىافًياتو فػىوٍؽى أىزٍبىادً   كىالنَّاسي قىدٍ مىلؤى

 (2)كمزقت أكجو ت٘زيق أبراد حيط القناع فلم تستً ت٥درة

فيض من الأسى كاتٟزف لينتقل إبٔ تصوير آخر مشهد، حيث الناس يتزاتٛوف كىم يودٌعوف بتٍ عباد كسط    
 كالدموع تصويرا دقيقا فقاؿ:

ةو  اةو كىمًنٍ فىادً  حىافى الوىدىاعي فىضىجَّتٍ كيلُّ صىارخًى  كىصىارخًو مًنٍ ميفىدَّ

 كىأىنػَّهىا إًبًله ت٭ىٍديك ًّٔىا اتٟىادًم سىارىتٍ سىفىائنًػيهيمٍ كىالنػَّوٍحي يىصحبهىا

  (3)تلًٍكى القىطىائًعي مًنٍ قطٍعىاتً أىكٍبىادً  تٛىىلىتٍ  كىمٍ سىاؿى بُ الٍمىاءً مًنٍ دىمٍعو كىكىمٍ 

 الحوار: -8

بٓ يوظف الشاعر بُ قصيدتو حوارا كاضح ات١عابٓ أك صرت٭ا فهو بٓ يكن بُ حاجة إبٔ ذلك كونو كاف منغمسا    
 بُ سرد كقائع اتٟادثة ككصف تفاصيلها كىو مضطرب ات١شاعر متذبذب بتُ رفض ت١ا حصل كبتُ التماس

لأعذار، كلكن ىناؾ شخصيات كظفها الشاعر كخاطبها كلكن ليس بغرض حوارم، بل كاف ات١قصد من ذلك 
ىو توضيح مدل قسوة الوضع كمدل تغتٌَ اتٟاؿ، فقبل ذلك كانت دار بتٍ عباد بيتا للكرـ كالضيافة كقد عبٌر 

ب تعبتَا عنها ات١ؤمل، الشاعر عن ذلك من خلبؿ ت٥اطبتو للضيف ككانت مسكنا كملجأ للؤماف لذلك خاط
 ككانت ساحة للفرساف فعبٌر عنها تٔخاطبتو للفارس، كلكن انقطعت الضيافة كغاب الأماف كحلٌ ات٢واف.
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 اللغة: -9

لقد استطاعت لغة القصيدة استيعاب حجم اتٟادثة كثقل أثرىا على نفسية الشاعر، كت٧حت إبٔ حدٌ ما بُ     
بُ عبارات رقيقة كتصوير دقيق خاؿ من ات١بالغة كالتهويل، فرغم الأثر الذم تصوير كترتٚة حيثيات كزكايا اتٟادثة 

تركتو الفجيعة بُ نفسية الشاعر، إلٌا أنو أعطاىا حجمها من التعبتَ كمساحة من اللغة كبٓ يضخمها، فهو استطاع 
 كيفو.أف يذىب تٔخيٌلة القارئ كيضعها أماـ ات١شهد كما ىو بُ كاقعو كيتًكها تعيش الوضع بكمو ك 

 ات١عجم اللغوم ات١ناسب للقصيدة تصب مفرداتو بُ قالب اتٟزف كىي كالآبٌ:

تبكي، ىدت، ذكت، النائبات، أقفر، جفٌ، الضيغم العادم، تٮلعوا، سيقوا، أموات، أتٟاد، الوداع، صارخة، 
 صارخ، النوح، ساؿ.

 ادم، الزرع، النهر، ات١اء.إضافة إبٔ ألفاظ الطبيعة منها: السماء، اتٞباؿ، الأرض، الرابيات، الو   

 أما عن الأساليب الشعرية فنلبحظ حضور كل من:

 أسلوب الاستفهاـ كذلك بُ قولو: 

 كأينى معتمده نعمى يقسميها           مرعى كمىاءه لزكارو كريكادو                          

 ادًمكأينى يوضح بٕ ىىدمَّ الرشيدً ضيحى       أجليو بو بُ ظلبىـ الغيّْ إرش

 (1)كأين بٕ كنفي ات١عتدٌ منزلةن               على احتفاؿو من النيعمى كإعداد

يتجلى الاستفهاـ بُ ىذه الأبيات من خلبؿ تكرار أداة الاستفهاـ أين كالتي فيها دلالة على التعجب 
يعيشها الشاعر كىو  كالدىشة ت١ا آلت إليو دكلة العبابدة كحاؿ بتٍ عباد كىذا فيو انعكاس لصورة الانكسار التي

 رافض للوضع كمتأبٓ.

 أسلوب النداء كذلك بُ قولو:    

الزادً   يا ضيفي أقفرٍ بيتى ات١كرمىات فخذٍ    بُ ضمّْ رىحلكى كاتٚعٍ فىضلة ى
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 (1)كيا مؤمٌل كاديهم ليسكنىو             خفٌ القطتُ كجفٌ الزرعي بالوادًم

ؿ أداة النداء يا كالتي جاءت للدلالة على ات٢جر كالرحيل لأنو بٓ إذا يتجلى أسلوب النداء بُ ىذا البيت من خلب
 يعد ىناؾ عيش كختَ بُ غياب بتٍ عباد .

 أسلوب الأمر: كذلك بُ قولو:

ا يهديكى من ىاد فمى  ضلٌت سبيلى النٌدل بابى السبيلً فسر    لغتًَ قصد و

كخلٌ ات١شربٌُ فقد            أصبحتى بُ ت٢واتً ا      (2)لضيغمً العادًم ألقً السلبح ى

يتجلى أسلوب الأمر بُ الأبيات من خلبؿ أفعاؿ الأمر ) سر، ألف، خل( كىي تٖمل دلالات طافحة بالأسى 
 كاتٟزف فهو تٮاطب الضيف كعابر السبيل ّٔذه الصيغة لعظم ات١صيبة التي حلت ببتٍ عباد كما آلت إليو البلبد.

 الصور الشعرية:

 دة ابن اللبانة كىو يرثي كيصور اتٟالة التي آلت إليها البلبد بعد ات١صيبة منها قولو:لقد كردت الاستعارة بُ قصي 

 (3)تبكي السماء تٔزف رائح غادم      على البهاليل من أبناء عباد

كىذه استعارة مكنية تْيث شبو الشاعر السماء بالإنساف الذم يبكي كحذؼ ات١شبو بو كىو الانساف كترؾ قرينة 
زاد ات١عتٌ كضوحا كأضفى  البكاء بُ معرض تصويره لبكاء ىذه الدكلة كحاكمها ات١عتمد كىذا ماتدؿ عليو كىي 

 تٚالية.

 التشبيو: كيتجلى بُ قولو:
 نسيت إلا غداة النهر كونهم        بُ ات١نشآت كأموات بأتٟاد
 (4)سارت سفائنهم كالنوح يصحبها    كأنها إبل ت٭دك ّٔا اتٟادم
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عباد كىم بُ السفن يساقوف إبٔ ات١نفى تْيث شبههم كىم على ظهر السفن كالأموات  يصور الشاعر صورة بتٍ
 بالقبور كالناس ت٣تمعتُ يبكوف ات١شهد كاتٟالة التي كصلت إليها دكلة العبابدة ككذا حاؿ ات١عتمد بن عباد كأىلو.

 ككذا بُ قولو:

 كانت أسرتها من فضلها ّٔم           مثل ات١نابر أعوادا بأعواد

 (1)إنا إبٔ الله بُ أيامهم فلقد         كانت لنا مثل أعراس كأعياد

كىنا استذكر الشاعر للؤياـ اتٞميلة الزاىرة بُ ظل حكم بتٍ عباد ككيف شبو تلك الأياـ كذلك الوقت بالعيد 
 كالعرس ت١ا فيو من سعادة كىناء كختَ عكس الصورة ات١ؤت١ة للحاضر ات١رير.

 المحسنات البديعية:

 اق:الطب

 خبا/إيقاد بُ قولو: ذكل كذا خبا بعد إيقاد. 

 الذؿ/العز بُ قولو: ذلوا ككانت ت٢م بُ العز مرتبة.

 ىبة/إتٜاد بُ قولو: لنارىم ىبة من بعد إتٜاد.

كىو يعكس ات١قارنة التي أقامها الشاعر بتُ زمنيتُ كبتُ مرحلتتُ من حكم بتٍ عباد قبل كبعد النكبة، كىذا يضفي 
 لتصوير الذم يضع القارئ أماـ مشاىد حية تضج بالفرح كالأسى كالأمل كالأبٓ.تٚالية على ا

 الجناس:
 أكتاد، أكىاد جناس ناقص بُ قولو: 

 على اتٞباؿ التي ىدت قواعدىا    ككانت الأرض منهم ذات أكتاد
 (2)كالرابيات عليها اليانعات ذكت   أنوارىا فغدت بُ خفض أكىاد

                                           
  .59ص.، السابق ات١صدر، ابن اللبانة  -1
  .56ص.، نفسو ات١صدر  - 2



  خلال القرنين الرابغ والخامس الهجريين دلسيالملامح الفنية في الشؼر القصصي الأن   الفصل الثالث

255 

 

اعر قصيدتو على حرؼ الركم الداؿ كعلى تفعيلة البحر البسيط كالذم يرتبط بسلبسة ات١وسيقى ات٠ارجية: بتٌ الش
الأسلوب كرقة الألفاظ كيف لا كموضوع القصيدة طافح تٔشاعر الأسى كاتٟزف، إضافة إبٔ جديةٌ ات١وضوع الذم 

 قامت عليو القصيدة كىو حدث كبتَ كاف منعطفا بُ حياة الشاعر بُ تاريخ دكلة العبابدة.

 التقطيع:

 تبكي السٌماء بدمعو رائحو غادم       على البهاليل من أبناءً عبادً 

الٍيًٍلً مًنٍ أىبػٍنىاٍءً عىبىاٍدًمٍ                          مٍعًنٍ رىائًٍحًنٍ غىاٍدًمٍ     عىلى لٍبػىهى اٍءي بًدى  تػىبٍكً سٍسىمى

  /0/0//0///0/0/0//0/0/0         //0//0/0//0/0/0///0/0 

 مستفعلن   فعلن  مستفعلن  فاعل         متفعلن  فاعلن  مستفعل  فاعل                    

 .البحر البسيط

 عناصر القصة المتداخلة في قصيدة سقوط طليطلة:-

 الحدث: -1

تقوـ القصيدة على حدث مأساكم كمفجع كىو سقوط طليطلة على يد نصارل قشتالة تْيث يقوـ الشاعر   
طليطلة كتصوير أحداث سقوطها بُ موقف مأساكم يرسم فيو كل زاكية فيذكر انقلبب الأكضاع بعد أف   برثاء

 كانت طليطلة حصنا منيعا صعب ات١ناؿ أصبحت سائغة بُ يد الكفار، يقوؿ:

 تنػاكت٢ػا كمطلبهػا عسيػري  ت٤صٌنػة ت٤سنػة بعيػده 

 فذ للٌو كما شاء القديػػػري  أبٓ تك معقلب للدٌين صعػب

                                                                                                                                    
ئر ات١صونات كت٭ث الناس على العودة يصور الشاعر انقلبب الأكضاع بُ الأندلس بعد سقوط ىذه القاعدة الإسلبمية...كيتفجع على ما أصاب اتٟرا *

لجهاد كأخذ إبٔ التمسك بتعاليم الدين...ت٤ذرا من مغبة ذنؤّم الكثتَة كالتي قد تٕرىم إبٔ مصتَ مشبو ت١صتَ أىل طليطلة كما يهيب ّٔم أف يهبوا ل
 19:28، 24/1/2019الثأر . بتصرؼ: أتٛد الظرابُ: بُ رثاء طليطلة، من ركائع الشعر العربي.

https://www.ye1.org/forum/threads/486452 
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 فصاركا حيث شاء ّٔم مصتَي  كأخرج أىلها منها تٚيعػا

 (1)معات١هػا التي طيمست تنػػتَي  ككانت دار إتٯافو كعلػمو 

كيذكر ما أصاب حرائرىا بعد أف كانوا مصونات بُ القصور ككيف انتهكت حرمة ات١قدٌسات كاستفحاؿ    
كثائرا على سكاف طليطلة بعد أف استسلموا كباعوا المحرمات داعيا إبٔ اتٞهاد كالثأر كالذكد عن الدين كالديار، 

دينهم كأرضهم كأثركا العيش كرقيق على التشرد كالضياع، متحدثا بلساف مرارة كأسف كتفجع، كيف لا كىو يشهد 
 سقوط موطنو كسرقة أرضو، كما زاد غلٌة كحسرتو ذؿٌ اتٟكاـ كاستسلبـ السكاف.

 السرد: -2

طليطلة بُ خط سردم راكح بتُ الإثارة كاتٟسرة فالشاعر متأثر كىو يعيش  لقد سردت القصيدة أحداث سقوط   
سقوط طليطلة فيستًسل بُ سرد ما حصل ت٢ا كلأىلها بُ جوٌ تأرجح بتُ تفجع كحزف لسقوطها بُ يد الكفار، 
 كسخط على استسلبـ كذؿ السكاف كاتٟكاـ ككذا انتفاضة كأمل من خلبؿ دعوتو إبٔ اتٞهاد كأملو بُ نصر الله

 للمسلمتُ.

يبدأ الشاعر بسرد الفاجعة بانكسار كرسم لصورة ات٢واف كات٠ضوع للعدكٌ كىو الواقع، بٍ يقدـ صورة مقابلة ككأنوٌ    
يقارف بتُ الواقع ات١رير كات١اضي آّيد فيستذكر كيف كانت طليطلة حصنا منيعا أبيٌا، كدارا للعلم كالدين، بٍ ما 

ا على حاؿ ات١قدسات كحرمة النساء كحالة الفسق كالفجور ات١تفشي، كل ىذا ت٬علو يلبث أف يعود إبٔ كاقعو متأسف
ينتفض كيدعو إبٔ اتٞهاد، بعدىا يعود كيسرد خضوع بعض السكاف إبٔ العدكٌ ككيف باعوا أرضهم كشرفهم خوفا 

 من التشرد كالضياع مفتشا بأمل كبتَ عن من يغتٌَ اتٟاؿ كيدافع عن راية الإسلبـ.

 ات:الشخصي -3

ت٧ده بُ ىذه القصيدة يتحدث بلساف اتٞريح ات١تأبٓ تٟاؿ أرضو كدينو كأىلو، كبلساف الساخط بسبب  :الشاعر
خضوع كذؿٌ اتٟكاـ للعدكٌ كبعض السكاف الذين آثركا العيش كعبيد خوفا من التشرد كالضياع على ت٤اربة العدكٌ، 

                                           
 .484،483، ص.ص. 4ات١قرم: ات١صدر السابق، مج - 1
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نتفاض كرفض الذؿٌ كات٢واف كت٤اربة العدكٌ كاتٟفاظ على كبلساف الثائر ات١نتفض حيث كاف كبُ كل مرةٌ يدعو إبٔ الا
 الإسلبـ.

كىو طرؼ فاعل كونو السبب كراء اتٟالة التي آلت إليها طليطلة كأىلها كسببا بُ حالة  (:قشتالة نصارل) العدك
، الشاعر، ذكرىم الشاعر بعبارات كأكصاؼ مثل: أمتَ الكافرين )ألفونسو السادس ملك قشتالة(، دار الكفر

 الفسق، الفجور، الكفور، الأعادم.

كلقد كاف ت٢م تأثتَ كاضح على نفسية الشاعر كونهم خضعوا للكفار، فذكرىم الشاعر بأكصاؼ  :طليطلة سكاف
، ات١خوؿ، الفقتَ، مارؽ، الناس، اتٟمتَ، خزم، الرؽٌ.  كعبارات سخط منها: قوـ

 ىاف، سامع، ت٩ور، ت٧بن، رضوا، نيح، أندب.كىناؾ أفعاؿ تشتَ إليهم من خلبؿ ت٥اطبة الشاعر ت٢م منها: 

 ن:/ الزم4

ق كلكنو غتَ مذكور بُ القصيدة، بل سياؽ الأحداث ت٭يل  479ىناؾ زمن سقوط طليطلة كالذم كاف عاـ   
إليو، كىناؾ زمن قاـ الشاعر باستذكاره حينما كقف اتٟاؿ التي آلت إليها طليطلة كىو الزمن الذم كانت فيو 

عقلب للعلم كالدين، أم أف ىناؾ ارتداد بُ السلم الزمتٍ غرضو رثاء كبكاء طليطلة، كقد طليطلة ت٤صنة كم
 استعملت عبارات تدؿ على الزمن مثل: الدىور، الأياـ. 

 كىناؾ زمن نفسي يذكره الشاعر بُ قولو:

 (1)يطوؿ ت٢ولو الليل القصتَي  يطوؿ عليٌ ليلي ربٌ خطب

لة كمدل تأثتَ ظلك على نفسيتو التي انسلخ فيها الزمن من كظيفتو العادية كىو ىنا يتًجم أت١و ت١ا حلٌ بطليط   
كأصبح خاضعا لدكاخلو، فطاؿ عنده الليل كىذه حالة نفسية معركفة فكلما كاف الإنساف تٯر تْالة أبٓ كقلق أصبح 

 الوقت حسب عقارب نفسيتو طويلب.

اف طليطلة للعدكٌ كدفعهم للجزية مقابل شهر، صائفة: كت٫ا زمناف ذكرت٫ا الشاعر عندما صوٌر خضوع سك
 راحتهم.
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 كيذكر زمنا آخر بُ قولو:

كيوهـ فيو شرّّ مستطتَ  فليله فيو ىمّّ مستكنّّ 
(1) 

 ت٤اكلا بُ كل مرة تقدبٙ حجم ات١صيبة التي أصابت الأندلس ككل كخاصة ات١ساس بالدين الإسلبمي.

 المكان: -5

 رده بُ قصيدتو يوضح أنو من سكانها.طليطلة: رغم أف الشاعر ت٣هوؿ، كلكن ما س

 إيواف كسرل: ذكره عندما استذكر أت٣اد طليطلة كأياـ عزٌىا.

 الدار: كقصد ّٔا طليطلة حينما كانت دار علم كإتٯاف، كبعدىا صارت دار كفر عندما سقطت بيد الكفار.

ضوع سكاف طليطلة للعدكٌ ات١ساجد كالكنائس، القصور، الضياع، اتٞداكؿ: ذكرىا الشاعر حينما راح يصوٌر خ
 خوفا من الضياع.

 الأندلس

 العقدة والحل:  -6

ات١عركؼ أف القصيدة قائمة على حدث أساسي ىو سقوط طليطلة، كلكن عند تتبع ات٠يط السردم نلبحظ     
تفاقم الوضع كتأزمو حتُ استسلم أىل طليطلة كحكامها للعدكٌ كباعوا أرضهم كأىلهم كدينهم كاختاركا العيش  
كعبيد خوفا من التشرد كالضياع، كىذا التأزـ عكستو نفسية الشاعر الساخطة كخطاباتو ات١وجهة إبٔ أىل طليطلة 
كالتي عرفت تصاعدا كحدٌة بُ كتتَة ات٠طاب، أما عن اتٟل فلم يبق بيد الشاعر إلٌا أمل بنصر الله، يعكس إتٯانو 

 كت٘سكو بقضاء الله كقدرتو على نصر الإسلبـ كات١سلمتُ.
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 الوصف:  -7

عرفت القصيدة سردا للؤحداث كونها تناكلت كاقعة تارتٮية حقيقية أكثر من الوصف، كلكنها عرفت ت٤طات    
كصفية بداية بوصف الشاعر لطليطلة أياـ عزٌىا حتُ كانت ت٤صٌنة كدارا للعلم كالإتٯاف، بٍ يصف حات٢ا بعد 

قل إبٔ كصف حاؿ اتٟكاـ كالسكاف الذين خضعوا السقوط ككيف أصبحت دارا للكفر كالفسق كالفجور، لينت
للعدكٌ، فاختاركا العيش كرقيق بدؿ الذكد على الأرض كالأصل كالدين، كلكن كل ىذه الأكصاؼ شغلت 
مساحات صغتَة كوف الشاعر يتحدث بنبرة الثائر، كات١شاعر متضاربة داخلو نظرا لكبر حجم الفجيعة ككوف 

 ركزا بُ القصيدة.الوصف ت٭تاج النفىس الطويل جاء م

 الحوار: -8

نلمس شيئا من اتٟوار بُ القصيدة عندما خاطب الشاعر أىل طليطلة يدعوىم إبٔ الانتفاض كيشحن ت٫مهم    
لأجل نصرة الإسلبـ كعدـ ات٢واف كات٠ضوع، كلكن لا يظهر صوتهم بُ اتٟوار جليٌا بل يعود الشاعر كيتكلم 

وف اتٞزية للعدكٌ على العيش بُ التشرد كالضياع بُ قولو: كقيل تٕمعوا لفراؽ بلسانهم أنهم ختٌَكا العيش كرقيق يدفع
شمل؛ فكلمة قيل تٖيل إبٔ أف ىناؾ طرؼ بُ اتٟوار، كلكنو مغيٌب كىذا التغييب لرتٔا يكوف مقصودا من الشاعر 

أف اتٟوار لشدٌة سخطو على سكاف طليطلة الذين أصبح حضورىم غياب، كما يستخدـ أيضا "قل كقالوا"، غتَ 
لا يستمر فسرعاف ما ينتقل إبٔ سرد الوقائع كىو ساخط على الوضع يلوـ كيتحسر، كلكن رغم ذلك لا يفقد 

 الأمل بل يعود ت٥اطبا كداعيا كقولو: نيح، أندب، لا تٕنح.

 اللغة:  -9

سرة كالسرد جاءت اللغة سهلة سائغة كونها بعيدة عن التكلف كالزخرؼ اللفظي، زاكجت بتُ الإثارة كاتٟ   
القصصي كونها تسرد كاقعة حقيقية حتى أف ىناؾ بعض الأبيات جاءت على شكل قطع نثرية كونها تضمنت 
حقائق تارتٮية، فهي ت٘يزت باتٞودة كالأصالة كعمق التجربة كصدقها يصف الطاىر مكي الشاعر بقولو: " أصيل 

 (1) ة فيها على أحد سبقو."بُ أفكاره كاتٕاىو لأف قصيدتو أكؿ ما قيل بُ بأّا كليس عال
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أما القاموس اللغوم للقصيدة فهو ات٠راب كالضياع كقد دلت عليو ألفاظ منها: الذؿ، الكفر، طمست، حزنا،    
القبور، أحزاف، أشجاف، النكتَ، الفسق، الفجور، اتٟراـ، العصياف، القتلى، ات١وت، الفراؽ، الأعادم، الضياع، 

 ات٠زم، الرؽ، الدـ.

 لبديعية:المحسنات ا

 يتجلى الطباؽ كمحسن بديعي بُ ثنايا القصيدة بنوعيو الإت٬ابي كالسلبي نذكر منو:-

 العز/الذؿ بُ قولو: كىاف على عزيز القوـ ذؿ

 الإتٯاف/الكفر بُ قولو:         ككانت دار إتٯاف كعلم      معات١ها التي طمست تنتَ

 (1)مورفعادت دار كفر مصطفاة    قد اضطربت بأىليها الأ   

 الطوؿ/ القصر بُ قولو:   

 (2)يطوؿ علي ليلي رب خطب      يطوؿ ت٢ولو الليل القصتَ

 اتٞبن/الشجاعة، ت٧بن/لا ت٧بن بُ قولو:

 (3)كت٧بن ليس نزأر لو شجعنا       كبٓ ت٧بن لكاف لنا زئتَ

 الصم/السميع، الأعمى/البصتَ بُ قولو:

 .(4)البصتَ لقد صم السميع فلم يعوؿ   على نبأ كما عمي

 اليقتُ/لايقتُ بُ قولو:
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 .(1)لقد اليقتُ فلب يقتُ     كعز القوـ بالله الغركر

 السلم/اتٟرب بُ قولو:  

 .(2)كلا تٕنح إبٔ سلم كحارب    عسى أف ت٬بر العظم الكستَ

 اتٟياة/لا حياة بُ قولو: 

 .(3)تنغصت اتٟياة فلب حياة      ككدع جتَة إذ لا ت٣تَ

اـ الواسع للطباؽ عكس الاضطراب الذم يعيشو الشاعر كتضارب ات١شاىد بُ ذىنو كيف  كىذا الاستخد
 كانت طليطلة ككيف أصبحت.

 الجناس: -

 الثغور، ثغور جناس تاـ غتَ تْيث يقصد بالثغور الأكبٔ الأفواه ىي تبتسم أما الثانية فيقصد ّٔا الأماكن بُ قولو:

 (4)سبيت ثغورلثكلك كيف تبتسم الثغور      سركرا بعدما 

 ظهور، ظهور جناس تاـ بُ قولو: 

 (5)لقد قصمت ظهور حتُ قالوا      أمتَ الكافرين لو ظهور

ظهور الأكبٔ تٔعتٌ الظهر أم عندما تٝع أىل ات١دينة بات١صيبة أثر ذلك عليهم كمثٌل الشاعر ذلك بقسم الظهر، أما 
 ظهور الثانية فتعلقت بالكفار حتُ دخلوا طليطلة.

 ت٤سنة جناس ناقص بُ قولو:  ت٤صنة،

                                           
  .485ص.، ات١قرم: ات١صدر السابق - 1
  .485ص.ات١صدر نفسو،  - 2
  .486، ص.نفسوات١صدر  - 3
  .483ص. نفسو،ات١صدر  - 4
  .484ات١صدر نفسو، ص. - 5



  خلال القرنين الرابغ والخامس الهجريين دلسيالملامح الفنية في الشؼر القصصي الأن   الفصل الثالث

262 

 

 (1)ت٤صنة ت٤سنة بعيد     تناكت٢ا كمطلبها عستَ

 ككلها أضفت جرسا موسيقيا داخليا على القصيدة زادىا تناغما كانسجاما.

 أما بالنسبة للؤساليب البلبغية فنذكر منها:

 ديرالاستفهاـ: بُ قولو:            أبٓ تك معقلب للدين صعبا     فذلله كما شاء الق

 مساجدىا كنائس أم قلب   على ىذا يقر كلا يطتَ

 أنأمن أف ت٭ل بنا انتقاـ      كفينا الفسق أتٚع كالفجور

 (2)أنتًؾ دكرنا كنفر عنها       كليس لنا كراء البحر دكر

كل ىذه الاستفهامات التي كظفها الشاعر بٓ يكن الغرض منها الاستفهاـ تْد ذاتو، بل قصد ّٔا الشاعر 
 واقع كعدـ تقبلو ت١ا ت٭صل لطليطلة كأىلها، إضافة إبٔ دعوتو للجهاد كالصمود.رفض ال

كما نلحظ الاستعماؿ ات١كثف لأفعاؿ الأمر كالتي جاءت بُ معرض دعوتو للجهاد كاتٟفاظ على    
نح، طليطلة من الضياع كاستنكار لأفعاؿ الكفار كمن الأفعاؿ ات١وظفة: خذكا، لا تهنوا، موتوا، نح، اندب، لا تٕ

 حارب.

كىو يرتبط  الوافرأما ات١وسيقى ات٠ارجية فقد بتٌ الشاعر قصيدتو على حرؼ الركم الراء كتفعيلة البحر    
دائما بات١واضيع التي تكوف جدٌية كموضوع القصيدة كاقعي جدٌم مصتَم كىو سقوط حاضرة إسلبمية عظيمة، 

ات١تضاربة بتُ الأبٓ كالأسى كالثورة كالأمل فتماشت  كت٢ذا ت٧د أف البحر تناسب كمضموف القصيدة كنفسية الشاعر
 التفعيلبت كسلبسة ات١عاب٘ كرقة الألفاظ التي تكاد تلبمس القلوب.
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 التقطيع:

 كأدركها فتور بُ انتظار               لسرب بُ لواحظو فتور   

اٍ فػيتػيوٍريفٍ فًنٍتًظىاٍرفًٍ                لًسًرٍبًنٍ بُىٍ لى    وىاٍحًظًهًيٍ فػيتػيوٍريكٍ كىأىدٍرىكىهى

 //0///0//0/0/0//0/0 //0/0/0//0///0//0/0 

 فعولن  مفاعلتن   مفاعلتن              فعولن    مفاعلتن  مفاعلتن            

 الوافرالبحر 

 عناصر القصة المتداخلة في قصيدة بثينة بنت المعتمد بن عباد:-8

 الحدث: -1

، رسالة بعثت ّٔا بثينة بنت ات١عتمد بن عباد إبٔ كالديها تٖمل قصيدة تضمنت القصيدة، الرسالة كالقصة 
أبياتها قصتها بعد النكبة، فعندما استوبٔ يوسف بن تاشفتُ على ملك ات١عتمد بن عباد ىربت بثينة كبيعت بيع 

رت لو نسبها كأبت إلٌا السبايا كاشتًاىا أحد تٕار اشبيلية، كىي بٓ تفصح عن نسبها إلٌا بعد أف كىبها لابنو فأظه
أف تبعث برسالة لوالديها بُ أغمات تستشتَت٫ا بُ أمر زكاجها من ىذا الفتى، كىكذا نقوؿ أف القصيدة قامت 
على حدثتُ؛ الأكؿ: كىو سقوط اشبيلية كىو السبب كالدافع كراء كقوع اتٟدث الثاب٘: كىو الأساسي الذم 

 ة كبعدىا قرار زكاجها.يشكل قصة بثينة، ألا كىو ىركّٔا كبيعها كسبي

 السرد: -2

القصيدة ككل ىي قصة نيسجت خيوطها السردية كنيظمت على شكل أبيات مشكٌلة بذلك القصيدة  
القصة، فالشاعرة تسرد كاقعة سبيها كبيعها كمن بٍ قصة زكاجها، فهي تبدأ بسرد ما كقع ت٢ا بعد سقوط حكم 

ت كبيعت كىي تتأسف على حات٢ا بعد أف كانت الأمتَة بنت ات١لك كالدىا كافتًاقها عن أىلها كىركّٔا، ككيف سيبي
العظيم، بٍ تواصل قصتها مع الرجل الذم صانها كأرادىا زكجة لو بعد أف عرؼ نسبها مطىمئنة كالديها بأصل 

ؾ الرجل كأخلبقو كتسأت٢ما ات١وافقة عليو كمباركة ارتباطهما، فلما" كصل شعرىا لأبيها كىو بأغمات كاقع بُ شرا
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الكركب كالأزمات، سرٌ ىو كأمها تْياتها كرأيا أف ذلك للنفس من أحسن أمنياتها إذ علما مآؿ أمرىا كجبر كسرىا 
إذ ذلك أخف الضررين كإف كاف الكرب قد ستً القلب من حجاب رين كأشهد على نفسو بعقد نكاحها من 

 ور:الصبي ات١ذكور ككتب إليها أثناء كتابو ت٦ا يدؿ على حسن صبره ات١شك

 (1)بنيتي كوب٘ بو برةٌ      فقد قضى الوقت بإسعافو"

 الشخصيات: -3

بثينة: كىي صاحبة القصيدة كبطلة القصة، فهي تركم ما حصل ت٢ا متحدثة بلساف ات١تكلم فتقوؿ: لا تنكركا أب٘ 
 سبيت، كأب٘ بنت ات١لك.

إليو بُ القصيدة بػ: ملك عظيم، من بتٍ ات١عتمد بن عباد: كىو شخصية بُ القصة كونو ات١عتٍ برسالة بثينة أشارت 
 عباد، أبي، إليك، أبتي.

 الرميكية: كىي الأخرل معنية برسالة بثينة كردت بُ قوت٢ا: عسى رميكية ات١لوؾ، تدعو لنا.

التاجر: شخصية حاضرة بُ قصة بثينة كونو طرؼ مهم بُ تغتَ حاؿ بثينة كرد بُ قوت٢ا: ضمٌتٍ من صانتٍ، أرادب٘ 
 اىر.لنكاح ت٧ل ط

ابن التاجر: تٯثل شخصية فاعلة بُ قصتها فهو معتٍ بردٌ كالدم بثينة كرد بُ قوت٢ا: ت٧ل طاىر، حسن ات٠لبئق، من 
 بتٍ الأت٧اد.

 ن:/ الزم4

لا يوجد زمن بُ القصة من غتَ سياقها كىو زمن حكم ات١رابطتُ الذين قضوا على حكم بتٍ عباد، كىو بٓ    
اث ات١ركية تٖيل إليو، غتَ أفٌ ىذا لا تٯنع من حضور زمن قامت بثينة باستذكاره كىو ييصرىح بو مباشرة كلكن الأحد

زمن حكم أبيها ات١عتمد بن عباد كرغم أنو كاف زمنا كاقعيا إلا أف حضوره بُ القصيػػدة أعطػػاه صبغػػة نفسية أكثر 
 ليم.لأف ارتداد الشاعػػػػرة إبٔ ذلك الزمن سببو أبٓ كحسرة تعيشػػها بُ كاقع أ
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 المكان: -5

من خلبؿ الإحاطة بسياؽ القصة ت٭ضرنا مكانيتُ نستشفهما من خلبؿ ربطهما بات٠يط السردم الذم    
نسجت أحداثو بثينة بُ قصيدتها، فات١كاف الأكؿ ىو اشبيلية أين توجد بثينة فهي تطمئن كالديها أنها بُ مكاف 

كىو أغمات ات١كاف الذم يتواجد بو كالديها، كرغم أف بثينة بٓ آمن مع أناس صانوىا كعرفوا قيمتها، كات١كاف الثاب٘ 
تصرحٌ بات١كانتُ كلكن ذكر الشخصيات ت٭يل إبٔ اتٟيز ات١كاب٘، لأف حضور الشخصية يستدعي حضور أك رسم 

 فضاء مكاب٘ تشغلو.

 العقدة والحل: -6

كبيع كىذا ما أثر فيها كىي الأمتَة بنت العقدة بالنسبة لقصة بثينة ىي الظركؼ ات١ؤت١ة التي مرت ّٔا من سبي    
ات١لك العظيم، كصاحب الشأف ات١عتمد بن عباد، فبعد أف كانت أمتَة بُ ملك أبيها أصبحت سبية تباع كتهدل، 

 كلكن كقوعها بتُ أيدم أناس أخيار عرفوا نسبها قدٌركا كبرياءىا ليعتبر ىذا حلبٌ ت١شكلتها.

 الوصف:  -7

لى الوصف بُ ىذه القصيدة التي جاءت مركٌزة كوف الغرض منها ليس الوصف بقدر غلب اتٞانب السردم ع   
ما ىو رسالة استشارة كتواصل مع كالديها بُ انتظار ردٌت٫ا، ت٢ذا جاءت مباشرة حتى إف الشاعرة اختصرت قصتها 

الوصفية بٓ تتجاكز كما مرٌت بو كركٌزت على ات١وضوع الأساسي كىو موافقة كالديها على زكاجها، كت٢ذا المحطات 
حدكد عدد من الأبيات تٖدثت فيها كاصفة ما كقع ت١لك أبيها كتشتت شملهم، أك فيما يتعلق بوصف معاملة 

 التاجر الذم كىبها لابنو، كقوت٢ا:

 ملك عظيم قد توبٔ عصره    ككذا الزماف يؤكؿ للئفساد

 (1)كأرادب٘ لنكاح ت٧ل طاىر    حسن ات٠لبئق من بتٍ الأت٧اد
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 حوار:ال -8

بٓ تتوفر القصيدة على اتٟوار الذم يشتمل على تبادؿ أطراؼ اتٟديث، بل كل ما نلبحظو ىو حديث بثينة    
 كخطأّا ات١وجو إبٔ كالديها بُ انتظار ردت٫ا على قرار زكاجها.

 اللغة: -9

ية تٛلت من الأسى لقد استطاعت الشاعرة ببراعة كشاعرية كصفاء نسج قصة كاقعية استوعبها نظاـ أبيات شعر    
كأخذت من ت٣امع الأحاسيس كات٠واطر ما يوصل كبصدؽ معاناتها كيرسم حكمتها كرضاىا تْكم القدر بُ 
مصتَىا، ككذا كبريائها بُ أنها بٓ تنس نسبها كاعتًافها باتٞميل لتستشتَ أىلها كتسأؿ موافقتهم على الزكاج، 

يها، فتشكلت بذلك ىذه القصة الشاعرة بُ إطارىا ات١عبر كالعميق كفطنتها بُ إقناع الفتى كأبيو بضركرة موافقة كالد
 كأسلؤّا ات١باشر كات١هذب الرقيق.

كلقد بنت الشاعرة قصيدتها على حرؼ الركم الداؿ كتفعيلة البحر الكامل كالذم تناسب كحجم ات١وضوع 
ة إبٔ تناسبو كالإيقاع النفسي ات١صتَم كات١وقف الشديد الذم يعدٌ ت٤طة مهمة بُ حياة الشاعرة ككالديها إضاف

 للشاعرة كانسجامو كسلبسة ات١عاب٘ كعذكبتها كرقة الألفاظ.

 التقطيع: 

 إذ باعتٍ بيع العبيد فضمتٍ   من صانتٍ إلا من الأنكاد

اٍدًمٍ  ٍ مًنى لٍأىنٍكى تًٍٍ      مىنٍ صىانٍىتًٍٍ إًلٍلبى  إًذٍ بىاٍعىتًٍٍ بػىيٍعى لٍعىبًيٍدً فىضىمٍمى

 /0/0//0/0/0//0///0//0    /0/0//0/0/0//0/0/0/0 

 متفاعلن    متفاعلن  متفاعلن      متفاعلن   متفاعلن  متفاعل 

 البحر الكامل
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 عناصر القصة المتداخلة في منتخبات من القصيدة الشقراطيسية:-9

/الحدث:1  

أف تٖوم القصيدة كلكن غرض ات١دح بٓ تٯنع من  غرض القصيدة ىو ات١دح كقد نيظمت بُ مدح الرسوؿ   
يستًسل بُ سرد أحداث من  حدثا أك أحداثا نسجت تفاصيلها ىذه الأبيات، فالشاعر كىو تٯدح الرسوؿ 

، كبُ خيط تسلسلي فكاف أكؿ حدث ىو مولد الرسوؿ كحقائق كاقعية تارتٮية أحاطت ستَتو  ستَتو 
، بعدىا  التوراة كالإت٧يل عن بعثتو ، كقد قدٌمو الشاعر تْيثياتو كسياؽ سبقو من خلبؿ ذكر ما كرد بُ صلى الله عليه وسلم

من دعوتو لكفار قريش كما شهده منهم من أذل كقصة فتحو مكة  ينتقل إبٔ ذكر ت٤طات مهمٌة بُ ستَتو 
كبعدىا بداية انتشار الإسلبـ بُ ربوع الأرض كطبعا كل حدث من ىذه الأحداث التي تقدـ ت٤طات من ستَة 

أحداث أخرل متشعبة سايرت حدكثو؛ أم أف القصيدة بٓ تبتٌ على جاء مصحوبا بذكر لسياقو ك  الرسوؿ 
حدث كاحد رئيسي بل على ت٣موعة أحداث منها رئيسية كىي بدكرىا أحالت إبٔ حوادث فرعية كاف ت٢ا دكر بُ 

 تقدبٙ ات١شهد الكامل للؤحداث الرئيسية بتفاصيلها.

 السرد: -2

ككذا متشعبا، فلقد تضٌمن أحداثا استدعت حضور  لقد جاء ات٠يط السردم بُ ىذه القصيدة متسلسلب   
أحداث أخرل خدمتها حتى يكوف السرد مكتمل الأجزاء، فأكؿ حدث بدأ الشاعر بسرده ىو قصة مولد النبي 

 فقاؿ: كلكنو سبق ذلك بذكر حادثة ما كرد ذكره بُ التوراة كالإت٧يل عن بعثة النبي ت٤مد  الكربٙ 

 إت٧يلي عيسى تْقٌ غتَ مفتعلً  اتوراةي موسى أتت عنو فصدٌقهى 
 (1)عمٌا رأكا أك رككا بُ الأعصرً الأكؿً  أخباري أحبار أىل الكتب قد كردت

ككيف أنار البشرية مشتَا إبٔ السياؽ الذم أحاط تٔيلبده ساردا أحداثا بٍ ينتقل إبٔ سرد حدث مولده    
، ككذلك غاص ماء   الزمن الذم كلد فيو الرسوؿ تارتٮية ثابتة، أكٌت٢ا انشقاؽ إيواف كسرل بفعل زلزاؿ بُ ت٨و

تْتَة ساكة بُ فارس بفعل الزلزاؿ نفسو، كانطفأت النار التي كانت تشتعل بُ ات٢يكل للعبادة، كىذا كلو سرد ليس 
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كبياف أف ميلبده بٓ يكن أمرا  الغرض منو تقدبٙ الأحداث بقدر ما كاف الغرض منو ىو بياف قيمة كقدر الرسوؿ 
 بل كاف منعرجا بُ حياتو البشرية كيف لا كىو خابً الأنبياء كات١رسلتُ، يقوؿ الشاعر بُ ذلك:  عاديا،

 بشرل ات٢واتفً بُ الإشراؽً كالطفلً  ضاءت تٔولدهً الآفاؽي كاتصلت

 كانقضٌ منكسرى الأرجاءً ذا ميلً  كصرحي كسرل تداعى من قواعدهً 

 (1)ر القوًـ بٓ يسلً مذٍ ألف عاوـ كنه كناري فارس بٓ توقد كما تٜدت

 

مع قبيلة مضر ككيف دعا ت٢م الله بنزكؿ ات١طر بعد جفاؼ، بٍ دعا ت٢م كذلك  بعدىا يركم قصتو 
ما نزؿ كلا توقف ات١طر، كيف لا كىو حبيب الله كدعاؤه مستجاب، كقد كرد ذلك  بتوقف ىطولو كلولا دعاؤه 

 بُ قولو:

 لقً من داعو كمبتهلً أفديك بات٠ دعوت للخلقً عاـ المحلً مبتهلبن 

 (2)صوبتى إلاٌ بصوبً الواكفً ات٢طلً  صعدتى كفيكى إذ كفٌ الغماـ فما

مع قومو كدعوتو ت٢م بتًؾ عبادة الأكثاف، ككيف أعجز القرآف أرباب البلبغة منهم  بٍ ينتقل إبٔ سرد قصة    
ارب الكفر  كعبادة الأكثاف، بٍ من أذل كىو ت٭ فلم يهتدكا إبٔ كجو يستطيعوف بو تقليد نظمو، كما كاجهو 

فاتٖا مع جيوش ات١سلمتُ ذاكرا موقفا مهمٌا ت٘ثل بُ  يستًسل الشاعر بُ سرد كاقعة فتح مكة ككيف دخلها 
كقداسة الدين الإسلبمي، كىذا ات١وقف ىو  على ات١شركتُ كىذا موقف عكس أخلبؽ النبي  عفو النبي 

فتح مكة كلكن لا تٯكن اتٟديث عن فتح مكة دكف ذكر ىذا  حادثة مهمة متضمىنة داخل حادثة أكبر كىي
ات١وقف، بعدىا يذىب الشاعر بأبياتو إبٔ سرد مشاىد من الفتوحات الإسلبمية كبداية انتشار الإسلبـ بُ ربوع 

 الأرض من الفرس كاتٟبشة كالزنج كغتَىم.

ا بُ شكل قصص تناكلت أىم كقدمه إذ شمل ات٠يط السردم بُ ىذه البديعية ت٤طات من ستَة النبي    
 الأحداث من مولده إبٔ انتشار الإسلبـ بُ قالب مدحي ىدفو مدح ختَ البرية.
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 الشخصيات: -3

، لأف القصيدة ككل ىي بديعية بُ  الشخصية الرئيسية كالمحورية داخل ىذا النسيج ىي شخصية الرسوؿ    
و: أتٛد، ختَ البرية، أكرـ ات٠لق، ت٤مد، مبارؾ فهي تصفو كتسرد جوانب من ستَتو، ذكره الشاعر بقول مدحو 

مثاؿ: ضاءت، دعوت، صعدت، صوٌبت، أعجزت، برئت، الوجو، صفوة ات٠لق، كىناؾ أفعاؿ دلت عليو 
 أرحت، تركت، أشرقت...ابْ.

سيدنا موسى كعيسى عليهما السلبـ: ذكرت٫ا الشاعر بُ معرض حديثو عن التوراة كالإت٧يل ككيف كرد ذكر بعثة -
 فيهما. رسوؿ ال

ت٢م كما كاجهو من أذل منهم ككذا حتُ سرد  أىل قريش: تٖدث عنهم الشاعر حتُ سرد قصة دعوة الرسوؿ -
فتح مكة، ذكرىم الشاعر بقولو: أرباب البلبغة، قوـ عقوت٢م من كثاؽ الغي، يستخبركف خفي الغيب من حجر، 

 مكة.يرجوف غوث النصر من ىيكل، نالوا أذل منك ككيل أـ قريش، 

الفرس، اتٟبشة، الزنج: ذكرىم حتُ تٖدث عن انتشار الإسلبـ بُ ربوع الأرض كأقطارىا كما أحدثو الإسلبـ من -
 تغيتَ.

 جيوش ات١سلمتُ: ذكرىا الشاعر حتُ سرد فتح مكة، كرد ذكرىم بػ: ات٠وافق، كتائبو، كالأسد.-

 المكان: -4

 بٌ:تعددت الأمكنة بتنوع الأحداث كتشعبها نذكرىا كالآ 

 .قريش: كىي القبيلة التي كلد ّٔا الرسوؿ -

 قصر كسرل أك صرح كسرل: كرد ذكره حتُ تٖدث الشاعر عن الأحداث التارتٮية التي صاحبت مولد النبي -
 منها أف إيواف كسرل قد انشق بفعل الزلزاؿ.

لتي تشتعل ّٔيكل العبادة فارس: كرد ذكرىا حتُ تٖدث الشاعر عن حادثة تْتَة ساكة بُ فارس كانطفاء النار ا-
 حتُ قاؿ: بفعل الزلزاؿ تزامنا كمولد النبي 
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 (1)مذٍ ألفً عاوـ كنهري القوًـ بٓ يسلً  كنار فارسى بٓ توقد كما تٜدتٍ 

، ككيف لا ييرد دعاؤه كىو مضر: قبيلة من قبائل العرب ذكرىا الشاعر حتُ راح تٯدح منزلة كمكانة الرسوؿ -
ربو بإنزاؿ ات١طر عليهم  ككذا دعائو لتوقف ىطولو، كرد ذلك بُ قولو: تٖية أحيت صاحب الفضل بعد أف دعا 

 الأحياء من مضر.

 مكة: كرد ذكرىا بُ سرد تفاصيل يوـ الفتح ككصف اتٞيوش الفاتٖة بػ: كيوـ مكة، فويل مكة.-

داية انتشار الدعوة اليمن، فارس، اتٟبشة، الغرب، الشرؽ، الزنج: ككلها أماكن ذكرىا الشاعر حتُ تٖدث عن ب-
 الإسلبمية ككصوؿ الفتوحات الإسلبمية إبٔ ىذه ات١ناطق كاتساع رقعتها حتى مست الأفق شرقو كغربو.

الأفقاف )ات١شرؽ كات١غرب(: كردا بعبارة ات٠افقتُ بُ سياؽ حديثو عن فتح مكة ككيف ضاؽ ات١شرؽ كات١غرب -
 بالفاتٖتُ.

حداث مثل: الآفاؽ، الأرجاء، الأرض، الركض، الأحياء )منازؿ كما ذكر الشاعر اتٟيز ات١كاب٘ لبعض الأ-
 القبائل(، السبل، الفجاج )الطريق بُ اتٞبل(، الوعث )الطريق العستَ(، السهل )الأرض ات١نخفضة(.

إذا الشاعر بٓ يكتف بذكر مكاف كقوع اتٟوادث من أتٝاء البلداف كالقبائل بل ذىب إبٔ أبعد من ذلك كفصٌل    
 تٟيٌز ات١كاب٘ الذم شغلتو ىذه الأحداث من الطرؽ كالرياض كالسهوؿ كغتَىا.بُ تٖديد ا

 ن: الزم -5

يتماشى عنصر الزماف مع عنصر ات١كاف، كبُ أحايتُ كثتَة ت٭يل اتٟيز ات١كاب٘ إبٔ الفتًة الزمنية ككذا عنصر    
ث كالتي تظهر فيها أيضا اتٟدث كالشخصيات، كوف عنصر الزماف كات١كاف يؤطراف ات١ساحة التي يشغلها اتٟد

 فاعلية الشخصيات، كعليو فقد توفرت القصيدة على عامل الزماف بُ مواضع ىي:

كىو يتجلى من خلبؿ ذكر الشاعر ت١ا جاء بُ  أكؿ زمن بُ القصيدة ىو الزمن الذم سبق مولد الرسوؿ  -
 التوراة كالإت٧يل من ذكر لبعثة نبي اتٝو أتٛد.
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كانشقاؽ   بُ سرد الشاعر لأحداث تارتٮية صاحبت أك تزامنت كزمن مولده كيظهر  زمن مولد النبي  -
 إيواف كسرل كغتَىا من الأحداث كما يتجلى بُ كصف مولده بُ قولو:

 (1)بشرل ات٢واتفً بُ الإشراؽً كالطفلً  ضاءتٍ تٔولدهً الآفاؽي كاتصلتٍ 

مع قريش، كردٌة فعلهم من  سوؿ زمن الدعوة: كقد قدمها الشاعر باختصار من خلبؿ سرد ما حدث للر  -
 . ىذا الدين اتٞديد كالأذل الذم أتٟقوه بو

من أىل مكة  زمن فتح مكة: كيتجلى بُ مشهد الفتح الذم صٌوره الشاعر مركزا فيو على موقف الرسوؿ  -
 حتُ عفا عنهم.

ثل الشاعر ذلك بشكل زمن بداية انتشار الإسلبـ ككيف بدأت الدعوة الإسلبمية تنتشر بُ ربوع الأرض، كتٯ -
 مركز اللغة كبليغ ات١عتٌ بُ قولو:

 (2)بالشرؽً قبلى صدكر البيض كالأسلً  كسلٌ بالغربً غرب السيف إذ شرقتٍ 

ات١لبحظ على حضور الزماف ىنا ىو الأسلوب اتٞيد الذم تعامل فيو الشاعر مع الزمن، تْيث اختصر  
منها بل جاءت دقيقة اللغة كمستوعبة الأحداث كإطارىا الأحداث كقدمها مركزة، كلكن ذلك بٓ تٌٮل بُ شيء 

 ات١كاب٘ كالزماب٘.

 العقدة والحل: -6

كحتى كإف تضمنت ىذا التسلسل بُ عرض الأحداث أك غناىا  القصيدة ىي بديعية بُ مدح الرسوؿ    
عدا بُ لذلك بٓ نلمس تصا بالأكصاؼ، كلها جاءت خدمة لغرض ات١دح كلتقدبٙ ت٤طات من ستَة الرسوؿ 

الأحداث أك بُ نػىفىس الشاعر الذم من شأنو إحداث عقدة حتى يكوف ت٢ا حل فهي بٓ تهدؼ لتقدبٙ قصص 
 بقدر ما كاف ات٢دؼ منها ات١دح.
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 الوصف: -7

كإضافة إبٔ احتوائها على ت٤طات سردية إلا أنها قد عرفت أيضا  القصيدة جاءت بُ مدح الرسوؿ 
ككيف أضاء ذلك الآفاؽ بُ  ات١دح، فوصف الشاعر مولد الرسوؿ  كقفات كصفية كيف لا كىي جاءت بغرض

 قولو:

 (1)بشرل ات٢واتفً بُ الإشراؽً كالطفلً  ضاءتٍ تٔولدهً الآفاؽي كاتصلتٍ 

بعدىا ينتقل إبٔ كقفة كصفية يرتاح فيها من السرد حتُ راح يصف تغتٌَ الطبيعة ككيف أصبحت بعد دعوة النبي    
رض أىل مضر، فمثٌل الشاعر ىذا كقدٌمو بُ أّٔى صورة كبأكصاؼ أنيقة ىدفها تبياف ربو بسقوط ات١طر على أ

 ت٢م، يقوؿ بُ ذلك:فضل دعاء الرسوؿ 

ا رائقى اتٟللً  أراؽى بالأرضً ثجِّا صوب ريقٌو  فحلٌ بالركضً نسجن

 زىرنا من النور ضابُ النبتو مكتهلً  زيىره من النور حلٌت ركض أرضهم

 (2)ككلٌ نورو نضيد مورؽً خضلً  ورؽو خضرو من كلٌ غصنو نضتَ م

بٍ ينتقل إبٔ كقفة كصفية أخرل زاكج فيها بتُ سرد لأحداث دخوؿ مكة ككصف ذلك الفتح كتقدتٯو بُ لوحة 
 : حيٌة ات١عابٓ مصوٌرة مشهد الفاتٖتُ كىم يشقوف الطريق ت٨و مكة بُ جوٌ يبعث على ات٢يبة بُ قولو

 يقي منها فجاجي الوعثً كالسهليض كيوىـ مكةى إذ أشرفت بُ أممو 

 بُ قابً من عجاجً ات٠يلً كالإبلً  خوافقه، ضاؽ ذرعي ات٠افقتُ ّٔا
 

 (3)كالأيسد تزأري بُ أنيأّىا العصل قالوا: ت٤مده قد زارت كتائبوي 
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كما  : قدـ الشاعر بُ ىذه ات١نتخبات ت٤طات تارتٮية كاقعية ت١سنا فيها اتٟوار فقط بُ مشهد فتح مكةالحوار -8
فاتٖا مع كتائب ات١سلمتُ بُ قولو: قالوا: ت٤مد قد زارت كتابو، كات٢دؼ من  قالو أىلها حتُ دخلها الرسوؿ 

، كىذا بُ ت٣ملو لا توظيف فعل "قالوا" ىو تقدبٙ صورة تبعث على ىيبة كقوة جيوش الفاتٖتُ بقيادة النبي 
عناصر السرد بُ ىذه ات١نتخبات حتى كإف تتبعنا  يكاد تٮرج عن الإطار العاـ للقصيدة كىو ات١دح؛ أم أف كل

 .حضورىا كفسرناه يبقى ات٢دؼ الأكؿ من حضورىا ىو مدح ختَ البرية 

 اللغة: -9

عرؼ ات٠يط السردم للقصيدة كالمحطات الوصفية تناغما مع اللغة تْيث إف اللغة كيفقت بُ تقدبٙ كظيفة    
صف تٔا يناسب، كيف لا كىي قد استطاعت أف تٗتصر أحداثا مزدكجة فأمدٌت السرد ما يناسبو ككقفت مع الو 

تارتٮية كبتَة بُ أبيات، ت٤افظة على تسلسلها الزمتٍ مقدمة إياٌىا بُ لوحات كاضحة ات١عابٓ متناسبة كالنػىفىس 
الشعرم، كغتَ ت٥لٌة بوظيفة السرد كمستوعبة حجم الأحداث كما استطاعت تقدبٙ تصوير دقيق لزكايا الأحداث 

 . قفات كصفية خاصة فيما تعلق بوصف النبيبُ ك 

فالشاعر كيفق بُ اختيار القاموس اللغوم الذم كاف على قدر اتًٟمل الذم كيلف بو فات١وضوع ثقيل ثقًل    
ات١مدكح كىو ختَ البرية ككل القوالب اللغوية تعجز عن كصفو، إضافة إبٔ أف المحطات السردية ات١قدىمة ىي كقائع 

، لذا حرص الشاعر على تقدتٯها بُ أصدؽ الصوٌر كأبلغ ات١عاب٘ فهو مكلٌف بأمانة الرسوؿ  تارتٮية من ستَة
 . الأداء كىي من أمانة التاريخ خاصة كأنوٌ يوثقٌ لستَة الرسوؿ

 المحسنات البديعية: 

 الطباق:  

  (1)اؼ كمنتعل.جاؼ/منتعل بُ قولو:         ختَ البرية من بدك كحضر                كأكرـ ات٠لق من ح

 (2)الإشراؽ/ الطفل بُ قولو:     ضاءت تٔولده الآفاؽ كاتصلت           بشرل ات٢واتف بُ الإشراؽ كالطفل.
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 (1)الصدؽ/ الكذب بُ قولو:    أرحت بالسيف ظهر الأرض من نفر     أزحت بالصدؽ منهم كاذب العلل

 (2)منحرؼ/ معتًؼ بُ قولو:    قد طاع منحرؼ منهم ت١عتًؼ

 (3)منعدؿ/معتدؿ بُ قولو:       كانقاد منعدؿ منهم ت١عتدؿ

 (4)اتٟلي/العطل بُ قولو:        ما صبر من صار من عتُ إبٔ أثر    كحاؿ من حاؿ من حلي إبٔ عطل.

 اتٞناس:  

 أتٛد، أتٛد جناس تاـ فأتٛد الأكبٔ تعود على الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كالثانية تٔعتٌ أحسن.

 ار جناس ناقص.أخبار، أحب

 ميل، سيل جناس ناقص.

حاؿ، حاؿ جناس تاـ تْيث حاؿ الأكبٔ تٔعتٌ الوضع كالثانية تٔعتٌ أصبح ككلبت٫ا كظف للتعبتَ عن تغتَ الوضع 
 من حاؿ إبٔ حاؿ.

 عطل، ىطل جناس ناقص.

 زىر، زىر جناس تاـ الأكبٔ تدؿ على النجوـ كالثانية على النبات.

 خضر، خضل جناس ناقص.

 علل جناس ناقص.جلل، 

 منعدؿ، معتدؿ جناس ناقص الأكبٔ تٔعتٌ الات٨راؼ كالثانية الاعتداؿ.
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 منجفل، منجذؿ جناس ناقص الأكبٔ تٔعتٌ ات١طركد الشارد كالثانية تٔعتٌ الأمل.

 اتٞذـ، اتٞذؿ جناس ناقص ككلبت٫ا تٔعتٌ كاحد كىو الأصل.

 القصيدة كتناغما كانسجاما مع الدلالة.كىذا التوظيف الواسع للجناس أضفى إيقاعا موسيقيا على 

كتٔا أف الشاعر يقدـ حقائق تارتٮية فقد قاده الأمر إبٔ استعارة أحداث ككقائع من التاريخ لتدعيم ما يعاتٞو    
 كت٢ذا نلبحظ أف ىناؾ تناصا تارتٮيا كدينيا:

 وؿ صلى الله عليو كسلم ككرد ذلك   أما التناص الديتٍ فنجده بُ ذكره ما جاء بُ التوراة كالإت٧يل حوؿ بعثة الرس

 (1)توراة موسى أتت عنو فصدقها           إت٧يل عيسى تْق غتَ مفتعل

أما التناص التارتٮي فذكره تٟادثة انشقاؽ إيواف كسرل بسبب الزلزاؿ ككذلك غاص ماء تْتَة ساكة بُ فارس    
 ت٨و الزمن الذم كلد فيو سيدنا ت٤مد صلى الله كانطفأت النار التي كانت تشتعل بُ ات٢يكل للعبادة كىذا كلو بُ

 عليو كسلم ككرد ذلك بُ قولو:

 كصرح كسرل تداعى من قواعده          كانقض منكسر الأرجاء ذا ميل

 (2)كنار فارس بٓ توقد كما تٜدت          منذ ألف عاـ كنهر القوـ بٓ يسل                      

صلى الله عليو كسلم بُ مكة كأذل ات١شركتُ لو بٍ يستًسل كصولا إبٔ فتح ككذلك كثقٌ تٟوادث كقعت للرسوؿ 
 مكة كىو حدث كبتَ كرد بُ قولو:

 

 (3)كيوـ مكة إذ أشرفت بُ أمم         يضيق منها فجاج الوعث كالسهل

  
                                           

  .611، ص.السابقات١رجع  ، عمر فركخ - 1
  .612ات١رجع نفسو، ص. -2
  .613ص.ات١رجع نفسو،  - 3



  خلال القرنين الرابغ والخامس الهجريين دلسيالملامح الفنية في الشؼر القصصي الأن   الفصل الثالث

276 

 

 الصور الشعرية:  

ة تدؿ عليو كىي الفعل ضاءت تٔولده الآفاؽ: استعارة مكنية حذؼ ات١شبو بو كىو النور كالشمس كتركت قرين -
 ضاءت، تٔعتٌ أف مولد الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كاف مثل النور الذم أضاء العابٓ.

 فحلٌ بالركض نسجا رائق اتٟلل: كناية عن كثرة النبات كالزىر على كجو الأرض.-

 خوافق ضاؽ ذرع ات٠افقتُ ّٔا: تشبيو بليغ للدلالة على الفتح العظيم كىو فتح مكة.-

ت٤مد قد زارت كتائبو كالأسد: تشبيو حيث شبو جيش ات١سلمتُ كىو يفتح مكة بالأسود للدلالة على  قالوا-
 الشجاعة.

عاذكا بظل كربٙ العفو ذم لطف: استعارة مكنية حذؼ ات١شبو بو كىو ما يستظل بو من الأشجار أك غتَىا -
من آمن بالدعوة ككيف أنهم عاشوا بُ   كتركت قرينة تدؿ عليو كىي الظل للدلالة على العيش الأمتُ الذم نالو

 كنف السلم.

ات١وسيقى ات٠ارجية: لقد بتٌ الشاعر قصيدتو على حرؼ الركم اللبـ كتفعيلة البحر البسيط كتناسب كموضوع    
القصيدة كىو الذم يتميز بارتباطو بات١واضيع التي تكوف جدية مع سلبسة كعذكبة كرقة ألفاظو، كالشاعر ىنا يركم 

همة من التاريخ الإسلبمي كلمحات من ستَة ختَ البرية بُ عبارات مكثفة مركزة استوعبت ثقل الأكصاؼ أحداثا م
 كالأحداث كات١ضامتُ .

 التقطيع:
 ختَ البرية من بدك كمن حضر       كأكرـ ات٠لق من حاؼ كمنتعل

لٍ  يـ لػٍخى يػٍري لٍبػىرىيػٍيىةً مًنٍ بىدٍكًفٍ كىمًنٍ حىضىرفًٍ     كىأىكٍرى اٍفًنٍ كىمينٍتىعًلًيٍ خى  قً مًنٍ حى

 /0/0//0///0/0/0//0///0 //0//0/0//0/0/0//0///0 

 متفعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن  مستفعلن   فعلن  مستفعلن  فعلن                      

 البحر البسيط
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 عناصر القصة المتداخلة في قصيدة ابن شهيد: -10

 الحدث:  -1

حدث رئيسي كاحد ىو زيارة ضيف لابن شهيد، تْيث يستًسل الشاعر بُ ذكر تفاصيل تقوـ القصيدة على    
زيارة ىذا الضيف كالتي كانت زيارة بُ فصل الشتاء، مشيدا الشاعر بأىم خصاؿ العرب كىي الكرـ كحسن 

و اتٟاجة الضيافة كخدمة الضيف كالتفاب٘ كالتسابق إبٔ ذلك، سواء كاف الضيف قاصدا بيتو أـ عابر سبيل كاضطرت
إبٔ الراحة أك الغذاء أك ات١بيت أك الاحتماء، كىذه صورة إنسانية أخلبقية معركفة بُ حياة العرب منذ اتٞاىلية، 
كىكذا  قامت القصيدة على ىذا اتٟدث الذم ملؤ مساحة القصيدة ككل بُ شكل قصة صيغت بُ قالب 

 شعرم.

 / السرد: 2

تسلسلب كقاـ على موضوع أساسي كاحد زيارة ضيف لابن شهيد، عرؼ ات٠يط السردم بُ ىذه القصيدة    
تْيث راح الشاعر يسرد كقائع ىذه الزيارة كتفاصيلها، بداية منذ لمحو للضيف ككيف أرشده بشعاع من نار كي 
يهتدم الضيف إبٔ الطريق إليو، فأقبل الضيف كىو بُ حالة من اتٞوع كالتعب كالبرد ليستقبلو ابن شهيد موفرا لو  

ل ما ت٭تاجو ككل ما تتطلبو آداب الضيافة كالاستقباؿ فأطعمو كسقاه ككفر لو الدؼء كالراحة كوف الزيارة كانت ك
بُ فصل الشتاء، فأكل الضيف كارتاح كلكن الشاعر بٓ يكتف بتوفتَ ىذا فقط، بل غمره بطيب اللساف كات١سامرة 

الضيف الوداع لييتمم بذلك ابن شهيد كل  حتى حاف كقت رحيلو كالذم خصٌو الشاعر أيضا تٔشهد شارؾ فيو
 شركط كآداب الضيافة منذ حلوؿ الضيف إبٔ رحيلو.

 الشخصيات: -3

الضيف: كىو طرؼ مهم بُ القصة كونو حرٌؾ الأحداث ككاف فاعلب، ذكره الشاعر بُ القصيدة بأكصاؼ -
حسا، تشهى، امتد، حنٌ، أتبعتٍ،  كأفعاؿ منها: مقركر اتٟشا، الضيف، خداه تتقداف، يداف تبتدراف، أقبل، فقاؿ،

 سارم الليل.
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ابن شهيد )الشاعر(: كقد لعب الشاعر دكر الشخصية ات١ضيفة بُ القصيدة كرد بأفعاؿ دلٌت عليو كضمتَ -
ات١تكلم كونو ىو السارد الداخل حكائي فكاف بذلك ساردا كشاعرا كشخصية مثل: رأيت، رفعت، فقلت، فملت 

 بو، أجتًه، أتٟفتو، أتبعتو.

 المكان: -4

دارت أحداث القصيدة بُ حيٌز مكاب٘ شغلو كل من الشاعر كضيفو كىو ات١كاف الذم استقبل فيو ابن شهيد    
ضيفو فبالأحرل ىو بيتو كىذا ات١كاف بشكل عاـ، كىناؾ مكاف حدٌده الشاعر كىو متضمن بُ ات١كاف العاـ كىو 

 كحده ذكره الشاعر بقولو: فامتد فوؽ مهاده.ات١كاف الذم امتد عليو الضيف لتَتاح كقد شغلو الضيف 

 ن:الزم -5

أكؿ زمن بُ القصيدة ىو فصل الشتاء كىو الفصل الذم حدثت فيو زيارة ىذا الضيف كقد دؿٌ عليو 
الشاعر بُ أبياتو بعبارات مثل: رت٭اف، ثلجو، ريح، ىبت، تلتطماف بالإضافة إبٔ: تٚرة، الصهباء، دخاف، كىي 

س كردت بُ قولو: أجتًه ت٨و تٚرة، أتٟفتو فامتد فوؽ مهاده، خداه بالصهباء تتقداف، كىذه  تدؿ على بركدة الطق
 كلها تدؿ على أف الضيف يشعر بالبرد.

كىو الزمن الذم زار فيو الضيف ابن شهيد كرد بُ القصيدة بعبارات مثل: الليل، النجم، سارم الليل،  الليل:
نارين فارتأل، كىي دلالة على أف الوقت كاف الليل لذا كاف على ابن  نارين، إضافة إبٔ قولو: رفعت لسارم الليل

 شهيد أف يرشد الضيف من خلبؿ النار.

 العقدة والحّل: -6

بٓ تفهم القصيدة على خط سردم متذبذب مضطرب كونها بٓ تعرؼ تفاقما كتضاربا بُ الأحداث، بل قامت    
ضيف بُ الشتاء، كلتقدـ بذلك صورة من صور أخلبؽ على سرد حدث بسيط البناء كاضح ات١عابٓ كىو زيارة 

العرب كات١سلمتُ كشيمهم، كلكن رغم بساطة القصة إلٌا أنو تٯكن أف نعتبر اتٟاؿ التي قدٌـ ّٔا الشاعر حالة 
الضيف كىو متعب كجائع كالطقس بارد كالزمن كاف ليلب كالظلبـ اتٟالك، كلها إشارات تدؿ على الصعوبات التي 

ضيف كتعكس اتٟالة الصعبة التي كاف عليها، كلكن سرعاف ما تنفرج حتُ راح الشاعر يشعل النار كاجهت ىذا ال
 كيرشد الضيف إبٔ بيتو كبعدىا يستقبلو كيعتتٍ بو كيقدٌـ لو كل ما تتطلبو آداب الضيافة.
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 الوصف: -7

ات١ظلمة التي زاره فيها الضيف لقد كقف الشاعر بُ قصيدتو كقفات كصفية، بداية بوصف لتلك الليلة الباردة    
ت٦هدا تٟالة الضيف الصعبة كقسوة اتٌٞو عليو لتَسم بذلك بُ ت٥يلة القارئ صورة مسبقة عن ات١شهد أك الوضعية 
التي كاف عليها الضيف، بعدىا ينتقل إبٔ كصف حاؿ الضيف بعد أف اىتدل بالنار التي أرشده ّٔا الشاعر، 

كلٌ مرةٌ يستًسل فيها بسرد ما دار بينو كبتُ ضيفو إلٌا كيقف كقفة يصف   فيقف كيصف برده كجوعو كتعبو، كبُ
فيها زاكية من زكايا اتٟدث، بٍ ينتقل بعد ذلك إبٔ كصف حالة الضيف بعد أف سٌد جوعو كارتاح كتدفأ ىادفا 

 بذلك إبٔ تقدبٙ صورة مغايرة ت٘اما عن اتٟالة الأكبٔ التي كاف عليها الضيف.

 كبٔ للضيف بقولو:فعبٌر عن الصورة الأ

فأقبىلى مىقركرى اتٟشىا بٓ تكين لو                بدفعً صيركؼً النىائباتً يدافً 
(1) 

 كعبٌر عن الصورة الثانية بقولو:

اه بالصَّهباءً تتٌقًدافً   (2)فأتٟىفتوي فامتدَّ فوؽى مهادًهً                    كخدَّ

 الحوار: -8

دكر بتُ شخصيتتُ بُ إطار زماب٘ كمكاب٘ ت٤دٌد فذلك يستدعي توظيف حوار يدكر تٔا أف أحداث القصيدة ت   
بتُ الشخوص، خاصة كإف موضوع القصيدة يدكر حوؿ زيارة كاستقباؿ فمن الضركرم أف يدكر حوار بتُ الضيف 

 كات١ستقبل حتى يتحرؾ اتٟدث، كعليو فقد كظٌف ابن شهيد بُ قصيدتو حوارا حتُ قاؿ:

: إبٔ ذاتً   (3)الدُّخافً، فقىاؿ بٕ:    كىىل عرفت نار بغتًَ دخىافً؟ فقلتي

كقد دار اتٟوار حتُ استدؿ الضيف بالنار التي أشعلها ابن شهيد لتَشده ّٔا إضافة إبٔ مغزل آخر من توظيف 
 الدخاف كالنار كالذم يرمي إبٔ اتٞود كالكرـ فالنار كالدخاف كناية عن حسن الضيافة.
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 اللغة: -9

يدة جاءت بسيطة ات١بتٌ بليغة ات١عتٌ كاضحة غتَ مبهمة مستساغة على الفهم كمستوعبة للحدث لغة القص     
بإطاره ات١كاب٘ كالزماب٘ كموصلة ت١عتٌ أخلبقي بعيد خفي نستشفو من كراء ىذا اتٟدث كعليو جاء ات١عجم اللغوم 

، الدخاف، بارؽ للضيف، ألقمتو للقصيدة بعنواف الكرـ كقد دلٌت عليو أفعاؿ كعبارات ىي: سارم الليل، نارين
كت٧مل أكل، شرب، أتٟفتو، ات١هاد، الصهباء، بشر، ترحيب، بسط اللساف، أطيار القياف، أتبعتو، ما سدٌ خلٌة. 

 ات١عجم اللغوم للقصيدة بُ اتٞدكؿ الآبٌ:

 الشاىد الشعرم ألفاظ الكرـ

 رفعت لسارم الليل نارين فارتأل سارم الليل

 سارم الليل نارين فارتألرفعت ل نارين

 كىل عرفت نار بغتَ دخاف؟ الدخاف

 ت٢ا بارؽ للضيف غتَ تٯاف بارؽ للضيف

 إذا ما حسا ألقمتو كل فلذة ألقمتو

 فما زاؿ بُ أكل كشرب مدارؾ أكل

 فما زاؿ بُ أكل كشرب مدارؾ شرب

 فأتٟفتو فامتد فوؽ مهاده أتٟفتو

 فأتٟفتو فامتد فوؽ مهاده ات١هاد

 كخداه بالصهباء تتقداف هباءالص

 ببشر كترحيب كبسط لساف بشر

 ببشر كترحيب كبسط لساف ترحيب
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 ببشر كترحيب كبسط لساف بسط اللساف

 تغنيو أطيار القياف إذا انتشى أطيار القياف

 فأتبعتو ما سد خلة حالو أتبعتو

 أما بالنسبة للصيغ فقد استخدـ الشاعر صيغة الاستفهاـ بُ قولو:
 (1)ت إبٔ ذات الدخاف فقاؿ بٕ:           كىل عرفت نار بغتَ دخاففقل

.  كالغرض منو ليس السؤاؿ عن أمر بل كناية عن الكرـ
 أما عن الصور الشعرية فنجد:   
 تٚرة ت٢ا بارؽ للضيف غتَ تٯاف: كناية عن الكرـ كحسن الضيافة كقيمة الضيف عند الشاعر.-
اتٟالة اتٞيدة التي أصبح عليها الضيف، فرعاية الشاعر للضيف كتوفتَ لو كخداه بالصهباء تتقداف: كناية عن -

 ات١أكل كات١شرب كالدؼء ظاىر على كجو الضيف.
ات١وسيقى ات٠ارجية: بتٌ الشاعر قصيدتو على حرؼ الركم النوف كتفعيلة البحر الطويل كىو من البحور الباىية   

النغم لينسجم ذلك كمضموف القصيدة التي تٖمل خلقا كشيمة الرصينة كالتي تتميز بالعمق كرحابة الصدر كلطف 
 سامية كىي الكرـ كحسن الضيافة.

 التقطيع:
 كت١ا رأيت الليل عسكر قره       كىيت لو رت٭اف تلتطماف

بٍبىتٍ لػىهيوٍ رتًٍ٭ىاٍفً تػىلٍتىطًمىاٍبٍ٘  رى قػىرٍريىيوٍ      كىىى اٍ رىأىيٍتي لٍلىيٍلى عىسٍكى  كىلىػمٍمى
 //0/0//0/0/0//0///0//0 //0/0//0/0/0//0///0/0 

 فعولن  مفاعيلن  فعوؿ مفاعلن       فعولن  مفاعيلن  فعوؿ  فعولن   

 البحر الطويل
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 الخاتمة:

 تائج ىي:من النٌ ت٣موعة  عر القصصي خاصٌة توصلت إبٔبعد ىذه الرحلة العلميٌة مع الشعر الأندلسي عامٌة كالشٌ 

الاستعانة بتقنيات نوع أدبي آخر قصد إثراء بنيٌة النوع الأكؿ ات١ستعار لو عندما تضيق إمكاناتو عن تٕسيد ات١وافق  -
 الوجوديةٌ التي يسعى الكتٌاب إبٔ تٕسيدىا بُ ت٦ارساتهم الأدبيٌة ىو ما يسمى بتداخل الأنواع الأدبيٌة. 

اخل الأنواع الأدبيٌة ىو علبمة كاشفة عن سعيهم اتٟثيث إبٔ توسيع الآفاؽ سعي الكتٌاب إبٔ ت٦ارسة تد إفٌ  -
الوجوديةٌ كالاجتماعيٌة كالثقافيٌة للؤنواع التي يكتبوف فيها، ت٦ا ت٬عل ىذه الأنواع الأدبيٌة قادرة على استيعاب ات١تغتَات 

ة كجعلها مرنة بُ قدرتها على تٕسيد الآفاؽ اتٞديدة الناتٕة عن تغتَ صلبت البشر بعات١هم كإبٔ تطوير عناصرىا اتٞماليٌ 
 اتٞديدة. 

اتٞمع بتُ نوعتُ أدبيتُ تٖت مسمى تداخل الأنواع الأدبيٌة ليس ات١فهوـ اتٟقيقي أك الغاية الأساس من ىذه التقنيٌة  -
شد خ الفوضى كاتٟداخل فتجنٌبو بذلك الوقوع بُ فالأدبيٌة، بل لابد من توفر عوامل تؤطر ستَ ىذه العمليٌة أك ىذا التٌ 

 .العشوائي

التداخل لا يشكل تٖدياٌ للخطاب الثقابُ إذا توفرت حزمة من ات١واصفات بُ الإبداع كالتلقي كذلك أفٌ ات١بدع  -
تٮتًؽ حدكد الأنواع الأدبيٌة بُ عملو الإبداعي مطالبا باتٟفاظ على ىوية العمل الأدبي من التفكك  بُ البناء الفتٍ؛ 

 اع الأخرل بُ ت٪وذج ات١عمار الفتٍ لعملو ضامنا شفافية بُ التلقي ّٔدؼ تٖقيق الأثر اتٞمابٕ.أم أف يسخٌر الأنو 

الوعي تٔركنة النوع الأدبي ىو ما يدفع إبٔ التساؤؿ عن ات١ساحة ات١تاحة للبختًاؽ كمن ات١مكن أف يصل الاختًاؽ  -
تيجة اجتماع نوعتُ بُ نص كاحد كذلك قائم حدٌا يؤدم إبٔ تٖوؿ النص عن نوعو كامتداده إبٔ نوع آخر فتكوف الن

 .العاـ للقاعدة على مبدأ التوافق بتُ القاعدة كات٠رؽ، فبقدر ما يكوف ات٠رؽ متاحا بقدر ما ت٬ب احتًاـ الإطار

وؿ إفٌ التداخل بتُ الأنواع الأدبيٌة بٓ ت٭ط أك يقلل من قيمة الكتابة الأدبيٌة فقد أصبح ات١زج قانونا طبيعيٌا بُ أم تٖ -
كائن يتطور كيتجدٌد دائما.  أدبي، إذا لا توجد أنواع ذات استقلبؿ ذابٌ لأفٌ الفن ٌ

يتمتع النص السرد الشعرم تٓاصيٌة منطق التقاطع النصي بتُ السرد بوصفو خصيصة قصصيٌة لو تقنياتو ات٠اصة بو  -
يٌة بُ القصيدة الشعريةٌ الغنائيٌة بوجو من الشخوص كالراكم كالزماف كات١كاف كاتٟبكة، كبتُ الشعريةٌ بوصفها تٝة أساس
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ات٠صوص كمات٢ا من خصائص تؤثر على النص بوصفو نصٌا شعرياٌ لو إيقاعو ككزنو ككثافتو التعبتَيةٌ كبعده عن الواقعيٌة 
 القصصيٌة. 

امة كبعضها لقد عرفت القصيدة العربيٌة قدتٯا أشكالا من التقاطع بتُ أنواع أدبيٌة أخرل كات٠طبة ك الرسالة كات١ق -
 حديث الاكتماؿ كلكنو قدبٙ اتٞوىر كالقصة كاتٟكاية.

رغم أف اتٟدكد تبدك فاصلة بتُ ات١سركد كالقصيدة بُ إطارىا النظرم كلكن على مستول تأمل النصوص الشعريةٌ  -
القصيدة  تصبح القصيدة ملتقى لغتتُ إحدات٫ا سرديةٌ كالأخرل شعريةٌ، أك حينما يتعالق صوت السارد كالشاعر داخل

 كبذلك تتعدد الوظائف .

دراسة النزعة القصصيٌة داخل حرـ النٌص الشعرم تنطلق من حيث أت٪اطها النوعيٌة كتشكلبتها البنائيٌة كوف النٌص  -
 الشعرم يتسع من خلبؿ ما يتخذه من مظاىر فنيٌة كأسلوبيٌة ىي الأخرل تساىم بُ استيعابو للقص كآلياتو ات١ختلفة.

القصصي معرضا فنيٌا لتصوير مقدرة الشاعر على اتٞمع بتُ القصة كالشعر يستلهم موضوعاتو من يعتبر الشعر  -
آّتمع الإنساب٘، لكن دائرة موضوعات ىذه القصص تتسع لديو كتشمل مواضيع ت٥تلفة كات١وضوعات التارتٮيٌة 

ؽ مقدماتها كتقصٌ حالاتها كمناظرىا كالعاطفيٌة كالاجتماعيٌة كغتَىا، فهو يذكر الوقائع كاتٟوادث بُ ثوب قصة تيسا
كينطق أشخاصها الذين يتًابطوف بنسبة دكرىم فيها، فعندما يريد الشاعر أف يستفيد من تٕارب حياتو الواقعيٌة كغتَ 
الواقعيٌة التي تأثر ّٔا مستواه الفكرم يبحث عن مناىج للتعبتَ عن ىذه الأفكار كيتخذ من كراء حذاقتو الشعريةٌ 

 بتعد عما نسميو شعرا قصصيا.أسلوبا لا ي

الشعر القصصي ملتقى صوتتُ صوت شاعر كآخر سارد ت٦ا ت٭تم على الشاعر السارد أف يكوف بارعا بُ بناء نصو  -
كتلبحم أجزائو بتُ عناصر القص كعناصر الشعر، فتكوف بذلك القصيدة القصصيٌة إنتاجا فنيٌا متجانس اتٟدكد كيف 

 عى كل منهما إبٔ إثبات أحقيتو .لا كىو تقاطع فنتٌُ أدبيتُ يس

لقد نظم العرب بُ ىذا اللوف الشعرم كلكنهم بٓ يفردكه بالقصائد كبٓ يطيلوه إطالة بالغة لذىاب معتٌ التقديس  -
من عقائدىم كعاداتهم فليس ت٢م آت٢ة كلا أنصاؼ آت٢ة كلا أساطتَ من ىذا القبيل على ت٨و ما كاف عند ات٢نود كاليوناف 

إت٪ا كانوا يتناقلوف من ذلك أشياء تناسب طبيعتهم كمذىبهم الاجتماعي كالقصص ات١وضوعة على ألسنة ك الركماف، ك 
 اتٟيوانات كاتٞمادات فهذه كلها نظموىا بُ شعرىم على طريقة ات١ثل كما فعلى اليوناف على طريقة التاريخ.
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ر القص ات١ختلفة كتقنياتو الأسلوبيٌة من لقد توفر الشعر العربي على طرؽ كأساليب فنيٌة تسمح لو باستضافة مظاى -
غتَ أف تٗسر القصيدة ىويتها الشعريةٌ، كانفتاح القصيدة على تعدديةٌ الأصوات ككجهات النظر كفسح سطوحها 

 لتستوعب تعيينات ات١كاف كتٖيينات الزماف كالتسميات كتوسيع آليات التناص .

سق كالأداء كاتٟوار بُ كثتَ من النماذج الشعريةٌ التي كصلت الامتداد القصصي للشعر العربي كاضح من حيث التنا -
إلينا كظلت ىذه الأشكاؿ تأخذ ت٣ات٢ا بُ كل غرض تٔا يوافق  الأفكار التي رتٝها الشاعر كالأجواء التي أراد أف ت٭يط 

تصبح طريقا ّٔا غرضو أك الدلالات التي كانت تتًامى بُ ظلبؿ ات١عاب٘ كالألفاظ كالصور، كقد أكشكت القصة أف 
معهودا كشكلب مألوفا ت٤دٌدا بُ الشعر لأنها توحي بُ كثتَ من صيٌغها ّٔذه الأشكاؿ كتؤكد بُ كثتَ من جوانبها ىذه 

 الأفكار .

إفٌ الصورة القصصيٌة التي تٖتفظ ّٔا ذاكرة القصيدة العربيٌة بٓ تكن صورة جاىزة أك مركبة كإتٌ٪ا ىي امتداد حضارم  -
ريةٌ لركافد كإبداعات إنسانيٌة متًاكمة حقٌقتها الذات العربيٌة كقدمتها عطاء أدبيٌا متطورا كفناٌ لفكر مبدع كستَة فك

إنسانيٌا متقدما تٗللتو العواطف كشدٌت أكاصره عوامل الشوؽ اتٟادٌة كجسدتو لوحات شعريةٌ تٛلت بُ ثنايا أبياتها 
 قصصا كمشاىد قصصيٌة .

دلسي بتنوع ات١وضوعات منها القصص التارتٮيٌة، الاجتماعيٌة، الذاتيٌة، لقد تنوعت أنواع الشعر القصصي الأن -
 الوعظيٌة، الطبيعيٌة، العاطفيٌة، الأسطوريةٌ.

ناؿ التاريخ اىتماـ الشعراء الذين كتبوا بُ ىذا النمط ألا كىو الشعر القصصي، لأنهم الذم كجدكا فيو مادة غزيرة  -
مٌة كضمٌنوا قسما منها تاريخ العصور السابقة، كما أبرزكا فيها اتٞانب للتعبتَ فاستقوا منو موضوعات كأحداث ىا

 ات٠لقي فعرضوا مآثر العرب كمناقبهم كاتٞانب البطوبٕ فنسجوا من بعض الشخصيات البارزة قصصا شعريةٌ ناجحة.

بل ىناؾ ت٪اذج تٗصصوا بُ النظم   الرابع كات٠امس ات٢جريتُ أعلبـبٓ يكن للشعر القصصي الأندلسي خلبؿ القرنتُ-
متفرقة لشعراء نظموا بُ أغراض كمواضيع عديدة كخاضوا غمار الشعر القصصي بُ ت٪اذج من ىذا الشعر حضرت بُ 
ثنايا قصائدىم باختلبؼ أغراضها كتنوع مواضيعها سجلوا فيها أحداثا كرككا مواقف مضمٌنة بُ كصف أك رثاء أك 

 استصراخ أك غزؿ أك غتَىا من الأغراض.
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ن بعض الشعراء بُ القرف ات٠امس ات٢جرم قصائدىم تٔختلف أغراضها كمواضيعها من مدح ككصف كغزؿ لقد ضمٌ -
كرثاء كغتَىا قصصا تْيث ت٧د الشاعر الأندلسي تٯدح كيسرد أت٣اد ات١مدكح أك يتغزؿ كيركم قصص اللقاء كالفراؽ 

، كبُ ىذا سرد لقصص تارتٮيٌة ككقائع كتٮاطب كيعاتب أك يصف الطبيعة كتٯزجها تْوار أك مناجاة أك رثاء ت٦اليك
 كبطولات .

لقد عرؼ الأدب الأندلسي خلبؿ القرنتُ الرابع كات٠امس ات٢جريتُ ىذا النوع من الشعر ألا كىو الشعر القصصي -
بُ ت٪اذج لنتاجات شعريةٌ جاءت بُ شكل إشارات اعتمدت بُ أغلب الأحايتُ على اتٟكاية كلو بشكل بعيد، لتعبر 

الشاعر كما يراه كيعيشو تٕسدت بُ ثنايا قصائد تعددت موضوعاتها كأغراضها كقد كاف للؤحداث  عن رؤل تٗص
التارتٮيٌة كما عادت بو بالأثر الاجتماعي كالنفسي النصيب الأكفر ت٢ذا النوع كذلك ت٘اشيا كالأكضاع السياسيٌة السائدة 

 آنذاؾ. 

جريتُ كخاصة القرف ات٠امس ات٢جرم دفع بالشعراء إبٔ تصوير ما عرفتو الأندلس خلبؿ القرنتُ الرابع كات٠امس ات٢ -
مشاىد قصصيٌة بُ شعرىم ت٭اكوف فيها ما ىو حاصل كعاكستُ تأثرىم النفسي بالأكضاع، كعليو عرفت ىذه 
القصائد باختلبؼ أغراضها حضورا لعناصر قصصيٌة تفاكت حضورىا من قصيدة إبٔ أخرل تْسب غرضها 

العناصر كانت حاضرة ماعدا تفاكت عنصر اتٟوار الذم كاف أغلبو حوارا داخليٌا، أمٌا كموضوعها لنجد أفٌ أغلب 
بالنسبة للموضوعات  كالأغراض فات١لبحظ من خلبؿ النماذج ات١دركسة أفٌ القصائد التي نيظمت بُ رثاء ات١دف 

 كالفتوحات قد توفرت على كل عناصر السرد.   
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  ملحق خاص بالنماذج المدروسة وتراجم أصحابها:     

:  ىو" شهاب الدين أتٛد بن ت٤مد بن عبد ربو بن حبيب بن حدير بن سابٓ القرطبي موبٔ / الشاعر ابن عبد ربو1
 (1)الإماـ ىشاـ بن عبد الرتٛاف بن معاكية بن ىشاـ بن عبد ات١لك بن مركاف بن اتٟكم الأموم كيكتٌ أبا عمر."

تشرين الثاب٘  29ق( بُ العاشر من شهر رمضاف )246تب الأدب كلها تٕمع على أف سنة كلادتو ىي )تكاد ك   
ـ(، نشأ ابن عبد ربو بُ تلك ات١دينة الزاىية نهارا كات١ضيئة ليلب كالتي تعد عاصمة الأندلس إنها قرطبة... التي 860

بُ نفس ابن عبد ربو كبُ عقده كبُ شعره ... ثقف ترعرع بُ أزقتها ...كرضع من لبن ثقافتها كّٔجتها فطبع ذلك كلو 
 2نفسو تٔا ىو معركؼ بُ بلدتو من فقو كدين كأدب كت٨و كتاريخ.

ك" يعتبر العقد الفريد صورة جلية تكشف عن ثقافة الشاعر كنوعية مطالعتو فتَل قارئو التاريخ كالأدب كالتمحيص    
الستَة النبوية كدراسة أخبار الصحابة كالتابعتُ كمعرفة ات١غنيتُ بُ النوادر كالطرائف كمطالعة الدكاكين كالعمق بُ 

كاتٞوارم، كما يلمس اضطلبعو بُ الفقو كعلوـ القرآف كاتٟديث كعلم العركض كالقوابُ كاطلبعو على حياة ات٠لفاء 
 (3)الأمويتُ كالعباسيتُ كعلى كتب النحو كالصرؼ كيقف القارئ معجبا أماـ ىذا الأسلوب اتٞلي ات١تتُ."

كاف ابن عبد ربو مالكي ات١ذىب كأكثر أىل الأندلس كات١غرب كلعلو درس الفقو كالسنة على ىذا ات١ذىب...كمن      
مزاياه ات٠اصة ميلو إبٔ الدعابة كالفكاىة بُ كتاباتو كحرصو الزائد على إت٬اد الطرفة كالنادرة ات١ضحكة خاصة كنراه  

تد تٔركزىم كآرائهم كإف كاف يركم عنهم ذلك أنو كثتَ الفخر بنفسو كذلك غتَ ىيٌاب لأىل العلم الأكائل غتَ مع
أصيب ابن عبد ربو بالفابِ... كتوبُ يوـ الأحد الثامن عشر من  4كيعتبر ذكقو كانتخابو أفضل من تأليفهم كابتكارىم.

انتُ سنة قمرية ق كدفن يوـ الاثنتُ بُ مقبرة بتٍ العباس بقرطبة بعد أف استوبَ إحدل كت328ٙتٚادل الأكبٔ سنة 
  5كتٙانية أياـ.

                                           
 11ابن عبد ربو الأندلسي: ات١صدر السابق، ص. -1
 12: ات١صدر نفسو، ص.ينظر -2
 .14ات١صدر نفسو، ص.- 3
 .15، 16: ات١صدر نفسو، ص.ص.ينظر -4
 .20: ات١صدر نفسو، ص.ينظر -5
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لو أرجوزة قات٢ا بُ تاريخ مغازم عبد الرتٛاف الناصر صاحب الأندلس بُ عصره كقد جاءت بُ *أرجوزة بن عبد ربو: 
 ( بيتا يقوؿ فيها:444أربعمائة كأربعة كأربعتُ )

  كلػم تكنٍ تيدركيػوي الأىبصػػػػػػػاري  سيبحافى مىن لػم تىػحوهًً أىقطػػػػػػػػاري                                   
بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  كمن عنت لوجهػو الويجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهي                                     فػػػػػػما لػو نػًػػػػػػػدّّ كلا شى
  كعػػػػػػػػػػػػابٓو بػخلقػػػػػػػػػػػوً بصيػػػػػػػػػػػػرً  سبحانىػػػػػػو مًن خالػػػػػػػػػػػقو قػديػرً                                     

     كآخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو ليس لو انتػػػهػػػػاءي                                      كأكَّؿو ليػػػػػػػػػػػػػػػػػس لػػػو ابتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءي 
  كعىزَّ أىف يكػػػػػػػػػػوفى شيءه مثليوي                                       أكسعنػا إحسػػػػػػػػػػػػػػػانيو كفضليوي  

 كالعىقلً كالأىبنيةً الصَّحيحىة لكنَّػػػػػػػػػػػػػػػػوي ييدرىؾ بالقىريػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىة                                     
    بُ الأىكٍجوً الغامضىةً اللَّطائفٍ                                       كىذه من أثبت ات١ػعػػػػػػػػػػػػػػارؼ

  أثبتي من معرفػػػػػػػػػةً  العًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً         مىعٍرفة ي العىقٍل من الًإنسافً                               
  تٛدان جزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن كعلى آلائػًػػػػػػػػػػػوً                                      فاتٟمٍدي للًٌوً على نػىعٍمائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 

ػػػمٍدً الله كالتَّمجيػػػدً                                  كبعد شيػػػػػػػػػػػػػكرً ات١ػبدئً ات١عيػػػػػػػػػػػػػػػدً        كبعدى حى
  كمىن تػحػلَّى بالنَّدل كالبػػػػػػػػػػػػػػاسً                                      أقػػػػػػػػػػػوؿي بُ أيػػػاًـ ختًَ الناسً 
  كشىػرَّد الفتٍػػػػػػنة كالشّْقػػػػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                      كمىن أىبػادى الكيفرى كالنّْفاقػػػػػػػػػػػػا

  السَّيلً  كفتنة و مثلً غيثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً                                        كالليل  كت٨ني بُ حىنادسو 
  ذاؾى الأىغرُّ من بتٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػركافً                                         حتى توبَّٔ عابدي الرحػػػػمنً 
  سيفان يىسيلي ات١وتي من ظيباتوًً                                        مؤيَّده حىكػػػػػػػػػػػػػػػػػَّمى بُ عيداتوً

لكى معى ات٢ػػػػػلبؿً                           
ي
يٍنً بُ اتٞمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً             كصبَّحى ات١ ػػػػػػا ندًَّ   فأصبحى

نيا على يػػػػػػػػػػػػػػمينوً كالػػػػػػػػػػػػػػدينى                                   كاحتمل التَّقول على جبينوً     كالدُّ
 كانقطعى التَّشغيبي كالفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي                                       قد أىشرقتٍ بنًػػػػػػػػػػػػػػػػػورهًً البلبدي 

                                           
.177، ص.السابقات١صدر  ، ابن عبد ربو الأندلسي *اتٟندس: الليل الشديد الظلمة.   

.177البابٕ من كرؽ الشجر ات١خالط زبد السيل. ات١صدر نفسو، ص. الغثاء:   
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لى النُّكاثي كاستفح                                ىذا على حتُى طغىى النّْفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽي 
  كالػػػػػػػػػميرَّاؽي  

  كأىذكٍىتً اتٟربي لظىى نتَانػػػػػػػػػهًا                            كضاقتً الأىرضي على سيكانػػػػػػػهًا
  لػػػػػػػػػػػػػػػموٍ كظيلمة و ما مثليها من ظي                             كت٨ني بُ عشػػػػػػػػػػػػواءى ميدت٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّوٍ 

ػػػػػػػػػػلَّ    نػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الصٌػػػػػػػػػػػػىيحػػػػػػػػػػة ي كي   فما تلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُّ ميقٍلػػػػػػػػة ه بنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ ًـ                         تأخذي
  ت٥افة ن من العدكّْ الثػػػػائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً                         ػػػػػػركقد نيصلّْي العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى بالنواظػػػػػػػػػػ

  طىبَّقى بتُى الأرٍضً كالسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً                           حتى أتانا الغوثي من ضًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً 
  على تٚيع ات٠ىلقً كاجٍتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي                          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي خىليفة ي اللٌوً الذم اصطفػػػػػػػػػػػ

  كختًَ منسوبو إبٔ الأئمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوٍ                            من معدفً الوحيً كبيتً اتٟكموٍ 
  كتىسٍتحي من جيوده السَّحائبي                            تكلُّ عن معركفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً اتٞنائبي 

  ككفُّو تقٍبيليهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػيرٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي                            بُ كجهو من نوره برىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي 
  من عىهدً كعٍبو كزىمافً حاتػًم           أحٍيا الذم ماتى منى ات١كػارـ                  

 كغرَّةه ت٭سري عنػػػػػػػػػػػػها الطَّػػػػػػػػػػػػػرؼي                              مىكارهـ يىقصيري عنها الوىصٍػػػفي 
  السَّمػػػػػػػػػػػاءً أىك كات١اءً                             كت٫ًػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىة ه ترقى إبٔ كشًيمة ه كالصَّابً 

  ييريكى بًدٍعان من عىظيم شانػًػػػػػوً  كانظرٍ إبٔ الرفيعً من بينيػػػػػػػػػػانوًً                            
  ػوً إذا تٞػػػػػػػػػػػػػػػػػىت عيفاتيوي إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                             لو خايل البحري ندل يديػػػػػػػػػػوً 
  كلاسٍتىحى من بعدي أىفٍ يىفيضا                            لغاضى أك لكادى أف يغيػػػػػػػػػػػػػػػضا

نيا ككانتٍ رىتٍقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كفتَّق                                   من أسبغى النُّعمى ككانتٍ ت٤قا  الدُّ

وٍ ىو الذم تٌٚع شمل الأمػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػةٌ                                   كجابى عنها دامًساتً الظُّلمى

                                           
.178، صالسابقات١صدر  ، ابن عبد ربو الأندلسي النكاث: مفردىا ناكث كىو ناقض العهد.   

178ات١راؽ: ات٠ارجوف على اتٟاكم. ات١صدر نفسو، ص.    
.178، ص.نفسو اتٞنائب: مفردىا اتٞنوب، كىي الريح. ات١صدر   

.178كحابً: يريد بكعب كعب بن مامة كىو مع حابً الطائي من أجود العرب. ات١صدر نفسو، ص.كعب    
178الصاب: شجر مرٌ كقيل إذا اعتصر خرجت منو عصارة مرة كاللبن. ات١صدر نفسو، ص.   

.179الفتق: الشق. ات١صدر نفسو، ص.   
.179الرتق: )ضدىا(: كصل الشق. ات١صدر نفسو، ص.   
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لكى الذم قد أىخٍلىقا
ي
 حتى رىسىتٍ أىكتاديهي كاسٍتوسػػػػػػػػقا                                       كجىدَّدى ات١

 ككىثَّفى الأىجٍنادى كاتٟيشػػػػػػػػػػػػػودا                                  ػػػداكتٚىَّعى العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدَّة ى كالعىديػػػػػػػػػػػػػػػ

 أول غزوة غزاىا أمير المؤمنين عبد الرحمان بن محمد               

ػػػػ بٍ انتحى جػػػػػػػػػيَّاف  ػػماتوًً بُ غػػػػػػػىزاتػػػػػػػػػػػػػػػػو                            بػىعىسٍكرو يسعر من حي

ا حيطَّتٍ منى السَّحابً   فاستنزؿى الوحشى من ات٢ضػػػػػػػػػػػابً                            كأت٪َّ

ا تىداعػػػػػػ  ػػػػػىىفأذعنتٍ ميرَّاقيػػػػػػػػػػػػػػػػها سػػػػػػػػػػػػػػػػػرًاعػػػػػػػػػا                              كأقبلتٍ حيصونهي

 ػػػػػػػػػػوؼ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًٍـ                             مىشٍحوذةو على ديركعو اتٟىزٍ ًـت١ػاٌ رماىا بسييػػػ

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي   كادتٍ ت٢ا أنػيفيسيهيمٍ تىػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػػػػػػودي                              ككادتً الأرضي ّٔم ت٘ى

ا                            ػػػػػػػػػػػػػػػػزالػػػػػػػػػػػػػػػػػػىهالولا الإلوي زيلزلتٍ زلًػ   كأخٍرىجتٍ من رىىٍبة و أثقات٢ى
  كقىطَّع البػىتٍُى منى ات٠ىليػػػػػػػػػػػػػطً                            فأىنزؿى الناسى إبٔ البىػػػػػػػػػػػػػػػػػسيػػػػػػػػػػػػطً 

  كأىكٍسعى الناسى تٚيعان أىمٍنػػػػػػػػػػػػػػا                              كافتتحى اتٟيصوفى حًصنان حًصنا
ػػػػػػػػػػػػػيَّانػػػػا  فلم يىدىعٍ بأىرٍضًها شىيطانا                                 كبٓ يػىزٍؿٍ حتى انتٍحى جى

 قد عىقىد الإؿَّ ت٢م كالذّْمَّو                 فأىصبىحى النَّاسي تٚيعنػػػػػػػػػػػػػػا أيمػػػػػػػػػػػةٌن                

  كىي بًكلّْ آفة و مشػػػهورىهٍ                                 بٍ انتىحى من فىورهً إلٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىهٍ 
  تى توطَّا خدَّىا بنًػػػػػػػػػػػىعٍلوً ح                                   فداسىها تًٓىيلوً كرىجٍلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 

 ّٔا كلا من إنسها عىنيػدا                                  كبٓ يدعٍ من جًنّْها مريػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
  ػػػػػػػػػػػػػػػػاراكعمَّوي كأىلوي دمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ            إلا كىساهي الذُّؿَّ كالصَّػػػػػػػػػػػػػػغارا                      

 ًـ   كمثلى صينعً اللٌو للًئسلب ًـ                                    فما رأيتي مثلى ذاؾى العا

                                           
.179، ص.السابق ات١صدر ،جبلية كسط الأندلس بتُ غرناطة كطليطلة. ابن عبد ربو الأندلسي جياف: منطقة   

.179إلبتَة: كورة كبتَة بالأندلس، كيلفظها بعضهم بلبتَة ىدمت حتُ ارتٖل الناس عنها فعمرت غرناطة. ات١صدر نفسو، ص.   
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  كقد شىفاهي اللهي من عيداتػػػػػػػػوً                                    فانصرؼى الأىمتَي من غىزاتوًً 
  كطات١ا قد صىنعتٍ  إسٍتًجة                                كقبلىها ما خضعتٍ كأذعنتٍ 

  ما أىذعنتٍ للصَّارًـ الصَّقيلً                                  كبعدىا مدينة الشَّنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػيلً 
 ػػػػػػورً بالييمنً بُ لوائوً ات١نصػػػػػػ                                   ت١ا غزاىا قائدي الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَ 

وٍ     كزاؿى عنها أتٛدي بني مسٍلمػػػػػػػػػػػوٍ                                 فأسلمتٍ كبٓ تكنٍ بالػميسلمى
  من ذلك العاًـ الزَّكيّْ النُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً                                  كبعدىا بُ آخرً الشٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهورً 

ا ساكىرىىا ات١نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفي                                    القًلبعي كاتٟيصػػػػػػػػػػوفي أىرٍجفتً    كأت٪َّ
  ػػػػػػػػوداتبٍغًي لدىل إمامها السُّعػػػ كأقبلتٍ رجػػػػػػػػػػػػات٢يا كيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودا                                 

ػػػػػػػػػػػػػػػػدَّه                                    كليسى مًن ذًم عزَّة كشدَّه  إلا توافوا عندى بابً السُّ

مٍ باخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىة ه بالطَّاعىوٍ   قد أتٍٚعوا الدُّخوؿى بُ اتٞماعىو                                 قليؤّي

 سنة إحدى وثلاثمئة
  كالسَّاحلً  فجاؿى بُ شىذيكنة                               بٍ غزا بُ عيقبً عاوـ قابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً 

كلو يىدىعٍ ريَّة
 حتى كول أكلبىها ات٢ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىهٍ                                 كاتٞزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىه ى  

  بكىلٍكلو كىميدٍرةً  الطَّاحيونػػػػػػػػػػػىو                              أناخ بُ ذيرل قرٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونىوحتى
 يػيعٍزل إبٔ سوادة و إذا اعتزل                              على الذم خالفى فيها كانتزىل

 بٍ يكوف عبده ات١أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورا                                فساؿ أف تٯهلو شهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورا

                                           
.180، ص.السابق ات١صدر ،ندلسيإستجة: اسم لكورة بالأندلس متصلة بأعماؿ رية. ابن عبد ربو الأ   

.180، ص.نفسوالشنيل: أحد نهرم غرناطة كينحدر من جبل شلتَ. ات١صدر    
أتٛد بن مسلمة: ىو أتٛد بن ت٤مد بن مسلمة كاف من أعياف إشبيلية نزؿ على طاعة الأمتَ عبد الرتٛاف كتسنم بُ عهده عدة مناصب. ات١صدر *

.180نفسو،ص.   
180تتصل نواحيها بنواحي موزكر من أعماؿ الأندلس. ات١صدر نفسو، ص. شذكنة: مدينة أندلسية   

.180رية: كورة كاسعة بالأندلس متصلة باتٞزيرة ات٠ضراء. ات١صدر نفسو، ص.   
.181قرمونة: مدينة بالأندلس الشرؽ من إشبيلية بينها كبتُ إستجة تٜسة كأربعوف ميلب. الصدر نفسو، ص.   
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 كعادى بالفىضٍلً عليوً كقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ                                فأىسعفى الأمتَي منوي ما سأؿٍ                 
 سنة اثنتين وثلاثمئة                                             

 كاف ّٔا القفوؿ عند اتٞيٌة                                 من غزٍكً إحدل كثلبثً مػػػػػػػػػػػػيَّو

 غزٍكه كلا بػىعٍثه يكوفي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيها                                 فلم يكنٍ ييدرؾي بُ باقػػػػػػػػيها

 سنة ثلاث وثلاثمئة

  ت أغزل بُ الثلبث عػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌػػػىو                                  كقد كساهي عىزٍمىو كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍموٍ تٙيَّ 
  كقائدي اتٞيٍش أىبو العبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس                                 فسارى بُ جىيٍشو شديدً البػػػػػػػػػػػػػػػاس

 كجاؿى بُ ساحاتها بالعسكرٍ                                قَّى بذيرل بػيبىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىرٍ حتى تىر 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارات٢م كلا عًلقان كلا عيقػػػػػػ                                  فلم يىدىع زىرٍعػػػػػػػػػػػػػػػػػان كلا تٙػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارا

رٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجر                                 كبٓ ييبايع عًلجػػػػػػػػػػػػيها كلا ظهى  كقَّطع الكيركىـ منها كالشَّ

  آكػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبكقد أبادى الزَّرعى كات١                                  بٍ انثتٌ من بعدً ذاؾى قافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناكا                                   فأيقنى ات٠نًزيري عندى ذاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ى ىي   أفٍ لا بقاءى ييرتٕى
ىـ بالإجابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو   كالسَّمٍعً كالطَّاعةً  كالإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابىو                                  فكاتىبى الإما
  كأصٍبحى الناسي معان بُ ىيدٍنػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                                  فأتٍٜدى اللهي شًهابى الفًتٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو
 إذٍ كضعتٍ أكزارىىػػػػػػػػػػػػػػا اتٟريكبي                                    كارتعتً الشاة ي معان كالذّْيبي 

 سنة أربع وثلاثمئة  

  فأمَّ صينٍعو ربُّنا بٓ يصػػػػػػػػػػػػػػػنعً ؟                                  كبعدىا كانتٍ غزاة ي أرٍبػػعً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًك الأىكَّاه                        

ى
بػيػػػػػػػػػػػػػػػػلً اللٌوً        فيها ببىسٍطً ات١   كًلٍتا يىديو بُ سى

  بالنَّصرً كالتَّأييدً ظاىرىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً                                كذاؾى أفٍ قوَّدى قائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدينً 

                                           
.181، ص.السابقات١صدر  ،ابن عبد ربو الأندلسي تناع من أعماؿ رية بينو كبتُ قرطبة ثلبثوف فرسخا.ببشتً: حصن ينفرد بالام   
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  على عدكّْ الشّْرؾً أك ذكيػػػػػػػػػػػػػػػػو                              ىذا إبٔ الثَّغرً كما يىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوً 
  كما مضى جرل إبٔ بىلنٍسيو                              كذا إبٔ شيمّْ الرُّبا من ميرٍسًيىو

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالقرشيُّ القائدي القنابػػػػػػػػػ                              فكافى من كجَّهو للساحػػػػػػػػػػػػلً 
تًٍَ ما تػىعٍبية و كشػػػػػػػػػػػػػػػػكّْ                                 كابني أبي عىبٍدة ى ت٨وى الشَّرٍؾً    بُ خى
  لً ككيلّْ ثيكلو للعدكّْ ثاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                فأقبلبى بكيلّْ فػىتٍحو شامػػػػػػػػػػػػػػػػػلً 
   اتٟىمٍػػػراءً  ى كافى افتتاحي لىبٍلة                                 كبعدى ىذم الغزكةً  الغػػػػػرَّاءً 
  بُ عيقٍبً ىذا العاًـ لا سواهي                                  أغزل تّيندو ت٨وىا مػػػػػػػػػولاهي 
  كغىمَّها حتىَّ أجابتٍ حيكمىو                                بدران فضمَّ جانبيٍها ضػػػػػػمَّو

  حتى أتى بدره بو مأسػػػػػػػػػػػػػػػػورا                              كأىسٍلمتٍ صاحبىها مىقهورا
 سنة خمس وثلاثمئة  

تٜػػػػػػػػػػػػسً    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍسً عقيدً النَّحػػػػػػ إبٔ السَّوادمّْ                              كبعدىا كانتٍ غىزاة ي
  كنقضى ات١يثاؽى كالعيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودا                             ت١ا طىغى كجاكزى اتٟيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكدا
يو كسيوءً رائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًً كمًن تى                               كنابذى السُّلطافى من شىقػػػػػػػػائوً    عدّْ
  إذ صارى عن قىصٍدً السبػػػػػػػػػػػيلً حائدا                             أغزل إليو القيرشيّْ القػػػػػػػػػػائدا

ػػػػػػػػػفعً ت٢ذا الوًتػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً                              ػدٍرً تٙيَّتى شىدَّ أىزرىهي ببىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فكافى كالشَّ
قىها بات٠يلً كالرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً  ران ، كجػػػػػػػػػػػػػدَّ بُ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                             أىحدى   تاؿً ميشمّْ

  بالرَّجٍلً كالرُّماةً  كالفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسػػػػػػػػػػػػافً     فنازؿى اتًٟصٍنى العظيمى الشافً                          
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراكذا على قًتالو ميػػػػػػػػػػػػػػػػػثابػًػػػ                             فلم يزؿ بدره ّٔا ت٤اصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا
  كضييّْقى اتٟىػػػػػػػػػػػػػػػػلٍقي عليوً كالنػَّفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٍ                              كالكلبي بُ تهوُّرو قدً انغمىسٍ 
  ػػػػػػػػػػػوابى دكفى رائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كفتحوا الأبػػػػػػ                            فافتًؽى الأصحابي عن لوائػػػػػػوً 

                                           
. 182، ص. السابقات١صدر  ،ابن عبد ربو الأندلسي مرسية: مدينة بالأندلس من أعماؿ تدمتَ   

.182بلنسية: كورة كمدينة مشهورة بالأندلس متصلة تْوزة كورة تدمتَ. ات١صدر نفسو، ص.   
، ات١صدر نفسو لبلة: قصبة كورة الأندلس كبتَة يتصل عملها بعمل أكشونية كىي شرؽ من أكشونية كغرب من قرطبة كت٢ا مدف تعرؼ بلبلة اتٟمراء.*

.182ص.   
182السوادم: صاحب قرمونة، حبيب بن عمر بن سوادة. ات١صدر نفسو، ص.   
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  كىيوى ّٔا كهيٍئةً  الظعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينىػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ                            كاقتحم العىسكري بُ ات١دينػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوٍ 
  كميلقيان يديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً للئسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً                            ػػىغارمسٍتسلمان للذُّؿّْ كالصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًً ػػػلٍكػػفنزىعى اتٟاجبي تاجى ميلٍكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًً                            كقادىه ميكتَّفان ت٢ًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ًـ   نىكٍبي أىبي العبَّاسً بالإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب ًـ                           ككافى بُ آخرً ىذا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعا
  كقائدان من أىفحلً القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّادً                             غزا ككافى أت٧دى الأت٧ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً 
  الضَّاربتُى عند كىقٍتً الضٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىربً                            فسارى بُ غتًٍَ رجاؿً اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػربً 

ػػػػػػػػػػػػػ اربان بُ غتًَ ما ت٤ي   كاتٟشمي اتٞيمهوري عندى اتٟاجبً                            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاربً ت٤ي
  كغابى ذك التَّحصيلً عنوي كالنَّظرٍ                            كاجتمعتٍ إليو أخلبطي الكيوىرٍ 
نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّْ                            حتى إذا أىكٍغلى بُ العىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكّْ    فكافى بتُى البيعدً كالدي
  كأىفردكهي للكًلببً العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكيىوٍ                               أسلموي أىلي القلوبً القاسيوٍ 

  قد كىىىبوا نيفوسىهم للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبارمً         فاستيشهدى القائدي بُ أبػٍػػػػػػػػػػػػػػػػرارً                    
  إلاَّ شديدى الضَّربً للكيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً                             بُ غتَ تأختَ كلا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًار

 سنة ست وثلاثمئة    

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                             كأىحٍكىم النصرى لأىكٍليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائوً بٍ أقاد الله من أعدائػػػػػػػػػ
  أزىقى فيوً اتٟقُّ نفٍسى البػػػػػػػػػػػػػػػاطلً                            بُ مبدأ العاًـ الذم من قابلً 
يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًٍ كالػػػػػػػػػػػػػػدً                             فكاف من رأمً الإماًـ ات١اجدً  تًٍَ مىولودو كخى   كخى

  كفاضى من غيظو على الكيفػػػػػػػػػػػارً                             أىفً احتىمى بالواحًدً القهَّارً  
سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوداكنفَّرى السيّْدى                              فجمَّعى الأجنادى كاتٟيشػػػػػػػػػػػػػػودا

ى
  كات١

  كرىفىضى اللَّذاتً كاتٟيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبورىا                             كحىشىرى الأىطراؼى كالثُّػػػػػػػػػػػػػغورىا
  عى اتٟيشَّادي كاتٟيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػودي كاجتم                            حتى إذا ما كىفتً اتٞنػػػػػػػػػػػػػػػػػػودي 
  ككانتً النفسي عليو خائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوٍ                              قػىوَّدى بدران أىمرى تلك الطائفىوٍ 

ػػػػػػػػػػػػػيلً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً كعىسكىرو مًثلى سىوادً اللَّي                           فسارى بُ كتائبو كالسَّ
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  ككافى فيها أخبثي البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريَّوٍ                            حتى إذا حىلَّ على ميطنػػػػػػػػػػػيَّو
 رىـ فيها النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري نىاصىبهىم حىربنا ت٢ىا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىرار                           كأت٪ا أيض

 كأحدقتٍ حوت٢مي الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي                           كجدَّ من بينهمي القتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي 

 كقد نىفتٍ نومىهمي الرُّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة ي                         فحاربيوا يومىهمي كباتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا  
      جراحيهم تػىنٍغل بُ اتٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارحً         فهم طىواؿى الليلً كالطَّلبئحً                    

       حتى بدا ات١وتي ت٢م زؤامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                          بٍ مضوا بُ حرّٔم أيامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ىنيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

      ت٘طرىم صواعق البليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّو                           ت١ا رأىكا سحائبى ات١
      كات٨شىدكا مًن تٖتً كيلّْ نػػػػػػػػػػجمً                             غىلى العيجمي بأرضً العيجمً تػىغىلٍ 

ثػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيثا                          فأقبلى العًلٍجي ت٢م ميغًيثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       يوىـ ات٠ىمًيسً ميسٍرعًان حى
       كحولىوي الصُّلبافي كالنَّواقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي                            يديوً الرَّجلي كالفػػػػػػػػػػػػػػػػػوارسي بتُ

      عن جانبً اتًٟصٍن الذم قد ديمّْرا                          ككاف يرجو أفٍ ييزيل العىسٍكرا
      ميستبصًران بُ زىحٍفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً إلًيػػػػػػػػػػػػوً                            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً فاعتاقىو بدره تٔن لدي

     ػجرهكاعتنتً الأركاحي عندى اتٟىنٍػػػػػػػػػػػػ                            حتى التىقتٍ مىيٍمنة ه تٔىيٍػػػػػػػػػػسرىه
        كانهزمتٍ بًطانة ي الشىيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً                            ففازى حًزٍبي الًله بالعًلجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 
        خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازيان  كأدبر العًلٍجي ذميمان                             فقيتّْلوا قتلبن ذريعان فاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيان 

       فصبَّحوا العىدكَّ يوىـ اتٞيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍوٍ                            كانصىرؼى الناسي إبٔ القيلىيػػػػػػػػػػػػػػػعىو
  مع اتٞلًّْيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيالبػىنٍبلوبُّ٘                           بٍ التقى العًلٍجافً بُ الطَّريػػػػػػػػػػػػػػػػق

  كأف تٯوتا قبلى ذاؾى الٍمحضػػػػػػػػػػػػػػرً                           فأعقىدا على انتهابً العىسكرً 
 ػػػاءً ات١وٍتً لا يػيهٍزىما دكفى لقػػػػػػػػ                         كأقٍسػػػػػػػػػػػػػػػػما باتٞبٍتً كالطَّاغوتً 
 قد جلَّلوا اتٞبػػػػػاؿى بالفيرسػػػافً                           فأقبلوا بأعظم الطُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيافً 
       ! فكافى كقتان يا لوي من كقٍتً                           حتى تىداعى الناسي يوىـ السبتً 

                                           
.184، ص.السابقات١صدر  ،ق( كتدعى مطونية. ابن عبد ربو الأندلسي306مطنية: ىي من بلبد الإسباف غزاىا ات١سلموف سنة )   

.184، ص.ات١صدر نفسو ات١وت الزؤاـ: ات١وت السريع.   



 الملحق

297 

 

 كقد علب التَّكبتَي كالصّْػػػػػػػػػػػػػياحي                           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي فأشرعتٍ بينهمي الرّْمػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػيوؼي     كفغرتٍ أفواىها اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػتوؼي                            كفارقتٍ أىغمادىىا السُّ

  كانغمسوا بُ غىمٍرةً  القتاؿً                             ػػاؿً كالتقتً الرجاؿي بالرّْجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  كقصيرت بُ طيولوً الأىعماري                              بُ مىوٍقفو زاغتٍ بو الأىبصاري 

  فأكعقوا على العدكّْ الكافرً                            كىبَّ أىلي الصَّبًر كالبػػػػػػػػػػػػػػػصائرً 
  كأنَّوي ت٥يٍتضبه بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىرٍسً                              ىزتٯة ي البيشكنسً  حتى بدتٍ 

  زىعٍقان على ميقدَّـ اتٞلبلًقوٍ                             فانقضَّتً العقبافي كالسٌػػػػػػلبلقوٍ 
  السيوؼى كالرّْمػػػػػػاحاكتيشبعي                             عًقبافي موتو تٗطفي الأركاحا
  كانكشفتٍ عورتيو ىنػػػػػػػػػاكا                             فانهزىـ ات٠نزيري عندى ذاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  كجاءتً الرؤكسي بُ الأعٍوادً                             فقيتّْلوا بُ بػػػػػػطنً كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّْ كادً 

  من اتٞىلبليق ذكم العماسً                               دَّـ القائدي ألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى راسً كقى 
 ًـ                             فتمَّ صينعي اللٌوً للئسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب ًـ   كعمَّنا سركري ذاؾى العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

  موتي ابن حفٍصوفى بو ات٠نزيرً                            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُّركرً كختَي ما فيوً من السػػػػ
  كالنصري بالنَّصرً من الرحػػػػػػػػػمنً                           فاتَّصلى الفتحي بفتحو ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 
اىًػػيوٍ                             كىذه الغزاة ي تيدعى القاضًيىو  كقد أتتػٍهيمٍ بعدى ذاؾ الدَّ

 سنة سبع وثلاثمئة
  كىي التي أكدتٍ بأىػػػػػلً الرّْدَّه                           كبعدىا كانت غزاة ي بلٍػػػػػػػػده
ىـ ات١صطفى   أصدؽى أىلً الأرضً عدلان ككفا                           كبدٍؤيىا أفَّ الإما

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعتًَ                            ة ي ات٠نًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٍيرً ت١ا أىتتٍوي مًيت   كأنو صارى إبٔ السَّ
  ػػػػػػػػػػػاعىوٍ كبالدُّخوؿً مىدٍخلى اتٞىمػػػػػ                           كاتػىبىو أكلاده بالطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعػػػػػػوٍ 
  على ديركرً ات٠ىرجًٍ كاتٞبًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايىوٍ                          كأفٍ يقًرَّىم على الولايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ 
يـ ات١فٍضًلي    تفضُّلي كبٓ يػىزىؿ مًن رأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً ال                          فاختارى ذلك الإما

                                           
.185، ص.السابق ات١صدر ، ابن عبد ربو الأندلسي البشكنس: ىم الإسباف سكاف الأندلس.   

.186، ص.نفسو بلدة: من كورة رية كقيل من أعماؿ قبرة. ات١صدر   



 الملحق

298 

 

نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخيرً                         بٍ لول الشيطافي رأس جعفرً 
ي
  كصارى منوي نافخان بُ ات١

 ػػػاقاكاستعملى التَّشٍغًيبى كالنّْفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                        فىنقىضى العيهودى كات١يثاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  من غتًَ ما كاؼو كغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَ كابُ                        كضمَّ أىلى النُّكث كات٠لبؼً  

يؤيػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىدي 
  كىو الذم ييشقى بو كييسٍعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػدي                          فاعتاقو ات٠ليفة ي ات١
  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافظه من كلّْ أمرو داىي                            ػػػػػػيوفً اللهً كمن عليوً من عػػ

نَّدى اتٞينودى كالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتائبًا   انباكقػىوَّدى القيوَّادى كات١قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                           فجى
بان بالنَّصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً كالتأييدً                             بٍ غزا بُ أكثرً العديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً    ميسٍتىصحى

ه   هٍ خلَّفى فيوً قائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدان بُ عًدَّ                         حتى إذا مىرَّ تًْصٍنً بىلػػػػػػػػػػػػػػػػدى
نٍعيهم من انتشارً خيلًهمٍ    كحارسان بُ يومهم كليلهًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ                            تٯى

  كيىبعثي الطُّلبَّعى كالعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيونا                                          بٍ مضى يستنزؿي اتٟيصونا
هٍ حتى أتا هٍ                                         هي باشره من بػىلٍػػػػػػػػػػدى   يعدك برأسً رأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهًا بُ صىعٍدى

ىـ ات٠يٍلى إليها ميسػػػػػػػػرعا   ػاكاحتلَّها من يوموً تسرُّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                          فقدَّ
ػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة ً                                         فخفَّها بات٠يٍلً كالرُّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة ً  لةً  اتٟيماةً  كالكي   كتٚي

 دي على أىبوابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهًاكاقتحمى اتٞينٍ          فاطَّلعى الرَّجٍلي على أىنقػػػػػأّا                                 
  كاسٍتسلمتٍ كػافرة ه ت١ؤمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ                                         فأذعنتٍ كبٓ تكين تٔيذعًنىػػػػػػػػػػػوٍ  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفً    كقػيتّْلوا باتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىقّْ لا باتٟىيفً                                       فقيدّْمتٍ كيفٌاريىا للسَّ
رتضى

ي
نً الإماـ ات١   كختًَ منٍ بقًيى كختًَ منٍ مىضى                                       كذاؾى منٍ تٯي

ا                         فلم يىدىعٍ ّٔا قىضيبان أىخضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىرا                 بٍ انتىحى مًن فىورهًً بػيبىشػػػػػػػػػػػػػػػػػتًى
  كىتَّكى الرّْباع كالرُّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعا                                       كحطَّمى النباتى كالزُّركعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

  من عزٍموً بُ قىطٍع مينٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتواهي                                           الكلبي الذم رآهي فإذٍ رأل 
  كساؿى أف ييبقي علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيو كادًعا                                        ألقى إليوً باليدينً ضػػػػػػػػػػػػػػػػػارعًا

  على ديركرً ات٠ىرجًٍ مًن جػػػػػػػػػػػػػػػػػػبايتًوً                                          أفٍ يكوفى عاملبن بُ طاعتوٍ ك 

                                           
تٛاف جعفر ىو من أبناء ابن حفصوف ككاف آؿ حفصوف يستولوف على ببشتً أبرزىم ابن حفصوف كاتٝو عمر كىو أكؿ ثائر على الأمتَ ت٤مد بن عبد الر *
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يـ من رىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانوًٍ    كيلب يكوفى بُ عمٌى ن من شانوًٍ                                        فىوثّْقى الإما
يـ ذاؾى مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍوي كقىبً                                فضلبن كإحسانان كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارى عنو                                        لى الإما

 سنة ثمان وثلاثمئة         

يـ دارى اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطبً                                   بٍ غزا الإما   فكافى خىطبان يا لوي من خى
ػػػػػػػػػػػػػػوىرٍ    كمن لوي بُ النَّاسً ذكره كخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطرٍ                                    فحيشّْدت إليوً أىعلبيـ الكي

يوافً كال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاماتً                                     رَّايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً إبٔ ذىكم الدّْ   ككيلّْ مىنٍسوبو إبٔ الشَّ
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبفً بطاعة و بُ السرّْ كالإعػػػػػػػػػػػػ                                    ككيلّْ مىن أىخلصى للرٌتٛػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 
  أك ضمَّوي سىرجٍه على اتٞيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً                                     ككيلّْ مىن طاكعى بُ اتٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهادً 

  عندنا كعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدً  من كلّْ حيرٍّ     فكافى حىشدان يا لوي من حىشدً                                
شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ                                       فتحسبي الناسى جرادان منتشرٍ    كما يقوؿي ربُّنا فيمن حي
يظىفَّري ات١نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري 

بينو ات٢يدل كالنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري                                       بٍ مضى ات١   على جى
ا كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاركوٍ                                         أىمامىوي جينده منى ات١لبئكػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ    آخذة ه لرّّْٔ

  جنَّبوي الرتٛني كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ سوّْ                                         بُ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكّْ  حتىَّ إذا فػىوَّزى 
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركوا باللٌوً على الذينى أىشػػػػػػػ                                        كأنزؿى اتٞزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ى كالدَّكاىي
  كاستػينٍفركا من خوؼً نارً اتٟربً                                         فزيلزلتٍ أقداميهم بالرُّعػػػػػػػػػػػػػػػبً 

كامًنا                                       
ى
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناكأسٍلموا اتٟيصوفى كات١دائػػ كاقتىحىموا الشّْعابى كات١

نىبػػػػػػػػػػػػػػاتً ديكرً    من بيعة و لراىبو أك دىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً                                        فما بقي من جى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباءى  ىا ىى   كالنَّارً إذ كافىقتً الأىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى                                          إلا كقد صىتََّ

  لكيلّْ ما فًيها منى البػينٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً                                       كزعزعتٍ كتائبي السلػػػػػػػػػػػػػػػػػطافً 
  كمن بوً من العدكّْ أكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعوا                                      نو زعٍزعيوافكافى من أكَّؿً حصٍ 

وٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى   فغادركىا فحمة ن ميسخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّموٍ                                       مدينة ه معركفة ه بوىخٍشى
ابرً                                      ارتقوا منها إبٔ حواضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً بٍ   فغادركىا مثلى أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً الدَّ
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهمي تّيشوً تٮشى كيقٍتفيػػػػػػػػػ                                    بٍ مىضوا كالعًلجي ت٭ىٍتذيهي
  ففيوً عفَّى الرُّشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي سيبٍػلى الغىيّْ                                      حتى أتوا توٌان لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادم دمّْ 
 كاجتمعتٍ كتائبي العًلجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًُ                                      ت١ا التقىوٍا تٔىجمعً اتٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوٍزين

كبىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلونىوٍ  مًن أىىل ألٍيوف
                                   كأىىلً أىرنيط  ٍكبػىرٍشليونىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 

  كاجتمعوا من سائرً البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبدً                                 كيفري معى الإتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً تضافرى ال
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً كصىفَّفوا تىعبية ى القًتػػػػػػ                                  فاضطربوا بُ سىفحً طىوٍدو عػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً 

مىوٍ  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّْ
ي
يسوَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ                                  فبادرتٍ إليهمي ات١

يلها ات١   سامية ن بُ خى
دّْ                                    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله بػػػػػػػػػػػػػػػردّْ كردًُّىا ميتَّصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ى
دُّه تْره عظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمي ات١   تٯي

  منى العىجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجً  كلىبسوا ثوبان                                    فانهزىـ العلجافً بُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبجً 
لفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوي    فهو يرل بُ كلّْ كجٍوو حتٍفػػػػػػػػػػػػػػػوي                                     كلبت٫ا يىنظيري حينان خى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمري    كالقتلي ماضو فيهمي كالأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري                                   كالبيضي بُ إثرىم كالسُّ
  كجاءتً الرؤكسي بُ الرّْمػػػػػػػػػػػػػػػاحً                                    فلم يكين للنَّاسً مًنٍ بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراحً 

  كأسرعى العسكري بُ النُّهػػػػػػػػػػػػػػوضً                                  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضً فأمرى الأىمتَي بالتػَّقٍويػػػػ
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواكعايىنوا قػيوَّادىىم تٗييرّْميػػػػػػػػ                                 فصادفوا اتٞيمهورى ت١ا ىزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا
  إذ طىمعوا بُ حصٍنها بالفىوتً                                  فدخلوا حديقة ن للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموتً 
ا                                 فيا ت٢ا حديقة ن كيا ت٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   كافتٍ ّٔا نفوسيهم آجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات٢ى
عقلو كاف ت٢م عًقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا                                 تٖصَّنوا إذ عايىنوا الأىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالا

ى
  ت١

  كانقلبوا منها إبٔ جىهنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما                                 كصىخرة و كانت عليهم صىيٍلما
  فأيخرجتٍ أىركاحيهم ظًمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى                                   تىساقطوا يىستطعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى ات١اءى 

                                           
.189، ص.السابقات١صدر  ،ابن عبد ربو الأندلسي أليوف: قاعدة من قواعد قشتالة.   

.189ميلب . ات١صدر نفسو، ص. 125بنبلونة: مدينة بينها كبتُ سرقسطة    
.189تطيلة. ات١صدر نفسو، ص. أرنيط: مدينة قرب   

.189برشلونة: مدينة للركـ بينها كبتُ طركونة تٜسوف ميلب. ات١صدر نفسو، ص.   
.189، ص.ر نفسوم: الداىية كالأمر الشديد. ات١صدالصيل   



 الملحق

301 

 

  بُ مأدبً الغربافً كالنُّسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً                                  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكرً فكم لسيفً الًله من ج
  واقسً تندبي للصُّلبافً كالنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى                                 ككم بو قتلى منى القسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكسً 
  كحولوي التهليلي كالتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبػػػػػػػػػػػتَي                                 بٍ ثتٌ عنانوي الأميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 
امىوي كتائبه من عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً                                   ميصمّْمان تْربً دارً الػػػػػػػػػػػػػػػػػحربً    قيدَّ
  كات٢تٍكً كالسَّفكً ت٢ا كالنَّسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍفً                                 فداسىها كسامىها بات٠سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً 

  كأسٍخنوا من أىىلها العييونىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونافحرَّقوا كمىزَّقوا اتٟيصػػػػػػػػػػػػ
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىارً فما تىرل إلاَّ ت٢يبى النػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                  فانظري عنً اليمتًُ كاليسػػػػػػػػػػػػػػػارً 
  فما نىرل إلاَّ ديخانان ساطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعا                                كأصبحتٍ دياريىم بلبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعا
صطفى

ي
يـ فيها ات١  ػػػػػػػػػػػػػػػػػفىكقد شفى من العدكّْ كاشتػػػػػػػػ                                  كنيصر الإما

 سنة تسع وثلاثمئة    

 تٝا إليها جيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي بٓ يػينػٍهىشي                                   كبعدىا كانت غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاة ي طيرَّشٍ 
  ككلُّ صلٌ أىسٍودو شيجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعً                                     كأحدقتٍ تْصنها الأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعي 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػىعٍتىوًري القيوَّادى فيوً دائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                     بٍ بىتٌ حًصٍنان عليها راتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ا                                     حتى أنابتٍ عىنوة ن جنانهي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطانهي   كغابى عن يافوخها شى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاداتً    كأكرًـ الأحياءً كالأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواتً                                       فأىذٍعنتٍ لسػيّْدً السَّ

كم بُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                    خليفةً  اللٌو على عًبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًهً    ػػػػػػػػػػػػلبدًهً كختًٍَ مىنٍ ت٭ى
يؤيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً                                      ككافى موتي بدرو ابنً أتٛػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً 

  بعدى قيفوؿً ات١لًكً ات١
يـ خيػٍرى حاجبً    كختَى مصحوبو كختَى صاحبً                                       كاستحجبى الإما

يػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  موسى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَ                                       الأغرَّ من بتٍ حيدى  عىقيدى كيلّْ رأفة و كخى

 سنة عشر وثلاثمئة
  ّٔا افتتاحي منتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوف عىنوىهٍ                                          زٍكىهٍ كبعدىا غىزاة ي عشٍرً غػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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يـ بُ ذكم السُّلطافً  ّـُ أىىلى النُّكٍثً كالطُّغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً                                          غزا الإما   يػىؤي
  أسباب من أصبحى فيو خالعا                                          افاحتلَّ حًصٍنى منتلوفى قاطع
        حتى أتاهي ميلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيان يديٍوً                                            سارى إليوً كبػىتٌى علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوً 

  فعاضىها سىهلبن من اتٟيزكنىػػػػػػػػػػػوٍ                                            ػػػػػػػػػػػػػػػػػىذيكنىوٍ بٍ انثتٌ عنو إبٔ شػ
  إبٔ ليزكًـ قػيبَّةً  الإتٯػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً                                             كساقىها بالأىلً كالولػػػدافً 

  إلاَّ كقد أىذت٢َّمٍ تٚيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعا                                            بٓ يدعٍ صىعٍبان كلا مىػػػػػػػػػػػنيعاك 
  كما مضى بأحسنً الفيضيوؿً                                              بٍ انثتٌ بأطيبً القفػػػػػػػػػوؿً 

 سنة إحدى عشر عشرة وثلاثمئة   

  كم نػىبَّهتٍ من نائمو بُ سىكٍرىهٍ                                      كبعدىا غزاة ي إحدل عػػػػػػػػػػػػػػػػػػشرىهٍ 
يـ ينٍتحي بػيبىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًا   عىسٍكرا بُ عسٍكرو أىعظًمٍ بذاؾى                                     غزا الإما
  كبُ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػواىا كجاؿى بُ شاطو                                     فاحتلَّ من بػيبىشٍتًا ذراىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  عىسػػػػػػػػػػػػػكرً كأىذعنتٍ شاطه لربّْ ال                                     فخرَّب العيمرافى من بيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشٍتًىً 

 فيها كبٓ يىتًؾٍ ّٔا عىنًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا                                     فأدخلى العيدَّة ى كالعديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا

  مً بعدى ات٠ضٍػػػػػػػػمً فداسها بالقىضٍ                               بٍ انتىحى بعدي حيصوفى العيجٍمً 
  ما كافى من سواحًلً البيػػػػػػػػػػػػػػػػػحورً                            منها كبُ الغاباتً كالويعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً 

  بٓ يدٍرً قطُّ طاعة ى السُّلطافً                                 كأدخلى الطاعة ى بُ مكافً 
  كذادىم عنو تٓتًَ ذائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً                                  قائػػػػػػػػػػػػػػػػػدً  بٍ رىمى الثغرى تٓتًَ 

  كأنقذى الثغرى من ات٢ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؾً                                    بو قما اللهي ذكم الإشراؾً 
  كقد جرت دماؤيىا مطػػػػػػػػػػػليولوٍ                                  كانتاشى من مىهٍواتًها تيطًيلىوٍ 
  من شيعةً  الكفر كمن ذكيوً                                    كطهَّرى الثَّغرى كما يليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 
 دى بالصػػػػػػػػػػػلبحً قد غيػَّرى الفسا                                    بٍ انثتٌ بالفتحً كالنجػػػاحً 

                                           
.191، ص. السابقات١صدر  ،ابن عبد ربو الأندلسي شاط: حصن بالأندلس من أعماؿ إلبتَة كثتَ ات٠تَ كتٝيت الغزكة باتٝو.   
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 سنة اثنتي عشرة وثلاثمئة
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىهٍ    ككم ّٔا من حسٍرىة و كعًبػػػػػػػػػػػػػػرىهٍ                               كبعدىا غزاة ي اثنتٍي عىشى
يـ حولو كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائبيو   كالبدٍرً ت٤فوفان بو كواكبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                               غزا الإما
ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بينػػػػػػػػػػػػػػػوً                               غزا كسيفي النَّصر بُ تٯى   كطالعي السَّعدً على جى
  موسى الأغرُّ حاجبي الأمتًَ                               ػرً كصاحبي العسكرً كالتَّدبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  كاستنزؿى الوحشى من الصُّخورً                             فدمَّر اتٟيصوفى من تيدٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ الأمَّة   كبايعتٍوي أيمىراءي الفًتٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنوٍ                                فاجتمعتٍ عليوً كي
  كتٚىَّلى اتٟقَّ على متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونًها                               حتى إذا أىكعبى من حيصػػػػػػػػػػػػػػػػونها

  تٖتى لواءً الأسد الغىضىػػػػػػػػػػنػٍفىرً                                  العىسكىرً مىضى كسارى بُ ظلبؿً 
  من كلّْ صًنفو ييعتزل إليػػػػػػػػػػػػهمي                                  رجاؿي تيدمتَو من يىليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهمي 

ىطػٍػػػػػػػػػػػػػػػلولىوٍ                                 ػػػػػػػػػػػػػػطيلىوٍ حتى إذا حىلَّ عىلى تيػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  بكتٍ على دمائهًا ات١

  كاتٟربً بُ الرَّكاحً كالغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكّْ                                 كعظٍمً ما لاقتٍ من العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكّْ 
  بُ الدَّربً  كأف تكػػػػػػػػػػػػوفى ردًٍأهي                                  اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربً  فهمَّ أف ييديخى دار

  من صحٍبو كمن رجػػػػػػػػػاؿً الثػَّغٍرً                                  بٍ استشارى ذا النُّهى كاتٟػػػػػػػػػػػػػػػجًٍرً 
ؤشٌبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافكيلُّهم أىشارى أىفٍ لا ييدٍرً 

ي
  كلا ت٬وزى اتٞبلى ات١

ٍـ    بنىدٍبً كلّْ العيرفاءً كاتٟىشػػػػػػػػػػػػمٍ                                    لأىنو بُ عسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر قد ات٩رى
 تٜستُى ألفاى من رجػػاؿً العًلٍجً                                      كشىنَّعوا أفَّ كراءى الفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجّْ 

: لابيدَّ من الدُّخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿً                                    كما إبٔ حاشاهي من سبيػػػػػػػػػػػ   ػػػػلً فقاؿى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ى ات١دينةً  ات١لٍعيػونىوٍ                                      كأف أيديخى أرضى بػىنٍبلونىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ   كساحى

  ػػػػػاجبً ساعدهي عليوً غتَي اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػ                                    ككافى رأىيان بٓ يكينٍ من صاحبً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ    فكاف فتحان بٓ يكنٍ لوي مىثىػػػػػػػػػػػلٍ                                      فاسٍتىنصرى اللهى كعىبََّّ كدىخى

                                           
.192، ص.السابق ات١صدر ،ابن عبد ربو الأندلسي تدمتَ: كورة بالأندلس تتصل بأحواز كورة جياف كىي شرقي قرطبة.   
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  اتٟيركبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكادَّرع ات٢يٍجاءى ك                                     ت١ا مىضى كجاكزى الدُّركبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  كتائبان غطَّتٍ على الفًجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجً                                       عبََّّ لوي عًلٍجه منى الأىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبجً 
يـ ربَّ النَّػػػػػػػػػػػاسً    بٍ استعافى بالنَّدل كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسً                                       فاستنصرى الإما
  كاستنزؿى النصرى منى السمػػػػػػػػػػػػػػػػاءً                                        كعاذى بالرَّغٍبةً  كالدُّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً 

ىـ القيوَّادى باتٟيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دكدً  ػػػػػػػػػػػػػودً                                       فقدَّ
ي
  كأىتٍبعى ات١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكدى بات١

موٍ                                         فانهزىـ العًلجي ككانتٍ مىلٍحىموٍ  قدّْ
ي
  جاكزى فيها السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقة ي ات١

مػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً                                        لوا مىقٍتلىة ى الفىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً فػىقيتّْ    فارتوتً البًيضي منى الدّْ
  كاقتحمى العسػػػػػػػػػػػػػػػػػكري بُ ات١دينىوٍ                                       بٍَّ أماؿى ت٨وى بػىنٍبلونىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
  كأسرع ات٠رابي بُ معٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورىا                                      حتى إذا جاسوا خلبؿى دكرىًا

  ذٍ جىعلتٍ تديقُّها اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافًري بكىت علىى مافىاتهىا النىواظػػػػػػػػػػػػػػػػػري                                      إ
  كذيؿّْ من أيتٍمى من أطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات٢ا                                      لفًىقٍدً من قتَّلى من رجًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات٢ًا

مي عليو الدمعى عتُي الأىسٍقيفً                                     فكم ّٔا كحوت٢ا من أغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلفً    تهى
لتً الآذافي بالنَّواقػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً                                     ككم ّٔا حقَّرى من كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائسً    بدَّ

  كلبت٫ا فرضه لوي النَّحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبي                                    ػػػػػػػػليبي يىبكي ت٢ا الناقوسي كالصَّػػػػػػػػػػػ
يـ بالنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                 كانصرؼى الإما   ػػػلبحً كالنصرً كالتأييدً كالفى
  إبٔ بتٍ ذم النوفً من توفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقوً                                   بٍَّ ثتٌ الراياتً بُ طريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقوً 
  قد أيلصقت خػػػػػػػػػػدكديىم بالأىرضً                                   فأصبحوا من بىسطهًم بُ قبٍضً 

كٍا إليوً بالبرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  حتى   من أكبًر الآباءً كالوًلػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدافً                                    بىدى
 ػػػػػػػػػػػػديدً ان كعلى تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٛدان كثتَ                                  فاتٟمدي للٌوً على تأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدًه

 سنة ثلاث عشر وثلاثمئة    

 كقد أشادكا حوت٢ا حيصونا                                       بٍ غزا بييمنوً أشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونا

                                           
.193، ص.السابقصدر ات١ ،ابن عبد ربو الأندلسي أشونة: من كور إستجة كفيها حصن باتٝها.   



 الملحق

305 

 

      كقاتىلوىيم أبلغى القًتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً                                        كحىفَّها بات٠يل كالرجػػػػػػػػػػػػػػاؿً 
        تىبادركا بالطَّوعً حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينذاكا                                       حتى إذا ما عاينيوا ات٢لبكا

حوا تًٓىرٍجًهم خيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعا                                ػػػػػػػػػػػػاكأسلموا حًصٍنػىهيمي ات١نيػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ        كتٝى
 قد ىيدّْمتٍ معاقلي العيصػػػػاة ً  كقبلىهم بُ ىذه الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاةً                                  

يـ بُ تدبػػػ   على بتٍ ىابلى بُ مىسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرهً                                  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَهً كأحكمى الإما
غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                   كمىن سًواىم من ذكم العشتَىهٍ 

ي
 ػػػتَةكأيمراءً الفتنةً  ات١

 حتى أتوا بكلّْ ما لديهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي                                   إذ حيبسوا ميراقبان عليهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي 
 ٍـككيلّْ من لاذى ّٔ                                   مًنى البنتُى كالعًياؿً كاتٟشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ   مٍ من ات٠ىػػػػػػػػػػدى
 كأيسكًنوا مدينة ى السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلطافً                                    فىهبىطيوا من أىتٚىعً البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلدافً 

 بعد خيضوعً الكيفرً للئسػػػػػػػػػػػػػػلب ًـ          فكافى بُ آخرً ىذا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاًـ                         
 على يدم عبد اتٟمػػػػػػػػػػيدً القائدً                                  مىشاىده من أعظمً ات١شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىدً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػن بالدُّكفً ف                                 ت١ا غزا إبٔ بتٍ ذم النُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف   كافى فىتحان بٓ يىكي

 بقىتٍلهم لعامًلً السُّلطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً                                         إذا جاكزكا بُ الظُّلم كالطُّغيافً 
  حىتى غىزاىيمٍ أىت٧دي البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريَّة ً                                      كحاكلوا الدُّخوؿى بُ الأذيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ً 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍهي    بنػىقٍضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كيلَّ الذم بىنػػػػىوٍهي                                        فعاقػىهيم عنٍ كلّْ ما رجى

  بالرَّجٍلً كبالفيرسػػػػػػػػػػػػػػػػافً  أشتبتُى                                        العىظيمى الشافً  كضىبٍطًوً اتًٟصٍنى 
  تٮتطفي الأركاحى منهم خػػػػػػػػػػػػطٍفا                                      بٍ مضى الليثي إليهم زحفػػػػػػػػػػػػػػػػػا

مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا                                        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدافانهزموا ىزتٯة ن لن تيرفىػػػػػػػػ   كأسلموا صًنٍوىيم ت٤ي
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً ميغرّْبه بُ مأبًً الغًرٍبػػػػػ                                        كغتَهي من أكٍجيوً الفيرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 
  من بعدً ما ميزؽو بالنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيازؾًً                                         ميقطَّعى الأكصاؿً بالسَّنابػًػػػػػػػػػػػػػػػػكً 
  كبىذٍت٢م كدىائعان من رىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً                                         بٍ تٞوا إبٔ طًلبب الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً 
  كأىنػٍفىضوا ريؤكسىهيم كأىذٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنوا                                       فػىقيبضتٍ رىًانػيهيمٍ كأيمّْنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا

                                           
.194، ص. السابق ات١صدر ،ابن عبد ربو الأندلسي ىو القائد عبد اتٟميد بن بسيل كقد حقق نصرا بُ عدة مواقع.   

.194، ص.نفسوأشتبتُ: من حصوف إلبتَة. ات١صدر    
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  كالنَّصر بُ ذم العىرٍش كالتَّسديدً                                        ضى القائدي بالتأبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بٍ م
  ػػػػتَ كالإدىارىهٍ كاتٟرٍبي بالتَّدٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                      حتى أتى حصٍنى بتٍ عًمػػػػػػػػػػػػػػػػارهٍ 

  كأىمَّنى النَّاسى تٚػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعان جانبًىوٍ  فافتتحى اتًٟصٍنى كخىلَّى صاحبىوٍ                                      
 سنة أربع عشرة وثلاثمئة

 كاعٍتػىوىرت بػيبىشٍتًا أجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناديهي                   بٓ يىغز فيها كغىزىت قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٌادىهي                     

       ككيلُّهم شفى الصُّدكرى كاشٍتفى                                        فكلُّهم أىبلىى كأىغتٌى كاكػػػػػػػػػػػػتىفى
 عبدي اتٟميد من بتٍ بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلً                                         بٍ تلبىيمٍ بعدي ليثي الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلً 

ىـ الضَّيغىػػػػػػػػػػمً  ىـ مقا         كجاءى بُ غزاتوً بالصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلىمً                                        ىو الذم قا
       من تٚيّْع ات٠نزيري فيو كالأسػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ                                         تٟسىدٍ برأسً جالوتى النّْفاؽً كا

ة ً         ميصلَّبتُ عند باب السٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّة ً                                     فهاكىوي مع صىحبوً بُ عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
       صائمة ن قائمة ن لا تػىرٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحي                                      امتطى مطيَّة ن لا تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحي  قدً 

        ا النَّحَّاري لا البىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطاري ييطًبُّه                                      مطيَّة ن إفٍ يػىعٍريىا انٍكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري 
        عيناهي بُ كًلتيهما مًسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماري                                      كأىنو من فىوقها أيسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاري 

       على جوادو غتَ ذم تٚػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحً                                      كالريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحً  مباشران للشمسً 
: للخاطرً بالطَّريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً  بٍّ ناصًحو شىفًيػػػػػ                                     يقوؿي   :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً قوؿى ت٤يً
يـ خادًـ الشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطافً    كمىن عىصى خليفىة ى الرحػػػػػػػػػػػػػػػػمن                                     ىذا مقا
  الذم لا يصديؽي أصدؽى منو بُ                                      فما رأىينا كاعظان لا يػىنٍطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي 
  تٯىيتٍ إذا شاءى تٔثلً دائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً                                      فقلي ت١ن غيرَّ بسيوءً رائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 
   مًثلً ذاؾى اتٟػػػػػػػػػػػػالًقً قدً ارتقى بُ                                      كم مارؽو مضى ككمٍ مينافقً 

  كرأىسيوي بُ جًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍعوً مػيركَّبي                                      كعادى كىوى بُ العىصا ميصلَّبي 
  ات٠ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبئفي تْاؿً من تطلبوي                                      فكيفى لا يعتبري ات١خالػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعي؟أمىا تىراهي بُ ىىوافو يرتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي                                      معتبران ت١ن يىرل كيسػػػػػػػػ
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 سنة خمس عشرة وثلاثمئة

تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها كدمَّرا                                      ػػػػػػػػػػرافيها غزا ميعتزمان بػيبىشٍتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فجاؿى بُ ساحى
  كىي الشجى من بتُ أخدعىيٍها                                     بٍ غزا طلٍجتَة ن إليهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

اربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                    سَّليم راتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكامتدَّىا بابنً ال   مشمّْران عن ساقوً ت٤ي
  ػدًهً بعد بلوغً غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاية من جيه                                   حتى رأل حفٍصه سبيلى ريشدًهً 
  كأىسلىم اتًٟصنى إليو طائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعا                                   فدافى للئماـ قصدان خاضػػػػػػػػػػػػػػعان 

 سنة ست عشرة وثلاثمئة    

  رمَّها تٔا رىأىل كدىبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرابٓ يغز فيها كانتحى ببشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًا                                  فى 
  كت٤ٍوً آثارً بتٍ حىفٍصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفً                                   كاحتلَّها بالعزّْ كالتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتًُ 
  كطهَّرى القبورى من أجسادىمٍ                                    كعاضىها الإصلبحى من فسادىمٍ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّْ قبرً  ػػػفٍرً                                   حتى خلبى مىلٍحودي كي   مًن كلّْ ميرتىدٍّ عظيمً الكي
  عدكَّة ه لًله كالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلطافً                                  عصابة ه مًن شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعةً  الشَّيطافً 

 كأيصليتٍ أىركاحيهم جىهنَّما                                      فخيرّْمتٍ أجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاديىا تٗرُّما

  عبدى اتٟميدً كىو كالضّْرغاـ                                      ككجَّو الإمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ بُ ذا العاـ
بلىيٍ شىذكنىة و ت٘نَّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                      إبٔ ابن داكدى الًذم تىقلَّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   بُ جى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقوطً                                       فحطَّو منها إبٔ البسيػػػػػػػػػػػػػػػػطً    كطائرو آذفى بالسُّ
 ًـ                                      بٍ أتى بو إبٔ الإمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػا  إبٔ كبُّْ العهدً كالذّْ

 سنة سبع عشرة وثلاثمئة

  كما يليػػػػػػػػػػػػػػػػػػها ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها                                    غزا بىطىلٍيػىوٍسى كبعد سىبٍعى عىشرةو كفيػػػػػػػػػػ
  كيػىنٍتحيها بسييػػػػػػػػػػػػػػػوؼً اتٟىتٍفً                                     فلم يزؿٍ يىسوميها بات٠سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً 

اصًران بٍ بتٌ علىيٍهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانبًػىيٍهاحتى إذا ما ضىمَّ جػػ   ت٤ي
                                           

.196، ص.السابقر ات١صد ،ابن عبد ربو الأندلسي بطليوس: مدينة كبتَة من أعماؿ ماردة على نهر آنة غربي قرطبة.   
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رٍبوًً ميواظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا                                     خلَّى ابنى إسحاؽو عليها راتبان    ميثابران بُ حى
  كيىبتليها بوىبيلً اتٟىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً                                     مرَّ يىسٍتىقصي حيصوفى الغىرٍبً ك 

وٍ             كباجىو كافيتًتحىتٍ أىكٍشيونىية                              حتى قىضىى مًنهينَّ كيلَّ حػػػػػػػػػػػػاجى
 كحىسٍمًو الأدكاءى من أعدائوًً                                  غىرٍبً كاستقصػػػػػػػػػػػػػػػػػائوًً كبعدى فتٍح ال

 كغىرَّىا اللَّجاجي من ميرَّاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهًا                                 تَّٞت بىطلٍيوسي على نفًاقػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوفا                                 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفاحتى إذا شىافهتً اتٟيتػ   كشامتً الرّْماحى كالسُّ

  كجاءىه بالعىهٍدً كالأىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً       إبٔ السُّلطاف                              دعا ابني مركافى 
  كساكنان بُ قػيبَّةً  الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب ًـ                                  عةً  الإمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ًـفصارى بُ توسً 

 سنة ثماني عشرة وثلاثمئة   

  قلو لامًثلى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ كامتنعوا تٔىعٍ                                     فيها غزا بعًزٍموً طيلىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًلىوٍ 
  حًصٍنان منيعان كافلبن تْىرٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػها                                    حتى بىتٌ جرنكشا تّىنبػػػػػػػػػػػػػها
الدان لأى                                   كشدَّىا بابنً سىليمو قائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا اىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدات٣ي   ىلها ت٣ي

 ًـ  ًـ                                       فجاسها بُ طوؿً ذاؾى العا   بات٠ىسٍفً كالنَّسفً كضىرٍبً ات٢ا

 سنة تسع عشرة وثلاثمئة 

  بُ عسكرو قضاؤهي مىقٍضيُّ                                          بٍ أتى ردًٍفان لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ديرّْمُّ 
ىـ تسعى عشٍرىهٍ   بكلّْ ت٤ىٍبوؾً القيول ذم مًرَّه                                          فحاصركىا عا

                             فقاتلوىم أبلغى القًتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً                                     بٍ أتاىم بعدي بالرّْجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً 

 سنة عشرين وثلاثمئة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػوري حتى إذا ما سلفت شهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور                                   من عاًـ عًشٍرينى ت٢ا ثيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                           
.197، ص.السابقات١صدر  ،ابن عبد ربو الأندلسيأكشونية: مدينة بالأندلس يتصل عملها بعمل لشبونة.    

.197، ص.نفسوات١صدر  ،ابن مركاف ات١نقرم كاف على بطليوس   
. 197.، ص نفسودرمٌ: ىو درم بن عبد الرتٛاف الصقلي أبو عثماف موبٔ أمتَ ات١ؤمنتُ الناصر. ات١صدر    
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  كاستسلمت قسران إليو باخعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                                 لقىتٍ يديها للئماًـ طائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىوٍ 
ػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنً كبٓ تػىقيدمنٍ نػىفٍسها ك                                  فأذعنتٍ كقبلها بٓ تيذٍعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً    ت٘ي
ا بديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً  نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً                                     كبٓ تدًفٍ لرّّْٔ   سبعان كسىبعتُ منى السّْ

  موسى الذم كافى الشهابى الثاقبٍ                                  تٟاجبٍ كميبتدل عشرينى مات ا
يـ بالتأييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً    بُ عيدَّة و منوي كبُ عىديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً                                    كبرزى الإما
  أىتعسىها الرتٛني من مىدينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                                  صىمٍدان إبٔ ات١دينةً  اللعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينىة
يرَّاؽً كموئلً الفي                                    مدينةً  الشّْقاؽ كالنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ كات١   سَّ
 ٍـ                                    حتى إذا ما كافى مًنها بالأىممٍ    كقدٍ ذىكا حىرُّ ات٢ىجتَ كاسحػػػػػػػػػػػػػػػػػتدى

عتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ                                    أتاهي كاليها كأىشياخي البىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 
ي
  ميسٍتسلمتُ للئماـ ات١

 ًـ  ًـكأنزلوا بُ البرّْ كالإكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                   فىوافػىقيوا الرَّحبى من الإمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػػرا
يـ بُ الظَّهيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىه   خىيلبن لكي تدخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى بُ اتٞىزيًرىه                                 ككجَّو الإما
  من أىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلها كذاؾى حتُى غفلة و                                   جريدة ه بُ كىعٍرىًا كسىهػػػػػػػػػػػػػػػلها
  تٓىيلً درمٍّ كلا امتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعً                                    كبٓ يكين للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقوًـ من دفاعً 
  كقلبيو صىبّّ تٔا ىينالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا                                  ػػاكقوَّضى الإماـ عند ذلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  ػػػػػػػػينىوٍ كأىليها ذليلة ه مىهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                  حتػػػػػػػػػػى إذا ما حىلَّ بُ ات١دينىػوٍ 
  من غتًَ ما حربو كلا قًتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً                                   أقمىعها بات٠يل كالرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً 
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كدبَّػػػػػػػػػػػػػػػرافيو كما رىكل لػػػػػػػػػػػػػ                                    ككاف من أكَّؿ شيءو نظػػػػػػػػػػػػػػػرا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً  هـ لبابػػػػهًا كالسُّ   ككافى ذاؾ أىحسنى التدبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً                                    تهدُّ
ىا بىراحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   كعاينوا حرتٯىها ميبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحا                                   ػػػػػػػػػػػػاحتى إذا صتََّ

  ركسً بُ اتٞبل النَّامي إبٔ عىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أىقرَّ بالتَّشييدً كالتَّأسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً                                
ػػػػػػػػػػػػػػػػػكمي    فحلَّو عامليو كاتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشمي                                  حتى استول فيا بناءه ت٤ي

ماء ب                                فعند ذاؾ أسلمت كاستسلمتٍ   ػػػا ععد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمدينة ي الدّْ

                                           
.198، ص.السابقات١صدر  ،ابن عبد ربو الأندلسي باخعة: منهكة.   
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 سنة إحدى وعشرين وثلاثمئة      

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ                                        فيها مضى عبدي اتٟميد ميلتئمٍ    بُ أيىبة و كعيدَّة و من اتٟىشى
  بو كامتنعا ت٭تِ بن ذم النُّوف                                       حتى أتى اتٟصنى الذم تقلَّعا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ    بً فحطةٌ من ىضبػػػػػػػػػػػػػػػػػات كلبو                                       من غتًَ تعٍنيتو كغتًَ حى
  كبُ الدخوؿً مدٍخلى اتٞماعوٍ                                          إلاَّ بتًغٍيبو لو بُ الطػػػػػػػػػػػػػػاعىوٍ 

ىـ راغػػػبػػػػػػػػػػػػاحتى أتى بو ا   بُ الصَّفحً عن ذينوبوً كتائبػػػػػػػػا                                         لإما
يـ عن جنػػػػػايتوٍ    كقىبًلى ات١بذكؿى من إنابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًوٍ                                          فصفحى الإما

  ميسجَّلبن لو عليها كاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                          ثانػػػػػػػػػػػػػػػػيان  كردَّه إبٔ اتٟيصوفً 
 سنة اثنتين وعشرين وثلاثمئة    

جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدينً 
ى
يـ ذك ات١   كاثنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًُ بُ ميبتدا عشرينى                                    بٍ غزا الإما

 ًـ  ًـ                                      بُ فيلقو ت٣يىمهرو ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها   ميدىكٍدًؾً الرُّؤكسً كالآكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
  تٕيشي بُ حافاتوًً اتٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوشي                                     ػػػػػػػػيشي حاؼي الرُّبى لزىحٍفو تٕػػػػػػػػػػػػػػ

م جًنّّ على سىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٕ   ؿً ككيلُّهم أمضى منى الرَّئبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                     كأنهَّ
  كمن حىواليها حصوفي حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموٍ                                       كركمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  ن فاقتحموا ميليندة

نيػػػػ                                    حتى أتاهي ات١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؽي التُّجيبي
ي
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً ميستجديان كالتائًب ات١

يـ بالتًحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبً                                      فخصَّو الإما   كالصَّفحً كالغيفرافً للذُّ
تىثلٍ                                       بٍ حباهي ككساهي ككصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ    بشاحجو كصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىلو لا تٯي
ا من مىركٍبً ات٠لبئفً    بُ حًلٍية و تيعجًزي كصفى الواصفً                                       كلبت٫ي
  تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونيدنيكى فيها من أجلّْ مىرٍ                                      كقاؿ: كين منَّا كأىكطنٍ قػيرٍطبىو
بي لنا ىذا الثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغىرٍ                                     تكنٍ كزيران أعظمى النَّاسً خىطىرٍ    كقائدان تٕى

م كصيفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٌ                                   فقاؿ : إب٘ ناقًوه من عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّتي   كقد ترل تغتَُّ
                                           

ق إبٔ قرطبة بٍ رضي عنو 321*ىو ت٭ي بن موسى بن ذم النوف من البربر اتٗذ قطع كسلب الناس فوجو ات٠ليفة جيشا قبض عليو كأرسلو مع أىلو سنة 
.199، ص.لسابقا ات١صدر ، ابن عبد ربو الأندلسي ق.325كأغزاه معو توبُ سنة    

199، ص.نفسوات١صدر  ،ملوندة كركمة: من حصوف سرقسطة   
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  حتى أىرّـَ من صىلبحً حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٕ                                  فإف رأيتى سيدم إمٍهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٕ
 بالأىلً كالأكلادً كالعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً                                   ػػػػػػػػػاؿً بٍَّ أيكافيكى على استعجػػػػػػػ

ىـ بالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهودً    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودً كجعلى اللهى منى الشُّهػػػػػػػػػػػػػػػ                                  كأكثق الإما
يـ من أىتٯػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانوًً    كردَّه عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوان إبٔ مكػػػػػػػػػػػػػانوً                                    فىقبًلى الإما

بٍ أتتوي ربَّة 
ػػػػػػػػػػػػشاقًصً البػػػػػػػػػػػػػػػ                                  ًتيدٍبٕ إليو بالودادً ات٠ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالص  

هً كجىدَّىا متصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                  كأنها ميرسلة ه من عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنده   ػػػله تّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّْ
  كأىطلقت أىسرل بتٍ ذم النُّوفً                                    كاكتفلتٍ بكيلّْ بػىنٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوب٘
يـ بُ تأمينػػػػػػػػػػػػػها   كنكَّبى العسكرى عن حصونها                                    فأكعدى الإما

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً                                     لعزّْ كالتَّمكػػػػػػػػػتًُ بٍ مضى با   كناصران لأىلً ىذا الدّْ
  كبُ رجاؿً الصَّبًر كالبػػػػػػػػػػػػػػصائرً                                      بُ تٛلة الراياتً كالعساكرً 
خلوؽً دكفى ات٠الًقً                                       إبٔ عًدل الًله من اتٞلبلًقً 

ى
  كعابدًم ات١

  كىتَّكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا الرُّبوعى كالرّْباعا                                      فدمَّركا السُّهوؿى كالقًلبعػػػػػا
دائػًػػػػػػػنا

ى
سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًنا                                      كخىرَّبوا اتٟيصوفى كات١

ى
  كأىنفركا من أىلها ات١

يارً من ديَّارً    كلا ّٔا من نافخو للنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً                                       فليسى بُ الدّْ
ا خرابػػػػػػػػػػػ   كبدَّلوا ريبوعىهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابا                                     ػػػػػػػػػػػافغادركا عيمرانهى

  كأسخىنوا من أيىلها العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونا                                       كبالقًلبعً أىحٍرقوا اتٟيصونا
يـ من عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنانوًً بٍ   كقد شفى الشَّجيَّ من أشجانوً                                       ثتٌ الإما

 (1) كطهَّرى البلبدى من أرٍجاسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها                                     كأمَّنى القفارى من أت٧اسػػػػػػػػػػها

 

 

                                           
200ص.، السابق ات١صدر ، ابن عبد ربو الأندلسي،  ربة: يريد ات١لكة   

.200البشاقص: تٚع بشكنس. ات١صدر نفسو، ص.   
.527-4/500.ككردت أيضا بُ العقد الفريد:200إبٔ 177، الصفحات من نفسوات١صدر - 1  
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 / الشاعر أبو مروان الجزيري: 2

ىو أبو مركاف عبد ات١لك بن إدريس اتٞزيرم ات٠ولاب٘ الأزدم بٓ تذكر ات١صادر التي ترتٚت لو سنة كلادتو كلا    
مكانها...من كزراء الدكلة العامرية استوزره اتٟاجب ات١نصور بن أبي عامر بعد الوزير أبي اتٟسن جعفر بن عثماف 

، قاؿ عنو اتٟميدم:" كثتَ الشعر، غزير ات١ادة، معدكد بُ أكابر البلغاء، كمن ذكم 1أديبا شاعرا.ات١صحفي كاف عات١ا ك 
 (2)البديهة بُ ذلك كلو رسائل كأشعار كثتَة مدكنة."

عاش الشاعر بُ القرف الرابع ات٢جرم بالأندلس... كىو قرف بدأ بتوبٕ عبد الرتٛاف الثالث اتٟكم مدة نصف قرف من   
، تضطرب ات١صادر الأندلسية بُ سبب مصرعو ففي حتُ يذىب صاحب ات١غرب ابن سعيد 3ق(.350-300سنة )

ق( إبٔ أنو  " سجنو ات١نصور بٍ عفا عنو ككتب لو كقد أتبع العفو بإحساف فاستحسن ذلك كصرفو إبٔ 685)ت
، كعلى (4.)و ىنالك" حالو، بٍ كتب بعده للمظفر فلما قتل صهره ابن سعيد اتهمو فسجنو بُ برج بُ طرطوشة بٍ قتل

ق( أيضا حتُ قاؿ: إبٔ أف قتل ات١ظفر صهره عيسى بن القطاع 529ىذا الرأم الفتح بن ت٤مد بن خاقاف )ت
صاحب دكلتو كأمتَىا ات١طاع ككاف أبو مركاف قدبٙ الاصطناع لو كالانقطاع إليو فاتهم معو ككاد أف يذكؽ اتٟماـ 

ع، فحط عن تلك الرتب كتٛل إبٔ طرطوشة على القتب فبقي ىنالك كت٬رعو، إلا أف إحسانو شفع كبيانو منع كدف
 5معتقلب بُ برج من أبراجها نائي ات١نتهى كأت٪ا يناجي السها... إبٔ أف أخرج منو إبٔ ثراه كاستًاح ت٦ا عراه.

ت١ستحسن كبٓ تذكر ات١صادر شيئا من مصنفاتو سول ما ذكره اتٟميدم إذ كاف لو رسائل كأشعار كثتَة مدكنة "كمن ا  
 (6)مطولاتو: قصيدة لو بُ الآداب كالسنة كتب ّٔا إبٔ بنيو لا أعلم لأحد مثلها بُ معناىا."

 

                                           
 .8أبي مركاف عبد ات١لك بن إدريس اتٞزيرم: ات١صدر السابق، ص.: رينظ - 1
، 1مي، طأبي عبد الله ت٤مد بن فتوح بن عبد الله اتٟميدم :جذكة ات١قتبس، حققو كعلق عليو: بشار عواد معركؼ، ت٤مد بشار عواد، دار الغرب الإسلب - 2

 .405ـ، ص.2008ق/1429تونس، 
 7بن إدريس اتٞزيرم: ات١صدر السابق، ص.أبي مركاف عبد ات١لك  : ينظر - 3
 .322،321، القاىرة، مصر، دت، ص.ص.4ات١غرب بُ حلى ات١غرب: صنفو بات١وارثة ستة من أعلبـ الأندلس، تح: شوقي ضيف، دار ات١عارؼ، ط  - 4
، 1،تح: ت٤مد علي شوابكة، دار عمار، ط: أبو نصر الفتح بن ت٤مد بن عبيد الله بن خاقاف،  مطمح الأنفس كمسرح بُ ملح أىل الأندلس ينظر - 5

 .179إبٔ 177ـ، الصفحات: من 1983ق/1403بتَكت، 
 .405أبي عبد الله ت٤مد بن فتوح بن عبد الله اتٟميدم، ات١صدر السابق، ص. - 6
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 *قصيدة أبو مروان الجزيري:

 ( بيتا يقوؿ:219يركم قصتو كىو بُ السجن بُ قصيدة من مائتتُ كتسعة عشر )

مأىلول بعًىزًـ تٕىىلُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم كىتىصىػػػػػ  نىأمي الأىحًبَّةً كىاًعتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيادي تىذىكُّرم ػػػػػػػػػػػػػػبرُّ

ىزاري فىلب مىزارى كىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىت
م شىحطى ات١  عىيتٍ ات٢يجودى فىلب خىياؿه يىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًى

قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصًرً  رتي عىلى جىولن كىقيصًرتي عىنهيم فىاًقتىصى 
ي
 بٓى يدعى باًلواب٘ كىلا باًت١

كسرً  أىزرل بًصىبرم كىىوى مىشدكدي القػػػػػػػػػػػػػػػػػػول
ى
 كىألافى عودم كىىوى صلبي ات١

 يَّ صىحيفىةو بٓى تينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشرً باًلعىيشً طى  كىطىول سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركرم كيلَّوي كىتػىلىذُّذم

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمان  ا أىلقى اتٟىبيبى تػىوىىُّ ػػػػػػػػػػػػػػرم ىا إًت٪َّ  بًضىمتًَ تذًكارم كىعىتًُ تػىفىكُّ

 ػػػػػػػػػػوؿً يىووـ أىزكىرً أىسػػػػػػػػػػػػػػػػبابوًً تًْيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سيدَّت سىبيلي الوىصلً كىاًت٨ىلَّت عيرا

ػػػػػػػػػػػدك ًّٔا  حادم الرىدل بىتُى اللها كىاتٟػػػػػػػنجرً  تػىرىؾى القلوبى صىوادًيان ت٭ى

 بُ كىأسًوً سمٌ الشيجاعً الأىبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  فىكىأىفَّ بغتةى بىينها مىزىجىت لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 

 صىفراءى تينسىبي بُ بىناتً الأىصفىرً  داهي كىم شىجا مًن طفلىةو صىفرىت يى 

ػػػػػػظى جيفونًها  قًسمىتًُ بىتُى ميعىرّْضو كىميعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرًّْ  قىد قىسَّمى التىوديعي تٟى

ا فىشىغىلنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا الويجوهً اتٟيسَّرً  ػػػوي كىتػىرىقرىقىت عىبراتهي  عىن شيغلًوً بًسى

ػػػػػػسنًها ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتً الزيؤاًـ الأىتٛىرً  كىأراهي عرفافي النىول مًن حي
ى
 مىرأل مًنى ات١

ػػػػػػػػػػػرل  صلى النىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًـ بٓى يػىتػىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَّرً لىو أىفَّ كى  أىبٌٗ لىنا باًلوىصلً إًلٌا بُ الكى

تٌ
ي
 أىك باًلتىحًيَّةً بُ مىثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٘ أىسطيرً  فىوًصالينا لىمٌا تػىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَّرى باًت١
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ا تٛىَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلتيها ريحى الصىبػػػػػػػػػػػػػػاكىلىري  نجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًاتً الغيوَّرً  تَّٔ
ي
كؽً ات١  كىسىنا البري

ػػػػػػػػػػػػػػػػػوأًّا بوري سىرىت بًرىجعً جى  ػػػػػػػػػػػػػػػمىرً جاءىت بأًىعطىرى مًن ديخافً آّػػػػػػػػػ فىإًذا الدى

 كىلعًىهدًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً إًف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافى بٓى يػىتىغػىتًََّ  سىقيان لًمىثواىيم كىمن يىثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوم بوًً 

 وانًحً ميضمرً كىم مًن أىسىن لىكى بُ اتٞى  يا عابًدى الرىتٛافً جينّْبتى الأىسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 كىبفًىيضً أىجفاب٘ كىإًف بٓى أىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيرً  تػىتػىقىطَّعي الصيعىػػػػػػػػػػػػػداء أىنفاسػػػػػػػػػػػػػي بوًً 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَّْ لفًراقًوً كىالسػػػػػػػػػػػػػػػػػ أىبلًغ عيبىيدى اللىوً صًػػػػػػػػػػػػػػػػنوىؾى أىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ يتىحى
 ػػػػػػػػػػػادًرً ات١

طًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  عًلقي النىفيسي ات٠ىطري أىفديوً مًنى اؿ لًمّْ بًكيلّْ عًلقو ت٥ي
ي
 خىطبً ات١

ػػػػػػػػػػػػػػدان لػًػػػػػلَّػػػػػػػػػػػػوً دىرُّ مػػػػػػػيحىمَّ  طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػدو كىت٤يىمَّ  زىىره تػىفىتَّحى غًبَّ ميزفو ت٦ي

 أىطوم لفًيرقىتًوً جىولن بٓى يىصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيرً  كىصىغتَكيم عىبد العىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيزً فىإًنَّتٍ

يقىدَّ 
ينتىمى كىالعينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصيرً  يـ بُ الفيػػػػػػػػػػؤادً كىإًف غىداذاؾى ات١

 كيفؤان لىكيم بُ ات١

يعًها للًخينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصيرً  إًفَّ البنافى ات٠ىمػػػػػػػػػػػػػػػػسى أىكفاءه مىعان   كىاتٟليي دكفى تٚى

ػػػػػػػػػا لىوي  كىإًذا الفىتى فػىقىدى الشىبابى   حيبُّ البىنتُ كىلا كىحيبّْ الأىصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىرً  تٝى

يَّتي مىن بٓى أىبيػػػػػػػػػػػػػػػح ػػػػػػػػػػػػػرً  كىاًذكير بًسًرّْ تٖىً  لىكى باًًتًٝوً كىلعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّةو بٓى ييذكى

 كىيػىوىدُّ لىو أىبقى بىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى الأىدىيرً  الرىدل لا عىن قًلىن  ت٦َّن أىكىدُّ لىوي 

نتَىةي بُ الديجػػػػػػى
ي
رارمًُّ ات١ م بأًىبي الدى شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًى

ي
 للًناظًرينى كىأىنتى مًنها ات١

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواكًبى كيلّْ داجو أىخضىرً رىعي عيوّْضتي مًن رىعيي ت٢ىا كىحىضانىتي  ي كى

يستىعبرً  كىتًْاؿً قيربي مًن مىطالًع زيىرىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 حاؿى القصيّْ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًلً ات١
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هي لًميوىحّْدو مًن مىعمػػػػػػػػ بُ رىأسً أىجرىدى شاىًقو عابٕ الذيرل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً ما بىعدى

 كىتػىهيبُّ فيوً كيلُّ ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحو صىرصىرً  يىأكم إلًىيوً كيلُّ أىعوىرى نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًبو 

 عيمرهًً يىشكو انًقًطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى الأىّٔىرً بُ  كىيىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي مىن يىرقى إلًىيوً مىرَّةن 

نازؿًً حىولىوي 
ى
 ضيقان كىإًظلبمان مىلبحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى مىقبرً  فىكىأىفَّ مىعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورى ات١

نَّةن فارىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيها  ذ راؽى مًنها كيلُّ غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسو ميثمًرً إً  كينتيم لنًىفسي جى

تػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعً تًْيسنًها
ى
يتػىعىطّْرً  أىسىفي عىلى فىقدً ات١

 كىظًلبت٢ًا كىنىسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمها ات١

نظىرً عى  اللىوي يىعلىمي أىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ميذ غييّْبىت
ى
 ن ناظًرىمَّ ىىجىرتي حيسنى ات١

ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مرَّ اتٞتٌ رم كىجىنىيتي صىبران بىعدى
ى
 كىمىزىجتي تٝاٌن دًرَّة العىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشً ات١

م يا قػيرَّةى العىينىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً إًبٌ٘ كيلَّمػػػػػػػػػػػػػا عتًى
ي
ػػػػػػػػػػػوقي ات١  ريمتي السيليوَّ أىباهي شى

حضىرً  كىطىوارؽًي الفًكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً الَّتي عىوَّضنىتٍ
ي
 مًن صًحَّتي حاؿى السىقيمً ات١

 لىو دىنا بٓى أىصبرً بُ الصىبًر عىنكى كى  بػىرىحى ات٠ىفاءي فىما لنًىفسي حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىةه 

نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان   كىأريحي مًن ذكًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؾى ريحى العىنبرىً  يىلتاحي مًن تلًقاءً أيفقًكى بٕ سى

مي بوًً عىيتٍ فىخىضَّبى ت٤جػػػػػػػػػػػػػرم كىإًف اًستىحالىت عًندىىا نىفسي دمػػػػػػػػػػػػػػان   تهى

 لبسىت تًٓىطّْكى بيردى كىشيو عىبػػػػػػػػػػػػػقىرم يىشي بًوىجدم أىف أىرل لىكى ريقعىػػػػػػػػػػػػػػةن كى 

 كىطىول لًقاءىكيمي ميركر الأىعصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  كىتٯرُّ حىبلي صىبابىتي إًف بنًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيمي 

 فىبعلَّتي أيضحي كىدىمعي ميفطًػػػػػػػػرم نا فًطره أىك أضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى ىاجىتٍكىإًذا دى 

 باًًتٝي كىأكحشي بُ اتٞىميعً اتٟيضَّرً  حىتَافي أىذىلي عىن إًجابىةً مىن دىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
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ا ميستىنطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي أىت٪َّ  طًقه طىلىلبن بًرىبعو ميقفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً ميستىن خىرس اللًسافي كى

عذرً  ما كينتي ذا عيذرو يىبتُي لًعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذًرم
ي
 لىو بٓى يىسيمتٍ الشىوؽي سيما ات١

لًنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ثىلبثان قىد كيصًلنى بأًىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيرً  حًقىبان  أىشكو إًبٔ الرىتٛنً فرقىةى شمى

 مًن شاعًبو كىليًىومًوً مًن ميبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشًرً  يا لىيتى شًعرم ىىل ليًشعب كصلنا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بىل لىيتى شًعرم ىىل تػيلىبٌَّ دىعػػػػػػػػػػػػػػػػوىبٌ لًسو أىك ت٤ى  ػػتضىرً بإًًجابىةو بُ ت٣ى

 قيربي تػىوىقَّدي كىالشًهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً الأىزىىرً  أىك ىىل أيقػىلّْبي ناظًرم فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىراؾى بُ

عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بتًًلبكىةو   مًن فيكى تيفصحي عىن لىقيطً اتٞىوىىرً  أىك ىىل أيلىذّْذي مىسمى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراجً النػىتًَّْ  خاطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم تًٓىواطًرو  أىك ىىل أجلٌي  لىكى تىقتىضي كىىجى السى

 ت١شمّْكى العىذب النسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم الأىذفىرً  أىك ىىل أيركّْحي عىن فيؤادم سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعىةن 

بان لقًىلبي يىوىـ راعىتنا النىػػ  كىدىنا كىداعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى كىيفى بٓى يػىتػىفىطَّرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولعىجى

 لىولا السيػػػػػػػػػػػػػػػػػكوفي إًبٔ أىخيكى الأىكبرىً  ما خًلتتٍ أىبقى خًلبفىكى ساعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن 

يستىوزرً مىهما بىطىش إًنسافي عىيتٍ إًف نىظىرتي كىساعًدم
 تي كىصاحًبي ات١

ةو   ذىكَّرتيوي فىشىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إًبَّٕ بأًىكػػػػػػػػػػػػػػػػثىرً  كىإًذا شىكىوتي إلًىيوً شىكول راحى

يعىلٌى مًن قػًػػ أىربى عىلىيَّ فىحىظُّوي ت٦اٌ بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
يسًرً حىظُّ ات١

ى
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداحً ات١

بػػػػػػػػػػػػػػػػػابوًً  اٌن بُ اقًتًباؿً شى دبًرً  قىد شابى ت٫ى
ي
 إًف كنتي شًبتي مىعى الشىبابً ات١

 كىرىماهي مًن مىكركىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً بُ أىتْيرً  أىت٨ى الزىمافي عىلىيوً بُ حاؿً الصًبا

 بلقاء أىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهر مًن كذابً ات١نًبرىً  بغًىريبىةو نىكرا كىمًن خطراتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 
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 دىرً بُ مىوردًو مًنها كىلا بُ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص ىذا كىلىمٌا يىلتىبًسن تًٓيطوبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 

ػػػػػتٌ باغو عىلىينا ميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًىًم إًلٌا يقوؿ ميدافًع عىن نىفسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً   فيما جى

 رً كىمًن العىػسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً بيلوغي ما بٓى ييقدى  قىدىره أيتيحى لىنا بػىلىغناهي مىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان 

 إًلٌا تىعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّةى ميرتىجو ميتػىنىظّْرً  قىد ذيقتى ييتمى أىبيكى قىبلى كىفاتوًً 

الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًرً ات١ودم كىإًف بٓى يىغبريً  كىريزئًتى عمرى أىخيكى فىهوى تًٟالًوً   كى

يَّ  ا مىيته كىإًف بٓى ييقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرىً  تًُ كىابًكً عىلىيهًمػػػػػػػػػػػػػػػػافىاًندئّيما حى  فىكًلبت٫ي

ينً تػىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّلا  باًلدارً كىالأىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىتُ أىقصى الأىدكرً  ابًكً الغىريبىتًُ اللذى

ينً تىوارىيػػػػػػػػػػػػػػػاكىابًكً الفىقيدى   عىن ت٥برو خبران كىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ميستىخبرً  ينً اللىذى

ينً طىوىتهيما سعرً  كىابًكً الشىجًيَّتًُ اللىذى
ي
 حاؿي الفًراؽً عىلى اتٞىحيمً ات١

ا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواردًى كيلَّما  دىعوا إًبٔ إًصدارىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بٓى تىصديرً  الواردًىينً ت٢ى

 ميذ جىدَّ بي سىقىمي كىطاؿى تىنظُّرم طاؿى العىناءي كىجىدَّ باًلنىفسً الأىسى

ػػػػػػػػػػػػن ىنوفً فىإًف تىكي
 فىاًقنً العىزاءى فىدىتكى نىفسي كىاًصبرً  كىأىخاؼي فاجًئىةى ات١

ن ىـ لىمى تَّعو باًلعىيشً مًن ميتىأخٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  هىله مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دكنىػػػػػػػػػػػػػػػػػتوي إًفَّ اتًٟما  لًميمى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  فػىعىلىيكى تىقول الًله فىاًلزىمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػىفيز  كىحيدكدهي حافًظ عىلىيها تيؤجى

 كىسيتورهي فىاًشديد عيراىا تستػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  تبىع مىناىًجى سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبلًوً كىصراطىوي فىاً 

بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  كىاًعمىل بًطاعىتًوً تػىنىل مًنوي الرضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كىالقيربى بُ دارً السىلبًـ كىتٖي

مًوً تًْىظٍّ أىكفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  إًمامىكى كىحيىوي ات٢ادم كىخيذكىاًجعىل  كى  مًن عًلمً ت٤ي
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  فىهوى الشًفاءي لًما تكنُّ صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكرينا  كىىوى ات٢يدل كىالذكًري للًميتىذىكّْ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمى أىرفىعي ريتبىةو كىاًعلىم بأًىفَّ العػً  كىأىجىلُّ ميكتىسبو كىأىستٌ مىفخى

قتنتُى لىوي تىسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
ي
فتىػػػػػػ فىاًسليك سىبيلى ات١  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً إًفَّ السًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيادىةى تيقتىتٌ باًلدى

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبران إًت٪َّ دعيوُّ حى
ى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػملي المحبرىً  كىالعابٓي ات١ اٌهي باًًسمً اتٟىبًر حى  تٝى

 كىتغضُّ عىن ذم اتٞىهلً لا بىل تىزدىرم لتىسمو إًبٔ ذم العًلمً أىبصاري الوىر 

 ما لىيسى ييبلىغي باًتٞيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً الضيمَّرً  كىبًضيمَّرً الأىقلبًـ يىبليغي أىىليهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ما بٓى ييفًد عىمىلبن كىحيسنى تػىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصُّرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابىوي كىالعًلمي لىيسى بنًافًعو أىربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ا خسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  فىاًعمىل بًعًلمًكى توؼً نىفسىكى كىزنهى
ي
 لا تىرضى باًلتىضييعً كىزفى ات١

 عىمىلبن بًوً كىصىلبةي مىن بٓى يىطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيرً  يىسػػػػػػػػػػػػػتىفًدسًيٌافً عًندم عًلمي مىن بٓى 

ٌ باًلسينىنً الَّتي ثػىبىتىت ًّٔػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نذًرً  كىاًستنى
ي
 صيحفي الريكاةً عىنً البىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَ ات١

حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشرً  صىدىعى الديجىصىلٌى الًإلوي عىلىيوً ما 
ى
 فىجره كىعىرَّفىنا بوًً بُ ات١

 بًدىعه تيضىلّْلي كيلَّ قىلبو ميبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًً  كىاًرفيض حىديثاتً الأيمورً فىإًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػها

ريجنَّ   تىأبًىُّ باًتٟىقّْ اتٞىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًيّْ الأىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىرً  عىنً اتٞىماعىةً إًنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىها لا تٗى

لىةن مًن عقدًىا هىرً إًف تىلقى مىعناىا بفًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه كىاًتٝىع لًوىصفي تٚي  مو ت٘ى

 بُ دينًنا كىالعيرؼ دكفى ات١نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرً  ىًيى حىدُّ ما بىتُى الضىلبلىةً كىات٢يدل

 كىاًتٝىع ت٢ىيم كىلًأىمرً كيلّْ ميؤىمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  جاىًد كىصىلّْ مىعى الأىئمًَّةً كيلّْهػػػػػػػػػم

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً اتٞيوَّرً  كىاًصبر كىإًف جاركا فػىريبَّةى فًتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىةو  تاجيها أىنصار جى  تهى
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 للؤىكَّؿً العابٕ الصًفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الآخرً  كىاًرضى القىضاءى كىدًف بًصىرفىيوً مىعان 

 كىإًذا عىراؾى الشىرُّ فىاًصبر كىابًشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  راؾى ات٠ىتَي فىاًشكير كىانًشيركىإًذا عى 

 ييذخر لىكى اتٟىظُّ اتٞىزيلي كىيثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  كىاًجعىل لًوىجوً اللىوً سىعيىكى خالًصان 

عىلي بُ نىوافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  ػػػلًى بًرّْهً مىن كافى ت٬ى سى  كىفيركضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً للًَّوً شركان تٮى

 عىمىلبن كىنيًَّةى خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًفو ميستىشعًرً  كىحىقيقىةي الإتٯافً قىوؿه يىقتىضػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 بُ حاؿً نىقصو فىاسػػػػػػػػػػػػػػػػتىدمها كىاًذخرً  قصًهاكىيىزيدي باًلأىعماؿً كىىوى بنًى 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبيـ اللىوً لا م كىالوىحيي أىتٚىعيوي كى فتًى
ي
 خىلقه كىما زىعىمى الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًمُّ ات١

ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهرً فػىيػىرىكنىوي رىأمى العيافً ا كىاللىوي يىبدك بُ اتٞنًافً لًأىىػػػػػػػػػػػػلًها
ي
 ت١

صوا حىقيقىةى كينهًو دٌ لراءو ميبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  مًن غىتًَ أىف ت٭ي  أىك ييدركًوا حى

م كىاتٟىوضي حىقّّ كىالشىفاعىةي مًثػػػػػػػػػػػػػػػػلوي  تًى  لا ييشكًلبفً عىلى اًمرئو لا تٯى

 باًلقًسطً كىالزيلفى لًمىن بٓى تٮػػػػػػػػػػػسرً  كىكىذلًكى ات١يزافي يوضىعي قائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًان 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّْ مىيتو فًتنىةه بُ قىبرهًً   يىلقى نىكتَان عًندىىا مىع ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكىرً  كىلًكي

 كىرىدكا السيؤاؿى بقًىوؿً حىقٍّ ميصدرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػاةى إًذا ىيمي كىيػيثىبّْتي اللىوي التقػػػػػ

م بائرًً بُ مىػػػػػػػػػشيئىةً رىًّّْٔ إًمٌا يىغفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًً  كىذكك الكى ّٔػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم كى  إًمٌا يػيعىذّْ

نائزًىىيم كىلا تقنػػػػػػطهيم  لا توجب لًمىن بٓى يىكفرً  كىكىذاؾى  فىاًشهىد جى

يعان كىانًشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  كىتػىوىؿَّ أىصحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابى النىبيّْ كىآلًوً  اسًنػىهيم تٚى  كىأىذعً ت٤ى

ضى الودادً كىقىدّْـ اؿ  رً عيمىرىينً بُ كيلّْ الفىضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًلً كىابًدي  كىاًمنىحهيمي ت٤ى
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يسىوَّـ بُ اتٟيركبً الشمٌرم كىيىليهما عيثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي بٍيَّ عىلًيّّ اؿ
 بىطىل ات١

وي عييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفى النيػػػػػػػػػػػػظَّرً  خيلىفاء صًدؽو كىطَّدكا دينى ات٢يدل  كىأىركا مىعالًمى

 تْىراءى بُ اليىوًـ الأىغىرّْ الأىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهرً  رىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائهًًمكىالستَّةي الأىعلبيـ مًن شي 

 كىت٢ىيم تٔا شىهًدى الرىسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي كىاخبرً  كىاًذكرىيمي باًلسىبقً كىاًشهىد فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهم

ماءً عىلى الثريدً الأىعفىرً  من رىكل بًسىمعًكى عىن أفيكةكىاًرغىب   سىفىكوا الدى

 تٔيقىدٌوـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهًػػػػػػػػػػم كىلا تٔيؤىخٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  كىاًذكير سًػػػػػػػػػػػػػػواىيم باًتٞىميػػػػػػػػػػػػلً كىلا تىكين

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّْ صاتٟىًةو حىرم م للًػػػػػػػػبرّْ أىىػػػػػػػػػػػله كىالتيقػػػػػػػػػػػػػػىفىجىمػػػػػػػػػػػػػػػيعيهي   قىمًنه ًّٔا كىبًكي

 ػػػػػػيوً ذك ضىميػػػػػػػػػػػرو موغًرً ميتقارضػػػػػػػػػػػػػػػػ كىدىعً ات١ػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءى فىإًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي داءه 

 كيفره فىإًف مارىيتى فػػػػػػػػػػػػيوً تكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  كىأشىدُّهي بُ الدينً بىل ىيوى عًنػػػػػػػػػػػػػػػػػدىىيم

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً كىقيم تٔا  كىابديرً فػىرىضى الكًتابي عىلىيكى مًنوي  بٍيَّ اقًضً حىقَّ الوالًدى

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت٫ي  كىاًمنىحهيما قىولان كىرتٯان كىاًشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيرً  أىكسًعهيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا براٌن كىلا تىنهى

هىد لنًىفسًكى لىو فػىعىلتى كىتذخػػػػػػػػػػرً  كىاًخفًض جىناحىكى رىتٛىةن لًكًلىيهًما  ت٘ى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمىةه كلًكي  ػػػػػػػػػػػػرً  لّْ ذم رىحمو كىقيربى حي  كىلًكيلّْ جارو فاًرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتها كىتىذىكَّ

ػػػػػػػػػػػرً  كىاًرغىب بنًىفسًكى أىف تيعاشًرى غىتَى مىن عشى
ى
 كىريمت مىذاىًبي نىفسًوً بُ ات١

 كىلًذاؾى يلقى اتٟبر بُ النىطفً البرم ًـ تىشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكله إًفَّ التىعاشيرى بُ الأىنا

 طىبعى السىفيوى بًكيلّْ حػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿو كىاًىجيرً  كىاًستىصحًب الوىرىعى النىزيوى كىجانًب الط

                                           
.58، ص.: ات١صدر السابقالأفيكة: الكذبة العظيمة. أبي مركاف عبد ات١لك بن إدريس اتٞزيرم*   
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 التىفاكيضً كىالتىشاريؾً كىاًخبرً  قىبلى  كىإًذا ديفًعتى إًبٔ قىريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو فىاًبليوي 

خبرىً  لا يىستىفًزٌؾى مىنظىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره حىسىنه بىدا
ى
 حىتٌى تيقابلًىوي تًْيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً ات١

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ات١تغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَكمذاقػو للآجػػػػػػػػػػػػػ فات١اء تورده الػػدلاء ى ي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاؤه

 كفعالػػػػػػػػو للعاضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ات١تػػػػػػػػأخر كالػػػسيف يكػػػسبو ي البهػػػاء حػػػػػػػػػػلبكة

 ػػػػتو كباطنو كرمباد سلبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كم من أخ يلقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ منو ظاىر

 باتٟزـ بُ ّٔم الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور كشمرٌ كاشرح لكل ملمٌةو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدران كخذ

 كاستنصح البرَّ التَّقيَّ كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكر الػ

 كإذا أتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيت ندمَّ قوـ فالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهم

 طن الذكي تكن ربيح ات١تجرف

 باسم السلبـ كرد تْلم كاصدر

 كاحذر بوادر غيٌو بٍ احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذر كخزف لسانك كاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًس من لفظو

 باتٟلم منك على السفيو ات١عور كاصفح عن العوراء إف قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلت كعذ

 تتعقب الباغي ببغيو تنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيء إبٔ إسػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءتو كلاككل ات١سػػػػػػػػ

 ككفاؾ من ختَ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوؿ ات١خبر فكفاؾ من شرٌ تٝػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعك خبره

 فإف استخفك مرة فاستغفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظ آفة غىيّْوً كادفع بكظم الغيػػػ

 لا قيتى طلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقا لا تًٓدّْ أىصعرً  كاغضض كلبمك كامشً ىوننا كالٍقً مىن

 كره ات١خيلة كىي فضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ات١ئزر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناكتٕنب ات٠ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلبء إف نبيػػػػػػػ

ثتوي   كاصدع تْقٍّ بُ قضػػػػػػػػػػػػػػػػائك تشكر كاصدؽ حديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثك كيلَّ من حدَّ

 كاختً لنفسك خطةٌ الوابُ السَّرم نةو كاحفل بوىعدؾ كارع كلٌ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
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 كاكتم حفاظا سرٌ غتَؾ كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً كاحفظ تٯػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينك كاطو سرؾ رقية

 كاحفل بشأنك إف فيو شاغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب

 لا تشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرف لعيب من لاسنتو

 لك عن سواه فا تعظ كتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصٌر

 فتذيعو كلعيب نفسك فاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر

 أمثات٢ا فيو كإف بٓ تظهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كم عائب قد عاب ظاىػػػػػػػػػػػػػر خلٌة

 أف يلهج الأعمى بعيب الأعور تٚةٌكمن العجائب كالعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائب 

 كتلقٌ مقدمو بوجوو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسفرو  كابذؿ ت١لتمس القرل أزكى القرل

 جهدا ات١قلٌ أداء كجد ات١كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثر كإذا سئلت فجد كإف قلٌ اتٞدل

 حقّّ عليك فلب تكن بات١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتًم براٌ إنوكاشكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ت١ن أكلاؾ 

 للمسلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ كللؤئمة تيؤجر ككذلك الدين النصيحة فابغها

 ترضى لنفػػػػػػػػسك إف يغب أك ت٭ضر لا ترضتٌُ ت١سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلم غتَ الذم

 متظنٌنا يفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تٔا بٓ تٮبري  فتُ متجسٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسا ذا غيبةلا تل

ا كلا تضػػػػػػػػػػػمر لو ا فتحشر بُ الفريق الأخسر لا تظلمن أحدن  حسدن

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخٌرأك حالو بلول كلا تتسػػػػػػػػػ لا تشمتٌن تٔن رأيتى تّسمػػػػػػػػػػػػػػػػو

 بدنوٌ يوـ تٛامو بٓ ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنظر كلكلٌ حيٌ مدٌة إذا انقضػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 قبل ات١ضيٌ إبٔ ات١ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ات١نشر فاعمل لذاؾ اليوـ إنػٌػػػػػػػػػػػػػك ميٌت

 لك باتٟياة مباحة بٓ تٖػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجر عماؿ التقىما دمتي بُ مهل كأ

 يومنا ثقيلبن ذا غفار مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغر كارغب عن الدنيا فإفٌ كراءىا
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 كرتٔسرةٌ أك نعمة بٓ تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دار التقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب كالتغتٌَ إف ترح

 كدره كمؤثرىا عمى بٓ يبصير تأميلها غرر كصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفو نعيمها

 تٔتٌ كبُ عرفاتها كات١شعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر أم كالذم تعلػػو اللغات بذكره

تـً كبأيهٌم بٓ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغدير فلؤمٌ أىليها صفػػػػػػػػػػػػػػػػت أك أيهٌم  بٓ تٮي

 من مقصدو أك مثبت أك مشعىر بعقلك كم ت٢ا بُ طرفةو  حصٌل

 متخيٌل متشاكسو متجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌر  يا ريبٌ عابٕ القدر ت٦نوع اتٟمى

 كسرت إليو خطؤّا بُ عسكر بكرت عليو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركفيها بُ أىبةو 

 ككسونو ثوب الذليل ات١صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغر كة عزهٌقاتْنو كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػططن ذر 

 طيبنا كيرفل بُ النسيج التستًم كمتًؼ جذلاف يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبق رت٭و

 حتَاف بُ حاؿ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقتَ ات١قتً تركتو أشعث سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغبنا ذا عيلة

 بسراب قاعو خادعو للػمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجر  من زىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراتهاقل للذم يغتًٌ 

 أمثاليو كانظر لنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسك أك ذىر قد أنذرتك تْكمها بُ من خلب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظفرت٫ا كقارب بُ طلببك تػػػػ كالرزؽ أقسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ لا تضمن لو

 بأبًٌ حيلتو ىشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة إذخر ليس اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريص بزائدو بُ رزقو

 كلبيبهم يسعى بػػػػػػػػػػػػػػػػحاؿ ات١عسر أك ما رأيت غبٌي قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ موسرنا

 مذ أحكم التقػػػػػػػػػػػػػػػديري كل مقدٌر ػوٌفو قد أكعب التكوين كلٌ مكػػػػػػػػػػػػػػ

 بُ كوره كضح النهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار الأّٔر كبذاؾ يغنيتٍ بليل داحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا
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 ػػػدرسبق القضاء تٔنعو بٓ تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فلو ابتغيت بكلٌ جهد نػػػػػػػػػػػػػيل ما

 آتاكو إتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياف مزجى ت٣بر كلو اجتهدت لرفع مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يؤتيكو

 أف ييبتغى من دكنو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمدبرٌ تدبتَ مقتدرو تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٔ قدره

 فطر اتٞميع لذم النهى ات١تػػػػػػػػػػػفكٌر إنو الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرد الذم كدليل حقٌ 

 بٓ يعتضد فيها كبٓ يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكثر خلق ات٠لبئق كلٌهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا من قدرة

 شيءه يقاس بو السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميع ات١بصر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثلوكلبٌ كباريها فليس كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كاحرص على إيثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار دينك تؤثر فارض القناعة رتبةه تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعد ّٔا

 ػػػػػػض كتعذرفتخوؿ اتٟمد العريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كاتٝح تٔالك بل بعرضػػػػػػػػػػػػػػػػػك دكنو

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ات١وسر دين الفتى أكبٔ بو من عرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  كالعرض أكبٔ من يسى

 كاستبق عرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك دكف كفرؾ توقر فاستبق دينكى دكف عرضك تؤجر

 قدر الإلو الواحد ات١تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌر  كاصبر على نوب الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف فإنٌها

 فزع التقيٌ ات١وقن ات١سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبصر كإليو فافزع بُ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورؾى كلٌها

 نفس دينك ذات خطبو أيسرمن  إفٌ اتٟوادث ما رمتك فلم تصب

 تٔقالتي اتٟستٌ كت٤صي تٗيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌم أنت ات١خاطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب كات١راد تٚيعهم

 كىديتكم سنن الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريق الأخضر إب٘ نصحت بنظمو جهدم لكم

 رأم العياف كليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس رأم ات١خبر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلمو فرأيتوت١ا أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطت بػػػػ

 للعلم فضل عنايتي من أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطر ضمنت أسػػػػػػػػػػػػػػػػطره نتيجة ما حول
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَىا مثله لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ ت٤بٌر تٖبػػػػػػ مئتاف زادت تسع عشرة كافقػػػػػػػػػػػػػػػت

 ليس ات١ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌع كتره كات١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتر أكترتها كالوتر أفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل سينٌة

 إلاٌ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيٌ ليس بات١سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنكر ه عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائبلا عيب فيها إف بغا

 كبٌٔ ات١لبمة كلٌ من بٓ يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرً  أعذرت فػيو فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن تبتٌُ عذره

 آدابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتأثرت بالأثرً  الدين كاشتملت علىتٚعت أصوؿ 

 علمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا اتٟقائق بالأعمٌ الأشهرً  كتوشحت من ستَة الػػػػػػػػػػػػسلف الأيبٔ

 للمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفيد كمتعة للسيمٌرً  ػػػػػمريد كعدٌةفيها بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 للصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٟتُ ككلٌ برٌ ختٌَ  فخذكا بأحسنها تكػػػػػػػػػػػػػػػػونوا أسوةن 

 كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبرٌفيو بصدؽ تأمٌل  كتقبٌلوا نصحي ككونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا أسوةن 

 ىو حلٌة العىارم ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػنز ات١قتًً  كتناصفوا كتقارضوا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌر الذم

 كزنادكم بُ كلٌ صػػػػػػػػػػػػػػػاتٟة كرم كتواصلوا كتعاطفوا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما تركا

 حسب ات١نيب القانت ات١ستغفرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسبي أنوٌكالله حسبكم كحػػػ

ا لكلٌ مفوض مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقدر كإليو أسند أمركم ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىى بو  سندن

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصرً ما دكنو لعباده من معػػػػػػػ كعليو أقصر حالكم فػػػػػػػػػػػػػػػػهو الذم

 ت٦ا يشاء بلب كزير مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوزرو  كلعلٌو بُ بعض ما يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضى بو

 ترضاه نفس الآمل ات١تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجبٌر  ييدب٘ لقاءكم بأكبو عاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  فهباتو مبسوطة بٓ تٖػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظر لا تسأموا إحضاره رغباتكي
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 (1)فيديلى من كجو الفراؽ الأغبرً  كعسى رضا ات١نصور يسفر كجهو

 

 / الشاعر ابن خفاجة:3

ـ( 1058ق/450د الله بُ عهد ملوؾ الطوائف...سنة )كلد ابن خفاجة أبو إسحاؽ إبراىيم بن أبي الفتح بن عب  
بُ جزيرة شقر الواقعة شرقي البلبد، كشقر بُ اتٟقيقة بلدة ساحلية بتُ شاطبة كبلنسية أطلق عليها اتٞغرافيوف اسم 

أكثر ت٠موؿ اتٞزيرة على ت٨و ما فعلوا بالقياس إبٔ شبو جزيرة أيبتَيا حتُ أطلقوا عليها اسم اتٞزيرة لإحاطة ات١اء ّٔا من 
 2جهاتها.

ـ( كرافقها أربعة 1058ق/450عاصر ابن خفاجة الدكلة العامرية بُ بلنسية ككانت إباف ازدىارىا عند كلادتو )   
ـ(، لكنو بٓ يتصل تٔلوكها كلا تٔلوؾ الطوائف بُ مدف الأندلس كحواضرىا 1085ق/478عقود قبل زكات٢ا سنة )

 ت٠موؿ بُ الشاعرية أك انعداـ الشهرة، بل ت١زاج ركمنسي غالب عليو كشدٌه الشهتَة كمثل غرناطة كقرطبة كإشبيلية لا
إبٔ أرجاء الطبيعة التي ىاـ ّٔا ىياـ عاشق متيم...لكن ىذا الشغف البالغ ّٔياكل اتٞماؿ...بٓ ت٭ل بينو كبتُ ركابط 

كمراثيو الصادقة، كمن ىؤلاء الأمتَ الود كالإخاء مع العديد من قادة البلبد كأمرائها الذين نالوا غتَ قليل من مدائحو 
أبي إسحاؽ حتُ تقلد كورة إشبيلية، كالوزير ت٤مد بن عبد الله بن ربيعة كأبي اتٟسن بن الربيع صاحب قرطبة كالوزير 

 3أبي ت٤مد طاىر بن عامر.

تها لا سيما كات١لبحظ" بُ ديواف ابن خفاجة قيثارة متعددة الأكتار متعدد الأصباغ كالألواف تلتقي بُ مقطوعا  
الوصفية ات٠اطفة الأخيلة اتٟلوة كالفكر البديع كتتمايس صورىا بأفواؼ من اللفظ اتٞامع بتُ الرصانة كالطرافة فإذا 
ت٨ن مع معطيات من الأصالة كالإبداع، ففي جانب حبك شعرم متتُ ت٬عل القصيدة بنية ت٤كمة كطيدة العمد كمن 

                                           
. ككردت كأبيات متفرقة بُ بعض ات١صادر منها: يتيمة 67إبٔ 45، الصفحات من السابق ات١صدر ،ت١لك بن إدريس اتٞزيرمأبي مركاف عبد ا -

، مطمح الأنفس.104-2/102الدىر  1 
، إعتاب الكتاب 363،362، بغية ات١لتمس بُ تاريخ رجاؿ الأندلس ص.281، جذكة ات١قتبس ص.4/601، نفح الطيب180،179ص.ص.

1/322ات١غرب، 195،194ص.  
 .5ابن خفاجة: ات١صدر السابق، ص.: ينظر - 2
  .6، 7، ص.ص.نفسو : ات١صدرينظر-3
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وة تداعب منا اتٟواس كتدغدغ مشاعرىا كتستهوم منا الأذىاف ناحية كشي يضفي على ىذا البناء ت٪نمة حل
 (1)كات١دارؾ."

 ( بيتا:26يقوؿ كاصفا اتٞبل بُ ستة كعشرين ) ابن خفاجة في قصيدتو باد فانقضى* 

 ؟تٗىيبُّ بًرىحلي أىـ ظيهوري النىػػػػػػػػػػػػػػػػػػجائًبً  بػىعىيشًكى ىىل تىدرم أىىػػػػػػوجي اتٞىنائًبً 

ػػػػػػػػػػػػبان  فىما تٟيتي  شارؽًً كىوكى
ى
غارًبً  بُ أكبٔ ات١

ى
 فىأىشرىقتي حىتٌى جًئتي أيخرل ات١

اداب٘ الفىيابُ فىأىجتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي نايا بُ قًناعً الغىياىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  كىحيدان تهى
ى
 كىجوهى ات١

كىلا دارى إًلٌا بُ قيتودً  ػػػػػػػػػػػػػػػػمو كىلا جارى إًلٌا مًن حيساوـ ميصىمَّػ
  ًالرىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًب 

طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًبً  كىلا أينسى إًلٌا أىف أيضاحًكى سػػػػػػػػػػػاعىةن 
ى
 ثيغورى الأىماب٘ بُ كيجوهً ات١

 فى عىن كىعدو مًنى الظىنّْ كػػػػػػػاذًبً تىكىشَّ  كىلىيلو إًذا ما قيلتي قىد بادى فىاًنقىضى

ياجي فيوً سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودى ذىكائًبو   لًأىعتىنًقى الآماؿى بيضى تىرائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  سىحىبتي الدى

فىمىزَّقتي جىيبى اللىيلً عىن شىخصً أىطلىسو 
 ضاحًكً قػػػػػػػػػػػا

ى
 طًبً تىطىلَّعى كىضٌاحى ات١

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجرً أىغبىػػػػػػػػػػػػشان  مو تػىوىقَّدى ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقًبً  رىأىيتي بوًً قًطعان مًنى الفى  تىأىمَّلى عىن ت٧ى

كىأىرعىنى 
  ؿي أىعنافى السىماءً بغًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارًبً ييطاكً  طىمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحً الذيؤابىةً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذًخو 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّْ كيجهىةو  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًبً  يىسيدُّ مىهىبَّ الريحً عىن كي
ى
 كىيىزحىمي لىيلبن شيهبىوي باًت١

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  طًواؿى اللىيابٕ ميفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكّْره بُ العىواقًبً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىنوٌي كىقورو عىلى ظىػهرً الفىلبةً كى

                                           
  .8، ص.السابقات١صدر  ، ابن خفاجة -1
.47ص. ات١صدر نفسوالنجائب: النوؽ الكرتٯة تٚع ت٧يبة .*   

.48قتود: تٚع قتد خشبة الرحل. ات١صدر نفسو، ص.   
.48، ص.نفسواد. ات١صدر أطلس: الذئب الأغبر ات١ائل إبٔ السو    

.48، ص.نفسو الأرعن: اتٞبل ذك الرعاف، الطويل. ات١صدر   
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يىلوثي 
  ري ذىكائًبً  عىلىيوً الغىيمي سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودى عىمائًمو ا مًن كىميضً البىػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽً تٛي  ت٢ى

 فىحىدَّثىتٍ لىيلي السيرل باًلعىجػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًبً  ػػػػػػػػػػػػػػامًته أىصىختي إًلىيوً كىىوى أىخرىسي صػػػػػػػ

 كىمىوطًنى أىكٌاهو تػىبىتَّلى تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًبً  كىقاؿى أىلا كىم كينتي مىلجىأى قاتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو 

 كىقاؿى بًظًلٌي مًن مىطًيٍّ كىراكًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجو كىميؤىكّْبو كىكىم مىرَّ بي مًن ميدلً 

كىزاحىمى مًن خيضرً البػًػػػػػػػػػػػحارً غىوارًبي كىلاطىمى مًن نيكبً الريًاحً مىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطًفي
 

 كىطارىت ًًّٔم ريحي النىػػػػػػػػػػػػػػػول كىالنىوائًبً  ػػػػػػػػػػػػػػػم يىدي الرىدلفىما كافى إًلٌا أىف طىوىتهيػػػػػػ

ةً نػػػػػػػػػػػػػػادًبً  فىما خىفقي أىيكي غىتَى رىجػػػػػػػػػػػػػػػػفىةً أىضليعو   كىلا نىوحي كيرقي غىتَى صىرخى

ا  نػىزىفتي ديموعي بُ فًراؽً الصىواحًبً  كىما غىيَّضى السيلوافى دىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي كىإًت٪َّ

 أيكىدّْعي مًنوي راحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن غىتَى آيًبً  فىحىتٌى مىتى أىبقى كىيىظعىني صػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًبه 

 ػػػػػػػػػػػػػػارًبً فىمًن طالًعو أيخرل اللىيابٕ كىغػػػػػػػػػػ كىحىتٌى مىتى أىرعى الكىواكًبى ساىًران 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى راغًبً  فػىريتٛاؾى يا مىولامى دًعوىةى ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارعًو   تٯىيدُّ إًبٔ نيعماؾى راحى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ عًبرىةو  تًٚيها عىنوي لًسافي التىج فىأىتٝىعىتٍ مًن كىعظًوً كي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارًبً يػيتًى

 كىكافى عىلى عىهدً السيرل خىتَى صاحًبً  فىسىلٌى تٔا أىبكى كىسىرٌل تٔا شىجػػػػػػػػػػػػػػا

بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت عىنوي لًطًيَّةو  كىقيلتي كىقىد نىكَّ
: (1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً سىلبهـ فىإًناٌ مًن ميقيمو كىذاىًػػػػػػػػػػػػػػ 

 

                                           
.48، ص.السابق ات١صدر ، ابن خفاجة يلوث: يعقد، يربط.   

.48غواربي: الغوارب تٚع غارب، الظهر. ات١صدر نفسو، ص.   
.49، ص.نفسو الطية: السفر. ات١صدر   

.49إبٔ 47ات١صدر نفسو، الصفحات من  - 1  
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 / الشاعر المعتمد ابن عباد:4

ىو " ات١عتمد علي الله الظافر ات١ؤيد أبو القاسم ت٤مد بن عباد بن ت٤مد بن إتٝاعيل بن عباد، كلد بُ ربيع الأكؿ من  
 1ـ( بُ مدينة باجة قرب إشبيلية."1040ق/ كانوف الأكؿ 432سنة )

ق( ككاف فتى بُ الثلبثتُ من عمره حتُ أكرثو أبوه ملك إشبيلية، ككاف 461عرش إشبيلية سنة )خلف ات١عتضد على  
ات١عتمد أعظم ملوؾ الطوائف تٚيعا كما كاف زمنو مشهورا بالراحات كالآداب...كاف كثيق الشبو بأبيو لا تٮتلف عنو 

..كالسخاء كاتٞود...ككذا القريض كحسن بُ شيء إلا أنو كاف دكف أبيو شدة كعنفا...قد امتاز بالبأس كالشجاعة .
   2النظم.

فلقد كلد بُ مهاد ات١لك كعاش أمتَا كملكا، بٓ تدفعو اتٟاجة إبٔ الارتزاؽ بشعره كإت٪ا كاف كالعصفور ات١غرد تٯتلئ   
حبو شعورا باتٟياة فيغتٍ...كقد رأل كالده فيو بادرة ىذا النبوغ فشجعو على أف يقرض الشعر كعرؼ الابن بُ أبيو 

للشعر، فاتٗذه بُ رسائلو إليو تٯدحو آنا، كيستعطفو حينا، كيعتذر إليو مرة، كيطلب منو بعض إنعامو تارة 
أخرل...كأغرـ ات١عتمد بالشعر حتى كاف يكتبو بُ رقعة الدعوة إذا دعا كيستجيز بو الشعراء ككثتَا ما كاف يرسل إبٔ 

 3لكلبـ.كزرائو كندمائو كشعرائو رسائل بالشعر بدؿ منثور ا

ك"كاف شعر ات١عتمد أمتَا كملكا يفيض بالبهجة كيغمره السركر حتى إذا ما قلب الدىر لو ظهر المحن فهاتٚو يوسف  
بن تاشفتُ حليفو بالأمس كانقلبت تلك اتٟياة الراضية حياة بؤس كشقاء كلعل من أكائل الكوارث التي نزلت بو، كفاة 

ا أغار عليهما جيش يوسف كىنا يبدأ عهد المحنة كيفيض شعره الباكي كلديو اللذين كانا على قرطبة كرندة عندم
كقد" توبُ بُ السجن بأغمات لإحدل عشرة ليلة خلت من شواؿ كقيل بُ ذم اتٟجة سنة  (4)اتٟزين."

 (5)ق(."488)

 

                                           
 . 713عمر فركخ، ات١رجع السابق، ص.-1
 10ات١عتمد بن عباد: ات١صدر السابق، ص.-2
 .21: ات١صدر نفسو، ص.ينظر -3
 24، ص.نفسوات١صدر  -4
 .579، ص.1، مج1876بطرس البستاب٘: دائرة ات١عارؼ، دط، بتَكت، -5
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 *قصيدة المعتمد بن عباد:

قد أشار عليو كزراؤه بات٠ضوع قالو حتُ ىوتٚت إشبيلية، فخرج مدافعا عن نفسو كأىلو ككاف النموذج الأول: 
 بيتا: 13كالاستعطاؼ بُ 

اسىكتً الديموعي   كىتنبٌوى القىلبي الصىديعي  ت١اٌ ت٘ى
 يىستامها ات٠ىطبي الفىظيعي  كىتىناكىرىت ت٫ًىمي لىما

 فليبدي مًنك ت٢ىيم خيضوعي  قالوا: ات٠يضوعي سياسىةه 
 عي عً عىلى فىمي السىمُّ النىقي كىأىلىذُّ مًن طىعم ات٠يضو
 ميلكي كتسلمتٍ اتٞيموعي  إًف يسلب القىويـ العدا
 بٓى تسلم القىلبى الضيلوعي  القىلبي بىتُى ضيلوعًو

 ع أيسلىبي الشىرؼي الرىفيعي  بٓى أىستػىلىب شرؼى الطبا
صٌنىتٍ الديركعي  قىد ريمتي يىوىـ نزًات٢ًم  أىلا تٖي

 ػصً عىن اتٟىشا شيءه دفوعي  ػكىبػىرىزتي لىيسى سًول القىمي
 ػلى إًذا يىسيل ًّٔا النىجيعي  كىبىذىلتي نىفسي كىي تىسيػ
 ًّٔىوامى ذيبٌٕى كىات٠يضوعي  أىجىلي تىأىخَّرى بٓى يىكين

 ؿ كىكاف مًن أىمىلي الريجوعي  ما سرتي قىطُّ إًبٔ القًتا
كىالأىصلي تىتبىعو الفيركعي  شًيىمي الأبٔ أىنا مًنهيمي 

(1) 
 بيتا: 14بن عباد كىو أستَ يأسي على قصوره، ككتب ّٔا ابن تٛديس بُ قاؿ ات١عتمد النموذج الثاني:  -5

 سىيىبكي عىلىيوً منبػىره كىسىريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره  غىريب بأًىرضً ات١غربتًُ أىسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي 
 كىينهلُّ دىمعه بينػىهينَّ غىزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  ارًيـ كىالقىناكىتىنديبيوي البيضي الصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 

 كىطيلببٌيوي كىالعرؼي بٍىَّ نىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  سىيبكيوً بُ زاىيو كىالزاىري النػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل
ى للًجودً بىعدي نيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  تى جوديهي إًذا قيلى بُ أىغماتى قد ما  فىما ييرتٕى

                                           
89،88ات١عتمد بن عباد: ات١صدر السابق، ص.ص. - 1  

. 190، أعماؿ الأعلبـ ص.1137، نفح الطيب 2/18، 2/13، الذختَة 22، القلبئد ص.11/151قصرككردت أيضا بُ: خريدة ال  
كخرج بسيفو يذكد تعتبر ىذه القصيدة نتاجا للمرحلة الثانية من حياة ات١عتمد كىي مرحلة الضعف كالانكسار كالأبٓ كاتٟسرة تْيث" دافع ات١عتمد على عرشو *

يو الذين أشاركا عليو بأف يتخذ ات٠ضوع للمغتَين سياسة ينتهجها عساىم يبقونو على العرش فأبى كرألعمن تٛاه كبٓ يستمع إبٔ رأم ناصح  
.26استلبب عرشو أفضل من النزكؿ عن شرفو." ات١صدر نفسو، ص.    
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لكي ميستأنًسه بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً 
ي
 كىأىصبىحى مًنوي اليىوـ كىىوى نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوري  مىضى زىمىنه كىات١

ضلًل فاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً 
ي
 مىتى صىليحىت للًصاتًٟتُى ديىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  دو بًرأمو مًن الدىرً ات١

ثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  أىذىؿَّ بىتٍ ماءً السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماءً زىمانػيهيم  كىذيؿُّ بىتٍ ماءً السىماء كى
 يىفيضي عىلى الأىكبادً مًنوي بيػػػػػػػػػػػػػحوري  فىما ماؤيىا إًلٌا بيكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءن عىلىيهًمي 
 أىمامي كىخىلفي رىكضىةه كىغىديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  فىيا لىيتى شًعرم ىىل أىبيتٌن لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلىةن 
 أىك تىرفًُّ طييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري تغىتٌٍ قياف  تٔينبتىةً الزىيتوفً مورثةي العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب
وىنا كىنيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  بًزاىًرىًا السامي الذيرىا جادىهي اتٟىيا  تيشتَي الثػيرىياٌ ت٨ى

حًبُّ  كىيلحيظينا الزاىي كىسعدي سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعودًهً 
ي
 غىيػػػػػػػػوري  غيورىينً كىالصىبُّ ات١

 ألٌا كيلٌ ما شاءى الًإلىوي يىسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  تيراهي عىستَان أىك يىسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػران مىناليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 
ىـ كىبيعثًرىت ػػػػػػػػػوري ىينالًكى مًنٌا للًنيشور قيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قىضى اللىوي بُ تًٛصى اتًٟما

(1) 
 / الشاعر ابن اللبانة:6

ىو " أبو بكر ت٤مد بن عيسى بن ت٤مد اللخمي الداب٘ أما مولده كطفولتو فلب يعرؼ عنهما شيء سول أنو كاف    
يتيما كمن عائلة معدمة ككانت أمو تبيع اللبن لتعيلو، كما يتضح لنا من خلبؿ شعره أنو كاف قصتَ القامة ت٨يف البنية 

حت قرت٭تو الشعرية كىو ما زاؿ صبيا، فاتٗذ من الكلمة حرفة كمن القريض صنعة يقتات عليهما بُ عصر  كقد تفت
كانت الفتن تٖكمو كالصراعات الداخلية تٝتو كعلبمتو، كقد دفعو إبٔ التكسب حاجتو ات١ادية كعوزه كشجعو عليو 

تصاراتهم كيتحدث عن مواقفهم كيشيد طبيعة اتٟياة السياسية آنذاؾ كتنافس ملوؾ الطوائف على من يلهج بان
 (2)بسياستهم."

كيبدك أف ابن اللبانة ترؾ مدينتو دانية متوجها إبٔ بطليوس كت١ا بٓ يسعفو اتٟظ عند أمتَىا ات١توكل بن الأفطس قصد    
العلبقة حكاـ إشبيلية كىناؾ استطاع أف يشق دربو كسط الشعراء ات١تزاتٛتُ عند أبواب ات١عتمد بن عباد...بٍ توثقت 

بينو كبتُ أمتَ العباديتُ كطل ابن اللبانة كفيا ت٢م أثناء حكمهم كبعد سقوط دكلتهم كنفيهم كتشردىم، لكنو عاد ثانية 

                                           
ف ابن تٛديس، ، ديوا1135، نفح الطيب ص.24، القلبئد ص.2/20.ككردت بُ الذختَة 99،98، ص.ص.السابقات١صدر ات١عتمد ابن عباد،   -

235ص. 1  
ما بٓ تٯر بو أمل العودة *استقبل ات١عتمد أسره بالبكاء كالنحيب...لا بالثورة كالتهديد....كبٓ نره طوؿ مدة مقامو بُ الأسر متوعدا كلا ثائرا، بل يائسا مستسل

. 26: ات١صدر نفسو، ص.ينظرإبٔ سابق ت٣ده إلا مركرا عابرا.   
 9، ص.ابن اللبانة، ات١صدر السابق- 2



 الملحق

332 

 

بعد كفاة ات١عتمد إبٔ تٛل عصا التًحاؿ فاستقر بو ات١قاـ أختَا عند ناصر الدكلة مبشر بن سليماف العامرم ملك 
 1ق( كدفن بُ ميورقة.507ميورقة حتى كافاه أجلو المحتوـ عاـ )

أما مستواه الفتٍ فغن شعره بصورة عامة تٯتاز بسهولة ات١أخذ كبساطة ات١عتٌ كسلبسة العبارة كرقة اللفظ كالبعد عن     
التكلف كالتعقيد، ككاف معتمدا على قرت٭ة قوية كطبع جيد متجنبا كعورة الأفكار العويصة كالتبحر بُ ات١عاب٘ آّهدة 

 معاناتو الشعرية متًتٚا أحاسيسو كعواطفو الإنسانية بألفاظ تٮلقها من نور قلبو...فشعره يتمتع للذىن صادقا بُ
بطاقة قوية كزخم كبتَ من الصدؽ ...كالإخلبص لتجاربو كانفعالو ككلبمنا ىذا يصدؽ على أغلبية شعره العبادم، أما 

 2شاعر ت٬نح من الطبع إبٔ التصنٌع. بعد انتقالو إبٔ ميورقة تغتَ اجتماعيا كما تغتَ فنيا كتٖوؿ إبٔ

 بيتا: 57قات٢ا حينما نقل ات١عتمد أستَا إبٔ أغمات جاءت بُ  / قصيدة ابن اللبانة:6

مٍعو رىائًحو غىادًم  مًنٍ أىبػٍنىاءً عىبَّادً  عىلىى البػىهىاليًلً   تػىبٍكًي السَّمىاءي بًدى
ا هيمٍ ذىاتى أىكٍتىادً كىكىانى  عىلىى اتٍٞبًىاؿً الَّتًي ىيدَّتٍ قػىوىاعًديىى   تً الٍأىرٍضي مًنػٍ
 أنوارىا فغدت بُ خىفضً أكىاد كالرابيات عليها اليانعات ذكىت

 أساكد ت٢مو فيها كآسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد دخلتها النائبات على عًرّْيسةه 
 كلا بادفاليوـ لا عاكف فيها  ككعبة كانت الآماؿ تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػمرىا
 خطب الزماف ثقافان غتَ معتاد تلك الرماح رماح ات٠ط ثقفها

 أيدم الردل كثنتها دكف إغماد كالبيض بيض الظٌبَّ فلٌت مػػػػػػػػػػػػػػػػضارّٔا
لف لػػػػػػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدةه   عادككلٌ شيء ت١يقاتو كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ت١ا دنا الوقتي بٓ تٗي

 ىناؾ من دررًّْ للمجد أفػػػػػػػػػػػػػػراد سعدو قد ىوت ككىتٍ  كم من درارمٌ 
 ذكل كذا خػػػػػػػػػػػػػػبا من بىعد إيقاد نوره كنوره فػػػػػػػػػػػػػهذا بعد نػػػػػػػػعمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

ػػػػػػػذٍ  يىا ضىيٍفي أىقػٍفىرى بػىيٍتي الٍمىكٍريمىاتً   بُ ضىمّْ رىحٍلًكى كىاتٍٚىعٍ فىضٍلىةى الزَّادً  فىخي
 خىفَّ القىطًتُي كىجىفَّ الزَّرعٍي باًلوىادًم كىيىا ميؤمّْلى كىادًيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًٍ ليًىسٍكينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 
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 يك من ىىادملغتَ قصد فما يهد ضلت سبيل الندل بابن السبيل فسر
 تٗتاؿ بُ عدد منهم كأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداد كأنت يا فارس ات٠يل التي جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلت
 أصبحت بُ ت٢وات الضيغم العادم ألق السلبح كخلٌ ات١شربُى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقد
 ما أف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو رادكقاتل نفسو  من يؤت من مأمن بٓ ت٬ده حذر
 فليس ينفعيو أفٌ الضحى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد كمن يسٌد عليو الضٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ناظره
 ػػػػػػػػػمرصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادكحتفو كاقفه منو بػػػػػػػػػػػػػػػػػ كليس يغتٍ موشٌى من تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحرزه
 قد أقفر اتٟيٌ من ىندو كمن عػػػػػػػػػػػػػػػاد لا عطر بعد عركسو بُ حديثهم
 ككيف تقول أكفٌ دكف أعضػػػػػػػػػػػػػػػػػاد خانت أكفهم الأعضاد فانقطعوا
 ػػعادفليس للسٌعد فيهم نوري إسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ غابت عن الفلك الأرضي أت٧مهم
 تركيب أركاحنا بُ غتَ أجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد كبدٌلوا غتَنا قومان فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنحن نرل
 ككلٌ ذم نفس فيها لآمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد ىي ات١قادير لا تيبقي على أحػػػػػػػػػػػػػػد

 فما شماتةي أعداء كحسٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد ػػػػػػػػػػػػنتكأسوة ت٢م بُ غتَىم حسػػػػػػػػػػػػ
ادً  إًفٍ تٮيٍلىعيوا فػىبػىنيو الٍعىبَّاسً قىدٍ خيلًعىوا  كىقىدٍ خىلىتٍ قػىبٍلى تًٍٛصو أىرٍضي بػىغٍدى
 ػػػػػػػػسادفاتٟاؿ ذا اتٟاؿ إفساده كإفػػػػػػػػػػ نقوؿ فيهم كىم أعلى برامػػػػػػػػػػػػػكة
 مثل ات١نػػػػػػػػػػػػػػابر أعوادان بأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواد كانت أسرتها من فضلػػػػػػػػػػػػػػػػها ّٔم
 كانت لنا مثل أعراسو كأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيادً  إنا إبٔ الله بُ أيامهم فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقد
 مثل الأباطح فيها خصبي مرتاد ىم الشواىق فيها كهف معتصمو 

 برحى العذاب كما دانوا باتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد تبٌان لدنيا أذاقتهم حوادثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها
 كأسهم الدىر فيهم ذات أقصاد أسهمهم أضحت مكسرة أرعاط

 تٖطٌ مرتبتي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتادو كشػػػػػػػػػػػػػػػػداد ػػػػػػػػػػػػػػػػم بُ العزٌ مرتبةه ذلٌوا ككانت ت٢ػػػػػػ
 كمات٢م حومةن فيها كلا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد كانوا ات١لوؾ ملوؾ الأرض فانصرفوا
 سيقوا على نسقو بُ حبل ميقتاد ػػػواتٛوا حرتٯهم حتى إذا غيلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 كأحدقوا بلصوص عوض أجناد تبدلوا السجنى بعد القصر منزلةن 

 فريق دىمو لتلك ات٠يل أنػػػػػػػػػػػػػػػػداد كأنزلوا عن ميتوف الشهب كاحتيملوا
 فصيغ منهن أغلبؿ لأجػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػاد كعيث بُ كل طوؽو من دركعهم

 تٔثل ما قصفيوا من كػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ منآد ػػػػػػػػػػػػػشوات اللبئذين ّٔمكغيتَت نػػػػػػػػػ
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 من يوـ بعث ت٢م فينا كميلبد تيرل نرل بعد أف قامت قيامتهم
 لنٌارىم ىبةه من بعد إتٜػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً  كىل يكوفي ت٢م زنده ييرل فتَيل
وٍنػىهيمي  اةى النػَّهٍرً كى أىمٍوىاتو بأًىتٟىٍػػػػػػػػػػػػػػػادً   نىسًيتي إًلاَّ غىدى نٍشىآتً كى

ي
 بُ ات١

كا الٍعىبػٍرىينً كىاعٍتىبػىريكا  مًنٍ ليؤٍليؤو طىافًياتو فػىوٍؽى أىزٍبىادً   كىالنَّاسي قىدٍ مىلؤى
 ػػػػػػػػرادً كمزقت أكجو ت٘زيق أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حيطٌ القناع فلم تستً ت٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرةن 
 أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبن بأىل كأكلادا بأكلاد تفرقوا جيزة من بعدما نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكا

ػػػػػػػػػػػػػػػػةو  اةو كىمًنٍ فىػػػػػػػػػػػػادًم حىافى الوىدىاعي فىضىجَّتٍ كيلُّ صىارخًى  كىصىارخًو مًنٍ ميفىدَّ
 كىأىنػَّهىا إًبًله ت٭ىٍديك ًّٔىا اتٟىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًم مٍ كىالنػَّوٍحي يىصحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىاسىارىتٍ سىفىائنًػيهي 

  تلًٍكى القىطىائًعي مًنٍ قطعىاتً أىكٍبىػػػػػػػػػػػػادً  كىمٍ سىاؿى بُ الٍمىاءً مًنٍ دىمٍعو كىكىمٍ تٛىىلىتٍ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػمىاءً إًذىامىنٍ بٕ بًكيمٍ يىا بىتًٍ مى   مىاءي السَّمىاءً أىبىى سيقٍيىا اتٟىشىى الصَّادًم  اءً السَّ

 ػادً ميدىرَّبًتُى عىلىى ات٢ٍىيٍجىاءً أىت٧ٍىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كىأىيٍنى أىلٍقىاكيمي بُ الرَّكٍعً مًنٍ فًئىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو 
 اتٟادً  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذية كأت٪ا أشربت من ت٭ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٌ بٕ الآلاؼ من ذىب
 ػػػػػػػادً بنار نور من ات١ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخ كقػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كأت٪ا سكبت بُ جوؼ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارقةو 
 مرعنى كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءن لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكار كركٌاد كأين معتمده نعمى يقسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمها
 أجلٌو بو بُ ظلبـ الغيٌ إرشػػػػػػػػػػػػػػػػػادم كأين يوضح بٕ ىدم الرشيد ضحىن 

 على احتفاؿ من النيعمى كإعداد نفي ات١عتٌد منزلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كأين بٕ كػػػػػػػػػػػػػػ
 كأبٌ٘ بتُ ركضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو كأطواد مكارىـ كمعاؿ كينتى بينهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما

 بٓ تعرفوا غتَ فعل ات٠تَ من عاد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرلقاكم الله ختَان أنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم ن
 (1)فإفٌ بُ غصصو عيشي كأنكىادً  إف كاف بيعدكم بُ العيش من أرب

 بيتا: 72كىي لشاعر أندلسي ت٣هوؿ أكردىا ات١قرم بُ نفح الطيب كعددىا   قصيدة سقوط طليطلة: -7

 ا بعدما سيبيت ثغػوري سركرن  لثيكلكً كيف تبتسم الثغػػػػػػػػػػػػػػػػػوري 
 ثىبػًتَي الدين فاتصل الثػػػػػػػػػػػػبػوري  أما كأبي مصػػػػػػػػػػػػػػػػابه ىيدٌ منػػػػػػػػػػػػػػػػػوي 
 أميػر الكافرين لو ظهػػػػػػػػػػػػػػػػوري  لقد قيصمت ظهوره حتُ قالوا
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 مضى عنا لطيتوً السػػػػػػػػػػػػػػركري  ترل بُ الدىر مسركرا بعيشو 
 يدير على الدكائر إذ تػدكري  يس ّٔا أبٌي النفس شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهمه أل

 كزاؿ عتوىا كمضى النفوره  لقد خضعت رقابه كنٌ غلبا
 كسامح بُ اتٟربٙ فتىن غيػوري  كىاف على عػزيز القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ ذؿه 
 ػا إفٌ ذا نبػأ كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي تٛاى طليطلةه أبػاح الكفػػر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنها
 كلا منها ات٠ػورنق كالسديػري  فليس مثات٢ا إيواف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسرل
 تنػاكت٢ػا كمطلبهػا عسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  ت٤صنػة ت٤سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػة بعيػده 

 فذللٌو كما شاء القديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  معقلب للدين صػػػػػػػػػػػعػباأبٓ تك 
 فصاركا حيث شاء ّٔم مصتَي  كأخرج أىلها منها تٚػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعػا
 معات١هػا التي طيمست تنػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  ككانت دار إتٯافو كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػمو 

 قد اضطربت بأىليها الأموري  دار كفر مصطفاةي  فعػادت
 على ىػذا يقرُّ كلا يطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي؟ مساجدىا كنائس، أم قلبو 
 يكرَّري ما تكررتً الدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  فيا أسفاه يا أسفاه حزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري إبٔ يوـ يكوف بو ال كيينشر كل حسنو ليس يطول
 مصونات مساكنها القصوري  أيديلت قاصرات الطرؼ كانت
 لسرب بُ لواحظػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػوري  كأدركهػا فتػوره بُ انتظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارو 
 لكل القبوري لو انضمت على ا ككاف بنػا كبالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينات أكبٔ
 ككيف يصح مغلوب قػريػػػػػػػػػػػػػري  لقد سخنت تْالتهنٌ عتُه 

 بأحزاف كأشجاف حضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  لئن غبنا عن الإخػػػػػػػػػػػػػػػواف إنا
 تٔهلكهمي فقد كفت النػذكره  نذكره كاف للؤياـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهم

 كجػاءىػمه من الله النكيػػػػػػػػػػػػػػػػػري  تهمفإف قلنا العقػوبة أدرك
 ت٧وري ككيف يسلم من ت٬وري  فإنػٌا مثػلهم كأشدٌ منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػم
هـ   كفينا الفسق أتٚعي كالفجػوري  أنأمن أف ت٭ػلٌ بنػا انتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػا
 عسػػػػػػػػػػػػػػػتَي إليو فيسهلي الأمػر ال كأكل للحراـ كلا اضطػػػػػػػػػػػػػراره 
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 كذلك يفعلي الكلبي العقػوري  كلكن جرأةه بُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػر دارو 
 على العصياف أرخيت الستوري  يزكؿ الستً عن قووـ إذا مػػػػػػػػػػػػػا
 يطوؿ ت٢ولو الليل القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصتَ يطوؿ عليٌ ليلي، ربٌ خطب

 فقد حامت على القتلى النسوري  نة كانصػػػػػػػػػػػركىاخذكا ثأر الديا
 تهاب مضاربا منو النحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  كلا تهنوا كسلٌوا كل عضػػػػػػػػػػبو 
 بكم من أف تٕارك أك تػػػػػػػجوركا كموتوا كلكم فات١وت أكلػػػػػػػػػى
 القلب الصبػػػػػػػػػػػػورييلبـ عليهما  أصبرا بعد سبي كامتحػػػػػػػػػػػػافو 
ٌـ الثكل مذكار كلػػػػػػػػػػػػػػػػػوده   كأـ الصقر مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبته نزكري  فأ
 كليس تٔعجب بقري تٮػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  ت٩ور إذا دىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا بالرزايػػػػػػػا
 لنػػػػػػػػا زئيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  كبٓ ت٧بن لكاف كت٧بن ليس نزأر لو شجعنا
 أمات ات١خبرين ّٔا ات٠بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  لقد ساءت بنا الأخبار حتى
 كبشٌرنا بأت٨سنا البشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  أتتنا الكتب فيها كلٌ شػػػػػػػػػػرو 
 ت٘لٌكها الكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري  طليطلة كقيل تٕمٌعوا لفراؽ شمػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
 يشيب لكرّٔا الطفل الصغتَ فقل بُ خطةٌو فيها صػػػػػػػػػػػػػػػغار
 على نبأ كما عمي البصػػػػػػػػػػػػػػتَ لقد صمٌ السميع فلم يعوٌؿٍ 
 فينجذب ات١خوٌؿي كالفقػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  تٕاذبنا الأعادم باصطناع

 تثبطو الشويهة كالبعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره  خزم فباؽو بُ الديانة تٖت
 مصائبي دينو فلو السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعتَي  كآخر مارؽه ىانت عػػػػػػػػػػػػػػػػػػليو
 إبٔ أين التحوٌؿ كات١سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  كفى حزنا بأفٌ الناس قالوا

 كليس لنا كراء البػػػػػػػػػػػػػػػػحر دكري  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػهاأنتًؾ دكرنا كنفرٌ عنػػػػػػػ
 نباكرىا فيعجبنا البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوري  كلا بٌٍ الضيٌاع تركؽ حسننا

                                           
 طت طليطلة بعد استسلبـ مهتُ للقادر ت٭ي بن ذم النوف كذلك بعد أف فقد أم عوف خارجي من أمراء الطوائف ما عدا ات١توكل بن الأفطس الذمسق*

..كىكذا بوا .انتدب القاضي أبا الوليد الباجي بأف يطوؼ ببلبد الأندلس صائحا كت٤ذرا كمستجتَا كت٭ثهم على الوحدة كنبذ ات٠لبفات...كلكنهم بٓ يستجي
:  فورار ت٤مد بن ت٠ضر: ت٪اذج بُ ينظرسقطت إحدل حواضر الإسلبـ الكبرل كخرجت من قبضة الإسلبـ بعد أف عاشت بُ ظلبلو ثلبتٙئة كسبعتُ عاما. 

.206، ص.2010، أيار، 5رثاء مدف كت٦الك أندلسية، آفاؽ ات١عرفة، ع   
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 فلب قره ىنػاؾ كلا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركري  كظلّّ كارؼه كخرير مػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء
 كيشرب من جداكت٢ا ت٪تَي  ػػػػػػػػػػػػهها طرمّّ كيؤكل من فواكػػػػػػػػػػ

 كيؤخذ كل صائفةو عشوري  ييؤدٌم مغرهـ بُ كلٌ شهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو 
ات١وابٕ كالعشػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  فهم أتٛى تٟوزتنا كأكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  بنا كىم ي

 كغرٌ القوـ بالله الغػػػػػػػػػػػػػػػركر ػػػػػػػػلب يقتُه لقد ذىب اليقتُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 غركر بات١عيشة ما غػػػػػػػػػػػػػػػػػػركري  فلب دينه كلا دنيا كلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػشتَي رآه كما أشار بو مػػػػػػػػػػ رضػوا بالرؽٌ يا لله مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا
 فما ينفي اتٞول الدمع الغزيري  مضى الإسلبـ فابك دمنا عليو
 حيارل لا تٖطُّ كلا تسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  كنحٍ كاندب رفاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بُ فلبةو 
بر العظم الكستَ كلا تٕنح إبٔ سلمو كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاربٍ   عسى أف ت٬ي

 كما إف منهمي إلا بصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  دنا تٚيػػػػػػػػػػػػػػػػػػعاأنعمى عن مراش
 كما عن قانص فرٌت تٛتَ كنلقى كاحػػػػػػػػػػػػػػػػػدا كيفرٌ تٚعه 
 كلكن مالنا كرـ كخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػره  كلو أناٌ ثبتنا كاف خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا
 س بنافع عدد كػػػػػػػػػػػػػػػثتَه فلي إذا ما بٓ يكن صبر تٚيل
 بو ت٦اٌ ت٨اذر نستجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَه  ألا رجل لو رأمي أصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػله 
 كأين بنا إذا كلت كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركري  يكرٌ إذا الػػػػػػػػػػػػػػسيوؼ تناكلتو
 يقوؿ الرمح ما ىذا ات٠طتَ كيطعن بالقنا ات٠طار حتى
 بأندلسو قتيله أك أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي  عظيم أف يكوف الناس طراٌ
 على أف يقرع البيض الذكور أذكٌر بالقراع الليث حرصنا
 ت٠طب منو تنخسف البدكر يبادر خرقها قبل اتسػػػػػػػػػػػػػػػػاع
 فقد ضاقت تٔا تلقى صدكر يوسٌع للذم يلقاه صدرا

 ككدع جتَة إذ لا ت٣ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ  حياةه تنغصٌت اتٟياة فلب
 كيوهـ فيو شرّّ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتطتَ فليله فيو ىمّّ مستػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنّّ 
 (1)عليهم إنوٌ نعم النصتَي  كنرجو أف يتيح الله نصرا
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 / الشاعرة بثينة بنت المعتمد بن عباد:8

بثينة " ىذه ت٨وا من أمها بُ اتٞماؿ كالنادرة كنظم الشعر، كت١ا أحيط بأبيها ككقع النهب بُ قصره كانت من كانت    
تٚلة من سبي كبٓ يزؿ ات١عتمد كالرميكية عليها بُ كلو دائم لا يعلماف ما آؿ إليو أمرىا إبٔ أف كتبت إليهما بالشعر 

 (1)ات١شهور ات١تداكؿ بتُ الناس بات١غرب."

 بثينة بنت المعتمد بن عباد:  * قصيدة

 بيتا: 11قصتها بُ   قالت بُ كتابتها لأبيها

 فىهػيى السُّػلوؾي بىػدىتٍ مًنى الأىجٍيادً  اسػػٍمىعٍ كىلبمي كىاسٍػتىمًعٍ لًمىقػالتي
 ػػػػػػػػػػػػػػادً بنًٍته لًمىلًكو مًػػن بىنػػي عىبػػػػػػػػػػػػػ لا تػينٍكًػػركا أىنػػػػيٌ سيبيػػػػػػػػػػػػػػػتي كىأنَّتٍ
 كىكىذا الزَّمافي يىؤكؿي لًلًئفٍسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً  ملكه عىظػػػػػػػػػػػػػػػػيمه قىػدٍ تىػوىبٌٔ عىصٍػريهي 
 كىأىذاقىنا طىعٍػمى الأىسى عىػنٍ زادً  لىمٌا أىرادى اللهي فػيرٍقةى شملٍػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا

ىـ النّْ  ، كىلىػمٍ يىكينٍ تٔيػػػػػرادً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاؽي عىػلى أىبي بُ ميلٍكًوً قػا نا الفًػراؽي  فىدى
ػػػػػػػػػػدادً  فىخىرىجٍػتي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاربًىةن فىحازىب٘ امٍػريؤه   لىػمٍ يىػأٍتً فػي إًعٍجالػًوً بًسى

 مػنٍ صىانىنػًػي إلاٌ مػػىن الأىنػػػػػػػػػػكػػاد ػػػػػػػػبيدً فىضٌػػمًتٍإذٍ باعىػػتٍ بىيػػعى العىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 حىسىنً ات٠لبئقً من بىتٍ الأىت٧ٍادً  ك أىرىادىنػػي لنػكًػػػىاح ت٧ػػػلو طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرو 
 كلأنت تنظري بُ طريقً رشادم كمىضىى إلىيكى يىسيويـ رىأيكى بُ الرضىا

ػػػاؾى ي ػػىى لػػػػػػػػػػػػػػػوداد ػػا أىبتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تىعػػػرفٌػػػػتٍفعسى ػػافى ت٦ػػٌن ييرتٕى  بو إفٍ كى
ػػػػػػػػػػػػػػضلًها  (2)تىدعيػػػو لػػنا باًليػػػػيمنً كالًإسعىادً  كعػىػػسىى رميكيةي ات١لوؾً بًفى

 / الشاعر الشقراطيسي:9

الله بن ت٭ي بن علي بن زكريا التوزرمُّ الشقراطيسي نسبة إبٔ قلعة قدتٯة كانت بالقرب من قفصة  ىو " أبو ت٤مد عبد
)بُ تونس( تسمى شقراطس، كلد الشقراطيسي بُ تىوزر ) جنوبي القطر التونسي( كعاش فيها، كتلقى العلم على كالده 

                                           
 .284، ص.السابقت١صدر ات١قرم، ا  -1

.284ات١صدر نفسو، ص. - 2  
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ثناء رحلتو )ذىبا كإيابا( اتفق نزكؿه للفرت٧ة ق( رحل إبٔ ات١شرؽ كحجٌ كزار ات١دينة كبُ أ429كعلى غتَه كبُ سنة )
)الصليبيتُ( بُ مصر فاشتًؾ بُ مقاتلتهم، كعاد الشقراطيسي إبٔ توزر فأفتى فيو كدرٌس ككانت كفاتو بُ ثامن ربيع 

 (1)ـ(."1073-11-11ق/ 466الأكؿ من سنة )

شيء من النثر كالشعر كاشتهر ببديعيتو  كاف الشقراطيسي" من فقهاء بلدة توزر كمن القضاة فيها، كقد برع أيضا بُ   
 (2))قصيدة بُ مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلم( عرفت بلبمية الشقراطيسي"

 * منتجات من القصيدة الشقراطيسية.

 يقوؿ الشقراطيسي بُ بديعيتو: 

 ػػػػػػػػػػػبٌلىدل بأتٛد منٌا أتٛد السػػػػػ اتٟمد لله منٌا باعث الرٌسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
 كأكرـ ات٠لق من حاؼ كمنتػػػػػػػػػػػػػػعل ختَ البرية من بدك كمن حضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر
 إت٧يل عيسى تْقٌ غتَ مفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعل توراة موسى أتت عنو فصدٌقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها
 الأعصر الأكؿ عمٌا رأكا أك رككا بُ أخبار أحبار أىل الكتب قد كردت

 بشرل ات٢واتف بُ الإشراؽ كالطىفل ضاءت تٔولده الآفاؽ كاتصٌلت
 كانقضٌ منكسر الأرجاء ذا ميػػػػػػػػػػػػػػػل كصرح كسرل تداعى من قواعده

 مذ ألف عاـ كنهر القوـ بٓ يسل كنار فارس بٓ توقد كما تٜػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت
 ثواقب الشهب ترمي اتٞنٌ بالشعل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتخرٌت ت١بعثو الأكثاف كانبعثػػػػػػػ

 حنتُ ثكلى شجتها لوعة الثكل كاتٞذع حنٌ لأف فارقتو أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفا
 كحاؿ من حاؿ من حلي إبٔ عطل؟ ما صبر من صار من عتُ إبٔ أثر

 أفديك بُ ات٠لق من داع كمبتهل مبتهلب دعوت للخلق عاـ المحل
 صوٌبت إلاٌ بصوب الواكف ات٢طل يك إذ كفٌ الغماـ فماصعٌدتٌ كف

 فحلٌ بالركض نسجا رائق اتٟلل صوب ريقو أراؽ بالأرض ثجٌا

                                           
 .611،610عمر فركخ، ات١رجع السابق، ص.ص. - 1
 .611ات١رجع نفسو، ص. - 2

.612الطفل: الوقت الذم تقتًب فيو الشمس من ات١غيب. ات١رجع نفسو ، ص.   
.612المحل: القحط كات٨باس ات١طر. ات١رجع نفسو، ص.   

.612، ص.نفسوباب الشديد للمطر. ات١رجع الثج: الانص   
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زىرنا من النٌور ضابُ النبت مكتهل زىر من النور حلت ركض أرضهم
 

 ككلٌ نور نضيد مورؽ خضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل من كلٌ غصن نضتَ مورؽ خضر
 بعد ات١ضرةٌ تركم السبل بالسػػػػػػػػػػػػػػػيل اء من مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضرتٖية أحيت الأحي

 لولا دعاؤؾ بالإقلبع بٓ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ دامت على الأرض سبعا غتَ مقلعة
 عصر البياف فضلت أكجو اتٟيل أعجزت بالوحي أرباب البلبغة بُ

 فتلٌهم عنو حتُ العجز حتُ تلي ػػػػمتوسألتهم سورة بُ مثل حكػػػػػػػػ
ىـ ت٢م  عقوت٢م من كثاؽ الغىيٌ بُ عػػػػػػػػػػػػػقل برئتى من دين قووـ لا قوا

 صلدو، كيرجوف غوثى النصر من ىبلً  يستخبركف خفيٌ الغيبً من حجر
 ػػلكحجٌة الله بالإعذار بٓ تنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نالوا أذل منك لولا حًلم خالقهم
 لكل معضل خطبو فادحو جلل كاستضعفوا أىل دين الله فاصطبركا

 أزحت بالصدؽ منهم كاذب العلىل أرحت بالسيف ظهر الأرض من نفرو 
 كآب عنك بقرح غتَ مندمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل تركت بالكفر صدعنا غتَ ملتئػػػػػػػػػػػػػػػػم
 آجل الأجىلعلى اتٟماـ تٛاه  كأفلت السيف منهم كلٌ ذم أسفو 
 يضيق منها فجاج الوعثً كالسهل كيوـ مكٌة إذ أشرفت بُ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو 
 بُ قابًو من عجاج ات٠يل كالإبل خوافقه، ضاؽ ذرع ات٠افقتُ ّٔا
 كالأسد تزأر بُ أنيأّا العصيل قالوا: ت٤مد قد زارت كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتائبوي 

ٌـ قريش من جول ات٢بل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتوفويل مكٌة من آثار كطػػػػػػػػ  ككيل أ
 تلمم كلا بأليم اللٌوـ كالػػػػػػػػػػػػعذىؿ فجدتٌ عفوا بفضل العفو منك كبٓ
 مبارؾ الوجو بالتوفيق مشتىمل عاذكا بظلٌ كربٙ العفو ذم لطفو 
 ت١ا أجابت إبٔ الإتٯاف عن عجل كحلٌ أمنه، كتٯنه، منك بُ تٯنو 

 بعزةٌ النصر كاستوبٔ على ات١لل ين قد حفٌت جوانبوكأصبح الد
، منهم ت١عتًؼ  ، منهم ت١عػػػػػػػػػػػػػػػػػتدؿكانقاد منعدؿه  قد طاع منحرؼه
، غتَ مفتًس ، غتَ منجفل بٓ يبق للفرس ليثه  كلا من اتٟبش جيشه

 
                                           

.612، ص.عمر فركخ، ات١رجع السابق مكتهل: ناضج كاؼ، كثتَ.   
.614، ص.ات١رجع نفسو. العصل: تٚع أعصل كعصلبء: الناب ات١عوجة الصلبة   

. 614منعدؿ: يقصد ات١ائل، اتٞائر، ات١نحرؼ. ات١رجع نفسو، ص.   
.614نفسو ، ص. ات١نجفل: ات١طركد الشارد. ات١رجع   
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 كلا من الزنج جذؿ غتَ منجذؿ غتَ منجذـ كلا من النوب جذـ
 بالشرؽ قبل صدكر البيض كالأسل لسيف إذ شرقتكسلٌ بالغرب غرب ا

 قد عاذ منك ببذؿ غتَ مبتػػػػػػػػػػػػػػػػذؿ كعاد كلٌ عدكٌ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٌ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانبو
 (1)صفو الوداد بلب شوبو كلا دخلً  يا صفوة ات٠لق قد أصفيت فيك صفا

 / الشاعر ابن شهيد:10

ن أبي مركاف عبد ات١لك بن أتٛد بن عبد ات١لك بن عمر بن ت٤مد ابن شهيد بن عيسى بن الوضاح ىو أتٛد ب
الأشجمي، كقد تٝي أتٛد على اسم جده ككنيتو أبو عامر...كلقد كانت أسرة ابن شهيد أسرة شامية لاجئة استقرت 

رنا بُ قرطبة عاـ (....كلقد كلد شاع788-756ق/172-ق138بُ إسبانيا بُ حكم عبد الرتٛاف الأكؿ )
ـ(...حيث أقامت أسرتو بقرب الزاىرة قصر ات١نصور...كلقد كانت تربية ابن شهيد على ات١بادئ 922ق/382)

الإسلبمية ات٠الصة إذ انقلب أبو مركاف كالده العجوز بُ ذلك اتٟتُ تقيا زاىدا فاستقاؿ من منصب الوزارة كىجر 
 2الدنيا.

ر عاما كارثة ت٤ققة بُ حياتو كىي مأساة الإسلبـ بُ إسبانيا كالفتنة...كعليو  كقد صادؼ ابن شهيد كعمره سبعة عش  
كاف شعره تأرتٮا للؤندلس بُ انتقات٢ا من عهد الإمبراطورية إبٔ ت٣موعة دكيلبت أك ملوؾ الطوائف...كلقد أصيب ابن 

كالعشرين من تٚادل الأكبٔ عاـ  شهيد بالفابِ غتَ أف العجز بٓ يفقده ملكاتو ...لتتوفاه ات١نية ضحى اتٞمعة التاسع
 3ـ( ككاف ابن شهيد بُ الثالثة كالأربعتُ من عمره.1035أبريل  12ق/426)

كتٯكن تقسيم مصادر نصوص شعر ابن شهيد كفق أت٫يتها إبٔ أقساـ ثلبثة منها ما ىو بُ الدرجة الأكبٔ كمنها ما    
لأت٫ية، كالطبقة الأكبٔ تشمل كتاب الذختَة لابن بساـ ىو بُ الدرجة الثانية كمنها ما ىو بُ الدرجة الثالثة من ا

ككتاب اليتيمة للثعالبي ككتاب ات١طمح لابن خاقاف...أما الدرجة الثانية فهي تلك الكتب التي لا ت٘دنا بكثتَ من شعر 
ادر  ابن شهيد ، كلكن ت٘دنا بقصيدة كاحدة كأحيانا بأكثر من قصيدة لا كجود ت٢ا بُ مصادر أخرل كمن ىذه ات١ص

                                           
.614، ص.عمر فركخ، ات١رجع السابق اتٞذـ: الأصل.   

. ككردت أيضا بُ القصيدة الشقراطيسية بُ مدح ات١صطفى لعبد الله كنوف، الصفحات من 613إبٔ  611، الصفحات: من السابق ات١رجع عمر فركخ،   -
 1 1/43،42عنواف الأريب، ، 167إبٔ  163، ت٣مل تاريخ الأدب التونسي، الصفحات من 106إبٔ 86

 13: ابن شهيد، ات١صدر السابق، ص.ينظر- 2
 .62-19،18: ات١صدر نفسو، ص. ينظر- 3
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كتاب البديع للحمتَم...كتاب أعماؿ الأعلبـ لابن ات٠طيب...ككذلك ات٠ريدة...اتٞذكة للحميدم...كأما كتب 
 1الدرجة الثالثة منها ات١طرب كالبغية، نفح الطيب كوف نصوصها كانت بُ الغالب منقولة من مصادر أقدـ منها.

 يقوؿ فيها:بيتا  14جاءت بُ * قصيدة زيارة ضيف في الشتاء لابن شهيد: 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً   كلػػػػػػػما رأيتي اللٌيل عسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرى قػيرُّهي  كىبَّت لو رت٭افً تلتطمى
 كعمٌمى صيلع ات٢يضٍبً من قىطٍرً ثىلجًوً  يدافً من الصّْنَّبًر تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتدرىافً 
 اللٌيلً نارينً فارتأىل رفعتي لسىارمً شيعىاعتًُ تٖتى النَّجمً يلتقيىافً 
ػػػػػػػػػػػػػػنٍ لو بدفعً صيركؼً النَّائباتً يدافً   فىأقبىلى مقريكرى اتٟىشىا بٓ تكي
: إبٔ ذاتً الدُّخافً فقىاؿ بٕ كىلٍ عيرفىتٍ ناره بغتًَ دخافً؟  فقيلتي
ػػػػػػػػػػػافً  هي ت٨ػػػػػػػػػػػػػػػػ ت٢ا بارؽه للضَّيفً غىتَي تٯى  ػػػػػػػػػػػوى تٚرىةو فمًلتي بو أجتًَّ
 لفرخةً طتَو أك لسىخلةً ضػػػػػػػػػػػػػافً 
ؾى شهوةى كاب٘   إبٔ أىف تشهَّى التًَّ

ةو   إذا ما حىسىا ألقىمتيوي كػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ فًلذى
 فمىا زاؿى بُ أكلو كشيربو ميدارؾو 

اه بالصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهباءً تتَّقدافً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادهفأتٟفتيوي فامتدَّ فو  كخدَّ  ؽى مهى
 كما أنفكَّ معشوؽى الثَّواءً ت٪دُّهي  ببشرً كترحًيب كبسٍطً لػػػػػػػػػسافً 
 تيغنّْيوً أطياري القيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً إذا انتشىى بصىنجو ككيثارو كعيودً كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافً 
لىتٍ ريحه متيوفى عيثافً   سميو دخافي ات١ندؿً الرَّطبً فوقىوي كي كما احٍتمى
نَّةى حػػػػػػػاب٘   إبٔ أفٍ تشىهى البتُى من ذاتً نفسًوً  كحىنَّ إبٔ الأىٍلتُى حى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف كأتٍبعىتًٍ ذكرنا بكلّْ مكى

 فأىتبىعتيوي ما سػػػػػػػػػػػػدَّ خلَّة حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًوً  (2)

 

                                           
 .76-74، ص.ص.ابن شهيد، ات١صدر السابق: ينظر- 1
. 163، ص.ات١صدر نفسو   - 2  
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 القرآن الكريم برواية ورش.

 قائمة المصادر والمراجع:

 المصادر:

، بتَكت، لبناف، 1أبي إسحاؽ الألبتَم الأندلسي: الديواف، تح: ت٤مد رضواف الداية، دار الفكر ات١عاصر، ط-1
 ـ.1991ق، 1411

 .2مصر، دت، مج ،3البحتًم: الديواف، تح: حسن كامل الصتَبُ، دار ات١عارؼ، ط-2

 1، مج1876بطرس البستاب٘: دائرة ات١عارؼ، دط، بتَكت،  -3

ق، 1417ابػػن بسػػاـ: الػػذختَة بُ ت٤اسػػن أىػػل اتٞزيػػرة، تػػح: إحسػػاف عبػػاس، دار الثقافػػة، دط، بػػتَكت ، لبنػػاف،  -4
 .1، مج1ـ، القسم 1997

 ـ.1982ق، 1402تٚيل بثينة: الديواف، دار بتَكت للطباعة كالنشر، دط، بتَكت،  -5

اتٞرجػاب٘ )علػػي ابػػن عبػػد العزيػػز( : الوسػاطة بػػتُ ات١تنػػبي ك خصػػومو ، تػػح : ت٤مػد أبػػو الفضػػل ابػػراىيم ، علػػي ت٤مػػد  -6
 .1966البجاكم ، دار القلم ، دط ، بتَكت  لبناف ،

ب اتٞرجػػاب٘ )علػػي بػػن ت٤مػػد بػػن علػػي(: التعريفػػات، حققػػو كقػػدـ لػػو ككضػػع فهارسػػو: إبػػراىيم الأبيػػارم، دار الكتػػا -7
 ـ.1992، بتَكت، 2العربي، ط

 ـ.1961ق، 1381، دمشق، 1ابن دراج القسطلي: الديواف، تح: ت٤مود علي مكي، ات١كتب الإسلبمي، ط -8
 ـ.1980ق، 1400ابن ىانئ: الديواف، تح: كرـ البستاب٘، دار بتَكت للطباعة كالنشر، دط، بتَكت،  -9

 ـ.1994ق، 1415، بتَكت، 2تاب العربي، طابن زيدكف: الديواف، تح: يوسف فرحات، دار الك -10
الزت٥شرم )جار الله أبو القاسم بن عمر(: أساس البلبغة، تح: عبػد الػرحيم ت٤مػود، دار ات١عرفػة للطباعػة كالنشػر،  -11

 ـ. 1979د.ط، بتَكت، 
 .2، ج2002، بتَكت، لبناف، 15الزركلي )ختَ الدين(: الأعلبـ، دار العلم للملبيتُ، ط-12
لقرطاجتٍ: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تقدبٙ كتٖقيق: ت٤مد اتٟبيب ابػن خوجػة، الػدار العربيػة للكتػاب، حازـ ا -13
 .2008، تونس، فيفرم، 3ط

 ـ.1981ق، 1401حابً الطائي: الديواف، دار صادر، دط، بتَكت، -14
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عليػػو: بشػػار عػػواد معػػركؼ،  اتٟميػػدم )أبي عبػػد الله ت٤مػػد بػػن فتػػوح بػػن عبػػد الله( :جػػذكة ات١قتػػبس، حققػػو كعلػػق -15
 ـ.2008ق/1429، تونس، 1ت٤مد بشار عواد، دار الغرب الإسلبمي، ط

 .1929حساف بن ثابت : الديواف ، تح : عبد الرتٛاف البرقوقي، مطبعة الرتٛانية، دط، القاىرة، -16
 .1لكتب العلمية، طدار ا زرزكر،ابن طباطبا: عيار الشعر، شرح كتٖقيق: عباس عبد الساتر، مراجعة: نعيم  -17
، بػػتَكت، 1ت٭ػي بػػن حكػػم الغػزاؿ: الػػديواف، تٚعػػو كحققػػو كشػرحو: ت٤مػػد رضػػواف الدايػة، دار الفكػػر ات١عاصػػر، ط -18

 ـ.1993ق، 1413لبناف، 
ق، 1429، عمػػػاف، الأردف، 2ابػػػن اللبانػػػة: الػػػديواف: تػػػح: ت٤مػػػد ت٣يػػػد السػػػعيد، دار الرايػػػة للنشػػػر كالتوزيػػػع، ط -19

 ـ.2008
 ربيعة العامرم: الديواف، دار صادر، دط، بتَكت، لبناف، دت. لبيد بن -20
لسػػػاف الػػػدٌين ابػػػن ات٠طيػػػب، تػػػاريخ إسػػػبانيا الإسػػػلبمية أعمػػػاؿ كأعػػػلبـ، تػػػح: أ.ليفػػػي بركفنسػػػاؿ، دار ات١كشػػػوؼ،  -21
 .1956، بتَكت، 2ط

، مصػػػػػر، 1طت٤مػػػػد ت٤ػػػػي الػػػػدين عبػػػػد اتٟميػػػػد، شػػػػرح ديػػػػواف عمػػػػر بػػػػن أبي ربيعػػػػة ات١خزكمػػػػي، مطبعػػػػة السػػػػعادة، -22
 ـ.1952ق،1371

 .3ات١يداب٘: ت٣مع الأمثاؿ، تح: ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد، دار ات١عرفة، دط، بتَكت، دت، ـ-23
،مصػػػػػر، 3ات١عتمػػػػد بػػػػػن عبػػػػػاد: ديوانػػػػػو، تػػػػػح: حامػػػػػد عبػػػػػد آّيػػػػػد، أتٛػػػػػد أتٛػػػػػد بػػػػػدكم، دار الكتػػػػػب ات١صػػػػػرية، ط -24

 . ـ2000ق/1421
 .1ـ، مج1968ق/ 1388، بتَكت لبناف،1، دار صادر، طات١قرم، نفح الطيب، تح: إحساف عباس -25

ات١قرم )أتٛػد بػن ت٤مػد ات١قػرم التلمسػاب٘(: نفػح الطيػب مػن غصػن الأنػدلس الرطيػب، تػح: إحسػاف عبػاس، دار  -26
 4ـ، مج 1968ق/ 1388صادر، د ط، بتَكت، 

 .1، مج1984رة، ، القاى4امرئ القيس: الديواف، تح: ت٤مد أبو الفضل إبراىيم، دار ات١عارؼ، ط -27
أبي مركاف اتٞزيرم: قصػيدة أبي مػركاف عبػد ات١لػك بػن إدريػس اتٞزيػرم بُ الآداب كالسػنة، تػح: ىػلبؿ نػاجي، دار  -28

 ـ.1994، بتَكت، لبناف، 1الغرب الإسلبمي، ط
 ـ.1983ق، 1403ات١تنبي: الديواف، دار بتَكت للطباعة كالنشر، دط، بتَكت، -29
، 4صنفو بات١وارثة ستة من أعلبـ الأندلس، تح: شوقي ضيف، دار ات١عارؼ، ط ات١غرب بُ حلى ات١غرب: -30

 القاىرة، مصر، دت.
، بػػػػػػػػتَكت، لبنػػػػػػػػاف، 3: الػػػػػػػػديواف، شػػػػػػػػرح كتقػػػػػػػػدبٙ: عبػػػػػػػػاس عبػػػػػػػػد السػػػػػػػػتار، دار الكتػػػػػػػػب العلميػػػػػػػػة، ط النابغػػػػػػػػة -31

 .1996ق،1416
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ق، 1399، بػػتَكت، 1الرسػػالة، ط ابػػن عبػػد ربػػو: الػػديواف، تٚعػػو كحققػػو كشػػرحو: ت٤مػػد رضػػواف الدايػػة، مؤسسػػة -32
 ـ.1982ق.1402ـ،بتَكت، لبناف، 1979

، 1ابن عبد ربو الأندلسي: ديوانو مع دراسة تٟياتو كشعره، تٖيق كشرح: ت٤مد التوت٧ي، دار الكتاب العربي، ط -33
ـ.1993ق/1414بتَكت،   

 علي اتٟصرم القتَكاب٘: الديواف. -34
لله بن سهل(: الصناعتتُ: الكتابة كالشعر، تح: علي ت٤مد البجاكم العسكرم )أبو ىلبؿ اتٟسن بن عبد ا -35

ىػ، 1371، القاىرة، مصر، 1كت٤مد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي اتٟلبي كشركاه، ط
ـ.1952  

ف، ، بتَكت، لبنا1الفرزدؽ: الديواف، شرحو كضبطو كقدـ لو: علي فاعور، دار الكتب العلمية،ط-36
ـ.1987ق،1407  

الفػػػػارابي )أبػػػػو إبػػػػراىيم إسػػػػحاؽ بػػػػن إبػػػػراىيم(: ديػػػػواف الأدب، تػػػػح: أتٛػػػػد عمػػػػر ت٥تػػػػار، مراجعػػػػة: إبػػػػراىيم أنػػػػيس، -37
 .1، ج1974منشورات ت٣مع اللغة العربية، ات٢يئة العامة لشؤكف ات١طابع الأمتَية، د.ط، القاىرة، 

ـ.1990، بتَكت، 2دم، دار ات١شرؽ، طالفارابي: اتٟركؼ، حققو كقدـ لو كعلق عليو ت٤سن مه-38  
ابن سيده )أبي اتٟسن علي بن إتٝاعيل بن سيده ات١رسي(: المحكم كالمحيط الأعظم: تح: عبد اتٟميد ىنداكم،  -39

.1ـ، ج2000-ق1421، بتَكت، لبناف، 1منشورات ت٤مد على بيضوف، دار الكتب العلمية، ط  
امن ات٠طابػػػة ، تصػػػدير كمراجعػػػة: إبػػػراىيم مػػػدكور، تػػػح: ت٤مػػػد سػػػليم ابػػن سػػػينا: الشػػػفاء، قسػػػم ات١نطػػػق، الفػػػن الثػػػ -40

 ـ.1954سابٓ، ات١طبعة الأمتَية، د.ط، القاىرة، 
ـ.1991، بتَكت، 1السلمي: العباس بن مرداس: الديواف، تح: ت٭ي اتٞبورم، مؤسسة الرسالة، ط -41  
-ىػ1400لعلمية، د.ط، بتَكت، لبناف، قدامة بن جعفر: نقد النثر، تح: عبد اتٟميد العبادم، دار الكتب ا -42  

1980  
ق، 1432، ببػػػػػتَكت، لبنػػػػػاف، 3ابػػػػػن الركمػػػػػي: الػػػػػديواف، شػػػػػرح: أتٛػػػػػد حسػػػػػن بسػػػػػج، دار الكتػػػػػب العلميػػػػػة، ط-43

 1ـ، ج2002
الرماب٘ )أبو اتٟسن علي بن عيسى(: النكت بُ إعجػاز القػرآف الكػربٙ، ثػلبث رسػائل بُ إعجػاز القػرآف للرمػاب٘،  -44

 ـ.1976،مصر ، 3اب٘، تح: ت٤مد خلف الله، ت٤مد زغلوؿ سلبـ، دار ات١عارؼ، طات٠طابي، اتٞرج
ابن رشيق القتَكاب٘: العمدة بُ ت٤اسن الشػعر كآدابػو كنقػده، حققػو كفصػلو كعلػق حواشػيو ت٤مػد ت٤ػي الػذين عبػد  -45

 .1ـ. ج1981 -ق1401، بتَكت، 5اتٟميد، دار اتٞيل، ط
قػػػوب زكػػػي، راجعػػػو: ت٤مػػػود علػػػي مكػػػي، تنسػػػيق كفهرسػػػة: الشػػػوت٭ي، دار ابػػػن شػػػهيد، ديوانػػػو، تٚعػػػو كحققػػػو: يع -46

 الكاتب العربي للطباعة كالنشر، د ط، القاىرة، مصر، د ت.
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التوحيػػدم )أبػػو حيػػاف(: الإمتػػاع كات١ؤانسػػة، تػػح: أتٛػػد أمػػتُ كأتٛػػد الػػزين، منشػػورات دار مكتبػػة اتٟيػػاة، ، دط،  -47
 .2بتَكت، د.ت، ج

تح بن ت٤مد بن عبيد الله(: مطمح الأنفس كمسرح بُ ملح أىل الأندلس ،تح: ت٤مد بن خاقاف )أبو نصر الف -48
 ـ.1983ق/1403، بتَكت، 1علي شوابكة، دار عمار، ط

ات٠طيػػب التبريػػزم: شػػرح ديػػواف عنػػتًة، قػػدـ لػػو ككضػػع ىوامشػػو كفهارسػػو: ت٣يػػد طػػراد، دار الكتػػاب العػػربي، دط،  -49
 .1992، 1412بتَكت، 

 .1م: شرح ديواف أبي ت٘اـ، دار ات١عارؼ، دط، مصر، دت، جات٠طيب التبريز  -50
ق، 1414، بػػػتَكت، 2ات٠طيػػػب التبريػػػزم: شػػػرح ديػػػواف أبي ت٘ػػػاـ، تػػػح: راجػػػي الأتٝػػػر، دار الكتػػػاب العػػػربي، ط -51

 .1ـ، ج1994
ػػػػار، دار الفكػػػػر، ط -52 ق/ 1401، بػػػػتَكت، 1ابػػػػن خلػػػػدكف: ات١قدٌمػػػػة، تػػػػح: خليػػػػل شػػػػحادة، مراجعػػػػة: سػػػػهيل زكَّ

 ـ.1981
ابن خفاجة: الديواف، شػرحو كضػبط نصوصػو كقػدـ لػو: عمػر فػاركؽ الطبػاع، دار القلػم للطباعػة كالنشػر كالتوزيػع، -53

 دط، بتَكت، لبناف، دت. 
 المراجع العربية:

 ـ.1972.بتَكت، 4إبراىيم أنيس: موسيقى الشّْعر، دار القلم، ط-1
، بػػتَكت، 1ف كالبنيػػات، الػػدار العربيػػة للعلػػوـ ناشػػركف، طإبػػراىيم صػػحراكم: السػػرد العػػربي القػػدبٙ الأنػػواع كالوظػػائ -2

 ـ.2008ق/ 1429لبناف، 
 ـ.1994إبراىيم سكر: الإنياذة لفرجيل، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، مهرجاف القراء للجميع، دط، مصر،  -3
 .1952-1951، ، القاىرة1إبراىيم سلبمة، تيارات أدبية بتُ الشٌرؽ كالغرب، مكتبة الأت٧لو مصرية، ط -4
 .3، بتَكت، لبناف، د.ت، ج3أتٛد أمتُ، ظهر الإسلبـ، دار الكتب العلمية، ط -5
 .1985، مصر، 9أتٛد ىيكل: الأدب الأندلسي من الفتح إبٔ سقوط ات٠لبفة، دار ات١عارؼ، ط -6
 ـ.2001ق/1422، لبناف، 6أتٛد حسن الزيٌات: تاريخ الأدب العربي، دار ات١عرفة، ط-7
 .1980، بتَكت، 2ماؿ زكي: دراسات بُ النقد الأبي، دار الأندلس، طأتٛد ك -8
، الإسػػػكندرية، مصػػػر، 1أتٛػػد عػػػوين: دراسػػػات بُ السػػػرد اتٟػػػديث كات١عاصػػػر، دار الوفػػاء لػػػدنيا الطباعػػػة كالنشػػػر ط -9

2009. 
، ، دمشق، سوريا1أتٛد عبد القادر: صلبحية شعر أبي مركاف اتٞزيرم الأندلسي، دار ات١كتبي، ط -10

ـ .1997ق/1418  
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، 6أتٛػػػػد الشػػػػايب: الأسػػػػلوب دراسػػػػة بلبغيػػػػة تٖليليػػػػة لأصػػػػوؿ الأسػػػػاليب الأدبيػػػػة، مطبعػػػػة النهضػػػػة ات١صػػػػرية، ط -11
 .1966القاىرة، مصر، 

.1994، القاىرة، 5أتٛد شوقي شعر شوقي الغنائي كات١سرحي، دار ات١عارؼ، ط -12  
.1، ج1960، بتَكت، 1، طإحساف عبٌاس: تاريخ الأدب الأندلسي، دار الثقٌافة -13  
 إنعاـ اتٞندم: دراسات بُ الأدب العربي، دار الطليعة ، د ط، بتَكت، د ت. -14
حػػػابً الصػػػكر: مرايػػػا نرسػػػيس الأت٪ػػػاط النوعيػػػة ك التشػػػكلبت البنائيػػػة لقصػػػيدة السػػػرد اتٟديثػػػة، ات١ؤسسػػػة اتٞامعيػػػة  -15

 .1999ق، 1419،بتَكت لبناف، 1للدراسات ك النشر ك التوزيع، ط
.2012، 1عبد اتٟميد مراشدة، ات٠طاب السردم كالشعر العربي، عابٓ الكتب اتٟديث، الأردف، ط -16  
، القاىرة، 1عبد اتٟميد شيحة: الوطن بُ الشّْعر الأندلسي دراسة فنّْية، مكتبة الآداب، ط -17

ـ.1997ق/1418  
لية الآداب، اتٟولية التاسعة عشرة، حستُ يوسف خريوش: اتٟاجب ات١صحفي حياتو كآثاره الأدبية، حوليات ك -18

ـ.1999ق، 1419جامعة الكويت،   
 .3الطاٌىر أتٛد مكي : دراسات أندلسية بُ الأدب كالتٌاريخ كالفلسفة، دار ات١عارؼ، ط -19
طو ت٤مود طو: أعلبـ القصة بُ الأدب الات٧ليزم اتٟديث، الدار القومية للطباعة كالنشر، دط، القاىرة،  -20

1977. 
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 .2، ج1994

ـ، 1996ق/1417، القػاىرة، 1بػة الإسػكندرية، طت٣دم سيد عبد العزيز: موسوعة ات١شاىتَ، ات٢يئػة العامػة ت١كت--4
 الكتاب الأكؿ.

 ـ.2004ىػ،/1425، مصر، 4ت٣مع اللغة العربية: ات١عجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط -5
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(: لسػاف العػرب، تػح: عبػد الله علػي الكبػتَ، أتٛػد حسػب الله ىاشػم،  -6 ابن منظور )تٚاؿ الدين بن ت٤مػد بػن مكػرـ
 .1ات١عارؼ د.ط، القاىرة، د.ت، مج  ت٤مد الشاذبٕ، دار

 .1963الصاحبي: فقو اللغة كسنن العرب بُ كلبمها، تح، مصطفى الشوتٯي، دار بدراف، د ط، بتَكت،  -7
ابػػن فػػارس )أبػػو اتٟسػػتُ أتٛػػد بػػن فػػارس بػػن زكريػػا(: مقػػاييس اللغػػة، تػػح كضػػبط: عبػػد السػػلبـ ىػػاركف، دار اتٞيػػل،  -8
 .1ـ، مج1991، د.ب، 1ط
رس: مقػػاييس اللغػػة، تػػح كضػػبط : عبػػد السػػلبـ ت٤مػػد ىػػاركف، دار الفكػػر للطباعػػة كالنشػػر كالتوزيػػع، د.ط، ابػػن فػػا -9

 .5ـ،ج 1979ق، 1399بتَكت، 
الػػػػػذىبي: سػػػػػتَ أعػػػػػلبـ النػػػػػبلبء، رتبػػػػػػو كاعتػػػػػتٌ بػػػػػو حسػػػػػاف عبػػػػػد ات١نػػػػػػاف، بيػػػػػت الأفكػػػػػار الدكليػػػػػة، د.ط،  لبنػػػػػػاف، -10

 .2،ج2004
 الرسائل:

اللبانة الداب٘ دراسة موضوعية كفنية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ات١استً بُ الآداب كاللغة أحلبـ مداس: شعر ابن -1
ـ.2015ـ/2014ق، 1436ق/1435العربية تٗصص أدب عربي قدبٙ، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة،   

يل ، مذكرة مقدمة لن-دراسة أسلوبية فنية–أسعيد غشية: قصيدة كصف السجن لعبد ات١لك بن مركاف اتٞزيرم -2
 .2016/2017شهادة ات١استً بُ الآداب كاللغة العربية تٗصص نقد أدبي، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، 

تٚيلػػة شػػحادة اتٟػػورم: الطبٌيعػػة بُ الشٌػػعر الأندلسػػي، رسػػالة مقدٌمػػة لنيػػل شػػهادة أسػػتاذ بُ العلػػوـ ، كلٌيػػة الآداب، -3
 .1946اتٞامعة الأمريكية، بتَكت، 

قيػػق، أدب اتٟػػرب بُ عهػػد دكؿ الطٌوائػػف بُ الأنػػدلس، رسػػالة ماجسػػتتَ، آداب بغػػداد، ت٤مٌػػد حسػػتُ ت٤مٌػػد أبػػو ر  -4
1988. 

فوزيػػة عبػػد الله العقيلػػي: الرؤيػػة الذاتيػػة بُ شػػعر ات١ػػرأة الأندلسػػية، رسػػالة مقدمػػة لنيػػل ات١اجسػػتتَ بُ الأدب العػػربي،   -5
، مكػػػة ات١كرمػػػة، ات١ملكػػػة العربيػػػة السػػػعودية، كليػػػة اللغػػػة العربيػػػة، قسػػػم الدراسػػػات العليػػػا فػػػرع الأدب، جامعػػػة أـ القػػػرل

 ـ.2000ق، 1421
شاىد عػوض الكفػاكين: ات١قامػات الأندلسػية بُ عصػر الطَّوائػف كات١ػرابطتُ، رسػالة مقدٌمػة لنيػل درجػة ات١اجسػتتَ بُ -6

سػػلبمية، قسػػم اللغػػة اللٌغػػة العربيػػة، فػػرع الأدب، جامعػػة ات١لػػك عبػػد العزيػػز، مكػػة ات١كرَّمػػة، كليػػة الشَّػػريعة كالدّْراسػػات الإ
 ق.1401ـ/1900العربية، 

 :الدوريات
بعطػػػيش ت٭ػػػػي: خصػػػائص الفعػػػػل السػػػردم بُ الركايػػػػة العربيػػػة اتٞديػػػػدة، ت٣لػػػة كليػػػػة الآداب كاللغػػػات، جامعػػػػة ت٤مػػػػد -1

 .8، العدد2011خيضر، بسكرة، جانفي،
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ت٪وذجا، ت٣لة جامعة دمشق، ىدل الصحناكم: البنية السردية بُ ات٠طاب الشعرم، قصيدة عذاب اتٟلبج للبيابٌ  -2
.2013، 29، مج2ك1قسم اللغة العربية، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة دمشق، ع  

حستُ أبو سياب٘: البيت القصصي بُ الشعر العربي، ت٣لة دراسات بُ اللغة العربية كآدأّا، فصلية ت٤كمة،  -3
ـ.2011، خريف 7العدد  

د ات١عتمد بن عباد ، ت٣لة جامعة دمشق، كلية الآداب كالعلوـ الانسانية، حسناء أقدح: الصورة الشعرية عن-4
.2012، 2، ع28مج   
الطرايسػػػي أتٛػػػد أعػػػراب، الأصػػػوات النٌضػػػالية كالانهزاميػػػة بُ الشٌػػػعر الأندلسػػػي، تْػػػث بُ ت٣لػٌػػة عػػػابٓ الفكػػػر حضػػػارة  -5

 .1981، 1، ع12الأندلس، ـ
 .1977، القاىرة، 316قيا، سلسلة ات٢لبؿ، العدديوسف الشاركب٘: القصة القصتَة نظريا كتطبي -6
 .1998عبد ات١الك مرتاض: بُ نظرية الركاية، كزارة الثقافة كالإرشاد، ت٣لة عابٓ ات١عرفة، الكويت،  -7
، 11،10مػداس أتٛػػد: الفعػػل السػػردم بُ ات٠طػػاب الشػػعرم قػراءة بُ مطولػػة لبيػػد، ت٣لػػة كليػػة الآداب كاللغػػات، ع -8

 .2012بسكرة، جانفي، جواف، جامعة ت٤مد خيضر، 
موسػػى سػػامح ربابعػػة: الأنػػواع الأدبيػػة كالشػػعر اتٞػػاىلي بُ دراسػػة بعػػض ات١ستشػػرقتُ الأت١ػػاف، ت٣لػػة جامعػػة أـ القػػرل  -9

 ق.1416، السنة التاسعة، 11للبحوث العلمية المحكمةػ العدد 
 .1976، مصر، يناير، 28فة، عت٤مد طو اتٟاجرم: نشوء فن القصة بُ الأدب العربي اتٟديث، ت٣لة الثقا -10
، ت٣لػػػة جامعػػػة -دراسػػػة نقديػػػة–ت٤مػػػد سػػػليماف السػػػعودم، خالػػػد سػػػليماف ات٠لفػػػات: أسػػػريات ات١عتمػػػد بػػػن عبػػػاد  -11

 .2011، 2ك1، ع27دمشق، مج
 ـ.1973، 9نورم تٛودم القيسي : اتٟوار بُ القصيدة اتٞاىلية، ت٣لة أقلبـ، العدد -12
عرية بُ ديػػػواف إيليػػػا أبي ماضػػػي، تْػػػوث بُ اللغػػػة العربيػػػة كآدأّػػػا نصػػػف كػػػردم: القصػػػص الشػػػىصػػػادؽ فتحػػػي د -13

 ق.1433-ق1432، خريف كشتاء5سنوية ت٤كمة لقسم اللغة العربية كآدأّا، جامعة أصفهاف، العدد
 .2010، أيار، 5فورار ت٤مد بن ت٠ضر: ت٪اذج بُ رثاء مدف كت٦الك أندلسية، آفاؽ ات١عرفة، ع -14

، 18اـ دلشػػاد: عناصػر القصػػة بُ شػعر البيػػابٌ، ت٣لػة دراسػػات بُ اللغػة العربيػػة  آدأّػا، العػػدد فرىػاد رجػػبي كشػهر  -15
 .2014صيف 

 .  101سلبـ أتٛد خلف: السرد القصصي بُ شعر أبي ت٘اـ، ت٣لة كلية الآداب، العدد  -16
 ا، جامعة منتورم، قسنطينة.رشيد قريبع: الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة كتداخل الأنواع، قسم اللغة العربية كآدأّ-17

 الملتقيات والندوات:
جندية بتوؿ أتٛد: الأنواع الأدبية التًاثية رؤيا حضارية، تداخل الأنواع الأدبية مؤت٘ر النقد الػدكبٕ الثػاب٘ عشػر، نبيػل -1

 .1، مج 2009حداد كت٤مود درابسة، جدارا للكتاب العات١ي، عابٓ الكتب اتٟديث، دط، عماف، إربد، الأردف، 
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-8ت٤مػػػػد عبيػػػػد الله: السػػػػرد العػػػػربي القػػػػدبٙ مػػػػن ات٢ػػػػامش إبٔ ات١ركػػػػز، أكراؽ ت٥تػػػػارة مػػػػن ملتقػػػػى السػػػػرد العػػػػربي الأكؿ -2
 .2011، الأردف، 1، منشورات رابطة الكتابة الأردنيتُ، ط7/2010/-5-3كالثاب٘  10/11/2008

ركايػػة ت٪وذجػػا، تػػداخل الأنػػواع الأدبيػػة، مػػؤت٘ر مهػػا حسػػن القصػػركام: نظريػػة الأنػػواع الأدبيػػة بُ النقػػد الأدبي نظريػػة ال -3
النقد الدكبٕ الثاب٘ عشر، نبيل حداد كت٤مود درابسة جدارا للكتاب العات١ي، عػابٓ الكتػب اتٟػديث، دط، عمػاف، اربػد، 

 .2، مج 2009الأردف، 
للكتػاب العػات١ي،  عػابٓ  نبيل حداد، ت٤مود درابسة: تداخل الأنواع الأدبية، مؤت٘ر النقد الػدكبٕ الثػاب٘ عشػر، جػدارا -4

 .1ـ، مج2009-ىػ1429، عماف، إربد ، الأردف، 1الكتب اتٟديث، ط
عمػػر عبػػد ات٢ػػادم عتيػػق: تػػداخل الأنػػواع الأدبيػػة بُ ركايػػة عكػػا كات١لػػوؾ للركائػػي أتٛػػد رفيػػق عػػوض، تػػداخل الأنػػواع  -5

للكتػػاب العػػات١ي، عػػابٓ الكتػػب اتٟػػديث، الأدبيػػة، مػػؤت٘ر النقػػد الػػدكبٕ الثػػاب٘ عشػػر، نبيػػل حػػداد كت٤مػػود درابسػػة، جػػدارا 
 .2ـ، مج2009-ىػ1429، عماف، إربد ،الأردف، 1ط
-8سعيد بنكراد: اتٟقيقة الوضػعية كالمحتمػل السػردم، السػرد كالشػرعنة أكراؽ ت٥تػارة مػن متلقػي السػرد العػربي الأكؿ -6

ت٤مػػد عبيػػد الله، منشػػورات  تٖريػػر كتقػػدبٙ كمراجعػػة: 5/7/2010-3كملتقػػى  السػػرد العػػربي الثػػاب٘   10/11/2008
 2011. الأردف، 1رابطة الكتاب الأردنيتُ، ط

غػػوادرة فيصػػل، حسػػن طحيمػػر: تػػداخل الأدب مػػع الفنػػوف الأخػػرل، تػػداخل الأنػػواع الأدبيػػة، مػػؤت٘ر النقػػد الػػدكبٕ  -7
بػػد، الأردف، الثػاب٘ عشػر، نبيػػل حػداد كت٤مػػود درابسػة، جػػدارا للكتػاب العػات١ي، عػػابٓ الكتػب اتٟػػديث، د.ط، عمػاف، إر 

 .2، مج 2009
 المراجع الأجنبية:

-Dictionnaire Encyclopédique, la Rousse ,Paris ,2002. 1 

 المواقع الإلكترونية:
19:28، 24/1/2019أتٛد الظرابُ: بُ رثاء طليطلة، من ركائع الشعر العربي. -1  

https://www.ye1.org/forum/threads/486452 

 2   13:46، 22/1/2019عبتَ عبد الصادؽ ت٤مد بدكم: ابن خفاجة الأندلسي، جامعة آّمعة، -
https://faculty.mu.edu.sa/aabdeasadky    

https://www.ye1.org/forum/threads/486452
https://faculty.mu.edu.sa/aabdeasadky
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