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 إھـــــــداء 

إلى والدي العزی�ز الّ�ذي ك�ان س�نداً ل�ي من�ذ الطّفول�ة ورم�زًا للتضّ�حیةّ 

والعفةّ إلى أمّي الغالیةّ الّتي ظلّت ومازال�ت تق�دمّ أكب�ر التضّ�حیات م�ن 

 .أجلنا وتغمرنا بسیل حنانھا وجمیل كلامھا ... إلى زوجتي الغالیة 

 والاحترام ، أھدي ھذا العمل.إلى كل من یبادلونني مشاعر الحب ّ 



 

 

   رــكــلمة شـــك 

یسّره من إتمام ھ�ذا البح�ث ، فل�ھ الحم�د  إننّي أحمد الله عزّ وجلّ على ما    

  حمد وأھلٌ ھو أن یشُكر.كلّھ ، وإلیھ یرُجع الأمر كلّھ ، فأھلٌ ھو أن یُ 

ثُ��مّ الشّ��كر بع��د ذل��ك للّ��ذي رافقن��ي ف��ي البح��ث خی��ر مرافق��ة وس��ار مع��ي      

وأرشدني وصوّبني وسددّني وأعانني على إتمام ھ�ذا أفضل السیر، فقوّمني 

البحث ... فق�د ك�ان لتوجیھات�ھ الس�دیدة وتص�ویباتھ الدقّیق�ة أجم�ل الأث�ر ف�ي 

البح�ث ، فض�یلة عل�ى  تخریج ھذا العمل على ھذا الشّكل ؛ ذلكم ھو مش�رفي

ویعل�م بص�حبتھ ورأی�ھ ،  أف�ادني، الذّي مولود بغوره : الأستاذ الدكّتور 

  استفدت منھ وتعلمت.الله كم 

 والله أسأل أن یحفظھ لنا ولطلبة العلم نبراسًا وعونا.
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  ةــــــــــــمقدم
  بسم الله الرّحمان الرحیم

    
الحمد � رب العالمین ، والصّلاة والسّلام على سیّدنا محمّد ، وعلى آلھ وصحبھ 

التكّ��رار الّ��ذي یع��دّ أجمع��ین ، وبع��د : ف��إنّ الشّ��عر العرب��ي قدیم��ھ وحدیث��ھ لا یخل��و م��ن 

ظ��اھرةً لغویّ��ةً عرفتھ��ا اللغ��ة العربیّ��ة من��ذ الق��دیم والنص��وص النثریّ��ة والش��عریةّ التّ��ي 

وص��لت إلین��ا م��ن العص��ر الج��اھلي تثب��ت لن��ا ھ��ذه الحقیق��ة وتؤكّ��دھا ، وق��د ظلّ��ت ھ��ذه 

  الظّاھرة مرتبطة بالشّعر العربي إلى یومنا ھذا .

ذه الظّ��اھرة اللغویّ��ة ، واتجّ��ھ لتوظیفھ��ا والشّ��عر العرب��ي الق��دیم ح��اول مس��ایرة ھ��

توظیفاتٍ فنیّةٍّ في عملیةّ بناء النّص ومحاولة الان�دماج فی�ھ والإبق�اء عل�ى العلاق�ة التّ�ي 

  تربطھ بمتلقیھ .

تناولت��ھ ، حق��ل لای��زال متسّ��عًا لجھ��ود أكب��ر،  الّ��ذي وحق��ل التكّ��رار والدرّاس��ات

حقھّ�ا  ؤتَ م�ن جمالیات�ھ ول�م تُ� اكثی�رً   سْتوَفَ باره ملمحًا فنیّ�ا لم تُ ودراسات أعمق ، باعت

  من العنایة والبحث.

وبدای���ة بحث���ي ف���ي ھ���ذا المج���ال ب���دأت م���ع م���ذكّرةٍ لنی���ل ش���ھادة اللیس���انس التّ���ي 

وزداد ش��غفي بھ��ذه   -نونی��ة أب��ي البق��اء الرن��دي  -خصّص��تھا لدراس��ة أس��لوبیةّ ، ف��ي

مقارب�ة  -اس�تر تح�ت عن�وان الدرّاسة واخت�رت البق�اء ف�ي المج�ال نفس�ھ ف�ي م�ذكّرة الم

. ولك�ن تع�اظم اھتم�امي بھ�ذا الم�نھج الّ�ذي  -أسلوبیةّ ف�ي مرثی�ة رن�دة لش�اعر مجھ�ول 

�جمالیّ�ة لَ  ھ من حق�ولٍ یمسّ الكثیر من الملامح الفنیّة في الشعر وتعلقت بھ لما اكتشفتُ  ا مَّ

لإطالة البحث كتشف بعد. فكبر في نفسي طموح أكبر ، وھو أن أفُْرِدَ رسالة دكتوراه تُ 

في الشعر القدیم ، واخترت الإبقاء على المنھج نفسھ لكن م�ع اختی�ار ملم�حٍ فنّ�يّ واح�د 

لما ل�ھ م�ن ارتب�اطٍ عض�وي بم�ا تناولت�ھ ف�ي الرّس�ائل السّ�ابقة  -ظاھرة التكرار  –وھو 

وم��ن أج��ل الوص��ول إل��ى نت��ائج أعم��ق .فك��ان العن��وان (ظ��اھرة التكّ��رار ف��ي ش��عر اب��ن 

      ح��ددّت لھ��ذه الظّ��اھرة حیّ��زا ممت��د�ا ف��ي المك��ان والزّم��ان ا أك��ون ق��دالروم��ي) ، وبھ��ذ

  من البیئة العباّسیة في العصر العبّاسي الثاّني .
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وبح�بّ حق�ل التكّ�رار ،  یغ�ذیّھا ش�رف تن�اولٍ ، فكانت الانطلاقة مع فك�رة البح�ث 

صوص�یةّ ش�عر ومحاول�ة إثب�ات بع�ض خ ،باعتباره ملمحًا فنیّاً بارزًا في الشّ�عر الق�دیم 

وم��ن ھن��ا تب��رز إش��كالیة البح��ث التّ��ي تھ��دف إل��ى الكش��ف ع��ن ظ��اھرة ، اب��ن الرّوم��ي 

التكّ�رار ف��ي ش�عر اب��ن الرّوم�ي وم��اھي طبیع�ة ھ��ذه الظّ�اھرة ؟ وكی��ف وظّفھ�ا الشّ��اعر 

توظیف��ا بنائیّ��ا دقیق��ا ف��ي ش��عره ؟ وھ��ل اس��تطاع الشّ��اعر أن یجع��ل التكّ��رار آداة فنیّ��ة 

لشّعري م�ن جھ�ة ، وتك�وّن س�یاقات ش�عریةّ ق�ادرة عل�ى تجس�ید وجمالیة  تخدم النّص ا

وھن�ا یت�داخل السّ��بب تجرب�ة الشّ�اعر والتعّبی��ر ع�ن أفك�اره ونفس��یتھ م�ن جھ�ة أخ��رى ؟ 

الذاّتي بالموضوعي ویب�دأ البح�ث ح�املا ع�بء مواجھ�ة النّص�وص والسّ�عي لاكتش�اف 

  بناءاتھا وخصوصیاتھا الفنیّة والجمالیّة.

ق�د ف�رض نفس�ھ لأنّ�ھ ؛ الم�نھج الأس�لوبي تبّع ف�ي الدرّاس�ة ف�إنّ المُ أمّا عن المنھج 

الأنس��ب والمع���ین للول���وج إل���ى تل���ك النّص��وص الشّ���عریة والظّ���واھر الفنیّ���ة ومحاول���ة  

قراءتھ��ا واس��تقرائھا ورص��د ظ��اھرة التكّ��رار فیھ��ا  واس��تنباط  النصّ��وص التّ��ي كان��ت 

وطبیع��ة الموض��وع ، لجمالیّ��ة والدلاّلی��ة لھ��ذه الدرّاس��ة وإدراك أبعادھ��ا الفنیّ��ة وا مج��الاً 

حیث اس�تعنت ب�المنھج التّ�اریخي الّ�ذي ثانويّ فرضت عليّ أن أستعین بأكثر من منھج 

اعتمدتّھ في الفصل الأول (التمّھی�دي) وذل�ك م�ن خ�لال تتبّ�ع ظ�اھرة التكّ�رار ، وبینّ�ت 

  موقف العلماء منھا بحسب تسلسلھم الزّمني .

الدرّاس��ة م��ن من��اھج أخ��رى ، فمواجھ��ة بع��ض النصّ��وص وبنس��بة أق��ل اس��تفادت 

خاصّةً عند تناول  الوصفي ا لوجود المنھج الشّعریةّ وقراءتھا قراءةً  نصّیة فرض أثرً 

ن��ى الإفرادیّ��ة والترّكیبیّ��ة والوق��وف عل��ى تحلیلھ��ا بالاعتم��اد عل��ى مس��تویات بع��ض البُ 

  جمالیات التكّرار فیھ.مختلفة من الدرّاسة  محاولةً للولوج إلى النّص واكتشاف 

اعتم��د البح��ث أیضً��ا عل��ى الم��نھج الإحص��ائي  ك��إجراء منھج��ي مس��اعد لبی���ان 

حضور بعض مستویات التكّ�رار ف�ي ال�نّص الش�عري بعملی�ات إحص�ائیةّ بس�یطة  ك�ان 

حاضرًا ، ولكن لم یكن الإحصاء غایةً لذاتھ  بل محاولةً لقی�اس بع�ض الظّ�واھر الفنیّ�ة 

وإحصاء حضورھا وغایتھا الفنیّ�ة ث�مّ الحك�م علیھ�ا بق�راءة بع�ض  المرتبطة بالتكّرار ،
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النتّائج واستقراء بعض تلك العملیات الإحصائیةّ وإبراز الدلاّلات والظّواھر الفنیّة وھو 

  ما حاولت الاستفادة منھ في بحثي .

، وق�د تف�رّع  مدخل تمھیدي مسبوق بمقدم�ةفصولٍ وثلاثة وقد قسّمت البحث إلى 

في المقدمّة عن أسباب اختیاري للموض�وع وإش�كالیة  ى مباحث  و تحدثّتُ كلّ فصل إل

  البحث ، وبعض المصادر والمراجع التّي عدت إلیھا والمنھج المتبّع في ھذه الدرّاسة.

باعتب��ار ھ��ذه  ،الأس��لوب والأس��لوبیة وعلاقتھ��ا ب��النّص الأدب��يف��ي الم��دخل وتناول��ت 

ث�مّ  ،كناه أس�رارھامساعدةً على تحلیل النّص�وص واس�ت الأخیرة منھجًا نقدیًا نسقیاً وآداةً 

تعریف التكّرار وأوضحت فیھ الفرق بین  إلى عرّجت على اتجاھات الأسلوبیة وصولاً 

ثلاث مصطلحات ھي التكّرار والإطناب والتطّویل ، كما تتبعّ�ت ف�ي ھ�ذا الفص�ل آراء 

مع�الجتھم لھ�ا ، وأش�رت  قِ رُ وطُ� العلماء القدامى في ھذه المسألة  وبینّ�ت م�وقفھم منھ�ا

  .إلى ظاھرة التكّرار في الدرّاسات الحدیثة والغربیة 

خصّصتھ لدراسة ظ�اھرة التّ�وازي حی�ث ك�ان ب�دءًا محطّ�ات لبی�ان  الأولالفصل 

بع��ض التقّس��یمات ، لأنم��اط التكّ��رار وتص��نیفاتھا  فك��ان الفص��ل موس��وما بـ��ـ" ظ��اھرة 

ی�ھ معظ�م مظ�اھر الت�وازي الصّ�وتي حی�ث التوّازي في شعر ابن الرّومي "  وتناولت ف

بتوطئة ، ثمّ توزیع تلك المتوازیات بین الت�وازي الص�وتي  –بدأتھ كما بدأت كلّ فصل 

(تك���رار الح���روف وأدوات الاس���تفھام والنّ���داء) ، ت���وازي الصّ���یغ الترّكیبیّ���ة (النحوی���ة 

ثمّ توازي القافیة  والصّرفیة) ، توازي التصّریع والترصیع ، التوّازي التقّابلي والتقّسیم

  وقد ركّزت في ھذا الفصل على إبراز مظاھر الجمال الفنيّ فیھا .

عنونتھ ب�ـ: (التكّ�رار  ثانیاّومواصلةً للتكّرار و توظیفاتھ الفنیّةّ ، خصّصت فصلا 

بینّ�ت والعب�ارات والجم�ل واللفظي في شعر ابن الرّمي)، وأبرزت فیھ تكرار الكلم�ات 

ی�ة واللغویّ�ة التّ�ي تمیّ�زت بھ�ا  المف�ردة المك�رّرة ث�مّ تناول�ت الفنّ  من خلالھا الخص�ائص

تكرار الجمل الاسمیةّ والفعلیةّ وأبرزت الصّیغ المختلفة للمادةّ الواحدة  لأداء المعنى ، 

وتوضیح المفاھیم ، ودرست من خلالھ المفردات من الناّحیةّ اللفظیّة ، وبینّ�ت الف�روق 

كم�ا عرّج�ت ف�ي ھ�ذا الفص�ل عل�ى بع�ض العناص�ر البلاغیّ��ة الدلاّلیّ�ة والبنیویّ�ة بینھ�ا ، 

والترّدی���د والتعّدی���د ، (البدیعیّ��ة) مث���ل : رد العج��ز عل���ى الصّ��در ، وتش���ابھ الأط��راف 
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والمجاورة ، والتجّنیس ، وتكرار الأشطر والأبیات وتكرار الصّورة ....إلى غیر ذلك 

نّ��وع م��ن التكّ��رار ؛ لأنّ .، وتوصّ��لت إل��ى أنّ ش��عر اب��ن الرّوم��ي أس��ھم بنض��وج ھ��ذا ال

مفردات الحضارة العباّسیةّ أثرت المعجم الشّ�عري وال�دلاّلي م�ن جھ�ة وس�عة الق�اموس 

اللغوي عند ابن الرّوم�ي  م�ن جھ�ة أخ�رى جعلت�ھ ق�ادرًا عل�ى ھندس�ة القص�یدة ب�بعض 

الأشكال والألوان وما اشتملت علیھ من صوّر مكرّرة ألبس�ھا الشّ�اعر بع�ض أحاسیس�ھ 

 .سعة خیالھ ، ممّا جعلھا في أرقى صورھا التصّویریةّ والإبداعیّة وعواطفھ و

انض�وى تح�ت عن�وان " بواع�ث التكّ�رار عن�د اب��ن  ثالثّ�اخت�ام البح�ث ك�ان فص�لا 

والبواع��ث ، " وفی��ھ ت��مّ تن��اول ثلاث��ة بواع��ث : البواع��ث النّفس��یّة  الرّوم��ي ف��ي ش��عره

لق��راءة تفس��یریةّ لھ��ذه البواع��ث ف��ي والبواع��ث الوظیفی��ة ، وكان��ت محاول��ةً ، الإیقاعیّ��ة 

ال��نّص الشّ��عري ، فكلمّ��ا ك��ان الف��ؤاد مفج��وع والوج��دان مح��زون اس��تدعى المق��ام باعثً��ا 

ن ذعث الإیقاعیةّ التّي تستس�یغھا الأعن خواطر النّفس ومكنوناتھا ، ثمّ البوا نفسیاّ یعبّر

ا بھ ك�ان الباع�ث وتمیل لھا القلوب ، وإذا أراد الشاعر الحرص على أمرٍ أو كان مھتمّ 

دم�ة وظیف�ة الشّ�عر باعث�ا وظیفیاّ ومجمل ھ�ذه البواع�ث ارتبط�ت بال�ذاّت الشّ�اعرة ، وخِ 

  وبنیاتھ الفنیّة ووظائفھ الدلاّلیةّ في إیحاء وجمالیّة.

أمّا خاتمة البحث فق�د ض�مّت خلاص�ة بع�ض م�ا ت�مّ التوّص�ل إلی�ھ م�ن ملاحظ�ات 

  إبداعيّ في الدیّوان . على كلّ نصٍّ   الانفتاحونتائج ، وحاولت 

ومخت��ارات  ،عب��اس محم��ود العق��اد (اب��ن الروم��ي حیات��ھ م��ن ش��عره)وتبق��ى كت��ب 

(ابن و دراس�ة إیلی�ا س�لیم الح�اوي(ك�ل ماقال�ھ اب�ن الروم�ي ف�ي الھج�اء) ن�ازك س�بایارد 

...وغیرھا من الدرّاسات التّي تحدثّت عن شعر   الرومي فنھّ ونفسیتھ من خلال شعره)

اب�ن الرّوم�ي وخصائص�ھ الفنیّ�ة مراج�ع مھمّ�ة مھّ�دت ل�ي الطّری�ق للانفت�اح أكث�ر عل��ى 

  كثیر من النمّاذج الإبداعیّة والتعّرّف أكثر على أبعاد التكّرار وتوظیفاتھ الجمالیّة.

رشیق القیرواني ، والطّراز كما یعدّ كتاب المثل السّائر لابن الأثیر والعمدة لابن 

المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز لابن حمزة العل�وي ودلائ�ل الإعج�از 

لعبد القاھر الجرج�اني والب�دیع والتّ�وازي لعب�د الواح�د حس�ن الشّ�یخ ...م�ن أھ�م الكت�ب 

  البلاغیّة العربیةّ التّي رجعت إلیھا في بحثيّ ھذا .



...................................................................................مقدمــــــة   
 

 ه 

 

أننّ�ي اس�تعنت ك�ذلك ب�المراجع الحدیث�ة ، وخاصّ�ة  ولایفوتني أن أش�یر أیض�ا إل�ى

تل��ك التّ��ي لھ��ا علاق��ة بالدرّاس��ات الأس��لوبیةّ واللّس��انیّة كـ��ـ: كت��اب التكّ��رار ب��ین المثی��ر 

... من الكت�ب  وقضایا الشعر المعاصرلنازك الملائكة والتأّثیر لعزّ الدیّن علي السّید ، 

  التّي اعتمدتھا في ھذه الدرّاسة.

المفاض���لة ف���ي اختی���ار النصّ���وص المثل���ى للاستش���ھاد م���ن أھ���مّ  وربمّ���ا كان���ت

عدّ من أكبر دواوین الشّ�عر الصّعوبات التّي اعترضتني في بحثي خاصّة وأنّ الدیّوان یُ 

بیت�اً، وق�د  30621قص�یدة ومقطوع�ة تح�وي  2041العربي حی�ث نظ�م اب�ن الروم�ي 

اسة إنصاف جمیع النمّاذج أتى فیھا على حروف الروي جمیعھا، وربمّا لم تتح لنا الدرّ

  الإبداعیّة وعسى أن یكون ما درسناه خیر العزاء والتشّفیع عن كلّ تقصیر.

وإذا ك�ان لأثب�ت فض�لا لأح�د ، فالفض�ل س�یكون لك�لّ م�ن ج�ددّ ج�ذوة البح�ث ف�ي 

نفسي كلمّا وجد الملل طریقا لھ إلى نفس�ي ، ولك�لّ م�ن أض�اء ل�ي قن�دیلا أض�اء ل�ي ب�ھ 

كنت قد وفقت فذلك من فضل ھ ، فھذا جھدي واجتھادي فإن دروب البحث ورغبني فی

فأرجو ب�ھ المغف�رة ، وحس�بي أننّ�ي والشیطان وإن كنت قد أخطأت فمن نفسي  يالله رب

  بذلت ما بوسعي من جھد. 

 نسأل الله التسّھیل والسّداد والتوّفیق والصّواب.
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 : الأسلوب والأسلوبیّة وعلاقتھا بالنّص الأدبي  

  :لغةً واصطلاحًا الأسلوبمفھوم  -1

اھ��تمّ ال��درّس البلاغ��ي العرب��ي بدراس��ة الأس��لوب ح��ین بح��ث ف��ي س��ر الإعج��از 

القرآني ، وراح یقارن بین أسلوب النّص الإلھي وأسلوب غیره من النّصوص البشریة 

   بغیة إحقاق الإعجاز للظاھرة القرآنی�ة ، وھ�و ف�ي أثن�اء بحث�ھ المض�ني بح�ث ف�ي كلم�ة 

  " أسلوب " واستشف مبانیھا ومعانیھا .

ع��ن حفری��ات كلم��ة أس��لوب ول��و اتجھن��ا ف��ي بحثن��ا ش��طر المع��اجم العربیّ��ة ونقبن��ا 

  قة والوجھ والمذھب والفن.یتعني الطّرلألفیناھا 

ن مِ� رِ طْ لسَّ�لِ  الُ قَ " یُ فقد أورد صاحب اللسان " ابن منظور " في مادة سلب قولھ :

 ھُجْ وَ الْ ، وَ یقُ رِ الطَّ  وھُ  وبُ لُ سْ الأُْ وَ  ال:، قَ  وبلُ سْ أُ  وَ ھُ فَ  دٍ تَ مْ مُ  قٍ یْ رِ لّ طَ كُ وب ، وَ لُ سْ أُ  :یلِ خِ النَّ 

 فیھ ذُ خُ أْ تَ  قُ یْ رِ الأسلوب: الطّ الیب. وَ سَ أَ  عُ مَ جْ یُ ، وَ قال: أنتم في أسلوب سوءٍ ، یُ بُ ھَ ذْ مَ الْ ، وَ 

. )1("من��ھ نَ یْ انِ فَ�، یق�ال: أخ�ذ ف�لان ف�ي أس�الیب م�ن الق�ول أي أَ والأس�لوب، بالض�م: الف�نُ 

، وینعتھ الرّازي " )2(المذھب نفسھ إلى أنّ الأسلوب " الطّریق"ویذھب الفیروز أبادي 

  .)3(بالفن"

أمّا ابن طباطبا ، فیرى أنّ الأسلوب ھو أساس صناعة الشّعر ، یجمع بین الرّؤیة 

التّي یمتلكھا الشّاعر اللغوي والإیقاعي والجمالي ، یتأمل المبدع  من خلالھ ما أداه إلیھ 

وب�ذلك ی�ؤدي رس�التھ  )4(طبعھ ویتجھ إلیھ فكره یستقصي انتق�اءه وی�دوم م�ا وھ�ي من�ھ 

  نتظار المتلقي.مراعیاً رؤیتھ وأفق ا

إذن ممّ��ا س��بق نخل��ص إل��ى أنّ الأس��لوب ف��ي مفھوم��ھ الم��ادي یعن��ي الاس��تقامة 

  والامتداد وفي مفھومھ المعنوي یعني التفرّد والتمّیّز.

  أمّا الأسلوب من الناّحیة الاصطلاحیة :

                                                             

  . 473، ص  1994،  3دار صادر بيروت ، ط  ، مادة (سلب) ، 1ابن منظور: لسان العرب ، مج  -)1(

  .98ص،  2005،  8فيروز آ�دي: القاموس المحيط ، تح مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة ، مادة (سلب) ، ط -)2(

  .130، ص1986بكر الرّازي : مختار الصّحاح ، مكتبة لبنان ، بيروت ،  وأب -)3(

  .11، ص1983،  1عبد السّتار ، دار الكتب العلمية ، بيروت ،طابن طباطبا : عيار الشّعر ، تح عباس  -)4(
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" عل�ى أنّ�ھ " الطّریق�ة للتعّبی�ر ع�ن   Noël Giraud-Pierre-فیعرف�ھ " بی�ارجیرو

" الأسلوب ھو الرّجل Georges Buffon -أو كما قال بوفون )1(اللغة" الفكر بواسطة

ذي تنس�ج فی�ھ . وربطھ ابن خلدون بالنّص الأدبي حین ق�ال :" إنّ�ھ المن�وال الّ�)2(نفسھ" 

الترّاكیب والقالب الذي یف�رغ فی�ھ ویرج�ع إل�ى ص�ورة ذھنی�ة للتراكی�ب المنتظم�ةٍ كلی�ة 

وإذا ك��ان اب��ن خل��دون یربط��ھ بالترّاكی��ب  )3(باعتب��ار انطباقھ��ا عل��ى تراكی��ب خ��اص "

ل�یس ش�ائعًا ولا  المنتظمة والصّناعة الشعریة فإنّ الأسلوب على ھذا النّح�و ھ�و ك�لّ م�ا

لمعی��ار، أي إنّ�ھ خط�أ ولكنّ��ھ عادیً�ا ولا مطابقً�ا للمعی�ار الم��ألوف ...إنّ�ھ انزی�اح بالنسّ�بة 

  الأدبیة في أسلوب ما .. وانحراف عن معیار اللغة العادیة لتحقیق )4(خطأ مقصود 

لذا فإنّ الأسلوب سیاقٌ فكري تعبیري ، یحم�ل ف�ي مض�امینھ إمكانی�ة خل�ق رؤی�ة 

جدیدة للعالم الممكن توقعھ ، أو قل في ذلك إنّھ تعبی�ر ع�ن ال�ذاّت ، ف�ي واقعھ�ا التّ�أملي 

التّ��ي تس��تمدُ  رؤیتھ��ا م��ن الرّغب��ةِ ف��ي تحقی��ق طموحاتھ��ا ، والمی��ل إل��ى تجس��ید رؤاھ��ا 

زةً  ب��ذلك م��ا س��بق م��ن تج��ارب حقق��ت أھ��دافھا ف��ي حینھ��ا بم��ا ت��وفر ل��دیھا م��ن متج��او

معطی��ات ، وم��ن ث��م تس��عى رك��ائز الأس��لوب الفن��ي عل��ى وج��ھ الخص��وص اكتن��اه ع��الم 

ال�ذاّت عب�ر آلی�ة النس�یج الفك�ري الكاش�ف الّ�ذي یض�عھ وع�ي المب�دع أو ال�دارس ، ف��ي 

  نصّھ من إكمال جمالیة اللغة. 

كلمة" أسلوب " وإن تع�ددت معانیھ�ا وتراكم�ت تفض�ي ف�ي  یستشفّ ممّا سبق أنّ 

معنى واسع یصب فیما اصطلح علیھ بعل�م الأس�لوب ، ال�ذي ب�دوره ی�درس  ىالأخیر إل

طریقة المبدع ومنھجھ في نسج عملھ الإبداعي وبین أھ�مّ س�ماتھ الأس�لوبیة التّ�ي یتمی�ز 

  بھا عن غیره من المبدعین.

م�ح الأس�لوبیة فح�ريٌّ بن�ا أن نع�رّج عل�ى علاق�ة إذا كان التكّ�رار ملمحً�ا م�ن ملاو

إذ تركّز الأسلوبیة بوصفھا منھجًا نسقی�ا یقصي م�ن طریقت�ھ  الأسلوبیةّ بالنّص الأدبي ،

كلّ السّیاقات الخارجة عن النّص ، على مقاربة لغة النّص وأسلوب الكاتب فیھ انطلاقًا 

                                                             

  .10، ص1994،  2منذر عياش ، مركز الإنماء الحضاري ، طت .بيار جيرو: الأسلوبية ،  -)1(

  .29، ص 2003،  1خالد جمعة ، دار الفكر ، سور� ، طت .فيلي سانديرس : نحو نظرية أسلوبية لسانية ،  -)2(

  .129، ص 1980تح عبد الواحد وافي ، دار الشّعب ، مصر ، ،   4بن خلدون : المقدّمة ، جعبد الرحمان ا -)3(

  .15ص ، 1986،  1ط محمد الوالي ومحمد العمري ، دار توبقال ، المغرب ، ت. جون كوهن : بنية اللغة الشّعرية ،  -)4(



 مدخل ............................................................. التكرار أنواعھ وأھمیتھ
 

 
4 

ز عل�ى قراءتھ�ا لل�نّص عل�ى مفھ�وم من إمكاناتھ اللغویّ�ة المتاح�ةِ ، وم�ن ثمّ�ة فھ�ي تركّ�

الأس��لوب لمجموع��ةٍ م��ن الخی��ارات یق��وم بھ��ا الكات��ب ف��ي نصّ��ھ عل��ى مس��تویات اللغ��ة 

المختلفة اللفظیة منھ�ا والنّحوی�ة بش�كلٍ رئیس�ي ث�مّ الصّ�وتیّة وم�ا تف�رزه ھ�ذه الخی�ارات 

بطةٍ الأسلوبیة من وظائف ومعانٍ ومدلولات أسلوبیةّ ناشئة عن علاقات متشابھةٍ ومترا

أو متنافرةٍ وأحیاناً معقدةً بین مستویات اللغة المذكورة بحسب الموقف الّ�ذي س�اھم ف�ي 

  إنتاج النّص.

وتبقى القراءة الأسلوبیّة ذلك المنھج النّسقي الّذي یجعل لغة ال�نّصِ وس�یلةً وغای�ةً 

غ�ة لفھم الإبداع والوقوف على درجتھ الأدبیة فیھ ، من خلال الھ�وامش التّ�ي تحققھ�ا الل

الإبداعیةّ إذ تسموا بالنّص إلى مصاف الأعمال الفنیّة الجذابة انطلاقًا من م�دى اختی�ار 

        دلال��ي  الألف��اظ وتراصّ��ھا وعلاق��ة بعض��ھا ب��بعضٍ ض��من تركی��ب نح��وي ،ص��وتي ،

ولذلك نجد أنّ الأسلوبیةّ تعود بالضّرورة إلى خواص النّسیج اللغوي وتنبثق منھ ، فإنّ 

البحث عن بعض ھذه الخواص ینبغ�ي أن یتركّ�ز ف�ي الوح�دات المكون�ة لل�نّص وكیفی�ة 

  )1(بروزھا وعلاقتھا ببعضھا البعض.

م تعدّ الأسلوبیة  م�نھج نق�دي وموض�وع  عل�م كث�ر فی�ھ الداّرس�ون وتش�تت أق�والھ

ل�ھ مش�ربٌ وطری�ق وذل�ك بس�بب دقّ�ة مس�الكھا وج�دةّ مقولاتھ�ا  وتفرقت اتجاھ�اتھم ك�لٌّ 

وت��داخل حقولھ��ا تص��وّرًا واص��طلاحًا ، وك��ذا تش��عب م��ذاھبھا ومیلھ��ا إل��ى التجّری��د ف��ي 

كثیرة منھا تعریف عبد السّلام المس�دي ،  رّفت الأسلوبیة بتعریفاتٍ وقد عُ  أحایین كثیرة

] ولاحقتھ " Styleمصطلحٌ یتكون من جذرین وھما " أسلوب" [الّذي وصفھا بأنھّا :" 

]  فالأسلوب ذو مدلولٍ إنساني ذاتي ، وبالتاّلي نسبي ، واللاحقة تخ�تص  iqueیة " [ 

بالبع�د العلم�اني العقل�ي ، وبالتّ�الي الموض�وعي ، ویمك�ن ف�ي كلت�ا  - فیما تخ�تص ب�ھ –

     یط��ابق عب��ارة : عل��م الأس��لوب أو الح�التین تفكی��ك ال��داّل الاص��طلاحي إل��ى مدلول��ھ بم��ا

 ]science du style.[)2( 

وعلمیة الأسلوب تعن�ي قابلیت�ھ للدرّاس�ة والتحّلی�ل العلم�ي الموض�وعي بعی�داً ع�ن 

الذاّتی��ة وذل��ك م��ن خ��لال الاس��تعانة بعل��م اللغ��ة الح��دیث ل��ذلك نج��د معظ��م التعّ��اریف 
                                                             

  .80، ص  1990،  1القصيد ، دار الآداب بيروت ، طصلاح فضل : شفرات النّص ، الدّراسة السيميولوجيّة في شعر القصد و  -)1(

  .34، ص 1982،  2عبد السلام المسدي : الأسلوبية والأسلوب ، الدّار العربية للكتاب تونس ، ليبيا ، ط  -)2(
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 ویص����فھا جاكبس����ونالاص����طلاحیة للأس����لوبیة تؤكّ����د ص����بغتھا وبع����دھا العلم����ي ، 

Jakobson)  ( بأنھّا " بحث عمّا یتمیز بھ الكلام الفن�ي ع�ن بقیّ�ة مس�تویات الخط�اب

 )1(". أولا ، وسائر أصناف الفنون الإنسانیة ثانیاّ

" دراس��ة الترّاكی��ب  أنھّ��ا-George Molinie بینم��ا ی��رى ج��ورج مولینی��ھ 

وھذا یعني أنّ للأسلوبیة ھدفًا  )2("الخاصّة بالأدبیة والتّي تكون محققة في خطاب محددّ

ا أدبی��ا م�ن  واحداً وھو البحث عن العناصر الموجودة في النّص ، والتّي تجعل منھ نص�

وتع��دّ ،  )3(أج��ل تحدی��د خصوص��یّة ھ��ذه العناص��ر وطبیع��ة عملھ��ا ف��ي العم��ل الأدب��ي".

ق�رّر  علم الأسلوب مقدمّةً للبلاغة الجدیدة بحسب رأي ( بیار جیرو) ح�ینالأسلوبیة أو

أنّ " الأسلوبیة بلاغة حدیثة ذات شكل مضاعف إنھّا علم التعّبیر ، وھي نقد للأس�الیب 

ا إجرائیّ�ا یتن�اول اللغ�ة وھذه التعّاریف تجعل من ال�درّس الأس�لوبي  منھجً� )4(الفردیةّ "

الخطابیة الإبداعیة   وھو رأي یتفق مع رأي الدكّتور نور ال�دیّن السّ�د ال�ذيّ اعتب�ر أنّ 

لوبیةّ " تس��عى إل��ى وص��ف الظّ��اھرة اللغوی��ة  المكمّل��ة للخط��اب الأدب��ي وتحلیلھ��ا الأس��

والبح��ث ف��ي دلالتھ��ا ، وأبعادھ��ا الجمالی��ة  الفنیّ��ة دون الخ��روج ع��ن س��یاق ال��نّص أو 

  )5(". التعّسف في تفسیره

          تك���ون أبع���د ع���ن روح المب���دع وتفكی���رهربم���ا تحمیل���ھ م���ا لا یحتم���ل م���ن ت���أویلات  أو

یمك��ن لأيّ ك�ان أن ینك��ر فض��ل قیامھ��ا  لابیّة ھ��ي ف��رع م�ن ف��روع اللّس��انیات س�لو" فالأ

وھ��ذا م��ا یؤكّ��د  )6(عل�ى أنق��اض البلاغ��ة بفروعھ��ا الثلاث��ة (المع�اني ، البی��ان ، الب��دیع)".

البعد الفني للأسلوبیةّ إضافةً ً إلى البعد العلمي ،" فھ�ي تعتم�د معطی�ات عل�م الأص�وات 

الوظیفي ، وعلم الدلاّلة وعلم القواعد النّحویة ، وعلم الصّرف والثلاثیة البلاغیة وعلم 

                                                             

  .34عبد السلام المسدي : الأسلوبية والأسلوب ، ص -)1(

  .22، ص 2006، 2المؤسسة الجامعية للدّراسات والنّشر والتّوزيع ، ط جورج مولينيه : الأسلوبية ، ترجمة وتقديم:  بسام بركة ، -)2(

 .22جورج مولينيه : الأسلوبية ، ص -)3(

 .09المرجع نفسه ، ص  -)4(

 . 53، ص 1997، 1النّشر ، ط نور الدين السّد : الأسلوبية وتحليل الخطاب ، دار هومة للطبّاعة و -)5(

  .11، ص 2001( د.ط) ،  السميائي في الخطاب الشّعري ، دار الكتاب العربي ، الجزائر ،التّحليل  عبد المالك مر�ض : -)6(
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ا ة التّي یك�ون علیھ�ا المن�تج الق�ولي حی�ث تظھ�ر ص�ورتھكیفیّ إنھّا الدرّاسة ال ،العروض

  )1(القیّم اللّسانیّة إلى قیم جمالیّة ".على مستوى النّص بعد أن حوّلت 

إنّ أغلب التعّاریف للأسلوبیةّ تكاد تجم�ع عل�ى أنھّ�ا وس�یلةٌ لتحلی�ل ال�نّص الأدب�ي 

نّص لس�بر أغ�واره والكش�ف وفق أسس لغویةّ ، تعتمد الظّ�واھر اللغویّ�ة الممیّ�زة ف�ي ال�

التعّبیریّة والبحث في جمالیاتھ وخصائصھ الفنیّة ، وما   ھ الثاّویة وراء أدواتھعن معانی

  یتمیّز بھ عن بقیةّ المستویات الخطابیةّ باستعمال أدوات فنیّةّ وأسلوبیةّ محددّة . 

والأسلوبیةّ منھج نقديّ نسقيّ ، یمارس فعل القراءة الواعیّة على الوق�ائع اللغویّ�ة 

تعمال اللغة من قبل المبدع ، وتبحث ع�ن القابعة في الخطاب الأدبي ، وتتبع طریقة اس

  معاني الجمال ومراتع الفن فیھا .

ومعل��وم أنّ الأس��لوبیة ف��ي ال��درّس الأس��لوبي  ل��یس ن��وع واح��د وإنمّ��ا ھ��ي أن��واعٌ 

والأس��لوبیة الوظیفی��ة  وغیرھ��ا   الإحص��ائیةكثی��رةٌ مث��ل الأس��لوبیة النّفس��یة والأس��لوبیة 

  كثیر ممّا أفاضت بھا الدرّاسات الأسلوبیة  بسبب تنوع  مشارب دارسیھا ومٌنَظِرِیھا . 

وفي بحثنا ھذا ل�ن نقیّ�د أنفس�نا بم�نھجٍ واح�د م�ن ھ�ذه الأس�لوبیات التّ�ي ذكرن�ا ب�ل 

نح�اول الإف�ادة منھ�ا جمیعً�ا ومت�ى س�نح لن��ا المق�ام المناس�ب ل�ذلك لأنّ ھمن�ا الوحی�د ھ��و 

والبح��ث ع��ن س��ماتھ الأس��لوبیة  ، الوص��ول إل��ى فھ��م ال��نّص وتعریت��ھ وتفكی��ك مغالق��ھ 

  تھ الّلغویةّ .وإبراز طاقتھ الكامنة في تعبیرا

  اتجاھات الأسلوبیة  -2

  :من مناھج التحّلیل الأسلوبي

  Charles Bally .)1947 -1865الأسلوبیّة الوصفیّة لشارل بالي (

ص��طلح علی��ھ بالأس��لوبیة التعبیریّ��ة ب��العلم یُ  ارتبط��ت الأس��لوبیة الوص��فیّة أو م��ا

وھ��ي أس��لوبیة ول��دت م��ن رح��م اللس��انیات التّ��ي أرس��ى  )2(السویس��ري " ش��ارل ب��الي" 

، سوس�یر" الّ�ذي اعتب�ر اللغ�ة نظ�ام یحم�ل الأفك�ار والعواط�ف  قواعدھا وعمادھ�ا "دي

" بدراسة أھم القیّم التعّبیریّ�ة التّ�ي یظھرھ�ا  ویعُْنىَ مصطلح الأسلوبیةّ  التعّبیریةّ أساسًا

                                                             

  .122، ص  2000 ، 1عبد القادر عبد الجليل : الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية ، دار صفاء للنّشر والتّوزيع ، ط -)1(

" 1913- 1857عند اللغوي الشهير فرديناد دي سوسير ") درس 1947-1865عالم لساني ولغوي من سويسرا : عاش مابين (  -)2(

  يعد �لي أول من أرسى علم الأسلوب ومؤسس الأسلوبية التّعبيرية.
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داخ��ل ال��نّص ، بالإض��افة  إل��ى الأث��ر الم��تكلّم ، ووص��ف الأبنیّ��ة  اللغّویّ��ة ووظائفھ��ا 

العاطفي والوجداني المرتبط بفكرتي (القیمة والتوّصیل) لیكون موضوع الأسلوبیة عند 

بالي ھو التعّبیر عن الأفكار المحمّل�ة بالمض�امین العاطفی�ة  والوجدانیّ�ة المس�تنبطة م�ن 

ا یعن��ي أنّ الأس��لوبیّة م��)1(العب��ارة اللغّویّ��ة ف��ي مفرداتھ��ا وتراكیبھ��ا ودلالتھ��ا مجتمع��ةً ".

عنى بالبحث عن القیم�ة  التأّثیریّ�ة لعناص�ر اللغّ�ة المنظّم�ة الوصفیةّ تركّز على اللغة وتُ 

والفاعلیةّ  المتبادلة بین العناصر التعّبیریّة  التّي تتلاقى لتشكیل نظام الوس�ائل  اللغّویّ�ة 

حتواھ��ا التعّبی��ري وت��درس الأس��لوبیّة عن��د ب��الي ھ��ذه العناص��ر م��ن خ��لال م، المعب��رة  

  من النّص إلى المتلقي عند اللغّة. )2(والتأّثیري .

بمعن����ى أنھّ����ا تح����اول إب����راز الملام����ح الأس����لوبیة  ف����ي المف����ردات  والترّاكی����ب  

والأصوات ، للكشف عن المض�امین الوجدانی�ة ، إلاّ أنّ ب�الي یحص�ر مج�ال الأس�لوبیةّ  

لأسلوبي اللغوي بأبعاد دلالیّ�ة وتعبیریّ�ة في القیمة الإخباریة التّي یشتمل علیھا الحدث ا

  إلى المتلقي للخطاب. )3(وتأثیریةّ .

  وتنطلق الأسلوبیة الوصفیة من قیم ثلاثیة  في التعّبیر:

القیم��ة المفھومی��ة العام��ة : وھ��ي منطل��ق التعّبی��ر ، ت��درس الأص��وات باعتبارھ��ا  .1

 عناصر  لغویة وموضوعیة وقاعدیة مستقلةّ عن أي نبرةٍ خاصّة .

 التّي تحدث أثرًا في السّامع. الصوتیةالقیمة الانطباعیة : وتدرس المتغیرات  .2

القیم��ة التعّبیریّ��ة : وت��درس المتغی��رات النّاجم��ة ع��ن الم��زاج والسّ��لوك اللغّ��وي  .3

 ال�ذيكالنبّر والتنّغ�یم  والنفسيللمتكلّم  وھي غیر شعوریّة تقوم على النّظام الاجتماعي 

  )4(ماعیة والمیولات النّفسیة .یمكن أن یكشف المظاھر الاجت

ولا تمثلّ الأولى إلاّ قیمةً تعكس نفعیة  )5(" وتشكّل القیمتان الأخیرتان  قیمًا أسلوبیة " .

ن�ى ووظائفھ�ا داخ�ل الخطاب لذا سمیّت الأسلوبیةّ  الوصفیةّ بھذه السّمة لأنھّا تصف البُ 

لغ�ة  –المنطوقة  –النّظام اللغّوي . غیر أنّ " بالي " حصر أسلوبیتھ في اللغّة الشّائعة 
                                                             

  .119، ص 1984محمد عبد المطلب : البلاغة والأسلوبية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  -)1(

  .81، ص  2نور الدين السّد : الأسلوبية وتحليل الخطاب ،ج -)2(

  .64ص المرجع نفسه ، -)3(

  52بيار جيرو : الأسلوبية ، ترجمة منذر عياش ، ص -)4(

  .52/53المرجع نفسه ، ص  -)5(
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التوّاصل الیومي دون اللغّة الأدبیة لغ�ة الإب�داع ، وك�ذا تركی�زه عل�ى الجان�ب الع�اطفي 

لتطّبیق�ات  والوجداني وإعطاؤه الأولویةّ  للقوة التعّبیریّة ولغ�ة الجماع�ة دون الاھتم�ام با

وھو بھذا یركّز عل�ى الجان�ب اللغ�وي أكث�ر م�ن الجان�ب الأدب�ي وم�ن ھن�ا ك�ان  الفردیة

الأسلوب عند بالي ھو تش�بعّ الس�مات والخص�ائص داخ�ل اللغّ�ة الیومیّ�ة  ث�مّ استكش�اف 

م�ن ش�خصٍ إل�ى  )1(. ع�ن أداءٍ  الجوانب العاطفیةّ والتأّثیریةّ والانفعالیةّ التّي تمییّز أداءً 

إل�ى بیئ�ة ، الأم�ر الّ�ذي دف�ع بالدرّاس�ات الأس�لوبیة بع�ده إل�ى تج�اوز  م�ن بیئ�ةٍ شخص و

  أسلوبیتھ والبحث عن رؤى أسلوبیة أخرى .

وقب��ل أن نغ��ادر أس��لوبیة ب��الي الوص��فیة لا ب��أس م��ن الوق��وف عل��ى مس��تویات اللغ��ة 

المص�در  المختلفة ، الصّوتیة ، الصّرفیة ، النّحویة والمعجمی�ة والدلاّلی�ة ، والتّ�ي تمث�ل

  یأتي : مماالأساسي في تشكیل الأسلوبیة الوصفیة وتتكون 

  الإطار الصّوتي : 

وھ��و عن��د " بی��ار جی���رو" یتك��ون م��ن ث���لاث ص��وتیات ( الصّ��وتیة  التمّثیلی���ة ، 

ویش��كل العنص��ران الأخی��ران موض��وع ،   )2(الصّ��وتیة النّدائیّ��ة ، الصّ��وتیة التعّبیریّ��ة )

الصّوتیة ، وھي ترمي إلى تأسیس جدول بالطرق الخاصة لحصر التعّبیری�ة  الأسلوبیة

  بغرض تحقیق مآرب أسلوبیة . )3(مثل : النبّر ، التنغیم ، والمد والتكّرار والجناس

  الإطار الصرفي: 

البن�ى الاش�تقاقیة للأس�ماء ، وك�ذا تص�ریف الأفع�ال وم�ن " الق�درات  وینطلق من

 وص��یغتفكی��ر والكالتصّ��غیر، والتعّری��ف ،  )4("   الواح��دةة التعبیری��ة الكامن��ة ف��ي الكلم��

التأّنیث والتذّكیر ، وصیغ الإف�راد والتثّنی�ة والجم�ع ، لأنّ " الكلم�ة المف�ردة بمس�تویاتھا 

، عل�ى نح�و  الصّوتیة والصّ�رفیة والدلاّلی�ة " تب�وح ب�الكثیر م�ن العواط�ف والأحاس�یس

وما تحملھ من معاني التحّبب أو دلالات التحّقیر والتصّ�غیر  –مثلا  –صیغة التصّغیر 

                                                             

  .25، ص1993،  1رجاء عيد : البحث الأسلوبي معاصرة وتراث ، دار المعارف ، الإسكندرية ، ط -)1(

  .52بيار جيرو : الأسلوبية ، ترجمة منذر عياش ، ص -)2(

  .101، ص 2007العدوس : الأسلوبية  الرؤية والتّطبيق ، دار الميسرة ، الأردن ،  يوسف أبو -)3(

  .103يوسف أبو العدوس : الأسلوبية  الرؤية والتّطبيق ، ص -)4(
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وغیرھا من الصّ�یغ الصّ�رفیة التّ�ي تحم�ل دلالات أس�لوبیة وتعبیری�ة ، لأن الزّی�ادة ف�ي 

  )1(المباني یتبعھ بالضّرورة زیادة في المعاني.

  الإطار النحّوي :

تحّلی�ل الأس�لوبي لدراس�ة التحّلی�ل الأس�لوبي لدراس�ة وھو یشكل فصلاً ھامًا ف�ي ال

النّصوص النظّریة الأسلوبیة ویعتبر (الغطاء النّحوي) ج�وھر نظری�ة ال�نّظم التّ�ي فت�ق 

یعدو أن یكون توخٍ لمعني النّحو ، الّذي یقدمّ  أكمامھا الجرجاني حین ، اعتبر النّظم  لا

م�الات الكلامی�ة المختلف�ة التّ�ي تتغی�ر واس�عة للأس�لوب وع�دداً ھ�ائلاً م�ن الاحت إمكانات

بتغیر النّسق في الجمل�ة لأنّ " الم�تكلم یمتل�ك ق�درةً لغوی�ةً متاح�ةً ل�ھ ع�ن طری�ق النّح�و 

  بفعل عملیة التوّلید ھذه. )2(وتسمح لھ بتولید عبارات لا تنتھي " .

  الإطار المعجمي الدّلالي : 

ولألفاظٍ لیست سوى إشارات تتركب من تعتبر اللّفظة مصدرا رئیسیاّ للتعّبیریة ، 

دالٍ وم��دلولٍ ، ودراس��ة المعج��م الشّ��عري بش��قیھ اللفظ��ي وال��دلاّلي یتص��در الدرّاس��ات 

دراسة المفردات " وما ینشأ معھا م�ن  ھ من المھم والمفیدالأسلوبیة المعاصرة ، لذا فإنّ 

  .)3(رابة والألفة ظواھر وحالات الترّادف والإبھام والتضّاد والتجّرید والتحّدید والغ

 lèaspityu)1987-1960الفردیّة التكّوینیة (  –الأسلوبیة النّفسیة 

  س���بیتزر "التّ���ي ظھ���رت عل���ى ی���د النمّس���اوي لیوج���اءت الأس���لوبیة الفردیّ���ة 

lèaspitzer  ")4(  كردةّ فعلٍ عل�ى أس�لوبیة " ب�الي" الوص�فیة التعّبیری�ة والتّ�ي أول�ت

اھتمامًا بالغًا باللّغة المنطوقة وبالكلام العادي وأھملت اللغة الأدبیة عل�ى ال�رّغم م�ن أنّ 

  اللغة الأدبیة ھي مدار اھتمام الدرّاسات الأسلوبیّة في المنھج التحّلیلي الفردي .

 

                                                             

  .224، ص 1987،  3، تحقيق محمد النّجار ، الهيئة العامة المصرية للكتاب القاهرة ، ط 1ابن جني أبو الفتح عثمان : الخصائص ، ج -)1(

هـ 1422، الكويت ، جمادى الأول ،  272عبد العزيز حمودة : المرا� المقعرة ، نحو نظرية نقدية عربية ، سلسلة عالم المعرفة ، رقم  -)2(

  .263م ، ص2001

  .107يوسف أبو العدوس : الأسلوبية ، الرؤية والتّطبيق ، ص -)3(

 الأسلوبية يكتب �لألمانية والإنجليزية من مؤلفاته " دراسات في الأسلوب ) عالم نمساوي فيlèaspitzerم 1987-1960( ليوسبيتزر -)4(

  ومنهج التّأويل الأدبي ".
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الأثر الأدبي وسیلةً للولوج إلى نفسیة مبدع�ھ م�ن خ�لال وتضع الأسلوبیة النّفسیة 

  .للخطاب التاّبع في النّص الأدبي المعجم الإفرادي والمعجم الترّكیبي للغّة الحاملة

وتقوم الأس�لوبیةّ النّفس�یة أو الفردی�ة " بدراس�ة علاق�ة التعّبی�ر ب�الفرد أو الجماع�ة 

ھذا المنھج أیضًا : أسلوبیة الكات�ب  التّي تبدعھ وھي مرتبطة بالنّقد الأدبي ویطلق على

لأنھا في الواقع نقد للأسلوب ، وتق�وم   ،)1(، أو الأسلوبیة الأدبیة  أو الأسلوبیة النقدیة "

على دراسة علاقات  التعّبیر  مع الفرد أو المجتمع الّذي أنشأھا واستعملھا " فھ�ي إذن 

دراس��ة تكوینی��ة تتن��اول الح��دث اللّس��اني (التعّبی��ر) إزاء المتكلم��ین ، وتح��دد الأس��باب 

. وھ�ي أیضً�ا " )2(یری�ة "لتقراوبذلك تنسب إلى النّقد الأدبي ، وتبتعد عن المعیاری�ة أو 

اتجاه یتجاوز البحث في طرق الترّاكیب ووظائفھا في نظام اللغة إل�ى الأس�باب والعل�ل 

  فلغة الأدب ھي نمط أسلوبي لغوي وفردي. )3(المتعلقة ِ بالنّقد الأدبي".

،  علم الأس�لوب م�ن منظورھ�اأنّ رحھا إلى تذھب الأسلوبیة النّفسیة من خلال ط

كل م�ا یتض�منھ فع�ل الك�لام م�ن أس�الیب أص�لیة تت�وفر عل�ى عناص�ر قادرٌ على إدراك 

جَدتَھَا طاقة خلاقة منبثقة من نفس مبدع�ھ وتف�رده ف�ي الإلق�اء ، وقدرت�ھ عل�ى وْ رادة أَ الفُ 

الق��ول وتمكن��ھ م��ن التعّبی��ر وھن��ا ینص��ب جھ��د البح��ث الأس��لوبي النّفس��ي عل��ى تتب��ع 

م�ن  اانطلاقً�یتھ وفردیت�ھ المتمی�زة التحّ�ولات اللغوی�ة التّ�ي أح�دثھا المب�دع ف�ي خصوص�

  یختص بھا . شعوریةٍ  دفقةٍ 

  .سبیتزر " ثلاث مراحل یمر بھا التحّلیل الأسلوبي في أي عمل فني ویحدد " لیو

القراءة الواعیة المتأنیة الفاحصة للعمل الإبداعي للبحث عن السّمات الأس�لوبیة  .1

 المھیمنة علیھ .

 السّمات .البحث عن تفسیر سیكولوجي لھذه  .2

 

  

                                                             

  .91يوسف أبو العدوس : الأسلوبية ، الرؤية والتّطبيق ، ص -)1(

 1للدّراسات والنشر والتّوزيع ، طفرحان بدري الحربي : الأسلوبية في النقد العربي الحديث ، دراسة في تحليل الخطاب ، المؤسسة الجامعية  -)2(

  .17، ص 2003، 

  وما بعدها . 71بيار جيرو : ، الأسلوبية ، ترجمة منذر عياش ، ص  -)3(
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محاول��ة البح��ث ع��ن الأدل��ة والشّ��واھد التّ��ي نفھ��م م��ن خلالھ��ا العوام��ل النفس��یة  .3

 )1(الموجودة في ذات المؤلف .

وقد عدّ سبیتزر ھذا الاتجاه (انطباعي ذاتي) مق�ارب لف�ن النّق�د، وأك�د أنّ اتجاھ�ھ 

للتحّلی�ل ،" كم�ا یعتمد على الذكّاء والخبرة والإیم�ان ولا یعتم�د الذاّتی�ة كمعی�ار أساس�ي 

ینك��ر  وھ��و لا )2(یؤك��د أنّ الأس��لوب ھ��و الممارس��ة العلمی��ة المنھجی��ة لأدوات اللغ��ة".

الم���ؤثرات النّفس���یة للكات���ب عل���ى نص���ھ الإب���داعي كم���ا لاینك���ر الم���ؤثرات الفكری���ة 

والاجتماعیة المحیطة بالمرسل لیربط بینھ وبین المجتمع مركزًا على خفای�ا ال�نّص ف�ي 

ینبغي إقب�ال ال�داّرس عل�ى الخط�اب وال�نّص عن�د أفك�ار  ویرى أنھّ لا التحلیل الأسلوبي

ومی���ول مس���بقة ف���الكوامن النّفس���یة یخفیھ���ا الكات���ب خل���ف السّ���طور ، ومھم���ة المحل���ل 

  الأسلوبي إظھارھا ، وإبرازھا للوجود .

ویعم��د (س��بیتزر) إل��ى اس��تقراء ال��نّص وفح��ص أدوات��ھ اللغویِ��ةِ لإب��راز عواط��ف 

النّص ثريٌّ جدًا إذا ما أجدنا عملیة القراءة ، لأنھ یعمل ب�ین ثنای�اه الكاتب ومشاعره ، ف

وف��ي أعماق��ھ أس��باب نش��وتھ وأغراض��ھ التّ��ي كُتِ��ب م��ن أجلھ��ا ، والنظّ��ام الق��ائم علی��ھ ، 

فالكشف عن ھذه المظاھر النّفسیة المسطورة یقوم على  الظّاھرة اللغویة وھي ظ�اھرة 

  دعٍ لآخر .ومن مب )3(فردیة تختلف من نص� لآخرٍ 

وق��د م��رّ (التحّلی��ل الأس��لوبي )عن��د رواد الم��نھج النّفس��ي لاس��یما (س��بیتزر) بم��رحلتین 

   .اثنتینِ 

السّ��عي إل��ى إدراك الواق��ع النّفس��ي للكات��ب ع��ن طری��ق القرین��ة اللغویّ��ة والتعّبیریّ��ة  .1

 للوصول إلى إدراك الرّوح النفسیة للجماعةِ.

 )4((التحّلیل البنیوي).لجوء (سبیتزر) في ھذه المرحلة إلى  .2

  

                                                             

  .112،  ص 2007يوسف أبو العدوس : الأسلوبية ، الرؤية والتّطبيق ،  -)1(

  .76عبد السلام المسدي : الأسلوبية والأسلوب ، ص -)2(

الزّمر : ظواهر أسلوبية في الشعر العربي الحديث في اليمن ، دراسة وتحليل ، مركز عبّادي للدّراسات والنّشر ، صنعاء ينظر : أحمد قاسم  -)3(

  .67، ص 1996،  1، ط

  .67المرجع نفسه ، ص  -)4(
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وأھم ما ركّز علیھ دراسة الوقائع الكلامیة ، وتحلیل الانحراف الفردي والانتھاك 

الأس��لوبي الخ��اص الّ��ذي یكش��ف شخص��یة الكات��ب ف��ي  لغت��ھ الخاص��ة ، موظفً��ا ك��لّ م��ا 

 توصّلت إلیھ الألسنیة من معرفةٍ في خدمة المنھج التحّلیلي للآثار الأدبیّة.  

أع��لام ھ�ذه المدرس��ة (بی�ار جی�رو) الّ��ذي أی�د وجھ��ة نظ�ر (س��بیتزر ) وم�ن أب�رز 

ورأى أنھّا قادرة على تحلیل " النّصوص الأدبیة ودراسة الأسلوب الفردي للأدیب من 

 )1(ف ع��ن ملم��حٍ م��ن ملام��ح لغوی��ة تش��كل ظ��اھرة أس��لوبیة لال اعتم��اده عل��ى الكش��خ��

وباستطاعتھا أیضًا أن تقدمّ نظامًا متمازجًا یعتمد اللغ�ة الشّخص�یّة للكات�ب غی�ر مس�تقلّة 

  عن أدوات التعّبیر التّي یستعملھا أثناء تشكیل خطابھ الأدبي.

  الأسلوبیة الإحصائیة:

لقیت الدرّاس�ة الإحص�ائیة الكثی�ر م�ن الترّح�اب وبخاصّ�ة ح�ین ارتبط�ت ب�المنھج 

ن البع�د الإحص�ائي یض�في ش�یئاً م�ن الموض�وعیة والدقّ�ة ح�ول الأسلوبي على اعتبار أ

تعاملن��ا م��ع الخطاب��ات الأدبی��ة بعی��دًا ع��ن انطباعی��ة ال��داّرس التّ��ي كثی��رًا م��ا أوقعت��ھ ف��ي 

  ممارسات نقدیة عشوائیّة لا تمتُّ للعملیة النّقدیة بصلةٍ .

عوام��ل وتعتم��د الأس��لوبیة الإحص��ائیة ، الإحص��اء الرّیاض��ي مطیّ��ةً لل��دخّول إل��ى 

النّحو الأدبیةّ دلالةً منھا على خصائص الخطاب الأدبي ف�ي أدوات�ھ البلاغی�ة والجمالی�ة 

إذ یھدف التشّخیص الأسلوبي الإحصائي إلى تحقیق الوص�ف الإحص�ائي لل�نّص لبی�ان 

  عن باقي الخصائص الأخرى .)2(ما یمیزه من خصائص أسلوبیة 

ویمكن أن ترج�ع أھمی�ة الإحص�اء الأس�لوبي كون�ھ منھجً�ا یحق�ق بع�داً موض�وعیّا 

ب��ین السّ��مات  زی��التمییمك��ن ع��ن طریق��ھ تحدی��د الملام��ح الأساس��یة للأس��الیب المختلف��ة 

والخص��ائص الأس��لوبیة داخ��ل ال��نّص الأدب��ي لأنّ " ورود ظ��اھرةٍ وتكرارھ��ا م��رّاتٍ 

رودھ��ا وم��ن ث��مّ ف��إنّ اس��تخدام الم��نھج و م��راتمتع��ددةٍ تختل��ف دلالتھ��ا ب��اختلاف ع��دد 

والمع�اني  )3(" لمث�ل ھ�ذه الحال�ة یفض�ي بن�ا إل�ى البح�ث ع�ن ھ�ذه ال�دلاّلات  الإحصائي

  .التّي بدورھا تسُھم في تعریة النّص وانفتاحھ أمام متلقیھ 

                                                             

  . 11، ص 2003،  1موسى ر�بعة : الأسلوبية مفاهيمها وتجليا�ا ، دار الكندي للنّشر والتوزيع ، الأردن ، ط -)1(

  .122، ص  2001 ، ديسمبر 11،  42محمّد عبد العزيز : " الوافي حول الأسلوبية الإحصائية " ، مجلة علامات ،ج -)2(

  . 154طبيق ، صيوسف أبو العدوس : الأسلوبية ، الرؤية والتّ  -)3(
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كما انصبت جھ�ود الأس�لوبیین والإحص�ائیین عل�ى مدارس�ة النّص�وص الإبداعی�ة 

ة لھا ومراعاة عدم تكرارھا والبحث ع�ن الصّ�یغ والمف�ردات من خلال نسبیاتھا المشكل

والترّكیب�ي  لإف�رادياعلیھا المبدع دون غیرھا وذلك للوق�وف عل�ى المعج�م  یركزالتّي 

والإیق��اعي للمب��دع ذات��ھ كم��ا س��عت إل��ى تبی��ان خص��ائص اللغ��ة التّ��ي اعتم��دھا الكات��ب 

محاولةً منھا لتأكید أن المقاربة الإحصائیة للأسلوب یقُصد منھا تمییز الملام�ح اللغوی�ة 

للنّص وذلك من خلال إبراز معدلات تكّ�رار مختل�ف المع�اجم س�واء أكان�ت إفرادی�ة أم 

قاعیة ، ونسب ھذا التكّرار ، ولھذا ال�نمّط م�ن المقارب�ة أھمی�ة خاص�ة ف�ي تركیبیة أم إی

 تشخیص الاستعمال اللغوي عند المبدع وإظھار الفروق اللغوی�ةِ بین�ھ وب�ین مب�دعٍ آخ�ر

  مع ذكر العلل والأسباب إلى حدّ ما .

تجعل�ھ یتعث�ر  وعلى الرّغم من جدیة المنھج الإحصائي إلاّ أنّ فیھ م�ن الھنّ�ات م�ا

ف�ي ش�ئٍ  –أحیانً�ا  –، وسبب ذلك إغراق�ھ  قف عاجزًا على الاستكناه الحقیقي للنّصوی

والبیان�ات ، واھتمام�ھ أیضً�ا ب�الكم ِ عل�ى حس�اب  الج�داولمن التجّرید والرقمیة وكثرة 

  )1(الكیفِ ،  وابتعاده عن أدبیة الصّیاغة وشعریة النّص.

یقام عبرھا مقاربة أسلوبیة  لكن مع كل ما سبق باستطاعة الأسلوبیة الإحصائیة أن

أو عن  كما یمكن أن یقام تفسیر نفسي أو وظیفي لیفصح عن نفسیة الكاتب إحصائیة

النفّسیة ویتلمس  إشعاعاتھویسبر أصداءه الوجدانیة ویتقصّى  )2(.البنیة الداّخلیة لأعمالھ

امّة وفصول البحث سیبرز بعض فنیات التكّرار وكیف كان جزئیةًّ ھشحناتھ الروحیة. 

 في بناء القصیدة وجمالیات الشّعر ككل.

  تعریف التكرار: - 3

هُ ھو مصدر الفعل كَرَرَ أو كَرَّ  :" التكرار لغة یتعدىّ ولا  ،وكَرَّ بنفسھ یقال كَرَّ

ا وكُ�روراً وتكَْ�راراً : یتعدىّ والكَرُّ  رج�ع : عط�ف وكَ�رَّ عن�ھ :مصدر كَرَّ علیھ یكَُرُّ كر�

ار ومِكَ�رّ  ؛وكَرّ عل�ى الع�دوّ یكَُ�رُّ  رَ الش�يء وكَرْكَ�ره، ورج�ل كَ�رَّ  :وك�ذلك الف�رس وكَ�رَّ

                                                             

  وما بعدها .152يوسف أبو العدوس : الأسلوبية ، الرؤية والتّطبيق ، ص  -)1(

             2001، 1حسن �ظم : البنى الأسلوبية  لدراسة " أنشودة المطر " للسياب" المركز الثّقافي العربي الدّار البيضاء ، المغرب ، ط -)2(

  .49، ص
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ات ویق��ال .أعَ��اده م��رة بع��د أخُ��رى ةُ والجم��ع الكَ��رَّ رْتُ علی��ھ الح��دیث  :والكَ��رّةُ المَ��رَّ كَ��رَّ

الرج�وع عل�ى  :وكَركَرْتھُ ع�ن ك�ذا كَرْكَ�رةً إِذا رَددَْت�ھ والكَ�رُّ  .وكَرْكَرْتھُ إِذا رددّتھ علیھ

  .)1"(ومنھ التَّكْرارُ ، الشيء 

المص��طلح انش��ق م��ن الج��ذر " وج��اء ف��ي الق��اموس المح��یط للفی��روز آب��ادي أنّ: 

ا وكُ�رُورًا وتكَْ�رارًا: عَطَ�فَ  اللغوي (كرّ) حیث یقول :"     و�ـ عن�ھ: رَجَ�عَ  ، كَرَّ علی�ھ كَ�ر�

، بكس��ر الم�یم ارٌ ومِكَ�رٌّ رَهُ تكَْری�رًا وتكَْ��رارًا .، فھ�و كَ��رَّ ةً، كتحَِلَّ��ةٍ وكَ��رَّ وكَرْكَ��رَهُ:  ، وتكَِ�رَّ

ةً بعدَ أخُْرَى   .)2"(أعادهَُ مَرَّ

الْكَ�رُّ بِ�الْفتَحِْ الْحَبْ�لُ یصُْ�عَدُ بِ�ھِ وتناول صاحب مختار الصحاح ھ�ذه الكلم�ة بقول�ھ أنّ :" 

اتُ وَ  ،عَلىَ النَّخْلةَِ  ةُ وَالْجَمْعُ الْكَ�رَّ ةُ الْمَرَّ جُ�وعُ  :الْكَرَّ رَ الشَّ�يْءَ تكَْرِی�رًا...وَ الْكَ�رُّ الرُّ  وَكَ�رَّ

  .)3"(.وَھُوَ مَصْدرٌَ وَبكَِسْرِھَا وَھُوَ اسْمٌ  التَّاءِ  بِفتَحِْ  أیَْضًا وَتكَْرَارًا

وقد أورد الزمخشري لھ�ذه الكلم�ة مجموع�ة م�ن المع�اني  المرتبط�ة بھ�ا اس�تقاھا 

وھ��ي ت��دور كلھ��ا ح��ول معن��ى واح��د ع��ام ومش��ترك ، ھ��و الإع��ادة   م��ن ك��لام الع��رب ،

ةٌ وَھِ��ي التّ��ي تحَْلِ��بُ ف�ي الیَ��وم مَ��رَتینوالتردی�د م��ن ذل��ك: "  ، والتكری��ر وھ��و  ناَقَ��ةٌ مِكَ�رَّ

  .)4الصوت في الصدر الّذي یشبھ الحشرجة إلخ"(

اللغ�ة بقول�ھ: " التك�رار"  سوقد تناول ابن فارس ھذا المصطلح في معجمھ مق�ایی

: " رَّ أو كَ  رَ رَّ ھو مصدر كَ  اءُ  الْكَافُ  كَرَّ  مِ�نْ  وَترَْدِیدٍ. جَمْعٍ  عَلىَ یَدلُُّ  صَحِیحٌ  أصَْلٌ  وَالرَّ

ةِ  بعَْدَ  إِلیَْھِ  رُجُوعُكَ  وَذلَِكَ  كَرَرْتُ، ذلَِكَ  : الأْوُلىَ... الْمَرَّ يَ  حَبَ�لٌ، وَالْكَرُّ �عٍ  بِ�ذلَِكَ  سُ�مِّ  لِتجََمُّ

اهُ. : قَوَّ    زَوْرِ  ىـــــرَحَ  رَةُ:ـــالْكِرْكِ  الْباَبِ  وَمِنَ  كِرَارٌ.... وَجَمْعھُُ  الْمَاءِ، مِنَ  الْحِسْيُ  وَالْكُرُّ

  

                                                             

  .135، مادّة ( كرر). ص  5مج  ،لسان العرب : ابن منظور  -)1(

  .496، ص 2005،  8فيروز آ�دي: القاموس المحيط ، مادة (كرر) تحقيق مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة ، ط  -)2(

  .236ص،  1986الرّازي : مختار الصّحاح ، مكتبة لبنان ، بيروت ، -)3(

  .128، ص 1998،  1عيون السود ، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان ، ط، تحقيق محمد �سل  2الزمخشري :  أساس البلاغة ، ج -)4(
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یَ��احِ  تصَْ��رِیفُ  وَالْكَرْكَ��رَةُ: النَّ��اسِ. مِ��نَ  الْجَمَاعَ��ةُ  وَالْكِرْكِ��رَةُ: الْبعَِی��رِ.  السَّ��حَابَ  الرِّ

ق دَ بعَْ  إیَِّاهُ  عھَُاوَجَمْ    .)1(" تفََرُّ

         ا  ف����ي معجم����ھ الع����ین ا لغویً����وق����د أورد الخلی����ل ب����ن أحم����د الفراھی����دي تعریفً����

الكرّ: الحبل الغلیظ ، وھو أیضا حبل یصعد بھ عل�ى النخ�ل. والك�رّ: الرج�وع  " :بقولھ

  .)2علیھ ومنھ التكّرار"(

أمّا من حیث الاصطلاح فقد جاء في معجم الكلیات بأنّ: " التكرار في البدیع ھو  

وعرفھ  .)3أن یكرر المتكلم اللفظة الواحدة باللفظ والمعني ... لغرض من الأغراض"(

 . )4بقولھ ھو:" دلالة اللفظ على المعني مرددا :"( الأثیرابن 

، لأن الملاح�ظ أنّ التك��رار لا  لك�ن كم�ا یب�دو أنّ ھ�ذین التع��ریفین تعوزھم�ا الدق�ة

  یقتصر على الكلمة في حد ذاتھا ، ولكنھ یمتد لیشمل جمیع مستویات الكلام.

" "عبارة ع�ن الإثب�ات  التعریفات ویعرف القاضي الجرجاني التكرار في كتابھ "

  .)5بشيء مرة بعد أخرى "(

 وھذا ما الفصاحة ، كونھ مرتبط بالأسلوبلكننا نجد السیوطي قد ربطھ بمحاسن 

الإتق��ان " وذل��ك بقول��ھ :"ھ��و أبل��غ م��ن التوكی��د ، وھ��و م��ن محاس��ن  ورد ف��ي كتاب��ھ "

  .)6الفصاحة "(

لأن�ھ لا ا ولكن الملاحظ أنّ تعریف ابن القیم  لھذا المص�طلح یب�دو أكث�ر و ض�وحً 

ینظر إلى التكرار من جانب  واحد وإنما ینظر إلی�ھ م�ن جوان�ب ع�دةّ فیعرف�ھ بقول�ھ :" 

                                                             

  .872، ص 2003،  1، ط ابن فارس: معجم مقاييس اللغة ، دار إحياء الترّاث العربي بيروت ، لبنان -)1(

،  2003،  1بيروت ، لبنان ، ط، تحقيق عبد الحميد هنداوي ، دار الكتب العملية  4الخليل ابن أحمد الفراهيدي :  كتاب العين ، ج -)2(

  .19ص

  .297، ص 1998،  2، لبنان ، ط أبو البقاء الكفوي :  الكليات ، تحقيق د عد�ن درويش ومحمد المصري ، مؤسسة الرسالة بيروت -)3(

  .157، ص1939، تحقيق محي الدين عبد الحميد ، مطبعة مصطفى الحلبي وأولاده ، مصر ،  2ابن الأثير : المثل السائر ، ج -)4(

  .113م ، ص2007،  1القاضي الجرجاني : كتاب التعريفات ، تحقيق نصر الدين تونسي ، شركة القدس للتصوير ، القاهرة ، ط -)5(

،  1988،  ، المكتبة العصرية لبنان ، (د.ط) ، تحقيق محمد أبو الفضل 3السيوطي جلال الدين:  الإتقان في علوم القرءان ، ج  -)6(

  .199ص



 مدخل ............................................................. التكرار أنواعھ وأھمیتھ
 

 
16 

التك��رار أن ی��أتي الم��تكلم بلف��ظ ث��م یعی��ده ، س��واء ك��ان اللف��ظ متف��ق المعن��ى  أو وحقیق��ة 

  .)1" ( ا ، أو یأتي بمعنى ، ثم یعیدهمختلفً 

ه م�ن فن�ون وعدَّ ا اسماه باب التكرار وعلى ھذا نجد أن ابن رشیق خصص لھ بابً 

ع ف�ي فیھ�ا ، ومواض�ع یق�بح فیھ�ا ف�أكثر م�ا یق� البدیع بقولھ :" وللتكرار مواضع یحس�نُ 

وھ�و یب�ین .)2(وھ�و ف�ي المع�اني دون الألف�اظ أق�ل "التكرار ف�ي الألف�اظ دون المع�اني  

 متى یحسن ومتى یقبح في الكلام

ولم یكت�ف أس�امة ب�ن منق�ذ بع�دم  ذك�ر المعن�ى الاص�طلاحي للتك�رار ب�ل نج�د أنّ 

إلى ھذا المصطلح بأي صلة وإنما  متُّ أغلب الأمثلة التي استشھد بھا على التكرار لا تُ 

ھ�ي أمثل�ة یمك��ن إدراجھ�ا ض�من م��ا یس�مى بالس�رقات الش��عریة  أو ال�نص الغائ�ب كم��ا 

  یسمى عند المحدثین.

كما عقد لھ الثع�البي باب�ا ف�ي كتاب�ھ (فق�ھ اللغ�ة ) تح�ت عن�وان فص�ل ف�ي التكری�ر 

نن من س :" إنھّلھ والإعادة ولكنھّ لم یذكر فیھ شیئا عن المعنى الاصطلاحي واكتفى بقو

  )3"(العرب في إظھار الغایة بالأمر

جاز القرآن وبلاغتھ وھو كما نجد أحد جھابذة البلاغة العربیة الّذین اھتموا بإع

فقد تحدث عن التكرار ، وھو یبین ، الذي أعطى للتكرار حظھ في رسالتھ الخطابي 

إنّ تكرار الكلام على ضربین :أحدھما مذموم :وھو ما كان مستغنى  أضربھ فقال: "

 یكون فضلاً  لأنھّ حینئذٍ  ،معنى  لم یستفیدوا بالكلام الأول عنھ ، غیر مستفاد بھ زیادة 

  دّ غثاّ .ا وإلا عُ مبینً  ). فالتكرار عند الخطابي لابد أن یكون دالاً 4"( ولغوًا من القول

دثون ھذا الجانب من الدرّاسة بل لقد أولوا لھ عنایة ولم یغفل علماء اللغّة المح

فائقة ، وألفوا فیھ بحوثاً كثیرة وتناولوه من جمیع جوانبھ ذلك لأنھّ في نظرھم إحدى 

                                                             

  .111، (د.ت) ، ص 2، لبنان ، ط ابن القيم الجوزية : الفوائد المشوق إلى علوم القرءان وعلم البيان ، دار الكتب العلمية بيروت -)1(

       ، لبنان  ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، دار الجبل بيروت 2:  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، ج ابن رشيق القيرواني -)2(

  .73، ص 1981، 

  .421، ص 2000،  2، صيدا ، بيروت ، ط ، المكتبة العصرية تحقيق �سين الأيوبي: : فقه اللغة وأسرار العربية الثعالبي -)3(

  .52، ص 1976،  3، مصر، ط : بيان إعجاز القرءان ، تحقيق محمد خلف الله أحمد  ومحمد زغلول سلام ، دار المعارف الخطابي -)4(
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وإنمّا یمتدّ لیشمل فنوناً أخرى مثل على اللغّة  للنصّ وھو لا یقتصر الأدوات الفنیّة

  والرّسم والنثّر والخط. االموسیقى

فقد فات المحدثین للتكّرار أكثر دقةّ ووضوحًا من تعریفات القدامى لھ وتعُدُّ تعری

ھو  répétitionجاء في معجم المصطلحات العربیةّ في اللغة والأدب: التكّرار 

، والتكّرار ھو أساس  الإتیان بعناصر متماثلة في مواضع مختلفة من العمل الفني

الحال كما نجده أساسًا لنظریةّ القافیة بطبیعة  االإیقاع بجمیع صوره فنجده في الموسیقى

  )1(في الشعر.

ویعُدُّ الشّعر من أكثر الفنون الأدبیةّ اھتمامًا بھذا الأسلوب حیث نجد أنّ التكّرار 

یأخذ أبعاداً مختلفةً ویتشكّل بأنواعٍ متنوعةٍ ، فھو یبدأ بالحرف ویمتدّ إلى الكلمة وإلى 

ا من  وتتضافرالجملة وبیت الشّعر والقصیدة ،  ھذه الأشكال فیما بینھا لتنتج جو�

، وإذا ما نظرنا إلى الجانب الشّكلي للشّعر فإننّا نجده یتألف من الإیقاع الانفعال والتأّثر

الّذي یشكّل في حدّ ذاتھ صورةً من صور التكّرار ، فبحور الشّعر العربي كلھّا تتكوّن 

سھم ذلك في یُ ریقةٍ متساویة فَ من مقاطع متساویة تتكرّر في جمیع أبیات القصیدة بط

 -Micah الفكرة النّاقد ریتشاردزإنتاج جوّ موسیقيّ متناسق ، وقد أشار إلى ھذه 

Richards  ":الإیقاع كما یعتمد على الوزن الذّي ھو صورتھ الخاصّة یعتمد بقولھ

نتوقع  فآثار الإیقاع والوزن تنبع من توقعنا سواءً كان ما،  أیضًا على التكّرار والتوّقع

  )2(حدوثھ یحدث أو لا یحدث".

 الفرق بین التكّرار والإطناب والتطّویل : -4

رّق بین ھذه المص�طلحات فَ یكاد یُ  كثیرا ما یختلط الأمر على بعض الداّرسین فلا

   .الثلاّثة على الرّغم من أنّ علماء البلاغة القدامى قد أشاروا إلى ھذه الفروق في كتبھم

بش��يء م��ن التفّص��یل مص��طلح التكّ��رار فیم��ا مض��ى فإننّ��ا ف��ي وإذا كنّ�ا ق��د ش��رحنا 

حاجةٍ إلى أن نركز الحدیث الآن على شرح مصطلحي الإطناب ،والتطّوی�ل م�ع تبی�ان 

  الفرق بینھما وبین التكّرار الّذي ھو موضوع دراستنا في ھذا البحث.
                                                             

  .118، ص  1984،  2مجدي وهبة وكامل المهندس: معجم المصطلحات العربيّة و الأدب ، مكتبة لبنان بيروت ، طينظر   -)1(

  .80، ص1961النّقد الأدبي ، ترجمة مصطفى بدوي ، المؤسّسة العامّة للطبّاعة والنّشر والتّوزيع ، القاهرة ،  مبادئريتشاردز :   -)2(
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 الإطناب  

ا ك�ان أو " الإطناب ھو البلاغة في المنطق والوصف م�دحً جاء في لسان العرب 

  .)1(حد"أَ  لّ كُ لِ  احُ دَّ المَ  بُ نِ طْ ا والمُ ذمً 

أما صاحب معجم مقایس اللغة فقد أورد لھ تعریفاً آخر لا یخرج عن كونھ سبیلا 

أطَْنَبَ فيِ الشَّيْءِ: إِذاَ باَلغََ، كَأنََّھُ ثبََتَ عَلیَْھِ إِرَادةًَ لِلْمُباَلغَةَِ فیِھِ.  :" من سبل المبالغة بقولھ

تھُُ، فھَُ�وَ كَالطُّنُ�بِ الَّ�ذِي یمَُ�دُّ ثُ�مَّ یثُبََّ�تُ بِ�ھِ وَیَقوُ لوُنَ: طَنِبَ الْفَرَسُ، وَذلَِكَ طُولُ الْمَتنِْ وَقوَُّ

  ).2" ( الشَّيْءُ 

أمّا علماء البلاغة فقد ع�دوّه بابً�ا م�ن أب�واب التك�رار حی�ث یعرّف�ھ القزوین�ي بأن�ھ 

مختلفتین أو لیتمكن ف�ي ال�نفس فض�ل "الإیضاح بعد الإبھام لیرى المعنى في صورتین 

       لق���ي عل���ى س���بیل الإجم���ال والإبھ���ام تش���وقت نف���س الس���امع ، ف���إن المعن���ى إذا أُ  تمك���ن

، ف�إذا ألق�ي  إلى معرفتھ على س�بیل التفص�یل والإیض�اح فتتوج�ھ إل�ى م�ا ی�رد بع�د ذل�ك

  ).3، وكان شعورھا بھ أتمّ "( كذلك تمكّن فیھا فضل تمكّنٍ 

والبی�ان لا یك�ون إلا بالإش�باع والش�فا لا  المنطق إنما ھو بیانٌ  وقال العسكري : "

یق��ع إلا بالإقن��اع ، وأفض��ل الك��لام أبین��ھ ، وأبین��ھ أش��ده إحاط��ة بالمع��اني ، ولا یح��اط 

بالمع��اني إحاط��ة تام��ة إلا بالاستقص��اء : والإیج��از للخ��واص . والإطن��اب مش��ترك فی��ھ 

رت��اض. ولمعن��ى م��ا أطیل��ت الكت��ب الخاص��ة والعام��ة . والغب��ي والفط��ن وال��رّیض والم

السلطانیة  في إفھام الرعای�ا ، والق�ول القص�د أنّ الإیج�از والإطن�اب یحت�اج إلیھم�ا ف�ي 

 ).4جمیع الكلام" (

 

                                                             

  .562، ص 1994،  3، لبنان ، ط دار صادر بيروت، ، مادة (طنب)  1: لسان العرب، مج ابن منظور -)1(

. 601، ص 2001،  1، ط ، دار إحياء التراث العربي بيروت ، لبنان : مقاييس اللغة ابن فارس -) 2) 

 .  151، ص 2003،  1، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، ط : الإيضاح في علوم البلاغة القزويني -)3(

 1952،  1: الصناعتين، تح : علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم ، دار إحياء الكتب العربيّة ، ط هلال العسكريأبو  -)4(

  .190ص
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وق�د  وقال أبو العباس :"من كلام الع�رب الاختص�ار المفھ�م ، والإطن�اب المفخّ�م،

كم��ا قی��ل : لمح��ة یق��ع الإیم��اء إل��ى الش��يء ، فیغن��ي عن��د ذوي الألب��اب ع��ن كش��فھ ، 

  ).1دالة"(

فأم�ا الإطن�اب فإنم�ا  أما فیم�ا یتعل�ق بكت�اب الإعج�از فق�د عرف�ھ الرم�اني بقول�ھ: "

، وما یتعلق بھ في المواضع التي یحسن فیھا التفص�یل،" ف�إذا  یكون في تفصیل المعنى

اظ ، ویمكن أن یعبر عنھ بألف�اظ قلیل�ة فالألف� كان المعنى یمكن التعبیر عنھ بألفاظ كثیرة

، والإطن�اب غی�ر التطوی�ل فالإطن�اب تفص�یل ف�ي  القلیلة إیجاز والألفاظ الكثیرة إطناب

أج�زاء المعن�ى، والتطوی�ل خ�روج ع�ن دائ�رة المعن�ى ذات�ھ (الإطن�اب بلاغ�ة والتطوی�ل 

منھ  ا جھلاً ا بعیدً عي)، لأنھّ تكلف فیھ الكثیر فیما یكفي منھ القلیل فھو كمن یسلك طریقً 

ا لم�ا فی�ھ م�ن ، لأنھ كمن یسلك طریقا بعیدً  أما الإطناب فلیس كذلكبالطریق القریب، و

  . )2(، والفوائد العظیمة" النزھة الكثیرة

یفھم من كلام الرم�اني أن الإطن�اب ھ�و زی�ادة ف�ي الألف�اظ والكلم�ات تقض�ي إل�ى 

زیادة في المعاني مثل قولھم" (رأیتھ بعیني وأمسكتھ بیدي وتذوقتھ بفمي) فالكل یعرف 

الرؤی��ة لا تك��ون إلا ب��العین والإمس��اك لا یك��ون إلا بالی��د، وأن الت��ذوق لا یك��ون إلا أن 

، ق�د تخف�ى عل�ى بع�ض الن�اس لكنھ�ا لا تخف�ى  بالفم، لكن ل�ذكر الأداة ھن�ا نكت�ة بلاغی�ة

ا، وإنم�ا ا أو اعتباطیً كر الأداة لم یكن عشوائیً ، فذِ  عمن لھم درایة بفنون القول وأسالیبھ

  مة الشيء الواقع علیھ الفعل.جيء بھ لتبیان عظ

وإذا كان الإطناب ھو خاصیة من خصائص النث�ر لأن�ھ ك�لام مرس�ل وغی�ر مقی�د 

یخلو ھو الآخر من ھ�ذه الخاص�یة  بقیود معینة مثل الشعر، إلا أننا نلاحظ أن الشعر لا

وم�ن أمثل�ة ورود الإطن��اب ف�ي الش�عر ق��ول أب�ي عب��ادة البحت�ري ف�ي مطل��ع قص�یدة ل��ھ 

  راب:یصف فیھا الش

  

                                                             

  .77، ص 1998، تحقيق د.عبد الحميد هنداوي ، وزارة الأوقاف السّعوديةّ ،  1أبو العباس المبردّ: الكامل في اللغة والأدب ،ج - )1(

،  3، مصر، ط النكت ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرءان ، تحقيق محمد خلف الله أحمد ومحمد زغلول سلام، دار المعارفالروماني:  -)2(

  .79-78، ص 1976
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�����جْفِ  خِ�����لالِ  مِ�����نْ  تأمّ�����لْ    وانظُ�����رْ  السِّ
   

  سَ������قاَني وَمَ������نْ  ش������رِبتُ  م������ا بعیَْنِ������كَ 
    

  بشَ����مسٍ  تَ����دنو الض����حَى شَ����مسَ  تج����دْ 
   

  )1(الخُسْ�����رُواني الرّحی�����قِ  مِ�����نَ  إل�����يّ،
    

ھو الذي دعاه  -الذي یبدو أنھ لم یر مثلھ  -فلا شكّ أن تأثر الشاعر بجمال المرأة

  ).2( .(انظر بعینیك)إلى الإطناب بقولھ: 

 فح  فج غم غج عم عج  ُّ تعالى:ومن أمثلة الإطناب في القرءان الكریم قولھ 

 لخ لح لج كم كل  كخ كح كج قم قح فم فخ

٢٦ النحل: َّ  مح مج له لم  

 اوالشاھد في الآیة ھو ذكر المكان الذي یخرّ منھ السقف وإذا كان المك�ان معلومً�

فجيء  بالضرورة فإن المقام یقتضي في ھذه الحالة ذكره لأن الموقف ترھیب وتخویف

ولأن ف�ي ذكرھ�ا فائ�دة لا توج�د م�ع إس�قاطھا م�ن ھ�ذا  بلفظة (من فوقھم) ھن�ا للتأكی�د "

عل�ى  خ�رَّ ا س�قفً  ل إلی�ك أنّ یخیَّ تلوت ھذه الآیة إذا فإنك  ، لكلام وأنت تحسّ ھذا بنفسكا

لا یحص��ل م��ع إس��قاط تل��ك  انفس��ك م��ن الرع��ب م�� ل ف��ي، وحص�� أولئ��ك م��ن ف��وقھم

  .)3(اللفظة"

   أما التطویل فھو عكس الإطناب أي ھو الكلام الذي ت�زاد فی�ھ الألف�اظ بغی�ر فائ�دة

فی�ھ ، فأما التطویل فعی�ب وع�ي لأن�ھ تكلی�ف  . "، دون حاجة إلیھا ویسمى أیضا حشوا

ا لم�ا ا بعی�دً لأن�ھ كم�ن س�لك طریقً�الكثیر فیما یكفي منھ القیل وأما الإطناب فل�یس ك�ذلك 

  .)4فیھ من النزھة الكثیرة والفوائد العظیمة" (

كثی�رة تش�تمل عل�ى دق�ائق بلاغی�ة متنوع�ة الشعر العربي أغراض وللإطناب في 

ولمن أراد أن یتوسع في ھذا المجال فلیع�د إلیھ�ا ف�ي مض�انھا لأن الإحاط�ة بھ�ا ھن�ا ق�د 

  ار.تبعدنا عن موضوع بحثنا الذي ھو التكر

  أما التكرار فقد بسطنا فیھ القول.
                                                             

  .175، ص1980،  1: دار بيروت للطباعة والنشر، جديوان البحتري -)1(

    .130، ص2ينظر ابن الأثير: المثل السائر، ج -)2(

  .131، ص2ثل السائر، جينظر ابن الأثير: الم -)3(

  .79الروماني: النكت، ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرءان ، ص -)4(
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یتضح لنا مما سبق أن في كل أسلوب من الأسالیب الثلاثة زی�ادة لك�ن الاخ�تلاف 

، فالزیادة في الإطناب تأتي لتحقیق فائدة وحذفھا ی�ؤدي إل�ى  ھو في طبیعة ھذه الزیادة

  تغییر المعنى المراد.

ر حذفھا المعنى ف�ي ش�يء ب�ل وأما الزیادة في التطویل فتكون لغیر فائدة ولا یض

  خل بالمعنى ویؤدي إلى فساده.ا ھو الذي یُ إنّ وجودھا أحیانً 

  أما الزیادة في التكرار فھي نوعان:

زیادة یؤتى بھا بغیر فائدة، وھذا النوع من التك�رار ھ�و ج�زء م�ن الإطن�اب وھ�و 

ول�یس ك��ل ، ك��ل تك�رار ی��أتي لفائ�دة إطن��اب  : "، وم��ن ث�مّ یمكنن��ا الق�ول أنّ  أخ�ص من�ھ

أما النوع الثاني من التكرار وھو الذي یأتي لغیر فائدة  ).1( " إطناب تكرار یأتي لفائدة

  .تطویل، ولیس كل تطویل تكرار یأتي لغیر فائدة

والآن وبعد أن تطرقنا إلى تحدید مفھوم التكرار وتمییزه عن الإطناب والتطوی�ل 

، وذل�ك لتبی�ان  ل ھ�ذه المس�ألةنحاول أن نستعرض باختصار آراء علمائنا القدامى ح�و

  ، وسنعتمد في ذلك التسلسل التاریخي. ، وطرق معالجتھم لھا موقفھم منھا

   آراء العلماء القدامى في التكّرار: -5

 ھــ)225الجاحظ (ت

     د الج�احظ م��ن أوائ�ل العلم�اء ال��ذین تح�دثوا ع�ن التك��رار وأش�اروا إل�ى أھمیت��ھیع�

 عیّا مادام لحكمة محاسنھ ومساوئھ حیث یقول في ھذا الصدد: " لیس التكرار ا، وبینو

لغب�ي أو الس�اھي ، كم�ا أنّ ت�رداد الألف�اظ ل�یس بع�يّ م�الم ا أو خطاب كتقریر المعنى ، 

وقد رأینا الله عز وجل ردد ذكر قصة موسى  ویخرج إلى العبث  یجاوز مقدار الحاجة

، وع��اد وثم��ود. وك��ذلك ذك��ر الجن��ة والن��ار وھ��ود، وھ��ارون وش��عیب وإب��راھیم ول��وط

وأم��ور كثی��رة، لأن��ھ خاط��ب جمی��ع الأم��م م��ن الع��رب وأص��ناف العج��م وأكث��رھم غب��ي 

  .)2( "غافل، أو معاند مشغول الفكر ساھي القلب 

                                                             

 .46، ص ، مصر ، دار الهداية للطباعة والنشر والتوزيع ينظر محمد السيد شيخون: أسرار التكرار في لغة القرآن -)1(

  .105ص،  1998،  7، ط ، مؤسسة الخانجي القاهرة هارون، تحقيق عبد السلام محمد  1، ج : البيان والتبيين ينظر الجاحظ -)2(
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أس��لوب مت��داول عن��د الع��رب لك��ن لاب��د ل��ھ م��ن  یفھ��م م��ن ھ��ذا الك��لام أنّ التك��رار

وبالق�در ال�ذي یلی�ق بالمق�ام ، وإذا ل�م یخض�ع یستعمل إلا عند الحاجة ،  وابط فھو لاض

على الدارس مھما كانت  تعذرّوابط فإنھّ یصبح عیاّ ، ویري الجاحظ بأنھ یضإلى ھذه ال

سعة علمھ بأسالیب العربیة أن یحیط بدوافع التك�رار لأن ض�بط الحاج�ة إل�ى الت�رداد و 

یحض�ر الح�دیث م�ن ص�ل بأق�دار المس�تمعین ، وم�ن ھ أم�ر یتّ لأنَّ� "التكرار غیر ممك�ن 

  .)1( وام والخواص"الع

إلى دوافع ھذا الأسلوب  الابتسارو  الاقتضابمن  يءكما أشار الجاحظ ولكن بش

وما سمعنا بأحد من الخطباء كان یرى إع�ادة بع�ض الألف�اظ  وت�رداد المع�اني  بقولھ: "

، وف�ي  عیاّ إلا من كان من النخاسین كأوس العذري ، فإنھّ كان إذا تكل�م ف�ي الحم�الات

، وصلاح ذات البین ، وتخوی�ف الف�ریقین م�ن التف�اني والب�وار ك�ان  الصفح والاحتمال

  .)2(الكلام عن طریق التھویل والتخویف وربما حمي فنخر" ربما رددّ

وفي مجال الحدیث عن مساوئ التكرار أورد الجاحظ أمثلة  توضیحیة  من كلام 

قص�ة اب�ن الس�ماك ال�ذي " جع�ل یوم�ا العرب نذكر منھا على س�بیل المث�ال لا الحص�ر 

ع كلامھ فلم�ا انص�رف إلیھ�ا ق�ال لھ�ا كی�ف س�معت كلام�ي ؟ یث سمیتكلم وجاریة لھ ح

قال : أردده حتى یفھمھ م�ن ل�م یفھم�ھ ، قال�ت إل�ى أن  ، قالت ما أحسنھ لولا أنكّ تردده

  .)3"( ھُ مَ ھِ یفھمھ من لم یفھمھ  قد ملّھ من فَ 

) و ( الحی�وان) بالح�دیث ع�ن ھ�ذا نوالتبی�یلبی�ان ولم یكتف الج�احظ ف�ي كتاب�ھ ( ا

 م�ن فص�ول نج�د فص�لاً  ا م�اإذ ن�ادرً  ،ف�ي ك�لّ مؤلفات�ھ  الأسلوب بل لق�د مارس�ھ بالفع�ل

وم��ن أمثل��ة ذل��ك قول��ھ ف��ي ذك��ر  تش��تمل عل��ى التك��رار كتاب��ھ ، أو فق��رة م��ن فقرات��ھ لا

یطی�ر ،  يءوش�أصناف الكائنات الحیةّ : " والحیوان على أربعة أقس�ام : ش�يء یمش�ي 

ینس��اح ، إلا أنّ ك��لّ ط��ائر یمش��ي ول��یس ال��ذي یمش��ي  ولا یطی��ر  يءیس��بح وش�� يءوش��

                                                             

  ..105، ص 1، ج 7، مؤسسة الخانجي القاهرة ، ط ، تحقيق عبد السلام محمد هارون 1، ج ينظر الجاحظ: البيان والتبيين -)1(

  .105، ص 1، ج 3القاهرة، د.ت، ط ، مؤسسة الخانجي : البيان والتبين: الجاحظ  -)2(

  .104، ص 1، ج 3القاهرة، د.ت، ط ، مؤسسة الخانجي : البيان والتبين : الجاحظ -)3(
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 ،وس��باع  ،وبھ��ائم ،یس��مى ط��ائرا . والن��وع ال��ذي یمش��ي عل��ى أربع��ة أقس��ام : أن��اس

  .)1(" وحشرات

  ھـ)276ابن قتیبة (ت

الت�ي تناول ابن قتیبة في كتابھ الموسوم بتأویل مشكل الق�رآن الكثی�ر م�ن القض�ایا 

وقد خصص للتكرار بابا كاملا تناول فیھ أنواع�ھ وأس�راره ف�ي   تتعلق بالقرآن الكریم ،

 القرآن الكریم ، وبین أنّ ھذا الأسلوب من الأسالیب  الجاریة في اللسان العرب�ي حی�ث

رآن  ن�زل بلس�ان الق�وم وعل�ى م�ذاھبھم  ق�الموضوع : " فقد أعلمت�ك أنّ ال یقول في ھذا

كرار : إرادة التوكید  والإفھام كما أنّ من مذاھبھم الاختصار : إرادة ومن مذاھبھم  الت

ب  ف�ي الفن�ون  وخروج�ھ ع�ن ش�يء إل�ى یافتتان المتكلم والخط والإیجاز لأنالتخفیف 

   .)2( شيء أحسن من اقتصاره في المقام على فن واحد "

ب ق�ول ومن الأمثلة الت�ي استش�ھد بھ�ا للدلال�ة عل�ى اس�تعمال الع�رب لھ�ذا الأس�لو

أفعلھ ثمّ والله لا أفعلھ ، إذا أراد التوكید وحسم الأطماع  من أن یفعلھ  القائل : " والله لا

، كما یقول : والله أفعلھ بإضمار " لا" إذا أراد الاختصار. وقول الأخر : أعجل أعجل  

  .)3( " مِ رْ اِ  مِ رْ ، وللرامي اِ 

  ھـ) 388أبو سلیمان الخطابي (تـ 

الخطابي  في معرض الحدیث عن الإعجاز البیاني في القرآن ویشیر أبو سلیمان 

الكریم إلى أن التكرار في اللغة العربیة ھو أسلوب جاري الاستعمال ف�ي ك�لام الع�رب 

وقال في رده على من ذمھ وعابھ : " وأمّا م�ا ع�ابوه م�ن التك�رار ف�إن التك�رار عل�ى  ،

فاد ب��ھ زی��ادة معن��ى ل��م ض��ربین أح��دھما م��ذموم وھ��و م��ا ك��ان مس��تغن عن��ھ ، غی��ر مس��ت

                                                             

،  1965،  2، شرح وتحقيق عبد السلام هارون ، طبعة مصطفى الحلبي وأولاده، مصر، بيروت ، لبنان ، ط 1الجاحظ : الحيوان ، ج -)1(

  .27ص

  .235، ص 1973 ، 2، ط التراث القاهرةتبة دار مكابن قتيبة : �ويل مشكل القرءان ، شرحه ونشره السيد أحمد صقر،  - )2(

  وما بعدها. 235المصدر نفسه: ص -)3(
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نھ حینئذ یكون فضلا من القول ، ولیس في الق�رآ ن الك�ریم بالكلام الأول ، لأدوه یستفی

  .)1( كان بخلاف ھذه الصفة " شيء من ھذا النوع والضرب الآخر ما

وفیما یخص دوافع التكرار فقد أشار الخطابي إلى أن ھناك عوام�ل نفس�یة كثی�رة 

الأسلوب  إلا أنھ لم یتوسع في ذكر ھذه العوامل ، وإنما اقتصر تستدعي ھذا النوع من 

ف�ي  ھعلى بعض منھا ، ومن ذلك قولھ :" وإنما یحتاج إلیھ (التك�رار) ویحس�ن اس�تعمال

الأم��ور المھم��ة الت��ي ق��د تعظ��م العنای��ة بھ��ا، ویض��اف بترك��ھ وق��وع الغل��ط والنس��یان 

  .)2( والاستھانة بقدرھا "

  ھـ ) 395بن فارس (تـا

لاب��ن ف��ارس أیض��ا رأي ح��ول التك��رار حی��ث أش��ار ف��ي كتاب��ھ الص��احبي إل��ى أن 

إلیھا المخاطب ابتغاء تبلیغ مراده إلى  أالتكرار ھو أسلوب من أسالیب العربیة التي یلج

السامع  ویكون ذلك بحس�ب الحاج�ة ، ووف�ق المق�ام ، وف�ي ھ�ذا المعن�ى یق�ول :" وم�ن 

   .)3( لاغ بحسب العنایة بالأمر"سنن العرب التكریر والإعادة إرادة الإب

  ھـ )293ابن جنيّ(تــ

ا لھذا الموضوع خصص ابن جني  في الجزء الثالث  من كتابھ ( الخصائص) بابً 

سماه " باب الاحتیاط " تطرق فیھ إلى كثیر من أوجھ التكرار وقد استھلھ بقولھ:" اعلم أ

  .)4( أن العرب إذا أرادت المعنى مكنتھ واحتاطت لھ "

تمك�ین  نّ أھ�و الوص�ول إلیھ�ا م�ن خ�لال ھ�ذا الق�ول والنتیجة التي أراد اب�ن جن�ي 

ھ���و ع���ادة عقلی���ة ولغوی���ة درج علیھ���ا الع���رب ،  المعن���ى م���ن ال���نفس  والاحتی���اط ل���ھ 

واتخ��ذوھا س��بیلا لھ��م ف��ي تع��املھم  اللغ��وي وھ��ي النتیج��ة الت��ي توص��ل إلیھ��ا اب��ن جن��ي 

  .)5(رب وفقھ لسانھم دبي للعبالطبع بعد دراسة عمیقة  للنتاج الأ

                                                             

  .52ص،  1976،  3، ط ، دار المعارف بمصر، القاهرة الروماني و الخطابي وعبد القاهر الجرجاني: ثلاث رسائل في الإعجاز القرآني -)1(

  ..52، ص في الإعجاز القرآني الروماني و الخطابي وعبد القاهر الجرجاني: ثلاث رسائل -)2(

  .177، ص 1910، القاهرة ،   ، المطبعة السلفية ابن فارس: الصاحبي في فقه اللغة -)3(

  . 101، ص 1952، المكتبة العلمية عن طبعة دار الكتب المصرية ، القاهرة ،   ، تحقيق محمد علي النجار 3ابن جني : الخصائص، ج -)4(

   .31، ص 2004،  2: التكرار بلاغة ، دار الأدب الإسلامي للنشر والتوزيع ، ط إبراهيم محمد عبد الله الخولي ينظر -)5(
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أمّ��ا الوس��ائل الت��ي ك��ان یعتم��دھا الع��رب لتحقی��ق ھ��ذه الغای��ة ( أي تمك��ین المعن��ى 

عل�ى ض�ربین : أح�دھما ،  والاحتیاط لھ ) فقد لخصھا بقولھ :" فم�ن ذل�ك التوكی�د وھ�و

تكریر الأول بلفظھ وھو نحو قولك : ( قام زید قام زید، وضربت زیدا ضربت ، وق�د 

قام�ت الص�لاة ، والله أكب�ر الله أكب�ر ).  وك�ل الش�واھد الش�عریة التّ�ي قامت الصلاة قد 

أت��ى بھ��ا اب��ن جن��ي ح��ول ھ��ذا الموض��وع ت��دخل ض��من م��ا یس��مى عن��د النح��اة بالتوكی��د 

وی�رى  لة (التوكی�د اللفظ�ي)أش�رحھ لھ�ذه المس� ياللفظي بمعناه ، ثم یمضي ابن جني ف�

الث�اني م�ن ض�ربي التوكی�د تك�رار ح ذل�ك بقول�ھ :" وضّ�وأنھ یقع في الجمل والآح�اد ویُ 

     الأول بمعن���اه ، وھ���و عل���ى ض���ربین أح���دھما للإحاط���ة والعم���وم ، والآخ���ر للتثب���ت 

  .)1(والتمكن "

ذك�ر ھن��ا  والأول للإحاط�ة والعم�وم كقولن�ا: ق�ام الق��وم كلھ�م ورأی�تھم أجمع�ین ...

  ألفاظ التوكید المعنوي التي یؤكد بھا المثنى والجمع.

والثاني نحو قولك: قام زید نفسھ ورأیتھ نفسھ وھ�ذا الن�وع م�ن التوكی�د ھ�و لرف�ع 

السھو والتجوز، ثم یمضي ابن جني بعد ذلك في ذكر أمثلة م�ن الاحتی�اط للمعن�ى الت�ي 

  .)2(لا تندرج ضمن ما یسمى بالتكرار ولا تلابسھ، وبالتالي فلا حاجة لذكرھا ھنا 

رھا في ھذا الباب (إعادة العامل في العطف ومن صور الاحتیاط للمعنى التي ذك

والب��دل)، ف��العطف نح��و: م��ررت بزی��د وبعم��رو، فھ��ذا أوك��د معن��ى م��ن: م��ررت بزی��د 

ن : مررت بقومك أكثرھم، ثم یفتح اب البدل " كقولك وعمرو، ومن تلك الصور أیضا "

  .)3( " بھ علیھان: ووجوه الاحتیاط كثیرة وھذا طریقھا، فت جني ھذا الباب بقولھ

فكرة الاحتیاط (تمكین المعن�ى )  الخولي أنّ " عبد اللهویرى الدكتور إبراھیم محمد 

الت��ي ذكرھ��ا  وفس��ر بھ��ا كثی��را م��ن تص��رفات الع��رب  مس��الكھم اللغوی��ة ،تظ��ل أساس��ا 

   یض��یف ومنطلق��ا لتفس��یر أس��لوب التوكی��د نحویّ��ا ،ولتفس��یر ظ��اھرة( التك��رار) بلاغی��ا "

      ق��ائلا :" ولس��نا نب��الغ ح��ین نق��ول : إنّ اب��ن جن��ي أرس��ى بھ��ذه الفك��رة أص��لا ، وأقّ��ر 

                                                             

  .104، ص 1952، المكتبة العلمية عن طبعة دار الكتب المصرية ، القاهرة ، تحقيق محمد علي النجار،   3، ج ابن جني : الخصائص -)1(

  .104، ص 3، ج ابن جني : الخصائص -)2(

  .111، ص 3المصدر نفسه : ج  -)3(



 مدخل ............................................................. التكرار أنواعھ وأھمیتھ
 

 
26 

مب��دأ ، یمك��ن إدارة مس��ألة التك��رار بجملتھ��ا ، وتفص��یلاتھا عل��ى مح��وره وردّ ك��ل م��ا 

  .)1( یتصل بھا إلیھ على غرار ما صنع سیبویھ بفكرة الاھتمام بالمقدمّ"

  ھـ)395أبو ھلال العسكري (تــ

تناول أبو ھلال العسكري موضوع التكرار في كتاب�ھ( الص�ناعتین) تح�ت ب�اب   

أسماه الإطناب حیث تناول في ھذا الأخیر بع�ض وج�وه التك�رار ، ویتض�ح م�ن خ�لال 

ھ��ذا الب��اب والأمثل��ة التوض��یحیة الت��ي اعتم��دھا أنّ��ھ لا یف��رق ب��ین الأس��لوبین (الأطن��اب 

كم�ا  بینھم�ا ، ا واض�حةً في حین أنّ ھناك فروقً� ا واحدً  وأنھّ یعتبرھما شكلاً  والتكرار )

  سبقت الإشارة إلى ذلك في بدایة البحث. 

ولیس��ت من��ھ  وإنم��ا ھ��ي م��ن وم��ن الش��واھد الت��ي س��اقھا  للدلال��ة عل��ى الإطن��اب 

 ٌّ ىٰ رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يح يج هي  ُّ :تع����الى قول����ھ التكرار

  بن بم بزبر ئي ئى ئن ئم ئز ئر  ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ

  ٩٩ - ٩٧الأعراف:  َّ تن تم تز تر بي بى

حُسْ�نِ م�ن الألف�اظ ھن�ا ف�ي غای�ة فتكری�ر المك�رر  :" ویعلق على ھذه الآی�ة بقول�ھ

  .)2("الموقع

وفي حدیث�ھ ع�ن دواع�ي التك�رار یش�یر إل�ى جمل�ة م�ن البواع�ث الت�ي تح�تم علین�ا       

والإطن�اب  ،البلاغة الإیج�از ف�ي غی�ر عج�ز استعمال ھذا النوع من الأسلوب فیقول: "

الكتب الصادرة عن السلاطین في الأمور الجسمیة والفتوح  ولا شك أنّ .في غیر خطل

، والترغیب ف�ي الطاع�ة والنھ�ي ع�ن المعص�یة س�بیلھا أن  الجلیلة وتفخیم النعّم الحادثة

  .)3تكون مشبعة مستقصاة تملأ الصدور، وتأخذ بمجامع القلوب" (

وام ا نتفق معھ في أن الإطناب ھو قاسم مشترك بین الخواص والع�ونحن وإن كنّ 

، لأن الإطناب فیھ زیادة في المعنى  إلا أننا لا نوافقھ في قصره الإیجاز على الخواص

 قد لا یحققھا الإیجاز.

                                                             

   .32: التكرار بلاغة ، ص إبراهيم محمد عبد الله الخولي -)1(
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  ھـ)403الباقلاني (تـ 

أش��ار الب��اقلاني ف��ي مع��رض حدیث��ھ ع��ن أس��لوب التك��رار إش��ارة ع��ابرة  حی��ث  

ورد أمثلة للتكرار أكما أنھ ، اعتبره من الأسالیب الجاریة  الاستعمال في اللغة العربیة 

كم��ا فع��ل  ع��ھنواأ، لكن��ھ ل��م یب��ین فوائ��د ھ��ذا ال��نمط الأس��لوبي و م��ن الق��رءان الك��ریم

  .)1( الزمخشري وغیره من علماء البلاغة

  ھــ)456ابن رشیق (تــ

ا م�ن أس�الیب العربی�ة لم یغفل ابن رش�یق ھ�ذه الظ�اھرة الفنی�ة ب�ل اعتبرھ�ا أس�لوبً 

  الفنون القولیة على حد تعبیره.التي لا یخلو منھا أي فن من 

 وبناء على ذلك فقد قسّم التكرار إلى ثلاثة أقسام :

ف��ي الك��لام  وی��رى أن��ھ أكث��ر أن��واع التك��رار ت��داولاً  : تك��رار اللف��ظ دون المعن��ى

، وتكرار الاثن�ین أي ( اللف�ظ ، وھو أقلھا استعمالاً  ، وتكرار المعنى دون اللفظ العربي

القسم الأخیر من مساوئ التكرار بل لقد حكم علی�ھ بأن�ھ الخ�ذلان والمعنى ) وقد اعتبر 

  .)2ذاتھ (

       الت����ي یحس����ن فیھ����ا  عالمواض���� ذك����رأثن����اء حدیث����ھ ع����ن ھ����ذا الموض����وع  وف����ي

التكرار، والمواضع التي لا تنسجم معھ فم�ن المواض�ع الت�ي ی�رى بأنھ�ا تلی�ق ب�التكرار 

            ا ل������ھ ي الم������دح تفخیمً������، والتنوی������ھ ب������المكرر ف������ م������ثلا: التش������ویق والاس������تعذاب

، والرثاء والغرض الأخیر  ، وتعظیم المحكي عنھ والوعد والوعید والتقریر، والتوبیخ

، ویعل��ل ذل��ك بش��دة  ( التك��رار ) لھ��ذه الظ��اھرة ھ��و یحس��بھ أكث��ر الأغ��راض اس��تعمالاً 

ك ، والھجاء وغیر ذل� ا المدیح، ومن ھذه الأغراض أیضً  القرحة التي یجدھا المصاب

  .)3( الشّعریةّ الأغراض من

                                                             

  .160،  ص 1954،  1القرءان ، تحقيق السيّد أحمد صقر ، دار المعارف مصر، ط:إعجاز  الباقلاني ينظر -)1(
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، إلا أنن�ا نختل�ف  ن كنا متفقین معھ في كل ما جاء بھ في ھذا الموضوعإونحن و

، لأن مث�ل ھ�ذا  معھ في تقبیحھ للقسم الأخیر وھو القسم الذي یتكرر فیھ اللفظ والمعنى

أو  الن��وع م��ن التك��رار لا یمك��ن أن نحك��م علی��ھ ب��الجودة أو الق��بح إلا إذا ارت��بط بالمق��ام

، وربما استدرك اب�ن رش�یق خط�أه ف�ي ھ�ذه المس�ألة عن�دما أورد  السیاق الذي یرد فیھ

ا إیاھ�ا م�ن محاس�ن التك�رار، ودلیلن�ا أمثلة من ھذا النوع (تكرار اللفظ والمعنى) معتب�رً 

: " ومن مل�یح ھ�ذا الب�اب م�ا أنش�دنیھ ش�یخنا أب�و عب�د الله محمد ب�ن جعف�ر  على ذلك قولھ

  ولھ: لابن المعتز وھو ق

  كَتُ�������ومٌ  كَتُ�������ومٌ  لَسَ�������رِيٌّ  لس�������اني
   

  نمَُ��������ومٌ  نمَُ��������ومٌ  بِحُبّ��������ي ودمَعِ��������ي
    

  حُبُّ����������ھُ  شَ���������فَّنيِ مَال���������كٌ  ولِ���������ي
   

  وَسِ��������یمٌ  وَسِ��������یمٌ  الْجَمَ��������الِ  بَ��������دِیْعُ 
    

  أحَْ�����������وَر شَ�����������ادٍ  مُقْلتَ�����������ا لَ�����������ھُ 
   

  )1رَخِ�����یْمٌ.( رَخِ�����یْمٌ  س�����حور وَلَفْ����ظُ 
    

ھذا النوع من التك�رار مث�ل قص�یدة  وفي المقابل ذكر مواضع أخرى لا یلیق فیھا

ص��ابي ع��دة م��رات واس��تنكر ھ��ذا التك��رار أیم��ا ، الت��ي ردد فیھ��ا كلم��ة التّ  اب��ن الزی��ات

: "فملآ الدنیا بالتصابي على التصابي لعنھ الله من أجلھ فقد  استنكار، وعلق علیھ بقولھ

  .)2برد بھ الشعر" (

  ھــ ): 466ابن سنان الخفّاجي (ت 

ز على الجانب لخفاجي في كتابھ الفصاحة عن التكرار لكنھ ركّ تحدث ابن سنان ا

، من  السلبي منھ حیث أن أغلب الأمثلة التي أوردھا تندرج ضمن أنواع التكرار القبیح

  ذلك مثلا قول أبي تمام: 

  كَ���رِیمٌ مَتَ���ى أمَْدحَْ���ھُ أمَْدحَْ���ھُ وَالْ���وَرَى

   
  )3( مَ����ا لمُْتُ����ھُ لمُْتُ����ھُ وَحْ����دِي وَإِذاَ مَعِ����ي

    

                                                             

 .78، ص 2: العمدة في محاسن الشعر ، ج ابن رشيق ينظر  -)1(

  .77، ص 2المصدر السابق ، ج -)2(
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ولا یرج�ع اب��ن س��نان س��بب الق��بح ھن��ا إل��ى تك��رار الكلمت��ین " أمدح��ھ ولمت��ھ" لأن 

، وإنم�ا یع�زو، ھ�ذا الق�بح إل�ى تك�رار  ، ولا یستقیم المعنى بدونھما تكرارھما لا بد منھ

، ویشیر ابن سنان إل�ى ش�یوع ظ�اھرة التك�رار ف�ي عص�ره حت�ى غ�دت  حروف الحلق

، حیث یقول في ھذا الصدد " وھذا الذي  الزمنخاصیة من خصائص التعبیر في ذلك 

أنكرناه من تكرار الألفاظ فن قد أولع بھ الشعراء والكتاب من أھل زمانن�ا ھ�ذا حت�ى لا 

، ومتى اعتبرت كلامھ  ، أو نثره یكاد الواحد منھم یغفل عن كلمة فلا یعیدھا في نظمھ

بھ��ذا یغ��ضّ م��ن ، و ع��رف ش��یئا یق��دح ف��ي الفص��احةأ، وم��ا  وجدت��ھ عل��ى ھ��ذه الص��فة

  .)1( "، وصیانة نسجھ منھ طلاوتھا أظھر من التكرار لمن یؤثر تجنبھ

ولا یخفى أن ابن سنان ق�د ب�الغ ھن�ا ف�ي تقب�یح التك�رار عن�دما أخرج�ھ م�ن دائ�رة 

، كم��ا نلاح��ظ أثن��اء تتبعن��ا لكلام��ھ ف��ي ھ��ذا  ا م��ن عی��وب الك��لام، وع��ده عیبً�� الفص��احة

: " وقلم��ا یخل��و واح��دا م��ن الش��عراء  ا یق��ول، وذل��ك عن��دم اا ص��ارخً الموض��وع تناقضً��

ی��دیرھا ف��ي ش��عره حت��ى لا یخ��ل ف��ي بع��ض  المجی��دین أو الكت��اب م��ن اس��تعمال ألف��اظٍ 

لفاظ مختارة یسھل الأمر في إعادتھ�ا، وتكریرھ�ا إذا ل�م قصائده بھا فربما كانت تلك الأ

إنمّ�ا ذك�ر ، و ولا یقتصر على ھ�ذا.)2( " تقع إلا مواقعھا وربما كانت على خلاف ذلك

  لنا أمثلة من التكرار والمحمود عنده. ومن ذلك قول المأمون بن ھارون الرشید: 

  الھ�����وى كتم�����تُ  دم�����وعي ول�����ولا
   

  )3دم��وعُ ( لِ��ي یك��ن ل��م الھَ��وى ول��ولاَ 
    

  ھـــ )467الزمخشري ( ت 

ن الكریم إلى معظم أوجھ البیان القرآني وق�د آلقد تعرض الزمخشري أثناء تفسیره للقر

خصص جزءا من اھتمام�ھ إل�ى دراس�ة التك�رار وبی�ان أس�راره وفوائ�ده، ففیم�ا یخ�ص 

 ما لي لى لم 7 8 ُّ  فوائ��د التك��رار یق��ول: " ف��إن قل��ت م��ا فائ��دة تك��رار قول��ھ تع��الى

 ٣٧القمر:  َّ نى نن نم  نز نر مم
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 فائدت��ھ: أن قل��ت،  ١٧القم��ر:  َّ يى  ين يم يز ير ىٰ ني نى  ُّ و قول��ھ تع��الى:  

، وأن یس��تأنفوا تنبھً��ا  اا واتعاظً��یج��ددوا عن��د اس��تماع ك��ل نب��أ م��ن أنب��اء الأول��ین أذك��ارً 

واستیقاظًا إذا سمعوا الحث على ذلك والبعث علیھ وأن یقرع لھم العصا مرات ویقعقع 

ك�رار كقول�ھ لھم الشن تارات لئلا یغلبھم اللھو ولا تستولي علیھم الغفلة وھك�ذا حك�م التّ 

عند كل نعم�ة ع�دھا ف�ي س�ورة ال�رحمن،  ،١٣الرحمن:  َّ بخ بح بج ئه ئم  ُّ :تعالى 

عن���د ك���ل آی���ة أوردھ���ا ف���ي س����ورة ، ١٥المرس���لات:  َّ طح ضم  ضخ ضح ُّ  وقول���ھ :

تل��ك العب��رة حاض��رة للقل��وب  ، وك��ذلك تكری��ر الأنب��اء والقص��ص ف��ي أنفس��ھا لتك��ون المرس��لات

  .)1(أوان"ان مذكورة غیر منسیة في كل مصورة للأذھ

لى إولا یكتفي الزمخشري بالإشارة إلى تكرار الكلمات والجمل وإنما یشیر أیضا 

تكرار أصوات الكلمة وجرسھا الصوتي مما یضیف لھذه الكلمات معان مكررة فیق�ول 

  ٩٤الشعراء:  َّ كى كم كل كا قي  ُّ مثلا في شرحھ للآیة: 

التكری�ر ف�ي المعن�ى جع�ل التكری�ر ف�ي اللف�ظ دل�یلا عل�ى ، والكبكبة تكریر الك�ب 

  .)2كأنھ إذا ألقي في جھنم ینكبّ مرّة بعد مرّة حتى یستقر في قعرھا (

ق��د  ا جدی��دةً ولا ش�ك أن النظ��ر إل��ى التك��رار م�ن ھ��ذه الجوان��ب أض��اف إلی�ھ أبع��ادً 

الخطاب والتداولیة على إدراك أھمیة ھذه الظاھرة في تساعد الباحثین في مجال تحلیل 

  التماسك النصيّ.عملیة التواصل وتحقیق 

  ھـــ) : 637ابن الأثیر ( 

لقد سار ابن الأثیر على خطى ابن رشیق في تقسیمھ لأنواع التكرار حیث قس�مھ 

إلى نوعین: الأول یكون في اللفظ والمعنى أما الثاني فلا یكون إلا ف�ي المعن�ى ث�م قس�م 

 ا ا وتشدیدً م تأكیدً كلا منھما إلى مفید وغیر مفید. فالمفید عنده ھو الذي " یأتي في الكلا
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من أمره وإنما یفعل ذلك للدلالة على العنایة بالشيء الذي كرّرت فیھ كلامك إمّ�ا 

  .)1" ( في مدحھ أو ذمھ أو غیر ذلك مبالغةً 

وقسم المفید إلى قسمین: الأول ھو الذي یدلّ فیھ اللفظ على معنى واحد لكن یقصد بھ  

 يي ُّ لتوضیح ھذا النوع قولھ تعالى:غرضان مختلفان ومن الأمثلة التي أوردھا 

 تم  تخ تح تج به بم بخ بح بج  ئه ئم ئخ ئح ئج

 صخ صح سم سخ سح سج  خم خج حم حج جم جح ثم ته

  ٨ - ٧الأنفال:  َّ  ضح ضج صم

ح��قّ الح��قّ إنم��ا ج��يء ب��ھ ھاھن��ا ویق��ول ف��ي ش��رحھ لھ��ذا القس��م م��ن التك��رار: لیُ 

، والثاني بی�ان لغرض�ھ فیم�ا فع�ل  لاختلاف المراد وذلك أن الأول تمییز بین الإرادتین

نص����رھم وخ���ذل أولئ����ك إلا ھ����ذا م���ن اختی����ار ذات الش���وكة عل����ى غیرھ���ا وأن����ھ م���ا 

  .)2(الغرض"

والنوع الثاني من التكرار المفید ھو الذي یكون في اللفظ والمعنى مثل الأول إلا أنّھ  

 لي لى لم لخ  ُّ  ا ومثال ذلك قولھ تعالى:راد بھ غرضًا واحدً یختلف عنھ في كونھ یُ 

٢٠ -  ١٩المدثر:  َّ مى مم مخ مح مج  

ھ�ا ھن��ا ج�اء للدلال�ة عل��ى التعج�ب م�ن تق��دیره وإص�ابتھ الغ��رض وذك  ف�التكرار 

، ویذكر أن تكرار اللفظ والمعنى قد یأتي  كقول القائل: قتلھ الله ما أشجعھ أو ما أشعره

ا عل��ى س���بیل المبالغ��ة لتقری���ر المعن��ى المقص���ود ف��ي آن واح���د وق��د ی���أتي بھم��ا أحیانً���

وترسیخھ في ذھن السّامع وم�ن الأمثل�ة الت�ي أوردھ�ا ف�ي ھ�ذا الش�أن ق�ول العج�اج ف�ي 

 الرجز: 

��تَ  اسْ��لمي ثُ��مَّ  اسْ��لمَِي ی��ا ألا   اسْ��لمَي ثمَُّ
   

  )3(تكََلَّم�����ي  لَ�����مْ  وإنْ  تحیَّ�����اتٍ  ث�����لاثَ 
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وھ�و ال�ذي یتك�رر فی�ھ اللف�ظ والمعن�ى ، أمّا القسم الثاني وھو التكرار غیر المفید 

  مروان الأصغر:  یحقق أي فائدة وقد مثلّ لھ بقولا لاعبثً 

  نج���دِ  عل���ى والس���لامُ  نج���داً، الله س��قى
   

  نج��د م��ن وھیھ��اتَ  نج��داً، أرى لعل��يِّ 
    

  دونھَ����ا وبغ����دادُ  نج����دٍ  إل����ى نظ����رتُ 
   

  )1نجد( من وھیھاتَ  نجداً، أرى لعليِّ 
    

حیث قال في تعلیقھ على ھذین البیتین " وھذا من العي الضعیف فإنھ كرر ذكر  

ا وم�راده ف�ي الأول الثن�اء عل�ى نج�د ا وف�ي البی�ت الث�اني ثلاثً�نجد في البی�ت الأول ثلاثً�

، وھ�ذا المعن�ى لا  وفي الثاني أنھّ تلفت إلیھا ناظرھا إلیھا من بغ�داد وذل�ك مرم�ى بعی�د

م��ا الأول فیحم��ل عل��ى الج��ائز، لأن��ھ مق��ام تش��وّق وتح��رّق یحت��اج إل��ى مث��ل التكری��ر أ

أجی�ز فی�ھ التكری�ر، عل�ى أن�ھ یمكن�ھ أن یص�وغ  ، ولما كان ك�ذلك وموجودة بفراق نجد

    ا م��ن غی��ر أن ی��أتي بھ��ذا التكری��ر المتت��ابع س��ت ھ��ذا المعن��ى ال��وارد ف��ي البیت��ین معً��

  .)2مرات" (

ومع احترامنا لقدرات ابن الأثیر النقدیة ومكانتھ العلمیة إلا أنن�ا لا نتف�ق مع�ھ ھن�ا 

في البیت الثاني ھ�و م�ن الع�يّ لأن الش�اعر ك�ان ف�ي (نجد) في اعتباره أن تكرار لفظھ 

  حالة انفعال وتشوق إلى موطنھ أو بلده لعلھ بذلك یخفف عن نفسھ آلام الغربة.

  تكراره لكلمة یوم:  كما أنھ استنكر على أبي نواس

  وثالثً�����ا ویومً�����ا یومً�����ا بھ�����ا أقمن�����ا

   
��لِ  ی��ومُ  ل��ھُ  ویومً��ا   .)3خ��امِسُ( التَّرحُّ

    
ا أن ابن الأثی�ر ك�ان مخطئً� -ــ ونحن نشاطره الرأي  ویرى عز الدین علي السید

: " ولس��ت أرى رأی��ھ ھ��ذا ولا أرى رأي النق��اد ال��ذین  ف��ي رده لھ��ذا البی��ت حی��ث یق��ول

العجیب�ة (شاركھم فما كان أب�و ن�واس خام�ل ال�ذھن ح�ین جع�ل ھ�ذا البی�ت ف�ي قص�یدتھ 

كما یصفھا ابن الأثیر ولو أنھ جمع الأیام كما فسروا مراده تفسیره ناقص�ا لم�ا  )الحسن

                                                             

  .171، ص 2ينظر ابن الأثير: المثل السائر، ج -)1(

  .171، ص 2المرجع نفسه :ج -)2(

 .361، ص 1987، لبنان ،  : دار بيروت للطباعة والنشر بيروت ديوان أبي نواس -)3(
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مقام في دار الن�دامى الت�ي تحقق بتفریقھا من الدلالة النفسیة على امتناع النفس بطول ال

: " أقمنا بھ�ا یوم�ا س�عیدا لكف�ى ولم�ا طم�ع الس�امع  أقام وصحبھ فیھا ھذه المدة فلو قال

خیالھ باتساع الظرف الذي حوى م�ا  في أكثر منھ لكنھ مازال یریده یوما بعد یوم لیملأ

ا لكانت حوى من ھذه المتعة التي قنصھا مع الأحباب، بل أراه لو قال: " أقمنا بھا شھرً 

  .)1" ( الدلالة الشعوریة بالتعبیر أدنى من الدلالة بھذه الأیام المفرقة

فلا شك أن تكرار كلمة (یوم) ثلاث مرات في بیت أب�ي ن�واس الس�الف ال�ذكر ل�م 

دلالی�ة للقص�یدة م�ا كان�ت دٍ ، جاء م�ن أج�ل إض�فاء أبع�ا ا ودونما حاجة إلیھیرد اعتباطً 

  لتتحقق من غیره.

  ھـــ )  654بع ( ت بن أبي الإصا

عل��ى مس��توى واح��د م��ن مس��تویات ف��ي دراس�تھ للتكرار اقتص�ر اب��ن أب��ي الإص��بع

ن یك�رر أ: " وھ�و  ا من خلال قول�ھالتكرار وھو المستوى الإفرادي، ویتضح ذلك جلیً 

  .)2" ( ، أو الوعید المتكلم اللفظة الواحدة لتأكید الوصف أو المدح أو الذم أو التھویل

، بل  على الأسماء الظاھرة فحسبلا یقتصر  أبي الإصبع أن التكرار ویرى ابن

  ، كقول الشاعر الھذلي:  یتعداھا إلى الأسماء المضمرة

  تُ���رَع لا خُوَیلِ���دُ  ی���ا وَق���الوا رَفَ���وني
   

  )3( ھُ��مُ  ھُ�مُ  الوُج��وهَ  وَأنَكَ�رتُ  فَقلُ�تُ 
    

موضوع التكرار یتضح من خلال ھذا العرض الموجز لآراء علمائنا القدامى في 

، وق�د درج علی�ھ الع�رب من�ذ الق�دم س�واء  أنھم یجمعون على أن ھذا الأسلوب مت�داول

، وقد یكون  أكان ذلك على مستوى الخطاب العادي أم على مستوى الخطاب الإبداعي

          ، ول���ھ أغ���راض متع���ددة س���نتطرق ا ف���ي عملی���ة التواص���لا ض���روریً ا عنص���رً حیانً���أ

ذي یمث�ل المس�توى ، أو ب�الأحرى ف�ي الش�عر العرب�ي الّ� لعربی�ةإلى بعض�ھا ف�ي اللغ�ة ا

  الراقي فیھا.

                                                             

  .112، ص 1987،  1عز الدين علي السيد : التكرير بين المثير والتأثير ، عالم الكتب بيروت ، لبنان ، ط -)1(

  .375، ص 1963،  1، القاهرة ، ط  مصرلجنة إحياء التراث الإسلامي ، تحقيق محمد حنفي شرف ،  ابن أبي الأصبع : تحرير التحبير -)2(

  .376ابن أبي الأصبع : تحرير التحبير ، ص -)3(
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وبعد ھذه التوّطئة الموجزة عن مصطلح التكّرار ، ومفھومھ ، ورأي القدامى فیھ  

  نحاول الآن أنّ نستشف مدى حضوره وأھمیتھ في الشّعر العربي الحدیث .

  التكّرار في الدرّاسات الحدیثة: -6

الشّ��عر الح��دیث ع��ن مثیل��ھ ف��ي الشّ��عر الترّاث��ي بكون��ھ یھ��دف  یتمیّ��ز التكّ��رار ف��ي

بصورة عامة إلى اكتشاف المشاعر الدفّینة وإلى الإبانة ع�ن دلالات داخلی�ة فیم�ا یش�بھ 

البث الإیحائي ، وإن كان التكّرار الترّاثي یھدف إلى إیقاع خطابي متوجھ إلى الخ�ارج 

  )1ي"(إبراز إیقاع درام فإنّ التكّرار الحدیث ینزعُ 

والحدیث عن التكّ�رار ف�ي ال�درّس اللغ�وي الح�دیث ، یأخ�ذنا بالض�رورة للح�دیث 

عن كتاب (قضایا الشّعر المعاصر) للناّقدة والشّاعرة نازك الملائكة ، حیث خصّص�ت 

الفصل الثاّني والثالث في كتابھ�ا ھ�ذا ، موض�وع " أس�الیب التكّ�رار ف�ي الشّ�عر" ویع�دّ 

ب في البلاغ�ة الحدیث�ة والنّق�د المعاص�ر لم�ا ل�ھ م�ن تِ ما كُ  حدیثھا عن التكّرار من أنفس

لمسات نابضة بالحیاة الوجدانیة ترید بھا سلامة الإیقاع وبعث النّغم ، وعبرت عنھ أي 

التكّرار بأنھّ :" إلحاح على جھ�ةٍ ھام�ةٍ ف�ي العب�ارة یعن�ى بھ�ا الشّ�اعر أكث�ر م�ن عنایت�ھ 

ھ التعّداد والإع�ادة ، كم�ا ت�رى الناّق�دة " أنّ ) وھذا الإلحاح  ھو ما  نقصد ب2بسواھا".(

الضّوء على نقطة حسّاسةٍ في العبارة ویكشف ع�ن اھتم�ام الم�تكلّم بھ�ا ،  طالتكّرار یسلّ 

وھو بھذا المعنى ذو دلالة نفسیة قیمّة تفید الناّقد الأدبي الّذي یدرس الأثر ویحلل نفسیة 

  )3كاتبھ"(

ولیّ�ة للتك�رار:" أنّ اللف�ظ المك�رّر ینبغ�ي أن وترى ن�ازك الملائك�ة  أنّ القاع�دة الأ

وإلاّ ك�ان لفظ�ة متكلف�ة لا س�بیل إل�ى قبولھ�ا ، كم�ا ، یكون وثیق الارتباط بالمعنى العام 

    أنّ��ھ لاب��د أن یخض��ع لك��لّ م��ا یخض��ع ل��ھ الشّ��عر عمومً��ا م��ن قواع��د ذوقیّ��ة وجمالی��ة 

  )4"( وبیانیةّ

                                                             

  .60ص، رجاء عيد : لغة الشّعر ، قراءة في الشّعر العربي الحديث ، منشأة المعارف الإسكندريةّ ، الإسكندرية ، مصر ، (د.ط)  -)1(

  .242، ص 1965،   �2زك الملائكة : قضا� الشعر المعاصر ، دار التّضامن ، ط  -)2(

  .�242زك الملائكة : قضا� الشعر المعاصر ، ص -)3(

  .231الملائكة : قضا� الشعر المعاصر ، ص�زك  -)4(



 مدخل ............................................................. التكرار أنواعھ وأھمیتھ
 

 
35 

  .)1(ذه القاعدة العامةوقد ذكرت النّاقدة ألواناً للتكّرار تحت ھ

وھ�ذا ، تكرار كلمة واحدة في أول كلّ بیت من مجموع�ة أبی�اتٍ متتالی�ةٍ ف�ي قص�یدةٍ  .1

لا ترتفع نماذجھ إلى مرتبة الأصالة والجمال إلاّ على یدي شاعر  من التكّرار النوّع

لا عل�ى التكّ�رار نفس�ھ ، وإنمّ�ا عل�ى م�ا بع�د ، موھوب ، یدرك أنّ المعول ف�ي مثل�ھ 

، وم�ا بع�ده ق�د لق�ي  الكلمة المك�رّرة ، بحی�ث یك�ون المك�رّر مت�ین الارتب�اط بالسّ�یاق

 عنایة الشّاعر الكاملة.

 وھ��و أق��ل ف��ي الشّ��عر المعاص��ر م��ن تك��رار الكلم��ة ، وق��د لاحظ��ت : تك��رار العب��ارة .2

ظ��روف الشّ��اعر ب ول��ھ علاق��ة كبی��رةأكث��ر نماذج��ھ ف��ي الشّ��عر الج��اھلي ،  الناّق��دة أنّ 

 .طبیعة حیاتھ البدویةّوالنّفسیّة 

وھ�و لا ، ف�ي خت�ام  المقطوع�ة من الشّ�عر ، كامل تكرار بیت  أیضًا ومن ھذا اللون .3

التّ��ي تق��دم فك��رة عام��ة لا یمك��ن تقطیعھ��ا ، لأنّ البی��ت المك��رّر ائد ی��نجح ف��ي القص��

كالنّقطة في ختام عبارةٍ ت�مّ معناھ�ا ، یوقّ�ف التسّلس�ل وقف�ةً قص�یرة ، ویھی�ئ لمقط�عٍ 

  جدید. 

تك��رار كلم��ة أو عب��ارة معینّ��ة ف��ي خت��ام مقطوع��ات  وم��ن ھ��ذا اللّ��ون م��ن التكّ��رار، 

القص�یدة ف�ي اتجّ�اه یقص�ده أن یوح�د  وشرط ھذا النّ�وع م�ن التك�رار ، القصیدة جمیعاً

 .غرض لھا زیادةً لا كان وإلاّ ، الشّاعر

      یق���ف المعن���ى ، ویھی���ئ لب���دء معن���ىً  تالبی��� كتك���راروھ���و  :ك���املاً  عتك���رار المقط��� .4

 إلى وعي كبیر من الشّاعر. - لطولھ –جدید ، وھو یحتاج 

    وھ���و ن���وع دقی���ق ، وجمال���ھ ف���ي ش���دةّ ارتب���اط الح���رف بجم���ال  :تك���رار الح���رف  .5

 )2"( ا من جمالھاالصّورة ، بحیث لو حذف لفقدت الصّورة الفرعیّة كثیرً 

    وم���ن الدرّاس���ات العلمّی���ة المھمّ���ة للتكّ���رار ف���ي الشّ���عر عل���ى م���نھج عل���م الأس���لوبیات 

) یبدأ بمقدمّ�ة تب�ینّ أنم�اط التكّ�رار 3اللغوي ، بحث دقیق للدكّتورة ( فاطمة محجوب) (

                                                             

  .�231/236زك الملائكة : قضا� الشعر المعاصر: ص  -)1(

  .239ينظر �زك الملائكة : قضا� الشعر المعاصر ، ص -)2(

التّكرار بين المثير والتّأثير ، ، نقلا عن السّيد ، عز الدّين ،  40، ص 8ينظر: فاطمة محجوب ، التّكرار في الشّعر ، مجلّة الشعر ، عدد  -)3(

  .190/195ص 
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في الشّعر عند البلاغیین من الإغریق  الّذین قسّ�موه أنواعً�ا ثمانی�ة بحس�ب الموق�ع م�ن 

  منھا باسم على الوجھ التاّلي : الكلام ، یتمیز كلّ 

 أنافره: وھو تكرار اللفظ أو العبارة في أوائل الأبیات المتعاقبة. .1

 أبیستروفي: وھو التكّرار في أواخر الأبیات المتعاقبة. .2

 سیمبلوس: وھو التكّرار في أوائل الأبیات المتعاقبة وأواخرھا. .3

خ��ر البی��ت ف��ي أوّل البی��ت أو أنادیبلوس��یس: وھ��و تك��رار اللفّ��ظ أو العب��ارة الواقع��ة آ .4

 الأبیات التّي تلیھ.

 أبیزوكسس : وھو تكرار اللّفظ أو العبارة تكراراً متعاقبًا بلا فاصل. .5

 أنیستروفي: وھو تكرار الجملة مع قلب تعاقبھا. .6

 بالبتوتان: وھو تكرار الّلفظ نفسھ مع لواحقھ المختلفة أو بحالات إعرابھ المختلفة. .7

رار الوحدة الصّرفیة نفسھا (السّوابق، واللّواحق ،والدوّاخل) ھوموأتالوتان : وھو تك .8

 ).1مع اختلاف اللّفظ. (

وقد بینّت الباحثة أنّ معظم ھذه الأن�واع توج�د ف�ي ش�عرنا العرب�ي، وأت�ت بأمثل�ة        

أنّ علم�اء (الأس�لوبیات) الی�وم لا ی�رون  متعددّة منھ ، ثمّ انتقل�ت إل�ى الموض�وع ذاك�رةً 

نوی��ع ، وإنمّ��ا الج��دوى ف��ي دراس��ة التكّ��رار ف��ي إط��ار مب��ادئ عل��م اللغ��ة ج��دوى لھ��ذا التّ 

  ).2"( الحدیث

وختمت الناّقدة موضوعھا ببیان منزلة التكّرار من الفنون ، التّي تقوم كلھّا عل�ى        

أص��واتاً بعینھ��ا وھ��و ب��ذلك اروك��ذلك الشّ��اعر یق��وم بتكر عنص��ري : التكّ��رار والتنّ��وع ،

" وھذا التكّ�رار یق�ع م�ن الشّ�اعر لأص�غر وح�دة  ص�وتیّة  النّظم والبناءیحقق لقصیدتھ 

) كما یقع لأكبر وحدة وھي الجملة أو السّطر ، وھو في الشّعر الجیّد ل�ھ 3ھي الفونیم (

  ).4أھداف عدةّ منھا : إحداث الأثر الموسیقي ، وتوكید الألفاظ والمعاني".(

                                                             

  .290، ص 8محجوب فاطمة : التّكرار في الشّعر ، مجلّة الشعر ، عدد  -)1(

  .291-290محجوب فاطمة : التكرار في الشّعر ، مجلّة الشّعر ، ص -)2(

على حرف الهجاء ويطلقون على الفونيمات "دارات الفونيم : هو الوحدة الصوتية الّتي تتكون منها مع مثلها الكلمة ، وتنطبق عند�  -)3(

  اللغة" لأّ�ا اللّبنات التي تتكوّن منها ألفاظها ، ولكن بعض الحروف قد يتكون من فونيمة في بعض اللّغات.

  291عز الدّين علي السيد : التكرير بين المثير والتّأثير ، ص -) 4(
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اھرة لغویة كم�ا ت�أتي ف�ي الشّ�عر نراھ�ا ف�ي والتّأكید وظیفة من وظائف التكّرار وھو ظ

الكلام العادي إلاّ أنھّ عش�وائي ف�ي الك�لام الع�ادي أمّ�ا ف�ي الشّ�عر فیح�دث التكّ�رار وفقً�ا 

  )1"( لأنماط معینّة

  وقد ســـاقت الباحثة قصیدة ابن الفارض التّي مطلعھا:       

  شَ���رِبْناَ عل���ى ذكْ���رِ الحبی���بِ مُدامَ���ةً 

  

  قبل أن یخُل�ق الكَ�رْمُ سكِرْناَ بھا من 

    

، مص�نّفةً إیاھ�ا ف�ي الأن�واع  حیث بیّنت من خلالھا  الأنماط التكّراریّ�ة للصّ�وت        

  التاّلیّة ، مستعینةً في ذلك بالقصیدة :

تكرار صوتٍ بعینھ  في أوائل الكلمات المتوالی�ة ، ویع�رف بالتجّ�انس  الـــنـّـوع الأول:

تجاور تجاوراً مباش�راً ، وكلم�ات یفص�ل بینھ�ا عنص�ر أو الاستھلالي ، وتحتھ كلمات ت

أكثر ، والتجّانس الاستھلالي إما صوتي بحت إذ الح�روف المك�رّرة م�ن بنی�ة الكلم�ة ، 

أو صرفي بحت حیث یكون المكرّر وحدات (مورفیمات) كالسّوابق من الحروف ، أو 

  یة.صوتي صرفي ، بأن یكون أحد الحرفین من البنیة والآخر وحدة صرف

           تك����رار الصّ���وت داخ����ل الكلم����ة نفس���ھا ص����وتیاّ بحتً����ا إذا ك����ان الـــنـّ���ـوع الـ����ـثاّني :

  من بنیتھا ، أو صوتیاّ صرفی�ا بأن یكون أحد الحرفین من البنیةّ والآخر وحدة صرفیّة.

     تك����رار الصّ����وت عب����ر ح����دود الكلمت����ین المت����والیتین ، أي : ب����ین  الـ����ـنوّع الثاّل����ث :

المقاطع ، وھو خلفي أمامي : متى ك�ان أح�د الح�رفین آخ�ر مقط�ع ف�ي الأول�ى والآخ�ر 

  أول مقطع في الثاّنیة ، ویدخل ذلك التجّانس الناشئ عن القلب والإبدال.

التجّانس الخلفي : وھ�و تك�رار الصّ�وت الصّ�امت الأخی�ر م�ن الكلم�ات  النوع الرّابع :

  ا ، أو صوتیاّ صرفیّا معا ً .المتوالیة ، وقد یكون صوتی�ا ، أو صرفیّ 

التكّرار المقطعي : وھو تكرار مقطع أو أكثر ، ویكون صوتیاًّ بحتاً ،  النوّع الخامس:

 أو صرفی�ا ، أو صوتیاّ صرفیاّ ًأو نحویاًّ.

  

  

                                                             

  .291لشّعر ، ص محجوب فاطمة : التكرار في الشّعر ، مجلّة ا -) 1(
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تكرار الكلمات التّي یق�ع علیھ�ا النبّ�ر ، وبخاص�ة الحرك�ات الطّویل�ة ، لم�ا  النوّع السّادس:

  )1(. تحدثھ من رنین

وعرجت الباحثة في آخر بحثھا إلى التكّرار اللفظي الّذي یستھدف التأّكید ویس�ھم       

  في إحداث الموسیقىا كغیره من الأنواع .

وخلصت الباحثة إلى أنّ " اللّفظ إمّا أن یتكرّر كما ھو ، أو یتك�رّر بع�د أن ت�دخل       

رة إل�ى التكّ��رار عل��ى مس��توى ، أو تك��رار مش�تقاتھ ، وخت��ام البح��ث إش��ا علی�ھ اللّواح��ق

المعن�ى (الس�یماتیكي) والقص�یدة كلھّ�ا تك�رار ینمّ�ي فك�رة واح�دة حت�ى تص�ل إل�ى القمّ�ة 

  )2ترسیخاً في ذھن السّامع أو القارئ "(

  وفي الأخیر خلصت الداّسة إلى النتّیجة التاّلیة :

اعر وموھبت��ھ أنّ جمی��ع أنم��اط التكّ��رار یع��ود الأم��ر ف��ي اختیارھ��ا إل��ى بداھ��ة الشّ��      

وحنكت��ھ " فالشّ��اعر ینتق��ي الألف��اظ التّ��ي تحقّ��ق  تك��راراً ف��ي الأص��وات ، وتك��راراً ف��ي 

  )3".( المقاطع ، وتكراراً في الوحدات الصّرفیة وتكرارًا للترّاكیب النّحویةّ

، یعد التكّ�رار م�ن  وغیر بعید عن ھذا التقسیم للتكّرار نجد الدكّتور صلاح فضل      

الأس��لوبیة الفاعل��ة ف��ي بنی��ة ال��نّص الشّ��عري ، إذ یق��ول :" یمك��ن للتكّ��رار أن الطّاق��ات 

یمارس فعالیتھ بشكل مباشر ، كما أنھّ من الممكن أن یؤدي إل�ى ذل�ك م�ن خ�لال تقس�یم 

الأحداث والوقائع المتشابكة ، إلى عدد من التمفص�لات الصّ�غیرة ، التّ�ي تق�وم ب�دورھا 

  )4في عملیة الاستحضار"(

وسع صلاح فضل م�ن مفھ�وم التكّ�رار لیش�مل تك�رار المف�ردات والجم�ل عل�ى وی      

مستوى النّص، إذ یقول:" إذا لم یكن من الممكن تكرار وحدة دلالیة صغرى في داخل 

تك�رار كلم�ة ف�ي جمل�ة ، أو جمل�ة ف�ي مجموع�ة م�ن  -بالتأّكی�د –الكلمة ، فم�ن الممك�ن 

ل�ب ینظ�ر للتكّ�رار نظ�رةً عمیق�ة إذ ) ونج�د محمد عب�د المط5الجمل عل�ى مس�توى أكب�ر"(

یق��ول:" إنّ التكّ��رار ھ��و الممث��ل للبنی��ة العمیق��ة  التّ��ي تحك��م حرك��ة المعن��ى ف��ي مختل��ف 
                                                             

  وما بعدها. 192محجوب فاطمة : التكرار في الشّعر ، مجلّة الشّعر ، ص -)1(

  .293، ص  المرجع نفسه -)2(

  .294المرجع نفسه ، ص -)3(

  .264، الكويت ، ص 164صلاح فضل ، بلاغة الخطاب وعلم النّص ، سلسلة عالم المعرفة ، عدد  -)4(

  .253وعلم النّص ، ص صلاح فضل ، بلاغة الخطاب  -)5(
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أنواع البدیع ، ولا یمكن الكشف عن ھذه الحقیقة إلاّ بتتبع المفردات البدیعیة في ش�كلھا 

  )1السّطحي ، ثمّ ربطھا بحركة المعنى "(

عبد المطّلب عدةّ أشكال للتكّرار في ش�عر الحداث�ة ، تع�ود  وبناءً على ھذا یرصد      

ف���ي أص���ولھا إل���ى البلاغ���ة العربی���ة منھ���ا : رد الأعج���از ، والتردی���د ، والمج���اورة ، 

إنّ أغل�ب ش�عراء الحداث�ة ق�د تع�املوا م�ع  والمشاكلة ، وخلص إل�ى النتّیج�ة التاّلی�ة : " 

لبی��ة أش��كال التكّ��رار ج��اءت ف��ي بنی��ة التكّ��رار ض��من نط��اق التأس��یس أو التقّری��ر، وغا

صورة رأسیة ، بحیث تترددّ لفظة معینّة أو جملة معینّة في مطلع عدةّ أسطر ، لتك�ون 

نقطة الثقّل التّي ینطلق منھا المعنى فیغطي امتداد السّطر ، ثمّ تتواصل الدلاّلة  اعتمادًا 

نّ محمد عب��د المطّل��ب  ) وممّ��ا نلاحظ��ھ ویلف��ت انتباھن��ا أ2عل��ى ھ��ذه الرّكی��زة التعّبیری��ة "(

على ال�رّغم م�ن أنّ�ھ ی�درس لغ�ة الحداث�ة الشّ�عریةّ إلاّ أنّ�ھ نظ�ر إل�ى التكّ�رار م�ن ناحی�ة 

بلاغیة قدیمة ، تقوم على تطبی�ق بع�ض المف�اھیم البلاغی�ة التّ�ي تحم�ل مع�اني تكراری�ة  

درّاسات ) ومن ال3كالتجّاور ، والترّدید ، والتمّاثل  ورد العجز على الصّدر والسّجع "(

القیمة للتكّ�رار نج�د ال�دكّتور مص�طفى السّ�عدني الّ�ذي یتن�اول حق�ل التكّ�رار م�ن ناحی�ة 

إذ اس�تطاع محمد  " " الأسلوبیة في لغة الشّعر العرب�ي الح�دیث صوتیة ولسانیة في كتابھ

السّ��عدني أن ی��درس ھ��ذه الظّ��اھرة بدقّ��ة كبی��رة ، ب��دءًا م��ن تك��رار الأص��وات ، كتك��رار 

حرك��ات والح��روف) ، وتك��رار الكلم��ات ، وانتھ��اءً بتك��رار الترّاكی��ب (الصّ��وامت وال

) ومن النتّائج التّي خل�ص إلیھ�ا یق�ول :" یلج�أ الشّ�اعر المعاص�ر 4والصّور والرموز"(

    فنیّّ��اً ف��ي ال��نّص الشّ��عري المعاص��ر ، ل��دوافع نفس��یةّ ، وأخ��رى –إل��ى التكّ��رار لیوظّف��ھ 

عل�ى  ھ�ا ذات وظیف�ة مزدوج�ة ، تجم�ع الشّ�اعر والمتلق�يفنیّة ، أمّ�ا ال�دوّافع النّفس�یّة فإنّ 

السّواء ، فمن ناحیة الشّاعر یعنى  التكّرار الإلحاح في العب�ارة عل�ى معن�ى ش�عوري ، 

یبرز من بین عناصر الموقف الشعري أكثر من غیره ... ومن ناحیة المتلقي یصبح ذا 

  دمـــعھ ، وعــــقاع توـــن حیث إشبـــفسي للتكّرار مـــد النّ ــــظًا مع البعــاوب یقــــتج

                                                             

  .109، ص 1995،  1عبد المطلب محمد ، بناء الأسلوب في شعر الحداثة ، دار المعارف ، مصر ، ط -)1(

  .421عبد المطلب محمد ، بناء الأسلوب في شعر الحداثة ، ص -)2(

  .371/432ينظر المرجع نفسه ص -)3(

  147/171(د.ط) ، ص ،  الشعر العربي الحديث ، منشأة المعارف ، مصرينظر مصطفى السّعدني : البنيات الأسلوبية في لغة  -)4(
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إشباعھ ، فتثرى تجربتھ بثراء التجّربة الشّعریّة المتفاعل معھا ، وتكمن الدوّافع الفنیّة  

التّ�ي تؤھ�ل  ا، ففي النغّمیةّ ھندسة الموس�یقىللتكّرار في تحقیق النغّمیةّ والرّمز لأسلوبھ 

  )1العبارة ، وتغني المعنى"(

ة العربی�ة ب�ین البنی�ة الدلاّلی�ة والبنی�ة ویذھب محمد صابر عبید ف�ي كتاب�ھ " القص�ید       

الإیقاعیّ��ة " إل��ى أنّ التكّ��رار ھ��و أس��اس الإیق��اع بجمی��ع ص��وّره ، فنج��ده ف��ي الموس��یقى 

بطبیعة الحال ، كم�ا نج�ده أساس�یّا لنظری�ة القافی�ة ف�ي الشّ�عر ، وس�رّ نج�اح الكثی�ر م�ن 

التفّریق ورد العج�ز المحسنات البدیعیة كما ھو الحال في العكس والتفّریق والجمع مع 

) ف�التكّرار یع�دّ ملمحً�ا فنیًّ�ا وظ�اھرةً ب�ارزةً ف�ي 2على الصّدر في علم البدیع العرب�ي".(

الشّعر العربي الحدیث فھو:" یعدّ واحداً م�ن الظّ�واھر اللغّوی�ة التّ�ي نج�دھا ف�ي الألف�اظ 

والجمال ف�ي الأداء والترّاكیب والمعاني ، وتحقیق البلاغة في التعّبیر ، والتأّكید للكلام 

اللغّوي ، والدّلالة على العنایة بالشئ الّذي كرّر فیھ الكلام ، ونجد التكّرار في  الق�رآن 

  )3الكریم والحدیث النبّوي الشّریف وكذا الشّعر والنثّر".(

  التكّرار في الدرّاسات الغربیّة -7

الناّق�د ج�اك دری�دا من الدرّاسات الغربیة التّي أشارت إلى ظ�اھرة التكّ�رار نج�د         

)jaque derridaلفظ��اً ،  ) الّ��ذي ی��رى أنّ التكّ��رار " س��مات جوھریّ��ة ف��ي اللغّ��ة ،

وی�رى ) 4"( وحروفاً ، وأنّ ھذه السّ�مات ھ�ي المس�ؤولة ع�ن بق�اء اللغّ�ة قائم�ة مس�تمرّة

             ):" أنّ التكّ����رار مب����دأ ع����ام ل����ھ وج����وده Philippe hamonفیلی����ب ھ����امون (

شعبة من التكّرار ، وھذا الأخیر  )La vèrefication، فھو یعتبر النّظم (من التحّقق 

لھ وجوه كثیرة منھا ما یجري على نظام ، ومنھا ما یحدث على وجھ التقّریب ، ومنھا 

" أنّ البنیة الشّعریّة   Yori Lotman ) ویرى لوتمان5".( ھو جارٍ بمحض الاتفاق ما

                                                             

  172/173 ص السعدني مصطفى : البنيات الأسلوبية في لغة الشّعر العربي الحديث ، -)1(

  .15، ص 2001محمد صابر عبيد : القصيدة العربية بين البنية الدّلاليّة  والبنية الإيقاعية ، إتحاد الكتب العرب دمشق ،  -)2(

  .499، ص  1995 ، (د.ط)،  ، دار المعرفة الجامعية ، مصر 1ينظر : محمود سليمان �قوت ، علم الجمال اللّغوي ، ج -)3(

  .75، ص 2009عثمان بدري : دراسات تطبيقية في الشّعر العربي نحو �صيل منهج في النّقد التّطبيقي ، الجزائر ، (د.ط ) ،  -)4(

 1، تونس ، ط لتّكرار وفعل الكتابة في الإشارات الإلهية لأبي حيان التّوحيدي ،مطبعة التّفسير الفني صفاقسينظر : حاتم عبيد ، ا -)5(

  18، ص 2005،
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التكّ�رار ف�ي الشّ�عر " ممّ�ا  ویعُ�دُّ  )1نس�قٍ لغ�وي".(ذات طبیعة تكراریةّ حین تنتظم ف�ي 

س�مة ك�الجوھر ملازم�ة ،  –ا ق�دیماً وح�دیثً  –لیس من�ھ ب�داً  ول�یس عن�ھ غنً�ى فھ�و فی�ھ 

ومظھر كالرّكن دائم لا یستقیم  قول شعري إلاّ بھ ، ولا تتحققّ طاقة  ش�عریة دون�ھ  ، 

وإن  –عدّ عن�د أغل�ب الداّرس�ین ولا یصلح للقصید نسب إلى الشّعر إلاّ بتوفّره ، لذلك 

) وی�رى 2من أبرز مقوم�ات الشّ�عر وم�ن ثواب�ت القص�ید"( -اختلفت تعبیراتھم عن ذلك

صلاح فضل في كتابھ بلاغة الخطاب وعل�م ال�نّص أن بع�ض الأس�لوبیین  ی�رون أنّ " 

أس�لوب ال�نّص یتوق��ف عل�ى العلاق�ة ب��ین مع�دلات تك�رار العناص��ر الصّ�وتیة والنّحوی��ة 

  ) 3یة ، ومعدلاّت تكرار نفس ھذه العناصر طبقاً لمنظور متصّل السّیاق".(والدلاّل

 Michael ومن النّقاد الغربیین الّذین التفت�وا إل�ى ھ�ذه الظّ�اھرة الناّق�د میش�ال ریف�اتیر

Riffaterre  م���ن خ���لال كتابی���ھ " دلائلی���ات الشّ���عر" و " س���یمیوتیقا الشّ���عر : دلال���ة

أسماه الترّاكم " وھو تكرار سلسلة من الأسماء أو  القصیدة " من خلال مصطلحھ الّذي

). ونج��ده رص��د ع��دةّ أش��كال م��ن التكّ��رار ض��من مص��طلحھ 4الصّ��فات ب��دون راب��ط"(

ك��التفّریع ، والتّ��وازي والتقّاب��ل ، وتك��رار اللاّزم��ة ، وتك��رار  الخ��اص :" التمّط��یط" 

ت�ي تناول�ت ) وم�ن الدرّاس�ات الغربی�ة الّ 5الرّوابط كح�روف العط�ف وح�روف الج�ر".(

ف�ي كتابی�ھ  Jean Cohenظ�اھرة التكّ�رار بدقّ�ة وموض�وعیة ، دراس�ة ج�ان ك�وھن 

بنیة " اللغّة الشّعریّة" و" اللغّة العلی�ا" ، وذل�ك م�ن خ�لال دراس�تھ لقص�یدة " رباعی�ات 

  مستویات : ةالسّأم لبودلیر ، حیث قسّم التكّرار في ھذه القصیدة إلى ثلاث

  المستوى الصّوتي.أولا: التكّرار على 

  ثانیاّ : التكّرار على المستوى الترّكیبي.

                                                             

  .63، ص 1995، (د.ط ) ،  يوري لوتمان : تحليل النّص الشّعري ، بنية القصيدة ، ترجمة محمّد فتوح أحمد ، دار المعارف ، مصر -)1(

  .16، ص  رار وفعل الكتابة في الإشارات الإلهية لأبي حيانالتّك :حاتم عبيد  -)2(

  .247: بلاغة الخطاب وعلم النّص ، صفضل صلاح  -)3(

  .75، ص 1998،  1ميشال ريفاتير : دلالية الشّعر ، ترجمة محمد معتصم ، منشورات كلّية الآداب والعلوم الإنسانية ، المغرب ، ط -)4(

       2010 ، 1التّكرار في الشّعر السّوري المعاصر ، دار رند للطّباعة والنّشر والتّوزيع دمشق ، سور� ، طينظر عصام شرتح : جمالية  -)5(

  .42، ص
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  )1: التكّرار على المستوى الدلاّلي. (ثالثاً 

وغیر بعید عن رؤیة "میشال ریفاتیر" لظ�اھرة التكّ�رار نج�د الشّ�كلانین ال�رّوس الّ�ذین 

الغن�ائي ، وفی�ھ التفتوا إلى ھذه الظّاھرة ، وعلى رأسھم " إیخانبوم" الّذي اھتمّ بالشّ�عر 

في البیت الإنشادي وحده نواجھ استثمارًا فنیّ�ا كثیفاً لتنغ�یم الجمل�ة ، أي نواج�ھ  یقول :"

نس���قًا تنغیمیً���ا متك���املاً یحت���وي عل���ى ظ���اھرة التنّ���اظر التنّغیم���ي ك���التكّرار والإنش���اد 

ن ) وأكّ�د " إیخ�انبوم " ف�ي مع�رض دراس�تھ للشّ�عراء الغن�ائیی2".( التصّاعدي والإیق�اع

       الرّومانس�������یین :" أنّ ھ�������ؤلاء الشّ�������عراء یس�������تعملون بش�������كل قص�������دي التنّغیم�������ات 

الاستفھامیة ، والتعّجبیةّ بواس�طة أدوات ش�عریةّ كالقل�ب ، والتكّ�رار الغن�ائي ، وتك�رار 

  ).3اللاّزمة ، وتكرار الاستفھام ..." (

     وأولوھ���ا اھتمامً���ا ع��دّ "موری���ھ" أنّ أھ���م المستش���رقین الّ���ذین اھتم���وا بھ���ذه الظّ���اھرة ویُ 

بالغا، وذلك من خلال كتابھ (الشّعر العرب�ي الح�دیث ) حی�ث قسّ�م موری�ھ التكّ�رار إل�ى 

  عدةّ أقسام ھي :

 تكرار كلمة واحدة فقط . .1

 تكرار جملة. .2

 )4تكرار شطر شعري كامل. ( .3

واتخّ��ذ التكّ��رار أش��كالاً مختلف��ة ف��ي ش��عر ش��عرائنا الع��رب المعاص��رین ، منھ��ا :       

التكّرار البیاني ، وتكرار اللاّزم�ة ، والتكّ�رار الخت�امي ، وق�د أكّ�د موری�ھ ، م�ن خ�لال 

دراس��تھ أنّ ھ��ذه الأش��كال التكّراری��ة مس��تقاة م��ن تقنی��ات الشّ��عر الغرب��ي :" ف��التكّرار 

لم یكن معروفاً في الشّعر الكلاسیكي ، وإنمّا نقل ع�ن  -زعمھ على حدّ  –السیكولوجي 

الشّ��عر الغرب��ي ، وھ��ذا التكّ��رار یح��اول ارتی��اد ع��الم الشّ��اعر ال��داّخلي ، والكش��ف ع��ن 

                                                             

       1النّشر القاهرة ، ط ، دار غريب للطبّاعة و جان كوهن : النّظريةّ الشّعريةّ (البنية اللغة الشعرية واللّغة العليا) ترجمة ، أحمد درويش -)1(

  .457/458، ص  2000، 

  .85، ص  2000،  1، الدّار البيضاء ، ط إيرليخ فيكتور : الشّكلانية الرّوسية ، ترجمة محمد الوالي ، المركز الثّقافي العربي -)2(

  85إيرليخ فيكتور : الشّكلانية الرّوسية ، ص -)3(

     ، ترجمة شفيع السّيد ، و سعد مصلوح  بتأثير الأدب الغربي)ينظر : س موريه : الشعر العربي الحديث (تتطور أشكاله ، وموضوعاته  -)4(

  320/331، ص 2003 ، التّوزيع ، القاهرة ، (د.ط )النّشر و  ، دار غريب للطبّاعة و
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مزاجھ النّفسي ، وطبیعة تفكیره ، خاصّةً المناجاة وفي الّلحظات التراجیدی�ة التّ�ي یبل�غ 

  )1أحیاناً إلى حافةّ الھذیان".( الجانب العاطفي فیھا درجةً عالیة ، تصل

ونخل�ص ف�ي الأخی�ر إل��ى أنّ ظ�اھرة التكّ�رار حاض�رة ف��ي الشّ�عر العرب�ي الق��دیم 

           والح����دیث والمعاص����ر وأنّ أش����كالھا متنوع����ة ج����دًا منھ����ا تك����رار ح����رفٍ وتك����رار 

جملة ، وتكرار مقطع وتكرار اللاّزمة ... وأنّ حضور ھذه الأشكال في النّص الأدب�ي 

  وریةّ لإدراك الخصائص الأساسیةّ التّي تمیّز بنیة ذلك النّص.ضر

 

                                                             

  .345، ص  س موريه : الشعر العربي الحديث -)1(
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  الفصل الأول   

  ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي

 (التوازي) مظاھر التكرار الصوتي 

ي والمعاني. (حروف المعاني وحروف الحروف ما بین المبانتكرار .1

  المباني)

  .والنحّویّةرفیة الصتوازي الصیغ التركیبیة:  .2

  توازي التصریع والترصیع. .3

  التوازي التقابلي والتقسیم. .4

 توازي القافیة. .5
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 :ظاھرة التوّازي  

ا في الّدراس�ات الت�ي تھ�تم  بتحلی�ل ا  كبیرً من بین المصطلحات التّي لقیت اھتمامً 

قل ھذا المص�طلح م�ن المج�ال الھندس�ي إل�ى مج�ال وقد نُ  الخطاب  مصطلح التوّازي ،

والعلمی�ة التّ�ي ن الكثی�ر م�ن المص�طلحات الریاض�یة الخطاب ش�أنھ ف�ي ذل�ك ش�أتحلیل 

  نقلت إلى مجالات أخرى .

وإذا ما عدنا إلى المراجع العربیة بمختلف اختصاصاتھا  ( لغوی�ة ، مص�طلحیة، 

ا في تعریفھ ، لك�ن ھ�ذه الاختلاف�ات لا ت�ؤثر عل�ى المعن�ى نرى أنّ ھناك اختلافً  ،أدبیة)

التشابھ ، أو بعبارة أخرى التكرار البنیوي الّذي یظھر ف�ي  علیھ وھو : العام الّذي یدل

التّ�وازي  فإنّ المعاجم العربیّة  أمّا في ) 1الخطابات الشّعریة والنثریة على حد سواء.(

           :"  المقابل������ة والمواجھ������ة " ق������ال أب������و البحت������ري  فَوَازَیْنَ������ا الْعَ������دوُّ ج������اء بمعن������ى

)، و ف�ي معج�م المق�اییس 2صل فیھ الھمزة ، یقال آزیت�ھ إذا حاذیت�ھ "(وَصَفَفْناَھُم ، والأ

         ) وعبّ���ر عن���ھ ال���دكّتور أحم���د عم���ر مخت���ار 3ی���دلّ عل���ى " تجمّ���عٍ ف���ي ش���ئ واكتن���از"(

       بـ��ـ" التشّ��ابھ أو التشّ��اكل أو حتّ��ى التمّاث��ل ، فیق��ال : ھن��اك ت��وازٍ كبی��ر ب��ین فكِْ��رِهِ وَفكِْ��رِ 

  ) 4أبَیِْھِ "(

وممّ���ا س���بق نس���تنتج أنّ التّ���وازي ف���ي معن���اه اللغ���وي ھ���و : التجّمی���ع والمح���اذاة 

والانقب�اض ، والتمّاث�ل ، والتشّ�اكل وغیرھ��ا م�ن الجوان�ب اللغوی�ة التّ��ي ت�دلّ عل�ى ھ��ذه 

  المعاني المتقاربة.

:" ذلك التمّاثل الق�ائم ب�ین ط�رفین م�ن السلس�لة  أمّا من النّاحیة الاصطلاحیة فھو

ا ، وھذان الطّرف�ان عب�ارة ع�ن جملت�ین لھ�ا البنی�ة نفس�ھا ، حی�ث تق�ع ب�ین اللغویة نفسھ

) 5ھذین الطّرفین علاقة مبنیة تقوم على أساسِ المش�ابھة أو عل�ى أس�اسٍ م�ن التضّ�اد"(

، یقوم�ان عل�ى أس�اسٍ على ركنین اثنین من تركی�ب اللغ�ة وھذا یعني أنّ التوّازي یقوم 

                                                             

  .97ص،  1996،  1ط، لبيضاء ، المغرب ا، المركز الثقافي العربي ، الدّار  التشابه :ينظر محمد مفتاح  -)1(

  . 391، ص 3دار صادر بيروت ، لبنان ، ط،  مادّة (دزي)،  15مج لسان العرب ، : ابن منظور  -)2(

  .1051، ص 2003،  1، ط ابن فارس: معجم مقاييس اللغة ، دار إحياء الترّاث العربي بيروت ، لبنان -)3(

  .2435ص ، 2008،  1ط القاهرة ، مصر ، دار عالم الكتب،  3معجم اللغة العربية المعاصرة ، ج: عمر أحمد مختار عبد الحميد  -)4(

  .79- 78، ص 1999ة الثّانية  ، السّن،  18 العدد ينظر ، كنوني محمد : التّوازي ولغة الشّعر ، مجلة فكر ونقد ، -)5(
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رفي وھ��ذا م��ا یفس��ره محمد مفت��اح م��ن أنّ التعّری��ف م��ن التمّاث��ل والتجّ��انس النّح��وي الصّ��

        ) كم���ا عُ���رّفَ 1الشّ���ائع للتّ���وازي وھ���و : " تش���ابھ البنی���ات واخ���تلاف ف���ي المع���اني"(

ع��رّف التّ��وازي ) وَ 2بأنّ��ھ " ت��وازن المنطلق��ات  عل��ى مس��توى التطّ��ابق أو التعّ��ارض"(

  )3كرار أجزاءٍ متساویة"(أیضًا بأنھّ " عبارة عن عنصر بنائي في الشّعر یقوم على ت

            فم����ن خ����لال م����ا س����بق یمكنن����ا الق����ول أنّ  التّ����وازي ھ����و عب����ارة ع����ن وج����ود

تماث��ل ، وتش��اكل ، وتس��اوٍ ب��ین وح��دات الك��لام المتوالی��ة ، وھ��ذا التشّ��اكل م��ن ش��أنھ أن 

  یمنح الكلام مزیدًا من الرّونق والجمال.

، فالثوّابت عبارة عن  الثوّابت و المتغیّراتكما یعدّ  التوّازي تألیفاً لمجموعةٍّ من 

، فالموازاة  تكرارات خالصة ، في مقابل المتغیّرات التّي ھي بمنزلة اختلافات خالصة

تماثل ، ولیست تطابقاً إلاّ أنّ مفھوم التمّاثل فضلاً ع�ن  –تألیف ثنائي والموازاة تعادل 

  )4ذلك یمحو بطریقةٍ ما عدم التسّاوي بین الطّرفین ".(

ولا تقتصر وظیفة التوّازي على الناّحی�ة الجمالی�ة ، أو الإیق�اع والرّن�ة الموس�یقیة  

"وإنمّا ھناك تكرار على مس�توى الترّكی�ب النّح�وي أو الصّ�رفي ، ی�ؤدي إل�ى التّ�وازي 

الّذي یمنح النّص بعدا إیحائیّا یسعى إلى تعمیق الفكرة ، كما یق�وم التّ�وازي أیض�ا عل�ى 

) ویؤك��د تل��ك 5التّ��ي ت��وفر انتش��اراً إیقاعی���ا أو یش��كل أس��لوباً غنائی���ا "(تك��رار الفك��رة 

لّ ض�ت :" ولك�ن وظیف�ة التّ�وازي لا المقولات السّابقة ما أشار إلیھ موسى ربابع�ة بقول�ھ

  )6مقتصرة على القیمة الصّوتیة الناّتجة ، وإنمّا تتعدى ذلك إلى المعنى "(

غویة الإمام یحي ب�ن حم�زة لى ھذه الظاھرة اللومن علمائنا القدامى الذّین لمّحوا إ

:" والم�راد ب�ذلك ھ�و أن  ع�رف الت�وازي أو الموازن�ة كم�ا یس�میھا بقول�ھحیث یُ العلوي 

تكون ألفاظ الفواصل من الكلام المنثور متساویة في أوزانھا ، وأن یكون ص�در البی�ت 

                                                             

  .259، ص 1997ا�لد السادس عشر ، ،  1محمد مفتاح : مدخل إلى قراءة النّص الشّعري ، مجلة فصول ، العدد  -)1(

  .29، ص 1998 التّوازي في لغة القصيدة العراقية الحديثة ، مهرجان المربد الشّعري الرابع عشر ، بغداد ، : محسن فرحان  فهد -)2(

  30ص ،  1995،  22ا�لد  ، 5 ظاهرة التّوازي في قصيدة الخنساء ، مجلة الدراسات العلوم الإنسانية ، العدد: موسى ر�بعة  -)3(

      1988،  1، الدّار البيضاء ، المغرب ، ط قضا� الشّعرية ، ترجمة محمد الوالي ، ومبارك حنون ، دار توبقال :ينظر �كبسون رومان  -)4(

  106 -105ص  ،

  .234ص،  1987،  1ط، �مر فاضل : مدارات نقديةّ في إشكالية النّقد والحداثة والإبداع ، دار الشّؤون الثّقافية ، بغداد  -)5(

  .138ص ، 2002 موسى ر�بعة : الشّعر الجاهلي ، مقار�ت نصّية ، دار الكنّدي للنّشر والتّوزيع ، الأردن ، -)6(
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ا والمنثور خارجً� الشعري  وعجزه متساوي الألفاظ وزناً  ، ومتى كان الكلام المنظوم

  )1على ھذا المخرج كان متسق النظام رشیق الاعتدال" .(

وی�رى أنّ" الموازن�ة ھ�يّ  أح�د أن�واع الس��جع ، ف�إنّ الس�جع ق�د یك�ون م�ع اتف��اق  

     واتف���اق ال���وزن ، وق���د یك���ون م���ع اخ���تلاف الأواخ���ر لا غی���ر ، ف���إذن ك���لّ  الأواخ���ر ،

  )2" .( موازنةھيَّ سجع ولیس كلّ  تسجیع  - حسبھ -موازنة 

وتقتصر الموازنة عند محمد مفتاح  على التوافق اللفظي لیس إلا ، حیث یقول في  

  )3".( فالموازنة خاصة في اتفاق الوزن من غیر اعتبار شریطة ھذا الصدد :"

ح��ت مس��میات  دور ف��ي دراس��ة م��ا یماث��ل ھ��ذا المص��طلح ت" وك��ان للنق��اد الع��رب 

  )4".( ، والمماثلة وتشابھ الأطرافتشّطیرمتعددة مثل: الترصیع والتصریع  وال

) أول من حلل في ضوء 1753وتشیر الّدراسات إلى (أنّ الّراھب روبرت لوث 

  ).  5التوازي الآیات التوراتیة (

أمّ����ا المع����اجم الغربی����ة فق����د أظھ����رت أنّ للت����وازي معنی����ین ، المعن����ى اللغ����وي 

اة ، أمّ����ا المعن����ى والاص����طلاحي ، ویقص����د ب����المعنى اللغ����وي المح����اذاة أو المج����ار

فھوعبارة "عن عنصر بنائي ف�ي الشّ�عر یق�وم  ) parallismusالاصطلاحي للتوازي(

) ودرس الغربی��ون ھ��ذا المص��طلح  وب��رزت جھ��ود 6عل��ى تك��رار أج��زاء متس��اویة "(

 )7الّذي جعل التوّازي في أربعة فصول ھي :() jakobson (یاكبسون

لنّح���وي ، والترادف���ات المعجمی���ة ن���ى التركیبی���ة ، والمس���توى امس���توى تنظ���یم البُ 

  والألیفات الصوتیة ، والھیاكل التطّریزیة .

                                                             

تحقيق عبد الحميد هنداوي ، المكتبة العصرية ،  3 الطراز المتضمن لأسرار البلاغة  وعلوم حقائق الإعجاز  ، ج :يحي بن حمزة العلوي  -)1(

  .22ص ، 2002،  1طلبنان  ،  ،بيروت 

  .22، ص  3 وعلوم حقائق الإعجاز  ، جراز المتضمن لأسرار البلاغة الط :يحي بن حمزة العلوي  -) 2(

  .22ص ،  1996،  1 ط ،، المركز الثقافي العربي ، الدّار لبيضاء ، المغرب  التشابه :ينظر محمد مفتاح  -)3(

  .129ص،  2002،  1ط الشعر الجاهلي ، مقار�ت نصيّة دار الكندي للنشر ، الأردن ، :موسى ر�بعة -)4(

   33ص،  1988 ، 1ط لبيضاء ،الدار ا دار طوبقال للنشر ، ارك حنون ،ترجمة محمد العربي ومب قضا� شعرية ، :رومان �كبسون  -)5(

  .47قضا� الشعرية ، ص: رومان �كبسون  -)6(

    .  105/106ص: المصدر السابق  -)7(
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 Gerard Manley،  ( جی��رار م��انلي ھ��وبكنس وی��ورد (یاكبس��ون) ق��ولا لـ��ـ

Hopkins ُبقولھ : إنھّ الجانب الزخرفي ف�ي الش�عر ، ب�ل وق�د لا  ف فیھ التوازي عرّ ) ی

نخطئ حین نقول : " إنَّ كلّ زخرف یتلخص في مبدأ الت�وازي ، لأنّ بنی�ة الش�عر ھ�ي 

یس�مى الت�وازي التقّن�ي للش�عر والترنیم�ات التجاوبی�ة بنیة التوازي المستمر الّذي یمتد مما 

  )1المقدسة إلى تعقید الشعر الیوناني ". (

        م���ن المح���دثین م���ن لا یقص���ر الموازن���ة عل���ى الاتف���اق ف���ي المبن���ى  لك���ن ھن���اك

ھو عبارة ع�ن تماث�ل  ، فھذا عبد الواحد حسن الشیخ یقول في تعریفھ للتوازي :"  فقط

أو تع��ادل المب��اني أو المع��اني ف��ي س��طور متطابق��ة الكلم��ات أو العب��ارات القائم��ة عل��ى 

أو المتعادل�ة أو المتوازن�ة المتطابق�ة   عندئذٍ الازدواج الفنيّ ، وترتبط ببعضھا ، وتسمى 

  )2سواء في الشعر ، أو النثر خاصة المعروف منھ بالنثر المقفى ، أو النثر الفني " .(

وكما یكون التوازي في الكلمات فإنھّ یكون أیضا  في الجمل ، یقول عب�د الواح�د 

متص��لة بھ��ا ، أو  حس��ن الش��یخ" عن��دما یلق��ي الم��تكلم جمل��ة م��ا ث��مّ یتبعھ��ا بجمل��ة أخ��رى

      مترتب���ة علیھ���ا س���واء كان���ت مض���ادة لھ���ا ف���ي المعن���ى ، أو مش���ابھة لھ���ا ف���ي الش���كل 

  )3النّحوي ، فإنھّ ینشأ عن ذلك ما یعرف بالتوازي" .(

نستنتج ممّا سبق أنّ التوازي أو الموازنة كما یسمیھا بعضھم ھي نوع م�ن أن�واع 

یعتم�د عل�ى تردی�د اللف�ظ نفس�ھ ف�ي الس�یاق م�ن ن�وع خ�اص ، لا  التكرار، ولكنھّ تكرارٌ 

  الكلامي  وإنما یقوم على تردید البنیة النحویة والصرفیة والصوتیة .

وسنحاول من خلال ھذه الدرّاسة من خلال ھذا الفصل إل�ى الكش�ف ع�ن ظ�اھرة 

التوّازي في شعر ابن الرومي ، والتعّرّف على طبیعتھ ، وإلى أي م�دى اس�تطاع  ھ�ذا 

ك فض��اءات ال��نص الش��عري ، یح��رّ فاعل��ة ف��ي   ف��ق ف��ي بنائ��ھ لجعل��ھ آداةً الش��اعر أن یو

النفس��یة تبع��ا  حالت��ھوی��زین الش��كل المعم��اري الھندس��ي للقص��یدة  ، ویتن��اغم م��ع ال��نّص 

  للغرض الشعري الّذي ینظم علیھ الشاعر قصیدتھ . 

                                                             

  105قضا� الشعرية ، ص: رومان �كبسون  -)1(

  .7ص ، 1999،  1وازي ، مطبعة الإشعاع الفنية ، طالبديع والت :عبد الواحد حسن الشيخ  -)2(

  .8البديع والتوازي ، ص :عبد الواحد حسن الشيخ  -)3(
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  ( الحروف)   التوازي الصوتي - 1

والب�اقلاني والخط�ابي لجرج�اني ھم الجاحظ وعب�د الق�اھر اومناھتم النقاد القدامى 

ومن المحدثین أحمد مطلوب وع�ز ال�دین عل�ي الس�ید وعب�د الله الطی�ب وإب�راھیم أن�یس  

 ، لأنّ الج��رس الص��وتي یس��اعد عل��ى إض��فاء ج��وٍّ  الإیق��اعبالص��وت ودوره ف��ي تحقی��ق 

             فیش�����حن القص�����یدة بطاق�����ة  وجم�����الاً  ا  فیزی�����د القص�����یدة  س�����خاءً ا ش�����عری� موس�����یقیً 

  عذبة یشكلھا تكرار ھذا الحرف . احائیة ، وموسیقىإی

كما اھتمّ النق�اد المح�دثون بظ�اھرة الت�وازي الص�وتي ، خاصّ�ة م�ا یتعل�ق بتك�رار 

الحرف ، لأنّ ھ�ذه الظ�اھرة لھ�ا حض�ورھا المتمی�ز  ف�ي الش�عر، وتكش�ف ع�ن ق�درتھا  

ع��ز ال��دین عل��ي العالی��ة  ف��ي التعّبی��رعن المع��اني ودلالتھ��ا الش��عوریة والنّفس��یة. وی��رى 

السّ��ید  " أنّ لتك��رار الح��روف ف��ي الكلم��ة مزی��ة س��معیة  وأخ��رى فكری��ة ، ترج��ع إل��ى 

  )  1موسیقاھا والثانیةّ إلى معناھا " .(

إنّ قضیة الظ�واھر الص�وتیةّ تتش�كل م�ن الإیق�اع الموس�یقي المنبع�ث م�ن ج�رس  

ینتج من علاقات المجاورة الألفاظ الواردة في النّص ، ودلالتھا النّفسیة ، ثمّ النغم الّذي 

 اویس�اعد التّ�وازي الص�وتي الشّ�اعر ف�ي إض�فاء موس�یقى بین الأص�وات ف�ي الكلم�ة . "

    شعریة  خاصة عل�ى أبی�ات قص�ائده ، الأم�ر الّ�ذي یس�اعده ف�ي إب�راز مواقف�ھ الشّ�عریة 

  ) 2الوجدانیة بصورة أوضح " .( انفعالاتھو

یثی��ر الانفع��ال ال��ذاّتي ل��دى إنّ  ج��رس الح��روف وم��ا یض��فیھ م��ن جم��ال ص��وتي 

الإنس��ان عموم��ا والشّ��اعر خصوص��ا ، ل��ذا أص��بح تك��رار الح��روف ظ��اھرة تتمث��ل ف��ي 

الشعر العربي  ولھا أثرھا السّاحر في إح�داث التّ�أثیرات النفس�یة  للمتلق�ي ، فھ�يّ " ق�د 

الصّوت الّذي یمك�ن أن یص�بّ فی�ھ أحاسیس�ھ  الشاعر أول الصّوت الأخیر في نفس تمث

، أو قد یرتبط ذلك بتكرار حرف داخ�ل  ه عند اختیار الحروف أو القافیة مثلاً ومشاعر

القصیدة الشّعریة یكون لھ نغمتھ التّي تطغى على النّص ، لأنّ الشّ�يء الّ�ذي لا یختل�ف 

                                                             

  .12التكرير بين المثير والتأثير  ، ص :عز الدين علي السيد  -)1(

،     1جماليات الأسلوب والتلقي ، دراسات تطبيقية ، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية  والنشر والتوزيع ، عمان ، ط :موسى ر�بعة  -)2(

  .29ص،   2000
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أوعل�ى الأق�ل اثنان ھوّ أنّ لا وجود لشعر موسیقي دون شيء من الإدراك العام لمعناه علیھ 

  )1(لنغمتھ الانفعالیة " .

، الّذي یتعلق  بحروف المعاني  وتكرار الحروف ھو من أنواع التكرار الصوتي

، إلاّ  يالش�عر العرب�المكث�ف ف�ي  هالتكرار حض�وروحروف المباني ، ولھذا النوّع من 

أنّ الملاح���ظ  بع���د الدراس���ة  والق���راءة نج���د أنّ الع���رب الق���دامى  ل���م ی���درجوه ض���من 

موضوع التكّرار وإنمّا  تناولوه بالدرّاس�ة أثن�اء تعرض�ھم لم�ا یس�مّى عن�دھم بالمعاظل�ة 

اللفظی��ة ، وھ��يّ م��أخوذة م��ن ق��ولھم  :" تعاظل��ت الجرادت��ان  إذا ركب��ت إح��داھما عل��ى 

       ا ، أو ف���ي معانی���ھ بالمعاظل���ة م���أخوذً  لمتراك���ب ف���ي ألفاظ���ھالأخ���رى، فس���مّي الك���لام ا

  )2.(" من ذلك وھو اسم لائق بمسماه

  وقد قسّم النقاد القدامى المعاظلة إلى قسمین  منھا:

 بأختھ�ا م�ن ثق�ل عل�ىأح�د الأدوات  نما یختص بحروف المعاني ، لم�ا یس�ببھ اقت�را .1

 كرارا."من" ب"عن" ، ولم یعدوّا ذلك ت قتراناكاللسان 

، وھو ترداد حرف أوحرفین من حروف المباني في كلّ مبانيما یختص بحروف ال .2

ا من العیوب التّي تتعارض م�ع الك�لام ا ذلك عیبً ظة من ألفاظ الكلام ، وقد اعتبرولف

  الفصیح ، ومن الأمثلة التّي استشھدوا بھا في ھذا المقام قول بعضھم:

  قَف����رٍ  بمك����انٍ  حَ����ربٍ  وقبَ����رُ 

   
  )3.( قبَ�����رُ  حَ�����ربٍ  قبَ�����رِ  قُ�����ربَ  ولَ�����یسَ 

    
لا یخفى على أحدٍ  ما یجده القارئ  من ثقل عند قراءتھ لھذا البی�ت  وخاصّ�ة إذا 

ھ��ذه بص��فة مختص��رة نظ��رة الق��دماء والمح��دثین إل��ى تك��رار  كان��ت قراءت��ھ س��ریعة .

ف��ھ بأمثل�ة تطبیقی�ة م�ن خ��لال ردِ الح�رف وعل�ى إث�ر ھ��ذا الش�رح التنظی�ري المختص�ر نُ 

  -ابن الرومي –مدونة شاعرنا الّذي نخصھ بالدراسة  والتحلیل ألا وھو الشاعر 

یحاول الشّاعر ابن الرومي أن یحشد في نصّھ مجموعة من الألف�اظ التّ�ي تح�وي 

ا متكررة  وھو ما یجعل القارئ أو الباحث أن یغوص ویغور ف�ي ثنای�ا الخط�اب حروفً 

                                                             

  .27ص،  1988النادي الأدبي الثقافي جدة ، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته ،  :صلاح فضل -)1(

  .292ص،  1ج المثل السّائر ، :ابن الأثير  -)2(

  .296ص  ، 1ج ينظر المثل السّائر ، –زعموا أنّ الجن قتلو حرب بن أمية  بن عبد شمس  في �دية بعيدة ، وأ�م قالوا هذا البيت فيه  -)3(
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أن ذلك مقصودا ، لیكوّن تقنیة فنیّة  تؤدي غرضھا لدى الشّ�اعر حی�ث  الأدبي لیستنتج

  ، فیقول:الأبیات الآتیة  تكرارات متنوعة یورد" شاعرنا " في 

  أحال�ھُ  حتى النَّزفُ  علیھ ألحَّ 
   

  )1.( ال�وردِ  حم�رة ع�ن الج�اديِّ  صُفرةِ  إلى
    

ا  ا واحدً البیت  الشعري یشكل حقلا معجمی�  االحاء  الّذي یملأ ھذ ففتكرار حر

ا محترقة من وھو حقل الحسرة والألم والحنین إلى الابن المفقود فھو یصور لنا نفسً 

وقعھما على قیتارتھ ودموعھ تنحدرعلى خدیھ. ففي الداّخل مملوءة بالحزن والشّقاء 

ذات الحروف كرر یتناسب مع ما توحیھ الكلمات ھذا البیت نجد أن ھذا الحرف الم

 الإیقاعفي بناء  مھمٌ المكررة (ألحّ ،أحالھ، حتىّ ، حمرة) فكان لھذه الحروف دورٌ 

  الموسیقي في النصّ. 

     ً   ا كما في قول شاعرنا:ممیزً  إنّ تكرارالحرف الواحد یعطي البیت نغما

   ورحمة ورَوحٌ  وریحانٌ  سلامٌ 

   
  )2.( سَجْسجُ  الظل من وممدودٌ  علیك

    
في ھذا البیت ی�رى أنّ الش�اعر ق�د ركّ�ز عل�ى ح�روف ثلاث�ة  ذات  إنّ المتأمل

المیم والسین والحاء"  في معادلة متوازنة حی�ث تك�رّرت الح�روف  جذر واحد وھيّ "

بالعدد نفسھ وھو ثلاث مرات  وھنا ھل یمكن أن نزعم أن صوت الشاعر قد مال إل�ى 

ا ھ�ذا م�ا نلمس�ھ م�ن خ�لال السلام والاطمئن�ان والص�فاء ونق�اء ال�روح  والمحب�ة ؟ ربم�

 مع��اني الح��روف المك��ررة وتناس��بھا م��ع م��ا توحی��ھ الكلم��ات (س��لام، سجس��ج، ریح��ان،

ا ھ��وّ ذل��ك التك��رار ا بلاغیً��روح ، رحم��ة).وأكثر م��ا أض��فى عل��ى البی��ت الش��عري حس���

المض��اعف الرّب��اعي ف��ي الفع��ل "سجس��ج" وھ��و مض��اعف رب��اعي عل��ى وزن  (فعل��ل) 

          التّ����ي ك����ان یح����سّ بھ����ا الش����اعر  المض����طربةنّفس����یة ، عل����ى الحال����ة ال ینطب����ق تمام����ا

داخلیاً ، وحرف السین كما یصفھ علماء الأصوات  "ھوّ صوت صامت مھموس لثويّ 

احتكاكي ، لا یستطیع الإنسان أن ینطق بھ وھ�و مفت�وح الف�م ، لالتق�اء الأس�نان السّ�فلى 

  ) ومن ذلك أیضا تكرار صوت الرّاء في قولھ: 3" .( بالأسنان العلیا

                                                             

  .625ص،  2003،  3ط ، القاهرةبعة دار الكتب والو�ئق القومية نصار، مط تحقيق حسين ، 2ج الديوان ،: ابن الرومي  -)1(

  .494ص،  2ج الديوان ،: ابن الرومي  -)2(

  .192، ص 1962المعارف القاهرة ، مصر، مقدّمة للقارئ العربي ، دار علم اللغة،  :ينظر محمود السعران  -)3(
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  تعَِ�������������بِ  كرس������������یِّھ عل�������������ى ومُس������������تقر� 

  
  )1(نَصِ������ب  منصَ������بٍ  نْ م������ ل������ھ الف������داءُ  روح������ي

    

  زلابی����������ة یقل����������ي س����������حراً  رأیت����������ھ

   
  كالقَصَ������بِ  والتجوی������ف القِشْ������ر رقَّ������ة ف������ي

    
  ب�������دا ح�������ین المَغل�������يُّ  زیتُ�������ھُ  كأنم�������ا

   
  تصَُ��������بِ  ول��������م ق��������الوا الت��������ي كالكیمی��������اء

    
ً  العج������ینُ  یلُق������ى   أنامل������ھِ  م������ن لجُین������ا

   
ً  فیس�����������تحیلُ    ال�����������ذھبِ  م�����������ن شَ�����������بابیطا

    
" یجد بأنھّ تفنن في وصفھا  الزلابیة "قالي فالملاحظ لابن الرومي وھو یصف 

ا ما فیھا  من عناصر الجمال إلا أنّ الذّي یلفت الانتباه في ھذه الأبیات ھو تكرار مبرزً 

تشیع في النّفس وأنت تستمع إلى تكرار ھذا حرف الرّاء الذّي یحسسك بالرّجفة التّي 

ا یصوّر أبدع ا سریعً الحرف الذّي تتابع في نطقھ طرقات اللسان على اللثة تتابعً 

وھو الشاعر یساعده في ذلك حرف القاف تصویر ھذه الرّعشة التّي تنتاب نفس 

ا صوت صامت مھموس لھوي انفجاري یبرز تكرار حرف الرّاء ویعطیھ استمرارً 

لیصور بجرسھ الاحتكاكي المھموس حالة الاھتزاز  ، أغزر موسیقیةً  وكثافةً  ،أكثر

لدى الشّاعر لیجعل بذلك بعض الملذات الحسیة العادیة المبتذلة موضوعًا  ةالشعوری

 لشعره.

  ا مع حالة الشّاعر النفسیة قولھ:وازی� ا ومُ ومن التكرار الصوتي الذّي جاء موفقً       

  رج���ا مَ���نْ ل رج���اء یت���رك فل���م ھج���اكَ 
   

  )2.(ھج��ا لم��ن ھج��اءً  بقَّ��ى ولا ج��داكَ 
    

  حی�رة س�جن ف�ي یرج�وك م�ن كان وقد
   

��جْنِ  ذل��ك مِ��ن فأوَجَ��دھم   مخرج��ا السِّ
    

) مرات وھذا ما یمیز 10تكرارًا لصوت الجیم یصل إلى ( ظُ حَ لْ في ھذین البیتین نَ 

وتقصّ�یھا  ب�البراھینمن حیث میلھ إلى تفسیر المعاني  وتعلیلھا وإثباتھ�ا  شعر شاعرنا 

حی�ث یص�ور لن��ا الشّ�اعر ح�رف الج��یم الانفج�اري وھ�و یرس��م وتقلیبھ�ا عل�ى وجوھھ��ا 

لوحة التجھم والھجاء حتى لكأنك تكاد تراھا لوحة مرسومة أمام عینیك وما ساعد على 

رس�م ھ�ذه اللوح�ة الفنی�ة ھ�و ذل�ك الت�وازي ب�ین الح�روف والحرك�ات والسّ�كنات م��ابین 

  الحروف والكلمات:

                                                             

  .353، ص 1،  ج ديوانه :ابن الرومي -)1(

  .483ص،  2جالديوان ،: ابن الرومي  -)2(
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عل��ى اھتم��ام الش��اعر باسترس��ال الكلم��ات  واض��حةً  إنّ ھ��ذا الت��وازي ی��دلّ دلال��ةً 

ى تظھر في أبھى حلتّھا وفي أبھر زینتھا كأنھا عروس في وتقصّي المعاني للألفاظ حتّ 

  خدرھا .

ولا یتوقف ابن الرومي عند ھذا الحد من الرصف واختیار اللفظ بل یتعدى ذلك  

  إلى اختیار الحسن في الصوت حین تراه یقول:

  حص����������اة ، ن����������واة ، ن����������ردة  ، ق����������ردة

  )1(. ب������والي ، عظ������ام ، ثوم������ة ، بوم������ة   

    

ا  ا موس��یقیً إنھّ��ا كت��ل ص��وتیةّ متوازی��ة یرس��مھا ح��رف الت��اء  الّ��ذي أح��دث جرسً��      

واص�فًا عربیة  یعزفھا ابن الرّوم�ي  وسنفونیةً موسیقیة ً ا  وكأنھّ یرسم نوتةً ا نغمیً وتوافقً 

  تجاه مھجوه .ا مع حالة الشّاعر النّفسیة ا تمامً جاء ھذا الحرف متفقً  إذ ، صوت مغنیةّ

م��ن دون الإخ��لال ب��الكلام   وتفص��یلٍ   ونح��ن ن��راه یرس��م ھ��ذا الت��وازي بك��ل دق��ةٍ       

  الأصیل حیث یقابل:

  

  

  

ا ش��اعرنا عم��دا إل��ى ذل��ك قص��دً ولإیق��اع أھاجی��ھ ت��أثیر بعی��د ف��ي الأذن  ، وربم��ا 

كانتشار الھشیم في الرّماد حتى ی�ذیع ص�یتھ رھا بینھم ل حفظھا على الناس وانتشاھِ سَ یُ لِ 

وتش��تھر ش��ھرتھ حی��ث نلاح��ظ میل��ھ إل��ى البح��ور الخفیف��ة والرش��یقة  ك��الھزج والرّج��ز 

  والخفیف والسّریع والمتقارب والمجتث  والرّمل ، كقولھ لمھجوّه:

                                                             

  .1932ص ، 5ج ابن الرومي : الديوان ، -) 1(

 جَداكَ                              ھَجَاكَ 

ھِجَاءً                                        رَجَاءً 

 ھَجَا                                 رَجَا

 قردة                           بومة

 نردة                           ثومة

 نواة                           عظام
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  دھ���������رهِ  م���������نْ  بُ الھ���������ار أیُّھ���������ا ی���������ا

   
  .)1(خَیلِ��������ھِ  عل��������ى ال��������دھرُ  أدركَ��������كَ 

    
ا بش�يء م�ن الض�یق والتعّ�ب  ) م�رات موحی��6یتكرر في ھذا البیت حرف الھ�اء (

ا یش�بھ الوض�ع الّ�ذي إذ یتخ�ذ الف�م عن�د النّط�ق بالھ�اء وض�عً  "الّذي یب�دو عل�ى ش�اعرنا 

ی��وحي ب��الحزن  عمی��قٍ ) ، التّ��ي ت��رتبط ب��نفسٍ 2.("یتخ��ذه عن��د النطّ��ق بأص��وات اللّ��ین 

ا من مصائب الدھّر نسجمًا مع البحر السّریع الّذي یوحي بسرعة الرّكض ھربً والتأوه مُ 

       وت���وحي "الھ���اءات" الكثی���رة ف���ي ھ���ذا البی���ت بتقط���ع أنف���اس الھ���ارب  ولھاث���ھ وھ���و 

متع�ددّة ال��نغّم  " أش��بھ بفاص�لةٍ موس�یقیةٍّ  ، فتك�رار ص�وت الھ��اء ف�ي ھ�ذا البی�ت ی�ركض

  )3(.مختلفة الألوان"

وابن الرّومي من الشّعراء الّذین أغراھم تكرار حرف الھاء حتى جعلھا مرتكزّا         

  للتكرار في القصیدة التّي مطلعھا:

  كمنكوبِ��������������ھِ  الزم��������������ان س��������������لیمُ 
  

  )4.(محروبِ����������ھِ  مث����������لُ  وموف����������ورُهُ 

    
  ممنوعِ�������������ھِ  مث�������������لُ  وممنوح�������������ھُ 

ه      مس�������������لوبھِِ  مث�������������لُ  ومكس�������������وُّ

    
  مكروھِ������������ھِ  رَھْ������������نُ  ومحبوبُ������������ھُ 

  محبوبِ����������ھِ  رھ����������نُ  ومكروھُ����������ھُ    

    
  مح�������������ذورِهِ  تح�������������ت ومأمونُ�������������ھُ 

  مرھوبِ�����������ھِ  تح�����������ت ومرج�����������وّهُ    

    
بیتا،  وقد تكرّر فیھا حرف الھ�اء بش�كل یلف�ت  30وھي قصیدة طویلة تصل إلى         

ض�میر ا بالنظر في التك�رارات ال�واردة ف�ي القص�یدة ، ح�رف الھ�اء الّ�ذي ج�اء مرتبطً�

الغائب ، فكأن الشاعر یری�د إث�ارة السّ�امع لیجعل�ھ یح�سّ عظم�ة الغائ�ب ، فج�اء تك�رار 

ا م��ع الھ��اء  لیحف��ز المتلق��ي عل��ى تخیّ��ل أھمی��ة الش��خص الغائ��ب وھ��ذه ال��واو متوازیً��

ا على مدى القصیدة ، وما ا منظمًا ومستمر� الموازنات المتتابعة تخلق في القصیدة إیقاعً 

الإیحائی�ة التّ�ي الّذي تحملھ الكلمات الدلاّلیة  ا ھو المعنىا وتنغیمً تزویقً  الإیقاعیزید ھذا 

                                                             

  .1931، ص  5ابن الرّومي ، الدّيوان ، ج -)1(

  .88ص،   1979،  5ط الأصوات اللغوية ، مكتبة الأنجلو مصرية ، :إبراهيم أنيس  -)2(

،  2001،  2، العدد 9الشّعر الفلسطيني المقاوم ، مجلة الجامعة الإسلاميّة ، مج عبد الخالق محمد العف : تشكيل البنية الإيقاعيّة في  -) 3(

  .7ص

  .264ص،  1جالديوان ،: ابن الرومي  -)4(
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ش�عریة لا تفجّ�ر ف�ي الكلم�ات أقص�ى طاقاتھ�ا الدلاّلی�ة  افكلّ موس�یقى" یختارھا شاعرنا 

ا بالطاق���ة الانفعالی���ة التّ���ي تثیرھ���ا القص���یدة ھ���ي ا وثیقً���والایحائی��ة ، ولات���رتبط ارتباطً���

  )1.( "ولیست من عناصر البناء الشّعري خارجیة مفتعلة  اموسیقى

ویلجأ شاعرنا ابن الرومي إلى تكرار الحروف بطریقة عمودیةّ أو أفقیّة من أجل 

ھندسة القصیدة التّي یشكلھا ذاك التكّرار الم�نظّم للح�روف ، وھ�ذا یس�ھم ف�ي معماریّ�ة 

  القصیدة ویرسم لوحة التوّازي الھندسي الأفقي بقولھ :   

  عَیْث�����������ا بغی�����������ثٍ  تبع�����������ثْ  لا ربِّ  ی�����������ا

  )2(. غیث����������ا غی����������ثٌ  حَ����������ثَّ  إن فإن����������ھ   

    
  لیَث�����������ا المُمْط�����������راتِ  لبَ�����������ونُ  ع�����������ادت

  ورَیْث������������ا عَجَ������������لاً  أھ������������دىَ وأن������������تَ    

    

فالملاحظ بلا ش�ك ی�رى بوض�وح التّ�وازي الھندس�ي الّ�ذي یرس�مھ ش�اعرنا م�ن         

) م�رات یعل�ن فیھ�ا الش�اعر 9خلال تكرار حرف "الثاّء" الذي تكرر في ھذه الأبی�ات (

عیث�ا وأن یجع�ل ھ�ذا عاء إل�ى الله ب�أن لا یتب�ع الغی�ث عن كثرة المطر ح�املا معن�ى ال�دّ 

یتحول إلى لیث یفترس كلّ ما یجد في طریقھ فبدل أن ا من غیر أن ا وسلامً الغیث بردً 

یكون رحمة یصیر نقمة وھذا ما یحملھ تكرار حرف الثاء  من خلال تكراره ف�ي ثنای�ا 

ا مابین الحروف والكلمات وھذه ھيّ عادة ابن الرومي ف�ي رص�د الكلمات محدثا توازیً 

قھا ، فغی�ر المس��تحق المعن�ى المناس�ب فھ�و یتمنّ�ى عل�ى الله أن یعط�ي ھبات�ھ لم�ن یس�تح

  یتحوّل إلى مفسد ، ثمّ نلاحظ ذاك التوازي مابین صدر البیت وعجزه في كلمة:

  

یض��في عل��ى الإیق��اع ق��وةً وانس��جامًا ا ا موس��یقیً نغمً��  - التّ��وازي –ج�اعلا من��ھ أي 

  وحیویةً.

التكرارات التّي أوردھا ابن الرّومي في شعره تكرار المقاطع الطویلة ف�ي ومن 

  قولھ:

                                                             

  .187صمكتبة الدراسات الأدببية ، دار المعارف، (د.ت) ،  الصّورة والبناء الشّعري ، : محمد حسن عبد الله -)1(

  .407ص ،  1ج الديوان ،: ابن الرومي  -)2(

  .98ص ،1ج الديوان ،: ابن الرومي  -)3(

  اإیَّ������� خ�������ذاّومتَّ  ، امادحً������� ، اھاجی��������
   

  )3.( ھزاءِ اس�����تِ  رض�����ةَ عُ وَ  ملھ�����ىً  كَ 
    

 ثاــرَیْ             اـــلیَث
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ا امت��دادً  ،،     ی��ا  ،      زا    ،ح��ا ) فف��ي ھ��ذه المق��اطع الطّویل��ة (ھ��ا   ، م��ا 

یصوّر حال�ة الش�اعر النّفس�یة الممل�وءة بالآھ�ات المكلوم�ة ف�زادت م�ن نغم�ة ، للصوت 

وما تمیل إلیھ من حبّ الس�خریة والاس�تھزاء ب�الغیر الصّوت وأبانت عن أغوار النّفس 

تطی�بُ ب�ھ ال�نّفس ، وی�أنسُ إلیھ�ا السّ�مع رار ھ�ذه الح�روف یلم�سُ لھ�ا تطری�ب وعند تك

  والوجدان.

وقد انتبھ إل�ى ھ�ذه الخاص�یة اللغوی�ة المتعلق�ة ب�الجرس علماؤن�ا السّ�ابقون ، فق�ال 

الم��دّ  والل��ین ،وإلح��اق الن��ون ، السّ��یوطي :"كث��ر ف��ي الق��رآن خ��تم الفواص��ل  بح��روف 

وحكمتھ وجود التمكّن مع التطّری�ب ب�ذلك ،كم�ا ق�ال س�یبویھ : إنھ�م إذا ترنم�وا یلحق�ون 

  )1الألف والیاء والنون ، لأنھم یریدون مدّ الصوت ، ویتركون ذلك إذا لم یترنموا ".(

ولم یقتصر ابن الرّومي في تك�راره عل�ى الح�روف ف�ي الكلم�ات ب�ل تع�دى ذل�ك  

  لى التوازي الصّوتي في صدر البیت وعجزه حینما تسمع قولھ:إ

  ىمنَ���الیُ  اھَ���نُ یْ عَ  اویَ��� العلیّ���ا ةَ رَّ غُ��� أی���ا   
   

  )2.( ىنَ���عْ مَ الْ  لَ اصِ���ویاحَ  ، ایَ نْ ال���دُّ  ةَ وَ فّْ صَ��� اویَ���
    

      ف����أول م����ا یلاحظ����ھ الق����ارئ ویلف����ت انتباھ����ھ ھ����و ت����وزّع الأص����وات وتع����ادل  

وموازنة حتىّ في عدد الأحرف ف�ي ك�لّ م�ن الشّ�طرین.  النبّر،التفعیلات ، وتعادل في 

  صریع.وقد تحقق التعّادل أیضا في التّ 

           وأمّ�������ا ت�������وزع الأص�������وات فق�������د وردت الح�������روف المائع�������ة والح�������روف  

المھموسة ، وأكثرھا المجھورة .ومخارجھا متنوعة ومتباعدة ، فمنھا الجوفیة الھوائی�ة  

والش�جریة ، والذلقی�ة ، والح�روف النطعی�ة ، والأس�لیة واللثوی�ة والحلقی�ة ، واللھوی�ة ، 

ص�نع ف�ي البی�ت   والشفویة والخیشومیة ،فأنواع المخ�ارج كلھّ�ا ممثل�ة  بح�رف أو أكث�ر

  وممّ��ا زاد البی��ت بھ��اءً إیقاعً��ا ھادئً��ا رتیبً��ا یم��نح المتلق��ي ش��عورًا بالرّاح��ة والاطمئن��ان .

اختی��ار المعن��ى للمبن��ى ف��ي ت��وازي الكلم��ات  نُ سْ��حُ ، ا وإیقاعً��  ونغم��ةَ ا وجم��الاً وحس��نً 

  والأصوات في : وتوازن الحروف

  
                                                             

  .60ص،  التكريربين المثير والتأثير  :عز الدّين علي السيد  -)1(

  .109ص ، 3ج،  الديوان ،تحقيق حسين نصار: ابن الرومي  -)2(
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كم��ا نج��د أن��ا ش��اعرنا اعتم��د ف��ي أبی��ات عدی��دة تك��رار ح��روف المب��اني باس��تخدام 

( كبكب�وا)    -المضاعف الرّباعي  في تصویره الفنيّ للأحداث والوقائع مثل: (زلزل)  

  (كفكف)    .  –(طأطأ)   -عسعس) (  -(وسوس)     -(قھقر)    -

  حیث یقول في رثاء القاسم بن عبید الله:    

  جھ������لاً  الب������در اوط������أطئو خ������ذلوني

   
  )1.( اءَ مَ���������الظّلْ  طُ بِ خْ���������یَ  وهُ نُّ���������ظُ وتَ 

    
  ویقول في الغزل:

  بریقتھ������ا عینیھ������ا خم������رة تْ جَ������زَ مَ 
   

  )2.( حُمَیَّاھ��ا م��ن عنّ��ي تكَُفْكِ��فُ  كیم��ا
    

  ) :3وقال في المدح  .(

یْحُ  بھ����ا ھاجَ����تْ  إذا ترََانَ����ا   ھَیْجَ����ةً  ال����رِّ

   
  .ب������القَوارِبِ  حَوْمَاتھِ������ا ف������ي نزَُلْ������زَلُ 

    
  خَسْ�����فِھَا نَحْ�����وَ  زَلْزَالِھَ�����ا مِ�����نْ  نوَُائِ�����لُ 

   
  .والجَوَانِ����بِ  أوَْسَ����اطِھا ف����ي خَیْ����رَ  فَ����لا

    
  زَواخِ������رٍ  غِمَ������ارِ  ف������ي مَ������وْجٍ  زَلازِلُ 

   
  .خ��واربِ  ش��طوطٍ  ف��ي خَسْ��فٍ  وَھَ��دَّاتُ 

    
  مُزَلْ�����زِلاً  الرّی�����احِ  ف�����ي تَ�����رَاهُ  وَلَسْ�����تَ 

   
  الغَوالِ�����بِ  الشّ�����دادِ  ف�����ي إلاَّ  فی�����ھ بم�����ا

    
  بِسَ����احِلٍ  من����ھ عِیْ����ذاَ مَ����وْجٌ  خِیْ����فَ  وإنْ 

   
  الكَباَكِ�����بِ  ذاَتِ  الأجَْ�����رَافِ  مِ�����ن خَلِ�����يَّ 

    
  

  

                                                             

  .111ص  ، 1الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)1(

  .217، ص  1المصدر نفسه  ، ج -)2(

  .217ص  ، 1نفسه  ، ج  -)3(

 اـــــوَیَ                         ا    ـــــیَ أ

 صفوة               رّة           ــــغ

 دنّیا ــال                   ا       ـــالعلی

 ا ـــوی                      ا    ــــــوی

 حاصل                     ا    ـــعینھ

 المعنى                         الیمنى    
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  وقال في أبي یوسف ابن الدقّا ق:

  )1(سَ وَ سْ����������������وَ  یبِ شِ����������������المَ  ف����������������ي رَّ دَ تَ اسْ���������������� اذَ إِ 

    
  اسَ���������������������������حَ سْ حَ تَ  إذا الِح���������������������������مَّ  ةَ سَ���������������������������وَ سْ وَ 

    

  وقال في عبید الله بن سلیمان بن وھب:

  ھَاجَ��ھُ  ، ضَ��افَنِى وَجْ��دِ  وَسْ��وَاسُ 
   

  )2مُجْ�رِس( ض�افھا حَلىَ وَسْوَاسُ 
    

  وقال في إنسان قرأ فنسي آیة فرجع إلى ما قبلھا  ثمّ قرأھا:          

  ةً ط��وَ خُ  عش��رینَ  قِ��یسَ  اھَ��نْ عَ  رَ قَ��ھْ قَ فَ 
   

َ فَ  ةً یشَ���جِ  اھَ���یْ لَ إِ  اشَ جَ���وَ    )3(اھَ���ازَ جَ أ
    

  وقال في عبید الله بن سلیمان بن وھب:         

  ھُ اتُ���������دَ وْ عَ وَ  رِ ھْ ال���������دَّ  ىلَ���������عَ  ااذَ مَ���������
   

با یالیل:  لوضاح   )4(؟سَ عَ سْ عَ :  الصَّ
    

قا الطبیعة وب�النّفس م�ن إنّ تكرار الصّوت في المضاعف الرّباعي ألصق  بموسی

نلمس فیھ درجات من العذوبة  والحسن حیث أراد شاعرنا اس�تعمال ھ�ذه  الّذيالثلاثي 

الصیغ (فعَْلَلَ  ، فعَْلالَ) لتنطبق على حالت�ھ النفس�یة ، الداّل�ة عل�ى الاض�طراب العمی�ق 

  الّذي كان یحس بھ ویتغلغل في نفسھ دون وجود حلّ لرحیلھ .

جس��یم ، وتص��ویر ویحس��ن بن��ا ونح��ن نتح��دث ع��ن دلال��ة المض��اعف الرّب��اعي عل��ى التّ 
الأحداث أن نشیر إلى ملاحظات الزمخشري  في ھ�ذا المج�ال حی�ث یق�ول ف�ي ش�رحھ 

 تح تجبه بم بخ بح بج ئه  ئم ئخ ُّ : لفعل ( زحزح) من قولھ تعالى

" الزحزح�������ة التنحی�������ة ،  ١٨٥آل عم�������ران:  َّ جم جح ثم ته  تم تخ

  )5والإبعاد تكریر الزّح وھو الجذب " .(

٩٤الشعراء:  َّ كى كم كل كا قي ُّ ویقول أیضا في تفسیره لقولھ تعالى  

                                                             

  .1204ص  ، 4الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)1(

  .1236ص  ، 4الديوان ،  ج :ابن الرومي  -)2(

  .1164ص  ، 4الديوان ، ج -)3(

  .1235ص  ، 4الديوان ، ج -)4(

  .480، ص 1الكشاف ،ج :الزمخشري  -)5(
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، وجعل التكریر ف�ي اللف�ظ دل�یلا عل�ى التكری�ر ف�ي المعن�ى  "الكبكبة تكریر الكبّ 

  )1" .( بعد مرّة حتى یستقرّ في قعرھا نكبّ مرّةً كأنھّ إذا ألقي في جھنّم یَ 

          إنّ المض����اعف الرّب����اعي الّ����ذي أورده اب����ن الروم����ي ف����ي ھ����ذه الأبی����ات ی����دل 

  والشّدة. على الاضطراب

وزل�زال ال�دھّر ش�دائده .... وأص�ل الزلزل�ة  یقول القاضي أبو الفضل عی�اض :"

  )2" .( :الاضطراب

عس���عس ،  قھق���ر  ، ف��الملاحظ إذن أنّ الفع���ل الرّب���اعي المض���اعف  (زل���زل  ،

فالزلزلة ت�دلّ عل�ى  وسوس  ،  طأ طأ ، كفكف .....) تدلّ على الاضطراب النّفسي  "

) والھفھفة تدلّ على الحركة وطأ طئ�وا ت�دل عل�ى الخف�ض ، 3الاضطراب والحركة "(

  ) .4: "إلقاء الشيء بعضھ على بعض"( وكفكف تدلّ على الابتعاد ، والكبكبة ھي

). وعس�عس 5والوَسْوَسَة: ھي ما یلقیھ الشّیطان في القلب ، وھي أیضا الحرك�ة (

  )6ت من الأرض .(اللیّل : اعتركت ظلماؤه ، وقیل ھي إدبار اللیل . وعسعست : دن

إلى دلالتھا على الحركة فإنھّا تدلّ أیضا عل�ى تكری�ر الفع�ل، وق�د  بالإضافةوھيّ 

خصصّ ابن جني بابا ف�ي كت�اب (الخص�ائص) أس�ماه (ب�اب ف�ي إمس�اس الألف�اظ أش�باه 

المص��ادر الرّباعی��ة المض��عفة ت��أتي للتكری��ر ، نح��و  وأش��ار فی��ھ إل��ى أنّ :"،  المع��اني)

، والصلص�������لة والقعقع�������ة ، والصعص�������عة  والجرج�������رة ، الزعزع�������ة  والقلقل�������ة 

  )7والقرقرة..........." .(

ا ف��ي ش��عر ا إیقاعیً��إنّ تك��رار الح��روف ف��ي الس��یاّق الشّ��عري یش��كّل بع��داً أس��لوبی� 

، مُحْدِثاً جمالاً فنی�ا على مستوى الشكل والمضمون   نفسیةٍ  عن دلالاتٍ  الشاعر ویكشف

لتفكی�ك ال�نّص  االتكرار مفتاحً�، حیث یعُدّ ھذا  وتماسكھِ  یتعلق بالوحدة العضویة للنّصِ 

                                                             

  .119، ص 3الكشاف ،ج :الزمخشري  -)1(

  .388ص ،  2005 ، 1طدار الفكر االعربي بيروت ، لبنان ،  مشارق الأنوار على صحاح الأ�ر ،: القاضي أبو الفضل عياض  -)2(

  .338 : صالمصدر نفسه  -)3(

  .37ص،  2003،  1ط، كتاب الأفعال ، تحقيق إبراهيم شمس الدّين ، دار الكتب العلمية لبنان :أبو القاسم علي السّعدني   -)4(

  .235،  ص :نفسهالمرجع  -)5(

  .358ص :نفسه المرجع -)6(

  .153ص ، 2الخصائص ، ج :ابن جني  -)7(
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. وحتىّ تتض�ح الفك�رة السّ�ابقة نتوق�ف عن�د ھ�ذه  وخبایا رموزهِ  والوقوف على أسرارهِ 

  الأبیات لشاعرنا وھو یتغزّل بقولھ:

  تجنَّ������تِ : الكاش������حونَ  ،فق������ال تجنَّ������تْ 
   

  )1.( ضَ�نَّت ویح�ك: الناس فقال وضنَّت
    

  بملامت��������ي تعجل��������وا لا:لھ��������م فقل��������تُ 
   

  أدَلَّ������تِ  ولك������ن قلُْ������تمُْ، م������ا تَ������أتِ  فل������م
    

تي الغ�������داة جانب�������تِ  أن�������تِ  إذا   مس�������رَّ
   

  ع�������دوّّتي فأن�������ت أع�������دائي ووالی�������تِ 
    

  أردت���ھ ق���د ل���و الھج���ر كی���ف س���تدرین
   

  وَمُنْیتَِ���يْ  الحی���اة ف���ي س���ؤْلي كن���ت وإن
    

) 25بتكراره ( ولوحة� فنیةً  موسیقیةً  من الملاحظ أنّ حرف التاّء قد شكّل ھندسةً  

نظر القارئ لھذه الأبی�ات  مرّة  في حروف  الكلمات المشكّلة للقصیدة  ، وھو ما یلفتُ 

ویوجھھ نحو البحث عن الدوّافع النّفسیة التّي جعلت الشاعر یكرر ھذا الحرف خاصّ�ة 

ف��ي القافی��ة فالشّ��اعر یع��یش حال��ة نفس��یة مض��طربة ج��راء ص��دّ المحبوب��ة ، وقس��وتھا 

ف�ي ھجرھ�ا م�ع الق�درة عل�ى ذل�ك وإن كان�ت ھ�ذه   أنّ نفس�ھ مت�رددةً ، إلاّ  بالتجّني علی�ھ

المحبوبة ھ�ي م�ا یری�ده و یتمن�اه و یأمل�ھ ف�ي الحی�اة ، فتك�رار التّ�اء تعبی�ر ص�ادق ع�ن 

الثقل الشّدید الّذي عجز قلب�ھ ونفس�ھ ع�ن تحمل�ھ وخرّعل�ى وجھ�ھ م�ن ثق�ل الح�بّ الّ�ذي 

  أضناه.

ذل��ك الت��وازي الأفق��ي ب��ین  ، اا وإیقاعً��ونغمً��،  ا وجم��الاً رونقً��وم��ا یزی��د الأبی��ات 

مسرّتي       –ملامتي وأدلتّي                 –الحروف والكلمات:    تجنّت وضنتّ   

ا ذو لمس�ة فنیّ�ة ومعنوی�ة یخل�ق منھ�ا ج�وّ موس�یقی�  نالش�اعر أحیث اس�تطاع . وعدوّتي 

  بحسن فصاحتھا وجمال بلاغتھا ورونق حروفھا.

 تكرار الضمیر : 1.1.1

أحد عناصر التمّاسك النصّي ، ف�إنّ تك�رار الض�میر أو كم�ا  التكرار ھوإذا كان  

یسمیھ النّصیون  بالإحالة أو المرجعیة ، ھو أحد أقوى العناصر التّي تؤدي إلى تلاحم 

أجزاء النّص وعناص�ره . یق�ول ص�بحي إب�راھیم الفق�ي :" وأھمی�ة الإحال�ة ف�ي تحقی�ق 
                                                             

  .  358ص  ، 1الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)1(
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لي للنّص صادرة أساسا من منطلق أنّ الإحال�ة رب�ط دلال�ي ... لا یطابق�ھ التمّاسك الّدلا

  ) 1أيّ رابط بنیوي آخر ".(

ویش��مل تك��رار الض��میر ف��ي ش��عر اب��ن الروم��ي النّ��وعین أي الض��میر المنفص��ل 

  والمستتر.

ومن أمثلة الضمیر المنفصل قولھ یرثي القاسم بن عبید الله في قصیدة بل�غ ع�دد أبیاتھ�ا 

  )2(:بیتاً  216

  رِقّ�������ي أعَْتقَْ�������تَ  أن�������ت ، مَ�������ولاكَ  أن�������ا

   
  نَكْ������������راءَ  حال������������ةً  خِفْ������������تُ  بع������������دما

    
  فَ����ضْ  س����وى ش����يءٍ  ك����لِّ  مِ����نْ  ع����ارٍ  أن����ا

   
  وغِط����������اء كِسْ����������وَةً  زلْ����������تَ  لا لِ����������كَ 

    
  یُ������ثْ  فم������ا واسْ������تدَقََّ  خَ������فَّ  مَ������نْ  أن������ا

   
ً  قِ�����������لُ    فض�����������اء یَسُ�����������دَّ  ولا أرض�����������ا

    
����������������لُ  لاَ  الْمَ����������������رْءُ  وَأنََ����������������ا   إلاّ  یحُمَّ

   
  آلاءَ  لَكُ������������������مْ  آلائَِكُ������������������مْ  شُ������������������كْرَ 

    
  آ مَتَ�������ى أنََّ�������ي غَیْ�������رَ  الْقصَْ�������دِ  ذوُْ  أنََ�������ا

   
  غَلُ�������وَاءَ  لِ�������ي رَأیَْ�������تَ  جُ�������وْراً  نَسْ�������تُ 

    
ً  اللُّی������وثِ  لیَْ������ثُ  أن������ا   كُ������نْ  وإنْ  ، نَفْس������ا

   
  رَقْش��������������اء ضَ��������������ئیِْلَةً  بجس��������������مي تُ 

    
نْصَ������افِ  عَبْ������دُ  أنََ������ا ي قِ������رْنُ  الإِْ   التَّع������دِّ

   
  العَ�������داءَ  وَع�������دَّ  ب�������ي القصَْ�������دَ  فاسْ�������لكِ 

    
  حَ���������سْ  مَلْسَ���������اءَ : صَ���������فْحَتیَْنِ  ذوُْ  أنََ���������ا

   
  خَشْ���������ناءَ  تمََسُّ���������ھا وَأخُْ���������رَى ءَ، نَ���������ا

    
  الأحَ��������اظِي عِن��������اد عَلَ��������ى جَلْ��������دٌ  أنََ��������ا

   
  النَّكْ��������������������������راءَ  أرَْأمَ  أنْ  وَأبَِ��������������������������يٌّ 

    
  السُّ��������قْ  یَ��������دُ  سَ��������قتَھُْ  ال��������ذي ذاك أن��������ا

   
ً  مِ    رِوَاء المُ�������������رَارِ  مِ�������������نَ  كؤُوس�������������ا

    
  إیَّ�����������ا رَدْعِ�����������كَ  جَمِیْ�����������لَ  رَاجٍ  أنََ�����������ا

   
  إِغْ�������������������رَاءَ  تجَعلنَّ�������������������ھُ  فَ�������������������لاَ  ه

    
" بص�ورةٍ  إنّ تكرار الضمیر ف�ي ھ�ذه الأبی�ات كش�ف ع�ن ع�ن الشّ�عور " بالأن�ا       

واضحةٍ ولق�د اس�تطاعت ھ�ذه الأبی�ات أن تعك�س موقفً�ا یحُ�سُّ الم�رءُ م�ن خلال�ھ تلھ�ف 

) 11إلى تك�رار ض�میر الم�تكلم (حیث جنح الشّاعر  ، جذورهالشّاعر لتحقیقھ وترسیخ 

       عن ال��ذاّت ، وم��ا تحمل��ھ م��ن مش��اعر ) للتعبی��ر215ة بل��غ ع��دد أبیاتھ��ا (ف��ي قص��ید م��رّةً 

اتجاه عبید الله الّذي فارق الحیاة  فرأى ابن الرومي إلا أن یخلّده في ھذه المرثیة كیف 

دق علی��ھ بالإحس��ان والفض��ل فك��ان تك��رار لا وھ��و الّ��ذي ح��رّره م��ن رقّ العبودی��ة وأغ��

                                                             

  .25، ص 2000 مصر ، التطبيق ، دار قباء للطباعة والنّشر والتوزيع القاهرة ، و النظريةعلم اللغة النّصي بين :  يصبحي إبراهيم الفق -)1(

 .82/89/90ص  ، 1الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)2(
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ا ، یثی��ر التوّق��ع ل��دى ا ش�كلی� الض�میر یزی��د م��ن عظم�ة المرث��يّ كم��ا یم�نح القص��یدة تتابعً��

المتلق��ي ، ویعبّ��ر ع��ن غنائی��ة متس��ارعة ، ت��ؤدي إل��ى تعظ��یم وتمجی��د وتخلی��د المفق��ود 

  وإثباتھ على ساحة الوجود .

نج��د ش��اعرنا یك��رر ض��میر الغائ��ب أن��ا  افة إل��ى تك��رار ض��میر الم��تكلموبالإض��         

  :)1("ھي" في قولھ

  الطَ����لْ  البكَُ����رِ  ف����ي النَّس����یم فَقْ����دُ  ھ����ي

   
  مَھْضُ����وبُ  مُزْھِ����رٌ  وال����روضُ  ،ِ لَّ����ة

    
�����حابِ  فَقْ�����دُ  ھ�����ي   انْ  ث�����م خَیَّ�����لَ  السَّ

   
  جُ���دوُبُ  عَ���راھُمْ  معش���رٍ  ع���ن ج���اب

    
  سَ����ارٍ  ع����ین ف����ي الض����یاءِ  فَقْ����دُ  ھ����ي

   
  منص��������وبُ  ل��������ھُ  مَعْلَ��������مٌ  لا حی��������ثُ 

    
یجُسّد ھذا التكّرار صورةً م�ن ص�ور التّ�رابط الق�ائم ب�ین الأبی�ات إذ أنّ�ھ یظھرھ�ا 

ب "ھ���ي" تك���رار الشّ���اعر لض���میر الغائ��� عل���ى أنھّ���ا بن���اءٌ متراك���بٌ متواش���ج ، كم���ا أنّ 

لل�نّص وتماس�كھ فھ�وّ ف�ي الوق�ت نفس�ھ  للخبر وتلاحمٍ  إلى ما یحدثھ من توكیدٍ بالإضافة 

وھ��و إیق��اع ھ��ادئ یتغلغ��ل معن��اه ونغمت��ھ إل��ى  مد قوّت��ھ م��ن المعن��ى ،یح��دثّ إیقاعً��ا یس��ت

  أعماق النّفس البشریّة وكفى بالإیقاع في داخل النّفس مؤثرًا وفاعلاً.

  كما  أورد شاعرنا  تكرار ضمیر الغائب ھو في قولھ:

  للنْ�����ـ وھُ�����دىَ مَغوُثَ�����ةٌ  فیھَ�����ا فھْ�����وَ 

   
  )2والعَ�����لاَّم( الْجَ�����وَادِ  عَ�����یْنُ  ن�����اس

    
  الحُسْ���ـ زِیْنتَھَُ���ا ذاَكَ  بعَْ���دِ  مِ���نْ  وھْ���و

   
������ناَ بِ������ذاَكَ  نَ������ى   الوِسَ������امِ  وَذاَكَ  السَّ

    
  حَ���رْبٍ  عِفْرِیْ���تِ  لك���لّ  رج���مٌ  وھ���و

   
  رَامِ�����������ي أيَُّ  أعََ�����������دَّهُ  سَ�����������ھْمٍ  أيُّ 

    
  فناھی���ـ الخط���وبَ  م���ارسَ  إنْ  وھْ���و

   
امِ  واص�����������لٍ  أيُّ  ب�����������ھ كَ    ص�����������رَّ

    
ا فالملاحظ أنّ ضمیر الغائب "ھو" أكّد الخب�ر و أض�فى عل�ى ال�نّص  انس�جامً  

ا زاد من إیقاع ال�نصّ ونغمت�ھ بالإض�افة أنّ لتك�راره مرجعی�ة ف�ي تفس�یر اللف�ظ وتلاحمً 

  لھ. وذكر لصفات الخبر ، لأنّ ھذه الصّفات تحقق تواصلا للنّص واستمراریةً 

                                                             

  .317، ص 1ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار، ج -)1(

 .2372، ص 6،ج الديوان ، تحقيق حسين نصار :ابن الرومي  -)2(
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التك�رار ف�ي ش�عر اب�ن الروم�ي ومن ھنا نخلص إلى أنّ الضمیر ھ�و أح�د ص�ور 

وعنص�ر م��ن عناص�ر تماس��ك الخط�اب الأدب��ي ، وق��د اقتص�رنا عل��ى ھ�ذه الأن��واع م��ن 

  التكرار لسببین وھما:

  أولا : من أجل الرّغبة في تجنب الإطالة بسبب كثرة الضمائر .

  ا في شعر ابن الرومي .ثانیا: لأنّ ھذه الضمائر المختارة ھيّ أكثر الضمائر تكرارً 

  تكرار الإضراب:  2.1.1

 )، وفي الاصطلاح1(" ھھو الإعراض عن الشّيء والعزوف عن " الإضراب لغة

 :" إیراد (بل) بعد كلام موجب وھو إمّا أن یقع في كلام الخلق ، ومعناه إبطال ماھو

، وإمّا أن یقع في كلام الله  سبق عن طریق الغلط من المتكلمّ ، أو أنّ الثاني أولى

  :تعالى وھو ضربان 

 تن  ُّ : ا إلى العباد ، كقولھ تعالىأحدھما أن یكون ما في (بل) من الرّد راجعً        

  كا قي قى في فى ثي ثى ثن ثم  ثز ثر تي تى

٥الأنبیاء:  َّ كل  

كقولھ  )2( على أنھّ انقضى وقتھ وأنّ الذّي بعده أولى بالذكّروالثاّني أن یكون إبطالاً 

٨ص:  َّ ئخ  ئح ئج يي يى ينيم يز ير ىٰ ني نى نننم نز نر مم  ما   ُّ : تعالى  

) وھي من 3عن الأول وإثبات للثاني .(ویقول ابن فارس: "بل" إضراب 

)". وھي عند البصریین تقع بعد النفّي والإیجاب معاً وعند 4الحروف الھوامل(

   .)5(الكوفیین تقع بعد النّفي أو ما یجري مجراه "

                                                             

  .578، ص 1أساس البلاغة ، جالزمخشري : ينظر  -)1(

  .24،  ص 1972،  2، دار المعرفة  بيروت ، لبنان، ط 3، جالبرهان في علوم القرآن :ركشي الز بدر محمد بن عبد الله ينظر  -)2(

  .103الصّاحبي في فقه اللغة ، ص  :ابن فارس  -)3(

  .71ص،  1981،  2دار الشروق للنشر والتوزيع ، ط  ، معاني الحروف: الرماني  -)4(

  .71المرجع نفسه ، ص  -)5(
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  ):1ومن أمثلة تكرار الإضراب في شعر ابن الرّومي قولھ:(

ً  حدَّیْ��ھِ  ب��ین الس��یفُ  غَ��داَ ب��ل   عَضْ��با

   
  مح���������دودِ  ولا نبَْ���������وَةٍ  ذي غیْ���������رَ 

    
���ودُ  غ���دا ب���ل   منْ���ھُ  ركن���ین ب���ین الطَّ

   
 ً یُ������ودِ  مُنیِ������فَ  رُكْنُ������ھ مشْ������رفا   الرُّ

    
  یُ���جْ  لا س���عدین ب���ین الب���در ب���دا بَ���لْ 

   
  والمبْلُ��������ودِ  ال��������ذَّكِيِّ  عنْ��������د ھَ��������لُ 

    
، ومع  تكرر ثلاث مراتحیث نلاحظ في ھذه الأبیات أنّ حرف الإضراب (بل) 

في المعنى  ذلك فإنّ اللسان لا یشعر بأيّ ثقل عند تكراره بل تكراره یزید الترّكیب قوّةً 

ذلك لأنّ تكرار حرف الإضراب ھنا یفید التأكید القوي للمعنى وھو في الآن نفسھ 

یضفي طابع الإعجاب لقوّة سبك الأبیات وسلاستھا  ، وإنّ كل معنى  في جزء من 

صدر البیت مرتبط كلّ الارتباط  بعجزه وإنّ ھذا التناسق  العجیب  الذّي حققھ  أجزاء

عند المخبر عنھ وھو المولود الجدید ، وفي  حرف الإضراب (بل) یشیر إلى حقیقةٍ 

العبارات طابع من التعظیم من خلال ذكر السیفّ والطود والبدر (فالسیفّ كنایة عن 

ن العظمة والقوة والبدر كنایة عن الجمال و الرّفعة البطولة والشّجاعة والطّود كنایة ع

  والسّمو) .

  وقال في القاضي یوسف:    

ً  قاض�������يَّ  بع�������دل راجٍ  أن�������ا   أمن�������ا

   
  )2.(تقریب�������ا ب�������ل لدی�������ھ ومح�������لاَ 

    
َ  ب�����ل   أالتّ����� ینُْفَّلنُِ�����ي ب�����ھ خصوص�����ا

   
  رحیب������االتّ  ویف������رض من������ھ ھی������ل

    
غرض شّاعر كرّر (بل) مرتین لینتقل من نرى من خلال ھذین البیتین أنّ ال

 التقّرب إلى غرض الحاشیة والخصوصیة وھو إضراب انتقالي توكیدي فالشّاعر

على شيء یریده  بل لیثبت ویؤكد واستعمل ل لأن یقربھ القاضي ویكون خاصتھ مؤم

  ویحبذه .

ولا یتوقف ابن الرّومي عند ھذا الحد من تكرار ھذا الحرف بل نجده وھو 

  تكرارًا صوتیَا متوازیًا في أروع صوره وھو یقول: یكرره

  

                                                             

  .903، ص  2 الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)1(

  .242ص  ، 1الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)2(
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  وم���������لأوا ل���������ي، لي،وارع���������وه ص���������ونوه 

  )1.(اس������توجبا بم������ا ب������ل لا ، ل������ي یدی������ھ   

    

) 3والج��ار والمج��رور ( ) مــــ��ـرات3ومي فــ��ـعل الأم��ر (یكــ��ـرّر اب��ن الـــ��ـرّ 

ص�نعھا الج�رس اللفظ�ي ف�ي ص�در البی�ت وعج�زه   مرات  لیص�نع لوح�ة فنیّ�ة متوازی�ةً 

ومعن��اه  يواس��تعمل الشّ��اعر "ب��ل" بمعن��ى لك��ن وھ��ي تفی��د الإض��راب الانتق��الي التوكی��د

الانتقال من غرض إلى آخر مع بقاء ما قبل" بل "على حالة من غیر إبطال فیأمر أھل 

المولود الجدید بالمحافظة علیھ وتعھده بالرّعایة والسّخاء ، لیس من أجل اب�ن الرّوم�ي 

  ولكن من أجل المولود نفسھ لأنّھ یستحق ذلك . 

  تكرار (كلا):. 3.1.1

فاعتبرھا ابن یعیش حرف ردع  تحدید معنى (كلا)اختلف النّحاة والمفسرون في 

  وزجر حیث یقول في ھذا الصّدد " ومن أصناف الحرف الرّدع ، وھو (كلا) .

) ویرى ابن فارس أنّھا تكون " رداّ وردعا ً 2قال سیبویھ : ھو ردع وزجر" .(        

  )3ونفیاً لدعوى مدَّعٍ إذ قال : " لقیت زیدا " قلت: " كلاّ".(

  ي على ضربین :وھي تأت

  ئن ئم ئز ئر ّٰ  ُّ أحدھما أن تكون ردعاً ونفیاً كقولھ تعالى :       

٨٢ -  ٨١مریم:  َّ تن تم تز  تر بي بى بمبن بز بر ئي ئى  

 تج به  بم بخ  ُّ والثاّني:" أن یكون بمعنى قولك حقاّ "، ومنھ قولھ تعالى :    

)4.(٦العلق:  َّ تح  

المقام والسّیاق الواردة فیھ ، فیمكن أن لكنّ الرّاجح أنّ دلالتھا عندنا تختلف باختلاف 

 تكون حرف جواب ، نحو قولك : ھل جاء المعلم ؟ فیجیبك السّامع بقولھ :كلاّ . وتكون

 

 

                                                             

  .237ص ، 1الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)1(

  .132، ص  2001،  1بيروت ، لبنان ، ط، تح إميل بديع يعقوب ، دار الكتب العلميّة  5ج،للزّمخشري شرح المفصل  :ابن يعيش  -)2(

  .117الصّاحبي في فقه اللغة ، ص : ابن فارس  -)3(

  .174ص معاني الحروف ،: الرماني  -)4(



 الفصل الأول ......................................ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي
 

 
66 

 َّ تح تج به بم بخ بح بج  ئه ئم  ُّ  حرف ردع وزجر، مثل قولھ تعالى : 

  ٣التكاثر: 

 ئج يي يى ين يم يز  ير ىٰ ُّ وقد تدلّ على استفتاح مثل قولھ تعالى : 

٦ - ٣العلق:  َّ تح تج به  بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح  

 وق�د قسّ�م محمد حس��ن الشّ�ریف اس�تعمالاتھا ف��ي الق�رآن الك�ریم إل��ى ث�لاث مع��اني ،

  )1" .( وھي:" رد الجواب ، والزّجر والرّدع ، والاستفتاح والتنّبیھ

ونحن بدورنا نتفق معھ في ھذا التقّسیم ، وسنعتمده في تحلیلنا وتعلیقنا عند تناول 

  ر تكراري في شعر ابن الرّومي. ھذا الحرف كعنص

وق��د وردت (ك��لاّ) ف��ي ش��عر اب��ن الرّوم��ي كمك��ون تك��راري إیق��اعي وبلاغ��ي ف��ي 

  مواطن كثیرة  من بینھا قولھ في بحر الرجز:

  )2نَقْلِ����������������������������������كَ( فِ����������������������������������يْ  ذِكْ����������������������������������رَى لاَ 

    
  نَھْلِ�������������������������������������كَ  فِ�������������������������������������ي وَلاَ  كَ�������������������������������������لاّ 

    
  مَنْزِلِ������������������������������������كَ  فِ������������������������������������ي وَلاَ  كَ������������������������������������لاَّ 

    
  غَزَلِ������������������������������������كَ  فِ������������������������������������ي وَلاَ  كَ������������������������������������لاَ 

    
  جَ�������������������������������������دلَِكَ  فِ�������������������������������������ي وَلاَ  كَ�������������������������������������لاَّ 

    
والتأكید على عدم الذكّر في المنزل  فتكرار (كلاّ) ھنا جاء لتأكید الردع والزّجر

أخرى جاء الشاعر  ومن ناحیةٍ  ولا في النھّل ولا في الغزل وفي الجدال ھذا من ناحیةٍ 

كما ھو وسیقیة نعزف على ألحانھا الوتریة بالتوّازي لیجعل من التكّرار لوحة م

  موضح  في الشّكل التاّلي:

  

  

                                                             

  .704ص ،  1996مؤسسة الرسالة بيروت ، لبنان ، ، 2ج،  م حروف المعاني في القرآن الكريممعج: محمد حسن الشّريف  -)1(

  (2 .1886ص ، 5جالديوان ،: ابن الرومي -)
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  مَنْزِلِكَ        

  نقَْلِـــكَ        لاَ ذِكْرَى فيِْ لاّ كَ  

 غَــزَلِكَ       

  نھَْــــلِكَ          

  جَـــدلَِكَ          

  وقال یمدح:

  ادَ ال������������������دَّ بِ  لاَ وَ  انِ دَّ ھِ������������������الْ بِ  لاَ وَ 

   
  ) )1.(عْ لِ�������الھَ  انِ بَ�������لجَ اْ بِ  لاَ وَ لاَّ كَ������� نِ 

    
  ـیْ������������������الذَّلِ بِ  لاَ وَ  لِ یْ������������������لِ قَ الْ بِ  لاَ وَ 

   
  عْ شِ����������جَ الْ  لِ یْ����������خِ بَ الْ بِ لاَ وَ  لاَّ كَ���������� لِ 

    
) م�رّتین ف�ي ھ�ذین البیت�ین لتأكی�د الم�دح ، والصّ�فات 2كرّر ش�اعرنا الأداة ك�لاّ (

والن�وم ، والخ�وف ،  المحمودة التّي یتصّ�ف بھ�ا المم�دوح  وینف�ي عن�ھ ص�فة الحم�ق ،

والطّم�ع الش�دید فج�اء ب�أبلغ العب�ارات التّ�ي تص�ف ھ�ذا والجزع  والضعف ، والمھان�ة 

ا حی�ث وازن ب�ین( الھ�داّن ا وصوتی� ا وصرفی� نحوی�  متوازیةٍ  الممدوح في شكل تكراراتٍ 

وال��ددّان والجب��ان ) ف��ي البی��ت الأول وب��ین (القلی��ل وال��ذلّیل والبخی��ل) ف��ي البی��ت الثّ��اني 

ا وھ��ذا م��ا زاد البیت��ین إیقاعً�� وب��ین الع��روض ف��ي (الھل��ع والجش��ع) وھ��يّ ص��فة مش��بھة

  صنعھ تكرار حرف الداّل وحرف اللام في كلاّ الشّطــــرین. متواصلاً 

كم��ا اس��تعمل اب��ن الرّوم��ي الح��رف ك��لاّ ف��ي غ��رض النّف��ي وال��ردع والزّج��ر و

  استعملھا أیضا كحرف جواب في قولھ:

  انَ دِ یّ سَ�����  ھَ جْ�����وَ  رُ دْ بَ�����الْ  فُ لِ�����خْ یَ  لْ ھَ�����
   

���� لاَ وَ  ، لاَّ ـكَ����   )2(.ا؟ھَ قِ ارِ شَ����مَ  يْ فِ���� سُ مْ الشَّ
    

  انَ�������لَ  ھِ یْ�������تَ احَ رَ  ثُ یْ�������غَ الْ  فُ لِ�������خْ یَ  وْ أَ 
   

  ا؟ھَ�������������قِ الِ خَ وَ  ھِ قِ�������������لاَ خْ أَ وَ  ،،لاَّ كَ�������������
    

فالمُلاحِظ لھ�ذین البیت�ین یج�د ب�أن الش�اعر ك�رّر الح�رف ك�لاّ م�رّتین لیجی�ب ع�ن 

تساؤل طرحھ في صدر البیت الأول حیث لا البدر في جمال�ھ ولا الشّ�مس ف�ي إش�راق 

أنوارھ�ا یمكنھم��ا أن یخلف�ا جم��ال وج��لال وأخ�لاق القاس��م ب��ن عبی�د الله ولكننّ��ا ن��رى أن 
                                                             

  .1509، ص  4الديوان ، ج: ابن الرومي  -)1(

  .1639، ص  4الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج: ابن الرومي  -)2(
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یوجد من ھو أكثر وصفا م�ن ھ�ذا الوص�ف ألا  الشاعر قد بالغ في وصفھ  لممدوحھ إذ

  وھو سیدنا محمد صلى الله عليه وسلم كما یصفھ حسّان بن ثابت:

  عین���ي ق���طُّ  ت���رَ  ل���م من���كَ  وأحَس���نُ 
   

  )1.(النّسَ�����اءُ  تلَِ�����دِ  لَ�����مْ  مِنْ�����كَ  وَأجْمَ�����لُ 
    

  عی������بٍ  ك�����لّ  م������نْ  مب�����رأً  خلق�����تَ 
  

  تش��������اءُ  كم��������ا خلق��������تَ  ق��������دْ  كأن��������كَ 
    

٤القلم:  َّ  ني نى نن نم نز ُّ : ا علیھ وعلى أخلاقھشاھدً ویكفي قول الله تعالى    

م��ن خ��لال م��ا س��بق  نس��تنتج أنّ دلالات  تك��رّار الح��رف " ك��لاّ" ف��ي ش��عر اب��ن 

  الرومي  جاءت تحمل معنى "الردع والزجر و ورد الجواب".

  تكرار حروف العطف :  4.1.1

" العین والطاء  ھو المیل والانثناء وقد جاء في مقاییس اللغة أنّ العطف في اللغة 

والف��اء أص��ل واح��د ص��حیح ی��دل عل��ى انثن��اء وعی��اج ، یق��ال عطف��ت الش��يء إذا أملت��ھ 

وانعطف إذا انعاج ومصدر عطف العط�وف ، وتعطّ�ف بالرّحم�ة تعطّف�ا ، وعط�ف الله 

تعالى فلانا على ف�لان عطف�ا والرّج�ل یعط�ف الوس�ادة : یثنیھ�ا عطف�ا إذا ارتف�ق بھ�ا... 

  )2إذا تمایل" .(وفلان یعاطف في مشیتھ 

أمّ�ا التعّری�ف الاص�طلاحي للعط��ف فھ�و أس�لوب م�ن أس��الیب اللغ�ة یك�ون " فی��ھ  

عل��ى مقص��ود بالنّس��بة م��ع متبوع��ھ بحی��ث یتوس��ط بین��ھ وب��ین متبوع��ھ أح��د  التّ��ابع دالاَ 

ت�ابع مقص�ود بنس�بة  الحروف المسماة بحروف العطف مثل (ق�ام زی�د وعم�رو ) فعم�ر

  )3" .( القیام إلیھ مع زید

وبعد ھذا التحدید لمص�طلح العط�ف س�نتطرق ف�ي دراس�تنا إل�ى كیفی�ة ورود ھ�ذا 

  )4(: النوّع من التكّرار في شعر ابن الرّومي من ذلك قولھ

رْ  لل������������دَّھيّ  كَیْ������������فَ  بَ������������لْ    وَالإِْ

   
  صَ������������مْدهَ تصَْ������������مِد حِ������������یْنَ  بِ 

    

                                                             

  .21، ص 1994،  2الدّيوان ، تحقيق عبد الأمير علي مهناّ ،  دار الكتب العلميّة بيروت لبنان ، ط: حسّان ابن �بت  -)1(

  .887ص،  2003، 1دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبنان، ط  معجم المقاييس في اللغة، :ابن فارس  -)2(

  . 81ص ، 1971، (د.ط) ، التّعريفات ، الدّار التونسية للنشر  :ينظر الشّريف الجرجاني  -)3(

  .677، ص 2الدّيوان ، ج :ابن الرومي  - )4(
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  وَالْجُ����������و لِلْعَفْ���������وِ  كَیْ���������فَ  بَ���������لْ 

   
  وَعْ���������������دهَْ  تنُْجِ���������������زُ  حِ���������������یْنَ  دِ 

    
  وَالْعَ���������زْ  لِلْحَ���������زْمِ  كَیْ���������فَ  بَ���������لْ 

   
  عَقْ���������������دهَْ  تحُْكِ���������������مُ  حِ���������������یْنَ  مِ 

    
 )3العطف الواو وب�ل حی�ث تك�رّرت ال�واو ( فانلاحظ في ھذه الأبیات تكرار حر

( ال�دھّي والإرب وب��ین العف��و  فجم�ع الشّ��اعر ب��ینم�رّات وتك��رّرت (ب�ل) ث��لاث م��رات 

اس�تطاع الشّ�اعر أن یجم�ع والجود وبین الحزم والعزم) ولولا تكرار ح�رف ال�واو لم�ا 

بین المتعاطفین وقد ذكر النّحاة أنّ الواو تأتي دائم�ا للجم�ع ب�ین المعط�وف والمعط�وف 

  علیھ في الحكم والاعراب ولا تفید الترتیب والتعّقیب.

  ):1كما كرّر الشاعر حرف الفاء في قولھ(      

  فتَرُْجِیْنِ���������������يْ  بِ���������������ي تُ���������������ذكََّرُ 

   
  حِقَ��������������بِ  مَ��������������دىَ فتَنَْسَ��������������انيِ

    
  أخُْ���������������رَى تَ���������������ارَةً  فَ���������������أذُْكُرُ 

   
  متئ���������������بِ  غَیْ���������������رَ  بنَِفْسِ���������������يْ 

    
ر أنَْ  فتََ���������������أمُْرُ    بِ���������������ي ی���������������ذكِّ

   
 ً   تعََ����������بِ  فِ����������يْ  مِنْ����������كَ  جَلِیْسً����������ا

    
  فتَرُْجِیْنِ����������������������ي فیََ����������������������ذْكُرُنيِ

   
لَ���������������بِ  وَھْلَ���������������ةِ  كَ���������������أوََلِ    الطَّ

    
  مِنْ������������ـ حَظّ������������ي أنََّ  فأَحَْسَ������������بُ 

   
  بِ������������ي تُ������������ذكََّرَ  أنَْ  دھَْ�����������رِي كَ 

    
) م�راتٍ وھ�ي تفی�د الترّتی�ب 7كرّر الشاعر في ھذه المقطوعة  حرف الف�اء (لقد 

كما أنّ تكرار الفعل المضارع (تذكّر، ترجیني، ، المعنى  دَ قِ فُ والتعّقیب ولولا وجودھا لَ 

تنس��اني، أذك��ر ت��أمر، ی��ذكر، ی��ذكّرني ، ترجین��ي أحس��ب ت��ذكّر) دلال��ة عل��ى الحاض��ر 

التّي تذكّربھ فتترجاه فتنساه بعد زم�ن طوی�ل ، وق�د والمستقبل فالشّاعر یعاتب محبوبتھ 

وفقّ الشاعر بإشراك حرف العطف الفاء مع الفع�ل المض�ارع لیك�ون المعن�ى ص�حیحًا 

والمبنى شریفاً ویقول الزّمخشري في توضیح وظیفة الفاء: " فإن قلت ما حكم الفاء إذا 

ھ�ا ف�ي الوج�ود كقول�ھ جاءت عاطفة في الصّفات ، قل�ت إمّ�ا أن ت�دلّ عل�ى ترتی�ب معانی

  یالھف زیابة للحرث الصّابح فالغانم فالأیب.

         مّ����ا عل����ى ترتیبھ����ا ف����ي التفّ����اوت  م����ن بع����ض الوج����وه كقول����ك : خ����ذ الأفض����ل إو 

  فالأكمل ، وأعمل الأحسن فالأجمل.

                                                             

   .315، ص 1 ، ج ابن الرومي: الديوان -)1(
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  )1وإمّا على ترتیب موصوفاتھا في ذلك ، كقولك : رحم الله المحلقین فالمقصّرین" .( 

ونح��ن ب��دورنا نمی��ل إل��ى ھ��ذا ال��رأي ، ونرجّح��ھ لتناس��بھ م��ع النظّ��رة الصّ��حیحة 

     للبلاغ���ة لأنّ ص����احبھ أول م����ن اس���تلھم المف����اھیم البلاغی����ة واس���تفاد م����ن نصوص����ھا 

ا ف��ي ھ��ذا المج��ال وأث��رى حص��یلتھ المعرفی��ة ف��ي ھ��ذا الأص��لیة ، وق��د زاده ذل��ك تعمقً��

  المیدان.

  تكرار حرف التوكید "إنّ" 5.1.1

ھ��ي م��ن الح�روف الھوام��ل تنص��ب الأس�ماء وترف��ع الأخب��ار واس��مھا  : " تعریف�ھ

  )2" .( مشبھّ بالمفعول وخبرھا مشبّھ بالفاعل

) وإدخ��ال ال��لام عل��ى خبرھ��ا یزی��د 3ومعن��ى إنّ وفائ��دتھا "التوكی��د والتحّقی��ق " .(

  مضمون التأّكید.

قول�ھ ف�ي مرض�ھ  وقد وردت ( إنّ ) في شعر ابن الرومي في مواضع عدیدة من بینھ�ا

الّذي مات فیھ قبل موتھ بخمسة أیاّم أو ستةّ على لسان العزیر في أب�ي عب�د الله ب�ن محمد 

  بن داود بن الجراح:

  یّدٌ سَ��������������لَ  ھِ لَ��������������الإِْ  دِ بْ��������������عَ  ابَ��������������أَ  نَّ إِ وَ 

  )4.(رُ یَّ�����غَمُ  يالِ حَ�����بِ  ىنَ�����عْ یُ  وْ لَ����� الِ حَ�����الْ  يْ فِ�����وَ    

    

  اكً������������رَّ حَ مُ لَ  ھِ لِ ضْ������������فَ  نْ مِ������������ ھُ لَ����������� نَّ إِ وَ 

  رُ كَ�����������نَتَ تَ  دْ قَ����������� قُ لاَ خْ����������الأَْ  اھَ�����������نَّ أَ  ىلَ����������عَ    

    

ُ یصْ�������� زِ یْ رِ بْ الإِْ كَ�������� انَ كَ�������� نَّ إِ وَ    هرُ یْ���������غَ  دأ

ْ یَ����������وَ     َ مَ���������� ھِ یْ����������لَ عَ  يْ تِ أ   رُ مَ����������حْ أَ  وَ ھُ����������وَ  ىأتَ ا

    

) مرّات وقد وردت 4لقد ورد تكرار الحرف إنّ مع الحرف أنّ في ھذه الأبیات (

  .)الھاء ((أنھّا ) التّي ورد ت جمعاً لاتصال أنّ بضمیر الغائب  باستثناءا مفردً 

 ومن ذلك أیضا قولھ یمدح أحمد بن ثوابھ: 

  

  
                                                             

  .255ص ، 4، ج 1977،  1دار الفكر، سور� ، ط ، الكشّاف: الزمخشري  -)1(

  .123ص معاني الحروف ، :الروماني  -)2(

  .404ص ، 1996،  1، ط لبنان ، مؤسسة الرّسالة بيروت،  1ج ،معجم حروف المعاني في القرآن الكريم: ينظر محمد حسن الشّريف  -)3(

  .1096 ، ص 4الديوان ، ج :ابن الرومي  -)4(
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  ينِ�����غُ یْ رِ یُ  وَ ھُ�����وَ  ھُ نْ�����مِ  يارِ فَ�����نِ  نَّ إِ وَ 
   

  )1.(باسِ��نَ مُ  رُ یْ��غَ  -ھِ یْ��فِ  يأْ رَ لَ�� - يءٌ شَ�لَ 
    

  ةٍ بَ������كْ نَ  ةَ فَ������یْ خِ  ھُ نّْ������عَ  يدِ وْ عُ������قُ  نَّ إِ وَ 
   

  بارِ مَضَ�������� اءُ نَ��������ثِ انْ وَ  ز� ھَ��������مَ  مُ ؤْ لُ��������لَ 
    

حرف إنّ م�رتین لیؤك�د أنّ بعُْ�دهَُ وَنفُُ�ورَهُ ع�ن المم�دوح خوفً�ا م�ن  یكرر فالشاعر

  عملاً فیھ لؤم وجحد للمعروف. عتبرمصیبة یسببھا لھ ، یُ 

ھ��ذا  السّ��لامي ف��ي مع��رض حدیث��ھ ع��ن الإیق��اع النّ��اتج ع��ن تك��رار ویق��ول عم��ر

الإیقاع الّذي تحدثّھ (إنّ) داخل العبارة  یستمدّ تغلغلھ داخل النّفس م�ن  "الحرف (إنّ) :

ا  بحی��ث تش��عرنا بض��غط ق��وي م��ن الف��ك ق��وّة تأكی��دھا للمعن��ى ، ون��وع الموض��وع أیضً��

 )2" .(، ینطوي على توبیخٍ خفيّ  اتحمل أنینً  إیقاعیةٍ  بنغمةٍ  االأعلى  لشدقي الفم ، مشوبً 

 :رار إذاــكــت  6.1.1

عدّ ف�ي أص�ل اس�تعمالھ ھي" اسم مبني على السّكون ، مشبھ بالحرف ، یُ  تعریف:

             ، م����ع إمكانی����ة اس����تخدامھ ف����ي س����یاقات  س����تقبل م����ن الزّم����انعل����ى م����ا یُ  ظرفً����ا دالاً 

ا المفاجأة . ویدخل ما مضى ، وما استمرّ من الزّمان . ویتضمن معنى الشّرط ، وأحیانً 

  )3" .( جحعلى المتعین  وقوعھ ، أو المرا

وش��اعرنا اب��ن الروم��ي كب��اقي الشّ��عراء لا یخل��و ش��عره م��ن تك��رار ھ��ذا الح��رف  

ب�ن س�عد  إب�راھیمب�ن  إس�حاقحیث نجده یك�رّره ف�ي م�واطن كثی�رة م�ن بینھ�ا قول�ھ ف�ي 

  القطربلي:

  مَمْ��دحًَا مَ��دْحُكَ  أصََ��ابَ  مَ��دحَْتَ  فَ��إذاَ
   

  )4.(مَمْنَحَ�ا مَنْحُ�كَ  أصََ�ابَ  مَنَحْتَ  وَإِذاَ
    

في صدر البیت   -أي إذا -) مرّتین مستھلا بھا2( فقد كرّر الشّاعر حرف الشّرط

سھم ھذه الصیغّ في تواشج الجمل وازدیاد فاعلیتھا الدلاّلیھ م�ن خ�لال تُ  وفي عجزه  إذ

فالمدح یقتضي الممدوح والمنح یقتضي الممنوح وھذا ما ، فعل الشّرط وجواب الشّرط 

لرّائع�ة التّ�ي نس�جھا اب�ن الرّوم�ي ف�ي لوحت�ھ الفنیّ�ة م��ن ن�راه م�ن خ�لال ھ�ذه الموازن�ة ا

                                                             

  .218، ص 1ج الديوان  ، :ابن الرومي  -)1(

  .232ص،  1980،  تونس ، نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله ، القرآنالإعجاز الفني في  : عمر السّلامي -)2(

  .175ص ، 1996، لبنان ، ،  مؤسسة الرّسالة بيروت  1ج ، معجم حروف المعاني في القرآن الكريم  :محمد حسن الشّريف  -)3(

  .548، ص  2ج الديوان ، :ابن الرومي  -)4(
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خلال تعادل اللّفظات في التسّجیع والتجّزئة ویتضّح لنا ھذا الت�وازن م�ن خ�لال الشّ�كل 

  التاّلي :  

  

  

      

  توازي               توازي               توازي                توازي                

ح ھذا البیت لوجدنا تَ فتَ "إذ" في مُ  الشّرط المتصدرّة بـ ةتكرار صیغ ناظوإذا لاح  

أنھّ��ا تقت��رن بالنصّ��ح والإرش��اد والعظ��ة ، وھ��ي : "أداة ذات فائ��دة بنائیّ��ة ، تق��وم بحف��ظ 

        یعم���ل عل���ى تلاحمھ���ا وتواش���جھا ، كم���ا أنھّ���ا تق����دمّ  الأبی���ات وتش���كیل راب���طٍ بنائی���ة 

  )1" .( نصائح ، تعكس تجربة الشّاعر العامة في الحیاّة

  یقول ابن الرّومي في قصیدتھ لأحمد بن عیسى الشّیخ:   

  مَ����������أقِط ف����������ي للعِ����������دا تبََسَّ����������لَ  ف����������إذا

  الأرَواح ق���������������ابض س���������������طْوَة أبص���������������رتَ    

    
ً  نَ������������داَهُ  أراك وإذا   زُھْ������������دهَُ  یوْم������������ا

  الأمْس������������احِ  مُح������������الِفِ  زُھْ������������دَ  أبص������������رتَ    

    
   خُطَّ�������ة ف�������ي ارْت�������أىَ أو أش�������ارَ  وإذا

  الألَ�����������واحِ  ص�����������احِبِ  حِكْمَ�����������ة أبص�����������رتَ    

    

هِ  م������������ن مُزَاحَ������������ھ أراك وإذا   جِ������������دِّ

  الأجَْبَ��������������احِ  ودائِ��������������عِ  صَ��������������فْوَ  أجْنَ��������������اكَ    

    

  عل���������یھمُ  جُنَ���������اح لا عفُاَتُ���������كَ  لِیقَُ���������لْ 

  )2(.جن��������احِ  ح��������ینَ  ف��������لاتَ  الجُنَ��������احُ  رُفِ��������عَ    

    

ولدّ انسجامًا دلالیًا  إنّ ھذا الزّخم الھائل من تكرار "إذا" في بدایة الأبیات قد

ا إیحائیةّ ، تنسجم والموقف الذّي وإیقاعی�ا بین الشرط والجواب ، وحمل في طیاتھ أبعادً 

 تشبیھاتٍ یستحضر شخصیةّ أحمد بن عیسى الشیخ في شكل  والشاعر وھیعیشھ 

وزھده یشبھ الرّھب ، وجھھ تشبھ سطوة قابض الأرواح  ل ملامحَ سُ بَ تَ فَ  ، فنیّةٍ  ضمنیةٍّ 

                                                             

  .31التّكرار في الشّعر الجاهلي ، دراسة أسلوبية ، ص :موسى ر�بعة  -)1(

  .556، ص  2، تحقيق حسين نصار ، ج الديوان :ابن الرومي  -)2(

 ذاإِ 

 إذا

تَ حْ دَ مَ   

تَ حْ نَ مَ   

ابَ صَ أَ   

ابَ صَ أَ   

كَ حُ دْ مَ   

كَ حُ نْ مَ   

حادَ مْ مَ   

حانَ مْ مَ   

القافیة توازن  
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والطیبة ومشورتھ كأنھّا مشورة موسى علیھ السّلام صاحب الألواح  ةالمتظاھر بالبراء

حل العسل في الجباح الموجودة أمّا مزاحھ فیضعھ في موضعھ المناسب كما یضع النّ 

الموقف  عن لتعبربین ھذه الألفاظ والمعاني ترددّت "إذا" وتكرّرت وما في الجبال

 الأسلوب، رض على المرء أن یختارالموقف ھو الذّي یفالنّفسي الذّي یعیشھ الشّاعر لأنّ" 

  )1الموقف" .( على أن یبلور سلوب بحدّ ذاتھ قادروالأ

قص�یدة ونجد شاعرنا یكرّر ھذا الحرف في موضع المدح لأب�ي الف�وارس ف�ي 

  ) بیتا فیقول في وصفھ:140عدد أبیاتھا ( تجاوز

  مَوْكِ������������������بٍ  فِ������������������يْ  بَ������������������داَ فَ������������������إذِاَ

   
  )2الْمُنیِْ��������������������رُ.( الْقَمَ��������������������رُ  فَكَأنََّ��������������������ھُ 

    
  مَجْلِ��������������������سٍ  فِ��������������������يْ  احْتبََ��������������������ى وَإِذاَ

   
  ثبَیِْ������������������������رُ  أرَْسَ������������������������ى فَكَأنَّمَ������������������������ا

    
  باِلنَّ�������������������������������������دىَ تھََلَ�������������������������������������لَ  وَإِذاَ

   
  الْمَطِیْ����������������������رُ  الْغَیْ����������������������ثُ  فَكَأنََّ����������������������ھُ 

    
  بِمَكِیْ�������������������������������������دةٍَ  رَمَ�������������������������������������ى وَإِذاَ

   
  المُبیِْ������������������������رُ  الْقَ������������������������درَُ  فَكَأنََّ������������������������ھُ 

    
ف��أبو الف��وارس قم��ر منی��ر ف��ي موكب��ھ وجب��ل عظ��یم ف��ي مجلس��ھ مش��ھور ب��الجود 

والكرم بالسّخاء والعطاء مثل ذلك الغیث المطیر الّذي یحي الأحیاء بعد الممات لیجمل 

ك��لّ الأش��یاء تتح��رك عن��د س��كونھ الش�اعر ك��لّ ھ��ذه الصّ��فات ف��ي البی��ت الأخی��ر فیجع��ل 

وھدوئ��ھ فج��اء ب��التوازي العم��ودي ب��ین ح��رف الشّ��رط وح��رف التش��بیھ لیج��دد التش��بیھ 

ا وھ�ذه م�ن عبقری�ة اب�ن الروم�ي وانس�جامً  ا، ق�وّةً وترابطً� ویقویھ ویزید المعنى سلاس�ةً 

واحتبى في مجلس بدا في موكب كأنھ القمر المنیر   :لأنّھ لو حذف  الحرف "إذا "وقال

ا لفقدت الصّورة الفرعیة كثی�رً  ...وتھلل بالنّدى كأنھّ الغیث المطیر ثبیر   كأنما أرسى 

             ، فك�����رّر إذا باعتبارھ�����ا " آداة بنائیّ�����ة تق�����وم بحف�����ظ بنائیّ�����ة  م�����ن جمالھ�����ا وبلاغتھ�����ا

الأبیات ، وتشكّل رابطًا یعمل على تلاحمھا وتواش�جھا ، كم�ا أنھّ�ا تق�دمّ نص�ائح تعك�س 

  .)3(الشّاعر العامّة في الحیاة "تجربة 

الح�رف "إذا" وعن�ى بتكریرھ�ا  وابن الرّومي م�ن الش�عراء الّ�ذین ش�غفوا بتك�رار

بنائي في الربط بین جملة الشرط  شعره ذلك لما لھا من جرس إیقاعي ودورٍ ا في كثیرً 

                                                             

  .31التّكرار في الشّعر الجاهلي ، دراسة أسلوبية ، ص : موسى ر�بعة -)1(

  .905، ص 3الديوان ، ج :ابن الرومي  -)2(

  31موسى ر�بعة : التّكرار في الشّعر الجاهلي ، دراسة أسلوبية ، ص -)3(
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، كما تضفي على النّص انسجامًا وترابطًا بین وحداتھ كم�ا ن�رى  وجملة جواب الشرط

  الأبیات التاّلیة: في

  وَحُسْ���������نَھُ  نَ���������داَكَ  ھَ���������ذاَ یوَْمُنَ���������ا حَكَ���������ى

   
  )1مُحَافِظَ������ا.( نَثَ������اكَ  یَحْمِ������ي غَ������داَ مَ������ا إِذاَ

    
  إنَِّ��������ھُ  ذكََائِ��������كَ  مِ��������نْ  شَ��������یْئاً یَحْ��������كِ  وَلَ��������مْ 

   
  قاَئِظَ���������ا كنُْ���������تَ  شَ���������اتیِ�ا فیِْ���������ھِ  كنُْ���������تَ  إِذاَ

   
  دوَْلَ������ةٍ  وَصَ������احِبَ  حَاجَ������اتٍ  لاِبْ������نِ  فَعِ������شْ 

   
  باَھِظَ������ا الثقَِّ������لِ  فَ������ادِحَ  أضَْ������حَى الأْمَْ������رُ  إِذاَ

    
  جَمِیلَ����������ھ الْ����������بَلاَءِ  مَحْمُ����������ودَ  زِل����������تَ  وَلاَ 

   
  الحَفاَئِظَ�������ا الْھَنَّ�������اتُ  مِنْ�������كَ  اسْ�������تخَْرَجَتْ  إِذاَ

    
  لِمَوْكِ���������بٍ  صَ���������درْاً  كنُْ���������تَ  مَ���������ا إِذاَ أرََاكَ 

   
  مَغَائِظَ�����������ا وَاسْ����������تثَرَْتَ  عِجَاجً����������ا أثََ����������ارَ 

    
  الْعَمَ��������ى ذوَِي عقُُ��������وْلُ  نَامَ��������تْ  إِذاَ تظََ��������لُّ 

   
  جَوَاحِظَ�������������ا زُرْقاًإلیَْ�������������كَ  حَ�������������دَّدوُا وَإِنْ 

    
مَایَ�������ا وَترَْمِ�������ي   عَ�������ادِلاً  المَقاَتِ�������ل فِ�������ي الرَّ

   
مَ���������اةِ  نبُْ���������لُ  أكُْثِ���������رَت إِذاَ   الْعَظَاعِظَ���������ا الرُّ

    
  طُعْمَ������ةً  تَ������كُ  فَلَ������مْ  تضَْ������عَفْ  وَلَ������مْ  حَلَ������وْتَ 

   
تْ�����������كَ  أنَْ����������تَ  وَلاَ  ����������فاَهُ  مَجَّ   .لوََافِظَ�����������ا الشِّ

    
) 7یت ما یعادل (نلاحظ في ھذه الأبیات أنّ الشّاعر كرّر الحرف" إذا" في كلّ  ب

    ا والمبن�ى جم�الاً ب�ین الشّ�رط وجواب�ھ لتزی�د المعن�ى وض�وحً  رابط�ةً مرّات وق�د ج�اءت 

ع��ن نفس��یة الشّ��اعر العمیق��ة  معبّ��رةً لس��ل الأفك��ار وت��رابط أج��زاء ال��نّص م��ن خ��لال تس

النّص�ح والإرش�اد ،  تحمل معن�ى  على تماسك وتلاحم أجزاء القصیدة فجاءت محافظةً 

  والحكمة والعظة .

  :تكرار حروف الجر  7.1.1

" فھ��و رأي  التبّعی��ة ثال��ث لھم��ا ، وم��ن زاد " (الج��ر إمّ��ا بح��رف أو إض��افة ) لا

  .الأخفش وھو مرجوح عند رأي الجمھور

الحاجب سمّیت بحروف الج�ر :" لأنھّ�ا تج�رّ معن�ى الفع�ل إل�ى الاس�م ، وقال ابن 

، وح��روف  وق��ال الرض��يّ ب��ل لأنھّ��ا تعم��ل إع��راب الج��رّ ، كم��ا قی��ل: ح��روف النصّ��ب

الج�زم  ، ویس��میھا الكوفی��ون ، ح��روف الإض��افة لأنھّ��ا تض��یف الفع��ل إل��ى الاس��م : أي 

  )2دث صفة في الاسم " .(توصلھ إلیھ ، وتربطھ بھ ، وحروف الصّفات ، لأنھّا تح

كثی�را م�ا  ذالج�ر إتكرار ح�روف  نالأخر عوشاعرنا ابن الرّومي لم یستغن ھو 

نراھا تتمظھر في شعره ویكثر استعمالھا في قصائده كمكون إیقاعي من جھ�ة ومك�ون 

                                                             

  .1454، ص  6الديوان حسين نصار ، ج :ابن الرومي  -)1(

  .331، ص 1998،  1ط لبنان ،،  تحقيق أحمد شمس الدّين ، دار الكتب العلمية بيروت  ، 2همع الهوامع ، ج :السّيوطي -)2(
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إبداعي من جھة أخرى وھذا ما نلاحظھ في قص�یدتھ وھ�و یم�دح عبی�د الله ب�ن عب�د الله 

  فیقول:

  ـالْ������ فِ رَ الشَّ������ يْ ذِ  ھِ لَ������الإِْ  دِ بْ������عَ  لُ ثْ������مِ  وْ أَ 

  )1.(ھْ بُ بَ سَ������ ىلَ������عُ الْ  ىلَ������إِ  ىقَ������لْ یُ  خاذِ بَ�����   

    

������وَ  دَّ قَ������الْ  يْ فِ������ فِ یْ سَّ������الكَ    ال������رَّ وَ  ةِ امَ رَ الصَّ

  ھْ بُ��������������دَ أَ  حَلْیَ�������������ھُ  نَّ كِ��������������لَ  ةِ عَ�������������وْ    

    

  ـالْ�������وَ  عِ رُّ بَ�������التَّ وَ  دِ وْ جُ�������الْ  يْ فِ������� ثِ یْ�������غَالْ كَ 

  ھْ بُ�����������ھَ ذَ  ھُ بَ وْ صَ����������� نَّ كِ�����������لَ  اقِ بَ�����������طْ إِ    

    

  ال������رَّ وَ  ةِ امَ������خَ فَ الْ وَ  نِ سْ������حُ الْ  يْ فِ������ رِ دْ بَ������الْ كَ 

  ھْ بُ سَ������������حَ  هُ ءَ وْ ضَ������������ نَّ كِ������������لَ  ةِ عَ������������فْ    

    

  ـالْ�������وَ  ةِ رَّ ضَ�������مَ الْ وَ  عِ فْ�������النَّ  يْ فِ������� رِ ھْ ال�������دَّ كَ 

  ھْ بُ ضَ�����������غَ  ھُ بَ�����������یْ رَ  نَّ كِ�����������لَ  ةِ كَ�����������نْ حِ    

        

    
م��رّات) وح��رف 4فالش��اعر ك��رر ح��رف الجّ��ر "الك��اف" ف��ي ص��در ك��لّ بی��ت (

ج�اء لیج�ددّ التش�بیھ  ف" فتك�رار الك�ا ) م�رّات 8)  مرات وكرّار الواو (4الجر"في" (

.  وتك��رار الح��رف اتخ��ذه الشّ��اعر ب��ؤرة )2" (ویقوی��ھ محتفظً��ا بیقظ��ة الق��ارئ كامل��ة 

ي القدّ أي القام�ة والصّ�رامة المض�اءة فعبد الله كالسیف ف ، یتكاثف فیھا عدد التشبیھات

، والروع��ة، والبھ��اء وم��ن فض��ائلھ الأدب ، والمعرف��ة ، ول��یس ال��ذھّب المص��اغ وج��اء 

ا ا وترابطً�ا وانس�جامً بحرف الواو لی�ربط ب�ین المحاس�ن والصّ�فات ولیزی�د ال�نّص اتس�اقً 

لقص�یدة م�ن خ�لال ف�ي ا اا واحدً ا صوتی� ھ وبھذا یحدث الشّاعر إیقاعً داتِ حَ  بین وَ واتصالاً 

والص��یغ  وھ��ذا م��ا تش��كّلھ تل��ك المتوازی��ات الفنی��ةٍ  واح��دةٍ  وقافی��ةٍ  الالت��زام ببح��ر واح��دٍ 

التّي نحتھا ابن الرومي من خلال ھذه التكرارات المتواترة وھذا ما یتضّح لن�ا  الجمالیةٍ 

  من خلال ھذه الترسیمة  الموضّحة في الشّكل :

  

  

  

                                                             

  .312، ص 1جالديوان ،  : ابن الرومي -)1(

  .239، ص  ينظر �زك الملائكة : قضا� الشّعر المعاصر -)2(
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والملاحظ أنّ ھذه التكرارات جاءت وثیقة الصّلة بالمعني وھذا ما یعد م�ن حس�ن 

  . تستریح لھ الأذن وتطرب لھ النّفس ا جمیلاً ا موسیقیً التكرار الّذي یعطینا نغمً 

یتك�رر الح��رف بعین�ھ أو حرف��ان أو ثلاث��ة ا ، م��ا ونج�د ف��ي ال�نّص الش��عري أحیانً�

، فتكرار الحرف " إمّا أن یكون لإدخال تن�وع  شعریةٍ  حروف بنسب متفاوتة في جملةٍ 

ا یؤك�ده ، وإمّ�ا ا خاص� صوتي یخرج القول عن نمطیة الوزن المألوف لیحدث فیھ إیقاعً 

وإما  بینھا ، أن یكون لشد الانتباه إلى كلمة أو كلمات بعینھا عن طریق تآلف الأصوات

أن یك�ون لأم�ر اقتض�اه القص�د فتس�اوت الح�روف المتك�ررة ف�ي نطقھ�ا م�ع الدلاّل�ة ف�ي 

  )1التعّبیر عنھ "(

ربما ھذا ما یفسر لنا تكرار الشاعر ابن الرّومي للحرف "رب" في رثائھ لأھل   

  ):2البصرة(

  أرَْخَصُ������وهُ  قَ������دْ  ھنَُ������اكَ  بی������عٍ  رُبَّ 

   
ام عَلَ����ى غَ����لاَ  قَ����دْ  مَ����ا طَ����الَ  ����وَّ   السُّ

    
  أخرجُ������وهُ  ق������د ھن������اك بی������تٍ  رُبَّ 

   
�����عاَفِ  مَ�����أوَْى كَ�����انَ    وَالأیَْتَ�����امِ  الضِّ

    
  دخل������وه ق������دْ  ھن������اك قصْ������رٍ  رُبَّ 

   
  المَ���رَام صَ��عْبَ  ذاَكَ  قبَْ���لِ  مِ��نْ  كَ��انَ 

    
  وَمَ���������الٍ  ھنَُ��������اكَ  نعِْمَ��������ةٍ  ذِي رُبَّ 

   
  الإعْ�����������داَمِ  مُحَ�����������الِفَ  ترك�����������وهُ 

    
  شَ������مْلٍ  بِ������أجَْمَعِ  بَ������اتوُْا قَ������وْمٍ  رُبَّ 

   
  نِظَ��������امٍ  بغِیَْ��������رِ  شَ��������مْلھَُمْ  ترََكُ��������وْا

    

                                                             

  .78ص ، 2002،  1ط،  الأسلوبية وتحليل الخطاب ، مركز الإنماء الحضاري ، سور�  :منذر عياشي -)1(

  .2377، ص  6الديوان ، ج :ابن الرومي  -)2(

 السیف

 الغیث

 البدر

 الدھر

 في كـ

النّفع /والمضرّة/ والحنكة     

 الحسن/ والفخامة /والرفعة

 القدو/ والصرامة/والروعة

الجود/ والتبّرع /والإطباق  

 لكن

 حلیھ أدبھ

ذھبھ صوبھ  

حسبھ ضوءه  

غضبھ ریبھ  

 عبید الله
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جاءت ) مرات في صدر كلّ بیت ، 5بیات ( حیث تكرّرت "رب" في ھذه الأ

تحمل معنى الدعّاء  والتمّني ، وقد أدى تكرارھا إلى خلق ظلال وإیحاءات جدیدة  

نفسھا في بدایة الأبیات فیتسارع  ةتكرار الأدا، من خلال  وتناسقٍ  تتشكل في تتابعٍ 

 فیضًا زمنی�ا یتتابع ولا ینقضي بین زمن ماضٍ  النغّم وینتشي ، ویفتح ھذا التكّرار

لتذكر بشيء  التّيّ وضعت في صدر ھذه الأبیات " )ربّ (قضى وانقضى عبّرت عنھ 

 ) وھكذا جاءت الأبیات مشحونة بطاقة دلالیة تعبرّعن حالة1ماض من خیر أو شر" .(

الصّراع بین الحالة التّي كان فیھا أھل البصرة والحالة التيّ أصبحوا علیھا ومن ھنا 

  ولّد التكرار قدرة فائقة على رسم حركة تتابعیة بین الماضي والحاضر:

  

  

  

   

                                  

     

  النعّمة مفقودة               النعّمة موجودة                     

    قوم جُمِع شملھم بنظام                            قوم شتت شملھم بغیر بنظام

  

بال��دمّاء  م ، نازف��ةً ب��الآلا بالآث��ام ، ص��ارخةً  ا ناطق��ةً یرس��م لن��ا اب��ن الرّوم��ي ص��ورً 

ذلی��ل  عزی��ز وحاض��رٍ  ترص��د حال��ة الصّ��راع ب��ین م��اضٍ  الھ��وان  طغ��ى علیھ��ا ال��ذلّ و

النبیل��ة . وم��ا ھ��ذا التكّرارالمتت��ابع لح��رف الج��ر إلا  الإنس��انیةللوص��ول إل��ى المش��اعر 

تجسید ع�ن حال�ة ت�وق ش�دیدة أو رغب�ة عارم�ة ف�ي البح�ث ع�ن الخی�ر والح�ب والع�دل 

  والسّلام.

  

                                                             

  .109الصّاحبي في فقه اللغة ، ص  :ابن فارس  -)1(

الضعاف والأیتام       بیت الذلّ والھوان والخراب یأوي بیت العز والشرف یأوي الضعاف والأیتام 
     

  حاضرالحالة 

                

 حالة الماضي

                

 البیـــع مزدھــر البیـــع غَـــــالٍ 

 قصور ذات تلال قصور من رماد وتراب وركام
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  توازي النّداء: .8.1.1

الصّ�وت : جاء في معجم لسان العرب لابن منظور:" النّ�داء والنُّ�داء :  تعریفھ

مثل الدعّاء والرّغاء ، وناداه وناد بھ مناداة ونداءً أي صاح بھ وأندى الرّجل إذا أحسن 

 ا صوتھ والنداء الدعّاء بأرفع صوت ، ویقال فلان أندى صوتا من ف�لان أي أبع�د م�ذھبً 

  )1" .( اوأرفع صوتً 

 .ھبِ� احَ ) صَ�اءً دَ ) و(نِ  اةً ادَ نَ مُ  اهُ ادَ نَ  :(ویقول الرّازي في تعریف لھ: النّداء الصّوت ویقال

وا في سُ الَ جَ وا أي تَ ادَ نَ ا وتَ ضً عْ م بَ ھُ ضُ عْ ى بَ ادَ وا) نَ ادَ نَ ي و(تَ في النّادِ  ھُ سَ الَ ا جَ أیضً  )اهُ ادَ ( نَ و

ي) ادِ (النَّ����) وَ  ةُ وَ دْ م وك���ذا (النَّ���ھُ دَّثُ حَ���تَ جل���س الق����وم ومُ مَ   لٍ یْ���عِ )على فَ يُّ دِ ادي و(النَّ���النَّ���

قَ تَ نْ و(المُ  ، ومنھ س�میت دار (النّ�دوة) التّ�ي بناھ�ا قص�ي   يّ دِ نَ القوم فلیس بِ دى). فإن تفََرَّ

 َّ يى يم يخ ُّ بمكة لأنھم كانوا یندون فیھا أي یجتمعون للمشاورة وقول�ھ تع�الى : 

ویق��ال ف��لان (ن��ديّ) الك��فّ أي س��خي و( الن��دا) أیض��ا بع��د أي عش��یرتھ ... ،   ١٧العل��ق: 

  ) 2" .( أندى صوتا من فلان إذا كان بعید الصّوت ذھاب الصّوت یقال : فلان

ا ا وظیفیً�أمّا في الاصطلاح فقد اختلف النّحاة في تعریفھ فھن�اك م�ن یعرف�ھ تعریفً�

    بینم��ا یعرف��ھ آخ��رون بن��اءً عل��ى حالت��ھ الإعرابی��ة  ، فھ��ذا ش��یخ النّح��اة س��یبویھ یعرّف��ھ 

     )3" .( إظھارهإضمار الفعل المتروك  ا علىفیھ نصبً كلّ اسم مضاف  ھو بقولھ : " إنّ الندّاء

عقی�ل ، وذل�ك لجمع�ھ ب�ین الأم�رین    ولكن لعلّ أحسن تعریف لھ ھو تعریف اب�ن 

  ( الناّحیة الوظیفیة والإعرابیة).

ھو طلب المتكلّم إقبال المخاطب بواسطة حروف النّداء  حیث یقول عن النّداء :"

  ) 4" .( اا كان حرف النّداء أو ملحوظً ملفوظً 

  

                                                             

  .97ص،  4، ج لسان العرب :ابن منظور -)1(

  .272مختار الصّحاح ، ص :أبو بكر الرّازي  -)2(

 ، 1973،  ، تحقيق عبد السلام هارون ، الهيئة المصرية العامة للكتاب 2، ج الكتاب : أبو بشر عمر بن عثمان بن قنبر سيبويه -)3(

  .182ص

  .78ص،   شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك نقلا عن أحمد محمد فارس ، النّداء في اللغة والقرآن : ابن عقيل -)4(
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:" الھم�زة المقص�ورة والھم�زة المم�دودة  وحروف النّداء ف�ي العربی�ة ثمانی�ة ھ�ي

  )1" .( وا –ھیا –أیا  –(أمحمد وآمحمد )،(أي محمد ،آي محمد) ، یا 

كثیرة ، قال  لتحقیق أغراضٍ  كالتكرار وذل ایكثر فیھوالنّداء من العناصر اللغویة التّي 

   ال��ة الإض��افة ، ویك��ون الأول ف��ي منزل��ة :" ھ��ذا ب��اب یك��رر فی��ھ الاس��م ف��ي ح س��یبویھ

، وزعم الخلیل  ویا زیدَ زیدَ أخینا ویا زیدَ زیدنَا ،زیدَ عمرٍو زیدَ  یاالآخر، وذلك كقولك 

  ):2ویونس أنّ ھذا كلّھ سواء وھي لغة للعرب جیدة . وقال جریر( ، (رحمھ الله)

  لكَُ������مُ  أبََ������ا لا عَ������دِى�  تَ������یْمَ  ی������اتیَْمُ 

   
  عُمَ��������رُ  سَ�������وْأةٍَ  ف��������ى یلُْقِیَ�������نَّكُمْ  لا

    
وذلك، لأنھم قد علموا أنھم لو لم  یكرروا الاسم الأول كان نصباً ، فلمّا كَرَرُوا 

  )3الاسم توكیدًا تركُوا الأول على الذّي كان یكون علیھ لو لم یكرروا " .(

یخل�و الش�عر  ف�ي اللغ�ة العربی�ة ولا یك�اد ویاء النّداء ھي أكثر الح�روف اس�تعمالاً 

العربي من وجودھا في كلّ قصیدة ، ویأتي في الغالب ھذا النوّع م�ن النّ�داء للاس�تغاثة  

  والاستعطاف.

     وتك��رار النّ��داء أس��لوب درج علی��ھ الع��رب من��ذ الجاھلی��ة  وأكث��ر م��ا یك��ون ذل��ك

ق��ول عنت��رة  ف��ي الشّ��عر ال��ذاّتي المُعبَِ��رعن خلج��ات ال��نّفس وم��ن أمثل��ة ذل��ك م��ن الش��عر

  ا حبیبتھ عبلة :بً مخاط

  فان���دبُي المَنیّ���ة دن���تِ  ق���دْ ! عبْ���لَ  ی���ا
   

  یج�����ود بال�����دموع جفن�����ك ك�����ان إن
    

  بك��ى فق��د عل��يَّ  تبَك��ي إنْ ! عب��لَ  ی��ا
   

م��انِ  صَ��رْفُ    حَسُ��ودُ  وھُ��وَ  عل��يَّ  الزَّ
    

  فَفعَ��ائلي دم��ي سَ��فكوا إنْ ! عب��لَ  ی��ا
   

  )4(.جدی����د ذك����رھنّ  ی����ومٍ  ك����ل ف����ي
    

أن نرص��د ظ��اھرة التك��رار ف��ي ش��عر  الآنوبع��د ھ��ذه التوطئ��ة الم��وجزة نح��اول 

شاعرنا ابن الرومي وكیف وظفھا في شعره ومن ذلك قول�ھ ف�ي م�دح القاس�م ب�ن عبی�د 

  الله:
                                                             

  .70ص ، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك نقلا عن أحمد محمد فارس ، النّداء في اللغة والقرآن : ابن عقيل -)1(

  .219ص،  1991،   لبنان، دار صادر بيروت :  الدّيوان ، جرير  -)2(

  .205/206ص ، 3: الكتاب ، ج سيبويه -)3(

  .56ص، 1992،  1ط لبنان ،، بيروت  دار الكتاب العربيالدّيوان ،   : عنترة  -)4(
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  ھِ مِ اسْ��������بِ  يذِ الّ������� انَ مَ یْ لَ سُ�������� نَ بْ������� ایَ������� 

  )1.(ھُ اقُ���������أرم خل���������قالْ  اذَ ھَ���������لِ  ایَ���������حْ تَ    

    

  ھِ كِ��������لاَ مْ أَ وَ  كِ لْ��������المُ  ةَ دَّ عُ�������� نَ بْ�������� ایَ��������

  ھٌ اقُ�������������������بَ نْ مَ  اقُ بَ�������������������نْ یَ  ثٍ ادِ حَ�������������������لِ    

    

  لْ زَ یَ������ مْ لَ������ يالّ������ذِ  دُ یْ������كَ الْ  ھُ لَ������ نْ امَ یَ������

����������� مَّ صُ����������� قُ لِ�����������فْ یَ       قُ�����������ھُ لاَ فْ أَ  رِ خْ الصَّ

    

  قَّھشَ����������� اذَ إِ  يافِ عَ�����������الْ  عَ زِ فْ�����������مُ  ایَ�����������

  قُ�����������������ھُ لاَ مْ إِ  دَّ تَ اشْ�����������������وَ  ھُ انَ�����������������مَ رْ حِ    

    

  ھِ سِ��������فْ نَ ىلَ��������عَ  يانِ جَ��������الْ  لَ قَ��������عْ مَ  ایَ��������
  

  ھُ اقَ����������������بَ یْ إِ  ھِ یْ����������������افِ مَ  ىنَاجَ مَ���������������� اذَ إِ 

    

ذكیر بعظمة المم�دوح والتعّظ�یم م�ن إن شاعرنا استخدم النّداء في ھذه الأبیات للتّ 

ش�أنھ  وذل�ك لص�فاتھ ونب�ل أخلاق��ھ التّ�ي یتمیّ�ز بھ�ا حت��ى صاراس�مھ مرس�ومًا ف�ي قل��ب 

، معب�رًاعن ذات  خلاج�اتِ ال�نّفس معب�رًا ع�نفج�اء الن�داّء ، في نفسھ  الشاعر ومنقوشًا

  .وإجلالِ لممدوحھ یكنّھ في نفسھ من تقدیر واحترام ومحبة وتعظیم االشاعر وم

، والتوازي ، والنّداء بوضوح وجلاء من غی�ر یظھر التكراروفي الأبیات التاّلیة 

  سرّ ولا خفاء في قول شاعرنا في ابن البركان :

  )2.(دِ عْ���وَ  رِ یْ���غَ  ىلَ���عَ  ةَ رَ وْ زَ ایَ��� ، فَ نِ���  دْ مُ الْ  ةَ حَّ صِ ایَ  ،  رِ یْ سِ الأَْ  صَ لاَ خَ ایَ 
    

  الأوْ  ةَ حَ��ءرفَ  ایَ�� ،   قِ یْ��رِ غَ الْ  اةَ جَ��نَ  ایَ��
   

  دَّ كَ������ دَ عْ������بَ  تَ������تْ أَ  فْلَ������ةً غَ ایَ������ ،  ب������ةَ 
    

  بٍ دْ جَ����� دَ عْ�����بَ  ھُ عُ�����فْ نَ  مَّ عَ����� ای������حَ  ایَ�����
   

  يدِ نْ����عِ  تّ ابَ����یَ  ، ارِ طَ����فْ الإِْ  لَ لاَ ھِ���� ایَ����
    

  نّ������يأَ  رُ كُ������نْ أَ  تُ سْ������لَ فَ  نّ������يعَ  ضَ رْ اِ 
   

  دِ بْ�������عَ  لّ كُ������� نْ مِ������� ذلُّّ أَ  دٌ بْ�������عَ  كَ لَ�������
    

ا ا رفیعً�اعً�المنبعثة من تكرار النّداء وما تلاه من جم�ل ، ص�نعت إیق اإنّ الموسیقى

وھذا الإیقاع المتوازي في البیت�ین یحم�ل دلال�ة التنبی�ھ المقت�رن یتناسب ونفسیة الشاعر 

وقد جعلھا ابن الرّومي ملحمةً شعریةّ تفرض وجودھا الدلاّلي والنغّمي  بالحسرة والألم

  .على المتلقي 
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أن یتقن فن التوّازي من خلال ھ�ذه  من خلال ھذا الترّدید الصّوتيحیث استطاع 

یص��وره كلوح��ة محسوس��ة حتّ��ى تك��ون أق��رب إل��ى المتلق��ي  إذ ، لتّ��ى رس��مھا اللوح��ة ا

 ات الشّاعر لعدم قدرتھ على نسیان ابن البركان ،لیشعر بالأسى والحزن المنبعث من ذ

ویمكننا من خلال ھذا أن نرسم لوحةً ھندسیة ، تبیّن مدى إبداع ابن الرّومي في تحقیق 

  التوّازي كما في الشّكل التاّلي:

      

                                                                           

  

    

  توازن    تطابق نحوي     تطابق نحوي             تطابق نحوي                    

إنّ التك��رار م��ن الثواب��ت الموس��یقیة الت��ي تبع��ث الموس��یقى الغنائی��ة  التّ��ي تمی��ز  

ا س��عیدا أو حزین��ا  ب��ین ذات��ھ ا نفس��ی� یح��اول أن یش��كّل توافقً�� فش��اعرناالش��عر م��ن النثّ��ر 

والع��الم الخ��ارجي الّ��ذي  یس��عى لتص��ویره مس��تخدمًا ح��رف النّ��داء" ی��ا " التّ��ي تظھ��ر 

  ):1ل ھذه الأبیات لشاعرنا حیث یقول(للمتلقي وھذا ما لمسناه من خلا

  اللَّط�فْ  ھَذاَ اِحْتقبْ  الجَھْم أبي ابن یاَ

   
  الطُّ�����رَفْ  مِ�����نَ  طرَُف�����ا فیِْ�����ھِ  فَ�����إنَِّ 

    
  الْھَ����دفَْ  وَجْ����ھَ  وَیَ����ا التَّ����لِّ  جُثَّ����ة یَ����ا

   
��دفْ  لَحْ��مَ  وَیَ��ا الْفِیْ��لِ  رَوْثَ��ة یَ��ا   الصَّ

    
  وَسَ�����لَف قضََ�����اءً  الْبیَْ�����تِ  أجُْ�����رَةَ  یَ�����ا

   
  وَكَ���فْ  الْخَ���انُ  إِذاَ الْخَ���انِ  لیَْلَ���ةَ  یَ���ا

    
  الغُ����رف سُ����كان عِنْ����دَ  آبٍ  غَ����مَّ  یَ����ا

   
  ب����النَّجَفْ  لع����ارٍ  كَ����انوُنٍ  ب����ردَ  یَ����ا

    
  جِیَ�����فْ  فی�����ھ م�����الحٍ  م�����اءٍ  ثل�����جَ  یَ�����ا

   
  الخ��زفْ  ش��رَّ  یَ��ا التُّن��ورِ  خَ��زَفَ  یَ��ا

    
  وحَش�����فْ  وغَ�����لاءٍ  كی�����لٍ  سُ�����وءَ  یَ�����ا

   
  الخَ���رَفْ  س���نَّ  وَیَ���ا الْفقَْ���رِ  نَوْبَ���ةَ  یَ���ا

    
  التَّل���ف فَ���ألَْ  یَ���ا وَ  الشُّ���ؤْم طِی���رَة یَ���ا

   
  نَغَ��فْ  م��ن الْمِنْخَ��رَیْنِ  فِ��ي سُ��دةً  یَ��ا

    

                                                             

  .1598ص  ، 4حسين نصار ، جابن الرومي : الديوان ، تحقيق  -)1(
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كی��ف اس��تطاع اب��ن الرّوم��ي أن یرس��م بوض��وحٍ ی��رى إن الملاح��ظَ لھ��ذه الأبی��ات 

ج�رس كلّ شطر، لیبلغ الذروة  في ص�نع  ا على التوّازي العمودي فيمعتمدً  فنیّةً  لوحةً 

موس��یقي  یس���تمیلھ القل���ب وتستس��یغھ الأذن ، وتظھ���ر الأبی���ات ف��ي ص���ورتھا الحس���یّة 

الأبی�ات جم�الا   د، وم�ا یزی� البصریةّ  وكأنھّا رسوخ لذلك النغّم المثیر في ذھن السّ�امع

 ،رونقا وبھاءً حسن اختیار المعنى للألفاظ لتحمل معنى التحقیر والتذلیل وأكثر من ھذا

صورھا (فجثةّ ، روثة ، أجرة، غمّ ، برد، ماء مالح ، خزف ، ش�رّ السّخریة في أبھى 

ھ��ذه الألف��اظ ، س�وء كی��ل ، حش��فٍ ، نوب��ة الفق��ر ، طی��رة الش�ؤم  س��دةّ المنخ��رین ) ك��لّ 

  والسّخریة والتھكم على الغیر .  وھو حقل القبح والسوء  واحدٍ  تندرج تحت حقلٍ 

فبك�وھم  ارب والأرحام قلوبھم ،وابن الرّومي من الشّعراء الّذین سعّر موت الأق 

ا الفراق الملتھب�ة ، ومض�واروتھ�ا ن�ك ا ح�ارّا م�ن قل�وب جریح�ةٍ بدموع غزار وأنوا أنینً 

ا ا، حیث نراه یقول ف�ي رثائ�ھ  معزّی��تلدغ أفئدتھم لدغً  الممضالحزن  یتأوھون جذواتِ 

  إبراھیم بن حماد عن ابن أخ كان لھ:

  ھُ سُ������الِ جَ مَ  تْ حَ ضْ������أَ  نْ أَ  يْ سِ������فْ نَ فَ ھْ������لَ  ایَ������

ْ مَ������� رَ یْ�������غَ  الٍ خَ������� ھُ نْ�������مِ  اھَ�������لُ كُ وَ       )1.(سٍ وْ نُ أ

    

  ھُ سُ������بِ لاَ مَ  تْ حَ ضْ������أَ  نْ أَ  يْ سِ������فْ نَ فَ ھْ������لَ  ایَ������

  سٍ وْ بُ��������لْ مَ  رَ یْ��������غَ  ط��������لٌ عُ  ھُ نْ��������مِ  اھَ��������لُ كُ وَ    

    

ا ب�ین ا تكراریً�توازّیً� إنّ ھذه اللّوحة التكراریة التّي تبدو في أسمى معانیھا مشكّلةً 

الثّ��اني وم��ابین الصّ��در والعج��ز ، جع��ل منھ��ا اب��ن الرّوم��ي قطع��ة   البی��ت الأول والبی��ت

ا ف�ي قلب�ھ كلھ�ب الن�ار التّ�ى بً�یلھبلھف�ة نفس�ھ علی�ھ لتفجّرتص�درّھا  ولوعةً  تفیض حسرةً 

ظھرھا النّ�داء ، یُ  حزینةٌ  تحرق كلّ شيء ، وإنھّ لیندب فراقھ وفقدانھ ، فالصّورة بائسةٌ 

  الّذي یحمل معنى التفّجّع  والتحّسّر على فراق الأقارب .  

ارتبطت  تكراریةً  ھرةً ي شعر ابن الرّومي ، حتىّ غدا ظاویترددّ أسلوب النّداء  ف

  وھو ینادي علي بن عبد الله الكاتب في قولھ:بشعره وبنیتھ الرّئیسیة 

  نع�������یمٍ  ف�������ي عش�������ت ، المُس�������یبِّ  بْ�������نَ ایَ�������ا

  )2.(عَطَ������بِ  وَم������ن ، ھُلْ������كٍ  م������ن وَس������لمتَ    

    

                                                             

  .1226ص  ، 3الديوان ، ج :ابن الرومي  -)1(
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  كَمَ��������ا الكِ��������رام العَجَ��������مٍ  شَ��������اعِرَ  یَ��������ا

  

  الع�����������ربِ  شَ�����������اعِر حُجْ�����������رٍ  اب�����������نَ  أنَّ 

    

  كَ������������ذِباَ لاَ  الظَرْفَ������������اءِ  قاَئِ������������دَ  یَ������������ا

  الأَدبَِ  فِ�������������ي الأدَبََ�������������اء قُ�������������دوُةیَ�������������ا   

    

  وَقَعُ���������������وا إِنَھُ���������������م ثقُاَتَ���������������كَ  أدَرِْك

  .الْعِنَ���������بِ  ابْنَ���������ةُ  مع���������ھ نَ���������رْجَسٍ  فِ��������ي   

    

والزخرف�ة الش�كلیة واللوح�ة بیات یرى بوضح الھندسھ اللفظی�ة فالملاحظ لھذه الأ

ة التّي رسمھا ابن الرومي وھو ینادي عبد الله الكاتب وحتى تتضّح  تشكیلیة البیت الفنیّ 

  التكراریة وبنیتھا المتوازیة نرسم ھذا الشّكل التوضیحي:               

  العجََمٍ       شَاعِرَ        یَا  

   اسم فاعل     حرف نداء     

 الظَرْفاَءِ          قاَئِدَ        یَا                                         

حرف نداء  اسم فاعل                                                                                              :                                   

 الأدَبَاَء      دْوَةً قُ         یَا   

                                              

ب في تك��رار الش��اعر لح��رف النّ��داء (ی��ا) ولاب��ن المس��یواض��حٌ وظ��اھرٌ ف��التوازي 

ویرید أن یلفت انتباھ�ھ إل�ى وصفاتھ ، بأنھّ  قدوة الأدباء والمثل الصّالح الّذي یقتدى بھ 

ف�ي ن�رجس  اویلح�ق بھ�م ، لأنھّ�م وقع�وقات الّذین یثق بھم  ویأمن لھم ، بأن یدركھم الث

  الخمرة أم الخبائث. وابنة العنب وھي كنایة عن الخمرة و

ولنا موقف أخر م�ع اب�ن الرّوم�ي ولك�ن ھ�ذه الم�رّة م�ع توظی�ف النّ�داء ف�ي ش�عر 

  الزھد وھو یذكر الحبیب إذ یقول :

  ـیْ����������بِ حَ الْ  وعُ دْ یَ���������� ھُ نُ سْ����������حُ  ایَ����������

   
  )1.(دَّ مُ������������� لِ لیْ�������������الّ  اقُ وَ رُ  اذَ إِ  بَ 

    
  ـیْ�������������ضَ رَ  نّ�������������يْ إِ :  يْ دِ یّ اسَ�������������یَ 

   
  ادَ بْ���������عَ  ضَ رْ لأََ فَ��������� ایّدً سَ��������� كَ تُ���������

    
  يالّ��������������ذِ  تَ نْ��������������أَ : يْ دِ یّ اسَ��������������یَ 

   
  ادَ صْ����������قَ  رِ وْ حُ���������الْ  نَ وْ دُ  تَ مْ���������مَّ یَ 

    

                                                             

  .673ص  ، 2الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج :ابن الرومي   -)1(

 المُسیبِّ  نَ بْ ا یَا

 مضاف إلیھ
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 مضاف إلیھ



 الفصل الأول ......................................ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي
 

 
84 

 ً ، وحبُّ��ا ، لوع��ةً  إنّ��ھ حقّ��ا تك��رار دع��ائيُّ تض��رّعيّ ، ن��ابع م��ن قل��ب الشّاعرش��وقا

ح م�ن خ�لال وصدقاً للحبیب وھو یرضى بھ سیداً ولنفسھ عب�دًا ویظھرالتّ�وازي بوض�و

الصّ��وتي الّ��ذي ش��كل كرارم��ع الت ومتعاض��دةً  متعانق��ةً ( یاس��یدي) تك��رار البدای��ة م��رّتین 

أخ��آذة تط��رب لھ��ا الأذن ویطلبھ��ا العق��ل ویس��تمیلھا القل��ب ف��ي  اإیقاعً��ا نغمی���ا وموس��یقى

صوتي یندر حدوث�ھ إلاَّ ف�ي ش�عر اب�ن  مشكلاً بذلك توازٍ ، قولــھ:( مد� ، عبداً ، قصداً) 

  الرّومي.

" فقد ب�رع ف�ي  نّدء بــ  حرف النّداء " یاوإذا كان شاعرنا قد تفنن في استعمال ال

  ):1استعمال حرف النّداء "أ" ومن ذلك قول شاعرنا في أحمد بن عیسى  بن شیخ(

  سَ�������بیِْلِھَا قصَْ�������دَ  أخط�������أتَْ  لاَ : أعََل�������يُّ 

   
���������احِ  طَاعَ���������ةَ  فیِْھَ���������ا ورُزِقْ���������تَ    النُّصَّ

    
   سَ���������عَادةٍَ  ظِ���������لَّ  فاَرَقْ���������تَ  لاَ : أعل���������يُّ 

   
  فَ����������لاَحِ  بَ���������ابَ  أخَْطَ���������أتَ  وَلاَ  أب���������داً 

    
لتّ�ي ت�دلّ    ا الھم�زة اا لأسلوب النّداء مس�تخدمً حظ من خلال ھذین البیتین تكرارً نلا

تدلّ على حنین�ھ ولوعت�ھ  حواریةً  ، لیجسّد من خلالھا الشّاعر لغةً  على القرب المعنوي

تسمیتھ بالانسجام وممّا یتَّصل بھذا التكرار على المستوى الصوتيّ والدلاليّ ما یمكن  ،

، فارقت  "   ، رزقتأخطأت  وي) بین الأفعال التالیة "الفعليّ في ھندسة التوزیع (النّح

، ثالث�اً ف�ي دلال�ة الكلم�ات،  ، ثانیاً ف�ي الص�یغة الص�رفیة للكلم�ات أولاً من حیث الزّمن

، إذ تتن�اوس ھ��ذه الح��روف ب�ین التكری��ر ف�ي ح��رف التّ��اء   رابع�اً ف��ي انس�جام الح��روف

دةَ الحسَّ التشّاؤمي الطاغي في البنی�ة الفعلی�ةم ص�ورة التقیی�د والمعان�اة،  ، ومبل�ورةً  ؤكِّ

، وم�ن ض�منھا نف�س الش�اعر الغریق�ة  التي تعاني منھا النف�وس البائس�ة ف�ي ھ�ذه الحی�اة

بالھموم والأح�زان. ومم�ا لا ش�كَّ فی�ھ أن  ھ�ذا التك�رار یعط�ي تنغیم�اً ممیَّ�زاً ف�ي البی�ت 

،  ، الت�ي یح�دثھا تبع�اً لحال�ة الش�اعر النفس�یة خ�لال التموّج�ات الإیقاعی�ةالشّعري ، من 

ي إلى تنوع التنغیم وثرائھ  .، وبروزه في نھایة كل بیت من أبیات القصیدة ممّا یؤدِّ

 

  

                                                             

 .552 ص ، ، 2الديوان ، ج :ابن الرومي  -)1(
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 تكرار أدوات الاستفھام. 9.1.1

قبل الشروع في أدوات الاستفھام یحسن بن�ا أولا أن نح�دد مفھ�وم ھ�ذا المص�طلح 

    إط��لاق مص���طلح الاس���تفھام   عل���ى  التّ���راث النّح��وي والبلاغ���ي .اتف���ق البلاغی��ونف��ي 

عل��ى تركی��ب السّ��ؤال بوج��ھ ع��ام  ، ویب��دو أنّ البلاغی��ین ق��د ت��أثروا ف��ي تحدی��دھم ھ��ذا 

كما یھتم  لّذي لایھتمّ بما وراء الدلاّلاتٍ ا –بمعالجات النحویین ، والسّؤال عند النّحوي 

كلھّ استفھام أي طلب الفھم ، ولذا نرى سیبویھ ، وغیره  –ب بالإعراب وصحّة الترّكی

  )1(الخبر مقابل الاستفھام . امن النحویین جعلو

ا  آخ��ر یت��داخل م�ع الاس��تفھام  ، وھ��و مص��طلح الاس��تخبار ا مص��طلحً ونج�د أیضً��

  )2(الّذي یحمل تقریبا الدلاّلة نفسھا .

مَ��ھُ ،  واسْ��تفَْھَمھفالاس��تفھام م��ن الفھ��م وھ��و معرف��ة الش��يء  " ، وق��د  س��ألَھ أن یفُھَِّ

مْتھُ  اسْتفَْھَمَني ً  الشيءَ فأفَْھَمْتھ وفھََّ   )3(. " تفھیما

وكما أنّ الاس�تفھام م�ن الناّحی�ة اللغوی�ة ھ�و السّ�ؤال ، ف�إنّ الاس�تخبار ھ�و الآخ�ر یعن�ي 

واسْ��تخَْبَرَه س��ألَھ ع��ن الخَبَ��رِ وطل��ب أنَ السّ��ؤال ، وھ��و مش��تق م��ن الفع��ل (اس��تخبر) " 

وتخََبَّ�رْتُ الج�واب واسْ�تخَْبَرْتھُ والاسْ�تِخْبارُ ، ویقال تخََبَّرْتُ الخَبَرَ واسْتخَْبَرْتھُ ، یخُْبِرَهُ 

  )4" .(السؤال عن الخَبَر واسْتخَْبَر إِذا سألَ عن الأخَبْارِ لیعرفھا :والتَّخَبُّرُ 

ا ، قال فالمعنى یكاد یكون واحدً : یة  أمّا من ناحیة الاصطلاح ھذا من الناّحیةّ اللغو 

  )5(. ، وھو الاستفھام"المُسْتخَْبِر ابن فارس :" الاستخبار طلب خبر ما لیس عند

       یتضّ����ح ممّ����ا س����بق الف����رق الكبی����ر ب����ین المفھ����وم الاص����طلاحي كم����ا ح����دده

فالاس�تفھام لا ی�راد من�ھ ف�ي ك�لّ ، والاستعمال الفعلي للصیغة في النّصوص  البلاغیون

 الحالات طلب الفھم بل كثیرا ما یخرج عمّا وضع لھ للدلالة على معان كثیرة كالإنكار

ا ، بم�ا أو التقریر ، أو النّف�ي أو التعّج�ب وم�ا إل�ى ذل�ك ." ف�إذا ك�ان الاس�تفھام اس�تفھامً 

                                                             

، تحقيق عبد الفتاح شيلي ، الدّار المصريةّ   2والفراء : معاني القرآن ، ج،  135-134- 119، ص 1ينظر سيبويه : الكتاب ، ج -)1(
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وإنمّا ینحصر  تقتضیھ الكلمة بمفھومھا المعجمي والاصطلاحي ، فھو استفھام حقیقي ،

  )1(. والحوار أي اللغة المعیاریة " لذلك في لغة الاتصا

لتحدی��د مفھ��وم المق��اییس التّ��ي وض��عھا البلاغی��ون نس��تنتج م��ن ذل��ك أنّ المع��اییر و

  ا.الاستفھام ، والاستخبار لا تنطبق على اللغة الفنیّة إلا نادرً 

  ا فنی�ةً الاستفھام یتخّذ أبعادً وإذا رجعنا إلى شعر ابن الرّومي  فإننا نجد أنّ مفھوم 

دما یتك�رّر ا عن�یتحّد من خلالھا المعنى بالإیقاع  ف�ي ص�ورة منقطع�ة النظی�ر خصوصً�

  في ھذه الأبیات التّي یجتمع فیھا المدح والعتاب : همثلما نجدالاستفھام عدةّ مراتٍ 

����������دَ وَ تَ  لْ ھَ����������   ھِ قِ����������لاَ خْ أَ  ىْ لَ����������عَ  تَ جَّ

  )2.(عن��������ھ؟لَ  نْ مَ یْ فِ�������� كَ یُ��������أْ رَ  ادَ غَ�������� مْ أَ    

    
  امِ�����������ھِ ھَ فْ أَ  ىْ لَ�����������عَ  تَ بَ�����������تّ عَ تَ  لْ ھَ�����������

  لقَنَ��������ھ؟ امً��������وْ یَ  تَ رْ صَ��������قْ تَ سْ اِ  لْ ھَ�������� مْ أَ    

    
  مَ������ھحلَ  تَ ابْ شَ������ ةَ لَ������فْ غَالْ  ىرَ تَ������ لْ ھَ������

  ھ؟فطِنَ�������� تْ ابَ شَ�������� اءَ رَ كْ��������النَّ  ىرَ تَ�������� مْ أَ    

    
  صَ������مْتھ ياخَ ؤَ یُ������ العِ������يَّ  ىرَ تَ������ لْ ھَ������

  لَسَ���������نِھ؟ ياخَ ؤَ یُ��������� الغَ���������يَّ  ىرَ تَ��������� مْ أَ    

    
  ابً�������الِ غَ  ھِ یْ�������لَ عَ  كَ الشَّ������� ىرَ تَ������� لْ ھَ�������

  یقَنََ�������������ھْ؟ اهُ رَ تَ������������ مْ أَ  قّ حَ������������ دَ نْ������������عِ    

    
ً حً����������یْ بِ قَ  كَ نْ����������مِ  ىأَ رَ  لْ ھَ����������   ھُ ثَّ����������بَ  ا

  ن��������������ھ؟فَ دَ  لاً یْ مِ��������������جَ  كَ نْ��������������مِ  ىأَ رَ  مْ أَ    

    
  عٌ ائِ����������ذَ  رٌ سّ���������� كَ لَ���������� ھِ یْ����������دَ لَ  لْ ھَ����������

  ھ؟نَ�������������جَ مُحتَ  تْ دَ غَ������������� اتٌ انَ�������������مَ أَ  مْ أَ    

    
  ةٌ رَ وْ خُ ذْ مَ����������� ةٌ فَ�����������تحُْ  ھِ یْ�����������دَ لَ  لْ ھَ�����������

  ؟ھنَ��������������زَ تَ مٌخْ  ةٌ سَ��������������وْ فُ نْ مَ  مْ أَ  كَ نْ��������������عَ    

    

أداة الاس�تفھام الأبیات یرى بوض�وح إلح�اح الشّ�اعرعلى تك�رارإنّ الملاحظ لھذه 

) م��رات وھ��ي" ح��رف موض��وع لطل��ب 08(ھ��ل)  حی��ث تك��رّرت ف��ي ھ��ذه الأبی��ات (

وھ��يّ لا تخ��تصّ  )3.( ، دون التصّ��ور ، ودون التص��دیق السّ��لبي " الإیج��ابيالتصّ��دیق 

 ھوجواب�ا ع�ن حقیق�ة الخب�ر، أن تكون اس�تفھامً  ولھا موضعان أحدھما : "بأحد القبیلین 

                                                             

  .21ص ،أسلوبية السؤال  :عيد بلبع  -)1(

  .  2523 ص ، ، 6الديوان ، ج :ابن الرومي  -)2(

  .1141، ص 1993 ، 2ط ، تحقيق عبد المعين الملّوحي ، معجم حروف المعاني في القرأن الكريم :روي ينظر علي بن محمد النّحوي اله -)3(



 الفصل الأول ......................................ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي
 

 
87 

قد"  ولك : ھل قام زید ، ھل عمرو خارج، والثاّني أن تكون بمعنى "ق ، وذلكنعم أولا

 )1(.: معناه: قد أتى على الإنسانا" قالوتى على الإنسان وذلك نحو قولھ تعالى " ھل أ

ا فالمب��دع  أراد م��ن خ��لال ھ��ذا الاس��تفھام المتك��رر ف��ي ثنای��ا القص��یدة أن یرس��م ص��ورً 

ویحف�زه عل�ى التجّ�اوب م�ع الخب�ر م�ن خ�لال  من جھ�ةٍ لممدوحھ لیحرّك مخیلة المتلقي 

رسم لوحة التوّازي الرائعة بین حرف الاستفھام ھ�ل وح�رف العط�ف أم  لیجع�ل منھ�ا 

ا والمعن�ى د التك�رار فیك�ون اللف�ظ ھن�ا اس�تخبارً لازم�ة متعانق�ة م�ع الاس�تفھام ب�نفس ع�د

قبل��ھ مث�ل قول��ھ  لا "أم "وقع�ت بع��د الع�اطف   "ھ��ل"إخب�ار وتحقی��ق وم�ا یثب��ت ھ�ذا أنّ 

 ير ىٰ ني نى نن نمنز نر  مم ما لي لى لم كي كى كم ُّ :تع�������������الى

 ١٦الرعد:  َّ بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يييى  ين يم يز

 ابن الرومي لوحة لاولنا أن نقف أمام ھذه الأبیات بتحلیل بسیط كیف جعل منھا  

                         تضاھى في الجمال من خلال ھذا الشكل الفني:

  الغفلة شابت حلمھ                                                                  

                                              

  النكّراء شابت فطنھ                                                                                    

  الغيّ یؤاخى لسنھ                                                                 

                                              

  ھالعيّ یؤاخى صمت                                              

كم��ا ف��ي الش��كل   -أم   –یع��انق ح��رف العط��ف   -ھ��ل  –كم��ا نج��د ح��رف الاس��تفھام 

  التالي:  

 

 

                                
                                                             

  .102ص  ، معاني الحروف : الروماني -)1(
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     وما یزید الأبیات انسجامًا واتساقًا ذاك التوّازي النحّوي في الأبیات وھذا ما توضّحھ

  الترّسیمة التاّلیة :

  ھل               رأى               منك                قبیحا                        بــَثھَُ  

  جملة فعلیة              مبتدأ         فعل ماض     جار ومجرور        مفعول بھ 

  

أم                   رأى              منك               جمیلا                       دفَنَھَُ                                

  فعول بھ           جملة فعلیةمبتدأ              فعل ماض        جار ومجرور       م 

من خلال ھذا التحلیل البیاني لھذه الصورة الفنیة المش�كلّة ب�التكرارات المتوازی�ة  

التّ��ي ی��دمج فیھ��ا اب��ن  الرّوم��ي ش��تى أن��واع الت��وازي التركیب��ي والصّ��رفي والص��وتي 

 النحوی��ة والصّ��رفیة والحرف��ي  یحیلن��ا إل��ى تمكّن��ھ م��ن مختل��ف أن��واع العل��وم العربی��ة ،

والبلاغیة  والصّوتیة  وغیرھا ، وھ�ذا م�ا جعل�ھ یتف�نن ف�ي اس�تعمالھا  ومعرف�ة نس�جھا 

والقدرة على تركیبھا وحسن اختیار معانیھا لتؤدي الغرض المطلوب من توظیفھ�ا ف�ي 

  الخطاب الأدبي.

لق��د رأین��ا ف��ي الأبی��ات السّ��ابقة كی��ف اس��تطاع اب��ن الرّوم��ي أن یص��نع م��ن تك��رار 

منھ��ا لوح���ات فنیّ��ة ف���ي أبھ��ى ص���ورھا  ارات متوازی��ة  ج���اعلاً أدوات الاس��تفھام تك���ر

ونعرض الآن أبیات أخرى اس�تعمل فیھ�ا الشّ�اعر تك�رار  أداة الاس�تفھام " أی�ن" حی�ث 

  یھجو أبا القاسم عبید الله بن العباس في قولھ:

َ كَ  ھٌ جْ������������������وَ  نَ یْ������������������أَ    ھُ نَّ������������������أ

   
  )1.(؟جْ رَ فَ����������الْ وَ  وحال���������رَّ  مُ دَ عَ���������

    

                                                             

  .وما بعدها485ص ، ، 2ابن الرومي : الديوان ، ، ج -)1(

 أم ھل

ترى العيّ              

یؤاخى              

 صمتھ

 ترى الغيّ 

 لسنھ

 یؤاخي     

 توازي تام

تطابق تام               

توازي صوتي          
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َ كَ  سٌ أْ رَ  نَ یْ��������������������������أَ    ھُ نَّ��������������������������أ

   
���������مَ  نْ مِ���������   ؟جْ رَ خَ��������� اھَ تَ سْ���������ا قشَّ

    
َ كَ  مٌ طْ�����������������خَ  نَ یْ�����������������أَ    امَ�����������������نَّ أ

   
  ؟جْ رَ شَ���������� ھِ تِ����������حْ تَ  نْ مِ���������� كَ وْ فُ����������

    
ٌ  نٌ یْ عَ������������������ نَ یْ�����������������أَ    بعَِیْ������������������دةَ

   
  ؟جْ عَ����������دَ  نْ مِ����������وَ  رٍ وْ تُ����������فُ  نْ مِ����������

    
أش�بھ م�ن إط�لاق أرب�ع مرّات ف�ي ص�در الأبی�ات الش�عریّة إنّ تكرار" أین" أربع 

ف�ي قل�ب المھج�و ، وھ�و أس�لوب غری�ب ف�ي تت�ابع  الإنسانیةعلى المشاعر  رصاصاتٍ 

ا ف�ادح الثق�ل ، وھك�ذا یك�ون ال�تھّكم ا جدی�دً الجمل الاستفھامیة التّي تحمل كلّ منھا تھكمً 

، وتشكّل عن الموقف الّذي یقفھ الشّاعريء نب، كما أنّ زخم ھذه التسّاؤلات تُ والازدراء 

  .ةٍ واضحةٍ بناءً متماسكًا یستطیع أن یعكس ترابط الأبیات بصور

ثمّ نتجھ إلى جانب آخر فنجد أنّ شاعرنا یھجو متكّئا إلى ألوان من تكریر القیاس 

  ، حتىّ یترك مھجوه وقد فارق كلّ فضیلة حسّیة ومعنویة . ، والتشبیھ والمفارقة

ولنا وقفة أخرى مع تكرار الاستفھام في شعر  ابن الرومي وھو یقول في القاسم 

  )1(:بن عبید الله

ٌ  عَنّ�����يْ  أیَْ�����نَ    سَ������عِیْدٍ  مِ�����نْ  سَ������عَادةَ

   
كُمُ    سُ�����������عَداءَ  بَ�����������رَحتمُُ  لاَ  جَ�����������دِّ

    
  سَ�����لِیْمَا مِ�����نْ  سَ�����لاَمَةٌ  عَنّ�����يْ  أیَْ�����نَ 

   
  أسََ���������اءَ  أنَْ  بِ���������دِرْعِھَا تقَِیْنِ���������ي نَ 

    
  الْقَ���ا أبَِ���يْ  الْ���وَزِیر قَسْ���مُ  عَنّ���يْ  أیَْ���نَ 

   
  أنص��������باءَ  مَال��������ھ أحَْ��������رَارَ  سِ��������م

    
  ال��ـ ق��دَّا صِ��نْوَینِ  إحس��انُ  عَنّ��يْ  أیَْ��نَ 

   
ً  ق��������داًّ  حس��������نَ  یا   واكْتنِ��������اءَ  تسََ��������مِّ

    
من��ھ  " أی��ن"  ف��ي ص��در ك��لّ بی��ت ج��اعلاً  لق��د ك��رّر الش��اعر ح��رف الاس��تفھام

تتلاءم مع نفسھ المكلوم�ة بالعنعن�ة والاض�طراب والبع�د ع�ن   متوازیةً  موسیقیةً  ھندسةً 

ا أعط�ى للقص�یدة بع�دً ا ممّ�ھندسة التوزی�ع للح�روف والكلم�ات  ، وحرص على التفاؤل

ا متعل��ق بالحرك��ات الص��وتیة ف��ي (س��عادةٌ  ، س��لامةٌ  ، قس��مٌ ، ا موس��یقیً ا وجرسً��نغمیً��

إحسانٌ ) كما جعل من حرف الرّوي الھمزة وحرف المد الّذي قبلھ ص�دىّ یجلج�ل ف�ي 

كلّ قافیة داخل القصیدة ، ھذا من جھة ومن جھة أخرى حس�ن اختی�ار الألف�اظ للمعن�ى 

 والإحس�انط (السعادة  بسعید ، والسلامة بسلیمان  ، والقسم بأبي القاس�م المناسب  فرب

  بالحسن ).
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ومن أشدّ ما دھم ابن الرّومي من ألم یحسّھ الشاعر أضعاف ما یحسّھ سواه حینما 

وقعت البصرة في ید الزنج ، فسمعناه یندب ویستصرخ  متخّذا من أسلوب التكریر 

   ):1قــــــــــــلب( ا یقذفھ في كلّ :لھیبً 

������وْا كَ������مْ     بِشَ������رِابٍ  شَ������ارِبٍ  مِ������نْ  أغََصُّ

   
������وْا ك������مْ    بطع������امِ؟ طَ������اعِمٍ  مِ������نْ  أغََصُّ

    
  مَنْجً���������ى رَامَ  بنَِفْسِ���������ھِ  ضَ���������نیِْنٍ  كَ���������مْ 

   
  باِلْحُسَ�����������������امِ؟ جَبیِْنَ�����������������ھُ  فتَلَقََّ�����������������وا

    
ً  أخََ���������اهُ  رَأىَ ق���������دْ  أخٍ  ك���������مْ    صَ���������رِیْعا

   
  كِ������رَامِ؟ صَ������رْعَى بَ������یْنَ  الْخَ������دِّ  تَ������رَبَ 

    
  بنَیِْ����������ھِ  عَزِیْ����������زَ  رَأىَ ق����������دْ  أبٍ  ك����������مْ 

   
  صَمْصَ�������امِ؟ بصَِ�������ارِمٍ  یصُْ�������لىّ وَھُ�������وَ 

    
  أسَْ��������لمُوهُ  أھَْلِ��������ھِ  فِ��������ي مُف��������د�ى ك��������مْ 

   
  حَ�������امِي؟ ھنَُالِ�������كَ  یَحْمِ�������ھِ  لَ�������مْ  حِ�������یْنَ 

    
  فَطَمُ��������وْهُ  قَ��������دْ  ھنَُ��������اكَ  رَضِ��������یْعٍ  ك��������مْ 

   
  الْفِطَ������امِ؟ حِ������یْن قبَْ������لَ  السَّ������یفِ  بشِ������باَ

    
  بِكْ�������������رٍ  الله بِخَ�������������اتمَِ  فت�������������اةٍ  ك�������������مْ 

   
  اكْتتَِ��������امِ؟ بِغَیْ��������رِ  جَھْ��������راَ  فضََ��������حُوْھَا

    
  سَ��������بوَْھَا قَ��������دْ  مَصُ��������وْنَةِ  فت��������اةٍ  ك��������مْ 

   
  لِثَ�����������امِ؟ بِغَیْ�����������رِ  وَجْھُھَ�����������ا بَ�����������ارِزاً 

    
  مِ���������نْھُمْ  القَ���������ومُ  فَكَابَ���������دَ  صَ���������بَحوھُمْ 

   
  عَ���������امِ  ألَْ���������فُ  كَأنََ���������ھُ  یَ���������وْمٍ  طُ���������وْلَ 

    
ح�لّ  فیصّ�ف م�ا اا و یعی�دھا تك�رارً الرّومي  على البص�رة م�رارً ھكذا یتلھف ابن 

ا م�ن (كمكمات�ھ ) الخبریّ�ة التكثیری�ة بھا  بالصّارم الصّمصام  في م�دلھم الظ�لام  متخّ�ذً 

ع��ن كث��رة ال��دمّاء والض��حایا والأش��لاء مزینّ��ة   واض��حةً  دلال��ةً  ) م��راتٍ 8التّ��ي كررھ��ا (

 ف��ي أس��لوب القص��یدة بن��اءً  متناغم��ةٍ  وس��یقیةٍ ا موأجراسَ�� جمالی��ةٍ  ومس��حةٍ  فنیّ��ةٍ  بص��ورةٍ 

، حیث یحاول اب�ن الرّوم�ي أن یج�رّك م�ن ی�دك ، ویط�وف ب�ك ح�ول الض�حایا  وشكلاً 

      ل���ھ ا ا منحنیً���ا حت���ى یت���یقن م���ن أنّ���ك اس���توفیت الصّ���ورة مندھشً���ا بیتً���ا ، بیتً���ا ف���ردً ف���ردً 

: ومعانی�ھ اس�تنفدت بھذا ، ولا یترك یدیك إلا وقد تأكّد أن ص�وره  يولا یكتفبرأسك ، 

  ا لا مطمع فیھا لأحد من بعده .تمامً 

ولنا أن نرى كیف استطاع أن یصور لنا ابن الرومي المشھد وكأننا نعیشھ في 

 من خلال ھذا الشكل الھندسي: الحاضر
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ل حال  من الأحوال: من الحریةّ إلى العبودیة وكلّ من القول والأبیات تنصّ على تحوّ 

  حر إلى عبید. ومن إنسانٍ ، ومن العزّة إلى الذل  

                                  

  

    

  

         

وأول ما یصدم القارئ في ھذه الأبیات تلك الموازنة النحویةّ والصرفیةّ والصّوتیة بین 

  للمشھد ،وتوضیحھ: وتھویلٍ  الشطرین واتحادھما في المعنى وما فیھما من عظمةٍ 

  الشّطر الثاّني  الشّطر الأول

  كـــــــــــــــم                     =                     كــــــــــــــم         

  أغصّــــــــــو ا                   =                    أغــــــــــصّوا   

  ( مركب فعلي)  (مركب فعلي) 

  (فعل ماض : أغصّوا)  (فعل ماضي: أغصّوا)

  مـــــــــــــــن                      =                    مـــــــــــــــن  

  من) (حرف جر :  من) (حرف جر :

 أھل البصرة

 الماضي( العز) الحاضر (الذلّ)

)سعیدالماضي (    مكان للعبید مكان للأحرار )بائسالحاضر ( 

 المكــان الـزمان
 فــالإنسان

 عامر خراب
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  شــــــــــارب                      =                    طاعـــــــــــم   

  (مركب یقوم مقام الفعل)  (مركب یقوم مقام الفعل)

  (اسم فاعل)  (اسم فاعل)

  ــــــــــــــــ                       =                    بـــــــــــــــــــبــ 

  (حرف جر)   (حرف جر)

  شــــــــــراب                       =                   طــــــــــــــعام 

  (صیغة مبالغة)  (صیغة مبالغة)

التّ�ام ف�ي المعن�ى ؟ فالبی�ت جمیع�ھ ، التطابق   فھل یعني ھذا التعّادل النّحوي التاّم

     ع���ادل ف���ي بع���ض الأبی���ات ا م���ن ھ���ذا التّ ا ، وق���د س���بق أن وج���دنا أنواعً��� نحوی����تع���ادلاً 

  السّابقة ، ولكنھّا لم تكن في مثل درجة ھذا البیت وتعادلاتھ.

إذ  ھذا البیت ب" كم " التّ�ي ھ�يّ م�ن الأس�الیب الإنش�ائیة الطلبی�ةوقد بدأ  الشّاعر

عل��ى أنّ ھ��ذا  م بطل��ب حص��ول التصّ��ور ، وتس��تعمل للس��ؤال ع��ن الع��دد ،ھ��ي اس��تفھا

المعنى الحقیقي  قد یتولد عنھ معنى مجازي یكون للتوبیخ  لھؤلاء القادة والملوك الذین 

رضخوا للعبودیة والذلّ واستباحة محارم المسلمین م�ن الفتی�ات، والنس�اء،  والرّض�ع، 

  جدتھم.والشیوخ الرّكع  ولم یھبوا لإنقاذھم ون

      ا یج��رف م��ا ف��ي الطری��ق وھك��ذا تتخ��ذ العاطف��ة الداّفق��ة م��ن التكری��ر انطلاقً��   

  إلى الغایة : وما أجدر أن یكون ھذا شأن الرثاء من راثٍ تأَرثُ في قلبھ جمر الفراق . 

  التوازي الذي شكلھ الاستفھام المتكرر في صدور الأبیات التالیة : من خلال   

  واص������������طفیتھُ أص������������فیتھُ  الّ������������ذي ألس������������ت

   
ً  وآثرت������ھ   )1.(؟ والأھ�������ل الم������ال عل������ى قِ������دْما

    

لتُ����������������ھُ وادَّخرتُ����������������ھ الّ����������������ذي ألس����������������ت   أمَّ

  ؟أمرع�����تَ أرت�����عُ ف�����ي المح�����لِ  وق�����د فم�����الي   

    

ً  أم��������راً  أتحْ��������دِثُ    مث��������لَ أم��������رِك جامع��������ا

   
  ؟الس�����اقط الن�����ذلِ  ف�����أخُْرِجَ من�����ھ مخ�����رجَ 
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  ل������ى دعُ������واالأَْ   نَ وْ دَ  نِ یْ عَ������تُ ق������ذاة َ الْ نْ������كُ أَ 

  ؟لِ فْ�����حَ الْ  كَ لِ�����ي ذَ فِ����� آءَ وَ ة َ السَّ�����ءَ وْ السَّ����� أم   

    

َ كَ�����������أَ    الھُغَ تِ اشْ�����������تخلّ�����������ي مغرس�����������ي وَ   نا

  ؟لِ خْ���النَّ  رِ ھَ وْ جَ��� يْ صُ���نفّْتُ فِ��� دْ قَ���اءً وَ وَ سَ���   

    

  بٍ احِ صَ�������� عِ رَ صْ��������مَ ي لِ كِ��������بْ بٌ یَ احِ صَ������� لاَ أَ 

   
  ؟لِ صْ����� نَ لاَ حٍ وَ مْ رُ یكُْلَ�����مْ بِ����� مْ لَ����� انَ نْ كَ�����إِ وَ 

    

  يتِ����������مَ رْ حُ المعْظِم����������ون لِ  ىنّ����������عَ  نَ یْ����������أَ  لاَ أَ 

   
�������فَ  دْ قَ�������فَ    ؟لِ غْ�������وَ الْ  ةُ مَ�������رْ حُ  مْ كُ دَ نْ�������عِ  اھَ تُ لْ ضَّ

    

���������� ىنّ����������عَ  نَ یْ����������أَ  لاَ أَ    يتِ حَ فْ صَ����������ونَ لِ نُ ائِ الصَّ

   
  ؟لِ عْ�������النَّ  نَ مِ������� لَّ ذَ أَ  تْ حَ ضْ�������أَ  دْ قَ������� يَّ اھِ ھَ�������فَ 

    

  مْ عھَُ یْ نِ ونَ صَ����������ظُ افِ حَ����������الْ  ىنّ����������عَ  نَ یْ����������أَ  لاَ أَ 

   
  ؟لِ قبْ�������الوَ  دالبعْ������� وظُ افَ حَ������� ىنّ�������عَ  نَ یْ�������أَ  لاَ أَ 

    

ھ������������ا  لاَ  امُ یَّ������������الأَْ  يبِ������������ تْ ضَ������������فْ أَ أَ    درَّ درُّ

   
  ؟ لِ زَ الأَْ وَ  نِ وْ ھَ�����الْ  نَ مِ����� ينِ�����یْ عَ  ىرَ اتَ مَ����� ىلَ�����إِ 

    

  دِ قَ����������عْ مَ  رِ یْ����������خَ  يفِ���������� لُ بْ����������حَ الْ وَ  ينِ����������رُ جُ ھْ تَ أَ 

  ؟لِ بْ������حَ الْ  بِ رَ طَ ضْ������مُ  دَ نْ������عِ  ونُ دْ تَ������وَ  ونُ������حْ تَ وَ    

    

  خُلَّتِ��������ي نَّ أَ  ىوَ سِ�������� بٍ نْ��������ذَ  نْ عَ�������� اكَ ذَ  امَ��������وَ 

   
  .ا علم�������ت ولاخَتْ��������لِ مَ�������یْ مَل�������قٍ فِ   لاَ بِ�������

    

إن تك��رار الاس��تفھام بھ��ذا ال��زّخم الھائ��ل ھ��و محاول��ة یائس��ة للاعت��راف بالحال��ة 

     النّفس��یة التّ��ي آل إلیھ��ا الشّ��اعر ، ل��ذا نج��ده یخاط��ب أب��ا القاس��م بلھج��ة العت��اب المتك��رر 

  تروّح عن نفسھ وتخفف من حزنھ وألمھ .لعلھّا تجود علیھ بحالة ، (أ ، ألا ، أأ) 

كما نلاحظ أن شاعرنا جعل من القافیة المتتابعة  والمتوازنة  ف�ي ع�دد الح�روف 

والحركات وعدد السّكنات  (الأھ�ل، المح�لّ، النّ�ذل ، الحف�ل، النّخ�ل ، الوغ�ل ، النعّ�ل، 

یجعلك تبح�ث  القبل ، الأزل، الحبل) ، نغمة موسیقیة متتابعة  وجرسا موسیقیا متناغما

  عن قراءة البیت الثاني قبل أن تنتھي من قراءة البیت الأول. 

  بن بلبل : إسماعیلویقول في 

  ارٍ زُّ جَ����������عَ����������أتسُْ����������لمُني وأن����������تَ أَ 

   
  )1.(؟وعْ�������دُ عَلَ�������يَّ یَ  الُ زَ  یَ�������رٍ لاَ ھْ دَ لِ�������

    
  ياتِ لكَُ اللَّ������������وَ اضِ������������وَ ي فَ طِئنُِ������������خْ تُ أَ 

   
  ؟عَ�������دُّ  ھنَّ یْ صِ�������حْ یُ  سَ یْ لَ�������فَ  ، كَثُ�������رْن
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  ن�����ديزَ  حِ دْ قَ�����الْ  لِ وْ طُ����� دَ عْ�����بَ  صْ�����لدَُ یَ أَ 

   
�������اكَ رَ  نْ مَ�������صْ�������لدَْ لِ یَ  مْ لَ�������وَ    ؟زَنْ�������دُ  جَّ

    
  إلاّ  ن������������داك أع������������دْلُ أنْ حُرم������������تُ 

   
  ؟عَل�����������يَّ ردُّ  ھِ یْ�����������ي فِ ثاً لِ�����������یْ دِ حَ�����������

    
َ ) مرات تَ 4( ةالھمزابن بلبل ، فیتخّذ من تكریر إسماعیلیخاطب ابن الرّومي  د كُ أ

ویبین وصف الممدوح  بالعزّة العزیزة والفضائل لول اللفظ المكرر في نفس المادح مد

الكثیرة علیھ التّي لا تحصى  لیبني على ھ�ذا المك�رر م�ن ص�فات الم�ادح م�ا ی�رى أنّ�ھ 

  كفاء ممدوحھ.

واستطاع ابن الرّومي من خلال تكرار بعض الألفاظ أن یبدع في تص�ویر حزن�ھ 

" لیس�تفھم عم��ا ح�لّ بالبص��رة   أيّ  الاس��تفھام  " ةأداالتص�ویر ف�ي ذل��ك  وأس�اه مس��تعملاً 

  قائلا:

  بِ�������الْبَصْ  حَ�������لَّ  مَ�������ا بعَْ�������دِ  مِ�������نْ  نَ�������وْمٍ  أيَُّ 
  

  )1.(الْعِظَ������امِ؟ الْھَنَّ������اتِ  تِلْكُ������مُ  مِ������نْ  رَةِ 
    

نْ  انْتھََ�������كَ  مَ�������ا بعَْ�������دِ  مِ�������نْ  نَ�������وْمٍ  أيَُّ    ال�������زَّ
   

سْ������������لاَمِ؟ مَحَ������������ارِمَ  جھَ������������ارًا جُ    الإِْ
    

اب�ن الرّوم�ي بی�ان ض�خامة الحادث�ة وخطورتھ�ا ، بتس�اؤلاتٍ متعاقب�ةٍ ع�ن یستھل 

      مح���ارم كوانتھ���ابالبص���رة م���ن ض���روب ال���ذلّ والھ���وان  م���دى الكارث���ة التّ���ي حل���ت

  . ولوعةٌ  وحسرةٌ  ما حرم نفسھ طعم النوم والھناء وحلّ محلھ ، ھولٌ ،  الإسلام

لشّاعرالنّفس��ي ، وحزن��ھ فج��اء تك��رار الاس��تفھام ف��ي ھ��ذین البیت��ین ل��یعكس قل��ق ا

، تعبیریة وإیقاعیة  ا فحسب ، وإنمّا ھو وسیلة ٌا مصیریً لم یكن تصویرً  ھالعمیق ، ولكنّ 

ومن ھنا یتبدى لنا الدوّر الّذي یؤدیھ الاستفھام  في تفجیر البنیة الإیقاعیة داخ�ل ال�نّص 

فس��یة بواطن��ھ النّ والتعّبی��ر ع��ن المتلق��ي للإحس��اس بت��وتر الشّ��اعر  ، وف��تح المج��ال أم��ام

ومشاعره الحسیة فابن الرّومي مرّ في حیاتھ بھذه التجّربة حینما حرِم من أبنائھ ورثى 

ابنھ الأوسط في مرثیة شھیرة ، فكما استطاع أن یب�دع ف�ي تص�ویر حزّن�ھ وأس�اه عل�ى 

 فلذةّ كبده أراد أیضا أن یبدع في تصویر كارثة وفاجعة احتلال الزّنج لمدینة البصرة.
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فن�ا ویطربن��ا اب��ن الروم��ي بھ��ذا التسّ�امي والج��رس النغم��ي والتص��ویر الفن��ي ویتح

  بھذین البیتین وھو یعاتب أبا عبدالله الباقطاني في قولھ:

  ةٌ مَ���������رْ حُ  اسِ النَّ�������� ىلَ��������عَ  تأذین��������الِ  امَ��������أَ 

  )1.(؟لِ كْ الشَّ���� ىلَ����عَ  قٌّ حَ���� لِ كْ لشَّ����لِ  امَ����أَ  مْ كُ یْ دَ لَ����   

    

  ذمامُ���������ھُ   ياكِ بَ���������التَّ وَ  ياكِ شَ���������لتَّ لِ  امَ���������أَ 

  ؟العَ�������لّ والنَّھْ�������لِ  نِ ا عَ�������نَ�������وْ ادُ يَ ذَ الِ یَ�������لَ    

    

لابن الرّومي في ھذا العتاب  كثیر من المعاني البارعة ،  التّ�ي ش�كّلھا الاس�تفھام 

  المتكرر في صدر البیتین والتوازي ملمح ظاھر فیھما بین:

  الــتــبّاكــــــــيالتشاكــــــــــــي/                              

  الـــــــــــــــعــلّ/ الــــــــنّـــھـــل                              

حی��اة م��ن ش��أنھا أن لا تج��ري إنھّ��ا حماق��ة أن یتم��ادى الأص��دقاء ف��ي العت��اب ، وال

، فتبعدنا ع�ن الش�رب والأك�ل  ا ونتباكى علیھا في یوم تالٍ وكلمّا نشتكي منھا یومً سویةًّ 

وم�ا زاد البیت�ین  .إذ سرعان ما یطوى بساط الحی�اة ، بنا ألا نفضي إلى التشاؤم فأولى 

وروع��ة ھ��و ذل��ك التش��كیل الص��وتي الّ��ذي یب��رز المش��اعر المرھف��ة والأذواق  جم��الاً 

  ا.المتحضّرة الرقیقة والمھارة في الإتیان بالمعاني التّي تروق العقول والقلوب جمیعً 

متوازی��ة وھ��و یم��دح  أحم��د ب��ن محمد ال��واثقي  ویك��رّر اب��ن الرّوم��ي (ك��م) بطریق��ة

  وھوعلى الشرطة ببغداد :

  اھَ�����نْ عَ  كَ عِ فْ دَ بِ����� تُ رْ دَّ قَ����� مْ كَ�����وَ  مْ كَ�����

   
  )2.(ھلَ�������وْ غْلُ ا مَ رِھَ�������ھْ ارِ دَ فَ�������ظْ ردَّ أَ 

    
  امَ�����یْ فِ  كَ یّ عْ سَ�����بِ  تُ رْ دَّ قَ����� مْ كَ�����وَ  مْ كَ�����

   
  ولھحصُ������ رِ وْ مُ�����الأُْ  نَ مِ������ ھِ یْ�����جِ تَ رْ تَ 

    
ا ب�ین ص�در البی�ت الأول وص�در فالملاحظ لھذه الأبی�ات ی�رى بوض�وح توازی��         

البیت الثاّني بالإضافة إلى تكرار"كم " في سیاقھا الخبري  الّذي لھ دلالتھ النّفسیة وھي 

ا امتداد الزّمن وطولھ بالدفّاع عن بغداد ورد الأعداء ورجوع الأیادي التّي تكید لھا كیدً 

، وھذا ما جعل شاعرنا  یستعین بصیغ التكرار للتعظیم  خالیة الوفاض مغلولةً  خاویةً ، 
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من شأن الممدوح  ، لأنّ التكّرار الصّوتي أفاد دلالة الاستمرار الزّمني  وخاصّة مابین 

  صدري البیتین : وھذا ما یوضّحھ الشّكل التالي:

  بدفعك               عنھاكم         وكم                  قدرّت                  

  كم          وكم                  قدرّت         بسعیك               فیما       

       لقد اعتمد ابن الرّومي على التكّرارات  المتتالیة  التّي تشبع الإیقاع  في النصّ 

  وتعبّر عن دلالات تناسب الموضوعات ومن ذلك قولھ في :

  مْ ھِ یْ فِ���������������� قٍ رِ وْ مُ���������������� نْ مِ���������������� مْ كَ���������������وَ 

  )1.(ىنَ�����������������������������جْ أَ  امَ����������������������������� ا�َّ  لَ لآَ    

    

مْ ھِ ـــــــ��ـیْ ــِــــــــــــف رٍ اصِ ـــــــ��ـنَ نْ مِ�� مْ ــ��ـكَ وَ 

     

  ىنَ�����������������������������������غْ أَ  امَ����������������������������������� ا�َّ  لآل

    

  مْ ھِ یْ فِ���������������� لٍ اذِ خَ���������������� نْ مِ���������������� مْ كَ����������������وَ 

  ىنَ�����������������������������������خْ أَ  امَ����������������������������������� ا�َّ  لآل   

    

بفض��ل ) جعل��ت م��ن ال��نّص لوح��ة فنیّ��ةٍ ك��م(المتتابع��ة للح��رف  تھ��ذه التك��رارا

م�ع الغای�ة التّ�ي یبح�ث عنھ�ا الشّ�اعر  ویلحظ أنھّ�ا ج�اءت منس�جمةً المتوازیات المتتالیة 

للتعبیر عن كثرة الق�بح  والخ�ذلان  وال�دنّاءة التّ�ي یمت�از بھ�ا آل فض�یل  فج�اء التكّ�رار 

فم�ا ك�ان م�ن الش�اعر م�ن خ�لال كمكمات�ھ إلا أن  ا عن كث�رة ھ�ذه الص�فات ف�یھم ،معبّرً 

أن ین�تقم الله ى ناصرھم الّ�ذي لا یغن�ي م�ن نص�ره وحتّ ، ومارقھم  ،یدعو على خاذلھم 

  منھم وأن یخذلھم ویذلھم.

ومن جھة أخرى نلاحظ تلك الذبّذبات الصّوتیة والألحان الوتریة التّي تبعث بھا   

الص�وتیة والص�رفیة والنحوی�ة  فتبع�ث ف�ي  ھذه الأبیات الشعریة من خلال المتوازیات

 ا وھذا ما یوضّحھ الشكل التالي:ا وتنغیمً وفي الأذن جرسً  وفي النّفس راحةً  العقل تأملاً 
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 إنّ ھذه الھندسة اللفظیة التّي اختارھا ابن الرومي بقدر ما یستخدمھا لإیقاع نغم�ةٍ 

اه ا إی�ى ی�راه ھ�و، مب�رزً للف�ظ بق�درما یس�تخدمھا لإب�راز فك�رة أو توض�یح معنً� وتزویقٍ 

وھذا ما نراه في قولھ  واحدٍ  ذات وزن موسیقيّ في البیت الواحد  على شكل تتابع ألفاظٍ 

  وھو یمدح أبا الفوارس:

  ـیْ�����مِ ھُ الجَ جْ�����وَ ھُ�����ھُ الْ جْ وَ   نْ مَ����� 
   

���صُ���خْ شَ وَ  ، لُ    )1.(رُ یْ���ھِ جَ صُ الْ خْ ھُ الشَّ
    

  ـیْ����������لِ قَ الْ مَنُّ����������ھُ الم����������نُّ  نْ مَ����������
   

  رُ یْ�����������ثِ كَ الْ  لُ ضْ�����������فَ الْ  ھُ لُ ضْ�����������فَ وَ  ،لُ 
    

  ـیْ�������ھِ الشَّ  دُ وْ جُ�������الْ  هُ دُ وْ جُ������� نْ مَ�������
   

  رُ یْ تِ السَ������������� لُ ذْ بَ�������������الْ  ھُ لُ�������������ذْ بَ وَ  ، رُ 
    

  ھُ الُ���������������عَ فِ وَ  ھُ لُ���������������وْ قَ  نْ مَ���������������
   

  رُ یْ مِ السَّ���������������������� رَّ مَ اسْ����������������������مَ سَمَرانِ 
    

  ھُ لَ���������� امَ����������لِ  رَ یْ صِ����������نَ لاَ  نْ مَ����������
   

  رُ یْ صِ�����������������نَ  ادً بَ�����������������أَ  هِ ارِ جَ�����������������لِ وَ 
    

  یَشُ���������قْ  ھِ تِ���������ایَ غَ   نیَْ���������لُ  نْ مَ���������
   

  رُ یْ سِ��������������یَ  ھُ لَ��������������ائِ نَ   نیَْ��������������لُ  و ،قُ 
    

  ذْ یُ������ نَ یْ حِ������ - رٍ مْ������أَ  لُّ كُ������ نْ مَ������
   

  رُ یْ غِ صَ��������������� رٌ مْ���������������أَ  -هُ رُ مْ���������������أَ رُ كَ 
    

������������ ابَ������������أَ  إلاَّ    يْ ذِ الَّ������������� رِ قْ الصَّ

   

  رُ یْ سِ��������������حَ  ھُ بُ��������������الِ طَ وَ  ىحَ ضْ��������������أَ 

  

وتب��رز روع��ة ھ��ذا ) م��رّات ف��ي ص��در ك��لّ بی��ت ، 7"م��ن" ( الحرفالشّ��اعركرّر

الشّاعر من یقینیةّ  ثبتّھا بالش�واھد البلاغی�ة والأس�الیب التكّرار في إقرار ما وصل إلیھ 

  الاستفھامیة  حیث جاءت من في صدر البیت موافقة للقافیة في عجز البیت .
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  الجواب  الجھیر   السؤال      

  أبا الفضل  الیسیر  من   

  الستیر  

   السّمیر  

  النصّیر                                           

ب�أداة اس�تثناء الرّومي على كلّ ھذه التس�اؤلات ویقط�ع الشّ�ك ب�الیقین  لیجیب ابن 

كثی��ر الفض��ل والعط��اء ،  ،لس��ریرة ف��ي الظ��اھر والب��اطن "إلا"  إلا أب��ا الصّ��قرعفیف ا

النّصیر لكلّ حق والساتر لكلّ عطیّة ، ومن ھنا نلاحظ أن ابن الرومي أراد أن یتحایل 

ى "القصر" فأراد أن یقصر ھذه الص�فات عل�ى على اللغة في تكرار السؤال للدلالة عل

 أبي الفضل دون سواه.

ین الجانبین ومن ھنا نستنتج أن تكرار الاستفھام في شعر ابن الرّومي  ، یجمع ب 

فالأول یعتمد فی�ھ اب�ن الروم�ي عل�ى تبلی�غ المعن�ى ف�ي أبھ�ى ص�ورة الدلاّلي والإیقاعي 

وتقری�ر ئ إل�ى التفّكی�ر وإث�ارة العق�ل أحسن الألفاظ  فی�دفع الق�ارویتمكن منھ باستعمال 

الحقائق وأما الجانب الإیقاعي فیعتمد فیھ الشاعر على  حس�ن الص�یاغة وج�ودة السّ�بك  

س�تفھام  ف��ي ، ف�أكثر م�ن الا لی�تمكن م�ن نف�س المتلق��ي وی�ؤثر فی�ھ بأحاسیس�ھ ومش��اعره

  على فاعلیة نصوصھ الشّعریة .دیوانھ ، لأنھّ مؤشر

  بیةتوازي الصیغ التركی 2.1
  التوّازي الصرفي. 1.2.1

      یعُ���دُّ التّ���وازي ش���كلاً م���ن أش���كال التنّظ���یم الصّ���رفي ، یتمثّ���لُ أساسً���ا ف���ي تقس���یم 

النّص ، وتقطیعھ إلى تراكیب وعناصر متساویّة ، تم�نح بع�داً إیقاعی��ا منتظمً�ا ، یتجلّ�ى 

  في طول النغّمة وقصرھا سواءً أكان التوّازي تامًا ، أم جزئی�ا.

قض�ایا ش�عریة عل�ى قض�یة ھام�ة ف�ي ) ف�ي كتاب�ھ  Jakobson  یؤكد (یاكبس�ونو

التوّازي ھي "مستوى تنظیم وترتیب الترّادفات المعجمیة ، وتطابقات المعج�م التاّم�ة ، 

 . وھذا النوّع من التوّازي یعتمد )1(ویراھا من أھم ركائز التوّازي الصّرفي "
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ك�أن تتك�رر المف�ردة نفس�ھا ف�ي  ، على:" تكرار بنى لفظی�ة ذات ص�فات متش�ابھة

ا أو تتكرر مف�ردات ذات خص�ائص متش�ابھة نوعً� بدایات الأبیات ، أو في جزء منھا ،

أو اس�م المفع�ول وھ�ذا الن�وع یع�ین عل�ى  ما من مثل الصّیغ الاش�تقاقیة ، اس�م الفاع�ل ،

مج�د محمد ) وی�ذھب 1.(الدلاّل�ة التّ�ي یعب�ر عنھ�ا ال�نّص"الفكرة ، ویدعم      تقویة إیقاع 

:" وقد حاول فقھاء اللغة اس�تخراج المع�اني  الباكیر البرازي إلى الاتجاه نفسھ في قولھ

واستنباطھا عن طریق التحّ�ري والاستقص�اء فوقف�وا ف�ي كثی�ر منھ�ا كالأس�ماء المش�تقة 

الم��ذكورة ف��ي كت��ب الصّ��رف (اس��م الفاع��ل ، اس��م المفع��ول ، الصّ��فة المش��بھّة افع��ل 

) وأوزان الأفعال وتصاریفھا المختلفة الآلةاسم المكان واسم الزّمان ،      التفضیل ، اسم 

وھذا النوّع من التوازي یعین على :" تقوی�ة الفك�رة وی�دعم  .)2("  وبعض أنواع الجموع

  )3الدلاّلة التّي یعبر عنھا النّص" .(

وبعد ھذه التوطئة الموجزة سنحاول م�ن خ�لال دراس�تنا لھ�ذا التّ�وازي اس�تخراج 

اس�تخدم اب�ن الرّوم�ي الت�وازي الصّ�رفي ف�ي كثی�ر م�ن  حیث المشتقات المتكررة ،  ھذه

  قصائده من ذلك قولھ:

  )4(،غَایاَتِ أسَْفاَرْ.  عٍ جَ تَ نْ مَھْناة َ مُ أغَْرَاضَ مُنْتزََعٍ ، أكَْلاءََ مُرْتبََـعٍ          

  )5(صَاحِبھُُ ، إنِْ قاَلَ أوَْفَـــعلاََ الْمَالُ غَائبِھُُ،وَالْحَمْدُ آئبِھُُ، وَالْمَجْـ     دُ    

 موس�یقیةٍ  لعلنا نلاحظ الناّحیة الصوتیة  التقّطیعیة في ھ�ذین البیت�ین ممّ�ا أدى إل�ى نغم�ةٍ 

   وھ�و م�ا یع�رف الازدواج أو الثنائی�ة اللفظی�ة واضحة فیھما ، فق�د اعتم�د الشّ�اعر عل�ى 

فثلاثة  شّعر على أربعة مقاطع ،وھو أن یؤتى بالبیت من ال علم البلاغة بالتسمیط "في 

  )6"( مع مراعاة القافیة في الرّابعة واحدٍ  منھا على سجعٍ 

                                                             

  .236، ص 1987فاضل �مر: مدارات نقدية في إشكالية النّقد والحداثة والإبداع ، دار الشؤون الثّقافية ، بغداد ، -)1(

  .73، ص 1986،  ، عمان : دار مجدلاوي فقه اللغة العربية ، البرازي الباكير محمد مجد-)2(

  .16، ص  1998،  الأردن،  2 العدد ، مجلة اليرموك ،   والدلالة الإيقاعفي  وأثرهالتوازي في شعر يوسف الصائغ  : سامح الرواشدة -)3(

  .1025، ص  5ابن الرومي : الديوان ، ج -)4(

  1925ابن الرومي : الديوان ،  ص  -)5(

  .295، ص  تحرير التّحبير: ينظر ابن أبي الأصبع  - )6(
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وم��وازٍ كم��ا أنّ التّ��وازي واض��ح ب��ین المق��اطع الشّ��عریّة ، فك��لّ مقط��ع ش��عري مماث��ل 

علما بأن المقطع الثاّني ناتج في المعنى ع�ن المقط�ع الأول  ، لھ الأخر ومعادلاً  للمقطع

ومنبث��ق عنّ��ھ م��تمم ل��ھ ف��ي المعن��ى ومش��ابھ ل��ھ ف��ي الشّ��كل ، ولع��لّ ھ��ذا واض��ح ف��ي ك��لّ 

      مق���اطع البیت���ین مث���ل (أغ���راض منت���زع) فإنھّ���ا متوازی���ة م���ع (أك���لاء مرتب���ع) وتس���یر 

د ھذا أیض�ا ف�ي البی�ت الثّ�اني ، كم�ا ونج ،ق الجملة الثالثة (مھناة منتجع) سَ نَ  سِ فْ على نَ 

  ا.ا موسیقیً نجد في ھذین البیتین الصّیغ مكرّرة  بطریقة التقّسیم التّي أضفت بعدً 

  

  

  

  

  

توافقت مع الإیق�اع ال�داّخلي لقد جاءت الصّیغ الصّرفیة مشحونة بإیحاءات نفسیة 

والخ�ارجي لیص�بح الت�أثیر أعم�ق وأش�مل وأق�وى ، كم�ا أنّ الشّ�اعر اس�تفاد م�ن ج�رس 

ف�ي ھ�ذا البن�اء وك�ل م�ن یق�رأ أو یس�مع ھ�ذین  الصّوت وإیقاعھ فوظّف�ھ أحس�ن توظی�فٍ 

  یحسّ بھذه النغمات الصّوتیة المتناسقة البعیدة عن الرتابة والشّدة. نالبیتی

للص�یغ الصّ�رفیة  الرّوم�ي بھ�ذین البیت�ین بم�ا فیھ�ا م�ن تك�رار وت�وازٍ  ویتحفنا اب�ن

  بشكلّ لافت للنظر یقول:
  

    
  ھِ عِ نِ اصَ���������������بِ  عٌوْ نُ صْ���������������مَ  رُ یْ���������������خَ الْ 

  )1.(اكَ��������بَ قَ عْ أَ  رَ یْ��������خَ الْ  تَ عْ نَصَ�������� ىتَ��������مَ فَ    

    

  ھِ لِ�����������������اعِ فَ بِ  لٌ وْ عُ�����������������فْ مَ  رُّ الشَّ�����������������وَ 

  اكَ������������بَ طَ عْ أَ  رَّ الشَّ������������ تَ لْ������������عَ فَ  ىتَ������������مَ فَ    

    

م�ن جھ�ة وب�ین  الص�در والعج�زإنّ تكرار ھذه الصّ�یغ ش�كّل نس�یجًا متوازی��ا ب�ین 

  البیتین من جھة أخرى حیث تتشكل لوحة التوّازي على النّحو الأتي:
                                                             

  .1869، ص  5ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(

 

 

 

 اسم المفعول

 

 

 منتجع منتزع 

غراضأ  
 مھناة

 أكلاء

 مرتبع

 غایات أسفار
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إنّ انتظ��ام الحرك��ات الإعرابی��ة ف��ي الشّ��طرین ق��د س��اعد عل��ى تقاب��ل المق��اطع م��ع 

فل�یس أوف�ق  متناسقة النّغم والإیقاع "الأوزان و علامات الإعراب على إیجاد منظومة 

. فإنّ ھذه الحرك�ات .للشعر الموزون من العبارات التّي تنتظم فیھا حركات الإعراب .

والعلام�ات تج��ري مج��رى الأص�وات الموس��یقیة وتس��تقر ف�ي مواض��عھا المق��رّره عل��ى 

  )1" .( حسب الحركة والسكون في مقاییس النّغم والإیقاع

  في استعمال الصّیغ الصرفیة بطریقة فنیةّ وھو یقول: ونرى ابن الرّومي یبدع

  لُ یْ�����������������������ازِ عَ مَ ، لُ یْ�����������������������اھِ جَ مَ 

   
  )2.(ىنَ�����مْ یُ الْ  نِ عَ����� ىرَ سْ�����یُ الْ  ىلَ�����إِ 

    
  ی�������������������������لُ ایِ مَ مَ  ،لُ یْ�������������������������اذِ خَ مَ 

   
������� ىلَ�������إِ    ىنَ سْ�������حُ الْ  نِ عَ������� ىأَ وْ السَّ

    
ولا جاح��د یجح��د التّ��وازي الصّ�رفي ف��ي البیت��ین ف��ي الصّ��در والعج��ز ، ف�لا ن��اكر ینك��ر 

موظّف�ا الشّ�اعر ص��یغة منتھ�ى الجم�وع ف��ي البدای�ة والاس�م المقص��ور ف�ي نھای�ة العج��ز 

  بطریقة متوازیةّ على نسق واحد وفاصلة واحدة بین :

  صیغة منتھى الجموع " مجاھیل ،معازیل ،مخاذیل ، مماییل"

  الیسرى ، الیمنى ، السوأى ، الحسنى" والأسماء المقصورة:"

اللف�ظ النغّم�ي الموس�یقي المحب�ب إل�ى ال�نّفس وھ�ذه أل�وان وذلك لإتمام المعنى وإعط�اء 

تترى من ألوان الإبداع في شعر ابن الرومي ولكن الملفت في نظرنا لھذه الأبیات قمّ�ة 

البلاغة الموجودة  داخل بناء الألفاظ فالشاعر بدأ بتكرار صیغة منتھ�ى الجم�وع لیب�الغ 

                                                             

  .19، ص 1990النّشر والتّوزيع ،  عباس محمود العقاد : اللغة الشّاعرة ، �ضة مصرللطبّاعة و -)1(

  .108، ص 1ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

  

  
  
  
  

  بصنائعھ
  
  

  بفاعلھ

  
  مصنوع

  
  مفعول

  
  الخیر

  
  الشّر

 فمتى

 فمتى

صنع

 ت

 الخیر

 الشّر

اأعقبكم  

أعطبكم

 تماثل في الصیغة اسم مفعول صفة مشبھة
أفعالتوازي  تطابق تام  توازن إیقاعي  صفة مشبھة 

 العجز الصدر
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مجھولون ومعزولون  مستضعفون في تصویره للفضیل بن الأعرج  وقومھ بأنھّم قوم 

غی��ر منص��ورین  ث��مّ ی��ردف ص��در الأبی��ات بأعج��از موافق��ة للمعن��ى  تمام��ا م��ن خ��لال 

  7 8 ُّ تكرار الاسم المقصور  وكما ھو مع�روف أنّ القص�ر ف�ي اللغ�ة ھ�و الح�بس 

باسم المقصور لیقصر  ابن الرّومي فجاء .٧٢الرحمن:  َّ نم نخ نح نج  مي

 ص��فات  الجھ��ل والع��زل والض��عف عل��ى ھ��ؤلاء الق��وم وم��یلھم إل��ى الس��وء والق��بح و

الخساس��ة  وھ��ذا م��ا أراده الشّ��اعر م��ن خ��لال تك��راره لھ��ذه الصّ��یغ الص��رفیة بطریق��ة 

  متوازیة.

ونجد شاعرنا ف�ي أبی�ات أخ�رى م�ن ش�عره یكث�ر م�ن تك�رار اس�م الفاع�ل م�ن القص�یدة 

  نفسھا فیقول:

  مْ ھِ یْ فِ��������������� قٍ رِ وْ مُ��������������� نْ مِ��������������� مْ كَ���������������وَ 

   
  )1( ىنَ�������������������������جْ أَ  امَ������������������������� ا�َّ  لَ لآَ 

    
  مْ ھِ ـــــــ��ـیْ ــِــــــــــــف رٍ اصِ ـــــــ��ـنَ نْ مِ�� مْ ــ��ـكَ وَ 

   
  ىنَ�������������������������������غْ أَ  امَ������������������������������ ا�َّ  لآل

    
  مْ ھِ یْ فِ���������������� لٍ اذِ خَ���������������� نْ مِ���������������� مْ كَ����������������وَ 

   
  ىنَ�������������������������������خْ أَ  امَ������������������������������ ا�َّ  لآل

    
الرومي اسم الفاعل بطریقة ولنا أن نلاحظ في ھذه الأبیات وكیف استعمل ابن 

         ف��ي ص��در ك��لّ بی��ت  ا حی��ث ك��رّر اس��م الفاع��ل ث��لاث م��رات متتالی��ةٍ عمودی��� متوازی��ةٍ 

، ویؤكّ��د عل��ى الصّ��فات التّ��ي  ( م��ورق ،  ناص��ر ، خ��اذل ) لیحق��ق الت��وازي الصّ��رفي

، فتوظیف ك�م الخبری�ة م�ع اس�م الفاع�ل دلال�ة واض�حة عل�ى كث�رة منحھا لھؤلاء القوم 

قھم:  أي الكثیرون الذین یشبھون الأشجار المورق�ة إلا أنھّ�ا لا تعط�ي الثم�ار التّ�ي مور

ینتف��ع بھ��ا النّ��اس وكث��رة أغنی��ائھم ال��بخلاء الّ��ذین لا یحس��نون إل��ى الغی��ر، ویكث��ر ف��یھم 

الخاذلون غیر الناّصرین الذین سیھلكون آجلا أم عاجلاً فجاء بتكرار اسم الفاعل أكث�ر 

فص�یغة  ،إیقاعًا موسیقی�ا متس�اویًا القصیدة  منحویلكثرة  والمبالغة ة  لیدل على امن مرّ 

اسم الفاعل " تھبُ المتلقي دافعیةّ لفعل الخیر إن لم یكن من أھلھ ، أمّا إن كان من أھلھ 

 )2فإنھّا تحفّزه للاستمراریةّ في العمل"(

                                                             

  .108، ص 1ج ابن الرومي : الديوان ، -)1(

  .327، ص 1956ینظر : أحمد بن یحي ، مجالس ثعلب ، تحقیق ،عبد السلام ھارون ، دار المعارف ، القاھرة ،  -) 2(
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  على بیت آخر یظھر فیھ التوّازي  في قولھ:ویطلعنا ابن الرّومي 

  سَ���������ائِلٍ  عَلَ���������ى غَیْثً���������ا زَالَ  وَلاَ 

   
  )1.(نَ�����اقِمٍ  عَلَ�����ى اضً�����غَی وَ  مُحِ�����ق� 

    
  ویظھر التوّازي في ھذا البیت من خلال ھذه الترسیمة الموضحة في الشّكل التاّلي:  

 

 

 

  توازي صوتي        تماثل في الصّیغة     تطابق تام       توازي:           

نلاح��ظ م��ن خ��لال ھ��ذا البی��ت أنّ ش��اعرنا ق��ام ب��ـ:  تص��ریع البی��ت ومعن��اه ف��ي 

بقافیتھ�ا ، فمت�ى الشّعر ".أن یكون عجز النّص�ف م�ن البی�ت الأول م�ن القص�یدة مُ�ؤَذِن 

سَـــــــ��ـائِلٍ  ) م��ن خ��لال توظی��ف اس��م الفاع��ل "2عرف��ت تص��ریعھا عرف��ت قافیتھ��ا "(

م��ن أم��ارات إج��ادة  الكامن��ة فی��ھ كم��ا أنّ��ھ یع��دّ  ا،َنــــــــ��ـاقِمٍ " وذل��ك م��ن أج��ل الموس��یقى

ا الشّاعر وتعلقھ بفنّھ وأنّ موسیقى اللفظ تلازمھ ومن جھ�ة أخ�رى یع�دّ التص�ریع إع�دادً 

لمعرف��ة ھ��ذه القافی��ة وتقبلھ��ا ، ویتلاع��ب اب��ن الرّوم��ي ، ا لحسّ��ھ لأذن السّ��امع وتمھی��دً 

     ا ا تامً��ا یتناس��ب م��ع المعن��ى وینس��جم مع��ھ انس��جامً بالص��یغ الص��رفیة ویوظفھ��ا توظیفً��

م�ن أش�د ا وھ�و لاذعً� من خلال ھذین البیتین اللّذین  یھجو فیھما المغنیّ�ة ش�نطف ھج�اءً 

   أنواع الھجاء فیقول:

  ص�������������بورٌ  نَخُ�������������ورٌ  كلب�������������ةٌ  قَحْبَ�������������ةٌ 
  

  )3.(كُلاھََ������ا الأیُ������ور طع������نَ  تلَق������ى ح������ین

    
  رَبُ�����������وخٌ  شَ�����������رُوخٌ  مِلْطَ�����������ةٌ  سِ�����������قْطَةٌ 

قَ  شُ�����������نْطُفٌ       س�����������مّاھا ال�����������ذي صُ�����������دِّ

    

                                                             

  .2333، ص  6ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(

  .20ص ،  ينظر الإمام يحي بن حمزة العلوي : الطراز -)2(

  .112، ص 1ابن الرومي : الديوان ، ج -)3(

.  

  سَــــــــائلٍِ 

  نَــــــــــاقمٍِ 

  عَــــــــــلىَ

  عَـــــــــلىَ

  وَلاَْزَالَ 

  مُحِق� وَ 

  غَــــــــــیْثاً

  غَــــــیْضًا

 اسم الفاعل
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من الواضح أنّ ابن الرّوم�ي ق�د اس�تفاد م�ن معجم�ھ اللغ�وي لیحق�ر وی�ذلّ مھج�وّه 

 ، الصّ�رفي واللغ�وي الموض�ح ف�ي البیت�ینویظھر لنا ھذا من خ�لال الت�وازي ویحطّمھ 

  كما یمكن لنا أن نبینّھ في الشّكل التاّلي:

  رَبوُخٌ       شَرُوخٌ     مِلْطَةٌ     سِقْطَةٌ           صبورٌ         نخَُورٌ        كلبةٌ         قَحْبةٌَ 

 فعَوُْل        فعِْلةٌَ     فعِْلةٌَ     فعَوُْل              فعَوُْل  فعَوُْل  فعَْلةَ      فعَْلةَ

 صیغة المبالغة  اسم الھیئة                    صیغة المبالغة     اسم المرّة  

فمن خلال ھ�ذا التحلی�ل البس�یط نس�تنتج أن الش�اعر اخت�ار مص�ادر متنوع�ة منھ�ا 

دلالات في طیاتھا  تدل على  اسم المرّة واسم الھیئة وصیغة المبالغة  وھي صیغ تحمل

ھیئة الفعل ونوعیتھ  والمبالغة في اتصاف الذاّت بھ ویضیف الشّاعر إل�ى ھ�ذه الصّ�یغ 

ألفاظ��ا تجم��ع إل��ى إیق��اع الجن��اس والتعّ��داد ، لمختل��ف مع��اني ال��ذمّ والق��دح والتحّقی��ر .  

صبور فالنّخور صیغة مبالغة من نخر ، وھي التّي تمدّ صوتھا وتتنفس من خیاشیمھا و

،ص��ابرة ، والملط��ة  ھ��ي الخبیث��ة والسّ��ارقة والمختلط��ة النّس��ب مع��ا ، والش��روخ ھ��ي 

الكذاّبة النمامة ، ثمّ یجمع ھذه الصّفات ومساوئھِا كلھّ�ا ف�ي لفظ�ة "ش�نطف" التّ�ي تعن�ي 

المرأة الجامعة لأنواع المخازي وھو ھجاء مقذع أشدّ الإقذاع توصل إلی�ھ الش�اعر م�ن 

  لصّرفي والوصف المعنوي لھذه المغنیّة الردیئة . خلال ھذا التوّازي ا

إنّ تردید تراكیب ذات صیغ مختلفة في النّص الشعري كان لھ الدوّر الكبیر في   

تحقیق التوّازي الصّرفي  وھذا ما یس�مى بالموازن�ة التّ�ي كنّ�ا ق�د تطرقن�ا إل�ى مفھومھ�ا 

  سابقاً .

      و ت��رددت الصّ��یغ الص��رفیة كثی��راً ف��ي ش��عر اب��ن الرّوم��ي م��ن الأفع��ال الثلاثی��ة 

  الرباعیة والخماسیة كما نرى في قولھ:و

  قُ��������بْحٌ  الْمَسْ��������خِ  مَ��������عَ  مُسْ��������تنَْكَرٍ  غَیْ��������رُ 

  )1(.جُ�����رْشٌ  الْحَفْ�����رِ  مَ�����عَ  مُسْتشَْ�����نَعٍ  غَیْ�����رُ    

    

                                                             

  .1244، ص  3ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(
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فالملاحظ أن تكرار ص�یغ ذات تراكی�ب محتلف�ة ھ�و الفاع�ل الرئیس�ي ف�ي تحقی�ق 

التوّازي الصّرفي في القصیدة والموازنة ب�ین ص�در البی�ت وعج�زه وھ�ذا م�ا ن�راه م�ن 

وم��ا  ص�در البی�تخ�لال ھ�ذا البی�ت ال�ذي ی�وازن فی�ھ اب�ن الروم�ي ب�ین ك�لّ ص�یغة ف�ي 

  ي :یقابلھا في عجزه كما ھو واضح في الشّكل التاّل

  یْرُ تـــــــــطابـــــــــق تــــــــام              غـــــــ                       غَیْرُ              

  مُسْتشَْنعٍَ          تماثل في الصیغة (اسم مفعول)                  مُسْتنَْكَرٍ             

  عَ ـــــــَ م                تــــــــــطابـــــــــق تــــــــــام                 مَعَ              

  حَفْرِ ـــالْ          تماثــــل في الصّیغة(مصدر )                  الْمَسْخِ            

  جُرْشٌ          تماثل في الصّیغة (صفة مشبھّة)                 قبُْحٌ             

  :-شنطف - ن الرومي أیضا : أي المغنیّةویقول فیھا اب 

 ٌ ٌ  ، قِ���������رْدةَ   ، حَصَ���������اةٌ  ، نَ���������وَاةٌ  ، نَ���������رْدةَ

  )1(.بَ�������وَالِي عِظَ�������امٌ  ،  ثوُْمَ�������ةٌ  ، بوُْمَ�������ةٌ    

        
    

   یكثر ابن الرّومي في ھذا البیت من الجرس اللفظي وربما ی�وحي ج�رس الألف�اظ 

واحد  موسیقيّ  والى في البیت ألفاظ ذات وزنٍ رھا إلى المعنى الّذي یریده  فتتالتّي یختا

فینسج منھ ابن الرومي س�نفونیة موس�یقة ب�ین "فعِْلَ�ةٌ وفعَْلَ�ةٌ" فتك�رار ھ�ذه الصّ�یغ ش�كَّل 

ت صفات مختلف�ة كم�ا ف�ي ھ�ذه سم شنطف المغنیّة ولحقت ھذه الدلاّلادلالات مختلفة با

  الترّسیمة.

                                            

  

            

  

تتشارك ھذه الصّیغ  وتجتمع لأنّ الش�اعر أرادھ�ا أن تك�ون لوح�ة ھجائیّ�ة تحم�ل أبش�ع 

تحم�ل معن�ى واح�د إلا أن  صفات التصّغیر والتحقیر لھذه المغنیّ�ة وم�ع أنّ ھ�ذه الصّ�یغ

                                                             

  . 1932، ص  5ابن الرومي: الديوان حسين نصار ، ج -)1(

 شنطف

نَرْدَ   ٌ  ثوُْمَةٌ  بوُْمَةٌ  حَصَاةٌ  نَوَاةٌ   قِرْدةَ



 الفصل الأول ......................................ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي
 

 
106 

المتلق��ي س��ینتبھ إل��ى ھ��ذا المتك��رر المغیّ��ر ف��لا یح��سّ برتاب��ة التكّ��رار، بق��در م��ا یح��سّ 

  بالانسجام الصّوتي الّذي تطرب لھ الأذن ویلتذ لھ السّمع.

وتتكرر ھذه الطریقة العنقودیة المتوازیة في الصّیغ الصّرفیة وفي ھذا النّموذج یرتكز 

  ا في قولھ:ا ولفظً یقة متعادلة ومتماثلة وزنً على تكریر الصیغ بطر

  حزمُ�������ھُ  حَزْمُ�������ھُ  مَ�������نْ لِ  تُ بْ�������جِ عَ 

   
  )1.(مِ اتِ حَ�������� ديَْ یَ������� اهَ دَ یَ������� ونُ كُ�������تَ 

    
  ج��������ودهُُ  مَ��������نْ ج��������ودهُُ لِ  تُ بْ��������جِ عَ 

   
  مِ ارِ حَ���������الْ  ةُ دَ عُقْ��������� ھُ ونُ لَ���������كُ���������تَ 

    
  حلمُ��������ھُ  حِلمُ��������ھُ  تُ لِمَ��������نْ بْ��������جِ عَ 

   
�������� صَ��������وْلةُ  ھُ ونُ لَ��������كُ��������تَ    مِ ارِ الصَّ

    
  حَ���������دُّه مَ���������نْ حَ���������دُّهُ تُ لِ بْ���������جِ عَ 

   
  مِ احِ ال����������رَّ  ةُ فَ����������أْ رَ  ھُ ونُ لَ����������كُ����������تَ 

    
هِ  ىلَ��������إِ  ضِ��������دٍّ  ك��������لَّ  ىرَ أَ    ضِ��������دِّ

   
����� ھِ عِ�����بْ طَ  يفِ����� رِ یْ�����خَ الْ  نَ مِ�����   مِ الِ السَّ

    
الصّ�وتي والترّكی�ب  الانس�جامإذا ما تدبرنا الأمر في ھذه الأبیات ، لرأیناھا تق�وم عل�ى 

اللغ��وي فمحسّ��ناتھا ، توظّ��ف الصّ��وت لخدم��ة البن��اء الفن��ي وبالتّ��الي فإنھّ��ا ت��وحي إل��ى 

، أو  مخصوص�ةٍ  المعنى بطرق فنیةّ خالصة سواء ع�ن طری�ق تركی�ب الجم�ل بطریق�ةٍ 

     تل���وین الدلال���ة ع���ن طری���ق ھ����ذا الازدواج الفن���ي أو التّ���وازي الق���ائم عل���ى التل����وین 

ف�ي المحس�نات القائم�ة عل�ى النّاحی�ة التقطیعی�ة  المتناغمة خاصّ�ةً  الموسیقىالصّوتي ، وا

الصّ��وتیة ، ف��ي منظوم��ةٍ ت��وحي ب��المعنى إیح��اءً ، ف��التقطیع الصّ��وتي للجم��ل عل��ى ھ��ذا 

 حِلمُ�ھُ  لِمَ�نْ  عجب�تُ  -  ج�ودهُُ  ج�ودهُُ ،  لم�ن عجبْ�تُ  -  حزمُ�ھُ  حَزْمُھُ  ، لمَنْ  عجبتُ النّحو(

 اأدى إلى ناحیّة توقیعیة معینّة نبعت من الموسیقى ، )  حَدُّه حَدُّهُ  ،  لمن عجبت -  حلمُھُ 

        یة التّ����ي تش����بھ الق����وافي تنبع����ث م����ن ھ����ذه التقّطیع����ات الصّ����وت الداّخلی����ة  للبی����ت  ،

حی�ث رأى أنّ "المقط�ع الشّ�عري عب�ارة ع�ن   "ذھ�ب إلی�ھ "ھ�وبكنز ، وھذا ماخلیة االدّ 

بین عناصر ك�لّ جمل�ة تام�ة  ، كم�ا ھ�و ح�ادث ف�ي معین ، متكرر بصورة متساویة صوت 

  )2السّجع والجناس المزدوج " .(

كم��ا نلاح��ظ  ف��ي ھ��ذه الأبی��ات تك��رار الش��اعر لاس��م الفاع��ل بطریق��ة الت��وازي  

  العمودي كما ھو موضح في ھذه الترسیمة في الشكل:

                                                             

  .2333، ص  6، ج ابن الرومي: الديوان  -) 1(

  .31محمد حسن بسج : التّوازي والبديع ، ص -)2(
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المنبعث�ة  اا ف�ي الموس�یقىا ھامً�فقد أدى ھذا التوّازي الصّرفي في صیغ اسم الفاعل دورً 

   م��ن ھ��ذا التنّ��اغم  ، فق��د عم��د الشّ��اعر عل��ى تردی��د ھ��ذه الأوزان ف��ي مواض��ع ص��رفیة 

           تتناس����ب م����ع طبیع����ة  ق����وةً  ثابت����ة ، م����ن التّ����وازي المن����تظم الّ����ذي أعط����ى لل����نص

) م��رّات متتالی��ة ش��كلت ص��ورة ھندس��یة 4فتك��رار ص��یغة اس��م الفاع��ل ( المم��دوح  ،

   .توكید المعنى وتفشي الإیقاع ساھمت في 

  ویعمد ابن الرّومي إلى تكرار صیغة الصّفة المشبھة  بقولھ:

  بِ یْ لبِ الَّ  قِّ حَ وَ  بِ یْ الأرِ  قِّ حَ وَ 

  
  )1.(بِ یْ جِ النَّ  قِ حَ وَ  بِ یْ سِ حَ الْ  قّ حَ وَ 

  
 ا وقافی�ةً فإذا نظرنا إلى ألفاظ ھذا البیت نجد أنّ قولھ : (الأریب) ت�وازي( اللبی�ب) وزنً�

ت�وازي (النجی�ب) وم��ن خ�لال ھ�ذا النّس��یج  ( الحس��یب ) دون زی�ادة أو نقص�ان كم�ا أنّ 

اللبی�ب ، الصّرفي اللغوي المتمثل في تكرار الصّفة المشبھة للألفاظ التاّلی�ة (الأری�ب ، 

النّجیب) استطاع الشّ�اعر أن ینس�ق بینھم�ا فص�اغھما ف�ي منظوم�ة موس�یقیة  الحسیب ،

  متآلفة یطرب لھا السّامع عند سماعھا .

  وشبیھ بھذا البیت قولھ أیضا:

  

متوازی�ةً متوازنَ�ةً ، فلفظ�ة (أظھ�ر) ت�وازي (ابط�ن) نلاحظ أنّ ألفاظ ھذا البی�ت ج�اءت 

ولفظة (شاھدا) توازي (غائبا) وأیضا لفظ�ة (مستحس�نا) ت�وازي (مس�تقبحا) وج�اء ھ�ذا 

التّ��وازي وزن��ا وقافی��ة عل��ى ش��كل مق��ابلات لفظی��ة وص��رفیة كم��ا ھ��و موض��ح ف��ي ھ��ذه 

  الترّسیمة:

                                                             

  .148، ص1ابن الرومي:الديوان ، ج -)1(

  .545، ص  2ابن الرومي:الديوان ،ج-)2(

 ً  )2( مِنيِّ وأبُطنُ غائباً مُسْتقَْبَحا  فأروحُ أظْھرُ شاھداً مُستحَْسَنا
   

 اسم الفاعل

مِ احِ الرَّ  مِ الِ السَّ   مِ ارِ حَ الْ    مِ ارِ الصَّ          
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  مستحسنا/ مستقبحاأظھر/ أبطن       ،        شاھدا/غائبا       ،         

    

  صیغة أفعل               صیغة اسم الفاعل             صیغة اسم المفعول

ومما نستخلصھ مما سبق أنّ اب�ن الرّوم�ي اس�تخدم ب�وعيّ  أو بغی�ر وع�ي ھ�ذا          

ا المصطلح (التوّازي) ، ممّا أضفى عل�ى ش�عره رقّ�ة وجم�الا ، فك�ان الأس�لوب واض�حً 

  سب شعره بعداً إیقاعیاً ودلالیًا.ا وأكوالمعنى دقیقً 

  التوّازي النحّوي: 2.2.1

إذا ك��ان عل��م الأص��وات یھ��تمّ بدارس��ة الصّ��وت اللغ��وي باعتب��اره الم��ادة المكوّن��ة  

للوحدات الصّرفیة والكلمات ، وكان علم الصّرف یھتمّ بدراسة الوح�دات اللغوی�ة التّ�ي 

و دراس�ة العلاق�ات الداّخلی�ة التّ�ي تتشكّل منھا التراكیب ، فإنّ علم الترّاكیب النّحویّ�ة ھ�

  )1تربط الوحدات اللغویة ، والطّرق المعتمدة علیھا في تألیف الجمل والترّاكیب . (

ویعتبر علم التراكیب أساس الدرّاسات اللغویة ذل�ك لأنّ�ھ " قل�ب الأنظم�ة اللغویّ�ة 

أن نلاح�ظ ومحصّلتھا النھائیة فھو الّذي یصل بین الأصوات والدلاّلات ، ولك�ن ینبغ�ي 

تجري عل�ى من�وال واح�د ف�ي تركی�ب الفونیم�ات  للتعبی�ر ع�ن المعن�ى أو  أنّ اللغات لا

بعبارة أخرى  إنّ تركیب الألفاظ في صورة جمل بسیطة أو معقّدة لا تجري على نظام 

  )2واحد في كلّ اللغات إذ لكلّ لغة طریقتھا الخاصة في نظم الكلام ".(

وتجدر الإشارة ھنا إلى أنّ علماءنا القدامى قد میّزوا بین كلّ من الجمل�ة والك�لام 

فالجملة ھي مصطلح یدلّ على وج�ود علاق�ة إس�نادیة ب�ین اس�مین أو اس�م وفع�ل ، ول�م 

علیھ في حین أنھّ�م جعل�وا یشترط علماء النّحو فیھا أن تدلّ على معنى یحسن السّكوت 

      د أي م��ادلّ عل��ى معن��ى یحس��ن السّ��كوت علی��ھ ، وبن��اءً ، الق��ول المفی��د بالقص��الك��لام 

                                                             

،  2000الإسكندرية ، مصر،  نور الهدى لوشن : مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي ، المكتبة الجامعية الأزريطة ، ينظر -) 1(

  .149ص

  .108، ص 1999،  حلمي خليل : مقدّمة لدراسة علم اللغة  ، دار المعرفة الجامعيّة ، الإسكندرية ، مصر -)2(
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على ذلك فإنّ الجملة أعمّ م�ن الك�لام ، وم�ن الجم�ل التّ�ي لای�تم بھ�ا الفائ�دة ف�ي العربی�ة 

  )1جمل الشّرط ، والصّلة وغیرھا.(

" والجملة في اللغة العربی�ة الفص�حى نوع�ان : اس�میة وفعلی�ة . فالجمل�ة الاس�میة 

بوت المسند للمسند إلیھ ، بلا دلالة على تج�دد أو اس�تمرار ، وإذا موضوعة للإخبار بث

كان خبرھا اسما فقد یقصد بھا الدوّام ، والاستمرار الثبوتي بمعونة القرائن ، وإذا كان 

فقد یفید استمراراً تجددی�ا إذا لم یوجد ، ا ..(جملة فعلیة فعلھا مضارع) خبرھا مضارعً 

جملة  اسمیةّ مفیدة  للدوّام فإنّ (زی�د ق�ائم) یفی�د تج�دد القی�ام إلى الدوّام ، فلیس كلّ  داعٍ 

  )2(دوامھ).(

" والجملة الفعلیة موضوعة لبیان علاقة الإسناد مع دلالة زمنی�ة عل�ى ح�دث ف�ي 

، وتش�یر إل�ى تج�دد س�ابق أو حاض�ر كم�ا تش�یر إل�ى  الماضي أو الحاضر أو المستقبل

  )3استمرار دون تجددّ .(

بیة بحسب وظیفتھا إلى ن�وعین : خبریّ�ة وإنش�ائیة ، فالخبری�ة وتنقسم الجمل العر

تش�مل الاس�میة والفعلی�ة المض��ارعة ف�ي ح�الات الإثب��ات والنفّ�ي والتوّكی�د ، والإنش��ائیة 

ودعاء وعرض وتخص�یص وتمن�ي  تشمل الطلب وما یتضمنھ من أمر ونھي واستفھام

ی��ا ، وتش�مل الإفص�اح وم�ا ك�ان من�ھ امتناعی��ا وم�ا ك�ان إمكان وتشمل الشّرط م�اورجاء 

  )4یدخل فیھ من تعجب أو مدح أو ذمّ ....إلخ".(

 Parataxeوتنقسم الجملة من حیث الترّكیب والبناء إلى جمل تتصف ب�التوّازي 

  )Hypotaxe).5وجمل تتصّف بالترّكیب 

                                                             

. وابن هشام 208ص، ، وينظر أيضا الجرجاني ، التعريفات  217،ص1999، دار الفكر سور� ينظر محمد قدور : مبادئ اللسانيات  -)1(

  .490/491، ص 2، جالمغني 

  .217ص، ابن هشام : رسالة المباحث المرضية  نقلا عن أحمد محمد قدور ، مبادئء اللسانيات  -)2(

  .218ينظر الكفوي : معجم الكليات نقلا عن المرجع السّابق. ص -)3(

  .258ص ،   في جزء عمّ  قرآنيةإبراهيم مصطفى : إحياء النّحو ، نقلا عن محمود أحمد نحلة ، دراسات  -)4(

  .73ص،  1970،  : علم اللغة بين الترّاث والمناهج الحديثة ، المكتبة الثّقافية ، القاهرة  محمود فهمي حجازي -)5(
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ن�ى المتكّئ�ة عل�ى الترّكی�ب النّح�وي  " تل�ك البُ ن أھم العناصر المكوّنة للت�وازي وم

تعین على تحدید السّمات النّحویةّ الأساسیة في اللغة وأنظمتھا ، وتع�ین عل�ى فھ�م  لأنھّا

  )1".( أبعادھا الدلاّلیة

ولا تقتصر وظیفة التوّازي على الناّحی�ة الجمالی�ة ، أو الإیق�اع والرّن�ة الموس�یقیة  

 "وإنمّا ھناك تكرار على مس�توى الترّكی�ب النّح�وي أو الصّ�رفي ، ی�ؤدي إل�ى التّ�وازي

الّذي یمنح النّص بعدا إیحائیّا یسعى إلى تعمیق الفكرة ، كما یق�وم التّ�وازي أیض�ا عل�ى 

ویؤك��د تل��ك ، ) 2تك��رار الفك��رة التّ��ي ت��وفر انتش��اراً إیقاعی���ا أو یش��كل أس��لوباً غنائی���ا "(

تظ�لّ  :" ولك�ن وظیف�ة التّ�وازي لا المقولات السّابقة ما أشار إلی�ھ موس�ى ربابع�ة بقول�ھ

  )3على القیمة الصّوتیة الناّتجة ، وإنمّا تتعدى ذلك إلى المعنى "( مقتصرةً 

، ونتوق�ف عن ظاھرة التوّازي النّح�وي  وبعد ھذه التوّطئة الموجزة سنورد أمثلةً 

وما تؤدیھ من طاقات إیحائی�ة تنس�جم م�ع طبیع�ة لالات تلك التكّرارات المتوازیة عند د

  رّومي:الغرض الشّعري ومن ذلك قول شاعرنا ابن ال

  عَجِیْبُ������ھُ  جُ������مَّ  وَال������دَّھْرُ  ، عَجَبَ������ا وَیَ������ا

   
  )4(الخَمْ�����رُ؟ لاتَسُ����كِرُ  حِ�����یْنَ  أیَسُْ����كِرُمَاءُ 

    
  عَجِیْبُ������ھُ  جُ������مَّ  وَال������دَّھْرُ  ، عَجَبَ������ا وَیَ������ا

   
  القَطْ�����رُ؟ ینُْبِ�����تُ  لاَ   حِ�����ینَ  طَ�����لُّ  أیَنُْبَ�����تُ 

    
  عَجِیْبُ������ھُ  جُ������مَّ  وَال������دَّھْرُ  ، عَجَبَ������ا وَیَ������ا

   
  الْبَ������درُْ؟ قِم������رُ لاَیُُ  حِ������یْنَ  نَجْ������مٌ  أیَقُْمِ������رُ 

    
  عَجِیْبُ������ھُ  جُ������مَّ  وَال������دَّھْرُ  ، عَجَبَ������ا وَیَ������ا

   
  الفَجْ������رُ؟ لاَیبُْھِ������رُ  حِ������یْنَ  نَ������ارٌ  أتَبُِھَ������رُ 

    
) مرات  لیحدث 4إنّ الملاحظ  لھذه الأبیات یرى بوضح تكرار الشّاعر لصدر البیت (

منتظمة وینسج عجز البیت  بصیغةٍ ا بین صدر البیت وعجزه ا نحوی�  وتوازنً بذلك تعادلاً 

الأفع�ال المض�ارعة المقترن�ة بھم�زة الاس�تفھام دلال�ة م�ن خ�لال تكرار متوازی�ةٍ  بطریقةٍ 

)   أتَبُھَِرُ  ،  أیَقُْمِرُ ،    أیَنُْبَتُ ،   أیَسُْكِرُ واضحة على تعدي الفعل المضارع إلى الفاعل (

ثمّ كرر الجمل�ة ) .  ناَرٌ ،     نَجْمٌ ،    طَلُّ ،    مَاءُ توازیةّ (ثمّ كرّر الفاعل أربع مرات م

زم�ان (ح�ین) . وق�د س�اھم ھ�ذا  بظ�رفبعدما فص�ل بینھ�ا وب�ین الجمل�ة الأول�ى الفعلیة 

                                                             

  .151، ص 1للدراسات والنّشر بيروت ، طالمؤسسة العربية  سامح الرّواشدة : مغاني النّص ، -)1(

  .234ص ، 1ط، �مر فاضل : مدارات نقديةّ في إشكالية النّقد والحداثة والإبداع ، دار الشّؤون الثّقافية ، بغداد  -)2(

  .138ص ، 2002موسى ر�بعة : الشّعر الجاهلي ، مقار�ت نصّية ، دار الكنّدي للنّشر والتّوزيع ، الأردن ، -)3(

  .1122، ص 3، ج ابن الرومي : الديوان  -)4(
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جم�الي التوّازي في زخرفة الأبیات السّابقة ، لأن التراكیب النّحویة ج�اءت ذات ط�ابع 

  )1لعلاقیة).(المعنویةّ واتأثیري  إلى جانب طبیعتھا 

 قوة لیزید من المقترن بالواو استعمال الشّاعر لحرف النداء كما زاد الأبیات جمالاً  

بالنسّبة لھ یتخللھ ذلك  حدوثھا مستحیلاً صیحتھ وتعجبھّ ودھشتھ من أشیاء قد یبدو

 الزّخم الھائل من الاستفھامات المتتالیة والمتتابعة التي تبعث على الإجابة عنھا  إذا

بدون ماء  ..... الخمرة وكیف ینبت الزرع والنبات تسكر كیف یسكر الماء حینما لا

ولا تحتاج إلى تفكیر معمق  وذلك من  الإجابةإلخ حقیقة ً تبدو الاستفھامات واضحة 

لقمر سبب ووجود امیة  فالماء سبب في وجود النبات خلال ربط السبب بالنتیجة الحت

ھذا من جھة ومن جھة الأول سبب في فقدان الثاني  دانوفقالنجّوم  إضاءةحتمي في 

حات  توجد في قرآن الكریم وذلك لاستعمالھ مصطلأخرى یبدو أن الشاعر متأثر بال

، القمر  ) فھو یرید من خلال  ھذا أن یؤكّد على   نَجْمٌ ، ، الخمرالفجر،  طَلُّ الكتاب الكریم (

تتضح اللوحة الرّائعة المتوازیة  الحقائق التّي تلازم البشر في حیاتھم  وحتىّبعض 

  والمتعادلة لفظا وتقفیة  نرسم الشّكل التاّلي:

  

  

    

  حین                                     

                                                            

                                                          

    

  

  

                                                             

  .26محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري ، ص -)1(

لا : 

 حرف

 نفي

عَجِیْبھُُ  جُمَّ  وَالدَّھْرُ  ، عَجَباَ وَیاَ  

           أیَسُْ��������كِرُ 

أیَسُْكِرُ 
 أیَنُْبَتُ 

 طَلُّ 

 مَاءُ 

 أیَقُْمِرُ 
 نَجْمٌ 

 أتَبُِھَرُ 
 نَارٌ 

ینُْبِتُ  لاَ   

 الخَمْرُ  لاتَسُكِرُ 

 لاَیُْقِمرُ 

 الفَجْرُ  لاَیبُْھِرُ 

 الْبَدْرُ 

 القَطْرُ 

 توازي القافیة توازي أفعال توازي الفاعل توازي أفعال

جملـــة فعلــیة      
جملـــة فعلــیة      

اعلــل + فـــفع اعلــل + فـــفع   
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  جمیلةٍ  فنیةٍّ  ینبھر بشعره الّذي یشكل لوحاتٍ المتأمل في دیوان ابن الرّومي  إنّ 

والثنائیات التّي تبعث في ي النحّوي ، والتقّابل والتماثل أساسھا التكّرار الفني والتوّاز

من أعماق الشّاعر تنتقل  صادرةٌ  ، فھذا التعّجب إذن ، صرخةٌ  معبّرةً  موسیقا القصائد

  ومن ھذه اللّوحات الأبیات التاّلیة:لقي فیعجب لعجبھ ویتألم لألمھ . أصداؤھا إلى المت

  ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أُ 

  )1(رِ صْ����������������ھَ الْ  دُ سَ����������������أَ  يْ نِّ إِ فَ����������������   

    
 ُ   ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أ

  رِ سْ�������������������كَ الْ  رُ ابِ جَ������������������� يْ نِّ إِ فَ�������������������   

    
 ُ   ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أ

  رِ السَّ��������������������فَ  مُ عَلَ�������������������� يْ نِّ إِ فَ��������������������   

    
 ُ   ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أ

  رِ صْ������������������عَ الْ  دُ حَ������������������وْ أَ  يْ نِّ إِ فَ������������������   

    

    فاع�ل (ض�میر مس�تتر) النّح�وي ف�ي ھ�ذه الأبی�ات م�ن ( فع�ل مض�ارع +بنيّ الت�وازي 

    ج��ار ومج��رور ) ف��ي ص��در ك��لّ بی��ت ش��عري مح��دثاً ب��ذلك توازیً��ا  مفع��ول ب��ھ + +

كم��ا ج��اء عج��ز خاصّ��ة م��ن خ�لال تك��رار القافی��ة تت��وازن وتتماث��ل ، فالمتتالی��ات نحویً�ا 

واس�مھا وخبرھ�ا ث�م المض�اف إلی�ھ) . البیت متوازیاً من الناّحیة النّحوی�ة فتك�رّرت (إنّ 

فأسھم ھذا الالتزام في البنیة النّحویة المش�تركة ف�ي ت�رابط الأبی�ات الشّ�عریةّ وتماس�كھا 

  ا تأنس لھ النّفس وتستسیغھ الأذن.ا خلابً فخلق انسجامً 

كما أنّ المتوالیات تتوازى في مواقع متوازن�ة ، لأدائھ�ا الوظ�ائف النّحوی�ة نفس�ھا 

." أعی�ذ" والفاع�ل  ض�میر مس�تتر الأولى على الفعل المض�ارع  المتوالیات :فاعتمدت 

والی��ة الرّابع�ة ذك��ر متعل��ق تق�دیره "أن��ا"  والمتوالی�ة الثالث��ة مفع��ول ب�ھ  " ال��نّفس"  والمت

 امن الجار والمجرور ." با�" أما المتوالیّ�ة الخامس�ة فج�اء التّ�وازي  فیھ�ا مركبً�الفعل 

إنّ�ي" وج�اء الخب�ر وھ�و المت�والي السّ�ادس  ض�میر متصّ�ل "من إن واسمھا على شكل 

،  رِ صْ�ھَ الْ إلی�ھ " ( ا)  أمّا المتوالي السّ�ابع  ج�اء مض�افً دُ حَ وْ أَ ،  مُ عَلَ ،  رُ ابِ جَ ،   دُ سَ أَ مفردا " (

  ) .رِ صْ عَ الْ ،  رِ السَّفَ ،  رِ سْ كَ الْ 

ج�اء ھذا الت�وازي والتماث�ل المت�والي ف�ي الأبی�ات ھ�و تماث�ل ت�ام فالملاحظ أنّ           

لفظ�ھ م�ع تك�رار ح�رف ا م�ن خ�لال تك�رار الفع�ل با نحویً�لیضفي عل�ى القص�یدة توكی�دً 

                                                             

  .1088، ص  3الديوان ، ج :ابن الرومي  -)1(
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ھ ابن الرومي إلى عاطف�ة یصل من خلالا ا موسیقی� جرسً  ویشیع في القصیدةالتوّكید إنّ 

لف��اء" لل��ربط ب��ین الترّاكی��ب واس��تند ف��ي ھ��ذا عل��ى تك��رار ح��رف العط��ف  " االمتلق��ى 

  وتماسكھا  لبناء وحدة الأبیات ووحدة المعنى.

یق��وّي اعة ل��ون ع��اطفي ویعم��د اب��ن الرّوم��ي إل��ى  تك��رار جمل��ة بعینھ��ا ، لإش��         

ونقف عند ھذه الأبیات التّي یعبّر فیھا شاعرنا عن ورة التّي بنیت علیھا القصیدة ، الصّ 

  :حسرتھ وحزنّ وتفجعھ على البصرة

  ـصْ�����البَ أیَّتھُا كِ یْ�����لَ عَ  نَفْسِ�����ي فَ ھْ�����لَ 
   

  )1(الض���رام ھْ���بِ لَ   لِ ثْ���مِ كَ  افً���ھْ لَ  ةُ رَ 
    

  ـیْ���خَ الْ  نَ دَ عْ���امَ یَ  كِ یْ���لَ عَ  نَفْسِ���ي فَ ھْ���لَ 
   

���������ني افً���������ھْ لَ  اتِ رَ    إبِْھَ���������امِي یعُضُّ
    

  ـالإس��� قبَُّ��ة َ ایَ��� كِ یْ��لَ عَ  نَفْسِ���ي فَ ھْ��لَ 
   

  غَرَامِ������ي ھُ نْ������مِ  لُ وْ طُ������یَ  افً������ھْ لَ  ملاَِ 
    

  ـلْ���بُ الْ  ةَ رضَ���افُ یَ  كِ یْ���لَ عَ  نَفْسِ���ي فَ ھْ���لَ 
   

  امِ وَ عْ������الأَْ  ىلَ������عَ  ىقَ������بْ یَ  افً������ھْ لَ  انِ دَ 
    

  ىانِ فَ�����تَ مُ الْ  كِ عِ�����مْ جَ لِ  نَفْسِ�����ي فَ ھْ�����لَ 
   

  امِ ضَ����تَ سْ مُ الْ   لِعِ����زكِ  نَفْسِ����ي فَ ھْ����لَ 
    

واضح من خلال ھذه الأبیات أن ابن الرّومي یتجرّع غصص الحسرات المرّة 

       أنھّا سیل من الزفرات والأنین  : بالسّقم والعلةّ في مرثیة أقل ما یقال عنھاویحسّ 

الموجع ، وقد ساھمت حروف المد في التشّكیل الموسیقي الذّي جلبھ حرف الرّوي 

  "المیم" والقافیة  لتظھر الموسیقا الممتدة لحزنھ المنبعث من نفسھ وقلبھ.

           ) نقطة الارتكاز في التوّازي  ...كِ یْ لَ عَ  نَفْسِي فَ ھْ لَ وقد جعل شاعرنا جملة (

التّي تبرز بشكل واضح في النفّس أھمیةّ تكتسب مثل ھذه الصّیغ والتعّابیر وبھذا " 

 ا ، وإنمّا تشكیلاً ا رتیبً ا موسیقیً ، أو توقیعً  عابرةً  خاصّة ویصبح تكرارھا لیس ظاھرةً 

حیة الفنیةّ ، وھذا ما یجعلنا نأخذ بالاعتبار الجانب فنیاّ یكشف عن بناء القصیدة من الناّ

  )2".( الدلاّلي الذّي تحملھ في طیاتھا

  

                                                             

  .2377، ص 6ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(

  .107، ص  8عدد  ، 2خليل عودة : المنهج الأسلوبي في دراسة النّص الأدبي ، مجلة جامعة النّجاح ، مجلد  -)2(
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  ویبرز التوّازي الأفقي الجزئي بین الترّاكیب في شعر شاعرنا من خلال قولھ: 

لَ�����������تْ    نیَْلھَُ�����������ا مَنیِْ�����������عٌ  وَھِ�����������يَ  نَوَّ
   

  )1(رُوْدُ  الْخَطْ�وِ  قَطِیْعُ  وَھِيَ  وَسَرْتْ 
    

  صدر الشطر الثاّني یماثل صدر الشّطر الأول ، فكلّ منھما یشتمل على:حیث إنّ 

  الشّطر الأول                                         الشطر الثاني

  فعل ماضي                                              فعل ماضي

  (سرت)  (نوّلت)

  الفاعل ضمیر مستتر تقدیره (ھي)            الفاعل ضمیر مستتر تقدیره (ھي)              

  واو (الحال)    واو (الحال)

  ھي (مبتدأ)  ھي (مبتدأ)                  

  منیع (خبر مفرد)                                              قطیع (خبر مفرد)

وعلى الرّغم من اختلاف المعنیین فإنھما غیر متضادین  بشكل واضح  ویتعاون 

  نیان في البیت من أجل توضیح محاسن أخلاقیة .المع

تدأ والخب�ر) ویستند شاعرنا في التوّازي النّحوي على ركني الجملة الاسمیة (المب

         رائع���ة الص���بغ  مكوناتھ���ا متباین���ة ف���ي معانیھ���ا حس���نة الس���بك ویجعلھ���ا متماثل���ة ف���ي 

ف��ي ال��دیّوان ق��ول ف��ي مواق��ع وح��داتھا اللغوی��ة ، وم��ن أنم��اط ت��وازي الجمل��ة الاس��میة 

  الشّاعر:

  یَخْلُ���������و حِ���������یْنَ  عَ���������فٌّ  السَّ���������ر نَظِیْ���������فُ 

  )2(یبَْ��������دوُ حِ��������یْنَ  حُلْ��������و الْجَھْ��������رِ  جَمِیْ��������لُ    

    

    ل الألف�اظواضح م�ن ظ�اھر الأبی�ات أن الشّ�اعر ف�ي مق�ام الم�دح وذل�ك م�ن خ�لا       

والجم�ال ) وأردفھ�ا في ھذا البی�ت م�ن ( النظاف�ة والعف�ة والح�لاوة التّي اختارھا بعنایةٍ 

   ض الأص��وات الش��فویة  ع ) وبع��  -خـ��ـ  - ھـ��ـ -بت��ردد بع��ض أص��وات الحل��ق  (ح  

    م��ا یثی��ر عل��ى أنّ ل��ق والشّ��فة عل��ى أداء مقص��ود واح��د .افر حیّ��ز الحم  ) فتض�� -(ب 

                                                             

  .752، ص 2، ج ابن الرومي : الديوان  -)1(

  .773، ص 2، ج المصدر نفسه  -)2(
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 حال�ة يالانتباه ھو ھذا التكّرار المتصّل  الّذي ش�كّلھ الترّكی�ب النّح�وي المتن�امي لیس�او

  النفسیة : وھو : الشّاعر

  السَّر نَظِیْفُ مضاف إلیھ =  مبتدأ +

  الْجَھْرِ  جَمِیْلُ  مضاف إلیھ= مبتد أ +

  یَخْلوُ فعل مضارع =

  یبَْدوُ = فعل مضارع

  الفاعل ضمیر مستتر تقدیره (ھو)

  الفاعل ضمیر مستتر تقدیره (ھو)

  الخبر جملة فعلیة (یَخْلوُ)

  (یبَْدوُ) الخبر جملة فعلیة

         فالزی����ادة لتمّاث����ل والتمّاس����ك ب����ین الشّ����طرین المبت����دأ بطریق����ة متوازی����ة لیزی����د ارفتكرّ 

وج�اء الخب�ر جمل�ة فعلی�ة لی�دل عل�ى اس�تمرار ف�ي معناھ�ا  في مبنى الجملة تؤكد زی�ادةً 

       الحك���م عل���ى المم���دوح  " فالجمل���ة لا ت���دلّ عل���ى ح���دوث أو ثب���وت ولك���نّ الّ���ذي ی���دل 

كان�ت الجمل�ة ھ�ي التّ�ي  ول�و "  )1(فیھا م�ن اس�م أو فع�ل".على الحدوث أو الثبوت ما 

تدلّ على الثبوت أو الحدوث لم یكن ھناك فرق ب�ین قولن�ا (محمد منطل�ق) و(محمد ینطل�ق) 

  )2(". و(محمد انطلق). إذ كلّ ھذه الجمل اسمیة

كم��ا أنّ الملاح��ظ لھ��ذا البی��ت یج��د أنّ ألف��اظ الفص��ل الأول متوازی��ة ومتماثل��ة م��ع 

وتط�ابق ب�ین الع�فّ والحل�و اد بین السّ�ر والجھ�ر ضنھّ یوجد تفصل الثاّني كما أألفاظ ال

 مس��اویةً  للأوا الس��طردو) ف��إنّ الش��اعر جع��ل ألف��اظ وتص��ریع وتقفی��ة ب��ین (یخل��و و یب��

       ، وزینھ���ا بعق���د م���ن المحس���نات البدیعی���ة لیجع���ل  ا وقافی���ةً وزن����لألف���اظ الس���طر الث���اني 

   ف��ي الك��لام ح��لاوة وعلی��ھ ط��لاوة بس��بب اعت��دال ألفاظ��ھ وحس��ن معانی��ھ " وإذا كان��ت 

                                                             

  .184، ص1994فاضل صالح السامرائي : الجملة العربية  �ليفها وأقسامها ، منشورات ا�مع العلمي العراقي ، بغداد ،  -)1(

  .185صفاضل صالح السامرائي : الجملة العربية  �ليفها وأقسامها،  -)2(
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راء فی���ھ مِ��� مق���اطع الك���لام معتدل���ة وقع���ت م���ن ال���نّفس موق���ع الاستحس���ان ، وھ���ذا لا

  )1(لوضوحھ".

   وم��ا والتك��رارات النحوی��ة المتوازی��ة   ویتحفن��ا اب��ن الروم��ي بھ��ذه اللوح��ة الفنیّ��ة

  تنسجم مع طبیعة الغرض الشّعري  فیقول:تؤدیھ من طاقات إیحائیة 

  ا ف�����������ي مَ�����������أقِطللعِ�����������دَ  تبَسََّ�����������لَ  ف�����������إذا

  )2(الأرَواح ق�����������ابض س�����������طْوَة تَ رْ صَ����������بْ أَ    

    
ً  نَ�����������������داَهُ  أراك وإذا   زُھْ�����������������دهَُ  یوْم�����������������ا

  الأمْس�����������احِ  مُح�����������الِفِ  زُھْ�����������دَ  تَ رْ صَ����������بْ أَ    

    
   خُطَّ�����������ة ف����������ي ارْت�����������أىَ أو أش����������ارَ  وإذا

  احِ وَ الألَْ���������� ص����������احِبِ  حِكْمَ����������ة تَ رْ صَ����������بْ أَ    

    

ا م�ن خ�لال تك�رار أداة الشّ�رط (إذا) مقترنّ�ة شكّل منظومة التّ�وازي بع�دا إیقاعی��تُ 

للش��رط ، حی��ث یتش��ابھ الطرف��ان فك��لّ  اجوابً��، و الفع��ل الماض��ي (أبص��رت) ،  ب��الواو

وغای��ة ل عل��ى بنی��ة الش��رط  ف��ي ص��در البی��ت وج��واب الش��رط ف��ي العج��ز منھم��ا اش��تم

التكّرار تبرز من خلال اللفظة المكرّرة (أبصرت) فالمتلقي یرى بوضح علاقة الأفعال 

) ....( أبص�رت / نداه / أشار/ بج�واب الش�رط تبََسَّلَ الماضیة  والأسماء الواضحة ،   

    فالش���خصّ المتبس���ل  ی���دل عل���ى ك���ره منظ���ره و بش���اعتھ فھ���و یش���بھ ف���ي ذل���ك ق���ابض 

    الأرواح الّ���ذي یخ���اف من���ھ النّ���اس عك���س ذل���ك النّ���دي الّ���ذي یحم���ل ص���فات الج���ود 

والسّخاء والكرم ثم ج�اء بالفع�ل أش�ار الّ�ذي یحم�ل معن�ى المش�ورة  لیربطھ�ا بص�احب 

  .الحكمة ثاقب الرأي مشبھا إیاه بصاحب الألواح وھو موسى علیھ السّلام

   اظ  بروع��ة س��بك وبج��ودة ھ��ذا ھ��و اب��ن الرّوم��ي یف��رغ المع��اني ف��ي قال��ب الألف��

صبغ  لیكون التكرار لفائدة وغای�ة یری�دھا أن تص�ل إل�ى المتلق�ي كم�ا أنّ إلحاح�ھ عل�ى 

ع الفع�ل ووال�دلّیل عل�ى ذل�ك وق�،  تكرار (إذا)  وھ�ي أداة ش�رط أف�ادت معن�ى الج�زاء 

إلا یق��ع بع��د "إذا" التّ��ي للج��زاء إلاّ الفع��ل لأنّ الج��زاء لا یك��ون  بع��دھا " واعل��م أنّ��ھ لا

  )3(بالفعل". 

                                                             

  .279، ص ابن الأثير : المثل السّائر -)1(

  .556، ص 2ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

  .204، ص 1، ط 1993: الأزهية في علم الحروف ، تحقيق عبد المعين الملوحي ،  علي بن محمد  النّحوي الهروي -)3(
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اح/الأجب�اح  كما أنّ العین تلمح ماخلفّتھ القافیة من بعد موسیقي في الألواح /الأرو

ا ع�ن رؤی�ة الشّ�اعر ومش�اعره اتج�اه" ب�ن أحم�د عیس�ى ا صادقً جاء تعبیرً فھذا التوازن 

الشیخ " عبّر عنھ بالتكرار والتوازي  والشكل الأت�ي یظھ�ر ص�ورة التّ�وازي الحاص�ل 

  ت السابقة.في الأبیا

                            

                            

                   

                        

                        

  

          

   وش��اعرنا اب��ن الرّوم��ي ش��اعر فی��اض، تص��یبھ الكب��رة ، ونفس��ھ نف��س ش��اعر یص��بو  

    فیذكر الشّباب عند ك�لّ ع�زوف عن�ھ م�ن غانی�ة ، وعن�د ك�لّ ھ�وان لعتاب�ھ عل�ى حس�ناء 

    ، ثمّ لدى كلّ روض�ة غن�اء كان�ت لش�بابھ مغن�ى ، وك�ل ج�دول م�اء ك�ان ش�ریكا لش�بابھ 

      ان ل��ھ عن��د ھبوبھ��ا ن��دیم ص��بوة ، وك��ل ب��رق ف��ي اط��راد الأم��ل  ب��ل عن��د ك��لّ ص��با ك��

          ینس���ى ش����بابھ وكی���ف ینس���ى ، وھ����و ب���ھ یستض����يء  یلم���ع وحمام���ة تس����جع .. أي لا

       ف���ي حلك���ة تس���بق ج���دران رمس���ھ إل���ى قدمی���ھ ؟ إنّ الشّ���باب وإن رح���ل ش���مس تط���ل 

  على الشّیخ من وراء الغمام :

  یقول من قصیدتھ یتذكر الشّباب:

  یسُ��������عِفھُا انَ كَ�������� سٍ فْ نَلِ�������� ابَ بَ الشَّ�������� يكِ��������بْ أَ 

  )1(اھَ��������یْ لاھَِ مَ  م��������ن لت��������ھُ اوَ حَ  امَ�������� لّ كُ��������بِ    

    
  اھَ��������بِ  تُ عْ��������فجُِ  الٍ مَ��������لآِ  ابَ بَ الشَّ�������� يكِ��������بْ أَ 

  اھَ���������یْ انِ عَ مَ  يفِ��������� اسً���������أنُْ  يسِ���������فْ نَلِ  تْ انَ���������كَ    

                                                             

  .2644، ص 6ابن الرومي : الديوان ، ج  -)1(

 

 إذا

 تَّبَسَل

 اكَ رَ أَ  

 ارَ شَ أَ 

 أبصرتَ 

 أبصرتَ 

 أبصرتَ 

 سطْوَة 

 دَ ــزُھْ 

 حِكْمَة 

 قابض

 صاحِبِ 

 مُحالِفِ 

 الأرَواح

 الأمْساحِ 
  

 الألَواحِ 

تكرار حرف 

 الشرط إذ

 تكرار الأفعال

 (الفعل الماضي)

 توازي تام

 جملة فعلیة

تكرار صیغة  تكرار المفعول بھ

 اسم الفاعل
توازي 

 القافیة
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  افً��������لَ خَ  ىرَ تَ��������لاَ  سٍ فْ نَلِ�������� ابَ بَ الشَّ�������� يكِ��������بْ أَ 

  اھَ یْ ضِ�������یرُْ  انَ كَ������� ذْ مُ������� اضً�������عِوَ  لاَ وَ  ھُ نْ�������مِ    

    

  ارھَ��������اظُ نَ كَ��������لَّ  نٍ یْ عَ��������لِ  ابَ بَ الشَّ�������� يكِ��������بْ أَ 

  اھَ��������یْ ادِ ھَ  ص��������دَ القَ  وح��������ار بِ وْ قُ��������الثُّ  دَ عْ��������بَ    

    

  اھَ عُ مَسْ���������مَ  انَ كَ��������� نٍ ذُ لأُِ  ابَ بَ الشَّ��������� يكِ���������بْ أَ 

  اھَ����������یْ ادِ نَمُ  دٍ عْ����������بُ  عل����������ى یجُ����������ابُ  دْ قَ����������وَ    

    

  ااعِدھَُ سَ�������� مُ��������نَّ  لك��������فٍّ  ابَ بَ الشَّ�������� يكِ��������بْ أَ 

  اھَ����������یْ وِ لاَ  ك����������فَّ  وتل����������وي تَ����������ردُّ  دْ قَ����������وَ    

    

ي ف��الملاحظ لھ��ذه الأبی��ات ی��رى بوض��وح تك��رار ص��یغة (أبك��ي) س��ت م��رّات ف�� 

  یقابل�ھ ت�واز آخ�ر ف�ي تك�رار القافی�ة بطریق�ة  ومنظّم�ةٍ الزّمن الماضي بطریق�ة متوازی�ةٍ 

   قلقة مضطربة  تش�بھ حرك�ة الح�روف،  إذ ك�رّر (یھ�ا) ف�ي نھای�ة ك�لّ كلم�ة ف�ي القافی�ة 

) 6انتباھنا ھنا ھو تكرار حروف الشیب والشباب حیث كرّر لفظ�ة الشّ�باب (وما یلفت 

   ، حتّ�ى لایك�اد الق�اريء یقن�ع بقص�یدتھ بأق�ل في حرقة وجد ، ولوعة حنین وفقدٍ  مرّاتٍ 

          م����ا قدمّت����ھ ب����ین یدی����ھ فج����اء ھ����ذا التّ����وازي التك����راري أص����دق اتص����الا بأعم����اق 

  ارة ولھذا كان اھتزازنا لروعتھ .الوجدان ، وألصق أصالة  ببلاغة العب

ویظھ��ر اب��ن الرّوم��ي براعت��ھ وفنّ��ھ ف��ي أبیات��ھ التّ��ي یكث��ر فیھ��ا م��ن التكّ��رارت 

  المتوازیة فیقول:

  مُ كُ دِ قْ������������فَ  دَ نْ������������عِ  دُ وْ عُ������������الْ  تّ������������لَ بَ تَ 

  )1(رجَ��������دَ زْ مُ  لّ كُ�������� وُ لھْ��������الَّ  رَ جَ��������دَ ازْ وَ    

    
  مُ كُ دَ عْ����������بَ  رِ وْ رُ السُّ���������� نِ عَ���������� ابَ غَ���������وَ 

  رضَ���������تَ حْ مُ  نَ یْ حِ��������� مُّ ھَ���������الْ  رَ ضَ���������تَ احْ وَ    

    
  مُ كُ عْ بَ تْ����������یَ  مِ یْ عِ����������النَّ  اءُ مَ���������� اضَ غَ����������وَ 

  رمَ�����������ھَ نْ مُ  لّ كَ���������� عُ مْ ال����������دَّ  رَ مَ����������ھَ انْ وَ    

    

فمن النّظرة الأولى یدرك المتلقي ھذه الروع�ة ف�ي نس�ج ھ�ذه الأبی�ات التّ�ي یمك�ن 

  تحویلھا إلى نصّ نثري بالشّكل التاّلى:

  مزدج������������ر ك������������لّ  اللھ������������و وازدج������������ر ،فق������������دكم عن������������د الع������������ود تبتّ������������ل"  

  محتض����������ر ح����������ین الھ����������م واحتض����������ر ،بع����������دكم الس����������رور ع����������ن وغ����������اب

  "منھمر كلّ  الدمّع وانھمر ،یتبعكم النعّیم ماء وغاض

                                                             

  .920، ص  2،جابن الرومي : الديوان  -)1(
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       والملاح����ظ لھ����ذه الأبی����ات یج����د أنّ الت����وازي بن����ي عل����ى أس����اس التمّاث����ل ب����ین  

مضى الأفعال ، وذلك في دلالتھا على الزّمن الماضي ، إذ تدلّ ھذه الأفعال على زمن 

وانقضى قب�ل زم�ن ال�تكّلم. فالمتوالی�ات تتماث�ل ف�ي مواق�ع متقابل�ة ف�ي علاقتھ�ا بالفاع�ل  

، كما تتماثل في مواقع متوازنة لأدائھا الوظائف  أو منفصلاً  ا متصّلاً كان ضمیرً  سواءً 

 احتضر، غاب،ازدجر، تبتلّالنّحویة نفسھا ، فاعتمدت المتوالیات على الفعل الماضي (

، كم��ا أدىّ تك�رار الجمل��ة الفعلی��ة عل��ى  التّ��ي ت��دلّ عل�ى وق��وع الح��دث)انھم��ر، غ�اض،

ا للدلال�ة. لخدم�ة التمّاس�ك النصّ�ي فج�اء التّ�وازي خادمً� مھم�ةً  المستوى النحوي وظیف�ةً 

 العودا (ا واضحً ا صریحً تجدر الإشارة في ھذه الأبیات إلى توحد الفاعل  إذ جاء اسمً و

 اس��تثناء الفع��ل" غ��اب " حی��ث ج��اء الفاع��ل ض��میرً ) با ال��دمّع ، م��اء ،  الھ��م ،اللھ��و ،

تقدیره "ھ�و" وق�د یع�ود س�بب ذل�ك إل�ى دلال�ة الفع�ل الّ�ذي یحم�ل معن�ى الخف�اء  امستترً 

والغی��اب ، وق��د ی��وحي لن��ا ھ��ذا التوح��د للفاع��ل لخل��ق التمّاث��ل ب��ین الأفع��ال ویجع��ل م��ن 

تھ الصوتیة والنّحویة والبلاغی�ة ا بین وحداومنسجمً  ا متصّلاً ا واحدً الخطاب الأدبي نص� 

واستند شاعرنا في ھذا التوّازي على تكرار حرف العط�ف (ال�واو ) وذل�ك لل�ربط ب�ین 

الترّاكیب وتماسكھا ذلك أن وحدة البن�اء ت�ؤدي بالض�رورة إل�ى وح�دة المعن�ى والملف�ت 

 ف�ي ھ�ذه الأبی�ات ھ�و ذل�ك التّ�وازي الجل�ي ف�ي الشّ�طر الثّ�اني م�ن الأبی�ات حی�ث للنظر

وأيّ  وال��وزن لاری��ب ،  الإیق��اع، وال��نّظم روح��ھ  ج��اءت حس��نة ال��نّظم جمیل��ة المق��اطع

�ا ویتضّ�ح لن�ا ھ�ذا م�ن  مستمع متذوق للشعر یحسّ في ھذا الكلام المنظ�وم جم�الاً خاص�

  خلال ھذه اللوحة الفنیّة الجمیلة .  

  

  

  

 

رَ جَ دَ ازْ   

حْتضََرَ ا  

رَ مَ ھَ انْ   

 و

 

 وُّ ھْ ـــــاللّ 

 الْــــــھَمُ 

 عُ مْ دَّ ــــال

 أيّ 

نَ یْ حِ   

لَّ كُ   

 رٍ جَ دَ زْ مُ 

 مُحْتضََرٍ 

رٍ مَ ھَ نْ مُ   
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لایقف ابن الرّومي عند ھذا الحد من خلق ھذا الجو الفني الّذي یكاد ینتشر في كلّ      

الشّ��عریة ولع�ل ھ��ذا المث�ال أب��رز دلی�ل عل��ى قولن�ا ھ��ذا وذل�ك  لم��ا ائده قص�یدة م��ن قص�

  یحملھ من تعادلات وتقابلات وتماثلات لفظیة متوازنة متوازیة في قولھ:

�������ا خَلَلِ�������ي بِ�������ھِ  وَاسْ�������ددُْ    انْتھََ�������كْ  وَلَمَّ

������ا عَلَلِ������ي بِ������ھِ  وَأزَِحْ       )1(.أفَْتضَِ������حْ  وَلَمَّ

    

  والأن فلنبحث عن الترّكیب النحوي والبلاغي لھذا البیت:

  فالتركیب النحّوي ھو: 

فعل  جار ومجرور +مفعول بھ + حرف جزم + مستتر) +فاعل (ضمیر  فعل + -1

 مضارع

ل ــ�ـفع فعل +فاعل (ضمیر مستتر) +جار ومجرور +مفعول بھ + ح�رف ج�زم + -2

     ) مكون2) و(1فالترّكیبان متساویان من حیث البناء النّحوي فالتألیف بین ( مضارع

       ) أزَِحْ  ، اسْ�ددُْ من العناصر النّحویة نفسھا دون زیادة أو نقص�ان ، وك�لاّ م�ن الفع�ل (

  من أفعال الحركة و" التغّیر".

  فالشّطران متشابھان على مستوى الترّكیب النّحوي ، فـ :

  أزَِحْ =                  اسْددُْ 

 بِھِ =                     بِھِ      

 عَلَلِي=                  خَلَلِي    

   وَ       =                 وَ      

ا        =      لمّا               لَمَّ

                              فْتضَِحْ =     أَ              انْتھََكْ     

كما استند التوّازي النّحوي على تناسق حرف العطف (الواو) وجاء ھذا التنّاس�ق 

وتوحی�د الفاع�ل إذ ج�اء س�كھا بط بین المتوالی�ات وتمادر وبدایة العجز لرّ في بدایة الصّ 

                                                             

  .565، ص 2ابن الرومي : الديوان  تحقيق حسين نصار ، ج  -)1(
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  ضمیر مستتر تقدیره (أنت) وذل�ك للاش�تراك ف�ي خط�اب واح�د وخل�ق الوح�دة النصّ�یة 

  في الأبیات الشّعریّة ممّا أدى إلى تماسك البیت الشّعري وانسجامھ.

 الرّومي أحببنا أن نفرد جدولاً ونظرا لكثرة ظاھرة التوّازي النّحوي في شعر ابن 

 ):1بیانیا إحصائیاّ یبین مدى تكرار ھذه الظاھرة في شعره(

  طبیعة البدایة         رقم البیت في الصّفحة  رقم الصّفحة

  تطابق الوظیفة النّحویّة  2  62

  تطابق كلمات الــــبدایة   4  64

  تطابق الوظیفة النّحویّة  2-3  76

  النّحویّةتطابق الوظیفة   4  78

  تطابق الوظیفة النّحویّة  2-3  79

  تطابق الوظیفة النّحویّة  25- 24  81

  تطابق الوظیفة النّحویّة  199-200  92

  تطابق كلــــمات البدایة   2-3-4  94

100  5-6-7  
13 -14  

  تطابق الوظیفة النّحویّة
  تطابق كلـــمات البدایة

108  9-10  
16 -17-18  

  الصّیغتـــــــــــــشابــھ 
  تـــــــــــــشابــھ الصّیغ

  تطابق الوظیفة النّحویّة  1  109

  تـــــــــــــــشابھ الصّیغ  3-4  112

  تطابق الوظیفة النّحویّة  1-2  123

  تطابق الوظیفة النّحویّة  3  127

  تطابق الوظیفة النّحویّة  1  132

  تـــطابق كلمات البدایة  6-7-8  136

  كلمات البدایةتـــطابق   32-33- 31  140

  تــــــــــــــشابھ الصّیغ  2-3  146

  تطابق الوظیفة النّحویّة  6  147

  تـــطابق كلمات البدایة  18-19- 17  553

  تطابق الوظیفة النّحویّة  67-68- 66  556

  تطابق الوظیفة النّحویّة  3  562

565  23  
25  
  

  تطابق الوظیفة النّحویّة
  تطابق الوظیفة النّحویّة

  تـــطابق كلمات البدایة   4-5-6  571

  تطابق الوظیفة النّحویّة  183  596

                                                             

  أجزاء 6،  3ط ، ابن الرومي : الديوان ،تحقيق حسين نصار، مطبعة دار الكتب والو�ئق القومية �لقاهرة -)1(
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604  1  
  

  تطابق الوظیفة النّحویّة

  تــــطابق كلمات البدایة  27  612

  تــــطابق كلمات البدایة  40-41- 39  617

620  80  
82 -83  

  تــــطابق كلمات البدایة
  تطابق الوظیفة النّحویّة

633  30 -31  
  
26  

البدایة مع تطابق تطابق كلمات 
  الوظیفة النّحویّة

  تطابق الوظیفة النّحویة

  تطابق الوظیفة النّحویّة  6  699

  تطابق كلمات البدایة نحویّا  11  702

  تطابق الوظیفة النّحویّة  23  708

  تــــطابق كلمات البدایة  25  738

تشابھ الصّیغ وتطابق   25- 24  743
  الـــــــوظیفة النّحویة

  كلمات البدایة نحویّاتطابق   6  752

تشابھ الصّیغ و تطابق الوظیفة   1-2  760
  النّحویّة

  تــطابق كلمات البدایة  26  764

  تطابق الوظیفة النّحویّة  6  773

  تطابق الوظیفة النّحویّة  41- 40  775

  تطابق الوظیفة النّحویّة  64  776

  تطابق الوظیفة النّحویّة  45- 44  801

905  118-119-120  
124-125  

  تطابق الوظیفة النّحویّة
  تطابق الوظیفة النّحویّة

  تـــــــــــــــشابھ الصّیغ  6  914

تشابھ الصّیغ و تطابق   12  915
  الـــــــــوظیفة النّحویّة

920  87 -88-89  
94 -95-96 -97  

تــطابق كلمات البدایة تطابق 
  الوظیفة النّحویّة

  
  تطابق الوظیفة النّحویّة  7  926

  تطابق الوظیفة النّحویّة  28- 27  947

  تــــــــــــــــشابھ الصّیغ  19  954

  تــــطابق كلمات البدایة  25  971

  تطابق الوظیفة النّحویّة  7  972

تشابھ الصّیغ و تطابق الوظیفة   8-9  977
  النّحویّة

تشابھ الصّیغ  و تطابق   1  978
  الــــــــــوظیفة النّحویّة
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985  2  
11  

النّحویةّ تطابق تطابق الوظیفة 
  الوظیفة النّحویّة

  
  تطابق الوظیفة النّحویّة  10  991

تشابھ الصّیغ و تطابق   1  994
  الـــــــــوظیفة النّحویّة

  تـــطابق كلمات البدایة  41  999

  تـــطابق كلمات البدایة  60  1000

تشابھ الصّیغ و تطابق   73  1001
  الـــــــــوظیفة النّحویّة

  الوظیفة النّحویّة تطابق  91  1019

تشابھ الصّیغ و تطابق   98-99- 97  1026
  كلـــــــــــــمات البدایة

  تـــطابق كلمات البدایة  4  1031

  تـــطابق كلمات البدایة  12- 11  1035

  تـــطابق كلمات البدایة نحویّا  132-133-134-135  1051

تشابھ الصّیغ و تطابق   10  1084
  الـــــــــوظیفة النّحویّة

  تطابق الوظیفة النّحویّة  26-27- 25  1085

  تطابق الوظیفة النّحویّة  35  1086

  تطابق الوظیفة النّحویّة  71- 69-70- 68  1088

تـــطابق كلمات البدایة وتطابق   12- 11  1095
  الوظیفة النّحویّة 

  تـــطابق كلمات البدایة نحویّا  7-8  1109

  نحویّا تـــطابق كلمات البدایة  24- 22-23- 21  1122

تشابھ الصّیغ و تطابق   2  1125
  الـــــــــوظیفة النّحویّة

  تـــطابق كلمات البدایة  28-29- 27  1132

  تـــطابق كلمات البدایة  19- 17-18- 16  2644

  تـــطابق كلمات البدایة  11-12- 8-9-10  2376
         

   یكش��ف لن��ا  ھ��ذا الج��دول كث��رة اس��تعمال الشّ��اعر اب��ن الرّوم��ي  لظ��اھرة التّ��وازي

لرّوم��ي ھ��و ش��عر نّ ش��عر اب��ن اإالنّح��وي والصّ��رفي ف��ي ش��عره ممّ��ا یمكنن��ا الق��ول : 

ویعتب��ر خاصّ��یة مھیمن��ة  ف��ي ش��عره وم��ن الخص��ائص الأساس��یة التّ��وازي بامتی��از 

 للخطاب الشعري في شعره.
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 لا تخطئ��ھ الع��ین ولا تتص��ادم عن��ھ ره ة التّ��وازي ف��ي ش��عاس��تعمال الشّ��اعر لظ��اھر

الأذن  وإن كان��ت ع���ین وأذن الق��اريء الھ���اوي ، وم���ا عل��ى الق���ارئ إلا أن یف���تح 

 صفحة من دیوانھ حتي یواجھھ التوّازي الّذي یقدمّ نفسھ بنفسھ .

 على ال�رّغم م�ن تعّ�دد أغراض�ھ أحیان�ا ، نمط�ا واح�دا إنّ ھذا التوّازي یجعل الشعر

لبیان ، وھذا م�ا یس�مى عن�د علم�اء اللغ�ة المعاص�رین بالتمّاس�ك النّص�ي الّ�ذي من ا

 یضفي على الخطاب بعدا فنی�ا عالیًا.

  إنّ ھ�ذه المتوازی��ات تتك��رّر أحیان��ا بح��ذافیرھا وأحیان��ا یتك��رر بع��ض أجزائھ��ا  ممّ��ا

یجعل دلالتھا أحیانا تختلف من موضع إل�ى آخ�ر تبعً�ا لاخ�تلاف الس�یاقات ال�واردة 

 فیھ. 

 دُ أشكا عابرة  أو جامدة ومجرّدة ف�ي ش�عر اب�ن الرّوم�ي ،  لٍ لم یكن التوّازي  مُجَرَّ

تھ الشّ��عریّة  وف��ق نس��ق جم��الي  وتوظی��ف بلاغ��ي ب��ل كان��ت تتمح��ور ف��ي ص��یاغا

 یضاعف من تماسك الخطاب الأدبي.

 :تعددّت مواقع التوازي في شعر ابن الرّومي إذ نجدھا على  طرق متعددّة في 

 في فاتحة القول. .1

 في نھایة الشّطر الأول.  .2

 في صدر الشطر الثاّني. .3

 في تضاعیف القول أو في آخره.  .4

  ر استثمر تقنیة التوّازي بمختلف تجلیّاتھا وأنواعھا.ممّا یدل على أنّ الشّاع

   إنّ ابن الرّومي أحسن استخدام اللغة في بناء القصیدة ، فكان�ت لغت�ھ س�ھلة ممتنع�ة

واضحة لأھل زمانھ ، وبأسلوب فذ راح یعتني بالعبارات  وینتقي أحس�ن الكلم�ات 

ویلائم بین أجزاء الكلام ، مرّكزا على صیغ لغویّة نحویّة كانت أو صرفیة تتكرّر 

ك��رة أداءً س��لیمًا وص��یاغتھا ص��یاغةً ص��حیحةً  ف��ي ثنای��ا الخط��اب الش��عري لأداء الف

ا موس��یقی�ا ج��راء العنای��ة الفائق��ة ف��ي تك��رار  ممّ��ا یكس��ب ال��نّص بع��دا إیقاعیّ��ا وج��و�

المشتقات (اس�م الفاع�ل ، اس�م المفع�ول ، ص�یغ المبالغ�ة ، المص�در المیم�ي ، اس�م 
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و مقطوعات�ھ بعینھ�ا ف�ي قص�ائده  لغوی�ةٍ  أنس�اقٍ إل�خ) وتكرار ة ، اسم الم�رّة ...الھیئ

  الشّعریةّ .

   إن بنی�ة التّ�وازي توافق�ت بش�تى جوانبھ��ا الصّ�وتیة والصّ�رفیة  والنّحوی�ة الترّكیبی��ة

ال�ھ الّذاّتی�ة مع ثقافة ابن الرّومي وعصره الّذي عاش فیھ  حیث جمع في دیوان�ھ أم

تجارب��ھ الحیاتی��ة ، فكان��ت أش��عاره ص��ورة ص��ادقة لمجتمع��ھ  ووأش��واقھ النّفس��یة 

  فسیتھ .وزمانھ ون

  :و الــترصیـــــع یعصــــرتوازي التّ  3.1

           كان���ت ع���روض البی���ت فی���ھ تابع���ة لض���ربھ : ت���نقص  وھ���و م���ا التص���ریع:. 1.3.1

  ):  1القیس في الزیاّدة ( ھ ، وتزید بزیادتھ  نحو قول امرؤبنقص

 ذِكرَى حبیبٍ وَعِرْفانِ  مِن قفا نبَْكِ 
  

  )2( وَرَسْمٍ عَفتْ آیاتھُ مُنذُ أزْمَانِ 
  

  وھيّ في سائر القصیدة مفاعلن ، وقال في النقّصان :   
  

  )3( .یمَانِ  عَسیبِ  يــف كَخَطِّ زَبورٍ   انيــــــھُ فشََجــلِمَن طَلَلٌ أبَصَرتُ   
  

القصیدة مفاعلن لھ لمكان التصّریع ، وھي في سائرفالضرب فعولن ، والعروض مث

  الأوزان فھو مصرّع.جرى ھذا المجرى في سائر  كالأولى فكل ما

:" بقولھإذ یعرفھ ابن معصوم وتحدثوا عنھ ،  ولقد تذوق جمالھ القدماء ،

التصّریع عبارة عن استواء آخر جزء في صدر البیت  وعجزه ، في الوزن والروي  

  )4".( والإعراب

فصاحتھ على سعتھ في صریع عند النّقاد دلیل قدرة الشّاعرتال:" أنّ العلويویرى 

  . )5(في بلاغتھ"واقتداره 

                                                             

    .173، ص 1ابن رشيق : العمدة في محاسن الشّعر ، ج -)1(

  .163، ص 2004،  5، ط ، لبنان تحقيق مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العلمية  بيروتامرؤ القيس : الدّيوان ،  -)2(

  .165امرؤ القيس : الدّيوان ، ص -)3(

  .271، ص  1968 ، 1، تحقيق شاكر هادي شكر، مطبعة النّعمان ، ط 5، ج ابن معصوم : أنوار الرّبيع في أنواع البديع -)4(

  .19، ص 3ابن يحي العلوي : الطّراز ، ج -)5(



 الفصل الأول ......................................ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي
 

 
126 

وقد استحسن بعض النّقاد أن یكون :" التصّریع ما قلّ وجرى مجرى اللمعة  

  ).1"( واللمحة ، وكان كالطّراز في الثوّب

عراء المطب��وعین " م��ذھب الشّ�� وی��رى النّق��اد أنّ التصّ��ریع ض��رورة لازم��ة لأنّ��ھ

 بنیة الشّعر إنمّا ھي التسجیع والتقّفیة فكلم�ا ك�ان الشّ�عر أكث�ر اش�تمالاً  المجیدین ، ولأنّ 

).أمّا العروضیون فقد وقفوا عند التصّ�ریع وح�ددّوا 2( "علیھ كان أدخل في باب الشّعر

معالم��ھ إذ ق��الوا :" إنّ��ھ البی��ت إذا ك��ان معت��دل الشّ��طرین ، عروض��ھ مث��ل ض��ربھ ف��ي 

كلوازم���ھ م���ن الح���روف ــــــــ���ـوازم فیت���ھ ، ولالاس���تعمال ، فجع���ل لھ���ا قافی���ة مث���ل قا

ا لض��ربھ ف��ي الاس��تعمال  والحرك��ات ، س��مّيّ البی��ت مقفّ��ى ، وإن ك��ان عروض��ھ مخالفً��

وك�لّ یل�زم الض�رب ، س�مّي البی�ت مص�رّعا فجعلت في البیت كالض�رب ، فیلزمھ�ا م�ا 

، وإذا ل�م یك�ن ع على زنة ضربھ أو عل�ى م�ا یج�وز أن یك�ون ض�ربھ علی�ھ بیت مصرّ 

  ).3ا "(ى سمّي مصمّتً ا ولا مقف� صرّعً م

ا رغ�م ویرى یوسف بكار أنّ الدرّاسات الحدیثة التّي تناولت التصّریع قلیل�ة نس�بی� 

           ، وموقع����ا ف����ي ال����نفّس لاس����تدلالھا ب����ھ عل����ى قافی����ة  ل����ھ ف����ي أوائ����ل القص����ائد ط����لاوةً أنّ 

  ).4القصیدة "(

افت�تن بالتصّ�ریع ممّ�ا جع�ل معظ�م والملاح�ظ ف�ي ش�عر ش�اعرنا اب�ن الرّوم�ي أنّ�ھ 

  ره قولھ: ـــــع في شعــشواھد التصّری نومتبتدئ بھ ـــائده قص

  )5(ارِھَ���غْ ثَ  نْ مِ��� ةٍ امَ���دَ مُ بِ  ةً نَ���وْ رُ قْ مَ   اھَ فّ كَ  نْ مِ  ةٍ امَ مُدَ  سَ أْ كَ  تُ بْ رِ شَ وَ   
  

د وحرف ال�رّوي واح�د وھ�و ح�رف ال�رّاء  ـفكلاّ من كفھّا وثغرھا على وزنّ واح

 ام��ن الكلمت��ین وقعت��ا اس��م�   وافق��ت ع��روض البی��ت ض��ربھ ف��ي الإع��راب  فك��لاّ وك��ذلك 

  .امجرورً 
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  ومن أمثلة التصّریع أیضا قول شاعرنا :

  هِـ��������رِ ھْدَ  نْ مِ رِبُ اـ��������لھَایُّھَا أَ ا ـ��������یَ

  )1( لِھِـ����عَلَى خَیْـ����رُ َّھْدلـ����كَ اكَأدَْرَ    

    
  ـھِ سِ�����أْ رَ  ـنْ مِ����� ـذُ خُ�����ـأْ ـ�����ـھُھُ یَ جْ ــوَ فَ 

�����ھَ�����ذَ نَ خْ�����أَ       ھِ لِ�����یْ لَ  نْ مِ����� فِ یْ ارِ الصَّ

    
  ھِ بِ�����جَیْ  نْ عُ مِ�����قِ�����رَ ي یُ ذِ ـلُ الَّ�����ـثْ�����مِ 

  لِ������ھِ یْ ذَ  نْ مِ������ ذُ خُ������أْ یَ  امَ������ھْـی������ـاً بِ وَ    

    
بھ حتى  مؤخر رأسھ لیغطّي  فابن الرّومي من خلال ھجائھ لرجل طویل الشعر

خلال تصریع من  ، ا في الأذنا بعیدً أن یجعل لإیقاع أھاجیھ تأثیرً جلحتھ یحاول 

وھذا ما نراه ونلاحظھ من خلال میل شاعرنا إلى الأبیات لیسھل حفظھا وانتشارھا 

ویوحي یات البحر السریع لیلائم المعنى البحور الخفیفة الرشیقة كاختیاره في ھذه الأب

الھاءات إلى تقطّع أنفاس كما تحیلنا كثرة  ،ا من مصائب الدھّربسرعة الرّكض ھربً 

، ثم یذھب ابن الرّومي إلى التصّویر الحسّي  یركض ویھرول والھارب ولھثھ وھ

الصّیف الطویل من من رأس ھذا الرجل كما یأخذ نھار فیشبھ طول الوجھ الذّي یأخذ

  زمن اللیل القصیر .

  أمثلتھا قولھ: نوم ولابن الرّومي تصریعات كثیرة ومتنوعة في شعره

  رِ وْ ذُ حْ����مَ الْ  نَ مِ���� رَ ذَ الحَ���� ذَ خَ����أَ  نْ مَ����

   
   )2(رِ وْ دُ قْ������مَ الْ  ىلَ������عَ  ھُ نیَِّ������جَ تَ  لَّ قَ������

    
  ورمُ������الأُْ  يفِ������ رُ اظِ النَ������ مِ زِ حْ������لْیَ فَ 

   
  رِ وْ ثُ������عُ الْ  ةِ وَ بْ������كَ  نَ مِ������ اجَ������نَ  نْ إِ فَ������

    
  وررُ غْ�����مَ  نٍ ائِ حَ����� نج����ىمُ  جُ نْ یَ����� مْ لَ����

   
ً وْ یَ  ھُ لْ�������مِ حْ یَ    رِ وْ رُ غُ�������الْ  ىلَ�������عَ  م�������ا

    
  ورذُ عْ��������مَ لْ لِ  رُ ذْ عُ��������الْ ،وَ  ابَ��������كَ  نْ إِ وَ 

   
  رِ وْ خُ�الْ  افِ عَ الضّ� تىأْ مَ� نْ مِ� تَ ؤْ یُ  مْ لَ 

    
م��ن خ��لال  االموس��یقىیج��د بأنھّ��ا س��ھلة الألف��اظ ، عذب��ة  فالق��ارئ لھ��ذه الأبی��ات 

ا ح�رف ال��رّاء الّ��ذي اس�تعمال الشّ��اعر للتص�ریع ف��ي ع�روض البی��ت وض�ربھ مس��تخدم� 

ف�ي نھای�ة الصّ�در وجودھم�ا  یتعاضد مع حرف المد (الواو) وھم�ا حرف�ان ترتّ�ب عل�ى

ف��ي أبی��ات ة ، ش��كّلت التّ��وازي بش��كلّ من��تظم رائع��ص��اخبة  جرس��یةٍ  والعج��ز تردی��داتٍ 

        د تن���اغم التّ���وازيــــــــ���ـالقص���یدة ممّ���ا أعط���ى الصّ���ورة قیم���ة جمالی���ة ومعنوی���ة ، وق
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فجاءت ، مع الغرض الّذي أراده الشّاعروھو الحرص والحضّ على النّظر في العواقب

  میل القلوب وتجذب العقول .تست الأبیات مزخرفة مرصّعةً 

مصرّع الأوائل ، وقد یكون في ھذا جذب للقارئ ابن الرّومي وأكثرشعر

نجده في  ما وتشویق للنفس وتحبیب لھا ودعوة لاستكمال قراءة القصیدة بكاملھا وھذا

  قولھ :

������� دَ ھِ شَ�������   اھَ نِ سَ�������حْ أَ  نْ مِ������� دُ اھِ الشَّ
  

  )1(.اھَ�����بِ یَ طْ أَ  نْ مِ����� بَ ائِ�����الغَّ  ىكَ�����حَ فَ 
  

  اھَ������لَ  انٍ سَ������حْ إِ بِ  نَ سْ������حُ الْ  عُ فَ شْ������نَ 
  

  .اھَ������بِ لَ جْ مَ  نْ مِ������ احَ رَ فْ������الأَْ  بُ لِ������جْ یَ 
  

  اھَ���تِ ھَ زْ نُ  نْ مِ��� نِ یْ عَ���الْ  بُ سْ���حَ  يھِ���فَ 
  

  اھَ����بِ رَ طْ مَ  نْ مِ����ذنُِ الأُْ  بُ سْ����حَ  يھِ����فَ 
  

  اھَ������تِ نَ جْ وِ  يفِ������ اظُ حَ������لْ الأَْ  عُ رَ شْ������تَ 

يَّ  يقِ������لاَ تُ فَ       .اھَ بِ رَ شْ�������مَ  يفِ������ ال������رِّ

    
  بٌ،رَ قْ�������عَ  اھَ�������یْ فِ  جِ نْ غُ�������لْ لِ  ةٌ نَّ�������جَ وَ 

������ ءُ لاَ بَ������وَ       .اھَ������بِ رَ قْ عَ  نْ مِ������ بِّ الصَّ

    
  اھَ�����������بِ عَ لْ مَ  ىلَ�����������إِ  تْ امَ�����������قَ  اذَ إِ وَ 

  . ارَبْرَبھَ������� يفِ������� لِ مْ�������الرَّ  اةِ ھَ�������مَ كَ    

    
َ سَ����������   :اھَ����������افُ طَ عْ أَ  اھَ����������افُ دَ رْ أَ  تُ لْ أ

َ طَ�����وْ أَ  تْ أَ رَ  لْ ھَ�����      ا؟ھَ������بِ كَ رْ مَ  نْ مِ����� أ

    
ا ینبع�ث م�ن ص�در البی�ت ا موس�یقیً ھن�اك تكثیفً�من خ�لال ھ�ذه الأبی�ات نلاح�ظ أنّ 

لقافیة یتشكّل ھذا الجرس الموس�یقي ج�رّاء تكرارالأل�ف والھ�اء ف�ي وعجزه من خلال ا

والع��روض وبھ��ذا تتن��اغم المتوازی��ات ف��ي الصّ��دور والأعج��از داخ��ل فض��اء الض��رب 

 ش��عریة تع��جّ بالموس��یقى الھادئ��ة ھ��دوء الھ��اء القص��یدة ممّ��ا ی��وحي لن��ا برس��م ص��ورةٍ 

  المھموسة في أبیاتھا .

المنبعثة من الھاء والھمزة فراح ینظّم الأبی�ات  اویبدو أنّ شاعرنا أغرتھ الموسیقى

  الآتیة حیث یقول في مطلع القصیدة:
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  ائِ�����������ھِ دَ عْ لأَِ  فِ عُ�����������رْ الْ  لَ اذِ بَ����������� ایَ�����������  
  

  )1(أوِداّئِ������ھِ  نْ عَ������ لاً ضْ������فَ  انَ كَ������ مُ������ذْ 

    
وھي من الحروف الانفجاریة ، لكنّ  فقد تكرّر حرف الھاء مع الألف والھمزة    

ا ، مصدره ا موسیقیً ا وجرسً ا إیقاعیً الشاعر جاورھا بالھمزة فجعلھا تشكّل بعدً 

  التصّریع.

  ومن ذلك قول شاعرنا في تصریع الأبیات:  

  مٍ یْ رِ كَ������� لّ كُ������� نَ وْ دُ  ؤم�������لأُ  نْ امَ یَ�������

  )2(مِ یْ مِ���حَ  لّ كُ��� نَ وْ دُ  يْ سِ���فْ نَ  بُّ حِ���تُ وَ    

    
  فمن خلال قراءة ھذا البیت نلاحظ استواء آخ�ر ج�زء ف�ي ص�دره م�ع آخ�ر ج�زء 

في عج�زه ف�ي ال�وزن وال�رّوي والإع�راب : "فك�ریم وحم�یم "ك�لا م�ن الصّ�فتین جاءت�ا 

على وزن فعیل وحرف الرّوي واحد وھ�و ح�رف الم�یم وك�ذلك م�ن النّاحی�ة الإعرابی�ة 

  إلیھ مجرور. افكل من الكلمتین وقعتا مضافً 

، واشترط أن تكون جمیلة  ابن الرومي بین صوت المغنیة ومنظرھا وربط

من لا تتجزّأ ، فنراه یسخر ةٌ دَ حْ ا وكأنھّ ذھب إلى أنّ الجمال وِ الصورة والصوت معً 

  )3المغنیّة شنطف، ویقول: (

  تْ اتـَـــــــــــمَ أَ  تْ هَــــــــــــ�َ نَ  فٌ طَ نْ شَــــــــــــ امَــــــــــــ اذَ إِ 

   

  ىعَ رْ صَـــــــــــــوَ  ىلَـــــــــــــتْ قَ  اهَ ائِ نُـــــــــــــدمَ  نْ مِـــــــــــــفَ 

     

  وَتُرْعَـــــــــــى تُسْـــــــــــقَى لاَ  ثُ یْـــــــــــحَ  ودعهـــــــــــا

   

ـــــــــــــــــا   وَتُرْعَـــــــــــــــــى ىقَ تُسْـــــــــــــــــ نْ أَ  الله حَمَاهَ

     
ویزید على ھذا المعنى فیجعل م�ن ص�وتھا ف�ي م�وطن آخ�ر س�مّا یحی�ل ك�لّ م�ن     

یسمعھ بین صریع وقتیل، ومن أجل ذلك یدعوھا إلى السكوت رأفة بالناس ویجعل من 

، أح��دھما معن��وي،  ل��ى أم��رینش��نطف ام��رأة لا تط��اق ولا تحتم��ل ویلج��أ لإثب��ات ذل��ك إ

والآخر حسّي. أمّا الأوّل فھو أنـّــھا مصدر نحس وشؤم. وأما الأم�ر الآخ�ر، فھ�و أنھّ�ا 

، وق�د ك�رّر الشّ�اعر  ــبرص، وھذا یجعل الناس تبتعد عنھا وتقصیھاـمصدر عدوى بال
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        التصّ��ریع ف��ي البی��ت بلفظ��ھ ب��ین الفع��ل المض��ارع المرف��وع بض��مّة مق��درة ف��ي كلم��ة 

  ا.ا ومعن� " ترعى " لیزید من تأكید ھذه الصّفات لفظً 

ویبدو أنّ مھاجمة ابن الرّومي للمغنیّات لم یقتصر على شنطف فقط وإنمّا تعدىّ        

          ، وأش����ار إل���ى ق����بح  ذل���ك  إل����ى س���خریتھ م����ن  المغنی���ة كُنیَ����زة ف���ي غی����ر مقطوع���ة

   قولھ:، ومنھا  ، وثقل ظلھّا صوتھا، وسوء أدائھا

  جَھْ ـ��������ـلْ ثَ  ـ�������ـنْ دُ مِ ـ�������ـرَ بْ أَ  ةٍ نَ�������یّ قَ وَ 

  )1(ضَ���جّھْ  يفِ��� سُ فْ ال���نَّ  اھَ���نْ مِ  لُّ ظَ���تَ    

    
َ كَ    ةٌ مَ����������وْ ثُ  اھَ����������نتَنِْ  يفِ���������� اھَ����������نَّ أ

���������ھْ أُ  نِ ل���������وْ الَّ  يفِ��������� اھَ���������نَّ كِ لِ       تْرُجَّ

    
إنّ الملاحظ في ھذه الأبیات یرى أن التصّ�ریع واض�ح وجل�يّ غی�ر خف�يّ ب�ین"      

یجعل اب��ن ـــــــــ��ـف��ي ص��در البی��ت وعج��زه ل " ثوم��ھ وأترج��ھ وب��ین "ثلج��ھ وض��جّھ " 

ا تش��ویقً  ، وتستس��یغھا الأذن، لھ��ا ال��نّفس  بُ رَ طْ��الرّم��ي م��ن البیت��ین س��نفونیة موس��یقیة تَ 

 بتجر�ــد ��تــفِ  فالشّــاعر لــم  ــــــ��ـھ عل��ى إكم��ال الق��راءةا لا لعقل��ھ وتحفی��زً للق��ارئ وج��ذبً 

ـفّرة سیئّة في صوتھا وأعضائھا، كریھ�ة ف�ي جعلھا منالصّفات الحسنة، بل من المغنّ�ة 

رائحتھا. فھي في برودتھا أش�بھ ب�الثلجّ، وھ�ذه ص�فة معنوی�ة تغن�ي ع�ن ص�فات كثی�رة. 

وأمّ��ا ص��فاتھا الجس��دیة ف��أكثر قبح��ا، فص��وتھا متقطّ��ع، م��زعج، یص��احبھ ھ��زّة مـــــ��ـن 

، ولونھ��ا  كرائح��ة الثّ��وم، ورائحتھ��ا كریھ��ة  ال��بطن، وھ��ذه إش��ارة إل��ى ارتخائ��ھ وتھدلّ��ھ

  ، وأعضاؤھا متباینة لا انسجام ولا  تناسق بینھا . أصفر كأنھّا معلولة

وبعد ھذا التحّلیل الموجز لظاھرة التصّریع في شعر ابن الرّومي نحاول الآن أن 

  )2(نستعرض معاّ بعض استعمالاتھ في شعره من خلال الأبیات التاّلیة:

  ادَ دوُْ وْ مَ������������ ابً احِ صَ������������ رُ طْ������������فِ الْ  دِمَ قَ������������

����� ىضَ�����مَ وَ       )668(ادَ وْ مُ�����حْ مَ  ابً احِ صَ����� مُ وْ الصَّ

    
  قتُُ����������ودِهِ  مَشَ����������دَّ  ياجِ����������الرَّ  ىأْ رَ  كُمْ یْ لَ����������إِ 

  )681ص(قتُُ���ودِهِ  طَّ حَ���مَ  يارِ السَّ��� ىأَ رَ  مكُ یْ فِ���وَ    

    

                                                             

  .501ص  ، 2ابن الرّومي : الدّيوان ،ج  -)1(

  .668، ص  2، ج ينظر ابن الرومي : الديوان -)2(
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  ھِ عِ���������رُكوُْ  يفِ��������� مكُ���������بِ  انَمُصَ���������لِّیْ  ادَ زَ فَ��������

  )680ص(دِهِ وْ جُ سُ���� يفِ���� مكُ����بِ  انَمُصَ����لِّیْ  ادَ زَ فَ����   

    

  يدِ مَشْ�������ھَ  ف�������ي كَ یّ�������أْ رَ  ءُ وْ سُ������� ادَ بَ�������

حْ صَ��فَ       )682(صيدِ عِ��وْ مَ  يفِ�� كَ یّ��أْ رَ بِ  رِّ

    
�����كَ  تَ عْ�����لَ طَ فَ  داًجَ�����مُ  امِ سَ�����حُ الْ  فِ یْ السَّ   رَّ

  )692(صادَ ج��دَ مُ  لِ لاَ ھِ��الْ  لُ ثْ��مِ  وْ أَ  قَّ حَ��لْ لِ    

    
  دِ وْ قُ������������فْ مَ بِ  يدِ جْ�����������وَ  امَ������������فَ  نَّ بَ ذِ تكُْ����������� لاَ 

  )760ص(وْجُ���ودِ مَ بِ  يرِ بْ صَ��� لاَ وَ  اقِ رَ فِ���الْ  مَ وْ یَ���   

    

  دِ یْ�����حِ وَ  نٌ سْ�����حُ  نِ وْ یُ�����عُ الْ  يفِ����� انھَُ سْ�����حُ 

  )764(صدِ یْ��حِ وَ  بٌ حُ�� بِ وْ لُ��قُ الْ  يفِ�� اھَ��لَ فَ    

    
  دِ یْ�����دِ جَ  نٌ سْ�����حُ  نِ وْ یُ�����عُ الْ  يفِ����� انھَُ سْ�����حُ 

  )765(صدیْ��دِ جَ  بٌ حُ�� بِ وْ لُ��قُ الْ  يفِ�� اھَ��لَ فَ    

    
  دِ اقِ��������رَ بِ  بِ یْ��������رِ غَالْ  لُ یْ��������لَ  امَ��������وَ  تُ دْ قَ��������رَ 

  )789ص(دِ اھِ سَ���كَ  امً���جْ نَ رْعَ یَ��� مْ لَ��� دٌ اقِ���رَ  امَ���وَ    

    

الصّ�وتي فیھ�ا یش�كّل وظیف�ة یات المصرّعة  یج�د ب�أنّ التكّرارفالملاحظ  لھذه الأب

فنیةّ  من خلال الانسجام الصّوتي  والترّكیب اللغوي للمف�ردات المص�رعة  ممّ�ا تخ�دم 

تأخ��ذ ب��ذھن المتلق��ي  متناس��قةٍ و خالص��ةٍ  البن��اء الفنّ��ي وت��وحي إل��ى المعن��ى بط��رق فنیّ��ةٍ 

لعمل�ھ ، شاعرنا ق�د وض�ع الخط�وط الأساس�یة  وتحفّزه على متابعة القراءة وبھذا یكون

  . سجمةٍ ـومن ةٍ ـیقـدق ونیةٍ ــھ في سنفــغامـھ وأنــن أوزانــق بیـــوحدد ملامحھ ، وناس

  الــترصیـــــع:توازي  2.3.1

یك�ون ف�ي أح�د ج�انبي العق�د م�ن الترصیع" مأخوذ م�ن ترص�یع العق�د ، وذاك أن 

اللاّل��ىء مث��ل م��افي الجان��ب الآخ��ر" . وبھ��ذا تك��ون ك��لّ لفظ��ة م��ن ألف��اظ الفص��ل الأول 

  )1مساویة لكلّ لفظة من ألفاظ الفصل الثاّني في الوزن والقافیة .(

وتناول ص�احب كت�اب  نق�د الش�عر ھ�ذا المص�طلح بقول�ھ :" وھ�و أن یت�وخى فی�ھ 

بی��ات عل��ى س�جع أو ش��بھ ب��ھ ، أو م��ن ج��نس واح��د ف��ي تص�ییر مق��اطع الأج��زاء ف��ي الأ

)." 2التصّریف ، كما یوجد ذلك في أشعار كثیر م�ن الق�دماء المجی�دین م�ن الفح�ول ".(

  )3وإذا كان تقطیع الأجزاء مسجوعا أو شبیھا بالمسجوع ، فذلك ھو الترّصیع "(

                                                             

  .264ص ، 1، جابن الأثير : المثل السّائر  -)1(

  .40ص قدامة بن جعفر : نقد الشّعر ، -)2(

  .26، ص 2،ج في محاسن الشّعر ابن رشيق : العمدة  -)3(
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              ویوض�����ح قدام�����ة ب�����ن جعف�����ر أھمیّ�����ة ھ�����ذه الظّ�����اھرة البلاغی�����ة ف�����ي الشّ�����عر 

  )1ا من التوّازي الصّوتي ".(فیقول :" والترّصیع یقیم بین الأبیات وأشطارھا لون� 

ا  ویرى صاحب كتاب الصّناعتین أنّ الترّصیع " یك�ون ف�ي حش�و البی�ت مس�جوعً 

  )2إذا فصلتھ  ".( –رصّعت العقد  –.. وأصلھ من قولھم 

الصّ��وتي ، وھ��و  والترّص��یع م��ن المص��طلحات التّ��ي وردت ف��ي مج��ال التّ��وازي

عب��ارة ع��ن إع��ادة اللف��ظ الواح��د ف��ي موض��عیین م��ن الق��ول ، وبھ��ذا تك��ون الأج��زاء  

  )3معتدلة الوزن ".(ظھا متناسبة الوضع وألفا

فالترص��یع إذن: "عنص��ر ب��دیعي ، وعام��ل إیق��اعي یعم��ل عل��ى تحلی��ة القص��یدة ، 

ی�ة النغمی�ة التّ�ي ا م�ن الومض�ات الإیقاعا من الرّونق ، ویمنحھ�ا نوعً�فیضفي علیھا شیئً 

  )4تجعل العملیة الإیقاعیة تتجددّ ".(

م��ن خ��لال م��ا س��بق یتضّ��ح لن��ا أنّ التكّ��رار الصّ��وتي أو توظی��ف الصّ��وت یخ��دم 

         ع���ن طری���ق التص���ریع أو الترص���یع  البن���اء الفنّ���ي ویعم���ل عل���ى تل���وین الدلاّل���ة س���واءً 

         قائم�ة عل�ى التلّ�وین الصّ�وتي  عوام�ل و التطّابق والتقّابل فكل ھذه الظّ�واھر م�ا ھ�ي إلاَّ 

  .في منظومة توحي بالمعنى إیحاءً 

وقد اتفّق القدماء على أنّ التصّریع یكون في حشو البیت ، وھذه إشارة إلى النّوع 

كق�ول ش�اعرنا اب�ن  متس�اویةٍ  الثاّني من الترصیع وھو تقسیم البیت الشّعري إلى أجزاءٍ 

  الرّومي:

  يقِ وْ قُ���حُ  تَ حْ��طّرَ أَ وَ  يرِ مْ���أَ  تَ یْ اسَ��نَ تَ    

   
  )5(يوقِ عُقُ�� تَ یْ فَ طَ اصْ��وَ  يرّ بِ�� تَ یْ��ادَ عَ وَ 

    
ا فإذا نظرنا إلى ألفاظ ھذا البیت نجد أن قولھ " تناسیت " توازي " عادیت"  وزنً 

وقافی���ة ، كم���ا أنّ " أم���ري" ت���وازي وتقاب���ل "ب���رِي"  ، و " أطرح���ت " ف���ي مقابل���ة " 

اصطفیت "  و " حقوقي " توازي وتقاب�ل " عق�وقي"  فیص�نع الشّ�اعر م�ن خ�لال ھ�ذا 

                                                             

  .45ص قدامة بن جعفر : نقد الشّعر ، -)1(

  .375أبو هلال العسكري : الصّناعتين ، ص  -)2(

 .240، ص 2003،  2، دار الفجر، ط الجزائرية: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة  عبد الرّحمان تبرماسين -)3(

  .241، ص عبد الرّحمان تبرماسين: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة الجزائرية -)4(

  .1645، ص  4ديوان ابن الرّومي : تحقيق حسين نصّار ، ج -)5(
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الأخاذة  التشیع فیھ الموسیقىوب مع بقیة التكّرارات في البیت تتجا  تشكیلیةً  البیت لوحةً 

  : ا قول شاعرناشبیھ بھذا أیضً 

  يشِ��یْ عَ  تَ ضْ��فَ حَ وَ  ، يرِ دْ قَ�� نْ مِ�� تَ عْ��فَ رَ فَ 
   

  )1(يالِ آمَ  تَ قْ قَّ حَ وَ  ، ياتِ عَ وْ رَ  تَ نْ مَّ أَ وَ 
    

  كما نراھا في الشّكل التاّلي: فنیّةً  لوحةً  یشكّلا توازی�  حیث نلمح في ھذا البیت  

   

  

  

فالتوّازي في الأفعال  ، "رفعت ، أمن�ت ، خفض�ت ، حقق�ت " یقابل�ھ ت�وازي ف�ي 

و"ھ��ذا التقّطی��ع  ق��دري ،  عیش��ي روع��اتي، أم��الي" ف��ي الح��روف وال��وزن  الأس��ماء "

       تك��رارٌ ف��ي الإیق��اع لایتصّ��ل بالدلاّل��ة  ولكنّ��ھ یفُض��ي إل��ى الكثاف��ة الموس��یقیةّ التّ��ي تعُ��دُّ 

  .)2(سمات شعریّة التعّبیر" من أھم

  ویوظف ابن الرّومي ھذه الظاھرة البلاغیة  ، فیستخدم الترصیع بصورة إیقاعیةٍ 

  كما نرى ھذا في البیت التاّلي حیث یقول:

  ىوَ طَ�� ةٍ طَ��بْ غِ  مْ كَ��وَ  ، ىوَ ذْ أَ  ةٍ مَ��عْ نِ  مْ كَ��وَ 
   

  )3(فص�مْ  ةٍ وَ رْ عُ  مْ كَ وَ  ، ىوَ ھْ أَ  دنَ سَ  مْ كَ وَ 
    

  ف��ي ھ��ذه الأبی��ات ج��انس الشّ��اعر ب��ین الألف��اظ والكلم��ات م��ابین الص��در والعج��ز 

لألف�اظ الش�طر الثّ�اني  وزنّ�ا وقافی�ة فجع�ل ؛ نعم�ة  فجعل ألف�اظ  الش�طر الأول مس�اویةً 

ب�إیزاء س��ند ، وأذوى ب��إزاء أھ��وى ، وغبط��ة ب�إزاء ع��روة ، ممّ��ا جع��ل البی��ت منظومً��ا 

والحس�ن بتص�ویره .ویرصّ�ع اب�ن الروم�ي ل بجمل�ھ ا منمّقً�ا ،  فح�وى الجم�انظمًا حس�نً 

  بالموسیقى نفسھا فیقول:

  رٌ حْ سِ�� اھَ��اظِ حَ لْ أَ  نْ مِ��وَ  ، كٌ سْ��مِ  اھَ رِ شْ��نَ نْ مِ�وَ 

  )4(رُ مْ��������خَ  اھَ��������تُ قَ یْ رِ وَ  ، رُّ دُ  اھَ مُ سِ��������بْ مَ وَ    

    

                                                             

  .2007، ص  5ديوان ابن الرّومي : ج -)1(

  . 53،ص 1983 ، 2، مج  3في قصيدة المديح عند حافظ ، مجلة فصول ، العدد  محمد عبد المطلّب : التّكرار النّمطي -)2(

  .2302، ص  6ديوان ابن الرّومي : ج -)3(

  .1128، ص  3ديوان ابن الرّومي : تحقيق حسين نصّار ، ج -)4(

 یشي ـــع فضتــــخ         قدري عتــــرف

 يـــــالــآم قتــقــوح روعاتي نتـــــأم
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إنّ الملاحظ لھذا البیت یرى أنّ الشاعّر رصّع بین  الصّدر والعجز فجعل الألفاظ 

  على شكل لوحة موسیقیة نلاحظھا في الشكل التاّلي:ومنسجمة وزنا وقافیة  متناسقةً 

  

  

  

  

 ممّ�ا س�اعد عل�ى إیج�اد ن�وعٍ  الش�طر الث�انيمساویة لألفاظ  الشطر الأولألفاظ  إنّ    

من الإیقاع النغّمي المنسّق بالإضافة إل�ى المق�اطع الصّ�وتیة  الفنیّ�ة التّ�ي نلاحظھ�ا عن�د 

تردید حرف الھاء فات . وممّا یلاحظ في ھذا البیت قراءة البیت الشّعري من خلال الوق

وحرف الس�ین وك�أن الش�اعر أراد أن یض�في علی�ھ ط�ابع الھ�دوء والس�حر فیط�رب ل�ھ 

  . بحلاوة معانیھ وجمال مبانیھالسّامع عند سماعھ 

تعط��ي لش��عره  جمالی��ةً  ویزخ��ر ش��عر اب��ن الرّوم��ي بالترّص��یع لم��ا ل��ھ م��ن مس��حةً     

  من خلال قولھ: موسیقیةً  منظومةً 

  مُ یْ مِ���������تْ التَّ وَ  لُ یْ���������مِ كْ التَّ  كَ رِ وْ مُ���������لأُِ 

   
  )1(مُ یْ خِ������فْ التَّ وَ  مُ یْ ظِ������عْ التَّ  كَ رِ دْ قَ������لِ وَ 

    
إنّ تكرار النعوت بھذه الطّریق�ة أث�رى فض�اء الأبی�ات الشّ�عریة ب�النغّم المتك�رر         

وملأ الأبی�ات بحرك�ات إیقاعی�ة ، وس�اعد عل�ى ذل�ك الترّص�یع كمحس�ن ب�دیعي ومك�ون 

 إیقاعي فجع�ل الشّ�اعر الألف�اظ متكافئ�ة ف�ي ترص�یعھا ،" ف�أمورك ب�إزاء ق�درك "،  و"

" وزاد م��ن حلتّ��ھ ورون��ق جمال��ھ  مُ یْ خِ��فْ التَّ ب��إزاء  مُ یْ مِ��تْ التَّ " ، و " مُ یْ ظِ��عْ التَّ ب��إزاء  لُ یْ��مِ كْ التَّ 

التصّریع ب�ین ع�روض البی�ت وض�ربھ ، فأص�بح البی�ت وكأنّ�ھ ع�روس متحوف�ة ب�أبھى 

  حلتّھا وأرع زینتھا .

ولاب��ن الرّوم��ي أبی��ات عدی��دة یس��تعمل فیھ��ا الترص��یع لیزی��د م��ن جمالھ��ا وحس��ن     

  ي الأبیات التاّلیة :سبكھا كما ھو موجود ف

  

                                                             

  .2255، ص  6ديوان ابن الرّومي : تحقيق حسين نصّار ، ج -)1(

 ا ـــھَ مِ سَ بْ ــــمَ              ا      ھَ رِ ـــــشْ نَ 

 رُّ دً                               كٌ ــــْ ســــمِ 

 اھَ ــتِ قَ ــــــیْ رِ               اھَ اظِ حَ ـــأل

 رٌ ــــــمْ ــــــخَ              ـــرٌ حْ ـــــِ س
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  رٍ غْ��������ثَ  مِ ثْ لَ��������وَ  دٍّ خَ�������� ضّ عَ�������� يفِ��������

   
  )1(احِ رَ  بِ رْ شُ������وَ  قٍ یْ������رِ  فِ شْ������رَ وَ 

    
  ارٍ قَ������������������نِ  لاَ وَ  ارٍ نِفَ������������������ لاَ بِ������������������

   
  يحِ�����������������لاَ تَ  لاَ وَ  ارٍ ضِ�����������������رَ  لاَ وَ 

    
  اجٍ ضِ���������������������جَ  لاَ وَ  جَ���������������������اجٍ لِ  لاَ وَ 

   
  احِ مَ�������������������جِ  لاَ وَ  انٍ حِ�������������������رَ  لاَ وَ 

    
  رٍ وْ بُ�����������������حُ  يوِ ذَ  رٍ وْ رُ سُ����������������� وِيذَ 

   
  احِ رَ مِ����������������� يوِ ذَ  اطٍ شَ�����������������نَ  يوِ ذَ 

    
إنّ المتلق�ي لھ�ذه الأبی�ات ی�رى بوض�وح الشّ�اعر وھ�و یرس�م لوح�ة فنیّ�ة إیقاعی�ة     

رائعة تتردد فیھا الّصّیغ المتكررة والقوافي الداّخلیة ، وربما یكون في ھذا ت�أثرا ب�نھج 

فالوزن (فعِاَل) علاقتھ بالأرقام الشّعراء القدامى ، ومن اللافت للنظّر تكرار الأوزان و

اتٍ ، وفعَْلِ ستُ مرّاتٍ، و فعُوُل مرتین ، وفعََّال مرتین ، وھذا م�ا یؤك�د تكرّر سبعُ مرّ 

علاقة التوّازي بھندسة الریاضیات ، حیث أحدثت ھذه الأخیرة تناغمً�ا داخلی��ا مش�حون�ا 

ب��الفخرفي الزّھ��د ممّ��ا ی��تلاءم وغ��رض القص��یدة. وأم��ا اس��تخدامھ لص��یغ المبالغ��ة بھ��ذه 

م�ق الشّ�اعر ف�ي الزّھ�د  وحبّ�ھ ل�ھ كص�فة م�ن الصّ�فات الت�ي الكثافة  ، إلا دلیل عل�ى ع

  تجمع الخصال والفضائل كلھّا، ونرى ذلك من خلال الترسمیات التالیة:

    

  

 

  

    

  

  

  

                                                             

  .522، ص  2نصّار ، ج ديوان ابن الرّومي : تحقيق حسين -)1(

فارٍ ـــــنِ   

رارٍ ـضِ   

جَاجٍ ــــل  

راـــِ ح

 نٍ 

 ارٍ ـــــنق

 لاحيــت

 ضِجاجٍ 

 ماحِ ـــج

 

 ضـــع

 مــــثـــل

 فـــرش

 ربـــش

توازي 

 صیغة

 (فعَْلُ)

 دٍّ ــــــخ

                                  غرٍ ـــــث

 قٍ ـــری

 راح

 توازي صیغ المبالغة

توازي 

 (فعَْلٍ) صیغة
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    إنّ الق���ارئ لھ���ذه الأبی���ات ی���رى بوض���وح ظ���اھرة التّ���وازي ؛ إذ ظھ���رت فیھ���ا 

ذات لح�ن ش�جيّ تظھ�ر  اموس�یقىالقوافي الداّخلیة والخارجیة بوضوح  فص�درت عنھ�ا 

 اف�ي موس�یقى تالشاعر في زھده وحبھّ لھذه الّصفة " فقد توھج�ت الإیقاع�ا مدى مبالغةً 

      الشّ��عر العباس��ي كم��ا كث��رت القافی��ة التّ��ي تس��بق القافی��ة الخارجی��ة ، ابتغ��اء أن یت��ردد 

  ).1"( اوذً نفوحتىّ یكون عبیرھا الموسیقي أكثر في البیت إیقاعان متحّدان أو أكثر ،

  جلیّ�ة لھ�ذا الضّ�رب  واض�حةً  والبیت الآت�ي لش�اعرنا اب�ن الرّوم�ي یعط�ي ص�ورةً 

  من التقّطیع الموسیقي المتمثل بتتابع القوافي الداّخلیة في البیت الشّعري حیث یقول:

  رٍ حْ��بَ  لٍ ضِ��فْ مُ  إل��ى رٍ بَ�� مٍ عِ نْ مُ�� إل��ى  

   
  )2(رٍ دْ بَ����رِ مَ قَ  إل����ىرٍ مْ غَ  دٍ اجِ����مَ  إل����ى

    
قراءتنا لھذا البیت نرى جلیا التقطیع الموسیقي والتنویع  ف�ي الق�وافي  من خلال  

دح ؛ أبرزتھ تلك الحروف ا موسیقیاّ یتناسب مع غرض المممّا أضفى على البیت جرسً 

     المتمثل��ة ف��ي ح��رف الب��اء وال��داّل وال��رّاء ، كم��ا لا یخف��ى علین��ا م��ا ف��ي البی��ت الجھری��ة 

لبی��ت یة  وقوافیھ�ا حی�ث جع�ل الشّ�اعر ألف�اظ ص�در ام�ن ت�وازٍ ش�كّلتھ المق�اطع المتس�او

 " و"لٍ ضِ فْ ــ��ـمُ بــ��ـإزاء  مٍ عِ ـــ��ـنْ مُ وزن���ا وقافی��ةً ؛ فجع��ل "تتس�اوى م��ع ألف��اظ عج��ز البی��ت 

بــ����ـإزاء  دٍ اجِ ـــ����ـمَ  " ،ٍ و" رٍ دْ ــــ����ـبَ بــــ����ـإزاء  رٍ مْ ـــــــ����ـغَ "،و"رٍ حْ ــــبَ  بـ����ـإزاء رٍ ـــ����ـّ بَ 

  ا .منمّّقً  ا والكلام جمیلاً ا حسنً نظّمً "فكان النّظم رمَ ـــــــقَ 

                                                             

  .38، ص 1971شوقي ضيف : فصول في الشّعر ونقده ، دار المعارف ، مصر ،  -)1(

  .1125، ص  3ديوان ابن الرّومي : تحقيق ، ج -)2(

 ورٍ ـــــــــحب ذوي سرورٍ  ذوِي

 راحِ ـــــــم ذوي نشاطٍ  ذوي

 "لٍ وْ عُ فُ "توازي صیغة  

 "فعال"توازي صیغة 
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ویتجلىّ ابن الرّومي في ھندسة الترّصیع من خلال ھذا البی�ت الّ�ذي أبدعت�ھ موھبت�ھ 

  الشعریة فیقول:

  ینُْتحََ��ى الغی��ث وذو یسُْ��تأَنىَ ی��غِ الزّ  وذُ فَ��
   

  )1(یُ��وقمُ  الشَّ��غْب وذو یسُْ��تدَْنى النف��ر وذو
    

ذلك التقّطیع الّلفظي والجرس الموس�یقي والتتّ�ابع وأنت تقرأ في ھذا البیت یستھویك 

النغّمي من خلال تنویع القوافي وكأن ابن الرّومي ینسج البیت نسجا ویسبك اللفظ سبكا 

فیزی��ده ح��لاوة وی��دلي علی��ھ ط��لاوة فیق��وي المب��اني وتتضّ��ح أكث��ر المع��اني ، ف��التوّازي 

فعال ف�ي الفص�ل الأول ظاھر جليّ والتكّرار واضح غیر خفي حیث كرّر الأسماء والأ

بقدر تكرارھا في الفصل الثاّني  ویمكننا أن نستش�فّ ھ�ذا التقّطی�ع والترّدی�د م�ن خ�لال 

  ھذه اللّوحة الفنیة التّي تظھر براعة شاعرنا في رسم التوّازي.

  

  

  

  

  

  

  وفي الأخیر نختم بھذا البیت لشاعرنا في قولھ:      

  .ذلََ��فٍ  يفِ�� قنَْ��وَاءُ  وَطَ��فٍ  يفِ�� عَیْنَ��اءُ 

   
  )2(بِ قبََ� يفِ� اءُ زَ جْ�عَ  ھی�فٍ  يفِ  لفَّاءُ 

    
الثقّل الّذي یشعر بھ عند قراءة أبیات أخ�رى ، ب�ل بالقارئ البیت لایشعرففي ھذا 

    ا م��ن الخفّ��ة واللیّون��ة ، ویع��ود ذل��ك إل��ى تن��وع الدلاّل��ة الزّمنی��ة م��ن جھ��ة یج��د فی��ھ نوعً��

                                                             

  .2101، ص  5ج  ديوان ابن الرّومي : -)1(

  .269، ص  1ج المصدر نفسه : -)2(

 زیغِ ـــــــال ذو

 غیثـــــال ذو

 فرـــــــالن ذو

 بــــالشَّغْ  ذو

 ىــــأنَــسْتَ ــــیُ 

 حَىــــتَ ــــنْ ـــیُ 

 سْتدَنْىـــــــــیُ 

 وقمُ ـــــــــــــیُ 

 توازي الأفعال( المضارعة) توازي الأسماء
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      إل��ى ذل��ك نلاح��ظ خل��و عناص��ر البی��ت  وإل��ى تركی��ب الك��لام م��ن جھ��ة أخ��رى إض��افةً 

  تي تنفر منھا الطّباع السّلیمة.من التكّلف والصّنعة اللفّظیة الّ 

ویرى ابن سنان أنّ ھذا النوّع " لا یحسن إذا تكرّر وتوالى لأنھّ یدلّ على التكّلف 

، وشدةّ التصّنعّ  وإنمّا یحسن إذا وقع قلیلا غیر نافذ ، وھو یحبّذ مع غیره من البلاغین 

      أن إط���لاق مص���طلح الترّص���یع عل���ى الموازن���ة حی���ث یق���ول ف���ي تعری���ف ل���ھ :" ھ���و 

یعتم�د عل��ى تص��یر مق��اطع الأج�زاء ف��ي البی��ت المنظ��وم أو الفص�ل م��ن الك��لام المنث��ور 

  )1ي الحلي".(ــھ بترصیع الجوھر فــ، وكأنّ ذلك شبّ  مسجوعةً 

م�ن حی��ث  وإذا نظرن�ا إل�ى البی��ت السّ�الف ال��ذكّر  فإننّ�ا نلح��ظ أنّ ألفاظ�ھ متس��اویةً 

  الوزن والقافیة .

لن�ا أن الترّص�یع حاض�ر وموج�ود ف�ي ش�عر ش�اعرنا سبـــق یتضّ�ح  من خلال ما

م��ن اس��تخدام الشّ��اعر اب��ن الرّوم��ي لھ��ذه  مح��ددّةً  وق��د حرص��نا عل��ى أن ن��ورد أمثل��ةً 

  الصّوتي ، تجنبّاً للإطناب الممل .بلاغیة ولھذا النوّع من التكّرارالظاھرة ال

 :والتقّسیم التوّازي التقّابلي 4.1

  التوّازي التقّابلي .1.4.1

       ی��رى ص���احب كت���اب العم���دة  " أنّ المقابل���ھ ھ���ي : مواجھ���ة اللّف���ظ بم���ا یس���تحقّھ 

وجعلھ��ا قدام��ة ب��ن جعف��ر " م��ن نع��وت ) 2ف��ي الحك��م ، ھ��ذا ح��دّ م��ا اتضّ��ح عن��دي".(

ویوضّح لنا صاحب كتاب الصّناعتین ھذا التعّری�ف بقول�ھ :" المقابل�ة ھ�ي  )3(المعاني"

) 4المعن�ى واللفّ�ظ عل�ى جھ�ة الموافق�ة أو المخالف�ة ".(إیراد الكلام  ثمّ مقابلة بمثل�ھ ف�ي 

ع��ادة بع��ض علم��اء جریً��ا عل��ى ) 5(وأطل��ق علیھ��ا العل��وي تس��میة " التكّ��افؤ والتضّ��اد" 

ویورد أحمد الھاشمي تعریفا لھا في كتابھ جواھر البلاغة بقولھ:" المقابل�ة ھ�ي البلاغة 

                ى بم�����ا یقاب�����ل ذل�����ك أن ی�����ؤتى بمعنی�����ین مت�����وافقین أو مع�����ان متوافق�����ة ، ث�����مّ ی�����ؤت

                                                             

  182/ 181، ص 1ط،  1982العلمية بيروت ، لبنان ، ابن سنان الخفاجي : سر الفصاحة ،  دار الكتب  -)1(

  .15، ص 2، ج العمدة في محاسن الشّعر: رشيق ابن  -)2(

  .141قدامة بن جعفر : نقد الشّعر ، ص -)3(

  .337أبو هلال العسكري : الصّناعتين ، ص -)4(

  .414، ص  2العلوي : الطّراز ، ج -)5(
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       ) ویمیّ���ز اب���ن معص���وم ب���ین الطّب���اق والمقابل���ة بقول���ھ:" أنّ الطّب���اق  1عل���ى الترّتی���ب".(

                   لا یك������ون إلاّ ب������ین ض������دیّن فق������ط والمقابل������ة لا تك������ون إلا ب������م زاد م������ن الأربع������ة 

  )2إلى العشرة ".(

  ُّ  عدةّ مواضع مختلفة من ذلك قول الله تعالى : وقد ورد التقّابل في القرآن الكریم في

 ثزثم ثر  تي تى تن تم تز تر بي  بى بن بم بز بر

٩٠النحل:  َّ فى  ثي ثى ثن  
ویعل��ق اب��ن حم��زة العل��وي عل��ى ھ��ذا التقّاب��ل بقول��ھ :" ف��انظر إل��ى ھ��ذا التقّاب��ل    

العجیب في ھذه الآیة ما أحس�ن تألیف�ھ وأعج�ب تص�ریفھ ، فق�د جم�ع فی�ھ ب�ین مق�ابلات 

، الأول��ى منھ��ا م���أمور بھ��ا وال��ثلاّث التوّاب���ع منھ��يّ عنھ��ا، ث���مّ ھ��ي فیم��ا بینھ���ا  ث��لاث

عامّ�ة وش�عر ش�اعرنا اب�ن الرّوم�ي خاصّ�ة  ) وبالرّجوع إلى الشّ�عر العرب�ي3".(متقابلة

نجد أنھّ اشتمل على كثیر من التقّابل من خلال قراءة أبی�ات كثی�رة خاصّ�ة ف�ي غ�رض 

الھجاء  أین تتضّح لنا نواحي التجّدید في ھجاءه حی�ث یثی�ر العی�وب الجس�میةّ و ینھ�ال 

قابح الجسم فیضعھا للقارئ تحت مجھر البیان بریشتھ المغموسة بمداد السّخریة على م

كاریكاتوریّ��ة   غای��ة ف��ي الدقّ��ة والروع��ة والطّراف��ة عل��ى ش��كل لوح��اتٍ  ف��ي تش��بیھاتٍ 

كھجائھ صاحب الوجھ الطّویل ، واللحیة الطّویلة ، والأحدب ، والأك�ول ، والأص�لع ، 

 ومنھا ما یتعلق بالقصر والعور والصّوت القبیح وجحوظ العینین.

    )4نسمعھ یھجو صاحب الوجھ الطّویل بقولھ:( ونحن  

  لُ وْ طُ������� یْ�������ھِ و فِ رُ مْ اعَ یَ������� كَ ھُ�������جْ وَ 

  لُ وْ طُ������� بِ لاَ كِ�������الْ  هِ وْ جُ�������ي وُ فِ�������وَ    

    
  رٌ دْ غَ���������� كَ یْ����������فِ افٍ وَ وَ  بُ لْ����������كَ الْ وَ 

  لُ وْ سُ���������فُ  هِ دْرِ قَ��������� نْ عَ��������� كَ یْ���������فِ فَ    

    
  ياشِ�������وَ مَ الْ  نِ ي عَ�������امِ حَ�������یُ  دْ قَ�������وَ 

  لُ وْ صُ������������تَ لاَ ي وَ امِ حَ������������ا تُ مَ������������وَ    

    
  ءٍ وْ یْ������تِ سُ������لِ بَ ھْ������أَ  نْ مِ������ تَ نْ������أَ وَ 

�������������قِ  مْ تھُُ صَ�������������قِ       لُ وْ طُ�������������ة ٌ تَ صَّ

    
  اتٌ ى عِظَ����������رَ وَ لْ����������لِ  مُ ھھُُ وْ جُ����������وُ 

   
  لُ وْ بُ���������������م طُ ھُ اءَ فَ���������������قْ أَ  نَّ كِ���������������لَ 

    
                                                             

، 1999،  1لبنان ، ط المعاني والبيان والبديع  ، تح: محمد التّونجي ، مؤسسة المعارف بيروت ،أحمد الهاشمي: جواهر البلاغة في  -)1(

  . 393ص

  م.1388/1968،  298،ص 1، ج 1ابن معصوم أنوار الربّيع  ، تحقيق شاكر ه هادي شكر ، ط -)2(

  .197، ص  1الطراز ، ج :ابن حمزة العلوي  -)3(

  .2003، ص 5الديوان ،ج :ابن الرّومي  -)4(
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  ولُ عُ�������������فَ  لٌ اعِ�������������فَ  لٌ عِ فْ تَ سْ�������������مُ 

   
  ولُ عُ��������������فَ  لٌ اعِ�������������فَ  لُ عِ فْ تَ سْ�������������مُ 

    
  ھِ یْ���������فِ  سَ یْ لَ��������� اكَ نَ���������عْ مَ كَ  تٌ یْ���������بَ 

   
  ولُ ضُ��������فُ  ھُ نَّ��������ى أَ وَ ى سِ��������نَ��������عْ مَ 

    
یتضّح لنا من خلال ھذه الأبی�ات أنّ اب�ن الرّوم�ي یق�رر ویوضّ�ح الصّ�فة الب�ارزة 

       ف��ي مھج��وّه ، ویؤكّ���دھا بواقعیّ��ة الشّ���كل والھیئ��ة ث��مّ یلج���أ إل��ى المقارن���ة عل��ى أس���اس 

م�ن التشّ�بیھ فیحق��ق مرم�اه وغایت�ھ م��ن السّ�خریةّ : فوج��ھ عم�ر فی�ھ ط��ول  وف�ي وج��وه 

ھذه البسّاطة المتناھیة یتجلىّ لنا العبث الكاریكاتوري عند ابن الرّومي الكلاب طول ، ب

، فیتمثّ���ل الق���ارئ عل���ى أنّ عم���رو ص���ورة منس���وخة م���ن ع���الم الحی���وان أو البھیم���ة 

  ا یحمل وجھ كلب.وباختصار ما عمر إلا إنسان� 

ولا تق���ف ریش���ة اب���ن الرّوم���ي التصّ���ویریة ف���ي ھ���ذه الأبی���ات عن���د ھ���ذا الھج���اء 

ھجاء الشّكل بل تتع�داّه إل�ى الھج�اء الأخلاق�ي ، یتعم�د الإمع�ان ف�ي ترذی�ل الحضري ، 

   ا فھ��و یقاب��ل  ویط��ابق ب��ین " وف��اء الك��لاب " و" غ��درمھج��وه فیجعل��ھ دون الكل��ب ق��درً 

 عمر "  ویصل بھذا التحّقیر إلى حد الإی�لام الب�الغ حینم�ا یعط�ل المھج�و م�ن ك�لّ فائ�دةٍ 

یحامي ویدافع عن المواشي " وما دام عمرو " لا  ویجعلھ غیر ذي غنىّ مادام الكلب "

فتصبح المقابلة " وسیلة أسلوبیةّ ذات طبیعة دلالیةّ مزدوجة ، ممّا یحامي ولا یصول" 

  )1(.یجعلھا مؤثرّةً في الآداء الشّعري أبلغ تأثیر"

ویلاحظ أیضا : أن ابن الرّومي یعُدّ كلّ وسائل الاستھزاء بالمھجو،  حیث یتعدىّ 

ا الأخی��ر إل��ى أھل��ھ وذوی��ھ ، فین��ال م��نھم ب��التلّمیح " قصّ��تھم قصّ��ة تط��ول " مفس��حً ھ��ذا 

        للس���امع والمتلق���ي مج���ال التعّلی���ل الواس���ع بمث���ل ھ���ذا التعّبی���ر فیتص���وّر لھ���ؤلاء الق���وم 

م��ن السّ��وءات  والمق��ابح م��ا لا یس��ع الشّ��اعر الھج��اء حص��ره ، فیحس��ن كعادت��ھ  انتق��اء 

ات البینّ��ة الصّ��ارخة " وج��وھھم لل��ورى عظ��ات " ، " لك��ن المف��ردات الملائم��ة والكلم��

  فاءھم طبول" فیبلغ بھذا الھجاء الحضري ما لا یبلغھ أصحاب الھجاء البدوي الجاد.ــأق

        واب���ن الرّوم���ي م���ن الشّ���عراء الّ���ذین یفض���لون النّ���رجس عل���ى ال���ورد ، ب���وحي 

ا عل�ى خجل�ھ م�ن إیث�ار من مزاجھ وتأثیر من وساوسھ فھو یرى في حمرة الورد شاھد� 

             النّ����رجس علی����ھ ، ف����النّرجس یول����د عن����ده الشّ����عور بالأم����ل ، لأنّ الرّی����احین ت����أتي 

                                                             

)
1

  . 53ص ، 1983 ، 2، مج  3محمد عبد المطلّب : التّكرار النّمطي في قصيدة المديح عند حافظ ، مجلة فصول ، العدد  -)
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ف��ي أعقاب��ھ ، وال��ورد یول��د عن��ده الشّ��عور ب��الألم لأنّ��ھ الن��ذیّر بارتح��ال الرّبی��ع ك��لّ ھ��ذا 

  یة :یصوره لنا ابن الرّومي من خلال ھذا التوّازي التقّابلي في الأبیات التاّل

  ھِ لِ یْ ضِ����فْ تَ  مِ���نْ  دِ رْ وَ الْ��� دُ وْ خُ���دُ  تْ خَجِلَ���

   
دھَُ����� لاً جَ�����خَ    )1(دُ اھِ شَ����� ھِ یْ�����لَ عَ  اتوَرُّ

    
  ھُ نُ�����وْ لَ  دُ رَّ وَ مُ�����الْ  دُ رْ وَ الْ����� لِ جَ�����خْ یَ  مْ لَ�����

   
  دُ انِ����������عَ  ةَ لَ یْ ضِ����������فَ الْ  احِلُ����������ھُ نَ وَ  لاَّ إِ 

    
  دُ ائِ��������قَ  اذَ ھَ�������� نَّ أَ  ةِ یَّ ضِ��������قَ الْ  صْ��������لُ فَ 

   
  دُ ارِ طَ����� اذَ ھَ����� نَّ أَ وَ  اضِ یَّ�����الرّ  رَ ھْ�����زَ 

    
تجعلن��ا  رائع�ةٍ  فالشّ�اعر دقی�ق الملاحظ��ة یأتین�ا ، ب�دافع م��ن غراب�ة أط�واره ، بتش��بیھاتٍ 

    نعت���رف ونق���رّ بدقّ���ة فنّ���ھ  ، فتق���یم مخیّلت���ھ مقابل���ة فری���دة م���ن نوعھ���ا ب���ین الرّقاقـــــ���ـة 

ف�ي ص�فحة الم�اء الأخـــذة في الاتساع  في كفّ الخباز ، والدوّائر المتتالیة التّي تنداح 

  حین یرمى فیھ بالحجر:

ُ مَ����   ھِ بِ����� تُ رْ رَ مَ����� اازً بَ�����خَ  سَ نْ�����أُ  لاَ  سَ نْ اأ

   

قَ  وحُ دْ یَ��   )2(رِ صَ��بَ الْ بِ  حِ لمْ��الَّ  كَ شْ��وَ  ةَ اقَ��الرُّ

    
  ةً رَ كُ������ ھِ فّ������كَ  يفِ������ اھَ������تِ یَ ؤْ رُ  نَ یْ بَ������ امَ������

   

  رِ مَ قَ الْ كَ��������� اءَ رَ وْ قَ��������� اھَ���������تِ یَ ؤْ رُ  نَ یْ بَ���������وَ 

    
  ةً رَ ائِ����������دَ  احُ دَ نْ����������تَ  امَ���������� ارِ دَ قْ���������مِ بِ  لاَّ إِ 

   
  رِ جَ حَ الْ بِ��� ھِ یْ���فِ  یرُمَ���ى اءِ مَ���الْ  ةِ حَ فْ صَ��� يفِ���

    
     ا فالنّ��اس لای��دركون نص��یبً والحی��اة عن��د اب��ن الرّوم��ي ب��لا نظ��ام  ، ب��لا ق��انون .      

وإنمّ��ا ھ��ي السّ��وانح   م��ن وجاھ��ة بالق��در الّ��ذي  یبذلون��ھ م��ن جھ��دٍ   ، أو ع��زّةٍ  م��ن غبط��ةٍ 

        والف���رص أو ق���ل المحاب���اة ، حی���ث یتمتّ���ع الجاھ���ل  ب���دنیاه ویم���رح ، ویح���رم ع���الم 

ویت���ألم ، فالأخی���ارمنبوذون مھمل���ون ، یغم���رھم النّس���یان  ویض���یعون وس���ط ال���درّب ، 

      والأش��رار یش��رئبون بأعن��اقھم ویتط��اولون تح��فّ بھ��م مواك��ب التعّظ��یم ، یص��وّر لن��ا 

المق�ابلات المعجمیّ�ة   ومي ھذه الصّورة الفنیّة وھذا التّ�وازي التقّ�ابلي م�ن خ�لالابن الرّ 

  :الخفض والطفو   -ومن ھذه المقابلات  الرّفع والخفض 

   رَأیَ������تُ ال������دَّھرَ یَرفَ������عُ كُ������لَّ وَغ�������دٍ 

   
  )3(  شَ����ریفھَ شِ����یَمٍ  وَیخفِ����ضُ كُ����لَّ ذِي

    
   البَحْ������رِ یغَْ������رَقُ فیِْ������ھِ حَ������يٌّ   كَمِثْ������لِ 

   
   تطَْفُ����������و فیِْ����������ھِ جِیْفَ����������ھ ینَْفَ����������كُّ  وَلاَ 

    

                                                             

  .643، ص  2ديوان ابن الرّومي : ج -)1(

  .1110، ص  3ديوان ابن الرّومي : ج -)2(

  .1592ص . ، 4ديوان ابن الرّومي ، ج -)3(
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  :صاحب علم وصاحب جھل المقابلة بین    

   ةٍ بَ��������رِ جْ تَ مٍ وَ لْ��������و عِ كُّ ذُ فَ��������نْ یَ  سَ یْ لَ��������فَ 

   
  )1(ن���قِ رَ  بٍ رَ شْ���مَ وْ أَ  ش���بٍ جَ  لٍ كَ���أْ مَ  نْ مِ���

    
  ةٍ یَّ��������نِ بلُھَْ  يفِ�������� اھَ��������نْ مِ  ةِ الَ��������ھَ جَ الْ  وذُ وَ 

   
  قِ نِ�����أَ  رِ ظَ�����نْ مَ  وْ أَ  نٍ سْ�����حُ  عِ مَ سْ�����مَ  نْ مِ�����

    
وجمال المقابل�ة یتمثّ�ل ف�ي الشّ�عور بالمتع�ة وذل�ك عن�دما ی�رى الق�ارئ م�ا توقع�ھ ق�د 

  : المقابلة بین الموت والحیاة تحقق فنجد خیر مثال لذلك 

�������� كَ لِ��������ذَ       لَ تَ��������قَ  يذِ الَّ�������� یّدُ السَّ

   
  )2(اءَ جَ�����������الرَّ  ایَ�����������حْ أَ وَ  سَ أْ بَ�����������الْ 

    
     ف��المتلقي حینم��ا یق��رأ " قت��ل الب��أس " فإنّ��ھ یتوق��ع مقاب��ل ذل��ك " إحی��اء الرّج��اء ". فھ��ذا 

  :القتل بالإحیاء والبأس بالرّجاء ،  ینوما شاكلھ في مقابلت

  ة.ــل والسّماح والجبن والشّجاعــوالمقابلة بین : البخ

����وَ  نٌ بْ جُ���� لُ خْ����بُ الْ فَ    ةٌ اعَ جَ شَ���� احُ مَ السَّ

   
  )3(لاَ یْ صِ��حْ التَّ  حُ حَّ صَ��تُ  نَ یْ حِ�� كَّ شَ�� لاَ 

    
���ب لُ خْ���بُ الْ فقاب���ل"  ���جَاعَة"  وھم���ا ض���داّن ونقیض���ان م���ن جھ���ة  نٌ بْ جُ���" و"  احمَ السَّ       باِلشَّ

  مقابلة الشيء بضدهّ حتىّ تتضّح وتتمیز الأشیاء .

  : في قولھیقابل بین الھموم والسّروركما نجد شاعرنا وھو یصف الخمرة     

���� يّ حْ����تُ وَ ، مَ وْ مُ����ھُ الْ  تُ یْ����مِ تُ    رَ وْ رُ السُّ

   
  )4(ىذَ الأَْ  يفِ���نْ تَ وَ  ، امَ السّ���قَ  يفِ شْ���تُ وَ 

    
  إنّ لھ��ذه الثنّائیّ��ة نغم��ة موس��یقیة  م��ن حی��ث التقّاب��ل الحاص��ل ب��ین ص��در البی��ت    

       وعج���زه رس���م م���ن خلالھ���ا الشّ���اعر لوح���ة فنیّ���ة متوازیّ���ة متقابل���ة تتناس���ب والغ���رض

    الّ��ذي یری��ده الشّ��اعر وھ��و وص��ف الخم��رة وم��دحھا ویتضّ��ح لن��ا ھ��ذا م��ن خ��لال ھ��ذه 

  وتجلي : اللّوحة الفنیة التّي یوضّحھا الشّكل التاّلي ویبرز المقابلة بكلّ وضوحٍ 

 

  

                                                             

  .1699، ص . 4ج ، ديوان ابن الرّومي -)1(

  .62، ص  1نفسه ، ج -)2(

  .1973، ص 5 ، ج نفسه -)3(

  .813، ص 2ديوان ابن الرّومي : تحقيق حسين نصّار ، ج -)4(



 الفصل الأول ......................................ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي
 

 
143 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  وابن الرّومي من الشّعراء الذّین یكثرون التقّابل في شعرھم من ذلك قولھ:

   ي یبَْغ���یكُمْ الش���رَّ ھ���ابطُ ذِ وجَ���دُّ الَّ���

  )1( ي یبغیكُم الخیرَ صاعدُ ذِ وجَدُّ الَّ    

    
فالق��ارئ لھ��ذا البی��ت یج��د ب��أنّ الشّ��اعر قاب��ل ب��ین ثنائی��ات ض��دیّة  حی��ث قاب��ل " الخی��ر 

بالشّ��ر" و" الھب��وط بالصّ��عود" واب��ن الرّوم��ي لا یقتص��ر ف��ي ش��عره عل��ى مقابل��ة اثن��ین 

  باثنین بل تتنوع المقابلات في شعره وتتعدد وتتنوع كما في قولھ:

 ً   ف����أروحُ أظْھ����رُ ش����اھداً مُستحَْسَ����نا

  )2( وأبُط��نُ غائب��اً مُسْ��تقَْبَحا ،مِنِّ��ي    

    
   غائب���ا ،  أبط���ن افالتقّاب���ل واض���ح ب���ین أظھ���ر وش���اھد ومستحس���نا ومتض���اداتھ       

  ویتضّح لنا ھذا من خلال الشّكل التاّلي: مستقبحا

  

                                                             

  .801، ص  2ديوان ابن الرّومي : ج -)1(

  .545، ص. 2ديوان ابن الرّومي: ج -)2(

تُ ــــیْ مِ تُ   وممُ ــُــــــــالھ 

يــــــحــتُ  سّرورــــــال   

 تقابل وتوازٍ  تقابل وتوازٍ 

 تقابل وتوازٍ 
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وأب�دعھا ع�ن طری�ق التّ�وازي ھذه ھي لوحة التّ�وازي التّ�ي ش�كّلھا اب�ن الروم�ي  

التقّ��ابلي " وی��ربط التقّاب��ل اللّفظ��ي بطبیع��ة لغ��ة الشّ��عر ارتباطً��ا حمیمً��ا م��ن حی��ث تمیّ��زه 

طحي والعمی�ق بالتعّبیریة ، وقدرتھ على الإیحاء ، وإثارة الانفعال ، وتمثیل التبّاین السّ�

) 1بلتین "(م�ن خ�لال الجم��ع الفج�ائي المباش�ر ب��ین وح�دتین متق��اف�ي الصّ�ورة والح��دث 

  وھذا نستشفھ ونلمحھ في شعر ابن الرّومي من خلال قولھ:

  السّ����������رِ  يفِ���������� نُ طِ بْ مُ����������الْ  انَ����������أَ 

   
  )2(رِ ھْ��������جَ الْ  يفِ�������� رُ ھَ��������ظْ أَ  امَ��������كَ 

    
   ف��التوّازي ظ��اھر ف��ي كلمت��ي " الم��بطن وأظھ��ر" و" السّ��ر والجھ��ر" فھ��ذا التقّاب��ل 

ف�ي البی�ت ، كم�ا اش�تمل البی�ت عل�ى عناص�ر إیقاعی�ة موس�یقیة ھو الّذي شكل التوّازي 

  رائعة والتصّریع إحدى ھذه العناصر فزاد من حسن البیت وجمالھ .

ویطالعنا ابن الرّومي في بیت یم�دح فی�ھ المعتض�د ب�ا� ویمدح�ھ معتم�داّ ف�ي ذل�ك 

  على التوّازي التقّابلي في قولھ:

  دٌ اشِ����رَ  شَّ خْ����یَ  لاَ وَ  ، اوٍ غَ���� فْ خَ����یَ لْ فَ  لاَ أَ 

   
����دُ غَ مُ  كَ رُ وْ جُ����وَ  ، لٌ وْ لُ سْ����مَ  كَ لُ دْ عَ����فَ    )3(مٌّ

    
 إن الق��ارئ لھ��ذا البی��ت ی��رى بوض��وح الت��وازي التقّ��ابلي ب��ین " فلیخ��ف غ��اوِ ولا

��دُ  ج��ورك و ، مس��لولٌ  ع��دلكیخ��ش راش��د" وب��ین " فالبی��ت یرتك��ز عل��ى التقاب��ل  " مغمٌّ

                                                             

 .69،  ص  1988،  1الجاهلي  ، دار المعارف ، طمحمد العبد : إبداع الدّلالة في الشّعر  -)1(

  .1087، ص  3ديوان ابن الرّومي ، ج -)2(

  .788ص  ، 2المصدر نفسه : ج -)3(

 أظـــھــر

طنـــــأب  

داــــــاھــــش  

باــــائــــغ  

 مستحسنا

 مستقبحا
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     والإیق��اع وال��نغّم فی��ھ متصّ��ل دون انقط��اع وھ��ذا م��ا یجع��ل المتلق��ي یس��تمرّ ف��ي التلّق��ي 

   دون توق��ف ولك��ي یح��سّ الق��ارئ بعظم��ة المم��دوح وعدل��ھ ، عم��د الشّ��اعر إل��ى تقطی��ع 

   البی��ت إل��ى أربع��ة مق��اطع ص��وتیةّ متوازی��ة ومتوازن��ة ل��یحسّ الق��ارئ بحس��نھا وخفّ��ة 

      ع عن��د قراءتھ��ا وھ��ذه می��زة وخاص��یة م��ن الخص��ائص ألفاظھ��ا فتق��ع ف��ي قل��ب السّ��ام

  التي تمیّز ابن الرّومي عن غیر من الشّعراء.

وم�ن الملاح�ظ أنّ اب�ن الرّوم�ي ق�د أعج��ب بھ�ذا النّ�وع م�ن التّ�وازي حت�ى أص��بح 

ا لأنّ�ھ یتناس�ب والأغ�راض التّ�ي یتح�دثّ فیھ�ا اس�تعملھ كثی�رً  ا ف�ي ش�عره ف�اا بارزً ملمحً 

  بن بلبل: إسماعیلولھ في شاعرنا ومن ذلك ق

  ولُ������خْ یَ  نَ یْ حِ������ فٌّ عَ������ رّ السّ������ فُ یْ������ظِ نَ 

   
  )1(ودُ بْ�����یَ  نَ یْ حِ����� وٌ لْ�����حُ  رِ ھْ�����جَ الْ  لُ یْ�����مِ جَ 

    
یلاحظ المتأمل في ھذا البیت أنّ المقابلة وردت بغیر الأضداد وھي مقابلة أربع�ة 

وحل��و بأربع��ة حی��ث قاب��ل الشّ��اعر ب��ین  " نظی��ف وجمی��ل" وب��ین " السّ��ر والجھ��ر" و" 

  وعفّ" وبین" یخلو ویبدو"

ولو تأملنا موقع ھذه الثنّائیات المتقابلة ، لرأیناھ�ا منتظم�ة متعلق�ة بطبیع�ة التعّبی�ر 

الشّ��عري ح��ین تقابلھ��ا بنظائرھ��ا المباش��رة ، "فاستحض��ار المس��مّى ومقابل��ھ م��ن أھ��م 

  )2دقاً ".(الوسائل اللغویةّ الأسلوبیة لنقل الإحساس بالمعنى والفكرة والموقف نقلاً صا

ولإعط��اء ص��ورة أكث��ر وض��وحًا ع��ن تكرارالتّ��وازي التقّ��ابلي وارتب��اط الثنّائی��ات 

المتقابلة بطبیع�ة التعّبیرالشّ�عري قمن�ا بوض�ع الأبی�ات التاّلی�ة وتوض�یح المتق�ابلات فیھ�ا 

  ):3كالآتي(

  ـیْ���������������لِ قَ الْ  نُّ مَ���������������الْ  ھُ نُّ���������������مَ  نْ مَ���������������

   
  )903(صرُ یْ��ثِ كَ الْ  لُ ضْ��فَ الْ  ھُ لُ ضْ�فَ وَ  لُ 

    
 رُ یْ ثِ ــكَ الْ  لُ ــــضْ فَ الْ  ×لُ ـیْ لِ ــــــقَ الْ  نُّ مَ ــــالْ 

  ھُ شُ�����������������حِ وْ یُ وَ  ھُ نُ سْ�����������������حُ  ھُ سُ�����������������نِ ؤْ یُ 

   
  )935(صهُ رَ كَ�����ذَ  اذَ إِ  ھِ لِ�����یْ اعِ فَ أَ  حُ بْ قُ�����

    
    ھُ حُ بْ ــقُ  ھُ شُ حِ وْ ــــیُ  × ھُ نُ سْ حُ  ھُ سُ ــنِ ؤْ ـــــیُ 

                                                             

  .773ص  ، 2، ج المصدر السابق -)1(

   .71محمد العبد : إبداع الدّلالة في الشّعر الجاهلي ، ص -)2(

  . 903، ص2ديوان ابن الرّومي : تحقيق حسين نصّار ، ج -)3(
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ُ  لاَ فَ���������� ���������� كَ لَ���������� نَّ یَ كِ����������بْ أ   ةٍ لَ����������وْ عَ بِ  قَ یْ دِ الصَّ

  لأضحكن بك العدو× لك الصدیقلاأَبكین 

  )780ص(ادَ عِ��الْ  ىلَ��إِ  وَّ دُ عَ��الْ  كَ بِ�� نَّ كَ حِ ضْ��لأَُ وَ 

    

  ادَ دوُْ وْ مَ�������������� ابً احِ صَ�������������� رُ طْ��������������فِ الْ  دِمَ قَ��������������
  

����� ىضَ�����مَ وَ  (ادَ وْ مُ�����حْ مَ  ابً احِ صَ����� مُ وْ الصَّ
1(  

  

وْمُ  ×قَدِمَ الفِطْرُ    مَضَى الصَّ

������ بَ ھَ������ذَ  ً  ی������ككْ حِ یُ  وھُ������وَ  مُ وْ الصَّ   نسُْ������كا

   

  

  )668ص(ادَ وْ جُ� كَ یْ كِ حْ یَ  وَ ھُ و رُ طْ الفِ  ىتَ أَ وَ 

    
  أتى الفطر ×ذھب الصّوم 

  ادَ بَ������� يذِ الَّ������� اضِ یَ�������بَ الْ كَ  وىلْ�������بَ  ةُ یَّ�������أَ وَ 

   

  

���كَ  دٍ یْ���قِ فَ  يُّ أَ وَ    )2(اضَ���نَ  يذِ الَّ��� ادِ وَ السَّ

    
  اضَ ـــــنَ  يذِ ـــــالَّ  ادِ وَ ــــالسَّ  × ادَ ــــــــبَ  يذِ ــالَّ  اضِ یَ بَ الْ 

  یمكننا القول :من خلال ما سبق 

  ب���ین مف���ردین وھ���و م���ا اعتبرن���اه  –إنّ اب���ن الرّوم���ي یجُ���ري التقّاب���ل ف���ي الأبی���ات     

    بس��یطًا ، باعتب��اره مق��ابلاً لتع��ددّ المق��ابلات داخ��ل البی��ت الواح��د ، وھ��و م��ا اعتبرن��اه 

   وھ�ذا ی�ؤديّ إل�ى تكثی�ف الإیق��اع المعن�وي ف�ي البی�ت أو تخفیف�ھ . كم�ا نلح��ظ  مركبً�ا 

  ب التقّابل في أربعة أزواج كثیرًا ما یؤُديّ إلى وحدة المعنى.تركی

 نّ الثاّئی���ات المتقابل���ة وردت بنس���بة عالی���ة ف���ي ش���عر اب���ن الرّوم���ي فكان���ت لبن���ة إ     

  أساسیة من لبنات التعّبیر اللغوي الفنّي في شعره.

 نّ لھ��ذه الثنّائی��ات قیم��ة موس��یقیة مھمّ��ة ، م��ن حی��ث تش��ابھ أح��د عض��وي الثنّائی��ة إ      

ل�دافع التوّق�ع عن�د الق�ارئ أو  –ف�ي أواخ�ر الأبی�ات  –مع الآخر ومن حیث إثارتھ�ا 

  المتلقي .

  قد یكون لوقوع ھذه الثنّائیات غالبا في موضع القافیة  ت�أثیر أش�د ف�ي إث�ارة المع�اني

  دة في نفس المخاطب ، مع وصولھ إلى نھایة البیت.والأفكار المتضا

  اختیار الشّاعر لكلمات تتمیّز ببنیة صوتیة معینّة تمكنھّا من دقة التعّبیر ع�ن المعن�ى

  ، وتتیح لھا فرصة تصویر المعنى ومحاكاتھ.

                                                             

  .66ص  ، 2ديوان ابن الرّومي : تحقيق حسين نصّار ، ج -)1(

  .1383ص  ، 6، ج المصدر السابق -)2(
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  متقابل�ة تعك�س م�دى وع�ي الشّ�اعر بالألف�اظ وحساس�یتھ ف��ي  الش�اعر ثنائی�اتاختی�ار

ناحی�ة ، وم�دى اجتھ�اده ف��ي التق�اط م�ا یتناس�ب  منھ�ا م�ع تجربت��ھ  التعّام�ل معھ�ا م�ن

  الشّعریّة من ناحیةّ أخرى.

  اعتمد الشّاعر على قدرتھ ف�ي ال�رّبط ب�ین المف�ردات ، عل�ى نح�و س�اعد عل�ى إب�راز

  الدلاّلة من خلال العلاقات الترّكیبیّة.

  الـــتـقـسیــم:. 2.4.1

            م�����ن فن�����ون الب�����دیع المعن�����وي  وم�����ن أوائ�����ل م�����ن ع�����رض ل�����ھ یع�����دّ التقّس�����یم 

         " التقّس����یم الصّ����حیح : أنّ تقس����م الك����لام :  أب����وھلال العس����كري حی����ث فس����ره بقول����ھ

قسمة مستویة تحت�وي عل�ى جمی�ع أنواع�ھ ، ولا یخ�رج منھ�ا ج�نس م�ن أجناس�ھ ، فم�ن 

" . وھ�ذا أحس�ن تقس�یم لأنّ  اخَوْفً�ا وَطَمَعً� ھُ�وَ الَّ�ذِي یُ�رِیكُمُ الْبَ�رْقَ ذلك قول�ھ تع�الى : " 

    ) وق��د ق��دمّ الخ��وف 1النّ��اس عن��د رؤی��ة الب��رق ب��ین خ��ائف وط��امع ، ل��یس ف��یھم ثال��ث".(

    عل�ى الطّم�ع لأنّ الأم�ر المخ�وف م�ن الب�رق یق�ع ف�ي أول برق�ھ ، والأم�ر المطم�ع إنمّ�ا

  یقع من البرق بعد الأمر المخوف.

أنّ النّ��اس مختلف��ون فی��ھ : " فبعض��ھم  ی��رى أنّ��ھ وذك��ر اب��ن رش��یق القیروان��ي  

  قول بشار بن برد  یصف ھزیمة :ــ) ك2دأ بھ ".(ـاستقصاء الشّاعر جمیع ما ابت

  وَمثل���ھ الأَسَ���ارِ  ف���ي فَرِیْ���قُ  فَ���رَاحَ 

   
  )3(ھَارِبُ���ھُ  ب���اِلبَحرِ  لاَذَ  ومث���ل قتَیِْ���لٌ 

    
جمی��ع الأقس��ام إذ لا فالبی��ت ثلاث��ة أقس��ام : أس��یر ،  وقتی��ل ،  وھ��ارب ، فاستقص��ى 

  م .ـــرعنھ في ھذا التقّسیـیوجد للھزیمة وضعًا إلا وعبّ 

  

     ولا یغ��ادر عرّف��ھ قدام��ة بقول��ھ :" أن یبت��دئ الشّ��اعر فیض��ع أقس��اما فیس��توفیھاو

  ) 4".( ا منھاقسمً 

                                                             

  .341أبو هلال العسكري : الصّناعتين ، ص  -)1(

  .20ص ،  2ج ابن رشيق القيرواني : العمدة في محاسن الشّعر ،  -)2(

  .320ص ، 1950،  ، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، القاهرة شرح محمد الطاهر بن عاشور،  1ج،  بشار بن برد : الدّيوان -) 3(

  .139، ص  قدامة بن جعفر : نقد الشعر -)4(
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  مھُ قُ یْ رِ فَ��وَ  ،لاَ   مِ وْ قَ��الْ  قُ یْ��رِ فَ  :الَ قَ��فَ   

   
  )1(يرِ دْ أَ  لاَ  كَ حَ�یْ وَ  الَ قَ� قٌ یْ�رِ فَ وَ ،  مْ عَ نَ 

    
  فلیس في أقسام الإجابة عن مطلوب إذا سئل عنھ غیر ھذه الأقسام .

وممّا ینطبق على تعریف قدام�ة ، تعری�ف اب�ن أب�ي الأص�بع ف�ي كتاب�ھ تحری�ر التحّبی�ر 

فی�ھ،  بقولھ: " وص�حة التقّس�یم عب�ارة ع�ن اس�تفاء الم�تكلّم أقس�ام المعن�ى الّ�ذي ھ�و آخ�ذٌ 

  )  2"( ابحیث لا یغادر منھ شیئً 

تس��تكملھ ، ف��لا  وی��رى أس��امة ب��ن منق��ذ أن التقس��یم ھ��و" أن یقسّ��م المعن��ى بأقس��امٍ 

). وظاھر التقّسیم ف�ي الشّ�عر الق�دیم تختل�ف عنھ�ا ف�ي 3تنقص عنھ ، ولا تزید علیھ " (

الشّ�عر الح�دیث ، فن�ازك الملائك�ة تع�رّف التقس�یم بقولھ�ا :" تك�رار كلم�ة أو عب�ارة ف��ي 

  )4".( القصیدةختام كلّ مقطوعة من 

فمن خ�لال التعّریف�ات والأمثل�ة السّ�ابقة یمكنن�ا الق�ول ب�أنّ التقّس�یم یطل�ق عل�ى أم�ور  -

  عدیدة منھا:

استیفاء جمیع أقسام المعنى ، وقد ینقسم المعنى إلى اثنین لا ثالث لھما ، أو إلى  -

  أربعة لا خامس لھا ....إلخ

من  قطیع ألفاظ البیت الواحدوقد یطلق على التقّسیم في التقّطیع ، ویقصد بھذا ت -

وقد  الشّعر إلى أقسام تمثلّ تفعیلاتھ العروضیةّ أو إلى مقاطع متساویة في الوزن

    یكون مسجوعا وبعد ھذه التوّطئة الموجزة نحاول رصد ھذه الظّاھرة في شعر

  ابن الرّومي ومدى استعمالھا في شعره ومن الأمثلة الداّلة على ذلك قولھ:

  مكُ وفُ یُ سُ�����������وَ  كُمْ ھُ وْ جُ�����������وُ وَ  كُ�����������مراؤُ آَ 

   
  )5(مُ وْ جُ�����نُ  نَ وْ جَ�����دَ  اذَ إِ  اتِ ثَ�����ادِ حَ الْ  يفِ�����

    
  حُ ابِ صَ���������مَ وَ  ھُ���������دىَلْ لِ  مُ الِ عَ���������مَ  اھَ���������نْ مِ 

   
  مُ وْ رُجُ������ اتُ یَ������رَ خْ الأُْ وَ  ىجَ ال������دُّ  ولُ������جْ تَ 

    
ممّا یلاحظ في ھذین البیتین أنّ الشّاعر راعى في البیت الثّاّني الترّتیب أحسن 

مراعاة فقد ذكر المتعدد وھو النجّوم ثمّ قام بالتفّصیل فمنھا معالم للھدى ، ومصابیح 
                                                             

  .139المصدر نفسه : الصّفحة  -) 1(

  .173، ص ابن أبي الأصبع : تحرير التّحبير -)2(

،  1987،  1، ط البديع في البديع في نقد الشّعر، تحقيق عبد الأمير علي مهنّا ، دار الكتب العلميّة ، بيروت لبنانأسامة بن منقذ:  -)3(

  .98ص

  .250ص �زك الملائكة : قضا� الشّعر المعاصر،  -)4(

  .2345، ص 6ابن الرّومي : الديوان ، ج -)5(
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تجلو الدجّى ، والأخریات رجوم فبعد أن شرح تقاسیم النجّوم في البیت الثاّني جاء 

  عناه فحصلّ في البیت صحة التقّسیم مع صحّة التفّسیر .لم ا لھ ومكمّلاً متمم� 

  ومن تقسیم المعنى إلى اثنین لا ثالث لھما قول شاعرنا:

  وَمُنْعَقِ�����������������دٌ  مُنْحَ����������������لٌّ  الحُ����������������زْنُ 

   
  )1(كَمَ���������دُ  وَذاَ ، بَ���������اكٍ  ذاَ:  لاثنَْ���������یْنِ 

    
  بِ����������ھِ  اْلجُُفْ����������وْنُ  تشَْ����������قىَ فمَُقَّ����������یّضُ 

   
  دُ بِ������������كَ الْ  بِ������������ھِ  ىقَ شْ������������تَ  وَمُفتَِّ������������ت

    
یبدو التقّسیم واضحًا في ھذین البیتین حیث قسّم الشّاعر الحزن إلى صفتین : 

ثمّ یشرع  ، وذا كمدٍ  منحل ومنعقد وھذین الصّفتین ھما لاثنین لا ثالث لھما ، ذا باكٍ 

ا فالذّي یبكي على حزنھ ابن الرّومي في شرح وتفسیر ھذا التقّسیم لیزیده توضیحً 

فھو من تشقى بھ الكبدُ وبھذا جعل  وكمدٍّ  الذّي ھو في غمٍّ أمّا ، تشقى الجفون بھ 

بین الصّدر والعجز وما یلفت انتباھنا أیضا  ومتوازیةً  مستویةً  الشّاعر الكلام قسمةً 

تصریع البیت الأول لیجعل البیت متسارع النغّم یطرب السّامع لسماعھ ویتلذذّ القارئ 

  بتقسیمھ.

  ث لھما قولھ:ومن تقسیم المعنى إلى اثنین لاثال

  هِ رِ قْ�����فَ لِ  ارً مْ�����عُ  دَّ عَ����� ارً یْ�����قِ فَ  نَّ إِ وَ 

   
  )2(رِ قْ���فَ  ىلَ���عَ  رُ قْ��فَ  نِ یْ رَ قْ���فَ  وذُ لِ��� دَّاسَ��مَ 

    
  ىدَ ھُ��لْ لِ  دِ دَّ سَ��مُ الْ  لِ قْ��عَ الْ  نَ مِ�� رٌ قْ��فَ فَ 

   
  رِ زْ لأَْ لِ����� دِ دَّ شً�����المُ  الِ مَ�����الْ  نَ مِ����� رٌ قْ�����فَ وَ 

    
التقّسیم یكشف عن شكل خاص من إن الملاحظ لھذین البیتین یرى بوضوح أنّ ھذا 

الإیقاع الداّخلي  للبیتین شكلھ تكرار حرف القاف وھو حرف انفجاري تكرّر ثمانیة 

مرّات یمكننا من خلالھ أن نشكّل لفظة " القھر" كمعادل للفظة الفقر جاء ھذا وفق بنیة 

 التوّازي التّي تشكّلت من خلال ھذا التقّسیم كما نراه في الشّكل التاّلي:

 

 

  

                                                             

  .795، ص 2ابن الرومي: الديوان ، ج -)1(

  .962، ص ، 3ج الديوان ، -)2(
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ئل عن��ھ غی��ر ھ��ذین القس��مین اللّ��ذین ع��ددھما اب��ن لیس م��ن أقس��ام الفق��ر إذا سُ��ـ��ـف

وھكذا استطاع بمقدور شاعرنا أن یرس�م لن�ا ص�ورة رائع�ة ، الرّومي في ھذین البیتین 

ویجع��ل م��ن تك��رار الفق��ر إب��داعًا ف��ي ال��نغّم الموس��یقي التفش��ي ف��ي ثنای��ا الكلم��ات وھ��ذه 

  الثنائیات ھي التّي تحرّك الإبداع والإیقاع .

  كما نتوقف عند نموذج آخر من ھذا النوع من التقّسیم في قول شاعرنا:

  ھُ الُ����������������عَ فْ أَ  تْ دَ غَ���������������� كٌ لِ����������������مَ 

   
  )1(رُ یْ����������كِ النَّ وَ  اھَ����������یْ فِ  فُ رْ عُ����������الْ وَ 

    
  وْ یَ���������وَ  يٌّ دِ نَ��������� مٌ وْ یَ���������:  اهُ مَ���������وْ یَ 

   
  رُ یْ����������������رِ طَ مْ قَ  سٌ وْ بُ����������������عَ  يٌّ دِ رَ  مٌ 

    
  امَ���������������������ھِ یْ لَ كِ  اكَ ذَ وَ  اذَ  يفَ���������������������

   
  رُ یْ طِ تَ سْ��������������مُ  رٌّ شَ��������������وَ  رٌ یّْ��������������خَ 

    
     إنّ م���ا یلف���ت الانتب���اه ف���ي ھ���ذه الأبی���ات تن���وع الأض���داد والمرادف���ات ف���ي ثنای���ا 

   . ھ�ل قص�د اب�ن الروم�ي ھ�ذا النّ�وع م�ن الب�دیع ؟  الأبیات وھذا ما یطرح علینا تس�اؤلاً 

    ا فطری��ا م��ن براع��ة الشّ��اعر وس��لیقتھ . وق��د یك��ون لن��ا رأي آخ��ر وھ��و أم ج��اء عفوی���

    ال��رأي الأرج��ح  إل��ى الصّ��واب  فق��د یعم��د الشّ��اعر إل��ى ھ��ذا التنّمی��ق اللفظ��ي م��ن أج��ل 

             تس����ھیل ق����راءة الأبی����ات حتّ����ى لایح����سّ المتلق����ي بالع����بء والثقّ����ل إمت����اع الق����ارئ و

  ذه المرادفات : ــفي قراءتھا ھذا من جھة ومن جھة  أخرى  لناّ أن نتأمل في ھ

  رُ ــیْ ــكِ ــنَّ ـــال/  فُ رْ ـــــعُ ــالْ 

  يٌّ دِ رَ  مٌ وْ ـــــیَ  / يٌّ دِ ــــنَ  مٌ وْ ـــــیَ 

                                                             

  .904، ص   3ابن الرّومي: الديوان ، ج -)1(

  

    

 

 انرَ ــقْ فَــ

 ىدَ ھُ ـلْ لِ  دِ دَّ سَ مُ ــالْ  لِ ــقْ ــعَ ـــالْ  نَ ــمِ  رٌ ــقْ ـــفَ 

 رِ زْ لأَْ لِ  دِ دَّ شً مُ ـــال الِ ــمَ ـــالْ  نَ ــمِ  رٌ ــقْ ــفَ 
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  رُ یْ ـطِ ــتَ سْ ـــمُ  / رُ ــیْ رِ ـطَ مْ ـــقَ /  سٌ وْ ــــبُ ــــعَ 

  رٌّ / شَــــــ رٌ ــیّْ ــخَ 

المتوازي غم ویتفشى من خلال ھذا التقّسیم نرى من خلالھا كیف یتسارع النّ 

وكلاھما خیرّ / یوم رديّ  لا ثالث لھما : یوم ندي / ینل أیّام الملك یومـــالرّائع فقد جع

ا آخر إذ الأیام إمّا أن تكون ندیةّ فیھا وشرّمستطیر وبھذا لایترك للمتلقي أن یتخیل یومً 

  خیر أو ردیّة فیھا شرّ وبھذا استوفى التقّسیم كامل معناه. 

  ومن ھذا الضرب أیضا قول ابن الرّومي :

  انَ ائِ مَ سَ��� رُ دْ بَ��� تَ ابَ���وَ  ، رُ یْ���مِ الأَْ  تَ ابَ��

   
  )1(فُ سِ����كْ یَ  اذَ ھَ����وَ  ، انَ����عُ دِّ وَ یُ  اذَ ھَ����

    
وف الأمیر والبدر ثمّ نسب الوداع إلى الأمیر والكسفالشاعر قد ذكر المتعددّ وھو 

وبھذا یحسّ السّامع بالبھجة والسّرور عن�دمّا ی�رى المب�دع  إلى البدر على سبیل التعّیین 

ق��د اس��توفى  ك��لّ أن��واع المعن��ى وردّ ك��لّ واح��د لم��ا یلی��ھ لأنّ ال��نّفس  تبح��ث دائم��ا ع��ن 

  لنا ابن الرّومي في ھذا النمّوذجالإحاطة بجزئیات الفكرة وكامل المعنى ، كما یبین 

  : خِلْفَ��ةً  غن��اءان ألھ��اني ش��ئت وإن

ا ، فَصِیْحٌ       )2(أعَْجَ�مُ  الطّیْ�رُ  تنَْطِ�قُ  وَمِمَّ

    
  أعَْ��ینٌُ  النُّ��ورِ  مِ�نَ  فیِْھَ��ا رَوْضَ��ة لَ�دىَ

  تبَْتسَِ������مُ  ثغُُ�����وْرٌ  بَ�����لْ  دمَْعَ�����ا ترَُقْ�����رِقُ    

    
الشّ�اعر یفص�ح ع�ن خلج�ات نفس�ھ ویح�ددّ ن�وع إنّ المتأمل لھذه الأبیات یجد ب�أنّ 

الغناء الّذي تحبھ نفسھ ویستملھ قلبھ ویطرب سمعھ وتستسیغھ أذنھ فیحددّ اب�ن الرّوم�ي 

: غن�اء فص�یح ، وغن�اء تنط�ق ب�ھ الطّی�ر ل�دى روض�ة غنّ�اء .  ینمن بین الأغاني ن�وع

تل��ذذ ب��ھ أذن��ھ ولك��نّ المتأم��ل ی��رى أنّ الشّ��اعر یری��د ج��ذب المتلق��ي لمّ��ا تحبّ��ھ نفس��ھ وت

لبھ ، ویظھر ھذا من خلال تلك الصّورة الفنیّة التي یض�عھا اب�ن الرّوم�ي ـویطرب لھ ق

أمام القارئ ویتركھ یس�بح ف�ي فض�اء الخی�ال وھ�و یس�تمع لغن�اء العص�افیر وھ�ي تنش�د 

یضاحك روق الشّمس منھا  تبَْتسَِمُ  ثغُوُْرٌ  و ادمَْعً  ترَُقْرِقُ أعین لدى روضة فیھا من النّور

مٌ .مُ    ضَاحِكٌ مدامعھ من واقع الطّل سُجّْ

                                                             

  .1584، ص.  4ج :الديوان:   الرّومي ابن -)1(

  .2094، ص  5، ج المصدر نفسه  -)2(
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  ومن تقسیم المعنى إلى ثلاثة لا رابع لھا قول شاعرنا ابن الرّومي:           

  دٍ احِ�����وَ  رُ یْ�����غَ  تجرھ�����ا بِّ أضَِ����� ثلاََثَُ�����ةُ 

   
  )1(مُ عِ نَ تَ������مُ  اھَ������لَّ كُ  اھَ������یْ فِ  ھ������واللّ  ذىلَ������

    
  ةٌ ادَ غَ�������وَ  ، مٌ وْ ذُ رَ  قٌ یْ�������برِ إِ وَ  ، الُ زَ غَ�������

   
  مُ غَّ نْ تَ����������وَ  اھَ����������ارِ وتَ أَ  نمْ���������� رّكٌ حَ����������تُ 

    
  ھُ لُّ���������عُ یَ  يٌّ بْ���������ظَ وَ  ، ھنیّْ���������غَ یُ  يٌّ بْ���������ظَ فَ 

   
  مُ ثَ رْ جَ��������تَ یَ  وْ أَ  عَ التلّْ�������� دُ وْ رُ یَ�������� يٌّ بْ��������ظَ وَ 

    
 ، ھنیّْ غَ یُ  يٌّ بْ ظَ فَ فنیّة لا نظیر لھا :   قد قسم الظبي إلى ثلاثة أقسام لارابع لھا  في صورةٍ 

 فالبیت الأخیر جامع لأقسام الظبي .،  مُ ثَ رْ جَ تَ یَ  وْ أَ  عَ التلّْ  دُ وْ رُ یَ  يٌّ بْ ظَ وَ  ھُ لُّ عُ یَ  يٌّ بْ ظَ وَ 

  ومن تقسیم المعنى إلى أربعة لا خامس لھا قول شاعرنا:

  ةٌ عَ����������بَ رْ أَ  ادِ یَ����������عْ الأَْ  نَ مِ���������� كَ سُ����������افِ نَ تُ 

   
  )2(لِ ملَ���لِ اْ  نَ مِ��� تىشَ��� عٍ بَ���رْ أَ  ىلَ���عَ  ىتَّ شَ���

    
  ھُ مُ���دُّ قْ یَ  زُ وْ رُ یْ���النَّ وَ  ، رُ طْ���فِ الْ وَ  ، حُ صْ���الفُ 

   
  لِ ھْ����النَّ بِ  وَرْدِ الْ���� امُ حَ����دِ ازْ  ی����رُ طِ فَ الْ  دُ یْ����عِ 

    
أوص�لھا إل�ى المتلق�ي ع�ن طری�ق التقّس�یم  أربع�ة أعی�ادٍ أبرز الشّ�اعر ف�ي ھ�ذین البیت�ین 

  وھي :

     

  

   
  

  

  

فعید الفصُْح : یحتفل بھ الیّھود، ذكرى خروجھم من مصر ، وھو عند النصّارى  

سلمین یحل ذكرى قیاّمة المسیح من الموت في اعتقادھم ، أمّا عید الفطر: فھو عید الم

أمّا عید النیّروز: فھو أكبر الأعیاد القومیةّ للفرس وھو عید بعد صوم شھر رمضان 

ر فھو من أعیاد الیھود وبھذا یكون الشّاعر قد ألمّ بجمیع أعیاد الرّبیع ، أمّا عید الفَطِیْ 

  الشّعوب في الأرض. 

                                                             

  .2094 ص ، 5ج :الديوان:   الرّومي ابن-)1(

  .2011، ص ،  5، ج  نفسه المصدر -)2(

 

حُ صْ ــفُ ـــال  

رُ طْ فِ ـــــالْ   

زُ وْ رُ یْ نَّ ــال  

 یرُ طِ فَ ــــالْ 

 دُ ـــــــــیْ ــــــــعِ 
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ولعلنّ�ا نلق��ي نظ�رة عل��ى أبی��ات یھج�و فیھ��ا اب�ن الرّوم��ي  أب��ا حس�نٍ ، حی��ث حفل��ت   

  بتكرار متوازٍ كان عماده التقّسیم:

��� إل���ى أتبغ���ي   اسَ���ادِ سَ  كَ یْ���فِ  التّ���ي عِ نْ الشُّ

   
  )1(الٍ صَ���خِ  سُ مْ���خَ  اتِ السّ��ؤَ  نَ مِ��� كَ یْ��فِ وَ 

    
  ةٌ نَ������كْ لُ وَ  ، كٌ وْ نُ������وَ  ، ھٌ یْ وِ شْ������تَ وَ  ، اءٌ غَ������بُ 

   
����� ل�����تِ مُ كَ :  مٌ ؤْ شُ�����وَ    الٍ مَ�����كَ  لّ كُ����� ؤمالشُّ

    
یلاحظ في ھذه الأبیات أنّ الشّاعر استعمل لغ�ة جزل�ة فص�یحة بلیغ�ة كم�ا ج�اءت 

إیقاع الصّ�وت ا تجمع إلى الصّیاغة سھلة طبیعیة ، تبدو بسیطة وعفویةّ ، فاختار ألفاظً 

والتعّداد ، مختلف معاني الذمّ والقدح والتحّقیر . فالبغاء ھو الزّنى ، والتشّویھ ھو فساد 

الملامح وقبحھا وتغیرھا ، والنّوك ھو الحمق الّذي  لادواء لھ ، ولكنة وھي عيّ وثق�ل 

في لسان المھجو ویصعب علیھ الإفصاح بالعربیة لعجم�ة لس�انھ ، والش�ؤم ھ�و ال�نّحس 

أنّھ نذیر شؤم وعلامة وقوع مكروه . ثمّ جمع مساوئھ كلھّا في لفظة " الشّؤم" التّي  أي

  تعنى النذیّر الجامع لأنواع النّحس والمكاره والمصائب والمخازي.

وكما نظّم ابن الرّومي أبیات  في غرض الھجاء وظّف فیھا التقّسیم كذلك وظّ�ف 

  یھا أبا سھل بن عليّ  في قولھ:ھذه الظّاھرة البلاغیة في غرض المدح  یمدح ف

  عائِ��وَ رَ  انٍ سَ��حِ  تٍ لاَّ خَ�� سِ مْ��خَ  وأخُ��

   
  )2(مْ جِ رَ بَ���الْ  اقَ سَ���اتِ  ھِ یْ���فِ  تْ قَ سَ���اتَ  دْ قَ���

    
ٌ مَ���جَ    ةٌ دَ جْ���نَ وَ  فٌ رْ ظَ���وَ  الٌ ضَ���فْ إِ  وَ  لا

   
  مْ اجِ��رَ  مُ اجِ��رَ  لاَ  بَ یْ��غَ الْ  ھیْ��رِ یُ  يٌ أْ رَ وَ 

    
التص�قت واتس�قت ب�ھ اتس�اق  أبرز الشّاعر ممدوحھ ، حین أفرد لھ خمس خصال

ٌ مَ�جَ  مفصل الإصبع لیجعل المتلقي یقف على ھذه الخصال م�ن :  فٌ رْ ظَ�وَ  الٌ ضَ�فْ إِ  وَ  لا

غیره من الكلام الّذي یخلو من التّ�وازي  ھلیقدمّ بھذا الأسلوب مالا یقدم،  يٌ أْ رَ وَ  ةٌ دَ جْ نَ وَ 

والتكّ�رار والتقّس�یم . ولعلنّ�ا نلق�ي نظ�رة عل��ى أبی�ات  م�ن البح�ر الكام�ل حفل�ت بتك��رار 

  عماده التقّسیم  :متوازٍ 

  دُ قِ�����������تَّ تَ  ھِ یْ�����������دَّ خَ  يفِ����������� ارُ لنَّ�����������

   
�������یَ  ھِ یْ�������دَّ خَ  يفِ������� اءُ مَ�������الْ وَ    )3(دُ رِ طَّ

    
َ كَ  اعَ��������مِ جُ  دْ قَ�������� انِ دَّ ضِ��������   امَ��������ھُ نَّ أ

   
  دُّ قِ��������تَ  يتِ عَ وْ لَ��������وَ  حُ یْ سِ��������یَ  يعِ�������مْ دَ 

    
                                                             

  .2019، ص ، 5:  الديوان ، ج ابن الرّومي -)1(

  .2274، ص  6الديوان ، ج -)2(

  .673، ص  2، ج نفسه -)3(
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فالملاحظ لھذه الأبیات یجد بأنّ الشّاعر قد قسّم البیت الأول إلى ض�دیّن وھم�ا الم�اء 

والناّر فشبھّ حم�رة ل�ون خ�دهّ عن�د خجل�ھ أو حیائ�ھ بالناّرعن�د اش�تعالھا كم�ا ش�بّھ ص�فاء 

مث�ل وھ�و كونھم�ا ض�دیّن  وبیاض خدهّ بالماء ، ثمّ جمع ھذین الأم�رین ف�ي حك�م واح�دٍ 

  دمعة العین وحرقة القلب .

ویطالعنا ابن الرّومي بنوع آخر من التقّسیم یتمثلّ في تقطی�ع ألف�اظ البی�ت الواح�د 

م�ن الشّ�عر إل��ى أقس�ام تمثّ�ل تفعیلات��ھ العروض�یة ، أو إل�ى مق��اطع متس�اویة ف�ي ال��وزن  

  ر شاعرنا: ـــلة ذلك في شعــومن أمث

  ةٌ عَ یْ شِ���� كِ لِ����مَ لْ لِ وَ  ، ارٌ صَ����نْ أَ  نِ یْ ل����دِّ لِ وَ 

   
  )1(عُ انِ مَ�� راِ جَ��لْ لِ وَ  ، اءٌ طَ��عْ مِ  فِ رْ عُ��لْ لِ وَ 

    
ا على تقطیع الوزن ، كلّ لفظتین تمثلّ ا ومقسّمً فقد جاء ابن الرّومي بھذا البیت متوازی� 

ربع بیت فإن ھذا التقّسیم یثیر في نفوسنا الخفةّ والطّرب والإعجاب طرب ابن الرّومي 

 ارٌ صَ نْ أَ  "رة الحركات الطّویلة  تتناسب مع وإعجابھ بھا ولنا أن نتأمل كثّ  الصّفاتلھذه 

  " ةٌ عَ یْ شِ ، وَ  عُ انِ مَ ، وَ  راِ جَ لْ اوَ ،  اءٌ طَ عْ مِ ،  وَ 

  ومن ھذا النّوع  وھو من البحر الطّویل قول شاعرنا:
  

  ارَ قِ الْ  اذَ خِ ؤْ ى،مُ وَ الشَّ  لُ بْ ى،عَ وَ القُ  دُ یْ دِ شَ 
  

  )2(رُ بَّ ضَ���مُ  ارِ قَ���الفِ  اقِ بَ���طْ أَ  كَ حِ���لاَ مُ 
  

ب��ین أج��زاء الجمل��ة  –ا أحیان��� –إمك��ان وق��وع الترّص��یع یب��دو عل��ى المس��توى الترّكیب��ي 

ف��ي البی��ت   وإن ك��ان وقوع��ھ ب��ین الجم��ل أش��یع ، حی��ث یش��تد الإیق��اع ال��داّخلي الواح��دة

  التّي تنتھى بالألف المقصورة :ویبرز بتلك السّجعات 

  ىوَ ـــــقُ ــالْ  دُ ـــیْ دِ ـــــشَ                          

  ىوَ شَّ ـــــال لَ ــــــبْ ــــعَ   

  ارَ ـــقِ ــــــالْ  اذَ خِ ؤْ ــــــمُ                      

وإذا كان الترّصیع یرتبط بجوھره بوقفة قصیرة بعد كلّ جزء من أجزائھ ، فإنھّ یمكننا 

  كلّ جزء منھا .أن نجعل منھ كذلك تقسیم البیت إلى أجزاء متساویة تقریبا على 

                                                             

  .1482، ص 4، ج الديوان:   الرّومي ابن -)1(

  . 1045، ص ، 3الديوان ، ج -)2(
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  ومن أمثلة ذلك قول شاعرنا ابن الرّومي:

  عٍ بَ������تَ رْ مُ  ءَ لاَ كْ������أَ  ، عٍ زَ تَ������نْ مُ  اضَ رَ غْ������أَ 

   
  )1(ارٍ فَ سْ������أَ  اتُ ایَ������غَ  ، عٍ جَ������تَ نْ مُ  اةَ نَ������ھْ مُ 

    
یلاحظ في ھذا البیت تقسیم بالتقّطیع المسجوع ، وقد أطلق قدامة على ھذا النّ�وع 

  الترّصیع" وفضلھ وأطنب كثیرا في وصفھ .كما سبق وتطرقنا إلیھ اسم " 

  ویبدو التقّسیم المتوازي في البیت إذا كتبناه على النّحو التاّلي :       

  ارٍ ــفَ ــسْ أَ  اتُ ایَ ــغَ / عٍ جَ تَ نْ ـــمُ  اةَ نَ ھْ ــــمُ /  عٍ بَ تَ رْ ــــمُ  ءَ لاَ ــــكْ أَ /  عٍ زَ تَ ـْ نـــمُ  اضَ رَ غْ أَ 

، اعتم�د فی�ھ الشّ�اعر عل�ى إنھ�اء خ�راتخّ�ذ ش�كلا آومن الملاح�ظ أنّ ھ�ذا التقّس�یم  

الأجزاء بحركة معینّة ثمّ قابلھا جمیعا بحركة أخرى في الرّوي ، فیقع القارئ في أسر 

الشّوق والعشق لاستكمال قراءة البیت ، ویتسارع ویتفش�ى الإیق�اع ال�داّخلي م�ن خ�لال 

" بالكس�رة   عٍ جَ تَ نْ ــ�ـمُ ،  عٍ بَ تَ رْ ـــ�ـمُ ،  عٍ زَ تَ  ـْن�ـــمُ  ذلك التنمّیق اللفظي الحاصل ف�ي كلم�ة "

   .المنونة

وبناء على ما سبق ، نرى أنّ تقسیم الجملة أو البیت إلى أجزاء أو جمل موسیقیة  

على ھذا النّحو ، بدلا من الوصف أو التعّبی�ر ع�ن الح�دث بالجمل�ة الطّویل�ة المتصّ�لة ، 

ح للمتلق��ي أو الق��ارئ أو السّ��امع یجع��ل الإیق��اع ال��داّخلي للبی��ت بطیئ��ا ، ممّ��ا یت��یح ویس��م

بوقفة قصیرة بعد كلّ جزء لیتذوقھ ویستحلي معنى الخطاب. وإذا كان التقّسیم بالتقّطیع 

في تسارع النّغم والإیقاع الداّخلي للبیت ف�إن  مھمٌّ  المسجوع أو مایسمّى بالترّصیع دورٌ 

ب�التكّلّف وھ�ذا م�ا نب�ھ  الإكثار من استعمالھ  والمغالاة في الاستعانة بھ ، یصیب الشّ�عر

:" إنمّا یحسن إذا اتفق لھ في البیت موضع یلیق بھ ، فإنّــــــھ لیس في  إلیھ قدامة بقولھ

كل موضع بحس�ن ، ولا عل�ى ك�لّ ح�ال یص�لح ، ولا ھ�و أیض�ا إذا ت�واتر واتصّ�ل ف�ي 

  )2".( الأبیات كلھّا بمحمود ، فإنّ ذلك إذا كان ، دلّ على تعمّد ، وأبان عن تكلّفٍ 

  

  

                                                             

  .1025، ص،  3:  الديوان ، ج ابن الرّومي -)1(

  .83قدامة بن جعفر : نقد الشّعر ، ص -)2(
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 القافیة والتوّازي: 5.1
م�ن قف�اه یقف�وه إذا تبع�ھ ، ق�ال تع�الى :" ثُ�مَّ قَفیَْنَ�ا عَلَ�ى القافیة ف�ي اللغ�ة اس�م فاع�ل      

، فالتقفیة تشیر إل�ى تت�ابع الرّس�الات والرّس�ل عل�ى طری�ق  27الحدید آثاَرِھِم بِرُسُلِناَ " 

  ھدایة البشر.

ر العن�ق ، ومن�ھ الح�دیث " یعَْقِ�دُ الشَّ�یْطَانُ عَلَ�ى قاَفیَِ�ةِ       ومن معانیھ�ا اللغّوی�ة : مُ�ؤَخَّ

  رَأْسِ أحََدِكُم..." 

وفي الاصطلاح : آخر ساكن في البی�ت إل�ى أق�رب س�اكن یلی�ھ م�ع المتح�رك الّ�ذي     

  قبلھ ، وھو قول الخلیل .

  وقال الأخفش : إنھّا آخر كلمة في البیت.

اء إنھّا حرف الرّوي (وقال ق   )1طرب والفرَّ

      بالقافی��ة ، وجعل��وا القافی��ة  ش��ریكة ال��وزن  كثی��ر م��ن النّق��اد والعروض��یون اھ��تمّ 

    ، وس��مّیت القافی��ة ا مقفّ��ى بالشّ��عر واش��ترطوا فی��ھ أن یك��ون موزون��� الاختص��اصف��ي 

  )2إثر كلّ بیت ".( بھذا الاسم لأنھّا " تقفو

تك��ون عذب��ة الح��روف سلس��ة المخ��رج ، وأن تقص��د وی��رى قدام��ة ب��ن جعف��ر أن 

  )3لتصیر مقطع المصراع الأول في البیت الأول من القصیدة مثل قافیتھا ".(

، فھ�ي فاص�لة موس�یقیة  تنتھ�ي عن�دھا  الشّعر وإیقاع�ھ اوتتصّل القافیة " بموسیقى   

جدید كالموجة موجة النغّم في البیت  ، وینتھي عندھا سیل الإیقاع  ، ثمّ یبدأ البیت من 

تصل إلى ذروتھا  لتعود من جدید  وھكذا . وعلى ھذا تكون القافیة ختام السّیل النغّمي 

، وعندھا تتوقف المعاني مع أمواج النغّم  المتدافعة في التفّعیلات  فیك�ون لھ�ذه الوقع�ة 

  )4القصیرة أثرھا في تثبیت معنى البیت".(

                                                             

ص  ، 1969الحساني حسن عبدالله ، دار الكتاب العربي ، القاهرة ،  :ينظرالخطيب التبريزي :  الكافي في العروض والقوافي ، تح  -)1(

149.  

  .154، ص 1ابن رشيق : العمدة في محاسن الشّعر ، ج -)2(

  .86قدامة بن جعفر : نقد الشّعر ، ص -)3(

  .41، ص 1964،  دار المعارف  ، مصر ،  1  إلى القرن الرابع الهجري ، جمحمد سلام زغلول: �ريخ النّقد العربي -)4(
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العصر العباسي حتىّ زادت المؤلف�ات  الشّعر في اولقد " كثر التأّلیف في موسیقى

  )1التّي تناولت العروض والقوافي  على مائتي كتاب ورسالة ".(

وبلغ�ت القافی��ة ف�ي العص��ر العباس�ي" درج��ة م�ن النضّ��ج والإحك�ام  واكتم��ال أحكامھ��ا  

، ورق�ي  اوقوانینھا، والتزم الشّعراء بفنیّاتھا  ، وبفض�ل تط�ور فن�ون الغن�اء والموس�یقى

لحضاري  أصبحت الأذن العربیة مرھف�ة وحسّاس�ة ، لا تس�تطیع أن تخ�رج  المستوى ا

  )2انون من القوانین التّي استقرت علیھا القافیة ".(ـــعن أيّ ق
وتن��اول عب��دالله الطّی��ب ف��ي كتاب��ھ"  المرش��د إل��ى  فھ��م أش��عار الع��رب وص��ناعتھا " 

  القافیة بشكل موسّع  وقسّمھا إلى أقسام منھا :

ل : وھي الباء ، والتاّء ، والداّل ، والذاّل  ، والرّاء ، والعین ، القوافي الذُّلُ  .1

 والمیم ، والیاء المتبوعة بألف الإطلاق.

 القوافي النُّفرُْ: وھي الصّاد والزّاي  ، والضّاد  والطّاء ، والھاء ، والواو. .2

 والغین .القوافي الحواشیة : وھي الثاّء والخاء  ، والذاّل ، والشّین  ، والظاء ،  .3

وقد ركّبھا الشّعراء بما فیھم الكبار  رغم ما فیھا من عیوب  ، یقول عبد الله الطّیب 

)  ولھذا نلاح�ظ الاخ�تلاف ب�ین الق�وافي ، 3:" أمّا الخاء فما دخلت شعرا إلاّ أفسدتھ ".(

ل�دى  الارتی�احشعریة تبعث  ا، ویشكّل موسیقى حین یكون سھلاً  فبعضھا یستعمل بكثرةٍ 

  سواء. والمتلقي على حدٍّ  الشّاعر

  ا لطبیعة حروفھا .وھناك قوافي یندر استعمالھا نظرً 

ویرى جم�ال العبی�دي :" أنّ القافی�ة السّ�ھلة تمی�ل بالسّ�امع إل�ى إیثارھ�ا ، وس�لامة 

  )4الذوّق ، وغزارة المادةّ ھي التّي تمیل بالشّاعر إلى القافیة الجیّدة والمحببة ".(

وقد نوع ابن الرّومي في القوافي  ، فنظّم على قوافي الذلّل  وأكثر منھا كما نظّم 

بعض القوافي على حروف قلمّا تأتي علیھا ق�وافٍ ، كم�ا ن�وّع م�ن ال�روي المض�موم ، 

                                                             

  . صفحات متعددة .2005، أنور أبو سويلم  : المؤلفات العربية في علمي العروض والقوافي، وزارة الثّقافة  ، قطر  -)1(

  .86، ص 1996العامة ، بغداد ،لشّعري ، دار الشّؤون الثّقافية ينظر عبد الجبار داود البصري : فضاء البيت ا -)2(

  .58، ص  1989،  2ط،  ، مطبعة حكومة الكويت1ينظر عبدالله الطيّب : المرشد إلى  فهم أشعار العرب وصناعتها ، ج -)3(

  .311، ص  2003العبيدي جمال نجم : لغة الشّعر في القرنين الثاّني والثاّلث الهجريين ، دار زهران  ، عمان ،  -)4(
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والمفت��وح ، والسّ��اكن ، وھ��ذه الحرك��ات ج��اءت حس��ب طبیع��ة الغ��رض الشّ��عري ف��ي 

  القصیدة .

ل القافیة ستقف دراستنا على بعض النمّاذج  التّي وبعد ھذه التوطئة الموجزة حو

تمثلّ دور القوافي في تجسید التوّازي في الخطاب الشّعري ،  في شعر شاعرنا ابن 

الرّومي ومنھا قصیدتھ البائیّة  التّي تصلح لأن تكون مثالا على التوّازي الذّي تشكلھ 

  ):1القوافي في الأبیات التاّلیة (

  ىنَّ������أَ  ، رُ یْ سِ������فْ التَّ  كَ لَ������ لاَ  كَ رِ یْ������غَ لِ 

�����فَ یُ       ؟بُ یْ�����رِ الغَ  ھاتدّ ج�����ب نبْ�����لاِ  رُ سَّ

    
  يمِ������لاَ كَ  لاَ  مُ جِ رْ تَ������أُ  امَ������ كَ مُ������لاَ كَ 

  بُ یْ صِ�����نَ  ھِ یْ�����فِ  يلِ����� تُ حْ بَ صْ�����أَ  نْ إِ وَ    

    
  ؟ ابً یْ سِ������نَ  ھُ لَ������ تُ سْ������لَ وَ  ، ھُ فُ������رِ عْ أَ أَ 

  ؟ بُ یْ سِ�������نَ  ھُ لَ������� تَ نْ�������أَ وَ  ھُ لُ�������ھَ جْ تَ وَ    

    
  اذَ ھَ������� نُّ ظُ�������یَ  سَ یْ لَ������� ، اللهِ  ااذَ عَ�������مَ 

  بُ یْ�����رٍ الأَْ  لاَ وَ  بُ یْ����دِ الأَْ  مِ وْ قَ�����الْ  نَ مِ����   

    
  موٍ قَ��لِ  يرِ عْ شِ�� نْ عَ�� تُ مْ��جَ رْ تَ  ، ىلَ��بَ 

������ حُ یْ صِ������فَ       بُ یْ������لِ جَ  مھُ دَ نْ������عِ  رِ عْ الشِّ

    
  ھِ یْ����فِ  فَ رْ الطَّ���� ولُ����یْ جِ یُ  نْ أَ  ماھُ سَ����عَ 

َ سَ�������� نْ إِ فَ��������      بُ یْ��������جِ مُ  مھُ ابَ جَ��������أَ  ولُ أ

    
  بُ یْ��������رِ قَ  مھُ دُ شِ��������رْ مُ فَ  اوْ لُّ��������ظَ  نْ إِ وَ 

َ سَ���������� نْ إِ وَ       .بُ یْ����������جِ یُ  هُ وْ فُ����������لِ أَ  هُ وْ لُ أ

    
یلاحظ في ھذه الأبیات أنّ القوافي انحصرت في ألفاظ عدةّ ، وكلّ لفظ منھا یمثلّ 

 بنِی��ة مھمّ��ة ف��ي ال��نّص الشّ��عري ، حی��ث تمثلّ��ت الق��وافي ف��ي الألف��اظ التاّلی��ة "غری��ب ،

      نص���یب ، نس���یب ،الأری���ب، جلی���ب، مجی���ب، یجُی���ب " وتشّ���كل ھ���ذه الق���وافي توازی����ا 

عل��ى مس��توى وزن القافی��ة وینش��أ ع��ن ت��ردد الق��وافي ف��ي ھ��ذه القص��یدة  ل��ذةًّ موس��یقیةً 

خاصّة یس�تمتع بھ�ا الق�ارئ والمتلق�ي أثن�اء تلق�ي  الخط�اب الأدب�ي " ولك�ن یج�ب أن لا 

إذا  ا ی�ذكرالموسیقیة  الناّشئة عن تردد القافیة  لیس�ت ش�یئً یغیب عن بالنا  أنّ ھذه اللّذة 

                                                             

  .247، ص 1ج رّومي : الديوان ،ابن ال -)1(
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. والمھمة الأساسیة التّي تضطلع بھا القافیة إنمّ�ا ھ�ي تثبی�ت ال�وزن لم یكن ثمّة إیقاع ..

  )1ینظّم خطوات الشّعر ".( بضرباتھا المنتظمة ، أي أنھّا نوّاسٌ 

ا نظّ�م علی�ھ ھ�ذه یقاعی��ا إوربمّا ھذا ما جع�ل الشّ�اعر یتخّ�ذ م�ن بح�ر ال�وافر إط�ارً 

 االتجّرب��ة الشّ��عریّة لیم��دح فیھ��ا " اب��ن بلب��ل " حی��ث ج��اءت الأبی��ات تتمیّ��ز بالموس��یقى

الصّخبة المناسبة لمقام المدح ویكون لاب�ن بلب�ل نص�یب فیھ�ا ، إل�ى جان�ب ھ�ذا الإط�ار 

     م��ا یع��ین عل��ى ھ��ذا الج��و ا الداّخلی��ة الموس��یقي الخ��ارجي ، نج��د م��ن ظ��واھر الموس��یقى

م�ن الم�دح ، ونلم�ح ذل�ك ف�ي التصّ�ریع الّ�ذي یلج�أ إلی�ھ ف�ي ش�طري البیت�ین الأخی�رین" 

ض��داد ب��ین" س��ألوا وأج��ابھم"  قری��ب ویجی��ب" والجن��اس ب��ین" الأدی��ب والأری��ب " والأ

"أأعرف��ھ وتجھل�ھ" وب��ین "ظل�وا ومرش��د" ورد العج�ز عل��ى الصّ�در وبھ��ذا یكُْس��و وب�ین 

  . وطلاوةً  دھا حلاوةً ویزی ا ودیباجةً الشّاعر القصیدة رونقً 

ا لابن الرّومي في غرض المدح مطولة جاوزت الخمسین بیتً  وسنقف عند قصّیدةٍ 

  ):2ویذكر فیھا فتح آمد ، ویتشوق إلى بغداد وھي من البحر الطّویل (

  دِ اقِ����������رَ ا لیَ����������لُ الغَری����������بِ بِ مَ����������رَق����������دتُ وَ 

   
  سَ�����اھِدِ كَ  امً�����ومَ�����ا رَاق�����دٌ ل�����مْ ی�����رْعَ نَجْ 

    
�������بِّ مَ�������رُق�������ادُ  فَ یْ�������كَ وَ    ائِقٍ سَ������� نَ ا بَ�������یْ الصَّ

   
  دِ ائِ����قَ وَ ،  الشَّ����وقِ یقُری����ھِ النّ����زاعَ  مِ����نَ 

    
  ا مَ�������������ا تَ��������������داَنیْنا مُنع�������������تُ وإنْ تَ��������������بنِْ ذَ إِ 

   
  المَنْ���عِ عُ���ذرٌ لواجِ���دِ  يفِ��� جَزِعْ���تُ ومَ���ا

    
  ي وِسَ��������اداً ومُنْصُ��������ليي لِ��������تبَی��������تُ ذِراعِ�������� 

   
  ا بِ�����تُّ فَ�����وقَ الوَسَ�����ائدِ ا مَ�����ذَ عاً إِ یْ ضَ�����جِ 

    
  اھَ�����������والبیِ�����������دُ دوُنَ  ادَ ى بغَ�����������دَ لَ�����������نُّ إِ حِ�����������أَ 

   
انَ فَ  بِ قَلْ������دِ الْ یْ������مِ حَن������ینَ عَ    اقِ������دِ حَ������رَّ

    
ً ا قَصْ���������������داً لآمِ���������������دَ طَائِ ھَ���������������كُ رُ تْ أَ وَ    ع���������������ا

   
  ى جِ������دُّ قاصِ������دِ ھَوَ الْ ا بِ������ھَ������یْ لَ ي إِ بِ������قَلْ وَ 

    
  اھَ شَ���������������یْ عَ  لَّلْ���������������تُ عَ تَ  امٍ یَّ���������������لأَِ  لْ ھَ��������������� لاَ أَ 

   
  دِ ائِ������عَ بِ  رٌ ھْ������دَ  سَ یْ لَ������ مْ أَ   ةٌ دَ وْ عَ������ اھَ������بِ 

    
  امَ��������� لِ ثْ��������مِ بِ  انُ مَ��������الزَّ  ادَ عَ�������� امَ��������بَّ رُ  ىلَ��������بَ 

   
  دِ امِ�������عَ  رَ یْ�������غَ  لَ�������ھُ عْ فِ  انَ دْ مَ�������حَ فَ  ادَ بَ�������

    
  ةٍ فَ���������������لاَ خِ  ارُ دَ  مُلْ���������������كِ لْ لِ  اھَ���������������لُ ثْ مِ  امَ���������������فَ 

   
  دِ ائِ�������رَ  ادُ تَ�������رْ مُ  بِ یْ�������لطّ لِ  لاَ وَ  لاَ  جَ������لْ أَ 

    
   اھَ�����������بِ  ةٍ عَ�����������قْ دِلِي بُ بْ تَ سْ�����������ا مُ ا خِلْتنَُ�����������مَ�����������وَ 

   
  بِ آمِ���دِ احِ  ش���ؤْمُ صَ���لاَ وْ لَ��� ضِ رْ الأَْ  نَ مِ���

    

                                                             

  .41، ص1ينظر محمد سلام زغلول : �ريخ النّقد العربي  إلى القرن الرابع الهجري ، ج -)1(

  .789، ص 2ابن الرّومي: الدّيوان ، ج -)2(
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   هِ رِ یْ��������������غَ كَ  نَ یْ نِ مِ ؤْ مُ��������������رَ الْ یْ��������������مِ نَّ أَ ظُ��������������أَ 

   
  انِ�������دِ عَ مُ تبََّ�������اً للغَ�������ويِّ الْ  اسِ النَّ������� نَ مِ�������

    
  هُ رُ أمَْ�������� ضِ رْ الأَْ  يفِ�������� رَ مْ��������الأَْ  نَّ أَ  رَ یَ�������� مْ لَ��������أَ 

   
  دِ الِ��������خَ بِ  سَ یْ لَ�������� ھِ یْ صِ��������عْ یَ  يذِ الَّ�������� نَّ أَ وَ 

    
  اقِ������دِ وَ  لِ لیْ������الَّ  ىدجَُ������ يفِ������ ابٍ ھَ شِ������ اءُ یَ ضِ������    مَـــــنْ ضَـــلَّ الْـــھُــدىَ وَأمََــــامَــھُ  وَمَــــا عُـــــذرُْ 

    

  ىمَ�����������عَ الْ  لاَ جَ�����������وَ ، ىالثَ�����������أْ  الله بَ أَ رَ  دْ قَ�����������لَ 

   
  دِ اضِ���������عَ  نِ یْ ل���������دّ لِ  ا�ِ بِ��������� عْتضَِ���������دٍ مُ بِ 

    
یحرّك النّفس یبدأ شاعرنا ھذه القصیدة بكلمة " رقدت" ، وھي مفتاح النّص الّذي 

. أمّا حرف الرّوي فھوّ حرف الداّل المكسور ، كما اس�تعمل اب�ن الرّوم�ي ح�رف الم�دّ 

في جمیع قوافي القصیدة لیدلّ على النّفس المشحونة بالعاطفة  التّي أشاعت ف�ي ال�نّص 

وأمی�ر ا بالعش�ق والشّ�وق إل�ى بغ�داد غزارة موسیقیةً وإحساسًا بالحب والحن�ین مأس�ورً 

فج��اءت القافی�ة مش��تقة م�ن اس��م الفاع��ل لیتبعھ�ا اب��ن الرّوم�ي ب��ألف الم��د  لأنّ  نالم�ؤمنی

) كم�ا أنّ الأل�ف ف�ي القافی�ة لھ�ا 1" .( "الألف مع بقیة الحروف تعطي تصاعداً موسیقی�ا

حض��ور إیق��اعي ص��خب ،" لأنّ الأل��ف أول الح��روف وأعظ��م الح��روف والإش��ارة ف��ي 

) 2وھ�ي تقاب�ل القام�ات الجمیل�ة عن�د الشّ�عراء" ( ف بین الأشیاء،الألف إلى الله الّذي آلّ 

في الش�عر العرب�ي بقول�ھ: " أمّ�ا  اسبب مجيء الداّل كثیرً   »سھل التسّتري  « ویوضّح

ا ف�ي الشّ�عر العرب�ي وق�د وردت حرف الداّل فھو من الحروف التّي یكث�ر مجیئھ�ا روی��

العص�ر العباس�ي  قصائد شعریة عند أب�ي تم�ام  ، وأب�ي ن�واس ، وبش�ار وأكث�ر ش�عراء

لأنّ ھ��ذا الح��رف ی��دخل ض��من الق��وافي ال��ذلّل التّ��ي ذكرھ��ا عب��دالله  عل��ى روي ال��داّل ،

) ویق��ول عب��ده ب��دوي : إنّ (ال��داّل) تعبّ��ر ع��ن ص��ورة العاش��ق الّ��ذي أذلّ��ھ 3الطّی��ب " (

العش�ق  وق��د ج��اءت الق��وافي ف�ي القص��یدة عل��ى النّح��و التّ�الي  (س��اھد ، قائ��د ، واج��د ، 

  ، قاصد ،عائد، عامد ، رائد ، آمد ،  معاند  خالد ، واقد ، عاضد ).  وسائد ،فاقد

إنّ القافیة على وزن " فاعل " في جمیع الأبیات باستثناء قافیة " وسائد  ، معاند"  

وبقي التوّازي قائما في القوافي جمیعھا حتىّ في ھاتین الكلمتین ، فالتوّازي یتشكّل من 

                                                             

  .271، ص 1985،  3، ط عبده بدوي : أبو تمام وقضية التّجديد في الشّعر، الهيئة العامة للكتاب -)1(

  .71، ص 1988،  1، ط ، دمشق ، دار الحصاد زرافة : أسرار الحروفأحمد  -)2(

  .67ص عبدالله الطيّب : المرشد إلى فهم أشعار العرب ، -)3(



 الفصل الأول ......................................ظاھرة التوّازي في شعر ابن الرّومي
 

 
161 

ثلّ روي القصیدة ومن الألف الممدودة التّي سبقت ال�رّوي حرفین ھما : الداّل  الّذي یم

  بعد حروف مختلفة كانت فاصلة بین ھذین الحرفین .

فقد رأینا من خلال ھذه الأبی�ات كی�ف أنّ القافی�ة دخل�ت ف�ي ص�لب التّ�وازي ، إذ 

ینتھ��ي عن��دھا البی��ت الش��عري م��ن جھ��ة ،  موس��یقیةً  كونھ��ا ظ��اھرةً ت��نھض ب��دورٍ فاع��لٍ 

ائھ�ا م�ن جھ�ة أخ�رى ، " فھن�اك تجاوب�ات ص�وتیة إض�افیة تح�دثھا القافی�ة  وتشكیلھا وبن

  )1" .( متماثلةٍ  متشابھةٍ  ،لأنھّا بنیت على صیغٍ 

ھذا بالإضافة إل�ى الموس�یقىا الداّخلی�ة التّ�ي لج�أ إلیھ�ا الشّ�اعر م�ن ح�ینٍ إل�ى آخ�ر 

البی��ت كالتصّ��ریع ف��ي البی��ت الأول ب��ین" راق��دٍ وس��اھدٍ" ورد العج��ز عل��ى الصّ��در ف��ي 

بین " ضیاء شھاب ودجى اللیّ�ل"  الخامس بالإضافة إلى التضّاد في البیت الثاّلث عشرَ 

وتكرار لفظة الرّقاد أربع مرّاتٍ ( رَقَدْتُ ، بِرَاقِدِ ، رَاقِدُ ، رُقَادُ) ، وتكرار كلمة الحنین 

  ). مرّتین ، ( أحَِنُّ ، حَنیِْنَ )وتكرار كلمة المبیت مرّتین (تبَیِْتُ ، بِتُّ 

. فالشّاعر یؤكد  اا وتأكیدً والمعروف في اللغّة أنّ اللّفظ المكرّر یزید المعنى توكیدً 

انَ فاقدِ. ، بغداد وم وزداد حنینھ وعشقھ إلى رؤیة على أنھّ مُنعَِ النّ  حنین عمیدِ القلب حَرَّ

كما جاء حرف الرّوي بالكسرة لیدلّ على حالة الشّ�وق والحس�رة . وك�ان لعلم�اء اللغ�ة 

والفتحة تدلّ على الاستعلاء  ، في التنّبیھ على ذلك إذ أنّ الضّمة تدلّ على الفخامة  دورٌ 

الشّیوع وھو البح�ر الطّوی�ل لقص�یدتھ ھ�ذه ، قد لاحظنا أنّ الشّاعر اختار بحرًا كثیر، و

بالموس��یقىا ویتفّ��ق م��ع الجوان��ب النّفس��یة والعاطفیّ��ة للش��اعر وبھ��ذا  ومت��رعٌ لأنّ��ھ ممل��وءٌ 

وھذا ما ة التوّازي المنشودة في القصیدة قافیة مع التكّرار والترّدید لتكمّل لوحجاءت ال

بقول�ھ: " والحقیق�ة أنّ القافی�ة لیس�ت أداة أو )  (John Quinnأشار إلی�ھ ، ج�ون ك�وھن

وس���یلة تابع���ة لش���يء آخ���ر ، إنّھ���ا عنص���ر مس���تقلّ ، ص���ورة تض���اف إل���ى الصّ���ور 

  ).2الأخرى".(

                                                             

  .145، ص  2002،  الأردن،  ، دار الكندي للنشر والتوزيع موسى ر�بعة : الشّعر الجاهلي مقار�ت نصّية -)1(

  .102ص ، 2000) ،  د.ط(،  ، دار غريب للطباعة والنشر، القاهرة ترجمة وتعليق أحمد درويشجون كوين : النّظرية الشّعرية ،  -)2(
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      ا الأول وم��ا فی��ھ م��ن تص��ریع جع��ل التّ��وازي ظ��اھرً وق��د ب��دأ الإیق��اع م��ن البی��ت 

  ) 1في البیت ، وكذلك ما أحدثھ الترّدید في قولھ:(

  دِ اقِ������رَ ا لیَ������لُ الغَری������بِ بِ مَ������رَق������دتُ وَ 

   
  سَ�����اھِدِ كَ  امً�����ومَ�����ا رَاق�����دٌ ل�����مْ ی�����رْعَ نَجْ 

    
      وف���ي ھ���ذا البی���ت علین���ا أن ننتب���ھ إل���ى الإیق���اع والموس���یقى ذات الّلح���ن الح���ادث 

م��ن تك��رار أص��وات الح��روف وتجاوبھ��ا م��ع الإیق��اع كم��ا یق��ول أحم��د الحس��ین : " إنّ 

ا ، وتتواش�ج للقافیة خصائص إیقاعیة ومعنویة وجمالیة ، تتج�اوب م�ع بن�اء ال�نّص أفقی��

ا یضفي علیھا دلالات نابع�ة م�ن  تماثلیةٍّ  ا عبر علاقاتٍ عمودی�  ، تشكّل مظھراً نغمی�ا ھام�

س��وى م��ا یكس��بانھ  -) . ولل��وزن والقافی��ة 2" .( بنیتھ��ا الصّ��وتیة والصّ��رفیة  والنّحوی��ة

ف�ي السّ�مع   الانفع�الوالتّ�ي تثی�ر  جمی�لٌ  التّ�ي یك�ون لھ�ا وق�عٌ  االشّعر من ھ�ذه الموس�یقى

ی��رغم  –أي ال��وزن  -قی��د الشّ��اعر ب��ل ھ��و دورًا آخ�ر كم��ا یق��ول ف��ولتیر:" ل��یس مج��رد 

) 3على التفّكی��ر بدق��ة أكث��ر ، وأن یعبّ��ر ع��ن نفس��ھ أكث��ر وض��وحًا وص��دقاً " (الشّ��اعر

ومرج���ع ذل���ك إل���ى أنّ ال���وزن یح���ددّ الطری���ق أم���ام الشّ���اعر فیخت���ار أنس���ب الألف���اظ ، 

یق�در وأوجزھا للتعبیر عمّا یرید في صدق ووضوح ، وإلاّ ك�ان الشّ�عر بالنّس�بة لم�ن لا

  .علیھ  تعمیّة وطریقا غامضا ملیئا بالمخاطر.

وخلاصة القول : إنّ القافیة من أھمّ مرتكزات  التوّازي في قص�ائد اب�ن الرّوم�ي 

ا بنفس�یة الشّ�اعر، والتصّ�ریع ف�ي البی�ت الأول س�مة  ثابت�ة ا وثیقً�فرویھّا ی�رتبط ارتباطً�

خط��اب الشّ��عري ، تغل��ب عل��ى قص��ائده وھ��ذا الثب��ات یش��حن ویخص��ب الإیق��اع ف��ي ال

 اوبھذا یكون الوزن والقافیة وموسیقى ، لیراعي الجمالیة والفنیّة المتوراثة عبر الأجیال

أھم مظاھر التعّبیر الشّعري " لأنھّا تھیئ الجو النّفسي للألفاظ والمعاني .  ھيالشّعر ، 

   .) 4لا تتھیأ للكلام المنثور "( وھي التّي تكسب الكلام ظلالاً خاصّةً 
                                                             

  .789ص ، 2ابن الرّومي : الدّيوان ، ج -)1(

  .145ص،  1996،  1، ط ، دمشق : قراءة في تجربة ابن المعتز العباسي، الأوائل للنشر والتوزيع ، الشعرية أحمد جاسم -)2(

  .41، ص1، ج سلام زغلول : �ريخ النّقد العربي  إلى القرن الرابع الهجرينقلا عن محمد  -)3(

  . 42محمد سلام زغلول : �ريخ النّقد العربي  إلى القرن الرابع الهجري ، ص -)4(
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 اللفـــظي:الــــتكّــرار  1.2

  تكرار الكلمات والأسماء 1.1.2

یعمد الشّ�اعر م�ن خ�لال ھ�ذا التكّ�رار إل�ى تقوّی�ة ناحی�ة الخطاب�ة "الإنش�اء" أي " 

ناحی��ة العواط��ف ، كالتعّج��ب ، والحن��ین ، والاس��تغراب وم��ا إل��ى ذل��ك " م��ن طری��ق 

من ھذین التكّرار . ولمّا كانت معاني الشّعر الكبرى لا تتألف من لفظھ فحسب ، وإنما 

وق�د  )1ا إلیھما الوزن ببحوره وقوافیھ ، فالتكّرار یتن�اول جمی�ع ھ�ذه المس�ائل " (مضافً 

یلجأ الشّعراء إلى التكّرار في ألفاظ شعرھم من أجل تقویة ال�نغّم ، والمع�اني الصّ�وریّة 

  ، والمعاني التفّصیلیةّ. 

الشّ��اعر بنغم��ة تأخ��ذ ا لتھیئ��ة كم��ا یش��كل ھ��ذا النّ��وع م��ن التكّ��رار" باعثً��ا نفس��ی�  

السّامعین بموسیقاھا ، ولا عج�ب فالعاش�ق یحل�و ل�ھ ذك�ر اس�م محبوبت�ھ وتط�رب نفس�ھ 

  )2ا یودّ سماعھ من لسانھ أو من غیره ".(لذكراھا وھو أبدً 

ویتكئ ابن الرّومي  بالتكّرار على الصّفة التّي  فارقھ علیھا ابنھ الغض الناّض�ر  

  اس�تدعاءٍ  ا إلى الغضارة  وما لھا من قوّةِ فقده ، رمزً  ، فیكرّر الفنن الذي شبھھ بھ حال

لا یزول   ینفك ولازمٌ  لا ، كما یتكئ بالتكّرار على شجنھ بھ ، لأنھ راسخٌ للحب والحنان 

  ):3( ونجد ھذا في قولھ

  انً��������������نَ فَ  ينِ تَ قْ ارَ فَ�������������� ةً رَ سْ��������������احَ یَ 

   
������غَ    نُ نَ فَ������الْ  يَّ لِ������ رْ مِ������ثْ یُ  مْ لَ������وَ  اض�

    
  اعً����������مَ  اءُ زَ عَ����������الْ وَ  كَ نَّ����������إِ  يَّ نِ����������بَ أَ 

   
  نُ فَ��������كَ  امَ��������كُ یْ لَ عَ  فَّ لَ�������� سِ مْ الأَْ بِ��������

    
  انً جَ شَ���������� يلِ���������� كُ فَ����������نْ تَ  لاَ  ا�ِ تَ����������

   
  نُ جَ شَ��� يلِ��� تَ نْ���أَ وَ   انُ مَ���الزَّ  يضِ���مْ یَ 

    
ونتوقف عند شاعرنا ابن الرّوم�ي  الّ�ذي راح یك�رر لف�ظ (الصّ�بر)  لیص�وّر ش�جاه ب�ھ 

  ):4(  في قولھا ومقبلاً منصرفً 

 ً بْرَ عْنكَ فیَلتوَي نْ أَ  شَجا بْرُ  وَلؤُْمٌ  عَليَّ    أرُوْمَ الْصَّ   .بعَْدهَُ  أنَ یسَُاعِدنَي الصَّ

                                                             

  .59ص ، 2ج الطيب عبد الله : المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ، -)1(

، 1980ماهر مهدي هلال : جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنّقدي عند العرب ، دار الحرية للطبّاعة ، بغداد ،  -)2(

  .240ص

  .2515، ص 6ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج -)3(

  .1004، ص  3ابن الرومي : الديوان ، ج -)4(
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ومش��یئتھ الصّ��بر      هُ رَ دْ إنّ الص��بّر لیلت��وي عل��ى اب��ن الرّوم��ي  ل��و ش��اءه ، وإنّ  قَ��

لیعبّ�ر ع�ن حزن�ھ وكم�ده والثّ�رى الّ�ذي  ،فھ�و یك�رر لف�ظ (الصّ�بر)  لتخجلھ ،على ابنھ 

وعین��اه وال��دمّع  والبك��اء  ك��لّ ھ��ذا یس��تدعي  جب��ھ عن��ھ ، وح��ال ب��ین عین��ھ ورؤیت��ھ ، ح

  ) : 1في عزاء عاطفتھ في قولھ (على اللسان تكریره ویوجب 

  .فَقَ�����دْ جُ�����دْتُ لِلثَّ�����رَى ،أعَیْنَ�����يَّ جُ�����وْداَ لِ�����ي

   
َ بِ������� �������مِ  رِ ثَ كْ أ   ابَ�������یَ طْ أَ وَ  انِ عَ�������نَ مْ تَ  امَّ

    
  ىرَ لثَّ���������لِ سِ مْ���������أَ   تْ���������ھُ یْ بنَُ���������يَّ ال���������ذِي أھْدَ 

   
  ابَ لَ صْ�����أَ وَ  ياتِ نَ�����قَ  ىوَ قْ�����أَ  امَ����� ھِ لَّ�����لِ فَ 

    
  ىسَ����الأَْ  ىلَ����إِ  عُ جِ����رْ أَ  عَ مْ ال����دَّ  يانِ عَ����نَ مْ تَ  نْ إِ فَ����

   
  ابَ�����ھَ لَ تَ  عُ وْ مُ ال�����دُّ  ھُ نْ�����عَ  تْ تَ�����رَ افَ  اذَ إِ 

    
إنّ مأساة فقد الأبناء تستدعي حضور الدمّوع والبكاء لیعلن من خلالھا الشّاعر 

وكأنّھ كلمّا كرّر وأعاد ھذه الكلمات أعاد أبناءه إلى الحیاة  لیملأ عینیھ دفقات أحزانھ ، 

 للفجیعة في الذاّھب ، ورض�اءٌ  شبع وجدانھ .كما أنّ لتكرار الدمّوع  تقریرٌ من الدنّیا ویُ 

  لحق الوفاء من المقیم.

وت��ذكر الشّ��باب والحن��ین إلی��ھ م��ن الكلم��ات التّ��ي نراھ��ا كثی��رة الشّ��یوع ف��ي ش��عر 

ا برج�ع ابن الرّومي  یرددّ ذكره تردید العاشق البائس من عودة الھوى، متعزّیً  شاعرنا

ولو صاحب الترّدید من جوف�ھ زف�رات الح�زن وعب�رات الفق�د الصّوت ورنین الصّدى 

  لأغلى حبیب في الحیاة  یقول في قصیدتھ إلى عبد الله  بن عبد الله :

  ابِ صَ������ابَ مفْرِقُ������ةُ تُ شَ������ نْ مَ������ اصِ������بَ 

   
بَ  طَلبََ  نْ إِ وَ    )2( يبُ صَ�ابِ لْ قَ الْ  وَ  االصِّ

    
  يسِ�����أْ رَ  بُ یْ شَ����� كَ لَ����� ينِ اضَ�����رَ  اذِلَ عَ�����أَ 

   
  يابِ ضَ����������تِ اقْ  ایَ����������عْ أَ  اكَ ذَ  لاَ وْ لَ����������وَ 

    
  يقِ���������فیِْ أَ  وْ أَ  كِ لَ��������� اعً امِ سَ��������� يمِ لُ���������وْ فَ 

   
  يابِ واتئَِّ��������� اتئِّابُ���������كَ  انَ حَ��������� دْ قَ���������فَ 

    
  يمِ������لاَ مَ  نْ عَ������ يبِ یْ شَ������ اكِ نَ������غْ أَ  دْ قَ������وَ 

   
  يابِ قَ����تِ رْ اِ  نْ عَ���� ونَ یُ����عُ الْ  ىنَ����غْ أَ  امَ����كَ 

    
  يمِ���رْ أَ  تُ سْ���لَ فَ  نِ وْ فُ���جُ الْ  نَ مِ��� تُ ضْ���ضَ غَ 

   
  ابِ رَ تَ سْ��������مُ  فِ رْ طَ��������بِ  ىمِ��������أرُْ  لاَ وَ 

    
ضِ�������عَ تَ  فَ یْ�������كَ وَ  �������لِ  يرُّ   أنََّ�������ى ؟ دِ یْ لصَّ

   
ابِ لغَ�الُّ بِ  ياحِ قِ�دَ  رِیشتْ  دْ ــــــــــــقَ وَ 

    

    
�������بِ  ىفَ�������كَ    اعٍ مُطَ������� اهٍ نَ������� نْ مِ������� بِ یْ الشَّ

   
ابِ ــــــــــ�ـمُجَ  اعٍ دَ  نْ مِ�وَ  كُ�رهٍ  ىلَ ـعَ 

    

    
                                                             

  .244، ص  2الديوان ، تحقيق حسين نصار ، جابن الرومي :  -)1(

  .255، ص1ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(
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  تْ لَّ����كَّ وَ  يلِ����حْ رَ  ىالنُّھَ���� ىلَ����إِ  تُ طْ����طَ حَ 

   
ابِ ــ����ـھِبَ ـْـــــال دَ ـــــــ����ـعْ بَ  يلِ ــِـ����ـاطــــبَ  ةُ یَّ����طِ مَ 

    

    
ً مُسَ��������� تُ لْ���������قُ وَ  ���������لِ  لِّما   لاً ھْ���������أَ : بِ یْ لشَّ

   
ابِ وَ ـــــــــــ��ـالصَّ  ىـــ��ـلَ إِ  نَ یْ ئِ��طِ خْ مُ الْ  يادِ ھَ��بِ 

    

    
                *                  *    

رُ ذَ یُ������� ������� ينِ كِّ   لٌ یْ�������وِ طَ  صَ�������دىً  ابَ بَ الشَّ

   

              *  

ضَ ــــالوَ  اایَ ــ��ـنَ الثَّ  رَدِ ــــــــ��ـبَ  ىلَ��إِ  ابِ؟ـــــ��ـرُّ
    

    
  لاَّ إِ  ھِ یْ���������������لَ عَ  اتِ یَ���������������انِ غَ الْ  شُ���������������حُّ وَ 

   
ابِ رَ ــــ��ـالغُ  نِ وْ ــــــــ��ـجَ   ةٍ بَ یْ شَ�بِ  نِ ـــ��ـبْ اِ  نْ عَ�

    

    
دْنَ  يننَِ قَّیْ سَ��������� نْ إِ فَ���������   يبِ شُ���������رْ  صَ���������رَّ

   
بِ لاَ ــــــــــ�ـخِ  نْ عَ� لْ بَ� ىّ وَ ھَ� نْ عَ  كُ ــــیَ  مْ لَ وَ 

    

    
رُ ذَ یُ�������� �������� ينِ كِّ   يبِ��������عَتْ  انُ وَ ھَ�������� ابَ بَ الشَّ

   
يابِ تَ ـعِ� ىدَ ـــــــــلَ  اتِ یَ انِ ـــــــــــــــغَ الْ  دُّ صَ وَ 

    

    
�����بابِ  عَتْ�����بُ  وْ لَ�����وَ    يعَتبِْ����� رُ یْ�����ھِ ظَ  الشَّ

   
يــــــ�ـابِ وَ ـــــجَ  ىبَ عتُْ ـالْ�ــــبِ  ل�يَّ إِ  نَ ـــــــرَجَعْ 
    

    
  ابٍ تَ������عِ  ىلَ������إِ  اتُ ضَ������مُعْرِ الْ  غىَصْ������أَ وَ 

   
ابِ ھِضَ��الْ  نَ ـ��ـمِ  لُ وْ وُعُ ـــ��ـالْ  ھِ ـــــِـ��ـب طُّ ــــ��ـیحَُ 

    

    
                 *                     *                              

�������� ينِ رُ كّ یُ��������ذَ    حَتْ��������فٍ  امُ ھَ سِ�������� ابَ بَ الشَّ

   

       *  

ابِ ـــ���ـھَ الإِْ  نَ وْ دُ  يلِ ــ���ـاتِ ــــــقَ مَ  نَ ـــ���ـبْ صِ ــــیُ 
    

    
َ فَ  نَّ ھِ����������بِ  يبِ����������لْ قَ  تْ مَ����������رَ    تھُْ دَ صَ����������قْ أ

   
ابِ النِّقَ�� لِ ـ��ـخَلَ  نْ ــــــــ��ـمِ  النَّبْ��لِ  عَ وْ ــــــــ��ـطُلُ 

    

    
  يٍّ رَخِ������� الٍ بَ������� يفِ������� يَ ھِ�������و تْ احَ�������رَ فَ 

   
ابِ ــــ��ـھَ ـــــالشَ  ثْ��لَ مِ  ةٍ عَ وْ ـــــ��ـلَ بِ  تُ ـــــ��ـحْ رُ وَ 

    

    
����������بِ  زٍ ارِ بَ����������مُ  لُّ كُ����������وَ    اقِرْنً���������� بِ یْ الشَّ

   
  ابِ سَ������������ رُ یْ������������غَ  رُكَ مْ������������عَ لَ  مَسْ������������بيُّ فَ 

    
�������� دَ ھِ شَ�������� وْ لَ��������وَ    تْ احَ��������رَ لَ  اذً إِ  ابُ بَ الشَّ

   
  يبِ����� امَ����� ضِ�����عْفَ  - كَ شُ�����یْ عَ وَ  - اھَ�����بِ  نْ إِ وَ 

    
  *                  *        

  عَ��������دْنٍ  انُ جِنَ�������� ابَ بَ الشَّ�������� ينِ رُ كّ یُ��������ذَ 

   

              *   

  ابِ ذَ عِ������������� ارٍ ھَ�������������نْ أَ  اتِ بَ�������������نَ جَ  ىلَ�������������عَ 

    
  حٍ یْ�����������رِ  اتُ خَ�����������فَ نَ ا تفُیَِّ�����������ئُ ظِلَّھَ�����������

   
  ابِ طَ������������رِ انٍ نَ أغَْصَ������������وْ تھَُ������������زُّ مُتُ������������

    
  تْ اعَ دَ تَ������������� ابھَُ�������������ائِ وَ ذَ  اسَ�������������تْ مَ  اذَ إِ 

   
  ابِ حَ������������تِ انْ بِ  اھَ������������یْ فِ  رِ یْ������������الطَّ  اكيوَ بَ������������

    
������� ينِ رُ كّ یُ�������ذَ    حَ�������زْنٍ  اضُ یَّ�������رِ  ابَ بَ الشَّ

   
  تَ������������������رَنَّمُ بیَْنھَ������������������ا زُرْقُ ال������������������ذُّبابِ 

    
  اھَ ضَ���������تْ ارَ عَ ائِلِ شَ���������مْسُ الأصََ��������� اذَ إِ 

   
  ابِ جَ�����������حِ الْ بِ  ارَىتَ�����������وَ  كَرَبَ�����������تْ  دْ قَ�����������وَ 

    
ً شُ���������عَ ا ألَْقَ���������تْ جُ���������نْحَ مَغْرِبھَِ���������وَ    اعا

   
  ابِ كَعَ������������الْ  اظِ حَ������������لْ أَ  لَ ثْ������������مِ  اضً������������یْ رِ مَ 

    
��������� ينِ رُ كّ یُ���������ذَ     نھِْ���������يٍ  اةُ سَ���������رَ  ابَ بَ الشَّ

   
������������� اءِ مَ�������������الْ  رُ یْ�������������نمَِ    ابِ الحَبَ������������� دِ رِ مُطَّ
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  حَىضْ����������أَ وَ  رٌ بكِْ����������قَرَتْ����������ھُ مُزْنَ����������ةٌ 

   
������بَ ترُقْرِقُ������ھ  ابِ رَ ـــــــ������ـالسَّ  لَ ــ������ـثْ مِ  االصَّ

    

    
  انٍ جَ�������ھِ  ضٍ رْ أَ  يفِ������� اءَ حَصْ�������بَ  ىلَ�������عَ 

   
َ كَ��������������   بِ المَ��������������لاَ  ذفَِ��������������رُ  اابھََ��������������ترَُ  نَّ أ

    
����������رَ  اذَ إِ  حُبُ����������كٌ  ھُ لَ����������   ھِ یْ����������لَ عَ  تْ دَ اطَّ

   
  ابِ تَ���������كِ  يفِ��������� ارً وْ سُ���������طُ  اھَ���������بِ  تَ أْ رَ قَ���������

    
��������� ينِ رُ كّ ذَ تُ��������� ً صِ��������� ابَ بَ الشَّ   لٌ یْ���������بَلِ  با

   
كَ����������� ةُ بَ�����������غِ لاَ  مَ�����������سِّ الْ  سُ یْ سِ�����������رَ    ابِ الرِّ

    
  ای������مَلِ  تْ بَ حَ سَ�����انْ  امَ����� دِ عْ�����بَ  نْ مِ����� تْ تَ�����أَ 

   
بَ� رِ ــــ�ـزَھْ  ىلَ�عَ  ابِ ــــــــــ�ـحَ سِ انْ  لَّ ـــ�ـكُ  االرُّ

    

    
  ىامَ�������خُزَ الْ  یَّ�������ارَ  اھَ�������بِ  عَبِقَ�������تْ  دْ قَ�������وَ 

   
عَ  كِ مِسْ�����������الْ  ایَّ�����������كَرَ    ابِ ھَ�����������تِ انْ بِ  ضُ�����������وِّ

    
������� ينِ رُ كّ یُ�������ذَ    قٍ رْ بَ������� ضُ یْ مِ�������وَ  ابَ بَ الشَّ

   
  ابِ نَ��������� نُ یْ نِ���������حَ وَ ،  ةٍ امَ���������مَ حَ  عُ جْ ض���������سوَ 

    
  ھِ یْ���������لَ عَ  اعً���������زَ جَ  ایَ���������وَ  افً سَ���������أَ  ایَ���������فَ 

   
  ابسَ����������حِ الْ  مِ وْ یَ���������� ىلَ���������إِ نً����������ا حَزَ  ایَ���������وَ 

    
 ُ �����������بِ  عُ جَ�����������فْ أأَ ىأعَُ����������� لاَ وَ  ابِ بَ الشَّ   ؟زَّ

   
يالمُعَ�������� غَفَ��������لَ  دْ قَ��������لَ    يابِ مُصَ�������� نْ عَ�������� زِّ

    
قْنَ���������������ا   اعً���������������یْ مِ جَ  هٍ كُ���������������رْ  ىلَ���������������عَ  تفَرََّ

                  *                     *  

  ابِ حَ طِ صْ��������اِ  لِ وْ طُ�������� ىقِلَ�������� نْ عَ�������� كُ یَ�������� مْ لَ��������وَ 

                      *  

  اءٍ نَ�����������تِ اجْ  دِ یَ�����������لِ  يتِ�����������كَ یّ أَ  تْ انَ�����������كَ وَ 

   
ابِ ـــــــــ��ـطَ تِ احْ  دِ یَ ـــ��ـلِ  دهَُ ـــ��ـعْ بَ  تْ ادَ ــ��ـعَ ــــفَ 

    

    
������� بُ�������رْدَ  ایَ�������أَ    يدِ نْ�������عِ  تَ نْ�������كُ لَ  ابِ بَ الشَّ

   
غـــال قِسَمِ ــــ��ـوال الحَسَ��ناَتِ  نَ مِ�� ابِ ــَـــــــ��ـرِّ

    

    
  بُ�������ردٍ  لُّ كُ�������وَ  انِ مَ�������الزَّ  ىلَ�������عَ  تَ یْ�������بَلَ 

   
  )1( فب�������یْنَ بلِ�������ىً و بَ�������یْنَ ی�������دِ اس�������تلابِ 

    
  ىقَ����������بْ أَ وَ  ىبْلَ����������تَ  نْ أَ  يَّ لَ����������عَ  زَّ عَ����������وَ 

   
  يابِ تحَُ����������������� لاَ  ثَ ادِ وَ حَ�����������������الْ  نَّ كِ�����������������لَ وَ 

    
  الٍ ذَ تِ�����������ابْ  لُ�����������بْسَ  ةً ھَ�����������رْ بُ  تكَُ لبَِسْ�����������

   
ابِ ــَـــــــ��ـیالثّ  يفِ�� كَ لِ ضْ ــــــ��ـفَ بِ  يمِ��لْ عِ  ىلَ��عَ 

    

    
  فاعْلمَنْ��������ھُ وَ لَ��������وْ مُلِّك��������تُ صَ��������وْنكََ 

   
  ابِ یَّ��������العِ  نمِ������� زِ یْ�������رِ حَ الْ  يفِ������� تكَُ نْ صُ�������لَ 

    
  رٍ خْ�����������فَ  مَ وْ یَ����������� إلاَِّ  ألَْبَسْ�����������كَ  مْ لَ�����������وَ 

   
ابِ بَ ـــــ��ـاللُّ  كِ لِ ـــــ��ـمَ الْ  ةِ ارَ ــ��ـیَّ زِ  مَ وْ ـــــــــ��ـیَ وَ 

    

    
، تص�یبھ الكب�رة ، یتضّح من خلال ھذه الأبیات أنّ ابن الرّومي الشّ�اعر الفیّ�اض 

ونفسھ نفس شاعر یصبو، فیذكر الشّباب عند كلّ عزوف  عنّ�ھ م�ن غانیّ�ة ، وعن�د ك�لّ 

ھوان لعتابھ على حسناء ، ثمّ لدى كلّ روضة غناّء كان�ت لش�بابھ مغن�ى ، وك�لّ ج�دول 

ا لشبابھ في اط�راد الأم�ل ، ب�ل عن�د ك�لّ ص�با ك�ان ل�ھ عن�د ھبوبھ�ا ن�دیم ماء كان شریكً 

ب���رق یلم���ع وحمام���ة تس���جع  أيّ لا ینس���ى ش���بابھ وكی���ف ینس���ى وھ���و  ص���بّوة ، وك���لّ 
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یستضيء في حلكة تسبق جدران رمسھ إلى قدمیھ ؟ إنّ الشباب وإن رحل شمس تط�ل 

على الشّیخ من وراء الغمام فالقارئ والمتلقي لھذا ال�نّص ی�رى بوض�وح ك�م رددّ  اب�ن 

عشر م�رّة لكلم�ة الشّ�باب و  الرّومي حروف الشّیب والشّباب الّذي بلغ تكراره ، أربعة

   ولع�لّ السّ�بب  لكلمة الشّیب ف�ي حرق�ة وج�د ، ولوع�ة ت�ذكّر، وحن�ین وفق�دٍ  خمس مرّاتٍ 

في اقتران الشّ�باب بالمش�یب " یع�ود للح�دیث ع�ن وط�أة الشّ�یب وم�ا یترك�ھ م�ن ن�دوبٍ 

 اعر فیما أمضاه فيینفصل عن حدیث الش غائرةٍ في وجدان الشّاعر وحیاتھ الرّاھنة لا

  . )1"( فتوتھ وشبابھ

 بأعماق الوجدان وألصق أصالةً  فالتكّرار في أدب التذّكر والحنین أصدق اتصّالاً 

  لروعتھ. ببلاغة العبارة ولھذا كان اھتزازٌ 

وقد تكرّر في دیوان ابن الرّومي مجموعة م�ن الأس�ماء  لنس�اء م�نھنّ : (ش�نظف 

في ھذه  بستان المغنیّة  بشكل متوازٍ .. ) لكن تكرار اسم .وبستان ، ودریرة ومظلومة  

القصّیدة یلفت نظر المتلقي  ویجعلھ یبحث عن سرّ ھذا التكّرار العمودي  حی�ث یرث�ى  

  شاعرنا ھذه المغنیّة في قولھ :

  رِ ھْ����زَ  ىلَ����عَ  اتَ رَ سْ����حَ  ایَ����: انُ تَ سْ����بُ 

   
  )2(رِ مَ���ثَ  ىلَ���عَ  لْ بَ�� وِ لھْ���الَّ  نَ مِ��� كِ یْ��فِ 

    
  ـالْ���وَ  كِ ھِ���جْ وَ  نِ سْ���حُ لِ  يفِ���ھْ لَ :انُ تَ سْ���بُ 

   
  رِ فَ����عَ الْ  ىلَ����إِ  اعً����مَ  اارَ صَ���� انُ سَ����حْ إِ 

    
  ھٍ لَ����وَ  يفِ���� ادُ ؤَ فُ����الْ  ىحَ ضْ����أَ :انُ تَ سْ����بُ 

   
������ ةَ ھَ������زْ انُ یَ    رِ صَ������بَ الْ وَ  ھُ نْ������مِ  عِ مْ السَّ

    
  ضٌ وَ عِ���� ئٍ رِ مْ����لاِ  كِ نْ����امِ مَ : انُ تَ سْ����بُ 

   
  رِ شَ���������بَ الْ  لاَ وَ  لاَ  نِ یْ اتِ سَ���������بَ الْ  نَ مِ���������

    
  دَّ ال��� انَ عِ امِ دَ مَ��� نْ مِ��� تِ یْ قَ سْ���أَ : انُ تَ سْ���بُ 

   
  رِ طَ�������مَ الْ  ةَ بَ�������قْ عُ  تِ بْ�������قَ عْ أَ وَ  عَ مْ�������

    
  ایَ��� كِ مُ اسْ��� كِ لَ��� رْ عِ تَ سْ���یَ  مْ لَ���: انُ تَ سْ���بُ 

   
  رِ عَ����������یُ  مْ لَ����������وَ  انَ اتِ ذَ لِ���������� انُ تَ سْ����������بُ 

    
  نٍ أذََ  يذِ بِ����������� ةً مَ�����������غْ نَ  لاَّ إِ  تِ سْ�����������لَ 

   
  رِ وَ صُ�������� يذِ بِ�������� ةً رَ وْ صُ�������� لاَّ إِ  لاَ وَ 

    
المغنیّ��ة  بس��تان التّ��ي ش��غفھ حبھّ��ا ، وق��د ش��كّل تك��رار ب��دأ الشّ��اعر قص��یدتھ بن��داء 

" لأنّ التكّ�رار ل�ھ دلالات ا في مخاطبة المغنیّة ، لتحقی�ق رغب�ة الوص�ال ،البدایة إلحاحً 
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فنیّة ونفسیةّ ، یدلّ على الاھتمام بموضوعٍ ما ، یشغل البال سلباً كان أو إیجابً�ا ، خی�رًا 

ا ، جمیلاً أم قبیحًا ...  )1"( كرار یصوّر مدى ھیمنة المكرّر وقیمت�ھ وقدرت�ھوالتّ  أم شر�

على قرب المحبوبة منھ ،  إنّ التكّرار العمودي المرتبط بحرف النّداء المحذوف  دلالةً 

یشكّل صدىّ  یترددّ في فض�اء الأبی�ات لیس�ھم ف�ي تأكی�د العلاق�ة النّفس�یةّ الحزین�ة التّ�ى 

المتع��ة والبھج��ة واللّ��ذة  التّ��ي ك��ان وص��ل إلیھ��ا الشّ��اعر، فھ��و یبك��ي ف��ي ھ��ذه المغنیّ��ة 

یحرص علیھا في ھذه الحیاة وبما أنّ الشّاعر ف�ي موق�ف الرّث�اء اس�تطاع اختی�ار اللغ�ة 

التّي تعنى بالضّلال النّفسیة  والدلاّلات الوجدانیةّ وتجسّد المشاعر الإنسانیّة ، كقولھ :" 

 ؛" الف�ؤاد" موحیّ�ة لأنّ  لھفي" و" أضحى الفؤاد في ول�ھ". كم�ا أنّ لفظ�ة " و" یاحسرتا

مكم�ن ك�لّ  -م�ثلا –الفؤاد ی�رد ف�ي ك�لام الشّ�عراء للتعّبی�ر ع�ن الح�ب  بعك�س" القل�ب" 

  مشاعر القوّة والضّعف  ویرد في استخدام الشّعراء للتعّبیر عنّ الشّجاعة.

إل���ى  –ف���ي مطل���ع البی���ت الأول  -ولع���ل اب���ن الرّوم���ي یرم���ز بكلم���ة " الزّھ���ر" 

  ة الجمال واللھو" في الأساطیر القدیمة."الزّھرة" وھيّ " ربّ 

البی�ت  ءوقد كرّر شاعرنا اسم " بستان " سبع م�رّات  ف�ي بدای�ة ك�لّ بی�ت باس�تثنا

ی�ؤديّ إل�ى التفّجّ�ع  –ف�ي الرّث�اء  -السّادس وردت في صدر البیت وعج�زه ، والتكّ�رار

م ، ب�اب والتوّجع ، حیث یقول ابن رشیق في ھذا الصّ�دد:" وأول�ى م�ا تك�رّر فی�ھ الك�لا

  )2الرّثاء ، لمكان الفجیعة فیھ ، وشدةّ الفجیعة التّي یجدھا المتفجّع".(

ا بالصّ�رخة والملاحظ لھذه الأبیات یج�د ب�أنّ النّ�داء ج�اء ف�ي مطل�ع الأبی�ات ش�بیھً 

التّي ت�دوّي ف�ي فض�اء ال�نّص وم�ن المع�روف أنّ النّ�داء أس�لوب لغ�ويّ ولكّن�ھ ف�ي ھ�ذه 

الأبیات  جسّ�د الأل�م والكب�ت والحرم�ان الّ�ذي یكتن�ف قل�ب الشّ�اعر، فتح�وّل النّ�داء إل�ى 

كان صدى لمش�اعره ،  -النّداء–حالة انفعالیةّ وجدانیةّ ، فاختیار الشّاعر لھذا الأسلوب 

  .)3"(یقرّر أنّ نمط القول یتأثر بالموقف" لأسلوب فعلم ا
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یتمح�ور  -التّي أخ�ذت منھ�ا الأبی�ات السّ�ابقة  –وسبب وقوعنا على ھذه القصیدة 

حول س�ببین رئیس�یین : أولا: لأنّ اب�ن الرّوم�ي لا یرث�ي فیھ�ا الم�رأة الجس�د ب�ل الم�رأة 

الإط��لاق و أحفلھ��ا بمع��اني  الإلھ��ام. الم��رأة الجم��ال ، وثانیّ��ا : لأنھّ��ا أط��ول مرثیّ��ة عل��ى

على حین لم یلھمھ موت  -كاملة -التلّھف والأسى . فقد بلغت خمسة وستین ومائة بیت 

  ا لا تكاد تتجاوز أصابع الیدین.زوجھ إلاّ أبیاتً 

وال�تھّكم والازدراء م��ن أنك��ى م��ا یرض��خ ب��ھ الھ��اجي رأس المھج��و  ونح��ن ن��رى 

  جاء لعمرو في قول الشّاعر:كیف كان لتكریر لفظة الوجھ والقفاء وقع الھ

  ھِ بِ������ تْ رَ صُ������بَ  دْ قَ������وَ  امً������وْ یَ  اھَ������بِ  يدِ ھْ������عَ لَ 

  )1( ـرِ مْ�الأَْ وَ  لقِ ـْ خَ كُ الْ ـالِ ى مَ ـالَ ــعَ تَ  :تْ ــالَ ـقَ فـَ    

    
  انَ���������الَ یَ حِ  هُ وْ عُ���������دَ : تْ الَ���������قَ  اھَ���������نَّ أَ  ىلَ��������عَ 

  رِ مْ�������الزَّ وَ  مِ غْ ال�������نَّ  نّ عَ������� ىھَ�������لْ مَ  ھِ ھِ�������جْ وَ  يفِ�������فَ    

    
  ةً اعَ سَ����� حُ رَ فْ�����یَ  مِ وْ طُ����رْ خُ الْ  اذَ  لَ یْ�����فِ الْ  واعُ����دَ 

  رِ ضْ���������النَّ  ھِ ھِ���������جْ وَ  لاَ  حِ وْ بُ���������قْ مَ الْ  ھِ مِ���������وْ طُ رْ خُ بِ    

    
  ھُ ھُ�����جْ وَ  انَ كَ����� نْ إِ وَ  ورُ مْ�����عَ  افَ�����قِ  انَقْ شِ�����عَ "

  ..رِ دْ غَ��������������الْ وَ  ةِ انَ��������������یَّ خِ الْ  حَ بْ قُ�������������� انَرُ كِ ذَ یُ��������������   

    
  هُ دَ عْ������بَ  لَ صْ������وَ  لاَ  رِ جْ ھَ الْ كَ������ ھُ ھُ������جْ وَ  ىتً������فَ 

��������أَ وَ       .."رجْ��������ھَ  لاَ بِ�������� لٌ صْ��������وَ  وَ ھُ��������فَ  اهُ فَ��������قِ  امَّ

    
  ھِ لِ�������وْ طُ كَ  لَ وْ طُ�������یَ  نْ أَ  ورُ مْ�������عَ  فُ نْ�������أَ  ىأَ رَ 

  رِ ذْ النَّ��������� ىلَ��������عَ  ادَ زَ فَ�������� ھُ نْ���������مِ  ىرَ جَ�������� رٍ ذْ نَ��������لِ    

    
  :اھَ��������لُ وْ قَ  وَ ھُ��������وَ  اثً��������الِ ثَ  اتً وْ صَ�������� ھُ تْ��������نَّ غَ وَ 

  رِ عْ������قَ  ىلَ������عَ  دٌ ھْ������نَ وَ ھُ������وَ  وارُ مْ������عَ  فُ نْ������أَ  ادَ غَ������   

    
  ةٍ ضَ�������یْ غَ  بِ لاَ بْ لَ������� يَّ لَ������� ورُ مْ�������عَ  ىوَّ لُ�������وَ 

  زرِ حَ���������� لاَ وَ  عٍ رْ ذَ بِ���������� ىنَ����������فْ یَ  امَ����������فَ  الَ طَ����������وَ    

    

حیث تقوم ھذه الأبیات على الّلذعة في تك�رار وج�ھ عم�رو وقف�اه وأنّف�ھ مقت�رنین 

ا عل��ى أل��وان م��ن تكری��ر المقابل��ة والمفارق��ة بالسّ��خریةّ الممھ��ورة بلباق��ة التصّ��ویر متكئً��

، " فالطّب��اق والمقابل��ة والقی��اس حتّ��ى یج��رّد مھج��وه م��ن ك��لّ فض��یلة حسّ��یة أو معنویّ��ة 

  )2(. تتمثلّ فیھما عناصر الإیقاع المعنوي"

إنّ  ، بمدلول��ھ ، واس��تئناف لتقدیم��ھ م��ع ك��لّ مقبح��ھ كم��ا أنّ لتك��رار الاس��م تش��ھیرٌ 

ت على ھذا الوجھ  في ھ�ذه الأبی�ات لا ی�نقص ع�ن خم�س تكرار اسم عمر  خمس مرّا

  رصاصات في القلب. 
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  ویقول شاعرنا  في القاسم ابن عبد الله :    

  ھٌ افِ����تَ  كَ رِ یْ����غَ  لِّ ظِ���� يفِ���� ىغِنً���� لُّ كُ����وَ 
   

  )1(رُ اصْ�طَخَ  يَ ارِ ودَ  ىرَ كِسْ  ينِ نّ أَ  ولَ وَ 
    

   ةً ارَ تَ� كَ نْ�مِ  الغِنَ�ى يسِ فْ نَ  ىلَ عَ  تُ ضْ رَ عَ 
   

��� مِنَ���يَّ  ىغِنَ���الْ وَ  ىرَ أخُْ��� مِنِّ���يَ وَ    رُ بْ الصَّ
    

  ھُ نَّ����إِ  ،كَ نْ����مِ  ىنَ���الغِ  لِ یْ����نَ  ىلَ����إِ  تْ الَ���مَ فَ 
   

ً  رُ بْ الصَّ وَ  صٌ الِ خَ  ىنَ غِ    رُ قْ�فَ  ىنً�غِ ، قِدْما
    

َ نَ����ھْ أَ  يتغُْننِِ����� ملَ���� نْ إِ  أقُْسِ����مُ وَ    ىنَ�����غِ الْ  أ
   

���� نَّ یَ مْتطَِ����لأََ    ال����دَّھْرُ  نَ زحَ���� اذْ إِ  رَ بْ الصَّ
    

  يتِ������مَ یْ زِ عَ وَ  امً اسِ������قَ  يلِغَ������وْثِ  وعُ������دْ أَ أَ 
   

  ؟ُرمْ���الغَ  ھِ فّ���كَ  دىَنَ��� يیغُْنِ��� لاَ وَ  يتغُْنِ���فَ 
    

م��رّات) 9إنّ الق��ارئ لھ��ذه الأبی��ات  ی��رى ب��أنّ الشّ��اعر ك��رّر كلم��ة " الغن��ى " (

بطریق�ة أفقیّ��ة ف��ي ك��لّ بیّ�ت م��ن أبی��ات القص��یدة وھ��ذا ی�دلّ عل��ى ح��رص الشّ��اعر عل��ى 

الإلحاح على طلب الغنى من القاس�م ب�ن عب�د الله وھ�ذا م�ا یتضّ�ح لن�ا تكرارھا من أجل 

في مطلع البیت الثالث ، وإنّ تكرار ھذه الكلمة دلالة على توكی�د الطل�ب والمبالغ�ة ف�ي 

ا موس��یقیّا یتناس��ب م��ع الحص��ول علی��ھ ، بالإض��افة  إل��ى أنّ ھ��ذا التكّ��رار أح��دث جرسً��

م��رّة) ف��ي ثنای��ا القص��یدة رنّ��ة  13موق��ف الم��دح كم��ا أح��دث ح��رف الغ��ین بتك��راره (

موس��یقیّة یط��رب السّ��امع لس��ماعھا  ویأخ��ذ القل��ب بغنتّھ��ا ممّ��ا یزی��د م��ن إیق��اع القص��یدة 

وس��یقيّ الشّ��عراء لإح��داث رن��ین نغم��يّ وج��رس م ھبكاملھ��ا " وتك��رار اللفظ��ة یلج��أ إلی��

  ) 2"( وتجسیده بإیجاد علاقة بین جرس اللفظ ومعناهیساعدھم على تصور المعنى 

الّ���ذي یس���بب ل���ھ الشّ���ك  ویكث���ر اب���ن الرّوم���ي م���ن تك���رار كلم���ة الوس���واس   

  وما یسببھ من ھموم دون انقطاع في قولھ:والاضطراب 

  وْ كُ����������������حُ الْ  لُ دْ عَ���������������� مُ اكِ حَ���������������� لْ ھَ����������������

  )3(؟مِ وْ لُ���������ظَ  نْ مِ��������� يلِ��������� فٌ صِ���������نْ مُ  ةِ مَ���������   

    
  اسَ����������������������وَ  اھَ����������������������رِ اھِ ظَ بِ  تْ اتَ����������������������بَ 

  مِ وْ جُ النُّ كَ�������������������� يلَ��������������������حُ  نْ مِ�������������������� سُ وِ    

    
  اسَ�����������������������وَ  اھَ�����������������������نْ مِ  ينِ اطِ بَ�����������������������بِ وَ 

  مِ وْ صُ������������������خُ الْ كَ  مٍ وْ مُ������������������ھُ  نْ مِ������������������ سُ وِ    
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  لْ حُ���������������الْ  اسِ وَ سْ���������������وَ  نَ یْ بَ��������������� مْ كَ���������������

  مِ وْ مُ������������������ھُ الْ  اسِ وَ سْ������������������وَ  ب������������������ینَ وَ  ي   

    

م��رّات واعتم��دھا الشّ�اعر ف��ي ھ��ذه  4فف�ي ھ��ذه الأبی�ات تك��رّرت كلم��ة الوس�واس 

الفع�ل (وس�وس ) وھ�و ا  فاس�تعمال ا فنیّ��الأبیات لیصوّر لنا الوق�ائع والأح�داث تص�ویرً 

مضاعف رباعي على صیغة فعلل ینطبق على الحال�ة النّفس�یة ، والاض�طراب العمی�ق 

الّذي یحسّ بھ الشاعر كما اعتمد في ھذا التصّویر على المفارقة والمقابلة بین وسواس 

  .الحلي ووسواس الھموم

ذي عادة ما والّ كثر من تكرار كلمة اللون الأبیض نجد شاعرنا من خلال شعره یو       

یرمز إلى العفةّ والبراءة والنقّاء والسّلام والنّصر وقد وقع اختیارنا على ھذا اللون لأنّ 

  متعددّة كما نجد ھذا في قولھ : ابن الرّومي استخدمھ بكثرة ووظّفھ في أغراضٍ 

  ـالْ����� نَّ ھِ امِ یَّ�����أَ  نَ یْ بَ�����وَ  ينِ�����یْ بَ  الَ حَ�����
   

  )1(اضِ یَ بَ  نْ مِ  يْ قِ رَ فْ مَ  لَّ تَ حْ  امَ  ضُ یْ بِ 
    

  بیض������ا ضیالب������ تجھ������م ویح������ق
   

  مواض���������ي أربع���������ون أعقب���������تھن
    

  اثٌ ثَ���رِ  بِ یْ شِ���مَ الْ  نَ مِ��� ضٌ یْ بِ��� سَ یْ لَ���
   

  اضُ ضَ��بِ  يانِ وَ غَ��الْ  نَ مِ�� ضٍ یْ بِ�� لُ كْ شَ��
    

����فُ یْ����فِ رَ وَ    ـبْ����النَّ بِ  قِ شْ����الرَّ كَ  ادِ وَ السَّ
   

  اضِ بَ������نْ الإِْ كَ  اضِ یَ������بَ الْ  حُ وْ لَ������وَ ،  لِ 
    

 إذ لا یخلو بیت من ھذه الأبیات من ذكر اللون الأبیض الّذي تك�رر س�بع م�رّاتٍ  

فكلمة البیض الأولى یقصد بھا الشّاعر أیام الشباب والفت�وة  أمّ�ا الب�یض الثاّنی�ة فیقص�د 

ما بین�ھ وب�ین تل�ك الأی�ام الجمیل�ة المحمل�ة خیربھا حلول الشّیب برأسھ وقد فرّق ھذا الأ

وأمّام دورة الزّمن یكون اللوّن الأبیض انھزامً�ا نفس�ی�ا ، یعن�ي رة ، بروائح النّسیم العط

الذبّول والوھن والإحساسُ بالضّعف والیأس ، ھذا الشّیب الأب�یض ال�ذي ح�لّ بالشّ�اعر 

وحیوّیّة  ینُذر بالموت ویصبح أكثر قسوةً ونفی�ا للإنسان أمّا السّواد ھنا فھو بھاءٌ وجمالٌ 

  . لتبعث الحیاة وبریق الأم
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ونجد ابن الرّومي في قصیدة یمدح فیھا الأمیر عبی�د الله یكث�ر فیھ�ا م�ن كلم�ة "   

  ):1صاحب" في قولھ(

���� بُ احِ صَ���   ـقْ����النَّ وَ  دِ ائِ����كَ مَ الْ وَ  فِ یْ السَّ
   

  امِ رَ جْ��������الإِْ وَ  رِ وْ مُ��������الأُْ  كَ لْ��������تَ لِ  ضِ 
    

  ـقْ��حَ الْ  تْ دَّ رَ  يالتِّ�� ةِ وَ عْ ال��دَّ  بُ احِ صَ��
   

  امِ غَ������الرَّ  مِ غْ رْ بِ������ ھِ لِ������ھْ أَ  ىلَ������عَ  قَ 
    

  ـصْ�نُ  تْ عَ فَ شَ� يالتِّ� ةِ رَ صْ النُّ  بُ احِ صَ 
   

  امِ الآطَ������������وَ  لِ یْ������������فِ الْ  لِ ھْ������������أَ  ةَ رَ 
    

  الطّ�ا مَ زَ ھَ�انْ  يالّ�ذِ  ةِ طَ رْ الشُّ  بُ احِ صَ 
   

  امِ زَ ھِ��������انْ  يُّ أَ  ھُ تْ��������حَ افَ كَ  ذَ إِ  تُ وْ غُ��������
    

  وْ السَّ���� ةِ رَ فَّ����ظَ المُ  ةِ ایَ����الرَّ  بُ احِ صَ����
   

  امِ ھَ�����اللُّ  سِ یْ مِ����الخَ  ىلَ�����عَ  وْ فُ����ھْ تَ  اءِ دَ 
    

  ـمَ���الْ  ثُ فُ���نْ تَ  يالتِّ��� ةِ بَ���رْ حَ الْ  بُ احِ صَ���
   

  امِ السّ���مَ  افَ عَ���ذُ  ىعَ���فْ الأَْ  ثِ فْ��نَ كَ  تَ وْ 
    

من خلال ھذه الأبیات نجد أنّ تكرار اسم الفاعل  " صاحب" أحدث رنةّ موسیقیّة 

ا استطاع الشّاعر من خلالھ أن یؤكّد على صفات الممدوح ، ویثبتھا من خلال ، وإیقاعً 

" لمّ�ا كان�ت ھ�ذه الأخی�رة  صدور الأبیاتالّذي تزینّت بھ والمتسلسل التكّرار المتناسق 

الحاجة إلي تكرارھا ماسّة والضّرورة إلیھا داعیّة ؛ فھذا یدلك على أنّ الإطناب عندھم 

یج�د في ھذه الأبی�ات والمتمعن في ) ، 2في مكانھ مستحب "(مستحسن كما أنّ الإیجاز 

ھ�م  ھوحی�ممدق�د ذك�ر أس�ماء الف�اعلین  ف�ي أش�عاره المدحی�ة لی�دلّ عل�ى أنّ  الشّاعر أنّ 

وج�اء اس�م  الّذین قاموا بالأفعال التّي یذكرھا كما ھو موضّح م�ن خ�لال ھ�ذه الأبی�ات ،

. وی��رى اب��ن والتوّكی��د الفاع��ل ح��املا معن��ى الثبّ��ات والح��ال والاس��تقبال والاس��تمرار 

الرّومي أنّ ممدوحھ متصّف بالأخلاق الحمیدة والصّفات الجمیلة "كا الكرم والشّ�جاعة 

والإقدام والبطولة والحرب�ة والشّ�رطة " ممّ�ا جعل�ھ یض�یف اس�م الفاع�ل إل�ى فاعل�ھ ف�ي 

  :ك صفة مشبھّة في قولھ المعنى لیكون بذل
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وبھ��ذا التكّ��رار المت��وازي  یؤك��دّ الش��اعر عل��ى ص��فات المم��دوح المرغ��وب فیھ��ا 

ت�ربط الألف�اظ  متناغم�ةً  ویضیف القیمة الموسیقیة التيّ تغني إیقاع النّص وتجعلھ وح�دةً 

  وتوصلھا ببعضھا البعض و تجعل الأبیات مترابطة واضحة بین الغرض والنّظم.

ا للأسماء ف�ي أش�عارھم وابن الرّومي من الشّعراء العباسیین الذّین انتھجوا تكرارً 

  ):1( حیث نجده یمدح أبا عیسى في قولھ

  ج���وھر قلائ���د مس���اعیكم م���ن لك���م
   

  وس��ائط لھ��نّ  عیس��ى أب��ى مس��اعي
    

  صاعد بن العلاء عیسى أبى وجدنا
   

  خط����ائط فی����ھ ل����یس مریع����ا ربیع����ا
   

  بغى ومن ، قریب عیسى أبى نوال
   

  ش���احط فأدن���اه عیس���ى أب���ى من���ال
    
ا صفاتھ ومدحھ واخت�ار ا بذكره ، مبینًّ لقد كرر ابن الرّومي اسم أبى عیسى منوھً 

، إنّ حرف الطّاء قافیةّ  لتناسب غرض المدح والوصف وتتلاءم مع موضوع القصیدة 

ھذا التكّرار المتتابع لاسم أبي عیسى جعلھ الشّاعر مرتكزًا لأبیاتھ وثیق الصّلة بالمعنى 

، س��بیل التنوی��ھ ب��ھ الع��ام للقص��یدة " ولا یج��ب عل��ى الشّ��اعر أن یك��رّر اس��مًا إلاّ عل��ى 

) ، فتكری�ر اس�م المم�دوح ھھن�ا تنوی�ھٌ ب��ھ ، 2والإش�ارة إلی�ھ ب�ذكر ، إن ك�ان ف�ي م��دح"(

  وإشارةٌ بذكره  ، وتفخیمٌ لھ في القلوب والأسماع.

لأس�ماء  اا تك�رارً فھ�و ی�ذكر أیضً�لمم�دوحین  وإذا كان ابن الرّوم�ي ی�ذكر أس�ماءً  

  یرثي بھا كما وصف قرّة عینھ وفلذة كبده كما في قولھ:
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��مْعِ تكَْفِ��ي مَكَانَ��ھُ  العِ��یْنُ ھَ��لْ    بعَْ��دَ السَّ

��مْعَ بعَْ��دَ       )1( یھَْ��دِي كَمَ��ا تھَْ��دِي العَ��یْنِ أمْ السَّ

    

  لَقَ��دْ حَالَ��تْ بِ��يَ الحَ��الُ بعَْ��دهَُ  :لعَمَْ��رِي

  ؟ فیََ��ا لیَْ��تَ شِ��عْرِي كَیْ��فَ حَالَ��تْ بِ��ھِ بعَْ��دِي   

    

  ثكََلْ�������تُ سُ�������رُوْرِيَ كُلَّ�������ھُ إذْ ثكََلْتُ�������ھُ 

  فِ����ي لَ����ذَّاتِ عَیْشِ���ي أخَ����ا زُھْ����دِ  أصْ���بَحْتُ وَ    

    
  :وَالأنْ����فِ وَ الحَشَ����ا العیَْنَ����یْنِ أرَیْحَانَ����ةُ 

  ألاَ لیَْ���تَ شِ���عْرِي، ھَ���لْ تغَیََّ���رَتْ عَ���نْ عَھْ���دِي   

    

  مَ��ا أسْ��عِدْتُ بِ��ھِ  العَ��یْنِ  سَأسْ��قِیْكَ مَ��اء
   

  لاَ تجُْ����دِي العَ����یْنِ وَإنْ كَانَ����تْ السُ����قْیاَ مِ����نَ 

    

  جُ��وْداَ لِي،فَقَ��دْ جُ��دْتُ لِلثَّ��رَى :أعَیْنَ��يَّ 

فْ��������دِ     ��������ا تسُْ��������ألانَِ مِ��������نَ الرَّ   بَ��������أنْفسٍُ مِمَّ

    

  األَمُْكُمَ������������ يانِ دَ عِ سْ������������تُ لاَ  إنْ :أعَیْنَ������������يَّ 

  يدِ حَمْ���������� ابَ جِ وْ تَ سْ����������تَ  موْ یَ����������الْ  يانِ دَ عِ تسُْ���������� نْ إِ وَ    

    
  اكَ�������بُ الْ  نِ عَ������� نِ لاَ غَتشُْ������� ولَ������� امَ تكُُ رْ ذَ عَ�������

ِ  مُ وْ نَ������� امَ�������وَ ،  مٍ وْ نَ�������بِ       الجَھ�������دِ  أخ�������ي الشَّ�������جيّ

    

ةَ عَیْنِ�����ي   قَ�����دْ أطَلْ�����تُ بكَُاءُھَ�����ا :أقُ�����رَّ

مْ������دِ وَ       غَادرَْتھَُ�����ا أقْ�����ذىَ مِ�����نَ الأعْ�����ینُِ الرُّ

    

ةَ عَیْنِ���ي ً  :أقُ���رَّ   لَ���وْ فَ���دىَ الحَ���يُّ مَیتَِّ���ا

لَ مَ���������نْ یَفْ���������دِي      فَ���������دیَْتكَُ باِلحَوْبَ���������اءِ أوَّ

    

  نظَْ���رَةٍ مِنْ���كَ بِ كَ���أنِّي مَ���ا اسْ���تمَْتعَْتُ 

  دِ الشَّ���������ھْ  نَ مِ��������� اذاَقً مَ��������� ىلَ���������حْ أَ  ةٍ لَ���������قبُْ  لاَ وَ    

    

ةٍ    كَ���أنِّي مَ���ا اسْ���تمَْتعَْتُ مِنْ���كَ بِضَ���مَّ

ةُ فِ�����ي مَلْعَ�����بٍ لَ�����كَ أوْ مَھْ�����دِ       وَ لاَ شَ�����مَّ

    

���ا أبْ���دِيْ عَلیَْ���كَ مِ���نَ الأسَ���ى   ألاَمَ لمََّ

  إنِّ���ي لأخْفِ���ي مِنْ���ھُ أضْ���عاَفَ مَ���ا أبْ���دِيوَ    

    

����دٌ، مَ����ا شَ����يءُ تَ����وَھَّمَ سَ����لْوَةً    مُحَمَّ

  مِ��������نَ الوَجْ��������دِ  قَلْبِ��������يإلاَّ زَادَ  لِقَلْبِ��������ي   

    

واضح أنّ الأبیات  تمتلئ بالمشاعر الصّادقة ، وھي صیّحة حسرة وألم صاحھا 

أب من أحشائھ وسویداء فؤاده ، وقد وصف فیھا شحوبھ وسھاده ودموعھ التّي لا ترقأ 

حالھ انقلبت مرارة من بعد موت ابنھ ، فھو یتجرّع الحیاة كأنھّا ولا تجفّ ، وذكر أنّ 

ا بعد واحد ، فلم یستطع غصص من العذاب . لقد رآى أبناءه والموت یتلقفھم واحدً 

ا لھم ولا رداّ ، وبقي علیھ إلاّ الاستسلام وتقبل النھّایة الفجیعة لكلّ فلذةّ من فلذاّت دفعً 

لبھ ، وتقفر الدنّیا من حولھ ، ولا یبقى لھ إلاّ الألم كبده . وكلّ ابن كان ملء روحھ وق

یكاد یقرأ أحد مناّ  ولسانھ ینوح على ولدیھ ، إنھّ لاوالدمّوع تملء عینھ  الممضِ والبكاء 
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حتىّ ینبض قلبھ ویخفق ، لأن ابن الرّومي عرف كیف یصور لحظة ھذه الأبیات 

تكرار الشّاعر للفظة العین ،  الفراق والاختصار وما یرافقھا من ضربات الموت ، إنّ 

 حرق القلبمُ جلي على أنّ الشّاعر وتوكیدٌ  واضحٌ والبكاء ، والدمّع ، والقلب لتصویرٌ 

، فیا  ا لكان أول فادعلى ابنھ الذّي رآه یجود بنفسھ تحت بصره ولو فدى الحيّ میتًّ 

المة التّي كان لابن الرّومي إنھّ یشعر كأنّ نفسھ تتساقط من بین جنبیھ وھذه الزّھرة الح

یجد فیھا فرحة ونشوة قلبھ ووحشاه قد أخذت تذوي قبل الأوان ، وكأنھّ لم یستمتع منھا 

الحیاة ، إنھّا صورة تبدو بشعة من  ؤسبُ فیا لِ  ولا نظرةٍ  ، ولا قبلةٍ  ولا ضمّةٍ  ةٍ بشم

  القبح والألم والحزن والأنین.

كید التّي یرید الشّاعر أن ألتّ یكشف عن نغمة االذّي یقترن بالنّداء "  إنّ التكّرار

  )1(موقفھ من خلالھا "یبلور

ومن صور التكرار أیضا ما نجده في مرثیة ابن الرّومي حول وفاة خالھ        

  ):2بقولھ(

  جُنَّ�������ةً  رِ ھْ ل�������دَّ لِ  انَ كَ������� الٍ خَ������� یَّ�������ةُ رَزِ 
   

  شِ������فارِهِ  مُرْھف������ات ىحَ������نْ أَ  رُ ھْ ال������دَّ  اذَ إِ 
    

  ھِ تِ�����وْ مَ بِ  اءُ فَ�����وَ الْ  اتَ مَ����� نْ مَ����� اتَ مَ����� لاَ أَ 
   

�������ذِ بِ  وفيیُ������ نْ مَ������� زَ وَ أعْ فَ������   هِ ارِ جَ������� ةِ مَّ
    

���� اتَ مَ���� نْ مَ���� اتَ مَ���� لاَ أَ    ھِ تِ����وْ مَ بِ  احمَ السَّ
   

  هِ ارِ ضِ����������مَ كَ  دهُُ قْ���������نَ  اءٍ طَ����������عَ  لُّ كُ���������وَ 
    

  لھِ یْ بِ سَ��� دَ صْ���قَ  دُ وْ جُ���الْ  يدِ ھْ���یَ  انَ كَ��� ت���ىً فَ 
   

  هِ ارِ بِ��������دَ وَ  هِ ارِ رَ سْ��������أَ  نْ مِ�������� اهُ اشَ��������حَ وَ 
    

  كَشْ��حَھُ  رِ دْ غَ��الْ  ىلَ��عَ  يوِ طْ��یَ  لاَ  انَ كَ�� ىتً��فَ 
   

َ تسْ��������� لاَ وَ    هِ ارِ خَ���������فِ  مَ وْ یَ��������� امُ یَّ���������الأَْ  مُ أ
    

  اھَ رِ دْ خِ��� لِ ظِ��� يفِ��� اءِ رَ ذْ عَ���لْ لِ  انَ كَ��� ىتً���فَ 
   

  هِ ارِ دَ  لّ ظِ������� يفِ������� الِ بَ�������ئْ الرّ  دِ سَ�������الأَْ كَ وَ 
    

راح الشّاعر في ھذه الأبیات یرسم لنا صورة صادقة یعبّر فیھا عن لوعة الفراق 

ا م�ن (بح�ر الطّوی�ل ) رددّ م�ن قصیدة جمیلة تراوح عدد أبیاتھا سبعة وخمسون بیتً في 

م�رّات)  6بعینھ�ا كتك�رار لفظ�ة الم�وت ( م�ن خ�لال تك�رار ألف�اظٍ  حزینةٍ  خلالھا نغماتٍ 
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م��رّات) لیرس��م م��ن خلالھ��ا لوح��ة الح��زن والأن��ین ویخلّ��د 3وال��دھّر(مرّتین) والفت��ى ( 

لجیاّش�ة ، والمش�اعر الصّ�ادقة ، قص�یدة ب�العواطف اذكرى خالھ في دیوانھ ، فتف�یض ال

لّ یذكر مآثره من الوفاء والسّماحة والجود والقرى والشّجاعة والحیاء، ولمثل ھكذا فض

رج�ال وج�ب تخلی��د ذك�راھم وتس��جیل من�اقبھم ، وك�ان لاب��ن الروّم�ي مق��درة بدیع�ة ف��ي 

ف التصّ�ریع الّ�ذي تلوین الرّثاء كما ھو واضح من خلال ھذه الأبیات م�ن خ�لال توظی�

یضفي نغمة حزینة في أبیات القصیدة متلذذا بذكر اسم الفت�ى ومال�ھ م�ن مناق�ب حمی�دة 

وأخلاق كریمة ولا یتوقف ابن الرّومي عندّ ھذا الحد في رثاء خالھ بل یتعداّه إلى حالة 

  ): 1شعوریة تبین عمّا ھو موجود داخل نفسھ  من خلال قولھ(

  اھَ بَ وْ صَ������ حُ ائِ وَ ال������رَّ  كَ تْ������لَّ عَ :  نُ لاَّ عِ������أَ 

   
  هِ ارِ طَ�����������قِ  ىَّ وِ رَ  يادِ غَ�����������الْ  كَ لَ�����������ھَ نْ اوَ 

    
  يتِ دَ حْ����وِ  سَ نِ ؤْ یُ����لِ  ىشَ����غْ أَ  نْ مَ����:نُ لاَّ عِ����أَ 

   
  ؟هِ ارِ ضَ����تِ احْ  دَ نْ����عِ  مَّ ھَ����الْ  نّ����يعَ  رَ حَ دْ یَ����وَ 

    
  يتِ یَّ كِ شَ���� عِ مْ سَ����لِ  يغِ صْ����یُ  نْ مَ����: نُ لاَّ عِ����أَ 

   
  ؟هِ ارِ وَ حِ������وَ  هِ دِ وْ دُ رْ مَ������ ىلَ������إِ  يغِ صْ������أُ وَ 

    
  تيرَ یْ رِ سَ����� ھِ یْ�����لَ إِ  يشِ�����فْ أُ  نْ مَ�����: نُ لاَّ عِ�����أَ 

   
  ؟هِ ارِ رَ تِ���������اغْ وَ  ھِ لِ���������لاَ دْ إِ  نْ مِ��������� نُ آمَ فَ���������

    
ھي حالة شعوریةّ تظھر ما تركھ الفقید من ألم وحزن في نفس الشّاعر حیث كان 

كما أنھّ رفیق دربھ ف�ي التعّبی�ر عمّ�ا ، قدومھ  دعندحر الھمّ عن الشّاعرأنیس وحدتھ ومُ 

م�وطن أس�راره التّ�ي یفش�یھا إلی�ھ فج�اء وھ�و یختلج صدر الشّاعر من شكایات وآھ�ات 

ا في المخاطبة لتحقیق رغبة الوص�ال والالتئ�ام ، ث�مّ إنّ تكرار المفقود في البدایة إلحاحً 

ء الأبی�ات لیس�ھم التكّرار العموديّ المرتبط بحرف النّداء یشكّل ص�دىّ یت�رددّ ف�ي فض�ا

  )2في تأكید العلاقة النّفسیة الحزینة التيّ وصل إلیھا الشّاعر وھذا ما یؤكد قولھ:(

ُ لِ������ سَ ؤْ بُ������ لاَ أَ    اھَ������نُ كْ رُ  دَّ ھُ������ يتِ������الَّ  مّ لأْ

   
  هِ ارِ یَّ������دِ  اصَ رَ عِ������ يلِ������خْ مُ الْ  اھَ دِ احِ������وَ بِ 

    
������ تِ خْ������لأُْ لِ  سَ ؤْ بُ������ ایَ������وَ    هُ دَ عْ������بَ  ةِ یَّ قِ الشَّ

   
  هِ ارِ عَ تِ اسْ���� لَ وْ طُ����وَ  يْ اقِ بَ����الْ  نِ زْ حُ����الْ  نَ مِ����

    
���� لِ لطّفْ����لِ  سَ ؤْ بُ���� ایَ����وَ    نْ ادِ شَ����وَ  رِ یْ غِ الصَّ

   
������عَ تَ    هِ ارِ اتغَّ������ لَ بْ������قَ  مِ تْ یُ������الْ  سَ ؤْ بُ������ لَ جَّ
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عمودي وأفقي یشكّل فضاء " البؤس" في الأبیات على شكل توازٍ  إنّ تكرار كلمة

لم یستطع نسیان المفقود لینتقل یتسّع لعرض الحالة النفّسیة التّي یعیشھا الشّاعر الّذي 

بعدھا إلى تصویر حالة الأھل من الأم والأخت والولد وما یصیبھم من بؤس وشقاء 

یقرع الأسماع بالكلمة ویتم بعد فقدان "علانّ " ، "فالتكّرار بھذه الصّورة  وحزنٍ 

  )1".(المثیرة ویؤديّ الغرض الشّعري

ختارون لشعرھم الألفاظ الجمیلة ذات الدلاّلة وابن الرّومي من الشّعراء الذّین ی         

  الموسیقیّة كما في قولھ:

  دھَْ������رِهِ  نْ مِ������ بُ ارِ ھَ������الْ  اھَ������یُّ أَ  ایَ������

   
  )2(خَیْلِ�����ھِ  ىلَ�����عَ  ھرُ ال�����دَّ  كَ�����كَ رَ دْ أَ 

          

    
 افالشّاعر یكرّر كلمة الدھّر مرتیّن في الصّدر والعجز ، ویختار لھذا البیت ألفاظً 

 ذات دلال��ةٍ  " وھ��ي ألف��اظٌ  خیل��ھ ، دھ��ره ، الھ��ارب متجانس��ة الأص��وات نح��و" أیھّ��ا ،

ع�ن أنّ ح�رف النّ�داء  ، إذ توحي الھاء فیھا بالتعّب والإرھاق الشّ�دید ، فض�لاً  موسیقیةٍّ 

. ف�أتى البح�ر  عل�ى إنس�ان یج�ري مھ�رولاً البی�ت ی�دلّ دلال�ة واض�حة وقاطع�ة  ف�ي أوّل

  لھذه الصّورة. اا وملائمً السّریع مناسبً 

ومن مظاھر التكّ�رار ف�ي ش�عر اب�ن الرّوم�ي تك�راره لاس�م" فت�ى ش�یبان"  الّ�ذي  

  )3كان آیة في الجود والكرم حیث یقول الشّاعر:(

  أعْمَلْ���تَ مطْل���ي الِم��� : انبَ یْ شَ��� ىتَ���فَ 

   
  ؟دُّ حَ�������� ارِ مَ�������عْ لأَْ لِ وَ  ، دّ حَ������� لاَ بِ�������

    
  يرِ عْ شِ����بِ  تُ مَ شْ����یُ  لاَ : انبَ یْ شَ���� ىتَ����فَ 

   
  دُّ حَ�����لْ  اكَ ذَ  نْ عَ����� ھُ الَ�����غَ  ، كَ وُّ دُ عَ�����

    
  يبِ������تْ عَ بِ  حْ رَ فْ������یَ  لاَ : انبَ یْ شَ������ ىتَ�����فَ 

   
  دُ غْ�����وَ  كَ یْ�����فِ  يلِ����� سٌ افِ نَ�����مُ  كَ یْ�����لَ عَ 

    
  ياتِ ل���������وَ الَّ  كَ لُ���������اظِ وَ فَ  ينِ���������ئُ طِ خْ تُ أَ 

   
  دُّ عَ������ نُّ ھُ یْ صِ������حْ یُ  سَ یْ لَ������فَ  ،نَ رْ ثُ������كَ 

    
واضحة ھي نبرة العتاب على الفتى إلا أنّ الشّاعر لا ینس فضل الفتى علیھ إلى  

ف��ي ص��در الأبی��ات  ادرج��ة أنّ��ھ لا یس��تطیع إحص��اءھا، فج��اء التكّ��رار العم��ودي متوازیً��

للتأكید على قرب الفتى من الشّاعر وحنوّه إلیھ كیف لا وھو أص�دق لس�ان وأع�زّ ج�ار 
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تلبی��ة لحاج��ة ف���ي نف��س الشّ��اعر لی���روح ع��ن نفس���ھ الرّجال....فج��اء التكّ���رار  دوأج��و

نم ھ��ذا ا ع��ن الح��اجز الّ��ذي یح��ول بین��ھ وب��ین الوص��ول إل��ى المخاط��ب كم��ا ی��وتعویضً��

  عن الشوق والحرقة والألم النّفسي الّذي یعانیھ الشّاعر.التكرار

ا م��ا وم��ن الكلم��ات الكثی��رة الشّ��یوع  ف��ي ش��عر  ش��اعرنا كلم��ة ' ظرط��ة "  فكثی��رً 

ره على سبیل السّخریةّ والھجاء كقولھ في وھب بن سلیمان بن وھب بن یرددّھا في شع

  سعید صاحب برید الحضرة.

   اً بواھب����ةٍ بً����ھَ ة ٌ بَ����درََتْ وَ طَ رْ اضَ����مَ 
   

(ادَ بَ����أَ  ھُ الَ����نَ  ظّ حَ����كَ  اهُ جَ����ھَ  نْ مَ����لِ 
1(  

    
�����مِ  تُ لْ�����نِ  ينِ تَ یْ الَ یَ�����   ةٌ فَ�����ائِ طَ  ھُ الَ�����نَ  امَّ
   

  ادَ غَ��� رِ یْ زِ وَ الْ��� دَ نْ���عِ  طٌ ارِ ضَ��� ينِ���نَّ أَ وَ 
    

  ھِ تِ طَ رْ ضَ�وَ  بٍ ھَ�وَ  يْ فِ  ناّسُ الَ  رَ ثَ كْ أَ  دْ قَ 
   

  ادَ رَ بَ��� دْ قَ���وَ  اوْ الُ اقَ���مَ  لَّ مَ��� دْ قَ���لَ  ىتَّ���حَ 
    

  ھِ تِ طَ رْ ضَ���كَ  ھِ یْ���اجِ ھَ  ةُ طَ رْ ضَ��� لُ عْ���تَ لاَ 
   

  ادَ سِ�حُ  امَ�كَ  دْ سَ�حْ یُ  لاَ وَ  نَ یْ رِ اكِ ال�ذَّ  يفِ 
    

  اھَ�����بِ  كَ یْ�����بِ ائِ عَ لِ  ثْ رِ تَ�����كْ تَ لاَ  بْ ھَ�����اوَ یَ 
   

  ادَ عَ�����رَ  امَ�����بَّ رَ  ثٌ یْ�����غَ  تَ نْ�����أَ  امَ�����نَّ إِ فَ 
    

فالملاحظ لھذه الأبیات وغیرھا في شعر ابن الرّومي یجد شیوع كلمة " الضرطة " في 

ش�عره ، فض�رطة وھ�ب أفلت�ت من�ھ وھ�و ف�ي مجل�س ال�وزیر فط�ار خبرھ�ا ف�ي الأف�اق 

یض��رب ب��ھ ف��ي  م��ن ألس��ن الشّ��عراء ، وص��ارت م��ثلاً وانتش��ر ص��یتھا ووق��ع ف��ي كثی��ر 

"حتى یرّد على من أكثروا  الشّھرة حتى جعلت ابن الرّومي یتمنىّ لو كان مكان" وھب

فیھ الكلام وملّوا فیھ القول ، ث�م ی�دعو "وھ�ب" بع�دم الاكت�راث لمعیبی�ھ لھ�ذه الض�رطة 

إنّ الضّ�رطة،  : یمكنن�ا الق�ولویشبھھا بغیث أو رعد یح�ي الأرض بع�د المم�ات وبھ�ذا 

عیباً بنظر العربيّ حینما كانت تح�دث ف�ي المج�الس العامّ�ة، فھ�ي أیضً�ا  وإنْ كانت تعُدّ 

  .من دواعي فخره، وفي بعض الأحیان تعُتبَرُ بَرَكةً ونعمةً في حال حدوثھا في العزلة

م��ن الشّ��عراء الّ��ذین یت��ذكرون الشّ��باب وحنین��ھ فیخل��دون ذكریات��ھ ف��ي ش��اعرنا و

  جاء في مقدمّة مدحھ لأبي الفوراس: أشعارھم  فیختارون لذلك  أجمل الألفاظ كما
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  رُ یْــــــــــــــــتِ القَ  ضَــــــــــــــــحِكَ  أنْ  بِــــــــــــــــدْعَ  لا

   
  )1( رُ یْـــــــــــــبِ كَ الْ  هِ تِ �َ ضِـــــــــــــحْ لِ  ىَ�ـــــــــــــ�َ فَ 

    
ــــــــــــ نِ عَــــــــــــ اءُ زَ عَــــــــــــالْ  اصَــــــــــــىعَ    ا�َ الشَّ

   
  رُ ْ�ـــــــــــــــــــــزِ غَ الْ  معُ الـــــــــــــــــــــدَّ  عَ اوَ طَــــــــــــــــــــِ�فَ 

    
ــــــــــــــ نِ عَــــــــــــــ اءُ زَ عَــــــــــــــالْ  فَ یْــــــــــــــ�َ    ا�َ الشَّ

   
  رُ؟یْ ضِــــــــالنَّ  نُ صْــــــــغُ الْ  نُهُ صْــــــــغُ وَ  بِ،

    
ــــــــــــــ نِ عَــــــــــــــ اءُ زَ عَــــــــــــــالْ  فَ یْــــــــــــــ�َ    ا�َ الشَّ

   
ــــــــــــهُ �ْ عَ وَ  بِ،   �ــــــــــــرُ؟رِ غَ الْ  شُ �ْ عَــــــــــــالْ  شُ

    
ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ انَ َ� ـــــــــــــــوَ  ابُ �َ الشَّ ـــــــــــــــ انَ َ�   يلِ

   
  رُ یْ شِــــــــــــــــــــعَ الْ وَ  رُ اوِ جَــــــــــــــــــــمُ الْ  نِعْـــــــــــــــــــمَ 

    
ــــــــــــــــــ انَ َ�ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ابُ �َ الشَّ ــــــــــــــــــدْ  لاَ فَ   یَ

   
  رُ یْ تُشِـــــــــــــــــــــ نٌ یْ عَـــــــــــــــــــــ لاَ وَ  � وِ حَــــــــــــــــــــنَ 

    
  وْ لُـــــــــــــــــقُ الْ  هِ ِ�ـــــــــــــــــ أَسَـــــــــــــــــرْتُ  دْ قَـــــــــــــــــلَ وَ 

   
 بِــــــــــــــــــلْ قَ فَ  بَ 

َ
  رُ یْ سِـــــــــــــــــــالأَْ  مَ وْ یَــــــــــــــــــالْ  ي

    
ـــــــــــــــــــــــــلأَِ  �اً سَـــــــــــــــــــــــــقْ    مَضَـــــــــــــــــــــــــتْ  امٍ �َّ

   
  رُ یْ صِـــــــــــــــــــقَ  �دِ نْـــــــــــــــــــعِ  الُهَــــــــــــــــــ�ْ وِ طَ وَ 

          
          

    
، ب��ل ن��راه یك��رر الش��طر  فالش��اعر یك��رر كلم��ة الش��باب خم��س م��رات متتالی��ات

 ولیس ھذا فحسب،  في البیتین الثالث والرابع هلقان، على نحو ما  الواحد في غیر بیت

عاص��ى، الغص��ن، قص��یر، "، فإن��ھ یك��رر بع��ض الألف��اظ المتجانس��ة الأص��وات مث��ل 

. وھ��ي ذات أص��وات "وأس��رت، الأس��یر، س��قیا، والش��باب، وعیش��ھ، والعش��یر، وتش��یر

، كم��ا تأخ��ذ ، فض��لاً ع��ن الع��ین والغ��ین ، والص��اد، والش��ین موس�یقیة عذب��ة مث��ل الس��ین

ق بالشّ��یب والشّ��باب حی��ث ین��دب الأبی��ات طابع��ا أش��بھ ب��النّواح ذل��ك أنّ الموض��وع یتعلّ��

 ع��ن أنّ التكّ��رار المت��وازي ف��ي البیت��ین علی��ھ ،فض��لاً  عزی��زٍ  الشّ��اعر ش��بابھ ك��أيّ فقی��دٍ 

الأول��ین ، جع��ل م��ن تك��رار كلم��ة الشّ��باب تب��رز وتس��طع لأنھّ��ا ب��ؤرة الاھتم��ام وج��اءت 

  . الأبیات مملوءة ومشحونة بالذكّریات ، وبإحساس عمیق بالحرمان والجراح والفقدان

 ، نتوقّف عند أبیات یرث�ي فیھ�ا أب�اونلاحظ في شعر ابن الرّومي تكرارا للأفعال 

  ):2العبّاس وھيّ أبیات  تفیض وجدا وتحسّرا ولوعة ، یقول(

  لاَ اوِ نَ����تَ مُ  عُ����لاَ الْ  الَ نَ���� يْ ذِ الَّ���� اتَ مَ����
   

  امِنَ�����اطتَ مُ  عُ����لاَ الْ  الَ انَ����مَ  دِ عْ����بَ  نْ مِ����
    

  ارً اتِ سَ���مُ  حَ یْ صِ���النَّ  انَ كَ��� يْ ذِ الَّ��� اتَ مَ���
   

  االِنَ���مُعَ  رَ یْ صِ���النَّ  انَ كَ��� يْ ذِ الَّ��� اتَ مَ���
    

ً مُلاَ  حَ وْ تُ����فُ الْ  تحََ فَ���� يْ ذِ الَّ���� اتَ مَ����   انَ اشِ�����مُخَ  نَّ حِھِ تْ فَ����� نْ عَ����� زاً اجِ عَ�����لاَ   ین����ا

                                                             

  .897ص،  3ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(
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  ھِ نِ����یمُْ بِ  سَ وْ فُ����النُّ  ایَ����حْ أَ  يْ ذِ الَّ���� اتَ مَ����
   

  انَ ائِ غَ ضَ������ كِ وْ لُ�����مُ لْ لِ  اھَ������نْ مِ  اتَ مَ�����أَ وَ 
    

  لْ زَ یَ�� مْ لَ��وَ  اءَ مَ ال��دّ  انَ صَ�� يْ ذِ الَّ�� اتَ مَ��
   

������ئِ لأَْ لِ  مٍ ثْ������إِ  لّ كُ������ نْ عَ������   انَ ائِ صَ������ ةِ مَّ
    

  ھِ حَوِیلِ���� فُ طْ����لُ  اهُ نَ����غْ أَ  يْ ذِ الَّ���� اتَ مَ����
   

  انَ����ارِ وَ مَ وَ  امَ ارِ وَ صَ���� زَّ یھَُ���� نْ أَ  نْ عَ����
    

ً  الث����أيَ رأب يْ ذِ الَّ����� اتَ مَ����   مُتعالی�����ا
   

  ان���اعِ طَ  وْ أَ  ابَ ارِ ضَ�� فَ ادِ صَ��یُ  نْ أَ  نْ عَ��
    

وھي مشاعر الحزن والولع والأن�ین لأبیات تمتلئ بالمشاعر الصّادقة أنّ ا واضحٌ 

والصّ��دع یكت��وي بھ��ا قل��ب الشّ��اعر الّ��ذي یج��زع أش��دّ الج��زع ملت��اع أعظ��م التیّ��اع ، إذ 

ا عل�ى عنص�ر التكّ�رار ، المتمث�ل ف�ي یصوّر لنا البطولات والأمجاد والصّ�فات  معتم�دً 

ت فھو بھذا یتلذذ ویتمتع بذكر المكرّر وبھذا یحقّق تكرار لفظة "مات" في صدر كلّ بی

عم�وديّ  وظّف�ھ الشّ�اعر قص�د ا یثیر سمع المتلقي ف�ي ش�كل تكرارا موسیقیاّ مستمرّ نغمً 

ھ�و تردی�ده  بالفضّاء الّذي شغلتھ ھذه اللفظة والملفت للنظروالسمع معً�ا ، بصرإمتاع ال

ا سّ�طر الشّ�عري فیص�نع ب�ذلك إیقاعً�یكون في بدایة ال وحنینٌ  الصّوتي الّذي یتبعھ دفءٌ 

" إنّ تك�رار نف�س العب�ارة ف�ي بدای�ة ك�لّ مقط�ع یرسم ویثبت الصّ�ورة ف�ي ذھ�ن المتلق�ي

  . )1(" یشبھ تكرار نغمةٍ مركبةٍ في لحن موسیقيّ متنوع

  وعمد ابن الرّومي على تكرار كلمة واحدة في بت واحد كقولھ:  

  ينِ������تحَْجُبُ  مَ وْ لٍ یَ������ذُ  سَ أْ ي كَ������نِ تِ سَ������قیَْ 
  

  )2( اسِ كَ��الْ بِ  اسَ كَ��الْ  نَّ إِ ي فَ��سِ��أْ كَ بْ بِ رَ اشْ��فَ 
    

ولع��لّ م��ردّ ذل��ك ھ��و ش��عور  فالشّ��اعر ك��رّر كلم��ة الك��أس ف��ي البی��ت أرب��ع م��رّاتٍ 

الشّ��اعر بوط��أة الھ��وان وال��ذلّ التّ��ي رم��ز إلیھ��ا بالك��أس ، والتّ��ي اش��تبھت ف��ي وجدان��ھ 

لم�ا تختزن�ھ م�ن  وأعماقھ بتج�رّع ك�أس المنیّ�ة دفع�ھ إل�ى تك�رار ھ�ذه الكلم�ة (الك�أس) ،

  تجسید لھذه الحالة الشّعوریةّ .
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  تكرار كلمة السّیف :ومن شواھد ھذا التكّرار في شعر شاعرنا قولھ في 

  ىضً�تَ نْ مُ  فُ یْ السَّ وَ  فِ یْ السَّ  لِ ھْ جَ كَ  لٍ ھْ جَ بِ 
   

�غَ مُ  فُ یْ السَّ�وَ  فِ یْ السَّ� مِ لْ حِ كَ  مٍ لْ حِ وَ    )1(دُ مَّ
    

" ومّما یدخل في ذلك ما حكيّ عن  ا یقول فیھا لطیفً ویورد الجرجاني مشھداّ نقدی� 

من شعر ابن الرّومي وینقط علیھ الصّاحب من أنھ قال : كان الأستاذ أبو الفضل یختار 

قال : فدفع إلى القص�یدة التّ�ي أولھ�ا :" أتح�ت ض�لوعي جم�رة تتوقّ�د " ق�ال : تأملتھ�ا  ،

" فقل�ت ل�م ت�رك الأس�تاذ ھ�ذا  ا.فتأملتھا .فكان أن ت�رك ھ�ذا البی�ت " الّ�ذي ذكرن�اه س�ابقً 

كان شرّا من تركھ البیت ؟ فقال: لعلّ القلم تجاوزه .قال: ثمّ رآني من بعد فاعتذر بعذر 

، قال : إنمّا تركت�ھ لأنّ�ھ أع�اد السّ�یف أرب�ع م�رّات . ق�ال الصّ�احب : ل�و ل�م یع�ده أرب�ع 

مرّات فقال:" بجھل كجھل السّیف وھو منتضى وحلم كحلم السّیف وھ�و مغم�د " لفس�د 

  البیت.

والسّبب في ذلك أنّك إذا حدثّت عن اسم مض�اف ث�مّ أردت أن ت�ذكر المض�اف 

البلاغة تقتضي أن تذكره باسمھ الظّاھر ولا تضمره ، وتفسیر ھذا أنّ الّ�ذي إلیھ ، فإنّ 

" ویقبحّ أن تقول:" جاءني غلام  ھو الحسن الجمیل أن تقول :" جاءني غلام زید وزید

إل��ى م��ا س��بق أنّ تك��رار كلم��ة" السّ��یف " ھ��ي ب��ؤرة البی��ت   ) ونظی��فُ 2زی��د وھ��و". (

  ومركز الصّورة التخّیلیّة.

  التكّرار الأفقي:. 2.2

  ردّ العجز على الصّدر:. 1.2.2

یع�دّ ردّ الأعج��از عل�ى الصّ��دور م�ن الأن��واع التّ��ي تعتم�د عل��ى تكری�ر اللف��ظ ھ��ذا 

النّ�وع ، الّ��ذي یس�مّى م��ع ھ�ذا الاس��م : التصّ�دیر ، وی��ورده اب�ن الأثی��ر تح�ت التجّن��یس، 

  وتسمیتھ بالتصّدیر ھي من إطلاق المتأخرین.

:" مأخوذة من الحبل الّذي یصدر بھ البعیر إذا جرّ حملھ إلى  وكلمة التصّدیر لغة

  )3خلف والحبل اسمھ التصّدیر ".(

                                                             

  .590ص  ابن الرومي : الديوان ، -)1(
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:" وھو الّذي سماه المتأخرون (التصّدیر) وقسّمھ  وفي ھذا یقول ابن أبي الأصبع

  )  1ابن المعتز ثلاثة أقسام".ثمّ بدأ یسوق كلّ قسم وتعریفھ والنّقد علیھ.(

فھو:" أن یأتي بلفظین قد اتحد معناھما ، وبلفظین قد أمّا من حیث الاصطلاح 

اختلف معناھما، وبلفظین لا یجمعھما أصل اشتقاقي ، بعد اتفاق المكرّر في الحروف 

  ) .2، أو یجمعھما مع اختلاف الھیأة "(

وعرّفھ السّكاكي بقولھ:" أن تك�ون إح�دى الكلمت�ین المتك�ررتین أو المتجانس�تین ، 

انس ، في آخر البیت والأخرى قبلھا في أحد المواضیع الخمس�ة م�ن أو الملحقتین بالتجّ

   البی����ت وھ����ي ص����در الص����راع الأول وحش����وه وآخ����ره وص����در المص����راع الثّ����اني 

  ) 3وحشوه".(

،  هویعرفھ صاحب كتاب العمدة بقولھ :" ھو أن یردّ أعجاز الك�لام عل�ى ص�دور

ن ك��ذلك وتقتض��یھا فی��دل بعض��ھ عل��ى بع��ض ، ویس��ھل اس��تخراج ق��وافي الشّ��عر إذا ك��ا

، ویزی�ده مائیّ�ة  ودیباج�ةً ه رونقًا الصّنعة ، ویكسب البیت الّذي یكون فیھ أبھّة ، ویكسو

  ).4".( وطلاوةً 

والتصّدیر قریب من الترّدید ، والفرق بینھما أنّ التصّدیر مخصوص بالقوافي 

  )5".( تردّ على الصّدور ، والترّدید یقع في أضعاف البیت

  )6عجز على الصّدر قول شاعرنا ابن الرّومي:(ومن أبیات رد ال 

  نُ حَسَ�������� رٌ ظَ��������نْ مَ  دُ لَّ��������خَ یُ  لْ اھَ��������یَ 

   
  ؟نُ حَسَ����������� رٌ مَخْبَ����������� وْ أَ  تَّ�����������عمْ مُ لِ 

    
  نٌ وَسَ������� ةٍ لَ�������قْ مُ لِ  بُ یْ�������طِ یَ  لْ ھَ������� مْ أَ 

   
  ؟نُ سَ���������وَ الْ  كَ لِ���������ذَ  اھَ���������یْ فِ  رُّ قِ���������یَ فَ 

    
  قَ��������رنٌ  بٍ اھِ ذَ لِ�������� یبَُ��������تُّ  لْ ھَ�������� مْ أَ 

   
ً وْ یَ    ؟نُ القَ�������رْ  كَ لِ�������ذَ  یوُصَ�������لُ فَ  م�������ا

    

                                                             

  .116، ص  1ج، تحقيق حنفي محمد شرف  ابن أبي الأصبع : تحرير التّحبير في صناعة الشّعر والنّثر وبيان إعجاز القرآن ، -)1(
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یطالعن��ا اب��ن الرّوم��ي ف��ي ھ��ذه الأبی��ات بجمل��ة م��ن التكّ��رارات ، بھ��دف تحقی��ق   

تنویعات في كثافة الإیقاع ، حیث یبرز مھارتھ بوضوح ف�ي أش�عاره ، ویح�رص عل�ى 

ردّ الأعجاز على الصّدور لیربط بین إیقاع القافیةّ ، وصدر البیت ، وینس�ج تق�ابلا ف�ي 

 ،نُ ـ��ـســــحَ ة ، فف��ي ھ��ذه الأبی��ات ردتّ الأعج��از (الإیق��اع وتوازیّ��ا ف��ي البنیّ��ة الصّ��وتی

 ،حَس���نُ ف���ي تش���كیلٍ تك���راريّ أفق���يّ مت���وازٍ( عل���ى الصّ���دور) رنُ ـ���ـقَ ــــال ،نُ ــ���ـوســــال

  ).رنُ ــقَ ـــــال ، رنٌ ــــــقَ  )(نُ ـــوســــال،   نُ ـــــــوَس  )(نُ ــســــحَ 

یب��رز ت��أثره النّفس��ي ج��راء فق��دان ابن��ھ " ھب��ة الله" ل��ذلك وظّ��ف الص��فة  فالشّ��اعر

المش�بھّة ف�ي الأبی�ات الثلاث�ة فج�اء بكلم��ة الحس�ن لیثب�ت ص�فة جم�ال المظھ�ر والمخب��ر 

  لابنھ ، ویؤكّد حسن منظره ومدى إمتاع العین لرؤیتھ .

ساس�نا وفي البیت الثاّني الّذي بدأه بحرف العط�ف ث�مّ ح�رف الاس�تفھام لیعم�ق إح

بما یقاسیھ ویعانیھ م�ن فق�دان للن�وم وتع�ب ف�ي عینی�ھ ج�راء ع�دم اس�تقرار النّ�وم فیھم�ا 

من الرّاحة  وفي ھذا تأكید على مأساة الشّاعر، وفي البیت الثاّلث  ینوأصبحتا محرومت

یعیدنا الشّاعر إلى ارتباط مصیره بمصیر ولده فھو یبحث عن حبل الوصال بینھ وبین 

  ، فھو لن یجد الاستقرار النّفسي والمكاني وسیلاحقھ أینما رحل . ولده وما عدا ذلك

وق��د وظّ��ف اب��ن الرّوم��ي ھ��ذا النّ��وع م��ن التك��رار لیح��دث جرس��ا موس��یقی�ا ونغمً��ا 

إیقاعی�ا في البیت الشّعري ، ویربط مابین صدر البیت وعجزه في ش�كل نس�یج متكام�ل 

ص�وتیة داخ�ل القص�یدة كم�ا نج�د ھ�ذا إضافةً لما یحدثھ التصّ�دیر م�ن ت�واز ف�ي البنیّ�ة ال

  )1واضحا من خلال ھذه الأبیات.(

�����ي بِ لِ����� نْ مَ�����   رِ دخَّ مُ����� دَ عْ�����بَ  رِ بْ الصَّ

   
����� نَ ى مِ�����نَ�����فْ أَ    رخَ دَّ مُ����� لَّ كُ����� رِ بْ الصَّ

    
������� حَ بَّ قَ������ لْ بَ������   رٌ دْ غَ������� ھُ نَّ������إِ  رُ بْ الصَّ

   
������یَّ أَ  قِ الصّ������دْ  بِ احِ صَ������بِ    ردْ غَ������ا مَّ

    
َ سْ�������� أَ لاَ    برطَ صْ��������مُ  نَ سْ��������حُ  اللهَ  لُ أ

   
  ربِ طَ صْ���������مُ  مُ ؤْ لُ��������� كَ نْ���������عَ  ھُ نَّ���������إِ فَ 

    
أفقیّ��ا متوازیّ��ا  افف��ي ھ��ذه الأبی��ات ردتّ الأعج��از عل��ى الصّ��دور وش��كلت تك��رارً 

وأكسبت الأبیات غنةّ وكستھا رونقاً ودیباجةً وزادتھا ح�لاوةً وط�لاوةً ، فجع�ل الشّ�اعر 

                                                             

  .924ص  ، 2جابن الرومي : الديوان ،  -)1(
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ره من حرف الراء رویّ�ا وح�بلا یص�ل ب�ین ص�در البی�ت وعج�زه ویجعل�ھ وص�لا لص�ب

وحزنھ لیبعث منھ غنّة تستمیل النفوس وتجذب العق�ول ، فق�د نف�د ص�بر الشّ�اعر بع�دما 

ك��ان م��دخّرا وغ��در ب��ھ بع��دما ك��ان ص��احب ص��دق فالشّ��اعر لا یس��أل حس��ن الانتظ��ار 

  والھدوء لأنھّ أصبح لؤم وشؤم بعدما غدر بھ.

والقافیّة  و ینوع شاعرنا ابن الرّومي في استعمال التصّدیر مع التنوّیع في الرّوي

  )1كما جاء في قولھ على ابن بشر المرثدي:(

  كُ رَ تَ شْ������مُ  كَ یْ������فَّ كَ  نْ مِ������ لُ ضْ������فَ الْ وَ 

   
  كِ رَ تَ شْ�������مُ  رُ یْ�������غَ  كَ لَ ضْ�������فَ  نَّ كِ�������لَ 

    
  كِ ھَ��������تَ نْ مُ  دُّ جِ�������� كَ الِ��������مَ  مُ یْ رِ حَ��������وَ 

   
  كِ ھَ�������تَ نْ مُ  رُ یْ�������غَ  كَ ضَ�������رْ عِ  نَّ كِ�������لَ 

    
)، فالشّ�اعر ردّ العج�ز 2التقّفی�ة).(وقد سمّى ھذا النوّع ابن أبي الأص�بع (تص�دیر 

وكلم�ة (منتھ�ك) التّ�ي ج�اءت ف�ي آخ�ر ص�در البی�ت  عل�ى الصّ�در ف�ي كلم�ة (مش�ترك)

وكلمة "مشترك ، ومنتھك " التّي جاءت في آخر عجز البیت فنلاحظ م�ن خ�لال ھ�ذین 

حققّھ�ا اس��م المفع�ول بض��مّ أول�ھ وف�تح م��ا قب�ل آخ��ره فجع�ل الشّ��اعر  البیت�ین خفّ�ةً وغنّ��ةً 

ستدرك قولھ بأنّ إحس�انھ لا یقتص�ر الفضل مشترك في كفيّ ابن بشر لكنھ سرعان ما ا

عل��ى كفیّ��ھ وفق��ط  أمّ��ا ف��ي الش��طر الثّ��اني فالشّ��اعر یب��الغ ف��ي ھت��ك  م��ال اب��ن بش��ر 

والتعّریض بھ لكنھّ یستدرك شرف عرضھ بأنھّ مصون ومحفوظ وبھذا یحقق التصّ�درّ 

  المناسبة لھا . الغرض من وجوده ویلبس الألفاظ المعاني

  ومن شواھد تكرار التصّدیر في شعر شاعرنا وھو یحضّ على المكارم قولھ:

���لاَ  بُ لْ���قَ الْ  ھِ یْ���عِ ا یَ حً یْ دِ مَ���   اكَ الِ سَ��� عُ مْ  السَّ

  )3(اكَ الِ سَ��� نَّ ھِ یْ فِ��� لُ وْ قَ���الْ  سَ یْ لَ��� كَ الِ سَ���مَ    

    
 فالشّاعر ردّ العج�ز عل�ى الصّ�در ف�ي كلم�ة (س�الكا) التّ�ي ج�اءت ف�ي آخ�ر ص�در

           خ���الٍ  وطری���قٍ  لیؤك���د عل���ى مس���لكٍ  البی���ت وكلم���ة (س���الكا) ف���ي آخ���ر عج���ز البی���ت .

أمام الفض�ائل والمك�ارم ، وم�ا زاد البی�ت  من الحواجز والعوائق ، ویكون غیر مسدودٍ 

أبھّةً ورونقً�ا تك�رار ح�رف السّ�ین س�تّ م�رّات لیح�دث غنّ�ةً موس�یقیةًّ ویح�دث س�نفونیة 
                                                             

  .1810ص ، 5المصدر نفسه ، ج -)1(

  .116، ص  1تحقيق حنفي محمد شرف  ،  ج ابن أبي الأصبع : ، تحرير التّحبير في صناعة الشّعر والنّثر وبيان إعجاز القرآن ، -)2(

  .1839ص  ، 5ج،  ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار -)3(
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ا ف�ي ویك�ون زائ�دً  وبی�ان الحرك�ة " فالس�ین ح�رف یك�ون للتنّف�یس ،التنّفیس عن ال�نّفس 

  ).  1"( الوقف، لبیان الحركة

ومن أمثلة التصّدیر ما وافق آخر كلمة من البیت أول كلمة منھ ومث�ال ذل�ك ق�ول 

  ):2(:ابن الرّومي یعاتب بعض أصدقائھ

  ھُ نَّ����������أَ  لاَّ إِ  دِ جْ���������مَ الْ بِ  صّ���������صٌ خَ تَ مُ 

   
  .صُ صِ�����خَ تَ مُ  ھُ ى لَ����عَ سْ�����ایَ مَ  ادِ سَ����فَ بِ 

    
ن للبی�ت " ط�رفی" متخصّصٌ ینر في ھذا البیت جعل من المكرّرــنرى بأنّ الشّاع

وھ��ذا النّ��وع م��ن التكّ��رار ، ) 3(.وھ�و م��ا یس��مّیھ اب��ن أب��ي الأص��بع (تص��دیر الطّ��رفین )

  .في البیت ، ویربط بین إیقاع البیت وصدره ا ا موسیقی� یحدث جرسً 

  ):4في شعر شاعرنا قولھ في الغزل(ومن أمثلة تصدیر الطّرفین 

   ةٌ رَ وْ مُ���عْ مَ  ىالصّ��بَ بِ  كَ بِ���لْ قَ  اصُ عِ��رَ فَ  

   
��مِ  تْ لَ��خَ  لم��ا    .)5(اصُ رَ عِ�� بُّ تحُِ�� نْ مَّ

    
فنجد في ھذا البیت ردّ العجز على الصّدر ف�ي كلم�ة "ع�راص" التّ�ي ج�اءت ف�ي 

 تأكی�دٌ أول صدر البیت وكلمة "عراص" التّي جاءت في آخ�ر عج�ز البی�ت ، وف�ي ھ�ذا 

للمع�اني وتثبیتھ�ا ، ف��الكلام الّ�ذي تتك��رر ألفاظ�ھ ویرج�ع بعض��ھا إل�ى بع��ض فی�ھ تقری��ر 

ف��ي ك��لّ م��رّةٍ " إنّ  وأبع��ادٍ جدی��دةٍ  ویحم��ل مع��ھ إیح��اءاتٍ  ف��ي المعن��ى ، وت��ذلیل وزی��ادةٌ 

ثاّنیّة غی�ره ف�ي المنزل�ة العنصر الّذي یترددّ ھو ذاتھ في المنزلتین ویكون في المنزلة ال

الوقت نفسھ ، فلیس الفرق بین الاستعمالین فرقاً مفھومی��ا وإنمّ�ا ھ�و ت�أثیري  فيالأولى 

وھو یعود إلى مسألة الحدةّ . فالترّدید یتضمّن تضاعف الح�دةّ والعنص�ر الم�رددّ أق�وى 

  ومن شواھد ردّ العجز على الصّدر قول ابن الرّومي:) 6من العنصر المفرد "(

                                                             

محمد نديم فاضل ، دار الكتب العلميّة ، بيروت  تحقيق فخر الدّين قباوة و ،الجنى الدّاني في الحروف والمعاني  :   الحسين بن قاسم المرادي -)1(

  .59، ص 1962،  1لبنان   ط

  . 1361ص ، 3ج،  ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار -)2(

  وما بعدها .116، ص  1 في صناعة الشّعر والنّثر وبيان إعجاز القرآن ،تحقيق حنفي محمد شرف  ،  جابن أبي الأصبع : تحرير التّحبير -)3(

  .1371ص ،  3، ج : الديوان ، تحقيق حسين نصار ابن الرومي -)4(

  : والجمع عرصات واحدها عرصة: البقعة الواسعة بين الدّور لابناء فيها. العراص -)5(

  .28، ص  1984،  5العدد الأول  ، مج محمد الهادي الطّربلسي : النّص الأدبي وقضا�ه عند ميشال ريفا�ر ،  مجلة فصول  ،  –) 6(
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  اقِ�������دْمً  یفُْلَ�������حُ  دُ یْ�������دِ حَ الْ  دِ یْ�������دِ حَ الْ بِ 

   
  .)1(هِ ادِ دَ حَ�����بِ  هِ دِ یْ�����دِ حَ  نْ مِ����� اھَ�����قَ الْ فَ 

    
مرّات) 9لقد كرّر الشّاعر اسم الحدید في صدر البیت وعجزه ، كما كرّر حرف الداّل (

أتى إیق�اع ال�نغّم م�ن خ�لال جمل�ة التكّ�رارات للح�روف فك�أنّ مرّات)، ف5الحاء( وحرف

م�رّات) ف�ي الصّ�در والعج�ز  4التّي ج�اءت مك�رّرة (الشّاعر یتلذذّ بتكرار كلمة الحدید 

كم�ا أنّ فی�ھ رب�ط آخ�ر الك�لام بأول�ھ ممّ�ا یجع�ل  .ا والمبن�ى جم�الاً لتزید المعنى وض�وحً 

ا موس��یقیّا تط��رب ل��ھ المتلق��ي ی��درك آخ��ر البی��ت إذا س��مع أوّل��ھ ، كم��ا یبع��ث فی��ھ إیقاعً��

 النفّس، یحدثھ ھذا التكرار، والترّدید .

ومي من التصّدیر ووظّفھ في شعره وبأنواعھ المختلفة ومن ذل�ك وقد أفاد ابن الرّ 

  ):2قولھُ في علي بن یحي(

  ھُ امُ یَّ صِ�������وَ  هُ ارُ طَ�������فْ إِ  ھُ لَ������� ائً�������یْ نِ ھَ 

   
  اءُ رَ مِ���� اءِ نَ����ھَ الْ  دِ عْ����بَ  نْ مِ����وَ  ، ائً����یْ نِ ھَ 

    
لقد ك�رّر الشّ�اعر كلم�ة " ھنیئ�ا " ف�ي الصّ�در والعج�ز وھ�ذا النّ�وع م�ن التصّ�دیر 

). فالشّاعر یزفّ الھناء لعلي ب�ن یح�ي عل�ى 3أبي الأصبع (تصدیر الحشو).(سماه ابن 

صیامھ وإفطاره ویؤك�د عل�ى ذل�ك م�ن خ�لال ردّ العج�ز عل�ى الصّ�در وتك�رار كلم�ة " 

  الھناّء" ولكن من بعد الھناء مراء لا جدال فیھ.

 واستمرّ الشّاعر ابن الرّومي في توظیف التصّدیر في قص�یدة یرث�ي فیھ�ا محمد ب�ن

  نصر بن منصور بن بسام في قولھ:

  الُ وَ نَ���� سُّ حِ����یُ  امَ����فَ  الُ النّ����وَ  بَ ھَ����ذَ 

   
  )4(الُ عَ���فِ  سُّ حِ���یُ  امَ���فَ  الُ عَ���فِ الْ  افَ���عَ وَ 

    
اس��تثمر الشّ��اعر ف��ي تك��رار كلم��ة "النّ��وال " م��رّتین ف��ي ص��در البی��ت  وكلم��ة 

عل�ى  وأل�مٍ  بحس�رةٍ  لیحق�ق ب�ذلك ت�وازٍ أفق�يّ مش�حونٌ  "الفعال" مرّتین في عجز البیت ،

قبل أن یبادر إلیھ بالسّ�ؤال وعف�ا الك�ریم ص�احب  بفراق من كان رمز العطاء والنصی

، وھذه الدلاّلات التّي یحملھا التكّرار الأفقي تفجّ�ر  العمل الحمید والحسن عن كلّ قبیحٍ 
                                                             

  .713ص ،  2ج ، ابن الرومي: الديوان ، تحقيق حسين نصار -)1(

  .95ص ، 1ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

  117، ص  1ابن أبي الأصبع : تحرير التّحبير في صناعة الشّعر والنّثر وبيان إعجاز القرآن ، تحقيق حنفي محمد شرف  جينظر  -)3(

  .1962، ص  5ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج -)4(
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طاقات الكلام ، من أجل تقدیم الحالة النّفسیةّ للشاعر وتجعل التصّدیر یق�وم ب�دوره ف�ي 

. القصیدة كنسیج متكاملٍ  بناء   وبناء متراصَّ

  وفي الأخیر نحاول رصد التصدیر في شعر ابن الرّومي في مواضعھ المختلفة:

  ، نحو قولھ في ابن بلبل: ما یوافق آخر كلمة من البیت آخر كلمة من النصف الأول -

  وَاسَ���������وْأتَِي وَاللهِ مِ���������نْ تطَْفِیْفِ���������ھِ 

   
  )1تطَْفِیْفِ��ھِ (إِذْ لاَ تخََ��افُ ھنَُ��اكَ مِ��نْ 

    
  نمَْتاَحُ������ھُ وَالْجَ������ورُ فِ������ي توَْظِیْفِنَ������ا

   
  وَیَسُوْسُ�����نَا وَالْعَ�����دْلُ فِ�����ي توَْظِیْفِ�����ھِ 

    
  مُتطََ��������وّلٌ نَشْ��������تطَُّ فِ��������ي تكَْلِیْفِنَ��������ا

   
  أبََ�������داً، وَلاَ یَشْ�������تطَُّ فِ�������ي تكَْلِیْفِ�������ھِ 

        

    
  ما یوافق آخر كلمة من البیت أول كلمة منھ، نحو قولھ في یحیى بن علم المنجّم: - 

  طّنَّ�����بَ الْمَجْ�����دَ باِلمَكَ�����ارِمِ، وَالْبیَْ�����ـ

   
  )2تَ بنَصِ�����بِ الْعِمَ�����ادِ وَالتَّطْنیِْ�����بِ(

    
  مَ����نْ یلَُقَّ����بْ فَ����إنَِّ أسَْ����مَاءَكَ الأْسَْ����ـ

   
  مَ������اءُ یَشْ������غْلنَ مَوْضِ������عَ التَّلْقِیْ������بِ 

          
    

  ما یوافق آخر كلمة من البیت بعض ما فیھ، نحو قولھ في القاسم: -

  لاَ تعُاَق�����بْ بمَِ�����ا التَّ�����وَاءُ أخَُ�����وْه

  )3أعَِقاَب����اً ترُِیْ����دُ بِ����ي أمَْ تَ����واءُ؟(   

          

    
  ومن تصدیره الذي جاء مستحسناً قولھ في القاسم من قصیدة مطلعھا:

  سُ�عوُْدِهِ قَدِمْتَ قُ�دوُْمَ الْبَ�دْرِ بیَْ�تَ 
  

  )4وَأمَْرُكَ عَالٍ صَاعِدٌ كَصُعوُْدهِ(

          

     

  ، مما أكسبھا جمالاً: نلاحظ أن فیھا تلك الأقسام الثلاثة

  وما رفْدك المحمودُ م�ن رِف�د راف�دِ 

م�������ةً ف�������ي رُف�������وده      تعَُ�������دُّ عیوب�������اً جَّ

    
  ت��ذوبُ رف��ودُ البح��رِ بع��د جُمودِھ��ا

  ومالَ�������كَ رِفْ�������دٌ ذاب بع�������د جُم�������ودِه   

    
  وأن��ت مت��ى جُ��زْتُ الح��دودً نَفعَْتنَ��ا

  »ح�دودهِ «وكم ضَ�رَّ بَح�رٌ ج�ازَ أدن�ى    

    

                                                             

  .1589، ص 4، ج الديوان  ابن الرومي : -)1(

  .144ص،  1جالمصدر السابق :  -)2(

  .93، ص 1، جنفسه  -)3(

  679 - 678ص،  2ج،  نفسه -)4(
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وذل�ك أنّ اللف�ظ عن�دما " وترجع بلاغ�ة ھ�ذا الف�ن إل�ى تأكی�د المع�اني وتقریرھ�ا ، 

... كقول شاعرنا  )1("یتكرر أو یذكر مجانسا لآخر یتأكد معناه في ذھن السّامع ویتقرر

  :)2(:ابن الرّومي

  ھُ نَّ���������������كِ لَ وَ  دِ ھْ���������������عَ الْ  مُ ائِ ال���������������دَّ 

   
  دِ ھْ������عَ  ىلَ������إِ  دٍ ھْ������عَ  نْ مِ������ دُ عَ صْ������یَ 

    
فنج��د أنّ تك��رار العھ��د ق��د ق��رّر المعن��ى وأك��د دیموم��ة العھ��د ، كم��ا أنّ دلال��ة أول 

وھ�ذا م�ا یع�رف عن�د  الكلام على آخره ، وارتباط آخره بأولھ یضفي على البیت بلاغةً 

عل�ى آخ�ره ، وآخ�ره م�رتبط :" البلاغ�ة أن یك�ون أول كلام�ك دالاً  الخبراء بف�ن الق�ول

وارتباط آخره  .وقد كان صناّع الكلام یفخرون بدلالة أول كلامھم على آخره ،بأولھ ..

بأول��ھ كم��ا ك��ان النّق��اد یفطن��ون للك��لام الجیّ��د المتماس��ك وی��دركون آخ��ره عن��د س��ماعھم 

  .)3(لأولھ"

:" م�ن ص�میم ال�ذوّق الشّ�عري عن�د الع�رب  وردّ أعج�از الك�لام عل�ى م�ا تق�دمّھا

، وأنّ  وت�دلیلٌ  وبی�انٌ نھّ ن�وع م�ن الدلاّل�ة ، فی�ھ تقریرٌ وتسمیتّھ خاصّة بھ ومن مزایاه : أ

     م�ن إیح�اء اللف�ظ الأول بالثّ�اني الّ�ذي ھ�و تك�رار  ا م�ن زیّ�ادة المعن�ى ، حاص�لاً فیھ نوعً 

م�ن رواب�ط  فھ�و راب�طٌ  عن�د الإنش�اد ، لھ ، وأنّ الأول كما أوحى بالثّ�اني فإنّ�ھ ی�ذكر ب�ھ

، وأقرب ما یكون إلى الغن�اء الّ�ذي یطل�ب  االتذّكر ، وأنّ ھذا الترّداد نوع من الموسیقى

                 ی�������دركھا السّ�������امعون إدراك�������اً وھلی��������ا بمجـــــ�������ـرد  فی�������ھ ت�������رداد بع�������ض ألف�������اظٍ 

یھ فوق كلّ ما تقدمّ رون�ق م�ن حس�ن الإنشاد ، والمــوسیقىا تحـــلو على الترّدد والتكّریر. وف

  )4("السّبك في الصّناعة ومائیةّ وطلاوة من جمال العرضِ 

  

  
                                                             

  .314بسيوني عبد الفتّاح : علم البديع ،ص  -)1(

  .706ص ، 2ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

،  2، طبسيوني عبد الفتّاح : علم البديع ، دراسة �ريخيّة وفنّية لأصول البلاغة ووسائل البديع ، دار العالم الثّقافيّة للنّشر والتّوزيع  -)3(

  .315ص   1994

 .127ص ،  1952،  2القاهرة ، طمصريةّ  ،  لأنجلوسلامة ، مكتبة  إبراهيم،  بين العرب واليو�ن ينظر بلاغة أرسطو   -)4(
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  اس:ـــــالجن. 2.2.2

وذلك لارتباطھ بالإیقاع الناّتج  ، یندرج الجناّس ضمن موضوع التكّرار الصّوتي

ا في دراسة الجناس ، وأولوه من " وقد توسّع العرب كثیرً  عن تكرار أصوات مجتمعةٍ 

موضة العصر ، فابن المعتز ألفّ كتاباً أسماه البدیع أفرد فی�ھ العنایة والاھتمام حتىّ صار 

         )1( للجناس وخصّھ بأمثلة كثیرة ".بابا كاملاً 

:" ھو ضرب من الشّيء وھو أعمّ من النوّع والمجانسة والمماثلة ،  والجناس لغةً 

  )2(". وسمّي ھذا النوّع جناسًا لما فیھ من المماثلة اللفظیةّ

أمّا من حیث الاصطلاح فھو أن یتفق الّلفظان في المبنى ، ویختلف�ان ف�ي المعن�ى 

لمتلقي وذلك لما یش�تمل على نفسیةّ ان اللفظیةّ التّي لھا تأثیر كبیرٌ ،والجناس من المحاس

غی��ر أنّ  للاس�تماع ، ح�دث ف��ي ال�نّفس استحس��اناً للك�لام وم��یلاً یُ  علی�ھ م��ن إیق�اع محبّ��بٍ 

النّقاد یش�ترطون فی�ھ أن یك�ون مطبوعً�ا ، وأن یك�ون تابع�اً للمعن�ى لا أن یك�ون المعن�ى 

لى الكثیر تابعا لھ ، ولھذا السّبب لم یستحسن النّقاد الكثیر من شعر أبي تمام لاشتمالھ ع

ي في ھذا الصّدد:" أمّا التجّن�یس یقول عبد القاھر الجرجان منھ من غیر ما حاجة إلیھ ،

 فإنكّ لا تستحسن تجانس اللفظتین إلا إذا ك�ان وق�ع معنییھم�ا م�ن العق�ل موقعً�ا حمی�داً ،

استض�عفت تجن�یس أب��ي تم�ام ف��ي  ا ،أت��راكول�م یك�ن مرم��ى الج�امع بینھم�ا مرمً��ى بعی�دً 

  :قولھ

��� ھِ بِ����ھَ ذْ مُ بِ  تبَ���ھَ ذَ    تْ وَ تَّ الْ فَ���� ةُ احَ مَ السَّ

   
��� ھِ یْ���فِ    )3(.بُ ھَ ذْ مُ��� مْ أَ  بٌ ھَ ذْ مَ���أَ  :نُ وْ نُ الضُّ

    
       " لأم��ر یرج���ع  واستحس��نت تجن��یس القائ��ل :" حتّ���ى نج��ى م��ن خوف��ھ وم���ا نج��ا

إلى اللفظ ؟ أم لأنكّ رأیت الفائدة ضعفت عن الأول وقویّت في الثّ�اني؟  ورأی�ت الأول 

، ت�روم لھ�ا فائ�دة ف�لا  ا مك�رّرةً على أن أسمعك حروفً� " بُ ھَ ذْ مُ  ، بٌ ھَ ذْ مَ  :" بـلم یزدك 

  .أو منكرةً  تجدھا إلاّ مجھولةً 

                                                             

  .61ص،  1993،  الجزائر ،  ، ديوان المطبوعات الجامعيّة وصيري رابح بوحوش : البنّية اللغويةّ لبردة الب -)1(

 لعصريةّ ،تحقيق عبد الحميد هنداوي ، المكتبة ا،  2ج، يحي بن حمزة العلوي : الطّراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز  -)2(

  .185ص ، 2002،  1، طصيدا بيروت ، لبنان 

  .129ص،  1951،  5، ط  القاهرةدار المعارف ،  ،شرح الخطيب التّبريزي ، تح: محمد عبده عزام   ، 1مج ديوان أبي تمام :  -)3(
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ورأی��ت الآخ��ر ق��د أع��اد علی��ك اللفظ��ة كأنّ��ھ یخ��دعك ع��ن الفائ��دة  وق��د أعطاھ��ا ، 

  -ویوھمك كأنھّ لم یزدك ، وقد أحسن الزّی�ادة ووفاّھ�ا فبھ�ذه السّ�ریرة ص�ار" التجن�یس"

ا ف�ي أقس�ام م�ن أحل�ى الشّ�عر وم�ذكورً   -ا المستوفى منھ المتفّق في الصّ�ورةوخصوصً 

الب��دیع ، فق��د تب��ینّ ل��ك أنّ م��ا یعط��ي "التجّن��یس" م��ن الفض��یلة أم��ر ل��م ی��تم  إلاّ بنص��رة 

إذ لو كان باللفظ وحده لما كان فیھ مستحسن ، ولما وجد فیھ معیب مس�تھجن  المعنى ،

  )1(والولوع بھ ". ، ولذلك ذمّ الاستكثار منھ

یفھم م�ن ك�لام الجرج�اني أنّ قیم�ة الجن�اس تكم�ن ف�ي المعن�ى الّ�ذي یؤدیّ�ھ لا ف�ي 

، كم�ا یفع�ل أص�حاب الزّخرف�ة اللفظیّ�ة الّ�ذین  إعادة اللفظ من غیر أن یكون لذلك فائدة

أثقلوا كاھل اللغة وشوّھوا جمالھا. ولھذا  كان الجناس خاصّیة فنیّ�ة عن�د أرب�اب البی�ان 

  والأدب.

  أنواع الجنّاس في شعر ابن الرّومي. -

أنواع الحروف وأعدادھا  ویسمّى أیضا الكامل وھو إتفّاق اللفظین في الجنّاس التاّم:

 ، ویمكن رصد ھذا التكّرار الجناسي في شعر ابن الرّومي) 2وترتیبھا.(وھیئاتھا 

 ن طریق المجاورة في قولھ:ــة عــــبتداعي الدلاّل

  ابِ ضَ�����خِ الْ  ىلَ�����إِ   ابِ ضَ�����خِ الْ بِ  تْ ارَ شَ�����أَ 

   
  )3(ابِ جَ�����عُ  يءٍ شَ����� ىلَ�����إِ  ةٍ رَ اظِ نَ�����كَ 

    
فالجناس حاصل في كلمة (الخضاب) والمراد بالخضاب الأولى أص�ابع الفت�اة أو 

المرأة أمّا الثاّنیّة فالمراد بھا خضاب الشّیب ، فنظرة الشّاعر إلى الفتاة  الغانیةّ بجمالھا 

ف�ي السّ�ن ولاح الش�یب بعارض�ھ ورأس�ھ،  االشّاعر أصبح كبی�رً جعلھا تتعجب منھ لأن 

تتناس��ب م��ع الموق��ف الّ��ذي وق��ع  ف��ي جرس��ھ ونغم��ةً  وبھ��ذا أعط��ى الجن��اس للبی��ت ق��وّةً 

  . للشاعر

  في التجّنیس عند ابن الرّومي من خلال ھذا البیت: ونلمح تماثلاً 

                                                             

  16ص ،  2001 بيروت ،،  دار الكتب العلميّة  عبد القاهر الجرجاني : أسرار البلاغة ، تحقيق عبد الحميد هنداوي ، -)1(

  .288ص ،  ينظر الخطيب القزويني : الإيضاح في علوم البلاغة  -)2(

  .251ص  ، 1ج ابن الرومي : الديوان ، -)3(
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  اھَ��بِ  نَ كْ رَ ارٌ تَ��دِ آثَ��وْ السُّ�� يفِ�� دِ لسُّ��وْ لِ 
  

ً عً مْ لَ    )1( ضِ یْ بِ�الْ  نُ یُ عْ�ي أَ ضِ تثَنَ�یْ بِ�الْ  نَ مِ  ا

    
نلاحظ في ھذا البیت زخمًا من الكلمات المتجانسة فالسّود الأول�ى ھ�ي م�ن س�واد 

اللیل أمّا السّود الثاّنیّ�ة فالمقص�ود بھ�ا الشّ�عر الأس�ود فالشّ�اعر ی�رى أنّ الأیّ�ام واللیّ�الي 

  ویشیب بسببھا الفتى الرطّب.السوداء الصّعبة  تترك أثارھا على الشّعر الأسود 

كما جانس الشّاعر بین كلمة البیض الأولى ویعني بھا الشّعر الأبیض أمّا الب�یض 

فھنّ یعرضن عن الشّ�اعر لكث�رة  ا طبیعیً الثاّنیةّ فتعني الفتیات الغانیات الجمیلات جمالاً 

اعر م�ن خ�لال ، والشّ  الشیب برأسھ لاعتقادھنّ أنھّ قد كبر في السّن وأنّ العمر تقدمّ بھ

  ھذا التجنیس یحاول إظھار البراعة في وصف ذلك الموقف.

ویب��دع اب��ن الرّوم��ي ف���ي وص��ف المغنیّ��ة بس��تان فیض���في علیھ��ا ط��ابع الجم���ال 

  والامتنان لحسن صوتھا وجمال شكلھا فیقول:

  انَ�������نَ وْ یُ عُ  رُّ قِ�������یُ  انٌ تَ سْ�������بُ  انُ تَ سْ������بُ 

   
  )2(.كاحِ ضَ��تَ مُ الْ هِ ارِ وَ نُ�� نْ مِ�� ھِ یْ��فِ  امَ��بِ 

    
فقد جانس بین اسم المغنیة (بستان) واسم (بستان) فالأولى یعني بھا اسم المغنیة  

محبوبت�ھ وبس��تان الثاّنیّ�ة یعن��ي بھ��ا الروض�ة الغنّ��اء والحدیق��ة الفاتن�ة الممل��وءة بالفواك��ھ 

والخض��روات وأن��واع الثمّ��رات المختلف��ة التّ��ي تق��ر الع��ین وتبتس��م لرؤیتھ��ا ، كم��ا زاد 

 في تجسید المعنى والمبنى وحفزّ ذھ�ن المتلق�ي نح�و وجمالاً  البیت روعةً التشّبیھ البلیغ 

التأّم��ل ف��ي مع��اني الكلم��ات المتجانس��ة والتفّری��ق بینھم��ا ، كم��ا أنّ الكلم��ات المتجانس��ة 

  . تحدث جرسًا لطیفًا تطرب لھ الأذن

     فیوظّفھ ببراعة  جناس المجاورةوابن الرّومي من الشّعراء الذّین یستھویھم 

  ي ھذا البیت بقولھ:ف

  ىوَ ھَ��الْ  اذَ كَ��وَ  ، مُ ھِ��بِ  ىوَ ھَ��فَ  ىوَ ھَ��الْ  واعُ��بِ تَ 

   
َ بِ  ىوَ ھَ������الْ  ھُ نْ������مِ    )3(ارِ ذَ حَ�������فَ  ھِ لِ������ھْ أ

    

                                                             

  .1419، ص  4ج،  ي : الديوان ، تحقيق حسين نصارابن الروم -)1(

  .1866ص  ، 5،ج  المصدر نفسه -)2(

  . 930ص  ، 2،جنفسه  -)3(
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بمعنى أرادھم في  فھوى الأولى بمعنى العشق والحبّ والھیاّم والثاّنیةّ فعل ماضٍ 

في النّطق واختلفا في المعنى وھذا من شواھد الجناس  ااتفّق انالھاویة والتھّلكة فاللفظ

  المستوفي.

  الجنّاس غیر التاّم: 

  أو أكثر من الأمور الأربعة السّابقة  وھو ما اختلف فیھ اللفظان في واحدٍ 

  الجناس الناّقص:

وھو أن یختلف اللفظان في عدد الحروف بالزّیادة أو النقّصان ومثال ذلك قول 

  : شاعرنا ابن الرّومي

   ق�������دراً  الدنیَّ�������ةُ  ال�������دُّنْیا وك�������ذاك

   
  )1( تتص�����������دَّى لألأَم الخُط�����������ابِ 

    
فالجناس النّاقص بین(الدنّیا والدنّیّ�ة)، حی�ث ل�م یختل�ف اللفظ�ان إلا بزیّ�ادة ح�رف 

وھ��و م��ن الجناس��ات التّ��ي یتصّ��ل أولھ��ا بنض��ج الدلاّل��ة  التّ��اء ف��ي الكلم��ة الثاّنیّ��ة الدنّیّ��ة

  .واكتمالھا على سبیل التوّكید والعموم

  :یكرّر الجناس على سبیل بیان النّوع وكذلك نجد قول شاعرنا 

  امِ قَ سِ����� دَ عْ�����بَ  ءِ رْ بُ�����الْ  مَ ودُ قُ����� تَ مْ دِ قَ�����

   
  )2(مِ لاَ سَ����� ارِ دَ وَ  مٍ لاَ سْ�����إِ  ارِ دَ  ىلَ�����عَ 

    
     حی��ث نج��د الجنّ��اس النّ��اقص ف��ي كلمت��ي إس��لام وس��لام ول��م یختل��ف اللفظ��ان إلاّ 

  في حرف الألف وكان في بدایة الكلمة.

  الجنّاس المحرّف: 

وھو ما تفق فیھ اللفظ�ان ف�ي الح�روف واختلف�ا ف�ي الحرك�ات ، ومث�ال ذل�ك ق�ول 

  شاعرنا ابن الرّومي:

  ھُ انَ سَ�������حْ إِ  نُ سْ�������حُ الْ  ھِ یْ�������فِ  كَ ارَ شَ������

   
  )3(القَ�������بْحُ  و القُ�������بْحُ  ھُ نّْ�������عَ  الَ زَ وَ 

    

                                                             

  284ص  ، 1ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار، ج -)1(

  .2254 ص ، 6ابن الرومي : الديوان ، ج  -)2(

  .532ص  ، 2، جالمصدر نفسه  -)3(
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) القَ��بْحُ  و القُ��بْحُ ( ب��ین الكلمت��ین المتج��اورتین  ب��ین الاش��تقاقي  فوق��ع الجن��اس

، وم��ن ش��واھد ھ��ذا الن��وع م��ن الجن��اس ق��ول  الأول��ى بض��مّ الق��اف والثاّنیّ��ة بف��تح الق��اف

  شاعرنا:

   بنَُ���يَّ ال���ذي أھْدتَْ���ھُ كَفَّ���ايَ للثَّ���رَى
   

ةَ    )1(.المُھ�دِي حَسْ�رة ویا المُھْدىَ فیَاَ عِزَّ

    
فالأولى اسم فاعل  ویقصد بھا (الاب�ن ) والثاّنیّ�ة اس�م مفع�ول ویقص�د بھ�ا حس�رة 

أنّ أحلى تجنیس تسمعھ وأعلاه وأحقھّ بالحسن " (الأب). ویرى عبد  القاھر الجرجاني 

 أو ھ�و لحس�نوأولاه ، ما وقع من غیر قصد من الم�تكلّم إل�ى اجتلاب�ھ ، وتأھ�ب لطلب�ھ 

  )2(."  ملاءمتھ وإن كان مطلوبًا بھذه المنزلة وفي ھذه الصّورة

  ونجد شاعرنا یستعمل ھذا النّوع في بیت آخر في قولھ:

َ كَ    ھِ احِ���������وَ رْ أَ  بِ یْ���������طِ  نْ مِ��������� ھُ نَّ���������أ

   
�����رُ    )3(حٍ  رُوْ  نْ مِ�����وَ  رَوْحٍ  نْ مِ����� بَ كِّ

    
النّس��یم والثاّنیّ��ة لط��ف ) الأول��ى بمعن��ى طی��ب حٍ  رُوْ  و رَوْحٍ فالجنّ��اس المح��رّف ب��ین( 

  في النّفس. محببّةٍ  موسیقیةٍّ  ا ذا غنةٍّ المعشر فجعل البیت الشّعريّ منسجمً 

ومن جمیل جناساتھ الكثیرة والمتنوّعة  ، نذكر قولھ ف�ي ق�وم  ترفعّ�وا ع�ن الثنّ�اء 

  علیھم  حین مدحھم في شعره بقولھ:

  ش�����عیرُھاألھاھ�����ا ق�����دیماً  ،بَ�����راذینُ 
  

  )4(  تس�توفي القض�یمَ وترُكَ�بُ  الشِّعرعن 

  

فألھاھا الشّعیر عن قرض  فالشّاعر جعلھم كالحیوانات لا تفكّر إلاّ في العلف ،

  الشّعر. 

  الجنّاس المضارع:

وھو ما اتفّ�ق فی�ھ اللفظ�ان م�ن حی�ث ع�دد الح�روف ، وترتیبھ�ا واختلف�ا ف�ي ن�وع 

  الرّومي: ، وقد یقع ھذا الاختلاف في أول الكلمة مثل قول ابن الحروف

                                                             

  .624، ص 2، ج ، تحقيق حسين نصارابن الرومي : الديوان  -)1(

  .18ص،  عبد القاهر الجرجاني : أسرار البلاغة -)2(

 .559ص  ، 2، ج الديوان ، تحقيق حسين نصار ابن الرومي : -)3(

  .156ص  ، 1جالمصدر السّابق : -)4(
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  نٍ یّْ عَ������� اتُ ذَ  خَوْص�������اءُ  حَوْص�������اءُ 

  )1(المض����یره ةِ قَ����رْ زُ  يفِ���� اءقَ����رْ زَ    

    
   

" ف�الأولى بمعن�ى ض�یق م�ؤخرة الع�ین  خَوْص�اءُ  حَوْص�اءُ فالجناس النّاقص ب�ین" 

    كأنھّ��ا خیط��ت والثاّنیّ��ة أن تك��ون إح��دى العین��ین أص��غر م��ن الأخ��رى وك��ان الاخ��تلاف 

  في الحرف الأول الحاء والخاء .

وی��وحي ج��رس الألف��اظ الّ��ذي  یخت��اره اب��ن الرّوم��ي ب��المعنى الّ��ذي یری��ده كقول��ھ 

  ا المغنّیة شنطف:واصفً 

  ،حص���������اةٌ نواةٌ  ،ن���������ردةٌ  ، ق���������ردةٌ 

   
  )2(.يالِ وَ بَ���� ،عظ����امٌ  ،ثوم����ةٌ  بوم����ةٌ 

    
یس��تعملھ اب��ن إنّ ھ��ذا التتّ��ابع الصّ��وتي والج��رس النغّم��ي والترّاس��ل الموس��یقي لا 

الرّومي للتزّویق والتنّغیم بقدر ما یستخدمھ للتنّفیس عن النّفس وتفریغ الحقد والغض�ب 

  والكره على المغنیّة.

  أو في وسط الكلمة كقول شاعرنا :

  ـالْ�� ھِ بِ�� أسَ��غْتُ  يالّ��ذِ  ابُ رَ الشَّ�� تَ نْ��أَ 

   
�������ةُ    )3(یاس�������نديو یاس�������یدّي غُصَّ

    
  والاختلاف وقع في وسط الكلمة . فالجناس الناّقص بین " سیدي وسندي "

  الجنّاس المكتنف :

  وھو ما كان الحرف الزّائد في وسط الكلمة  نحو قول شاعرنا ابن الرّومي

  )4( .ازِمِ زْمُ عَ��عَ�� وج��دِكَّ أنْ یثُنَْ��ى ل��ھ  ھــــــیْسَ حقُّ ــــالآراء مال نـــــــم تُ ـــــــأی

    
  وكانت زیاّدة الحرف في وسط الكلمة  "عازمو عزمفوقع الجناس بین كلمتي" 

  ذیّل :ـــالجناس الم

  وھو ماكانت الزّیادة فیھ بأكثر من حرف نحو قول شاعرنا ابن الرّومي:

  

                                                             

  .1086ص  ، 3ج،  ابن الرومي : الديوان -)1(

  1932ص ،  5ج المصدر نفسه ، -)2(

  .757ص،  2، ج نفسه  -)3(

 .2268، ص 6، جنفسه  -)4(
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   سَ���حَراً  ھِ حِ���یْ رِ  نْ مِ���نَفْحَ���ةٌ  بّ���ذَ حَ  ایَ���

   
  )1(اءُ بَ���نْ أَ  انِ حَ���الرّیْ  نَ مِ��� اھَ���یْ فِ  كَ یْ���تِ أْ تَ 

    
الرّیح�ان" ف�الأولى بمعن�ى الھ�واء والنّس�یم لقد جانس الشّاعر بین كلمة " ریحھ و 

  والثاّنیة ھي نبات طیّب الرّائحة.

  وفي الأخیر نفرد ھذه الأبیات التّي یھجو فیھا ابن الرّومي المفضل ابن سلمة بقولھ:

  الكس����ائي كس����اءِ  ف����ي تلفَّف����تَ  ل����و

   
اءِ  ف����������روة وتلبَّس����������تَ    )2(الف����������رَّ

    
  وأض���������حى بالخلی���������ل وتخَلَّل���������تَ 

   
  سِ��������باءِ  رَھْ��������نَ  ل��������دیك س��������یبویھ

    
  الأس أب�����ي س�����وادِ  م�����ن وتكوّن�����تَ 

   
ً  ود   الس�����وداءِ  أب�����ا یكُن�����ى شخص�����ا

    
ُ  لأبََ��������ى   ال أھ��������لُ  یعَ��������دكّ أن ا�َّ

   
  الأغبی�������اءِ  جمل�������ة م�������ن إلا عل�������مِ 

    
الف��رّاء،  ، الشّ��اعر ف��ي ھ��ذه الأبی��ات یج��انس ب��ین أس��ماء علم��اء اللغّ��ة " الكس��ائي

 ، فروة ، مشتقةّ من جذور ھذه الأسماء" كساء ، أبي الأسود "  وألفاظ الخلیل، سیبویھّ

ا سواد " وكلّ ذلك لیمنح ألفاظھ خفّة على اللّسان ویكسب معانیھ إیقاعً� سباء ، تخللت ،

  ا لیسھل حفظھا.نغمیاّ خفیفً 

وبالرّجوع إلى ھذه الشّواھد الشّعریةّ التّ�ى أفردناھ�ا بالداّرس�ة والتحّلی�ل نج�د ب�أنّ 

ا ، ولو اس�تبدلنا الألف�اظ المتجانس�ة فیھ�ا لوج�دنا وجاء عفوً  الجناس فیھا صدر عن طبعٍ 

كیف زال الحسن والجمال ، وذھب الرّونق والبھاء ، ومضت بلاغة الجناس التّ�ي كنّ�ا 

  نشعر بھا في تلك الشّواھد.

تط�رب  ا "أو ناقصً� ك�املاً  فالتجّاوب الموسیقي الصّادر عن تماثل الكلمات تماثلاً 

أوت�ار القل�وب فتتج�اوب ف�ي تع�اطف م�ع أص�داء أبنیتھ�ا وھ�ذا یؤكّ�د لھ الأذن وتھتزّ ل�ھ 

بجلاء أھمّیة الجنّاس في خلق الموسیقى الداّخلیّة في النّص الأدبي وبناء ما بین ألفاظ�ھ 

  .)3(" من وشائج التنّغیم

                                                             

  .55، ص 1، جابن الرّومي ، الدّيوان  -)1(

  .105ص ، 1، جالمصدر نفسه  -)2(

  .294ص ينظر بسيوني عبد الفتّاح : علم البديع ، دراسة �ريخيّة وفنيّة لأصول البلاغة ووسائل البديع ،  -)3(
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إنّ طبیعة المجانسة في شعر ابن الرّومي أدتّ دورًا أساسی�ا في شعریةّ قصائده ، 

وھ��ي مرحل��ة  "دی��د الموس��یقي ذا أث��رٍ ب��الغ ف��ي موس��یقى الألف��اظ المف��ردة كم��ا ك��ان الترّ

، واتصّ�ال ھ��ذه )1("تھ�يء لعملی�ة التفّاع�ل ب�ین الدلاّل�ة المف��ردة والسّ�یاق الّ�ذي ت�رد فی�ھ 

الدلاّلة بغیرھا من الدلالات التّي تعمل على نمو المعنى الشّعري وتمامھ رأسیاً كما ف�ي 

كما في الاشتقاق والتوكید والترادف الجناسي أو بی�ان الن�وع  وأفقیاًالمجاورة والمبالغة 

  ، وھذا بدوره أدىّ إلى بروز قیّم تعبیریةّ تجسّد البنیة الجمالیّة عند ابن الرّومي.

  دید:ــتعّــال. 3.2.2

ین��درج التعّدی��د ض��من المحسّ��نات البدیعیّ��ة ، وق��د س��مّاه بع��ض البلاغیّ��ین أمث��ال 
الأعداد كما جاء في كتاب أن�وار الرّبی�ع لاب�ن معص�وم :" وھ�و "الفخر الرّازي" سیاّق 

واح�د ، ف�إن روع�يّ ف�ي ذل�ك ازدواج ، أو تجن�یس، أو  إیقاع أسماء مف�ردة عل�ى س�یاّقٍ 
وممّ�ا وق�ع من�ھ ف�ي التنزّی�ل قول�ھ  )2(الحس�ن " مطابقة ، أو مقابلة أو نحوھ�ا ف�ذلك الغای�ة ف�ي

 ذٰ يييى يم يخ يح يج  هي هى هم هج ني ُّ تع��������������الى 

 ١٥٥البقرة:  َّ ىٰ  رٰ

 حج جم جح ثم ته تم  تخ تح تج به بم بخ بح  8 ُّ وقوله  

٢٣الحشر:  َّ صح  سم سخ سح سج خمخج حم   

  ومن ذلك قولھ:بھ الكثیر من أشعاره  أمّا ابن الرّومي فقد تفننّ في استعمالھ وزینّ

  س�������لامٌ وریح�������انٌ ورَوحٌ ورحم�������ةٌ 

   
  )3(.علی��ك ومم��دودٌ م��ن الظ��لِّ سَجْسَ��جُ 

    
ش��كّلتھا أربع��ة أس��ماء تتب��ع نس��قاً واح��دًا  متع��ددّةٍ  دع��واتٍ ف��ابن الرّوم��ي راح ینث��ر 

 وإیقاعًا موسیقی�ا موزونا  تأنس لھ النّفس طرباً وبھجةً ، وھذه التكّرارات المتلاحقة ھيّ 

التّ�ي تعبّ�ر ع�ن مش�اعر الشّ�اعر الصّ�ادقة ، والعاطف�ة الجیاّش�ة وھ�و یرث�ي أب�ا الحس�ین 

وھو حرف مھموس لیعبّر عن حنینھ  الحاءیحيّ بن عمرو ، كما اختار الشّاعر حرف 

ف�ي البی�ت كلّ�ھ ، ولاح�ظ العق�اد أنّ�ھ "  اوحبھّ للمفقود ، فأدىّ ذلك إل�ى انتش�ار الموس�یقى

                                                             

  . 50، ص 1983 ، 2، مج  3قصيدة المديح عند حافظ ، مجلة فصول ، العدد محمد عبد المطلّب : التّكرار النّمطي في  -)1(

 ، 1تحقيق شاكر هادي شاكر ، مطبعة النّعمان ، ط ، 6السّيد علي صدر الدّين بن معصوم المدني : أنوار الرّبيع في أنواع البديع ، ج -)2(

  .128، ص 1968

  .494ص  ، 2ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار، ج -)3(
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 -تستحس�ن -وق�د  -فتس�اغ -كان یجمع بعض المشّتقات والح�روف المتش�ابھة المخ�ارج 

قل��ب ت��زداد ف��ي أص��عب الق��وافي ، وعلّ��ق علیّ��ھ وق��ال " إنّ لل��رّاء والح��اء راح��ة ف��ي ال

ب��التكّرار وتمھّ��د لم��ا بع��دھا م��ن الظّ��ل المم��دود والتضّ��عیف المقب��ول ف��ي ھ��ذه القافی��ة 

  )1(العصیّة"

 من خلال تنسیق الصّفات المتتالیةّ التعّدیدویتفننّ ابن الرّومي كعادتھ في توظیف 

  لیزید المبنى وضوحا والمعنى جمالا من خلال قولھ:

  ھُ لَ����� نَ یْ دِ اسِ�����حَ الْ  ونَ یُ�����عُ  ھُ نْ�����عَ دُّ رُ یَ 

   
  )2(خنّ���اسٍ و وس���واسٍ و س���حرِ وك���لّ 

    
فبع�د أن أتحفن�ا اب�ن إنّ تكرار الصّفات بش�كلّ تص�اعديّ یجلّ�ي المبالغ�ة ویبرزھ�ا 

الرّومي بتكرار حرف الحاء یتفنن في تكرار حرف السّین وھو حرف تنفیس كما سبق 

       وذكرن��ا ،استحس��نھ الشّ��اعر لینح��ت ب��ھ ص��ورة الوسوس��ة والشّ��عوذة ، فج��اء الإیق��اع 

زاد  متتابع�ةً  وخفّ�ةً  ا متواص�لاً إیقاعً� " سحرِ ووسواسٍ وخناّسٍ الحاسدین ،  في كلمة  "

  وجمالا كما أضفى علیھ التنّوین غنّة وبھاءً . ت متعةً البی

  ومدح ابن الرّومي " أبا الفوارس فقال"

  مْ لَ����������� اءُ یَ شْ�����������أَ  ھُ لَ����������� تْ عَ�����������مِ جُ 

   
  )3(رُ یْ���������ظِ ا نَ ھَ���������یْ فِ  ھُ لَ��������� قْ لَ���������خْ یُ 

    
  ىالنّ�������������دَ وَ  ةُ امَ سَ�������������وَ الْ  ھِ یْ������������فِ 

   
  الزّبی������������رُ  يُ أْ ال������������رَّ وَ  مُ لْ������������حُ الْ وَ 

    
على قوّة وبراعة  واضحٌ  في البیت الثاّني دلیلٌ إنّ توالي وتتابع ھذه الصّفات 

 تُ عْ مَ الشّاعر في اختیار المعاني وصیاغتھا في قوالب الألفاظ ، فكأن الشّاعر یقول جَ 

لأبي الفوارس من الصّفات الجمیلة ما یلیق بھ دون غیره ، فتفشّى النغّم في البیت 

" ویكاد یكون تكرار  الثاّني وتوسّعت الدلاّلة المعنویةّ التّى أرادھا الشّاعر لألفاظھ

                                                             

  .334ص ،  1967،  6، ط لبنان ، دار الكتاب العربي بيروت ، عباس: ابن الرّومي حياته من شعره ، العقاد -)1(

  .1199، ص  3، ج ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار -)2(

  .904ص  ، 2، ج المصدر نفسه -)3(
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الصّفات أوقع في تكثیف الدلاّلة ، حیث كان استخدامھا إیحائی�ا وثیق الصّلة بشعریةّ 

  .)1(الآداء "

یبقى ابن الرّومي واقعاً تحت تأثیر التعّدید فیضرب لنا ما ھو أجمل ومن ھذا و

  الضّرب قولھ:

  )2( یمُنَ��ى ل��ھ التَّل��فُ ت��أبى لج��ارك أن   رفُ ـــــاءُ والشـــــلمُ والنَّعمــــینُ والعدّ ــــال

    
تعدید ابن الرّومي صّفات أربعة متتالیة  في بیت واحد ، ھي دلی�ل ق�درة الشّ�اعر 

یً��ا یكُس��بھا س��عةً ، بع��داً إیحائّ  عل��ى الإب��داع والابتك��ار ، وأض��فى تع��داده لھ��ذه الصّ��فات

ا یش��دّ المتلقّ��ي ا ص��وتی� یً��إیقاع وبع��داً،  )3(من ح��دودھا الدلاّلیّ��ة الضّ��یقة " وامت��داداً أكث��ر

لیتعرّف على كامل الصّفات حتى انتھاء البیت ك�املا ، كم�ا اس�تعمل الشّ�اعر التص�ریع  

  حسن البیت ویبعث الراحة في نفس المتلقي. لیزید من

ومعروف عن ابن الرّومي أنھّ من الشّعراء الذّین یجیدون السّخریةّ والعبث 

  وھذا ما نجده في قولھ: نبالأخری

  ـمِ��������������وْ الرُّ ان وَ مَ��������������ثْ و عُ بُ��������������أَ 

   
  )4(رِ صْ����������قَ الْ  ةِ یَّ اشِ����������غَ  نْ مِ���������� يُّ 

    
  ـبُ���������������لْ بُ الْ وَ  دِ ھُ���������������دْ ھُ الْ  عَ مَ���������������

   
لصَُ���������وَ  ـلِ���������   رِ كْ���������ي وَ فِ��������� لِ الصُّ

    
ا على أسماء بعض الطّی�ور للعبث معتمد�  یتخّذ ابن الرّومي من ھذه الأبیات مطیةًّ 

  ، موحیاّ بذلك للقارئ مدى قدرتھ على العبث والسّخریةّ  بغیره .

  وقال یعاتب ابن ثوابة :

  )5( وغن����اءهُ وثن����اءهُ غیْ����رَ ال����وَتحِْ   اءهــــــــــعرفْتَ صفاءَه ووف مَنْ  ناأ

    
إنّ تكرار ھذه الصّفات بھذا التتّابع والتناسق یظھ�ر م�دى براع�ة الشّ�اعر وتمیّ�زه 

 متجانس��ةً عل��ى نغ��م واح��دٍ  وانف��راده ع��ن قوم��ھ حی��ث ج��اءت الصّ��فات الأربع��ة متناس��قةً 
                                                             

  52ص ، 1983، 2، مج  3عند حافظ ، مجلة فصول ، العدد محمد عبد المطلّب : التّكرار النّمطي في قصيدة المديح  -)1(

  .1613ص ، 4ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

  . 52محمد عبد المطلّب : التّكرار النّمطي في قصيدة المديح عند حافظ ، ص -)3(

  .1083ص ، 3، جالمصدر نفسه  -)4(

  .565ص ،  2، جنفسه  -)5(
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أرادھ��ا  وق��د ش��كّل ھ��ذا التكّ��رار الأفق��ي نغم��ةً ، ) ثن��اءه، غَن��اءه  ، وف��اءه، ص��فاءه (

  الغرض الذيّ أراده. الشّاعر لتتناسب مع نشوة

  وقال ابن الرّومي في ھجاء أبي عليّ بن أبي قرّة:

  أقِصَ����������������������������رٌ وَعَ�����������������������������وَرٌّ 

  )1(فِ�������������ي وَاحِ�������������دٍ؟وَصَ�������������لعٌَ    

    
  شَ���������������������������وَاھِدٌ مَقْبوُْلَ���������������������������ةٌ 

  ناَھِیْ���������������كَ مِ���������������نْ شَ���������������وَاھِدْ.   

    
ص�نعتھ  واح�دٍ  ، تس�یر عل�ى س�یاقٍ  منف�ردةٍ  ا لأس�ماءٍ نجد في البیت الأول إیقاعً� إذ

 وَرٌّ ـــــــــ�����ـرٌ وَعَ ــ�����ـصَ قـِـــبغــ�����ـنّة التنّ�����وین"  مص�����حوبةٍ   متك�����رّرةٍ  ث�����لاث ص�����فاتٍ 

  .وجمالاً  فزادت البیت متعةً  "عٌ ــــلَ ــــــــوَصَ 

  د:ـــــردیـــالتّ . 4.2.2

ین��درج الترّدی��د ض��من الأن��واع البدیعیّ��ة التّ��ي عمادھ��ا التكّری��ر، وذل��ك لارتباط��ھ 

  بالإیقاع الناّتج عن تكرار الأصوات .

والترّدی��د لغ��ة :" تفعی��ل م��ن ق��ولھم : رددّ الثّ��وب م��ن جان��ب إل��ى جان��ب ، ورددّ 

  )2(ا أي كرّره ".الحدیث تردیدً 

ى ثمّ یردھّا بعینھا أمّا من حیث الاصطلاح " فھو أن یعلقّ المتكلمّ لفظة من الكلام بمعن� 

 لي لىلم لخ  ُّ  ) ومن أمثلة ھذا الفن في القرآن الكریم قولھ تعالى3ویعلقھا بمعنىّ آخر"(

 هي هى هم هج ني نى نم نخ  نح نج مي مى مم مخ مح مج

٧ - ٦الروم:  َّ يم  يخ يح يج  

 بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ ٍَّّ ٌّ ىٰ رٰ 7 8 ُّ وقولھ تعالى

١٠٨التوبة:  َّ ثر تي تى تن  تمتز تر بي بى بن بمبز  

ن ح��روف م��وھ��و أن ی��رددّ ح��رف " وم��ن الترّدی��د ن��وع یس��مّى الترّدی��د المتع��ددّ، 

، وھ�و الّ�ذي یتغیّ��ر فی�ھ مفھ�وم المس�مّى لتغیّ�ر الاس�م : إمّ��ا  أو م�رّاراً  المع�اني إمّ�ا م�رّةً 

یتعلق بالاسم ، والترّدید یكون بالأسماء المفردة والجم�ل  ما أو تغییر لتغایر الاتصال ،

  )4(المؤتلفة والحروف ".

                                                             

  .769ص،  2، جالمصدر نفسه  -)1(

  .47ص،  3، ج يحي بن حمزة العلوي : ابن علي ابن إبراهيم اليمني ،الطّراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز -)2(

  .253ص،  1ج ، ابن أبي الأصبع : ، تحرير التّحبير في صناعة الشّعر والنّثر وبيان إعجاز القرآن ، -)3(

  .154 -153، ص محمد زكي الدّين عبد العظيم ينظر تحرير التّحبير: ابن أبي الأصبع ، أبو  -)4(



 الفصل الثاّني ..................................... التكرار اللفظي في شعر ابن الرومي
 

 
201 

  ومن أمثلة الترّدید في شعر ابن الرّومي قولھ:

  بھمُ یُ���وَ  مِ السّ���لْ  ولُ یُ���ي ذُ وا لِ���بُ یْ جِ تَ سْ���یَ لْ فَ 

   
  )1(شِ یْ مِ��كْ تَ  لَّ ي كُ��لِ وْ یُ��ذُ  شْ مِ��كْ أُ  مْ لَ��وَ 

          

    
فقد رددّ الشّاعر (ذیول، وذیولي ) وقد جاء ھذا التكّرار لیض�في ط�ابع الوض�وح 

فالشّ��اعر یطل��ب م��ن معیبی���ھ ال��ذین ع��ابوا ش���عره بالس��لم لأنّ��ھ ل���م یكم��ش رغبت��ھ ف���ي 

  مصالحتھم ، ونجده یتكّرر في الصّدر والعجز كقولھ:

  انُ اھَ ذَ ،خُ����������������������� انُ اھَ ذَ خُ�����������������������

  )2(رشْ������������ى الحَ لَ������������إِ  انُ اھَ ذَ خُ�����������   

          

    
" ثلاث م�رّات ف�ي ص�در البی�ت وعج�زه ، وف�ي ھ�ذا انُ اھَ ذَ خُ  "ابن الرّومي  رددّ 

  توكید على قبیلة خذاھان ومآلھا إلى الحشر.

  ومن تكرار ابن الرّومي المؤثر تردیده لكلمة اللھف في قولھ:

����رام لھْ����بِ  لھف����اً كمث����ل رةُ   ـصْ بَ ا الْ ھَ ــــكِ أیَّتُ ــــیْ لَ ي عَ سِ فْ فَ نَ ھْ لَ    )3( الضِّ

    
  ـل���بُ الْ  ةَ ضَ��رْ افُ یَ كِ یْ���لَ ي عَ سِ��فْ فَ نَ ھْ��لَ 

   
  اموَ عْ������ى الأَْ لَ������ى عَ قَ������بْ ا یَ فً������ھْ لَ  انِ دَ 

    
  يانِ فَ�����تَ مُ الْ  كِ عِ�����مْ جَ لِ ي سِ�����فْ فَ نَ ھْ�����لَ 

   
  امضَ�����تَ سْ مُ الْ  زّكِ عِ�����لِ ي سِ�����فْ فَ نَ ھْ�����لَ 

          
    
قھ��ا الأل��م والح��زن ، الأبی��ات تمتل��ئ بالمش��اعر الصّ��ادقة ، مش��اعر تعمّ واض��ح أنّ 

 نف��سٌ  ، وقلب��ھ یكت��وي بحرق��ة م��ا أص��اب البص��رة م��ن ض��یاع ، ف��نفس الشّ��اعر لھفان��ةٌ 

أعظم  ملتاعٌ ، قد ھدھّا الھمّ وضعضعھا الحزن ، وصاحبھا جزع أشدّ الجزعِ  مجروحةٌ 

  التیاع.

  د حروف المعاني نحو قولھ:ـــیردــومن التكّرار في شعر ابن الرّومي ت

���وا م���ن ش���اربٍ بش���راب   كَ���مْ أغََصُّ

   
���وا م���ن ط���اعمِ بطع���ام   )4(ك���م أغصُّ

    
  كَ�����مْ ض�����نینٍ بنَفْس�����ھ رام مَنْج�����ىً 

   
  فتلقُّ�������������وا جَبیِنَ�������������ھُ بالحُسَ�������������امِ 

    
 ً   كَ�����مْ أخٍ ق�����د رأى أخ�����اهُ صَ�����ریعا

   
  تِ����ربَ الخَ����دِّ ب����ینَ صَ����رْعى ك����رامِ 

    

                                                             

  . 1259ص  ، 3،ج ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار -)1(

  .1084ص  ، 3ابن الرومي : الديوان ،ج -)2(

  وما بعدها.  2375ص  ، 6، ج المصدر نفسه  -)3(

  .2377ص ، 6 ابن الرومي : الديوان ،ج -)4(
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  أبٍ ق������د رأى عزی������زَ بنی������ھ كَ������مْ 

   
  وھ�����و یعُْلَ�����ى بصِ�����ارِمٍ صَمْصَ������امِ 

    
  مُف�����د�ى ف�����ي أھل�����ھِ أسْ�����لمُوه كَ�����مْ 

   
  ح������ین ل������م یَحْم������ھ ھنُال������كَ ح������امِ 

    
  كَ�����مْ رض�����یعٍ ھن�����اك ق�����د فَطَمُ�����وْه

   
����یفِ قب����ل ح����ین الفط����امِ    بِشَ����با السَّ

    
  كَ�����مْ فت�����اةٍ مص�����ونةٍ ق�����د سَ�����بَوْھا

   
  فض������حوھا جھ������ر أبغی������ر اكتت������ام

    
  سَ�����بَوْھاكَ�����مْ فت�����اةٍ مص�����ونةٍ ق�����د 

   
  ب���������ارزاً وَجْھُھ���������ا بغی���������ر لِث���������امِ 

    
واضح في ھذه الأبیات تردید " كم الخبریة" التى تدلّ على كثرة الألم والحزن  

والتشّرید والضّیاع الّ�ذي أص�اب البص�رة م�ن الّص�لبیین وواض�ح م�ن ھ�ذه الأبی�ات ك�م 

فث��اروا ك��انوا یس��ومونھم الخس��ف والع��ذاب ، ویكلف��ونھم م��ن العم��ل ف��وق م��ا یطیق��ون ، 

، ف�أثرّ ھ�ذا ف�ي نف�س  علیھم ، فقتلوھم وخربوا دیارھم وباعوھم في الأسواق بیع العبید

وبی�ع  ا، وصور في ھذه الأبیات تحریق الزّنج لقص�ور البص�رة ،ا بلیغً ابن الرّومي أثرً 

  أھلھا كالعبید ، وبكى رسومھا وأطلالھا ومسجدھا .

  الحرف "من" في قولھ: ویكمل ابن الرّومي تصویر ھذه الفاجعة وھو یردد

  مَ�����نْ رآھُ�����نَّ ف�����ي المس�����اقِ سَ�����باَیا

   
  )1( دامی��������اتِ الوج��������وهِ للأق��������دام

    
  ال��زّ  مَ��نْ رآھُ��نَّ ف��ي المقاس��مِ وَسْ��ط

   
��������ھامن��������جِ یقُْسَ��������مْنَ    بی��������نھمُ بالسِّ

    
  اءً مَ���������إِ  نَّ ذْ م���������ن رآھُ���������نَّ یتخَِ���������

   
  ملْ��������كِ الإم��������اء والخُ��������دَّام دَ عْ��������بَ 

          

    
التردید یسعى للتأثیر على المتلق�ى " لأنّ التكّرارالصّ�وتي فالشّاعر من خلال ھذا 

  )2(" والتوّتر الإیقاعى یقوم بمھمة الكشف عن القوّة الخفیّة في الكلمة

ع�ن أوض�اع البص�رة وأھلھ�ا ، فش�كّل  تخیلّی�ةً  ذھنی�ةً  وھذا الترّدید أض�فى ص�ورةً 

، وی�رى محمد الھ�ادي  ق�اعٍ عمّ�ا یس�معھ م�ن إی فض�لاً  ، ا نظ�ر المتلق�يا لافتً�توازیاّ ھندس�ی� 

:" أنّ قوام الترّدید الطاقة التأّثیریةّ لا الطّاقة المفھومیّ�ة وأنّ الترّدی�د لیعم�ل  الطرابلسي

                                                             

  .2378ص ، 6، ج المصدر نفسه  -)1(

 دا�ا ،منصور زهير أحمد : ظاهرة التّكرار في شعر أبي القاسم الشّابي ، دراسة أسلوبيّة ، مجلّة أم القرى لعلوم الشّريعة واللغة العربية وآ -)2(

  .7، ص 2000العدد الحادي عشر ،  ا�لد الثّالث ،
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المعنى وحده لا في الأصوات ، حتىّ وإن صحب تردید المعنى تردی�د ص�وت ، فل�یس 

  )1(في النّص عنده إلاّ المعنى ".

  ز:ــریــطــالتّ . 5.2.2

زت الثّ��وب إذا أتی��ت فی��ھ عي وھ��و لغ��ة :" تفعی��ل م��ن ط��رّ ــ��ـف��ن بدییع��دّ التطری��ز 

  )2(ھ من الطّراز وھو فارسيّ معرّب".ــة ، واشتقاقــبنقوش مختلف

:" فھ��و أن یبت��دئ الم��تكلم أو الشّ��اعر ب��ذكر جم��ل م��ن  أمّ��ا م��ن حی��ث الاص��طلاح

العدد الّذي من الصّفات مكرّرة بحسب  ثمّ یخبر عنھا بصفة واحدةٍ  الذوّات غیر مفصّلةٍ 

وعند علماء البیان " ھو مقول على ما یك�ون ص�در ، ) 3(قدرّه في تلك الجملة الأولى "

الكلام والشّعر مشتملا على ثلاث�ة أس�ماء مختلف�ة المع�اني ث�مّ ی�ؤتى ب�العجز فتك�رر فی�ھ 

  )4(الثلاّثة بلفظ واحد ".

م�ن القص�یدة  وھو أن یقع في أبی�ات متوالی�ةٍ وعرّفھ صاحب الصّناعتین بقولھ :" 

كم�ا ی�رى أب�و ھ�لال ، وھ�و  راز في الث�وبفي الوزن فیكون فیھا كالطّ  متساویةٍ  كلماتٍ 

نسبھا إل�ى أحم�د ب�ن وقد أورد علیھ أبیاتاً لشاعرنا  ، .)5(".قلیل في الشعر  –العسكري 

  أبي طاھر وھي في عُبید الله بن سلیمان بن وھب:

  إذا أب��������و قاس��������مِ ج��������ادتَْ لن��������ا ی��������دهُُ 
  

  )6(الأج��ودان: البح��رُ والمط��رُ  ل��م یحُم��دِ 

    
تِ��������ھ   وإنْ أض��������اءَتْ لن��������ا أن��������وارُ غرَُّ

   
  تض������اءَل النیّ������ران: الشّ������مسُ والقم������رُ 

    
  وإن مض�������ى رأیْ�������ھُ أو حَ�������دُّ عَزْمَتِ�������ھ

   
  ت�������أخَر الماض�������یان: الس�������یفُ والقَ�������درَُ 

    
  م��ن ل��م یب��ت ح��ذِراً م��ن خ��وف س��طوتھ

   
  ل��م یَ��درِْ م��ا المزعج��ان: الخ��وفُ والحَ��ذرَُ 

    
                                                             

  .128، ص 1984،   1، عدد  5، مجلة فصول ،  ا�لد  ريفاتيرضا�ه عند ميشال : النص الأدبي وقالطرابلسيمحمد  الهادي  -)1(

  .51، ص 3، ج الطّراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز يحي بن حمزة العلوي : ابن علي ابن إبراهيم اليمني ، -)2(

  .314، ص 3ينظر تحرير التّحبير: ابن أبي الأصبع ، أبو محمد زكي الدّين عبد العظيم ، ج -)3(

  .51ص،  3ج،يحي بن حمزة العلوي ابن علي ابن إبراهيم اليمني : الطّراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز   -)4(

  .425، صالصّناعتين  ،هلال العسكري   وأب -)5(

  .1149،ص  3ج ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار، -)6(
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  كأنّ��������ھ وزم��������ام ال��������دھّر ف��������ي ی��������ده
   

  ی�������رى عواق�������ب م�������ا ی�������أتي ومای�������ذر
          

    
، وران، والماض�یان، والمزعج�انـ�ـ، والأن ودانــ: الأج ولھــفي قماثلٌ فالتطریز 

وھ��ذا الشّ��كل م��ن التّ��وازي یظھ��ر التنّاس��ب الق��ائم ب��ین الكلم��ات المتس��اویةّ ف��ي ال��وزن 

ق بھذه الأبیات ــــوقد أشاد ابن رشی"وویشكّل إیقاعًا موسیقی�ا یزید من غنائیةّ القصیدة  

  )1(وجعلھا من جید ما سمعھ لمحدث" .

بني خاقان على وأورد صاحب أنوار الرّبیع قول شاعرنا ابن الرّومي في ھجاء 

  التطّریز:

  أم���������وركمْ بن���������ي خاق���������انَ عن���������دي

   
  )2(عُج����ابٌ ف����ي عُج����ابِ ف����ي عُج�����ابِ 

    
  ق��������رونٌ ف��������ي رؤوسٍ ف��������ي وج��������وهٍ 

   
  صِ�����لابٌ ف�����ي صِ�����لابِ ف�����ي صِ�����لابِ 

    
   وھ��ذان البیت��ان :"یظھ��ران نقص��ا  )3(" أس��امة ب��ن منق��ذ وتبع��ھ ف��ي ھ��ذا التمثی��ل :"

الألف�اظ عینھ�ا أو مبالغت�ھ ف�ي اس�تخدام في ھجاء اب�ن الرّوم�ي ، وھ�و میل�ھ إل�ى تك�رار 

كم��ا یفتق��ران  إل��ى الدیباج��ة الش��عریة،  )4(اللفظ��ة نفس��ھا ف��ي البی��ت الواح��د" مش��تقاّت

  وأسلوبھما أقرب إلى طبیعة النثر، فضلاً عما فیھا من تكرار الألفاظ.

          وأن����اة ف����ي جم����ع المتش����ابھات المتن����اظرة  ولا یخل����و التطّری����ز م����ن تھی����ؤ ل����ھ ،

الصّنعة والتلّطّ�ف ف�ي ، فھو مھما ظھر فیھ الانطباع أثرالاتصّاف بالوصف المكرّرفي 

  النظّر كقول شاعرنا ابن الرّومي:

  يائِ�������������رَ وَ  مْ كُ رُ جْ�������������ھَ وَ  مْ كُ تُ رْ جَ�������������ھَ 

   
  )5(ابٍ وَ ي صَ���فِ��� ابٍ وَ ي صَ���فِ��� ابٌ وَ صَ���

    

                                                             

  .140ص ، 2جينظر ابن رشيق: العمدة في محاسن الشّعر ،  -)1(

  .353، ص 1ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج -)2(

لبنان ،  ، ، دار الكتب العلميّة بيروت عبد .آ. علي مهنا تح:أسامة بن مرشد بن علي بن منقذ : البديع في البديع في نقد الشّعر ،  -)3(

  .107ص ، 1987،  1ط

  .41ص ،  1988،  1، ط ، دار الساقي ، لندن �زك سبا�رد: كل ما قاله ابن الرومي في الهجاء -)4(

  .  107بن منقذ ، ص أسامة كر هذا البيت في كتاب البديع في البديع في نقد الشّعر ،ذُ  -)5(
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فالشّ��اعر یخبرن��ا ب��أنّ ھجرت��ھ وفراق��ھ وھج��ره لھ��ؤلاء الق��وم وت��ركھم وراءه ك��ان 

  الصّواب لذا كرّر ھذه الصّفة ثلاث مرّات لتقریر وتأكید ھذه الصّفة. عین

  ومن شواھد التطّریز في شعر ابن الرّومي قولھ:

  كَ�������أنََّ الْكَ�������أسَْ فِ�������ي یَ�������دِھَا وَفیِْھَ�������ا

   
  )1(عَقِیْ������قٌ فِ������ي عَقِیْ������قٍ فِ������ي عَقِیْ������قٍ 

    
وكلھّا محمرّة فكرّر والكأس ، والخمر ،  ، وأراد الشّاعر بتكرار الثلاّثة : یدھا

ویظھر مثل ھذا الأسلوب بعُداً نفسی�ا لیس من  لفظة العقیق لیؤكّد ویقرّر ھذه الصّفة

جھة المبدع فحسب بل من جھة المتلقي أیضًا " فإنّ للنفّوس في تقارن المتماثلات 

وتشافعھا والمتشابھات والمتضاداّت وما جرى مجراھا تحریكًا وإیلاعًا بالانفعال إلى 

  .)2(قتضى الكلام "م

ولقد عمد شاعرنا توظیف ھذا الفنّ لمّا فیھ من لطّف وجمال ج�رس ،فض�لا عمّ�ا 

  فیھ من تكریر قد یتعددّ.

  :رافـــا�ه الأطـــشــت. 6.2.2

:" ھ�و أن یعی�د الشّ�اعر لفظ�ة القافیّ�ة ف�ي أوّل  رّفھ صاحب أن�وار الرّبی�ع بقول�ھع

وھن��اك م��ن البلاغ��ین م��ن یس��مّیھ   )3(". متش��ابھةالبی�ت الّ��ذي یلیھ��ا ، فتك��ون الأط��راف 

     أن یعی��د لف��ظ القافیّ��ة ف��ي أوّل البی��ت الّ��ذي یلیھ��ا ، والتسّ��بیغ زی��ادة " بالتسّ��بیغ وھ��و : 

  )4(في الطّول".

وعل��ى ھ��ذا الح��د ف��إنّ التشّ��ابھ ل��یس ب��ین طرف��ي البی��ت وأوّل تالی��ھ ، حی��ث یك��ون 

صود بالتعّبیر، والّ�ذي یظھ�ر م�ن أمثل�تھم أنّ ا لتوثیق الغرض المقا محكمً التكّریر رابطً 

  یشترط فیھا إتحّاد المعنى ، فقد یتحّد كما في النثّر . الألفاظ المكرّرة لا

                                                             

  .1715ص  ، 5ابن الرومي : الديوان ،ج -)1(

 1981،  1ط بيروت ،  ،تح محمد الحبيب بن الخوجة ، دار الغرب الإسلامي ،  2جحازم القرطاجني : منهاج البلغاء وسراج الأد�ء ،  -)2(

  .45-44، ص 

  .45ص  ، 3، ج أنوار الرّبيع  :ابن معصوم -)3(

  .520ص  ، 3ينظر تحرير التّحبير: ابن أبي الأصبع ، أبو محمد زكي الدّين عبد العظيم ، ج -)4(
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 ئم ئخ ئح 7 8 ُّ وم��ن أمثل��ة تش��ابھ الأط��راف ف��ي الق��رآن الك��ریم قول��ھ تع��الى

 حج جم  ثمجح ته تم تحتخ تج به بم بخ بجبح  ئه

 ٣٥النور:  َّ مخ خج حم

  نوّع نحو قولھ:ـــعلى ھذا ال ناّ ابن الرّومي مثالاً ــویضرب ل

ـــــــــــــــــــى ـــــــــــــــــــوَ  ،الخـــــــــــــــــــودِ  إل   �دَ اهْـــــــــــــــــــ دقَ

   
ــــــــــــــــــــ�َ  اهَــــــــــــــــــــلَ  ــــــــــــــــــــمَ الْ  ضَ عْ   )1(ك�ْ اوِ سَ

     
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ    س�ْ الِ فَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ الْ  ك�ْ اوِ سَ

   

ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ نَ مِ   �ـــــــــــــــــــــــــــــكینامَ الْ  اسِ النَّ

     
 ف�الملاحظ ف�ي ھ�ذین البیت��ین أنّ خت�ام البی�ت الأول یتناس�ب م��ع أوّل�ھ ف�ي المعن��ى،

الأطراف ، فیھا تركیز لمدلول المكرّر وتنویھ بھ فھذه الإعادة للألفاظ على وجھ تشابھ 

كان  ، یلفت النّفس إلى المستأنف من أخباره ، على أيّ وجھ یتجّھ إلیھ الغرض ، غزلاً 

ف�ي أب�ي الحس�ن إس�حاق ب�ن إب�راھیم ب�ن یزی�د  ف�ي ق�ول ش�اعرنا ا كماكما سبق أو مدحً 

  :الكاتب

َ نَّ���������ھَ وَ    ھُ لُ����������ھْ أَ  تَ نْ����������ي أَ ذِ الَّ���������� اللهُ  كَ أ

   
  )2(ریْ���مِ أَ  رِ یْ���خَ  رأي نْ مِ���ى دَ عِ���الْ  مِ غْ رَ بِ���

    
  لاً كِ شْ����مُ  سَ یْ ي لَ����ذِ الّ���� كَ یْ����فِ  ىأَ رَ  رٌ یْ����مِ أَ 

   
  ریْ���������زِ وَ  رُ یْ���������خَ  اكَ ي ذَ فِ��������� ھُ قَ���������افَ رَ وَ 

    
جاء تشابھ الأطراف بین كلمة أمیر في آخر البیت الأول وأمیر ف�ي ص�در البی�ت 

السّ�مع ، وموات�اة للطّب�ع ،  الثاّني ، ووجود ھذا التشّابھ في الأطراف یض�في خفّ�ة عل�ى

أعني  -ا فیھ ثراء المقصود بالبیان:" وفي ھذا النوّع ا لربط ما بعده بما قبلھ ربّطً وتوثیقً 

دلال�ة عل�ى ق�درة عارض�ة الشّ�اعر وتص�رّفھ ف�ي الك�لام ، وإطاع�ة  –تش�ابھ الأط�راف 

الألفاظ لھ ، ولا یخلو مع ذلك من حس�ن موق�ع ف�ي السّ�مع والطّب�ع ، ف�إنّ معن�ى الشّ�عر 

ى واح�د .... ف�لا عب�رة بقب�ول یرتبط ویتلاحم بھ حتىّ كأنّ معنى البیتین أو الثلاث�ة معنً�

  )3(:" لیس تحتھ كبیر أمر...". ةـــابن حجّ 

  

                                                             

  .1879، ص  5ج ، ابن الرومي: الديوان ، تحقيق حسين نصار -)1(

  .1000، ص 3ج  ، المصدر نفسه -)2(

  .50 صأنوار الربّيع ،  : ابن معصوم -)3(
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  ومن النوّع الثاّني لھذا الضرب قول شاعرنا في ابن فراس:

  ومحبوبُ��������������ھُ رَھْ��������������نُ مكروھِ��������������ھِ 
   

  )1( ومكروھُ�����������ھُ رھ�����������نُ محبوبِ�����������ھِ 

    

ففي ھذا النوّع من تشابھ الأطراف دلالة تأثیریةّ ، ختم الصّدر بكلمة " مكروھھ" 

" وبھ�ذا تش��ابھت الأط�راف داخ�ل البی�ت الواح�د وھ��ذا  ومكروھ�ھ وب�دأ العج�ز بكلم�ة "

  النوّع من التكّرار:" یع�ین ف�ي إیج�اد راب�ط ب�ین الأبی�ات ، ویس�ھم بفاعلیّ�ة ف�ي ترابطھ�ا 

  )2(وتلاحمھا ".

من خلال الأبیات السّابقة التّي ورد فیھا تكرار تشابھ الأطراف یمك�ن للق�ارئ أن 

م�ن ح�لال تك�رار كلم�ة بعینھ�ا ، ب�ذلك یص�بح   یلاحظ  ذلك الترّابط الق�ائم ب�ین الأبی�ات

الترّابط بین الأبیات وثیقاً ، كما أنّ تكرار تشابھ الأطراف یبرز الجانب الموس�یقي م�ن 

  خلال تكرار الكلمات المتوافقة في المعنى والحروف.

  المجاورة:. 7.2.2

وَجَ��اوَرَ . یجَُ��اوِرُكَ الْمُجَ��اوِرَةُ وَالْجَ��ارُ الَّ��ذِي : وَالْجِ��وَارُ ورد ف��ي لس��ان الع��رب " 

جُلَ مُجَاوِرَةً وَجِوَارًا وَجُوَارًا   )3(". سَاكَنھَُ : وَالْكَسْرُ أفَْصَحُ  ، الرَّ

وق��د أجمع��ت المع��اجم العربیّ��ة عل��ى تحدی��د المفھ��وم المتعل��ق ب��الجوار وحس��نھ ، 

فمن الدلاّل�ة ج�اء ،  )4( "وَ الْجِوَارِ  ارِ وَ جُ الْ  نُ سْ ھي حُ الْمُجَاوِرَةُ ویرى الزّمخشري " أنّ 

  الاسم.

ووق��وع ك��لّ ، ف��ي كت��اب الصّ��ناعتین:" المج��اورة ت��رددّ لفظت��ین ف��ي البی��ت  وج��اء

ا لا یحت�اج ا منھ�ا م�ن غی�ر أن تك�ون إح�داھما لغ�وً منھما بجنب الأخ�رى أو قریبً� واحدةٍ 

  )5(". إلیھا

  

                                                             

  .264، ص 1ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين ، ج -)1(

  .176ص ،  1990،  1، العدد 5مج، دار المنظومة ، جامعة مؤتة  –أسلوبيّة دراسة   - في الشّعر الجاهليالتّكرار موسى ر�بعة :  -)2(

  .153) ، ص جور( مادة ،  2جملسان العرب ، : ابن منظور  -)3(

  .155ص) ، (مادّة جور،  : أساس البلاغة  الزّمخشري -)4(

  .413، صالصّناعتين  :  هلال العسكريأبو  -)5(
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  ومن الأمثلة على المجاورة في شعر ابن الرّومي قولھ:

���������حَ مُ  لاَ  ظّ حَ���������الْ  كُ رَ تَ شْ���������مُ    ةلَ صَّ

   
���لُ المج���د غی���رُ    )1( مش���تركھ مُحَصَّ

    
  الم������������الِ لا ممنَّع������������ھ منتھَ������������كُ 

  
  .غی�����رُ منتھَك�����ھ مُمَنَّ�����عُ العِ�����رضِ 

    

فجاور الشّاعر بین كلمتي" محصلة ومحصل المجد" وك�ذلك ب�ین كلمت�ي" ممنع�ة 

" فكلّ لفظة وقعت بجنب الأخ�رى ووجودھم�ا ك�ان ض�روریاّ لاكتم�ال  وممنع العرض

  المعنى .

  ویلجأ ابن الرّومي للمجاورة تقویةًّ للمعنى كما جاء في ھذا البیت:

  یفُْلَ�������حُ قِ�������دْما بالحدی�������د الحدی�������دُ 

   
  )2(.ح������ـدادِهْ بـِ ه دِ یْ������دِ ن حَ القھ������ا مِ������فَ 

    
تحمل دلالة الب�أس والق�وة ، فالحدی�د إنّ تجاور كلمتي " الحدید" في صدر البیت لَ 

  دلالة القوّة في البیت.بالحدید یفلح فالمجاورة كثفّت 

  ونلمح مجاورة أخرى في شعر ابن الرّومي من خلال قولھ:

  مٍ رَ ي كَ��������ذِ  لُ یْ��������لِ قَ  لٌ یْ��������لِ قَ ا مَ��������فَ  

   
(هُ ارُ ثَ�����������كْ إِ وَ  ھُ لَ�����������لاَ قْ إِ  بُ یْ�����������طِ یَ 

3(  

    
ا قلّة أصحاب الكرّم " لیؤكّد توكیداً لفظّیً  قلیل فالشّاعر حرص على تكرار لفظة "

فض�لا ع�ن أنّ التنّ�وین والتتّ�ابع الصّ�وتي ف�ي  ولو قلّ أو كث�ر،ومع قّلتّھم یطیب كرمھم 

  فظیھ والمعنویةّ في البیت.لصدر البیت أحدث نغمةً موسیقیةًّ وعمّقت الدلاّلة ال

ونرى في قول ابن الرّومي في أبي العباّس بن ثوابة مجاورة في عجز البیت في 

  قولھ:

  حٌ دَ ا مِ���ھَ���ا بِ یَ���حْ ح تَ نَ مِ��� ھُ لَ��� تْ حَ ضْ���أَ 

   
َ بِ  ارٌ كَ�����بْ أَ وَ  نٍ وْ عَ�����بِ  نٌ وْ عَ�����   )4(ارٍ كَ�����بْ أ

    
فالشّ��اعر ج��اور ب��ین كلمت��ى " ع��ون " وكلمت��ي " أبك��ار" وجمع��ت المج��اورة ب��ین 

اسمین نكرة مكرّرة ، والھ�دف م�ن ذل�ك توض�یح حال�ة أب�ي العبّ�اس م�ن إص�ابتھ بنزل�ة 

                                                             

  . 1810ص ، 5جابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار، -)1(

  .713ص ،  2،جالمصدر نفسه  -)2(

  .1004 ، 3ابن الرومي : الديوان ، ج -)3(

  .1027، ص  3جالمصدر نفسه ،  -)4(
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والمساعدة البرد فصار النّاس یھبونھ المنح ویكثرون علیھ من المدح والعون والمساندة 

كما أض�فى الجن�اس النّ�اقص ب�ین كلم�ة " الم�نح والم�دح " ج�وّا  في كلّ صباّح وبكرة ،

  موسیقیاّ زاد من رونق البیت وجمالھ.

ویبدع ابن الرّومي في تكرار المحسّنات اللفّظّیة والمعنویة وتوظیف المجاورة 

  في قولھ:

���قْرِ للإِسْ���لاَمِ    تمَْنعَُ���ھُ وَاسْ���لمَْ أبََ���ا الصَّ
  

  )1(.إسِْ���لاَمَ إسِْ���لاَمْ لاَ یَ���رَى  مَنْ���عَ امْ���رٍئٍ 

    
 الصّقر يفي دعوة أب رمزیةًّ  " تحمل دلالةً  إنّ مجاورة كلمة " تمنعھ ومنع امرئ

ف�ي خلق�ة ومحیّ�اه وج�اء  ای�رى إس�لامً  إلاّ أنّ المانع من ذلك ھ�و من�ع ام�رئ لا للإسلام

�الجناس في آخر عجز البی�ت جناسً� ف�ي ك�ون الأول�ى تعن�ي دی�ن الإس�لام والثاّنی�ة  اا تام�

لی�تمّ ب��ھ معن�ى الدلاّل�ة الرّمزی�ة والنّفس�یّة ، فض�لا ع��ن أن  تع�ود عل�ى ش�خص الإنس�ان 

، وی�رى ج�ورج ا موسیقیاّ تطرب ل�ھ الأذن وت�أنس ل�ھ ال�نّفس الجناس یمنح البیت جرسً 

أنّ التكّرار الفنيّ بعصاه طراد " أنّ تكرار المجاورة یعمّق الدلاّلة ، ویكثفّ الإیقاع ، و

السّحریةّ على النّحو الوظائفي الدلاّلي ، لا تعود تعني ذاتھ�ا فق�ط ف�ي ش�كل مس�طّح ب�ل 

ویركّز ابن الرّومي على المجاورة فیوردھ�ا ف�ي أبیات�ھ ،  )2(تعني أبعد من ذلك بكثیر".

  الشّعریةّ كما في قولھ:

  لس�������ت أش�������كوه غی�������ر أنَّ لھُ�������اهُ 
   

  )3(زرودِ  كَلَّفتن�����ي إحص�����اء رم�����ل

    
  وَاسْ��تكََدَّتْ حَسِ��یْرَ شُ��كْرِيْ فَشُ��كْرِيْ 

   
  یَسْ���������تغَِیْثُ اسْ���������تغِاَثةََ الْمَجْھُ���������وْد

    
وكث�رة ح�رف " شُكْرِيْ فَشُ�كْرِيْ  نكاد ننحت في البیت من خلال مجاورة كلمتي "

والثاّء كلمة : الوشوشة ، والاستغاثة ، فالشّ�اعر ش�دید النّدام�ة عل�ى م�ا فات�ھ ، لا  السین

یشكو، غیر أنّ لھاه كلفتّ�ھ إحص�اء رمل�ة  زّرود وھ�ي رمل�ة عل�ى الطّری�ق ب�ین الكوف�ة 

   ومكّة.

                                                             

  .2251، ص  6جنفسه ،  -)1(

  .53، ص 1991،  36، عدد  جورج طراد : قراءة اليوم لنص الأمس ، مجلّة النّاقد  -)2(

  .622، ص 21نصار ، ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين -)3(
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  ویكّرر ابن الرّومي كلمة الخضاب في معرض حدیثھ عن الشّیب بقولھ: 

  أش����ارتْ بالخض����اب إل����ى الخض����ابِ 
   

  )1( كن����اظرةٍ إل����ى ش����يءٍ عُج����ابِ 

    
فالمجاورة في كلمة (الخضاب الأولى والثاّنیة) والمراد بالخضاب الأولى أصابع الفتاة 

الجمیلة أمّا الثاّنیةّ فالمراد بھا خضاب الشّیب في الشّعر ، فنظرة الشّاعر إلى الفتاة  

السّن ولاح الشیب  في االغانیةّ بجمالھا جعلھا تتعجب منھ لأن الشّاعر أصبح كبیرً 

ا مع المعنى كما أضفى الجناس للبیت ، فجاء تكرار المجاورة متناغمً  بعارضھ ورأسھ

  قوّة في جرسھ ونغمھ تتناسب مع الموقف الذّي وقع للشاعر.

  تخّییر:ـال.8.2.2

    وھ��و أنّ ی��أتي الشّ��اعر ببی��ت  :"ادھ��ا التكّری��ریع��دّ التخّیی��ر م��ن الفن��ون التّ��ي عم

بق��وافّ ش�تىّ ، فیتخیّ�ر منھ��ا قافیّ�ة مرجّح�ة عل��ى س�ائرھا بال�دلّیل، ت��دلّ  یس�وغ أن یقفّ�ى

  )2(بتخیرھا على حسن اختیاره "

   وق��د افت��تن ش��عراء الب��دیع فی��ھ افتتانّ��ا عجیب��ا ،" حتّ��ى ذك��ر الصّ��فدي ف��ي ش��رح  

       ا عل��ى أرب��ع وعش��رین یزی��د عل��ى العش��رین بیتً�� اللامیّ��ة أنّ بع��ض الشّ��عراء نظّ��م م��ا

  )3(ا وعشرین مرّة ".أربعً  مكرّرةً  ي، حیث تنشد الصّدور على اختلاف القواف قافیةّ

  وممّا جاء في ھذا الضّرب قول  ابن الرّومي : 

  لِم������ا ت������ؤذِنُ ال������دنّیا ب������ھ م������ن صُ������روفھِا

   
  )4(یك������ونُ بك������اءُ الطّف������لِ س������اعةَ یولَ������دُ 

    
  وإلا فم������������ا یبكی�������������ھ منھ�������������ا وإنھّ�������������ا

   
  لأفس�������حُ ممّ�������ا ك�������انَ فی�������ھ وأرغ�������دُ 

    
  إذا أبص�����������رَ ال�����������دنّیا اس�����������تھلَّ كأنَّ�����������ھ

   
�����ددُ    بم�����ا س�����وفَ یلق�����ى م�����ن أذاھ�����ا یھَُّ

    
وف�ي الشّ�طر  ، (یوُض�عُ)فإنھّ یسوغ للشاعر أن یقول : یك�ون بك�اء الطّف�ل س�اعة 

، وف�ي  (وأوس�عُ)الثاّني من البیت الثاّني یسوغ للشاعر أن یق�ول: لأفس�حُ ممّ�ا ك�انَ فی�ھ 

الشّ��طر الثال��ث م��ن البی��ت الثاّل��ث یس��وغ للش��اعر أن یق��ول: بم��ا س��وفَ یلق��ى م��ن أذاھ��ا 
                                                             

  .251، ص 1ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(

  .527، ص ينظر تحرير التّحبير: ابن أبي الأصبع ، أبو محمد زكي الدّين عبد العظيم -)2(

  .261التكرير بين المثير والتأثير: عز الدّين علي السّيد ، ص -)3(

  .1551، ص 4ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج  -)4(
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ع) �ددُ) وج�دناه  ، ولكن إذا نظرنا إل�ى قول�ھ (یفُزَّ : (س�اعةَ یولَ�دُ، فی�ھ وأرغ�دُ ، أذاھ�ا یھَُّ

أبل��غ م��ن كلم��ة (یوض��ع ،أوس��ع، یف��زع) وأش��جى للقل��وب وأدع��ى للاس��تعطاف ول��ذلك 

  لى الأخرى.رجحت ھذه الكلمات ع

  تكرار البدایة:. 3.2

ا في بناء القصّیدة  ا بارز� یعدّ تكرار البدایة من التكّرارات الھندسیةّ التّي تؤدي دورً 

غی�ر  أو متت�ابعٍ  یعمد الشّاعر إلى تكرار أس�ماء وح�روف وأفع�ال س�واء كان�ت بش�كلٍ ــف

المكرّر على تنبیھ تسھم في توضیح وتبیین آفاق رؤیة الشّاعر، حیث یعمل اللفظ  متتابعٍ 

  كوحدة مترابطة الأجزاء. عاب الفكرةیالمتلقي ومساعدتھ على است

وأشارت نازك الملائكة إلى أنواع التكّرار وحصرتھا:" في تكرار الكلمة والعبارة 

 والمقطع والحرف وترى أنّ أبسط أنواع التكّرار تكرار كلمة واح�دة ف�ي أول ك�لّ بی�ت

ویستھدف تكرار البدایة أو ما یعرف عند   )1(صیدة ".من مجموعة أبیات متتالیة في ق

 توكیدھا عدةّ مرّات بصیغٍ  ، واحدةٍ  لغویةٍّ  النّقاد بالتكّرار الاستھلالي " الضغط على حالةٍ 

على مستویین رئیسیین  قائمٍ  شعريّ معینٍّ  من أجل الوصول إلى وضعٍ  متشابھة ومختلفةٍ 

وشرط ھذا التك�رار م�ن وجھ�ة نظ�ر ن�ازك الملائك�ة " أن یوح�د  )2(: إیقاعي ودلالي".

  )3القصیدة في اتجاه یقصده الشّاعر وإلاّ كان زیادة لا غرض لھا".(

 وقد أكث�ر اب�ن الرّوم�ي م�ن تك�رار البدای�ة ف�ي الكثی�ر م�ن قص�ائده وف�ي أغ�راضٍ 

  خالھ:من المدح والفخر والھجاء والرّثاء كھذه الأبیات التّي یرثي فیھا  مختلفةٍ 

  ك��ان یھ��دي الج��ودُ قص��دَ س��بیلھِ فت��ىً 
   

  )4(وحاش�����اه م�����ن أس�����رارهِ وبِ�����دارهِ 

    
  حَھشكان لا یطوي على الغدر كَ  فتى

   
  ولا تس��������أمُ الأی��������امُ ی��������ومَ فخ��������ارهِ 

    
  ك��ان للع��ذراء ف��ي ظ��لِ خ��درھا فت��ى

   
  وكالأس�����د الرئب�����ال ف�����ي ظ�����ل دارهَ 

    

                                                             

  .231صينظر �زك الملائكة : قضا� الشّعر المعاصر ،   -)1(

،  2001،  1، ط ، دمشق ، سور� اتحاد كتاب العرب ، محمد صابر عبيد : القصيدة العربيّة الحديثة بين البنيّة الدّلالية والبنية الإيقاعيّة -)2(

  .190ص

  .236ص،  �زك الملائكة : قضا� الشعر المعاصر -)3(

  .1131، ص  3ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج -)4(
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شعري ، یصور فیھا  كلّ بیتٍ الفتى" في بدایة  اقتصر شاعرنا على تكّرار كلمة "

وق�د لازم الفع�ل  ،عن أنیابھ وأخذه ف�ي ریع�ان ش�بابھ صفات خالھ بعد أن كشر الموت 

، فعمد  الماضي " كان" كلمة الفتى في بدایة كلّ شطر لیبرز الحنین لتلك الأیام الخوالي

ضلا عن ابن الرّومي في ھذه الأبیات لیصوّر ألمھ وأحزانھ على فراق خالھ أخو أمّھ ، ف

لإش�اعة  ،عمد الشّعراء لتك�رار جمل�ةٍ بعینھ�ا البعد النّفسي الّذي تحملھ كلمة الفتى " إذ ی

) كتكرار جملة " لھف نفسي" 1".( لون عاطفي یقوّي الصّورة التي علیھا بنیّة القصیدة

  في رثاء البّصرة:

  ـصْ�����أیَّتھُ�����ا البَ لی�����كِ ي عَ سِ�����فْ فَ نَ ھْ�����لَ 

   
������رام لھْ������بِ  لِ ثْ������مِ ف������اً كَ ھْ ةُ لَ رَ    )2( الضِّ

    
  ـیْ���ی���ا مع���دن الخَ لی���كِ ي عَ سِ���فْ فَ نَ ھْ���لَ 

   
�������������ني إِ  اتِ رَ    يامِ ھَ�������������بْ لھْف�������������اً یعُضُّ

    
  ـا قبَُّ��������ةَ الإس��������یَ��������ي سِ��������فْ فَ نَ ھْ��������لَ 

   
  يامِ���������رَ غَ  ھُ نْ���������ولُ مِ طُ���������ھْف���������اً یَ لام لَ 

    
  ـعلی���كِ ی���ا فرُض���ةَ البل���ي سِ���فْ فَ نَ ھْ���لَ 

   
  دانِ لھف��������اً یبْق���������ى عل���������ى الأع���������وام

    
  لجمع�������كِ المتف�������انيي سِ�������فْ فَ نَ ھْ�������لَ 

   
كِ المُستض��������امي سِ��������فْ فَ نَ ھْ��������لَ    لِعِ��������زِّ

    
      م��رتبط بالحال��ة النّفس��یّة للمب��دع ، إذ أنّ��ھ یكش��ف ممّ��ا لاش��كّ فی��ھ أنّ ھ��ذا التكّرار

 ، ونلحظ ذلك  من خلال تكراره عن النغّم الحزین الّذي یسیطر على الشّاعر ومشاعره 

في بدایة كل بیت م�ن أج�ل اللھف�ة والتحّسّ�ر  متتالیاتٍ عبارة " لھف نفسي" ستّ مرّات ل

ھي إذن صرخة داخلیةّ ی�نفس بھ�ا الشّ�اعر ع�ن أوجاع�ھ وآلام�ھ  على البصّرة وأھلھا ،

ا والواقع�ة عظیم�ة لا یعبّ�ر عنھ�ا إلاّ تل�ك فكان الوج�ع ألیمً� وآھاتھ المكلومة بالزّفرات ،

مدى السنین والأعوام ، فكثرة اللھفة دلالة اللھفة المتراكمة  التّي یریدھا الشّاعر أن تبقى 

فرضة البلدان "  ، قبةّ الإسلام ،معدن الخیر على عظم الملھوف علیھ " مدینة البصرة ،

فمجرّد الذكّرى والتذّكّر لما فعلھ الزّنوج بالبصرة كفیل بأن یشعل القلب ، وجعاً ، وألمًا 

واحتقارھم واستحیاء نس�ائھم وبی�ع رج�الھم غام أھل البصرة وإذلالھم ا ،فإوحرقة وكمدً 

" إنّ الشّاعر یتخّذ من العب�ارة المك�رّرة  مرتك�زًا  یؤلم القلب ویبعث المرارة في النّفس

                                                             

  .  90ص  ، 2،جإلى فهم أشعار العرب وصناعتها عبد الله الطيّب : المرشد  -)1(

  وما بعدها. 2375، ص 6ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار،ج -)2(
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ك�رار وس�یلةً إل�ى إث�راء الموق�ف ةٍ معن�ى جدی�داً وبھ�ذا یصُ�بح التّ یبني علیھا في ك�لّ م�رّ 

  .)1(وشحذ الشّعور إلى حدّ الامتلاء" 

، تلھف على الشّباب وضیاعھ  اعر على البصرة وما أصابھاوبمثل ما تلھف الشّ 

  :)2(في قولھ 

  ـى الش��بابِ ال��ذي أص���لَ���عَ ي سِ��فْ فَ نَ ھْ��لَ 

   
يــــــــــــــــــــــ�ـبحَ خَلْفي وذِكْ�رُه قداّم

    

    
����ي ھِ یْ����لَ عَ ي سِ����فْ فَ نَ ھْ����لَ    أن ص����ار حظِّ

   
����ني إبھ اميــــــــــــــ����ـمن����ھ لھف����اً یعُِضُّ

    

    
ب�����اء اللّ�����واتيلَ�����عَ ي سِ�����فْ فَ نَ ھْ�����لَ    ى الظِّ

   
راميــــــــــ���ـع���اقني ع���ن قنَیِص���ھا إح

    

    
  ى احتك��امي عل��ى البِ��يلَ��عَ ي سِ��فْ فَ نَ ھْ��لَ 

   
  ضِ وإذْع����������انھِنَّ عن����������د احتك����������امي

    
إنّ توجّع الشّاعر ابن الرّومي وتحسّره ، فذلك لما فات من طیب الشّباب وحلاوتھ  

      وذكریات���ھ لا تف���ارق  ماض���یھالّ���ذي ھ���و بھج���ة الحی���اة ورونقھ���ا ونظرتھ���ا ، فأص���بح 

عمد إلى تكرار عبارة الحزن والأسى ، لیعیش المتلّقي واقع اب�ن الرّوم�ي لذا مخیلتھ ، 

  حیال أیاّم الصّبا والشّباب . ویشعر بما یعیشھ ویحسّ بھ

ویكرّر ابن الرّومي لفظة " أعینيّ" في فاجعة أوجعتھ ، ومصیبة آلمتھ ، فاحترق 

  قلبھ لموت ولده الأوسط فیقول:

  ج��������ودا ل��������ي فق��������د جُ��������دتُ للثَّ��������رى أعین��������يَّ 

ف�����د    �����ا تسُ�����ألاَنِ م�����ن الرِّ    )3(ب�����أنفس ممَّ

    
  إنْ لا تسُ������������������عداني ألَمُْكُم������������������ا أعین������������������يَّ 

  تسُ����عداني الی����وم تسَ����توجبا حَم����ديوإن    

    
ة َ عین�����������يّ    ق�����������دْ أطل�����������ت بكُاءھ�����������ا أق�����������رَّ

م����دِ       وغادرتھ����ا أقْ����ذىَ م����ن الأعْ����ینُِ الرُّ

    

ً ـــیتِّـيُّ مـــــــلو فَدى الحَ  رة عینيّ ــــــــــــأق   ا
  

لَ م��������ن یف��������دِي   ف��������دیتكُ بالحوبَ��������اء أوَّ

    

راح الشّاعر في ھذه الأبیات یستجدي عینیھ لتجود علیھ  بدموع غزار ویئنّ أنینا 

حارّا من قلب جریح كوتھ نار الفراق المشتعلة والملتھبة ، وجذوة الح�زن تل�ذع أفئدت�ھ 

                                                             

،  1984الشّعراء ، مجلة إبداع ، العدد السادس ، السنة الثاّنيّة ، يونيو ، شفيع السّيد : أسلوب التّكرير بين تنظير البلاغيين وإبداع   -)1(

  .15ص

  وما بعدها. 2368، ص 6ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

  .626، ص  2ابن الرومي : الديوان ،ج -)3(
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   ل��ذعًا ، وأح��سّ ك��أنّ الق��در اختط��ف من��ھ فل��ذة كبی��رة م��ن كب��ده ، ف��امتلأت  نفس��ھ حزنً��ا 

على خدیّ�ھ ، فلج�أ إل�ى التكّ�رار متصّ��لا ارت�ھ ودموع�ھ تنح��دروقعھم�ا عل�ى قیتوش�قاءً ، 

، علھّ�ا ت�نفّس ش�یئا م�ن محنت�ھ   بحرف النّداء لیخاطب عینی�ھ أن ترس�ل ال�دمّوع غزی�رة

ا ا ، قب�رً كبی�رً ومأتمً�ا ا ا موحشً حتىّ لكأنمّا أصبحت الدنّیا كلھّا في عین ابن الرّومي قبرً 

، فج�اء التكّ�رار مب�رزًا نغم�ة العوی�ل والح�زن ال�دفّین ، عاكسً��ا ا ثق�یلاً یص�بّ علی�ھ حزّنً�

ولذلك " نلحظ ظاھرة التكّرار التّي تترددّ دائمًا بین الحین والحین حتى الحزین  الانفعال

لقد تقع في صدور الأبیات كمیزةٍ من میزات الأسلوب الرّثائي بجانب كونھا ضرباً من 

  )1(الولولة والندب المثیر "

الرّوم��ي م��ن الشّ��عراء المكل��ومین بالآھ��ات والزّف��رات ، الّ��ذین ن��دبوا الأھ��ل واب��ن 

والأق�ارب وأق�اموا النّ�واح عل�یھم ، وك�ان ل��ھ ف�ي ھ�ذا المج�ال القس�ط الأكب�ر والنصّ��یب 

  الأوفر كما ھو واضح في ھذه الأبیات في رثاء خالھ:

وائحُ صَ����وْبھَاأعِ����لاَّنُ    علَّتْ����كَ ال����رَّ

   
  )2(رَويَّ قط����ارِهِ وأنْھلَ����كَ الغ����ادي 

    
  مَ��نْ أغشَ��ى لی��ؤنس وَح��دتيأعِ��لاَّن 

   
  وی��دْحَر عن��ي الھ��م عن��د احتض��اره

    
  م��ن یصُْ��غي لس��مع شَ��كِیَّتي أعِ��لاَّنُ 

   
  وأصْ����غي إل����ى م����ردوده وح����واره

    
  م���ن أفُشِ���ي إلی���ھ س���ریرتي أعِ���لاَّنُ 

   
  ف�������آمنَ م�������ن إدلال�������ھ واغت�������راره

    
الشّاعر جراء فق�دان خال�ھ ، الّ�ذي ك�ان  واضح ھي نبرة الحزن والألم وما یعانیھّ

منبع الرّوائح العطرة وأنیس وحدة الشّاعر وقاھر الھم عند احتضاره ، فقد كان یصغي 

ا یطبق جناحیھ لشكواه وحواره وكان موطنّ أسراره وكأنّ الدنّیا بعد رحیلھ أصبحت قبرً 

یصبح التكّرار وسیلة على الشّاعر فلجأ إلى التكّرار المتراسل لینفس عن نفسھ " وبھذا 

.  ونج��د ش��ارنا یك��رّر الفع��ل )3(ف��ي إث��راء الموق��ف وش��حذ الشّ��عور إل��ى ح��دّ الام��تلاء"

  :المضارع " تلقاه"  في قصیدة یعاتب فیھا أبا القاسم في قولھ

                                                             

  .241، ص  1983بيروت ،  ،مصطفى عبد الشّافي : شعر الرّ�ء في العصر الجاهلي ، دراسة فنـّيّة ، الدّار الجامعيّة  -)1(

  .1132، ص 3ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

  .15ص،  1984،   ، العدد السادس، ، السنة الثانية ، مجلة إبداع شفيع السّيد : أسلوب التّكرار بين تنطير البلاغيين وإبداع الشّعراء -)3(
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  نھَُمْ سَ���������وهُ أحَْ نُ اسَ���������حَ  إنْ  اهُ قَ���������لْ تَ 

   
  )1(وَجْھ�����اً وأذك�����اھمُ ھن�����اك دم�����ا

    
  نفَ مِ�����رَ ظْ�����أَ  هُ وْ فُ ارَ ظَ����� إنْ  اهُ قَ�����لْ تَ 

   
��������بَ  مِ یْ سِ��������رَوْحِ نَ    ا نَسَ��������مَاذَ ا إِ الصَّ

    
  دھَُمْ وَ جْ���������أَ  هُ وْ دُ اوَ جَ��������� إنْ  اهُ قَ���������لْ تَ 

   
  م����������افداً وَ یَ���������� سَ����������ةٍ وْ مَنْفُ  لّ كُ����������بِ 

    
  عَ مِ�����نْ جَ شْ�����أَ  هُ وْ عُ اجَ شَ����� إنْ  اهُ قَ�����لْ تَ 

   
  امَ������زَ تَ اعْ لِ ھ�����یجَ فَ یْ������غَ قسْ�����وَرَة ِ الْ 

    
  قھَُمْ دَ صْ���������أَ  هُ وْ بُ اطَ خَ��������� إنْ  اهُ قَ���������لْ تَ 

   
  مَ���������اكَظَ  ھِ اھُمُ بِ��������خَ���������رْ أَ لاً وَ یْ قِ��������

    
  آنَقھَُ�������������مْ  هُ وْ بُ اتَ كَ������������� إنْ  اهُ قَ�������������لْ تَ 

   
  ھِ قَلمََ���������ااھُمُ بِ���������رَ أجْ���������وَشْ���������یاً وَ 

    
وجملة "تلقاه "  متتالیةٍ  لقد تكرر الفعل المضارع في بدایة ھذه الأبیات ستّ مرّاتٍ 

جمل�ة فعلی�ة مركب�ة م��ن فع�ل وفاع�ل ومفع��ول ب�ھ ، حی�ث ج��اء الفاع�ل ض�میراّ مس��تترا 

 ویوحي لنا ھذا الفعل المضارع الثابت ، كأنّ الفعل یحدث والمفعول بھ ضمیرا متصّلاً 

الآن ، یت��أرجح ب��ین الحاض��ر والمس��تقل ، ویتجل��ى دوره ف��ي الح��وار المباش��ر وغی��ر 

، ویمكنن�ا أن نخت�زل  ةا من الحركیةّ والاستمرارییعطي القصیدة نوعً المباشر وھذا ما 

  ھذه اللفظة كما في الشّكل الھندسي الموضّح فیما یلي:

  

  

  

  

  

 نّ تكرار الفعل المضارع في بدایة الأبیات ولّد انس�جامًا دلالی��ا وإیقاعی��ا ، فض�لاً إ

تكرارھا بھذا ا إیحائیةّ ، لأنّ عن أنّ جملة الشّرط وجواب الشّرط حملت في طیاّتھا أبعادً 

الموق�فَ ھ�و ال��ذي عن الموق�ف النّفس�ي الّ��ذي یعیش�ھ الشّ�اعر لأنّ " عبّ�ریُ ال�زّخم الھائ�ل 

یف��رضُ عل��ى الم��رءِ أن یخت��ارَ الأس��لوبَ، والأس��لوب بح��دِّ ذاتِ��ھِ ق��ادرٌ عل��ى أنَْ یبل��ورَ 

                                                             

  .2144ص ، 5ابن الرومي : الديوان ، ج  -)1(

  

  

  

  

  
  

    

    

    

    

اهــقــلــت  

ً ـوَجْ  أحَسنھَُمْ   ھا

 ھم بـــأســـاأشجعَ 

ُ أصدقھَ  قیلاً  مْ ـــــــ

 لمََاـــــقَ  راھمُُ ــــأج

 روحًـــاھم رفَ ــأظ

 یداً وفما أجودھَمُْ 

 امــــد مُ ــــــأذكاھ
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ا في تواش�ج ال�نّص وتماس�كھ وجعل�ھ لعب دورً ). ولأنّ تكرار الأفعال ی1(الموقِف" ا ھام�

یوظّفھا اب�ن ، تخیّل المواقف وفتح المجال للتأویل  نسیجًا واحداً وتفتح ذھن المتلقى في

الرّومي في قصّائده لیبعث الحركیةّ فیھا كما یرثي في أحد قصّائده التّي بلع عدد أبیاتھا  

  بیتا:  ینوخمس ینمئة واثن

  لاً اوِ نَ�������تَ  مُ عُ�������لاَ الْ  الَ ي نَ�������ذِ الّ������� اتَ مَ�������

  )2(اطامِنَ������تَ  مُ العُ������لاَ  الَ انَ�����دِ مَ عْ������بَ  نْ مِ�����   

    
  راً اتِ سَ�����حَ مُ یْ صِ�����النَّ  انَ ي كَ�����ذِ الّ����� اتَ مَ�����

  االِنَ������مُعَ  رَ یْ صِ������النَّ  انَ ي كَ������ذِ الّ������ اتَ مَ������   

    
ً  ي ف������تحَذِ الّ������ اتَ مَ������   الفت������وحَ مُلاین������ا

  انَاشِ��������مُخَ  نَّ حِھِ تْ فَ�������� نْ زاً عَ��������اجِ عَ��������لاَ    

    
  ھِ یمُنِ������سَ بِ وْ فُ������النُّ  ایَ������حْ ي أَ ذِ الّ������ اتَ مَ������

  انَائِ غَضَ��������� كِ وْ لُ���������مُ لْ ا لِ ھَ���������نْ مِ  اتَ مَ���������أَ وَ    

    
  لْ زَ یَ���� مْ لَ����اءَ وَ مَ ال����دّ  ي ص����انَ ذِ الّ���� اتَ مَ����

���������ئِ لأَْ لِ  مٍ ثْ���������إِ  لّ كُ��������� نْ عَ���������      انَائِ صَ��������� ةِ مَّ

    
  فُ حَوِیل������ھِ طْ������لُ  اهُ نَ������غْ ي أَ ذِ الّ������ اتَ مَ������

  انَ�������ارِ وَ مَ ا وَ مَ ارِ وَ صَ������� زَّ یھَُ������� نْ أَ  نْ عَ�������   

    
ً یَ��������الِ عَ أيَ مُتَ الثَّ�������� بَ أَ ي رَ ذِ الّ�������� اتَ مَ��������   ا

  انَ�����اعِ طَ  وْ ا أَ بً ارِ ضَ����� فَ ادَ صَ�����یُ  نْ أَ  نْ عَ�����   

    

یلجأ ابن الرّومي في ھذه الأبیات إلى تكرار وإعادة  لفظة "مات " ف�ي بدای�ة ك�لّ 

من استعمال الضّمیر وذلك لتحقی�ق أغ�راض معینّ�ة منھ�ا " إع�ادة تص�ویره  بیت ، بدلاً 

) " ویرى ابن جنيّ:" أنّ تكرار اللف�ظ بنفس�ھ دون 3والتأّكید علیھ وإقراره في النّفس".(

الأس��الیب العربیّ��ة الفص��یحة ، وھ��و ج��اري الاس��تعمال ف��ي ك��لام بلغ��ائھم معن��اه م��ن 

تكرار اللفظ بمعناه م�ع إمكانیّ�ة تك�رار اللف�ظ بنفس�ھ فھ�و أس�لوب غی�ر  اوفصحائھم ، أمّ 

) 4إل�ى أن یق�ول : إنمّ�ا یع�اد لف�ظ الأول ف�ي مواض�ع التفّخ�یم والتعّظ�یم".(... مستحسن 

          اللف����ظ بنفس����ھ لا ی����راد من����ھ التفّخ����یم وھن����اك م����ن الب����احثین م����ن ی����رى أنّ تك����رار 

     )5(والتعّظیم ، وإنمّا لھ دلالات أخرى ".

  

                                                             

  .31ص،  دراسة أسلوبيّة  التكرار في الشّعر الجاهلي ،موسى ر�بعة :  -)1(

  .2594، ص  6ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

  .405، ص 1981دار النّهضة العربيّة ، بيروت لبنان ،  محمود أحمد نحلة : لغة القرآن في جزء عمّ ، -)3(

  .53/54ص ،   3، ج ينظر أبي الفتح عثمان  ابن جنيّ  : الخصائص ، تحقيق محمد على النّجار ، دار المكتبة المصريةّ ، المكتبة العلميّة  -)4(

  53/54،  3، ج الخصائص: ابن جنيّ   -)5(
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  ومن أمثلة تكرار ابن الرّمي للحروف في بدایة الكلام قولھ في قصیدة مدح.

  رٍ حْ�����بَ  لٍ ضِ�����فْ مُ  ىلَ�����إِ  ،ر� بَ����� مٍ عِ نْ مُ����� إل�����ى

  )1(رٍ دْ بَ���� رٍ مَ����قَ  ىلَ����إٍ ، رٍ مْ����غَ  دٍ اجِ����مَ  ىإلَ����   

    
  اجَ������حِ الْ وَ  مِ لْ������عِ الْ وَ  ابِ الآدَ  نِ دَ عْ������مَ  إل������ى

  رِ ضْ����حَ الْ وَ  وِ دْ بَ����ي الْ فِ���� الِ الآمَ����ع ِنتجَ����ومُ    

    
  رذْ الحَ��� يْ وِ ذَ  م���نِ ، أَ نَ یْ افِ عَ���الْ  فِ نَ���كَ  إل���ى

  رتْ م���ن السُّ���� رٍ تْ ،سِ��� م���ن الإقت���ارِ  غی���اثٍ    

    
  س����رم����ن العُ ا ج����ودً  ی����داه الیس����رَ  ال����تْ أدَ   يذِ ــــــــــالّ  دِ یّ السَّ وَ  اقِ رَ عْ الأَ  بِ یَّ طَ  إلى

  

 إنّ الملاح�ظ ف�ي ھ�ذه الأبی��ات ھ�و تك�رار ح��رف الجّ�ر "إل�ى" ف��ي بدای�ة ك�لّ بی��تٍ 

لمعانٍ كثی�رة ، لك�ن ف�ي ھ�ذه الأبی�ات ن�رى بأنھّ�ا وض�عت  دُ رِ شعري وھي حرف جرّ یَ 

  للتبّیین .

بحبٍّ أو بغضٍ ، مبنیّة لفاعلیّ�ة  أو تفضیلٍ  قال ابن مالك:" ھي المتعلقة في تعجّبٍ 

وآدابٍ ، وعلمٍ ، وحجاَ...."  ) فالشّاعر یبیّن أفضال ممدوحھ من" نعمٍّ ،2مصحوبھا ".(

  بط بین الجمل فتكون في أحسن انسجامٍ وأفضل اتساقٍ.فوظّف حرف الجرّ للرّ 

وابن الرّومي من الشّعراء الّذین بكوا بغداد وتأثرّوا لمصابھا حین أصابتھا 

ا ا ذریعً كوارث النھّب والسّلب والتحّریق حین ھاجم الزّنج البصرة وفتكوا بأھلھا فتكًّ 

  فأشار في مرثیتھ إلى مصابھا في قولھ:

  بی������ع ٍھن������اك ق������د أرخص������وهُ  رٌبّ 

   
  )3(ِط��ال م��ا ق��د غ��لا عل��ى السّ��وام 

    
  بی������تٍ ھن������اك ق������د أخرج������وهُ  ربّ 

   
  ك����ان م����آوى الضّ����عاف والأیت����ام ِ

    
  قص���������رھناك ق���������د دخل���������وه رُبّ 

   
  ك��ان م��ن قب��ل ذاك ص��عب الم���رام

    
  ذي نعم���������ة ھن���������اك وم���������الربّ 

   
  ترك�����������وه مح�����������الف الإع�����������دام

    
  ق������وم ب������اتوا ب������أجمع ش������مس ربّ 

   
  ترك��������وا ش��������ملھم بغی��������ر نظ��������ام

    
یتسارع في ھذه الأبیات النغّم ویتفشّى من خلال التكّرار ب�ـ"ربّ" وھ�يّ" ح�رف  

ج��رّ عن��د البص��ریین، وم��ن النّاحی��ة البلاغیّ��ة یفی��د التقّلی��ل والتكّثی��ر وال��رّاجح أنّ��ھ یفی��د 

                                                             

  .1125ص ،  3جابن الرومي: الديوان ،  -)1(

  بعدها. وما 386ص ، عاني وف المالجنى الدّاني في حر : الحسن بن قاسم المرادي  -)2(

  .2377ص ، 6ابن الرومي : الديوان ، ج  -)3(
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) ولكّن الصّحیح أنّ معنى ربّ في ھذه الأبیات  یفید التكّثیر ، لأنّھ یصلح أن 1التقّلیل"(

موضع وقعت فیھ ربّ وھذا م�ا قال�ھ اب�ن مال�ك " واعل�م أنّ "ك�م" ف�ي  تكون كم في كلّ 

) فالشّ�اعر یك�رّر ح�رف 2الخبر" لا تعمل إلاّ فیم�ا تعم�ل فی�ھ ربّ لأنّ المعن�ى واح�د".(

 ف��ي مقابل��ةٍ رة ویض��ع ب��ین یدی��ھ الصّ��ورة كامل��ة الج��ر لیجّ��ر مع��ھ المتلق��ي داخ��ل البص��

حیث أصبحت النّس�اء تب�اع بی�ع  البصرة المزدھرة إلىالمتدھورة بین البصرة  ومقارنةٍ 

الرّقیق ، وخ�رّت المدین�ة الكبی�رة عن�د أق�دام ال�زّنج تت�رنحّ إعی�اء ، وأص�بحت القص�ور 

فجاء ھذا التكّرار بـ"ربّ"  في كلّ مكان ، مبعثرةً  بالتحّریق تلالا، وأصبح النّاس أشلاءً 

نج الكاسح عن البصرة ومدن الع�راق  الّذي أدىّ إلى إیقاظ ذھن المتلقي لیردوّا سیل الزّ 

،فجاءت الأبیات مش�حونة بطاق�ة دلالی�ة تعبّ�ر ع�ن حال�ة استص�راخ واس�تنفار لمحارب�ة 

  الزّنج ، وما ھذا التكّرار لحروف الجرّ إلا استنفارّا یكتظّ بالغیظ والحنق الشّدید.

  طار:ــرار الأشــكـت. 4.2

   م��ن خ��لال الق��راءة الواعیّ��ة لش��عر اب��ن الرّوم��ي نج��د بأنّ��ھ ین��وّع ف��ي تكرارات��ھ 

ا لبراعتھ وقدرتھ الفنیّة ، فأكثر من التكّرار العمودي ، والأفقي الشّعریةّ ، وذلك إظھارً 

  واھتمّ بالتقّطیعات الصّوتیةّ الداّخلیةّ في الأبیات المنبعثة من التكّرار .

لحروف والكلمات وتكرار البدایة في الأبی�ات ، نح�اول وبعد وقوفنا على تكرار ا

الآن الوقوف عند تكرار الأشطار ومن الأمثلة الداّلة على ھذا النوّع في ش�عر ش�اعرنا 

  ابن الرّومي قولھ في قصیدة یعبث فیھا بأبي بكر الطّالقاني :

  ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أُ 

  )3(رِ صْ������������������ھَ الْ  دُ سَ������������������أَ  يْ نِّ إِ فَ������������������   

    
 ُ   ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أ

  رِ سْ���������������������كَ الْ  رُ ابِ جَ��������������������� يْ نِّ إِ فَ���������������������   

    
 ُ   ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أ

  رِ السَّ����������������������فَ  مُ عَلَ���������������������� يْ نِّ إِ فَ����������������������   

    
 ُ   ا�ِ بِ��������������������� سَ فْ ال���������������������نَّ  ذُ یْ���������������������عِ أ

  رِ صْ��������������������عَ الْ  دُ حَ��������������������وْ أَ  يْ نِّ إِ فَ��������������������   
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" متبوع��ة بف�اء الترّتی��ب وح��رف التوّكی��د  لق�د حفل��ت الأبی��ات بتك�رار " الاس��تعاذة

حیث أراد من خلال ھذا التكرار إبعاد الطّیرة والعین عن نفسھ حتىّ لا یصاب بمكروه 

أس�د  متع�ددّة ف�ي الشّ�اعر فھ�و " الأشطار، لیؤكّد ویثبت ص�فاتٍ في جسمھ فجاء تكرار 

" ومن یملك ھذه الصّفات حقّ أن أوحد العصر و عَلم السَّفر و ،الكسرجابر و ،الھصر

   یصاب بمك�اره الع�ینّ ل�ذا ج�اء تك�رار الاس�تعاذة ب�ا� ف�ي بدای�ة ك�لّ ش�طر حت�ى تحمی�ھ 

ویعُدّ تكرار العبارة الشّعریّة " مرآةً تعكس كثافة الشّ�عور المتع�الي ف�ي من كلّ مصابٍ 

  .)1(على تتبع المعاني والأفكار والصّور" مُعینةً  نفس الشّاعر ، وإضاءةً 

ویلحّ شاعرنا على تكرار الأشطار  في بدای�ة ك�لّ بی�ت لیؤكّ�د عل�ى فك�رة العج�ب 

  والتعّجب من الدھّر فیقول:

  وَیَ���ا عَجَبً���ا، وَال���دَّھْرُ جُ���مَّ عَجِیْبُ���ھُ 

   
  )2(رُ مْ��خَ الْ  رُ كِ سْ��تُ لاَ  نَ یْ حِ�� اءٌ مَ�� رُ كِ سْ��یُ أَ 

    
  وَیَ���ا عَجَبً���ا، وَال���دَّھْرُ جُ���مَّ عَجِیْبُ���ھُ 

   
  رُ طْ�����ب�����ت القَ نْ یُ لاَ  نَ یْ حِ����� لٌّ طَ����� تُ بِ�����نْ یُ أَ 

    
  وَیَ���ا عَجَبً���ا، وَال���دَّھْرُ جُ���مَّ عَجِیْبُ���ھُ 

   
  رُ دْ بَ�����الْ  رُ مِ�����قْ یُ لاَ  نَ یْ حِ����� مٌ جْ�����نَ  رُ مِ�����قْ یُ أَ 

    
  وَیَ���ا عَجَبً���ا، وَال���دَّھْرُ جُ���مَّ عَجِیْبُ���ھُ 

   
  رُ جْ�����الفَ  رُ ھِ�����بْ یُ لاَ  نَ یْ حِ����� ارٌ نَ����� رُ ھِ�����بْ تُ أَ 

    
الأبی��ات تك��رار الأش��طارالتّى تركّ��ز المعن��ى وتؤكّ��ده  یوظّ��ف ش��اعرنا ف��ي ھ��ذه 

ویجعل من الجمل المكرّرة قاعدة ینطل�ق منھ�ا إل�ى جم�ل اس�تفھامیةّ ، أراد م�ن خلالھ�ا 

بعث التسّاؤل والإثارة من خلال المطابقة ب�ین الألف�اظ ، فج�اء التك�رار لیع�زّز ان�دھاش 

فكی�ف للم�اء أن یس�كر  لإعج�اب ،الشّاعر وشدةّ الغرابة  فأخذه العجب من أشیاء تثیر ا

وللطّل أن ینبت ، وللنجم أن یقمر وللناّر أن تبھر في غیاب مصادرھا التّي تبع�ث فیھ�ا 

 حیث شكّل تك�رار اللاّزم�ة محطّ�ات منتظم�ةٍ تعم�ل عل�ى خل�ق إیقاع�اتٍ ، الحیاة والنّور

ة ، كم�ا أنّ " فاللاّزم�ة الرّنان�ة المنتظم�ة عنص�ر مھ�م ف�ي بن�اء القص�ید متساویةٍّ  شعریةٍّ 

  .  )3(" متصّلةً  متلاحمةً  البناء الخلفي الّذي أحدثتھ اللاّزمة استطاع أن یكون بنیةً 

                                                             
)
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ویمدح ابن الرّومي أبا القاسم في قصیدة من تس�عة وخمس�ین بیت�ا یوظّ�ف فیھ�ا 

  التكّرار كمكون إیقاعي وجرس نغمي لقصیدتھ فیقول:

  حزمُ�������ھُ  حَزْمُ�������ھُ  مَ�������نْ لِ  تُ بْ�������جِ عَ 

   
  )1(ماتِ حَ�������� ديَْ یَ�������� اهُ دَ یَ�������� نُ وْ كُ��������تَ 

    
  ج�������ودهُُ  ج�������ودهُُ  لم�������ن تُ بْ�������جِ عَ 

   
  مِ ارِ حَ���������الْ  ةُ دَ عُقْ��������� ھُ لَ��������� نُ وْ كُ���������تَ 

    
  حلمُ��������ھُ  حِلمُ�������ھُ  لِمَ��������نْ  تُ بْ�������جِ عَ 

   
  مارِ صّ��������ال ةُ صَ��������وْلَ  ھُ لَ�������� نُ وْ كُ��������تَ 

    
  حَ���������دُّه حَ���������دُّهُ  لم���������ن تُ بْ���������جِ عَ 

  فالبب 
  ماحِ رَ الّ���������� ةُ فَ����������أْ رَ  ھُ لَ���������� نُ وْ كُ����������تَ 

    
ا ا وتوكی�دً التكّرار ویوظّفھ في الأبیات لیزی�د المعن�ى وض�وحً فالشّاعر یعتمد على 

، ویجعل الجمل المكرّرة قاعدة ینطلق منھا إل�ى جم�ل تفس�یریةّ   جمالاً تأثیرًا وو المبنى 

، فضلا عن رب�ط الأبی�ات  لیبعث على تشویق المتلقي وإثارتھ لاستقبال المعاني الناّتجة

" ال�راحم،  الصّ�ارم،  الحارمِ ،  حاتمقوافي نفسھا "ا صوتیاّ من خلال الفیما بینھا ترابطً 

ب��ین التك��رار والق��وافي لیش��دّ الأبی��ات  فینش��ئ علاق��ة متوازن��ةٍ ، ا وجع��ل م��ن الم��یم روی���

  ا.ا خاص� ا نفسی� ویشیع فیھا جو� 

 ویعتمد ابن الرّوم�ي عل�ى ھ�ذا الــــ�ـنوّع م�ن التكّ�رار لم�ا ل�ھ م�ن وق�ع ف�ي الآذان 

 والأذھ��ان ، وجعل��ھ یس��تثمر تك��رار الب��دایات و الأش��طار ، مح��اولاً في القل��وب ووق��ـر

  إنطاق الكلمات لتقدیم حالتھ النّفسیةّ كما ھو واضح في ھذه الأبیات:

  لاَّ إِ  جُ نْ ال����زّ  ىتَ����أَ  امَ���� تُ رْ كَّ ذَ تَ���� امَ����

   
  )2(امرَ ضْ�����إِ  امَ�����یَّ أَ  بُ لْ�����قَ الْ  مَ رِ أضُْ�����

    
  لاَّ إِ  جُ نْ ال����زّ  ىتَ����أَ  امَ���� تُ رْ كَّ ذَ تَ���� امَ����

   
  امِ غَ����������رْ الإِْ  ةُ ارَ رَ مَ���������� يعْتنَِ����������جَ وْ أَ 

    
فبمج��رد ت��ذكّر الشّ��اعر لم��ا فعل��ھ ال��زّنج بالبص��رة م��ن ض��روب ال��ذلّ ، والھ��وان 

وانتھ�اك مح�ارم الإس�لام ، كفی�ل ب�أن لاینُْسَ�ى  والقتل ، والسعف والحرق ، والخسف ،

ضرم وأُ  ، الّذي فاضت عاطفتھ ا في نفس الشّاعر ،ا في الذاّكرة ، حاضرً وسیبقى خالدً 

  .ولوعةً  وحسرةً  نفسھ ھولاً  توامتلأ ا ،ا ، وألمً ، ووجعً  قلبھ حرقةً 

  ویعمد شاعرنا إلى تكرار الأشطار للفت الانتباه  والمخاطبة كما في قولھ:
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  يبِ�����لاَ طِ  يْ فِ����� انَ كَ����� يْ ذِ الّ����� تَ نْ�����أَ 

   
  )1(. رَواحِ  اخَ���������أَ  ،و� دُ غُ��������� اخً���������أَ 

    
  يبِ�����لاَ طِ  يْ فِ����� انَ كَ����� يْ ذِ الّ����� تَ نْ�����أَ 

   
  احِ للرّمَ������������ رِ حْ������������النَّ  رّضَ عَ������������مُ 

    
یس�ھم بم�ا ی�وفّره م��ن دف�ق غن�ائيّ ف�ي تقوی�ة النب�رة الخطابی��ة  نّ تك�رار الأش�طارإ

، م��ن الوص��ول إل��ى مراح��ل الانف��راج وم��ا تحمل��ھ م��ن  وتمك��ین الحرك��ات الإیقاعی��ة

مشاعر، تجاه الحی�اة ومفارقاتھ�ا. لأن تك�رار الض�میر ف�ي بدای�ة الأبی�ات یمنحھ�ا تتابع�اً 

ي إلى تمجید الذات  ، ویعبِّر عن غنائیة متسارعة شكلیاً، یثیر التوقعّ لدى المتلقِّي ، تؤدِّ

، تخ�دمُ النظ��ام ال�داخليّ لل��نصِّ  وإثباتھ�ا عل�ى س��احة الوج�ود "إن للتك��رار وظیف�ةً ھام��ةً 

بتكرارِ بعضِ الكلماتِ أنَ یعیدَ صیاغة بعض الصورِ  وتشاركُ فیھِ لأنََّ الشاعرَ یستطیعُ 

) ویل��حّ 2(، كم�ا یس�تطیع أن یكَُثِّ�فَ الدلال�ة الإیحائی�ةَ لل�نصِّ م�ن جھ�ة أخ�رى" جھ�ة م�ن

شاعرنا من خلال تكرار الأشطار عل�ى تھنئ�ة الأمی�ر عبی�د الله ب�ن عب�د الله بالمھرج�ان 

  فیقول:

  ھِ یْ����فِ  اكَ ذَ  نْ كُ����یَ  مْ لَ��� فَ یْ����كَ  ابً���جَ عَ 

   
  )3(انِ رَ یْ ـــ�������ـالنّ وَ  اهِ یَّ�������مِ فُ الْ لاَ تِ ائْ�������وَ 

    
  ھِ یْ����فِ  اكَ ذَ  نْ كُ����یَ  مْ لَ��� فَ یْ����كَ  ابً���جَ عَ 

   
  جِنَ���������انِ الْ وَ  سِ یْ نِ���������حُ الأُْ لاَ طِ اصْ���������وَ 

    
ا فیھا عن ألفة المیاه والنیّران واصطلاح الأن�یس متعجّبً  فنیّةً  فالشّاعر یرسم لوحةً 

 وم�ن منظ�رٍ  إل�ى ص�ورةٍ  والجنان في ھذا الیوم وھو یوم المھرجان ،فینتقل من ص�ورةٍ 

، وق�د اس�تعرض الق�ارئ ف�ي خیال�ھ متحفً�ا واس�عاً   إل�ى حرك�ةٍ  حرك�ةٍ ، وم�ن إل�ى منظ�رٍ 

ع��ن ع��ینّ تلم��ح  وھك��ذا ی��روي الشّ�اعر أص��دق روای��ةٍ  واش�ترك فی��ھ الف��ن والإحس��اس ،

  وتعي، ونفس تحس فتستوعب.

  ات:ـیـرار الأبــكـت .5.2

    كام�لٍ  أحد النمّ�اذج المألوف�ة ف�ي عص�رنا ھ�ذا ، تك�رار بی�تٍ  یعدّ تكرار الأبیات "

) وھو ما یسمّى:" باللاّزمة" وقد تتبعت دیوان ابن 4الشّعر ، في ختام المقطوعة "(من 
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قلیلٌ جد�ا في تكرّرت في قصیدة واحدة  كاملةٍ  أو أبیاتفوجدت أنّ تكرار بیتٍ الرّومي 

  باستثناء بیتین تكرّرا في الدیّوان  في صفحة واحدة. شعره

  في قول شاعرنا:

  اھَ��������������نَّ كِ لَ وَ  ءٍ وْ سُ�������������� ةُ یَ��������������حْ لِ وَ 

   
  )1(ةٌ یَّ���اقِ ا وَ ھَ بِ احِ صَ��� ضِ رْ ى عِ���لَ���عَ 

    
  :هُ وْ مُ تُ شْ�������یَ  نْ أَ  نَ وْ دُ یْ�������رِ مُ الْ  لُ وْ قُ�������یَ 

   
����������أُ    ةٍ یَّ�����������انِ زَ  ةٍ یَ�����������حْ لِ  نْ مِ����������� كَ مُّ

    
    وقال أیضا:

  اھَ������������������نَّ كِ لَ وَ  ءٍ وْ سُ������������������ ةُ یَ������������������حْ لِ وَ 

   
  ھ.یْ�����������������دِ ا افْ دً بَ�����������������ا أَ ھَ بِ احِ صَ�����������������لِ 

    
  :هُ وْ ـمُ����������تُ شْ یَ  نْ أَ  نَ وْ دُ یْ����������رِ مُ الْ  لُ وْ قُ����������یَ 

   
  ة.یَ��������حْ لِ  نْ ي ح��������ر أمّ�������ك مِ�������� فِ�������لاَ أَ 

    
             لق����د ك����رّر الشّ����اعر الصّ����در ف����ي ك����لا البیت����ین م����ع توكی����د المعن����ى ، فاللّحی����ة 

             وق����اء ممّ����ا یظھ����ر  و إذن  لحی����ة س����وء وش����ؤم ولكنھّ����ا عل����ى وج����ھ ص����احبھا س����ترٌ 

ظ�اھرٌ عل�ى ص�احب اللّحی�ة المك�روه  على وجھ�ھ م�ن ق�بح ، فھ�ذا التكّ�رار فی�ھ غض�بٌ 

ـــد من رحم أمّ زانیة ، وكثیرًا ما تردذد ھذا النوّع من الھجاء في والمنبوذ ، و لكأنھّ ول

  شعر ابن الرّومي.

وما نخلص إلیھ في ھذا العنصر من البح�ث أنّ التكّ�رار الّلفظ�ي بمختل�ف أنواع�ھ 

في اللّسان العربي ، فض�لا ع�ن  التّي سبقت الإشارة إلیھا ھو أسلوب جاري الاستعمال

أنّ لھذا النوّع من التكّرار أغراضًا دلالیةًّ ، وأسراراً بلاغیةًّ ، وقد أوضحنا بعضا منھا 

  فیما مضى.

إنّ ابن الرّومي یختار أسلوب التكّ�رار ویس�تخدمھ بم�ا یخ�دم ھدف�ھ ویجعل�ھ متألقً�ا 

  قادرًا على أن یثُیر في نفس السّامع شیئاً ما .

الرّوم��ي إل��ى الإیج��از إذا رأى أنّ الإیج��از یخ��دم غرض��ھ ، ویلج��أ إل��ى  یلج��أ اب��ن

  الإطالة والتكّرار إذا ما وجد فیھما ضالتھ المنشودة .

ھ أن یك��رّر كلم��اتٍ أو عب��اراتٍ أو ، تف��رض علی��طبیع��ة الشّ��اعر النّفس��یةّ وبیئت��ھ 

  صدور أبیاتٍ ،  ویجعلھا النّقطة المركزیةّ التّي تدور حولھا القصیدة .

                                                             

  .2647، ص  6ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار، ج -)1(
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الجانب النّفسي في أسلوب التكّرار عاملٌ مھمٌ ، فكلمّا اختل�ف الموق�ف الشّ�عوري 

كلمّ�ا اختل�ف أس�لوب الشّ�اعر ، واس�تخدام أس�لوبٍ دون غی�رهِ م�ن الأس�الیب م�ا ھ��و إلاّ 

  تأكید على فاعلیة الأسلوب المستخدم في نقل التجّربة الشّاعریةّ للشاعر.

ات على نحوٍ متسلسلٍ ومتعاقبٍ یعُ�ین عل�ى إنّ تكرار البدایة وتكرار صدور الأبی

ت��رابط الأبی��ات وانس��جامھا وتلاحمھ��ا ، وبخاص��ةٍ تش��كیل نغم��ةٍ موس��یقیّة منس��جمة ذات 

  رنینٍ واحدٍ.

لكلمة أو لكلماتٍ أو عبارة أو لأنصاف أبی�اتٍ أو لأبی�اتٍ كامل�ةٍ  تكرار الشاعرإنّ 

مقترنً�ا بفائ�دةٍ التكّرار جاء وقد  .ما ھو إلاّ توكیدٌ وإلحاحٌ من ھذا الشّاعر على شيء ما

قصیرةً كانت أم  ، اءٍ قصائدهوإیقاعیّة ، وكثیرًا ما أحسن الشّاعر توظیفھ في بن تركیبیةٍ 

  .طویلة

إنّ ألوان التكّرار السّابقة قد مثلّ�ت الوظیف�ة التّ�ي یق�وم بھ�ا التكّ�رار عل�ى مس�توى 

اھرة فنیّ�ة ظ�الموسیقى والبناء ثمّ تب�ینّ لن�ا م�ن خ�لال م�اتمّ عرض�ھ أنّ ظ�اھرة التكّ�رار 

  ي یوجھھ الموقف.ئم على الاختیار الّذوثیقة الصّلة بالبحث الأسلوبي والبلاغي القا

  الاسمیة والجملة الفعلیةّ: تكرار الجملة .6.2 

" قل�ب الأنظم�ة اللغویّ�ة   یعتبر علم الترّاكی�ب أس�اس الدرّاس�ات اللغویّ�ة ذل�ك لأنّ�ھ

ومحصّلتھا النھّائیةّ فھو الّذي یصل بین الأصوات والدلاّلات ، ولك�ن ینبغ�ي أن نلاح�ظ 

المعن�ى أو ف�ي تراكی�ب الفونیم�ات للتعبی�ر ع�ن تج�ري عل�ى من�وال واح�د ٍ أنّ اللغات لا

بعبارة أخرى ، إنّ تراكیب الألف�اظ ف�ي ص�ورة جم�ل بس�یطة أو معقّ�دة لا یج�ري عل�ى 

  )1طریقتھا الخاصّة في نظم الكلام ".(  في كلّ اللغات إذ لكلّ لغةٍ  واحدٍ  نظامٍ 

وتجدر الإشارة ھنا إلى أنّ علماءنا القدامى قد میّزوا بین كلّ من الجمل�ة والك�لام  

دلّ على وج�ود علاق�ة إس�نادیةّ ب�ین اس�مین أو اس�م وفع�ل ، ول�م فالجملة ھي مصطلح ی

یشترط علماء النّحو فیھا أن تدلّ على یحسن السّكوت علیھ في حین أنھّم جعلوا الك�لام  

القول المفید بالقصد أي ما دلّ على معنى یحسن السّكوت علیھ ، وبن�اءً عل�ى ذل�ك ف�إنّ 

                                                             

  .108ص ، 1999 ، مصر، الإسكندريةّ  حلمي خليل: مقدّمة لدراسة علم اللغة ، دار المعرفة الجامعيّة  -)1(
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      لا ی���تم ّ بھ���ا الفائ���دة ف���ي العربیّ���ة جم���ل الجمل���ة أع���مّ م���ن الك���لام ، وم���ن الجم���ل التّ���ي 

  ) 1الشّرط ، والصّلة وغیرھا.(

" والجمل���ة ف���ي العربی���ة الفص���حى نوع���ان : اس���میّة وفعلیّ���ة . فالجمل���ة الاس���میة 

، وإذا  أو استمرارٍ  على تجددٍّ  ، بلا دلالةٍ خبار بثبوت المسند وللمسند إلیھ موضوعة للإ

لثب��وتي بمعون��ة ا، والاس��تمرار دوّام ، والاس��تمرارق��د یقص��د ب��ھ ال��ا  فك��ان خبرھ��ا اس��مً 

ا فقد یفید استمرارً  ..(جملة فعلیّة فعلھا مضارع ).ا القرائن ، وإذا كان خبرھا مضارعً 

تجددیاً إذا لم یوجد داعٍ إلى الدوّام ، فلیس كلّ جملة اسمیةّ مفیدة للدوّام فإنّ (زید ق�ائم) 

      الجمل��ة الفعلیّ��ة موض��وعة لبی��ان علاق��ة الإس��ناد " و . )2( یفی��د تج��ددّ القیّ��ام (دوام��ھ)

الحاض�ر أو المس�تقبل ، وتش�یر إل�ى تج�ددّ  مع دلالة زمنیّة عل�ى ح�دث ف�ي الماض�ي أو

  ) 3(سابق أو حاضر كما تشیر إلى استمرار دون تجددّ". 

             "  وتنقس�������م الجم�������ل العربی�������ة بحس�������ب وظیفتھ�������ا إل�������ى ن�������وعین : خبریّ�������ة 

         الخبریّ��ة تش��مل الاس��میةّ والفعلیّ��ة المض��ارعة ف��ي ح��الات الإثب��ات والنّف��ي وإنش��ائیّة ، ف

والتوّكی��د ، والإنش��ائیةّ تش��مل الطّل��ب وم��ا یتض��منھ م��ن أم��ر ونھ��ي واس��تفھام ودع��اء 

وغ�رض وتخص�یص وتمن�ي ورج�اء ، وتش�مل الشّ�رط م�ا ك�ان من�ھ إمتناعیّ�ا وم�ا ك�ان 

  )4(تعجّب أو مدح أو ذمّ". إمكانیاّ وتشمل الإفصاح وما یدخل فیھ من

  parataxeوتنقسم الجملة من حیث الترّكیب والبناء إلى جمل تتصّف بالتوّازي 

  )hypotaxe.)5وجمل تتصّف بالترّكیب 

ولسنا معنییّن باستیفاء جمیع أنواع الجم�ل ف�ي ھ�ذا العنص�ر ، ولكننّ�ا نخت�ار منھ�ا 

  مالھ علاقة بموضوع التكّرار الّذي نحن بصدد دراستھ.

                                                             

 وينظر أيضا الجرجاني ، التعريفات ، . 271ص ، 2008،  3، طسور� ، ينظر أحمد محمد قدّور: مبادئ اللسانيات ، دار الفكر  -)1(

 حمد علي حمد الله ، دار -تحقيق مازن المبارك ،   2مغني اللبيب عن كتب الأعاريب ، ج ابن هشام الأنصاري جمال الدين :و . 208ص

  .419، ص  1964،  1دمشق ، ط الفكر

  .272ص، ابن هشام : رسالة المباحث المرضيّة نقلا عن أحمد محمد قدور ، مبادئ اللسانيّات  -)2(

  273، ص عن أحمد محمد قدور نقلا ،ينظر الكفوي : الكلّيات  -)3(

  .285ص، إبراهيم مصطفى : إحياء النّحو نقلا عن محمود أحمد نحلة ، دراسات قرآنيّة في جزء عمّ  -)4(

  .73ص،  1970 ، حجازي : علم اللّغة بين الترّاث والمناهج الحديثة ، المكتبة الثّقافيّة ، القاهرة محمود فهمي -)5(
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وقد اتخذت الم�نھج التطّبیق�ي الّ�ذي أرس�اه تمّ�ام حسّ�ان ف�ي كتاب�ھ " اللغ�ة العربیّ�ة 

ا یراعي التدرّج ف�ي مس�تویات لمعالجة ھذا المستوى ، كونھ میسّرً  )1(معناھا ومبناھا "

  الكلام وأنواعھ .

وإذا ع�دنا إل��ى تك�رار الجم��ل ف�ي ش��عر اب�ن الرّوم��ي نج�ده  یتخّ��ذ تك�رار الجم��ل  

� بنوعیھّا ف�ي ش�عره عل�ى ش�كلین مختلف�ین ، فإمّ�ا أن یك�ون تك�رارً  ا ، أي أنّ الجمل�ة تام�

ا ب��النّظم ، أو س��واءً ك��ان ھ��ذا التغّیی��ر متعلّقً��م��ا ھ��يّ ودون أنّ یط��رأ أيّ تغییرتتك��رّر ك

        ون التكّ���رار غی���ر ت���امّ . بمعن���ى أنّ الجمل���ة تتك���رّر م���ع ل���ون المف���ردات ، وإمّ���ا أن یك���

  من التغّییر . وسیكون البدء بالجمل الفعلیةّ .

  الجملة الفعلیةّ:. 1.6.2

 :النّمط الأوّل  

  

  

  وردت لھذا النمّط صور عدةّ  كما في قول شاعرنا:

  اقً������������������������������اھِ نَ  ھِ یْ������������������������������فِ  اكَ رَ أَ وَ 

   
  )2(لُ اھِ صَ��������� ھِ یْ���������فِ  كَ نَّ���������أَ  نُّ ضُ���������تَ وَ 

    
  اسً�������������������ارِ فَ  ھِ یْ�������������������فِ  اكَ رَ وتُ�������������������

   
  لُ اجِ������������رَ  ھِ یْ������������فِ  كَ نَّ������������أَ  قُ حَ������������الْ وَ 

    
  

    

  

        

  

                                                             

   124، ص 1998،  3ط عالم الكتب ، ، (ينظر الجدول) تمام حسّان : اللغة العربيّة معناها ومبناها ، -)1(

  .2034ص ، 5ابن الرومي : الديوان ، ج -)2(

 + جار ومجرور + حال 1فــــعـل + فـــاعـــل + مفعول بھ 

1مفعول بھ الفاعل الفعل  حـــال جار وجرور 

 ناھقاً فیھ ك (.....) أرَى

 فارسًا فیھ ك (....) ترُى
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فالعنصران اللغّویاّن (أرى وترى) فعل مضارع (دالّ على زمن الحال) وھو من 

ا ف�ي البی�ت الأول  ا) مق�درًّ ا مستترً الأفعال المتعدیّة إلى مفعولین  وجاء الفاعل ( ضمیرً 

  بــ: " أنا" وفي البیت الثاّني بــ" أنت" و" یظھر الفاعل في البنیة العمیقة للجملة.

  :النّمط الثاّني  

  

  

  یمكن التمّثیل لھا بمایلي:

  الصّورة الأولى: فعل +فاعل + مفعول بھ

  قال ابن الرّومي:

   ض�����لَّة لاس�����مینك غثَّ�����ك أطری�����ت
   

  )1(ارِ یَّ�خِ  غی�رَ  خُلقیَْ�كَ  من رتواختَ 
    

  یولونھ����ا والألُ����ى نفس����ك ش����بَّھتَ 
   

����������ارِ وَ  ضِ رْ الأَْ بِ��������� مْ ھُ���������ءَ آلاَ    العمَُّ
    

  ص��الحٍ  م��ن أت��وا م��ا حفظ��ك ورأی��تَ 
   

ً  س������يءٍ  أو   نِج������ارِ  وعت������ق كرم������ا
    

   أرض�����یة طبیع�����ة فی�����ك وزعم�����تَ 
   

  ب����������الإقرارِ  التقری����������ر یاس����������ابق
    

ھ�ذه الأبی�ات المتتالیّ�ة ،  فالعناص�ر اللغّویّ�ة  واضح ھو تك�رار الجم�ل الفعلیّ�ة ف�ي

، وك�لّ  أمّ�ا زمنھ�ا فھ�و الماض�يت�دلّ عل�ى الح�دث ) زعم�تَ  ،رأی�تَ  ،ش�بَّھتَ  ،أطریت(

فیھا اللاّحقة المتصّلة بالفعل (ـــــتَ) ، أمّا الوح�دات ا ا فعلی� تركیبً  مرّكبةً  الأفعال جاءت

   ، الوح��دة الأول��ى ( غ��ثّ) الداّل��ة  م��ن وح��دتین فھ��ي مركّب��ةٌ ،  ) حفظ��ك ،نفس��ك ،غثَّ��ك (

اللاحق��ة فھ��يّ ف��ي موق��ع وموقعھ��ا الإعراب��ي مفع��ول ب��ھ ، و(ك)  عل��ى اس��م الفاع��ل ،

        ، باس���تثناء البی���ت الأخی���ر الّ���ذي تق���دمّ فی���ھ الج���ار والمجرور(فی���ك)  المضّ���اف إلی���ھ

وع��ن ا فالشّ��اعر یتح��دثّ ع��ن ذمّ الحق��د عل��ى المفع��ول ب��ھ لیفی��د معن��ى القص��ر أمّ��ا دلالیّ��

یث الشخص الّذي یفسد السّمین بالغثّ ویرقعّ الجدید بالرّث ، ویختار لخلق�ھ س�وء الح�د

  ا بذلك ، إلاّ أنھّ على العكس من ذلك .ویشبھّون أنفسھم بأصحاب النعّمة معتقدً 

  فعل +فاعل (غیر ظاھر ) + جار ومجرور أو مفعول بھ  أو ظرف الصّورة الثاّنیةّ :
                                                             

  .929، ص 3، ج ابن الرومي : الديوان -)1(

 فـــاعـــل + مـفــعــول بھفــــعـل + 
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  وقد تواتر ھذا النوّع في شعر ابن الرّومي ویمكن التمّثیل لھ بما یلي:

  اءُ مَ سَ�������� ھِ یْ��������فِ  رِ یْ��������مِ لأَْ لِ  تْ قَ��������لِ خُ 

   
  )1(انِ خَ��دُ  نْ مِ�� اھَ��قِ لْ خَ  ءُ دْ بَ�� نْ كُ��یَ  مْ لَ��

    
  ال�����دُّ  اھَ�����تِ لَ فْ حَ  ىلَ�����حُ  ھِ یْ�����فِ  تْ بِسَ�����لَ 

   
  انتَّ������فَ  رٍ ظَ������نْ مَ  يفِ������ تْ افَ������زَ وَ  ایَ�����نْ 

    
  دٍ رْ بُ����� لّ كُ����� اھَ یِ شْ�����وَ  نْ مِ����� تْ الَ�����ذَ وأَ 

   
���� يفِ��� ھُ نُ وْ صُ����تَ  امً دَ قِ��� انَ كَ���   انِ وَّ الصَّ

    
والمجرور(للأمی�ر، فی�ھ،  م�ن ، ف�ي منظ�ر) نلاحظ في الأبی�ات اعت�راض الج�ار 

بین (الفاعل) الغائب نطقاً وكتابةً ، الموجود في البنیّة العمیقة للجملة المقدرّ ف�ي جمی�ع 

الأبی��ات، ب��ـ( ھ��يّ) وھ��ذه الخاص��یّة م��ن الممیّ��زات الأس��لوبیة المتك��رّرة ف��ي ش��عر اب��ن 

  الرّومي.

  فاعل. مفعول بھ + : فعل + الثاّلثة ةالصّور

  ھذه الصّور في شعر شاعرنا كما في ما یلي: تتواتر

  ھُ تُ�����عَ یْ رِ ذَ  تْ انَ�����كَ  بٌ غِ�����ارَ  اھَ�����كِ بْ یُ لِ 

   
  )2(ورسُ����عْ مَ بِ  ارً وْ سُ����یْ مَ  لَّ دُ تَ���� ىتَّ����حَ 

    
  ھُ تُ عَ یْ فِ شَ���� تْ انَ����كَ  بٌ اھِ����رَ  اھَ����كِ بْ یُ لِ  وَ 

   
  .ورفُ���غْ مَ  رَ یْ���غَ  ابً���نْ ذَ  رُ اذِ حَ���یُ  ىسَ���مْ أَ 

    
ا ، بینم�ا ورد المفع�ول ب�ھ لاحق�ة ا ظ�اھرً اس�مً نلاحظ بأنّ الفاعل في المثالین ورد 

متمثلة في (ھا) في كلا المث�الین ، وھ�ذا م�ا جع�ل رتب�ة المفع�ول ب�ھ تتق�دمّ عل�ى الفاع�ل 

ف�ي تغیی�ر مواق�ع الوح�دات اللغویّ�ة بم�ا یحق�ق الشّ�اعر (المسند إلیھ) وبالتاّلي یتص�رّف 

  .ةٍ أخرى من جھالھدف الدلاّلي من جھة والرّضوخ لسلطة الوزن الشّعری

 : النمط الثالث  

       

  

  +.......   فاعل (اسم ظاھر) الصّورة الأولى : فعل +

  ترّكیب في شعر ابن الرّومي كثیرا ومن ذلك قولھ:یتواتر ھذا ال

  

                                                             

  .2493، ص 4ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ،ج -)1(

  .1035، ص  3ج ابن الرومي : الديوان ، -)2(

 فــــعـل + فـــاعـــل + .........
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  مُ كُ دِ قْ������������فَ  دَ نْ������������عِ  دُ وْ عُ������������الْ  تّ������������لَ بَ تَ 

  )1(رجَ��������دَ زْ مُ  لّ كُ�������� وُ لھْ��������الَّ  رَ جَ��������دَ ازْ وَ    

    
  مُ كُ دَ عْ���������بَ  رِ وْ رُ السُّ��������� نِ عَ��������� ابَ غَ���������وَ 

  رضَ���������تَ حْ مُ  نَ یْ حِ��������� مُّ ھَ���������الْ  رَ ضَ���������تَ احْ وَ    

    
  مُ كُ عْ بَ تْ����������یَ  مِ یْ عِ����������النَّ  اءُ مَ���������� اضَ غَ����������وَ 

  رمَ�����������ھَ نْ مُ  لّ كَ����������� عُ مْ ال�����������دَّ  رَ مَ�����������ھَ انْ وَ    

    

(الفعل) نلاحظ تقلّ�ص المرك�ب الفعل�ي إل�ى عنص�ریھ الأساس�یین وھم�ا المس�ند

ب��ین الفع��ل  ظ وج��ود اعت��راض ب��ـ الج��ار والمج��رورونلاح��والمس��ند إلی��ھ (الفاع��ل) ، 

والفاع��ل ف��ي ص��در البی��ت الثّ��اني  وذل��ك لإب��راز العنص��ر الأساس��ي وھ��و السّ��رور ، 

فالترّكیب من حیث الدلاّلة یعكس  الحالة النّفسیةّ للشاعر التّ�ي أص�ابھا " الھ�م والح�زن 

  عزّف وغاب بعد الفراق السّرور ".وتوقّف فیھا العود عن ال

  فاعل (ضمیر متصّل) +........ الصّورة الثاّنیة: فعل +

یتواتر ھذا الترّكیب في ش�عر اب�ن الرّوم�ي بم�ا یخ�دم الغ�رض الشّ�عري والمعن�ى 

  اللغوي كما في قولھ:

  تَ كْ سَ��مْ لأََ  اءَ مَ السَّ�� تَ نْ��كُ  ولَ��فَ  تَ مَ��ؤُ لَ 
   

  )2(.رُ بَ غْ أَ  وَ ھُ وَ  اھَ وُّ جَ  ىسَ مْ أَ وَ  ااھَ یَّ حَ 
    

  غَ سْ یُ  مْ لَ  اءِ مَ الْ  يفِ  لْتَ شِ لْ شُ  وْ لَ فَ  تْ ثَ بُ خُ 
   

  رُ دَ كْ��أَ  وَ ھُ��وَ  هُ وَ فْ صَ�� ىحَ ضْ��أَ وَ  ادٍ صَ��لِ 
    

����مَ  ةَ بَ����عْ كَ  تَ سْ����اسَ مَ  ولَ����فَ  تْ فَ���طُ نُ    ةَ كَّ
   

���طَ تُ  لاَ  ةً ضَ���یْ حِ  تْ اضَ���حَ  كَ بِ���وْ ثَ بِ    رُ ھَّ
    

  الھَّ�����كُ  لُ اھِ�����وَ كَ الْ  تِ رَ ادَ غَ�����فَ  تْ لَ�����قُ ثُ 
   

  رُ بَ��دْ أَ  اكَ ذَ  نْ مِ�� ضِ رْ الأَْ  رُ ھْ��ظَ فَ  الاً قَ��ثِ 
    

  ظ�رٍ نْ مَ  حَ بْ قُ� ىدَ مَ�الْ  زتاوَ جَ�فَ  تْ حَ بُ قُ 
   

  رُ بَ��خْ تُ  نَ یْ حِ�� رٍ ظَ��نْ مَ  نْ مِ�� ھُ نُ سْ��حُ  ایَ��وَ 
    

  اھَ������لُّ كُ  رّ عُ������الْ وَ  رّ الشَّ������ لُ لاَ خِ������ تْ عَ������مِ جُ 

  رُ دَ جْ������أَ وَ  ىرَ حْ������أَ وَ  ىولَ������أَ  اھَ������بِ  تَ نْ�����أَ وَ    

    

تمثّ�ل ف�ي اللاحق�ة "ـــ�ـتَ" .  ا وف�اعلاً  ماض�یً تركیب یتضمن فع�لاً نلاحظ بأنّ كلّ 

والترّاكیب المتبقیّة جاءت وفق ھذه الصّورة ، والمتمعن فیھا یلاحظ بأنّ الشّاعر یجسّد 

                                                             

  .920ص  ، 2ابن الرومي : الديوان ،ج -)1(

  .1051، ص 3ج المصدر السابق ، -)2(
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ي الوظیف���ة التعّبیریّ���ة أو      وھ��� روم���ان جاكبس���ون :"إح���دى وظ���ائف اللغ���ة التّ���ي ق���ال بھ���ا 

 .ة الدلاّلیة فالشّاعر یفصح عن  صفات تتصل بالمخاطب).أمّا من الناّحی1الانفعالیةّ "(

  جار ومجرور خبر+ + اسم فعل +فاعل +:  الصّورة الثالثة

  :من شواھد تواتر ھذا الترّكیب قول شاعرنا ابن الرّومي

  اھَ�����بِ  وعِ رُ ل�����دُّ لِ  اعً�����وْ رُ دُ  وانُ�����وْ كُ تَ  مْ لَ وْ لَ�����

   
  )2(ارِ وِ عْ�������إِ  يّ أَ  عٍ رْ دِ  لُّ كُ������� ترَّ وَ عْ������لأََ 

    
  اھَ�����بِ  امِ لّسّ�����ھَ لِ  اامً ھَ سِ����� وانُ�����وْ كُ تَ  مْ لَ�����وَ أَ 

   
  ارِ وَ سْ�������أُ  لُّ كُ������� يّ امِ�������رَ مَ  تْ اشَ�������طَ لَ  اذ� إِ 

    
  اھَ�����بِ  احِ لرّمَ�����لِ  ااحً�����مَ رِ  وانُ�����وْ كُ تَ  مْ لَ�����وَ أَ 

   
  ارِ تَ������وْ أَ  صَ قْ������نُ  اھَ������یْ فِ  اللهُ  لعَ������جْ یَ  مْ لَ������

    
����لِ  اوفً یُ سُ���� وانُ����وْ كُ تَ  مْ لَ����وَ أَ    اھَ����بِ  وفِ یُ لسُّ

   
  ارِ فَ�����������خْ إِ  يّ أَ  اھَ�����������یْ لِ امِ حَ  تْ رَ فَ�����������خْ لأََ 

    
توازیّ�اً  مش�كلةً  نلاحظ ف�ي ھ�ذه الأبی�ات ت�واتر الجم�ل الفعلیّ�ة ف�ي ص�در ك�لّ بی�تٍ 

) ، وج�اء وانُ�وْ كُ تَ تركیبی�ا  فكل الترّاكیب في الأبیات تحتوي على المسند والمس�ند إلی�ھ (

بالمسند أيّ " الواو" التّي تعود على ضمیر المخاطب " أنتم"  ، ث�مّ  المسند إلیھ متصّلاً 

الخب�ر" دروعً�ا، س��ھامًا ، رماحً�ا ، س��یوفاً " ف�ي المرتب�ة نفس��ھا م�ن الجم��ل ، ث�مّ الج��ار 

" بھا " في  2" للدروع ، للسھام ، للرّماح ، للسّیوف" ثمّ الجار والمجرور 1والمجرور

ا ا موس��یقی� ھ��ذا التكّ��رار للتراكی�ب المتتابع��ة  إیقاعً�� نھای�ة الصّ��در لك��لّ بی��ت ، كم�ا ص��نع

، والشّ�اعر ویس�رٍ  ا لیسھل بذلك على القارئ حفظ ھذه الأبیات بكلّ سھولةٍ وجرسّا نغمی� 

  یعددّ أسلحة الحرب ویعبّر عن رضاه للمحبوب.

  مفعول بھ +...... :فعل +فاعل (ضمیر متصّل) + الصّورة الرّابعة  

  توار ھذا الترّكیب في شعر ابن الرّومي على النّحو التاّلي:   

  تَ ام�����رَأً ظلَّ�����تْ لِمَصْ�����رَعِھِ یْ�����عَ نَ  دْ قَ�����لَ 

   
  )3(رِ طَ���خَ  ىلَ���عَ  ایَ نْ ال���دُّ وَ  نِ ال���دیّْ  دُ اعِ���وَ قَ 

    
  تحَْ����يَ مَكْرُمَ����ةٌ  مْ لَ����تَ ام����رَأً یْ����عَ نَ  دْ قَ����لَ 

   
  رِ فَ������حُ الْ  ىلَ������إِ  تْ ارَ سَ������ ھِ بِ������،وَ  ھِ بِ������ لاَّ إِ 

    
  ن�����تُ أحسَ�����بھُكُ مَ�����ا تَ ام�����رَأً یْ�����عَ نَ  دْ قَ�����لَ 

   
������� يُّ وِ ھَ������� لاَّ إِ  اهُ عَ�������نْ یَ    رِ مَ�������قَ الْ وَ  سِ مْ الشَّ

    

                                                             

لبنان ،  ، بيروت، " المؤسسة الجامعيّة للدّراسات والنّشر والتّوزيع والأعلام المبادئينظر : ميشال زكر�ء ، الألسنيّة علم اللغة الحديث "  -)1(

  .54ص ، 1983 ، 2ط

  .1026ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ص -)2(

  .1134، ص 3، ج المصدر نفسه  -)3(
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تفید السّ�ابقة " ق�د" الحاض�ر والتحّقی�ق " متبوع�ة بفع�ل م�اضٍ (نع�ى) أمّ�ا الفاع�ل 

تمثلّ ف�ي اللاّحق�ة "�ـت" ث�مّ المفع�ول ب�ھ ( ام�رأَ) ، فالشّ�اعر یفص�ح ع�ن خلج�ات نفس�ھ 

، فج�اءت الجم�ل  الفقید الذي رحل عن الدنّیا ورحلت معھ كلّ مكرمةٍ وعن حزنھ على 

  ا على حقیق��ة المفق��ود الّ��ذي ك��ان محافظً��ا لیؤك��د الشّ��اعرالفعلیّ��ة مت��واترةَ ومتوزای��ة أفقی���

  على قواعد الدیّن والدنّیا وعن خصالھ التّي أحیاّ بھا كلّ فضیلة . 

  ومجرور.جار  فاعل + : فعل + الصّورة الخامسة   

  تواتر ھذا الترّكیب في شعر ابن الرّومي على النّحو التاّلي:

ً بِ  ارُ حَ���������بِ وحُ الْ بُ���������تَ وَ    ال���������دُّرِّ بَوْح���������ا
   

  )1( المَرْج�����ان م�����ن تْ رَ مَ ضْ�����ا أَ مَ�����بِ وَ 
    

  ف�������ي ك�������ل ش�������یخٍ  ویُ�������رَدُّ الش�������بابُ 
   

  يانِ فَ������� لّ كُ������� يفِ�������وی�������دِبُّ النش�������ورُ 
    

  عُ یْ���������بِ رَ  وھُ���������وَ  فُ یْ���������رِ خَ الْ  رُ وْ حُ��������یَ وَ 
   

  انِ دَ یْ���������عِ الْ  يفِ��������� اهُ یَّ���������مِ الْ  ورُ سُ���������تَ وَ 
    

   ا تك��رّرت الجم��ل الفعلیّ��ة ف��ي الأبی��ات الثلاث��ة حی��ث ج��اء الترّكی��ب الأوّل محتوی���

والمس�ند إلی�ھ (البح�ار) ، ث�مّ الج�ار والمجرور(بال�درّ) وف�ي ص�در  على المسند (تب�وح)

     ا م��ن المس��ند (أظم��رت) أمّ��ا الفاع��ل فھ��و غی��ر ظ��اھر یق��در البی��ت ج��اء الترّكی��ب مكون���

بـ: (ھيّ) موجود في البنیة العمیقة ث�مّ الج�ار والمج�رور(من المرج�ان) ، أمّ�ا الترّكی�ب 

ث��مّ الج��ار  (الشّ��باب والنّش��ور) الثّ��اني فیحت��وي عل��ى المس��ند (ی��ردّ، ی��دبّ) والمس��ند إلی��ھ

    وف��اني) ، أمّ الترّكی��ب الثال��ث فیختل��ف  (ش��یخ والمج��رور (ف��ي ك��لّ) ث��مّ المض��اف إلی��ھ

عن الأول والثاّني بحی�ث یحت�وي ف�ي ص�در البی�ت عل�ى المس�ند (یح�ور) والمس�ند إلی�ھ 

    ا ث��مّ جمل��ة حالیّ��ة (وھ��و الرّبی��ع) ، أمّ��ا ص��در البی��ت فك��ان الترّك��ب محتوی��� (الخری��ف)

  ن).على مسند (تسور) ومسند إلیھ(المیاّه) ثمّ جار ومجرور(في العیدا

ویلاحظ في ھذه الأبیات كثرة استعمال الفعل المض�ارع " تب�وح ، ی�رد ، یح�ور، 

ی��دبّ ، تس��ور) وھ��و بھ��ذا:" یعبّ��ر ع��ن الصّ��ددیة ، أي لتص��ویر الأح��داث وھ��ي بص��دد 

  ) 2".( الوقوع أو كما لو كانت بصدد الوقوع

                                                             

  .2493، ص 6ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج -)1(

  .479، ص  1981خصائص الأسلوب في الشّوقيّات ، مطبعة الجمهوريةّ التّونسيّة ، محمد الهادي الطربلسي :  -)2(
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  الجملة الفعلیةّ المركّبة:

  :النّمط الأول  

  

  

  ومن صوره: عدیدةٍ  تواتر ھذا النوّع من الترّاكیب في شعر ابن الرّومي في صورٍ 

  : جملة فعلیةّ (فعل +فاعل ) (جملة موصولة) الصّورة الأولى

  قال ابن الرّومي:

  ىدَ تَ����������اغْ وَ  احَ رَ  نْ مَ���������� اتَ مَ����������
   

  )1( ذك������������رُهُ غی������������رَ میِّ������������تِ 
    

  لاً امِ شَ��������� انَ كَ��������� نْ مَ��������� اتَ مَ���������
  

  تِ نِ سْ�����������������������مُ  لِّ اكِ�����������������������یَ حَ الْ بِ 
    

  ھُ لَ�������� دْ جِ��������نَ  مْ لَ�������� نْ مَ�������� اتَ مَ��������
   

  تِ بِ���������������نْ مُ  رَ یْ���������������ا غَ ی����������������ادِ وَ 
    

  ھُ لَ�������� دْ جِ��������نَ  مْ لَ�������� نْ مَ�������� اتَ مَ��������
   

  تِ كِ سْ��������������ج��������������دلا غی��������������ر مُ 
    

یبرز استعمال (من) الاس�م الموص�ول مش�اعر الشّ�اعر الملتھب�ة والمتأجج�ة وھ�و 

ال��نّفس لا یح��اول إیص��الھا للمحب��وب ، كم��ا یؤكّ��د ص��دق مش��اعره الناّبع��ة م��ن عم��ق 

  المراءاة.

 :النّمط الثاّني  

  

  

       مسرحي  ا في شعرابن الرّومي على شكل عملٍ تواتر ھذا الترّكیب كثیرً 

  ومن صوره:

  بتِحَْ���������دِیقتَي تَ نْ���������أَ :ھُ لَ��������� تُ لْ���������قُ 

   
  )2(دِ جْ����وَ الْ  بُ احِ صَ���� ينّ����لأَِ  ىلَ����وْ أَ 

    
  طٍ رِ شْ���������تَ سْ مُ لِ  بْ جَ���������عْ تَ  لاَ :الَ قَ���������فَ 

   
  دِ لْ��������جَ  طٍ رِ شْ��������تَ سْ مُ  يفِ�������� قَ دَّ حَ��������

    
                                                             

  .372، ص 1ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(

  .699، ص  2جالمصدر نفسه : -)2(

 موصولة(جملة فعلیةّ) + جملة 

 جملة فعلیّة (فعل القول) + جملة مقول القول
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  ةٍ رَّ اغِ������������ذَ  بَ جَ������������عْ اأَ مَ :تُ لْ������������قُ فَ 

   
  دِ صْ���������قَ لْ لِ  ةِ كَ���������نْ حُ الْ  يوِ ذَ  يْ دِ ھْ��������یَ 

    
  ىجَ ال������دُّ  مُ وْ جُ������نُ  تْ الَ������ازَ مَ : الَ قَ������فَ 

   
  دِ جْ�����نَ  يْ فِ�����وَ  رِ وْ غَ����� يفِ����� كَ یْ دِ ھْ�����تَ 

    
�������بِ  مْ تِ تَ�������اخْ :تُ لْ�������قُ    يْ یّدِ اسَ�������یَ  دِ عْ السَّ

   
���������بِ  رَ مْ���������الأَْ  تَ حْ���������تَ تَ افْ  اذَ إِ    دِ عْ السَّ

    
  :يلِ��� الَ قَ��� ، ىتَ���مَ :تُ لْ���قُ  ،مْ عَ���نَ : الَ قَ���

   
  دِ قْ��������النَّ بِ  دِ عْ��������وَ الْ  لَ طْ��������مَ  تَ یْ��������فِ كُ 

    
    مختلف��ةٍ  نلاح�ظ ف��ي ھ�ذه الأبی��ات الفص�ل ب��ین فع�ل الق��ول ومق�ول الق��ول بوح�داتٍ 

ف��ي مختل��ف الأبی��ات مث��ل (الض��میر ، لا الناّفی��ة ، م��ا التعّجبی��ة ، م��ا الناّفی��ة ..) وجمل��ة 

مقول القول مبنیة في محل نصب مفعول بھ ، ونلاحظ أنّ أفعال القول تصدرّت الكلام 

  في الجمل وذلك لقیمتھا الدلاّلیة عند الشّاعر.

عل�ى جان�ب  الق�ول اعتم�ادً برز لجوء ابن الرّومي إلى استعمال فع�ل الق�ول ومق�ول اویُ 

  أكان الطّرف المشارك الناّس عامة أم المحبوب خاصّة. الحوار والمشاركة سواءً 

 ّلثالنّمط الثا:  

        

  وردت لھ صور عدیدة في شعر ابن الرّومي ومثال ذلك قولھ:    

  مُ كُ دَ عْ��������������بَ  تُ یْ��������������نَغَ  ينِ وْ بُ سَ��������������حْ تَ لاَ 

���� سِ مْ شَ����بِ  مْ كُ نْ عَ����      )1(رُ مَ����قَ الْ  لاَ وَ  ىحَ الضُّ

    
  مُ كُ دَ عْ��������������بَ  تُ سْ��������������نَأَ  ينِ وْ بُ سَ��������������حْ تَ لاَ 

  رِ جَ الشَّ������� يفِ������� امِ مَ�������حَ الْ  لِ یْ دِ ھَ������� ىلَ�������إِ    

    
  مُ كُ دَ عْ�����������بَ  تُ حْ رَ تَ اسْ����������� ينِ وْ بُ سَ�����������حْ تَ لاَ 

  رِ حَ السَّ����������بِ  الِ مَ الشَّ���������� مِ یْ سِ����������نَ ىلَ����������إِ    

    
  تْ حَ رُ سَ������� مُ كُ دَ عْ�������بَ  نَ یْ عَ�������الْ ا وبُ سَ�������حْ تَ لاَ 

   
  

  رِ ظَ������النَّ  حِ ارِ سَ������مَ  نْ مِ������ حٍ رَ سْ������مَ  يفِ������

    

مض��ارعة " تحس��ب"  نلاح��ظ ف��ي ھ��ذا الترّكی��ب أنّ جمی��ع الأبی��ات ابت��دأت بأفع��الٍ 

والتّي تدلّ على  (زمن الحال) والفاعل ضمیر متصّل " الواو" والنّون لوقایة الفعل من 

الكسر ، والوحدة الصّرفیة (الیاء) اللاحق�ة بالفع�ل مفع�ول ب�ھ ث�م توال�ت الجم�ل الفعلیّ�ة 

 الثاّنیة (غنیت ، أنست ، استرحت) ، والتركیب لھذه الكلمات یتكون من مسند واللاحقة

(ـــت ) المتصّلة بالفعل دالة على الفاعل باس�تثناء البی�ت الأخی�ر الّ�ذي تق�دمّ فی�ھ الج�ار 

                                                             

  .920، ص  3ج ، ابن الرومي : الديوان  -)1(
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والمج��رور عل��ى (الجمل��ة الفعلیّ��ة : س��رحت) وق��د یك��ون ذل��ك للتخّفی��ف عل��ى اللس��ان 

  واستقامة الوزن الشّعري.

  الجملة الاسمیةّ البسیطة :. 2.6.2

فعلیّ�ة ، وإذا ج�اء بالجم�ل  جم�لٌ  ممّا یلاحظ في شعر ابن الرّومي أنّ معظم جملھ

       فعلیّ��ة ف��ي أغل��ب الأحی��ان ، ویك��اد ین��در أن نج��د  الاس��میّة فإنّ��ھ یجع��ل أخبارھ��ا جم��لاً 

  صرفاً ، كقولھ في مصعب بن عبد الله: اسمیةًّ  في شعره جملاً 

َ كَ���������� ، رٌ دْ بَ����������   ـقْ����������مَ  رَ دْ بَ����������الْ  نَّ أ

   
  )1(بُ كَ��������������وْ كَ  ھِ یْ��������������لَ إِ  انً��������������وْ رُ 

    
َ كَ���������� ،رٌ حْ����������بَ    ـقْ����������مَ  رَ حْ����������بَ الْ  نَّ أ

   
  بُ نَ ذْ مِ����������������� ھِ یْ�����������������لَ إِ  انً�����������������وْ رُ 

    
  لّ كُ������������� نْ مِ������������ ھُ لَ������������ فٌ یْ سَ������������

   
  بُ رَ ضْ�������������مَ  ھٌ جْ�������������وَ وَ  ةٍ یَّ�������������احِ نَ 

    
  لّ كُ������������� يْ فِ������������� ھُ لَ������������� ثٌ یْ�������������لَ 

   
  بُ لَ�����������خْ مَ  وٍ ضْ�����������عُ وَ  ةٍ حَ�����������ارِ جَ 

    
تواترت الجمل الاسمیةّ في ھذه الأبیات وبم�ا أنّ الشّ�اعر ف�ي مق�ام الوص�ف ك�ان 

             ا ا ظ�����اھرً ، فج�����اء المبت�����دأ اس�����مً  الأس�����ماء لأحس�����ن مم�����دوحعلی�����ھ اختی�����ار أحس�����ن 

(بدر، بحر ، سیف ، لی�ث) ، ث�مّ أردف الشّ�اعر جمل�ة منس�وخة بك�أنّ ف�ي البی�ت الأول 

ا خبر كأنّ أمّا ف�ي البی�ت الثاّل�ث والرّاب�ع فج�اء والثاّني وجاء الجار والمجرور معترضً 

في ) ثم اسم مج�رور  ر والمجرور (لھ ، من ،ا من مبتدأ ثمّ الجاالمركب الاسمي مكونً 

      والمض���اف إلی���ھ ث���مّ اس���م معط���وف (وج���ھ ، عض���و ) ث���مّ الخب���ر والجم���ل الاس���میّة 

سكونیةّ ، على خ�لاف الجم�ل الفعلیّ�ة التّ�ي تتسّ�م بط�ابع الحرك�ة والاس�تمراریةّ ، واب�ن 

  الرّومي بمزاجھ الحاد أقرب إلى الحركة.

  میّة أیضا قولھ في الشّیب:ومن أمثلة تكرار الجمل الاس

  ـحَ������شَ������عَرٌ می������تٌ ل������ذي وَطَ������رٍ 

   
  )2(بِ یْ����ھِ اللَّ  اتِ ذَ  قِ یْ����رِ حَ الْ  ارِ نَ���كَ  يّ 

    
  سٍ یْ بِ�����لَ  بِ یْ شِ�����مَ الْ  نَ مِ����� اعٍ نَ�����قِ  يْ فِ�����

   
��������� نَ مِ��������� اءٍ دَ رِ وَ    بِ یْ شِ���������قَ  ابِ بَ الشَّ

    
���� وخُ���أَ وَ    ـیْ����بِ الْ  يفِ���� ةِ انَ���بَ اللُّ وَ  بِ یْ الشَّ

   
  بِ یْ����������بِ غْ التَّ  ةِ لَ����������تْ قِ كَ  الٍ حَ����������بِ  ضِ 

    
��� ةُ فَ رْ صَ���  ھِ یْ�������لَ عَ وَ  ، ىتَ������فَ الْ  ةُ وَ بْ صَ������� ھُ عَ������مَ    بِ یْ ذِ عْ���تَ  يفِ��� وھُ���فَ  ، خِ یْ الشَّ

                                                             

  .250ص،  1الديوان ، ج ابن الرومي : -)1(
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م�ن الترّكی�ب الفعل�ي ، وغای�ة الشّ�اعر ف�ي ذل�ك إب�راز  جاءت ھ�ذه الأبی�ات خالیّ�ةً 

حالتھ النّفسیةّ الحزینة من حالة المشیب التّي سكنت نفسھ واشتعل بھ�ا رأس�ھ ، ف�لا ھ�و 

صبيّ فتيّ ، ولا ھو شیخ ص�رف ھ�رم ، ھ�دتّ أنیاب�ھ وس�قطت أس�نانھ ، فك�رّر الجم�ل 

  واقع الألیم بالنسبة لھ.الاسمیة ، لسكونھ وعدم قدرتھ على التصّرف ، في مثل ھذا ال

            وإذا رجعن����ا إل����ى ش����عر اب����ن الرّوم����ي نج����د بأنّ����ھ یكث����ر م����ن الجم����ل الطّویل����ة 

  في شعره ، وقد تستغرق الجملة بیتین أو أكثر كقولھ:

نَّ���اقِ���ى عَ لَ���عَ    بٍ یْ ضِ���قَ  تَ حْ���تَ  ارِ دِ الزُّ

   
  )1(بِ یْ���ثِ كَ  قَ وْ فَ���وَ  مَیَّ���ادٍ  انِ بَ���الْ  نَ مِ���

    
  ارِ شَ����فَّھُ حِ ال����دَّ ازِ نَ���� بِ حِ����مُ مُ لاَ سَ����

   
  .بِ یْ������بِ اقُ حَ رَ ھِ فِ������یْ������نَ یْ حَ عَ رَ قْ������أَ وَ 

    
 أص�غر احتوت عل�ى جم�لٍ  واحدةً  طویلةً  أو جملةً  واحدةً  نجد أنّ البیت كلّھ عبارةً 

       ھ����ي ص����فات أو رواب����ط ، والجم����ل الطّویل����ة ھ����ي مظھ����ر م����ن مظ����اھر التقّصّ����ى 

  ، وھي من خصائص شاعرنا ابن الرّومي.      والإطناب

  الترّاكیب الــــمنفیّة:. 3.6.2

لس��لب مض��مون علاق��ة  نافیّ��ةٌ  داةٌ أھ��يّ الجمل��ة الفعلیّ��ة أو الاس��میةّ التّ��ي تق��دمّتھا 

الإسناد ، وھيّ من الجمل المتحوّلة بمنظور الاتجاه التوّلیدي التحّویلي لــ" تشومسكي" 

، والنفّ�ي م�ن عناص�ر الإض�افة والزّی�ادة وم�ن أمثلت�ھ ف�ي ش�عر  ا مع الجملة النّ�واةقیاسً 

  شاعرنا ابن الرّومي نذكر قولھ:

  . ي غُلَّ��ةٍ افِ عَ��لِّ شَ��الْ  نَ وْ ا النَّھْ��لُ دُ مَ��وَ 
   

  )2( رْدُ بَ��الْ وَ  اءَ العذُوُبَ��ةُ مَ��دَ الْ اعَ سَ�� نْ إِ وَ 
    

  اھَ��تَ خْ أُ  دُ قِ��فْ تَ  نَ یْ حِ�� انً��یْ عَ  نُ یْ عَ��الْ  امَ��وَ 
   

  دُ قْ��فَ الْ  اھَ��تَ خْ أُ  ىوَ طَ�� امَ�� انً��ذُ أُ  نُ ذُ الأُْ  لاَ وَ 
    

  ةٍ یَّ������وِ قَ بِ  اھَ������تَ خْ أُ  لاَ وْ لَ������ دُ یَ������الْ  امَ������وَ 
   

  ودُ عْ�تَ  لاَ وَ  يشِ�مْ تَ  لُ جْ الرّ  لاَ وْ لَ  لُ جْ الرّ  لاَ وَ 
    

، حی��ث  ا لھ�ذا الترّكی�ب المتك�رّر ف�ي ھ�ذه الأبی�اتنلاح�ظ ف�ي ھ�ذه الأبی�ات ت�واتر� 

 علاق��ة الإس��ناد باس��تعمال وح��دة النّف��ي (م��ا) متبوع��ةً س��لب الشّ��اعر ف��ي ھ��ذا التركی��ب 

، ث�م  بالمسند المعرّف بـ: (الـ)  ثم ظ�رف المنص�وب عل�ى الاس�تثناء (دون) المعت�رض
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    المض�اف إلی��ھ (الع��لّ) والخب�ر وق��ع ش��بھ جمل�ة ف��ي البی��ت الأوّل ، وت�والى ھ��ذا الت��واتر 

ا لبنی�ة الشّ�كلیةّ للتركی�ب أمّ�ا دلالی��في البیتین الأخیرین باستثناء الخبر المتغیّر ھذا عن ا

   ا ولا فائ�دة ا خلقی��فالشاعر یرى أنّ أي عضو ن�اقص م�ن جس�م الإنس�ان یظھ�ر فی�ھ عیبً�

من وجود العضو الآخر فالعلاق�ة ب�ین الی�دین والعین�ین وال�رجلین والأذن�ین ھ�ي علاق�ة 

  اتصال لا انفصام ولا فائدة في غیاب عضو عن الآخر.

  الترّاكیب المنفیّة أیضا قول الشّاعر:ومن صور تكرار 

�������������������عِ  لْ زَ أَ  مْ لَ�������������������وَ  (ادَ ائِ�������������������كَ الْ  دُ یْ�������������������كِ أَ  اض�
1(  

    
  ادَ اعِ���������������������بَ مُ  ابً احِ صَ��������������������� بْ ارِ قَ���������������������أُ  مْ لَ���������������������وَ 

    
  دٌ ابِ����������������������عَ  اتِ مَ����������������������عِ طْ مُ لْ لِ  نْ كُ����������������������أَ  مْ لَ����������������������وَ 

    
 

                                                            

                                                             

 

    

  

  

  

             اس����تعمل الشّ����اعر وح����دة النفّ����ي (ل����م ) متبوع����ة بالفع����ل المض����ارع المج����زوم 

أكن) ثمّ الفاعل وھو موج�ود ف�ي البنیّ�ة العمیق�ة ف�ي الفع�ل المض�ارع  ( أزل ، أقارب ،

�ع(ِ المفعول ب�ھوتقدیره (أنا) ، ثمّ  ا ،) وتق�دمّ الج�ار والمج�رور ف�ي البی�ت ص�احبً  ، اض�

. وجاء الجار والمج�رور صاحباً"  المفعول بھعارض)، وتأخر الثالث" للمطعمات " (

  ا ، وغرض ذلك التحدید والتخّصیص . في البیت الثالث عارضً 

 

                                                             

  .653، ص  2، ج ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار -)1(

 

 جملة فعلیةّ     

مــل  
2ب  

 أداة نفي 

فعل مضارع    فــــاعل

                  

مفعول بھ                               

عــــــــضا                               ضمیر مستتر(أنا)                      أزل

 أقارب

 أكن

ضمیر مستتر(أنا)                       

ضمیر مستتر(أنا)                       

صاحبا + نعـت                               

 جار ومجرور + مفعول بھ 

1ب  

1ب  
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  الترّاكیب المؤكّدة:. 4.6.2

ت��واترت الجم��ل المؤكّ��دة ف��ي ش��عر اب��ن الرّوم��ي بم��ا یخ��دم الغ��رض الشّ��عري 

  والمعنى اللفّظي كما في قولھ:

  سْ امِ غَ�����مُ  دِ لاَّ جِ����� نْ عَ����� كَ نَّ�����رَ بِ خْ تُ لْ فَ 

   
  )1(.حِ یْ شِ���مُ  ادِ رَ طِ��� نْ عَ��� كَ نَّ���رَ بِ خْ تُ لْ وَ 

    
�����طَ مُ  الٍ ضَ�����نِ  نْ عَ����� كَ نَّ�����رَ بِ خْ تُ لْ وَ    حمَّ

   
�������������یَّ أَ  ةِ یَّ������������بِ رِ ثْ الیَ بِ    .حِ یْ مِ�������������طْ تَ  امَّ

    
    یس���تعمل اب���ن الرّوم���ي ف���ي ھ���ذه الأبی���ات تك���رار الجم���ل ذات الترّاكی���ب الفعلیّ���ة 

المستعملتان " في البیتین" ھما " لام التوّكید ، ون�ون التوّكی�د المؤكّدة ، ووحدتا التوّكید 

المشددّة " السّابقة واللاّحقة للفعل على التوّالي . یقول ابن یعیش في التمّیی�ز ب�ین ن�وني 

التوّكی��د الخفیف��ة والمش��ددّة :" اعل��م أنّ ھ��اتین النّ��ونین الشّ��دیدة والخفیف��ة م��ن ح��روف 

 ی���د ، ولا ت���دخلان إلاّ عل���ى الأفع���ال المس���تقبلة خاصّ���ةً المع���اني ، والم���راد بھم���ا التأّك

ا ف�ي معناھ�ا ، فت�أثیر اللف�ظ إخ�راج ا ف�ي لفظھم�ا وت�أثیرً وتؤثرّان فیھما ت�أثیرین : ت�أثیرً 

ا . وت�أثیر المعن�ى إخ�لاص الفع�ل للاس�تقبال بع�د أن الفعل إلى البناء بعد أن ك�ان معربً�

المخففة ، لأنّ تكریر النّون بمنزلة تكریر  كان یصلح لھما. المشددّة أبلغ في التأّكید من

التأكی���د ، فقول���ك " اضْ���رِبنُْ" خفیف���ة النّ���ون بمنزل���ة قول���ك " اض���ربوا كلكّ���م" وقول���ك" 

" مشددّة بمنزلة " اضربوا كلكّم أجمعون".(   )2اضْرِبنَُّ

فالشّاعر یلحّ ویؤكد عل�ى الإخب�ار بص�فات فخریّ�ة ع�ن ح�رب المھت�دي وم�ا ك�ان 

، وھو ھنا یبرز مدى قوّة الشّجعان  حٍ مَ طْ مُ  الٍ ضَ ونِ  حٍ یْ شِ مُ  ادٍ رَ س وطِ امِ غَ مُ  دٍ لاَ فیھا من جِ 

  الّذین شاركوا في ھذه الحرب وكأنھّم كباش ینطحون كلّ من وقف أمامھم. 

  ومن صور الترّاكیب المؤكدة قول الشّاعر یمدح سعید بن حمید:

����حَ  ظُّ حَ����الْ  اذَ ھَ���� اكَ ضَ����رْ أَ  نْ ئِ لَ����   اظ�

   
  )3(دُ یْ زِ تَ سْ���������مُ  ثٌ یْ رِ تَ سْ���������مُ  ينِّ إِ فَ���������

    

                                                             

  .536، ص  2ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(
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     إنْ " وھ��و ن��وعٌ بمؤكّ��دین " ل��ـ ، انلاح��ظ ف��ي ھ��ذا البی��ت الترّكی��ب الفعل��ي مؤكّ��دً 

من الخبر الإنكاري لاستعمال الشّاعر أكثر من مؤكد ، فالشّ�اعر یؤّك�د أنّ�ھ ل�یس راضٍ 

  عن حظّھ وإن كان الممدوح راض ٍ عن حظّھ فإنّ ابن الرّومي مستریث یطلب المزید.

  الترّاكیب الشّرطیّة:. 5.6.2

" الشّرط أسلوب لغويّ ینبني على ثلاثة عناصر: وحدة الشّرط (ح�رف أو اس�م) 

شقیّن ، الأوّل من�زّل منزل�ة السّ�بب وھ�و الشّ�رط ، والثّ�اني من�زّل منزل�ة المس�بب ومن 

  )1وھو الجزاء".(

 وإذا رجعن��ا إل��ى ش��اعرنا اب��ن الرّوم��ي نج��د بأنّ��ھ وظّ��ف ھ��ذا الأس��لوب بوح��داتٍ 

منھا " لو ، لولا ، إذا ، إنْ ، منْ ، لمّا  .." وفیما یلي أعرض نماذج من الجمل  مختلفةٍ 

  .الشّرطیةّ الواردة في شعر ابن الرّومي

  یقول ابن الرّومي في أحمد بن عیسى بن الشّیخ:

������لَ  ف������إذا   مَ������أقِط ف������ي للعِ������دا تبََسَّ
   

  الأرَواح ق�������ابض س�������طْوَة أبص�������رتَ 
    

ً  نَ������داَهُ  أراك وإذا   هُ زُھْ������دَ  یوْم������ا
   

  الأمْس������احِ  مُح������الِفِ  زُھْ������دَ  أبص������رتَ 
    

   خُطَّ��ة ف��ي ارْت��أىَ أو أش��ارَ  وإذا
   

  الألَ�����واحِ  ص�����احِبِ  حِكْمَ�����ة أبص�����رتَ 
    

هِ  م�����ن مُزَاحَ�����ھ أراك وإذا   جِ�����دِّ
   

  الأجَْبَ��������احِ  ودائِ��������عِ  صَ��������فْوَ  أجْنَ��������اكَ 
    

  عل����یھمُ  جُنَ����اح لا عُفاَتُ����كَ  لِیَقُ����لْ 
  

  )2(.جن����احِ  ح����ینَ  ف���لاتَ  الجُنَ����احُ  رُفِ���عَ 
    

نلاحظ في ھذه الأبیات تكرار المركّب الشّرطي الذّي یعتمد على الأداة " إذا"  وإذا 

  أردنا أن نعطي  التمّثیل اللغوي للتركیب في البیت الأول یكون  وفق المخطّط التاّلي:

  

  

  
                                                             

  .175، ص ، جامعة عنابة ، ديوان المطبوعات الجامعية ينظر رابح بوحوش : البنّية الّغويةّ لبردة البوصيري -)1(

  .556، ص  2ابن الرومي : الديوان حسين نصار ، ج -)2(
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ا ماض�ی�  فع�لاً  انلاحظ في ھذا الترّكیب أنّ فعل الشّرط وفعل ج�واب الشّ�رط  ج�اء

المتك�رّر لأس�لوب الشّ�رط ، یص��نع ف�ي جمی�ع الأبی�ات والشّ�اعر م�ن خ��لال ھ�ذا ال�زّخم 

  بین فعل الشرط وجواب الشّرط . ومتكاملٍ  مترابطٍ  واحدٍ  أبیاتا من نسیجٍ 

  أصناف الترّاكیب الإنشائیّة:. 6.6.2

 : الجملة الاستفھامیّة  

م��ا یلاح��ظ ف��ي ش��عر اب��ن الرّوم��ي إكث��اره م��ن اس��تعمال الجم��ل الاس��تفھامیةّ وق��د 

  . توزّعت في شعره على أنماط مختلفة 

  :النّمط الأول 

     

  ومن صورھا قول الشّاعر:

َ كَ  مٌ طْ�����������������خَ  نَ یْ�����������������أَ    امَ�����������������نَّ أ

   
  )1(؟جرَ شَ�������� ھِ تِ��������حْ تَ  نْ مِ�������� كَ وْ فُ��������

    
ٌ  نٌ یْ عَ����������������� نَ یْ�����������������أَ    بعَِیْ������������������دةَ

   
  ؟جعَ����������دَ  نْ مِ����������وَ  رٍ وْ تُ����������فُ  نْ مِ����������

    

                                                             

  .486، ص  2ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار،ج  -)1(

 "أینمصدرّة بــ"  جملة استفھامیةّ 

 عبارة فعل الشّرط عبارة جواب الشّرط وحدة الشّرط

اذَ إِ   

لــــفع  جار فاعل 

 ومجرور

مفع بھ  فاعل فعل

+ 

مضا

 تَ  أبَْصَرتَ  لِلْعِداَ ھُو تبََسَّل ف إلیھ

 الأرْوَاحِ  قاَبِضِ  سَطْوَةَ 



 الفصل الثاّني ..................................... التكرار اللفظي في شعر ابن الرومي
 

 
239 

الاس�تفھام الازدراء نلاحظ تكرار وحدة الاستفھام أین في ھذین البیت�ین وغ�رض 

  والتھّكم.

  : آداة الاستفھام كیف في قول الشّاعر: الصّورة الثاّنیّة

  ـلْ���������������حِ الْ وَ  مِ لْ���������������عِ لْ لِ  فَ یْ���������������كَ فَ 

   
  )1؟(بُ������������رْدهَ سُ بِ لْ������������تَ  نَ یْ حِ������������ مِ 

    
  والإِرْ  يلل������������دَّھ فَ یْ������������كَ  لْ بَ������������

   
  ؟مْدهَصَ����������� مِدُ صْ�����������تَ  نَ یْ حِ����������� بِ 

    
  وْ جُ���������الْ وَ  وِ فْ���������عَ لْ لِ  فَ یْ���������كَ  لْ بَ���������

   
  ؟دهَْ عْ��������������وَ  تنُْجِ��������������زُ  نَ یْ حِ�������������� دِ 

    
  زْ عَ���������الْ وَ  مِ زْ حَ���������لْ لِ  فَ یْ���������كَ  لْ بَ���������

   
  ؟عَقْ��������������دهَْ  تحُْكِ��������������مُ  نَ یْ حِ�������������� مِ 

    
ا بح�رف العط�ف ب�ل كرّر الشّاعر في ھذه الأبیات  اسم الاستفھام " كیف" مقترنً�

الّذي یفید الإضراب كما أوضحنا سابقا ، و" كیف" اسم ، لدخول الجار علیھ بلا تأویل 

) وھي ھنا اسم مرفوع المحلّ على الخبریّة ، 2على كیف تبیع الأحمرین"(في قولھم " 

  وھنا استفھام غرضھ التقّریر.

 :جملة الأمر  

وردت جملة الأمر في شعر شاعرنا ابن الرّومي حس�ب الغ�رض الّ�ذي یس�تدعیھ 

  الموقف كما في قولھ:

�����لَ وَ  يلِ�����لَ خَ  ھْ بِ����� دْ دُ اسْ�����وَ    كْ ھَتِ�����نْ أَ  امَّ

   
���لَ وَ  يْ لِ���لَ عِ  ھِ بِ��� حْ زِ أَ وَ    )3(حْ ضِ����تَ فْ أَ  امَّ

    
للتركیب في شكل توازٍ أفقي  ویمكن تمثیل الترّكی�ب نلاحظ في ھذا البیت تكرار 

  الطّلبي (الأمري) بالمخطّط التاّلي:

  

 

 

 

                                                             

  .677،  ص   2ان ، جابن الرومي : الديو  -)1(

   .224،ص ينظر كتاب مغني اللبيب عن كتب الأعاريب  -)2(

  .565، ص 2ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار، ج -)3(

جار ومجرور      فعل أمر  جملة فعلیة أداة جزم    مفعول بھ   

دْ دُ اسْ  يلِ ــلَ خَ  ھْ ـبِ   كْ ھَتِ نْ أَ  امَّ لَ       

حْ ضِ تَ فْ أَ  امَّ لَ    يْ لِ ــلَ عِ  ھْ ــبِ  حْ زِ أَ    

 الصّدر

 العجز
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وغرض ھذا الأمر ھو الالتماس ، وإب�راز الشّ�اعر مبتغ�اه  وغایت�ھ م�ن أب�ي عب�د 

الإلھ بأن یسدّ علی�ھ ثغرات�ھ قب�ل ھلاك�ھ ویریح�ھ م�ن علل�ھ ومرض�ھ قب�ل افتض�اح أم�ره 

" عمرو" فیكثر م�ن تك�رار الجم�ل الفعلیّ�ة التّ�ي یتص�درّھا ویھجو شاعرنا ابن الرّومي 

  فعل الأمر في قولھ:

   ةً اعَ سَ� حُ رَ فْ�یَ  مِ وْ طُ�رْ خُ الْ  اذَ  لَ یْ�فِ الْ  واعُ دَ 
   

  )1(رْ ضِ�النَّ  ھِ ھِ�جْ وَ  لاَ  وحِ بُ قْ مَ الْ  ھِ مِ وْ طُ خُرْ بِ 
    

  اً ركَ��������مُنْ وَ  ارً یْ��������كِ نَ  انَ رُ كّ ذَ یُ�������� هُ وْ عُ��������دَ 
   

  رِ شْ���النَّ  ةِ حَ بْ صُ��� يفِ��� لَ یْ افِ رَ سْ���إِ  ةَ حَ یْ صَ���وَ 
    

  ھُ نَّ�������إِ  نِ یْ عَ������الْ  نَ مِ������� انَ������ذُ وْ عُ یَ  هُ وْ عُ������دَ 
   

  رِ حْ��النَّ  يفِ� ةُ طَ�وْ نُ مَ الْ  ىرَ بْ�كُ الْ  ةُ ذَ وْ عَ�الْ  وھُ�
    

  ھُ نَّ�������إِ  ھِ یْ�������فِ  انَ�������ظَ حْ لَ  دُ دِ رَ نُ������� هُ وْ عُ������دَ 
   

  .رِ فْ���القَ  يفِ��� نَّ ھُ نْ عَ��� ولِ فُ���غْ مَ الْ  هِ زَ النُّ��� نمِ���
    

ا الجمع (دعوه) ، أمّا المسند إلیھ " الفاع�ل" فج�اء ض�میرً وَرَدَ فعل الأمر بصیغة 

" والفیل مفعول بھ ثانٍ ھذا في البیت الأول ، أمّا   " الواو" والمفعول بھ " الھاءمتصّلاً 

 دع�وه " ث�مّ جمل�ةً  لكلم�ة " واح�دٍ  بقیةّ الأبیات فج�اء تركی�ب الجمل�ة الفعلیّ�ة ف�ي تركی�بٍ 

نرددّ"  وھذه الصّیغة المعتمدة للجملة الفعلیةّ المتصدرة  فعلیةّ ثانیةّ " یذكرنا ، یعوذنا ،

 بفعل الأمر غرضھا السّخریّة والتھّكم .

 :جملة النّداء  

  وردت جملة النّداء في شعر ابن الرّومي بشكل لا فت للانتباه ومن صورھا :

مض��مون النّداء(مبت��دأ "م��ا  من��ادى (مع��رّف بالإض��افة ) + ح��رف النّ��داء (مح��ذوف) +

 خبر" رزیّة" ).  مضاف إلیھ + ظرف زمان + " +  الموصولة

����ال دَ عْ����بَ  امَ���� يَّ لَ����یْ لِ خَ    ةٌ یَّ����زِ رَ  ابِ بَ شَّ

   
��� اءُ مَ��� اھَ���لَ  مُّ جَ���یُ    )2(دُ تَ���عْ یُ وَ  ونِ ؤُ الشُّ

    
  ویمكن تمثیل المركّب الندّائي وفق المخطّط التاّلي:

  

  
                                                             

  .964، ص 3ج، ابن الرومي : الديوان  -)1(

  .584، ص  2جابن الرّومي : الدّيوان ،  -)2(
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                 نلاح�����ظ ف�����ي ھ�����ذه الجمل�����ة ح�����ذف ح�����رف النّ�����داء وإثب�����ات المن�����ادى المثنّ�����ى 

             " خلیل����يّ" ، وش����اعرنا ف����ي ھ����ذا الضّ����رب م����ن الترّكی����ب یح����ذو ح����ذو الج����اھلیین 

      ف���ي مق���دمّتھم الطّللیّ���ة ، فھ���و یتخیّ���ل خلیل���ین یش���اركھما ویحاورھم���ا ، فض���لا ع���ن أنّ 

  حذف حرف النداء یدل على قرب المنادى علیھ من الشّاعر.

 

  في ابن البركان: ومن صوّر تكرار الندّاء قول الشّاعرابن الرّومي

  الم���دْ  ةَ حَّ صِ���ایَ��� ،  یرسِ���الأَْ  صَ لاَ خَ���ایَ���
   

  )1(دِ عْ���وَ  رِ یْ���غَ  ىلَ���عَ  ةَ رَ وْ زَ ایَ��� ، فَ نِ���
    

  الأوْ  ةَ حَ��رْ فَ  ایَ�� ،   قِ یْ��رِ غَ الْ  ةَ اجَ��نَ  ایَ��
   

  دَّ كَ������ دَ عْ������بَ  أتَ������تْ  غفْلَ������ةً ایَ������ ،  ةَ بَ������
    

م��ابین  ص��وتیةًّ  نلاح��ظ ف��ي ھ��ذه الأبی��ات تك��رار جم��ل النّ��داء التّ��ي ش��كّلت ھندس��ةً 

الصّدر والعجز وتكرّر فیھا حرف النّ�داء" ی�ا" بش�كل مت�وازٍ ف�ي ثنای�ا الأبی�ات ، وذل�ك 

ا عن حالتھ النّفسیةّ الحزین�ة الممل�وءة بالحس�رة والتفّج�ع وم�ا للفت انتباه المتلقي وتعبیرً 

  تحملھ من ذكریات لم تنسھ ألم المفقود " ابن البركان".

  خلاصة :ال

الجمل المتكرّرة ف�ي الأمثل�ة السّ�ابقة  م�ن وجھ�ة الترّكی�ب النّح�وي إذا نظرنا إلى 

  وجدناھا تتسّم بما یلي:

ا في شعر ابن الرّومي وھو ألاحظ بأنّ أنماط الترّاكیب البسیطة الأكثر تواترً  .1

فاعل) أي الالتزام بركني الإسناد فقط (الفعل) والمسند إلیھ  الترّكیب (فعل+

                                                             

  . 760ص ،  ، 2ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(

 اسمیةّ)(جملة نّداءــــــــضمون الــــــم )مضاف (منادى حرف نداء

 خبر     مضاف إلیھ مبتدأ

بابـــالشّ  مــــــــــــــــا  رزیةّ 

 ظرف ز

عدــــــب  (......) خلیليّ  
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مفعول بھ ) ، ثمّ  المرتبة الثاّنیةّ الترّكیب (فعل +فاعل +(الفاعل) ، ثمّ یحلّ في 

تتوالى بقیةّ صور الترّاكیب للجملة الفعلیةّ البسیطة المثبتة كما رأینا في الأمثلة 

ا للبساطة السّابقة ولعل لجوء ابن الرّومي إلى ھذا الصّنف من الترّاكیب كان طلبً 

     استخدم الجملة في شكلھا النظّامي ا عن التعّقید ، وبھذا نجد أنّ الشّاعروبعدً 

ا على القاعدة ، مع أنھّ یخرج أحیانً  ا ، ویسیر على نھج النحّو العربي القیاسينحوی� 

 النّحویّة على طریقة القدماء ، كما في إبقائھ على الضمیر مع الفاعل الصّریح.

دما طغیان الأفعال الماضیة والمضارعة على شعره ، فھو یستخدم المضارع عن .2

، ویستخدم الماضي عندما كرة لھا طابع الدوّام والاستمراریتعلق الموضوع بف

 ا ، ولكنّھ یأخذ معنى المضارع في السّیاق العام.یصف حدثً 

الاعتماد على فعل القول وتركیب مقول القول بغرض إبراز جانب المشاركة  .3

 والحوار.

تعمق أفكاره ، بغرض تأدیة وھذا یدلّ على ا على الجمل الموصولة الاعتماد كثیرً  .4

 التفّریط في أيّ جزئیةّ من المعنى المقصود وتركیزٍ دون الدلاّلة المقصودة بدقةٍ 

 وبھذا یفصّل في الجملة ویلاحق تفاصیلھا.

تنویع الشّاعر في استخدام أدوات الرّبط النحّویةّ" لام التوّكید أحرف الجر، إلاّ ، إذا  .5

وھي وسائل منطقیةّ وتكاد تكون سمة بارزة في  ، إنّ أنّ ، لو ، لولا ، ما ..."

 شعره.

كثرة الجمل الطّویلة في شعره ھي مظھر من مظاھر التقّصّي والإطناب ، وھي من  .6

 خصائص شعره.

یستخدم ابن الرّومي في شعره الجمل الكبرى والصّغرى فیجعل الخبر أو المضاف  .7

 إلیھ جملا.

الوحدة الشّرطیةّ (إذا) على بقیةّ الوحدات   في الترّاكیب الشّرطیة یلفت انتباھنا تواتر .8

ا لحذف اللام الرّبطة لجواب الشّرط وكذا جملة الجواب وھي كما یلجأ الشّاعر أحیانً 

 سمة أسلوبیة في صیاغة الشّاعر لھذا الصّنف من الترّاكیب.

 التنّویع في وحدات الاستفھام (متى ، كم ، ھل ،كیف ،أین .. ) للمركب الاسمي .9
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في استعمال أحرف النّداء مع طغیان استعمال حرف النّداء "یا" وقد  التنّویع .10

 یعود ذلك كون ھذا الحرف ینادى بھ للقریب والبعید.

یلجأ الشّاعر في الترّكیب الاسمي إلى الفصل بین المعمولین بالجار والمجرور   .11

 وذلك بغرض التخّصیص.

 ثر ذلك في شعره ویطرد تتسّم لغتھ الشّعریةّ بإضافة المصدر إلى الضّمیر ، ویك .12

إنّ ھذه الترّاكیب المتكرّرة والمتشابھة تساھم بقدر كبیر في تماسك النصّ  .13

 الشّعري .

  تكرار الصّورة:. 7.2

ذھنیّ�ة طرفاھ�ا الواق�ع والخی�ال ، وھ�ي تش�كیل فنّ�ي للواق�ع  الصّورة الفنیّة معادلةٌ 

ا ، لأنھّ�ا تض�يء عظیمً� ایعی�د خلق�ھ ویعمّ�ق إحساس�نا ب�ھ ، وھ�ي ت�ؤثرّ ف�ي ال�نّفس ت�أثیرً 

وی��رى الّ��دكتور ش��فیع خبای��ا اللاش��عور ، وت��وقظ الأح��لام ، وتق��دمّ متع��ة فنیّ��ة عظیم��ة . 

ذل��ك التعّبی��ر اللغّ��وي الّ��ذي یتخّ��ذ نس��قاً معینًّ��ا یس��تثیر ف��ي ال��نّفس " السّ��یّد أنّ الصّ��ورة 

تٍ حقیقیّ�ة ، مس�تخدمًا ف�ي ذل�ك ك�لّ وس�ائل التّ�أثیر ف�ي اللغّ�ة م�ن عب�ارا حسیةٍّ  مدركاتٍ 

) فھ��ي ب��ذلك تلخّ��ص التجّ��ارب 1"(وتش��بیھاتٍ ومج��ازات وكلم��ات ذوات ج��رسٍ خ��اص

وتع��دّ الصّ��ورة  ، ویلق��ى المح��یط الخ��ارجي ض��لالھ علیھ��ا. الفكریّ��ة والنّفس��یّة للمب��دع

        المؤش���ر ال���دقّیق عل���ى ق���درة الشّ���اعر الإبداعیّ���ة التّ���ي ت���ؤثرّ ف���ي المتلق���ي كونھ���ا تنب���ع 

رى محمد زك�ي العش�ماوي " أنّ اللغ�ة والموس�یقا یمك�ن تعلمّھ�ا ، بینم�ا ی� م�ن العاطف�ة ل�ذا

  )2".( الصّور في الخیال الشّعري لا تتعلم

              ویراھ�������ا محم�������ود س�������لیم ھیاجن�������ة : " أنھّ�������ا ابن�������ة الخی�������ال الّ�������ذي یجم�������ع 

    المتض���ادات ، ویص���ھرالمتنافرات ف���ي بوتق���ةٍ واح���دةٍ ، لِنَقُ���لْ : إنھّ���ا تجرب���ة حیاتیّ���ة 

  )3وخارجیّة "( فیھا من أبعادٍ داخلیةٍّ  وإنسانیّة بكلّ ما

ا ، وإنمّ�ا تعی�د بفض�ل الخی�ال ا حرفی��لا تعن�ي نس�خ الواق�ع نس�خً  كما أنّ الصّ�ور "

تشكیلھ ، واكتشاف العلاقات الكامل�ة ب�ین الظ�واھر وتجم�ع ب�ین العناص�ر المتض�ادةّ أو 
                                                             

  .32، ص  1982،  2شفيع السّيد : التّعبير الباني رؤية بلاغيّة نقديةّ ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط -)1(

  .263ص ، 1988،  الإسكندريةّ محمد زكي العشماوي : دراسات في النّقد الأدبي المعاصر ، الدّار الأندلسيّة ، -)2(

  .2، ص 2008،  1القرآن الكريم ، عالم الكتب الحديث ، عمان ، الأردن ، طمحمود سليم هياجنة : الصّورة النّفسيّة في   -)3(
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" من الممیّزات الفارق�ة ف�ي الخط�اب  وتضل الصّورة الفنیّة،  )1"( المتباعدة في وحدة

فإنھّ م�ن أھ�مّ م�ا یمیّ�ز الشّ�عر ف�ي ك�لّ اللغ�ات  الشّعري على اختلاف الزّمان والمكان ،

وبھ���ذا یص��بح الخی���ال العنص��ر ال��رئیس ف���ي خل��ق الصّ���ورة  )2".( مادتّ��ھ التصّ��ویریةّ

  وإبداعھا غیر أنّ الأفكار ھي التّي تحرّك الخیال لعملیة الخلق الإبداعي.

والصّورة ھي التّي تكس�ب الشّ�عر أھمیتّ�ھ وجمال�ھ ، لأنھّ�ا تعط�ي الألف�اظ المؤلّف�ة 

للغ��ة ق��درتھا الإیحائیّ��ة ف��ي الدلاّلی��ة والقرائیّ��ة ، وبالتّ��الي ف��إنّ الصّ��ورة تفج��ر الطّاق��ات 

الإیحائیّ��ة ف��ي الكلم��ات وتص��بح المتع��ة التّ��ي تمنحھ��ا الصّ��ورة  للمب��دع قرین��ة الكش��ف 

  ب خفیّ�ة م�ن التجّرب�ة الإنس�انیّة  ویص�بح نج�اح الصّ�ورة أو فش�لھا والتعّرف على جوان

لخب�رةٍ  ا بتآزرھا الكامل مع غیرھ�ا م�ن العناص�ر باعتبارھ�ا وص�لاً في القصیدة مرتبطً 

  )3جدیدةٍ بالنسّبة للشّاعر الّذي یدرك ، والقارئ الّذي یتلقىّ" (

             عر " إنّ الصّ������ورة ھ������ي الوس������یط الأساس������ي الّ������ذي یستكش������ف ب������ھ الشّ������ا 

تجربت��ھ ، ویتفھمھ��ا ك��ي یمنحھ��ا المعن��ى الع��ام والنظّ��ام . ول��یس ثمّ��ة ثنائیّ��ة ب��ین معن��ى 

وصورة ، أو مجاز وحقیق�ة أو رغب�ة ف�ي إقن�اع منطق�ي ، أو امتن�اع ش�كلي ، فالشّ�اعر 

، لا یمك�ن ل�ھ أن یفھمھ�ا ، ویجسّ�دھا  الأصیل یترسّل بالصّورة لیعبّر بھــا ع�ن ح�الاتٍ 

  )4".( صّورةبدون ال

ا بمفھ�وم ا وثیقً�ارتباطً� والصّورة الشّعریةّ مھما تعمقنا في تحلیلھا  نجدھا مرتبطةً 

الّلف��ظ والمعن��ى ، وھ��ذا م��ا اعتق��ده النّق��اد الق��دامى واس��تقرّت آراؤھ��م علی��ھ " فالصّ��ورة 

تركیبیةّ لغویةّ محقّقة من امتزاج الشّ�كل بالمض�مون ف�ي س�یّاق بی�اني خ�اص أو حقیق�ي  

  )5عبّر عن جانب من جوانب التجّربة الشّعریّة".(كاشف م

                                                             

  .309، ص 1992،  3المركز الثّقافي العربي ، ط جابر عصفور: الصّورة الفنّية في الترّاث النّقدي والبلاغي عند العرب ، ينظر -)1(

  .299ص،  1977،  2ط ،شوقي ضيف: دراسات في الشعر العربي المعاصر ، دار المعارف ، مصر  -)2(

  .383ص : الصّورة الفنّية في الترّاث النّقدي والبلاغي عند العرب ،ينظر جابر عصفور -)3(

  .383جابر عصفور: الصّورة الفنّية ، ص -)4(

  .70، ص 1985،  1، ط ، الر�ض ، دار القلم عبد القادر الرّ�عي : الصّورة الفنّية في النّقد الشّعري ، دراسة في النّظرية والتّطبيق -)5(
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ا لم��ا یحت��اج إل��ى جھ��د وتك��رار الصّ��ور م��ن أبل��غ أن��واع التكّ��رار ، وأكثرھ��ا تعقی��دً 

وإبداع ، بھذا النوّع من التكّرار لا یعتمد على التشّابھ في الإیقاع أو ال�نغّم ، أو الألف�اظ 

لصّ��ور التّ��ي كرّرھ��ا اب��ن . وبع��د ھ��ذه التوّطئ��ة الم��وجزة نح��اول الآن ع��رض بع��ض ا

الرّوم��ي وت��أثرّ  فیھ��ا بص��ور الشّ��عراء الّ��ذین س��بقوه س��واءَ ك��انوا ش��عراء م��ن العص��ر 

  إلتقى بھم أو لم یلتق ومن ھذه الصّور:  الجاھلي أو الإسلامي أو المعاصرین لھ سواءً 

  تكرار صورة  رحلة الشّمس:. 1.7.2

یص�ور لن�ا  لقط�ة  ابن الرّومي ومن الأمثلة الداّلة على ھذه الصّورة قول شاعرنا

من دورة الشّمس في رحلتھ�ا ، وتتمث�ل ف�ي المرحل�ة الأخی�رة ف�ي ش�مس المغی�ب وق�ت 

  الأصیل فیقول:

  ونَفَّضَ������تْ  الأصَ������یلِ  شَ������مْسُ  رَنَّقَ������تْ  إذا
   

ً  الغرب���يِّ  الأفُ���قِ  عل���ى   )1(مُذعَْ���ذعَا وَرْس���ا
    

  نَحْبھَ����������ا لِتقْضِ���������يَ  ال���������دُّنیا ووَدَّعَ���������تِ 
   

لَ    فتَشََعْشَ���������عا عُمْرِھ���������ا ب���������اقي وشَ���������وَّ
    

ارَ  ولاحَظَ��������تِ    مَریض��������ةٌ  وھْ��������ي النُّ��������وَّ
   

  أضَْ���رَعا الأرضِ  إل���ى خَ���داًّ  وضَ���عَتْ  وق���د
    

ادهَُ  لاحظ������تْ  كم������ا   مُ������دْنَفٍ  عَ������یْنُ  عُ������وَّ
   

��������عَ  عَ��������ا م��������ا أوَْص��������ابھِِ  مِ��������نْ  توََجَّ   توََجَّ
    

  باِلنَّ�����دىَ تخَْضَ�����لُّ  النَّ�����وْرِ  عُیُ�����ونُ  وَظَلَّ����تْ 
   

�����جِيِّ  عَ����یْنُ  اغْرَوْرَقَ�����تْ  كَمَ����ا   لِتَ�����دْمَعاَ الشَّ
    

ً  إلیھ����������ا صُ����������وْراً  یرُاعِیْنھَ����������ا   رَوانیِ����������ا
   

ً  ویَلْحَظْ�����نَ  �����جْوِ  مِ�����نَ  ألحاظ�����ا �����عا الشَّ   خُشَّ
    

  علیھم����������ا الفِ����������راقِ  إغِْض����������اءُ  وبَ����������یَّنَ 
   

  توََدَّعَ������������ا صَ������������فاءٍ  خِ������������لاّ  كأنھم������������ا
    

وْضِ  خُضْ�رَةِ  فِ�ي ضَ�رَبَتْ  وَقَ�دْ    صُ��فْرَةٌ  ال�رَّ
   

��مْسِ  مِ��نَ    مُشَعْشَ��عاَ اخْضِ��رَارًا فَاخْضَ��رَّ  الشَّ
    

  ظلِّ�����ھ ریع�����انُ  ال�����روضِ  نس�����یمَ  وأذك�����ى
   

عا فی�������ھ الطی�������ر مغنِّ�������ي وغنَّ�������ى   فس�������جَّ
    

د   خلال�����������ھ ال�����������ذباب رِبْع�����������يُّ  وغ�����������رَّ
   

ً  النش����وانُ  حَثح����ثَ  كم����ا عا صَ����نْجا   مُش����رَّ
    

  بینن��������ا الفكاھ�������اتِ  أحادی��������ثُ  وفاض�������تْ 
   

  وأمتع��������ا الح��������دیثُ  ماف��������اضَ  كأحس��������نِ 
    

                                                             

  .1475، ص 4ابن الرّومي :  الدّيوان  ، ج -)1(
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نلاحظ أنّ شاعرنا تناول جزئیّة صغیرة من حركة الشمس ، لیبدع ف�ي التصّ�ویر 

ویلتقط شمس الأصیل والناّس مطمئنون  في ھدوء بعد نص�ب الع�یش مس�تریحون إل�ى 

ا ترید أن تطمئنّ إلى الأرض ، بع�د سكون الغروب بعد جھد النھّار ، مثل الشّمس تمامً 

انھم ، من شدةّ فالشّاعر یشبھ صفرة وجوه الناّس وشحوب ألورحلتھا الشّاقة المضنیة ، 

ومشقة الحیاة في النھّ�ار ، بص�فرة الشّ�مس وق�د دن�ت م�ن حاف�ة اللّح�د التعّب والإرھاق 

لتودعّ الدنّیا ، وبعد أن تتلاشى أش�عتھا ف�ي الفض�اء ش�یئا فش�یئا ، یح�زن لھ�ا الخل�ق ب�ل 

ا ن الم�ریض الّ�ذي ی�رى ف�ي الزّھ�ور امت�دادً الطّبیعة كلھّا ، فترم�ق الغزال�ة النّ�وار  بع�ی

الّ��ذي ی��رى   عا للأم��ل مثلھ��ا مث��ل الم��ریض تمام��ا المثق��ل ب��الآلام والأوج��اللحی��اة وتفتحًّ��

  ا لحیاتھ وأملا في شفائھ .عواده وزواره  فیرى فیھم امتدادً 

            فنس������یم ال������رّوض إذن یعب������ق ظ������ل الحی������اة ، وس������كون الغ������روب ب������العطور 

     طّی���ر یض���رب بأوت���اره أع���ذب ألحان���ھ ، لیتج���اوب م���ع ص���دى س���جع الفواح���ة ، وال

، وتغری��د ال��ذبّاب المكتم��ل الق��وي الناّض��ج ، والنّ��اس ف��ي ھ��ذا یرتلّ��ون أع��ذب  الحم��ائم

، ف��ي  الأحادی�ث ، وأنش��ط الفكاھ�ات كأحس��ن وأجم�ل م��ا تك�ون فی��ھ أبھ�ى ص��ور الحی�اة

   ف��ة ف��ي لوح��ة فنیّ��ة ص��ورة م��ن رس��م ش��اعر ب��دیع ب��ارع ، ذو لمس��ات عبقری��ة  ، متحو

رائعة ، ولقطة حیةّ من لقطات الطّبیعة ، صورة مكتملة لم یترك فیھا الشّاعر ص�غیرة 

  ولا كبیرة إلا واختار لھا مكانھا من الصّورة .

  تصویر دیك الصّباح. 2.7.2

إنّ ص��ورة ال��دیّك م��ن الصّ��ور التّ��ي فرض��ت نفس��ھا عل��ى الشّ��عراء ف��ي الشّ��عر 

  الترّاث العربي ومن ھذه الصّور قول ابن الرّومي :العباّسي  كونھا من 

امُ قَ����������   ةٍ ارَ حَ���������� ذِنُّ ؤَ مُ���������� ،ارٍ حَ سْ����������أَ  وَّ

   
  )1(  يَّ م�������آقطمِ�������اتٍ كَ جَ�������زَوْ  فَّادُ سَ�������

    
  ةٍ مَ ھْ شَ��������� سٍ فْ نَ بِ��������� ھُ سَ���������اعِ نَ مَ  يفِ���������نْ یَ 

   
  طابِ��������رَ  شٍ أْ جَ��������بِ  اجَ��������یْ ھَ الْ  دُ اھِ شَ��������یُ وَ 

    
ولقط��ات متنوع�ة حی�ث یص��وّر نلاح�ظ ف�ي ص�ورة اب��ن الرّوم�ي إیح�اءات كثی�رة 

آذانھ الأول في السّحر ، والآذان الثاّني في وقت الفجر ، وأنّ�ھ وص�ال زوج�ات قنّ�اص 

                                                             

  .1445، ص  4ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(
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     ، إذا ن���زل س���احة  یق���ظ، ش���ھم یغی���ر عل���ى النّ���وم ، ولا یس���لم ل���ھ نفس���ھ ، فھ���و فط���ن ،

، فھو الفارس الباسل في رباطة ج�أشٍ ، ینتق�ل بحركات�ھ الرّش�یقة والخفیف�ة ب�ین الشّجار

حارة وحارة ، ویق�ف عل�ى مش�ارف بیوتھ�ا حینم�ا ی�ؤذنّ ، فج�اءت الصّ�ورة دقیق�ة ف�ي 

  معانیھا قویّة في تأثیرھا غنیّة بعناصرھا .

  تكرار صورة اللحّیّة :. 3.7.2

الرّوم�ي ص�ورة تك�رار ص�احب اللحیّ�ة من الصّور الكاریكاتوریةّ ف�ي ش�عر اب�ن 

  الطویلة وھذا مانجده في قولھ:

  قٌ ائِ مَ������������������ اھَ������������������لُ مِ حْ یَ  ةٍ یَ������������������حْ لِ وَ 

   
���������� لَ ثْ����������مِ    )1(اعَ رِ شْ����������أُ  اذَ إِ  نیْ اعِ رَ الشَّ

    
  راً اغِ صَ���������� اھَ����������بِ  حُ یْ ال����������رّ  هُ قُ����������ودُ تَ 

   
  اخْ����������دعَ الأَْ  بُ عِ����������یتُْ  افً����������یْ نِ عَ  وداً قُ����������

    
  ھِ ھِ�������جْ وَ  يفِ������� حُ یْ ال�������رّ وَ  ادَ عَ������� نْ إِ فَ�������

   
  اعَ بَ صْ�������إِ  ھِ ھِ�������جْ وَ  يفِ������� ثْ عِ�������بَ نْ یَ  ملَ�������

    
   ةً صَ����وْ غَ  اھَ����بِ  رِ حْ����بَ الْ  يفِ���� اصَ غَ���� ولَ����

   
  اعَ������������مَ جْ أَ  انَ������������ھُ تَ یْ حِ  اھَ������������بِ  ادَ صَ�����������

    
ناطقة بالسّخریةّ والضّحك ، فلحی�ة ھ�ذا الرّج�ل كالشّ�بكة  فشاعرنا یرسم لنا لوحةً 

    التّ��ي یس��تعملھا الصّ��یاد ف��ي ص��ید الح��وت ، إذا ألق��ي بھ��ا ف��ي البح��ر لاص��طادت ك��لّ 

         الحیت��ان ، ھ��ذه الصّ��ورة أش��بھ بص��ور ھ��ؤلاء الرّس��امین الّ��ذین یعلّق��ون عل��ى ص��ورھم 

الفنیّ�ة ، التّ�ي تنُط�ق الصّ�ور بم�ا بكلم�ات ، تكش�ف ع�ن فحواھ�ا ومغزاھ�ا لع�دم ق�درتھم 

  تحملھ من معانٍ وأھدافٍ.

  تكرار صورة الرّبیع:. 4.7.2

من أكثر الصّور المكرّرة في الشّعر العباسي ،صورة الرّبیع ، وھي من الصّ�ور 

التّ�ي تناولھ��ا الشّ�عراء من��ذ العص��ر الج�اھلي ، لكنھّ��ا تط��وّرت بتط�وّر الحض��ارة ، فھ��و 

صویر عند الشّعراء وفیھ یقول شاعرنا ابن الرّوم�ي مص�ورًا روضة الشّعر وجناّت التّ 

  جمال الرّبیع في قولھ:

  اھَ����������یْ فِ  ضَ رْ الأَْ  لُ ایّ����������خَ تُ  اضٍ یَ����������رِ وَ 

   
  )2(ادِ رَ بْ���������الأَْ  يفِ��������� اةِ تَ���������الفَ  ءَ لاَ خُ���������یَ 

    
  ارٍ وَ سَ������������ اسَ������������جَتھُْ نَ تَ  يٍ شْ������������وَ  اتَ ذَ 

   
  ادِ غ�����������������وَ وَ  وْكِ�����������������ھِ حَ بِ  اتٌ قَ�����������������لبَِ 

    
                                                             

  .1550،  ص  4ابن الرومي : الديوان ، ج -)1(
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  ـسْ�����وَ الْ  ىلَ�����عَ  يِّ لِ وَ الْ����� ةَ مَ�����عْ نِ  تْ رَ كَ شَ�����

   
  ادِ عِھَ���������الْ  دَ عْ���������بَ  ادِ العِھَ��������� مَّ ثُ��������� مِ��������يِّ 

    
������� ىلَ�������عَ  ينِ�������تثُْ  يھِ�������فَ    اءً نَ�������ثَ  اءِ مَ السَّ

   
ً ائِ شَ������ رِ شْ������النَّ  یِّ������بَ طَ    دِ لاَ بِ الْ������� يفِ������ عا

    
َ كَ������ مٍ یْ سِ������نَ  نْ مِ������   رْ الأَْ  يفِ������ اهُ مَسْ������رَ  نَّ أ

   
  ادِ سَ������جْ الأَْ  يفِ������ احِ وَ رْ الأَْ  ىرَ سْ������مَ  احِ وَ 

    
  أدَّتْ فَ�������� احُ یَّ��������الرّ  اھَ رَ كْ شُ�������� حَملَ��������تْ 

   
ادِ  ألْسُ������������نُ  ھِ یْ������������دّ ؤَ تُ  امَ������������   العُ������������وَّ

    
  فٍ نْ�����������أَ  یَّ����������ةُ حِ تَ  عْجِ�����������بٌ مُ  رٌ ظَ����������نْ مَ 

   
  دِ لاَ وْ الأَْ  یِّ�������������بُ طَ  حٌ یْ�������������رِ  اھَ�������������حُ یْ رِ 

    
  مُلْ��������ھٍ  تَ ئْ شِ�������� اذَ إِ  رِبٌ مُطْ�������� مَسْ��������مَعٌ 

   
  دِ لاَ تَ��������وَ  فٍ ارِ طَ�������� لّ كُ�������� نْ عَ�������� كَ لَ��������

    
  تَّىشَ����������� مٌ ائِ مَ�����������حَ  اھَ�����������بِ  ىاعَ دَ تَ�����������تَ 

   
����������� انِ یَّ�����������قِ الْ كَ وَ  ياكِ وَ بَ الْ كَ�����������   يادِ وَ الشَّ

    
نلاحظ في ھذه الأبیات تلاحم�ا تامّ�ا ف�ي أج�زاء الصّ�ورة ، فش�كّل لوح�ة فنیّ�ة ف�ي 

وص��ف الرّبی��ع وال��رّوض ، مشخصً��ا فیھ��ا أدوات الطّبیع��ة فك��ان أج��لّ وأعظ��م ، حی��ث 

حذلق�ة اب�ن الرّوم�ي سرى الثنّاء والشّكر مسرى الأرواح في الأجس�اد ، وھ�ذا كلّ�ھ م�ن 

  في دقّة التمّثیل وبراعة التصّویر.

  تكرار صورة البخیل:. 5.7.2

  ):1جاء في كتاب الصّناعتین لأبي ھلال العسكري قول ابن الرّومي(

  ھِ سِ���������فْ نَ  ىلَ���������عَ  ىسَ���������یْ عِ  یقُتِّ���������رُ 

   
  دِ الِ�������������خَ  لاَ وَ  اقٍ بَ�������������بِ  سَ یْ لَ�������������وَ 

    
  هِ رِ یْ��������������تِ قْ تَ لِ  عُ یْ طِ تَ سْ��������������یَ  ولَ��������������فَ 

   
  دِ احِ���������وَ  رٍ خَ���������نْ مَ  نْ مِ��������� سَ فَّ نَ تَ���������

    
  ھِ امِ��������������دَ عْ إِ  امَ یَّ��������������أَ  اهُ نَ رْ ذَ عَ��������������

   
  دِ اجِ��������وَ  بَخَ��������لٍ  يذِ  رُ ذْ عُ�������� امَ��������فَ 

    
  ھِ الِ�����������وَ مْ أَ  قِ یْ�����������رِ فْ تَ لِ  تُ یْ ضِ�����������رَ 

   
  دِ امِ����������حَ الْ بِ  سَ یْ لَ���������� ثٍ ارِ وَ  یَ����������ديَ

    
      یعقّ��ب أب���و ھ��لال العس���كري علیھ��ا بقول���ھ :" والنّ��اس یض���نون أنّ اب��ن الرّوم���ي

      أنّ بعض���ھم قب���ر إح���دى  ابتك���ر ھ���ذا المعن���ى أو إنمّ���ا أخ���ذه ممّ���ا حك���اه أب���و عثم���ان ...

  )2عینیھ وقال إنّ النّظر بھما في زمانٍ واحد إسراف".(
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      ولك���ن ف���ي قراءتن���ا لھ���ذه الصّ���ورة نج���د روع���ة ف���ي تنس���یق العب���ارة واختی���ار 

      رة ، كم���ا أنّ التعّبی���ر لمواق���ع الألف���اظ ، وإش���اعة ال���نغّم والإیق���اع ف���ي جنب���ات الصّ���و

  ا.بلفظة " لو" قرّبت الصّورة من الواقع ومن النّفس معً 

  تكرار صورة المبالغة في العطاء:. 6.7.2

  من صور ھذا التكّرار قول ابن الرّومي مفتخرا بموالیھ من بني العباّس:

  مُ ھُ اءَ مَ�����������دِ  -دم�����������ي نَ وْ دُ  -ونبُ�����������ھَ یَ 

   
  )1(ىلَ������������تْ قَ  مْ ھُ������������نَ وْ دُ  لاً یْ لِ������������قَ  ىرَ أَ وَ 

    
إنّ بن��ي العبّ��اس یھب��ون ویب��ذلون ك��لّ نف��س ونف��یس ف��ي س��بیل الشّ��اعر، ف��دماءھم 

وأرواحھم فداء للشّاعر ، وھذا یدلّ على المبالغة ف�ي كث�رة العطای�ا الجم�ة التّ�ي لا تع�د 

ولا تحصى ، فخرجت عن المألوف ف�ي ب�اب الب�ذل والعط�اء ، وم�ن أج�ل ھ�ذا العط�اء 

بن�ي جلدت�ھ ، فھ�م أھ�ل لل�دفّاع ع�نھم ودف�ع  نرى الشّاعر یضحي بنفسھ ودمھ ف�ي س�بیل

  الأعداء عن حیاضھم. 

 تكرار صورة الخمرة:. 7.7.2

یع��د م��ن أكث��ر الصّ��ور المك��رّرة ف��ي الش��عر العرب��ي عموم��ا والشّ��عر العبّاس��ي 

ف ع��ن أص��ول ش��عائریةّ ف��ي خصوص��ا  من��ذ العص��ر الج��اھلي ، وھ��ذه الصّ��ورة تكش��

ش�عائریةّ أس�طوریاّ بقیّ�ت آثارھ�ا وراء تش�بیھات إذ إنّ وراء الخمر طقوسً�ا  "تكرارھا 

ویمكننّا أن ننطلق في ھذه الصّورة م�ن ق�ول ش�اعرنا ، ) 2الشّعراء للخمر وطقوسھا".(

اب��ن الرّوم��ي مت��أثرًا ب��الخمرة ول��ذتّھا وجم��ال اص��فرارھا وبھ��اء زجاجتھ��ا فیص��فھا ف��ي 

  قولھ:

  اھَ مِ یْ مُ���������دِ وَ  اھَ���������مِ رَ كَ  نْ مِ��������� ةٍ مَ���������یْ تِ یَ وَ 

   
  )3(اھَ مِ یْ مِ صَ�� رَ یْ��غَ  رُ ھْ ال��دَّ  اھَ��نْ مِ  قِ بْ��یُ  مْ لَ��

    
  ةً اعَ مُشَ����� نُ وْ كُ�����تَ  تْ ادَ كَ����� دْ قَ�����فَ  تْ فَ�����طُ لَ 

   
  اھَ مِ یْ سِ�����نَ وَ  اھَ اعِ عَ شُ����� لَ ثْ�����مِ  وّ جَ�����الْ  يفِ�����

    
  اھَ�������نَ وْ لَ  ةُ اجَ�������جَ الزُّ  لُ حِ�������تَ نْ تَ  اءُ رَ فْ صَ�������

   
  اھَ�������مِ یْ دِ أَ  وَ شْ�������حَ  رِ التبّْ������� بُ وْ ذَ  الُ خَ�������یَ فَ 

    
  ةٌ اقَ���������������یَ دِرْ  ا،ھَ مِ یْ دِ نَ���������������لِ  ةٌ انَ���������������حَ یْ رَ 

   
  اھَ مِ یْ قِ سَ������� امَ قَ سِ������� ىفِ شْ�������تُ  ، اھَ مِ یْ لِ سَ�������لِ 

    
                                                             

  .1961، ص 5ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج -)1(
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   إنّ الخم��رة ثمین��ة  لا مثی��ل لھ��ا ف��ي كرمھ��ا عل��ى ش��اربھا وم��دیمھا فل��م یب��ق منھ��ا 

ال��دھّر غی��ر خالص��ھا ومحض��ھا ، فص��ارت مش��اعة وانتش��ر نس��یمھا ف��ي الب��ر والج��و 

    فأص��بحت كال��ذھّب الخ��الص ف��ي اص��فرارھا وحش��و ظاھرھ��ا ، فھ��ي ریحان��ة تبع��ث 

    النّش��وة واللّ��ذة والمتع��ة ف��ي ن��دیمھا فض��لا ع��ن أنھّ��ا تری��اق للّ��دیغ والج��ریح والمش��رف 

       قام ، وبھ����ذا اكتمل����ت الصّ����ورة الھ����لاك ، فتش����في الم����ریض م����ن العل����ل والسّ���� عل����ى

  المفعمة بالحركة واللون بجمیع أجزائھا في دقةّ تمثیل وبراعة تصویر. 

  تكرار صورة السّحاب والغیث:. 8.7.2

 -الغیث –من الصّور التّي كرّرھا الشّعراء في مختلف البیئات والعصور صورة 

      فن��رى ش��اعرنا اب��ن الرّوم��يوغالب��ا م��ا یتصّ��ل ب��ھ ال��دمّن والطّل��ل وال��رّوض والحی��وان 

  یكرر صورة السّحاب في نسیج من الخیال في قولھ:

  دٌ اعِ����������وَ رَ  نُّ حِ����������تَ  لٌ جِ����������زَ  لٌ لّ����������ھَ تَ مُ 

   
  )1(قُ وْ رُ بُ����� رُ یْ طِ تُ سْ�����تَ وَ  یْ�����ھِ تَ رجْ حِ  يفِ�����

    
  رٍ اخِ����������وَ أَ  لَ یْ بِ سَ���������� لُ����������ھائِ وَ أَ  تْ سَ����������دَّ 

   
  قُ وْ سُ�������یَ  فَ یْ�������كَ  نَّ ھُ قَ ائِ سَ������� رِ دْ یَ������� مْ لَ�������

    
   ةٍ رَّ دِ بِ���������� بیَْ����������ھِ الِ حَ  دَ عَ سْ����������أَ وَ  اجَ سَ����������فَ 

   
  قُ وْ رُ عُ����������وَ  ةٌ رَ ثَ���������� س����������واعُد ھُ نْ����������مِ 

    
��������بَ  ھِ یْ��������فِ  تْ فَّسَ��������نَ تَ وَ    تْ سَ��������جَّ بَ تَ فَ  االصَّ

   
  قُ وْ قُ���������عْ مَ  فأدیمُ���������ھُ  ، الكُل���������ى ھُ نْ���������مِ 

    
  لاَ مَ��������الْ  انِ عَ��������یْ قِ لِ  تْ یْ قضُِ�������� اذَ إِ  ىتَّ��������حَ 

   
  قُ وْ قُ����������حُ  نَّ ھُ دَ عْ����������بَ  وقٌ قُ����������حُ  ھُ نْ����������عَ 

    
  اادھََ���������زَ مَ  رُّ جُ���������تَ  وَایَ���������اهُ رِ  تْ قَ���������فِ طَ 

   
  قُ وْ قُ شْ��������مَ  اادھَُ��������زَ مَ وَ  ابَ��������الرُّ  قَ وْ فَ��������

    
  ھِ بِ وْ صَ����لِ  بُ ئیْ����الكَ  ضُ وْ ال����رَّ  كُ احِ ضَ����تُ وَ 

   
  تُ����������وقُ الْمَرْ  هُ نَ����������وْرُ  تَّ����������قَ فَ تَ  ىتَّ����������حَ 

    
����������������نَ تَ وَ  َ كَ فَ  اتُ����������������ھُ حَ فَ نَ  تْ مَ سَّ   ھُ نَّ����������������أ

   
عَ ضَ����������تَ  كٌ مِسْ����������   قُ وْ فْتُ����������مَ  هُ رُ أْ فَ���������� وَّ

    
دَ غَ������������تَ وَ  ������������اءُ  رَّ َ كَ  ھِ یْ������������فِ  المُكَّ   ھُ نَّ������������أ

   
  قُ وْ شُ���������مَ  اءِ نَ���������غِ الْ بِ  لَ لَّ���������عَ تَ  طَ���������رِبٌ 

    
    اعتم��د ف��ي تص��ویره عل��ى الخی��ال ف��امتلأت الصّ��ورة بالبھج��ة والجم��ال وعبّ��رت 

  ع��ن بھج��ة الشّ��اعر وحب��ور نفس��ھ بح��ب الطّبیع��ة كی��ف لا ، والسّ��حاب متھلّ��ل والصّ��با 

مستبش�ر بع�د غمّ�ة وكآب�ة، ویعب�ق فی�ھ نس�یم وال�روض ض�احك  تتنفس أملا وارتیاح�ا ،

    ا ومھّم��ا العط��ر، وتغ��رّد الطّی��ور طرب��ا ،ھ��ي إذن أفك��ار ومع��انٍ أس��ھمت إس��ھاما كبی��رً 
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مضارعة  ، ووظّف الشّاعر أفعالاً  ا وحیویةًّ في بناء القصّیدة فأضفت علیھا حیاة ورونقً 

ره وغبطتھ وجنون�ھ " تضاحك ، تنسّمت ، تغرّد" لیستكمل بھا سروره وحبو تصویریةّ

بح��بّ الطّبیع��ة فكان��ت القص��یدة مظھ��را م��ن مظ��اھر تقصّ��یھ وتتبع��ھ للمع��اني والتص��اقھ 

  بقصائده التّي تمثلّ الحیّاة والتجّربة . 

  تكرار صورة البنان:. 9.7.2

من الصّور المكرّرة في شعر ابن الرّومي تكرار صورة البنّان  وقد ورد تك�رار 

  ھذه الصّورة في قولھ:

  ينِ اقَ شَ������ ةِ افَ صَ�����الرُّ بِ  ارً صْ�����قَ  اَ�ُ  ىقَ سَ�����

   
َ بِ�����   )1(افىصَ�����رُ  لِ لاَ ال�����دَّ  يُّ رِ صْ�����قَ  هُ لاَ عْ أ

    
  تْ عَ��������مّ قُ  رّ ال��������دُّ  نَ مِ�������� انٍ بَ ضْ��������قُ بِ ارَ شَ أَ 

   
  .افيفَ�����������عَ  تسَْ�����������تبَیِْحُ ارً مْ حُ  تُ یْ�����������اقِ وَ یَ 

    
إنّ الشّاعر صوّر البن�ان ف�ي ش�دةّ الصّ�فاء ونق�اء البی�اض واللّمع�ان والأناق�ة التّ�ى 

تقمّعت أطرافھا بأقماع حمراء كالیواقیت ، وبعث في التصّویر الحركة واللوّن والحجم 

ھا فاستباح عفافھ ، وفعل ، ممّا حرّك كوامن العشق في نفسھ ، وقضى لذتّھ منكل والشّ 

، فبلغت الصّورة حداّ من الكمال واستوفت عناصرھا  كاملة وصوّرت واقع المحضور

         وحض���ارتھ  ، فأب���دع الشّ���اعر ف���ي تمثیلھ���ا وابتك���ر  الشّ���اعر الّ���ذي یعیش���ھ وعص���ره

  تركیبھا فتفوقت على نظیراتھا من الصّور السّابقة . يف

وفي الأخیر نق�ول أنّ ھن�اك الكثی�ر م�ن الصّ�ور التّ�ي ل�م ن�أت عل�ى ذكرھ�ا وذل�ك 

          خش����یة أن نق����ع ف����ي الإطن����اب وم����ن ھ����ذه الصّ����ور:" تص����ویر النّف����اق ، تص����ویر 

         تص�����ویر القس�����وة ، تص�����ویر الفخ�����ر ، تص�����ویر المص�����لوب ، تص�����ویر ،  الصّ�����بح

  الغریب ، تصویر خیبة الرّجاء والیأس تصویر الغزل ...إلخ".

     وبع��د ھ��ذه الدرّاس��ة الم��وجزة لتك��رار الصّ��ور ف��ي ش��عر ش��اعرنا اب��ن الرّوم��ي 

  نخلص إلى النتّائج التاّلیّة:

التىّ  كاملة إلا في بعض الصّور جل الصّور عند ابن الرّومي تستوفي عناصرھا .1

 ..مبدع شاعر منھا برئ ما التّي القافیة لضرورة ذلك یعود قد و تصاب بخدشات

                                                             

  .1627ص،  4ج: الدّيوان  -)1(
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وتصور واقع تعبّر الصّور التّي یستخدمھا ابن الرّومي عن واقعھ وطبعھ ونفسیتھ  .2

  العصر الذّي یعیشھ 

في المعاني  تمتاز صور ابن الرّومي بدقةّ التمّثیل وبراعة التصّویر والإبداع .3

 والابتكار في الترّكیب.

صور الشّاعر تمتاز بالتلاّحم والتلاّؤم بین أجزائھا ومعانیھا وكثیرا ما نرى فیھا  .4

 ابن الرومي الإنسان الشّاعر والمصوّر العبقري.

كثیر من الصّور التّي یستعملھا ابن الرّومي تفیض بروح المنطق ، وطبیعة الفلسفة   .5

جعل الصّور أشدّ اتصالا والتصاقا بالشّاعر وأقدر على  وقد یكون الھدف من ذلك

 كشف شخصیتھ
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  في شعر ابن الرّومي. بواعث التكّرار

  ث النفسیةـــالبواع .1

  اعیةـالبواعث الإیق .2

  البواعث الوظیفیة .3
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  البواعث النفّسیّة : 1.3

  الباعث في المنظور النّفسي. 1.1.3

كال��داّفع" و"الحاج��ة" " الح��افز" و"  مص��طلحات ع��دةّ :"یس��تخدم علم��اء ال��نّفس 

" وبط��رقٍ معینّ�ةٍ ، ولكنھ��ا عملی�ات داخلی��ة تفس�ر السّ��لوك البش�ري ، لا یمك��ن  الغری�زة

ملاحظتھ���ا بص���ورةٍ مباش���رةٍ ب���ل تسُ���تنتجُ م���ن الاتج���اه الع���ام للس���لوك الصّ���ادر عنھ���ا 

  )1وتحلیلھ.(

حضى بعنایة النّاس واھتم�امھم إنّ موضوع الدوّافع من أكثر الموضوعات التّي ت

" إل���ى حال���ة   MOTIVATION" أو " الداّفعیّ���ة" "  MOTIVE ویش���یر " ال���داّفع"

داخلیة تنتج عن حاجةٍ ما ، وتعمل ھذه الحالة على تنش�یط أو اس�تثارة السّ�لوك الموج�ھ 

طلق مص�طلح ال�داّفع " عل�ى ال�دوّافع التّ�ي یب�دو عادةً نحو تحقیق الحاجة المنشطةِ . ویُ 

" فھ�و   INCENTIVE) أمّ�ا الباع�ث " 2أنھّا تنشأ بصورةٍ أساسیةٍ نتیجة للخبرات .(

 )3، یستجیب لھ الداّفع. ( موقف خارجي

یعد الباعث والانفعالات والجوان�ب المعرفی�ة ق�وى لھ�ا فاعلی�ة مس�یطرة ، ویعم�ل 

اھنة أثر الباعث على استثارة جوانب معرفیة وانفعالات معینّة. وللخبرات السّابقة والرّ 

التّ��ي ت��مّ تنش��یطھا بواس��طة  -ف��ي قیم��ة الباع��ث وأھمیت��ھ ، كم��ا أنّ للأفك��ار والمش��اعر

دورًا ف�ي إث�ارة مس�توى مع�ینّ م�ن الداّفعیّ�ة ، التّ�ي تق�وم ب�دورھا ف�ي تنش�یط  –الباعث 

تعمل  –جسمیة أو نفسیّة  –) . فالداّفع حالة ذاتیة 4السّلوك الھادف إلى تأمین الباعث (

  ) 5السّلوك في ظروفٍ معینّةٍ ، وتوََاصُلِھِ حتىّ ینتھي إلى غایةٍ معینّةٍ.( على إثارة

والدوّافع تشمل الغرائز والمیول الفطریّة العامة ، فكلّ منھا یمثل قوةً دافعة تحفّز 

الإنسان إلى العمل ، والاتصال بالبیئةِ في ظروف ٍ مناسبةٍ لھ�ا ، أيّ أنّ ك�لّ غری�زةٍ أو 

                                                             

 مراجعة وتقديم فؤاد نجيب حزام ،  د .محمود عمر ، و . د سيف الطّواب ، و.د  ترجمة : ، مدخل علم النّفس : فو دافيدليند  ينظر: -)1(

  .431، ص  1992،  3، ط الدّار الدّوليّة للنّشر والتّوزيع حطب ،  أبو

  .432ص ، مدخل علم النّفس  : فو دافيدينظر  ليند  -)2(

   .66، ص  1968،  7دار الكتاب العربي للطبّاعة و النّشر ، القاهرة ، ط ، أصول علم النّفس :أحمد عزت راجح  ينظر: -)3(

  .439ص ، مدخل علم النّفس  : فو دافيدليند  :ينظر  -)4(

  .61ينظر:أحمد عزت راجح ، أصول علم النّفس ، ص -)5(
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   معینّ�ةٍ  ت�دفع الإنس�ان إل�ى عم�لٍ أو أعم�الٍ معینّ�ةٍ ف�ي مواق�ف وظ�روفٍ ، رغبةٍ طبیعیّ�ة 

من غیر خبرةٍ سابقة أو تعلیل ، فغریزة الخوف تدفع الإنس�ان إل�ى الھ�رب وھ�ي می�ول 

  )1فطریةّ لا تعد ولا تحصى ، وتختلف من فردٍ إلى آخر .(

       الداّفع الّ���ذي یمث���ل الامتث���ال الحقیق���ي لمتطل���ب داخل���ي رـ���ـوالشّ���اعر یب���دع بتأثی

 واعی�ةً  أصیل ، كما أنھّ یبدع بتأثیر الحافز الّذي یمثل عنصر حث واستحداث اس�تجابةً 

للشّ��اعر لمثی��ر خ��ارج عن��ھ ، كم��ا أنّ الشّ��عر المن��تج تح��ت وط��أة ال��دفّع یض��لّ أعم��ق 

الّ�ذي یتسّ�م بالسّ�طحیة  ح�افزن الشّعر المنتج تح�ت وط�أة الم موضوعًا وأرھف صورةً 

 ).2والتقّریریة المناسباتیة (

  البواعث النّفسیة  لعملیة الإبداع الشّعري عند العلماء القدامى: 2.1.3

لقد فطن نقادنا القدماء إل�ى البواع�ث النّفس�یةّ لعملی�ة الإب�داع الشّ�عري ، وأش�اروا 

  نجد :إلیھا في كتاباتھم ، النّقدیّة ومن أبرز ھؤلاء النّقاد 

 ) ھــ) :231ابن سلاّم الجمحي المتوفي سنة  

یع��دّ اب��ن س��لام الجمح��ي أول م��ن تح��دثّ ع��ن مظ��اھر الانفع��ال ، وص��لة الشّ��عر 

بالنّفس الإنسانیة ، ولعلّ إشارتھ للعوام�ل التّ�ي تس�اعد عل�ى نم�و الشّ�عر وازدھ�اره ف�ي 

ح�رب ، والتّ�ي بیئةٍ دون أخرى نتیج�ة لملاحظت�ھ الأح�داث المؤدیّ�ة إل�ى إش�عال فتی�ل ال

تس�اعد عل�ى ت�دفق الملك�ة الش�عریة ونموھ��ا وص�قل المواھ�ب عن�د الشّ�عراء ، وذل��ك إذ 

، وإنمّا كان یكثر الشّ�عر ب�الحروب التّ�ي تك�ون " وبالطّائف شعراء لیسوا بالكثیریقول :

بین الأحیاء نحو حروب الأوس والخزرج ، أو قومٍ یغیرون ویغُار علیھم ، والّذي قلّل 

نھّ لم یكن بینھم نائرةً ، ولم یحاربوا ، وذلك الّذي قلّ�ل ش�عر عم�ان وأھ�ل شعر قریش إ

  ) .3الطّائف "(

إنّ ارتب�اط الش�عر بالانفع�الات التّ�ي تص�احب الح�روب ف�ي حدیث�ھ ع�ن قلّ�ة ش��عر 

ق��ریش نتیج��ة لقلّ��ة الح��روب ، یكش��ف لن��ا ع��ن ق��درة اب��ن س��لام ورؤیت��ھ المنطقیّ��ة لأث��ر 

                                                             

  .66ص،  1972النشر ، بيروت ،  دار النّهضة العربية للطباعة و ،في النّقد الأدبي : عبد العزيز عتيق  -)1(

  .51ص،  1989العامة ، بغداد ، لنّفسي ، دار الشّؤون الثقّافية نقد الشّعر في المنظور ا: ينظر: إبراهيم ريكان  -)2(

طبقات فحول الشّعراء ، شرح محمد محمود شاكر ، مطبعة المدني ، القاهرة ، دت  ، هـ)232 -هـ  139(ت  : ابن سلام الجمحي -)3(

  .259، ص 1،ج
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لق��ادرة عل��ى الإب��داع بك��ل تج��یش ف��ي ال��نّفس الإنس��انیة االصّ��راعات والانفع��الات التّ��ي 

إذ یرى أنّ قلةّ شعر قریش ناتجة عن غیاب البواعث النّفس�یةّ التّ�ي تح�دثھا  "مظاھره .

ھذه الصّ�راعات والتّ�وترات التّ�ي تثی�ر العواط�ف والمش�اعر عن�دھم .وب�ذلك أول�ى اب�ن 

  )1".( عریةسلام العامل النفسي أھمیةً في نمو الإبداع والملكة الشّ 

 ) ھـ): 255ت الجاحظ  

إذا تصفحنا كتابات النّقاد ، وجدنا الجاحظ یشیر إلى حقیقة الانفعالات والتوّترات 

النّفسیة التّي ترتبط ارتباطًا مباشرًا بعملیة الإبداع الشّعري بقول�ھ " قی�ل لأعراب�ي : م�ا 

  ).2بال المراثي أجود أشعاركم ؟ قال: لأناّ نقول أكبادنا تحترق"(

 ھـ):276 ابن قتیبة (ت  

یذھب ابن قتیبة إلى أنّ أساس الخلق ھو الغریزة التّي تحركھ�ا دواف�ع تج�یش ف�ي 

ذات المبدع ، فیقول: " وللشعر دواعٍ تحثّ البطئ وتبعث المتكلّ�ف منھ�ا الطّم�ع ومنھ�ا 

الشّ��وق، ومنھ��ا الشّ��راب ، ومنھ��ا الطّ��رب ومنھ��ا الغض��ب، وقی��ل للحطیئ��ة : أيّ النّ��اس 

أخرج لساناً دقیقاً كأنّھ لسان حیّة ، فقال : ھذا إذا طمع، وقال أحمد بن یوس�ف أشعر؟ ف

الكات��ب لأب��ي یعق��وب الخریم��ي : م��دائحك ل��محمد ب��ن منص��ور ب��ن زی��اد ، یعن��ي كات��ب 

البرامكة ، أشعر من مراثیك فیھ وأجود فقال : كناّ یوم إذٍ نعم�ل عل�ى الرّج�اء ، ونح�ن 

) ، وھن��ا تتوضّ��ح نوعی��ة البواع��ث 3ب��ون بعی��د ".( الی��وم نعم��ل عل��ى الوف��اء ، وبینھم��ا

 النّفسیة التّي تعمل ف�ي ذات المب�دع ، حی�ث أنّ لك�لّ ش�اعر أساسً�ا نفس�ی�ا وباعثً�ا مختلفً�ا

" متمثل��ة ف��ي الطّم��ع ،والش��وق، والطّ��رب ، والغض��ب، وھ��ي  فھ��ي عن��د" اب��ن قتیب��ة

  ا بطبیعتھ النّفسیة .الدوّاعي التّي أشار إلیھا في النّص والمرتبطة ارتباطًا وثیقً 

 ) ھـ):  456تابن رشیق القیرواني  

یحدد لنا ابن رشیق قواع�د الشّ�عر وبواعث�ھ الأربع�ة : الرغب�ة والرّھب�ة والطّ�رب 

والغضب إذ یقول : " مع الرغبة یكون المدح والشّكر ، ومع الرّھبة یك�ون ، الاعت�ذار 

                                                             

البواعث النّفسية في شعر فرسان عصر ماقبل الإسلام (رسالة ماجيستير) : دراسة نفسية تحليلية ، جامعة  : ليلى نعيم عطية الخفاجي -)1(

  .5، ص 2002بغداد ، 

  .320ص،  2البيان والتّبيين ،ج، هـ) 255( ت : ن عمرالجاحظ أبو عثمان بحر ب -)2(

  .23ص ، 1،ج 1969هـ) ، دار الثّقافة ، بيروت ، 276ابن قتيبة  أبو محمد عبد الله بن مسلم : الشعر والشّعراء ( -)3(



....................................... بواعث التكرار في شعر ابن الرّومي الفصل الثالث  
 

 257 

ومع الغضب یك�ون الھج�اء  والاستعطاف ، ومع الطّرب ، یكون الشّوق ورقة النّسیم ،

  )1والتوّعد والعتاب الموجع "(

        ومعن���ى ذل���ك أنّ���ھ ح���ددّ الصّ���لة ب���ین الانفع���ال النفس���ي والإب���داع ف���ي رد الإب���داع 

  ، والاستبطاء. إلى عوامل الرّغبة والبغضاء ، والشوق ، والعشق

 ھـ): 684أمّا حازم القرطاجني (ت  

فقد وضّح حقیقة البواعث النّفسیة لعملیة الإبداع الشّعري في أنھّا:" أم�ور تح�دث 

عنھا تأثرات وانفعالات للنّفوس لكون تلك الأمور ممّا  یناسبھا أو ینافرھ�ا ویقبض�ھا أو 

لاجتماع البسط والقبض والمناسبة والمنافرة في الأم�ر م�ن وجھ�ین : ف�الأمر ق�د یبس�ط 

ة والرّج��اء ، ویقبض��ھا بالكآب��ة والخ��وف ، وق��د یبس��طھا أیضً��ا ال��نّفس ویؤنس��ھا بالمس��رّ 

     بالاس��تغراب لم��ا یق��ع فی��ھ م��ن اتف��اق ب��دیع ، وق��د یقبض��ھا ویوحش��ھا بص��یرورة الأم��ر 

) كم�ا ع�دّ ح�ازم القرط�اجني أنّ التخّی�ل والمحاك�اة 2من مبدأ سار إلى مآل غی�ر س�ار"(

الإب���داع فإنّ���ھ یح���دد العوام���ل یش��كلان ج���وھر الإب���داع الشّ���عري ، فف���ي مج��ال عملی���ة 

الخارجی���ة التّ���ي تع���ین الشّ���اعر عل���ى بن���اء ملكت���ھ الشّ���عریة ، ویحص���رھا " بالھیئ���ات 

)، فأمّا المھیئات فھي العوامل المس�اعدة لبن�اء الملك�ة الشّ�عریة 3"( والأدوات والبواعث

حفظ الكلام للشّاعر والمتمثلة بالبیئة الخصبة ، المعتدلة الھواء، والنّشأة بین الفصحاء و

الفصیح . فیما ترتبط أدوات الشّعر ب�العلوم المتعلق�ة بالألف�اظ والمع�اني ، أمّ�ا البواع�ث 

الشّ��عریة فھ��ي محرك��ات الشّ��عر وھ��ي إمّ��ا إط��راب ش��جیھّ ، أوآم��ال مطمع��ة ،وھ���ذه 

  الأغراض باعثة للشّعر.

لن�ا  من خلال م�ا تق�دمّ نس�تنتج أن الفك�ر النّق�دي العرب�ي والعقلی�ة العربی�ة ، ترس�م

طریقً��ا ص��حیحًا لفھ��م عملی��ة الإب��داع ، وتكش��ف ع��ن ظ��اھرة الانفع��الات النّفس��یة التّ��ي 

   ارتبطت عندھم ببواعث الشّعر ودوافعھ لمعرفة حقیقة النّص الشعري .

  

                                                             

  .120، ص 1، ج العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده : ابن رشيق القيرواني -)1(
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بواعثّ��ا ح��دیثھا یلاح��ظ بج��لاء أنّ للتكّرارإنّ ال��داّرس لأس��الیب العربیّ��ة ق��دیمھا و

    ف��ى بعض��ھا ع��ن الكثی��ر م��ن النّ��اس لكنھّ��ا لاتخف��ى ، وق��د یخ ومتع��ددّةً  ا كثی��رةً وأغراضً��

عل��ى  واس��عٌ  والأدی��ب الحص��یف الّ��ذي ل��ھ إطّ��لاعٌالناّق��د المتم��رّس بفن��ون الق��ول ،  ع��ن

  أسرار العربیّة وخفایاھا.

ومن بواعث التكّرار وأغراضھ  التّي أشار إلیھا ابن رش�یق ف�ي كتاب�ھ " العم�دة" 

حبوب���ة ، وإظھ���ار التفّج���ع والتحّس���ر ، والتشّ���ویق :" التوّكی���د ، والتلّ���ذذ ب���ذكر اس���م الم

والاس���تعذاب ، والازدراء وال���تھّكم ، والوعی���د والتھّدی���د والتّ���ذكر ، وزی���ادة الاس���تبعاد 

  ) 1والتفّخیم ، والتعّظیم ، والاستغاثة ، والتقریر والتوبیخ ، ...والمبالغة في الشيء".(

واح��د ب��ل یش��مل جمی��ع ولا یقتص��ر التكّ��رار ف��ي الشّ��عر العرب��ي عل��ى غ��رض 

الأغراض لكن لعلّ الغرض الأكثر التصاقاً بھذا الأسلوب ھ�و الغ�زل ، ویرُج�ع بع�ض 

الباحثین ھذه الظاھرة إلى أسباب نفس�یةّ فالشّ�اعر الّ�ذي  یط�رق ھ�ذا النّ�وع م�ن الشّ�عر 

یجد في نفسھ متعة كلمّا رددّ شیئا ذا صلة بالحبیبة ؛ لأنّ ھذه الأشیاء المك�رّرة " تم�سّ 

قلب��ھ مس���ا یض��يء النّ��ور أو یش��عل النّ��ار، وف��ي ك��لّ م��ن النّ��ور والنّ��ار للعاش��ق متع��ة، 

فتكریره فیھ راحة لنفسھ ، واتساع لذكراه ، وإرخاء لظل أطول مداّ، یرسل فی�ھ أنفاسً�ا 

  )2تصل حاضره بماضیھ ، ذلك الماضي الغارب الّذي انقطع إلاّ من ھذه الذكّرى".(

ث��ر غی��ر الفنّ��ي ، والك��لام الی��ومي یحم��ل دلالات ظرفیّ��ة وإذا ك��ان التكّ��رار ف��ي النّ 

ا جمالیّ�ا ، ذل�ك لأنّ ونفعیةّ ، فإنھّ یأخذ في النثّر الفنيّ ، والشّعر بمختلف أغراض�ھ بع�دً 

اللفظ المكرّر في الشّعر " ھو المفتاح الّذي ینشر الضوء على الصّورة لاتصّالھ الوثیق 

ا عنده ...فاللفظ  المكرّر بوجھ عام مصدره اھتمامً ثیر، فالمتكلّم إنمّا یكرّرما یبالوجدان 

  ) 3الثوّرة  وھدفھ الإثارة ، حب�ا أو بغضًا".(

لش�اعر " وللتكرار مدلول نفسي سیكولوجي یس�اعد الناّق�د عل�ى تحلی�ل شخص�یة ا

یشاء  ، والدوّافع الحقیقیة التّي یخفیھا عن الآخرین ، أو التّي لاومعرفة الأبعاد النّفسیّة 

أنّ النّفس تعبّر ع�ن حاجاتھ�ا أو ، یفصح عنھا ، فیَھُدینا إلیھا التكّرار ، وتحلیل ذلك  أن
                                                             

    76 -74، ص 2ج،  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده:  ابن رشيق القيرواني  -)1(
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إرادیّ�ة وق�د تفُ�رّغ ھ�ذه الداّخلي بطریقة غی�ر واعی�ة لا  یصیبھا من اختلال بالتوّازن ما

  )1(المكتوبة " المشاعر

غیره بأنّھ مــن  ن أھم العوامل المسببّة للتكّرار" ویمتازویعدّ الباعث النفّسي م

بینھا لما یمثلّھ من إعادة لما وقع في القلب واستقرّ في القلب فانشغلت بھ  اظھورً الأكثر 

  )2".( عمن سواه

أو  ومن خلال ما سبق  نجد بأنّ التكّرار في الشّعر العربي لا یقتصر على باعثٍ 

في ا ، ومن الأشیاء التّى یترددّ ذكرھا كثیرً  واحد بل یشمل جمیع الأغراض غرضٍ 

  الشّعر العربي ھو:

  التلّذذ بذكر اسم المحبوبة: 3.1.3

نظّم شاعرنا ابن الرّومي قصائد على شكل منظومة متوازیةٍّ تبعث الارتیاح النفّسي     

  لدى الشّاعر والمتلقي  ومّما یدلّ على ذلك قولھ یصف المغنیّة بستان:

  رِ ھْ�����زَ  ىلَ�����عَ  اتَ رَ سْ�����حَ  ایَ�����: انُ تَ سْ�����بُ 

   
  )3(رِ مَ��ثَ  ىلَ��عَ  لْ بَ�� وِ لھْ��الَّ  نَ مِ�� كِ یْ��فِ 

    
  ـالْ���وَ  كِ ھِ���جْ وَ  نِ سْ���حُ لِ  يفِ���ھْ لَ :انُ تَ سْ���بُ 

   
  رِ فْ����عَ الْ  ىلَ����إِ  اعً����مَ  اارَ صَ���� انُ سَ����حْ إِ 

    
  ھٍ لَ����وَ  يفِ���� ادُ ؤَ الفُ���� ىحَ ضْ����أَ :انُ تَ سْ����بُ 

   
����� ةَ ھَ�����زْ انُ یَ    رِ صَ�����بَ الْ وَ  ھُ نْ�����مِ  عِ مْ السَّ

    
  ضُ وَ عِ��� يءٍ رِ مْ���لاِ  كِ نْ���امِ مَ :  انُ تَ سْ���بُ 

   
  رشَ��������بَ الْ  لاَ وَ  لاَ  نِ یْ اتِ سَ��������بَ الْ  نَ مِ��������

    
  الّ����دَّ  انَ عِ امِ دَ مَ���� نْ مِ���� تِ یْ قَ سْ����أَ : انُ تَ سْ����بُ 

   
  رٍ طَ�������مَ الْ  ةَ بَ�������قْ عُ  تِ بْ�������قَ عْ وأَ  م�������عَ 

    
  ایَ��� كِ مُ اسْ��� كِ لَ��� رْ عِ تَ سْ���یُ  مْ لَ���: انُ تَ سْ���بُ 

   
  رعَ���������یُ  مْ لَ���������وَ  انَ اتِ ذَ لِ��������� انَ تَ سْ���������بُ 

    
ّ إِ  تِ سْ�����������لَ    نٍ ذُ أُ  يذِ بِ����������� ةً مَ�����������غْ نَ  لاَّ

   
ّ إِ  لاَ وَ    رِ وَ صُ�������� يذِ بِ�������� ةً ورَ صُ������� لاَّ

    
یتخّذ ابن الرّومي في ھذه القصیدة اسم " بستان " مِرْوحة لقلبھ ، ومتكّ�أً لوجدان�ھ 

فــــ��ـیكون لھم��ا م��ن التكّ��رار بق��در مالھم��ا م��ن الح��بّ؟ ،إنّ ھ��ذا التكّ��رار یح��رّك أبی��ات 

القصیدة ویبعث فیھا الحی�اة ویب�ث فیھ�ا النمّ�و والتّ�دفق ، وكأنم�ا الاس�م  كلمّ�ا ع�اد فجّ�ر 

ل��ئلا یخف��ت ص��وت الوج��دان أو یَضْ��عفَُ دِف��ق العاطف��ة ، والتكّ��رار لغ��ة  ینبوعً��ا جدی��داً

                                                             

  .182ص  ،(دت)  ، الكويت ، عمران خضير حميد الكبيسي: لغة الشّعر العراقي المعاصر ، وكالة المطبوعات -)1(
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إنّ لتكرار  أس�ماء المم�دوحین أھمیّ�ةً خاص�ةً ف�ي إیج�اد  العاطفة الملتھبة باسم الحبیب"

إذ إنّ المرء یحسّ الأبیات التّي تتكرّر فیھا الأسماء على ھذا  بین الأبیات ؛ وثیقٍ  رابطٍ 

نقطةٍ  محوریةٍّ تصبُ فیھا العناصر التّي تتش�كّل فیھ�ا الأبی�ات  ن في تشكیلالنّحو ، تعُیَّ 

  .)1جمیعاً "(

  التذّكر والحنین 4.1.3

ال�ذكر ، ث�م حُمِ�لَ علی�ھ  ذكََ�رْتُ الش�يءَ، خ�لافُ نسِ�یتھُالتّ�ذكر م�ن الفع�ل : ذك�ر ؛ 

: العلاء والذكّر  .أي لا تنَْسَھ ) ؛بضم الذَّال(، ویقولون: اجعلْھ منك على ذكُْرٍ،  للسانبا

والشّرف ". أمّا الحنین ، فمن الفعل (حنو) . ویدلّ عل�ى التعّطّ�ف والتعّ�وج ... ومن�ھ : 

  )2حنّت المرأة على ولدھا تحنو".(

والتّ��ذكر والحن��ین ھ��و أكث��ر الأغ��راض اتص��الا ب��الغزل إلاّ أنّ��ھ أع��مّ من��ھ لأنّ��ھ لا 

لی�ھ القل�ب س�واءً یقتصر على ذكر المحبوب ، أو ما یتصّل بھ بل یش�مل ك�ل م�ا یھ�ف إ

أو أيّ ش�يء آخ�ر  ا ، أو ش�باباً منص�رمًا ، أو عزی�زًا راح�لاً ا نائی��كان المتشوق إلیھ بلدً 

  في ھذا الغرض.  یستدعي التذّكر والحنین ، وسمة التكّرار تظھر واضحةً 

ولع��لّ أكث��ر الأش��یاء تك��رارًا ف��ي ھ��ذا الغ��رض م��وطن الإنس��ان الّ��ذي ش��بّ فی��ھ 

ف�ي ال�ذھّن یس�تحیل محوھ�ا لأنھّ�ا  راسخةٍ  تربطھ بھ ذكریاتٍ وترعرع بأحضانھ والّذي 

ا من شخصیّة الإنسان ، ولذلك لا نستغرب عندما نستمع للشّاعر وھو یرددّ تشكّل جزءً 

موطن�ھ ، ولا نلوم�ھ عل��ى ھ�ذا التكّ��رار ؛ لأنّ ھ�ذا الأس��لوب وف�ي ھ��ذا الم�وطن بال��ذاّت 

  ھ.ا لا یتأتى بدونا ، ووجدانی� ا جمالی� یشكّل بعدً 

فھذا شاعرنا ابن الرّومي یستبدّ بھ التمّسك والشّوق لمنزلھ الّذي یرى فیھ الموطن 

ھ�ذا الش�وق والتمّس�ك إلاّ ع�ن  للتعّبی�ر الّذي لا یستطیع بیعھ أو مفارقتھ فلا یج�د وس�یلةً 

  بترداد ذكره لعلّھ بذلك یخفّف من آلامھ  التّى لا تكاد تبارحھ ، حیث یقول :

  أبَیِعَ�������ھُ  ألاََّ  آلیَْ�������تُ  وَطَ�������نٌ  وَلِ�������ي

   
  )3(مَالِك��ا ال��دَّھْرَ  لَ��ھُ  غَیْ��رِي أرََى ألاََّ  وَ 

    
                                                             

  .29، ص 2001،  1ط الأردن  ، التوزيع ، قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي ، دار الكندي للنشر و :موسى  ر�بعة  -)1(
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  وَنعِْمَ���ةً  الشَ���باَبِ  شَ���رْخَ  ب���ھ عَھِ���دتُ 

   
  ظِلاَلِكَ�����ا ف����ي أصَْ����بَحُوا ق����ومٍ  كنعِْمَ����ةِ 

    
  كَأنََ�����ھُ  حتَّ�����ى ال�����نفسُ  ألِفتَْ�����ھُ  فق�����د

   
  ھَالِكَ����ا غ����ودِرْتُ  ب����انَ  إنْ  جَسَ����دٌ  لھََ����ا

    
  إل�����یھمُ  الرج�����الِ  أوط�����انَ  وحبَّ�����بَ 

   
���������������اھَا م���������������آربُ    الشَ���������������باَبُ  قَضَّ

    
  ذكََ��������رَتھمُ  أوطَ�������انھَُم ذكََ�������روا إِذا

   
�����با عُھُ�����ودَ    لِ�����ذاَكَا فَحنُّ�����وا فیھ�����ا الصِّ

    
فعلاقة الشّاعر بوطن�ھ كعلاق�ة الجس�د ب�الرّوح ، لا غنً�ى ع�ن غی�اب أح�دھما ع�ن 

ویصبح كالجسد ، وبدونھ ، حتىّ تألفھ النّفس ،  الآخر من عھد الصّبا إلى شرخ الشّباب

یحلّ الخراب والھلاك فذكرى الوطن تظل أبداً عالقة بذاكرة الإنسان حتّ�ى ول�و ارتق�ى 

أرقى من موطنھ ، وأفضل منھ ، ل�ذلك فك�لّ م�ا ی�رتبط بھ�ذا ال�وطن ھ�و أح�بّ  إلى بیئةٍ 

رتباط على ھذا الا إلیھ ممّا سواه ، ولعل الشّطر الثاّني من البیت الأول ، ھو أبلغ دلالةً 

 اا رائعً�نفس�ی�  والحنین ، وبھذا یكون ابن الرّومي قد حلّ�ل علاق�ة الإنس�ان بوطن�ھ تحل�یلاً 

" یسلط الضّوء على نقطةٍ حساسةٍ في العبارة ویكشف عن اھتم�ام الم�تكلّم بھ�ا فالتكّرار

وھ��و بھ��ذا المعن��ى ذو دلال��ةٍ نفس��یةٍ قیمّ��ةٍ تفی��د الناّق��د الّ��ذي ی��درس الأث��ر و یحل��ل نفس��یة 

  ).1اعر"(الش

الحنین إلیھ ومن بین المعاني التّي ترتبط بالذكّر والحنین تذكّر أیام الشّباب ، و

ا في نفس الشّاعر من ذكر الوطن لأنّ الإنسان مھما ابتعد عن وھو أبلغ وأكثر تأثیرً 

  ا بھ ولو بخیط من أمل.موطنھ فإنھّ یبقى مرتبطً 

إنّ ذكراه تلھب مشاعر الإنسان ولا  ا بلأمّا الحنین إلى الشّباب فإنھّ لا یجدي نفعً 

  ا.وألمً  وحسرةً  تزیده إلاّ لوعةً 

في ،  وألمٍ  فھذا شاعرنا ابن الرّومي یذكر رحیل الشّباب فیكرّر ذكره في حزنٍ 

مطولة كنا قد ذكرناھا سالفا لذلك فإننّا نكتفي ببعض الأبیات منھا على سبیل  قصیدةٍ 

  الاستشھاد حیث یقول:

رُ ذَ یُ��� ��� ينِ كِّ   طوی���لٌ  صَ���دىً  ابَ بَ الشَّ

   
ضَ�����وَ  اایَ�����نَ الثَ  بَ�����رَدِ  إل�����ى   )2(ابِ الرُّ

    
رُ ذَ یُ���� ���� ينِ كِّ   حَتْ����فٍ  امُ ھَ سِ���� ابَ بَ الشَّ

   
  ابِ الإھَ�������� دون مق��������اتلي نَ بْ یصُِ��������

    
                                                             

  .111، ص  1957دلالة التّكرار في الشّعر ، مجلّة الآداب ، العدد العاشر ، السّنة الخامسة ، : �زك الملائكة  -)1(

  .257ص ، 1، ج : الديوان ابن الرومي -)2(



....................................... بواعث التكرار في شعر ابن الرّومي الفصل الثالث  
 

 262 

یتضّح من خلال ھذه الأبیات مدى حنین الشّاعر لشبابھ وعمره ، وشغفھ بالشّباب 

، فجع�ل ذلك الشّ�غف المت�وھج الّ�ذي امت�زج بش�غف الطّبیع�ة وجنانھ�ا وعذوب�ة أنھارھ�ا 

الشّاعر یرددّ ذكرى الشّباب تردید العاشق البائس من الھوى ، متعزّیا برجعة الصّ�وت 

لترّدی��د م��ن قلب��ھ س��ھام القت��ل وزف��رات الح��زن ، ول��و ص��احب ھ��ذا ا ورن��ین الصّ��دى

"وق��د یلج��أ الشّ��اعر أحیانً��ا لكلم��ةٍ یعم��د إل��ى  وعب��رات الفق��د لأغل��ى حبی��ب ف��ي الحی��اة

تكرارھا ؛ یتخّذ منھا معبرًا إلى الماضي أو الحاضر الذي یعیشھ ویعاني من�ھ ، فیف�زع 

صّ�ور، وتت�ابع التّ�داعي إلى عالم الذكّریات لیغترف منھ فیحقق التكّرار عندئِ�ذٍ ت�راكم ال

 ).1وتكثیف المشاھد"(

یتبینّ لنا ممّا سبق أنّ التكّرار من بین العناصر الملازمة لأدب الحنین والتذّكر 

  وذلك لاتصّالھ بالعاطفة والوجدان.

  الاعــتـذار 5.1.3

اءُ من فعل عذر"  الاعتذار لغة ھو مصدر  صَحِیحٌ لھَُ  أصَْلٌ ب الْعیَْنُ وَالذَّالُ وَالرَّ

  )2".( وھو رَوْم الإنسان إصلاحَ ما أنُكِرَ علیھ، منھا : العذر ،فرُُوعٌ كَثیِرَةٌ 

وفي الاصطلاح الاعتذار ھو أسلوب یلجأ إلیھ الإنسان لتبرئة نفسھ ودفع تھمة قد 

الأس�لوب لسقت بھ ، أو لطلب العفو إن صدر عنھ ما یسيء إل�ى غی�ره ، وی�رتبط ھ�ذا 

ا ولعل المثال الّذي ذكره الجاحظ في فیھ التكّرار جلی�  ویظھرفي الغالب بغریزة الخوف 

واتصّالھ الوثیق بھ .  ركتابھ (البیان والتبیین) یوضّح لنا بجلاء ارتباط التكّرار بالاعتذا

قال الجاحظ : " جلس الحسن بن سھل في مصلى الجماعة لنع�یم ب�ن ح�ازم فأقب�ل نع�یم 

اء ، ذنبي أعظم من الھواء ، ذنبي أعظم حافیاّ حاسرا وھو یقول : ذنبي أعظم من السّم

م�ن الم�اء ، فق�ال ل��ھ الحس�ن ب�ن س��ھل : عل�ى رس�لك تق�دمّت من��ك طاع�ة ، وك�ان آخ��ر 

أمرك إلى توبة ، ولیس للذنّب بینھما مكان ، ولیس ذنب�ك ف�ي ال�ذنّوب ب�أعظم م�ن عف�و 

 )3في العفو ".( نأمیر المؤمنی

                                                             

  .34، ص 1985،  6ظاهرة التكرار في شعر أمل دنقل ، مجلّة إبداع ، عدد :عيد  حسين -)1(
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      حی���ث ك��ان یمك��ن لنع���یم أنوالشّ��اھد ھن��ا ھ���و تك��رار كلم��ة ذن���ب ث��لاث م��رّات 

    یكتف��ي بقول��ھ ذنب��ي أعظ��م م��ن السّ��ماء والھ��واء والم��اء ، لكنّ��ھ لج��أ إل��ى ھ��ذا التكّ��رار 

  دةّ خوفھ من الأمیر ولإقراره في الوقت نفسھ بالذنّب الّذي ارتكبھ .ــعن شللتعّبیر

الرّوم�ي  والتنّصل قول ابن ومن الأمثلة الشّعریةّ للتكّرار المرتبط بأدب الاعتذار

  إلى القاسم:  ـتذریعـ

  رٌ مَ������ي قَ لِ������ تَ نْ������أَ وَ  يَّ لِ������یْ مَ لَ ظْلَ������أَ 

   
رِ اللَ    )1(رُ مَ�������قَ ا الْ ھَ�������یُّ أَ ، لَ یْ�������فنََ�������وِّ

    
  رٌ ي مَطَ���لِ��� تَ نْ���أَ دبََ س���رحي وَ جْ���أَ 

   
  رٌ طَ������ا المَ ھَ������یُّ بَ أَ دْ جَ������حِ الْ زِ حْ������زَ فَ 

    
  ي وَزَرٌ لِ������ تَ نْ������أَ ي وَ رِ ھْ������ابَ دَ رَ أَ 

   
  ا ال��������وَزَرُ ھَ��������یُّ أَ  بَ یْ��������افعِ الرَّ دَ فَ��������

    
  رٌ صَ��ي بَ تَ لِ��نْ��أَ ي وَ دِ صْ��تُ قَ أْ طَ��خْ أَ 

   
  رُ صَ������بَ ا الْ ھَ������یُّ أَ  دِ صْ������قَ الْ بْ بِ كَ������ارْ فَ 

    
نلح��ظ أنّ الشّ��اعر ف��ي ھ��ذه الأبی��ات یلھ��جُ لس��انھ ب��دفعِ قلب��ھ فیج��د ف��ي التكّری��ر س��عة ف��ي 

ویــــ��ـتأنّق التّ��أثیر حی��ث ن��راه ف��ي اعت��ذاره ھ��ذا إل��ى القاس��م وھ��و یطل��ب ش��فاعتھ  یتك��أ 

ویصوغ لــــحناّ جـــمیلاً في تصویر لوحة فنیّة ذات س�یاق متن�اغم اس�تلھّا م�ن س�ویداء 

قلب��ھ معتم��دا فیھ��ا عل��ى التلّ��وین الب��دیعي م��ن س��جع وجن��اس وطب��اق ورد العج��ز عل��ى 

إل�ى توظی�ف  فالش�اعر یلج�أ" الصّدر... لیكشف م�ا یج�ول ف�ي نفس�ھ وخلج�ات صـ�ـدره

التكّ�رار فنیّ��ا  ف��ي ال�نّص الشّ��عري ل�دوافع نفس��یةٍّ وأخ�رى فنیّ��ةٍ ، فال�دوّافع النّفس��یّة ذات 

وظیفة مزدوجة ، تجمع الشّاعر والمتلقي على حدٍّ سواء ؛لأنّ الشّاعر یلحُّ ع�ن طری�ق 

  )2التكرار على معنىً شعوري یظھر جلی�ا داخل السّیاق "(

الاعتذار وھو یتفننّ في استخدام الصّور والبیان من ذلك ویبرع ابن الرّومي في 

  قولھ للقاسم:

  بٌ ائِ�����وَ نَ  كَ یْ�����لَ إِ  تھُْ اقَ سَ����� دُ بْ�����عَ الْ  انَ�����أَ 

   
  )3(مُ ائِ زَ خَ�����الْ  كَ یْ�����لَ إِ  ھُ تْ�����ادَ قَ وَ  ادٌ شِ�����دَ 

    
ً یْ ضَ�� ىرَ وَ الْ�� اهُ رَ یَ�� ً ائِ صَ�� كَ ابِ��بَ بِ  فا   ما

   
  مُ ائِ صَ��� كَ ابِ���بَ بِ  ض���یفٌ  حس���نٌ  وھَ���لْ 
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��تْ یَ ابْ  امَ دَ عْ��بَ  نْ مَ��أَ  هُ دَ نْ��عِ  كَ یْ��ادِ یَ أَ  ضَّ
    

   
  مُ ادِ قَ����مَ الْ  اھَ����نْ مِ  ضُّ یَ بْ����تَ  يتِ����الَّ  ھِ یْ����ترُِ 

    
  یعتم���د اب���ن الرّوم���ي ف���ي اعت���ذاره للقاس���م عل���ى ص���دق المش���اعر ، وتص���ویره        

لمعاناتھ، وھو یكشف عن الصّراع النّفسي الّذي یعیش�ھ م�ن ھ�مٍّ ،واض�طراب، وخ�وفٍ 

تكشفھ لن�ا تل�ك الصّ�ور البیانی�ة كالاس�تعارة ف�ي البی�ت الأول والتكّ�رار وقلقٍ ، وھذا ما 

ف��ي البی��ت الث��اني والمش��اكلة اللّفظی��ة ف�ي البی��ت الثاّل��ث ب��ین (بی��اض الأی��ادي     اللفظ�ي

    " والتكّ��رار أح��د الأدوات الفنیّ��ة الأساس��یة لل��نّص ، وھ��و یس��تعمل ،  وبی��اض المق��ادم)

    والش�عر والنث�ر، والتك�رار یحُ�دثُ تی�ار التوّق�ع ویس��اعد ف�ي التّ�ألیف الموس�یقي والرّس�م 

  ).1في إعطاء وحدةٍ للعمل "(

ویفسر ابن الرّومي س�بب ط�ول قص�ائده أو قص�رھا وذل�ك بس�بب دق�ة تفص�یلاتھ 

     ك��ان ق��د امت��دح  وبراع��ة لغت��ھ وجزال��ة لفظ��ھ م��ن ذل��ك قول��ھ ف��ي تفس��یر غری��ب قص��یدةٍ 

  فیھا ابن بلبل حیث یقول:

������ مْ لَ������   لكِ������نْ  كَ لَ������ اھَ������بَ یْ رِ غَ  رْ أفُسِّ

   
  )2(ااكَ وَ سِ��� بَ یْ���رِ غَ الْ  لُ ھَ���جْ یَ  ئٍ رِ مْ���لاِ 

    
�������نْ مِ  نِ یْ عَ الْ بِ������� تمَُ�������رُّ  ااھَ سَ�������عَ فَ    مَّ

   
ً ارِ جَ  مِ لْ����عِ الْ  يفِ���� یْسَ لَ����   ااكَ����مَجْرَ  ی����ا

    
  حَمِی����دٌ  وأن����تَ  ل����ي العُ����ذْرَ  فابسُ����طِ 

   
ااكَ دَ ـ�ـنَ  نْ مَ� اسِطٌ ــــ�ـبَ  تَ نْ�أَ  اــــمَ  عَ مَ 

    

    
     ل��یس بغ��رض ع��دم فھمھ��م   ھالرّوم��ي یعَم��د إل��ى تفس��یر أش��عاره لمم��د وحی�� ف��ابن

م��ن تفص��یلاتھا ویفھم��وا جمی��ع ألفاظھ��ا ومعانیھ��ا ولا  لھ��ا ولك��ن حت��ى لا یف��وتھم ش��يءٌ 

  منھا. واحدةً  یھملوا لفظةً 

         وم���ن خ���لال الأمثل���ة السّ���ابقة ن���رى ب����أنّ ش���اعرنا ك���ان ین���وع ف���ي اعتذارات����ھ 

        ا إل���ى عالم���ھ ال���داخلي ، حتّ���ى أنّ���ھ ینتق���د نفس���ھ ویحل���ل عیوبھ���ا ، كم���ا وأكث���ر ولوجً���

تتجلى براعتھ في معانیھ الطّریفة المبتكرة التّي تدلّ على سعة الأف�ق والخی�ال ، فین�وع 

       ف���ي موض���وعاتھا بش���تى مجالاتھ���ا ، كم���ا نج���ده یعتم���د عل���ى التصّ���ویر الفنّ���ي الرّائ���ع

ھموم��ھ وأحزان��ھ ، ف��راح یم��زج ب��ین ق��وى الطّبیع��ة وھ�و یتح��دث ع��ن خلج��ات نفس��ھ  و
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              كم����ا ك����ان یعبّ����ر ومخاوف����ھ " فك����ان یعبّ����ر غالب����ا ع����ن نفس����ھ م����ن خ����لال الأش����یاء ،

  ).1"( عن الأشیاء من خلال نفسھ

 ریع:ـــوبیخ والتقّـــالتّ  6.1.3

 وبَّخَ��ھُ أو المؤاخ��ذة عل��ى فع��ل م��ن الأفع��ال ، وج��اء ف��ي الق��اموس :" اللّ��وم  وھ��و

 ً   )2( ". التَّثْریب و التَّعْنیِف: التَّقْرِیع....وفیھ وھَدَّدهَُ وأنبّھَُ  وعَذلَھَُ  لامَھُ : توَْبیخا

ن أغ��راض ــــ��ـحدیث عـاء ف��ي كت��اب العم��دة لاب��ن رش��یق ف��ي مع��رض ال��ــ��ـوج

  التكّرار " الكلام على سبیل التقریع والتوّبیخ كقول بعضھم :

  ترُِیبنُِ���يإل��ى كَ���مْ وكَ���مْ أشْ��یاءُ مِن���كِ 
  

  )3(أغُْمِ�ضُ عَنْھ�ا لَسْ�تُ عَنْھ�ا بِ�ذِي عَم��ى
    

         فب����أي آلاء " ر آی����ة وف����ي ھ����ذا الصّ����دد یق����ول الشّ����ریف المرتض����ي ع����ن تك����را

      ف����ي س����ورة الرّحم����ان : " إنمّ����ا حس����ن للتقّری����ر ب����النعّم المختلف����ة  " ربكّم����ا تك����ذبّان

    عل��ى التكّ��ذیب بھ��ا كم��ا  خَ یھ��ا ، ووبَّ��ق��رّر عل ،المتج��ددّة ، فكلمّ��ا ذك��ر نعم��ة أنع��م بھ��ا 

     یق��ول الرّج��ل لغی��ره : أل��م أحس��ن إلی��ك ب��أن  خوّلت��ك الأم��وال ؟ أل��م أحس��ن إلی��ك ب��أن 

            فعل���ت ب���ك ك���ذا وك���ذا ؟ فیحس���ن من���ھ التكّری���ر لاخ���تلاف م���ا یق���رّره ب���ھ وھ���ذا كثی���ر 

    )4".( في كلام العرب وأشعارھم

           وم����ن أمثل����ة ذل����ك ق����ول ش����اعرنا اب����ن الرّوم����ي وھ����و یعات����ب محمد ب����ن عب����دالله 

  ریع : ــل التقّــسبی على

  .س��ادراً  البكِْ��رِ  مُ��ؤخِر يفِ�� ينِ سُ��افِ تنَُ 
   

  )5(البكْ�رِ  ذِروة م�ن ومالقیَْ�دُ  على أنتوَ 
    

  هِ جَبْ����������رٍ وَ  رِ یْ����������قِ فَ الْ  اءِ نَ����������إغْ بِ  ی����������كَ لَ عَ 
   

  رِ سْ������الأَْ  نَ مِ������ نِ یْ كِ تَ سْ������مُ الْ  رِ یْ سِ������الأَْ  كِّ فَ������وَ 
    

  اھَ���������قِ رَتْ وَ  اتِ ثَ��������ادِ حَ الْ  قِ تْ���������فَ بِ  ی��������كَ لَ عَ 
   

  السُّ����مروَ  ضِ یْ بَ الْ بِ���� بِ رْ حَ����الْ  ارِ نَ���� یمِ رِ ضْ����تَ وَ 
    

َ بِ  ی��������كَ لَ عَ  ْ تَ���� امَ���� یظِ رِ قْ����تَ وَ   وخلِّن��������ي ،وكِ لُ��������مُ الْ  الِ عَ��������فْ أ   ك����رالنُّ وَ  عُ����رفِ الْ  نَ مِ���� يتِ أ
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     یعَُ��دُّ محمد ب��ن عب��دالله  ب��ن ط��اھر م��ن أوائ��ل مم��دوحي اب��ن الرّوم��ي الّ��ذین اتص��ل 

     الحص��ول عل��ى ج��وائزه وذل��ك لس��ببین :"إمّ��ا أنّ��ھ ل��م یعج��ب أنّ��ھ أخف��ق ف��ي غیر، بھ��م

  )1".( أو لمجرّد أنھّ كان بخیلاً  بشعره،

           الشّاعر یك����رّر اس����م فع����ل الأم����ر المنق����ول م����ن الج����ار والمج����رور ث����لاثـف����

     ، ویوص��یھ  ح��دوده ، وأن لا ی��نفس علی��ھ ش��عرهُ ، لی��ذكّر ممدوح��ھ ب��ألاّ یتجاوز م��رّاتٍ 

، وف�ي تك�راره لاس�م الفع�ل ف�ي بدای�ة ك�ل ش�طر م�ن القص�یدة  ا أخ�رى ب�أن یس�لك طرقً�

على أنّ الإنذار الثاّني أبلغ من الأول  وفیھ تنبیھ على تكرّر ذلك مرّة بعد أخ�رى  دلالةٌ 

  نبیھ والتعّنیف وذلك للت

 زن:ــالتحّ والتحّســر  7.1.3

        ن أس���ى ، وج���د ف���ي تك���راره للف���ظ الب���ث م���ا أصُ���یب ب���ھ م���لِ  " إذا وج���ع القل���بُ 

     م��ن وخ��ذات الھ��م ، التّ��ي یتض��ور بھ��ا ف��ؤاد المھم��وم ، وق��د  ةٍ ذَ خْ��مك��ان وَ  لُ حُ��تَ  ،راح��ةً 

  )2رأینا من تكرار اللفظ في ذلك ".(

         وی����ري ص����احب العم����دة أن ھ����ذا النّ����وع م����ن التكّ����رار:" یك����ون عل����ى س����بیل 

     ا  وأول���ى م���ا تك���رّر فی���ھ الك���لام ب���اب الرّث���اء ، لمك���ان وتأبینً��� ك���ان رث���اءً  نْ التوّج���ع إِ 

  الفجیعة وشدةّ القرحة 

  )3التّي یجدھا المتفجّع "(

نح��ن نطقناھ��ا ، وربم��ا ا ربم��ا وق��د رأین��ا م��ن تك��رار اللف��ظ ف��ي ھ��ذا المق��ام ، ألوانً��

  سمعناھا أو قرأناھا ومنھا قول شاعرنا ابن الرّومي:

  ـصْ���بَ الْ  أیَّتھُ���ا كِ یْ���لَ عَ  يسِ���فْ نَ  فَ ھْ���لَ 

   
���� بِ ھْ����لَ  لِ ثْ����مِ كَ  افً����ھْ لَ  ةُ رَ    )4(رامالضَّ

    
  ـیْ��خَ الْ  نَ دَ عْ��مَ  ایَ�� كِ یْ��لَ عَ  يسِ��فْ نَ  فَ ھْ��لَ 

   
���������نِ یعُِ  افً���������ھْ لَ  اتِ رَ    يامِ ھَ���������بْ إِ  يضُّ

    
  ـسْ������الإْ  قبَُّ������ةَ  ایَ������ يسِ������فْ نَ  فَ ھْ������لَ 

   
  يامِ������رَ غَ  ھُ نْ������مِ  ولُ طُ������ا یَ فً������ھْ لَ  مِ لاَ 

    

                                                             

  .17، ص  2011، القاهرة ،  ابن الرّومي حياته وشعره، ترجمة حسين نصار، المركز القومي للترّجمة : روفون جيست -)1(

  .128، ص التكرير بين المثير والتأثير : عز الدين علي السيد -)2(

  .76، ص  2، ج العمدة في محاسن الشعر : قيروانيابن رشيق ال -)3(

  . 2375، ص  6، ج الديوان : ابن الرومي -)4(
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  ـل��البُ  ةَ فرُضَ�� ی��ا كِ یْ��لَ عَ  يسِ��فْ نَ  فَ ھْ��لَ 

   
  امِ وَ عْ������الأَْ  ىلَ������عَ  ىبْقَ������یَ  افً������ھْ لَ  انِ دَ 

    
  يانِ فَ�����تَ المُ  كِ عِ�����مْ جَ لِ  يسِ�����فْ نَ  فَ ھْ�����لَ 

   
كِ  يسِ�����فْ نَ  فَ ھْ�����لَ    امِ ضَ�����المُستَ  لِعِ�����زِّ

    
 الـــتھّكم والازدراء: 8.1.3

�مَ علی�ھ،  تھََكَّمَتِ البئرُ، إذا تھدَّمتْ : یقال "        :  كِمُ تھََ والمُ� . ، إذا اش�تدَّ غض�بھ وتھََكَّ

ھ ، وعل�ى ھ�ذا تُ�بْ ا عِ مً�یْ كِ ھْ كّم�ت ، عیّرت�ھ تَ : تعتبّ�ت ، وھَ  تھََكَّمَ�ت، وقال أبو زید المتكبِّر

و لشدةّ الكبر وتھاونھ بالمخاط�ب بلفظ البشارة أَ  وعدیكون التھّكم إمّا لشدةّ الغضب قد أَ 

  ) .1"( قد فعل ذلك " أو ذكّر بفعلھ عند العقوبة على سبب المعیرة لھ ، فھذا أصلھ

والوعد بلفظ البشارة في موضع الإنذار وھو في الاصطلاح : "عبارة عن الإتیان

 بم بخ  ُّ  ). مثل قولھ تعالى2في مكان الوعید، والمدح في معرض الاستھزاء "(

 ١٣٨النساء:  َّ تم تخ تح تج به

       مس���لكھ ، وكث���رة ن���اره وص���عوبة ل���و مَ عُ وال���تھّكم " ن���وع عزی���ز م���ن أن���واع الب���دیع لِ 

    ).وأمّ��ا الازدراء 3ف��ي مع��رض الم��دح ب��الھزل الّ��ذي ی��راد ب��ھ الج��د "(التباس��ھ بالھج��اء ،

اءُ لاَ تكََ��ادُ تكَُ��ونُ "  (زدر) ، وھ��ي كلم��ة فھ��و كلم��ة مش��تقة م��ن لأِنََّھُ��مْ  ، أصَْ��لِیَّةً  فیِ��ھِ  ال��زَّ

 وَھَ��ذاَ إنَِّمَ��ا ھُ��وَ أصَْ��درََیْھِ  ، إِذاَ جَ��اءَ فاَرِغً��ا،  أزَْدرََیْ��ھِ  فُ��لاَنٌ یَضْ��رِبُ    جَ��اءَ : یَقوُلُ��ونَ 

دْوُ  :وَیَقوُلوُنَ  ، دْوُ  وَإنَِّمَا ھُوَ  ، اللَّعِبِ  فيِ الزَّ ُ أعَْلَمُ ...السَّ   ).4"(.وَا�َّ

  وھو عك�س التعّظ�یم ، ویك�ون بتك�رار اللف�ظ بغ�رض التحّقی�ر والتنّفی�ر من�ھ لینف�ر 
منھ الناّس ویجتنبوا فعلھ المؤديّ بھم إل�ى الھ�لاك والخس�ران ، وذل�ك مث�ل تك�رار اس�م 

 صخ صح سم سخ سح سج خم خج  ُّ  الــداّل على الكافرین في قولھ تع�الىالإشارة 

 فخفم فح  فج غم عمغج عج ظم طح ضخضم  ضح ضج صم

  ٥الرعد:  َّ  لج كم كل كخ كجكح قم قح

        ال���وارد ف���ي ھ���ذه  ي مع���رض تبیان���ھ للغ���رض م���ن التكّ���راریق���ول اب���ن الأثی���ر ف���

مكان ـ�ـذمّ لـ�ـني الــھ ، یعــا إلیــ" إنّ تكرار  لفظ أولئك من ھذا الباب الّذي أشرنالآیة :

                                                             

  .568النّثر وبيان إعجاز القرآن ، ص  ابن أبي الأصبع : أبو محمد زكي الدّين عبد العظيم ، تحرير التّحبير في صناعة الشّعر و -)1(

  .568المصدر نفسه : ص  -)2(

  .122ص،  1987،  1، ط ، لبنان بيروت دار ومكتبة الهلال ، 1، ج ينظر ابن حجة الحموي : خزانة الأدب وغاية الأرب -)3(

  .449مادّة (زدر) ، ص،  ابن فارس : مقاييس اللغة -)4(
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  ُّ :و إغلاظ العقاب  بسبب إنكارھم  البعث وعل�ى ھ�ذا ورد قول�ھ تع�الى نكّیر ـدةّ الــش

فإنمّ�����ا ك�����رّر ،  ٥النم�����ل:  َّ بم بز بر ئي ئى ئن  ئم ئز ئر ّٰ ِّ

الأخسرون ؛ لكن  وھم في الآخرة، لفظة (ھم) للإیذان بتحقیق الخسار ، والأصل فیھا 

  ).1لمّا أرید تأكید ذلك جيء بتكریر ھذه اللفظة المشار إلیھا "(

وال��تھّكم م��ن الأس��الیب التعّبیری��ة التّ��ي تمثّ��ل الشّ��عور بالتعّ��الي الممت��زج ب��الكره 

       ا عل���ى التكّری���روال���بغض  وح���بّ الانتق���ام ف���ي كثی���ر م���ن الأحی���ان ، ول���ذا نج���ده قائمً���

         ). وق��د ب��رع اب��ن الرّوم��ي2"( لیك��ون" أش��فى ل��نفس القائ��ل وأل��ذع ل��نفس الم��تھكم ب��ھ

         ھ���دف الم���زدوج ح���ین خاط���ب عم���ر النصّ���راني ، إذ یق���ولف���ي الوص���ول إل���ى ھ���ذا ال

  في ھجائھ :

  ولُ یُ السُ������� كَ بِ������� تْ الَ سَ������� ورُ مْ اعَ یَ�������

   
 ُ ����������لأِ   )3(والھب����������ولُ  لُ یْ����������الوَ  كَ مِّ

    
  ولُ طُ�������� ی��������ھِ فِ  ورُ مْ اعَ یَ�������� كَ ھُ�������جْ وَ 

   
  ولُ طُ������� بِ لاَ الكِ������� وهِ جُ�������وُ  ف�������يوَ 

    
  ل�������ي لقُ������� اءُ یَ�������الحَ  من�������ك أینفَ�������

   
  ولقُ��������یَ  لاَ  بُ لْ�������كَ الْ وَ  ل�������بُ كَ  ایَ�������

    
  ديّعَ��������التَّ  ھِ نِ أْ شَ�������� نْ مِ�������� بُ لْ��������كَ الْ وَ 

   
  ولُ لُ�������الغُ  ھِ نِ أْ شَ������� نْ مِ������� بُ لْ�������كَ الْ وَ 

    
  راً طَ��������� كَ یْ���������فِ  بُ لْ���������كَ الْ  حُ ابِ قَ���������مَ 

   
  ولُ زُ تَ����������� لاَ وَ  عنھ�����������ا ولُ زُ یَ�����������

    
اتٌ ــــــــــــ������ـحَ الِ صَ  أش������یاءٌ  ھِ یْ������فِ وَ 

    

   
  س������������������ولُ والرَّ  الله اكَھ������������������احَمَ 

    
  حٌ بْ نَ����������� ھِ یْ�����������فِ  وَ  ی�����������رٌ رِ ھَ  ھِ یْ�����������فِ 

   
  ولُ مُ�����������الخُ وَ  ال�����������ذلُّ  ظُّ�����������ھُ حَ وَ 

    
  رٌ دْ غَ���������� كَ یْ����������فِ وَ  وافٍ  بُ لْ����������كَ الْ وَ 

   
  سُ���������فولُ  هِ دْرِ قَ��������� نعَ��������� فی���������كفَ 

    
  ولُ یُ السُ������� كَ بِ������� تْ الَ سَ������� ورُ مْ اعَ یَ�������

   
 ُ ������������لأِ   والھب�������������ولُ  لُ یْ������������الوَ  كَ مِّ

    
  ولُ طُ�������� ی��������ھِ فِ  ورُ مْ اعَ یَ�������� كَ ھُ�������جْ وَ 

   
  ولُ طُ������� بِ لاَ الكِ������� وهِ جُ�������وُ  ف�������يوَ 

    
  ل�������ي لقُ������� اءُ یَ�������الحَ  من�������ك أینفَ�������

   
  ولقُ��������یَ  لاَ  بُ لْ�������كَ الْ وَ  ل�������بُ كَ  ایَ�������

    

                                                             

  .165، ص  2ج  ،ابن الأثير: المثل السائر  -)1(

  .130، ص : التكرير بين المثير والتأثير عز الدين علي السيد -)2(

  2004 -2003، ص 5ج  ، الديوان : ابن الرومي  -)3(



....................................... بواعث التكرار في شعر ابن الرّومي الفصل الثالث  
 

 269 

وھم��ا عم��رو  ، اس��مین ب��ارزین رارتك�� حٍ والملاح��ظ لھ��ذه الأبی��ات ی��رى بوض�� إنّ 

والكلب وھو لون من ألوان الخزيّ الخلق�ي ف�ي عم�رو وف�ي بیت�ھ السّ�يّء ، حی�ث أب�رز 

الشّاعر كلّ مواطن القبح في مھجوه وخ�صّ ب�ذلك وجھ�ھ الّ�ذي رب�ط بین�ھ وب�ین وج�وه 

وف�ي بع�ض الصّ�فات ، الكلاب الطّویلة ، فعمرو یش�بھ الك�لاب ف�ي كثی�ر م�ن الصّ�فات 

  ه ص��ورة تنط��وي عل��ى الزّرای��ة والسّ��خریة وال��تھّكّم تك��ون الك��لاب أفض��ل من��ھ ، وھ��ذ

ا ف�ي ال�رّبط بینھم�ا وھو الكل�ب ، مس�تعینً ا ألااللاذّع ، إذ جعل من عمرو الإنسان حیوانً 

ظھرًا ھذا الخلق السّ�يء بحرف العطف الواو الّذي یفید مطلق الجمع ، فجاء التكّرار مُ 

ص�وتیة إض�افیة تح�دثھا القافی�ة ؛ لأنھ�ا كَمَ�ا نلاح�ظ " تجاوب�ات  القبیح والموجع لعم�رو

  )1بنیت على صیغٍ متشابھةٍ متماثلةٍ".(

  ونجده یقول في كنیزة صاحبة الصّوت القبیح :    

  قٍ یْ���������فِ رَ  رَ یْ���������غَ  وبِ لُ القُ بِ��������� اتھَُ وْ صَ���������
   

  )2(شُ طْ���بَ وَ  عنُ���فٌ  وبِ لُ���قُ الْ  يفِ��� ھُ لَ��� لْ بَ���
    

  قْ���������راً وَ  عَ مْ السَّ��������� ثُ تُ���������ورِ فَ  ينّ���������تغَُوَ 
   

  رْشُ أَ  ھُ تْ����������������نَّ غَتَ  نمَ����������������لِ  فَعَلیَْھ����������������ا
    

        إلح���احٌ  ف���ي موض���ع السّ���خریة وال���تھّكم ،تك���رار الشّ���اعر لكلم���ة ( القل���ب ) إنّ 

    ، ویجل��ب ، فھ��و ی��بطش ب��القلوب م��دى بش��اعة ص��وت ھ��ذه القینّ��ة ف��ي النفّ��وس عل��ى 

  لحزن والھ�مّ والغ�مّ  والعن�ف وال�بطش ، فیص�ل الح�دّ ببش�اعة ص�وتھا إل�ى ص�مّ الآذان 

      ع��ن الاس��تماع ل��ھ ، وھ��ي ص��ورة ت��وحي لن��ا بم��ا ھ��و علی��ھ الشّ��اعر إزاء ھ��ذه القین��ة 

  لصوتھا الّذي یصل بالسّامع حدّ الموت. وبغضٍ  من كرهٍ 

    ویخاط���ب اب���ن الرّوم���ي الشّ���اعر البحت���ري ف���ي ص���ورة كاریكاتوری���ة ض���احكة 

  بسبب طول لحیتھ فیقول:

  نعرفُ����ھُ  الوج����ھِ  ذنَُ����وبُ  البحُْتُ����ريُّ 
   

  )3(أدبِ  ذا الوج�ھ ذنَُ�وبَ  رأین�ا وما
    

  ھِ تِ�لَ یْ وَ طُ  ف�ي مُوسَ�ى ألفِ  ىلَ عَ  يفِ ھْ لَ 
   

  بِ رَ عَ���الْ  ةِ ادَ سَ��� نمِ��� ھُ نَّ���أَ  ىادَّعَ��� إذا
    

                                                             

  .145، ص 2002 دار الكندي للنشر ، الأردن ، موسى ر�بعة ، التّكرار في الشعر الجاهلي ، مقار�ت نصّية ، -)1(

  . 1244، ص 3ج، ابن الرّرومي : الدّيوان   -)2(

  .270، ص  1، جالمصدر نفسه  -)3(
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فالشّاعر كرّر (ذنَُ�وبُ الوج�ھِ) م�رتین ، وھ�ي كنای�ة ع�ن اللحیّ�ة الطّویل�ة ، مح�دثاً       

     ب���ذلك ت���وازٍ أفق���ي" ولك���ن وظیف���ة التّ���وازي لا تظ���لُّ مقتص���رةً عل���ى القیم���ة الصّ���وتیة 

ل لحی�ة البحت�ري ب�ذنب البھیم�ة مثّ�یُ  لمبدع) فا1الناتجة ، وإنما تتعدىّ ذلك إلى المعنى"(

عل�ى حماق�ة ص�احبھا ، فیعبّ�ر  السّخریّة والازدراء ، ویجعل في طولھا دلیلاً  ا فيإمعانً 

عن غیظھ منھا ، وحقده على صاحبھا ، وفي البیت الثاّني یتمنى أن یراع�ي ف�ي لحیت�ھ 

ھا في النّفس أشدّ عُ قْ وَ نفسیّة ً ا في الحقد والتشّفي .فالتكّرار یحدث حالةً ألف موسى إمعانً 

  المتلقي بلذعة التھّكم  بلحیة البحتري.  یحسُّ من وقع الحسام وھكذا 

  ویتخّذ شاعرنا من اسم " البینّ" صفةّ للشؤم والتطّیّر والفراق فیقول :

ةٍ  ف����ي الب����ینُ  أن����ت ب����ینُ  ی����ا   ع����زَّ

   
  )2(الأخط����بِ  الب����ین غُ����رَابِ  ب����ین

    
  وأح������������والھُمْ  الن������������اسُ  ینتق�����������لُ 

   
تَّ������بِ  م�����ن ال�����دنیا ف�����ي وأن�����ت   الرُّ

    
  أھلُ��������ھُ  من��������زلٍ  ع��������ن ج��������لا إذا

   
سَّ��������بِ  أوتَ��������ادِه ف��������ي فأن��������ت   الرُّ

    
  وآن����������������اؤُهُ  أثافیُّ���������������ھُ  أن���������������تَ 

   
  تشُ��������عَبِ  ول��������م أھل��������وهُ  یشُ��������عَبُ 

    
  مُس����تمتعٌَ  البَ����ین غُ���رَابِ  فِ����ي ھَ���لْ 

   
 ً   یصُ������لَبِ  ول������م یقُتُ������لْ  ول������م حیّ������ا

    
   ا فجع��ل من��ھ غرابً��، بتك��راره لاس��م مھج��وه یض��في علی��ھ ط��ابع التأكی��د  فالشّ��اعر

               لا تج�����ده إلا وق�����ف ع�����ن النعّی�����ب ، إذا بحث�����ت عن�����ھ الصّ�����مت والتّ أحس�����ن مافی�����ھ 

   ا فیھ��ا ، لا یتح��ول ولا یتغیّ��ر ، تت��أذىّ الع��ین لرؤیت��ھ ، ولاف��ي ال��داّر المھج��ورة مس��تقرً 

          تمُتّ���ع الع���ین بمنظ���ره ، وھك���ذا یبل���غ ی���ریح القل���ب ولا متع���ةً  یج���د فی���ھ النّ���اس جم���الاً 

  من إسقاط  لفضلھ وصفاتھ. منھ الشّاعر ما شاء

  :  بن عبد الله بن طاھر سلیمان فيومن ملیح التھّكم قول شاعرنا ابن الرّومي 

  ب������ھ رَّ ضَ������أَ  ق������د س������لیمانَ  قِ������رنُ 

   
  )3(س������یدنفھُُ  ھِ ھِ������جْ وَ  إل������ى ش������وقٌ 

    
  فم�����ا وف�����رَّ  قِرن�����ھ نعَ����� ضَ رَ عْ�����أَ 

   
  یَعطفُ��������ھُ  علی��������ھ شَ��������يء أص�������بح

    

                                                             

  .38التّكرار في الشعر الجاهلي ، مقار�ت نصّية ، ص : موسى ر�بعة  -)1(

  .294، ص 1، ج الديوان : ابن الرومي -)2(

  .1564، ص 4، ج المصدر نفسه -)3(
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  وك������م باللق������اء الق�����رنَ  یعَِ������دُ  مكَ�����

   
  ویخُلفُ��������ھ وَعْ��������دِه ف��������ي بُ ذِ كْ��������یَ 

    
  ىرَ یَ����وَ  وجھَ����ھُ  القِ����رنُ  فرِ عْ����یَ  لا

   
  فُ���������ھُ رِ عْ یَ فَ  خٍ سَ���������رْ فَ  م���������ن قَف���������اه

    
" وی�رى ب�أنّ اب�ن الرّوم�ي أخ�ذ معن�ى البی�ت یعلّق اب�ن رش�یق عل�ى ھ�ذه الأبی�ات 

ا ف��ي الأخی�ر م�ن ق�ول الخ�ارجي وق��د ق�ال ل�ھ المنص�ور : أي أص��حابي ك�ان أش�دّ إق�دامً 

  فق��ل لھ��م ی��دبّروا  ، ولك��ن أع��رف أقـ��ـفاءھم ،فق��ال : م��ا أع��رف وج��وھھممب��ارزتكم ؟ 

  )1".( لأعرف

  إظھار الّلوعة : 9.1.3

تختلج  تجعلھ ، یصوّر لنا أفكاراً ، وصوراً ، وذكریاتٍ  نفسیةًّ  یعیش الشّاعر حالةً 

عل�ى ذل�ك فق�دان الأبن�اء والأخ�لاّء والأحبّ�اء  صدره وتعصر قلب�ھ ، ولع�لّ أص�دق تعبیرٍ 

  كما جاء في شعر شاعرنا وھو یرثي ابنھ ھبة الله :

  يوِ تَ�لْ یَ فَ  عن�ك برَ الصَّ  ومَ رُ أَ  نأَ  اجَ شَ 
   

�� نيدَ اعِ سَ��یُ  أن مؤُ لَ��وَ  يَّ لَ��عَ    )2(رُ بْ الصَّ
    

  ينِ������عُ یْ طِ یُ  لوّ سَ������ ألاّ  اتَ رَ سْ������حَ  ایَ������فَ 
   

  رُ دْ غَ�� اھَ��نَّ إِ  يلوتِ سَ�� نمِ�� اتَ وءَ سَ�� ایَ��وَ 
    

كی�ف لا  ، فیتوجّ�ع لفراق�ھ ، ویتحسّ�ر لموت�ھ ، ابن�ھ دِ قْ�فَ عن لوعتھ بِ  یعبّر فالشّاعر

عُ القل���ب ب���ین           الصّ���بر والج���زع ، فك���رّر كلم���ة ( الصّ���بر) لیض���ع المتلق���يوھ���و مُ���وَزَّ

     وجم��ر الف��راق ؛ رغ��م الصّ��بر الّ��ذي لوع��ة الح��زنل��یلمس  ،ب��الألم غاصّ��ةٍ  ف��ي أج��واءٍ 

 .یبدیھ ، والصّمت الّذي یخیم علیھ 

وابن الرّومي من الشّعراء الذّین عانوا من ذكریات ألیمة ، تسببّت لھ في الحزن   

، فیعتم�د عل�ى التكّ�رار ، ف�ي بی�ان مش�اعره والإش�ادة بذكریات�ھ  الأنین والحسرةِ  وجلبِ 

  :قائلاً 

  للثَّ��رى جُ��دْتُ  فق��د ل��ي ج��ودا:أعین��يَّ 
   

��ا ب��أنْفَسَ  ف��د م��ن تسُ��ألاَنِ  ممَّ   )3(ِالرِّ
    

                                                             

   .174، ص 2، ج عرابن رشيق : العمدة في محاسن الش  -)1(

  .1004، ص 3، ج الدّيوان : ابن الرومي -)2(

  .626، ص 2، ج المصدر نفسه -)3(
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  ألَمُْكُم������ا تسُ������عداني لا إنْ :أعین������يَّ 
   

  حَمْدي تسَتوجِباَ الیومَ  تسُعداني وإن
    

  البك���ا عَ���نِ  تشُْ���غلانِ  ل���و ع���ذرتكُما
   

  الجَھْ��دِ  أخ��ي الشَّ��جِيِّ  ن��ومُ  وم��ا ن��ومٍ 
    

ةَ    بكُاءَھ�����ا أطََلْ�����تَ  ق�����دْ :عَیْن�����ي أقَُ����رَّ
   

مْ�دِ  الأعْ�ینُِ  مِ�نَ  أقْ�ذىَ وغادرْتھَا   الرُّ
    

ةَ    میتًِّ���ا الحَ���يُّ  فَ���دى ل���و:عین���ي أقَُ���رَّ
   

لَ  بالحوب����اء ف����دیتكُ   یَفْ����دِي مَ����نْ  أوَّ
    

  بنظ���رة من���ك اس���تمَْتعَتُ  م���ا ك���أنيَِّ 
   

���ھدِ  مِ���ن م���ذاَقاً أحل���ى قبُلَ���ةٍ  ولا   الشَّ
    

ةِ  من���ك اس���تمتعتُ  م���ا ك���أنَّيَ    بِضَ���مَّ
   

ةٍ  ولا   مَھْ���دِ  أو ل���ك ملْع���بٍ  ف���ي ش���مَّ
    

    یس��تثیر م��وت ول��د اب��ن الرّوم��ي ، أحاسیس��ھ ، فیظُھ��ر ف��ي ھ��ذه الأبی��ات تفجّع��ھ        

          علی���ھ مطالبً���ا عینی���ھ بالبك���اء ویكُث���ر النّ���داء ف���ي م���واطن إع���لان الفجیع���ةٍ والتوّجّ����د

             علی����ھ " فف����ي تك����راره للن����داء یظھ����ر كمی����ة الح����زن المندلع����ةِ ن����اره ب����ین جوانح����ھ 

          ) فج���اءت ھ���ذه الأبی���ات محمّل���ةً بلوع���ةٍ حقیقیّ���ةٍ ، لوع���ة بك����اء الأب 1"( عل���ى فق���ده

ش�مّھ ، ولا اس�تمتع من�ھ بنظ�رة ولا قبل�ة ، أخ�ذه الم�وت  الّذي لم یستمتع بضمّ ابنھ ولا 

  على حین غ�رّة، فك�رّر الشّ�اعر لفظ�ة (الع�ین) ل�تعظم الحس�رة ویعظّ�م الأس�ى والشّ�جن 

        یح���نّ إل���ى روح���ھ وجس���ده ووراء ك���لّ ھ���ذا الأن���ین ف���ي نفس���ھ ، ف���یحنّ إل���ى ابن���ھ ، 

 والبكاء ، حرقة الوجد وألم الفقد. 

) بیت�ا یرث�ي فیھ�ا یح�ي ب�ن عم�ربن 68ونجد ابن الرّومي ف�ي مرثیّ�ة  رائیّ�ة م�ن (

  یحي بن الحسین ، یقول فیھا: 

  رِ شَ��البَ  نَ مِ�� اللهِ  ولِ سُ��رَ  نَ ابْ�� اعيَ نَ�� ایَ��

   
 ً   )2رِ(ضَ��الحَ وَ  وِ دْ البَ�� يفِ�� ھِ مِ اسْ��بِ  ومُعلن��ا

    
  لِمَصْ����رَعِھ ظَلَّ����تْ  أً رُ امْ���� تَ یْ����عَ نَ  دْ قَ����لَ 

   
  رِ طَ����خَ  عل����ى نیاال����دّ وَ  ینِ ال����دِّ  دُ اعِ����وَ قَ 

    
   مَكْرُمَ����ة تحَْ����يَ  ل����م أً رُ امْ���� تَ یْ����عَ نَ  دْ قَ����لَ 

   
  الحُفَ�����رِ  إل�����ى تارَ سَ����� ھِ بِ�����وَ ،  ھِ بِ����� إلاّ 

    
ھُ ــــ�ـأحسَبُ  نتُ ـــكُ  امَ  أً رُ ـــامْ  تَ یْ عَ نَ  دْ قَ لَ 

    

   
  رِ مَ������والقَ  مسالشّ������ ھُ������وِيُّ  إلا ینع������اهُ 

    
ً ھِ تَ بْ مُ  اللهِ  ولِ سُ����رَ  نَ ابْ���� اعيَ نَ���� ایَ����   ج����ا

   
  الكُب�����رِ  م�����ن رىبْ الكُ بِ����� تَ وھْ�����فَ تَ  لق�����د

    
                                                             

  .12، ص 1983،  1، مكتبة الكليات ، الأزهرية ، ط أسرار التّكرار في لغة القرآن : شيخون محمود السّيد -)1(

  .1134، ص 3، ج الدّيوان : ابن الرومي -)2(
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ھَھَ���������ا أی���������ن یحی���������ى ةُ مَ���������ھِ  �ِ    وجَّ

   
  العمُُ��������ر مُ��������دة ش��������یَّعتھُ  أنھ��������ا ل��������و

    
        فالشّ���اعر یس���تھلّ البی���ت الأول بالنّ���داء عل���ى المن���ادى الّ���ذي حم���ل مقت���ل اب���ن 

     ، ویعم��د إل��ى أس��لوب التكّ��رار لیؤكّ��د ویص��رّ ب��دو والحض��ررس��ول الله وھ��و یج��وب ال

   ویلّ��ح عل��ى أن ھ��ذا الح��دث ك��ان عظیم��ا، والّ��ذي نع��ى النّ��اعي ك��ان ذا منزل��ة رفیع��ة 

             النّ����اعي المب���تھج فرح���ا ب����الخبر ب���أنّ م���ا قال����ھ  ث���مّ یتجّ����ھ بالخط���اب إل���ى ،وش���ریفة 

 من الكبائر غیر أنّھ یذكر یحي وھمّتھ وثباتھ على المبدأ.

  تكرار المبالغة :  10.1.3

     إذا بلغ��ت أقص��ى الغ��رض  وھ��ي مص��در م��ن قول��ك بالغ��ت ف��ي الشّ��يء مبالغ��ةً "

من الأوص�اف تقص�د فی�ھ ا ، وفي مصطلح علماء البیان ھيّ أن تثبت للشيء وصفً  منھ

). وقول�ھ أن 1الزّیادة على غیره ، إمّ�ا عل�ى جھ�ة الإمك�ان ، أو التعّ�ذر أو الاس�تحالة "(

    ا م��ن الأوص��اف ع��ام ین��درج فی��ھ م��ا فی��ھ مبالغ��ة ، وم��ا ل��یس فی��ھ تثب��ت للش��يء وص��فً 

، وقولھ تقصد فیھ الزّیادة على غیره ، یخ�رج عن�ھ م�ا ل�یس ك�ذلك ، ف�إنّ حقیق�ة  مبالغةً 

       لمبالغ����ة الزّی����ادة لا محال����ة ."وعن����د انفعالن����ا ب����المواقف تحتج����ب بالخی����ال الحق����ائق ا

     الواقع��ة ، ف��إذا بھ��ا ف��ي مق��ام التفّخ��یم أكب��ر ممّ��ا ھ��ي ، وف��ي مق��ام التھّ��وین أص��غر ممّ��ا 

ا م�ن عناص�ر التخّیی�ل ، التّ�ي ت�وھم ھي ، فإذا انطلقنا نعبّر عنھا تدخل التكّرار عنص�رً 

 ).2ھي ما نعبر بھ لا ما یراه من یرى "( أنّ الحقیقة

  ومن صور المبالغة في شعر شاعرنا ابن الرّومي على سبیل التفّكھ  قولھ:

  يائِ سَ����الكَ  اءِ سَ����كِ  ف����ي ف����تَ فَّ لَ تَ  ولَ����

   
  )3(اءِ رَّ فَ����������الْ  ةَ وَ رْ فَ���������� ی����������تَ رَ فَ تَ وَ 

    
  ض��������حىوأَ  الخلی��������ل،بِ  ل��������تَ لَّ خَ تَ وَ 

   
  باءسِ�������� ھ��������نُ رَ  یكدَ لَ�������� یبویھسِ��������

    
  دِ وَ سْ���الأَ  أب���ي ادِ وَ سَ��� م���ن وتلون���تَ 

   
������� أب�������ا ىنَ�������كَّ یُ  اصً�������خَ شَ    اءِ ودَ السَّ

    
  مِ ل����عِ الْ  أھ����لُ  كَ دَ عُ����یَ  أن اللهُ  ىأبَ���� لا

   
  ءِ لاَ ھَ�������������الجُ  ةِ ملَ�������������جُ  ف�������������ي إلاَّ 

    

                                                             

  .63، ص 1، ج يحي بن حمزة العلوي : الطراز -)1(

  .117، ص : التكرير بين المثير والتأثير علي السيدعز الدين  -)2(

  .106 -105، ص 1، ج الدّيوان : ابن الرومي -)3(
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 یس��ھل حفظھ��ا ینس��ج اب��ن الرّوم��ي ھ��ذه الأبی��ات بحلّ��ة م��ن السّ��جع والجن��اس ، لِ 

م�ن العلم�اء  یعب�ث فیھ�ا الشّ�اعر بعدی�دٍ  وتستقر أبیاتھا في ذھ�ن المتلق�ى ، وھ�ي ص�ورةٌ 

ویھ��زأ بعلمھ��م ویح��طّ م��ن ق��درھم ، وق��د یرج��ع ذل��ك إل��ى نف��وره م��ن النّح��و  النّح�ویین ،

  والعروض.

 رارالتحّدي :ــتك 11.1.3

إلى حبّ الانتص�ار  تكرار التحّديّ  وھو راجعٌ  من بدیع التكّرار عند ابن الرّومي

    " وق��د یك��ون م��ع ابت��داء الحك��م لقط��ع الم��تكلّم لدی��ھ ووض��ع الآخ��رین ف��ي مك��ان العج��ز

لث�ورة   ن أول الأم�ر س�بیل الشّ�ك  أو ال�نّقض ، وق�د یك�ون اس�تجابةً على المخاطب مـ�ـ

  )1للإھانة "( ا للذاّت وإباءً النّفس تحقیقً 

      حس��ن وكث��ر م��ع م��ن ال��نّفس  ھح��از مكان��ا ا خطابی���أس��لوبً  التعبی��ر عن��ھان ولمّ��ا ك��

ا أم�ام الم�تكلّم ، وم�ن جمی�ل ھ�ذا ا أو انھی�ارً زید عزیمة المخاط�ب ض�عفً الّذي ی التكّرار

  التكّرار قول ابن الرّومي:

  ةٍ طَ قْ سَ������بِ  وءُ نُ������یَ لاَ  اقً یْ دِ صَ������ ينِ������رِ أَ 

   
  )2(ارِ ھَ��نَ  رِ دْ صَ�� رِ دْ قَ�� ف��ي ھِ بِ��یْ عَ  نْ مِ��

    
  ھُ تُ�����دْ جَ وَ فَ  ھُ تُ رْ اشَ�����عَ  يذِ الّ����� ينِ�����رِ أَ 

   
  عث�����ار لّ قَ�����أَ  نْ عَ����� كَ لَ����� ای� اضِ�����غَ تَّ مُ 

    
یبدأ ابن الرّومي بإصدار الحكم على الصّدیق ، فیق�ف ممّ�ن یت�أتى خطاب�ھ موق�ف 

 التحّديّ والتعّجیز ، ویكرّر الفعل ( أرني) مرّتین ، كالواثق من صدق حكمھ ، محاولةً 

منھ للإیقاع بالمخاطب في اعتقاده ، وینسیھ أن ینظر في أناة  لعلّھ ینتصر على دعوى 

  .العجز والتحّديّ 

 تكرار التشّریك : 12.1.3

     یسُ����تخدم التكّری����ر" لتش����ریك أم����رین عل����ى التوّاف����ق ف����ي الوص����ف أو الحك����م

    ى ) والاش��تراك الحس��ن ھ��و الّ��ذي یتن��اول فی��ھ الشّ��اعر اللف��ظ المتض��مّن معن3��ًالمك��رّر"(

                                                             

  .131، ص : التكرير بين المثير والتأثير عز الدين علي السيد -)1(
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، ومن الممت�ع فی�ھ ق�ول ش�اعرنا اب�ن  )1(من معاني البدیع بحیث ینقلھ من فنّ إلى فن "

  الرّومي في وصف روضة راقتھ :

   مُھَدَّل����ةٍ  خُضْ����رٍ  عل����ى تغَنََّ����ى وُرْقٌ 

   
  )2(أحَْیاَنَ����ا الأرضَ  وتش����مُّ  بھ����ا تسَْ����مو

    
  طَ��رَبٍ  مِ��نْ  نش��وانَ  طَائِرَھَ��ا تخََ��الُ 

  
  نَشْ����وَاناَ عِطْفیَْ����ھِ  ھَ����زّةِ  مِ����ن والغصُ����نَ 

    
أنّ الشّ��اعر ك��رّر كلم��ة ( نش��وان) م��رتین ف��ي البی��ت لاح��ظ ف��ي ھ��ذین البیت��ین المُ 

الثّ��اني ، فق��د ك��رّر النّش��وة التّ��ي اتصّ��ف بھ��ا الطّی��ر والغص��ن عل��ى س��بیل الاش��تراك 

ا یؤكّد انسجام المشھد وتكمیل بعضھ حسن بعض ، تحت لمسة والتوّافق فیھما ، تكریرً 

  من الطّیر. لا تجعل الغصن أدنى حیاةً ، من التشّخیص 

أنّ التكّرار بالمعنى الّذي حددّناه ھو م�ن مقتض�یات الح�ال التّ�ي  :لقولوخلاصة ا

 ا ولاتستدعیھا مقام�ات الك�لام ، حی�ث یص�بح التكّ�رار ف�ي مث�ل ھ�ذه الح�الات ض�روری� 

بلاغت�ھ   لأنّ الاستغناء عنھ یؤديّ إلى الإخلال بالمعنى ، أو قلّ�ة  یمكن الاستغناء عنھ؛

، وعدم وضوح الغرض المقصود منھ ، وقد سار العرب عل�ى ھ�ذا ال�نھّج ، ول�م ی�روا 

  في ذلك غضاضة . 

        یق����ول مص����طفى ص����ادق الرّافع����ي ف����ي ھ����ذا المق����ام :" إنّ����ھ م����ذھب للع����رب 

   ، لك���نھّم لا ی����ذھبون إلی���ھ إلاّ ف����ي ض���روب خطاب����اتھم  للتھّوی���ل والتوّكی����د  مع���روفٌ 

        ، وم���ا یج����ري مجراھ���ا م���ن الأم����ور العظیم���ة ... وك���لّ ذل����ك  والتخّوی���ف والتفّجّ���ع

) وتب��دو براع��ة اب��ن 3م��ن كت��ب البلاغ��ة ".( علی��ھ ف��ي كثی��رٍ  عن��دھم منص��وصٌ  م��أثورٌ 

       الرّوم����ي ف����ي ھ����ذا المج����ال ، ف����ي ص����وره الكاریكاتوری����ة السّ����اخرة ، كتص����ویره 

ھم م�ن الأش�خاص الّ�ذین للبحتري ، وصاحب الوجھ الطّویل ، والمغنیّة كنیزة ...وغیر

  تعرّض لھم ابن الرّومي في تصویر عیوبھم الحسّیة والمعنویةّ .

                                                             

  .341ص  ،تحقيق حنفي محمد شرف   ابن أبي الأصبع : تحرير التّحبير في صناعة الشّعر والنّثر وبيان إعجاز القرآن ، -)1(

  .2458، ص 6، ج : الديوان ابن الرومي -)2(

  .194ص ،  1973،  9ط لبنان ، ، مصطفى صادق الراّفعي : إعجاز القرآن والبلاغة النّبويةّ ، دار الكتاب العربي بيروت -)3(
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والمبالغ�ة   ا ما نراه یعتمد ف�ي تك�راره لمھجوی�ھ عل�ى التفّاص�یل الخاصّ�ة بھ�م وكثیرً  -

  والمغالاة ، وتكرار المعاني في تصویرھم .

م�ن الب�دیع كالمطابق�ة  أل�وانٍ  ا عل�ىیعتمد في تكراره على أس�لوب بس�یط مباش�ر متكئً� -

یك��رّر والس�جع والجن�اس ، والاش��تقاق  ورد العج�ز عل��ى الص�در ... والتفّص��یل حت�ى لَ 

  كما سبق ورأینا ذلك في حسرتھ وتفجعھ على البصرة . الشّطر الواحد في غیر بیتٍ 

ا  ا صادقً نّ ابن الرّومي قد عبّر عن تجربتھ الشّعریّة  تعبیرً إ وعلیھ یمكننا القول :

عن حالت�ھ النّفس�یّة أص�دق ره لألفاظ أو أش�طار أبی�ات  بعینھ�ا م�ا ھ�و إلاّ تص�ویرٌ وتكرا

تصویر ، وبذلك یكون قد أفاد الشّعر م�ن تل�ك المعان�اة النّفس�یةّ التّ�ي ك�ان یعیش�ھا وق�دمّ 

  ا.ــا رائعً ری� ــا شعــنتاجً 

  البواعث الإیقاعیةّ 2.3

        یع����دّ التك����رار الإیق����اعي م����ن العناص����ر الأساس����یّة  التّ����ي تعتم����د علیھ����ا اللغ����ة 

ا ا محببًّ�ا ص�وتی� العربیةّ ، باعتبارھا لغة إیقاعیّ�ة إن ص�ح التعبی�ر ، فالإیق�اع یح�دث نغمً�

  ا على التكّرار .ا كانت صورة ھذا النّغم فھو یعتمد أساسً إلى النّفس و أی� 

رة ف�ي العربیّ�ة ، وطبیع�ة ھ�ذه اللغ�ة  تف�رض علیھ�ا ذل�ك والتكّرار الإیقاعي ظ�اھ

اللوّن من الإیقاع المكرّر ، فھي ذات صبغة اشتقاقیة لا إلصاقیّة ... ممّ�ا یعط�ي الك�لام 

، ویت��یح للش��عراء التفّ��ننّ ف��ي ص��وغ الق��وافي ، وق��د اعتم��دت الفواص��ل  موس��یقىا جمیل��ةً 

  ) .1القرآنیّة على ذلك بشكل جمیل مثیر للعقل "(

یرجع الاھتمام بالموسیقى إلى طبیعة اللغة العربیّ�ة التّ�ي نش�أت  ف�ي بیئ�ة تعتم�د و

على المشافھة ، وتغلب علیھا الأمیّة ، فكانت مسامع العرب ھي الوسیلة التّي یحكمون 

والغن�اء ق�د  ابھا على النّصوص الشعریّة وی�رى ال�دكّتور نعم�ان القاض�ي" أنّ الموس�یقى

             داخ���ل الأبی���ات إذ تتجلّ���ى ف���ي كث���رة التقّطیع���ات الصّ���وتیّة  ا ف���ي القافیّ���ة أو ف���يأثّ���رً 

  .) 2وفي تعددّ القوافي الداّخلیّة "(

                                                             

  .4 -3السيّد خضر : التّكرار الإيقاعي في اللغة العربيّة ، ص  -)1(

  .12، ص 1977،  1النّشر ، القاهرة ، ط نعمان القاضي : موسيقى الشعر العربي ، دار الثّقافة للطبّاعة و -)2(
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التّ�ي  العربیّ�ة ، وھ�يھر التكّراریة  في بنیة القص�یدة وتعدّ القافیةّ من أبرز الظوا

ریكة الممیّ��زة ، ف��لا ش��عر ب��لا وزن أو قافیّ��ة :" فالقافی��ة ش��تمنحھ��ا ص��ورتھا الشّ��عریّة 

  )1(". ا حتى یكون لھ وزن وقافیةالوزن في الاختصاص بالشّعر ، ولا یسمى شعرً 

بالوزن والحرف ، ولذا فھي تمثلّ قمّ�ة ال�نغّم   مزدوجٌ  والتكرار في القافیة تكرارٌ 

ف��ي البی��ت ، ول��ذا اھ��تمّ بھ��ا الش��عراء وأعطوھ��ا حقھّ��ا ف��ي العنای��ة واختی��ار الح��روف 

 أكث�ر اس�تعمالاً والنون أو حروف المد والل�ین الملائمة ، فنجد أنّ حروف الترّنم كالمیم 

     نطّ���ق كالق���اف والك���اف اس���تعمال الح���روف الصّ���عبة ف���ي ال ف���ي الق���وافي ، بینم���ا یَقِ���لُّ 

والضاد :" ألا ترى أنّ العنایة في الشعر إنمّا ھي بالقوافي لأنھّا المقاطع ، والعنایة بھ�ا 

أمسّ ، والحش�د علیھ�ا أوف�ى و أھ�م ، وك�ذلك كلم�ا تط�رف الح�رف ف�ي القافی�ة ازدادوا 

  )2(على حكمھ ". عنایة بھ ، ومحافظةً 

أمّیّ�ة   ش�فاھیّة ف�ي بیئ�ةٍ  ، الّذي نشأ نشأةً كرارالتّ ا من "والقافیةّ في الشّعر تمثلّ نوعً 

إح�دى وس�ائل  القافیّ�ة  والتك�رار ف�يالموس�یقي الّ�ذي تحدث�ھ القافیّ�ة ،  إل�ى ال�نغّم  إضافةً 

  . )3(التذّكر "

إذا م�ا تتبعن��ا  بنی��ة الإیق��اع ف�ي ش��عر اب��ن الرّوم��ي نج�دھا تتمح��ور ح��ول القض��ایا 

والقض�ایا المش�تركة  ف�ي الأوزان والق�وافي م�ن جھ�ة ل�ة  العروضیةّ  والصّ�وتیةّ  المتمثّ 

والأص���وات والألف���اظ المتول���دة م���ن  الح���روف  اب���ین الع���روض والبلاغ���ة والموس���یقى

  والترّاكیب من جھة أخرى .

إنّ الأوزان والبح��ور ق��د تنوع��ت وف��ق تن��وع الح��الات  النّفس��یّة وب��ذلك ف��التنّوع 

والمشاعر والانفعالات ، ولھذا "  العروضي یرتبط بالمتغیرات الحاصلة في الأحاسیس

فالأوزان العروضیةّ رغ�م أنھّ�ا أوعی�ة مج�رّدة ، فق�د كان�ت ولا تـ�ـزال حـ�ـاجة نفسیّـ�ـة 

  )4(".الــحالات الــنّفسیةّ في الشّعروفــنیّة لاستیـــعاب وتنــظیم 

                                                             

  .151ص  ، 1ابن رشيق : العمدة في محاسن الشعر ، ج -)1(

  .84، ص 1صائص ، جابن جني : الخ -)2(

   وما بعدها. 56ينظر السيد خضر : التكرار الإيقاعي في اللغة العربية ، ص  -)3(

  98، ص 1985،  5عدد،دائرة الشّؤون الثّقافيّة والنّشر ، بغداد ،  عباس عبد جاسم : الإيقاع النفسي في الشعر العربي ، مجلة الأقلام -)4(
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عدیدة كالترصیع والتصریع ، والتجنیس " فالترص�یع وللموسیقى الداخلیة مظاھر

ا ف��ي مط��الع ل علی��ھ الشّ��عراء كثی��رً القافی��ة ویكمّ��ل دورھ��ا الإیق��اعي ، وق��د یع��وّ یخ��ص 

ز بین الابت�داء وغی�ره ، ویفھ�م من�ھ قب�ل تم�ام البی�ت روي القص�یدة قصائدھم ، لأنھّ یمیّ 

  )1(". وقافیتھا

  " لیس���ت القافی���ة إلا ع���دةّ :وع���ن جمالی���ات القافی���ة یق���ول ال���دكتور إب���راھیم أن���یس

 الأشطر أو الأبیات من القصیدة ، وتكرارھا ھذا یكون جزاءً تتكرّر في أواخر  أصواتٍ 

    عریة ، فھ���ي بمثاب���ة الفواص���ل الموس���یقیةّ ، یتوق���ع الس���امع الشّ��� اا م���ن الموس���یقىھامَ���

          زمنی����ةٍ  ترددھ����ا ، ویس����تمتع بمث����ل ھ����ذا الت����ردد الّ����ذي یط����رق الآذان ف����ي فت����راتٍ 

  )2(مقاطع ذات نظام خاص یسمى بالوزن"، وبعد عدد معین من  منتظمةٍ 

     وی��رى اب��ن رش��یق:" أنّ الش��اعر الّ��ذي لا یرصّ��ع قص��یدتھ ، كالمس��ور ال��داّخل 

  )3من غیر باب "(

   :من قصیدة مطلعھابن عبید الله في القاسم یقول ابن الرّومي      

  س�����عوده بی�����ت الب�����در ق�����دومَ  ق�����دمتُ 

   
  )4(كصُ�����عودهِ  ص�����اعدٌ  ع�����الِ  وأم�����رك

    
  راف���دِ  رِف���د م���ن المحم���ودُ  رفْ���دك وم���ا

   
ً  تعَُ�������دُّ  م��������ةً  عیوب��������ا   رُف��������وده ف��������ي جَّ

    
  جُمودِھ�����ا بع�����د البح�����رِ  رف�����ودُ  ت�����ذوبُ 

   
  جُم��������ودِه بع��������د ذاب رِفْ��������دٌ  ومالَ��������كَ 

    
  نَفعَْتنَ�����ا الح�����دودً  جُ�����زْتُ  مت�����ى وأن�����ت

   
  »ح��دودهِ « أدن��ى ج��ازَ  بَح��رٌ  ضَ��رَّ  وك��م

    
، حی�ث ش�كّلا العج�ز عل�ى الصّ�درالتصریع مع ردّ نلاحظ في ھذه الأبیات تعانق 

    ا، وبعث���ت ف���ي الأبی���ات موس���یقىالأوزان المتش���ابھة والمتوازیّ���ة  ا حملت���ھا داخلی����إیقاعً���

                    ف���ي تك���رار الصّ����یغ  تط���رب لھ���ا أذن المتلق����ي ، وق���د ب���دا الإیق���اع بوض����وحٍ  رائع���ةً 

  ي الأعجاز. ف"  المحمود ، رفود ، الحدود " وكذلك وزن " فعُوُلِھِ  " سعود ،

                                                             

  .189، ص 1صاحة ، دار الكتب العلميّة ، طينظر ابن سنان الخفاجي : سر الف -)1(

  .244، ص 1952،  2ط إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو مصرية ، -)2(

  .177ص  ، 1ابن رشيق : العمدة في محاسن الشعر ، ج -)3(

  .679 - 678ص ،  2، ج ،  تحقيق حسين نصار ابن الرومي: ديوانه -)4(
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ھاما في بناء القصیدة الش�عریةّ  ا عنصرً یلجأون إلى التصّریع باعتباره  والشّعراء

، وتھیئ�ة ل�ذھن  الكامنة فی�ھا اللفظیّة من أجل الموسیقى التّي نھج علیھا الشعراء القدامى

  المتلقي ، یقول ابن الرّومي یحض على النّظر في العواقب:

  المح������ذورِ  م������ن الح������ذر أخ������ذ م������ن

   
  )1(المق���������دورِ  عل���������ى تجنیِّ���������ھُ  ق���������لّ 

    
  الأم���������ور ف���������ي الن���������اظر فلْیح���������زمِ 

   
  العث��������ور كب��������وة م��������ن نج��������ا ف��������إن

    
  مغ�������رور ح�������ائنٍ  منج�������ى ی�������نج ل�������م

   
ً  یحمل����������ھُ    الغ����������رور عل����������ى یوم����������ا

    
  للمع�������������ذور والع�������������ذر كب�������������ا وإن

   
  الخ���ور الض���عاف م���أتى م���ن ی���ؤتَ  ل���م

    
ا م�ن الط�رب ؛ لأنّ نوعً�إن انتقاء الألف�اظ والأوزان بھ�ذه الطریق�ة یم�نح المتلق�ي 

من��تظمٍ فی��ھ  ا ذات وق��عٍ ا نغمی���المنبعث��ة م��ن الص��دور والأعج��از تش��كل جرسً�� االموس��یقى

توازن وت�وازٍ ، وھ�ذا التصّ�ریع: " یع�د م�ن أمََ�اراتِ إج�ادة الشّ�اعر وتعلق�ھ بفنّ�ھ ، وأنّ 

      ا اللف���ظ تلازم���ھ وی���دل عل���ى أنّ الشّ���اعر ق���د ح���ددّ القافی���ة التّ���ي س���یبني علیھ��� اموس���یقى

قصیدتھ ، ومن جھة السّامع فإنّ التصّریع إع�داد لأذن�ھ ، وتمھی�د لحسّ�ھ  لمعرفت�ھ لھ�ذه 

  ).2"( القافیة وتقبلھا

" مالجدیدة التّي تمیّز قوافي ابن الرّومي ھ�ي " ل�زوم م�الا یل�ز ومن أھم الظواھر

أنّ ویعد أول من لفت إلى لزومیات ابن الرّومي ابن جني في كتاب "الخصائص " إلى 

ابن الرّومي سلك ھذا الس�بیل ، وق�د " رام ذل�ك لس�عة حفظ�ھ ، وش�دةّ مأخ�ذه فم�ن ذل�ك 

  رائیتھ في وصف العنب "، ومطلعھا :

  الخُص�����������ورِ  مَخْطَ�����������فِ  ورازق�����������ي� 

   
  البلّ������������������ورِ  مخ������������������ازن كأن������������������ھُ 

    
نَتْ  ق������د ً  ضُ������مِّ   الش������طور إل������ى مِس������كا

   
  جُ�������وري ورد م�������اءُ  الأع�������الي وف������ي

    
  الحَ��������رور وھ��������جَ  من��������ھ یبُ��������ق ل��������م

   
  

  ن���������ور ظ���������روف ف���������ي ض���������یاءً  إلا

    

ب ابن جني بقولھ : " أن ابن الرّومي التزم فیھ�ا ال�واو البتّ�ة ول�م یجاوزھ�ا غالبً�ا . وعقَّ 

بواجبة ، وكذلك  وكذلك تائیتھ : أترفتھا وخطرفتھا وسفسفتھا ، التزم فیھا الفاء ولیست

  میمیتھ التّي یرثي بھا أمّھ ومطلعھا:
                                                             

  . 1041، ص 3ج ابن الرّومي: الدّيوان ، -)1(

  .385ص ،  1958،  1مكتبة الأنجلو مصريةّ ، ط  -دراسة نقديةّ �ريخيّة في عيون الشّعر الجاهلي  – بدوي طبانة : معلقات العرب -)2(
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ً  أفیض������ا   قِ������یَمْ  لھ������ا الرزای������ا إنَّ  دم������ا

   
  بِ������دمْ  لھ������ا تجَُ������وداَ أن كثی������راً  فل������یس

    
  أوجب على نفسھ الفتحة قبل المیم على حدّ رائیة العجاج :

  )1♦(  فجََبَرْ  قدَ جَبَرَ الدیَنَ الإِلھَُ  ♦                            

             العم�����دة أنّ اب�����ن الرّوم�����ي:" ك�����ان یلت�����زم حرك�����ة م�����ا قب�����ل  بوأش�����ار ص�����اح

                  ال��رّوي ف��ي المطل��ق المقی��د ف��ي أكث��ر ش��عره اقت��دارًا: وص��نع ذل��ك ف��ي قص��یدتھ القافی��ة 

  في السّوداء ، وفي مطولتھ: 

  )2(♦ ؟تتوقَّدُ  جَمْرةٌ  ضُلوعي أبیَْنَ  ♦                             

  ونجده في قصیدتھ اللامیةّ التّي مطلعھا :

  مُرْتحَِلَ�������������������������ھْ  الأجم�������������������������الَ  دعَِ 

   
  )3(عَجِلَ���������������ھْ  بركبھ���������������ا تخ���������������ب

    
  عاتق�������������������ةً  أخ�������������������اك وع�������������������اطِ 

   
  مش�������������������تملھَْ  ال�������������������دَّنّ  بقَ�������������������ارِ 

    
یصل أبیات ھذه القصیدة خمسة وأربعون بیتاً ، یلتزم فیھا الشّ�اعر كس�ر م�ا قب�ل 

  . حرف الرّوي ، ومثل ھذا في شعره كثیرٌ 

        ول���م یقتص���ر التزام���ھ عل���ى حرك���ة م���ا قب���ل ال���رّويّ ، ب���ل تع���داّه إل���ى ح���روف 

           القافی���ة ؛ یق���ول اب���ن رش���یق:" وك���ان اب���ن الرّوم���ي خاص���ة م���ن ب���ین الشّ���عراء یلت���زم

     ف��ي القــ��ـافیة حت��ى إنّ��ھ لا یعُاَقِ��ب ب��ین ال��واو والی��اء ف��ي أكث��ر ش��عره ق��درة  ھم��الا یلزم��

  )؛ فمن ذلك قصیدتھ في عمرو:4ا فیھ "(ــعلى الشّعر واتسّاعً 

  ولُ طُ���������� ھِ یْ����������فِ  ورُ مْ اعَ یَ���������� كَ ھُ����������وجْ 

   
  )5(ولُ طُ�������� بِ لاَ كِ��������الْ  وهِ جُ��������وُ  يفِ��������وَ 

    
  وفي قصیدتھ البائیةّ التّي مطلعھا:

  بِ یْ مَشِ������ ینَ حِ������ تَ لاَ وَ  يسِ������أْ رَ  ابَ شَ������

   
  )6(.عَجِی�����بِ  غَیْ�����رُ  انِ مَ�����الزُّ  بُ یْ�����جِ عَ وَ 

    
  التزم في ھذه القصیدة الواو قبل الروي والأمثلة في ذلك كثیرة .

                                                             

  .263 -262ص  ، 2ابن جني : الخصائص ،ج  -)1(

  .155، ص  1ابن رشيق : العمدة في محاسن الشّعر ، ج -)2(

  .1988ص  ،ابن الرومي: ديوانه  -)3(

  .160ص  ، 1العمدة في محاسن الشّعر : جابن رشيق :  -)4(

  ،.2003، ص  5ج  ابن الرومي: ديوانه ، -)5(

  .138، ص  1، جالمصدر السّابق  -)6(
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أكثر من ستین مقطعة صغیرة ، وم�ن ذل�ك قص�یدتھ ونجده یلتزم (رویـّـیـن ) في 

  ا ومطلعھا:التّي تبلغ تسعة وسبعین بیتً 

  كُلِّفْتھُ����������ا یاءَ شْ����������أَ  ىلَ����������عَ  راً بْ صَ����������

   
  )1(وسُ��������������������لِّفْتھُا الآنَ  أعُْقِبْتھُ��������������������ا

    
  سَفْسَ������فتْ  لھ������ا م������ا :الق������وافي وی������ح

   
���������ي   .سَفْسَ���������فْتھُا كن���������تُ  ك���������أنَيِّ حَظِّ

    
  بالإضافة إلى الصلة (ھا).التزم فیھا روي التاء مع الفاء 

        ونلاح���ظ أنّ ھ���ذه اللزومی���ات ت���أتي ف���ي مختل���ف الموض���وعات ، ول���یس فیھ���ا 

ف�ي ش�عر اب�ن الرّوم�ي ، وربم�ا ھ�ذا م�ا توض�حھ قص�یدتھ  ب�ارزةً  ا ، وتمثل ظاھرةً تكلفً 

  التّي یصف فیھا كساء بني نوبخت في قولھ :

  ف���������إنني مھ���������لاً  نوبَخ���������ت بن���������ي كس���������اءَ 
   

  )2(ح�������ربِ  بن�������ي طیلس�������انَ  تنُ�������اغي أراكَ 
    

   لیل�������������ة مَس�������������یرة ت�������������أبى أن أعُی������������ذكَ 
   

  والغ������ربِ  الش������رق ف�����ي للتس������ییر وتصَ�����برَ 
    

  بینن���������ا ال��������دربُ  إن��������ھ كس��������ائي كس��������ائي
   

  درَْبِ  ب�������لا المخُ�������وفَ  الثغَ�������رَ  تَ�������دعَِ  ف�������لا
    

دُ  لا تحس����������������بنَيِّ ولا   ب����������������التي أغ����������������رِّ
   

  الشَّ���ربِ  وف���ي ط���وراً  الحَف���لِ  ف���ي بھ���ا تلَین���ي
    

  أرى فل�������ن الش�������تاء ف�������ي بحق�������ي ف�������اعْفِ 
   

  الكَ���رْبِ  ذي الص���یف ف���ي من���ك كس���اءٍ  قبَ���ولَ 
    

  تبُتغ��������ى ب��������اللَّوْمِ  الحُ��������رَّ  ف��������إن وص��������براً 
   

  والض�����������رب بالش�����������تمِ  والعب�����������دُ  إثابتَُ�����������ھُ 
    

        واض��حةٍ  الت��زم الشّ��اعر الب��اء وال��رّاء السّ��اكنة والفتح��ة قب��ل ال��رّاء ، ف��ي دلال��ةٍ 

          فیھ�ا ل��زوم م��ا  واح��دةٍ  ق��وافٍ متتالی�ةٍ ف��ي قص�یدةٍ إذ تتك��رر  ،م��ن اللغ�ة  ش�دیدٍ  م�ن تمك��نٍ 

ا في القافیة یسھم في رصّ جزئیات القصیدة وتماس�ك ا بدیعً ، فیخلق ذلك تناغمً لا یلزم 

  وحدتھا العضویةّ .

لایلزم " من أكثر الناّس ولع�اً بل�زوم م�اویرى ابن حمزة العلوي  أنّ ابن الرّومي 

لجانب یعود عن�ده لس�عة حفظ�ھ وقدرت�ھ اللغوی�ة ورغبت�ھ ) ، ولعل ھذا ا3في أشعاره" (

  في محاكاة القدماء.

                                                             

  .359ص،  1ج: الدّيوان ،  ابن الرومي -)1(

  .160 -159، ص  1، ج نفسه المصدر  -)2(

  .211ص ،   2ج ،  بن حمزة العلوي : الطرازيحيى -)3(
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   ویظن شوقي ض�یف :" أن ھ�ذا الجان�ب عن�د اب�ن الروم�ي ل�م یك�ن ی�أتي ب�ھ لی�دل 

      موإنمّ��ا ك��ان ی��أتي ب��ھ مزاج��ھ الح��اد ... فھ��و یس��تریح أكث��ر لالت��زا فنیّ��ةٍ  عل��ى مق��درةٍ 

      الحرك��ة الس��ابقة لل��روي ، وم��ن أج��ل ذل��ك كل��ھ ك��ان یصّ��عب عل��ى نفس��ھ ف��ي قوافی��ھ 

  )1وھو تصعیب یأتي من مزاجھ الحاد وإحساسھ المرھف".(

           ف���ي القافی���ة ق���د ع���رف كظ���اھرة ب���ارزة ف���ي ش���عر موإذا ك���ان ل���زوم م���الا یل���ز

     ام��ة ب��ن جعف��ر اب��ن الرّوم��ي ف��إنّ " الإیط��اء" ق��د كث��ر ف��ي ش��عره ك��ذلك وق��د عرّف��ھ قد

      )،  ویعرف���ھ اب���ن رش���یق بقول���ھ:" وأمّ���ا 2بقول���ھ :" أن تتف���ق القافیت���ان ف���ي قص���یدة "(

) ونجد ھذا في شعر ابن الرومي  3الإیطاء فھو أن یتكرر لفظ القافیة ومعناھما واحد "(

  كقولھ لابن بشر المرثدي:

������������� ف�������������ي ی�������������ونسُ  نج�������������ا   ـاللُّجَّ

   
  )4(تِ وْ حُ���������������الْ  حاوی���������������ةِ  م��������������ن ةِ 

    
  مُ����������������������نجٍَّ  ل����������������������ھ بتس����������������������بیحٍ 

   
  تِ وْ حُ�����������������������������الْ  أذنُ  وَعَتْ����������������������������ھُ 

    
  الآف���������������ا م���������������ن ن���������������وعٍ  فك���������������م

   
  تِ وْ حُ�������������الْ  ع�������������ن مص�������������روفٍ  تِ 

    
  نَسْ���������������������������������لٌ  وحیت���������������������������������انكمُ 

   
  تِ وْ حُ�������������الْ  ذل�������������كَ  م�������������ن أت�������������ى

    
  ـالتسبی������������� م�������������ن حُ�������������زْنَ  وق������������د

   
ً  ح   تِ وْ حُ����������������الْ  ع����������������ن میراث����������������ا

    
  الصَ������������������یَّا یطم������������������عَ  إن فم������������������ا

   
  تِ وْ حُ������������������الْ  ذرُیّ������������������ةِ  ف������������������ي دُ 

    
الأبی����ات ح����رص الشّ����اعر عل����ى تك����رار كلم����ة (الح����وت)               نلاح����ظ ف����ي ھ����ذه

في القافیة ، وذلك من أجل التأكی�د الإیق�اعي وتأكی�د المعن�ى وتقری�ره ف�ي النف�وس ، إلا    

أنّ ھ��ذا النّ��وع م��ن أق��بح الإیط��اء لأنّ��ھ وق��ع ف��ي أبی��ات متج��اورة " فكلمّ��ا تباع��د الإیط��اء    

). 5مدح إل�ى ذم ، أو م�ن نس�یب إل�ى أح�دھما"(كان أخف وكذلك إن خرج الشّاعر من 

  كما في قول شاعرنا في وصف صروف الزّمان :

                                                             

  .216، ص 11 ، ط دار المعارف ، ، القاهرة : الفن و مذاهبه في الشعر العربيشوقي ضيف  -)1(

  .182صبيروت ، لبنان ، (دط) ، (دت) ، ، لبنان، دار الكتب العلمية ،  محمد عبد المنعم خفاجيتح  نقد الشعر،: قدامة بن جعفر   -)2(

  .169، ص  1، ج ابن رشيق : العمدة في محاسن الشّعر -)3(

  .385-384ص 1: الديوان  ، ج ابن الرومي -)4(

  . 169، ص  1ابن رشيق : العمدة في محاسن الشعر ، ج -)5(
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  إِذاَ وَالنَّھَ���������ارِ  كَ���������افٍ  الَّلیْ���������لِ  فِ���������ي

   
  )1(الفَلَ������������كِ  بمن������������احِسِ  ھَرَجَ������������اھُمُ 

    
  ثم قال بعد أربعة أبیات:

  أسَِ��������نَّتھَِا  فِ��������ي العَوَامِ��������لِ  ضَ��������عْفَ 

   

  

  الْفَلَ�����كِ  فِ�����ي عَنْ�����ھُ  المَغَ�����ازِلِ  ضَ�����عْفُ 

    
            كلم��ة (الفل��ك) ف��ي القافی��ة ج��اء متباع��د وھ��و م��ن الن��وع غی��ر نلاح��ظ أن تك��رار

ی��ة ومعناھم��ا واح��د ؛ ف��إنّ القب��یح ، وإذا ك��ان م��ن ش��روط الإیط��اء أن تتك��رّر لفظ��ة القاف

ذھب إلى أنّ القافیتین اتفق معناھما أو اختلف فھو إیطاء ؛ ونج�د ذل�ك ف�ي ق�ول الخلیل 

  ومي  في مدح علي ابن الفیاض : ابن الرّ 

  ص�������حبي حی�������اءَ  ومقلت�������ايَ، فقل�������تُ،

   
  )2(وبِ رُ غُ�����الْ  ع�����ن الجف�����ونَ  ت�����ذودان

    
  س������بعٍ  بع������د م������ن بواس������طٍ  حطط������نَ 

   
�����روقُ  م�����ال وق�����د   وبِ رُ غُ�����الْ  إل�����ى الشُّ

    
  حتَّ���������ى بغ���������دادَ  ق���������رى وجاوزن���������ا

   
  وبِ رُ غُ��������الْ  أص��������واتُ  لی��������كعَ  دلَلْ��������نَ 

          
    
انس��یابیّة رقیق��ة غنائیّ��ة ووھ��ي لفظ��ةٌ  لفظ��ة (الغ��روب) ف��ي قافی��ة الأبی��ات تك��رّرت

إلاّ أنّ اللفظ��ة مش��تركة  إیقاعی��ة ، ت��ؤديّ دورھ��ا ف��ي ع��الم الش��عر وف��ي البنی��ة الشّ��عریةّ

ف��الغروب ف��ي البی��ت الأول بمعن��ى ال��دموع، وف��ي الث��اني بمعن��ى  والمع��انى مختلف��ة ،

 جمالی�ةَ  قد أضفت المعاني على الأبی�ات مس�حةً و المغیب، وفي الثالث بمعنى المؤذنّین.

ھ��ذه الق��وافي  ي لف��تح أف��ق الخی��ال كم��ا أنّ تك��رارناھی��ك ع��ن ت��رك الفس��حة ل��ذھن المتلق��

        المتجانس��ة ب��اختلاف معانیھ��ا تش��ھد لش��اعرنا بالبراع��ة ف��ي اللغ��ة وال��تمّكّن ف��ي الب��دیع

" فالجن���اس م���ن أھ���مّ مقوم���ات الانس���جام ب���ین الألف���اظ  إط���لاق العن���ان لس���عة الخی���الو

  .)3ودلالاتھا المعنویّة أولاً ، وبین المعاني والألفاظ ثانیاً "(

  إیقاع الحرف والكلمة: 1.2.3

      جمالی��ة ك��التّي ف��ي جمی��ع الفن��ون ، والفن��ون م��ن  إنّ القیم��ة الصّ��وتیّة ھ��ي قیم��ةٌ 

في إطار الكلمة ، لھ حسنھ  ریر وھوالتكر.... من ألمع قوانینھا ، وموسیقا ، وشع رسمٍ 

ا ب��ھ اللّس��ان غی��ر منك��بٍ ، وإنّ ھ��ذه القیم��ة  ن��افر ، ومنطلقً�� وإیقاع��ھ ، م��ادام أنیسً��ا غی��ر

                                                             

  .1861، ص 5: الديوان  ، ج ابن الرومي -)1(

  .327-326ص،  1: الديوان  ، ج ابن الرومي -)2(

  99، ص 1985،  5عدد، دائرة الشّؤون الثّقافيّة والنّشر، بغداد ،  الأقلامعباس عبد جاسم : الإيقاع النفسي في الشعر العربي ، مجلة  -)3(
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یناس�ب  ، كما توجد الألوان في الرّسم الصّوتیة الجمالیة توجد في الألفاظ على درجاتٍ 

ا وعمق��اً ، ویش��كل ش��ی� ا ، وتفوتركیبً�� وقص��راً ، وبس��اطةً  منھ��ا مقام��ھ وس��یاقھ ط��ولاً  ك��لٌّ 

، وم�ن علق ببناء النّص ووحدتھ وتماسكھ في النّص الشعري توازیاًّ یت فتكرار الحرو

من ح�روف العربیّ�ة نس�بة اس�تعمال ف�ي اللغ�ة ، فاس�تعمال الم�یم  المعلوم أنّ لكلّ حرفٍ 

عل�ى س�بیل المث�ال ، ول�ذا ف�إنّ الحك�م بتك�رار  ءوالنون أكثر من استعمال الض�اد والظ�ا

    حرف م�ا ، وقی�اس الجم�ال ف�ي تك�راره سیخض�عان إل�ى قی�اس نس�بة ش�یوع ھ�ذا اللف�ظ 

التك�رار  في اللغة ، أي نسبة الاستعمال ، على حد قول الدكّتور إبراھیم أن�یس :" وح�دُّ 

معرفت��ھ إلاّ أو ع�دد الم��رات التّ��ي یس��مح بھ�ا ف��ي تك��رار ح��رف م�ن الح��روف لا یمك��ن 

  )1".( بالرّجوع إلى نسبة شیوع ھذا الحرف في اللغة

             ا م������ن الت������أثیر الق������وي ف������ي وتك�����رار الكلم������ة أو الصّ������وت :" یح������دث نوعً�����

) ، وق��د ك��ان 2".( یجع��ل الح��رف والكلم��ة یس��تقرّان ف��ي أعماق��ھ روھ��و تك��راالمتلق��ي ، 

ع��ض أش��عارھم " فق��د ك��ان ش��عراء الجاھلی��ة یلج��أون إل��ى ھ��ذا الل��ون م��ن التك��رار ف��ي ب

الشّاعر الجاھلي یسعى إلى تحقیقھ من طریقین متقابلین ، أحدھما نمط�ي یتصّ�ل بنظ�ام 

القصیدة القدیمة كما كانت قد استقرّت علیھ عبر تاریخھ�ا الطوی�ل وھ�و الالت�زام بقافی�ة 

ً ا صوتی� واحدة وبحر واحد یحُْدِثُ بھما الشّاعر إیقاعً  والثاّني  ا واحداً  في القصیدة جمیعا

    بعینھ��ا تتك��رّر  إب�داعي ، یكش��ف فی��ھ الشّ��اعر ع�ن قدرت��ھ الخاص��ة ف��ي إح�داث أص��واتٍ 

     ا ص��وتیاًّ ، وتختل��ف م��ن بی��ت إل��ى ف��ي ك��ل بی��ت عل��ى ح��دة ، فتخل��ق ف��ي داخل��ھ جناسً��

ھذا البیت وغیره من أبیات القصیدة الأخرى وقوافیھا الثابتة ما یصح ، فتخلق بین آخر

 ً ً  أن نسمیھ طباقا           )3".( صوتیاّ

س��معیة  وم��ن خ��لال م��ا س��بق یتضّ��ح لن��ا أنّ تك��رار الح��رف ف��ي الكلم��ة ل��ھ مزیّ��ةٌ 

    لام ـــرر الكـــــوالثاّنیّة إلى معناھا وإذا تكیةّ ، الأولى ترجع إلى موسیقاھا وأخرى فكر

                                                             

  .33ص موسيقى الشعر،  إبراهيم أنيس : -)1(

  .7السيّد خضر : التّكرار الإيقاعي في اللغة العربيّة ، ص -)2(

  .270/271ص  ، 1979 ) ،دط (مكتبة الشّباب ،القاهرة ،  -قضا�ه الفنية والموضوعية –إبراهيم عبد الرحمن محمد : الشّعر الجاهلي  -)3(
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ا مبھج��اً ، یدرك��ھ الوج��دان عل��ى أبع��اد متقارب��ة أكس��ب تك��رار ص��وتھ ف��ي الكلم��ة إیقاعً��

یفق��د التك��رار قیمت��ھ الصّ��وتیة  متباع��دةٍ ا إذا ك��ان تك��رار الح��رف عل��ى أبع��ادٍ مّ��الس��لیم أ

  الناّشئة عن سرعة الترددّ.

ا في أشعاره ، وھ�و الشّ�اعر وكان ابن الرّومي یستعمل ھذا اللون الموسیقي كثیرً 

المعروف بدقةّ التصّویر وبراعة التخّییر للألفاظ والحروف ومن أمثلة تكرار الحروف 

  كرار المیم  في قولھ :عنده ت

  ةٍ ومَ����������������كُ زْ مَ  ةُ مَ����������������غْ نَ  اھَ����������������تُ مَ غْ نَ 

   
  )1(مَخْطَ������ھ اھَ������فِ نْ أَ  يفِ������ تْ جَمَعَ������ دْ قَ������

    
وح�رف الن�ون ث�لاث م�رّات  ح�رف الم�یم س�ت م�رّات ،في ھذا البیت یتكرر كل 

بشكّلٍ لافتٍ للنّظر ، حتىّ أنّ المتلقي یحُسُّ أنّ الشّاعر یفتعل مثل ھذا التكّرار من أجل 

، لكن على القارئ في مثل ھ�ذه الح�الات أنّ ینظ�ر إل�ى ھ�ذه الظّ�اھرة أن یبرز مقدرتھ 

في سیاقھا الّذي وردت فیھ ، فتكرار حرف المیم وحرف النوّن یثی�ر نغم�ةً قویّ�ةً وھ�ذه 

ا ، وھو تكرار كان یقصد إلیھ قصدً سب مع نغمة المغنیةّ التّي یذمّھا الشّاعرالأخیرة تتنا

ا ب�إفرازات  والمصحوبة غالبً أنفھا المصابة بالتھاب في في رسم ھذه المغنیة المزكومة 

وتدمیع لعینھا فجاءت الأصوات حاملةً للمعاني  وبما یش�عر ب�ھ الشّ�اعر اتجّ�اه  وعطسٍ 

اع الحال��ة الشّ��عوریّة ھ��ي انعك��اسٌ لطبیع��ة الوض��ع النّفس��ي المغنیّ��ة .وب��ذلك " ف��إنّ إیق��

  )2للشّاعر"(

  ومن ھذا اللون من التكّرار تكرار حرف الداّل في قولھ : 

  يیجُْ�����دِ  لاَ  انَ كَ����� نْ إِ وَ  يشْ�����فِ یَ  اكُمَ�����اؤُ كَ بُ 

   
  )3(يدِ نْ���عِ  كُمُ���انظَیرُ  وْدىَأَ  دْ قَ���فَ  اجُ���ودَ فَ 

    
وق�د  ا بح�رف الك�اف  أرب�ع م�راتٍ مصحوبً  فقد كرر الشّاعر حرف الداّل خمس مراتٍ 

ربط الشاعر حرف الدال بح�رف م�دٍ طوی�ل ( دِي ، دا ، دىَ)  لی�دل ب�ذلك عل�ى ط�ول 

 –ولوع�ة الوج�دان؛ إذ یمكنن�ا أن ننح�ت م�ن تك�رار ال�داّل عب�ارة الف�ؤاد الأنین وحرق�ة 

لنس�تخرج منھم�ا عب�ارة واض�حة  –كث�رة البك�اء  –وم�ن تك�رار الك�اف  –دعوة الع�ین 

                                                             

  .1422، ص 4: الديوان  ، ج ابن الرومي -)1(

  98، ص 1985،  5عدد، دائرة الشّؤون الثّقافيّة والنّشر، بغداد ،  عباس عبد جاسم : الإيقاع النفسي في الشعر العربي ، مجلة الأقلام -)2(

  .624،  2: الديوان  ، ج ابن الرومي -)3(
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     وھ��ي" دع��وة الع��ین لكث��رة البك��اء" حت��ى یت��نفس الصّ��در وتس��تریح ال��نّفس ، وھ��ذا م��ا

" ا لل��نّفس تارك��اً أث��راً ف��ي نف��س المتلق��يموس��یقیاًّ محببًّ�� جرسً��ا –مُنش��دةً  –یعط�ي البی��ت 

ع�ل البی�ت فالأصوات التّي تتكرّر في حشو البیت مضافةً إل�ى م�ا یتك�رّر ف�ي القافیّ�ة تج

أش���بھ بفاص���لةٍ موس���یقیةٍ متع���ددّة ال���نغّم مختلف���ة الأل���وان ، یس���تمتع بھ���ا م���ن ل���ھ درای���ة         

  .)1(بھذا الفن ، ویرى فیھا المھارة والمقدرة الفنیّة "

  ومن ذلك أیضا تكرار حرف الغین في قولھ:   

  نٍ م���������ا مُغَ���������نٍّ غَنَّ���������اكِ نِ���������دَّاً لمُغْ���������

   
  )2( والغن�������اءَ ى الغِنَ������� عُ مَ�������جْ رِفْ�������دهُُ یَ 

    
فقد كرّر الشّاعر حرف الغین خم�س م�رّات وح�رف النّ�ون س�ت م�رّات وتن�وین الن�ون 

مرتین وتضعیف النون مرّة واحدة ، والتنّوین والنّون كما نعلم یصاحبان الغنةّ  ، وھي 

نغم شجيّ تعشقھ الأذن وتلذه النّفس فتضفي على تركیب اللغة تطریباً وتشجیةً، فتجل�ى 

شكیل لوحة فنیّة موسیقیة جعلت ھذا المغني ف�ي قمّ�ة الغن�اء ھذا الترّاسل الصّوتي في ت

ولذلك " لایمكن أن یك�ون ھ�ذا التك�رار ھامش�یاً  وإنمّ�ا لاب�دّ حیث لا وجود لمغنّ نِداً لھ 

أن یكون فاعلاً ..لأنّ الصّوت یمثلّ الإحساس ویجعل السّامع یستشعر المعن�ى بطریق�ة 

  .)3مباشرة "(

  :قولھونجد یكرّر حرف الثاّء في 

  اعَیْثَ��������� ثٍ یْ���������غَ بِ  ثْ عَ���������بْ تَ  لاَ  بِّ رَ  ایَ���������

   
  )4(اثَ���������یْ غَ  ثٌ یْ���������غَ  حَ���������ثَّ  نْ إِ  ھُ نَّ���������إِ فَ 

    
  اثَ���������لیَْ  اتِ رَ المُمْطِ�������� ونُ لبَُ��������� تْ ادَ عَ��������

   
  ارَیْثَ����������وَ  عَجَ����������لاً  دىَھْ����������أَ  تَ نْ����������أَ وَ 

    
   ا تعبی�رً ا، تقریبً� فالثاّء في البیتین  تل�حّ عل�ى الشّ�اعر فیلھ�ث وراءھ�ا ف�ي ك�لّ كلم�ةٍ 

  زفرات الشاعر بلھاثھ وھو یدعو الله بغیث محملا بعافیة ورحمة .عن 

  وكقولھ یمدح النوبختي:

  

                                                             

  .45، ص  1981،  5إبراهيم أنيس : موسيقى الشّعر، مكتبة الأنجلو مصريةّ ، القاهرة ، ط -)1(

  .407، ص 1: الديوان  ، ج ابن الرومي -)2(

  .167التّكرار في الشّعر الجاهلي ، صينظر موسى ر�بعة :  -)3(

  .407، ص 1، ج  الديوان -)4(
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َ كَ  وبٍ لُ�����قُ  يفِ���� ومٍ جُ�����نُ  ومُ لُ����عُ    اھَ�����نَّ أ

   
  )1(واجمِ نَ�� ومٍ جُ��نُ  ف��ي تْ أجنّ�� ومٌ جُ��نُ 

    
فقد تكرّر حرف الجیم خمس مرات و ح�رف الم�یم خم�س م�رّات وح�رف الن�ون 

ینشئ علاقة ریاضیة متوازی�ة ب�ین ھ�ذه الأح�رف فی�رصُّ خمس مرّات  فكأنمّا الشاعر 

  بھا البیت وینشر فیھ جوّا نفسیاّ خاصًا ، ونغمًا موسیقی�ا عذباًَ.

  ا بعینھا لتناسب المعنى كقولھ لمھجوه:وقد یختار ابن الرّومي أصواتً 

  رِهِ ھْ������دَ  نمِ������ بُ ارِ ھَ������الْ  اھَ������یُّ أَ  ایَ������

   
  )2(ھِ لِ������یْ خَ  ىلَ������عَ  رُ ھْ ال������دَّ  كَ كَ�����رَ دْ أَ 

    
ف�ي ك�لّ كلم�ة م�ن  افي ھذا البیت یكرّر الشّاعر حرف الھ�اء س�ت م�رّات ، تقریبً�

البیت ، في لوحة تصویریة ، یص�وّر فیھ�ا الإنس�ان الھ�ارب م�ن دھ�ره (واقع�ھ) ، لكن�ھ 

یبعث على  عاجز عن الھروب لأنّ الدھّر یتبعھ كظلھ ، ویلازمھ كشرایینھ ، وھو واقعٌ 

الإحساس العمیق بالحزن والشعور بالمأساة ، یجس�دھّا الشّ�اعر ف�ي لوح�ة فنیّ�ة متتابع�ة  

ا س��ریعاً ، یلائ��م الصّ��ورة التّ��ي رس��مھا لھ��ذا الإنس��ان فاتن��ة ، اخت��ار لھ��ا الشّ��اعر بح��رً 

وی�ركض  الھارب من دھره ؛ فالإنسان الھارب من مكروه أو شرّ تجده یجري بسرعة

وف ، فكرّر حرف الھاء لیوحي  بكثرة تقطیع أنفاس الھارب ولھاثھ وھو یلھث من الخ

ا لھ��ذا الإنس��ان ألا وھ��و التعّ��ب ا نفس��ی� ا م��ن دھ��ره ، ویب��ین موقفً��وھ��و ی��ركض مرعوبً��

  والإرھاق أمام خَیْلِ الدھّر الملازم لھ .

ا ا یقیم بھا علاق�ات ص�وتیةّ مترابط�ة ومتع�ددّة ، معتم�د� ویكرّر ابن الرّومي حروفً 

  والتقّسیم الإیقاعي في قولھ:لجناس الناقص والتنّاغم الصّوتي ھا افی

دىَ أوْ  بالھُ���دىَ زَع���یمٌ  عُ���رَامٌ    فبَِ���الرَّ
   

  )3(عُنَّ�دُ  القصْد عن قوْمٌ  اعْتدَىَ ما إذا
    

یلفت انتباه القارئ في ھذا البیت تكرار حرف ال�داّل والع�ین ، فق�د تك�رّر كلاھم�ا 

، وھم��ا حرف��ان م��ن الح��روف  مختلف��ةٍ  م��ع حرك��اتٍ  بالع��دد نفس��ھ ، وھ��و خم��س م��رّاتٍ 

المجھورة القویة  العمیقة ، والملاحظ أنّ الشاعر كّرر في الشّ�طر الأول ح�رف الع�ین 

                                                             

  .2273، ص  6: الديوان  ، ج ابن الرومي -)1(

  .1931، ص 5، ج  المصدر نفسه  -)2(

  .590، ص 2، ج  نفسه -)3(
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    م��رتین وح��رف ال��داّل م��رّتین وف��ي الشّ��طر الثّ��اني ك��رر الح��رفین م��رتین وم��ا یمك��ن 

ا ل صوتي ونغمً�ا بتراسقولھ : أنّ تكرار ھذین الحرفین بشكل ریاضي وھندسي متبوعً 

ى ،  اعت�دى ) أنّ�ھ تك�رار إیقاعي من خلال التجّ�انس اللفظ�ي ف�ي كلم�ة ( الھ�دى ـ ال�رّد

بعینھ�ا تتك�رّر ف�ي  ، یكشف فیھ شاعرنا عن قدرتھ الخاصة في إحداث أصواتٍ إبداعي 

طباق�ا  -ا أو م�ا یص�حّ أن نس�میھ ا ص�وتی� كلّ شطر على حدى ، فتخلق في داخل�ھ جناسً�

ا نفس�یاً ھادئً�ا ، وإیقا - صوتیاّ ویكم�ن س�رُ الإیق�اع النّفس�ي م�ن الناّحی�ة " عًا لفظی��ا وج�و�

الجمالیّ��ة ف��ي ن��وع وطبیع��ة ودرج��ة التّ��وازن أو الانس��جام ب��ین رن��ین الألف��اظ ومع��اني 

  .)1(الكلمات "

  ومن أمثلة تكرار الحرف عند شاعرنا أیضا تكرار حرف المیم في قولھ:

  مْ كُ تُ لَ����وْ دَ یَّ����امِ الأَْ  ةِ لَ����وْ دَ  يفِ���� وحُ لُ����تَ 

   
َ كَ    )2(مِ مَ���الأُْ  يفِ��� مِ لاَ سْ���الإِْ  ةُ لَّ���مِ  اھَ���نَّ أ

    
س�ت م�رّات ف�ي البی�ت الأول   –ح�رف ال�رّوي ك�ذلك  -كرّر الشّاعر ح�رف الم�یم وھ�و

وقد جاء أكثره على الانفصال إلاّ في كلمة (الأمم ) حیث جاء حرف المیم على التتّابع  

ف�ي الق�ول  على الألف�اظ  بلاغ�ةً وقد أضفى ھذا التكّرارلحسن سواء وكلاھما في أصل ا

  في النغّم.  وحلاوةً ، في الجرس  وعذوبةً 

ویكرّر شاعرنا ح�رف الظّ�اء ف�ي قص�یدتھ التّ�ي ھن�أ بھ�ا الح�سّ ب�ن عبی�د الله  ب�ن 

  سلمان بشھر رمضان  بقولھ:

  ألََسْ��تَ تَ��رَى الْیَ��ومَ الْمَلِ��یْحَ الْمُغاَیظَ��ا
   

  )3م یَ�زَلْ لَ�كَ حَافِظَ�ا(رَعَاكَ مَلِیْكٌ لَ�
    

  تحََفَّى فَقَدْ أضَْحَى النَّدىَ فیِْھِ فاَئِضَ�ا
   

  وَأعَْفىَ فَقَدْ أضَْحَى الأْذَىَ فیِْھِ فاَئِظَا
    

  أصََ����امَكُمُوهُ اللهُ ف����ي ظِ����لِّ غِبْطَ����ةٍ 
   

  وَأبَْقَ���اكُم غیْظً���ا لِ���ذِي الْغِ���لِّ غَائِظَ���ا
    

الشّاعر حرف الظاء وھو یصوّر یوم الصّوم الذّي نلاحظ في ھذه الأبیات كیف یكرّر 

تبرز  صعبةٍ  حرف الظاء لیستحدث منھ نغماتٍ  كان ینفر منھ الشّاعر، فاستعمل تكرار

                                                             

 99، ص 1985،  5والنّشر، بغداد ، عددعباس عبد جاسم : الإيقاع النفسي في الشعر العربي ، مجلة الأقلام ، دائرة الشّؤون الثّقافيّة  -)1(

  وما بعدها

  .2052ص  ، 6: الديوان  ، ج ابن الرومي -)2(

  .1453، ص 5، ج  المصدر نفسه -)3(
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ولناّ أن نتأمّل جمالیة تجانس حرف الظّاء في  وتوضّح مدى معاناة الشّاعر من الصیّام

 فاَئِظَا ، حَافِظَا،  الْمُغاَیظَایة " الألفاظ المھیمنة على القصیدة والمتوشحة بإیقاعیةّ التقّف

" فإنّ تكرار مثل ھذه الأصوات یساھم في تھئة أذن السّامع  فاَئِضَا،  غیْظًا،  غَائِظَا

  للدخّول في أعماق الكلمة الشّعریة .

في اختی�ار الألف�اظ  اومن تكرار الحرف إلى تكرار اللفظ حیث كان شاعرنا موفقً 

الموس���یقي الواح���د والنغم���ة الأخ���اذة كم���ا ف���ي قول���ھ یم���دح أب���ي ال���وزن المناس���بة ذات 

   :الفوارس

ـــــــــــــــــــــدْعَ  لا   رُ یْـــــــــــــــــــــتِ القَ  ضَـــــــــــــــــــــحِكَ  أنْ  بِ

   
  )1( رُ یْــــــــــــــــــــبِ كَ الْ  هِ تِ �َ ضِــــــــــــــــــــحْ لِ  ىَ�ـــــــــــــــــــ�َ فَ 

    
ــــــــــــــــ نِ عَــــــــــــــــ اءُ زَ عَــــــــــــــــالْ  اصَــــــــــــــــىعَ    ا�َ الشَّ

   
ـــــــــــــــــــــــــــزِ غَ الْ  معُ الـــــــــــــــــــــــــــدَّ  عَ اوَ طَـــــــــــــــــــــــــــِ�فَ    رُ ْ�

    
ـــــــــــــــــــالْ  فَ یْـــــــــــــــــــ�َ  ـــــــــــــــــــ نِ عَـــــــــــــــــــ اءُ زَ عَ   ا�َ الشَّ

   
  رُ؟یْ ضِــــــــــــــالنَّ  نُ صْــــــــــــــغُ الْ  نُهُ صْــــــــــــــغُ وَ  بِ،

    
ـــــــــــــــــــالْ  فَ یْـــــــــــــــــــ�َ  ـــــــــــــــــــ نِ عَـــــــــــــــــــ اءُ زَ عَ   ا�َ الشَّ

   
  �ـــــــــــــــــــرُ؟رِ غَ الْ  شُ �ْ عَــــــــــــــــــالْ  شُــــــــــــــــــهُ �ْ عَ وَ  بِ،

    
ـــــــــــــــــــ انَ َ�ـــــــــــــــــــ   يلِـــــــــــــــــــ انَ َ�ـــــــــــــــــــوَ  ابُ �َ الشَّ

   
ــــــــــــــــــــــــــمَ  ــــــــــــــــــــــــــعَ الْ وَ  رُ اوِ جَــــــــــــــــــــــــــمُ الْ  نِعْ   رُ یْ شِ

    
ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ انَ َ� ــــــــــــــــــــــ ابُ �َ الشَّ   یَــــــــــــــــــــــدْ  لاَ فَ

   
ـــــــــــــــــــــــــــ نٌ یْ عَـــــــــــــــــــــــــــ لاَ وَ  � وِ حَـــــــــــــــــــــــــــنَ    رُ یْ تُشِ

    
ـــــــــــــــــــــلَ وَ  ـــــــــــــــــــــرْتُ  دْ قَ ـــــــــــــــــــــ أَسَ ـــــــــــــــــــــقُ الْ  هِ ِ�   وْ لُ

   
ـــــــــــــــــــــــــلْ قَ فَ  بَ   بِ

َ
ـــــــــــــــــــــــــالْ  ي   رُ یْ سِـــــــــــــــــــــــــالأَْ  مَ وْ یَ

    
ـــــــــــــــــــــــــــــــلأَِ  �اً سَـــــــــــــــــــــــــــــــقْ    مَضَـــــــــــــــــــــــــــــــتْ  امٍ �َّ

   
ـــــــــــــــــــــــــ�ْ وِ طَ وَ  ـــــــــــــــــــــــــعِ  الُهَ   رُ یْ صِـــــــــــــــــــــــــقَ  �دِ نْ

    
فشاعرنا یك�رر كلم�ة الشّ�باب خم�س م�رّات متتالی�ات ، كم�ا یك�رّر بع�ض الألف�اظ 

المتجانس��ة الأص��وات مث��ل : " عاص��ي ، الغص��ن ، قص��یر ، الأس��یر ، س��قیا ، الش��باب 

وعیشھ والعشیر ، تشیر" وھذه الكلمات تحم�ل أص�واتاً موس�یقیةّ عذب�ةً كص�وت الس�ین 

       .وعل��ق العق��اد عل��ى ھ��ذا بقول��ھ أن��ھ والصّ��اد ، والش��ینّ والع��ین وح��رف الغن��ة الغ��ین 

 –وقد تستحسن  –كان :" یجمع بعض المشتقات والحروف المتشابھة المخارج فتساغ 

  )  وأورد قولھ في قافیة الجیم :2في أصعب القوافي ".(

                                                             

  .897ص،  3ابن الرومي : الديوان ، تحقيق حسين نصار ، ج -)1(

  .334ص، 1967،  6ط  ، ، دار الكتاب العربي : ابن الرومي: حياته من شعره،  بيروتعباس محمود العقاد  -)2(
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   ورحم���������ة ورَوحٌ  وریح���������انٌ  س���������لامٌ 

   
  )1(سَجْس���جُ  الظ���ل م���ن ومم���دودٌ  علی���ك

    
  ج�����ارُهُ  أن�����ت ال�����ذي الق�����اعُ  ب�����رح ولا

   
  المُفلَّ��������جُ  الأقح��������وان علی��������ھ یَ��������رِفُّ 

    
   تحی�����������ة تَ�����������رُدَّ  ألاَّ  أس�����������في وی�����������ا

   
  یَ���أرجُ  رَمْس���ك طی���ب م���ن أرََجٍ  س���وى

    
علق العقاد على ھذه الأبی�ات  فق�ال : " إنّ لل�رّاء والح�اء راح�ة ف�ي القل�ب ت�زداد 

القافی��ة ب��التكّرار وتمھ��د لم��ا بع��دھا م��ن الظ��ل المم��دود و التضّ��عیف المقب��ول ف��ي ھ��ذه 

).                                                                                                                           2"( العصیةّ

وتك��رار الكلم��ة ف��ي ال��نّص الش��عري یعم��ل عل��ى ق��وة ال��رّبط ب��ین مف��ردات ال��نّص 

ق��ات التّ��ي تحكم��ھ ، ویبع��ث عل��ى إب��راز مكنون��ات الشّ��اعر " لأنّ اللف��ظ وإظھ��ار العلا

    س��بیل  متكلف��ة لا لة ب��المعنى الع��ام وإلاّ ك��ان لفظ��ةً المك��رّر ینبغ��ي أن یك��ون وثی��ق الصّ��

إلى قبولھا ، كما أنھ لابد أن یخضع لكلّ ما یخضع لھ الشّعر عموم�ا م�ن قواع�د ذوقیّ�ة 

  )3(وجمالیة وبیانیّة ".

  ونقف عند ھذا البیت الذّي یصف فیھ الشّاعر صوت مغنیة بقولھ :      

  الحُ����������������بِّ  اتِ قَ����������������بَ قْ بَ كَ  ةٌ اقَ����������������بَ بَقْ 

   
  )4(النُّج���������بِ  یرِ دِ ھَ��������� لُ ثْ���������مِ  ةٌ ارَ دَّ ھَ���������

    
، ویش�بھھ بص�وت الناق�ة ت�ارة  إذ یشبھ صوت المغنیةّ بصوت الماء بَ�قْ بَ�قْ ت�ارة

  أخرى.

وقد یكون تكرار الألفاظ عند شاعرنا على شكل تتابع صوتي كما نجده في وصف 

  المغنیة شنطف:

  قِ����������رْدةٌَ، نَ����������رْدةٌَ، نَ����������وَاةٌ، حَصَ����������اةٌ 

   
  )5ثوُْمَ�������ةٌ، عِظ�������امٌ بَ�������وَالِي(بوُمَ�������ةٌ، 

    
    لفع���ل التنف���یس  والانس���جام الصّ���وتي م���ا ھ���و إلاّ ممارس���ةٌ فھ���ذا التت���ابع اللفظ���ي 

  وتفریغ الحقد وكل أشكال الغضب والكره لھذه المغنیةّ .

                                                             

.1931، ص 2: الديوان  ، ج ابن الرومي -) 1)  

  .334 ، ص 1967،  6، دار الكتاب العربي، ط  : ابن الرومي: حياته من شعره،  بيروت العقاد عباس -)2(

  .�231زك الملائكة : قضا� الشعر المعاصر ، صينظر  -)3(

.313، ص ،  1: الديوان  ، ج ابن الرومي -) 4) 

  .1932، ص ،  5، ج المصدر نفسه -)5(
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التّي تركّز المعنى وتؤكّده كم�ا ف�ي قول�ھ یم�دح یوظف ابن الرّومي تقنیة التكّرارو

  القاسم :

  حزمُ����������ھُ  حَزْمُ����������ھُ  لمَ����������نْ  عجب����������تُ 

   
  )1(ح�����������اتم ی�����������ديَْ  ی�����������داه تك�����������ونُ 

    
  ج�����������ودهُُ  ج�����������ودهُُ  لم�����������ن عجبْ�����������تُ 

   
  الح������������ارمِ  عُق������������دة ل������������ھ تك������������ونُ 

    
  حلمُ�����������ھُ  حِلمُ�����������ھُ  لِمَ�����������نْ  عجب�����������تُ 

   
  الصّ�����������ارم صَ����������وْلة ل�����������ھ تك����������ونُ 

    
  حَ������������دُّه حَ������������دُّهُ  لم������������ن عجب������������ت

   
  ال������������راحم رأف������������ة ل������������ھ تك������������ون

    
   ینطل��ق منھ��ا إل��ى جم��ل تفس��یریةّ ، لیبع��ث  إذ یجع��ل م��ن الجم��ل المك��رّرة قاع��دةً 

   عل��ى تش��ویق المتلق��ي  لاس��تقبال المع��اني الناّتج��ة، كم��ا ن��راه یش��دّ أبی��ات القص��یدة فیم��ا 

   بینھ��ا بتت��ابع ص��وتي م��ن خ��لال الق��وافي نفس��ھا " ح��اتم ، الح��ارم، ال��رّاحم، " لتش��كیل 

  ا.ا وصوتی� صورة فنیّة تتوالد معانیھا دلالی� 

 الوظیفیة. البواعث 3.3

یعدّ التكّرار الوظیفي من التكّرارات التّي یأتي بھ�ا الشّ�اعر ف�ي ش�عره ع�ن قص�د 

ووعي وذلك للاھتمام ولفت الانتب�اه للمك�رّر ف�ي ال�نّص الشّ�عري ، ویھ�دف م�ن خلال�ھ 

ا یك�ون بعی�دً  ومثل ھذا النمّط م�ن التكّ�رار،  الشّاعر:" إلى أمر ما ینوي إیصالھ للمتلقي

) 2". (عن العشوائیةّ أو المصادفة بل ھو ولید التجّریب والبح�ث والعم�د والاستقص�اء 

ونجد ھ�ذا النّ�وع عن�د ن�ازك الملائك�ة تح�ت مس�مّى التكّ�رار البی�اني وھ�و :" م�ن أبس�ط 

ا وإلیھ قصد القدماء والغرض الع�ام من�ھ ھ�و التأّكی�د عل�ى الكلم�ة أصناف التكّرار تقریبً 

 بج ئه ئم  ُّ  :). وق���د مثّ���ل ل���ھ الب���دیعیون بقول���ھ تع���الى3".(المك���رّرة أو العب���ارة

 ١٣الرحمن:  َّ بخ بح

ولقد أدرك النّقاد مدى تأثیر القیمة الجمالیة للفظ على الأذھان والأسماع وأدركوا 

ا ، وأحسّ��وا بحسّ��ھم دلالات الألف��اظ وإیحاءاتھ��ا " فالألف��اظ مردودھ��ا عل��ى القل��ب أیضً��

والألفاظ الرّقیقة كأشخاص ذوي دماثة  ووقارً  مھابةً  الرّقیقة في السّمع كأشخاص علیھا
                                                             

  .2383، ص 6: الديوان  ، ج ابن الرومي -)1(

  .2004،  1لبنان ، ط النّشر ، ، المؤسسة العربية للدّراسات و فهد �صر عاشور: التّكرار في شعر محمود درويش -)2(

  .246ينظر �زك الملائكة : قضا� الشّعر المعاصر ، ص -)3(
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، تتكرّر  أو عبارةٍ  أو لتأكید كلمةٍ  ، ویأتي ھذا التكّرار لرسم صورةٍ  )1"( ولطافة مزاج

ن ذل�ك ھ�و م� دائما في القصیدة .وقد یمتدّ ھذا التكّرار لیش�مل بیت�ین متت�الیین والغ�رض

یس��مّى بلحظ��ة التكّثی��ف الشّ��عوري أو  أو لخل��ق م��ا ص��ورةٍ  إث��ارة المتلق��ي لاستحض��ار

ف�إلى جان�ب الجم�ال الشّ�كلي ینبغ�ي أن ینظ�ر  ، التوافق الشعوري بین المتلق�ي والمب�دع

تحملھ الكلمة من قوى شعوریّة قد تصلح في مجال ولا  إلى المضامین الداّخلیةّ وإلى ما

ف�ي ك�لام ث�مّ  تروق�ك وممّا یشھد لذلك ویؤیّده أنكّ ترى اللفظ�ة "تصلح في مجال آخر ،

  )2(" تراھا في كلام آخر فتكرھھا 

ا ا، س�واءً ك�ان أفقی��مقطعی�  وقد اتخّذ التكّرار الوظیفي  في شعر ابن الرّومي شكلاً 

تضبط إیقاع حركة الدلاّلات وما تبثھّ م�ن عاطف�ة نح�و  شعریةٍّ  ا بمثابة لازمةٍ أو عمودی� 

  المتلقي كما في قولھ : 

  حزمُ�������ھُ  حَزْمُ�������ھُ  مَ�������نْ لِ  تُ بْ�������جِ عَ 

   
  )3.(مِ اتِ حَ�������� ديَْ یَ�������� اهَ دَ یَ�������� ونُ كُ��������تَ 

    
  ج�������ودهُُ  مَ�������نْ ج�������ودهُُ لِ  تُ بْ�������جِ عَ 

   
  مِ ارِ حَ����������الْ  ةُ دَ عُقْ���������� ھُ ونُ لَ����������كُ����������تَ 

    
  حلمُ��������ھُ  حِلمُ��������ھُ  تُ لِمَ��������نْ بْ��������جِ عَ 

   
�������� صَ��������وْلةُ  ھُ ونُ لَ��������كُ��������تَ    مِ ارِ الصَّ

    
  حَ���������دُّه مَ���������نْ حَ���������دُّهُ تُ لِ بْ���������جِ عَ 

   
  مِ احِ ال����������رَّ  ةُ فَ����������أْ رَ  ھُ ونُ لَ����������كُ����������تَ 

    
أساس�ھا التّ�وازي الق�ائم عل�ى تك�رار الترّاكی�ب النّحویّ�ة  فنیّةً  فالشّاعر یرسم لوحةً 

، والفع�ل  ف�ي ص�در الأبی�ات،  والصّرفیةّ وتوظیف الجملة الفعلیة في قولھ :(عجب�تُ )

الأول�ى بجم�ل موص�ولة  المضارع (تك�ونُ) ف�ي ص�در البی�ت الثّ�اني ث�مّ أردف الأش�طر

ا لج��ار والمج��رور للقص��ر والتخّص��یص لیم��نح الأبی��ات ج��وً والأش��طر الثاّنیّ��ة قیّ��دھا با

   ا ا ودلالی��ص�وتی�  ومنس�جمةً  أخ�اذاً ، كم�ا ج�اءت الق�وافي متناس�قةً سیقیاً ا موبلاغیاً ورونقً 

     فتوظی��ف ھ��ذه التكّ��رارات المتتالی��ة تع��زّز المعن��ى الّ��ذي أراده الشّ��اعر  م��ع الأبی��ات ،

تكرارات سطحیةّ لكنھّا في أعماق النّص ھ�ي تقنیّ�ة یوظّفھ�ا في إیقاع یبدوا ظاھریاًّ أنّھ 

        ستقرّ ویقرّ في ذھن المتلقي .الشّاعر لتركیز المعنى وتوكیده حتى ی

                                                             

  .254، ص 1968القاهرة ، ، تحقيق عبد السّلام هارون ، مكتبة الخانجي  ، والتبيينالجاحظ : البيان  -)1(
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ویلجأ ابن الرّومي إلى تكرار الجملة الفعلیة من أجل تعمی�ق الدلاّل�ة التوّكیدیّ�ة كم�ا 

  في قولھ:

  ةٍ طَ قْ سَ������بِ  وءُ نُ������یَ لاَ  اقً یْ دِ صَ������ ينِ������رِ أَ 

   
  )1(ارِ ھَ��نَ  رِ دْ صَ�� رِ دْ قَ�� ف��ي ھِ بِ��یْ عَ  نْ مِ��

    
  ھُ تُ�����دْ جَ وَ فَ  ھُ تُ رْ اشَ�����عَ  يذِ الّ����� ينِ�����رِ أَ 

   
  عث�����ار لّ قَ�����أَ  نْ عَ����� كَ لَ����� ای� اضِ�����غَ تَّ مُ 

    
         یظُھِ���ر اب���ن الرّوم���ي ف���ي ھ���ذین البیت���ین تبرّم���ھ وتش���اؤمھ م���ن النّ���اس وال���دعّوة 

ذل��ك كم��ا س��بق ذك��ره إل��ى أنّ إل��ى اعت��زالھم وع��دم الإكث��ار م��ن مص��احبتھم ، وق��د ی��ردّ 

ا عند الخلفاء والأمراء . وقد كرّر الفعل (أرني ) أو ب�الأحرى الشاعر لم یكن محظوظً 

      ا یع��ود عل��ى الغائ��ب ا مس��تترً الجمل��ة الفعلی��ة المكون��ة م��ن فع��ل الأم��ر والفاع��ل ض��میرً 

  من صدق حكمھ وتجربتھ. في إشارة إلى تحدٍ لغیره وثقةٍ 

مات في قصیدة یرث�ي فیھ�ا أباالحس�ین إس�حاق اب�ن إب�راھیم ب�ن ونجده یكرّر الفعل 

  یزید، یقول:

  عْ مِ تَ اسْ�����������������اقُ فَ حَ سْ�����������������إِ  اتَ مَ�����������������

   
  )2(نعْیَ��������������������ھُ ث��������������������م اخْب��������������������تِ 

    
  عْ مِ تَ اسْ�����������������اقُ فَ حَ سْ�����������������إِ  اتَ مَ�����������������

   
  لثن�����������������������������������اهُ وأنَْصِ�����������������������������������تِ 

    
  راح واغت���������������دى نْ مَ��������������� م���������������ات

   
  ذك���������������������رُهُ غی���������������������رَ میِّ���������������������تِ 

    
  اقَ��������������للحَ  انَ كَ������������� نْ مَ������������� اتَ مَ�������������

   
  المثبِّ���������������������تِ ئ���������������������ق ع���������������������ین 

    
  للأبَ��������������ا انَ كَ�������������� نْ مَ�������������� اتَ مَ��������������

   
  طِی�������������������لِ ع�������������������ینَ المش�������������������تِّتِ 

    
مٍ  لاَ    بِ��������������������������������وْھْمٍ مُ��������������������������������رَجَّ

   
����������������������تِ    ب����������������������ل بِفھَْ����������������������مٍ مُنكَِّ

    
  ش�������������املاً  انَ كَ������������� نْ مَ������������� اتَ مَ�������������

   
  بالحی��������������������ا ك��������������������لَّ مُسْ��������������������نت

    
  ھُ دْ لَ�����������جِ�����������نَ  مْ لَ����������� نْ مَ����������� اتَ مَ�����������

   
  وادی���������������������اً غی���������������������رَ مُنبِ���������������������تِ 

    
  ھُ دْ لَ�����������جِ�����������نَ  مْ لَ����������� نْ مَ����������� اتَ مَ�����������

   
  غی��������������������رَ مُسْ��������������������كِتِ  جَ��������������������دلاًَ 

    
یتص�در الشّ�اعر الأبی��ات الخمس�ة بتك��رار الفع�ل (م��ات) خم�س م��رّات متتالی�ة ث��مّ 

یتص�درھا الفع�ل (م�ات) ث�مّ ی�أتي بالنّ�داء (یــ�ـا)  یردفھا بالنّفي (لا) لیعقبھا بثلاث أبیاتٍ 
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أصوات المدّ وطول النّفس (ما صیبة بتكرارمعبّراً في ذلك عن عمق الفاجعة وعظم الم

ف�ي البی�ت الأول والثّ�اني  ، یا ، را ، فا ، وا ) ، ونلحظ تكرار الشّطر الأول ك�املاً  ،لا

إنش��ائیة طلبی��ة مبنیّ��ة عل��ى س��ابقتھا  بادئ��اً بجم��ل خبریّ��ةٍ (م��ات إس��حاق) تعقبھ��ا جم��لٌ 

        (فاس���تمع) وھ���ي جم���ل خبریّ���ة تام���ة لإثب���ات الخب���ر المتع���ارف علی���ھ م���ن ص���فات 

الأبیات كثاف�ة اس�تعمال الاس�م الموصول(مــــ�ـن ) ال�داّل  المتوفى ، كما نلاحظ في ھذه

على صاحبھ (إسحاق) وھو اسم لابدّ لھ من صلةٍ لتكون ھذه الأخیرة ھي تلك الشّواھد 

الداّل��ة عل��ى أفعال��ھ فج��اء ھ��ذا التكّ��رار ال��وظیفي مؤدیّ��ا دلالات وإیح��اءات مص��حوبة 

  بالصّراخ والتفّجع والألم والأنین .

ط��ولي  ا ف�ي الأبی�ات لتحقی�ق امت�دادٍ ا أفقی��م�ن التكّ�رار یأخ�ذ بع��دً ونج�د ھ�ذا الن�وع 

  للدلاّلة كما في قولھ:

  دٍ سَ������حَ  نْ مِ������ وتَ لَ������خَ  لاَ  يدِ اسِ������حَ  ایَ������

   
  )1(ھِ اضِ��������ضَ مْ إِ  مُ یْ لِ��������أَ  ھُ نْ��������مِ  كَ ظُ��������حَ 

    
  ھِ بِ�����������تِ عمَ  دَ عْ�����������بَ  رُ ھْ ال�����������دَّ  ينِ�����������بَ تَ عْ أَ 

   
  اضِ��������ھِ رَ وْ أَ  يَّ فِ�������� رَ ھْ ال��������دَّ  بِ اضِ��������غَ فَ 

    
ولا ش�ك أنّ ھ�ذا  نلاحظ أنّ الشّاعر كرّر كلمة (ال�دھّر) م�رتین ف�ي البی�ت الثّ�اني 

ا مع ما أسند إلیھ ففي الشّطر الأول تبدو فاعلیة عبثاً ، وإنمّا جاء متناسقً  التكّرار لم یأتِ 

ال�دھّر ف��ي الأن�ا م��ن خ��لال إس�ناد الفع��ل الماض��ي (أعتبن�ي ) ل��ھ ، وھ��و فع�ل ی��دلّ عل��ى 

ق فاعلیة الدھّر في الشّاعر ، في حین أسند لھ فعل الأمر (غاضب) في التحّقق أي تحقی

الشّطر الثاّني للدلاّلة على فاعلیة الآخر في الدھّر وللدلاّلة عل�ى الاس�تجابة ف�ي الشّ�طر 

ا م��ا ی��دخل ھ��ذا التكّ��رار ف��ي نس��یج بنی��ة الثّ��اني لم��ا انبن��ى علی��ھ الشّ��طر الأول ، وغالبً��

  مكرّر وتأكید المعنى باللفظ.القصیدة لیدلّ على أھمیةّ ال

  وفي السیاق نفسھ نجده یكرر كلمة (یوم والزمن ) بشكل ھندسي أفقي بقولھ:

  ةً نَ��������������������آوِ وَ  ،انَ��������������������یْ كِ بْ یُ  مٌ وْ یَ��������������������

   
  )2(هْ دُ غَ����������� ھِ یْ�����������لَ عَ  انَ�����������یْ كِ بْ یُ  مٌ وْ یَ�����������

    
  نٍ مَ�������زَ  نْ مِ�������وَ  نٍ مَ�������زَ  ىلَ�������عَ  يكِ�������بْ تَ 

   
  هْ دُ دَ مَ�������������� ةٌ ولَ صُ��������������وْ مَ  اونَ��������������اؤُ كَ بُ فَ 
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نج�د ف��ي ھ��ذین البیت��ین تك��رار الشّ��اعر لكلم��ة " ی��وم" ف��ي الش��طر الأول م��ن البی��ت 

       الأول للدلاّل��ة عل��ى أنّ��ھ ص���احب الفاعلی��ة ف��ي النّ��اس أمّ���ا ف��ي الشّ��طر الثّ��اني للدلاّل���ة 

وحاض�ره، ومس�تقبلھ ، وق�د ك�رّر كلم�ة ال�زّمن  على الفاعلیة المطلقة في الزّمن ماضیھ

بمعنی��ین مختلف��ین فم��دلول الأول : البك��اء عل��ى ال��زّمن بمعن��ى  ف��ي البی��ت الثّ��اني ولك��ن

الحرص عل�ى الحی�اة والتمّس�ك بھ�ا  والأخ�ر : البك�اء م�ن ال�زّمن بم�دلول الشّ�كوى م�ن 

  فاعلیتھ في النّاس.

  وھذا ما توضّحھ الترّسیمة التاّلیة :

  یبكینا   یبكینا                                 

  فبكاؤنا         نبكي                          

  هدُ دَ مَ  والنتّجیة تكون : البكاء موصولةُ 

ا ما كان ابن الرّومي یعمد في شعره إلى تكرارالشّطر الأول من مجموعة أبیات وكثیرً 

  كما ھو الحال في قولھ :

  عَجِیْبُ�����ھُ  جُ�����مَّ  وَال�����دَّھْرُ  ، عَجَبَ�����ا وَیَ�����ا
   

  )1(الخَمْ����رُ؟ لاتَسُ����كِرُ  حِ����یْنَ  أیَسُْ����كِرُمَاءُ 
    

  عَجِیْبُ�����ھُ  جُ�����مَّ  وَال�����دَّھْرُ  ، عَجَبَ�����ا وَیَ�����ا
   

  القَطْ�����رُ؟ ینُْبِ����تُ  لاَ   حِ�����ینَ  طَ����لُّ  أیَنُْبَ����تُ 
    

  عَجِیْبُ�����ھُ  جُ�����مَّ  وَال�����دَّھْرُ  ، عَجَبَ�����ا وَیَ�����ا
   

  الْبَ������دْرُ؟ لاَیُْقِم������رُ  حِ������یْنَ  نَجْ������مٌ  أیَقُْمِ������رُ 
    

  عَجِیْبُ�����ھُ  جُ�����مَّ  وَال�����دَّھْرُ  ، عَجَبَ�����ا وَیَ�����ا
   

  الفَجْ������رُ؟ لاَیبُْھِ������رُ  حِ������یْنَ  نَ������ارٌ  أتَبُھَِ������رُ 
    

 كام�لٍ  ا لش�طرٍ نس�قی�  االّ�ذي یعتب�ر تك�رارً ر لیعمد عم�داً إل�ى ھ�ذا التكّ�رار إنّ الشّاع

     ا ف��ي ذل��ك عن دھش��تھ واس��تغرابھ ، معتم��دً متتالی��ة ، لیؤكّ��د تعجّب��ھ ویعبّ��ر أرب��ع م��رّات

مضارع لیدلّ على الفاعلی�ة وی�وحي بالحس�رة ، ویك�رّر على التفّصیل مقروناً بتكرار ال

الاستفھام في غیر بیتٍ ، وھو استفھام یفید النّف�ي ، وذل�ك إمعان�اً ف�ي الی�أس م�ن القاس�م 

وجوده ، وأناقة التقّسیم وتناسق المقطع أعطى الأبیات من ناحیة الدلاّلة معنى الحس�رة 

  . وصوتیةً  موسیقیةً  والألم وفي الوقتِ ذاتھ أضفى على المقطوعة وحدةً 
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  ونرى كیف یكرّر شاعرنا لفظة الشّیب على مستوى البیت والبیتین في قولھ:

  يأمُْرُنِ یَ�����������وَ  انيِینَْھَ����������� المُفنََّ�����������دَ  ىرَ أَ 

   
  )1(اانَ��حَ  دْ قَ�� بَ یْ الشَّ�� نَّ إِ  يحِ س��تَ ا : ھِ ولِ��قَ بِ 

    
������� جَ�������دَّ أَ  نَ یْ حِ������� الآن   ينِ�������لبُُ یَطْ  بُ یْ الشَّ

   
��������یْ  رُ ادِ بَ��������أُ    انَ��������لاَ جْ عَ  اتِ لَّ��������ذَ البِ  بَ الشَّ

    
     نلاح��ظ ف��ي ھ��ذین البیت��ین أنّ الشّ��اعر ك��رّر لفظ��ة (الشّ��یب) ث��لاث م��رّات فف��ي

ن الشّ�یب ف�ي البی�ت الثّ�اني ج��اء البی�ت الأول الشّ�یب ھ�و المفنّ�د الّ�ذي ی�أمر وینھ�ي ولك�

بالإكث�ار ونلحظ ھنا نتیجة عكسیةّ فبدل مبادرة الشیّب تثال للفعل (استحي) ، دلالة الامل

یبادره الشاعر بالتعّجل في الملذاّت وكأنّھ یسترق ما تبقى لھ  من الطّاعة وعمل الخیر،

من حیاتھ ووقتھ قبل نف�اذه وانتھائ�ھ وق�د أض�فت المق�اطع الص�وتیة " ینھ�اني ، ی�أمرني 

  ا یبعث على جذب العقل وراحة النّفس .استحي ، یطلبني " جوّا موسیقی� 

  الدھّر لیعبّر عن فجعھ بمن یحب  في قولھ:  ونرى شاعرنا یكرّر كلمة

  صَ������������������اأَ  ذَ إِ  رِ ھْ ل������������������دَّ لِ  تُ لْ������������������قُ 

   
  )2(فِ���������������تِ اكْ فَ  تَ أْ طَ���������������خْ أَ  :كَ بَ���������������

    
  ذاَتِ�������������������اعْ  يفِ������������������� ذَّبْتَ كَ�������������������تَ وَ 

   
  اصْ���������������������مِتِ  أوَِ  دقُْ اصْ���������������������فَ  رِكَ 

    
  ـنَفْ�������������� ب��������������تَّ كَ  يرِ مْ��������������عَ لَ  دْ قَ��������������

   
  بِ��������������تِ اكْ فَ  ھْ��������������رُ دَ  ایَ�������������� سَ��������������كَ 

    
  دهَُ عْ���������������بَ  ھْ��������������رُ دَ  ایَ��������������� خِبْ��������������تَ 

   
  مُ���������������تِ  أوَ تَ ئْ شِ��������������� نْ إِ  احْيَ فَ���������������

    
  ـوالْ����������������� ال�����������������ذَّكَاءَ  واجْتثَثَْ�����������������تَ 

   
  تِ مَنْبَ������������� رِ یْ�������������خَ  نْ مِ������������� رَ یْ�������������خَ 

    
  ـفْ��������������أَ  كَ یْ��������������فِ  مَحْیَ��������������اهُ  انَ كَ��������������

   
  ومَوْق�������������������تِ  حِ�������������������ینٍ  ضَ�������������������لَ 

    
ا لھ��ذا نلاح�ظ ف�ي ھ�ذه الأبی��ات تك�رار الشّ�اعر لكلم�ة ال��دھّر حی�ث ج�اءت مرتك�ز� 

لمعن��ى الفجیع��ة ویمكنن��ا أن نوضّ��ح ھ��ذا م��ن خ��لال الترس��یمة  ال��نّص الشّ��عري وحامل��ةً 

  التاّلیّة:
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دھّرــلت للــق  

 موت   /    أبي الـــحسیـــــــن

 أخطأت  /  في قتل أبي الحسین 

تكذبّت  /   في اعتذارك عن موت أبي الحسین              
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  الحسین :ثمّ یصف مصیبة الدھّر التّي وقعت على أبي 

  فاكبتِِ                                     یا دھْرُ                       كبتَّ نَفْسَكَ 

  أوَ مُتِ                              یا دھرُ فاحْيَ                      تَ ــبْ ـــــــخِ 

 عبی�د الله ب�نویلحُّ ابن الرّومي على تكرار ألفاظ بعینھا كما نجد ف�ي قص�یدتھ ف�ي م�دح 

  طاھر الّتي مطلعھا:

  تصََ������ابيِ مَفْرِقُ������ھُ  شَ������ابَ  مَ������نْ  صِ������باَ

   
����باَ طَلَ����بَ  وَإنِْ    )1(صَ����ابيِ وَالْقَلْ����بُ  الصِّ

    
نجد شاعرنا في ھذا البی�ت یكث�ر م�ن كلم�ة الصّ�با حتّ�ى لكأنّ�ھ یل�حّ عل�ى تكرارھ�ا 

 عل�ى الصّ�در، وإنَّ  دّ العجزرَ بِ ،  بشكل متوازٍ مرتین في كلّ شطر، ویزید البیت جمالاً 

تكراره لحرف الصّاد یثیر انتباه القاريء في نحت كلم�ة " الصّ�بر" عل�ى م�ا م�ات م�ن 

نعیم الصّبا وروعة الشّباب :" ولمّا كان التكّرار في حقیقتھ إلحاحًا على جھة ھامّ�ة ف�ي 

ط�ةٍ العبارة یعنى بھا الشّاعر أكثر من عنایتھ بسواھا ...فالتكّرار یس�لّط الضّ�وء عل�ى نق

          ا ذو دلال���ة نفس���یةّحسّاس���ة ف���ي العب���ارة ویكش���ف ع���ن اھتم���ام الم���تكلّم بھ���ا وھ���و بھ���ذَ 

  ).2".( فنیّة

  

  

  

  

  

  

  

                                                             

  .255ص ،  1الدّيوان :ج -)1(

  242، ص الملائكة  �زك : قضا� الشّعر المعاصر  -)2(
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  خــاتــــمة:
  خلص في ھذه الدرّاس�ة التّ�ي تناول�ت ظ�اھرة التكّّ�رار ف�ي ش�عر اب�ن الرّوم�ي نَ 

  إلى أنّ :

  ٌأوس��ع وأرح��ب لتولی��د ال��دلاّلات  التكّ��رار ك��ان أح��د أھ��مّ عناص��ر التبّلی��غ ، وطری��ق

ف��ي توض��یح المع��اني وإرس��ائھا  فعال��ةٌ  ، فھ��و وس��یلةٌ  النّفس��یةّ والإیحائیّ��ة والإیقاعیّ��ة

لا  بلاغی��ةٍ  بی��اني وص��ورةٍ  وترس�یخھا وإقرارھ��ا ف��ي الأذھ��ان ، وتوص��یلھا ف�ي قال��بٍ 

  نضیر لھا .

 لضّ�روریّة ھ�و أح�د العناص�ر المھمّ�ة وات من ھ�ذا البح�ث إل�ى أنّ التكّراروقد خلص  

ف��ي بن��اء الخط��اب الشّ��عري واتس��اقھ وانس��جامھ وتماس��ك ألفاظ��ھ ، حی��ث بواس��طتھ 

  یتجاوز النّص حدود الجملة إلى بنیتھ الكلیّة.

  وق���د توصّ���لت م���ن خ���لال دراس���تي لمختل���ف وجوھ���ھ ، وتتبع���ي لجمی���ع مس���تویاتھ          

  لیةّ :( صوتیةّ ، صرفیّة ، تركیبیةّ ، دلالیةّ ) إلى النتّائج التاّ

 جاري الاستعمال في شعر ابن الرّومي ، وقد استعملھ في مختلف  أسلوبٌ نّ التكّرارإ

 لنا تلك النمّاذج التّي أجرینا علیھا تحلیلنا التطّبیقي . قصائده كما وضّحتھُ 

 ویستخدمھ بما یخدم ھدفھ ویجعلھ متألقًا ق�ادرًا بن الرّومي یختار أسلوب التكّرارإنّ ا

  نفس السّامع شیئاً ما .على أن یثُیر في 

 ا في حدّ ذاتھ  ولا یكون كذلك إلا إذا كان المق�ام لا یقتض�یھ ولا نّ التكّرار لیس عیبً إ

للسّ�یاق الكلام�ي ، وق�د بین�ت ھ�ذه  ا من إضافة معانٍ جدی�دةٍ یدعو إلیھ ، وكان مجرّدً 

  في شعره. الدرّاسة أنّ وقوع ابن الرّومي في ھذا الأخیر كان قلیلاً 

 علماءنا القدامى قد میّزوا من خلال دراساتھم لھذا الموضوع بین أنواع التكّ�رار  نَّ إ

، وج�ل  ا مخلا� ا والمواطن التّي یكون فیھا حشوً وبینّوا المواطن التّي یكون فیھا مفیدً 

   .التكّرار الّذي وظّفھ شاعرنا ابن الرّومي كان ممّا لا یتعارض مع فصاحتھ وبلاغتھ

 یقتضیھا السّیاق ویدعو  و أسلوبیةٍّ  ر ابن الرّومي أغراضًا بلاغیةٍّ نّ للتكّرار في شعإ

إلیھا المقام ، كالتأّكید ، والتقّری�ر ، والتنّبی�ھ والتعّظ�یم والتحّقی�ر والازدراء والتّ�وبیخ 

  ....وما إلى ذلك.
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  ُولكلّ مستوى منھا أنواعٌ مستویاتٍ  وللتكّرار في شعر ابن الرّومي أربعة.  

  َرار الصّوتي في شعر ابن الرّومي من أج�ل تحقی�ق الانس�جام الإیق�اعي التكّ دُ رِ لا ی

  على حساب المعنى بل یأتي لتحقیق الانسجام الصّوتي وأداء المعنى في آنٍ واحد.

  یتخ���ذ اب���ن الرّوم���ي ف���ي ش���عره م���ن الصّ���وت المك���رّر وس���یلةً لتص���ویر المواق���ف

ز بخص��ائص وتجس��یدھا وذل��ك باس��تخدام بع��ض الأص��وات والمف��ردات التّ��ي تتمیّ��

  سھم في إبراز المعنى المراد.تُ  صوتیةٍّ 

 م�ن وس�ائل التكّ�رار التّ�ي تحقّ�ق  نّ تكرار القافیّة  في شعر ابن الرّومي ھو وسیلةٌ إ

الانسجام الصّوتي ، وتؤديّ إلى تبلیغ المعاني في الوقت نفسھ ، بالإضافة إلى أنھّا 

  تتمیّز عن الاستعمال العادي لھا بما یلي:

  على نسقٍ  لا یعتمد ابن الرّومي في استعمالھ للفاصلةرتابة الإیقاع : الخروج عن 

عل�ى المراوح�ة ب�ین  امن بدایة القصیدة إلى نھایتھا بل قد یعتمد أحیان�  واحدٍ  إیقاعيّ 

 ، وبین أحرف الرّوي المتقاربة.الطّول والقصر

  ،إل�ى اش�تمالھا وذلك باتفّاق القافیةّ ف�ي ك�لّ م�ن ال�وزن وال�رّوي بالإض�افة التوّازي

 على بعض المحسّنات الصّوتیةّ الأخرى كالجناس والسّجع والمحسنات الداّخلیة .

  ،ب��التوّازن بالإض��افة إل��ى خص��ائص  ویس��مّى ذل��كالإتفّ��اق ف��ي ال��وزن دون روي

 أخرى لیس ھذا ھو مجال ذكرھا ھنا.

 ذل�ك ألفاظ�ھ وكلمات�ھ وق�د یع�ود مي في شعره على الدقّة ف�ي اختیاراعتماد ابن الرّو

  . إلى سعة مخزونھ اللغوي والفكري

 ؛ إذ أكثر من استعمال القوافي المقیّ�دة ف�ي ش�عره  كان یلتزم ما لا یلزمھ في القافیة

 .وسكینةٍ  وإن كانت لزومیاتھ غیر متكلفة ، إذ تأتي منسربة بھدوءٍ 

  ًالنّفس�یّة ا ما وافق الرّوي عنده عالم القصیدة النّفسي حیث ی�أتي امت�داداً للحال�ة غالب

  التّي تناسب الموقف الشّعري.

  اتكّ��أ اب��ن الرّوم��ي ف��ي تك��راره عل��ى المحس��نات البدیعی��ة ك��ـ: التصّ��دیر والمج��اورة

  والترّدید والتعدید والترّصیع والتصّریع ، والتجّنیس ...وما إلى ذلك.
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 ��ّناد والأق��واء اب��ن الروم��ي ب��أھم عی��وب الع��روض والقافی��ة األم�� والإكف��اء  ، كـ��ـ : السِّ

  والإیطاء وغیر ذلك 

 ، ومث��ل  أول��ع اب��ن الرّوم��ي بتك��رار بع��ض الح��روف التّ��ي تنق��ل انفعالات��ھ وتؤكّ��دھا      

  ، فض�لاً  ال�دوّران ف�ي ش�عره ال�لام والم�یم والب�اء وال�دال والن�ون، فھ�ي كثی�رةُ  :ھذا

  ، فیأتي بالأجود منھا. عن أنھ كان یطیل فیھا قصائده

 تك��رار الاد یخل��و م��ن ، فق��د یك��أن��واع التكّ��رار لرّوم��ي بقلّ��ة بع��ضش��عر اب��ن ا تمیّ��ز

  الأبیات باستثناء النمّاذج التّي كناّ قد ذكرناھا في فصولنا السّابقة.تكرارُ 

 یح�اءات أبدع ابن الرّومي في تكرار الصّ�ورة الشّ�عریةّ التّ�ي تح�وي الكثی�ر م�ن الإ

 عاطف��ةً  ا وتحم��لوالخی��ال الخص��ب فكان��ت ترت��دي ثوبً��ا مش��رقً الإیقاعیّ��ة والذھّنی��ة 

ونوت��ةً غنائیّ��ة تس��ترعي الأس��ماع  جمالیّ��ةً  وھاج��ةً وھ��ذا م��ا أض��فى علیھ��ا مس��حةً 

  والقلوب وجعل العالم التخّییلي عالماً عقلی�ا یخضع للفكر والمنطق.

  ًلع��ب التّ��وازي دور��     ا ف��ي اتسّ��اق ال��نّص وانس��جامھ وف��ي التّ��أثیر عل��ى المتلق��ي ا ھام�

ت والألف��اظ والصّ��یغ والترّاكی��ب التّ��ي ج��اءت م��ن حی��ث الطّاق��ة الإیحائیّ��ة للكلم��ا

  مع لغة الشّاعر وحضارتھ. ومتناسبةً  متوافقةً 

  لتحقی��ق  مختلف��ةٍ  ص��رفیةٍّ  الم��ادةّ اللغویّ��ة الواح��دة بص��یغٍ إل��ى تكرار الشّ��اعریلج��أ

  .متناھیةٍ  ، ولتحدید المعاني بدقةٍّ  مختلفةٍ  بلاغیةٍّ  أغراضٍ 

 من التوّازي الأفقي والعمودي في الخط�اب والترّاكیب خلق نوعاً  إنّ تكرار الجمل

  ا من الاتساق والانسجام في بنیة النّص الشعري وتماسكھ .ــالشّعري فولّد نوعً 

 وإضافة معانٍ جدیدة. معینّةٍ  بلاغیةٍّ  نّ تكرار المعاني یأتي لتحقیق أغراضٍ إ 

  الإیج��از إذا رأى أنّ الإیج��از یخ��دم غرض��ھ ، ویلج��أ  أس��لوب إل��ى الشّ��اعر یلج��أ          

  إلى الإطالة والتكّرار إذا ما وجد فیھما ضالتھ المنشودة .

  َّتٍ أو عب�اراتٍ أو علی�ھ أن یك�رّر كلم�ا انالنّفس�یةّ وبیئت�ھ ، تفرض�طبیعة الشّاعرإن

  ویجعلھا النّقطة المركزیةّ التّي تدور حولھا القصیدة .صدور أبیاتٍ ، 
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  ٌفكلمّ�ا اختل�ف الموق�ف الشّ�عوري الجانب النّفسي في أسلوب التكّ�رار عام�لٌ مھ�م ،

كلمّا اختلف أسلوب الشّاعر ، واستخدام أسلوبٍ دون غیرهِ من الأسالیب ما ھو إلاّ 

  تأكید على فاعلیة الأسلوب المستخدم في نقل التجّربة الشّاعریةّ للشاعر.

  إنّ تك��رار البدای��ة وتك��رار ص��دور الأبی��ات عل��ى نح��وٍ متسلس��لٍ ومتعاق��بٍ یعُ��ین     

ت���رابط الأبی���ات وانس���جامھا وتلاحمھ���ا ، وبخاص���ةٍ تش���كیل نغم���ةٍ موس���یقیّة عل���ى 

  منسجمة ذات رنینٍ واحدٍ.

  إنّ تكرار الشاعر لكلمة أو لكلماتٍ أو عبارة أو لأنصاف أبیاتٍ أو لأبیاتٍ كاملةٍ ما

ھو إلاّ توكیدٌ وإلحاحٌ من ھذا الشّاعر على شيء ما. وقد جاء التكّرار مقترنًا بفائدةٍ 

قص�ائده ، قص�یرةً  اءِ بی�ةٍ وإیقاعیّ�ة ، وكثی�رًا م�ا أحس�ن الشّ�اعر توظیف�ھ ف�ي بن�تركی

  كانت أم طویلة.

 عل��ى مس��توى الوظیف��ة التّ��ي یق��وم بھ��ا التكّرارالسّ��ابقة ق��د مثلّ��ت إنّ أل��وان التكّرار

والبناء ثمّ تبینّ لنا من خلال ماتمّ عرضھ أنّ ظاھرة التكّرار ظاھرة فنیّة  االموسیقى

 وثیقة الصّلة بالبحث الأسلوبي والبلاغي القائم على الاختیار الّذي یوجھھ الموقف.

  ٍلمس��اتٍ  اب��ل ك��ان ذ مبتذل��ةٍ  ل��م یك��ن التكّ��رار ف��ي ش��عر اب��ن الرّوم��ي مج��رّد عملیّ��ة

 أن یثیر المتلقى ویستفزّه.اعروبیانیّة ، من خلالھا استطاع الشّ  إیقاعیةٍّ 

 ش�كّلت  إیقاعیّ�ةٍ  ابن الرّوم�ي بات�ت مقص�ودةً بص�یاغةٍ فنی�ةٍ عملیة التكّ�رار ف�ي ش�عر

 ا أصبح جزءًا من بنیة القصیدة.شعریةّ ونظامًا داخلی�  طاقةً 

 ن وتی�رة الصّ�راع یعُدّ التكّرار في شعر ابن الرّومي ص�ورةً لافت�ةً ، فھ�و یخفّ�ف م�

   .الداّخلي الّذي یعیشھ الشّاعر

 عند ابن الرّومي مرتبط�ة بالموض�وع ، فح�ین یك�ون الموض�وع نّ بواعث التكّرارإ

ا وح�ین یك�ون الموض�وع ووھج الوج�دان یك�ون الباع�ث نفس�یً بلواعج القلب  متعلقاً

ا الباعث إیقاعی� ا بالجمال والطّرب وممّا تستحسنھ الأذن ویمیل لھ القلب یكون متعلقً 

ا بھ یكون الباعث وظیفی�ا.   وحین یكون الموضوع مقصوداً ومھتم�

 جو من الله جلاّ وعلا أن یتقبّل منيّ ھ�ذا العم�ل ، وأن یحقّ�ق ب�ھ روفي الأخیر ....أ

 ذلك والقادر علیھ. ھ وليُّ النّفع والفائدة للداّرسین والباحثین إنَّ 
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   . القرآن الكريم  

  ادرصــــــــــأولا: الم
 تحری��ر التحّبی��ر ف��ي  اب��ن أب��ي الأص��بع ، عب��د العظ��یم  ب��ن عب��د الواح��د الع��دواني :

، لجن�ة إحی�اء تحقی�ق حنف�ي محمد ش�رف  صناعة الشّعروالنثّر وبیان إعج�از الق�رآن ،

   .1963،  1الترّاث الإسلامي ، مصر ، القاھرة ، ط

 المث�ل الس�ائر، تحقی�ق مح�ي ال�دین عب�د  ابن الأثیر، ض�یاء ال�دیّن نص�رالله ب�ن محمد :         

  .1939أولاده ، مصر، الحمید ، مطبعة مصطفى الحلبي و

 تحقیق حسین نصار، مطبعة دارالكتب والوث�ائق القومی�ة ،  ابن الرومي ، الدیوان :

 . 2003، 3القاھرة ، ط

 الفوائ��د المش��وق إل��ى عل��وم الق��رءان وعل��م اب��ن الق��یم الجوزی��ة ، محمد ب��ن أب��ي بك��ر :

  ، (د.ت).  2البیان، دار الكتب العلمیة ، بیروت لبنان  ، ط

  ، الخص�ائص، تحقی�ق محمد عل�ي النج�ار،  دار الكت�ب  الف�تح عثم�ان أب�وابن جن�ي :

  .1952المصریة، القاھرة، (د.ط) ، 

 (الحموي ) خزان�ة الأدب وغای�ة الأرب، دار ومكتب�ة الھ�لال، بی�روت،  ابن حجة :

  .1987، 1لبنان، ط

 ونق�ده ،  الشعر وآدابھ: العمدة في محاسن  ابن رشیق القیرواني ، أبو علي الحسن

تحقیق محمد محي الدین عبد الحمید، دار الجیل للنشر والتوزیع والطباع�ة ، بی�روت، 

  .1981،  5لبنان، ط

 تح محمد ش�اكر، مطبع�ة الم�دني ، الق�اھرة ، طبقات فحول الشّعراء:  ابن سلامّ الجمحي ،

  .(د.ت)

 دار : س��ر الفص��احة   اب��ن س��نان الخف��اجي ، أب��و محمد عب��دالله اب��ن محمد ب��ن س��عید ،

 . 1982،  1لبنان ، ط، بیروت  الكتب العلمیة 
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 عیار الشّعر، تحقیق عباس عبد السّتار، دار الكتب العلمی�ة ، بی�روت ،  ابن طباطبا:

  .1983،  1ط

 ریاءــن زكـبارس ـــابن ف : 

الصّ��احبي ف��ي فق��ھ اللغ��ة العربی��ة ، تحقی��ق السّ��ید أحم��د ص��قر ، الق��اھرة ،  .1

1977 .  

، 1اللغة ، دار إحیاء الت�راث العرب�ي، بی�روت، لبن�ان، طمعجم المقاییس في  .2

2001.  

 تیبة ، عبدالله بن مسلم :ــابن ق 

، 2ط، القاھرةمكتبة دار التراث،،رتحقیق السّید أحمد صقتأویل مشكل القرءان،  .1

1973.  

  .1969،  ، لبنان ، بیروت الشعر والشعراء دار الثقافة .2

 تحقی�ق ش�اكر ھ�ادي ش�كر، مطبع�ة  : أن�وار الرّبی�ع ف�ي أن�واع الب�دیع ابن معصوم ،

    .1968، 1النعّمان ،  ط

 لبن�ان،  : لس�ان الع�رب ، دار ص�ادربیروت ابن منظورجمال الدیّن محمد ب�ن مك�رم ،

1994.  

 مغني اللبیب عن كتب الأعاریب ، تحقی�ق م�ازن المب�ارك  ابن ھشام الأنصاري :- 

  .1964،  1حمد علي حمد الله ، دار الفكر ، دمشق ، ط

 شرح المفصل  للزّمخشري ، ت�ح إمی�ل ب�دیع  ابن یعیش ، موفق الدیّن أبو البقاء :

  . 2001،  1یعقوب ، دار الكتب العلمیة بیروت ، لبنان ، ط

 مؤسس�ة  ع�دنان دروی�ش ومحمد المص�ري.یات ، تحقیق د:  الكل أبو البقاء الكفوي ،

  .1998، 2الرسالة، بیروت، لبنان، ط

 الكام��ل ف��ي اللغ��ة والأدب ، تحقی��ق د.عب��د الحمی��د ھن��داوي ، أب��و العب��اس المب��رّد :

  .1998وزارة الأوقاف السعودیّة ، 

 عل�ي محمد:، الصّ�ناعتین ، ت�ح  أبو ھلال العسكري  بن عبد الله ب�ن س�ھل العس�كري 

 . 1952،  1البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراھیم ، دار إحیاء الكتب العربیة ، ط
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 إعجاز القرءان ، تحقیق محمد خلف الله أحمد ، ود. محمد زغلول سلیمان الخطابيوأب :

  .1976،  3سلام ، دار المعارف ، مصر ، ط

 دار : مجالس ثعلب ، تح : عبد السلام ھارون أحمد بن یحي بن ثعلب أبو العباس ،

  .1956المعارف ، القاھرة ، 

 البدیع في البدیع في نقد الشّعر ، حقّقھ وقدم لھ  أسامة بن مرشد بن علي بن منقذ :

  .1987،  1عبد .آ. علي مھنا، دار الكتب العلمیّة ، بیروت لبنان ، ط

 إعج�از الق�رءان ، تحقی�ق أحم�د ص�قر، دار المع�ارف، الباقلاني ، أبو بكر ب�ن محمد :

  .1954 ،1مصر، ط

 تحقی��ق یاس��ین : ، فق��ھ اللغ��ة وأس��رار العربی��ة الثع��البي ، أب��و منص��ور ب��ن إس��ماعیل

  . 2000،  2الأیوبي ، المكتبة العصریة ، صیدا، بیروت ، ط

  :الجاحظ ، أبو عثمان بن بحر 

،  7، ط ، مؤسس�ة الخ�انجي الق�اھرة تحقیق عب�د الس�لام محمد ھ�ارون ،البیان والتبّیین  .1

1998.  

شرح وتحقیق عبد السلام ھارون ، طبعة مصطفى الحلب�ي وأولاده ، ، الحیوان  .2

  .1965،  2مصر، بیروت ، لبنان، ط

 منھ��اج البلغ���اء وس���راج الأدب���اء ، دار الغ���رب  ح��ازم القرط���اجني ، أب���و الحس���ن :

  .1981،  1الإسلامي ، بیروت ، ط

 الجنى الداّني في الحروف والمعاني ، تحقیق د. فخر  الحسین ، بن قاسم المرادي :

،  1ال�دیّن قب�اوة والأس�تاذ محمد ن�دیم فاض��ل ، دار الكت�ب العلمیّ�ة ، بی�روت لبن��ان   ط

1962 . 

 كتاب العین ، تحقیق عبد الحمید ھنداوي ، دارالكت�ب  الخلیل ابن أحمد الفراھیدي :

 . 2003، 1العملیة، بیــروت ، لبنان ، ط

 عب�دالله حسن الحساني:  تح ، والقوافي العروض في الكافي:   التبریزي بالخطی ، 

  .1969 ، القاھرة ، العربي الكتاب دار
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 عبده عزّام ، دار المعارف ، محمد، : شرح الخطیب التبّریزي ، تح  دیوان أبي تمام 

  . 1951،  5القاھرة ، ط

 1987: دار بیروت للطّباعة والنّشر ، لبنان ،  دیوان أبي نواس. 

 1987: دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت ، لبنان ، دیوان أبي نواس.  

 1980: دار بیروت للطباعة والنشر،  دیوان البحتري. 

 1980: دار بیروت للطّباعة والنّشر ، لبنان دیوان البحتري. 

 1991بنان، : مكتبة دارالشروق ، بیروت ، ل دیوان العجاج.  

 1991، مكتبة دار الشّروق بیروت ، لبنان ،  دیوان العجاج.  

 تحقی�ق مص�طفى عب�د الش�افي، دار الكت�ب العلمی�ة ، بی�روت،  دیّوان امرؤ الق�یس :

  .2004، 5لبنان، ط

 شرح محمد الطاھر بن عاشور، مطبعة لجنة التألیف والترجمة  : دیّوان بشار بن برد

  . 1950القاھرة ،  والنشر،

 1991: دار صادر بیروت  ، لبنان ،یوان جریرد.  

 تحقیق عبد الأمیر علي مھناّ ،  دار الكتب العلمیّة بی�روت  دیّوان حسّان ابن ثابت :

   1994، 2، لبنان ، ط

 1992، 1دار الكتاب العربي ، بیروت ، لبنان، ط:  دیوان عنترة. 

 دار الكت�ب العلمی�ة ، : مخت�ار الصّ�حاح ، محمد ب�ن أب�ي بك�ربن عب�د الق�ادر،  الرّازي

  . 1986بیروت ، لبنان ،

 مع����اني الح����روف ، دار الش����روق  أب����و الحس����ن عل����ي ب����ن عیس����ى ، الرم����اني :

  .1981،  2للنّشروالتوّزیع ، ط

 ثلاث رسائل في الإعجاز القرآني الروماني والخطابي وعبد القاھر الجرجاني :  ،

 . 1976،  3دار المعارف ، القاھرة ، مصر ، ط
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  ، دار المعرف��ة ،  ب��در محمد ب��ن عب��د الله : البرھ��ان ف��ي عل��وم الق��رآنالزركش��ي ،

 .1972، 2بیروت ، لبنان ، ط

 الزمخشري ، أبو القاسم جارالله محمود بن عمر : 

، 1، دار الكتب العلمیة ، بیروت، لبن�ان ، ط محمد باسل عیون السود :أساس البلاغة ، تح .1

1998.  

 .2009، 3خلیل مأمون الشیخة ، دار المعرفة ، بیروت، لبنان، ط ،الكشاف ، تح .2

 1: مفت�اح العل�وم ، دار الكت�ب العلمی�ة ، بی�روت ، لبن�ان ، ط السّكاكي ، محمد بن عل�ي  ،

2000. 

 تح : عبد السلام محمد ھارون ،  2: الكتاب ، جسیبویھ ، أبو بشر عمر بن عثمان ،

  .1973،  الھیئة المصریة العامة للكتاب ، (د.ط)

 السّیوطي جلال الدیّن  : 

الإتقان في علوم القرءان ، تحقیق محمد أبو الفض�ل ، المكتب�ة العص�ریة لبن�ان ،(د.ط)،   .1

1988.  

، 1ھمع الھوام�ع ، تحقی�ق أحم�د ش�مس ال�دیّن ، دار الكت�ب العلمی�ة بی�روت لبن�ان ، ط .2

1998.  

 1971: التعّریفات ، الداّر التونسیة للنشر، تونس ،  الشّریف الجرجاني.  

 غررالفوائد ودرر القلائد (الأم�الي)  الشّریف المرتضى ، محمد أبو الفضل إبراھیم :

  .1967،  2، دار الكتاب البناني ، بیروت ، ط

 المقدمّة ، تحقیق عب�د الواح�د واف�ي ، دار الشّ�عب ، مص�ر ،  عبد الرحمان ابن خلدون :

1980  

  : عبد القاھر الجرجاني 

  .2001أسرار البلاغة ، تحقیق عبد الحمید ھنداوي ، دار الكتب العلمیةّ ، بیروت ،  .1

  .1982: 1ط ، دلائل الاعجاز، تحقیق: د محمد رضوان الداّیة ، دار قتیبة ، دمشق .2

 معجم حروف المعاني في القرآن الكریم ، تح :عبد  علي بن محمد النحّوي الھروي :

 . 1993،  2المعین الملوحي ، ط
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 أنوار الرّبیع في أنواع البدیع ، تحقیق شاكر  علي صدر الدیّن بن معصوم المدني :

  .  1968،  1ھادي شاكر، مطبعة النعّمان ، النجف الأشرف ، ط

 تحقی��ق مكت��ب الت��راث ، : الق��اموس المح��یط ، الفی��روز آب��ادي محمّ��د ب��ن یعق��وب

  . 2005،  8 مؤسسة الرسالة، ط

 مشارق الأنوار على صحاح الآثار ، دارالفكرالعربي  القاضي أبو الفضل عیاض :

 .2005، 1، لبنان، ط ، بیروت

 الوس��اطة ب��ین المتنب��ي وخص��ومھ :  تحقی��ق الأس��تاذ محمد أب��و  القاض��ي الجرج��اني :

  .1901،  2إحیاء الكتب العربیةّ  ، ط دار الفضل إبراھیم ، وعلى محمد البجاوي ،

 نقد الشعر، تحقیق وتقدیم عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمیة  قدامة بن جعفر :

  ،بیروت لبنان ، (د.ط ) ، (د.س).

 الإیضاح في علوم البلاغة ، دار الكتب العلمی�ة القزویني محمد بن عبد الرحمان :  ،

 . 2003، 1بیروت، لبنان، ط

 م حقائق الإعجاز، : الطّراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلو ة العلويیحي بن حمز

عبد الحمید ھنداوي ، المكتب�ة العص�ریةّ ، ص�یدا ، بی�روت ، لبن�ان ، تحقیق الدكّتور

 .2002، 1ط

  ثانيّـا : المراجع 

 إبراھیم أنیس  : 

 .1979،  5الأصوات اللغویة ، مكتبة الأنجلو مصریة ، ط  .1

 .1952،  2الأنجلو مصریةّ ، مطبعة لجنة البیان العربي ، طموسیقى الشعر، مكتبة  .2

 1989: نقد الشّعر في المنظور النفّسي ، دار الشّؤون الثقّافیة العامة ، بغداد ،  إبراھیم ریكان  

 2الق���اھرة ، ط والیون���ان، مكتب���ة الأنجلومص���ریّة،: بلاغ���ة أرس���طو ب���ین الع���رب إب���راھیم س���لامة  ،

1952 . 

  مكتب���ة الشّ���باب ، الق���اھرة ، (د.ط) ،  ،: الشّ���عر الج���اھلي  محمدإب���راھیم عب���د ال���رحمن

1979 . 
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 2، ط الأدب الإس�لامي للنش�ر والتوزی�ع: التكرار بلاغ�ة ، دارإبراھیم محمد عبد الله الخولي  ،

2004.  

 1ط،  ، دارالكتب العلمیة لبنانإبراھیم شمس الدیّن ،:كتاب الأفعالأبو القاسم علي السّعدني ،

2003.  

  ج��واھر البلاغ��ة ف��ي المع��اني والبی��ان والب��دیع ، ت��ح: محمد التّ��ونجي ،  الھاش��مي :أحم��د

 .1999، 1ؤسسة المعارف ، بیروت لبنان ، طم

 الأوائل للنشر والتوزیع -قراءة في تجربة ابن المعتز العباسي - الشعریة : أحمد جاسم 

 .1996، 1، ط ، دمشق

 1988، 1، دار الحصاد، دمشق، ط : أسرار الحروف أحمد زرافة .  

 7النشّر ، القاھرة ، طو ، دارالكتاب العربي للطّباعة : أصول علم النفّس أحمد عزت راجح  ،

1968  

 دراس��ة  -: ظ��واھر أس��لوبیة ف��ي الش��عر العرب��ي الح��دیث ف��ي ال��یمن  أحم��د قاس��م الزّم��ر

  .1996،  1مركز عباّدي للدرّاسات والنّشر ، صنعاء ، ط -وتحلیل

 1979،  1: النّداء في اللغة والقرآن ، دار الفكر اللبناني ، طأحمد محمد فارس . 

 2008،  3: مبادئ اللّسانیات ، دار الفكر ، سوریا ، طأحمد محمد قدور. 

 1959 ، ابن الرّومي فنھ ونفسیتھ من خلال شعره ، دار الكتاب اللبناني ، بیروت: إلیا الحاوي.  

 2005، وزارة الثقّافة ، قطر  المؤلفات العربیة في علمي العروض والقوافي :أنور أبو سویلم.  

 الزّمان والمك�ان ف�ي الشّ�عر الج�اھلي ، ع�الم الكت�ب الح�دیث ، إرب�د ،  بادیس فوغالي :

 .2008،  1الأردن ، ط

 مكتب��ة  -دراس��ة تاریخیّ��ة ف��ي عی��ون الشّ��عر الج��اھلي – معلق��ات الع��رب:  ب��دوي طبان��ة

  .1958،  1، ط الأنجلو مصریةّ

 علم البدیع ، دراسة تاریخیّة وفنیّة لأصول البلاغة ووسائل البدیع  بسیوني عبد الفتاّح :

  . 1994،  2، دار العالم الثقّافیّة للنّشر والتوّزیع ، ط

 مدارات نقدیة في إشكالیة النّقد والحداثة والإبداع ، دار الشّؤون الثقّافیّ�ة ،  تامر فاضل :

 .1987،  1بغداد ، ط
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 1998، 3ط : اللغة العربیةّ معناھا ومبناھا ، عالم الكتب ، تمام حسّان .    

 المركز الثقّافي  : الصّورة الفنیّة في الترّاث النّقدي والبلاغي عند العرب ،جابر عصفور

   1992،  3العربي ، ط

 عم�ان  : لغة الشّعر في القرنین الثاّني والثاّل�ث الھج�ریین ، دار زھ�رانجمال نجم العبیدي ،

،2003.  

 مطبع�ة  : التكّرار وفعل الكتابة في الإشارات الإلھیة لأب�ي حی�ان التوّحی�دي ، حاتم عبید

 . 2005، 1ط تونس ، ، صفاقس ، التفّسیر الفني

 البن��ى الأس��لوبیة  لدراس��ة " أنش��ودة المط��ر "ب��د ش��اكر الس��یاب " المرك��ز  : حس�ن ن��اظم

 . 2001، 1، ط الثقّافي العربي ، الداّر البیضاء ، المغرب

 مقدمّ�ة لدراس�ة عل�م اللغ�ة ، دار المعرف�ة الجامعیّ�ة ، الإس�كندریة ، مص�ر،:حلمي خلی�ل 

1999 .  

 دــیــاء عـــرج:  

   1993،  1البحث الأسلوبي ، معاصرة وتراث ، دار المعارف ، الإسكندریة ، ط .1

رج��اء عی��د : لغ��ة الشّ��عر ، ق��راءة ف��ي الشّ��عر العرب��ي الح��دیث ، منش��أة المع��ارف ،  .2

  .1985الإسكندریة ، مصر، 

 1982،  2التعّبیر الباني رؤیة بلاغیّة نقدیّة ، دار الفكر العربي ، القاھرة ، ط:  شفیع السّید 

 1الری�اض ، ط، ب ، دار العل�وم للطّباع�ة والنشّ�رمدخل إلى علم الأسلو: شكري محمد عیّاد  ،

1982. 

 ي ضیف : ــوقــش 

   .1977، 2، ط، دار المعارف ، مصردراسات في الشعر العربي المعاصر .1

  .1971فصول في الشّعر ونقده ، دار المعارف ، مصر ،  .2

   (دت). ،11، ط ، دار المعارف ، القاھرة العربيالفن و مذاھبھ في الشعر .3

 والتطبی�ق ، دار قب�اء للطباع�ة  النظری�ة: عل�م اللغ�ة النّص�ي ب�ین  صبحي إبراھیم الفق�ي

   . 2000، مصر والنّشر والتوزیع ، القاھرة ،

 ضلــصلاح ف  : 
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 .164، عدد ، الكویت  بلاغة الخطاب وعلم النّص ، سلسلة عالم المعرفة .1

،  1ش���فرات ال���نّص ، الدرّاس���ة الس���یمیولوجیّة ف���ي شعرالقص���د والقص���ید ، دارالأداب بی���روت ، ط .2

1990. 

 .1988،  ، جدة مبادئھ وإجراءاتھ ، النادي الأدبي الثقافي علم الأسلوب .3

 عباس محمود العقاد : 

   .1967،  6، ط  ، دار الكتاب العربي بیروت ، حیاتھ من شعره ، ابن الرومي .1

  .1990اللغة الشّاعرة ، نھضة مصر للطّباعة والنّشر والتوّزیع ،  .2

 1996الشّؤون الثقّافیّة العامة ، بغداد ، فضاء البیت الشّعري ، دار  :عبد الجبار داود البصري. 

 مؤسس��ة نوف��ل  ،الجدی��دة ف��ي الشّ��عرالعربي المعاص��رالاتجاھ��ات :  عب��د الحمی��د جی��دة

  .1980، 1بیروت ، لبنان ، ط

 2003، 2البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة الجزائریة، دار الفجر، ط:بد الرّحمان تبرماسینــع.  

 1982، 2، ط، الداّر العربیة للكتاب ، تونس  الأسلوبیة والأسلوب: عبد السلام المسدي  .  

 المرایا المقعرة ، نحو نظریة نقدیة عربیة ، سلسلة عالم المعرفة  بد العزیز حمودةــع :

  . 2001ھـ 1422، الكویت ، جمادى الأول ، 272، رقم 

 1972في النقد الأدبي ، دار النھضة العربیة للطّباعة والنشّر ، بیروت ، :  عبد العزیز عتیق.  

 الصّورة الفنیّة في النّقد الشّعري ، دراسة في النّظریة والتطّبیق عبد القادر الرّباعي :  ،

  .1985، 1، ط دار القلم، الریاض

 1والتوّزیع ، طدار صفاء للنشّر ،لوبیة وثلاثیة الدوّائر البلاغیةالأس:عبد القادر عبد الجلیل ،

2000 .  

 1989، 2المرشد إلى أشعار العرب وصناعتھا ، مطبعة حكومة الكویت، ط :بد الله الطّیبـع.  

 التحّلی����ل الس����یمیائي ف����ي الخط����اب الش����عري، دار الكت����اب عب����د المال����ك مرت����اض :

  .2001العربي،الجزائر ،(د.ط) ، 

 :1995،  1حداثة ، دار المعارف ، مصر ، طبناء الأسلوب في شعر ال عبد المطلب محمد.    

 :1999، 1البدیع والتوازي ، مطبعة الإشعاع الفنیة ، ط  عبد الواحد حسن الشیخ .  

 :1985، 3، ط أبو تمام وقضیة التجّدید في الشّعر، الھیئة العامة للكتاب عبده بدوي.  
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 دراسات تطبیقیة في الشّعر العربي نحو تأصیل منھج في النّقد التطّبیقي  عثمان بدري :

 .2009 ، الجزائر ، )ط.د(،

 1987، 1، ط بیروت، لبنان لم الكتباالتكریر بین المثیر والتأثیر، ع: عز الدین علي السید.  

 والنّش�ر ، دار رند للطّباعة كرار في الشّعر السّوري المعاصر: جمالیة التّ  عصام شرتح

   .2010،  1دمشق ، سوریا ، ط والتوّزیع ،

 1990،  11ط الصورة في الشّعر العربي حتىّ آخر القرن الثاّني ، دار الأندلس ،: علي البطل.    

 البن�اء الفن�ي للصّ�ورة الأدبی�ة ف�ي الشّ�عر، مكتب�ة الأزھری�ة للتّ�راث ،  علي علي صبح :

1996.  

 معجم اللغة العربیة المعاصرة ، دار عالم الكتب القاھرة  عمر أحمد مختارعبد الحمید :

 .2008،  1، مصر ، ط

 الإعجاز الفني في القرأن ، نشر وتوزیع مؤسسات عبد الكریم بن عب�د  عمر السّلامي :

  .1980تونس،  الله ،

 الكوی�ت  : لغة الشّعر العراقي المعاص�ر ، وكال�ة المطبوع�اتعمران خضیر حمید الكبیسي ،

  ،(دت)

 1999، 1یة ، طوفمنشورات كلّیة الآداب ، جامعة المن ،أسلوبیة السّؤال ، دار الوفاء  ع:ـلبـید بـع.  

 منشورات المجمع العلمي  : الجملة العربیة تألیفھا وأقسامھا رائيـاضل صالح السامـف ،

    1994العراقي ، بغداد ، 

 دراسة في تحلیل الخط�اب : الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث ،  فرحان بدري الحربي

  .2003، 1، المؤسسة الجامعیة للدرّاسات والنشر والتوّزیع ، ط

 :التكّ��رار ف��ي ش��عر محم��ود دروی��ش، المؤسس��ة العربی��ة للدرّاس��ات فھ��د ناص��ر عاش��ور

  .2004 ،1لبنان ، ط والنّشر،

 جرس الألفاظ ودلالتھا ف�ي البح�ث البلاغ�ي والنّق�دي عن�د الع�رب ،  ماھر مھدي ھلال :

  .1980الحریة للطّباعة ، بغداد ،  دار

 1986،  ، عمان دار مجدلاوي ، فقھ اللغة العربیة : مجد محمد الباكیر البرازي .  
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 ی�ة والأدب ، مكتب�ة لبن��ان ، : معج�م المص��طلحات العرب مج�دي وھب�ة وكام��ل المھن�دس

 .1984،  2، طبیروت

  1988،  1المعارف ، ط: إبداع الدلاّلة في الشّعر الجاھلي  ، دار محمد العبد.   

 خص�ائص الأس�لوب ف�ي الشّ�وقیاّت ، مطبع�ة الجمھوریّ�ة التوّنس�یةّ ،  محمد الھادي الطربلسي :

1981.  

 معجم حروف المعاني في القرآن الكریم ، مؤسسة الرّسالة بیروت محمد حسن الشّریف :

  .1996، 1لبنان، ط، 

 دار المعارف، الأدبیةمكتبة الدراسات  : الصّورة والبناء الشّعري ، محمد حسن عبد الله ،

  .(د.ت)

 الإس��كندریةّ : دراس��ات ف��ي النقّ��د الأدب��ي المعاص��ر، الداّرالأندلس��یةّ ، محمد زك��ي العش��ماوي  ،

1988.  

 تاریخ النقّد العربي  إلى القرن الرابع الھجري ، دار المعارف  ، مصر ،  محمد سلام زغلول :

1964.  

 القص�یدة العربیّ�ة الحدیث�ة ب�ین البنیّ�ة الدلاّلی�ة والبنی�ة الإیقاعیّ�ة. اتح�اد  محمد صابر عبی�د :

  .2001، 1سوریا ، ط، كتاب العرب، دمشق 

 1984: البلاغة والأسلوبیة ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ،  محمد عبد المطلب.  

 1996،  1لمغرب ، ط: التشّابھ ، المركز الثقّافي العربي ، الداّر البیضاء ، ا محمد مفتاح. 

 1981،لبنان ، دار النّھضة العربیّة بیروت  : لغة القرآن في جزء عمّ ، محمود أحمد نحلة.    

 1962، مصر،  ، القاھرة المعارفلغة، مقدمّة للقارئ العربي ، دار: علم ال محمود السعران.  

 1983، 1الأزھریّة ، طمكتبة الكلیّات ، ،  : أسرار التكرار في لغة القرءاند السید شیخونومحم. 

 الصّورة النّفسیةّ في القرآن الكریم ، عالم الكتب الحدیث ، عمان  محمود سلیم ھیاجنة :

  .2008،  1، الأردن ، ط

 1995،(دط)  ،وي ، دار المعرفة الجامعیة ، مصرعلم الجمال الّلغ :محمود سلیمان یاقوت. 

 1970 ،: علم اللّغة بین الترّاث والمناھج الحدیثة ، المكتبة الثقّافیّة  القاھرة محمود فھمي حجازي. 
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 المع�ارف،  منش�أة :البنیات الأسلوبیة ف�ي لغ�ة الش�عرالعربي الح�دیث ،مصطفى السّعدني

   .).ت، (دمصر

 الكت��اب العرب���ي الق���رآن والبلاغ��ة النبّویّ���ة ، دار: إعج��از  مص��طفى ص��ادق الرّافع���ي، 

 . 1973،  9طلبنان  ،بیروت

 الجامعیّ�ة ، بی�روت الداّر، دراسة فنیّةّ ،الرّثاء في العصر الجاھلي: شعرمصطفى عبد الشّافي

،1983. 

 منذرعیاشي : 

  .2002، 1ط الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ، مركز الإنماء الحضاري ، سوریا ، .1

  .1990 ، 1ط  ، ، دمشق ، منشورات اتحاد الكتاب العرب مقالات في الأسلوبیة .2

 : موسى ربابعة  

 .2003 ، 1الأسلوبیة مفاھیمھا وتجلیاتھا ، دار الكندي للنشّر والتوزیع ، الأردن ، ط .1

جمالیات الأسلوب والتلقي ، دراسات تطبیقیة ، مؤسسة حمادة للدراس�ات الجامعی�ة   .2

 .2000،  1والنشر والتوزیع ، عمان ، ط

  .2002،  1دار الكندي للنشر ، الأردن ، ط –مقاربات نصّیة  -الشّعر الجاھلي  .3

 .2002قراءات أسلوبیةّ في الشّعر الجاھلي.، دار الكندي للنشّر والتوّزیع ،الأردن ،  .4

 1965،  2دار التضّامن ، ط: قضایا الشّعر المعاصر ،  نازك الملائكة.  

 :1988، 1، ط كل ما قالھ ابن الرومي في الھجاء، لندن، دار الساقي نازك سبایارد.  

 1977،  1: موسیقى الشعر العربي ، دار الثقّافة للطّباعة والنّشر ، القاھرة  ط نعمان القاضي.   

 1997، 1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ، دارھومة للطّباعة والنّشر، ط :نور الدین السّد. 

 مباح�ث ف�ي عل�م اللغ�ة ومن�اھج البح�ث اللغ�وي ، المكتب�ة الجامعی�ة  نور الھدى لوش�ن :

 .2000الأزریطة ،الإسكندریة ، مصر، 

 2007دار المیسرة ، الأردن ،  -الرؤیة والتطّبیق  -: الأسلوبیة  یوسف أبو العدوس.  

 1988 ، 2: بناء القصیدة العربیة في النّقد العربي القدیم ، دار الأندلس ، طیوسف بكار.  

  : الكتب الأجنبيّة والمراجع المترجمةثالثًـا
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 افي العرب�ي، ال�داّر : الشّكلانیة الرّوسیة ، ترجمة محمد الوالي ، المركز الثقّإیرلیخ فیكتور

 .2000 ،1البیضاء،  ط

 1994،  2عیاش ، الأسلوبیة ، مركز الإنماء الحضاري ، طمنذرترجمة : ار جیروـــبی.  

 النظّریّ��ة الشّ��عریّة (البنی��ة اللغ��ة الش��عریة واللغّ��ة العلی��ا) ترجم��ة ، أحم��د  : وھنـ��ـان كـج��

  .2000،  1درویش، دار غریب للطّباعة والنّشر  ، القاھرة ، ط

 الأسلوبیة ، ترجمة وتقدیم:  بسام بركة ، المؤسسة الجامعیة للدرّاسات  :جورج مولینیھ

  . 2006، 2والنّشر والتوّزیع ، ط

 بنیة اللغة الشّعریة ، ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري ، دار توبقال ،  :جون كوھن

  .1986،  1ط المغرب ،

 اب��ن الرّوم��ي حیات��ھ وش��عره، ترجم��ة حس��ین نص��ار، المرك��ز الق��ومي  :روف��ون جیس��ت

 .2011للترّجمة، القاھرة ، 

 ي ومب��ارك حن��ون ،دار طوبق��ال ترجم��ة محمد العرب�� قض��ایا ش��عریة ، :روم��ان یاكبس��ون

  .1988 ،1ط ،الدار البیضاء ،للنشر

 مب��ادئ النّق��د الأدب��ي ، ترجم��ة مص��طفى ب��دوي ، المؤسس��ة العامّ��ة للطّباع��ة  :ریتش��اردز

 .1961والنّشر والتوّزیع ، القاھرة ، 

 الش���عر العرب���ي الح���دیث (تتط���ور أش���كالھ ، وموض���وعاتھ بت���أثیر الأدب  س موری���ھ :

، والدكّتور س�عد مص�لوح ، دار غری�ب للطّباع�ة  ، ترجمة الدكّتور شفیع السّید الغربي)

   2003) ، ط.د(والنّشر والتوّزیع ، القاھرة ، 

 :1د جمعة، دار الفكر، سوریا ، طنحو نظریة أسلوبیة لسانیة ، ترجمة خال فـیلي سانـدیرس ،

2003. 

 م�دخل عل�م ال�نّفس ، ترجم�ة د.س�یف الطّ�واب ، د.محم�ود عمر.دنجی�ب  لیند دافی�دوف :

  .1992،  3، ط والتوّزیعو حطب ، الداّر الدوّلیّة للنّشرعزّام، تحقیق فؤاد أب

 دلالی��ة الشّ��عر ، ترجم�ة محمد معتص��م ، منش��ورات كلیّ��ة الآداب والعل��وم میش�ال ریف��اتیر :

   1998، المغرب ،  1الإنسانیة ، ط
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 الألس�نیةّ عل��م اللغ�ة الح�دیث " المب��اديء والأع�لام" المؤسس�ة الجامعیّ��ة اءمیش�ال زكری� :

  .1983، 2للدرّاسات والنّشر والتوّزیع ، بیروت لبنان ، ط

 :دار  تحلی��ل ال��نّص الشّ��عري ، بنی��ة القص��یدة ، ترجم��ة محمّ��د فت��وح ی��وري لوتم��ان ،

   1995المعارف ، دط ، بیروت ، 

 : المجلاّت والدّورياترابعًا
 1991، 36، مجلّة النّاقد ، عدد  : قراءة الیوم لنص الأمس جورج طراد.  

 1985،  6: ظاھرة التكّرار في شعر أمل دنقل ، مجلة إبداع ، عدد حسین عید. 

 للأبح��اث: الم��نھج الأس��لوبي ف��ي دراس��ة ال��نّص الأدب��ي ، مجل��ة النّج��اح  ع��ودة خلی��ل  ،

  . 1994،  8،عدد  2مجلد 

 مجل�ة  التوازي في شعر یوسف الصائغ وأثره في الإیقاع والدلال�ة:  سامح الرواشدة ،

  .1998،  2الیرموك، الأردن، العدد

 أسلوب التكّرار بین تنطیر البلاغیین وإبداع الشّعراء، مجلة إبداع، السنة  ع السّید:ـشفی

 .1984الثانیة، العدد السادس، 

 1985. 5: الإیقاع النفسي في الشعر العربي ، مجلة الأقلام ، عدد عباس عبد جاسم.   

 تش�كیل البنی�ة الإیقاعیّ�ة ف�ي الشّ�عر الفلس�طیني المق�اوم ، مجل�ة  عبد الخالق محمد العف :

 .2001،  2، العدد 9الجامعة الإسلامیة ، مج

 1977،  6: التكّرار في الشّعر ، مجلّة الشعر ، عدد  فاطمة محجوب .   

 ن�د میش�ال ریفات�ار ، مجل�ة فص�ول ، : النص الأدبي وقضایاه عالھادي الطربلسي  محمد

 .1984،   1، عدد  5المجلد 

 دیسمبر  11،  42الوافي حول الأسلوبیة الإحصائیة ، مجلة علامات ،ج: محمّد عبد العزیز

2001. 

 الع�دد  : التكّرار النمّطي في قصیدة المدیح عند حافظ ، مجلة فصول ،محمد عبد المطّلب

   .1983،  2، مج 3
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 18: التّ���وازي ولغ���ة الشّ���عر ، مجل���ة فك���ر ونق���د ، الس���نة الثانی���ة ، ع���دد محمد كن���وني  ،

1999. 

 عشر ، ، المجلد السادس  1ة فصول ، العددمجل:مدخل إلى قراءة النصّ الشّعري، محمد مفتاح

1997. 

 ظاھرة التكّرار في شعر أبي القاس�م الشّ�ابي ، دراس�ة أس�لوبیّة ،  منصور زھیر أحمد :

الع�دد الح�ادي  المجل�د الثاّل�ث ، مجلةّ أم القرى لعلوم الشّریعة واللغ�ة العربی�ة وآدابھ�ا ،

 . 2000عشر ، 

 ظاھرة التوّازي في قصیدة الخنساء ، مجلة الدراسات للعلوم الإنسانیة  موسى ربابعة :

 .1995،  22د ، المجل 5، العدد

  : فهرس المراجع الإلكترونيةخامسًا
 2003 ، قرص مضغوط ، الإمارات العربیةّالإصدار الثالث،  : الموسوعة الشعریة.  

: الرسائل الجامعية المخطوطة   دسًاسا  

 التكّرار في شعر العصر العباسي الأول (رسالة دكتوراه) ،  خالد فرحان البداینة :

 .2006جامعة مؤتة ، 
  (رسالة ماجیستر) ، جامعة بــاتنة ،: البنیّة اللغویةّ لبردة البصیري ، بوحوشرابح 

 .1993 ،الجزائر، دیوان المطبوعات الجامعیّة 
 البواع�ث النّفس�یّة ف�ي ش�عر فرس�ان عص�ر ماقب�ل الإس�لام  لیلى نعیم عطیة الخف�اجي :       

 .2002دراسة نفسیةّ تحلیلیةّ ، جامعة بغداد ،  –(رسالة ماجیستر) 
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