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نساف ما لـ يعمـ، الحمد لله المناف، الممؾ القدوس السلاـ، الحمد لله الذؼ عمـ بالقمـ، عمـ الإ
حسف نظاـ، أجراىا عمى أعواـ فعواـ، قدر الأالأ ياـ،  مصرؼ الشيور ومدبر الميالي و الأ

نعـ بو عمي مف فضمو الخير ألـ يكف، الحمد لله عمى ما  أما شاء الله كاف و ما لـ يش
حتسبو عبادة مف العبادات أنجاز ىذا العمل الذؼ إعانني عمى أ الكثير، و العمـ الوفير، و 

 .جعمتيا لله خالصة لوجيو الكريـ  

ستاذ لى الأإتقدـ بالشكر الجزيل أنياء ىذه الرسالة، إعالى و شكره عمى و بعد حمد الله ت
خر المطاؼ، و لـ يبخل عمي بنصائحو آلى إالمشرؼ د. حميد علاوؼ الذؼ سار معي 

عضاء المجنة المناقشة الذيف تكبدوا عناء أ ساتذة لى الأإمتناني إقدـ شكرؼ و أالقيمة، و 
لى كل مف إتقدـ بالشكر الجزيل أتصحيح ما ورد في ىذا البحث مف قضايا مختمفة، كما 

تماـ ىذه الرسالة . ولكـ مني جميعا فائق إساىـ و مد بيد العوف و لـ يبخل بكممة طيبة في 
 حتراـ و التقدير .الإ

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة 
 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 سعت الدراسات الأدبية المقارنة  في عصر أصبح فيو الإنفتاح عمى الأمـ ضروريا،

المعاصرة لإستكناه طبيعة العلاقات التي تجمع بيف الشعوب، و توضيح الرؤػ و الأفكار 
الفاسدة التي أطمقتيا بعض المؤسسات العنصرية عف بعضيا البعض بغية تشويو صورة 

  و لعل الرواية العربية كانت أفضل مجسد لطبيعة ىذه الأحداثه. لغاء وجودإالآخر و 
 العلاقات التي جمعت بيف الشعوب.و 

لطالما عبرت الرواية العربية عف ىموـ الفرد العربي و اىتمت بانشغلاتو، و حاولت       
دائما إيجاد الحموؿ المناسبة لو و لوضع الشعب كمو، ذلؾ أف الروائي العربي ىمو الوحيد ىو 
الإصلاح و التغيير و مساندة شعبو في مواجية الآخر الذؼ يريد أف يمغي الذات العربية، 

لذلؾ  أثارت ىذه المسألة مسألة،   .مستغلا ضعفنا و تشتتنا و حاجتنا إلى عممو و إنتاجاتو
 مواجية الآخر جدلا و نقاشا كبيريف بيف الأدباء قديما و حديثا.

ف بعد بل بالإحتكاؾ عمعرفتو، و ىذه المعرفة لف تكوف  إف مواجية الآخر تتطمب منا      
عف قرب، لذلؾ فضل الروائي العربي  أف يخوض المغامرة و يشد رحالو إلى الغرب حتى  بو

يكوف تصوير العلاقة بيننا و بيف الآخر قريبا مف الحقيقة و الواقع و ليس مجرد صورة وليدة 
 لممخياؿ فقط.

 ع طبيعة حضور المرأة الغربية في الرواية العربية، ىذه المرأةيسعى ىذا البحث إلى تتب      
الشقراء التي كانت صورة لمغرب و رمزا لطبيعة المقاء  الحضارؼ بيف الشرؽ و الغرب، و 
لطالما عرؼ ىذا المقاء بأنو لقاء عدائي، و ىنا سنرػ كيف ستتحرؾ المشاعر العدائية 

ستعمره قديما و مازاؿ المروائي العربي، و كيف سيستغل حقده الدفيف الذؼ يكنو لمغرب الذؼ 
المرأة  كف بأساليب حديثة مختمفة، فيسعى للإنتقاـ منو في عقر داره و تكوف يستعمره الآف ل

 الغربية وسيمتو في ىذا الإنتقاـ.

 



 

 و لعل الغاية مف إقتراح ىذا الموضوع ترجع لعدة مبررات منيا :    

 :  يتناوؿ الموضوع قضية المرأة الغربية، و ىي قضية حساسة نظرا لمدور المبرر الأوؿ *
 لخطير الذؼ تؤديو المرأة في المجتمع الغربي.الميـ و ا

المبرر الثاني : إف الغزو الذؼ عرفناه سابقا مف قبل الغرب كاف عمى مستوػ جغرافية  *
 الوطف فحسب، لكف اليوـ قد تعدػ ذلؾ و أصبح غزوا مف نوع آخر، فقد تجاوز غزو الوطف

و يموت بالغرب، فيو  إلى غزو عقوؿ و أفكار الشرؽ، حتى أصبح الشرؽ يتنفس بالغرب
يتراءػ لو في كل شيء مف حولو، و لعل ىذا ما أثار فضولي في البحث عف سبب ىذه 

  .التبعية  و الإنقياد لمغرب

 المبرر الثالث:   و ىذا يعود لذاتية الباحث و رغبتو الممحة لتقصي منظور الذات العربية  *

 نا ستكتشف الذات العربية نفسيا مفمف خلاؿ ىذه المتوف الروائية التي تصور "الآخر" و ى

   .خلاؿ خروجيا إلى الآخر،  و ستجد نقائصيا في مرآتو

المبرر الرابع :قمة الدراسات الأكاديمية التي تناولت صورة المرأة الغربية في الرواية العربية  *
فقد تطرؽ معظـ الباحثيف في دراساتيـ إلى موضوع صورة الغرب فقط،  متجاىميف موضوع 

مف بيف تمؾ الدراسات )صورة الييودؼ في الرواية الفمسطينية (لحسيف أبو   ورأة الغربية،الم
النجا، و دراسة عبد المجيد حنوف في )صورة الفرنسي في الرواية المغربية(، و دراسة )صورة 

سوفلاف(، و )صورة الغرب في الأدب العربي( لغساف  الفرنسي لأمينة الأدبالجزائر في 
 .السيد 

 

 



 

 مجموعة مف التساؤلات منيا : البحث  يثير ىذا   البحث: اشكالية

الغربية في السرد الروائي العربي؟ و ينبثق عف ىذا السؤاؿ  المرأةكيف تتجمى صورة      
 المحورؼ مجموعة مف التساؤلات ىي كالآتي:

 ىة قادرة عملماذا استعمل الكتاب المرأة كرمز لمتعبير عف الغرب؟  ىل لأف المرأة الغربي  * 

 تمثيل كل القيـ الموجودة في المجتمع الغربي؟  أـ أنيا وضعت آداة لمثأر مف الغرب ؟

الأدباء إلى الغرب، ىل ىو الإنبيار بالغرب و حضارتو، أـ  معظـ  ما ىو سر ىجرة * 
  . للإنتقاـ منو؟

 . ؟ب كيف تصور العرب الغرب؟ و ما ىي ظروؼ إحتكاؾ الشرؽ بالغر   

إف الغرب أصبح ىاجس و حمـ كل شاب عربي فما سر ذلؾ،  ىل السر ىو في الفتاة  *
 مكبوتاتو  إفراغالشقراء التي يمتمكيا الغرب، فصارت تستخدـ كطعـ لصيد الشرقي مف أجل 

الجنسية،  أـ ىناؾ سر و سبب آخر سنكتشفو في ىذا البحث، و لعل ىذا ما فتح لنا بابا 
آخر صارت تشكل أزمة عند الرجل الشرقي و ىي أزمة  لمعالجة مشكمة مف نوعر آخ

و سبب ىروبو مف المرأة العربية ليرتمي في أحضاف المرأة الغربية و بالتالي صار  الجنس،
 مركزا لمجنس. الغرب

و في الآخير ىل يمكف الخروج  بصورة واحدة لممرأة الغربية، يشترؾ فييا جميع الروائييف   *
 .؟...الروائية.العرب عمى مستوػ نصوصيـ 

كل ىذه الأسئمة المطروحة سنجيب عنيا في ىذا البحث المكوف مف ثلاثة فصوؿ،        
 يتقدميا تمييد و مذيمة بخاتمة ، ثـ قائمة لممصادر و المراجع.

 



 

 تطرقت فيو إلى تحديد مفيوـ عمـ الصورة و أنواعيا، و أىـ مكوناتيا و في :  التمييد

 الصورة، و المشاكل المنيجية التي يجدىا الباحث في دراستو لعمـالآخير اليدؼ مف دراسة 

 .الصورة 

 إختص ىذا الفصل بتناوؿ الجوانب النظرية و يندرج ضمنو مبحثيف،:   الأولالفصل   

 إىتـ المبحث الأوؿ بتحديد بعض المفاىيـ .كل مبحث مقسـ إلى عدد مف المطالب
وب الصميبية،  ثـ حاولت بعدىا أف أتتبع كمصطمحي الشرؽ و الغرب، ومف ثـ مفيوـ الحر 

طبيعة العلاقة بيف الشرؽ و الغرب، و الظروؼ التي جمعت بينيما خلاؿ سنوات طويمة 
مضت، فلاحظت أف ىذه العلاقة يغمب عمييا العداء و تصادـ عنيف بيف الحضارتيف 

يف و الغرب و الغربية وقد اتضح ذلؾ أكثر مف خلاؿ الحروب الصميبية بيف المسمم الشرقية
 المسيحي الذؼ كاف سببو طمع و جشع الصميبييف في أرض المسمميف، فالشرؽ كاف جنة
 بالنسبة ليـ لما يتمتع بو مف خيرات، و القوؼ كاف يريد أف يأكل و ينيب و يستولي عمى

لأف  ممتمكاتو، ثـ أشرت بعد ذلؾ إشارة خفيفة إلى دور المرأة الأوروبية في الحروب الصميبية
في كل مجالات  ة الغربية ىي مظير مف مظاىر ىذا الصراع، وقد كاف حضورىا فعالاالمرأ 

 الحياة اليومية.

 أما المبحث الثاني:  فقد عرؼ تواصلا و تبادلا ثقافيا بيف الشرؽ و الغرب، ىذا التواصل 
 حقيقتو كانت تخفي إستعمار مف نوع آخر عرؼ بإسـ "الإستشراؽ" الذؼ ظاىره طمب العمـ

و ىنا يمكف أف نقوؿ أف  .و جوىره السيطرة عمى الشرؽ بطريقة جديدة غير مباشرة بالشرؽ 
 الحرب لـ تنتو بينيما، بل اتخذت مجرػ آخر تحت عنواف الإستشراؽ، فبعدما كاف السلاح
 .السيف وسيمة لمحرب صار اليوـ العمـ وسيمة أخرػ فريدة مف نوعيا تناسب العصر الحالي 

     



 

حتى يغزو و ينيب الأراضي العربية،  ىيف إف الغرب يبحث عف أؼ سبب بسيط و      
 عندما ـ1798لعل ىذا ما قامت بو فرنسا في حممة نابميوف بونابرت عمى مصر عاـ و 

 إستغمت تخمف الشعب المصرؼ و تدىور أوضاعو، فيبت بجيوشيا مسارعة لإحتلاؿ مصر،
رؼ و تثقيفو، لكف الحقيقة ىي عكس ذلؾ،  مدعية أف غايتيا تحسيف أوضاع الشعب المص

ذلؾ نحف لاننكر أف ىذه الحممة الفرنسية وضعت البذور الأولى لمنيضة العربية،   معو 
نورت عقوؿ الكثير مف المصرييف بالوسائل العممية التكنولوجية التي جمبتيا معيا، و 

ع الآخر القوؼ، الأنا الشرقية و أحست بضعفيا و نقصيا عندما تصادمت م ىذه فاستيقظت
فعزمت عمى مجاراتو و مواكبة ىذا التطور، الذؼ كنا نحف قادريف عمى تحقيقو مف دوف  

الإستعمار لا تيمو ثقافتنا و تطورنا، بل غايتو الخفية الحقيقية ىو كسرنا   إستعمار، لأف 
 ىويتنا الشرقية بكل  مقوماتيا. استعبادنا و إلغاءو 

الغربية في  المرأةانب التطبيقي و دراسة صورة تـ تخصيصو لمج   الثاني: الفصل
  .إلى مبحثيف، كل مبحث يحتوؼ عددا مف المطالب االرواية العربية،  وقد جاء مقسم

أما المبحث الأوؿ: فقد تطرقت فيو إلى إختلاؼ القيـ بيف الحضارتيف الشرقية      
الغربية، و سبب إقباؿ الرجل العربي إلى أروبا، و سر  المرأةالغربية إزاء الجنس و حرية و 

  .الغربية المرأةبحثو الدائـ عف 

الغربية عبر  لممرأة الأدباءو في المبحث الثاني: درست الصورة التي رسميا      
التعالي، و و التحرر، التسمط   الجرأةالروائية، مف خلاؿ نماذج نسائية متباينة، بيف  نصوصيـ

      كر و الأنانية،  العاممة و المثقفة، ولكل شخصية تحميل لسماتيا الجسدية الخداع و الم
      و المعنوية، و في نياية ىذا التحميل جدوؿ تمخيصي يوضح صورتيف متناقضتيف سمبية

الغربية  المرأةالشرقية و  المرأةالغربية، و أنييت المبحث بمقارنة بسيطة بيف لممرأة و ايجابية 
 جتماعي لكل منيما.و الوضع الإ



 

 سبق و أف أشرنا إلى أف المرأة الغربية كانت مظيرا و صورة لمقاء  الثالث: الفصل
الحضارؼ العدائي بيف الشرؽ و الغرب، لذلؾ سنحاوؿ في ىذا الفصل أف نبيف الحقد  

الضغينة التي يكنيا الرجل الشرقي لمغرب، و كيف سينتقـ مف الرجل الغربي مف خلاؿ و 
 قراء، و قد جاء ىذا الفصل في مبحثيف، في المبحث الأوؿ سندرس الوسيمة التيامراتو الش

وظفيا الرجل الشرقي في إنتقامو مف المرأة الغربية و كيف صب جـ حقده و غضبو في 
أحشائيا، فقد مثل ىو دور الأسد الشرس و ىي الفريسة  الضعيفة، أؼ أف العلاقة بينيما 

أنو  رة تنتيي بالقتل أحيانا، فيتييأ لمبطل أو الرجل الشرقيعلاقة فحولة قاىرة و أنوثة مقيو 
 .إنتصر و رد الإعتبار لذاتو و شرقو مف خلاؿ إمتلاكو و إستيلاكو لمفتاة الشقراء 

 أما في المبحث الثاني: لقد حاولنا أف ندرس في ىذا المبحث نسبة نجاح أو فشل     
 التي جمعت بيف البطل الشرقي و المرأةالحوار بيف الشرؽ و الغرب، مف خلاؿ العلاقة 

الغربية، ثـ نبحث في الأسباب التي أدت إلى ذلؾ، ثـ البحث في الحموؿ  التي تمكف مف 
 خمق حوار إيجابي سممي مبني عمى التفاىـ و إحتراـ الآخر.

و في نياية البحث خاتمة  ذكرت  فييا  أىـ النتائج  التي توصمت إلييا بعد دراسة       
 وع.الموض

 منيجي: تحديد

 ستعنت في ىذا البحث بعدة مناىج في دراسة  الموضوع،  و أوؿ منيج  بدأت بو ا          

ىو المنيج التاريخي و ذلؾ في الفصل الأوؿ لتتبع ظروؼ لقاء و احتكاؾ الشرؽ بالغرب 
مناىج عبر التاريخ، أما في الفصوؿ التطبيقية فقد اعتمدت عمى المنيج المقارف و ىو أكثر ال

   حضورا في ىذه الدراسة، لما يمكنو مف تحميل و فرز مكونات كل شخصية في كل رواية،
 .و مف ثـ إستخراج صورة كل شخصية في ذلؾ المتف الروائي 

 المعتمدة: المراجع و المصادرأىم 



 

اعتمدت في ىذا البحث عمى مصادر و مراجع متنوعة و متعددة و ىذا لتشعب       
 تعددىا، و يمكف تقسيميا إلى ما يمي:البحث و  عناصر

 المصادر:

و ىي تتمثل في خمس روايات عربية تـ إختيارىا وفقا لتعبيرىا عف المرأة الغربية،  مف   
ملامح و صفات و سموؾ و وفقا لعلاقتيا بالرجل العربي "الأنا" فقد كانت المرأة الغربية 

  .موضوعا مركزيا فييا

 المراجع:

ترجمة  الصورائية و تتمثل في الأدب العاـ و المقارف لدانييل ىنرؼ باجومنيا ما يخص حقل 
غساف السيد، و فصوؿ في الأدب المقارف لمديحة عتيق،  أما في ما يخص المقاء التاريخي 

في تاريخ  بيف الشرؽ و الغرب إستعنت ببعض الدراسات التاريخية مف بينيا مفيد الزيدؼ
فتاح عاشور في الحركة الصميبية، و جوزيف نسيـ يوسف الحروب الصميبية، و سعيد عبد ال

دراسات في تاريخ العلاقات بيف الشرؽ و الغرب،  كما إستعنت بمراجع أخرػ تفيد الموضوع 
و تمسو بصفة عامة مثل الرحالوف العرب لنازؾ يارد سابا،  و الغرب في فكر ىشاـ شرابي 

العربي المعاصر، و لا ننسى أىـ  لفكرلزىرة بمحاج، و محمد عابد الجابرؼ في إشكاليات ا
  .كتاب متخصص في ىذه الدراسة شرؽ و غرب، رجولة و أنوثة لجورج طرابيشي

 المقالات:

 الأوروبية المرأة عتمدت في ىذا البحث عمى عدد مف المقالات و الدراسات مف بينيا صورةا 
رواية  ،لعربيدب او صورة الغرب في الأفي روايات شكيب الجابرؼ لأحمد سيف الديف،

 فياض نموذجا لخيرؼ الذىبي .



 

لا يخمو أؼ بحث مف صعوبات قد تعرقل رحمة البحث، و تقف حاجزا أماـ الباحث و        
فيحس الباحث لموىمة الأولى أف أمامو صخرة كبيرة تعترض طريقو و ىو لا يستطيع  

 باحثالحثيث يتمكف زحزحتيا عف مكانيا، لكف بفضل المثابرة و الإرادة القوية و الصبر ال
تتعمق باتساع ما مف مواصمة مشوار بحثو، و لعل مف أىـ الصعوبات التي واجيتيا 

عمقو،  فموضوع  صورة المرأة الغربية في الرواية العربية موضوع واسع و عاـ  الموضوع و
الباحث في إختيار الرواية العربية المناسبة لمموضوع  لأف ىذا الموضوع تناولو  يحتار فيو
الأدباء عبر نصوصيـ الروائية، و ىذا ما تطمب مني أيضا البحث و توظيف  الكثير مف
  .عدة مراجع

 عمى الرغـ مف كل الصعوبات التي واجيناىا  إلا أف ىذا البحث أنجز و أتمـ بفضل مف    
 ستاذلأو شكر و تقدير ل .وجل عمى ذلؾ الله و عونو و تقديره، فألف حمد و شكر لله عز

الد كتور "حميد علاوؼ" عمى كل نصائحو و توجيياتو، و الشكر موصوؿ أيضا المشرؼ 
 لجنة المناقشة التي تشرفت بقراءتيا ليذا البحث. إلى
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 / مفيوم الصورة:1

المقارف، إنو الجزء الذؼ  الأدبفي  اتعتبر دراسة الصورة جزءا ىاما و جوىري
 أنياالنقاش الواسع لدػ مناصريو و معارضيو لا سيما  في سنوات  الستينات، بيد  ثارأ

تعد  الأدبيةالمقارف، فدراسة الصورة  الأدبمميزة لدراسات  أرضيةىذه بمثابة  أيامناتعتبر في 
 .1المقارف  الأدببالمرة منيجية النقد في 

تمعنا قميلا في مفيوـ كممة الصورة نجدىا ترتبط إرتباطا وثيقا بمفيوـ كممة  إذا
فأؼ شئ يمتمؾ خاصية السطح  أماموسطح يعكس كل ما يقوـ :›› بأنياالمرآة التي تعرؼ 
أما الذؼ تعكسو فيو  و الأصلالمرآة يعرؼ باسـ  أماـو ىذا الذؼ يقوـ   ةالعاكس فيو مرآ 
وجودا و عدما فإف وجدت كاف  أصمياالإنعكاس، و تدور الصورة مع  أويعرؼ بالصورة 

 . » 2منعدما أو غائبا الأصلإنعدمت كاف  إفموجودا و  الأصل

ذا أسقطنا ىذا ا لتعريف العاـ لممرآة عمى الصورة نقوؿ إف الصورة ىي إنعكاس وا 
ذات الآخر ىي مرآة نرػ فييا ذاتنا التي تعمل بدورىا كمرآة   «لأصل سابق ليا أؼ أف 

مف أحدث  المجالات   ››رةعمـ الصو ›› ، و يعتبر ىذا العمـ» 3تساعد الآخر عمى رؤية ذاتو
ىذا أحدث ميداف مف  « يمي ىلاؿ عنو قائلافي الأدب المقارف و أىميا، يتحدث محمد غن

مياديف البحث في الأدب المقارف لا ترجع أقدـ البحوث فيو إلى أكثر مف ثلاثيف عاما و لكنو 
مع حداثة نشأتو غني بالبحوث التي تبشر بأنو سيكوف مف أوسع مياديف الأدب المقارف و 

 . »4أكثرىا رواجا في المستقبل

                                                           
1 - BahmanNamvarnotlgh, les Stéréotypes à traver le prisme de l’imagologie, Recherche en 
langue et litérature française, Revue de la Faculté des littres année N° 7,paris, page 70. 

 .15، ص 1994، 1محمد رجب، فمسفة المرآة، دار المعارؼ، مصر، ط  -2
  .72، ص 1987، 3ميخائيل ابراىيـ أسعد، شخصيتي كيف اعرفيا؟ دار الآفاؽ الجديدة، لبناف، ط  -3
  .19، ـ، ص 2003، 3مي بلاؿ، الأدب المقارف، نيضة مصر، مصر، ط محمد غني -4
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 m f guyardو ماريوس فرانسوا غويار  j m carreلقد كاف لجوف مارؼ كاريو 
و نشرىا غويار في  ، فدافعا عنيا بقوة‹‹عمـ الصورة ›› الأسبقية في دراسة ىذا العمـ  

الأجنبي مثمما  ـ1951الفصل الأخير مف كتابو الصغير سمسمة )كوسيج ماذا أعرؼ( عاـ 
ـ بو جماعة مف الباحثيف و ، و قد أحدث ىذا النوع  مف الدراسات ضجة كبيرة فاىت1نراه

خصصوا لو سمسمة مف الرسائل وضعت قاعدة و منيجا لدراسة الصورة الأدبية 
imagologie   1814رسالة أندريو مونشو ألمانيا أماـ الآداب الفرنسية مف عاـ›مف بينيا  

ـ و رسالة ماريو فرانسوا غويار)صورة بريطانيا العظمى  1953تولوز  ـ  1835الى عاـ 
شوفاؿ)ألمانيا و  ـ( و رسالة رينيو  1954ـ  ديدييو1940-1914لرواية الفرنسية في ا

-1839( و رسالة ميشيل كادو)صورة روسيا في الحياة العقمية الفرنسية  puf1963الحرب 
 . 2و غيرىا مف الرسائل الاخرػ.....( 1967مفايارد 1856

داـ" دؼ ستاؿ" مف خلاؿ كما ينبغي أف نشير أيضا إلى العمل المتميز الذؼ قدمتو م
كتابيا "ألمانيا"، و قد حاولت بو أف تعرؼ الشعب الفرنسي بالشعب الألماني و أىمية التبادؿ 

إف الأمـ ينبغي أف تستيدؼ كل واحد منيا بالأخرػ و مف ›› الثقافي بيف الشعوب فقالت: 
اية تبقى ىذه و في الني‹‹.  3الخطأ الفاحش أف تبتعد أمة عف مصدر ضوء يمكف أف تستعيره

الدراسات التي أعدىا ىؤلاء الباحثيف الأرضية المرجعية الأساس التي يعود إلييا أؼ باحث 
 .فيما بعد، كاف اليدؼ منيا ىو توضيح الصور المشوىة لمبمداف الأروبية في آداب غيرىا

تعدّ الصورة " رؤية فردية أو جماعية، تمتزج فييا عناصر فكرية أو عاطفية في 
سو، موضوعية و ذاتية، فلا يمكف لأؼ أجنبي أف يرػ بمده كما يحمو لسكانو الوقت نف

                                                           
ىنرؼ باجو، ترجمة غساف السيد، الأدب العاـ المقارف، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  ينظر دانييل -1

 .92ـ، ص 1997
 .89ينظر المرجع نفسو، ص  -2
المقارف و تجمياتيا في الأدب العربي، دار غريب لمطباعة، القاىرة،  مداـ ديستاؿ، نقلا عف أحمد درويش، نظرية الادب  -3

 .22ـ، ص 2002د ط، 
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الأصمييف، و مردّ ذلؾ أف العناصر العاطفية تغطي عمى العناصر الموضوعية، فالأخطاء 
 .1تنتقل أسرع و أحسف مف الحقائق"

لممخياؿ الجماعي دور في تكويف صورة شعب ما فيو  عنصر ضرورؼ، ينبغي 
يتتبعو عبر التاريخ حتى يتمكف مف  الوصوؿ إلى الظاىرة الأدبية المطموبة، عمى الباحث أف 

و بما أفّ للإنساف ذاكرة تعمل عمى حفع المعمومات فإنيا أيضا تعمل عمى نقميا و نشرىا 
بيف جميع الأفراد و ذلؾ بغية تكويف ذاكرة جماعية عف ظواىر معينة، و ينتج عف ذلؾ 

شعوب قد تكوف حقيقية أو العكس. و ىذا أمر لا ييمنا بقدر تكويف أفكار و انطباعات عف ال
ما ييمنا إكتشاؼ القيمة المعيارية ليذه الصورة و أىـ عناصرىا و أفكارىا التي ساىمت في 

 :لى ثلاثة اقساـ ىي إو قد قسـ الباحثوف المخياؿ  ; 2تكوينيا في أدب ما.

 ،بالصور لفترة زمنية طويمةحتفاظ و ىو الذؼ يساعدنا عمى الإ :المخياؿ التمثيمي
يثير فينا  (مثير )و تعرضنا ؿأذا شاىدنا إوكذلؾ يساعدنا عمى استرجاعيا في حالة ما 

 3.ف شاىدنا تمؾ الصور مف قبلأنو سبق لنا و أف  نقرر بأثـ ما نمبث  ،الذىوؿ

لى إوىو المخياؿ الذؼ تنتقل فيو الصور مف الذاكرة الحافظة " :المخياؿ المبدع 
ف كل أذ إ ،شاراتو قوة فعل الرابط بينيا مف خلاؿ الإأ ،الذاكرة المبدعة بواسطة قوة تركيب

 .4"عطاء معنى معيف لو إ شارة ليا قدرات متفاوتة لخمق رابط و في نفس الوقت إ

                                                           
1

 .44ـ، ص 2011، 1مديحة عتيق، فصوؿ في الأدب المقارف، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط. 
2
جامعة  رسالة ماجستير، أمينة سوفلاف، صورة الجزائر في الأدب الفرنسي، ديموباساف و البير كامو نموذجا،ينظر  . 

 .15ـ، ص 2009-2008الجزائر، 

3
د. قحطاف عدناف زغير، المخياؿ الاجتماعي و تمثلاتو في ميارات التمثيل المسرحي، مجمة لارؾ لمفمسفة و  ينظر . 

ـ، 2017المسانيات و العموـ الاجتماعية، كمية الفنوف الجميمة جامعة واسط، العراؽ ، العدد الخامس و العشريف ، 
 .315ص

4
   .315دكتور قحطاف عدناف، المرجع نفسو، ص .  
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حلاـ نسجا و ىو يستمد عناصره مف خلاؿ نسيج الرؤػ و الأ:"المخياؿ الوىمي 
 ،نشاء نفسي يرتبط بالرغبة"إ (freud)فالوىـ عند فرويد  ،قيخياليا لا صمة لو بالوجود الحقي

لى تخطيطات ذىنية سرابية لا صمة ليا بالواقع و لا إو ألى شيء لا وجود لو  إولا يشير 
 .1"لى المتخيل الحي الذؼ يشد الفرد و الجماعة إبل يشير  ،و الكذبأ ألى الخطإ

و حتػػػػػى يػػػػػتـ ىػػػػػذا الػػػػػوعي إف الشػػػػػرط الأساسػػػػػي فػػػػػي إنشػػػػػاء الصػػػػػورة ىػػػػػو" الػػػػػوعي"، 
، 2لا بػػػػدّ لػػػػو مػػػػف عنصػػػػريف ضػػػػرورييف ىمػػػػا "الأنػػػػا" و "الآخػػػػر"، بمعنػػػػى وعػػػػي الػػػػذات ل خػػػػر

فيػػػػػػػي "تعبيػػػػػػػر أدبػػػػػػػي أو غيػػػػػػػره يشػػػػػػػير إلػػػػػػػى تباعػػػػػػػد ذؼ دلالػػػػػػػة بػػػػػػػيف نظػػػػػػػاميف مػػػػػػػف الواقػػػػػػػع 
، و " الصػػػػورة أيضػػػػا ىػػػػي إعػػػػادة تقػػػػديـ لواقػػػػع ثقػػػػافي مغػػػػاير يكشػػػػف فيػػػػو الفػػػػرد أو 3الثقػػػػافي"

شػػػػػػػػػػػكموه أو الػػػػػػػػػػػذؼ يتقاسػػػػػػػػػػػمونو أو ينشػػػػػػػػػػػرونو عػػػػػػػػػػػف تأويػػػػػػػػػػػل لفضػػػػػػػػػػػائيـ الجماعػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػذيف 
عوف داخمػػػػػػو عنػػػػػػػد عمميػػػػػػػة ضػػػػػػػالاجتمػػػػػػاعي، و الثقػػػػػػػافي و الإيػػػػػػػديولوجي الخػػػػػػاص الػػػػػػػذؼ يتمو 

 .4تقديـ الآخر"

إذف مف خلاؿ ىذا المفيوـ الأخير لمصورة نستنتج أف الصورة ىي عممية إزدواجية 
بع التبادؿ و التناظر. و نقصد " بالتناظر" أفّ " " و ثقافة " الآخر"، تأخذ طا بيف ثقافة " الأنا

، و إنمّا تنقل  الأنا" الناظرة إلى " الآخر" لا تنقل ما تمتقطو الحواس و ما تطبعو النفس فقط
في الوقت نفسو صورة أخرػ عف نفسيا تنعكس في مرآة " الآخر"، أما عف " التبادؿ"، فيكوف 

ؾ ىو الذؼ يخمق فيما بعد عممية التأثير و التأثر و نتيجة الإحتكاؾ "بالآخر"، و ىذا الإحتكا
تدخل تنتقل عبر التاريخ و شكل الثقافة التي  بو تتأثر الأنا بالآخر، و تأخذ الصورة ىنا "

  ، و مختمف  ، و المغة و الديف و العادات كالمباس  مختمفة  مجتمعات و شعوب  ضمف
                                                           

1
 .315ص  المرجع نفسو،.  

2
ـ، ص 2000، مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط، ماجدة حمودة ينظر .  

110. 

3
، العدد الأوؿ 18صورة المرأة الاروبية في روايات شكيب الجابرؼ، مجمة دمشق، المجمد  د.  أحمد سيف الديف، . 

 .4 ، صـ2002

4
  .15أمينة سوفلاف، المرجع  السابق ص   . 
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ة في مخيمة الجماعات و الأفراد ثـ الممارسات الأخرػ، و تنتقل ىذه العناصر الثقافي
يعاد تقديميا بشكل ثقافي مغاير وفق منظومة ثقافية و فكرية أخرػ تختمف عف الأولى التي 

، و بيذا نخمص إلى ثنائيتيف تمثلاف قطبي الصورة و ىي " اليوية" التي تمثل 1نشأت فييا"
 2ا.الثقافة الناظرة و " الغيرية" التي تمثل الثقافة المنظور إليي

بل ىي ميمة شاقة تتطمب منا درجة مف التقدـ  ،مر السيلخر ليس بالأف تمثيل الآإ
لى إذا وصمت إلا إخريف ية ثقافة تمثيل الآأمكاف إو ليذا ليس ب ،في الوعي و الماديات معا

خر علاقة جدلية لا نا و الآبيف الأ"و  .مستوػ عاؿ في المستوييف السياسي و الاجتماعي 
خر ىي ثنائية قائمة فعلاقة كل واحد منيا بالآ .و تجاىميا و السكوت عنيا ألغاؤىا إينبغي 

عتراؼ خر و فيمو ووعيو و الإفي طبيعة الحياة  يعد كل شطر منيا شرطا لوجود الشطر الآ
 . "خربالآ"و ماذا نقصد  "نا بالأ "فماذا نعني .3"بو 

نا في المعجـ العربي ىو ضمير متكمـ قائـ بذاتو و الأ:"حمد ياسيف أيقوؿ سميماني 
ف كاف منتجا لو و إفيو مستقل مف غيره و   ،و يشاركو في ذاتيتو و بصفتوألا ينازعو ،لذاتو 

 .4"نا في ىذه الحالة متقمص في مساحتو مسكوف بنزعتو الفردية و الأ ،ناتجا مف علاقتو بو

 ،بالوجود "ناالأ"ف نحكـ عمى أنستطيع ف غاب ىو لا إف "خر الآ"ما يقابل الذات ىو 
خر لا ف الآأذلؾ  ،الكائف المختمف عف الذات و ىو مفيوـ نسبي و متحرؾ"خر ىو فالآ

 و ىذه النقطة المركزية ليست ثابتة بصورة  ،لى نقطة مركزية و ىي الذاتإلا بالقياس إيتحدد 

                                                           
1
 .16، 15أمينة سوفلاف، المرجع  السابق ص   . 

2
 .16المرجع نفسو، ص ينظر   . 

3
لا عف د. ليلا قاسمي ، صورة الذات و الآخر في رواية " سوشوف"، مجمة حسيف العودات ، الآخر في الثقافة العربية نق  . 

 .127ـ، ص 2014، 19دراسات في المغة العربية و آدابيا، جامعة طيراف ، إيراف، العدد 

4
ل السميماني أحمد ياسيف، التجميات الفنية لعلاقة الأنا بالآخر في الشعر العربي المعاصر، نقلا عف بياء طاىر ، تقاب  . 

ـ، 2016،  23الحضارات بيف الأنا و الآخر في رواية " واحة الغروب " ، مجمة إضاءات نقدية ، طيراف ، إيراف، العدد 
 .34ص 
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لى جماعة معينة قد تكوف إو أ ،لى الذات كفردإخر بالقياس مطمقة  فقد يتحدد الآ
لى إو خارجية بالقياس أ ،غنياءلى الأإلى الرجاؿ و الفقراء بالقياس إداخمية كالنساء بالقياس 

ـ لا يمكف فصميما عف أخر ىما تو ف الذات و الآإف نقوؿ أو يمكف  .1"مجتمع بصورة أعـ 
خر الآ مف الصعب فصل:"خر يقوؿ محمد الخباز فكل منيما مكمل ل  ،بعضيما البعض

و ىذا التداخل راجع  ،نيما دائرتاف متداخمتاف جداأكمفيوـ في تعريفو مف مفيوـ الذات ذلؾ 
ف التداخل ناتج مف أؼ أ ،ف المفيوميف يساىماف في تكويف بعضيما البعضألى إساسو أفي 

فبقدر  ،نيما يمداف بعضيما البعض و ينمياف بعضيما البعضإ  ،طبيعة التعمق بكل منيما
خر في الجية المقابمة تتضح بنفس ف مفيوـ الآإمفيوـ الذات و ترتسـ حدوده ف ما يتضح

 .2"المقدار و ترسـ حدوده 

تعتبر الصورة لغة ثانية فيي تحمل كل سمات المغة، إذ أنّيا " تعبير عف شيء 
معيف ضمف وحدات متميزة، كل واحدة منيا ىي إشارة و مرجع بالنسبة لكل أعضاء الجماعة 

إذا يمكف أف نقوؿ أف وظيفة الصورة ىي التعبير عف العلاقات القائمة بيف  3الواحدة"،البشرية 
كل الشعوب، و ثقافاتيـ المختمفة، و ىي في معظميا علاقات معقدة مضطربة بيف المجتمع 

و بيذا تصبح الصورة " فعلا ثقافيا و  ممارسة إنسانية ليا  4الناظر و المجتمع المنظور إليو.
 .5مكانتيا في عالـ الرموز الذؼ سمي ىنا مخيالا"وظيفتيا و  

إف عمـ الصورة يتقاطع مع العديد مف البحوث التي يقوـ بيا عمماء السلالات البشرية 
و عمماء الاجتماع، و مؤرخو العقميات، الذيف ييتموف بمعالجة قضية اليوية و الغيرية، لذلؾ 

 ت التي يمارسيا باحثوف متقاربوف في يجب عمى كل مقارف أف يأخذ بعيف الإعتبار التساؤلا
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الحقوؿ المعرفية، و ىذا ليس بغرض الإبتعاد عف الدراسة الأدبية و إنما لمقابمة و 
مقارنة طرائقو ومناىجو بطرائق و مناىج أخرػ، و يكوف ذلؾ مثلا بمقابمة الصورة الأدبية 

 .1 لفنوف(بشيادات أخرػ موازية و معاصرة لمنص الأدبي ) الإعلاـ، السينما، ا

إفّ الأمر إذف مرتبط بإدماج التأمل الأدبي ضمف تحميل عاـ يعنى بثقافة أو ثقافات 
، و مف ىنا فالصورة الأدبية ىي " عبارة عف مجموعة مف 2عديدة تعود لمجتمعات معينة

و ىذا  Socialisation،"3عياو إجتما Littérarisationالأفكار حوؿ الأجنبي صيغت أدبيا 
حث المقارف عمى الإىتماـ بالنصوص الأدبية، و الأىـ مف ذلؾ معرفة شروط ما يجبر البا

،  و 4إبداعيا و  توزيعيا، و كل أداة ثقافية إستعممت في الكتابة و التفكير أو حتى الحمـ
بذلؾ تصبح الصورة " آداة كاشفة لمكيفية التي تشتغل بيا الإيديولوجيا، و لا يعني ىذا طبعا 

 .5الأدبي"إنكار خصوصية الحدث 
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 : أنواع الصورة -2

موضوع الصورة الأدبية إلى الدراسات الأدبية المقارنة، و ىي مف أحدث  ينتمي
 المواضيع و الدراسات في الأدب المقارف، و يمكف تقسيميا إلى قسميف أساسييف:

الدراسات لا يتجاوز إطار قوميتو  و ىذا الصنف  مف الأول: صورة شعب في أدبو:
و لغتو، بل ىدفو الوحيد ىو البحث  في فنيات الأديب في طرؽ موضوعة بالوصف و 

 التحميل، مثل صورة المرأة المصرية في روايات نجيب محفوظ.

يعتمد ىذا النوع مف الموضوعات عمى الثاني: صورة شعب في أدب شعب آخر:
،كما يتطمب ىذا النوع وجود نسبة مف 1و الثقافي إختلاؼ الإطار المغوؼ و الاجتماعي

الإىتماـ المشترؾ بيف شعبيف، حتى يكوّف أحدىـ صورة في أدبو عف شعب آخر فالأمـ " لا 
تيتـ إلّا بالشعوب المجاورة ليا أو التي تشترؾ معيا في مسألة، أو أف يكوف ليا معيا 

فاىتماـ شعب بآخر، يتيح الفرصة 2مصالح إقتصادية أو تريد كسب ودّىا أو تخشى بأسيا".
لمشعب الميتـ بإلتقاط معمومات عف الشعب الميتـ بو، و تمؾ المعمومات ىي التي تساعده 

 3في تكويف صورة عف ذلؾ الشعب.

إف ظاىرة التأثير و التأثر المتبادلة بيف شعبيف مختمفيف عامل ضرورؼ و ميـ 
 .4في ىذا النوع مف الدراسات لتشكيل تمؾ الصور، لأف التأثير ىو العمود الفقرؼ 
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يرػ البعض أف ىناؾ فرؽ  بيف دراسة صورة شعب مف الشعوب في أدبو القومي " 
صورة الأنا"، و بيف ذلؾ الشعب المتناوؿ في الآداب الأجنبية "صورة الآخر"، و قد ردّوا ىذا 

 الإختلاؼ إلى أسباب أىميا:

نشأ فيو لديو معرفة عميقة أف الأديب الذؼ يقوـ بتصوير شعبو و المجتمع الذؼ  .1
و شاممة بالمجتمع الذؼ يصوّره، و ىذا ما جعل الصورة المرسومة في أدبو غنية 
و تفصيمية، فصورة " الأنا" ىنا مؤسسة عمى تجارب و خبرات غنية قاـ بيا 
الأديب، و ىذا عمى عكس الصورة التي يقدميا أديب ما لشعب أجنبي لا يدرؼ 

 .1بشعابيا"عنو شيئا " أىل مكة أدرػ 
إذا كاف الأديب مف صمب ذلؾ المجتمع فيو مرتبط بو ماديا و إجتماعيا و   .2

نفسيا و أخلاقيا، و الذؼ نعرفو جيدا أف الأديب الحق حريص عمى حمل ىموـ 
مجتمعو و معالجتيا، لأف ذلؾ المجتمع يمثل ذاكرة الماضي و تطمعات 

ف منطقيا مطبوعة بطابع المستقبل، و عميو فإف الصورة التي سيقدميا عنو تكو 
العلاقة الإجتماعية و  النفسية و الأخلاقية التي تشكل ىويتو. و قد نجد بعض 
الأدباء مف يرسـ صورة سمبية لمجتمع رغبة منو في إصلاحو و تغييره نحو 
الأفضل و ليس للإساءة إلى مجتمعو أو ىدمو، و ىذا ما لا نجده عند أديب لا 

 2قومي. بمجتمع ما علاقة توحد تربطو
إف الصورة التي يرسميا الأديب لمجتمع أجنبي لا تعبّر عف ىموـ ذلؾ المجتمع   .3

و مشاكمو، فالأديب ىنا يكوف آخر ىمو ىو مشاكل شعب آخر، و إنما تعبّر 
 3أولا عف مشكلات  الأديب نفسو و مشكلات قومو في مواجية الآخر.
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تستطيع الشعوب تكويف صور لبعضيا البعض لابد ليا مف وسائل مساعدة  و حتى
 مف بينيا:

فالأديب عندما يسافر إلى بمد أجنبي يكوف عمى صمة مباشرة بذلؾ  الرحلات أو الأسفار:. أ
المجتمع، فيستطيع أف يكوّف و يرسـ صورة عنو، فكثيرا مف الأدباء سافروا و عندما عادوا 
حمموا معيـ أخبار و نوادر و إنطباعات ذلؾ المجتمع الأجنبي، و عمموا فيما بعد عمى ترقية 

ىؤلاء الأدباء مثلا "رفاعة الطيطاوؼ"، و "يوسف و تحسيف أوضاع وطنيـ، و مف بيف 
سي"، كما نجد "أندرؼ جيد" الذؼ زار بمداف شماؿ إفريقيا، و يعتبر كتابو " الأغذية يإدر 

الأرضية" دعوة إلى السياحة و التجواؿ، و نجد أيضا "أرنست ىمنغواؼ" الذؼ جاؿ مختمف 
 1البمداف، حتى وصل إلى أدغاؿ إفريقيا.

الكتب وسيمة ىامة مف وسائل الإتصاؿ بيف الشعوب، فالصورة التي يرسميا  تعد الكتب:ب. 
الأديب لمبمد الأجنبي لا تعني أف لو معرفة مباشرة بو، بل كثيرا ما ترجع تمؾ الصورة إلى 
مطالعات الأديب أو أحاديث سمعيا حولو، فكثير مف الأدباء قدموا صورة لبمد أجنبي دوف 

و نجد منيـ، الأديب الألماني "غوتو" الذؼ عرؼ و صوّر الشرؽ أف تطأ أقداميـ ذلؾ البمد 
، كما نجد أيضا الكاتب 2مف خلاؿ مطالعتو لكتاب " ألف ليمة و ليمة"، و مف "القرآف الكريـ"

الألماني الشيير " كارؿ ماؼ" صاحب قصص المغامرات، يقدـ في رواياتو لميافعيف صورة 
استند في نسجو لتمؾ الصور إلى المطالعة و الخياؿ مميئة بالغرائبية لشعوب الشرؽ، و قد 

، كما يمكف أف نعتبر السينما إحدػ ىذه 3الواسع، و  ليس إلى  المعرفة المباشرة بذلؾ البمد
الوسائل اليامة، فالأفلاـ الأمريكية و الإنجميزية و الفرنسية و المصرية و اليندية أصبحت 

ـ نجد وصفا لمناظر طبيعية تخص بمدا ما، تعرض في الكثير مف الدوؿ، و في ىذه الأفلا
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كما نجد أبطالا ليذا الفيمـ الذؼ يمثموف نماذج بشرية خاصة ببمد معيف، و ىذا كمو يستطيع 
 1أف يكوّف لنا في الأخير فكرة أو صورة و لو جزئية عف ذلؾ البمد المراد معرفتو.

في تكويف صورة الشعوب لقد كانت الحروب قديما مف أىـ الوسائل المساعدة الحروب:  ت.
لبعضيا البعض، و ذلؾ رغـ بشاعتيا و فضاعتيا، فمثلا الجزائريوف الذيف  شاركوا في 

، و عندما جندتيـ االحربيف العالميتيف نقموا و حكوا كل ما رأوه عف فرنسا و إيطاليا و ألماني
ه الحروب فرنسا لمحاربة الفيتنامييف حكوا عف اليند الصينية و أدغاليا، فمف خلاؿ ىذ

أخرػ، كما أف ىناؾ وسيمة  البشعة إستطاع الشعب الجزائرؼ أف يكوّف صورة عف شعوب
أخرػ دامغة و قوية، و ىي أقوػ مف كل الوسائل التي ذكرناىا و ىي: " فرض الوجود" و 
ذلؾ مثمما قامت بو  فرنسا في المغرب العربي، حيث نيبتو نيبا، و شردت أىمو، و فرضت 

قوة، و بذلؾ فالصورة التي كونوىا عف فرنسا كانت نتيجة الإحتكاؾ اليومي و نفسيا عمييـ بال
المعايشة  و التجربة و "أغمب الظف أف الصورة المبنية عمى المعايشة و التجربة و الممارسة 
أشمل و أوضح و أقرب إلى الواقع لأف الشعب المتأثر يتحدث عف تجربة معاشة مارسيا 

 .2صة بيا"زمنا ميما تكف ظروفيا الخا
كانت ىذه إذا أىـ الوسائل المساعدة في تكويف صور الشعوب عف بعضيا البعض 
لكف السؤاؿ الذؼ طرح و مازاؿ مطروحا ىو ما مدػ صدؽ الصورة في تمثيميا لمشعوب أو 

 . في تمثيميا لمواقع؟
إفّ لكل إنساف صورة أو فكرة معينة حوؿ غيره، و لكل أمة صورة عف الأمـ 
الأخرػ، فقد تكوف ىذه الصور قريبة مف الواقع و قد تكوف بعيدة كل البعد عف الواقع و ىي 
مف نسج الخياؿ فقط، و ىذا البعد ىو الذؼ سبّب ليا إشكالا حوؿ مصداقيتيا، خاصة و أنيا 

رفة، قد تكوف ىذه المعرفة صحيحة و قد تكوف خاطئة، و لذلؾ تعدّ مصدرا مف مصادر المع
فميس غريبا أف يعرؼ مفيوـ عمـ الصورة  في العصر الحديث " أنو إصطلاح ظير في 
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الأدب المقارف، يشير إلى دراسة صورة شعب عند آخر بإعتبارىا صورة خاطئة...... أو ىو 
و ما يجعل ىذه الصور  1لرحلات"،حقل لدراسة تكوّف الصورة  الخاطئة في شيادات أدب ا

خاطئة ىو تدخل وطغياف العناصر الذاتية و العاطفية في صياغة صورة الآخر و تموينيا، و 
ابتعادىا عف الحقائق الموضوعية، و ىذا ما جعل الشعوب المصورة نادرا ما ترضى عف 

  2 عنيا. الصورة المقدمة
يرػ الشعب الآخر كما ىو في تقوؿ سيمفاف ماراندوف: " أف أؼ شعب لا يمكف أف 

 .3الواقع لأف ىناؾ فارؽ بيف الصورة و الواقع"
 Pour une théorie de la production»و يذكر بيار ماشرؼ في كتابو 

littéraire›› أف " إنعكاس الصورة لا يتـ أبدا كالصورة الفوتوغرافية، و إنما الصورة صورة ،
و مف 4ة بإيديولوجية الكاتب و ذاتيتو في النياية"،لمنظور مكوّف في إطار رؤية العالـ مرتبط

ثـ فلا توجد أبدا صورة تعكس الواقع، و يقوؿ باجو في ذلؾ " لإعداد صورة الأجنبي لـ ينقل 
 5الكاتب الواقع، بل إنتقى بعض العناصر التي وجدىا مناسبة لتمثيل الأجنبي".

لأسباب كثيرة  ردّىا  إف مطابقة الصورة لمواقع كما ىو أمر مستحيل و ىذا يرجع
 الباحث عبد المجيد حنوف الى :

مف المعروؼ أفّ الإنساف  دائـ التغير، فقد إعتاد عمى تغيير شكمو  :الصورةعدم ثبات . أ
و الموضة،فيو يغير ملابسو و طريقتو في الحياة اليومية،  وفق ما يتناسب مع نمط الحياة

كما يتغير كذلؾ في باطنو، و ذلؾ مف خلاؿ إيمانو و تسميمو بأفكار و معتقدات جديدة و 
تخميو عف أفكار أخرػ، فالإنساف كائف غير جامد معروؼ بحركتو و نشاطو و تطوره، و 
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عة الحاؿ إذا تغير شخص واحد ىذا التطور ىو الذؼ يحدث تغييرا في حياتو، و بطبي
 1 فالشعب كمو يتغير.

لكل إنساف وجية نظر، و ىي تختمف مف شخص لآخر، و ذلؾ  إختلاف وجية النظر:ب.
حسب المزاج و المستوػ الفكرؼ و المادؼ و الاجتماعي، فإذا نظر مثلا شخصاف  إلى 

ياة مختمفة، فإذا كاف شيء واحد فلابد مف وجود بعض الاختلاؼ بينيما لأفّ نظرتيما إلى الح
ىذا الإختلاؼ بيف شخصيف نظرا إلى شيء واحد فما بالؾ بالاختلافات التي ستكوف بيف 

 2 مجموعة أشخاص تنظر إلى شعب بأكممو.
إذف إف تمثيل حقيقة شعب ما أمر مستحيل و ىذا ما أكده لنا "ماريوس فرنسوا 

مالواقع ذلؾ الشعب و حقيقتو أمر غويار" حيف قاؿ: " إف البحث عف مطابقة صورة شعب 
 3مستحيل، و كمما إتسعت المجموعة زاد خطر التجريد لدػ مف يحاوؿ ضبط الصورة".

إفّ عدـ الوصوؿ إلى حقيقة شعب ما مف خلاؿ الصورة المكوّنة لو، لا يعني خمو 
تمؾ الصورة تماما مف أؼ عنصر حقيقي، فالخياؿ ينطمق دائما مف واقع ما، و كل صورة 
خيالية تستند إلى القميل مف الواقعية، " فالعقل البشرؼ يمتقط  أشياء مف واقعو المعاش أو 
المسموع أو المرئي، ثـ يحمل ذلؾ الواقع إلى جزيئات، تمؾ الجزيئات يعيد بنائيا و تركيبيا 
مف خلاؿ نظرة معينة، و بذلؾ يأتي بشيء جديد شيء غير مطابق لمواقع، و غير منفصل 

 4.عنو تماما"
و خلاصة القوؿ إف عدـ مطابقة  الصورة لمواقع لا يعني عدـ مصداقية الصورة، بل 
صدؽ الصورة يكمف في دقتيا، في تعبير الأديب عف أحاسيسو و تصوراتو نحو موضوع 
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الصورة بأسموب لا يخمو مف التأثير و صدؽ المشاعر، فمقياس مصداقية الصورة ىو صدؽ 
 1قة الدقيقة لمواقع.التعبير عف الأحاسيس لا المطاب

 / مكوّنات الصورة:3
يعتبر النمط أحد العناصر الأولية و الأساسية المكوّنة لمصورة الأدبية، فيو يشكل  النمط:.أ

جزءا ىامّا مف بنيتيا، إذ تكمف فائدتو في أنّو يقدـ عددا قميلا مف المعمومات مف أجل إتصاؿ 
فيو إذا " شكل موجز و ممخص لتعبير شعارؼ عف ثقافة أو نظاـ  2أشمل و أوسع،

إيديولوجي، يطرح لممعارضة و يثبت أنو إضمار لمروح و التفكير العقلاني،مما يستبعد كل 
. أو ىو " 3مقاربة نقدية مف شأنيا تطوير العلاقات الإيجابية بيف الشعوب و المجتمعات"

دائما صورة ثابتة عف الآخر تكوف إيجابية  تعبير ثقافي مبسط أؼ مسطح دوف عمق يحمل
 .4أو سمبية"

تظير الصورة النمطية بكثرة في النصوص الأدبية حوؿ الأجنبي و غالبا في مستوػ 
الوصف، فإذا عدنا مثلا إلى الصور المختزنة في الذاكرة الشعبية لمعرب عف الغرب نجد 

لكحوؿ، بينما الصورة التي صفات لـ تتغير مثل الكفر، و الإنحلاؿ الأخلاقي و شرب ا
رسخت في ذىف الغربي عف العرب و الإسلاـ ىي صورة الصحراء و الجمل، و الجيل و 

، 6و مف ىنا يمكف القوؿ أف النمط ىو دليل عمى ثقافة متجمدة ضعيفة تكرارية5التخمف.
فعمى الرغـ مف سيولة التواصل و الإنتقاؿ في العصر الحديث، فيذه الصور الذىنية لـ 

جدد بل بقيت مخزنة كما ىي، و لعل ىذا راجع إلى الحروب التي منعت الشعوب مف تت
التواصل مع شعوب أخرػ بشكل صحيح، فتشكمت الصورة النمطية المشوىة، و صارت 
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. كما أف البعض يردّ سبب بروز الصور النمطية بكثرة إلى إضطرار 1وسما في ذاكرة الشعب
في تصنيف جاىز مسبقا، و ىذا راجع إلى ضغط الإنساف إلى وضع الأحداث و الأفكار 

المعمومات، و في ذلؾ يقوؿ ليبماف: " كبر العالـ، و عجز  ةالوقت و اتساع العالـ، و كثر 
الإنساف عف الإحاطة بمحتوياتو، و تكويف أفكار دقيقة مسوغ يدفع كل فرد منا ليشرح خبرتو 

 2و يفسرىا في ضوء تجاربو الماضية".
علاـ في تزييف بعض الحقائق و التعتيـ عمى بعض الأفكار و لـ تقصر وسائل الإ

و ىذا ما  3ذلؾ حتى تتطابق مع الصور المخزنة في الذاكرة و تتوافق مع سياستيا المنتيجة،
نلاحظو في الوقت الحالي مع السياسة الأمريكية التي استطاعت أف تزرع صورة نمطية في 

، و مف ىنا نمت صورة سمبية مشوّىة عف عقوؿ الأمريكييف قواميا أف المسمميف إرىاب
الإسلاـ، مثمما تنمو الفطور و تتكاثر بشكل مرضي، فتمسؾ الأمريكيوف بيذه الصورة أو 
الفكرة عمى أنيا الأصل، و رفضوا تغييرىا، و بقيت ىذه الصورة إلى يومنا ىذا، خاصة في 

 4 الأحداث الأخيرة التي كانت في فرنسا.
كل  ةنتج أف شيوع النمط في الصورة الأدبية يجعميا بعيدإذف مف خلاؿ كل ىذا نست

البعد عف التجدد و التغير، فيي صورة أولى و أخيرة ل خر، أؼ جامدة، تصمح لكل زماف 
 5 دوف أف يطرأ عمييا أؼ تغيير و ىذا ما يفسح المجاؿ لتشويييا.

ة التراتبية يميز باجو بيف ثلاث عناصر أساسية مكوّنة لمصورة ىي: "الكممة، العلاق
 أو الطبقية، السيناريو".
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 الكممة:ب.
تشكل الكممة عنصرا ىاما مف عناصر الصورة، فيي تعتبر مفتاحا أوليا لمتعبير و 
تكويف صورة عف الآخر و لذلؾ يجب عمينا " أف نجمع مخزونا واسعا مف الكممات التي 

و بفضل ىذا الكممات أو  1تسمح في عصر و ثقافة معينيف بالنشر الفورؼ لصورة الآخر"،
الحقوؿ المعجمية تتكوف مفاىيـ و مشاعر متشابية مف حيث المبدأ مع الكاتب و جميوره 

و لذلؾ ينبغي عمى الباحث أف يميز بيف الكممات الأساسية أو الأصمية و بيف  2القارغ،
 الكممات المبتكرة أو الخيالية، و بيف منظومتيف معجميتيف ىما:

عة مف لغة البمد الناظر، و بيا نستطيع تحديد و وصف البمد كممات ناب الأولى:
ىي كممات مأخوذة مف لغة البمد المنظور إليو، و نقمت دوف ترجمة الثانية المنظور إليو، و 

 3 إلى لغة البمد الناظر.
 العلاقة التراتبية:ت. 

حتى يتمكف الباحث مف تحميل النص الصورؼ تحميلا دقيقا و معرفة طبيعة   
العلاقة الموجودة بيف "الأنا" و "الآخر" في ذلؾ النص، لابد لو مف عزؿ العناصر التي 
يتركب منيا النص الصورؼ، و دراسة كل واحد منيا عمى حدػ، و أوؿ عنصر يقف عنده 
الباحث ىو دراسة الكممات و المفردات المتحكمة في النص الصورؼ و علاقتيا ببعضيا 

كمو، لأف كل مف ىذه الكممات تعنى بمشيد معيف و تعبر البعض ثـ ربطيا بسياؽ النص 
وظائف عف موضوع معيف، و لذلؾ وجب عمى الباحث ىنا إتباع المنيج البنيوؼ الذؼ ييتـ ب

ص الصورؼ إلى وحدات جزئية عممية تفكيؾ النالكممات ومدػ تقديميا لممعاني وتبدأ ىنا "
 ر    شعو  إلى كيف تتحوؿ ىذه الأخيرة و خر"،" بالآ ة العلاقات التي تربط " الأنا"معرف مف أجل
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،و تيدؼ دراسة العلاقات الموجودة بيف "الأنا" و "الآخر" إلى إستخراج التقابلات 1موجّو"
في حركية النص و نظامو، و بالتالي " الموجودة بيف الثقافتيف، و تحديد موضع كل منيما 

تفسر العلاقات التي تحكـ " الأنا" و "الآخر" و المرتبة الإجتماعية و الثقافية التي يحتميا ىذا 
 2الآخر، "كالحالة الاجتماعية، الانتماء الحضارؼ، المستوػ الثقافي، المظير الفيزيولوجي".

يستطيع تحديد الإطاريف عندما يصل الباحث إلى ىذا المستوػ مف التحميل، 
الفضائي و الزماني لكلا الطرفيف )الآنا و الآخر(، و لا يعني بيذا الإطار مجرد الوصف 

لذلؾ وجب عمى  3الخارجي، بل ىو جزء مف عناصر سردية متشابكة " الشخصيات، الراوؼ"،
ص و ىذا الباحث فيـ ىذه المسارات السردية التي يسمكيا الحيزاف الزماني و المكاني في الن

كما عميو أف يركز إنتباىو  4" مف أجل وضع إتصاؿ دائـ مع نظاـ الشخصيات، و الراوؼ"،
عمى الإشارات التاريخية )التواريخ، الأحداث، الحقب الزمنية( التي تساعده في إعطاء صورة 

. و كثيرا ما يغيب الزمف الحقيقي في النصوص التي تصور الأجنبي فيعاد 5دقيقة للأجنبي
مف أسطورؼ، و لذلؾ وجب عمى الباحث أف يكوف حذرا إزاء كل ما يبدو أسطرة لمزمف خمق ز 

 .6التاريخي و السردؼ
 السيناريو:ث.

يمعب السيناريو دورا ىاما في توضيح صورة الآخر، خاصة إذا استفاد الباحث مف 
يدرس عمـ الدلالة " الذؼ ىو حقل معرفي يدرس حياة الرموز ضمف الحياة الإجتماعية، كما 

، فالمظاىر الثقافية و الإجتماعية الموظفة في النصوص 7تطور التواصل بيف الأمـ"
الصورية تعتبر عناصر ميمة جدا، لأنيا سمات مميزة لكلا الثقافتيف، و بفضميا يتمكف 

                                                           
1
 .23، 22أمينة سوفلاف، المرجع السابق، ص  . 

2
 .23المرجع نفسو، ص  . 

3
 .116ماجدة حمود، المرجع السابق، ص ينظر  . 

4
 .23أمينة سوفلاف، المرجع السابق، ص  . 

5
 .117، المرجع السابق، ص ةماجدة حمودينظر  . 

6
 .23أمينة سوفلاف، المرجع السابق، ص ينظر  . 

7
 .117، المرجع السابق، ص ةماجدة حمود . 

32 



 

الباحث مف إستخلاص أىـ القيـ الجمالية أو السمبية لكمييما و مف ىنا " تنتقل العلاقة بيف 
خر" مف مجرد كونيا تراتبية إلى حوار بيف منظومتيف ثقافيتيف و يخمق ىنا ما "الآنا" و "الآ

 .1يسمى السيناريو داخل النص"
 

 / اليدف من دراسة الصورة:4

يحتل عمـ الصورة اليوـ مكانة ىامة في الأدب المقارف، و ذلؾ لمدور الياـ و الفعاؿ 
يساعد الشعوب في التعرؼ و  الذؼ بات يمعبو، فيو شكل مف أشكاؿ الحوار المثمر الذؼ

التقارب مع بعضيا البعض، يقوؿ غويار في ذلؾ: " إفّ دراسة الصورة تعمـ الشعوب 
كما أنيا تيدؼ إلى تطيير عقمية  2التعارؼ أكثر بمعرفة أوىاميا حوؿ بعضيا البعض"،

 -الدراسةالجماعة مف بعض الأحكاـ المسبقة، يقوؿ كمود بيشوا و أندرؼ روسو: " مثل ىذه 
يمكف أف تساعد شعبيف عمى تحميل نفسيتيما بمعرفة مصدر  -إذا درست بعقل نقدؼ متسامح

أحكاميا المسبقة نحو بعضيا البعض، و بذلؾ سيتعرؼ كل واحد عمى نفسيتو أكثر و 
 . 3سيحتاط أكثر في الحكـ عمى الآخر"

زة تتميز بيا إذف إفّ دراسة صور الشعوب تساعد عمى فيـ العقميات، و لعل أىـ مي
ىذه الدراسة ىي أنيا تعطي لكل أمة فرصة رؤية نفسيا في مرآة الآخر، و ىذا حتى تتمكف 
مف معرفة مكانتيا عند الشعوب الأخرػ و تعمل عمى تصحيح و تحسيف صورتيا المشوىة 

 4و توعية مصورىا.
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ر يقوؿ ليجومرؼ عبد الجميل: " إفّ دراسة الصورة تؤدؼ إلى توعية الشعب المتصو 
 1بما يحمل مف أوىاـ تشوب معرفتو بحاضره المعيش و بأحداث الآخر الذؼ يتصوره".

 / المشاكل المنيجية:5

إفّ عدـ وجود منيج محدد لدراسة الصورة الأدبية، سبّب مشاكل منيجية كثيرة 
لمباحث، فحتى يرصد الباحث صورة شعب في أدب شعب آخر لابد لو مف منيج و خطوات 

جعل الباحث  « Imagologie »ا، لكف غياب المنيج في ىذه الدراسة ثابتة يعتمد عميي
يمتنع عنيا، لأف كل ما ىناؾ ىو مجرد جماعات تعمل بإستمرار عمى تحسيف وسائميا في 
ىذه الدراسة، و قد أكد ليجومرؼ عبد الجميل: "أنو لا توجد طريقة عممية ثابتة، لأف كل 

أما سيمفاف ماراندوف فأكدت  2يجية خاصة"، صورة و كل شعب و كل فترة معينة تقتضي من
" أف طريقة العمل في مثل ىذه الدراسة تقوـ عمى منيج تحميل المحتوػ مع الإعتماد عمى 

 3الإحصاء".

أما ىنرؼ باجو فيرؼ أف  المنيج الذؼ تقوـ عميو ىذه الدراسة يتمخص في النقاط 
 تعاقبيا و تزامنيا، و إدماج التالية:  " إحصاء و تحميل كل الخطابات عف الآخر تحميلا

المعطيات التاريخية و الاجتماعية، و المعطيات التي تنظـ العلاقات بيف الثقافات تدريجيا، 
و ىذا يعني التركيب مع الارتباط بالنصوص أكثر مف البحث عف التساؤلات الاجتماعية و 

لمواضيع مف طرؽ الثقافية، و أخيرا مواجية النتائج بالتحاليل التي أجريت عمى نفس ا
 4الباحثيف في العموـ الاجتماعية و الانسانية".
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ولالفصل الأ   

 الصراع بين الشرق و الغرب و العلاقة بينيما

 
رتباط و تفاعل عدائي بين الشرق و الغرب                 إ :ولالمبحث الأ   

مفيوم الشرق و الغرب و العلاقة بينيما                            :ولالمطمب الأ   

الحروب الصميبية                                                  :المطمب الثاني  

وروبية في المجتمع الصميبي                             ة الأ أالمر  :المطمب الثالث  

ثقافي بين الشرق و الغرب                       رتباط و تفاعل إ  :المبحث الثاني  

ستشراق                                                         الإ :ولالمطمب الأ   

الحممة الفرنسية و دورىا في النيضة العربية .                      :المطمب الثاني  

 

 
 

 

 



 

 الشرق و الغربالمبحث الأول: إرتباط و تفاعل عدائي بين 

 المطمب الأول: مفيوم الشرق و الغرب و العلاقة بينيما  

 اود اف اعرج اولا عمى  ،قبل الولوج الى العلاقة التصادمية بيف الشرؽ و الغرب           

  و ذلؾ لما يعترييما مف غموض و ضبابية  ،مفيوـ ىاذيف المصطمحيف لاحددىما بدقة     

 فيختمفوا إ  الباحثيفو أف    ، خاصة مفيوميما صعبا و شائكايد و شساعة تجعل تحد   

                        أشار مف ىناؾ و ، الجغرافي المستوػ  عمى يكوف  التحديد أف يرػ  مف فيناؾ ، تحديدىما   

    ىذا   فيرػ أف تحديد ، أما البعض الآخر  المستوػ الثقافي  الى أف التحديد يكوف عمى   

 الشرؽ  بمصطمحي نعني فماذا  ، 1منيما كل ميزات و خصائص حسب يكوف  المصطمح   

 . و الغرب يا ترػ؟  

 في اتجاه   كل  " ما يقع  عمىتدؿ   " orient"  يرػ الاوروبيوف اف كممة          

  شعاع الذؼ تسطع و تشرؽ منو الشمس خلاؿ سنة لأف الشرؽ ىو مركز الإ 2الشرؽ"  

 أشرقت الشمس طمعت و أضاءت، و المشرؽ ىو مكاف شروؽ الشمس" يقاؿ 3كاممة 

 ،بالشتاء  مسفي الش  ، و المشراؽ و المشريق ىو موضع القعود و جمعيا مشارؽ  
 . 11ص  ـ 2009 - 2008باتنة  ،رسالة دكتوراه العموـ  ،الغرب في الرواية العربية الحديثة  ، .ينظر جماؿ مباركي 1
 .138الغرب  د.ط د.ت ص و الشرؽ  بيف العلاقات تاريخ في دراسات يوسف نسيـ جوزيف.د ترجمة جوزيف و سيزار ياروسلاؼ - 2
ـ 2016-2015رسالة دكتوراه العموـ العموـ الجزائر  ،صورة المراة الغربية في الرواية الجزائريةينظر جمعة طيبي  -3
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نساف و الحيواف و سائر الأشياء و كل لى الشرؽ مف الإإو الشرقي ىو المنسوب  

و أثناء إتصاؿ الشرؽ بأروبا في الحروب الصميبية سمي المسمموف  1مكاف في جية الشرؽ"

لى إيراف، و إبالشرقييف، و حددوا الشرؽ العربي بالبلاد العربية التي تمتد حدودىا مف مصر 

تحاد قد يزداد الشرؽ توسعا حسب رأؼ أحمد أميف ليشمل اليند و الصيف و الياباف و الإ

 .2ي و مصر، أما الغرب فيشمل كلا مف أروبا و أمريكاالسوفياتي و إيراف و العالـ العرب

إف الجيود التي بذليا الباحثوف في تحديدىـ لمفيوـ الشرؽ و الغرب تحديدا 

جغرافيا، ىي  جيود قيمة، لكف تحديدىـ ىذا يبقى تحديدا نسبيا، لأنو ليس بالضرورة 

عض المناطق أف نعتبر الأماكف  الموجودة في الشرؽ شرقا فقط، بل العكس ىناؾ ب

موجودة في الشرؽ و نعتبرىا غربا و الأمر نفسو بالنسبة لأروبا ىناؾ بعض المناطق 

نعتبرىا شرقا، و بناء عمى ذلؾ فالتحديد الجغرافي ليس مقياسا صحيحا كل الصحة 

لى الشرؽ أو الغرب، لذلؾ فضل  بعض الباحثيف إلمحكـ عمى  المناطق بأنيا تنتمي 

، و قد ميزوا بيف 3ر ىو " الزمف "، أؼ " التحديد الزمني"الإعتماد عمى مقياس  آخ

الشرؽ و الغرب عمى أساس أف:" الغرب يدؿ عمى معنى المدنية الحديثة بأساليبيا 

 مرافق الحياة مف تربية و زراعية وعتماد عمى العمـ في كل مرفق مف الخاصة، كالإ

                                                           
، 1995، 2بطرس البستاني، قطر المحيط، قاموس لغوؼ ميسر، أطمس البلاد العربية و القارات، مكتبة ناشيروف، ط -  1

 .290ص 
 . 12ص ،المرجع السابق ،ينظر جماؿ مباركي-  2
 .12، ص  جع نفسو ر ينظر الم-  3

35 



 

صناعة و إقتصاد و نحو ذلؾ، و يقابل ىذه المدنيات غير الحديثة مف مدينة مصرية و  

 .1رومانية و عربية و غير ذلؾ، فالعنصر الأساسي في التقسيـ ىو الزمف"

أما أحمد أميف فيميز بيف الشرؽ و الغرب حسب الخصائص " فالغرب يختص بالتقدـ 

طية، و تموف أدبو و فنو بموف خاص، لوف الميكانيكي، و الحركات الصناعية و الديمقرا

والشرؽ يتصف بالتواكل  ،عممي أكثر منو نظريا، و تقدير النساء و منحيف كثيرا مف الحرية

، 2عتقاد بالخرافات و نحو ذلؾ"ستبداد، و التقميل مف حرية النساء، و كثرة الإو الخضوع للإ

رؽ  شعب مقيور مظموـ ف الشأو ىذا ليس رأؼ أحمد أميف فقط، بل حتى الغرب يرػ 

لى إدػ بو أيرضى بالذؿ الذؼ يفرضو عميو حكامو،  و لعل رضوخ الشرؽ المستمر ىو ما 

 3.التخمف و اليمجية فأصبح ينعت بالأمة الشرقية اليمجية

عتمده أحمد أميف ىو تحديد نسبي، لأنو إبتعد فيو كل البعد عف إ ف التحديد الذؼ إ

لا و ألصقيا بالشرؽ، و كأف كل المساوغ موجودة إ، فمـ يجد صفة دونية  الموضوعية

في الشرؽ، و كل المحاسف موجودة في الغرب، لذلؾ فإف ىذا التحديد لا يعتد بو كثيرا، 

و وجب  التفكير في تحديد آخر يكوف أكثر موضوعية، فمثلا زكي نجيب محمود ميز 

 و، في ساس الجانبيف " المادؼ و الروحي"أبيف ىاذيف المصطمحيف عمى 

                                                           
 .13نفسو، ص  جع ر الم -  1
 . 13ص   ،المرجع نفسو-  2
 .16السابق، ص  جع ر ينظر جمعة طيبي، الم-  3
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لى الوجود إيرػ أف " نظرة الشرؽ إلى الوجود نظرة الفناف، في حيف كانت نظرة الغرب  

ف تعد الغرب أنظرة العالـ، حتى لتستطيع أف تعد الشرؽ  معرضا كبيرا مف معارض الفف و 

معملا كبيرا  مف معامل العمـ، فما مف شؾ في أف لمشرؽ لوف ثقافي واحد تتحدد فيو أقطاره 

 . 1لروحانية التي ظيرت في أرضو دينا وفنا"جميعا و ىو ا

شعاع الذؼ تسطع و تشرؽ منو الشمس، فإف الغرب ىو ف الشرؽ ىو مركز الإأذا قمنا إ

، و "  المغرب بكسر الراء عمى الأكثر ىو مكاف غروب 2الوجية التي تغيب منيا الشمس

وغرب فلاف أؼ بعد و الشمس و يقابمو المشرؽ، نقوؿ لقيتو مغرب الشمس أؼ عند غروبيا، 

، و قد ساىمت في تبمور مفيومو عوامل كثيرة 3نزح عف الوطف و أغرب القوـ أؼ أتو الغرب"

 منيا عاملاف أساسيا: 

ىو الكشوفات الجغرافية، فقد عدىا " تزفثاف تودوروؼ" عاملا قويا في تكويف الأول: 

صر الحديث مف عاـ ىوية الغرب، حيث قاؿ: " لا يوجد تاريخ أنسب لتمييز بداية الع

 . 4ـ، العاـ الذؼ عبر فيو كولومبوس المحيط الأطمسي"1492

الذؼ كوف ىوية الغرب و مقوماتو، ىو عامل الثورة الفكرية و أما العامل  الثاني: 

 الصناعية، و ىو عامل رئيسي، إعتبره الكثيروف مبمورا ىاما لمفيوـ الغرب لأنو جعل

                                                           
 .13جماؿ مباركي، المرجع السابق، ص  -  1
 .17السابق، ص  جع ر ينظر جمعة طيبي، الم -  2
 .419بطرس البستاني، المصدر السابق، ص  -  3
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 خرػ . و ىا ىو كماؿ عبد المطيف يعرؼ الغربمف الغرب قوة و مصدرا لمقارات الأ 

لى التراث الإغريقي الروماني إبػ:" الغرب فضاء جغرافي مشحوف بدلالة حضارية تسند  

المسيحي، ثـ تراث النيضة الأوروبية، و مختمف مكتسبات الحضارة  التي تولدت في قمب 

قارات أخرػ تعربت بفعل الجغرافيا الأوروبية منذ ما يزيد عف الأربعة قروف، ثـ شممت 

و الغرب  1تاريخي قسرؼ، تمثل في الييمنة الامبريالية بمختمف النتائج  التي ترتبت عنيا"

 نوعاف:

أمر ف تحديد المحظة التي ولد و ظير فييا مفيوـ كل مف الغرب و أوروبا إغرب قديم: 

عترؼ إ قد  لى دراسة متأنية و عميقة لمتاريخ الأروبي الغربي، وإصعب و شائؾ يحتاج 

عبد الله إبراىيـ بذلؾ قائلا أنيما: " مف تمخضات تمؾ الحقبة الطويمة والمتقمبة التي 

جتماعية و الحقبة التي طورت جممة مف العناصر الإ العصر الوسيط "يصطمح عمييا " 

و بانتياء تمؾ الحقبة،  " ىوية " أوروبا،الدينية و السياسية و الثقافية، فاندمجت  لتشكل 

و سرعاف ما ركب مف  " بأبعاده الدلالية الأولية،لى العياف مفيوـ " الغرب إظير 

ىذا المفيوـ ذو الدلالات  .المفيوميف المذكوريف مفيوـ جديد ىو " أروبا الغربية "

  راىف          فقد،  المتموجة، لـ يمتثل أبدا لممعنى الجغرافي الذؼ يوحي بو

 مجموعة ثبت ثـ مف و الثقافية و السياسية و الدينية،  المقاصد البدء عمى  منذ
                                                           

نقلا عف جمعة طيبي، المرجع السابق  ،مجمة فكر و نقد ،سلاـ و الغرب صعوبات الحوارالإ ،كماؿ عبد المطيف -  1
 .18،ص 
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مف الصفات و الخصائص العرقية و الحضارية و الدينية عمى أنيا ركائز قارة، تشكل أسس  

 .1ىويتو"

بقياـ الثورة الصناعية خطى الغرب خطوة جديدة كميا تألق و حداثة و غرب حديث: 

سيادة، و كل ىذه المؤىلات حفزتو ليمارس سيادتو عمى الدوؿ الأقل قوة منو، دولا لا تممؾ 

ساليب القمع عمى ىذه الدوؿ، لأف مصالح و أإلا لقمة عيشيا  فمـ يتردد في ممارسة كل 

ذا رأػ أف ىذا الآخر سيكوف عائقا عمى مستقبمو إخاصة  طبيعة الحياة الحديثة تتطمب ذلؾ،

حساس الغربي، بأكثر صور التعصب عنفا، تجاه الشرؽ، و بدأ الشرقي و لذلؾ " شحف الإ

بخاصة العربي يظير في الخطاب العربي، كائنا ما كاف نوعو بصور تخالف حقيقتو، و 

 .2لكنيا تطبق ما يريد الغرب لو"

لى إرؽ و غرب قضية تاريخية قديمة تعود جذورىا لى شإف إنقساـ العالـ إ

الحروب الميدية بيف الفرس و اليوناف التي دامت آلاؼ  السنيف و مثمت الصراع 

روبا و آسيا، فقد مثمت " إنتصار الذكاء و الحرية  في الغرب عمى أالمحتدـ بيف 

ـ: "في 1943في ، و في ذلؾ قاؿ أيضا أندريو زيغفويد 3المادية و الاستبداد في الشرؽ"

 زمف حضارة اليوناف الكبرػ، كاف مركز الكوف يقع في جية المتوسط  الشرقي

                                                           
، 1عبد الله ابراىيـ، المطابقة و الاختلاؼ، بحث في نقد المركزيات الثقافية، دار الفارس لمتوزيع و النشر، الأردف، ط  -  1

 . 22ـ، ص 2004
 .600نفسو،ص  جع ر الم -  2
 .19السابق، ص  جع ر جماؿ مباركي، الم -  3
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باتصاؿ وثيق مع آسيا، لكف الغرب كاف بادئا بتميزه عف الشرؽ، و الحضارة اليونانية  

 .1كانت غربية"

لى يومنا ىذا، و ىذا بسبب أطماع إلـ ينتو الصراع بيف الشرؽ و الغرب بل مازاؿ قائما 

لى شرؽ و إأوروبا في الشرؽ و نواياىا السيئة المضمرة تجاىو، فبعدما كاف العالـ منقسما 

نقسامو توسعو اليوـ ليصبح غربا متقدما و شرقا متأخرا، فالغرب يرػ أف الشرؽ إغرب، زاد 

مصدر الرئيسي نحطاط، لكف ىذا ليس صحيحا، لأف الشرؽ ىو الىو رمز التخمف و الإ

نيا لو بعد تعديميا و تطويرىا، أالخفي لمعموـ التي يحتكرىا و يتباىى بيا الغرب اليوـ مدعيا 

ليو الغرب مف عمـ إفتفوؽ عمى حسابنا لكف ىذا التفوؽ لا أىمية لو لأف كل ما توصل 

تجابة سإموجود في القرآف الكريـ "  والحق يقاؿ إف العمـ العربي قد نشأ   ‹‹الطب خاصة ››

نساف نفسو و الكوف مف حولو، و وجوب التدبر في ليو القرآف مف وجوب معرفة الإإلما يدعو 

 .2كل أمر "

و الآخر و التحريض ضد أسلاـ لمغرب ىدؼ واحد ووحيد   ىو تشويو صورة الإ 

مبادئو، لذلؾ شرع الغرب " يرتب العالـ حوؿ مركز يشكل ىو جوىره و كل مف يبتعد 

لى الحضيض، لأنو فقد اتصالو إعف المدار المتصل بذلؾ المركز، يكوف قد ىوػ 

 بالمركز الذؼ يمنح الأشياء أىميتيا، و البحث  في شأف الآخر وجودا و ثقافة،  يتحوؿ

                                                           
 .19ص المرجع السابق  ،اندريو زيغفويد نقلا عف جماؿ مباركي  -  1
 .71ـ، ص1998، 1سالـ  المعوش، صورة الغرب في الرواية العربية، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروت، ط  .د -  2
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لى نوع مف البحث عف صدػ تمؾ المركزية  في الآخر، إركزية الغربية  بالنسبة لمم 

فدراسة الآخر لا شأف ليا بخصائصو الذاتية، إنما بإعادة إنتاج لمركزية الغرب، مقابل 

 . 1تيميش الآخر"

ف المتتبع لتاريخ العلاقات بيف الشرؽ و الغرب يرػ أف العلاقة بينيما ىي علاقة إ

ف أـ و التصارع،  فكل لو منظومتو الخاصة، و لو افترضنا و قمنا متشابكة يسودىا التصاد

ساليب أصطداـ بينيما سنكوف مخطئيف، لأف نتيت و أصبح ىناؾ حد للإإحتلاؿ فترة الإ

ستعمار الآف أصبحت مختمفة و حديثة تجارؼ العصر الحالي، و لعل ىذا ما نلاحظو الإ

، لعلاقات بيف الشرؽ و الغرب لف نجد أحسف و اذا أردنا أف نتعمق أكثر في تاريخ ا 2اليوـ

 .مف عرض تاريخ الحروب الصميبية التي توضح العلاقة توضيحا جيدا
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 المطمب الثاني: الحروب الصميبية

خطر و أكبر التجارب التي مر بيا المشرؽ أتعتبر الحروب الصميبية تجربة مف 

العربي، فيي أوؿ بصمة لمعداء في تاريخ العلاقات بيف الشرؽ و الغرب، و قد داـ ىذا 

العداء زمنا طويلا تسبب في خسائر كثيرة لمبمداف العربية، فقد كانت ىذه الحروب السبب 

نييار راجع سبب ىذا الإ نييار البمداف العربية و ركودىا لوقت طويل، و لعلإالرئيسي في 

ستنفاذ التنيف الصميبي لمجيود الجبارة التي قامت بيا البمداف العربية في إستغلاؿ و إلى إ

ستخدمت كل مواردىا مقابل النيل مف ذلؾ التنيف إراضييا، فقد أالدفاع عف أملاكيا و 

ؿ الذؼ يتبادر و لذلؾ  فالسؤا 1.ستيلاء  عمى بلاد الشرؽ و مواردىاالصميبي الذؼ أراد الإ

ندلاعيا و قياميا؟ و ما ىي  إسباب ألى ذىننا ىو ماذا نقصد  بالحروب الصميبية؟، ماىي إ

 .نتائج نيايتيا؟ 

لقد تعددت آراء المؤرخيف حوؿ مفيوـ الحركة الصميبية، فكل مؤرخ كانت لو وجية نظر، فيناؾ مف 

رؽ و الغرب، و ىو الصراع التقميدؼ يرػ أف الحروب الصميبية ىي " حمقة مف حمقات الصراع بيف الش

شارة ، و تجدر الإ 2القديـ الذؼ ظير بوضوح في النزاع  بيف الفرس و اليونانييف، ثـ بيف الفرس و الروـ"

راع بالعامل الحضارؼ بأؼ عامل ديني،  و لذلؾ ربط ىذا الص  لى أف ىذا الصراع لـ يكف مرتبطإىنا 

 سلامي و الغرب الأروبيالشرؽ العربي الإ بيف مواجية حضارية طويمة فعرؼ بأنو " 

                                                           
 .3ـ، ص 1963، 1سعيد عبد الفتاح عاشور، الحركة الصميبية، الجزء الأوؿ، ط ينظر  -  1
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الكاثوليكي، و قد بدأت ىذه المواجية في وقت كانت فيو الحضارة الاسلامية قد  

 .1"...... ......لى أقصى مراحل  نضجيا و تطورىا ثـ بدأت تخبو و تخفت إوصمت 

اف الصراع بيف الشرؽ و الغرب كاف و مازاؿ كالبركاف يخمد حينا و يثور أحيانا أخرػ  

سلاـ  والمسيحية ذا تعمق الأمر بمسألة الديف "بيف الإإويكوف ثورانو و ىيجانو قويا و عنيفا 

تخذتيا  الحروب الصميبية فيما بعد دافعا ليا في خلاؼ جديد، و مف إ"، ىذه المسألة التي  

بح لمحروب الصميبية مفيوـ آخر ىو " ذلؾ الصراع الديني و السياسي الذؼ قادتو صأىنا 

سلامي، و نشر المسيحية، و السيطرة عمى البابوية لتحقيق أطماعيا بالييمنة عمى العالـ الإ

  . 2بيت المقدس"

ستمرار لحركة الحج الجماعي إلا عممية " إذف ما ىي إفالحروب الصميبية ىنا 

ف الحج الجماعي صار أمع  حدوث تطور  في الأسموب، و ىو لى بيت المقدس، إ

طمق أ، و سمي المشاركوف في الحممة الصميبية بالحجاج، و 3حربيا بعدما كاف سمميا"

لى الأرض المقدسة أو حممة الحج إعمى الحركة الصميبية عبارة رحمة الحج أو الرحمة 

وة سعت جاىدة لتخميص أرض المسيح مف روبا ببعض القأفعندما شعرت  4المسمحة،

 ف "الأرض التي شيدت قصة المسيح و فييا ضريحو لابدأأيدؼ المسمميف لأنيا ترػ 
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سترجاع ما تعتبره ، لذلؾ شنت ىجوميا عمى المسمميف لإ1تباعو"أف تكوف تحت سيطرة أمف  

 .ممكا و حقا ليا

لى إإف أىـ عنصر إرتكزت عميو الحروب المقدسة ىو عنصر " الغفراف " فحتى ينضـ 

غراء شباب الحروب الصميبية عدد كبير مف المشاركيف، قامت البابوية بخطب دعائية لإ

أوروبا بالمشاركة في حربيـ ىذه ضد المسمميف، و ذلؾ مقابل منحيـ الغفراف الكامل لذنوبيـ 

لقد جاءت مف ......ابا يخطب في الناس قائلا: " يا شعب الفرنجة و خطاياىـ، و ىا ىو الب

ف جنسا لعينا ..... قد طغى أتخوـ فمسطيف، و مف مدينة القسطنطينية أنباء محزنة تعمف 

نتقاـ ليذه ذف تقع تبعة الإإعمى مف ............في تمؾ البلاد، بلاد المسيحييف في الشرؽ 

فميثر ىمتكـ ضريح المسيح .......ذا لـ تقع عميكـ أنتـ؟ إستعادة تمؾ الأصقاع إالمظالـ، و 

لى الضريح المقدس، إو  اتخذوا طريقكـ ......دراف الحقدأذف مف إطيروا قموبكـ ....المقدس 

ف المدينة العظمى القائمة في إو تممكوىا أنتـ، .......و انتزعوا ىذه الأرض مف ذلؾ الجنس 

اذىا، فقوموا بيذه الرحمة راغبيف متحمسيف تتخمصوا مف نقف ىبوا لإأوسط العالـ تستغيث بكـ 

 ، ثـ يضيف قائلا "2ذنوبكـ و ثقوا بأنكـ ستنالوف مف أجل ذلؾ مجدا لا يفنى في ممكوت السموات"
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فمتجر مراعاة ىدنة الله في أرض الوطف، و ينبغي تجريد جيوش المسيحييف في حممة لقير 

 1.الكاممة التامة"بتغاء الحصوؿ عمى التوبة إالمسمميف، 

ساسيا في أف ىذه الخطبة المغرية التي ألقاىا البابا في كميرمونت كانت عاملا إ

لى صفوؼ الجيش الصميبي، فاستجاب الشعب ليذه إنضماـ تحضير و تحفيز الناس للإ

ـ، و لكف 12خرػ في ؽ ألفت دعايات أقبالا كبيرا منيـ، و نظرا لنجاحيا إالخطبة و لقيت 

 غاني تحمل اليدؼ نفسو و قد قيل فييا:أ انت مف خلاؿ قصائد و ىذه المرة ك

 لقد سمعت مثلا سائرا يقوؿ:

 التاجر العاقل يتفق الماؿ مف حافظتو 

 و صاحب القمب الطائش              

 ىو الذؼ يرػ الحسف فيختار القبيح 

 ىل تعرفوف بما وعد الرب            

 أولئؾ الذيف سيأخذوف صميبو؟

 نو لثواب حسف بالتأكيدإ          
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 الفردوس، و كاف وعده صدقا

 ف مف يمكنو أف يربح مكافأتو إ          

 1لى الغدإنتظر إذا إأحمق 

ف الحصوؿ عمى الغفراف كاف لو مقابل و ثمف باىض، و ىذا المقابل وضعت إذف إ

لى إشروطو الكنيسة البابوية، فيي ترػ أف " الاشتراؾ في الحملات الصميبية  والذىاب 

لى الأراضي المقدسة، و عمل تكفيرؼ تغفر في مقابمو كل إلا رحمة حج إالشرؽ ما ىو 

في عدة مسالؾ إنحرافية معتقديف أنيـ بمجرد  ، و لذلؾ إنغمس كثير مف الناس2الذنوب"

، و لعل ىذا ما زاد مف 3مشاركتيـ في ىذه الحرب فإف الله سيغفر ليـ كل ذنوبيـ  وخطاياىـ

حدة بربريتيـ و قسوتيـ، و ىا ىي الأميرة أف كومنيف تصفيـ بأنيـ " قبيحوف و قساة،  يغمب 

 .4متقمبيف و عديمي الثبات عمى مبدأ" حتراـ، كثيرؼ الثرثرة،عمييـ حب الماؿ،  عديمي الإ

وجده أف الحروب الصميبية ىي المتنفس الوحيد الذؼ أما الفريق الثالث فيرػ أ

 وضاع عصوره الوسطى التي فرضتيا عمييـ أنذاؾ وسيمة  لمخروج مف أروبي الغرب الأ
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ف أ، و في الأخير خمص المؤرخوف عمى 1لى حياة أوسع و أفضلإالكنيسة،  لمتطمع 

وروبا و أالحروب  الصميبية ىي تمؾ " الحركة الاستعمارية الصميبية التي ولدت  في غرب 

سلاـ و المسمميف و لاستئصاؿ شأفة الإ.....اتخذت شكل ىجوـ مسمح عمى بلاد المسمميف 

وضاع الدينية و القضاء عمييـ و استرجاع بيت المقدس، و جذور ىذه الحركة نابع مف الأ

روبا في القرف الحادؼ أكرية و الاقتصادية و السياسية التي سرت في غرب الاجتماعية و الف

 .2ىدافيا"أ عشر و اتخذت مف الديف وقودا لتحقيق 

سلامي كثيرة علاف الحروب الصميبية ضد العالـ الإإ لى إف الأسباب التي دفعت بأروبا إ

ا آنذاؾ، و لذلؾ وربأحواؿ التاريخية التي سادت في و متنوعة، و لعل معظميا مرتبط بالأ

،  ومنيا نستنتج تمؾ 3حواؿ و الظروؼ أولاف نمقي نظرة عامة عمى الأأرأينا أنو مف الأفضل 

 .الدوافع التي حركت الغرب الأروبي لشف حروب صميبية

وضاع أروبا عشية الحروب الصميبية يتعجب لما كاف عميو حاؿ أف المتأمل في إ

التخمف آنذاؾ و ما تعرفو اليوـ مف تطور   لا الجيل وإىذه المنطقة  التي لـ تعرؼ 

 زدىار، فأروبا حتى القرف الحادؼ عشر كاف لا يزاؿ يسيطر عمييا الفقر و التخمفا  و 
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روبا آنذاؾ الطابع الريفي القاسي الذؼ جعل أ، فقد غمب عمى 1سلاميلى العالـ الإإبالمقارنة 

لا إيعرؼ طعـ المحـ الطازج  الناس يعيشوف تحت رحمة الطبيعة، فالفلاح الأروبي مثلا لا

روبا يعيشوف في رعب دائـ أ، و ليس ىذا فقط بل كاف كل سكاف 2مرة واحدة في الأعياد

بسبب الفياضانات و المجاعة التي خيمت عمييـ آنذاؾ و ما تبعيا مف وباء فتاؾ قضى 

ستولى إقطاعي الذؼ نتشرت الخرافات و طغى النظاـ الإإ، كما 3غمبية سكاف أروباأ عمى 

 .4عمى حقوؽ و منتوج الفلاح

رض ألقد عانى سكاف أروبا مف ظروؼ قاىرة و مزرية كانت سببا في بحثيـ عف 

أخرػ غنية و ثرية، و لعل ىذا ىو السبب الرئيسي الذؼ جعل معظـ سكاف أروبا يسارعوف 

لى صفوؼ جيش الحروب الصميبية، آمميف أف يجدوا حياة أفضل في بلاد و إنضماـ للإ

فضل مف أرضيـ، لكف ىذه الظروؼ الصعبة التي مروا بيا  لا تعطييـ الحق أخرػ أرض أ

راضي الآخريف مقابل حصوليـ عمى حياة أف يستعمروا و ينيبوا و يتعدوا عمى حقوؽ و أفي 

فضل، لأف الحصوؿ عمى السعادة لا يكوف عمى حساب تعاسة و مأساة الآخريف، و لو أ

 تيا عمى شف حروبيا الصميبية فسنحصرىا فيما يمي:أردنا حصر ىذه الدوافع التي حمم
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 الدافع السياسي: - أ

قطاعي و الحروب الأىمية ، وجيت أنظار حتى تتخمص الكنيسة مف مشاكل النظاـ الإ

سلامية و الخيرات التي تتمتع بيا، و قد وجد فييا الأمراء و المموؾ لى الأراضي الإإالأمراء 

و تعويض ما فقدوه مف أملاؾ في بلادىـ، لأف  فرصة ثمينة لمحصوؿ عمى ثروات أكثر،

بف الأكبر ىو الوريث الوحيد ف الإأقطاعي كانت صارمة،  و مف قواعدىا قوانيف النظاـ الإ

قطاع، أما بقية الأبناء فلا يرثوف شيئا،  ولذلؾ فالحروب الصميبية كانت فرصة لصاحب الإ

سلامية حتى لى البلاد الإإف وصموا ألييا، و ما إنضماـ لا تعوض للأمراء، فيبوا جميعا للإ

و الزعامة، فاقتسموا المدف فيما بينيـ و اقتسموا الغنائـ في زاعات بينيـ حوؿ السمطة بدأت الن

نسحبوا مف المشاركة في الحرب و إف حققوا كل أىدافيـ و أطماعيـ، حتى أالطريق، و ما 

 .1دراجيـأعادوا 

 جتماعي:الدافع الإ -بـ 

ف الحياة الشاقة التي كاف يعيشيا سكاف أروبا ىي التي فرضت عمييـ المشاركة في إ

ىذه الحروب، ىروبا مف ظروؼ مجتمعيـ القاسية، فقد سادت في المجتمع الأوروبي في 

العصور الوسطى العنصرية و التمايز الطبقي التي عانى منيا الكثيروف، و كاف الفلاح  

       معاناة، فقد عاش حياة تعيسة و مرة تابعاصاحب النصيب الأكبر مف ىذه ال

 لتزاماتو حتى يتخمص و يتحرر ىذا الفلاح المسكيف مف الإ قطاعي، لسيده الإ
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قطاعي، شارؾ في الحروب، فأخطار الحروب كانت التي كاف مطالبا بيا أماـ سيده الإ

 1.بالنسبة ليـ أىوف مف حياة الذؿ و القسوة التي كانوا يعيشونيا

 قتصادي:الدافع الإ -ج 

سلامي ىي التي جعمتو محط أنظار أوروبا و ف الخيرات التي يتمتع بيا المشرؽ الإإ

أطماعيا، و لعل ىذا الدافع ىو مف أىـ الدوافع التي حركت الجيوش الصميبية صوب 

ورباف الثاني عف مدػ أىمية و قوة ىذا العامل أسلامية، و قد عبر البابا الأراضي الإ

ف الأرض التي تسكنونيا الآف، و أذلؾ  .....في قولو " لا تدعوا شيئا يقعد بكـ  قتصادؼالإ

و تكاد تعجز عف كفايتيـ مف  ....التي تحيط بيا البحار، و قمـ الجباؿ ضيقة عمى سكانيا 

الطعاـ،  و مف أجل ىذا يذبح بعضكـ بعضا، و يمتيـ بعضكـ بعضا، و يمتيـ بعضكـ 

كما أف  .2لا نظير ليا في ثمارىا بل ىي فردوس المباىج" ف أورشميـ أرض إ .....بعضا 

ـ، و ظيور المجاعة كانت سببا فعالا في ىذه 11واخر ؽ آقتصادية في تدىور الأحواؿ الإ

الحروب، فالحروب الصميبية فتحت لسكاف أروبا الجائعيف بابا لمخيرات و  النعيـ في البمداف 

 .3ابل  التخمص مف أوضاعيـ القاسية المزريةالعربية، لذلؾ لـ يترددوا في المشاركة مق
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 ستغاثة البيزنطيين بالبابا أوربان الثاني:إ -د 

لكسيوس كومنيف، أمبراطور لى الإإيرجع بعض المؤرخيف سبب قياـ الحروب الصميبية 

، و فحواه طمب المساعدة مف البابا  1ستدلوا عمى ذلؾ بالخطاب الذؼ ألقاه ألكسيوسإو قد  

غرائو بالكنوز و الأمواؿ التي سيجنييا شعبو مقابل مساعدتو لو، فيو يعمـ إ أورباف الثاني و 

ف كل ىذه الخيرات ستكوف تحت تصرفيـ، و في أجيدا شدة طمع و جشع اللاتنييف، مؤكدا 

 .2المسيحسترجاع بيت المقدس  وقبر إلى إلى التوجو إالختاـ دعاىـ  

لقد أثرت الحروب الصميبية عمى المجتمع الاسلامي تأثيرا سمبيا كبيرا، فمف جرائيا 

عانى المجتمع العربي مف زيادة سكانية مذىمة آنذاؾ، و قد بدت مظاىر ىذه الزيادة واضحة 

ستراتيجي الذؼ كانت تحتمو، فقد ضمت عدة أجناس أكثر في بلاد الشاـ، و ذلؾ لمموقع الإ

حدثت خملا في التركيبة أمف بينيا  الصميبيوف الذؼ جمبوا  معيـ عناصر  جديدة  ،3مختمفة

السكانية الشامية، فأصبح ىناؾ ما يسمى بالفائض  السكاني، لكف سرعاف ما نقص عدد 

 .4لى مناطق و بمداف أخرػ إالسكاف بسبب المذابح الصميبية و تيجير السكاف 
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حسف حالا  مف الصعيد أالاقتصادؼ فمـ يكف  أما تأثير الحروب الصميبية عمى الصعيد

جتماعي، فقد عرفت الزراعة تدىورا كبيرا بسبب ما لحق بيا مف تخريب للأراضي، و لعل الإ

لى تمؾ الجيوش و العمميات العسكرية التي نيبت و دمرت الأراضي إىذا الخراب يرجع 

عيشو و ىو ما أدػ في لى المدف بحثا عف لقمة إو جعمت الفلاح يضطر لمنزوح  الزراعية،

نتاج الزراعي لممجتمع العربي و ظيور المجاعة و بالتالي تراجع لى تدىور الإإالنياية 

خرػ، فقد عرفت أقتصاد العربي مرة نتعش الإإقتصاد العربي، لكف بفضل الصناعة الإ

و الصناعة و الحرؼ نوعا مف التطور و الازدىار أكسبت بلاد الشاـ شيرة كبيرة في العالـ، 

مف مثل ىذه المنتجات نجد صناعة الأثاث، الزجاج، الورؽ و السكر، صناعة النسيج، 

سواؽ أنتاج عندما فتحت لو أبواب نتعاش ىذا الإإزداد إالعطور، الخمور و النبيذ، و قد 

يطالية آنذاؾ دور كبير في توسيع جديدة في القرف الثاني عشر، كما كاف لنشاط التجارة الإ

 .1الأسواؽ

يضا نصيب مف النتائج السمبية التي أفرزتيا الحروب الصميبية، مف ألمسياسة 

نتياء عيد الخلافة و حموؿ محميا الدولة العسكرية التي يتولى قيادتيا إبينيا سقوط و 

الممؾ المحارب، فبتأزـ الأوضاع السياسية و فشل الخميفة في تسيير الدولة سياسيا 

الضرورؼ تعييف ممؾ مسمـ شجاع قادر عمى  نو مفأتحرؾ الشعب العربي و رأػ 

 تسيير شؤوف الدولة التي فشل  الخميفة في تسييرىا، و مف ىنا سقطت الخلافة
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الفاطمية و تمتيا الخلافة العباسية التي عجزت عمى التصدؼ لمجيوش الصميبية و  

 .1مواجيتيا

الشرؽ شد و أعنف المواجيات التي جمعت بيف ألقد كانت الحروب الصميبية مف 

سلامي و الغرب المسيحي، فعمى الرغـ مما خمفتو ىذه الحروب مف دمار و ىلاؾ الإ

تصاؿ بيف الطرفيف ف نعتبر ىذه الحروب بمثابة جسر الإأنو  يمكف  ألا  إلممسمميف 

المتصارعيف، لأف فترة الحروب الصميبية كانت فرصة لتعارؼ الطرفيف معرفة حقيقية و عف 

لى عدة بمداف أوروبية، و عرفت إنتقمت الآثار الفنية الشرقية إرؼ قرب، و بفضل ىذا التعا

 .2تجارتيا رواجا كبيرا، و بيا ذاع سيط الفف العربي

ف ىذا الصراع داـ حوالي مائتي عاـ  أو كخلاصة لما سبق، يمكف أف نقوؿ 

ف الشرؽ ألا إوالنار مشتعمة بيف الشرؽ و الغرب، لينتيي بانتصار الشرؽ عمى الغرب، 

نتصاره، " فعند نياية الحروب الصميبية قامت النيضة إلـ يستفد و لـ يجف شيئا مف 

الأوروبية، و أخذت تخمع ثوب القروف الوسطى، و توقف النمو أو كاد في الشرؽ،  

، و الفضل 3وانتيى بالسيطرة الكاممة لمغرب عمى الشرؽ، و بزوغ الظاىرة الاستعمارية"

لى الحضارة العربية التي ساىمت في إضة الأوروبية يرجع كل الفضل في ىذه الني

 فادتيا بمختمف العموـ و الدراسات و الفنوف أتغذية بذور النيضة الأوروبية و نموىا و 
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ستفاد مف الحركة الصميبية و بذور نيضتيا إوؿ بمد أ، و لعل 1ليياإفتقرت إو المناىج التي 

روبا، و أكبر الدوؿ في أىي فرنسا،  فقد زادت ىيبتيا بعد الحروب الصميبية، و صارت مف 

 .2دنى فيما بعدستعمار الشرؽ الأإىذه القوة و النفوذ ىما المذاف ساعداىا عمى 
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 الثالث: المرأة الأوروبية في المجتمع الصميبي المطمب

ورباف الثاني قد منع مشاركة النساء في الحروب الصميبية أف البابا أعمى الرغـ مف 

لى الجيوش إف تفرض نفسيا و تنظـ أستطاعت إف المرأة الأوروبية ألا إ، 1منعا باتا

مت بيا،   ولعل سبب الصميبية، و تثبت جدارتيا و كفاءتيا مف خلاؿ الأدوار التي قا

لى الوضع المزرؼ الذؼ عانت منو، و ىي إمشاركة المرأة الأوروبية في ىذه الحروب راجع 

لى إنضماـ الرجاؿ إعمى كل حاؿ نفس الظروؼ القاسية و القاىرة التي كانت سببا في 

ف بلاد أسلامي بحثا عف حياة أفضل، خاصة لى المشرؽ الإإالجيوش الصميبية، و ىجرتيـ 

لييا إاـ ىي بلاد الخيرات و الأرزاؽ، و ىذا ما زاد في سيلاف لعاب الصميبييف، فيبوا الش

 .2جميعا نساء و رجالا  خوفا مف ذوبانيـ  واضمحلاليـ

لـ تقتصر الحروب الصميبية عمى مشاركة الرجاؿ فقط، بل ضمت جيوشيا عدة 

نساء وىبنا أنفسيف ليذه الحروب، و كل واحدة منيف ليا دورىا، فيناؾ المرأة المحاربة 

 و العسكرؼ  و ىناؾ المرأة المتزوجة التي رافقت زوجياأسواء في المجاؿ  السياسي 
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لعل أىـ دور قامت بو المرأة الصميبية ىنا و تميزت بو و  1لرعايتو، و ىناؾ الراىبات،   "

 .كعضو فعاؿ ىو دورىا في المجاؿ السياسي و العسكرؼ 

ف أىـ ما تميزت بو المرأة الأوروبية في المجاؿ السياسي ىو القوة و النفوذ  والحنكة إ

ـ كرسي لى الحكـ  واستلاإالسياسية، و لعل ىذه الأمور ىي التي أوصمت المرأة الأوروبية 

العرش، فقد كانت سند الرجل الغربي خاصة في حالة غياب الوريث الشرعي، فاستطاعت أف 

تسد ىذه الثغرة و تؤدؼ واجبيا بكل براعة و جدارة، و مف مثل ىؤلاء النساء نذكر  الأميرة " 

التي تولت الحكـ بعد وفاة بوداف الرابع، فنظرا لعدـ وجود وريث استممت ىي كرسي  2سيلا "

يزابيلا، و عمى الرغـ مف زواج ىذه الأخيرة مف ثلاث إستممتو أختيا إعرش، و بعد وفاتيا ال

نتزاعيا منيا،  و ىذا خير دليل إحد منيـ أف السمطة بقيت في يدىا، و لـ يستطع ألا إرجاؿ، 

فرنج ف الإإعمى نفوذ  المرأة الأروبية و حنكتيا السياسية، و قد قاؿ ابف الأثير في ذلؾ : " و 

، كما تحدث الأصفياني عف المكانة 3مرأة و ىي الممكة"إلى إمرىـ أف أليـ ممؾ يجمعيـ، و 

السياسية العظيمة التي بمغتيا المرأة الأوروبية فيقوؿ:" إنيا امرأة كبيرة القدر وافرة الوفر و ىي 

 ، في بمدىا مالكة الأمر، و في جممتيا خمسمائة فارس بخيوليـ و أتباعيـ
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و أشياءىـ، و ىي كافمة كل ما يحتاجونو مف المؤونة، زائدة بما تنفقو فييـ  وغممانيـ

 1".....عمى المعونة 

أما في المجاؿ العسكرؼ فمـ تكف المرأة الصميبية أقل قوة و حنكة مما كانت عميو 

زدادت قوة و شجاعة و بطولة في الساحة العسكرية، و قد إفي المجاؿ السياسي،  فقد 

المرأة الصميبية الكثيريف فنوىوا بشجاعتيا، و مف بينيـ المؤرخ ابف الأثير  لفت دور

الذؼ قاؿ عنيا في كتابو الكامل " مف جممة الأسرػ الذيف أسرىـ المسمموف، ثلاث 

كما  2لا بعد أسرىف، و تجريدىف مف السلاح"إنسوة يقاتمف في زؼ الرجاؿ، و لـ يعرفف 

لى بسالتيا في القتاؿ فيقوؿ عنيا في إات أشار فييا أفرد ليا المؤرخ الأصفياني عدة فقر 

حدػ المواضع: " و في الفرنج نساء فوارس ليف دروع و قوانس، كف في زؼ الرجاؿ، إ

و يبرزف في حومة القتاؿ ........ و كل ىذا يعتقدنو عبادة، و يخمف أنيف يعقدف بو 

قعة قمعت منيف نسوة ، ثـ يضيف قائلا: "و في يوـ الو 3سعادة، و يجعمنو ليف عادة"

متلأت بيف إما العجائز فقد أسوة، و فييف مع لينيف قسوة، ....... و أليف بالفرساف 

 فإالمراكز و ىف يشددف ثارة و يرخيف، و يحرضف، و ينخيف و يقمف: 
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ف قبر معبودىـ تحت ألا بالفناء، و إنو لا بقاء لو أباء، و لا بالإإالصميب لا يرضى  

 .1....."ستيلاء الأعداء إ

فرنجية عامة ىي الميوعة  والغنج تسمت بيا المرأة الصميبية خاصة و الإإف أىـ ميزة إ

و التبرج، فقد تمتعت بقدر كبير مف الحرية خاصة الحرية الجنسية، و لعل أوؿ شيء لفت 

،  فقد  أطنب 2نتباه المؤرخيف في المرأة الصميبية ىو حريتيا الجنسية و قمة حشمتياإ

لفاء ....... تسحر بنظرتيا ..... و  ،في وصفيا قائلا: " عجراء، ىيفاء، غناءالأصفياني 

 ، و دورىا وجد لمفساد فقط. 3تنثني كأنيا غصف و تتجمى كأنيا حصف ....."

ف نقوؿ أف المرأة الأوروبية شخصية غنية بمحاسنيا و أو خلاصة لما سبق يمكف 

كل مجالات الحياة اليومية  مساوئيا، فقوتيا و شجاعتيا و حضورىا الفعاؿ في 

وتحمميا كل المسؤوليات المفروضة عمييا ىو الذؼ جعمنا ترػ ىذه المحاسف، أما 

ذا كنا إميوعتيا الأخلاقية و تحررىا الزائد ىو الذؼ جعمنا نرػ ىذه المساوغ، خاصة 

ف نشير أنرػ ذلؾ بأعيف شرقية لأف تقاليدنا و أعرافنا الخاصة بنا تمنع ذلؾ.و ينبغي 

 ف الصراع بيف أة الصميبية حتى نبيف أ ننا تحدثنا عف الحروب الصميبية و المر أنا ى
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ساليب مختمفة و قد كانت أف لكف بطرؽ و لى الآإالشرؽ و الغرب صراع قديـ جدا و مستمر 

 ة الغربية مظيرا مف مظاىر ىذا الصراع .أ المر 
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 بين الشرق و الغربرتباط و تبادل ثقافي إالمبحث الثاني: 

 :l’orientalismeستشراق المطمب الأول: الإ

ف شعور أوروبا بالنقص و الخوؼ مف ىيمنة الشرؽ عمى العالـ و السيطرة عميو، ىو الذؼ إ

ف ذلؾ الشرؽ في وقت مضى أحتراسا منو، خاصة إجعميا تضطر لمعرفتو و تتعمـ لغتو 

صبحت أف طورتيا اليوـ و أبيا الآف، بعد  كاف لو الفضل و الأسبقية في العموـ التي تتمتع

عجاب بذلؾ الشرؽ أـ التكنولوجيا. و الشعور بالخوؼ صحبو شعور آخر  ىو الشعور بالإ

نتابو الخوؼ منو مف جية، إالغني بثرواتو، و لذلؾ فحتى يسمـ الغرب مف شر الشرؽ الذؼ 

و مف جية أخرػ، قاـ تجاه الشرؽ الغني الذؼ أعجب  بإو يحقق أطماعو و نواياه السيئة 

لى الشرؽ ليتعرفوا عمى كل شيء يخص الشرؽ و إبتعمـ لغتو و أرسل باحثيف متخصصيف 

يفيد الغرب. و سمي ىؤلاء الباحثيف فيما بعد " بالمستشرقيف"، و سمي مجاليـ " بعمـ 

 .ستشراؽ"، فماذا نعني بياذيف المصطمحيف؟ الإ

ستشراؽ ىو كممة مشتقة مف فعل سداسي ىو "إستشرؽ" و أصل الفعل ىو ف الإإ

، و " الألف و السيف و الثاء اذا سبقت الفعل الثلاثي أفادت الطمب،  (ش، ر، ؽ )

 ذف " تعبير يدؿ عمى طمب العمـإستشراؽ ، فالإ1وعمى ىذا فاستشرؽ: طمب الشرؽ"
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أمور الشرقييف و ثقافتيـ و   بالشرؽ و الاتجاه نحوه، و يطمق عمى كل ما يبحث في 

جراء الدراسات المختمفة عف إ. كما يقصد بو " ذلؾ التيار الفكرؼ الذؼ يتمثل في 1تاريخيـ"

ديانو ، و آدابو، و لغاتو و ثقافتو. و لقد أسيـ أسلامي، و التي تشمل حضارتو و الشرؽ الإ

ة، معبرا عف الخمفية سلامي بصورة خاصالتيار في صياغة التصورات الغربية عف الشرؽ الإ

 .2الفكرية لمصراع الحضارؼ بينيما"

ستشراؽ، وكل باحث كاف لو ىدفو الخاص لذلؾ، فيناؾ لقد وضعت عدة تعريفات للإ

 (كاديمية)أستشراؽ عبارة عف دراسات كاديميا فقالوا:" الإأستشراؽ تعريفا خروف عرفوا الإآ

ديانو أستعمارية لمشرؽ بشتى جوانبو، تاريخو        و ثقافتو و يقوـ بيا غربيوف في الدوؿ الإ

مكانيتو، مف منطق التفوؽ العنصرؼ والثقافي ا  ولغاتو ونظمو الاجتماعية و السياسية وثرواتو و 

عمى الشرؽ، وييدؼ السيطرة عميو لمصمحة الغرب، وتبرير ىذه السيطرة بدراسات وبحوث 

 .3ة"ونظريات تتظاىر بالعممية والموضوعي

ستشراؽ المفاىيـ الغربية وضح في كتابو الدائع الصيت " الإأما ادوارد سعيد فقد أ

 ستشراؽ ىي:لمشرؽ" ثلاث دلالات للإ
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و محاضرات عف أف كل شخص يقدـ دروس أكاديمية، فيو يرػ أجامعية  ولى:الأ 

 و يبحث فيو و في موضوعاتو فيو مستشرؽ، ويسمى العمل الذؼأو يكتب عنو، أالشرؽ ، 

 .1يقوـ بو بالاستشراؽ

سموب تفكير يقوـ عمى التمييز الوجودؼ والمعرفي بيف ما أستشراؽ "ىو الإ الثانية:

 .2يسمى )الشرؽ( وبيف ما يسمى )الغرب("

 .3عادة بنائو والتسمط عميو"ا  سموب غربي لمييمنة عمى الشرؽ و أ"ىو  الثالثة:

ستراتيجية سياسية خططت ليا القوػ إلا إستشراؽ ماىو دوارد سعيد الإإؼ أفحسب ر 

وؿ ىدؼ سعت أوربية لتحقيق غاياتيا و مصالحيا السياسية قبل الثقافية في الشرؽ، ولعل الأ

سلامية، ستشراقية ىو تجريد العرب مف مقوماتيـ وىوياتيـ الشرقية الإليو الدراسات الإإ

ىو ما يسمى ومف ثـ التكفل بيـ ووضعيـ تحت وصايتيـ، وىذا النوع مف الوصاية 

ستعمار بطريقة إنتداب، ويعني تكفل دولة كبرػ بتسيير شؤوف دولة صغرػ، وىو بالإ

نسانيتو إستعمار ذىني فكرؼ يجرد الشرؽ مف إستشراؽ ىو:" وبالتالي فالإ غير مباشرة،

كثر أو الحية عمى أشبو بالكائنات الطبيعية الجامدة أو يصوره مجرد كائف عضوؼ 

 ف أ، وىذا يعني  4حجار"نسانية مجردة مثل الأإعمـ،  وأتقدير، ليس بو فكر 
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ستشراؽ "، خر، وىو " الإآتخذ الصراع بينيما لونا إالعداء بيف الشرؽ و الغرب لـ ينتو، بل 

خبار والخطابات يضا بالفتاوػ وسرد الأأنما تكوف ا  ف " الحرب لا تكوف فقط بالسيف و لأ

 .1نواعيا"أبشتى 

في الشرؽ يسمى "مستشرؽ" ويحدد مالؾ ابف نبي ف الذؼ يتولى ميمة البحث إ

ىذا المصطمح تحديدا دقيقا فيقوؿ: "المستشرؽ يعني الكاتب الغربي الذؼ يكتب عف 

ما عند فرانسيسكو غابرييمي :" فيو أ، 2سلامية "سلامي وعف الحضارة الإالفكر الإ

معرفة حد قطاعات الأف يركز ىمو العممي عمى أرادتو إيعتبر باحث اختار بمحض 

تفق عميو إما المعنى العاـ الشائع الذؼ أ، 3بعد عنو مف حيث المكاف و الزماف"الأ

معظـ الباحثييف والدارسيف فيو"يطمق عمى كل عالـ غربي يشتغل بدراسة الشرؽ كمو: 

، وقد نوه بعض الباحثيف 4ديانو..."أقصاه ووسطو، وادناه، في لغاتو وادابو وحضارتو و أ

ستشراؽ، وذلؾ إسبقية في الظيور قبل مصطمح كاف لو الأ ف مصطمح مستشرؽ ألى إ

صمي لمصطمح ف "المدلوؿ الأألى إشار فيو أربرؼ" آمف خلاؿ بحث قاـ بو " 

 ، ثـ لحقتيا بعد ذلؾ عدة بحوث ودراسات ففي 5‹‹ـ1638)مستشرؽ( كاف في سنة 
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ستشراقي النابو" ويقصد نثوني وود" بوصف "صمويل كلارؾ" ونعتو " بالإأـ  قاـ "1691سنة 

 .1ضطلاع ومعرفة بالمغات الشرقيةإنو  كاف عمى أبيا 

 ىـ الملامح التي تتسـ بيا شخصية المستشرؽ فيما يمي:أ لقد حدد الباحثوف 

 لى الغرب.إف يكوف منتميا أ -1

 ىل الذمة )الييود والنصارػ(.أ ف يكوف ىذا الشخص مف أينبغي  -2

 ؽ.ىتمامو بالشر إ ف يولي ىذا الباحث كل أ -3

 .2مر مفروغ منوأىل العمـ وىذا أ ف يكوف مف أ-4

ستشراؽ وبدايتو، فيناؾ مف يرجع راء الباحثيف وتباينت في التاريخ لعمـ الإآلقد تعددت 

ستعمار ؼ مع ظيور الإألى القرف التاسع عشر، إستشراؽ نطلاقة والبداية الحقيقية لعمـ الإالإ

لى إعمق مف ذلؾ، فنسبوا ىذه البداية أ لى فترات إف بدايتو تعود أالغربي، وىناؾ مف يرػ 

 ستشراؽ مر بمرحمتيف ىما:ف عمـ الإإفترة الحروب الصميبية، وبذلؾ ف

نيا ساعدتيـ ساسية وميمة بالنسبة لمغرب لأأوتعتبر ىذه المرحمة مرحمة ولى: الأ 

ف بدأت ألى إكثيرا عمى النيوض مف سبات فكرؼ كبير جعميـ يحتضروف لوقت طويل، 

 ستشراؽ بالظيور، فأخذ عمماء الكنيسة كل ما وجدوه مف عموـ و فمسفةالـ الإمع
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كثر ىو تمؾ أ، وما ساعدىا 1لى روماإوغيرىا ونقموىا   يونانية مف حاضرة العرب )بغداد(

داب وفمسفات العالـ خاصة فمسفة اليوناف، فمولاىا لما الترجمات التي قاـ بيا العرب لآ

ف شعبيا كاف أثارىا اليونانية و الرومانية، خاصة آف تترجـ أاستطاعت الكنيسة في روما 

، قامت بأوروبا أشعبا جاىلا، وحتى تستفيد  رساؿ كتاب الكنيسة ليطمعوا إكثر مف تمؾ العموـ

سلاـ ويضعوا يدىـ عمى تمؾ المؤلفات اليونانية، ثـ يقوموف ىـ بعد عمى مختمف عموـ الإ

ستشراقية قاـ بيا إوؿ موجة أاعتبرت ىذه الرحلات لى لغتيـ اللاتينية، و إذلؾ بترجمتيا 

سلامية، فازدادت ، وبفضميا تنبيوا لقيمة التراث العممي الذؼ تتمتع بو الحضارة الإ2الغرب

 3كثر مع الحروب الصميبيةأستشراقية ىتماماتيـ بالشرؽ وازدىرت ىذه الحركة الإا  دراساتيـ و 

 حتكاؾ بيف الشرؽ و الغرب.وذلؾ بحكـ الإ

 المرحمة الثانية:

ف ىذه المرحمة ىي مرحمة البزوغ و النمو أجمع المؤرخوف عمى أوفي ىذه المرحمة 

رخوا ليذه البداية بنياية القرف السابع عشر، أستشراؽ بالمعنى العممي، و الكامل لحركة الإ

 غراضا كثيرة منيا:أ وفييا خدـ المستشرقوف 
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 التبشير:-1

ستكشافيا إقصد  1لى مختمف المناطق العربيةإرساؿ بعثاتيا إلقد سارعت الكنيسة في 

خبارىا، فمـ يتوانى ىؤلاء المبشريف بتقديـ كل الخدمات الممكنة التي تسيل لمغرب أونقل كل 

طمعوا عميو في الشرؽ، و ما إستعمار ىذه البمداف، وذلؾ مف خلاؿ نقل كل ما ا  عممية غزو و 

كتشاؼ إقتصادية ومف ثـ و الإأو الثقافية أعرفوه ولاحظوه عف العرب وحياتيـ سواء السياسية 

ىـ الثغرات ونقاط الضعف التي مف خلاليا يستطيعوف ضرب ضربتيـ القاضية أ ستنتاج ا  و 

بشريف كاف عاملا ستشراؽ المإف "أحتلاليا و ىذا معناه ا  عمى ىذه البمداف العربية، بنيبيا و 

ف أستعمار لمعرفتيا عف الوطف العربي،... كما ميما لدراسة الطبيعة التي يحتاج الإ

ثرا في أذىاف عمى الغرب مما جعل لوجودىـ بيف العرب لتصاقيـ بالشعب العربي قد فتح الأإ

 .2نتشارىا و ىي مف العوامل المساعدة عمى دخوؿ الغرب"ا  تغمغل الثقافة الغربية و 

 تعمار:سالإ-2

رساؿ إروبا بالقوة وصارت ليا عدة وسائل حربية بدأت بأف شعرت أبمجرد  

 حوالو، ونادت و حثت عمى تعمـ المغة ألى الشرؽ قصد دراسة إالباحثيف  والعمماء 
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، فنصب في كل 1وربيةالعربية، ففتحت عدة مراكز لتعميـ العربية في مختمف الجامعات الأ

و غيرىا،  خرػ، كالعبرية و اليونانية أستاذيف لتدريس المغة العربية ولغات أوروبية أجامعة 

ىمية تعمـ المغات لتسييل عممية البحث والتنقيب أ ستوعب إوىذا وفقا لقرار مؤتمر فيينا الذؼ 

ستعمارية، فبفضل كل غراض الإمور طبعا تخدـ الأ، وكل ىذه الأ2في عموـ الكتاب المقدس

ستعمار إف يييمف عمى الشرؽ، ويفرض سيطرتو عميو بخمق أستطاع الغرب إىذه العوامل 

ستعمار ف الإستعمار، لأو عمـ الإأستشراؽ جديد خفي مف خلاؿ عمـ جديد ىو عمـ الإ

روبي وتحولت صبح عمما، يقوؿ حسف حنفي: "تكمست روح الشرؽ في الوعي الأأالحديث 

ولية أالى شعوب يستعمرىا، ومواد  لى صورة مف صنعو، ثـ سيل عميو بعدىا تحويميا إ

صبح الشرؽ في ألى قوػ بشرية يستبعدىا وينقميا... إينيبيا، ومناطق شاسعة يحتميا، و 

 . 3ستعمارؼ مادة بلا روح"روبي في ذروة المد الإالوعي الأ

ستشراؽ والدراسات والبحوث التي قاـ بيا عمماء ستفاد مف الإإكثر شخص أولعل 

ـ كاف مدروسا 1798الغرب في الشرؽ ىو "نابميوف بونابرت"، فغزوه لمصر عاـ 

و ستراتيجيتيا إبإتقاف، وذلؾ مف خلاؿ النصوص والكتب التي قرأىا عنيا، فعرؼ 

 في كتسب طابع الحقيقة الواقعةإف نابميوف "كاف يعتبر مصر مشروعا أؼ أتاريخيا، 
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و فكار لى مجاؿ الأإستعداداتو لفتحيا فيما بعد، خلاؿ خبرات تنتمي إذىنو، ثـ في  

كثر كتاب خدـ نابميوف أ، ولعل 1ساطير المأخوذة مف النصوص لا مف الواقع التجريبي"الأ

لفو الكونت "دؼ قوليني"، وىو رحالة أستعماره لمصر واستفاد منو كثيرا ىو الكتاب الذؼ إفي 

ـ وكتاب 1787كتابيف قيميف ىما رحمة في مصر وفي سوريا، في مجمديف عاـ فرنسي لو 

رشادات قيمة في كتب قوليني ساعدتو إ، و قد  وجد نابميوف 2ـ1788تأملات في الحرب 

ف أف يظفر بالشرؽ وكأروبي  يريد أستعمارية ضد مصر، وساعدت كل عمى رسـ خطتو الإ

رتباؾ، ف يصيبؾ الشرؽ بالحيرة و الإأوبدلا مف  الكتابيف، أقر إاطروحة قوليني كانت تقوؿ "

 . 3سوؼ تخضع الشرؽ لؾ"

ذف بعدما كانت مصر تحفة ولؤلؤة غامضة يحمـ بيا كل غريب ويياب لمسيا إ

 صبحت مستيسرة وفي متناوؿ كل مف يريدىا ويطمبيا ليقيـ تجاربو عمييا.أقتراب منيا، والإ

ومكوف في الوعي، في الذاكرة و في لقد كاف الشرؽ " بالنسبة لمغربي كياف مشكل 

 نوأ لييا، ىوإلى مصر ووصولو إحسو فموبير عند ذىابو أوؿ ما أف إ، ولذلؾ ف4المخيمة "
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ه أ ، وكاف ذلؾ طبعا مف خلاؿ ما قر 1خرػ أف يمتقييا مرة قد سبقت لو رؤيتيا مف قبل، وىو الآ

 عنيا في الكتب.

الشرقيوف والعرب سذجا، غافميف،  نو "يظيرأستشراؽ الحديث و ما لوحع في ىذا الإ

، فالذاكرة الغربية مازالت تختزف بصورة قديمة 2محروميف مف الحيوية والقدرة عمى المبادرة "

لا ذلؾ العربي الذؼ لا يمكنو العيش مف دوف خيمة، إلمعرب، وتوظفيا الآف لا ترػ فييا 

دائي متخمف يحتاج نساف بإ، فيو 3رض قاحمة، ووسيمتو في التنقل ىي الجملأيعيش في 

 لمف يساعده  وينير دربو.

ستشراقية، عتمدىا المستشرؽ في بحوثو ودراساتو الإإ سس خاصة أستشراقي لمبحث الإ

سس التي يرتكز عمييا المستشرؽ وتميز بيا عمى الباحث الشرقي، ويمكف تمخيص ىذه الأ

 فيما يمي: 

 .4البحث عمى نقاط الضعف عند العرب -1

ىوائيـ، وميوليـ دوف الحقائق العممية، وكمثاؿ عمى أ عتمادىـ و تركيزىـ عمى إ  -2

ف الحقيقة أدعاىا الغرب عنا مع إذلؾ تمؾ الصور المشوىة عف العرب التي 

 العممية تقوؿ غير ذلؾ، وفي ىذا الصدد يقوؿ "مونتكومرؼ واط" وىو باحث
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متعاطف مع الشرؽ "جد الباحثوف مف القرف الثامف عشر في تعديل الصورة المشوىة  

سلاـ، وعمى الرغـ مف الجيد العممي الذؼ بذؿ في ىذا روبا عف الإأالتي ولدت في 

حدثتيا كتابات القروف الوسطى في أثار ىذا الموقف المجافي لمحقيقة التي آف إالسبيل، ف

 .1جتنابيا"إوالدراسات الموضوعية لـ تقدر بعد عمى  وربا لا تزاؿ قائمة، البحوثأ

التشكيؾ في كل ما يتعمق بحقيقة تراثنا يقوؿ الدكتور "عماد الديف خميل" : "يكاد يكوف  -3

عظـ بينيـ جميعا، انيـ أ ساس في مناىج المستشرقيف قاسما مشتركا ىذا المممح الأ

يا مف الواقع يمضوف مع شكوكيـ الى المدػ ويطرحوف افتراضات لا رصيد ل

و ذلؾ، بينما تجدىـ أالتاريخي، بل انيـ ينفوف العديد مف الروايات ليذا السبب 

 . 2يتشبثوف في المقابل بكل ما ىو ضعيف و شاذ"

عتمادىـ عمى الميكافيمي، و أساس ىذا المبدأ ىو الغاية تبرر الوسيمة، وقد إ   -4

كالتزوير والدس  جراءات اللازمةستخدمت كل الوسائل و الإإوربا أف أرأينا 

برز أف إ" :سد أحتياؿ مقابل بسط سيطرتيا عمى البمداف العربية، يقوؿ محمد والإ

 .3نفسيـ فريسة التخرب العممي"أوروبييف جعموا مف المستشرقيف الأ
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ف المستشرؽ كاف الورقة الرابحة أف نقوؿ أسس التي ذكرناىا يمكف مف خلاؿ ىذه الأ

التي تمتمكيا أوروبا، و تظيرىا متى شاءت لتضغط عمى البمداف العربية  وتفرض سيادتيا 

عمييا، و الموـ كمو عمينا لأننا نحف مف سمح ليـ بالتمادؼ، فتعدوا كل الخطوط الحمراء 

ف أنا مف دوف لى التدخل في تراثنا و ماضينا و حاضرنا، و التلاعب بمصير إوتجاوزوىا 

نتفوه بكممة، فيل فسحوا لنا المجاؿ لنبدؼ رأينا في تراثيـ و حاضرىـ أكيد لا، فنحف في 

ف يبدؼ رأيو حتى عمى شخصو، يقوؿ سمير أنظرىـ ذلؾ الشرؽ المتخمف الذؼ لا يحق لو 

أميف في ذلؾ " إذا كاف الأوروبيوف ليـ الحق في تقدير الغير، فمنا كذلؾ حق مماثل في 

، و يشترط في ىذا 1الغرب. إنني أدافع ىنا عف مبدأ العالمية و الحق لمجميع......" تقدير

 ف يكوف تقويما صحيحا لمحضارات، و ليس تقويما مشوىا و مزيفا.أالتقدير و التقويـ 

صطناعي لشرؽ وىمي إختراع إميف قائلا:" لقد قاـ الفكر العربي بأيضيف سمير  

ستشراؽ في بناء الأوروبي. و نقصد ىنا بالتحديد مساىمة الإحتياجات التمركز إيلائـ 

يديولوجية غير صحيحة عف شرؽ إستشراؽ صورة يديولوجية الغربية. فقد قدـ الإالإ

يتسـ بسمات عكسية لتمؾ السمات التي تميز الغرب، و تمعب ىذه الصورة المعكوسة 

 .2المناظرة دورا أساسيا في تأكيد جذور خرافية لتفوؽ الغرب"
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 المطمب الثاني: الحممة الفرنسية و دورىا في النيضة العربية     

ؼ قدرة عمى التطورات، أوروبا الشرؽ عالما جاىلا متخمفا، ليس لو أعتبرت إ لطالما 

فعينت نفسيا مسؤولة عف تطوير ثقافتو و حضارتو، و ذلؾ مف خلاؿ فرض سيطرتو عميو، 

لى الأراضي العربية مسارعة، إ، فجيزت كل جيوشيا و وسائميا و ىبت 1أؼ بالاستعمار

مدعية أنيا تريد تحسيف أوضاع الشعب العربي الذؼ لازـ فراش المرض مدة طويمة ) الجيل 

و التخمف(. فاستسمـ ليذا المرض المزمف  وانقطعت أخباره، و ابتعد كل البعد عف التاريخ 

لا عمى إيا معالجتو مف مرضو ذاؾ، فمـ يفق بعدىا الحضارؼ، الى اف أتى مف يصحيو مدع

 .2ستعمارسوط و ضرب الإ

وؿ بمد عربي عرؼ نيضة ثقافية عممية مميزة ىي مصر، و قد رد أو لعل 

لى الحممة الفرنسية، حممة نابميوف إالمؤرخوف الغربيوف و التنويريوف العرب فضميا 

ـ، التي ثقفت المصرييف و نورتيـ بالوسائل التثقيفية العممية 1798بونابرت سنة 

التكنولوجية التي جمبتيا معيا،  و ىذا ما جعل " العرب يكتشفوف أنيـ ظموا قرونا 

تيـ طويمة مغمضي الأعيف، قانعيف بالبقاء تحت ظل الدولة السنية التي حكمتيـ و عزل

 و أوىمتيـ بأنيا الأقوػ و ربما الأوحد في ىذا العالـ، و لـ يفق العالـ العربي مف ىذا 
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ستعمار الغربي يقتحـ معاقل بيتيـ و يغير معالـ حياتيـ و يستبدؿ بأنماط لا و الإإالوىـ 

 .1ثقافتيـ التقميدية نمطو الأوروبي"

شرؽ كمو، فكانت بمثابة الجرس لقد لعبت مدافع نابميوف دورا ىاما و كبيرا في حياة ال

الذؼ يدؽ أو المنبو الذؼ يرف ليوقع ىؤلاء العرب مف سبات و غفمة دامت قرونا طويمة، 

فاستيقع العرب كميـ اثر ىذا المنبو، ليجاوروا حداثة العصر الجديد، حداثة العمـ و 

الآف حياة ،عازميف عمى التخمص مف التخمف الذؼ كانوا يعيشوف فيو فأماميـ 2التكنولوجيا

جديدة مشعة، و نيضة فكرية منيرة انطمقت "منذ حدث أوؿ لقاء بيف العقل العربي و العقل 

حتكاؾ المباشر بيف المصرييف و الأوروبي بمجيء نابميوف الى مصر، فعف طريق الإ

لى انجازات عصر التنوير الأوروبي مف خلاؿ إالفرنسييف...... تعرؼ العقل العربي 

 .3الفرنسية لأفكار الثورة الفرنسية في مصر...."تطبيقات الحممة 

لى أبواب إف الحممة الفرنسية مثمت الجسر المنيع الذؼ أوصل مصر أو الواقع 

العالـ الجديد، أبواب الحداثة، أبواب النيضة العربية التي وضعت بذورىا مدافع 

أدركت الذات بونابرت، ففتحت أماميـ آفاؽ جديدة كميا حمـ بالتطور و التغير، و بيا 

 أو الآنا الشرقية نقاط ضعفيا و عيوبيا، عندما تواجيت مع الآخر و رأت نفسيا في 
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، 1مرآتو القوية، فعممت جاىدة عمى الأخذ منو و مجاراتو لمخروج مف الوحل الذؼ تعيش فيو

"الآخر" الفرنسي المتمثل في العتاد العسكرؼ و العممي، و في المصاحبات الثقافية و ››لأف 

جتماعية و السياسية لمحممة الفرنسية كاف بمنزلة المرآة التي رأػ بواسطتيا الوعي القومي الا

وضاع ىذا العالـ في علاقات تراتبو أحقيقة ما وصل اليو عالمو، و أدرؾ عمى نحو صادـ 

دراكو تقدـ الآخر الذؼ ىزمو بما إنغلاقو الخامل فوعى تخمفو مصدوما، مقابل إالجامد،  و 

وضاع و علاقات لا تعرؼ التقميد أو بو مف عمـ، و مخترعات و عتاد و عمماء و لا طاقة ل

 .2نغلاؽ الجاىل"المتحجر و الإ

لقد أراد نابميوف أف يجعل مف مصر باريس صغيرة متطورة، فإتخذ الوسائل 

، كما أنشأ عدة 3نشاء المسارحإالضرورية لذلؾ، كإنشاء المقاىي و الحانات، و 

أطباء، بحثوا في أسباب الأوبئة الفتاكة التي كانت تيدد حياة  مستشفيات و جمب عدة

مثمة أ، فقدموا ليـ عدة نصائح لتفادؼ تمؾ الأمراض،و يذكر الشيخ الجبرتي 4المصرييف

عمى تمؾ النصائح فيقوؿ:" و فيو نبيوا عمى الناس بالمنع مف دفع الموتى بالتربة 

لا في القرافات إو لا يدفنوف الموتى  القريبة مف المساكف كتربة الأزبكية و الرويعي،

 يضا بنشر الثياب أذا دفنوا يبالغوف في تسفيل الحفر، و نادوا إالبعيدة......، و 
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والفرش بالسطح.....، كل ذلؾ لمخوؼ مف حصوؿ الطاعوف و عدواه....، و مف قوليـ 

عميو خبار عنو، فيرسموف مف جيتيـ حكيما لمكشف ذا  مرض مريض لابد مف الإإيضا  أ

".....1. 

تخذىا نابميوف، كانت لفائدة صحة و سلامة المصرييف و إجراءات التي ف كل ىذه الإإ

غيرىـ، و لا ننسى فرؽ البحث و العمماء الذيف جاؤا لاكتشاؼ مصر  وثرواتيا، و قد انبير 

المصريوف بوسائميـ و طرقيـ الحديثة في الدراسة، كما قاـ بونابرت بتأسيس مجمع عممي 

شاعة إبيف أىدافو:" العمل عمى ـ في القاىرة، و كاف مف 1798أغسطس  22أصدره في 

 .2نور العمـ و العرفاف في مصر"

نتصار و ما تخبئو في إنبيارىا بما حققتو الحضارة الغربية مف تقدـ و إلـ تخف مصر 

ف متطمبات العصر أجعبتيا مف عموـ و تكنولوجيا، لذلؾ سارعت لمواكبة ىذا التقدـ، خاصة 

فقد " تحسس الحكاـ متطمبات عصرىـ فحاولوا  صارت تقتضي ذلؾ ضمانا لسيادتيا و تقدميا،

 لى تعزيزإصلاحات فوقية، و في سعييـ إالتكيف مع مجرػ التطور الرأسمالي العالمي، بتطبيق 

ستعانة بمنجزات قتصادية، و جدوا أنفسيـ مرغميف عمى الإو الإمواقعيـ السياسية و العسكريةػ 

 لى الغربإ،  كما شغل المثقفيف العرب ىدؼ و ىاجس واحد ىو الرحمة 3العمـ و التقنية الأوروبية"
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جل الأخذ و التعمـ منو لسد ثغرات ألى الشرؽ، و مواكبتو عف قرب، مف إلنقل عمومو  

 .1نحطاط التي يعاني منيا الشعب المصرؼ خاصة و العربي عامةالتخمف و الإ

لى أوروبا إرساؿ البعثات إ" بتحت شعار الشغف و الرغبة في المعرفة قاـ " محمد عمي

لمتعمـ ىناؾ، و قد كاف متتبعا ليـ و حريصا عمى " معرفة ما أفادوه مف بعثاتيـ، أف كاف 

لا إذا ألفوا أو ترجموا كتابا في إيحاسبيـ في القمعة عقب عودتيـ، و لا يسمح ليـ بتركيا، 

ف ىذا أجمع المؤرخوف بأ. و قد 2لى المطبعة"إالمادة التي تخصصوا فييا، ثـ يدفع الكتاب 

فكانت ىذه البعثة "ثناء البعثة ساعد عمى تحفيز عقوؿ المصرييف أتصاؿ المباشر بفرنسا الإ

بداعية  فكار الإيقع المجتمع المصرؼ و كافة المجتمعات العربية تحت شمل الأأالدافع الذؼ 

لعالـ عصرؼ و فكر جديد مستوحى مف الثورة الفرنسية و بيذه البعثة تولدت في المجتمع 

 3".صيمة جديدة تميد لحياة جديدة حيوية أفكار أالمصرؼ 

ذا كانت الحممة الفرنسية ىي أوؿ مف وضع البذور الأولى لمنيضة العربية، فإف إ

، الذؼ كاف لو الفضل في 4يد محمد عميلا عمى إىذه البذور لـ يكتمل نموىا  ونضوجيا 

 رساليا و قد كاف رفاعإوضع حجرىا الأساس، و ذلؾ مف خلاؿ البعثات التي قاـ ب
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رسموا في ىذه البعثة، و قد أثمرت رحمتو تمؾ بكتاب قيـ أالطيطاوؼ مف الأوائل الذيف  

بريز في تمخيص باريز" باكورة المقاء الحضارؼ العربي الأوروبي الذؼ يسر "تخميص الإ

ستعراضو لمظاىر التمدف الفرنسي، و إىمية ىذا الكتاب، في أ طريق النيضة الحديثة و تبرز 

في أنو أوؿ كتاب عربي في العصر الحديث...... يعالج موضوع لقاء الشرؽ بالغرب، مف 

 .1خلاؿ " طالب" ذىب الى أوروبا"

تصالا مباشرا و عف قرب جعمو يلاحع و يستنتج كل إتصاؿ الطيطاوؼ بالغرب إف إ

فادة الفوارؽ التي تميز بيا الغرب عف الشرؽ، فدوف كل ما يتعمق بتقدـ الحضارة الغربية لإ

، فالطيطاوؼ ىدفو " ليس وصف الآخر بل قراءة الأنا في مرآة الآخر، 2العرب في نيضتيـ

فادة لى مصر و ليست الغاية التعمـ بل الإإلى باريس، بل العودة إ فميست الغاية، الذىاب

 .3لى باريس ىو تطبيق لفرماف "إحياء القموب"........لمحث عمى التعمـ"إبالعمـ، فالذىاب 

فالطيطاوؼ عمل ما في وسعو ليقرب لنا أسس الحضارة الغربية و استراتيجيتيا  

ليس عيبا ما دمنا نأخذ منيـ ما يناسب  وتقنياتيا، و ذلؾ حتى نتعمـ و نتطور و ىذا

  حضارتنا و أخلاقنا و مبادئنا، و لا يضر ديننا في شيء، و في ذلؾ يقوؿ رسولنا
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ىل أ لف صلاة و سلاـ: " الحكمة ضالة المؤمف يطمبيا و لو في أالكريـ عميو 

 .1الشرؾ"

دبائنا العرب لمواكبة حضارة الغرب، أحساس بالفارؽ ىو الذؼ حرؾ ذا ىو الإإ

نحطاط و بيف ما يتمتع بو الغرب مف تقدـ و تحضر إالفارؽ بيف ما يعانيو العرب مف 

ىو الذؼ أيقظيـ مف سباتيـ ذاؾ و كوف لدييـ وعي بالنيضة " و مف ىنا تمؾ الثغرة 

 الواسعة و العميقة في وعي العرب بالنيضة، الثغرة التي تجعل وعييـ ىذا مجرد

ف غياب إحساس بالفارؽ، أؼ حصيمة مقارنة و مقايسة لا حصيمة تحميل و ممارسة. إ

و عدـ الانطلاؽ مف ىذا التحميل لبناء نموذج مطابق  –نحطاط واقع الإ –تحميل الواقع 

بتداء النيضة بالوعي بدايتيا، ىو السبب في ذلؾ التضخـ في الطموح إيرتبط فيو 

ز عمى الواقع و يمغي الزماف و المكاف  ويجعل النيضوؼ العربي التضخـ الذؼ يقف

حتماء لى تقمصو   والإإلى الحموؿ محمو إبالتالي علاقتيـ مع أحد النموذجيف تتحوؿ 

 .2بو"

ستفادت مف ثقافة الغازؼ المستعمر، بل حتى المغرب إلـ تكف مصر الوحيدة التي 

 العربي استفاد مف فرنسا، و ذلؾ مف خلاؿ البعثات العممية التي كانت تيدؼ 
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، 1وروباألى تأىيل شباب المغرب العربي و توعيتو، بتنوير عقمو لمعموـ التي تحتضنيا إ

فقد " ظيرت حركة اليجرة  لييا سعيا لمعمل فييا، أو طمبا لمعمـإفصار الجزائريوف يركضوف 

الطلابية الجزائرية نحو فرنسا في بداية القرف العشريف، و ازدىرت نسبيا ابتداء مف سنة 

، و مف خلاؿ ىذه 2 ‹‹ـ1940لى إـ، 1938ـ و خاصة في الفترة  الممتدة مف 1919

، كتشف الجزائرؼ ذاتو ) الأنا( الضعيفة ثقافيا  وعسكريا و عممياإالبعثات و اليجرات  

، فأصبحت فرنسا متنفس لمراحة و 3المتخمفة في مقابل الآخر )الغرب( المتفوؽ "فرنسا"

 الحرية و العمـ التي يبحث عنيا الكثيريف.

تجاه البمد المستعمر لذلؾ فإف الحممة الفرنسية لـ تكف إستعمار نوايا سيئة خفية إلكل 

فترة مظممة  ومؤلمة، تجرع  كميا نعمة وىدايا تقدـ لمشعب المصرؼ، بل اعتبرىا الكثيروف 

شعبيا مرارة و ذؿ لأف نوايا بونابرت سرعاف ما انكشفت و اتضحت أىدافو التي كانت 

، و نيب كل 4ستبدالو بنظاـ آخر جائرإلى القضاء عمى حكـ المماليؾ و إترمي 

ستيلاء عمييا، لأف مصر كانت وسيمتيـ الوحيدة لكسر شوكة وىيبة الإ خيرات مصر و

 مبراطورية العثمانية ما حفزىـ أكثر لدخوؿ مصر، ىو انييار الإ انجمترا، و
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ف مصر كانت أو تسابق الدوؿ الغربية لاحتلاليا، لذلؾ كانت فرنسا سباقة لاحتلاليا خاصة 

 .1دولة ضعيفة، لا وسائل ليا لمدفاع عف نفسيا

يجابيات نفعت و أفادت المصرييف و لو بالقميل، إبقدر ما كاف لمحممة الفرنسية مف 

بقدر ما كاف ليا الكثير مف السمبيات ألحقت ضررا و أذػ و ىلاكا كبيرا بالمصرييف، فمنذ 

متى المحتل الغازؼ تيمو ثقافتنا و تطورنا، فنابميوف بونابرت لـ تكف غايتو تثقيف الشعب 

لغاء اليوية الشرقية بمقوماتيا إتو ىي المصرؼ و تطويره و تنويره، فيي آخر ىمومو، بل غاي

و دينيا و تقاليدىا، و كل شيء لو علاقة  بالحضارة الشرقية، و في ىذا يشيد المؤرخ عبد 

لى الناس في إالرحماف الجبرتي فيقوؿ:" ثـ دخل الفرنسيوف مصر غزاة فاتحيف، فأساؤا 

و أخطاؤىا الشائنة  معاشيـ، و عقائدىـ و مقدساتيـ، فكاف لمحممة الفرنسية فظائعيا،

 .2لى البلاد و العباد، حتى تمنى الناس التخمص منيا بفارغ الصبر"إساء أالشائعة، مما 

لى مصر، بل نار إف الحممة الفرنسية لـ تكف جنة أتى بيا نابميوف بونابرت إ

تحرؽ كل مف يعرقل مصالحيا، فيي لـ تكتف بثروات مصر بل طمعت في بمداف 

ـ كاف القصد منيا جس 1798الحممة الفرنسية عمى مصر سنة عربية أخرػ، " و كأف 

 النبض، تحضيرا لتجربة استعمارية كاممة و شرسة ضد البمداف العربية، سوؼ تنطمق
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، و كانت المواجية عنيفة بينيما، و ما رآه الشعب 1ـ، مع احتلاؿ الجزائر"1830فعميا سنة  

ستعمارية إؼ التاريخ المعاصر ظاىرة الجزائرؼ مف فرنسا، لـ يره اؼ بمد عربي " لـ يعر 

نسانية الحديثة لـ تتعرض لممارسة عنيفة كالتي كالظاىرة التي عرفتيا الجزائر، كما أف الإ

حتلاؿ الجزائر و سمب إستعمار الفرنسي لـ يكتف بف الإأعرفيا المجتمع الجزائرؼ، خاصة 

 .2ثقافية"نما حاوؿ طمس معالميا القومية و تفكيؾ بنيتيا الإثرواتيا، و 

نتيجتيا فرنسا مع مصر و إعمى الرغـ مف السياسة القمعية التعسفية الشنيعة التي 

الجزائر، و حتى مع البمداف العربية الأخرػ، فإف الكل قاوميا و طردىا مف وطنو، لكف 

الشيء الذؼ لـ يستطيعوا طرده ىو طريقة التفكير الغربي التي سيطرت عمى فكرىـ، لأف 

وليـ و قموبيـ، و في ذلؾ يقوؿ عبد الوىاب عزاـ: "أضل الشرقيوف أنفسيـ، فرنسا فرنست عق

ذا ىـ مستسمموف لكل  ما إفإذا ىـ أجساد تنبض بقموب الغرب، و تفكر بعقولو، و 

ذا ىـ أذلاء، مقمدوف يحقروف أنفسيـ     و آبائيـ و ميراث إتطمع بو أوروبا...... ثـ 

و تعجب بمأثرة مف مآثرىـ، أبائيـ آتعظـ أوروبا أبا مف  فألى  إتاريخيـ  حضارتيـ، و

فكارىـ  وعقائدىـ، كما يأخذوف أف الشرقيوف يتمقوف عف الغربييف إفيقتدوا بيا ...... 

 .3منيـ منسوجات القطف و الصوؼ ....."
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 إف الأمر الذؼ لـ ندركو بعد، ىو أننا قادروف عمى التغيير و التقدـ متى شئنا  ولوحدنا،     

لينا لينيبنا ثـ يثقفنا، فالمستعمر ىو مجرد إنساف، إستعمار الذؼ يأتي و ليس حتى ننتظر الإ

لو عقل مثمنا، لكف الفرؽ بيننا و بينو ىو أنو عرؼ كيف يشغل ذلؾ العقل و يفيد حضارتو، 

عتدنا عمى أخذ الجاىز إ المشكل فينا نحف، المشكل في أننا نستييف بقدراتنا  و مواىبنا، فقد 

يضا ىو أننا أذف، و المشكل الأساسي إف الغرب، عمى تطبيق ما يقولو الغرب، فأيف رأينا م

أخذنا مف الغرب الأشياء التافية فقط كالمباس  والمواد و غيرىا مف الأمور التافية التي لا 

كتسابيا إيف ىي العموـ التي كنا سباقيف في أتنفعنا في شيء، فأيف محل التكنولوجيا عندنا، 

ذف؟، الخمل ربما أننا مازلنا إخذىا الغرب عنا ثـ تقدـ عمينا، أيف الخمل أقت مضى و في و 

ف تمؾ العموـ لـ نطورىا لكف الغرب فعل ذلؾ، فقد ضرب ضربتو أنعيش مع التراث بدليل 

 مره في النيضة الأوروبية بينما نحف بقينا نتابع تطوراتو مف بعيد.أوحسـ 

ستعمار لا و الإإلى نومنا العميق الذؼ لـ نفق منو إيضا أو الخمل ربما يرجع 

يخمع عمينا بابنا، فأضعنا وقتنا حقا، متجاىميف قيمة ىذه الثروة الضائعة ألا و ىي 

ذا إلى عممو، في حيف إروبي تجد الكل مسرع أؼ بمد أذا دؽ الناقوس في إ"الزمف"، ف

يمتزـ بوقتو، و ىنا يكمف طلاقا  و لا واحد فينا إدؽ عندنا نحف العرب كأنو لـ يدؽ 

و الحضارة أبعد العلاقة الوطيدة بيف الزمف و التاريخ و النيضة  المشكل، فنحف لـ نعي

 " ىذا المعنى الذؼ لـ نكسبو بعد، ىو مفيوـ الزمف الداخل في تكويف الفكرة و النشاط 
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فنحف في ..... فالحياة و التاريخ الخاضعاف لمتوقيت كاف و ما يزاؿ يفوتنا قطارىما، 

، يقوؿ الرسوؿ )ص(:" 1حاجة ممحة الى توقيت دقيق و خطوات واسعة لكي نعوض تأخرنا"

لا و ينادؼ: يا ابف آدـ أنا خمق جديد، و عمى عممؾ شييد فاغتنـ إما مف يوـ ينشق فجره 

ذا ىذا الوقت و الفرص الثمينة إلى يوـ القيامة"، فكيف يا ترػ سنعوض إمني فإني لا أعود 

 مف تاريخنا؟.الضائعة 

كل ىذه الأسئمة و تمؾ فتحت بابا كبيرا و واسعا لمنقاش الحاد و الخوض في معركة 

رؽ أساسيا البحث عف سبب تأخرنا في تحقيق النيضة العربية، و ىو سؤاؿ لطالما أفكرية 

حد الباحثيف قائلا:" لماذا تطمب وفاؽ العرب مع أالكثير مف الباحثيف و المفكريف، يتساءؿ 

كل ىذا الوقت الطويل، و دوف جدوػ؟ ثـ يضيف قائلا: ىذا السؤاؿ المصيرؼ،  العصر

 ، ذا كاف ما يزاؿ يأخذ يوما بعد يوـ أبعادا إالنازؼ كالجرح في ضمير كل عربي ممتزـ

رتطاـ ىذه الأمة بالحضارة الحديثة و بمعطياتيا و إمأساوية متزايدة فلأنو قد مضت عمى 

 ألاتيا سنوف بعيدة بعيدة.

ة الأقاليـ العربية مضت عمييا الفترة الزمنية الكافية لتكوف في مستوػ العصر كتم

و تكنولوجيتو و فيضو الحضارؼ معظميا عمى الأقل انطمق قبل الصيف التي بدأت  

قرف، بعضيا قبل روسيا التي بدأت مند سبعيف سنة، و بعضيا قبل الياباف  منذ ربع

 الأمـ وصل، كميا وصمت، بينما لـ يصل التي بدأت منذ مائة سنة. و مع ذلؾ فيذه
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حتمالات الأجوبة إنما تنبع مف إلى شيء بعيد. مأساوية السؤاؿ إقميـ عربي طميعي إؼ أ

و أدبار و العقـ الحضارؼ؟ لى الإإعميو: فيل وصمت الأمة حقا مرحمة الشيخوخة فيي 

ثمة مف الأمراض المعقدة في تكوينيا العاـ ما يشل  أضاعت الطريق؟ و أؼ طريق؟ أـ

 .1يقاع العصر؟ تمؾ ىي المسألة"إف تسير السير الذؼ يقتضيو أالمفاصل 

 رد بعض الباحثيف سبب تأخرنا في تحقيق نيضتنا الى جممة مف الأسباب أىميا:

ذا فتحنا القاموس العربي و بحثنا في مدلوؿ كممة نيضة نجدىا تعني " القياـ و إ*

نيا تعني "الولادة الجديدة" أذا بحثنا عنيا في القاموس الفرنسي الحديث نجد إالحركة"، أما 

"Renaissanceختلاؼ في معنى الكممة الواحدة " نيضة " سبب مشكلا كبيرا، "، و ىذا الإ

لى القياـ و الحركة، كانت أروبا تضع أوؿ خطوة لميلاد إلعربي يطمح فبينما كاف الشعب ا

، لكف السؤاؿ الذؼ يطرح نفسو ىو ما 2مرحمة جديدة " الحداثة"، مودعة بذلؾ عصر الظممات

 .الذؼ جعل العرب يختاروف معنى القياـ و الحركة؟ 

ف أف لـ يكف باليد حيمة فالظروؼ القاسية ىي التي فرضت ذلؾ، فكاف مف الممك

 نختار كممة "بعث" لكف ىذا المعنى لـ يكف مناسبا في تمؾ المرحمة الصعبة، " فما كاف
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حتلاؿ الأجنبي و ىذا ليو ىو النيوض لمقاومة التدخل الأروبي و الإإالعرب في حاجة 

ستجماع القوػ و إالنيوض يجب أف يكوف في آف واحد قياما و حركة. القياـ بمعنى 

و أستعداد، و الحركة بمعنى مواجية التيديد الخارجي، أما " النيضة" بمعنى التجديد الإ

 .1تحقيق ولادة جديدة ....... و ىو المعنى الأروبي لمكممة، فشيء آخر...."

لى أيادؼ خارجية قائلا: "إنو إحد الباحثيف سبب سقوط النيضة و فشميا أرد *

لى التدخل إستعمار التقدـ يسارع الإكمما قطعت النيضة العربية شوطا في طريق 

لى التدخل في إجياض ىذه الحركة و روادىا، أؼ أف قوػ خارجية كانت تبادر لإ

، و لعل ىذه الظاىرة أصبحت واضحة في عصرنا 2المحظة التي يبدأ فييا الحصاد"

نقلابات كميا أمور مخطط إالحالي، فما جرػ لتونس و تركيا و بمداف أخرػ مف فتف و 

ؼ بمد عربي يزدىر و يذيع أيادؼ أجنبية خارجية، فالأجنبي لا يتقبل أف يرػ أليا مف 

و تجارة فيذا ممنوع عمينا، فإف تطورنا فالأجنبي سيكسرشوكتنا أصيتو مف خلاؿ سياحة 

خرػ صغيرة لـ نكف أالباحثيف " و ىا ىي دوؿ  مف خلاؿ فتف يزرعيا بيننا، يقوؿ أحد

سمع بيا تشق طريقيا و ىي عمى قاب قوسيف أو أدنى مف الوصوؿ، دوؿ تحمل ن

و الحضارية، دوؿ التايلاند سماء جديدة تماما عمى قاموسنا التاريخي و ذاكرتنا أ

 صبحت تنعت بػ " النمور" نمور الشرؽ الأقصى، أسنغافورة و كورية الجنوبية التي 
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نعاج" أو " الأبقار" في الشرؽ الأوسط ميد ىذا في حيف بقينا نحف جامديف نحمب كػ " ال

 .1الحضارات"

حقيقة ىذا الكلاـ حقيقة مؤلمة و صادمة، فكيف لمثل ىذه البمداف التي لـ تكف موجودة 

في خط الانطلاؽ و القياـ لمنيضة اف تصل قبمنا، ففي حيف كاف " محمد عمي" يتحرؾ لمنيضة 

الزمنية لمنيضة بيننا و بينيـ بعيدة و مع كانت الصيف مثلا تتحرؾ لتحرير نفسيا، فالمدة 

ذلؾ مازاؿ يطمق عمى العرب " الدوؿ التي عمى طريق النمو"، أيف المشكل اذف؟ المشكل في 

أف تمؾ الدوؿ " لـ تعاف مف الوجو " الآخر" ......أؼ لا مف الاستعمار و لا مف ربيبتو 

ستراتيجي العربية المتميزة بموقعيا الإىمية المنطقة أ سرائيل، كما أف أىميتيا لمغرب ىي دوف إ

لى " الشرؽ" و بمخزونيا النفطي الذؼ لا يمكف أف إالذؼ كاف و لا يزاؿ يتحكـ في الطريق 

، فما الحل إذا؟ 2ذا عميو تتوقف حضارتو و بالتالي حياتو و ازدىاره"إيستغني عنو الغرب، 

ضد أؼ مشروع يكوف ستعمار عرقل و سيعرؽ كل مشروع نقوـ بو، و سيقف ماداـ الإ

 لصالح نيضتنا و حداثتنا؟.

 إف تحقيق النيضة العربية لابد لو مف شروط ثلاثة ىي:
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ذا إسقوط الغرب " فعندما يسقط الغرب ستنعدـ القوػ الخارجية المعرقمة لنيضتنا و  -1

، و ىذا السقوط طبعا ىو أمر مستحيل و غير معقوؿ، لذلؾ 1ذاؾ سنتولى قيادة البشرية"

 د ىنا ىو أف نحاوؿ أف نتحرر مف تبعية الغرب و سمطتو عمينا.فالمقصو 

ستغناء عف تراثنا و رميو في سمة الميملات التحرر مف التراث: و لا يعني ىنا الإ -2

ف نتجاوزه  فما أمر مستحيل لأف تراثنا جزء مف حياتنا فيو الأصل، و لكف لابد أ، لا فيذا 

لعربي السائد الآف ىو في مجممو مجرد إجترار و ف " التاريخ الثقافي اأىو ملاحع اليوـ 

نتاج بشكل ردؼء لمتاريخ الثقافي نفسو الذؼ كتبو أجدادنا تحت ضغط إعادة إ تكرار و 

صراعات العصور التي عاشوا فييا ..... و لذلؾ فنحف ما زلنا سجناء الرؤية و المفاىيـ و 

اط في صراعات الماضي .....، نخر لى الإإالمناىج التي وجيتيـ، مما يجرنا دوف أف نشعر 

لى المستقبل بتوجيو مف إلى جعل حاضرنا مشغولا بمشاكل ماضينا، و بالتالي النظر إ

، لذلؾ فقد آف الأواف لكي نتخمص  مف قيود الماضي و 2مشاكل الماضي و الحاضر معا"

 ف نؤسس لأرضية جديدة صحيحة و سميمة لممستقبل.أنحاوؿ 

يبقى ىذاف الشرطاف شرطاف ناقصاف اذا لـ يتحقق و يتوفر فييما الشرط -3

ف يكوف ىذا الحضور حضورا أالثالث، ألا و ىو شرطا " حضور الأنا"، عمى 

  ستقلاليتيا الخاصة، قادرة عمى نقد الآخر و مواجيتو يقوؿإواعيا، ليا تاريخيا و 
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ذا لـ إنساف ...... أف يكوف لو تصور منسجـ نقدؼ لمعالـ غرامشي في ذلؾ: " لا يمكف للإ

ف نقطة إو أيضا "  1يكف واعيا لتاريخيتو و لمراحل التطور التي يمثميا واقعو التاريخي...."

انطلاؽ الممارسة المحكمة لمنقد ىي وعي الذات عمى حقيقتيا:" إعرؼ نفسؾ" مف حيث أنؾ 

حظة الراىنة، سيرورة تركت فيؾ آثارا لا حصر حصيمة سيرورة تاريخية ظمت سارية حتى الم

ف تترؾ سجلا يحصييا. و لذلؾ كاف مف الضرورؼ الأكيد البدء بكتابة ىذا أليا دوف 

 .2السجل"

لى اجتياد كبير و مثابرة و عزيمة جادة، قواميا إذا إف تحقيق النيضة العربية يحتاج إ

ـ أبينا ىو أف أف نعترؼ بو شئنا أ ف الشيء الذؼ ينبغيتحاد فيما بيننا نحف العرب، لأالإ

ستغميا العرب، يقوؿ أحد إالعرب كتمة منفصمة غير متحدة، و ىذه ىي نقطة ضعفنا التي 

ىمية و ضرورة و حتمية الوحدة العربية، فقدر أ لى الواقع العربي ترينا إالباحثيف أف :" نظرة 

ذ بدوف إرتيا و مستقبميا، ف تتحد لتبني حضاأىذه الأمة الواحدة تاريخا و حضارة و ثقافة 

طار التخمف ميما حققت بعض أقطارىا مف إوحدتيا و تكامميا عمميا و عمميا ستبقى في 

 . 3نمو في بعض القطاعات"

تحاد و التماسؾ و التعاوف نبني أنفسنا مف جديد، و ذف بيد العرب، فبالإإفالحل 

 ننيض بأنفسنا و مجتمعنا نيضة تضاىي نيضة الغرب، و ىذا ليس بالمستحيل ماداـ 
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الشعب العربي يممؾ المفتاح و العدة اللازمة لبناء المستقبل يقوؿ مالؾ ابف نبي في ذلؾ: 

التراب و الزمف " و ىي الزاد وقت نساف و "...... و ما دامت القيـ الجوىرية الثلاثة: الإ

،و ميما 1العسرة" في يد شعب ..... فإف ذلؾ الشعب بلا شؾ يمسؾ بيده مفتاح الأقدار"

ف أف نستسمـ لذلؾ، بل لابد أواجينا مف عراقيل و صعوبات مف قبل الآخر فلا ينبغي 

 نفرض ذاتنا و نثابر لكي نصل.
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 الفصل الثاني

الغربيةة أصورة المر   

 الغرب مركز لمحرية و الجنس                              :ولالمبحث الأ        

 زاء الجنس             إتعارض القيم بين الشرق و الغرب  :ولالمطمب الأ      

 تعطش الرجل الشرقي و المغاربي لمحرية و الجنس          :المطمب الثاني      

 ة الغربية                                      أصورة المر   :المبحث الثاني      

 ة و حرية ممارسة الجنس                             أالمر  :ولالمطمب الأ       

 ستغلالية الخائنة                          ة الغربية الإأالمر  :المطمب الثاني      

 سحر الشرق                              ة الغربية و أالمر  :المطمب الثالث      

  ة الغربية  العمل                                 أنشاط المر  :المطمب الرابع      

 ة المثقفة                                              أالمر  :المطمب الخامس      

 ة الغربية                      أة الشرقية و المر أبين المر  :المطمب السادس     

 

 



 

 المبحث الأول: الغرب مركز لمحرية و الجنس

لكل حضارة معالـ و قيـ و مبادغ خاصة بيا، اليدؼ منيا توجيو الفرد  و المحافظة 

ف يمتزـ بيذه القيـ أعمى نظاـ المجتمع و اصلاحو، و الواجب عمى كل فرد مف الأفراد 

المطموبة منو، لضماف السير الحسف  لممجتمع. و نحف في ىذا البحث أماـ حضارتيف 

مختمفتيف في القيـ، حضارة شرقية و الأخرػ غربية، فما ىي خصوصيات و مميزات كل 

 .منيما؟ 

 المطمب الأول: تعارض القيم بين الشرق و الغرب إزاء الجنس

لقد أحدثت النيضة الأوروبية تغيرات و تحولات جذرية في المجتمعات الغربية، 

خاصة فيما يتعمق بقضية المرأة، فقد منحتيا  الحرية الكاممة في سموكيا و انشغالاتيا 

فقدست جماليا و انشغمت بممذات جسدىا، و اصبحت المرأة الغربية تشغل حيزا كبيرا 

أوجدت النيضة عصر لممرأة،  إديث سيكل:"لؾ تقوؿ في المجتمعات الأوروبية، و في ذ

و ىيأت ليا مجالا جديدا و أىمية جديدة، ذلؾ أف تيافت النيضة عمى الجماؿ 

و نشاطاتيا العاطفية، و أوجو النشاط المختمفة التي  جتماعية السريعةوتطوراتيا  الإ

ثرت المرأة في الحياة أتضمنيا ىذا كمو، انما كاف ملائما لقدرات المرأة تماما..... و 

 ذ كانت المرأة ىيإبقدر ما أثر التصوير و النحت و الشعر في الجماؿ  و الفكر، 
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و تفعل ما  1"موضوع ىذه المجالات الفنية و الأدبية..... و إنطمقت المرأة ترقص و تغني

 يحمو ليا.

لكف  لى تحقيقو ىو حرية الفرد،إإف أىـ عنصر ركزت عميو النيضة الأوروبية و دعت 

خلاقو، فخرج الناس أىذه الحرية الزائدة و المفرطة ىي التي أفسدت طبع الفرد الأوروبي  و 

كتفاء لى إنصراؼ الأفراد عف الزواج و الإإعف تقاليدىـ و دينيـ، فكثر  الفساد  الذؼ أدػ 

حتفاظيـ بحريتيـ المطمقة إبالعيش مع إمرأة  بدوف أؼ روابط شرعية، و ىذا كمو مف أجل 

، 2ؼ قيد و رابط شرعي، فحياة اليوػ  والعشق أنعـ عندىـ مف رابط الزواجأي لا يقيدىا الت

 ستقلاؿ الفرد.إشعارىـ ىو و 

علاـ و المجلات التي ىو أجيزة الإ‹‹المذة  ››وروبييف ف ما  زاد في تيييج الأإ

تعرض صورا لنساء غربيات عاريات يحفزف الرجاؿ عمى المذة و الجنس تحت عنواف 

، و في ىذا الموضوع بالذات كتب رئيس تحرير مجمة 3الحرية الشخصية الجنسية

أنو إنتشرت في الغرب الحركة الاباحية التي تنادؼ بالتحرر   )لاليون ريبمكان(:"

والتحمل مف قيود العفة و الطيارة، و كاف ليذه الحركة كغيرىا مف الحركات و روادىا 

 قناع الناس بو، فنادوا بالحرية الجنسية، عمىإالذيف أخذوا في تزييف  فكرىـ و محاولة 

                                                           
ديث سيكل نقلا عف السيد رجب حراز، عصر النيضة، دراسة في الحضارة الأوروبية الحديثة، دار النيضة العربية، إ - 1

 . 181القاىرة، د.ط، د.ت، ص 
 .182-181السيد رجب حراز، المرجع نفسو، ص ينظر  - 2
 .105بيروت د.ط، د.ت، ص سماء العريف بياتريكس، الآخر في المخياؿ، مركز دراسات الوحدة العربية، أينظر  - 3
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، فيـ يروف أف 1و قيود"أا شاء بلا حدود ينما شاء و كيفمأنساف الجنس ف يمارس الإأ 

لتزاـ بمبادغ العفة و الحد مف التحرر الجنسي ىو ضرب مف الرجعية  لذلؾ نادوا الإ

، و أف إشباع  المذة مف حق كل فرد غربي و ىو ما سموه 2باحية الجنسيةبالإ

"démocratization of hedonism"3  أؼ أف المرأة  الغربية أصبحت متاحة لكل ،

 طالب لذة، سواء غربيا أو شرقيا .

لى إإف  القيـ المشتتة التي تتمتع بيا الحضارة الغربية، و تدعو أبناء شعبيا 

، و مف بيف ىؤلاء سموؾ فردىا الغربي  التحمي بيا، عارضيا كثيروف و إنتقدوا

نتقد  الحضارة إ، الذؼ 4"فيممر استيورت كاكو نورثروب"المعارضيف المفكر الأمريكي 

الغربية، و أشاد بقيـ و أصالة الحضارة الشرقية، يقوؿ في ذلؾ:" إننا في الولايات 

المتحدة الأمريكية، و جيراننا في الغرب الحديث، مرتبكيف مف الناحية الأخلاقية، 

مفتقديف الطريق الصحيح، فميس السبب في ذلؾ أننا أنجزنا معرفتنا العممية، و نجحنا  

 ننا تابعنا ىذه المعرفة مف الناحية الفمسفية، كماأتكنولوجيا، و لكف السبب في مجاؿ ال

                                                           
د ط.  لاليوف ريبمكاف نقلا عف عبد المنعـ عبد الله جبرؼ، المرأة عبر التاريخ البشرؼ، دار الصفحات لمطباعة  و النشر،- 1

 .9دمشق ص  دت،
 .86ـ، ص 1980ينظر محمد المبارؾ، بيف الثقافتيف الغربية و الاسلامية، دار الفكر، د.ط،  - 2
 .120ص ـ 2006  1مكتبة الشروؽ الدولية ط ، دراسات معرفية في الحداثة الغربيةوىاب المسيرؼ، ينظر عبد ال - 3
 ـ(، مفكر أمريكي و ىو مف أعظـ الفلاسفة و المفكريف المعاصريف في امريكا.1992-1893كاكو نورثروب ) - 4
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عترافا صريحا مف مفكر غربي إ ف ىذا الكلاـ يمثل إ، 1بتعدنا عف وعينا الأخلاقي..."إأننا 

لى سببيف إف الحضارة الغربية يتيمة المبادغ مفتقدة لمقيـ الأخلاقية، و ىذا راجع أأمريكي ب

 رئيسييف ىما:

 غياب الوازع الديني القوؼ.الأول: 

، فأساس القيـ الغربية  و عمودىا، 2بتعادىـ كل البعد عف الوعي الأخلاقيإالثاني: 

لا العدواف الطبقي الذؼ إساسييف ىما:"  الماؿ و الجنس المذاف لا يشكلاف أمحوريف 

دلائل نساف، تحت شعار الحرية و الإيخاء و ىذا دليل مف يستيدؼ إىدار كرامة الإ

 .3التدىور"

إذا كاف الغرب يرػ في المرأة مجرد جسد و بضاعة تستيمؾ و تبتاع متى أراد 

و سلاـ يرػ المرأة مخموؽ قدره الرجل ذلؾ، و ىذا كمو تحت شعار )الحرية(، فإف الإ

صيانتيا مف كل دنس  لىإأنظف مف ذلؾ الفعل الدنيء، لذلؾ دعى قيمتو أسمى و 

، و لكي يبقي 4طماع و شيوات الرجاؿأسمعتيا، و ىذا حتى يحمييا مف يمطخ شرفيا و 

رتكاب الفواحش و الحراـ و إمكانتيا عالية و رفيعة، أوجد حلا لمطرفيف ليحمييما مف 

 يبعدىما عف الزنا، و ىو الرباط المقدس )الزواج( الذؼ يمنحيما كل الحق
                                                           

 the taming of the nations study of the culture of Bases ofستيورت كاكو نورثروب ا  فيممر  - 1
international رب، لتقاء الشرؽ   و الغإروب لمحضارة العربية و موقفو مف نقلا عف وفاء عبد الحميـ محمود، نقد نورث

 .35سكندرؼ، د.ط، د.ت، ص دار الوفاء لدنيا الطباعة الإ
 .36وفاء عبد الحميـ محمود، المرجع نفسو، ص ينظر  - 2
 .37نفسو، ص المرجع  - 3
 .30عبد المنعـ عبد الله جبرؼ، المرجع السابق، ص ينظر  - 4
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في ذلؾ " و مف آياتو أف خمق لكـ مف بالقياـ بيذه العلاقة الجنسية،  يقوؿ الله عز وجل  

و  1رحمة إف في ذلؾ لآيات لقوـ يتفكروف"لييا وجعل بينكـ مودة و إأنفسكـ أزواجا لتسكنوا 

و أنثى و ىو مؤمف فمنحيينو حيوة طيبة و لنجزينيـ أيقوؿ أيضا " مف عمل صالحا مف ذكر 

 .2أجرىـ بأحسف ما كانوا يعمموف"

لـ يبخل عمينا ديننا الحنيف بالحرية التي يتمتع بيا الغرب، لكف الحرية التي منحيا لنا، 

ليا شروط و ضوابط و ىذا حتى يحمينا مف شرور الفاسديف، و يحمينا مف نفسنا الأمارة 

بالسوء، لذلؾ وضع لنا قوانيف و مبادغ تيذيبية دينية توجينا لمطريق المستقيـ، فالحرية التي 

نعيا عنا و نحف طبعا في غنى عنيا، و في ىذا يقوؿ "خير الديف التونسي" ليبيف تضرنا م

نسانية المتيف ىما ف الحرية و اليمة الإإأف الاسلاـ كاف سباقا لمحرية الفردية الميذبة يقوؿ:" 

سلاـ، مستمدتاف مما تكسبو شريعتيـ مف فنوف منشأ كل صنع غريب غريزتاف في أىل الإ

جراء التنظيمات في إلا بإرىـ مف لـ تحصل ليـ الغريزتاف المذكورتاف التيذيب، بخلاؼ غي

، و يشاطره في ىذا الرأؼ " أحمد فارس الشدياؽ" الذؼ يقوؿ: " لا جرـ أف الحرية 3بمدانيـ"

 .4نتياؾ الأدب وجب منعيا"إلى إنيا متى آلت ألا إأمر حسف يتمناه جميع الناس 

 

                                                           
 .21سورة الروـ الآية  - 1
 .97سورة النحل، الآية  - 2
خير الديف التونسي، أقوـ المسالؾ نقلا عف نازؾ سابا يارد، الرحالوف العرب و حضارة الغرب في النيضة العربية  - 3

 .37ـ، ص 1979، 1وت، طالحديثة، مؤسسة نوفل لمنشر، بير 
 .42أحمد فارس الشدياؽ، كنز الرغائب نقلا عف نازؾ سابا يارد، المرجع نفسو، ص  - 4
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لوحيد ىو الحفاظ عمى مكانة المرأة و التكفل بكل سلامية الغراء ىميا اف الشريعة الإإ

حقوقيا، و الحق يقاؿ أنيا ساوت بينيا و بيف الرجل و ألغت كل تمييز بينيما " يا أييا 

ف أكرمكـ عند الله إالناس إنا خمقنكـ مف ذكر و أنثى و جعمناكـ شعوبا و قبائل لتعارفوا 

عمـ و المعرفة و ىي اليوـ تمارس كل حقوقيا ، و حثتيا و دعتيا لم1ف الله عميـ خبير"إتقاكـ أ

 سلاـ(.وفق ما تنص عميو تعاليـ و مبادغ ديننا الحنيف )الإ 2الطبيعية )العمل(

سلاـ، و اعتبروىا حرية مقيدة مكبمة كثرىـ مف تذمروا مف ىذه الحرية التي منحيا لنا الإ

لا عف طريق الزواج، و لعل ىذا إلمرجل الشرقي، لأنيا لا تعطيو الحق في ممارسة الجنس 

ما جعل بعض الرجاؿ الشرقييف يذىبوف خفية لممارسة الجنس الذؼ حرموا منو، و ىناؾ مف 

صبحت معقدة مف جسدىا، أرأػ في ىذه الحرية المقيدة قتلا لشيوة المرأة الجنسية، حتى 

رجل، بقينا تشير فوزية الصفار في قوليا:" حرماف و كبت في الشرؽ بالنسبة لممرأة و ال

، بإنعاني مخمفاتو  سـ الأخلاؽ و الديف، حرمونا لا مف ممارسة الجنس فحسب إلى اليوـ

 .3بل حتى مف الحديث عنو"

ستشيدت إمف خلاؿ كل ىذا الكلاـ الذؼ ذكرتو آنفا، و مف خلاؿ ىذا القوؿ الذؼ 

 ،نطمقت بقممي لأضع النقاط عمى حروؼ ىذا الموضوع بالذاتإبو آخرا، 

                                                           
 .13سورة الحجرات الآية  - 1
ينظر عيسى الحسف، موضوعة الحضارات، تاريخ، لغات، أعلاـ، قيـ حضارية، عادات و تقاليد، الأىمية لمنشر و  - 2

 .294ـ، ص 2009، 2التوزيع، بيروت، ط
لى الشماؿ لمطيب صالح، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد إالعربية، دراسة في موسـ اليجرة  جياؿفوزية الصفار، أزمة الأ - 3

 .119ـ، ص 1980الله لمنشر، د.ط، 
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مف خلاؿ آراء الكتاب المتناوليف في ىذه الدراسة في قضية " الجنس و المرأة الغربية"  

قباؿ الرجل العربي متميفا إو الدور الذؼ تشغمو المرأة الغربية في مجتمعيا و سر 

لملاقاتيا، لكف قبل أف أختـ ىذا المطمب أريد  أف أعقب عمى كلاـ فوزية الصفار      

خرػ، بل حمل أيحرمنا لا مف ممارسة الجنس و لا مف أؼ أمور  سلاـ لـو أقوؿ أف الإ

ذلؾ عف طريق الزواج، لكف البعض تجاىموا تعاليـ دينيـ و استيوتيـ حرية الغرب 

 فاعتبروا تعاليـ ديننا كبتا و حرماف، فانساقوا وراء شيواتيـ.
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 الحرية و الجنسلى إالمطمب الثاني: تعطش الرجل الشرقي و المغاربي 

إف نشوء  الرجل الشرقي في مجتمع تربوؼ طيراني قاسي، قائـ عمى التسمط و التجبر 

و الحد مف حرية الأشخاص و رغباتيـ خمف لو فيما بعد عدة عقد و أزمات نفسية جعمتو 

، خاصة إذا ما قارنا بينو و بيف 1نساف ناقص و محروـ مف أتفو و أدنى الحقوؽ إيشعر بأنو 

لى إنساف الغربي الذؼ يتمتع بالحرية الكاممة، و قد أشار " فرنسيس بف فتح الله مراش" الإ

لى باريس" حيث  يقوؿ:" رأيت إالظمـ و الإستبداد الموجود بالشرؽ في مقدمة كتابو "رحمة 

القوؼ يدوس الضعيف و يأكل لحمو و يشرب دمو و يكاد لا يشبع و لا يروػ.  رأيت أقواما 

الخوؼ مف أثداء أمياتيـ  و وجوىيـ مائمة نحو الشفق لطمب صدقة و في  يرضعوف الذؿ و

 . 2أيدييـ حقاقا فولاذية مطبوعة عمى أفكارىـ و حريتيـ حتى لا تتحرؾ"

و لا يتوقف "مراش" عند ىذا الكلاـ، بل يقارف بيف الشرؽ و  فرنسا  فيقوؿ:" فكـ 

ساوية  رافمة بأذياؿ الحرية الكاممة ذ عندما ترػ ىذه الأمة الفرنإندىاش للأعيف، إسرور و 

و سمطة ضاربة .....لابسة ثياب الديف و الدنيا أبدوف خشية مف التعثر بأشواؾ سيادة بربرية 

 .3"بدوف جزع....، و لا ذعر مف سطوات شريعة مارقة

 

                                                           
 .99ـ، ص 1989، 1ينظر جورج ازوط، سييل ادريس  في قصصو و مواقفو، دار الآداب بيروت ط - 1
 .65فتح الله مراش، رحمة الى باريس، نقلا عف نازؾ سابا يارد، المرجع السابق، ص فرنسيس  بف  - 2
 .65المرجع نفسو، ص  - 3
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" كمراش" و غيره نظاما مستبدا  عتبره البعضإ إف ىذا النظاـ الشرقي الأبوؼ الذؼ 

متخمفا، ىو الذؼ حتـ عمى الرجل الشرقي البحث عف الحرية في مكاف آخر يحقق  لو و 

لى عواصـ الغرب بحثا إوؿ ما سمحت لو الفرصة شد رحالو أستقلاليتو و راحتو، لذلؾ فإف إ

رواء لظمئو الجنسي مف جية أخرػ، فقد ممل و ىو يسمع مف بعيد إعف حريتو مف جية و 

عف جسد المرأة الغربية، و يتفرج عمييا مف مكاف أبعد متاحة لكل زائر يبحث عف المذة، 

حتكاؾ بيا عف قرب و عف ىذا لى بلاد الغرب لرؤيتيا و الإإفجاشت عواطفو، و قرر السفر 

لى بلاد الغرب إالمؤتمر"، حيث رد سبب السفر لى إتحدث " أحمد زكي"  في كتابو  "السفر 

و الغاية  منو ىي أف " نمتع النواظر برؤية الوجوه النواظر، و المحاظ الفواتر و الثغور 

لى وراء ذلؾ مما ىو وراء إالبواسـ، و الخدود النواعـ، و القدود المياسة و الخصور النحيمة 

 . 1الوصف"

سببو جسدىا المغرؼ ، لذلؾ إقتفوا  أثرىا حتى إف ميل الرجل الشرقي لممرأة الغربية 

لى إلييا، و لعل خير دليل عمى معاناة ىذا الرجل في المجتمع الشرقي، و توقو إوصموا 

 الحرية، ما جسدتو الرواية العربية مف واقع مرير، و مف بيف ىذه الروايات، رواية "الحي

و رواية "  الشماؿ" لمطيب صالح،لى إدريس، رواية "موسـ اليجرة إاللاتيني"  لسييل 

 لعرعار  ، و رواية " ما لاتذروه الرياح" عصفور مف الشرؽ" لتوفيق الحكيـ

 
                                                           

، إأحمد زكي، السفر  - 1 لى المؤتمر نقلا عف جمعة طيبي، صورة المرأة الغربية في الرواية الجزائرية، رسالة دكتوراه العموـ
 .38ـ، ص 2015/2016جامعة الجزائر، 

99 



 

 محمد العالي، و رواية " المرأة و الوردة" لمحمد زفزاؼ، و قد جسدت وضعو أحسف تجسيد. 

حلاـ رقي دنيا جديدة مميئة بالأيمثل الحي اللاتيني بفرنسا بالنسبة لمشاب العربي الش

، التي يحمـ بيا كل شاب عربي  عرؼ نوعا مف الاضطياد و السيطرة في 1المفاجآت السارةو 

ف يكبمو بقيود التقاليد و الأعراؼ الشرقية التي تعيق طريقو و أشرقو المتخمف الذؼ يريد 

لى بلاد الأنوار إو الوصوؿ لا أف يحزـ أمتعتو لقطع البحار إطموحو، فمـ يجد حلا 

فتقدىا في وطنو .يقوؿ البطل " الذؼ تريده الآف ىو أف إ)الغرب(، بحثا عف الحرية التي 

تضع حدا لحياتؾ القديمة فأؼ شأف ىو شأنؾ في ىذه الحياة ، و أية قيمة كانت لؾ في 

، فيدفو المنشود كاف الحرية و التحرر " إف قصارػ ما يشعر 2وطنؾ و قومؾ و مجتمعؾ"

ػ و ىمو الوحيد ىو المرأة الغربية التي لطالما سمع 3ف يتنفس ىواء جديدا"أأنو يود  بو ىو

عنيا و حمـ بيا و تعطش ليا " أسبوع طويل ينقضي، و في جسدؾ نار تمتيب، و في 

ف تحتج أو تنكر، أجل أمخيمتؾ ألف صورة و صورة لنساء عاريات.......، لا تحاوؿ  

 .4المرأة الغربية، سوػ اختفاء المرأة الشرقية في حياتؾ"شرقؾ ذلؾ لـ يغرؾ منو سوػ خياؿ 
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لـ يكترث بطل "الحي اللاتيني" لما ينتظره مف حياة و مصير في ىذا العالـ الجديد، بل 

الميـ عنده ىو التخمص مف أغلاؿ الشرؽ، حتى و إف كاف الطريق الجديد الذؼ سمكو طريقا 

ل شيء يذكره بالماضي، فتنكر لأصدقائو، و مظمما، موحشا، فيو لا يبالي لذلؾ بل قتل ك

أىل وطنو، فأمامو الآف حياة جديدة " كفاؾ ىدرا، أنت تنسى مرة أخرػ أنؾ في باريس، 

دفنيا، أما باريس فواجييا كما ىي و إأخرجيا مف نفسؾ بيروتؾ ىذه، أخرجيا فاقتميا ثـ 

 .1"لى قمبؾ فتعيش فيوإتأمميا مميا، و لف تمبث ىي نفسيا أف تتسمل 

لقد أصبح لحياة البطل الآف طعـ آخر لمحياة ، كيف لا؟،  و قد صار الآف 

بجانب المرأة الغربية، فتاة أروبا الشقراء التي لطالما ىتف بيا و أرقو البعد عنيا حتى 

صبحت ىاجسو الوحيد، لأنيا الوحيدة التي تستطيع أف تشفي أمراضو و تنسي ىمومو أ

" تبحث عنيا..... عف المرأة...... تمؾ ىي الحقيقة التي تنساىا.....بل تتجاىميا، لقد 

 .2لى باريس مف أجميا"إأتيت 

متصاص إرتماء في أحضانيا و ذف ىي الأنثى الشقراء، ىو التعطش للإإ 

لى باريس، إكتشافيا و التمتع بخباياىا، ىو ما أخذ الرجل الشرقي إغبة في الر رحيقيا، و 

 و العمل، بل طمبا أمكاف في بلاد الغرب كميا، فمـ يذىب طمبا لمعمـ أو أؼ 

                                                           
 .19المصدر نفسو، ص  - 1
 .23المصدر نفسو، ص  - 2

101 



 

و مركزا للأنثى الشقراء المتحررة، المطموبة أو الغرب كمو عاصمة ألمذة، فيو يرػ باريس 

الغرب " أصبح مستقر الباحثيف عف المذة و الجنس، و ، لأف 1ؼ فترةأبكثرة، و المتاحة في 

بخاصة في العقود الثلاثة الأخيرة مف القرف العشريف، و متنزىا لمسياح العرب، فقد ملاؤا 

 .2شوارع باريس، و بخاصة سوؽ البنات..."

يصف " عبد العزيز المقالح" معاناة الشاب العربي فيقوؿ " حيث يعيش فيو 

لجنس كمشكل إنساني و إجتماعي يراد لو حل عاجل في ظل الشباب  ىناؾ  أزمة ا

نساف محروـ مكبوت، جوعاف و إ. فالرجل العربي 3القيـ الحضارية الإنسانية الجديدة"

لعل ىذا الكبت ىو ما جعل بطل " الحي اللاتيني"  يطمب المرأة " لجسدىا لا 

في كممة العلاقة  لشخصيا، يطمبيا ليروؼ غمة و ليطفئ ظمأ، لا ليقيـ علاقة بكل ما

رتواء الجنسي فقط، و ىذا ما ، أؼ  أف الغاية منيا ىي الإ4مف مفيوـ المشاركة"

ف يرػ وجييا حتى، ألاحظناه عند لقائو  بفتاة السينما التي  ضرب ليا موعدا مف غير 

 و في الأخير أخمفت موعدىا، فأخذ يحدث نفسو جراء ىذا، و يبرر سبب عدـ قدوميا
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لى القوؿ " بل كانت شفقة،  لا ريب بأنيا شعرت بأف ىذا الذؼ عمى إلى أف توصل إ 

 .1يمينيا، شاب مسكيف شرقي جوعاف، سمخ كثيرا مف ايامو في الكبت و الحرماف"

ضطياد نظاـ مجتمعو إلـ يكف الرجل الشرقي البطل الوحيد الذؼ عانى مف ظمـ و 

ف ألا إالجائر، بل حتى البطل المغربي عانى مف عقد و مرض مجتمعو ، فمـ يجد مخرجا 

يركب المغامرة و يقصد بلاد الغرب لعل الحع يبتسـ لو ىناؾ و يجد ما يبحث عنو، ففي 

 حلامو )المرأة الغربية(.أؼ شاب عربي متعطش لمحرية و متميف لمقاء فتاة أالنياية ىو مثل 

إف الظروؼ القاسية المزرية ىي التي دفعت بالبطل المغاربي لخوض تجربة 

لا سياسة إلى الغرب، فالغرب  كاف الواقع البديل لمواقع المغربي الذؼ لا ينتيج إالسفر 

الظمـ و القير مع أبناء أمتو و لا يعرؼ سياسة غيرىا، يصف الصديق )جو( لمبطل 

لا بعيف إليؾ ىنا إنيـ لا ينظروف إالمغرب قائلا:" محمد( ىذا الوضع المؤلـ السائد في )

فوقية، تتخيل الواحد كما لو كاف إليا و لكنو اذا حدثؾ تجده بميدا أميا لا يقرأ حتى 

ليؾ ترىبؾ نظراتو و كأنو إنساف خطير يقرر مصير الأمـ، إجريدة، و عندما ينظر 

لا يحب أروبا و قد ، و كيف 2حب أروبا"أالرجل الأروبي عمى عكس ذلؾ..... إنني 

 وجد فييا ضالتو )الحرية، الماؿ، المرأة( يقوؿ الصديق "جو" " وجدت ذاتي في
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أروبا  وبالخصوص في أمسترداـ، قضيت ىناؾ أربع سنوات و عشت مثمما يعيش المموؾ  

ني كنت أعمل يدؼ في شيء؟ لا، لا...... كنت آكل   و أشرب و أوالأباطرة. ىل تعتقد 

 .1اب و أنكح أجمل النساء"أرتدؼ أفخر الثي

لى بلاد إإف ىذا الكلاـ الشيق المغرؼ عف أروبا حفز البطل )محمد( ليمضي قدما 

الغرب، ىاربا مف ذلؾ الوسط المظمـ الموحش الذؼ لف يكوف لو فيو مستقبل، فقد خفق قمبو 

متيقنا  الآف لحياة جديدة كميا سعادة بعثيا فيو صديقو )جو(، يقوؿ البطل محمد  " لكني كنت

 .2مف شيء، ىو أنو نفخ في روحا جديدة حتى كنت راضيا عف نفسي"

و  يبحث عف طعـ لمحياة، يريد أف يشـإف أروبا ىي ملاذ كل بائس يائس 

لى إيستنشق رائحة الحرية، الحرية التي حرـ منيا في وطنو، فما إف وصل البطل 

سبانيا و صار يتجوؿ في شوارعيا الفسيحة حتى أحس بأف قيود الماضي قد إنفكت إ

ليو الحياة . يصف لنا البطل إعنو خاصة عندما تعرؼ عمى سوز حبيبتو التي أعادت 

إحساسو الجميل بالحرية قائلا " شعرت أف الرمل تحت قدمي لا  يشبو رمل شواطئ 

نخفاض و صعود إنوف، حتى حركات الوطف، حتى  اليواء كاف غريبا إلى حد الج

 الرئتيف في القفص الصدرؼ تغيرت صارت ذات نسق آخر  حي. في السابق كاف كل

                                                           
 .27المصدر نفسو، ص  - 1
 .29المصدر نفسو، ص  - 2

104 



 

،  فأماـ 1شيء رتيبا، كنت أشـ اليواء و أشعر بقيود حديدية تكبمني الآف.....شعرت بالحرية"

موت إذ ذاؾ البطل الآف دنيا جديدة جميمة لف يفرقو عنيا إلا الموت يقوؿ " كاف خوفي مف ال

 .2شديدا، لماذا أموت و أنا مشرؼ عمى أروع حياة سوز و الحب و الجنس و الخمر"

إف دخوؿ سوز إلى حياة البطل )محمد( زادتو أملا و تشبتا بالحياة، فيي المرأة الحنونة 

ستطاعت أف تعيد لو الثقة بنفسو و إالتي ساعدتو عمى تجاوز عقده و مكبوتاتو، فقد 

الحرية المطمقة التي إفتقدىا في وقت مضى، يقوؿ البطل "صمتنا بيدوء، برجولتو، فشعر ب

أخذنا نتنفس باستراحة.... شعرنا بالأمف في العالـ، كاف العالـ كبيرا لكنو صغير تحت ممكنا، 

عمى الأقل تحت ممكي الخاص. يمكنني أف أذىب أينما أشاء و أحل أينما أشاء، فلا أحد و 

 .3نيا صارت حرة"أرؼ لنفسي لا شيء يمنعني..... و أعت

إف ىذا الكلاـ ىو خير دليل عمى أف البطل المغربي عانى مف كبت و حرماف 

كبيريف، و الكبت ىنا ليس كبتا جنسيا فقط و لكنو كبت عاطفي بالدرجة الأولى، 

فالعلاقة التي كانت تجمع البطل )محمد( بأبيو ىي علاقة جافة ميتة، مجردة مف 

 الحناف و الدؼء العائمي  بدليل انو عندما يذكر والده يشبيوالمشاعر غير مشبعة ب
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، يقوؿ:"لا أدرؼ كيف حصل ذاؾ المساء: أف أتى بكمية كبيرة مف التيف الجاؼ 1بالحيواف 

 –بينما أبي يراقبنا مف فوؽ  -وضعتو أمي امامنا عمى الحصير و التففنا حولو أنا و إخوتي

،فيذا الوالد لـ تكف لو و 2إذ كاف قد شبع مف تناولو، و أصبح يتجشأ مثل حيواف غريب...."

و ألا ذرة عطف و رحمة عمى أبنائو، فكاف عندما ينزعج منيـ يطردىـ مف البيت دوف رحمة 

ربعة أياـ، لأف أبي منعنا ألا بعد إلى البيت إشفقة، يقوؿ البطل "أغمقت أمي فميا و لـ تعد 

، فيذا الحرماف ىو ما أثر عمى نفسية البطل و انقمب عميو 3، و ىددنا بالقتل"مف ذلؾ

لا مع إو مكبوتات الماضي التي لـ يستطيع تجاوزىا أبالسمب و ىو ما أصبح يسمى بعراقيل 

 سوز التي مثمت لو الحبيبة )الجنس( و العائمة )العاطفة(.

لى إة الجنس "البييمي" فتجربتو الجنسية مع سوز مرت بمرحمتيف، مف " ممارس  

، و مف ىنا تصبح سوز في نظره 4نساني المرتبط بعاطفة المحبة"ممارسة الجنس الإ

أخرػ، تعرؼ   إمرأة خاصة مميزة يقوؿ البطل محمد: " شعرت أف سوز لا كأؼ إمرأة

، و عمى العكس، فبعض  كيف تساىـ في إعطاء العالـ الحناف، و العذوبة و التناغـ

 رىابإكف يجعمف العالـ يكشر في وجيي فأشعر بخوؼ و   عرفتيفالنساء اللائي 
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، فبفضل 1أتقمص و أنزوؼ و أصير مثل السمحفاة التي تدخل أعضاءىا تحت غطاءىا" 

ستطاع البطل إذف أف يخرج مف ذلؾ التقوقع و الإنطواء الذؼ ظل يلازمو سنيف طويمة إسوز 

و "سوز" منقذتو، فسوز و إسبانيا ىي إلى أف وجد الدواء لذلؾ الداء المستعصي، ألا و ى

الروح الجديدة التي أنعشت البطل )محمد(، يعترؼ البطل في الأخير بذلؾ قائلا "سوز أحبؾ، 

 .2و أحب الدانمارؾ، أنتظر دائما أف تنقديني، أحبؾ ...."

لا يختمف "البشير" بطل رواية ما لا تذروه الرياح عف "محمد" بطل رواية المرأة  و 

الوردة فكلاىما مولوعاف بأروبا، فالبشير شاب ميووس بباريس، متعطش لمحرية التي 

تنعـ بيا، ساخط عمى الحياة القاسية التي يعيشيا في الجزائر يقوؿ " لماذا خمقت؟ لماذا 

ا الوضع؟ ىل يمكف أف أكوف إنسانا آخر، أعيش في قطر وجدت في ىذا العصر و ىذ

، 3آخر مع أناس آخريف؟ ىل أستطيع التدخل في شؤوني، و أغير مجرػ حياتي؟...."

لى أروبا عندما أخذه العسكر لمخدمة العسكرية، و كانت ىذه فرصة إو قد بدأت رحمتو 

ه ليناؿ إعجابيـ و لا تعوض بالنسبة لو و عميو اف يغتنميا، فينا سيبذؿ قصارػ جيد

فرنسا، و بالعمل و الإجتياد و طاعة الأوامر حقق ما  رضاىـ حتى يأخذوه معيـ إلى

  كميا فتحت لو ليو و وجد نفسو في أروبا، و ىنا أحس أف أبواب السعادة إيصبو  

 ....إف باريس بجانبي تسرؼ عف بالي اليموـ و تفتح أبواب الحياة يقوؿ " الحمد لله
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، فباريس البلاد الساحرة ىي التي ستمنحو 1أمامي....نعـ المدينة أنت يا باريس..."السعيدة  

 الحرية التي يبحث عنيا.

بمجرد وصولو الى فرنسا حتى إتخذ البشير موقفا عدائيا إتجاه وطنو و أىل وطنو، فيو 

اف لا يريد أف يسمع أو أف تربطو أؼ علاقة بيـ لا مف قريب و لا مف بعيد، فيو الآف إنس

جديد، إبف فرنسا و يريد اف يكوف مثل أبنائيا الفرنسييف سواء في تصرفيـ او في طبيعة 

، يقوؿ البشير " أنا لست جزائريا، و الجزائر لا تيمني، 2تفكيرىـ و حتى في طريقة معيشتيـ

، حتى إبنو الذؼ ىو مف 3لقد أصبحت مثمكـ فرنسيا، لا علاقة لي بما ىو في خارج فرنسا"

و لـ يعترؼ بو وشؾ أنو منو، و ما ىذا الشؾ إلا حجة حتى يقطع كل صمتو لحمو و دم

بإبنو يقوؿ: " قرر البشير مع نفسو قرارا حازما، ىو أف لا ييتـ بالنبأ الذؼ سمعو فيقصيو عف 

ذىنو حتى لا يعكر عميو صفو حياتو ... فميجعل كل شيء بعيدا عنو، إنو يقطف فرنسا و 

ما بعيد عف الآخر.....فمف يؤكد أف ىذا الإبف ىو ابنو الولد يقطف الجزائر، فكلاى

 .4فعلا.....؟"

لـ يكتف البشير عند حد قطع علاقاتو مع أىل بيتو و وطنو مف أجل نسياف 

 الماضي، بل تجاوزىا إلى أبعد و أخطر مف ذلؾ و ىي أف يغير إسمو العربي "البشير" 
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التصرؼ إلا  دليل عمى اف  الذؼ يحدد كل ىويتو، و يتسمى بإسـ "جاؾ"، و ما ىذا

البشير أراد أف " يحطـ الجسر الأخير الذؼ كاف يربطو بماضيو، و بيذا الإسـ الأجنبي 

الجديد أصبح في إمكانو  أف يمج الأوساط الفرنسية، و أف يتصل بفتيات باريس دوف ما 

، فإنطمق و إنساؽ وراء حياة الصخب، حياة الخمر و البحث عف المرأة 1عقد نفسية"

لى باريس إلا  بحثا عف الحرية و بحثا عف الفتاة الغربية يقوؿ إالغربية، فيو لـ يأت 

البشير "سأذىب حيثما أذىب وجوىا مشرقة...... أنظر إلى ىؤلاء النساء المارات ..... 

ما أجمميف ..... يود الإنساف لو يمسؾ بإحداىف و يحتضنيا ..... ليعبر ليا عف مدػ 

، فانطمق ثملا تائيا في شوارع باريس  2ػ عبادتو لحسنيا...."إعجابو بجماليا، و مد

 الفسيحة  يبحث عنيا و ما إف رأػ " فرنسواز"  حتى ركض لاصطيادىا.

،  كاف نظاما خانقا يبدو أف النظاـ  الشرقي و النظاـ المغاربي  )العربي عامة(   

كاتما لأنفاس الكبير و الصغير، فالأمر  غير المعقوؿ و غير العادؼ ىو أف تجد طفلا 

مو، و ىذا ما لاحظناه في رواية " ما لا تذروه الرياح" مع البطل أيشتيي إمرأة  في سف 

 . يقوؿ" أخذتني مداـ  البشير" الذؼ عشق مداـ فرانسواز و ىو طفل الجزائرؼ "

فرانسواز .... و كـ كانا   ي بجانبيا .... كـ ىي نظيفة مداـفرنسواز مف يدؼ و أقعدتن

 ..... منعني  ،  لكف الحياء حدثتني نفسي مرات أف ألمسيا  ساقاىا أبيضاف ....
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و نفس الشعور إنتاب "مصطفى سعيد" و ىو صاحب الإثني  1و عشقت مداـ فرانسواز" 

تشعل فيو لييب الرجولة يقوؿ:" عشر عاما عندما رأػ مداـ روبنسوف، فقد كانت أوؿ إمرأة 

وصمت القاىرة،  فوجدت مستر رونسوف و زوجتو في إنتظارؼ.... قدمني إلى زوجتو.... و 

رائحة جسميا رائحة أروبية....شعرت أنا الصبي إبف الإثني عشر عاما بشيوة جنسية لـ 

 .2أعرفيا  مف قبل.... و أحسست كأف القاىرة إمرأة أوروبية"

الشيخ الكحياف مازاؿ يجرؼ وراء شيواتو الجنسية، و يتعطش  حتى "ود الريس" 

، و التمتع بجسدىا المثير يقوؿ " ود الريس" لمراوؼ، بعد أف 3لاحتضاف الأنثى الغربية

،فما سمعو عف جسدىا الشيواني ىو 4يضربو بكوعو "نسواف النصارػ شيء فوؽ التصور"

 شعاؿ لييب رجولتو و ليفتو عمييا.إالذؼ زاد في 

، جعل "بنت  حديث "ود الريس" بميفة  عف المرأة الغربية و متعة ممارسة الجنس معيا 

، و بدأت تتباىى و نذكر مزايا بنت البمد  مجذوب" تغتاظ لذلؾ، فأطمقت العناف  لمسانيا

، عمى عكس  لى فراشياإالتي ليا قدرة عجيبة عمى سحر الرجل و جذبو   الجنسية

، تقوؿ  5تقوـ بيذه الممارسة عمى أنيا مجرد نشاط عممي روتينيالشقراء التي  الفتاة

 ، " حريـ النصارػ لا يعرفف ليذا الشيء كما تعرؼ لو بنات البمد : بنت مجذوب
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نساء غمف الحكاية عندىف كشرب الماء، بنت البمد تعمل الدلكة و الدخاف و الريحة،  و 

ر....يشعر الرجل كأنو أبو زيد تمبس الفركة القرمصيص، و حيف ترقد عمى البرش الحم

، لكف "ود الريس" يختمف معيا في ىذه 1اليلالي، الرجل.... إلما عنده ىمو يصبح لو ىمتو"

النقطة بالذات، لأنو ممل مف بنات جمدتو، و عرؼ مزاياىف  و خصائصيف  يقوؿ:" دعؾ 

 .2النسواف البرانيات ىؤلاء ىف النساء"–مف بنات البمد يا بنت مجذوب 

يكف "ود الريس" الجرؼء الوحيد الذؼ إستطاع أف يتحدث عف موضوع الجنس  و  لـ

يتفنف و يبدع في وصف بعض مشاىده، بل بنت مجذوب كانت أكثر جرأة، خاصة أنيا 

كانت المرأة الوحيدة التي تجالس الرجاؿ، و تتحدث عف الجنس بصفة عامة، و ممارستيا مع 

عف أحد أزواجيا: "عمي الطلاؽ يا حاج احمد، ، تقوؿ 3أزواجيا بصفة خاصة بكل صراحة

، و 4كنت حيف يرقد زوجي.... صراخا تجعل منو البيائـ المربوطة في مراحيا في الساقية"

تواصل حديثيا عف أفعاليا الجنسية بالتفصيل الممل، و تذكر أحسف أزواجيا "ود البشير" و 

حيف تأتيو الحالة يشخر  تقوؿ عنو:"....و أظل مشبوحة حتى يؤذف آذاف الفجر، و كاف

 . 5كالثور، حيف يذبح، و كاف حيف يقوـ مف فوقي يقوؿ ىا الله الله يا بنت مجذوب"
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لـ تكتف "بنت مجذوب" بالحديث عف موضوع الجنس و مغامراتيا الجنسية مع أزواجيا 

قائمة ليا و ىو يسمع  1الذيف ماتوا كميـ بل تعدت حدود ذلؾ لتسخر بل و تييف زوج ابنتيا

لؾ " يا آمنة ىذا الرجل لـ يقصر في حقؾ، فمسكنؾ حسف، و ممبسؾ حسف، و قد ملأ ذ

يديؾ و رقبتؾ ذىب و لكف لا يبدو عمى وجيو انو يقدر عمى إشباعؾ في الفراش، فإذا أردت 

و ما جرأة "بنت مجذوب" و    2الشبع الصحيح فأنا أعرؼ لؾ زوجا إذا جاءؾ لا يتركؾ...."

، و ما "ود الريس" و ليفتيما  عمى الجنس " إلا تعبير عف ليفة المجتمع الشرقي المحروـ

ضطياد التاريخي الذؼ لا تفجيرا ليذا الكبت و الإإحديثيما في موضوع الجنس بكل طلاقة 

يعاني منو الشرقي عمى جميع المستويات، إقتصادية كانت أـ سياسية أـ إجتماعية أـ 

 .3جنسية"

الشاب العربي، باريس كانت ممجأ و ملاذا باريس أو الغرب و مدػ تأثيره عمى 

حتوتو بصدر رحب فقد مثمت إحضانيا، و ىي أقصده الشاب العربي و ارتمى في 

و المتنفس الوحيد الذؼ إستنشق مف خلالو ىواء جديدا، ىواء  -البيئة البديمة -باريس

حرا طمقا، يستطيع مف خلالو تعويض الحرماف و الكبت الذؼ عانى منيما في وطنو، 

 فقد منحت باريس " ىذا الشاب المأزوـ حرية التحرؾ في العالـ الحقيقي، و تفسح لو 
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ستبداد إشباع رغبتو الغريزية إلى الجنس، و تمنحو الوسيمة التي تطاوعو عمى كسر الإ مجاؿ

 .1العقائدؼ الموروث...."

ففرصة البطل الشرقي الآف  لا تعوض، أمامو الآف فتاة أروبا الشقراء التي ستحل لو 

مشكمة كبتو الجنسي و تساعده عمى تعويض ىذا النقص، و مف جية أخرػ أمامو الآف 

نة حضارية عظيمة " شوارع فسيحة ليست في بلاده، و لا في الشرؽ كمو، مثميا جمالا و مدي

بنية فخمة مرتفعة كأحدث  الأبنية الكبرػ التي بدأت منذ حيف تنتصب أنتظاما و إنظافة و 

ف تكوف ىذه أسطورية العظمة حتى يستحق أفي الشوارع الرئيسية مف عاصمة وطنو، ينبغي 

،فيي تسمب عقل كل زائر و تبيره و تفتح لو آفاقا جديدة 2لحي اللاتيني"الطلاب فييا حيا كا

 كثيرة.

إف " الشباب العربي، في أرض وطنو، يعاني مف حالة شمل و عجز في إقامة 

ستبداد و قمع علاقة تجاوب و انسجاـ بينو و بيف البنية الاجتماعية التي تمارس الإ

نشاء علاقة تتحقق فييا ذاتية ىذه العلاقة لإ باريس ىي التي كسرت ىذه الحريات، و

، فباريس ىي  بلاد النور التي لا يستطيع 3الشبيبة العربية لترفع راية الحرية..."

و  ل " الحي اللاتيني" أحس بالحزف زائر، "فسامي" صديق بط ؼأمفارقتيا و مغادرتيا 

 بالغد.... ليتني لـ  الأسى عندما كاف يتييأ لمسفر و العودة، يقوؿ سامي:" لا تذكرني
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و  الشيء بالنسبة "لكامل" و "زىير"، ونفس  1لى باريس أوليتني لـ أذؽ حلاوتيا"إأجئ 

و الحرية، ريس، فانساقوا وراء حياة الصخب "أسعد" الذيف لـ يستطيعوا مقاومة سحر أجواء با

التي كانت ترىق تاركيف وراءىـ ذكريات الماضي المرير يقوؿ:" كأنما ىـ ألقوا أثقاؿ الرصانة 

لى أف يسوقوا في باريس حياة إنيـ مدعووف أأكتافيـ في بلادىـ، و شعروا شعورا عميقا ب

منطمقة لا يحد مف حرتيا قيد، فاستجابوا ليذه الدعوة بكل ذرة مف ذرات وجودىـ، و خمفوا 

 .2وراءىـ أغلاؿ ماضييـ"

محسف" بطل رواية نبيار كل مف "البشير" بطل رواية" ما تذروه الرياح" و "إإف 

"عصفور مف الشرؽ"  بعظمة الحضارة الأروبية لـ يكف لو مثيل، فقد وقفا مشدوىاف 

لا إمتعجباف لمخيرات التي تمتمكيا أروبا، "فالبشير" الساذج لـ ييمو مف ىذه العظمة 

تستطيع ىذه الأرض التي ألى فرنسا " إالبنايات و الجيوش و القوة .يقوؿ عندما وصل 

الجزائر بحر عظيـ أف تكوف سيدة عمى العالـ؟ يا لعظمة ىذه البلاد .... يفصميا عف 

لا بما إ، أما محسف المثقف فمـ ييتـ 3نساف موجودا ىنا..."يكوف الإ كـ ىو جميل أف

لى إوبرا، يقوؿ محسف عندما دخل أيثرؼ رصيده المعرفي الثقافي، مف مسارح، و دار 

 ... عندئذ أدرؾ!دار الأوبرا:" أية عظمة و أؼ ثراء يشعراف بالدوار؟.... و أؼ أنوار؟
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،   و  1..."!فورا معنى مجسما لكممة )الحضارة الغربية( التي بسطت جناحييا عمى العالـ 

ف ىذا السمـ  أنو قد دخل بيف ىؤلاء القوـ بالغش و التدليس و ألى محسف إيقوؿ:" و خيل 

تو أقداـ جميع أف مف حممو....، و لعمو المكاف الوحيد الذؼ لا شؾ قد وطالشيير يأن

ف يغضب السمـ في ىذه المحظة و يزلزؿ لمحسف صائحا:  " لـ يبق أالمموؾ، فميس ببعيد 

حس أ، فقد 2..."!ف يطأني بنعمو، مثل ىذا الصعموؾ القادـ مف الشرؽ أعمى آخر الزماف إلا 

 ذا المكاف الراقي.محسف أف ملابسو ليست في مقاـ ى

أحب محسف المسرح الفرنسي كثيرا و عشق كل مالو علاقة بالفف لأف محسف محب 

، و لـ يجد 3لمفف، و لعل ىذا ما جعمو يترؾ فرع القانوف، لينخرط في مجاؿ الفف و الأدب

بمدا أحسف مف باريس يقدر قيمة الفف، لذلؾ قصدىا، يقوؿ الحكيـ:" ضاقت بي مصر 

، 4سمي في جدوؿ المحاميف و ميدت لحياة مجدية"إلى فرنسا بعد أف كنت سجمت إفرحمت  

و يقوؿ أيضا " نحف نعيش اليوـ في عصر حضارة عظيمة ىي الحضارة الأروبية، فأؼ 

 .5جيل منا بفرع مف فروع ىذه الحضارة معناه التخمف و القعود"
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ف الشرؽ أيـ متفقاف عمى مف قاؿ أف الشرؽ و الغرب لا يتفقاف فيو مخطئ، فمف يوم    

و التثقيفية  رعاىـ، لأف كل الوسائل العمميةينجب الأبناء و الشباب و الغرب يتبناىـ و ي

بنائو، عمى عكس الشرؽ أموجودة في الغرب، و استطاع أف يوفرىا الغرب لأبنائو و غير 

ىو  الذؼ لـ يستطيع ذلؾ، خاصة أف الغرب  إستعمل سلاحا آخر فتاكا يغرؼ كل  شاب و

الفتاة الشقراء التي كانت طيفا  يحوـ حوؿ الرجل أو البطل الشرقي، و لـ ييدأ بالو حتى 

قصد بلادىا لامتلاكيا، و ىنا يمكف أف نقوؿ أف البطل الشرقي كاف مسموب العقل، و ماداـ 

البطل الشرقي قد عايف الغرب عف قرب واحتؾ بالمرأة الغربية، فما ىو الانطباع الذؼ أخذه 

 أو ما ىي الصورة التي رسميا في ذىنو عنيا .  عنيا،
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 المبحث الثاني: صورة المرأة الغربية    

ستقلاليتو و حيثما وجد الزماف و المكاف مناسباف إيسعى المرء دائما ليحقق ذاتو و 

لذلؾ فيو لف  يضيع فرصة تحقيق ما يصبو اليو، و قد كاف الغرب دائما المكاف المناسب 

لمكثير مف الشباب العرب الذيف ضاقت بيـ الدنيا و اختنقوا مف نظاـ مجتمعاتيـ،  فتنفسوا و 

ف نرسـ و أمف المرأة الغربية ساعدنا في روبا، و لعل قرب البطل العربي أوجدوا راحتيـ في 

 نكوف صورة نموذجية عنيا و عف طباعيا.

 المطمب الأول: المرأة و حرية ممارسة الجنس

إذا قمنا سابقا أف الرجل الشرقي و المغربي قد يقيـ علاقات جنسية غير مشروعة في 

ة الغربية ليس لدييا اؼ الخفاء، خوفا مف قوانيف المجتمع العربي المحافع و عاداتو، فإف المرأ 

مشكمة مع تقاليد مجتمعيا، لذلؾ لا تولي ىذه الأمور أؼ اعتبار و أؼ أىمية، بل ترػ أف 

ىذه العلاقة الجنسية  ىي حقيا الطبيعي، لذلؾ لا تتحرج مف ممارستيا عمنية  أماـ أعيف 

ناؾ، باحثيف لى ىإالناس، فمجتمعيا لا يمانع ذلؾ و لعل ىذا ما أغرػ شبابنا العرب لمسفر 

عف لذاتيـ، متأكديف أنيـ سيجدوف طمبيـ، و قد إتضح لنا ذلؾ مف خلاؿ العينات المدروسة، 

 باحية المرأة الغربية في ممارستيا الجنسية عمنا . إالتي توضح 
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 ة الجريئة )حفمة سوربريز بارتي(:أ/صورة المر 1

جواء باريس و سموؾ فتاة باريس  المنحمة أففي رواية "الحي اللاتيني" يصف لنا البطل 

ف وصل البطل و دخل إأخلاقيا، مف خلاؿ  أوؿ حفمة يحضرىا في بيت صديقو كامل، فما 

بيت صديقو حتى وجده يعج فتيانا و فتيات، و صوت الموسيقى يدوؼ في كل أرجاء البيت، 

ىنا أسرة،.....  فعرفو كامل بيـ:" و لكف .... إقترب يا عزيزؼ و صافح كلا منيـ، فنحف

أولا سيموف، جانيت، سوزاف، ىيميف،..... و زينة، إننا نسمييا زينة لأنيا تشبو البدويات، ألا 

ترػ ذلؾ؟ و لعمؾ تعرؼ بعد ذلؾ ىذه الأنصاؼ الخشنة؟ صالح مف بيروت، و سعيد مف 

، أؼ أف كل شاب لو فتاتو و ىو ما 1دمشق و أحمد مف العراؽ، و ربيع مف تونس ...."

 مى عندىـ " بسوربريز بارتي" إلا ىو فقد كاف الدخيل الوحيد بينيـ.يس

لى إثار دىشة البطل و حيرتو ىو الجرأة التي تمتمكيا ىؤلاء الفتيات لممجيء أما 

ذلؾ البيت و ملاقاة  أحبابيف في غرفة صغيرة أماـ أنظار الجميع، يقوؿ:" و  لكف 

في إىاب كل مف ىاتيؾ الفتيات أف  كيف أتيح ليـ  أف يجتمعوا كميـ ىنا؟ أية جرأة

 أنت تنسى مرة أخرػ  !تسعى إلى لقاء حبيبيا في غرفة صغيرة أماـ الجميع؟ كفاؾ ىذرا
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، فبطمنا في آخر لحظة تذكر انو في باريس و كل شيء جائز و 1أنؾ في باريس؟....." 

 مسموح في باريس.

فقد أعجب بجاذبية لقد ظل البطل يراقب حركات الفتيات و يمتع نظره بجماليف، 

سيموف، و اثارة زينة، يقوؿ:" ىذه التي يدعونيا زينة ......إف في نظراتيا تحديقا عميقا 

لى جماليا فيي إ، و بالاضافة 2يبعث عمى الخوؼ، و عمى شفتييا الريانتيف شيوة تسيل"

قتو جريئة، بل أكثر جرأة منو، فبعد أف تردد ىو في دعوتيا الى الرقص خوفا مف رفضيا، سب

بتسـ، و نيض إىي بالدعوػ تقوؿ لو:" ألا يحب الشاعر الرقص؟  فانتفض مف مجمسو، ثـ 

ف كاف لا يحسنو كثيرا و يسعده أف يراقص زينة..... و نيضت تشع إدوف ما تريث: بمى، و 

  3عمى شفتييا الممتمئتيف بسمة رائقة....".

نيى الشباب أف ألقد كانت بيوت باريس و حفلاتيا، مكانا لممواعيد الغرامية، فما 

أكميـ حتى أخذىـ جو الرقص و الموسيقى، جو الصخب و الميو، و ىو ما يستيوؼ 

المرأة الغربية )الرقص و الخمر(، و ما ينعش حيويتيا و حميميتيا، فذاب الراقصوف في 

سية مكاف الكلاـ " و نقل بصره بيف بعضيـ البعض، وحل الصمت و الرومان

الراقصيف، فأحس بأف جوا حميما يغمرىـ و يغرقيـ..... ولاحع اف "سيموف" تمنح ربيع 

 شفتييا..... أما "سعيد" فكاف يوسد " سوزاف" ذراعو و قد استمقيا عمى ديواف في زاوية
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، و لـ ، فالكل إنشغل ببعضيـ البعض، إلا ىو بقي ينظر وحيدا مف بعيد1القاعة" 

لا بتمتيع نظره بجماؿ جسد الفتاة الشقراء الذؼ لـ يستطع مقاومتو لأنو ليس إيحضى 

 معتادا طبعا عمى جماؿ ىذا الجسد الفاتف المغرؼ، و بذلؾ فيو لـ يفز في ىذه السيرة 

 إلا بالنظر و خيبة الأمل.

 ة المومس :أصورة المر  -2

 فتاة الرصيف-ا

ىي فتاة ككل فتيات باريس، المواتي يبعف المذة مقابل الماؿ، فخيبة الأمل التي مر بيا 

نكسار خاطره ىي التي جعمتو يضطر لشراء ىذا الجسد، ماداـ ىناؾ فتيات يبعف إالبطل، و 

ؼ مانع، الميـ عنده ىو أف يعصرىا بيف يديو و يمتص كل أجسدىف فيو ليس لديو 

في "بيغاؿ" عندما رآىا  تمشي تبحث عف طالب لذة، فقصدىا رغـ حلاوتيا، كاف لقاؤه معيا 

لى الفندؽ لإشباع رغبتو الجنسية إأنو يعمـ أنيا فتاة شوارع، و إمرأة عاىر، فاصطحبيا معو 

نؾ لطيف جدا، أشيد أ، تقوؿ لو الفتاة " 2لى وجييا طواؿ تمؾ المدةإمع العمـ أنو لـ ينظر 

 .3تنظر إلي" لكني أعجب لشيء واحد: لماذا لـو 
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لى وجو إىو الجوع و العطش المذاف دفعا البطل الى طمب ىذا الجسد مف دوف النظر 

أجل فمقد كانت المرأة و  !كتشاؼ الأوؿالفتاة " إنيا صورة المعاناة  و التمزؽ، و مرارة الإ

و في مغامراتو الكبرػ أستظل في حياتو دائما، الأداة الرئيسية في محاولتو الضخمة، 

 ، فوضع البطل حقا يستحق الشفقة و الرثاء.1كتشاؼ ذاتو"لإ

 ب/مارغريت 

ف عينيو لف أمارغريت ىي فتاة جميمة " ذات عينيف تتفجراف حيوية .....عيناف يحسب 

ف تقابلاىما و كاف شعرىا كستنائي  الموف قصيرا، يكسب أذا شاءتا إتقاوما نظرتيما طويلا 

،جريئة  بحيث كانت أوؿ مف بادرت بالحديث و ىذا الأمر 2الوجو مزيدا مف نضارة الشباب"

ذ مدت ذراعيا نحو إف يمضي في تأمميا أعيدناه عند المرأة الغربية يقوؿ " و لـ تتح لو 

لييا، فتناولت جريدة، و قالت في لامبالاة: ىل ىي جريدة إالطاولة التي كاف يجمس 

؟" لى غرفتو، فكانت بالنسبة لو إغتنـ البطل الفرصة ليدعوىا إ ، و بيذه المبادرة 3اليوـ

لى غرفتو بحجة شرب القيوة، إستطاع بعد ذلؾ إستدراجيا بسيولة إصيدا سيل المناؿ، 

 .4و تجريدىا مف ملابسيا و الإلقاء بيا عمى سريره
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، و 1و بعد الممارسة معو تبدؼ إنزعاجا و غضبا شديديف، فتخرج غاضبة مف غرفتو

، فما سبب إنزعاج 2نانية قذرة"أ" إبتعد عني..... كمكـ ىكذا أنتـ الرجاؿ .... ىي تردد

و مرحبة بيذه العلاقة يذه الطريقة، بعدما كانت مبادرة مارغريت و خروجيا مف الغرفة ب

 الجنسية؟.

لى الخيبة التي أصابتيا مف سموؾ البطل الجنسي، حيث إ"يعود غضب مارغريت 

في تعاممو معيا، كل ما ييمو ىو إشباع غرائزه، فيو لا يعتبرىا نانية أأظير ىذا الأخير 

، و تصرفيا و سموكيا 3إنسانا ليا أحاسيس و رغبات بل ىي مجرد شيء يأخذ منو مراده"

نيا فتاة جد جريئة، و ىي طبعا مثمت سموؾ المرأة الغربية القوية الشخصية، لأنو أوحى أىذا 

 .4كتيا غصة في قمبيالو حدث ىذا مع فتاة شرقية لسكتت و تر 

 :‹‹جين مورس ››ة المتعالية المتسمطة أ/صورة المر 3

ىي إمرأة مومس بكل معنى الكممة، حقيرة وضيعة،  فيي مف معدف و صمب 

أروبا لذلؾ لا ترػ أؼ عيب في تصرفاتيا، ظمت تمنع جسدىا عف " مصطفى سعيد" 

وىبتو جسدىا في حديقة عامة أماـ بعد الزواج لمدة طويمة، إلى أف رضيت عميو   و 

 أعيف الناس ، و ىذا حتى تييف ذلؾ الشرقي الجوعاف الذؼ ظل يطاردىا و يئف مف ألـ
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بعد جسدىا عنو شيور طواؿ، و ىي إمرأة فاحشة متسمطة، غايتيا ليس حب مصطفى 

سعيد، بل إذلاؿ رجولتو  و كبريائو، و لعل ىذا التصرؼ ىو ما جعمو يحس بأنو مجرد 

وؿ أخذ صدقة يقوؿ:" و ذات يوـ أخذتو غرة فعانقتو و وىبتو نفسيا و لكف عمى مرأػ متس

مف الناس في إحدػ حدائق المدينة، صورة مف الشبق المحموـ جعميا تتحدػ الناس و لا 

ف يكوف ذلؾ في شكل ألا إتبالي بالأخلاؽ العامة؟ فتسمح لو بجسدىا تأبى عميو نعرتيا 

 . 1مييف لو و ليا...."

تقف جيف مورس بأفعاليا و سموكيا المشيف عند ىذا الحد فقط، بل بمغ بيا الأمر  لـ

و الرجاؿ في الطريق و تغرييـ بجسدىا، و مصطفى سعيد بجانبيا، و أاف تعاكس الشباب 

و تستفز الناس  بعد ذلؾ في الشوارع و  ››ىذا حتى تييف رجولتو. يقوؿ "مصطفى سعيد"

ا الى جانبيا كأنيا تريد بذلؾ أف تخرج زواجيا مخرج العيارة، المحافل تغرييـ بنفسيا و زوجي

 .2فتتعمد أف تظير بمظير المومس"

عمى كل حاؿ ليست "جيف مورس" الفتاة الغربية الوحيدة التي قامت بيذه الأفعاؿ   

بل أمثاليا كثيرات، و ىذا راجع الى الحرية الجنسية التي منحتيا ليا  أروبا، حتى 

تبارا  لوالدىا او لزوجيا، و لا لممكاف العاـ الذؼ تكوف فيو أثناء أصبحت لا تضع إع

 الممارسة الجنسية )الحافمة او القطار(، فقد إعتدنا أف نرػ الزوجة الغربية مع زوجيا
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ويأتي صديقيا و يعانقيا و يقبميا أماـ زوجيا، و الزوج لا يأبو لذلؾ، و لعل  ىذا ما أعطى 

و الأمثمة  عمى ذلؾ كثيرة مف بينيا ما رآه بطل "الحي  صورة مشينة لمحضارة الغربية،

اللاتيني" أماـ باب  الفندؽ  ىو و أصدقائو " أنظر ىناؾ شبحاف متعانقاف يتحركاف بيف 

لحظة و لحظة فينفصلاف، ثـ يمتصقاف دوف نأمة: ظلاف أسوداف ينصيراف ظلا واحدا 

"....1  . 

و أماـ كل الشرؽ " محسف" أماـ المسرح  كما نضيف إلى ذلؾ ما رآه بطل عصفور مف

الناس:" .....و لـ يقطع عميو تأممو غير حركة فتى و فتاة مف أىل باريس، يتعانقاف خمفو، 

، 2و يقبل أحدىما الآخر عمنية، كما إعتاد البارسيوف أف يفعموا غير حافميف بعاذؿ أو رقيب"

اف يبقى محفوظا في صدور  فانزعج محسف و اشمئز مف ىذا الموقف المحرج الذؼ ينبغي

العاشقيف " فازور "محسف" عنيما برأسو، غير راض أف تعرض العواطف ىذا العرض، في 

و تصرؼ محسف ىذا ىو تصرؼ الرجل الشرقي المحافع  3الشوارع و الطرقات، فتبتذؿ"

الذؼ يعرؼ معنى و قيمة الحب  العفيف، و يعرؼ  كيف يقدسو، و يحافع  عمى شرؼ 

 بتو، عمى عكس الرجل الغربي الذؼ لا يبالي ليذه القيـ .زوجتو أو خطي
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 :‹‹سوز ››ة المتحررةأ/صورة المر 4

ىي فتاة لطيفة حنونة، محبة لمحياة، كميا حيوية و أمل، جمعتيا الصدفة بالبطل "محمد" 

في البحر، عندما كاف يمشي باحثا عف ما يشبع نزواتو، و ما إف رأػ "سوز" تنظر اليو حتى 

و تقربيما مف بعضيما  قيوة، و كانت ىذه فرصة لتعارفيماإلييا ليدعوىا لشرب التقدـ 

 البعض.

لا تختمف "سوز" عف " جيف مورس" أو عف أؼ إمرأة غربية أخرػ فيي إبنة أروبا الحرة 

المتحررة التي لا تتحرج مف أفعاليا المشينة المخمة للأدب، و ىذا الإنطباع ىو ما قدمتو لنا 

ىتماـ لمماريف مف حوليا إ ؼ أرست الجنس مع البطل أماـ الملأ دوف أف تعير سوز عندما ما

، 1يقوؿ البطل " .... قميموف ىـ الذيف يفعموف مثمنا يتعانقوف بقوة بقوة بقوة أماـ الملأ ...."

 حد.أفقد كانت ىذه فرصة لا تعوض  بالنسبة  ليما لذلؾ لـ يأبيا لأؼ 

رسة  الجنس في الطريق بل  تعدتيا إلى إف قمة حياء سوز لـ تقف عند حد مما

أكثر مف ذلؾ عندما دعت البطل "محمد" ليعيش معيا في البيت، و ىنا تكوف سوز قد 

تجاوزت كل الخطوط الحمراء، فكيف لإمرأة تعيش لوحدىا اف تدعو رجلا غريبا  

 معيا، لكف الحرية المطمقة التي منحتيا ليا أروبا تسمح ليا بذلؾ، و بالطبع لمعيش

  عرضيا عرضا مغريا بالنسبة لمبطل الذؼ يريد اف يعوض كل ما حرـ منو،كاف 
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فتتطور العلاقة بيف "سوز" و "محمد" بسرعة كبيرة، و تكثر لقاءاتيـ و علاقاتيـ الجنسية  يقوؿ 

، و ىنا أحس البطل كأنو إمتمؾ 1"محمد"  "وضعت سوز كل جسدىا الآف تحت تصرفي ..."

 كل ىموـ الماضي خفت و زالت عنو بفضل "سوز". كل الكوف بيف يديو و أف
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 المطمب الثاني: المرأة الغربية الإستغلالية الخائنة      

 ة المخادعة  )فتاة السينما(:أ/ صورة المر 1

ما إف وطأت قدما البطل أرض باريس حتى ىب لاىتا، متميفا يبحث عف فتاة أروبا 

شارعا إلى أف وصل إلى السينما و فييا كاف لو أوؿ الشقراء، و يجوؿ شوارع باريس شارعا 

" و   1لقاء مع فتاة جميمة جمست إلى يساره، فإنتقل إىتمامو مف الشاشة إلى جسد الفتاة

استرخى في مقعده سعيدا كالطفل، فرحا بقرب ىذه الفتاة التي يشعر  بنكية الفتوة تفيض مف 

أردانيا..... كاف شعرىا مرسلا في وحشية لذيذة.... أما وجييا فمـ ير إلا الجانب الأيمف 

، فنعومتيا أخذت 2منو: وجو طفل تبرؽ فيو عيف زرقاء، و شفتاف تمتمعاف بحمرة شفافة..."

عقمو و شغمت تفكيره، " لـ يكف يعنيو مف الفيمـ بعد ذلؾ شيء، فيذه الفتاة تملأ الآف كل 

 .3فكره و وجوده"

تجرأ البطل و لمس ساقيا و ىي لـ تمانع " و ىا ىي الآف يده مستقرة عمى ساقيا، 

، فعدـ ممانعتيا لممسيا يدؿ عمى تحررىا مف قيود الأسطوانة 4كأنما إعتادت ذلؾ....."

 .5"تقديس الجسد" الشرقية
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بعد ىذه الخطوة لـ يتردد و دس في يدىا ورقة يواعدىا فييا لمقاء مجددا في يوـ الغد، 

فوافقت عمى الموعد يقوؿ:" إلتفتت إليو و سمعيا تيمس "وؼ" فأدرؾ أنيا توافق عمى 

جييا ، و بالفعل إنقضت الميمة و بطمنا يعد النجوـ  ليمتقي فتاتو التي لا يعرؼ  لا و 1الموعد"

و لا إسميا، إلا أنيا ترتدؼ بنطموف، فانتظر البطل، و صبر عمى الانتظار متأملا أف تأتي 

ف أترؾ ليا بعد الموعد ىامشا مقداره أفتاتو يقوؿ:" لا بأس في ذلؾ، لف ينفذ صبرؼ، يجب 

، لكف بعد طوؿ إنتظار مل 2ربع ساعة، تمؾ ىي لياقة الانتظار، بل ىو قانوف الإنتظار"

أحس بالإىانة و السخرية و الخداع لعدـ مجيء الفتاة في الموعد المحدد، و ىذا  البطل و

الأمر سبب لو الما كبيرا لأنو فشل عند أوؿ لقاء  بالمرأة الغربية، يقوؿ " و اتجو الى 

بولفارساف ميشاؿ، و ىو يبتسـ ابتسامة بمياء، ما لبث  أف تحولت الى كزازة في وجيو و 

 .3حنق في صدره"

 ة الماكرة  )ليميان(:أة المر /صور 2

ىي ثالث إمرأة غربية يمتقي بيا بطل "الحي اللاتيني"، و لا يرجع الفضل في ىذا 

المقاء  لو، بل لصديقو "سامي" الذؼ قدميا لو:" سأقدمؾ الى ليمياف.... و أنت حاوؿ 

 ، و بالطبع لـ يرفض البطل العرض لأنو مغرؼ، 4أف تعجبيا فتظفر بيا بعد ذىابي"
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فميمياف فتاة جميمة تشتيى " ممشوقة القامة سوداء العينيف، دقيقة تقاسيـ الوجو، و كاف ثوبيا 

الأسود الأنيق مشقوؽ الصدر عف عاج شديد البياض، و كاف مف الواضح أنيا تجاورت 

، فيي بالنسبة لو صيد لا يعوض " صيد 1الثلاثيف غير انيا تحتفع بنضارة إبنة العشريف"

 .2عود إلا في ساعة متأخرة"أ سأخمي لؾ المكاف، و لف  سميف .....إنني

إف ىذه المرأة "ليمياف" بالنسبة ليما مجرد بضاعة، فيي فاكية حموة يشتيييا كل مف 

، و ىذا بالضبط ما قاـ بو البطل 3يراىا فتؤكل ثـ تمفع كالنواة، لأف جسدىا وجد لممتعة فقط

ضى ليمة رومانسية ساحرة معيا، و التي مع ليمياف الشاعرة عندما أخذىا إلى الفندؽ فأم

كانت تنشده القصائد و كشفت لو عف كل أسرارىا " لكف أليس ىذا طبيعيا؟ أف تكشف لو 

 .4جميع صفحات حياتيا مادامت كشفت لو جميع صفحات جسدىا"

و ككل مرة لا تكتمل سعادة البطل ، فسرعاف ما يستيقع صباحا  ليكتشف أف  

،  ، و ليكتشف أيضا أنيا شاعرة مزيفة كاذبة ليمياف" كمفتو محفظة نقوده ليمتو مع "

 بريفر بل لشاعر مشيور إسمو جاؾ   ، فالقصيدة التي أنشدتو اياىا لـ تكف ليا

                                                                                                                                                                                     

 
 . 46، 45المصدر نفسو، ص  - 1
 .51المصدر نفسو، ص  - 2
 .108جورج أزوط، المرجع السابق، ص ينظر  - 3
 .56دريس، المصدر السابق، ص إسييل  - 4
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، فتجربتو ىذه مع ليمياف كانت أكبر صدمة و خيبة يتمقاىا 1و القصيدة ىي بعنواف "كممات" 

و مف ثقافتو، و  فة، و مخادعة، ماكرة ىزئت منو،مزيالبطل، لأف ليمياف كانت مجرد عاىر 

 .2طعنت كبريائو

 نانية )سوزي(:ة اللاىية الأ أ/صورة المر 3

دريس "الحي اللاتيني"، و رواية الطيب صالح "موسـ اليجرة إإذا جاءت رواية سييل 

الى الشماؿ" حافمة بشخصيات نسائية غربية متنوعة، و خاض أبطاليا معيف عدة مغامرات، 

فإف رواية توفيق الحكيـ "عصفور مف الشرؽ" إقتصرت عمى إمرأة غربية واحدة و ىي "سوزؼ 

 .3ديبوف"، و ىي المرأة الغربية  الوحيدة التي كاف الرجل الشرقي محسف عمى علاقة بيا

تجسد ىذه الرواية قصة حب عفيف طاىر لرجل شرقي، ولياف "محسف" عشق   

الأوديوف "سوزؼ"، و ىو عمى الرغـ مف حبو ليا،  لا و تيـ بعاممة بسيطة في مسرح 

يتجرأ عمى الكلاـ معيا، بل يكتفي بالنظر إلييا مف بعيد، و ىذا راجع " لحكـ تربيتو 

جتماعية، و وفق ما وقر في نفسو و مخزونو  الثقافي، الشرقية، و خمفيتو الدينية و الإ

التي لا يجوز تدنيسيا بالمادية  و وفق ما ثقفو مف مفيوـ رومانسي بيف الرجل و المرأة

 لى أف أتى اليوـ الذؼ قررإ، وظل عمى ىذه الحاؿ أياما عديدة، 4و العلاقات المفتوحة"
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قامتيا،    و إفيو الكلاـ معيا، و أوؿ ما قاـ بو ىو السير وراءىا خفية حتى يعرؼ مكاف  

رفة إسميا  مف خلاؿ نيا تقيـ في فندؽ إستأجر غرفة فوؽ غرفتيا، و تمكف مف معألما عمـ 

عاممة الفندؽ، و أوؿ تعامل لو معيا كاف مف خلاؿ طمبو منيا دفع فاتورة الحساب عنو، 

فتستغرب ىي ذلؾ، و لكي يكافئيا عمى ىذه الخدمة قرر أف يقدـ ليا ىدية بشرط أف تكوف 

دية ىدية مميزة و غير عادية، لأف فتاتو ىي فتاة مميزة و خاصة، فابتاع ليا ببغاء و ىي ى

 .1غير مألوفة

مف ىنا يبدأ الكلاـ و تكثر  المقاءات بينيما و يتمكف "محسف" مف إقتطاؼ 

، الذؼ يقوؿ لو " أرأيت 2القبلات مف فاتنتو، لتنتيي المعبة عمى صوت صديقو الفرنسي

أنيا فتاة ككل الفتيات، عاممة كألاؼ العاملات تمؾ  التي أسكنتيا قصرا مف قصور 

و بيذا الكلاـ الذؼ وجيو لو صديقو الفرنسي عف حقيقة فتاتو أنيا   .3ألف ليمة و ليمة"

عادية جدا "أحس الفتى إحساس مف ييوؼ إلى الأرض، و كأف قيـ الأشياء في نظره قد 

،فالأسبوعاف المذاف قضاىما 4تضاءلت، و كأف الحياة نفسيا قد تجردت مف غطائيا"

 عيش المرء حياة الواقع، و لكف الجحيـ "محسف" مع فتاتو كانا نعيـ الجحيـ " فنعيـ أف ي
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ألا يعود يييـ في مممكة الخياؿ، نعيـ أف يعض مف التفاحة المحرمة، و لكف جحيـ أف 

 .1يكتشف أنيا ككل تفاح ألأرض حموة و في داخميا الدود"

ف فاتنتو تخونو أكتشف إلقد تعرض محسف لصدمة قوية سببتيا لو حبيبتو خاصة عندما

، يقوؿ: "..... فقد فتح الباب، و ظير شاب فرنسي جميل الطمعة، ما 2رؼ مع سيد عمميا ىن

كاد يقع بصره عمى "سوزؼ" إلى جانب "محسف" حتى تغير وجيو، و ما كادت تراه الفتاة 

عمى ىذه الحاؿ حتى تغير وجييا، و إنقمب كل شيء فييا رأسا عمى عقب، و شعر "محسف" 

 .3رؼ بعد ما ىي"في تمؾ المحظة اف مصيبة نزلت بو، لا يد

بعدما سقط قناع "سوزؼ" المزيف عف وجييا و كشف أمرىا، لـ يستطع محسف أف 

يتمالؾ نفسو فاتيميا بالشقراء اللاىية، العابثة المادية الأنانية، و كانت ىذه فرصتو في 

مماىاة  ، " عف طريق إقامة علاقة مساواة  و ممارسة ىوايتو المفضمة و ىي "معاداة النساء"

 و أروبا )  بيف سوزؼ   تف بيذا فقط بل ساوػ ، و لـ يك 4بيف سوزؼ ديبوف و المرأة"

 لا نفسيا إ، لا يعنييا    ( فأروبا مثل سوزؼ "شقراء، جميمة، رشيقة، لكنيا أنانية الغرب

"  : ، و أنيى تمؾ العلاقة  الإستغلالية  برسالة يقوؿ فييا "سوزؼ"5" ستعباد غيرىاإو 

، و لكف عتبي عميؾ لا يعد و أمرا واحدا  " بالأنانية يا سيدتي أف أتيمؾ " لست أحب

 ، و أفيد  حتى أحترؽ عمى عمـ  ، : كاف يحسف بؾ أف تخبريني بميمتي صغيرا
                                                           

 .26ص جورج طرابيشي، المرجع السابق،  - 1
 .26، ص المرجع نفسوينظر  - 2
 .118، 117توفيق الحكيـ، المصدر السابق، ص  - 3
 .27جورج طرابيشي، المرجع السابق، ص  - 4
 .27، ص نفسوالمرجع  - 5

132 



 

الغير عف رضا، و لكنؾ شئت أف تسخرؼ بي مف تحت "قناعؾ" حتى تكوف لؾ  

طيبة و رومانسية صديقنا الشرقي ، فسوزؼ الماكرة إذف عرفت كيف تستغل 1...."!المتعتاف

 . لقضاء مصمحتيا

 ‹‹فرنسواز ››ة المعوبأصورة المر -4

مرأة فاتنة ماكرة،  في الثلاثيف مف عمرىا، أوؿ لقاء جمعيا بالبطل كاف لقاء جافا، إىي 

لـ تعره " فرنسواز" إىتماميا بل كل ما فعمتو ىو توبيخو، تقوؿ " فرنسواز" بعدما شعرت أف 

"البشير" يلاحقيا:" أييا السيد المحترـ ..... لماذا تلاحقني منذ زمف طويل؟ ألا تستحي مف 

 .2يس"فعمؾ الخس

لـ يكترث البشير لكلاـ السيدة، بل بقي واقفا يتأمل السيدة الجميمة التي تقف أمامو،  

فإغتاظت  لسكوتو و لامبالاتو، و تركتو ميددة إياه أنو إف تبعيا فستتوجو إلى الشرطة، 

إف مشت السيدة قميلا حتى سمعتو يسقط أرضا، فرأفت لحالو و أخذتو معيا إلى  و ما

لى إستطاعت أف تصل إالبيت يقوؿ:" بعد مجيود عظيـ بذلتو السيدة، بكل بسالة  

حيث سكناىا .....ثـ أجمست البشير الفاقد الإدراؾ عمى  الطابق الثاني،

د المرأة الجميمة التي بحث عنيا ،فاىتمت بو إلى أف إستعاد وعيو و أفاؽ، فوج3أريكة"

 ، فمف افر و ......  لكف لا تخشي، مثمما تريديف  تعتني بو يقوؿ: إضحكي، إضحكي

 ىذه  في أيامي  .... لآخذىا كمؤنسة ....  فأنا أبحث عف إمرأة مثمؾ لف أبتعد عنؾ
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، فمـ  يضيع كلاىما الفرصة  في أف يظفرا 1التي بمغ فييا  يأسي درجة لا تتصور" 

ببعضيما البعض، فأماـ فرنسواز الآف شاب في مقتبل  العمر تحمـ بو كل فتاة تقوؿ 

ف لا أتركو يفر مف بيف يدؼ سأنسج حولو أ"فرنسواز":" يا لمفتى الجميل ...... يجب عمي 

 .2دة"حبائمي، و أروعو بمفاتني، حتى لا يعود يقدر عمى نسياني لحظة واح

توطدت العلاقة بيف البشير و فرنسواز و أصبحا يتواعداف، مسروراف بيذه 

المقاءات الرومانسية إلى أف يتفاجأ البشير بخبر إبف فرنسواز، فقد أخفت عنو فرنسواز 

أف لدييا إبف يقارب سبع سنوات، و أنيا  أرممة لجندؼ فرنسي، يقوؿ البشير"....حدثت 

 ، .... فرنسواز منفرديف في بيتياقد كاف في ذلؾ اليوـ يجمس مع مفاجأة لمبشير.... ف

، و يمج  بطفل .....يدفع الباب دفعا دوف سابق إنذار و بينما ىما يتحدثاف.....إذ

، إندىش البشير لذلؾ و سأؿ فرنسواز عف ذلؾ الطفل 3الغرفة و كأنيا غرفتو ...."

، فإنزعج  4إبني يا جاؾ .... إنو بيير"فإرتبكت و إحمر وجييا  قائمة:" إف ىذا الطفل 

البشير مف تصرفيا ىذا و لاميا عمى إخفائيا عنو ماضييا، فقصتيما لـ تنبف عمى 

، يقوؿ البشير  الصدؽ و الصراحة بل كميا كذب و تلاعب، فيي إمرأة لعوب متمكنة

ميل ، و ي عندما رآىا لأوؿ مرة " ىي مثل المرأة المعوب، التي ينكشف سرىا لكل عيف

  تأخذ القمب مف أوؿ نظرة ....الى نيل ودىا كل بغيض ..... لا حياء فييا ....  
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، كاف ىذا ىو شعوره مف ناحيتيا عندما رآىا 1و تسقط مف  القمب و الفكر عند أوؿ نظرة"

 لأوؿ مرة، لكف كاف عميو أف يسايرىا حتى تمبي رغباتو.

ضيو، إلا أف "فرنسواز" مع العمـ أف "البشير" كاف حريصا عمى إخفاء سر ما

المعوب المخادعة تمكنت مف كشفو بكل سيولة و عرفت كيف توقعو في شباكيا بكل 

براعة، فحب فرنسواز لمبشير لـ يكف حب المرأة لمرجل  بل حبا للاستطلاع "فيي تعاشره 

لتستطمع منو أسراره.... و ىي ترافقو  لتستميـ مف كلامو مادتيا، .... و ىي ترضى 

لتكشف سموكو..... فالبشير بالنسبة ليا موضوع لمدراسة و الاكتشاؼ و  بتصرفاتو

، حتى أف تمؾ الأحياء العربية التي كانت تزورىا مع البشير كاف ورائيا سر و 2التجربة"

ىدؼ كبير، و ىذا ما لاحظو الإخوة المجاىديف الذيف كانوا يراقبوف تحركات "البشير"  

يقوؿ أحدىـ:" إف المرأة التي تصاحب البشير تتردد كثيرا عمى الأحياء العربية، التي 

خاصة.... سواء  أكانت بصحبتو أو لـ تكف، فيي إمراة يقطف فييا الجزائريوف بصفة 

غريبة، تمضي كثيرا مف ساعات يوميا تراقب المياجريف .... و قد تشكؾ في أمرىا 

 .3كثير مف الناس .... أف ىذه المرأة يمكف أف تكوف جاسوسة...."
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 المطمب الثالث: المرأة الغربية و سحر الشرق       

 ة الضحية :أ/صورة المر 1

 :شيلا غرينود-ا

كانت أولى الضحايا التي إبتمعت الطعـ ىي "شيلا غرينود"، و ىي فتاة مكافحة، تعمل 

خادمة في مطعـ بالنيار، و في الميل تواصل دراستيا، جميمة المنظر، و حموة الحديث، و 

ىي فتاة طيبة جدا، و قد عرؼ مصطفى سعيد كيف يستغل ىذه الطيبة، فأغراىا باليدايا و 

برائحة الصندؿ المحروؽ و الند إلى أف أدخميا إلى فراشو، " دخمتو بكرا و خرجت منو  دوخيا

لى عاىر رخيصة يقوؿ " كانت تمحس وجيي إ، فحوليا  1تحمل جرثومة المرض في دميا"

بمسانيا و تقوؿ لي لسانؾ قرمزؼ بموف الغروب في المناطق الإستوائية.... تقوؿ لي:" ما 

 .2و الأعماؿ الفاضحة" السحر و الغموضونؾ الأسود لوف أروع ل

إف ولع "شيلا غرينود" بالشرؽ أعمى عينييا و جعميا عاجزة عف مقاومة كل 

ترػ فيو  ، لأنيا كانت " الخرافات السحرية التي كاف يؤلفيا و يروييا ليا مصطفى

 ، فرومانسيتيا الحالمة و الساذجة  جعمتيا تظف انو سيأتي 3مرتعا لمنشوة الشيطانية"

 ، فلا الذؼ تمحو بيا فوارؽ الجنس و الطبقات بيف الناس حتى يستووا في الأخوة"اليوـ 
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، لكف ىذا الحمـ 1أغنياء و لا فقراء و لا أقوياء و لا مستضعفيف و لا بيض و لا ممونيف" 

سرعاف ما تبخر و تبدد عندما إصطدمت بواقع و حقيقة مصطفى، و تكتشف أكاذيبو و 

أحلاميا و قررت الإنتحار بالغاز، يقوؿ مصطفى:" فما عممت المسكينة حقده، فتشوىت كل 

إلا مؤخرا بأف الوقت لـ يحف بعد لتتغمب الطيبة الإنسانية عمى الأحقاد الموروثة فشوه عنف 

التاريخ مثميا و فسق بأحلاميا البريئة، فإنتحرت بالغاز ذات يوـ كاتمة بلاءىا في نفسيا  

 .2إلى الأبد"

 د(:ب/ ) آن ىمن

أما ثاني ضحاياه فقد كانت "آف ىمند" و ىي طالبة في قسـ المغات الشرقية 

بأكسفورد، جميمة المنظر "كانت حية، وجييا ذكي مرح و عيناىا تبرقاف بحب 

، لقد كانت آف ىمند مفتونة بسحر 3الإستطلاع، رأتني فرأت شفقا داكنا كفجر كاذب"

، و كاف 4شموس قاسية، و آفاؽ أرجوانية"الشرؽ " كانت تحف إلى مناخات إستوائية، و 

مصطفى سعيد رمزا لكل ىذا الحنيف فقد وجدت فيو أميرىا الشرقي الذؼ كانت تبحث 

عنو، كانت تقوؿ لو " أنا أيضا تقفيت أثرؾ عبر القروف، و لكنني كنت واثقة أننا 

 .5سنمتقي، و ىا أنتذا يا حبيبي مصطفى، لـ تتغير منذ إفترقنا"
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مند بالشرؽ جعميا تتقمص و تمثل دور الجارية الطائعة، و مثل ىو دور إف تأثر آف ى

و سيدؼ و أنا  قدمي و قالت: أنت مصطفى مولاؼ السيد الآمر، يقوؿ:" ركعت و قبمت 

سوسف جاريتؾ.... حضرت الحماـ ثـ غسمتني بالماء الذؼ صبت فيو ماء الورد ....  لبست 

، و بعد ىذه الخطوة لـ يجد مصطفى 1..."عباءة و عقالا و تمددت انا عمى السرير .

و يحوليا إلى عاىرة و ىي لا تناىز ثل أؼ عبدة وضيعة إلى فراشو صعوبة في أف يجرىا م

 .2العشريف مف عمرىا

إف الحب الذؼ تحممو "آف ىمند" لمشرؽ ما ىو إلا رمز لمدػ حب الأروبييف عامة 

و مولاىا  مند لـ تحب سيدىااسعة، فآف ىلمشرؽ و إفريقيا بأدغاليا و صحارييا الش

و ىو بطبيعة الحاؿ  "الشرؽ" التي يسكنيا ىذا الأمير،"مصطفى" لشخصو، بل أحبت قصور 

، و عندما تكتشف 3إغتنـ الفرصة و إنتقـ مف ذلؾ الأروبي المستعمر في شخص "آف ىمند"

وؿ لو فييا:" ىي لعبتو القذرة المبنية عمى الحقد و الإنتقاـ تنتحر بالغاز تاركة لو ورقة تق

 .4مستر سعيد  لعنة الله عميؾ"

 ايزابيلا سيمور :-ج

، فقد عرفيا و ىي في  يزابيلا سيمور فريسة أخرػ مولوعة بسحر الشرؽ إ 

 ، أـ  كانت زوجة لجراح ناجح  .... الأربعيف مف عمرىا، متزوجة و أـ لثلاثة أطفاؿ "
                                                           

 .137المصدر نفسو، ص  - 1
 .52ينظر المصدر نفسو، ص  - 2
 .356ص ـ، 2015، 1ليازورؼ، عماف، طينظر حفناوؼ رشيد بعمي، الطيب صالح و الابداع الكتابي، دار ا - 3
 .53الطيب صالح، المصدر السابق، ص  - 4

138 



 

، إستطاع أف يخدعيا 1سعيدة...."حدػ عشر عاما في حياة زوجية إلبنتيف و إبف، قضت 

بسيولة بأكاذيبو، خاصة و ىو يعمـ أف عقميا مخدر بسحر الشرؽ، فزاد ىو مف جرعة ىذا 

المخدر بأحاديثو الممفقة التي كاف يسمعيا إياىا سألتني و نحف نشرب الشاؼ عف بمدؼ 

شوارع رويت ليا حكايات ممفقة عف صحارؼ ذىبية الرماؿ، و أدغاؿ ....، قمت ليا أف 

بلادؼ تعج بالأفياؿ و الأسود .... أحسست أنني انقمبت في نظرىا مخموؽ بدائيا عاريا، 

 .2يمسؾ بيده رمحا و بالأخرػ نشابا، يصيد الفيمة و الأسود في الأدغاؿ"

و ما زاد دىشتيا ىو ذكره لمنيل، مدعيا أف والديو غرقا في مركب كاف يعبر النيل 

يقوؿ:" لمعت عيناىا و صاحت في نشوة: نايل؟، نعـ النيل، أنتـ إذا تسكنوف عمى 

، و بيذا الكلاـ المنمق  المزيف صار مصطفى في عينييا "غوؿ 3ضفاؼ النيل"

 إفريقي" تقوؿ لو:

ريقي و أحرقني في نار معبدؾ، أييا الإلو الأسود و دعني "إغتمني أييا الغوؿ الإف

، و صارت ىي فريسة جاىزة و مستوية، 4أتموػ في طقوس صمواتؾ الغريبة المييجة"

 يقوؿ " الطائر يا مستر سعيد قد وقع في الشرؾ .... ما ىو إلا يوـ .... حتى أضرب

 

 
                                                           

 .132المصدر نفسو، ص  - 1
 .58، 57المصدر نفسو، ص  - 2
 .58المصدر نفسو، ص  - 3
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لنفث كل حقده في أحشائيا، ، فالوقت صار مناسبا 1خيمتي و اغرس وتدؼ في قمة الجبل" 

لينتيي حبيا في النياية بالإنتحار كما إنتحرت مثيلاتيا لأنيف حقف بقطرة مف سـ العنف " و 

تنتحر إيزابيلا كما إنتحرت شيلا و آف ىمند مف قبل .... لأنيا و ىي الأروبية المتمدنة قد 

د تحركت بركتيا فزنت و ىاجت فييا البدائية المتوحشة فأفحشت لأنيا و ىي الزوجة الوفية ق

 .2إف سعدت بذلؾ كمو"

 ة المولوعة بالشرق و صحرائو )جانين(:أ/صورة المر 2

جانيف مونترو، فتاة شقراء جميمة، تتمتع بجاذبية أخاذة، وجو أبيض و عيناف 
،  زرقاواف، كانت تقيـ في نفس الفندؽ الذؼ يقيـ فيو البطل، و ىي شخصية ىادئة

الشخصيات النسائية المواتي عرفيف بطل "الحي اللاتيني" مثقفة و واعية تختمف عف 
، جمعتيما علاقة حب كبيرة، و كانت ككل الفتيات الغربيات المواتي فتنوا بالشرؽ 3سابقا

، و قد إتضح ذلؾ عندما تعجبت مف  وجمالو، و لعل ما جذبيا إليو ىو أنو رجل شرقي
و عجبت بعض العجب حيف  : "  معرفتيا بأنو شرقي، و تحمست و فرحت لذلؾ يقوؿ

: لقد أنبأتني تقاطيع وجيؾ أنؾ لست  أخبرىا أنو مف الشرؽ العربي و قالت موضحة
 أروبيا ثـ روت لو بأنيا قرأت بعض ما كتبو أدباء فرنسيوف زاروا الشرؽ "

 ، و أضافت أف ما كتبو  فموبير خاصة قد* ، و "فموبير"*" غوتو و " *كلامارتيف"
                                                           

 .59المصدر نفسو، ص  - 1
 .18المصدر نفسو، ص  - 2
 .153ينظر مصطفى فاسي، البطل المغترب في الرواية العربية، المرجع السابق، ص - 3
ـ( شاعر و سياسي فرنسي، يعد أحد أكبر شعراء المدرسة الرومانسية الفرنسية مف 1869-1790الفونس دولامارتيف ) -*

 اشير أعمالو )تأملات شعرية(.
 أشير أدباء ألمانيا المتميزيف مف أشير أعمالو فاوست. (ىو أحد1832-1749غوتو ) -*
 ـ( روائي فرنسي، رواياتو المشيورة سالامبو، تجربة القديس أنطونيوس.1880 -1821غوستاؼ فموبير ) -
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، فجانيف ىي مف 1إلى زيارة الشرؽ و رؤية الجمل و النخيل و الصحراء"أثار حنينيا يوما 
الناس الذيف تستيوييـ حياة الصحراء و الرماؿ، لذلؾ فيي تتحرؽ شوقا لرؤيتيا  و زيارتيا 
يوما،  وىذا ما وضحتو و صرحت بو في رسالتيا:" أنظر الآف و أنا أخط ىذه الكممات إلى 

ما تدعونو " النارجيمية" فيستخفني الحنيف إلى الشرؽ و  ىذيف الأعرابييف المذيف يدخناف
 .2الصحراء و الجماؿ .... أترػ يتاح لي يوما أف أشاىد تمؾ الرماؿ"

حب جانيف الكبير و الشديد لمبطل جعميا تعمل و تجتيد لأف تكوف مثل المرأة الشرقية 

ا تحب المرأة الرجل في عشقيا لمرجل العربي تقوؿ:" سأصارح حبيبي العربي بأني سأحبو كم

في الشرؽ، لا تطمب مقابلا، و لا تنتظر عروضا، لا أدرؼ أيف قرأت ىذا، و لكني أعتقد أنو 

، فمحاولتيا  ورغبتيا ىذه تثبت و تؤكد 3الحب الصحيح، لأنو التفاني كمو و الإخلاص...."

زنيا، و مدػ حبيا لو، و لعل حبيا ىذا ىو الذؼ غدػ نفسيتو المتألمة و أعاد إلييا توا

ساعده عمى تحمل مرارة و قساوة الغربة، حتى و لو أف جانيف مونترو " تفيـ الشرؼ عمى 

نحو مغاير لما تفيمو المرأة الشرقية، فالشرؼ عندىا ىو  )الإخلاص( و ليس المحافظة عمى 

، و ىنا يمكف أف نقوؿ أف حب جانيف و وفائيا لحبيبيا الشرقي أعطى صورة مغايرة 4بكارتيا"

ة مشرفة عف المرأة الغربية فغيرت تمؾ الرؤية السمبية التي أخذناىا عف المرأة الغربية مشرق

 مف خلاؿ "سوزؼ" و "ليمياف" الخائنة المستيترة، فالنساء الغربيات ليسوا كميف وضيعات.

 

                                                           
 .94سييل ادريس، الحي اللاتيني، المصدر السابق، ص  - 1
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 المطمب الرابع: نشاط المرأة الغربية )العمل(      

 ة الغربية العاممة:أ/صورة المر 1

 جانين-ا

لطالما عرؼ الغربيوف بنشاطيـ و جديتيـ في العمل، و تفانييـ فيو، و لعل ىذا ما 

ميزىـ و جعميـ يتفوقوف عمى الشرقي الذؼ عرؼ بكسمو و خمولو، و ليذا أعجب الكثيروف 

و"أحمد زكي" و غيرىـ....،  وفي ذلؾ يقوؿ "بطريقة عمل الغربي،ومف بيف ىؤلاء "محمد فكرؼ 

ر إلى أيف وصل التفنف بيـ )أؼ الغربييف( في فعل الخيرات و نفع "أحمد زكي" عنيـ:" أنظ

الجنس البشرؼ، فيا حبذا لو قرأ ىذه السطور بعض أبناء الأغنياء في بلادنا و تنافسوا في 

، فإتقاف العمل و التفاني فيو ىو الذؼ 1ىذه الطريق بدلا مف الطرؽ الأخرػ المعروفة لدييـ"

 بمنزلة رفيعة و يضرب بو المثل في إخلاصو لمعمل.جعل الرجل الغربي يحظى دائما 

إف نشاط المرأة الغربية لا يختمف عف نشاط الرجل الغربي، فالمرأة الغربية إنسانة 

، لذلؾ تجدىا تشقى و تعمل حتى تكسب 2عممية لا ترضى أف تكوف عالة عمى أحد

حد بنقصيا، فجانيف بطمة "الحي اللاتيني" مثلا عندما أؼ ألقمة عيشيا و لا تحسس 

ف تبحث عف عمل و تتحمل مسؤولية عيشيا مف دوف أف تشعره أنفذ الماؿ منيا قررت 

 بذلؾ و تفرض نفسيا عميو و " حيف بات الإغضاء عما ىي مقبمة عميو مف ضيق لا 

                                                           
أحمد زكي نقلا عف نازؾ سابا يارد، الرحالوف العرب و حضارة الغرب في النيضة العربية الحديثة، المرجع السابق،  - 1

 .228ص 
 .115ينظر حسف عمياف، العرب و الغرب في الرواية العربية، المرجع السابق، ص  - 2
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سيا، و ىي لـ جدوػ فيو،  عزمت عمى أف تبحث عف عمل تعينيا أجرتو عمى متابعة در 

 .1تشأ أف تستبدؿ غرفتيا فتكشف لو عف حقيقة الأمر، و تحممو ىما ىو في غنى عنو ...."

تصرؼ جانيف ىذا ىو دليل عمى عزة نفسيا و قوة شخصيتيا، فيي لـ تطمع في ماؿ 

البطل، بل اتكمت  عمى نفسيا، و اشتغمت بائعة في محل ثياب الأطفاؿ "البرانثاف"، تقوؿ لو 

 2أتحسب أني أرضى بأف أقاسمؾ قرشؾ إذ كاف بوسعي أف أحصل مثمو بالعمل؟"ضاحكة:" 

نيا كانت تأتي منيكة مف أف ىذا الماؿ مف تعبيا، و عمى الرغـ مف أفالميـ عند جانيف 

العمل ليلا، إلا أنيا كانت تجتيد لتعوض ما فاتيا مف دروس الصحافة، فيي إنسانة طموحة 

و العمل عمى حساب صحتيا فيي لا ييميا ذلؾ،  التعب دا، و حتى لو كاف ىذاو عممية ج

ف تخيرني بيف أمريف و أتقوؿ "جانيف" لمبطل الذؼ خيرىا بيف أمريف:" أراؾ تحاوؿ يا عزيزؼ 

ذلؾ حرصا عمى صحتي دوف ريب.... ألا تظف  أف استحقاؽ ىذه النعمة  يقتضي منا بذؿ 

ئد المبذوؿ كمفيا صحتيا ، و لعل ىذا الجيد الزا3أعظـ ما تستطيعو مف جيود؟"

 .4يقوؿ:"....إلى أف سقطت جانيف بعد أسبوعيف صريعة ىذا الإرىاؽ الذؼ إرتضتو...."
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 ب/ المرأة تريز: 

إف العمل عند المرأة الغربية لو معنى و قيمة كبيرة، فيو مكسب لمرزؽ مف جية، و 

مف جية أخرػ، و لذلؾ فيي  1مكسب و حافز و دلالة عمى قوة شخصية المرأة و تحررىا

دائما تسعى لمعمل خاصة إذا كانت ظروفيا قاسية، فالخادمة "تريز" مثلا ظروفيا الصعبة 

ىي التي فرضت عمييا الخروج لمعمل، فيي أرممة و أـ لأربعة أطفاؿ  صغار، ليس ليـ مف 

بية حاجات يعيميـ إلا والدتيـ "تريز" التي إشتغمت مف أجميـ خادمة في الفندؽ مف اجل تم

أبنائيا الصغار يقوؿ:" و قد رغب إلييا يوما أف تحدثو عف أولادىا، فراحت تروؼ لو بعض 

و التفاني، و ىزه حديثيا ذلؾ اليوـ .... فأعطاىا  الحب ما تعانيو في تربيتيـ بميجة تنبض ب

 ، رأفة لحاليا.2بعض نفقتو الشيرية ...."

الذؼ تقبضو مف الفندؽ، لكنيا  عمى الرغـ مف أف "تريز" في حاجة إلى الماؿ

إنسانة مخمصة و صاحبة واجب و خير، فعندما، إعتاز البطل إلى الماؿ، لـ تتردد 

"تريز" في إعطائو إياه، تقوؿ "تريز" معاتبة إياه :" ....إنؾ فتى غير لطيف، لـ ترددت 

 طويلا في أف تطمب إلي ذلؾ؟ لابد أنؾ محتاج إلى الماؿ مف اياـ كثيرة، إنؾ فتى

 لطيف بالإجماؿ، ألـ تعاىدني عمى ألا تتردد في طمب معونتي....؟.... ألف فرنؾ"

 

 
                                                           

 .115ينظر حسف عمياف، المرجع السابق، ص  - 1
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صحيح أنني لست صاحبة ملاييف، و لكف بوسعي أف استغني عف ألف فرنؾ، و مف حسف  

 .1الحع  أنني قبضت ىذا الصباح بالذات أجرتي الأسبوعية"

 ج/جرمين 

الأسرة الفرنسية مف الوضع المزرؼ الذؼ لقد بينت رواية "عصفور مف الشرؽ" معاناة 

كانت تعيشو فرنسا آنذاؾ، فأسرة "أندريو" صديق "محسف" و المتكونة مف والديو العجوزيف و 

زوجتو "جرميف" و إبنيما الصغير "جانو" تجد صعوبة كبيرة في الحصوؿ عمى قوتيا، 

سف" جرميف و ىي ، يصف "مح2"فأندريو" و زوجتو استنزؼ منيما عمل المصنع كل طاقتيما

تدخل البيت منيكة مف العمل  فيقوؿ:" و ظيرت إمرأة في مقتبل العمر، جذابة الوجو .... و 

مظير التعب و القوػ المنيوكة، و مسحت العجوز يدييا.... و أقبمت  -ىما الإثناف -عمييما

القوػ  عمى زوج إبنيا تعانقيا، و تتأمل وجييا و تقوؿ في حسرة متصنعة: إنؾ متعبة منيوكة

.... يا ليا مف وحشية.... إف ىذا لـ !.... إننا أماه نعمل ثماني ساعات في النيار!يا جرميف

 .3يسمى عملا، إنما ىو الإسترقاؽ...."

إذف لـ تخرج جرميف مف بيتيا إلا لحاجة ماسة، فأجرة زوجيا لا تكفي قوتيـ لذلؾ 

ل المصنع اخذ كل وقتيا أرادت أف تساعد زوجيا، ما داـ الأمر يستدعي ذلؾ، لكف عم

 " لـ يبق لي جمد عمى ، و تقوؿ العجوز: فيي لا تجد وقتا حتى لتربية إبنيا "جانو"
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عمل  تيذيب ىذا الغلاـ، و إني أصارحكما القوؿ:" ىذا ليس مف عممي، إنما ىو مف

و ىل تظنيف يا أماه أف ىذا مف عممنا  -الأبويف.... فأجاب "أندريو" في غير إكتراث:

نحف؟...ىذا مف عمل المدرسة....، أما نحف فمدينا عمل آخر كما 

، لأف العمل 1....نعـ....المصنع"!تعمميف ، و حسب كلاـ "جرميف" لـ تبق ىناؾ أسرة اليوـ

لرعاية طفميا، "صدقتما، لـ تعد ىناؾ أسرة  شتت كل افرادىا، ماداـ ليس للأـ وقت

، فظروؼ 2..."!.... يا لو مف زمف عجيب!....الرجل و المرأة في المصنع طوؿ النيار

المعيشة القاسية حتمت عمى المرأة أو الفتاة أف تكوف مثل الشاب الذؼ يكد لمحصوؿ عمى 

 لقمة عيشو .
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 المطمب الخامس:  المرأة المثقفة       

تحتل القراءة أو المطالعة مكانة ىامة و أساسية في حياة الغربييف، فيـ لا يجدوف 

متعتيـ و راحتيـ إلا مف خلاؿ القراءة التي ترفو عنيـ و تثرؼ رصيدىـ المعرفي، فيـ  لا 

تستيوييـ مشاىدة التمفزيوف  بقدر ما تستيوييـ المطالعة، لذلؾ تجدىـ يقرؤوف طواؿ أياـ 

 .1ومي السبت و الأحد فيفضموف السير خارجا و ىذا لكسر الروتيف فقطالأسبوع، ماعدا ي

ليس شرطا أف يكوف للإنساف المطالع مستوػ تعميمي عاؿ، فالمطالعة لا تتطمب ذلؾ، 

فكل إنساف يأخذ الكتاب الذؼ يناسبو و يناسب مستوػ تفكيره، لذلؾ نجد العامل الغربي 

ء الكتاب المناسب و مف بعدىا  تكويف البسيط يخصص نصيبا مف أجرتو الشيرية لشرا

مكتبة صغيرة  خاصة في بيتو يمضي فييا معظـ وقتو  لأنو يدرؾ جيدا أىمية القراءة و 

و الخبز مف الأشياء  فة، فالقراءة ىي زاده، " فالكتابضرورتيا، فيي وسيمة لممعرفة و الثقا

الشوارع يحمل كلا منيما،  الأساسية في حياة الفرد  الباريسي ففي أحياف كثيرة تشاىده في

 .2كتاب و رغيف مف الخبز"

، الميـ أف يقرأ سواء في حديقة أو  إف مكاف القراءة ليس ميما عند الغربييف

مقيى، و لعل  ىذا ما أدىش بطل "الحي اللاتيني" عندما خرج يمشي كئيبا  لوحده 

 غير مكترثة،  يدىا كتاب تقرؤه تحت المطر، و فجأة رأػ فتاة تمر مف أمامو و في

                                                           
ـ، 2005، 1ينظر سمير سعيد حجازؼ، ثقافة العرب و ثقافة الغرب في قراءة العصر مؤسسة طيبة لمنشر، القاىرة، ط - 1
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و آبية لسقوط المطر يقوؿ البطل:" و إذ ىو في إرتباكو، و المطر لا يخف ىطولو، مرت  

بقربو فتاة تقرأ في كتاب و ىي تمشي اليوينا، غير عابئة بالمطر، و شعر فجأة بأف موجة 

مف ضياء تغمر كيانو، فتقشع عف نفسو غيوـ الاضطراب و القمق .... ىنا في صفحات ىذا 

، و تواصل ىذه الفتاة طريقيا و ىي تقرأ و البطل يتبعيا 1سيجد راحة ضميره ...."الكتاب 

لى الأتوبيس ظمت تقرأ غارقة في كتابيا، فيذه الفتاة ىي رمز و إمف بعيد حتى عندما قفزت 

نموذج لممرأة الغربية المثقفة، فنسبة القراءة و المطالعة في أروبا أكثر مما ىي في الوطف 

 العربي.

 از و جانين:فرنسو 

فرنسواز ىي فتاة فرنسية،جميمة و جذابة، ىي حبيبة فؤاد صديق بطل "الحي 

اللاتيني"، تعمل في إحدػ مكتبات باريس، ذات ثقافة عالية و رفيعة، و قد إتضح ذلؾ 

عندما خرجوا مف المسرح و أخذوا يعقبوف عمى المسرحية التي حضروىا، يقوؿ:" لقد 

لى مواقف معينة مف إفي التأليف المسرحي، و تشير  *و"أخذت تتحدث عف فف "بيراندال

فمناقشة  2مسرحيتو فتحمميا بعمق، ثـ تنوه بالحس النقدؼ الذؼ يممكو ىذا المؤلف..."

فرنسواز ىذه، و تحميميا الدقيق ليذه المسرحية دليل عمى قوة شخصيتيا، وسعة ثقافتيا 

 مما جعل الكل يعجب بيا يقوؿ البطل:" و مضت دقائق، و ىـ يسيروف ببطء.... قبل

                                                           
 .43المصدر السابق، ص سييل ادريس،  - 1
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و يثني  انتيزىا ىو فرصة ليحدث صديقوأف تنخرط جانيف و فرنسواز في حديث نسوؼ، ف

عظيما، و قد عمق فؤاد عمى ذلؾ يقوؿ:" الحق أني شديد الإعجاب عمى ىذه الفتاة ثناء 

 . 1بفرنسواز، و لست لأكتمؾ أنيا ترضي معظـ نزعات نفسي...."

إذف فرنسواز ىي صورة لممرأة المثقفة، و جانيف مونترو مثميا تماما فيي تمتمؾ قدرا 

ذلؾ عندما ذىبا إلى كبيرا مف الثقافة و المعرفة، فيي إمرأة متعممة، و قد إكتشف البطل 

المتحف يقوؿ:" و قد إقترحت عميو جانيف يوما أف يزورا بعد ظير يوـ الأحد متحف "روداف" 

و ىنا إكتشف أنيا فتاة ذات ثقافة فنية، و أنيا تتذوؽ الأثر تذوقا مرىفا، وكاف يدرؾ ىو أنو 

، و 2ة غالبا"مقبل في ذلؾ عمى أمر شاؽ، شأنو في ىذا شأف كل شرقي تعوزه الثقافة الفني

ف الشرقي قميل الثقافة مقارنة بالغربي، و لعل أفي كلاـ البطل ىذا إعتراؼ صريح و واضح 

 ىذا ما جعل ليمياف تيزأ مف ثقافتو عندما انتحمت قصيدة جاؾ بريفر.

ة أ دباء رسموا صورتيف متناقضتيف لممر ف الأأة الغربية لاحظت أ مف خلاؿ دراستي لصورة المر 

 :تي يجابية و صورة سمبية سنبينيا في الجدوؿ الآإالغربية صورة 
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    :ة الغربية في الرواية العربية أ جدوؿ ممخص لصورة المر                  

 الرواية الصورة السمبية ة الغربيةأ المر 

جانيت -سيموف -

 وسوزاف وىيميف.

 

جريئات.جميلات .مثيرات .يعشقف الرقص و  فتيات

الموسيقى .تعرؼ عمييف البطل في بيت صديقو عندما 

 حبابيف .أقدمف لمقاء 

 

 

 

 

الػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 اللاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 فتاة الرصيف-

 

ؼ أ.عاىر .ىميا الوحيد ىو كسب الماؿ ب فتاة شوارع-

 وسيمة. ساقطة .

 مارغريت-

 

 

ىي فتاة جميمة .حيوية .شعرىا كستنائي الموف .جريئة 

 .و قوية الشخصية .

 مغرية و سيمة المناؿ .-

 فتاة السينما-

 

 وجو جميل .عيناف زرقاواف.-

مخادعة و كاذبة فقد اىانت البطل بعدـ مجيئيا الى -

 . ‹‹ىانةإ سخرية و ››الموعد 

 وجو جميل .سوداء العينيف . دقيقة تقاسيـ الوجو .- ليمياف -

 في الثلاثيف مف عمرىا .-

 .‹‹مزيفة و كاذبة ››نيا شاعرة أدعت إ-

 عاىر . مخادعة .-

 ‹‹سرقت محفظة نقوده ››ماكرة . سارقة -
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 سيمور يزابيلاإ-
 
 

 طفاؿ .أـ لثلاثة أمتزوجة و -
 ربعيف مف عمرىا .في الأ-
 خير .لى عاىر في الأإخائنة لزوجيا تحولت -

 

 

 

 

 

 
 لندف-

 مدينة الثموج .-
 مدينة لمعمـ .-
 

 فتاة لطيفة . حنونة .- سوز-
  ماـ الملأأممارسة الجنس مع البطل -

 باريس
 
 

الحرية المطمقة و بيروت ىي رمز لمقيود و  مدينة-
 الضوابط.

مدينة حضارية عظيمة . شوارع فسيحة . -
 نتظاـ .النظافة و الإ

 بنية فخمة .أ-

الػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

  اللاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 

 جيف مورس-

 
 

 ة مومس و وضيعة .أ مر إ-
 متعالية و متسمطة .-
 ىانة رجولة مصطفى سعيد .إ ذلاؿ و إ-
 مستفزة .-

 

 

 

 

 

 

موسـ اليجرة الى 

 الشماؿ

 شيلا غرينود-
 
 

 جميمة المنظر. فتاة طيبة .-
 رومانسية حالمة .-
 لى عاىر رخيصة .إحوليا مصطفى سعيد -

 
 ف ىمند آ-
 
 
 

 كسفورد .أبطالبة في قسـ المغات الشرقية -
 جميمة المنظر .في العشريف مف عمرىا .-
 ذكية .مرحة .-
مير الشرقي مصطفى س ىي الجارية الطائعة للأ-
. 
 لى عاىر وضيعة .إتحولت -
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 سبانياإ-
 
 

 شوارع فسيحة.-
رمز لمحرية عمى عكس المغرب فيي رمز لمظمـ -

 و التخمف .

 

 ة و الوردة أ المر -
 

 سوزؼ -
 وديوف .عاممة بسيطة في مسرح الأ-
 خائنة .نانية أ-

 
 عصفور مف الشرؽ .-
 

 وبرا .تقدير قيمة الفف .أمسارح . دار  باريس-

 فرنسواز-
 
 
 
 

 ة فاتنة .ا  مر إ--
 في الثلاثيف مف عمرىا.-
 رممة لجندؼ فرنسي .أ-
 لعوب ماكرة .-
 خفت عنو حقيقة مرضو .أكشفت سر البشير و -

 
 
 
 ما لا تذروه الرياح-

 

 فرنسا-
 
 
 

 بمد الخيرات -
 نبيار بعظمتيا .الإ-
 حياة ممتعة .-

 

 الرواية العربية يجابيةالصورة الإ ة الغربيةأ المر -

 بيض و عيناف زرقاواف .أشقراء جميمة . وجو - جانيف-
 شخصية ىادئة .-
 مثقفة و واعية .-
 مفتونة بسحر الشرؽ و الصحراء -

 الحي اللاتيني-
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 ندريو صديق محسف. أزوجة - جرميف-
 جذابة الوجو .-
فظروؼ عاممة في مصنع .-

ف تشتغل أالمعيشة حتمت عمييا 
 لتحصل عمى لقمة عيشيا . 

 عصفور مف الشرؽ .-

 

 

 

 

 

 

 

 

 وفية و محبة لمبطل الشرقي.-
 نسانة طموحة و عممية .إ- 
 قوية الشخصية و نزيية .-
لـ تطمع في البطل بل -
شتغمت بائعة في محل الثياب إ

عزة ››عندما نفذ منيا الماؿ 
 . ‹‹النفس

العاشقة المخمصة .و قد -
غيرت تمؾ الرؤية السمبية عف 

 ة الغربية .أ المر 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  الحي اللاتيني       
 
 ة تريزأ المر -

 
 

 خادمة في فندؽ .-
طفاؿ أربعة ـ لأأرممة و أ-

 صغار .
 متفانية في عمميا .-
ة مخمصة و صاحبة أ مر إ-

 واجب .
 

 

 فرنسواز-

فتاة فرنسية . جميمة و -
 جذابة. 

 ذات ثقافة عالية و رفيعة.-
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 المطمب السادس:  بين المرأة الشرقية و المرأة الغربية

إف الوضع المزرؼ و القاىر الذؼ تعاني منو المرأة العربية في الشرؽ حرؾ الكثير مف 

العمل جاىديف لإيجاد حموؿ سريعة ليذا الوضع الأدباء و المصمحيف لدراستو و تحميمو، و 

الذؼ يزداد تأزما، فنادػ "قاسـ أميف" مثلا بتحرير المرأة العربية، كما عبرت الكاتبة 

الفمسطينية "سحر خميفة" في كتابيا " لـ نعد جوارؼ لكـ" عف حاؿ المرأة الشرقية بقوليا:" لقد 

ا ىو المطموب مف المرأة اف تكوف ىنا كتب عمى المرأة أف تعيش محنطة في ىذه البلاد ىذ

، كما إنتقد "الريحاني"  تقاليد الشرؽ 1ف ترضى بيذا"أو عميؾ يا عزيزتي  !مجرد أنثى محنطة

"و الأخلاؽ التي تنمو في ظل الاستعباد و تحت نيره، ل و تظمـ المرأة الشرقية بقولو:التي تكب

و إف كانت شريفة كالصبر و الطاعة و الصدؽ و الوفاء، فإف ىي إلا أخلاؽ العبيد، فالمرأة 

التي تحب كرىا،  و تكوف كرىا مف الصابرات الطائعات الساكتات تربي نفسيا و في نسميا 

أف تسعى قبل كل شيء في تحرير  و في أمتيا بذور العبيد. و عمى المرأة الشرقية

 .2نفسيا..."

لقد حاوؿ الأدباء مساندة المرأة الشرقية المقيورة المكسورة فضموا أصواتيـ إلى 

، إنساف  لى تحريرىا لأنيا إنساف مف لحـ و دـإصوتيا الحزيف المكبوت، و دعوا 

 الصبر   ، إلا ، لا قوة عمى مواجية ىذا الوضع القاسي المفروض عمييا مرىف الشعور

 شخصيتيا  و التحمل إلى أف يأتي  الفرج أو التمرد عمى ىذه التقاليد التي تمغي
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و صوتيا، و ىذا الوضع و ىذا التمرد ىو ما قامت بو و جسدتو المرأة العربية "حسنة  بنت  

 محمود" في رواية "موسـ اليجرة إلى الشماؿ" لمطيب صالح.

أة القروية المظمومة، تزوجيا "مصطفى "فحسنة بنت محمود" ىي رمز و صورة لممر 

و الإحتراـ، فغير  سعيد" بعد عودتو مف لندف، و عامميا معاممة حسنة لا تخمو مف الطيبة

البعض مف سموكيا و طباعيا التي توحي بالتخمف، حتى أصبحت مثل نساء المدف، جمعتيا 

العلاقة للأسف  "بمصطفى س" علاقة جميمة طيبة فعاشت معو عيشة ىنيئة كريمة، لكف ىذه

الشديد، لـ تستمر طويلا، لوفاة " مصطفى س" غرقا، و ىنا تبدأ معاناة " حسنة بنت محمود" 

 .1و تبدأ سمطة الأعراؼ و التقاليد التي تفرض عمييا الزواج مرة أخرػ، حتى و إف أبت ذلؾ

بعدما أصبحت "حسنة " أرممة و وحيدة إغتنـ "ود الريس" العجوز التعباف الفرصة 

طمبيا لمزواج، فيي إمرأة جميمة و جذابة، و ممتمئة الجسـ و ىو لف يضيعيا مف بيف و 

يديو، فقد كاف "ود الريس" رجلا بميموطي، لا ييمو في المرأة سوػ "فرجيا" الذؼ يشبع 

، يتزوج المرأة لسنة و عندما  جشعو و نيمو الجنسي، فيو رجل لا يشبع مف النساء

و  رة "حسنة بنت محمود" تكسر شوكتو، لكف ىذه الم2يرىايرتوؼ منيا يرمييا و يأتي بغ

،  3، فإنني سأقتمو و أقتل نفسي" ترفض الزواج بو تقوؿ: "إذا أجبروني عمى الزواج بو

 ود الريس" ىذا الخبر فوقع عمى رأسو كالصاعقة و جف جنونو  و سرعاف ما سمع "

                                                           
 .250ينظر فاطمة موسى، في الرواية العربية المعاصرة، مكتبة الأنجمومصرية، القاىرة، د.ط، د.ث، ص  - 1
 .116ع السابق، ص ينظر بوجمعة الوالي، المرج - 2
 .101الطيب صالح، المصدر السابق، ص  - 3

155 



 

رتيف مف الزجاج قد إستقرتا عمى قائلا:" قاؿ و عيناه الذكيتاف لـ تعودا ذكيتيف، أصبحتا ك

حالة واحدة جامدة: لف أتزوج غيرىا، ستقبمني و أنفيا صاغر، ىل تظف أنيا ممكة أو 

 .1أميرة؟....تحمد الله أنيا وجدت زوجا مثمي"

و بكلاـ "ود الريس" ىذا تثور "حسنة" و تتمرد عمى السمطة الذكورية و عمى تمؾ  

مف انيـ زوجوىا رغما و غصبا عنيا لكنيا لـ تترؾ "ود ، فيي عمى الرغـ 2التقاليد الرجعية

 الريس" يقربيا الى أف أتى اليوـ المشؤوـ و قررت  أف تتخمص منو، تروؼ "بنت مجذوب":

"بعد صلاة العشاء بزمف إستيقظت عمى صراخ "حسنة بنت محمود" في دار "ود 

المسكيف أشرؼ عمى  الريس" .... ظننت أف ود الريس" أخيرا ناؿ حقو منيا .... الرجل

الجنوف، أسبوعيف مع المرأة لا تكممو و لا تدعو يقربيا.... ثـ سمعت "ود الريس" 

 .3يصرخ بأعمى صوت:.... بنت محمود قتمتني ...."

حسنة بنت محمود" ىو نقطة  إف ىذا التصرؼ أو ىذا السموؾ الذؼ قامت بو "

 عنة لكل رجاؿ قرػ السودافتحوؿ كبيرة في تاريخ السوداف، فطعنتيا لود الريس ىي ط

 ، أوؿ مرة " لا حوؿ و لا قوة إلا الله يقوؿ: 4، فيي أوؿ إمرأة تجرأت عمى ىذا الفعل
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، إذف لـ يعالج 1يحصل شيء مثل ذلؾ في ىذه البمد منذ خمقيا الله، محف آخر الزمف" 

الطيب صالح في روايتو "موسـ اليجرة إلى الشماؿ" الصراع الخارجي بيف الشرؽ   والغرب 

فقط، بل الصراع الأصعب كاف في داخل القرية  صراع الأنثى الشرقية )حسنة( التي تمثل 

ف تكوف " مجرد وعاء لمذة الجنسية بقدر ما تريد أف تكوف طرفا أجيل الشباب التي ترفض 

المعادلة، فالجنس عندىا ليس مجرد لذة عابرة يمارسيا الرجل الشرقي حسب مشيئتو بقدر  في

، مع جيل الشيوخ "ود الريس" الشرقي الذؼ لا يبحث إلا عف 2ما ىي ألفة و تآلف بيف إثنيف"

 لذتو فيو عجوز نيـ.

إف "عممية قتل" "مصطفى س" لجيف مورس، و قتل " حسنة بنت محمود" "لود 

، فيو  تقل بنا مف جو الإجراـ و القتل إلى جو الجنس و المذة و فرض الذاتالريس" تن

 . 3" ضطياد الأروبي مف جية و سحق لعقمية رجعية في صميـ الشرؽ نفسوقتل  الإ

" تحت شمس الفكر" يحذر توفيق الحكيـ تحذيرا شديدا مف خطر تقييد  كتابو في 

  حرية المرأة و حبسيا، لأف في ذلؾ خطرا عمى المجتمع كمو، المرأة ىي روح المجتمع

 " عقل المرأة إذا ذبل قصائو مف المجتمع ىو قتل لشخصيتيا و عقميا فػ:إو كيانو، و 
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لى تحريرىا و معاممتيا إ،  لذلؾ دعى الحكيـ 1..."فقد ذبل عقل الأمة كميا و مات. !ومات  

 .2نسافمعاممة الإنساف للإ

و في رواية "الحي اللاتيني" يرسـ سييل إدريس صورة المرأة الشرقية "ناىدة" التي 

تعشق الرجل بخوؼ و صمت و رعب مف العادات و التقاليد التي تفرض عمييا كبت 

جعمت مف المرأة الشرقية روحا مذعورة مف شبح  مشاعرىا إزاء الرجل، تمؾ التقاليد "التي

، فصارت فتاة معقدة، و عقدت معيا حتى الرجل 3الرجل، تتوجس منو و تخافو و تحذره"

، 4نو شخص مخيف لممرأة، لأنيا تخاؼ حتى مف الوقوؼ أماموأالشرقي الذؼ أصبح يظف 

خر، ثـ رآىا تتراجع يصف البطل ذلؾ:" و التقت أعينيما إذ أحس كل منيما بأنو يقاطع الآ

فجأة  في عينييا أثر مف خوؼ، كأنما شعرت بأنيا قريبة إليو قربا لـ تكف تقدره، ولا يدرؼ 

أؼ عالـ انفتح لو ففي ىذه الخطوة المتراجعة: لقد رأػ الفتاة الشرقية، الفتاة العربية، تتراجع 

طافحتاف بالخوؼ منو، أماـ الشباب، أؼ شاب عربيا كاف أـ أجنبيا، أماـ "الرجل" و عيناىا 

 .5رواسب مف الخوؼ تجمعت"

و  مرأة في مجتمع شرقي لو قوانينو،إف حاؿ "ناىدة" ىذا مثيلاتو كثر، فقد تربت ال

 ، يقوؿ البطل " و قد ظل برىة6القانوف الذؼ وضع ليا خصيصا ىو تقديس جسدىا
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ينظر إلى ناىدة، فلا يراىا ىي، و إنما يرػ آلافا و آلافا مف ىاتيؾ العربيات المنتثرات في   

أرجاء الوطف الكبير، يقيـ الحذر بينيف و بيف الرجل  حواجز صفيقة يستحيل معيا كل 

، و مف ثـ كبت شيوتيا و دفف مشاعرىا يقوؿ:" لقد 1تعاوف مثمر و كل مشاركة مجدية"

نما لشعورىا بأنيا إلشعورىا بأنيا ىي كإنسانة قريبة منو ىذا القرب.... و  تراجعت ناىدة لا

و عبادة، و إنما  بىي كذلؾ كجسد، و لقد تعممت أف تقدس ىذا الجسد،  لا تقديس ح

تقديس خوؼ و حذر، إنو مستودع عواطف و نزوات و مخزف مشاعر و شيوات، حكـ 

 . 2عمييا بأف تكبتيا و تعيش في تآكميا..."

لقد أشفق " سييل إدريس" عمى حاؿ المرأة الشرقية المؤلـ، خاصة عندما رأػ بأـ 

عينو الحرية التي تتمتع  بيا المرأة الغربية التي لا تعرؼ أؼ خوؼ و ذعر مف الرجل 

أو غيره، فيي تعيش حياتيا مف دوف أؼ عقد عمى عكس المرأة الشرقية التي حرمت 

جامعي مثلا، حتى عندما سأليا البطل عف مف أدنى حقوقيا،كمواصمة تعميميا ال

التخصص الذؼ تريده لـ تجب ىي، بل أجابت أميا بدلا عنيا، و ىذا يعني أف ليس 

" إذف فقد  ليا  أؼ كممة أو رأؼ، أميا ىي التي تحدد مصيرىا و مستقبميا يقوؿ:

 نجحت" ناىدة" في البكالوريا.....أؼ فرع تنويف اف تتخصصي فيو .... فقمبت ناىدة

 ليس في النية أف  ..... و كانت أميا ىي التي أجابت   شفتيا السفمى و لـ تجب ....
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و جمة التي تجرأت و سرقت مالو ، فناىدة لا تشبو لا "ليمياف" المستر 1تتـ ناىدة التخصص 

ضحكت عميو، و لا "جانيف" المحبة الصريحة التي صارحت البطل بحبيا و عشقيا لو، مع 

 حبو كذلؾ لكنيا فضمت أف تكتـ كل ذلؾ في صدرىا.العمـ أف "ناىدة" ت

إف وضع "ناىدة"، و وضع المرأة الشرقية لـ يعجب البطل  لذلؾ نجده يدعوىا لمتحرر 

مف خلاؿ عقد مقارنة بينيا و بيف المرأة الغربية يقوؿ:" صور نساء عرفيف ، لا يخشيف 

، 2شيء آخر غير جسدىف"أجسادىف لأنيف لا يقدسف كبت نوازعيف، و لأنيف يشعرف بأنيف 

و ىذا الكلاـ ىو خير دليل عمى دعوػ البطل الى انفتاح و تحرر المرأة الشرقية و المجتمع 

 .3الشرقي مف عقده الجنسية ، و السماح لمناس بممارسة ىذه العلاقة الجنسية خارج الزواج

إف التحرر الذؼ نادػ بو سييل إدريس تحرر مبالغ فيو، لأف المرأة العربية 

الشرقية ليا قيميا و مبادؤىا، ليست تمؾ القيـ التي يدعي البعض  أنيا تكبل المرأة 

مى عكس المرأة الغربية الشرقية، و لكف القيـ التي تحفع ليا شرفيا و كرامتيا، ع

التي ليس ليا  ضوابط تصونيا و لذلؾ نجد محمد مندور ينتقد سييل إدريس  الأروبية 

 أف  ؼ حد كاف يريد سييل إدريس مف الفتاة العربية " .... لا نرػ إلى أ : فيقوؿ

،   و ذلؾ ما لـ  تتحرر لكي تنقذ الشاب العربي مف إستبداد غريزتو الجنسية و طغيانيا

 بل و لا ، و ما نظنو يريدىا أف تنزلق إلى مستوػ مارغريت و ليمياف  يفصح عنو
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بنكبة  المرأة في عرضيا بل  مستوػ جانيف مونترو نفسيا، و إلا نكب المجتمع بالاحتلاؿ  

 ، و ىذا ما لف يرضى بو المجتمع الشرقي.1في إنسانيتيا المعذبة"

ذا كاف البطل الشرقي حقا متحررا إلى ىذه الدرجة، فمما نجده يتراجع و ينصدـ أماـ إ

و غشاء  وقف بالضبط أماـ مسألة الشرؼخبر حمل "جانيف" و يتنكر لجنينو منيا، و 

رمة و احتقر كل قيميا الغربية، البكارة، و غيرىا مف الأمور التي توحي بأنيا شريفة ومحت

تمسؾ بقيمو الشرقية التي لف يجد أحسف منيا، فيذا دليل عمى تناقضو، و ىنا يمكف أف و 

نقوؿ أف البطل الشرقي في الحي اللاتيني شخص متناقض مع نفسو و أفكاره، فالتقاليد 

الشرقية التي لـ تكف تيمو، نجده يقف عندىا بالضبط في الأخير، إذف الدعوة إلى والأعراؼ 

 التحرر قولا شيء، و الممارسة و التطبيق شيء آخر. 
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 الفصل الثالث

نتقام مشروع الإ   
سمحتو أنتقام و مشروع الإ   :ولالمبحث الأ         

لى الشمال   إنتقام بالحب الحي اللاتيني  موسم اليجرة ول الإ المطمب الأ         

بين عطيل و مصطفى سعيد                                          :المطمب الثاني  

نتقام عند توفيق الحكيم                          الحب الخيالي و الإ  :المطمب الثالث  

نتقام في الرواية المغاربية                                   غياب الإ  :المطمب الرابع  

الحوار بين الشرق و الغرب                                          :المبحث الثاني  

صورة الرجل الشرقي عند الغربيين                                     :ولالمطمب الأ   

المادية و الروحية                               بين الشرق و الغرب :المطمب الثاني  

بطال                       فشل الحوار بين الشرق و الغرب فشل الأ :المطمب الثالث  
                                              

 



 

 المبحث الأول: مشروع الإنتقام و أسمحتو

إف توظيف المرأة الغربية في الرواية العربية ما ىو إلا وسيمة إستخدميا الروائي العربي 

لرصد الصراع القديـ بيف الشرؽ و الغرب، فالعلاقة بيف الشرؽ و الغرب مف يوـ يوميا 

علاقة دموية متوترة، لـ تخمف وراءىا إلا الدمار و اليلاؾ، و لـ تترؾ إلا الحقد و الضغينة 

لى يومنا ىذا، و لعل ىذه الضغينة ىي التي قوت و حفزت الرجل الشرقي و إ في القموب

لى الغرب ليثأر مف الرجل الأبيض الذؼ نيبو و إستولى عمى أرضو في يوـ مف إدفعت بو 

الأياـ، فصب كل حقده عمى المرأة الغربية التي تمثل شرفو و عرضو، و لعل ىذا ما 

أنيـ كانوا مفتونيف بجماؿ المرأة الغربية و بالحرية  لاحظناه مع الأبطاؿ العرب، فمع العمـ

 الغربية، إلا أنيـ لـ يضيعوا و يفوتوا فرصة الإنتقاـ و الثأر.

 نتقام بالحب "الحي اللاتيني، موسم اليجرة إلى الشمال"المطمب الأول: الإ 

ف بطل الحي اللاتيني شاب مسكيف أمضى و ضيع كل وقتو في مطاردة النساء إ

فمـ يأخذ منيف إلا الصفعة المؤلمة، فكل صفعة كانت أقوػ خيبة و ألما مف  الغربيات،

الأولى، إلى أف استيقع و استفاؽ مف آخر صفعة، و تذكر أف لو مشروعا يجب عميو 

أف ينفذه. و يثأر بو مف الرجل الغربي الذؼ آذاه سابقا، مف خلاؿ المرأة الغربية 

 حسابو و انتقامو مف تمؾ الفتيات الغربيات المعوب، و مف ىنا بدأ بطل الحي اللاتيني
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لا شراسة و إالمواتي جعمنو أضحوكة و ميزلة، لكنيف لـ يعممف أف سخريتيف منو لـ تزده  

 حقدا، فكاف رد فعل بطمنا الشرقي عنيفا جدا.

يصف جورج طرابيشي رد فعل البطل بعد خيبتو و فشمو الجنسي مع النساء فيقوؿ:" و     

ماذا كاف رد بطمنا عمى ذلؾ الإحباط؟ لـ يكف ردا، بل رد فعل،و بالتحديد رد فعل لكف 

شرقي، فيو سينقل نفسو أولا مف قفص الإتياـ إلى منصة الإدعاء، و سيشير ثانيا سلاح 

،  فراح 1"الشرؼ" الشرقي ليندد بميمياف و مارغريت لأنيما استسممتا لو منذ المقاء الأوؿ"

يقظتو في جسمو و نفسو ىاتاف المرأتاف المتاف استسممتا لو منذ المقاء يتساءؿ " أؼ إحساس أ

، و فتاة السينما فتاة 2الأوؿ؟ ىل أحس لإحداىما بأية عاطفة، ىل إىتز في قمبو ليما وتر"

لأف فتاة أخمفت موعدىا ، ينبغي أف أخضع ليذا الشعور أغير محترمة لأنيا غربية "لماذا 

حتراـ، كل أولائؾ الفتيات الفرنسيات المواتي يسقف ىذه الحياة اليائس، و ىل ىف جديرات بالإ

 .3الفارغة العابثة......."

، لذلؾ أراد أف يطير  فيؤلاء الفتيات أصبحف في نظره مجرد مومسات قذرات     

، و لـ يجد حلا غير أف يتذكر كلاـ أمو  نفسو مف ىذه القذارة و الوحل الذؼ تمطخ بو

 ، فقد كانت دوما تحذره مف بنات باريس و شرىف، و 4بالإرتياحالذؼ سيطيره و يشعره 
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خصاء تعرض إستعاد البطل ثقتو بنفسو و برجولتو و فحولتو، " فتنقذه مف عمميتي إبكلاميا  

 .1ليما، واحدة جنسية مع "مارغريت"، و ثانية ثقافية مع ليمياف"

سلاحو، سلاح الشرؽ الذؼ إف الرسالة التي تمقاىا بطل الحي اللاتيني مف أمو كانت 

سيخوض حربا مع الغرب، و ىنا سيظير الحقد الدفيف الذؼ يكنو البطل لمغرب، فيو لف 

نتقاـ مف خلاؿ فتاتو الشقراء التي سخرت منو و مف إنتقاـ مف الغرب شر يشفي غميمو إلا الإ

، يقوؿ 2فظياستيلاؾ الرجل لممرأة جنسيا ثـ يمإشرقو،فسينتقـ منيا عمى طريقتو الشرقية، أؼ 

ف قصارػ ما ينبغي لو أف يفعل ىو أف يأخذىا بيف يديو، فيعصرىا و يعصرىا و إالبطل " 

يمتص كل حلاوتيا، ثـ يمفظيا كما تمفع النواة، و سيرػ بعد ذلؾ، و سيشعر شعورا لا تردد 

، و ىذا الكلاـ ىو خير دليل عمى أف 3فيو بأنيا ىي المسكينة التي تستحق الشفقة و العطف"

نتقاـ، لكف مف ستكوف المرأة التي سيصب فييا كل ىذا الحقد و صاحبنا دخل في مشروع  الإ

 الكراىية؟.

أكيد ليست فتاة السينما لأنيا كانت مجرد شبح لـ يممح فيو إلا يدىا، فمقاؤه بيا 

مرأة ساقطة، ليست ليا إكاف مجرد لقاء عابر، كما أنيا ليست فتاة الرصيف فيي مجرد 

و ليست كذلؾ "مارغريت" فيي  4إجتماعية و لذلؾ فيي ليست جديرة بالإنتقاـ قيمة

 تمقت الرجاؿ لأنانيتيـ، و سذاجة عقميتيـ التي تصور ليـ أف المرأة مجرد بضاعة لمذة
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، كما أنيا لف تكوف "ليمياف"، لأف ليمياف لاعبة ماىرة، و عمى 1تستيمؾ ثـ ترمى كالسيجارة 

 .2يضاألى السرقة إضافة اؼ و الإستيزاء مف رجولتو و ثقافتو، بالإيدىا ذاؽ الذؿ و الإستخف

إنيا بالتأكيد "جانيف مونترو"، فتاة الألزاس الجميمة، العاشقة المخمصة، التي لـ تسمـ 

نفسيا لمبطل في المرة الأولى، بل كانت متريثة و حريصة في تعامميا معو، و لعل ىذا ما 

ولعا بيا، فعزـ عمى الفوز بيا، مع أنيا فريسة صعبة المناؿ، شد البطل إلييا،فإزداد إعجابا و 

لكف بفضل التجارب الفاشمة السابقة التي مر بيا إكتسب خبرة ساعدتو عمى  الفوز بيذه 

، خاصة عندما كشفت لو عف سرىا مع 3المرأة التي سيحقق مف خلاليا مشروع إنتقامو

، و يعيد ثقتيا بالرجاؿ حتى تحقق خطيبيا ىنرؼ، فعرؼ البطل كيف يمممـ جرحيا السابق

 .4ضربتو اليدؼ المرجو منيا و ينجح مشروعو

إف الثقة التي منحتيا "جانيف مونترو" لمبطل لـ تكف في محميا، خاصة أنيا 

تعاممت معو بحب و وفاء و سممتو نفسيا و سرىا بدوف مقابل، لكف ىو قابميا بالندالة 

رىنت مصيرىا  بيف يديو خذليا و "تمثميا في  نتقاـ، فبعدمالأف ىدفو ليس الحب بل الإ

 حتى خط الإنحدارج في منحدر الأرض،لا يقودىا غير تمؾ المحظة صخرة كبيرة تتدحر 

 

                                                           
 .91ينظر جورج طرابيشي، المرجع السابق، ص  -1
 .91ينظر جورج طرابيشي، المرجع السابق، ص  -2
 .153ينظر مصطفى فاسي، البطل المغترب في الرواية العربية، المرجع السابق، ص  -3
 .93ينظر جورج طرابيشي، المرجع السابق، ص  -4

166 



 

ىذا بالضبط ما كاف يسعى إليو البطل، فقد حقق ىدفو المنشود و ىو و  ،1تبمغ قعر الوادؼ" 

ىاىي "جانيف مونترو" ، و 2نحدار، و بو تصبح الفتاة مجرد ساقطة وضيعةالسقوط و الإ

" تعني fille perdue، و الفتاة الضائعة "3تقوؿ بعظمة لسانيا " أؼ فتاة ضائعة سأكوف"

، و بالطبع بطمنا لا يبالي لمصيرىا، بل يواصل مشروعو بكل برودة و 4بالفرنسية مومس

، فقد وقعت الفريسة في المصيدة و 5شغف يقوؿ البطل:" إنتيى الأمر و انفقأت الدممة"

البطل لف يرأؼ لحاليا و لف يتراجع، فقد خطط و إنتظر ىذه المحظة بفارغ الصبر أسابيع 

طويمة، " ففي ىذا الإنفقاء دلالة عمى إنقضاء فترة زمنية لتعتمل فييا الدممة و يخثمرقيحيا، 

و بدييي إنيا ما كانت تعتمل في ذىف جانيف و إنما في ذىنو، فيو مف كاف ينتظر 

 .6نفقائيا، في حيف أف "جانيف" فوجئت بحديث السفر مفاجأة تامة"منذأسابيع لحظة إ

لـ تتقبل "جانيف" فكرة سفره و بعده عنيا، لذلؾ كانت تعزؼ نفسيا بالرسائل 

المتتالية التي كانت تبعثيا إليو، تعبر فييا بو عف حبيا و شوقيا، و كانت الأمور تسير 

   ، و فييا يء جميل كاف بينيماف أتتو منيا رسالة غيرت كل شأعمى ما يراـ إلى 

 ، و ىنا سيدفع بيا إلى تخبره " جانيف" بأنيا حامل منو، و تسألو عف ينبغي عمييا فعمو
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الياوية، و المنحدر التي كانت عمى وشؾ أف تسقط فيو، و ذلؾ مف خلاؿ رده الجارح 

تو: "صديقتي ، يقوؿ البطل الشرقي في رسال1القاسي الذؼ دؿ عمى نذالتو و أنانيتو و حقده

جانيف تمقيت رسالتؾ التي تبمغيني فييا أنؾ تنتظريف مولودا.... و قد دىشت حقا حيف فيمت 

أنؾ لـ تعمني ىذا النبأ السعيد لجميع أصدقائؾ، و ىـ ليسوا قميميف، ىؤلاء الأصدقاء الذيف 

، لذلؾ فيو يرفض بكل بساطة 2أعرؼ أنو كاف لؾ مع بعضيـ علاقات غير طاىرة"

الإعتراؼ بأبوتو ليذا الجنيف الذؼ تحممو جانيف في أحشائيا لأنيا لـ تكف عذراء يوـ عرفيا، 

 .3و ىذا أمر لا يرضى بو الرجل الشرقي

فالمرأة الغربية تسقط " أماـ أسطورة الشرؼ الجنسي و ىالة غشاء البكارة  و 

أبوؼ، يضع بصورة أدؽ تسقط أماـ عقمية تكونت بصورة شبو نيائية في مجتمع شرقي 

الشرؼ الجنسي في رأس قيمو، و يربط ىذا الشرؼ، رباط لا فكاؾ لو بغشاء البكارة 

، كما أف ظروفيا الصعبة إضطرتيا لمعمل في مخزف، و ىذا أمر مرفوض 4لدػ المرأة"

، كما أنيا أجنبية 5في المجتمع الشرقي، بالإضافة إلى أنيا مسيحية و ىذا لا يوافق دينو

 .6ل فرنسية أيضا، و الفرنسيات وضيعات العالـو ليس ىذا فحسب ب
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إف كل ىذه التساؤلات التي راودت البطل بخصوص "جانيف" توحي و تدؿ عمى أف نية 

البطل و ىدفو منذ البداية ليس الزواج مف فتاة أجنبية، فآخر ىمو ىو ذلؾ، فالفتاة الأجنبية 

وػ منيا يتركيا و يمضي في عنده ىي مجرد جسد وجد لممتعة و إرواء الظمأ و إذا ما إرت

طريقو لأنيا مجرد نزوة عابرة،أما الزواج فيو مشروع يستحق التفكير و التأمل فيو مميا، و 

المرأة الغربية لا ترقى إلى مستوػ الزواج )فالزواج شرؼ( لذلؾ نجد الرجل الشرقي في 

الزواج مف  ، و كدليل آخر كذلؾ حوؿ رأؼ الرجل الشرقي في1الأخير يقف طائعا لتقاليده

إمرأة غربية، رأؼ فؤاد صديق البطل عندما سئل عف إمكانية زواجو مف فرنسواز فرد قائلا:" 

فكرت طويلا و لكنني إنتييت إلى إلغاء ىذه الفكرة، إننا مدعووف في المستقبل يا عزيزؼ إلى 

أجنبية مواجية كثير مف قضايا القومية التي لا تعني أحدا سوانا، و أنا لا أعتقد أف زوجة 

ف تعيف زوجيا في معاناة مثل ىذه القضايا، إنني أريد أف تكوف زوجتي رفيقة أتستطيع 

 .2حياتي فقط .... و لئف أنا تزوجت يوما، فمف أتزوج إلا فتاة عربية...."

جانيف مونترو فيمت رد البطل و تقبمتو و واجيتو بكل شجاعة "شكرا سأواجو 

و " مستعدة لأف تقدـ  ، فيي لـ تطمب منو غير الحب  3جانيف" -مصيرؼ بشجاعة

 ، و تواجو جميع المخاطر و لكنيا كانت تنتظر منو الإشارة  عمى جميع التضحيات
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،لذلؾ قررت في النياية الإجياض و شق طريقيا وحدىا لتستقر في الأخير في أحد 1فحسب"

قفيا ىذا حتى عندما كيوؼ "ساف جرماف" بعدما أصبحت فتاة رصيف، و ظمت متشبثة بمو 

أفاؽ ضمير البطل و أراد أف يصحح و يكفر عف خطئو، و طمب منيا الزواج، رفضت ذلؾ 

ف أتمثل نفسي إذا رافقتؾ أو تركتو قائمة لو في رسالة:" لا، لف أذىب معؾ، إف بوسعي الآف 

....سأعيق طموحؾ، سأكوف أنا في السفح، و تكوف أنت في القمة، فإمض قدما يا حبيبي، 

 .2و لا تمتفت إلى ما وراءؾ، أما أنا فسأستمد دائما مف حبي لؾ ...."

فيي عمى الرغـ مف المعاممة القاسية التي عامميا بيا، إلا أنيا ظمت وفية لحبو و 

 صادقة بعواطفيا معو و مخمصة لو، و ىذا دليل عمى حسف نيتيا و نزاىتيا و كرامتيا.

ف مونترو" في النياية دليل عمى نجاح لييا "جانيإإف الحالة المزرية التي آلت 

مشروع الإنتقاـ الذؼ يسعى إليو البطل، و ىذا النجاح لا يمثمو وحده كبطل في الرواية 

فقط، بل ىو رمز لنجاح الشرؽ الذؼ يستيقع، و أضحت جانيف مونترو رمزا لمغرب 

اة أوروبا ، فكأف البطل ىنا رد الإعتبار لذاتو و شرقو مف خلاؿ إستيلاؾ فت3الذؼ يأفل

الشقراء التي إختارىا عمدا لتصوير طبيعة المقاء بيف الحضارتيف الشرقية و الغربية، و 

 ، فيو عمى الرغـ مف أنو قصد باريس التحرر مف قيود تقاليد الصراع الناشب بينيما
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شرقو، لكنو في النياية يقف أماـ ىذه التقاليد التي تمنع زواجو مف "جانيف مونترو" لأنيا 

 .1شريفة و جديرة بالزواج بو أماـ مجتمعو الشرقي المحافعليست 

لا يختمف الطيب صالح عف سييل إدريس في طريقة الإنتقاـ بالحب أو 

)الجنس(، لكف الطيب صالح أو البطل الشرقي "مصطفى سعيد" كاف أشد قسوة مف 

و فمصطفى سعيد أراد أف يكوف أسدا شرسا لحظة وصولو الى الغرب، فيم سييل إدريس،

، لأنو ضاؽ ذرعا مف سيطرة  عمى الغرب و الإنتقاـ منو شر إنتقاـالوحيد ىو اليجوـ 

، ففي اليوـ الذؼ ولد فيو "مصطفى س" بدأت القوات الإنجميزية  الإنجميز و تجبره

، و صار الكل  ، فإنقمبت الأوضاع رأسا عمى عقب 2بقيادة كتشنر غزوىا لمسوداف

كتشنر:" حيف جيء لكتشنربمحمود ود أحمد و ىو   يرضخ لسيطرة و رحمة المورد

       ، قاؿ لو: لماذا جئت بمدؼ تخرب و يرسف في الأغلاؿ بعد أف ىزمو في موقعو أبترا

تنيب؟ الدخيل الأجنبي ىو الذؼ قاؿ ذلؾ لمالؾ الأرض، و صاحب الأرض طأطأ 

        نتقاـ " إلى أف أقسـ مصطفى سعيد عمى الإ و مف ىنا بالذات   ، 3رأسو و لـ يقل شيئا"

 ،  ، و يرعى الحمل آمنا بجوار الذئب يرث المستضعفوف الأرض و تسرح الجيوش
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و يمعب الصبي كرة الماء مع التمساح في النير إلى أف يأتي زماف السعادة و الحب 

 .1ىذا، سأظل أنا أعبر عف نفسي بيذه الطريقة الممتوية"

ىو العمـ لأنو أدرؾ "أف الخلاص مف لقد كاف سلاح " مصطفى س" في البداية 

، فقد كاف في قمة 2الإستعمار لا يكوف بتمثل الحضارة التي منحت الرجل الأبيض تفوقو"

الذكاء و الدىاء، و ذكاؤه ىذا ىو الذؼ أوصمو إلى القاىرة الواحة الثانية بعد السوداف، 

 .3"مسيز روبنسوف"جنبية و ىي أليواصل تعميمو الثانوؼ، و فييا إلتقى بأوؿ إمرأة 

و مف القاىرة إلى المحطة الثالثة و الأخيرة لندف، و ىنا سيبدأ بتنفيذ مشروعو 

، مستعملا في ذلؾ سلاحيف، 4الإنتقامي فييتف بقوة، "إنني جئتكـ غازيا، في نسائكـ"

السلاح الأوؿ فحولتو "الجنس"، فيو يرػ أف الجنس ىو " رمز لمذكورة و القوة في 

ميو إلا أف يوظف ىذه القوة الآف في تصفية حسابو مع الغرب عف ،و ما ع5الشرؽ"

،  6طريق الجنس، أو عف طريق فتاتو الإنجميزية التي تتحوؿ ىي و جسدىا إلى فريسة

" أنا الراكب  ، و ىاىو يقوؿ: تتمنى الخلاص و النفاذ مف بيف يدؼ الغازؼ المنتقـ

 عمى طريقتي التي ىي جنسية: أؼ أنني مستعمر لكـ  الحقيقي و أنا كنت المركوب
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، فيمو الوحيد ىو إدخاؿ المرأة 1مثمما أنتـ مستعمروف لي عمى طريقتكـ التي ىي سياسية"

إلى  فراشو و غرس وتده، فيذا ىو قمة الإنتصار عنده "كمما تسمق جبلا غرس في قمتو 

 .2وتده و ركز رايتو"

الإنتقاـ و النيل مف الغرب، إعتقد "مصطفى س" إذف أف المرأة الغربية ىي وسيمتو في 

لذلؾ حضر صنارتو الفتاكة لصيد الفتاة الشقراء و القضاء عمييا، فتحوؿ فراشو الى ساحة 

معركة عنيفة و ىو ما يطمق عمييا إسـ "الحرب الحضارية" بيف الشرؽ الذؼ يمثل الرجولة، 

اـ، و بدلا مف و الغرب الذؼ يمثل الأنوثة المجروحة، أؼ " تحوؿ فعل الحب إلى فعل إنتق

أف يكوف الميبيدو طاقة لمحب كما عند فرويد، أو طاقة لمحياة كما عند يونغ، تكشف عف أنو 

و ليس رسوؿ إيروس  *(Thanatosطاقة لمكره و الموت و التدمير: فيو مبعوث تاناتوس )

(EROS)*"3. 

لـ يكف " مصطفى سعيد" فائق الذكاء في دراستو فقط، بل كاف ذكيا في طريقة 

تعاممو مع النساء، فسلاحو الثاني في الإنتقاـ ىو "توظيف سحر الشرؽ" كطعـ لصيد 

 نساء لندف، "فقد إقتنع مصطفى بأف سحر الشرؽ ىو الذؼ أغوػ المستعمر باغتصابو، 
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، لذلؾ أقاـ غرفة شرقية في 1النساء الأوروبيات"فوظف ىذا السلاح "سحر الشرؽ" ليغوؼ بو 

لندف أثثيا و بناىا مف:" الصندؿ و الند، و ريش النعاـ و تماثيل العاج.... و الرسوـ لغابات 

النخيل عمى شطآف النيل.... و شموس تغرب عمى جباؿ البحر الأحمر، و قوافل الجماؿ 

ـ يتحوؿ ىو بعد ذلؾ الى أمير شرقي ، ث2....عمى كثباف الرماؿ.... و فتيات عاريات...."

، و بغرفتو الشرقية المزيفة التي ىي وكر لأكاذيبو، و 3يرتدؼ عباءة و عقالا، فخور بذكورتو

مصيدة لأعدائو، كما أنيا حمبة لمصراع بيف الشرؽ )الغازؼ المنتقـ(، و الغرب )الضحية 

سعيد" بسيطرة الشرؽ  الضعيفة(، و تأثيثيا تأثيثا شرقيا كاف عمدا، حتى يحس " مصطفى

 عمى الغرب في ىذه الغرفة.

لقد كانت الغرفة الشرقية سجنا لمغربيات المواتي سقطف ضحية عمى أيدؼ الجلاد 

الشرقي، يقوؿ "مصطفى س" عف ىذه الغرفة:"كانت مقبرة تطل عمى حديقة، ستائرىا 

مخداتو مف ريش النعاـ وردية، منتقاة بعناية، بيا سجاد سندسي دافئ و السرير رحب، 

و أضواء كيربائية صغيرة حمراء، زرقاء، بنفسجية، موضوعة في زاوية معينة، و عمى 

، غرفة نومي تمثل  الجدراف مرايا كثيرة،.... و عقاقير كيمياوية و دىوف ... و حبوب

، فكل ىذا الديكور الشرقي المزيف ما ىو إلا خدعة 4غرفة العمميات في مستشفى"

 ، يقوؿ " مصطفى س":" و في ة الشقراء إليو، ثـ قيرىا و الأخذ بالثأر منيالجمب الفتا
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، و بيذا 1لندف أدخمتيا بيتي، وكر الأكاذيب الفادحة، التي بنيتيا عف عمد أكذوبة أكذوبة" 

الكلاـ يقدـ لنا "مصطفى س" إعترافا صريحا بأف ىذه الغرفة ىي مصيدة لمفتيات الغربيات، 

غرينود"، "آف ىمند"، و "إزابيلا سيمور"، لأف أحشائيف تسممت بحقده وفييا سقطت "شيلا 

الدفيف لمغرب، فمـ يحتممف ىذا العنف فقررف الإنتحار، إلا المرأة الأخيرة فكانت القوية بينيف 

 و عرفت كيف تواجيو.

لـ تكف "جيف مورس" ضحية مثل الضحايا السابقات، فقد  إنعكست و إنقمبت 

ا كاف مصطفى صيادا ماىرا لا تستعصي عميو أؼ فريسة، إنقمب الأدوار معيا، فبعدم

، فجيف مورس 2إلى فريسة سيمة راضخة لأوامر " جيف مورس" التي أوقعتو في شباكيا

"إمرأة مف معدف آخر .... جريئة .... وقحة تمرست بالواقع الأوروبي حتى تشربت 

ة في العواطف و لا بضراوتو، فيي روحو العنيفة الشاردة التي لا تعرؼ رومانسي

، فيـ لـ يستطع أف يغرييا و يدوخيا برائحة الصندؿ، و يخدرىا بسحر 3الخيالات"

الشرؽ، بل ىي التي دوختو و أليثتو بمقاومتيا لو، و إمتناعيا عنو، لذلؾ ظل يطاردىا 

 ثلاثة أعواـ "لبثت أطاردىا ثلاثة اعواـ، قوافمي ظمأػ .... و ذات يوـ قالت لي: أنت 
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، تزوجيا و كاف أوؿ رجل عربي يتزوج مف 1توحش لا يفتر مف الطراد ....تزوجني"ثور م

 ، بعدما جرعتو مف مياناتيا القاسية.2انجميزية

يضا، و عندما أرادت ألـ تتغير معاممتيا الميينة لو بعد الزواج، فقد كانت تمتنع عنو 

ف تسمـ نفسيا لو كاف ليا مقابل و ثمف يقوؿ: ظمت واقفة أمامي كشيطاف رجيـ .... خمعت أ

ثيابيا و وقفت أمامي عارية، نيراف الجحيـ كميا تأججت في صدرؼ، كاف لابد مف إطفاء 

لى زىرية ثمينة .... قالت: تعطيني ىذه إالنار .... تقدمت إلييا مرتعش الأوصاؿ، فأشارت 

شارت إلى مخطوط عربي أخذت الزىرية .... و أخذت تدوس الشظايا.... و تأخذني .... أ

نادر .... قالت تعطيني ىذا أخذت المخطوط و مزقتو، مشيت إلييا و وضعت ذراعي حوؿ 

 .3خصرىا.... فجأة أحسست بركمة عنيفة بركبتيا بيف فخذؼ...."

ية الشرقية " إف الثمف الذؼ تريده "جيف مورس" مقابلا ليا ىو ثمف القيـ الحضار 

الزىرية الثمينة، المخطوط العربي النادر..." التي داست و أرادت أف تحطميا، فجيف 

مورس ىي رمز لأروبا الطاغية التي تأخذ كل شيء و لا تعطي أؼ شيء إلا "الركمة 

بالقدـ"، فالحضارة الغربية "لا تسمـ نفسيا لطالبيا الآتي مف الشرؽ إلا إذا خمعتو مف 

 ، و ىذا ما لاحظناه مع مصطفى4تو عف ماضيو، و جردتو مف تراثو"تاريخو و قطع
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سعيد الذؼ مثل الشرقي المتخمي عف قيمو مقابل الحصوؿ عمى المذة و الشيوة، و كانت  

، و لعل ىذا ما دفع 1نتيجة ىذا التنازؿ ىو ضياع التراث و القيـ و الفوز بالركمة فقط

نيا كانت مجرد مومس خائنة "وضعت لى قتميا، خاصة أإبمصطفى سعيد في الأخير 

 .2الخنجر بيف نيدييا .... و ضغطت الخنجر بصدرؼ حتى غاب كمو في صدرىا..."

إف المتتبع لأحداث ىذه الرواية " موسـ اليجرة إلى الشماؿ" يقف بالضبط عند ىذه 

الفقرة التي توحي بأف مصطفى سعيد و جيف مورس سيد خلاف في علاقة حميمية 

الصراع بينيما سينتيي، يقوؿ:" ..... وجدتيا مستمقية عمى السرير،... جنسيةػ و أف 

إبتسامتيا مفعمة و عمى وجييا شيء مثل الحزف، في حالة تأىب عظيـ للأخذ و 

، لكف سرعاف 3العطاء، حف قمبي إلييا أوؿ ما رأيتيا، و أحسست بالدؼء الشيطاني..."

لتي تدؿ عمى أف كلا منيما يعاني مف أزمة ما يتفاجأ القارغ بالنياية المأساوية )القتل( ا

و عقد نفسية:" فيو مصاب "بالسادية" يعذبيا و يستمذ عذابيا، في حيف أف جيف مورس 

ف أ" تستمذ بتعذيب نفسيا، تحبو في أعماقيا و تمتنع  بالمازوشية ىي الأخرػ مصابة "

ا يذكرىا بأنو . وعييا يدفعيا إلى الإقباؿ عميو وتتجاوب معو و لا وعيي تستسمـ لو

 فترفض  إفريقي أسود لا يمكف أف يرضي غرورىا فتشعر نحوه بالإحتقار و تتحداه
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، فمصطفى يريد أف يضرب عصفوريف بحجر واحد، 1الدخوؿ معو في علاقة جنسية إنسانية"

الأوؿ ىو أنو يريد مضاجعة جيف مورس، و الثاني ىو أنو يريد قتميا، فيو في صراع مع 

 .2و إمتلاؾ جيف مورسأنفسو بيف إرتكابو الجريمة )القتل( 

يحمل "يوسف اليوسف" ىذه الثنائية )القتل و الإمتلاؾ( فيقوؿ:" إف ثنائية الميوؿ         

بل ىو يدعـ القتل  -بادية لمعياف في برىة القتاؿ، فيو يريد أف يقتميا و يضاجعيا في آف معا

و حتى القتل  –بالجماع لأنو لا يستطيع في الحقيقة أف يتصرؼ تجاىيا إلا تصرفا جنسيا 

و لقد أفمح الكاتب حيف عمد إلى  –ة جنسية مف حيث كونو يروؼ سادية نفسو يغدو عممي

الخنجر كوسيمة لمقتل و لـ يعمد إلى المسدس... أىذا إقتراؼ جريمة أـ إقتراؼ عشق؟ إف 

إنو خنجر و  –الخنجر لا يخدـ وظيفة أداة الإجراـ فحسب بل وظيفة إطفاء الغممة أيضا 

 .3عضو ذكورة في آف معا ...."

يا تخمص مصطفى سعيد مف داء العنف لأنو أخذ بثأره القديـ في عقر دار و بقتم

" عف مصطفى shirlyMaakaroum، و يقوؿ في ذلؾ "شيرلي ماكاروـ4المستعمر

 سعيد:" كاف يعتبر سيطرتو عمى النساء بمثابة نوع مف السيطرة عمى أوروبا نفسيا،و ما
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، فالميـ عند مصطفى 1يعبر عف جانبو المظمـ ىو عدـ إحساسو بالندـ تجاه إنتحارىف...." 

سعيد ىو الثأر و الإنتقاـ مف الحضارة الغربية، و ما جيف مورس  و صديقاتيا إلا وجو 

و لا تنوؼ لو إلا الدمار و  تكف إلا الكراىية لمشرؽ العربي، لأروبا الطاغية البشعة التي لا

و لـ يتقاسمو معو أحد، لذلؾ فيو لف ازاؿ يتألـ مف جرح الماضي لوحده،مصطفى ماليلاؾ، ف

 .2يكترث و لف يتألـ لألـ ىذه الفتاة الشقراء

لقد تييأ "لمصطفى س" أنو أمسؾ بزماـ الأمور عندما "حوؿ العلاقات التاريخية 

ليكتشف في ، 3مف علاقات سياسية ظاىرة إلى علاقات فحولة قاىرة و أنوثة مقيورة"

النياية أنو مثل دور الممتمؾ، لكنو لـ يمتمؾ أؼ إمرأة غربية، فإيزابيلا سيمور التي ظف 

أنو إمتمكيا و كاف سببا في إنتحارىا يبرئو زوجيا في المحكمة، لأف سبب إنتحارىا ىو 

إكتئابيا مف مرض السرطاف، أما والد "آف ىمند" فيخبرىـ أف إبنتو تعاني مف مشاكل 

، و ليس " مصطفى سعيد" الذؼ ظف 4ىوسيا ىو الذؼ أدػ بيا إلى الإنتحارنفسية و 

أنو كاف سببا في ىلاكيف، فيو لـ يكف غازيا بل مثل الدور فقط، و لـ يكف حقيقة بل 

 ، كاف مآليا السجف لمدة سبع سنوات.5مجرد أكذوبة و وىـ
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ينل في  إذف كل ما خطط لو "مصطفى س" و ىدؼ إلى تحقيقو باء بالفشل، فيو لـ

نو وقع أسيرا في يد أالأخير إلا السجف، مستسمما و راضيا بعقوبة و حكـ الغرب لو، أؼ 

الغرب مرة ثانية، فيو لـ يتحرر مف قيود الإستعمار، بل ذىب إلييـ ىذه المرة برجميو ليسجف 

و يقير مرة ثانية و ىو منيار ميزوـ مف طرؼ الرجل الأبيض الذؼ جرعو الذؿ و اليواف 

ده السوداف، و تجرع منو  مرة أخرػ في لندف، لأف قوتو و سلاحو غير كافياف في بم

لمواجية الغرب الجائر، و مع العمـ أف حياتو كانت ممتمئة بالنساء الغربيات إلا أنيا بلا 

طعـ، فيي مجرد روتيف وىمي ممل ظف صاحبنا الشرقي "مصطفى سعيد" أنو يحقق مف 

أخطأ، ليعود في النياية إلى بمده السوداف ميزوما، حاملا خلاليا مشروعو في الإنتقاـ لكنو 

 .1حزنو و قيره معو في قمبو

و يبدأ حياتو في السوداف مف الصفر لأنو كاف مجرد أكذوبة و وىـ، و يبقى مجرد 

وىـ ضائع، يبحث عف ذاتو و يظير ذلؾ مف خلاؿ الغرفة الإنجميزية التي أعدىا في 

لمغرؼ الأخرػ و لعميا "العلامة الفارقة الأولى  السوداف و التي كانت مخالفة و مغايرة 

، و  2وؼ في محاولتو معرفة حقيقة أمر مصطفى سعيد"و الوحيدة التي يلاحظيا الرا

        ، ، مدفأة إنجميزية بكامل ىيئتيا و عدتيا حتى أثاثيا كاف مختمفا " تصوروا

       بالرخاـ الأخضر و رؼ المدفأة مف رخاـ  فوقيا مظمة مف النحاس و أماميا مربع مبمط 

 بقماش مف الحرير  واففكتورياف مكس  ، و عمى جانبي المدفأة كرسياف أزرؽ 
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،  فيو أثاث لندني و ربما أعدىا مصطفى ىكذا عمى الطريقة الإنجميزية 1المشجر..." 

 ليتذكر لندف.

لقد أصبح مصطفى مسموب الذات، و خير دليل عمى ىذا " ىو إنيزاـ الغرفة 

الشرقية في مقابل إنتصار الغرفة الإنجميزية أو الغربية، ففي الوقت الذؼ  كاف فيو 

مصطفى سعيد يسعى لغزو لندف عف طريق نقل الحضارة الشرقية مف خلاؿ ىذه 

الغرفة إلى قمب لندف، إذا بو يفعل العكس فيغزو ىذه القرية السودانية النائية، بإنشاء 

، و لعل ىذا التصرؼ يوحي بأف مصطفى س ميووس بحب 2غرفة إنجميزية في قمبيا"

ا، فعقمو و قمبو مازالا متعمقاف بيا، لذلؾ لندف، و ىو لـ يدرؾ ذلؾ إلا عندما غادرى

 أنشأ ىذه الغرفة الإنجميزية حتى لا يشعر بأنو إبتعد عف لندف و فارقيا.
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 المطمب الثاني: بين عطيل و مصطفى سعيد 

لقد أعجب أدباؤنا العرب كثيرا بمسرحية شكسبير )عطيل( و تأثروا بيا تأثرا كبيرا، و قد 

خلاؿ نسجيـ لروايات عمى منواؿ مسرحية عطيل، و مف بيف ىذه إتضح ىذا التأثر مف 

الروايات التي إستحضرت ىذه المسرحية رواية "موسـ اليجرة إلى الشماؿ" لمكاتب السوداني 

الطيب صالح و الذؼ رمى مف خلاليا إلى تصوير الصراع العنيف بيف الحضارتيف الشرقية 

جاىدا لإثبات ذاتو الميممة التي داست عمييا  و الغربية مف خلاؿ البطل الإفريقي الذؼ سعى

أنا لا أزعـ أنني كتبت  « الحضارة الأروبية، و قد إعترؼ و صرح الطيب صالح بذلؾ قائلا:

الرواية فقط ليذا الغرض، و لكف مف ناحية الشكل كانت مثل أف يعارض شوقي إبف زيدوف 

"عطيل" و عطيل مسرحية أو يعارض البوصيرؼ أو البحترؼ، فأنا قمت: أكتب عمى نسق 

طبعا لشكسبير، و لكف أعطي بطل الرواية أساس أكثر حقيقة ) أؼ إقناعا( مف الأسباب 

 . »1 التي ذكرىا شكسبير في مسرحيتو العظيمة "عطيل"

و لعل الدلائل في الرواية كثيرة عمى ذلؾ، مف بينيا تصريح مصطفى سعيد في 

    ، و ىذا دليل آخر عمى أف2، أنا أكذوبة"المحكمة البريطانية قائلا:" أنا لست عطيلا

 الطيب صالح قد إطمع عمى المسرحية.
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لقد جمعت "ديدمونة" )فتاة البندقية( و عطيل )الرجل المغربي( علاقة حب كبيرة 

صدمت الجميع، و تحدت ديدمونة بحبيا عوائق مجتمعيا و أىميا الذيف حاولوا منع 

قة و طمأنينة لأنيا لـ تشؾ إطلاقا في إخلاصو زواجيما، فقد سممتو نفسيا بكل رضى و ث

، عمى عكس العلاقة التي جمعت بيف مصطفى سعيد وجيف مورس، فكميا توتر و حقد 1ليا

، لأف الحضارة الأروبية حضارة شرسة لا تحمل في 2و إستغلاؿ فمـ ينسجما إطلاقا و أبدا

ضارة العنيفة، لذلؾ قمبيا و لا ذرة حب و عطف لمشرؽ، و جيف مورس ىي إبنة ليذه الح

صدت و واجيت مصطفى سعيد بكل قوة و حقد في كل لقاء ليما، يقوؿ " مصطفى 

كنت أجدىا في كل حفل أذىب إليو، كأنيا تتعمد أف تكوف حيث اكوف لتيينني، « سعيد":

أردت أف أراقصيا فقالت لي، لا أرقص معؾ و لو كنت الوحيد في العالـ، صفعتيا عمى 

 . »3 يا و عضتني بأسناف كأسناف لبؤةخدىا فركمتني بساق

، 4إف ىذا التصرؼ خير دليل عمى رفض الحضارة الغربية ليذا الدخيل الشرقي

الذؼ إتخذ مف الكذب وسيمة لإمتلاؾ المرأة الغربية و طعف الرجل الأبيض، لكنو 

 ، فقد ذاؽ المر عمى ينصدـ عندما يرػ أف خصمو )جيف مورس( ليست خصما سيلا
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، و أىانت رجولتو و كبريائو لذلؾ لـ 1لتمنعيا عنو، فيي "العنقاء التي إفترست الغوؿ"يدييا 

يجد حلا إلا أف يتخمص منيا و يقتميا، خاصة أف سبب مجيئة لمغرب ىو الإنتقاـ و الثأر، 

يوضح الكاتب أسباب الجريمة قائلا: "....مصطفى سعيد قتل لأسباب واضحة منذ البداية 

ىذا المجتمع، و ىو رافض ليذا المجتمع رغـ أنو أحرز فيو قدرا كبيرا  لأنو يحس بغربة في

مف النجاح، و كانت الغيرة ىنا لأسباب إجتماعية قومية و ليست مجرد إحساس زوج بالشؾ 

 .2تجاه زوجتو"

إذا كاف مصطفى سعيد قد قتل "جيف مورس" بسبب غيرتو عمى المجتمع السوداني، فإف 

زوجتو الطاىرة المخمصة بسبب غيرة الزوج عمى الزوجة و شكو في عطيل قد قتل ديدمونة 

إخلاصيا، فيو لـ يتحمل رؤيتيا مع رجل آخر و ىذا لحبو الشديد ليا، عمى عكس الطيب صالح 

الذؼ جاء إلى الغرب في ميمة رسمية )الإنتقاـ(، لذلؾ كانت علاقتو بحيف مورس المبؤة الشرسة 

، و يظير ذلؾ مف خلاؿ قولو:" و صرخت فييا: أنا أكرىؾ، أقسـ علاقة مبنية عمى الكره و الدمار

أنني سأقتمؾ يوما ما.....تألقت عيناىا و نظرت إلي نظرة غريبة ....ثـ قالت بصوت فيو مناغاة 

 .3مصطنعة: أنا أيضا أكرىؾ حتى الموت"
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و بيذا القوؿ يكوف مصطفى سعيد قد صرح لجيف مورس عف نيتو و ىدفو في القتل، 

 البطلاف قتلا زوجتييما لكف دافع القتل إختمف "فمصطفى سعيد "قتل بدافع الحقد و فكلا

الكراىية و الرغبة في الإنتقاـ، لكف عطيل، كاف قتمو لػ "ديد مونة" بدافع الحب و بغرض 

 .1تكريمو و تطييره"

إذا إختمف ىدؼ و دافع القتل عند عطيل و مصطفى سعيد فإف طريقة القتل 

عندىما متشابية، فكلاىما وظف وسيمة واحدة في قتل زوجتيما، فصورة جيف مورس و 

ىي عمى سرير النوـ تنتظر الجلاد القادـ لقتميا، ىي "صورة مكررة لػ ديدمونة قبيل قرار 

و غمر وجييا بالقبل، قبل الوداع،  -ي نائمةو ى–تنفيذ "عطيل" حكمو بقتميا، قبميا 

، فمصطفى سعيد أعاد 2كاف يرغب في أف تكوف تمؾ القبل عمى جسد ينبض بالحياة"

ىذا المشيد بحذافره و قبل زوجتو العدوة قبل قتميا يقوؿ:" لبثت تنظر إلى حد الخنجر 

فجأة  بخميط مف الدىشة و الخوؼ و الشبق ثـ أمسكت الخنجر و قبمتو بميفة.  و

أغمضت عينييا و تمطت في السرير وضعت .... ممت عمييا و قبمتيا، وضعت حد 

ف جيف مورس المعوب كانت أ، و ينبغي أف نشير ىنا إلى 3الخنجر بيف نيدييا...."

          ف مآليا ىو الموت ليذا تييأت لذلؾ و إنتظرت أتعمـ بأنيا ستقتل و 

 ادقة فلا تدرؼ ما ىي خطة و نوايا "عطيل" مصطفى سعيد، أما "ديدمونة" الطاىرة الص
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     إتجاىيا، و ما ىو مصيرىا معو لأنيا تعمـ أنيا لـ تذنب، لذلؾ فيي لا تستحق ىذه

 النياية المأساوية.

و بعدما إكتشف "عطيل" حقيقة زوجتو "ديد مونة" أنيا بريئة مف التيـ و 

و ليثبت لحبيبتو ديدمونة الإشاعات التي نسبوىا إلييا، فضل الإنتحار ليطير ذنبو 

،فقمبو و ضميره لا يسمحاف لو بالعيش 1المغدور بيا أنو لا يقل عنيا وفاء و إخلاصا

 ، لأنو لـ ير منيا إلا كل خير مف صفاء القمب و طيبتو. مف بعدىا
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 المطمب الثالث: الحب الخيالي و الإنتقام عند توفيق الحكيم     

إختارىا "محسف" إمرأة عادية، بل كانت إمرأة خاصة لأف محسف كاف لـ تكف المرأة التي 

رجلا خاصا، فمفيوـ الرجولة عند محسف لو معنى ساـ، فيو مف أولائؾ الرجاؿ "الذيف لا 

ف يحيا أ، و حتى يصل إلى قمة الرجولة لابد لو مف "1تطيب ليـ السكنى إلا داخل أنفسيـ"

، فقد 3بمقولة إبسف " أف الرجل القوؼ ىو الرجل الوحيد"، و ىذا تمثلا 2دائما وحده في الحياة"

إعتمد الحكيـ عمى ىذه المقولة، فكانت منطمقو  في الحياة، يقوؿ عنيا:" كاف إيماني شديدا 

بيذه الكممة و ما برحت أرػ فييا دستورؼ الذؼ لا ينبغي أف أحيد عنو، فأنا كمما إنطويت 

، لذلؾ فحبيبتو إمرأة 4أريد مف قوة و منعة" عمى نفسي و إعتصمت ببرجيا، أعطتني كل ما

سكنيا قصرا مف قصوره الراقية أعميا مثمو ىو، لا وجود ليا إلا في خيالو الذؼ توجيا ممكة و 

" فإذا بيا أكثر مف إمرأة، بل قل ممكة، و بالفعل إنيا لممكة، و ممكة مف عوالـ ألف ليمة و 

 .5ليمة"

الذؼ يسمعو يتحدث عنيا قائلا:" أراىا في شباكيا تشرؼ عمى الناس بعينيف  إف

 6مف فيروز، و ىـ يمروف أماميا الواحد تمو الآخر، مف كل جنس و مف كل طبقة..."

 فأ يعمـ   نيا ممكة أو أميرة تطل مف الشباؾ، لكف سيندىش بعد ذلؾ عندماأيتخيل 

                                                           
 . 799ص  ،ـ 1994  ،1ط ،مكتبة لبناف ناشروف   ،المجمد الاوؿ ،البرج العاجي ،الحكيـتوفيق  -1
 . 799ص   ،المرجع نفسو -2
 . 799ص  ،المرجع نفسو -3
 . 799ص   ،المرجع نفسو -4
 . 22ص  ،المرجع السابق ،جورج طرابيشي -5
 .42توفيق الحكيـ، عصفور مف الشرؽ، المصدر السابق، ص  -6

619 



 

الذؼ يتحدث ىو شباؾ قطع التذاكر في مسرح باريس، و أف ىذه الممكة ليست إلا  الشباؾ 

 بائعة تذاكر.

يتضح لنا إذف أف "محسف" يتعامل مع حمـ سوزؼ ديبوف، ىذا الحمـ الذؼ نسجو لو 

، يقوؿ:" كاف ينفق أيامو في قيوة 1خيالو الواسع، فيو لا يعرؼ لا اسميا و لا أؼ شيء عنيا

و خروجيا مف باب الفردوس، و لعل أ، ينتظر دخوليا 2عمى بعد خطوتيف"يحمـ، و حبيبتو 

ىذا التعامل الخاص لو تفسير واحد ىو أف محسف يريد أف يميز حبيبتو عف كل النساء، 

حتى عندما قرر التعامل معيا عمى حقيقتيا في الواقع و قدـ ليا ىدية، كانت اليدية غريبة و 

إعترؼ بو محسف في رسالتو لأندريو، يقوؿ محسف:"  مختمفة، لأنو شخص مختمف و ىذا ما

ثـ ىناؾ شيء آخر أخالؾ لـ تمتفت إليو، و ىو طبيعتي التي تميل إلى عدـ الأخذ بما يأخذ 

بو الناس جميعا مف أوضاع ىربا مف الوقوع في الإبتذاؿ، و شغفا جنونيا بالتميز و الإغراب، 

خف لأف التدخيف عادة عامة .... لا أىدؼ ففي لبسي لا أرتدؼ كما يرتدؼ الآخروف و لا أد

، لكف 3إلى حبيبتي الأزىار الجميمة، و العطور المطيفة، بل أىدؼ إلييا ببغاء في قفص ...."

سرعاف ما تنكسر الصورة التي رسميا محسف لفاتنتو، و يصطدـ بحقيقتيا و شخصيتيا 

 ليا و لكل النساء معيا. المزيفة الكاذبة، فتبدأ الشتائـ و يظير محسف عدائيتو المألوفة
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إف سبب رفع "محسف" لسوزؼ إلى مستوػ الممكة مف غير أف يعرؼ عنيا شيئا ثـ 

النزوؿ بيا إلى الأرض عندما يكشف حقيقتيا بأنيا مخادعة و خائنة يرجع إلى فكرة "الإنتقاـ 

سقوطيا أعظـ ، فقد رفعيا "إلى العمو الشاىق ليأتي 1مف المرأة التي يعادييا توفيق الحكيـ"

، و يمكف أف نقوؿ إف الحكيـ أو محسف يعشق المرأة الصنمية 2دويا و اليزيمة أشد إنكارا"

التمثالية الموجودة في عالـ الخياؿ فقط، لكنيا عندما تتحوؿ إلى مخموؽ مف لحـ و دـ 

يكرىيا و يصبح عدوا ليا، و ىذا يعني أف ىناؾ صورتيف متناقضتيف لممرأة في أدب 

 .3الحكيـ

و ىذا  كل شيء لو وقت، و وقت الممكة سوزؼ إنتيى، لأف محسف أراد ليذا الحمـ

الخياؿ أف ينتييا و يواجو الواقع المؤلـ أحيانا، فقد مل مف التحميق في السماء، فإنقمب 

، يقوؿ محسف:" إف سر تعاستنا ىو أننا 4فجأة إلى إنساف واقعي يعالج مشاكل الأرض

....إننا نجيل الواقع و طرائقو المباشرة.... لا شيء  نعيش في ىذه الحجرات المغمقة

       ، فالخياؿ ىو وسيمة لجأ إلييا محسف5يكتسب بالخياؿ في ىذه الحياة؟..."

 للإنتقاـ و السخرية مف المرأة الغربية لأنيا عدوتو المدود.
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لقد عرؼ الحكيـ بعداوتو لممرأة في الواقع و قد جسد ىذا في روايتو "عصفور مف 

الشرؽ"، مع العمـ أنو بدأىا بالحب و الرومانسية، لكف ىذا الحب كاف في الخياؿ فقط و كاف 

لو غاية و ىو إسقاطيا مف أعالي السماء إلى أسفل الأرض، لذلؾ فالسؤاؿ الذؼ يراود 

 الكثيريف ىو ما سر عدواتو لممرأة في الحقيقة؟.

في حوار لو ) توفيق الحكيـ( مع الكاتبة لوسي يعقوب حوؿ أفكاره و آثاره، سئل  

الحكيـ عف سر عداوتو لممرأة فأجاب قائلا:" كل المسألة .... أنني وجدت أف المرأة مخموؽ 

.... يريد أف يستأثر بكل شيء في حياتنا.... لذا فإف عداوتي ليذا المخموؽ لف تنقطع ما 

، و يقوؿ أيضا:" .... و لكف 1داوتي ليست إلا دفاعا عف نفسي...."دمت أخشاه... إف ع

عقيدتي في المرأة مازالت كما ىي .... لـ تتغير أحبيا و أخشاىا .... و أتمنى البعد عنيا 

.... يعني .... البعد عنيا غنيمة ..... فيي دائما شر .... و أعيش بالمثل الذؼ يقوؿ:" 

 . 2إبعد عف الشر .... و غف لو"

إف اللافت للإنتباه في ىذه الرواية "عصفور مف الشرؽ" ىو أف البطل "محسف" 

أثناء زيارتو باريس في أيامو الأولى كاف منبيرا بالمدينة الأوروبية و بفنونيا الراقية، 

 لكف سرعاف ما تبددت ىذه الصورة التي كونيا محسف عف أوروبا بعدما إكتشف أف كل 
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يقوؿ عنيا:" إف مدينتيا الخلابة ليست إلا بيرجا، و إف  ،فياىو إيفاف1شيء مزيف فييا

عمميا الحديث كمو .... ليس مف حيث القيمة العممية غير لعب .... قدمت لمناس بعض 

، 2الراحة .... و لكنيا أخرت البشرية و سمبتيا طبيعتيا الحقيقية و شاعريتيا و صفاء روحيا"

فتاتو ليست إلا غانية خميعة، لا قمب ليا و لا ، " لقد فيـ الشرؽ أف 3كما أنيا مومس عاىرة

 .4ضمير، و ليست ليا أؼ قيمة روحية و لا خمقية، و أف مآليا السقوط، ممزقة الجسد"

و لعل جريمة أوروبا الكبرػ، ىي تمؾ التي إقترفتيا بحق الشرؽ "بعميا" "فتاىا"، عندما 

،  و لذلؾ لـ 5ة و الروحية عندهنقمت إليو عدوػ أنوثتيا المادية، فسممت بذلؾ منبع الرجول

إنما ىي غابة عمى أشجارىا  !يعد ىناؾ شرؽ بل شرؽ متقرد " نعـ اليوـ لا يوجد شرؽ ....

 . 6قردة، تمبس زؼ الغرب...."

و حتى يحافع "محسف" عمى رجولتو خاصة أف ليا معنى خاصا عنده قرر قطع 

علاقتو "بسوزؼ ديبوف" حتى لا يتموث بيا و تبقى رجولتو طاىرة و نقية، فكانت علاقتو 

 خفيفة بسوزؼ "الغرب"، لـ تتجاوز الأسبوعيف و ىذا ىو حاؿ العصفور عمى كل حاؿ، 
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، و الأماف لكي يبني عشو في ىناء و طمأنينة، 1فيو دائما خفيف الظل يبحث عف الترحاؿ

 لذلؾ نجد محسف يعود في الأخير ليعيش في الشرؽ بيف أىمو و أصحابو.
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 المطمب الرابع: غياب الإنتقام في الرواية المغاربية     

لـ يكترث البشير لما يجرؼ في وطنو و لأبناء وطنو مف قمع و نيب و تنكيل، بل كاف 

كل ىمو ىو البحث عف لذاتو و الإستمتاع بيذه الحياة الجديدة السعيدة قدر الإمكاف، في 

حيف كاف أبناء وطنو يتجرعوف كل أنواع الذؿ و التعذيب، فقاوموا المحتل الغازؼ بكل قوة و 

، و صمدوا في وجيو 1بسالة، و فكروا في الوسيمة التي تخمصيـ مف ذلؾ المستعمر إلى الأبد

عندىـ ىو إسترجاع السيادة الوطنية و المحافظة عمى معالميا، عمى عكسو ىو  لأف الميـ

تماما فقد باع وطنو مقابل حياة مزيفة زائمة، فيو لا يحمل أؼ ذرة لمغيرة عمى وطنو، و لا 

 و قد تنكر لإبنو و لـ يكترث لموت والده. !تيمو إلا مصمحتو، كيف لا

منيا أبناء الوطف )الجزائر(و الأخبار إف الظروؼ المزرية الصعبة التي عانى 

السيئة التي كاف يسمعيا عنيـ كانت تستدعي مف البشير أف يتحرؾ و يبادر في 

المساعدة حتى و لو مف بعيد و يتخذ موقفا مف عدوه و ينتقـ منو، و ىنا كاف سيتشكل 

 و االصراع بيف الحضارتيف، حضارة جزائرية تدافع عف معالميا و ىويتيا و أصالتي

 حضارة غربية تريد إغراء و قمع الآخر، إلا أننا للأسف الشديد لـ نجد أؼ شيء يدؿ 
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       ، بل فضل أف يبقى طرفا حياديا 1عمى وجود الصراع و روح الإنتقاـ عند البطل

 ساذجا.

إذا كاف البطل )البشير( لا يحمل أؼ ضغينة لفرنسا و لا يفكر في الإنتقاـ منيا، 

بنائيا، لذلؾ جمعت كل المعمومات التي تخص أنتقاـ مف الجزائر و للإففرنسوازكانت تسعى 

البطل و كشفت سره، تقوؿ لو فرنسواز " لكف .... لا تحسب نفسؾ في نجاة مني .... أنا 

عرؼ أنؾ لا تدعى جاؾ و إنما تدعى البشير، و أنؾ لست فرنسيا و  إنما جزائرؼ، ىل أ 

، فقد تحرت فرنسواز عف 2كنت تعتقد ىذا..." إعتقدت أف ىذا سيخفى عمي؟ إنؾ أبمو إذا

البشير جيدا حتى تعرؼ نقاط ضعفو و تضرب ضربتيا فيي لـ تنسى موت زوجيا الفرنسي 

في الجزائر فقد " ىجرىا زوجيا متناسيا كل ما فعمت لأجمو و جاء ىنا إلى الجزائر بعد أف 

ىدوف عميو القبض .... و تطوع في جيش المستعمر .... فقد سقط قتيلا بعد أف ألقى المجا

عندما سمعت زوجتو تأثرت كثيرا ليذا المصاب .... و الإخوة لا يعمموف ماذا تدبر ىذه 

السيدة ضد البشير و ضد الجزائرييف بصفة عامة، فيي و لا شؾ تود الإنتقاـ لزوجيا، و 

 .3ستفعل كل شيء لموصوؿ إلى ىذه البغية و تحقيق ىذا اليدؼ"

اليا و نسجت خطتيا بكل دقة و براعة، و ىي لف تيدأ و لقد حبكت فرنسواز حب

 ترتاح حتى تنتقـ مف عدوىا، و مادامت الفرصة تسمح بالإنتقاـ فيي لف تتراجع، فيي
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صمو فقط، بل إكتشفت حتى مرضو مف أوؿ مرة رأتو فييا و لـ تخبره ألـ تكتشف إسمو و 

يعاني عمى فراش الموت تعترؼ بذلؾ حتى تتمذذ بتعذيبو و ىنا سيكوف إنتقاميا حتى تراه 

فرنسواز لمبطل قائمة:" .... إني أعرؼ كل شيء، إذا كنت تظف أف وجودؾ في ىذا البيت 

يخفى عمي، فأعممؾ أنؾ مخطئ .... بل لقد عرفت أنؾ ستأتي إلى ىذا المكاف قبل أف 

يمة تفكر أنت، أو تحاوؿ المجيء .... نعـ لقد كنت أنتظر مجيئؾ إلى ىذا المكاف مدة طو 

.... لقد كنت أعرؼ أنؾ مريض بداء السل .... كنت أريد أف أجرب كيف يعمى العاشق و 

لامو .... آيتيو في حب عشيقتو، و ىو لا يعرؼ أف ىذه الأخيرة تستمذ عذابو و تعيش عمى 

إذا كاف ىو يذبل و يضمحل فيي تنتعش و تقوػ ....لقد تركتؾ تتعذب كثيرا إلى أف وصمت 

 .1..."إلى حافة القبر 

إف العلاقة التي جمعت بيف فرنسواز )السادية( و البشير علاقة نفسية مرضية 

جسدت بذكاء العلاقة السادية التي تجمع الغازؼ المستعمر )فرنسا(، بالمستعمر 

)الجزائر(، حيث تمذذت فرنسا بتعذيب الجزائر سنيف طويمة و ىي لف تقصر إف وجدت 

، إستطاعت  إمرأة ماكرة داىية إبنة لفرنسا المتجبرةالفرصة مناسبة الآف، ففرنسواز ىي 

، حتى  أف تمعب دور الحبيبة عمى البشير و تنتقـ منو دوف أف يشعر بخداعيا و مكرىا

 ، و لسذاجتو و غبائو  لو ىي بذلؾ لأنيا حققت غايتيا و ىدفيا )الإنتقاـ( إعترفت 
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رنسواز الحقيقية، كنت أعرؼ إمرأة إكتشف لعبتيا متأخرا يقوؿ:" أنا لـ أكتشف إلى حد الآف ف

 .1أخرػ، و الآف لقد فيمت كل شيء"

إف فيـ البطل لشخصية فرنسواز الحقيقية ىو إف دؿ عمى شيء فيو يدؿ عمى فيـ 

البطل لحقيقة و طبيعة الحضارة الفرنسية المزيفة المغرية، لذلؾ رفض رفضا تاما عرض 

الحوار بيف الطرفيف، "و إنفصاؿ البشير فرنسواز بأف يتزوجا و ىذا دليل عمى فشل مشروع 

 .2عف فرسواز مرادؼ تماما لإنفصاؿ الجزائر نيائيا عف فرنسا"

"  استيقاظو مف غفمتو و سذاجتو فيو إف مرض البشير إذا كاف فرصة و سببا في 

لـ يدخل إلى المستشفى إلا لينفصل عف فرنسواز التي كانت تشكل بالنسبة إليو جدارا 

و  نفصاؿ إنكشفت كل الحقائق أمامو، و بفضل ىذا الإ3سميكا يمنعو مف رؤية الحقيقة"

كاف مرضو ىذا بداية لتحولو و بداية لتأسيس مشروع جديد، مشروع يكوف البطل 

يصحح كل أخطائو و يصمح كل علاقاتو مع أبناء "البشير" شخص جديد و يحاوؿ أف 

وطنو فيو نادـ عمى كل ما قاـ بو و يتمنى الرجوع إلى وطنو في أقرب وقت، ففرنسا 

التي كاف منبيرا بيا لـ تعد تعنيو، فيي سبب ىلاكو و ضياعو و ما عميو الآف إلا أف 

و، و تعود كما كنت؟ يبتعد عنيا، يقوؿ محدثا نفسو " ماذا ستفعل يا البشير لتناؿ العف

 .... مف سيعينؾ و يساعدؾ ليجعمؾ تعود الى بلادؾ و أىمؾ و تطمب منيـ العفو و
                                                           

 .193المصدر نفسو، ص  -1
 .297د. محمد مصايف، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية و الإلتزاـ، المرجع السابق، ص  -2
 .300المرجع نفسو، ص  -3

196 



 

الرحمة ......... مف سيساعدؾ في ىذه البلاد العاىرة التي أغوتؾ برىة مف الزمنو خمقت 

 .1في ذىنؾ صورا خاطئة .... أوصمتؾ إلى اليلاؾ؟ إنؾ منبوذ مف أىاليؾ...."

البشير قميلا مف عافيتو حتى عاد إلى وطنو، و قمبو يخفق مف الخوؼ ما إف إستعاد 

لمقاء أبناء وطنو و رد فعميـ، و ما إف وصل و التقى بأخيو العباسي حتى تنكر لو العباسي 

و ترؾ البيت، و لـ يكف العباسي الوحيد الذؼ عاممو ىذه المعاممة القاسية بل كل أبناء بمدتو 

د الفلاحيف: )يا ليذا الفتى الغريب، إنو عمى حافة القبر، إف الداء عاتبوه و قاطعوه، يقوؿ أح

ينخره و العذاب ييمكو و لكنو يستحق ذلؾ، لأنو ىو السبب في كل شيء..... إنو ىو الرجل 

الذؼ ترؾ أخاه، ..... و باع بلاده دوف خزؼ، و إرتد عف دينو دوف خشية،.... لقد عاقبو 

ف يعود بأخيو إلى البيت و يستسمحو عمى أير صمـ عمى ، لكف البش2الله عمى فعمتو ..."

فعمتو تمؾ، فأمضى الأياـ و الميالي يبحث عنو و المرض ينخر جسمو، لكنو لـ يبالي الميـ 

عنده أف يجد أخاه، و بالفعل ىذا ما حصل إلتقى الأخواف و عاد البشير برفقة أخيو إلى 

و أبناء وطنو التي فرقت بينيـ فرنسا و البيت و الفرحة لا تسعو، لأنو حف لرؤية عائمتو 

   مغرياتيا، وبإلتئاـ شمل العائمة عادت المياه إلى مجارييا، و تحسنت صحة البشير و

 أمضى كل وقتو في فلاحة الأرض.
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يبدو إذا أف فكرة الإنتقاـ لـ تكف واردة إطلاقا في ذىف الرجل المغربي، فكل ىمو ىو 

عيشو، و قد تجمى ذلؾ بوضوح أكثر في رواية "المرأة و التمتع بحريتو و البحث عف لقمة 

الوردة"، حيث لاحظنا أف البطل لـ يتردد و لو لمحظة في اليروب مف مجتمعو المغربي 

الجائر الذؼ لا ينظر إليو إلا بنظرة فوقية، فإستبدلو بمجتمع آخر )غربي( يحقق لو رغباتو و 

حيا بإحتراـ و يشعر بذاتو، فكيف لو أف يحيا طموحاتو، لأف الميـ عند البطل "محمد" ىو أف ي

بإحتراـ و جيبو فارغ في المغرب، يعيش فقيرا ميموما، فالحل إذف ىو الغرب، الغرب ىو 

الذؼ سيكوف مصدر رزقو و سعادتو فمممادة )الماؿ( دور كبير في حياة الانساف، فيي التي 

تي تسقطؾ و تجعمؾ تعيش ترفعؾ في أعيف الناس و تجعمؾ تعيش ىنيئا مرتاحا، و ىي ال

ذليلا ميموما، فالماؿ ىو مصدر الكرامة و الإحتراـ يقوؿ البطل:" الجيب ىو الذؼ يقرر 

مصيرؼ، و إذا لـ أبالغ الجيب ىو الكرامة و ىو الإحتراـ، ىو الوضعية و ىو المعنوية .... 

 .1ودة"عندما فتشت جيبي لـ أجد أنو يستطيع أف يعطيني كرامة أكثر، كرامتي إذف محد

لقد ظف البطل "محمد" أنو سيتخمص نيائيا مف حياة الفقر و الطبقية التي عاشيا       

في المغرب، و سيعيش عيشة الرخاء و الرفاىية في الغرب، لكف ظنو ىذا لـ يكف في 

محمو، فالفقر لـ يفارقو في اسبانيا أيضا بل ظل يتبعو يقوؿ البطل بعد أف أحس بالجوع 

 حتى في  " الشيء الأساسي و الضرورؼ  لكافي الذؼ يشبع جوعو:و لـ يجد الماؿ ا
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أدنى مراحل الإنساف الحيوانية ىو أف آكل و أشرب .... لـ آكل كبشا صحيح، لكني أكمت  

 .1سردينا ..."

إف ىذا الوضع ىو الذؼ دفع بالبطل إلى قبوؿ عرض "تيريب المخدرات" مع صديقيو 

بحياة النعيـ التي سيعيشيا إذا نجحت العممية، فيو آلاف و جورج، خاصة بعد أف أغرياه 

سيودع الفقر نيائيا إذا قبل بعرضيـ، فمـ يتردد البطل بالقبوؿ لكنو فشل في أوؿ موعد مع 

تاجر المخدرات، و ىذا ما جعل "جورج" يوبخو عمى غبائو و سذاجتو، و فشمو ىذا ىو إف 

بعالـ المخدرات، و لكف الفقر ىو  دؿ عمى شيء فيو يدؿ عمى أف البطل ليس لو أؼ علاقة

الذؼ أدػ بو إلى ىذه التيمكة، فيو صاحب ضمير و مبادغ و يظير ذلؾ مف خلاؿ 

المحكمة التي نصبيا في خيالو ليحاسب و يعاتب نفسو عمى الجريمة التي سيقترفيا في حق 

أكثر مف ، و ينتيي في الأخير إلى القوؿ بأف الفقر ىو السبب في فعمتو تمؾ " أنا 2الناس

،  و ىو بيذا الكلاـ يريد إدانة الواقع 3جائع، مف يعطيني قطعة خبز .... أيف العمل ...."

 .4لكي تعيش" –و أؼ تيريب  –غير السوؼ الذؼ يجعل مثقفا يضطر الى ممارسة التيريب 

الطبقية و العنصرية ليست موجودة في الوطف العربي فحسب، بل حتى في  إف       

 المجتمعات الغربية، فكل مجتمع و لو فساده و عيوبو الخفية التي لا يكتشفيا الإنساف
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إلا عندما يقترب منيا و ىذا ما لاحظناه مع البطل "محمد" في إسبانيا، فقد ذاؽ المر حتى  

        فالرواية المغربية ىنا تعكس سوداوية الحياةيجمع الماؿ بأؼ وسيمة، و ليذا 

 .1الإجتماعية و صعوبة حصوؿ الفرد عمى قوتو في وقتنا الحالي
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 المبحث الثاني: الحوار بين الشرق و الغرب

نقصد بالحوار ىنا " إجراء علاقة مباشرة بيف طرفيف أو أكثر يقوـ عمى التعبير و 

التحميل و تبادؿ الأفكار و المعمومات و الحجج و البراىيف لغايات الإقناع و التأثير، و لعل 

، و في 1المفيوـ الأساسي لمحوار ىو التبادؿ السممي للأفكار و الآراء و المعمومات ...."

بالتحديد نريد أف ندرس نسبة نجاح أو فشل الحوار بيف الشرؽ و الغرب و ىذا المبحث 

أسباب كل منيما، و ذلؾ مف خلاؿ الدور الذؼ جسده أبطالنا العرب مع المرأة الغربية أولا، 

 ثـ إسقاط تمؾ النتائج عمى الواقع المعاش و مقارنتيا.

 المطمب الأول: صورة الرجل الشرقي عند الغربيين

بر الغربيوف الرجل الشرقي مجرد إنساف ىمجي متخمف، بعيد كل البعد لطالما إعت

عف المدينة و سموكيا المتحضر، فحياة البدو و الخيـ و الجماؿ التي عاشيا في 

 ، الصحراء، أوحت لمغربي بأنو رجل شرقي متوحش، جاىل و إنفعالي زيادة عف المزوـ

يتساءؿ عف سبب ىذا الإنفعاؿ، الميـ عنده ىو الصراع و العنف، لكف ذلؾ الغربي لـ 

فإنفعالو لـ يكف بلا سبب، بل لو عدة مبررات جعمتو يتوتر، مف بينيا ظمـ و قير 

الإستعمار الأوروبي لو، و ىذا أىـ عامل عنف الرجل الشرقي و جعمو إنسانا متوحشا، 

 .2كما يصفونو ىـ، يحمل السيف و ييب إلى أراضي الغرب ليقتميـ بلا رحمة أو شفقة
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ا وصف الغربي الإنساف الشرقي بأنو إنساف لامبالي، و ىذا بسبب التصرفات كم

المستيثرة التي يقوـ بيا بعض الشباب العرب في فرنسا، فيو يتجمعوف في الأماكف العامة و 

يتكمموف كلاما تافيا و غير لائق عف الفتيات بدوف إحتراـ و مراعاة أحاسيس الناس ىناؾ، 

تعاد الغربييف عنيـ و تحاشييـ، و حتى فؤاد إبف بمدىـ ينفر مف و لعل ىذا ما أدػ إلى إب

، يقوؿ:" كاف ىو في الحق، ينفر مف لقاء ىؤلاء المواطنيف و يتجنبيـ، و يعتقد أف 1جمساتيـ

مف الخير أف يعيش في غير أجوائيـ، فإف في أحاديثيـ ىذرا كثيرا، و في وقتيـ ساعات 

، و بسبب ىؤلاء الشباب التافييف تكونت صورة خاطئة عف العرب جميعا، تقوؿ 2ميدورة"

 فرنسواز لفؤاد بعدما سأليا ىل كانوا يسببوف أؼ إزعاج بأصواتيـ: 

" لا ليس في ذلؾ إزعاج، كل ما سيقولونو إف ىؤلاء العرب لا يتعمموف الكلاـ في 

ذا سمي العرب بالبربر أؼ ،و لي3"!مدارس الشرؽ، و إنما يتعمموف الصراخ و الزعاؽ

اليمجييف، و ىذه اليمجية جعمت كل الغربييف يتحاشونيـ تفاديا لممشاكل معيـ، 

"فالبشير" مثلا بطل رواية "ملا تذروه الرياح" كاف نموذجا حيا لمشاب المستيتر 

، فقد بمغت بو الوقاحة أف يتحرش  اللامبالي في فرنسا و ىذا بسبب تصرفاتو الطائشة

 ، فمـ تتمالؾ الفتاة س مع صديقيا دوف أف يبدؼ أؼ إحتراـ لو و ل خريفبفتاة تجم
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،لكف البشير 1نفسيا و شتمتو قائمة:" يا لؾ مف رجل وقح .... ىل لا تستحي مف فعمتؾ ىذه"

لـ يبالي لكلاميا بل إستمر في إزعاجو ل خريف " ثـ رفع الزجاجة عاليا و ىشميا عمى 

الزجاج في كل جية .... و تطايرت قطرات الخمر عمى  طرؼ الطاولة .... فتناثرت قطع

، و بيذا التصرؼ 2ثياب الناس المجاوريف .... فيب ىؤلاء واقفيف مبتعديف متصايحيف ...."

السيء فقد و خسر البشير كل أصدقائو الفرنسييف لأنيـ كرىوا صحبتو ليـ يقوؿ أحدىـ:" 

ننتظر جاؾ )البشير(، فأنتـ تعرفوف أنو أعتقد يا جماعة أنو مف الأفضل لنا أف نخرج، و لا 

 .3يسبب لنا المضايقات، و يخمق لنا المتاعب"

يحتاط الإنساف الغربي في تعاممو مع الرجل الشرقي، لأف ىذا ما عممو إياه 

مجتمعو الأوروبي، الحيطة و الحذر مف الشرقي المتوحش، تؤكد فرنسواز ىذا الكلاـ 

بعدما سأليا البطل، يقوؿ:" قولي الحق يا فرنسواز: أصحيح أف الفتاة الفرنسية إجمالا 

ممقكما إذا قمت إف ىذا أمر مؤسف حقا، عمى لست أت !تخشى مف الشرقي؟ نعـ صحيح

و  ،4أف الخطأ ليس ىو خطأ الفتاة الفرنسية، ىكذا عمموىا في بعض مجتمعاتيـ"

تستطرد فرنسواز قائمة:" لقد عمموا الفتاة الفرنسية، في بعض مجتمعاتيـ، أف تخشى ىذا 

 .5الشرقي الساكف في الصحراء، القائـ في مجتمع متأخر، لابد أنو متوحش"
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إذا ىو الحقد، و ىي دونية و تعالي المجتمعات الغربية التي زرعت أفكارا سوداء 

وحشية في عقوؿ أفرادىا إتجاه الرجل الشرقي، فشوىت كل صورة العرب، ىي مؤلفات 

المستشرقيف التي لفقت ىذه الأفكار و الصور الخاطئة عف الرجل الشرقي فنقمتيا إلى ذىف 

فادػ الإحتكاؾ  بالرجل الشرقي خوفا مف ىمجيتو و عنفو، القارغ الغربي الذؼ أصبح يت

فيدؼ المستشرؽ ليس تصوير الصحراء الشاسعة الجميمة، و إغراء القارغ الغربي بجماليا، 

فرادىا:" فموبير نفسو، ىذا الذؼ حنت جانيف  إلى الشرؽ بتأثير ما أبل تخويفو منيا و مف 

، 1التأخر و الحيوانية في حياة أىل الشرؽ؟"كتبو، ألـ يكف حريصا عمى تصوير نواحي 

فحسب ظنيـ أف الصحراء ىي حياة التخمف و الحيوانية، لذلؾ لابد ليـ الإحتراس مف الرجل 

 الشرقي ثعمب الصحراء.

ىذه إذف كانت إستراتيجية الغرب في خمق التوتر بيف المعسكريف الشرقي و الغربي، فالغرب 

شخص بسموؾ غير متحضر   و كاف الفاعل رجلا أجنبيا يتيـ أصبح يياب الشرقي، و إذا قاـ أؼ 

بو الرجل الشرقي و ينسب إليو ىذا التصرؼ المتوحش، يحكي بطل الحي اللاتيني:" كاف يوما مع 

فؤاد يحتسياف قيوتيما بيدوء،  و إذا بضحكة مجمجمة تدوؼ بيا القاعة، و تظل متتابعة لحظات 

لى سمعنا صوت نسائي يقوؿ بميجة عصبية و بالفرنسية: ....، و إف ىي إلا لحظة حتى تناىى إ

 .2"!لابد أنو عربي !أؼ متوحش ىذا 
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حتى سوزؼ صديقة "محسف" تتساءؿ و تفكر مميا في سموؾ محسف الغريب، فيو لـ 

يشكرىا عندما دفعت عنو الحساب، و ىذا ما جعميا تقوؿ:" أىو شرقي متوحش، لا يعرؼ 

 .1...."!الآداب و المياقة؟

فالإنساف الغربي كوف صورتو عف الإنساف الشرقي و مف الصعب أف نمحو ىذه 

الصورة، فمعالميا مازالت ظاىرة و موجودة إلى يومنا ىذا بدليل ما نسمعو و ما نراه مف 

تيامات لنا نحف المسمميف في أننا إرىابييف، و ىذه الأفكار زرعيا الغربيوف في ذىف أفرادىـ إ

لمفسديف الذيف يريدوف تشويو صورة الإسلاـ، فما شاىدناه مؤخرا مف جية، و زرعيا بعض ا

حوؿ القنبمة التي وضعت في باريس، وضعتيا إمرأة ترتدؼ حجابا و تحمل سلاحا، ثـ في 

آخر لحظة رفعت النقاب و كشفت عف وجييا، و ىي أصلا ليست محجبة، فمماذا قامت 

ف، و تكريو الغرب في المسممات بيذا التصرؼ؟. أليس لتشويو صورة الإسلاـ و المسممي

المحجبات، فأصبح كل غربي يمر عمى إمرأة محجبة يمقتيا و يعيرىا، و بمجرد أف تقوؿ 

اليوـ مف الإرىابي  الذؼ قاـ بيذا الفعل )القتل أو التفجير(، آه، إنو مسمـ مف الجزائر .... لا 

ذيف يحاولوف تشويو صورة لا، ىو مف سوريا ....الخ، فحسبنا الله     و نعـ الوكيل في ال

 ديننا الحنيف "الإسلاـ".

نظرة إحتقار و إستعلاء ينظر بيا الإنساف الغربي لمرجل الشرقي و يواجيو بيا، 

فالبروفسور "ماكسوؿ فستركيف" لـ يخفي حقده و بغضو لمصطفى سعيد قائلا لو:"أنت 

 فأنت بعد كل  ، جدوػ يا مستر سعيد خير مثاؿ عمى أف ميمتنا في إفريقيا عديمة ال
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، و ىذا ما قالو أحد 1المجيودات التي بذلناىا في تثقيفؾ كأنؾ تخرج مف الغابة لأوؿ مرة"

القضاة في محكمة الأولدبيمي:" إنؾ يا مستر سعيد رغـ تفوقؾ العممي رجل غبي إف في 

. فمع 2الحب"تكوينؾ الروحي بقعة مظممة، إنؾ قد بددت أنبل طاقة يمنحيا الله لمناس، طاقة 

العمـ أف مصطفى س كاف رجلا متعمما مثقفا إلا أنو في نظر الغرب إنساف متخمف لا يريد 

،فإعترافيـ 3أف يعترؼ ليذا )الأسود الوحشي( بتفوقو و تحضره فلابد ليـ مف نبذه و تحطيمو

لو بتفوقو و تحضره ىو إعتراؼ لمحضارة الشرقية كميا، لأف مصطفى ىو وجو الحضارة 

ة، "فيو وجو حضارؼ قبل أف يكوف شخصا واقعيا، و ليس لقاؤه مع إنكمترة لقاء الشرقي

 .4بمجتمع، بل لقاء قارة بقارة و ثقافة بثقافة ..."

حتى "شيلا غرينود" التي عشقت سحر الشرؽ و فتنت بمونو الأسود، تصارحو عف 

و أبي  حقيقة مشاعرىا و مشاعر والدييا إتجاه الرجل الأسود تقوؿ لو:" أمي ستجف

، فيل عدـ مبالاة شيلا 5سيقتمني إذا عمما أنني أحب رجلا أسود و لكنني لا أبالي"

غرينود برأؼ و موقف والدييا مف علاقتيا بمصطفى يعني أنيا ستنيي الخلاؼ الناشب 

بيف الشرؽ و الغرب و عقدىما مف بعضيما البعض؟، لا. لا تظف ذلؾ، "فشيلا 

 لذلؾ ستستغل "شيلا" فحولة " مصطفى س" و تتخذىاغرينود" مثل أوروبا إستغلالية، 
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وسيمة لإشباع شبقيا الجنسي و عندما تشبع منو ستعود و تحتقره مرة أخرػ، " ستشعر 

 .1إتجاىو بنوع مف الإحتقار لمجرد أف الرجل الأبيض حكمو فترة مف الزمف"

إحتقار يقوؿ "فرانس وفانوف" في كتابو بشرة سوداء و أقنعة بيضاء"، واصفا نظرة 

الغربي لمشرقي:" إف الزنجي بصرؼ النظر عف مستواه العممي و الثقافي ىو في نظر 

الفرنسي زنجي قبل كل شيء، و مف ثـ فيو في مرتبة أقل فيردد: عندما أتحدث إلى مف 

يحبونني يقولوف إنيـ يحبونني عمى الرغـ مف لوني، و حينما أتحدث إلى مف يكرىونني 

نني بسبب لوني، و في كمتا الحالتيف تجدوني حبيس الحمقة المعينة يعتذروف بأنيـ لا يكرىو 

. فميما فعل الأسود فيو لف يغير نظرة الغربي لو، حتى و إف كاف أحسف منو، 2إياىا"

فالغربي لو ميمة نحو الشرقي ىي تجريحو و تدميره، فجيف مورس المتمردة لا تضع أؼ 

ييف كرامتو تقوؿ:" أوؿ ما لقيت مصطفى إعتبار لمشاعر "مصطفى س" و تعيره ببشاعتو لت

تحدتو بالنظر مف أعمى صلافتيا الأوروبية، ثـ لقيتو ثانية فيجمت "أنت بشع لـ أر في حياتي 

، و ىذه أكبر إىانة لمرجل الأسود 3وجيا بشعا كوجيؾ"، و اصابتو في صميـ كبريائو القومية...."

الذؼ يدفع الغربي ليذا الإحتقار و الإستعلاء و لقارتو السوداء كميا، ىو عنف و حقد التاريخ 

 دائما تحت سمطتو.  ليضعفو و يبقى
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فالصورة التي كونيا الإنساف الغربي عف الشرقي ىي صورة بدائية للإنساف        

:" الإنسانية في مرحمة الميلاد بلا وعي، و 1القديـ و لا يريد أف يراه بغير ىذه الصورة

كائف عضوؼ، أشبو بالكائنات الطبيعية الجامدة أو الحية لا إرادة، و لا عقل. مجرد 

عمى أكثر تقدير. و ليس بو فكر أو عمـ، إنسانية مجرد مثل الأحجار، و ىو موطف 

السحر و الخرافات و الأوىاـ،....، و كل ما فيو تخمف في الممبس و المسكف و 

تخمفو نسل وفير،  المأكل و المشرب، و نواحي العمراف: كثافتو السكانية إحدػ مظاىر

و كوارث طبيعية مف الفيضانات تحصد الألوؼ، لا يعرؼ حرية الأفراد، بل دكتاتورية 

، ىذه ىي الصورة التي يريد أف يرانا 2الحكاـ عمى ما ىو معروؼ في الإستبداد الشرقي"

 عمييا الغرب الأوروبي المستبد حتى نبقى تحت سيطرتو و رحمتو.
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 بين الشرق و الغرب )الروحانية و المادية ( المطمب الثاني:      

و قد   خلاؿ ثنائية )المادة و الروح(  عالج توفيق الحكيـ صراع الشرؽ و الغرب مف

جسد ىاتيف الثنائيتيف كل مف "محسف" الشرقي الرومانسي الحالـ، و "إيفاف" الغربي الشيوعي، 

ورة البرولتيارية، لذلؾ حزـ أمتعتو و و قد كاف ىذا الأخير )إيفاف( رافضا لقوانيف و مبادغ الث

إنتقل إلى فرنسا، معتقدا أنو سيجد ما إفتقده في دولتو، لكف سرعاف ما خاب أممو و إنكسر 

لأف فرنسا لا تختمف عف بمده، فقرر أف يتوجو ىذه المرة إلى الشرؽ )الروحاني( ليحصل 

 .1عمى راحة نفسو

إيفاف، في أوؿ لقاء جمعيما ببعضيما البعض، حوار شيق دار بيف محسف الشرقي و الغربي 

، فدخل كل منيما في نقاش حاد و طويل حوؿ 2حوؿ أفكار كارؿ ماكس في كتابو )رأس الماؿ(

مادية أوروبا )الغرب(، و روحانية الشرؽ، فمـ يتمالؾ إيفاف نفسو، و تيجـ عمى أوروبا و عمميا 

جعمتو يعيش قمقا، و ما أنتجو مف أدب  الحديث، و ما توصمت إليو مف صناعة وترت الإنساف و

ردؼء لا يميق بمستوػ القراءة الحديثة، و لعل سبب رداءة ىذه النصوص راجع إلى كثرة الطمب 

، عمى عكس  ، فالطمب كثر و المستوػ قل حوؿ القراءة التي أصبحت عادة كالسجائر أو الأفيوف 

          ـ يضرب لنا "إيفاف" مثاؿ عف، ث3ما كانت عميو القراءة قديما فجودتيا كانت في قمتيا

  ، و مف بيف ، و ما إيمانيـ إلا لعبة أدبية ممفقة يدعوف الإيماف المثقفيف الغربييف الذؼ 
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ىؤلاء الأديب الفرنسي "جاف كوكتو" الذؼ جرب الأفيوف ثـ عاد إلى الإيماف فأنكر "إيفاف" 

الآف ليست إلا رجلا مفكرا قمقا حائرا إيمانو لأنو ليس إيمانا صادقا يقوؿ:" إف أوروبا كميا 

 .1يتعاطى الأفيوف، إف "جاؾ كوكتوا" ىو كل أوروبا في أزمتيا الحاضرة"

ما يحممو "إيفاف" مف حقد و كراىية لأروبا يحمميا محسف أيضا، لذلؾ "فإيفاف" لـ 

يتعب و لـ يتوقف عف توجيو نقده لأروبا، بل واصل نقده اللاذع لأروبا و مساوغ 

ا قائلا:" .... إف عمميا الحديث كمو، و ىو وحده الذؼ تتيو بو البشرية في ماديتي

مختمف تاريخيا ....إف السكؾ الحديدية و الطيارات قد أعطتنا السرعة و توفير الوقت 

و لكف ما فائدة ذلؾ؟ و لماذا السرعة؟ .... كأنما قد ىبطت عمينا شياطيف تميب 

مف ىذه السرعة الممعونة غير قبضة مف ظيورنا بالسياط .... مف الذؼ إستفاد 

ء ، ثـ يضيف قائلا:" فكل شي2النيميف، جمعوا في أيدييـ الثروات و سموا بالرأسمالييف"

عمى قتل الفضائل الإنسانية العميا .... مصيبة المدينة في ىذه المدينة الحاضرة يتآمر 

الأوروبية نزلت منذ إستقرار الصناعة الكبرػ .... ىذه الصناعة التي شطرت المجتمع 

الأوروبي إلى شطريف .... لـ تبقى لو حتى تمؾ المذة الفنية القديمة .... و ما الفرؽ 

 ستشيادات الكثيرة التي ذكرىا  عمى، فغاية الحكيـ مف ىذه الإ3بينو و بيف الآلة ...."
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لساف "إيفاف" ىو الكشف عف التعاسة و المأساة التي يعاني منيا الإنساف الحديث في ظل 

 .1المادية الغربية

ولو:" إنو يقمب المعايير جميعا رد جورج طرابيشي عمى كلاـ و إستشيادات الحكيـ بق

يجعل مف أعظـ إنجاز و أروع فتح في تاريخ البشرية إطلاقا، أؼ الصناعة الحديثة، آفة و 

ف اليجوـ عمى الصناعة الكبرػ قد لا أالآفات و مصدر الشرور و الآثاـ جميعا، و الواقع 

يعدو أف يكوف سذاجة صوفية إذا صدر عف قمـ كاتب غربي و برسـ قارغ غربي، أما عمى 

ـ قارغ و بتعبير أدؽ عمى لساف كاتب مف مجتمع متخمف برسـ لساف كاتب شرقي و برس

قراء ىذا المجتمع عينو،فإف الحديث حتى عف خيانة قومية و تضميل قومي يصبح جائزا، و 

في ىذا الحاؿ تنقمب السذاجة الصوفية .... إلى دعوة إمبريالية الإلياـ و الواقع .... إلى 

ـ في إنتقاده لممظاىر المذكورة آنفا إنما يدعو إلى تأييد تخمف العالـ المتخمف إذا إف الحكي

شمل الحياة و العودة بيا إلى الوراء لميياـ في الصحراء القاحمة .... أما أنا و أنت و بقية 

 .2الآدمييف الوادعيف فقد خسرنا تمؾ الرحلات الطويمة عمى ظيور الجياد أو الإبل ...."

إيفاف الشيوعي ينبذىا و يمقتيا ىي و إف زيف الحضارة الغربية و أنانيتيا جعل 

، لـ يتمنى إلا  ماديتيا، و ينتصر لمشرؽ الروحاني الطاىر، فعندما أحس ببرودة الموت

 ، يقوؿ إيفاف شيئا واحد ىو الذىاب إلى الشرؽ حيث سيجد راحة نفسو و إطمئنانيا
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د أف أرػ :" دعني، أييا الشاب، سنذىب إلى الشرؽ، أري1لمحسف عندما أحس بقرب أجمو 

، فروح إيفاف كميا 2جبل الزيتوف، و أف أشرب مف ماء النيل، و ماء الفرات، و ما زمزـ ...."

معمقة بروح الشرؽ، لأنو لـ يعمـ أف كل شيء تغير في الشرؽ، و أف الشرؽ لـ يبقى شرقا 

كما كاف ، فلا شيء يبقى عمى حالو، إلى أف يوقظو محسف مف أحلامو الشرقية فيقوؿ:" 

إف النبع الذؼ تريد أف تراه )الشرؽ( و تمؾ الأنيار التي تريد أف !ميلا أيضا الصديقميلا 

المورفيف الساـ لـ إف الفتاة الشقراء )أوروبا( يوـ حقنت فخذىا ب !تشرب منيا: قد تسممت كميا

آسيا و إفريقيا( سالميف، لقد قضي الأمر، و لـ يعد ىناؾ نبع صاؼ، فإف الزىد تترؾ أبوييا )

 .3ب كذلؾ مف الشرؽ، و رجاؿ الديف أفسق مف زملائيـ في الغرب ...."قد ذى

و عف ىذا الموضوع بالذات )روحانية الشرؽ( سئل توفيق الحكيـ فرد قائلا: " 

حيحة، تصور البعض أف الحكيـ: فكرة الشرؽ شرؽ و الغرب غرب ىذه ليست ص

فقط، تصور يتجاىل مازاؿ روحيا فقط، و أف الغرب كاف و مازاؿ ماديا الشرؽ كاف و 

الحقيقة، و قد ذكرت ىذه الحقيقة في كتابي مف "البرج العاجي" حيف قمت ما نصو: 

يذكروف أف كاتبا شرقيا راعو إفتقار بلاده إلى ما عند الغرب مف أسباب القوة فقاؿ:" أنا 

، فميس عند  ىذه الكممة خطأ كميا ! الشرؽ، عندؼ فمسفات فمف يبيعني بيا طائرات

 إختراع  ، فكر في في أرضو  ، و أف الشرؽ يوـ كانت موجودة فمسفات  يوـالشرؽ ال

                                                           
 .152فوغالي، دراسات في القصة و الرواية، المرجع السابق، ص ينظر باديس  -1
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الطائرات عباس بف فرناس، بل إف الفمسفة يوـ إنتقمت إلى الغرب، إنتقمت معيا بذرة روح  

 .1الإختراع التي أنبتت الطائرات"

لا يمكف أف ننكر فضل و إيجابيات الحضارة الغربية عمينا، و مدػ إستفادتنا مف 

وسائميا العممية و مخترعاتيا الحديثة، كما لا يمكف أف ننسى القير الذؼ سببتو لنا وسائميا 

، يقوؿ 2الحربية، فأروبا سخرت تكنولوجيتيا و وسائميا لقير و إستعباد الشعوب الضعيفة

أرسلاف في ذلؾ:" إف الحروب بيف الدوؿ قائمة متتابعة .... و الإختراعات التي تفتخر بيا 

و يشاطره الريحاني الرأؼ في مادية الغرب ، 3مصروفة إلى استئصاؿ البشر ...." المدينة

المدمرة فيقوؿ:" ىذه مدنية أوروبا اليوـ، مدنية كيرباء و بخار، مدنية تجارة و إستغلاؿ، 

و الذمة أثر مف الأثار، مدنية جذورىا حب  مدينة حروب و إستئثار، ليس فييا  لمضمير

مارىا اليأس و الإنتحار، لا تقولوا بالغت، فإف كلامي مف الإختبار، لا الذات و الاستئثار و ث

 .4مف المجلات و الأسفار"

فالغرب لا تيمو إلا مصمحتو حتى و لو كانت عمى حساب مصمحة الآخر و 

، فشعاره  ىلاكو، و لا ييمو لا التمسؾ بالأخلاؽ و لا غيرىا، الميـ عنده ىو تفوقو

 " لا يستغرب أحد ما يشاىد مف غارات الدوؿ  : كرد عمي"*، يقوؿ " المادة ثـ المادة
                                                           

 . 820 – 819توفيق الحكيـ البرج العاجي المرجع السابق ص   -1
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ف المدينة الحديثة ىي إبنة المادة، و الإنصاؼ يقل في أىل أالمستعمرة مادمنا موقنيف 

المادة، و ىـ يحتقروف في سبيميا المثل العميا و الأخلاؽ الفاضمة، و تقبل أذىانيـ كل وسيمة 

            و أيده أرسلاف في قولو ىذا:" كل مدنية أوروبية 1ما دامت الغاية جمع الماؿ"

 .2تقريبا ىي مستغرقة في خدمة الحواس، و لساف حاليا ينادؼ المادة، المادة"
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 المطمب الثالث: فشل الحوار بين الشرق و الغرب )فشل الأبطال(

لـ يأت بأؼ نتيجة، إف ذىاب المثقف العربي أو البطل العربي إلى الغرب للإنتقاـ، 

فكل المشاريع الإنتقامية التي خطط ليا الأبطاؿ الشرقيوف باءت بالفشل، و لعل سبب ىذا 

الفشل الذريع ىو تصورىـ و فيميـ الخاطئ لمغرب، فمصطفى سعيد و غيره مف الأبطاؿ 

العرب لـ يييئوا أنفسيـ جيدا لمواجية الغرب، فكاف سلاحيـ الوحيد ىو فحولتيـ، و ىي 

مة لا تميز حضارتيـ الشرقية المحافظة، متخذيف في ذلؾ المرأة وسيمة للإنتقاـ مف الرجل وسي

الغربي، فقد ظف مصطفى سعيد مثلا أف تمؾ المغامرات و العلاقات الجنسية التي أقاميا مع 

المرأة الغربية ىي بداية الحرب مع الغرب، لكنو صدـ في النياية باليزائـ المتتالية التي تمقاىا 

ف قبميف، فغزو الرجل الغربي في عقر داره لا يعني ىزيمتو، لأف المراة الغربية لا تممؾ م

 .1أصلا شرفا تتأسف عمى فقدانو

فيـ " ليس عندىـ شيء مف النخوة و الغيرة، يمشي الرجل مع إمرأتو و يمقاه آخر، 

ا مف الحديث، فيأخذ المرأة و يعتزؿ بيا، و يتحدث إلييا، و الزوج واقف بعيدا ينتظر فراغي

 .2فإذا طولت مع المتحدث تركيا و مضى ...."

   عادة ما يستخدـ الجنس ليفيد التناسل، لكف مصطفى لـ يستخدمو لذلؾ بل

 ، ليس بمعنى التناسل و صبح الجنس عنده "دافعا لإستمرار الحياةألغرض آخر، فقد 
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،  فكل حقد " مصطفى س" 1إنما بمعنى إستمرار الصراع الذؼ يدفع بالحياة إلى الأماـ ...."

و نقمتو عمى الغرب أخرجو مف خلاؿ الجنس ظنا منو أنو يثأر مف الغربي  و يتفوؽ عميو، 

لكف سرعاف ما يقف في منتصف الطريق مكسورا ميزوما، لأف السلاح الذؼ وظفو )الفحولة( 

ة لـ يكف السلاح السميـ المناسب لمغزو " فنكسة مصطفى سعيد مردىا إلى خرافة سياد

"الفحولة" التي يتوىميا المجتمع العربي، انيا الوسيمة المتكافئة التي تمنح لو القدرة لا عمى 

،و البطل الشرقي في رواية " موسـ 2المواجية فحسب، بل عمى الإنتصار عمى الخصـ"

اليجرة إلى الشماؿ" بطل ثائر متميف الثأر، " أراد أف يغزو الغرب جنسيا كما غزاه الغرب 

، لكف محاولتو ىذه فشمت فإنكسرت رجولتو أماـ المرأة الغربية التي ظف أنيا صيد 3ثقافيا"

 سيل.

لى عمميتي " تأنيث الغرب و تذكير الشرؽ" ما ىي إلا إإف لجوء الأدباء العرب 

نو الذكر الأقوػ ألعبة وىمية إتخذىا الروائي وسيمة لتعزيز ثقتو بنفسو و دعميا، عمى 

الذؼ يسيطر عمى الأنثى الغربية )الغرب(، لكف الوىـ شيء و الواقع شيء، فسرعاف ما 

نيابيا و مخالبيا و إفترستو، لأنيا دائما أينصدـ بيذه الأنثى الغربية التي كشرت عيف 

مستعدة لممواجية و القتل، فمـ يكف لو حل في النياية إلا الخضوع و الإستسلاـ 

 ، منيزما، مطأطأ الرأس، و لعل سبب ىذا الإنيزاـ راجع إلى سذاجة خطتو و 4لأوامرىا
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كافيا  -جنسيا –سلاحو، فالأدباء توىموا أف "إتصاليـ بالأنثى الأوروبية و توحدىا معيـ 

لكسر حاجز المفارقة الحضارية فيما بيف الحضارتيف، العربية و الأوروبية و إعادة التوازف 

رتداء "لبوس الفحولة" و إتخاذ الجنس لغة بيف إلا أف التجربة بينت النفسي إلى شخصيتيـ، إ

 .1الذات و الآخر، يؤدؼ إلى طريق مسدود"

نتيجة ىذه المواجية مع الغرب ىي نتيجة سمبية، لـ يجف منيا البطل الشرقي إلا الذؿ 

، 2و الإنكسار و الخيبة )مصطفى س(، أو العزلة و التقوقع )محسف عصفور مف الشرؽ(

فشدوا رحاليـ عائديف إلى أوطانيـ لأنيـ لـ يتحمموا ىزيمتيـ و خيبتيـ، ىكذا عاد مصطفى 

سعيد إلى بمده متعبا و محطما، فبدأ حياتو مف الصفر، فيو "ليس مف اىل البمد، لكنو غريب 

جاء منذ خمسة أعواـ، إشترػ مزرعة و بنى بيتا و تزوج بنت محمود، رجلا في حالو لا 

، و عمى الرغـ مف انو إنساف مثقف    و يحمل شيادات عالية، إلا أنو 3ثير"يعمموف عنو الك

تنكر ليا في بمده السوداف و لـ يظيرىا إطلاقا، فالميـ عنده ىو راحة بالو و طمأنينتيا، لذلؾ 

إختار مينة أخرػ بسيطة ىي الفلاحة و ىذا حتى لا يجيد تشغيل فكره في أمور أخرػ ذاؽ 

 المر منيا.

"مصطفى س" كل وقتو بيف البيت و الفلاحة و المسجد " يحضر  لقد أمضى 

  و  ، و يسارع بذراعو و قدحو في الأفراح بإنتظاـ  في المسجد صلاة الجمعة 
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ف يترؾ أ، إلى أف يأتي اليوـ الذؼ يقرر فيو الإنتحار غرقا في النير، بعد 1الأقراح...."

وصية لمراوؼ يوصيو  فييا بولديو و زوجتو " إنني أترؾ زوجتي و ولدؼ و كل مالي مف 

ذىب يا صديقي، و لكني أحس أف ساعة الرحيل أمتاع الدنيا في ذمتؾ .... لا أدرؼ متى 

، و ىذه الرسالة ىي خير دليل عمى أف "مصطفى سعيد" قد ىيأ نفسو 2قد أزفت فوداعا"

و يئس مف الحياة أو ىو خائف منيا و مما سيراه منيا مرة أخرػ، فيو لمرحيل و الموت لأن

 لف يتحمل إنكسار وخيبة أخرػ.

إذف ىذه الروايات أثبتت و بينت لنا أنو مف الصعب إقامة حوار و صمة بيف الشرؽ و      

الغرب، و ىذا الأمر أكده أيضا " فيممراستيورتكاكونورثروب" في كتابو "نقد نوثرورب"  

لمحضارة الغربية و موقفو مف إلتقاء الغرب و الشرؽ"، و قد رد أسباب فشل الحوار و التفاىـ 

 بينيما إلى:

يا ىو الذؼ جعميا تفرض *أف الحضارة الغربية حضارة متقدمة و إيمانيا بتفوق    

، أؼ أف الحضارة الغربية حضارة مغرورة 3جباروتيا عمى الحضار الضعيفةسيطرتيا و 

قوة أرادت أف ، تنظر نظرة إستعلاء إلى غيرىا، فبمجرد أنيا إمتمكت الطاغية ظالمة

لـ تجد إلا الشرؽ لتمارس عميو ىذه القوة و السمطة، و عمى تدوس عمى الضعيف، و 

  كل حاؿ ىذا الأمر نعيشو حاليا مع أمريكا و سياستيا القمعية التي تسعى إلى " سمب 
                                                           

 .   33المصدر نفسو، ص -1
 .  79 – 78المصدر نفسو، ص  -2
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ينية، و التأكيد عمى التبعية و سمب كل الخيرات ىوية الشرؽ و تحطيـ قيمو الأخلاقية و الد

 .1و الثروات و جعل الشرؽ مجرد تابع"

*الموروث و الذاكرة التاريخية: يرجع سر فشل الحوار بيف الحضارتيف الشرقية و      

الغربية إلى تمؾ الحروب التي جمعت بيف الطرفيف سابقا و بقيت إلى اليوـ راسخة في الذاكرة 

 .2البشرية التي ىي دائما متخوفة مف الآخر و حاقدة عميو

ية العممية المعتمدة، فكل منيما لو *إف سبب الإختلاؼ بيف الحضارتيف ىو المنيج     

منيجية خاصة بو، فالفكر الشرقي مثلا يقوـ و يعتمد عمى التأمل، أما الفكر الغربي فأساس 

 منيجيتو ىو التجربة.

 .3*إفتقاد كل مف الحضارتيف الشرقية و الغربية إلى لغة تسيل عمييـ الحوار و التفاىـ     

ـ في الولايات المتحدة 2002سبتمبر  *لقد كاف لأحداث الحادؼ عشر مف     

الأمريكية دور كبير في تفجير صراع جديد بيف الشرؽ و الغرب، مما أدػ أيضا إلى 

فمنذ ذلؾ اليجوـ عمى   .4تكويف صورة سمبية مشوىة عف المسمميف بصفة عامة

الولايات المتحدة و الضربات العسكرية ضد أفغانستاف تحوؿ مشيد الرعب لتصادـ 

 فأؼ . وميما كانت الحقيقة التي نكتشفيا وراء ذلؾ اليجوـ  الحضارات واقعا و حقيقة
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دوامة جديدة لمعنف تؤدؼ إلى انييار الانسانية في عيد جديد مف الظلاـ و العتمة. ومف  

ورؼ أيضا أكثر مف أؼ وقت مضى في ىذه الحالة أف نحدد مف جديد أسس العقل و الضر 

 1المبادغ العممية التي تجعل مف " حوار الثقافات " ممكنا إلى أعمى مستوػ.
 

*إف دعوة الغرب إلى العناية بحقوؽ الإنساف و في نفس الوقت أمروا بالظمـ و التجبر و     

 في عممية التواصل و التفاىـ بيف الشرؽ و الغرب. التعدؼ عمى حقوؽ الناس، سبب خملا

*إف الربط بيف الشرؽ و الغرب و تمكينيما مف الحوار مع بعضيما البعض، ىو حمـ     

مستحيل،" فالتمزقات التي يمر بيا عالمنا المعاصر الآف و مخزوف الأسمحة البيولوجية و 

الشرؽ ينظر إلى الغرب بعيف النووية، يجعل الإنساف في حالة فزع و خوؼ، بل و يجعل 

، فإلى متى تبقى ىاتاف الحضارتاف متصارعتاف، لابد مف إيجاد حموؿ لخمق 2الإشمئزاز"

الحوار و التفاىـ بيف الشرؽ و الغرب، فإلى ماذا يحتاج الحوار كي يتـ بطريقة إيجابية 

 سممية بيف الطرفيف؟.

ـ، فبالحوار تطرح الأفكار و لطالما كاف الحوار رمزا و شعارا لمتواصل بيف الأم    

الآراء لمنقاش و المعالجة، ومف ثـ إيجاد الحموؿ لكلا الطرفيف المتجادليف أو 

 المتصارعيف، لأف ىدؼ الحوار ىو التخفيف مف حدة الصراع و الدعوة إلى التسامح و

                                                           
1
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التصالح بيف الشعوب و الأمـ بشرط أف يكوف لمطرفيف قابمية لمتسامح و التفاىـ، و كذا  

التخمي عف الإستعلاء، و يمكف ىنا أف ندرج بعض الحموؿ والتي تمكف مف خمق حوار 

 إيجابي بيف الحضارتيف:

*حتى يتـ ىذا الحوار مع الطرؼ الآخر الغربي لابد لنا مف المعرفة الجيدة لو، مف       

، و إنصاؼ و إعطاء كل ذؼ حق حقو، و  1عادات و قيـ و ديف و كل ما يتعمق بإقميمو

الإنصاؼ ما نراه مع أشقائنا الفمسطنييف، فالغرب الأمريكي مثلا إلى الآف مازاؿ يغض  ىذا

النظر عف جرائـ المعسكر الصييوني في فمسطيف المقيورة، فأيف ىو التفاىـ و الإلماـ 

، و لعل ىذا بالضبط ما تفطف لو نورثروب فدعا إلى :" 2بظروؼ ىذه الأقاليـ المظمومة

نطاقا مع الإلماـ بالتفاصيل المحمية، التي يسمح الوقت بإكتسابيا، فحص المشكلات الأوسع 

لذلؾ فإف العلاج كما يقدمو نورثروب يتضمف الجمع بيف خبرة المتخصص المحمي و 

المتخصص العالمي، الذؼ يواجو الإنتباه إلى الصراعات و العلاقات المتبادلة، و قبل أف 

و إذا تحقق ذلؾ فإننا نتجو إلى الإيديولوجيات  يتحقق ذلؾ لابد مف توافر الخبرة و تطويرىا

 .3الغربية لمتعرؼ عمييا ...."

، لذلؾ  لوسائل الإعلاـ دور كبير في خمق حوار فعاؿ سممي بيف الحضارتيف *      

 تضخيـ الأحداث و زرع الحقد و الخوؼ بيف  اف يخفف مف لابد عمى الإعلاـ مف 

                                                           
 .83المرجع السابق، ص  ينظر فيممرستيورتكاكونورثروب نقلا عف وفاء عبد الحميـ محمود، -1
 .52ينظر المرجع نفسو، ص  -2
 .53المرجع نفسو، ص  -3
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يخدـ المصالح الشخصية لكل دولة، فبو يثور ،لأف الإعلاـ المعاصر أصبح 1الطرفيف

الشعب و بو ييدأ، و ماداـ الإعلاـ لو كل ىذه القدرة العجيبة في السيطرة عمى الشعب لابد 

 مف أف يوظف ليكوف واسطة لمصمح بيف الشعوب.

*لكي يسود التفاىـ بيف الحضارتيف و يتـ الحوار بينيما لابد لمغرب أف يتنازؿ قميلا و     

لفيـ الشرؽ فيما صحيحا و يترؾ عمى جنب تمؾ النوازع القومية و الدينية و يتعامل  يتواضع

معو بطريقة موضوعية، نبني مف خلاليا مستقبل حضارؼ زاىر، آمف، فنرتاح مف الحروب و 

 .2أىواليا

ف تحترـ خصوصية الحضارة الأخرػ، و أف تتخمص الحضارة أ*يجب عمى كل حضارة     

 .3الغربية مف فكرة التحكـ في الآخر و إبقائو تابعا ليا

ىذا ىو حاؿ الإنساف أو البشرية جمعاء، دائما في صراع مع نفسيا أو مع الآخر،      
فالعملاؽ )الغرب( يدوس عمى الشرؽ، و القوؼ يأكل الضعيف مف أجل الحصوؿ عمى 

وات و الخيرات التي تفنى و تزوؿ، فأساس الصراع ىو طمع و جشع الغرب و الثر 
غروره بتفوقو، لذلؾ فيوه لا يعطي أؼ فرصة لمشرؽ كي يتحاور معو لأنو ىو الأقوػ، 
فمكانتو لا تسمح لو كي يتجادؿ مع الشرؽ، و لعل ىذا ما لاحظناه في الروايات 

             يف إلى أوطانيـ، فأوروباالعربية مع الأبطاؿ العرب، الذيف عادوا خائب
       ( لأنيا مستعدة مصطفى سعيد و لـ تمنحيـ حتى شرؼ الإنتقاـ ) داست عمى كرامتيـ

 فيي دائما   في أؼ لحظة حتى و لو كانت المواجية و اليجوـ عمى غفمة  لممواجية
                                                           

 .305ينظر.أحمد عارؼ أرحيل الكفارنة، المرجع السابق، ص  -1
 .84ينظر فيممرستيورتكاكونورثروب نقلا عف وفاء عبد الحميـ محمود، المرجع السابق، ص  -2
 .305المرجع السابق، ص ينظر د. أحمد عارؼ أرحيل الكفارنة،  -3
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عندما أراد أف يصحح مييأة لذلؾ، حتى الحوار لـ تقبمو منيـ، فبطل "الحي اللاتيني" مثلا 
خطأه بالزواج مف جانيف مونثرو و الإعتراؼ بجنينو منيا، و ىو يعني بيذا )تزاوج 
الحضارتيف الشرقية و الغربية( لـ تقبل عرضو بالزواج، و ىذا يعني رفض الحضارة الغربية 

 تزاوجيا و إتصاليا بالحضارة الشرقية.
أنيا ستكوف سبيميـ و وسيمتيـ في ة الغربية التي ظف الأبطاؿ العرب أ إف ىذه المر 

نتقاـ مف الغرب، خيبت أمميـ و طعنتيـ في ظيرىـ، فالخنجر دائما معيا لتطعف عدوىا، الإ
فلا تترؾ لو اؼ فرصة لمفوز و الإنتقاـ عمى الغرب، و ىذه الطعنة ىي التي ردت البطل 

س و  مكسورا إلى وطنو، لكنو عمى الرغـ مف ذلؾ ظل يحف إلى جو الغرب )مصطفى
الغرفة المندنية(، أؼ أف المثقف العربي لعب دوريف، الشخصية الأولى، ىي شخصية الشرقي 
المنتقـ لحضارتو، و الشخصية الثانية ىي شخصية الرجل الباحث و المتيمف لحرية و حياة 
الغرب، ففي ىذه الروايات إذف:" تجسيدا واعيا لموقف التردد بيف الحضارتيف، فالشرؽ في 

ئر حتى الجذور التي تمد قمبو بشراييف الحياة و الغرب في ذىنو ماثل حتى وجدانو غا
 .1النخاع، فيو الذؼ يمد عقمو بأسباب الوجود"

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .157-156باديس فوغالي، دراسات في القصة و الرواية، المرجع  السابق، ص  -1
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 لكل بداية نياية، و رحمتنا البحثية مع النصوص الروائية تنتيي ىنا لتكمل بأىـ النتائج      

 :مف خلاؿ الفصوؿ الثلاثة المدروسة، و ىي كما يمي التي توصمنا إلييا

"  imagologie" المقارف  يعد عمـ الصورة أو الصورائية، مف أحدث المجالات في الأدب* 
و أكثرىا إىتماما بالعلاقات بيف الشعوب و تواصميا الثقافي، كونيا تسعى إلى دراسة صورة 

توضيح و كشف الغموض  عمى مما يساعدالبمد الأجنبي و تجمياتيا في الأعماؿ الأدبية،  
عف تمؾ الصور الخاطئة التي تقدميا الأمـ لغيرىا نتيجة سوء الفيـ و قمة الإطلاع، أو 
أحيانا بغية تشويو الآخر عمدا لزرع الفتف و توليد العداء بيف الشعوب، وىنا يأتي دور عمـ 

رسـ صورة مشوىة عف  طى والصورة في إجلاء ذلؾ الغموض الذؼ ولده ربما حقد دفيف اع
 .الآخر

إف الصورة التي يرسميا  الأديب لمجتمع أجنبي لا تعبر عف ىموـ ذلؾ المجتمع و  *
شعب آخر و إنما تعبر أولا عف  كلات ىنا يكوف آخر ىمو ىو مش فالأديب لاتومشك

لا وسيمة االأديب نفسو و مشكلات قومو في مواجية الآخر، لذلؾ فالصورة ما ىي  مشكلات
خلاليا المجتمع مرآة أعماقو فييا مف قبح و جماؿ، تخمف و تقدـ، فتحاوؿ الذات  فيرػ م

 .تتدارؾ الوضع و تحسف مف مستواىا لتنافس الآخر و تواكبو بفضميا  أف

 تستند الذات في تشكيميا لصورة الآخر و بمورتو إلى عنصريف أساسييف ىما "المخياؿ *
 ىف الشعوب خلاؿ فترة أو مرحمة زمنية معينةالجماعي" الذؼ ىو عبارة عف كل ما عمق بذ

 .ثـ تطور مع التاريخ، ثـ الى عنصر "الوعي" اؼ وعي الذات ل خر و حسف إدراكو
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لقاء إف المقاء بيف الشرؽ و الغرب أخذ مساريف مختمفيف عبر التاريخ،  الأوؿ كاف * 
 عنيف داـ لفترات طويمة و قد ظير ذلؾ مف خلاؿ الحروب الصميبية، أما الثاني صدامي

 .فقد كاف لقاء ثقافي سممي لو غايات خفية تخدـ المشاريع الغربية

 إف الموقع الإستراتيجي و الثروات التي يتمتع بيما الشرؽ جعلاه محط أنظار الغربييف،* 

 طماع مادية و معنوية سعى الغرب لتحقيقياأوؿ ما حرؾ  الحروب الصميبية ىو أ لذلؾ  إف

 .في الشرؽ 

اليزيمة  مستفيديف مف تمؾ بعد مائتي عاـ مف الصراع عاد الصميبيوف أدراجيـ منيزميف،* 
 .عمى عكس الشرؽ الذؼ لـ يستفد و لـ يجف شيئا مف إنتصاره

 الأوروبيةإف الأوضاع المزرية التي كانت تعاني منيا أروبا أنذاؾ حتمت عمى المرأة *  
 المشاركة أيضا في الحروب الصميبية و قد قامت بعدة أدوار منيا المرأة المحاربة، المتزوجة

 .الغنجبالحاكمة، و قد تميزت بالقوة و الشجاعة و الحنكة كما تميزت 

 إتضح لي بأف الإستشراؽ الذؼ إعتبره البعض جسرا للإتصاؿ و التبادؿ الفكرؼ بيف*  
إلا إستراتيجية سياسية خططت ليا القوػ الأوروبية لتحقيق مصالحيا الشرؽ و الغرب ما ىو 

السياسية قبل الثقافية في الشرؽ، و بالتالي فإف العداء و الخلاؼ بيف الشرؽ والغرب لـ ينتو 
 .بل إتخذ الصراع بينيما لونا آخر

 يرما لوحع في ىذا الإستشراؽ أنو قدـ و أنتج صورا نمطية مشوىة عف العرب فقد أظ*  
،و لعل ىذا  الشرقيوف و العرب سذجا،  غافميف محروميف مف الحيوية و القدرة عمى المبادرة

 .بيف الطرفيف فيما بعد اجديد او صراع اما يخمق و يولد حقد

ماميـ لقد كاف لمحممة  الفرنسية عمى مصر فضل في تنوير عقوؿ المصرييف، ففتحت أ*  
 التغيير، و ىذا بفضل الوسائل التكنولوجية الجديدة التيجديدة كميا حمـ بالتطور و فاؽ آ
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 جمبتيا معيا، لأف الآخر الفرنسي المتمثل في العتاد العسكرؼ و العممي، و في المصاحبات
 الثقافية و الاجتماعية و السياسية لمحممة الفرنسية كاف بمنزلة المرأة التي رأػ بواسطتيا

 ، و أدرؾ عمى نحو صادـ أوضاع ىذا العالـ فيالوعي القومي حقيقة ما وصل إليو عالمو
علاقات تراتبو الجامد، و إنغلاقو الخامل فوعى تخمفو مصدوما، مقابل إدراكو تقدـ الآخر 
الذؼ ىزمو بما لا طاقة لو بو مف عمـ، و مخترعات و عتاد و عمماء و أوضاع و علاقات 

 .تعرؼ التقميد المتحجر و الإنغلاؽ الجاىل لا

ابميوف بونابرت لـ تكف نعمة بقدر ما كانت نقمة، فالمحتل الغازؼ لا تيمو إف حممة ن* 
فترة  ثقافتنا و تطورنا بقدر ما ييمو إلغاء ىويتنا و تدميرنا و تشتيتنا، لذلؾ إعتبرىا الكثير

 .مظممة و مؤلمة ىدفيا نيب خيرات مصر و الإستيلاء  عمييا

 إف سبب سقوط و فشل النيضة العربية ىو تدخل الأيادؼ الخارجية )الإستعمار( لقطع *  
 امامنا . طريق التقدـ

 تقديس تحقيق النيضة العربية مرتبط بشروط ثلاثة ىي: سقوط الغرب، التحرر مف* 
 .التراث، و حضور "الأنا" حضورا واعيا

معا  لذلؾ عمينا أف نتحد جميعا لنبني تحقيق النيضة العربية يكوف بتحقيق الوحدة العربية، *
 .حضارتنا و مستقبمنا

بيف البحث أف النيضة الأوروبية ىي التي منحت المرأة الأوروبية الحرية الكاممة، فقد * 
 .أوجدت النيضة عصرا لممرأة، و ىيأت ليا مجالا جديدا و أىمية جديدة تلائـ قدراتيا

و  د بالشرؽ جعل الرجل الشرقي يحزـ أمتعتوإف الظمـ و الإستبداد و الحرماف الموجو  * 
 يقصد أوروبا بحثا عف الحرية و المتعة، لأف الغرب ىو فضاء مفتوح متحرر لا مكاف فيو

 ستقلاليتو و ىنا يمكف أف نقوؿ إف الغرب صار البيئةالمقمع و الكبت، فيناؾ سيجد راحتو و 
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 .البديمة لكل شاب عربي

إف المرأة الغربية أو الفتاة الشقراء كانت ىاجس كل رجل عربي يقصد الغرب، و قد رد  * 
 أحمد زكي سبب السفر إلى بلاد الغرب و الغاية منو ىي أف نمتع النواظر برؤية الوجوه
النواظر، و المحاظ الفواتر، و الثغور البواسـ، و الخدود النواعـ، و القدود المياسة، و 

للأنثى الشقراء  او كأف باريس أو الغرب كمو ىو عاصمة أو مركز  النحيمة، الخصور
 .المتحررة

عبر الروائييف العرب عف صورة المرأة الغربية بصفات سمبية كثيرة  تتراوح بيف التعجرؼ، *  
كل  و التسمط، و الأنانية، و الخداع و المكر، و الإستغلاؿ، لكف ىذا لا يعني أننا سنسقط

عمى كل النساء الغربيات،  لأف ىناؾ فئة مف النساء الغربيات يتميزف ىذه الصفات السمبية 
 .الوفاء و الإخلاص، العمل و الثقافة، عزة النفس و النزاىةكبصفات إيجابية حسنة 

تطرح الرواية العربية الصراع القائـ بيف الشرؽ و الغرب، و الحقد الدفيف الذؼ ولده  *
بثأره مف الرجل  ذخرجل الشرقي أف ينتقـ و يأالإستعمار في وقت مضى، فآف الآواف لم

 .الغربي في عقر داره

أوضح البحث أف الرجل) البطل الشرقي( وظف فحولتو سلاحا في إنتقامو مف الغرب مف  *
مستخدما في ذلؾ سحر الشرؽ  بالنسبة لو  خلاؿ فتاتو الشقراء التي كانت صيدا سيل المناؿ

 .كطعـ لصيدىا

ز ووجو لأروبا الطاغية التي تريد أف تمغي قيمنا و ىويتنا الشرقيةو قد المرأة الغربية ىي رم* 
عمييا  ظير ذلؾ مع جيف مورس التي طمبت ثمف القيـ الشرقية الحضارية مقابلا ليا فداست

 .و أرادت أف تحطميا

و إف وقوؼ الذات الروائية أماـ الغرب الحضارؼ أوؿ مرة جعميا تشعر بالإنبيار   * 
اش لعظمة ىذه الحضارة الراقية، لكف سرعاف ما تتبدد ىذه الصورة التي كونيا الروائي  الإندى
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أفسدت  عندما يكتشف البطل الشرقي) محسف( أف كل شيء مزيف فييا و أف ماديتيا
 .البشرية

عمييا،  الغربية لـ تفوت فرصة الإنتقاـ ةأ ر إذا غاب الإنتقاـ عند البطل المغاربي  فإف الم  *
لاحظناه مع فرنسواز و البشير في رواية ما )لا تذروه الرياح( فقد جمعتيماالعلاقة  و ىذا ما

 .السادية التي تجمع الغازؼ  المستعمر )فرنسا( بالمستعمر )الجزائر(

 بيف البحث أف الغرب ينظر إلى الرجل الشرقي نظرة إحتقار و إستعلاء، فيو في نظره * 
تحق إلا الضرب و الإىانة  فمصطفى سعيد مجرد رجل ىمجي متخمف، و متوحش، لا يس

 مثلا مع أنو رجل فائق الذكاء و متعمـ إلا أف الغرب لـ يعترؼ بتفوقو بل نبذوه و حطموه
 .لأف إعترافيـ لو بتفوقو و تحضره ىو إعتراؼ لمحضارة الشرقية كميا

 ه المواجيةإف المشاريع الإنتقامية التي خطط ليا الأبطاؿ الشرقيوف باءت بالفشل، لأف ىذ* 

كاف لابد ليا مف تحضير مسبق و أسمحة ووسائل تساعد و تدعـ ىذه المواجية، و ىذا 
 البطل الشرقي، فيو لـ يجد سلاح إلا فحولتو التي عززت ثقتو بنفسو عمى أنو الذكر هماإفتقد

الأقوػ الذؼ يسيطر و ييزـ الأنثى الغربية )الغرب( لكنو ينصدـ بيا عندما تكشر عف أنيابيا 
 أطأمط و مخالبيا و تواجيو بكل قوة فلا يجد حلا في النياية إلا أف يعود الى وطنو منيزما

 س .أالر 

 لا يسعني في الأخير إلا أف أقوؿ أف صورة المرأة الغربية في الرواية العربية لـ تعرؼ     
الكاتب  الثبات و كانت في تغير دائـ و ربما يكوف ىذا راجع لطبيعة الآخر، ووجية نظر

 الخاصة بو، و الظروؼ المحيطة بيا، فكل ىذه الأمور ليا دور كبير في رسـ صورة عف
أف ىذا التصادـ و ىذا الإنيزاـ أماـ الآخر ما ىو إلا لى المرأة الغربية، كما ينبغي أف نشير إ

فسعت و  خرالآ مرآةنقاط ضعفيا في  رأتبداية جديدة ناجحة للأنا في المستقبل، لأنيا 
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عمى مجاراة حداثتو، كما ستسعى لخمق حوار إيجابي أساسو التبادؿ و الفيـ الصحيح  عزمت
 .بينيما

     ا منذ البدايةنالأسئمة التي كانت تشغم مىو في الختاـ آمل أف ىذه الدراسة قد أجابت ع   
الغربية  المرأةموقع متشعبة أساسيا المقاء بيف الشرؽ و الغرب قديما و حديثا و  أسئمةو ىي 

 .في ىذا الصراع
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قائمة المصادر     
 و المراجع 

 

 

 

 

 

 



 

 قائمة المصادر و المراجع

رالمصاد -ولاأ  

.ـ 2007 ،15ط  ،بيروت ،دابدار الآ ،الحي اللاتيني(.سييل)دريس إ-1           
 ،ط.د ،بيروت ،الشركة العالمية لمكتاب ،عصفور مف الشرؽ  (.توفيق)الحكيـ -2         

 .ت.د
دط  ،الرباط ،الشركة الوطنية لمناشريف المتحديف ،ة و الوردةأ المر  (.محمد)زفزاؼ -3         

  .دت
دط،  ،تونس ،دار الجنوب لمنشر ،لى الشماؿإموسـ اليجرة  (.الطيب)صالح -4         
 ـ. 2004

 ،الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع،ما لاتذروه الرياح  (،محمد العالي)عرعار-5         
 .ـ  1982 ،2ط ،الجزائر

 

المراجع العربية :ثانيا  
 1بيروت ط ،دابدار الآ ،دريس في قصصو و مواقفوإسييل  (.جورج)زوط أ-6      
 ـ  1982

دار  ،الثقافيةختلاؼ بحث في نقد المركزيات المطابقة و الإ (.عبد الله)براىيـ إ -7         
  .ـ 2004 ،1ط ،ردفالأ ،الفارس لمتوزيع و النشر

،  1ط ،بيروت ،دار الفارابي ،الغرب في فكر ىشاـ شرابي (.زىرة )بمحاج -8        
 .ـ  2004
مركز دراسات الوحدة  ،ليوإخر ناظرا و منظورا صورة الآ (.محمد نجيب)بوطالب  -9       
  2008 ،2ط ،العربية
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دار الصفحات  ،ة عبر التاريخ البشرؼ أ المر  (.عبد المنعـ عبد الله)جبرؼ  -10       
 .دت  ،دط ،دمشق ،لمطباعة و النشر

دار النيضة لمطباعة و  ،سلاـ و الغرب قراءات معاصرةالإ (.عادؿ)الجبورؼ -11      
 .ـ  2003 ،1ط ،النشر
مركز  ،الخطاب العربي المعاصر دراسة تحميمية نقدية (.محمد عابد)الجابرؼ  -12      

 .ـ  1994 ،5ط ،بيروت ،دراسات الوحدة العربية
مركز دراسات الوحدة  ،شكاليات الفكر العربي المعاصرإ (محمد عابد)الجابرؼ  -13      
 .ـ 2005 ،5ط ،بيروت ،العربية
مراجعة نقدية مركز دراسات  ،المشروع النيضوؼ العربي (.محمد عابد)الجابرؼ -14      

 .ـ 1996 ،1الوحدة العربية بيروت ط
  .دت ،دط ،دار مصر لمطباعة ،تحت شمس الفكر (.توفيق)الحكيـ  -15      
مكتبة لبناف  ،وؿالمؤلفات الكاممة المجمد الأ ،البرج العاجي (.توفيق)الحكيـ  -16     

 .ـ  1994 ،1ط ،ناشروف 
 .ـ  2008 ،2ط ،مصر ،دار الشروؽ  ،رة العمرزى (.توفيق)الحكيـ  -17     
مجد المؤسسسة الجامعية لمنشر و  ،ستغرابمقدمة في عمـ الإ (.حسف)الحنفي  -18     
  .ـ 2006 ،3ط ،لبناف ،بيروت ،التوزيع
دار  ،دراسات في الرواية المغربية ،في التنظير و الممارسة (.حميد)لحمداني  – 19     

 .ـ  1986 ،1ط ،الدار البيضاء ،قرطبة لمطباعة و النشر
دار  ،وروبية الحديثةدراسة في الحضارة الأ ،عصر النيضة (.رجب)حراز السيد  -20     

 .دت  ،دط ،القاىرة ،النيضة العربية

 ،عماف ،دار اليازورؼ  ،بداع الكتابيالطيب صالح و الإ (.رشيد )حفناوؼ بعمي -21     

 .ـ  2015 ،1ط
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مؤسسة طيبة  ،ثقافة العرب و ثقافة الغرب في قراءة العصر (.سمير )حجازؼ  -22    
  .ـ 2005 ،1ط،القاىرة  ،لمنشر
قيـ حضارية عادات  ،علاـأ  ،لغات ،تاريخ )موسوعة الحضارات (.عيسى)الحسف  -23    

  .ـ 2009 ،2ط ،بيروت ،ىمية لمنشرو التوزيعالأ ،و تقاليد
ديواف المطبوعات  ،صورة الفرنسي في الرواية المغربية (.عبد المجيد)حنوف  -24    

 .دت ،دط ،الجزائر ،الجامعية
تحاد الكتاب إمنشورات  ،دب المقارف مقاربات تطبيقية في الأ (.ماجدة)حمود -25    

  .ـ 2000 ،دط ،دمشق ،العرب
دار غريب  ،دب العربيدب المقارف و تجمياتيا في الأنظرية الأ (.حمدأ )درويش -26    

 .ـ  2002 ،دط ،القاىرة ،لمطباعة
 ،ديواف المطبوعات الجامعية ،دب المقارف محاضرات في الأ (.زوبير )دراقي -27   

 .دت  ،دط ،الجزائر
 .ـ  1994 ،1ط ،مصر ،دار المعارؼ ،ةآ فمسفة المر   (.محمد)رجب  -28   
 ،دط ،عماف ،ردفالأ ،لمنشرسامة أدار  ،تاريخ الحروب الصميبية (.مفيد)الزيدؼ  -29   

  .ـ 2011
 1967-1870تطور الرواية العربية الحديثة في بلاد الشاـ  (،ابراىيـ )السعافيف - 30   
  .ـ 1987 ،2ط ،بيروت ،دار المناىل ،ـ

 ،عماف ،دار المناىج ،ستشراؽالوجيز في عمـ الإ (.سعدوف محمود)الساموؾ  -31   
 .ـ  2003 ،1ط ،ردفالأ
 .ـ  1992 ،دط ،موفـ لمنشر (،نظرية الثقافة )وروبيالتمركز الأ (.ميفأ )سمير -32   
 ،1ط ،بيروت ،دابدار الآ ،بحاث في النص الروائي العربيأ (.سامي )سويداف – 33   

  .ـ 2008
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 ،الرحالوف العرب و حضارة الغرب في النيضة العربية الحديثة (.نازؾ )سابا يارد -34   
 .ـ  1979 ،1ط ،بيروت ،مؤسسة نوفل لمنشر

ليف و أالييئة المصرية العامة لمت ،زمة الجنس في القصة العربية(.أغالي)شكرؼ  – 35   
  .ـ 1971 ،دط ،النشر
دار الفكر  ،الحممة الفرنسية و خروج الفرنسييف مف مصر (.محمد فؤاد)شكرؼ  -36   

  .دت ،دط ،العربي
دار الكتاب  ،الجذور التاريخية لمحروب الصميبية (. محمدعمي محمد)الصلابي  -37   

 .ـ 2008 ،1ط ،القاىرة ،الحديث
لمطيب  "موسـ اليجرة الى الشماؿ "جياؿ العربية دراسة فيزمة الأأ (.فوزية )الصفار -38   

 .ـ 1980 ،دط ،مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله لمنشر ،صالح
د.ط  ،بيروت ،دار الطميعة ،نوثةأرجولة و  ،شرؽ و غرب (.جورج)طرابيشي  -39   
 د.ت. ،

دار الطميعة  ،دب توفيق الحكيـأدراسة في  ،لعبة الحمـ و الواقع (.جورج)طرابيشي  -40   
  .ـ 1972 ،1ط ،بيروت ،لمطباعة و النشر

 ،خر في المخياؿ مركز دراسات الوحدة العربيةالآ (.سماءأ )العريف بياتريكس -41  
  .دت،دط  ،بيروت

 ،دار المعرفة الجامعية ،دراسات في تاريخ الحروب الصميبية (.حسيف محمد)عطية  -42  
  .ـ 2002 ،دط ،زاريطةالأ
جتماعي لمحروب مقالات و بحوث في التاريخ الإ (.حسف حسف)عبد الوىاب  -43  

 .ـ 1979 ،دط ،الازاريطة ،دار المعرفة ،الصميبية
 ،عماف ،دار مجدلاوؼ لمنشر ،العرب و الغرب في الرواية العربية (.حسف )عمياف -44  
  .ـ2004 ،1ط
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نجمو مكتبة الأ ،وؿالجزء الأ ،الحركة الصميبية (.سعيد)عبد الفتاح عاشور  – 45   
  .ـ 1963 ،1ط ،مصر ،مصرية

 ،دار الكممة لمنشر ،يديولوجيا في المغرب العربيالرواية و الإ (.سعيد)عموش  -46   
  .ـ 1981 ،1ط ،بيروت

 ،دط ،دار روتا برنيت لمطباعة ،ماىية الحروب الصميبية (.عبده)عبده قاسـ  -47   
  .ـ 1993

 2011 ،1ط ،الجزائر ،دار ميـ لمنشر ،دب المقارف فصوؿ في الأ (.مديحة)عتيق  -48   
  .ـ

نقد نورثروب لمحضارة العربية و موقفو مف التقاء الشرؽ  (.وفاء)عبد الحميـ محمود  -49   
  .دت ،دط ،سكندريةالإ ،فاؽ لدنيا الطباعةدار الآ ،و الغرب

  .ـ2003 ،3ط ،نيضة مصر ،دب المقارف الأ (.محمد)غنيمي ىلاؿ -50   
دت  ،دط ،دار المنار ،في الفتح القدسي (.بي عبد الله محمد بف محمد بف حامد)أالفتح  -51   
. 

 ،عالـ الكتب و الحديث لمنشر ،دراسة في القصة و الرواية (.باديس )فوغالي -52   
  .ـ 2010 ،1ط ،ردفالأ
 ،الجزائر ،موفـ لمنشر ،البطل المغترب في الرواية العربية (.مصطفى )فاسي -53   
 .ـ  2008،دط
رؤية لمنشر و  ،الغربخلاقيات العرب و ذىنيات أبيف  (.براىيـ)إالقادرؼ بوتشيش  -54   

 .ـ  2005 ،1ط ،القاىرة ،الطباعة
 ،مؤسسة الرحاب الحديثة ،صورة الغرب في الرواية العربية (.سالـ)المعوش  -55   

  .ـ 1998 ،1ط ،بيروت
مكتبة الشروؽ  ،دراسات معرفية في الحداثة الغربية (.عبد الوىاب)المسيرؼ  -56   

  .ـ 2006 ،1ط ،الدولية
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 ،دط ،القاىرة ،نجمو مصريةمكتبة الأ،في الرواية العربية المعاصرة  (.فاطمة)موسى  -57   
 .   دت
 ،لبناف ،فاؽ الجديدةدار الآ ؟،عرفياأ شخصيتي كيف  (.سعدأبراىيـ )إميخائيل  -58   
  .ـ 1987 ،3ط
 .ـ  1980 ،دط ،دار الفكر ،سلاميةبيف الثقافتيف الغربية و الإ (،محمد)المبارؾ  -59   
الدار العربية  ،لتزاـالرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقع و الإ (.محمد)مصايف  -60   

  .ـ 1983 ،دط ،الجزائر ،لمكتاب
دراسات في تاريخ العلاقات بيف الشرؽ و الغرب في   (.جورج)نسيـ يوسف  -61   

  .ـ 1983 ،دط ،سكندرية لمنشرمؤسسة شباب الجامعة الإ ،العصور الوسطى
 ،دار المعرفة الجامعية ،تجاىات الرواية العربية المعاصرةإ (.السعيد)الورقي  -62  
  .ـ 1998  ،دط ،زاريطةالأ
 ،القاىرة ،دار المصرية المبنانية ،عصفور الشرؽ توفيق الحكيـ (.لوسي)يعقوب  -63   
  .ـ 1949 ،1ط
 

 

 جنبية المترجمةالمراجع الأ :ثالثا
رؤية لمنشر  ،ستشراؽ المفاىيـ الغربية لمشرؽ الإ ،ترجمة محمد عناني (.سعيد)دوارد إ-64   
  .ـ 2006 ،1ط ،القاىرة ،التوزيعو 

 ،شروط النيضة ،ترجمة عمر كامل مسقاوؼ و عبد الصبور شاىيف (.مالؾ)بف نبي -65   
  .ـ 1996 ،3ط ،دار الفكر

 ،دار النيضة ،الحروب الصميبية ،ترجمة السيد الباز العريني (.رنست)أباركر -66   
 .دت ،2ط ،بيروت
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دار المدار  ،ستشراؽالعالـ تاريخ حركة الإ ،ترجمة عمر لطفي (.يوىاف )فوؾ-67  
  .ـ 2001 ،2ط ،بيروت ،سلاميالإ
تحاد إمنشورات  ،دب العاـ المقارف الأ ،ترجمة غساف السيد (.دانييل)ىنرؼ باجو -68  

 .ـ  1997 ،دط ،دمشق ،الكتاب العرب
دراسات في تاريخ  ،ترجمة جوزيف نسيـ يوسف ،و جوزيف (سيزار )ياروسلاؼ-69  

  .دت ،د ط ،العلاقات بيف الشرؽ و الغرب
 

طروحات الجامعيةالأ :رابعا  
مف البنية العميقة  "رواية الحي اللاتيني"يديولوجيا في القيـ و الإ (.جميمة)بوعبد الله -70   
 .ـ 2001- 2000 ،جامعة الجزائر ،رسالة ماجستير ،السطحيةلى البنية إ
لبير كامو أدؼ موباساف و  ،دب الفرنسيصورة الجزائر في الأ (،مينة)أسوفلاف -71  

 .ـ  2009- 2008 ،جامعة الجزائر ،رسالة ماجستير ،نموذجا
 ،جامعة الجزائر ،رسالة ماجستير ،دريسإدب سييل أثير سارتر في أت (قنية)شتوح -72  

  .ـ1985 -1984
 ،الجزائر ،دكتوراه العموـ ،ة الغربية في الرواية الجزائريةأ صورة المر  (.جمعة)طيبي -73  

  .ـ 2016 ،2015
 ،رسالة ماجستير ،دب الرحلات الفرنسيأصورة الجزائر في  (،عيسى)عطاشى -74  

 .ـ  2005 ،جامعة الجزائر
 ،باتنة ،رسالة دكتوراه العموـ ،الغرب في الرواية العربية الحديثة (.جماؿ)مباركي -75  

 .ـ 2009 ،2008
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جامعة  ،رسالة ماجستير "،لبير كامو"أصورة الجزائر في روايات  (.رعاش)مبخوتة -76   
  .ـ 2008 -2007 ،الجزائر

 ،الجزائر ،رسالة ماجستير ،الييودؼ في الشعر العربي (.زىرة صورة)مزوني -77   
 .ـ 2001 -2000

جامعة  ،رسالة ماجستير ،الصراع الحضارؼ في الرواية العربية (.بوجمعة)الوالي -78   
 .ـ 1993 ،الجزائر

رواية موسـ اليجرة الى "جنبية في المؤثرات العربية و الأ (،بوجمعة)الوالي -79   
  .ـ 2002 ،2001 ،جامعة الجزائر ،طروحة دكتوراه دولة"أالشماؿ

 

المجلات و الدوريات :خامسا  
مجمة دفاتر  ،معوقات الحوار بيف الشرؽ و الغرب (،حمد عارؼ)أرحيل الكفارنة أ -80    

 ،العدد الثالث عشر،ردنية الياشمية المممكة الأ ،جامعة البمقاء التطبيقية ،السياسة و القانوف 
 .ـ  2015

مجمة  ،دراسة نقدية اناسية ،غربيةلف ليمة و ليمة بعيوف أحكايات  (.نبيل)حويمي -81   
 ،العدد الثاني ،الجزائر ،منشورات المركز الجامعي لتامنغست،دب شكالات في المغة و الأإ

  .ـ 2013
رواية فياض نموذجا لخيرؼ  ،دب العربيصورة الغرب في الأ (.غساف)السيد -82   

  .ـ 2008العدد الثالث + الرابع  24المجمد  ،مجمة جامعة دمشق ،الذىبي
 ،مجمة دمشق ،وروبية في روايات شكيب الجابرؼ ة الأأ صورة المر  (حمدأ )سيف الديف-83  

 .ـ 2002 ،وؿالعدد الأ 18المجمد 
مجمة  "،واحة الغروب"خر في رواية نا و الآتقابل الحضارات بيف الأ (.بياء)طاىر -84  
  .ـ 2016 ،العدد الثالث و العشروف  ،يرافإ ،جامعة طيراف ،ضاءات نقديةإ
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جتماعي و تمثلاتو في ميارات التمثيل المخياؿ الإ (.عدناف)قحطاف زعير -85    
جامعة  ،كمية الفنوف الجميمة ،جتماعيةمجمة لارؾ لمفمسفة و المسانيات و العموـ الإ ،المسرحي

 .ـ 2017 ،العدد الخامس و العشريف ،العراؽ ،واسط
مجمة دراسات في المغة  "سوشوف "خر في رواية صورة الذات و الآ (.لالي)قاسمي -86    

 .ـ  2014 ،العدد التاسع عشر ،يرافإ ،جامعة طيراف ،دابياآالعربية و 
دب النسوؼ الأ ،دب العربيستشراؽ المعاصر بالأصور مف عناية الإ (.محمد)مكاكي -87    

 ،الجزائر ،منشورات المركز الجامعي لتامنغست ،دبشكالات في المغة و الأإمجمة  ،انموذجا
 .ـ  2013 ،العدد الثاني

 
 
 

  جنبيةالأ المجلات :سادسا
88-El hanafy ahmed mohamed  limage de lautre a travers la lampe a 

huile egyptien a paris de yehia hakki etude analytique et compare 

universite dalazhar –le caire-egypte –nor sud –juin 2017 .n09 . 

89-Namvar bahman  les stereotypes a travers le prisme de limagologie 

recherche en langue et littérature francaise revue de la faculte des 

lettres a nnee  n07 . 

 سابعا: المواقع الالكترونية 

90-www.solidarite et progres .org jaque –cheminade –contre –choc-des 

civilisations .htm  11   42. 

المعاجم و القواميس :ثامنا  

طمس البلاد العربية و أ ،قطر المحيط قاموس لغوؼ ميسر (.بطرس)البستاني  -91      
 ـ .  1995، 2ط ،مكتبة ناشروف  ،القارات
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 فيرس الموضوعات
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 فيرس الموضوعات
 

   مقدمة                                                                         
 :7 ىدافياأ نواعيا و أالصورة  مفيوميا عمـ  مدخل  

  الصراع بيف الشرؽ والغرب و العلاقة بينيما         وؿالفصل الأ
  الغرب و الشرؽ  بيف عدائي وتفاعل إرتباط  الأوؿ المبحث

 :9 مفيوـ الشرؽ و الغرب و العلاقة بينيما                            وؿ المطمب الأ
 8: الحروب الصميبية                                                 المطمب الثاني 
 ;; وروبية في المجتمع الصميبي                             ة الأأ المر  المطمب الثالث 
  رتباط و تفاعل ثقافي بيف الشرؽ و الغربإ المبحث الثاني 

 6> ستشراؽالإ وؿ المطمب الأ
 8= الحممة الفرنسية و دورىا في النيضة العربية                        المطمب الثاني 
  ة الغربية في الرواية العربيةأ صورة المر  الفصل الثاني 

  الغرب مركز لمحرية و الجنس وؿ المبحث الأ
 7? زاء الجنس                        إتعارض القيـ بيف الشرؽ و الغرب  وؿ المطمب الأ

 <? تعطش الرجل الشرقي و المغربي لمحرية و الجنس              الثاني        المطمب
  ة الغربيةأ صورة المر  المبحث الثاني 

 =77 ة و حرية ممارسة الجنس                                         أ المر  وؿ المطمب الأ
 =78 ستغلالية الخائنة                                      ة الغربية الإأ المر  المطمب الثاني 
 >79 ة الغربية و سحر الشرؽ                                          أ المر  المطمب الثالث 
 7:8 ة الغربية  العمل                                             أ نشاط المر  المطمب الرابع 

 =:7 ة المثقفة                                                        أ المر  المطمب الخامس 
 :;7 ة الغربية                                   أ ة الشرقية و المر أ بيف المر  المطمب السادس 
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  نتقاـمشروع الإ الفصل الثالث   
  سمحتوأنتقاـ و مشروع الإ وؿ المبحث الأ
 9>7 لى الشماؿ                 إنتقاـ بالحب الحي اللاتيني  موسـ اليجرة الإ وؿ المطمب الأ

 8<7 بيف عطيل و مصطفى سعيد                                            المطمب الثاني 
 =<7 نتقاـ عند توفيق الحكيـ                             الحب الخيالي و الإ المطمب الثالث 
 9?7 نتقاـ في الرواية المغاربية                                     غياب الإ المطمب الرابع 
  الحوار بيف الشرؽ و الغرب المبحث الثاني 

 867 صورة الرجل الشرقي عند الغربييف                                     وؿ المطمب الأ
 ?86 بيف الشرؽ و الغرب  المادية و الروحية                               المطمب الثاني 
 ;87 بطاؿ                      فشل الحوار بيف الشرؽ و الغرب فشل الأ المطمب الثالث 

 ;88  خاتمة                                                                            
المصادر و  قائمة

 المراجع                                                         
 898 

 8:8  فيرس الموضوعات       
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Résumé:  

 

la confrontation delautre exige de le connaitre  cette connaissance n'est pas  

faite de loin mais par le contacte directe, c'est pour quoi le romancier arabe a 

preconise de s'embarquer  dans l'aventure et de s'appreter a partir pour 

l'occident pour que la discription de la relation entre nous et autrui soit proche 

de la realite et non pas une simple image emanant de l'imaginaire seulement. 

La presente recherche ouvre a talonner la nature de la presence de la femme 

occidental  dans le roman arabe, cette femme blonde qui était  l'image de 

l'occident et symbole de la nature de la recontre civilisationnelle entre l'orient 

et l'occident , cette recontre a toujours été qualifiee d'hostile ; d'ici on verra 

comment les sentiments hostiles du romancier arabe tremblent , et comment il 

exploitera sa rancœur prpfonde envers l'occident qui la colonise auparavant et 

il le colonise encore mais avec d'autre diverses et modernes methodes , alors il 

œuvre pour se venger de lui sur son propre terrain et la femme occidentale est 

son moyen de veneance ; le present objet a suscite des question entre autre: 

*Comment se manifeste l'image de la femme occidentale dans le recit du 

romancier arabe? A partir de cette question substantielle il emane un ensemble 

de question, voire : 

*pourquoi le livre a utilise la femme a titre de symbole pour s'exprimer en 

matiere de l'occident ? est – ce que car c'est la femme occiedental qui est 

capable de representer toutes les valeurs de la societe occidental ? ou elle a été 

utilisee comme outil de vengeance de l'occident ?  

*quel est le secret de lemigration de la majorite des auteurs a l'occident, est – 

ce que cela est due a l'emerveillement de l'occident et de sa civilisation ou a la 

vengeance a son encontre ?  

 

                          



 

 

*Comment l'arabe concoit l'occident ? et quelles sont les conditions du 

contacte de l'orient avec l'occident ? nous nous sommes parvenus a répondre a 

ces questions modeles et choisies a savoir: le quartier latin de souheil idriss , 

saison de l'immigration au nord de tayeb salah , l'oiseux de l'orient de toufik el 

hakim , ce que le vent ne peut emporter de arar mohamed el ali , la femme et 

la rose de mohamed zefaf , en sus nous avons repartir la recherche en trois 

chapitres : en commencant par le preambule et en achevant par la conclusion , 

et parmi les plus importants resultats on est parvenu a :  

Le contact entre l'orient et l'occident a pris deux trajectoires diverses dans 

l'histoire , la premiere consistait au contact conflictuel violent ayant dure 

pendant longtemps , ce la se manifeste par les croisades , quant a la deuxieme 

elle consistait au contact culturel pacifique ayant des objectifs occultes en 

faveur des projets occidentaux . 

*l'injustice , le despotisme , la privation , en orient on poussé l'homme de 

l'orient de faire ses bagages et s'orienter vers l'europe en quete de la liberté et 

de la plaisance , car l'occident est un espace ouvert et émancipé ou la 

répression , le refoulement n'existent pas , la il trouvera son quiétude rt son 

indépendance (liberté) a ce stade , on peut dire que l'occident est devenu 

l'environement alternatif pour le jeune arabe. 

* les romanciers arabes ont tracé l'image de la femme occidentale par maintes 

adjectifs négatifs variant entre l'arrogance , l'autoritarisme , l'égoisme , la 

duperie , la tromperie et l'exploitation , en revanche , ce l ne signifie point que 

les qualités négatives se projettent a toutes les femmes occidentales , car il y a 

une catigorie d'elles qui se caractérisent par des qualités positives comme la 

loyauté  et la fidélité , le travil , la culture , l'amour –propre et la probité. 

 

 

 



 

*Le roman arabe démontre le conflit entre l'orient et l'occident , la rancœur 

profonde que la colonisations a fait naitre dans le temps , il est grand temps 

que l'homme oriental se venge de l' homme occidental dans son propre terrain. 

*la recherche précise que l'homme (héro oriental) a utilisé sa vérilité comme 

arme pour se venger de l'occident a travers sa jeune blonde qui était facilement 

accessible pour lui , en utilisant , pour ce faire  , l'enchantement oriental 

comme appat pour l'avoir. 

*les projets de vengeance que les héros de l'orient ont envisagés ont voué a 

l'echec car cette confrontation devait etre impérativement préparée au 

préalable , avec des armes et des moyens qui l'assistent et la consolident , 

chose que le héro de l'orient n'avait pas , il n'a pas trouvé d'arme que sa virilité 

qui a consolidé sa confiance en sois meme d'etre le male le plus fort , qui 

domine et vainc la femelle occidentale (l'occident) , cependant , il sera choqué 

lorsqu'elle l'affronte de toutes ses forces et  il ne trouvera pas une solution a la 

fin que de retourner a son pays battu et infructueux . 

Enfin , l'image de la femme occidentale dans le roman arabe a connu 

l'inaltération , la variation  constante , peut etre que ce la est du a la nature de 

l'autre , au point de vue de l'auteur , aux conditions qui les prévalent , tous ces 

éléments jouent un role important pour tracer l'image de la femme occidentale. 

  

 

 

 

 

 



 

 

 
 

 

 


