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وال ساااااي   تيشااااا بي  ": كااااااا لااااااينا  أناااااا لانتاااااي دا سةاااااع    النع ااااا  أااااا    ا اااااة مع اااااع 
جااة مدا  ااا دا أاا  ماا كيم ال ارساانيي يلاا   ني  " وولد عبد اليح اا كاااك  تشبيي  الجزائيي:مثال

 .صد "ال يرعية ال ز ورة ال  س"ومسي  كاك  قد قامت عا  د ا تشبيي الصاة بين مسي  

 "الإ ساااا ال ياات لسنشاااعاا" وقااد درتاايد الد ا ااة الن بيةياااة ال ةا  ااة لتاا  ماان مسااايحين : 
، وا نتياات يلاا  دا صااد "ال يرعيااة ال ز ورااة ال " مةدا  أعالية دطيوحة " الةياب والصالحين"و 

 Bertoltتشاا بيي  تبيتعل  ا ن  الن بيةية لا سيحينين      ا ة لا سي  ال اح   ك ا س ثاه 
Brecht   منتع ا يليه أ  علاقنه ب سي  كاك  ال ي سسناتم أاان ال اادا ، و تااال تاادلي  الثةاأااة

 ح دسضا.ي العيبية الإ لامية، والعكس صح 

حكم صااااة مساااي  كااااك  ب ساااي  ن لااام تااا  صاااد "ال ز وراااة ال ال يرعياااة " العاقااان دا دطيوحاااة
 Noدسضا أ  صاااة مسااي  كاااك  ب سااا   درنبيااة داااي  ك سااي  النااع ب  تحك ت ت أةط، شبيي 

 la « Commedia اليابااااا  ، ومسااااي  اللامعةااااعل، ومسااااي  التعمياااادسا  ي   تاااا 
Dell’Arte ». 

ال ااراياد انرنبيااة أاا   يا عناصي ك  من ال يرعينين س كن دا تنعد  يذا، ومثا ا تعااد د
ا ب مساااي  كااااك  س كااان دسضاااا دا تضااام ال يرعياااة ال اح ياااة ل سااايحيين رزائاااييين  اااايين تجااا 

ت، ك ااا  ااع حااال مسااي  كاتاات سا ااين أاا  علاقنااه بال سااي  شاا مساايحية درنبيااة تيااي تجيبااة بيي 
دحااد أاايو  ال سااي  ال اح اا  يلاا  را اات علاقنااه  Erwin Piscatorالسيا   لإ أااين بيسااكاتع 

 بال سي  النةايدي الديننام  أضلا عن علاقنه انكيدم بال يرعية ال حاية.

طاااعال تاااا ير ال ساااي  الجزائااايي  منااا   صاااد "ال يرعياااة ال ز وراااة ال "وقاااد  عاااا   تعاتي   
قناااايا  النشاااالم يلاااا  ايا يلاااا  يماااالاح التااااا يم مااااا تساااانحةه ماااان بحاااا  وت حااااي  وتحاياااا ، و ا

 نطيوحة لاتا م الدكنع اه. صد "ال سي  الجزائيي وال يرعية ال ز ورة ال "مع ع :
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  لةد قياا  التثيااي ماان التاالال تيااي الاادقي  دو ال جا اات لاصااعاب أاا  حاا  ال سااي  الجزائاايي    
 اا ا ال ااي . العاقاان  أعد ا نعا م دو اقنبا ا لا سي  الدي س  من دا ر ين الةيائن   تاادعم مثاا 

د بالانا زي ام م كياد علالع، والتثيي من كناباد اناعين  ااعد الاادمن و  لااايد باان دا م كيا
 من  اأةااا ال سااي  النالاااا مناا  الو ااعاد انولاا  تتتااي د ااه سحياا  عااا  حكاساااد دلاا  ااا لااانت ال

 ي  من "بعيد". Molièreلياة ولياة و   سحي  عا  معلييي 

عااا  دا ت اايس  "ل دمنااة الجزائااي ال سااي  العيباا  "ويشتد ما كنبااه  ااعد الاادمن باان لااانت عاان
، ك ا دا تاةيه ماان طاايج الج تااع  "أ  مجال منضح با منلاح" الجزائييين بدن ال سي  قد تم 

 قد اضن لاشيوط الج الية لاناة  الواصة بناك الحةبة من تا يونا.

ي ااه لشاا ح  أاات لانتااي دا  جااد النشاادمد عااا  ال ع ااية  وال ناااح ماان طاايج علالااع انب    
سعااع  ماان كاتاات و أاقااه ماان الاايوا   وااصااة ماانتم  لااايد قساان ين ، لا سااي  الجزائاايي  ال نشااا

والاادععم يلاا  مسااي   يا اا ، وكاااا  "الجا اات الثةاااأ  لا سااي "سا ااين عناادما قااي  النوااا  عاان 
 .صد "ال يرعية ال ز ورة ال " اأعه الدن  يل  ذلك  ع من  وا لاك، تيي بعيد عن  اأن 

عاااا  دساااة حاااال  ااا  دبعاااد مااان دا تتاااعا راااا يم  صاااد "ال يرعياااة ال ز وراااة ال " و راااا يم
 ب ااصاااة بثةاأنناااا و مسااايحنا  وا تيي  اااا مااان الثةاأااااد و ال ساااا  .   لااااك دا د اااات م ان

ال ةااا ا مااا كيوا الساارال الااا ي طيحااه  ا ياااال بعلااع  ااااا  مااعد عاااا  ال اارت ي الساااابن لاج عياااة 
يلاا  دي حااد س كاان لا سااي  الشااعب  الشاايق  ا الاا ي سعنبااي ال سااي   " الدوليااة لااا ب ال ةااا ا:

 ."منه ا دا سكعا مصد  تجدمد لا سي  الشعب  ال يب ؟ االجزائيي رزح

أاا  النجااا ب ال ساايحية انكثااي ت ثيايااة  صااد "ال ز ورااة ال  ال يرعيااة"أا ن ااام  يذا بع اا  
أااا  النشااااط ال سااايح  الجزائااايي  اااع مااان صااا يم ا  ن اااال ب ساااع  عاااال   لانجدماااد ال سااان ي 
لا ساااي ، و اااع محاولاااة منااا  لدتااام ال نتاااع اد النتيياااة ل ثااا   ااا ه النجاااا ب العطنياااة، وتةيااايم 

 تداعاه معتا  ابا دو يسجابا.ي جازاتتا ال سيحية، وكيدية ا نةبال الج تع  لتا، و 
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  ا اااة مع اااع  بتااا ه ال حاااد اد تجييااات قاااياحم ردمااادم لا ساااي  الجزائااايي   وقاااد ت ابااات منااا 
    اااذج ردماادم  وا الناا  تديااد باالا M.S.Eisenstein س. ل. از شاانامن  تسنيلاااد ب ةعلااة

  أاا  طييةااة ت ثياا  ال  ثاا Vsevolod Meyerhold وبيدي أسيدعلع  مامياعلااد  ، قياحم ردمدم
 أاا سكشاا  أاان لااااليابين عاان قعتااه أةااط يا لاام منتااي يليااه  ":CHaliapine اليو اا  لااااليابين

. و عنةااد دا النوااا  عاان النتااي أاا    ا ااننا لا سااي  الجزائاايي ماان 1" عح مسي  الداان ل ع ااكع 
ااصااااة الدي ساااا  منااااه،   اااا   اااايو م منتجيااااة أاااا  ال ةااااال انول،  ،زاويااااة ال سااااي  انو وباااا 

 وتا يوية أ  ال ةال الثا   نا ال سي  الجزائيي لم منشل كنةايد له.

عاااااا  تةصااااا  دلااااااكال العاااااي  الشاااااعب  النااااا  أااااا  الدصااااا  انول كااااااا ا ن اااااام  منصااااابا 
. وقااد اعن اادد أاان ال سااي من ت ث "الحاأز اليئيس " لا سيحيين الجزائييين اليوا  أ  تعاطيتم 

كناباااد ولاااتا اد أاا    ا ااة ان ب ال ةااا ا، أد  اات وحاااات أاا  ذلااك عااا  ال اانتخ النااا يو  
بالد رااة انولاا  عااا   د كااز ماان مساايحيين، و ةااا ، وصااحاأيين. و  الاا من واكبااعه طااعال مشااعا ه

ال ييةة الن  ا نةب  بتا الج تع  دع ال ال سيحيين اليوا ، وكي  حاول  ر ح ا  نجابة ل ااا 
 مننتيه منتم ر تع  م.

إذا كاا مسي  الاايوا  قااد ت يااز بساا ة "اللاد  اا ية"عا  حااد قااعل  ااعد الاادمن باان لااانت، أ  ااه و 
ل ن ال دا قاد الصا اة دا سسا م الجي  الثااا   الحااائز عااا  مساانع  تعاي اا  بالا ااة الدي سااية 

ل سااي  دعااا  ماان مساانع  رياا  الاايوا  دصااحاب الشااتا م ا بندائيااة باادو   ئيساا  أاا  ياضااا  ا
ا ياضاااا  ال ساااي  الجزائااايي لتااا ا ال عياااا  ماااز ا  طاااي ا مااان االجزائااايي لا عياااا  ال يبااا ، و كااا 

 از سا  ال سنع  النعاي   لاجزائييين بالا ة الدي سية.

ولتن احنلال ال سي  الجزائيي ذي ال عيا  ال يب  النةاياادي لا يكااز لاان ماادول ي  حااعال     
ا عبد الةا   ولد عبد اليح اا ال دعع كاااك  قااد دااا  عشي  نعاد و ي . أبعد تاك الدنيم سكع 

 Henriطييةاااه لااانعام ال ساااي  وم ا  ااانه مااان ر عياااة "الساااعيدسة" دو  اااام مااان  نااايي كاااع   و 
 

1- cité  par Georges Banu in « le théâtre, sortie de secours », Aubier, Paris 1983.p135. 
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Cordereaux   اا ياااا. أ ااان كااااك  عاااا  وراااه النحدماااد  اااينيل  ااا ا ال ساااي  ال يكاااز لاتامشااا
 وال بعد كدن ال دا  دو لا ضا  لت ا ال سي  ك سي  اللامعةعل.

بتااا ه الجعا ااات النا يوياااة لااام سكااان عاااا  حسااااب  انول الن تيااادي  دصااا يا عنامنناااا أااا  ال   
البح  عن الس اد الدنية لا سي  ال ي ما  ه الجزائييعا، وقد ا نعنت أ  مةااا بن  لااا واد 

 عجاااام السااااي يعطيةا ورتاز ااااا ، بااااال نتخ ال باااااق  ال ةااااا ا، وب الدنيااااة لتاااا ا ال سااااي  وورائدتااااا
 ال دتعم .  

دمااا النحاياا  الااد اماتع ر  لاع ااال ال ساايحية الناا  كا اات مع ااع  الد ا ااة أةااد اعن اادد    
منتجتااا  وا دا د اانم كثياايا ب و  اتتااا ا  عدم الد ا اد السااي يعلعرية  و أيه بشك   ئيس  ع

ع د الج الياااة ال سااانع اة الشاااكاية، وحيصااات رتاااد ال سااان ا  عاااا  دا تتاااعا ال داااا يم وال ةااا 
 ال عن .وا حة  قيةة و 

لتاتااات  دصااا  الثالااا لعلاااد عباااد اليح ااااا كااااك ، واصصااات ال الثاااا    دصااا اصصااات ال  
ال وصاا  لتاااك   مسااا  تعا ااه وت ي ااه الثااا   الدصاا  الةساام انول ماان تناولاات أاا   سا ااين.

ع   و الناا  ب سااي  العباا  من اةااا ماان بداساتااه العصااامية. تعقداات م ااع  عنااد مااا م تيبصاااد كاا 
زائااي" الناا  كاااا ميد ااتا عنااد النشاااط ال ساايح  لااا"الديقة ال ساايحية لاج حضااي ا، و كاا كاااك  قااد 

ال نلاي بل اعب التعمياادسا  ي   تاا ،  "أتيم ما عن ال سي  الشام "  و  ا أ  ب  كع   و، و 
 وأ  الننبيه يل  أن ال دا .

ح منا بة   نعيا  مج   ال راياد انرنبيااة أاا  مسااي  كاااك ، وتصااحي  ةسموكاا   ا ال 
 ال راياد ال دني ة. و  ينا ا با مبت ا الشلا ما تعاتي من م ال اد 

أيااه  عالجااتال ي سح   عنعاا:"مسيحية "الشيعخ" ووصاا ة ت يياات العاقاان" أةسم الثا   دما ال
" عناااد كااااك   اااع ال يرعياااة العبثياااة أااا  صاااد ورتاااا  ااااي مااان وراااعه "ال يرعياااة ال ز وراااة ال 

 مسيحية"الشيعخ".
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يلاا  حةيةااة مدا  ااا دا  تالبنيااة الد اماتع ريااة ل سيحية"الشاايعخ"ه وا نتياا  ةساامأ   اا ا ال تحاا
كاااك  قاااد ا ااان ا  النعصااا  أااا  مسااايحينه  ااا ه يلااا  ر ااان رااادل  باااين الاااد اماتع ريا ال اح ياااة  

أاا  طييةااة بناااح  دالن  تسناتم أن ال دا  ومةنضياد   اما العباا .  وقااد رتااي ذلااك ك ااا دباايز 
 وع   الشوصياد، وكيدية تص يم وتش ي  الحبكة.   

الاا ي سح اا  أةااد ت يقاات أاا  قساا ه انول  ال وصاا  لتاتاات سا ااين لاا االث  دصاا دمااا ال   
ت و دماا  ،عنااعاا:" ماان ال سااي  النيارياادي يلاا  ال سااي  ال اح اا " يلاا  كناباتااه الشااعيية انولاا 

مةاباااا  حيااا  عاااا  اةاأاااة انل تتتاااي أااا  وراااع  ميرعيااااة ت يلااا  كيااا   باااددد دولااا  الإلااااا اد 
اااام ماااا لبااا  ذلاااك دا اتوااا   أااا  مسااايحينيه النياريااادمنين: "الجثاااة  ،ال يرعياااة الشاااعيية انرنبياااة

ال  عقاااة" و"انرااادا  ماااز ا وا  اااياوم" لااااكلا دكثاااي و اااعحا مااان دلااااكال "ال يرعياااة ال ز وراااة 
ا يلاا  الصااع م الناا  ع  اي  أ  الدو  ال اح    ع دقيب ما سك " ليلا  بعد ذلك لاكلاصد ال 

 "أاس ين م دو م".   " ون "الير  صاحت  ع  ال  اطردا ي تجات أ  

الاا ي  ثالاا الدصاا  الالةساام الثااا   ماان كا اات    ا ااة ردا ية"أاساا ين م اادو م" مع ااع     
أيه يبياز تلايي كاا  ماان بيسااكاتع  و لااايد قساان ين  أاا  مسااي  كاتاات سا ااين أاا  الاادو   تحاول

 السيا   ال اح  .  

ا  لاقا من تحاي  البنية الداماتع رية لاجدا ية بينت دا مبااا ا النااللي  الناا  اتبعاات أاا     
ل ماان طييةااة  لااايد قساان ين  أاا  بناااح الحبكااة وا اانودابنتااا تةيبتااا ماان مسااي  بيسااكاتع   و كنا

 مسيحه  لاسويية ولا ناح.  

أاا  ال سااي  الجزائاايي" وكاا   صااد يل   نا تننتاا    ا ااننا ل ع ااع  "ال يرعيااة ال ز ورااة ال 
ما  ن ناه  لةياحتنا الجدماادم  اا ه لا سااي  الجزائاايي دا تسااا م ولااع بالةاياا  أاا  تحدمااد  ااب  اااا  

ا،  دو سضااا   -بوتيي  ااا ماان النجااا   –مساايح  ردمااد  سسااناتم النجاايبنين السااابةنين    ااعذج
 لتن لايط دا سح     ا الن عذج   ة الإبدا  والنجدمد.
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  حياا  دو  دا دلايي أ  النتاسة يل  الصععباد الن  وارتنن  داناح يعدا ي لت ه انطيوحة
دكبااااي صاااااععبة وارتننااااا   ااااا  صاااااععبة الحصاااااعل عاااااا  ال صاااااا   وااصاااااة مو عطااااااد  دا

مصااع م ل و ااعط  اا  مساايحية  ال سيحياد. د   د ن  كنت محتعرااا بحصااعل  عااا   سااوة
"الشيعخ" حن  وإا كا ت تنةصتا الصدحة انول . بعد ملاحتن  ل لك اتصااات بلح ااد لااانية  
 صااااحت النساااوة  ال صاااع م النااا  كنااات قاااد صاااع تتا أااالابي   د اااه   س ااااك  انصااا . حاولااات

بللاواص قد د د تم سحعزوا عا  الن  انصا  دو عا   سوة مصااع م منااه لتاان  ا تصال
 دو . وا ر 

النااا  س يحتاااا مااان  اااع   ااااي. أال سااايحية  كلاددماااا  ااا  مسيحية"أاسااا ين م ااادو م" أال شااا 
راااة  صعصاااتا مدنعحاااة و  وراااع  لااان  ا  كج يااان مسااايحياد كاتااات سا اااين بالا اااة العيبياااة الد

 تااااائ  لتااااا. وال نااااداول منتااااا يمااااا د تااااا  صااااعص دوليااااة، دو  صااااعص م ثاااااين، تن ااااعي عااااا  
اانلاأاد كثييم أ  تيتيت ال شااا د، ودحيا ااا أاا  بنائتااا وقااد س نااد ذلااك أاا  بعاا  انحياااا يلاا  

منةحااة  . وتيي ذلك من ال شكلاد الناا  لاان تحاا  ي  بنشااي  اا ه ال ساايحيادحعا  الشوصياد
ومونصااعا أاا  ال سااي  سةعمااعا بتاا ا الع اا   ،مت ااة منع  ااا  الاااي محناايج ،ومصححة ومدقةة

 من م ثا  مسي  كاتت سا ين.

  سدااعتن  دا دلااايي يلاا  دا د لاااي  ال جاالاد والجيائااد العطنيااة  ااع أاا  و ااعية   تاادعع و 
 مةا  ة بالع عية الن  عيأناه عايتا قب  عشيين  نة من ايا. للاط نناا

أاا ا  ال جاالاد والجيائااد، ميارعنااا، وااصااة الاا اييم ال ساايحية ود لاااي  حاان لاام  اارمن  وإا
 بضياعتا  وسي ما م اةاأية   تعع . نضين، و ال يارن   ه 

دماااا الصاااععبة الثا ياااة أنن ثااا  أااا   اااد م ماااا كنااات عااان ال سااايحياد ال عن ااادم أااا  الد ا اااة، 
ل سللة بيدمنا يل  دا ال ي ماانحكم وااصة مسيحين :"الشيعخ" و"أاس ين م دو م". وتيرن   ه ا
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والد ا اد ال سيحية أ  الجزائي  ااع  ااا ة مااا سس  "ان اااطيي  ال سيحية والنةدأ  ال ر سة 
 .والإبدا الد امية"    ا ة الوا  

ال شاايج الاادكنع  ح يااد عاالاوي الاا ي قباا  الإلاااياج عااا  ان ااناذ دا دلاااكي  دو  أاا  الونااال
أةااد كاااا ايااي معااين لاا  عااا  يت ااال ،   الاا ي ااايج لانةاعااد ااد منااع ح   ا البح  اادا لادكنع  د

 اا يا. وبنشجيعه ال نعاص  لنا عا  معاصاة البح بالصبي دو ،  د ا ةال ه  

  د ساا  ر ياان الاا من  اااعدو   بالةاياا  دو التثيااي وااصااة ع ااال ال كنبااة العطنيااة أيا ااز و 
 أا عا، وال كنبة ال يكزية، ود لاي  و سة الجزائي.

لااا  أااا   ااا ا ال ةاااال دا دتةااادل بشاااكي اااااص يلااا  عاااائان : زورنااا  ودبناااائ ، أااااع  وا ااا حعا 
 صبي م ال عي  عا  و ع تم ال نعاص  ل  ما كاا لت ه انطيوحة دا تنجز.

  سدااعتن  دا دتةاادل بالشااكي يلاا  دعضاااح لجنااة ال ناقشااة الاا من باا لعا رتااد م أاا  قااياحم  اك اا 
   ا البح  وتةعي ه.

  د عاا  د ناا  قااد قااات التا ااة الدصاا  أاا  ال ع ااع   حسااب  د ناا  قاادمت وإ ناا  بعااد  اا ا 
قااياحم ردماادم لنجاايبنين مساايحينين رزائاايينين حاولنااا البحاا  عاان كنابااة مساايحية رزائييااة تن يااز 

 بانصالة والحدااة أ   ا واحد.
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 الاستعمار والمقاومة: الصراع على التمثيل -1
 

د صااااة ال ساااي  كنااات دعنةاااد ك يااايي دا العامااا  الإمااادمعلعر   اااع العامااا  ان ااااس أااا  عةااا 
ت و ال ساااي  الجزائااايي: مثاااال شااا ت، لتااان بعاااد   ا ااان  ل ع اااع :" بيي شااا الجزائااايي ب ساااي  بيي 

قااد قاماات عااا   -بالنساابة لتاااك ااصة -ت و ولد عبد اليح اا كاك " دصبحت د   د تاشبيي 
 .1قاعدم "ال يرعية ال ز ورة ال صد "

ب سااي   كاااك  صاااة مسااي  أاا حكم ن تاا العاقن دا   ه الةاعدم ك ا بيناات أاا    ا اان  تاااك لاام 
م ا  ة  وا  ال سااي  الجزائاايي لتاا ا الشااك  ماان دلاااكال أ  حك ت دسضا ت ت أحست، ب  شبيي 

 لاجزائي أ  العشيينياد من الةيا ال ا  . أنعا العي  يباا الحكم ا  نع ا ي الدي س 

حةاااا لةاااد كااااا لاجزائاااييين ك ياااي م مااان الشاااععب العيبياااة الإ ااالامية قبااا  ا حااانلال الدي سااا  
العدمد من دلاااكال الديرااة الشااعبية  اا كي منتااا الاعحاااد الدعلتاع يااة الناا  كاااا س ثاتااا التااعام أاا  

الةا اقعز و ايال الت ، ك ا طع وا  اام دسضااا أاان معاكت و مزا اد انولياح الصالحين، و أن 
ت ااعييا  أاان بلحااد الدا  ااين يلاا  النسااامل ع ااا يذا لاام سكاان الع اا   -دو مسااي  الحاةااة -الحاااك 

 .2ال ي منجزه الحاك :"  ع  ع    ام  يل  را ت ك  ما  ع معيوج حاليا أ  العالم"

 اد ا  ااانع ا ية تضاااعتا يا اانياااا  دلااااكال العاااي  الشاااعبية لن ثيااا  ال ةاوماااة رعااا  الساااا
مةعمااااد العراااع  لاااه عاااا   دس د اااداج ع ايااااد النااادميي و ال  اااس ال نتجااا  النااا  تعي ااات 

الةعم  ال ا سة و الثةاأية. وايي مثااال عااا  ذلااك مااا حاادق لعاايو  الةااا اقعز، أةااد عاايج عاان  
 مسااي  الةااا اقعز دا عيو ااه كا اات تا ااح يلاا  ا اان يا  ال ةاومااة أاا  اليياا  الجزائاايي، أ ااا يا
ستتي الجنع  الدي سيعا يل  را ت الةا اقعز حن  مثع  و متجم عااا   اار ح الجنااع ، و سكااياتم 

: د ااه Fernand Arnaudiésالضيب ال بي  بعصاه. أ   اا ا الصااد  ماا كي أي ا ااد د  ااع سس 

 
 -  الشريف الأدرع، بريخت و المسرح الجزائري: مثال بريخت و ولد عبد الرحمان كاكي،الجزائر، مقامات 2011.                             1

2-Yeucef Rachid Haddad, L’art du conteur, L’art de l’acteur, Louvain-Neuf, 1982.P11. 



12 
 

الإ ااااأة مناااار منعاااا ل  -" أااا  واحااادم مااان الاعحااااد انكثاااي يمناعاااا وا نحساااا ا من الج تاااع 
ج ععااة ماان الجنااع  الدي ساايين س ثاااعا رنااع   اايدي أاايج. كاا  واحااد منوياا  قااا اقعز وحااده ماان م

. تيتااات عااان  ااا ا الن ثيااا  1الساااتعلة النااا  سةااااومتم بتاااا، و أااا  النتاساااة سوضاااعتم يلااا  قا ع اااه"
نمااااي س ناااان عاااايو  مسااااي  1843لاجاااايف الدي ساااا   يصاااادا  السااااا اد ا  اااانع ا ية  اااانة 

 اقعز ماااان ال سااااا   العامااااة بالعاصاااا ة الةااااا اقعز.  وبتاااا ا الةاااايا  اانداااات عاااايو  مسااااي  الةااااا
ودصبحت مةنصيم عا  الدوائي الواصة. دمااا أاا  بةيااة دراازاح الااعطن الناا  لاام سكاان ماان الساات  
أااااي  اليقابااااة عايتااااا، أةااااد ا اااان ي مسااااي  الةااااا اقعز مساااانبد  معا كااااه ماااان الجنااااع  الدي ساااايين 

ي . وأاا  بداسااة الةاايا بالتا اااد الابةااة الناا  تسااات قاااعب العجااائز وال ا ياااد العاحاادم تاااع انااا 
مساااي  العااايائس ماان ر ااااة النسااااياد الناا  تةااادل ااصاااة و العشاايين صاااا د عااايو  الةااا اقعز 

 2لاطدال أ  التعاح ال ا  وأ  بع  مةا   العاص ة.

أاا  مةاباا  ع ايااة الناادميي ال نتجاا  لدنااعا العااي  الشااعبية  ااع  ا  اانع ا  الدي ساا  يلاا  
و ااع أاا  الحةيةااة  ةاا   ، ع ه "الدعاسااة الن دمنيااة"رعاا  ال سااي  و ااياة ماان و ااائ  مااا كااا عا سساا 

ال سااايح  مااان  سكااان النشااااط   نصاااا  م عاااا  مساااي  الع ايااااد يلااا  عاااالم الن ثيااا  الدنااا . ولااام
 أةااط، ورتااة النتااي الدي سااية  اايو يا لنساااية الجنااع  وال ع اايين ا  اانع ا يين و أاان معنعياااتتم

 قعم أي سا.ا و ولتنه كاا  يو يا دسضا ليي  الجزائييعا ال سنع ي 

 حنضاااا د شاا ة  "الجنينااة"و ك ا تةي  ي شاح قاعااة عااي  بةصااي الااداي حسااين ال ساا    
"أيقااة مسااي  الجزائااي لاتااعام". و حاان  ااي  دا  عااعم الااداي حسااين يلاا  عااي  مساايح  ببااا يس 

يلاا   ت ثيااا  تعريااه ا اااب  يا اا كاا سةصد منتا ، مت ا كاا مع ع  العي ، 1833 نة 
باق  الجزائييين مدا ه دا من عجز عاان ا حندااالأ بااان    ااع دعجااز  الداي  ومن الاله يل 

 

1-Fernand Arnaudiés, Histoire de L’opéra d’Alger, épisodes de la vie Théâtrale Algéroise 1830 – 1940, imp de 

v.heintz, Alger 1941, p17.  
 - ينظر أبو العيد دودو، نشأة المسرح الجزائري و تطوره، القبس،الجزائر،العدد6أفريل- ماي1969،ص94.                                 2
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ماان دا س ثاا   دسااه، ولاا لك  أاا  تم س ثاع ااه، ك ااا  ااي ثاعا " انميااي ان اايي" بعااد ذلااك ور ياان 
 الجزائييين، وك  الجزائي.

و  تواااع ماان مدا قاااد دا سكااعا دول ع اا  درتااي قااد م عااا  النعاااط  ماان أاان د باا  منااعا  
العااااي   ااااع ع اااا  لايتااااع ي ماااان دصااااعل مع ا يااااة دبيا ااااال  ا ينااااعس ال علااااع  بااااالجزائي  اااانة 

مرل  مسيحية" زا ة ال شناق وتصة العشاق أ  مدمنة طيياااق بااالعياق" ال  بععااة أاا  1798
 اا    لاام سعاايج د تااا قااد مثااات عااا  اشاابة ال سااي ، و اا ه الناا  1847مدمنااة الجزائااي أاا  عااال 

 .ال دا قة انول 

دمااا ال دا قااة الثا يااة أنن ثاا  أاا  ال عقاا  ال اناابس لا رلاا  ماان الجزائااي. ماان ال عااايوج دا 
، ولعاااه طابااا لا دااياا  تااادبيا ااال  ا ينااعس كاااا مناايرم الح اااة الدي سااية  حاانلال الجزائااي و ليا

الجزائاااييين والجزائييااااد حيياااة الحااادم  وال نااااح والنعبياااي عااان سحااااول ب سااايحينه  ااا ه يع ااااح 
مشاعي م و قضاسا م الإ سا ية باتجاانتم و ل اانتم العيبيااة، و ااع وإا كاااا   ماا كي الجزائااي أاا  

 مسيحينه، أ ا الصع م ال  ثاة    لجزائييين.

اصااي وتن ثاا  االاا  ال دا قاااد، و اي ااا، أاا  ي  ال التاتاات ال بكااي لجدليااة النداعاا  بااين عن 
الثةاأاااة ال حاياااة العيبياااة الإ ااالامية وعناصاااي الثةاأاااة الدي ساااية ال ازياااة، ود  ياااة ال ااازج بينت اااا 
 بنتاااا   ااايب مااان الناااللي  ال سااايح  سج ااان باااين الشاااك  الحاااعا ي، ومبااادد النةسااايم الواااا ر  
لا ساايحية حساات تةاليااد التنابااة ال ساايحية ال يبيااة وتعرياا  الشاااعي وال اادا  وال ناااح والاايق   

 .1ا ا نةي أ  تةاليد ان ب الشعب وأ  م

يا دبيا ال  ا ينااعس سعبااي أاا  مساايحينه  اا ه عاان تصااة التاتاات ال ساايح  الضاااي  الباحاا  
عاان دمكنااة منوياااة تعااا ل انمكنااة الناا    ااا م أاا   ااياعتا عااا  مساانع  العاقاان، و لعاا  أاا  

 
 - ينظر مخلوف بوكروح )مقدمة( ابراهيم دانينوس،  زا ة ال شناق وتصة العشاق أ  مدمنة طيياق بالعياق، معأم، الجزائي2003،ص1.58
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لتاتاات ال ساايح  بةاح ال سيحية من تيي ت ثي  تعبيي عن تياريدسة الع عية الن  س ثاتا   ا ا
 اليائد أ  تا ير ال سي  العيب  عامة، وال سي  الجزائيي ااصة.

و  درااد و ااعية تياريدسااة مشااابتة لع ااعية دبيا ااال  ا ينااعس تيااي و ااعية  ةيضااه انميااي 
مع ااع  ماان مع ااععاد مسااي   عبااد الةااا    ائااد ال ةاومااة العطنيااة الجزائييااة الاا ي تحااعل يلاا 

ية  ااااا  ال سااايحية النااا   عااا  ل شاااا دتتا بعاااد ايوراااه مااان الدي سااا  دو يلااا  مسااايح  الدع أيااا 
 .1852السجن  نة 

يا الناااا ير الجزائااايي  اااع بامنيااااز تاااا ير صااايا  ت ثااايلاد، أدي ساااا النااا  ت نااان ت ثيااا  مساااي  
الةااا اقعز لجنع  ااا  اا  أي سااا الناا  تلااا  الااداي حسااين يلاا  مساايحتا و ت اادق عايااه ت ثيلاتتااا 

ي  الع ايااااد، و ااا  النااا  لااام تبااا  نبيا اااال  ا يناااعس ال سااايحية تععيضاااا ل اااا اسااايه عاااا  مسااا 
الع ي ، تيي باد   سس  ، حن  عااا  بعااد مدمنااة طيياااق أاا  العااياق، و  اا  الناا  رعااات ماان 

 انميي عبد الةا   لاوصية من لاوصياد  ع  من ال سي   اا  ال سي .

ليعا و حن  تتيس أي سا ا نصااا  ت ثياتااا عااا  ان    نااا أاا  الجزائااي دصااد  لااعيس  ااابع 
مسااي  و اان  1853يلاا 1850بع ابا د مي عما لايد ب عربه أ  مدمنة الجزائي أاا  الدناايم ماان

 Frédéric Chassériau يع لاا ااايي تصااا ي ه ال تند ااااا ال ع ا يااااا الشاااتيياا أييااادمييك 
بنةااادسم عاااي   1853 ااابن بي  29، و  لاااان بناااا ير Justin Ponsardبع ساااا  ريسااانااو 

" منحدق عن ع اية احاانلال الجزائااي وا  اانيلاح 1853 -1830مسيح  بعنعاا: "الجزائي دو 
 عايتا.

و كاا الدي سيعا سلا وا ال ابة و انعياا الجزائييين يل  ال سي ،  عاح أاا  بااا يس داناااح 
 .1 سية"زيا اتتم الي  ية لتا، دو  نا أ  الجزائي، ب ي "ت وي  الجزائييين الحضا م الدي 

 
 - الدكتور أبو القاسم سعد الله،تاريخ الجزائر الثقافي،ج8،الجزائر، البصائر2007،ص412.                                                           1
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و كيد ا كاا الحال، أ ا عد  الجزائييين ال من كا عا م  بعا يل  ال سي  أ  العةع  انول  
للاحاانلال كااا عا س ثاااعا قاااة،  اا كي ماانتم الشاااعي الشااعب  قاادو  باان ع ااا  باان بنينااة ال شااتع  

أ  زيااا م   اا ية " أاا  ر اااة ماان العيساااوية  1867بةدو  الحدب  ال ي  اأي يل  با يس  نة 
. و كناااات قاااادو  1ال  نااااين و اي تيااااة  ...ر وقاااات ال عااااي  الاااادول  لياعبااااعا أاااا  ال لاعاااات"و 

الحدب  عن زيا ته   ه يل  با يس دتنية  اايم بعنعاا: " دراا  تشااعج ماااذا صااا " ذكااي أيتااا 
، و  اااا  حساااات عا اااا  دقاااادل يلاااااا م لا سااااي  با  اااام با ااااة ماااان الا اااااد 2Teatro"ال ياااااطيو"
 رزائيي.لاعيي أ     د ب   -و   الإ با ية  -انو وبية 

و كاا ا بعااد دا  ااا  مصاا اح "ال ياااطيو" معجاام الشااعياح والشا سااع ييه الشااعبيين  ااعج لاان 
ت ي مدم طعياة حن   جااد لااااعيا  اااي ماادع  مح ااد باان عااا  الجبااا ي ماانتم "مج ععااة لاااعيية 
  اااايم رعاا  مع ااععتا حيااام ال ابااة   ال نعا ااين عندئاا  ر و قااال لاوصاايا بن ثياا   اا ا الشااعي

. ك ااااا دلاااا  مح ااااد الجبااااا ي " ال ةاماااااد الععاليااااة " الناااا   شااااي ا ال ساااانعيباا 3عااااا  ال سااااي "
 Le général Gabriel و الجنيال أااع  بيةاا   Gaétan Delphin ماداا  ااالدي سياا ر 

Four-Bigut  و مااايرح الاادكنع  دباااع الةا ااام  ااعد ي د اااه كنبتااا أااا  ا ا ينيااااد 1913 اانة ،
دو   مااان ال ةاماااة انولااا  ال سااا ام " ال ةاماااة الصاااحياوية " مةااااطن  الةااايا النا ااان عشاااي. و قاااد

ماان ذلااك أاا ا ي قااد عاصااي اااع م الشااير بعع امااة، ود ااه كاااا  ااد ا، و طعياااة تديااد باالا الجبااا  
ت ثاا  ميحاااة ، و تا يويااا مت ااااد الععاليااة":"تعنبي  صااا د بيااا و الدكنع   عد ي مي  دا " ال ةام

 .4ائييين ال من عالاعا بين ميحانين و اةاأنين"أ  الن ع  الا عي لد  بع  الجز 

يا ال نلماا  أاا  تجيبااة الجبااا ي الناا  ماا كي ا الاادكنع  دبااع الةا اام  ااعد ي أاا   ااياق حدمثااه 
بل اااليت تنداا   –حساابه  -عن عع م ال سي    و ليس عاان رتااع هر أاا  الجزائااي، و يا كا اات 

بيا ااال  ا ينااعس علامااة ماان علاماااد من النةاليد الشعبية،  ي  أيتا  حن، ك ا  ي  أ  تجيبااة د
 

 - سونك، الديوان المغرب في أقوال عرب إفريقيا و المغرب،موفم،الجزائر1994،ص 402.                                                         1
 - المرجع نفسه.ص349- 359.                                                                                                      2

 - عنوان المجموعة: "مغامرات طالبين في القرية الزنجية بوهران"، أنظر د.أبو القاسم سعد الله،تاريخ الجزائر الثقافي ج8،سبق ذكره ص3.300
 - المرجع نفسه،ص156.                                                                                                                           4
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بععائد و دحعال ال الت الن  تحدق عنتا العلامة عبد اليح اا بن اادوا أاا   ا قنداحو النشبه 
 مةدمنه الشتييم.

دحااعال ال الاات   سعناا  دا الشااعت الجزائاايي بععائااد و  ا قنااداحتيي دا باايوز رااا يم النشاابه و 
ال ةاومة الثةاأية بعااد التزي ااة الناا  لحةاات ال ةاومااة الشااعبية قد توا  عن دي لاك  من دلاكال 

ال ساااااحة. و لاااام سحاااا  مناااان مسااااي  الةااااا اقعز، و ال ياقبااااة الشاااادمدم ال ديو ااااة عااااا  عاااايو  
ال  ثاااين الشااعبيين، و حاةاااد الاايوام و ال ااداحين أاا  ان ااعاق  وا ي شااا  الةصااائد الشااعيية و 

الاايوام الشااعبيعا ال  ااا  وا ماان قباا  الشاايطة  ال لاحاام " تحاات البي ااعس". و كاااا ال ااداحعا و 
الدي ساااية سوع اااعا حااايب عصااااباد حةيةياااة مننةااااين، مااان  اااعق يلااا   اااعق، ومااان  وا  يلااا  
 وا ، ومن  احة يل   احة، وما بين   ا الجامن و ذال، و من مةت  يل   اااي، وتيااي ذلااك 

اكبتم، سةااادمعا أيتاااا مااان دمااااكن النج ااان   سسااانثنعا منتاااا مااازا اد دوليااااح ي الصاااالحين و ماااع 
 ااااا  م الدنياااة النااا  من ناااعا أيتاااا ب اااواي الساااا  الصاااالح، ويااايووا وي ثااااعا قصااا  الب علاااة 
ومونااا  ال لاحاام والساايي الشااعبية، ماان  ااييم عنناايم يلاا  السااييم التلاليااة، أضاالا عاان دحساان 

 الةص  الن  احنعد دل  لياة و لياة.

الااايوام الشاااعبيعا  ااا  أااا  حةيةنتاااا وحااايب العصااااباد النااا  سوع اااتا ال اااداحعا والةعالاااعا و 
حيب  أا  عن أضاح الحيية انايي م ثلا أ  أضاح حاةنتم. أبعد دا داضن ال حناا  بةعتااه 
ال الا ة الدضاااح الحةيةاا   أضاااح الج ياأيااا وان   لسااي يته، لاام مباا  لاجزائاايي تيااي النيحاا  

أشااات "يلاا   مااال  أاا  أضاااح اليواسااة و الن ثياا ، منشاانا لحكاساااد، تنحااعل أيتااا الثااع اد الناا 
دااااي  أاااا  النصاااي، والةااااا م الااا من ا نشااااتدوا دو  داااعا كااااا عا منحعلاااعا يلاااا  متااادمين مننتاااايين 

 .1 يعع وا ذاد معل بالنصي"

و  من عي  شاط ال داحين والةااعالين أةااط عااا   زعااة مةاومااة اةاأيااة عامااة اا ااتا ال جن اان 
 عااا  مساانع  الج ااال لنزعااة الجزائيي  د ا  نع ا  الدي س ، أةااد كاااا يلاا  حااد كبيااي حاااملا

 
 - الدكتور أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي ج8، سق ذكره، ص126.                                                                1
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 أ  لا سي  الداي . أيتم دا السا اد الدي سية با  د من  انسااال انولاا  للاحاانلال ب  شاااح 
قاعااااد عاااي  اااام تبعنتاااا ببنااااح مساااا   أااا  مااادا الجزائاااي و و اااياا و عناباااة، و بااااق  ال ااادا 

 .1يين"التبي ، أ ا ال سي  ر  من ذلك "بضاعة مسنع  م دو موصصة لا نديرين انو وب 

 مرحلة التقليد -2
ولم سحدق ت يي عا   تيم الجزائييين لا سي  ي  بعد دا صا وا ماايوا د ااه س كاان لااه، مثاااه 
أاا  ذلااك، مثااا  الجيياادم، والج عياااة، والنةابااة، والحااازب دا سكااعا د ام مااان د واد  تضااة انماااة 

دصاااب ان ب والشعت.   ا من رتة، ومن رتة داي ، أةد دصاااب أنااعا الديرااة الشااعبية مااا 
وق اعاد الثةاأااة اناااي  ماان ر ااع   ااا م ال ساانع ي أيااه بناادمييه لا اادا س والتناتياات والزواسااا 
وال كنباد العامة و الواصة، وك  ما سشااك  أاا  مج ععااه الع ااائ  ال ا سااة والبشاايية أاا  حةاا  

 النعايم والنتعين، ويةعل بحدظ و صيا ة ا  ن يا ية الثةاأية لا ج ععة العطنية.

 ساان يب و الحااال كاا لك، طااات انميااي االااد ماان ال ساايح  رااع ج دبااي  لااد  حضااع ه و  
دا  1910ال ل باااة النااا  دقامتاااا  ااا ا اناياااي ب نا ااابة تويراااه مااان التع سااايأنعا  بباااا يس  ااانة 

مبعاا  لااه عناادما سعااع  يلاا  الةااا يم بنصااعص مساايحية بالا ااة العيبيااة، ااصااة و دا عاايو  
  ية، وعيو  ال داحين وال  ثاين الشعبيين التعام، و  يادمسي  الةا اقعز، والاعحاد الدعلتاع 

Numéros  ،ال تيرين دو"ال زاحين" الناا    زالاات تةاادل أاا  مةااا   و  اااحاد مدمنااة الجزائااي
وأ  معاكت و ماازا اد انولياااح أاا  العاصاا ة و بعز يعااة و الباياادم و ا اايس مايا ااة و لايلاااال 

مااان  2 ااات لتاااا أااا  السااااب ، حنااا  دا مسااايحيالااام تعاااد تحتااا  باااندس النتااايم الإسجابياااة النااا  كا
 اليعي  انول تبيد من الن اا  بعاحد من ان لاج" ال زاحين" دو ال  ثاين الشعبيين.

ا ال ساايح ، أاا ا ال سااي  الجزائاايي النالاااا لاام س ااا س دي  ااع    اا ا ومت ااا با اات   رااة تبااي 
ماااان د ااااعا  النتااااياا لنةاليااااد الديرااااة الشااااعبية، و   منب اااا  دا  نساااا  دا ال حاااااو د ال ساااايحية 

 
 - ألكساندرا بوتيتسيفا، ألف عام وعام على المسرح العربي، ترجمة توفيق المؤذن ، الفارابي، بيروت 1981،ص141.                        1

2 -Mahieddine Bachtarzi, Mémoires 1919-1939 Suivi de Etudes Sur Le théâtre dans Les Pays Musulmans, Alger, 
Sned 1968, p401. 
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الجزائيية انول  الةائ ة عا  تةدسم مساايحياد بالا ااة العيبيااة الدصااح  ماان ال سااي  ال يباا  دو 
ميااي االااد و مثانتااا ر عياااد مساايحية د شاال ا  اا ا تساانات ه كاااا قااد د  اااتا رااع ج دبااي  لا

لاام تناا  ماان الج تااع  ا  اانةبال الاا ي كاااا من ااان يليااه  1انايي أ  العاص ة و البايدم وال دسااة
 ال سيحيعا التعام.

أااا  كااا  مااان 2"راااعق اي اب النع سااا "حةاااا لةاااد  اااا  ت عااايو  التاااعام  ااا ه، و عااايو  
وبالا ااة العيبيااة الدصااح  دسضااا أاا  النعيياا  بداان الجزائي و البايدم و تا ساا أ   دس الدناايم، 

 ااانة   4الااادمن ، و زياااا م أيقاااة عاااز1921 ااانة 3ال ساااي ، ك اااا حدااازد زياااا م أيقاااة راااع ج دباااي 
، و قاادمت 1921بعاا  التااعام عااا  م ا  ااة ال سااي  أنتع اات ر عيااة " ال ت بااة"  اانة  1922

. و قاادمت 1924أاا   ،  و"باادسن"1923، و "ادسعااة ال اايال" أاا 1921"الشداح بعد العناح" أ  
 1923. ك ااا قاادل  ااعام  ااايوا  اانة 1924ر عيااة داااي  مساايحية " أاا   اابي  الااعطن"  اانة 

 مسيحية نح د أا س بعنعاا "ال صاح"، و كا ت ر ين   ه ال سيحياد بالعيبية الدصح .

يا   ه ال حاو د الساعية لوا  مسي  بالدصااح  كا اات ع اا   ااعام سجن عااعا أاا  أاايق قااد 
ماااان ال اااادم الناااا  سساااان يقتا الن اااايا عااااا  ال ساااايحية و تةاااادس تا عااااا  اشاااابة    تساااان ي دكثااااي

ال سي ، و سكا  سكعا ي ناج دي من   ه الديق الن  رتيد أ  تاك الدنيم ال بكيم مةنصاايا أاا  
 انتات عا  مسيحية واحدم.

 
 . 72 -65،الجزائر،ص ص 1976أكتوبر -،سبتمبر35محمد محبوب اسطمبولي،أضواء على تاريخ المسرح في الجزائر، آمال،السنة الثامنةع -1

هي: "ماكبث" لشكسبير  من تعريب محمد عفت المصري، و رواية "المروءة  1911تي بعثها جورج أبيض للأمير خالد سنة المسرحيات ال 

 والوفاء" لخليل اليازجي، و "شهيد بيروت" لحافظ إبراهيم.
 - زار جوق الآداب التونسي الجزائر في الفترة من 25 فيفري إلى 15 مارس 1913 و قدم المسرحيات التالية:  2

في الجزائر قدم مسرحيتي:"السلطان صلاح الدين" تأليف نجيب الحداد، و "أوتيلو" لشكسبير. -  
في البليدة قدم مسرحية "الطبيب المغصوب" تأليف موليير و تعريب نجيب الحداد. -  
في قسنطينة قدم مسرحيات:"السلطان صلاح الدين"و "القائد المغربي"و"الطبيب المغصوب". -  

أنظر:     

،  2197المنصف شمس الدين، تاريخ المسرح التونسي منذ نشأته إلى نهاية الحرب العالمية الأولى، شركة العمل للنشر و الصحافة، تونس      

(.103-101ص)  
 - قدمت فرقة جورج أبيض مسرحيتين لنجيب الحداد هما:"صلاح الدين الأيوبي"و"ثارات العرب".3

 - قدمت فرقة عز الدين في زيارتها للجزائر مسرحيتي:"في سبيل الوطن" و" فتح الأندلس".4
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  لاك دا الدش  أ  رع  ال  ا  ة ال سيحية م ا  ة  ائ ة سعع  يل  د ااباب لعاا  دبيز ااا 
ا سك اان أاا  اعنةااا   اار ح الشااباا دا مااا سصاااح ل يااي م ماان مسااي  سصاااح بالضاايو م لتاام بيدمناا 

دسضا، أتا ت ال ساايحياد انولاا  الناا  مثاع ااا يمااا مساايحياد أي سااية دو ي جايزيااة قااال انلاااةاح 
. وإمااا مساايحياد ةال سيحي  ذاييتتمو صا د رزحا   منجزد من  ،أ  ال شيق العيب  بنعييبتا

 . و قد دل  بع  الجزائييين مسيحياد تصن  أ  باب تةايد ال ةاد.مشيقية مةادم لتا

يذا د ااادنا دا  ااا ه ال سااايحياد لااام تتااان أااا  لااااكاتا و مضااا ع تا عاااا  صااااة بعاقااان النااااس 
وميرعياااد اةاااأنتم الشااعبية، سحاا  الةااعل د ااه   زال حناا  ذلااك الحااين دمااال ال سااي  الجزائاايي 

أااااة، وتصاااايي ال صااااد  الاااا ي سسااااناتم منااااه ا نتااااا  زماااان  اااااي سعااااا  أيااااه ماااان قي ااااة  اااا ه الثةا
 مع ععاته، وقي ه الج الية.  

عع علالااع و محاا  الاادمن لحساان الحااظ ا ااه لاام س اا  ا  نتااا  حناا  راااح عااا   االال  ال ااد
 اليوا  ايايوا  لير سعا لا سي  الشعب  بالدا رة.بالانا زي و 

 بدايات المسرح الشعبي والتأسيس للمرجعية المزدوجة المصدر -3
كاا  ماان علالااع و بالااانا زي عااا  دا  الباا و  انولاا  لانشاااط ال ساايح  أاا  الجزائااي منداا  

أ  لاتي  مضاااا عااا   "ال  يبية"ج عية ا كا ت عبا م عن  كاتف د  ج أ  حد  أن   ا ي ل
 التائنة بح  باب العا ي.Trianonاشبة  ين ا "تييا عا" 

الحداالاد ال ع اايةية  سةااعل علالااع:" ااالال  اا ه السااتياد ا اايد لاا  أتاايم دا دباا  أاا  تاااك
أييااا  اليماااام الجزائاااييين، تناااااح  لااااينا مااان ال اااي ، بنةااادسم  ااااع  مااان "ال تاااازل العساااكيية" عاااان

 .1منعلعراد"و 

  ه الدتيم كاا علالع منةا  تا من محاا  الاادمن بالااانا زي الاا ي سةااعل أاا  م كياتااه:"تنعيعا و 
تةناا   ااا م بشااك  . و نااال عاماا  2لا نعااة راااحتن  أتاايم ي  اج  ااكاتف قصاايي أاا  البي ااامخ"

 
 - علالو ، شروق المسرح الجزائري، ترجمة د.أحمد منور، التبيين، الجزا ئر 2000،ص1.28

2-Mahieddine Bachtarzi, Mémoires, Op.Cit. P31. 
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 ئيساا  أاا  تتااييس تةاادسم الدعاصاا  ال نائيااة و ال ساايحية عااا  اشاابة  ااين ا "تييااا عا". سجاات 
الناا كيي باالا انأاالال أاا  تاااك ال يحاااة لاام تتاان مويومااة، أنتتااي الصااع  لاعااين ال شااا دم أاا  
حالاااة تعاااات تساااندع  النعقااا  عاااا  أناااياد مننت اااة لإ احاااة النتاااي. و قاااد اتنااانم محااا  الااادمن 

زي  عااعم  ااين ا "تييااا عا" يساااه لنةاادسم أاصاا  تنااائ  ااالال بي امجتااا السااين ائ  ليدااي  بالااانا  
 .1عايتا أاصلا كعميدسا لعلالع 

و لم ماب  علالع دا سضي  يل  ال تازل العسكيية عن اليمام الجزائييين تللي  مساايحياد 
ه ذاد أصاااا  واحااااد كاااااا س ثاتااااا ماااان صاااادسةيه عزيااااز لتحاااا  و يباااايا يم  ح ااااعا. و كا اااات  اااا 

تعااااالخ  –ك ااااا راااااح أاااا  م كياتااااه  -ال ساااايحياد الةصااااييم ال كنعبااااة بالا ااااة العيبيااااة الدا رااااة 
مع ااععاد  زليااة ذاد طااابن لاااعب ، دو مساانةام ماان العاقاان اليااعم " يلاا  دا سةااعل: "و داياايا 
ورااادتن  د اااي  يلااا  ولعااا  بال ع اااية  تعاةااا  بال ساااي  و دكنااات مسااايحية دكثاااي د  ياااة،  ااا  

 .2من الااة أصعل، أ  د بعة لعحاد" مسيحية"رحا" الن  تنلل 

حةااا يا مساايحية "رحااا" ليساات ذاد د  يااة أاا  ال سااا  ال ساايح  لعلالااع وحساات، باا   اا  
 ذاد د  ية أ  مسا  ال سي  الجزائي كاه.

من ال عيوج لد  الواص و العال دا مسيحية "رحا" لاسيدمن عا   لال  ال اادعع علالااع 
ياااة الدا  اااين بعصااادتا ا   لاقاااة الدعاياااة لا ساااي  وإبااايا يم  ح اااعا تتاااا  تحتااا  ب ر اااا  تالب 

الجزائااايي باااال عن  انو وبااا  لاتا اااة، و لتااانتم عنااادما منناولع اااا بالحااادم    سةااادمعا ماااا مبااايز 
الشاااك  انو وبااا  لتاااا عااادا د تاااا تنااالل  مااان الاااااة أصاااعل و د بعاااة مشاااا د لااام سةااادل منتاااا أااا  

تيااي أصاااين و الااااة Kursaalب سااي  قاعااة التع  ااال  1926دأيياا  12عي ااتا انول مااعل 
 مشا د.

 
1- MahieddineBachtarzi, Mémoires, OP.CIT. p31. 
 

 - علالو، شروق المسرح الجزائري،سبق ذكره، ص2.28
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و سكااعا  ااعد الاادمن باان لااانت  ااع دول ماان دلاااا  أاا   ااامف   ا اانه حعل"ال سااي  العيباا  
ل دمنااة الجزائااي" الناا  كنبتااا لا اارت ي الثااامن ل عتااد الد ا اااد العايااا ال  يبيااة يلاا  د ااه قااد ورااد 

أاا   ا واحااد  امل ساانعح اأاا  مساايحية"رحا"  -و يا كا اات بعياادم  -محاكااام ل اتااام كلا اايكية 
. و مركد  لايد بن لااانت  اا ا الاايدي  نايااه 1من "ميي  الع م" و" ال بيت  ت ا عنه" ل علييي

 عد الدمن أ    ا اانه الناا  تح اا  عنااعاا: "علالااع و دصااعل ال سااي  الجزائاايي" عناادما سةااعل:" 
تاا كي ساابتا لشوصااية لاااعبية بتاا ا الإ اام  و تنض ن رحا التثيي من النتت ريد العااا م عااا    

و ااع مااا ا اا ي علالااع يلاا  تصااحيحه . 2ن رتة داي  بال بيت  ت ا عنه، و ميي  الع م"م
أ  م كياته:"حةا يا  نال اي ا  أيعااا ماان الشاابه، سج اان بااين مساايحية "رحااا" و بااين "ال بياات 
 ت ااا عناااه" لا سااايح  الوالاااد ماااعلييي، و لتننااا  أاا  العاقااان كنااات قاااد ا ااانات ت مسااايحين  مااان 

الع اا   ال يبيااة، و اا "الةن" ودسضااا قصااة ق ااي الزماااا ماان دلاا  لياااة يحااد  حكاساااد الةاايوا 
 .3ولياة"

العاقن دا حدم   عد الدمن بن لانت عن محاكااام مساايحية"رحا" ل ساايحين  "ال بياات  ت ااا 
عناااه" و "مااايي  الاااع م". وحااادم   لاااايد بااان لاااانت عااان دا مسااايحية علالاااع تااا كي ب سااايحين  

ركااد ر يعتااا عااا   و  ال يرعيااة ذاد ال صااد  مااعلييي، وداياايا النع اايح الاا ي قدمااه علالااع ت 
انرنباااا  أاااا  و  م ال سااااي  الجزائاااايي رنبااااا يلاااا  رناااات ماااان ال يرعيااااة ذاد ال صااااد  العيباااا  

 الإ لام .

عااان ال ساااي   ا قنبااااسبداساتاااه يلااا  النير اااة دو  صااحيح دا ال ساااي  الجزائااايي لااام ماجااال أااا 
الدي سااا  مناااه باااين ماااثلا أااا   الإ جايااازي دو الدي سااا ، ولتااان تااالايي ال ساااي  انو وبااا  وااصاااة

مع اااااااع  مسااااااايحين  "رحاااااااا" و"باااااااععةاين" حسااااااات  لاااااااايد بااااااان لاااااااانت، وباااااااين أااااااا  مع اااااااع  

 
1- Saadeddine Bencheneb, Le théâtre Arabe d’Alger, Revue Africaine, Année1935, Vol77, Nos 364-365, P72-85. 
2-Rachid Bencheneb, Allalu et les origines du théâtre algérien, Revue de l’Occident musulman et de la 
Méditerranée, Année1977,Volume 24,Numéro1,P29-37. 

 - علالو، شروق المسرح الجزائري،ترجمة د. أحمد منور، الجزائر، س.ذ.ص3.60
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مسيحية"رحا"، وأ  طييةااة بناااح الدعاا  وصااياتة الحبكااة أاا  ع ااعل مساايحياد ال سااي  العيباا  
 ل دمنة الجزائي حست  عد الدمن بن لانت.

   جااا  مساايحية "رحااا"، لةااد تيي دا تلايياد ال سااي  انو وباا  لاام تتاان العاماا  اليئيساا  أاا 
أتم علالع و  أاقه دا ا نةبال الج تااع  يسجابيااا لاداان النالاااا ماايتتن بالنعرااه يليااه بالا ااة الناا  
سدت تاااا دي الا اااة العيبياااة الدا راااة، وا اااناتال ميرعيناااه الثةاأياااة العيبياااة الإ ااالامية أااا  التناباااة 

مسااايحية تعرااااه أيتااااا  وا  الد امياااة، و كا اااات مسااايحية"رحا" محاولااااة دولاااا  عاااا    ب كنابااااة 
ال ساااي  الجزائااايي يلااا  مندااايريتم بالا اااة ال حكياااة  ااااقاين يلااا  اشااابة ال ساااي  لصاااالح  ااار ح 
ال نديرين:" قصصا عجيبة، د  ع ية دو لاعبية، كا ت من  زمن طعي  مللعأااة لاادمتم، ماايأةين 

 .1داييا ك  عي  بحد  لا ع ية  وال ناح و اليق "

ل ع اااععاد أااا  ال سااايحياد بسااابت ا ااانعا م مع اااع  مااان سحااادق دحيا اااا دا منشاااابه بنااااح ا
مع ااععاد ان ب الشااعب  الناا  ت ثاا   ععااا ماان الةا اام ال شاانيل أاا  أعلتاااع  لاااععب البحااي 
انبااااي  ال نع ااااط، ك ااااا  ااااع الحااااال بالنساااابة ل ع ااااع  "ال اااايدم العأيااااة" الاااا ي   سونااااا  عاااان 

 من  دبااعا عااا  تةاادسم "ال اايدم مع ع  مسيحية "ميي  الع م" ل علييي، و لتن ال  ثاين التعام الاا 
العأية" و تيي ا من الشوصياد الدعلتاع ية أ  الساحاد الع عمية منبعين د اعبا أاا  الن ثياا  

الةائم عا  ا  تجال سجتاعا ت اما ورااع  مااعلييي. و ماا كي    ت  ل اعب التعميدسا  يب لابيتا 
لاااا دوا  اا ه العاايو   ك  من مح  الاادمن بالااانا زي، و  لااايد باان لااانت دا علالااع و أاقااه قااد

أااا  لاااابابتم. وإذا لااام سكااان مساااي  علالاااع و  أاقاااه مننسااات مبالاااايم يلااا  مساااي   ااار ح ال  ثااااين 
الشعبيين التعام  و ع مااا كاااا سعنةااده بالااانا زي، أ  نااا  ااي  عااا  انقاا  ماان  لااايد باان لااانت دا 

 منشل مياتم يل  ال سي   ع مشا دتتم لعيو  دولنك التعام.

 
1- Rachid Bencheneb, Les Mémoires De Bachtarzi ou vingt ans De Théâtre  Algérien, Revue De L’occident 
Musulman et De La Méditerranée, Année 1971, Volume9, n°1, P17. 



23 
 

ناااا عااان مساااي  الباااداساد مبنياااا عاااا  الةاااياحم النحاياياااة و النةدساااة دا سكاااعا كلامساااع  كناااا   
لنصعصه ال سيحية، لتن لااحد التيوج تيي ذلك، أةد قي  علالع ن باب عائاية و متنية 

 ت زي   صعص مسيحياته، والنعق  عن م ا  ة دي  شاط مسيح .1932 نة 

ذا تيااي منا اات لاةااياحم، وعا  الع عل أ ا "ال سي  الجزائيي معره حصااييا لان ثياا ، أتااع ي
ولع كا اات  اا ه الةااياحم لااادعية. الحاصاا  دا منشاا يه لاام تتاان لاادمتم ط عحاااد د بيااة: لاام منشااي 
ع   واحد من دع التم، وحد ا  جت من النسياا بع  الدأاتي و الع يةاااد ال اينااة بانا اااح 

 .1النحعية "

ن التاالال" عااا   دي "كلامااا عاا  يالن تيااد اا ا الدصاا  دمااال  اا ه الحةيةااة  اايكعا كلامنااا أاا  
دب  حياا النعحياادي، منااعا  بان اااس تةصاا  متااا ي الااان ال دطيوحااة " ال يرعيااة ال ز ورااة 

 ال صد " بعيدا عن دي اص داج و اح   اماتع رية ما دو لاعيية ما.

ت و ولاااد عباااد شااا ت و ال ساااي  الجزائااايي: مثاااال بيي شااا  ا ااان  " بيي كنااات قاااد عي ااات أااا   
العال ال ي صي ت أيه لايوط اقنباس ال سي  أ  الجزائي، و ع  ااياق اليح اا كاك " السياق 

البح  عن لايوط النتع  الةعم  الن  رعات العيب أ  ال شيق وال  يب سةنبسعا ال سااي  
باااداأن الحاراااة يلااا   ااا ا الشاااك  مااان دلااااكال النعبياااي الااا ي سااالت  لياااز وج مااان دلااااكال الديراااة 

لعااي  منساام بالنجدمااد الااعأ  لانةاليااد الشااعبية الشعبية، و سشكلاا معا لاكلا من دلاكال أنااعا ا
 ال سنجيت ل  امح ال نديرين الع يةة.

وعندما دعيد النتي أ    ا السياق مباادو لاا  ماان ال تاام راادا يماالاح البنيااة الشااعع ية وال  نيااة 
والن اااع  ا رن ااااع  وا قنصاااا ي والثةااااأ  لاجزائاااييين أااا  العةااادمن انول والثاااا   مااان الةااايا 

ة دكبي، و ع  أ   اا ا الصااد  الإلاااا م يلاا  رتااع  بعاا  النحساان   أاا  ال ساانع  العشيين د  ي 
ا قنصاااا ي، ورااايوج ال عيشاااة عناااد د ااا  الحضاااي أااا   ااا ه الدنااايم، أصاااا وا من اباااعا و اااائ  

 
1- Rachid Bencheneb, Allalu  et Les Origines Du Théâtre Algérien, Op.cit. P33 . 
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النساية والنثةي ، وييتا وا من بين ما ميتا وا قاعاد العااي ، وال ةااا   ال ساايحية، ومسااي  
ع ال عزيااك  ااعل، وين نعااعا ب شااا دم مااا تةدمااه أيقتااا والداايق انوباايا، وقاعااة التااعليزي، وكااازين 

 العاأدم من أي سا و  ول دو وبا اناي ، ومن بع  الدول العيبية الشةيةة ك صي وتع س.

كااا   ااا ه العناصاااي  نساااا م مااان ا نشاااا  درتااازم الجيامعأاااعا و أااان الساااين ا أااا  "الإعااادا  
ولع كاا عاادوا  -  دا ما سصاح للآايال  ن " لجي   يسع  مدأععا بال ييم، وبعع  ردمد مي 

أاا  ا رن ااا  والنةنيااة والسيا ااة و الداان سحناااج يلاا  ا  ااناتال مثا ااا سحناااج النااياق الثةاااأ   –
 العطن  ك لك للا ناتال و  در الحيام أيه.

ية أ  دسامنا لم تتن ك لك أ  لايوق ال سااي  الجزائاايي ك ااا بدمتيا   ه الحةيةة الن  باتت 
انااين كااااا لت ااا أضاا  الندتيااي أااا  اماان  ابداساتااه. أبالااانا زي الااا ي سعنبااي واحااد اا   علالااع 

حداا  مع ااية  لج عية"ال  يبيااة"، كاااا سح اا  معقدااا  ااابيا 1ي  اج  ااكاتف قصاايي أاا  بي ااامخ 
أاا  العشاايينياد. و ب ااا تاالايا بتاا ا ال عقاا  الساااب  با اات لااه  2ماان عاايو  الساااحاد الع عميااة
 : " ي نااا    ساان ين دا  جااد أاا  مساايحية علالااع دي ت ااع  مسيحية "رحا" االية من دي تللي 

  ام  لاحداق، دو دسة عةدم منصاة، دو دي تللي ، أال شا د تنعال   وا دي  ابط بينتا، مااا 
عاادا حضااع  رحااا، تيااي دا كااا  مشااتد منتااا كاااا سصااع  م ااااميم معيوأااة لجحااا. لةااد كا ااات 

رااع يم، أااا ا  ااحك الج تاااع  لااام بشااك  عةاااد ماان الجاااع ي، و نا كاا  م ااااميم كا اات بالدعااا  
 .3منة ن أ  دسة لحتة"

مباادو دا محاا  الاادمن بالااانا زي سةااعل مااا سةااعل عاان التنابااة الد اميااة ل ساايحية"رحا" مساانندا 
يلاا  ميرعيااة   اماتع ريااة كلا اايكية، و كاااا عايااه دا مياعاا  حةيةااة دا ال ساايحية تننساات يلاا  

 ك ا دلاي ا دعلاه. 4عيو  " متازل ال حجاد"

 
1- MahieddineBachtarzi, Mémoires, OP.CIT, p31. 
2- IBID, P401.  
3- IBID, P61. 
4- IBID, P426. 
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الاادكنع  دح ااد منااع  علالااع عاان  دسااه أاا  قااعل بالااانا زي الاا ي سعناا  دا مساايحية وقااد  االل 
"رحااا" عبااا م عاان مع ااععاد منديقااة   تج عتااا  ااع  لاوصااية رحااا، وبالنااال  أتاا  ليساات 
مساايحية بااال عن  الحةيةاا .  داا  علالااع صااحة  اا ا الةااعل مساانتتيا ماواا  ال ساايحية:"  اا ا 

 بن لعحاااد، و بااين ماادسك ماواا  ال ساايحية ليس صحيحا، أت  تنتعا من الااة أصعل أ  د
 .1ال ي مبين د تا كا ت مع ععا واحدا"

وكنااا ماان رتننااا قااد قاادمنا الةااياحم الناليااة أاا   دي بالااانا زي أاا  أاان كنابااة مساايحية "رحااا": 
"لةد ا ننة  بالااانا زي بناالايي اةاأنااه ال ساايحية التلا اايكية ماان لااالا ال ع ااع  ال سااناتم ماان 

دسضاااا مااان طييةاااة صاااياتنه، ود ااااعب تلليداااه. يا ال نلمااا  أااا   جاااا  تاااياق الااايوام، وا اااننة  
مسيحية"رحا" و د بابه   سسعه ي  الإقيا  لتا با نجابنتا لن اعاااد الج تااع  ال ساايحية الناا  
   من بع  النعاح  منعا  ة من معاميي الشك  الد ام  التلا اايك ،  اا ا ماان رتااة، وماان 

م دعلاه الن  سشبه أيتا صااي ة كنابااة مساايحية"رحا" رتة داي ، أ ا يلاا اد بالانا زي ال  كع  
 .2بعةد الجع ي ت كي ا بانحي ، و لع بد رة رزئية، بالد امة ال اح ية"

وي كاان دا  ةاايد أاا  معقاا  بالااانا زي النعبيااي عاان العةياادم ال ساايحية لا د  ااة الةدس ااة الناا  
ي شاااح  ،  العيباا "و ماان بياانتم بالااانا زي ل ااا كاااا عضااعا أاا  "ر عيااة الن ثياا  ،حاااول م ثاع ااا

مسي  بالا ة العيبية الدصح  سةعل عااا  ا اانييا  ال ساايحياد الدي سااية والإ جايزيااة بنع ااط ماان 
ال سيحيين العيب أ  ال شيق، و محاولة تةايااد م، و كنابااة مساايحياد رزائييااة لاام تااا   جاحااا 

 عند تةدس تا لاج تع .

 ،سااايحية لا د  اااة الجدمااادمو ااا ه العةيااادم ال سااايحية توناااا  مااان  وا لااااك عااان العةيااادم ال 
سعناايج م ثاع ااا باال تم  مد  ة علالع وأيقنه "الزا ية" الن    تنتي تلاي ااا بال سااي  الدي ساا ، و 

ك ا  ع حال علالع ال ي م كي أ  م كياته  3قد اطاععا عا  عيعا ال سي  الدي س  و قيدو ا 
 

 - أحمد منور، مقابلة مع رائد المسرح الجزائري علي سلالي. ينظر: علالو،شروق المسرح الجزائري،س. ذ، ص1.9
 - الشريف الأدرع، بريخت و المسرح الجزائري، س.ذ، ص2.20

 - علالو، شروق المسرح الجزائري، س. ذ، ص3.4
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زائاايم ماان "التعمياادي د ه لاا د عيو  الديق ال ساايحية الدي سااية ال حايااة، و عاايو  الداايق ال
 Théâtre Saint Martin و "مسااي   اااا ما تاااا"La comédie Françaiseأيا ساايز" 

 1soirées es Lو "حداالاد كا  اانن "héâtre Sable d’orT"مسااي  اليمااال ال  بيااة" و 
Karsenti. 

و سحاااد  علالاااع  ااا ا النااالايي أااا  "ا ااانعا م النةنياااة"، دماااا مع اااععاد  ااا ا ال ساااي  أتا ااات 
 .2"مسنةام من مصا   ا ان بية و الشعبية الوالصة، و بالوصعص من دل  لياة و لياة"

كااااا الاجاااعح يلااا  ال صاااا   الشاااعبية  ااايو م حيعياااة لناااعطين الدااان ال سااايح ، ولةاااد تبنااا  
الج تع  الجزائيي أ  بداسة اليبن الثا   من الةيا العشيين مسيحية"رحا" ن تااا  اعاات تةاليااده 

 -لااااك  و مضااا عا العاااي  الشاااعب  النااا  لااااكات  ععاااا مااان "ذاكااايم الناااع " الثةاأياااة، وملاماااح 
لا سااي  النالاااا. و   لاااك أاا  دا الندضاايلاد الج اليااة  –حساات مصاا اح ميوائياا  باااانين 

والثةاأيااة لا نداايرين قااد أي اات ال يرعيااة الثةاأيااة النياايااة، و بدي ااتا أااي  النااع  التعمياادي 
 ااع الاا ي ملائ نااا، و كنااا  حبااه، ك ااا دا ر تع  ااا وعناصاايه الدنيااة: " كاااا ال سااي  التعمياادي 

كاااا سدضااااه، ويتاااع  دسضاااا ال ع ااية  و ال نااااح و الااايق ، أتناااا  نباا  بتاااا مسااايحياتنا لتسااات 
 .3  اه"

وعندما  نتي يل  مج ع  ي ناج علالع ال سيح   جد راه من النع  التعمياادي، دمااا مصااد  
اد دلاا  ليااااة و لياااة، ويحااايص ا ااناتامه ان ا اا  أتاااع ان ب الشااعب  وبشاااك  ااااص حكاسااا 

علالع أ  تالت انحياا عا  تض ين مسيحياته ال ناح و اليق ، باا  يا بعضااتا كعمياادساد 
اااا  ال يرعياااة الشاااعبية  يذ مااان ال عااايوج دا ال نااااح ع. ور يااان  ااا ه العناصاااي تحيااا  4تنائياااة

 
 - علالو، شروق المسرح الجزائري،س.ذ، ص1.70

 - المرجع نفسه، ص2.70
 - المرجع نفسه، ص3.74

 - يعطي علالو نفسه تعريف "كوميديا غنائية" لمسرحيتين من مسرحياته هما:"الصياد و العفريت"و"الخليفة و الصياد". 4

. 46و  41ينظر :علالو، شروق المسرح الجزائري،س.ذ. ص    

.أما رشيد بن شنب فيضيف مسرحية "أبو الحسن أو النائم اليقظان" التي يضعها في صنف "اقتباس غنائي"    
ينظر:       

- Rachid Bencheneb, Allalu et Les Origines Des Théâtre Algérien, OP.Cit.P31. 
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مكااعا د ا اا  ماان مكع اااد عااي  مسااي  الةااا اقعز، وايااال التاا  وحاةاااد ال ااداحين وكاا لك 
. دماااا أي اااا سوااا  لحتااااد الدعااا  النااا  ااناااا  علالاااع مسااايحنتا وعلاقاااة ا  تجاااالالحاااال مااان 

بعضاااتا بااابع ، أتااا  تااا كي باااالنحي  مااان وحااادم الزمااااا و ال كااااا النااا  ميااازد  ااااا  ال ساااي  
الدي ساااا  ال عاصااااي، و بااااالن ع  تيااااي ال نصاااا  الاااا ي سحكاااام تااااعال  ال شااااا د أاااا  مساااايحياد 

 .1الةا اقعز عا  حد  عاح

صاااائ  ليسااات حكااايا عاااا  مساااي  علالاااع، أ ساااي  قسااان ين  ومنااا  البداساااة مااان و ااا ه الو 
مساايحية" زواج بعبيمااة" ستتااي حاااملا لعلاماااد تحياا   د ااا عااا  ال يرعيااة ال ز ورااة، أحساات 

:" تاا كي متزلنااه ال نتع ااة ماان الااااة La dépêche Algérienne اقااد    مباااج دلجيياااار
، و مةالت رحا، و  ااعا   دلاا  le guignol lyonnais أصعل أ   دس العقت ب ينيعل ليعا 

 .2لياة ولياة"

و  مابااا   شااااط  لاااايد قسااان ين  ال سااايح  دا سصااابح الضاااابط  اليئيسااا  لإسةاااا  ال ساااي  
لااايج ال سااي  الجزائاايي  1929الجزائيي، أيلايد قسن ين   ع حست بالانا زي من د ة   اانة 

ييم ال سي  الجزائيي، أةد صي  دح د ب  ناره ن بن مسيحياد لاكات مح اد د ا ية أ  مس
لةااعل ب ساايحياد تعأياا  ال ااد   لبالااانا زي تاادام مشااا دته ل ساايحية "زتييباااا" بل ااه:" س كاان ا

 .3ا ال سي  الجزائيي سلا  ا  لاقة ردمدم"يمث    ه ال سيحية 

 اانة الاا كي  ال ائعيااة  حاانلال الجزائااي الناا  لاام تةاادل أيتااا تيااي  1930وإذا قدز ا عا   نة 
ساايحين   "لع جااا ان دلسااية" لةساان ين  و " عنناايم الحشاسشاا " لعلالااع، أ  نااا  ااي  دا الاايراين م

 
1- voir : Saadeddine Bencheneb,LeThéâtre Arabe D’Alger, op.cit.. p77-78. 
et aussi : Cherif Khazandar, Pour La « recréation » d’une expression dramatique. De l’intégration de cette 
expression aux moyens audio-visuels, in « Le théâtre Arabe »Unesco, Louvain 1969, P48. 
2-Victor Barrucand in « Mémoires » de Bachtarzi, OP .CIT.P95. 
3-Mahieddine Bachtarzi,Mémoires, OP.CIT.P113. 
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انول ب سااايحينيه  1 يضااا اعاا  عا اااية أااا  السااانة ال عالياااة بيأااان مسااانع  ال ساااي  التعميااادي
 "الةصة" و " اةت أ  ان  "، و الثا   ب سيحينيه  "الوايدة و الصيا " و " حلاق تي اطة".

 نس  بال بن العدمد من السكاتشاد الناا  د نجتااا  لااايد قساان ين  و قاادمتا أاا    وا دا  ا 
ك ااا  -ماان مااا ي  ع اااا. و  اا ه السكاتشاااد  با لااانيالماادا لااايق و تاايب و و ااط الاابلا  

 اااا   عبااااا م عاااان " لعحاااااد صاااا ييم لااااابه ميتجاااااة  عااااا   -راااااح أاااا  ماااا كياد بالااااانا زي  
يحنه ال ز ا ة أاا  كاا  ماايم مكنشااداد الوصعص من قب  مرلدتا ال ي سضي  لتا من أي  قي 

 .2ردمدم"

ي ناااج  اات مساايحياد ليلااايد قساان ين ، و لاام سجااد  1932عيأاات الساانة ال عاليااة دي  اانة 
. بعاا   اا ه 3بالانا زي ما سةعله عاان  اا ه الساانة تيااي د تااا كا اات بامنياااز " مع اام قساان ين  "
بع  ايااااي انع اااال سسااانعح  حكاسااااد لاااايقية، و بعضاااتا سعاااالخ مع اااععاد لااااعبية، و الااا 

 عبا م عن عي  منض ن ال ناح والن ثي  و ا  تجال.

و بالج اة أ ا قسن ين  قد طبن ال سي  الجزائيي ب ااابن لاااعب  راا  س ياازه بصاادة حصاايية 
. حةاااا لةاااد تااالاي  لاااايد 4السااانة النااا  لااااتدد ا اااد   الحااايب العال ياااة الثا ياااة 1939يلااا  تاساااة 

ن عيو ه أ  الجزائي و اا ج الجزائااي، باا  قسن ين  بال سي  انو وب  ال ي لاا د التثيي م
أاا  الن ثياا  أاا  العاصاا ة الدي سااية بااا يس ك  ثاا   ا واايطقااد  –حساات بالااانا زي  -ي ااه سكااعا 
. و لتن ما من يز به قسن ين  بالد رااة انولاا   ااع ت نعااه بعبةييااة ال  ثاا  التعمياادي  5صامت

الساااواأاد انكثاااي   اااالالو س كااان دا تنجاااا  حنااا  مااان ، 6الااا ي   سحنااااج يلااا   ااا  عبةااايي 
  و ية.

 
1-Mahieddine Bachtarzi,Mémoires, OP.CIT.P129. 
2-IBID.P126. 
3- IBID.P143. 
4- IBID.P398. 
5- IBID.P71. 
6- IBID.P184. 
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و كا ااات لةسااان ين  الااا ي من نااان ب عا ااات ت ثياياااة   تضاااا   قاااد م عالياااة عاااا  ا  تجاااال 
. و سحاايص  لااايد باان لااانت 1دسضا، و ل ال ا د ة  با تجالااه عاايو  ال سااي  الشااعب  النالاااا 

منااة عا  الن كيي ب صااا   يلتااال قساان ين  و دا مساايحه ماادمن ل ااا كاااا سشااا ده أاا  لاااعا   مد
الجزائااي مسااةط  د ااه و ااصااة عاايو  الاايوام و الشااعياح ال نشاادمن و ال شااععذمن الناا  كاااا 

، ك ااا د ااه كاااا ماادمنا يلاا  حيااام ال  اااميم الناا  قا تااه يلاا  الةااا اد 2سجااد أيتااا منعااة   حااد لتااا
ان بن، و يل  الحيام أ  باده الجزائي و ااصااة عاصاا نتا  أ البااا مااا كاااا سسااناتم مع ااععاته 

سعيااد يلاا  الحيااام   اااذج الشااا  ، و الحااعا ق اليعميااة الصاا ييم لاةصاابة و بياتااع . ي ااه  منتااا، و 
 .3مي م الحيام العاص ية

ومن رتنه حاول بالانا زي دا سحد  مااعاطن الإباادا  أاا  مسااي  قساان ين  و قي نااه، أااا نت  
ا   ي تاا  -يل  د ه "   تت ن ك  قي ااة ال بااد  قساان ين  أاا  الحااعا اد الناا  ماادوا عااا  الااع ق 

و لتنتا تت ن أ  الحيام النش ة الن  مبثتااا أاا  الن اااذج  –تديده ي  كويط  ابط و  ةاط معالم 
الن  منوياتا. اياله ك رل    مرلاي له النعبيي الا عي لشوصياته وحده و لتن مرلاااي لااه كاا  
 اااعكتا الوااا ر  و  ااع سع اا . لاام سكاان ال  ثاا  ال رلاا  م ااثلا بعااد دا كاااا مرلدااا، لةااد كاااا 

 .4لك أ  العقت  دسه"ك 

 نال اتصال واي  أ  مسي   لايد قسن ين  بين أن ال  ثاا  و أتاايم مااا س ثاا  دي ال تزلااة، 
و ااع ا تصااال الاا ي  جااده عااا م مااا بااين أتاايم ال تزلااة وأاان ال  ثاا ، أاان التعمياادسا  ي   تاا ،  

 عثاااي عاااا  صاااع  مناااه أااا  مع واناااا الثةااااأ  ك اااا ما  اااه الةعالاااعا و ال اااداحعا عاااا  وراااه و 
 الوصعص.

 
 ينظر حول قسنطيني: -1

- M.Bachtarzi, Mémoires, T1 op Cit, p98, 100, 143, 184,393 -398. 
2- Rachid Bencheneb, Rachid Ksentini(1887-1944) Le père du Théâtre Arabe en Algérie, Documents  Algériens, 
Série culturelle, n°16,15Avril1947 . 
3- M. Bachtarzi, Mémoires, OP.CIT.P398. 
4- M.Bachtarzi, Mémoires, op .CIT.P394. 
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تحاات مساا ياد و ماازاعم لااان  لاام مااداي بالااانا زي رتاادا لنواااي  ال سااي  الجزائاايي ماان   
"التعميدسا ذاد اهأاا  كنابااة  ااع  مساايح  ردمااد  اا  1934تلايي  لايد قسن ين ، وبدد أ  عااال 

الااااان   " عااااا   اساااااة مااااان  ،ا اااان ي بالتااااا  حااااعال  ا اااااا    اااانعاد1النا يحاااااد السيا ااااية " 
د اب مكنعبااااااة بالنعاااااااوا ماااااان ماااااارلدين مساااااايحيين أي ساااااايين: لااااااعيس  -ال ساااااايحياد الديا تااااااع 

 Georges، ورااع ج  ييتاازGeorges baudry، و رااع ج بااع  ي Louis chabrotلاااابيو 
Hertz "2. 

د اب  اا   ااع  مساايح  كعمياادي سعن ااد أاا  الإ ااحال بشااك   ئيساا   -و ال سيحية الديا تع 
انو اااط الصااحاأية الدي سااية اتجا ااا مساايحيا عا  ا لنباس و الاعت بانلدالأ  دد أيتا بع  
. ال دااا ق أاا   اا ه "التعمياادسا ذاد النا يحاااد 3سج ن " بين الاايو  الشاايقية و الاانتكم الدي ساا  "

السيا ااية" د تااا راااحد عااا   اابي  ال ثااال تسااوي ماان الحااعارز العنصاايية، ومدا قاااد الاازواج 
د اب بناتاااا  –يحية الديا تاااع ال واااناط، و  ااا  مع اااععاد   سسااا ح العاقااان الااا ي ت ثااااه ال سااا 

بنجااااوز  العلاقااااد ال عراااع م باااين ال سااانع ي وال سااانع ي العصاااية عاااا  دي لااااك  مااان دلااااكال 
 .4النع م الإمدمعلعر  و الدععاد ا  دمارية

ون تا ك لك، تتعا عارزم عن يحااداق النو اا  العاااطد ، والشااعع  ب نعااة الدااي  الضاايو ية 
    ااع العااالم ا  اانع ا ي، دمااا أاان التعمياادسا "أتااع  أاان لاتعميدسااة، ن تااا تاادو  أاا  عااالم موااا

د اب عااا  العكااس ماان ذلااك توااد  -. يا ال ساايحية الديا تااع 5الواادا   ...ر أاان " حاا  العةاادم "

 
 - ساد هذا النوع  خشبة المسرح الجزائري من سنة 1934 إلى عشية الحرب العالمية الثانية، ومن المسرحيات التي تمثله:"فاقوا"،"على النيف" 1

 .   Arlette Rothe, le théâtre algérien de langue dialectale, Maspero, paris 1967.p28   لد". ينظر:او"الخداعين"و"خ
2- M.Bachtarzi,Mémoires, T3,OP.CIT, P127. 
3- Lucienne Darrouy cité par M.Bachtarzi in Mémoires T1, p288. 

 يتساءل المناضل اليساري الشاعر الكبير بشير حاج علي: " ألا نجد هذه التمزقات، و هذه التناقضات على المستوى السياسي في قبول جزء من -4

فيوليت الاندماجي،  –ى الحزب الشيوعي الجزائري، مرورا بالمنتخبين مع فرحات عباس، لمشروع بلوم الجزائري، من العلماء إل العام الرأي
 وفي الرغبة المعبر عنها صراحة، من جانب الجميع للاحتفاظ بقانون الأحوال الشخصية ؟ ".

 ينظر:    

Bachir hadj Ali, Culture Nationale et Révolution, Texte Intégrale de la conférence  prononcée à Alger le 30 Mars 
1963.P8.  

 . 252ص  1968بيروت،  -إيريك بنتلي، الحياة في الدرامة، ترجمة جبرا إبراهيم جبرا، المكتبة العصرية، صيدا -5
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دصحابتا، و تود  ر تع  ا، و بالنال  تةااع  اليكااائز العاطديااة و السيا ااية و الد اماتع ريااة 
 لت ا النع  من ال سي  التعميدي.

ن بالانا زي  ع وحده من وقن عي ة ت زقاد و تناقضاااد أناايم الثلااينياااد ماان ولنن لم سك
الةيا ال ا  ،  أ  نا من ذلك كنا  ننتي ماان حسااه التعمياادي السااايم دا سةااع ه يلاا  التاازح ماان 

  دا سةاادل لااه ماازا   –وأاا  مااا تةنضاايه تةاليااد التعمياادسا الحةااة  -عدل معيأااة الجزائاايي لندسااه 
  اب ال ي أ  ع ةه.د -ال سيحية الديا تع 

لةااااد كاااااا  لااااايد قساااان ين   ةيضااااا لبالااااانا زي، و كاااااا مساااايحه التزلاااا  عااااا  الضااااد ماااان 
د اب، و يا مسااي   اا ا الدناااا الشااعب  كاااا بحاا  مثا ااا قااال بشاايي حاااج  -ال ساايحية الديا تااع 

. و قااد   اا  1عااا  عاان مسااي  أناايم البااداساد، ب ثابااة " لاااك  معااد ماان دلاااكال ان ب الشاادت "
قساان ين  عااا  عكااس زمياااه بالااانا زي د اااعبا كعمياادسا مضااا ا لانثاااق  ب دتعمااه ا  اادمار ، 

 سجد ر و ه أ  السويية و التزح، و أ  عاطدة حت انذ  الن  تحبك العةدم ال تزلية.

 وا ا عاااح الحارااة يلاا  لاااك  د اا   ماان دلاااكال التعمياادسا، دو يرتااا  دسااة  زعااة  يا ااية، 
الناا  لاااتدد رتااع   تا، دي تةييبااا أاا  الدناايم  دساا 1936ا حااعال  مبد  قسن ين   كاتشا قصيي 

د اب عااا  مااد محاا  الاادمن بالااانا زي و دصااحابه ماان ال اارلدين الدي ساايين.  -ال سيحية الديا تع 
، و أيااه سةااي   لااايد ا تصااال  اتديااا بالةا اا  2كاااا السااكاتف الةصاايي بعنااعاا: " النايدااعا " 

مبالااايم، من ااا  قساان ين  أاا  متار ااة الةا اا  ماةبااا  ليدت ااه "بيوحااه" . بعااد التا ااة النيحيبيااة
يساااه باالب  الينااام ، و مسااب ا عايااه صاادة عاادسم الحياااح، ااام  ا  ماا كيه بدناايم حبسااه، و ب ااا تاةاااه 
ماان  اايب داناح ااا،  وا دا منساا  الةداا  الناا  ا اا ي يلاا  تةاادس تا يلاا  الةا اا . و لاام منةاا  

الةا اا  للاتصااال   ااندعاح الشاايطة. الةا   "ابن الحيال" من  ااياط لساااا  لااايد تيااي ق اان 

 
1- Bachir hadj Ali, Culture Nationale et Révolution, op.cit. P11.  

 .139-137،ص2007ائري، جمع و تحقيق حسين نذير، المكتبة الوطنية الجزائرية،الجزائررشيد قسنطيني، من ذاكرة المسرح الجز -2
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ويننت    ا السكاتف الدتا   الةصيي ب  البة ال ياأ  ليلااايد بااث ن ا تصااال التاااتد  و أاا  
   ا انايي: " و ي صع  ي ما تدسه سا بن الحيال... سا وليد الحيال".

اليئيسااية وك ا تيوا، أ ا  لايد قساان ين  مبةاا  وأيااا لنةاليااد ال تزلااة الناا    متاام الشوصااية 
أيتاااا تياااي ي اااداح الضااايبة تااااع الضااايبة ل يي اااا مااان الشوصاااياد  بالات ااااد دحيا اااا وبالتا ااااد 

و لاوصاااياد التعميااادسا  Arlequin دحيا اااا دااااي  ك اااا  ااا  حالاااة الةاااا اقعز، و حالاااة د لتااااا 
الشعبية أ  الجزائي، وأ  تيي ا من باداا البحي انبي  ال نع ط. دما الةياحم السيا ااية لتاا ا 

كاتف ألا سسعتا ي  الإقيا  لةسن ين  بلصالة أتيم ا اانع ال النايدااعا أاا  مةاومااة التااام و الس
التااال ين أاا  أناايم كا اات أيتااا انحاازاب السيا ااية الجزائييااة م نععااة، و تنشااط أاا   اايية. يا 
قسن ين  ما ح أ    ا السكاتف بل ه تعرد  ائ ااا و ااياة مااا لا ةاومااة. و ااع سةااعل ذلااك بع ااائ  

ضااة دمااال دعااين م ثااا  الإ ا م الدي سااية الاا من سحااي وا تةااا يي م بعااد كاا  عااي  مساايحية مح 
 مسيح .

يا مسي  قسن ين  لم سكن مساايحا لاااعبيا ب عا اايعه أةااط، ك ااا حاااول بالااانا زي دا ستتااي 
ذلك أ   انرزاح الثلااة ل  كياته، ب  كاا مسيحا لاعبيا ب عا اايعه، و ب ييةااة معالجنااه لتاا ه 

 .*ل سنندم يل  اليمية الساي ة لاشعت ب عنا ا ال يامش ال عا ين، و بيمينه ا

 موليير وقسنطيني يتناوبان على الخشبة الجزائرية -4
و  عجت و الحال ك لك دا  ي  بالانا زي بعااد اتداااق النسااعية ماان  ائنيااه، ووعااد الإ ا م لااه 

ال ي س نعه ماان الةيااال بجااع د أنيااة،  1937ب عا م النتي أ  قيا  الحاكم العال  الصا    نة 
و كاا دحد د ااباب يلاااتا ه لإألا ااه، سجااد  دسااه منعرااه ماايم داااي  يلاا  مسااي  ماان  اا اه ال نةاا  

 
 * - الغرامشي نسبة إلى أنطونيو غرامشي)1891-1937( فيلسوف، ناقد أدبي، مؤرخ، ومنظر سياسي يعتبر المؤسس الرئيسي للحزب الشيوعي

كتيرا في التكوين الفكري للأجيال التي جاءت بعد الحرب  1951ابتداءا  من .ساهم نشر دفاتره التي كتبها في السجن 1921الإيطالي في عام   

الشعبية أو الفلسفة العالمية الثانية، ونحن نستعير منه هنا مفهوم الحس  السليم والحس العام  الذي يمثل الثقافة الشعبية  والمرتبة الدنيا من التفلسف، 
 العفوية.
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دي يلاا   لااايد قساان ين ،  وينعرااه  دسضااا يلاا  ا قنباااس عاان مااعلييي كبيااي كناااب  1929 اانة 
 التعميدسا.  

ه أااا   ااا ه ال يحااااة يذا ميتب اااا دلااااد م ا  ااان  اااعج سكاااعا ال ساااي  الااا ي ميياااد بالاااانا زي 
مجااي  ا ااننباد لا ساايحية التلا اايكية   ا  تباااط بالبحاا  عاان كنابااة مساايحية رزائييااة،    اا 

اد مااعلييي، ن تااا تةااعل عااا  ا قنباااس   عااا  النةايااد الوااال ، و  الدي سية م ثاة أ  مسيحي 
بل اعب التنابة ال سيحية ليلايد قسن ين ، ن ه ميا  يعا م كنابااة مساايحياته.  يةدسضا  ا    

تاااا ير عاااي  مسااايحية " ال شاااحا  " ال سااانات ة بااااعنياج  1940دكناااعبي  13و ابناااداح مااان 
يي،  ينناوب عااي   اا ه ال ساايحية ومساايحياد داااي  بالانا زي من مسيحية " البوي  " ل علي 

ماااان عاااايو   -وحااااده دو ماااان  ااااايين -لاتاتاااات ال ساااايح  الدي ساااا  ماااان اقنباااااس بالااااانا زي 
مساااايحياد ماااالاعذم دو مساااانات ة دو مةنبساااااة عاااان دع ااااال مسااااايحية ليلااااايد قساااان ين ، سةاااااعل 

 .1معهبالانا زي د ه دعا  صياتنتا دو كنابنتا ب عاأةة مرلدتا انصا  دو بالنعاوا 

ودع ال التاتبين ال سيحية الن  اقنبست دو دعيد كنابنتا بعااد "البوياا " ل ااعلييي  اا  مساايحية 
. تانتااااا 1941رااااا د  10" التبااااال" ال اااالاعذم عاااان "زواج بعبيمااااة" لةساااان ين ، و قاااادمت أاااا  

. 1941ماااااي  05مساااايحية " اااااي اا الاااااك" ال اااالاعذم عن"ال اااايي  بااااالع م" ال عيو ااااة أاااا  
النعاوا من قسن ين  مسيحية "الياقد" عن مسيحينه "زتييباااا"، و عي اات واقنبس بالانا زي ب 
 ااابن بي مااان  داااس السااانة قااادمت لاج تاااع   26. و أااا  1941رعياياااة  11عاااا  ال ساااي  أااا  

مسااايحية "با ااادو" ليلاااايد قسااان ين .  مسااايحية "عيشاااة دل الزبامااا " قاااال باقنبا اااتا بالاااانا زي عااان
ي با لااانيال ماان مح ااد ح اااب، و قساان ين  كا اات  اااي مساايحية سةنبسااتا بالااانا زي ل ااعليي و 

عا  قيد الحيام،    مساايحية "البع رااعازي النبياا ". يذ ماا كي بالااانا زي أاا  م كياتااه د تاام كااا عا 
عنااااعاا ال ساااايحية الجدمااااد بعااااد  -أاااا  رعلااااة أنيااااة ب ساااايحية" دايياااااح السااااعق السااااع اح الجااااد " 

 
 ينظر بخصوص ذلك: -1

- M.Bachtarzi, Mémoires (1919 -1939),Sned, Alger 1968.p393. 
-M.Bachtarzi, Mémoires, T2, Enal, Alger1984.pp32-33 et35. 
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دود  04ساااان ين  أاااا  ماااان مساااايحينين داااااييين عناااادما با تاااام ابااااي وأااااام  لااااايد ق -اقنبا ااااتا
19441. 

 تم وأام  لايد قسن ين  ا ن ي ت ثي  دع اله عا  اشبة ال سااي   ااصااة بعااد ي شاااح أيقااة 
الناا  تيد ااتا محاا  الاادمن  1947-1946ال سي  العيب  نوبيا الجزائي أاا  ال ع اام ال ساايح  

بالاااانا زي  و تاااعل  منصاااات الييجيساااع  العاااال مصاااا د  كاتااات. دعاااا د أيقااااة انوبااايا تةاااادسم 
، دمااا ال ساايحية الناا   ي ناات عااا  اشاابة 1951و  ااعأ بي  1948مساايحية"الياقد"أ  رااا د  

زبامااااا " النااااا  قااااادمت  ااااات ماااااياد أااااا  الدنااااايم ماااااا باااااين دل الال ساااااي ، أتااااا  مسيحية"عيشاااااة 
 أضلا عن بثتا عا  دمعاج انايي. 1952و 1948

دو " الناا  وإل  را بتا عي ت دع ال مسيحية داي  لةسن ين    كي منتا مساايحية "بابااا قاا 
عي ت الاق مياد، و مسيحية"حت رنية" ال لاعذم عن "العتد الااعاأ " دول مساايحية   اميااة 
دلدتا قسن ين . ك ا عي ت " ا  ال تاب " منسعبة يل  بالااانا زي ماان دا  اا ا انايااي مع   ااا  
أااا  الجااازح انول مااان م كياتاااه أااا  عااادا  مسااايحياد قسااان ين  النااا  دعاااا  صاااياتنتا، ودايااايا 

بااعه عااا  حساااا" الناا  تنساات يلاا  بالااانا زي، تيااي دا الةااا ا  لا ةااا د الصااحدية مساايحية "
الن  تناولت عي تا عا  ال سي  تثبت د تا تعالخ اياأة بعبيمااة الشوصااية الناا  دباادعتا ك ااا 

  ع معاعل التاتت ال سيح   لايد قسن ين .

مااا ،  دو   وا كااا  تاوماان رتااة داااي  ا اان ي اقنباااس مساايحياد مااعلييي ااالال الدناايم  دساا 
اقنبس مح د تع ي مسيحية"الدكنع  عاالال" عن"ال بياات  ت ااا عنااه"، واقناابس  1948أد  عال 

دي  تا دس ال سيحية مح ااد الاايازي أاا  الساانة ال عاليااة بعنااعاا "مااعل البيكااة". و أاا  الساانة  دساا 
اقناابس مح ااد تييباا  مساايحية "ماايي  باالا مااي " عاان "ماايي  الااع م" ل ااعلييي،  1949 اانة 

بعنعاا"عياااعاز  1951 زي و مح اااد ح ااااب مسااايحية"مةالت  اااكاباا" أااا   ااانة واقنااابس بالاااانا

 
1- M.Bachtarzi, Mémoires, T3, Enal, Alger 1986.p45. 
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الزق اااا ".واقنبس الشااااير مح ااااد باحاداااااوي مساااايحية " وا رااااعاا" و قاااادل عي ااااتا انول عااااا  
 .1954دكنعبي  15اشبة ال سي  أ  

  ا النعاتي ال ااات  لنةاادسم دع ااال ال ساايحيين يا  ل عااا  لااا ح أ   ااا ماادل عااا  دا أنت ااا 
ح اااا  أاااا  طياتااااه ا اااانجابة مااااا لن اعاااااد ال نداااايج، و لااااع كاااااا منة عااااا عاااان دأاااا  ال ساااايح  س 

النعقعااااد الج الياااة ل شاااا د العاااي  ال سااايح  أااا  أنااايم ان بعينيااااد و بداساااة الو سااااينياد، 
 والحسا ية الدنية لا يحاة   ندت  واع  ا ندعاح   ا الدن ال سيح  م اةا بال يم.

ية بت ا الشك  أ  مسي  الاايراين سحيانااا يلاا  مااا كنااا يا تيكيز ال يرعينين انرنبية و ال حا
قااد دلاااي ا يليااه أاا  بداسااة بحثنااا، و ااع ورااع   ااع  ماان النااياق ال شاانيل بااين ال  ثاااين الشااعبيين 
د اااالاج ال سااااي  الجزائاااايي النالاااااا، و بااااين النياااااااد ال نع اااا ية الناااا  ا ااااناتم منتااااا مااااعلييي 

  ثااااين الشاااعبيين كاااا عا منبعاااعا أااا  مع اااععاد مسااايحياته، و دلااااي ا دسضاااا يلااا  دا  ااار ح ال
ت ثياتم د اااعبا لااابيتا بل اااعب التعمياادسا  ي   تاا  الناا  تعااام مااعلييي أاان الن ثياا  عااا  ماادمتا، 
وا نعا  التثيي من لاوصياد مسيحياته من  ينا يع اد و عيو  الديق الإس الية الجعالااة، 

مااا سشاابتتا أاا  عاايو   -ك ااا  اابةت الإلاااا م -و بع    ه الشوصياد ال سنعا م منتا لتااا 
 م ثاينا الشعبيين.

و كاا ا أاا ا ع ايااة البحاا  عاان كنابااة مساايحية رزائييااة د قاا  ودكثااي ردسااة بحساات الاادعع  
الناا  مااا ا دااك بالااانا زي سكي  ااا أاا  م كياتااه س كنتااا دا تجااد لتااا قاعاادم أاا  مثاا   اا ا الةا اام 

 ال شنيل ال ي سةبن أ  الع   مشكلا ما س كن دا  س يه "ذاكيم النع ".

حنااا   دتاااام  اااا ه الع ايااااة بحيكنيتااااا: اقنبااااس مساااايحياد مااااعلييي، وإعااااا م كنابااااة مساااايحياد 
قساان ين ، سجاات قباا  كاا  لااا ح دا   س ياات عاان ذ ننااا دباادا، دا  دع ااال قساان ين    تعااا   
مااااااااان  اااااااااع  بنينتاااااااااا ال سااااااااايحية، أتعميااااااااادسا مثااااااااا  "زواج بعبيماااااااااة" دو"ابااااااااان ع ااااااااا  أااااااااا  

:" كعمياادسا كلا اايكية، يا راااز النعبيااي، ماان ر    ك ا  حظ  لايد بن لانت1928ا   بعل" 
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. أااا  حاااين قاااد تع ااا  دع اااال دااااي  لاااه 1حيااا  بنينتاااا، وبسااااطة الدعااا ، و  ااام الشوصاااياد"
ا   بااا  لااد  ال نداايج بل تااا "ليساات مبنيااة من ةيااا وأاا  تةنيااة  قيةااة، و لتنتااا منوياااة ببتجااة، 

 .2وميتجاة، يا صح الةعل بعا  ة صدأة  عيدم"

ياد الناا  لبالانا زي دا مدع  ما مييد، و له دا س يي تس ية الع اية، و قائ ة ال ساايح مبة  
ل ع ع  ماان زاويااة الحارااة يلاا  الاانعام ماان ا تيااا  مشاا   الوااا  يل  الا انتا، حسبنا دا  نتي 

مااان أنااه  ااا ن الشاايوط الج الياااة  وا  ااندا موالإباادا  ال ساايح  لتاتااات عبةاايي مثااا  مااعلييي، 
ة أاا  ذلااك العتااد،  اا ا ماان رتااة، و ماان رتااة داااي  مباادو دا بالااانا زي قااد لا  ا  ااة الجزائيياا 

 تاااي يلااا  مسااايحياد قسااان ين  بعاااين التاتااات ان مااات   بعاااين التاتااات ال سااايح ، أااايد  د تاااا 
تع اا  مسااااحة دكبااي لدااان ال  ثاا  و ا  تجاااال، و د ااه   باااد ماان دا تااادوا عااا  الاااع ق ر يااان 

دا   سكند  ، ك ا    عااا م قساان ين ، بناادوين الحعا اد الن  سةنضيتا ال عق  ال سيح ، و 
الحااعا اد الناا " تديااده كواايط  ابااط و  ةاااط معااالم" و حساات. و  ب ااا لتاا ا الساابت بالاا اد ت اايي 

 .3من سشاح ب عا م كنابنتا

بلا معلييي قد  ا م دكثااي ماان دي  4سةي  لايد بن لانت أ    ا نه "اقنباس رزائيي لاابوي "
حيااام ال ساايحية ل جن عاااد الشاايق انو ااط و باااداا ال  اايب كاتاات مساايح  درنباا   اااي أاا  ال

العيب ، و سضن مسيحية "البوي " عا   دس قائ ة مسيحياته الناا  اقنبساات دو تير اات  و يااا، 
مااان  ايماااا يلااا  العيبياااة الدصاااح  دو يلااا  العيبياااة الدا راااة. ويعاااد محااا  الااادمن بالاااانا زي واحاااد

دا رااة الجزائييااة، و ت ثياتااا عااا  اشاابة قاعااة ال ساايحيين العاايب الاا من قااامعا باقنبا ااتا يلاا  ال
 .1940 انطاس حاليار أ  الجزائي العاص ة أ   سس بي 5le majesticال ارسنيك

 
1-Rachid  Bencheneb, Rachid Ksentini (1887-1944) Le père Du Théâtre Arabe En Algérie , op.Cit. 
2 - ibid. 

 أنظر عن الموضوع مقالتنا في "الثورة الإفريقية": -3

 - Cherif La draa, Le mythe De Rachid Ksentini, « Révolution Africaine » du 30 mai au 6 juin 1985. 
4- Rachid Bencheneb, Une Adaptation Algérien De L’avare, Revue De L’occident Musulman et De La 
Méditerranée, Année 1973, Volume 13 n°1, pp 87-95. 

 - هناك خلاف بين محي الدين باشتارزي و رشيد بن شنب حول تاريخ عرض المسرحية، فبينما يذكر باشتارزي في مذكراته أنها عرضت 5
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من ال عاااعل دا ال ةناابس أاا  العااا م منصاايج بحييااة أاا  الاان ، أتااع :" سدساايه حساات  ااعاه، 
ل بنينااه يعاادص، سع   د  اح عيبيااة لاشوصااياد، و س ع ن الحدق أ  عتده و أ  باده الوا

حناا  أصااع  كاماااة، دحيا ااا سونصااي ا و دحيا ااا س ياتااا. ي ااه دحيا ااا مشااا د و  ال ساايحية. منااز 
باانصا  سونزل كعميدسا الشوصياد السع اح   ه يل  تنااابن ل شااا د م نعااة تجعاا  ال ع ااع  

 .1أ  منناول ر تع ه"

سة عن البوياا  و  ا ما  د   لايد بن لانت بالانا زي سةعل به أ  مسيحينه"ال شحا " ال ةنب 
مااان ا ساااة يلااا   -ل اااعلييي، أةاااد:" دزال العدماااد مااان عناصاااي   عذراااه، قاااا  عاااد  الدصاااعل 

. قااا ه  اا ا يلاا  تعاادم  لاايس أةااط  -ا ا يااة بااد  ماان ا سااة عشااي  –، و الشوصااياد  –الااااة
 .  2يطا  وبنية كعميدسا معلييي، ب  الدع ، و الشوصياد، و انالاق"

حية "ال شااحا " يلاااا ته ااصااة يلاا  ال ااابن ال صاا نن ويساانعقدنا أاا    ا ااة باان لااانت ل سااي 
لحااا  العةااادم ال سااايحية، و حااايص ال رلااا  عاااا  دا سكاااعا  ااااعل الشوصاااياد من ابةاااا مااان 
عاااا اد ال جن ااان الجزائااايي أااا  زمناااه، و عاااا  ا ااانع ال ان ااااليت التا يكاتع ياااة و التعميدساااة 

ئاايي مبحاا  أي ااا مباادو عاان تةيبا :" من متير  العي   السااعق  النةاياادي، كاااا ال ةناابس الجزا
 .3ال حاأتة عا  طابن ال تزلة الشعبية ل سيحينه"

يا ال عالجااة الد اميااة ل ساايحية "ال شااحا " ال ةنبسااة عاان "البوياا " ل ااعلييي، و  اا  تساانعيي 
الشك  الوا ر  لااييم أ  صي نه ال ةاصة يل  الااة أصعل بد  ماان ا سااة، و مااا ا ااننبن 

و ورااائ  الشوصااياد، و أاا  عةاادم ال ساايحية و حاتااا، ذلااك ماان ت ييااي أاا  عااد  و  اا اد 
 حاولت ماان ذلااك احناايال قاعاادم حساان الاياقااة، و ذوق و اةاأااة الج تااع ، و  اا ا مااا سديااد بااه باان

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:.ينظر1940يذكر بن شنب أنها عرضت في ديسمبر  1940أكتوبر  13على خشبة قاعة الماجستيك في   

- M.Bachtarzi, Mémoires t2, OP. Cit, P25. 
- R.Bencheneb, Une Adaptation De L’avare, OP CIT .P87. 
1- R.Bencheneb, Une Adaptation De L’avare, OP CIT. P 87. 
2- Ibid. P92. 
3- ibid.P 94-95. 
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لاااانت بةعلاااه يا حااا  العةااادم ال صااا نن قاااد "   مااازعخ  ب اااا منديرااا  بالاااانا زي، ن اااه م ااااب  
 .1لنةاليد التعميدسا الشعبية"

 ك ا سكعا بالااانا زي بتاا ا الع اا  ال ساايح  ال ةناابس قااد تو اا  "التعمياادسا ذاد النا يحاااد 
د اب" النااا  سكاااعا أيتاااا بالاااانا زي مااان حيااا    -السيا اااية"، دو باااانحي  "ال سااايحية الديا تاااع 

 تااا بااددد يعنتااا Hegelمااد ي قااد كااي  مااا سشاابه ع اا  التعمياادسا اليع ا يااة الناا  سةااعل  يجاا  
اشاابة ال سااي "، لتنتااا رعبتاات باايأ  مااز وج. وإذا كاااا الدي ساايعا قااد  ل ا"صااعد العبااد أااعق 

عااا  ا اادماج  -ااصااة تاالام التعلااعا ماانتم - أضااع ا لسااويينتا ماانتم دو بساابت اعنيا ااتم  
الجزائييين أ  ال جن ن الدي س ، أ ا الجزائييين قد  أضااعا از وارينتااا الا عيااة، و ععتتااا تيااي 

 ي  ع ب بيعنه مةسم يل  عال ين دو من ةنااين:" توضااعاا ال عةعلة للا دماج أ   تال ا نع ا
. يا 2ل بدد النناأ  ال نبا ل، و    اابي  يلاا  مصااالحة: يا دحااد ال اايأين زائااد سجاات دا ماازول"
 ال ي مدعع يل  الضحك أ    ه الحالة  ع تجشم مشةة يبدا    ا النع  من التعميدسا.

ح مصالحة مسيحية ماان الج تااع  ، وقااد مبدو دا بالانا زي  باتجا ه الجدمد  ع بصد  يريا
 أعناااه معيأناااه لااا وق الج تاااع  الدنااا ، و تيكيبناااه البسااايكعلعرية النااا  تياك ااات لدساااه ب  ا  ااانه 
ال عياااااة لدنااااعا العااااي ، و ااصااااة ال سااااي  يلاااا  تبناااا  ا ااااة مساااايحية تعن ااااد عااااا  اقنباااااس 

عا  يعا م تث ااين  مسيحياد معلييي التعميدسة التا أة، و دعنةد دا منتجه أ  ا قنباس قد قال
عناصي الديرة الشعبية، و مسي  ان عاق الن  كثييا ما كاا ستتي أ  الساااب  معاقاا   ااابية 

 منتا.

وتدعع     ه ال لاحتة يل  النودي  ماان تاااعاح  دي كناات قااد دبدمنااه أاا  مسااي  بالااانا زي 
ساان ين  د اب"، وع اية يعا م كنابااة مساايحياد  لااايد ق-و عت أيه ميحاة  "ال سيحية الدي تع 

 .3أ   ياق  أن ال سي  الجزائيي باتجاه "قياحم و أتم" م يكزم أ  الن اذج الن   ا  سةنبستا
 

1-R.Bencheneb, Une Adaptation De L’avare, OP CIT. P93. 
 - فرانز فانون، معذبو الأرض، ترجمة د.سامي الدروبي ود.جمال الأتاسي، آنيب-الفارابي،الجزائر- بيروت2004 ،ص2.34

 - الشريف الأدرع، بريخت و المسرح الجزائري، سبق ذكره، ص3.22
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د اب" حالة أنية تونا  أاا  لااايوطتا الج اليااة عاان الع اينااين -العاقن دا "ال سيحية الديا تع 
اناااييين،  اا ا ماان رتااة، و ماان رتااة داااي   ااعج  ااي   حةااا دا دع ااال بالااانا زي ال ةنبسااة 

التثيااي ماان الا ساااد الدنيااة الشااعبية ال صااد  الناا  سعنبااي مسااي  قساان ين   تسنعييعن معلييي 
 عتا انصي .بلا مناز  مسنع 

وقد لاكات "بةاسا" أن قسن ين  ال ي طبن ال سي  الشعب  الجزائيي ب ابعه، حعال  عةاادمن 
كااااماين، ما حاااا مااان ملاماااح ال ةاوماااة الثةاأياااة لا جن ااان الجزائااايي أااا  وراااه التج اااة الثةاأياااة 

ومونااا  مر ساااد النتااعين والنااد يت الدناا ،  ،الجامعااةو  الدي سية الن   ا  ت أيتا ال د  ة
 مر ساد الإ ناج  والنعزين الثةاأ  والإعلام  الع عمية والواصة.و 

كا اااات مسااااي  الساااابعينياد أاااا  الجزائااااي  دا لباحاااا  مح ااااد راياااادلاااايس تييبااااا دا ملاحااااظ او 
 .1ي ا متبن  بييوت باتجاه بع  قسن ين  والةعالين التبا "تحيكه"

ائااييين تعااع  يلاا  دبعااد ودو   نا الإلاا م يل  دا تاالايياد  لااايد قساان ين  أاا  ال ساايحيين الجز 
 22مااان أنااايم السااابعينياد بكثياااي. أتااا ا كاتااات سا اااين أااا  أجاااي حياتاااه ان بياااة مااانتم بناااا ير 

قصااااايدم عنعا تا"ا رن ااااااع "أ  صاااااي ة تتك ياااااة  ااااااايم، تحيااااا  ب دي اتتاااااا  1944 سسااااا بي 
  انمييكية و طابعتا عا  دتنية"الزين و العين الز قاح"، و اا  دتنيااة عاصاا ية تعااع -ان جايزية
تاادام الإ اازال الاا ي قاماات بااه قااعاد الحاداااح الإ جايزيااة انمييكيااة أاا  لااا ال  1942يلاا  عااال 

 .2يأييةيا، و منسبتا مح د اناضي معةال يل  ال ناح التزل  ل ح د تع ي و  لايد قسن ين 

ودلااااد  عاااا  دا دتاااا   قسااان ين  التزلياااة و مسااايحياته النااا  كا ااات دل كاتااات سا اااين تحبتاااا 
صاانعت مااا سشاابه البينااة ال ساايحية انولاا    3سن ن يليتا و تنابعتا عبي اليا مااع كثييا، و كا ت ت 
مثاااات بااا لك  ععاااا من"الااان  النعليااادي" أااا  كناباتاااه ان بياااة، ااصاااة كناباتاااه لتاتااات سا اااين، و 

 
1 - M’hammed Djellid, Pour Un Théâtre National de L’enfance, Histoire et Sociologie de l’expérience du TRO, 
CDSH, Oran 1982. 
2-Mohamed Lakhdar Maougal, Kateb Yacine, Les  harmonies poétiques, Casbah, Alger2002, P105. 

 -  حول الدور المرجعي للأم و موقع قسنطيني من ذلك ينظر:3

.16،ص2007الشريف الأدرع، وجوه و أقنعة، حوارات و كتابات في المسرح، دار الحكمة،الجزائر                      
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الشااعيية انولااا ، و مساايحه بالدا راااة الجزائيياااة الاا ي تاااعج مساااا ه الإبااداع . و س كااان دا  عاااد 
وأاا  ال ةاااال انول  -السااااايم، وا اانع اله لاتاااا   الشااعبية و ال ع اااية   لتجااة  ااا ا ال سااي  

ماان الشااعا د الةعيااة  -مع ية  و دتا   قسن ين  الن  كا ت دتنية"الزين والعين الز قاح"يحاادا ا
عا  دا تلايي أن قسن ين  الشعب  كاا كبييا أ  التنابة ان بيااة الشااعيية و ال ساايحية لتاتاات 

 سا ين.

قااد  1945ي دا أيقنه ال سيحية كا ت أ  ان بع  انول ماان لاااتي ماااي  اانةم كي بالانا ز 
بااااددد رعلااااة أاااا  ال دسااااة ب ساااايحية"دتنياح السااااعق السااااع اح الجااااد " الناااا  قااااال باقنبا ااااتا عاااان 

، و لاااد  وصاااعل الديقاااة يلااا  مدمناااة انصااانال يال سااايحية التعميدساااة"البع رعازي النبيااا "ل عليي 
 ن كباق  العالم لس اعتم ابي  تاسة الحيب. الشا  حاليار وردد  كا تا مبنتجي 

عااااا  بعااااد حااااعال  د بع ائااااة كياااااعمني ماااان مدمنااااة انصاااانال  اااايويج كاتاااات سا ااااين كبةيااااة 
الجزائييين و الجزائيياد أ    ي  و  عاحيتا محنداين بنتاسة الحيب، و م كيين السااا اد 

 قعبات ييه.و الدي سااااية بععااااد النتااااي أاااا  حاااا  الشااااعت الجزائاااايي أاااا  تةييااااي مصاااا  ا  اااانع ا ية
النتاااا يم النااا  لااااا ل أيتاااا كاتااات سا اااين مثاتاااا أااا  ذلاااك مثااا  تتاااا ياد قال اااة واياطاااة بة ااان 

قااااالعا لااااه بصااااييح  ز زا نااااه، و أاااا  للاعنةااااالوحشاااا  و  مااااعي تيااااي مساااابعق، تعااااي  كاتاااات 
 العبا م:" نعدل عند الدجي".

أاا   دااس  النيارياادي"، و منج اان ا ماانلاحب ااا  اا اه كاتاات سا ااين " ا  اا لا  كاا ا سجاايي 
الاا ي  ا حنياااط و أاا   اا ا 1لاااعيي" احنياط عشي  نة "دول  الاحتة لاشاعي صاحت الست

بدد من قصائد السااجن  اانتتي ملامااح ع اا  طباااق   ااي  أيااه تاالايياد الشااعي العيباا  الجااا ا  
تنجاااو  ماان تاالايياد الشااعي ال احااعا، و انتااا   التزليااة ليلااايد قساان ين ، و منجاااو  كاا   اا ا 

أ  العيباااا  الجزائاااايي ماااان  تاااالايياد الن اااااذج ان بيااااة الدي سااااية الناااا  كي اااانتا ال ااااع وق الثةااااا
 ال د  ة.

 
1- Kateb Y. Entretien avec Yvette Romi, in Le Nouvel Observateur du 18-01-1967. 
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لم سكن كاتاات سا ااين واحاادا ماان الشااعياح الاا من سكندااعا بالعناسااة بحاادائ  لاااعي م، دو بنيتياات 
لاااروا حياااتتم الواصااة  باا  كاااا ماان دولنااك الاا من تشاا اتم قضاااسا النضااال الااعطن  النحااي ي، 

  1948ميي عبد الةا   وا نةلال الجزائي" الن  دلةا ا أ  با يس  اانة وت ث  محا يته عن"ان
ال بكااي كشاااعي و مثةاا  أاا  كدااا  دمنااه و لاااعبه، ك ااا تتشاا  ا وياطااه علامااة ماان علاماااد 

قا   الصاح  André Walter 1العبا اد الن  د د  بتا محا يته يل  صدسةه د د ي والني
و  ااع ماا كي صاادسةه ب حبسااه أ "ز زا ااة  ااجن  *أاا  مدمنااة بعقاعااة عاان وعاا  كاتاات ال باااق 

 تاام الإحساااس بااالإمنلاح النيارياادي الاا ي  -بعقاعة التعمياادي"، أ حبسااه لاان سكااعا تيااي ذلااك 
مةا  ااة بج ياان الاحتاااد النياريدسااة أاا  تااا ير انمااة الناا  سعبااي عنتااا  -تيكه أ   دااس الشاااعي

ت لاااعيي لاميااي عبااد عاان بياا Henri krea  ناايي كييااا  اا ا البياات ماان الشااعي الاا ي اقنبسااه
 كاتت سا ين: ويني   صداه كثييا أ  لاعي ومسي  الةا  

 "  حن  وع  حيبا ما ا دتت تندلن"   

س ياات عنااه  اا ا ا  اانع ال ال باااق    دا  Charles Bonnكاااا سدنااي  أاا  لاااا ل بااعا 
ياا  ت بعياادا أاا  تلوياااه لإابااا  كاتاات بل ااه  اايعدل عنااد أل صاا اح  النيارياادي و التعمياادي، 

 جي واعنبا  ذلك من باب الن ثي .الد

كيد ااا كاااا الحااال، أاا ا ال ااع وق الثةاااأ  العيباا  الإ االام  منضاا ن مااا سشاايي يلاا  دا كثاايم 
التاام قااد تنحااعل يلاا   ااد ا دي يلاا  الضااحك، و  عنةااد دا بالااانا زي بنعرتااه التعمياادي مااد ل 

 ن ال نداايج، أ  دع اق  دسه و   ييه   ه الحةيةة، و مااد ل دسضااا د ااه   مجااال لانودياا  عاا 

 
 - يعود تاريخ إهداء المحاضرة إلى 13 مارس 1948. أنظر:1

Charles Bonn, Sur  Les Manuscrits De Jeunesses De Kateb Yacine, Awal n°9 Année 1992.P109. 
وهو حسب شرح  -الطباق والطباقي مفهوم رئيسي في منهج إدوارد سعيد التحليلي ودراسته المقارنة، ومصطلح الطباق مستعار من الموسيقي - *

لموسيقى:"الاستعمال المتزامن للحنين)ميلودي( أو أكثر لانتاج المعنى الموسيقي، بما يسمح الجديد ل Penguinإدوارد سعيد المأخوذ من قاموس 

وق بالقول عن أحد الألحان إنه النقطة المضادة لـ، أو في حالة تضاد مع، لحن آخر. وهكذا فإن التضاد المزدوج هو أن يكون لحنان، أحدهما ف

 . اد الثلاثي والرباعي إلخ." الآخر، قابلين لتبادل موقعيهما، ومثل ذلك التض

 .118ص 1998ينظر: إدوارد سعيد، الثقافة والامبريالية، الآداب، بيروت،
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النيارياادي لعاقاان الجزائااي و الجزائااييين تيااي ت ثياا  الحيااام أاا  الحاابس  ا ماانلاحالننداايس عاان و 
 أ  صع م تشويصاد كعميدسة  اايم. ا  نع ا ي 

ومثاا   اا ا النعرااه التعمياادي أاا  حااد ذاتااه   س ااي  مشااكاة بالنساابة لاسااا اد ا  اانع ا ية 
لنتي يل  تعرااه بالااانا زي  حااع اقنباااس مساايحياد الدي سية، و   سسعتا أ  واقن الحال تيي ا

مااعلييي ب سجابيااة، أتااع تعرااه  سح اا  دكثااي ماان يلاااا م عاان ابنعااا  بالااانا زي عن"التعمياادسا ذاد 
النا يحاااد السيا ااية"، وعاان توايااه عاان يمدمعلعرينااه الإصاالاحية الناا  كا اات تعصاا  ماان لاادا 

ا مبثتااا أاا  دتااا   كعميدساتااه أاا  الإ ا م  بصدن  العطنية و الن يج، وكاااا بالااانا زي تالبااا ماا 
ان ااااس، وإا كا ااات بعااا  انتاااا   النااا  كااااا مر متاااا أااا  حدلاتاااه الدنياااة، دو سساااجاتا أااا  

 ا  عا اته دو أ  دلبعماته قد   تواع من النعبيي عن   ه النزعة.

ما أنا تةدمي مسا  ا قنباااس الاا ي اانااا  بالااانا زي الساايي أيااه مناا  الدصاا  انايااي لساانة  
 Algerرم معما بعد معل، و  نة بعد  نة، حن  دا رييدم مث  رييدم "دلج   عا "منعا1940
Soir  بةاعااااة  1947 سساااا بي  26تتناااات ب نا اااابة عااااي  مساااايحية "ال شااااحا " مااااعل الج عااااة

ال ارساانيك بباااب الااعا ي مااا مااا :" ايا سحضااي يلاا  تجدمااد ال سااي  العيباا . مباادو دا النجااا  
 سيحية"ال شحا " ال نير ااة عاان ع اا  ل ااعلييي، مركااد دا ال حة  قب  مساح دمس أ  انوبيا ب 

الشك  الجدمد من الندا م الدن  ال نشل  ك ا  يكعا له ا عكا اد يسجابيااة عااا  تبااا ل انأتااا  
ذلااك أت ااا عاليااا  Le Quai d’Orsayما بااين الشاايقيين و ال اايبيين. و قااد أتاام التاا   و  اا  

يين التلا اايكيين تحاات يلاااياأه بجعلااة أاا  مصااي حن  د ه حاليا تةااعل أيقااة ماان ال  ثاااين الدي ساا 
 .1با سة النجا "

يا  اعل الت   و    عا  الوط   ماادل بالضاايو م عااا  أت ااه العااال  ن  يااة  و  الداان  
أ  اا  الندا م بين الشععب و الحضا اد ك ا تدع  رييدم "دلج   ااعا "، أةااد سكااعا ي  ااال 
أيقة من ال  ثاين الدي سيين يل  مصيتم ليتبة أي سا أ  دا سكعا ت ثي  ال سي  الدي س  ماان 

 
1-M .Bachtarzi, Mémoires T2, op.cit. P91-92. 
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و ، دو دا سكعا ت ثياتم ب ثابة الن عذج ال ي سجاات دا تحناا ي بااه اقنبا اااد طيج الدي سيين د
 تيي الدي سيين.

لةاااد ماااي عاااا  احااانلال أي ساااا لاجزائاااي دكثاااي مااان قااايا  وا دا تنشااال دو تر اااس مر سااااد 
 Le centre Régional deلانتعين أ  حة  ال سي ، و حن  ال يكز الجتعي لادن الد ام 

L’art Dramatique  قامنااه رينديياا  باااملال الاا ي دGéneviève Bailac   أاا  الجزائااي
، لاام سكاان أاا  الحةيةااة تيااي ر عيااة  ااعام، تعناا  بااالنتعين أاا  أاان 1946العاصاا ة حااعال   اانة 

ال سااي  و م ا  اانه، و كا اات ماان ذلااك موصصااة لادي ساايين أةااط، و لاام سداانح ال يكااز دبعابااه 
زائااييين عنااد النصااعيت عااا  طااات لاجزائييين ي   من در  الحصعل عااا   عاام ال ننوبااين الج 

 ال ساعدم ال الية لا يكز  من طيج دعضاح ال جاس البادي ال ننوت.

، وحاا   الةااائ ين 1949ال يكااز  اانة  Charles Dullinزا  ال ويج الدي س  لاا ل  ملاا 
 اانة  ، ك ااا ا ضاام ال ساايح  الدي ساا   ناايي كااع   و 1عايااه ماان م بااة "دو بااة النةاليااد العطنيااة"

ييااا  لتناااه تيكاااه بعاااد  ااانة واحااادم بسااابت اانلاأاااه أااا  النتااايم مااان ال ااادميم ريند يلياااه، 1951
  GuyonYvette عن زورنه ال  ثاة ال ساايحية سدياات تيااعا باملال، أةد عيج عن كع   و و 

د ت ااا كا ااا عااا  ا تباااط واياا  بانو اااط الجزائييااة، و ماان ال نا اااين ماان در "ع اا  اةاااأ  و 
 .2أن  لاعب "

وريدااة مااد ب أاا  يطا "النيبيااة الشااعبية" وينشااا الديقااة ال ساايحية  1952سساانعيد أاا  عااال 
 .L’équipe théâtrale d’Alger ال سيحية لاجزائي"   قةال س ام"الدي 

الج اليااة الناا  تحك اات أاا  الدنيااة و دا  باايز دا الشاايوط  دصاا  الن تيااديحاولنااا أاا   اا ا ال
و سااينياد قااد ا اانندد بشااك   شاالم وت ااع  ال سااي  الجزائاايي مناا  بداساتااه انولاا  يلاا  تاسااة ال

 د ا   يل  قاعدم ال يرعية ال ز ورة ال صد .
 

 - الشريف الأدرع، بريخت والمسرح الجزائري، سبق ذكره، ص1.25
2- Pierre Chambert,  Dauchez  L’Africain Maitre et Comédien, Une vie pour un théâtre utile, Charles Léopold 
Mayer, Paris 2006, P39. 
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  سعناا  اضااع  ع ايااة صااياتة الشاايوط الج اليااة لا سااي  الجزائاايي يلاا   اا ه الةاعاادم دا و 
مسا  ال  ا  ة ال سيحية الجزائيية  ع بالننيجة مسا  معنا  وم يوق   سعيج  ااب  النجدمااد 

لعا م عا  متا ي الحيكة والن ااع  أاا  مجااا د الداان وان ب والإبدا  والوا  الن  تشتد أ  ا
 وعا   د تا ان ب الد ام  وأن ال سي .

 تغير الشروط الجمالية للمرجعية المزدوجة المصدر -5
عيأاااااات ميرعيااااااة ال سااااااي  الجزائاااااايي لااااااد  التااااااعام الدا  ااااااين والاأااااااا ل ااااااا سعنةااااااده بعاااااا  

وااصة أ  الدنيم ال  ناادم مااا بااين  تاسااة ان بعينياااد ومننصاا  الو سااينياد الناا  -وال حنيأين
كا ت من ا  البداساد ال سيحية انول  لاثنائ  ال سيح : كاتت سا ين، وعبد الةا   ولد عبااد 

وال يرعية ال حاية تعاادملاد عااا  مساانع  ب كع يتا ا انين: ال يرعية انرنبية -اليح اا كاك 
 اود اااليبت  اتعااد د عصااع   ناا ال ال اييم ال سيحيةالن اذج ال سيحية،  ا ستا أ  اتسا   قعة 

ال سي  الجزائاايي ااصااة ال ةناابس منااه أاا   ذاييمالدنية. أ ذا كاا  اودلاكالت اال سيحية ود عاعت
 اا ه  ذاياايمي  التلا اايك  الدي ساا ، أاا ا تااا  أاا  ال ساا ت دو  مال يحاة السابةة لتاا ه الدناايم م يكااز 

ال سااي  التلا اايك  الدي ساا  يلاا  ال سااي  التلا اايك  اليع ااا  ، وإلاا  مسااي   دالدناايم  قااد تعااد
، ااام يلاا  ال سااي  الحاادم   وااصااة مسااي  ما  ااي  William Shakespeareولاايم لاكساابيي

، ومسااي  رياا    Henrik Ibsenنبساا ا، ومسااي   نييااك  Marcel Pagnol بااا يعل
 . Alfred de Musset ، ودلدييد  و ميس Jules Romanوماا  

وقد  اأ    ا الويوج عن   عذج ال سي  التلا يك  الدي س  ايوج عن  يا م  
ة اا ا  تياريدماا نض ن دع دصبحت ت ه  اييت زائيي، أاا ي  الج ا عا  اشبة ال س*1farce laال تزلة

ال سيحية النياريدسة "د نيجعا" ، نض ن لاول ت ولاكسبيي،  Sophocleلسعأعكايس 
 ومسيحين " امات" و"ع ي " النياريدمنين لاثا  .

 
 *- الفارس: يعرف"المعجم المسرحي" الفارس بأنها تسمية تدل على مسرحية خفيفة وقصيرة تهدف إلى الاضحاك، وتقوم على تناحر شخصيات

.334، ص1979جم المسرحي، مكتبة  لبنان ناشرون، بيروتتخدع بعضها بعضا". ينظر: ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المع  
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ا  سعناا  د   ايا ا دنااا  اشاابة ال سااي  الجزائاايي عااا  النااععين الااد اميين النيارياادسا والااد ام ه ااا
ا.  أاااا"الصي ة الجدم * vaudevilleLeقاااد د ا  رتااايه لاتعميااادسا والدع أيااا  دم" ل حااا  الااادمن اااااا

بالانا زي ولديقة ال سي  العيب  لاوبيا،  اا  أعاالا ك ااا كنباات رييدم"الساابت مساااح":" أي ااا  ااع 
 .1سسناتم النةنية ال يبية، ست  أ  الع   وأ  الشك ، من سكا بالنةاليد الجزائيية"

ومداااا  ماااا  اااب  د ناااا لااام  باااي  د  اااية "ال يرعياااة ال ز وراااة ال صاااد "  اااعاح دتعاااا  انماااي 
لاتعام دو ال حنيأين. و  سدعتنااا دا  سااج  بوصااعص ال  ا  ااة ال ساايحية  بال  ا  ة ال سيحية

لاتااعام د تااا قااد تعيأاات عاان طيياا  مااد ب  "النيبيااة الشااعبية" عااا    اااذج مساايحية داااي   اا كي 
ال اح اا ، ومسااي  مااعرين   Bartolt Brechtتشاا بيي  تمنتااا عااا  ورااه النحدمااد مسااي  بيتعلاا 

 العبث . Samuel Beckettيكت وصامعي  ب  Eugène Ionescoمع يسكع 

العااال    اب ابعتاا  متعا"قااا   ت "الديقااة  ال ساايحية لاجزائااي" يلاا  دا ت ذاياايم  ااع اوماان رتنتاا 
 ذايااايم ، أبالنساابة لا ندااايج الجزائااايي ري "البحاا  عااان 2عااا  الحصاااعل عااا  ا ااانةبال الج يااان"

ماان ال سااي  ن ااا  كثياايا أاا   ااع  ت من الحاايص عااا  "دا    3بل اعب التعميدسا  ملا ت " ممنلاي 
 انو وبيعا. ازبائنت احن    مند  عنت 4الوا ر "

ال وص  لا سيح  ولد عبد اليح اا كاك  دا ال دا قة التبااي  لنعااايم  دص و ني  أ  ال
 نااااايي كاااااع   و ال سااااايح  دا دلااااااكال العي "الوا راااااة عااااان ال ساااااي " دو"انلااااااكال ماااااا قبااااا  

- ااع  ماان د ااعا  "ال سااي  الساااب " تاادل عااا   اا  أاا  الحةيةااةو  -الناا  ا داانح عايتااا ال ساايحية"
ولدنااه، ك ااا  اانتعا ال ات ااة لتاتاات سا ااين أي ااا  تاااك  اانتعا أاا  ال ةااال انول  اا   ال ات ااة ل

 بعد.
 

 لمسرحيات تتخللها أغان ساخرة ورقصات في مسارح الأسواق في باريس، وكانت نوعا من المحاكاة 18ـ لفودفيل تسمية استعملت في القرن *

 . 348التهكمية للمسرحيات الجادة. ينظر المرجع السابق ص     

1- samedi soir, paris 22 octobre 1953. In Mahieddine Bachtarzi, mémoires t3, entreprise nationale du livre, 
alger1986, p280. 
2- Henri Cordreaux, théâtre et publics algériens, la revue théâtrale, 10eme année, n⁰31, 3eme trimestre1955, 
Bordas, Paris1955. P47. 
3- Henri Cordreaux, théâtre et publics algériens, op.cit. p48. 
4 - ibid. P47. 
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والنةاح مسيحيينا أ  ا  ن ال بعناصي الديرااة الشااعبية وااصااة بداان ال اادا  ومسااي  الحاةااة 
مسااا ه الواااص  ات  منت اا البع ، أا ا  سعن  د ت ا سسننسوا ه دو سسننسواا تجا ب بعضت 

وطييةنه أ  تعري  عناصي تياانا الثةاأ  ومنتجه أ  النعام  من مكنسباد  الد امااة ال يبيااة 
 قدس ا وحدمثا وإ  اكه ل ا  ع لايق  ب عن   ندي دو صين  دو سابا   أ  ال سي  الجزائيي.

  ماان كاااك  تاا تن  عن البياا دا السياق النا يو  الاا ي لاااتد البااداساد ال ساايحية انولاا  ل
 ع  ياق السااي يم ا  اانع ا ية الدي سااية الناا  لاام تتاان ي  النداا  الشااام  لاعرااع  وكاتت سا ين 

 ال ا ي والثةاأ  العطن  بك  مكع اته.

 تحاااول انمااة بنااع  ماان  زعااة البةاااح ت ااات اةاأااة سساا يتا مصاا د  انلااايج"اةاأة الضاايو م"
 اااياقتا الشااايوط الج الياااة  قنبااااس مساااي  ، أننشااال أااا  1دو"الثةاأاااة ال سااانعا م بحكااام الضااايو م"

درنباا  سح اا  أاا  اناساااه مااا ا اان ا  الصاا ع  ماان دلاااكال كا اات تزاااي بتا"بةاسااا تةاليااد العااي  
 الشعبية".

 بااادد كاتااات سا اااين كناباااة ال شاااا د انولااا  مااانمبالاااايم  1945مااااي  08 ياد امتااا عةااات 
ال تااا ياد ماان   أاا  الن  تصع  ماري   Le cadavre encercléمسيحية "الجثة ال  عقة" 

"مساااي  : Jean-Marie Serreauماااا سسااا يه رااااا ماااا ي  اااييو  دحاااداق، مدننحاااا بااا لك
. Aimé Césaireالنحييي من ا  نع ا " عند حدمثااه عاان مسااي  كاتاات سا ااين وإس اا   اايزيي

مع ع    ا ااننا، و ااع  ااياق ل سيحيينا ا انين   ا  ع يذا السياق التبيي لانجا ب ال سيحية 
ع ا ية والنحااااي  منتااااا. و   ساااان ين التاااالال عاااان الشاااايوط الج اليااااة لا يرعيااااة السااااي يم ا  اااان 

ال ز وراااة ال صاااد  باااالةدز عاااا  عامااا  الحااايب ا  ااانع ا ية والحااايب مااان درااا  النحاااي  مااان 
ا  نع ا ، وال نيوبعل والجزائي ال سنع يم، والدضاح ا  نع ا ي، وتيبصاد النيبية الشااعبية، 

  نع ا ، وحيب العصاباد الج الية.والتجيم، ومسي  النحييي من ا 

 
 - مصطفى الأشرف،  الجزائر: الأمة والمجتمع، ترجمة حنفي بن عيسى، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر 1983، ص1.416
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 ااا ه وتيي اااا مسااا ياد لاعناصاااي النااا  ت ثااا  ر ااااة الععامااا  النااا  تصااانن الشااايوط الج الياااة 
لا يرعيااة ال ز وراااة ال صااد  وإلااا  را بتااا سةااا  الداااعاعا الااا من لعبااعا  و  الع ااايط أاا  عةاااد 

ماان النجااا ب  وبااين تجيبااة مساايحية دو دكثااي انااينالصاااة بااين واحااد دو دكثااي ماان مساايحيينا ا 
ال سيحية انرنبية، ولاااك  ذلااك منا اابة   اانعا م لاااك  ماان دلاااكال العااي  أاا  تياانااا الثةاااأ  

 العطن .

مسااي  ماادا   -ز ال  ث  وال ويج راا مااا ي  ااييو من بين  رال ال سي  الدي سيين  يبي 
ومةااادل كنااااب مساااي  ال ايعاااة صاااامعي  بيكااات ودوراااين مع يساااكع  ،ت يلااا  أي سااااشااا بيي  تبيتعلااا 

ت وكاتاات شاا أاا   و  الع اايط بااين بيي  -  العااالمااصااة يلاا  Arthur Adamovو  تي د امااعج 
و ااي ا مدضاالا دسضا دا ه عنه. و عنبيه قد ك  ما سعيج أ  ال سي  بلا سا ين ال ي سعنيج 

كاااك  عااا   ااييو أاا  دحااد  ت وكناااب مسااي  ال ايعااة، أةااد تعاايجشاا بااين كاااك  وكاا  ماان بيي 
ت  اايتتي بعااد ا اانةلال شاا   بيي وإذا كاا تلايه ب سااي  .تيبصاد "النيبية الشعبية" أ  ال نيوبعل

، أ ا ياياره نع ال كناااب مسااي  ال ايعااة  ااينتي  أاا  تيبصاااد "النيبيااة 1962الجزائي أ  
و ااايتتي تااالايه  اقعز" أااا  الدنااايم الساااابةة   ااانةلال الجزائاااي، االشاااعبية" ومااان أيقنه"مساااي  الةااا 

والن  قال ب ايارتا لديقااة ال سااي   1963بكناب ال ايعة أ  مسيحية"الشيعخ" ال رلدة أ   نة 
 .1964العطن  الجزائيي أ  ال ع م ال سيح  لعال 

  ه بصدة عامة حدو  السااياق التبيااي الاا ي صااي ت أيااه الشاايوط الج اليااة لع اا  ال يرعيااة 
نين ال ساايحينين لاثنااائ  كاتاات سا ااين، وولااد عبااد ال ز ورة ال صد  الن  حك اات مسااا  النجاايب 

اليح اا كاك . وينض ن  اا ا السااياق التبيااي بداااااه  ااياقا دصاا ي  ااع  ااياق كاا  تجيبااة عااا  
حاااده،  اااياق تاعااات أياااه العائااااة وال د  اااة، وال جن ااان بداعاياااه السيا ااايين والثةااااأيين وموناااا  

و ا د ا ااايا أااا  صاااياتة وعياااه ال ااارايين عاااا  ال  ا  اااة الشوصاااية لتااا ا ال سااايح  دو ذال،  
الدن ، وصة  مع بنااه، وتعريااه د اااعب تعاطيااه ماان مةنضااياد الوااا  ال ساايح   اا ن لااايوط 

 ر الية محد م.
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 ماان   ا اان  لا ساايح  ولااد عبااد اليح اااا كاااك .  االتعق  أاا دصاا  الثااا    لاصاا  ال
ك ااا  الدص  عند ما م تيبصاد  نيي كع   و الن  كاا كاك  سحضااي ا. الةسم انول من   ا

كااع   و، وعنااد  ا  كاااا ميد ااتناا لاجزائااي" ال ةال ساايحي  قااة لتعق  عند النشاااط ال ساايح  لااا" الدي 
  و ه أ  ب  "أتيم ما عن ال سي  الشام " ال نلاي بل اعب التعميدسا  ي   ت .

 ب  دا تناولت أ  دطيوحة ال ارسنيي"ال يرعية ال ز ورااة ال صااد " أاا  مساايحية "الةااياب 
ت. شاا بيي  تال ياات لسنشااعاا" ال اح يااة لبيتعلاا  والصااالحين" لتاااك  وعلاقنتااا ب سيحية"الإ ساااا

 اااي ماان ورااعه "ال يرعيااة ال ز ورااة ال صااد " أاا  مسيحية"الشاايعخ"  ورااهد يد   ه ال يم تناااول 
ماان    الدصاا  الثاااالةساام الثااا   ماان لتاك  وعلاقنتا ب سي  العباا .  اانتعا   ا ااة ذلااك مااا م 

   ا ن    ه.

"ال يرعيااة ال ز ورااة ال صااد " أاا  مسااي  لبح من الد ا ة أسلاصصااه  دص  الثال دما ال
مسااا  كاتاات سا ااين ماان ال سااي  النيارياادي يلاا  ةساام انول منااه كاتاات سا ااين.  االتنبن أاا  ال
أساالقعل بد ا ااة   اماتع ريااة ل ساايحية "أاساا ين  ةساام الثااا   منااهال سااي  ال اح اا . دمااا أاا  ال

ت شااا لااا ي سةااا  مااان ذلاااك عاااا  مبعااادم مااان بيي السيا ااا  ال اح ااا  ا م ااادو م" كن اااعذج ل سااايحه
معا  تم و ع  تاالايه بت ااا، و  سواااع د اااعبه ال ساايح  أيتااا ماان يحالااة عااا   لااايد ع  ت وبيسكا

  اقعز وال دا .اقسن ين  والة
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I -مسار التعلم والتمرس بمسرح العبث 

 

منداا  راا  ال ساايحيين والنةااا  والدا  ااين عااا  طايعيااة مسااي  عبااد الةااا   ولااد عبااد اليح اااا 
ت وال سااااااي  شاااااا لاوصاااااايا قااااااد ا نتياااااات أاااااا    ا ن :"بيي  ر. وكناااااات 1994 -1934كاااااااك   

ت وولد عبد اليح اا كاك " يل   دي مدا ه دا تجيبة كاك  :"ت ثاا  بحاا  شالجزائيي: مثال بيي 
تجيباااة  ائااادم أااا  البحااا  عااان مساااي  رزائااايي سج ااان باااين دلااااكال العاااي  أااا  تيااناااا الثةااااأ ، 

 .1وإ جازاد ال سي  العال  "

ت وكاااك  قااد قاماات عااا  قاعاادم "ال يرعيااة شاا لعلاقااة بااين بيي تاااك الد ا ااة دا ا لةد بينت أاا 
ت شاا ه الةاعاادم تنعااد  علاقااة كاااك  ببيي ال ز ورة ال صد " ودلااايد أاا  اناسااا مننتااا يلاا  دا  اا 

يلاااا  علاقااااة مسااااي  كاااااك  ب سااااا   لااااايقية وتيبيااااة داااااي  س كاااان دا ماااا كي منتااااا عااااا  ورااااه 
ويضااي  بعاا  النةااا   -علويس   دسضا مسي  العب  دو اللامعة -الوصعص مسي  ال ايعة
 والدا  ين مسي  الةسعم.

ودلااايد أاا   ااياق الد ا ااة العااال يلاا  دا كاااك  قااد تعاايج عااا  مسااي  العباا  وما  ااه أاا  
ميحاااة تتعينااه ال ساايح  أاا  يطااا  تيبصاااد"النيبية الشااعبية". دمااا ال سااي  الثااا   أااام سعاايج 

يبصااا أاا  البداسااة ااام عنااه د ااه كاااا أاا  بي ااامخ  اا ه النيبصاااد الناا  كاااا كاااك  سحضااي ا من 
 مد با، أ د با عاما و ائبا ل عا ه  نيي كع   و.

ك ااا دا الع اا  النجييباا  الاا ي قااال بااه كاااك  ماان عناصااي أيقنااه ال سيحية"مسااي  الةااا اقعز" 
 Constantinكااااااا منبااااان تعااااااليم ال وااااايج اليو ااااا  التبياااااي كع سااااانا نين  نا يسلاأساااااك 

Stanislavski " ومااانتخ "د ااانع مع ال  ثااا ،Acteur’s Studio   انمييكااا ، ولااام  جاااد أااا

 
 - الشريف الأدرع،بريخت والمسرح الجزائري:مثال بريخت وولد عبد الرحمان كاكي، س.ذ. ص1.167
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دو   Antonin Artaudلاتا اد م ثا  "مسي  الةااا اقعز" عاان تاااك ال يحاااة ذكاايا ن نااع ين   تااع 
 لتنابه:"ال سي  وقيينه".  

تتشاا  السااييم ال اتيااة لعبااد الةااا   ولااد عبااد اليح اااا كاااك  عاان مسااا  ااايي لاانعام وم ا  ااة 
  سنعي  مياحاه أ    ا الباب واحدم أعاحدم.ال سي  ت ثيلا وإايارا وكنابة 

 مسار التعلم: البداية العصامية -1
كاك   ع واحد من ال سيحيين الحاماين لاشتا م ا بندائية مثاه أ  ذلك مث  علالااع و لااايد 

بحاا   1934أيداايي  18قساان ين  ماان الاايوا  عااا   اابي  الاا كي   الحصااي. ولااد مااعل ا انااين 
 ن ا م. أ  السا  ة من ع يه النح  بال د  ة ا بندائية راا ميي تيجدمت الشعب  ب دمنة مس

Jean Maire  1948 متدي بن ادم حاليار. حص  عا  الشتا م ا بندائية أ  عال  ، 

 ولتنه ر  بال د  ة  نة داي  لي ا   ا بعد ذلك للالنحاق بعالم الش  .

ودما أاا  مكنبااة، ومكادااا ع   كاك  أ  مجا د لان ، ومن بين انع ال الن  زاولتا: مسن 
ب حصاح الب الين أ  مدنشية الع  ، ومعردا أ  مكنت لا حا اابة، وداياايا عاااملا أاا  مر سااة 

 .1للا نييا  والنصدمي، و ع الع   ال ي ا ن ي أيه حعال  ا ا    نعاد

  لاااك دا ر ياان  اا ه انع ااال الناا  ما  ااتا قااد  ااا  ت بصاادة أعالااة أاا  ي ضاااج ابيتااه 
ااا  عااالم الع اا  ومعا ااام الشاا ياة والتااا حين، لتاان ع اااه بال كنبااة ت يااز عنتااا بالحيااام وتعيأااه ع

كاتااا بنعاي ااه "حاات الةااياحم". و ااع دمااي كثياايا مااا كاااا كاااك  ماا كيه لا شااا كين ماان ال ساايحيين 
 الشباب أ  ال تيراا العطن  ل سي  التعام ب سن ا م.

اطاد حداااا  ااننااااال العااااال يذا مااااا تجاوز ااااا مشااااا كنه أاااا   شاااا  –دمااااا علاقنااااه بالثةاأااااة والداااان 
أةااد لعباات ان اايم تحدماادا  و ا مت ااا أاا  تتعينااه تتعينااا د ا اايا دمااده بعناصااي الثةاأااة -الد ا اا 

 
 - ينظر على وجه الخصوص:1

- Djamai Abdelkader, Ould Abdelkader kaki : Hommage Diwan, El Moudjahid du 28 avril 1993. 
- Mahfoud Bentriki, kaki, El masrah et l’engagement dans l’art dramatique, le quotidien d’Oran du 1.09.2012. 
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الشااعبية  ااينعزز بالنلكيااد بحضااع ه لصااع  ماان د شاا نتا الحيااة أاا   اااحة حيااه تيجاادمت وأاا  
 انعياس وال ةا   الشعبية.

 و ا   سساانتاا بااه أاا  ا دنااا   Ciné Luxولعبت ماان رتنتااا قاعااة السااين ا " ااين  لااعكس" 
الشاب كاك  عا  عالم السااين ا وال سااي . كاااا كاااك  سحاات السااين ا كثياايا وحبااه لتااا  ااع الاا ي 

أتا ا ارن ن لدسه عشيوا أي تا د ي  يل  السين ا ااصااة  .1قا ه أ   دي البع  يل  ال سي 
 اااانع مع ال  ثاااا " يذا كاااااا الداااايام دمييكيااااا وياعاااات  و  الب علااااة أيااااه دحااااد اييجاااا  مد  ااااة "ا

انمييكية، و يدأعه يعجابه ب  ثا  مد  ة "ا نع مع ال  ثاا " يلاا  الناالاي ب نتجتااا أاا  النتااعين 
أاا  ميحاااة دبحااااه النجييبيااة أاا  ال سااي  أي ااا بعااد. ك ااا  اانراي السااين ا أاا  كنابنااه ال ساايحية 

 الن  تشبه " يلا من الصع  ال نة عة" أ  ان اس.  

كاااك   ااتيم أنيااة تضاا ن الةساام ال نااائ  ماان بي امجتااا دتاااا وأ    ه السااين ا دسضااا حضااي 
لتاااا  ماااان قا اااا  قساااان ين ، ةمح ااااد تااااع ي، وأيقااااة محاااا  الاااادمن بالااااانا زي. تضاااا ن قساااا تا 

 ال سيح  عي  مسيحية "دو   الدةياح" ليع   و ب .

قدمنااه  أاا  قاعااة  سعا له ي  تلايي عي  ل سي  النااع دايد الستيم الدنية أ  كاك  تلاييا لم 
 يحد  الديق الزائيم.  Alhambraا الح ياح  ين 

أنحااات وطااالم تااالايي  ااا ا العاااي   ااايكنت كااااك  بعاااد حاااعال  اااالاق  ااانعاد دول مسااايحياته 
، و ااايةعل عشاااي  ااانةبعنعاا"مناااال الساااا اا  ااااي اا" دو"حكاساااة ز ااايم" وع ااايه لااام منجااااوز  ااات 
ساااد مبالااايم ماان حكاب ايارتااا لدااعج"الدلا ". ويااي  محدااعلأ باان تييكاا  دا "ال ساايحية اا رااة 

 .2اليابا  " ردته ايوأة ومسنات ة من النع 

 
1- Djamai Abdelkader, Ould Abdelkader kaki : Hommage DiwanOp.cit. 
2- Mahfoud Bentriki, kaki, El masrah et l’engagement dans l’art dramatique. Op.cit. 
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 يجد كاك  بعااد أةااداا دمااه أاا  أااعج"الدلا " لاتشاااأة الإ االامية الجزائييااة الاا ي ا واايط أيااه 
 .1"الجع ال نا ت لانعبيي الدن "1951أ  عال 

 سةنااابس كااااك   ائ اااا لداااعج"الدلا " مسااايحية "الااادكنع  منياااي" عااان مسااايحية "كناااعل" لاتاتااات
ال سيح  ري   وماا، ويةدل معه مسيحية ماان ي نارااه عاان الاازواج بعنعاا"  ا اايية". ويةناابس 

 Antonويواااايج وي ثاااا  مع علعج"دا ااااا  النبااااس" عاااان ان ماااات اليو اااا  د  ااااعا تشاااايكعج
Tchekhov . 

  ه ال سيحياد   تنعد  مدم عي ااتا  اااعة واحاادم. قاادمت أاا  انعيااا  الدمنيااة، و ااتياد 
 قاعة " ين  لعكس".مصاس  انو  ، وأ  

بالج عيااااة ال ع يةية"السااااعيدسة" ليشاااايج عااااا  و لااااانتا  1953دو 1952ويانحاااا  أاااا   اااانة 
ال سيحية ال نشلم حدمثا ويعام لاباا الج عية "دلدباح" ال سي . و"حن  س اايس الداان والنةنيااة أاا  
تلام تاااه سوناااا  عاااا  الدع "الناااع  الوديااا " الااا ي س ثااا  حسااات  نا يسلاأسك "مد  اااة  ائعااااة 

 .2بندئين"لا 

يلاا   اا ه ال يحاااة تنن اا  مساايحية "العاايوي عكالاااة" ال ةنبسااة عن"رااع ج  ا ااداا" ل ااعلييي، 
ومسيحية"الحاج ابيا يم" ال ةنبسة عن "طيطااعج" و اا   ل ااعلييي كاا لك. ويعيااد ياااياج مساايحية 

 "الدكنع  منيي"ال ةنبسة ك ا د ادنا عن ري   وماا.  

الداالا " ااام من"ر عيااة السااعيدسة"  ااع صاادة مااا تنصاا  بااه م ا  ااة كاااك  لا سااي  ماان "أااعج 
التعاسة، وقد ا نند تعااام كاااك  لا سااي  أيتااا عااا  العصااامية. وماانتخ العصاااميين أاا  تعااام أاان 
الد امااة وال سااي  سةااعل عااا  مبااادد الاانعام بال  ا  ااة. وقااد  ااا د  ااا ه ال ييةااة أاا  الاانعام كااا  

 
1- Abdelkader Djamai, Ould Abdelkader kaki : Hommage Diwan,  Op. cit.  

 - أورده محفوظ بن تريكي. أنظر:2

- Mahfoud Bentriki, kaki,El masrah et l’engagement dans l’art dramatique, Op.cit. 
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باب ماان  ااعام ال سااي  يلاا  أيقاااة تااا ير ال سااي  الجزائاايي مناا  بداساتااه انولاا  الناا  قا  ااا الشاا 
 ال سي  العيب  نوبيا الجزائي ال حنيأة أ   تاسة ان بعينياد.

تةي  "ر عيااة السااعيدسة"  ي  ااال لاااباا و لااانتا ال ساايحية لحضااع   1956ا  لاقا من  نة 
تيبصاد "النيبية الشعبية" أ  الداان الااد ام . س ثاا   اا ا الةاايا  تحااع   ععيااا أاا  طييةااة النتااعين 

ح  من حي  منتجااه ومحنااعاه دسضااا. وكا اات تيبصاااد "النيبيااة الشااعبية" الناا  باادد كاااك  ال سي 
عاملا د ا يا أ  تعييدااه و تعيياا  تلامياا ه ماان بعااد، بكناااب مسااي  1 1952سحضي ا أ   نة

  ا  ااة ب ال ايعة والعباا ، وااصااة مسااي  مااعرين مع يسااكع، وصاا عي  بيكاات، وقااد دتااياه ذلااك  
 .2اا سس   حينتا"ال سي  الجدمد"  ا النع  من ال سي  ال ي ك

 التمرس بمسرح العبثتربصات "التربية الشعبية" و  -2
سحنم عاينا الدو  ال ي لعبنه تيبصاد "النيبية الشااعبية" أاا  تعيياا  كاااك  وتلامياا ه ب سااي  
العب ، وأسح ال جال دمامتم ل  ا  نه دا  نعق  قايلا عند   ه النيبصاد، و ساانعي  مااا م 

لنةااااد  حةيةااااة  اااا ا الاااادو ،  اااا ا ماااان رتااااة، وماااان رتااااة داااااي   ااااننعق  دسضااااا عنااااد بعضااااتا 
 بيتعا "الديقااة ال ساايحية لاجزائااي" الناا  كاااا ميد ااتا  ناايي كااع   و ال ااد ب الااعطن  أاا  الداان 
الاااااد ام  وال شااااايج عاااااا  تيبصااااااد "النيبياااااة الشاااااعبية" يلااااا  را ااااات ال اااااد ب راااااع ج  وبياااااي 

لعاااام دا كاالا مااان تيبصاااد "النيبياااة . ماان ا Georges Robert d’éshougue ماازو 
الشااعبية" و شاااطاد"الديقة ال سااايحية لاجزائااي" كا اات تااانم بيعاسااة مصااالح النيبياااة العطنيااة أااا  

 وزا م الشبيبة والييا ة الدي سية. 

 
 - لا يوجد اتفاق للدارسين وللمهتمين بالشأن المسرحي في الجزائر حول تاريخ التحاق كاكي بتربصات"التربية الشعبية" في الفن الدرامي التي 1

كان يشرف عليها هنري كوردرو. واعتمادنا لهذا التاريخ مستخلص من مقالة هنري كوردرو المنشورة في أسبوعية"الثورة الإفريقية" بتاريخ 
مسرحيين آخرين استعاد الصلة بهم في ديسمبر الأخير رو كاكي في عداد تحت عنوان"من أجل مسرح شعبي". ففيها يذكر كورد 1963ديسمبر 28

. حيث يكتب عنه"كاكي الذي كان لعشر سنوات تلميذي ثم 1962قبل أن ينشأ المسرح الوطني الجزائري يعني إعادة الصلة قد كانت في سنة 

 مساعدي". أنظر بهذا الخصوص:

Henri cordereau, pour un théâtre populaire, Révolution Africaine , n⁰48, du 28 décembre 1963. 
 - هذه هي التسمية التي اختارتها جينفيف سيرو لنعت تجارب كتاب مسرح الطليعة والعبث واللامعقول. أنظر:2

Geneviève Serreau, histoire du nouveau théâtre, Gallimard, Paris 1966.   
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 1945 تم دول تيب  مبالايم بعد  تاسااة الحاايب العال يااة الثا يااة أاا  لاااتيي رعيايااة ودود 
د ااناذ  ناايي كااع   و أاا  الدناايم السااابةة  Léon Chancerelماان ال ساايح  ليااعا لاا سااع ي   
. ونا 1946أاا  دود ماان الساانة ال عاليااة دي  اانة Clerlandeلاحاايب. دعةبااه تاايب  كايي  ااد

و اااا   –صااااي ة تنتاااايم تاااايب  كايي  ااااد  ااااندي   دسااااتا كن ااااعذج لنيبصاااااد الد رااااة الثا يااااة 
اق كاااك  بنيبصاااد "النيبيااة لسنعاد عدمدم يل  تاسة أنيم  النح  -النيبصاد الواصة بالإاياج

 الشعبية"  أسننعق  عند قيا اته ان ا ية. 

تةااي  أاا   اا ا الناايب  اعن ااا  صااي ة تنضاا ن تنتاايم تيبصاااد أاا  الداان الااد ام  ماان عاادم 
  راد. دو  تيبصاد من الد رة انول  مدتتا ا ا ية دسال أ  أنيم الع  ، عيااد ال اايلا ، عيااد 

لثا ياااة موصصاااة لتااااياج تااادول يربا ياااا د بعاااة د اااابين الدصاااح يلر...وتيبصااااد مااان الد راااة ا
وتضم عدم أنياد: أنيم النتعين الشوص  ر باز، تناح، النعبيااي الجساادي، ا  تجااالر، وعااا  
أنياد ما بعد الزوال ال وصصة كايا لاند يباد، ودمسياد موصصة كايا لاثةاأة العامااة سعناا  

. الج يااان س اااي  ااا ا ال ااايج دو ذالن حاااة مااا لةاااياحم النصاااعص، ال سااايحياد، الحكاسااااد ال ةني 
 ب لك، ي ه  يك  الد رة الثا ية.

ة دتت عااا  الدااع  تةييبااا. ب ااا دا تعاو نااا ماان الدنااعا النشااكياية كاااا  ائعااا تةااي  لث الد رة الثا
يراااياح تيبصااااد قصاااييم مااان ا ا ياااة دساااال تج ااان ماااا باااين ال ساااي  والااادسكع  مسااا ام "الزايأاااة 

 .1ية معينة"ال سيحية"، حعل مع ع ، حعل مسيح 

بعااد حااعال  د بعااة عشااي  اانة  جااد صااي ة تنتاايم تاايب  كايي  ااد تنتااي  أاا  تيب "النيبيااة 
وكاااا أيااه كاااك  مساااعدا لتناايي  1960الشااعبية"ال ي دقاايم بز الاادم أاا  لاااتي رعيايااة ماان  اانة 

ماادميم الديقااة ال ساايحية  Françoise bècheجاكااع   و ب عيااة يسداااد كااع   و وأيا سااعاز باا 
 . Les capucins"التبعلاية" 

 
1- Hebert Gignoux, Henri Cordereaux,  Jean Rouvet : Bataille de la Marne, le premier stage de réalisation, cité 
par Frank Lepage dans son livre « les stages de réalisation 1945-1995, Institut National de la Jeunesse et de 
l’Education Populaire, paris 1995, p40. 
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ر ن النيب  ا سا والااين منيبصا ومنيبصة أي سيين ورزائييين.   ا النيب  ك ااا كناات 
معرااه يلاا  د اااس لاااباب وإلاا  بناااد  Pierre André Boeryالصااحاأ  بييااي د ااد ي بااع ي 

يذا ميحااااة دعاااا  تت ااا  تااايب  تعاااايم   لاااااباد ذوي معاااا ج منيناااة حاااعل متناااة ال  ثااا .  ااا 
ال سي  ال ي دقيم داناح ع اة ال يلا . ي تم  دس انصدقاح ال من تعاردوا: تلامياا  كع ساايأنعا  
و ياا دو الجزائي، و ايوا منن عا يل  الديق التاوية "السعيدسة" و"النجا "، وإلاا   ا  الشااباب 

 لع ياا وأيقة "التبعلاية".

 ااا ا النااايب  مااان تيبصااااد"النيبية الشاااعبية" عاااا  النحااااع اااام سسااانعي  "د اااداج وصاااي ة 
 النال :

"النتااااع  سكااااعا عااااا  الساااااعة الثامنااااة صااااباحا. وأاااا  تضااااعا  اااااعة س ااااا س الو سااااة 
 والثلااعا منيبصا ب ن أيتم البناد الث ا ية الج باز  ن ه  نال ر باز ال  ث .

  د ااه   معرااد دي كا داااه أ  النا عة يسةاعاد وا تجااال: منااد بعا عااا  الإباادا  العدااعي، سعناا 
Canevas . مسب 

ماان العالااايم يلاا  الحا سااة عشااي: الع اا  عااا  مع ااع  محااد ، وعااا  ي جاااز الةنااا .  ناايي 
كااااع   و ماااان الاااا من ماااايوا دا ال  ثاااا  الحةيةاااا  عايااااه دا ماااانعام كياااا  سصاااا م ويعااااد ملابسااااه 

 و سكع اته أضلا عن دقنعنه.

لجساادي، ا  اانح ال وانلعاااب  و اا ا عااا  الحا سااة عشااي تاادق  اااعة الشاااطا وا  اانيااح ا
 يل  تاسة العاحدم والنص .

بعاااد ال ااا اح والةياعلاااة الإربا ياااة تتاااعا العاااع م يلااا  الع ااا . الع ااا  مجاااد ا عاااا  مع اااععاد 
،  ااااع سابااااا  ، مثاااا  الاااا ي حضاااايته، ويةعمااااعا دسضااااا Pantomimeمحااااد م، ت ثياااا  يس ااااائ  

 بد ا اد   .
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ي باااالاي عا دو بالحايااات، اباااز باااال عجعا. تناااول العصااايو ية عناااد الوامساااة والنصااا : لااااا
 تنناول العصيو ية ر اعيا أ  رع مي  ردا، البناد والبنعا أ  مزا   ائم.

قباا  العشاااح ال نعقاان عااا  الساااعة الثامنااة  ةااعل بع  "مع ناااج". وبعااد العشاااح تباادد "السااتيم" 
حياد يس ائيااة، و اا  الاحتااة انكثااي  وعااة أاا  اليااعل. دا سكااعا الة ااي كاااملا دل  ،  ع اا  مسااي 

ودلعاااااب راااا .  نشااااد دلاااااعا ا، و يتجاااا  حساااات مااااا سو ااااي عااااا  البااااال لحتنتااااا، عااااا   ااااعح 
 .1ال صابيح دو الش ع "

عناادما وصاا  بييااي د ااد ي بااع ي كا اات مج ععااة ماان ال نيبصااين، وعااا  منصااة أاا   دااس 
. دبعااد Mimodrame ج تعره الند يباد عا    اما يس ائية امسنع  اليم ، كا ت أيا سعاز ب 

 سابا  . ع ن ذلك قايلا منصة داي  مند ب أيتا عا    م

ااام سعااع  ب. د. بااع ي أاا  العااد  ال ااعال  ماان ال جاااة يلاا  ال نصااة انولاا . تبااا  ه أيا سااعاز 
 ج:اب 

" ك    ا  يبدو لتم حن ا    دس له و  ذ ت، ارن ا  حةية  ل جا ين. الع اا   كاا ا  ائاان، 
 ييااده ماان  نيي  ناايي كااع   ور ا   االاق  وا  دا تيتج  ودا تسنثيي مزيجااا ماان انأتااا . مااا
 .  2أتيم أ  البدح، والننائخ تالبا ما تتعا  ائعة"

و أ  التامف تةدل ال جاة تعييدا لانع   زو  عند  تبة بع  الةياح ال من طابعا لايحا لتاا ا 
 النع  من العيو  أي ا ما   صه:

دصااعله  منيااة.  ااع قصاايدم تنشااد  " النااع عنااد اليابااا يين عااي  من يااز راادا،  ا اار الةعاعااد ، 
بصااااعد واحااااد دو بلصااااعاد منعااااد م. سحاااااك  ال  ثاااااعا ال شااااا د وأ  حيكاااااد  منيااااة راااادار، 

 
1- P.A. Boery, à Zeralda  avec  Henri Cordereaux, Femmes Nouvelles,n⁰49, du 10 septembre 1960. 
2- P. A. Boery, à Zeralda on improvise, Femmes Nouvelles, n⁰50, du 25 septembre 1960. 
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ال ع ية  ال ياأةااة وال شااد م عااا  ال ع ع  تضاام ال ع ااية  عااد ا ماان اي د ال حااد م راادار، 
 الت  سجيي أعق الوشبة.

عتيه. و ااع منعرااه بااانحي  يلاا  النع اليابا   ع عما قصيي ردا بحياا    منعاات الج تااع  بناا 
 ر تع  منوص .

ااةااه  Jean Rhodier و ماا   ااسع   النع ال ي دعا   نيي كع  و  ويديت كااع   و، راا 
ا  باعاااا بالسااا ع اليوحااا ، وبااالا العاااي  ماااعزوا  Martinااا ياااة بالدي ساااية ومع اااية  ما تاااا

 بدقة، من التثيي من الجلال.

كا اات مت ااة  ، ع ااية  لااايقيةمصااحعبة ب النجيبااة ماان قصاايدم بالعيبيااة ل صاا د  انلااايج، 
 ".كثييم الدقةردا، و 

كاااا تاالايي النااع حا اايا مناا  البداسااة أاا  مساايحية كاااك  "منااال السااا اا  اااي اا"، و يصاابح 
رااايب كاااع   و تةااادسم قصااايدم مصااا د  انلاااايج بشاااك  سسااانعح  تةنياتاااه مساااي  الناااع بعاااد دا 

عاااملا كالااادا عاان ال ةعماااد الد اميااة وال ساايحية التامنااة أاا  الشااعي العيباا ، و  ااببا مساااعدا 
عااا  باايوز مدتااعل لا سااي  عنااد كاااك ،  ااع ماان رتااة مااز وج ال يرعيااة، وماان رتااة داااي    

تلا اايك  والنةاياادي لا سااي  ال يكااز أاا   اا ا تحناا  ال يرعيااة ال يبيااة ال ن ثاااة أاا  الن ااعذج ال
 ال دتعل ال سيح  ايا  أ  النتعين ي   سبيا.  

ولاانن لاام تجااد دلاااكال الديرااة الشااعبية طييةتااا يلاا  تيبصاااد "النيبيااة الشااعبية"  أ  تااا عااا  
انق  ا نيعت ا نباه  نيي كع   و، يذ مراي عنه د ه كاااا سةااعل لا نيبصااين الجزائااييين "سجاات 

تنعا اااااعا الدااااان الاااااد ام  نا الجزائاااااي أااااا  حاراااااة يلااااا  د  ااااا عأا تا، ولاكسااااابيي ا،  عاااااايكم دا
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، وكاااا  ائاام الناا كيي لتاام بل ااه " لتاام   ااط مساايح   ائاان ولتاانتم سجتاع ااه  ...ر  ااع 1ومعلييي ااا"
 .2ال دا  أ  ال تنة"

ع  "الديقااة تيي دا ما كاا تائبااا عاان تيبصاااد "النيبيااة الشااعبية" س كاان دا سساانوا  ماان 
ال سيحية لاجزائااي". ودعنةااد دا عااي  مساايحية "العاصاادة" لااعليم لاكساابيي ماار ي يلاا  مثاا   اا ا 
ا  اانولاص يذا مااا قاايا قااياحم ردماادم تسنيلاااد ب ةعلااة ال واايج ال ساايح  والسااين ائ  اليو اا  

   اذج ردمدم  وا قياحم ردمدم.الن  تي  د ه    التبيي س.ل. از شنامن

الإ اأاد  Jean-Pierre Ronfardراا بيا   و دا سسنعي  الد اماتع ج 
الد اماتع ريية الن  دتت بتا "الديقة ال سيحية لاجزائي"، و   "أ  حالة عي " ل سيحية 

 "العاصدة": 

" منعرااااه دحااااد ال  ثاااااين لااااا وا  انولاااا   و يااااا بالعيبيااااة يلاااا  الج تااااع  ليحااااد  الاحتاااااد 
تامااا،  ااع بااانحي  تاايقين. مثا ااا تعااا  الجعقااة  ان ا ااية. ي تااا لاام تتاان   تير ااة  و  تاويصااا

 عا  الحدق أ  النياريدساد الةدس ة، كنعره مبالاي لاج تع .

 اا ا متاام راادا   اميااا، سضااي  راااا بيااا   و دااا  الاا ي كاااا   اماااتع ج الديقااة، د تاايوا أاا  
ال ساااااا   التباااااي  مثااااا  مساااااي  لاكسااااابيي عنااااادما تتاااااعا  ناااااال لاوصاااااياد ت ثااااا  ال ةااااادماد، 

الاا ي سعنيااه ذلااك؟  ااع  دا واحاادا منحاادق ل ااة مااا، وينعرااه مبالااايم لاج تااع :" ه  ال نحاادق، مااا
 .3د نم   تدت عا،  لقعل لتم..يلر...سع   ال داتيح"

يا عي "الديقاااة ال سااايحية لاجزائاااي" ل سااايحية "العاصااادة"   سع ااا  أةاااط مدااااتيح الحكاساااة 
حياه عا  تةنياد ال دا  أاا  ت ماح ية ال سيحية لا نديج العيب ، ب  سع يه دسضا   اماتع رية 

 النياق الثةاأ  الشعب  الجزائيي.

 
 -  أحمد حمومي، المسرح والواقع الاجتماعي: دراسة مونوغرافية للمسرح في مدينة وهران)1937- 1977(، مخطوط. ص1.129

 - المرجع نفسه، ص2.167
3- Pierre CHambert, Dauchez l’Africain, Une vie pour un théâtre, Charles Léopold Mayer, paris. p45-46. 
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 *أااااا  مثااااا   ااااا ا الاةااااااح الثةااااااأ  والدنااااا  تدااااانح انباااااعاب عاااااا  مصاااااياعيتا لع اياااااة ا تحاااااال
ماان اةاأااة يلاا  اةاأااة، وماان  -بال عن  الاا ي سع يااه ا وا    ااعيد لتا ااة ا تحااال –لاد اماتع رية 

  اي.ل ة يل  ل ة. ومن "  ط" مسيح  يل  "  ط" 

أبدض  الجتد الد اماتع ر  الإ اأ  لن كين الج تع  العيب  ماان أتاام مسيحية"العاصاادة"، 
والن نااان بتاااا، منعااايج  ااا ا الج تاااع  كااا لك عاااا  تةنيااااد مسااايحية مشاااابتة ل اااا مزااااي باااه أااان 
ال دا ، ودلاكال الديرة الشااعبية أاا  تياانااا الثةاااأ  والدناا . وماان رتنتااا تع اا  مج ااع  النةنياااد 
ال ونز اااة أااا  أااان ال ااادا  ودلااااكال العاااي  الشاااعبية انااااي  عاااا  ماااد ال ندااايج بشاااديم قاااياحم 

 الد اماتع رية الإتييةية والشكسبييية عا  دق  تةدمي.

بتاا ا الااعع  ال ساايح  ال ااز وج ال يرعيااة  ااينعاط  كاااك  ماان   اااذج مساايحية اااائيم عااا  
ومسااايحه ال اح ااا  الااا ي  تشااا بيي النةايااادمين،  وااا  بالااا كي منتاااا ال ساااي  والد اماااة ال ااايبيين 

سح اا  أاا   اااااه بعاا  عناصااي أنااعا العااي  تيااي انو وبيااة لباااداا الشاايق انقصاا  الناا  
كااااا محااا  الااادمن بالاااانا زي ماااي  لااازول تعاراااد  صااادتا أااا  الشاااك  الااا ي منب ااا  ل سااايحنا دا 

 منو ه.  

 اااا ه الساااا ة تحدماااادا، وال عقاااا  ماااان ال سااااي  والد امااااة ال اااايبيين   ااااا مااااا  أاااان ال ساااايحيين 
ت. طبعااا  نااال ععاماا  عدماادم  ااا  ت أاا  شاا ، وأاا  مةاادمنتم كاااك  أاا  اتجاااه بيي زائااييينالج 

ت وال سااي  الجزائيي:مثااال شاا يم ال ارساانيي حعل:"بيي  أعااه بتاا ا ا تجاااه تعي اانا لتااا أاا  ماا ك
ت شاا صنتا:"تتشاا  لحتااة لةاااح كاااك  وبيي ت وولااد عبااد اليح اااا كاااك ". وراااح أاا  الاشاا بيي 

  اااا  لبحثاااا  مةاااادا  أعاليااااة دطيوحااااة "ال يرعيااااة ال ز ورااااةالناااا  رعااااات منتااااا ال يتتااااز ان ا
ت وتلصااي   اا ه الصاااة". وقااد مثااات لةياحتاا  الن عذريااة شاا ال صد " أ  قياحم صاااة كاااك  ببيي 

 
 *-  الإرتحال حركة تشير إلى إمكانية وجود محال، ومواقع، وأوضاع مختلفة فاعلة يمكن أن تحتلها النظرية، دون كونية سطحية أو شمولية

مفرطة في تعميمها.)...( وكيف بوصولها هناك يكون لبابها المضطرم الذي أعيد اشعاله منعشا ومنشطا ـ كما يكون أيضا رحلة أخرى ـ رحلة 
 أساسية بالنسبة للحياة الفكرية في أواخر القرن العشرين".

.301, ص2004، الآداب، بيروت، 1ينظر: إدوارد سعيد، تاملات حول المنفى        
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لتااا ه الصااااة بد ا اااة ت بيةياااة مةا  اااة لتااا  مااان مسيحين "الإ سااااا ال يااات لسنشاااعاا" و"الةاااياب 
 والصالحين".

 ااة دعنةااد دا   ا اان  الن بيةيااة لا ساايحينين  اا    ا وبالنتي يل  الننااائخ الناا  ا نتياات يليتااا
ت منتااع ا يليااه أاا  علاقنااه ب سااي  كاااك  الاا ي سسااناتم أاان شاا لا سااي  ال اح اا  ك ااا س ثاااه بيي 

 .1ال دا ، و تال تدلي  الثةاأة العيبية الإ لامية، والعكس صحيح دسضا"

ت شاا   مسااي  بيي  يبيين مثاااه أاا  ذلااك مثاا و نال مسي   اي سضا  د س ال سي  والد امة ال
لتنااه منعااا   معااه أاا  بنينااه الدنيااة والدتييااة، و ااع أاا  ر ياان انحااعال ال سااي  الاا ي ا اانح  
صدة "ال سي  الجدمد" أ  أنيم ما بعااد الحاايب العال يااة الثا يااة.  اا ا ال سااي   ااع مسااي  العباا  

 ع أاا  الع اا ، رع ييااا   -Jean Paul Sartreحست راا بعل  ا تي-و"محنع  مسيحياته 
ولتنااه سعنةااد دسضااا دا مساايحية "أاا  ا نتااا  رااع و"  اا   2ازي ...ر و ااع كاا لك  رعاا "بع رااع 

 دحسن ما ع   أ  ال سي  أ  الثلااين  نة اناييم.

  منب ااا  دا  نسااا  دا كااااك  كااااا منيبصاااا اااام منشااا ا ومكع اااا   امياااا أااا  يطا "حيكااااد 
 نيي كع   و.الشباب والنيبية الشعبية" الن  كاا سشيج عا  النشاط ال سيح  أيتا  

ان ب الاااد ام   ذايااايمتيبصااااد "النيبياااة الشاااعبية" سوناااا  يربا ياااا مااان  ذايااايموكااااا معتااام 
، وأيااه سحناا  مسااي  العباا  م ااثلا بيااعرين مع يسااكع وصاا عي  بيكياات مكا ااة م ياازم.  3الدي ساا 

ودتااااات ال شاااان اين بالد ا اااااد ال ساااايحية والنةدسااااة سشااااييوا يلاااا  دا كاااااك  قااااد دااااايج لاااااول 
 مسيحية"ال  نية الصاعاح" ودايج لاثا   مسيحين " تاسة لعبة" و"أ  ا نتا  رع و".

الااا ي سعنبااايه  اااع  باااال ويج رااااا ماااا ي  اااييو  حاولناااا را ااادمن البحااا  عااان صااااة لتااااك 
. وقااد عثي ااا أاا  كناب:"راااا مااا ي 4  عذرااه ال دضاا  Roger Blinوال واايج  وريااه باالاا 

 
 - الشريف الأدرع، بريخت والمسرح الجزائري: مثال بريخت وولد عبد الرحمان كاكي، س.ذ.ص.1.167-166

2- Jean-Paul Sartre, Un théâtre de situations, Gallimard, paris 1973.p 75. 
3- les richesses du théâtre amateur, Révolution Africaine, n⁰47, du 21 Décembre 1963. 
4- Djamai Abdelkader Ould Abderrahmane Kaki : Hommage Diwan, op.cit. 
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عااا   Jean-Marie Serreau Découvreur de Théâtres ااييو مكنشاا  ال سااا  " 
يلاا   ، دمااا الثا يااة أنعااع  1953صع تين لسااييو ب دمنااة الجزائااي، دو   ااا النة اات لااه أاا   اانة 

. لتن لم  عثي عا  ما مركد حدوق لةاح بين ال سيحيين كاك  و ييو داناااح يقامااة 1957 نة 
وكاااا  ااع  ،ت ومساايحه يلاا  أي ساااشاا اح كاااك  بسااييو الاا ي سعااد ماادا  بيي  ااييو بااالجزائي. لةاا 

بلاا و اح بيوز كناااب مسااي  ال ايعااة دو مسااي  العباا : بيكياات ويع يسااكع و  امااعج، لاان ماانم و 
. 1Lerois-Marlyص  الو سااينياد  أاا  تاايب  الد رااة الثالثااة ب ااا ل  لااع وا ي  حعال  منن 

وكا ت تاك    الدنيم الن  لاتدد ا ن ال كاك  ب اياج دع ال بيكياات ويع يسااكع أاا  تيبصاااد 
 "النيبية الشعبية" من الد رة الثا ية، ولديقنه "مسي  الةا اقعز". 

عااا  دسااة حااال، أاا ا ا  ن ااال ب سااي  العباا  لاام سكاان محصااع ا بل شاا ة"حيكاد الشااباب و  
والنيبياااة الشاااعبية" بااا  تعااادا ا يلااا  د شااا ة الدااايق ال سااايحية ااااا ج يطا  اااا. أالديقاااة ال سااايحية 

كا ااات تااانتم كااا لك  Centre Culturel Interfacs"ال يكاااز الثةااااأ  ماااا باااين التايااااد" 
الدااان الاااد ام  عاماااة والنزعااااد انكثاااي حداااااة لا ساااي   محا اااياد " ااا حت باااالنعيي  وبنشاااي

 .2"رمع يسكع، بيكيت.الر..  ال عاصي الدي س  وانرنب 

ويكعا من ةيا يذا دا ماانتخ كاااك   اا ن  اا ه الشاايوط الج اليااة طييةااا أنيااا سج اان بااين أاان 
ومسااي   ال دا  والدن الد ام  انرنب : النع اليابا  ، التعمياادسا  ي   تاا ، ال سااي  ال اح اا ،

العب . أج ين   ه ال سااا   قااد ت اايس بتااا كاااك ، دو اقناابس مساايحياد لتنابتااا، وكاااا لتناااب 
   ه ان عا  والنيا اد ال سيحية تلايي وا ح عا  كنابنه ال سيحية.

قااد دااايوا ا  نال مسا   داي ، دو كناب مسي   ايوا، دو مويرعا مسيحيعا  ب ا سكع ااع 
 حه، ولتن تلكيد تلايي م دو  ديه سحناج يل  د لة ما ع ة.بت ا الةد  دو ذال أ  كاك  ومسي 

 
 - كاكي في حديث خاص معنا بتاريخ 14 ديسمبر1.1983

2 - Hadj Miliani éléments pour une étude des entrepreneurs et des expériences théâtrales en régime colonial en 
Algérie :1950-1962, Insaniyat n⁰67, janvier-mars 2015. P19. 
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يا دقااادل ملاحتاااة حاااعل طييةاااة كناباااة كااااك  ل سااايحية" ل الحااات" و  د أااا  مجااااة " سااااح 
، وتعع  لتاك   دسه:" ل الحت"    مياع  اما حدمثة عااا  Femmes Nouvellesردمداد" 

 .Arthur Miller "1طييةة   تي مياي

سعع  بيااا  د ااد ي بااع ي لاتنابااة عاان كاااك  بعصااده س ثاا  ال سااي   وأ  عد   اي من ال جاة
ال ايع  أ  الجزائي، وينعت أيقة "ال سااي " النابعااة لاج عيااة الثةاأية"السااعيدسة" بنعاات " اانع مع 

 .2ال  ث "، وأ    ه ال ةالة سصي  كاك :" حن  عد  كاتشا بل اعب التعميدسا  ي   ت "

 جااد أاا  مةاباا  ال سااي  الجزائاايي النةاياادي مساايحا  ويعبااي عاان ا شاا اله اليئيساا :"سجت دا
 .3طايعيا متنم بانبحاق وبالنلامل من ان عا  و انلاكال انكثي حدااة"

تديد   ه ال عاعماد ال عاةة دا كاك  كاا أ  السنينياد منلايا أ  كناباته ال ساايحية بااو تي 
منتجااه أاا  تتااعين ال  ثاا  مياااي، وبل ااه كاااا مسااكع ا بنزعااة طايعيااة لاام مع ااح ميرعينتااا. دمااا 

أي اا  منتخ " نع مع ال  ث " ول لك  دمنا بع ي منتام عن" نع مع ال  ث " أ  مساان ا م. وينباان 
 " نع مع ال  ث " منتخ  نا يسلاأسك .

س كن دا ت ث    ا ة مع ع  تلايي   تي مياي أ  كناباد كاك  ال سيحية، و  ا ااة علاقااة 
" ااام أاا  أيقة"مسااي  الةااا اقعز" ب اانتخ " اانع مع ال  ثاا " ماانتخ تتااعين ال  ثاا  أاا  أيقااة "ال سااي 

  ا اااة مةا  اااة، تساااا م أااا  يااااياج كااااك  ومسااايحه مااان  ائااايم النااالايياد ال دني اااة يلااا   ائااايم 
 النلايياد الدعاية.

عاااا  الإلااااا م يلااا  عاااا  تااايا  مح اااد عزيااازم ودح اااد لاااانية ، ،  ج  ةاااا  ال ساااي  و ا  اااعه  
علاقة ع   كاك :"ما قب  ال سي " الاا ي  اام ت ااا ين ال  ثاا  أاا  الدناايم النجييبيااة بلطيوحاااد 

 
 - أورده بيار أندي بوري في:1

P .A.Boery, Dans les coulisses de la salle Bordes, Femmes Nouvelles, n⁰37, du 10 mars 1960.  
2- P.A.Boery, Ould Abderrahmane Kaki ou le théâtre d’avant-garde en Algérie, Femmes Nouvelles n⁰47, du 10 
aout 1960. 
3- Ibid. 
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د نع ين د تع النتيية. و  ا أ  العاقاان تيااي من اااب  ماان حةااائ  النااا ير، وتصااييحاد الداااعاين 
 ال سيحيين لناك ال يحاة، منةدمتم م ثاع أيقة "مسي  الةا اقعز" د دستم.

ع ايااة تةاا  بشاالا  اا ا ال ع ااع  أاا  مةااابلاد كاااك  الصااحدية أااام  جااد ذكاايا لتاا ه ق نااا ب 
العلاقااة. وإذا صااح مااا راااح أاا  البع تييااه ال نشااع  أاا   شاايم "الساانا " الاا ي دعااده صاااحبه ك ااا 
قااال اعن ااا ا عااا  وايةااة  ااا ه يسا ااا كاااك   دسااه أاا  ال تيراااا الااعطن  الثااامن عشااي ل سااي  

موالدة  ت اما ل ا   ج عايه. راح أاا  البع تييااه حيأيا:" نيجااة تاالايه  التعام ب سن ا م سةدل حةيةة
 .1، وبيسكاتع  قدل كاك  مسيحية "قب  ال سي "ولدخر ايوملاأسك ، بسنا يس

وا تببنااااااا عااااااا  تاااااادقي  دحا ماااااا  ال  ثاااااااين بعزيااااااد مجااااااازم، وباةا اااااام مجااااااازم، ور ااااااال باااااان 
 اقعز"، وعاان محنااعاه ومنتجااه، أااام لانتااي أي ااا قااالعه عاان الع اا  النجييباا  لااا"مسي  الةااا2صااابي

 جد دحد م قد تحدق عن علاقة  اناي ال سيح "ما قب  ال سي " بااو تع ودأتااا ه النتييااة حااعل 
 ال سي .

كاااا عااي  ال ساايحية انول دو بااانحي  الجاازح  ، و ام بحثنا ع ا قياا  وكناات عاان عيو ااه
نجدمت عااا  لااايج  ناايي ب  1957انول منتا ال ي سح   عنعاا "الشبكة" عشية العال الجدمد 

. وبعااد العااي  لاام ماانتام دي منت ااا عاان علاقااة 3حي ع  بيا ي   ال عاايوج با اام م ااع كع   و و 
 ما لاا ده بو تع.

دماااال كااا  ال كاااع ين  1959وعاااي   ااا ا الجااازح مااان مسااايحية"ما قبااا  ال ساااي " أااا  بداساااة 
 العطنيين لدي سا ال من كا عا منعاردمن بالجزائي، و  دحد  بط بين"الشبكة" و  تع.

 
 - ب.ر، ولد عبد الرحمان كاكي، الستار، نشرة  المهرجان الوطني الأول للمسرح المحترف، 27 سبتمبر1.1985

 - شمل التدقيق فيما يخص بن صابر العديد من المقالات حول كاكي. أما  فيما يخص بلقاسم وبوزيد مجازة ينظر:2

- Abdelkader Djamai, Bouzid Medjaza, Mémoire d’un comédien, El moudjahid 07 avril 1993. 
1993.                               - Abdelkader Djamai, Belkacem Medjaza, Un enfant de la balle, El moudjahid du 19 mai 
3 - Ammar Belkhodja,  Momo La Magie Des Mots, Alpha, Alger 2006, p218 et 221. 
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بعد ا  نةلال لاا كت أيقة "مسي  الةا اقعز" أ  " ص  الشتي الجزائيي" ببا يس ال ي 
، وقدمت مسيحية"ما قب  ال سي ". 1964الجزائيية"  نة - ت نه "ر عية الصداقة الدي سية

، الن  تصد  بع ياا حعل العي  1اعنا عا  مةالة صحدية ل يا   رييدم"الج تع ية"اط
لم تشي   من قييت و  من بعيد يل  دسة علاقة بو تع ودطيوحاته حعل ال سي . وقيد ا  والن 

 Jilles Sandierما  ةاه  . اي اا ق اسة عن مةال لاتاتت وال سيح  الدي س  ري   ا دميه
. وإذا كاا ما  Artقة ال سيحية"ال يكز الثةاأ  ل ا بين التاياد" ب جاة "أن" دحد قدماح  الدي  

 ةاه  . ق اسة سواع من حدم  مبالاي عن تلايي   تع أ  كاك ، ي  د ه تض ن   ه 
ال لاحتة العامة حعل كاك :"عا  ما مبدو ل    سجت  مسي    تع وبييوت والنياريدسا 

 .2اليع ا ية"

لتعكبة من الداعاين الن  لا ات د ناذ كاك   ناايي كااع  و وتلامياا ه يا عدل ملاحتة   ه ا
أ  "مسي  الةا اقعز": باةا م وبعزيد مجااازم، و ر ااال باان صااابي، ومعاصااييه ماان ال ساايحيين: 
م اااع وريااا   اااا دسه، نساااة علاقاااة لتااااك  باااو تع، تجعاناااا  ااايرح أي اااية دا الةاااعل بنااالاي كااااك  

  ، لم سعاصيوا   أنيم ي ناج  3تع  منلايمبو تع    من اانلاق باحثين و ةا  من ع

لااع لاااا دوا  و لاام سشااا دو ا. و  1964مسيحية "ما قباا  ال سااي "، و   أناايم عي ااتا أاا   اانة 
عي ااتا وكااا عا عااا  بينااة ماان راايوج ي نارتااا لنحدتااعا مثانااا عاان ورااع   اا ا الناالايي ال زعااعل 

 ال نلاي.لعدل ورع  صاة تا يوية بين ال يأين ال راي و 

و تنع ن  ائيم النلايياد انرنبية أ  مسي  كاك  أاا  كناباااد ال ناالايين بشااك  سحاانم عاينااا 
 النعق  عند مزاعم   ه التناباد.

 
1- La République (Oran) du 06 mai 1964.  

 - د. سليمان قطاية، المسرح العربي السوري من أين؟ وإلى أين؟، المعرفة، العدد 104، 1970، دمشق. ص2.82
 -  من الباحثين المتأخرين الذين يدعون تأثر كاكي بآرتو محمد عزيزة. أنظر:3

- Mohamed Aziza, Regards Sur le Théâtre Arabe Contemporain, Maison Tunisienne de l’Edition, Tunis, 1970. 
P149.  
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وحناا     ضااين أاا  عااي  د ااباب كاا   اا ه ال اازاعم  ساانعي  مااا راااح أاا  أةاايم "الناالايياد 
 kaki ledramaturge » الدتيية: ال عا عا العال يعا" من كناب"كاك    اماتع ج الجع يي"

de l’essentiel »  لعبد اليح اا مصاا د  ومنصااع  باان لاااتيدم، أتاا ا التناااب احنااع  تةييبااا
 عا  ر ين تاك ال زاعم.

، د تااع، بيسااكاتع   craig   ت قائ ة ال عا ااين كاالا ماان:  نا سلاأسااك ، مييي علااد، كييااس
يرين وال نتاايين ال ساايحيين ت.  جااد أاا   اا ه الةائ ااة تةييبااا د اا اح ر ياان التناااب وال واا شاا وبيي 

ال من سعد م النةا  والدا  عا ماان ال اارايين أاا  مسااي  كاااك  أاا  التنابااة دو الإاااياج دو أيت ااا 
 معا.

و اا  بالصاادأة دو باادو تا تضاام دتااات د اا اح  رااال ال سااي  الاا من تناااولتم رااي س ااااا  وس 
  يلاا  اليااعل" أ  كنابااه:" ال سااي  النجييباا  ماان  نا يسلاأسااك Jems roose-Evansيسدا ز 

 وت يزد تجا بتم ال سيحية بشينين اانين: النجييت والإ اأة لا سي  ال عاصي.

 لاحظ دا ا ن ال ال رلدين بتر ح ال عا ين لم سكن منعاز ا. أبعضتم دلايي يليتم عي ا أاا  
لناااالايياد دول الدةاااايم كسنا يسلاأسااااك ، أاااا  حااااين حتاااا  البةيااااة بدةاااايم أيعيااااة أاااا  يطااااا  أةاااايم ا

ت وبيسكاتع  معا أ  أةيم أيعية قصييم يذا ما قا  ا  ا ب يي  ااا، ماان شالدتيية. بين ا ر ن بيي 
ت  م انكثي تلاييا أ  النجيبة ال ساايحية لتاااك . شاة:  نا يسلاأسك ، بيسكاتع  وبيي دا الثلا

 و  ه واحدم من ال دا قاد.

ميحاة أاصاة بين اكنشاااج  دما ال دا قة الثا ية أنن ث  أ  رع  تلايي  نا يسلاأسك  مجي 
ل واايرين  1كاك  لا" نع مع ال  ث " واكنشاااج "ورتاااد  تااي داااي ، ومةا باااد داااي  لا سااي "

 عا  حد تعبيي ال رلدين. " ايين ك ييي علد ال ي كاا ميأ "عبا م  نا يسلاأسك 

 
1- Abderrahmane Mostefa et Mansour Bencheheda, Kaki Le Dramturge De L’essentiel, Alpha, Alger, 2006.p29.  
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يا ااناازال تاالايي  نا يسلاأسااك  بتاا ه الصااع م مناااج لاصااعاب، وينعااا   ماان تصااييحاد 
.  سااعق يلاايكم مااا كنبااه الصااحاأ  وان ماات عبااد "يقة"ال سااي " ااام أيقة"مسااي  الةااا اقعزم ثااا  أ

الةااا   ر عاا  حااعل ماانتخ  نا يسلاأسااك  ال نباان ماان طاايج كاااك :" ماان الثامنااة عشااي يلااا  
ميت ااا   ااار ح  ،الحا ساااة والعشااايين منعارااادوا معمياااا مااان درااا  ع ااا  تتاااعين . دتاااابتم ب اااالعا 

التباااي  لا ساااي . سعا تااام كااااك  بجدساااة وحجاااة مااانتخ ال  ثااا  ال يا ةاااعا بندااااا أااا  ال  ااااميم 
ر مرلااا  عاااا  وراااه 1938 -1863وال وااايج وال نتاااي اليو ااا  كع سااانا نين  نا يسلاأساااك  

 ح " .ي الوصعص "حيات  أ  الدن" و"الةعا ين العامة لانعبيي ال س

يا، وينةاا  عاان بعزيااد مجااازم الاا ي كاااا مساااعدا لتاااك :" من ااات  اا ا ال اانتخ ا اانعدا ا كبياا 
واعن ا ا  ائ ا عا  الندس، متدج يلاا  اااا  الثةااة أاا  د دساانا ماان ااالال قااعم النيكيااز، وت ااا ين 

 مسيحية  اااية ردا.

أاا  كاا  ماايم اااا سضااي  اااا  تااعا ماادععين لانثباات ماان تعاي نااا، وماان ت ثانااا لتاا ا ال اانتخ الاا ي 
 سحنعي عا  حيكية لااقة كثييا. ي تا  مز معةد.

اد وانلااااياح مااان الاااداا  بدقاااة وع ااا . ي اااه لصاااعت مااان كااااا عايناااا دا  سنشاااعي الشوصاااي 
الناحياااة الندساااية العصاااعل يلااا  الساااي يم عاااا  لاوصاااية، أضااالا عااان د ناااا  نحااايل أاااعق اشااابة 

 .1ص ييم أ  معارتة مةعد والااين لاابا"

وماااااااان لااااااااادم ولاااااااان بعزيااااااااد مجااااااااازم بااااااااا"ال نتخ" ملاحااااااااظ محدااااااااعلأ باااااااان تييكاااااااا  دا ع ااااااااا  
ال  ثاااا " محدااااعرين بحاااايص لااااادمد أاااا  مكنبنااااه   نا يسلاأسااااك :"حيات  أاااا  الداااان" و"تتااااعين

الواصاااة، يلااا  را ااات ماااعلييي، ومااارلدين  اااايين مااان بيااانتم د اااات م مساااي  العبااا  مثااا  ماااعرين 
 .2مع يسكع وص عي  بيكيت"

 
1- Abdelkader Djamai, Bouzid Medjaza, Mémoire d’un comédien, op.cit. 
2- Mahfoud Bentriki, Medjaza Bouzid ou La Passion Du Théâtre, Le Quotidien D’Oran, du 31mars 2013. 
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ويتاا  ماانتخ  ،"مسااي  الةااا اقعز"م ثاااع يا ماانتخ  نا يسلاأسااك   ااع أاا  د اااس مااا تعا ااه 
 معا تم كاك .

  اماتع ج الجع يي" تلايي  نا يسلاأسك  بةد  ما دطااا  وبةد  ما اانزل مرلدا كناب"كاك  
. و اا ه الإطالاااة لاام تتاان مننا اابة مااان علاادا ي ام ملع ااائ  ال ساايحية النااا  راااح بتااا أاا  عااي  ا

الع اااائ  ال سااايحية النااا  ورااادا ا أااا  مساااي  كااااك  وتحيااا  عاااا  أناااه الإايارااا  :" انلااااكال 
 .1تحاول ا  د اج بجد أ  لاكاية ي شائية"ال دقةة، الحيكاد ال ر ابة، الدسكع اد الن  

زيلا يذا بال ةا  ااة ماان أاا  كاااك ، أاا ا تاالاييه سعنبااي  اا  علاادا ي ام ميذا كاااا  اا ا حاصاا  تاالايي 
وبيسااكاتع .  اا ا ماان رتااة، وماان رتااة داااي   جااد دا تدساايي ر اان كاااك  بااين  تشاا تاالايي بيي 

تساانتدأه اااا عااا  حااد تعبيااي الناا   علاادا ي ام ل حاااو د مسنا يسلاأسك  وتبنيااه النةدمي ال ي سكنه ل
 ال رلدين اا بنناقضاته بعصده أنا ا تيي مةنن ت اما.

دا  دو تياايه ماان ال ساايحيين أاا  كاااك  منب اا  علاادا ي ام م حاان  عنةااد دا الحاادم  عاان تاالايي 
تتنعلعريااا أاان الإاااياج" دو ""تتنعلعريا أاان ال  ثاا " دو علاادا ي ام سساا يه ممنجااا  عااا  مساانع  مااا 

. والنااالايي   سكاااعا عاماااا، و وا تحدماااد دو تعياااين ل سااانعاه دو ، 2التناباااة ال سااايحية""تتنعلعريااا 
ولاع اا  ال ساايح  الاا ي تنجااا  أيااه متااا ي  اا ا الناالايي اا يااا، ااام االثااا وداياايا   عكا اااد  اا ا 

 النلايي عا  ال سا  الإبداع  لتاك ، وعا  ال  ا  ة ال سيحية الجزائيية.

ماانم اااا ج   الج ياأيااا و  النااا ير،  اا ا ماان رتااة، وماان رتااة  وأاا  ال ج اا  أاا ا الناالايي  
داااي ، أ  ااه سساانند يلاا  لااايوط ر اليااة محااد م تشااك    ا اانتا حةاالا ماان حةااعل   ا اااد ان ب 

 ال ةا ا.

وعا  أي  دا و ياة من الع ائ  ال ساايحية ال عرااع م أاا  ياااياج مساايحية ماان مساايحياد 
، أاا ا ذلااك   علاادا ي ام مماان ان ااباب ااااا تحياا  عااا  لساابت كاااك  ااااا لاام ماا كي ال رلداااا عنعا تااا 

 
1- Abderrahmane Mostefa et Mansour Bencheheda, Kaki Le Dramturge De L’essentiel, op. cit.p30. 

 - فيسفولد مايرخولد، في الفن المسرحي، ترجمة شريف شاكر، دار الفارابي، بيروت 1979، ج2. ص2.136
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أااا  الإاااياج، وطييةاااة الن ثيااا  أااا   علااادا ي ام م م د ت اااا ماان مااانتخ واحاااد. أ اانتخ سعناا  بالضااايو 
مسيحه تةعل عا  د اس ال ا سة الدسالتنيكية، و ع منتخ عا  النةي  ت امااا ماان ماانتخ كاااك  

 ال ثال .

ت وبيساااكاتع  الداساااد  والدتااايي ومااانتخ شااا بيي سضاااا باااين مااانتخ و جاااد  ااا ا الننااااق  قائ اااا د
ت"الإ سااااا ال يااات لسنشاااعاا" ش  ا اااننا ال ةا  اااة باااين مسااايحية بيي كااااك ، و قاااد تعصاااانا أااا  

ومسااايحية كااااك  "الةاااياب والصاااالحين" ال ةنبساااة عنتاااا يلااا  دا  ااا ا الننااااق  قاااد تعلااادد عناااه 
تايت اااا. وقاااد اانلاأااااد أااا  لااااك  ومضااا عا ال سااايحينين بااااليتم مااان الوصاااائ  ال اح ياااة ل

ا عكس منتخ اليمية ال ثال  عند كاك ، عا  تص يم الشوصياد أجاحد مدنةاايم يلاا  عنصااي 
 .1النناق  أ  تتعينتا وعا  تش ي  الحبكة ال ي اتو  طابعا     اميا

والاأاااا ل اااا مدعياااه ال رلدااااا، أااا ا بيساااكاتع  لااام ماااراي يمااادمعلعريا أااا  كااااك  نا النعاي ياااة 
ت ال اح اا  شاا   الاادمن  وأاا  مسااي  بيسااكاتع  وبيي قااد تجااد ا أاا  ال سااي ببساطة  زعة واتجاه، و 

 ب   النتي عن تناقضت ا الإمدمعلعر .

 حن    ند  أ  ال  ا  دا تتعا قياحم كاك  لتر ح ال عا ااين راازحا من"العاادم ال  نيااة" لااه 
 ككاتت وك ويج، ولتننا    ةب  يطلاق انحكال  ك ا  وا ت حي  دو  لي .

ز اااا راااا يم النع ااايم النااا  لااااابت تنااااول ال ااارلدين ل ع اااع  النااالايياد، وا تباااال وإذا ماااا تجاو 
مصاااا احاتت ا، واأنةااااا    ائت ااااا يلاااا  الحجااااة والنحدمااااد ال ا ااااعس، أاااا ا الحاااادم  عاااان تاااالايي 

 تيوتعأسك  أ  كاك  مدا  أ  باب ال  ال اد الن  سجت تصحيحتا.

ييااادم "الج تع ياااة" أااا  لةاااد دحسااان ع ااالا الناقاااد الصاااحاأ   اااع  الااادمن اااات العامااا  أااا  ر 
الساااااانعاد انولاااااا  للا اااااانةلال بنساااااا ينه نولنااااااك الاااااا من سةااااااا  عا  اساااااااة انع ااااااال الجيينااااااة 

 
 - الشريف الأدرع، بريخت والمسرح الجزائري: مثال بريخت وولد عبد الرحمان وكاكي، س.ذ. ص1.160
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دو  Living Theaterلتاك :"الشاابكة"، "التااعخ"، "الساادي" و" مااعاا الةااا قعز" بااا"ال سي  الحاا " 
 .1با م "دلسنة السعح" Grotowski سي  تيوتعأسك  ب 

كاااك  ال ساايح  سضاام مااا دتينااا عااا  ذكاايه ماان دع ااال  ج  اا سجت دا    نس  د ه ل ا كاااا 
معيوأااا   اانة" و"لاااعت التا ااة" و"الشاايعخ" لاام سكاان تيوتعأسااك  132يلاا  را اات مساايحياد:" 

 اا ج باده بعلندا.

لا سااي  الجااامع  كاااا أاا   اانة  Nancyدول ميم سشا ل أيتا محا يا أ  متيراا  ا س  
ماادععه  1965بعااد ا بساانة دي أاا  .   Jacques Langueباادععم ماان رااال   ااخ 1964

لنةاادسم دحااد دع الااه الإاياريااة عااا  اشاابة  Jean Louis Barraultبااا و  سال واايج راااا لااعي 
 . le prince constantمسي  انمم ببا يس، وكاا الع   ال ةدل بعنعاا"انميي كع سناا"

ه كاااا أ    ه الدنيم كاا مسي  كاك  س ض  قدما  حع النضااخ، و عااام د ااه و ااع سساايي  حااع 
مااا سساا   مسااي  الجسااد حساات مااا راااح  1961قااد مااا س أاا  بداسااة الساانينياد، وبالاا اد  اانة 

 Jean-Pierreأاا  لاااتا م دحااد تلامياا ه الدي ساايين و ااع ال واايج التبيااي راااا بييااي أينساااا
Vincent سةااعل أينساااا:" اكنشاادت دسضااا وقنناا  الع اا  الجساادي لا  ثاا . النةايااد الدي ساا   ااع .

 ب ". أنح ل  كاك  عال ا  اي:  ع عااالم البتاعا يااة، الجسااد الاا ي س اانحن بانحي  "لدت "، "د
 .2دحيا ا بال عا ام ليصيي ر يلا و ا "

لااع تجشاام الباحثاااا مشااةة النحةياا  النااا يو ، وا اانندا عااا  العاااائ  وال صااا   ال سااجاة دو 
ال ااراي انول أاا  كاااك  ال كنعبة دو الحية، وا نعا ا بعدم ان ب ال ةا ا ومنا جه  كنشدا دا 

 ااع النااياق الثةاااأ  نمنااه ولاااعبه، وبعااده ساالت  د ااناذه  ناايي كااع   و الاا ي دمضاا  يلاا  را بااه 
تا ياا ا، أ كع ااا، أ ساااعدا حااعال  عشااي  اانعاد. ااام ال سااي  اليع ااا  ، ومسااي  النااع اليابااا  ، 

ميكياات   صااامعي مع يسااكع،  و يااعرين والتعمياادسا  ي   تاا ، ومااعلييي ولاكساابيي،   تااي مياااي، و 

 
1- Algérie Actualité, n⁰ 683 du 16 au 22 novembre 1978.  
2- Abderrahmane Mostefa et Mansour Bencheheda, Kaki Le Dramaturge De L’essentiel, op. cit.p227. 
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 1Rogerو  وريااه بلا شاااا  jean Vilarويكااعا  ب ااا قااد تاالاي بااال ويرين راااا أاايلا 
Planchon   ن كاا سعجت بدن يايارت ا، ودولنك ال من ذكي ا م أ  صات البح .  م الا 

من بااين ال سااا   الناا  ا اانعا  كاااك  تةنياتتااا لنجدمااد لاااك  التنابااة ال ساايحية الجزائييااة ب ااا 
العااي  الشااعب  وأاان ال اادا  ومسااي  الحاةااة أاا  تياانااا الثةاااأ   اا كي مسااي  مننا ت من تةاليد 

العب . و تم دا مسي  العب  لم سكن سحت  بي ا ال ر سة ال ساايحية الجزائييااة، أاا ا ا تيااا  
طييةااااه ماااان طاااايج كاااااك  سشااااتد لااااه بل ااااه لاااام سكاااان مييااااد ت عياااا   دسااااه مناااا  الساااانعاد انولاااا  

معلعرياااة والج الياااة النااا  طعقااات بتاااا اشااابة ال ساااي  للا ااانةلال باااا "حزماااة مااان انو اااال" الإمد
الااعطن  الجزائاايي  دسااتا ألعاقاات تدنحااه الحااي عااا  ر ياان تيااا اد ال سااي  العااال   ماان تيااي 

 تدضي  ر ال  مسب  لت ا النيا  دو ذال من تيا اد ال سي .    

يااة بالد ا ااة و البحاا  والنحاياا  ال تااا ي الدن  دصاا الثااا   ماان  اا ا ال ةساام ااننناول أاا  ال  
والدتيياااة الدالاااة عاااا  "ال يرعياااة ال ز وراااة ال صاااد " أااا  مسااايحية "الشااايعخ" النااا  حااااول أيتاااا 

 كاك  ا تيا  طيي  مسي  العب  ال سدو .

II–مسرحية"الشيوخ" و وصمة تغريب الواقع 

 وصف مخطوط المسرحية -1
 Les » منعااا  بنسااوة مصااع م ل و ااعط مكنااعب بوااط اليااد. سح اا  تلاأااه عنااعاا: ماايان 

vieux »  بالدي سية وتحنتا عنعا تا بالعيبية الدا رة "لاياب" مكنعب بااالحيوج اللاتينيااة. أااعق
العناااعاا  جاااد عباااا م " تاااا  دلاااا  ماااا مبةااا    الياااعل،   تااادوم،   الباااا  "، مكنعباااة باااالحيوج 

 Le Jour ou il ne restera  »حنتااا تير نتااا يلاا  الا ااة الدي سااية اللاتينية  اا  دسضااا. وت 
ni aujourd’huiه ni demainه ni hier » بااالا نين العيبيااة الدا رااة  . العنااعاا والعبااا م

 مكنعباا بحيوج  تينية م اتة. وتلاج ال و عط   سح   ا م مرل  ال سيحية. والدي سية

 
1- cité in” Femmes Nouvelles, n⁰37. Op.cit. 
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 ااام، معااادل عاااد   ااا ع   21عاااا  30يااااسسةااان ال و اااعط أااا  تسااان وا اااا ين صااادحة، مة
الصدحة العاحدم ا ا يااة وعشاايين  اا يا.   حتنااا كاتاات ال و ااعط مثباات ماايتين  تاسااة ال نتااي 
ال سيح  ام س حيتا، ويسن ي ال نتي عاادم صاادحاد داااي . حاادق  اا ا ماان ال نتااي الوااامس، 

الإ ااااحم  بدضااا  ومااان ال نتااايين الساااا س والساااابن الاااا من رااااحا منجااااو ين، منناوبااااا النعاقااات
دحااداق ال شااتدمن، وباالا  بناازامن الناا  تننةاا  ماان دحااد  ا يلاا  اياااي، م ااا سع اا  ا   بااا 

 .، حست ما  ع م كع  أ  الإ لاا اد ال سيحيةمدا  ا الزمن  سكا  سكعا واحدا

سشاايي كاتاات ال و ااعط أاا  الصاادحة العاحاادم وان بعااين يلاا  دا مااا  اايا  منباان مااا راااح أاا  
سعناا  دا  اا ا ال و ااعط منةااعل عاان مدو ااة  ااابةة الااان ات عااا  مااا   سةاا  الدأني انول، م ااا 

عن  أنيين اانين.   ا من رتة، ومن رتة داااي ، أاا ا تعاصاا  ال ناااري الثلااااة: الوااامس ااام 
السا س والسابن س كن دا  سنننخ منااه دا ال اادوا  ااع كاااك   دسااه، ود ااه كاااا سعيااد النتااي أاا  

 .ابة ال سيحية داناح ع اية تدوينتكنا

دول لا ح ق نا به  ع يعا م كنابة    مسيحية "الشيعخ" بالحيوج العيبية. يا ا جاااز  اا ه 
الع اية لم سكاان  ااتلا دباادا، أالناادوين الصااعت  لتا اااد العيبيااة الدا رااة بحاايوج  تينيااة لاام سةاام 

 ااات منااا تاادوينتا عااا  قعاعااد معيوأااة، وإ  ااا راااح وأاا  ارنتااا  كاتاات ال ساايحية الاا ات . وقااد ت 
دا  جاايب دكثااي ماان قااياحم ل ااا  ااع مي ااعل بااالحيوج اللاتينيااة ماان كا اااد  وج العيبيااةحي بااال

ور اا  وحااعا اد يلاا  دا  صاا  يلاا  مبناا  ومعناا  تاااك التا اااد والج اا  والحااعا اد ب ااا منعاأاا  
 والع عياد ال سيحية.

وإذا كاا قد تع   عاينا قياحم كا ة  نا وكا ة  نال من الن ،   دعنةد دا ال سااللة تشااك  
شكاة كبييم، أ وزوا الإ ساا ماان الةصاا  سجعاااه قااا  ا عااا  قااياحم قصااة ردماادم ولااع كا اات م
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 Dario  اا ه الةصااة ماان  وا كا اااد مدتعمااة عااا   دي ال ساايح  الإس ااال  التبيااي  ا يااع أااع 

Fo1. 

 اداات ا  نباااه يلاا   اايا  الصاادحة انولاا  ماان مو ااعط ال ساايحية، وعاادل  ساار راازح ماان 
 كا ت م عية عا  ما مبدو ل ا صع د.الصدحة الحا سة عشي ن تا 

كااا   ااا ه الجزئيااااد   تعيااات الااان  ال سااايح  أااا  لاااا ح، و حااان  اااي  د ناااا بع اناااا  ااا ا قاااد 
  ا  نا أ  ي ةاذ   ه ال سيحية ا  نثنائية من الضيا .

 البنية الدراماتورجية لمسرحية "الشيوخ" -2
عيين اانااين، سةاان انول منت ااا منم تحدمد البنية الد اماتع ريااة ل ساايحية مااا عااا  مساانعيين بنياا 

 عا  مسنع  البنية الوا رية، دما الثا   أيعرد عا  مسنع  البنية الداااية.

 البنية الخارجية -2.1
تنجا  البنيااة الوا ريااة ل ساايحية مااا أاا  لاااك  تتعينتااا الوااا ر  الاا ي سعكااس مباادد تةسااي تا 

وال ناااري أاا  ال ساايحياد يلاا  دراازاح تساا   الدصااعل أاا  ال ساايحياد ال ةساا ة يلاا  أصااعل، 
 ال ةس ة يل  مناري.

قااد قااال بن ييااز مساايحينه   اميااا.   واانيااا  واحااد ماان النةسااي ين سعناا  دا ال رلاا  ال ساايح 
تةااعل  ا ابي اادياد أاا  كنابتااا "قااياحم ال سااي " : " يا صااي ن  معالجااة العحااداد التبااي ، ماان 

 .2أصعل ومناري، ت يزاا لاكاين منةاباين من دلاكال الد امية"

أت  ماان الصااي نين اااا صااي ة النةساايم يلاا  أصااعل وصااي ة النةساايم يلاا  منارياااا تدنااي      
لااااكلا مسااايحيا سوناااا  عااان الشاااك  ال سااايح  الااا ي تدني اااه انااااي  بنسااا  ا نتاااال انرااازاح، 

 
1- Dario Fo, Le gai savoir de l’acteur, L’Arche, paris1993. p93. 
2 - Anne Ubersfeld, Lire Le théâtre, Editions Sociales. Paris.1982.P210. 
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وب ييةة معالجة ال كاا والزماااا ال ساايحيين،وما سسااننبن ذلااك ماان اااانلاج ع ايااة حبااك الدعاا  
  ه العناصي عا  ال ناة .                                وحاه،وتلايي ع   ر ين  

و كاا ا أال ساايحية الناا  تعن ااد صااي ة النةساايم يلاا  أصااعل تن يااز با نتااال العحااداد دو     
أاا  تيكياات مبناا  عااا   ب تااا  ببعضااتا   1الدصعل دو الاحتاد الن  دانا  ال رل  مساايحنتا 
دع  ال سيح  أاا  زماااا ومكاااا محصااع ين بعضا  ب ا  ببيا. ومن رتة داي  مزيد تحييك ال

ولاايس ا ااة لاااك أاا   أاا  تيكيااز الحاادق ال ساايح  العااال، وت نااين عنصااي ا  تباااط بااين درزائااه.
دا  اا ا الضاايب ماان ا  نتااال لاعحااداد سجعاا    ااع الحاادق مشاادو ا يلاا  الحاا  الاا ي من ااعي 

اماا  الناالايي وععايه عةد الدع  ال ساايح ، و ااع مااا سحااد  قااعال ال ساايحية ذاد الدصااعل ويحااد  
، ا تبط ب شاايو  تيكياات منصاا  دو تااال . و  سجد   ا الضيب من البناح ك  تلاييه ي  " يذاأيتا

وعندما س ي  يل  تجنت ك  ما س كن دا سشد  عا  الة اان مثاا  الدعاصاا ، والإ شااا ، الن يااياد 
 .  2التثييم لازماا وال كاا، النشكيلاد الجدمدم لاشوصياد"

أاا ا ال ساايحية الناا  تعن ااد النةساايم يلاا  مناااري تن يااز با نتااال  وعااا  العكااس ماان ذلااك    
العحاااداد أااا  تيكيااات تياااي مبنااا  عاااا  النااايابط ال حناااعل . يا  ااا ا الضااايب مااان البنااااح سشاااتي 
تحااي ه ماان وحاادت  الزماااا وال كاااا، وبااد  ماان ا  ن ااال بن ااع  حيكااة الدعاا  أاا  اااط منصاا  

يلاا  أصااعل، سشااد  عااا  الة اان كعاماا    حااع الاا  وم ال ساايحية  جااده بواالاج الااد اما ال ةساا ة
 ي اال لانسيخ ال اح   أ  كياا الع  .  

 أ ا    يذا صي ة النةسيم ال سيح  الن  اتبعتا كاك  أ  تللي  مسيحية "الشيعخ"؟

 
1 - Richard Monod, Les textes de théâtre, C.E.D.C, Lyon 1977. P.139. 
2 - P. Charvet et Autres, Pour pratiquer Les textes de théâtre, Ed.A.De Boeck, Bruxelles, 1979, 
P10 et11. 
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يا أحصااا  قيةااا لبنيااة ال ساايحية الوا ريااة سكشاا  دا كاااك  قااد اانااا  الصااي نين معااا أاا  
 لااام منااااي   أااا  يلاااااتا  تةساااي تا يلاااا  الاااااة أصااااعلتةسااايم مسيحية"الشااايعخ"، أتااااع مااان  احيااااة 

Actesودابت من  احية داي  دا ال سيحية مةس ة يل  عشيم مناري ، Tableaux. 

واز وارية النةسيم  اا ه صااييحة ومعانااة و  راادال أيتااا، أاااع كاااا كاااك  مااثلا مةننعااا اقنناعااا 
ساساااة ماان واحااد يلاا   ا ااوا بنةساايم ال ساايحية يلاا  أصااعل ل ااا كا اات ال ناااري تح اا  د قامااا من 

 عشيم، ولتا ت د قال مناري ك  أص  من ابةة من عد  ا.

 L’acteيا ال ي س نح صدة الجاازح ال ساانة  دو العحاادم الد اميااة ال ساانةاة لتاا  ماان الدصاا  
 ااع عنصااي ال كاااا الااد ام . و لااع كاااا منتااي دو دكثااي ماان منتااي   Le Tableauوال نتااي 

ال ننابعاااة تنضاااعي تحااات العحااادم ال كا ياااة نحاااد الدصاااعل لةاناااا دا  ااا ه مااان منااااري ال سااايحية 
ال نااااري  ااا  درااازاح مااان الدصااا ، دي تتاااعا أصااالا. ويكاااعا حاصااا  مج اااع   ااا ه انرااازاح دو 
ال نااااري ذاد العحااادم ال كا ياااة  اااع عاااد  أصاااعل ال سااايحية، وكااااا النةسااايم يلااا  أصاااعل  اااع 

واقااان الحاااال ستتاااي دا كااا  منتاااي مااان  ال عباااي عااان البنياااة الحةيةياااة ل سااايحية "الشااايعخ". لتااان
مناااري ال ساايحية العشاايم  ااع منتااي منة اان و مساانة  عاان ال نتااي الساااب  لااه، وعاان ال نتااي 
اللاحاااا  لااااه دسضااااا. و اااا ا يمااااا بساااابت اااااانلاج ال كاااااا الاااا ي تجاااايي أيااااه دحدااااااه عاااان مكاااااا 

 دحداات ا، دو بسبت اانلاج تشكياة لاوصياته عن تشكياة لاوصياتت ا، دو بت ا معا.

لك  ةاااي دا كااااك  قاااد ااناااا  أااا  كناباااة مسيحية"الشااايعخ" صاااي ة كناباااة تعن اااد عاااا  مبااادد لاا 
 تةسيم ال سيحية يل  مناري   يل  أصعل.

 البنية الداخلية -2.2
تنجاااا  البنياااة الداااياااة لا سااايحية أااا  ال عقااا  الاااد ام  ان ا ااا  الااا ي تحنعياااه، وتيكيااات 

لعلاقة بتاا ا ال عقاا ، وكيديااة و ااعتا الع عياد ال كع ة له، وطبيعة ع   الشوصياد ذاد ا
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أاا  حكاسااة دو حبكااة مساايحية، والعناصااي ال ساايحية الناا  معردتااا ال رلاا  لإع اااح مساايحينه 
 الشك  ال نا ت لا ع ع ، ال عبي عن رع ي  مية العالم و ال ياع  نأ  ا نتا  الج تع .

 الموقف الدراميـــ 2.2.1
والدعاا  ال نبثاا  عنااه أي ااا مااا : "ماااك سعاايف  س كن يسجاز ال عق  الد ام  ل سيحية"الشاايعخ"

 أ  ادمة الناس س عد لحتة الندتيي أ  ادمة  دسه".

لةد لاكات ادمة الناااس مناااط ع اا  لاوصااية عبااد ي الاا ي تةدمااه ال ساايحية بعصااده "ماتااا 
مننوباااا". و اااع قبااا  دا سصااابح كااا لك كااااا منا ااالا مااان درااا  ا  ااانةلال والحيياااة، ويعنةاااد دا 

ت عاااااا  ا ااااانةلالت ا وحيينت اااااا لااااايس لاااااه معنااااا  مااااان تياااااي ا  ااااانةلال حصاااااعل البااااااد والشاااااع
 ا قنصا ي.  

مسبةا بين ال نا اين ماان  اوإذا كاا  دج ا  نةلال ا قنصا ي من ان داج ال ند  عايت
در  ا  نةلال العطن ، أ ا ال ااي  السيا اا  لا عا  ااة ماان ورتااة  تااي عبااد ي   س ثاا  ي  

 كعد" نا الباد أ  حارة يل  الع   وليس لا"النوييجاد السيا ية"."   م"، و ع س البتا با"الس

تضااا ي ال عا  اااة لاننتااايم واعن اااا  السااايية أااا  ع اتاااا السيا ااا ، أيجاااد عباااد ي أااا  ذلاااك 
أيصة لإرتا  ا دمال الشااعت ب تتااي الباحاا  عاان كي اا  الحكاام، وياانجح أاا  تحعياا  مع ااع  

 منزعم ال عا  ة يل  م ات لاعب .    جن عبد ال 

 كاا ا سضاايب عبااد ي عصاادع ين بحجااي واحااد، أتااع ماان  احيااة ماناا  عااا  م ااات الحييااة و 
ا قنصااااا سة الاااا ي تيأعااااه ال عا  اااااة أاااا  ورتااااه، وياجاااام مااااان  احيااااة داااااي  دلساااانة مننةدساااااه 

 ومعا  يه عا  حد  عاح.

يا ادمااة الناااس الناا  اتواا  ا عبااد ي لاااعا ا لااه توااا  و ااعية صااياعية تييبااة حةااا. أتاا  
 ن ال نا اين ال من تةا  عا حيام السجعا، وال عال وال اح، ودعباح النضال من  احية تض
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 د ا  نع ا  أ  معارتة بعضتم البع . وتضن من رتة داي  الةسم ال سااننيي ماانتم أاا  
أاا   ا  النةايدسااةوليمااعز الصااعأية والةيااا اد ا رن اعيااة  و اان ال عااا   لاازملاح النضااال

 .واحد

الناس دا سكعا ماتااا ومننوبااا، ودا تتااعا ادماتااه ماادعام لاننااد  ومن مدا قاد  يا ة اا ل 
 من قب  ال من تسنتدج ادمنتم عا  تيا  ال نسع د الثلااة، والدلاحين.

لةااد تعااع  مناا  عشااي  اانعاد عااا   اا ا  انابااا  تيااي السااا م  لاا لك لاام سساان ن أاا  البداسااة 
ة وعن الع ن ال ال  ال ااييح تصدم  ما با ه من دابا   ا م عن انو ا  الداااية والوا ري 

 لاباد. و قي  يا صحت   ه انابا  دا متنم بع  الش ح بندسه. ويسةط مينا.

 الاستهلال ـــ2.2.2
ماادو   2، و الشااير1تبدد مساايحية "الشاايعخ" با اانتلال أاا  لاااك  حااعا  بااين الااد ويف والشااير

ال عد مثا ا تعااام  أ  مةبيم. سسنوا  من حعا    ه الشوصياد الثلااة دا الإ ساا لم منعام
العااايف  ولاااع أعااا  ن  ل دا ال ةبااايم  ااا  " اااكناه النالياااة"، ول اااا عجاااز عااان أعااا  الوياااي، لتناااه 
تصع   دسه "حعتة أاا  و ااط الحااعد"، و صااا د الااد يا أاا  أتاايه تابااة تدااي  عايااه دا ماانعام 

 كي  سصيي ذئبا بين ال ئاب.

حكاسااة لاااعيية ماان حكاساااد  و ل ااا كا اات الحيااام الااد يا كاا لك سةنااي  الااد ويف عااا  الشاايوين
الياااعل أااا  ال  اااا ، ب عنااا  ليسااات مااان حكاسااااد    ااا ا الياااعل، و   ال اااد، و   البا حاااة.  ااا  
بال ونصي ال ديد تدو  حعل"ح  الإ سا ية أ  ا  نةلال والحيية". و حةتا "أاا  العااام" اااا بداانح 

 .2العين واللال اا ال ي   سجت دا منس  بيدي الشير

ل ااا:" تحااعس أاا  النااا ير تصاايبتا صااياد دلاااحال ماان ا اايم،  1شااير وقصااة كتاا ه سةااعل ال
. 1وتحاا  عينيااك  و تو اام لاااعية تصاايبتا صااا ية أاا   اا ا العقاات، وإ  تحااعس تناماا  تصااي "

 
 - عبد القادر ولد عبد الرحمان كاكي، الشيوخ، مخطوط، ص1.6
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و شاالتتا بان اااس اااا يذا مااا قيد ااا ا  اانتلال ريدااااا عااا  علاقااة وايةااة بنحااعل الااد يا يلاا   ااعق 
 ذئاب.

ا  اانتلال الاا ي كاااا طااعيلا ومبت ااا أاا  بعاا  مةاطعااه.  اا ا ع عمااا مااا ا نواصااناه ماان 
 1وبااادد لناااا حعا اتاااه عباااا م عااان اياااايم   س كااان تبيياااي بنينتاااا وصاااي نتا ي  يذا اعنبي ا اااا م يااازا

 لحعا    ا النع  من ال سيحياد و عن  بتا مسيحياد اللامعةعل والعب .

 بناء الحبكة ـــ2.2.3
انحداق الن  تصنن أع  ال سيحية"، ويدنااي  أيتااا دا الحبكة ب عنا ا العا ن   "حاص  

 تعكس "النص يم الشكا " لت ه انحداق.

يذا ما تجاوز ا ا  نتلال ال ي قدل لنا  ب م عن أع  ال سيحية من ورتة  تي الشوصااياد 
، وتحااات العاااين الساااا يم لا رلااا   أااا ا دول أعااا  أااا  2، والشاااير1الثلاااااة: الاااد ويف، والشاااير

دع  ال ي تض ننه الإ لاا اد ال سيحية أ  الاعحة انول  ال ن ثاا  أاا  رتااع  ال سيحية  ع ال
الااد ويف والشاايوين ب تتااي دكثااي لااايوعاة م ااا كااا عا عايااه أاا  ا  اانتلال، وا اا لاعتم معااا 

 بدو  حك اح ال دمنة.

ومااا  ساان ين قعلااه أاا   اا ا الدعاا   ااع دا ال ااد  الزمناا  الداصاا  بااين ا  اانتلال والاعحااة 
ن دا سجعااااا  مااااان  ااااا ا النةااااادل أااااا  السااااان حاااااداا معةاااااع ، ك اااااا دا ت يياااااي  و  انولااااا    س كااااا 

 الشوصياد الثلااة لم سكن مسنندا عا   بت معةعل دو  يو ي.

دما الحدق ال ي س ث  ال ةدمة الحةيةية لادع  ال سيح   أتع الحدق الاا ي تضاا ننه الاعحااة 
عاااااام ميأااااايج والحيياااااة وراااااع  ا  ااااانةلال:" ال مااااان ال سااااايحية. أديتاااااا د تاااااي عباااااد الااااا انولااااا  

. قااال ذلااك لاااا"لاياب ال دمنااة العةااال" الاا من كااا عا أاا  طايعااة التدااا  2وا  نةلال ...ر وين  ا م"

 
 - ليس صدفة أن يتحدث بيتر زوندي عن مسرحية بيكت "في انتظار جودو" في الفصل المخصص لمسرحية المحادثة. ينظر:1

Peter Szondi, Théorie Du Drame Moderne, Paris 1983, L’âge d’homme, p76. 
 - عبد القادر ولد عبد الرحمان، الشيوخ، س.ذ. ص2.8
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 اااد ا  نع ا ااااا و ااام أااا  الاعحاااة الحك ااااح الثلاااااة ااااا وداي اااتم الواااعج، محااااو  تااالليبتم عاااا  
 السا ة، لتنتم منت ع ه بال ييم، وبسي يم الشك، والع عاس، والوعج عايه.

منت ااين   حاااكم الباااد تلليبااه عااا  عبااد الاا سحاولعا  م كاا لك أاا  دول لةاااح سج عتاام بعبااد ي
تم أاا   اا ا انايااي بااا "النة ياان أيااه" وبنتااعين حاازب  اايي. تيااي دا عبااد ي س نناان عاان مجااا ات 

  عاادم، وال جاايل  ااي ، ولتاان عبااد الاا عدوا لااه:" العاادو ماياا  لااه ال  ذلك وييأ  دا سعد عبد ال
 .1ويا، عند  ب  سس   اعيا"ما  ع عد

ا أيتااا تحاات   ا يااة تجاايي وقائعتااا ب ناازل عبااد الاا . ستتااي عبااد الاا تنباان  اا ه الاعحااة لعحااة ا 
بال  ااا  م والنااومي عايااه. تحاااول زورنااه ط ل نااه  وا راادو ، أناادعع لااه  لااادمدوطاالم يحساااس 

 .2بالتداسة والعع م ك ا كاا  ابةا"عالم وكلامع سصاح"

وتنةانااا الاعحااة الثالثااة يلاا  مناازل عبااد ي، وأيتااا  حضااي يلاا  حالااة تةاباا  وتعااا   مااا بااين 
 تيتين لاحيام،  تيم دل قائ ة عا  ال حبة وقيم النسامح والعأاح لاعتااد وال اااح والعشاايم، و تاايم 
ميكياأياياااة  بااان دصااابح  اااجين الساااا ة عاااا  حاااد تعبياااي دماااه.  التاااا حالاااه، أنااادععه يلااا  تااايل 

 قا ه.بعا  ة العيف ال اك و 

ا وبنااا ل وقااا م ماان ولااد ا أاا   ااجنه عااا    لعدل ورااع  عبااد الاا  اوكم كاا ا ن ياب انل كبيي 
 دس السا ة بعد دا تةا  عا معه حيااام السااجن أاا  أناايم التدااا   ااد ا  اانع ا . كاااا    عبااد 

 .  3ي عا  دمه:"ما حبعج منتادعا"

 ااانةلال العطنياااة د تااام بةاااد  ماااا ستتااايوا ومااان ال دا قااااد النااا  سجساااد ا دعاااعاا  اااا ة ا 
معاايأنتم بنةاليااد الحكاام سجتاااعا ل ااة لاااعبتم وقبانااه. و  اا ه واحاادم ماان صااع  اللامعةااعل الناا  

 تيصن   ه ال سيحية العبثية.
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أااا  الاعحاااة اليابعاااة ا ااان الة كباااا  ال دمناااة وعةالتاااا، ويااادعع م يلااا  ارن اااا   سكاااي  عباااد الااا 
 .1يا ة وان يا " يي، لتنتم ميأضعا ز  اد" كلال الس

كاااا سعاايج مساابةا مااعقدتم ماان  عااعاه، وماان الع اا  الساايي، أتاام  وعااا  كاا   أاا ا عبااد الاا 
 .2سعنةدوا دا من "سجا د اعه سس   ادا "

 لاسااائلاد تعيااد ا الاعحااة الوامسااة يلاا   اااحة ع عميااة د ااد  حااائط قاعااة قدس ااة. تباادد ب ناااح
اةاذو اد. سةدل لنا كاك  أاا   اا ه الاعحااة الثلااة: بنجة، وانجة، وتبنجة، و ن أ  الاق  ا  ل

ا  نةلال ماان ااالال حاادمثتن، وماان ااالال  تاايتتن لاساا اح حياا  ي الاايزاق، ولااا   حياا  
س ا   ن التناس، ويا ح ب ييةااة تيااي مبالااايم ماان ااالال علاقااة الزبااال بالتناااس يلاا  علاقاااد 

 الع   أ  رزائي ا  نةلال والحيية.

الثلااة ما س عينيا أ  مج ععة من الن ييياد، دولتااا، احاانلال ا  نةلال بالنسبة لاسائلاد 
السكاا الدةياح ل ساكن عاية الةعل أ  الدناايم ا  اانع ا ية، أاأنةااد مااا كااا عا ماةع ااه أاا  صاانا م  
الة امة. واا يت ا، منن النسعل يل  را ت أنح  و  لاعجاازم  ومياكااز لان تااين، ودقسااال ل كاأحااة 

، وينعااا   ماان مباادد 3عنبي ه ايورا عن ال للعج و"ت يياايا لا بيعااة"محع انمية، وتيي ا م ا ا 
 .4"الحيية الدي سة"

وتسااا   الساااائلاد الثلاااااة ال يحااااة الجدمااادم ميحااااة"رتا  الزبااا " مةا  اااة بال يحااااة الةدس اااة 
 .5ميحاة"الجتا   د العدو"

ب   السائلاد وأ  ميحاة رتا  الزب  منعاره الزبال والتناس من ال زباين وال دنشاد أ  الز 
 الثلااةر.
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ولنن كاا الزبال والتناس أ  معارتنت ا   ه سشكلاا ربتة واحدم  أ ا وحاادتت ا تاااك مناانخ 
عنتاااا دحيا اااا تنااااأي وتنااااق  سعباااي عااان  دساااه بةاااعل انجاااة:"اليزاق أااا  السااا اح والتنااااس أااا  

 ان  ".

 راح أ   اي مة ن من الاعحة:

 التناس: الديطاس.

 الزبال: سا...

 التناس: لادت بكية  ااا.

 الزبال: تةسم.

 التناس:    تاعت كاج ما سجيت لك  ب .

 الزبال:اليزاق أ  الس اح والتناس أ  ان  .

 .1التناس: والبكية  نا  الدااا أ  الجيت. معن  يذا حبيت ت عن "

سساااط كاااك  أاا  الاعحااة ال عاليااة لعحااة النعاأاا  الثلااااة الضااعح عااا  ع اا  د اام الشوصااياد 
، 1نصاااا عة أاااا  ال سااايحية. البداسااااة تتاااعا بالناأاااا م انولااا ، وأيتااااا تتتاااي انل ماااان اليراااا ال 

عااان تبااا مي التتيبااااح ووراااعب  ااااااا وكناااا قاااد لااااا د ا  ا أااا  الاعحاااة الثالثاااة ااااا تنحااادا  2واليرااا 
ناأاا م الثالثااة ا قنصا  أيه، ام   ي يل  الناأ م الثا ية، سشا د عبد ي بالتتي، س ااات قتااعم. أال

 ك لك قتعم. و ك ا. ع س ات  سشا د عبد ال حي  

مااااا متاااام أاااا   اااا ه الاعحااااة   ااااع دا عبااااد ي ور اعنااااه منشاااا اعا ب ع ااااع  ا قنصااااا  نا 
ا قنصااا  أاا  اعنةااا  عبااد ي  ااع الساابي  يلاا  الحييااة، بين ااا مشااكاة ال عا  ااة د تااا باااعنياج 
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ه. و ااع باايدي بنااا ل سةااعل ب ااا قا م   تجد ما ملال عايه عبد ي ويساعد عا  ياااا م الشااعت  ااد
  دي  اي أ  ال ع ع : اتد  عايه ر اعيا. ولتن لعبد ال 

" اكاام  عسااا ين وإ   سااينع السيا ااة، كاا  لااا ح مبناا  عااا  ال ااال، وأاا  ا قنصااا   ةضاابعه. 
 .1يذا ما كا ف ا قنصا سة حيية ما كا ف حيية"

وت ااات منااه دا سلااا  ا يليااه. عناادما عااا  عبااد ي  د الاا عاان مناازل عباا  2تساالل انل اليراا  
ابيه بل تااا ذ باات يلاا  الاا ي تيكتااا معااه، أاال 1يلاا  ال ناازل  حااظ تياااب دمااه.  االل عنتااا اليراا 

 عبي الناأ م الثالثة.عبد ي . سةي  الاحاق بتا. وبعد بي ة من العقت سشا د عند عبد ال 

اداح النعاأ  الثلااة محعلة ال كاا يلاا  س يي الدسكع . تنزل الااة   عل من  ة  ال سي  لإ
صالعا.  عنبي ت ييي الدسكع  وبالنبعية ت ييي ال كاا بداسة الاعحااة السااابعة الناا  وإا لاام ماان  
كاااك  عااا  ذلااك أاا  الإ لاااا اد ال ساايحية  أاا ا ال لاحتااة الناا   اابةت بداسااة الاعحااة الثامنااة 

 ة. تشيي صياحة يل   تاسة الاعحة السا  ة والاعحة السابع

تنعاره أ   اا ا ال نتااي ال ساايح  قااع  الصاايا  مبالااايم، و  تنعارااه ك ااا مااي  ااابةا عاان بعااد 
 دو من الال ما تةعله دو تحكيه لاوصياد ال سيحية اناي .

تعبااي كاا  ماان الةااعتين ال نصااا عنين عاان معقاا  منعااا   ماان معقاا  الةااعم اناااي   أداا  
، مااي  اصااعمتم ماان ر اعااة 2وانحباااب"حين ميأ  عبد ي ور اعنه يقامة حكعمة با"الإاعم 

كااامن   كااامز الااا  منبناا  عااايتم  ااة ، و   يو م احنيال من لاااتدوا الثع م"  ااا  مااز و  عبد ال 
 .  3عتد ما  وع ع ف"
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. 1 تاايم كتاا ه لاشاايعية سعنااي  عايتااا عبااد ي بشاايعية سكااعا أيتااا الشااعت " مااز و كااامز"و 
ه بعااد ا صااياأت ا ي الإقاايا  بااه. وكاا  مااا قالااه نماا   ا  ع لت ال شكاة يذا، وما   مييااد عبااد 

اااا سعناا  أاا  منتااي  اااي اااا ج مناازل عبااد الاااا ويعيااد ا يلاا  منتااي النعاأاا   ماان مناازل عبااد الاا 
أااا م، عااالم بالصااح مااا مااعل  لنداااج عااا  الجااع ي كةعلااه "عبااد الاا الثلااةاااا ماا  ت أاا  اتجاااه ا 

، وقعله د ااه أاا  الناأاا تين 3" ينتم ت حاد" ل ، وقعله عن ر اعة عبد ا2الصدق، ما معل النية"
 .5، أ  حين د ه أ   اأ ته  ع ور اعنه "الع  ، الناس تودل..الج ين"4اناييين"الت  م بيل"

 .6"لم تجد انل ما تي  به عا  ابنتا تيي ت كييه:"الناس ا ولين سةعلعا مد ي من الج اعة

 ه لة ة الناأ م الثا ية:يبدو دا ذلك  ع  تجتم أ  الع   و ما تركد عاي و 

: لاا قال ا  نواب،  اكم ك  معاأةين؟ ماكا ف واحد  د؟ دما   نواا وا  اا ا الااياي 3"الير 
 .7وتدوم  يو  لعبد ي"

اعحاااة الااا  وم ك اااا سةاااال أااا  الد اماتع رياااة ال عاااا ل ليا  ااا ه الاعحاااة ب ناري اااا الثلاااااة  ااا  
ة والسااابعة، ك ااا تشااتد عااا  ذلااك عبا م" تاسااة التلا يكية، وتدمخ أ  تيكيبنتا الاعحنين السا  

 الاعحة السا  ة والسابعة" العا  م أ  الصدحة الوامسة والو سين من مو عط ال سيحية.

ويباادو لنااا دا يتدااال الاان  لانةساايم الوااا ر  لتاا ا الجاازح ماان ال ساايحية  ااارم عاان اعن ااا  
ال ماان الااداا  يلاا  الوااا ج كاك  لصي ة داي  أ  ا نتال انراازاح ال ساايحية تةااعل عااا  ا  نةاا 

دو العكس، دو عا  ا  نةال من مسنع  الاة ة التبييم يل  مسنع  الاة ة الص ييم، ويصااحت 
عااااا م  اااا ا ا  نةااااال ماااان الااااداا  يلاااا  الوااااا ج دو ماااان الوااااا ج يلاااا  الااااداا  بن ييااااي الاااادسكع  

 ال سيح .
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سكااعا ا  نةااال ماان  اأاا م   ا بالنسبة لا ناري ال سيحية ذاد ا مندا  الزمناا  التبيااي، بين ااا 
 يل  داي  ااصا بالاحتاد الواطدة من الزمن ال سيح  وتركد عا  النعازي أ  الدع .

سشاايي  اا ا ان اااعب أاا  تشاا ي  ال شااتد ال ساايح  يلاا  تاالايي النةنيااة السااين ائية أاا  طييةااة 
 .  1التنابة ال سيحية لتاك  و جد ا ك لك أ  طييةة التنابة ال سيحية لعليم لاكسبيي

والااد ويف  2، والشاايح 1سعع  كاك  أ  الاعحااة الثامنااة يلاا  لاوصااياد الن تيااد و اام: الشااير
وأااا   داااس ال كااااا دي أااا  ال ةبااايم. وبتااا ه العاااع م سسااانعيد الاااد ويف الحكاساااة ا ااانجابة ليتباااة 
الشاايوين أاا  النعاايج عااا   تامنتااا، وعااا  ماان سواايج  ااال ا:" مااعل الصاادق والنيااة وإ  مااعل 

 .2العام"

 لةصة تبدد حي  تعقن لتا دا تننت :العاقن دا ا

" الد ويف:   ا الااة وكامن كي   واحد، دلاكعا سوايه للآاي؟ اتدةااعا عااا  الا ااا.. مااين 
 سج  أ   ا  كاتا ويو م أ   وحع. ما مبة  محبة..   اتداق.

 : كاتا سحعس مندعنع.1الشير 

 دق والنية.:   ا مشكاكين.. والشك  اا  قاعبتم. طي وا من قاعبتم الص2الشير

 .3  صدق ك  منجحع دمالين لبلا اد؟"الد ويف: وبلا  ية و 

وأاا  الاعحااة النا ااعة  انةاا  بحك اااح ال دمنااة الثلااااة أاا  الساااحة العامااة د ااد  حااائط قاعاااة 
قدس ااة أاايحين بشااجيم التاايز ال ز اايم الناا  تي ااتا دحااد م مناا  عشااي  اانعاد، وأاايحين بسااعا م 

 .4جيم حت ال اعل مز يم وحنا تحنتا"لاعبتم:" رعنا   باس قييت ماعل، ولا

 
 -  يان كوت، شكسبير معاصرنا، ترجمة جبرا إبراهيم جبرا، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، الطبعة الثانية، بيروت، 1980،ص309. 1
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وما  ال انمي عا  ما ميال  أ ا الدلاحين  ااعد  وقاادو    ميياااا أائاادم  رن ااا  الدلاحااين 
 العالاي. حةا لةد اعني  البداساد بع   عح الدتم ك ا سعنيج ب لك قدو :

وان   "وال لاااتي ا ول حساابع ا حنااا ااادامين عنااد الدولااة كاا  الةامااد والةااا   لاااامبي ي،   
ماكااا ف ماان سواادمتا. لاااتي الاازاوج ابااي واحااد  اااي قااال لااك  اكاام لااايكا وا    تاااعكم، كاتااا 

. و لتاان  1سحست  وحع معل الشاا ح. ومااا كااا ف دلااا  قضاات مسااحة وإ  قاادول. كا اات منواا م"
 .2تم تجاوزه " والدععم  ا   تن ش ، ذ ول علاه ا رن ا ؟"

 و : ب ا مبة  للارن اعاد را ت سحبه البع  كةد

" د ااا  ااعد   حاات مااين مبااداو متاا  و عااا  السيا ااة، د اايدي لعجاات ، ماادميو لااك بحياايم أاا  
 .3ال ارين. ويجيبع لك لاا صا ي أ  العالم بل يه، ك  دلا  ألاو لايق وتيب"

لتن ك  ذلك   أائدم له بيدي انجة الن  قدمت اصيصا ليميااة لاااجيم حاات ال اعل:"كامنااة 
 .4أامدم وحدم، ال ض ة..الوبزم"

ةد كاا من عا م الدلاحين بعد الحصا ، وبعد أنيم الحيق والز   دا معل ااعا، ودا س ع ااعا، ل
ودا"سش حعا وي نعا معمين دوالااااة". وب ااا دا  اا ه العااا اد قااد تلالااات أاا  العقاات الاايا ن، أاا ا 

  عد  تي  البدم  أ  ارن ا  الدلاحين:

"ذ ول ماااااا بةااااا  طعاااااال..  رااااااج لاااااادوا  مااااادا  س ن ..بكااااايي كناااااا  ةعلاااااعا طعاااااال  ااااايدي  
 اااعد ..ك  العاااا م. ذ ول بةااا  ارن اااا  الدلاحاااين مالاااا  عاااال وإ  عاااامين بتااا ا العاااال عشاااي 

 .5 نين"
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و كاا ا سصاايي ارن ااا  الدلاحااين منا اابة لانعبيااي عاان الدااي  باااليق  وال ناااح ويكااعا مسااك 
 الونال  معاا الصالحين.

مكال ااااة  اتديااااة ماااان وزيااااي  1تننتاااا  ال ساااايحية بالاعحااااة العالااااايم الناااا  مناةاااا  أيتااااا اليراااا و 
الوا رية س ات منه أيتا دا سوبي عبد ي دا الع ن "  باالس" أيااه، ودا"الاادععم ا ااة ت"  ااع 

 ال ي ما أنا من   بةيال حيب عال ية.

 3ياادم. وياالت  اليراا ااام مناةاا  مكال ااة داااي  ماان وزيااي الدااايااة سةااعل أيتااا باالا انو ااا  ر 
بوبااي سةااعل دا حضاايم وزيااي ال اليااة قااد  ااد  ر ياان الاادمعا، و مااازال لدسااه أاا  الوزينااة أااائ  

 من انمعال.

   تاتصااادسةعباااد ي ال ااايي  بالةاااات يلااا  ال كنااات وبا اااعه اناباااا ، لااام سسااان ن  عنااادما رااااح
دول انمي، وا ي لااه مااا  ال الع اان كاا لك دا العقاات قااد حاااا ليدتااي أاا   دسااه قااايلا. أيسااةط 

 مينا تا كا و احه وصية:

 "  ال اك ماد

 سحيا ال اك"

ودا   دحاااد أااا   ااا ا البااااد مااادع  دا ال ااااك ميرااان يلياااه نا الشاااعت  اااع الااا ي سوناااا ه عااان 
 .ا  نوابادطيي  

 م حكامنتااا، و  اا  تحناااج ككاا  دحااداق دو مااا م  اا ا عااي  ن اام دحااداق ال ساايحية دو مااا
تناولنا  ابةا متا ي البناح الوا ر  ل سيحية "الشيعخ"، و ااننناول أي ااا وقد يل  بناح مسيح . 

مااا  التيديااة الناا  صااا  بتااا كاااك  د اام عنصااي ماان عناصااي البنيااة الدااايااة ل ساايحينه و ااع 
 الحبكة.
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ي ة تيكياات نراازاح الدعاا  تاايتبط أي ااا سدنااي  أاا  العقااائن الناا  ق نااا بعي ااتا دا تلااا  صاا 
 بينتا بعلاقاد  ببية مشكاة كلا تاما له بداسة وو ط و تاسة.

ل ع اااع  الةياااا م و اااراله عااان ا  ااانةلال مةدماااة الدعااا  ال سااايح .  س ثااا  طاااي  عباااد الااا  
بااال ييم و ااي يم  ي   ةد السا ة واتتااامتم لعبااد الاا ويشك   أ  الحك اح الثلااة السيي أ  طي 

 والشكعل عايه تسييعا لع اية تباع  الةع  الد امية، و أعا لحيكة الدع . الع اوس

  سحاااولعا ا اانعداحه عااا  عبااد الاا وبصدنتم راازحا   منجاازد ماان الةااع  ال اندااة حااعل عبااد ي
 لتن  وا ردو .

تناالل  مساايحية "الشاايعخ" ماان مسااا ين اانااين، ال سااا  انول منت ااا مسااا   يا اا  بامنياااز، 
يلاااا   تاسااااة ال ساااايحية ماااايو ا بع اااا تا، وأيااااه تنيكااااز د اااام لحتاااااد الصاااايا   وي نااااد ماااان بداسااااة

ال يتب ااة بتاا ا ال ع ااع . ي ااه س ثاا  رااع ي الدعاا  ال ساايح . دمااا ال سااا  الثااا   أتااع ال سااا  
ال ي سصع  الحيام الشعبية م ثاة أ  ال نسع د الثلااة: انجة، بنجة، تبنجة، وأ  العاااماين: 

 عد  وقدو . و   مبدو عا    ا ال سا  ما معح  بل ه منضاا ن الزبال والتناس، والدلاحين: 
حبكااا لدعاا  مااا مثا ااا  ااع الحااال بالنساابة لا سااا  انول، لتاان ال نلماا  أاا  الع ااعياد الد اميااة 
الن  تيصن الاعحنين ال سيحينين ال  ثانين لت ا ال سااا  ملاحااظ د ااه قااد اتواا  طااابن ال عا  ااة 

 ول، و نلاكاله الدنية عا  حد  عاح.الساايم نتيا  و معا ين ال سا  ان

ولعحنا   ا ال سا    ا بالنسبة يل  مج ع  لعحاد ال سيحية العشاايم لااعحنين ا اان يا منين، 
 تاعباا  و ا طباقيا   ن ع اية  تم وتيتيت لعحاد ال سيحية.

باااليتم ماان ا ن اااح مساايحية "الشاايعخ" يلاا  ال ساايحية ال ةساا ة يلاا  لعحاااد دو مناااري، أاا ا 
ي يل  تعاقت لعحاد ال سا  انول سجد ا تبدد ب ةدمااة تعيأنااا بنعاسااا الشوصااياد ال تن ااة النار

ب ع ااع  "قيااا م ال يكاات"، وبداسااة تحيكتااا الاا ي سةاباا  باااعنيا  صااييح ماان حك اااح ال دمنااة 
 وعةالتا الثلااة عا    ا ال سع .
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ضاا ن بداسااة وأاا  اناناااح س ااا  كاااك  ع ايااة صااناعة ميحاااة الع ااط، و اا  ال يحاااة الناا  تن 
 الدع . دعةع اية 

سةااي  الحك اااح الثلااااة ا اانعداح عبااد ي عايااه وحثااه  بعد  أ  ا  نجابة ل سااع  عبااد الاا أ
د  صاان  دعدائااه.  اا ا الساااعل ا   ي لم مي ما مدععه لع ن عبد العا   جنه. تيي دا عبد 

ك نا ااااين مااان ارااا  ا  ااانةلال وإا كااااا   سوااااع مااان تةااادمي لعلاقاااة انااااعم النااا  ر عنت اااا 
الااعطن ، أ  تااا ماان الناحيااة الد اميااة تاا كي ب ييةااة لاكساابيي أاا  صااناعة العةاادم وتن يااة الدعاا . 

 أ  الع اية. 1أشكسبيي عا  حد قعل ي يك بننا  "  سسنع   ال سا  ، ب  التابح"

ين ين الشوصااينين اليئيسااين و ما  سنواصه من عي نا نحداق ال سيحية  ع دا الصيا  ب 
وعباااد ي مااادو  عااان بعاااد. ي اااه صااايا  سدنةاااي يلااا  ال صاااا ماد، أااا  حاااين دا الاااد اما  عباااد الااا 

 .3، وين يز الدع  أيتا بل ه "منةدل با ن يا "2"تنيكز أ  ال صا مة"

وعبااد ي  ااع ال عقاا  الاا ي ت ثاااه الاعحااة السااابعة    العحيد ال ي تعارااه أيااه عبااد الاا ال عق
رتااة ال بالااايم تحالااات طااي  مع ااع  الواالاج اليئيساا ، و ااع ماان ال ساايحية، وحناا   اا ه ال عا

الولاج أ  النتي يل  الشيعية وإل  النعره ا قنصا ي. ولم تتن صدامية ب ا سكد ، ااصااة 
ودمااال زورنااه، م ااا اداا  ماان حاادم  الاادم عبااد ي، وأاا  مناازل عبااد الاا د تا قد راايد ب حضااي و 

بااد ي ماان رتااة، وماان ماان طاايج ع ال عقاا  باااليتم ماان و ااع  تبااامن ال عاقاا  ال عبااي عنتااا
 ، وبنا ل، وقا م من رتة داي .طيج عبد ال 

وبااد  ماان تشااوي  الصاايا  وت ااعييه لجاال كاااك  يلاا  تودياا  تااعتيه يمااا بنحالااا  ال عاقاا  
الصاادامية، وإمااا بيواسااة انحااداق ماان طاايج الااد ويف عع ااا عاان تشويصااتا. وأاا  الحااالنين 

اميااة النااا  ت ياااز ال ساااي  ال اح ااا  الااا ي  اااب  سكااعا كااااك  قاااد مياااز مسااايحينه بواصاااية اللا   
 لتاك  ا ناتال و ائاه الدنية، وت يز دسضا مسي  اللامعةعل والعب .

 
 - إريك بنتلي، الحياة في الدرامة، س.ذ، ص1.39

 - هنري أرفون، جورج لوكاتش، ترجمة د. عادل العوا، دمشق 1970. ص2.47
 - المرجع نفسه، ص3.39
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يا الوات ة  كن ماان د كاااا بناااح الحبكااة الثلااااة بعصاادتا كاالا، مثاتااا أاا  ذلااك مثاا  ال ةدمااة 
عذج"اات ااة والع ط. و عنةد دا   عذج الوات ة ال ي اتبعه كاك  أ  مساايحينه "الشاايعخ"  ااع   

واعنبااااط  مااان ال رلااا   مباتاااتقااايا    تتدئاااة، رااااحد بنااااح عاااا  أجائياااة مااان  وا حااا ، و 
 .1وحده، وليس  نيجة دأعال الشوصياد"

دا د بعاا اات ااة، اات ااة اعنباطيااة: مناادا   وأ    ا الضيب من الوات ااة" سكااعا الحاا  مجااي 
سةي  ال رل  دا مدم الع  ، الاعبة، قااد طالاات ، دو عندما قد ا ننددد ر ين الإمكا يادتتعا 

ماااايأ  ال رلاااا  ي تاااااح ال ساااايحية، ودا س نحتااااا عااااا  ورااااه الوصااااعص دسااااة كثياااايا، دو ل ااااا  
 :؟سةعل بكت مواعقاتهالاصة، دي معن  دحا ي. أ  اات ة "أ  ا نتا  رع و" 

 ألا س يي: حسنا، د  ض ؟

 ا نيارعا:  يا   ض .    منحيكاار

النعبيااااي دحساااان عااااا  ي ا م عاااادل ا اننااااال، وعااااا  عجااااز التااااائن البشاااايي عااااا  كياااا  ماااانم 
 .2ا  نولاص وعا  النةدل "

يا اات ة مسيحية"الشاايعخ" الناا  لاااتدد أجاالم  ااةعط عبااد ي مينااا  اا  اات ااة   تةاادل حاالا 
مناااعج دأعاااال الشوصاااياد. أ ع اااع  الصااايا  حاااعل الشااايعية السيا اااية والن اااعذج ا رن ااااع  

ادولة ال ي لا   معقن ال ع ع  اليئيس  أ  ال سيحية لم سعيج دي حاا ، و   وا قنصا ي ل
 ه قد تم ب  تي ة داي  أ  مجي  حكاسة الدعاا  ال ساايح  يدي تعره  حعه، ب   سن ين الةعل 

عااا  لساااا الااد ويف والحك اااح الثلااااة الاا من س ثاااعا الياويااة  دو "ذاد الشااك  ال اح اا " أاا  
ة عااا  ورااه النحدمااد.  اا ه الني ااة تيمااز لتااا لاااجيم التاايز ال ز اايم الاعحااة النا ااعة ماان ال ساايحي 

 
1- Patrice Pavis, réflexions liminaires sur la fin au théâtre, in « vers une théorie de la pratique théâtrale », 
Septentrion,  Villeneuve d’Ascq, 2007, p40.  
2 - ibid. p40. 
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الن  تي ااتا دحااد الحك اااح مناا  عشااي  اانعاد. وتنجااا  أاا   ااعا م الشااعت الاا ي دصاابح سعاايف 
 عا  حد زعم حكيم من الحك اح. 1"حيام قييبة من حيام ال اعل"

عشااية ا رن ااا  لتن   ه السعا م لاام تباايز أاا  الشااعي ال يتجاا  أاا  ا حنداليااة الناا  دقي اات 
العالااااي لادلاحاااين، بااا  ح اااات مضاااامينه عاااا  العكاااس مااان ذلاااك يلااااا اد يلااا  ا صااا داماد 

.  اا ا ماان رتااة، وماان رتااة داااي  عباايد عاان معا  ااة 1962ال ساااحة الناا  وقعاات صااي  
  اايم لا يحاة ولويا اتتا.

 سةعل ال ة ن انايي من  معاا الصالحين ال ي تناه قدو  أ  انال ا حندالية:

 كا ف عشي  نين"ما 

 كاا العيب  ما عندوج صع ي

 ول  عند ا ملامين

 .2النال  سشيي طعلعبين"

يا اليأاه والثياح ال ي من ن  به قصيد" معاا الصااالحين" منعااا   ماان واقاان ال عاادمين الاا ي 
سةااعل عاانتم قاادو  أاا  تعايةااه الاا ي دعةاات تناااحه د تاام سساان يععا ا لااانيال:"  ااامحع   يلاا  

لااا  مااا عناادوج أي ااك ماانجم سشاانيل، الاادععم ا ااة ت وااصاانا الاادمن. ز د وايطاات لاااعية، د
 .3سجيت  ب   اعة الويي"

حةااا يا قاادو  قااد بااالس بعاا  الشاا ح، وكاا ب قااايلا. وقااد سكااعا أعاا  ذلااك ماان باااب دحساان 
الشعي دك به دو بداأن  زعة ال يوتسك. لتن انمي ال حيااي أاا  من ااعق تعايةااه  ااع تناازل ر اااة 
"دلا  ما عندوج أي ك منجم سشنيل" عا   اساة التلال بعد ذكي "الزيااا م" و"الويطاا "، مايت ااا 

 
 - عبد القادر ولد عبد الرحمان كاكي، الشيوخ، س.ذ، ص1.53

 - المصدر نفسه ، ص2.72
 - المصدر نفسه ، ص3.72
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"الااد يا ا ااة ت وااصاانا الاادمن". أتاا  سعةاا  دا سجن اان أاا  الجزائااي السااعيدم مبالااايم الةااعل باالا 
ذاد النتال "ا لااانياك  تيااي الشاايعع " دصااحاب ال لامااين ودولنااك الاا من   أي ااك لاادمتم ولاايس 

 لتم ي  ا لانيال أ  لا ح   تعيين له؟

ع ايااة  يا ورااع  ال عاادمين أاا  حااد ذاتااه  داا  لاةااعل بلا"الااد يا ا ااة ت"، ويةااا  ماان د  يااة
. و حااان عنااادما  ةاااا ا *تسااادمد الااادمن يا صاااحت ولااام تتااان مااان لزوميااااد د ااااعب ال يوتساااك

معااا،  محنااع  تعاياا  قاادو  ب حنااع  ال ة اان ال نااائ   يا  ااا سع االاا  ااد بعضاات ا الاابع ، و 
 عا  يبياز ما مناق  صع م الحيام الةييبة من حيام ال اعل.

ل ب ااة الاا ي عيأنااه اات ااة ال ساايحية قباا  لةد كاااا تساادمد الاادمن عاااملا  ئيساايا لجااع الدااي  وا
دا سسااةط عبااد ي أجاالم مينااا، و ااع عاماا  عااا  دسااة حااال   س كاان لعحااده دا سحةاا  ا  اانةلال 

 ا قنصا ي، و   دا "سلت  باليبين" مثا ا منع م الحك اح.

وحناا  عناادما  ضااي  يلاا   اا ه الععاماا  مجن عااة تحساان الع اان أاا  الوااا ج وأاا  الااداا  
مثاااات  ة اااة وصاااعل الدعااا  ال سااايح ، سعنااا  اات اااة ال سااايحية،   تةااادل حااالا أ  تاااا كلحاااداق 

لانناق  ان ا   ال ي كاا قائ ا أ  بداسة ال ساايحية. و ااعاح دماااد عبااد ي ك ااا حصاا  أاا  
  تاسة ال سيحية دو لم س ت، أ ا انمي  ياا.

ت ااة، سجاات الةااعل د ااه حاادق ا حااياج عاان ال ةدمااة ال ن ةيااة لا ساايحية دأضاا  يل  اا ه الوا
وقااد ا جااي عاان  اا ا ا  حااياج تحااعل  ااعع  لا ساايحية ماان التعمياادسا يلاا  النياريكعمياادسا بعااد 
حا ق معد عبد ي الشوصية اليئيسااية. وتيتاات عاان  اا ا ال ااعد العااع م بانحااداق ال ساايحية 

 
 الغروتسك: يقتبس فسيفولود مايرخولد هذا التعريف للغروتسك عن"الموسوعة الكبيرة" نورده بحذافيره:"يطلق تعبير الغروتسك )كلمة إيطاليةـ  *

Grotesco ب وشاذ، على النوع الكوميدي الفظ في الأدب والموسيقى والفنون البلاستيكية. وهو من حيث الجوهر عبارة عن خلق فكاهي غري

دون سببية ملحوظة، ذلك أنه إذ يهمل الجزئيات، ويعمل وفق قوانينه الخاصة، يستأثر دائما يما يتوافق وعلاقته تباينا أكثر المفاهيم يربط بين 

 (.1902-المتقلبة للحياة". )الموسوعة الكبيرة-البهيجة الساخرة

206ص1979، الفارابي، بيروت 1ينظر: فسيفولود مايرخولد، في الفن المسرحي، ج    
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يلاا  حياا  ا  اةاات، دي يلاا  ال ةباايم، وباا لك تحةةاات كا اااد الااد ويف: "الةصااية مااا تت اااف، 
 .1أ  الةبع ا تبدا أ    يا وحد داي "وإل  ك ات  نا 

"تتنيااك البناااح الاادائيي" الاا ي س يااز أاان التنابااة ال ساايحية عنااد ا ماا كي ا كاااك  بتاا ه العااع م باا 
التاتاات سعااع  يلاا   ا د باا  أاا ل با ه:" أاا   تاسااة دي ع اا  ص عي  بكت، وي كن اانصا ه بالةع 

ع و" مبااادد كااا  لاااا ح مااان  داااس النة اااة النااا  بااادد منتاااا ذلاااك الع ااا ، أدااا  مسااايحية"با نتا  كااا 
ألا س يااي وا اانيارعا، ب االا ال ساايحية، و  ااا مننتااياا كااع و، وماان ذلااك وأاا   تاسااة ال ساايحية 
أ  ت اااا   مااازا ا مننتاااياا  داااس الشاااو ، كاااع و. دماااا أااا  مسااايحية " تاساااة الاعباااة" أااا ا  اااال، 

 .2ب اتا، مبدد الاعبة أ   تاسة ال سيحية ك ا كاا قد قال بتا أ  بدامنتا"

كاااعا  ااال كااااك  صاايا  الإااااعم انعاااداح بعااد ا  ااانةلال مبالااايم، و اااع مااا دلااااا  يلياااه وقااد س 
أ "قصيدم البعلينيك" أ  ال سيحية بعبا م" رعنا أ  الصي  منداايقين"، أاالطا  العناااا لسااويية 

 الدناد الشعبية من"رتا  الزب " و من"الصيا  عا  التي  " يل  تيي ذلك من الإلاا اد.

اااالال مجييااااد الدعااا  ال سااايح  واات ناااه دا كااا  ماااا سجااايي عاااا  و تناااه ميياااد الةاااعل مااان 
مساااي  العاقااان سصاااعت تدساااييه من ةياااا، و اااع أااا  دحسااان انحاااعال  ااايب مااان العبااا . وحاااد ا 

 حكاساد ال من سسكنعا الةبع  ذاد معن .

 في مسرحية"الشيوخ" الشخصيةبناء  -2.2.4
ت ا الاابع  علاقااة ردليااة  لةد ا نةي أ  النةد الد ام  دا الشوصية والدع  تيب ت ا ببعض

 .3أ ذا كا ت الشوصية    ال حد  لادع   أ ا الدع   ع ال بيز لاشوصية

كنا قد ا نتينااا أاا  معالجننااا ل ع ااع  حبكااة مساايحية "الشاايعخ" أاا  الدةاايم السااابةة يلاا   نيجااة 
 مدا  ا دا بناح ا قد ت يز باللا   امية واللا معةعلية أ   ا واحد.

 
 - عبد القادر ولد عبد الرحمان كاكي، الشيوخ، س.ذ، ص1.51

 - موسى السوداني، دراسات في المسرحية، دار الحرية للطباعة، بغداد 1975، ص2.32
 - هذا ما يؤكد عليه هنري جيمس من خلال سؤاله عن ماهية كل من الشخصية والفعل:" ما هي الشخصية إن لم تكن المحدد للفعل؟ و ما هو3

الفعل إن لم يكن مبرز الشخصية؟". أورده تزفطان تودوروف في كتابه:      

- poétique  de la prose, choix suivit de nouvelles recherches sur le récit, seuil, paris 1978,p33 . 
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ال ااااا ي لتااااا ه اللا  اميااااة واللامعةعليااااة أااااا  بناااااح الحبكااااة  اااااع  وأاااا  الحةيةااااة أااااا ا الساااابت
الشوصية. أ ا  ع يذا تتعين لاوصياد مسيحية"الشيعخ" ال ي دأض  يل   اا ا الضاايب ماان 

 مناح الحبكة؟

منجا  تتااعين الشوصااية ال ساايحية د ا ااا أاا   اا اتتا ال عنعيااة والجساادسة ود وا  ااا العامايااة 
 أ  ال سيحية.  

دد بالشوصية  ع ال ةدمااة ال ن ةيااة دو الدتاايم ان ا ااية دو الولاصااة ال عح  من حي  ال ب 
تااعح  "بالشوصااية، وبالصاايا ، Egri Lajos الصاا ييم لا ساايحية  أتاا  باايدي  رااعس  راايي 

 .1وبنتاسة ال سيحية"

ال لاحااظ دا كاااك  قااد قاادل أاا   ااياق ال جااي  العااال لاحااداق دكثااي ماان الاصااة لحكاساااة 
، و اا  اا يااا حكاسااة تاادو  2حيام صا ق، ايوج أ  و ااط ال معبااة"ال سيحية، أت  دو  حكاسة "

، و اا  االثااا قصااة"ما تت اااف، وإلاا  3باانصااا  "حااعل حاا  الإ سااا ية أاا  ا  اانةلال والحييااة"
. وكاا  الاصااة ماان  اا ه الولاصاااد تصاااح دا 4ك ااات  نااا أاا  الةبااع ا تباادا أاا    يااا ااااي "

   ب  ماوصتا وأحعا ا.ةتتعا يل    ه الد رة دو تاك مةدمة من ةية لا سيحي 

و اا  ر يعااا مرطي ااا ال عقاا  الااد ام  والدعاا  الاا ي تجسااده حكاسااة "حاااكم سعاايف أاا  ادمااة 
 الناس س عد لحتة الندتيي أ  ادمة  دسه".

ع ايا معح  ماو  الحكاسااة الإطااا  بالشوصااية الناا   اا  د  دسااتا لودمااة الشااعت، و اا   
لاوصية"ال اك ال ننوت" عبد ي ال ي قي  بناح اقنصا  وطن  سع   للا نةلال  الاا ي تةااعل 

 د ااه   مااياه. وعايااه - من در  ا  نةلال العطن  عبد ال وعا   د تا ال نا    –ال عا  ة 

 
 - لاجوس آجري، فن المسرحية، ترجمة دريني خشبة، دار سعاد الصباح، الكويت 1993، ص59وكذلك ص1.60

 - عبد القادر ولد عبد الرحمان كاكي، الشيوخ، س.ذ، ص2.5
 - المصدر نفسه، ص3.6

 - المصدر نفسه، ص4.51
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تاايق الساادينة وتاايق ر ياان  كابتااا بساابت  با تااا ال اااك عبااد ي الاا ي   مباادو أ  تااا تحاا   ماان 
 د ه قا  ا عا  قيا تتا يل  بي انماا.

بعصاااده لاوصاااية  داساااة الدعااا  ال سااايح  مبااايز عباااد الااا ومنااا  الاعحاااة انولااا  النااا  ت ثااا  ب 
 ل.معا  ة لسيا اد السا ة الةائ ة الن  لم تةدل لاينا لاشعت ما س أيه معن  ا  نةلا

 دتم مع ع  الصيا  ال ي وإا اتو  ا قنصا  من اةااا لااه   عبد ال  و من الال ما س يحه
 أ ا ال سنتدج به  ع الحكم.

يلااا   ناااا تعيأناااا عاااا  الشوصاااية دو عاااا  ب ااا  ال سااايحية وعاااا  الشوصاااية ال ضاااا م لتاااا 
 عاايج  ال عح  بتا أ  ال او . وتعيأنا دسضا عا  الصيا  الدائي أ  ال سيحية. بة  لنا دا

 كي  تنصا   وتنصا ل لاوصياد "الشيعخ" طعال ال سيحية.

ن أاا  ال ساايحية ما مثيي ا  اان ياب دا الشوصااينين اليئيسااينين ال نواصاا نين وال نعا  ااني 
 أ  الاعحة السابعة. م ي  ميم واحدم أ  منزل عبد ال   تنعارتاا مبالاي  عبد ي وعبد ال 

نولاا  أاا  ورااع  ا  اانةلال. وصااحيح دسضااا دا قااد لاااكك مناا  الاعحااة ا صحيح دا عبااد الاا 
ا ال عنااا  مبالاااايم  ااا ا معقداااا مضاااا ا. دمااا  وعةالتاااا" وقداااعا مااان معقااا  عباااد الااا  "لااااياب ال دمناااة

وحزباااه السااايي "ال ااااك ال ننوااات" عباااد ي أاااام سةابااا  ع ااا  ال عا  اااة ب اااا  بنحيكااااد عباااد الااا 
 س ابه منه د صا ه والةع  الن  تة  يل  را به.

  مصاااا ماد الةاااعتين ال نصاااا عنين، و  صاااياعت ا أااا  ال سااايحية امنااادا  وع عماااا لااام تشااا 
ال د  الد ام  التاأ  لن عه وت ااع ه. أةااد كاااا سة اان باعحاااد الااد س والنلماا  الناا  ستتااي أيتااا 

، وتااااااا م داااااااي  الحك اااااااح الثلااااااااة دو تة عااااااه الاعحناااااااا 2، والشااااااير1تااااااا م الااااااد ويف والشااااااير
 ا  ن يا مناا الوامسة و السابعة.
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 لااااك دا اأنةااااا  الشوصااااية اليئيسااااية أاااا  ال ساااايحية والشوصااااية ال ضااااا م لتااااا لا ااااد   و 
 الد ام  الضيو ي   س نحت ا أيصة النعبيي عن ال اد، وقعم الحضع .

، 2، والشاااير1دماااا بالنسااابة لاشوصاااياد انااااي  كاااالثلاا  ال نتاااعا مااان الاااد ويف والشاااير
أاا  ال ساايحية  تاام صااياعية  د ا ااية  ل وا  ي  د تا قد ا اا اعت باا والحك اح الثلااة، أ  نا   

بالع ن ال ز ي لدنيم مااا بعااد  تندمد عبد ال ال سيحية عا  عا أ  مةدمة  لحك اح الثلالثةدا ا
التعلع يالية و تيا ه للا نةلال. لةااد ا اا اعت  اا ه الشوصااياد بااانحي  باادو  الجعقااة الدناا ، 

 و  ع ما  ننعق  عنده أ  أةيم  حةة.

وصااياد الاااعحنين ا  اان يا منين الوامسااة والسااابعة و اا  عااا  النااعال : ك ااا    ااي  دا لا
السائلاد الثلااة: انجة، وبنجة، وتبنجة، والعاملاا أ  النتاأة: الزبال والتناااس، والدلاحاااا: 
قاادو  و ااعد ، قااد لااا ات د وا ا عامايااة أاا  الةصااة ال ساايحية وأاا  الصاايا  الاا ي  ا  حاااعل 

 يا ته وقيا م ال يحاة تحدمدا.ع اية البناح ا قنصا ي وعا  ق

وإذا كا اااات لعحاااااد ال ساااايحية اناااااي  تصااااع  الصاااايا  أاااا  الة ااااة  أاااا ا  اااااتين الاااااعحنين 
ا  اان يا منين تصااع اا تداعاا  الدناااد الشااعبية ماان  نااائخ  اا ا الصاايا  عااا  د   العاقاان. يا 

وكاا  الشوصااياد ال  ثاااة لتاا ه الدناااد   تصاا   يلاا  را اات دي ماان الةااعتين ال نصااا عنين، 
ما تةعل به من ث  أ  ال عا  ااة الساااايم لاع ااعياد السيا ااية وا رن اعيااة وا قنصااا سة لدناايم 
ا  اااانةلال. و كاااا ا أاااا ا النشاااااط النةاااااب  لاسااااا اد منحااااعل يلاااا  تساااااية، وتنحااااعل النج عاااااد 
السيا اااية يلااا  منا اااباد لإحيااااح تةالياااد الديراااة الشاااعبية، ول  ا  اااة الااايق  وال نااااح والتجااااح 

 ب ا سشبه ال د .السيا   

لةاااد حااا  كااااك  عةااادم قصاااة بنااااح ا قنصاااا  الاااعطن  بوباااي تسااادمد الااادمن مااان طااايج وزياااي 
ال الية، و ع الوبي ال ي سعناا  مااعد التاام ورتااع  السااعا م، و ااب  لاحك اااح الةااعل بااه، ودعانااه 
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قاادو  عنااد ا نتائااه ماان  و ه ال نااائ  أاا  ا حندااال ال يتجاا  أاا  الشااا   و ااع أاا  ال يياا  ماان 
 رن ا  الدلاحين. عد   

و اا ا الحاا  منناااق  مااان الع ااعية ال ا سااة لادنااااد الشااعبية ماان ع اااال ومنسااعلين أاا  أنااايم 
ا  ااااانةلال دو"ميحااااااة رتاااااا  الزبااااا " النااااا  تصاااااع  ا الاعحنااااااا ا  ااااان يا مناا. تبااااادد الاعحاااااة 

ة ماااان ال ساااايحية بلتنيااااة لاسااااائلاد الثلااااااة و اااان وامساااا ا  اااان يا سة انولاااا  و اااا  الاعحااااة ال
أااا  صااانا م  الة اماااة.  ااا ا أي اااا منعاااا  بع اااعية ال نساااعلين دماااا بالنسااابة الااايدس د م يو اااا

 لع عية الع ال أيعبي عنتا ال ة ن النال  من حعا  السائلاد الثلااة:

 "اا جة:  

 اا ا السااكناد، و اا ا العلالاا  كااا عا  اااكنين أاايتم  اااس عايااا، ماايأتين، لااابعا ين، سةيسااع أاا  
 داد كاماين أ  البع ا  .بيدوا الزب  التسيم والاحم، و ا  

 تبنجة:

 واليعل  ا م  كناد الع ال الدةياح.

 اا جة:

 مباا عايتم ما زالعا عاقاين عا  عال الشي ما سةيسع أ  بيدوا الزب    كسيم   لحم.

 بنجة:

 .1بيدوا الزب   رن زب  بيل"

وينناااق   اا ا الحاا  دسضااا ماان  عااعم قاادو  بعااد ا  نتاااح ماان د اح دتنيااة " مااعاا الصااالحين"  
من   س اك أي تا يل  ا لانيال، وكاالا مجااي  ا لااانيال أي ااا   سساا   سكداا  لنعزيااة ال عاادمين 

 
 - عبد القادر ولد عبد الرحمان كاكي، الشيوخ، س.ذ، ص1.32
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من الدةااياح الاا من لاام سسااعدتم الحااظ لتساات ال لامااين ك يااي م ماان ال ااعاطنين أاا  باااد ا لااانياكية 
ت الااايا ماان رااع الدااي    منساا  دا ماا كي دا"الاادععم  ااة ت وااصاانا الاادمن.  ععية. و تيااي الشااي 

 سجيت  ب   اعة الويي".

يا الااااااعحنين ا  ااااان يا منين تحاكيااااااا بالن ثيااااا  والحاااااعا ، والنتااااات، وحكاسااااااد ال ا ااااا ، 
ودحااداق الحا ااي مااا سعيشااه الناااس عااا   اا ه ان   ولاام مرااا  أاا  حسااباا حكاسااة الصاايا  

 ة ال جن ن، وبين  وبه السيا ية والدمنية وا رن اعية.الدائي أ  ق 

و   مبدو دا و ااعية الناااس عااا   اا ه ان   قااد تو اات حاادو  الدةااي، أ اان زبالااة الع ااال 
الدةيااي "أي ااا   سساا  "   لااا ح ت يااي رع ييااا مااا عاادا  الااانيالالدةااياح الناا    "زباا  أةااط" يلاا  

الاعحااة ا  اان يا سة انولاا  ت ناا  ماان كاا  ماان ال نسعلة تبنجة الن   يا ااا عنااد  أاان الساانا  أاا  
انجااة وبنجااة و اان م يو اااد الاايموس أاا  صاانا م  الة امااة، و يا ااا أاا  الاعحااة ا  اان يا سة 

ارن ااا  الدلاحااين.   اابةاب ن الثا ية و   أ  كي يتا ال نحيل مناتدة لااايق  أاا  الحداا  ال ةااال 
:"الاااحال لااا يح أاا   ا اا  كااعا ي تا ما زالت تتااع  الاايق  و تن ناا  لااع دا  رايتااا ت اوعا تا

 سساعدع   كيعيه".

وأي اااا مناااع م ال ااااك ال ننوااات ومحي اااه زوال التااام، وتةاااال ا حنداااا د أيحاااا بااا لك، سكااا ب 
الدلاحاااعا عاااا  د دساااتم وعاااا  ر تاااع  م باااالن ن  بالع ااان ال ز اااي، وتااايق  تبنجاااة مااان  وا 

  راين.

الشااعبية لاايس ت يااز د وا  ااا يا ما متم أ  ع     ا ال اقم من الشوصياد ال  ثاااة لادناااد 
الدي سااااة، و  صااااداتتا الشوصااااية بةااااد  مااااا متاااام د تااااا كا اااات لاوصااااياد أاعاااااة أاااا  الاااااعحنين 
ا  ن يا منين الانين كا نا أ  علاقااة طباقيااة ماان  باااق  لعحاااد ال ساايحية، وتعبااياا عاان  زعااة  

اتتم العبثيااة أ  ال عا  ة الساايم وأ  التزح من ال من أعق، ومن ا اباتتم ودأعااالتم وصااياع
 وتيي ال عةعلة و من  تيتتم لاعالم. 
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و   سعناا   اا ا دا محنااع   اااتين الاااعحنين س ثاا  عااين العةاا  أاايبط ا تدااا   ااا  ال نسااعل 
يبااااا الدنااايم ا  ااانع ا ية بكااايل ال حسااانين انو وبياااين والعااايب   مااانم عااان تحايااا   اااايم لدنااايم 

اد  اااكاا  وادااا اد الع اااال الدةاااياح ب موادااا ا  ااانع ا  ول اااا بعاااده، وكااا لك ماااا رااااح أااا  مةا  اااة 
الع ااا اد السااابةين. كاااا سدنااي  يبااياز ال نساابت أاا  بر اانا ا قنصااا ي وأاا  الباايوز العا اان 
لتا يم النسعل وأ  النوا  البنيعي  قنصا  ا ال ي  ينعكس عا  ال سنع  ال عيش  لاع ااال 

ي أاا  من اةاتااه، أي ااا بعااد.  نااال دكثااي ماان تااي  وتي ااة مساايحية قااد سحناااج يلاا  يعااا م النتاا 
 لتن الإتياا ب ث    ا انمي سعن  ت ييي  عية ال سيحية من اللامعةعل يل  ال عةعل.

" تسااااندز الةااااا ا وال شااااا د بنناقضاااااتتا ومدا قاتتااااا ومعقدتااااا مساااايحية «الشاااايعخأانناااايل يذا 
الاااد ام  النياريكعميااادي. أااااع  د  كاتبتاااا رااادو  أنياااة أااا  صاااياتنتا أااا  لااااك  مسااايح  تياااي 
الشك  ال ي صي ت أيه ل ا تي   أ  أع  ذلك. لتنااه  اااي لاااك  مسااي  اللامعةااعل، أع اان لنااا 
ااااالاق حكاساااااد  ااااااا  الحكاسااااة الإطااااا  ل سااااايحية "الشاااايعخ" معحيااااا بعاااااد  ماااان الشوصاااااياد 
والصااياعاد وبنتاساااد ال ساايحياد مساااو لعااد   اا ه الحكاساااد. وتاايل لاةااا ا ولا شااا د حييااة 

ا ماان طبيعااة ع اا  الشوصااياد وصااياعتا و  تاسااة مااا س كاان دا تةاادمي النصاا يم انكثااي تلامماا 
سحكيااه و ااعتا أاا  حيكااة مساايحية مثاا  حيكااة مساايحية "الشاايعخ". ودا سجاايب يا د ا  ذلااك دا 

دو دا سةباا  ا نضاااأة كاااك   أاا  مساايحية "الشاايعخ" الناا   د   1سكعا الياوية "أ  واقن م اايب"
 .2أيتا مص د  تعم  بعين الناقد العبث   كاك   دسه

 الجوقة  -2.2.5

الجعقااة عنصااي د ا اا  ماان عناصااي ال سااي  عنااد كاااك ، ويعناايج لااه ال ساايح  مصاا د  
 .3كاتت بامنلال تعبيي دصي  أ  لاكاه ال سيح ، و"ب  االه الجعقة أ  الإاياج"

 
1-Mustapha, Kateb, in En-nasr du 22 avril 1967. 
2 - Mustapha Toumi, kaki doit faire mieux qu’un préambule ou une dédicace, Alger ce soir du  9 juin 1964. 
3- Mustapha, Kateb, in En-nasr du 22 avril 1967. 
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وأااا  الحةيةاااة أااا ا كااااك  قاااد د اااا  الجعقاااة قبااا  ذلاااك أااا  أناااه الاااد ام  وكنابناااه ال سااايحية. 
ا بنساا ينتا ال عيوأااة و اا  الجعقااة دو التااع س ودحيا ااا ال ج ععااة دو و جد ا  أاا  مساايحياته يماا 

با م معا لتا العريد  ال دا  ال سنعا  من تةاليد الديرة واليواسة الشعبية. لتن اللاأت لانتااي 
د نااا    جااد أاا  مساايحية "الشاايعخ"   الجعقااة و  ال اادا  وإ  ااا  جااد مج ععااة ماان الشوصااياد 

 تد عا م لت ا أ  مسيحية ما.تةعل بالدو  الدن  ال ي سع

، 1تاااااعل  الةياااااال بااااادو  الجعقاااااة منااااا  ا  ااااانتلال الشوصاااااياد الثلاااااااة: الاااااد ويف، والشاااااير
 ، و   ت ث  من الناحية ا رن اعية أنة كبا  ال دمنة وعةالتا.2والشير

، 1تتتااااي  ائ ااااا كثلاااااا ، لتاااان سحاااادق دحيا ااااا دا تنحااااعل يلاااا  الحك اااااح الثلااااااة: الحكاااايم
. سج ن  و  الشيعخ الثلااة دو الحك اح الثلااة بين النعاي  والنلم  وقااايلا 3يم، والحك2والحكيم

 ما منويطعا أ  الدع .

تصع  ا دا ت عقعتم أ  مةدمة الدع  ال سيح  يل  را ت عبااد ي  اايح   حااعاأز ي اااأية 
يلاا  ق اات السااا ة وحادائتااا أاا  صااياعتم  ااد ال عا  ااة ت ثاا  حااعاأز الجياا  الةاادسم وحااعاأز 

ياااة أااا   ا واحاااد، وتعااازز  و  اااا أياااه. لتااان الااا ي حصااا   اااع عكاااس ذلاااك ت اماااا. أاااالدتي الزاو 
ال يق  ب  أ  صات الحيكااة ال ساايحية حااعاأز مثاليااة صااعأية     اميااة. و العاماا  الصااعأ  
ولاوصااية الحكاايم سعااداا حساات رااع ج لعكاااتف ماان العناصااي تيااي الد اميااة، مثات ااا أاا  ذلااك 

 .1مث  "الد س والنلم " 

عل دا مشااااا كة الشوصااااياد الثلااااااة أاااا  الدعاااا  ال ساااايح   ااااعاح دكا اااات با اااام ور اااااة الةاااا 
، كا ت تةنصي أ  ال الت عا  الد س 2، والشير1الحك اح الثلااة دو با م الد ويف، والشير

 والنلم  وإلااعة  و  الصعأية، وعايه أ ا ت ييي ا  م لم سكن له تلايي   ام .  

 به الد ويف  وا تييه من الشوصياد.   دما  و  الياوية أ  ال سيحية أةد ا  ان

 
 - جورج لوكاتش، تاريخ تطور الدراما الحديثة، ترجمة كما الدين عيد، المركز القومي للترجمة، القاهرة2006، ص1.57



100 
 

وقد ااا  كاااك  الشوصااياد الثلااااة دحيا ااا ب شااا د دو لعحاااد مساايحية مساانةاة، ودلااايكتم 
دحيا ااا داااي  أاا  مشااا د دو لعحاااد يلاا  را اات لاوصااياد داااي . وع عمااا أاا ا النناااوب أاا  

 رتع  م وتيابتم كاا ذا تلايي عا  الإسةا  العال لا سيحية.

 خاتمة
نا لاجعا ااات ان ا اااية أااا  البنااااح الاااد اماتع ر  ل سااايحية "الشااايعخ" دا كااااك  تتتاااي   ا ااان 

صاحت ال سي  الاا ي كاااا حينتااا سسااناتم أاان ال اادا  وال سااي  ال اح اا  دبااد   اا ه ال اايم ماايلا 
  ناتال مسي  العب   وا النوا  طبعا عن الس ة ان ا ية الن  ت يااز أنااه ال ساايح ، و اا  

الشاااعبية ال حاياااة وتةنيااااد ال ساااي  العاااال  ، دو ماااا  ااا يناه   ااا ة الج ااان باااين عناصاااي الثةاأاااة
 "ال يرعية ال ز ورة ال صد ".

"  ااع تعصاا  التاتاات يلاا  صااي ة ل سيحية «الشيعخو ما  اعنا حةا أ  التنابة الد اماتع رية 
 مسيحية تضم أ  وحدم ردلية الشك  ال اح   ومةنضياد   اما العب .

" و  امااا العباا  واللامعةااعل أاا  مسيحية «الشاايعخيل بين وينجا  الةا م الد اماتع ر  ال شن 
 ال ةال انول أ  الس ة اللا  امية لنتعين الشوصية، وطييةة بناح وتش ي  الحبكة.

و نال عناصي داي  أ  مسيحية "الشيعخ" تنجاوز ما مدا  أاا  باااب ال شاانيل بينتااا وبااين 
بيكاات. ماان  اا ه العناصااي    امااا العباا  يلاا  مااا ماادا  أاا  باااب ال ساانعا  ماان مسااي  صاا عي 

عا   بي  ال كي ا نع ال كاك  لشيت لايعخ ا  اانتلال لاد لااة عااا  ماايو  العقاات، وطييةنااه 
  ه تحيانا مبالايم عااا  الشااجيم الناا  كا اات رااي اح أاا  الدصاا  انول ماان مساايحية"أ  ا نتااا  

ال سااانعا  مااان ال نحااايل راااع و" ودصااابحت مع قاااة أااا  الدصااا  الثاااا  . و ناااال كي ااا  انجاااة 
يحية" تاسة لعبة"، وال نسع د الثلااة ال  يو اد الاايموس أاا  صاانا م  الة امااة. يلاا  تيااي مس

 ذلك من انتيا  ال سيحية الن  تسنعا  وتعر  بندس ان اعب.
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ومااان التاااعا ي ال شااانيكة دسضاااا باااين كااااك  أااا  مسااايحية "الشااايعخ" ومساااي  صااا عي  بيكااات  
مسااايحياد بيكاات يلااا    رااة د اااه دحيا اااا ا اانودامت ا لاضاااعح. أالضااعح ماعااات  و ا  ئيساايا أااا  

. وقااد باايز  و  الضااعح أاا  تنتاايم حيكااة الدعاا  ال ساايح  لااد  1"سحاا  محاا  الدعاا  ال ساايح "
و اااا ا ماااااا  كاااااك  عااااا  وراااااه الوصااااعص أااااا  الاااااعحنين السا  ااااة والساااااابعة ماااان ال سااااايحية.

 من قياحم    الإ لاا اد ال سيحية لاا"الشيعخ". ها نواصنا

تتتي أ  مسيحية"الشيعخ"    قد م كاااك  عااا  أتاام وت ثاا   ميااة  ولع  ال سللة ان م الن 
لاعالم وتيحياتا يل  باد مسام كااالجزائي ا اانة  حاادمثا. س ااا  راااا مااا ي العبثية ص عي  بيكت 

 ااييو عااا  كناااب مسااي  اللامعةااعل بيكاات، ويع يسااكع، وراااا رينيااه صاادة:"الناط  با اام قااا  
ةاااعل  وا ا ة اااا :"الت  ل ااااذا و اااعن ع   الحضاااا م ال سااايحية" وياااي  دا لاوصاااياد بيكااات ت 

عا    ه ان  ؟ دع ين ع   قايلا من الضعح، و اا ا مااا سجعاناا  دعااا   كثياايا راادا، ن تاام لاام 
ت نحاااع   ي  لااااينا  ااانيلا. وحاااين صاااا  عنااادي الضاااعح لااام سعاااد أااا  ا ااان اعن  دا   سكاااعا 

 .2عندي  عح. د ا دعا   يذا ايا دكثي م ا لع لم سكن عندي"

ك   اا ا الإحساااس الحااا  بال عا ااام ويضااب ه عااا  يسةااا  الع ااعية السيا ااية لاعااال منةاا  كااا 
انول ماان ا اانةلال الجزائااي مرلدااا  اا ا اناااي ال ساايح  الاا ي لاام منتااي  أاا  مسااييته الإبداعيااة، 

 وأ  تا ير ال  ا  ة ال سيحية الجزائيية.

كاتااات مااادمي  مصااا د  اااا ولااام تتااان تياباااة العاااالم الااا ي تصاااع ه مسيحية"الشااايعخ" ااأياااة ع
ال سااي  الااعطن  الجزائاايي   اا ال، أةااد راااح أاا  تصااييح لااه لصحيدة"الج تع ية":"مع ااع   اا ه 

 .3ال سيحية رزح من العاقن ال انتت لاجزائي.  ة  كاك  مع ععه يل    ا الن ييت"

 
 - موسى السوداني، دراسات في المسرحية الحديثة، س.ذ، ص1.39

2- Élisabeth Auclaire-tamaroff et Barthélémy, Jean Marie Serreau découvreur de théâtres, op. cit.p67. 
3-  La république du 28 mars 1964. 
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وماان رتنااه مااي  الناقااد الصااحد   ااع  الاادمن ااات دا مساايحية "الشاايعخ" قااد ح ااات:" قعاعااد 
 ع اااعع  عاااا    و  انأعاااال السيا اااية للآاااايين  دولناااك الااا من سحكاااعا ااصاااة أااا  الحكااام ال

 .1"حكاسة مرايم أ  ا ا ية لعحاد"

  ه الةعاعد الواصة أاا  ال حارجااة الناا  حك اات بناااح مع ااع  مساايحية "الشاايعخ" و ل سااتا 
ات أ  تعايةه عايتا لم تنجح بيدي مص د  تعم :"ي  أ  الحدااالأ عااا  الاالا ا سااجال: اااايط 

 د، من ان عاح وانصعاد الشاذم الن    س كن لاحعا اد تيي ال نسةة دا ت بعتااا من ال شا
 .2ب ابن الع   الجيد الصياتة، وال بن ، والنال"

دعنةااااد دا  دي تااااعم  كاااااا  اااايكعا  دسااااا  اااااي لااااع  تااااي يلاااا  ال ساااايحية ماااان ورتااااة  تااااي 
اس قعاعاااد دااااي    اماتعرياااة تياااي تةايدساااة، مااان ال ركاااد د اااه لاااع أعااا  ذلاااك لعراااد ا تنبااان بان ااا 

 مضا م ن س   ه الد اما.

ل ااا عي اات يا الجاادل الاا ي  ااب  ي ناااج مسيحية"الشاايعخ"، وتضااا ب اي اح النةدسااة بشاال تا 
عااا   -  مبي  أ  ر ين انحعال ال صيي ال ي كاا مننتي ا. أةااد "حتياات مسيحية"الشاايعخ" 

تاازال بالنةدمي التبيي لاج تع  الع يا   ال ي  منل اا  أاا  ايا  دسااه ليمينتااا  -حد تعبيي ات
 . 3"ب ث    ه السيعة من الإعلاا

ال  ا  ااة  -مدا قنااه كداصاا و  ه  –و ك ا مننت    ا الداص  ال سيح  ال ي كاا  يص  
ال اح اا   تشاا بيي ةااعل الاا ي س ثاا  يلاا  را اات مسااي  ال سيحية الجزائيية ب سااي  العباا  واللامع

ال سااي  الجدمااد بعااد الحاايب العال يااة الثا يااة لاايس أاا  الةااا م انو وبيااة وحااد ا وحساات، باا  أاا  
 العالم كاه.

 

 
1- La république du 4 juillet 1964. 
2- Alger ce soir du 9 juin 1964. 
3- La république du 4 juillet 1964. 
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I - من المسرح التراجيدي إلى المسرح الملحمي 
 

مااان انماااع  النااا  لدنااات ا نبا ناااا بشااالا  ااا ا ان مااات الااا ي سعاااد دلااااتي كنااااب الجزائاااي عاااا  
حناااا  مسااايحياته الناااا  دلدتاااا دصاااالا بالعيبيااااة  -دع الاااه  ال سااانع  ال حااااا  والعاااال  ، دا راااا 

 شيد با " لساا الاا ئت"عا  حااد تعبياايه دي بالا ااة الدي سااية. وقااد تاايرم كاتاات سا ااين  -الدا رة
يلاا  دكثااي ماان عشاايين ل ااة ماان بينتااا الا ااة العيبيااة، و اااي الا اااد الناا  تير اات يليتااا  وامنااه 

العبيية، باليتم من عام الإ يائيايين بنلليده لعاحدم ماان د اام    الا ة  Nedjma" ج ة"اليائعة 
مسيحياته عاان كدااا  الشااعت الداساا ين  دع ا ااا عنااعاا "أاساا ين م اادو م". وقااد قاادمت دع الااه 
ال سيحية عا  مسا   قااا اد دو وبااا، وإأييةيااا، و  اايا، و دمييكااا، لتاان  اا ه الشااتيم العال يااة لاام 

ا ير ومكاااا و  تااه، و   سساانثن  ماان  اا ا النضااا ب تسااا م أاا   أاان تضااا ب انقااعال حااعل تاا 
 ما سجعانا  بدد الدص  ال وص  له بنب م عن  ييته وكناباته انول . و  ا دقعاله  ع  دسه.

 الأولى هكتاباتسيرته و  ــــ 1
دود أ  كع دي  اا ع دو  زي ااع  مع اا  حاليااار،  26قدمه  الايه دول انمي بل ه من معاليد 

، و ةاا  مكاااا و  تااه ماان 1929دود  6ال بعاد ال عاليااة وتيااي تااا ير ماايلا ه يلاا  ام عا  أ  
كع اادي  اا ع دو يلاا  قساان ينة. وا اان ي عااا   اا ه الحااال أاا  ال بعاااد اللاحةااة. وعااا    بااه 

 وا دا سكااا   دسااه عناااح تع اايح د ااباب  اا ه النبعيااة، لتاان  1 ااا  مح ااد ي اا اعي  عباادوا 
 2لحاادم " الاا ي قاادل لااه اليوائاا  وال ناايرم مح ااد  ااا ي كناب:"عشيم مح اد لا ب الجزائيي ا

مااان  وا ت يياااي.  1929دود  6سعياااد و  تاااه يلااا  كع ااادي  ااا ع دو مااان الإبةااااح عاااا  تاااا ير 

 
1- Mohamed Ismail Abdoun, Kateb Yacine, Sned-Fernand Nathan, Alger-Paris 1983,p3. 
2- Mohamed Sari (préface), Dix Escales dans la littérature algérienne moderne, Feliv, Alger 2012.p55. 
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دود  26دو  6بااالةعل باالا كاتاات سا ااين قااد ولااد أاا  قساان ينة لتاان أاا   1وا دي د تنيااة اايداا 
1929. 

الناااا  تعنبااااي   ا اااانتا: "دبحاااااق عاااان ان ب  Jacqueline Arnaudدمااااا راااااكاين د  ااااع 
ال  ااا ب  ذي الاساااا الدي ساا : حالااة كاتاات سا ااين" دلااا   ودع اا    ا ااة حااعل كاتاات سا ااين 
ود باااه أنةاااعل:" ولاااد كاتااات سا اااين يذا أااا  قسااان ينة أااا  الساااا س دو الساااابن والعشااايين دود 

 .2،  ع  دسه لم سعد سعيج"1929

ةاا  تضااا با عاان ايااايين وكل ااه مييااد يبةاااح ال زيااد وعندما  ج ح يل  كاتت سا ين  جده   س 
من ال  ع  والإبتال عا  ال ع ع ، أ يم سةعل د ه ولااد أعاالا بةساان ينة و  سعاايج كثياايا، أاا  

، ااام 3دي معل من رعياية دو دود، لتن رده من دمه  جاه أ  الحالة ال د ية بكع اادي  اا ع دو 
دود  6ماان دماا  باال ن  قااد ولاادد أاا   سعع  يل  ال ع ع  ميم داي  أيةعل: " لاام سصااي  راادي

، لتن   ماباا  دا منداا  دا 4بةسن ينة، ب  بعد ذلك بعشيين معما عا  انق  بكع دي   ع دو"
 1929دود  26أااا  كع ااادي  ااا ع دو: " لااام دولاااد أااا   1929دود  26 سكاااعا قاااد ولاااد أااا  

، وأاا  انايااي 5بكع دي   ع دو، ولدد أ  الحةيةة قب    ا النا ير بل ابين قاياة أ  قسن ينة
 6سةااي: " تااا ير و  تاا  الصااحيح مبةاا   اايا ح اا  يلاا  قبااي راادي، الاا ي دقيتااه السااا اد  ااع 

 .6"1929دود 

بةساان ينة  ااع  ي اااأة دا و  تااه  و شاالته  1929بعااد دا ا اانةي لاادمنا د ااه قااد ولااد أاا   اانة 
حاا " كا ت أ  عائاة "تيتج  الشعي" حست قعل ال ا ي  بن لع يس  ال ي  اايكعا "انب اليو 

، أجده من دمه  دح د كاتت بن ال زالاا  ماان الشااعياح الاا من ا اانم بتاام الشاااعي 7لاشاعي النالاا
 

1- Ghania Khelifi, Kateb Yacine éclates et poèmes, ENAG, Alger1990, p10. 
2- Jacqueline Arnaud, Recherches sur la Littérature Maghrébine de Langue Française : le cas de Kateb Yacine, 
L’Harmattan, Paris 1982. P503.  
3- Kateb Yacine, L’œuvre en fragments, Sendibad, Paris1986. P240. 
4- Ibid. p 243. 
5- Benamar Mediene, Kateb Yacine  Le Cœur entre les dents, Casbah, Alger 2007. P 214. 
6- ibid. p215. 
7- Kateb Yacine, Jeune Afrique, n⁰324 du 26 mars 1967. 
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التا ي السنع   أةدل  ب م تعييدية عنه بةام صاحبتا دي دح د كاتاات باان ال زالاا ، ماان   ااعذج 
 من لاعيه، وذلك أ  كنابه ذي انرزاح الثلااة:"لاعياح الجزائي أ  العصي الحا ي".

ن ال زالاا  د بعااة دبناااح، ولااداا وبنناا:"ميااالعا لاد ا ااة انكثااي صاايامة، لتاان كاااا نح ااد باا 
. ويااا كي كاتااات سا اااين أااا  الصااادحاد 1دسضاااا لاشاااعي وال ع اااية  وال ساااي ، وتدا ااااد دااااي "

ااام  2اناياايم ماان  وامنااه "ال ضااان ال يصاان بااالنجعل" دا االنااه عنيةااة "كا اات تنحاادق بالشااعي"
تيي يتةاااا عناادما سواايج ماان الندا اايي، وماان الشااييعة  سضي  بعد ذلك:"دب  سةي  الشعي من

 .3الإ لامية، وتالبا ما كا ت دم  تع يه الي ، لتنتا كا ت مع عبة دكثي أ  ال سي "

يذا، أااا ا الع اااط العاااائا  الااا ي ولاااد وتيعاااي  أياااه كاتااات سا اااين  اااع بامنيااااز و اااط الشاااعي 
احة دا "الإسةاعاااد الشااعيية وال سي  وال ع ية ، وليس عبثا والحال ك لك دا سعان كاتاات صااي 

 .4انول  تسيي يل  طبيعيا من منبن دمعمة"

أ  دول عتد كاتت سا ااين بااالنعايم النحاا  بال د  ااة الةي  يااة أاا  مدمنااة  ااد اتة تيااي البعياادم 
عااان حااادو  الجزائاااي مااان تاااع س، حيااا  كااااا والاااده سشااان   وكااايلا عااادليا، لتااان ذلاااك لااام سسااان ي 

اج   ا اااة ابناااه بالتنااااب بعاااد باعتاااه الساااابعة مااان ع ااايه، طاااعيلا، أ اااا لبااا  العالاااد دا قاااي  يسةااا 
عااا  حااد تعبيااي كاتاات سا ااين  -وتحعياه يل  ال د  ااة الدي سااية دي الإلةاااح بااه "أاا  أاام الاا ئت" 

وقااال لااه:"دتيل العيبيااة  -Le polygone étoilé  ائ ا أ   وامنه "ال ضان ال يصن بااالنجعل"
ين كي ااايين. كااالا لااان تتاااعا دبااادا ب شاااينن  أااا   ااا ا التااايج،   د ياااد دا تتاااعا مثاااا  رالساااا بااا 

 حية لا د  ة. أ  وقت عا ي كاا با ن اعن  دا دكعا د ا  دس  د ااناذل أاا  اي اب ودا 
تةعل دمك بالباق ، لتن يل  دمن س كن لنيبيااة كتاا ه دا تعصاا ؟ الا ااة الدي سااية تسااي ي وينب اا  

 
1-Kateb Yacine, L’œuvre en fragments, op cit. p242. 
2- Kateb Yacine, Le polygone étoilé, Seuil, Paris1997, p179. 
3- ibid. même page. 
4- ibid., même page. 
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ادااك، لتاان عناادما تصاايي مااا   ااوناه أيااك مناا   ععمااة دردااا ل ا  كاا  وتاايللك السااي يم عايتااا، 
 .1د ناذا أ  الا ة الدي سية س كنك العع م  وا ا ي يل   ة ة ا  لاقك معنا"

بعااد حااعال  عااامين ماان النحاقااه بال د  ااة الدي سااية ببعقاعااة مكاااا ع اا  والااده الجدمااد، وأاا  
يطااا  دلعاااب ال دعلااة وم امياتتااا، مرلاا  كاتاات سا ااين ا بااة، منبععااة بةصاايدم، ويحاااول ماان 

باساااا الاا ئت. ومااا مر اا  لااه حةااا لااادمد  2 أاقااه بال د  ااة كنابة" واسااة ذاد لاوصااينين"دحااد 
ان اا  دا  اا ه ال حاولااة اليوائيااة وانلاااعا  الناا  كنبتااا سا ااين أاا   اا ه الساان ال بكاايم* راادا 
 اعت ولم سصانا منتا لا ح  تم د نا  يرح دا سكااعا قااد  شااي بعضااتا أاا  "ريياادم  اا ي ". 

نا من لاعي البداساد، و ما تلا ا من دلاعا  دول   يض تا  حةااا وعا  دسة حال أ ا ما وصا
أ  عنابة عاان م بعااة "اليةتااة البع يااة"، تباايز دا تاالايياد  1946 معاا "منارام" الصا    نة 

الشاااعي ال يبااا ، وااصاااة الدي سااا  مناااه، قاااد اتوااا د أااا  البداساااة  ااابي  ال د  اااة اااام ماااا لبثااات 
إلاا   اا ه الةااياحاد سعااع  أضاا  ال سااا  ة تااد يجيا الةياحاد الشوصية دا دااا د منتااا الاادو . و 

ك ااا دلاااا  يلاا  ذلااك لاااا ل بااعا، و لاام سكاان الساايد د ااد ي  3أاا  النحااي  ماان الن اااذج ال د  ااية
سةعل كاتاات سا ااين  -والني ال ي سعنبيه كاتت سا ين ميلاده ان ب  بعيدا عن   ا النحي ، أتع 

، Baudelaireه بااااااع لييالااااا ي " أاااااانح لاااااا  مكنبناااااه و لناااااا  عااااااا  الاااااايج الااااا ي معرااااااد أياااااا  –
 ،  و نعيعأسااااااك Rimbaud،  امبااااااع De Musset مع اااااا  و ، و Hugoو يجااااااع 

Dostoïevski"4. 

يلاااااا  الساااااايد والساااااايدم  1944. 12. 13وأاااااا    ااااااالة كاااااااا سا ااااااين قااااااد ورتتااااااا بنااااااا ير 
، وبعرااع   Beaumarchaisسعناايج بسااعيه الةااعي لنةايااد أيجااا و بعما لااايه  Huerre يااع 

 
1-Kateb Yacine, Le polygone étoilé, op. cit. p180. 
2-Kateb Yacine, Mon voyage au Congo, in « L’œuvre en fragments », p247. 

 تشير الباحثة جاكلين أرنو إلى أن هذه المحاولة الروائية الأولى هي عبارة عن "رواية حب"ن أنظر:

Jacqueline Arnaud, Recherches sur la littérature Maghrébine : le cas de Kateb Yacine, p504. 
تابة الشعر يصعب تحديد التاريخ الذي بدأ كاتب ياسين الكتابة فيه بدقة، فحتى الباحثة جاكلين أرنو لم تثبت على سنة بعينها، فمرة تذكر أنه بدا ك  * 

(Jacqueline Arnaud, Recherches sur la littérature Maghrébine : le cas de Kateb Yacine, p504) في التاسعة أو العاشرة 

 (Jacqueline Arnaud(préface),L’œuvre en fragements,p16)و أخرى تقول أنه بدأ يكتب الشعر في الثانية عشر أو في الثالثة عشر 

 
3 -Charles Bonn, Sur Des Manuscrits de Jeunesse de Kateb Yacine, op.cit, p122. 
4- Benamar Mediene, Kateb Yacine  Le Cœur entre les dents, p172. 
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، ويةااعل  De Vignyو وأينياا  مع اا  و  و  Lamartine ماايتينقيابااة بينااه وبااين كاا  ماان 
 .1لت ا بصييح العبا م لةد دا وا:"سحسبع ن  بع ليي ال ةب "

من اللاأت لانتي دا بع ليي ال ةب   ع الاا ي  اايكنت بعااد تسااعة دسااال أةااط ماان   ااالنه  اا ه 
دم باا لك عااا  قصيدم "الإرن اع " الن  تحيانا عا  أن  لااايد قساان ين  ال نااائ  السااااي، لاااا 

ورع  تلايياد داي  أ  لاعي "بع ليي ا" كاتت سا ااين مصااد  ا اةاأااة انل ب سةاعاتتااا وحكاساتتااا 
ال ي سش   أيه ااام أاا  مسااي  سا ااين  حةااا مسااي   -ود اطيي ا وقب  وبعد ك  لا ح ب سيحتا

 تنداع  طباقيا من النلايياد انرنبية. -قسن ين  ال يكز

بيدمنااا ماان دول العلاماااد عاان ا  بااا  مااا  ااع تيااي أي ساا  ماان "    ا رن اع يا قصيدم "
يسةاعاد وصع  ودتيا  أ  ال اانن الشااعيي لتاتاات سا ااين. راااحد  اا ه العلاماااد أاا  البداسااة 
عدعية ام ما ا دتت تنلكد بالنعازي من از سا  الإحساس بالتعية وبالن ان يلاا  الثااع م، اااع م كاااا 

 وأ  ما دعان ذاد ميم أ  حصة الي م. 2 1789 كاتت مييد ا مشابتة لثع م الدي سيين أ 

و اا ا الحاادم  عاان الثااع م أاا  واقاان انمااي   س كاان دا سكااعا ب عاازل عاان قياحاتااه ن بيااااد 
الحيكة العطنية  ااصة ودا الشو  الاا ي دوكااات يليااه مت ااة مساااعدم كاتاات سا ااين لنحسااين 

ال الااات مثااااه أااا   مسااانعاه أااا  ماااا م الييا اااياد لااام سكااان تياااي راااا ه عباااد الح ياااد بااان الااازين
بس ي ، دحااد منا ااا  حاازب الشااعت الجزائاايي. وياا كي باان الاازين  Albertiniاا عية"دلبيتين " 

. 3أاا  لاااتا ته "اباان بعقاعااة" د ااه قااال أاا   دسااه عناادما طااات منااه ذلك:" ااا  ااع منواايط ردمااد"
 8ال شااا كين أاا  متااا ياد  ماان رتنااه سةاادل مع علااعج  لوضااي دحااد لاوصااياد  واسة" ج ااة" و 

صاحت الحكاسة الن  تنةاطن أاا  دكثااي ماان تدصااي  ماان  ااييم التاتاات صااع م عاان  1945ماي 
تداعااااااه كشااااااب مااااان  ااااا ه ان بيااااااد ال نداولاااااة  اااااييا، وعااااان ا ااااانعدا ه لاع ااااا  الثاااااع ي:"تبوي 
ال نتااا يوا. ذ باات يلاا  قاعااة ال  العااة. دااا د ال نالااايي، ابلد"حيااام انميااي عبااد الةااا  "، 

 
1- Ghania khelifi, Kateb Yacine éclats et poèmes, op cit.p17. 
2- Kateb Yacine (préface), Soliloque, Bouchene, Alger 1991. 
3- Abdelhamid Benzine, L’enfant de Bougaâ in Yacine, Alger républicaine- Eladib, alger1991.p16. 
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ال ضاااعب تندساااتا"، يلااا  دا سةعل:"ذ بااات بال نالاااايي. دحسسااات بةاااعم دأتاااا ه. ورااادد الجزائاااي 
. لااااك  الة ااان الااادمعي 1 أننتاااا أااا  ال ااادمي.   ااا ت عاااا  اليمااا  ا اااة، ا اااة ل تاااا يم  تياااة"

وا عنةاااال النعساااد  الااا ي لحااا  ال نااااد بااا  اي ج مااان الجزائاااييين، وماااس بصااادة مبالاااايم  ل 
سا ين واحد ماان الاا من  كاتت سا ين أ    ي ، وقال ة، واياطة ذكي    تنس . وكاا كاتت

، ورننااه دمااه قااد قضاا  ماان ماان قضااعا أجناات. وقااد مثاا  ذلااك مل ااام أي سااة ا عنةااا دلااا انتم 
مثاااه أاا  ذلااك مثاا   -، ورعانااه  ائ ااا 2النيارياادي" ا ماانلاحور اعية طبعت وردا ه ب ا  اا اه "
 .3د "سحن  مكا ه "أ  ال ياكز انمامية من ربتة الة -لوضي أ  مسيحية "الجثة ال  عقة"

بعااد يطاالاق  ااياحه ورااد  دسااه مدصااع  ماان الد ا ااة. أتااي العالااد أاا  ي  ااال ابنااه يلاا  عنابااة 
ال ل اوية الن  عصدت عا  ورااه الوصااعص  1945ماي  8الن  كا ت عا   امف دحداق 

بساا ي ، وقال ااة، واياطااة، لتاان عنابااة لاام تتاان د حاام بالشاااعي الشاااب  يذ كا اات أاا  ا نتااا ه 
ع اااه ال ساانحي ،  ا ااا ة باا لك مل اااام عااا  مسااانع  العاطدااة والحاااس لنيميااه بسااتال حااات ابنااة 

الدي ي تضاج يل  الع اان ال ل اااوي الاا ي عالااانه عائاااة كاتاات، وقبياااة بناا  كباااعد، وتعيشااه 
 كاأة انمة أ    ه الدنيم الدقيةة من تا ير الجزائي الحدم .

يتااا، لتاان لااااح كاااا ب مكاااا تجيبااة الحاات ال ساانحي  و دوراعتااا ال اتيااة دا ت يكااز وعيااه أ
الةااد  لاشااااعي الشاااب دا مندااانح عااا  "كاياااة انلااااياح" دو "كايااة انحاااداق" الناا  تعقااان معميااااد 

 الجزائي والعالم، أ  تاك الدنيم من النا ير.

أد  عنابة الن  كعته بنا  الحت،  ينويط كاتت سا ين أ  الع   النضال  الااعطن  معا ااا 
ا ير لم سحندظ بالتم التائاا  ماان ال حا ااياد الناا  ومحا يا أ  السيا ة وان ب. وإذا كاا الن 

كاا سكنبتا وياةيتا سا ين أ  عنابة وتيي ااا ماان ماادا الة ااا  الةساان ين ، أ  ااه عااا  انقاا  قااد 
احندظ لنا ب حا يته عاان" عبااد الةااا   وا اانةلال الجزائااي" الناا  تعنبااي   عذرااا لت ناااج الدتاايي 

 
 - كاتب ياسين، نجمة )ترجمة السعيد بوطاجين(، منشورات الإختلاف، الجزائر 2007، ص1.99

2- Kateb Yacine, entretien avec Yvette Romi, in Le nouvel Observateur du 18-01-1967. 
3- Kateb Yacine, Le cadavre encerclé, in Le cercle Des Représailles, Seuil, Pris, 1959.p28. 
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وما بعااد ا بةاياا . و اا  الدناايم الناا   1947ل  ي 1946والسيا   لتاتت أ  الدنيم ال  ندم من 
لاااتدد  شاااي دول  ماااعاا لااااعيي لاااه، وكناباااة الصاااي ة انولااا  ل سااايحية "الجثاااة ال  عقاااة" النااا  

 Espritا اااان ي أاااا  كنابنتااااا بالنناااااوب ماااان  واسااااة " ج ااااة" يلاااا  تاسااااة  شااااي ال ساااايحية ب جاااااة 
ااام  شااي اليواسااة بعااد ذلااك أاا   ا   1955، ولاااتي رااا د  1954 ا اابيير أاا  لاااتي  سساا بي 

Seuil   1956  عير أ. 

واااا  ماااا  اااع  قعلاااه  اااع دا ا شااا ا د كاتااات سا اااين الدتيياااة وان بياااة والسيا اااية ميتب اااة دو 
تاا ا دا مع ععاته مث  اانيااا ه لتاا ا النااع  ان باا  دو ل ضااا ه، ولا تباط بشيوطتا النا يوية، و 

الشااك  الدناا  دو ياااي،  ااع عااا  صاااة بناااك الشاايوط، وت ثاا  أاا   تاسااة ال  اااج مااا د اا يناه 
"اةاأاااة الضااايو م" النااا  ماااا ا دتااات تح ااا  أااا  اناساااا طع  اااا انول لااااينا مااان لااااعيية اةاأاااة انل 

 العيبية، ما لبثت دا ا نت ت أ  طع  ا الثا  ، كنع  من ال سي  ال عكعس.

 عاعه لد  كاتت سا ااين، مااا بااين الشااعي واليواسااة وال سااي ، لتنتااا قد تنعد  دلاكال النعبيي ود
تتااا  تتاااعا حاماااة لصااادة التناااب العاحاااد دو بااانحي  الااادمعاا العاحااد الااا ي سساا ع عااان تةسااايم 
ان ااعا  ان بيااة ال نعااا ج عايتااا دو  ااع منضاا نتا،  وا دا سكااعا ي   مااعاا لاااعي. سةااعل كاتاات 

 راا  كناااب واحااد. كاااا أاا  انصاا  قصاايدم تحعلاات يلاا  سا ااين:"دعنةد رياادا د ناا  أاا  الحةيةااة 
 واساد وإل  مسيحياد، لتنه  ائ ا  ع  دس الع   ال ي  لتيكه بالنلكيد ك ا بددته، سعن  أاا  

 .1حالة طا  وو لاة أ   دس العقت"

ومنبااان  ااا ه الةصااايدم النااا  منحااادق عنتاااا الشااااعي لااان سكاااعا تياااي يسةاعااااد مصاااد  ا انل، 
ك ه  جينا وعالاةا ومنا لا، و اانلا  لتااا عنعاا:" ج ااة دو الةصاايدم وال وزا الشعيي ال ي  ا

دو السكين"، و   الةصيدم البي امخ الن  مي  أيتا راكاين د  ع ةمح د لوضي معةااال وكاتاات 

 
1- Kateb Yacine, Entretien avec Yvette Romi, op.cit. 

حول هذا الموضوع ينظر:  *  
- Jacqueline Arnaud (préface),  Kateb Yacine, L’œuvre en fragments, op.cit.p19. 
- Mohamed Lakhdar Maougal, Kateb Yacine, Les harmonies poétiques, op.cit.p44 et45. 
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ر ين  اا  ال ع  انول يل  تاسة  واسة "ال ضان ال يصاان بااالنجعل". سسااندع   سا ين  دسه دل
ة الةصيدم العيبية الش ح ال ي سعناا  دا  اا ه اناياايم  اا  أ   تاسة ال ة ن انول منتا صياح 

 ب ثابة "الن  ال علد" أ   صعص كاتت سا ين.

و ااااني  أاااا  الدناااايم اللاحةااااة يلاااا  دي حااااد ت ثاااا  اةاأااااة انل العيبيااااة بحاااا   صااااا معلاااادا أاااا  
مسيحياد ال ااع  انول ماان مسااي  كاتاات سا ااين الاا ي تاباات عايااه النيارياادساد الناا    تواااع 

 قيب  ب سي  دسسوياعس.من علاقة 

وإذا كاا ال سي  النيارياادي لتاتاات سا ااين قااد  ااال قساا ا كبياايا ماان ا ن ااال النةااا  والباااحثين، 
أااا ا مسااايحه السيا ااا  ال اح ااا  لااام سكااان كااا لك، ااصاااة مسااايحه النااااط  بالعيبياااة الدا راااة. 

النتااي أاا  وع عمااا، أاا ا  اا ا ال سااي  قااد وقاان  ااحية قااياحاد  يا ااية و يمدمعلعريااة د  ااات 
لاعيينه الن  تسناتم تةاليد الةعالين و تياق  لايد قسن ين . وعناادما سجاايي تناااول الشااك  الدناا  

ن   وا يماالاح علاقاااة الةيبااا  شااا لبيي لتاا ا ال ساااي  سحشااي عناااعم  اا ن تياااا  ال ساااي  ال اح اا  ا
ياان بيسااكاتع  الاا ي ع اا  الشعيية وال سيحية الن  تيب ااه بنجااا ب مساايحية درنبيااة كنجيبااة ي و 

ت  اا ن أيياا  معاادي ال ساايحياد أاا  مساايحه، دو ال سااي  الديننااام  وتيااي ذلااك شبيي  تتعلبي 
ماان النجااا ب وال سااا  . وبساابت كاا  مااا ذكي اااه، أاا ا ا ن ااال   ا ااننا  ينصاات بشااك   ئيساا  

 عا    ا ال سي ، ب  عا  مسيحية   عذرية منه    مسيحية "أاس ين م دو م".

 جبهة القدرــ ـــ في المراكز الأمامية من 2
ال  عقااة"، و اا  ر اااة تاالت  عااا  لساااا  مساايحية «الجثااةا اانعي ا  اا ا العنااعاا الديعاا  ماان 

. تعنبااي ال ساايحية *ع اادال"أاا  "لاااا   ال الجثاا لوضي داناح   سا ه ال عي ، و ع سحنضي بااين 
. سةااعل 1945ماااي  8أاتحااة ال ساايحياد ذاد الااندس النيارياادي، و اا  بان اااس عاان دحااداق 

ال شااا د انولاا  ماان "الجثااة ال  عقااة"  انحااداق: «كنبااتد كنابنتااا أاا  ت اايم تاااك سا ااين د ااه بااد

 
 *ـ  هذا هو العنوان الأصلي للمسرحية.
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. ال ساايحية منيعااة بعراان مل اااوي 1انولاا  الناا   ااحةت" ا  ندا ااةسعناا  أاا  وقاات  1945أ 
   تيااي لااه أاا  ال سااي  الجزائاايي قباا  كاتاات سا ااين، وراان س يااز ال ل ااام ب دتعمتااا ان  اا   

ني  دا سكااعا بالبدا ااة أاا  صاادك ماان ياااعم و باااح ودراادا  ال نعلدم عن ع   صدم  دو من سد
وتيااي م ماان ذوي الةيباا ، لتاان لااااح واقاان الحااال ومسااا  النااا ير دا تتااعا مل ااام لوضااي الاا ي 
ا ااند  ماان تياايه ماان دبناااح لاااعبه م البااا با  اانةلال ماان صاانن يصااابنه بيصاصااة قاتاااة ماان 

انعااداح" ت امااا مثاااه  «الإاااعمصاادة الةااعاد ا  اانع ا ية وطعنااة  ااكين واحااد م اان تصااح أاايتم 
 مث  انميي عبد الةا   ال ي ما كاا ليتزل لع  ايا ة لاةيةه  ا اا ال  يب.

يا لوضي ب   مسيحية "الجثة ال  عقة"  ع يل  حااد بعيااد "رااامن مو اا " تضاايب راا و  ا 
أاا  ع اا  تا يونااا مناا  مااا سةاايب ماان عشاايين قي ااا، وتيصاان مياحاااه الحا اا ة، تااا ير مااا ا دااك 

سا ااين سةدمااه أاا  صااع م معيكااة  ائ ااة النجااد . كاااا س كاان نورااا  لوضااي الدي سااة الناا  كاتت 
تسنعيد لاينا تيي قاي  من دورا  كاتت سا ين دا تضاه عن وارباااد الاحتااة النا يويااة، لتاان 
صااي ة حبااك الحكاسااة ال ساايحية عااا  د   العاقاان ت اباات منااه دا منواايط أاا  حيكااة النااا ير 

الاااا ي "سجعاااا  الحااادق منعقدااااا عااااا  الدعااا ، محةةااااا باااا لك الب اااا  ا واااياط انميااااي عبااااد الةاااا   
 الةا   وا نةلال الجزائي". عن «عبدك ا سةعل كاتت سا ين عنه أ  محا يته  2التيجا "

قاااد منسااااحل الااابع  ع ااان دوحااا  لتاتااات سا اااين بدتااايم  باااط ت ثيااااه لا عيكاااة النااا   لااااننتا 
م بعاا  تااعا ير  وحكاساااد دب ااال بكدااا  انميااي عبااد الةااا  . يا رااا ي  1945ماااي  8ا ندا ااة 

انمة النا يويين    رزح   منجزد من معيكة الن ثياا . و   لاااك دا دول ماايم مااي  أيتااا كاتاات 
سا ااين كياا  تنشاال "موناةاااد العةاا " كا اات بصااعد دمااه و اا  تو اا   و  الياويااة ماان لاااتيزا  

ساااد انولااين ماان دلاا  لياااة ولياااة لاان عم ايااال ولااد ا ب ااا لاا  وطاااب ماان السااييم التلاليااة، وحكا
بناا  كباااعد الناا  حعلتااا النةايااد الشاادعي يلاا  تااياق سوااناط أيااه النااا ير بان اا ع م، وصااع  يلاا  

 
 

1- Kateb Yacine, Minuit passe de douze heures, op. cit.p176. 
2- Kateb Yacine, Abdelkader et l’indépendance algérienne, SNED, Alger1983.p17. 
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 ااعا   رحااا، ماايو ا بن ثياا  مشااا د ماان الحيااام أاا  الوااا ج وداااي  تةاااد أيتااا زورتااا. وإذا كاااا 
 ا الشااك  ان اا ع ي الاا ي سةدمااه كاتاات سا ااين لاعائاااة قااد لااعحظ ماان قباا  دكثااي ماان باحاا ، أاا 

الةاي  منتم سشيي يل  علاقنااه بااالنياق الشاادعي الاا ي تحناا  أيااه السااييم التلاليااة مكا ااة ميكزيااة، 
ب  يا دحد  ر ح الةاياين و ع مح د لوضااي معةااال سشاايي يلاا  ال حنااع  البيوميناا  لسااييم بناا  
 لال الن  سشد  كاتت سا ين عا  ا ن اح رده انول كباعد يليتم، ودعنةد دا ذلااك قااد ا عكااس 

   طييةة صياتنه لحبكة دع اله وبنائه لشوصياتتا وأ  تصعييه النياريدي لاعالم.أ

وك ا سحدق أاا  ر ياان ال ساايحياد، أاا ا ال عارتااة تاانم بااين ق بااين صااياعيين، سةااع  الة اات 
انول منت ا الب  ، وتةاا  يلاا  را بااه الةااع  ال ساااعدم. و أاا  مةاباا   اا ا الة اات سةاا  الب اا  

وتنشااال الحيكاااة الد امياااة عااان ع ااا  الشوصاااياد  اناااياق ا اااعط  أاااا  ال ضاااا  و مااان وا ه. 
ال يج ال عا ي، و من سكنست معقعا من أضاااح اياااي سكااعا قااد  أاان ب سااا  الحيكااة العامااة 

 لا سيحية ا عم لصالحه. ويسن ي الصيا  عا  دلاده حن  النتاسة وح  العةدم.

ال ي  د  قباه بعشياد السنين ولاادا 1و قد حبا ي كاتت سا ين بو اي  امبع "لاةي  الننبراد"
تيي عا ي ا  ه عبد الةا   أصا : معتيطة سعع  لنااا. وقااد الاانةط سا ااين صاايحة  امبااع، وقاايد 
الحيكاااة البيومينياااة النااا  تسااايي أااا  تا يوناااا مااان معتيطاااة يلااا  انمياااي عباااد الةاااا  ، ولاااااعت 

ا بصااعد لوضااي ماان  وحتااا أاا  ذ يااة التلاليين:"د ااا الاا ي سجياات د اع اااا سةااعل كاتاات سا ااين ااا 
لاااا   الع ااادال: ي ااا  ن اا ن  ااادمي الااادل مبشاااي بالحيااام، د ااا ن مااان ردمااد صااايااد دمااا  و ااا  
تعا     ل ال وا . دحس الس الة تعيف تحت لدحاد الساا عل الناا  تن ا اا  أاا  عيوقاا ، ااام 
د تداان أاا  عن ااة ال ساا   حااع انراادا   دراادا ي الاا من تتنااز قاماااتتم كللاااجا  الحااع  تحيكاات 

 قة و قة. وا ندضت يذ تدأ  أيتا  سس الحيام ال ي   سةتي.دو اقتا و  

 
1 - - Benamar Mediene, Kateb Yacine  Le Cœur entre les dents, op. cit.p207. 
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وينابن الاي  ا ا ن وت ي دمال عين  معاكت أي اا النعميدمين س اروا الدضاااح، ويجااد وا 
 .1عزمتم لا عيكة الداصاة، حين تدق  اعة ال  يب مرذ ة بالولاص"

ن واليحالااة وال نديااين يا ال ييةة الناا  ر اان بتااا كاتاات سا ااين أاا  د بااه بااين الشااعياح الضااالي 
ودلاةاح الننبراد، تعح  ماان  احيااة، بالجا اات الةااا ، ال ن ااي  ماان لاوصااينه، وتشااتد ماان  احيااة 
داااي ، عااا  حاات النيحاا  أاا  الحيااام الع ايااة وأاا  الإباادا . وقااد سكااعا ذلااك ما حااا ماان ملامااح 

نة  ماان "الإ تجال"  شل عايه أ  عائانه الن  كا ت "تيتج  الشااعي"، وا اانةاه ماان  اا ن مااا ا اا 
بل ااه سعن ااد  Goetheالشااعي العيباا  والشاايق  الاا ي سةااعل عنااه الشاااعي انل ااا   التبيااي رعتااه 

 أ  النتم. 2عنصي "اليبط ال يتج  بين انلاياح"

  مناا  كاتاات سا ااين سكااي  أاا  كناباتااه د نااا مناا  الةاادل  وااع  كداحااا تاااع  اااي  ااد ال اازام 
" أ  الشا   ال ي ولااد أيااه مزحاا  بااين انرا ت. و ا  ع لوضي ب   مسيحية "الجثة ال  عقة

لياانعام البةاااح واقدااا، و ااع سعااام عااام اليةااين د ااه:" أاا   اا ا الشااا   حياا  ا بثاا  أجاالم مجااد  الجث 
 .3ال  بحة الي يبة، سدنح الزقاق ال سدو  عا  رع د قا مة"

لتاان  يتاااد دا مثنيااه ذلااك عاان دا سكااعا "أاا  4حةااا يا حكاسااة لوضااي تاا كي بااا"قسعم الةااد "
 .5اكز انمامية من ربتة الةد "ال ي 

ا ااة حكامناااا بتاا ه ال ساايحية النياريدسااة  أتنااال دو  حكاسااة الجزائااي ولاااعبتا، و اا  حكاسااة 
ال ندلعاااة لاناااع، تنتاااعا مااان  اسااااة مااان ال ةاومااااد لا حنااا   ا  ندا اااةك اااا تشاااتد عاااا  ذلاااك 

 .6 م العاعية"انرنب  واع اد عا مة لانحي  من  ي يته سحيكتا  ائ ا دبدا تص يم "الإ ا

 
1-Benamar Mediene, Kateb Yacine  Le Cœur entre les dents, op. cit.p206. 

 - جيته، الديوان الشرقي للمؤلف الغربي )ترجمة الدكتور عبد الرحمان بدوي(، الدار العربية للدراسات والنشر، بيروت1980،ص2.433
 - كاتب ياسين، الجثة المطوقة، س.ذ، ص3.30

 - المصدر نفسه،  ص4.41
 - المصدر نفسه، ص5.42
 - المصدرنفسه، ص6.44
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و نال، من رتة داي ، حكاسة لوضااي العالااا  وال نا اا  بالد رااة انولاا ، ال نواايط حناا  
النتاسة، أ  حيكة الحكاسة انول ، حكاسة الجزائي ال كاأحة ولاااعبتا. أاا  لحتااة ماان الاحتاااد 

سعكااي صاادع علاقااة الحاات الناا  تاايبط لوضااي بنج ااة، و دولاااك دا ماار ي  ا  وااياطكااا   اا ا 
ببه يلاا  مااا   تح ااد عةباااه، لتاان ا   ا اات ا معااا، كبةيااة اليأاااق ال نا اااين أاا  اصااامت ا بساا 

تحضاااايي متااااا ياد ال ااااد، ومةنضااااياد ال عقاااا ، قاااادمت حيكااااة الحكاسااااة انولاااا  عااااا  حيكااااة 
 الحكاسة الثا ية.

ا  اا ه ال ييةااة أاا  تةاادسم انحااداق قااد تااعح  باالا ال رلاا  قااد اانااا  ال ييةااة دوم ا   لاك 
د أاا  تناولتااا لا ع ااع  عااا  النتااي ماان ورتااة  تااي "كايااة السااياق" و"كايااة ال اح ية الن  تعن اا 

التااعا ي" دو"كايااة انلاااياح" ولاايس النيكيااز عااا  حيكااة الب اا  الناا  ت يااز النيارياادسا. ولتاان  اا ا 
ا  دناااااا  عاااااا  كاياااااة الساااااياق، وباااااالنتي يلااااا  كاااااعا  ااااا ا الساااااياق س ثااااا  عال اااااا منةسااااام يلااااا  

، و   اابي  يلاا  ال صااالحة بينت ااا، م ااا سعناا  دا 1بااا ل"عال ين:"سوضااعاا ل باادد النناااأ  ال ن 
لوضااي أاا  الحااالنين لاام منزحااز  عاان معقاان الب علااة. و يذا كاااا مباادو د ااه قااد ااايج أاا  انولاا  
عن   اق   عمه ال اتية أ  ااه لاام مبنعااد عنتااا ي  بةااد  مااا تبنعااد   ااعل ذاتااه الدي سااة عاان   ااعل 

دتا متاااا ي لاوصاااية لوضاااي ال يكباااة بعصااا  ذاتاااه الج اعياااة. و ااا ا أي اااا مبااادو لناااا متتاااي مااان
الصااعاب عناادما وصاا   Jean Duvignaudاا  وأينيااع راا "وحاادم منناقضاااد". ولاام سجا اات 

، ماان مااا سةنضاايه  اا ا العصاا  ماان 2مسيحية "الجثة ال  عقااة" بل تااا "ماح ااة رزائييااة تياريدسااة"
 تناق .

تن م مسيحية "انردا  مز ا وا  ياوم" مسيحية "الجثااة ال  عقااة". تباادد ماان السااجن الحيباا  
ال  عقاااااة". وتن ياااااز عنتاااااا بحااااادم  مااااادا  «الجثاااااةحيااااا  دو   د اااااي  ال تاااااا ياد النااااا  كا ااااات 

كا اااات ال صااااا ماد، وتزامااااد لااااادتتا كا ااااا الاااااندد حاااايب النحييااااي الااااعطن  الجزائييااااة. و يذا 

 
 - فرانز فانون، معذبو الأرضن آنيب، الجزائر2004.ص1.29

2- Jean Duvignaud, Rencontres de civilisations et participation des publics dans le théâtre maghrébin in Le 
théâtre  arabe (col), Unisco,p207. 



116 
 

 اا  بالد رااة انولاا  تةاان بااين الجزائااييين و ما تيياات ماان رتااة مصااا ماد "الجثااة ال  عقااة"، و 
وا  ااانع ا يين الدي سااايين ودعاااعا تم مااان الجزائاااييين مااان رتاااة اا ياااة  أااا ا مصاااا ماد "انرااادا  
مز ا وا  ياوم" الان ات عا  مصا ماد داي   ا د  حا ا حعل "ال يدم ال نعحشة" دو  ج ااة 

ااااعم انعاااداح"، و اااا م أيتاااا  اااا اا ال  ااايب  ماااز الجزائاااي دانااااح الحااايب، وكااااا وقع  اااا "الإ
 الشةي  بعقعأه أ  ص  انعداح. 

يا صيا  الإ ا اد الدي سة الاا ي تياراان يلاا  الوااا  أاا  "الجثااة ال  عقااة" سعااع  يلاا  احاانلال 
ال يكاااز أااا   ااا ه ال سااايحية. و قاااد د ا  كاتااات سا اااين أيتاااا مضااااعدة الإحسااااس بال ل اااام أااا  

لساا ع بانحااداق النا يوياااة الناا  كا اات قااد لاااكات متااد  ااا ا صاايا  الإاااعم انعااداح، و ذلااك با
الصاايا  يلاا  مساانع  ان اا ع م اليع ا يااة، أاا  حااين دا عاادل  ميااة الإاااعم انعااداح لحةيةااة دا 

 - Aimé Césaireك ا سةعل الشاعي و ال سيح  يس    اايزيي -قعس النصي منسن لاج ين 
 التيجا . وحده سكد  ل ياك ة الشعع  ال ل اوي بالنا ير ب دتعمه

  منعاات النةااا  و الباااحثعا ماان الحاادم  عاان ا اانعا م كاتاات سا ااين لاةالاات الاا ي صاات أيااه 
من التاتت ال سيح  اليع ا   اسسوياعس. دعنةد من رتن  دا  نال تشااابتا منعااا   1تياريدمنه

أاااا  ان اااااس بالبنيااااة الجعقيااااة لانيارياااادسا وتنائيااااة الو اااااب الشااااعيي لااااد  كاااا  منت ااااا  لتاااان 
كاتااات سا اااين أضااالا عااان كع ت اااا تياريااادمنين تاااا يوينين تتاااي اا  ااا ة د ا اااية مااان  تيارياادمن 

، و رااياح  اا ا النتاايا  2طاااليس بالبحاا  عنتااا  اا اد الحااعا ق ال دجعااة الناا  دوصاا  د يساا ع 
احنعد "الجثة ال  عقة" و"انردا  مز ا وا  ياوم" عا  دحداق تعد من ص يم النيارياادسا تةاان 
باااين انصااادقاح. و مااان  ااا ه انحاااداق أااا  ال سااايحية ال ل ااااوية انولااا  حااادق طعااان ال اااا ي 
لااضاااي ولاااده باااالنبن  ب عناااة انجاااي مااااد عاااا  ياي اااا. و حااادق اتنياااال مصااا د  لصااادسةه 

، و حدق تسايم دصااابعنا الو سااة لاعاادو ماان طاايج  ااا اا ال  اايب أاا  يلاااا م وا ااحة حساا

 
1 - jacqueline Arnaud, recherches sur la littérature maghrébine de langue française : le cas de Kateb Yacine .op 
cit.p553. 

 - أريسطو طاليس، فن الشعر، ، ترجمة عبد الرحمان بدوي، مكتبة النهضة العربية، القاهرة، 1953. ص2.39
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يلاا   و  ال اااك أاا  اان اااج ال ااائيم ال  يبيااة الناا  كا اات تةاا  الةااا م الجزائااييين الو سااة أاا  
 طييةتم يل  الةا يم أ  ال سيحية ال ل اوية الثا ية.

سا ااين و مسااي  اسسااوياعس  و  حن    جا ل أ  ورع  علاقة قيب  بااين تيارياادساد كاتاات 
Eschyle   وال ل اااااام اليع ا ياااااة بصااااادة عاماااااة، لتنناااااا و  حااااان  ةاااااي ذلاااااك    سااااانبعد دبااااادا  و

الإسةاعاااد العائايااة ومسااي  انل أاا  صااياتة مع بااة كاتاات سا ااين ان بيااة:" قباا  النعاايج عااا  
، ، قباااا  معيأااااة التنابااااة دباااادعنا د ااااا و  اااا  ال سااااي  و اليواسااااةApulée ااااعأعكايس ودبعليااااعس

نع ااااال النيارياااادسا و التعمياااادسا ال ع اااايةية. كنااااا حساااات الاااادو  ماااارلدين، م ثاااااين و مشااااا دمن 
انو كساانيا. صااا   -عنيةااة انااات الصاا ي  نماا   ...ر ال اايدم  ةوالاا الميتجاة دو مسنعا م من 

منزلناااا دوبااايا باااا يس،   اااكا  ميلا اااع، دو كسااانيا أييناااا، التعميااادي الدي ساااية... و  حااان الثلاااااة 
 اااد م اتااة تي اطااة، و تي اطااة كا اات أاا   أامياات، بعقاعااة اليااعل، قييااة يقامننااا الناا    بتاعا

تعاااد ال نعارااادم أااا  دعاااا  الصاااعمال. كشااادت الإسةاعااااد العائاياااة عااان د ااايا  ا. و كااااا ال تاااد 
 .1مةصع ت  انول "

-يا ذكاااي  ال ع اااية  و ال نااااح أااا  و ااا ه العاااائا ، و ااصاااة ذكاااي  االناااه عنيةاااة ال ااايدم 
سااااااانيا، ي ااااااااأة يلااااااا  ماااااااا ا تسااااااام أااااااا  الااااااا اكيم مااااااان ا ااااااانع ال الجعقاااااااة مااااااان طااااااايج" انو ك

الةعالين"،و"ال نشدمن"  من تيااي ال ساانبعد دا سكااعا قااد  ااا م أاا  تاايس الإسةاعاااد أاا   دسااه، 
 و  أعه يل  ا نع ال البنية الجعقية أ  التنابة ال سيحية.

حاات ال ع ااية  تعيأااه أاا   وقد  عم اانلاطه بالناس بعد ذلك   ا النعا  بالإسةاعاد و     
أجااي حياتااه ان بيااة عااا  دبيااه اليوحاا  مح ااد ال ااا ي باع يساا . و  اا ا انايااي لاام سعيأااه أةااط 
عا  قساان ينة و عااا  عااالم ال نا اااين السيا اايين و النةااابيين و لتنااه عيأااه عااا  عااالم أنااا   

 ا  ااعيا ال ااالعج، أحضااي ب عينااه حداالاد انعااياس الناا  كاااا منشاا تا لااايعخ  اا ا الداان، وا تااا
محشالااد الدنا ق و ال عاايي وتيي ا من انماكن الن  تضم لديدااا ماان التااا بين ماان الةااا عا، 

 
1- Benamar Madiene, Kateb Yacine le cœur entre les dents. Op.cit. P216-217. 
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و ماان الضااالين و انلاااةياح الاا من سجاادوا أاا  النااداين و الجاانس و مع ااية  ال ااالعج طباااق 
 لاةائتم اليعم .

ايي الناا  سكا    سواااع داااي ماان  اااا  كاتاات سا ااين ماان ذكااي  اا ه ان  ااال ال تيبااة يلاا  ال ااعا
تواااااناط بالت ت ااااااد ال ةنضااااابة لا حي اااااين ك اااااا سةاااااعل اناضاااااي أااااا  م اااااان مسااااايحية"الجثة 

ماان راساااد  2، و تحنااعي  واسة" ج ااة" مثاا  تيي ااا ماان اياااا  عااا  وصاا  لجاسااة1ال  عقااة"
 النداين و   ا  ال العج بدندق من أنا ق قسن ينة.

وج.  يتاااد دا مثنياااه سح اا  كاتاات تعاةااه بال ع اااية  معااه حيث ااا حاا ، و أااا  ر ياان التااي 
عاان ا تيااا  ال حشالاااة الناا  كاااا ماااك 1950تعت ع   معل كام  كح ال ب يناح الجزائااي  اانة 

سعزج أيتااا،   اي مالااك الدناااا الاا ي سحكاا  عنااه د ااه لةاان ال يااع  3العع  ال ع يةا   اي مالك 
ا كيااا  ت اااي  ت ييااادا معزو اااا. و   منااايل أيصاااة تعاراااده بالةاااا يم عاصااا ة ال عاااز ت اااي  وا د

 .4سشن  د  اعه بللحاا " عمييوس لااب" ب حشالاة من محشالااد ال دمنة

  د ياااد دا د سااا  حاااييةس صااادم  طدعلاااة التاتااات أااا  الدنااايم العنابياااة الااا ي النةااا  باااه أااا  
 .5ال يبة، و  صت  دسه "  كيتييه العازج عا  الةينا م"

لةد دأضت أ  تبياا علاقة كاتت سا ااين بالشااعي و ال ناااح و ال ع ااية  و ااصااة ال ااالعج 
والشااااعب  ن ناااا  د   دا الساااا ا  و ال شااااا دم قااااد لاااااكلا مصااااد ا ماااان مصااااا   تتعين"ال اتااااة 
الشعيية" لتاتت سا ين و صياتة ما سساا  " الاان  ال علااد" لاان  كاتاات سا ااين الاا ي  ااع قباا  

عاا الجزائااايي" لاااااعي:"   لااااك أااا  دا سكاااعا   وائ " ج اااة" كااا  لاااا ح ك اااا ماااي  مرلداااا" الااادم 
وال سيح  كاتت" ائيم ا  نةال" رع ييا لااعيا.   تحنعي اليواسة و ال ساايحياد أاا  العدمااد ماان 

 
 - كاتب ياسين، الجثة المطوقة ،س. ذ، ص1.26

 - كاتب ياسين،نجمة)ترجمة السعيد بوطاجين(.س.ذ. ص2.217
3- Benamar Madiene, Kateb Yacine le cœur entre les dents. Op.cit. P218. 
4- Kateb Yacine, l’œuvre en fragment, op.cit.p255. 
5- jacqueline Arnaud,recherches sur la littérature maghrébine de langue française : le cas de Kateb Yacine. 
Op.cit. P518. 
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الصااادحاد أةاااط عاااا  قصاااائد، لتااان بنينتاااا  دساااتا، النتعين النيكياااتر السااانيوأ  ال ة عع ر 
ا د"الجثة ال  عأااة" و "النسااي"، و دكثااي ماان لنج ة، النعال  الوا ج عن كاا  تساساا  زمناا  ل شاا 

ذلااك و رااع  وا اان يا  الشوصااياد سعااع  يلاا  تةنيااة و يلاا   ميااة لاعااالم  اا  عااا  ورااه الدقااة 
 .1لاعيية دكثي منتا مسيحية دو  وائية"

حاولناااا أااا  ماااا تةااادل تةصااا  متاااا ي ال يرعياااة انرنبياااة أااا   ااااا  الااادو  انول مااان مساااي  
ا  نةااال"، و   ا:"الجثااة  مج ععااة « ائاايمكاتت سا ين ال ن ثاة أ  النياريدمنين الانين   نت ا 

ال  عقااااة" و "انراااادا  مااااز ا وا  ااااياوم". تعقدنااااا عنااااد مع ااااع  تشااااابه الصااااي ة الدنيااااة لتاااااتين 
الصااااي ة الدنيااااة  ل ساااايحياد اسسااااوياعس النياريدسااااة. و دبيز ااااا دا مااااا س يااااز  ال ساااايحينين ماااان

تيارياادسا كاتاات سا ااين تحدماادا  ااع كع تااا تيارياادسا تا يويااة رزائييااة ب ع ااععتا دو ، وبا ااناتال 
 مع وانا الشعيي وال ع ية  و لاك  عي  ال دا  الةائم عا  ا نودال الجعقة اا يا.

رنبيااااة بصااااي ة الج اااان و حضااااع  ال يرعيااااة ال حايااااة  عااااام رياااادا دا حضااااع  ال يرعيااااة ان
ب وناااا  الصااايس  اااع دكثاااي م اااا ذكي اااا بكثياااي. و يذا كناااا اكنديناااا بااا كي ماااا تةااادل مااان عناصاااي 
ال يرعينين أ  مسيحياد الدو  انول ال ي ت ات عايه النياريدسا، أاالا سعةاا  دا    شاايي يلاا  

من  مج ععااة" ائيم ا  نةااال"، أتاا  وإا ال ساايحية التعميدسااة"تبيم الدتامااة" الناا  تع اا ت تياريااد
كا اات ت ثاا  دقايااة مساايحية يذا راااز النعبيااي، ي  د تااا ت ثاا  بالنساابة ل ع ااععنا ورتااا  اااي ماان 
ورااعه ا ااناتال دلاااكال السااويية الشااعبية  ااصااة و دا كاتاات سا ااين سعنبااي السااويية و الشااعي 

ميدسة  يصيي "ع اادم من مةعماد الدن، أضلا عن دا لاوصية رحا ب     ه ال سيحية التع 
  ي "ر ين حكاساد مسيحياد الدو  ال اح  .

 
1- J .Lévi-Valensi et  J.E.Bencheikh, Diwan  algérien, centre pédagogique maghrébin, paris1967.p140. 
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 المسرح الملحميصاحب نعل المطاط" وبدايات  لمسرحية »الرج -3
عبي   يا وإأييةيا ودو وبا طعال  نعاد الحاايب  1بعد  نعاد من الننة  من مند  يل  مند 

كاااا كاتاات سا ااين   ااد ا  اانع ا  الدي ساا  حااات  اااعة العااع م يلاا  حضاان الجزائااي الحاايم، و 
 .1962أ  عدا  دبنائتا ال من  ااع ا بعد دسال قلائ  من ا  نةلال أ  لاتي رعياية 

و ماااا يا ا نتااات احنداااا د النصاااي، و مااان تياااي تعقااا  م اااعل عناااد الااادما  التائااا  الااا ي  
دلحةناااه  ااانعاد الحااايب الةا اااية باااالجزائي دماااة و مجن عاااا، حنااا  ا ااانعا  كاتااات سا اااين مكا اااه 

يااادم "الجزائاااي الج تع ياااة" اليساااا ية النااا  كااااا قاااد تا   اااا أااا  الو ساااينياد، أااا  ري  اصاااحاأي 
ماادأععا باليتبااة أاا  ال شااا كة أاا  بناااح مااا ايبنااه  لااة الحاايب ا  اانع ا ية، و ال سااا  ة أاا  
تشكي  وع  الجزائي ال سنةاة وأ  النص يم ال ي طال ا حام به أاا  حاااه و تيحالااه طااعال اااع م 

ك ااا  1959مناا   2 ا، ب  ي ه صي  بع ن  دسه كاية أ  ادمنتاالنحييي الن  كاا من د صا  
سشتد عا  ذلك معلع  قا م  امت باةا م العام  ب  ثاية أد الية ربتااة النحييااي الااعطن  ب دمنااة 

 بعا انل ا ية.

دا 3كم  ال لااعي ا ال ي رع  من يرتا  ال صيي ال  ا  لت ساا النياريدي"ب ثابة الحاا "
عم انعااداح" الاا ي صااع ه أاا  مساايحياته النياريدسااة داناااح حاايب النحييااي مي  ت ثياا  " قنااال الإااا 

قد دصبح سجيي أ  لاااعا   الجزائااي ال ساانةاة أاا  و ااح النتااا ، ماان أااا ق دا الي اام ال داااعا  
لحبكاااة اقنناااال الإااااعم انعاااداح،  ااا ه ال ااايم،   منضااا ن أااااعلا درنبياااا س ثااا  قاااع  ا  ااانع ا  

لجزائااي، و مع ااع  صااياعتم  ااع حك تااا. و لااع  ااايوج الدي ساا ، أالداااعاعا  اام ماان محااي ي ا
ر ا يي الشعت و وقعأتا بين"الإاعم كا امازوج" ماان دبناااح الجزائااي ال نحااا بين،  اتدااة باالعا  

 صعتتا:" بن  نين بيكاد" لتا ت  تاسة دحداق ا قننال أارعة حةيةية.

 
 - تذكر جاكلين أرنو أن كاتب ياسين أقام على التوالي في الفترة السابقة للاستقلال في: باريس، ميلانو، بروكسل، هامبورغ، بون، ستوكهولم،  1

بروكسل، ميلانو، مونتروسو، تريست، زغرب، تونس، برلين ثم باريس و منها إلى الجزائر.    
2- avec Yacine  Kateb chez  Goethe, Mouloud Kassim Nait –Belkacem, el moudjahid 28 octobre 1991. 

 - كاتب ياسين في"وجوه و أقنعة"، س.ذ، ص3.20
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  جاز الاا ي أ  ت يم   ا الصيا ، و ما صحبه من أع   عا مة، كا د تعص  بت ا ا 
 ااحت ماان دراااه دريااال ماان الجزائااييين بال ااال  و النداايس، كاااا دعز ااا ماان تيااي لاااك، مايااعا 
و ص  مايعا من الشتداح انبيا ، قي د "ال ن ةااة الواصااة لاجزائااي" يبعااا ه، أعااا  يلاا  منداااه 

أاالا  ااي   "اليابس الاايدس"البا يس . و مت ا قي  عن كاتت سا ااين الشاااعي الضااال و ال شاااتت
تا دالاقيا و  يا يا لت ا الإبعا ، ي  يذا كنا من د صا  العطنيااة الضاايةة الناا  لاان س ااعل مسع 

 بعد دا أنتت بالايبياليين و اليسا يين. 1965بتا الزمن، لنبدد أ  دك  دبنائتا أ  

، و لاااعي" دا 1الحاصاا  دا "  اا ه الإقامااة انولاا  باال   الااعطن داااا د لدسااه ا تيااا ا قعيااا"
 راكاين د  ع. حظتلاك ا  2س كنتا دا ت يي ميدا تا، و دا سعا  تعيي  العدو"حيبه 

العاقن دا ال سللة لم تتن تةنصي عا  ت يي ميااداا الحاايب و  عيااة العاادو، باا  تنعااد  ذلااك 
أااا  ال نتاااع  النياريااادي لاتاتااات، دأضااا  يلااا  تع ااا  أااا  الإبااادا  بالتاااا    ااابابيةيلااا  حااادوق 

دعنةد د ه معرد عاملاا د ا ااياا  ااا  ا بصاادة أعالااة أاا   ت كن كاتت سا ين من تو يت ا. و 
الناا  عااا   منتااا كاتاات  -حست تعبيااي راااكاين د  ااع  -تو   حالة "ا ع  الةييحة النياريدسة" 

سا ااين تاادام ا  اانةلال من ثاا  دولت ااا أاا  حاادق تاادا  الج ااا يي الشااعبية لادصاا  بااين الإاااعم 
دا الإ ساااا الجزائاايي الاا ي ا اانةي أاا   -عن  أي ا س  -انعداح، و وق  اقننالتم. و   ا سعن  

وعيه يباا الدنيم ا  نع ا ية دا قد ه دا سع  ذاته بصدنه عاادوا   س كنااه دا سكااعا حةيةااة ماان 
ك ااا  ااع  -حةائ  ورع ه اليا ن، و يا حدق دا تتي  اقننااال الإاااعم انعااداح أاا  واقاان الحيااام 

الحااال أاا  "الجثااة ال  عقااة" لتنااه يعااا م أ  ااه   سعبااي عاان "ي ا م واعيااة" مثا ااا كاااا  –حاصاا  
اا يااة لةنااال الإاااعم انعااداح أاا  صااع م متزلااة ت امااا كالنااا ير الاا ي سعيااد  دسااه ماايتين  انولاا  

 .Karl Marx 3كنياريدسا، والثا ية ك تزلة حست قعل كا ل ما كس

 
1- jacqueline Arnaud,recherches sur la littérature maghrébine de langue française : le cas de Kateb Yacine. 
Op.CIT. P.525. 
2 - ibid. 

 - يقول كارل ماركس في كتاب " 18 برومير للويس بونابارت":"يلاحظ هيجل في مكان ما بان جميع الأحداث الكبرى والشخصيات التاريخية 3
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راااعاا  دمااا العامااا  الثااا   منت اااا أين ثااا  أاا  الااادو  الااا ي لعبنااه د ااادا ه ال ننالياااة مناا   تاساااة
السااعأيين ، وااصااة اطلاعااه عااا  تجيبااة ر تع ياتااه الشاايقية ذاد الإ ق  ا تحااا يل   1963

الساااعأيين  ا لاااانياكية بشاااك  عاااال. كااا  ذلاااك رعااا  كاتااات  ا تحاااا الإ ااالام ، و عاااا  تجيباااة 
سا اااين:  "منيارااان يلااا  الاااع اح أااا  علاقناااه بندساااه و ببااااده، و من ع ااان دكثاااي أااالكثي أااا   اااياق 

 .1كع  "

كا ت السويية عيقا من عيوق الإبدا  ان ب ، و ااصااة ال ساايح  منااه، عنااد كاتاات و يذا 
سا ين   سسنثن  منتا حن  ي ناج الدو  انول الاا ي وإا تاباات عايااه النيارياادسا، أ  ااه قااد  اام 
دسضااا كعمياادسا "تباايم الدتامااة" ي  دا مةاادماد الاادو  ال اح اا  السااااي تلرااات يلاا  ميحاااة مااا 

اح الإعااااالاا الصاااااييح عنتاااااا أااااا  مج ععاااااة مااااان النصاااااعص النثيياااااة و بعاااااد ا  ااااانةلال، و رااااا 
ر و 1964ال ساايحية  اا كي ماان بااين النثييااة منتااا عااا  ورااه الوصااعص   "كاالاب الاادوا " 

ر. دماااا النصاااعص ال سااايحية النااا   لاااانت مساااا  التااازل، و كا ااات 1967  " حااااد العتاااال" 
حااااااام  اااااااا  مةدمااااااة ال سااااااي  السيا اااااا  أناااااا كي منت ااااااا كاااااا لك  صااااااين مساااااايحيين   ااااااا   "

 ر.1963ر و   "  ا الباد مسنشد  كبيي" 1963حام" 

 1970صاادحة  شااي راازح منتااا  اانة  دل  سا  بكنابة مج ععة مسيحية تةن أ تعج   ا ال 
بعنعاا:"الير  صاحت  ع  ال  اط"، و ا نع   دراازاح داااي  منتااا  حةااا أاا   اااا ه ال ساايحية 
بالا ة العيبية الدا رااة، بعااد تعاادماتا طبعااا، و ي اااأة دراازاح ردماادم لتااا وأاا  مااا سةنضاايه ماانتخ 

حاراااة يلااا  ت يياااي كاتااات الجدماااد أااا  الناااللي  الااا ي سعنباااي الع ااا  ال سااايح  تياااي تاااال، و أااا  
 مسن ي ل ساميم ت يي العاقن النا يو .

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 تعيد نفسها لنقل مرتين.نسي إضافة: المرة الأولى كتراجيديا و الثانية كمهزلة". هذا المعنى كان كاتب ياسين قد عارضه على لسان الأخضر

لا تمثيلا هازلا، بل  –المطوقة":"أراني أمر على ركام الزمن، حاملا قلبي المحطم الذي يجمع شتات العصور بين جنبيه، و أعود  في"الجثة
أعود الرجل المقاتل العنيف الذي مازال يدوس الأشباح."  –تصميما و إرادة واعية   

.44أنظر: كاتب ياسين، الجثة المطوقة، سبق ذكره، ص   
1- jacqueline Arnaud,recherches sur la littérature maghrébine de langue française : le cas de Kateb Yacine. Op. 
CIT. P527. 
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ال اح   ال ي كاا كاتت سعا  ه أ   تشبيي مسي  الدو  ال اح   يل  تياق منست عا م 
مننص  الو سينياد بلع اله ال سيحية النياريدسة، و لنن ا ن ي معا  ا له ااصة ما تعااا  

ة ال سي  ال اح   سجد تبيييه أاا  زوال منه ب نتخ الن ييت دو الإبعا ، أ ا توايه عن معا  
 لا ساااي  النياريااادي  ةاااي  مساااي  الع ااان ا  ااانع ا ي الااا ي كااااا  ااابت تبنااا  كاتااات سا اااين

 ال اح  . تشبيي 

و  حن عناادما  نلماا  مايااا   عاات ال سااي  السيا اا  الاا ي  ااي اةه كاتاات سا ااين عااا  مسااي  
ب سااي  ماح اا   اااي  الاادو  ال اح اا  ماان مسااا ه ال ساايح   جااد د دساانا مضاا يين يلاا   ب ااه

بيسااكاتع  اتواا  لااه تحدماادا تساا ية ال سااي  السيا اا  كاااا  ائااده ال واايج انل ااا   التبيااي ي وياان 
ت بل تا قد دأا تااه شع ريين أ  مسيحه لدنيم سعنيج بيي ت   ن أيي  الد امات شال ي ع   بيي 

الااانياكت ا أاا  كثياايا. يا العلاقااة بااين مسااي  كاتاات و مسااي  بيسااكاتع  أي ااا مباادو لنااا تنعااد  
النس ية يل  علاقة الةيب  الناا  ت يااز مساايحيت ا ال اح يااين أاا  را اات متاام كاااا بيسااكاتع  قااد 

ت ال اح اا   ااع شاا ن يااز بتااا مساايحه مةا  ااة ب سااي  بيي  اااقه عنااد حدمثااه عاان الساا اد الناا  م 
ت سكشاا  شاا :" أاا  أت نااا ال ونااا  لاتايااة: بيي قااعل بيسااكاتع  أاا  دسضا. و من ث    ا الجا اات 

اصاااي   الاااة لاحياااام ا رن اعياااة، و د اااا دحااااول باااانحي  يرتاااا  مج ااا  السيا ااا  أااا  عااان تد
.  أا مندا  النا يو  و اتسا  مد  التاية الزمن  و ال كا   أ  "الجدا يااة" دو "الساادي 1التاية"

 L’homme aux sandales de ال ساايح " ال ساا   "اليراا  صاااحت  عاا  ال  اااط" 
caoutchouc ت، حناا  يا قااال شاا تع  دكثااي م ااا سةيبااه ماان مسااي  بيي اسةيبااه ماان مسااي  بيسااك

تللي  السدي ال سيح  عا  مباادد الج اان بااين ا تصااال و ا  ة ااا  بااين مةاطعااه ال ساايحية   
 العزيز عا  بيسكاتع . 2عا  "الن ع  ال نص "

لةد دباااا كاتاات سا ااين أاا   ااديه ال ساايح   اا ا عاان مج اا  و ااائاه الدنيااة الناا   اان يز  اااا  
ا ااا  الساااااي  حةاااا عناااد عع تاااه يلااا  الجزائاااي أااا  بداساااة السااابعينياد. و تشااايي مسااايحه السي 

 
1- Erwin Piscator, post-scriptum au théâtre politique, partisans n°36, février-mars 1967, paris, p61. 
2 - ibid. 
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 ااا ن  عااااوي أنياااة و  يا اااية كثيااايم ميااازد  -رااااكاين د  اااع يلااا   عاااع  دطاةتاااا كاتااات سا اااين
كشعا  ل سي  "العع م يل  الج و "     عع  النضااحية"بالجا ت ال ساا    –مسا ه ال شاتت 

و قااااااد لاااااااكات يلاااااا  را اااااات " زعااااااة تتاااااادسم  1ةاااااا "اةاأيااااااا ماااااان دراااااا  السيا ااااااة ب عنا ااااااا الحةي 
مع ااععا لنحدتتااا، ماان د تااا عناادما تنتااي يلاا  مااا دل اااه كاتاات أاا    2انلاااكال"و" زعة ال دايااة"

نية"لإل اح الب اا  شاا  اااس أاا  العااع م يلاا  الصااي ة البيي مساايحه السيا اا  تجااده من ااثلا أاا  ان
صالح "تنائية تيي أي سااة، ماح يااة". ،  الن  تعن  أي ا تعنيه يل اح "ال نائية الدي سة" ل3الدي ي"

أعلا يا  اساة ال ساايحياد الجدماادم الناا  باادد ا كاتاات سا ااين الناا  ت ثاا  "اليراا  صاااحت  عاا  
ال  اااط" الجاا   منتااا، تجسااد ذلااك، و أيتااا "سةااعل باادو م عال يااة حااعل الثااع اد، ويضاان  علااا  

ولااعيز ميشااال، أاا   منه و  وبيسبييي، ما كس و انميي عبد الةا  ، مح ااد و عيساا ، التا نااة
محلا كاا  ذلااك ميكااز الب علااة. أااا"العنصي الب ااعل  أاا  مسااي  اليااعل" عااا  حااد تعبيااي     4حعا "

.  و لااع قاماات راااكاين د  ااع ب لةاااح  تاايم 5بيسااكاتع   ااع "ال يحاااة  دسااتا دو مصاايي الج ااا يي"
سعكااس  عابيم عا  كناب "ال سي  السيا  " لبيسكاتع  ليدد دا   ا الن يي أ  صي ة ال سااي 

تحااع  أاا  النتاايم لا سااي  ولت ساااا تةااعل عااا  النصااع  ال ا كساا  لا جن اان و النااا ير، مسااي  
وأاا  ت يياايه، ت امااا ك ااا  ااع الحااال لااد   6 يا   مييد ال سا  ة أاا  "الندساايي ال اح اا  لاعااالم"

كاتاات سا ااين، ماان أااا ق متاام و  ااع دا  اا ا انايااي بااد  ماان ايليااة الضااو ة الناا  سعن ااد ا 
   أ  كنابنه الإايارية كاا سونا  من البداسة اقنصا  ال سي  الديننام .  بيسكاتع 

يا دأتاااا  كاتااات ال سااايحية مت اااا بااادد لنااااا ر  ياااة دحيا اااا، و ميتبكاااة الصاااياتة النتييااااة، 
ومشعلاة دحيا ا داي ،    ا عكاس  ليو  لااعي من ااي ، كاااا سحااس مناا  البداسااة دا مااا سكنبااه 

ماان كناباتااه كناباااد تيااي أي سااية، ماان د تااا مكنعبااة بالا ااة تعباايه يسةاعاااد مصااد  ا انل رعااات 

 
1- Kateb Yacine (entretien), Algérie actualité, du 10-17mai 1970. 
2 -  Jacqueline Arnaud,recherches sur la littérature maghrébine de langue française : le cas de Kateb Yacine. 
Op.CIT. P.1037. 
3 - ibid. P.1004. 
4 -Benamar Madiene, Kateb Yacine le cœur entre les dents. Op.cit. P.281. 
5 - Erwin Piscator, le théâtre politique, l’arche, paris1972.p.128. 
6 - Erwin Piscator, post-scriptum au théâtre politique, op.cit, p.61. 



125 
 

الدي سااااية. ي ااااه سكناااات وأاااا  مااااا منسااااجم ماااان ماتنااااه، و اةاأنااااه، و مةنضااااياد و ااااعه  واساااااد 
ومسااايحياد صاااندتا بل تاااا  اااد اليواساااة و  اااد ال سااايحية  اأضاااا مااان ذلاااك حشااايه مااان كنااااب 

ما سسنيع  ا  نباه لدسااه  ااع ال ايعة ال ي سعنبي مسيحتم ك لك مضا ا لا سي  دو الد امة. و 
د ه سدتي ر اليا ب دااا يم  ااالبة، و  اا  يلاا  حااد بعيااد تعبااي عاان منجااز د باا  مناااق  لا االلعج 

 أ  لاكاه و مض ع ه.

و  حن عناادما  اايبط بااين تجيبنااه ال ساايحية و تجيبااة بيسااكاتع   ضاان أاا  ذ ننااا د ااه قااد دقااال 
قااد لاااك  مع ااععا ماان مع ااععاد  دكثي من ميم أ  دل ا يااا، و    ساانبعد دا سكااعا بيسااكاتع 

ن  النزعااة، و ال عاايوج عنااه د ااه شاا البيي   Armand Gattiدحا مثااه ماان صاادسةه د ما ااد رااات 
كاااا" سكناات أاا  الع اا  ماان دراا  الع اا ". و عااا  دسااة حااال أاا ا مضاا عا ال دااا يم ان ا ااية 

سعناا  لندتيي كاتت سا ين ال سيح  تةيبه ماان بيسااكاتع  دكثااي ماان دي مساايح   اااي،  وا دا 
كاان مااثلا دا  نجا اا  ذلااك دا   تاالايي لنجااا ب داااي  عايااه، و عااا  مساايحه. أ اان تيااي ال  

ساايح :" ن  عايااه حناا  وإا  داااه حساات مااا سساانننخ ماان تصااييحه ل جاااة"ع   مشاا الناالايي البيي 
ت   س كاان دا  تااعا تيااي مناالايين. ي  د ااه لاايس  ااع ماان داااي شاا عندما  نعيج عا  مسااي  بيي 

ة يلاا  ت، أ    ا ال يي ، قب  النعيج عايااه. ال سااي  السيا اا  بالنسااب أ : كنت أ  ذلك العق
ت ابنن  عا  ال يي  ال ي اانيد ن ه أاا  ذلااك الحااين ال سااي  شكاا لاينا بدمتيا. مسي  بيي 

. ما د ت  الي  عا  ذلك بالةعل د ه يا كاا صحيحا دا مسااي  كاتاات 1انكثي مبالايم  يا يا"
ت، شاا له من الناحيااة الدنيااة ب سااي  بيي  ا، و   وره علاقةأ   و ه انول كاا ا مسيحا  يا ي 

بااا   اااع بالضااايو م منااااق  لاااه ن اااه مساااي  تياريااادي، أااا ا مساااي  كاتااات أااا   و ه الثاااا    اااع 
 ت ال اح  .شو من  نا منشل علاقنه ب سي  بيي  مسي   يا   و ماح   دسضا،

الجثة ال  عقااة" لةد كاا من حااظ كاتاات سا ااين دا سةاايد ال واايج راااا مااا ي  ااييو مساايحينه"
الةساام انول من"الجثااة  1954ودا تنال أائ  يعجابه. سةعل راااا مااا ي  ااييو:"قيدد معمااا أاا  

 
1- Kateb Yacine, Le Théâtre Révolutionnaire  Algérien, Entretien de Jacques Alessandra, in Travail  Théâtral, 
n°32-33.paris1979.p95. 
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ا دأةااا  أااا  ذلاااك الحاااين ال  عقاااة" منشاااع ا أااا  مجااااة يسسااابيي  أتاااير.  ز ااا   ااا ا الااان . كاااا
ت، بيكت و مع سكع.  أعة واحدم منحن  كاتت سا ااين دبااعاب عااالم  اااي، دبااعاب شمحدو ا ببيي 

. أاا  مةاباا  أاانح كاتاات سا ااين دبااعاب يأييةيااا لجاااا مااا ي  ااييو أاانح لااه  اا ا انايااي 1يااا"يأيية
اشبة ال سي  أ  بيوكس  بشك   يي تةييبا ام اشاابة ال سااا   البا يسااية و تااع س بعااد ذلااك. 

ت يلاا  أي سااا" شاا ي دااايج مساايحياد كاتاات  ع"ماادا  بيي والجاادمي بال لاحتااة دا ال واايج الاا 
عاادل عاان ال سااي  كاااا بدضاااه". ي ااه ليشاا  عااا  دا دتصااع   –اتت سةعل ك -و"ك  ما تعا نه 

ن   ااا ن التااا  الااا ي تعا اااه كاتااات عااان د اااناذه  اعياااة شااا تسااايب بعااا  مباااا ا ال ساااي  البيي 
ت أاا  أناايم الو سااينياد بدي سااا راازحا د ا اايا ماان  اا ا شاا ل سااي  الجدمااد الاا ي س ثاا  مسااي  بيي ا

 ال سي .

ا أاا  كاتاات سا ااين ماا كيوا ماان الشااعياح عناادما منحاادق الدا  ااعا عاان ان باااح الاا من دااايو 
، و من ال سيحيين ااصااة joiceو رعيس  Faulknerبع ليي و امبع، و من اليوائيين أعلتني

ت، و  اام ان باااح الاا من   منتااي كاتاات تاالايه بتاام، مااا عاادا اسسااوياعس الاا ي شاا وبيي  اسسااوياعس
ت أيدضاا  شاا ل  عقااة"، دمااا بيي ياريدسة"الجثااة اماا كي د ااه لاام سةاايد لااه ي  بعااد ا  نتاااح ماان كنابااة ت 

عند الحاادم  عاان علاقنااه بااه ذكااي العناصااي الولاأيااة أاا  مدتعمت ااا و م ا  اانت ا لا سااي . و 
حناا  عناادما سشاايي يلاا  الااانياكت ا أاا  ا اانع ال انتنيااة، أ  ااه مااي  ذلااك يلاا  كااعا كاا  منت ااا 

 .2لااعي"ت ك لك شلنة ة ال شنيكة بالضبط    دا بيي لااعيا. سةعل بت ا الصد :"انتنية، ا

بشاااعي  -الشااااعي بان ااااس -أااا  انتنياااة  يدساااح ال جاااال لاةااااح كاتااات سا اااين  ا لاااانيال
ت بشاااعي و   ااام الشااايق انقصااا  أااا  شااا لحاااال لاةااااح بيي الب علاااة الدينناااام  ت اماااا مثا اااا كااااا ا

 مسعاه لصياتة  تيية ال سي  ال اح  .

 
 - أوردتها  غنية خليفي في كتابها:1

Kateb Yacine éclats et poèmes, Ghania Khelifi, op.cit .p37. 
2Kateb Yacine, un homme, une œuvre, un pays, entretien de Hafid Gafaiti, LAPHOMIC, Alger1986, p32. 
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ال ساايحية   سةنصااي عااا  كع تااا قااد و أضاا  النجيبااة الدينناميااة عااا  تجيبااة كاتاات سا ااين 
حيكاات حا ااه الثااع ي انم اا ، أةااد لعباات يلاا  را اات ذلااك  و ا حا اا ا ماان الناحيااة الإبداعيااة، 
 اااا م أااا  يذكااااح و اااخ الواااا  لدساااه، و بعااا   دساااه ال اح ااا ، و يلتاااال مساااع  ا  اااندا م مااان 

بعد من ال سااي   النياق الثةاأ  العطن  الشعب  بج ين دلاكاله، ذلك ال سع  ال ي  يلا  أي ا
بالا اااة العيبياااة الدا راااة صااادة ال ساااي  الن بيةااا  مااان الشاااييك ال نااانخ الااا ي اأنةاااده كثيااايا أااا  

 ال ياح  السابةة من حياته ال سيحية و  عن  به ر تع ه  نا بالجزائي.

II-سكاتور على طريقة قسنطينييمسرحية "فلسطين المغدورة" أو ب 
باااالنجعل" ومج ععاااة النصاااعص الشاااعيية والنثيياااة يذا ماااا ا ااانثنينا  واسة"ال ضاااان ال يصااان  

 L’œuvre enوال سااايحية النااا  ر عنتاااا رااااكاين د  اااع تحااات عنعاا"الع ااا  ال جااازد"، 
fragments   أاا ا النااع  ال الاات عااا  الإ ناااج ان باا  لتاتاات سا ااين أاا  أناايم ا  اانةلال  ااع

ال سي . كا ت النصعص ال سيحية انول  لدنيم ا  نةلال امندا ا لنصااعص الاادو  النيارياادي 
ااام لاااينا أشااينا  احاات كنابااة سا ااين ال ساايحية تنااز   حااع التاازل والسااويية السيا ااية لنلااا  أي ااا 

    ال اح   الن  ميزد مسي  الدو  الثا  .بعد   ة ال سي  السيا

من ث  مسي    ا الدو  بان اس أ  "مج ع  مسيح " ماان دلاا  صاادحة كنبااه كاتاات سا ااين 
ايضااام حسااات رااااكاين د  اااع الصاااياعاد ان ا اااية لاعاااالم ال عاصاااي أااا   1970 - 1968أاا  

لااا  منااه"الير  علاقنتا بال  يب العيب  لم منشي منه تيي الجزح الواص بالديننااال وباا كي   ع 
، دماااا البااااق  أةاااد"أتك ووز " بعاااد عاااع م كاتااات يلااا  1970صااااحت  عااا  ال  ااااط" أااا   ااانة 

. يلاا   اا ا ال ج ااع  ال ساايح  تنن اا  مساايحية 1الجزائااي أاا  تاااك الساانة أاا  مساايحياته بالعيبيااة
زبياااادم لااااايق  د ااااه" ا  لاقااااا ماااان  صااااتا  اااانتنت بالعيبيااااة طايةنااااه  "راااازا م انماااا " الناااا  تااااي  

ر، 1971نااا   ااان ث  ان ا ااا  أااا   ااا ا اليبيتاااعا  الجدماااد: مح اااد ا أاااد أاليزتاااك ال سااايحياد ال

 
1- Jacqueline Arnaud, note n⁰11 in « Kateb Yacine, L’œuvre en fragment », op. cit. p.440. 
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ر، حاايب انلداا   اانة أاا   سااونتا ماااك 1974حيب انلد   نة أ   سونتا أاس ين م اادو م  
 .1ر"1972ر، تثي  بنصعص ردمدم: التا نة وصعد النساح 1977ال يب 

أال ساايحية يذا تسااع  يباادا  كاتاات سا ااين ان باا  أاا  ميحاااة ا  اانةلال وتحناا  ال ساايحية  
بالعيبيااة الدا رااة الجزائييااة مكا ااة ميكزيااة أاا  الاادو  الثااا   ماان مسااي  كاتاات سا ااين السيا اا  
ال اح ااا  ، ولتنناااا لا ااا  الشااادمد    جاااد ا ن اماااا  ةااادسا ودكا س ياااا بتااا ا ال ساااي  ماااعازي  ااا ه 

ا ال سي  السيا   لتاتت سا ين ال كنعب بالعيبية الدا رة أاقد لاتعيااة ال ساايحية ال كا ة، وكل
 الن  تحدز عا  ا  ن ال البحث  به.

و ماان رتنااه تجا اا  ال سااي  الااعطن  الجزائاايي و مونااا  ال سااا   الجتعيااة، وأاايق مسااي  
أياااااه  التاااااعام انع اااااال ال سااااايحية لتاتااااات سا اااااين ال كنعباااااة بالعيبياااااة، و ااااا ا النجا ااااا  سشااااانيل

ال سيحيعا الجزائييعا من ال سيحيين الدي ساايين الاا من سكندااعا بن ثياا  مساايحياد الاادو  انول 
كاااا كاتاات  الاا ي الجتااعي ماادمي مسااي  باعباااس حساااا عسااعس ال كنعبااة بالدي سااية. و حاااول 

الاادو   سا ااين ماادميه قباا  وأاتااه، تبييااي ت ثياا  مساايحه ل ساايحياد الاادو  انول  وا مساايحياد
الثا   بالةعل " نا  اا ا ال سااي  بكاا  بساااطة قااد كناات عااا  الوشاابة بحساات مع ناااج العاايو  

 .  2و  سس ح بحيية كاأية أ  مع ع  الإاياج د عم بنصعصه ال كنعبة بالدي سية"

س كاان دا  جااد معاقاا  داااي  تيااي معاقاا  الجااامعيين والنةااا  وال ساايحيين ماان مسااي  كاتاات 
جزائيية، تسنند يل  د س يمدمعلعرية واةاأية وأنية تيي تاك الن  ماايد سا ين بالا ة الدا رة ال

معنا، لتنتا اا مجن عة دو مندي م اا   تعبي ماان ان اا  عاان محاولااة رااا م لدتاام الاادواأن الع يةااة 
وال نتع اد الن  رعات لااعيا و  وائيا ومسيحيا بةامة كاتت سا ين سةي  م ا  م "أاام  الاا ئت" 

نااعب بالا ااة الدي سااية ماان دراا  داااي  اااي سكناات با ااة داااي   اا  العيبيااة و النوااا  عاان داااي مك
 الدا رة الجزائيية معن دا أ  ذلك عا  طييةة النللي  الج اع .

 
1- Zebeida Chergui, notes au lecteur, in «  Kateb Yacine, Boucherie de L’espérance », paris, SEUIL 1999.p.33. 
2- Mohamed kali, Quelle postérité pour Kateb et Alloula ? in  el watan du 11.02.2016. 
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و    عنةااد دا تساا ية اناااي الجدمااد با اام ال سااي  السيا اا  اااا و  ااع مسااي   يا اا  بحاا  اااا 
عبااي عاان مسااع  مساايح  تتداا  لنحدمااد  عيااة تجيبااة مساايحية كاا  ال رلاااياد تشاايي يلاا  د تااا ت 

 سج ن بين طييةة بيسكاتع  و أن  لايد قسن ين .

 دصاا الثااا   ماان ال ةساامم اادو م" أاا  الساايحية" أاساا ين لج ين   ه ان باب ااني ا   ا ة م
الثال  ال وص  ل سي  كاتت سا ين، أت  بيدمنا تعااد   عذرااا ل سااي  كاتاات سا ااين أاا   و ه 

بالا ااة العيبياااة الدا رااة، وعااالاوم عااا  ذلاااك، أ  ناااا الثااا   دي  و  ال ساااي  السيا اا  ال اح ااا  
 عنةاااد دا  ااا ا ال ساااي   بدو ياااه س ثااا  واحااادم مااان النجاااا ب ال سااايحية الجزائيياااة النااا  حاولااات 
النل اايس لتنابااة مشااتدسة رزائييااة مندنحااة عااا  تجااا ب ال سااي  العااال   و منجاا  م أاا  النااياق 

 الثةاأ  العطن .  

 ـــ نسب وعنوان المسرحية1
انول يلاا  دا  ااييم كاتاات سا ااين مااا  بااالث ياد،  قســمال  أةاايم  ااابةة ماان أةااياد ي ا أاا دلااا 

 ااع ودا التثيي ماان انحا ماا  وانابااا  ال نداولااة بشاال ه تحناااج يلاا  ع ايااة ت حااي  وتاادقي ، و 
لابااا ه ب  دو باانلاج الدا  ين حعل تا ير ومكاا و  تااه،  ما  عينا يليه  عاح حين تعا  انمي

اتااه ان بيااة عامااة، ودابااا  مساايحية "أاساا ين ودابا  ي ناره ال سيح  أ  الدو  الثااا   ماان حي 
 .عا  وره النحدمدم دو م" و سبتا 

م تةااادسم رااااح أااا  تصاااييح صاااحاأ  لتاتااات سا اااين د لااا  باااه لعكالاااة ان بااااح الجزائيياااة تااادا 
" دمااال ال شااا كين أاا  الناادوم العيبيااة حااعل الثةاأااة الع اليااة بااال يكز مغــدورة "أاساا ينمساايحية 

بالنساابة ل   اا ا الع اا  الإبااداع ر ا شاا ا  سعااع  تا يوااه يلاا  زماان العااائا  باابن عكنعا:"س ثاا  
 .1طعي .   ه ال سيحية حصياة الااين  نة من الندتيي أ  أاس ين"

 
1- Entretien avec Kateb Yacine: de la littérature au théâtre, el moudjahid du 24 avril 1978. 
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يا دول مة ن مسيح  سعالخ مع ع  الصيا  العيباا  الإ اايائيا  كاااا بعنااعاا:"رزا م انماا  
دي ت ييااي أاا  لاااتي Change  مة ن من دأتا  مع  الزينعا"  شي بال جاة الدي سية  لاااا خر 

 .1970دأيي  من  نة 

ويننست   ا ال ة ن ال سيح  يل  الساساااة ال ساايحية الناا  باادد كاتاات سا ااين كنابنتااا عةاات 
ال لابياااة بدي ساااا. ويعنباااي كاتااات سا اااين "رااازا م انمااا " واحااادم مااان  1968دحاااداق ااااع م مااااي 

أاليزتك، حيب انلد   نة، لابح حدسةااة أسائ  الساساة ال سيحية الن  تضم دسضا مح د ا أد 
  تير ة بنصيجر.1مع سع وت ث  الير  صاحت  ع  ال  اط د ومنتا"

"الةندو يااة"  la gandourieو نااال علاقااة ا تباااط  ل ع ااع    "راازا م انماا " ب ع ااع  
"ان اأيازي" ال ي لاي  أيه مناا  " حاااد العتااال". وماان سةاايد  ال ة اان ال ساايح   l’anafrasieو 

« la gandourie sans uniforme »  الةندو يااة ماان  وا زي" ال نشااع  ب جاااة"Europe 
، العاااااد  الوااااااص باااااان ب الجزائااااايي ما اااااس صاااااانه 1976 دو وباااااار لشاااااتيي رعياياااااة ااااااا دود 

العا اااحة ب حاااد  تي ااااد مسااايحية "اليرااا  صااااحت  عااا  ال  ااااط" و عنااا  بتاااا تي اااة الصااايا  
الصااااايا  العيبااااا  الإ ااااايائيا  عاااااا   ااااا ه العيبااااا  الإ ااااايائيا . و   سةنصاااااي رتاااااع  مع اااااع  

النصااعص باا  منعاادا ا يلاا   صااعص داااي  مثاا  ال ة اان ال نشااع  ماان مساايحية"حيب انلداا  
 ااانة" أااا  كناب"الع ااا  ال جااازد"، و اااع مة ااان مااالاعذ ك اااا تلاحاااظ رااااكاين د  اااع عااان النساااوة 

 .   2دي الن  ري  ت ثياتا ذلك العال1974العيبية ل سيحية "حيب انلد   نة"لعال 

أال سااايحية يذا تننسااات يلااا  الساسااااة ال سااايحية دو"ال ج اااع  ال سااايح " الااا ي كااااا كاتااات 
، و ااع ال ج ااع  ال ساايح  الاا ي مرلاا  1970اااا  1968سا ين منت كا أ  كنابنه أ  الساانعاد 

 مسيحياد الدو  ال سيح  ال اح   السيا   السااي.

 
1- Benamar Mediene, Kateb Yacine le cœur entre les dents, Casbah Editions, Alger 2007, p.281. 
2- Kateb Yacine, l’œuvre  en fragment, op.cit. p.440. 
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اتاات أاا  حدمثااه ماان باان عااا  لساااا ك  ب   ا عن  سبتا، دما عن عنعا تا، أةد و  د ك ا 
ع ي مدمن بعنعاا"رزا م انم "، و ع عنعاا الاان  ال ساايح  الاا ي كاااا كاتاات سا ااين قااد قاايده 

حسااات زبيااادم لاااايق  ، وعناااه تديعااات 1970ب ةاااي اتحاااا  التنااااب الابناااا يين أااا  بيااايود  ااانة 
بالا اااااة العيبياااااة الدا راااااة، لااااا لك  دمنا اااااا تنوااااا  مااااان  مالجدماااااد الااااا اييم ال سااااايحيةمسااااايحياد 

عنعا ا عاما ل ج ععة دع ااال كاتاات La boucherie de l’espéranceا"رزا م انم " عنعا
ال ساايحية الناا  تعلاات يعاادا   صعصااتا بالا ااة الدي سااية وقاماات بكنابااة مةاادمنتا و شاايتتا لااد  

 .1 لع اير الدي سية le seuilمنشع اد 

ت سا ااين تعااع  يلاا  وأ  الحةيةة، أ ا دول ميم مي  أيتا تعبيي "رزا م انم " عا  لساا كاتاا 
، 2، وذلك عند حدمثه عن مسيحينه ال ةباة الن   نلا  عنعاا"الإاااعاا النصاات"1967را د  

ويساانع   كاتاات سا ااين  اا ا النعبيااي أاا  عاادا  مساا ياد دمكنااة مساايحية "مح ااد ا أااد أاليزتااك"، 
ي" و   بال نا بة دول مسيحية مننجتا كاتاات سا ااين بعااد عع تااه لاجزائااي ماان أيقااة "مسااي  البحاا 

. تيااي دا 3بالعيبية الدا رة، وأيتا  جد مح دا مبين لحاام الح ااا  أ "راازا م انماا " 1971 نة 
دول ميم سعان أيتا التاتت صياحة د ه قد د ت  ماو  مسيحية عاان أاساا ين كا اات أاا  ماااي 

 .4:"د تيت أ  أي سا ماو  مسيحينين عن الديننال وعن أاس ين"1970

الجزائي قد ا نة  يلاا  الساايعة الةصااع ، أبعااد العااي   ويبدو دا ع   كاتت بعد عع ته يل 
 ةيد بع تييااه عاان  1970دكنعبي  17انول ل سيحية "مح د ا أد أاليزتك" أ  بيي اا ل بنا ير 

التاتاات أاا  ريياادم "ال جا ااد" منتيااه صاااحبه بالإلاااا م يلاا  دا "دأتااا  مااع  الزينااعا" عاان كدااا  
 .  5الشعت الداس ين     قيد النحضيي"

 
1- Kateb Yacine, Boucherie de L’espérance, op. cit. 
2- le nouvel observateur du 25.01.1967. 
3- Kateb Yacine, boucherie de l’espérance, op.cit. p.124. 
4- Algérie actualité du 10-16. Mai 1970.  
5- el moudjahid du 16.10.1971. 



132 
 

 ثلاث نسخ للمسرحيةــ  2
يذا ما تيكنا را با ال ة ن ال سيح  "رزا م انم : مة ن ماان دأتااا  مااع  الزينااعا" ال نشااع  

 ساار  ااالاقبااين دماادمنا عبااا م عاان  ، أ ا ما1970أ  يحد  ال جلاد الدي سية أ  دأيي   نة 
 اا ا لاان  ال ساايحية تونااا  أاا  العنااعاا وأاا  الا ااة وأاا  انراازاح ال كع ااة لتااا. ويعااع   اابت 

ا ااانلاج ال نعااد  العرااعه يلاا  اااانلاج تااا ير كنابااة كاا   سااوة، وإلاا  دا كاتاات سا ااين سعيااد 
النتي با ن يا  أ   صعصه ال سيحية، ااصة  صعص الدو  الثا   ذاد ال بيعة ال اح يااة 
السيا اااية والنا يوياااة. أالنساااوة انولااا  لا سااايحية النااا  باااين دمااادمنا، و ااا  النساااوة الاااعا  م أااا  

ب لاااياج  1999كاتاات سا ااين ال ساايحية  اا ن منشااع اد لع اااي الدي سااية عااال  طبعااة دع ااال
زبياادم لااايق ،  اا  اااا حساات زبياادم لااايق  اااا النسااوة انصاااية ل ساايحية "راازا م انماا " الناا  كاااا 

. وكا ااات  مدةااع م يلااا  تاساااة 1970كاتاات سا اااين قااد قااادمتا أااا  قااياحم عاماااة أااا  بياايود أااا  
رااة حساااا ح ااداا الاا ي ا نضاااج سا ااين أاا  بينااه   حي  دعا تتا يل  زبياادم لااايق  زو 1991

داناح زيا تااه تاااك لانعاايج عااا  دو ااا  اللارنااين الداساا ينيين أاا  ال وي اااد أاا  بياايود وأاا  
 رنعب لبناا.  

تاااك، وااالال يقامنااه الدمشااةية قضاا   1وكا ت  مش  مح ة كاتت سا ااين الثا يااة أاا  زيا تااه
عس، مركااد  اا ا انايااي دا كاتاات سا ااين معتم وقنه من التاتت ال ساايح  السااع ي  ااعد ي و اا 

قد راااح يلاا  ال شاايق العيباا  "ليساانت   معيأنااه بااالعاقن السيا اا  أاا  ال ن ةااة، ويج اان العاااائ  
ااام سضااي :" بعااد مساايحينه عاان الديننااال باادد  2اللازمة لتنابااة مساايحية عاان الةضااية الداساا ينية"

وقااد راااح ماان  ااا عي يلاا   سكنت مسااع اد مساايحية ردماادم عاان أاساا ين وال ةاومااة الداساا ينية،
 مشاا  بعااد وقدااة أاا  بياايود لتاا  منعاايج بندسااه عااا  طبيعااة ال عيكااة الناا  تاادو  عااا   اا ه 

. كاا كاتت سا ين حست ما د لاا  بااه لسااعد ي و ااعس مييااد ل ساايحينه عاان أاساا ين 3ان  "
 

 - يذكر سعد الله ونوس في الهامش رقم 3 في الصفحة 170أن زيارة كاتب ياسين لدمشق قد تمت في أوائل 1971 . أنظر:1

طبعة سعد الله ونوس، مع كاتب ياسين:مسرح عربي في منفى لغوي، الأعمال الكاملة، المجلد الثالث، الهالي للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، ال  

.1996الأولى   
  ـ سعد الله ونوس، مع كاتب ياسين، الحرية، بيروت، 1989/11/13،ص2.45

 ـ المرجع نفسه ص3.46
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دا تتعا"لاااااماة" ودا تتعا"  عذرااااا دك ااا  لا سااااي  الدعاااال  الاااا ي   سةنااان بعااااي  انو ااااا  
ئ ة وإ  ا سسع  يلاا  ت ييي ااا. حناا  ايا كنباات مااائنين و ياا  ماان الصاادحاد، لتنتااا ليساات الةا

 .1ي  محاو د دولية لبناح عالم   ا النضال ال ييي والعا ل"

لساانا  ااد ي عااا  ورااه الدقااة يذا مااا كا اات  اا ه ال حاااو د انوليااة  اا  النسااوة الناا  تةااعل  
ة"رزا م انماا " ال نسااية ب ناازل حساااا ح ااداا عنتااا زبياادم لااايق  د تااا النسااوة انصاااية ل ساايحي 

 دو مسع م من مسع اد داي. 2حي  دمض  كاتت سا ين عدم دلاتي سكنت ويحام

يلااا  بيااايود، الحاصااا  بشااالا تاااا ير زياااا م  كاتااات سا اااين  ا اااانلاج   تدعتناااا الإلااااا م يلااا 
وتنداا   ننااال،ماان زيا تااه الثا يااة لادي  تااهعند عع  1970قد ت ت  نة  أتاتت م كي دا زيا ته لتا

كا اات زيااا م كاتاات سا ااين لدمشاا    ااعد ي و ااعس ماا كي دا معااه أاا  ذلااك زبياادم لااايق ، ولتاان
. دمااا راااكاين د  ااع  وراحد بعد ال يو  ببييود أ  عع ته ماان الديننااال 1971أ  بداساد  نة 
رااا د  تشاايي يلاا  دا عااع م كاتاات سا ااين ماان الديننااال كا اات أاا  دوااااي مدا، و دأتا ت دكثي تح 

، وأ  أيديي من  دس الساانة، وا اانجابة لاادععم ماان د و اايس سساااأي يلاا  بياايود لةااياحم 19713
   مسيح  عن أاس ين وي ضاا  الااااة دلاااتي  نااال مننةاا  بااين قعاعااد الداادائيين و موي اااد 

 اللارنين لت  سج ن دكبي قد  من ال عاعماد وال لاحتاد وا  دعا د والعاائ  الحية.  

مسااايحية"رزا م انمااا " ال نشاااع م بالدي ساااية يلااا  را ااات دع اااال مسااايحية  ال لاحاااظ دا  ساااوة
داي  قد اتو د عنعاا:" حيب انلد   نة أاس ين ال  دو م"، و    سااوة ب اا  النتااي عاان 
ت ييي عنعا تا تونا  أ  ال حنع  وأ  انرزاح الن  تتع تا عن مساايحية "حاايب انلداا   اانة" 

الناا  كا اات أيقااة النشاااط الثةاااأ  لاع ااال قااد عي اانتا ة وعن مسيحية "أاس ين م اادو م" اي ال ح 
، وقاماات راااكاين د  ااع 1975عااا  اشاابة ال سااي  أاا  متيراااا الويياا  ببااا يس أاا   اابن بي 

 
 ـ سعد الله ونوس، مع كاتب ياسين، الحرية، بيروت، 1989/11/13. س.ذ.ص1.46

2- Kateb Yacine, Minuit passé de douze heures, écrits journalistiques1947-1989, paris, seuil1999.p.347. 
 - وهي فترة زيارة كاتب ياسين لدمشق بعد وقفة قصيرة في بيروت حسب ما يذكر سعد الله ونوس.3



134 
 

. 1بنساااجياتا وتةااادسم النساسااا  الناااا يو  نحااادااتا أااا  ماحااا  دطيوحنتاااا لنيااا  لااااتا م الااادكنع اه 
  ك ااا صاايحت ال  ثاااة ومساايحية "حاايب انلداا   اانة" الناا  عي اات أاا  متيراااا الويياا   اا 

ماان "اليراا  ذو  ،  عااا  دراازاح ماان "مح ااد ااا  حةيبنااك"أضااياة عسااعس:"  اا ا العااي  سشاان 
 .2صنا ل التاوتشعل"، من التا نة ومن أاس ين"

دمااا النسااوة الثا يااة لا ساايحية أتاا   سااوة كناات قااد ا اانعيتتا ماان  زميااا  ان ااناذ والباحاا  
عاادا ه نطيوحااة الاادكنع اه أاا  ا ا ينياااد الةاايا ال سيح  دح د لانية  ميرن تا يوتا يلاا  أناايم ي 

ال ا ااا  و ااا  مااان محدعرااااد ال ساااي  الجتاااعي لباعبااااس. توناااا   ااا ه النساااوة عااان النساااوة 
أتااا ه انايااايم تح ااا  عناااعاا "أاسااا ين  ،انولااا  با نتاااا العيبياااة الدا راااة الجزائيياااة، وبعنعا تاااا

يااايم لااام تنضااا نتا النساااوة م ااادو م"، ك اااا توناااا  عنتاااا ب اااا م محنعا اااا النااا  تضااا نت درااازاح كث 
 انول  ال كنعبة أ  أنيم مبكيم مةا  ة بتا.  

عااا   سااوة االثااة لا ساايحية ماان ال سااي  الجتااعي  2015ك ا حصااات ماان رتناا  أاا   اانة 
ل دمنااة باعباااس، و اا   سااوة تشاانيل ماان النسااوة الثا يااة أاا  الا ااة و تونااا  عنتااا أاا  العنااعاا 

، لتاااان الةااااياحم ال ةا  ااااة لانسااااونين تثباااات دا الاااا ي كاا:"أاساااا ين ال ودوعااااة"، و أاااا  انراااازاح
النسااوة الثا ياااة قاااد احناااعد عاااا  كااا   ااا  النساااوة الثالثاااة لا سااايحية  ااااا طبعاااا بالإ ااااأة يلااا  
الجااازح انول ال نعاااا  بالتا نةااااا، و ااا ا الجااازح مااان النساااوة الثا ياااة الااا ي س ثااا  الااان  التامااا  

وقااد ا اانددد منااه كثياايا أاا  الننةاايح ل سيحية "أاس ين م اادو م" دكثااي  قااة ماان الناحيااة الا عيااة، 
الا ااعي لانسااوة الثالثااة لا ساايحية الناا  اعن اادتتا أاا    ا اان  ن تااا ت ثاا  الحالااة اناياايم الناا  

 ا نةي عايتا الن .

أاا  انااال  اا ه ال لاحتاااد يلاا  دا ر ياان  اا ه النساار، ب ااا أيتااا النسااوة الثالثااة،  اا   دلااايي  
 سااوة منتااا الاعحااة ال ساايحية الواصااة ب جااز م  سر تيي كاماة لا ساايحية، يذ لاام تنضاا ن دسااة 

 
1- Jacqueline Arnaud,recherches sur la littérature maghrébine de langue française : le cas de Kateb Yacine. 
Op.CIT. P.1166. 

 ـ بيار أبي صعب،تحية إلى كاتب ياسين بعد أسابيع من رحيله، اليوم السابع04 .01 .1989.ص2.36
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صااابيا ولاااانيلا، و أضااالا عااان ذلاااك، أااا ا  ااا ه النسااار توناااا  أااا  تيكيبنتاااا عااان تيكيباااة درااازاح 
لاااكاتا ماان ذلااك   لااا  وا دا ت  1ا كن ااالمساايحية "أاساا ين م اادو م" الناا  بااددد تنجااه  حااع 

  عاح بعصدتا  صا مسيحيا دو بعصدتا عي ا. النتائ 

و مثيي  شي  سوة ال سيحية بالدي سية ال ي دلايأت عايه زبياادم لااايق ، و سااوة محدعراااد 
ال ساااي  الجتاااعي لباعبااااس النااا  سجااايي تاااداولتا أااا  انو ااااط انكا س ياااة والثةاأياااة وال سااايحية، 

 عاان اادياتااه مثيااي النساااملوكلا  ا   تعكس الحالة الونامية الن  تيكتا عايتااا كاتاات سا ااين، 
لثةاأيااة، أ اان  احيااة سعيااده  شااي دع الااه بالدي سااية يلاا  "أاام الاا ئت" الاا ي اانااا  عاان السيا ااية وا

وعاا  تيكااه، وتحعياا  مساايحه يلاا  "مسااي  معكااعس" اااا حساات مصاا اح ي وا    ااعيد اااا س ضاا  
باتجاه معاكس  تجاه ال سي  الشعب  ال ي كاأح بشيا ة أ   اابي  ي  اااح  عائ ااه و ت ااعييه. 

الحااال كاا لك اااا باالا الع ايااة بعرتيتااا تح اا  أاا  طياتتااا مةاادماد  و  مناااص لنااا ماان الةااعل اااا و 
محاصااايم يبااادا  كاتااات سا اااين ال سااايح  و ماه الدنياااة ودأتاااا ه السيا اااية، ت اماااا، ك اااا حعصاااي 

 لوضي ب   تياريدمنه "الجثة ال  عقة" أ  لاا   الع دال.

 جي للمسرحيةر ــ البناء الدراماتو  3

 البناء الخارجي 3.1
اح الوا ر  يل  ع اية تةسيم ال سيحية يل  وحداد كبي  تس   الدصااعل، سشيي مدتعل البن 

تةساام باادو  ا يلاا  مشااا د أاا  الد امااة ال نعاصاااة العحااداد، وتساا   ال ناااري دو الاعحاااد أاا  
 الد امة تيي ال نعاصاة العحداد.

 
 - لأخذ فكرة عن مظاهر تغيير المسرحية المرتبطة بتغيير ظروف العرض المسرحي من جهة وبروز أحداث جديدة على مستوى الواقع 1

التاريخي تستدعي المعالجة المسرحية من جهة أخرى.       
أنظر على التوالي:   
1983فيفري  27الشعب  -  

 El moudjahid du 24 avril 1978 –  
El moudjahid du 22 février 1983 – 

El moudjahid du 13 décembre 1983 - 
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 لاحظ دا كاتت سا ين قب  مسيحية"أاس ين م دو م" قد راايب دكثااي ماان صااي ة ماان صاايس 
 ساايحية، و حاان عناادما  نتااي يلاا  صااي ة تةساايم مساايحينه النياريدسة"الجثااة ال  عقااة" تةساايم ال

تبناات لاااك  النةساايم يلاا    اسساابيير  جااد ا قاادEsprit1أاا   سااونتا انولاا  ال نشااع م أاا  مجاااة 
الاااااة أصاااعل ودحاااد عشااايم مشاااتدا، و ااا  صاااي ة توناااا  عااان الصاااي ة ال عن ااادم أااا  الااان  

ير الناا  راااحد أاا  لاااك  لعحااة مةساا ة يلاا  عاادم  لع ااا Le seuil الصااا   عاان منشااع اد 
 مشا د.

وقد سعن  ذلك، ماان بااين مااا سعناا ، دا لاااك  النةساايم الوااا ر  لا ساايحية عنااد كاتاات سا ااين 
  ع مسللة لاكاية   تعكس بالضيو م حةيةة بنائتا الدااا .

مساايحياد وأ  مسيحية "الير  صاحت  ع  ال  اط" الناا  سدناانح بتااا كاتاات سا ااين  اساااة 
الاادو  الثااا   منوااا  عاان مصاا اح  الدصاا  والاعحااة دو ال نتااي معااا، ويةااعل بنةساايم مساايحينه 

 تح   د قاما  وما ية. 2يل  ا ا ية مةاطن دو وحداد كبي  دو دبعاب

دما مسيحية "أاس ين م دو م" مع ع    ا ننا  أننوا  أ  بنائتا الوا ر  عاان دي متتااي 
 ، و   يل  لعحاد دو مناري.من متا ي النةسيم،   يل  أصعل

 جد حةا أ  الصدحة انول  ماان ال ة اان دو الجاازح ال ساايح  الاا ي سح اا  عنااعاا "التا نااة" 
أاااااا  النسااااااوة الثا يااااااة لا ساااااايحية مااااااا سشاااااايي يلاااااا  دا  اااااا ا الجاااااازح  ااااااع ال نتااااااي انول ماااااان 

 مسيحية"ما   وحا ي الشععب".

سااا ين م ااادو م" مااان  داااس ك اااا و   أااا  ال ة ااان دو الجااازح ال سااايح  الااا ي سح ااا  عنعاا"أا
النسااوة مااا سشاايي يلاا  دا  اا ا الجاازح  ااع الدصاا  الثااا   من"ما اا  وحا ااي الشااععب". و   
سعنااا  يطااالاق مصااا اح ال نتاااي عاااا  الجااازح انول مااان ال سااايحية، ومصااا اح الدصااا  عاااا  

 
1- Kateb Yacine, Le cadavre encerclé, Esprit, n⁰ 12, décembre 1954 et n⁰1, janvier 1955, pp.689-706et 74-100. 

 - ورد مصطلح الباب في الغلاف الأخير للمسرحية الصادرة عن منشورات لوساي، و عدد الأبواب المذكور هنا يزيد عن العدد الحقيقي2

 بخمسة أبواب. هذا من جهة، ومن جهة أخرى فإن مصطلح الباب يحيل على الكتاب لذلك يسميها سعد الله ونوس في"الحرية" باسم"السفر
 المسرحي" بدلا من"الجدارية" الإسم الأثير لدى كاتب ياسين.
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الجزح الثا   منتا، دا  نال ت ييز ما بين ال صاا احين، أتاا  مااا  سنشااده ماان ا اانع الت ا  ااع 
داد مساايحية دو مةاااطن دو دراازاح سجاايي تيكيبتااا أاا  بناااح ال ساايحية دو بناااح العااي  د ت ا وح 

 حست التيوج والحارة.

و   سةنصااي النوااا  عاان ع ايااة تةساايم ال سااايحية يلاا  وحااداد عااا  مساايحية "أاسااا ين   
م دو م" أةط  ب  منعدا ا يل  مسيحياد الدو  الثا   ال نشع م تحت عنعاا"رزا م انم ". وأ  

ا  ااا  دا د ااباب  اا ا النوااا  تعااع  يلاا  دا كاتاات سا ااين بعااد النحاقااه بديقااة "مسااي  البحااي" اعنة
دصاابح منبنااا  طييةااة الناااللي  الج اااع  أااا  التنابااة ال سااايحية، وصااا  ماااي  دا "التاتاات" أااا  

،  اا ا ماان رتااة وماان رتااة داااي   أاا ا مااا  شاايته 1طييةه يل  الاازوال"، وبل ااه "  اايكعا مر اااا"
مااان  صاااعص مسااايحية كااااا ماان يعااادا  زبيااادم لاااايق ، وقاااد اعن ااادد أااا    ا  لع اااي الدي ساااية

يعاادا  ا عااا  دصااعل،  يمااا  اا   صااعص دوليااة، و يمااا  اا   صااعص ااصااة ب  ثااا  الديقااة،  
دو  ااا  تااادوين ل سااايحية ماااا مااان مسااايحياد كاتااات سا اااين أااا  لحتاااة  مااان لحتااااد  ورع  اااا 

ل كناااعب. و ااا ا سعنااا   دا الحااا  ال ااايتبط بال  ا  اااة ال سااايحية دكثاااي مااان ا تباطتاااا بالشاااك  ا
الن  ال سيح  ال دوا   س ث   بالضيو م الشك  النتائ  ال سيحية. يا  صعص   ا الاادو  
 اا   صااعص مدنعحااة تن يااي مااا م محنعا ااا  وصاايس  كنابنتااا ال شااتدسة ب ااا مننا اات ماان ت يااي 

 لايوط العي  ال سيح  و مةنضياد الناة .

أاا  تدساايي تيااي مع ااعع  لعاادل اتبااا  و حاان   سااعق  اا ه ال لاحتاااد حناا     ن ااا    
   ال سيحية نسة صي ة من صيس النةساايم ال ساايح . وعااا  دسااة حااال أاا ا اتبااا  ال ساايحية 
لصي ة من صيس النةسيم ال سيح  من عدمه،   سعن  د تا بشااكاتا الحااال    تةاادل دي ما ااح 

"أاسااا ين  مااان ملاماااح البنااااح الواااا ر . يا  ال سنةصااا  ل تاااا ي الشاااك  الواااا ر  ل سااايحية
م دو م" ملاحظ دا ال رل  قد اانااا  أاا  البداسااة  ا اانودال الجعقااة كعنصااي  ئيساا  أاا  ع ايااة 
بناح ال سيحية ام ما لب  دا ا نبدل  ي ننتا بصي ة منناوب أيتا الشك  الحعا ي من الااداائ  

 
1- Kateb Yacine délivre la parole, el moudjahid culturel du 04 avril 1975. 
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تااا ال نائية، و ا د  اا ه الصااي ة ماان البناااح مج ااع  ال ساايحية تةييبااا مااا عاادا الجاازح انايااي من 
 ال ي اتسم ب ابة ال ناح الج اع  عايه يل  حد كبيي.

و اااعج  لاحاااظ أااا  الدةاااياد النالياااة كااام كا ااات متاااا ي الشاااك  الواااا ر   ااا ه منلائ اااة مااان 
 النش ي  ال اح   لحبكة ومع ع  مسيحية "أاس ين م دو م".

 البناء الداخلي -3.2
ياد ع اااه أ "حيكااة سشيي البناح الدااا  نسااة مساايحية يلاا  طييةااة و اان ال رلاا  لشوصاا  

. تن ياااز الحيكاااة ال سااايحة النااا  دو عتاااا كاتااات سا اااين أااا  1مسااايحية دي أااا  مع اااع  كامااا "
"أاسااا ين م ااادو م" عااان مسااايحياد الااادو  الثاااا   السيا اااية ال اح ياااة بجاااع ي مااا كي ا بننااااق  
"تياريدي ماح  "  وق  عايه راا  وأينيع أ  مساايحية"الجثة ال  عقااة" الناا  كاااا ميا ااا راااا 

وقاااد صاااا  معكع اااا. ذلاااك دا العاااالم    2 اااييو ب ثاباااة "تعيياااة لإ سااااا أااا  تاااا ير العاااالم"ماااا ي 
الاااا ي تصااااع ه مساااايحية "أاساااا ين م اااادو م" س  ااااح ليكااااعا صااااع م لاتايااااة النا يويااااة بلبعا  ااااا 
ا رن اعيااة، ا قنصااا سة، السيا ااية الناا  مااا ا دتاات تعرااه  اايباتتا يلاا  الإ ساااا الداساا ين . 

مج ععااة  –الناا  ت ثاا  أاا  مج ععتااا حكاسااة ال ساايحية  –ية ال نعاقبة وت دو ال شا د  ال سيح 
 من ال شا د "ال اح ية ذاد الس اد النياريدسة".

ماااا  اااع  النلكياااد عاياااه  ناااا  اااع دا حيكنتاااا ال سااايحية تةااادل صاااع م لاصااايا    باااين عاااال ين 
ا . منناقضاااين، دولت اااا سدناااي  أياااه دا سسااانت   معتاااه، و عنااا  باااه عاااالم ا  ااانع ا  الإ ااايائي 

واا يت ا  ع عااالم النحييااي الداساا ين  الاا ي دعااان عاان بدامنااه  وا دا سساانت    ااع اياااي أاا  
واقاان انمااي. و  ا ااة تيكياات  اا ه الحيكااة الصااياعية  سعناا  بالد رااة انولاا  ا اانوياج ال عقاا  

 الد ام  العال لا سيحية.

 
 -عطية عامر،  النقد المسرحي عند اليونان، المكتبة الكاثوليكية، بيروت 1964، ص 1.119

2- jean marie serreau, in Kateb Yacine, le poète comme boxeur, op.cit.p38.  
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 الموقف الدرامي للمسرحية – 3.2.1
يا  اليئيساا  الاا ي ماواا  ال عقاا  الااد ام  العااال لااع د   ااا دا  حااد  بصاادة ما ع ااة الصاا   

 ل سيحية "أاس ين م دو م" لةانا د ه ب سجاز الصيا  ال ي مدو  حعل د   أاس ين.

تنواايط أااا   ااا ا الصااايا  مج ععااة مااان الةاااع  ت ثااا  ا مبيياليااة  الدي ساااية والبيي ا ياااة اااام   
يع   لداساا ين أاا  معارتااة صااتالع ساااد ال نحاادم انمييكيااةر وكاا  الةااع  الداع ااة للاحاانلال ال

 الداس ين .وأ  مةدمنه الشعت  العيب  الشعت 

سع ينا   ا ال عق  الد ام  ال سنويج من ال سيحية صع م عن لاك  الصيا  الاا ي سةااعل   
 مةال "البنية النحنية" لةصة ال ةاومة الداس ينية للاحنلال الصتيع   و للامبييالية.

ام  وو اااعه أااا  أضااااح ال ساااي  وبنائاااه مة عاااا يا تصاااع  تتاااعين مثااا   ااا ا ال عقااا  الاااد  
 مة عا ومشتدا مشتدا، يل  دا سكن   أ  ك  مسيح ،  ع د اس التنابة ال سيحية.

ن صااي ة بناااح ال ساايحية الناا  تااي  دا علاقااة عاا   طييةااة بناااح  اا ا التاا  ال ساايح  تونااا   
صااي ة بناااح ال ساايحية الناا  إا صااي نتا  اا  انرزاح ببعضتا الاابع ،  اا  علاقااة عضااعية، و 

تااي  دا كاا  مشاااتد مساانة  عاان ال شاااتد الاا ي مايااه، و ااا  الصااي ة الناا  ت ياااز لاااك  ال ساااي  
ت  ااانة شااا ك اااا رااااح أااا  الجااادول الااا ي و اااعه بيي   -ال اح ااا  عااان لااااك  ال ساااي  الاااد ام 

 و الن  اانا  ا كاتت سا ين أ  كنابة مسيحينه. -1930

تيم كاتت سا ين ل ااا سساا يه " سالتنيااك التنابااة" تش    ه ال ييةة من البناح عا  ت ع      
الن  تيبط الدن بالسيا ة، ومدتعمه لا سااي  و تيتااه لت ساااا ولاعااالم:" سجاات عااا  ال سااي  دا 
 من يي ر  يا نا ي ساا اليعل لم سعد دبدا ي ساا انمس. ي ه لم سعد ي ساا باد، ي ساا  وا ،  

 .1ي ساا مةاطعة، ولتن ي ساا كعكت"

 
1- la république, Oran 21.10.1971. 
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 بناء الفضاء الدرامي -3.2.2
منحد  مسي  كاتت سا ين أ   و ه الثا   بل ه مسي  تا يو  ال ع ع ، وماح اا  الشااك ،  

أاا  العصااي الحاادم  ماان لزومياااد  1وبالضيو م  يا    يذ د حت "م ا  ة السيا ة الدولية"
 العيف.

ويبدو لنا من البدا ة ب كاا دا تح   ردا ية "أاس ين م اادو م" بعصاادتا ع االا ماان دع ااال  
 اا ا الاادو  تاالايياد  اا ه الجعا اات عااا  بنينتااا التايااة وعااا  مساانع  كاا  عنصااي ماان عناصااي ا 

 الد اماتع رية.

بااااالنتي يلاااا  دا "الن اااااذج النا يويااااة و الةعميااااة الا عيااااة لادضاااااح تصاااابح الةاعاااادم ال نت ااااة 
  أاا ا صااي ة 2لن عذج يمدمعلعر  تال، سو   ععا محد ا من الثةاأااة" -ح"صع م عن العالم"لبنا

ا نتااال  اا ا الن ااعذج الدضااائ  تتااعا بالضاايو م أاا  د اااس ع اا  البنينااة الد اماتع ريااة. وعايااه 
أ ا التش  عن تيكيت الن عذج الدضائ  ال ي سحكم صع م العالم الناا  مي اا تا كاتاات سا ااين 

 ين م اادو م" ب ع ااععتا الاا ي منداعاا  أيااه ا  اانع ا  ماان و ااد  ةيضاااه أاا   مساايحية "أاساا 
وتااي  ال ااد  الاا ي راااح أاا  اناسا  ااا، سةنضاا  منااا  ميااة التيديااة الناا  تةساام الدضاااح الااد ام  
أااا  "أاسااا ين م ااادو م"  لااااا تا أااا  ذلاااك لاااالا الدضااااح الاااد ام  نساااة مسااايحية، يل "أضاااائين 

در، بحيااا  تتاااعا ال ن ةاااة  -ن ةاااة  در، ومن ةاااة    امياااين  ...ر دو من ةناااين لاد لاااة   اااا: م
در محاااد م أااا  كاااا  لحتاااة، بعا ااا ة ال ن ةااااة  در، وينعاااا  انماااي  نااااا بدضااااحاد تيااااي  -  

 .  3منناريم، ويكعا الان التا تيي من اا "

ن اااباب ع ايااااة محضااااة  ااااننبن ال نتجيااااة الناااا  اعن اااادتتا  ا ابي اااادياد أاااا    ا اااانتا لبنيااااة 
أيكنع   يجع. تونصااي  ا ابي اادياد الةصااة الد اميااة لا ساايحية أاا  الدضاح الد ام  أ  مسي  

 الااة مياح  من ابةة من النةسيم ال ن ة  لتا. 
 

1- Bertolt  Brecht, in Erwin Piscator, le théâtre politique, op.cit.p128. 
2- Y .Lotman, La structure du texte artistique. voir : 

.214، ص2015ابرسفيلد، قراءة المسرح، ترجمة سمية زباش، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان آن  -  
 -  المرجع نفسه ص3.214
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 و   ه ال ياح    :

 ميحاة البداسة: وت ث  ال عق  ان ا   ال ي تن ا  منه الةصة. 

وميحااااة الع اااط: و ااا  الجااازح الااا ي س ثااا  الحيكاااة الد امياااة ب عنا اااا الحةيةااا ، ويشااا  عااان 
   ياب، وعن ا نةال الب   اليئيس  من أضاح يل   اي، وما منيتت عن ذلااك ماان  نااائخ. ا

 وداييا ميحاة النتاسة دو الوات ة.

در  - ندا  يذا الع   الد ام  أاا  راادول ماان  اات اا اااد.  نشاايي ع ع سااا يلاا   در و  
.  اايكعا لاادمنا الشااك  1،2،3النيكيباا ن لانتااال و دأةيااا يلاا  ال حااع  ي دو بانحي   بر ال شااكا

 الةاعدي ال ي سجسده الجدول النال :

 

 
 

 

 

 

 

 بن بيةه عا  مسيحية "أاس ين م دو م"   حص  عا  الننيجة النالية: 
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                               1                   2                 3 

 انمييكاا 
 الصتامنة

اليم ااااااح وال ااااااعل 
 وانمياح العيب

 الجعقة

 مع       الجعقة     
 معلا   اساا

الإمبيياليعا الدي سااي 
وا، 

 ا  جايز،انمييكاار
مااااااااااااك الساااااااااااعع سة، 
 ماك ان  ا، الصتامنة

 اليب  
 الناري
 الجعقة

 د

 الداس ينيعا    
ال ابااااااة، الع ااااااال، 

 الب العا العيب
 الجعقة

 مح د    الجعقة
ال ةااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااومعا 

 الداس ينيعا والعيب
 السعأياد

 مع   التناس 
 مح د الزينعا 

 ةائشع

 ب

 

ت يزد ميحاة بداسة الةصة الد امية ل سيحية "أاس ين م اادو م" باااحنلال لاوصااية اليباا  ااام 
ة لادضاااح ائشاا تناس ام مح د الزينعا وزورنه علادضاح الد ام   در، واحنلال مع   الالناري 

الااد ام  بر. وت نااد  اا ه ال يحااااة يلاا  تاسااة بداساااة لاااك مح ااد الزيناااعا أاا  صااتيع ية مع ااا  
التناس. والحدق انبيز أاا   اا ه ال يحاااة  ااع اااانلاق اليباا  لحكاسااة عااع م النباا  مع اا  الناا  

 أيصة لتاياح بنحعي  رامن اليتع  يل  مزا . ورد أيتا الناري واليب 

دماااا الإلااااا اد انولااا  لبداساااة ال يحااااة الثا ياااة مااان الةصاااة الد امياااة لا سااايحية أنن ثااا  أااا  
تصييح مح د الزينعا ل ع   التناس ال ننتي ل ااا  االله  اا ا انايااي عاان  دسااه أيااه: "لاااال أيااه 

 .1صتيع  "

 
 - كاتب ياسين، فلسطين مغدورة، محفوظات مسرح بلعباس الجهوي، ص1.12
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ماتيااة الاادوا  ب عناا  أاساا ين، والااانباكت ا عااا  منلكد   ا الشك باانلاأت ااا الصااييح بشاالا 
 سااك  اام مع اا  ب بحااه، أيناادا  الضااابط ا  جاياازي لداا  الناازا ، معانااا لت ااا معااا باالا الاادسك 

:" وا  لنةايااز..  -مشاادععة ب  اازم  -ا جايزي وك لك الدوا . ويةي أاا  كا ااة واحاادم ماان مع اا  
 .1 وا  ا يائي "

الااد ام   در أضاااح ال سنع ي بكسااي ال اايمر مةاباا  وبت ا سكعا مع   قد ا نة  يلاا  الدضاااح 
الدضاح الد ام  بر  أضاح مح د ال سنع ي بدنح ال يمر. و  ا ما مع حه الحعا  النال  بااين 

 مح د ومع  :

 "مح د: صا   ك ا ا نع يتع  . 

 مع  : ا د  من اليب .

 مح د: تحسبن  طنه، تيي د ا  دو   ا   ت اك ل   ا  .

 .2بن   عا  "مع  : ود ا واج تح 

متندي ا  جايز يل  أتيم لعبة "معيكة الدسكة"  سةنيحع تا عا  العيب واليتع  لاننداايس ع ااا 
عا  حد قااعل  3بل دستم، وبعد ال عيكة سلك  ا  جايزي"السي ول ال  اعب وحده، واليابح مبيعه"

 انمييك .

ال لاك ااة تحاات يلاااياج ر عيااة الاادول بد  عن "معيكة الدسكة" سةني  انمييكيعا مةاباااة أاا  
 التبي .

 
 - المصدر نفسه، ص1.16
 - المصدر نفسه، ص2.32
 - المصدر نفسه، ص3.34
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وكيد ا كاا لاك  صاايا  العاايب واليتااع ، معيكااة  سكااة دو مةاباااة أاا  ال لاك ااة  أاا ا التاادج 
الاا ي مي ااع يليااه ا  جايااز والدي ساايعا ماان و اح يذكاااح  ااا  الحاايب بينت ااا  ااع ماان رتااة عيقاااة 

 .1لا  ما نةلال العيب، ومن رتة داي  لا اتم عن العرع  الدي س  أ  ب 

وتبة  الحيب أاا  ر ياان انحااعال   اايو ية لبياان ان اااحة الناا  تعنبااي مصااد ا ماان مصااا   
 .2اليبح والدائدم للامبييالياد الثلااة: انمييكية، والدي سية، وا  جايزية

سوا  الندا  انمييك  أ  لعبة الحيب بالشيق انو ط  ال زيد من النصااعيد أاا  ال عقاا . 
دول انمااي عااا   و  الحكاام ااام مااا لباا  دا ت ااع  يلاا  البحاا  عاان  اقنصااي تاادا  انمياايكيين

 عاام ورااع  م بال ن ةااة ماان ااالال يقامااة الةعاعااد العسااكيية، وعةااد ال عا ااداد النجا يااة ااصااة 
أاا  ميااداا ال اقااة والبناايول لضاا اا الناازو  بتاا ه ال ااا م الضاايو ية لحيااام ا قنصااا  انمييكاا . 

ال ن ةاااة يحاااداق اصااا داج ردماااد لاةاااع  ا نةاااات  وكااااا مااان  ااااا   ااا ا النااادا  انمييكااا  أااا 
ب عربااه ال  اتاااة العيبياااة الساااعع سة، وال  اتااة ان   ياااة التالاااا ية ع اياااا يلاا  ق ااات  ااااي تياااي 
ق بتااا انول. وتعاازز باا لك الدضاااح الااد ام   در، أضاااح ا مبيياليااة والصااتيع ية وا  اانع ا ، 

 مةاب  الدضاح الد ام   بر، أضاح حيكة النحي  العيب .

و دصااابحت الشااايوط مناااعأيم   اااد   حااايب ردمااادم باااين الداسااا ينيين والصاااتامنة، دو باااين 
العاايب وإ اايائي ، دو  قنااياج العصاااباد الصااتيع ية م بحااة مااا أاا  حاا  الداساا ينيين لنااي يبتم 
وإربااا  م عااا  تاايل د ا اايتم، و جاايم باااد م. و كاا ا  اايبيز أاا  اضاام الصاايا  ال حناادل بااين 

 " م بحااة  مااي سا ااين، الاا ي  اايكعا لااه  و  د ا اا  أاا  مساساا  ال اايأين معلااا   اساااا "ب اا 
 الحيوب العيبية الإ يائياية.

 
 - كاتب ياسين، فلسطين مغدورة، س.ذ، ص1.36

 - أنظر الإرشادات المسرحية لمسرحية"فلسطين مغدورة"، ص2.37



145 
 

وأااا  ت ااايم الحااايب النااا  ماااا ا دتااات تنااادلن باااين العااايب واليتاااع   يكنشااا  العااايب  اااعدتم 
وتوادتاام الاا ي رعاا  مااان بااادا تم بااادا ا قابااااة للا اانع ا  تنداانن د ت نتاااا الحاك ااة أاا  يرتاااا  

 مصالح لاععبتا. تبعينتا له بالننص  من

ا مااان حااايب النتباااة أااا  أاسااا ين عاااا  ال ااااك أاااا وق أااا  و منةاااات الضاااباط انحااايا  العائاااد
مصااي، وي نااال الداساا ينيعا ال اااك عبااد ي ماااك ان  ا الاا ي كاااا سسااع   اايا با تداااق ماان 

 .1الصتامنة للا نيلاح عا  دملال الدلاحين الداس ينيين ال من أيوا من باد م

السالدين معق  ردمد من يز ببيوز قعم ردمدم أاا  الدضاااح الااد ام    بر  منعلد عن الحداين
   قعم عناصي مج ععااة الضااباط انحاايا ، و حيااازم  اا ا الدضاااح لاةااد م عااا  النصاادي لنيااا  
الويا اااة و ال اااد  أااا  الع اااط العيبااا . و  تااام دا  ااا ا النياااا  دعاااان مااان البداساااة ابنعاااا ه عااان 

لاااد  قاااع  الدضااااح  ا عنباااا منب ااا  داااا  ا بعاااين  نع ا للا ااا الشااايععية أةاااد لااااك  قاااعم معا ساااة 
   ال ةاب .الد ام    د ر 

و بالدع  د  ل الإمبيياليعا الشاتاعا لادضاح الد ام    ا ر ذلك ت ااال الإ  ال ، أااام سكندااعا 
بالااادعم الاعرسااانيك  لإ ااايائي  أااا  حااايب قناااام الساااعيس، بااا  لااااا ل أيتاااا كااا  مااان الدي سااايين 

 ا تحاااا . أيتاااد  نول مااايم 2اياااة بةاااعاتتم الجعياااة يلااا  را ااات ي ااايائي والبيي اااا يين مشاااا كة أع
 .    3السعأيات  بالندا  العسكيي 

مااادأن  للا ااانع ا مبااادو وا اااحا دا مجاااي  تحاااعل الدضااااح الاااد ام    ب ر يلااا  قاااعم معا ساااة 
النةااي  لتمبيياليااة يلاا  م البااة  ول العاادواا  ا لااانياكيةالسعأيات  بعصده  ولة ت ث   ا تحا 

 الثلاا  بعق  الحيب .

 
 - كاتب ياسين، فلسطين مغدورة، س. ذ. ص1.47

 - المصدر نفسه، ص2.50
 - المصدر نفسه، ص50..3
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اا  ال عق  الجدمااد ريوأااا ردماادم لاصاايا  أاا  ال ساايحية، و دصاابح ماان ال  كاان  ااصااة  
يعا م صياتة الدضاح الد ام  بالنتي يل  ت يااي الععاماا   للالانياكيةبعد تبن  النتال الناصيي 

les actants . 

 اقنصااا يسااعأيات  لاساااحة لاايس أةااط كةااعم عسااكيية متااد م باا  كن ااعذج أاقنحااال ا تحااا  ال
 الت لان عذج اليد  ال  سجع  من الدضاح الد ام  بر أضاح   مناق  الدضاااح الااد ام  در 
بسبت ا انلاج الثةاااأ  والحضااا ي، ومساانع  الن ااع  ا رن اااع ، دو حناا  بنزعنااه النحي يااة 

 ةا ور  ية، منعااا  بااالنتخ الاا ي اانااا ه لن ااعه، وحست  ب  دصبح سضا ه عا  مسنع  دكثي ع
 و ع النتخ ا لانياك . دصبح النناق  يذا بين الدضائين الد اميين تناقضا عضعيا وكع يا.

ا الةصااة الد اميااة ل ساايحية "أاساا ين م اادو م" اتساا ت  ائ ااا بنساساا  معاقاا  يس كاان الةااعل 
ردماادم بااين العاايب وإ اايائي  دو تعبي عن دزماد تالبا ما سكعا الويوج منتا عن طيي  حيب 

م بحة ردمدم لاداس ينيين، ب عن  دا كاا  و ااعية ردماادم تنشاال عاان حاايب دو م بحااة وتحضااي 
 لحيب دو م بحة.

لةد صع  كاتت سا ين ر ال عبد الناصي ب لا قعميا منجااي  ماايا م التزي ااة ماايتين عااا  مااد 
ة  أ  اااه لااام ماااع   أااا  ي ااايائي ، و تااام ماااا سعااايج عناااه مااان معقااا   ااااب  تجااااه الةعمياااة العيبيااا 

مسيحينه ما سشيي يل  دا الدضاح الد ام  ال ي كاا سش اه، و ع الدضاح الااد ام   بر، كاااا 
أضااااح ااوياااا، بااا  كااااا عاااا  العكاااس مااان ذلاااك مثياااي  اااعارس الواااعج لاااد  ععامااا  الدضااااح 

 اياي، و  ا ما سعبي عنه  رال الجنيال معلا   اساا لامييك :

 .1"ثا ؟" واج تحست  اصي ما سوادف ال

كااااا عاااا  الع سااااد ال نحااادم انمييكياااة النااا  داااا د الااادو  انول مااان أي ساااا وا جانااايا أااا  
ال ن ةة دا تسنث ي أ   زي ة عبد الناصااي والعاايب بالناادليس عااا  اةاأااة النحييااي. تتداا  بتاا ا 

 
 - كاتب ياسين، فلسطين مغدورة، س.ذ، ص1.51
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م ااا دتضاات الاايدي  2  أاال تي ورااع  حاايب تحييااي أاا  الديننااال1الاادو   الاايئيس بع قيبااة ال االرع 
 النع س  أويج أ  متا ياد عا مة.العال 

رااات  اا ه ال سااللة تاار ق ال حااااين ا  اانياتيجيين انمياايكيين والصااتامنة حناا  ا ناادوا يلاا  
 أتيم   ن ي ا م ال ةاومة العيبية مةاب  ا نصا  محسعب.

الاا ي اااا  ر ااال  -و عت الو ة الإاياريااة لحاايب  مضاااا، و اايب الاايئيس السااا اد 
 اايبنه عااا  حااد تعبيااي زورنااه ريتاااا،  -وأاتااه أاا  منصاات  ئاايس مصاايعبااد الناصااي بعااد 

وا نتاااات الحاااايب با نصااااا  ل صااااي دأضاااا  يلاااا  تعقياااان اتداقيااااة  اااالال بااااين ال اااايأين ال صاااايي 
 والإ يائيا .

وتحااعل الاايئيس ال صاايي عااا  تيااي العااا م يلاا   اعيااة س ااات ماان ياعا ااه ال اااعل وانمااياح 
 .4عا  دلالاح الضحاسا3سنجيواليم اح العيب"تعام اليق  من ال عام كي 

وإذا كا ااات الحااايب بحكااام ال ساااا  الن اااع ي الااا ي اتوااا ه ال عقااا  الاااد ام  لةصاااة مسااايحية 
"أاس ين م دو م" قد دصاابحت صااعبة النصااع   أاا ا ماا ابح الشااعت الداساا ين  أاا  تاا  الزعنااي 

 والنب ية، وأ   اا  ان ا   ال حناة، واا رتا    دبعد من دا تننت .

لاصيا  العيب  الإ يائيا  تتتي بع ااع  ورااع  النتااال الي اا   العيباا   حةا يا  اي صع م
ااااا ج الصااايا ، دو  اااع معراااع  باااانحي  أااا  أضااااح   امااا  معاااا  بجاااع يه لن اعااااد الشاااعت 
العيباا  ومصااالحه الةعميااة، أضاااح لاان سكااعا أاا  ال حصاااة النتائيااة ي  من ابةااا ماان الدضاااح 

ال ةاباا  لااه تيااي الداساا ينيين، وال ابااة والع ااال،  الد ام  در، و  مبة  أ  الدضاح الااد ام  بر
 وباق  الدناد الشعبية العيبية ولساا حالتم سصد  بنشيد انم ية.

 
  كاتب ياسين، فلسطين مغدورة،ص 1.53

 - المصدر نفسه، ص 2.54
 - المصدر نفسه، ص3.56

 -  المصدر نفسه. ص4.60
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دلايد أ  انال الدةيم السابةة يل  ت ع   تيم كاتت سا ين لاااا " سالتنيااك التنابااة" الناا  تاايبط 
ه أ  ال سي  الجدا يااة الدن بالسيا ة، ومدتعمه لا سي  و تيته لت ساا ال ي دصبح منتي يلي 

مااان "ورتاااة  تاااي عال ياااة"، و اااع كااا لك يذا كااااا ا ن امناااا منصااابا عاااا  الصااادة ال اح ياااة لتااا ا 
ال سااي ، ولتاان عناادما  ااي  ال ييةااة الناا  ماانتم بتااا أضاااح الةصااة الد اميااة ل سيحية"أاساا ين 

التعكاات م اادو م"  اان العنا أاا  ال ةااال انول ال بيعااة الجدليااة ل ييةنااه الناا  تج اان بااين ي ساااا 
وإ ساا الدوا ، ويكااعا ي ساااا الاادوا  دو أاساا ين أاا  ال ساايحية  ااع الإ ساااا التااعكب ، ويكااعا 
الإ ساا التعكب ، العال  ، والتع    ع ي ساا الدوا ، الإ ساا الداس ين . و  ااا كاا لك وليسااا 
ة كاا لك أاا  منتع " سالتنيااك كنابااة الجاادا ياد ال ساايحية" و اا ا  ااع الاا ي مبةاا   تاساتتااا مدنعحاا 

 مثاتا أ  ذلك مث  دسة مسيحية ماح ية.

 في مسرحية"فلسطين مغدورة" بناء الحبكة -3.2.3
تي   ااا كثياايا أاا  اانيااا  عنااعاا  اا ه الدةاايم نا مساايحياد الاادو  الثااا   ماان مسااي  كاتاات 

، 1سا اااين، وااصاااة ردا ياتاااه السيا اااية،  ااا  باعنياأاااه مسااايحياد: "   تحناااعي عاااا  حبكااااد"
دساااة مسااايحية   توااااع مااان لااااك  ماااا مااان دلااااكال البنااااح الاااد ام ، ون اااه ولتااان باااالنتي يلااا  دا 

، ا نتاا  2حست اعنةا   اب  لتاتت سا ين  دسه: "معرااد  ائ ااا  صاايت ماان البناااح ل ساايحية مااا"
 ب  انمي يل  اعن ا  العنعاا دعلاه.

النصااايت مااان البنااااح" أ "أاسااا ين   اااع « ااا اوي كااان الةاااعل دا ماااا  حااااول ا ااانجلاحه  ناااا 
 دو صي ة النللي  ال سيح  الن  اعن د ا كاتت سا ين أ  كنابنتا. م دو م"

،عااااا  حااااد تعبيااااي 3يا مجاااي  اانيااااا  حكاسااااة النااااا ير الداساااا ين  بعاائةااااه ال كنعبااااة والحيااااة"
البنياااة،  ع ااانالتاتااات ال سااايح   اااعد ي و اااعس،  اااع أااا  حاااد ذاتاااه تعياااين لا صاااد  انولااا  ل

 
1- Marie Elias, le théâtre de Kateb Yacine, op.cit.p267. 
2- Kateb Yacine, Algérie Actualité du 10-16 mai 1970 

 - سعد الله ونوس،الأعمال الكاملة الجزء الثالث، س.ذ، ص3.175
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حدمثااة العتااد، تنشااب  بااالدن الةصصاا  لتاا  تساان د "أالحيكاد العطنية،  عاح دكا ت قدس ة دو 
 .  1منه تنتيم البنية ولن ث  دو لنسنبعد  واسة لانا ير دو داي "

 مع ن 2ومن رتنتا تةدل ال ا كسية لتاتت سا ين"بناح كاملا ود ام لانحاي  و دأا لاع  "

ساااة أااا  قاااات ال ا  -دو ماااا سسااا يه ماااا كس"مج ع  العلاقااااد ا رن اعياااة" –ب عرباااه التااا  
 النا يوية.

و اايع   الةاا  و الجدليااة ال ا كسااية معااا عااا  تحدمااد  تااال النعاقاات الزمناا  لاحااداق ماان 
 رتة، ومعقن النتي يل  مونا  لحتاد التاية ا رن اعية من رتة داي .

-ول ا كاا الصيا  اليئيس  ال ي ماو  ال عق  الد ام  العال ل سيحية"أاس ين م دو م" 
مااادو  حاااعل ان    أااا ا   ا اااة حبكنتاااا تعنااا  أااا  الحةيةاااة يباااياز  -دو اااحناك اااا  اااب  دا 

الع ايااة الناا  تاام ب عربتااا تصااع  بنيااة  اا ا ال عقاا  الااد ام  والحاادق الاا ي سساانب نه، وو ااعه 
أاا  أضاااح ال سااي ، وبنائااه مة عااا مة عااا، ومشااتدا مشااتدا، يلاا  دا سكن اا  أاا  تيكياات س ثاا  

 كاية دحداق ال سيحية دو حبكنتا.

ماان تحصااي  الحاصاا  دا تتااعا كايااة دحااداق مساايحية "أاساا ين م اادو م"  اا  كايااة  ويصيي
النا ير الداس ين  مكنعبة مسيحيا من طيج كاتاات سا ااين وأيقااة النشاااط الثةاااأ  لاع ااال الناا  
 دصبحت تس   بعد النحاقتا بجتاز ال سي  ال حنيج "أيقة ال سي  الجتعي ل دمنة باعباس".

عاان مع ااع  بناااح حبكااة ال ساايحية  ةاادل أي ااا مااا  تساساا   قباا  الوااع  ع ايااا أاا  الحاادم 
مااااان  صاااااتا ال حداااااعلأ أااااا  د لااااااي  ال ساااااي  الجتاااااعي لباعبااااااس  ا ااااانويرناهال شاااااا د الااااا ي 

 بعنعاا:"أاس ين م دو م":

 الحااال التبيي -1 
 

  - إدوارد سعيد، تمثيل التابع والمحاورون الأنتروبولوجيون، ترجمة حازم عزمي، فصول، المجلد الحادي عشر، العدد الثاني صيف 1،1992

.38القاهرة، ص    
 - بيتر بروك، نحو مسرح ضروري، ترجمة فاروق عبد القادر، المركز القومي للترجمة،القاهرة 2011، ص2.104
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زمناا  طعياا ، مباادد بدناايم بااداساد  امناادا ما ملاحظ عا    ه الساساة من ال شااا د د تااا ذاد 
النشاااط الصااتيع   لوااا  وطاان قااعم  لايتااع  بداساا ين، ويننتاا  ب شااتد متااا ياد الوبااز أاا  
مصااي منبععااا بنشاايد انم يااة. ويعناا  ذلااك دا زماان دحااداق ال ساايحية س نااد ماان الدناايم السااابةة 

و ااع  1977يلاا  لاااتي منااامي ماان  اانة  1920ا  نااداب البيي ااا   عااا  أاساا ين أاا  لنااا ير 
 تا ير متا ياد الوبز.
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حاااأظ تساساا  ال شااا د ال ساايحية عااا  النساساا  النااا يو  لاحااداق ي  أاا  حالااة واحاادم  
حياا  قاادل مشااتد ا ةاالاب الضااباط انحاايا  أاا  مصااي عااا  ال اااك أااا وق عااا  مشااتد اتنيااال 

ك ان  ا، بين ا النساس  النا يو  لاحداين أ  حةيةة انمي  ع عكس ذلااك. ال اك عبد ي ما
، وا ةااات الضااباط انحاايا  عااا  1951رعيايااة 20أةد اتني  ال اك عبد ي أ  الةاادس بنااا ير 

 .1952رعياية  23ال اك أا وق أ  

 ااا وقااع  مثاا   اا ا الو اال أاا  النساساا  النااا يو  س كاان دا مبااي  بالسااتع دو باانة  الدقااة، ك
أ   وتين تةنية ال ع ناج، و صي ة التنابااة ال ساايحية  -و ع ما  يرحه –س كن دا سجد تبيييه 

 الن  اتبعتا كاتت سا ين أ  تللي  الجدا ية السيا ية"أاس ين م دو م".

  تاايابط عضااعي بينتااا،  Tableauxتاك الصي ة الن  تعن د تةسيم ال ساايحية يلاا  مشااا د 
 اااا  ال ساايحية، ومتتااي  1عااة ماان ال ساايحياد الصاا ييم"تنواا  حساات الاابع  صااع م " مج ع 

 حست البع  اياي.  3Sketchsدو ا  كنشاد 2Flashes اساة من "الدلالااد"

مثاتا أاا  ذلااك  -ما مت نا أ  واقن انمي دا العحداد ال سيحية ل سيحية"أاس ين م دو م" 
ن اانناااين دو   اااا تن ياااز بواصااايني  -مثااا  مسااايحية"حيب انلدااا   ااانة" و مسااايحية"ماك ال ااايب"

ااصية ا  نةلالية، واا ينت ا الةاباية لان ييي والنعدم  والنيحي ، و اا ا مااا سدسااي كثاايم ال شااا د 
تيااي دا ذلااك    -يلاا  را اات ا اانعا اتتا ماان دع ااال  ااابةة -ال نبا لااة مااا بااين  اا ه انع ااال

حية أاا  ال ةااال سعن  دا ا  نعا اد تنم  وا انا  بعااين ا عنبااا  لااايوط بناااح مع ااع  ال سااي 
انول، و ع بالنلكيد سونااا  عاان معا ااين ال ساايحياد اناااي  أاا  ال حصاااة النتائيااة لعحداتااه 

 الد امية ومشا ده دو أ  ما سص اح عايه بالحبكة.

 
1- Zebeida Chergui, Note au lecteur in, Kateb Yacine, boucherie de l’espérance. Op.cit. p34. 

 - مصطفى كاتب، من المسرح الجزائري إلى المسرح الوطني الجزائري، مقالات وكتابات غير منشورة، مقامات، الجزائر202 ص2.97

.318، ص1984عالمية للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت حوار مع مصطفى كاتب، الدار ال -وأيضا: أحمد فرحات، أصوات من المغرب العربي  
 - تدرج الدكتورة ماري الياس والدكتورة حنان قصاب حسن كاتب ياسين ضمن الكتاب الذين يستخدمون طريقة التقطيع إلى اسكتش. أنظر:3

.32.ص1997الدكتورة ماري الياس والدكتورة حنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت        
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ويسااندع  الاازمن ال  نااد وال كاااا ال نساان وال نعااد  نحااداق ال ساايحية ماان ال رلاا  دا سةااعل 
ه أاا  ال كاااا الاا ي من ابااه. وماان  وا تنزيااا لاازمن و بع ايااة اانيااا  لاجااع يي ماان لحتاااد  اا ا ا

لااااك  أااا ا ع اياااة ا انياااا   ااا ه   تتن ااا  ي  بع اياااة تيكيااات لارااازاح دو ال ةااااطن ال وناااا م 
 اااننو  بالننيجاااة صااادة"ال ج ع  ال اح ااا ".  ناااال علاقاااة ردلياااة باااين الشاااك  الدنااا  لا سااايحية 

ال اح ية اقنضنتا ال بيعااة النا يويااة وما تتا، و عنةد دا صي ة كنابة ردا ية"أاس ين م دو م" 
الاا ي مااي  دا:"انحااداق النا يويااة  تش ــبري تبرتول ا مند  ت اما من ورتة  تااي لا ع ع ، و 

 .  1   ما منا ت أ  ال ةال انول ال سي  ال اح   دكثي"

ا ااانندد حكاساااة ردا ية"أاسااا ين م ااادو م" عاااا  معقااا    امااا  محاااع ه الصااايا  حاااعل د   
تصااا مت أيااه قااع  ا  اانع ا  والإمبيياليااة والصااتيع ية ماان حيكااة النحييااي العيبيااة. أاساا ين 

وتداول عا    ا الدضاح الد ام   م اح الع ساد ال نحدم انمييكية ودل ا يا، و  ااع يا ومصااي 
وتااااع س، ومااااااعل العيبياااااة الساااااعع سة، وان  ا، وال  اااايب. ورنااااايا د دميااااايكيين و ي ااااايائيايين 

ورة اليئيس ال صيي السا اد و زورة اليئيس بع قيبااة. الحااااال التبيااي و باط مصييين. وز 
  مع ااا  التنااااس. وماااع  الزيناااعا بااا أااا  أاسااا ين وال دنااا  الحااااج دماااين الحساااين . وبااادم  الن 

وزورنه. تجا .ع ال. ألاحااعا. طابااة. ب ااالعا. مج ععاااد ت ثاا  الشااعت العيباا  ومج ععاااد 
    تياد.ت ث  اليتع . اللارنعا الداس ينيعا، ودأيا

منواايط ر ياان  اار ح كاا  حساات معقعااه، ومصاااحنه الةعميااة وال بةيااة والدي سااة أاا  الصاايا    
بل تااا"ذاد أااائ   -ك ااا سةااعل ال دتااي ي وا    ااعيد –الاادائي حااعل د    أاساا ين الناا  تن يااز

قي ة  من "، وتةن أ  الةات من من ةة الشيق انو ط الن  تحنعي عا  دكبي مواازوا عااال   
 اا ا مااا رعاا  ماان قضااية أاساا ين واحاادم ماان دعةااد الةضاااسا النحي يااة أاا  العااالم ماان الااندط. و 

 ال عاصي.                  

 
 - أورده والتر بن يامين في كتابه:1

                        Walter Benjamin, Essais sur Brecht, FM1969, Paris p15. 
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و  لااااك دا مع اااععا بتااا ا النعةياااد  اااين ات مااان ال رلااا  النيكياااز عاااا  ماااا  اااع راااع يي 
ود ا ااا  مااان مصاااا ماد ميااازد ميحااااة تا يوياااة بالتامااا  وتنعاااد  بالضااايو م   ااااق انأعاااال 

يا . وعناادما  نتااي يلاا   ساايخ دحااداق ال ساايحية  ااي  دا ال صااا ماد انكثااي ال نبا لة بين انأاا 
تاااعاتيا أااا   ااا ا النسااايخ  ااا  ع ايااااد تباااا ل العنااا ، دو ع ايااااد العنااا  والعنااا  ال ضاااا ، دو 

الناا  سضااعتا ا وياان بيسااكاتع  مع اان ان اااس أاا  تااا ير اااا  1 اساااة "الحاايوب والثااع اد" 
 يا  .العالم وتتعا بالنبعية محع  ال سي  الس

حةا، يا صع  العن  تيصن    ال سيحية. وماان  اا ه الصااع  عااا   اابي  ال ثااال  اايب 
مع   لاحااال بالعصا بعد دا اكنش  ب االاا مع ااع   بعحتااه وعع تااه، وصااع م صاات عيشااة 
لا اااح عااا  زورتااا مااع  الزينااعا لياانت  ماان  عمااه وياا  ت لابحاا  عاان ع اا . وصااع م  اايب 

ا منعكاااال عايتااااا. وق اااان الشاااايطة النع سااااية لا ابااااة مااااع  الزينااااعا لا نعصاااات بالعصااااا الناااا  كااااا
 ال ند من بنتياا اليئيس بع قيبة لحيكة النحييي الديننامية.

تباايز  اا ه انمثاااة وتيي ااا كثيااي دا تي ااة العناا  تننشااي أاا  اناسااا  ساايخ دحااداق ال ساايحية. 
عية و تا   جزل باالا العناا  أاا  ردا ية"أاساا ين م اادو م" منصاا  بالشاا علية وبل ااه ماالازل لاع اا 

 ا  نع ا ية ولع اية النحييي عا  حد  عاح.

حكاسااة النااا ير الداساا ين  دو 2ومن صع  العن  ان ا ية تاااك ال شااا د الناا  ت ثاا  "دع اادم"
 اساة مشا د"الثع اد والحيوب" الن  صاانعت  اا ا النااا ير ولاااكات مااا م مشااتد الداانن الدمنيااة، 

 ااين، وم بحااة تاا  الزعنااي ومااا م مشااتد ومشتد صيا  الدسكة ومةاباة ال لاك ة، وم بحااة  مااي سا
ن مع ااااعاا دحااااداق م الااااا  1967 رااااعاا  05العاااادواا الثلاااااا  عااااا  مصااااي، ومشااااتد حاااايب 

 ال سيحية لنش   درزاح من النا ير ال صيي تنةاطن من ماح ة ال ةاومة الداس ينية.

 
1-Erwin Piscator, Post-scriptum au théâtre politique, op.cit, p60.  
2- Dario Fo, le gai savoir de l’acteur, op.cit. P131. 
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دع اادم أاا  يا اانيااا  كاتاات سا ااين لتاا ه الساساااة ماان مشااا د"الحيوب والثااع اد" واتواذ ااا 
تيتيااات وتنتااايم ماااا م حبكاااة ال سااايحية سكشااا  عااان أتااام كاتااات سا اااين الع يااا  لحيكاااة الناااا ير 
الداساا ين . و ماان رتنتااا تباايز دلاااكال مساايحة مشااا د"الثع اد والحاايوب" الناا  كاااا اللاحاا  
منتا مونادا عن الساب ، و ا نع   أ  تشكياتا الجعقة والحعا  والسي  وال حاكام عاان ملامااح 

ح  سسااناتم ر الياتااه ولاااعيينه ماان الثةاأااة الشااعبية. و كاا ا ابنعاادد مشااا د"الثع اد يباادا  مسااي 
والحااايوب" عااان تتااايا  بعضاااتا الااابع ، وصاااا د بدضااا  لااااك  كنابنتاااا ال سااايحية ال بدعاااة 
تنعيعاااد  لازماااد الدو يااة أاا  حكاسااة النااا ير الداساا ين  سساانةباتا الج تااع  بعصاادتا دزماااد 

لنحييااي، منتااي يلاا  ال عقاا  الااد ام  الاا ي  شاالد عنااه دو وحست أاا  ال سااا  ال عياا  لحيكااة ا
بااالعكس  شاال عنتااا عااا  د ااه مجااي  لحتااة عااابيم. و اا ا منشاال الاايو  الساااايم وحااس ال يوتسااك 
أاا   اا ه التعمياادسا السيا ية"أاساا ين م اادو م" الناا  تااي  أاا  مااواي "الثااع اد والحاايوب" معيكااة 

دا كاتاات سا ااين   سةاادل ال االايم أاا  صااع م  سكة دو مةاباة أ  ال لاك ة. و ال دا ق أ  انمااي 
 .أ  النياق الشعب  العيب  1كناسة أةط ب  سةدمتا أ  صع م تساية ال عتاح

من الناحية الد اماتع رية  أ ا كاتت سا ين و ااع ميكااز النااا ير أاا   اا ا الضاايب ماان الدعاا  
ة. و اا ا سعناا  حيكنتااا الجع يياا •سكعا قد دع   مسيحية"أاس ين م دو م" ذاد البنية الإبسااع سة

د تا حاةية ال شا د، و   تنص  بجع ي من ع  عاان بداسااة تنع اا تا ذ وم تننتاا  بحاا  كحااال 
ال ساايحية ذاد البنيااة ال  اةااة، أتاا  بان اااس عبااا م عاان  اساااة ماان ال صااا ماد الناا  مياازد 

 النا ير الداس ين  ال دنع  عا  صداماد داي .

 
 - جاء في تفسير الغوغاء أنه من يحضر المناطحة بالكباش والمناقرة بالديوك. أنظر:1

الاشتراكية في العالم العربي.دمشق.د.ت. مختارات من التراث. الطبعة الثانية. مركز الأبحاث والدراسات  -هادي العلوي، المستطرف الجديد

.128ص  
هي التي تتكون من أحداث لا تتصل ببعضها البعض على أساس من الحتمية أو المحتمل،   -في رأي أرسطو  –المسرحية الابسودية ـ •

 ومن ثم  نقول مسرحية"حلقية المشاهد".أنظر: 

 . 68حية، د.ت. دار الشعب القاهرة صدكتور إبراهيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية والمسر  -     
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اد البنيااااة ا بسااااع سة بدضاااا  اصاااا دال منحةاااا    ااااع الدعاااا  أاااا  ردا ية"أاساااا ين م اااادو م" ذ
الحاةاااد ال شااتدسة ببعضااتا الاابع . و س اادو   ااع الدعاا  ال نيتاات عاان  اا ا ا صاا دال عاماا  
كش  عن ا  ن يا  أ  الحيكة أ  ال شا د ال سيحية ال نة عة عن بعضتا الاابع  الشاا ح 

 ال ي  عنبيه تناقضا أ  حد ذاته ولتنه تناق  ردل .

 الشخصية -3.2.4
. ول ااا كا اات الشوصااية كاا لك  أاا ا 1الشوصااية بل تا:"مااا م الحبكااة" سعاايج  ااعبيد  دنااي 

  ا اااننا لشوصاااياد مسااايحية "أاسااا ين م ااادو م"  اااعج:"تن ا  م اااا ستتاااي، دي مااان السااااعل 
 .2ال ا عس ال ي تنو ه الشوصياد يزاح بعضتا البع ، وال ع   أ  الحكاسة"

راااياحاد النااا  و اااعنتا  ا ابي ااادياد لد ا اااة مااان الناحياااة ال نتجياااة  اااننبن أااا    ا اااننا الإ
، 3الشوصااااية أاااا  ال ساااايحية، والناااا  ساااالت  عااااا   د ااااتا:"تحدمد ال كا ااااة العامايااااة لاشوصااااية"

، 4 ااانبدالية النااا  تنن ااا  يليتاااا الشوصاااية"نبدا د دو باااانحي  ال ج ععااااد ا  ااا ام:"تحدماااد ا 
بالنسااابة يليتااااا ذاتتااااا، ودايااايا:" و اااان اا طاااة رزئيااااة لاسااا اد ال  ياااازم لاشوصااااية لااايس أةااااط 

 .5ر وتةاباتا بالشوصياد اناي "conjonctionوإ  ا ...ر أ  علاقاد اتصالتا 

مااناو  ال عقاا  الااد ام  العااال ل سيحية"أاساا ين م اادو م" ب سجاااز أاا  الصاايا  الاا ي ماادو  
حااعل د   أاساا ين، أ اااا  اا  الةااع  والشوصاااياد الناا  ا ويطاات أااا   اا ا الصاايا ؟ وكيااا  

 أيه؟ تلايد به دو دايد

لةاااد تعااااد د  اااا ه الةاااع  والشوصااااياد مااااا بااااين قاااع  دمبيياليااااة، و ول ولاااااععب، وقعمياااااد 
و سا ااااد وطبةااااد ور اعااااد ودأااايا ، و راااال و سااااح ولااااباب وطاباااة سوناداااعا أااا  ال صاااالح 

 وال شا ب والنزعاد والإمدمعلعرياد.
 

 - هربرت هفتر، في"  مقالات في النقد الأدبي"، د. إبراهيم حمادة ، دارالمعارف، القاهرة1982.ص1.118
2-  Manfred wekfert, La mise en scène dans le théâtre amateur, L’arche, paris 1971. p 45. 

 - آن ابرسفيلد، قراءة المسرح،س.ذ،ص3.168
 - المرجع نفسه، ص4.169
 - المرجع نفسه،ص5.170
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ول اااااا كااااااا الصااااايا  ال يكااااازي أااااا  مسيحية"أاسااااا ين م ااااادو م" مااااادو  حاااااعل ان  ، أااااا ا 
أااا  الدعااا  الااا ي سساااع   ا  واااياطل صااااحة تةنضااا  مااان كااا  الةاااع  والج اعااااد وانأااايا  يماااا ا

 أ  الدع  ال ي مناقضه دي حيكة تحييي أاس ين. ا  وياط  نع ا  د   أاس ين، وإما 

أبالنسبة لادع  انول ال ي من ث  مع ععه أ  ا نع ا  أاس ين وإقامة  ولة ي يائي  عااا  
وراااه الوصاااعص لاوصاااياد اليبااا  دو حاااااال أاسااا ين التبياااي، د  اااتا ا ويطااات أياااه عاااا  

ومع ااا  التنااااس، ومعلاااا   اسااااا، واليتاااع  ال نبناااين لا ع اااع ، ولاااا ات مجن عاااة معقااان ذاد 
الدعااا . ويعا  اااتا أااا  مساااعا ا لإقاماااة  ولاااة ي ااايائي  طااااقم كامااا  مااان الةاااع  والشوصاااياد 

، والداساا ينيعا والعاايب منةاادمتم مح ااد الزينااعا وزورنااه عائشااة، والاايئيس ر ااال عبااد الناصااي
 ال من سشوصعا أ  التثيي من انحياا تحت مس   الج اعة.

 ااا ا ال ااااقم الااا ي سشااا   معقااان ال عا  اااة لادعااا  الااا ي سسااانتدج احااانلال د   أاسااا ين 
 ااااينحعل يلاااا  ذاد أاااا  يطااااا  الدعاااا  ال نااااا   لااااه والاااا ي سكااااعا ماااادا ه ومع ااااععه تحييااااي 

 أاس ين.

ا مبيياليااة ا  جايزيااة ااام الدي سااية ااام انمييكيااة أي ااا  حتاا  الدعاا  انول مناا  البداسااة باادعم
بعااد، واأنةااد الدعاا  الثااا    عاام الةااع  العال يااة. حاااول مدناا  أاساا ين  وا راادو  البحاا  عاان 
مساااعدم ماان  ناااي، و اا  ا ااعم  يا ااا ماان منتااع  السيا ااة والضاا يي انالاقاا  وان ب تاادا  

 ي.لةصة النحيي 1أ    اق ما " سعيت الشك  الج ال " 

تةاااعل البنياااة الع يةاااة ل سيحية"أاسااا ين م ااادو م" عاااا  تنااااأس   اااعذرين مدااااعاين، مع اااع  
  ااعذج دحااد  ا ا اانع ا  أاساا ين، ومع ااع  الثااا   تحييي ااا. وإذا كاااا مح ااد الزينااعا سشاا   
ذاد الدع  أ  الن عذج الثا    أ ا مع   التناس سش   ذاد الدع  أ  الن ااعذج انول الاا ي 

ابه كبيااي أاا  الساا اد ال  ياازم لاشوصااينين، أتلا  ااا تسنحضااياا لاوصااية مناأسااه. و نااال تشاا 
 

 - يعود هذا التعبير إلى الفيلسوف الألماني تيودور أدورنو، وجاء في إطار تعليقه على قول جان بول سارتر:"لا احد سيفترض لحظة أنه يمكن1

اكمات موسكو". أنظر:كتابة رواية جيدة في مدح معاداة السامية" يضيف عليه أدورنو:" ولكن كذلك ليس في مدح مح     

                         Theodor Adorno, Notes sur la littérature, Flammarion 1984, paris. P296. 
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رحاااا أااا  الناااياق العيبااا  الإ ااالام ، وأااا  الناااياق ان بااا  وال سااايح  لتاتااات سا اااين، ااصاااة 
ورحااا  "ا"ع ايااه ال ساايحيين:"تبيم الدتامااة" و"مح ااد ا أااد أاليزتااك". ويباادو دا أتاايم ورااع  رحااا 

م. راااح أاا  حاادم  لتاتاات سا ااين:" لوااا  لاوصااية مح ااد تعع  يل  أنيم تللي    ه انايي  "ب"
لجلد حا  يل  "تباايم الدتامااة" سعناا  يلاا  لاوصااية رحااا  ...ر أاا  البداسااة، وبنجاااوز لاننتاايم، 
وقباا  اااا  مح ااد الزينااعا، اتواا  ا مح ااد دلاا  ةمح ااد باااح، وأاا  النتاسااة وقاان ا انيااا  عااا  

 .1 ييةة بعيدم كثييا"مح د الزينعا. الش ح ال ي معح  ب اوتس  تع ن ولتن ب 

ع ايااا عااا  كاتاات سا ااين أاا  مساايحية "أاساا ين م اادو م" يلاا  الويااا  الاا ي كاااا قااد توااا  
 عنه، أشو  رحا دل  ورحا باح أ  لاوصين  مح د الزينعا ومع   التناس.

والشوصيناا   تشنيكاا أاا  الشوصااية ال يرعيااة وحساات باا  تشاانيكاا أاا  كع ت ااا رااا ين 
يق بينت ااا ي   زاعت ااا حااعل ا اام الاادوا  الاا ي سسااكنا ه ب عناا  أاساا ين. و ةابيين و أيةين   سداا 

و ااا ا منشااال ت يز  اااا واانلاأت اااا وتتع ت اااا كااا اتين لدعااااين منااااق  دحاااد  ا ايااااي أااا  حكاساااة 
 ال سيحية.

يا مسيحية "أاس ين م دو م"   تنض ن   اماااد أي سااة دو عائايااة  ي  يذا  دمنااا أاا  مشااا د 
د الزيناااعا مااان زورناااه عائشاااة النااا  تعكاااس مااان  احياااة حياااام الدةاااي النااا  الحياااام العائاياااة ل ح ااا 

سعيشا تا، وعلاقاد حسن الجااعا  السااائدم بينت ااا وبااين مع اا  التناااس ماان  احيااة داااي ، لاااينا 
من الد امة. لتنتااا ماان ذلااك تتاا    امااا عااالم صاا يي  اا ن عااالم دكبااي سحااد   اا اته ان ا ااية 

سة" ل يحاااااة تا يويااااة تعاااايج بل تااااا دعااااا  مياحاااا  مااااا سساااا يه كااااا ل ما كس"التنابااااة ا قنصااااا 
 اليد  الية تس   ا مبييالية.

و حن عندما  ةيد ما بين   ع  ال سيحية  ي  دا الحاادق الن تياادي أاا  حكاسااة اااا  وطاان 
قااعم  لايتاااع  عاااا  د   أاسااا ين  اااع حااادق ااااانلاق عاااع م النبااا  مع ااا ، وكااااا مااان تااادبيي 

 
1- marie Elias, le théâtre de Kateb Yacine, op. cit. p264, 
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  ك  من ميتت أاا  زيااا م النباا  مع اا  التناااس الحااال ال ي سةي  من الناري أي    م عا
 أ  التنيس ال ي سشيج عايه.

سعين   ا الحدق بصدة ما ع ة ا تباط أتيم ا نع ا  أاس ين بالبح  عاان الثاايوم ومياك ااة 
اليد ااا ال قبااا  ا تباطتاااا بالعةيااادم اليتع ساااة وبالصاااتيع ية دو باااانحي  ستتاااي علاقاااة ا  تبااااط 

 العايةة بينت ا.

كاااا ل ماااا كس أااا  كناباااه" دس ال اااال": "الناااياكم، الناااياكم، تااااك  عاااعم مع ااا  وان بيااااح سةاااعل 
كاأااة. يا الصااناعة تةاادل ال ااا م الناا  تنااياكم عاان طيياا  ا  اااا .  كاا ا سةااعل   ل  اا ي  أاا  
"ايوم انمم". ل ا   بد من ا  اا  وتتدسس الثيواد،   بد من تحعياا  دكبااي  ساابة م كنااة ماان 

و الإ ناج الدائ  يل   دس مااال. النااياكم ماان دراا  النااياكم، والإ ناااج ماان دراا  الةي ة الدائضة د
الإ ناج،   ه  اا  الصااي ة الناا  عبااي بتااا  رااال ا قنصااا  السيا اا  التلا اايكيعا عاان الي ااالة 

 .1النا يوية لعصي اليد  الية"

ماان  أاان ولض اا ا  ن يا  أ  الإ ناج من در  الإ ناج، وتحةي  ال زيد من النياكم،   بد 
  بااد ماان  -دو معااه-وتييم الإ ناج دكثااي أاالكثي، والبحاا  عاان د ااعاق لنصااييده. وقباا  كاا   اا ا 

 ااا اا مصاااا   ال اااا م انولياااة. و كااا ا أااا  النتاساااة تااادأن الااادو م ا قنصاااا سة لايد ااا الية  حاااع 
 البح  عن د ا  للا نع ا .

ذاد الدعااا  أااا  منااا  البداساااة يذا سكاااعا كاتااات سا اااين قاااد دو   أااا  الشوصاااية النااا  ت ثااا  
ال ساايحية حاااأز النااياكم. و اا ا الحاااأز  ااع الاا ي ماادأن اليد اا الية أاا  طع  ااا ا مبييااال  م ثاااة 
أاا  مةدمااة ال ساايحية بشوصااية الناااري يلاا  مبا كااة عااع م الناا  مع اا  مااا  اماات تجناا  ماان 
و ائتاااا  بحاااا وأائااادم. ي تاااا طييةناااه أااا  تةااادسم الشوصاااية ال سااايحية أااا  علاقاااة ا تبااااط بالعاااالم 

نااا يو  أااا  كايناااه. و اااع س يااز أااا  مةدماااة ال سااايحية بااين الناااياكم ب نتاااع    ل  ااا ي  الااا ي ال

 
 - إرنست فيشر، ضرورة الفن، ترجمة أسعد حليم، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر، القاهرة 1971.ص1.67-66
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سسنند يلاا  حةااائ  النااا ير ومعنةااداد الدسا ااة اليتع سااة والنااياكم ب دتااعل مااا كس أاا  كناااب " دس 
 ال ال".

 -لةد أااي  اليباا   و  النباا  مع اا  عااا  مع اا  التناااس أاا  مساايحية عااع م النباا  مع اا 
وا اان ي أاا  د ائااه يلاا  دا اكنشاا  دا عصااا مكنساانه  -مساايحية  اااا  ال ساايحيةيذا اعنبي ا ااا 

  تح   دسة قدا ة ل ا  د  اليب  سضيب بتا اانين من حااياس التناايس كا ااا مااداناا الحشاايف 
ويشيباا الو ي بداااه. ود  ل دا حكاسة النبااعم ت ثياا  كاااذب، ألااا  منااه العصااا، وا تااال عايااه 

  يبا و يب.

ن لاوصااية اليباا  و لاوصااية مع اا  التناااس   سعناا  د ت ااا مونادناااا يا و اان مساااأة بااي 
أاا  ال عقاا  ماان مع ااع  يقامااة وطاان قااعم  لايتااع  أاا  أاساا ين.  اا ا مااا  ااينلكد  حةااا أاا  
ال سيحية.  ب ا سوناداااا أاا  النبييااي انالاقاا  للا اانع ا  وأاا  ال عقاا  ماان الوياأااة النا ع سااة 

 ال نعاةة بان   ال ععع م.

أالحيكة الصتيع ية كحيكة قعمية تن يز بنيكيبة منناقضااة تج اان أاا   اااتااا ك    ا رائز  
تعااااد ا عيقيااااا وطبةيااااا وأتييااااا وا ااااحا، أتاااا  تضاااام ال ناااادمن والعا ااااا  ، واليسااااا ي والي يناااا ، 

 والبع رعازي والعام ، وال يب  والشيق ، وتيي ذلك من عناصي النناق .

ن ذاد لا ع اااع ، أةاااد لاااا    ااا ا وإ  اكاااا مااان كاتااات سا اااين لتااا ا الننااااق  و ااان دكثاااي مااا 
ال عقاان أاا  البداسااة اليباا  التبيااي أاا  أاساا ين، ااام صااا  سشاا اه اليباا  ومع اا  التناااس معااا، 
وعندما ت ع  الدع  أ  ال سيحية يلاا  " اساااة ماان الثااع اد والحاايوب" تيكاازد ذاد الدعاا  أاا  

 لاوصية الجنيال معلا   اساا د ا ا.

و ماان بااين الشوصااياد الثلااااة مباادو دا لاوصااية مع اا  التناااس  اا  انقاايب يلاا  ت ثياا  
الشعت اليتع ي. لةد  كز كاتت سا ين علاقة الشعبين ببعضاات ا الاابع  بعااد حاادق ا اانع ا  
أاس ين أ  الحيب. ألا مكاا لإ اايائي  أاا  ورااع  أاساا ين، والعكااس،   مكاااا لداساا ين أاا  
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ت، ماايم أاا  لاااك  معيكااة بااين  سكااين، وماايم أاا  لاااك  مةاباااة ورااع  ي اايائي . وي سااي  ذلااك كاتاا 
 أ  ال لاك ة. ومنح  و  الدسكين وال لاك ين يل  ك  من مع   التناس ةمح د الزينعا.

و تةاباااا  لاوصاااااية مع ااااا  التنااااااس أااااا  قصااااة النحيياااااي لاوصاااااية مح اااااد الزيناااااعا، و ااااا  
مااة لاوصااية مع اا  الشوصية انقيب يل  ت ثي  الشعت الداس ين ، وتشاابه أاا  ملامحتااا العا

 التناس وبانا  أ  ا ن ائتا ال بة ، وأ  وريدنتا الد امية.

و كاااا دول حاادق سسااج   اااعل مح ااد الزينااعا معناايل انحااداق أاا  ال ساايحية  ااع حاادق 
اتتامااه بساايقة ح ااا  اليباا ، و ااع حاادق و طااه أيااه رااا ه و أيةااه مع اا  التناااس. وبعااده تنااعال  

تندياا  مشاايو  يقامااة  ولااة ي اايائي  أاا  أاساا ين. وإذا  انحااداق الناا  دقح ااه أيتااا ا بنااداح أاا 
كا اااات ال شااااا د انولاااا  ماااان ال ساااايحية مجااااي  مشااااا د ت تيدسااااة ل ااااا  نشااااتده ال ساااايحية ماااان 
مصاااا ماد أي اااا بعاااد، و ا د أااا  مج اتاااا حاااعل ع اياااة ااااانلاق اليبااا  لحكاساااة عاااع م النبااا  

الن ااع  والن ااع  مع اا  منجساادا أاا  لاوصااية مع اا  التناااس  أاا ا  اايي الدعاا  الااد ام   حااع 
 يعيج ا وياط مح د الزينعا أ  حيكة منبا ل أيتا الدع  و   الدع  من مع   التناس الاا ي 

والحساااااباد ال بةيااااة الضاااايةة  ا  ااااني ا يةسكنشاااا  د ااااه صااااتيع  ، ويعارااااه  شاااااطاد اليباااا  
 لتق ا  الداس ين  وانا اح السيا ية لا ر سة الدمنية ال ضيم ب سييم النضال الداس ين .

ولاااااينا أشااااينا سلااااا  الصاااايا  لاااااك  مساساااا  ماااان الحاااايوب الداساااا ينية العيبيااااة الإ اااايائياية 
سوع اااااتا مح اااااد الزيناااااعا م اااااثلا لاشاااااعت الداسااااا ين  دو  اسااااااة مااااان ال ااااا ابح منعاااااي  لتاااااا 

 الداس ينيعا ويكعا مح د الزينعا لاا دا عايتا.

ال نشااابتنين، و سن ين دا  عد من متااا ي ت ااامز واااانلاج  اااتين الشوصااينين ال يكاازينين 
لتااان تياااي ال ن اااااانين، اانلاأت اااا أااا  ماااد  وقاااعم الحضاااع  أااا  الدضااااح الاااد ام  لا سااايحية. 
أ ع   التناس رتي مبكيا أ  الدضاح الد ام  وا سحت مبكيا دسضا. تيااي دا مح ااد الزينااعا 
ال ي تلاي أ  التتع  أ  الدضاح الد ام  وأاا  ا  سااحاب منااه كاااا حضااع ه دقااع ، أنضااا ه 
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ا دكبي من الشوصياد، وامند لدناايم دطااعل. أتااع قااد تضااا  د ا ااا ماان لااااتا  مكا ااة لا   عد 
الااا اد أااا  الن اااعذج ال دااااعا  ال ةابااا  و اع ااايتم، منةااادمتم ال نااادوب الساااام  البيي اااا   أااا  
أاساا ين، وتضااا  ماان الشوصااياد ال دنااي  د تااا ماان أضااائه الااد ام  كااال دن  الاا ي لاام سدعاا  

ن من  تت ال سنعطنين ال اانتم، وتضااا  ماان الشوصااياد الناا  لاينا لح اسة د ا   الداس ينيي 
تا  د الدضاح الد ام  ال ي كا ت تش اه يل  را ت مح د الزينعا  ودصاابحت عاادوم كال اااك 
عبد ي. و كاا أ  عدا  الةعم ال ةاباة لازعيم العيب  الاا ي وإا كاااا منن اا  مثاااه يلاا  الدضاااح 

  منيل لا عاطن العيب  تيااي دا سكااعا  - عقياط بعصده زعي ا تيي  س  -الد ام   دسه، أ  ه
 كالناري بع منا . 2ك ح د الزينعا، دو اا يا 1يما قاصيا

تيااي دا كاا   اا ا الحضااع    س اانح الشوصااية تاااك الصاالابة الناا   جااد ا أاا  لاوصااياد 
مساايحياد ال ااع  انول النياريدسااة نا ال عاقاا  الد اميااة الناا  تنواايط أيتااا   تن ناان بواصااية 

، و اا ا لتثاايم انماااكن وانحااداق أاا  ال ساايحية 3 يه راااا بااعل  ااا تي"ال عاق  الةصااع "مااا سساا 
الناا    تنواايط أيتااا بالضاايو م، أنلامسااتا أةااط دو تبةاا  اا رتااا وكاا  ذلااك منساابت أاا  البعااد 

 وينة  يل  معق  النلم  ال ةاب  ال ي منن   يل  النع  ال اح  .

التناااس  جااد دا  اا ه اناياايم حناا  أاا   و ب ةا  ة لاوصية مح د الزينااعا بشوصااية مع اا 
ال عاقاا  الناا  تتااعا أيتااا  اا  ذاد الدعاا  تباادو أاا  حيكنتااا م عنااة أاا  دتااات انحياااا لإ ا م 

 ا مبييالية والصتيع ية.

 سنش  من ك    ا دا علاقة مح د الزينعا بانحداق ال سيحية تعكس أ  ال ج   حالااة 
ل بينت ا تتتي من الال ا اا لاعه باادو  اتصال بين ال اد وال ع ع  تة ن بحا د ا دصا

 ال عا  دو الشا د عا  انحداق أ    ه ال يحاة دو تاك من مياح  ال سيحية.

 
 - كاتب ياسين، فلسطين مغدورة، س.ذ. ص1.51

 - المصدر نفسه، ص2.44
3- Jean Paul Sartre, un théâtre de situations, op.cit. p20. 
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وإا  ل  اااا ا عااااا  لااااا ح أ   ااااا ماااادل عااااا  دا بناااااح لاوصااااية مح ااااد الزينااااعا سح اااا  أاااا  
 .1تتعينه"ذاد الشك  ال اح  "

ة ال ةاومااة والنحييااي، تاا كي ا التيديااة الناا  تع اان بتااا لاوصااية مح ااد الزينااعا  اا ن حيكاا 
والصي ة الن  من ااع  بتااا أعاااه وي ااع  الدعاا  العااال لا ساايحية بن ااعذج "الب اا  الاا ي سضاايب". 
وتعبياااي الب ااا  الااا ي سضااايب تعبياااي دطاةاااه الناقاااد انل اااا   والناااي بااان ساااامين لاااد  حدمثاااه عااان 

 ااااع مسااااي  الب اااا  الاااا ي  -حساااات والنااااي باااان سااااامين-ال سااااي  ال اح اااا . أااااا"ال سي  ال اح اااا 
 .2يب. الب   ال ي لم سضيب لن سصيي مدتيا"سض

وقد ح ات لاوصية مح د الزينعا لاينا من أتي "الير  ال ي سضيب" سةيبتا من لاوصااية 
 -3و ااا  لاوصاااية ميا اااا الناقاااد التن اااا ي راااع ج لعكاتف"لاوصاااية ليسااات تياريدساااة" -الحكااايم 

الجااادل   وتحيااا  بالنسااابة لاتاتااات عاااا  ماوتسااا  تع اااس. ومااان منتاااع   ااا ه الشوصاااية ال اااا ي
سعاااي   دراااازاح ماااان  ااااييتتا النا يوياااة  اااا ن النااااا ير الداساااا ين  العاااال أاااا  علاقنااااه بنااااا ير 

 اليد  الية العال ية أ  ميحانتا ا مبييالية.

و  تنحصاااي ال عالجااااة ال ا سااااة الجدليااااة أاااا  مع اااع  ال ساااايحية باااا  تعدتااااه يلاااا  العناصااااي 
 ة.الد امية اناي ، ومن بينتا عا  وره الوصعص بناح الشوصي 

من انمثاة الحية عا  البناح الجدل  لاشوصااية طييةااة بناااح لاوصااية مع اا  التناااس. ي تااا 
تجسااد الشااعت الإ اايائيا  ولتنتااا مناا  البداسااة ابنعاادد عاان اليباا  الاا ي س ثاا  ذاد الدعاا  أاا  
اانلاق قصة عع م النب  مع   الن  تر ااس لةصااة حاا  ي اايائي  أاا  يقامااة  ولااة قعميااة عااا  

 بنعااا    سعناا  د ااه سعااا   ال شاايو  مثا ااا  اايتتي  حةااا. أا ااا تعااا  د   أاس ين. و  ا ا
انمااي با اام الباااد الاا ي سسااكن أيااه  أاا  دا سساا   أاساا ين ك ااا مييااد مح ااد الزينااعا ودصااي 

 عا  دا سكعا ي يائي .   
 

1- Peter Szondi, Théorie du drame moderne, op.cit, P11. 
2- Walter benjamin, Essais sur Brecht, op. cit. P47. 

 - جورج لوكاتش،تاريخ تطور الدراما الحديثة، س.ذ .ص3.286
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وعندما ا دلعت دع ال عن  بااين الداساا ينيين والإ اايائيايين ا نابااه الوااعج ماان دا سحساابع ه 
تنه طات مح ااد الزينااعا ماان مع اا  التناااس دا سضاايبه حناا    سحساابه العاايب عيبيا، ومن ر 

 .1متع سا

اااام يا مع ااا  التنااااس   مااادأن عناااه  صااادة الصاااتيع   النااا  وصاااده بتاااا مح اااد الزيناااعا، 
 .2وينح  باللائ ة عا  اليب  عندما سةعل له:"صا   ك ا ا نع يتع  "

مع اااا  التناااااس دبعااااد ماااان دا تتااااعا تشاااايي  اااا ه العلاماااااد دو ال لامااااح يلاااا  دا لاوصااااية 
مس حة ب  كا ت لادمدم النيكيت والنناق ، وتح   أ  ذاتتا لاااينا ماان لاوصااية  ااد ا و ااع 
 نااااا لاوصااااية العيباااا   مثا ااااا تح اااا  لاوصااااية مح ااااد الزينااااعا لاااااينا ماااان لاوصااااية  ااااد ا 

 .   3اليتع ي

  وأاا  الحةيةااة أاا ا وصاا  النيكياات ال نناااق  منسااحت عااا  البناااح ا رن اااع  كاااه، أعرااع 
دكثي من ذاد ل ع ع   ا نع ا  أاس ين سعكس حالة ا  ةسال أاا  ال جن اان الإ اايائيا ، أاا  
مةاباا  ذلااك ميبااك ا نةااال بعاا  الةااع  العيبيااة يلاا  صاا  انعااداح حيكااة  الننااابن اليوائاا " أاا  

 .4قصة ال ةاومة، ويضن عا  ال حك "لايعية اليواسة التاماة"

 الجوقة -3.2.5
ال سااي  اليع ااا   ي  دا وريدنتااا البنيعيااة ا حساايد ماان ماايو   الجعقة رزح د ا اا  ماان بنيااة

العقت وا نعي  عنتا أاا  ال سااي  التلا اايك  الدي ساا  بشوصااية الصاادم  دو كاااتم ان اايا ، 
بااال ع علعج. يا التنابااة ال ساايحية لتاتاات سا ااين تاا  ت عكااس مااا   ج  -أ  الةاياا  النااا   -دو 

سساانودل مع علااعج لوضااي ال عياا  أاا  مساايحينه  عايه ال سي  التلا يك  الدي س ، أتع عناادما
 

 -كاتب ياسين، فلسطين مغدورة، س.ذ. ، ص1.29
 -  المصدر نفسه. ص2.32

 - تلاحظ جاكلين أرنو أن" الكاتب العربي الوحيد من المغرب)تقصد المغرب العربي( الذي تحدث عن اليهود بصداقة هو كاتب ياسين)...( 3

شابة  1975في"حرب الألفي سنة" يتحالف موسي ومحمد ضد المتعصبين في الجهتين. سمعت بعد أحد عروض المسرحية في باريس في سبتمبر

تعلن للممثلين بأنه يمكنهم القدوم للعب في تل أبيب في مسرح أعتقد لليسار المتطرف".أنظر:إسرائيلية جاءت ل  

- jacqueline Arnaud, recherches sur la littérature maghrébine de langue française :le cas de Kateb Yacine, t2. 
Op.cit. p.395. 

 - إدوارد سعيد، تمثيل التابع والمحاورون الأنتروبولوجيون، س.ذ. ص.4.38
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النياريدساااة "الجثاااة ال  عقاااة" سعااا  ت اماااا د ااااه بااا لك سوااايج عااان تةالياااد التلا ااايكية:"ل ا بااااددد 
مساايحية "الجثااة ال  عقااة" بااددتتا ب ع علااعج اناضااي ال حنضااي.  اا ا ال ع علااعج وعااي راادا. لااع 

وا اانودل بالإ اااأة يلاا  ال ع علااعج  .1كنت دتبن ال ييةة التلا يكية كاا  اا ا ال ع علااعج  اايةان"
 الجعقة عا  ال ييةة اليع ا ية.  

ل ال ا اعنبي ا نودال الجعقة دحد متا ي النجدمد أ  مسي  كاتت سا ين ولتاان تناااول  اا ا 
الجا ااات البنياااعي أااا  مسااايحه عنااادما   مبنااا  عاااا  قاااياحم  قيةاااة لاااان  قاااد ماااعح  بل اااه كااااا 

 ي بعد تجدمدي.ا نوداما عي يا، و ع بالنال    سح   د

أ    ا الإطا  ا نعقدن  ما كنبنه الباحثة ما ي يلياس أ  دطيوحنتااا بالا ااة الدي سااية الناا  
تح   عنعاا:"مسي  كاتاات سا ااين" عاان وريدااة الجعقااة أاا  مساايحية"الجثة ال  عقااة". أاعن ااا ا 
عاااا  الإ لااااا اد ال سااايحية تحاااد  ماااا ي يليااااس وريداااة الجعقاااة أااا  " تي ماااد مةااااطن اناضاااي 

لشوصااياد اناااي " ااام تضااي  بعااد ذلااك بةاياا " لتاان تبةاا  الجعقااة لاااا دا وأاااعلا بعصاادتا وا
م ث "انتابية الصامنة". وتونم بنةييااي د ااه:" وحااد  ا مشااتدا السااجن وال  بحااة   ااا ال شااتداا 

 .2الا اا تعبي أيت ا الجعقة"

أالجعقااة لاام  يا   ا ا  ننناج تيي  قي ، وينعا   من العقائن العا  م أ     ال سيحية.
تتتااي ي  أاا  مشااتد السااجن، و ااع مشااتد ساالت  مناالايا عاان مشااتد ال  بحااة.  اا ا ماان  احيااة، 
ومن  احية داي ، يذا كاااا  و  الجعقااة أاا  مشااتد السااجن سج اان بالدعاا  بااين الإس اااح والحيكااة 

، أاا ا -أةااطولاايس تي مااد ال ةاااطن  –وتي مااد ال ةاااطن اناياايم لااضااي والشوصااياد اناااي  
، يلااا  ال شاااا كة أااا  خضـــرلالااا ي سعةباااه، و اااع مشاااتد احنضاااا    ع  أااا  ال شاااتد و  اااا  اااين 

 الحدق ال سيح . و نعيج بدض    ه ال شا كة النيكيبة ا رن اعية لاجعقة.

 سةعل قسم اليرال لايأيةاد من النساح الاعات  سةابانه: 

 
 - الشريف الأدرع، وجوه وأقنعة: حوارات وكتابات في المسرح،س.ذ. ص1.15

2- Marie Elias, le théâtre de Kateb Yacine, op.cit.p55. 
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 "  حن  اي الدلاحين              

 .1ال من قدمعا قيابين عا    ه انلاجا "              

 سكعا   ا أ  ال سيحية  ابةا لادععم الن  تعرتتا الجعقة ل نا ا  حزب الشعت:

 "   تنيكعا معاقاتم              

 .2يا  اعة ال عا ل ما تزال بعيدم"                

الجبااال، أتنااال  اايةدل لتاام الدلاحااعا سعةاات  عااعم الجعقااة مبالااايم ا سااحاب ال نا اااين يلاا  
ال لاراااااا، و ااااايعيدوا تج يااااان قاااااعتتم ليعاااااع وا دكثاااااي  اااااياوم. وينااااازل السااااانا  بين اااااا صاااااعد 

 الجعقة"مدمدل من بعيد:

 .3"  ت ا  وا معاقاتم"                

لااااناا باااين الةاااعل بااالا الجعقاااة ت ثااا  "انتابياااة الصاااامنة" وباااين مجييااااد الحااادق ال سااايح  
عاتااا ماان م لادعاا  العااال لا ساايحية، وعايااه، أاا ا وريدنتااا البنيعيااة د ا ااية أاا  الاا ي مباايز دا أ

 ال سيحية وليست عي ية.   

ماااا س كااان قعلاااه دا ا ااانودال كاتااات سا اااين لاجعقاااة  اااين ع  دكثاااي أااا  ال سااايحية التعميدساااة 
"تباااااايم الدتامااااااة" وأاااااا  ال ساااااايحية النياريدسة"انراااااادا  مااااااز ا وا  ااااااياوم" و اااااايز ا  حضااااااع  ا 

 ا أ  الحدق الد ام .ومشا كنت

سعكااس  اا ا الن ااع  أاا  تعرياا  الجعقااة ت ياايا أاا  النتاايم يلاا   و  الج اعااة أاا  ال جن اان، 
وأ  النتيم يل  الدي  الاا ي لاام سعااد  ااع ال يكااز، ااصااة أاا  مساايحياد الاادو  الثااا   السيا ااية 

 ذاد ال ع ع  النا يو  و ال ابن ال اح  .
 

 - كاتب ياسين، الجثة المطوقة والأجداد يزدادون ضراوة، ترجمة ملكة أبيض العيسى، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،بيروت1،1979

.83ص      
 - المصدر نفسه ص2.85

 - المصدر نفسه. ص3.96
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النجيبااة الدينناميااة أاا  ا اانعا م كاتاات سا ااين لاان  تااي   نااا الحاادم  عاان الاادو  الاا ي لعبنااه 
ليو  الإبدا  الد ام ، لتننا    ع  الةدز عا  ما ا نيع  ا نبا ااه أاا  الثةاأااة الدينناميااة، وذكاايه 
بلتا ينااا الشااعبية. سةااعل كاتااات سا ااين بتاا ا الصااد :" اكنشااادت لااد  الشااعت الديننااام  مسااايحا 

لاااك كثيااايا و حتااات دا لااااعبنا مثااا  الشاااعت ماح ياااا قااادس ا سعن اااد عاااا  ال نااااح ...ر دااااي أااا  ذ
 .1الديننام  سحت ال ناح، ولت ا  عيت يل  دا درع  منه عنصيا د ا يا أ  ال سي "

وإا كاااا  و  الجعقااة  -لا سااي  اليع ااا   واليومااا   والنشيد بالنساابةوعندما  عام دا الجعقة 
يبااة الدينناميااة بكا اااد  دسااه  أاا ا مااا  بتنااه يليااه النج  الشاا حسعنياااا  -باادد منحسااي أاا  انايااي

 داي   ع د  ية الجعقة ولاك  ال سي  ال اح  .

و كاااا ا تصاااابح الجعقااااة وال ناااااح عنصاااايا طاتيااااا أاااا  مساااايحياد الاااادو  الثااااا   الناااا  تشااااك  
عااا   مسيحية "أاس ين م دو م" واحدم من مسيحياته.  حاان    اادع  دا  اايا م البنيااة الجعقيااة

الديننااام   دو يلاا  الشااعي ال احااعا وحااد  ا، أتنااال مساايحياد الاادو  الثااا   سعااع  يلاا  الناالايي 
تجا ب مسيحية عال ية   منتي كاتت سا ين د تا تشنيل ماان مساايحه أاا  ا اانع الت ا لاتنيااة 

ا تجيبااااة ي وياااان دسضاااا ت، وي كاااان دا  ضااااي  شاااا بيي  توأاااا  ال ااااابن السيا اااا  كنجيبااااة بيتعلاااا 
دماااا بالنسااابة لنجيبنناااا ال حاياااة أااالا بيساااكاتع .  ااا ا بالنسااابة لانجاااا ب العال ياااة النااا  تااالاي بتاااا، 

. وكاااا 2منب   دا  نس  دا مساايحنا قااد  شاال وتيعااي  أاا  كناا  ال ناااح بشااتا م م ا  اايه و ةااا ه
د تااااام كناااااااب مساااااي  وم ثاااااااعا  اااااا  وا ه الثلاااااااة علالاااااع وبالااااااانا زي وقسااااان ين ، أضاااااالا ع

ي  لااايد باان ومويرعا، كا عا م نين، وعازأين، وكناب كا اد. ويعنبي  لايد قساان ين   أاا   د
 لانت:"لااعيا ذا مع بة   ردال أيتا".  

 
  - الأدرع الشريف، وجوه وأقنعة، س.ذ.ص1.21

 - منهم على وجه الخصوص المسرحي مصطفى كاتب والناقد رشيد بن شنب. أنظر في الموضوع:2

.57-56ص  مصطفى كاتب، من المسرح الجزائري إلى المسرح الوطني الجزائري، س.ذ. -   

- Rachid Bencheneb, Allalu et les origines du théâtre algérien, op.Cit, p29-37.     
- Rachid Bencheneb,  Rachid Ksentini(1887-1944) le père du théâtre algérien, op.cit. 



168 
 

العااع م  هوليس صدأة دا سسنند كاتت سا ين أ  مسي  الدو  الثا   الاا ي س ثاا  بالنساابة يلياا 
يل  دحضاا ر تع ه بالجزائي، عا  ا ناتال أن تللي  ال سيحية الشعبية عند  لااايد قساان ين  

 الةائ ة عا  الحبكة ال دتكة وا نودال انتنية.  

ت الةائاا  باالا أاان شاا مااي  رااعاز قااات تصااييح بيي  Georges Banuإذا كاااا رااع ج بااا ع و 
 ااه ماان دراا  يس ناااك لاااينا   اايعيا، ليصاابح ماان ال  كاان الةااعل  Carl Valentinكااا ل أااالننن

قااياحم أاان كااا ل أااالننن سجاات ا  ااننا  يلاا  الن ااعذج الصااين ، أ  نااا  حاان دسضااا  ااي  د ااه لدتاام 
ضاااعتا ت كاتااات سا اااين سسااانعح  تجيباااة قسااان ين  سجااات دا   ال ن اةااااد الحةيةياااة النااا  رعاااا 

الاا ي مااد ج مساايحياته  اا ن تةاليااد  -وماان تجااا ب داااي   –ت شاا بيي  تطباقيااا ماان تجيبااة بيتعلاا 
 .1ال سيحية الشعبية

 ااانع   يذا ر يااان  ااا ه العناصاااي ذاد ال صاااد  اليع اااا  ، دو الدينناااام ، دو انل اااا  ، دو 
و ااد بعضااتا الاابع  عااا  و  م مسااي   يا اا  سساانند ال حااا  طباقيااا ماان بعضااتا الاابع ، 

 عا  بنية رعقية.

قبااا  دا  حاااد  البنياااة الجعقياااة ل سااايحية "أاسااا ين م ااادو م"  حااااول دا  اااي  ماااا الااا ي مرلااا  
 الجعقة ويع يتا تيكيبتا ال ا عس.

سسااانودل  ااا  الإ لااااا اد ال سااايحية ع عماااا كا اااة ال ج ععاااة، ودحيا اااا ا ااام الج ااان ال داااي  
ع ، دو الشعت، ودحيا ا داي  سسنودل ا اام أاساا ين دو ي اايائي  دو تعبيااي لاااعت العيب دو اليت

أاس ين، وعيب أاس ين دو تعبيي لاعت ي يائي ، و االاطين ودمااياح العاايب، والشااعت الواادال، 
سسنودل ك    ه التا اد وان  اح و النعابيي لاد لااة عااا  الجعقااة. ويساانودل كا ااة أااي  ودأاايا  

 ة.لاد لة عا   ئيس الجعق

 
1-Bertolt Brecht, écrits sur le théâtre, l’arche 1967, paris, p472. 



169 
 

وتعااع   اا ه الدع اا  أاا  ا اانع ال ال صاا اح يلاا  كااعا الاان  أاا  انصاا   ااع  اا   و ااه 
دعضاح الديقة لاحارة دو لانداول الضااي ، ويحناااج عنااد الندتيااي أاا  طباعنااه و شاايه يلاا  يعاادا  
مياعاااا  تةنياااااد التنابااااة ال ساااايحية ك ااااا أعااااات زبياااادم لااااايق  الناااا  قاماااات بنحييااااي ال ج ععااااة 

 شي من قب  منشع اد لع عي.ال سيحية"رزا م انم " لنن 

وقاااااد ق ناااااا ب ةا  اااااة ال ةااااااطن ال سااااايحية دو الدلالاااااااد النااااا  تنتاااااي  أااااا  مسيحية"أاسااااا ين 
 م دو م"، وأ  دع ال ال ج ععة ال سيحية"رزا م انم " حن   نلكد من تيكيت الجعقة.

ة دمااا بالنساابة لعريدااة الجعقااة أنن ثاا  بان اااس أاا  النشاايد و ال ناااح، وبال ناااح اأننحاات رعقاا 
يكااعا تناااح الجعقااة أاا  ال الاات و اليتع  ال ساايحية، وبااه دسضااا اانن نتااا رعقااة الشااعت الواادال. 

 أي سا ور اعيا، و ا  ا ما سكعا ر اعيا أةط.

ال نااااح أةااط، بااا  تشاااا ل أااا  الحاااعا  دسضاااا. حاااعا   نااادتيااي دا وريداااة الجعقاااة   تنعقااا  ع
انااااي  يذا ماااا ت اااات الجعقاااة بصااادة عاماااة سةاااع ه  ئيساااتا، ويكاااعا معتاااا ومااان الشوصاااياد 

 ال عق  الد ام  ذلك، وقد سكعا من الجعقة ال ةاباة.

ا انرااااااااازاح دو العحاااااااااداد ال سااااااااايحية دو العحاااااااااداد الد امياااااااااة يقاناااااااااا أااااااااا  أةااااااااايم  اااااااااابةة 
"، سعنااا  د تاااا وحاااداد ومشاااا د مسااايحية تومضـــا"ل سيحية"أاسااا ين م ااادو م"  ااا  عباااا م عااان 

راازاح الجعقيااة وانراازاح الحعا يااة عااا  حااد ت ي  يل  الإسجاز وا انصا . وتشنيل أاا  ذلااك ان
 ااعاح. أداا  بعاا  انحياااا   منعااد  الجاازح الجااعق  ي شااا   شاايد مثاا  الجاازح الاا ي ماار ي أيااه 

 لاعت أاس ين  شيد ت  الزعني، والجزح ال ي مر ي أيه الشعت الودال  شيد انم ية.

 اااانجابة لاااا وق ولاااانن كاااااا كاتاااات سا ااااين كثيااااي النلكيااااد باااااا ا اااانودامه لا ناااااح ي  ااااا راااااح ا
الج تااااع ، أاااا ا ذلااااك   منداااا  م اةااااا دا الجعقااااة وال ناااااح أاااا  مساااايحه عامااااة، وأ "أاساااا ين 
م دو م"ااصة له وريدة   اماتع ريااة تن ثاا  أاا  كسااي الإمتااال لااد  الج تااع ، واااا  حالااة ماان 
النبعيد تس ح له بالندتيي أاا  ان ااباب الناا  تحاايل مااا سجاايي ماان دحااداق عااا  اشاابة ال سااي  
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ك ب ااا سجاايي أاا  العاقاان. يا وريدااة الجعقااة وال ناااح ان ا ااية  اا  ق اان ا اان يا ية ومةا  ااة ذلاا 
الحااادق، والااادأن يلااا  الندتياااي،  ااا ا مااان رتاااة، ومااان رتاااة دااااي  تضاااد  الجعقاااة عاااا  لااااك  
الو ااااب ال سااايح  لااااكلا سج ااان ماااا باااين الو ااااب الداااي ي والو ااااب الج ااااع ، والو ااااب 

قع  لاشوصياد ال سيحية. ويج ن كاا  ذلااك بااين الشعيي ال نائ  لاجعقة والو اب النثيي العا
لحتاد النلماا  والنعاياا  ولحتاااد الن ثياا . وكاا   اا ا سكساات ع ايااة ال ساايحة ت يياايا أاا  زاويااة 
النتي يل  ال ع ع   سج ن ما بين النةييت والنبعيااد، ا  اادماج وا  دصااال الضاايو ي لا عقاا  

 ال اح  .

النعايااا  الساااااي عاااا  انحاااداق والشوصاااياد ويسااان   الياوياااة ال اح ااا   ااا ا ال عقااا  أااا  
مساااانودما ال دا قااااة دحيا ااااا وال يوتسااااك دحيا ااااا داااااي ، منععااااا  كاااا ا لتجااااة ود اااااعب النعبيااااي 
والعاااي  ب ييةاااة تشاااعي الج تاااع  دا كاتااات سا اااين قاااد اقااان  لاااه مااان الااا من ق عاااعه، وقتااايوه 

تساا  تع ااس الاا ي وا نبدوا به. لةد ا نحضي له من در  ذلك لاوصية رحااا انايااي لدسااه دو ماو 
سشاابته، وقااد صااا  أاا  مسيحية"أاساا ين م اادو م" مح ااد الزينااعا، ليكشاا  عاان رااع ي الصاايا  

ك ااا راااح أاا   -الدائي حعل د   أاس ين، وعن حةيةة الةعمية العيبيااة دو "ال عبااة ال ويوبااة"
 ، وعن دأعال من"سشينعا الشك  الج ال "، وك  من باععا أاس ين.-ال سيحية

 السخرية -3.2.6
سويية ما ح من ملامح الإبدا  ان ب  لتاتت سا ين، والا سة الساايم معرع م أاا   واسااة ال

" ج ااة" وتجسااد ا عااا  ورااه الوصااعص لاوصااية  اا  مباايول، ومعرااع م كاا لك أاا  دكثااي ماان 
مشااتد ماان مشااا د  واسة"ال ضااان ال يصاان بااالنجعل". وي كاان اعنبااا  ال ساايحية التعميدسااة"تبيم 

يحينين النياريدمنين الانين  اا ت ا يلاا  را بتااا  اادي " ائاايم ا  نةااال" الدتامة" ب ثابة طباق لا س
 ال سيح ، أضلا عن الةصيدم الد امية "النسي" الن  تونن ه.

دحااد دباايز العاااماين ماان  Daniel Maximinطي   رال عااا  ال ساايح   ا يااال ماكسااي اا 
ال ويج راا ما ي  ييو عن  بت اانيا    ا انايي لا رلدين الاا ي سساا عا ماارلد  النحييااي 
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ماان ا  اانع ا ، ألراب:"ال سااي  ال يباا  كاااا   اا ال قضااية"الناس أي ااا بااين بعضااتم الاابع "، 
ن مسي "راسااة م اةااة" أي ااا بااين الناااس مثاا  مااا  ااع عنااد راااا بااعل  ااا تي. مسااي  كاتاات سا ااي 

.  حاان  عااام دا 1وإس اا   اايزيي ساالوي لاااينا  اااي. لاادمت ا الإ ساااا لاايس وحااده، العااالم حا ااي"
، 1958راا ما ي  ييو قد دااايج ااصااة تيارياادساد كاتاات سا ااين:"الجثة ال  عقااة" أاا  عااال 

. و اااع لااام سجاااد عناااد 1968، و"انرااادا  ماااز ا وا  اااياوم" أااا  1963و"ال ااايدم ال نعحشاااة" أااا  
عيي" الااا ي كااااا مبحااا  عناااه أةاااط، بااا  وراااد دسضاااا حضاااع ا لاعاااالم كاتااات سا اااين"ال  اح الشااا 

 ا نحةت ب عربه تياريدسا"الجثة ال  عقة"  عت"النياريدسة ال اح ية".

وأ    ه النياريدسة ال اح ية مااي  نول ماايم عااا  لساااا اناضااي تعبيااي الن ثياا  التااازل أاا  
 ي:اناض تص يم الير  العني . سةعل  مةاب 

دمي عااا   كااال الاازمن، حاااملا قاباا  ال ح اام الاا ي سج اان لاااناد العصااع  " وداييا..د ا     
دعااع  اليراا  ال ةاتاا  العنياا   -  ت ثاايلا  اااز ، باا  تصاا ي ا وإ ا م واعيااة –بااين رنبيااه. ودعااع  

 .2ال ي ما زال مدوس انلابا "

  ا ال ة ن  ع صد  ل ةعلة كا ل مااا كس الناا   اايكي  ا كاتاات سا ااين أاا   اااي مساايحية 
 عنعاا:" البع رعازي تيي ال نسيول" عا  لساا الشوصية ال سيحية كا ل ما كس:له تح   

" كا ل ما كس: ر ين انحداق والشوصياد النا يوية تنتي  يا صح الةااعل ماايتين. ال اايم 
 انول  تياريدسا، وال يم الثا ية  زليا.

 .3ومع ياين " وبيسبييي: تعرد متازل دكثي  معية من الثع اد. سكد  ت كي  يناي 

يا ال تزلااة والنيارياادسا تااي اا أاا  أتااي كاتاات سا ااين  ائ ااا أاا  لاااك "وحدم ردليااة".  اا ا ماان 
رتااة، وماان رتااة داااي ،  اانن ع  حالااة ال باااق الناا  وراادد عايتااا ال ساايحية التعميدسااة"تبيم 

 
1- Aimé Césaire et Jean-Marie Serreau : convergences, entretien avec Daniel Maximin, revue d’histoire du 
théâtre, octobre-décembre 2013-4,n⁰260, paris, p373.   

 - كاتب ياسين، الجثة المطوقة، س.ذ. ص2.44
3- Kateb Yacine, boucherie de l’espérance, op.cit,p562-563. 
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 الدتامااة" ماان ال ساايحينين النيارياادمنين "الجثااة ال  عقااة" و"انراادا  مااز ا وا  ااياوم" أاا  الساادي
" يل  و ن بع  لاوصياد دع اله اليوائيااة وال ساايحية النياريدسااة أاا  ا  نةالال سيح " ائيم 

ال الاات أاا  معاقاا   اااايم تضاا ننتا  صعصااه ال ساايحية الةصااييم الناا   اايد ج بعضااتا  حةااا 
 أ  مسيحياد الدو  الثا  .

دع  وعااا  أااا   اااكاتف "العاااع  والحةيباااة". و سسااان  "الجاااع ال شاااعل"و كاا ا سساااندع   ج اااة و 
أاا  السااكاتس الاا ي دع اااه عنااعاا:"عا  أاا  ال  اايب ماان  "وره الحبس"ال ا ي و ج ة وعا  و 

اللارناااااين". ويساااااندع  اناضاااااي ومصااااا د  ووراااااه الحااااابس والجاااااد كبااااااعد أااااا  الساااااكاتف 
 السااي:"حام  اا  حام".

 حاااااظ كاتااااات سا اااااين ا  ااااانةبال الجياااااد الااااا ي حتيااااات باااااه  ناااااا أااااا  الجزائاااااي ال سااااايحية 
لدتامااااة" مةا  ااااة بالدشاااا  الاااا  ين لا ساااايحية النياريدسة"الجثااااة ال  عقااااة" الناااا  التعميدسااااة"تبيم ا

 -عااا  حااد تعبيااي راااكاين د  ااع  -دايرتا لا سي  الااعطن  الجزائاايي مصاا د  كاتاات. "وباادا لااه
دا زمن النياريدسا قد صا  منجاوزا: وحااد ا التعمياادسا الساااايم، دو يا تعاا  ، التجاااح س كنت ااا 

 .1عاقن ال ي سعيشع ه، والنلايي عا  ال سنةب " أن الناس لاندتيي أ  ال

مدتعمااه لا سااي  الاا ي س ااات عايااه النصااع  ال ل اااوي يلاا   2وكاااا ذلااك ماان ععاماا  تحااعل
ضااه  أضااا قاطعااا تاادام لةائااه مدتعل مي  دا ال سي  أ  د ا ه تياريكعميدي و ااع مااا كاااا ميأ

 .3ت أ  با يسشبيي  تببيتعل

تتشاا  كناباااد كاتاات سا ااين الساااايم عاان طييةنااه أاا  اااا  الع ااعياد الناا  تن ااعي عااا  
ال عاق  ال ثييم لاسويية. وي كن ا نننارا ماان حدمثااه عاان "الن ثياا  التااازل" أاا  مساايحية"الجثة 

 
1- jacqueline Arnaud, recherches sur la littérature maghrébine de langue française :le cas de Kateb Yacine, 
op.cit,p999. 

 - جاء الإعلان الصريح عن هذا التحول في النص الساخر"نحات العظام". لقراءته كاملا ينظر: 2

Kateb Yacine, le sculpteur des squelettes, in « l’œuvre en fragments », op.cit., p268. 
 - كاتب ياسين)حديث(. ينظر: الشريف الأدرع، وجوه وأقنعة، س.ذ.ص3.27-11
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  الن ثياا  ال ل اااوي ال ضااا  لااه ت ثاايلا لحاادق دولاا   وذلااك بالضاابط مااا ت ثاااه اعنباااال  عقااة" 
 تياريدساته.

ناباتااااه ذاد ال ع ااااععاد الساااااايم الناااا  تضاااام ال ساااايحية التعميدسااااة "تباااايم الدتامااااة" دمااااا ك
ومسااايحياد الااادو  الثاااا   السيا اااية ال اح ياااة والنا يوياااة، أنشااانيل ر يعاااا أااا  تةااادسم صااااع م 
 لاحداق والشوصياد النا يوية   ن حدق عال اا عي، دي تنتي  لا يم الثا ية لنةدل  زليا.

بيم الدتامة"    لاوصية  زلية بامنياز ليس أةط ن تا ع ااا  أشوصية رحا أ  مسيحية"ت
معاق   زلية، ب  كاا لك نا كاتاات سا ااين قااد و ااعتا أاا   ااياق تااا يو  وارن اااع   ااع تيااي 

  ياقتا انول ،   من الناحية الزمنية، و  من الناحية ال كا ية.

الساااايم سوااا  مااا  وكاتاات سا ااين عناادما سساانودل  اا ه ال ييةااة أاا  بناااح ال عاقاا  التعميدسااة
سساااا يه رااااع ج لعكاتف"تاااالايياد النضااااا  التزلاااا ". سةااااعل أاااا  مةالنااااه الناااا  تح اااا  عنااااعاا:"عن 
ال تزلاااة" ماااا ماااا :" بنةااا  كاااائن بشااايي بعيااادا عااان و ااا ه، مااان ورتاااة  تاااي تا يوياااة، ر ياأياااة 
وارن اعيااة،  ع اا  الةااد م عااا  يلةاااح  ااعح قااعي عااا   اا ا الع ااط ا رن اع  عنااد الضاايو م 

و عية الإ ساا ال نةعل يل    ا الع طر بعا اا ة تاالايياد النضااا  التزلاا  النالااانة  ك لك عا 
 .1عن اتصال مبالاي بين عال ين أ  العا م  وا علاقة مبالايم"

يا عالم مسيحية"أاس ين م دو م"  ع بيمنه عااالم سح اا  صاادة النتاايا  مااا  اماات ال ساايحية 
 تااال النعاقاات النااا يو  لاحااداق،  تا يوية، تيي دا الةصة ال سيحية حاأتاات ماان ذلااك عااا 

 وعا   ع  من الحبكة تيبط ال ةاطن ببعضتا البع  اقنضنتا اليمية الدتيية لا رل .

مااا ماادا   اا ن الشوصااياد وانحااداق النا يويااة ال نتااي م دو ال نةعلااة  ااع، دو ، لاوصااينا 
يااااا  وانحاااداق ال يتب اااة بت اااا، و ااا  دحاااداق ذاد منشااال ت  مع ااا  التنااااس ةمح اااد الزيناااعا 

 
1- Georg Lukacs, Problèmes du réalisme, L’arche, 1975 paris p27. 
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لاااعب ، وتعااع  يلاا  عااالم تيااي عااالم ا  اانع ا  أاا  العصااي الحاادم  الاا ي د  رتااا أيااه كاتاات 
 سا ين.

ومن انحااداق النا يويااة الناا  تاادا  أاا   اا ا الباااب، اا يااا، انحااداق الناا  تضاا نتا ال ة اان 
ال سيح  التبيي ال ي منناول مع ع  اانلاق عااع م النباا  مع اا ، و اا  دحااداق قعامتااا التاازح 

العةيااادم الصاااتيع ية و ةاااد ا، و ةاااد لاااايعية يقاماااة وطااان قاااعم  لايتاااع  عاااا  د   مااان د اااس 
أاس ين. ويحنااعي  اا ا ال ة اان أاا  الجااع ي عااا   اساااة ماان النضااا اد التزليااة، مثاا  النضااا  
بااين الااعح  والصااتيع ية، والنضااا  بااين النباا  مع اا  ومع اا  التناااس، والنضااا  بااين ان   

ن  تنداأن عايتا وعا  من ةنتا ا مبييالياد بال ناكاات، ال ععع م أ  النا ع  ود   أاس ين ال
 يل  تيي ذلك من النضا اد.

ويسنع   كاتت سا ين يل  را ت  ة  الشوصياد وانحااداق النا يويااة يلاا  اااا ج  ااياقاتتا 
النا يوية وا رن اعية والج ياأية لوا  النضا  التزلاا  طيقااا داااي  معلاادم لاضااحك.  اا كي ماان 

ة تصاااعيي حيكاااة وأعااا  الشوصاااياد تصاااعييا منسااام بننااااق  التاااا ي باااين  ااا ه ال ااايق طييةااا 
والجع ي. ومن الشوصياد الن  تح اا  طييةااة تصااعيي ا  اا ا النناااق  صااع م حااااال أاساا ين 
التبيي دو اليب  الن  ر عت أ  التا ي بين النعبد وا  وااياط أاا  ع اياااد تااعطين اليتااع  أاا  

  عااا  الحاايب واحاانلال د ا اا  ال يااي أاساا ين، وبااين البكاااح عنااد حااائط ال بكاا  و النحاايي 
 بالةعم العسكيية، وبين الحااامية وال لاك ة.

دمااا ماان حياا  الجااع ي أاا ا لاوصااية اليباا  ت ثاا  أاا  الحةيةااة لاوصااية العكياا  الصااتيع   
لايد  الية ال يبية، ور ين دأعالتا منتااي يليتااا بعصاادتا دأعااال  اا ه الشوصااية الناا  تااابس قنااا  

 اليب .

د ااه  تاام دا الدعاا  ال  ثاا  قااد درتااي دا قصااة عااع م النباا  مع اا  الناا  ال دااا ق أاا  انمااي 
كاا اليب  ذاد الدع  أيتا    قصااة كاذبااة لتنتااا لاااكات ماان ذلااك من ااا  ا اانع ا  أاساا ين، 
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  لشاا ح ي  ن تااا أاا  منتع "لااايعية الةاا " ا مبيياليااة تتاا   اايو ية، حناا  و لااع د تااا أاا  
الانااين ولاادتا دسضااا  -ا أ  ذلك مث  النازية والدالاية  تاسة ال  اج ليست ي "متزلة  معية"مثات

 .  1  س كن لداعايتا دا سحتعا بلي تعاط  كعميدي -من  ح تا

لاوصية الجنيال معلا   اساا   ة العن  أ  لاوصية اليباا ، وتن اا   -دو ت ع  -وتتي 
  صاادة الةسااعم والصاالابة الناا  ت ياازد بتااا لنتااعا ذاد الدعاا  أاا  حاةاااد الاا بح ال ةنيأااة بحاا 

الداساا ينيين مناا  م بحااة  مااي سا ااين، وتيلاااحه  اا ه الصاادة لاعاات ان وا  انولاا  أاا   اساااة 
الحااايوب العيبياااة الإ ااايائياية. يا ماااا مي ااار أااا  ذاكااايم مشاااا د مسيحية"أاسااا ين م ااادو م"  اااع 
صع م ايلة الحيبية الن  س ثاتا الجنيال معلا   اساا. و  ا بالضبط مااا سجعاا  طييةااة تصااعييه 

 ك ا بين ذلك  نيي بيتسعا أ    ا نه عن الضحك وعلاقنه بالساعل ايل .معلدم لاضحك 

وقييااااات مااااان  ااااا ه ال ييةاااااة طييةاااااة تصاااااعيي لاوصاااااياد ال ااااايج ال ةابااااا ، ال ضاااااا ، دي 
لاوصااااياد ال اااايج العيباااا . لةااااد اانزلاااات لاوصااااياته الناااا  ت ثاااا  السااااا ة و وطبةااااة النجااااا  

ي  ب ييةاااة  ااااايم. تاااناو  مدااااتيح" تنتااا  -والإق اااا  وال ر ساااة الدمنياااة أااا  صاااع م "عياااعب
أاا  دأعااال الويا ااة وال ااد  والودسعااة الناا  مااا  2ال داااتيح"  -ال داااتيح" دو"ايأاااد - اا ه"العيعب

ا دتاات تنتااي  عااا  مااد ال اااك عبااد ي ماااك ان  ا، وعااا  مااد  االاطين ودمااياح العاايب النااابعين 
 لاع ساد ال نحدم انمييكية، وعا  مد اليئيس ان د  ئيس  ع يا.

عا ا أاا  السااويية ماان تبعيااة النتااال الي اا   العيباا  لا اايب ولاع ساااد ال نحاادم انمييكيااة وإم
سسنعيي كاتت سا ين صع م تيوي  الحيعا اد ماان السااييل أاا  مشااتد تاايوي  الحكااال العاايب 
عا  الي عخ نمييكا. وياجل يل  د اعب ال يوتسك أ  مشااتد ستتااي أيااه الحاااكم العيباا  و ااع 

 
 - يقول إيريك بنتلي:"الموقف المعادي للعاطفة الذي يعزوه برغسون إلى الكوميدي إجمالا ينتمي، فيما أرى، إلى المهزلة بوجه خاص. المهزلة،1

أن لا الكوميدية، هي التي"لا تشعر". وبعكس ذلك، فإن المرارة والحزن اللذين يطفوان على السطح في الكوميدية يؤلفان أول وأحسن دليل على 

.302-301الشعور في الكوميدية ليس موفورا فحسب، بل موفور بكثرة". أنظر الحياة في الدرامة ص  
 - ذكرها جورج لوكاتش في سياق حديثه عن كفاح الكاتب الهزلي. يقول:"يكافح الكاتب الهزلي ضد وضعية من أوضاع المجتمع، ضد نزعة 2

الكفاح)وهنا من نزعات التطور الاجتماعي، وبملموسية أكثر)مع أن هذا لا يكون بوعي من الكتاب أنفسهم( يكافح ضد طبقة، ضد مجتمع طبقي. 
مفاتيح، ضد عيوب مفاتيح لنظام اجتماعي معطى، إذا كان يراد أن تبلغ المهزلة فعلا  -نعيد أشياء سبق عرضها( يجب أن يكون موجها ضد آفات

 مستوى ساميا وتصور فعلا، في الظاهرة الممثلة هزليا، جوهر هذه الطبقة، جوهر هذا المجتمع" أنظر:

- Georg  Lukacs, Problèmes du réalisme, op.cit, p31. 
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م كيساانجي. ي تااا صااع م راادميم بياقصااة كابا يااه أاا  دحضاااا أا  ااتا، ماانعام الاايق  ماان ال عااا 
 تن عي عا  تناق   زل  بين.

ومن صع  النناق  التزل  طييةة مسيحة الحيب أ  لاك  معيكة  معل ميم، ومةاباة أ  
ال لاك ة ميم داي . أت ا الشك  من ال سيحة سحنعي عا  تناق   زل  سج ن بين عتائم 

ال ن ثاة أ  الحيب وص ائي ا ال ن ثاة أ  دلاكال الديرة الشعبية وعيو  الييا ة. انمع  
وأ  ذلك تدبيي أن     شك أيه، ومعق   ةدي من الحيب الن  ت ث  للامبييالية  يو م 
حيعية و"تساية  معية" أ   دس العقت.سش  لجعح كاتت سا ين يل  السويية أ  مسيحياد 

ح ية عن تناق   ااا  أ  منتجه الإبداع ، أتع من  احية الدو  الثا   السيا ية ال ا
سسنودل ال ا سة الجدلية النا يوية ك نتخ ود ام لدتم وتصعيي العالم تصعييا منعا  كاينه 
ا رن اعية أ  لحتة من لحتاتتا النا يوية، ومن  احية داي ، سسنودل ال تزلة الن  تسنند 

عالم التعا ي أ  علاقنه بك  محي ه، وبك  يل  منتخ يبداع  منناق  من م ات تةدسم "
النداعلاد ما بين ان باب والننائخ ...ر بالعكس ال تزلة تضن  ائ ا   ه النع  اد أ  
و عية موالدة لةعا ين الاعت.   ا الع ن ال وال  لةعا ين الاعت  ع د اس ال نتخ 

 .1الإبداع "

 من النا ير 2اانيا  ما  ع رع يي  و أن   ا النناق    منم ك ا سعنةد كاتت سا ين ب جي 
 ال ي س ث  مع ع  ال سيحية السيا ية ال اح ية. ك ا   سكد  تشابه تجيبة ا  نع ا  الن 

 ما بين ال نديج الجزائيي *ا الجزائيي والديننام  وحد ا لوا  تحاساالشعب  عالاتا
مسيحية"أاس ين ولاوصياد مسيحية"الير  صاحت  ع  ال  اط"، وق  انمي  دسه عن 

 م دو م".

 
1- - Georg  Lukacs, Problèmes du réalisme, op .cit.p23. 
2- à bâtons rompus  avec Kateb Yacine, Algérie actualité du 10-16 mai 1970. 

الألمانية، وتعني"تغلغل المرء في شيء  Einfuhlungالانجليزية، وكلمة  Empathyـ  التحاس: كلمة استعملها جبرا إبراهيم جبرا لترجمة كلمة *

 :(.  ينظر حديث كاتب ياسين167)...(إنه في الواقع الاستشباه". )الحياة في الدرامة ص ما لكي يتحسسه

Kateb Yacine « s’en va-t-en guerre », la république, Oran, du 07 novembre 1972 
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لةد راايب كاتاات سا ااين كنابااة مساايحية تعن ااد عااا  صااي ة النةساايم يلاا  دراازاح دو مةاااطن دو 
ألالااااد دو  كاتشاااد سةاباتااا أاا  ايا  دسااه ع ايااة تيكياات لتاا ه انراازاح تلااا  ب عربااه   لااة 

 من ةية ولع كا ت    ابط بينتا.  

-اعن ااد ا  وا  ال سااي  الجزائاايي ماان تناااحولعاا  تعريدااه لنةنياااد ال ساايحية الشااعبية الناا  
ود اليت  زل  عق  كاا بداأن تةعية الجعا ت الدنية ل سيحياته، وتعااعي  مااا  -و ق  دحيا ا

أةده عي  ال ع ع  النااا يو  السيا اا  ماان قااعم تاالايي ذ باات ماان مااا ذ اااب النع اا اد الناا  
 من ابتا النصعيي ال اح   لانا ير.

ية الشااعبية وااصااة تااياق  لااايد قساان ين  عايااه دا من اايس وماان سساانند يلاا  تةاليااد ال ساايح 
ك ااا كاااا سدعاا  أنااا ع التعمياادسا  ي   تاا ، وي ااع  صاايس  1الحدم   وا كا اد مدتعمة عا  

بناح ال سيحية لدسه، مسنع لا د اليت وتةنياد أن كنابة ال سيحية الشعبية وطيق مرلديتااا أاا  
يةاا  لن ثياا  راادمي باحتننااا النا يويااة ويساانح  النعبيااي وصااناعة ال عناا ، وابنتااا  الإسةااا  الحة

 دا سس   السي  انمة.

 

 

 

 

 

 

 
 - هذا ما يعتقده المسرحي الإيطالي داريو فو. يقول:" مئات الحكايات التي اختزناها، حكايات الطفولة، الرسوم المتحركة، الأفلام، المسرحيات،1

 الأشرطة المرسومة، تنتهي إلى تحضير الدماغ لقراءة قصة جديدة، حتى ولو كانت من دون كلمات مفهومة". أنظر:

Dario fo, le gai savoir de l’acteur, op.cit.p93. 
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 اا ه  اا  ال اايم الثا يااة الناا  دراايب أيتااا أعاليااة دطيوحااة "ال يرعيااة ال ز ورااة ال صااد " أاا  
 قياحم صاة كناب مسيحيين رزائييين بنجا ب مسيحية عال ية.

ت و ولاااد عباااد شااا ت وال ساااي  الجزائااايي: مثاااال بيي شااا   ا ااان :" بيي  ااايم انولااا  كا ااات أااا  ال
اليح اااا كاااك "، وقااد مثااات أيتااا لةياحتاا  الن عذريااة لتاا ه الصاااة بد ا ااة ت بيةيااة مةا  ااة لتاا  
ماان مساايحين : "الإ ساااا ال ياات لسنشااعاا" و"الةااياب والصااالحين". وااصاات يلاا  دا   ا اان  

منتااع ا يليااه أاا  علاقنااه ب سااي  كاااك  الاا ي ت شاا  ااة لا ساايج ال اح اا  ك ااا س ثاااه بيي   :"  ا
 سسناتم أن ال دا ، و تال تدلي  الثةاأة العيبية الإ لامية، والعكس صحيح".

 دما   ه ال يم أةد حاولت دا دبين لاينين اانين:

صاااة مسااي  كاااك   أاا حكم ن تاا لاام انول  ااع دا دطيوحااة "ال يرعيااة ال ز ورااة ال صااد "  -
دسضا صاة مسيحه ب سا   درنبية داي  كال سااي  اليع ااا  ،  حك تت ت أةط، ب  شب سي  بيي 

ومسااي  النااع اليابااا  ، ومسااي  التعمياادسا  ي   تاا ، ومسااي  لاكساابيي  وبشااك  ااااص مسااي  
  كااااك  ب ساااا   دااااي  تياااي مساااي  العبااا  والااالا معةاااعل الااا ي اتوااا  اه   عذراااا لصااااة مساااي 

 ت.شبيي 

ن، أ ثا ااا تعااد د ال ااراياد انرنبيااة الثا    ع يمكا يااة تعااد  عناصااي كاا  ماان ال اايرعيني  -
ا ب أاااا  مسااااي  كاااااك  س كاااان دا تضاااام ال يرعيااااة ال اح يااااة ل ساااايحيين رزائااااييين  ااااايين تجاااا 

ت، ك ااا  ااع حااال مسااي  كاتاات سا ااين أاا  علاقنااه بال سااي   شاا مساايحية درنبيااة تيااي تجيبااة بيي 
اليع ااا    السيا     وين بيسكاتع  دحااد أاايو  ال سااي  ال اح اا ، يلاا  را اات علاقنااه بال سااي 

أاا  الاادو  النيارياادي، وعلاقنااه أاا  الاادو  ال اح اا  بال سااي  الديننااام ،  اا ا ماان رتااة، وماان 
رتاااة دااااي  تنعاااد  علاقاااة مسااايحه بعناصاااي الثةاأاااة ال حاياااة مااان لااااعي وتنااااح لااااعب ، وبعراااه 

 ااص النياق ال سيح  وال نائ  التزل  ليلايد قسن ين ، وأن ال دا .
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ال صاااد " أااا  ال ساااي  الجزائااايي م اااثلا ب ساااي  كااااك   ةمتااادد لد ا اااة "ال يرعياااة ال ز ورااا 
دباايزد أيااه الشاايوط الج اليااة الناا  تحك اات أاا   شاالم وت ااع   دصاا  ت تيااديوكاتاات سا ااين ب 

ال سااي  الجزائااايي منااا  بداساتاااه انولااا  يلااا  تاسااة الو ساااينياد، وا اااننا  ا بشاااك  د ا ااا  يلااا  
 قاعدم "ال يرعية ال ز ورة ال صد ".

التاااتبين ال ساايحيين كاااك  وكاتاات سا ااين منن ياااا يلاا  أناايم الو سااينياد، وبااالنتي يلاا  دا 
أةااد تعقداات عنااد الععاماا  النا يويااة الناا  تشااك  مجن عااة السااياق التبيااي لانجاايبنين ال ساايحينين 
الاا ي  ااع  ااياق السااي يم ا  اانع ا ية والنحااي  منتااا. و حاان    ساان ين التاالال عاان الشاايوط 

ل صد  بالةدز عا  عام  الحيب ا  نع ا ية والحيب ماان دراا  الج الية لا يرعية ال ز ورة ا
النحااي  ماان ا  اانع ا ، والدضاااح ا  اانع ا ي ب كع يااه: ال نيوبااعل وال ساانع ياد، وتيبصاااد 
النيبياااااة الشاااااعبية، والتجااااايم وال ندااااا ، ومساااااي  النحيياااااي مااااان ا  ااااانع ا ، وحااااايب العصااااااباد 

لععاماا  الناا  تصاانن الشاايوط الج اليااة الج اليااة. وتيااي ذلااك ماان العناصااي الناا  ت ثاا  ر اااة ا
لا يرعيااة ال ز ورااة ال صااد . وإلاا  را بتااا سةاا  الداااعاعا الاا من لعبااعا  و  الع اايط بااين دحااد 
مسيحيينا دو كايت ا وبين تجيبة دو دكثي من النجااا ب ال ساايحية العال يااة، وكا اات تاااك الصاااة 

 ثةاأ .منا بة   نعا م لاك  من دلاكال النعبيي والديرة أ  تياانا ال

ت شاا الدي ساا  راااا مااا ي  ااييو  ماادا  بيي من بين ر ين الع  اح  يبيز ال  ث  وال ويج 
يل  أي سا ومةدل كناب العب  يل  الج تع  الدي س  وإل  العالم، أ   و  الع يط ال ااز وج دو 

كاااا  ت، ماان رتااة، وماان رتااة داااي  شاا بيي  كاااا الع اايط بااين كاتاات سا ااين و  ال ضاااع ، أةااد
ت وكناااب مسااي  العباا . وقااد تجااا  تاالايي ال سااي  ال اح اا  شاا وكاا  ماان بيي الع يط بين كاااك  

أيتااا بع ااع  تاالاي  باايزوي  1963أاا  ال ساايحينين الانااين  اابةنا مسيحية"الشاايعخ" ال رلدااة أاا  
 كاك  بالتاتت ا ميلندي ص عي  بيكت.

ي  حتت ريدا ود ا دتنبن مسا  تتعين كاك  ال دا قة التبي  الن  ا  ااع  عايتااا تعااايم  نااي 
كاااع  و ال سااايح ، أ اااا دلتااام أااا  ال ةاااال انول ال نااايب  كااااك   اااع ا دناااا   ااا ا النعاااايم عاااا  
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دلاكال العي "الوا رااة عاان ال سااي " دو"انلاااكال مااا قباا  ال ساايحية دو لااابه ال ساايحية" والناا  
تدل عا   ع  من د عا  "ال سي  الساب " بال عن  الجدل  لتا ااة السااات. أتاا  الناا  لعباات  و  

   بعرع  عناصي الديرة الشعبية وااصة أن ال دا  ومسي  الحاةة.ال نبه لتاك

ك ا  حتت دا ي ا م كاتت سا ين أ  اا  مسي  مضا  لا سااي ، و واسااة مضااا م لايواسااة  
ماان مااا أاا  ذلااك ماان م ااا م أاا  الةااعل، كا اات مناا  الاادو  النيارياادي ح الااة لشاا ح ماان لاااعيية 

م أاا  ذاكيتااه ماان ا اانع ال الجعقااة ماان طاايج اةاأااة انل. و حاان    ساانبعد دا سكااعا مااا ا تساا 
الةااعالين و ال نشاادمن قااد  ااا م أاا  تاايس يسةاعاااد اةاأااة انل أاا   دسااه، و أعااه يلاا  ا اانع ال 
البنية الجعقية أاا  التنابااة ال ساايحية. ومااا لبثاات  اا ه الثةاأااة دا ا نت اات أاا  الاادو  الثااا   ماان 

 مسي  كاتت سا ين كنع  من ال سي  ال عكعس.

اااالال   ا اااننا الد اماتع رياااة ل سااايحية كااااك  "الشااايعخ" ومسااايحياد كاتااات  لةاااد قااادمنا مااان
"أاساا ين و  "الرجل صاحب تعل المطاط"سا ين:"الجثة ال  عقة"، و"انردا  مز ا وا  ياوم"، و 

م دو م" الجعاب عن أي ية ورع  "ال يرعية ال ز ورة ال صد " أ   اا ه انع ااال الناا  ت ثاا  
كنابنا ال سيحيين تعري  لاك  مسي  العب  بالنساابة لا ساايح  انول، محاولة اانين من دبيز 

وتعريااا  العناصاااي الدنياااة لا ساااي  اليع اااا  ، والدينناااام ، ومساااي  بيساااكاتع  ال اح ااا  بالنسااابة 
لا ساايح  الثااا   ماان ي ا تت ااا أاا  دا سكااعا ذلااك النعرياا  تيااي منة اان الصاااة عاان ال يرعيااة 

 الثةاأية والدنية لا جن ن الجزائيي.

كاا   أنااا حةااا تعصاا  كاااك  صاااحت ال سااي  الاا ي سسااناتم أاان ال اادا  وال سااي  ال اح اا  
أاا  مسيحية"الشاايعخ" يلاا  صااي ة مساايحية تضاام أاا  وحاادم ردليااة الشااك  ال اح اا  ومةنضااياد 

   اما العب .

و منجااا  الةا اام ال شاانيل ان ا اا  بااين مساايحية كاااك   اا ه و  امااا العباا  واللامعةااعل أاا  
 ة لنتعين وع   الشوصياد، وطييةة بناح وتش ي  الحبكة.الس ة اللا  امي 
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ومن متا ي عبثية طييةة بناح وتش ي  الحبكة اات ة ال ساايحية الناا  كا اات اعنباطيااة، ولاام 
 تةدل حلا منعج ع   الشوصياد.

و ناااال العدماااد ماااان العناصاااي دلااااي ا يليتااااا أااا  الد ا ااااة اتضاااح د تاااا مساااانعا م مبالاااايم ماااان 
 مسيحياد بيكت.

س كن الةااعل دا كاااك  قااد ا اان ا  دا من ثاا   ميااة بيكاات لاعااالم، ودا منةاتااا يلاا  وكولاصة 
باد مسام كالجزائي،   ا عا  مسنع  اليمية. دما عا  ال سنع  الد اماتع ر  أةد حاول كاااك  

مبتدلااة" أاا  "ر ياان ال ةااع د الد اميااة كا اات أاا  مسيحية"الشاايعخ" دا سحاا و حاا و بيكاات الاا ي 
 ست تعبيي د و  ع.  ح  مسيحينه" تاسة لعبة"

وعناادما تسااد ال يياا  دمااال محاولااة كتاا ه، أاا ا ذلااك سعناا  دا ال ر سااة ال ساايحية الجزائييااة 
مثاتا مث  النةد لاام تتاان متياالم   اا ال ليميااة مسااي  طايعاا  متاانم بالبحاا  عاان ان ااعا  وانلاااكال 

 .1960انكثي حدااة اانا  كاك  دا سكعا عيابه ك ا  ب  دا صي  أ   نة 

نااااا بتاااا ه النجيبااااة اليائاااادم ال جتضااااة ساااالت  أاااا  يطااااا  يعااااا م ا عنبااااا  لاجعا اااات يا ا ن ام
ال ت شااة دو ال  يبااة ماان ال سااي  الجزائاايي: تعا يوااه ال جتعلااة، دلاااكاله الدنيااة،  ماه، تيا اتااه، 
تجا باااه  وااصاااة تااااك النااا  كا ااات مساااكع ة بتاااارس معا  اااة مةاااع د الدااان الاااد ام  الساااائد، 

 وبناه.

ا " الإسةاعاااد الشااعيية يسا ين، أةد بنينا عا  تصااييحه الاا ي سةااعل أيااه دما بالنسبة لتاتت 
انول  تسيي طبيعيا من منبن دمعمة" أي ية دا اةاأة انل    الن  ال علد لنصعص كاتاات 

وعاايو  ااصااة تناااح ال ااالعج والشااعب ،  أعناصااي  اا ه الثةاأااة،عيية وال ساايحية. سا ااين الشاا 
. وبالننيجااااة أاااا ا اةاأااااة انل الناااا  ت ثاااا  الاااان  ال علااااد جتاااا  الجعقااااةت   ال ااااداحين والةااااعالين 

لنصاااعص كاتااات سا اااين الإبداعياااة  ااا  من اااا  "ال يرعياااة ال ز وراااة ال صاااد "، وتنجاااا  أااا  
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مساايحياد الاادو  انول النياريدسااة ذاد البنيااة الجعقيااة الناا  تحياا  عااا  الداان الااد ام  اليع ااا   
 وعا  النياق الثةاأ  العطن .

ال وصاااا  لتاتاااات سا ااااين   ا ااااة البناااااح  لاااا الدصاااا  الثاثااااا   ماااان الةساااام الوااني ااااا أاااا  
الد اماتع ر  ل سيحية"أاس ين م دو م"، أت  تعد بيدمنا   عذرا ل سااي  كاتاات سا ااين أاا   و ه 
الثا   دي  و  ال سي  السيا   ال اح   بالا ة العيبيااة الدا رااة الاا ي دعااان أيااه صااياحة عاان 

 توايه عن الجا ت ال س   اةاأيا.

ت، و   ااع شاا بيي  تسااي  كاتاات السيا اا  ال اح اا  ببيتعلاا لدا  ااعا والنةااا  عااا   بااط م دب ا
 و   حن  ند  ورع  علاقة قيباا  بينت ااا، لتاان تحايانااا لا ساايحية ماا  ت باتجاااه تدضااي  علاقنااه

ت، أت اااا مانةيااااا أااا  را ااات متااام  ااااقه بيساااكاتع  عناااد شااا ب سااي  بيساااكاتع  عاااا  علاقناااه ببيي 
ت ال اح اا   ااع دسضااا. وين ثاا  شن يز بتا مسيحه مةا  ة ب سي  بيي حدمثه عن الس اد الن  م 

ت مبحاا  عاان تداصااي   الااة لاحيااام شاا  ااا ال ونااا  لاتايااة، أاا ذا كاااا بيي  اا ا الجا اات أاا  أت ت
 ا رن اعية، أ ا بيسكاتع  سسع  نرتا "مج   السيا   أ  التاية".

م ااادو م" سةيبتاااا مااان مساااي  يا ا مناادا  الزماااا   وال كاااا   أااا  ال سااايحية الجدا ية"أاساا ين 
بيسااكاتع . وحبكااة الجدا يااة   تنصاا  بجااع ي من ااع  عاان بداسااة تنع اا تا ذ وم تننتاا  بحاا  
ك ااا  ااع الحااال أاا   ال ساايحية ذاد البنيااة ال  اةااة. ولاوصااياتتا تدنةااي يلاا  عزي ااة وصاالابة 

 تياريدساد الدو  انول.

لايي شاايي عااا  النااعال  يلاا  تاا ملاحظ أ  مسيحياد   ا الدو  حضع ا قعيااا لاجعقااة وال ناااح س 
ت وبيسااكاتع  أضاالا عاان تاالايي النااياق الثةاااأ  الجزائاايي ماان شاا ال سااي  الديننااام  ومسااي  بيي 

لااااعي ماحاااعا و وام وماااداحين،  ااا ا  وا دا  نسااا  دا ال ساااي  الجزائااايي قاااد  شااال وتيعاااي  أااا  
 كن  ال ناح.
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ع م يلاا  دحضاااا و  عجاات يذا دا سةااعل كاتاات سا ااين أاا  مسااي  الاادو  الثااا  ، مسااي  العاا 
با ااناتال أااان تااللي  ال ساايحية الشااعبية عناااد  لااايد قساان ين  الةائ ااة عاااا   ،ر تااع ه بااالجزائي

 .والتزل الحبكة ال دتكة وا نودال انتنية

ا مسي  كاك  ومسي  كاتت سا ين   ا ال سيحاا الااا اا تعبااي "ال يرعيااة يوما س كن قعله 
ودصاادقه، ود ت ااا  ائ ااا ومناا  البداسااة كا ااا  ال ز ورااة ال صااد " عاان  دسااتا أيت ااا دو ااح تعبيااي

سةاادماا أاا  مةاباا  ال سااي  النةاياادي  ةيضااه. و عنةااد دا  اا ه  اا  الي ااالة الد اماتع ريااة الناا  
حااااول كااااك  يسصاااالتا و اااع مرلااا  ويوااايج ويةااادل مسااايحية "الشااايعخ"، و ااا    اااالة تانةااا  أااا  

لناا  دطاةتااا كاتاات سا ااين ا مض ع تا من  عع  النوا  عن الجا ت ال س   اةاأيا أ  ال سااي 
 .أ  السبعينياد

وحن    سحنضي مسيحنا  حناج يل    ا ة وأتم وت ث  النجا ب ال ساايحية الجزائييااة الناا  
حاولاات النل اايس لتنابااة مساايحية قائ ااة عااا  تحعياا  مااا  ااع  اااب  أاا  منتااع  الااد اماتع ريا 

     اماتع ريا ردمدم.ال سي يم يل   د  لاسات بال عن  الداسد  دي تحعياه يلالنةايدسة 

ذلك من الجتنين، من رتة ال سي  العال   ومن رتااة تةاليااد الديرااة  كاك  وكاتت لةد أع 
وال ساااي  الةعمياااة، ورعلا  اااا سع ااالاا معاااا و اااد بعضااات ا الااابع  مااان درااا  يبااادا  صاااي ة 

 مسيحية   تحن  أيتا دي من ال يرعينين ال يكز ي   سبيا.

ا  أيه ري  اليوا  انوائ  مسنندمن يلاا  قاعاادم ال يرعيااة   ا عا  دسة حال ال يي  ال ي  
ال ز ورااة ال صااد ، و ااا  أيااه بعااد م كاااك  وكاتاات سا ااين، و ااع مدنااع  دمااال رياا  اليااعل ماان 

 ل يرعية زما تم وعصي م.  دنيةال سيحيين لإعا م النل يس لا سي  وأ  الشيوط ال
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 المصادر
 

 دو : ولد عبد اليح اا عبد الةا   كاك    

 در ال رلداد:  

 ر ال  بععة:1   

 در بالا ة العيبية: 

 .1982 نة، أنعا واةاأة، الجزائي، 132ا    

 .1982ا  معاا الةا قعز، أنعا و اةاأة، الجزائي،    

 .1982ا ك  واحد وحك ه،أنعا واةاأة،الجزائي،    

 .1982الجزائي، ا بن  كابعا، أنعا و اةاأة،   

 بر بالا ة الدي سية:

- Mostefa Abderrahmane et Ben chehida Mansour, Kaki Le     
Dramaturge de l’Essentielه Alphaه Alger 2006. 

      Comprend six pièces de théâtre ر Afrique Avant 1ه La nuitه Le 
 peuple de La nuitه Le soleil de Novembreه Le salon d’honneurه une 
carafe d’eauه un verre propre et les journaux s’ils sont libres ه quatre 
nouvellesه un poème avec une préface de Ould Abderrhmane 
Mazouz هfrère de Kaki et une poste face  du Metteur en scène 
Français Jean-Pierre Vincent. 
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     - Toumi Mostaphaه Pour L’Afriqueه Extraits de la pièce 
« Afrique  Avant un »ه Snedه Alger 1969.PP141-158. 

 ر ال و عطة:2   

 العطن  الجزائيي ا الشيعخ، محدعراد ال سي      

 ا الةياب والصالحين، محدعراد ال سي  العطن  الجزائيي     

 بر انحا م :

 ربالا ة العيبية:1   

 .1972رعاا  20اا الشعت الثةاأ ، بنا ير     

 .1973 بن بي  13اا ال جا د ان بعع ، بنا ير     

 .1973 بن بي 8و  7اا الشعت، بنا ير     

 .1989رعياية  5رعاا و 28 بععيةر،بنا ير اا الج تع ية ان    

 ر بالا ة الدي سية:2

 - Alger  Républicainه du 18 Février 1965.      

- du 12 Mars 1965. 

   - Algérie Actualité du 16-22 novembre 1978.  

- El watan du 15 Juin 1993.                   
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 ردحا م  أ  النايدزيعا:3

 .1988ماي 29امخ النايدزيع  "حبي و دو اق"،  تيم ا البي      

 .1999رعاا  23ا لاييط"صع م و أناا"  تيم    

 .1983 سس بي 14ا  حدم  ااص من الباح  بنا ير    

 اا يا : كاتت سا ين   

 در ال رلداد:     

 ر ال  بععة:1    

 دربالا ة العيبية:              

ا الجثة ال  عقااة و انراادا  مااز ا وا  ياوم مساايحيناار،تير ة ماتااة دبااي  العيساا ،       
 .1972الدا  العيبية لاد ا اد والنشي، ال بعة الثا ية ، بييود ، عأ بي

 .2007ا   ج ة  تير ة السعيد بعطارينر، منشع اد الإانلاج، الجزائي 

 بر بالا ة الدي سية:      

- Soliloquesه Poèmes, Ancienne Imprimerie Thomas, Bone1946.  

- Nedjema, Roman, Le seuil, Paris 1956. 

 - Le cercle des représaillesه Théâtreه Le seuilه Paris 1959. 

- Le polygone Etoiléه romanه Le seuil 1966. 

- L’homme aux sandales  de caoutchoucه Théâtreه Le seuilه Paris 
1970. 
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 - Kateb Yacineه Abdelkader et l’indépendance algérienneه SNEDه 
Alger1983. 

- L’œuvre en fragmentsه Inédits et Textes Littéraire retrouvésه 
rassemblés et présentés par Jacqueline Arnaudه Sindbadه Paris 
1986.                                                        

- Le poète comme boxeurه Entretiens 1983-1958ر), Le seuil, Paris 
1999.  

- Boucherie de L’espéranceه Œuvres théâtralesه Le seuilه Paris 
1999. 

- Minuits passé douze heuresه écrits Journalistiques 1999-1947ر), 
Le seuil, Paris1999. 

 رال و عطة:2

 ين م دو م ، محدعراد ال سي  الجتعي لباعباسأاس  -   

 برانحا م :   

 ر بالا ة العيبية:  1    

 ا مح د عا  التعا ي، لةاح من كاتت سا ين، الشعت الثةاأ ،  وا تا يره   

 .1974ماي 10ا كاتت سا ين سةعل، العام الثةاأ  عن رييدم النصير،   

 .1974رعاا 17م والع  ، ا كاتت سا ين منحدق لاثع م والع  ، الثع     

 .1993 سس بي 29و  22ا كاتت سا ين منحدق م عل ن عاح، د عاح أ     
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 .1993ا  ك ا تحدق كاتت سا ين، الثةاأة الساساة الجدمدمر العد  انول، ما س    

 ر بالا ة الدي سية:2

 - à bâtons rompus avec Kateb Yacineه Algerie Actualité no 238 
du 10 au 16 Mai 1970. 

- Le vrai  Théâtre commence maintenantه La république d’Oran 
Du 21octobre 1971رsur L’homme aux sandales de caoutchouc . 

- Je veux être compris par mon publicه El Moudjahid du 23 
octobre 1971. 

- Kateb Yacine à L’aube d’une renaissanceه La république24 ه et 
30 octobre 1971. 

- Kateb Yacine délivre  la paroleه El moudjahid Du 4 Avril 1975. 

- El moudjahid Du 24 Avril 1978. 

- Algérie Actualité no1018 du 18-24 Avril 1985. 

- Pleins feux sur Kateb Yacine رAbdelkader djeghloul ه Actualité de 
L’émigration  no 72  du 14 Janvier1987.   
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 المراجع
 

 دو : النا ير الثةاأ  العال

 ربالا ة العيبية:1   

ا انلايج مص د ، الجزائي دمة ومجن عا، تير ة الدكنع  حند  بن عيس ، ال ر سااة     
 .1983الجزائي العطنية لاتناب، 

درااازاحر، البصاااائي،الجزائي  09ا الااادكنع   اااعد ي دباااع الةا ااام، تاااا ير الجزائاااي الثةااااأ      
2007. 

 -الداااااا اب ، الجزائاااااي -ااااااا أيا اااااز أاااااا عا، معااااا بع ان  ، تير اااااة  اااااام  الاااااد وب ،   يااااات
 .2007بييود،

 ربالا ة الدي سية:2

   - Fernand Arnandiésه Histoire de L’opéra d’Algerه épisodes de 
la vie Théâtrale Algéroise 1830 – 1940. 

- ben diab Taleb Abderrahim, Chroniques des faits et mouvements 
 sociaux en Algérie 1954-1830ر), Imprimerie du centre, Alger1983. 

- Bouzar  Wadi, La culture en question, Enal, Alger  1984. 

- Djeghloul Abdelkader ه Eléments D’histoire culturelle   
Algérienneه Enalه Alger 1984. 

- Franz Fanonه Les Damnés de La terreه F.Masperoه Paris1979.  
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- Lacheraf Mustefa L’Algérie Nation et Sociétéه Masperoه Parisه 
1965. 

- Mazoni Abdellahه Culture est Enseignement en Algérie et au 
Maghreb, Maspero, Paris,1969. 

- Remaoun Hassanرsous direction ه L’Algérie Histoireه Société et 
Culture, Cabah, Alger, 2000. 

- Sahli Mohamed Cherifه Décoloniser L’Histoireه ه Anepه 
Alger,1986. 

 ا يا:  تيية ان ب، والسي ياح، و السي يعلعريا،والد ا اد ال سيحيةا 

 ربالا ة العيبية:1 

ي  ساااات أيشااااي،  اااايو م الداااان، تير ااااة د ااااعد حااااايم، التينااااة ال صاااايية العامااااة لانااااللي    -
 .1971والنشي، الةا يم 

م ا د  اا ع طاااليس، أاان الشااعي، تير ااة عبااد اليح اااا باادوي، مكنبااة النتضااة العيبيااة، الةااا ي 
1953. 

 .1993ا دريي  رعس، أن ال سيحية، تير ة   ين  اشبة ،  ا   عا  الصبا ، التعيت

ا د  علااد.ب. نجا ، اللامعةااعل،  اا ن" مع ااععة ال صاا اح النةاادي"، تير ااة عبااد العاحااد 
 .1983لرلرم.الدا  العيبية لاد ا اد والنشي، بييود 

يم ربااايا، ال كنباااة العصااايية، صااايدا، ا بنناااا  ي ياااك، الحياااام أااا  الد اماااة، تير اااة ربااايا يبااايا 
 .  1968بييود 
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بيناااااي بااااايول،  حاااااع مساااااي   ااااايو ي، تير اااااة أاااااا وق عباااااد الةاااااا  ، ال يكاااااز الةاااااعم   -
 .2011لانير ة،الةا يم 

ا الو ياات يبيا يم مناايرمر،  تييااة ال اانتخ الشااكا ، الشاايكة ال  يبيااة لانالااايين ال نحاادمن و 
 .1982يباط ا بييود مر سة انبحاق العيبية، ال بعة انول ، ال

ا راااع ج لعكااااتف، تاااا ير ت اااع  الاااد اما الحدمثاااة، تير اااة ك اااا الااادمن عياااد، ال يكاااز الةاااعم  
 .2006لانير ة، الةا يم

ا  وأينياااااع راااااعا،  ع ااااايعلعرية ال سي :  ا اااااة عاااااا  التااااالال الج عياااااة ، تير اااااة حااااااأظ 
 .1976الج ال ، منشع اد وزا م الثةاأة والإ لاا  الةعم ،  مش 

 وماااااا ي  ااااا  ا ، الع اااا  الدناااا  ان باااا ، تير ااااة الاااادكنع  دبااااع العيااااد  و و،  ا  انمااااة، ا 
 .2008الجزائي 

ا  ينيااااه ويايااااك  و دو اااانن وا ياااان،  تييااااة ان ب، تير ااااة محاااا  الاااادمن صاااابح ، ال ر سااااة 
 .1987العيبية لاد ا اد والنشي، بييود 

العيااد  و و،  ا  انمااة، الجزائااي ا أعلد ا س كاتيز، الع اا  الدناا  الا عي،تير ااة الاادكنع  دبااع 
2008 . 

ا مامياعلااااد أساااايدعلع ، أاااا  الداااان ال ساااايح ، تير ااااة لااااايي  لااااااكي، ا  الدااااا اب ، بياااايود 
1979. 

 .1975مع   السع ا  ،   ا اد أ  ال سيحية،  ا  الحيية لا باعة، ب دا   -ا 

 .119ا ص1964التاتعليكية، بييودا ع ية عامي، النةد ال سيح  عند اليع اا، ال كنبة 

 .  1970ا  نيي د أعا، رع ج لعكاتف، تير ة  . عا ل الععا،  مش  .
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 يبااااايد  دناااااي، أااااا " مةاااااا د أااااا  النةاااااد ان بااااا "،  . يبااااايا يم ح اااااا م ،  ا ال عاااااا ج،  -
 .  118.ص1982الةا يم

ا ااااد ا سااااا كاااعد، لاكسااابيي معاصاااي ا، تير اااة ربااايا يبااايا يم ربااايا، ال ر ساااة العيبياااة لاد  
 .1980والنشي، ال بعة الثا ية، بييود، 

 ر بالا ة الدي سية:2

- Artaud AntoninهLe théâtre et son doubleه Gallimardه Paris1964 ه. 

- Banu Gorgesه Le théâtreه sortie de secoursه Aubierه Paris1984 ه. 

- Bertolt Brechtه écrits sur le théâtreه t1et t2ه l’arche 1967 paris.  

- Borie Moniqueه Mythe et théâtre aujourd’huiه une quête 
impossible ? Publication de La Sorbonneه Série Littéraire no15ه 
Paris1981. 

- Chavret.P et Autresه Pour Pratiquer Les Textes de Théâtreه De 
Boeck, Bruxelles, 1979. 

- Dario Fo, Le gai  savoir de l’acteurه L’arche 1990ه paris. 

- Dort Bernardه Théâtre Publicه Seuilه Paris1967 ه. 

- Théâtre en Jeuه Seuilه Paris1979 ه. 

- Duvignaud Jean, Les Ombres Collectives, Puf, Paris, 1973. 

   - Erwin Piscatorه le théâtre politiqueه l’archeه paris1972. 
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- Frank Lepage dans son livre « les stages de réalisation 1945-
 هInstitut National de la Jeunesse et de l’Education Populaire ه1995
paris 1995. 

- Jacquot Jeanه Les Théâtres d’Asie رétudes réunies et 
présentées par ه CNRSه Paris1978 ه. 

-  Jean-Paul Sartreه Un théâtre de situations, Gallimard, paris 
1973.  

- Georg Lukasه problèmes du réalismeه L’arche 1975 paris.  

- Jaus Hans Robertه Pour Une Esthétique de La Réceptionه 
Traduit de  L’Allemand par Claude Mullardه Gallimardه Paris1978 ه. 

- Geneviève Serreauه histoire du nouveau théâtreه Gallimardه Paris 
1966. 

- Lotman Iouri, La structure du Texte Artistique, Traduit du Russe 
sous la direction d’Henri Meschonicه Gallimardه Paris1973 ه. 

- Monod Richardه Les Textes de théâtreه C.E.D Lyon1977ه. 

 - Patrice Pavisه réflexions liminaires sur la fin au théâtreه in « vers 
une théorie de la pratique théâtrale »ه Septentrionه  Villeneuve 
d’Ascq. 2007. 

-- Mohamed Sari رpréface ه Dix Escales dans la littérature 
algérienne moderne هFelivه Alger 2012. 
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- Szondi Peterه Théorie Du Drame Moderneه L’Age D’Hommeه 
Lausanne, 1983. 

 - Theodor Adornoه Notes sur la littératureه Flammarion 1984ه 
paris.  

- Todorov Tzvetanه Poétique de La Proseه suivit de choix de 
nouvelles recherches sur Le Récitه Seuilه Paris1978ه. 

- Ubersfeld Anneه Le Roi et Le Bouffonه Etude sur Le Théâtre de 
Hugo de 1830-1839ه Librairie José Cortiه Paris1974 ه. 

- Lire Le théatreه Socialesه Paris1982 ه. 

- L’école du Spectateurه Socialesه Paris1981 ه.         

- Villar  Jeanه De La Traditionه L’Archeه Paris, 1955. 

- Walter benjamin, Essais sur Brecht, FM , paris 1966.  

 

 االثا: مسي  و د ب عيب  ورزائيي 

 در الد ا اد: 

 ربالا ة العيبية:1

حااعا  ماان مصاا د  كاتاات، الاادا  العال يااة  -دح د أيحاااد، دصااعاد ماان ال  اايب العيباا  -
 .1984لا باعة والنشي والنعزين، بييود 
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وراااااااااعه ودقنعااااااااة: حاااااااااعا اد و كنابااااااااااد أاااااااا  ال ساااااااااي ،  ا  الحك اااااااااة،  ا ان    الشاااااااايي ،
 .2007الجزائي

 .1979ا د  ج  عد، ال ويج أ  ال سي  ال عاصي، عالم ال عيأة، التعيت، 

دلتساااا د ا بعتينسااايدا، دلااا  عاااال وعاااال عاااا  ال ساااي  العيبااا ، تير اااة تعأيااا  ال ااارذا ،  - 
 . 1981الدا اب ، بييود 

 .1995لجزائيي، الااين  نة متال ودعباح، النبيين، الجزائي،ا بعكيو  مواعج، ال سي  ا

ا ال سااااي  و الج تع ، شااااي عااااا   دةااااة ال رلاااا ، م ااااابن حسااااناوي،                       
 .2002الجزائي،

ا الصاااااحاأة وال ساااااي ، الصاااااندوق الاااااعطن  لنيقياااااة الدناااااعا واي اب،                       
 .    2002الجزائي، 

ا الناةاااا  وال شااااا دم أاااا  ال سااااي ، مر سااااة أنااااعا واةاأااااة، الجزائااااي،                      
2004. 

يتااا، روالناالايي ال يباا  عا1970 -1960ا  .را م مح د حيام، الد اما النجييبية أ  مصااي 
 .1978 ا  اي اب، بييود، 

 . 1978ا  .ح ا م يبيا يم،  أاق ال سي  العيب ، ال يكز العيب  لابح  والنشي، الةا يم، 

 .1980ا الدكنع  الياع  عا ، ال سي  أ  العطن العيب ، عالم ال عيأة، التعيت، 

 .1988حا عزيزم مح د، الإ لال و ال سي ، تير ة  أي  الصباا، عيعا، الدا  البيضا

 .1973ا ال دمع   مح د، يلاكالية تلصي  ال سي  العيب ، بيت الحك ة، قيطاج،  
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ا ال نصااا  لاااا س الااادمن، تاااا ير ال ساااي  النع سااا  منااا   شااالته يلااا   تاساااة الحااايب العال ياااة 
 .  1972انول ، لايكة الع   لانشي و الصحاأة، تع س

زائاايي، مةااا د وكناباااد مص د  كاتت، من ال سي  الجزائاايي يلاا  ال سااي  الااعطن  الج  -
 .  2012تيي منشع م، مةاماد، الجزائي 

 .2000ا علالع، لايوق ال سي  الجزائيي،تير ة  . دح د منع ، الجزائي، النبيين 

 بر ال سيحياد:

دبيا ال  ا ينعس، زا ة ال شناق وتصة العشاااق أاا  مدمنااة طيياااق أاا  العااياق، تحةياا  و   -
 .2003تةدسم مواعج بعكيو ، معأم. الجزائي

ا  لايد قسن ين ، من ذاكيم ال سي  الجزائيي، ر ن و تحةي  حسين   مي، ال كنبة العطنيااة 
 .2007الجزائيية،الجزائي

 جر  واوين:

 .1994 ع ك، الدمعاا ال  يب أ  دقعال عيب يأييةيا و ال  يب،معأم،الجزائي -

بااادوير، الااادا  ريناااه، الااادمعاا الشااايق  لا رلااا  ال يبااا   تير اااة الااادكنع  عباااد اليح ااااا  -
 .1980العيبية لاد ا اد والنشي، بييود

 ر بالا ة الدي سية:2

- Aziza Mohamedه Le théâtre et L’Islamه Snedه Algerه Sans Date. 

- Les Formes Traditionnelles du Spectacleه Société Tunisienne de 
diffusion, Tunis, 1975. 
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    - Regards sur Le Théâtre Arabe contemporain, MTE, Tunis, 
1970. 

- baffet Roslineه Tradition Théâtrale et Contestation en Algérieه 
L’harmattanه Paris1985 ه.   

- Cheniki Ahmedه Vérités du Théâtre en  Algérieه Dar El gharbه 
Oran, Sans Date. 

- Haddad Yeucef Rachidه L’Art du Conteurه L’Art de L’Acteurه 
Cahier Théâtre Louvainه Louvain Neuf1982 ه. 

 - J .Lévi-Valensi et  J.E.Bencheikhه Diwan  algérienه centre 
pédagogique maghrébinه paris1967. 

- Landau  Jacob M. Etude sur Le théâtre  et Le Cinéma Arabeه 
Traduit de L’Anglais par Francine Le Cleach, G.P. Maison neuve et 
Larose, Paris, 1965. 

- Mahieddine Bachtarziه Mémoires 1939-1919ر), SNED, alger 
1968. 

- Mahieddine Bachtarziه Mémoires tome 2ه Entreprise Nationale 
Du Livre, Alger 1984. 

- Mahieddine Bachtarziه Mémoires tome 3ه Entreprise Natinale Du 
Livre, Alger 1986. 
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- Tomiche Nada رsous la direction ه Le théâtre Arabeه Uniscoه 
Louvain, 1969. 

- Bachir hadj Aliه Culture Nationale et Révolutionه Texte Intégrale 
de la conférence  prononcée à Alger le 30 Mars 1963. 

  ر ال ةا د: 

 ة:ر بالا ة العيبي 1   

الاااااااااااااااااادكنع  دبااااااااااااااااااع العيااااااااااااااااااد  و و،  شاااااااااااااااااالم ال سااااااااااااااااااي  الجزائاااااااااااااااااايي و ت ااااااااااااااااااع ه،  -  
 .1969ماي -دأيي 6الةبس،الجزائي،العد 

ا باااان لااااانت  ااااعد الاااادمن، ال سااااي  العيباااا  ل دمنااااة الجزائااااي، تير ااااة عائشااااة ا ااااا  الثةاأااااة 
 .1980أيديي،  -را د  55 رزائييةر، السنة العالايم، العد  

لعيب : ما وا النةاج، ان مت ال عاصااي عياقيةر، الساانة ا  . ر ي   صي ،  وا  ال سي  ا
 .1973انول ، العد  اليابن،  ذا 

ا الاااد اما العيبياااة و تحااادساد العصاااي، بحاااعق ال ااارت ي العاااال الوااااامس                    
 .1986لتتحا  العال لا باح والتناب العيب، الجزح الثال ، ب دا 

، 104  السع ي من دماان؟ وإلاا  دماان؟، ال عيأااة، العااد   .  اي اا ق اسة، ال سي  العيب  - 
 .1970 مش  

 ربالا ة الدي سية:2

- Bencheneb Rachid : 
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- Rachid Ksentini(1887-1944 Le père du Théâtre Algérienه  
Document Algérienه Série Culturelleه no1615 ه Avril1947. 

   - Les Mémoires de Mohieddine Bachtarzi Revue  de L’Occident 
Musulman et de La Méditerranéeه Anné1971هno1ه pp15-20.   

   - Regards sur Le théâtre Algérienه Revue de L’Occident 
Musulman et de La méditerranéeه Anné1969ه no1.pp23-27. 

- Allalu et Les Origines  du théâtre Algérienه Revue de L’Occident 
Musulman et de La Méditerranéeه Année 1977ه no1.PP29-37.     

- Cordreaux Henriه Théâtres et Public en Algérieه La Revue 
Théâtrale10 هeme Année no 31ه Bordas3 هeme Trimestre 1955. 

- Cherif Ladraaه Le mythe De Rachid Ksentiniه « Révolution 
Africaine » du 30 mai au 6 juin 1985.  

   - Erwin Piscator, post-scriptum au théâtre politiqueه partisans 
n°36ه février-mars 1967. 

  - Hadj Miliani éléments pou une étude des entrepreneurs et des 
expériences théâtrales en régime colonial en Algérie :1950-1962, 
Insaniyat n⁰67, janvier-mars 2015. 

- Mahfoud Bentrikiه kakiه El masrah et l’engagement dans l’art 
dramatiqueه le quotidien d’Oran du 1.09.2012. 
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- les richesses du théâtre amateurه Révolution Africaineه n⁰47, du 
21 Décembre 1963.  

 جر ال و عطة:

 العيبية:ربالا ة 1

ا ح اااااااعم  دح اااااااد، ال ساااااااي  والعاقااااااان الإرن ااااااااع :   ا اااااااة مع عتياأياااااااة لا ساااااااي  ب دمناااااااة 
 .1985ر،   الة مارسنيي، معتد العاعل الإرن اعية، و ياا1977 -1937و ياا 

 ر بالا ة الدي سية:2

- Naimi Kaddourه Problèmes de La création théâtrale en Algérie à 
travers l’expérience du théâtre de La Merه Colloque du Hammamet  
du25 - 30 Mai1970.  

  ابعا:   ا اد ااصة بال رلدين ال سيحيين الثلااة:

 در  ا اد ااصة بكاك :

 رال  بععة:1

 بالا ة العيبية: -

   الشاايي ، بييواات وال سااي  الجزائاايي: مثااال بييواات و ولااد عبااد اليح اااا كاااك ، ا ان  
 .2013ال بعة الثا ية، مةاماد، الجزائي، 

 ا بالا ة الدي سية: 

- Mostefa Abdelkader et Benchehida Mansour, Kaki Le 
Dramaturge de L’essentielه Alphaه Alger2006 ه. 
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  عطة:و ر ال 2

 ية:  در بالا ة العيب 

ا بعلاااعيي  لااايد، داااي بييواات أاا  مسااي  ال شاايق العيباا ، دطيوحااة  كنااع اه، كايااة اي اب، 
 .1983رامعة  مش ، 

ا منااااا  ال ياااات، داااااي ال سااااي  ال اح اااا  البييوناااا  عااااا  دع ااااال ولااااد عبااااد اليح اااااا كاااااك  
 .1996ال اح ية، م كيم مارسنيي، معتد الا ة العيبية و  ابتا، و ياا

 بر بالا ة الدي سية:

- Sidi M’hamed Barkaه La chanson de Geste sur La scène ou 
L’expérience de Ould Abderrahmane Kakiه C.D.S.H. Oran1981.  

 ر ال ةا د:3

 در بالا ة العيبية:

 -16ا بع تييااه، الساانا ،  شاايم ال تيرااااا الااعطن  انول لا سااي  ال حنااايج ال نعةااد مااا باااين
 .، العد  الثامن1985 بن بي27

ا  ااايدي اناضاااي بيكاااة، دتنياااة ال اااواي عاااا  الوشااابة دو تجيباااة ولاااد عباااد اليح ااااا كااااك ، 
 .1993تير ة الشيي  ان   ، الثةاأة الساساة الجدمدمر العد  انول ما س

 

 بر بالا ة الدي سية:

- Femmes Nouvelles, nos 37 du 10 Mars 1960. 
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- 47 du 10 Aout 1960. 

- 49 du 10 septembre 1960. 

- 50 du 25 Septembre1960. 

- El Moudjahid du 4 Mars1990. 

- du 7 juillet 1991. 

- du 28 Avril 1993. 

- El Watan du 6 Avril 1993. 

- du 15 juin1993. 

- du 15 février 1995. 

- du 21 Mars 1995. 

- du 16 et17 Aout2002. 

- Horizons du 29 Juin 1999. 

- Le Journal du 10 Novembre1992. 

 ر مةا د صحدية تناولت مسيحية"الشيعخ":4

- La République du 3 Juillet 1964. 

- du 4 Juillet 164. 

- du 28 Mars 1964. 
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- Du 6 Mai 1964. 

 جر  ا اد ااصة بكاتت سا ين:

 رال  بععة:1

 دربالا ة الدي سية:

- Abdoun Ismail, Kateb Yacine, SNED, Alger- Fernand Nathan 
1983. 

- Arnaud Jacquelineه Recherches sur La littérature Maghrébine de 
Langue Française : cas de Kateb Yacineه L’Harmattanه Paris 1982. 

- Khelifi Ghaniaه Kateb Yacine éclats et poèmesه ENAGه 
Alger1990. 

- Maougal Mohamed Lakhdar, Kateb Yacine les Harmonies 
Poétiquesه Casbahه Alger 2002. 

- Yacine رHommagesه Analysesه Entretiens et Témoignages ه 
Alger Républicain – ElAdib, Alger1991. 

  - Kateb Yacineه un hommeه une œuvreه un paysه entretien de 
Hafid Gafaiti, LAPHOMIC, Alger1986. 

 

 ال و عطة:ر2

 در بالا ة الدي سية:
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- Chaplain Denise رLouanchi ه Un Essai de Théâtre populaire : 
L’homme aux sandales de caoutchouc de Kateb Yacine3 هeme cycleه 
Aix, 1977. 

- Marie Eliasه Le Théâtre de Kateb Yacine3 هeme cycle رétudes 
Théâtrales ه Paris 3,1971. 

 رال ةا د:3

 در بالا ة العيبية:

 .1989 عأ بي 12ا من كاتت سا ين،  عد ي و عس، الحيية، 

 .1986رعياية  17ا كاتت سا ين بين الإألاس والص ت، د عاح، 

 .1976را د   17ا ورتة  تي: الويا ة الثةاأية، الشعت ان بعع ، 

 .1976سنة، ال25ا  دي أ    اح كاتت سا ين، دلعاا، العد  

 بربالا ة الدي سية:

- El Moudjahid du 29 Octobre 1989. 

- du 06 Juin 1990. 

- du 28 Octobre 1991. 

- Horizons du 05 octobre 1990. 

- 29 Octobre1990. 

- El Watan du 01 Octobre 1994. 



207 
 

- du 29 et30 Octobre 1993. 

- 28 Octobre 2004. 

- 29 Janvier 2007. 

- Algérie Actualité du 02 au 08 novembre 1989. 

- Alger Républicain du 26 Octobre 1991. 

  ر مةا د حعل ال سيحياد والعيو :

 ر بالا ة العيبية:1 

 .1972دأيي   13اا  مح د ا  حةيبنك، الشعت،    

 .1983دأيي  27اا أاس ين ال ودوعة، الشعت،    

 

 ر بالا ة الدي سية:1 

- « Mohamed prend ta valise » : 

                        - L’Algérien en Europeه du 1-15 Avril1972. 

                       - L’Humanité de Dimancheه du27aout au 2 
septembre1975. 

- « L’Homme aux sandales de caoutchouc » : 

- El Djeich, no13, Novembre1991. 
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- El Moudjahid, 13 Decembre1971. 

- « Palestine Trahie » : 

- El Moudjahid, 24 Avril 1978. 

- El Moudjahid, 13 Decembre1983. 

- Colloques : 

- Ecrivains du Maghrebه colloque de L’univers de Paris Nordه Mai 
 . publié par le concours de L’AUPELFر1974

- Journée Kateb Yacine05ر Mai 1984 هPublication de la faculté des 
lettres de La Manouba, Tunis1990. 

- Hommages : 

- AwalرRevue ه No 9ه Année1992ه Paris. 

- Kalim, No 7,O.P.U. Alger.1987. 

 مجلاد: -

 ، الجزائي.1976 عأ بي -، دكنعبي35 مال، السنة الثامنة،العد   -

 .  1970،  مش  104ال عيأة، العد   -

 .1992أصعل، ال جاد الحا ي عشي، العد  الثا   صي    -
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- Revues : 

   - Itinérairesه Centre des études Francophoneه Université Paris 
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 صورة غلاف مسرحية"الشيوخ"



213 
 

 "الشيوخ"صورة نهاية مسرحية 
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 بالحرف العربي اللوحة الثامنة من مسرحية"الشيوخ"
 

 والدرويش. 2، الشيخ 1مقبرة المقدمة: الشيخ          

 الدرويش:

قال ليماه ألي صادق ومولى نية ما يخافش، والمشكاكين ألي في حوايجهم يشكو، شا  

 قالو..قالو...شا 

 :1الشيخ

 بلي هو ارسل أمه. 

 :2الشيخ 

 والشك بدا يدخلو. 

 الدرويش:

 الجمل ما يشوفش  لحدبتو ، يشوف لحدبة الاخرين.. ألي شين شين وشي حب يشينو شفتو. 

 : 1الشيخ

 نيتنا حنا ألي ماشي منويين.

 : 2الشيخ

 بديت قصية وخليتها في النص. كمل الحديث ونشوفو كي تكمل.

 :1الشيخ

 واشكون ألي يخرج سالم مول الصدق والنية وإلا العلم.

 الدرويش:

مول الصدق والنية سالم، سالم، وإلى ماشي في هذا الدنيا في الاخرى. القصية ما تكملش 

وإلى كملت هنا في القبورا تبدا في دنيا وحد أخرى... قلت لكم أهل النية  والصدق يلحقوا 

 الظلام.أهل العلم والاخرين أهل 
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 :1الشيخ

 هذا الشيء فهمناه. 

 :2الشيخ

 والقصية كي تكمل.

 الدرويش: 

 قلت لكم وين تحسبوها تكمل تبدا.

 :1الشيخ 

 صحة سيدي وصلوها للقبورات.

 :2الشيخ

 ونسرعو لخيامنا ما بقى وقت.

 الدرويش:

 ما بقى وقت الوقت هما تاكلو عليك يعطيهم الحق. 

 :1الشيخ

نحكيها لكم ، حكاية صغيرة ما نشدكومش، ما نتقلش، ومن تمة كملنا فكرتني بوحد الحكاية  

 الحديث.

كان وحد الشايب مكمل قريب يموت، يتمشى غير بالسيف باش يقطع الطريق يفوت م الجهة 

الاخرى، يليق له ساعة، شافوه زوج صبيان تراهنوا عليه بلي ما يفوتش سوق ويموت. فات 

ش. ألي تراهن يموت خسر وألي ربح تفكر دراهمو سوق، فات شهر، فات العام وما مات 

وراح يجيبهم على حبيبو صابو مات)صمت( هذا الحكاية  جبتها على الناس ألي يحسبو 

 الوقت يخدم ليهم .

 الدرويش:

 الوقت يسموه الوقت وعندو ما عندو حبيب ما عندو شريك. 
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 :2الشيخ

 ويح  ألي يصاحبو ويحسب راه معاه. 

 :1الشيخ

 و يطيح باش يدو بلاصتو.قارعو ل 

 الدرويش:

هما ثلاثة وكاين كرسي واحد أشكون يخليه للاخر، اتفقوا على خلاها، مين يجي في ساع  

 كلها ويخمم في روحو ما يبقى محبة لا اتفاق.

 :1الشيخ

 كلها يحوس منفعتو. 

 :2الشيخ

 هما مشكاكين والشك داخل قلوبهم، طردو  من قلوبهم الصدق والنية. 

 الدرويش:

 امالين لبلانات.وبلا نية  ولا صدق كي ينجحوا  

 ستار

 نهاية المنظر الثامن والفصل الثاني 
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:ملخص الأطروحة باللغة الفرنسية  

 

Le théâtre  algérien  et la référence à double foyer 

 

C’est la deuxième fois que j’expérimente la thèse de «  la référence à 

double foyer » dans la lecture de la relation des auteurs dramatiques 

algériens avec des expériences théâtrales universelles. La première 

fois était dans mon étude : « Brecht et le théâtre algérien : exemple 

Brecht et Ould Abderrahmane kaki ». 

Cette fois-ci j’essaie de montrer deux choses :    

- la première  est que «  la référence à double foyer » n’a pas 

conditionnée  seulement le rapport de kaki avec Brecht, mais elle a 

conditionnée aussi  le rapport du théâtre de nos pionniers avec le 

théâtre occidental, et le rapport du théâtre de kaki avec d’autres 

théâtres étrangers, comme le théâtre grec, le No Japonais, le 

commedia dell ARTE, le théâtre de Shakespeare, notamment le 

théâtre de l’absurde que nous avons pris dans notre étude comme 

exemple  de la relation du théâtre de kaki avec d’autres théâtres en 

dehors de Brecht.   

- la deuxième est la possibilité de multiplication des éléments de 

chacune des deux références, comme  elles étaient multiples les 

influence étrangères sur le théâtre  de kaki,  la référence épique  chez 

d’autres hommes de théâtre algérien  peut s’élargir à d’autres 

expériences épiques que l’expérience Brechtienne, c’est le cas par 

exemple du  théâtre de Kateb Yacine  qui était influencé aussi par le 

théâtre grec dans le cycle tragique, et le théâtre politique et épique 

de Piscator,  en plus du théâtre vietnamien  dans son cycle épique, 
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tous ces influences se doublent des influences des éléments de la 

culture populaire tels que la poésie et le chant du malouf et  du 

Chaabi, et surtout  le théâtre et la chanson satirique de Rachid 

Ksentini , et l’art du meddah . 

Dans le premier chapitre de notre thèse nous avons parlé des 

conditions esthétiques de la référence à double foyer  dans le théâtre 

algérien depuis ses débuts. Et nous avons consacré le deuxième 

chapitre  à l’analyse dramaturgique  de l’œuvre théâtrale « les 

vieux » de kaki dans laquelle il s’est inspiré à la fois du théâtre de 

l’absurde  et de l’art du meddah, faisant ainsi  une synthèse entre  la 

forme épique  et les exigences dramaturgiques du théâtre de 

l’absurde.      

Dans le troisième et dernier chapitre de notre thèse nous   montrons 

que « les harmonie des muses » qui coulaient pour Kateb Yacine 

naturellement « de source maternelle », représentent une sorte de 

génotexte  dans son écriture, et de ce fait  elles sont à l’origine de la 

référence à double foyer qui se manifeste dans les œuvres tragiques 

du premier cycle du théâtre  de Kateb Yacine,  lorsque il  utilise le 

chœur qui se réfère à l’art dramatique grec et au patrimoine culturel 

algérien, et en choisissant une structure dramaturgique marquée par 

l’alternance entre les parties chantées et les parties représentée par 

des scènes jouées.  

Notre analyse dramaturgique de la pièce théâtrale « Palestine 

trahie »  a pu ressortir  combien  l’écriture théâtrale de Kateb dans 

son deuxième cycle est redevable au théâtre  grec, au théâtre 

vietnamien, et au théâtre épique notamment  le théâtre de Piscator, 

d’un coté, et à l’art du conteur, la pièce populaire  de Rachid ksentini, 

caractérisée par une intrigue decousée,  et l’utilisation  de la chanson 

et de la satire. 
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Ce qu’on peut dire en conclusion : si le théâtre algérien a été   

dominé par la référence à double foyer, le théâtre de kaki  et le 

théâtre de Kateb Yacine, sont les deux théâtres  dans lesquels elle se 

manifeste le plus clairement, le plus efficacement et de la façon la 

plus créative  aussi.   
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